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في ذىني  تأسستمف خلبؿ قراءتي لبعض ركايات ابراىيـ الككني في مراحؿ متقدمة       

 مغايات الإنسانية النبيمةرؤية مخالفة تميٌزه عف باقي الركايات التي قرأتيا إذ لفتت انتباىي ل
 اسرد ؿ أسمكبو المميزحيث شكٌ ؛كالأنثربكلكجية  ةالفمسفيالأسطكرية ك  بعادبالأ المتكاشجة

رؤية المستشرؽ ،كما دعٌمت رؤيتي تمؾ جديد في الركاية العربية  كحبكة إرىاصا لمدٌ  احكار ك 
مقدمة  -" الركاية العربية مف خلبؿ كتابو Roger Allen("1942) "ركجر ألفميريكي الأ

الككني قدٌـ إضافة بارزة إلى الاتجاه الركائي الميبي ابراىيـ أفٌ حيث يرل  –ك نقدية  تاريخية
أما صيغة الحاضر فيتكسؿ بيا ،الذم يصبح فيو التكسؿ بتراث الماضي إبداعيان بارزان 

باستمرار في تمؾ المحظات التي يككف فييا الإنشاء مرجعيا في أكثر لحظات خرافية 
تمؾ  ؛لكؼ كمتكقع  كبما ينسجـ مع الطبيعة أسطكرة ،حيث يسجؿ الراكم شعكران بما ىك مأ

  .الطبيعة الصحراكية البكر التى عبثت بيا أيادم الأغراب
عف  فالككني يكظٌؼ التراث الأسطكرم الإنساني الممتد في الماضي السٌحيؽ ليعبٌر     

    في متكف الككني لو ما يبرٌره الاشتغاؿ عمى استثمار الأساطير،فقضايا العصر الراىف 
بيا نزكعا إلى تجاكز العلبقات ك ردكد الأفعاؿ العادية لمحياة ؛ أم أنٌو يحكميا  أفٌ  ك ىك

ف كاف لا يجافيو في احتكائو   -عادة  -منطؽ يخالؼ المنطؽ العقمي ،كلا يخضع لمعقؿ كا 
عمى منطؽ العمة أكالسبب كالغاية كالنتيجة . فالأسطكرة إذف لا معقكلة ،كلكنيا ليست منافية 

كما أنيا تغذٌم القيـ ، مغامرة العقؿ الأكلى ك الدٌيف الأكٌؿ للئنساف البدائي باعتبارىا؛ لمعقؿ
الركحية بأسباب تكىٌجيا في عصر  يتحكؿ فيو كؿ شيء بفعؿ ىيمنة الحضارة المادية التى 

     .تكاد أف تحكؿ الإنساف إلى آلة تدكر عمى خكاء ك لا تنتج إلا مكتيا..
صكغ تجربتو الإبداعية عمى خصكصية تتعمؽ بو أكلا كمبدع ك مفكر اعتمد الككني في     

نسانية  يزاكج ،كىك في سرده ىذا  ثانيةمف جية كفيمسكؼ مف جية كبالصحراء كقيمة فنية كا 
فػي تصكيره صراع الإنساف مف منزعا ممحميا ،كينزع  الأسطكرم خييمخييؿبيف الكاقع كالت
نسج ركاياتو طبيعة عيشيـ تػاريخ قبائػؿ الطكارؽ ك  ،كمػف كبيئة قاسية مناخأجؿ الحياة في 
السحر ...  ،الخرافة ، الأسطكرة، الجفالإنس ، فييا أصكات تتعدد يكنصكصو الت

حيث نقاء ك صفاء  في صكرة بكارتو الأكلى بشرمكتجسيدىا لحالة مف حالات الكجكد ال
 البدايات.

ؤرة اىتماـ المحكي في جؿ أعماؿ شكٌمت الأساطير باعتبارىا ظاىرة ثقافية ب كبذلؾ     
  ثانيان  ميتافيزيقيان ك  أكلان  جماليان  - ىا بيعدااعطأ  ميزة بارزة تكظيؼفكاف ىذا الابراىيـ الككني ،

نسانيان ك  ك النماذج العميا في الفكر  سمات اللبكعي الجمعيبفي طياتو يكتنزي  – ثالثاي  ا 
خاصا داخؿ بنية  نسقايا تشكؿ نٌ باعتبار أ. خاصة صحراكمالإنساني عامة كالفكر ال

كذلؾ لكثافة ؛ عصيان عمى الضبط  كالتحديدسؽ الخطاب السردم  كقد يبدك ىذا الن
أخرل   المجاكرة مف جية معرفيةالحقكؿ العديد مف المع  ياكتداخم،مف جية سطكرة الأ
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  الميثكلكجيا كالخرافة مبساالتاريخ مت معيا ،فإننا نستحضر فعندما نستحضر الأسطكرة
  .المكاففسحة  ، كد الزمافتأب  إنيا رؤية متنامية في بنية نثربكلكجيا ... كالفمسفة كالأ

نسانية كشعرية إكتابات الككني تتميز بتجربة ابداعية منفردة .أضافت آفاقا فك بالتالي       
ككاف ىذا التعريؼ بالركاية العربية عند الآخر ،ك  لمسرد العربي عمكما كالمغاربي خصكصا

 يالتجربة الركائية الت لاكتشاؼ ىذه مف أىٌـ أسباب اختيارنا ليذا المكضكع كأىٌـ الدكافع
 مصحراء الككني ذلؾ العالـ الأسطكرم كالغريب الذ كمقاربةكالرغبة في كشؼ الدىشة تثير 

الحمـ الكاقعي بالأسطكرم ك  يبنيو ىذا الكاتب في منجزاتو الركائية كالقصصية ،حيث يمتزج
  ...كالخفاء بالنكر، الإنس بالجف   الحاضر بالماضي ،ك ، حقيقةبال

أيف ظؿ يمحٌ حتى صار ىاجسا دافعا لمقراءة كلإعادة القراءة: إلى  مالسؤاؿ الذ لعؿٌ ك      
 عماؽ القًدىـ كالماضي السحيؽ لًتيعبٌرى أأراد الككني أف يصؿ بيذه الأعماؿ التى تكغؿ في 

 ك ما ىي عكامؿ نجاح الخطاب الركائي عند الككني ؟ عف الحاضر كتستشرؼ المستقبؿ؟ 
سطكرم في ركايات ابراىيـ الككني" : " التكظيؼ الأ مقاربةقد تبدك ميمة مشركع      

     الكتابة الركائية تتمبٌسي بمبكس التكثيؼتجربة  خصكصا كأفٌ عملب مف الصعكبة بمكاف 
تماىييا مع حراكية المؤسطرة في ؿ في حدكد طمسمية المكضكعة الصراحت تتشكٌ كالترميز 

كىذا النزكع  العالمية كالصحراكية  كالكتب المقدٌسة كالأساطير فمسفاتالخطابات متنكعة ك
عدٌة منيجية كمعرفية عميقة عيمٍؽى الحفٍر مف القارئ كالناقد إلى ما ىك أسطكرم يستدعي 

تحفره ركايات الككني في الأزؿ البعيد زمانان  كمكانان كرؤيا. كما يتطمب مف الباحث  مالذ
  تنفتح عمى عمـ النفس كالأنثربكلكجيا كالسرد ،أساطير الحضارات ...الإلماـ بمعارؼ كثيرة 

 الأسطكرم في نقد النص.نقدفكؿٌ تمؾ العمكـ كالمعارؼ ىي ما يرفد ال
التى تكاجو الباحث كفرة المراجع النٌظرية في شقٌيا النظرم   ك لعؿٌ مف أىٌـ الصعكبات     

 النصكص كفؽ منيج النقد تشتغؿ عمى مقاربات يفي حيف أفٌ المراجع التطبيقية الت
–حداثة ىذا المنيج فيي قميمة ؛ كربٌما ييعٍزل ذلؾ إلى  La Mythocritiqueالأسطكرم 

مف جية   1992سنة   Pierre Brunel  بيير بركنيؿ في صكرتو المنيجية مع تبمكر مالذ
لى متطمٌباتو المعرفية الكاسعةك  مف جية  كانفتاحو عمى التراث الإنساني في مختمؼ مجالاتو‌‌ا 

لـ نقتصر عمييا فحسب ،بؿ نمجأ أحيانا  يمدكنة الإشتغاؿ التاتساع إضافة إلى  أخرل.
   لركايات أخرل لمككني .

كيؼ كظٌؼ الككني ىذه  :ىي نكاة إشكالية مف نطلبؽالاحاكلنا الإجراء ك تكس لب بيذا      
 : تفرٌعت عنيا إشكاليات قد ك ؟  أعمالو الركائيةالأساطير في 

كيؼ تشكؿ عنصر الصحراء كفضاء لمسرد في كتابات إبراىيـ الككني؟ ككيؼ نقرأ       
ىذا الفضاء؟ أىك فضاء جغرافي؟ أـ فضاء نصي أـ دلالي؟ أـ ىك مجمكع ىذه 

 ؿ ىذا الفضاء مفارقة سردية في العالـ الركائي لإبراىيـ الككني؟الفضاءات؟ ككيؼ شكٌ 
ر شخكصو ؟ كيؼ أىسٍطىر الزٌمف في مركياتو ؟ كيؼ قدٌـ لنا الككني الصحراء ؟ كيؼ أىسٍطى 
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 ؟  ك ما ىي أبرز الأساطير التى اعتمد عمييا في عممو الفنٌي ىذا
 آليات النقد الأسطكرمالاشتغاؿ عمى  اختيار ارتأينامجمؿ ىذه التساؤلات  فكللئجابة ع    

الأساطير كمنظكمة تقنية نتحاكر مف خلبليا مع نصكص الككني مف أجؿ استجلبء 
لعممية التأكيؿ عمى اعتبار أف الأسطكرة نص لاحؽ يضاؼ  افقأتفتح  يالمبثكثة فيو ؛كالت

 إلى النص الجديد كيتمطط كفقا للؤبعاد الرؤيكية للؤديب ليشكؿ نصا جديدا متفرٌدا.
 ةيكىي: تجمي الأسطكرة في الركا ةيأساس اتيتقن ةعمى ثلبث النقد الأسطكرم عتمديىذا ، ك 

الكصكؿ إلى مدل إشعاعيا في ر يكفي الأخفيا،يمطاكعة الركائي ليا أثناء تكظ ةيفيكك
 .ةيالركا
يبدك الأنسب لمقاربة النصكص ذات النزكع  مالذ الأسطكرم نقدلاأفٌ إلى إضافةن      

تقدٌـ لنا إمكانيات  باعتبارىا المكضكعاتيةالأسطكرم ارتأينا الإتٌكاء مف حيف لآخر عمى 
 دكريا تكرٌر ي أعمى انمكذج طكرةالأس كىكٍفجديدة لتتبٌع التيمات المتكرٌرة في العمؿ الركائي ، 
 .كىذا التكرار ىك ما يعطييا قكة الخمكد كالإستمرارية 

   الككني ناكلت مكضكعة الأسطكرة في كرايات أمٌا في ما يخص الدراسات السابقة التى ت    
 فنجد:   اعتمدنا عمييا يك الت
،عمي بكشيخي  دراسة سكسيك أنثربكلكجية –تجميات الأسطكرة عند طكارؽ الأىقار   -  

 .2005/2006تممساف ، ،رسالة مقدمة لمحصكؿ عمى شيادة الماجستير في الأنثربكلكجيا
حٍرا ءي في ركايىات إبراىيـ الككني، علبَّؿ سن - ،رسالةه لنيؿِّ شيادة الدكتكراه  ةڤك ڤمخياؿي الصَّ

 .  2008/ 2007، 2جامعة الجزائر
مذكرة مقدٌمة لنيؿ أكىيبي كمثكـ ،‌المقدس ك المدنٌس في ركاية السحرة لإبراىيـ الككني ،  -

 .2010/2011، تممساف  جامعة ،شيادة الماجستير 
ىجيرة لعكر ، دراسة في ركايات ابراىيـ الككني  –أسطكرة التككيف ،المظاىر كالتجميات  -

   .  2014/2015رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه ،جامعة عنابة ،
أما بالنسبة ليذا البحث المكسكـ بػ : " التكظيؼ الأسطكرم في ركايات ابراىيـ الككني      

مف ىذه الدراسات كلكف مف منظكر جديد محاكلا تطبيؽ آليات فقد استفاد  مختارة نماذج  –
      النقد الأسطكرم عمى ىذه المدكنات لمكصكؿ لمبنيات العميقة التى شكمت رؤية المبدع

 يمكف الكصكؿ إلييا . يكالدلالات الجديدة الت
ارتأينا تقسيمو إلى قسميف : قسـ نظرم ك قسـ تطبيقي. القسـ كفي سبيؿ ذلؾ        

 ك فصميف :  النظرم يحكم مدخلب
تكظيؼ  بشكؿ عاـ ثـ مفيكـ التكظيؼ مف خلبؿ تجديد  ا بالمكضكعتعريفقدٌمنا المدخؿ في 

 يالتك مدكنة البحث بشكؿ خاص ،إضافة إلى بسط الأساطير في أعماؿ ابراىيـ الككني 
منيج بفنا عرٌ  تركٌزعمى عدد مف المتكف الركائية الميشتىغىؿ عمييا ،كفي ختاـ ىذا المدخؿ

ظاىرة إلى حيث تحدثنا عف النقد الأسطكرم كعلبقتو بالمكضكعاتية ،كما عرجٌنا  البحث
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التفاعؿ النصي باعتبار أفٌ تكظيؼ الأسطكرة  ليس في جكىره إلا تفاعؿ نص الأسطكرة 
الأـ مع نص الركائي الخاـ لينتج نصا جديدا ينزع نحك الأسطكرم كيتكاشج معو في 

ىذا التجمي كالخفاء كمف مقدار ىذا الانزياح تظير فؽ ،ك  مية أكخفيةعلبقات قد تبدك ج
كتخميميا  كتجميميا كرة مف جديد كتحميمياعبقرية المبدع  كتفرٌده في إعادة إنتاج الأسط

يديكلكجيتو كرؤيتو مف منظكره الخاص لقضايا  فمسفتوعف  بصمتو الخاصة لمتعبيرػب كا 
 الإنساف ك الككف. 

: الشؽ الأكٌؿ معنكف فقد قسمناه إلى شقٌيف  ىك ذك منحى تنظيرمالأكٌؿ ك القسـ أما        
  كأنكاعيا الأسطكرة بالأسطكرة كخصصناه لضبط المصطمحات كالمفاىيـ العامة كمفيكـ 

 كظائفيا كعلبقاتيا ببعض حقكؿ المعرفة كالتاريخ كالأدب  كالفمسفة .
  اه مفاىيـ عامة حكؿ النقد الأسطكرمأمٌا الشؽ الثاني مف ىذا الفصؿ التنظيرم فقد ضمٌنٌ 

 اتجاىات ك مبادئ .كما يتعمٌؽ بو مف إرىاصات ، 
أما بالنسبة لمقسـ الثاني كىك القسـ التطبيقي ،فقد قسٌمناه إلى أربعة فصكؿ كمٌيا تتعمؽ 

 بالسرد الأسطكرم كىي عمى الترتيب :  
: يعتبر بمثابة تمييد لمكلكج إلى أسطرة السرد ،كالتناص باعتباره الفصؿ الأكؿ: التناص     

ت عبره مختمؼ البنيات النصية عمى اختلبؼ ىكٌياتيا،فقد انتقينا بعض البينى تفاعمتكظيؼ 
مع الخطاب ك  التفاعؿ النصي مع النصكص الدينيةالفاعمة في الخطاب السردم فقاربنا 

  ك أخيرا كالمعتقدات د التقالي النصي مع  العادات ك اعؿالتف كيميياالفمسفة  معثٌـ  الصكفي
      .التفاعؿ النصي مع التراث

كفي ىذا الفصؿ اعتمدنا في  أسطرة المكاف في ركايات الككني : الفصؿ الثاني      
 المكاف كفؽ مفاىيـ وتصنيففي ،مقاربة مفيكـ المكاف عمى أطركحات يكرم لكتماف 

 بمشكمتي المكضكع كالمنظكر  المرتبطةمشكمة بنية المكاف الفنٌي ك  الرؤية،التقاطب  التراتب 
حيث اشتغمنا عمى أىٌـ الأساطير حضكرا في منظكمة الككني أسطرة المكاف ثـ عرجنا عمى 

 . / أسطكرة بئر أطلبنطس ) أك تانيت(أسطكرة تانس الركائية : 
في صيغتيا  الفردكس المفقكد أسطكرةمف خلبؿ  البيعد اليكتكبي لممكافكما ركٌزنا عمى 

الصحراكية /أسطكرة الجد المنداـ كالتى تقابؿ أساطير السقكط مف الجنة في باقي 
ييمبىس الصحراء لبكس  ىناالسارد  فنجد نسنة المكاف بالنسبة لأأمٌا الحضارات العالمية ،

تناقض ، ،بكؿٌ ما تحممو مف غمكض كحب  ،فيصفيا  الإنساف عامةن كلبكس المرأة خاصة
أفٌ النزعة  حيث تتجمى البيعد النفسي كالفمسفي لممكافك نختـ ىذا الفصؿ ب .عشؽ إغكاء..

نساف الصحراكم الذل يرسـ علبقة الإالإنسانية في المنحى الطكطمي  -النفسية  –الفمسفية 
 بالحيكاف كحتى النبات ك الجماد.

مزمف الأسطكرم في ركايات ل في حيف خصٌصنا الفصؿ الثالث مف القسـ التطبيقي      
أك يتكرٌر في طقكس  ىذا الزمف الذل يتأبٌدي في الماضي السحيؽ  ليىعكد ك يدكر الككني 
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في الفكر المترسٌخ  الزمف البدئي / الزمف القديـك  الزمف الدائرم/الدكرممتجددة يؤطٌرىا 
ؿ لمصيركرة في قابؿ للبسترجاع  ،بدئي قابالالزمف المقدٌس  عمى أنٌوالميثكلكجي القديـ 

 Mircea Eliade ميرسيا إليادكقد اعتمدنا في مقاربتو عمى أطركحات  الحاضر
أسطكرة النبتة السحرية ك  أسطكرة القمر بعض النماذج منياكحاكلنا تتبع  .(1907-1986)

 في مختمؼ تجمياتيا في الخطاب السردم. أسطكرة الخمكدك 
كذلؾ مف أسطرة الشخصيات في ركايات الككني  عففبحثنا فيو  الفصؿ الرابعأمٌا       
 كفؽ منظكر فيميب ىامكف ثـ تتبعنا بعض النماذج  أنماط الشخصية مراجعة  خلبؿ
       مكضكعة المسخ كالتحكٌؿ بمختمؼ صكرىا باعتبار أفٌ أسطكرة المسخ كالتحكؿ  منيا  

   ككيفياتيا تعتبرعلبمة أساسيٌة في الارتقاء بمستكل الحكي إلى أعمى درجات الأسطكرم
كالعجائبي ،كالمسخ بذلؾ مف المكضكعات الأكثر تكظيفا في المتكف الحكائية ذات الأبعاد 

حديث عف . ك قد ختمنا ىذا الفصؿ بالالأسطكرية الضاربة في عمؽ المكركث الشعبي
 كشؼخر لمحياة أك لمخمكد لنتمف منطمؽ أنٌيا الكجو الآلككني ا مكضكعة المكت في فكر

الحريٌة ىي الصحراء ،كالصحراء ىي الجدب ،المكت؛ إذف الحرية ىي في الأخير أفٌ 
   .المكت
    –التى تبدك لمقارئ طكيمة نكعا ما -كفي الأخير أريد الإشارة إلى مسألة الإقتباسات     

بالشركط المنيجية لمبحث العممي، لكف تطبيقا ليذه  حاكلت التقميص منيا عملبي ك الت
المنيجية كنظرا لخصكصية المكضكع ك متطمبات التكظيؼ الأسطكرم أجدني مضطرة 

 أحيانا إلى المحافظة  عمى النصكص الأسطكرية الأصمية مف أجؿ المقارنة ك المقاربة .
أشكر الأستاذ المشرؼ علبؿ سنقكقة عمى منحو لي ىامش كبير مف الحرية في كأخيرا     

، فمو مني عظيـ الامتناف.اختيار ك تبكيب مكاد البحث كعمى كؿ تكجيياتو القيمة لإثراءه 



 

 

 

 
 
 

 لــــــــدخـم          
 تحديد المفاهيم                  
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تتميز  » ييعتبر التجريب الركائي ظاىرة جمالية أعادت صياغة الكتابة الركائية الت      
لمخرؽ باستمرار ذلؾ أنيا ترتبط برؤية صاحبيا لمعالـ فتعكس كعيو  قابلب اأدبي ابككنيا جنس

كتصكراتو لو ، لماٌ كاف ىذا العالـ في سيركرة كتحكٌؿ دائـ فقد كاف لزاما عمى ىذا الجنس 
بانفتاحو عمى مختمؼ الأجناس الأدبية  1«الأدبي أف يجدد أدكات تعاممو مع ىذا الكاقع

 التجريب  فعؿ كأشكاؿ التعبير الشعبي باستمياـ الأساطير كالمركيات الشعبية ؛إذ غدا
 كقد في كؿ خطاب ركائي  النمطيخمخمة الراكد ك مشركعة مف أجؿ تحريؾ استجابة جمالية 

حقٌؽ استمياـ الركائييف العرب للؤسطكرة إنجازان نكعيان لمخطاب الركائي العربي،كلـ يكف  »
أف يتٌـ بمعزؿ عف حركة الثقافة العربية ،كمف كرائيا حركة الكاقع العربي  ليذا الاستمياـ

نفسو ،كما لـ يعد خاصان بففٌ الشعر الذم ييمثٌؿ الإطلبلة الأكلى للؤجناس الأدبية العربية 
الحديثة عمى المكركث الحكائي الإنساني بأشكالو كافة: الأسطكريٌة ،كالممحمية كالشعبية، 

نجيب  في أعماؿ تكفيؽ الحكيـ ،  2«بكاكيره الأكلى في الأدب المسرحيك.. بعد أف تجمٌت 
جبرا ابراىيـ جبرا ،منى بركات ،حميـ ، أما في مجاؿ الركاية فنجد ادكارد خراط  ...محفكظ 

 ف المغاربة الذيف نحكا ىذا المنحى الطاىر كطار ،كاسيني الأعرج يبركات ... كمف الركائي
استطاع أف  مك الميبي ابراىيـ الككني الذ  ...محمد برادة،أميف الزاكم ،عز الديف جلبكجي 

يصكغ تجربة إبداعية انزاحت عف باقي التجارب الركائية التي ارتكزت عمى مكضكعة 
ينطمؽ مشركع   » الصحراء إلى أفؽ أكثر رحابة  لتشييد مشركع ركائي عربي إنساني ؛حيث

لمادة المتخيمة باتجاه الماضي ليستعيف بأحداث مختمفة كآليات متباينة ابراىيـ الككني مف ا
السحر،الرؤل الصكفية ،الكتابة الطارقية ، الخرافات،في القص :الحكاية الشعبية ،الأسطكرة 

لكي يعطي لمكضكعو الركائي قيمتو ؛  ... التكراة، الإنجيؿ، الكريـ الرسـ القرآف المنسية 
عة جو لا ينتقي مف التراث إلا ما يحقؽ لو ىذه المرااضر أم أنٌ التكاصمية :الماضي/ الح

، كتكمف المراجعة التي يقدميا الككني في محاكلة نقد المدنية الحديثة التي  لمحظة الآنية
ل كتتبدٌ  ، الاستلبب الانقلبب عمى القيـ المكتسبة ك تعيش في شرؾ المادة :الماؿ السمطة ،

فكرة الماضي أفضؿ مف الحاضر كالبدائي أحسف مف المدني عمى مستكل التعبير الثقافي 
قدمنا ،حيث تؤكد البنية الركائية التي يقكـ عمييا النص الركائي  مالراىف بيذا المفيكـ الذ

إلا أنو يبقى مغمقا عمى  فالبرغـ مف انفتاح  الفضاء الصحراكم عمى كؿ شيء ، ىذا ؛
 نكاد نشعر بحركة المدينة المتاخمة مستكل الخطاب الركائي أماـ تخكـ المدينة ،فلب

كىنا يبرز الدكر الريادم كالتأسيسي لمحاكلة ابتداع نسؽ ؛ 3«لمفضاءات الركائية إلا قميلب 

                                                           

 https://www.oudnad.net. 85عكد الند ، ع   ـ شيرة بمغكؿ ، التجريب في ركاية المتشائؿ لإيميؿ حبيبي ، -1

                                                                                   . 15ص  ، 2001، دمشؽ ، سكريا ، ط  د ،النزكع الاسطكرم في الركاية العربية ، منشكرات إتحاد الكتاب العرب  نضاؿ الصالح ، - 3

حٍرا ءي في ركايىات إبراىيـ الككني، رسالةه  - 1 ،  2008/ 2007 ، 2معة الجزائرجا لنيؿِّ شيادة الدكتكراه في ال مغة العربيَّة كآدابِّيا،علبَّؿ سنڤكڤة ،مخياؿي الصَّ

 .331ص
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في المخالفة الأصيمة  »المفارقة تكمف  ك لعؿٌ  ، كتكظيفان  كرؤيةن  ركائي صحراكم جديد طرحان 
قائـ عمى الاجتماع كالمدينة  كالمبتكرة التي تتمثؿ في تكظيؼ المبدع لجنس أدبي غربي

 1«‌أساسا ،كتكريسو لمكتابة عف الصحراء القائمة عمى الانفصاؿ كالكحدة.
أصبح لمصحراء حضكرا  »بحيث  استطاع الككني أنسنة الفضاء الحكائي المكاني ،     

سىمىيا بيا فيي الأـ الحنكف /  القاسية  إنسانيا مف خلبؿ تمؾ القيـ كالصفات الإنسانية التى كى
كىي الجدة ، المعمـ ،الحكيـ ،المنتقًـ ، الجبار...ىذه الأنسىنىة مصبكغة بصبغة التمجيد 

،كالحيكاف  فالبشر يتنفسكف الصحراء، كالتقديس لممكاف ،الطبيعة عمكما كالصحراء خصكصا
العادات كالتقاليد كالطقكس الصحراكية كالتصكؼ ، كالنبات كالجفٌ كذلؾ يتنفسكف الصحراء

،فمـ تكف الأساطير كالتقاليد صانعة  في المدكنة تتنفس ىكاء الصحراء... ساطير كالأ
 ماليكية لممكاف الصحراكم بقدر ما كانت تمؾ الأحداث كاقعة تحت صبغة ذلؾ المكاف الذ

  . 2«‌يحتكييا
ربٌتني  ية التدٌ فٌ الصحراء ىي الجى إ »يردٌد الككني ىذه العبارة في عدٌة حكارات قائلب :     

ركت لي كىي التي دفنت في قمبي سرىا كليذا عندما أتحدث عف الصحراء  يكىي الت
أشعر بأف الصحراء مسككنة.. أشعر بأنني مسككف بالصحراء، يعني لست أنا مف يسكف 
الصحراء كلكف الصحراء ىي التي تسكنني لأف في الصحراء فقط يتجسد مبدأ كحدة 

، أصغر شجرة أك أصغر نبتة قريف لي في  ككف الشجرةالكائنات، في الصحراء تعممت أف ت
الصحراء أيضا تعممت تحريـ أف تنتزع عكدا أخضر، في الصحراء تعممت أف لا أفقس 

 . 3«بيضة طير
ىك الصحراء يمارس سطكتو كحضكره القكم بكؿ أبعاده الدلالية ،الفنية  مالذإذان  كاف مفال

نحف لا نحتفي بالصحراء لأنيا الركف الأكحد  » بو ؛فيك الميحتىفىى ؛ كالركحية كالميتافيزيقية
لـ تيتىح لو الفرصة لأف يقكؿ كممتو لمعالـ في الآداب كما  ممف أركاف مممكة الطبيعة الذ

قالتيا أركاف الطبيعة الأخرل ،كلكننا لابد أف نحتفي بيذا الركف لأف المكاف الأكثر نبلب في 
 4«‌.حكٌؿ الطبيعة مف مممكة إلى ممككتمممكة الطبيعة الذل استطاع بنيبمو أف يي 

 كيؼ ذلؾ؟ 
أما كيؼ استطاعت الصحراء أف تيحقؽ ىذه الأعجكبة فيكفي أف تستعيد  »يجيب الككني 

الشركط الأساسية الثلبثة التى كضعتيا الديانات ،كمف بعدىا الفمسفات كحجر زاكية لأركاف 
الكجكد ألا كىي : الحقيقة في بيعدىا المطمؽ )أم الربكبية ( ثـ الحرية في بيعدىا 

                                                           

 . 17/03/2009،  11،ع  المشيد الميبيةـ محمد غيث الحاج حسيف ،المجكس لإبراىيـ الككني ،  – 1

 في حكار خاص أجراه معو الإعلبمي سامي كميب -ذىمي  كىذا ما أكده إبراىيـ الككني أنمكذجا الكاتب:كليد ال -جمالية الصحراء في الركاية العربية  - 2

،‌22/04/2005أحمد عمي الزيف ، حكار مع ابراىيـ الككني ،  -3
 
https://www.youtube.com.    

.                                                                                      162، ص 2009لبناف ،  ،  ، بيركت 1ط ابراىيـ الككني ،كطني صحراء كبرل ،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ، -4
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الذل لايتحقؽ دكف فقداف الكجكد في المكاف ، ىذا الميتافيزيقي ،ثـ الخمكد في الزماف 
  .1«المكاف الذل لـ تىكينوي الصحراء يكما 

برع الككني في استثمار ىذا الأفؽ الغرائبي لبناء فضاء ركائي سحرم ماتع ،فحقؽ  »لقد  
فيو ىكية سردية متفردة أممٌت لو خصكصية عالمية في الركاية الحديثة صكرةن كمادةن كسردان  
كركائيةن تبيدع غرائبيتيا مف يئتيا التي تغذٌت عمى خرافة شعبية محمية ،كلـ يقتصر جماؿ 

عمى استعادة نمط مثيكلكجي ، أك حياتي بيئي كحسب ، بؿ مف براعتو في  ىذه الغرائبية
فيك الذل  2«النفاذ إلى عكالـ إنسانية عجائبية منحتيا بيئتيا ىذه الخصكصية الإبداعية

في أفقيا المغكم تقدـ لنا أممان لغكية، يتداخؿ فييا  » يشتغؿ عمى المغة  ككأف الركاية لديو
لبلبغي الفصيح كلغات البشر بمغات حيكانات ك ىىكىاـ الصحراء الشعبي اليكمي بالمقاـ ا

الظاىرة منيا كالخفية، كتطعـ بمخياؿ شعبي كبير ىك مخياؿ الأسطكرة ،فتصبح الركاية  
تقكـ بعض العناصر النصية بتحقيؽ  ّـَ مجرد استعارة محاكلة لمكصكؿ إلى دلالة ما ،كمف ثى 

 . 3«ىذا لمكاتب كليس المغة المباشرة
لى جانب اشتغالو عمى المغة يشتغؿ ابراىيـ الككني أيضا كبشكؿ            عمى  كاضحكا 
يتجمى عنده في الصحراء مثمو مثؿ غيره مف الركائييف العرب الذيف اتخذكا  مالمكاف الذ »

 كالتي تحدد تعرجات الأحداث كتؤطرىا ،ذلؾ لأفٌ ،الصحراء حاضنة مكانية ليا فرادتيا 
لكف ىؤلاء  ىذا الإنساف كمصيره ، كقدر،لمصحراء قكانينيا كسطكتيا الثقيمة عمى إنسانيا 

لحظات الاختراؽ التاريخية مع دخكؿ ،ؿ في الصحراء الركائييف رصدكا لحظات التحكٌ 
  ت الإدارة الحديثةكانتشار كسائؿ التقنية كمؤسسا،المستعمر كاكتشاؼ النفط كبناء المدف 

 ركاية "فساد الأمكنة" لصبرم مكسى،نذكر ىنا  .اتيا مع خارجيا..أم في شبكة علبق
جزائيا الخمسة" لعبد الرحمف كركايات النيايات" ك"سباؽ المسافات الطكيمة" ك"مدف الممح بأ

كتمنعيا  رسـ الصحراء في عزلتيا الككنية كعذريتيا  »بالمقابؿ فإفٌ إبراىيـ الككني، 4«منيؼ
صرارىا عمى البقاء مً  ،ب "المجكس كالفرنسيس" الأغرا حتى بعد تصدييا لغزك ا يادن كا 

كما لك أنو إنساف فجر الكينكنة  ،لئنساف لا ا مقفرن ا فسيحن من لمحكايات العجيبة كالأساطير كعالى 
يتحمؿ  مريره  صراعه  ، كمع أقرانو مف الإنس كالجف ثانيان  ن، في صراعو مع الطبيعة أكلان 

و التي قد تصؿ ذركة المأساة.. يكافح مف أجؿ الصحراكم بصبر كدأب كشجاعة نتائجى 
 . 5«كلا يخشى الفناء إذا ما حمت الساعة المكعكدة  ،البقاء 

                                                           

 .163كطني صحراء كبرل ، ص ابراىيـ الككني ،  -  1

                                                                                                                                                        .                                                                                                                            18/03/2011 ، 49س، 17271ـ الدستكر ،ع جماليات ميثكلكجيا الصحراء في ركاية نزيؼ الحجر لإبراىيـ الككني ، خالد زغريت ، -2

 http://www.arrafid.aeـ الرافد ، كزارة الثقافة ك الإعلبـ ،  الشارقة ، ىمس البرارم ،صنعة الركاية عند ابراىيـ الككني. علبؿ سنقكقة ، - 3

.07/08/2006 ، 1635،عـ حملبت التمدف  ابراىيـ الككني كآخركف ، –الكتابة بمغة الصحراء  سعد محمد رحيـ ،  - 4
‌http://www.ahewar.org‌ 

 .ابراىيـ الككني كآخركف–سعد محمد رحيـ ،الكتابة بمغة الصحراء   - 5
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أفٌ العالـ الركائي الذم ينقمو لمقارئ  »كلعؿ ما يتفرٌد بو عف سائر ركائيي الصحراء ىك   
ممعتاد العربي غير مألكؼ، يبعث عمى الدىشة الغرابة لأنو يعرض ملبمح محمية مغايرة ل

بحكـ ما تتكفر عميو مف علبمات خصكصية كىي محمية ميمشة كمسككت عنيا ،فضاؤىا 
إنٌو يمارس عممية اقتحاـ فني كسردم ؛  1 « عالـ  الصحراء كأناسيا قبائؿ الطكارؽ الريحؿ

 ابراىيـ الككني ابتكر  نسؽ كقد لا نجانب الصكاب إف قمنا أف لعكالـ بكر كطبيعة عذراء ،
 مف غير احتذاء. جديدي ركائ 

كلقد أكجز الناقد علبؿ سنقكقة النقاط التي جعمت فضاءه الركائي يتميز في عالـ الركاية 
 العربية كالمغاربية بمايمي :

                                                       اعتماد عالـ الطكارؽ مكضكعا أساسيا لأعمالو الركائية كالفكرية التأممية الأخرل .                                                 -أ »
يعيد إحياء الرسـ الطارقي مف خلبؿ المكحات الفنية التاريخية التي تعكد إلى آلاؼ  -ب

السنيف قبؿ الميلبد كالتي تبرز في شكؿ جميؿ كجمي عمى أغمفة ركاياتو كىك باب يمكف 
 دراستو ىاىنا ضمف مبحث التناص.

في مجتمع الطكارؽ   اث الطارقي بالتأريخ للؤبعاد الكاقعية كالأسطكريةتكظيؼ التر  -ج
كمتابعة تحكلاتو الاجتماعية ،فيتـ ذكر العكامؿ الطبيعية المرافقة للئنساف الطارقي في حياتو 

إنيا  مطر بحيث تؤدم أدكارا أساسية في الخطاب السردم، الاجتماعية مف رياح كجباؿ ك
بطؿ/ الإنساف، كلذلؾ فيي تقؼ كراء الكثير مف الكقائع كالأحداث "كينكنات" أخرل مكازية لم

 في النصكص الركائية.                                                     
تسمية الأماكف أك المجاؿ الجفرافي الذم تحدث فيو الأحداث المتخيمة كىي أماكف -د 

 معركفة ككاقعية في الصحراء الكبرل . 
لشخصيات المكظفة في النص الركائي أسماء مف المحيط الطارقي كتعكس تحمؿ ا-ق  

القيـ الثقافية ك الفكرية كالسمككية التي يقكـ عمييا المجتمع الصحراكم ،كيستحضر المؤلؼ 
في كؿ نصكصو الركائية التراث الأدبي المدكف كالشفكم لمجتمع الطكارؽ ، فيكظؼ مقاطع 

الذم تضمف تعاليميـ كنكاميسيـ كممارساتيـ التي  كاممة مف كتاب" آنيي" كىك الكتاب
تتحدد في ضكئيا نظرتيـ لمككف كعلبقتيـ بمختمؼ عناصره كيثبت عددا مف نصكص 
الشعر الطارقي بمغتو الأصمية ثـ يترجمو إلى المغة العربية في اليامش عادة ، ىذا فضلب 

ة تتقاطع مع عف تمثمو بالكثير مف النصكص المحيمة عمى خمفيات ثقافية عالمي
 .2«الأنتركبكلكجيا الثقافية لمجتمع الطكارؽ

 اطير ليكظؼ الأس "الصحراء  " "المكاف" ث ابراىيـ الككني ثٌ ؤ كتكريسا ليذا التميٌز؛ يي    
العكالـ صياغة فيىعمد إلى إعادة ، الركاية بكؿ تفاصيمياعناصرىا سردية تقكـ عمى  كادمى كى 

فممعجائبي ؛ فيصبح بذلؾ  رمكز...ك بكؿ ما تحممو مف أبعاد إنسانية ك طقكسية  الأسطكرية 
                                                           

 .110مخياؿ الصحراء في ركايات ابراىيـ الككني ،ص علبؿ سنقكقة ، - 1

.111، ص المرجع نفسو -2
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 العجائبي ك الغرائبي ك الميتافيزيقي ك الفمسفي...السرد  ؤطٌره يفضاء مكاني ك زماني فييا 
أعمالو بقكلو :  لكؿٌ  استغراؽ الصحراءى  رِّ سى يجيب الككني عف التساؤؿ المفترض القائؿ بى  ك 
ا الآداب في معيد غكركي كانكا يحدثكننا عف نظرية الركاية بكصفيا فن   عندما درست »

يطمبكف منا أف نكتب عما  كفي الكقت نفسو .لا ينتمي إلى الريؼ أك الصحراء.. .مدنيا..
كىذا يعني أف تمؾ النظرية حكمت عميٌ بالمكت   .كأنا لا أعرؼ سكل الصحراء... نعرفو..

لـ أكتب عف الصحراء ركاية كاحدة، بؿ ركايات ممحمية  فقررت أف ألقي بقفاز التحدم ك
… كاكتشفت أف المدينة ليست أساس الركاية ، بؿ ىي لغز اسمو الإنساف… مف أجزاء عدة

فكؿ إنساف ىك ركاية في حد ذاتو ، ككؿ صحراء ليا حؽ الكجكد كحؽ أف تقكؿ كممتيا 
 .  1« ي شيئا،فميس أجمؿ مف طبيعة الصحراء لأنيا عارية كمكشكفة كلا تخف

ك الاإستمرار ؛ىي  ،كالتجدد  ،كالانبعاث  ،كالأصؿ  ،الانتماء  »فالصحراء عنده إذا ىي: 
القداسة مقابؿ التبر رمز المجتمع المادم الذم يطغى بقيمو الإستيلبكية التي تفرض عمى 

 2.«بدكنياكالتخمِّي عف الكثير مف القيـ التي قد لا يحيا  ،الإنساف الكثير مف الإنحناء 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   

 :في مفهوم التوظيف - 1
 يتصرٌؼ فيو الأديب  الذم Intertextualitè  مف أنكاع التناص االتكظيؼ نكعييعتبر 

   ؛ ل كأفكار معاصرة رؤ  عف متعبيرالتراث لنقكلات مف م مستخدما، مقصكد برؤية ككعي
الماضي كالحاضر في محاكلة لتأسيس زمف ثالث  كتكظيؼ التراث ىك عممية مزج بيف »

 .3«في فضاء لا يطكلو التغيير الحقيقةمنفمت مف التحديد ىك زمف 
كاستخداميا رمزيا لحمؿ  لمكاد مف التراث ، مقصكدة   تحييف فالتكظيؼ إذف عممية      
ؤل    الماضي ،فيتـ حدثت في معاصرة ، قضايالتعبير عف كا،  الخاصة الكاتبري

المعاصرة  الحكادثالقديمة لتعميؽ الإحساس كاستخلبص الحكمة مف تجارب استحضار ال
 فيشمؿ ؛ البشريةتجارب عمى كؿ  ةمفتكحال ةعالميالإنتاجات الفكرية الالتراث ب نقصد ىنا ك 

 التاريخ  ...الفمسفة ،،الأشعار ،المنثكرات ،الحكـ ، النبكية الأحاديث،الكتب السماكية  بذلؾ
عمى تراث الحضارات بحثا انفتح الككني  اطمعنا عمييا  نستنتج أفٌ  يحسب الركايات الت    

 .كالتبعية للؤدب الغربي مف التقميد  تخمصاك  العربية المحمية ك  عف الخصكصية
التراث بركح جديدة  التعامؿ مع براعة فيمدل اليكمف في ك الفرؽ بيف النقؿ ك التكظيؼ  

                                                           

 .2015/ 04/12القدس العربي ،  ج كحكٌؿ المبدع إلى داعية ،سيعاىر سمٌـ العالـ « الشعار»منى الشمرم ، إبراىيـ الككني:  -1

http://www.alquds.co.uk 

   .http://maaber.org/archive.  14/12/2015فيصؿ المتني ،الصحراء رمز الحرية كالانعتاؽ ، معابر،   -2

اب ك الصالحيف لكلد عبد الرحماف كاكي أنمكذجا ، مذكرة مقدمة لنيؿ مسرحية القر  –العمجة ىذلي ، تكظيؼ التراث الشعبي في المسرح الحمقكم في الجزائر  - 3

 . 23،  ص 2008/2009شيادة الماجستير ،  جامعة المسيمة ،  
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كالقارئ  رؤل كأفكار معاصرة ،بىذا التراث  شحف ميارة كفنية  الكاتب في إعادة  كمدل
صاغيا الككني كأعاد  يالمركيات كالمحكيات الت لنصكص الككني يمكنو ملبمسة رقيٌ 

عادة شحنيا ببصمة طكارقية  بناءىا بناءن فنيا بتفريغ الأسطكرة مف محتكاىا الغيبي القديـ ، كا 
  .1«مرحمة التكظيؼ فكمما ارتقى التعامؿ مع التراث عمى درجة الإتقاف اقترب مف » جميمة

 الأساطير في أعمال ابراهيم الكوني:  إستدعاء –2
ى في مجمؿ ركاياتو يتبنٌ  »نستنتج أفٌ الككني مف خلبؿ قراءاتنا لمجمؿ الأعماؿ الركائية    

كالحياة البدائية ،كتديف بالمقابؿ الحضارة المعاصرة ، د الطبيعة الصحراكية ،مجٌ رؤية تي 
ىذه الرؤية  كتظير، كتدمير الطبيعةكىك حب الماؿ ،كتعرم الأساس الذم بنيت عميو ،

لتى تستميـ أساطير الطكارؽ كغيرىـ مف الشعكب القديمة ا 2« تواكايبشكؿ كاضح في ر 
مجمكعة مف الأساطير مف خلبؿ حضكرىا  » حيث نجده الركام في ركايتو التبر يكظؼ

فقد انتقـ الرجاؿ مف أكخيد كما انتقمت  ؛كتأثيرىا في كعي الجماعة  الفاعؿ في حياة الناس
الآلية تانس مف ضرتيا كذلؾ بأف أمرت العبيد بأف يمزقكا الضرة بيف جمميف يقكدىما 

 .3«سائساف مجنكناف في طريقتيف متعاكستيف
إلى تكظيؼ الأساطير  دفع اىتماـ إبراىيـ الككني بالمعتقدات الشعبية لمجتمع الطكارقي   

لدكرىا  ك، ف الأكؿ في الماضي السحيؽ لمجتمع الصحراء مف ناحية بكصفيا تاريخ الإنسا
الدافع إلى  لعؿٌ نساني مف جية أخرل ، ك اؿ في اللبكعي الجمعي  كاللبشعكر الإالفعٌ 

ىك اىتماـ الكاتب بتصكير المجتمع  »تكظيؼ الأساطير في ركايات إبراىيـ الككني 
  4«البدائي ،بكصفو تربة خصبة لنمك الأساطيرالصحراكم بنظامو القبمي الذم يشبو النظاـ 

عادة صياغتيا عممية جماليتكليد الأسطكرة ك  » كما أفٌ  ة تيدؼ إلى البحث عف خمقيا كا 
،لكف  سمطة المجتمعك  سمطة الكممةلـ تقتمو بعد ايديكلكحيا السمطة مضيء عالـ جميؿ ك 

د لتمنع زحؼ ظلبمو كلى كتي ؽ فيي تيخمى ؛كلٌدىا ليس عصران مضيئان الذم كلٌدىا كيي  العصر
الأسطكرة بالنسبة للؤدب  » ذلؾ أفٌ  ؛5«كسكداكية ظممتو ،عمى المستكل التخيمي ك التأم مي

نص أكلي أك نص تمييدم مستكحى في حالة الأساطير القديمة مف التراث الشفكم )كىي 
كذلؾ  6«ا تاريخ يدخؿ في الأدبسلبلي( مثمما أنيٌ -كما يقكؿ الاختصاصيكف: نص

الصياغة الأسطكريٌة لمكاقع لا تكتفي بتحطيـ قكانيف العقؿ فحسب، بؿ ىي  أف »عتباربا
أيضان تعيد إنتاج ىذه القكانيف كفؽ رؤية تقكٌض الحدكد الفاصمة بيف ما ىك كاقعي كما ىك 

                                                           

 .31العمجة ىذلي ، تكظيؼ التراث الشعبي في المسرح الحمقكم في الجزائر ، ص -  1

 .  225ص ، 2 200سكريا ، دمشؽ ، ، ط د ،منشكرات إتحاد الكتٌاب العرب  تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة ، محمد رياض كتار ، - 2

 .226المرجع نفسو ،ص -3

 .227المرجع نفسو ، ص - 4

 .227ص ،تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة  محمد رياض كتار ، -5

 اٌّشرغ‌ٔفسٗ‌،‌اٌظفحخ‌ٔفسٙب.‌-‌6
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فكؽ كاقعي، كىي تبتدع قكانينيا الخاصة التي تتجاكز السائد في محاكلة منيا لتممٌؾ الكاقع 
تممٌكان جماليان قادران عمى إعادة النظاـ إلى كاقع محتشد بالفكضى، كالعماء، كقيـ  الذم تعاينو

 .1«السمب كالانتياؾ
    في متخيمو السٌردم مف كؿ الأساطير العالمية : اليكنانية منيا  الككنينيؿ كقد       

    كتكظيفا كالفرعكنية كالسكمرية كالبابمية ...لكف كانت الأساطير الطكارقية الأكثر حضكرا
أسطكرة آسيار النبتة ك كأسطكة المثاـ  : أسطكرة تينيناف ،كاستمياما ، حيث ركٌز كثيرا عمى 

الآلية "تانت" كىي ربة الحب كالخصب كالتناسؿ عند قدماء الميبييف  كأسطكرة  السحرية ،
لى تامدٌكرت كأسطكرة أمنام ،أسطكرة جمد الثكر ،أسطكرة أطمنتيس...كىنا يمكف الإشارة إ

 أفٌ الككني قد انتيج في تكظيفو للؤساطير طريقتيف:
سطكرية  أم باستعماؿ الرمكز كتمميحاتو عف أسطكرة الإخكة الأ: بالتمميحات الطريقة الأكلى

الأعداء )قابيؿ كىابيؿ( في رائعتو نزيؼ الحجر،كطريقة قتؿ أخيٌد في ركاية التبر بالطريقة 
 في أسطكرة تانس . ينفسيا الت
تتقاطع مع أساطير بارزة  ي: كانت ببسط نصكص الأساطير المحكرية كالت الثانيةالطريقة 
،كأسطكرة تانس في ركاية  ،ليا ركافد كجذكر ضاربة في التراث الأسطكرم القديـ كمتداكلة

حيث يركم بالكثير مف المتعة كالإدىاش قصة ضياع الفتيات الثلبث في الصحراء  البئر
الفتاة الصغيرة الضعيفة إلى آلية قكية لمجماؿ كالخصب الشاسعة ككيؼ تحكلت تانس 

كالتناسؿ ،ككيؼ نذرت أف تنتقـ مف الصحراء التى حرمتيا اخاىا الحبيب أطمنتس، ككيؼ 
  تحكؿ أطمنتس إلى بئر بائس .

 مدونة البحث :  -3
ي عمى الرغـ مف أف تحديد مدكنة الإشتغاؿ البحثي مف التقنيات المنيجية التى تساعد ف    

ع دائـ كقراءة أنني كجدتني في تكسٌ  إلاٌ ، تركيز جيد الباحث لمكصكؿ إلى النتائج المرجكٌة 
ذلؾ أفٌ أعماؿ الككني تشكؿ شبكة مف النصكص كالأفكار ؛تمحٌ عميٌ بالشمكؿ كالتكسع 

المتناسمة كالمتكالدة عبر مدكناتو السردية باختلبؼ أجناسيا ،فيي في تفاعؿ نصي داخمي 
تتأسس  يأعماؿ خارج مدكنة البحث المسطرة كالتبكخارجي ، كىذا ما جرٌني إلى الإستشياد 

الكقائع  -الربٌة الحجرية ، ييا() بجزأالمجكس ،،التبر عمى ركاية نزيؼ الحجر

                                                           
 .17،‌ص‌ٔضبي‌اٌظبٌح‌،إٌضٚع‌الاسطٛسٞ‌فٟ‌اٌشٚا٠خ‌اٌؼشث١خ‌-‌1


 .1992، بيركت ، لبناف ،  3النشر ، ط نزيؼ الحجر، دار التنكير لمطباعة ك‌

 .1993، بيركت ، لبناف ، 3التبر، دار التنكير لمطباعة كالنشر ، ط‌
  ، 1992لبناف ، ، بيركت ،  2، دار التنكير لمطباعة ك النشر، ط 1جالمجكس. 

 .1993، بيركت ، لبناف ،  1ط ، دار التنكير لمطباعة ك النشر، 2ج               
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تفسر كتكضح بعض –مف خلبؿ عتبة عنكانيا  -يالت ك المفقكدة مف سيرة المجكس
 رباعية الخسكؼ  ك كت عنيا الركائي في ركاية المجكسس يالكقائع السردية الت

  .يتجمى فييا الأسطكرم كالفمسفي بشكؿ جميٌ  يالت ركاية عشب الميؿإضافة إلى 
 رواية نزيف الحجر : -

كميثيكلكجيا  النمكذج الساطع في استقصاء تفاصيؿ عالـ الصحراء»نزيؼ الحجر تمثؿ
حيث تتأسس بتألؽ فريد عمى التشكيؿ الغرائبي لفضاء ركائي يمظير الطكارؽ كمخيمتيا ،
المغة الكاقعية لمركاية الحديثة  كذلؾ بقصد البناء كم المذيف طرأا عمى ؤيى النضج الفني ك الر  

الفني لعكالـ الميثكلكجية الصحراكية التي يعيد الككني صكغيا بكحي خبرتو الثقافية في 
اكتشاؼ ركحية إنساف الصحراء ، كاستشراؽ عكالمو الذاتية ، كسبر فيض قمقو البدائي 

 . 1«الفطرم
العلبقات القائمة بيف الإنساف كغيره  »عمى كصؼ ك دراسة  ىذه الركايةكقد اشتغمت      

صعٌد الككنى ىذه العلبقة حتى يحؿ الحيكاف حيكاف الصحراء محؿ يي حيث مف المخمكقات 
كتتمثؿ مادة الحكاية فى سر العلبقة التى تقكـ بيف ، الإنساف كيحؿ الإنساف فى الحيكاف 

، كىك تيس جبمى تقكؿ لنا الكتب إنو الشخصية المحكرية فى الركاية )أسكؼ( كالكدٌاف
انقرض منذ بدايات القرف السابع عشر كلكنو ظؿ مكجكدنا فى الصحراء الكبرل، ثمة 
غمكض يحيط بيذا الحيكاف الذل يقكؿ عنو أسكؼ إنو ركح الجبؿ، فيك يعتصـ بالجبؿ إذا 

يف أسكؼ طكرد، كفى لحمو يكمف سر مف أسرار الكجكد، كما يقكؿ شيكخ الصكفية. كتقكـ ب
كالكدٌاف علبقة سرية معقدة يحؿ فييا الكدٌاف فى جسد أسكؼ كيرل فيو الأخير أباه الذل 

 2.«صرعو الكدٌاف لأنو لـ يحافظ عمى عيده بعدـ صيده
تتحدث الحكاية عف الصراع الأزلى بيف البشر أنفسيـ ، كصراعيـ كذلؾ مع الطبيعة      

عمى تحكير علبقات الصراع ىذه كتكجيييا  يكنالقاسية ،إنيا حكاية الكجكد حيث يعمؿ الك
 فى سياؽ علبقتيف محكريتيف:

ا بالدـ بعد مكت الأب، كيتـ تصعيد ىذه  :علبقة أسكؼ مع الكدٌاف   حيث يصبح الكدٌاف أخن
 يالخصب ف القرابيف ك أساطير أساطيرحاكي تي  مأسطكر كىج العلبقة إلى علبقة ذات 

 .الصحراء العطش أسكؼ جسدى  ب ديـ خصٌ حيث يي  ؛منطقة الرافديف  يالنيؿ كف مكاد
                                                           

  1992لبناف ،  ،، بيركت 1ط، ، دار الطباعة لمنشر  -الكقائع المفقكدة مف سيرة المجكس  -الربة الحجرية.
 


‌.1991،‌ث١شٚد‌،‌ٌجٕبْ‌،‌‌‌2ط‌،‌اٌجئش‌‌،‌داس‌اٌت٠ٕٛش‌ٌٍطجبػخ‌ٚإٌشش،‌1سثبػ١خ‌اٌخسٛف‌،‌د‌

‌1991،‌ث١شٚد‌،‌ٌجٕبْ،‌‌2،‌طاٌٛاحخ‌،‌داس‌اٌت٠ٕٛش‌ٌٍطجبػخ‌ٚإٌشش‌،‌2د‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌‌.‌
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دـ مف أما العلبقة الثانية فتتمثؿ فى حكاية أسكؼ مع قابيؿ آكؿ المحـ النيئ الذل شرب  
كتيرجٌع ىذه  فتاؽ إلى دـ أخيو الإنساف ،حيث كاف رضيعا ك رفض ثدم أمٌو ، الغزالة 

الإخكة بيف بنى  ي ك الأبدمللصراع الأز إلى اترمز  حكاية قابيؿ كىابيؿ التىالحكاية صدل 
 . عمكما البشربني خصكصا ك 

"نزيؼ الحجر" يسرد الككني قصتيف محكريتف بالتكازم مكزٌعة عمى اثني  كايةفي ر       
الذل ظفٌ أنٌو -عشر مقطعا ؛ قصة أسكؼ الشاب الطكارقي المسمـ ، ك قصة "قابيؿ" 

المتعطش لمدـ ، فأسكؼ يعيش مع كالديو في "مساؾ صطفت" يرعى الغنـ  -مسيحي
كاف كالده يمقٌنو مبادئ الديف كيعيش في بيئة معزكلة تماما عف المجتمع الخارجي ،ف

الإسلبمي ك أساسيات التعامؿ مع الصحراء ، كينمٌي فيو حب العزلة ك اعتزاؿ الناس ، 
فكاف يركم لو القصص قصص الأجداد، كالأساطير ك قصص الجفٌ  كمف القصص التى 
د  تركت في نفس أسكؼ أثرا بالغا ، بؿ حدٌدت رؤيتو لمحياة أفٌ الكداف عصيٌ عمى الاصطيا

فيك ركح الجباؿ  كيخبره كالده أنٌو اقتفى أثره ذات مرٌة ، ك حاصره في منطقة يصعب 
تجاكزىا ،كعندما صكٌب بندقيتو نحكه لـ يصدٌؽ أفٌ الكدٌاف آثر الانتحار عمى القتؿ بالبندقية  

  .فرمى نفسو مف أعمى الصخرة 
  ة أسكؼ القاسية مع الكدٌاف ك في المقطع الذل عنكنو الككني ب"البينىيَّة" يركم تجرب     
     بعد غياب الأب تكلٌى المسؤكلية ، يرعى الأغناـ ، ك يتفقٌد الجماؿ في الأكدية المجاكرة  » 

ماعز مقابؿ أكياس الشعير ك ك يجمب الحطب ، ك يذىب إلى طريؽ القكافؿ ليقايض ال
اس ، لا يعرؼ طباع ، لـ تكف المقايضة أمرا سيلب لشاب لا يممؾ لغة يخاطب بيا النالتمر

الناس ك لا أخلبقيـ ك لا تصرفاتيـ ،ك مف أيف لو أف يعرؼ ك قد عاش طكاؿ عمره معزكلا 
في الاقتراب  -مجرٌد التفكير –عنيـ ، بعيدا ،خائفا منيـ ، يرعبو العجز ك يخيفو كمٌما فكٌر 

كدية تتعمؽ ك كج ك ىنا يفتح الككني ىامشا تساؤليا يطرح مف خلبلو أسئمة جكىرية؛ 1«منيـ
 ىذا الآخر المتعدد ، العزلة ، الصراع مع الآخر ؛ك الآخر ،كالخكؼ مف الآخر ، ،بالأنا 

 اليكية .... اليجرة ،
مع قدكـ قابيؿ آدـ ،كمسعكد الدبٌاش إلى الصحراء حدث أكٌؿ اصداـ مع ىذا الآخر ك      
لأكؿ المحـ يصبح صيٌادا لكي ييشبع قابيؿ شيكتو ك ىذا الآخر المتعطش لمدـ ك القتؿ ، ؛ 

محترفا ، ك يصبح لإلحاحو عمى صيد الحيكانات بيعدا جنكنيا شيطانيا ، ك قد ساعده "جكف 
باركر" باستغلبؿ التكنكلكجيا الحديثة عندما قدمت شركات النفط ك الشركات الأميريكية إلى 

ثة بدلا مف الصحراء فحقٌؽ رغبتو المجنكنة في أكؿ المحـ ، ك أصبح يستخدـ بندقية حدي
بندقيتو العثمانية إضافة إلى سيارة اللبندركفر ؛ ك بذلؾ استطاع أف يصيد قطيعا في يكـ 
كاحد مف الغزلاف ...ك لكفٌ قابيؿ لا يفكٌر كثيرا في الإخلبؿ بقكانيف الطبيعة  ما ييمٌو ىك 

إلى ع الباقي أف يصطاد أكبر عددممكف مف الغزلاف ليطفئ لييب أسنانو كييسكت جكفيك يبي
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كبعد أف أباد قابيؿ كؿ قطعاف الغزلاف ، اشتد جنكنو ك رغبتو في أكؿ » المعسكر الأمريكي
ك أرغـ أسكؼ عمى أف يككف دليمو لمعثكر عمى قطعاف  لحـ الكدٌاف ،المحـ الأسطكرم ،

الكدٌاف ،ك أماـ رفض أسكؼ يشتد جنكف قابيؿ ك يستعير غيضا ك جنكنا ، يربط أسكؼ 
كقؼ قابيؿ تحت قدميٌ أسكؼ المعمٌؽ في الجدار الصخرم ،رأسو ، عمى الصخرة العظيمة

يتدلٌى عمى صدره ، كجيو ذابؿ ،ابيضت شفتاه ك تشقٌقتا بالعطش ك القبمي جسده محشك 
في جكؼ الصخرة ،يتحٌد بجسد الكدٌاف ، قرنا الكدٌاف يمتكياف حكؿ رقبتو كالأفعى  مازالت يد 

ٌـ انحنى فكؽ رأس الراعي الكاىف المقنٌع تلبمس منكبو كأنٌيا ت بارؾ الطقكس الخفية ...ث
المعمٌؽ أمسؾ بو مف لحيتو ،ك جرَّ عمى رقبتو السكٌيف بحركة خبيرة ؛ خبرة مف ذبح كؿ 
قطعاف الغزلاف في الحمادة الحمراء ،لـ يصرخ أسكؼ ك لـ يعترض ، كلكفٌ مسعكدا ىك 

قى القاتؿ بالرأس فكؽ لكح مف الذل صرخ ، فتردد صدل الصٌرخة  في القمـ المجاكرة ...أل
الحجر في كاجية الصخرة ،فتحرٌكت شفتا أسكؼ كتمتـ الرأس المقطكع المفصكؿ عف الرٌقبة 

: 
 إلٌا التراب ! ـلا يشبع ابف آد  - 

تقاطرت خيكط الدٌـ عمى المكح الحجرم ، فكؽ المكح المدفكف إلى نصفو في التراب كتب 
 تعاكيذ السحرة في "كانك" عبارة : بالتيفيناغ الغامضة التى تشبو رمكز 

" أنا الكاىف الأكبر متخندكش أينبٌئ الأجياؿ أفٌ الخلبص سيجئ عندما ينزؼ الكدٌاف 
المقدٌس ك يسيؿ الدـ في الحجر ، تكلد المعجزة التى تغسؿ المعنة ، تتطيٌر الأرض ك يغمري 

 .الصحراءى الطكفافي 
 رواية التبر :  -
أكخيٌد الذل حاكؿ التمرٌد عمى قكانيف الصحراء فطالو تدكر أحداث ركاية التبر حكؿ         

 كاجيةفي ملممدنٌس  فالتبر رمزالعذاب  كالنفي ثـ المكت ، كما تزخر الركاية بالرمكز 
كقد استثمر الككني معطيات الفكر الأنثربكلكجي في تكصيؼ ك ضبط العلبقات ،  مقدٌسال

فتقديس المدنٌس ك تدنيس المقدٌس يدمٌر حياة المجتمعات ؛ذلؾ الإجتماعية  كالطكطمية ، 
أفٌ الكازع الركحي كالإعتقاد الراسخ في المجتمعات الصحراكية بأفٌ المساس بقيمة الذىب 

يلبؾ ، فأخيٌد بمجرٌد أف قبؿ حفنة التبر مف غريمو دكدك تمبٌسو الرمزية تكرٌث المعنة ك ال
العار ،ك صارمنبكذا مف أىمو مطمكبا دمو مف أعداءه ، كبذلؾ فقد قيمة الحياة التي رغب 

الذىب يعمي الجميع ،الذىب يفسد أفضؿ الأخلبؽ ...الذىب  »بيا ، ففي عرؼ الصحراكم
 1«سبب كؿ المعنات 

التي تمقٌاىا  جميمةالتي تشير إلى تمؾ اليدٌية الالمطيفة  بيذه الالتفاتةتبدأ الركاية         
  الذل كاف حينيا ميرا صغيراكالمتمثٌمة في الميرم "الأبمؽٌ " آىجٌار "أكخيٌد" مف زعيـ قبائؿ

بو ك بسلبلتو   فكاف كثيرا ما يتفاخربيف أكخيٌد ك ميريو الأبمؽ قصة حميمة  ك مف ىنا تبدأ
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ىؿ سبؽ  ؟ كيجيب نفسو لا ،ؿ سبؽ لأحدكـ أف شاىد ميريا أبمؽى »‌:قائلب النادرةالأصيمة 
"لا" ،ىؿ سبؽ لأحدكـ أف رأل  ؟سو في الكبرياء كالشجاعة كالكفاءلأحدكـ أف رأل ميريا يناف
اعترفكا أنكـ لـ تركه  " ،لا ،لا ،لا" ، ىؿ رأيتـ أجمؿ كأنبؿ ؟  "لا" غزالا في صكرة ميرم ؟

 .1«كلف تركه  ... حتى إذا تعب ، انيار عمى الرممة 
يكبر الأبمؽ ك يكبر معو تعمؽ أخيد بو ، ك في احدل الغزكات يصاب الميرم بالجرب 

الرمز  -إلى الشيخ مكسى  في نياية المطاؼ يحاكؿ أكخيِّد أف يشفي ميريَّو بأم شكؿ. يمجأ
 بويذىب ك  ، البعيدة  "آسيار" مف "قرعات ميمكف"  نبتةالشيخ ب يشير عميوالديني في القبيمة 
ياه  ،محاكلان شفاءه  تكىب ليما الحياة مف جديد. ك  ،التراجيدمطعـ المكت ىناؾ كيتذكؽ كا 

 :أكخيٌد في لحظة يأس ك انكسار يقكؿ
كلكف يا ربي: ىؿ مف الضركرم أف يمرَّ الشفاء عبر الجحيـ؟ ىؿ يعدـ الخلبص إلا في 

 أقصى الألـ؟
 ىؿ ثمف الإثـ فادح إلى ىذا الحد؟

 بئر قمة الكفاء بيف الحيكاف كالإنساف.ال الألـ ك الضمأ السقكط فيرحمتو ترمز 
يرىف  رب ك الفاقةحال، كمع أيكر الحسناء يتزكج مف يتمرٌد أكخيد عف أعراؼ الصحراء ك 

مىؿ يس ،و تابف عـ زكجدكدك أكخيِّد ميريَّو الأبمؽ ل  د  رمؽ عيالو. مقابؿ جى
و بكيس مف التبر في  كتنتشر قصةي  كىك دكدك . كيعكد أكخيِّد كيقتؿ الصحراءمف باع زكجى

يتجيز لمزكاج مف أيكر. يتجمع أبناء القبيمة مف تمبكتك للؤخذ بالثأر كي يحصمكا عمى 
 الماؿ.

 بتعذيبو حتىفمكت أكخيِّد ىك ثمف الماؿ. كبعد مطاردتيـ لو يصطادكف ميريَّو كيبدؤكف 
 ينزؿ ليـ. ينزؿ أكخيِّد ليعمِّقكه بيف جمميف يشطرانو إلى نصفيف.

 لكثة الصحراء: يمكت صاحبيو بسببوتنتيي الركاية بيذا الشكؿ نياية مأساكية. فالتبر 
الدالة         زك لكجدنا الرم ،كيمكت أكخيِّد كميري و أيضان بسببو ، كلك عدنا لرمكز الركاية 

حتى مف  ،كحبو للبنعتاؽ  ،التي جاءت عمى لساف أكخيِّد  العبارات لبؿمف خ ةالمكحيك 
أف يؤكد عمى فكرة ليا دلالتييا البعيدة ؛ فكأنو أراد  ،كالتمسؾ بالميرم  كالأكلاد الزكجة 

رىب الميرم  الأنثى المذنبة  ،الأنثى نفسيا كانت سببان في بلبء الأبمؽ. فالأنثى ىي سبب جى
بيمة كتشتتيا كضياعيا فيما بعد، كلا يخمك الأمر مف العبارات التي كىي سبب بيعده عف الق

ف كانت مكظَّفة لصالح الركاية. يقكؿ: ،تشير إلى الكاقع الذم نعيشو   كا 
كلما تقاتؿ  ،لك تشتَّتت كؿ القبائؿ في الصحراء الكاسعة لاندثرت الخلبفات حكؿ المشيخة 

 الأشقاء لمفكز بالزعامات.
 يف دفتي الركاية:كتتناثر الحًكىـ ب

في الشباب ينفتح الطيش كلا تحؿ الحكمة كالمعرفة إلا في العجز كالشيخكخة. فما فائدة 
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 كما فائدة معرفة بدكف حياة؟ ،الحكمة بدكف شباب 
 الصبر ىك الحياة. ،الصبر تعكيذة ضد القدر 

رد أكخيِّ ابتعاد  في عزلةال تتجمى فمسفة كتخمِّيو عف ،إلى الصحراء يركب كال،عف الحىضى
 إلىالميؿ كىك  منذ البدايةالصحراكية الشخصية تكرٌس يقيف   الرمكزكؿٌ ىذه ،زكجو 

يتخؿَّ عف مبادئو كعف ميريِّو ،  الخط الذم كمَّفو حياتو ، فيك لـىذا  –نعتاؽ كالحرية لئال
 أراد أف يتحرر منو... ،كحيف تأكد أف الأنثى كالأكلاد قيد 

الإنساف  تجعؿكربما  ،ؿ إف الحياة تفرض شركطيا كضغكطيا أراد أف يقك  الراكمككأف 
بالخلبص  ، فلب خلبص إلاٌ  يتخمَّى عف كثير مف مبادئو بسبب الأبناء كالزكجة كمتاع الدنيا

 .ثانيا  منيـ أكلان، كالخلبص بالصحراء يككف
".... تدحرج عبر السفح سمختو الأحجار كمزٌقت الصخكر ثكبو ...كصؿ المكقع ممزٌقا 
مجرٌحا حاسر الرأس كقؼ أماميـ ، تفحصكه صامتيف ، تفحصٌيـ صامتا لـ يكف الراعي 
الحكيـ بينيـ /أحسٌ بارتياح غامض مجرٌد غياب الراعي ذم الفـ الخالي مف الأسناف زرع 

 في قمبو المحترؽ طمأنينة غامضة كضعكا القيكد في يده دكف أف يتبادلكا كممة.
 ..الأبمؽ يخكض في الحركؽ كالدـ .

       قيدكا يديو كرجميو بالحباؿ ، جاؤكا بجمميف ،شدٌكا اليد اليمنى كالرجؿ اليمنى إلى جمؿ
 كشدكا اليد الأخرل كالرجؿ اليسرل إلى الجمؿ الآخر .

 صاح  البديف السكط ، السكط .
أحرقكا أجساـ الجماؿ بألسنة السياط ، قفز أحدىـ نحك اليميف ،كقفز الآخر نحك الاتجاه 

،كجد نفسو في البرزخ ، سقط  مف حافٌة البئر ، في المسافة بيف الفكىة كالماء رأل  المضاد
 الفردكس ، زغردت الحكريات ، كناحت الجنيات في جبؿ الحساكنة ك ......

 سمع صكتا :
شيكخنا لف يصدٌ قكنا إذا لـ نأتيـ بدليؿ ... زحؼ الجسد الممزٌؽ ، الدامي ، زحفت الأشلبء 

الأيمف الجمؿ الأقكل فخذ أكخيٌد الأيمف ، كذراعو اليميف ،انتزعتا مف المنبت  اجتثٌ الجمؿ 
 كبرغـ البدف الممزٌؽ رفع أكخيٌد رأسو مستعينا بصدره كيده اليسرل ....

أقبؿ البديف ، كفي يده لمع سيؼ ... طمب مساعدة أحدىـ فرفض كالتفت صكب الجبؿ  -
لفضاء ....كاغتسؿ بماء السماء....بأشعة   ... كأمسؾ بالرأس الحاصر ، طار السيؼ في ا
 الشمس القاسية كنزؿ عمى الرقبة       .....   

انشطرت الظممة بالقبس المفاجئ ،ضرب بيت الظممات زلزاؿ ، انيار الجدار الفضيع 
بضربة سيؼ النكر ، فتبدل الكائف الخفي ،كلكف ....بعد فكات الأكاف لأنٌو لف يستطيع 

   رأل    أحدا بما الآف أبدا أف يحدٌث
أبعاد كجكدية كالفمسفية كفي ىذا   ثة الصحراءفالتبر لكٍ تراجيدية تنتيي الركاية نياية ك بيذا 
التبر كالأنثى  –كما تبقى  ، هر والقداسةالط  مقكلتيا الأساسية أف الصحراء ىي  »عميقة : 



 

21 

 

بالككني  ككأفٌ ؛ فالأنثى ىي السبب في نزكؿ آدـ مف الجنة ؛ س الصحراء دنِّ ىك ما يي  –
 .1«يقكؿ: لا يككف الإنساف حرا إلا إذا ابتعد عف الماؿ كالأنثى

يقصد ىنا بالأنثى: الأنثى الآثمة ،الأنثى الككني ك في ىذا المقاـ أريد أف أيبيٌف أفٌ  
 الخطيئة ، الأنثى الغكاية ،لأف الككني في فمسفتو يميٌز بيف صنفيف مف المرأة  : 

كىي الأـ ،الإلاىة ، الربة ...ىي تانت ،تامادكرت ...تينيناف  المرأة الخيٌرة ،مبدعة العالـ ،
                        المرأة المعنة ،الغكاية ...                                                                                                   كىذا كفؽ تعاليـ النظاـ الأمكمي الطكارقي/ في مقابؿ 

  رواية المجوس : -
    لحياةمعقٌدة متعمٌقة  با كجكديٌة في ىذه الركاية ييعالج إبراىيـ الككني قضايا فمسفية       

السمطة كالحكـ كالإنساف كالأسطكرة كأسرارىا، كالمغة كتاريخيا الذم أنظمة كالتاريخ ك كالديف 
 تشييد ،كؿ ذلؾ مف خلبؿ ...السرمٌ لمجماعات كالشعكب كالمكغؿ في القًدىـ يختزف التاريخ 

 ممحمةك يمكف ىنا أف نصنٌؼ ركاية المجكس بأنٌيا ، بناء ممحمي مثير كمشكٌؽ كأصيؿ
 المكاف بامتياز.

تتمحكر ركاية المجكس حكؿ محاكلة استعادة الجنة المفقكدة أك بالأحرل إقامة المدينة  »
لكف الخطيئة التي اخرجت الجد  ، المعادلة لمفردكس الضائع "مدينة السعادة"الأرضية 

 مف الفردكس إلى عالـ الشقاء الأرضي ماتزاؿ تلبحؽ نسمو.  "منداـ"الأكبر لمبشر 
غكاء المرأة عمى عقمو كقمبو فإذا  كاف خركج منداـ كشقاؤه في العالـ نتيجة لاستيلبء فتنة كا 

غكاء الذىب كما بغكاية السمطة كجبركت القكة.  ، كجسده  فإف نسمو مسككف بفتنة كا 
ذ تعيد ركاية المجكس طرح الأسئمة الخالدة عف معنى الكجكد كالمغامرة الإنسانية  كا 

المعقد كالغني رغـ  -كالحضارة كالجنس كالمكت مستخدمة عالـ الطكارؽ كالمصير كالسمطة 
كىذا ما سيكتشفو القارئ  -بمثابة مادة قصصية كتخييمية ،فإف ليا الحؽ  -بساطة حياتيـ 

  2.«في أف تمثؿ في مكقع الصدارة مف الأدب الركائي العربي المعاصر -
، كليس  مف كجو كاحد لممجكسي ما نتيي إليو الككني في ىذه الركاية ىك أفيكلعؿ ما 

مجكسي مف أشرؾ في قمبو الذٌىب ، كالركاية تزخر الالمجكسي مف عبىدى الكثف فقط ، بؿ 
  اللبىثة خمؼ الثركة كالنفكذ كصمف الشخ كثيرفي ال تتقنٌع بأقنعة شتٌى يبالنماذج الت

ا  أك تاجرنا  "يقة القادريةشيخ الطر "أك صكفينا مزيفنا  "السمطاف أكرغ"فالمجكسي قد يككف حاكمن
أك ...  "القاضي الشنقيطي"أك باحثنا عف الانتقاـ  "العجكز تيميط"أك عرٌافنا  "الحاج البكام"

مف العقؿ كالركح ليطؿ  غفمةن  في مجكسي يتحيَّ  يكمفي  إنسافو  في كؿِّ  بؿ لعؿٌ كما يقكؿ الككني 
 برأسو كيتمبسو.
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القضايا الفمسفية التي عالجتيا الركاية مف خلبؿ المصارعة كالحرب أعمؽ  »كمف       
أحد أتباع الطريؽ  "بكبك"التي دارت بيف الزعيـ المنفي مف شيخ الطريقة القادرية كبيف 

القادرية، كىك الصراع بيف رؤيتيف لمسمطة كالحكـ أكلاىما كالتي مثَّميا الزعيـ كالتي ترل كؿَّ 
كالطبيعة كالتاريخ كالسمطة كمف حقِّيـ أف يككنكا أحراران في حياتيـ الناس سكاسية أماـ ا﵀ 

ممثؿ  "بكبك"كقراراتيـ كمستقبميـ كعمييـ تىحم ؿ نتيجة ىذه الحرية كالرؤية الثانية التي مثَّميا 
الشرع كالطريقة القادرية كالذم يرل الناس قطيعان كغير مؤىميف لتمقي الحقيقة كتحم ؿ 

كيلب يتكىكا فيـ بائسكف كبحاجة الى راع و يقكد خيطاىـ بشكؿ مباشر مسؤكلية قراراتيـ 
 .  1«كيكمي
ينتيي الصراع بانتصار الزعيـ كانتحار بكبك كىذا ل »تتشابؾ الأحداث كيتكتٌر السرد       

مكقؼ فمسفي يقؼ فيو إبراىيـ الككني مع الإنساف بما ىك إنساف ضد النخبكية كالكينكتية 
 2.«التاريخ العربي الإسلبمي كفقان لمتبرير الفقيي الذم ىزمتو الركاية كالتسمط الذم كسىـ 

 رباعية الخسوف : -
 : ىي عمى التكالي مف أربع ركاياتتتألٌؼ رباعية الخسكؼ 

 .ندايء الكقكاؽ  ، أخبار ال طكفاف الثاٌني الكاحة ، البًئر،
"البًئر" كالجفاؼ الذٌم ،عناكييف الأجزاء الأربعة تحمؿ الأسباب الٌرئيسة للؤحداث المتتابًعة  »

طاليو كما تتابع بعدىا مف أحداث ىك ما حدا بالقبيمًة لميجرة إلى"الكاحًة" التٌي حكت الكثير 
نفجر كفي الكاحة ا ،ث العمؿ الثاٌني ا.. فيي المكاف الذٌم تأٌسست عميًو أحد.مف الأحداث 

  . 3«النٌبع فجاءت "أخباير ال طكفاف الثاٌني" أٌما ندايء الكقكاؽ" فيك نذيير مكت غكما
إعلبف ىك  جكىرمتبدأ بدكرىا بحدث  ييبدأ الجزء الأكؿ مف الرباعية بركاية البئر الت

الماء  جفاؼ بعدف،  القبيمة كجو الحياة فيسيغيٌر مفصمي حدث ، فالخسكؼ  القمر خسكؼ
كفي  ، الكاحةنظاـ الحياة في إلى  نظاـ الحياة في الصحراءالبئر، تنتقؿ القبيمة مف في 

 مكالعبكدية في عيرؼ الصحراكم الذ رمز القيد –إلى الاستقرار   السكافالكاحة يضطر 
ك خدمة  إلى استصلبح الأراضي ذلؾ دفعيـفي -يديفي بًدًيف الحرية ك الترحاؿ ك العبكر

كىنا يتدخٌؿ الشيخ غكما كيطمب مف الحككمة حفر نبع لسد حاجة الأىالي. ك  الأرض ،
 الشباب استطاع استقطاب بعض مككنسا" الذالمشركع بمجيء شركة يكنانية يديرىا " يينفَّذ

 ، كمنحيـ فرصة لمعمؿ في الشركة. ثٌـ تعرٌؼ "ككنسا"مجاكرة المياجريف إلى الكاحات ال
 لمزكاج مف زىرة.   الإسلبـ ح عميو شيكخ القبيمة  اعتناؽ ، فاقتر "زىرة"  الحسناء عمى

 تطرح ركاية الكاحة العديد مف القضايا الإنسانية الشائكة أىميا حكار الأدياف ك الحضارات 
       فساد أنظمة الحكـ ، تزكير التاريخالتسكٌؿ ك الاحتياؿ ، إضافة إلى قضية العىمالة ،
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تحكٌؿ المياه المتجمٌعة إلى خطر كبير يطكٌؽ الكاحة مف تنتيي الركاية بفشؿ المشركع كتك 
كؿٌ الجيات . كىنا يعمف الشيخ غكما حالة الاستنفار القصكل ك الاستعداد لمرحيؿ الفكرم ؛ 

تتكثٌؼ  ركاية )نداء الكقكاؽ( كفي لأفٌ المياه ستتحكٌؿ إلى طكفاف يغرؽ الكاحة .لميجرة 
الأحداث لتصكٌر جانبا ىاما مف تاريخ الصحراء ك كفاح أبناءىا ضد المستعمر مف جية ك 

ينتفض شباب القبيمة، كشباب الكاحة، كيعمنكف غضبيـ عمى ضد أنظمة الحكـ الفاسدة ، 
طمبة  مظاىراتالحكـ الممكي، كالتضامف مع ما يحدث في الشماؿ، حيث اندلعت  نظاـ

 ... كبنغازم احتجاجا عمى القكاعد الأجنبية بمسار ط الجامعات في
رٌية كالانعتاؽ مف  »تمخٌص مسيرة أىؿ الصحراء كتركم فمسفتيـ كشغفيـ ال رباعٌية      باليحِّ

المادٌيات التٌي تش د الإنساف لمتٌممؾ  كالميٌثً كراء المادٌيات تعكس حيكات لأفراد مختمفيف  
 لا تجعؿ مف البطؿ خرافيٌا خاليا مف العيكب ...البشر ك طبيعة ،تبيِّف الجكانب الإنسانيٌة 

    .1«‌تعكسيو كإنساف يخطئ كييصيب ... بؿ  
 –سيرة ثلبثة أجياؿ مف أناس ينتمكف إلى قبيمة الطكارؽ  » تركم ىذه الرباعيةكما      
يعيشكف كيمكتكف كيحبكف كينجبكف كيحاربكف  -نفسو الككني  إلييا ابراىيـ  ينتميالتى 
كمف ليبيا شمالان  ن،مسرح يمتد ما بيف حدكد مصر الغربية شرقا كحتى مكريتانيا غربا  عمى

حتى النيجر جنكبا ؛إنيا الصحراء الكبرل  ..كبتعاقب الأجياؿ مف أكاخر العيد العثماني 
يتبدؿ أبطاؿ ىذه  ،إلى فترة نشكء ليبيا الحديثة مركرا بالنضاؿ ضد الاستعمار الإيطالي 

حتى ليمكف القكؿ إنيا ىي  ،. كلكف الصحراء تبقى ىي نفسيا ارات حياتيـ ك مس الرباعية
كفييا  ،الذيف يعيشكف فييا  كليس تمؾ الحفنة مف الرجاؿ الممثميف ،بطمة ىذه الرباعية 

     2.«يمكتكف
 رواية عشب اليل : -
      يستدعي الككني في ىذا المحكي أسطكرة البحث عف الخمكد ليطرح أسئمة المكت    
 قصةى  كمضمكنان  الكثيفة كشديدة الخصكصية سردان  » تركم ىذه الركاية الفناء ، العزلة ...ك 

الرجؿ الذم أراد أف يناؿ الخمكد عف طريؽ خرؽ النامكس ،النامكس الصحراكم الكتاب 
  "سميؿ الظممات" :المقدس المفقكد، كتاب الأسلبؼ آنيي، كقد جعؿ لو الركائي اسما غريبا 

كلكف الاسـ الأكؿ ىك الأكثر سيادة في المتف الركائي إنو لا يريد خرؽ  "الظمماتصاحب "
ع عميو بيف الناس عف طريؽ عشقو الجنكني لمسكاد كالظلبـ كالعتمة  النامكس المتكاضى

بؿ عف طريؽ الاقتراف السفاحي مع ابنتو كمف ثـ مع حفيدتو منيا أك ابنتو مف ، فحسب
ىي عشبة مجنكنة  يالت "آسيار"عشبة المجنكنة الأسطكرية كسيمتو في ذلؾ ال ،ك 3«ابنتو
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غير أنو لـ يكف كحيدا في مغامرتو بؿ يرافقو عبده  » في النيار كتظير في العتمة يتختف
إنو صكرة مصغرة ، الحكيـ العجكز الذم ناؿ الخمكد عبر ذات الطريؽ الخارؽ لمنامكس

ف اتخذ سى  المضمكنيةرة كأساسية مف الناحية كبٌ لمكلاه ركائيا،كربما مي  كىيئة كدكر  متى ، فيك كا 
يبقي الأستاذ كالمعمـ لمكلاه سميؿ الظممات. ،التمرد العدمي عمي النامكس  ىالمساعد عم

كلكنو حيف يفشي سر خمكده لمكلاه يخسر سره الخاص فيذبحو ىذا الأخير محتفظا بييئة 
 1«.س لشرعة جديدة تعاكس النامكسالظلبمي المؤسِّ  ىالمكل

  منهج البحث :- 4
تكمف جمالية الأسطكرة في طريقة تكظيفيا كتأثيثيا في طيات بنى السرد حتى تحقؽ      

تكمف أىمية الأسطكرة في الإنتاج  »ؼ مف الدلالة كمف المعنى إذكثٌ الغمكض الفني الذم يي 
حتى أصبحت النصكص السردية  الأدبي في ككنيا المادة الأكلية لأمٌ فعؿ تخييمي سردم ،

  ف الأسطكرة بنائيا مالحديثة كالمعاصرة لا يمكنيا تحقيؽ شعريتيا كمتعتيا دكف الاستمياـ 
أكفكريا كذلؾ باستدعاء أساطير التراث العالمي بصفتيا تيمات متعالية تتماىى ضمف 

ظيؼ الأسطكرم  نتيجة لعب الركائي بفنيات كاستراتيحيات التك  2«النسؽ الفني لحظة الكتابة 
إذ تختمؼ استراتيجيات فعؿ الأسطرة مف ركائي لآخر،فما التكظيؼ ،ليذه المتعاليات 

ؿو مف تجميات التفاعؿ النصي  . أك التناص  الأسطكرم في المتف الركائي إلا تجى
  طريقة في التعامؿ مع الأسطكرة الأساسية  أفٌ كؿ أثر أدبي ىك » كانطلبقا مف فكرة        

الأدب ىك طريقة في التعامؿ مع  ،ككما أفٌ  كالأسطكرة ىي منبع الأدب كمنيج النقد
الأسطكرة  ؛فإف النقدى راصده يتتبع الانزياحات التي تظير في الآثار الأدبية ،ككؿ انزياح في 

،يضطره إلى التعديؿ ليتلبءـ العمؿ الأدبي مع ذاتو كمع ركح  الأسطكرة يتصكره الأدب
كىذا ما يؤدم إلى نكع معيف مف  ؛ 3«‌الانزياح يكمف التجديد في الأدب.كفي ىذا  عصره ،

يتعامؿ حصريا  مأنكاع النقكد الأدبية ؛ ألا كىك النقد الأسطكرم ؛ ذلؾ أف النقد الأسطكر 
 الدكر لأفٌ سياقيا الثقافي؛ يليا علبقة مباشرة مع أم ميثكلكجيا ف يمع النصكص الأدبية الت

تمحؽ بالعنصر الأسطكرم  يىك تتبع التغيرات كالتجديدات الت لمنقد الأسطكرم يالأساس
داخؿ النص الأدبى كمعرفة جممة تمؾ الانزياحات سكاء بالزيادة أك بالنقصاف لفتح ىامش 

 ليا كرصد أىـ الجماليات الناتجة عنيا. يقرائ
يتكأ عمى الدعائـ الأنثربكلكجية كالنفسية   مالذ النقد الأسطكرمكلذلؾ ارتأينا تكسٌؿ    

الأنسب -حسب تصكرنا  –لمقاربات المنجز السردم الركائي لابراىيـ الككني، نظرا لككنو 
يدرس الأساطير كالرمكز  »كالأقرب لدراسة تجميات الأسطكرة داخؿ المتكف السردية ،حيث 
حيف تككف الرمكز كسائط الخيالية التي تككف بديلب كتعكيضا لماىك كاقعي كمادم في 
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  المادم كعلبمات بيف الداخؿ الذاتي كالكاقع الخارجي المكضكعي ذم الأساس الكاقعي /
نراىا تخدـ  يفي مقاربة مدكٌنة البحث بالإستعانة ببعض الإجراءات الت الميتٌكأكبذلؾ يككف 

 البحث كالتناص ، كالمقاربة المكضكعاتية.
 الأسطوري:نقد ال –
شعاع الأساطير في  تجمى، مطاكعة »أفٌ في كتابو النقد الأسطكرم يؤكٌد بركنيؿ    ، كا 

 أكثر مف أقترحو ليس لو ىدؼ  ل...ىذا التصنيؼ الذتتجدٌد باستمرارالنص كظكاىر 
 .1«إقامة نكع مف التحميؿ الأدبي ىك النقد الأسطكرم مف الإضاءة ك شيءإضفاء 

     ميثكلكجيا في سياقيا الثقافي الأسطكرمالفي علبقتو مع  الأسطكرم ييتـ بالأدب نقدالف
بيدؼ  ةيالمكظفة في الأعماؿ الإبداع ةيبالكقكؼ عند النماذج البدائ »لا يتأتٌى إلاٌ  مالذ ك

الدالة عمى الأدب،ثـ معرفة ما أضافتو ىذه النماذج مف دلالات  مةيالكصكؿ إلى الق
 باعتبار ةيفن ةيالمكظفة في النص مف جمال ةيالأسطكر كما أكسبتو الرمكز ، دةيكمعاني جد

  مستعينا في ذلؾ بنظريات عمـ النفس، 2« الأكؿ المقاـفي  العمؿ الإبداعي عمؿ فنيٌ  أفٌ 
كعمـ الاجتماع كالانثربكلكجيا ، مرتكزا عمى ثلبث آليات لدراسة الظاىرة الأسطكرية في 

            التجمٌي ك المطاكعة ك الإشعاع. سياقيا الادبي كىي
 :( Emergenceالتجمي ) -1
مف   ةيالسطح ةيفي ثنايا المنجز الأدبي عمى مستكل البنالأسطكرة الأصمية كىك حضكر  

                                                                                                                   العتبات... ، ، الاستيلبلات العنكافخلبؿ 
 ( :Flexibilité) عةالمطاو   -2
                                                                                                              .كىي مدل مركنة العنصر الأسطكرم لمتشكيؿ كفؽ رؤية المبدع 
 :‌(Irradiationالإشعاع ) -3
. لابد ليذه داخؿ نسيج النص العنصر الأسطكرم تماىي تنتج عف يكىك تمؾ الظلبؿ الت 

حميؿ النص،كلا بد لمعنصر الأسطكرم أف الظلبؿ أف تككف ليا دلالة فمف خلبلو ينتظـ ت
ف كاف دقيقان ككامنان.                                    يمتمؾ قدرتو عمى الإشعاع، كا 

أساسيتيف  كتيفعمى خط -كالمنيج النفسي-الأنتركبكلكجي  »يعتمد المنيج الأسطكرم   
 كىما:  ،إجرائيتيف 

كيعني الفيـ قراءة النص الإبداعي كفيـ دلالاتو المغكية كمضامينو المعنكية  ؛الفيـ كالتفسير
كتفكيؾ شبكة صكره البلبغية كرمكزه الخيالية كرصد كؿ المفاىيـ المتكررة كالمطردة كما 

 تنسجو الصكر مف تيمات كمكضكعات متكاترة كمتكررة ثابتة.
صكر الأسطكرم باحثا عف النماذج ذلؾ يأتي التفسير ليقكـ بعممية التأكيؿ ضمف الت كبعد

                                                           

1  - Pierre Brunel, La mythocritique, théorie et parcours,‌, PUF écriture, 1re Edition, 1992, presses 

Universitaire de France, 1992, Paris,  p 72. 

لنيؿ شيادة الماجستير في الآداب ك المغة العربية دلاؿ برمضاف ،ركاية الأنيار لعبد الرحماف مجيد الربيعي قراءة مف منظكر النقد الأسطكرم ،مذكرة مقدمة  -2

 .                                                                                 67،ص2013/2014جامعة محمد خيضر، بسكرة 
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العميا كمفاىيـ العقؿ الباطف كركاسب اللبشعكر الجمعي قصد ربطيا بالنماذج العميا البدائية 
 .كالفطرية أم بالثقافة الأكلى

ثقافية بدائية  كركاسبكما يعمد الدارس إلى دراسة الرمكز كالمتعاليات كالصكر الخيالية  
ضارية كما بينيما مف طقكس ف البدائي كتطكراتو الحتذكر الإنساف المعاصر بالإنسا

 .1«ك متكارثة مشتركة
   étextualitrInte:التناص –  

 يكما أننا سنعتمد أيضا عمى التفاعؿ النصي كإجراء يساعد عمى كشؼ تمؾ التكاشجات الت
يقيميا النص مع مختمؼ الأنساؽ الميثكلكجية كالدينية )مقكلات النامكس المفقكد ك مقكلات 

 الأسلبؼ ( كالفمسفات النتشكية كالكانطية .
،كانفتاحو عمى  إفَّ أكؿ مرتكزو لمتناص،ىك التسميـ بعدـ اكتماؿ الجنس الأدبي» ذلؾ 

لو أك التي تتشكؿ كتنمك مستقمةن عنو أحيانا ، لكنو يدخؿ  متاخمةمختمؼ الأجناس الأدبية ال
  ، ىذا مف جية .2«في حكار معمف أك خفي معيا عمى مستكل الشكؿ أكالمضمكف

النمط الميتافيزيقي مف  »الككني يشتغؿ سرديا عمى مستكل ك مف جية أخرل نجد أفٌ 
إضافة  جيارىبنة كالميثكلك مستكيات السرد التي تدخمنا في أجكاء غرائبية مؤسطرة بخطكط ال

كتطعيـ  تشربا كامتصاصا كترصيعا ،اص كالاتكاء عمى الكتب السماكية إلى خصيصة التن
مبدع  نسيجه  خطابو السردم بنبذ مف الأخبار كالكقائع كالخرافة ك المأثكرات الشفكية القبمية ،

ليا لتعزيز لطاقات تعبيرية متعددة ،كما تبحر خيكط السرد عنده في فضاءات لا حدكد 
الاجتماعي  كانفتاحو عمى قيـ جمالية تربط التكاصؿ بيف النص كالمتقبؿ ،كذلؾ  فالمضمك 

   .3«بتفجيره مف الخياؿ الجماعي أسطكرة القبائؿ المتكارية خمؼ الصخكر
 المقاربة الموضوعاتية : –    
نماذج  ييستمد الككميديا الإليية، كدكف كيشكت مكسكعات أك  -الأعماؿ العظيمة مثؿ  »

منيا ىذا المكضكع أك ذاؾ. يبدك عمـ المكضكعات، ككذلؾ تاريخ المكضكعات طريقيف 
 4«سيميف مف أجؿ اكتشاؼ بعض أكجو تككٌف النص الأدبي، كحتى الإبداع الشعرم

التى ، كىي "التيمة" "théme"مف كممة  " thématique"يشتؽ مصطمح " المكضكعاتي"  
  العنكاف، ، الغرض، المحكر، الفكرة الأساسية كالمكضكع: مترادفة  د بعدة معافو رً تى  »

 . 5«، المركز، كالنكاة الدلالية...الخ الحافز البؤرة
                                                           

.04/01/2007، دنيا الكطف ، جميؿ حميداكم ، الاتجاه الأسطكرم في النقد العربي الحديث  – 1
‌https://pulpit.alwatanvoice.com

 

حٍرا ءي في ركايىات إبراىيـ الككني ، ص -2  .173علبَّؿ سنڤكڤة ،مخياؿي الصَّ

 
4
‌- D.H. Pageaux , la littérature générale et comparée , ed Armand coli Paris, ,  p77                                                       

، 21/10/2016، ت،اط  22/02/2009اكم ، المقاربة المكضكعاتية في النقد الأدبي ، دنيا الكطف ، جميؿ حمد – 3

https://pulpit.alwatanvoice.com
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يتكرر بشكؿ معيٌف  ابدئي اانطلبقا مف ككف الأسطكرة نمكذج النقد المكضكعاتيك قد اخترنا  
استقراء التيمات الأساسية الكاعية  »يجعؿ منيا تيمة / ك اليدؼ مف كراء ذلؾ ىك 

كاللبكاعية لمنصكص الإبداعية المتميزة ، كتحديد محاكرىا الدلالية المتكررة كالمتكاترة ، 
كاستخلبص بنياتيا العنكانية المدارية تفكيكا كتشريحا كتحميلب عبر عمميات التجميع 

ة التي تتحكـ في البنى المعجمي كالإحصاء الدلالي لكؿ القيـ كالسمات المعنكية المييمن
 .1«‌المضمكنية لمنصكص الإبداعية

،بكؿ ما  -الذل ىك الصحراء -كقد اشتغؿ الككني عمى تيمات أساسية  كتيمة المكاف  
يحمؿ مف أبعاد  أسطكرية ، نفسية كفمسفية كجمالية ، كما اشتغؿ عمى تيمات يمكف أف 

  ...، الخمكد  طكفاف، الانتحار ، ال ر/ العبك نعتبرىا مكازية  كاليجرة أك ما يسمٌيو الخركج
     
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

جميؿ حمداكم ، المقاربة المكضكعاتية في النقد الأدبي. -1
 



 

‌‌ 
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لا شؾ فيو أفٌ الإشكالية المحكرية لمبحث كالنقد كالتكظيؼ الأسطكرم ىي الحفر  مما     
في الماىية الأسطكرية معرفيا كتارخيا لمكصكؿ إلى العلبقة بيف الأسطكرة قديما كحديثا 

ككيؼ ؟  كنكلكجياككيؼ استطاعت الأساطير أف تحافظ عمى خمكدىا في عصر العمـ كالت
الإرث الميثكلكجي لمتعبيرعف رؤاىـ كآراءىـ كتصكراتيـ كنقدىـ  ىذااستميـ الأدباء كالفنانكف 

                              ؟ لمكاقع كالمجتمع 
 عمى مفيكـ الأسطكرة :بالاتفاؽ فمنبدأ 

مفيكـ الأسطكرة  ىك مفيكـ زئبقي كممتبس في الثقافة العربية كما ىك الشأف في الثقافة 
إنٌي أعرؼ جيدا ما :  (Saint Augustin- 430 354 يقكؿ القديس أكغسطيفالغربية ؛ 

ىي الأسطكرة بشرط أف لا يسألني أحد عنيا ،كلكف إذا ماسيئمت كأردتي الجكاب فسكؼ 
تعدٌدت  تعريفات الأسطكرة تعدٌدان كاسعان، بسبب تعدٌد منطمقات  »؛ذلؾ أنو  يعتريني التمكيأ

انية، الدرس الأسطكرمٌ كغاياتو ككسائمو كتداكؿ المصطمح في مختمؼ مجالات العمكـ الإنس
 أك "الدراسات ( في المعرفةL’ubiquité" )الكمٌيأم صمتو بما ييسمٌى: "الحضكر 

( التي تعني تردٌد مكضكع كاحد بيف أكثر مف حقؿ L’interdisciplinaire)البينية
؛ كذلؾ باعتبارىا إرثا ثقافيا لكؿ الأمـ كمحؿ اىتمامات معرفية مختمفة الإنطلبقات 1«معرفي

،كعمماء النفس ،كباحثي  ياففقد استقطبت الأسطكرة عمماء الأد،كالمشارب كالتكجيات 
الفنانيف مف شعراء كركائييف كرساميف كنحاة   ك الأنثربكلكجيا كالإجتماع كالفكلكمكر كالتاريخ

                                                                              .كنقاد 
أصمو الاشتقاقي  إلىكلتحديد مفيكـ الأسطكرة عمينا معاينة المصطمح بالرجكع        

كجذكره كرغـ أف التعريؼ المغكم ثابت في أصكؿ الكممة كدلالتيا ،إلا أف المفيكـ 
كعميو سنحاكؿ تقصيٌ أبرز  مياديف الدارسيف كزكايا نظرىـ  الاصطلبحي متشعب تشعٌبى 

 الأدبي كالنقدم.شًقِّو م في المفاىيـ المتعمقة بالدرس الأسطكر 
                                                               مفهوم الأسطورة لغة واصطلاحا: - 1

الأسطورة لغة :                                                                           
، الكاحد أيسطيك ر )السَّطير( أىسطيره كسيطيكره الأىسى  ط، س، » : الأباطيؿي     2.«بالضـ رىةاطًيري
الأيسطيكرىةي لغةن كاحًدىةي الأىسىاطًيًر، كىي ما سىطَّرىهي الأكٌليكف كالأساطيري كالأباطيؿي أحاديثه  »ك 

ىـ ليا،كيقكؿ لمرجؿ إذا أخطأ: أىسطىرى فلبفه اليكىـ كالأىسطىاري كالإخطىاري كسىطىرى فلبفه  لا نظا
 .                                                          3«زىخرىؼى لوي الأقاكيؿى كنىمٌقىيىاعمى فلبف إذا 

   بيذا المعنى تعني الكلبـ الذم يعتمده عنصر الخياؿ كعدـ الصحة كقد يتنافى كالأسطكرة
 .كالكاقع المعيش  ك المنطؽ كالعقؿ ،

                                                           

 12نضاؿ الصالح ، النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة ،ص  - 1

 .                                                                        197، ص1990عيف مميمة، الجزائر،   ،4ط لرازم، قامكس المختار الصحاح ، دار اليدل ، أبك بكر ا - 2

.363، ص1990عيف مميمة، الجزائر، د ط،  ابف منظكر، لساف العرب، مادة سطر، دار اليدل لمنشر،  - 3
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 

https://ar.wikipedia.org/wiki/354
https://ar.wikipedia.org/wiki/430
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مصطمح الأساطير قد كرد في كتاب القرآف الكريـ في مثؿ قكلو تعالى: ﴿ إذا  كنجد     

، 2ككذلؾ في الآية: ﴿كالقمـ كما يسطركف﴾   1تتمى عميو آياتنا قاؿ أساطير الأكليف﴾
فيك الصؼ مف الكتاب   » السٌطر أما، 3كأيضا: ﴿كاف ذلؾ في الكتاب مسطكرا. ﴾
كقد ذىب بعض المغكييف القدامى في تخريج  ،كالشجر كالنخؿ كالسطر الخط مف الكتابة

                                    .4« ىذه الكممة مذاىب شتى
ىيستكريا   historiaكممة أسطكرة تشبو كممة  » كيرل بعض الباحثيف المعاصريف أف     

كىي في الأغمب  ، ، كتدلٌاف معنا عمى ما كتبو الأقدمكف مف ركايات ك حكايات اليكنانية
أحداث خارقة لمعادة، ك أباطيؿ، ك أما في العصر الحديث فقد استخدمت كترجمة لكممة  

Mytheمة، كالمعنى الأصمي لكم Mythos  أكMythe   عند الإغريؽ القدماء تعني الكممة
،ثـ تعدد استعماليا بعد ذلؾ، فأصبحت تعني الحكاية التي تختص بالآلية  المنطكقة

 .5«غامراتياكأفعاليا كم
فالأساطير حسب ما سبؽ ىي النظاـ كالترتيب، كفي مكضع آخر ىي الأباطيؿ ك  

ا بالحكي  ىذا كسكؼ نقكـ باستعراض بعض   كالسرد،الأكاذيب، كارتبط معناىا أيضن
 تعريفات الأسطكرة مف الجانب الإصطلبحي.

 الأسطورة اصطلاحا :
شديدة التعقيد ، كاف مف الصعب عمينا إيجاد لما كانت الأسطكرة ظاىرة ثقافية جمالية      

 ؼتعريؼ متفؽ عميو يككف في متناكؿ المتخصصيف كالميتميف كالدارسيف عمى السكاء أض
العجائبي ، ،إلى ذلؾ تداخؿ مصطمح الأسطكرم كمصطمحات أخرل  كالممحمي كالخرافي 
ه بدقة كقدر الغرائبي كاف لزاما عمينا أف نقؼ مع ىذا المصطمح بغية تكضيحو كتحديد

 الإمكاف .                                   
تركم حدثا جرل في الزمف دسا،الأسطكرة تركم تاريخا مق»أفٌ  إلياد مرسيايرل عالـ الأدياف 

البدائي،الزمف الخيالي،ىك زمف البدايات؛ فالأسطكرة تحكي لنا كيؼ جاءت حقيقة ما إلى 
العميا،لا فرؽ بيف أف تككف ىذه الحقيقة كمية كالككف الكجكد بفضؿ مآثر إجترحتيا الكائنات 

  .6«أك مؤسسة نساف،أك مسمكا يسمكو الإ أكجزئية كأف تككف جزيرة أكنكعا مف النبات
، كالأسطكرة ىي الجزء القكلي المصاحب لمشعائر الدينية  ىي ديف بدائي‌»فالأسطكرة 

                                                           
 .13سٛسح‌اٌّطفف١ٓ،‌ا٠٢خ‌‌‌-1

 .1سٛسح‌اٌمٍُ،‌ا٠٢خ‌‌-2

 .58سٛسح‌الإسشاء،‌ا٠٢خ‌‌-‌3

 .‌16،‌ص1994،‌ث١شٚد،‌ٌجٕبْ،‌1،‌طداس‌اٌفشاثٟ‌،‌‌ِحّذ‌ػز١ٕخ،‌ِٛسٛػخ‌أسبط١ش‌اٌؼشة‌ػٓ‌اٌزب١ٍ٘خ‌ٚدلاٌتٙب‌-‌4

،‌1999،‌ث١شٚد،‌‌1ٔظشاد‌فٟ‌إٌمذ‌ٚاٌمظخ‌ٚالأسطٛسح‌ٚالأدة‌اٌشؼجٟ،‌اٌّإسسخ‌اٌزبِؼ١خ‌ٌٍذساسبد‌ٚإٌشش‌ٚاٌتٛص٠غ،‌ط‌‌طلاي‌حشة،‌أ١ٌٚخ‌إٌض/‌-5

 .‌‌92ص

 ‌.‌10،‌ص‌1991،‌دِشك‌،‌سٛس٠ب،‌‌1طداس‌وٕؼبْ‌ٌٍذساسبد‌ٚ‌إٌشش‌،‌‌ِشس١ب‌ئ١ٌبد،‌ِظب٘ش‌الأسطٛسح‌،‌تشٔٙبد‌خ١بطخ‌،‌‌-6
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 .1«الممارسة بالرقص أك الحركة في الأدياف الأكلى
الأسطكرة كاقع ثقافي  عمينا أف نأخذ بالحسباف أفٌ  »و أنٌ في مكاطف كثيرة  كما يؤكد       

معقد كؿ التعقيد ،كبمقدكر المرء أف يتناكليا كيشرحيا مف خلبؿ منظكرات متعددة 
           كىذا ما نحاكؿ الإلماـ بو في البحث مف خلبؿ استقراء أىٌـ التيمات  2«كمتكاممة

  الميشكٌمة لمنظكمة ابراىيـ الككني السرديٌة .كالأساطير 
يؤكد عمى  قدسيٌة الأساطير حيث يمخٌص مجمؿ أفكاره في رؤيتو فسكاح الفراس أمٌا        

    كأنصاؼ الآلية ،أحداثيا ليست مصنكعة  الآلية يمعب أدكارىا، مقدسةأنيا حكاية  »
بؿ كقائع حصمت في الأزمنة الأكلى المقدسة ... فيي معتقد راسخ ،الكفر بو  ،أكمتخيمة 

 3«،كفقداف المعنى في ىذه الحياة فقداف الفرد لكؿ القيـ التي تشده إلى جماعتو كثقافتو
القداسي ،كما ييرسٌخ الطابع الجماعي في إنتاج  سطكرةكييرسخ ىذا التعريؼ طابع الأ

فكران كطقسان كممارسةن تنتيي إلى الإيماف كالتصديؽ كالإعتقاد ؛ الأسطكرة كتمقييا باعتبارىا 
إضافة إلى أنٌيا نمكذج ييحتذل  كقصٌة  »، كىذا ما يميٌزىا عف باقي الأجناس كالخرافة مثلب

 . 4«تفيض بالمعنى ،يينظىر إلييا بأعمى درجات الإعتبار لما تحممو مف قداسة 
عمؿ  أمٌ  أك ةفي ضبط حدكد مصطمح أسطكر كيؤسٌس فراس السٌكاح  رأيان خاصان      

 بمميزات كضكابط لخٌصيا في النقاط التالية :  أسطكرم
،كتحكميا مبادئ السٌرد القصصي مف حبكة  مف حيث الشكؿ، الأسطكرة ىي قصة –»1

كما إلييا، كغالبان ما تجرم صياغتيا في قالب شعرم يساعد عمى  شخصيات،كعقدة ك 
،كما يزكٌدىا بسمطاف عمى العكاطؼ  يٌة كتداكليا شفاىةترتيميا في المناسبات الطقس

 كالقمكب.              
يحافظ النٌص الأسطكرم عمى ثباتو عبر فترة طكيمة مف الزمف، كتتناقمو الأجياؿ طالما  –2

 بالنسبة إلى الجماعة.عمى طاقتو الإيحائية  حافظ
 خياؿ فردم،بؿ ظاىرة جمعيةنتاج لا يعرؼ للؤسطكرة مؤلَّؼ معيٌف؛ لأنٌيا ليست  –3

  يخمقيا الخياؿ المشترؾ لمجماعة ك عكاطفيا ك تاملبتيا.
 ،فإذا ظير الإنساف عمى الآلية كأنصاؼ الآلية الأدكار الرئيسية في الأسطكرة معبت –4

 مسرح الأحداث كاف ظيكره مكمٌلب لا رئيسيا.
 ككيفالشٌمكلية، كذلؾ مثؿ التٌ تتميٌز المكضكعات التي تدكر حكليا الأسطكرة بالجديٌة ك  –5  

 كالأصكؿ كالمكت كالعالـ الآخر، كمعنى الحياة كسرٌ الكجكد.
،كمع ذلؾ فإفٌ  تجرم أحداث الأسطكرة في زمف مقدٌس ىك غير الزمف الحالي –6

،بالنسبة إلى المؤمف مف مضاميف الركايات التاريخيٌة.                       مضامينيا أكثر صدقان كحقيقيةن 
                                                           

1
‌- Marcia Eliade,  Aspects du Mythe, ed : gallimard, paris, 1964, p15 . 

 .    12 - 11، ص 1991دمشؽ ، سكريا، ، 1، طميرسيا إلياد ، ملبمح الاسطكرة ، تر نياد خياطة ، دار كنعاف لمنشر    - 2

    .19، ص 1996، دمشؽ، سكريا،  11، طفراس السكاح ، مغامرة العقؿ الأكلى، دراسة في الأسطكرة) سكريا، أرض الرافديف( ، دار علبء الديف - 3

4
‌-  Marcia Eliade,  Aspects du Mythe, p9 
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ترتبط الأسطكرة بنظاـ دينيٌ معيٌف، كتعمؿ عمى تكضيح معتقدات، كتدخيؿ في صمب  –7
طقكسو، كىي تفقد كؿ مقكماتيا كأسطكرة إذا انيار ىذا النظاـ الديني، كتتحكٌؿ إلى حكاية 

 دنيكية تنتمي إلى نكع آخر مف الأنكاع الشبيية بالأسطكرة.
عقكؿ النٌاس كنفكسيـ، كالسٌطكة التي  تتمتٌع الأسطكرة بقدسية كبسمطة عظيمة عمى –8

 . 1«تمتٌعت بيا الأسطكرة في الماضي، لا يدانييا سكل سطكة العمـ في العصر الحديث
الأسطكرة بمعنى ما  » أفٌ   karek Armestrong(1944) كاريف أرميستركنغ ترل بينما  

أنٌو زمنة ك تركم قصة حدث حصؿ في زمف ما، كىي تجعمو ممكف الحصكؿ في كؿ الأ
مف الخطأ اعتبار الأسطكرة نمطا متدنيا في التفكير، يسكغ لنا عند كصكؿ البشرية إلى 

كما  ، عصر العقلبنية رمييا جانبا  فالميثكلكجيا ليست محاكلة مبكرة لتدكيف التاريخ كفيمو
أنا لا تدٌعي مكضكعية قصصيا كصحٌتيا، ك كما الركاية الأدبية أك الأكبيرا أك الباليو فإفٌ 

لأسطكرة ىي التظاىر بالإعتقاد، إنٌيا لعبة تتعالى عف عالمنا المتشظي كالمأساكم ا
الذل حفٌزنا عمى  لسؤاؿكتساعدنا عمى التقاط إمكانات جديدة حكؿ سؤالنا : ماذا لك؟ كىك ا

  .2«إنجاز بعض أىـ مكتشفاتنا في الفمسفة كالعمـ كالتكنكلكجي
     للؤسطكرةMalinoveski (1942) لينكفسكيكىذا ما يتكافؽ مع تعريؼ بركنسلبؼ ما    

بأنَّيا ركف أساسي مف أركاف الحضارة الإنسانية، تنظـ المعتقدات كتعززىا، كتصكف  » 
فعالية الطقكس، كتنطكم عمى قكانيف لحماية  ضمفالمبادئ الأخلبقية كتقكٌميا، كت

.                                                                                           3«الإنساف
أفٌ الأسطكرة  كسيمة حاكؿ الإنساف عف طريقيا أف يضفي  »بينما تخمص نبيمة ابراىيـ إلى 
      .                                                                                                                            4«عمى حقائؽ الحياة العادية معنىن فمسفيا يخمع،كأف  عمى تجربتو طابعا فكريا
 Paul Dickson (1939) بكؿ ديكسكفسنتبنى مفيكـ  ؛ك كبمكرة لكؿ الرؤل السابقة 

 -الأصمية بكجو خاص –لتمؾ الرمكز النمكذجية  ةالأسطكرة صيغة سردي »يعتبر مالذ
لتغديكى بذلؾ متعاليا أسطكريا  5« تشكؿ معا رؤيا مترابطة عما يعرؼ الإنساف كيعتقد يكالت

ثقافية متنكعة تيكسًبو جمالياتو كتفرده ك  يرفد المتخيؿ السردم بتيمات كأنساؽ دلالية ك
ث الشكؿ: الأسطكرة ىي قصة تخضع أم أنٌو مف حي،كسيمةن لمتأمؿ في الطبيعة كفيميا 

 .لمبادئ السرد القصصي مف حبكة  شخصيات ،زماف ،مكاف ، عقدة ...
 

                                                           

                    .                                                            12ص  2001دمشؽ، سكريا ، ،  2، طدراسات في الميثكلكجيا ك الديانات الشرقية ، دار علبء الديف  –فراس سكاح ، الأسطكرة كالمعنى   -1

 .                                                                                  13، ص  2008، بيركت ، لبناف ،  1، طكاريف أرمستركنغ ، تاريخ الأسطكرة ، تر كجيو قانصك ، الدار العربية لمنشر   –2

 . 19، ص 2005، مممكة البحريف،  1، ط الأسطكرة تكثيؽ حضارم،  قسـ الدراسات كالبحكثجمعية التجديد الثقافية الاجتماعية،  -3

               .                                                                          11، القاىرة ، مصر، د ت،  صط  ،، دنبيمة ابراىيـ ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي ، دار النيضة لمنشر   -4

27، ص1997، الاسكندرية ، مصر، ط ،، دبكؿ ديكسكف ، الاسطكرة كالحداثة ، تر خميؿ كمفت ، المجمس الأعمى لمثقافة  -5
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    أنواع الأسطورة : – 2  

بناء عمى كظائؼ الأسطكرة تتفرع أنكاعيا ، كفي ىذا المجاؿ سنعتمد عمى تقسيـ نبيمة 
 ابراىيـ  ،حيث قسٌمت الأسطكرة إلى أربعة أنكاع يمكننا تمخيطيا في الآتي:   

   الأسطكرة التككينية: -أ
يحكي لنا كيؼ جاءت حقيقة ما إلى الكجكد ،  » مك ىذا النكع مف الأساطير ىك الذ    

طبيعية ، ك قد تككف حقيقة كمية كالككف ،أك جزئية فقط : –بفضؿ الذكات العميا أك الفكؽ 
،كلذلؾ فإفٌ تضميف ىذا النكع مف الأساطير  1«‌نباتيا ،أك سمكؾ بشرم ...  جزيرة ،أك نكعا

كما يبدك جيارة ىذه »كؿ بكجكدىا ،في التجربة الركائية العربية عمى نحك يكاد ينفي الق
 المعارؼ لمنصكص يعمؿ عمى نحك مالأسطكرة بما يتضاد كالمقدس الديني الذ

 .2«يةالأسطكر 
لكننا نجد الككني قد استميـ ىذا النكع مف الأساطير في مجمؿ خطاباتو السردية ،فييصكٌر 
لنا مثلب في ركايتو " الكقائع المفقكدة مف سيرة المجكس " طقكس خمؽ الربٌة الحجرية حيث  

ىـ " آكٌا" في المراعي ، تنقٌؿ في الصحارم  عبر الكدياف، ك صعد إلى العراء المكحش  » ىا
نزؿ مف  ماؾ صطٌفت " ، إعتزؿ ىناؾ أياما ، كلا يعمـ إذا ما كاف الملبؾ ىك الذفي " مس

السمكات ، أـ أفٌ الكحي الغامض جاءه مف صخكر " متنخندكش" الميمزٌقة بالإشارات السرٌية  
كلكنو كجد نفسو يعبير الأرض المحركقة بنيراف الشيمكس كحًمـ البراكيف ،ك ينزؿ إلى الناحية 

د الإبؿ قبؿ أف يشرع في تنفيذ الخمؽ ،ذىب إلى المغارة المقدسة  كانت عالية ،تفقٌ  لأخرلا
الجدراف ،مخطكطة بالرمكز أيضا ،بىشىرىة بمكف المحـ ،بمكف الدـ ،بمكف البشر، بشرتيا تناسب 
المكف البشرم ،المغارة المقدٌسة استعارت لكف بشرتيا مف لكف البشر،اختار حجرا صمدا كبدأ 

احة مناسبة مف الجدار،  ثـ جاء بحجارة كصعد فكقيا لينحت النقش مف العمؿ ؛ صقؿ مس
أعمى ،ظؿٌ يجرح البشرة الدامية ك يتمك التمائـ الكثنية التى عمٌميا مف مخاطبات القبمي في 

اقتبسيا مف ثرثرات الجف في القمـ كالظممات ،استجابت الجمدة الحجرية  أفكاه الكيكؼ ،ك
  داعبات الحجر ،أفرغ الجسد الحجرم الصمد مف المحـ الميٌتالسرية فاستسممت لم ائـلمتم

أكحت لو الآلية أف يبثٌو في الجدار الصخرم  مكىيٌأ مكانا لمحـ البشرم ،لمحـ الإلاىي الذ
عدة  المقدس ،تفضٌأ الحجر كتييٌأ لاحتضاف الجسد الخالد ،فبعد عمؿ جنكني استمر

الأكلية لمخمكؽ نافس البدر في بيائو ،ك أضاء الظممات بنكر  الملبمحلأسابيع ،تبدٌت 
كجيو ،كبير الصحراء بجمالو ، ككقعت قمكب الرعاة في أسره إلى الأبد ، كحتى الجدار 

المقدٌس لـ يخؼً سعادتو باحتكاءه جسد الربٌة لأنو يعرؼ أنو سيزداد قداسة ن بيذا الامتلبؾ    
...تحمٌى الحجر بدا خالدا في كؿ القارة الصحراكية منو مع جعؿكسيفكز بامتلبؾ جديد سي

                                                           
1
‌ - Marcia Eliade,  Aspects du Mythe, p15 

 .                     108نضاؿ صالح، النزكع الأسطكرم في الركاية العربية ، ص  – 2
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ساعد "آكا"في تجسيـ الربٌة ك بدا أفٌ المغارة تتييٌأ لاحتكاء الجسد  بالتجاكب الحميـ 
المعشكؽ ، كلـ يشؾٌ أبدا أف ركح الأسلبؼ تستنفر الآلية كتستعطفيا لتعطي "تامدٌكرت" 

 .الحياة ك تبارؾ ليا ميلبدا في الحجر
 بدأ المرحمة الثانية مف كحيو السرم:  -

كبحث عف دـ التككيف ؛ دـ الأسلبؼ المسفكح في بطف الصحراء ، تميمة الأرض  ذىب
الكحيدة التى تممًؾ أف تيحيي أف تيميت ؛ تيحيي أذا لانت ك تبدٌت ، كتيميت إذا احتجبت  

مف الأكؿ ، فمـ يىيتدً إليو ك إنٌيا سرٌ الحياة ، سرٌ الصحراء الذل أكدعتو فييا الآلية منذ الز 
 يكشؼ عنو الغمكض سكل الأسلبؼ .

 ... تيفتيست ... تيفتيست أيف أنت ؟  تيفتيست
 الدـ المقدس الذل يجرم في عركؽ الأرض؟  أيف
 التربة المخضٌبة بأنفاس الآلية التى تحرسيا ركح الأسلبؼ ؟  أيف
 لأمكات إذا أقبمت ؟ التعكيذة التى تاخذ الأحياء  إذا غابت ؟ ك تعيد ا أيف

يا " تيفتيست" مف مخبئؾ في الظممات ك ساعدم في بعث الحياة في الكائف  أخرجي
 الإلاىي الذل باركتً  الآلية دخكلو إلى المحراب... 

ية أجمعت أف تقبؿ ليا ركح الأرض ك انفخي في الصكرة  مف ركح دمؾ ، لأفٌ الآ تبدٌم
 م تبدٌم تبدٌم...الصكرة ك ترفعيا إلى مرتبة الأرباب تبدٌ 

 في الكادم عند حضيض الجبؿ ، عثر في قبر قديـ عمى كنز فريد مف التراب المقدس.  
 المرحمة الثالثة جاء إلى الخباء. في

 حكؿ البيت ، ظؿٌ يحكـ ثلبث لياؿو حكؿ الخباء ك يصيح مستعطفا : طاؼ
 عف كجيؾ يا تانس ك أضئي الصحراء كي أحمب النكؽ . اكشفي

لـ تخرج مف مأكاىا في الأساطير ، تانس لـ تخرج  لأنيا تحب الحياة كتخاؼ  لكف تانس ك
 مف العيف .

 اليكـ الثالث أشفؽ عميو القريف مف التكسلبت ، فقاؿ لقرينتو الفاتنة : في
 لو كلك مرة . اخرجي
     تامدكرت التى جرٌبت العيف ، كعرفت قدرة الخمؽ عمى امتصاص الدـ بالنظر ،  كلكفٌ 

أىبىت عف تخرج  قتو جدتيا بضربة شريرة مف العيف عف أميا المصير الفاجع الذل ل كرثت ك
 لمعراء لتضيء لمساحر العاشؽ الصحراءى ليحمب النكؽ.

 : قالت
 رأسي الصداع ... سيضرب
 الكجع... سيصيبني
 بالحمى ... سأحترؽ

 جربت فيما مضى ... لقد
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 كقعت عينو عمى كجيي مرتيف فصرعني في المرتيف .
كاصؿ البكاء كؿ ليمة ،يدكر حكؿ الخباء  كاصؿ الساحر شككاه اليمية  ،ك القريف ، ك سكت

 كيردد :
 "اكشفي عف كجيؾ يا تانس ك أضئي الصحراء كي أحمب النكؽ ". 
لكف تانس لـ تخرج ؛لأنيا تعمـ أفٌ الحياة تثعطى مرة كاحدة ،فإذا أخذتيا العيف إلى مكاف  ك

 آخر فإنٌيا لف تعكد إلى نفس المكاف أبدا . 
 ليا القريف : اخرجي لو كلك مرة  تكسٌؿ

 بالكعيد  فجاكبت
 ذا خرجت المراة ك كشفت كجييا لمساحر الذل يتقف استعماؿإإذا خرجت فمف أعكد ،  - 

 العيف فإنيا لف تعكد 
 الميدلٌو يطكؼ حكؿ الخباء استمر
التكسلبت الفاجعة ك يغنٌي المكاكيؿ الحزينة ،يرتٌؿ البكائيات القديمة ك ييغالب الحزف  ييردد

 بأصكات ييقمد فييا ثغاء الماعز 
نيعة : انفطر  قمب القريف ، فتكسٌؿ المخمكقة المى
 مع الأشجاف التى تسبؽ المكت إني اس ،لـ تخرجي لمراعي فسكؼ يمكت  إذا

 المخمكقة المكابرة :  فقالت
 خرجت فمف أعكد إذا

 القريف :  اجتيد
خاطؼ لمكجو لف يصيبؾ بسكء ، لافٌ المرأة في الصحراء لا بدٌ أف تخرج إلى الخلبء  كشؼه 
 يكما 
المرأة الخفيٌة غيضيا عمى البعؿ ، لـ تقؿ لو انٌو باعيا ،لـ تذكر لو أنٌو تنازؿ عنيا  كتمت

لا يعرؼي أحده غيرىا ما يحممو في صدره مف أسرار،لأفٌ المرأة  ملمراعي الشقي ،الراعي الذ
في تبجيؿ  ف يعرؼ السر في تكسلبت الرجاؿ ،كأيستتطيع  مىي المخمكؽ الكحيد الذ

سكؼ  ا إذا خرجت فسكؼ يفقدىا إلى الأبد ،عرفت أفٌ الراعي الشقيأني عرفتالرجاؿ ،
 ليو مرة كاحدة إذا خرجت إف سيأخذىا للؤبد ، أيأخذىا بالعيف 

 خرجت  أخيرا
نصت لسككف الأزؿ في ليؿ الصحراء الخالدة ، كرفعت عف أ في عراء الظممات ، ك كقفت

 كجييا الحجاب 
الأقمار كالشمكس كالككاكب ك انسكب عمى فيض الضكء الذل استعار نكره مف  انبثؽ

 الصحراء الممفكفة في الظممة
 عنيا المحاؼ الأسكد فتبدٌل جسد الصحراء كتعرٌل  مزٌؽ

 الجنيٌات في القمـ  زغردت
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 الحكريات في الفراديس كناحت
 الراعي لـ ييرع لحمب النكؽ  كلكف
 عمى الأرض أماـ القامة المعبكدة  سجد
 تو طكيلب في التراب الأرض ك مرٌغ جبي قبٌؿ

 المخمكقة الإلاىية كطار بيا إلى المغارة المقدسة  خطؼ
دـ الأرض ، كنز الأسلبؼ ، تعكيذة الحياة بركث الماعز كقطع الجؿٌ ، ك أضاؼ  عجف

 إلى الخميط حميب النكؽ 
 الحجارة ، كبدأ شعائر الخمؽ  اعتمى
 بالقمة ، بالرأس ، بالحاجبيف ،بالعينيف ،بالشفتيف ،بالكجنتيف ،ثـ الأنؼ ك الأطراؼ بدأ

 حريصا أف ينطؽ بالكممة الخفية ك ييمقٌف الحجرى السرَّ  ككاف
 مع كؿ علبمة حفرىا في الجدار بالمخمكؽ الدمكم: ردد

 "تامدٌكرت"  
 "   تامدٌكرت
 "تامدٌكرت"

   سـ لا يكفي لاستدعاء المخمكؽ لسرٌية أفٌ الجير بالاالكحي السماكم أخبره بالمغة ا كلكف
 ك استضافتو عمى الحجر 

 ردد شعيرة أخرل  ىنا
 "تعالي "   

 "تعالي"
 " تعالي"

 بعض الملبمح بدـ التككيف السحرم ككاصؿ القراءة السرية   طبع
 " اسكني الحرـ .......اسكني الحرـ .......اسكني الحرـ "

 شاممة ، في عينيو لمع الرضا كالكيجد ك تعبيرآخر مجيكؿ . جسد الربة بنظرة تفقٌد
النقش مكررا نفس التعاكيذ الغامضة ، ريسيؿ الأسلبؼ تكسٌطكا مع المغارة ك عقدكا لو  كاصؿ

 محاكرة مع الحجر 
أفٌ الجدار لف يقبؿ العطيٌة  ، كينفخ فييا مف ركح الخمكد ما لـ يستمركا في التفكٌه  فىيًو

 يكاصؿ ترديد التميمة بالسر ، ما لـ 
 يكف يعرؼ تميمة أخرل سكل " تامدكرت " لتجسيـ الكائف ك قبكلو ضيفا في حرـ الآلية  كلـ
يكف يحفظ سرا آخر غير النداء العاشؽ " تعالي"يصمح لاستدعاء الربة ، كلـ يكف يتقف  لـ

: " اسكني  لفظة أخرل أقكل مف الأمر الإلاىي الذل لقنتو لو السماء ، كأكدعتو في شفتيو 
اسكني" ليغكم ى بو ك يستدرج لمسكف في الحرـ ، فكاف يردد الثالكث المقدس : " تامدكرت 

 ...تعالي...اسكني" بلب تكقؼ
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يغرس أصبعو في المزيج  السرم ، كيقيـ في الحجر الحميـ بدنا يستعيره مف أرض  ك
 الصحراء ليرفعو بالعشؽ كقكة الأرض إلى السماء

 لا في اليكـ السابع إعممو المبدع ، الممتع ،العسير ، كلـ يسترح  كاصؿ
 يكما يتسكع في الكدياف المفركشة بالرمؿ ك الشجيرات البرية الضمآل قضى
 إلى المخبأ ك تفقد المخاض في المغارة  عاد
 المكح الحجرم الجميؿ بالسر ك حمؿ في أحشائو الجنيف  حبؿ

 لمنداء ك قبؿ البذرة في صمبو استجاب
ذا إملبمح الكليد كضكحا، ك تبدٌت خطكط الكجو المدىش الذل يضيء الصحراء  ازدادت

 تبدٌل ك خرج مف الحجاب 
 المقمتيف كمض القبس الخمقي ك تطمٌع إلى الأفؽ البعيد  في

حجارة ، كشفتا ارتفع  كعاند ككابر ، الشفتاف ارتسمتا ك ابتسمتا بغنج  لا يميؽ بربة ال الأنؼ
 في انفراجة الإغكاء عف أسناف تنافس النجكـ ، كتقيـ البرىاف عمى انتماء حكاء إلى السماء  

الحجارة ك اقترب مف البدف ،رأل كيؼ يجرم فيو البعث ك يكتسب الحياة ،لفتحو  اعتمى
الأنفاس الحارة ك أحسٌ بدبيب الدماء في عركؽ الجسد ...تحسٌس الأطراؼ كجدىا حميمة  

 تنبض بالحرارة كالجماؿ ك الحياة ...
 أذنو عمى القمب فسمع الكجيب الذل ينطؽ ، في إيقاعو الرتيب بالعشؽ كالحمد  كضع
المبدع ك احتضف المعشكقة ...فغاب في رحمة كيجدية أطكؿ كأجمؿ مف رحمتو  ارتجؼ

 .أخذ فييا السر مف الأسلبؼ  يالأكلى الت
"تادرارت" ، سقط عمى كجيو ك ركع في سجدة  عاد إلى الصحراء كجد نفسو في كعندما

 طكيمة أماـ المعبكدة
  .1«خالقان سجد لمخمكؽو ابتدعو ك استحؽ أف ييعبىد كاف
  الأسطكرة الطقكسية)الدينية(:-ب

لطقكس الأفعاؿ التى مف شأنيا أف تحفظ لممجتمع  »كىي تمثؿ الجانب الكلبمي      
رخاءه ضد القكل الميكلة التى تحيط بالإنساف،كلـ تكف الأسطكرة تيحكى مف أجؿ التسمية ، 

ك قد  2«بؿ كانت أقكالا تمتمؾ قكل سحرية ، بحيث أنيا تسترجع  المكقؼ الذل تصفو 
تفاؿ بالأعياد ، كتقديـ الاح تشمؿ ىذه الطقكس طقكس دنيكية كطقكس الزكاج ، ك طقكس

)ركح الصحراء الرممية ( ك الكداف ) ركح -صيد الحيكانات كالغزاؿ  القرابيف   ك طقكس
كالتى ىي رمكز طكطمية في أعراؼ القبائؿ الطكارقية التى تتييٌب صيد الكداف   -الجباؿ (
 المقدٌس.

ركاية نزيؼ الحجر يصكٌر لنا الككني جانبا مف التحضيرات لبعض المشاىد الطقكسية   ففي
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فيذا كالد أسكؼ لا يتحرؾ بإتجاه القمـ المييبة إلا بعد أف يقرأ كؿ الآيات التى يحفظيا مف 
يعمؽ عمى رقبتو التعاكيذ المحصنة في  القرآف،ك يردد تمائـ السحرة الزنكج بمغة اليكسا ، ك

يناـ خارج الخيمة   يصكـ عف الكلبـ عابيف ،يجمس يكما قبؿ السفر يتمتـ بالتعاكيذ ،جمكد الث
 ينطمؽ فجرا قبؿ طمكع الشمس ...

الأسطكرة التعميمية : كىي التي يحاكؿ الإنساف البدائي عف طريقيا، أف يعمؿ ظاىرة - ج
، تشرح سر  تسترعي نظره، كلكنو لا يجد ليا تفسيران، كمف ثـ فيك يخمؽ حكاية أسطكرية

كجكد ىذه الظاىرة ففي ركاية الكاحة يعمؿ الككني عمى لساف الشيخ غكما ظاىرة استفحاؿ 
 شيطاني كجنكني في أرجاء الكاحة  بقكلو لمشيخ ماىمدك:   بشكؿالعقارب  السكداء 

 أتدرم؟  أحسٌ أنٌي المذنب الأكٌؿ كالأخير في كؿ ما حدث ؟  »
 الشيخ حاجبيو مستفيما ، فأضاؼ غكما:   رفع
خالؼ النامكس ك ارتكب الخطيئة الأكلى : ك إلٌا ىؿ رأيت في حياتؾ فارسا مف  مالذ أنا

 أىؿ الصحراء يحرث الأرض ك يتطاكؿ في الفلبحة؟ 
 يعمٌؽ ميمدك فاستمر غكما يكضٌح فكرتو :  لـ

لخفية ،اعتداء عمى قكانيف الككف كاف ذلؾ خرقا لنامكس الطبيعة كفيلب بأف ييثير القكل ا
 مالأنو في نامكس الصحراء كجكد النبع ملبذ ،ملبذه بقدر  .1«فقررت القكل أف تنزؿ العقاب

ىك خطأ في النامكس،خطأه لأنو نقض صريح لمعقد المبرـ بيف الركح كالجسد، بيف الشأف 
الأرضي ك الشأف السماكم ، النبع تمرد عمى مشيئة الخفاء  ،كليذا ىك قريفي دنيا ؛ أم أنٌو 

لا تيغتىفىر في نامكس خميفة الحرية :  ينفيه بما ىك استقرار، كالإستقرار ىك الخطيئة الت
  .2«راءالصح

كما ربط  قدماء الميبيف ظاىرة الكسكؼ بالآلية تانس،يركم بشأف ذلؾ الشيخ غكما   -
، كقادت الككاكب الأخرل حممة « قائلب:  كعندما ماتت حدثت حركة غريبة في نظاـ النجكـ

ضد القمر، فحدث ما يسمى ب"الخسكؼ"لأكؿ مرة كما يؤكد المنجمكف مف أىؿ الخبرة 
لعاتية كالعكاصؼ المحممة بالغبار كنتيجة لصراع الككاكب بعد كالعمـ ،فيبت الأعاصير ا

أربعيف يكما بالضبط مف كفاة سميمة القمر تانس العظيمة ،كاستمرت العكاصؼ كالرياح 
الإمبراطكرية كثباف الرماؿ ،كأغرقت الغابات كالأنيار  غمرتأربعيف يكما بلب انقطاع حتى 

ة ليؿ نيار،كأبادت المكاشي كقطعاف الإبؿ كالمدف بمكجات ىائمة مف الأتربة المتصاعد
  3.«كالحيكانات البرية كدمرت المعمار فيرب السكاف طمبا لمنجاة مف طكفاف الرماؿ
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 الأسطكرة الرمزية :  -د  
تيفصؿ نبيمة ابراىيـ ذلؾ بقكليا: كىناؾ نكع أسطكرم آخر لا يخضع في تصنيفو للؤنكاع  

الأسطكرية السابقة ، كنحف نطمؽ عمى ىذا النكع : الأساطير الرمزية ،حيث أنيا تتضمف 
بالآلية ،  تعمؽكترل نبيمة إبراىيـ أف ىذا النكع مف الأساطير لا ي 1«رمكزا تتطمب التفسير

كير الإنساف ، حيث يمكننا التأكيد عمى أفٌ  الأسطكرة ساعدت عمى إدراؾ بؿ يتعمؽ بتف
تنبع مف  ةيمف صكر دلال ويإل ريمف خلبؿ ما تحممو مف رمكز كما تش ةيالنفس البشر 

 ةيالأدب كلاتيـيالمبدعكف عمى اختلبؼ مشاربيـ كتكجياتيـ كم يايلذا عاد إل داخميا،ك
ىذا ما يجذٌر مكانتيا لأف تككف  شعرية خاصة ،كفي متخيلبتيـ السردية كال ىافاستميمك 

رمزا لمتفاؤؿ مكلا" -،فتعتبر الميثكلكجية الطكارقية طائر "مكلا ةيمجالا خصبا لمدراسات النقد
أكثر غمكضا مف الأشياء  مكلا سر آخر أكبر مف سرٌ البقعة ،ك -كلكف في مكلا«....

الحكيمات بميغتيفٌ الغامضة ؛أفٌ البدف المظمـ ىك الدىميز  دىميز  ائزالمطفأة ،فتقكؿ العج
المجيكؿ كالتاج الأبيض ىك علبمة المتاىة ، بقعة الضكء إشارة   الحياة أـ دىميز إيديناف

الأمؿ في العتمة ، فمـ تىضًع قافمة خرج في طريقيا طائر العجب ،لـ تحؿ مجاعة في نجع 
،  2«رؼ قبائؿ كباء ما استضافت الطائر الكديع في ربكعيا تع لـمكلا، ك  -حامت فكقو مكلا

 إنو طائر الفردكس ،إنو طائر مقدس .
الأسطكرة ككنيا  ةيعمى أىمIric Fromm  (1900-1980 ) "فركـ ؾي"إر كقد أكد عالـ النفس 

الحمـ تماما  قدـيتقدـ الأسطكرة مثمما  »: قكؿي ثيح نةيعف حقائؽ دف ايرمز  رايتعبر تعب
  . 3« ةينيكد ةيعف أفكار فمسف ةيقصة تجرم حكادثيا في المكاف كالزماف كتعبر بمغة رمز 

 قةيانزاحت مفاىيـ كتصكرات الأدباء المعاصريف للؤسطكرة مف ككنيا حق كقد      
ة مشكمٌ  ، ةيفن ةيإلى اعتبارىا ذات أبعاد ككظائؼ جمال ، ةير يذات أبعاد تفس  ةيقيز يتافيم

       بذلؾ إبداعية كجمالية كعمؽ العمؿ الفني الذل قكامو المغة الإستعارية الرمزية.  
 أسطكرة البطؿ الميؤلٌو:  –ق 

يسمك إلى مصاؼً  ،ك في ىذا النكع مف الأساطير يصبح  الإنساف بطلب مف الخكارؽ     
صعبة ،لييثبت  الآلية حيث لا يتأتٌى لو ذلؾ إلا عبر إجتياز إمتحانات كمغامرات كمحف

ا كخرافةن معان  كقكٌتو ،كىي تجمع بيف الخياؿ كالحقيقة شجاعتوبذلؾ قدرتو ك  ،فتصبح تاريخن
،كفي ىذا المقاـ تكرد  كما أنيا تنتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ كىذا ما يضفي عمييا طابع القداسة

نحف نبيمة إبراىيـ أسطكرة جمجامش مثالا تطبيقيا عمى ىذا النكع مف الأساطير ،بينما 
                                                           

 .                               18نبيمة ابراىيـ  ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي ، ص  -  1


 ِٛلا:‌طبئش‌أسطٛسٞ‌أسٛد‌،‌ثٗ‌ثمؼخ‌ث١ضبء‌،‌سِض‌اٌتفبؤي‌فٟ‌اٌّؼتمذ‌اٌطٛاسلٟ‌اٌمذ٠ُ‌.‌‌‌‌‌‌‌‌-اٌّٛلا‌‌


 إيديناف: جبؿ خرافي يقع في قمب الصحراء الكبرل الكسطى كتقكؿ أساطير الطكارؽ أنٌو كطف الجف .‌
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النكع مف الأساطير سنقدٌـ نمكذجا لأسطكرة البطؿ المؤلٌو متمثمة  ليذانناقش تكظيؼ الككني 
في أسطكرة آلية الحب كالخصب عند قدماء الميبيف كىي : أسطكرة تانيت / تانس، حيث 
تركم الأساطير أفٌ تانس كانت ضاعت في الصحراء رفقة طفمتاف ككاف لكؿ كاحدة مف 

الحر كالتعب كالجكع ،رأت الفتاتاف ذبح  جةا صغيرا ،كمع اشتداد مك الفتيات الثلبث أخ
إخكتيف ،لكف تانس ترفض كبشدة لأنيا تحب أخاىا أطمنطس جدا ،كمع طكؿ الرحمة 
لحاح الفتاتيف تصاعد خكؼ تانس كقمقيا فقررت الانفصاؿ عف المجمكعة ،كمكاجية  كا 

،فأقامكا  حراءجميمة في قمب الصبعد عناء كبير عثركا عمى كاحة  مصيرىا مع أخييا ،ك
كبينما بيا مطمئنيف إلى أف جاءت في يكـ مف الأياـ قافمة تبيٌف فيما بعد أنيا قافمة الأمير ،

انعكس كجو تانس كأنو الشمس ينافس بياؤىا بياء القمر ،فعشقيا  ىك يشرب مف الغدير 
فأمرت   ئيابجماليا كذكاكطمب الإقتراف بيا ، لكفٌ تانس شرطت عميو ميرا غاليا يميؽ بيا ك 

العبيد ، كالجًماؿ ،ك كؿ ما يتطمبو الفارس النبيؿ ،استجاب الأمير  بالحمؿ المطرزة ،ك
لطمبيا بكؿ سركر، كعاش الجميع في سعادة كرخاء ،إلى أف جاءت زكجة الأمير الشريرة 

 حاكت المكائد ضد تانس ك أطمنتس لمتخمص منيما ،حتى الأمير الذل كاف يغار يالت
لكف تانس أنقذه كقطعت رأس الأمير ،كتربعت عمى العرش ،كبعد ىلبؾ  اطمنتساكؿ قتؿ ح

معاقبتيا   أخكىا عطشا في الصحراء ،حزنت كغضبت كقررت الانتقاـ مف الصحراء
غراقيا كتحكيميا إلى جنة خضراء  عريؽ أسمتو بئر أطمنتس.    ، كحفر بئر بإفناءىا كا 

تيمجٌد الإنساف في شًقٌو الأنثكم   يممحمة تانس مف أشير الملبحـ الميبية القديمة الت تيعد    
حيث تركم كيؼ تحكٌلت الطفمة الصغيرة تانس مف طفمة بريئة تائية ضائعة في الصحراء 
الكبرل إلى امرأة قكية ، شجاعة ،ككيؼ استطاعت بذكائيا أف تشيٌد جنة أسطكرية في قمب 

كيؼ قيرتيا ك صنعت منيا حضارة أسطكرية تتناقميا الأجياؿ ،كلـ يكف ،ك  رلالصحراء الكب
كتحدٌييا لمصحراء كمقاكمتيا ىي  صفاتيا الخارقة فيي سميمة القمريتأتٌى لتانس ذلؾ لكلا 

كلا تسمح بتحدم إرادتيا إلا لمف اصطفت  تحدو لإرادة الآلية لأنيا ظًم يا عمى الأرض ،
 ف دكف الكائنات الأخرل.م كحياكاختارت كنفخت فيو مف ر 

 
 وظائف الأسطورة : -3
يعكد تنكع كظائؼ الأسطكرة إلى تنكع منطمقات الدرس الأسطكرم ،ك لعؿ أىـ        

كظائؼ الأسطكرة: الشرح كالتفسير كالاخبار، سكاء الظكاىر الطبيعية كالاجتماعية كالثقافية 
كالبيئية خاصة في المجتمعات البدائية.. كأيضا لمبرىاف، كالإجابة عف الأسئمة التي ليا 

الشعائر التي يمارسيا المجتمع أك عادة مف العادات التي تسكد  علبقة بطبيعة شعيرة مف
ا مقدسناف »فيو  ،تركم حدثنا جرل في الزمف البدائي، الزمف الخيالي،  الأسطكرة تركم تاريخن

ىك زمف البدايات بعبارة أخرل تحكي لنا الأسطكرة كيؼ جاءت حقيقة ما إلى الكجكد بفضؿ 
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  .1«مآثر إجترحتيا الكائنات العميا
     
 يمكف تمخيص كبرل كظائؼ الاسطكرة مف خلبؿ ما ذىب إليو ناظـ شككت في : ك
 
 الكظيفة المعرفية: 1

الى حقيقة ما إكتشمؿ : التأمؿ ، التفسير ،التعميؿ ،محاكلة تبسيط الظكاىر لمكصكؿ  »     
للئنساف الأكؿ كسيمة لمتأمؿ  »ذلؾ أفٌ الأساطير كانت ؛2« في الحاضر كتأميف المستقبؿ

كفيميا ،إذ لـ يكف الإنساف قد استطاع بعدأف يحمؿ الظكاىر كيمنطؽ الأسباب  بيعةفي الط
كالنتائج ، فكصفيا كميا في رمكز تعكس طريقتو في الحياة ، كتحمؿ في ثناياىا كؿ ما 

 .3«يعرفو مف تكؽ كدىشة كشيكة إزاء البقاء كالمكت كالخمكد
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         
العمكـ ،لأنيا تحدثنا عف عمة  ؿعصر ما قب ىي محاكلة لتفسير عمكـ »فالأسطكرة إذف 
عمة الظكاىر الطبيعية  كتفسر لنا الأسرار الخافية كراء صفات الحيكاف   خمؽ الإنساف ،ك

فيي محاكلة متبصرة كخيالية لتفسير الظكاىر الحقيقية أك المفترضة التي تثير فضكؿ 
المتمثٌؿ في ركايات خرافية   »كذلؾ مف خلبؿ شكميا كجنسيا المتميٌز ك4«كاضع الأسطكرة 

تطكرت مف أجؿ تفسير طبيعة الككف كمصير الإنساف ، كأصكؿ العادات كالعقائد كالأعماؿ 
الجارية في أياميـ ككذلؾ أسماء الأماكف المقدسة كالأفراد البارزيف ، فبفضؿ الأسطكرة 

 .   5« يمكف إدراؾ العالـ بصفتو نظامان ككنيان قابلبن لمفيـ كالإدراؾ
أىـ الأدكار المىنكطىة بالأساطير دكر التفسير: تفسير الشعائر كالطقكس التي  كلعؿ    

فمذا لجأ إلى استرضائيا  »كلدت نتيجة عجز الإنساف عف السيطرة عمى الظكاىر الطبيعية ،
، فأحداث الأسطكرة تجرم في زمف 6«كتركيضيا عف طريؽ إقامة الطقكس كتقديـ النذكر

كترتبط بنظاـ ديني معيف ،كتعمؿ عمى تكضيح معتقداتو   ليحامقدس ىك غير الزمف ال
كتدخؿ في صمب طقكسو ،كىي تفقد كؿ مقكماتيا كأسطكرة إذا إنيار ىذا النظاـ الديني  
كتتحكؿ إلى حكاية دنيكية تنتمي إلى نكع آخر مف الأنكاع  الشبيية بالأسطكرة ،بؿ تقكـ 

صيغ تساعد عمى حفظو ، كعمى تداكلو بيف  بإغناء المعتقد الديني كتثبتو في »الأسطكرة 
الأجياؿ ،كما تزكده بذلؾ الجانب الخيالي الذم يربطو إلى العكاطؼ كالإنفعالات الإنسانية  

                                                           
1
‌- Marcia Eliade, Aspects de Mythe, p10 . 

 ظاىر شككت ،الأسطكرة قديما كحديثا . - 2

 المرجع نفسو   -  3

 المرجع نفسو .                                                                         -  4

 .14، ص1978، الجميكرية العراقية ،   ، د طعبد الرضا عمي، الأسطكرة في شعر السياب ، منشكرات كزارة الثقافة كالفنكف - 5

 . 14ص، فراس سكاح ، الأسطكرة كالمعنى   - 6



 

43 

 

كمف ناحية أخرل ،فإٌف الأسطكرة تعمؿ عمى تزكيد فكرة الألكىية بألكاف كظلبؿ حية لأنيا 
كصفاتيا كألقابيا ، كتكتب ليا  أسماءىاكتعطي  ا التي يتخيميا الناس ترسـ للآلية صكرى

 .  1«سيرتيا الذاتية ، كتاريخ حياتيا ، كتحدد صلبحيتيا ، كعلبقات بعضيا ببعض
                                                                                                                                           :الكظيفةالعقائدية2

نظاـ التصكرات التي تخمؽ  »الأسطكرم ك مرتكزه الأساس إذ تبني  الكعيكىي لبٌ 
 .2«التي تتحكؿ إلى دستكر ييتدم بو الفرد في عممو اليكمي كالمستقبمي كارالأف
     أف الأسطكرة كانت المعتقد الديني لممجتمعات البدائية  »يكاد ييجمع الدارسكف عمى ك

 الديني أك إمتدادان لمفكر الديني ، كنابعة مف طقكسو .أك بمثابة المعتقد 
جميع الأدياف القديمة ،تقكـ الأسطكرة مقاـ العقيدة  ك كانت بمثابة الدستكر الاعتقادم  ففي

الذم يفسر الحاضر كيؤمف بالمستقبؿ ، كباتت معتقدان دينيان كمنيجان لمتفكير مف خلبليا 
كالضعؼ البشرم بكجكد الآلية المتعددة التي  يحمكف مشكمة المكت بكجكد بعث الحياة ،

 .3«تحكلت إلى بشر
فالأسطكرة تثبت الأعماؿ الطقكسية ذات الدلالة ،كتخبرنا عندما يتلبشى بعدىا  »      

التفسيرم بما ليا مف مغزل إستكشافي ، كتتجمى مف خلبؿ كظيفتيا الرمزية ،أم ما ليا قدرة 
،كتصبح الأسطكرة معادلان مكضكعيان بمكضع عمى الكشؼ عف صمة الإنساف بمقدساتو 

ك يذىب  4« الى خبرة إنفعالية ،كيسبغ عمييا مشركعية معقكلة اجالمعتقد الديني الذم يحت
 ملذ( ا1908-2009) Claude Livei-Strausىذا الرأم مذىب كمكد ليفي ستركس 

أم التكفيؽ غرض الأسطكرة ىك إيجاد نمكذج منطقي قادر عمى قير التناقض ؛ »يؤكد أفٌ 
تمعبو الميتافيزيقيا في  مبيف القدر المحتكـ كالإرادة الحرة ، فيي تمعب نفس الدكر الذ

الثقافات التي أعمت مف شأف الفمسفة ،إف كلبن مف الأسطكرة كالفمسفة كالعمـ يستجيب عمى 
طريقتو لمطمب النظاـ ؛ أم لمطمب الإنساف في أف يعيش في عالـ مفيكـ كمرٌتب ، كأف 

       ،5«ب عمى حالة الفكضى الخارجية التي تتبدل في مكاجيتو الأكلى مع الطبيعة يتغم
 لؾ الإحساس بيف المنظكر كالغيبي الأسطكرة تعطينا ذ »‌ك ييعمٌؿ ؾ. ؿ. ستركس ذلؾ بػأفٌ:

بيف الحي كالجامد ، بيف الإنساف كبقية مظاىر الحياة ،النظاـ الذم تخمقو الأسطكرة فيما 
ـ العقؿ المتعالي الذم يجعؿ نفسو خارج العالـ ثـ يفسره مف بعد ذلؾ ،بؿ حكليا ليس نظا

ىك نظاـ الإنساف متعدد الأبعاد الذم لا يستطيع أف يرل نفسو خارج العالـ الذم يعمؿ عمى 
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تفسيره كيدرؾ بطريقة ما أف الميفىسىر كاليمفسًر كجياف لعممة كاحدة ؛ فالأسطكرة تعتبر شركحان 
ف السبب الذم يجعؿ العالـ بما ىك عميو  أك محاكلة لمعرفة المستقبؿ لأفراد المجتمع ع

نساف كأفضؿ طريؽ لمكاجية المشاكؿ التي تؤثر عميو ، سكاء كضمانو فاستعاف بيا الإ
 . 1«أكاف ذلؾ التأثير كىميان أـ كاقعيان 

 الكظيفة التكفمٌية : -3
مف لا يرل في الأسطكرة تفسيران  ىناؾ »مقابؿ التصنيفات السابقة لكظيفة الأسطكرة  في    

نما تكفؿ المحافظة عمى السكابؽ التي تسكغ الحالة  كلا تعميلبن كلا محاكلة لتبسيط الظكاىر، كا 
 الراىنة ، كبيذا تصبح الأسطكرة تكفمٌية ،أم أنيا قكة لدعـ كترسيخ ما ىك مكجكد .

نما يقكؿ: إف الأسط ممف الذيف رسٌخكا ىذا التكجٌو مالينكفسكي الذ ك كرة لا تفسٌر الأصؿ كا 
تحافظ عمى السكابؽ التي تسكغ الحالة الراىنة ،فالأسطكرة بياف عممي عمى الإيماف البدائي 

إفٌ الأساطير عند الشعكب البدائية  »‌، كفي مكضع آخر يقكؿ :2«كالحكمة الأخلبقية 
دعائـ المعتقدات كالممارسات المشكمة لمتنظيـ الاجتماعي ، كأنيا ذات  رساءتسعى إلى إ

لى ترسيخ عادات اجتماعية أك تدعيـ سمطة عشيرة بذاتيا أك إقامة إأىداؼ عممية تيدؼ 
نظاـ إجتماعي بالذات ، فمذا فإف الأسطكرة ليست تعميمية بؿ تكفمية ، كىي لا تشبع فضكلان 

فإٌف كظيفة الأسطكرة الرئيسية في أنيا تعبر بصكرة دراماتيكية  ليك بالتا بؿ تؤكد إيمانان ،
التي تحيا  عميقة عف إيديكلكجيات الجماعات البشرية البدائية كالتقميدية البسيطة عادة ك

   -Joseph Campbell   (1904 كامبؿ يرل جكزيؼ. 3«الجماعة معتمدة عمييا 
إنسانية  اةترمي إلى كيفية العيش في إطار حي »في ككنياأفٌ قكٌة الأسطكرة تكمف   (1987

كما يمكف استنتاجو مف   4«كضمف أية ظركؼ معينة، فالأسطكرة يمكف أف تعمٌمؾ ذلؾ 
خلبؿ الآراء السابقة أفٌ الأساطير تحفٌز المجمكعات كالشرائح الإجتماعية التى تعتقدىا عمى 

  طكرةى تكريسيا جيلبن بعد جيؿ ،فالأسالتشبٌث بقيميا كمعاييرىا كبمثميا العميا التي تسعى إل
إذف تعبرعف الكياف الإجتماعي لجماعة ما ،كما تعمؿ الأساطير كشرائع  كمؤشرات لدعـ 
كتكريس القكاعد كالممارسات التقميدية  المتكارثة ، كالتي تحفظ تماسؾ البناء الإجتماعي 

بيا االطابع القىداسي كالإقتصادم ك الديني  كتحفظو مف االتحمؿ كالتفكؾ ،ك ىذا ماأكس
ف مف مككنات التاريخ ك التراث الثقافي كالكجداني كالميثكلكجي  باعتبارىا فيكالفمس مكىكِّ

 الإنساني. 
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 الكظائؼ النفسية : -4
علبقة الأسطكرة بالنفس البشرية علبقة كطيدة  ،فالأسطكرة كالشعر يرضياف النزعة  إفٌ     

ميمية المتجذرة في النفس البشرية عف طريؽ الحمـ كالرمز فالأسطكرة إذف تقكـ بعدة  الحي
 كظائؼ في ىذا المجاؿ ، كيمكف حصرىا عمى النحك التالي :

مزية المغكية تمكضع التأثيرات الحسية أنيا تمكضع المشاعر الانسانية برمزيتيا ،فالر » -
كما تمكضع الرمزية الأسطكرية المشاعر، كيتبع الإنساف في طقكسو الدينية تأثيرات رغبات 
فردية عميقة كحكافز اجتماعية عنيفة ، كيقكـ بيذه الأفعاؿ بغير عمـ بدكافعيا ،فيي أفعاؿ 

أساطير لف يكتفي الإنساف في لى إتمامان ،غير أنو في حالة تحكؿ ىذه الطقكس  كريةلا شع
 .1«ىذه الحالة بالتساؤؿ عما تعنيو ،بؿ ينطمؽ في رحمة البحث

تستدعي  يالتجربة الشعكرية بماليا مف خصكصية في كؿ عمؿ شعرم ىي الت »لأفٌ 
تجد فيو التفريغ الكمي لًما تحمؿ مف عاطفة أك فكرة شعكرية ، كذلؾ  يالرمز القديـ لك

تخدىـ  قديما ، كىي التى تيضفي عمى المفظة طابعا رمزيا بأف تيركٌز عندما يككف الرمز المس
 .2«فييا شحنتيا العاطفية أك الفكرية الشعكرية ؛ كذلؾ عندما يككف الرمز المستخدـ جديدا

نما مكبكتة ،فقد عاد الاىتماـ بالأسطكرة » -    أنيا تكفر مخرجان نفسيان لمشاعر فعمية كا 
الانساف كحيرتو كتمزقو ، كقد ارتبط ىذا الاىتماـ بالمطالب النفسية كمخرج نفسي تجاه قمؽ 

إلى إعادة  -بتمثؿ الطقكس  -التي رأت في الأسطكرة نكعان مف الإسقاط النفسي ييدؼ 
في تجربة الإنساف كما يناكش كعيو مف ضغكط متعددة ، كمف ىنا كاف  اقضاتبناء المتن

نسانيتيا إفاع بالقصيدة مف تشخيصيا الذاتي الى استخداـ الأسطكرة في الشعر محاكلة للبرت
 . 3«الأشمؿ كالأعـ

العقؿ الباطف الجماعي  أنيا ذخائر مف دكافع ذات طبع أكلي بدائي تكشؼ كتثير »-
 . 4«نسافللئ
أنيا تتخذ كسيمة علبجية ،حيث يقكـ العلبج عمى إتاحة المجاؿ لإعماؿ الفكر في » -

قتصر عمى المعطيات العاطفية. كميما يكف رأم كضع معيف كانت معطياتو قبؿ ذلؾ ت
فركيد ،فالأسطكرة ) نفس جماعية لا فردية ( كليذا كانت الاسطكرة القديمة ذات أثر 

،فيي تفسر لمكائف البشرم الحائر ما يجرم في لاكعيو   اعلبجي نفسي في الذيف آمنكا بي
 كما يبقيو متماسكان .

لناس اطلبعان ،فمـ يعكدكا يؤمنكف بالأساطير ،غدا مف سادت العقلبنية ، كازداد ا كعندما    
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.   1«الصعب السيطرة عمى القكل النفسية التي كانت الأسطكرة يكمان تكحدىا كتمسؾ بزماميا
  فيأم أنيا تيتٌخذ ككسيمة علبجية كذلؾ باستخداـ التعاكيذ كالتمائـ إيمانا بقكٌة قكل غيبية تيش

 النٌحس...كتيمرض ، تجمب السٌعد ، أك تيبعد 
 : الكظيفة السياسية -5

أف نكضح المقصكد بيذا العنكاف ،فميست ىناؾ أساطير تتناكؿ قضايا سياسية  عمينا»     
نما تمجأ السياسة الى الاستفادة مف الأسطكرة لخدمة أيديكلكجيتيا ،أم لخمؽ تصكرات  كا 

 حيف تيككٌف كعيان زائفان يؤدم إلى تصرؼ الأفراد عمى نحك يخدمكف أغراضيا..
الأسطكرم  ة دائمان للبستفادة مف الفكرحاكلت السياسة إيجاد صيغة متقدم كلذلؾ

ييمثٌؿ  م؛ ك يتجمى ذلؾ مف خلبؿ أسطرة علبقة الحاكـ بالمحككـ؛ الحاكـ الذ 2«للبضطياد
أم أنو يتجمى في ربط السمطة بأسطكرة ؛السمطة رمز الآلية مع المحككـ رمز الشعب 

 كالقكل الغيبية.الآلية ، فما القرباف في الفكر الميثكلكجي سكل كاسطة بيف الإنساف 
إف أساس الفكر الأسطكرم كتبمكره كانتشاره ،مع محاكلة الاجياز عمى أية محاكلة يقكـ  »

                                                                                                                                                                                                                                                                                  بيا المفكركف لمرد عميو ، كالتشبث بالأسطكرة لدل الفئات الحاكمة ، كاف متنفسان كبيران 
للببقاء عمى كجكدىا كدعمو ،كزيادة الييمنة الاقتصادية كالاجتماعية كالثقافية ،بكاسطة خمؽ 

 . 3«الحمكؿ الأسطكرية اللبزمة ، التي تؤكد كتدعـ ما كجد كما يكجد عككض
( فيحدٌد للؤسطكرة كظيفتيف متقابمتيف ىما الكظيفة Paul Ricoeurأما بكؿ ريككر ) -

تككيدا  كصفياتكمف الإيديكلكجيا ب » ك الكظيفة اليكتكبية حيث يشير إلى أنٌو الإيديكلكجية
ذا انتزعتا عف بعضيما  رمزيا لمماضي ،ك اليكتكبيا بكصفيا انفتاحا رمزيا عمى المستقبؿ كا 

 يالت  »حيث تخاطب الأسطكرة ؛  4« فقد تفضياف إلى أنكاع شتى مف الأمراض السياسية 
  ،  معبي عف نفسو أفيقيف : أفؽ التجربة التاريخية التى عاشيا المجتيعبٌر بيا المخياؿ الشع

          سيعيشو المجتمع نفسو ك بالتالي فإنٌيا ستككف ذات كظيفتيف مك أفؽ التكقٌع الذ
  :5« عديفأك ب
  كظيفة إيديكلكجية : 1
 كىك البعد الذل ييفسٌر كيؼ جاءت إلى الكجكد جماعة أك ثقافة ما. 
  يكتكبية :كظيفة  2

 تسبؽ المستقبؿ ك تبشٌر بو . يك ىي الت
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إذف ترتبط الأسطكرة بالتراث الماضي ارتباطا كثيقا بكصفيا استذكارا ك تحكيلب لأحداثو  
ارتباطا لا يقؿ عف الاكٌؿ كثاقةن بكصفيا تعبير عف طمكح لـ يتحقؽ بعد  المستقبؿكترتبط ب

               في عالـ تتمناه . ك ىكذا يككف للبسطكرة نظرتاف متزامنتاف متلبزمتاف. 
 
 علاقة الأسطورة ببعض فروع المعرفة : -   

تعد دراستيا تقتصر اشتغؿ العمماء كالباحثكف بدراسة الأسطكرة اشتغالا كبيرنا إذ لـ      
،بؿ أصبحت مدكنة ىامة تترصدىا مجمكعة مف  عمى عمـ الأسطكرة ذاتو )الميثكلكجيا(

 ي،كعمـ الأدب، كعمـ الإجتماع كعمـ الدٌيف كغيرىا مف العمكـ الت العمكـ كعمـ الأنثربكلكجيا
ا بالنقد ةترتبط بالأسطكر  إذ  ؛ ارتباطا مباشرا أك غير مباشر،كما ارتبطت الأسطكرة أيضن

يتعامؿ النقد الأسطكرم مع النصكص الأدبية التي لدييا علبقة مباشرة مع الميثكلكجيا أك 
د  ذلؾ إلى أفٌ :  الأسطكرة مف الصكر  »عمى الأساطير التى تحمؿ مدلكلات ثقافية ك مىرى

عمى حد سكاء ،كمف مميٌزات الصكر الرمزية كافة إمكاف  فٌ كالشعر كالف يالرمزية الت
                       . 1«تطبيقيا عمى أمٌ مكضكع كاف ،فميس ىناؾ أم مكضكع يستعصي عمى التكافؽ معيا

 بالأدب:  -1
العلبقة التي تربط الأسطكرة بالأدب علبقة جدلية تجمع بيف مستكل مف الفكر كأداة تعبير 

،كبذا ترجع صمة  الأسطكرة كانت المعيف الأكٌؿ للؤدب عند كؿٌ الأمـ السابقةأفٌ  كيبدك
       منبع الأدب كمنيج النقد »لاشتراكيما بالمغة ؛ذلؾ أفٌ الأسطكرة ىي بالأسطكرةالأدب 

 يالأدب ىك طريقة في التعامؿ مع الأسطكرة فإف النقد راصد يتتبع الانزياحات الت كما أفٌ  ك
الأدبية ، ككؿ انزياح في الأسطكرة يتصكره الأدب يضطره إلى التعديؿ تظير في الآثار 
مع ذاتو كمع ركح عصره ، كفي ىذا الانزياح يكمف التجديد في  يليتلبءـ العمؿ الأدب
،يظؿ مشدكدان  ميما بمغ مف شدة -أم الانزياح عف الأسطكرة الأكلية-الأدب،لكف التجديد 

 .2«أف يخرج عنو إلى الأساس،لا يستطيع أف يخرقو كلا 
،فالأدب  ىي الرابط الأساسي بيف الأسطكرة كالأدب »إذف فالعلبقة النشكئية الجدلية   

ببعض التحفٌظ في لعبة الدخكؿ إلى دائرة  كالأسطكرة يتداخلبف، كقد يتبادلاف الأدكار
 ،فأسطكرة ما قد تككف في دائرة الأسطكرة في كتاب ما، كفي دائرة المقدس أك الخركج منيا

آخر، كبذا تيبط إلى مستكل القصة غير المقدٌسة، كتدخؿ في حيٌز  اباللبمقدس في كت
عنصر بنائي في الأدب لأفٌ  »نكرثركب فرام إذف : فالأسطكرة كما صنٌفيا   3«الأدب

                                                           

     .                                                                                                                             56، ص  2009،  ، الإمارات العربية المتحدة1تر سعيد الغانمي ، ىيئة أبك ظبي لمثقافة كالتراث، ط أرنست كاسيرر، الدكلة كالاسطكرة ،  - 1

 .121حنا عبكد، النظرية الأدبية الحديثة كالنقد الأسطكرم ،ص - 2

 .1994، بيركت، 1دار الفارابي، ط ،1دلالاتيا، جمحمد عجينة ، مكسكعة أساطير العرب عف الجاىمية ك   - 3
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أم  ؛ست فالأسطكرة لا تتحكؿ إلى أدب إلا إذا تدنٌ   1«التراث الأدبي حؿٌ محؿٌ الأساطير
طابعيا الباطني ككظيفتيا المقدسة تتحكؿ إلى  طيربعد أكؿ تشكيو ليا عندما تفقد الأسا

 أدب؛ كىذا ما يعزٌز الطابع القداسي للؤسطكرة. 
 

 ي أبيى حمة  فنية  ممكنة  ك أقكلأف الأسطكرة نص أدبي كيضع ف » يرل فراس سكاح    
 .2«صيغة مؤثرة في النفكس

عمى نحك أشد كضكحا مف خلبؿ الأنكاع »الأسطكرة كالأدب  فيتتجمى العلبقة ب     
 شي: إذا أردنا أف نعالقكؿفذىب بعضيـ إلى ، دةيالتي تتداخؿ معيا في علبقة كط ةيالأدب

ككؿ  ةيالشعب رةيكالس ةيالخراف ةي، كالحكا الأسطكرة تويأف تككف بدا نبغييف ديعصرنا مف جد
الأجناس  ويأف تككف الأساس الذم تقكـ عم جبيالأكلى ك  ةيمالو علبقة بتراث الإنسان

الأدباء  ؼلذلؾ كظٌ  ؛ 3«كالقصة كالركاية.  ةيكالمسرح دةيالمختمفة مثؿ القص ةيالأدب
مف أجؿ تجسد كاقعيـ بمختمؼ  قةيك التقنٌع برمكزعم، دةيالأسطكرة  لمنٌيؿ مف عكالـ جد

غنى المخيمة البشرية في ، غير أف علبقة الأسطكرة بالأدب تثبت مدل  صراعاتو كأزماتو
،كالحس الميتافيزيقي كالحس الجمالي )كما في ركائع  جدلية العلبقة بيف الحقيقة كالخياؿ

كالأكديسة الإغريقية ، كالميابيارتا اليندية  كالشاىيناما الفارسية...(  ةالعالمي كالإلياذ دبالأ
لإبداعي الفانتازم في ل الأدب كمفارقة الأدب في خيالو ارى في تعالي الأسطكرة إلى ذي 

             ، كالذىاب مف الطبيعة إلى ما بعد كما فكؽ الطبيعة. تفمت مف مادية الحياةنمحاكلة ا
 :بالتاريخ–2

الأسطكرة حكاية مقدسة، يؤمف أىؿ الثقافة التي أنتجتيا بصحة  » تؤكٌد الدراسات أفٌ     
الماضي كأدَّل إلى الأكضاع الحالية جؿٌّ لما حدث في ،سً  كصدؽ أحداثيا فيي كالحالة ىذه

،باعتبارىما ناتجاف  كالشركط الراىنة كىذا ما يعقد صمة قكية بيف الميثكلكجيا كالتاريخ
،رغـ ما بينيما مف اختلبفات تجعميما يبدكاف  ثقافياف ينشآف عف النكازع كالتكج يات ذاتيا

التاريخ ينشآف عف التكؽ إلى ،فالأسطكرة ك  ككأنيما نظاماف مستقلبف لا يربط بينيما رابط
،فيك  القيمة التي نسبغيا عمى ذلؾ الأصؿ فيمعرفة أصؿ الحاضر، كلكنيما يفترقاف 

كىذا ما  ؛ 4« ، كأصؿ دنيكم مفرغ مف الأسٍطىرىة عند التاريخ أصؿ قدسي عند الأسطكرة
ىية أما التاريخ فينظر الأسطكرة تنظر إلى التاريخ باعتباره تجميان لممشيئة الإلا »يفسِّر أفٌ 

مع قكانيف فاعمة في حياة الإنساف  جدليَّتياإلى مكضكعو باعتباره تجميان للئرادة الإنسانية في 

                                                           

 .1ص ، 1974بيركت ، لبناف ،  رسالة ماجستير، الجامعة الأميريكية ، ريتا عكض ، أسطكرة المكت كالإنبعاث  في الشعر العربي الحديث ، - 1

 .     20فراس سكاح ، مغامرة  العقؿ الأكلى، ص  - 2

.91أحمد كماؿ زكي، الأساطيردراسة حضارية ، ص  - 3
 

 .28ص ،فراس السكاح ، الأسطكرة ك المعنى - 4
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أم أفٌ التاريخ يستقى مكادٌه مف الأسطكرة فيظير بذلؾ تشابو كتداخؿ كبير  1«الاجتماعية. 
ييتماف بتسجيؿ النشاط مف الناحية الكظيفية  يتجمٌى في أف كلب مف التاريخ ك الأسطكرة 

الاختلبؼ  »الإخبار،ك التمقيف، في حيف  كالإنساني عف طريؽ عمميات التفسير،كالتعميؿ،
،ىك اختلبفيما مف ناحية طبيعية، إذ  الذم يمكف أف يظير بيف كؿ مف الأسطكرة كالتاريخ

قنا يؤكٌد ليفي ستراكس عمى أفٌ: الأسطكرة عبارة عف نسؽ مغمؽ بينما يبدك التاريخ نس
ا التاريخ يتخصص في دراسة  إفٌ كما أف ىناؾ اختلبفنا بارزنا يظير بينيما،إذ   2«مفتكحن

ا في دراسة التاريخ المعاصر، كبؿ التاريخ  المراحؿ القديمة كالكسطى، كلكنو يتخصص أيضن
الرٌاىف، بينما اختفت الأساطير كصار ما يتداكؿ عنيا ىك ما كاف لايزاؿ ييركل، كمازاؿ 

مطٌردة بيف  قةعنى ىنا الطقكس كسائر الممارسات كالشعائر،ك بالتالي ىناؾ علبممارس، كن
تيحتٌـ عمينا ضركرة الاستفادة مف المادة الأسطكرية كالاعتماد عمييا  » الأسطكرة كالتاريخ

   3.«كمصدر فريد مف مصادر التاريخ الإنساني الكاحد المتسمسؿ في فصكلو كمراحمو
                                                     بالفمسفة : – 3

تيبرز ظكاىر الطبيعة مثلب أك نشكء  »انطلبقا مف أفٌ الأسطكرة تحكي قصصا مقدسة      
الككف أك خمؽ الإنساف كغير ذلؾ مف المكضكعات التي تتناكليا الفمسفة ؛إذا مكضكعات 

 ى،الأسطكرة تعتمد عم مادة خصبة لمفمسفة لكف التناكؿ مختمؼ أيضاالأسطكرة تعتبر 
،كالفمسفة تعتمد عمي العقؿ كالمنطؽ في تناكؿ المكضكعات.  الخياؿ كالأشياء الغير مألكفة

                                                                                  4«‌حد أف ينكر ىذا التداخؿ بيف الأسطكرة كالفمسفة.أكلا يستطيع 
الأسطكرة شكؿ أكلي مف أشكاؿ النظر الفمسفي فيي تمنح أم شعب تفردان ف       

كفي الكىمة الأكلى تبدك لنا الأسطكرة خطابنا معاكسنا  »كخصكصية كتحقؽ نمكذجيتو 
ا لمفمسفة ذلؾ أف الخرافات كالحكايات تنتمي إلى مكضع يمكف لنا أف نصفو بيف  كمناقضن

،بيد أف ىناؾ علبقة قائمة بيف  بالتالي فيي تتنافى مع أحكاـ العقؿ ك كعدميا،  ينكنةكال
الفمسفة كالأسطكرة ذلؾ أف أكؿ المجادلات  الفمسفية عند الفلبسفة قد نبعت مف الأساطير 

سؤاؿ  تبقى دكما. فالأسطكرة 5«ذات الصٌمة ببدايات الككف كنشأتو ك صكرتو في الأذىاف
فالفمسفة قد اكتشفت في  »؛ تعبيره عمٌا يشغمو ، يخيفو، يقمقؾ...   فكرهالإنساف الأكٌؿ ، 

 ،عف ارتباط الإنساف بالكاقع كالحياة  الأسطكرة البناء الكجكدم كالصكرة الأصمية التي تعبر
                                                           

 .        29، صفراس السكاح ، الأسطكرة ك المعنى  - 1

 .  91ص  ، Bolle Kess, Mythology, p798نقلبن عف  2007الجيزة ، مصر،، 1، طكارـ محمكد عزيز، أساطير العالـ القديـ، مكتبة النافذة   -2

 ‌‌‌‌‌. 86،ص 2009، البحريف ،  1قسـ الدراسات ك البحكث ، جمعية التجديد الثقافية ، الأسطكرة تكثيؽ ، دار إيكاف لمطباعة كالنشر، ط - 3

،  2006ع، دط، عماف، الأردف، عماد عمي الخطيب، الأسطكرة معيارا نقديا دراسة في النقد العربي الحديث كالشعر العربي الحديث، جيينة لمنشر كالتكزي - 4

 .43ص

           .58كارـ محمكد عزيز، أساطير العالـ القديـ، ص - 5
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فة أف الفلبس ىالأسطكرة ىي الحقيقة في صكرتيا الرمزية كعم كلقد اعتبر فلبسفة اليكناف أفٌ 
الحقيقة الرمزية ، فكأفٌ الأسطكرة تخفي الحقيقة كتأتي الفمسفة  هيرفعكا الحجاب عف ىذ

،التفكير الأسطكرم  لإظيارىا ،كلمتفكير الأسطكرم سمات تختمؼ تماما عف التفكير الفمسفي
، كىذا  لو خاصية القبكؿ المطمؽ لفكرة معينة كبالتالي الرفض المطمؽ للؤفكار الأخرل

الأسطكرم  ترؼ بو. كذلؾ التفكيرعغالآخر ك  أمكير الفمسفي الذم يقبؿ الر عكس التف
 .   1«لاعقلبني أما التفكير الفمسفي فيك عقلبني

،أم ييتـ بالأسئمة قبؿ  اتساؤلي اك لعؿ أىـ ما يميز التفكير الفمسفي ىك ككنو تفكير   
 الفمسفة  الأسطكرة كاستمرارم ،لا يقؼ عند جكاب معيف ؛ كمف ىذا النزكع تنبع ،الأجكبة 

بينما يؤكٌد فراس السكاح عمى أفٌ الفمسفة استطاعت تحديد مياميا كصياغة مفاىيميا  
   الخاصة انطلبقان مف نقدىا للؤسطكرة.

  بالعمم: - 4
 »في كتابو فمسفة الأسطكرة إلى نتيجة مفادىا أفٌ ( 1988-1893)ليكسي لكسيؼأيخمص 

الأسطكرة ليست بنية عممية ، كلا ىي عمى كجو التحديد بنية عممية بدائية ؛ إنٌما ىي علبقة 
مكضكعية متبادلة تتضمٌف في ذاتيا حقيقة خارج عممية خاصة بيا  ؛ حقيقة  ةحية ذاتي

أسطكرية خالصة كما كتممؾ مصداقيتيا الخاصة ك بنيتيا الخاصة ك شرعيتيا المبدئية التى 
          .2«تخصيا كحدىا 

التفكير العممي يختمؼ عف التفكير الأسطكرم ؛فالاكٌؿ يقكـ  »ك مما لا شؾ فيو أفٌ  
بكصؼ ظكاىر الطبيعة كصفا مكضكعيا بحتا ،أما الثانيك يصؼ الطبيعة بأحاسيس 

   .3«الإنساف ك تخيلبتو كتصكٌراتو 
الخاصة فحسب، أف العمـ لـ يصبح باستطاعتو تفسير مدل مصداقيتو  »كيرل ستراكس  

بؿ أكثر مف ذالؾ حيث أصبح يحاكؿ كيؼ باستطاعتو أف يفسر ما كاف صادقنا إلى حد ما 
ذلؾ أف  جذكر التفكير الأسطكرم ترجع إلى طفكلة الفكر البشرم  4«في التفكير الأسطكرم

الظكاىر التى تحيط بو كفيميا  حيث كاف الإنساف الأكٌؿ يسعى إلى البحث عف تفسير
لمختمؼ التساؤلات التى تشغؿ ذىنو ؛ كمنو فالأسطكرة كجو مف  ةإيجاد الأجكببمحاكلة 

أكجو النشاطات الفكرية التي ربطت الإنساف بعالمو الداخمي ك الخارجي، كرصدت مختمؼ 
،انطلبقنا مف قطبي التأثير كالتأثر،ذلؾ أف جؿٌ  العلبقات التراسمية التي جمعتو بالطبيعة

 نسب إلى الأساطير. تصكرات الإنساف الفكرية ت
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ك أمٌا عف علبقة الأسطكرة بكؿ مف عمـ الأنثربكلكجيا ك عمـ النفس فستككف مفصمة في  –
فصؿ النقد الأسطكرم ك ذلؾ باعتبار أفٌ النقد الأسطكرم يرتكز بشكؿ كبير عمى معطيات 

                           ك عمـ النفس.                                                 نثربكلكجياعمـ الأ
 تداخل الأسطورة  مع باقي أشكال التعبير:                                                                                - 
 الأسطكرة ك الشعر : -أ
ييمثٌؿ الحاضف  »الشعر يظؿك أدكات التعبير بالرغـ مف التطكر الكبير لفنكف النثر      

تمٌت صياغتيا كبفضميا اكتسب نفحة الحكمة    هبرى فيو كعى  م، كالذ الأدبي الأكؿ للؤسطكرة
  كلعؿٌ مف أبرز الصلبت التي تقيميا الأسطكرة مع الشعر أك التي يقيميا الثاني مع الأكلى

يشترؾ الأكؿ  كلفعمى المست،ىك أفٌ لكمييما جكىران كاحدان عمى مستكيي المغة كالأداء 
، كتميث كراء الحقيقة مف دكف أف  الاثناف في تشييدىما لغة استعارية تكمئ كلا تفصح

، كيتجمٌى الثاني مف خلبؿ عكدة الشعر الدائمة إلى المنابع البكر  تسعى إلى الإمساؾ بيا
، كمحاكلة التعبير عف الإنساف بكسائؿ عذراء لـ يمتينيا الاستعماؿ  لمتجربة الإنسانية

 . 1«يكميال
فالميثكلكجيا كما الشعر  »يمكننا ملبحظتو ىك أفٌ معظـ الأساطير أيلٌفت شعرا كما    

بالدرجة نفسيا ثقافية ؛أم أنٌيا ليست مجرٌد تعبير ،بؿ كتعبير حيكم مميـ ،فكؿٌ صيغة 
كعف طريؽ   2«شعرية ىي دائما شيئا ما مكحي ، كىي دائما حياة مرئية مف الداخؿ

ىذا التعبير  عدٌ يي  ىك التعبير الرمزم ك؛الأسطكرة اكتشؼ الإنساف نكعان جديدان مف التعبير
، كالشعر  ،أم في الأسطكرة الرمزم عاملبن مشتركان في كؿ الأنساؽ الثقافية كالحضارية

مف ك  » فالأسطكرة نظاـ فكرم استكعب قمؽ الإنساف الكجكدم ؛العمـ  كالمغة كالفف كالديف ك
فكانت    ركحو الضائعة مف خلبؿ العكدة الى أصمو عفأف يبحث ( المعاصر)ىنا حاكؿ

. ك لقد كانت الأسطكرة كاحدة مف تمؾ 3«أفكاره  الأسطكرة ىي الكعاء الذم يصب فييا
الأدكات التعبيرية الجمالية التي اىتدل إلييا الشاعر الحديث  كاستعاف بيا في شعره كقد 

الفنية بركزا ، كشكؿ  لظكاىرالشعر المعاصر حتى غدت مف أكثر اعظـ تكظيفيا في 
استعماليا سمة أسمكبية بارزة خاصة ،فما كاد ديكاف يخمك مف إشارات أسطكرية ، أك 
اقتباس ىيكؿ أسطكرم قديـ ليعبٌر مف خلبلو عف المضاميف المعاصرة ، فنجد شعراءنا قد 

 رة، كبركمثيكس ، كأدكسيكس ، كأسطك استميمكا مف الأساطير اليكنانية شخصية سيزيؼ 
أدكنيس ، كمف الأساطير البابمية جمجامش، تمكز كعشتار، كمف الأساطير العربية : سندباد 
        كشيرزاد كشيريار ، قابيؿ كىابيؿ ، كمف العبرية : المسيح ، كمف الفرعكنية إيزيس 

و مف قدرات تنفيسية ،فيي أساطير الانبعاث لما تحمم »ك إيزكريس كراع..  كما استميمكا 
                                                           

 15نضاؿ الصالح ، النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة ، ص - 1

 .112الكسي لكسيؼ ، فمسفة الأسطكرة ، ص  - 2

 .19عمي عبد الرضا، الأسطكرة في شعر السياب، ص  - 3
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ف فكر ككِّ أملب بالخلبص مف مشكمة ما لأنيا تمتمؾ بنية خيالية عميقة تي  رتمنح الشاع
عمؿ الأسطكرة مثؿ عمؿ الحمـ كىك أف يحكؿ ىذه الخيالات إلى شكؿ  ك ، الأسطكرة

مقبكؿ للؤنا كلمذات يصنع المحتكل الظاىر للؤسطكرة مثؿ الحمـ مف عناصر مأخكذة مف 
عف الحمـ فيما يختص بالجماعة  ةياة اليكمية كخبرات الشعكب كتختمؼ الأسطكر الح

الاجتماعية في أنيا تمتمؾ شكلب خارجيا ممتدا لمتعديؿ مع مركر الزمف كيخضع بالتالي 
. كما يمكف استخلبصو أفٌ الشعر استفاد مف الأسطكرة مف الجانب  1«لتنكعات مختمفة 

 ىالت كزات، الذم كاف أىـ المرت الجمالي للؤسطكرة الجمالي كالفني الصرؼ، كالإدراؾ
ارتكز عمييا الشاعر المعاصر، حيث كانت خصائص الصياغة الفنية في الأساطير 
كمنحاىا في الخياؿ كالتصكير كالتشكيؿ أىـ ما يستقطب انتباه الشاعر المعاصر، فأصبح 

، كغدت بذلؾ  الكتب تكجيو إلى الأساطير معنيان بتكسيع آفاؽ رؤيتو لمتراث الإنساني
ك مف ثىٌـ تشترؾ  »‌؛المقدسة كالحكايات الشعبية المتكارثة كالخياؿ منابع أساسية لإليامو 

( في ككنيا عممية تخييمية )إيحائيةلغة الأسطكرة مع لغة الشعر في جكىر العممية الإبداعية 
أك الثقافي  تتحدٌل حدكد الكاقع الممكف إلى أفؽ أكثر رحابة في المككٌف الإيديكلكجي

 . 2«لمشاعر
        الأسطكرة ك الممحمة : –ب

الممحمة  بمفيكميا الكاسع حكاية بطكلية تركم غالبان أحداثان كقعت في بداية تاريخ       
قصيدة قىصصية شديدة الطكؿ  »،باعتبارىا شعب مف الشعكب ، كىي نمكذج إنساني راؽ

، أك ثقافة مف الثقافات  حكؿ أعماؿ بطكلية ككقائع ذات دىلالة لأيمة مف الأيمـ ةن عاد تدكر
ا جميلبن ذا مكانة كبيرة بيف أبناء كطنو ، أك في العالـ  حيث يككف بطؿ الممحمة شخصن

،كذلؾ ينبغي أف يككف ميداف الأحداث شديد  أجمع كيحظى بأىمية تاريخية أك أيسطكرية
، كأف تتَّسـ تصر فات البطؿ بالشجاعة  مف الأيمـ كالبلبد المختمفة االاتساع بحيث يشمؿ كثيرن 

      ،فضلبن عف مشاركة الآلية كالملبئكة الفائقة حتى لتككف خارقةن في كثيرو مف الأحياف
،مع حًرص المؤلؼ عمى فخامة الأسمكب كالمكضكعية في ركاية الكقائع  الشياطيف فييا ك

  .3«كرسٍـ الشخصيات بكؿ سبيؿ
 بذلؾ  قد تدخؿ الأسطكرة في نسيج الممحمة .  ك
            يمكننا استخلبص أىـ الفركؽ بيف الأسطكرة ك الممحمة:                                                                              »مف ىذا المفيكـ  لمممحمة   

                                                           

 . 08/2011/ 18فرح الفادلي ، الرمز الاسطكرم في الشعر ، مقالاتي، / - 1

يائي للؤسطكرة في شعر بدر شاكر السياب ، بحث مقدـ لنيؿ شيادة الماجستير ، مشركع الاتجاىات الجديدة في تحميؿ الخطاب عيادم خالد ، التحميؿ السيم - 2

 .     19، ص 2010/2011الأدبي ، جامعة كىراف ، 

 2013/ 27/5ابراىيـ عكض، كماذا عف الشعر الممحمي؟ الألككة ،  - 3
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ف الإرادة الفاعمة ك المؤثرة في يكاد دكر الإنساف يككف معدكمان في الأسطكرة ؛لأ - 1
الحدث ىي  إرادة الآلية ، كىي ذات إرادة كاممة ك كمية ،  كىذا أمر يختمؼ عما في 
الممحمة حيث يعمك صكت الإنساف ، كيبرز دكره في محاكلة خمؽ عالـ جديد، مع أنو في 

 النياية ينصاع لقرارات الآلية كالمصير الذم حددتو لو . 
محمة الرئيسي ىك صراع الإنساف الفرد مع قدره  كمآثره ك أعمالو  كىك إف مكضكع الم - 2

مكضكع يحمؿ طابعان تاريخيان ،قد يعكد إلى أصؿ كاقعي ، كمع ذلؾ لـ يتحرج المؤلؼ مف 
        عف قدراتو ك  إضافة الكثير مف الصفات الشخصية لمبطؿ ، كلا سيما تمؾ التي تعب

الأحلبـ أيضان ، ك دكر الكائنات الإليية في حياة البطؿ ،  سيرك شجاعتو  كمكىبتو  في تف
لو أف يحمؿ آماؿ المؤلؼ ك آلامو  ك معتقداتو  اإنيا صفات مطمكبة لنص أدبي  كاف مقدر 

   ك قناعاتو . كما يمكف تأكيد أف أىـ سمة مف سمات الممحمة  كاف ىذا البركز الظاىر 
 1«يميز ىذا الحدث مف تنكع ك اتساع  امك المؤثر لدكر الفرد في صنع الحدث  مع كؿ 

ا يحاكلكف  فمكضكع الممحمة عمى العمكـ ، مغامرة رحمة يقكـ البطؿ بيا،  يمقى فييا خصكمن
 -ازداد قكة كشجاعة  ؛ ليعكد في نياية المطاؼ منتصرا إلى بلبده كقد إنزاؿ اليزيمة بو

غرار الأسطكرة التى  عمى  -ىؤلاء الخصكـ قد يككنكف جيكشا أك أقدارا أك قكل الطبيعة 
غالبا ما تيتـ  بالكائنات كالظكاىر الكبرل ،فيي تبحث في خمؽ ك تشكؿ الأرض كالسماء 

        الخمكد ، كالككارث الطبيعية الكبرل مف زلازؿ  كالبحر، ك البحث عف سر المكت ك
عف تمؾ الخصكبة بنسقييا الجنسي كالطبيعي ...فالأسطكرة تحاكؿ الإجابة  ك فياضانات ك
                                                                                                                  .المستمرة  لتساؤلاتا

 الأسطكرة كالخرافة :
لى يكمنا ىذا -ارتبطت الأسطكرة في أذىاف الكثيريف      بالخرافات أك الأحاديث  -كا 

كلبىما شيئا كاحدا ؛ ذلؾ أفٌ الخرافة ىي أكثر أنكاع الحكايا التقميدية شىبىيا الباطمة كاعتبر 
كقد انبرل المختصكف كالدارسكف لكضع الحدكد الفاصمة بيف ىذه الأشكاؿ  سطكرةبالأ

تقكـ عمى عنصر الإدىاش  »التعبيرية ، كفي ىذا المقاـ يرل فراس السكاح أفٌ الخرافة 
ت ، كتجرم أحداثيا بعيدا عف الكاقع ،حيث تتحرؾ الشخصيات كتمتمئ بالمبالغات كالتيكيلب

الطبيعاني ك تتشابؾ علبئقيا مع كائنات ما كرائية متنكعة مثؿ الجف  كلبسيكلة بيف المست
كالعفاريت كالأركاح اليائمة ، كقد يدخؿ الآلية مسرح الأحداث في الخرافة  كلكنيـ يظيركف 

في  2« سامية متعالية كما ىك شأنيـ في الأسطكرةىنا أشبو بالبشر المتفكقيف ،لا كآلية 
ىي حكاية مقدسة يؤمف أىؿ الثقافة التي أنتجتيا بصدؽ ركايتيا  »حيف تبقى الأسطكرة 

الاعتقاد فييا كيركف في مضمكنيا رسالة سرمدية  إيمانا لا يتزعزع فما يميزىا عف غيرىا ىك
                                                           

 – St clementعبد الرحمف العابك، البطكلي في أساطير الشرؽ القديـ ك ملبحمو، رسالة مقدمة  لاستكماؿ متطمبات درجة الدكتكراه في جامعة  - 1
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دائمة بيف العالـ الدنيكم ك العكالـ  س لصمةلبني البشر، فيي تبيف عف حقائؽ خالدة ، كتؤسٌ 
كمستمعيا عمى حد سكاء يعرفاف أنٌيا تقص أحداثا لا تيمزًـ  كيياا الخرافة فإفٌ راالقدسٌية ،أمٌ 

 .                                                    1«أحدا بتصديقيا أك الإيماف بتصديقيا
يا تنبثؽ مف الكاقع لتعبر عنو ،عمى غرار تتميز الأسطكرة عف الخرافة في ككن إذف     

الخرافة التي تتجرد مف الكاقعية لتتشبث بعالـ الأكىاـ الذم لف يككف لو أثر بالغ في المتمقي  
ك يبقى معيار القداسة ىك المعيار الفيصؿ الذل يميٌز الأسطكرة عف غيرىا مف أشكاؿ 

 تداخمي كبير.  الأخرل ك التى تبدك متكاشجة معيا بشكؿ يالتعبير الشعب
                                                                  الأسطكرة كالمسرح : – 
يرجع أصؿ المسرح في جميع الحضارات  القديمة إلى الاحتفالات الميعبٌر عنيا بالطقكس   

 كمف ىنا يمكننا أف نؤسس لنشأة المسرح في أحضاف الأسطكرة التى كانت الدينية ،
، كجاءتٍ الأسطكرة لتعبٌر  فالمسرح الإغريقي كاف معنيٌان بالتأمؿ بالأمكر الدينية » كعومكض

،لا سيما عبر المأساة التي أعطت  عف ىذا التأمٌؿ بالطقكس المسرحية الدنيكية المعركفة
مع  االأسطكرة مرتبط خيأصبح تار  »ك بذلؾ 2«الأسطكرة صكتيا كمنحتيا الأسطكرة قكتيا

   3« .إنكار تأثر الأسطكرة بركح كؿ عصر كانطباعيا بو مكفيكلا  قييالإغر  حسر الم خيتار 
تتجمى  ىالت، ةيالرمز  عتيايالسبب في ارتباط الأسطكرة بالمسرح إلى طب عكديك ربما   
ك استمياميا  في محاكلة منو  مةيفي تكظيؼ أبعادىا القد بيأكثر كمما تفنٌف الأد متيايق

النسيج الفني جراء  كتنزىايالتي  -الفنية منيا كالإيديكلكجية  – دةيالأبعاد الجد ةيلتجمية جمال
 .     ؼيالتكظ ؾذل

كما يمكننا أف نفسٌر ميلبد الأسطكرة  في أحضاف المسرح عند الإغريؽ الذيف كانكا         
بالطقكس ، فجاءتٍ الأسطكرة لتعبٌر عف ىذا التأمٌؿ  ييعنىكف بالتأمؿ في الأمكر الدينية

المسرحية الدنيكية المشيكرة مف خلبؿ الممياة ك المأساة ؛ كبذلؾ تظير علبقة الأسطكرة 
تصكٌر سيرة بطؿ الممحمة  ،فتصكٌري خمؽ الآلية كصراعيا، كما شعران  كتببالممحمة التي تي 

                                                                                 .كمغامراتو
  كتتعالؽ الأسطكرة مع بينى حكائية أخرل ذات طبيعة شفاىية جمعية منيا: الحكاية الشفاىية

 ، كالحكاية الطكطمية.  كالحكاية البطكلية ، يةكالحكاية الخراف
بعض الأجناس الحكائية مع الأسطكرة في مممح أك أكثر لا يجعميا بالتأكيد  كاشتراؾ
ف لـ يقربيا مف ىدفيا ككظيفتيا، كيبقى البي ، كلكنٌو يقرٌبيا مف بنا أسطكرة عد ئيا كفنياتيا، كا 

 القداسي للؤسطكرة  ىك الفيصؿ في تمييزىا عف باقي البينىى .
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                                         الأسطكرة بالطقس: –

إذ يصعب في الكثير مف الأحياف الفصؿ بينيما  »ترتبط الأسطكرة بالطقس ارتباطنا كثيقنا، 
إذ ىناؾ حقيقة مفادىا أف معظـ النصكص التي نستقي منيا معرفتنا بالأساطير المعالجة 

،إنيا تتضمف كجكد حضارة مدنية رفيعة المستكل تقكـ  عثر عمييا في ممفات المعابد دىنا ق
                                                            .1«عمى أساس زراعي

قد احتفظ التراث  ك »ىي الجزء الكلبمي المصاحب لمطقكس البدائية ، فالأسطكرة    
كالحكاية الخرافية كالشعبية صيغة  الشعبي بكثير مف العناصر الأسطكرية كالطقكسية ،

متطكرة عف الأسطكرة تحت تأثير صنعة القاص، كتعد الأساطير أقدـ مصدر لجميع 
مف البدائييف لا يمكف أف تيركل بلب مبالاة : أيف  الكثيرالمعارؼ الإنسانية فالأسطكرة  لدل 

أك في فترة أك متى  ...إنٌما أثناء المكاسـ الأكثر غنى بالطقكسية " شتاء، خريؼ "
 .2«ك بكممة كاحدة في فترة زمف مقدٌسالإحتفالات الدينية  

ديكنيسكس مثلب نمكذجيا لأصؿ الحكايات الأسطكرية كمعناىا ،فيي لا  »ك تيعد  أسطكرة    
تتحدث عف أم ظكاىر طبيعية أك تاريخية ، كلا تتضمف أم كقائع مف الطبيعة ، كلا تركم 

أك معاناتيـ ، ك رغـ ىذا فإفٌ الأسطكرة ليست مجرد  أمٌ ركايات عف بطكلات الأسلبؼ
،إفٌ ليا أساسا في الحقيقة ،فيي تشير إلى حقيقة معينة ، ك إف كانت ىذه  افيٌةقصة خر 

الحقيقة ليست طبيعية كلا تاريخية ،إنٌيا حقيقة طقكسية ،فمقد قامت الأسطكرة بتصكير ما 
كف الديكنسيكف اختتاـ بعض عباداتيـ ببعض تؤمف بو الديانات الديكنيسية ، كاعتاد المتعبٌد

      أف تشتد حمٌى الرقص الكحشي كيبمغ ذركتو ،يتضرعكف إلى ا﵀  بعدف الشعائر،
 .3«يتكسمكف لكي يظير لعبادهك 
 الأسطكرة ك الركاية :  -
        الركاية جنس أدبي متميز يعتمد عمى السرد لمتعبير عف  قضايا الكاقع  تفسيرا     

ك تعرية ،بتقنيات مختمفة ،تخضع لرؤية المبدع لمحياة كمكقفو مف الكجكد  داك تحميلب كنق
عف المجتمع الذم كجدت كنشأت  ريمع الأسطكرة في ميمة التعب ةي. تمتقي الركايالإنسان

  ؟كلماذا؟ كمتى ؼ؟ي: كدةيالإجابة عف تساؤلات عد ةكفي محاكل ويف
، كعبر ىذا الجانب الذم قد يمثٌؿ استطالات لمسٌرد  كللؤسطكرة جانب فنٌي قىكىاميةي البنية 

كىي صفة السرد لتككف محكرية المثيكلكجي تمتقي مع الركاية التى اشتركت معيا في صفة 
بذلؾ الركاية ىي الأخرل مغامرة مف المغامرات الإبداعية لممخيٌمة البشرية ؛حيث كاف السرد 
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التاريخ الشفكم كالمكتكب فف الإنساف الذم مزج فيو الحقيقة  بالأكىاـ  كالكاقع    رفج منذ
 بالخياؿ ك الأسطكرة ، كالمعرفة بأحلبـ اليقظة. 

أكدت أبحاث لككاتش كليفي شتراكس كجكد صلبت كثيقة بيف الأسطكرة كالركاية  فقد    
حداث... ك الركاية عمى مستكل بنية الخطاب السردم : الشخصيات ، الزمف ، المكاف ، الأ

متجددة بإستمرار شكلب ك مضمكنا ، متجددة تجدد الزماف  ممحمة الإنساف المعاصر، يى
 ؿيعند لككاتش التمث ةيكانت الركا،،صراعو  ...،كعيو كرهكالمكاف ك السياؽ ،  تحمؿ ف

      . لمممحمة الجدلي الشكمي
  ، العربيٌ كالعالمي يشكٌؿ المكركث الحكائي »يؤكٌد نضاؿ الصالح  ذلؾ بقكلو:  ك    

،أحد أىٌـ الحكامؿ التي شيٌدت الركاية العربية المعاصرة معمارىا  بنكعيو الرسمي كالشعبي
مرجعان أساسيان  ،بكصفيا كاحدان مف أىٌـ منابع ىذا المكركث كتيمثٌؿ الأسطكرةالجديد عميو. 
مكٌنت ىذه الركاية مف تحقيؽ تقدٌـ نكعي عمى  ي،الت ،الرمزية كالفنية النصٌية اتمف المرجعيٌ 

   .1«مستكييف بآف: مضمكني كجمالي
     ية  تغذييا كعيفغدا بذلؾ التكظيؼ الأسطكرم في الركاية العربية رؤية فنية ك جمال  
أعني بالنزكع  »إيديكلكجية المبدع ، كبذلؾ ينزع بالخطاب الركائي منزعا أسطكريا ، ك ك

الأسطكرم: استمياـ الأسطكرة أك استيحاءىا، عمى نحك كمٌي أك جزئي،ظاىر أك مضمىر أك 
استدعاء الرمكز الأسطكريٌة، أك بناء عكالـ تخييؿ ركائية تتصؿ بأكثر مف نسب مع ما ىك 
ة أسطكرمٌ. كالنتاج الركائي الذم سيشكٌؿ مصادر ىذه الدراسة ىك النتاج الذم تبدك الأسطكر 

تتماىى  م،أم النصٌ الذ معو، كعبره، مككٌنان أساسيان مف مككٌنات متف النصٌ الركائي كمبناه
كيتجمى ىذا النزكع  الأسطكرم  في أدب إبراىيـ ،  2«الجمالي ك كائيالأسطكرة كنسيجو الح
أسطرة تفاصيؿ الكجكد الخرافي لعالـ الصحراء كاجتراح السرد الخاص  »الككني مف خلبؿ 

بناء الغرائبية المصادمة لممألكؼ كالناجز،لتحمٌؽ بأجنحة حممية تناغـ بيف الخياؿ بو عبر 
في انسجاـ فريد يرتقي بو الككني إلى أفؽ ركائي ينتج عكالـ  ريةالبدائي كتداعياتو الأسطك 

غرائبية بكر تشرؽ لغتيا البنائية بحمكلات رمزية منفتحة عمى فضاءات تضيئيا أنكار لغة 
 . 3«الصحراكية ، ككائناتيا التي تكتسب عبر التككيف الركائي فضاء داىشان عكالـ الطبيعة 
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في دراستيا لأسطكرة المكت كالانبعاث في الشعر العربي المعاصر  تنطمؽ ريتا عكض     
جديد  تجاهافظير   «مف فكرة مفادىا أفٌ النقد الأدبي قد أكلى اىتماما خاصا بالأسطكرة 

ركٌز  مالمعاصر ييدعى النقد الأسطكرم ،جاء ردا عمى ما ييدعى بالنقد الجديد الذفي النقد 
ديعاتو عمى اىتماميـ عمى النص الأدبي مف حيث ىك كحدة مستقمة قائمة بذاتيا ،فسمخكا 

 1.» بذلؾ النص الأدبي عف جذكره الاجتماعية كالحضارية
مصطمح  «فيتساءؿ عف Northrop Frye) ،1991-1912) أما نكرثركب فرام 

نشأ ىذا النقد ؟ إذف كيؼ   2 »الأسطكرة  : كيؼ دخؿ ىذا المصطمح  في النقد الأدبي؟
مف ىـ أىـ أعلبمو ؟ كما ىي خمفياتو كمنطمقاتو ك مرتكزاتو المعرفية ؟ كما ىي اتجاىات 

اسة كتحميؿ كنقد الدراسة في ىذا النكع مف النقكد؟ كما الإضافات التى أضافيا في در 
 دبية ؟ لنصكص الأا

              :و الأعلام  فهوممال  - 1
المقصكد  - المدخؿ النمكذجي « يحمؿ النقد الأسطكرم  عدة مصطمحات أىمٌيا    

سطكرة يستند إلى النمكذج الأكؿ أك المثؿ الأصمي المستكحى مف الأ مبالتسمية أنو النقد الذ
قد  ك ، أك الطكطمي أك النقد القائـ عمى المكركث الشعبي أك الأسطكرم ، أكالشعائرم  -

 Gustavككستاؼ يكنغ ؾ: تبمكرت ملبمح ىذا المنيج النقدم نتيجة لجيكد عالميف ىما

Yung (1691-1781 )- ك جيمس فريزر( James Frazer)‌»3.( 1854- 1941)                                                                           
 يالت «تجاه الأسطكرم أك النقد الأنتركبكلكجي مف أىـ المناىج النقدية الحديثة  يعد الإ  -

استميميا النقاد العرب المحدثكف مف الساحة النقدية الغربية عف طريؽ الترجمة كالمثاقفة بعد 
النقدم الأساطير كالرمكز الخيالية التي تككف  تجاهمنتصؼ القرف العشريف، كيدرس ىذا الا

،في حيف تككف الرمكز كسائط كعلبمات بيف الداخؿ  بديلب كتعكيضا لماىك كاقعي كمادم
 النقد أف فكاضح، 4»لكاقع الخارجي المكضكعي ذم الأساس الكاقعي /المادمالذاتي كا
 تتبع ،ثـ الإبداعية النصكص داخؿ الأسطكرية الظكاىر تقراءاس عمى يقكـ « الأسطكرم
 التكظيؼ طرائؽ ثـ يحدد، نكعيا تصنيفا يصنفيا ثـ المكظفة الأساطير ىذه مصادر

 العمؿ داخؿ عمى تجمياتيا لمكقكؼ، الدراسة مكضكع الإبداعية النصكص في الأسطكرم
 خلبؿ ،مف مكتيفا أسطكريا أك أكحادثة ، كشخصية بخصائصيا احتفاظيا كمدل الأدبي،

                                                           

رسالة مقدمة إلى دائرة المغة العربية ك لغات الشرؽ الأدنى لمحصكؿ عمى درجة ريتا عكض، أسطكرة المكث كالانبعاث في الشعر العربي المعاصر ،   - 1

 .1ص ،  1974الماجستير ، الجامعة الأمريكية ، بيركت ، لبناف ، 

 .34، ص1992ط ، دمشؽ ، سكريا ، دراسة في الميثكلكجية الشعرية ، تر ىيفاء ىاشـ ، منشكرات كزارة الثقافة ، د -نكرثركب  فرام ، الماىية ك الخرافة  - 2
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 .1»الأدبي داخؿ العمؿ تحكليا كمدل ، الجكىرية لمخصائص الأدنى بالحد احتفاظيا
الييكؿ الأكبر  « فٌ النقد الأسطكرم أك  النظرية الأدبيةيرل حنا عبكد في كتابو  بينما      

نتركبكلكجيا كبالتحديد صنيعة عمـ الأ ، لمنقد الأسطكرم ىك كلاشؾ صنيعة العصر الحديث
تكامؿ في أكائؿ ىذا القرف، كالذم يمتد في بدايتو إلى القرف التاسع عشر كما قبؿ،  لالذ

كمالينكفسكي كسكاىـ في تقديـ مادة غزيرة جدان  كقد أسيمت دراسات مكرغاف كفريزر
ساعدت في إبراز ىيكمية النقد الأسطكرم ، أما كارؿ غكستاؼ يكنغ فيعتبر المؤسس الأكبر 
ليذا الاتجاه النقدم لأنو طرح أسئمة النظرية الأدبية عمى المعطيات التي اكتشفيا، كانتيى 

حيث ينطمؽ المنيج الأسطكرمٌ في ؛ 2 »إلى إجابات ساىمت في تكامؿ نظرية الأساطير
"الأكاليات، أك الأنماط الأكلى"، أك"النمكذج  :ف أطركحة مركزية تيسمٌىم «النقد الأدبي

 م،تستمدٌ مرجعيٌتيا الأساس مف مفيكـ "الذاكرة الجمعيٌة"، أك"اللبكعي الجمعيٌ"، الذ البدئي
يعني أفٌ ثمٌة أنماطان أكلية  مييمثٌؿ الحامؿ الرئيسي لنظرية "يكنغ" في التحميؿ النفسي، كالذ

؛ أم أفٌ النقد  3.»التاريخ  إلى اليكـ تأثيرىا في ىذه الذاكرة منذ فجر ما تزاؿ تمارس
يجمع بيف القصائد المختمفة في التراث الشعرم فعاد إلى  مالأسطكرم بحث عف الرابط الذ

في الأعماؿ الأدبية لأنٌيا نماذج أصمية تصكٌر حقائؽ نفسية مكبكتة في  تتكرر يالت الرمكز
الإنساني ، كقرٌر أفٌ ىذه النماذج الأصمية تؤدم إلى صير التجارب اللبكعي الجماعي 

النقد  الأدبية المتعددة في كحدة متكاممة ، كمف ىنا تغدك دراسة النماذج الأصمية محكر
،لكف الناقد يستخدـ تعبير"الأسطكرة" عندما  فٌ الأسطكرة ىي النمكذج الأصميلأالأسطكرم ،

 . 4»عندما يقصد الدلالةيقصد السرد ،ك النمكذج الأصمي 
 صكصالن مقاربة إلى يسعى الأسطكرم النقديمكننا حكصمة الآراء السابقة في أفٌ 

يدرس اتجاه العمؿ الفني في ضكء ف ،إجراءات منيجية  كفؽة شعرا كانت أك نثرا الأدبي
 درسي أف اكؿحي ، حيث اكحضاري اتاريخي ارمز  الأسطكرة باعتبارىا خلبصة التجربة ك

 الخطاب السردم تحكلاتيا ك تغيراتيا في ختمؼمبتتبٌع ؛  ةيالأسطكر كيفية تكظيؼ الأنساؽ 
يرصد المشتغمكف بالنقد الأسطكرم الانزياحات التي تظير في النصكص القائمة  «كبذلؾ

عمى استمياـ المخزكف الكراثي لممخيمة الجمعية البشرية كالكشؼ عف دلالة المرجعية 
أما الأديب الذم يعمؿ عمى بعث التراث فقد  ، مؼ الرمكز الشعريةالأسطكرية الكامنة خ

 ميكتفي بإعادة تشكيؿ الأساطير في قالب جديد، كقد يكظفيا كبنية تفعيمية لنصو الذ

                                                           

 .97، ص 2007، عماف ، الأردف ،  1، ط حفناكم بعمي ، مسارات النقد ك مدارات ما بعد الحداثة ، أمانة عماف الكبرل - 1
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 .1» ؼ عمى أنو تناصي أك ميتاناصينَّ صى يي 
مف إيجابيات المنيج  «يقيٌـ جميؿ حميداكم ىذا المنيج النقدم الجديد فيرل      

نسانيان  كثقافيان  كاجتماعيان  و يسعفنا في تحميؿ النص الأدبي أنتركبكلكجيان الأسطكرم أنٌ    كا 
عرية انطلبقا مف ربط الحاضر بالماضي ،كرصد ية كالشٌ ه الفنٌ كرً كيساعدنا عمى تأكيؿ صي 

المبدع بأصكلو الإنسانية  ذكرتي  يالت؛ شبكة الصكرالتي تتحكؿ إلى رمكز كنماذج عميا
الدلالات  «لا يغفؿ ىذا المنيج عف تجاكز كما، 2» طبيعية كبثقافتو الأكلىالفطرية كال

السطحية كيعمد إلى تفكيؾ الظاىر كتجاكزه نحك الباطف كذلؾ باستقراء اللبشعكر الجمعي 
كتتحكؿ القصيدة أك النص الأدبي إلى كثيقة أسطكرية كأركيكلكجية تحفر ،  كالعقؿ الباطف

البشرية كتكشؼ طقكس الإنساف كعاداتو كشعائره كثقافتو كطبيعتو في الذاكرة كتنبش ماضي 
 :يذا المنيج سمبيات تتمثؿ فيل  أفٌ ك يرل في مقابؿ ذلؾ  3» البدائية

 . الجكانب الفردية لممبدع التي ييتـ بيا الجانب النفسي الفركيدم إىماؿ - 
        البنيكم المسانيالنص كبنية كعلبمات سيميائية التي يركز عمييا المنيجاف إقصاء  –

 ك المنيج السيميكطيقي.
  .المتمقي في بناء النص الذم تيتـ بو كؿ مف جمالية التقبؿ كجمالية القراءة دكرإغفاؿ -
      مما سبؽ ؛ يظير جميا أفٌ ىذا النكع مف النقكد يتطمٌب ثقافة كاسعة ، ك زاد معرفي    

النص أعماؽ إلى كلكجو عممية  الأسطكرم في الناقدعميو ، فك  ، ك منيجي يتسمٌح بو الناقد
      أساسيتيف يعتمدىما لمكصكؿ إلى أفضؿ النتائجلا بد لو مف خطكتيف المؤسطر  الأدبي

                                             :                                          ىماك 
  : الأكلىالخطكة  -1 «

نة لمنص في محاكلة لكشؼ كىي تمثؿ حصيمة قراءة متمعٌ  ،تختص بالجانب الدلالي لمنص 
المستكل الدلالي ،كاسب الأسطكرية التي تنضكم تحت المعاني الأكلية ب عف الرٌ جي الحي 

  4.» عمى كفؽ نظرية عبد القاىر الجرجاني معنى المعنىػالظاىرم لمنص كىك ما يسمى ب
 صكرمختمؼ التفكيؾ ب كلا يتحقؽ ذلؾ إلاٌ  المعنكية كنكناتوم كدلالاتو المغكية  فيـأم 

ذلؾ مف ميثات عف ينتج  كما ، ردة الخيالية المتكررة كالمطٌ  رمكزال كالكنائية كالإستعارية  

                                                           

  ، 225لمياء باعش، المنيج الأسطكرم في النقد العربي الحديث ، فضاءات، ع  - 1

   03/12/2007.
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 ك مكتيفات ثابتة ك متكررة.
  :الخطكة الثانية  - 2«

معيا بالفعؿ لا  بد أنيا تترافؽ كتتزامف فلب ،كىي إف لـ تكف سابقة لمخطكة الأكلى 
كىي بذلؾ تفتش عف مسكغات  ؛ ية العمؿ الأدبيبالقكة ؛ كىي الخطكة التي تبحث في فنٌ 

العمؿ مف خلبؿ الكشؼ عف العلبئؽ السياقية داخؿ ،النجاح الفني ليذا النص أك ذاؾ 
 أم البحث في بنية ىذا الخطاب الأدبي: زمانان ك مكانان كشخكصان ك أحداثان...؛  1» الفني

ف أذلؾ  ؛كتككف ىذه الخطكة بمثابة الركيزة الأساس التي تقكـ عمييا الخطكة الأكلى  «
الناقد الأسطكرم في محاكلتو تكجيو النص المعاصر تكجييا تراثيا أسطكريا بحاجة إلى أدلة 

 2 .»كقرائف فنية تتساكؽ مع بعضيا البعض لتدعـ رؤيتو التحميمية لذلؾ النص
أما بالنسبة لمقرائف الفنية فيي لا بد أف تككف مما يتصؿ بداخؿ النص الأدبي اتصالا  « ك 

ذف يجب أف يقكـ بعممية تحميمية نصية مستعينا بالظركؼ إفالناقد الأسطكرم ،مباشرا 
ذلؾ إف اختبار العلبقة بيف القديـ  ؛الأخرل التي تحيط بالنص الأدبي لدعـ ذلؾ التحميؿ 

أك تسقط عمييا الحداثة مف  ،التي يقدـ بيا التراث   "الكيفيات"مى كالحديث بالتعرؼ ع
 .»3  طرفنا كرؤية أك مكقؼ

 إتجاهات النقد الأسطوري:
 الإتجاه التطوري: – 1
ىذا الاتجاه مف الاتجاىات الرائدة ك المؤسسة لمنظكمة النقد الأسطكرم ، كما  عتبريي     

عالـ الأنثركبكلكجيا الأسكتمندم مف خلبؿ مؤلفو "الغصف «فريزر سسير جيمال ييعتبر
لى بدايتيا في ما قبؿ التاريخ مجمدا عشري كىك في اثن -الذىبي"   4 »- تتبع فيو الأساطيرا 

لممنيج الأسطكرم حيث تعتبر مبادراتو جريئة في جعؿ الديف  الركٌاد مف المؤسسيف
فكاف صدكر  «، جؿ الحقكؿ المعرفية  فكاف بذلؾ مدكٌنة غنية نيمت منيامكضكعا دنيكيا ،

  1890الطبعة الأكلى مف كتاب السير جيمس فريزر" الغصف الذىبي" في جزئيف عاـ 
                                             5.»فاتحة الاىتماـ بالدراسات الأسطكرية

كالغزيرة لقبائؿ كشعكب نظرتو في العيد القديـ بالأمثمة المكسعة  قد عزز فريزر «ىذا ، ك 
فمف اليند كحتى كندا ، ،كثيرة جدان كمختمفة عرقان كدينان كلغةن كبيئةن  كمجتمعات كتجمعات

مف سكاف  ،ك كمف الاستكاء إلى القطب كمف استراليا إلى الينكد الأصمييف في أميركا
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ار الجباؿ إلى سكاف السيكؿ، كمف سكاف الصحارل إلى سكاف السكاحؿ، كمف ضفاؼ الأني
عاـ بيف  ف لو أف ما يتراءل خاصان في العيد القديـ إنما ىكحتى شكاطئ البحار... تبيٌ 
     »1 جميع أنماط الكجكد البشرم.

ا تقكـ بو ىذه مى أىمية الغصف الذىبي في ربطو الأسطكرة بالطقكس الدينية ،لً «كتكمف    
 انبثقت منو فنكف مأساسي في الحضارة الإنسانية ،فيي المصدر الذ الطقكس مف دكر

المكسيقى كالرقص كالرسـ كالنحت ، كالغصف الذىبي دراسة لممضمكف الطقسي في الدراما 
  2». عدٌ الطقكس نماذج أصمية تيشكٌؿ مبدأ بنائيا في العمؿ الدراميلأنٌو يي 

العمؿ غنيا جدا بما يحتكيو مف معمكمات رمزية تفيد  اكجد سيجمكند فركيد ىذ «كما       
،كما تأثٌر الطبيب السكيسرم كارؿ يكنغ بملبحظات  ميؿ النفسيحفي تطكير نظرياتو في الت

فاعتبرىا ركيزة قكية بنى عمييا الكثير في المجاؿ الركحاني لدعـ نظريتو في ،فريزر
مؿ لدل البشرية جمعاء ،كما اعتمد اللبشعكر الجمعي خاصة بما سمٌاه الدافع الديني الشا

،ك بنى الفيمسكؼ ريني  كامبؿ عمى فريزر في نظريتو لمميثكلكجيا كالمجتمع كالنفس البشرية
  3» جيرارد عمى الغصف الذىبي نظريتو في التقميد

 يككانت المصادر الت «صرٌح فركيد في مقدمة كتابو " الطكطـ كالتابك " بقكلو  قد ك   
الزكاج  ك اعتمدت عمييا في دراستي في ىذا الميداف ىي كتب فريزر المشيكرة الطكطمية

  . 4»الخارجي، ثـ الغصف الذىبي ، كىي كنز مف الآراء ك الحقائؽ النفسية
 الأكؿ الإنسافمف خلبلو  رأكليا عبٌ نمطا بدائيا  باعتبارىا للؤسطكرة فيككف بذلؾ قد نظر 

كجكىر الفكر  ىي لبٌ  ات كالطقكس كالتراتيؿ كالشعائرالممارس كأفٌ  ، بالككف علبقتو عف
 .البدائية  الشعكب عند مالأسطكر 

استند فيو إلى نظرة دينامية تطكٌرية تقكؿ بأفٌ الأسطكرة تنمك  «فريزر إضافة إلى أفٌ      
جيمس   قاـ كما 5»كانت عمة كجكدىا  يلفف بعد أف تمكت الطقكس التادب ك في الديف كالأ

 الأرض شعكب مف كثير في المختمفة كصكرىا أشكاليا في الأسطكرة بتتبع «فريزرجيمس 
 .6 » كالمجتمع البشرم الإنساني الفكر تطكر في رأيو عف خلبليا مف رعبَّ  كسيمة كاتخذىا
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الأسطكرة تختص بزمف تاريخي  «القكؿ بأفٌ التطكرم في  كيتجمى منحى فريزر -
إلى أىمية دراسة الصكر  ، فيك بذلؾ يشير1 »معيٌف ،كاف العقؿ الإنساني فيو بدائيا 

لكف الأىمية تكمف في الذىنية ، التخيمية رغـ قصكر المخيمة أنذاؾ عف تفسير الأحداث
ة ما لمناس الذيف إخترعكىا كالذيف صدقكىا كىك مدخؿ رئيس لدراسة العقؿ البشرم كظاىر 

 يانطلبقا مف المراحؿ الثلبث الت الطبيعية الأخرل بدراسة الظكاىر يى نً ماداـ الإنساف قد عي 
  مرٌ بيا العقؿ البشرم خلبؿ تطكٌره كىي : مرحمة السحر ثـ مرحمة الديف ثـ مرحمة العمـ.

 الإتجاه النفسي :  – 2
الفرد مع ذاتو كمع شبكة  ييعد  التحميؿ النفسي فرعا يختص بدراسة اللبشعكر في سمكؾ     

 طكٌر «حيثالأسطكرة  ساىـ عمـ النفس في تفسير كقد العلبقات الإجتماعية المحيطة بو ،
 نفسية رأت في الأساطير طرائؽ لإخفاء الرغبات اللبشعكرية  ىكذا  –فركيد تأكيمية  تحميمية 

لمكضكعات  باعتبارىا استبدالان  رأل فركيد مثلب في كتاب "الطكطـ كالمحرٌـ " الأسطكرةى 
ىذه ،يقاؿ عف الأساطير الدينية  بدائية ضائعة تكفر تكثيفا رمزيا لمذائذ محرٌمة عمى غرار

إنيا تمثٌؿ نكعا مف العيصاب القيرم الجماعي حيث تختفي الدكافع الميبيدكية كراء آليات 
أفٌ كجكد الأسطكرة كاف بدافع  « أم أفٌ فركيد ينطمؽ مف فكرة؛  2 »تسامي بالغة التعقيد

فكاف السحر كالشعكذة كسائؿ البدائي ،الحاجة إلى الرغبة في السيطرة عمى الطبيعة 
النفسي لدل فركيد الذم أسماه  فكاف التفكير، لمحاكلة تغطية عجزه في إخضاع الطبيعة

  3»."طغياف الأفكار" كىك الفرؽ بيف الكاقع النفسي كالكاقع الفعمي
ر فركيد إلى كجكد أكجو شبو بيف أساطير معركفة كرمكز تظير في الأحلبـ يشي اكم    

 ػ:لتمثؿ دكافع غريزية قكية لذا أطمؽ عمى ىذه الدكافع أسماء شخصيات أسطكرية إغريقية ك
"أكديب" ك "إلكترا" ؛ أم يمكف أف نقكؿ أف فركيد قد ارتكز عمى الجانب الجنسي في مقاربتو 
لفيـ الأسطكرة معتبرا إياىا مفتاحا ميما لمكشؼ عف المكبكتات العميقة المتراكمة عف 

   مؿ تتحكؿ في نياية الأمر إلى رمز.ضفيي شيء خادع م ؛اللبشعكر
  الطوطمية :

تعددت آراء الباحثيف في تحديد ماىية الطكطمية في جكىرىا ، ىؿ ىي ديف ؟ ىؿ       
ىي معتقد ؟ ىؿ ىي مجرد طقكس ؟  ك لعؿٌ مف أبسط الآراء في ىذا الباب التيار القائؿ 

ك يعتقد كؿ فرد مف ،رميا بعض القبائؿ المتكحشة تيراد بيا كائنات تح »الطكطمية  بأفٌ 
        كقد يككف الطكطـ حيكانابينو كبيف كاحد منيا يسميو طكطمو ، أفراد القبيمة بعلبقة نسب 
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فإذا ، حلبـ السعيدة ، كصاحبو يحترمو كييقدٌسويو الأل، ك ىك يحمي صاحبو كيبعث إأك نباتا
                                                                                                             1«كاف حيكانا لا ييقدىـ عمى قتمو أك نباتا فلب يقطعو كلا يأكمو إلا في الأزمة الشديدة 

مجمكعة مف الأشياء  بأنو "الطكطمية كالزكاج "كتابو »  الطكطـ في ؼ فريزرعرٌ  ك قد
كنكضح  ،المادية التي يحترميا البدائيكف كيعتقدكف بكجكد علبقة خاصة ليـ بتمؾ الأشياء 

 أف الطكطـ يختمؼ عف الكثف بككنو يعني نكعا كليس شيئا محدادا بعينو أم عندما يككف 
 2 » .فالمقصكد ىك نكع الغراب بكاممو كليس غرابا معينا الغراب ىك الطكطـ 

سماء الطكطـ ، كيعتقدكف أنو أب القبيمة  أفمف الكيجية الدينية ييسمي أفراد القبيمة أنفسيـ ب» 
( مف ىنكد أمريكا قبيمة تيعرىؼ بقبيمة Iroquois ك أنٌيـ مف نسمو ،فمف قبائؿ إيريكك) 

السمحفاة ، ك أخرل تعيرىؼ بقبيمة الذئب كالدب ، كىـ يعتقدكف أنيـ مف نسؿ الذئب ك الدب 
ـ كتيقدٌس، ككانت كؿ قبيمة لا  تيؤذم طكطميا كلا تقتمو كلا تأكمو  فكؿ ىذه الحيكانات تيحترى

ذا مات حيكاف مف نكع طكطـ القبيمة  احتفؿ أىميا بدفنو كحزنكا عميو حيزنىيـ عمى كاحد  كا 
 فٌ مف أىاف الطكطـ أك أساء إليو ييصاب بالمصائب كالنكبات  ، كماأمنيـ ، كما يعتقدكف 

                                                                          3.«يتكىـ أصحاب الطكطـ
تعتقدىا الأفكار كالرمكز كالطقكس  مفنستنتج مف ىذا المفيكـ أفٌ الطكطمية تركيب   

  مىك طكطميا ؛ كالذ مكضكع طبيعي كخفية عميقة  علبقةتربطيا ركحيا  جماعة ما ، ك
كىك المذىب  -يعد مظير الطكطـ » ك ،يمكف أف يككف حيكانان أك نباتان أك ظاىرةن طبيعية 

مظيرا مف مظاىر "أسطكرة التككيف"، حيث يجسد تقديس الإنساف لحيكاف بعينو  -الطكطمي
كالآلية. كيعد الطكطـ مف خلبؿ ىذا  أك لنبات، أك لكائف غيبي،يجعمو محؿ عبادة، كتبجمو

؛ىك القبيمة أك العشيرة  ف مظاىر تجسيد الألكىية كالتقديس كأصلب لفرعالمذىب مظيرا م
        ك تتجمى الطكطمية في الميثكلكجيا الطكارقية بشكؿ متكرر تعاقبي  .4« )أم الفرد(
شجرة الرتـ ، كالنخمة ،ك إيديناف المسككف كالمغدكر، كالحية كالخنفساء  في ك مستمر ،
الكداف ركح ك  الغزاؿ ركح الصحراء كأخت بنك آدـ بالرضاع ك كالأرنب المشؤكـ ،المقدسة ،

يستكلي عمى حصة  مالحيكاف الكحيد الذ »ىك ك الجباؿ ،كأب القبيمة ،كالذئب جد المرابطيف
ينادكنو بألؼ اسـ ،بألؼ كنية  بألؼ لقب ،الأسد في ركايات أىؿ الصحراء ك قصصيـ 
ي"* في فـ يجٌ " إبف دعكةه لوي ، ك كؿ لفظة ،إلٌا اسمو الحقيقي؛لأفٌ النٌطؽ باسمو عمى المسا
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 طفؿ ،أك عجكز أك رجؿ ، تيقرٌبوي مف القطيع ألؼ خطكة . 
يجاىد العرٌافكف ك ينفقكف كؿ ما أكتكا مف عمـ خفيٌ كي يعقمكا  م: الاسـ الحراـ الذي"جٌ ب" إي

سيقانو ، كييعمكا بصره ك بصيرتو ك ييبعدكه عف القطيع ،يقكلكف إفٌ ذلؾ يأخذ مف الجيد 
 .أكثر مما يأخذه إعداد عًقاؿ لأقكل شيطاف في الصحراء 

ينطؽ غلبـ شقي ك برغـ ذلؾ ، فميس ثمة أسيؿ مف بيطلبف ىذه التعكيذة ،يكفي أف     
ليتفسٌخ الحجاب ك يدخؿ الحيكاف في القطيع ، ك إذا دخؿ في القطيع فإفٌ  بالاسـ الحراـ

النار اشتعمت في القش ،يقضي عمى القطيع كمٌو قبؿ أف ينتيي الرٌاعي مف إتماـ الشطر 
    1. «الأكٌؿ مف أغاني "أساىغ"

 ىك اسمو المستعار في كؿ أنحاء القارة الصحراكية .  فكاف "مكخامد"  
  : أىميافي نقاط  كما رآىا "ريناخ"  كأحكاميا أىـ أسس الطكطمية كيمكننا أف نيجمؿ 

 ػ عدـ قتؿ الطكطـ ) نكعو ( كالامتناع عف أكمو . «1
 ػ التعامؿ باحتراـ شديد مع الطكطـ الميت كالحزف عميو . 2
  ػ إذا ضحي بالحيكاف المقدس فإف ذلؾ يتـ بطقكس خاصة تتضمف الحداد 3
 سـ الطكطـ .اػ الأفراد كالعشائر تتسمى ب 4
 ػ العشائر تتخذ صكر الحيكانات الطكطمية شعارا ليا كيزيف أسمحتيـ بيا . 5
ف كاف مفترسا فيرحميـ كيشفؽ عمييـ . 6  ػ الطكطـ يحمي العشيرة كيحرسيا كا 
 ينبئ العشيرة بالمستقبؿ كييدييا لمطريؽ الصحيح .ػ الطكطـ  7

 تؤمف العشائر الطكطمية بأنيا كطكطميا مف أصؿ كاحد كبدقة أكبر فيـ يعتقدكف أنيـ مف 
 نسؿ طكطميـ .

  2 .»أما محرمات الطكطمية كمقدساتيا فيي ضمف سياؽ متشابو لجميع العشائر
البيعد  حيثمف  الحمـ ك الأسطكرة القائـ  بيف تشابوال عمى مفركيدالالتصكٌر  زركٌ يكما     

فيصبح بذلؾ كؿ الأزمنة كالمكاف، الزمافتتحرٌر الأحداث مف قيكد ل الزماني ك المكاني 
   . كالحمـ الأسطكرة فيرقابة الكعي  تغيبكما  زمنة الأسطكرة ك كؿ الأمكنة أمكنتيا ،أ
 لما  «الأسطكرم بالنقد اىتمكا الذيف دارسيفال أكائؿ مف دعى يي في  غيكنكارؿ أمٌا تمميذه  -  

 ".   الجمعي اللبشعكرك"" العميا النماذج ":أساسيتيف فكرتيف إلى قيمتيا تعكد إضافات مف قدمو
 ركاسب أك شعكرية لا ابتدائية عف صكر يتحدث:  " العميا النماذج"الأكلى   الفكرة ففي -

 كقد ، بدائية عصكر في الأسلبؼ فييا شارؾ تحصى، لا شعكرية لا لتجارب ابتدائية نفسية
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  . 1 »ما بطريقة الدماغ أنسجةفي  ثًتر ك 
 كىي اللبكعي مف أعمؽ طبقات إلحاؽ أفٌ  نتي بيَّ  «فيقكؿ عنو  اللبشعكر الجمعيأما      

 التجاربجماع  « :في نىظىره ك ىي 2 » الجمعي باللبكعي تسمى أف اقترحت طبقات
 نفكس عبر البدائييف الأسلبؼ طريؽ عف الإنسانية النفس إلى انحدرت التي الإنسانية
 مف عناصر أساسا يتضمف الجمعي اللبشعكر مضمكف أف يعني كىذا ، كالآباء الأجداد
 "البدائية النماذج"اسـ عمييا يطمؽ السنيف آلاؼ إلى ترجع الإنسانية النفس في باقية ركاسب
 بعض عمييا جرل كقد الأساطير في كتظير التغيير، مف عارية بصكرة الأحلبـ في تظير
 الفف في المألكفة الصكر النمطية أم أنٌو عف ىذه النماذج البدائية تصدر ؛ 3 »التغيير
  .كالأحلبـ كالأساطير كالأدب
 لأنيا الفركيدم التحميؿ عمى تستعصي التي «الجمعي  اللبكعي مف العميقة الطبقة كىذه
 الثقافة مف معقدة شبكة - النظرية ىذه كفؽ -كالإنساف كالعقد بالكبت الصمة ةمنبتٌ 

 جسديان  جنسو تاريخ يرث الذم جميعان  لكقاتلمخا مف الكحيد لكؽلمخا فيك، كالبيكلكجيا
 ىك تطكر الذم عقمو يرث نيفالس يفملبي عبر تطكر الذم جسده يرث فكما، معان  كعقميان 
 ىذا مف جزءان  «ك بذلؾ يشكٌؿي ىذا اللبكعي الجمعي 4.»أيضان  يفالسنيف ملبي عبر خرالآ

 كشاملبن  عامان  اللبكعي مف النكع ىذا كاف ىنا كمف ؛ إنساف كؿ يرثو الذم الإنساني الإرث
 الاختلبؼ كؿ مختمؼ -نرل ما نحك عمى -كىك الناس كؿ في الحضكر كدائـ كمتشابيان 

         5  .»"الشخصي اللبكعي "عف
 بدائيان  إنسانان  البشر معشر نحف منا كؿ أعماؽ في إفٌ  «ك بصيغة أخرل يمكف القكؿ     

 الجمعي اللبكعي أك البدائي الإنساف ىذا كعف ؛نعي أف دكف  كثيرة أمكر في عنو نصدر
      كالأدب الفف في  ألكفةلما النمطية الصكر تصدر - غيكن بتعبير - العميا اطنمالأ أك
 6 .»كالأحلبـ الأساطير ك

 *"" القناع ك يسترسؿ يكنغ في كتابو "جدلية الأنا كاللبكعي" حيث استحدث مصطمح 
 مف الجزء ذلؾ عمى عالقنا تسمية أطمقت لقد « لمتعبير بو عف معنى معيٌف ، حيث يقكؿ :

                                                           

 .124 ، ص 2005،  لبناف، بيركت ، ، 1، ط كالنشر  لمدراسات العربية المؤسسة ،  الأدب نظرية في ماضي، عزيز شكرم ينظر :  - 1

 .61، ص 7991دمشؽ ،سكريا، ، 1، طكالتكزيع  لمنشر الحكار دار ،محسف  ترنبيؿ ، كاللبكعي الأنا جدلية كارؿ غكستاؼ يكنغ ، - 2

122ص ، ، مصر 2007،  القاىرة ، 1ط ،  العربية الآفاؽ دار، المعاصر النقد قضايا حجازم، سعيد سمير - 3
‌ 

 .31ٚ٘ت‌أحّذ‌س١ِٚخ‌،‌شؼشٔب‌اٌمذ٠ُ‌ٚإٌمذ‌اٌزذ٠ذ‌،‌ص‌‌-‌4

 .32اٌّشرغ‌ٔفسٗ‌،‌ص‌-‌5

‌.‌33اٌّشرغ‌ٔفسٗ‌،‌ص‌-‌6

"‌ِٚؼٕبٖ‌اٌمٕبع‌؛‌ئتخز٠‌ٖٛٔذ‌١ٌظف‌ثٗ‌اٌٛرٗ‌اٌز٠‌ٞتمذَ‌ثٗ‌الإٔسبْ‌ٌٍّزتّغ‌؛ٚ٘زا‌‌‌Persona-:٘ٛ‌ِظطٍح‌٠ٛٔبٟٔ‌لذ٠ُ‌ئسّٗ‌"‌ثشسٛٔب‌(‌‌masque)اٌمٕبع‌*‌‌

‌الأ‌اٌمٕبع‌٠ىْٛ ِٓ‌ ‌ٕٚ٘بن‌اٌؼذ٠ذ ‌ٚرٕس١تٗ ‌الارتّبػٝ‌ٚٚظ١فتٗ ‌اٌفشد ‌ثٛضغ ‌ِششٚطب ‌اٌتٟ‌ٍٔزأ ‌٠مَٛ‌ئلٕؼخ ‌ػبِب ‌ٔتجٕٝ‌لٕبػبً ‌ٌٚىٕٕب ‌فٟ‌اٌّٛالف‌اٌّختٍفخ ١ٌٙب

٠ٚؼتّذ‌اٌتٛاصْ‌ٚاٌظحخ‌إٌفس١خ‌ػٍٝ‌تجٕٝ‌،‌‌رٌه‌إٌٛع‌٠ىْٛ‌أسًٙ‌الألٕؼخ‌استذػبءً‌‌ْ ‌أٌذ٠ٕب‌)اٌتفى١ش‌ػٍٝ‌سج١ً‌اٌّخبي‌(‌ح١ج‌‌ثبلأسبط‌ػٍٝ‌ّٔظ‌اٌٛظ١فخ‌اٌؼ١ٍب

 ػّٓ‌حٌٛٙب.حبد٠خ‌اٌزبٔت‌ٚلبس١خ‌,‌ِٚغتشثخ‌أ٠ٚإدٜ‌اٌمٕبع‌اٌىبًِ‌أْ‌تظجح‌اٌشخظ١خ‌،‌ِشا‌ِّىٕب‌ألٕبع‌تى١١فٗ‌ر١ذا‌،ح١ج‌٠زؼً‌٘زا‌اٌمٕبع‌اٌتجبدي‌الارتّبػٝ‌
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لحسف  -إفٌ لفظة القناع تعبٌري ، الجيكد مف كثيراتحقيقو  يتطب م،الذ الجماعية النفس
       يرتديو الممثؿ مإليو ،بما أفٌ القناع أصلب ىك القناع الذ تشيرعماٌ يجب أف  -الحظ

  1 .»ك يشير إلى الدكر الذل سيظير فيو 
 كيعطي ، الجماعية نفسلا مف جزءا يخفي قناعا إلا ليس تسميتو تدؿ ككما « القناعحقيقة ك 

 معطيات بٌري تع دكرا ببساطة يمعب العمؽ في أنو فيح في ... بالفردية كىمان  ذاتو الكقت في
 .2»خلبلو مف نفسيا عف الجماعية النفس كضركرات

ا : ما علبقة القناع بالأدب ، ك بالنقد الأسطكرم؟  يم  ك ىنا نتكقؼ لنطرح سؤالا مي      
 ككيؼ استفاد الشعراء ك الفنانكف مف نظرية القناع ؟

،عمى  القناع، أداةن رمزيةن  اقتناص تقنيةس سعي الشعراء العرب المعاصريف نحك تأسٌ  « 
نما يقكـ  مفيكـ أصٌؿ لعلبقة مغايرة بيف الػ"أنا" كالآخر، لا يشترط مثالية قائمة بينيما، كا 
عمى علبقة تناقض، تنشغؿ الػ"أنا" الشعرية مف خلبليا بظاىر "التخفي"، أك "التقمص" سعينا 

مية في تشكميا الكينكني كلئف نيضت ىذه العم ، مككٌنات مغايرة ليذه العلبقة نحك إنجاز
،عمى علبقة الػ"أنا" بالآخر في الأنماط الميثكلكجية البدائية،  الأكؿ،في بداياتيا التاريخية

كعمى بحث أصكليا الثقافية الإنثركبكلكجية، فإنيا تقكـ في المنجز النفسي عمى تمؾ 
،لكي تحقؽ علبقة  التقصيات النفسية التي جسدت حالة التماىي القائمة بيف الػ"أنا" كالقناع

 ، كمجالاتيا في علبقة الػ"أنا" بالذات الجمعية، أك بالآخر )القمعي( تجد تحكلاتيا ، باطنية
كتمؾ  ، إذ يتشكؿ "القمع" عنصرنا تنشغؿ بو الػ"أنا" في حالة تقمصيا، أك تخفييا كراء القناع

،بمدد  اؼ يكنغىي المنجزات التي أفضى إلييا الحقؿ المعرفي النفسي، كأسيـ كارؿ جكست
      3.»، كمف قبمو حقؽ فركيد إنجازاتو في ىذا المجاؿ كبير في مككناتيا العممية

فبعض  « ، فقط نماط الأكليةلـ يقتصر النقد الأسطكرم المنبثؽ مف نظرية يكنغ عمى الأك 
استقصى دكر الأسطكرة كالطقكس ككيؼ جرل الانسجاـ بيف  -كما سكؼ نرل -النقاد

كدكرة الطبيعية كما أف ىناؾ مف تابع المصطمحات اليكنغية في الآثار  الحياة اليكمية
الشعرية مثؿ الظؿ كالقناع كالعصاب كالرمز.. لكف الحقيقة أف الأنماط الأكلية ظمت تحتؿ 

ملبذ المبدع ليجعميا  «كظمٌت الأسطكرة بالتالي  4 .»المكانة الأكلى في النقدالأسطكرم
صدلن لمماضي ، ك صكتا لمحاضر،فيي كعاء لمماضي الحي ك استشراؼ لممستقبؿ  تسمح 
لو أف يثبت مف خلبليا ما يريد مف غايات إنسانية دفينة متٌخذا مف الشخصيات الأسطكرية 

                                                           
 .62ص،‌‌ٚاٌلاٚػٟ الأٔب رذ١ٌخ وبسي‌غٛستبف‌٠ٛٔغ‌،‌-‌1

 .63ص  منشكرات عالـ المعرفة ، د ط ، الككيت ، كىب أحمد ركمية ، شعرنا القديـ كالنقد الجديد ، - 2

 .2008،  04أحمد ياسيف السميماني ، تقنية القناع الشعرم،  مجمة دراسات ، ع   3

 .21الأدبية الحديثة كالنقد الاسطكرم  ، صالنظرية حنا عبكد ،  - 4
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 .1»قناعا لو
 ملبكعيخاضعة ل شخصية ىي غيكن عند الإنساف شخصية فٌ ،أ خلبصة القكؿ ك     

 ادعى ميماك  ، سحيؽالممتدٌ لحقب زمنية غابرة ممتدٌة في أعماؽ الأزؿ ال الجمعي
كجٌو تفكيره ت عميا بأنماط محككما يبقى ، كالفردانية الاستقلبليةمف الإختلبؼ ك  الإنساف ىذا

 رغـ فيو تتحكـ فيي الأكؿ الإنساف ديف مغامرة العقؿ الأكلى ، ك الأسطكرة كلأف ،كسمككو
فالكبت الشخصي عند فركيد يتجمى في  حضارم.ك  عمميتطكر  مفتكصٌؿ إليو  ما كؿ

 الأحلبـ  أما الكبت الجمعي فيتجمى في الأساطير )الأنماط العميا( عند يكنغ. 
 في الاتجاه ىذا نقاد أىـ مف عدٌ الذل يي  فرام نكرثركبيسير في ىذا الإتجاه الكندم  ك -

 جديد منيج تأسيس فيو حاكؿ الذم " النقد تشريح كتابو" 1957 عاـ نشر فقد «  الغرب
 فائقة أىميةالكتاب  ىذا في فرام أكلى كقد" الأسطكرم نيجلما"ىك الأدبية لتحميؿ الأعماؿ

 البشرم جنسو مف يرث كؿ إنساف أفٌ  تعني التي البدائية النماذج أك العميا الأنماط لنظرية
 مرتبطان  الإنساف حيف كاف النفس في سحيقة دىكر منذ الككنية" "الصكر لتكليد قابمية

 تتحدد بؿ بضامينيا -النظرية  ليذه كفقان  -الككنية   الصكر ىذه كليست تتحدد ، بالطبيعة
       2 » .صرفة شكمية ذاتيا في لأنيا بأشكاليا
 أفٌ ؛باعتبار  الانزياح فكرةمعتمدا عمى  الأسطكرم النقدفرام أسٌس مفاىيـ  أفٌ أم 
ك ىي  الأصؿ ىي التي الأكلية الأسطكرة عف احةنز م أسطكرة« ىك إليو بالنسبة الأدب
 مركزية لصكرة تكرارا انيكك  تعدك ،لا جديدة لنا تراءت ميما الأدب في صكرة ككؿ ، البنية
      3  ».أخرل أحيانا كاممة مطابقة كمع ، الانزياح بعض مع

 العصر لاستعادة تسعى "يكتكبيا" كؿ تككف «يفترض فرام أف  التحديد ىذا عمى بناء ك 
 جميكرية  -الحصر لا التمثيؿ سبيؿ عمى-  تككف كىكذا ، عدف لجنة تكراران  الذىبي
 أك  الأعمى النمط تكرر طيةنم صكران  تكفممل فقكدالم كالفردكس ماركس كشيكعية أفلبطكف
كدخكؿ  لبيت عكليس ك زيارة السندباد رحمة " كتككفعدف جنة" ىك الذم البدائي النمكذج
لقاء، الحكت  بطف في يكنس  المضاميف في اختلبؼ مف بينياما  عمى البئر في يكسؼ كا 
 الرحمة تكرر، لممكت استعارية صكر الصكر فكؿ ىذه كاحدة نمطية لصكرة مكررة صكران 
ك ىذه الصكر النمطية ىي ما يمكف أف نصطمح  4 »يعقبيا الانبعاث الآخر التي العالـ إلى

 عميو بمصطمح " الميثة " أك "المكضكعة ".  
                                                           

 الأدب ممتقى مقاربة نفسية أسطكرية لركاية الكلي الطاىر يعكد لمقامو الزكي ، أعماؿ –عند الطاىر كطار  عمي خفيؼ ، أشكاؿ التناص اللؤسطكرم -1

247، ص2007 عنابة ،  جامعة باجي مختار ، ، الإنسانية الآداب كالعمكـ كمية ، منشكرات مخبر الأدب العاـ  المقارفكالأسطكرة  
. 

 31كىب أحمد ركمية ، شعرنا القديـ كالنقد الجديد ، ص  - 2

 .   17ص ، 1987 ، سكريادمشؽ ،  ،  1، ط المعارؼ  دار،  عبكد حنا تر ، الأدبي النقد في الأساطير نظرية ، فرام نكرثركب -  3

 .31كىب أحمد ركمية ، شعرنا القديـ كالنقد الجديد ، ص  - 4
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 المكضكعية المادة أجزاء لتشكؿ مكتيفات أك مكتيؼ مف مكضكعة أك ثيمة كؿ كتتككف
 .برل الك
 دراسة أم مف يتجزأ لا جزءا أصبحت كالمكتيفات التيمات دراسة أفٌ  القكؿ يمكف ويكعم 

  .الأسطكرم صالن لعالـمفتاح الدخكؿ  ىي فالتيمات ، أسطكرية نقدية
   الأصمية الميثة أصاب الذم  الانزياح معرفة مقدار في الناقد ىنا تكمف تحديدان  كظيفةك 

  .ك مدل التعديؿ كالانقطاع كالتغيير الذم طرأ عمييا
 شعرا الأدبي النص مع التعامؿ في النقدية المقاربات أىـ مف المكضكعاتية المقاربة تعد   
 الكاعية الأساسية التيمات استقراء إلىييدؼ  »الذل   المكضكعاتي النقدفي إطار   كنثرا

 كالمتكاترة المتكررة الدلالية محاكرىا ،كتحديد المتميزة الإبداعية لمنصكص كاللبكاعية
 التجميع عمميات عبر كتحميلب كتشريحا تفكيكا المدارية العنكانية بنياتيا كاستخلبص
 البنى في تتحكـ التي المييمنة المعنكية كالسمات القيـ لكؿ الدلالي كالإحصاء المعجمي

                                               1« .الإبداعية لمنصكص المضمكنية
يعتقد فرام أفٌ استمياـ الأسطكرة كتحكيميا إلى إطار فكرم يضٌـ الأدب ييحكٌؿ الأدب » ك   

منيجية فيكتشؼ الناقد الدلالة الكبرل التى يحمميا تكرار صيغ معينة في آداب إلى دراسة 
     الشعكب المختمفة عبر الزمف كىي أفٌ ىذه الصيغ رمكز تيجع في اللبكعي الإنساني ،

كتسمى الأسطكرة ، كعمى مستكل الجماعة  عف ذاتيا في الحمـ عمى مستكل الفرد ك  ك تعبٌر
 .2« النماذج الأصمية 

محاكلتو و مف انطمؽ في مالذ دعائـ ىذا المنيج في كتابو تشريح النقد فرام أرسىكما     
التي تعني الأسطكرة في حالتيا الأكلى " الػميثة"الأربع لكضع دعائـ ىذا المنيج مف مفيكـ 

، قبؿ أف تتحكؿ بفعؿ الممارسة، كتغدك ما سمي لاحقا  ذات الكظيفة الطقسية المتحددة بيا
نظرية  –النقد النمكذجي مف كتابو لػ:  (المحاكلة الثالثة)ة، حيث خصص المقالة بالأسطكر 
 بأفكار تتعمؽ تىال ىي الثيمة أف إلى يذىب ؛ حيث الثيمي الأدب عفمتحدثا  الأساطير

    إف ثيمي أدب ىك الأساطير مف ينيؿ ذلال فالأدب ، الأسطكرية مكضكعاتيا أكص الن
     3  .«ثيميا كآخر ، قصصيا كجيا أدبي عمؿ لكؿ »

                                                           

 

. 2009 /02/  22جميؿ حمداكم ، المقاربة المكضكعاتية في النقد الأدبي ، دنيا الكطف ، ت ف، - 1

https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2009/02/22/157690.html 13/11/2016،يكـ. 

 

 . 3لانبعاث ، صريتا عكض ، أسطكرة المكت كا - 2

                                                          .     66ص ، 1991عماف ، الأردف ، د ط ، نكرثركب فرام ، تشريح النقد ، تر محمد عصفكر، منشكرات الجامعة الأردنية ،  - 3
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،كؿ  أساسية« ميثات»كقد بمكر فرام خلبصة أبحاثو في ىذا الكتاب في أف ىناؾ أربع 
، ككؿ منيا تنتج جنسا  كاحدة منيا تعبر عف فصؿ مف الفصكؿ الأربعة في دكرة الطبيعة

 أدبيا بعينو:  
 الربيع :  تنتج الككميديا/الممياة. ميثة -1
 ميثة الصيؼ تنتج الركمانس/الركاية .  -2
 ميثة الخريؼ تنتج التراجيديا/المأساة.  - 3
 ميثة الشتاء تنتج اليجاء/السخرية.- 4

 مع الرسالة بؤرة لاستكناه النص أغكار في تبحث التي ىي المكضكعاتية فالمقاربة » كعميو،
 في المييمنة الفكرة إلى الكصكؿ قصد النص لأفكار المكلدة الدلالية الجذكر عف التنقيب
. النثر في أـ الشعر في سكاء فكريا المكرر العنصر لتحديد التكارد نسبة كتحديد ، النص
 الجكىرم كالجذر العنكانية كالخمية المعنكية البؤرة استخلبص إلى أيضا المقاربة ىذه كتيدؼ
 نحكية عمميات عبر كتكممة إسنادا النص حكليا يتمحكر التي الأساسية كالنكاة المكلد كالفعؿ
 .1«كالاستبداؿ كالتحكيؿ كالزيادة كالحذؼ إبداعية
كبناء عمى دراسة خصائص كؿ ميثة، كما ينتج عنيا مف أشكاؿ أدبية، تكصٌؿ فرام       

، كأنو ليس بينما سكل فرؽ  إلى رأم مفاده أف لا فرؽ بيف الأدب كالأسطكرة في النكعية
يتمحكر في الانزياح الذم ينتجو النص الأدبي عف الأسطكرة قميؿ في الشكؿ، كىك فرؽ 

يعتبر العمؿ الأدبي في المرحمة النمكذجية أسطكرة كىك » الأصؿ كذلؾ مف خلبؿ قكلو : 
د الطقس كالحمـ ، ك يحد ىذا التكحيد مف مدل الحمـ كيجعمو معقكلا مقبكلا لكعي  عمؿ يكحَّ

                                                                                  2 «إجتماعي يقظ 
 جزأيف أك شكميف :  إلىتحدٌث فرام عف دكرة الطبيعة كيقسميا ك قد  
 .يمثؿ عالـ الركمانس كمثيؿ البراءة : الشكؿ الأعمى«

  .عالـ الكاقعية كمثيؿ التجربة يمثؿ  الشكؿ الأدنى : 
 كعميو فيك يرل إف ىناؾ أربعة أنكاع مف الحركات الأسطكرية : 

أخرل نحك الأعمى   أخرل داخؿ الكاقعية كحركة نحك الأسفؿ كك  حركة داخؿ الركمانس
 كحركة نحك الأسفؿ ىي الحركة المأساكية 

 حركة عجمة الخط كىي تيبط مف البراءة نحك الخطيئة إلى الكارثة 
حركة الككميديا مف المصاعب المخيفة إلى النياية السيئة  أما الحركة نحك الأعمى فيي

                                                           
1
 .الأدثٟ‌إٌمذ‌فٟ‌اٌّٛضٛػبت١خ‌حّذاٚٞ‌،‌اٌّمبسثخ‌ر١ًّ‌-‌

 .150، صنكرثركب فرام ، تشريح النقد  -  2
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  .1 «كالاستعادة الجماعية لبراءة مؤجمة يعيش فييا الجميع سعداء إلى الأبد
 ، لأخر  جية مف الفف كبيف ، جية مف الفصكؿ كتكاتر ، الأسطكرة بيف فرام يربطىنا 
 ... الطبيعة تكرار مف مستمد ، الفنكف إيقاع في التكاتر مبدأ  : «يقكؿ عنو ناتجاف فيما

 متكررة ىامة تجربة فكؿ ...كالفصكؿ كالقمر لمشمس الدكارة الحركات حكؿ سالطقك  كتجتمع
 ، الصيفي الاعتداؿ كفترات ، كالحصاد البذر كأكقات القمر، كمنازؿ ، كالغركب كالشركؽ
 ترتبطتى ال طقكسيا ليا هىذ فكؿ ، كالمكت كالزكاج كالتأىيؿ كالميلبد ، الشتكم كالانقلبب

  .2«السرد نحك يجذب كالطقس ، ابي
،ىي التي تمثؿ  الحبكات الأساسية، التي انحدر منيا الأدب حسب فرام «الميثات أك ىذه

الدكرة الطبيعية كفؽ تصكر ميتكلكجي ككؿ حبكة مف ىذه الحبكات تتخذ كجكىا متعددة، 
سكفككميس كقبمو بزمف بعيد حتى أيامنا لكؿ كجو شخصياتو كأبطالو كمكضكعو، كمنذ أياـ 

 3.«ىذه، لـ تتغير الحبكات في رأم فرام
تنظيمات للؤساطير كرمكز النماذج البدئية:                      ةينتيي فرام إلى أف للؤدب ثلبث كما   -
: ىك الأسطكرة غير المزاحة، كتعنى بشكؿ عاـ بالآلية كالشياطيف، كتأخذ التنظيـ الأكؿ  -

مجازيا شاملب أحدىما مرغكب كالآخر غير  اشكؿ عالميف متعارضيف يتطابقاف تطابق
مرغكب، ىذاف العالماف يتماىياف في الغالب مع كجكد الجنة كالنار في الديانات المعاصرة 

 كيسمي فرام أحد ىذيف العالميف بالكشفي كالآخر بالشيطاني.
 نحك إلى الإيحاء بأنماط أسطكرية متضمنة : ىك الاتجاه الركمانسي الذم ي التنظيـ الثاني -

 في عالـ كثيؽ الصمة بالتجربة الإنسانية .
 ،الذم يشدد عمى المضمكف كالتمثيؿ في القصة : فيك الاتجاه الكاقعي أما التنظيـ الثالث -

،حيث يبدأ الأدب الساخر بالكاقعية  ثـ يميؿ إلى الأسطكرة  د عمى شكميايبدلا مف التشد
 أنماطو الأسطكرية، أنيا تكحي بالشيطاني أكثر مف الكشفي.كالقاعدة في 

 كما أكدٌ عمى نظرية المعنى الأعمى :
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ؤيكية .                                                                                                             - 1                                                                                                                                                                                الصكر الري
 الصكر الجينمية .                                                     – 2
 الصكر المثمية . – 3

قكٌة الإعلبـ الرئيسية التى  «أفٌ الأسطكرة ىي  كالخرافة فيؤكٌد عمىأما في كتابو الماىية 
تيضفي عمى الشعائر مغزل النمكذج الأصمي ، كعمى النبكءة صفة النمكذج الأصمي لمفف 

 . 1«القصصي ، لذا فإفٌ الأسطكرة ىي النمكذج الأصمي 
المبدأ المركزم للبنزياح ىك أف ما يمكف مماىاتو مجازيا في الأسطكرة لا يمكف ربطو في «

 مرافقة  الركمانس إلا بصيغة مف التشبيو كالمماثمة كالتداعي ذك مغزل كتخيلبت عرضية 
ما أشبو في أسطكرة قد يككف لدينا شخص مرتبط بالشمس أك بالشجرة عمى نحك ذم  ك

،بؿ يغدك مسألة  الأكثر كاقعية يغدك الترابط أقؿ مغزل كأكثر عرضية،في الأنماط  مغزل
 2«تخيلبت تتكافؽ بالصدفة

 المقاربة تعتمد « فيقكؿ :ىنا يمخص جميؿ حميداكم أىـ دعائـ النقد المكضكعاتي    
 عمى - الجديد النقد تباشير مع ظيرت جديدة نقدية منيجية باعتبارىا - المكضكعاتية

 الأدبي العمؿ في تتحكـ التي النظرية الأساسية كالمككنات المنيجية الركائز مف مجمكعة
 :التالية التنظيمية المبادئ في المككنات ىذه حصر كيمكف

 .كمنفتحة عميقة شاعرية قراءة النص قراءة -
 .الكبرل القراءة إلى الصغرل القراءة مف الانتقاؿ -
 .كالمرجعية المناصية النص مككنات تحديد -
 .المكضكعية كالقراءة الذاتية القراءة بيف التأرجح -
    كالصكر المتكررة كالمكضكعات المحكرية الدلالية كالبنيات الأساسية التيمات عف البحث -

 .الإبداعي النص في المفصمة
 .كالجمالي كالذىني النصي سياقيا في المتكاترة كالصكر التيمات ىذه جرد - 

حصاء الدلالية الحقكؿ رصد طريؽ عف الدلالي المستكل تشغيؿ  المعجمية الكممات كا 
 .المتكاترة كالمفردات

 .كتفسيرا فيما دلاليا المرصكدة التيمات ليذه الدلالية الشبكة تكسيع -
 كالصرفية كالإيقاعية الصكتية سياقاتيا في لممعاني كالمكلدة المحركة الأفعاؿ رصد

 .كتأكيلب فيما كاستنطاقيا كالمجازية الحرفية دلالاتيا دراسة مع كالتداكلية كالتركيبية
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 .أيضا صحيح كالعكس الخارجي التأكيؿ إلى النصي الداخؿ مف الانتقاؿ -
 أك الأدبي الأثر في الحسي الجانب إلى البمكغ أجؿ مف المعطى المكضكع دراسة -

 .الإبداعي لمعمؿ المييمنة المكضكعية البنية إلى الكصكؿ
 .الأدبي العمؿ نسيج في لافت كبشكؿ بكثرة تتكرر التي العناصر حصر -
 (.السياقي بالمعنى الاىتماـ) كتكاترا اطرادا كرصدىا حصرىا تـ التي العناصر تحميؿ -
 .كاختلبفا تآلفا كالبلبغية كالمعجمية الدلالية الظكاىر بيف المقارنة -
 كعدـ ، المتعسؼ القسرم الإسقاط إلى كالمجكء المكضكعاتي التحميؿ في التزيد تجنب -

  .يقمو لـ ما النص تقكيؿ
 .كاستنتاجا كتأكيلب تفسيرا لقراءتيا تحميميا تـ التي النتائج جمع -
  .المدركس الأدبي العمؿ تفاصيؿ داخمو يستكعب أف يستطيع مجرد نمكذجي قالب بناء -
 1« .كالمكضكعية الذاتية المبدع بصكرة الكاعية كغير الكاعية الدلالات ربط -

 دراستو خلبؿ مف ذلؾ تجمى؛ المكضكعاتي النقد مف كثيرا الأسطكرم النقد أفاد كقدىذا، 
ممنيجة  كرؤيةتعطينا نظرة  يالت ىي أنيا التيمات تعرؼحيث  - المكضكعات  - لمتيمات

الاطلبع عمى  ك الكاتب ىكاجس ىعمى الكصكؿ إل اعدناتس ثبحيقيد الدراسة ؛ ص لمن
 عمكـ أخرل.  مف فمسفة كمنطؽ ك تاريخ  ك المعرفي مخزكنو الثقافي ك

لاشعكره  في نتغمغؿ ك هأفكار المبدع  لنقرأ  ىكاجس نعرؼ أف أردنا إذا أننا ، ذلؾ ىنمعك   
 برلالك – المكضكعات - التيمات تبياف،لاسإنتاجاتو  جميع ستقرئن أف عميناه ،تفكير  ك

الحفر  ىذا خلبؿ مف، ك إبداعوسيركرة  في المتحكمةالمتكرٌرة ك المطٌردة ك المتعاقبة 
 استرجاعات  كاشفيف ،العميقة  صالنطبقات  في متغمغميف ؿظال منطقة في ثالبح نستطيع
 في الركائية الشخصية تبدك «فمثلب لمماضي كاستشرافات الحاضر لممستقبؿ. الحاضر
 إنيا كالدينية الأسطكرية المحمكلات مف عالوـ  عف ،تعبٌر علبمة مجردكني الك ىيـاإبر  ركايات
 التي النماذج الشخصيات ،كىي الركائي نصكص في حمزكني شكؿ في ،تتردد أيضا ثابتة
 نماا  ك  مملب راراتك ليست النماذج ىذه فإف رأيو ،كفي نص كؿ في ىارار تك الكاتب يتعمد
 2.»برمتو النص عميو يقكـ الذم الطكارؽ لعالـ كرؤيتو لفمسفتو تأكيد ىي
 شيكخ ،،العرٌاؼ،الساحر الزعيـ :نجد متخيؿ السردم ال في طرديا المكررة لمنماذج بالنسبة 

... ،الخمكد ، المكتالانتحارالعبكر،اليجرة ، الخركج ،الفردكس ،الغريب ،، الصكفية الطرؽ
 القصصية، النصكص في أك المختمفة الركائية النصكص مف مكاضع في تتكرر «كما

 ، الخسكؼ رباعية كفي المجكس ركاية في نجده الذم كانتييط مثؿ بعينيا شخصيات أسماء
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 1.»كميا القصصية كأعمالو ركاياتو في الكاتب يعتمدىا التي النموذج فكرة كىي
 
 الاتجاه الوظيفي:  – 3
المؤسس المباشر  ""فرانس بكانس « ظير الاتجاه الكظيفي أك المدرسة الكظيفية عمى يد   

للبتجاه الكظيفي، كىك عالـ أمريكي مف أصؿ ألماني فيك يؤكد دائما عمى ضركرة النظر 
حتى إلى الأفكار الفمسفية كالدينية بكصفيا تعبيرا منظما عف الأفكار اليكمية كالمكاقؼ كالقيـ 

كرة المنبثة مف الشعب كيمكف الإشارة إلى جيكد بكانس في ربط الأدب الشعبي، كالأسط
  .2»كالفمسفة كالديف بالحياة اليكمية لمشعكب

الأسطكرة مف حيث كظيفتيا  ( فدرس1942-1884بكنسلبؼ مالينكفيسكي )  «أمٌا 
الحضارية فقاؿ أنٌيا تدعـ التقاليد الإجتماعية ، كتضفي عمييا قيمة كبرل كمكانة عميا  
بإرجاعيا إلى قيمة ماكرائية سامية ، كرأل أفٌ الأسطكرة ركف أساسي مف أركاف الحضارة 

ك تضمف الإنسانية ؛ تنظٌـ المعتقدات ك تعززىا ، ك تصكف المبادئ الأخلبقية كتقكييا ، 
أفٌ   ، كتنطكم عمى قكانيف عممية لحماية الإنساف ، كأكٌد مالينكفيسكيفعالية الطقكس

الأسطكرة المتحدرة إلينا مف الماضي ىي السٌابؽ الذل يحمؿ كعدا بمستقبؿ أفضؿ ، لأنٌيا 
  3» .تبيٌف السبيؿ إلى التغمٌب عمى الحاضر بالطقكس كالديف ك المبادئ الأخلبقية

النقد الأسطكرم مف الدراسات الكظيفية  في تأكيده أفٌ فقد أفاد ك حسب رأم ريتا عكض 
الحضارم نفسو  الأدب بناء أسطكرم يمتزـ بقضايا الإنساف كالحضارة ، فيضطمع بالدكر

، كما يمكف أف نستنتج الذل تضطمع بو الأسطكرة ، ك يؤدم الكظيفة الإجتماعية ذاتيا
ك تعتبر محكر عقائد الحضارة  أفٌ الأسطكرة تراقب ك تتحكـ في جؿ الممارسات الثقافية

ك مف خلبليا  لدراسة الفمكمكر –المعايشة  –بمنيجية جديدة  فقد أتى مالينكفسكي  .البدائية
 بيٌف استحالة فصؿ الأسطكرة عف الطقكسي ك عف السكسيكلكجي ك عف الثقافة المادية

؛ فقاؿ بأفٌ الأدب حقيقة ارتباط الفف بالأساطير « كقد أدرؾ مالينكفيسكي ، بصفة عامة
       4»في المراحؿ المختمفة التى تمرٌ بيا الحضارة الإنسانية بكميتو يصدرعف أصكؿ أسطكرية 

باعترافو بأفٌ الديف كالسحر يتعايشاف عبر  «كىك بذلؾ يجيز استمرارىا في الفف كالأدب
دا لمبدائية مراحؿ التطكر جميعا ، فلب يعكد بذلؾ لجكء الفف الحديث إلى الأساطير ارتدا
كلا زماف يتعارض مع التطكر الحضارم ، بؿ استجابة لحقيقة إنسانية مطمقة لا يحدىا 
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تقكـ بكظيفة عممية  كىي بذلؾ تغدك تعبيرا رمزيا عف حقائؽ إنسانية خالدة، 1»مكاف 
 .كمباشرة

 الاتجاه البنيوي: – 4
حيث بالمادة الأسطكرية اىتمت البنيكية ككاحد مف أىـ المناىج في العصر الحديث 

 الخطاب  شكؿ ؛ حيثا كمفيكميا عف البنيةيمنيج تتناسب ك جيدة  نتائجتكصٌمت إلى 
، رائدىـ في ذلؾ  ـفرضياتي منيا البنيكيكف استقى  تىالالخمفيات كالمادة الخاـ  مالأسطكر 

نقد  كلذلؾ؛ النسؽ أك النظاـ فكرةعمى  مؤكداك  البنيكية الكجيةمنطمقا مف ليفي ستركس 
 بيدؼ الأسطكرة تحميؿ محاكلة مف لابد لذا لنظاـ ضعةخا « الأسطكرة مف منطمؽ ككنيا

 كذلؾ،  النظاـ ىذا إلى الكصكؿ بيدؼ حمميا ك، فييا الكامف الرمزم المعنى عمى الكقكؼ
 المحمؿ عمى يممي بأف فييا المكجكد لمنظاـ بالسماح داخميا مف الأسطكرة تفسير طريؽ عف

         2.»بيا الخاص المعنى

ف تشير دائما إلى كقائع يزعـ أنيا حدثت منذ زمف بعيد ، لك «فالأسطكرة عند ستركس      
ما يعطي الأسطكرة قيمتيا العممية ىك أفٌ النمط الخاص الذل تصفو يككف غير زمف محدٌد 

تشمؿ عمى الزمف  «؛فيي بذلؾ 3 »، إنٌيا تفسر الماضي ك الحاضر ك كذلؾ المستقبؿ 
، ك لغتيا ليا خصائص  "irreversableالقابؿ للئعادة ك أيضا الزمف غير القابؿ للئعادة "

  4.»التزامف ك التتابع التى أكددىا دم سكسير
 كيمكف تمثيؿ زمف الأسطكرة بالمعادلة التالية : 

القابؿ للئعادة  = مف البنيكم = المغة = التزامف الزمف غير ز الزمف القابؿ للئعادة = ال «
 الزمف الإحصائي = الكلبـ = التتابع .

ك الأسطكرة تشمؿ ىذيف الزمننيف المتعارضيف ، فكؿ أسطكرة يمكف أف يكجد زمنيا الخاص 
عمى بعد التزامف كالتتابع ؛ كمف ثىّـَ فيي تمتمؾ خاصية المغة )التزامف(  ، ك خاصية الكلبـ 

  5.»)التتابع( 
أفٌ الأسطكرة تشتمؿ عمى زمف ثالث يضـ  «ابقيف يضيؼ ستركس إضافة لمزمنيف الس    

تشير خصائص الزمننيف السابقيف ) التزامني أك الميتأنٌي / التتابعي أك المتتالي( ؛فالأسطكرة 
 . »6 لكـ النمط الذل تصفو يككف بلب زمفدائما إلى كقائع يزعـ أنيا حدثت منذ زمف بعيد ،
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. 
نمطية   كالتي تعكس ريباعتبارىا الحاممة لدلالة الأساط ةيكبالتالي، ركز ستركس عمى البن

 تمثؿي ويالميـ في رأفالأساس ، عبر أزمنة متعاقبة ك أماكف متباينة العقؿ البشرم تفكير 
فالأسطكرة   الخاصة"تيايفي"بن تمثؿيأكبالأحرل اىا،يالمضمرة في ثنا ةيالعلبقات المنطق «في

أم  -راىايلأنو ، نظرا ريالأساط مف رىايلفيميا فيـ غ مزـيفي نظره تعد مقالا مف المقالات 
             1.« ك التحديد  أشبو بصكرة محسكسة قابمة لممقارنة -الأسطكرة 

أفٌ جكىر  «الأسطكرة بأنٌيا نمط مف أنماط القكؿ ك إلى تعريؼستركس  يخمص    
كًيت فييا   يالحكاية التالنحك،بؿ في  يكمف في الأسمكب أك طريقة السرد أك الأسطكرة لا ري

،يتكصؿ المعنى فيو إلى رفيع جدا  يعمؿ عمى مستكل لساف الأسطكرة لساف ،بؿ ك
 .2 » بدأت سيرىا منو مالانفصاؿ عف الأساس المغكم الذ

 حيث انطمؽ ستركس مف ثلبث أفكار أساسية : 
 يالمعزكلة التإذا كاف للؤساطير مف معنى فإفٌ ىذا المعنى لا ييستمدٌ مف العناصر  –1

 تدخؿ في تركيبيا ، بؿ مف  الطريقة التى تندمج بمكجبيا ىذه العناصر. 
إفٌ الأسطكرة تنتمي إلى نصاب الكلبـ ، كتشكٌؿ جزءا لا يتجزأ منو ،لكف ىذا الكلبـ  – 2

 ىك ما ميستخدـ في الأسطكرة ينٌـ عف خصائص مميزة .عمى نحك ما 
ا إلا فكؽ المستكل التعبيرم المعتاد ،فيي ىذه الخصائص لا يمكف أف نبحث عني – 3

     3» بتعبير آخر ذات طبيعة أعقد مف تمؾ التىنجدىا في تعبير لغكم مف أمٌ نمط كاف.

"لغة" لأنيا تتعمؽ ببنية خارج التاريخ ، ك"كلبـ"  «؛  كحسب ستركس: فػالأسطكرة لغة ككلبـ
مستكل ثالث تتميز بو عف المغة   -أيضا–كللؤسطكرة  لأنيا تصاغ كفؽ أحداث تاريخية ،

طبيعة لغكية كلكنو متميز عف المستكييف الآخريف لأفٌ  -كذلؾ-كىذا المستكل الثالث ىك 
المستكل الثالث يجعؿ كؿ مف يقرأ الأسطكرة يفيميا عمى أنيا أسطكرة تختمؼ عف باقي 

            4.»قارئ أشكاؿ الكلبـ الأخرل، فػالأسطكرة تظؿ أسطكرة في نظر أم
 في كتابو ىنا يعتمد عمى ما أثبتو فريزر ،كىي أيضان لغة مشتركة «كالأسطكرة لغة 

كمف الأمثمة التي اعتمد عمييا فرام مثاؿ الطكفاف، إذ أف ىذا  ،في العيد القديـ" "الفكلكمكر
كفي كؿ حالة كاف  ، الطكفاف مكجكد لدل شعكب العالـ قاطبة، فمكؿ شعب قصة طكفانو

  5.»الطكفاف سببان لنشكء الأسطكرة

                                                           

 .                                                                                    122، ص 2007، القاىرة، مصر ،1 ط العربية، الآفاؽ دار المعاصر، النقد قضايا حجازم ، سعيد سمير -  1

 . 247، ص1988كمكد ليفي ستركس، الأنثربكلكجيا البنيكية ، ترمصطفى صالح ، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، دط  ، دمشؽ ، سكريا ،  -  2

 . 230،ص 1995، بيركت ، لبناف ،  1كمكد ليفي ستركس، الإناسة البنيانية ، تر حسف قبيسي ، المركز الثقافي العربي، ط 3

 . 232، ص نفسوالمرجع  - 4
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أف الفكرة الأساس في التحميؿ البنائي  « ك قد ذىب ستركس في كتابو النيئ كالمطبكخ إلى
يـ  ىـ بكصفًيا نصكصان مستقمةن، كلكنيا تيفٍيى للؤساطير تقضي بأف الأساطير لا يمكف أف تيفٍيى

كيتكلى التحميؿ البنائي  لنظاـ الأسطكرة  ،طكرة فحسب بكصفًيا أجزاء مف نظاوـ شامؿو للؤس
تمؾ ىي  ؛ شرحى الخصائص المشتركة بيف الأساطير المختمفة كالتحكيلبت التي تصًؿ بينيـ

. ككاف ليفي شتراكس يىأٍمىؿي بأف ىذا  النظـ التي تكتسب دلالتيا في سياؽ الثقافة الأكسع
يـ  استبصاران جديدان في دراسة الأساطير، ككاف النيئ النكع مف التحميؿ البنائي سكؼ يقدِّ

لا يخرج التحميؿي  «ذلؾ أنٌو » 1. كالطازج الكتابى الأكؿ في سمسمةو ميكىرَّسىةو ليذا الغرض
،في مجممًوً عف التصكرً التجريبيِّ كالتحميميِّ المعركؼً في عمـ النفس كعمـ  البنائي

،جعميا التحميؿي  كيجعميا أداةن لكظيفةو مرادةو  الاجتماع. ىك يضع الأسطكرةى في سياؽو أكسع،
،كما جعميا فركيد ذاتى كظيفةو دلالية تحيؿ إلى الصراعات الداخمية،  البنائي  كظيفةن دلاليةن 

   2 » .ككما جعميا السمككيكف ذات كظائؼ مشابيةو 
 :يمي فيما ستركس طرحو ما أىـ نجمؿ أف كيمكف

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                       
 

 3الأسطكرم النقد في ستركس ليفي كمكد ةحك طر أمخطط يمخٌص  -         
                                                           

 .    http://www.arabicstory.net/index.php،  2007/ 11/ 14علبقة كنصكص ػ منتدل القصة العربية ، -مجدم تكفيؽ ،  الركاية كالأسطكرة  - 1

 المرجع نفسو. -  2
3
 .61لشاءح‌ِٓ‌ِٕظٛس‌إٌمذ‌الأسطٛسٞ‌،‌ص‌–٠ٕظش‌:‌دلاي‌ثشِضبْ‌،‌سٚا٠خ‌الأٔٙبس‌ٌؼجذ‌‌اٌشحّبْ‌ِز١ذ‌اٌشث١ؼٟ‌‌

 الداخمية العلبقات مف نظاـ

 ك نسؽ خاصأبنية 

 مجمكعة مف الفكنيمات  مجمكعة مف التيمات 

 المغة  الأسطكرة
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 الاتجاه الرمزي :  – 5  

 -الفكر الأسطكرم  «محكرية تقكـ عمى أف ٌ ينطمؽ كاسيرر في دراستو مف مسمٌمة      
 ما يسميو كىذا يتماثلبف في نمكٌىما تماما ، كىما يفيضاف مف المنبع نفسو ، الديني

     ففي نمط التفكير الإستعارم تكجد جذكر التفكير الأسطكرم كالديني بالإستعارة الجذرية
 يالحضارة نتاج الطاقة الرمزية الت «كما اعتبر كاسيير ،  1» ك الشعرم عمى حد سكاء

ارتفع  «أعطى الرمز بعدا حضاريا كاجتماعيا ىاما ذلؾ أنٌو ك بذلؾ 2»يمتمكيا الإنساف
ينفرد  مبالتعبير الرمزم إلى ذركة لـ يبمغيا مف قبؿ ؛إذ عدٌه معادلا لإنسانية الإنساف الذ

 يالتلصكر الحضارية بإبداع الحضارة  كاكتسبت الأسطكرة أىمية خاصة لأنٌيا احدل ا
   3«ك إنسانيتوتمنح الإنساف جكىر 

المغة التى ىي الأداة الأكلى لمعقؿ تعكس الميؿ إلى  «أفٌ  يعتبر الفيمسكؼ كاسيير    
كثر منو إلى العقمنة كالتفكير العقمي ،فالمغة التى ىي ترميز لمفكر تعرض أصنع الأسطكرة 

بداعي ك الحالتيف قنمطيف مختمفيف مف الفكر،الذل ىك في كمتا  ،فيي تعبر عف نفسيا م كا 
  4» في شكميف مختمفيف أحدىما المنطؽ الأستدلالي الإستطرادم ، كالآخر الخياؿ الإبداعي

إلى أنٌو كاف لنظرية كاسيير الفمسفية أثر في النقد الأسطكرم ك مف ىنا تذىب ريتا عكض 
الأسطكرة كالفف ،فقاؿ إف الشاعر فقد استطاع بالنظرة الرمزية التي أخذ بيا أف يربط 

كصانع الأساطير يعيشاف في عالـ كاحد ، فقد تعد الأسطكرة مرتبطة بمرحمة تاريخية بدائية 
تصكٌره الأساطير ،بؿ يتجدد مع كؿ فنٌاف  مالفف لا يفقد إطلبقا " العصر الإلاىي" الذ لأفٌ 

          .5»عظيـ ، في أم عصر مف العصكر
المغة التى ىي أداة الإنساف  «  في كتابو "المغة كالأسطكرة" إلى أفٌ : ك يخمص كاسيرر     

الأكلى لمعقؿ تعكًس الميؿ إلى صنع الأسطكرة أكثر منو إلى العقمنة ك التفكير العقمي  
ىك في كمتا  مفالمغة التى ىي ترميز لمفكر تعرض نمطيف مختمفيف تماما مف الفكر،الذ

تيعبٌر عف نفسيا في شكميف مختمفيف أكليما المنطؽ  ،فيي الحالتيف فكر قكم ك إبداعي
الذكاء الإنساني في  يبدأ « كعندما، 6 »الإستدلالي الاستطرادم ، كالآخر الخياؿ الإبداعي

ىك الفاعمية العقمية الأكلى ؛ ك تبمغ عممية التصكر دائما أكجٌيا في التفكير  مالذ التصكٌر
                                                           

 .15ص، 2009، الإمارات العربية المتحدة ،  1، تر سعيد الغانمي ،  ىيئة أبك ظبي لمثقافة كالتراث،  ط أرنست كاسيرر ، المغة ك الأسطكرة ، - 1

 .15ريتا عكض، أسطكرة المكت كالانبعاث في الشعر العربي الحديث ، ص -  2

 .16المرجع نفسو ، ص - 3

 .10أرنست كاسيرر ، المغة ك الأسطكرة ، ص - 4

 .15ريتا عكض، أسطكرة المكت كالانبعاث في الشعر العربي الحديث ، ص - 5
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لا ييحتىفظ بو إلٌا حيف يتجسٌد في رمز ، ك ىكذا فإفٌ  الرمزم ،إذ إفٌ التصكر لا يمبث ك
دراسة الأشكاؿ الرمزية تيقدٌـ مفتاحا لأشكاؿ التصكر الإنساني ك تككيف الأشكاؿ الرمزية 
سكاءه أكانت لفظية أك دينية أك فنية أك رياضية ، أك أمٌ نمط مف أنماط التعبير ىك ممحمة 

   1.»ثٌؿ في المغة كالأسطكرة العقؿ ، كيبدك افٌ أقدـ ىذه الأنماط يتم
فعندما نقارف بيف لغة الحمـ كلغة ،  لغة الحمـ كالأسطكرة كاحدة «أف  فيؤكٌد فركـ ؾإريأما  

الأسطكرة، نجد أنيما تستعملبف نظاما إشاريا محملب بالدلالات كالرمكز، كتعتمداف سردا 
كاف فركيد صاحب  ، ك إذا،يضرب عرض الحائط بالخطية كالتسمسؿ المنطقي غير متتابع

فركـ يرل  ؾمدرسة التحميؿ النفسي رأل الأحلبـ الطريؽ الممكي إلى العقؿ الباطف فإفٌ إيري
لا نعرؼ عنيا شيئا في  يالحمـ طاقة خلٌبقة تيكجًدي منفذا إلى مخزف الخًبىر ك الذكريات الت

ٌـ بميغتيا الرمزية نستطيع أف  أثناء النيار ، ك حيف نتبحٌر في ىذه الخًبىر ك الذكريات ك نم
       2.»نكشؼ عف تشابيات بينيا كبيف الأساطير ،أقدـ ما أبدعتو العبقرية البشرية 

ف تككف الشعكب أك طبيعي  «عندما يقكؿ:  فركـ عمى رمزية الأساطيرك يؤكٌد     
ابتدعت أساطير مختمفة ،مثمما أفٌ الأشخاص المختمفيف ييبصركف أحلبما المختمفة قد 

مختمفة ، لكف الأساطير ك الاحلبـ تظؿ تتمتع رغـ كؿٌ ىذه الاختلبفات بصفة مشتركة : 
  3.»فيي كمٌيا "مكتكبة" بمغة كاحدة ، ك ىذه المغة ىي المغة الرمزية 

  الاتجاه الأنثربولوجي: – 6
دراسات  «، حيث نجد في ميداف الأسطكرة ك الأكثر تأثيرا  ك ىك الاتجاه الأكثر فاعمية 

  كقد ساعدت ىذه الدراسات عمى خمؽ النقد الأسطكرم كتعزيزه الأنتركبكلكجيكف كثيرة قدميا
ف ببطء   فقد كاف القرف التاسع عشر قرف الاتجاه نحك العمـ التطبيقي؛  مما جعمو يتعاظـ كا 

ف كانت معظـ النظريات الاجتماعية قد ظيرت فيو ،إلا أف النقد الأسطكرم حظي  كا 
كقد يككف ردان عمى الاتجاه المادم  ، باىتماـ كبير في النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف

 4.»الجارؼ
أبحاث كانت بمثابة المٌبنة تتجمى أراء عمماء الأناسة مف خلبؿ إبراز ما خمفكه مف     

تايمكر أب النظرية الإحيائية الذم طبؽ  «كنخص بالذكر منيـ نقد الأسطكرم ،  المعرفية لم
مبادئ داركيف عمى عالـ الحضارة القائؿ بعدـ كجكد اختلبؼ أساسي بيف عقمية البدائي 
كالمتحضر، كبأف العقؿ الإنساني يتصؼ بالسلبمة حتى لدل الإنساف البدائي رغـ افتقاره 

                                                           

 .11رنست كاسيرر، المغة كالاسطكرة ، صأ   - 1
 .6، ص  1990،  اي، سكر  ةي، اللبذق1ط  ع،ي، ترصلبح حاتـ ، دار الحكار لمنشر ك التكز فركـ ، الحكايات كالاساطير كالاحلبـ  ؾإري  - 2

،   1995، بيركت ، لبناف ،  1المركز الثقافي العربي، ط،  ترحسف قبيسي مدخؿ إلى فيـ الأحلبـ ك الحكايات كالأساطير،  -فركـ ، المغة المنسية   ؾربإ - 3
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بأف الأسطكرة إف ىي إلا " ظاىرة مرضية" ناشئة عف زيؼ  القائؿ ، ك لمخبرة كالتجربة
الكممات كبطلبنيا مقتبسا أقكالو مف أقكاؿ ماكس مكلر كمنيـ جيمس فرايزر صاحب الكتاب 

الحياة ك الغصف الذىبي كالقائؿ بأف الأسطكرة نشأت عمما بدائيا ييدؼ إلى تفسير  الشيير
 1«الطبيعة كالإنساف

فيك يرل أنو لا  رك تايمك  ليفي بريؿ يتنافى مع مكقؼ فريزرر إف مكقؼ ر كاسي «يرل  ك
العقؿ  فٌ أ،عمى  داعي لمبحث عف قاسـ مشترؾ بيف العقمية البدائية كالعقمية الحضارية

كغير منطقي لذا فيك يعيش في عمـ خاص بو بعيدا عف عالمنا لا يمكف  البدائي غبيٌ 
لما أمكننا التعرؼ عمى طبيعة  ر لك صح قكؿ بريؿر يقكؿ كاسي  لأفكارنا أف تحيط بو
 2.»الأسطكرة عبر البدائي

إف كاف ليذه المدرسة فضؿ يذكر فيك دراسة الأساطير بجميع جزيئاتيا كتفاصيميا  «ك 
  .3»بناء عمى أف لكؿ جزئية مف الجزئيات مقاميا كمعناىا في صمب نظاـ ما

السابقة ما أنجزتو العمكـ اتسعت دائرة نطاؽ النقد الأسطكرم فأضاؼ إلى اىتماماتو  «ىنا 
الأنتركبكلكجية في دراستيا لمطقكس الفصمية كتأثير تغيرات الطبيعة في الأنماط الأكلية 

، كتنكع يقابؿ  ،كىي نشأة مرافقة لنشأة الطقكس الفصمية كالمكسمية كنشأة الأدب كتنكعو
كقد أخذت المصطمحات الأنتربكلكجية تدخؿ النقد الأسطكرم، كقد  ،تنكع ىذه الطقكس

استخدـ فرام العديد مف ىذه المصطمحات مثؿ بياككلاتيؼ)طقس التضحية بيف المقدس 
 4.»كالعبد كألاستكر)انتقاـ الإلو أك الأركاح( كغير ذلؾ مف المصطمحات

كجيا كعمماء النفس بالأساطير ىتماـ الدارسيف مف عمماء الأنتركبكلاكىكذا، يمكف القكؿ إف  
كسكاء انطمقكا مف  «ى ليذا الشكؿ مف أشكاؿ التعبير ،كلى ليدؿ عمى الأىمية التي صارت تي 

أك لمنماذج الأكلى الأصمية، أك انطمقكا  الفرد كاعتبركا الأساطير تجميات لعكالـ النفس كالفكر
مف المجتمع فنظركا إلييا بصفتيا قصصا فييا سرد لكاقعة يعتقد أصحابيا أنيا حقيقية 
كيحيكنيا مف خلبؿ الممارسات الطقكسية أك بإعتبارىا أنظمة مف الصكر نجد فييا النزعات 

لفعؿ كىك ما يصدؽ الدفينة التي تتجاذب شعبا مف الشعكب فتمثؿ نداء أك دعكة إلى ا
أساسا عمى الأساطير السياسية، أكانطمقكا مف مكقع آخر فنظركا إلييا نظرة تنزليا ضمف 
ظكاىر الكعي البشرم عامة أم ضمف الكميات البشرية كما يسمى بالكعي الأسطكرم  

منزلة فكرية مرمكقة لا تقؿ عف سائر أشكاؿ التفكير بكاسطة  فجميعيـ ينزؿ الأساطير
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 »1 الأشكاؿ الرمزية. المجردة أك عف سائرالمفاىيـ 
 
 مبادئ النقد الأسطوري : - 3

أف نعتمد عمى الإبداعية الككني ابراىيـ  سنيحاكؿ مف خلبؿ ممارستنا في تحميؿ نصكص
لتطبيؽ المنيج   (Pierre Brunel)بيير بركنيؿ  الباحث  الثلبثة التي صاغياالإجراءات 
بتحميؿ النص  -إذف  -مكضكع النقد الأسطكرم سيككف  « ذلؾ أنٌو يرل أفٌ  الأسطكرم

انطلبقا مف العناصر الأسطكرية التي  -كبأكثر دقة  -الأدبي تحت ضكء الأسطكرة 
 2» .يحتكييا، ابتداء مف العناصر الأسطكرية التي بمغت سطح النص

آلاؼ غارسيا ماركيز": ىناؾ عشرة ريؿ قاليا "غاب  إستيؿٌ بركناؿ منيجو بعبارة «حيث 
نما خمؼ كؿ نص سنة مف الأدب خمؼ كؿ قصة نكتبيا، ليس خمؼ كؿ قصة فحسب   ، كا 

ا بالبحث  فزخـ تمؾ التقاليد ليس المبرٌر الكحيد فقط لاىتماـ مؤرخي الأدب، بؿ يسمح أيضن
،  الكاسع حكؿ حضكر الأساطير في النص الأدبي، كتمؾ التعديلبت التي تيضفييا عميو

،فقد كنت أظف لفترة مف الزمف أنو  المشع الذم تكسبو إياهحكؿ ذلؾ الضكء الساطع 
،فاليكـ أعتبر  بإمكاننا صياغة القكانيف، كلكف الأدب يعطي مقاكمة أخرل بخلبؼ المادة

شعاع الأساطير في النص كظكاىر دائمة التجددٌ،... كىذا  كلب مف تجمي، كمطاكعة، كا 
قامة نكع مف التحميؿ ،ليس ىدؼ سكل إضفاء القميؿ  التصنيؼ الذم أقترحو مف الإضاءة كا 

              3 .»الأدبي ك ىك النقد الأسطكرم
؛ك بذلؾ يعتبر بركنيؿ التجمي ك المطاكعة ك الإشعاع ىي: أك الإجراءات  القكانيفك ىذه 

منيجية عممية تطبيقية لتطبيؽ المنيج الأسطكرم لامسكا أبرز الباحثيف المقارنيف الذيف 
 .اتنحك منحى أسطكري عمى المدكنات التى

  :  (Emergence) *التجمي – 1   
يككف كمو يكاد  النص الشعرم أفٌ  » عمى  (D. H . Pageaux) نرم باجكيىك يؤكٌد 
أك نجد  شكؿ حكايات متتابعة )مطاكعة( ، في الأساطير ) إشعاع ( ، أك يجمع أسطكرم 

                                                           

 .61، ص1محمد عجينة: مكسكعة أساطير العرب عف الجاىمية كدلالاتيا، ج  - 1

 Pierre Brunel, Dictionnaire deدراسة في ركايات ابراىيـ الككني نقلب عف   –ىجيرة لعكر ، أسطكرة التككيف : المظاىر كالتجميات  -  2
mythes littéraires, Ed du rocher, nouvelle edition augmentée,1980, page 112، ،ص 

 .33، ص2000، القاىرة ، مصر،  1لييئة العامة لقصكر الثقافة ، طىجيرة لعكر ، الغفراف في ضكء النقد الأسطكرم ، ا -  3
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الإشارات  لأساطير مترسبة في أعماؽ النص يمكف استحضارىا مف خلبؿ بعض استدعاءن 
  .1«‌(ى في سيؿ مف الرمكز ) تجميات الأبطاؿ ، أك تتشظٌ صفالتاريخية أك بعض 

،دكف التكقؼ عند  المقصكد ىنا الإشارات الأسطكرية التي ترد في نص معيف «ك  
 في البنى السردية لمعمؿ الأسطكرم أم مدل حضكر العنصر؛  2»الإشارات الكاضحة فقط

السطحية حيث تتجمى بعض سمات أك خصائص أك صفات  البنية مستكل الأدبي أم عمى
 الشخصية أك الزمانية أك المكانية التى تحيؿ إلى أسطكرة ما ، كىنا تتجمى بشكؿ خفي أك

تمؾ الشبكة الخفية مف العلبقات التى يقيميا النص مع نصكص أسطكرية أخرل حيث  جميٌ 
 ، الخمفية الأسطكرية ،س الاقتبا الكممة، اللبزمة، العنكاف ،« طريؽ عف يككف ذلؾ
 3.» البلبغية الصكر الاستيلبلات، أك الأدبية، النصكص
لمعنصر الأسطكرم ؛ كىذا يعني ييميٌز الخصائص الجكىرية أك العرضية  »التجمي  كما أفٌ 

أك جزئيا ؛ أم حضكر ما يدؿ عميو مف  -أم مفصلب-أف حضكر العنصر يككف تاما 
عمى الحد الأدنى مف  -ميما تجرأ-خصائصو  عمى أف يحافظ العنصر الأسطكرم 

الخصائص المميزة ، كىي ما تسمى بمقاكمة العنصر الأسطكرم لجممة التحكيرات 
لا فىقىدى ذلؾ العنصر ىكيتو كالتعديلبت كالتشكييا       .4«ت ، كا 

  : كمضمرا ، يائجز  ، تاما أك احصري  الأدبي صالن في بركناؿ حسب التجمي  يككفك 
    :التام أو الصريح التجمي -

تجمي العنصر  أنٌو «؛أم كىك التكظيؼ المباشر للؤسطكرة الأصؿ أكجزء منيا      
،فقد يككف في أعماؿ كاممة  يتكقؼ عمى نص كاحدلا  الأسطكرم في العمؿ الأدبي، كىك

لكاتب، كقد يككف في جنس أدبي لمجمكعة مف الأدباء، أك في أدب قكمي برمتو...بحسب 
أم النقد  –كيرل بيير بركنيؿ أف تحميلب مف ىذا النكع ، المدكنة التي تقكـ عمييا الدراسة

سطكرية في النص لكف ليس يككف شرعيا أكثر إذا ما انطمؽ مف الصدفة الأ –الأسطكرم 
نما يجب عمى التحميؿ أف يتعمؽ في  معنى ىذا الاكتفاء بتحميؿ سطح النص فحسب كا 

                                                           
1
‌- D.H. Pageaux , la littérature générale et comparée , ed Armand colin Paris , p. 105 . 

                                               .                                                     153المقارف ، ص دانياؿ ىنرم باجك ، الأدب العاـ ك  - 2

 التجمي: ك ترجمو غساف السيد ب " الانبثاؽ " في كتاب الأدب المقارف لدانياؿ ىنرم باجك.-* 

منشكرات كالأسطكرة   الأدب ممتقى دراسة نقدية أسطكرية ، أعماؿ –ىجيرة لعكر ، تقنيات التكظيؼ الأسطكرم في رسالة الغفراف  لممعرم   - 3
 .259، ص2007 عنابة ،  جامعة باجي مختار ، ، الإنسانية الآداب كالعمكـ كمية ، مخبر الأدب العاـ  المقارف

4
 .‌‌‌‌‌28دساسخ‌ٔمذ٠خ‌أسطٛس٠خ‌،‌ص‌‌-ػجذ‌اٌح١ٍُ‌ِٕظٛسٞ،اٌّلاِح‌الأسطٛس٠خ‌فٟ‌سٚا٠خ‌اٌحٛاد‌ٚاٌمظش‌ٌٍطب٘ش‌ٚطبس‌-‌
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، كتمؾ التكظيفات الأسطكرية التى ييؤثث بيا الككني نصكصو الركائية ، فييضمٌف »1 داخمو
 نص الأسطكرة النمكذج لييعرِّؼ القارئ بيا ، ك ليتعرٌؼ عمييا حيف تتجمٌى أك تشع في

أسطكرة تينيناف، أساطير  ؛ فكظٌؼ أسطكرة تانس ، أسطكرة الإلاه أمنام مكاطف أخرل
 أساطير الخمكد ... أساطير التككيف ، الطكفاف،

    :الجزئي التجمي -
أك جزئية  الأسطكرم العنصر صفات مف صفة إلىيككف التجمي جزئيا عندما يحيؿ     

 الصكر خلبؿ مف أك اللبزمة ، العنكاف التناص، :السابقة التقنياتـ باستخدا؛ مف جزئياتو 
 كزيادة عديدة حالات كفؽ كذلؾ كالتغيير التشكيو : تقنية عمى ذلؾ في مرتكزا ،....البلبغية
 حالة إلى إضافة إنقاصو أك الأصمية الأسطكرة عناصر في مكجكدا يكف لـ جديد عنصر

 النمكذج الأسطكرة مجريات عكس إلى صالن خلبليا مف ـيقك  ذلكال ، العكسي التكظيؼ
يرد عف طريؽ الإشارة إلى جزئية أك صفة مف   «؛ أم أنٌو  كتشكيييا كيرىالي تحكبالتا

صفات العنصر الأسطكرم، ليككف الجزء دالا عمى الكؿ، كعادة ما يككف ذلؾ في الصكر 
 2.»البيانية
إبراىيـ الككني عمى اسـ ك يمكف ىنا إدراج أسطكرة " الإخكة الأعداء" أيف حافظ     

) قابيؿ ( في رائعتو نزيؼ الحجر ك في  الشخصية الأسطكرية، كأكرده بصيغتو الإسلبمية 
 مظير مف مظاىر الاستمياـ الأسطكرمىنا التسمية فركاية " قابيؿ ... أيف أخكؾ ىابيؿ؟ " 

    انطكل عمى الكثير مف التشكييات ك التحكيرات . مالذ
   لمبهم:التجمي المضمر أو ا-

الأكثر شيكعا في الإبداع الفني مف سابقيو،  «كىك ىما لا يككف العنصر الأسطكرم بارز
يرد في الصكر البلبغية عمى كجو الخصكص،لأف ضبابية العنصر الأسطكرم المكظؼ 

  .3» تمنح المبدع أبعادا أكسع، كتمنح القارئ مساحات دلالية أكسع
  :التالية التقنيات كفؽ التجمي يرظكي ىذا
 

                                                           

 .6دراسة في ركايات ابراىيـ الككني ،ص –ىر كالتجميات ىجيرة لعكر ، أسطكرة التككيف : المظا - 1
2
 .7،ص‌اٌّشرغ‌ٔفسٗ‌‌‌-‌
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 : الاستيلبلية العبارة - أ
تتصدر النص الأدبي ، قد تككف حكمة ، قكؿ مأثكر، مقطع مف اقتباسات ك ىي عبارة عف 
، كتاب آنيي  آنا كريما ، أك جزء مف كتاب مقدسيثا نبكيا شريفا ، أك قر دأسطكرة ، أك ح

 متعددة قراءاتزكده بكت ، متناىيةلا  دلالاتعمى  صالنفتح ت  الاستيلبلية كالعبارة ، إلخ...
  العاـ لمنص. الإطار تتبع خلبليا مف يمكف 
عمى ىذه يشتغؿ ك مف ىذا المنطمؽ يمكف أف نؤكٌد أفٌ المتخيٌؿ السردم لأبراىيـ الككني    

 في بارزة علبمة الككني ركاية «في  تمثؿفالعبارة الإستيلبلية   بشكؿ كبير جدا، الفنيٌة
 النقدم الاىتماـ زيادة مع الأىمية ىذه فؽاكتتر  ، الركائي نصو في العتبات تكظيؼ كمية

 مع تتكافؽ أكبر بحداثة النصكص ءةالقر  النقد آفاؽ يفتح برزخان  بكصفو العتبات بمكضكع
 .» 1 الركائي متنو تأسيس في المبدع منيا ينطمؽ التي كالثقافة الكعي تطكر

مف مقتبسة لقد تفنف الككني في تكظيؼ ىذه التقنية إذ ميد لنصكصو بمقتطفات نصية 
النمكذج ك أعادت الأسطكرة أفرغت قصص أسطكرية أك مف طقكس أسطكرية في الغالب 

  .اك متفرٌد امتميٌز  اأدبي انصبذلؾ  خمؽا ، فمكضكعاتيان كجماليشحنيا 
  : العنكاف -ب

 العنكاف «فٌ لأ ، التي لا يمكف تخطييا في دراسة النصكص يعتبر العنكاف مف أىـ العتبات
 تجمع العامة كتيمتو الإبداع ىكية تحدد كمية صكرة يككف قد الركائي العمؿ بو يمتصؽ لالذ
 فضائية تككف قد  العنكانية الصكرة كىذه ،الترميز أك الاستعارة عمى تعتمد بنية في توراشذ

 نص ابتدائي ينشً ئو المؤلٌؼ كىك خطاب منتًج »لأنٌو  2. »المجاز مع المرجع فييا يتقاطع
 .3« لمنص يتبعو أك يسبقو

كالإحالية  و الرئيس لمنص، فالعنكاف مف خلبؿ طبيعتو المرجعية،المكجٌ  «بمثابة فالعنكاف  
 ك أىدافو الإيديكلكجية  الباث ، ة، فيك داؿ إشارم إلى مقصدي بعادا تناصيةأيتضمف غالبا 

       .4» كالفنية
                                                           

كمية الآداب كالعمكـ ، 47ع، ىديال ـ،  عنو المسككت في دراسة"الملبؾ أييا أنت مف" ركاية في العتبات اشتغاؿ،   ا﵀ عبد محمد ىشاـ  - 1
 .666ص، 2010، العراؽ الانسانية ،

 .233علبؿ سنقكقة ، مخياؿ الصحراء في  ركايات ابراىيـ الككني، ص  - 2
3
‌‌- Gérard Genette, Seuil, Collection poétique, Seuil, Paris, Février, 1987. P 150. ‌-‌  

                                                 .    132، ص2011، عماف، الأردف،  1عكاد كاظـ لفتة، ضياء غني لفتة، سردية النص الأدبي ، دار كمكتبة الحامد لمنشر كالتكزيع، ط -  4
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ؼ رِّ عى في الدراسات الحديثة باعتباره رسالة لغكية تي  بالغة  أىمية –كما ىك معمكـ -ممعنكافف 
الكاجية الدٌالة  في أعماؿ ابراىيـ الككني الإبداعية العنكاف يمثؿ ؛ ونكاة لك  ة النص،بيكيٌ 

 كمف، كالعميقة السطحية تضاريسو في النص لنا يعكس «فيك عمى محتكل النص كفحكاه
 كتيمتو النص بؤرة كذلؾ كىك كجدلية، تفاعمية علبقة بينيما كالعلبقة النص ىك فالعنكاف ثـ

 كتقميبو فيو عبرالتكسع لو تمطيط لمعنكاف تكممة إلا النص كما،  حكليا يتمحكر التي الكبرل
ؿ بؿ صار نصا مكازيا مستقلب يشكٌ  فالعنكاف لـ يعد جزء مف النص،» 1ةمختمف صيغ في

ك بعد   عمما قائما بذاتو يسمى عمـ العنكنة أك العنكانيات بعد أف صار ة ،إشكاليٌ  ك إشكالا
نو صار بالإمكاف أف نتحدث عف شعرية العنكاف كحديثنا عف أأف أعمف جيرار جنيت 

 شعرية النصكص المعركضة بعد العنكاف.
التعميمي ، تعتبر مف فنيات الكتابة ، ك تكثر في النصكص ذات المنحى  : اللبزمة- ج  

كىي عبارة تتكرر في النص عبر كتيرة  «كما تظير أكثر في النصكص المقدسة ك التراتيؿ
، كمف خلبليا يصبح العنصر الأسطكرم حجر  يا فعؿ ثابت لا يمكف تجاكزه، ككأنٌ  معينة

ك ىذا التكرار يعطي لمنص جمالية بفعؿ الإشعاع الممتد مف ىذه  2» الزاكية في النص.
كعبارة "  .يائبد نمكذجا أك ،ما أسطكرة عمى محيمة الأدبي صالن جنسي عمى مركزيةالبؤرة ال

لف يشبع ابف آدـ إلا التراب" التى تكررت بشكؿ فنٌي تعاقبي في ركاية نزيؼ الحجر، كىي 
، كما رصٌع الككني ركاية جماليا جديدا  في كؿ تكرار جديد تمنح النص بيعدا دلاليا ك

ك مف ثٌـ تكزعت عمى العديد مف    يجتمع التبر كا﵀ في قمب مخمكؽ "،المجكس بعبارة "لا 
في ألؼ ليمة  أك " كأدرؾ شيرزاد الصباح فسكتت عف الكلبـ المباح " منجزاتو : كالتبر مثلب

 ك ليمة ....
  : التناص -د

ىك تفاعؿ النصكص مع بعضيا في حكار لا متناىي لإنتاج  ىك الاقتباس ،التضميف ، ك 
كيعرؼ ميشيؿ ريفاتير التناص قائلبن: إف التناص ىك أف  «ذات دلالات جديدة ،نصكص 

بينما يقكؿ بارت: إف ، يمحظ القارئ علبقات بيف عمؿ كأعماؿ أخرل سبقتو أك جاءت بعده

                                                           

 .235علبؿ سنقكقة ، مخياؿ الصحراء في  ركايات ابراىيـ الككني ، ص - 1

 .6ص،  دراسة في ركايات ابراىيـ الككني –أسطكرة التككيف : المظاىر كالتجميات ىجيرة لعكر،  - 2
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تبادؿ النصكص أشلبء نصكص دارت أك تدكر في فمؾ نص يعتبر مركزان كفي النياية تتحد 
     1» الأخرل تتراءل فيو بمستكيات متفاكتة. معو... كؿ نص ىك تناص، كالنصكص

 عمى العممي بالتطبيؽ لمتناص،مستعينا كافيا فايتعر  جنيت راجير  أعطى «ك قد    
 في النص يضع ما كؿ : بأنو التناص عرؼ كتابو مف الأكلى الصفحات كفي النصكص،

التناص يككف عمى كؿ المستكيات  ك 2 .»أخرل نصكص مع خفية أك ظاىرة علبقة
  المعرفية ، ك مع كؿ ما مف شأنو أف يحمؿ دلالة ك معنى ؛ فيتناص النص مع  الفكر، 

. فيشتغؿ التناص عمى الأسطكرة ك الفف ، الديف  التاريخ  الفكلكمكر، الفمسفة ، الأسطكرة ..
دة  فييمبًسيا بذلؾ النمكذج مثلب ، ك مف ثٌـ يعيد بناءىا ك شحنيا بشحنات ك دلالات جدي

الحكار عدا فنيا يكشؼ عف بي بذلؾ  التناصقد أضحى ف لبكسا فنيا يتناسب ك فكر المبدع  ،
إذ يتـ استدعاء النصكص بأشكاليا المختمفة عمى أساس ك قديميا   حديثيابيف النصكص 

امتصاص، تشرب  استمياـ ،استحضار،التناص إذا: فالأزمنة ،  كظيفي ييجسد التفاعؿ بيف
 فسيفساء... ،تفاعؿ ،حكار

    :فية الأسطكرية مالخ -ق
 تكظيؼ إلى الشاعر يعمد لا «ىناك ىي المرجعية  التراثية ك الأسطكرية التي ترفد النص ك 

نٌما  صريح عنصر  عبرةالم كأحداثو كرهتقارب بيف ص فيحدثنة معي عممية عمى الارتكاز، كا 
 النص فيظير معينة بأسطكرة تتعمؽ كصكر حداثأك بيف أعية كاق تبدك معاصرة قضايا عف

 أفٌ المبدع نىع؛بم الأسطكرية الخمفية ؿيمثٌ  مباشر غير كآخر مباشر فنى أحدىما :ببعديف
مف ،بالتمميح  ةالمقصكددلالة بال قارئربط الكيتحقٌؽ ذلؾ بػ 3.»صراحة الأسطكرة يذكر لا

حيث لا يعمد الشاعر  «،معينة أسطكرية  اتعمى خمفي حيؿف عقمية أك لغكية تئخلبؿ قرا
نما الارتكاز عمى عممية معينة، فيحدث تقاربا بيف صكره  إلى تكظيؼ عنصرصريح كا 
كأحداثو المعبرة عف قضايا معاصرة تبدك كاقعية،أك بيف أحداث كصكر تتعمؽ بأسطكرة 

يمثؿ الخمفية  النص ببعديف: أحدىما فني مباشر كآخر غير مباشر معينة فيظير
                                                           

،  2003منشكرات اتحاد الكتاب العرب ، د،ط، دمشؽ ، سكيا ،  ، -دراسة في نقد النقد للؤدب القديـ كلمتناص -المػًسٍػبار فػي النػَّػقٍػد الأىدبػيحسيف جمعة ،   - 1
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 ك القارئ لركاية "عشب الميؿ"  1« الأسطكرية؛ بمعنى أف المبدع لا يذكر الأسطكرة صراحة.
ترتبط مخيٌمتو القرائية مباشرة بأسطكرة الخمكد ، أسطكرة جمجامش / ممحمة جمجامش ، مثلب 

ترتكز عميو الركاية تماما  مأفٌ عشبة آسيار ىذا النبات الأسطكرم ىك المحكر الذ كما يجد
 كىك سر الخمكد ك أداتو.   ؛كما عشب البحار بؤرة تكتر أسطكرة جمجامش

     البناء الفني : -ك  

الأسطكرة ،حيث يقكـ ببناء نصو الأدبي لمييكؿ العاـ لبناء كالمقصكد بو محاكاة المبدع  
تضفى  يالتقنيات التالجديد عمى منكاؿ نصكص أسطكرية ، فيستعير الييكؿ العاـ ك بعض 

 الأصؿ منو ك تتجمى بصكرة فنية إبداعية جديدة  الأسطكرةتشعٌ ،عمى نصو بيعدا أسطكريا 
 ...كتكظيؼ الأمكنة المقدسة ، كالأزمنة البدئية ، كالشخصيات الأسطكرية  

 المينجز الركائي عمى ذلؾ يكحى ثـ كمففالمبدع ىنا يحاكي نص الأسطكرة الأصؿ  
 بالسحر كالخرافاتفييا تختمط الأساطير  عكالـ تخييمية «فينفتح عمى  مباشرة الأسطكرة

مع المألكؼ  الأسطكرمٌ كسكاىا مف المظاىر التي تتضادٌ  الفكر كالحكايات الشعبية ك
ره أحيانان، ليس بكصفيا بدائؿ لمكاقع، بؿ بكصفيا كسائؿ لاستعادة د عميو، كتدمٌ كتتمرٌ 

كتحريره مف جفاؼ الكاقعية بمعناىا  الأدبيٌ  كلإثراء التعبيرمناخات البداءة الإنسانية، 
  2« .المبذكؿ كالآليٌ 

 :  الصكر البلبغية -ز
في  –كىي التقنية الأكثر شيكعا  «كىي قكالب جاىزة في ذىنيك كا مف المبدع ك المتمقي 

كذلؾ مف خلبؿ مختمؼ التقنيات البلبغية؛ مف كناية، كاستعارة،  –الشعر خصكصا 
كتشبيو، كغيرىا تماشيا، مع طبيعة الأدب الإنشائية الغنائية كمع طبيعتو الرمزية 

 3.«الأسطكرية
 ـاستخدا ، أك التشبيو مف خلبؿاتالكناي، اتالاستعار مختمؼ التشبييات ،في  كتتجمى    

، مثاؿ ذلؾ : تشبيو ك القدسية  تتميز بالإدىاش كالمبالغة  تىالصكر البلبغية الأسطكرية ال
ضفاء صفات الجماؿ المطمؽ ، كالذكاء الخارؽ ك  المرأة بالقمر السرد الآسرك غكاية كا 

مف خلبؿ الصكرة البلبغية الحسية  تظير  ةتشبيياف أسطكريذه مثلب في؛ الحكمة البالغة 
                                                           

1
 .7صدساسخ‌فٟ‌سٚا٠بد‌اثشا١ُ٘‌اٌىٟٛٔ‌،‌‌–٘ز١شح‌ٌؼٛس،‌أسطٛسح‌اٌتى٠ٛٓ‌:‌اٌّظب٘ش‌ٚاٌتز١ٍبد‌‌-‌‌

 .159نضاؿ  الصالح ، النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة ،    - 2
3
 .7صدساسخ‌فٟ‌سٚا٠بد‌اثشا١ُ٘‌اٌىٟٛٔ‌،‌‌–٘ز١شح‌ٌؼٛس،‌أسطٛسح‌اٌتى٠ٛٓ‌:‌اٌّظب٘ش‌ٚاٌتز١ٍبد‌‌-‌
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إضافة ؛  ف لغكيةئا ، بكاسطة قرابييا شبَّ عميا مي ية ئالإنساف المشبو بنماذج بد مف خلبؿ ربط
    ،التكسٌلبت ،التراتيؿ  إلى عبارات ذات دلالات أسطكرية ك طقسية كالتضرعات  كالتعاكيذ

الكدٌاف ،عشبة الخمكد آسيار، لات الأسطكرية عمى الأشياء كالتراب المقدساك إضفاء الي
  المعنة.، الأقدميف ،كصاياالأسلبؼ رمكز،الطمسـ ،الدٌـ المقدس ، السماكم القربافالمييب ، 

  : (Flexibilité)المطاوعة المرونة / -2
ك ىي مبدأ ميـ عممية النقد الأسطكرم ، ك ىك مبدأ متعمؽ بالعممية الإبداعية في حد     
 ،مقاكمة العنصر الأسطكرم في النص  ر ىذا المفيكـ بالسيكلة في الاقتباس كذكٌ يي  «ذاتيا

لابد  لذا ىك كؿ أسطكرة كتقكيمو مكىي مرحمة أساسية كمرحمة معرفة مقاكمة المخطط الذ
 ،الجاىز مسبقان.  مف مكاجية النص بمخطط الأسطكرة الأساسي

عمؿ الباحث كاكتشافو خاصة حيث يقرأ في القصص بعض العناصر  إف ىذا المخطط ىك
   .1» "ىالتركيب الأدنأندريو سيفانك "المتكاترة، كالمقاطع الأساسية التي تشكؿ ما يسميو 

ذات دلالة فيزيائية، كقد اقتبس ىذا المصطمح في النقد الأسطكرم ليدؿ عمى  «كالمطاكعة  
تصكر ذىني يمثؿ المسافة الدلالية أك البعد الدلالي القائـ ما بيف الثابت كالمتحكؿ انطلبقا 

ىي البعد  ،قمة الثبات في التصكرمف طبيعة الكممة كمطاكعتيا في الأساس ثـ مف طبيعة 
   .2»القائـ ما بيف الشيء الأصمي كالحالة التي أصبح عمييا

ك ىنا تبرز عبقرية العمؿ الأدبي،تطمبات يتـ تطكيع الأسطكرة لمك نفيـ مف ذلؾ أنٌو   
لابد أف ميما تبدلت كتمكنت الأدبية  الأسطكرةفالاقتباس مف الأسطكرة، الأديب كتفرٌده في 

تستعمؿ  ك « ىذا ما أشار إليو بركنيؿ بقكلو ؛ ك كنص مرجعينمكذجيا النكاة تحافظ عمى 
عف كاقع يصعب حصره، ذلؾ إف الكممة تسمح باقتراح  المطاكعة بصفة تقريبية لمتعبير

،كما يسمح  مركنة التشكيؿ كفي الكقت نفسو مقاكمة العنصر الأسطكرم في النص الأدبي
 مف «، ك بالتالي فالمطاكعة تتحدٌد  3» .ظلبؿ ىذا النص نفسوبإشارة بشكؿ خاص إلى 

، ك بفضؿ خلبؿ ما يمتمكو العنصر الأسطكرم مف قابمية لمتشكؿ كفقا لفمسفة المبدع كرؤاه 
                                                           

 .154دانياؿ ىنرم باجك ، الأدب العاـ كالمقارف ، ص  -  1

 .8صدراسة في ركايات ابراىيـ الككني ،  –ىجيرة لعكر، أسطكرة التككيف : المظاىر كالتجميات   - 2

3 - Pierre Brunel, La Mythocritique, théorie et parcours , p 77. 

 



 

89 

 

فاعمية المطاكعة يتمكف الناقد مف تحديد متغيرات العنصر الأسطكرم مف خلبؿ الحذؼ أك 
 . 1»الزيادة أك الإدماج أك التشكيو

   المطاكعة تتأطٌر كفؽ الحالات التي يتصرٌؼ فييا المبدع في النص، ك ىي:ك 
  الحالة الأكلى: التماثؿ كالتشابو:

أم أفٌ المبدع يستدعي الأسطكرة البدئية  فيكظفيا محافظا عمى بنيتيا ك ىيكميػا العػاـ، مػف  
الأسػػماء ىنػػا يكمػػف التشػػابو بػػيف الػػنص الأسػػطكرم الأكؿ كالػػنص الأدبػػي الثػػاني مػػف خػػلبؿ 

مقيػػػػة بػػػػيف النصػػػػيف الأسػػػػطكرم  يالمكظفػػػػة التػػػػ مقيػػػػة أك الخي تتشػػػػابو كتتماثػػػػؿ فػػػػي الصػػػػفات الخى
تشػػبو شخصػػية  يكالأدبػػي مثػػؿ اسػػتدعاء شخصػػية قابيػػؿ فػػي ركايػػة نزيػػؼ الحجػػر مػػثلب كالتػػ

قابيػػؿ أك قػػابيف اسػػـ قػػديـ قػػدـ الإنسػػانية نفسػػيا، كقػػد  »قابيػػؿ فػػي أسػػطكرة الإخػػكة الأعػػداء ، 
كرة قابيػػؿ اىتمػػاـ الأدبػػاء خاصػػة فػػي الفتػػرة الركمانسػػية، إذ كػػاف نمػػكذج الفػػرد اسػػتقطبت أسػػط

. فحضػػكر الشخصػػيات ك الأسػػماء ىػػك حضػػكر  2«الثػػائر المتمػػرد عمػػى لػػكائح الخيػػر كالشػػر
يعمػػػد المبػػػدع إلػػػى إبػػػراز أكجػػػو التشػػػابو أك التماثػػػؿ بػػػػيف  «ك ىنػػػا  شػػػكمي لفظػػػي ك كظيفػػػي.
المكاقػػؼ، الأحػػداث، الحػػالات ( كالعنصػػر الأدبػػي كالأسػػماء   سػػماءالعنصػػر الأسػػطكرم ) الأ

   3». كالإيحاءات الرمزم
  الحالة الثانية: التشكىات كالتغيرات:

يعمػػد  « ،تحػػدد أسػػمكب الكاتػػب  يك ىػػي فػػي مجمميػػا مجمكعػػة مػػف الممارسػػات التقنيػػة التػػ  
فييا المبػدع إلػى إحػداث فػركؽ مػا بػيف العنصػر الأسػطكرم المكظػؼ كالعنصػر الأدبػي الػذم 
يرتبط بو عف طريػؽ الزيػادة كالنقصػاف، أك المفاضػمة فػي الأدكار، فتحػدث مسػافة دلاليػة بػيف 
العنصريف تمتد مف النقيض إلى النقيض، كبذلؾ يككف أحدىما مركز الخيط ، كيكػكف الثػاني 

مػػف الجيتػػيف كبػػذلؾ تقػػكـ فييػػا مسػػافة دلاليػػة كلػػدتيا المطاكعػػة التػػي أدخميػػا طرفػػو فػػي جيػػة 
 4»المبدع عمى العنصر الأسطكرم بكاسطة التشكىات الحاصمة فيو

                                                           

 .17ص كالأسطكرة، الأدب بكبكرم، راضية -1
2
 اٌىٟٛٔ‌ِذ٠حخ‌ػت١ك‌،‌‌تٛظ١ف‌الأسطٛسح‌فٟ‌سٚا٠خ‌"ٔض٠ف‌اٌحزش"‌لإثشا١ُ٘‌

 .8دراسة في ركايات ابراىيـ الككني ص –ىجيرة لعكر، أسطكرة التككيف : المظاىر كالتجميات  - 3

 .8ص المرجع نفسو ،  – 4
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 كقد مارس الككني ىذه التقنية في مجمؿ متكنو السردية ،فنراه في ركايتو عشب الميؿ      
    نمكذجا أسطكريا جديدا يتماشىجامش ليصنع مركاية البحث عف الخمكد يطكٌع أسطكرة ج

إنو الرجؿ الذم أراد أف  ؛سميؿ الظمماتك خصكصية المجتمع الطكارقي ،فيذا "كاف تييام "
بفضؿ العشبة الأسطكرية الصحراكية تدنيس المقدٌس الخمكد عف طريؽ  حصؿ عمىي

،  ىةىناؾ تحكيرا لشخصيات جمجامش ىك "كاف تييام" لكف بصكرة مشكٌ  «"آسيار". أم أفٌ 
فقد تٌـ تحكير ىذه الشخصية مف النقيض إلى النقيض ،حيث أفٌ "كاف تييام "كصؿ إلى 

(، في حيف أفٌ جمجامش كانت رحمة بحثو شاقة سرٌ الخمكد         بسيكلة )انتياؾ المحارـ
ك بعد تجكاؿ طكيؿ يرجع فاشلب ،ك يحصؿ عمى السر مف لا يحمـ بو ،أم الأفعى  ك مريرة 

ا عمى حمـ جمجامش ، ك كذلؾ كاف الأمر مع "كاف تييام"  فبعدما أقدـ التى تقضى نيائي
عمى تناكؿ عشبة الأسحار ) آسيار( أتى الفاحشة مع ابنتو ثـ حفيدتو ليحقؽ الخمكد الذل 

 1.»يضمف سعادتو ،كانت نشكة ىذه السعادة بائسة لأنيا كانت سبب مكتو
مف مقاطع  ىذه الركاية الكثيفة كالشديدة الخصكصية سردا كمضمكنا  يف‌فيك يقتبس    

الأب الذم يممؾ سمطانا عمي الكؿ.. الأب  .الأب يحب.. «:نشيد باتمكس ليكلدرف قكلو 
كمف دكستكيفسكي  ،أف يخضع لمشيئتو الحرؼ الصارـ كؿ شيء.. يحب فكؽ كؿ شيء

 2.»إذا لـ يكجد ا﵀ فإف كؿ شيء يباح حتي الجريمة : الأخكة كرامازكؼركاية قكلو في 
 إضاءات تكجٌو القارئ إلى مسار النص.فيذه التصديرات 

  الحالة الثالثة: الغمكض كتعدد الرؤية:
       يككف تطكيع الأسطكرة حسب رؤية المبدع لمعالـ ك لمككف ،كقد تتعدٌد الرؤية كزكايا 

يعمد الأديب إلى تغميؼ العنصر الأسطكرم بيالة مف الغمكض  «كىنا ك كجيات النظر
ك في ىذه الحالة يحتاج  3.»تنسجـ مع غمكض العنصر الأسطكرم الذم يرتبط في النص
 العمؿ إلى تكثيؼ  العناصر الأسطكرية ك شحنيا برؤل متباينة.

 
                                                           

الآداب  كمية ، منشكرات مخبر الأدب العاـ  المقارفكالأسطكرة   الأدب ممتقى كردة معمـ ، الأسطكرة كالحراـ في ركاية عشب الميؿ لابراىيـ الككني ،  أعماؿ -1

 .213ص  ،2007 عنابة ،  جامعة باجي مختار ، ، الإنسانية كالعمكـ

 .5ابراىيـ الككني ، عشب الميؿ ، ص – 2
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  :(Irradiation)الإشعاع  - 3

أسطكريا مف ا طابعسبغ عميو ، كيلا متناىية  ةيائقر  ص ىكامش النعمى  الإشعاعيفتح     
، كظيفتو جديدة تكتسبيا الأسطكرة بعد  لو دلالات فيزيائية « ذلؾ أفٌ . خلبؿ إشعاع فكرة ما

يالة أك الإيحاءات الدلالية التي ما تكقفت عف الكظيفة الأكلى كىي تمؾ الظلبؿ أك ال
كدرجتيا كمدل ملبئمة ذلؾ ، بفضؿ عممية المطاكعة يمنحيا العنصر الأسطكرم المكظؼ 

كيككف  ، كقد يككف ساطعا قكيا عندما يككف التجمي جزئيا أك مضمرا ،لأفؽ انتظار القارئ
ك كجكد  مالإشعاع خافتا أك باىتا عندما يصرح المبدع بالأسطكرة أك بالعنصر الأسطكر 

ؿ النص العنصر الأسطكرم في النص لو دلالة كمعنى كبيريف، بؿ أكثر مف ذلؾ، فإف تحمي
لابد أف يككف لو  ، ينطمؽ مف ىذا العنصر الأسطكرم الذم حتى لك كاف دقيقا أك مستترا

ذا حدث تدمير فإنو نتيجة ليذا الإشعاع ، قدرة إشعاعية  1«كا 
الإشعاع لو طبيعة تتميز بالمراكغة ، كلو قدرة إشعاعية فريدة ، اكتسبيا خلبؿ عممية 

 كيككف : المطاكعة كىك نكعاف
  يا أك مضمرا كتككف المطاكعة ممتدة .ئساطعا : عندما يككف التجمي جز  –أ 
 .مستترا :عندما يككف التجمي تاما كالمطاكعة متقمصة –ب 
  مف خلبؿ  تكظيؼ ىذه التقنيات تتشكؿ علبقات بينيا ىي بمثابة قكانيف ثابتة كمطردة   إذف

ة ، فكمما كاف التجمي يعكسة دائما علبقتجمع التجمي بالإشعاع ىي علبقة  تىفالعلبقة ال
يا أك مضمرا جاء الإشعاع ساطعا ، أما بالنسبة ئالإشعاع مستترا ، أما إف كاف جز  تاما كاف

كانت  كمما كانت نىبمع ؛تتابعية  طردية  لعلبقة المطاكعة بالإشعاع ، فيي علبقة
شعاع طاكعة ممتدة ، جاء الإالمطاكعة متقمصة كاف الإشعاع مستترا ، فإف جاءت الم

 .ساطعا
كلا بد لمعنصر ، لابد ليذا الحضكر أف يككف لو دلالة فمف خلبلو ينتظـ تحميؿ النص «

ف كاف دقيقان ككامنان  الأسطكرم أف يمتمؾ قدرتو عمى الإشعاع إذ يمكف الانطلبؽ مف  ،، كا 

                                                           

 .9دراسة في ركايات ابراىيـ الككني ص –ىجيرة لعكر، أسطكرة التككيف : المظاىر كالتجميات  -1

 .260دراسة نقدية أسطكرية ، ص –الغفراف  لممعرم ىجيرة لعكر ، ، تقنيات التكظيؼ الأسطكرم في رسالة  – 2
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تحميؿ النص ينطمؽ مف ىذا  لأفٌ  1 »العنكاف " الإشارة التي يكضع تحتيا الكتاب أكالنص"
 .2»ك كاف دقيقا أك مستترا لا بيدٌ أف يككف لو قدرة إشعاعيةلالعنصر الأسطكرم الذل حتى ك 

 نصي( :  -تحت  )مصدريف للئشعاع  « بيير بركنيؿك يقترح ىنا 
الأكؿ ىكعمؿ الكاتب الذم تككف فيو الأسطكرة حاضرة، لكنيا تشع في نص آخر، حيث لا 

شعاعيا المحتكـ  في ذاكرة كاتب كخيالو  تككف كاضحة مع ذلؾ، كالثاني ىك الأسطكرة " كا 
  .3»لا يحتاج إلى جعميا كاضحة مكالذ
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 ىو يالذفعؿ الإبداع في ىذا الفصؿ سنتبنّى موقؼ ميرسيا إلياد و نورثروب فراي مف      
يطمح إلى  يستمزـ إلغاء الزماف والمكاف والتاريخ المركّز في المغة ،و» مفيوـ إلياد وفؽ 

الالتحاؽ بوضع فردوسي أوّلي حينما كاف الإبداع يتّـ بصورة عفويّة ، و حينما لـ يكف لمماضي 
 1«وجود لأنّو لـ يكف لمشعور بالزماف وجود، كذلؾ لـ يكف وجود لذاكرة تتناوؿ الديمومة الزمنية 

 منظومة الكوني الروائية  اتبناىت تىروح الأسطورة المع  انسجاماً ىذا المفيوـ ، و  بناءً عمىو 
لمخطيئة و  يحمـ بو كؿ صحراوي يالذ لفردوس المفقودا لتيمات متكررّة :نسجؿ الحضور القوي 

لا يرتبط ضرورةً  يىذا المقدس الذ ،...المقدّسالقرباف ،  لتابوا ،الخلبص التضحية  ،المعنة  و
نما بالعادات والتقاليد والنظـ التي تحكـ ال بالديف وتقسيـ العمؿ والحياة الزوجية وحتى  جماعة، وا 

                       .ولوجيا في إطار صراع الخير والشرثىي مفاىيـ مرتبطة بالمي و ،الحكايات 
و انطلبقا مف منظور إلياد للئبداع  و وصولا إلى منظور فراي سنحاوؿ مف خلبؿ التيمات      

في متوف السرود الحكائية في رويات الكوني أف نصؿ إلى تمؾ  المتكررة و النماذج الأولية القارّة
استفاد مسّت النماذج العميا و الأساطير الأصمية  و كيؼ  يالتالظلبؿ الدلالية و الإنزياحات 

 يالت الروائي مف الموروث الأساطيري و طوّعو مف أجؿ صناعة أسطورتو الشخصية الخاصة
المُغرِقة في التناص  مف الخصوصية والمحمية الصحراوية أمّمت لو الانتشار و العالمية إنطلبقا

   .الأسطوري 
 يىو نوع مف التناص الذ -بالمطمؽ – التاريخ توظيؼ الأسطورة ولاشؾ فيو أفّ  او ممّ  

 الكوني يوقف بأفّ و ، مختمفة تضادا أو توافُقاً و بطرؽ  صؿيستمزـ الانزياح عف النص الأ
و الصّفاء  حيث النّقاءالبدايات غبطة  الرواية لابد أف تتناص مع الأسطورة لمرجوع بالمتخيّؿ إلى

لى الأحداثإلى الأمكنة الأسطورية، و  و الأزمنة الأسطورية الرجوع إلىو  فالنظاـ ،الأسطورية  ا 
إيصاؿ مقاصده  ية تُمكِّفُ الروائي مفآلية فنّ  -في الحقيقة  -يتبناه الكوني  ىو يالأسطوري الذ

 اتمقارئ فتح  فضاءو ىذا ما يُتيحُ ل،  الدلالي الجمالي و إشعاعياخمؼ  بطّنة و المُتوارية المُ 
  مف ىنا تنبع جمالية التفاعؿ النصي. التأويؿ لملبمسة ىذه المقاصد و

 
 
 

                                                           

 . 41ميرسيا إلياد ، الأساطير والأحلبـ والأسرار، ص - 1
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                                                                                          :intertextualitéالتناص -
كؿ نص يحتوي ضمنيا عمى نشاط  أفّ إلى ينتيي الفكر البنيوي في الأدب و الانثربولوجيا      

ومف أكثر  » ، في الوقت ذاتو لغيره ومبنياً  داخمي يجعؿ مف كؿ عنصر فيو عنصرا بانياً 
تعريفات التناص تداولًا ىو تعريؼ الناقدة جوليا كرستيفا حيث رأت أف التناص تقاطع داخؿ 

التناص  وقد اقترف مفيوـ التناص بالنص لأفّ ،  النص لتعبير )قوؿ( مأخوذ مف نصوص أخرى
ففي ، ىو بحث في ىوية النص وحدود إنتاجو لذلؾ ترى كرستيفا في النص ترحاؿ لمنصوص

وىذا ما ؛  1«طع وتتنافى ممفوظات عديدة مقتطعةٌ  مف نصوصٍ  أخرى فضاء نص معيف تتقا
النص حيف ينبثؽ أو يتداخؿ أو  فّ أ كما يمكف إسقاطو عمى النصوص ذات المُسوح الأسطورية

عمييا أو محاكاتيا ،بؿ إف التناص يتجسد  ىذا لا يعني الاعتماد يتعالؽ مع نصوص أخرى فإف  
ىو التسميـ بعدـ اكتماؿ الجنس  أوؿ مرتكزٍ لمتناص  »و لعؿّ  . مف خلبؿ المخالفة أو المعارضة

، وانفتاحو عمى مختمؼ الأجناس الأدبية المتاخمة لو أو التي تتشكؿ وتنمو مستقمةً عنو  الأدبي
 .2«معيا عمى مستوى الشكؿ أوالمضموف و يدخؿ في حوار معمف أو خفيّ أحيانا ،لكنّ 

مف خلبؿ مستويات  -في تجربة الكوني الإبداعية  استدعاء الأسطورة وكثافتيا الرمزيةف 
:  ينبع مف طبيعة الرؤية التي تقدميا ىذه التجربة عمى المستوييف -التناص وآلياتو المختمفة

ذا كاف الرمز ، الفكري والجمالي  يأتي في صدارة التراث الأسطوري الصحراويالأسطوري  وا 
ؿ الرّوائي ،فإف التراث الأسطوري الغربي، المتخيّ  عمى مستوىالذي يجري استدعاؤه  الصحراوي

 والمُتشكّؿ مف  المترسّبو العالمي عمى التراث الإنساني  روايةعف انفتاح ال يأتي تاليا معبراً 
مف ثقافة إلى أخرى في رحمة  ترحالوتداخؿ وتفاعؿ ىذا الموروث الأسطوري مف خلبؿ 

الأسطورة و العقائد والطقوس باقية ،لا تندثر  »فػ  .الحضارات والثقافات الإنسانية عبر التاريخ
تماما و إنّما تتفكّؾ أحياناً و يمتد البعض لِيمتقي مع المنتج الثقافي لخطاب أسطوري آخر 

باعتباره شكلب مف أشكاؿ الخطابات الثقافية الأخرى ، و ما يختفي مف و متباعد أمتجاور 
داب العالـ ، و تمفع بعضو الآخر في التداوؿ يظؿّ كامنا و يستحيؿ بعضو إلى رموز في آ

 .3«يونج اللبوعي الجمعي ، متصلب بالنماذج العميا أو المُنشئة بدثار ما أسماه 

                                                           

 . 16ص ،   2009/2010شعر أحمد مطر أنموذجا ، رسالة ماجستير، كمية الآداب ، ذي قار ، العراؽ ،  –أحمد عباس كامؿ الأرزقي ، التناص معيارا نقديا  -  1

.173علبؿ سنقوقة ، مخياؿ الصحراء في روايات ابراىيـ الكوني ، ص - 2
 

 .115ناجح المعموري ، الأصوؿ الأسطورية في قصة يوسؼ  التوراتي ، ص  - 3
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 العديد ، تحت  و ليس إجراءً التناص مفيوماً  الدرس المساني العربي القديـعرَؼَ ىذا ، وقد     
    .السرقات، وما إلى ذلؾ،  ، الاقتباس، النسج عمى المنواؿ التضميفكالمسميات  مف

والتواشجات  والحوارات   اتتعالقمختمؼ ال يتجمى في، التناص مصطمح نقدي حديثف      
            كؿ نص ىو تناص  »بالتاليالحدود فيما بينيا ،و تلبشي النصوص و تفاعميا و بيف 

إذ  ؛متفاوتة و بأشكاؿ ليست عصية عمى الفيـ  و النصوص الأخرى تتراءى فيو بمستويات
و  فكؿ نص ليس إلا نسيجا جديدا مف استشيادات سابقة،تتعرؼ فيو نصوص الثقافة السالفة 

تػرى حتمية  » يوىذا ما يعطي شرعيّة أكثر لفكرة كريستيفا الت .1« تعرض موزّعة في النص
( ةنصي -التناص وتدرجو ضمف حقؿ إنتاجية النص وبذلؾ ينفتح النص تجاه فضاءات ) خارج 

وؽ الذي فرضتو عميو الدراسات البنيوية وتستقطب فػوؽ ىػذا شبكػة معقػدة تسيـ فػي كسر الطّ 
  . 2«مف النصوص التي سكنت في نص المبدع وذاكرة القارئ

،إذ يعتمد في تمييزىا عمى  التقنيف ي عمى الضبط وعصمعقدة تستظاىرة لغوية  »إذا  التناصف
و  تعالؽ )الدخوؿ التناص بأنّ  ىو يعرّؼ  و 3«ثقافة المتمقي وسعة معرفتو وقدرتو عمى الترجيح

مفاىيـ عمى  حيث اعتمد في عرضوفي علبقة( نصوص مع نص حدث بكيفيات مختمفة . 
بحسب  . والتناص لػديو عمػى نػوعيف.تير وجنيت .التناص اعتماداً عمػى آراء كػرستيفا وريفا

 :  المػرجػع والإحالة 
 :  التناص الداخمػي -1
يتناص مع نصوصو نفسيا سواء كانت ىذه النصوص مف المبدع   فّ لأفّ لأ و سُمّيَ داخمياً  

في أعماؿ مع مقاطع سابقة  الذى يشتغؿ عميو:  كأف يتناص  أعماؿ سابقة أـ مف نفس العمؿ 
، وقد يسمى التناص الداخمي بالتناص الذاتي حيث يدخؿ الشاعر مف خلبلو في تجربة أخرى 

أف نجد التفسير لفكرة ما في نص آخر سابؽ  ىنا يمكف و ، جديدة تنطمؽ مف نصوصو الموجودة 
مع مجموعات مف الصور المركزية التي كوني مثلب تناص الأو في فصؿ  ما قد تّـ تجاوزه ، في

ص عمى تناوليا في نصوص متعددة وقد صنع مف ذلؾ بؤراً مركزية لممعنى يتناص معيا حر 
يركز عمى ىذه الصور دوف سواىا ويتوازى مع مضمونيا رغبةً منو في  كونيفي كؿ مرة . فال

                                                           

 .187المرجع نفسو ، ص  - 1

 .28شعر أحمد مطر أنموذجا، ص –أحمد عباس كامؿ الأرزقي ، التناص معيارا نقديا  - 2

 .131ص ، 1986، الدار البيضاء ، المغرب ،   2ط  المركز الثقافي العربي ، ،  استراتيجية التناص -محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري  - 3



 

99 
 

التصوؼ  السلبـ وحدة الكائنات ، : جمب اىتماـ القارئ إلى القضية التي يريد أف يتناص معيا
.. 
    :التناص الخارجػي  -2
لمبدعيف آخريف بما   لنص  أو نصوص أخرى دعاءيعرؼ التناص الخارجي بأنو عممية است  

فيو  حيث يتعالؽ ويسمى أيضا بالتناص العاـ في ذلؾ التراث الإنساني العالمي ، المحمي، 
 .الفنوف لينفتح  بذلؾ عمى مختمؼ  ،نص الكاتب بنصوص غيره 

فقد كاف لثقافتو  سردية ؛ ال متخيّلبتوكؿ ىذا في تعزيز مصادر  لكوني اوقد استثمر      
المتنوعة واطلبعو عمى الأفكار والفمسفات والتاريخ لا سيما الإسلبمي واطلبعو عمى الكتب 

لقد كاف لمنص التراثي حضور  ورّوائي ، أثر كبير في نتاجو ال و الأساطير العالمية السماوية 
بما  يوحيو ذلؾ النص التراثي بؿ  الكوني ولـ يكتؼ  ،  الخارجيةلروائي واسع ضمف تناصات ا

فو بطرائقو الخاصة لدعـ فكرتو فاختياره لتمؾ النصوص لـ يكف اختياراً بريئاً إذ لا توجد قراءة وظّ 
وذلؾ لأننا عندما نقرأ التراث ننطمؽ مف مواقؼ فكرية محددة لا سبيؿ ، بريئة أو محايدة لمتراث 

ىميا ونفتش في التراث عف عناصر لمقيمة الموجبة أو السالبة بالمعنى الذي يتحدد إلى تجا
 .إطاره المرجعي بالمواقؼ الفكرية التي ننطمؽ منيا 

التفاعؿ النصي بديلًب عف مصطمح التناص  :مصطمحاً آخر وىو سعيد يقطيف يقترحأما  -
 يسعىو   1«مف أنواع التفاعؿ النصيليس إلا واحداً  »والمتعاليات النصية لأف التناص في رأيو 

ودور الناقد الػذي   »متناص فػي إنتاجية النصل الوظيفية  ىميةإلى التأكيد عمى الأسعيد يقطيف 
يجب أف يركز عمػى كيفية تحرؾ النصوص السابقة فػي النص المحمؿ لا أف يقتصر عمػى 

وحتمية الوجود فػي  ةعيخاصية إبدا »عنده ىو ؛لذا فالتفاعؿ النصػي  2«كشؼ مواضعيا فقط
 .3« النص تعتمد فػي توظيفيا إبداعياً عمػى قدرات المبدعيف وتتغير بتغير العصور

 :أنواع التناص -
ثورة المغة  دراستيا ) في بُعده التطبيقي مف خلبؿ بظاىرة التناصكرستيفا  اىتمت جوليا 

التفاعؿ النصي في نص بعينو كما ترى  بأنّو فيوـ التناصم، و انتشر تعريفيا لالشعرية( 

                                                           

 .      93، ص 1989،  الدار البيضاء ،  المغرب ،  1، طسعيد يقطيف ،  انفتاح النص الروائي النص والسياؽ  ، المركز الثقافي العربي  - 1
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كؿ نص ىو امتصاص  كؿ نص يتشكؿ مف تركيبة فسيفسائية مف الاستشيادات و  أفّ  كريستيفا
أو تحويؿ لنصوص أخرى ،وقد أضاؼ الناقد الفرنسي جيرار جينيت لذلؾ أف حدد أصنافاً 

 :لمتناص وىي
  : (paratextualité) المناصة  -1

مقاـ وسياؽ معينيف، وتجاورىا محافظة  التي تشترؾ وبنية نصية أصمية فيوىي البنية النصية  
ىو ما يصنع بو النص  »و يُعرّفو جينيت في كتابو عتبات بقولو :  عمى بنيتيا كاممة ومستقمة.

 . 1«مف نفسو و يقترح نفسو بيذه الصفة عمى قارئو ، وعمى الجميور عموما 
 تأتينيا قد  نثرًا، وقد تنتمي إلى خطابات عديدة، كما أوىذه البنية النصية قد تكوف شعرًا أو 

                                                               ىامشًا أو تعميقًا عمى مقطع سردي أو حوار وما شابو .
 :  (Intertextualitéالتناص )  -2 

فيو ىنا يأخذ بعد التضميف، كأف التجاوز،  إذا كاف التفاعؿ النصي في النوع الأوؿ يأخذ بُعد
 جزءأنّيا بنيات نصية سابقة، وتبدو وك تتضمف بنية نصية ما عناصر سردية أو تيمية مف

 منيا ، لكنّيا تدخؿ معيا في علبقة .
 :  ( métatextualité)  الميتانصية - 3

مع بنية  محضًا في علبقة بنية نصية طارئة وىي نوع مف المناصة، لكنيا تأخذ بُعدًا نقديًا
  نصية أصؿ.

جنس أدبي إلى  وىي تتبادؿ الفعؿ ،وتغير مواقعيا مف وىذه الأنواع الثلبثة ، متداخمة فيما بينيا
  آخر ،وتتعالؽ مع بعضيا بعضا .آخر ، ومف نص إلى 

الت أويؿ تُجاه النص  ومف الأىمية القوؿ إف  التناص مرتبط بالتأويؿ ،ذلؾ لأف  أعمى مستويات »
عندما ، يحدث عندما يجعموفي النص  ىو ذلؾ التّأويؿ الذي يمعِّف المعنى في المايحدثالمبدع 

فالتأويؿ ىنا لا يتذوؽ المُبْدَع في النص  النص إلى تناص ، تفجير عمىرا يكوف التأويؿ قاد
ىنا يأتي دور المتمقّى في إحياء النص و  ؛ و 2« يفجر فيو قدرتو عمى التناص لكنو ، المُبْدَع

الأصوات في  دُ عدّ فتَ  إلى باقي أصواتفينضاؼ بذلؾ صوت القارئ تحميمو دلالات جديدة ، 
حقيقة  توصمو إلى عمى قراءة استنطاقية متعددة المعاني قارئيحمؿ ال وىذا بدوره  العمؿ الأدبي

                                                           
1
 - Gérard GENETTE ,  Seuils, Editions du Seuil, Paris, 1987 , p13.  
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المؤلػؼ والقارئ تشمؿ ف -فيما بينيا قد تتوافؽ أو تتعارض  -مختمفة أف النص حقؿ لمرجعيات 
  ...الاجتماعية الايديولوجيةالقيػـ  اتمنظوممختمؼ  و
و تتفاعؿ مع  متشعبة و متشابكة  بروافدالمتوف الروائية عند الكوني ترفد و كما أشرنا سابقا ، 

  ...مع النصوص الدينية و الفمسفة و التاريخ و الأسطورة
 االتفاعل النصي مع النصوص الدينية : -

تنيؿ المدونة السردية لمكوني مف النصوص المقدسة وفي مقدمتيا القرآف الكريـ  والحديث     
العيد ،قدسة كسفر الخروج ،وسفر التكويف النبوي الشريؼ ،إضافة إلى بعض النصوص الم

وىذا ما يؤكّد  ...الأساطير الدينيةومقولات الناموس وبعض  و تعاليـ آنيي ، والتوراة ، القديـ ،
عمى  يحيؿ ستدعَىفالنص المُ ،أف لمتناص أىمية تأسيسية فاعمة فى أعماؿ الكونى عامة 

الكوني  ابراىيـيرتبط النص الروائي لدى  »و بيذا و الأسطوري.. حضور الدينى والفمسفي
النصوص الدينية المختمفة  البناء النصي أـ في الإحالة إلى بمحموؿ ديني واضح ،سواء في

خلبؿ  و نلبحظ أف  المقدس الديني الإسلبمي لو حضور أكبر مف، القرآف الكريـ التوراة الإنجيؿ 
ويتمظير ذلؾ في جؿ  ، 1«الممفوظات التناصية التي تقؼ عمى نصوص حكائية في الأساس

نياف، أوليما:الآية ،يتصدرىا نصاف دي العتبات النصية الاستيلبلية فروايتو نزيؼ الحجر مثلب
﴿ وَمَا مِفْ دَابّةٍ فِي الَأرْضِ وَ لَا طَائرٍ يَطيرُ فِي مف سورة الأنعاـ قولو تعالى  37الكريمة رقـ 

ْـ ﴾  ، وثانييما: وحدث إذ كانا في الحقؿ أف قابيؿ قاـ عمى ىابيؿ أخيو، الس ماءِ إِلا  أُمَـٌ أَمْثاَلُكُ
ؿ أخوؾ؟  فقاؿ لا أعمـ ،ىؿ انا حارس لاخي؟فقاؿ ماذا وقتمو فقاؿ الرب لقابيؿ : أيف ىابي

فالآف ممعوف أنت مف الأرض التى فتحت  فعمت ؟ صوت دـ أخيؾ صارخ إلي مف الأرض ،
. فاىا لتقبؿ دـ أخيؾ مف يدؾ ،متى عممت الأرض لا تعود تعطيؾ قوتيا تائيا ىاربا في الأرض

 الاصحاح الرابع /سفر التكويف /العيد القديـ. 
يقوـ بإسقاط  »في رواية نزيؼ الحجر( الاستيلبؿ الديني)فالروائي مف خلبؿ ىذا التفاعؿ 

فقابيؿ ، وقراءة الحاضر في ضوء الماضي، والواقع في ضوء الأسطورة الماضي عمى الحاضر
وما حدث في  الأسطورة يحؿ في أحفاده، ويتمثؿ في ذات كؿ إنساف يقتؿ أخاه في الإنسانية، /
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في ظؿ حضارة حديثة امتيف  د يحدث الآف، وحادثة قتؿ قابيؿ لأخيو تتكرر الآفالماضي البعي
 .1«أفرادىا القتؿ وسفؾ الدماء

حضارة المف خلبلو الحاضر الذي تمثمو استدعاء الروائي لمنصوص الدينية استدعاء يديف     
 إلى العودة بالمقابؿاستدعاء جعمت الإنساف عدواً لأخيو الإنساف و التى  حديثةالالماديّة 

لى حياة الصحراء الأولى غبطة البدايات  البدائية،لؤسطورة ؛ حيث ل  ؛ رمز الصفاء و النقاء. وا 
 صوفي:خطاب الالالتفاعل النصي مع  -
في  شكّؿ العوالـ التخييمية النزعات الإنسانية  التى تالصوفية أحد أىـ النزعة  تشكؿ     

المناسب  انتشاره في الصحراء، بوصفيا المكافوىي مظير واقعي يشيع  »الكوني،  إبداعات
، ومراكز  الصاخبة وبعدىا عف الحياة ،لظيور الصوفية، فيي بامتدادىا وبدائية الحياة فييا

النشاط الروحي الذي تمارسو  ،تشكؿ مكانًا خصبًا لنمو ىذا النمط مف البشرية التجمعات
،مف أجؿ الوصوؿ  وتعود إلى البدائيةالدنيا،  ،تقطع صمتيا بممذات الحياة مجموعة مف الناس

 القمب والحدس الوجداني والعرفاف عمىتمؾ  في معرفتيـمتّكئيف  2.«إلى الاتحاد بالمطمؽ
يقوـ   -كما ىو معروؼ  – التصوؼ الإسلبميف متجاوزيف بذلؾ الحس والعقؿ نحو الباطف

و لعّؿ أبرز ىذه الموضوعات ، تطبيقية النظرية وال فضاءاتو ثريت معيّنة عمى موضوعات عمى 
 .والغيب والكرامات والشطحات ة: المجاىدموضوعة 

 أحاؿ السّارد مف خلبؿ تقنية )التناص(، فكاف التجمي تاما؛ حيث   سوقد تجمت أسطورة  تان 
إلية الحب والخصب والتناسؿ عند قدماء الميبييف. تانس  » .في ىامش الصفحةالأسطورة  عمى

 .3«البونيقيوف فيما بعد، ويرمز ليا بمثمث عمى شكؿ ىرـوقد اعتنقيا 
مطاوعة العنصر الأسطوري متقمصة مف  فإفّ مف خلبؿ تقنية )التناص(،  التجمي تا ٌـيما أفّ و 

، وفي ذلؾ يروي  خلبؿ حالة التماثؿ والتشابو عبر تيمة )النذر( ذلؾ النذر الذي نذره أوخيّد
، ووقؼ طويلب، يحاوؿ أف يقرأ أسرار الصحراء في ىيئة أناخ أوخيّد أبمقو الأسود» السارد : 

الصنـ الخفي. أخيرا ركع ورفع يديو وصاح: يا ولي الصحراء. إلو الأوليف. أنذر لؾ جملب 
سمينا،سميـ الجسـ والعقؿ. اشؼ أبمقي مف المرض الخبيث واحمو مف جنوف آسيار. أنت 
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اب الضريح، وتوسده وناـ حتى توجيت السميع. أنت العميـ. ثـ عفر جسـ الميري المتآكؿ بتر 
الصحراء ببياء الفجر. صنع كوبا واحدا مف الشاي الأخضر، وواصؿ رحمتو إلى القرعات 

  .1«الغربية
لقد تضرّع أوخيّد للآلية تانس ، ناح ، تمرّغ في التراب و عفّر وجيو في الرمؿ أملب في أف يرؽّ 

كانت تانس ربّة الخصب و الجماؿ فقد أذنت و لمّا ، قمب الآلية ، و أف تستجيب لتوسّلبتو 
لِميريّوِ بالشفاء ، و استعادة عافيتو و جمالو الأسطوري الذى لا مثيؿ لو في الصحراء الكبرى  

 الأبمؽ سميؿ السلبلات النبيمة النادرة في الصحراء الكبرى كمّيا  .
إلّا سَتغضب ، ويكوف عقابيا ، و و كَكُؿُّ آلية الحضارات القديمة ، تطمب تانس الوفاء بالنذر

  .قاسيا جدا قساوة الصحراء نفسيا
                                    الموروث الصوفي في مختمؼ تجمّياتو بطريقتيف : ىذا  استثمر الراوي ىذا ، و قد 

 .التوظيؼ الخارجي -
  .التوظيؼ العضوي -
 :التوظيؼ الخارجي - 1
ذو صبغة  »فالتوظيؼ الخارجييوظّؼ الراوي مجموعة مف المعارؼ في نصّو  في ىذا النوع  

طلبعو  تعميمية، ويقوـ الكاتب في ىذه الطريقة بتوظيؼ تراث البيئة المحمية لإعلبـ القارئ، وا 
 مجيوؿ بالنسبة إليو، ويتخذ الكاتب في التوظيؼ الخارجي لمصوفية دور عمى ما يفترض أنو

منيج معرفة يقوـ  »عمى اعتبار أفّ التصوؼ سموؾ و  .2«أو تغييرالمؤرخ، فيسرد دوف تدخؿ 
 3« .عف طريؽ القمب الذى ىو محؿ المعرفة عند الصوفيةعمى التأمّؿ الباطني 

معمومات لمقارئ عف  لقد أوكؿ إبراىيـ الكوني في رواية التبر إلى الراوي المحايد ميمة تقديـ »
الكاتب بشرح ما يتعمؽ بالطرائؽ الصوفية  الكبرى، وقاـالصوفية المنتشرة في الصحراء الميبية 

التيجانية في ىامش الصفحات، وألمح إلى الصراع الذي دار بيف  كالطريقة القادرية، والطريقة
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لإقداميـ، وىـ  الطريقتيف، بسبب اتياـ الطريقة القادرية لأتباع الطريقة التيجانية بالبدع، أتباع
  .1«الحادة بالسكاكيف، والأدواتفي قمة الوجد،عمى طعف صدورىـ 
لقاء جوف في المقطع المعنوف بػ : " الأفيوف"  استغؿ الكاتبأما في رواية نزيؼ الحجر فقد 

يتـ بفمسفات الشرؽ، بأحد شيوخ الطريقة الم الأمريكي نموذج المستشرؽ يطاليالإ ضابطالباركر
الفرؽ بيف ك و رؤيتو لمعديد مف القضايا  العديد مف المفاىيـ والتخريجات لمقارئ مرّرالقادرية، لي

 عتإنساف واحد، حيف اد المسيحية والإسلبـ في مسألة "الحموؿ"، فقد حصرت المسيحية ا﵀ في
موجود في كؿ الناس وفي كؿ  ،في حيف ترى القادرية أف ا﵀ في المسيح أف ا﵀ حؿّ 
  .الموجودات

بأَف  المغرب العربي  »فيذا الضابط تذكّر الرأي القائؿ في كتاب "الصوفية في شماؿ افريقيا"     
أنزؿ الصوفية مف عرش الفمسفة السماوية إلى أرض الحياة اليومية ،ففي ىذه البمداف   يىو الذ

الح خلبؼ المشرؽ لا تستطيع أف تميّز بيف الشيخ الحكيـ أو الدرويش الأبمو ، أو الوليّ الص
ىي  –كفمسفة باطنية  –يشبيوف جميعا المتسوّؿ المتشرّد ، و لذلؾ فإفّ الصوفية ىنا لأنّيـ 

أقرب منيا إلى البوذية ؛ إذ لا فرؽ بيف الإلاه في السماء و المتشرّد عمى الأرض ، طالما لا 
 2« يجد الإلاه حرجاً في أف يتّخذ مف باطف ىذا الأبمو مأوىً لو.

  :التوظيؼ العضوي - 2
لأحداثيا، ورؤاىا وأفكارىا  ؿ خمفيةً ويشكّ  »في الرواية،و يغيب  الموظؼالنص  و ىنا يتماىى   

مف توظيؼ التراث في روايتو نزيؼ الحجر  ومواقؼ شخوصيا. وقد استخدـ الكاتب ىذا الشكؿ
مف وجية نظر الصوفية التي ترى أف الإنساف يأثـ إذا تعمؽ  التي بناىا عمى مفيوـ الخطيئة

 3« الدنيا: المرأة، الأب، القبيمة، الماؿ. قمبو بعلبئؽ الحياة
مف خلبؿ ىذا المفيوـ لمتصوّؼ ،يمكف أف نممح تجمّيات الفكر الصوفي في رواية التبر      

الخطيئة وَقَعَا في  أوخيد وميره الأبمؽعبر تيمات : الخطيئة / العقاب ، النذر/ الحنث ...ف
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 - ا، فعوقببديالأ /الروحيزُىدىما في /الزائؿ، و  تبر/الماديبال ايمعمقبتلؤنثى،ل ستسلبميمابا
 : - ، وغضب الآلية تانيت  بموجب ناموس الصحراء

 ، الخصاء. بالجرب : الأبمؽ
و في الأخير الموت  العارتانيت ، حنث بوعده للآليةال، طرد مف القبيمةاللعنة الأب،  : أوخيد

 بطريقة تراجيدية أسطورية عمى طريقة قتؿ تانيت لضرتيا الشريرة. 
مطاوعة و تقّص مف خلبؿ تقنية )التناص(، لأسطورة تانس تاٌـ الالتجمي كذلؾ نمتمس ىنا    

   ؛في ىذا المقطع :( عقابالعنصر الأسطوري مف خلبؿ حالة التماثؿ والتشابو عبر تيمة )ال
،فكمفتو الفحولة العمياء داء الجرب.  مغامراتو مع النوؽ السارحة في مراعي الصحراءواصؿ »

عاد مف إحدى الغزوات كئيبا. انطفأ بريؽ المرح في عينيو الكبيرتيف ودلى شفتو السفمى أكثر 
، بنظرة حزينة  صامتا، يشيع الأفؽ المتراقص في ألسنة السراب السماوية، وقؼ في العراء ىادئا

، ولكنو لـ يكتشؼ السر إلا بعد أياـ. تفحص وبره البيي وىو  ولا. لاحظ أوخيّد كآبتوكاف خج
،تحت الوبرتمكف المرض وسكف  ينزع شوؾ السدر مف جمده المبقع ويتفقده مف القراد. في الجمدة

الالتياب. حكو بأصابعو، فتوجع الميري، وصاح مف الألـ. جاء بالمقص، واختار موقعا حمؽ 
لكثيؼ،تعرّى الموقع عف المرض المئيـ. اسودت الجمدة، وأكمت لحـ الحيواف. بعد أياـ ا منو الوبر

لاحظ أف الجرب ازداد توسعا والتيـ مواقع جديدة مف جسد الأبمؽ. ذىب إلى حكماء القبيمة 
طمبا لممشورة. أجمعوا عمى أف الأمؿ ضعيؼ في الشفاء. إذا تمكف الجرب مف البعير فلب أمؿ. 

ؿ. لـ يتصور أف توجد قوة تخطؼ منو أبمقو. الخبير بداء الحيواف الأعمى ىز لـ يفقد الأم
رأسو، وأجابو عمى استنكاره: إييو يا ولدي. بعد الضحؾ يأتي البكاء. الفرح يعقبو الحزف والموت 

  1.«تأتي في غفمة الحياة
، الوُجد ، العبور : الإشارة ، في ىذه الرواية الصوفيالمعجـ نلبحظ طغياف مصطمحات    

تلبوة التعاويذ ،الخشوع ،الصمت ب تتّس ُـ يالتحيؿ عمى طقوس العبادة تُ  يو الت ...النُّبوءة 
في حميؽ تسامي والالزىد وأفؽ العبادة والت لما تتجمى فيىذه الطقوس  وتيرة كاثؼتت النذر،

يتداخؿ فيو تنحو منحى نفسياً ما يجعؿ الرواية التسامي  وىذا؛ ممكوت السماوات والحرّية 
بيف الشعوري / لا شعوري ، الواقعي  التداخؿوىذا ، الشعوري واللبشعوري في آف واحد 
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التي و  ؛تدور في فمكيا الروايات ذات الأبعاد الأسطورية  يمف أىّـ المحاور الت /الأسطوري 
  للبمفكّر فييا .االمسكوت عنيا و اليوامش في تمؾ  تحفر

يغذّي أحداث الرّواية مف بدايتيا إلى  يمقارئ الصراع القائـ الذو مف وُجية نظر نفسية يتبّيف ل
 :   بيف  نيايتيا

وىنا يتجسّد في قوانيف و نصوص كتاب  ،عامةً  ثؿ والخمودالمُ  عالـ يمثّؿ ي: الذ الأنا الأعمى
، القرءاف الكريـ ، الحديث النبوي الشريؼ ، دستور أىؿ الصحراء الطوارؽ المقدّس : آنيي

 تقاليد القبائؿ الطوارقية.عادات و 
 . .. الشيوةالخطيئة والدنس و الإستقرار، مُمثّمةً في حبّ التبر، :دنياالعوالم ال 
العذاب  سبب ) التبر(الإنساف بالمادي الرواية في نقدىا لتعمؽىنا قناع تقنّعت بو  الصوفيةف 

  : بالأنثى لتعمؽا: خطيئةبمفيوـ الأوخيد وميره الأبمؽ مرض وشقاء ؛ و فسّرت الرواية  والشقاء
 إلى التحرّر –دوما  –تسعى  يتبأيديولوجيتيا ال - الرواية الصوفية-طرحت و بيذا تكوف قد 

 لما أصاب الطبيعة الإنسانية مف تشويو ىية بديلًب والفناء في الذات الإلا،  المادة »ؾ ر شمف 
  وقد أشار الروائي إلى ذلؾ مف خلبؿ الحوار الذى دار بيف  .1«بسبب ارتباطيا بالعرضي والزائؿ

 الشيخ موسى الذى اختمى بأوخيّد عند حموؿ المساء.
   سأؿ أوخيّد شيخو:  
 ىؿ أطمع أف أرى الأبمؽ في أصمو ؟ ...  -»
لو الكماؿ  دفع مقابؿ ا﵀ جميؿ يحب الجَماؿ . إذا اشتريت لو الجماؿ ىذا العذاب، لابدّ أف ت –
 .  ضا أي

 لـ يفيـ أوخيّد فأوضح الشيخ :  
 التكفير ، الطيارة ، ألا تفيـ ؟   -
 الطّيارة ؟  -
 ...  نعـ ، لا بدّ مف الإخصاء. - 
 .2«البدف آثـ ، البدف كمّو خطيئة ،يمزـ نزع السبب مف أصمو –
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كمفيوـ صوفي يقابؿ  مف القضايا اليامّة التى أسسّ ليا الروائي ،فالتطيير "ري"التطي ةيقض    
 يتطيّر یالشرس مع الجف حت ؾدوامة المصاعب والعرا یف خوضيفمذا جعؿ الجمؿ لخطيئة ،ا

عند بعض  تقديسلما لو مف سابؽ  ةيىذا سمة إلا صبحيل أىلب كوفي، و مف الدنس بشكؿ كامؿ
بالأصفاد؛  ديقمبو المق حرري كيرسوؿ، الأبمؽ روح بعثو ا﵀ ل »لأف الأبمؽ القديمة :  اناتيالد

.. الأبمؽ فيكمع اليال ؾوليم نة،يولتخمؼ عف السف س،يأثر إبم یالطاىر لاقتف وافيلولا الح
 . 1.«و..  ةيالحر  نةيرسوؿ النجاة، سف

تعوّد أف يقوـ » يبدف الأبمؽ آثـ لأفّ شارؾ إثـ بدف صاحبو أوخيّد في المغامرات ،أوخيّد الذ   
النجوع المجاورة عمى ظير الأبمؽ ،يسرّجو بعد المغيب ، وينطمؽ بغزواتو العاطفيّة الميميّة إلى 

إلى ديّار المعشوقات ،فيصؿ بعد منتصؼ الميؿ ، يوثقو بالعقاؿ في أقرب الأودية ويتسمّؿ في 
الظممات إلى خيـ الحساف يتغازؿ ويتسامر ويختطؼ القبلبت حتى ينفمؽ أفؽ الصحراء عف 

 .    2«ؽ السرج وينطمؽ عائدا الضوء ،فيتسمّؿ إلى الوادي ويقفز فو 
في مجتمع تمثّؿ فيو  مطالب الجسد والشيوةلأوخيّد  استسمـالخطيئة ،حيث  بدأت ىنامف 

ي الذ أيضا أوخيّد وحده ، بؿ الأبمؽب يتعمّؽ لا –ىنا - مروالأ،  ويالقداسة رأس ماؿ الصحرا
وقع في غراـ ناقة حسناء تكرّرت الغزوات حتى اكتشؼ أف أبمقو الرشيؽ قد : ا الإثـشاركو ىذ

.. و واصؿ مغامراتو مع .تعوّدت أف تقضي الربيع في وادي المغرغر كيؿ أباد تممكيا قبيمة
 النوؽ السارحة في مراعي الصحراء ، فكمّفتو الفحولة العمياء داء الجرب .

 كيؼ سينقذ أوخيّد صديقو؟ 
 اء.ليس أمامو ىنا إلا الإذعاف لما أشار عميو شيخو موسى : الإخص

لكف ىؿ يستطيع أوخيّد فعؿ ذلؾ بميريو ؟ الميري بالنسبة إليو  ليس حيوانا ، إنّو إنساف في 
 جمد حيواف.

 لكف ليس أماميما خيارا آخر. 
 رَبَتَ عمى رقبتو ، وتفقّد الجمد ، وتمتـ : » 

 عندما ننتيي مف ىمّؾ و نخمّصؾ سنبدأُ مشوارا آخر سنتعمّـ الرّقص. 
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. أنت لـ تجرّب الرقص. سوؼ يُغنيؾ عف الحب. المياري النبيمة لابدّ أف تتعمّـ الرقص أيضا 
. أليس أف ترى ويرى ا﵀ حتّى عبر السماوات، ويشؽ الفضاءت، و صدّقني سوؼ تطير في اليواء

 . 1«أفضؿ مف الجري خمؼ النّوؽ الحمقاوات عمى الأرض؟ قؿ لي ماواتفي السّ ا﵀ 
 عف المادي/ الأنثى.فالرقص ىنا تعويضٌ 

الخلبص    فمف أراد النجاة و، لقد أثـ أوخيد وميره لأنيما رىنا قمبييما لممذات الحياة الدنيا
قطعاف  بِّ رَ لـ يتزوج ولـ يمد ولـ يُ  يالذالشيخ موسى فعميو أف يودع قمبو في السماء ، كما فعؿ 

    ؛ لـ يودع قمبو لمخموؽ.  الأغناـ أو الإبؿ
فقد برزت روح صوفية مولعة بالأسرار ولغة صوفية مُنبث ة في أنحاءِ الرواية في الرباعية أما     

فريد الديف ، كالنفري :الاستشياد بمقولات الصوفييف،  )المحو، الحموؿ، الوجد، العروج نحو "وا"و
بمشيد طقوس  في أوؿ أجزاءىا : رواية البئر ، حيث يفتتحيا الساردالعطار وابف عربي...( 

 لامست الاوتار الرقيقة أوتار دقّت الطبوؿ و »تخميص القمر مف الأرواح الشريرة حيث 
كالصلبة  صوفيا  الغناء حزينا الموسيقى وارتفعت الحناجر بغناء جماعي كَتراتيؿ وثنيّة ...استمرّ 

 .يفصح فجيعة
 استمرّ حتى الفجر عندما وقع أخنوخف في الوُجد

  .2«تدحرج حتى بمغ سور البئر حيث تتجمع النساءسقط كالمصروع، ثـ 
تصعيد ليذه النزعة  –في رواية الواحة  -النزعة الصوفية في الجزء الثاني ، أيف نجد تبرزو 

لازـ  يالصوفية و تكثيفيا ، و يمكننا أف نبرّر ذلؾ بحالة التأزّـ النفسي  و القمؽ الوجودي الذ
    الشخصية المرجعية في الرباعية و ىو الشيخ غوما ،المتشبّع بتعاليـ الكتاب المقس آنيي ،

  نطلبؽ في العراء الممتد والامتناىي .الحرية ،الا،و بروح الصحراء : بروح الترحاؿ 
كما تطفو روح التصوؼ مف خلبؿ تيمة التكفير عف الإثـ والخطيئة ، وىنا يمكف الاستشياد    
مقطع مف الواحة يصوّر فيو الراوي الحالة المتأزّمة التى وصؿ إلييا غوما عند سماعو خبر ب

جاء آيس مف المدرسة حاملب ارتباط حفيده آيس الصغير بأدىى امرأة في الصحراء كميا : "باتا" 
خرج الشيخ غوما بعد لحظات وفي يده السّوط ،لسع جسد آيس فتمزّؽ القميص   »حقيبتو ، 
يده بالضربة الثانية فسقطت الحقيبة مف يديو و انبثؽ الدّـ ،صرخت العجوز ، ولكفّ  رفع غوما
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،انياؿ عمى ظيره بمسعات سريعة متتابعة حتّى خرّ الغلبـ عمى  آيس لـ يصرخ ولـ يحتجّْ 
ييوي بيا الأرض ، و ظؿّ راكعا عمى ركبتيو ،يصرّ عمى أسنانو و يعض لسانو مع كؿّ ضربة 

واستمر الجد يضربو بوحشية  1« ... بدأت الدّماء تتناثر عمى الأرضاري ،غوما عمى ظيره الع
و مف ىنا يطرح السارد أسئمة تتعمؽ بماىية العذاب و التكفير والخطيئة . حتّى أُغمي عميو 

بعد كؿ ىذا أف يسمح لنفسو ، و يَدّعي لأفّ آيس  –مف يجرُؤ  »: والعقاب مف منظور صوفي 
؟ و يكفّر برجولة عف إثمو في الارتباط المُزمع بباتا؟ و ىاىو يقضي  ؿ العقاب بشجاعةمّ لـ يتح

مو الزّنجية لا تَكُؼّ عف دىف ظيره المسموخ بمسعات السوط أأسبوعو الرابع راقدا عمى بطنو و 
ينقؿ  يالذفي ضوء تفسيرات الراوي العميـ لمحادثة ، فتتجمّى او أماّ عف وجية نظر  2.«الشّرس

فنجده يكشؼ  معالـ ،عف طريؽ تداعيات حواراتيـ الداخمية ،لمقارئ سبر أغوار نفوس شخوصو 
الآف ،فقط ، بعد أف فصمتو مسافة  »رؤيتو الصوفية عمى لساف آيس الذى كاف يحدّث نفسو : 

أحسّ بيا تدفعو لأف يَقتفيَ  ي،يستطيع أف يصطاد تمؾ المحظة الغامضة التأسابيع عف الحادثة 
ديو العقاب ،فقد قرّر بينو و بيف نفسو قَبْميا بقميؿ أف يقترف بِباتا يأَثَر الشيخ غوما و يناؿ عمى 

، و عرؼ أفّ ذلؾ إثـ لف يغفره لو أحد ،لف يغفر غوما ولا العجوز و لا عمى سنّة ا﵀ و رسولو 
ر،بؿ إنّو أحسّ بالرغبة ،بألـ كبيكبير ة ،إثـ لا بدّ أف يكفّر عنو بشيئآىر ولا أحد مف أفراد القبيم

يملؤ قمبو في تمؾ  يفي أف يناؿ ىذا الأمؿ في أسرع وقت ممكف ،إنّو يريد أف ينتزع الألـ الذ
المحظة ،ألـ لأنّو يُسبّب الألـ لأبيو، و ألـ لأنّو يسبب الألـ لخالتو ،ألـ لأنّو يسبب الألـ لمقبيمة 

 3«خ لتناوؿ العقاب فسَار خمفو في استسلبـكمّيا ...و لذلؾ غمرتو سعادة خفيّة عندما دعاه الشي
انقاد لمسوط كما تنقاد الفراشة لمضوء ،مخدّرا مسموب الإرادة ،منتظرا بفارغ الصبر تمؾ  » ...

يتشبّث  يجذورَ الألـ الوحشي الذتنتزع فييا ألسنة السوط الشرسة المُتعطّشة لمدماء  يالمحظة الت
الفكر و ىذا صميـ   4«في صدره ،كاف يرى الخلبص في السوط –بقسوة  –بقمبو و يعربد 

و لروح في سبيؿ الإرتقاء باالفاني  في تعذيب الجسد يُممي عمى المُريد الإمعافَ  يالذالصوفي 
–ربّما ليذا السبب لـ يُحِسْ  »ليَصِؿَ إلى ذروة المذة  ليا مف الأدراف والشوائب و الشرور تصفيةً 
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بأيّ ألـ ،بؿ غَمَرَهُ  شعورٌ لذيذٌ غامض لـ يعرؼ لو  –عمى الأقؿ عند تمقّي الضربات الأولى 
يعقب تسديد الكُرَة في مرمى الفريؽ المنافس ، وقد  يتفسيرا ،شعور يشبو ذلؾ الإحساس الذ

ثـ لابدّ أدىشو ىذا الحضور المُفاجئ، و تمنّى أف يستمر  إلى الأبد لأنّو خمّف أفّ التكفير عف الإ
  شعور لذة التحرّر مف عقدة الذنب و عقدة الإثـ .. 1«ىذا الشعور أف يكوف مثؿ

تومض الإشراقات   - وىي الجزء الثالث مف الرباعية -وفي رواية أخبار الطوفاف الثاني      
ذلؾ المحتاؿ الذى تنكّر  ؛الصوفية في ثنايا السرد ،حيث يشير السارد إلى قصة مبروؾ دبّار

 بالنار يُّ ، و الكَ و جمع أمواؿ طائمة عف طريؽ التسوّؿ و قراءة الطالع ماؿ المتسوّليف في أس
خبّأىا ىناؿ قرب عيف الكرمة ، وعند افتضاح  يتو الترّ ولمّا عمـ بخبر الفيضاف ىرع إلى صُ 
 يخمّصَو مف الألـ الذكي يُ الشيخ غوما أف يستعجؿ بعقابو  أمره ، قيّدوه و ىو يصرخ و يترجّى

،لف أتحرّؾ حتى أناؿ نصيبي  : أنا باتنظار العقاب يا شيخ غوماعاد مبروؾ دبّار يُمِحّ ،يجتاحو 
أسرع با﵀ لديّ ميمّة  ،،لقد عممت ما يستحؽّ الجمد عف جدارة مف سوطؾ الشيطاني 

و لعمّيا إشارة إلى طرؽ الصوفية في التخمّص مف عذاب الجسد لكي يَشفي  2،« ...تنتظرني
    .يجعميا تشعر بالاطمئنافالروح و 

 التفاعل النصي مع  الفمسفة :  -
ومف النتشوية ،والفكر  يستعير الكاتب فمسفتو ورؤيتو لمعالـ مف الصوفييف المسمميف ،      

البوذي أي: مف البُعد الفينومينولوجي ولكف مف زاوية تجاوزية أثناء الكتابة الروائية ؛فرواياتو 
،فمسفية ،رؤيوية تعبرعف قضايا إنسانية عامة كقضية الحرية ،الحقيقة ،المرأة تتخذ أبعاد وجودية 

الإغتراب ،الموت ،الخمود ،الوجود ،الحب ،النبوءة ،اليوية ،الذات ،الخطيئة ، العقاب /المعنة... 
المسألة بتقاطعيما البيّف حوؿ ىذه  فالإبداع ىو الوجو الآخر لمتفمسؼ ،خاصة عندما تتعمؽ

يمثّؿ المنجز الفمسفي النيتشوي أىـ منبع مركزي  » لتأسيسية في الفكر الإنساني والمفاىيـ ا
تتدفّؽ منو المياه السردية لأعماؿ إبراىيـ الكوني و يتّضح ذلؾ في مواقع كثيرة مف مدوّنتو مُعمنا 

تتسع الصحراء تمتدّ و  تارة كما ىو الأمر في مجموعتو"شجرة الرّتـ" التي صدّرىا بعبارة نيتشو:
و مُضمّنا تارة أخرى كما ىو الحاؿ في  فالويؿ لمف تسوّؿ لو نفسو أف يستولي عمى الصحراء

فنقرأ قوؿ الحكيـ:"أنا سعيد بعمائي،لأنني بفضمو استطعت أف أرى ما لا  عشب الميؿ. رواية
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تروف و أحيا لا كما تحيوف" ألا يذكّرنا ىذا بالإنساف الذي نظّر لو نيتشو و الذي ليس سوى 
"إنسانيتي ىي تجاوز متواصؿ لمذات"و عندما  يقوؿ نيتشو في كتابو "ىذا ىو الإنساف": تجاوز؟

ما يراه الكؿ عماء ىو الرؤية" فإنما  يقوؿ الراوي في عشب الميؿ" لقد أدرؾ أف رؤى الكؿ عمى،
ّـ وجب عمى يؤكّد أف نظرة القطيع ىي نظرة مضمّمة، تمؾ النظرة الأخلبقية الجبانة و مف ثَ 

وأىـ صور ىذا التمرّد تمرّده عمى صفتو ، الإنساف أف يتمرّد عمى كؿ شيء حتى يكوف نفسو 
  1«الأولى بما ىو كائف أخلبقي.
الفمسفة و رفدت بذلؾ عوالـ الفكر الفمسفي تمبّست بمبوس و   الفمسفةَ و عميو ، فقد وظّفت الروايةُ 

السرد )التاريخي والديني والسياسي فالإنساف عف طريؽ  » فضاءىا التخييمي و محرّكيا السردي
والثقافي، وأخيراً الأدبي( يشكؿ صورة عف نفسو ومجتمعو وتاريخو وقيمو وموقعو، وعف الآخر 
وكؿ ما يتصؿ بو. إف السرد ىو الوسيمة التي يستعيف بيا الجميع دوف استثناء في التعبير عف 

  2.«أنفسيـ وعف غيرىـ
نساف في رحمتو ، في بحثو ات ىو الياجس الذى يؤرؽ الإ، والبحث عف الذسؤاؿ اليوية  عؿّ لو 

ؿ، وىويتو عف ذاتو وكينونتو  ما الإنساف؟ سؤالا مركزا و رئيسا في مجمؿ   السؤاؿ: »فيتحو 
أعماؿ الكوني و لـ تكف رواية عشب الميؿ استثناء فقد ظؿ الروائي يقمّب السؤاؿ عمى أوجو 

 .3«النيتشوية تحديداً مختمفة تنضح بأصوليا الفمسفية و 
البحث عف ىوية قومو الثقافية،  »غير عادي بات يسكنو ىاجس  اً فالروائي بوصفو إنسان 

 المجيوؿ مف النسياف والمحو، تمؾ الذاكرة الموغمة في القدـ والمرتبطة في واستعادة ذاكرة التاريخ
في كتاب آنيي  والمتمثؿالوقت نفسو بالمأثور الشعبي وبتراث الأسلبؼ المتناثر عبر الصحراء، 

 ؛4« الضائع.
ييدؼ إلى تحديد مجمؿ السمات والملبمح والمقومات التي تحدد  »البحث عف اليوية فيذا 

برنامج عمؿ يحاوؿ أف يبحث عف ىوية ما  ، أيديولوجيا، موقؼ،انحياز،اليوية إنما ىو اختيار
ثـ يحاوؿ بعد ذلؾ  متصورة في ذىف ما .. أف يبحث عف فردوس مفقود.. عف عصر ذىبي...
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أف يطابؽ بيف ذاتو، وبيف ىذه اليوية المختارة، ىذه اليوية النموذج... وىو في الحقيقة يحاوؿ 
التي تكشؼ عف شعاب الأسئمة الفمسفية  »ىذه اليويّة ؛  1« اختياره. أف يؤكد ذاتو عبر

عف  اللبنيائية لمتعبيرالوجودية العميقة ،حيث تتسع في البناء الروائي تخيلًب باتساع الصحراء 
الانفعاؿ الإنساني ، ورصد تفاعمو مع المجيوؿ الوجودي ، وغموض أسئمتو التي أصبحت 

فالقارئ   2«وبناء خلبص الوجود ميتافيزيقياً  بطؿ الرواية في عشؽ أنسنة التشيؤ  مطية تكويف
لبؿ ثمة شيوة لمتخمص مف غموض الكينونة الجاىزة  وذلؾ مف خ »لنصوص الكوني يممس 

العبور إلى التكويف والتفصيؿ بدافع استدراج دلالة المعنى المصيري لمفعؿ الإنساني في الوجود 
التاريخي والراىف معاً ، وتعاممو الوسائمي مع ىذه الييولى الكونية التي تتبادؿ صورتيا مف قاع 

راوية إلا مدار النفس إلى لانيائية الصحراء وكائناتيا ،إذ لـ تكف تمؾ الخرافة الطوارقية الصح
المعنى لاستعادة الخريطة التاريخية لمعنى الإنساف الذي يسعى إبراىيـ الكوني إلى استنياضو 

و يؤكد الروائي عمى أىمّية الإنسانية الإنساف في الإستيلبؿ ،  3«بطرائقو المتعددة والمبدعة 
تعاليـ إلو و ىو مقبوس مف  -الجزء الرابع مف الخسوؼ –الذى صدّر بو رواية ندء الوقواؽ 

ردتؾ »:  دلفي  ...تأمؿ نفسؾ ، أعرؼ نفسؾ حصف نفسؾ داخؿ نفسؾ ، تحكـ في عقمؾ وا 

الرغبات طبقا ليذه  كؿ الكائنات تبدأ بمعرفة نفسيا وتضع حدود الجيد وحدود أييا الإنساف ،إفّ 
عا لسطاف الرغبات يمكف أف يعادؿ الإنساف ليس ىناؾ كائف واحد أكثر بؤسا وخضو  ، الحاجات

آمر بدوف حؽ وفي النياية ،لا  باحث بدوف عمـ ، المتعطش لامتلبؾ الكوف، إنؾ أييا الإنساف 
 .4«التي ىدرتيا خارج نفسؾ تعدو أف تكوف بيموانا في ميزلة

ؤَرّؽ الإنساف و يجد المتمقّي الكثير مف ىذه الشذرات مف التأّملبت الفمسفية و الوجودية التى تُ  
ويتوارى الكوني عبرسرده في جسد الصحراء ليكشؼ لنا عف رؤاه ومسمكيتو الفكرية  » منذ القديـ

والحياتية بواسطة التاريخي الذي يدفعو مف خلبؿ التأمؿ للبلتقاء بذاتو خارج الضجيج الحياتي 
الراىف المصدئ للئنساف، فيغترب بو عف نفسو فلب يمتقي بيا إلا بواسطة الماضي  وتمؾ مأساة 

ودية للبغتراب الإنساني التي ينبش إبراىيـ الكوني في ظلبليا عف مجرى الأفؽ العتمة الوج
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عد بُ الروحي ، ويستحضر ذاتو ػ مف خلبؿ تشيؤ تفاصيؿ منسية مرمية عمى قارعة الوجود بِ 
 1« .يتسع ويتسع باتساع عالـ الصحراء الغامض

 التفاعل النصّي مع الأساطير: 
عمد إلييا الفنّانوف ،حيث يرى  يات التجريب الروائي التلقد أضحى استدعاء الأسطورة مف فنيّ 

ووفؽ ىذا المعيار الجمالي  ،سطورياً أ ف تبنى بناءً أمف جماليات الرواية الحديثة معظـ النُّقاد أفّ 
اتكّأت بدورىا عمى مرجعيّات سوسيو ثقافية  يتبنّى الكوني خمؽ فضاءاتو ومتخيلبتو السردية الت

        و زماناً  مكاناً  المروياتىذه  استراتيجيات السّرد في رواياتو عمى أسطرة أسّس  أي أنّو .
ولعؿّ ذلؾ ما جعؿ أعمالو الروائيّة تُعَدُّ نقمة نوعيّة في مسيرة الرواية العربيّة ؛ و شخوصاً 
 سطورية عند الكوني في بعديف:وتتمثؿ المرجعيات الثقافية الأ ».المعاصرة

سطورية مأخوذة مف افواه الشخوص التي تمخص مجمؿ الثقافة السائدة أفكار أ قيـ و وؿ:الأ
 قبائؿ الطوارؽ.لدى 

 سطورية تشتمؿ عمى نوعيف:أمرجعيات  الثاني:
 وس المفقود.ممقولات النا -1
جداد والتي جاءت مع سلبؼ، وىي مجمؿ التجارب والمثؿ التي تركيا الأمقولات الأ -2

 مغطية لمساحات لـ تطأىا سطوتو.ما إ ا مفسرة لو ومّ إالناموس 
،لتشكؿ  ساطير التي اختيرت ضمف مادة السردساطير سائدة وىي تمؾ المجموعة مف الأأ -3

حقيقة تقديـ  وما يميز ،عبر سرد الراوي المؤسس لمعمؿ الروائي البنية التحتية لحركة الحدث
مت داخؿ الأعماؿ الروائية دِّ دـ كمادة فردية مثؿ ما قُ قَ يا لـ تُ نّ أساطير في ىذه الرواية الأ
 2« خرى.الأ
طوارقية  في فسيفساء تماىتو  العالمية ولقد تفاعمت مرويات الكوني مع الكثير مف الأساطير   

 إنسانية  فنجد:
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 أسطورة الإله أمناي : -  
أمناي إلو القبمي،  » و قد تجمت ىذه الأسطورة تجميا تاما في رواية المجوس ،يقوؿ الكوني :   

وىو إلو صحراويّ لا يقؿّ ىيبة وضخامة عف آلية الروماف والفينيؽ لـ تصنعو يد إنساف فنّاف 
نّما نحتو الريح في فجّ بيف أعمى جبميف شماؿ تينبكتو ، ه ضاربا بجذوره ولئف كاف ىذا الإلا وا 

نّو ،فإ في أعماؽ الصحراء يقييا مف ىجمات القبمي التي تيدّد الصحراويّ بالموت ردما بالتراب
ه الفراعنة القدامى "النيؿ" الذي كاف يغضب فيرتفع منسوب مائو، ولا قد أخذ بعض صفات إلا

يعود إليو ىدوؤه إلّا إذا زوّجوه مف عذراء تنُتقى مف بيف الحساف حتّى يرضى ويمنع عنيـ 
رأسو مُعمّـ بقناع حجري مُوَش ى بطبقة مف  » ه القبمي في الصحراء "أمناي"فإلا 1«الخطر

    نحو السموات ،نؼ المنصوب المكابر إلى أعمى و ينسدؿ حتى الأصى يُغطّي العينيف الح
و رغـ اختفاء العينيف وراء الحجاب إلّا أفّ ىيئتو ظمّت توحي بصرامة و كبرياء ،يتربّع عمى 

إذا جاع وأراد  قاعدة صخرية متحركة يُيَمّـ شطر الجنوب ،نحو المدينة في حاؿ السّكينة ،أمّا
و التفتَ إلى الشّماؿ ،حيث تنحدر  القرابيف أثار زوبعة واستدار بنصفو العمويّ كمّو إلى الخمؼ
و يعود الإلاه إلى  ولف ييدأ القبميعند القاعدة ،في الفجّ ،ىاوية لـ يعرؼ ليا أحد قاعا . 

 . 2«عندما ييرع أىؿ الصحراء ويمقوف لو في الياوية بأجمؿ عذراءإلا إذا  موضعو الطبيعي 
 ا، وتحمييجدّد فييا الحياة تُ ، ءلمصحراقربانا لمقبمي ومنقذا العذراء فتصبح بذلؾ الصبية      

الأنثى أنقض الصحراوييف مف الانقراض؟ مف غير الأنثى  غير فمف » أمناي مف غضب الإلو
يستطيع في الصحراء يستحؽّ التبجيؿ ويعامؿ بالقداسة ويعبده الفرساف؟ مف غيرؾ أيّتيا العذراء 

  .3«أف ييوّف قساوة القبمي ويروّض وحشيّة الصحراء؟
 و ربّما ىذه مزيّة أخرى تُضاؼ إلى مزايا المرأة في مجتمع الرواية ،المرأة التى يحتفي بيا     

الكوني واقعيا و روائيا ،إنّيا المرأة واىبة الحياة ،ورمز المخمّص ليذه  المجتمع الطوارقي و
أمناي ،ىذا و نجد بمقابؿ ىذه النظرة التقديسية لممرأة نظرة أخرى مضادة الصحراء مف غضب 

تديف الأنثى الخطيئة الأنثى الشريرة والتى جسّدتيا عمى سبيؿ المثاؿ شخصية " باتا" في رباعية 
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تحكي  ي، الت؛ حيث كاف يصفيا بػ: ابنة الشيطافوىي أجمؿ امرأة في الصحراء كمّيا الخسوؼ 
دا بطمقة بندقية منجية أنّيا قتمت أمّيا حيف كانت تيبيا الحياة ،ثـ قتمت أباىا ععنيا خادمتيا الز 

،فيذا الشيخ غوما مستمقيا لمقيمولة يسترجع ماضيو و يتذكّر كيؼ أنّو  ،كما قتمت كؿّ مف تزوّجيا
، وترسـ الخطط ، و تبُيّت الشر  تتحيّف الفرصةسيا ونسييا ،فظمّت طواؿ السنوات الماضية  »

حتى إذا جاءت المحظة المناسبة اقتفت أثره كالأفعى الجريحة ، ونزلت الواحة كالقدر لِتنقض  
لـ يبمغ الخامسة  يآيس الطفؿ الذ 1«و لِتُوَجّو لو الضربة القاصمة و تتزوّج حفيده آيسعميو 

  عشر مف عمره.
تريده  ؽ كؿ ما؛ إذْ استطاعت أفْ تحق ويمكف القوؿ أنيا انتصرت في ىذا المشروع »      

الكلبـ والذكاء  في والقوة  الجرأةومف سماتيا  وبالطرؽ الذكية التي لا تؤلِب عمييا القبيمة ،
الصفات ىي صفة المكر والمؤامرة والوقوؼ  والجماؿ ، ولكف أىـ صفة تجمع كؿ ىذه  الخارؽ

 ،الأنثى المعنة .،فباتا إذف ىي نموذج الأنثى الغواية  2« القبيمة. نقيض المواقؼ المُعمنة في
 أسطورة الفردوس الضائع أو الفردوس المفقود :-

"واو"ىي "تمؾ الواحة الاسطورة التي وعد ا﵀ بيا عباده الصالحيف، أو القمة القميمة مف »     
الناس فيي بمثابة الحمـ وسط ذلؾ العالـ المجدب ،أو ىي العقيدة الخلبصية وسط ذلؾ الجدب 

  3.« النيائي والخواء الروحي
ؿ واو الفردوس الأرضي شكّ تُ  »إذ ؛ بلب استثناء الكوني كؿ روايات أسطورة المكاف في  تتواتر  

روايات الكوني ،إنو يشكؿ وفؽ الأسطورة  المفقود الذي تقوـ عميو بنية المحكي الروائي في
ثلبثة أشياء :الفردوس المفقود ،الحي الأرضي والحي  وىو يعني، المكاف الأوؿ لمطوارؽ 
في روايات الكوني وخاصة في الرباعية ونزيؼ الحجر  كثيراالمكاف  السماوي ،تتردد أسطورة

المحكي  ،مما يوحي بأنيا تشكؿ معتقدا ثابتا في الرؤية الروائية التي يقوـ عمييا والمجوس
تمثّؿ أسطورة مدينة "واو" التيمة الرئيسيّة في رواية"المجوس"، والوظيفة  »بينما  .4«الروائي 

ف ا لسرديّة الكبرى التي تحوـ حوليا الأفعاؿ السرديّة.وما يجمع بيف كؿّ سكّاف الصحراء، وا 

                                                           

 .15البئر ، ص 2ج –ابراىيـ الكوني ، رواية الخسوؼ  - 1

 .148علبؿ سنقوقة ،  مخياؿ الصحراء في روايات ابراىيـ الكوني،   ص - 2

 إبراىيـ الكوني الروائية. ، الإنساف والمكاف والأسطورة في فمسفة ضرار بني ياسيف - 3

 .228علبؿ سنقوقة ، مخياؿ الصحراء في روايات ابراىيـ الكوني ، ص - 4



 

116 
 

اختمفت طقوسيـ وأديانيـ، ىو البحث عف ىذه المدينة الفردوسيّة.. حتّى استحاؿ ىذا البحث 
ويحرص عمى اقتفاء آثارىا حرْصَو عمى ، عقيدة مشتركة يحمميا كؿّ الصحراويّ بيف ضموعو

تقوؿ أسطورة "الطوارؽ" إفّ ىذا البحث يجري منذ آلاؼ السّنيف دوف أف يفضي إلى ما حياتو". و 
  1« يمكف أف يعمؽ بذاكرة الصحراويّ. وىو ما يجعؿ رحمة البحث أشبو بالوىـ والسراب والعبث.

وستَبعث واو مف الزواؿ  يوـ سيأتيو ربّما في عشرة آلاؼ، تبُعَث مرّة واحدة في ألؼ عاـ ، واو
تروي العطشاف وتكسو العرياف وتطعـ الجائع وتنقذ التائو ، والخرافة وتنيض مدينة مف الأساطير

 .مف الضياع
 أسطورة جمد الثور :   -
إذا كاف الإلو أناي قد أخذ بعض صفات  »وردت ىذه الأسطورة مرارا في روايات الكوني ،و   

مصر الفرعونيّة إلّا إذا زُوّج بحسناء مف خيار الإنس، فإفّ بناء النيؿ الذي لا ييدأ غضبو في 
 فينيقيّة تقوؿ إفّ عمّيسة السمطاف أناي لمدينة واو في صحراء آزجر قد تمبّس أيضا بأسطورة

إذ طمبت مف حاكـ البلبد أف ؛ ت فييا مدينة قرطاج بالمكر والخديعة نَ بَ وَ ، إفريقيّة  مت أرضدِ قَ 
ـ جمد ثور "بيرصا" "بيرصا: جمد الثور في لغة الفينيقييف" فوافؽ مندىشا يبيعيا أرضا في حج

ذا ما ظنّو الحاكـ قميلب يتحوّؿ إلى  مف الطمب العجيب لكفّ الأميرة الماكرة قطّعت جمد الثور وا 
 .2«مساحة واسعة

أبى عميسة فاوضت حاكـ البلبد الأمازيغي لمنحيا أرضا تبني عمييا مدينتيا غير أف الممؾ     
إلا أف الأميرة كانت ت عميسة ذلؾ أماـ دىشة مرافقييا،أف يمنحيا أكثر مف مساحة جمد ثور فقبم

تضمر خطة ذكية ستمكنيا مف بموغ غايتيا وتأسيس واحدة مف أشير المدف عبر التاريخ: مدينة 
قرطاج. قامت عميسة بقص جمد الثور إلى أشرطة دقيقة طويمة أحاطت بيا اليضبة التي تعرؼ 

تى الآف بيضبة "بيرصا" )قرطاج بيرصا حاليا( و للبستفادة مف تطور المدينة طمب ممؾ ح
الأمازيغ الزواج مف عميسة، ولما كانت الأميرة عازمة عمى البقاء وفية لذكرى زوجيا وخوفا مف 
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أف يجمب رفضيا دمارا لممدينة آثرت الانتحار محافظة بذلؾ في الوقت نفسو عمى عيدىا 
 .لمدينة التي أسستيالزوجيا وعمى ا

لجأ السمطاف أناي إلى المكيدة نفسيا إذ قدـ أرض آزجر مستجيرا  »و في رواية المجوس   
طالبا الماء وقطعة أرض في حجـ جمد جاموس. ثّـ بنى مدينة "واو" التي تعاظمت وقاـ سورىا 

قوؿ لمزعيـ العظيـ محتويا السيؿ، ومحاصرا الزعيـ وأىمو، وىو ما جعؿ الشيخ بكّو يغمظ ال
مى وقصر النظر مشكّكا في حكمتو"ىؿ ينزؿ مياجر عمى قبيمة ولا يطمب سوى ويتّيمو بالعَ 

" ،يدفعنا بعيدا قطعة بحجـ جمد جاموس ثّـ يستولي عمى ثلبثة أرباع السيؿ ليبني "واوا" مزعومة
 .1«البئر نفسوليَبتمع مزيداَ مف العراء ، و ىا ىو يبني أسوارا شيطانية تبتمع ، عف حممة الأرض

 . وقد وظفيا الكوني بشكؿ واضح في روايتو المجوس
 التفاعل النصي مع  العادات والتقاليد والمعتقدات:  - 

لا تصور  »تجري عمييا أحداث ووقائع روايات الكوني يإفّ الفضاءات الصحراوية الت     
الاجتماعية والروحية لمناس البيئة الصحراوية ،بوصفيا مكاناً جغرافياً فحسب، بؿ تعنى بالحياة 

فتعرض لعاداتيـ ومعتقداتيـ الموروثة والمقدسة ،إف كؿ شيء في حياة القبيمة مقدس ، بدءاً مف 
، وانتياء بطقوس الزواج ،وقد عرض إبراىيـ الكوني في رواياتو ليذه العادات  المباس

ؿ في الصحراء الميبية الكبرى  والمعتقدات والتقاليد ،بدافع تعريؼ القارئ بما يجيمو مف حياة القبائ
 .2«مركزاً اىتمامو عمى قبيمة الطوارؽ

في » التبر مثلب عادات الطوارؽ في تدريب المياري عمى الرقص في ساحات الحفلبت فتُصوّر 
ف الصّبية حول السيؿ تحمّقت النّساء حوؿ الطّبوؿ ،و موقعيف يفّ طوقا واسعا ، واتّخذ الشيوخ كو 

الرّجاؿ و الشباب و ىـ يُتَوّجوف رُؤوسيـ وواجييـ مف الناحية المقابمة عمى النرتفع الجنوبي ، 
بالعمامات الفخيمة الزرقاء، و رابطت المياري في الأفؽ عمى جانبي العراء صؼّ تأىّب في 

رساف رشيقاف ...بدأ الاستعراض بالتشكيلبت الثنائية بادرَ فاالغرب والصؼّ المقابؿ رابط شرقاً 
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مف الجية الغربية أوّلا ،فانطمؽ فارساف في مقابميما مف الناحية الشرقية و تقاطعا بجوار حمقة 
    1«الرّقص ، و كُوفِئَا بعاصفة مف الزغاريد... 

موحة العرس التي استمدىا مف تقاليد ل يعرض » أما في الوقائع المفقودة مف سيرة المجوس    
التقميد جذوره التي تعود إلى الماضي السحيؽ في القدـ ،حيث يختمط الديف قبيمة الطوارؽ وليذا 

بالسحر وشعائر العرس مقدسة لا يجوز الإخلبؿ بيا ،كاحتجاب العريس عف رؤية خاؿ 
العروس وأميا وليمة التسميـ "الدخمة"، وضرورة وجود رقيب عمى الاحتجاب ويؤمف أفراد القبيمة 

بيذه الطقوس المقدسة والمتوارثة عف الأسلبؼ يعرض البيت الزوجي إيماناً راسخاً بأف الإخلبؿ 
 2« .إلى غضب الجف والقوى الخفية

ف الغموض الذي يكتنؼ لإ »و لعّؿ الفضاء الفسيح كاف عاملب في توجيو المخيمة الفنية     
لو عالماً فسيحاً ومجيولًا كعالـ الصحراء لا بد أف يطمؽ العناف لمخيمة الإنساف ،فتتراءى 

الأشياء عمى صورتيا الحقيقية ولعؿ ىذا أف يكوف تفسيرًا لظيور الحكايات التي تدور حوؿ 
القوى الخفية التي يقوى الاعتقاد بيا في المجتمعات البدائية. وقد عجت روايات إبراىيـ الكوني 

،فالقوى الخارقة  ،مما يدؿ عمى مدى تغمغؿ ىذه المعتقدات في وعي أبناء الصحراء بالخارؽ
كي –موجودة في كؿ مكاف مف الصحراء، وليا قدرات خارقة ليست لمبشر. ويجب عمى الإنساف 

روايات أيضا العجائبي لو مكانتو في  .3«أف يتحصف بالتعاويذ والرقى، والحجب  -يأمف إيذاءىا
ويظير مف خلبؿ شعائر الزواج التي عرضت ليا رواية "الوقائع المفقودة مف سيرة  »الكوني 

المجوس المكانة الكبيرة لمخارؽ في حياة أىؿ الصحراء ، ومدى تغمغؿ ىذه المعتقدات في وعي 
الإنساف القبمي الذي آمف بأف القوى الخارقة حقيقة لا مراء فييا  لقد اتيـ "أكا" بالتواطؤ مع 

شرتيـ، فما كاف منو إلا أف أكد التيمة، واعترؼ بانتمائو إلى أىؿ الخفاء، وكشؼ الجف، ومعا
لأبناء القبيمة أف لما كانت روايات الكوني تنيض عمى رؤية تديف عالـ الإنساف ، لأنو تخمى 
عف الروح، وتعمؽ بالجسد وترؾ المقدس، واعتدى عميو، فإف الخارؽ تبدى في الروايات عمى 

ورة التي تبدى عمييا الإنساف الذي ملؤ قمبو حب الدنيا والزائؿ والعرضي، صورة مفارقة لمص
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وتخمى عف المثاؿ والجوىر والخالد والأزلي. انتماءه إلى الجف بصمة القرابة ليس أمراً غريبًا، 
 .1«يعاشر الجنيات دوف أف يعمـ -كا كما يقوؿ أ –فأكثرىـ 
في العمؿ  وني مع العادات و التقاليدو ما يمكف أف نستفيده مف تفاعؿ نصوص الك      

ومف جية أخرى  ،أبعادا متنوعة مف جية  وئبإعطاالعمؿ الإبداعي إثراء الأدبي في نظري فيو 
؛و مف ىنا أمكف القوؿ خصوصيتو عمى الجماعة البشرية التي وظؼ ليا كميراث خاص إسباغ 
بوضوح أكثر مف خلبؿ توظيفيا لميراث إشكالية توظيؼ التراث تجربة إبراىيـ الكوني تطرح أفّ 

ترصد في أولى ،ضخـ متنوع في أعماؿ قصصية وروائية رائدة في موضوعاتيا وبيئتيا 
 .اىتماماتيا عوالـ مجموعة بشرية تعيش في ظروؼ خاصة ومنعزلة

  التفاعل النصي مع التراث:  -
       ناص قرآنيا أو شعرياقد يتنوّع التناص و يتموّف بموف النص الأصمي : فقد يكوف الت     

 أو أسطوريا أو تاريخيا ، تراثيا ... 
يبدو جمياً في  يو كنموذج عف التناص التراثي ، سنحاوؿ  قراءة بعض دلالات ىذا التناص الذ

إحياء حكاية أوؿ الروائي  مف خلبؿ تقنية الخمفية الأسطورية حيث أعادرواية نزيؼ الحجر 
ىي أسطورة الإخوة و  مف الجنة ؛ و امرأتوخطيئة اقترفيا الإنساف في الأرض بعد نزوؿ آدـ 

توصيؿ مجموعة مف لتحرير صوتو و قوؿ رأيو ب الأعداء قابيؿ وىابيؿ، و أعاد بناءىا فنيا
انتشار الفساد لقتاؿ الإخوة و  صؿ حدّ التنديد و الإستنكارقد ت يالأفكار المناىضة التالرسائؿ و 

 و الدمار المُخِؿ بكؿ موازيف الطبيعة . 
بشكؿ  ىيمنت الاقتباسات الدينية عمى الفضاء الداخمي لرواية نزيؼ الحجر وتجمت » و قد

الثلبثة القرآف وسفر  خاص في النصية الحرفية والمتعمقة المضمنة مع النصوص المقدسة
أف يجعؿ مف التشابو بيف الإنساف  الروائي فيياالتكويف والعيد القديـ وعددىا أربعة ،حاوؿ 

 .2«ليا محورا والأحياء الأخرى 
تتناص ىذه الأسطورة مع القرآف الكريـ مف جية، ومف جية أخرى مع الكتاب المقدّس      

تيمةً  ) قابيؿ / ىابيؿ(الإخوة الأعداء، ليذا سوؼ نتخذ أسطورة  وأيضًا سفر التكويف العبراني
 أىـ النّصوص التى تناصت معيا : اكتشاؼ نحاوؿ مف خلبلو
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  :مع سيرة الحجاج  التراثيالتناص  -  

بف الحجاج  سيرة والي العراؽمع  رواية نزيؼ الحجرمضموف الأسطورة في  يتراسؿ      
 سطورة إلى الأىذه الحكاية مف التاريخ  و قد انزاحتر جبيسعيد ابف صمب  الذي يوسؼ الثقفي

أسطرة لتأثيث و  قد استفاد الكوني مف ىذا الموروث الشعبي بتوظيفو لمعديد مف التيمات و
 فضاءات نزيؼ الحجر:

    :تيمة  رفض ثدي الأـ و الفطاـ عمى الدّـ 1 -
يروي "المسعودي" في كتابو "مروج الذىب ومعادف الجوىر" سبب ولوع "الحجاج" بسفؾ        

مشوىًا لا دبر لو، فثقب عف دبره، وأبى أف يقبؿ ثدي أمو أو ولد الحجاج بف يوسؼ  »الدماء 
غيرىا، فأعياىـ أمره، فيقاؿ أف الشيطاف تصور ليـ في صورة الحارث ابف كمدة فقاؿ: ما 
خبركـ؟ فقالوا: ابف ولد ليوسؼ مف الفارعة وكاف اسميا، وقد أبى أف يقبؿ ثدي أمو أو غيرىا 

، فإذا كاف في اليوـ الثاني فافعموا بو ذلؾ، فإف كاف في وه دموغفقاؿ: اذبحوا جديًا أسود وأول
وه دمو، فإنو يقبؿ الثدي في اليوـ الرابع، فقاؿ: فافعموا بو غاليوـ الثالث فاذبحوا تيسًا أسود وأول

ذلؾ فكاف بعد لا يصبر عمى سفؾ الدماء، بما كاف منو في بدء أمره ىذا وكاف الحجاج يخبر 
       .1«ارتكاب أمور لا يقدـ عمييا غيره ولا سبؽ إلييا سواه الدماء و سفؾُ و اتِ ذ  عف نفسو أكثر لَ 

 .فالتناص واضح بيف قابيؿ والحجاج، فقد فطما كلبىما بالدـ
   القتؿ :الإسراؼ في  تيمة 2 –

المقطع الموسوـ بػ : "اليجرة" كيؼ أشرفت تتجمى تيمة )الاسراؼ في القتؿ(  مف خلبؿ      
في السابؽ يصطاد في الغزوة  »قطعاف الغزلاف عمى الإنقراض و الفناء ، و كيؼ كاف قابيؿ 

الواحدة غزالة واحدة ،اثنتيف إذا ابتسـ لو الحظ ،أما الآف ، فانعكس الوضع ؛ أصبح يصرع كؿ 
و غزالتيف إذا حصؿ الحيواف المسكيف ولا تنجو سوى غزالة واحدة أالقطيع في غزوة واحدة ، 
 أىداىا لو جوف باركر  يفقد كاف ذلؾ بفضؿ تمؾ الآلة الشيطانية الت 2«عمى ابتسامة مف الحظ 

جموع كثيرة مف الحجاج  فنىأ ،حمادةقابيؿ غزلاف ال فنىفمثمما أو تقنية ) المماثمة و المشابية( 
وأحصي مف قتمو صبرا سوى مف قتؿ مف عساكره وحروبو، فوجد مائة وعشريف ألفًا،  » الناس
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ومات في حبسو خمسوف ألؼ رجؿ وثلبثوف ألؼ امرأة، منيف ستة عشرة ألفًا مجرّدة، وكاف 
يحبس النساء والرجاؿ في موضع واحد، ولـ يكف لمحبس ستر يستر الناس مف الشمس في 

 و تسميط، المُشرّفة  وحصاره لابف الزبير بالكعبة .1«تاءالصيؼ ولا مف مطر والبرد في الش
 ، فكاف القتؿ  بالجماعات .  عمييا المنجنيؽ

  :و التآخيتيمة الأخوّة  3 –
، مف أجؿ بناء فنّي جديد ومف منظور إنساني و أنثربولوجي   (الأخوّة)تيمة  الكوني استعار    

 الذى يغذّيالمنحى الطوطمي  يأيضا إشارة إلو في ىذا ،إخوة بالدـ قابيؿ  وحيث جعؿ الغزاؿ 
أشرفت  يتمؾ العائمة البشرية التإنقاذىا ل حيث تروي الغزالة الحكيمة قصةالوعي الأسطوري ،
في الصحراء القاحمة ، وكيؼ أشرؼ الصبي الرضيع عمى الموت لولا أف  عمى اليلبؾ عطشاً 

لبص قطيع الغزلاف و حقف دمو بتآخيو ضحّت الغزالة الرّحيمة بنفسيا و دميا قربانا مف أجؿ خ
كاد ييمؾ جوعا وعطشا مع  يقصّة ذاؾ الإنساف البائس الذ،تروي الغزالة الأـ مع بني البشر

ّـ تقدّمت أكبر »زوجو و ابنيما الرّضيع في الصحراء الجرداء ،  ... بدأت المشاورات الجانبية ،ث
المخموقات فأَوجَدَىا في الحياة ،ثّـ رأى أف غزالة في القطيع ، و خاطبتنا بالقوؿ : كافأَ الخالؽ 

يمتحف صبرىا فأَوجَدَىا في الصحراء ، و جعؿ سِر هُ في الماء المعدوـ ، و جعَؿَ سرا آخر 
القُرباف القاسي مف ضحّى بنفسو في سبيؿ إنقاذ حياة أخرى وَقَؼَ عمى السرّ و كسب الخمود ، 

ىناؾ سرّ آخر  »: قائمة أضافت الغزالة الحكيمة  .2«ابف آدـ يموت عطشا و لف ينقذهُ إلا الدـ
في التضحية ،القرباف سيَفتَحُ عيدا بيف نسمؾ و بيف ابف آدـ سيحرُّـ عميو دُـ ابنتؾ ، و أبناء 
أبناء ابنتؾ إلى أبد الآبديف ،ىذا ىو العيد ،حصف القرباف وميثاؽ الدـ ، و المعنة سوؼ تلبحؽ 

و ليس  الدّـ ،فلب يوجد في الدنيا كمّيا أقوى مف رباط الدّـ ،مف تُسوّؿُ لو نفسو أف يخوف رباط 
،لكفّ قابيؿ رمز الإنساف الدّموي قد خاف ىذا الرّباط  3«ىناؾ جريمة أبشع مف خيانة ىذا الرباط 

، و فوؽ ىذا فقابيؿ أفزع  آلاؼ المسمميفالأخوي المقدّس و أباد آلاؼ الغزلاف كما أباد الحجاج 
انتقاليا لمغزلاف أصبح معقلب  » يىاجرت مف السيوؿ إلى جبؿ حسناوة الذ يقطعاف الغزلاف الت

اللبجئة إلى الصحراء الجزائرية ، الغزلاف الجويحة اتخذت مف السمسمة المنيعة ممجأ للبستشفاء 
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حتى إذا استردّت عافيتيا انطمقت في الطريؽ الطويؿ ،و واصمت المسيرة نحو الجنوب البعيد ، 
لـ تعيده الصحراء طواؿ تاريخيا  يوف القدامى في ىذا التحوّؿ الغامض الذو قد رأى الصيّاد

يعوذوا با﵀ مف شيطاف الإنس في أخلبؽ الغزلاف إشارةً سماويةً...و لـ يفُت الحكماء منيـ أف 
عقب كؿ صلبة ، ويستجيروا بو مف شر آدـ و شراىة ابف آدـ التى كانت سببا في اختراع 

أجمؿ المخموقات بالإبادة ، وأجبرت الرؤوس الباقية عمى اليجرة إلى  السلبح الشيطاني ،فيددت
 .1« أقصى الدنيا ليس بحثا عف الأكؿ و إنّما طمبا لمبقاء و إنقاذ المنسؿ مف البقاء

                                                                        تيمة قطع الرأس: 4 -
حادثة قتؿ الحجاج لػسعيد بف جبير مع أسطورة قتؿ قابيؿ  التماثؿ بيفيتجمى التشابو و      
خصوصًا نطؽ الرأس المقطوع مف جية، وجنوف القاتؿ مف جية ثانية فيقاؿ إف عقؿ »سوؼ لأ

،فظنوىا قيود سعيد ابف جبير فأخذوىا مف  قيودنا قودنا :الحجاج التبس يومئذٍ وجعؿ يقوؿ
،حيث يروي  قابيؿ قاتؿ أسوؼ في قصةالأحداث تكرر ىذه ت، و 2«رجميو، فقطعوا عمييا ساقيو

،ضرب رأسو بكمتا يديو كي يخفؼ مف  أماـ الجسد المصموب عمى الحجر وقؼ قابيؿ »الكوني
تحت شعاعات شمس الأصيؿ  ع،ولم ى مف فمو خيط طويؿ مف المّعاب،تدلّ  سطوة الصداع

وتروي بعض الكتب أف رأس سعيد بف  » 3«،ىبّ القبمي فازداد جنوف قابيؿ وسقط عمى الأرض
ابف خمدوف أف الحجاج  ،يذكر جبير نطؽ بعد فصمو عف جسده مردّدًا شيادة عدـ إيماف الحجاج

،فمما ضربت عنقو "ىمؿ رأسو ثلبثا  قاؿ لسعيد: وا﵀ لأقتمنّؾ، فقاؿ: إني لسعيد سمتني أمي
جوفو الأكمة ،فمات مف  لـ يعش بعده إلا خمس عشرة ليمة حتى وقعت في ،أفصح منيا بمرة

ذا كاف قابيؿ 4«ذلؾ الحجاج بعد  رؤيةقبؿ قتمو، فالتناص واضح حيف  اأسوففي منامو  رأىقد  وا 
و، أخذ بمجامع ثوبو يقوؿ: م: أف الحجاج إذا ناـ يرى سعيد بف جبير مناىويرو »قتؿ سعيد بو 

ولسعيد بف جبير؟ كمما عزمت عمى يا عدو ا﵀ فيـ قتمتني" ،ينتبو مرعوبًا، يقوؿ: "يا قوـ مالي 
 . تأسطرت ىذه القصة و صارت نموذجا في الأدب العربي بذلؾو  .5«النوـ أخذ بحمقي
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أخيرا  نطؽو بالعودة إلى رواية نزيؼ الحجر يمكننا أف نستكشؼ بأفّ الأب الأبدي      
أنا الكاىف الأكبر متخندوش أنبئ الأجياؿ أّف الخلبص » : ليستكمؿ المشيد الدرامي بقولو 

 ،سيجيء عندما ينزؼ الوّداف المقّدس ويسيؿ الدـ مف الحجر، تولد المعجزة التي ستغسؿ المعنة 
  1.«تتطيرّ الأرض ويغمر الصّحراء الطوفاف 

ىذه العبارة لـ تكف تشير إلى الحيواف ،بؿ إلى أسوؼ نفسو لابد أف يُذبَح قربانا لتطير  »     
الصحراء ، و يسيؿ دمو عمى الموح الحجري ، لقد أنقذه في المرّة الأولى ليقدّمو قربانا في المرّة 

أسوؼ  ، و يبقى بعده منتصبا شامخا بانتظار دورة تكرارية أخرى يَذبَح فييا قابيؿ آخرالثانية 
تكريسا لمزمف الدوري أو الزمف  .2«آخر عمى نفس الموح المحفوظ رمزا لغبطة البدايات

   .حيث تكرّر الأحداث لما تتوفر الشروط التاريخية لذلؾ  الأسطوري 
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  :مفهوم المكان
  أكاديمي ليدؼ – وِسعناكاف ب واذا ، يعتبر المكاف عنصرا ىاما في البناء السردي لمنص     
ف لـ إ - ىامّا موقعايحتؿ  شؾ ىدنأالمكاف بلب  فّ إولية ، فأتفكيؾ الرواية الى عناصر  –فقط
لرواية مف  ذ لا وجودإ، والحبكة  لى جانب الزماف ، والشخصية، والحدثإ -موقع الصدارة  يكف

في بعض الأعماؿ و قد يتضخّـ دور المكاف  ، لا مكاف مف دوف وجود رواية دوف مكاف و
كأعماؿ الكوني لِيَغدُوَ المُييمِف عمى باقي العناصر ،حتى تأخذ الرواية طابع المكاف و تُسمّى 

  .باسمو : رواية المكاف
 رؤية العالم عند الكوني :    

و لعؿّ عندما نتحدث عف رؤية العالـ فإنّو مف الضروري الحديث عف تنظيرات جورج لوكاتش  
 الحيف بذاتو  اجتماعي كائف توذا بأف هى وعيه  » لوكاتش رأي في الإنساف يميز ماأىـ 
جوىره  في الأدبإضافة إلى كوف   1«و الاجتماعية  التاريخية الصيرورة في بو  ومفعولا فاعلب

 افوص أو الواقع لمظاىر ايانعكاسا سطح وليس ، وتحميؿ رؤية عف ناتجة بالواقع معرفة هى
 وكيفما " دياليكتيكية كمية " اعتباره عمى لوكاتش يصر ما هىو شكلبلو  إفّ  بؿ ،فوتوغرافيا لو
 العمؿ شكؿ تصوغ التي الإبداعية الكاتب ذات عبر المرور مف لو بد لا الانعكاسكاف ىذا 
أعاد الكوني صياغة الأمكنة  »و وفؽ ىذا المنظور  .الحقيقي العالـ شكؿ يعكس الذي الأدبي

نسانية اتخذت صورا مثالية رؤيةوالعالـ وفؽ  جاوز بيا المساحة الجغرافية المجردة للؤماكف ،تَ  وا 
؛ فاستنطقيا ونقؿ أحاديثيا وتاريخيا  يزخر بالحركة والحياة ووجدانياً  روحياً  إلى كونيا تشكيلبً 

الضائع في  تعويضا نفسيا لافتقاده وطنو الروحي –حسب رأينا  –وكاف ذلؾ  ،كتاباتو عبر
وقد استثمر في ذلؾ مقولات لوكاتش كالوعي الطبقي ، الصراع .2«وىواجس النفس فموات الفكر

  الطبقي ، الوعي الثوري... 
أف رواية الصحراء ليست مثؿ رواية  »درؾ الكوني أىمية المكاف، فيذىب إلى يُ مف ىنا ،   

لتالي لابد ليا أف تفيض بأخلبؽ المكاف نفسو، وتستجيب لمطالب الخلبء، وبا بؿ لابدّ   المدينة
،لتكويف أسطورة جديدة في المكاف ذاتو وعف الخلبء ذاتو الذي  ليا أيضاً أف تقترف بالأسطورة

 .50ابراىيـ الكوني، صحرائي الكبرى، ص - 1. 3«ىو لغز غامض يروي دائماً أسطورة التكويف
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أفّ الأدب عند لوكاتش ىو إعادة إنتاج عند الكوني ىي إعادة إنتاج الأسطورة كما  دبفالأ
عادة إنتاج ،الأخيرة المرحمةهى  ، التاريخ في المقرر العامؿ »الواقع ،و يبقى   الحياة إنتاج وا 

  1«الواقعية
ؤ  » دوراً وظيفياً  صحراءالمكاف في رواية ال لعب و وجُيات  ىبِوَصفو شبكة مف العلبقات والرُّ
فالمكاف ستجري فيو الأحداث ، يتتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذ يالت الن ظر

الأخرى في الرواية ،لذلؾ فيو يُؤثّر فييا و ى التى نُظّمت بيا العناصر يكوف منظما بنفس الدقّة 
 ىنا غفؿيُ  أف لا أنّو عمى القارئذا يعني وى؛  2«قوّي مف نفوذىا كما يُعبّر عف مقاصد المؤَلِّؼيُ 

،حيث يستطيع  بعنصر المكاف ارتباطاً وثيقاً  عناصر الرواية ترتبطباقي  فأقضية رئيسة وىي 
يرتبط ذلؾ  دىا في مكاف ما واجو تثناء أ  الشخصية المبتكرةمشاعر و أفكار ف يعكس أالروائي 

عنصر حينيا يتداخؿ ف،  والمستقبؿ الشعور بالحالة النفسية لمشخصية بيف الماضي والحاضر
يمثلبف وبذلؾ  المكافلا ينفصؿ عمى المكاف ، فالزماف  معنى الزماف مع عنصر المكاف ليحددا

د وجوده عبر رؤية المكاف يتحدّ  لأفّ الأحداث و دلالة  و مسارسياؽ  توجيو فيساسيا أعاملب 
ىو  »؛فيصبح بذلؾ المكاف  واسترجاعاً أاً ػإستباقينعكس عمى تمؾ الرؤية  الزماف و اوي الر 

مجموعة مف الأشياء المتجانسة ) مف الظواىر ، أو الحالات ، أو الوظائؼ ، أو الأشكاؿ 
المتغيّرة ...( تقوـ بينيا علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألوفة / العادية ) مثؿ الاتصاؿ ، 

   3« المسافة ...(
فوجود  -عنواف روايتو -ىي عمى النقيض تماماً مف التبر » في فمسفة الكوني  راءوالصح    

وىي الرمز لمحرية والتحرر والانعتاؽ مف قيود  – الصحراءير س طُ دنّ الرجس الذي يُ  التبر ىو
 ابف شيخ قبيمة،فإذا كاف الذىب يخطؼ العيوف ويستعبد النفوس فإف أوخيِّد ، وحضارتو التبر

عف  د حالة معاكسة تبتعدسّ جَ مف خلبؿ علبقتو ب"ميريِّو" الأبمؽ  يُ ،أمنغساتف وبطؿ رواية التبر

                                                           
1
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ف كاف يُحمِّؿ مسؤوليةَ  –: الصدؽ والوفاء راءمغريات التبر وتتمسؾ بقيـ الصح في الخطيئة  وا 
   . 1«أو حتى الحيواني،الحياة التبرَ والأنثى عمى الصعيد الإنساني 

 رواية المجوس تشير إلى لعنة الذىب وكيؼ »تنسحب عمى جؿ الأعماؿ :  -ىذه  - ةو الرّؤي
جرّت وراءىا المجتمع إلى اليلبؾ زواؿ المدف العامرة بما يدؿ عمى أنيا ليست ىي الجوىر 

،إنيا بلب شؾ تماثلبت تحيؿ مباشرة إلى عالـ إبراىيـ  الذي ينطمؽ منو الصحراوي الحقيقي
الكوني الروائي القائـ أساساً عمى فكرة محورية ىي الصحراء مدلوؿ روحي في مقابؿ النزوع 

   .2«لذي بدأ يغزوىا مف كؿ جانبالمادي ا
و      وفي الأخير نستند إلى مقصدّية الكوني مف خلبؿ عدة شيادات لخّص فييا رؤيتو       

ثقافية ثريّة بالتاريخ  أعنيو أفّ الصحراء ىويّة ما »موقفو مف الكتابة عف الصحراء بقولو : 
، و يجب أف  ي بُعدؤىا التكوينيالأساطير والمعتقدات ، والفنوف و مختمؼ العموـ ف والرموز

  .3«تُعامؿ عمى ىذا الأساس
 عمى عتماداا - يحسف بحراو   سأسّ " الفضاء الزمف الشخصية –الشكؿ الروائي "، في كتابو  و

 التقاطب ، التراتب ، الرؤية:ي: وى ؛ منيجاً لتصنيؼ المكاف وفؽ ثلبثة مفاىيـ -لوتماف يوري 
 التقاطب : – 1
  عموي، سفمي/ السماء/ الأرض: ك ثنائية ضديةوجود قطبيف متعارضيف وفؽ يقصد بو و 

   ...، المفتوح/المغمؽ ، الأليؼ/العدائي البيت/ الخلبءالإقامة /الانتقاؿ ،  أفقي/عمودي ،
ينطمؽ لوتماف مف فرضية أساسية يبني عمييا تفكيره في مسألة التقاطبات فالفضاء ىو  »و

         و الوظائؼ و الصور ) مف الظواىر ، أو الحالات ، مجموعة مف الأشياء المتجانسة 
بتمؾ العلبقات المكانية المعتادة التى تقوـ بينيا علبقات شبيية  المتغيّرة ...( و الدلالات
يرى لوتماف أفّ النماذج الاجتماعية و الدينية و السياسية و  » كما  4« د و المسافة ()كالامتدا

الأخلبقية في عموميا تتضمّف و بنسَبٍ متفاوتة صفات مكانية تارة في شكؿ تقابؿ السماء/ 
الأرض ، و تارة في شكؿ نوع مف التراتبية السياسية والاجتماعية حيف تعارض بوضوح بيف 
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الطبقات )العميا( و الطبقات )الدنيا( ، وتارة أخرى في صورة صفة أخلبقية حيف تقابؿ بيف 
...و كؿ ىذه الصفات و الأشكاؿ  ، أو بيف المِيف )الدونية( و )الراقية()اليسار( و)اليميف( 

تنتظـ في نماذج لمعالـ تطبعيا صفات مكانية بارزة تقدـ لنا نموذجا إيديولوجيا متكاملب يكوف 
و ربّما يرمز جزء مف ىذه الضديات المتقاطبة إلى ذلؾ الصراع 1 «خاصا بنمط ثقافي معطىً 

 بيف القيـ.
يقابؿ المكاف الفردي المكاف الجماعي ، و يمكف النظر إلى ىذا المكاف بوصفو نظاما  »   

في و  2« عاطفيا ينتظـ العلبقات البشرية جميعيا في ىذه المجالات  -اقتصاديا –اجتماعيا 
ىذا السياؽ نجد الكوني يبني وحداتو السردية وفؽ ىذا المنظور ، فالصحراوي ينشد الحرية في 

داخؿ جدراف بيت حتى ولو  رالخلبء ، في العراء الفسيح ، في الرماؿ الممتدة  رافضا أف يُحشَ 
البيت  لأفّ إنّو لا يرى فرقا بيف جدار في قبو القبر و بيف جدار في بنياف البيت ؛  »كاف قصرا ،

و القبور بيوت أموات  و القبر قمقـ ، و البيوت قبور أحياء إف كاف الأحياء أحياء حقا ، قمقـ
 .3«إف كاف الأموات أموات حقا

أموات حتى ولو عاشوا ، و المياجروف أحياء حتّى  وفكنافناموس الصحراء  يقتضي أفّ أىؿ الرّ 
إلى قطب مكاني في مواجية  - سردياتوفي بموجِب ىذا  – الصحراءفضاء تحوّؿ و  ولو ىمكوا. 

نما بوصفيا مجموعة مف القيّـ، كما  فحسب الأمكنة الأخرى، ليس بوصفيا مكانا جغرافيا وا 
ىي قطب في مواجية المدينة / الواحة  شخوصو وىكذا فالصحراءتنقميا ىو وكما  يؤمف بيا
يمؿ جغرافي ممتدّ ومُ  فضاءوليست مجرد …  و روحي رخيّ  ما ىولكؿ  ات جاذبغنيّ بالتقيمي 
نما  و ىذا ما  . ، حتى جعؿ منيا الكاتب رسولاالنبيمة  بالمُثؿ والقيـ الرسالية فضاء يفيضوا 

اكتشاؼ منطقة جديدة وخصبة في جغرافية تعني  الصحراء الكتابة عف »يحيمنا إلى أف فكرة أفّ 
اقتصادياتيا وجمالياتيا الجديدة، ، في  الكتابة، تفتح بلب شؾ آفاقا خصبة أماـ إشكالية الكتابة

       .4«في أسئمتيا، في بحثيا عف ىذا الشيء الغامض الذي يفتقده الإنساف المعاصر

                                                           
1

 .44، ص انفضبء انشيٍ انشخصيخ –حظٍ ثحزاوي ، انشكم انزوائي  
2

 .06،ص يشكهخ انًكبٌ انفُي -يىري نىرًبٌ ، جًبنيبد انًكبٌ    - 
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يرتبط المكاف ارتباطا لصيقا بمفيوـ الحرية ، و مما لاشؾ فيو أفّ  »و في تمظيراتو النفسية  
  ؿ إفّ العلبقة بيف الإنساف ، ويمكف القو ىي حرية الحركة  –في أكثر صورىا بدائية  –الحرية 

 .1« تظير بوصفيا علبقة جدلية بيف الإنساف و الحرية -مف ىذا المنحى –و المكاف 
المكانية وسيمة مف الوسائؿ الرئيسية لوضع الواقع ، و ينطبؽ ىذا حتى العلبقات  لغة إفّ  »

عمى مستوى ما بعد  النص ،أي عمى مستوى النمذجة الايديولوجية الصرفة ، فإذا نظرنا إلى 
أو "  غير محدد" -بعيد" ،" محدد –يميف "،" قريب  –أسفؿ" أو " يسار  –مفاىيـ مثؿ " أعمى 

تُستخدـ لَبنَات في بناء نماذج لا تنطوي عمى محتوى  أي المفاىيـ (متصؿ"نجد أنّيا )  –مجزّأ 
  .2« مكاني

 أىـ تقاطب مكانينجد التقاطبات المكانية تشكّؿ بُؤَر السرد في جؿ روايات الكوني ، حيث نجد 
  :ىو

 : خيمة/  ال"الكوخ"
لمؤقّت ا الاستقرارحالة  ليرمز بو إلى  أحد أشكاؿ البيت وظّؼ الكوني "الكوخ"  باعتباره      

 الخيـ  لمقبيمة بعد اليجرة إلى الواحة، حيث اقتضت فترة الإقامة في الواحة أف يستبدؿ الأىالي
لـ يعرؼ السبيؿ  بالاستقرارخمس سنوات منذ نزؿ الواحة بقبيمتو، لكف الشعور انقضت  الأكواخب

 .3« ةالخيم تمؾ داخؿ بالحياة متشبثا مايزاؿ السبب ليذا وربّما ...الآف حتى نفسو في
،الصحراء/ المدينة  الخمود/  الاستقرار / الترحاؿ :العديد مف التقاطبات ففي ثنايا الروايات تبرز 

  ...، المقدس/ المدنّسالفناء 
أو لِنَقؿ بعبارة  –: ىذا الجسد ىو "مكاف" الإدراؾ الحسّى لممكاف بخبرة الإنساف لجسده  »و يبدأ 

،و قد يُفسّر ىذا أفّ و العقمية و العاطفية والحيوانية لمكائف الحي  النفسيةالقوى   -أخرى "ممكف"
   البشر لجأوا لممكاف في تشكيؿ تصوّراتيـ لمعوالـ المادية و غير المادية عمى السواء ، فالقرب

نساف ارتباطا بدائيا بالمحيط الذى ، الارتفاع و الانخفاض ،علبقات مألوفة تربط الإ و البُعد
بمفاىيـ تعينو عمى التحدّث عمى ظواىر تبعد مف حيث نساف و لذلؾ مدّت الإ »، 4«يو يعيش ف

طبيعتيا عف الإحداثيات المكانية الفيزيقية : ظواىر أخلبقية )السموّ/ التدنّي( ،أو اجتماعية 
 .5«)الرفيع / الوضيع( ، أو نفسية )صغير النفس/ كبير القمب( 

                                                           
1
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 التراتب:  - 2
وقد  ؛ 1«معقد يإلى عدة طبقات أو فئات مكانية وفؽ مبدأ تراتب »الذى يتوزع فيو الفضاء  

   بناءً عمى أىميتيا مف حيث الدرجة والرتبة يطبقات الفضاء السجن درس مف خلبؿ ىذا المفيوـ
و ىنا يمكننا أف نممس حب الصحراوي لمعراء الفسيح ، فنجده دوما يفضؿ النوـ في العراء عمى 

           رمز لمحريةىو النوـ داخؿ الخباء أو الكوخ أوالخيمة عمى اعتبار أف الفضاء الفسيح 
 زػرم  في مقابؿ المكاف المغمؽ الذى تجسده الخيمة أو الكوخ و التأمّؿ  لانطلبؽو الانعتاؽ و ا

لعبودية، والمكاف ىو العبودية االاستقرار وجو مف وجوه ف الركوف إلى الارض ،القيد ،الاستعباد...
لا  تنتيي  ىفتستدعي ، بؿ توجب التخمص مف قيود المكاف الت المرادفة للبستقرار، أما الحرية 

لقد  » :وكذلؾ قيود الأشياء التي تكوف في المكاف، و ىذا ما كاف يُقمؽ الشيخ غوما دائما 
لـ يعرؼ السبيؿ إلى يمتو ،ولكفّ الشعور بالاستقرار مضت خمس سنوات منذ نزؿ الواحة بقب

   2«الخلبءو ىو الذى تعوّد أف يشعر بالاستقرار في الترحاؿ و التنقّؿ في نفسو حتّى الأف ، 
 كمكاف ىمنا ، الكوخف فكانت الواحة بمثابة المنفى الوحشي كما ردّدىا عمى لسانو عدة مرات.

الإنساف  يتمرّد عمييا ىالعبودية التما ىي إلا شكلب مف أشكاؿ يحوييا  ىومقتنيات الدنيا الت
إذا أردنا النجاة مف العقارب...  »: ،لذلؾ يقوؿ غومابفكرة الحريّة والانعتاؽ وي، المشبع راالصح

عمى أنفسنا ونحتقر مقتنيات الدنيا  .. عمينا أف ننتصرالإحراـفعمينا أف نتطّير ونرتدي لباس 
كما تعوّدنا أف نفعؿ في مواسـ  ونولييا ظيورنا، وندع آثامنا مدفونة بيف ثنايا الأكياس والخرج 

 .3«تيجة السيوؿ. اعتبروا أفّ سيلب عارمًا جرفيا وستروف الن
 الرؤية :  – 3

ستمدّنا بالمعرفة الموضوعية  يالت يى »الروية مصطمح استعير مف مجاؿ السرديات ، فالرؤية 
أو الذاتية التى تحمميا الشخصية عف المكاف وتحيطنا عمماً بالكيفية التى ندرؾ بيا أبعاده 
وصفاتو.. وليذا المفيوـ فائدة كبرى عند تصنيؼ وتحميؿ أنواع الرؤيات السائدة فى إدراؾ 

تطالو قدرة  يالمدى الذوعرض مكونات الفضاء الروائى.. وستقوـ الرؤية كمعيار حاسـ لقياس 
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لغاء المسافة بيف عناصره وتقديمو عمى نحو يمب الحاجة  يالروائى عمى طويؽ أجزاء المكاف وا 
  . 1«إلى الائتلبؼ والانسجاـ

تضعنا أماـ   -إذا جاز اختزاؿ التعبير -الرواية الصحراوية  »فرواية المكاف الصحراوي أو  
استكشاؼ ملبمح علبقة أسطورية شعائرية مف نوع خاص بيف فف السرد والصحراء سواء عمى 

فالصحراء ىنا فوؽ  ، مستوى التطورات التي تعترييما أـ عمى مستوى البنية وتفاعلبتيا الفنية
التي دلالتيا المكانية إطار تاريخي زمني يرتبط بمجموعة مف الدلالات المفيومية التجريدية 

ي لمشيدية تملؤىا وقائع الرواية بمعطيات ممموسة في حركة الحدث الروائي. والبعد البصر 
 مف جيتيف ىما:  اً مقصود المكاف يعدّ ىنا تشكيلبً 

 اً.سردي جية القيمة التصويرية بوصفيا عاملبً  -1
باليوية التي أرادت رواية  ، أو محمّلبً اً جية القيمة الدلالية بوصفيا نتاجا تعبيريا مشفّر  -2

الكوني الإعلبف عنيا؛ تمؾ اليوية التي تعكس جدلية العلبقة )الصوفية( بيف الإنساف والصحراء 
ممتمكا رِئَتَوُ التي -عندما يتحوؿ الإنساف إلى جزئية مكاف وتتحوؿ الصحراء إلى رمز حي 

 ية اتخذت صورا مثاليةؤ ر أعاد الكوني صياغة الأمكنة والعالـ وفؽ »  ولقد 2«. -يتنفس بيا
نسانية، تجاوز بيا المساحة الجغرافية المجردة للؤماكف إلى كونيا تشكيلب روحيا ووجدانيا  وا 

 .3«كتاباتو يزخر بالحركة والحياة؛ فاستنطقيا ونقؿ أحاديثيا وتاريخيا عبر
الأساطير والحكايات  ؤمف بأفّ في عمقيا حيث ي زةمغِ عمى رؤية مُ  تجربة الكوني تنطوي ولعؿّ 

المنقوؿ باعتباره  فّ أيرى  ؛إذالسرد  ف توظؼ لخدمةألأحداث وشخصيات يمكف متكرر عرض 
ولكف وثيؽ و الخمود بالت حرِي   -ف كاف شفاىيا بحكـ ذاكرة الصحراء ا  و  -ابف البداءة والفطرة 

  . طبعا الكاتب رؤيةوفؽ 
ة راً عف نفسيّ يظير المكاف معبِّ  -كما ىو الحاؿ في روايات الكوني  -  سيةالرواية الرومان يفف 

         مُحمّلب بالعديد مف الرّؤى و الفمسفات ، ومنسجماً مع رؤيتيا لمكوف والحياة ووصالشخ
ر فييا كؿ طرؼ ثّ حيث تنشأ بيف الإنساف والمكاف علبقة متبادلة يؤ  ...المشاعر والحدوس و
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و في سيرورة بنائيا، ي عنصراً فاعلًب، فليصبح المكاف فى الرواية تمكّف وىكذا ي ؛عمى الآخر
 .فمسفياً و رُؤيوياً  طبيعة الشخصيات التى تتفاعؿ معو يف والسرد 
سمطةً  في المُتَخيّؿ الروائي يممؾ  المكافأفّ  ؼعماؿ الكوني نكتشلأ ومف خلبؿ قراءتنا    

الحيز المكاني فالفضاء ب الوجود الشخصيبط تر حيث ي؛اليويّة ففيو نستشؼ مدلوؿ ؛ مطمقةً 
يجاد الذات ، الخارجي جدليا يؤثث المكاف الداخمي النفسي ويترؾ تأثيره فيو  والمسافة بيف التيو وا 

، وقد يرقى المكاف لأف يكوف  ترتبط بالحقيقة المجردة والدالة عمى دور المكاف ووظيفتو الوجودية
الكوني ،أيف نجد الصحراء عاملب فاعلب في تطوّر السرد   ىو الرواية كما ىو الحاؿ مع صحراء

   .و قد تصبح بطؿ الرواية 
لعب المكاف في رواية الصحراء الدور الفعاؿ في إعطائيا خصوصية تفردت بيا عف  و »    

حتى غمب المكاف في ، باقي الروايات الأخرى؛ كالرواية النفسية، والرواية البوليسية، وغيرىما
          و بذلؾ 1«" الرواية المكانية "ػ:فسميت ب الكتابات الروائية عمى فضاءىا بأكمموبعض 

،مستثمرة  استطاعت الرواية أف تعيد لمصحراء مثوليا الغابر في الإنتاجات الثقافية المعاصرة »
بذلؾ خصوصية أبناء المنطقة العربية بالصحراء عبر مختمؼ الصعد مع شيء مف الإشادة 

بالدور الذي لعبو المكاف الصحراوي في تطوير الرواية شكلب ومحتوى؛ فما أعطاه ىذا الخاصة 
؛فيو يتغمغؿ في  المكاف لمرواية، يتجاوز احتضاف الأحداث وتأطيرىا بحيزىا الذي لا بد منو

كامؿ العناصر التي يتشكؿ منيا البناء الروائي، ويمتمؾ كؿ ما تمتمكو العناصر الأخرى 
اف مف إمكانات أخرى عمى الإثراء الجمالي والفكري، والقدرة عمى تنويع كالشخصيات والزم

السيرورات الروائية، وكسر رتابة السيرورة الواحدة، إضافة إلى قدرة بعض الأمكنة عمى 
؛ باعتبار أفّ  2«لينشأ ما يمكف تسميتو بػ "الرواية المكانية "  الاستئثار بالسيرورة الروائية الكاممة

يّة ثقافية ثرية بالتاريخ و الرموز و الأساطير ، و المعتقدات و الفنوف و مختمؼ الصحراء ىو  »
مثّؿ المكاف الصحراوي  »ىذا مف جية ، و مف جية أخرى  3«العموـ في بُعدِىا التكويني 
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 يبامتياز ذلؾ البديؿ المُخمّص الذى أراح الروائييف العرب مف عناء اختيار المكاف الروائي الذ
   .1«يحمؿ ملبمح عربية خالصة ، و يمتمؾ خصوصية اليوية 

أما رواية الصحراء عند الكوني؛ فتقوـ عمى مكنونات علبقة الإنساف بالإنساف وعلبقتو  »      
–، وعلبقتو بالتبر  ؛ كعلبقتو بالحيواف، وعلبقتو بالجبؿ، وعلبقتو بالنبتة بالطبيعة الصحراوية

مع تمقائيا عمى عالـ الصحراء بتفاصيمو وثقافتو، طّ يقرأ الكوني يجد نفسو يَ  ىوغيرىا؛ فالذ-الذىب
فتنكشؼ مركزية  وقسوتو، وصموده، وسره الذي يبدأ يفؾ خيوطو المحكمة خيطا خيطا،

الصحراء، وأخوه الحيواف، ومعاشرة الجف، وخصوبة الصحراء بدـ القرباف، وغيرىا مف الأسرار 
نتساءؿ أيضا  وىنا ،  2«إلى حالة أخرى مف التساؤؿ الذي لا ينتييالتي تنكشؼ أمامنا لتحيمنا 

المكاف المرئي، أـ يكتب عف مكاف آخر خفي  ىؿ يكتب الروائي عف »الكوني:  كما تساءؿ
حيث يحيا، أو يجب أف يحيا؟ و إذاكاف المبدع يحيا في الفردوس الخفي، في  استعاري

ىذا اللبمكاف، في رقعة الوجود المرئي؟ ىؿ  مكافاللبمكاف، فما ىي طبيعة ىذا الممكوت؟ وأيف 
مكانو الحقيقي في العالـ الذي يقع وراء  ليذا المكاف ملبمح الوجود في عالـ المحسوس، أـ

الدافع لاختيار الصحراء كفضاء لمرواية  دافع و ىؿ  .3«المكاف، ووراء الوجود المحسوس؟ 
فضاء مرجعي يقودنا إلى أمكنة موجودة  نّيا؟ باعتبار أبالدرجة الأولى   ىوياتي؟ إيديولوجي 

  ا؟رمزيا أسطوري فضاءً  اواقعا أو منشودة حمما ، وكذا كوني
  أسطرة المكان:

ييتـ بأعمالو سرعاف  يالذ ربي، و لممشيد النقدي الع براىيـ الكونياإفّ المتتبّع لأعماؿ       
لتميّزه عف جميور الروائييف العرب ، الكتابة السردية العربية مجاؿنوعية في  ما يدرؾ أنّو علبمة

لى تيماتو المُفارؽأسموبو  ولعؿّ ىذا التميّز يرجع في الأصؿ إلى ؛المحدثيف والمعاصريف ، وا 
صحراء ف مجتمع الطوارؽ وأساطيره ، تيمة الصحراء :انفردت بيا جؿ أعمالو السردية التي

 ،عمى امتداد مناطؽ ليبية مترامية الأطراؼ: آزجر، أدرار آيرالكوني الحقيقية تمتدُّ شاسعة 
تادرارت، تاسيمي ...إنو عالـ مترامي الأطراؼ لا يعترؼ بالحدود، يورِّؽ مف خلبليا حكايا  
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وأساطير، معتقدات وعادات الطوارؽ، لحفظ ىذا الإرث الإنساني مف الاندثار وتوصيمو  
تربطيـ بالعالـ والتاريخ العميؽ  ا تاريخية أصيمةويرسـ لقومو خطوط » ، للؤجياؿ اللبحقة

التجدد( وكأنيـ نموذج لمعنقاء الخرافي  ، الموت ،للئنسانية. فيأخذ أنطولوجيتيـ )الولادة 
نفسو؛ ميتما بسر تجددىـ وبعثيـ المستمر الذي يراه كامنا  الممتيب بالوجود والفناء في الوقت

فصحراء الكوني ىي استعارة لممكاف ،ىي ميتافيزيقا  .1«والتقاليد المتأصمة في الموروث القبمي
 المكاف ...

نجد الصحراء تكتسح الفضاءات والعوالـ التخييمية لفنوف »  إبراىيـ الكوني رواياتفي ف      
وتنكشؼ قيمة ىذه النصوص عندما نأخذ بعيف الاعتبار السياؽ الذي ظيرت  ،السرد والكتابة

فيو: أزمة أسطورة التمدّف والتقدّـ في المجتمع الغربي المعاصر، وأزمة النيوض مف جديد في 
و كما يرى  2« المجتمع العربي المعاصر، وخاصة بعد توالي اليزائـ والفجائع والانكسارات.

              بنية المكاف الفنّي ترتبط ارتباطا وثيقا بمشكمتي الموضوعمشكمة  »ػلوري لوتماف ف
 .3«و المنظور

 الأسطوري مف الموروثستمياـ ى الاإلالروائي لجأ و لتقديـ ىذا الفردوس لمعالـ ولموجود      
ز أساسو المتوف الأسطورية والشعبية   روائي متميّ   العالمي و الطوارقي مف أجؿ إبداع نموذج

تمظيرت في تمظيرات عديدة  و قد حاوؿ تحقيؽ ذلؾ مف خلبؿ عممية تداخؿ وتماه واعية 
س عمى متف سابؽ متمثؿ في الذاكرة عبر ؤسّ أسطرة المكاف؛ أي خمؽ مكاف أسطوري مُ أبرزىا 

حمـ كؿ  و لمفقودفأسّس " واو" فردوس الطوارؽ ا؛تراكمات وترسبات الإنساف الطوارقي 
،لكف صحراء الكوني ليست  إنيا الصحراء حيث عاش الروائيصحراوي يبحث عف الخمود : 

منيا في المكاف الأسطوري  ، لـ يبؽَ  ىي الصحراء التى في أذىاننا ؛فيي تختمؼ عنيا كثيراً 
فضاء   »فيي الجديد سوى إشارات ورموز ومسميات ظمت حاضرة في الرواية مجازا واستعارةً 

قوانيف أخرى غير الروح المستترة في الجسد أو   ،الصحراء روح عارية، ولمروح العارية مفتوح
،لذا لا بد أف تكوف ىناؾ تقنية خاصة باستنطاؽ ىذا المبدأ مبدأ الروح العارية  في الطبيعة

والأسطورة تيب ىنا لي كنجدة، الأسطورة ضرورة بالنسبة لمف يحاوؿ أف يعبر عمى المدى 
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،الصحراء طبيعة بادت وتحوّلت إلى  تر  عَ لصحراوي، لأف ما ىي الصحراء؟ الصحراء طبيعة تَ ا
روح، إذا اعترفنا بأف الطبيعة عندما تغترب عف نفسيا تتحوؿ إلى روح والروح عندما تغترب 

بدأ مبدأ الروح لمالصحراء ىي الرديؼ الشرعي والحقيقي ل عف نفسيا تتحوّؿ إلى طبيعة، فإفّ 
نبحث عنو في الميتافيزيقا، نبحث عنو فيما وراء، وىو أمامنا كؿ ما عمينا استنطاقو  ىالذ الخمود

 .  1 « أو إتقاف استنطاقو
   أسطورة البئر : -

لعؿّ أوؿ مكاف أسطوري يتعرض لو الكوني بشكؿ كبير ىو البئر كمؤسسة متكاممة التفاصيؿ  
بؿ لقد شكمت لحمة المكاف الأسطوري تأثيرىا المطموب عند القارئ حيث شكمت حركة المكاف  
حركةً دائريةً ،ىذا المكاف الذي عوّؿ عميو الكوني كثيراً لما لو مف تأثير في إبراز تأسيس كياف 

 قبيمة والتي احتمت سيرة كسوفيا جؿ المتف الحكائي ال
  تجميات أسطورة البئر: - 

تجمعت النساء عند البئر  :في رباعية الخسوؼ بسيماء الأسطورة منذ البداية  "البئر"ويقابمنا    
 يالذ »،البئر العتيؽ بمجرد أفْ أُشيع الخبروسرعاف ما أقبؿ الرجاؿ أيضا ثـ أقبؿ الأطفاؿ أيضا

عدّ رمزا أسطوريا يحمؿ مف الإيحاءات الأسطورية ما يشعّ عمى كافة النص الذي يوظفو؛ حيث يُ 
يعتبر البئر مصدر لمماء، قدّس منذ القديـ وتعدى تقديسو حتى الأرض المحيطة بو، فحرّـ صيد 

،الذي ىو رمز الحياة، أو مانح  حيواف أو طير بجواره، ويرجع ىذا التقديس لما يحويو مف ماء
 2« ..(.ياة. ليس للئنساف فحسب بؿ لمكائنات ولمكوف )مف حيوانات وطير ونبات وأرضالح
 يالتراكمات الأسطورية لحادثة تأسيس البئر كأوؿ مؤسسة أسطورية مناىضة لمعطش والذف

صيرورة  اؤكد مف خلبؿ تجمياتيتأوجدىا الكوني ويتعامؿ معيا في إطار الفكر الأسطوري 
  .الحياة
وتحت الجبؿ » وعند العودة إلى النسؽ الروائي لتحديد مكاف البئر والذي يقوؿ فيو السارد       

لا يعرؼ أحد لو  يو عمى مسافة مائة خطوة مف تجمّع البيوت يقع بئر أطلبنطس العريؽ الذ
 تقوـ المقبرة الجديدة ،تمييا المقابر القديمة بمسافة ثلبثمائة،و عمى بعد أربعمائة خطوة  تاريخا
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خطوة أخرى ملبصقة لحذاء الجبؿ تماما ، أما الجبؿ الشّاىؽ فيفضي إلى خلبء صخري تتخمّو 
  . 1«ودية صغيرة تنتشر فوقيا الأشجار البرية كالرتـ و السدر والطمحأ
بُنِيت جدرانو المُحاط بالأحياء مف جانب و الأموات مف الجانب الآخر فقد أمّا البئر  »  

 كيؼ تمكف الأولوف مف زحزحتيا ودحرجتيا مف الجبؿ وبأي أدوات بصخور ىائمة لا يعرؼ أحد
        و لعؿّ توسّط البئر 2«تمكّنوا بواسطيا مف صقميا و نحتيا بيذا الشكؿ المصقوؿ الرائع 
دلالة الامتداد الزمني بيف  و تمركزه بيف الأحياء و الأموات لو دلالاتو الموحية و الرّامزة إلى 

و كأنّو  وىو ما يسقط عميو قدسية تمنحو قوة الفعؿ؛  ) الأحياء(والحاضر )الأموات(  الماضي
برزخ بيف الحياة والموت أو منطقة عبور إلى العالـ الآخر ؛ وقد نجد في تواترات السّرد ما 

  في سمسمة الانتحارات في البئر :  يعضّد ذلؾ 
و الحسف ،انتحرت ليمة زفافيا إلى تنافس أميا في الجماؿ  يانتحار زارا : زارا ابنة باتا و الت -

في الميؿ بدأ البحث عف زارا ، ظموا يبحثوف حتى انبعثت خيوط الفجر الأولى بحث » أمغار 
 . 3«الشباب ،بحثت النساء و الصبايا ، بحثت حتى العجائز ، لـ يعثروا ليا عمى أثر

 اقترح أخنوخف و ىو يتجو نحو البئر :  » بحثوا في كؿ مكاف ... 
 يجب أف نواصؿ البحث سنذىب ناحية البئر.   - 

 انتفض أمغار: 
 «    ناحية البئر ؟  و ما عساىا تفعؿ ناحية البئر ؟  -

 و بعد وصوليـ لمبئر ، وجدوىا جثة طافية فوؽ الماء.   
ىالي عمى أخنوخف مسندا ظيره إلى البئر يحدّؽ في الفراغ ، وقد عثر الأ» موت أخنوخف :  –

    4.«مقمتيو ،كاف قد مات في الميؿ  غطّى البياض
مف خلبؿ ىذه النماذج -رمز الحياة والخصب ىو كذلؾ  الماء و مصدرفكما البئر ىو      

بطبيعة ىذا الفضاء الصحراوي، ومع ذلؾ  وطارتبمف خلبؿ ا مموت ىنال رمزٌ  -المرتبطة بالبئر
 يرمي إلى أبعاد رمزية ودلالية مف حيث طرحو لفمسفة ىي جزء مف أسئمة الكينونة والوجود.
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يؤكّد سكاف الصحراء أفّ حفر البئر كاف بداية الحياة في  »و عف قدسيّة البئر و أسطوريتو 
بؿ وتؤكد بعض ،و موقعو اختير بحيث يكوف مركز الصحراء الكبرى الكبرى كمّيا الصحراء 

ندثر الناس صؿ الكوف ومصدر الحياة في الزماف القديـ ولولاىا لاأو ، الأساطير أنو مركز الدنيا 
يتجمى العنصر الأسطوري "البئر" كذلؾ مف خلبؿ ىنا  و 1«والحيوانات في الصحراء منذ قروف

 أسطورة تكويف البئر ، أمّا التجمي التاـ في أعمى صوره فيتظير  ىذه شذراتتقنية  التناص مع 
؛ حيث عَمَدَ السّارد إلى توظيؼ "تانس" التى رواىا الشيخ غوما لحفيده آيس  مف خلبؿ أسطورة 

   و إشعاعاتيا كاملب لتكوف بذلؾ مرجعا نقيّـ مف خلبلو تجمّياتيا ىذه الأسطورة توظيفا عضوياً 
لذا لابد مف و مقدار الانزياحات الحاصمة عمى مستواىا ؛ ،في مواضع أخرى  و مطاوعاتيا

لذلؾ نرى أنّو مف الضروري إيراد  مواجية النص بمخطط الأسطورة الأساسي، الجاىز مسبقاً.
و عمى رأسيا أسطورة  تتشابؾ مع العديد مف الأساطيرالنص الكامؿ للؤسطورة باعتبار أنّيا 

، أسطورة الطوفاف إلى جانب الكثير مف التيمات و الأنماط العميا المكاف : الفردوس الأرضي 
    تيمة النذر ،تيمة التضحية  د الأسطوري مف قبيؿ تيمة العقاب تحمؿ دعائـ الفكر والنق يالت

   القرباف ، المعنة ....و الأضحية ،
   :أطلانطس نص أسطورة تانس / أسطورة بئر –

وضعف في  كانت تانس مع أخييا أطلبنتس ضمف الفتيات الثلبث اللبتي ابتمعيف الخلبء     
 راوعف أشقائيف الصغار شيو  مع إخوتيف في ذلؾ الزماف القديـ .بحث الأىؿ عنيف راءالصح

  خياميـ ورحموا . كاممة فمـ يعثروا عمى أثر ،عندما يئسوا لممموا
تعودوا أف يفعموا  عف الربيع والأمطار وكلؤ المواشي كما ، بحثاً  أخرى بعيدةانتقموا إلى صحارى 

بصحبة أشقائيف فمـ يعثروا إلا  ولكف الفتيات اىتديف إلى البيوت ، دائما في مثؿ ىذه المواسـ
جمست الفتيات  الاىتداء إلييا إلا ببقايا الرماد . ء لا يمكفاعمى الرماد فآثار الرحؿ في الصحر 

تانس بأف السعي في الأرض بحثا  بقايا الرماد يندبف ويبكيف أياما كاممة حتى أشارت عمييفبيف 
 فّ الجوع أرجميف وأعمى بصرىُ  دَ ي  ء اليائمة حتى قَ اانطمقف في الصحر   عف الأىؿ ىو البديؿ.

 أماريس ىمسا حتى لا يسمع إخوتيف الصغار فاقترحت
  إخوتنا! رمقنا بشيء .ليس أمامنا إلا أف نذبحلـ أعد أقوى عمى المشي.لابد أف نسد  - 

 ورفضت تانس .قالت: وافقتيا تالا ،
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  أموت جوعا ولا أذبح أطلبنتس.-
 عييا وحاولت أف تناـاأسو، واحتضنتو بيف ذر ر وعندما ىجـ الميؿ قبمتو في  

سكيف يممع تحت  ت أماريس تقؼ في يديياأعندما سمعت حشرجة مكتومة ،نيضت مفزوعة فر 
ت بنحر شقيقيا وتناولت السكيف وىمّ  القمر فعرفت أنيا قد نحرت شقيقيا .ثـ قامت تالاضوء 

  يقوؿ متضرعا: الذي جثا عمى ركبتيو أماميا وسمعتو
مف لحـ  سوؼ نشبع وربما أدركنا أىمنا قريبا . لا تذبحيني .انتظري .سوؼ نبمغ الواحة . -

الميمية كما تعودنا ،وعندما  أمسيات السمرالغزلاف والوداف والطيور البرية وسوؼ نرقص في 
 تنضجيف وتتزوجيف الأمير القادـ مف "تامنغست"

الجلبد الممونة  سأدعو مائة فارس يرقصوف في عرسؾ عمى المياري البيضاء المزينة بسيور
  تذبحيني... آتي لؾ مف الأدغاؿ بأساور الذىب والحمي وريش النعاـ ..لا

 السكيف في رقبتو فاصدر أنينا طويلب أليما. ولكف تالا أسكتتو بأف وضعت 
الرىيب الذي يممع  أسرعت تانس تمتصؽ بأطلبنتس وتحيطو بجسدىا كانيا تحميو مف السكيف

 تحت ضوءالقمر.
وضعت  و ولكف تانس لـ تأكؿ المحـ في الصباح قدمتا ليا قطعتيف مف لحـ أخوييما ،

 .الجراب في  خمسة ، القطعتيف ،
 .ثـ واصمف مسيرتيف
أطلبنتس ،اقتربت  بدأت تانس تتعشى بالأعشاب البرية مع راحةمف لمرُ  و وعندما حؿ المساء ،

 منيا تالا وقالت:
 تانس إلا أف تذبحي أطلبنتس. ليس أمامؾ يا لقد جعنا مرة أخرى . -

 قالت تانس في فزع:
 لف أفعؿ! - 

 قامت أماريس وصفعتيا عمى وجييا قائمة:
 مف أخ تالا . قطعة مف أخي ..وقطعة أخوينا. لقد أكمت قطعتيف .أخوؾ ليس أفضؿ مف  -

 ىيا ..عميؾ أف تعطينا الآف قطعتيف مف المحـ كما أعطيناؾ..كؿ شيء بمقابؿ!
 وقدمتيا ليما. جرابياأخرجت تانس القطعتيف مف 
  تضاحكت تالا وقالت بخبث:



 

139 
 

 مقابؿ القطعتيف. أطلبنتسىؿ صدقت؟ لقد كنا نمزح .اطمئني ..سوؼ لف نطمب منؾ ذبح  -
 انطمت الخدعة عمى تانس ىذه المرة وأكمت القطعة بعد أف قدمت الأخرى إلى

 شقيقيا الحبيب أطلبنتس.
  في الصباح واصمف المسيرة.

 ت عمى ألا تذبحوعندما حؿ المساء عادتا تطالبانيا بالقطعتيف ،ولما أصرّ 
أف يستطيع  ب دوفاالجميؿ في التر  أطلبنتس ضربتاىا وشدتا شعرىا ودفنتا وجييا الساحر

 أطلبنتس الصغير المسكيف أف يقدـ ليا المساعدة .
 قالت أماريس في فرح: بيا العذاب وافقت أف تمنحيا القطعتيف . وعندما فاض

 لف أذبح أخي -إذف سوؼ تقوميف بذبح أطلبنتس! - 
 وكيؼ سترديف لنا القطعتيف؟ –
فخذتيا  ة لحـ مف فخذتيا اليمنى وقطعة أخرى مفتناولت السكيف وقطعت قطع  سوؼ تريف - 

   اليسرى وقدمتيا ليما
  بقطعة مف جمبابيا ثـ قررت أف تفارقيما إلى الأبد. جراحياربطت 

.تجرجر .آخر. واصمت تانس المسيرة في طريؽ و واصمت تالا وأماريس مسيرتيما في طريؽ ،
أطلبنتس حتى ابتمعيما الرمؿ  الصغير ف بالدماء، يسندىا حبيبيارجمييا المثخنتيف، المخضبتي

أياـ اىتدت تانس إلى واحة صغيرة تقوـ فييا  ـ البصر إلى مالا نياية بعد رحمةالذي تمدد أما
 نخمة باسقة فوؽ بئر ماء .

فيو  رأت ى التمر وتشرب الماء حتى جاء يوـعم -مع أطلبنتس–تقتات  را أياما وشيو  مكثت
 يبدو مف مظيره أنو أمير .قافمة كبيرة يتقدميا فارس نبيؿ 

 شجرة النخيؿ وتجمس بيف أغصانيا تتسمؽ ،مع أطلبنتس ، سارعت
 الساحر في صفحة ماء البئر فأذىمو جماليا وصاح يخاطب أتباعو وعبيده: الأمير وجييا رأى

حتى لو  السماء، ..حتى لو كانت في.ىذه الحسناء التي يعكس وجييا الماء، ستكوف زوجتي 
 أف تكوف زوجتي إلى الأبد. لقد عقدت العزـ عمى ..حتى لو كانت وىما ..كانت في الحمـ 

 وخاطبتو تانس مف فوؽ النخمة الفارعة:
 مف ذىب. لف تتزوج تانس حتى يكوف لأخييا أطلبنتس جمؿ أبيض ضامر...وسيؼ-
 لؾ ما أردت!-
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 قاؿ الأمير
 والفضة. رج مطرز بخيوط الذىبلف تتزوج تانس حتى يكوف لحبيبيا أطلبنتس س-

 قالت تانس.
 لؾ ما أردت!-

 قاؿ الأمير.
 مف الأتباع. لف تتزوج تانس حتى تضع تحت تصرؼ أطلبنتس مائة مف العبيد وعشرة-

 لؾ ما أردت.- قالت تانس
 قاؿ الأمير.

 والرعاة. لف تتزوج تانس حتى تضع تحت تصرؼ أطلبنتس قافمة مف النوؽ والجماؿ-
 قالت تانس :

 لؾ ما أردت-
 قاؿ الأمير.

أف يستوطف  قرر عندىا نزلت تانس مف فوؽ النخمة مع أطلبنتس وقبمت أف تتزوج الأمير الذي
 القمح والشعير. ويزرعوا البيوت ،  الواحة ،فأمر أتباعو وعبيده أف يغرسوا النخيؿ ،ويشيدوا

 الخلبء في دحبيبيا أطلبنتس في رحلبت الصي يرافقيا وعاشت تانس مع زوجيا سعيدة .
مواسـ الأمطار.ويسيموف في  يصطادوف الغزلاف والوعوؿ البرية والطيور،يجمبوف الكمأ في

 .الفراغفي الواحة أثناء  و الزراعةالحرث 
في قافمة مف  فقد التحقت بالأمير زوجتو الأولى برفقة أميا ولكف سعادة تانس لـ تدـ طويلب.

تانس وحسدتيا عمى جماليا  شريرة حاقدة ما لبثت أف كرىت امرأةالجماؿ والعبيد .وكانت 
الناس أف يأتوا إلى تانس في الميالي  دَ عوّ تَ  وقد المؤامرات الأسطوري وشرعت تحيؾ ضدىا 

 ويتوسمونيا قائميف: يركعوف تحت أقداميا المظممة،
عمى ضوء  النوؽ وأضيئي لنا الميؿ البييـ .إننا نريد أف نحمب ياتانس !اكشفي عف وجيؾ ،-

   وجيؾ الذي ينافس البدر!
زوجة الأمير  بجماليا فأثار ذلؾ الصحراءفتزيح تانس المحاؼ عف وجييا الساحر وتنير 

 نيشت الغيرة قمبيا . الكريية وقررت أف تدبر مؤامرة تتخمص بيا مف تانس بعد أف
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تيا بالحباؿ وأوثق مف حصاد الزرع ، ىجمت عمييا مع أعوانيا في إحدى الأمسيات وىي عائدة
 .بمحافيا والتحفت  بيا في واد سحيؽ. إلى صخرة ىائمة ألقت رأسياوشدت شعر 

  :يفعموا أف تعودوا كما وتوسموىا أقداميا تحت وركعوا الناس أقبؿ الميؿ جاء وعندما
النوؽ عمى ضوء  ياتانس ،أكشفي عف وجيؾ ،وأضيئي لنا الميؿ البييـ .إننا نريد أف نحمب-

 ينافس البدر!وجيؾ الذي 
لأف تضيء بو  رفضت أف تكشؼ عف وجييا لأنيا تعرؼ أنيا لا تستطيع الخبيثة  ة أالمر ولكف 

 مثؿ تانس .راء ليؿ الصح
 .يراـ صحتيا ليست عمى ما  استغرب الناس ولكنيا تذرعت بأف

الأمسيات فشرعت تقرصو وتوخز عجيزتو بإبرة  جمس بجوارىا أطلبنتس كما تعود أف يفعؿ في
 ليست تانس. المرأة لمناس أف ىذه  حادة فدىش واحتج وأعمف

أطلبنتس المدلؿ  المئيمة وقالت إنيا لـ تعد في حاجة إلى المرأة ولما لـ يصدقو أحد قامت   
 وعمييـ أف يتخمصوا منو حالا.

 وأقبؿ الأمير وتوسميا قائلب: استغرب الناس،
ما فعمتيو مف  ىكذا بيف يوـ وليمة ،بعد كؿي حبيبؾ الصغير اعقمي ياتانس.لا يمكف أف تممّ -

 أجمو.
 المئيمة أصرت قائمة: المرأة ولكف 

 لقد مممتو وقررت أف أتخمص منو .عميكـ أف تفعموا ذلؾ أمامي الآف!-
 الناس بتنفيذ الإعداـ في أطلبنتس.ـ   ىَ 

 ؿ قائلب:توسّ  المرأة ولكف أطلبنتس الذي شؾ منذ البداية في أمر ىذه 
 الموت. ولتكف ىذه رغبتي الأخيرة قبؿ تنفيذ حكـ . مرّاتاسمحوا لي أف أنادي ثلبث -
 لؾ ما أردت-
 قاؿ الأمير. 

 وقؼ أطلبنتس فوؽ المرتفع ونادى بأعمى صوتو:
 تانس !تانس! إف أطلبنتس في طريقو إلى المذبح!-

  فأجابو صوت تانس مف الوادي كأنو يأتي مف بئر عميؽ:
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وصدرىا يرزح  سيا مشدودا إلى صخرة،أتانس أف تفعؿ لأطلبنتس إذا كاف ر وماذا تستطيع -
  تحت صخرة أخرى !

أطلبنتس مف حكـ  وخمصوا تانس مف أسرىا ونجا فيرع الناس يتقدميـ الأمير إلى الوادي ،
 الموت.

 تانس: المجرمة في يد المرأةوضع الناس الحكـ عمى 
ورجميا اليسرى إلى الجواد  جواد، اليمنى إلى المرأة فأتت بجواديف يركبيما معتوىاف،شدت رجؿ  

إلى نصفيف ،دستيما تانس في  مرأة متعاكسيف فتمزقت ال وانطمؽ الجواداف في اتجاىيف الآخر،
 .المرأة إلى أـ  وعاء كبير وبعثت بو

الصيد وأوثقو  ولكف الأمير أيضا بدا يشعر بالغيرة مف أطلبنتس ،فاستدرجو لإحدى رحلبت  
إلى تانس وادعى أنو ضاع  فريسة لمذئاب المفترسة وعاد الصحراءجرة طمح وتركو في إلى ش

 في الخلبء.
مف الأتباع والعبيد  ولكف تانس التي أحست بمشاعر زوجيا نحو شقيقيا الحبيب جمعت الأعواف

قبؿ أف تياجمو الذئاب،ولكف العطش  وخرجت تبحث عنو في محيطات الرماؿ المجاورة أدركتو
 يفتؾ بو.كاد 

يسمبيا أطلبنتس  عادت تانس إلى البيوت وقررت أف تنتقـ مف الأمير الذي خدعيا وحاوؿ أف
 ،فاقترحت عميو أف تحمؽ لو شعره.
  !رأسوولكنيا بدؿ أف تقطع شعره قطعت 

لتجار القوافؿ الذيف مركز نصبت تانس نفسيا أميرة عمى الواحة التي بدأت تنمو وتكبر وتصبح 
محمميف بالأقمشة والممح والتوابؿ والدقيؽ  لشماؿ في طريقيـ إلى أدغاؿ القارةيفدوف مف مدف ا

 الفيؿ والأحجار الكريمة وجمود الزواحؼ والحيوانات . لمقايضتيا بالذىب وريش النعاـ وسف
 الكبرى ".الصحراء ازدىرت الواحة الصغيرة وكبرت حتى أصبح يطمؽ عمييا "جوىرة 

يحمؿ  الواحة . حتى لـ يعد يستطيع أف يبقى يوما واحدا فيوكاف أطلبنتس قد ولع بالصيد 
المجاورة ويمكث ىناؾ أياما  في الصحارى العراء أمتعتو عمى جمميف أو ثلبثة وينطمؽ إلى 

والطيور.وفي إحدى الرحلبت  و الغزلاف الوداف  وأسابيع تمتد حتى الشير أحيانا ،يتسمى بصيد
تانس وأرسمت الأعواف لمبحث عنو ولكنيـ عادوا بعد  الشير فقمقت غاب أطلبنتس ما يزيد عمى

 أف يعثروا لو عمى أثر. أياـ دوف
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والأتباع يبحثوف في الصحارى طولا  انزعجت تانس وانطمقت بنفسيا في موكب مف العبيد
 في محيط الرماؿ العظيـ. ميتا مف العطش بعد أف تاهَ  وعرضا حتى وجدتو تحت سدرة ضخمة

وفاضت آلاميا  وعندما دفنتو ركعت فوؽ قبره عمى ركبتييا وأسابيع ، حزنت تانس وبكتو أياما
ولدتؾ،أطعمت تالا وأماريس قطعا  وقالت في بكائيتيا الشييرة :"أحببتؾ كما لـ تحبؾ أمؾ التي

عندما كنت أشرؼ عمى الموت  ذراعي ...احتضنتؾ بيف  مف لحمي حتى لا تنيشاف لحمؾ
 بأذى كما فعمت تالا وأماريس بأخوييف.ببالي أف تمس  جوعا دوف أف يخطر
 نفذ شروط حصولؾ ما شئت مف أدوات الفرساف والنبلبء . تزوجت الأمير بعد أف

 أف تنفذ فيؾ حكـ الموت . أرادت نصفيف لأنيا  ومزقت زوجتو إلى
 أف يفتؾ بؾ . و أرادلمذئاب  الأمير لأنو ألقاؾرأس وقطعت 

 نفسو أف يمسؾ بسوء  لت لووعاقبت كؿ مف سو  فعمت كؿ شيء مف أجمؾ،
 ما أقساؾ! الكبرى. الصحراء فتبا لؾ أيتيا وانتزعتؾ مني. غمبتني ،الصحراء ولكف 

أيضا.فاىنأ في نومؾ الأبدي ،لأنو لف ييدأ لي الصحراء ولكف أقسـ إنني سوؼ أنتقـ لؾ مف 
 بوعدىا" في القبر .. وقتيا تستطيع أف تقوؿ إف تانس قد وفت باؿ حتى تغمر المياه رفاتؾ

القوافؿ وأرسمت في  ويقوؿ الأولوف إف تانس عادت إلى الواحة في ذلؾ اليوـ واجتمعت بتجار
العمـ مف كؿ أنحاء الأرض  ومف  الغيب وذوي و قُرّاءالفمؾ و العرّافيف و خبراء طمب المنجميف 

الذىب وعدت أف تجزؿ ليـ العطاء،وحممتيـ بأكياس  تمبكتو غربا حتى وادي النيؿ شرقا وقد
 بتفجير الصحراءمف يستطيع أف يدير ليا أمر قير  جزاءوقطعاف المواشي  والأحجار الكريمة

  منابع الماء وفاء بوعدىا لحبيبيا أطلبنتس.
الأربع طمعا  الغيب وذوو العمـ مف جيات الدنيا و قَرّاءوالمنجموف  و الخبراء وقد جاءىا الرسؿ 
 يـ وقالت ليـ:بريؽ الذىب فجمعت وراءفي الماؿ وجريا 

 بعممكـ وخبرتكـ عمى وأريدكـ أف تدلوني ، الكبرى بالماء. الصحراءأف أغزو  " قررت 
.لا  خضراء جنة  ويجعؿ منو المكاف الذي يصمح لأف يكوف نبعا يروي عطش محيط الرماؿ ،

 ".خضراء إلى جنة  الصحراءبد أف تتحوؿ قارة 
بعد  جاؤوىا الغيب والنجوـ والكواكب والأفلبؾ. ثـوطمبوا ميمة لمتشاور واستشارة  ،خيرا وعدوىا 

وأجمعوا عمى أف يتـ الحفر في  الأرض ورسوـ الفمؾ والكواكب الأخرى بخرائطزمف ،محمميف 
أكدوا أف تمؾ النقطة ىي قمب  ،تحت الجبؿ ،و نقطة تبعد مسافة شير ونصؼ شماؿ الواحة
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أحد المنجميف القادميف مف بلبد اليند  الكواكب والنجوـ ،وقاؿ العالـ ومركز الكوف كما حدثيـ
 ذلؾ في صفحة وجييا الساحر المرتبط بأجمؿ كوكب ىو القمر برباط خفي لاقرأ البعيدة إنو 

وجييا يدب  ليا بأف  المياه سوؼ تتد فؽ وتغمر الدنيا طالما بقي و تَنَبّأَ  تعممو إلا النجوـ ،
مف الوجود ،ومقاومتيا ىي تحد  ختفائيا.ولكف المياه سوؼ تختفي با ويسطع فوؽ سطح الأرض

واختارت  إلا لمف اصطفت إرادتيا تسمح بتحدي  ولا الآلية لأنيا ظميا عمى الأرض ، لإرادة
 دوف الكائنات الأخرى . ونفخت فيو مف روحيا مف

لمنبع  مصدرا  الغيب ليكوف و قُرّاء العرّافوفانطمقت تانس عمى الفور إلى المكاف الذي حدده 
بلب توقؼ  و نيارا بالحفر ليلب  وأمرت رعاياىا، اليائمة بالماء والحياة  الصحراءالذي سيغمر 

تكتسح السيوؿ الجرداء  ، الصحراءوتدفقت عبر  انبثقت المياه بعد عاـ مف الحفر المستمر،
ونمت  ،البحيراتوانتشرت  البيداء الأبدية ،فتكونت الأنيار، وتغزو وتغمر الرماؿ القاحمة،

السجاد  وبدت السيوؿ المكسوة بالخضرة مثؿ بسط مف الخضراءوالزيتوف والعنب  غابات الكروـ
الكبرى العطشى منذ  الصحراء وارتوت معو أعماؽ فارتوى رفات أطلبنتس ، العجمي الأخضر ،

 قروف وقروف وقروف .
إنني وفيت بوعدي  تنفست تانس الصعداء وقالت في نفسيا :" الآف أستطيع أف أقوؿ لأطلبنتس

 انتزعتو مني وىو في عنفواف شبابو." القاسية التيالصحراء وانتصرت عمى  وسقيت رفاتو ،
والمستنقعات  بالأنيار الصحراءلـ تكتؼِ بتفجير النبع الذي يخترؽ الآف  الجبّارة ولكف تانس  

 والأدغاؿ .بالبحيرات ويغمرىا 
أف تشيد المدف وتبني الجسور والسدود وتصؿ أطلبنتس قررت  فبعد أف أطمقت عمى النبع اسـ

وتبادؿ  لمضارب التجار، مركزافي مدينة واحدة ىائمة .وقد استطاعت أف تجعميا  الواحة بالنبع
 والصناعات والجمود فازدىرت الكريمة والتوابؿ البضائع ،وتجارة الرقيؽ والذىب والأحجار

 الخبراء ووأصبح يرتادىا العمماء  البديع، المدينة وشيدت القصور والبيوت ذات المعمار
.وامتدت المدينة مف نبع أطلبنتس حتى الواحة متواصمة .الأرض. والمنجموف مف كؿ أنحاء

البحار وراء وجاء الناس مف  الآفاؽ، شير ونصؼ وأطمقت عمييا اسـ "أطلبنتيدا" عمى مسافة
مف ينشد العمـ أو يتوؽ  والأنيار والمحيطات بعد أف أصبحت منارة لمعمـ والحضارة وقبمة لكؿ

الأرض ،مف لـ يزرىا فإنو لـ يعش في ىذه  لممعرفة وأصبح يقاؿ أطلبنتيدا ىي جنة ا﵀ عمى
كؿ صوب حتى كبرت واتسعت وامتدت حدودىا حتى المحيط  الدنيا فتقاطر عمييا الناس مف
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 سمطة عمىوقد جعمت لمنساء  النيجر جنوبا والبحر شمالا ونير النيؿ شرقا.وراء غربا وما 
بالأسرى.وأخضعت الممكة  الرجاؿ الذيف لزموا البيوت فتمثموا خجلب في حيف قاتمت النساء وجئف

،الشعوب والقبائؿ ،البعيدة والقريبة .وتربعت عمى  تانس بجيشيا القوي الجبار الأمصار والأقطار
                                                                 عاما. أربعيف الامبراطوريةعرش 

 حممة ضد القمر قادت الكواكب الأخرى و ، وعندما ماتت حدثت حركة غريبة في نظاـ النجوـ
ت أىؿ الخبرة والعمـ ،فيبّ  ؿ مرة كما يؤكد المنجموف مفلأوّ  "الخسوؼ"ػفحدث ما يسمى ب

يوما بالضبط  عيفبالكواكب بعد أر  لصراع الأعاصير العاتية والعواصؼ المحممة بالغبار كنتيجة
 .مف وفاة سميمة القمر تانس العظيمة

كثباف الامبراطورية  حتى غمرت واستمرت العواصؼ والرياح أربعيف يوما بلب انقطاع ،    
 مف الأتربة المتصاعدة ليؿ نيار، الرماؿ وأغرقت الغابات والأنيار والمدف بموجات ىائمة

ودمرت المعمار فيرب السكاف طمبا لمنجاة مف البرية  وأبادت المواشي وقطعاف الإبؿ والحيوانات
 الصحراءالبحار والمحيطات .وعادت  وراءالمدف البعيدة المجيولة  لجأوا إلى طوفاف الرماؿ.
 تسيطر عمى الدنيا كما في سابؽ عيدىا ،متسمطة ً  ، متجبرةً  ، قاسيةً  الصحراء تزحؼ عمى

 الخرافية ليذه الحضارة  بائساً  رمزا"بئر أطلبنتس"واندثرت "أطلبنتيدا" منارة العمـ والحضارة .وبقي 
تنزح مياىو فيياجروف  وعابري السبيؿ ، التي لمعت فجأة وانطفأت فجأة وظؿ البئر ممجأ لمرعاة

ويقيموف حولو دوف أف يجدوا  المياه فيعودوف إليو ، تطفو المتناثرة ىنا وىناؾ ،إلى الواحات 
 حسب ما تتناقمو الأجياؿ،كؿ ثلبثمائة عاـ. دث ،التي تح لظاىرة اختفاء المياه تفسيرا

 التي يحدث المراتقصصيـ أف لاختفاء المياه في البئر علبقة مباشرة بعدد  ويؤكد البعض في
 فييا خسوؼ القمر في العاـ الواحد.

 .1«بعيدا في جوؼ الأرض ،بعد طوفاف الرماؿ الرىيب فقد اختفت  أما قارة "أطلبنتيدا " العتيدة
 ؛أسطورة أطلبنطس في رباعية الخسوؼ مف أكثر التناصات حضورا في روايات الكوني      

جؿ الحضارات الإنسانية ، منذ القديـ و في   عمى نظاـ الخصب والحياة ةدال علبمة البئرف
الظاىرة  تجسّد الأسطورة  ىنا  كما  . و الحياة  مرتبط بالشعائر والطقوس الدينية ارمز  باعتباره

ى أف يبقى عممقابؿ  و تضحياتيا  و ىي وفاء الأخت و حبيا لأخييا ؛ثر بروزاً كالإنسانية الأ
 الحياةقيد 
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و حسب  حسب تطبيقات قوانيف برونيؿ، ولبع عمى روايات الكوني طّ مف خلبؿ الا    
ئر القوؿ أفّ أسطورة تانس / ب يمكنناالعلبقات المتمخّضة عف تقنيات النقد الأسطوري 

أطلبنطس تجمّت تجميا تاما مرة واحدة في الجزء الأوّؿ مف  رباعية الخسوؼ الذى أطمؽ عميو 
 (.56 – 46مف ص)  و أخذت مساحة كبيرة مف حجـ الرواية ،  الروائي  : رواية البئر.

      متقمّصةً  مطاوعةً ف و بما أفّ ىذا التجمّي كاف تاماً فإفّ مطاوعة العناصر الأسطورية ستكو 
كتمؾ  عضويا لتَكوف مرجعاً مف خلبؿ تقنية )التماثؿ و التشابو( ،،بالضرورة  أقؿّ امتداداً و 

يُؤثث بيا الكوني نصوصو الروائية ، فيُضمّف نص الأسطورة  يالتوظيفات الأسطورية الت
النموذج ليُعرِّؼ القارئ بيا ، و ليتعرّؼ عمييا حيف تتجمّى أو تشع في مواطف أخرى ؛ فوظّؼ 

ىنا لتكوف دليلب عمى إشعاعاتيا في في أماكف أخرى مف النص أو في نصوص  أسطورة تانس
  .أخرى

فيي لُبّ النقد الأسطوري  عف النموذج البدئي زاحيا العمؿ الروائي ان يأمّا الانزياحات الت       
 .وفؽ أطروحات نورثروب فراي أيضا معيار جودة و جمالية النّص  مدى ىذه الانزياحات ىوو 

و ىذا ما نحاوؿ استكشافو مف خلبؿ تتبّع جممة المطاوعات التى أحدثيا  الروائي لمعناصر 
و لو جزئيا ، لأنّو يكاد يكوف مف غير الممكف تتبعيا لغزارتيا و تشابكيا بشكؿ  –الأسطورية 

 .  -معقد و مكثؼ يفوؽ قدرة الأطروحة عمى استعابو 
ذلؾ أنيا  متقمّصة اتالمطاوعنجد أفّ جممة المطاوعات المنزاحة عف أسطورة تانس و مف 

جاءت مطاوعة  أي طارقية، تاـ مف خلبؿ التناص مع أسطورةال تتناسب عكسا مع التّجمّي
ومصدر  منبع المياهفالبئر ، العنصر الأسطوري البئر متقمّصة مف خلبؿ حالة )التماثؿ والتشابو(

ىذا التشابو والتماثؿ ليس فقط مع الأسطورة الطارقية، بؿ  »، والحياة في كؿ مكاف و زماف 
ؿ في المطر، أو النير، ؛ حيث يعتبر إلو الخصب، والمتمث أيضا مع أساطير الخصب العالمية

، وىو مانح الحياة لمكوفأو في البئر ىو مخمّص الناس والحيوانات والنبات    مف الموت المحتوـ
وليذا قدّس مف طرؼ البشر، وكاف البئر إذف ىو مركز الدنيا: وتؤكد بعض الأساطير أنو مركز 

الناس والحيوانات في  الدنيا وأصؿ الكوف ومصدر الحياة في الزماف القديـ، ولولاه لا ندثر
  1«الصحراء منذ قروف

 فالبئر ىو فضاء لمموت كما ىو فضاء لمحياة .
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كذلؾ جاءت مطاوعة العنصر الأسطوري البئر، متقمّصة مف خلبؿ حالة ) التماثؿ والتّشابو (  
أسطورة  يحدث في كما  القمر خسوؼ ظاىرة  وانحصار مستوى الماء في البئر تزامف حيث 

... ولكف في »؛ حيث جاء في نصّ الرواية: ، وكؿ الأساطير القديمة  أسطورة البئرتانس / 
 طريؽ العودة إلى البيت قاؿ لو )آيس(: 

ولكف ألـ تقؿ يا أبي أف البئر ينضب كؿ ثلبثمائة عاـ؟ حدجو غوما بنظرة قمؽ. قاؿ بعد  »
صمت الطفؿ ثّـ عاد يقوؿ نعـ. ولكف ىذا في الأسطورة. ىكذا تقوؿ الأسطورة.  -لحظة تفكير: 

قمت أيضا أف ذلؾ يقاس بعدد مرّات خسوؼ القمر. تمتـ غوما بعد  -وىو يتشبّث بيد جدّه: 
أتذكر الخسوؼ الأخير؟ ربما أكمؿ العدد اللبزـ  -نعـ. أعتقد ذلؾ. قاؿ آيس بإلحاح:  -تردد: 

ير. توّقؼ غوما فجأة. لقد مرّ أربعوف يوما عمى الخسوؼ الأخ -فبدأت المياه تتراجع في بئرنا 
فربط آيس حادثة  .1«نظر إلى آيس كأنو ينظر في الفراغ. عاد يمشي دوف أف يعمؽ بكممة
ذاكرة اللبوعي الجمعي  جفاؼ البئر بالحادثة الأسطورية إحالة إلى ترسبّات الأنماط الأولية في 

 يذلؾ الضيّؽ الذتضيء الطريؽ أماـ  يتبدو قوة الأساطير في نفاذ البصيرة  الت»  ومف ىنا 
تُواجيو قضية تفسير الحقيقة ،فكؿ ما تريد أف تقدّمو لنا الاسطورة إنّما ىو رؤية استبطانية 

 يوىذا نستنتج أفّ الأسطورة تحيا بتمؾ القوّة و التأثير الذ 2.«للؤشياء ،رؤية حدسية ليذه الأشياء
تستولي بو عمى الوعي و تتممّكو في لحظة معينة لحظة انغلبؽ الفكر و لحظة غياب التبريرات 

 و الحموؿ المنطقية . 
جاءت مطاوعة العنصر الأسطوري البئر، متقمصّة عبر حالة  »ومف أوجو المطاوعة كذلؾ     

ب والجماؿ تانس( )التماثؿ والتشابو( حيث ارتبط جفاؼ البئر برحيؿ باتا التي ىي )آلية الخص
، حيث لا أمؿ في عودة المياه إلى البئر إلّا بعد ثلبثمائة عاـ ممّا  في أساطير الخصب القديمة

  3« اضطر الأىالي إلى الرّحيؿ إلى الواحة دوف رجعة.

إذف ىي اليجرة يا شيخ غوما؟ ... لـ يبقى لنا غير  - »: عمى لساف الشيخ خميؿ يقوؿ السارد
ذلؾ. الرحيؿ إلى الواحة ىو الحؿ الوحيد أمامنا... ستضطر يا شيخ خميؿ أف تيجرىا إلى الأبد 
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شئت أـ أبيت المّيـ إذا كنت تطمع في عمر نوح فتنتظر حتى يعود الماء للبرتفاع بعد ثلبثمائة 
أ وتوجو إلى البئر قبؿ أف يشرب كوب الشاي الأخضر. دار عاـ ! ... جاء يوـ الرّحيؿ... توضّ 

حوؿ البئر مرّتيف، وىو يحاوؿ أف يتبيّف عبر عتمة الفجر، كؿ حجر مثبت في سوره الصّخري. 
 ر. ػػػػػػػػملؤ عينيو مف الأحجار الكبيرة المصقولة الصّماء ثـ تناوؿ حجرا وألقى بو في متاىة البئ

ضجيج الماء عند سقوط الحجر. لـ يسمع شيئا كأف الحجر لـ ظؿّ يستمع محاولا أف يتبيّف 
يسقط، كأف البئر أصبح بلب قاع. البئر أصبح بلب ماء. انحنى فوؽ فوىة البئر فمـ يبصر سوى 

  .1«الظلبـ الحالؾ. ذىب حتى المقبرة وقؼ يتمتـ بالفاتحة عمى أرواح الأموات
 عبر حالة )التماثؿ والتشابو( حيث جاءت مطاوعة العنصر الأسطوري البئر، متقمصّةكذلؾ 

جماؿ تانس الأسطوري ، ىذا الجماؿ  –أجمؿ امرأة في الصحراء كمّيا  –شبو جماؿ باتا ي
جماليا الأسطوري قمب أمستاف  الآسر لقموب الرجاؿ ، حيث نقرأ في رواية البئر كيؼ سمبَ 

حتى جاء ذلؾ اليوـ الذى ،  سمع كثيرا عف حسنيا الآسر ،و لكنّو لـ يرَىا »وقرّر الزواج منيا 
قابميا فيو صدفة بجوار البئر ، امراة خارقة الجماؿ بالفعؿ ،بؿ لـ يرَ أجمؿ منيا ،كأنّيا جمعت 

 2« جماؿ كؿ نساء الأرض مرّة واحدة .
مف خلبؿ العنصر الأسطوري ) إلية الخصب والجماؿ ( تانس ،تأتي مطاوعة أسطورة  كذلؾ

: عندما نزلت تبرز جالبة لمخير و الزرع و النّماء، حيث  والتشابو(متقمّصة عبر حالة )التماثؿ 
تانس مف فوؽ النخمة مع أطلبنطس وقبمت أف تتزوج الأمير الذي قرر أف يستوطف تمؾ الواحة 

وىذا ما نجده ممثّلب  ،، ويشيّدوا البيوت، ويزرعوا القمح والشعير فأمر أتباعو أف يغرسوا النخيؿ
 . ..العالميةالفرعونية و البابمية النماء في جؿ الأساطير  في أغمب آلية الخصب و

وجاءت المطاوعة نفسيا في موضع آخر مف الرواية: "نصّبت تانس نفسيا أميرة عمى  »  
الواحة التي بدأت تنمو وتكبر وتصبح مركزا لتجّار القوافؿ الذيف يغدوف مف مدف الشماؿ في 

بالأقمشة والممح والتوابؿ والدقيؽ لمقايضتيا بالذىب وريش طريقيـ إلى أدغاؿ إفريقيا محمّميف 
النّعاـ وسفّ الفيؿ  والأحجار الكريمة وجمود الزواحؼ الصغيرة وكبرت حتى أصبح يطمؽ عمييا 

فكانت تانس بيذا جالبة الخصب والاخضرار لمواحة وبفضميا عّـ ،  "جوىرة الصحراء الكبرى
الخصب والجماؿ. وكما ىو معروؼ في أساطير إلية الخير عمى أىميا. فكانت بمثابة إلية 
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الخصب والجماؿ القديمة فإف ارتباط ىذه الآلية بالقمر ىو ضارب في القدـ، وفي نص الكوني 
 .1« جعميا سميمة القمر

وفي موضع آخر تأتي مطاوعة أسطورة "الخصب" مف خلبؿ العنصر الأسطوري )إلية  »   
؛ مف خلبؿ تيمة )النواح(  عبر حالة )التماثؿ والتشابو(، متقمصة  الخصب والجماؿ "تانس"(

)عشتار( عمى حبيبيا )تموز(  الذي كثيرا ما نجده في أساطير الخصب القديمة. وأىميا مناحة
حيث أنو في المجتمعات الرعوية، حيث تفرض الثيراف سيطرتيا عمى القطيع، والأكباش عمى 

بأنو و بالثور أو الكبش. وساد الاعتقاد بيف عباده الأغناـ، راجت عبادة إلو سماويّ ذكر يرمز ل
مستنزؿ المطر.. وكاف الإلو تموز شبّو بالثور أو الجمؿ، كمعادؿ لمخصب والخيرات. ويتّضح 
ىذا في مناحة عشتار عميو، في قوليا: "إليؾ، يا ثوري البري الذي في القفر، ويا حممي الذي 

 .2«في القفر، أتوجّو بصلبتي 
 صحراءعمى حضارات ال تقتصرلب ف أتت أسطورة البئر عمى ذكرىا  يالت الطوفافأسطورة أمّا 

،سواء بتفاصيؿ تقترب مف  يمكف وصفو بالحدث العالمي لكثرة انتشاره بؿ،فحسب  الكبرى 
الآثار السومرية والبابمية أو بتفاصيؿ مختمفة يطغى  وأالحادثة كما وصفتيا الكتب المقدسة 

 بيئة التي ظيرت بيا.عمييا الخياؿ وتأثير ال
نيا تشترؾ أ لاّ إسطورة الطوفاف أوجميع ىذه الحضارات عمى الرغـ مف اختلبفيا في تفاصيؿ 

 ساسية:بمجموعة مف الموضوعات الأ
 مما جعميا تفكّر في طريقة لمعقاب . ليةثارة البشر لسخط الآإ -1»
 و اقتلبع الشرور . بادة البشريةإعمى شكؿ طوفاف عاـ اليدؼ منو  معاقبة البشر -2
جيؿ جديد لمبشرية مف صمب  ضماف استمراروحكيـ وعائمتو لأالابقاء عمى رجؿ واحد عادؿ  -3

 3« .دت بالطوفافيبِ أُ فضؿ مف البشريو التي أىذا الرجؿ الصالح ويكوف 
ىي منذ القديـ ، تُسمّطو الآلية عمى البشر مف أجؿ اقتلبع الشر فالعقاب بالطوفاف إذف تقميد إلآ

مف جذوره ، فالطوفاف في رمزيتو غسؿ لمشرور يطيّر بدف الأرض مف الآثاـ كما يطيّر الماء 
 .بدف الإنساف مف الأدراف 
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لية الخصب آالمطاوعة مف خلبؿ العنصر الأسطوري )  و بالعودة لمرويات الكوني نجد
 تُصدر  أيف متقمصة عبر حالة )التماثؿ والتشابو( مف خلبؿ تيمة )الطوفاف(  والجماؿ تانس(

أرض الصحراء العطشى إنتقاماً مف العطش بأف يغمر الطوفاف  مرسوما ممكيا يقضي  )تانس(
تمثّؿَ ذلؾ أطلبنتس،  اىاأخأىمؾَ منو الصحراء طويلب  و  عانت  الذى لمشر والظمـ  الذى رمَزَ 

فاىنأ في نومؾ الأبدي  ولكف أقسـ إنني سوؼ أنتقـ لؾ مف الصحراء أيضا.:  مف خلبؿ قوليا
لأنو لف ييدأ لي باؿ حتى تغمر المياه رفاتؾ في القبر .. وقتيا تستطيع أف تقوؿ إف تانس قد 

 وفت بوعدىا"
المكاف  الصحراء الكبرى بالماء. وأريدكـ أف تدلوني ،بعممكـ وخبرتكـ عمى أف أغزوَ  " قررتُ 
مح لأف يكوف نبعا يروي عطش محيط الرماؿ ، ويجعؿ منو جنة خضراء  .لا بد أف الذي يص

تأتي مطاوعة أسطورة "الخصب" مف خلبؿ  »، ناتتحوؿ قارة الصحراء إلى جنة خضراء ".ى
،متقمّصة عبر حالة )التماثؿ والتشابو( مف  العنصرالأسطوري ) إلية الخصب والجماؿ تانس (

حدثت الطّيارة المائية لمكوف؛ فالماء إلى جانب ما يحممو مف قوة خلبؿ تيمة )الطوفاف( حيث 
تدمير ىائمة يحمؿ مسحة تطيير .. ويبقى الماء ببعده الرمزي العميؽ.. غسؿ لمبشرية مف أدراف 

.و خمؽ أرض خصبة جديدة يعمّرىا بشر صالحوف وىذا بالضبط 1«الخطيئة الأزلية التي تطبعيا
،  الصحراء إلى جنة و فردوس أرضي بكؿ المقاييس  ما خطّطت لو تانس و ىو تحويؿ

وامتدت المدينة مف نبع أطلبنتس حتى الواحة متواصمة عمى مسافة شير ونصؼ وأطمقت عمييا 
اسـ "أطلبنتيدا" الآفاؽ، وجاء الناس مف وراء البحار والأنيار والمحيطات بعد أف أصبحت منارة 

يتوؽ لممعرفة وأصبح يقاؿ أطلبنتيدا ىي جنة ا﵀  لمعمـ والحضارة وقبمة لكؿ مف ينشد العمـ أو
 عبر حالة متقمصة وىنا تبرز المطاوعة  مف لـ يزرىا فإنو لـ يعش في ىذه الدنيا عمى الأرض

  .)التماثؿ والتشابو(
حيث  (تيمة )الطوفاف)التشوىات والتغيرات( عبر  حالةبالمقابؿ ،نجد التجمي جزئيا مف خلبؿ 

توظيفا عكسيا فمـ يجعمو طوفانا مدمرا قاضيا عمى البلبد و  تقنية )التناص(  الروائي قد وظّؼ
العباد ، بؿ جعمو سبباً في ازدىار الصحراء و تحويميا إلى جنة غنّاء ،فردوس أرضي ،جوىرة 

  .قالت تانس كما قالت الصحراء الكبرى 
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 الإغريقية في الأساطيرأغرؽ قارة أطمنتيدا يحيمنا إلى أطمنتيدا المعروفة  يو الطوفاف الذ
و ربما ىي الجميورية  غرقت في عرض المحيط  الأطمسي بسبب طوفاف الماء ، يالتالقديمة 

و المشيور عنيا أفّ  الفاضمة في أطروحات أفلبطوف ،و المدينة الفاضمة لمفرابي مف بعده .
الاكتشافات العممية و لعؿّ أطلبنتيدا كاف قارة متطورة جدا ومتقدمة في شتى مجالات الحياة 

الحديثة في قاع الأطمسي أثبتت وجود كنوز و منجزات تدؿ عمى عظمة التطور التكنولوجي 
  اليائؿ لأطمنتيدا .

مف خلبؿ ىذه المقارنة بيف أسطورة تانس و أطمنتس الطوارقية و أسطورة أطمنتيدا       
تروس ، غرقت أطمنتيدا الإغريؽ ى الأساطير الذى تحدّث عنو سالإغريقية يظير التشابو بيف بُنَ 

مخمفة كنوزىا في قاعو في حيف غرقت أطمنتيدا الكوني في محيط الرماؿ   في محيط البحر
 وغرقت كنوزىا تحت الرماؿ و بقيَ بئر أطمنتس البائس شاىدا عمييا. 

يمكف أف ندرج ىذه الأسطورة ضمف الأساطير التعميمية أيضا ،حيث عمّمت و فسّرت  –     
كما يؤكد المنجموف مف أىؿ الخبرة والعمـ ،فيبّت الأعاصير العاتية والعواصؼ  ظاىرة الخسوؼ

المحممة بالغبار كنتيجة لصراع الكواكب بعد أربعيف يوما بالضبط مف وفاة سميمة القمر تانس 
نا يمكف أف نشير إلى تنويعة سردية عممّت الخسوؼ بمخالفة الناموس الذى يوجب و ى العظيمة.

لأفّ مف  »العقاب ، حيث نجد تانس تتزوّج مع أطمنتس ، فتحؿّ المعنة عمى النّجع بسبب ذلؾ 
سبقيـ  قد جرّبوا مف قبميـ أفّ الأخت إذا أخذت النّسؿ مف صمب أخييا و أصبح الخاؿُ للئبفِ 

 .1«ض ، و حؿ  الجدب و ع ـ الخرابُ أباً فسدت الأر 
إذف تجمّت أنماط كبرى عميا في ىذه الأسطورة أىمّيا : الماء ، الأخت الكبرى ، الانتقاـ ، قوة 

 ، الطوفاف ... الماؿ 
المكاف في تمظيرات عديدة يمكننا أف نعتمد أبرز أشكاليا التى شكّمت  تتمظير أىميّة  و  -
الأسطوري في رسـ ملبمح العجائبي و  ورا قويا في المتخيؿ السردي و مارست تأثيرىا ضح

 يمف خلبؿ تيمة أساسية ىي " تيمة المكاف" الت الإبداع في الخطاب الروائي عند الكوني 
 : أخذت أبعاد و دلالات مفتوحة 
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   قيمة الحجر: البُعد الجغرافي لممكاف :  – 1
اىتمّت  وي في أعمالو الأولى التيابتأسيسو لأدب المكاف الصحر » الكونيىيـ ارؼ إبر عُ      

بة عف غيرىا مف اوالغر  فيا يحمؿ طابع التميزاء الميبية ، بوصفيا مكانا جغر ابسرد عالـ الصّحر 
صورىا الظاىرية لذلؾ  تستأثر  الأمكنة الطبيعية التي تحمؿ مدلوؿ الخصب والنماء في

الروائي ، فغضبيا وصفاؤىا وعتمتيا وأمانيا   لنّظير في عالـ الكونيء باىتماـ منقطع ااالصّحر 
            1 «. السّردية بما في ذلؾ الشخصيات والأحداث والمغة   وغدرىا يترؾ أثره الكبير في الأبنية

الصحراوي و يتمظير ذلؾ في و قد ارتكز الكوني عمى تقنية التناص لإبراز قيمة الحجر    
عمى سطح الذاكرة   التناصات الروائية مع المخيّمة الدينية المقدسة لمحجر الأسود ،فتطفومختمؼ 

ما أوردتو  عمقة بقداسة ىذا الحجر ،منيا عمى سبيؿ المثاؿتمع ذلؾ مجموعة مف الصور الم
و قاؿ السُدّي : قاؿ :  » مختمؼ التّفاسير،كتفسير ابف كثير لآية اليبوط حيث يستشيد قائلب: 

﵀ تعالى : ﴿ اىْبِطَا مِنيَا جَمِيعاً ﴾ ؛ فيبطوا ، فنزؿ آدـ باليند ، و نزؿ معو الحجر قاؿ ا
الأسود و قبضة مف ورؽ الجنة فبثّو باليند فنَبَتت شجرة الطيب ، فإنّما أصؿ ما يُجَاءُ بو مف 

نّة التى اليند مف الطيب مف قبضة الورؽ التى ىبط بيا آدـ ، و إنّما قَبَضيا آدـ أسفاً عمى الج
تجميات ناقصة ،  (الحجر)تظير تجميّات العنصر الأسطوري  ففي رواية السحرة 2«أُخْرِج منيا. 

 الحجر(مة )لوف التشوييات و التغيرات عبر تي حالة مف خلبؿحيث امتدت مساحات المطاوعة 
ْـ يقولوا أفّ الحجر  »حيث يقوؿ يسأؿ المياجر أباه عف سرّ الحجر قائلب :  الكريـ معتـ ، أل

ْـ يَقُؿ السّحرة أفّ  ْـ يقولوا أنّو مُنكفئ عمى نوره كما يَتَكوّـ القنفذ عمى نفسو ؟ أَلَ أظمـ، موحش ؟ أَلَ
  3.«الأشياء التى تفيض بالضياء و تكشؼ عف جوفيا كاذبة؟ 

 و تتوزّع الرقعة الجغرافية الصحراوية  إلى أربع رقع حسب مرويات الكوني ، حيث نجد:              
 الصحراء الرممية.

 الصحراء الجبمية أو الصخرية .
 الواحات.
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   .الحمادة
في رواية نزيؼ الحجر يقوـ إبراىيـ الكوني بتجسيد عناصر الطبيعة الصحراوية بوصفيا  »     

دفعت الروائي إلى استثمار المعارؼ  ،يحمؿ أيقونات مادية وأخرى مجّردة  فضاء سياحيا
الآثار الحجرية في صحراء التاسيمي لإنجاز نصّ تخييمي يقوـ عمى  التاريخية المتعمقّة بقراءة

كما يتعّرض إلى عمميات النيّب والتدمير  ،طرؼ أصحابو  وصؼ المكاف الميّدد بالإىماؿ مف
رؤية تمّجد الطبيعة مشروعو السردي الكوني في  يتبنىّ  لذلؾ 1«نبمف قبؿ الّسياح الأجا

بُنيت الأساس الذي فكّؾ وت ،الحضارة الماديّة وتديف بالمقابؿ ،و الفطرة الإنسانية  ،الصّحراوية 
 عميو و ىو إستغلبؿ الطبيعة .

في ؛الحجرية "عنونو بػ: " الأيقونة  يستيؿ الكوني مطمع الرواية بمقطع خصصو لقيمة الصخر
البداية صمّى أسوؼ متجياً نحو الصخرة الحجرية العظيمة، وىو الآف يُقتؿ مصموباً عمى 

                           . الصخرة ذاتيا
حضارة  إنسانية عمى  اشاىد وممتد عمى العراء ال اً مفتوح اطبيعيً  اً متحفنقوش الحجرية التعتبر  

ترتفع القمـ الجميمة التى انفصمت عف السماء و نزلت عمى الأرض  »جباؿ تادرارت  يفف قديمة 
لِيستظؿَ بيا الأسلبؼ ،و يتخذوف منيا بيوتا يسكنوف إلييا ، وجدرانا ينحتوف عمييا رموز الرحمة 

تتعمّؽ بيوية شعب الطوارؽ داخؿ فضاء  ذلؾ فيي تؤدّي وظيفة أنثروبولوجيةب و 2«المجيولة 
يعبّر عنو في وصؼ دىشة أسوؼ أماـ النصب  د السّارد أفار أء الكبرى ، وىذا ما االصّحر 

في الماضي  وبالطبع لـ يخطر بباؿ »  :الإنساف الأوّؿ الذى سكف الجباؿ  الحجري الشّاىد عمى
في شبابو منشغلب برعي الأغناـ ،أف يكوف ىذا الرسـ المحفور   عندما قطع الوادي الموحوش

ىذه الأىمية كما يراه اليوـ عندما رآه قبمة لسُيّاح النصارى ، يأتونو مف أبعد في الصخور بمثؿ 
البمداف ،يعبروف الصحراء بسيارات البرية ليشاىدوا الحجر،و يفتحوف أفواىيـ دىشةً أماـ عظمتو 

عندما رأى في المحكي الرّوائي ،و تزداد قيمة الحجر عظمةً و قداسةً  3«و جمالو وغموضو 
مُبيـ  تمتـ بكلبـفي إحدى المرّات امرأة أوروبية تركع أماـ الصخرة عمى ركبتييا و تُ  »أسوؼ 
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و مف ىنا نستنتج أفّ قيمة الحجر نابعة مف تمؾ  1.«عَرَؼ بالحدس أنّو صموات النصارى 
      تكتنز ترجمات الأوّليف لمعارفيـ و حدوسيـ ، و لكف نقوش يحمميا و التى  يالنقوش الت
    الآلية المنقوشة عمى الصخر ىي ما زادتو جلبلا و قداسة في نفوس أبناء الطوارؽو ىياكؿ 

،طائعة و مُنقادة لإرادتيا ،تنُحر ليا  التى تقؼ مذىولة أماـ عظمتيا و في شخوص الرواية 
               .  الذبائح وتقدّمـ ليا القرابيف و النذور 

الموت مصموبا إلى صخرة الكاىف الأكبر متخندوش عمى  آثرف مُكرَىاسوؼ مصيره أختار ا     
و بيذا الدرس ،قابيؿ ومسعود حفاظا عمى الطّبيعة الصّحراوية يَشِيَ بمكاف الودّاف لممجرمَيف أف 

يجسّد قيـ نبيمة حيث ضحّى أسوؼ بنفسو في سبيؿ إنقاذ الودّاف والودّاف ىنا  الذي الإنساني
س واحدة ، وىذا ما يربطنا بدلالة العتبة أو المقطع الإستيلبلي رمز لكؿ الأمـ الحيوانية وليس نف

وَمَا مِفْ دَابّةٍ فِي الَأرْضِ وَ لَا  ﴿أحداث الحكاية باقتباس مف سورة الأنعاـ  افتتح بو الراوي يالذ
ْـ       شتير بياا ي، وىنا تتجمّى أيضا فمسفة الكوني الت﴾ طَائرٍ يَطيرُ فِي الس ماءِ إِلا  أُمَـٌ أَمْثاَلُكُ

في ىذا الوجود   و ىي" وحدة الكائنات" فالبشر و الحيواف والنبات و الجماد كمّيا كائنات مكرّمة 
، و كثيرا ما يستدؿّ الكوني عمى ىذا في مجمؿ ليا دورىا في توازف الطبيعة و استمرار الحياة 
نجده يؤكّد ىذه النزعة ربّما تفرّد بيا حيث  يرواياتو و لعؿّ ذلؾ مف جماليات الاستيلبؿ الت

 ما يحدث لبني البشر يحدث لمبييمة ، وحادثة واحدة ليـ ، موتُ  »مقتَبِساً مف أسفار التكويف : 
  2«، و نسمة واحدة لمكؿ ، فميس للئنساف مزية عمى البييمة ،لأفّ كمييما باطؿ  ذاؾَ  موتِ ىذا كَ 
أسوؼ عمى الصّخر  قابيؿُ  ذبحيَ سردي مثير حيث مشيد ب يختـ الراوي ىذه التراجيديا    

الأكبر متخندوش  أنا الكاىف »خيوط الدـ عمى الموح الحجري الذي كتب عميو بالتيفناغ  فتتقاطر
تولد ، أنبئ الأجياؿ أّف الخلبص سيجيء عندما ينزؼ الوّداف المقّدس ويسيؿ الدـ مف الحجر

 3« .الطوفافتتطيرّ الأرض ويغمر الصّحراء  ،المعجزة التي ستغسؿ المعنة 
يغسؿ خطايا البشر  يُروي الرماؿ العطشى و طوفافٌ  الصّحراءَ غرؽ ويُ  ينزؼ الحجر دما    

الخير القائـ بيف الأزلي  الصّراع  ليسدؿ الستار عمى ىذه الممحمة البشرية التي تجّسد أبعاد
سافر وىو  يوفي كتابو أساطير الصحراء الكبرى يحكي لنا الكوني عف ذلؾ الرضيع الذ .والّشر
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عمى  في الأسفار الميمية اكتشؼ الجبؿ ،رآه يتمرّد »في القماط إلى السماء حيث الثريا ،
تدفّؽ الزّماف فقاده السبيؿ إلى الجبؿ لِتصيرَ لو القامة المُكابِرة بيتا ،في الحضيض  ،الحضيض

 ؼ أيضا عرفوا وجد حجرا مُدبّباً فحممو في رحمة الميؿ إلى جنّة الصبايا ،ىناؾ عرؼ أفّ الأسلب
،و أرادوا أف يُبقوا أثراً يُبرىف للؤخلبؼ أنّيـ عاشوا يوما مثميـ وغنّوا المواويؿ لمخمود  إلىضمأ ال

مثميـ ، وعشقوا الصبايا مثميـ ، وتمذّذوا بجموع الكواكب مثميـ ،لـ يجد الأسلبؼ رسولا مثؿ 
   .1«فجيعتيـ يتيـ و تركوا عميو علبمةأكثر صبراً أو وفاءً مف الحجر فصقموه بِأيدييـ و بَثّوهُ وصّ 

 -يعكس فمسفة الصحراء  -لمحجر مع الماء و النار و ريح القبمي و في حوار أسطوري    
لـ أجد في الصحراء كائنا أقدر  »في حوار بمنطؽ الكائنات الكونية ،يفتخر قائلب الحجريتباىى 

عمى البقاء منّي ،فاىنوا وصاياكـ في قمبي إذا أردتّـ أف تبُمّغوىا للؤجياؿ ازبِروا أسراركـ في 
          يفوقني قوّةً فميس في الصحراء غيره يحفظ الأسرار،لـ أجد في طريقي عنصراً صدري 
و في  و ىذه دعوة صريحة تؤكّد قيمة الصخر و الحجر في جغرافيا الصحراء .2«و خموداً 

وىذا ما يحيمنا إلى نقطة جوىريّة في معتقد الفرد الصحراوي خاصة و في  ؛ ميثولوجيا الصحراء
كاف وِفؽ أنثربولوجيا الصحراء عامة ، فمـ يكف اختيار الحجر اختيارا إعتباطيا أو صُدفويا ، بؿ 

لأفّ الس حرة قد جرّبوا كؿ المخموقات ية و حياتية مستمدّة مف واقع الصحراوي : اعتبارات واقع
الأخرى في الصحراء ،فمـ ييتدوا لكائفٍ أكثر وفاءً و صبراً عمى السر يُنافس الحجر تضرّعوا 

إنّو الحيّة  »؛ لطالما خافوه ؛ أنّو الزّماف يف تحفظ ىذا الحجر مف العدو الأبدي الذألمسّماء 
ولكف  ى ليس ليا جسـ يُرَى و لا فحيح يُسمعتتمدغ الأجياؿ بِسّـ بطيء المفعوؿ، الحيّة ال يالت

العدوّ الميوؿ الذى استحاؿ عمييـ دائما أف يخوضوا حربا ضدّه لأنّو خفيّ ،  لدغتيا قاتمة ،إنّو
  3.«إنّو الزّماف
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   البُعد اليوتوبي لممكان : –2
و يتجسّد ىذا البُعد في أسطرة المكاف الصحراوي بوصفو فضاءً لمحرية ،و الانعتاؽ مف كؿ     

ما يشدّ للؤرض مف متاع ،كما يتجمّى في الفردوس الصحراوي المفقود ، "جنة واو" في ميثولوجيا 
 العدؿ والمساواة و ىو المكاف الذي يحمؿ في أركانو كؿ قيـ الخير المثالية السامية :الطوارؽ 
  ... ،الحرية

 Thomas More مور توماسلفي كتاب يوتوبيا  كاف " يوتوبيا"أصؿ كممةومف العموـ أفّ 
 -ؽ.ـ  Plato (427عمى أفكار أفلبطوف  هأفكار  حيث اعتمد في صوغ (1535–1478) 

قد صاغ مور كممة توتوبيا لتكوف اسـ عمى جزيرتو  »و.الجميورية وكتابمف خلبؿ  (ؽ.ـ 347
مكاف  ، و لكنّو  أسقط  –و معناىما : لا ou -   topos المثالية مف كممتيف يونانيتيف ىما 

 .1«وىي نفس المفظ المستخدـ بالانجميزية   utopia، و كتب الكممة باللبتينية oحرؼ 
جنة عند قبائؿ الطوارؽ إلى اليوتوبي في الأساطير و الحكايات القديمة  وعيال جذورو تكمف 

الموروثة الانسجاـ المطمؽ. و السعادة الفطرية التي كاف يحيا  قصص اليوتوبيا. إذ تصور "واو"
     ىذا الفردوس المفقود.. وبقي حنينيـ الدائـ إلى استعادة جدّىـ الاوؿ "منداـ"في ظميا 
و لدى  في زمف ما،مكافٍ ما  وجودىا في  الأساطير أغمب  افترضت التي   ىو الجنّةالفردوس 

المطمؽ ، والعدؿ  بيف كؿ سكانيا، و ربّما يعود  عدؿ والالمطمؽ  جماؿحيث الما ،  شعب
تفنف الخياؿ البشري في  »وصفيا بػ : المفقود إلى عدـ العثور عمييا فعمياً إلى يومنا ىذا، وقد 

ي والمباشر، ولـ لموعود وتقريبو إلى المخيمة الإنسانية التي تميؿ إلى الحسّ تمثّؿ شكؿ الفردوس ا
في  حتى اص، والكينة بؿ صار موضوعا صّ يكف الفردوس الموعود حكرا عمى الأنبياء ، والقُ 

نقاشات الفلبسفة وكتاباتيـ وأضفوا عمييا بصمة خاصة حيف خمعوا عنو متعمقاتو اللبىوتية 
، أطمقوا عميو مصطمح المدينة الفاضمة  وجعموه مشروعا إنسانيا قابلب لمتحقؽ عمى أرض الواقع

 . 2«تارة واليوتوبيا تارة أخرى
مة البشرية بتطّور الزمف ؟  و ما مفيوـ فما ىي اليوتوبيا إذف ؟ و ىؿ تطوّر مدلوليا في المُخيِّ    

 ىذه اليوتوبيا في المُتَخيّؿ الصحراوي؟ 

                                                           
1
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عبر مسروداتو  ييمّنا في ىذه الجزئية مساءلة الفكر الكوني في قراءتو ليوتوبيا المكاف 
و كيؼ انزاح الكوني بأسطورة الفردوس المفقود الأصمية ليُشيّد يوتوبيا صحراوية الأسطورية 
 طوارقية ؟

 و لنبدأ بمفيوـ مصطمح اليوتوبيا:
" ىي كممة لاتينية تحيؿ عمى مجتمع سياسي ذي نظاـ مثالي، أو عمى Utopieكممة يوتوبيا "» 

أرض أو وطف خيالي، ويكوف ىذا التصور مثاليا ونيائيا، وأقدـ النصوص اليوتوبية ىي 
في القرف  T.Moreرجميورية أفلبطوف، وكممة يوتوبيا ىي عنواف عمؿ لاتيني كتبو توماس مو 

السادس عشر، حيث يصؿ رحالة إلى أرض مثالية، وفي ىذا السياؽ أيضا يمكف أف نذكر 
" لويمياـ Now from Nowhereأطمنطس الجديدة لفرانسيس بيكوف، و"الآف مف اللبمكاف""

  "J.Hiltonلجيمس ىيمتوف Lost Horizon، والأفؽ المفقود William Morrisموريس 
ا عف حماس الإنساف كي يصنع جنتو بيده دوف أية وصاية ماورائية أو إعانة مف تعبّر اليوتوبي

في حيف تظير قصص"الجنّة" في جميع القصص الشعبية و في مكاف مف العالـ  .1«السماء. 
وىي تتناوؿ ذلؾ العصر الذىبي الذى كاف الإنساف يحيا فيو حياة سعيدة رغيدة ، خالية مف اليـ 
و الشقاء، فقد عرفت كؿ شعوب العالـ ىذه الأسطورة ،و بمسميات مختمفة : الجميورية الفاضمة  

، جنة عدف ، قارة أطمنتيدا ،دلموف في الشرؽ الأدنى لدى السومرييف حيث المدينة الفاضمة 
السومريوف عف ذلؾ الحمـ في نص جميؿ يصؼ العصر الذىبي للبنساف قبؿ )عالـ( نظاـ عبّر 

 .نساف سيدا لنفسوالعبودية، حيث كاف الإ
   : أنسنة المكان –3

؛ حيث يعتبر  نصوصوثنايا  الكوني فييتجمّى ذلؾ مف خلبؿ تمؾ المقطوعات التى يبثّيا      
 ـ العالـ" ، ّـِ العالَـ الحاممة لحقيقة العالـ   تأثرتُ  »و في ذلؾ يقوؿ :  و مُعمِّمَوُ الأوّؿ الصحراء"أ بِأُ

ّـُ الجسدِ في أحضانيا  منذ المُسمّاة في معاجـ المُّغات صحراء كبرى ،ىذه الأّـ القاسية التى أُ
    2«معي رحمة القصاص ،الذى يُورِّث الخلبص  حمة التمقيف ، لتبدأطفولة الميد لِتبدأ معي ر 

بمى   » بقولو: بؿ ويذىب إلى أكثر مف ذلؾ ؛حيث يعتبر الصحراء أمّو الحقيقية  و يؤكّد ذلؾ 
ّـ الجسد ،و شَيدتُ ميلبدي بالروح  مف رحـ أمّي الحقيقية : الصحراء وُلِدت بالجسد مف رحـ أ
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    منذ أف  ىرعت السماء لتفجير الحميب الأرضي مف حممات الصدر الرحيـ ، » و 1«الكبرى 
و أو الصحراء لـ تَكتَؼِ عف النزيؼ بالحياة و ...الماء ، قد ييبُّ الريح بالغبار ليدفف بئرا ىنا 

دائما حممة  خاديد المرتفعات أو كثباف الرممة توجدأنبعا ىناؾ ، ولكف في شقوؽ الجباؿ أو 
 .2«الأـ المعطاء لتمنحيا لعابر شقي في الوقت المناسب  اخفية تخفيي

         يتبنّاىا الكوني في مشروعو الحضاري يمرّرىا أيضا  يىذه الرؤيا الفمسفية لمصحراء الت    
    فالصحراء تُعمّـ ،تعاقب ،تسامح ، تغفر ، وقد لا تسامحو تُجسّدىا رؤى شخصياتو الروائية ،

    أبرز التيمات المتحكّمة و لا تغفر لمف تعدّى عمى ناموس الصحراء ،"آنيي" ؛ وىنا تتجمّى 
، فنجده يُمبَس الصحراء لبوس الإنساف عامةً و لبوس المرأة و المُشكّمة لفمسفة الكوني الإنسانية 

 صحراءً  وُلدتفالصحراء  » ..إغواء ،، عشؽخاصة بكؿّ ما تحممو مف غموض و حب ،تناقض 
الصحراء خُمِقت صحراء لِتستدرجنا إلى المتاىة ، و تذىب بنا إلى سبيؿ اسمو العُبور،طردنا ،ل

و يصوّر الراوي كيؼ  .3«لتُعمّمنا التخمّي لأنّيا تعمـ أنّنا عشّاقيا الذيف لا يطيقوف ليا فراقاً أبدا
لسماء بالأرض تستقبؿ الصحراء العطشى قطرات المطر بعد جفاؼ داـ سنيف ، فيشبّو التقاء ا

عنيا  د  الأرض شوقا، ونَ   فاستغاثت »بالتقاء العاشقة تستقبؿ معشوقا عاد مف سفر طويؿ : 
ألؼ عاـ وبدأ الوحش يحتضر، وحش  فحيح، انطفأت النار المحبوسة في صدر الأرض منذ

الصعداء وفتحت ذراعييا لاحتضاف معشوؽ غاب  تنفست الصحراء الجدب والخفاؼ والقبمي.
الصحراء  » كما أنّيا تحفّ و ترحـ ذاؾ المياجر ، أو العابر التّائو 4 « وانتظرتو طويلبطويلب، 

داىية عمّمت الأجياؿ صنوؼ السحر،الصحراء ساحرة تستطيع أف تطرح في وجو العابر نستنقع 
ماء طَرحَ الفُجاءة : تستعيره مف سحابة طائشة ،أو تكشؼ عنو في حضيض كيؼ أخفتو عف 
ذا أعجزتيا الحيمة فإنّيا تستدعي الريح لتستعيف بيذا المارد ف ي أنظار السّابمة زمف السيوؿ ، وا 

 5«الذى خبّأتو في بئر عريؽ يرجع بالعمر إلى آلاؼ الأعواـ زحزحة الأتربة لتكشؼ عف كنزىا 
. 
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 ، إلى المرأة والصحراء نظرة واحدة أىؿ الصحراء نظر بالرأي القائؿ :يمكننا تفسير ذلؾ       
، ونجد ىذه التشبييات  ة بوصفيا رمزا للئثمار والخصوبةلذا تراىـ يشبيوف الصحراء  بالمرأ

متناثرة عمى مدى مساحات السرد ، و لكف في رواية المجوس / مقطع  مراثي العذارى يطالعنا 
رسولا ليُحيِيَ منذ تعطّفت السماء و أرسمت نجميا  »الراوي يموافقة لطيفة جدا ، حيث يقوؿ : 

ف الأمّيات ، مع تمممؿ السّيؿ و ييدي الصحراء العارية حممة الحياة ، تممممت الأجنّة في بطو 
حبيبات البذور في أحشاء الأرض العطشى عند سقوط قطرات المطر ، ينبت العشب ، يَشؽّ 
تربة الطيف  يرفع رأسو و ييرع نحو الضوء لِيُشاىد جماؿ الصحراء و جلبؿ الجباؿ ، مُصمّما 

يا بيف بني أف يتمتّع باليواء و الفضاء و متاىات السّكوف ، لحظتيا ينبت لمعشبة قريف ل
و في رواية  1«الإنساف  يستوي الجنيف في الظممات كما تنضج الترفاسة في بطف الأرض...

المرأة يا شيخنا مثؿ الصحراء التي تمتد أمامؾ إلى  » : السارد عمى لساف أخواد البئر يقوؿ
 ، وحياةقاحمة قاسية، باعثة عمى اليأس، لكف أعماقيا تخفي سحرا وأسرارا وكنوزا  تبدو ،الأبد

 .2«يحتاج إلى الصبر والخبرة. ىذه حكمة الصحراء. وأنت أدرى بيا أكثر مني واكتشافيا
اتجو الذىف البشري منذ بدايات تعاممو مع الصحراء إلى جعميا  »أمّا عمى مستوى الواقع فقد 

عمى ترسيخ ىذه المفارقة، انكشاؼ الأمداء الصحراوية عف  وساعد تستبطف غير ما تظير
الامتدادات الميتة، ووصمت المفارقة بيف الظاىر الفقير والباطف الغني  فاتنة مخبوءة فيواحات 

  .3« لكثيرة...ابعد اكتشاؼ البتروؿ والفسفاط وغيرىا مف الثروات الطبيعية  إلى حدودىا القصوى
             البُعد النفسي و الفمسفي لممكان :                                                  –4 

ما  أفّ   لكف أعتقد »و ذلؾ ما صرّح بو الكوني في أكثر مف مناسبة ، حيث يقوؿ :       
، ىي التحدث عف  استفزّ أو ما أثار النقاد أو القراء في أوروبا لقراءة أعمالي ىي الاستعارة

، الصحراء ليست صحراء في أعمالي أعتقد، ولكنيا دائماً  الإنساني الصحراء كاستعارة لموجود
ظؿ لحقيقة أخرى، ظؿ لمبدأ ميتافيزيقي، ىي دائماً استعارة لموجود يقوؿ بيت الشعر:الصحراء 
تمتد وتتسع فالويؿ لمف تسوؿ لو نفسو أف يستولي عمى الصحراءالصحراء كالصحراء المرئية 

                                                           

 .255ص 1ابراىيـ الكوني، المجوس ج -  1

 .132الخسوؼ ، ص 1ابراىيـ الكوني ، البئر ،ج - 2

 .157قراءة أوّلية لأعماؿ الكوني،   ص –لحسف كرومي ، العابر وىاجس البحث عف المكاف الضائع   - 3



 

160 
 

،كما تتجمى فمسفة ىذا التصريح  يتجمّى البُعد الفمسفي لممكاف  و في .1«لكنو يقصد الوجود
كاف الإنساف سعيدا »  المكاف في منظومة الكوني الروائية في فعؿ الأسطرة ، حيث يروي أنّو :

،لكنو حمـ يوما بالحرية ،بالاغتراب عف قوقعة السماء،برؤية الجانب الآخر لمسور  في جوار ربو
ذي صوّر لو الجنّة كسجف كبير، فارتكب الخطيئة الكبرى ليتنازؿ منخدعا بوساوس الشيطاف ال

عف نعيمو إلى المجيوؿ... ربما لإكتشاؼ الحرية... أو لسبر الصحراء، لكف أبواب العودة 
أوصدت: لا يريد أف يبمغ المكاف لأنو لـ ينطمؽ إلا فرارا مف المكاف،كأنو لا يريد أف يدرؾ 

عمـ أف المكاف فخ في سبيؿ العابر لابد أف يعيده إلى قيد المكاف الذي يعد بو الأفؽ لأنو ي
 .  2«المكاف الذي فر منو 

عارؼ عمييا وتحوؿ إلى فضاء يختمط فيو تَ د مف أبعاده المُ لكف ىذا المكاف الجديد بدوره تجرّ  
ىذا المكاف » يُفَمسِؼ الكوني بُعد المكاف الصحراوي بقولو :  و ، الزماف بالمكاف فيو زمكاف

الصحراء يوما لأنيا ظؿٌ لمكاف ؛ ظؿٌ لمكاف مجيوؿ ، ظؿ اللبمكاف ، ظؿ مبدأ  وُ نْ كُ الذى لـ تَ 
وبطولة الصحراء تكمف في تجسيد ىذا البعد المستحيؿ الذى نسميو  ، مستحيؿ ىو الميتافيزيقا

 ميتافيزيقا ، وتجربة كتجسيد الميتافيزيقا في المكاف حَقّقت لمصحراء بطولة أخرى ىي تجسيد
الزماف الذى لا يتجسد عادة إلا عمى حساب قرينو المكاف ؛ أي بزواؿ قرينو المكاف ، وتجسيد 

عده الأسطوري لف الزماف في الصحراء كامف في إحساسنا بالزماف الأسطوري ، والزماف في بُ 
 .3«يعنيَ سوى تجربة الزماف الخالد 

الجزء الثاني مف  – ففي رواية  الواحة؛ ج الكوني المكاف مف رمزه التقميديخرِ عده النفسي يُ في بُ 
إلى  الصحراويتخرج الواحة عف كونيا مكاناً للبستقرار لتصبح قيداً يشد    -رباعية الخسوؼ 

 ، يتنازؿ أماميا عف حريتو ؛ الأرض مما يجعمو عبدا ليا 
ليذا السبب تبقى الواحة جسما  :بالقوؿ  "صحرائي الكبرى  "وتتأكد ىذه الدلالة النفسية في    

كما تتاكّد الدلالة الفمسفية ، بلب روح ينبغي الفرار منيا والصحراء في عرييا تخفي كنزا مستترا 
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لمبدأ الميتافيزيقا : مف عاش تجربة الصحراء ليس بحاجة لأف  بديلب »في كونيا لمصحراء 
 . 1«يعيش تجربة الميتافيزيقا 

يماف بوحدة الكائنات مرتكزا رئيسيا لمبناء الفكري والروائي لمكاتب ابراىيـ يشكؿ الإ »كما   
كثر مف عمؿ روائي صنعو، أىذه الفكرة المتكررة لديو واضحة المعالـ في  فّ أالكوني حيث نجد 

سوؼ مع الصخور، أنطلبقة ىامة ليذه الفكرة حيث يتوحد البطؿ إفرواية نزيؼ الحجر تمثؿ 
ارتباطا روحيا  عجـو يتوحد مع الابمؽ ذلؾ الميري الأأوخيد يرتبط أف أ وفي رواية التبر نجد

نساف والحيواف، ولذلؾ يستوي عند الكوني وجسديا يتجاوز في حدوده العلبقة التقميدية بيف الإ
تضع أعماؿ » و ىنا  2« .نساف والحيواف والجماد، وفؽ نزعة وحدة الكائنات البارزة عندهالإ

محاولة اكتشاؼ أبعاد العلبقة المركبة بيف الإنساف والمكاف، فالصحراء الكوني القارئ أماـ 
تصبح فوؽ دلالتا المكانية والأسطورية، إطارا تاريخيا زمانيا لاكتشاؼ الذات بالمعنى الخاص 
والعاـ الذي يجاوز البقعة المكانية بسكانيا وتراث الطوارؽ فييا،إلى قيمة دلالية أوسع مف ذلؾ 

 .«برمّتو دالوجو  بكثير تمس
أىّـ خصوصيات أدب الإنسانية  مف  -النفسية  –ويمكننا القوؿ أفّ ىذه النزعة الفمسفية   

يبسط فييا عالما صحراويا  يالمنحى الطوطمي في مدوّناتو الت تمثمّت في يالتإبراىيـ الكوني؛ و 
يكاد يكوف أسطوريا تصؿ فيو العلبقة بيف الإنساف والحيواف إلى أعمى درجات التواصؿ ، 

،الحُموؿ... ليصبح الحيواف محؿّ تقديس وتبجيؿ مف طرؼ الإنساف الصحراوي   التناغـ ،التماىي
وطـ المقدّس في القبيمة حيث تصؿ ىذه القداسة والتبجيؿ إلى درجة أف يتبوّأ الحيواف مكانة الط

الكوني مف خلبؿ مرويّاتو  عالج الصحراوية ،يمارس سمطانو و شعائره عمييا منذ فجر التاريخ .
وربما تفرّد الكوني باىتمامو بجانب  ،ألا وىوالطوطمية  ىذا المبحث الياـ مف مباحث عمـ النفس

الحيواف و النبات ، ومف ثـ حرّـ ة الإنساف مع ىاـ مف ميثولوجيا الطوارؽ الذيف يعتقدوف في أخوّ 
ناموسيـ "آنيي" قتؿ الحيواف ،و جرّـ قتؿ الأنثى الحامؿ منو عمى وجو الخصوص ،و ما إلى 
ذلؾ مف قطع الشجر أو كسر بيض طير ومف خالؼ ذلؾ حمّت عميو المعنة وانتيى إلى مصير 

    ي كتابو " الطوطـمف المذىب الطوطمي الذى قدّمو فرويد ف كيؼ استفاد الكونيففاجع ، ؟  
في الميثولوجيا  -باعتباره الطوطـ الأكثر حضورا في أعمالو –؟ و ما دور الودّاف و التابو "
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الطوارقية ؟وىؿ يقصد الطوطـ كمعتقد و طقوس أـ كرمز وأيقونة لمطبيعة الصحراوية ؟ وما ىي 
 عمى المستوى الفنّي و الإيديولوجي.جماليات توظيؼ ىذا النموذج البدئي 

انتظر » يحكي لنا الكوني أسطورة الودّاف عمى لساف والد أسوؼ الذى نزيؼ الحجر روايتو في  
حتى ىؿّ القمر ، وحكى لو كيؼ أفّ الودّاف ىو روح الجباؿ ، كانت الصحراء الجبمية في قديـ 
الزماف في حرب أبدية مع الصحراء الرممية ، وكانت آلية السماء تنزؿ إلى الأرض مع الأمطار 

   تُيدّئ مف جذوة العداوة بينيما ، وما أف تغادر الآلية ساحة المعركةو تفصؿ بيف الرفيقيف ،و 
 و تتوقؼ الأمطار عف اليطوؿ حتى تشتعؿ الحرب بيف العدوّيف الخالديف .

وفي يوـ غضبت الآلية في سماواتيا العميا و أنزلت العقاب عمى المتحاربيف ؛جمّدت الجباؿ في 
و دخؿ في  يد في حدود "مساؾ ممّت" ،فتحايؿ الرمؿ"مساؾ صطفت "و أوقفت تقدّـ الرّمؿ العن

منذ ذلؾ اليوـ أصبح الوداف اؿ مف جيتيا و دخمت في الودّاف .روح الغزلاف ، و تحايمت الجب
  .1« مسكوف بروح الجباؿ

مف خلبؿ قراءتنا لمرويتو "نزيؼ الحجر" تتجمى لنا أسطورة الوداف مف خلبؿ تيمات كثيرة ف
  ، تيمة التابو ... ة الحموؿباف ، تيمة المخمّص/ المنقذ ، تيلقر كتيمة النّذر ، تيمة ا

 تيمة المخمص:
الحضور  »وبيذا التصوّر يظؿ  ، يحرسيـ  يرحميـ ويشفؽ عمييـ يحمي أبناء عشيرتو الطوطـ 

الحيواني لممقدّس يمثّؿ عنصرا جوىريا في الديانات ، ولو علبقة وطيدة مع المقدس ، وتمعب 
دورا نيما بشكؿ حقيقي أو رمزي في الطقوس، و انطلبقا مف الطوطمية التى ىي حقيقة في كؿ 

                                                . 2«الثقافات و ليا نفوذ رمزي و استعاري 
لآسوؼ مرة أخرى  بدايةً  وقد تجمت تيمة المُخمّص مف خلبؿ إنقاذ "الوداف المقدس" لوالد آسوؼ

زف الأب لا يعدو أف  يكوف ألما مبعثو أفّ الحياة وحُ » ي إحدى رحلبت صيده مُرغما حزينا  ف ،
الوداف أنقذ  أفّ  إلاّ  3«القاسية تجبره عمى أف يصطاد الودّاف ، وىو لا يريد أف يصطاد الودّاف 

ييدد  يىذا الوالد مف موت محقؽ لأنو يدرؾ تماـ الإدراؾ أف الوالد المسكيف أكرىو الجوع الذ
     عائمتو ،فنذر بأف لا يتعرض لموداف المقدس بعد ىذه الحادثة التى تروييا أـ أسوؼ قائمة :
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لد ، كاف يصطاد في أبوؾ لا يريدؾ أف تسفؾ دماء الوداف لأنّو نذر نذرا مف زماف ،قبؿ أف تو » 
  سفوح جباؿ " آينسيس"  فزلقت رجمو و وجد نفسو معمقا بيف السماء و الأرض  يمسؾ بصخرة

       مؿ في النجاة ،فانتشمو نفس الودّاف الذى كاف يقاتموو رجلبه تتدلياف في الياوية ، فقدَ الأ
 1.« و ينوي قتمو ، وأنقذه مف اليلبؾ

لقد استفاد ابراىيـ الكوني مف نظريات الأنثربولوجيا ،ومف معطيات المذىب الطوطمي وراح    
يوظفيا توظيفا ترميزيا و يواصؿ استثمار أبعاده حيث يصوّر لنا كيؼ خمّص الوداف المقدس 
أسوؼ مف الياوية ،ىو نفسو الوداف العظيـ الذى كاف يطارده ،لقد تحوّؿ الصيد إلى مخمّص  

ادات العنيفة بينيما ،انطمؽ الوداف العظيـ يسحب أسوؼ نحو قمـ الجباؿ ،مزقت فبعد المش
  النتوء الصخرية جسده ،و غاب عف الوعي و تدلّى جسده في الياوية بعد أف نزؼ كؿ الماء 

...سمع خطوات فوؽ رأسو ، ىؿ ىو وىـ مف » و الدـ و الرطوبة مف جسده ، أيقف باليلبؾ 
خطوات  .ضر يرى ما لا يراه الناس و يسمع ما لا يسمعو الناس ..أوىاـ الموت ؟!!!  المحت

حذرة ، متردّدة .. صوت أقداـ تدحرج أحجار الطريؽ ..ىؿ ىذا معقوؿ ؟.. ىؿ!!!   .بطيئة ..
يمكف أف تتحقؽ المعجزة !!!  مستحيؿ!!!  ..خيالات محتضر  ..في مواجيتو بالضبط ،انشؽ 

الفجر ،استمرّ الصمت لحظات ، أنصت مرّة أخرى عمّو  الأفؽ عف خيط رقيؽ مف البيرة ، بيرة
فتح عينيو  ولـ  –حتى لو كانت وىما فيي تزرع الأمؿ في القمب  –يسمع الخطوات الموىومة 

يصدّؽ !!!شيء خشف لامَسَ أصابعو الميتة ، قبض عمى "الشيء" ..حبؿ ، حبؿ الميؼ الخشف  
، لف يتركو إلى الأبد ،سيتشبث بو حتى ولو !! لـ يصدؽ!!! أمسؾ بو بكمتا يديو ، تعمّؽ بو 

أحرقوا يديو بالنيار ، سحبو الحبؿ ، فأطؿّ برأسو فوؽ القمّة ، لـ يتبيف شيئا في العتمة جسـ 
يتحرّؾ أمامو و يجرّه بقوة ..ىؿ ىـ الجفّ  !!!؟ استمر الجسـ يتحرّؾ ، يجرُّهُ مف فـ الياوية ، 

باؿ التى كانت ترقد عمى صدره قد انزاحت مرّة واحدة لامس صدره النتوء ، فأحسّ أفّ كامؿ الج
أنقذ حياتو  يو ىَوَت في ظممات الياوية الوحشية، البشعة .. نجا   نجا   نجا ، الجنيّ الذ

مازاؿ يخطو في العراء المُغطّى بالأحجار ببطء و صمت وىدوء ..حاوؿ أف يتبيّنو في عتمة 
ات قبؿ أف يركّز في الشبح الصّبور   رأى ملبمح الفجر ..أغمض عينيو     و فتحيما عدّة مرّ 

 .. يا ربي !!! إنّو     الودّاف !!!
 نفس الودّاف !!!
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ضحّيتو !!!   جلّبده !!!  مف منيما الجلّبد  !!! ؟ و مف منيما الإنساف!!! ؟ ومف منيما 
 1«الحيواف ؟ !!! 

يطرح عمى لساف شخوصو أسئمة  و بيذه التساؤلات و الإدىاشات يمرّر الكوني رؤياه الخاصة و 
      الإنسانية ...  الحرية ، الوجود ، و اليوية ،

 المكان الأسطوري : الفردوس المفقود "واو" :   -5
تشكّؿ "واو" الفردوس الصحراوي بؤرة إىتماـ الكوني ،و مركز اشتغالو السردي ،حيث تغدو      

وىي  في البدء كانت واو »: لخمود حيّزا حُمميا يداعب كؿ صحراوي يبحث عف النجاة ، ا
و كانت  ،فتُصافي بينيما و تُؤاخينساف عمى الإنساف ؛ تعطؼ الإ: لموصؿ كحرفيا في النّحو 

عجمو إلى مُ و ثمارا و أزىارا ،اسـ آخر لمفردوس يُضّـُ  و مروجا ، و أنيارا تجري رياضا خصبا 
 .2«لا تِبرا  لا يعرفوف إثما و ، أبرياء مف كؿّ شر،، و أىميا أخيارٌ أبرارفي الأدياف 

فالصحراء بوصفيا وعاء ثقافيا خاصا وعالما شديد الانحياز إلى عزلتو، وتراثو وقيمو وأعرافو  »
 . 3«فيي فعميا تحكميا، أعراؼ العرؼ، أو التابو قانونا لممقدسات

 الجنّة أو الفردوس المفقود واو :المكان : أسطورة
،التي حمميا  روايات الكوني مف خلبؿ تمؾ الخصائص المكانيةتتجمى أسطرة المكاف في     

مف خلبؿ ذلؾ الوصؼ  –أيضاً –المكاف الروائي عف المكاف الأسطوري وتتحقؽ أسطرة المكاف 
الذي ييدؼ إلى تعجيب المكاف وعناصره و تغريبو ،فضلًب عف ذلؾ الكـ الكبير مف الأساطير 

تتظافر كؿ تقنيات الكاتب الفنية محققة لممكاف وجوداً المتناثرة  في مواضع كثيرة مف السرد، إذ 
      أسطورياً يحوّلو مف مستوى مجرد مكاف خالي أجرد إلى مستوى الرمز والأسطورة الدالة ،
و نمتمس ذلؾ في مختمؼ الحوارات و التعالقات التى يتشابؾ فييا المتف الروائي مع التراث 

لإمكاف إدراج بعض المفاىيـ و الثوابت في إيماف الأسطوري العالمي و المحمّي ، و ىنا با
 .الإنساف الصحراوي بمعتقدات الجنة المفقودة وما يتعمّؽ بيذا الإيماف مف مفاىيـ 
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تتردد أسطورة المكاف كثيرا في روايات الكوني وخاصة في الرباعية ونزيؼ الحجر والمجوس » 
التي يقوـ عمييا المحكي الروائي،  تأخذ  مما يوحي بأنيا تشكؿ معتقدا ثابتا في الرؤية الروائية

دلالة الخلبص والحنيف إلى الأصؿ السماوي، وكأفّ حياة الطوارؽ لـ تكف إلا في النعيـ وستؤوؿ 
.  1«إلييا مف جديد ويتبدى ذلؾ في الكثير مف الملبمح النصية التي ينضح بيا النص الروائي

ليست واوا واحدة   اً واو  لى نتيجة مفادىا أفّ مف خلبؿ قراءتنا لنصوص الكوني السردية توصّمنا إ
 واحات  واو  في الصحراء ثلبث :ف -إف جاز التعبير –واوات فراديس أو  بؿ ىي 

 
 
 
 
 
 
 
 
 واو الكبيرة    
 

 

 الأسطوريمخطط يمثؿ تقسيمات لػ"واو" في المحكي           
  

  : واو الكبيرة - 1
 و ىي الجنّة حيث عاش الجد الأوؿ لمطوارؽ : الجد منداـ و امرأتو.الفردوس السماوي ؛ 

 :واو الناموس - 2 
و ىي الجنة التى تعني راحة النفس و سعادتيا التى تأتّت مف خلبؿ الإيماف فردوس القمب ؛   

 بأحكامو.بتعاليـ الناموس آنيي الضائع و العمؿ 
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 واو الفردوس

 واو حريرة واو المزيفة  واو الناموس
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  واو حريرة :  - 3
 

الفردوس الأرضي المفقود وىي تشكؿ  بؤرة  المحكي الروائي في مجمؿ روايات الكوني ، إنيا 
 تشكؿ حسب الأساطير المكاف  الذى يحيؿ عمى المكاف البدئي الأوؿ لمطوارؽ.

   :واو مزّيفة  و الرابعة :– 4 
 –فشيّدت تانس في رباعية الخسوؼ : والتى حاوؿ الصحراوي محاكاتيا بتشييد واو أرضية 

قارة أطمنتيدا  ، و شيّد السمطاف أناي  في رواية المجوس واوا أخرى أطمؽ عمييا   -رواية البئر
ى وىي تخالؼ الناموس لأنّيا تقوـ عمى طابو البناء و الاستقرار الذ .الزعيـ اسـ الواحة الضائعة

  ترفضو الفطرة البدئية لمطوارقي الأصيؿ .  
و سنحاوؿ تتبّع تجميّات ىذه في سياقات متعددة في نصوص الكوني،  إذف  تدخؿ أسطورة واو

    تتطمّب البحث وفقا لثلبث معايير ىي التجمي التى المقاربة الأسطورية  في ضوء الأسطورة
 و المطاوعة والإشعاع كما يرى ذلؾ بيير برونيؿ. 

أو أسطورة الجد مندام و  أوالسقوط من واوأو أسطورة الطّرد واو الكبيرة ) أسطورة الجنّة  –1
 : (  المقمة الحرام

ت بعد حْ يُعالج الكوني الخطيئة الأولى والخروج مف الجنّة مف منظور صحراوي بَ       
خلبؿ العتبة  استمياميا مف النصوص القرآنية والتوراتية ، وىنا تبرز جماليات الانزياح مف

الإستيلبلية كعتبة جمالية دلالية تعضّد مسار السّرد ، وىي مقبوسة مف سفر التكويف الإصحاح 
( العبارة الاستيلبلية)مف خلبؿ تقنية  (الأكؿ مف الشجرة)جاء تجمي العنصر الأسطوري  ،الثالث

     المُحرّمة في الجنّةقصّة المرأة  الأولى التى أكمت مف الشجرة مرويتو بحيث استيؿّ الكوني 
 و إعطاء الرّجؿ ليأكؿ منيا :

فرَأت المرأة أفّ الشجرة جيّدة للؤكؿ و أنّيا بيجة لمعيوف ،و أفّ الشجرة شييّة لمنظر فأخذت »  
مف ثمرىا و أكمت ، و أعطت لرَجُميا أيضا معيا فَأَكؿ . فانفتحت أعينيما و عممَا أنّيما 

فتتجمّى بذلؾ القيمة الوظيفية ليذا  1«صنعا لنفسييما مآزر.  عرياناف : فَخَاطا أوراؽ تيف و
الاستيلبؿ في التمييد بما يناسب الأسطورة التى ستُسرَد و تييئة القارئ لتمقي النص الجديد 
بوضعو في السياؽ العاـ ليذه الأسطورة و ىذا ما جعؿ السارد يتداعى في رواية الأحداث دوف 
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مف الشجرة المحرّمة كما وردت في الأسطورة الطوارقية ،و بيذا الرّجوع لإعادة تفاصيؿ الأكؿ 
يتّفؽ مع سفر التكويف في ذلؾ ، و ىذا ما يفضي إلى أفّ المرأة  -عمى الأقؿّ  –فيو يؤكّد أو 

مُدانة و ىي سبب الأكؿ مف الشجرة وىو ما تكاد تُجمع عميو كؿ الثقافات التى تناولت أسطورة 
 سقوط الإنساف الأوّؿ . 

تضميف النص الكامؿ للؤسطورة أمر ضروري لوضع المقاربة  –مف الناحية المنيجية  –و يبد
 في سياقيا الصحيح : 

 النص الكامل للأسطورة :  –
 بعد أف ذاؽ المقمة الحراـ تسمّـ بَدنو بالشيوة »       

العيوف العرائش ، نزؿ إلى  تسمّؽ النخيؿ و السكينة وساوره القمؽ ، ىاـ في الأحراش و فقدَ 
طفئ الحريؽ الذى شبّ في صدره ، فما كاف مف الجسد إلا أف زاد وشرب مف نير المبف عمّو يُ 

 اشتعالا بالنار الخفية ، تمرّغ في التراب و تموّى عمى الأرض 
شعمة النّار إلى البمعوـ ، شقّتو كنصؿ سكيّف و صعدت إلى الفـ ،تحوّلت إلى سكّيف  عدتْ صَ 

شقة الفـ و قسمتيا إلى نصفيف أفقييف ، تشقّقت الشفة التى كانت حقيقي ، ممتيب ، و حزّت 
فتحة رقيقة ، عذبة ، و انشطرت إلى ضمفيف قبيحتيف ككعثب المرأة . تحسّسيما بيده فتضاعؼ 

 شقاؤه 
نزؿ السكّيف الناري إلى الجوؼ فارتفع صوتو بأنيف فاجع  ،استمرّ يتموّى عمى ضفة نير المبف 

يف الخفيّ جمده وتحوّؿ إلى ثعباف ناري مسموـ . نفث الزّعاؼ في البدف في الجوؼ استبدؿ السكّ 
فاشتعؿ بالرّغبة .انتفض ، و ارتجؼ و ناح بالفجيعة . تحرّؾ الثعباف و نزؿ إلى الأسفؿ و ظؿّ 
       يزحؼ و ينزؿ حتى طمع و استقر بيف رجميو . استمرّ يتأوّه و يتموّى عندما جاءتو امرأتو

 الحنوف عمى جبينو المغمور بالعرؽ و الشّقاء . قالت بدلاؿ:  و مسّت بكفّيا 
 ىذا مخاض يجيئ الرجؿ مرّة واحدة ثـ ينتقؿ إلى المرأة إلى الأبد . - 

 توسّؿ تشكّى و توسّؿ   
 في جوفي عدوّ . بيف رجميّ ثعباف فقدتُ السكينة . المقمة طارت بخموّ الباؿ   -

 قمة البستاف مسمومة ؟ انشقّت الشّفتاف بسّـ المقمة . ىؿ ل
 ىدىدتو المرأة كطفؿ . وضعت رأسو في حجرىا العاري و عزّتو بغنج الأنثى :    
 في المقمة سرّ أبيى مف أيّ شيء . سُّـ الحقيقة ألذّ مف أي طعاـ   -
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 الحقيقة ىي الكنز المُخفّى في المقمة و النار ثمف الحقيقة . ثمف الحراـ    
 كينة ؟    ىؿ الحراـ يُحرّـ السّ  -
 ىؿ الحراـ مرّ إلى ىذا الحد؟   - 
 ليس ىناؾ ألذّ مف الحراـ    -
 لكنّي شقيّ ،تقبّحت شفتاي و نبت بيف فخذيّ ثعباف   -
 ىذا جزاء . لأنّؾ ذقت الحراـ . ثمف الحقيقة نار    - 
 ىؿ القصاص في حجـ الفوز ؟ ىؿ تستحؽّ الحقيقة ىذا الشقاء؟     - 
 ث عف الشّقاء ، لأفّ لـ يبدأ بعد   انتظر. لا تتحدّ  - 
 أنا شقيّ . بدني مسموـ بالشيوة     - 
 الشيوة ىو ما أخذتو مقابؿ العذاب . الشيوة ثمف الشقاء.   -
 ىذا بشع.   – 
 . سأريؾ أفّ ىذا ليس بشعا إلى ىذا الحد.انتظرْ  – 

فمو البشع المشطور ، فتدلّى شعرىا السّخاـ و  فوقو . لَثَمَتْ  رأسو بذراعيا و انحنتْ  أسندتْ 
بجواره و ألصقت جسدىا  ثنُدأتو اليمنى فتَراعش البدف . تمدّدتْ  تْ غمر وجيو وصدره ، دغدغ

بجسده . توتّر و انتفضت عضلبتو بحمّى . تحرّؾ الثعباف و تمدّد بيف رجميو  تسمّؿ و زحؼ 
 بيف فخذتييا البيضاويف .

ت الشفاه ، خضّتو الرّعشة  و أعقب الالتحاـ خواء . خواء خفيّ ىوى بو في حُمّى العناؽ تورّم
 في اليأس . عزّتو الأنثى بمداعبة عذبة مف أنامميا . 

في تمؾ المحظة جمجمت في الأحراش ضحكة زلزلتيما و زلزلت الأرض تحتيما . انتفضا و 
خاطتيا حوؿ خاصرتيا انفصلب . قفزت الأنثى و اختفت وراء شجرة التيف . قطفت أوراقيا و 

المعوب ، أمّا ىو فتطاوؿ في النخمة و لممـ الميؼ . نسج منو لثاما حوؿ فمو الكريو و نزؿ إلى 
 الأرض . 

خرج حاجب السمطاف مف وراء الأحراش و استمرّ يغمز بعينو بِخُبث و يتموّى ضاحكا . ركع 
 :   فوؽ نير المبف و بمّؿ ريقو . التفت إلى منداـ و ىدّد بسبّابتو

 لقمة الحراـ مف الفـ لف تخرج مف الجوؼ إلى الأبد.    إذا دخمتْ  -
 تشكّى منداـ و ناح :   –



 

169 
 

 سمّمتُ بدني بالنار.     -
 نار الشيوة !   –
 و عندما انطفأت نزؿ في قمبي خواء!    -
 لا يعقب الشيوة الإثـ إلا الخواء    -
 ريد شيئا.   أريد السّكينة . أريد الاطمئناف . أريد ألّا أ -
ىييات . منذ اليوـ لف تذوؽ طعما لسكينةٍ أو اطمئناف . منذ اليوـ ستريد كؿّ شيء دوف أف  –

 تحصؿ عمى شيء . 
 رفع منداـ صوتو بالنواح وىو يتموّى عمى الأرض . تضرّع :    
 أريد أف أنسى . أعطيؾ عمري مقابؿ أف تختـ عمى رأسي بالنسياف   -
 شقى بالمعرفة و لف تعرؼ النسياف . السرّ في المعرفة.    ىييات . منذ اليوـ ست -
 ارحمني . أريد أف أدخؿ عمى سيدي السمطاف  –
 ىييات . السمطاف أمر ألّا يُفتَحَ لؾ باب بعد اليوـ    -
 ولكف لابدّ أف أرفع أمري إليو . لمف أشكو حالي غير سيّدي الأوحد ؟   -
 إلّا مف وراء حجاب . إلّا بواسطة   -
 الرحمة !  قمبو كبير سيرحمني !  -
 أنت لا تعرؼ غضب السلبطيف لأنّؾ غشيـ . ليس ىناؾ أقسى مف السمطاف إذا غضب!  –
 الرحمة يا حاجب السمطاف . لـ أعرؼ قبؿ اليوـ غير الرحمة   -
 زاؿ أواف الرحمة بمجرّد أف أكمتَ لقمة الحراـ . الحجاب جزاء آخر عمى العصياف    -

 لَطَـ منداـ وجيو المستور بحجاب الميؼ . لعف امرأتو و ىميـ في وجييا :  
 أنتِ السّبب !  

 قفزت الأنثى مثؿ المّبؤة و أشارت بأصابع الاتياـ نحو الحاجب:  
 أنتَ السّبب !  

 قيقو الحاجب حتّى استمقى إلى الوراء . ىدّدىا بسبّابتو و قاؿ متخابثاً :                  
فعمتُ منكراً إذ أخبرتؾ بأفّ السمطاف حرّـ عمينا الاقتراب مف بستاف الغزلاف ؟  ىؿ فعمتُ  ىؿ - 

 مُنكراً إذ حَرصتُ عميكما مف الخطأ و فتحتُ عينيؾ أيّتيا الحيّة عمى سرّ السّمطنة ؟  
 ناح منداـ و تموّى بجوار النّير النّاصع :  
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ويمي! ويمي! لماذا أخبرتيا ما دمتَ تعرؼُ أنّيا حيّة ؟  لماذا لـ تخبرني بالتحريـ ؟ ألا تدري أفّ  
 الحيّة لف تيدأ في جوؼ الأنثى حتّى تُشبع فضوليا بارتكاب السرّ و انتياؾ الحَرَـ ؟ 

 ىب  الحاجب في وجيو :  
 لا تتبرّأ ما كاف ينبغي أف تقتحـ البستاف .   -
 و تمرّغ في الرّغاـ :     بكى منداـ 
عمى الوتر المسحور و  . عَزَفتْ  ففي أذني قصيدة عف بياء الغزلا لي الّقمة . قرأتْ  زيّنتْ  

 عف رشاقتيا أجمؿ الغناء . أنت تعرؼ كـ أنا ضعيؼ أماـ  الشعر أماـ العزؼ و الغناء غنّت ْ 
 أنيى الحاجب المحاورة :     

ـ . التوبة لف تعيد الحياة لمغزاؿ ، و لقمة الحراـ لف تخرج مف سنتوقّؼ عف تبادؿ المعف و الاتيا
 الجوؼ بالنّدـ . فلب تحاوؿ يا منداـ أف تُخفيَ عارؾ وراء الحجاب . المثاـ لف يحجب العورة  
ثّـ قطّب جبينو و ضيّؽ حاجبيو . رفع يده و مسح عمى شعره المنتصب عمى رأسؾ كعرؼ 

 الديؾ و أعمف :  
 رحؿ يامنداـ خذ امرأتؾ و ا -

 انتحبت المرأة و احتجّ الرَجُؿ المبيوت : 
 كيؼ ؟    -

 أجاب الحاجب ببرود :   
 ما عمى الرسوؿ إلا البلبغ   -
 ىؿ ىذا قرار السمطاف الأخير ؟    -
 النّيائي الذى لا يقبؿ فيو أخذا و لا ردّ  ويحزنني أنّ  -
 و لكنّي غشيـ و لا أعرؼ لي وطنا غير "واو"؟      -
 عيشؾ بعرؽ جبينؾ . سِرْ في الصحراء .  اسعَ في الأرض . اكسبْ  -
 الصحراء؟     – 
 ليس مكانؾ إلّا الصحراء . إنّيا بلب حدود . لا أحد يعرؼ مف أيف تبدأ و أيف تنتيي    -
 ىؿ الجزاء قاسٍ إلى ىذا الحدّ؟    -
 قصاص السلبطيف قاسٍ دائما . أنتَ لا تعرؼ السلبطيف   -
 و لكنّو رحيـ . إأذف لي أف أَمْثُؿَ بيف يديو و سوؼ ترى.  -
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 لف ترَ لو وجيا بعد اليوـ     –
 إنّي أتوسّؿ !    -
 فمؾ مموّث بالحراـ . المثاـ لف يحجب الحراـ    -
 أخبره بِنَدَامَتي فربّما أعاد النّظر في أمري!   -
 مستحيؿ . رُفعت الأقلبـ و جفّت الصّحؼ !.      -
د ساعة و جد منداـ نفسو خارج الصور العظيـ ! أحكـ المثاـ حوؿ وجيو ، و تدثّرت بع –

 ا صحراء مغمورة بالسراب    مامرأتو بمئزر التيف ، امتدّت أمامي
 بدأت مسيرة التيو 

 1.«و أصبح المثاـ منذ ذلؾ الحيف شعارا يخفي بو الصحراوي عورة الفـ 
ص) الممتدّ مف  ، مف خلبؿ ىذا المقطع المقتطع مف الجزء الثاني مف ثنائية المجوس     

، نلبحظ التجمّي التاـ للؤسطورة داخؿ نسيج النص ومنو نستطيع القوؿ أفّ  (254 – 249
المطاوعة ىنا متقمّصة مف خلبؿ تقنية )التشابو و التماثؿ( . و يمكف اعتبار ىذه الأسطورة  

 . الكوني في متخيلبتو السردية  عتمد عمييااوذج التى الأسطورةَ النم
   تشكّؿ أسطورة السقوط مف الجنّة الأسطورة الأصؿ ، والأكثر انتشارا في معظـ الحضارات  

        أسطورة الإنساف الأوّلي مُتَمتّعا بالسعادة و بالغبطة »حيث تقُدّـ لنا و الكتب المقدّسة ، 
و بالعفوية  و بحريّةٍ فقدىا مُكرىاً ، عقب السّقوط ، أي عقب حدثٍ أسطوريٍّ سبّبَ القطيعة بيف 

،فيي المكاف الضائع الذى يبحث عنو الكوني في عالمو الروائي الذى  2«السّماء و الأرض
  يحاكي ىذا الفردوس المفقود 

ة الفكرة الشائعة لدى أغمب الحضارات إلى الذّىف عند قراءة ىذه الأسطور  لعؿّ أوّؿ ما يتبادر   
 ـ  أكمو المقمة الحراـ و وبالعصياف  وىي أفّ المرأة سبب إغواء الرجؿ  العُرَي واكتشاؼ  مف ثَ
  .طرده مف الفردوسالشيوة لمجنس الآخر ، و بعدىا 

                                                           

 (.254 – 249، ص)  2ابراىيـ الكوني ، المجوس ج - 1

 .98ميرسيا إلياد ، الحكايات و الأساطير و الأحلبـ ، ص - 2

  ،"فكتب روايتو الشييرة البحث عف المكاف الضائع عمى غرار رواية "البحث عف المكاف الضائعA la recherche du temps perdu    لبروست ، و كتب أيضا

رواية واو الصغرى
 . 
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سجت مف حولو العديد مف نُ لمبشر،  إلى اعتبار آدـ أباً  ثتذىب الديانات السماوية الثلب   
راع الإنساف مع الشيطاف ، ونظرة صك متباينة الأسطورية ، وتشكمت عميو رؤى دينية صقصال

 الأدياف إلى المرأة .
في رواية المجوس تجميّا جزئيا مف خلبؿ التناص مع سفر  تتجمّى أسطورة السقوط      

 العنصرالأسطوريالتكويف، عبر )تيمة الشجرة المحرّمة( ، وىذا ما يستدعي امتداد مطاوعة 
باستعماؿ تقنية )التشوىات و التغيرات(  بانقاص عناصر أسطورية مف النّمط البدئي   )الشجرة(

الرب وأبو البشرية  جرى بيف  يالحوار الذ  فسَكَتَ الروائي عف اسـ الشجرة ، وأوصافيا ،مكانيا
آدـ ولا يشقى في  وحتى لا يتعب :حيث وَرد في سفر التكويف  ؛و كيؼ خمؽ لو امرأة ، و ...

آدـ فييا ،كانت جنة عدف جنة  الإلو لآدـ جنة غرسيا لو في عدف وجعؿب حياتو عمؿ الرّ 
مف شجرة  يأكؿمف أف  ر آدـحذّ  بالر  بديعة فييا مف صنوؼ الثمار والظلبؿ الكثير، لكفّ 

طيبة  حسنة المنظر كؿ شجرة ضالإلو مف الأر  ربّ ال نبتَ وأ»  و:في أكميا موت ل المعرفة لأفّ 
الإلو  بوأوصى الر  ... لجنةا طير والشر في وسة الخوكانت شجرة الحياة وشجرة معرف أكؿالم

منيا . لأنؾ  أكؿا شجرة معرفة الخير والشر فلب ت، وأمّ  أكؿنة تالجآدـ قائلب : مف جميع شجر 
( أيضا مف لمرأةمطاوعة العنصر الأسطوري )ا تزدادكما ،  1.« كؿ منيا موتا تموتأيوـ ت
تجاوُز مسألة المرأة و كؿ ما  إلىتقنية )التشوىات و التغيرات( ، حيث عَمد الروائي  خلبؿ

  يتعمّؽ بيا مف خَمؽ ، لِيَفتحَ بذلؾ مسافةً دلالية تفتح أُفؽ القراءة و التأويؿ عمى مُخيّمة القارئ 
تبة الإستيلبلية  و ما تختزنو مف معارؼ و ثقافة تُحيؿ إلى الكتب المقدّسة ، ومف خلبؿ تقنية الع

ذ أخ في نوـ عميؽ ، وفيما ىو نائـ آد َـ الإلوُ  بُّ ع الر وقأ » سفر التكويف أيفَ  يُحيمنا الكوني إلى
،   أخذىا مف آدـ ذىو امرأة مف الضمع اللالإ بّ ى الر نَ ا بمحـ . وبَ يمكان دى أضلبعو وسد  حإ

ذه تسمى امرأة ىي ، لحم ا إلى آدـ . فقاؿ آدـ : ىذه الآف عظـ مف عظمي ولحـ مفبيفجاء 
 .2«مف امرئ أخذت فيي
كلبف مف ثمر تمؾ الشجرة تنفتح أتموتا ، ولكف ا﵀ يعرؼ أنكما يوـ ت فقالت الحية لممرأة لف »

 .3«تعرفاف الخير والشر يراف مثؿ ا﵀صأعينكما وت

                                                           

 .  3، ص 7:  2سفر التكويف ، إصحاح رقـ .  - 1

 .3، ص17-9:  2سفر التكويف ، إصحاح رقـ  - 2

 .4، ص 5-4: 3سفر التكويف ، إصحاح رقـ - 3
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 وجونة عند المساء فاختبآ مف لجالإلو وىو يتمشى في ا بّ ع آدـ وامرأتو صوت الر سمو  »
عت سم:  بجاأالإلو آدـ وقاؿ لو : أيف أنت ؟ ف بة . فنادى الر نّ لجالإلو بيف شجر ا بّ الر 

الإلو : مف عرفؾ أنؾ عرياف ؟   بّ ت . فقاؿ الر أنة ، فخفت ولأني عرياف اختبلجا صوتؾ في
أعطيتنني  تىكؿ منيا ؟ ، فقاؿ آدـ : المرأة الأأوصيتؾ أف لا ت يتمف الشجرة ال أكمتىؿ 

الإلو لممرأة : لماذا فعمت ىذا ؟  بّ كمت. فقاؿ الر أأعطتنني منف الشجرة ف لتكوف معي ىي
نت ممعونة أالإلو لمحية : لأنؾ فعمت ىذا ف بّ كمت . فقاؿ الر أأغوتني ف ةرأة : الحيّ مجابت الأف

وقاؿ  ياتؾكميف طواؿ حأوترابا ت . عمى بطننؾ تزحفيف البر شوحو  مف بيف جميع البيائـ وجميع
إلى زوجؾ يكوف اشتياقؾ وىوعميؾ ،حيف تحبميف ، وبالأوجاع تمديف البنيف لممرأة: أزيد تعبؾ
كؿ منيا أأوصيتؾ أف لا ت تىكمت مف الشجرة الأعت كلبـ امرأتؾ ،فسملأنؾ  يسود وقاؿ لآدـ :

تنبت كؿ طعامؾ منيا طوؿ أياـ حياتؾ ، شوكا وعوسجا أت ؾبسببؾ . بكد ممعونة ضتكوف الأر 
لأنؾ منيا  ضكؿ خبز حتى تعود إلى الأر أجبينؾ ت ؽالحقوؿ تقتات ، بعر  لؾ ، ومف عشب

لى الأب ، نت تراأأخذت . ف   1« .تعود رضوا 
)الخطيئة(  ، )الرجؿ( فيظيرىنا تجميّ العناصر الأسطورية : )الشجرة ( ، )الحية( ، )المرأة( 

)العقاب( ، )المعرفة( تجميّا جزئيا ليفتح أفؽ الإبداع لمروائي ليتصرّؼ في النموذج  الأوّلي 
، و ينزاح بمجموعة مف التحويرات وِفقا لفمسفتو ورُؤاهُ   باستعماؿ تقنية )التشوىات و التغييرات(

   :  يات عدّة عمى مستو 
آدـ أبو البشرية و منداـ جد الطوارؽ  :داـ : حيث نجد تحوير اسـ آدـ إلى من الشخصيات -1

كما جعؿ الحوار بيف  .مرأة منداـ،أمّا حوّاء فمـ يُسمّيا باسميا ، واكتفى باطلبؽ اسـ االأوّؿ 
مممكة واو ىي الجنّة و صحراء العقاب ،في حيف  حاجب السمطاف و ليس مع الرب الإلومنداـ و 

  و المنفى ىي الأرض.
حيث عاقب الكوني الجد منداـ في الأسطورة  بسمسمة مف العقابات المتتالية:      : العقاب -
منذ اليوـ ستشقى بالمعرفة و لف تعرؼ النسياف   : قاؿ حاجب السمطاف :بالمعرفة الشّقاء -

و قاؿ لآدـ : لأنّؾ سمعتَ لقوؿ امرأتؾ ،و أكمتَ مف الشجرة التى »  ،السرّ في المعرفة 
       تأكؿ منيا،ممعونةٌ الأرض بسببؾ ، بالتّعب تأكؿ منيا طوؿ أياـ حياتؾأوصيتؾ قائلب لا 
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و شوكاً وحسكاً تثنبِتُ لؾ ،و تأكؿ عشب الحقؿ بِعرؽ وجيؾ ،تأكؿ خبزا حتى تعود حتّى تعود 
     1«.إلى الأرض التى أُخذت منيا ،لأنّؾ تراب و إلى تراب تعود 

   الخواء بعد الشيوة الحراـ . -
 الحجاب بينو و بيف السمطاف ،فمف يراه أبدا و لايتكمـ معو إلا بواسطة. –
  الطرد مف واو و التيو في الصحراء.–
      فالعقاب ىو العنصر الثالث مف عناصر التابو الذى ينطوي عمى ثلبث عناصر ىي :  
 الاعتراؼ بوجود طابع مقدّس في شيء مف الأشياء .   – 1»
 التحريـ المترتّب عمى ىذا الاعتراؼ . – 2
   2« . العقوبة التى يفضي إلييا ىذا التحريـ – 3

وتعمّؿ سبب  و مف ىنا يمكف أف نُصنّؼ ىذه الأسطورة عمى أنّيا أسطورة تعميمية لأنّيا تفسّر
جمّمو الشعور بالذنب والعار بسبب عصيانو السمطاف ؛ارتداء الرجؿ الصحراوي لمثاـ بدؿ المرأة 

ُـ و أكؿ المقمة الحراـ   .وعورة يجب اخفاؤىا لمعاررمزا ،فصار الف
لـ يكف لو بيا سابؽ عيد ،فيبدأ  يالتففي ىذه الأسطورة الطوارقية يشتعؿ بدفُ الرّجؿِ بالشيوة 

 : باكتشاؼ مناطؽ الميبيدو
قبؿ دخوؿ المقمة فتحة رقيقة عذبة ينفرج الفـ عف ظمفتيف غميظتيف قبيحتيف بعدما كانتا  -

    الحراـ إلى الجوؼ.
استمرّ يتموّى عمى ضفة نير يظير عضو التذكير بيف فخذي منداـ  بعد معاناة مفجعة ،فقد  -

تبدؿ السكّيف المبف نزؿ السكّيف الناري إلى الجوؼ فارتفع صوتو بأنيف فاجع في الجوؼ اس
الخفيّ جمده وتحوّؿ إلى ثعباف ناري مسموـ . نفث الزّعاؼ في البدف فاشتعؿ بالرّغبة .انتفض  
  و ارتجؼ و ناح بالفجيعة. تحرّؾ الثعباف و نزؿ إلى الأسفؿ و ظؿّ يزحؼ و ينزؿ حتى طمع

ت القديمة ، وىذا ربّما ىو الجذر الأسطوري لرمزية الثعباف في الحضارا،  و استقر بيف رجميو
 عمى اعتبار أفّ عضو الإخصاب في جسد الإنساف .مخصب لرمز يفالثعباف 

و يوردُ كارـ عزيز محمود في كتابو أساطير التوراة الكبرى الجزء الذى المُضمَر مف الاستيلبؿ  
و كانت  » :يقوؿقصة المرأة التى أعطت زوجياالمقمة الحراـ ،حيث الذى استيؿّ بو الكوني سرد 
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الحيّة أَحْيَؿَ جميع الحيوانات البريّة التى عمميا الربّ الإلو، فقالت لممرأة أَحقاً قاؿ ا﵀ لا تأكلب 
في  يالتشجرة مف كؿّ شجر الجنّة ، فقالت المرأة لمحية مف ثمر شجر الجنة . و أمّا ثمر ال

عالـ يوـ تأكلبف منو تنفتحُ  فقاؿ ا﵀ لا تأكلب منو ولا تمسّاهُ لِئَلب  تموتاَ . بؿ ا﵀وسط الجنّة 
 .1« أعيُنكما و تكونافِ كا﵀ عارفيف بالخير و الشرّ ، فَرَأت المرأة أف الشجرة جيدة للؤكؿ ...

بذلؾ يَتَبَنّى ىذا المنظور و ينسج  ومف ىنا يبدأ الكوني أسطرة قصة السقوط الأوّؿ و كأنّ       
   عمى أساسو باقي أحداث القصة .

  فخمؽ، لو خميفةً  ضفي القرآف الكريـ ، عندما أراد ا﵀ تعالى أف يجعؿ في الأر و تَرِد قصة آدـ 
 .اء كمياسمالأ  ومو ما لـ يكف يعمـ ، وعممآدـ ، وعمّ 

   ؾ لاختبارىما ، قاؿ تعالى:لمف شجرة معينة وذ يأكلبفمقد حذر ا﵀ تعالى آدـ وزوجو مف أف  
  رةَ جَ الش   ذهِ ا ىَ ربَ قْ تَ  لاَ  وَ ا مَ تُ ئْ شِ  ثُ يْ ا حَ دً غَ رَ  لبَ كُ  وَ ة َ ن  الجَ  ؾَ جُ وْ زَ  وَ  تَ نْ أَ  فْ كُ اسْ  ا ءاد ُـا يَ نَ مْ قُ  وَ   ﴿

 ذهِ ىَ  فْ ا عَ كمَ ا ربُّ مَ اكُ ينَ ا مَ   قاؿ و ﴿ متحافو لكّنيما أخفقاَ في ىذا الإ ، 2﴾فتكونا مف الظّالميف 
لكفّ ،  3﴾يفحِ اصِ الن   فَ مِ ا لَ كمَ ي لَ إنّ  ايُمَ مَ سَ اوقَ  ديف الِ الخَ  فَ ا مِ ونَ كُ تَ  أوْ  فِ يْ مكَ ا مَ ونَ كُ تَ  أفْ  الشجرة إلا  

 دَلّاىُما بِغُرُورٍ فَمَم ا ذاقَا الش جَرَةَ بَدَتْ لَيُمَا سَوْءاتُيُما وَ طَفِقَا يَخْصِفَافِ فَ  ﴿الشيطاف وسوس ليما 
ْـ أَنْيَكُما عفْ تِ  عَمَيْيِما  مْؾَ الش جَرةِ و أَقُؿْ لَكُما إف  الش يطافَ مِفْ وَرَؽِ الجَن ةِ و نَادَاىُمَا رَبُّيُما أَلَ

 . 4﴾لَكُما عَدُو  مبِيفٌ 
و قاؿ عبد الرزّاؽ : أَنبأنا  »بف كثير لقصّة السقوط  بقولو : او قد جاء في تفسير الحافظ  

سفياف بف عُيَيْنة و ابف المبارؾ عف الحسف بف عمارة عف المِنياؿ بف عَمرو عف سعيد بف 
فَمَمّا  " السّنبمة"جُبَير ،عف ابف عبّاس قاؿ : كانت الشجرة التى التى نيى ا﵀ عنيا آدـ و زوجتو 

وَ طَفِقَا ، مايما مف سَوْءاتيما أظفارىُ ن، و كاف الذى وارى عيما سوءاتيما لأكلب منيا بَدَتْ 
ورؽ التيف ، يمزقاف بعضيما إلى بعض،فانطمؽ آدـ عميو  مِفْ وَرَؽِ الجَن ةِ عمييما  يَخْصِفَافِ 
مُوليّا في الجنة ،فعمقت برأسو ورقة مف الجنة ، فناداه يا آدـ : أَمِنِّي تفرُّ ؟ قاؿ : لا  السلبـ 

ماكاف في ما منحتُؾ مف الجنة و أَبَحْتُؾَ منيا مَنْدوحة عمّا حرّمتُ لكنّي استحييتُ يا رب . قاؿ أَ 
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. قاؿ وىو قولو عزّ عميؾ ، قاؿ : بمى يارب ، و لكف وَ عِزّتؾ ما حسبت أحدا يحمؼ بؾ كاذبًا 
 .وقَاسَمَيُمَا إنّي لَكمَا لَمِفَ الن اصِحِيف﴾ ﴿و جؿ 

،فأُىبِط إلى غير رغد مف طعاـ ثّـ لا تناؿ العيشَ إلا كدّا  قاؿ : فبعزّتي لأىبطنّؾ إلى الأرض 
 دَ صَ ، حتّى إذا بمغ حَ  ، فحرث و زرع ثّـ سقى ، و أُمر بالحرث، فعُمَِّـ صنعة الحديد و شراب 

ّـ أكمو ، فمـ يبمغو  ّـ ذرّاهُ ،ثّـ طحنو ثّـ عجنو ،ثـ خبزه ث حتى بمغ منو ما شاء ا﵀ أف  ثّـ داسو ث
 .  1«يبمغ 

ْـ فِي الأرضِ مُستقَرٌ و مَتَاعٌ إلَ  ﴿أمّا قولو تعالى  ْـ لِبعضٍ عَدُو  ولَكُ  2﴾ى حيفٍ قَاؿ اىْبِطوا بَعضكُ
، و منيـ مف لـ يذكر الحية و ا﵀ : آدـ ، حواء ، إبميس ، الحية وقيؿ المراد بالخطاب في »

  .3«أعمـ 
و ليذا قاؿ تعالى  في العداوة : آدـ و إبميس  العمدة »ففي تفسير الحافظ ابف كثير يؤكّد أفّ 

إف كاف ذكرىا  –، و حواء تبع لآدـ ، والحية 123الآية ﴾ اىْبِطَا مِنيَا جَمِيعاً  ﴿في سورة طو 
 4« فيي تبع لإبميس. -صحيحا

الحيّة التى تخفي ف ؛ بدية بيف المرأة و الحيةالأالعداوة سرّ   مبيّناً  فيشرح  ذلؾ أمّا سفر التكويف 
فقالت و قاؿ الربّ الإلو لممرأة ما ىذا الذى فعمتِ ؟  »إبميس في جوفيا ىي مف وسوس ليا ،

: لأنّؾِ فعمتِ ىذا ممعونةٌ أنتِ مف جميع  لمحيّةِ  قاؿ الربّ الإلوالمرأةُ الحية غرّتني فأكمتُ ،ف
أيّاـ حياتؾ  ، وتراب الأرض تأكميف كؿّ  البيائـ و مف جميع وحوش البريّة . عمى بطنؾ تسعَيْف

. 5«ىو يسحؽ رأسؾ و أنت تسحقيف عقبو  وأَضع عداوةً بينؾ وبيف المرأة و بيف نسمؾِ و نسميا
  أي أفّ السبب في الخروج و اليبوط ىو إبميس المتخفي في جمد الحية.
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و يرجع حاصؿ تمؾ الأخبار إلى و قد ذكر المفسّروف الأماكف التى ىبط كؿّ منيـ ، »    
وا﵀ أعمـ بصحّتيا ، و لو كاف في  تعييف تمؾ البقاع فائدة تعود عمى المكمّفيف  الإسرائيميات ،

 . 1« في أمر دينيـ أو دنياىـ ، لَذكرىا ا﵀ تعالى في كتابو أو رسولو صمى ا﵀ عميو وسمّـ
        و عف الحسف البصري ، قاؿ : أُىبط آدـ باليند ، و حواء بجدة ، و إبميس بدسْتُمِيساف

 .و أُىبِطت الحيّة بأصبياف 
 المدنس ،تتحوؿ إلى أسطورة ليا دبيالأ مدلوليا المقدس إلى مدلوليا ة آدـ مف صّ ؿ ققنتعندما ت

مكانة الرمز الديني مف مكانتو المقدسة إلى  جومنطقيا الخاص ،يتجمى ذلؾ بإخراصائصيا خ
تاما ،عبر تقنية التناص مف خلبؿ  تجميالتتجمى أسطورة آدـ  تستمد مف الواقع أبجدياتيا . جديدة

 تنويعات عديدة وعبر تيمات مختمفة : المثاـ ،الحية ،الأنثى ،الصراع ،الجنة ... 
التكويف لخروج آدـ و حواء مف الجنّة سفر روايات ففكرة الشّبو بيف المرأة و الحية مأخوذة مف  

كؿ مف المرأة مسؤولية الأ فيو لا يحمّؿو ىي تختمؼ عف القصة التى يوردىا القرآف الكريـ  
دـ و حواء مشتركيف في المعصية بدليؿ الكثيرمف الآيات منيا آالشجرة المحرّمة ،بؿ يجعؿ 

﴿ فَدَلّاىُما بِغُرُورٍ فَمَم ا ذاقَا الش جَرَةَ بَدَتْ لَيُمَا سَوْءاتُيُما وَ طَفِقَا يَخْصِفَافِ قولو تعالى : صريح 
ْـ أَنْيَكُما عفْ تِمْؾَ الش جَرةِ و أَقُؿْ لَكُما إف  الش يطافَ عَمَيْيِما  مِفْ وَرَؽِ الجَن   ةِ و نَادَاىُمَا رَبُّيُما أَلَ

 .لَكُما عَدُو  مبِيفٌ﴾
إلّا أفّ مسؤولية الأكؿ مف الشجرة مف منظور كؿ  ، وعمى الرغـ مف وضوح النّص القرآني    

الإسلبمية ، وربّما يعود ذلؾ إلى سكوت حتّى في الحضارة حوّاء  عاتؽ الحضارات تقع عمى
عمى  اعتماد أقطاب التفسير القرآنيو  النصوص الإسلبمية عف ىذه النصوص مف جية،

،و في ىذا المقاـ لا يَسُعنا إلّا أف نُصنّؼ ىذه مف جية أخرى لأحبار الييود  المرويات التوراتية
  المرويات و التفاسير في خانة الأساطير أو الإسرائيميات .

 دعاءىو است/ منداـ آدـ  صةلق كونيال دعاءاست و كَحَوْصَمة عامة يمكف أف نقوؿ أفّ      
رغبة الإنساف في المقاومة والتحدي وعدـ الاستسلبـ لقدره وخطيئتو ،  مف وراءه دإيجابي جسّ 

، ثـ مع  لاً الدرامي مع الطبيعة أوّ الدّامي و صراعو  في طوارقيلمشعب ال رامزا نىلينتقؿ ىذا المع
أسطورة أسطورة آدـ في  -مف خلبؿ ذلؾ  -لنا  ،لتتجمى ثانياً المستعمر الإيطالي و الفرنسي 
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جانبيا خفيفة حافظت مف خلبليا عمى لمطاوعات أنّيا تعرّضت ، ذلؾ الجد منداـ تجميا جزئيا 
بيف التوظيؼ تقوـ عميو ،وذلؾ راجع لحالة التشابو والتماثؿ ماإطارىا الفنّي الذى و  الأنطولوجي

، إذ حافظت الأسطورة عمى تيماتيا الكبرى متمثمة في  جالأسطوري النموذ النص وسردي ال
مف جمالية تمثمت في شحف تخؿُ ا، إلا أنو لـ تر تي بذلؾ الإشعاع مستألي ياتصوالشخ الصفات

تُفجّرالعديد مف القضايا الفكرية  الأوّؿ  فكرة سقوط الإنساف »لأفّ   الأسطورة بدلالات معاصرة
والعقائدية يتفرّع عنيا قضايا أخرى . وأوّؿ ىذه القضايا الخمود الذى يتطرّؽ الحديث مف خلبلو 

تثير قضية الحساب المُتعمّقة بمفيوـ  يإلى قضية الموت ،و يتفرّع عنيما فكرة البعث الت
 ـ الثواب و العقاب أو الجنة والجحيـ  يذىب إيريؾ  » و عف مفيوـ الخطيئة1«الخطيئة ،و مف ث

إلى أفّ النص التوراتي يوضّح أفّ خطيئة الإنساف كانت التّمرد عمى أمر الإلاه  ولـ تكف فروـ 
 خطيئة متأصّمة في الأكؿ مف شجرة المعرفة ، ويضيؼ فروـ أفّ التاريخ البشري يبدأ بيذا

 التمرّد و العصياف الذى ارتكبو الإنساف ،و ىو الفعؿ الذى يُعتَبَر في الوقت ذاتو بدايةً لمحرية 
   2.«و لنمو العقؿ الإنساني

         )التشابو  حالةىذا ،و يتجمّى النص التوراتي في النّص الكوني تجمياً جزئيا مف خلبؿ       
منداـ الأسطورة الطوارقية يشبو آدـ في القصة ف؛ )الغواية( و)الشخصية(  تيو التماثؿ( عبر تيم

التى صوّرتو بريئاً لأنّو لا يعمـ أفّ المقمة الحراـ مف بستاف الغزلاف المحرّـ ،كما صوّرتو التوراتية 
  ".و "الحيةمسموب الإرادة أماـ فتنة المرأة الموصوفة بػ"المعوب"، 

في عديدة مف جد الطوارؽ الأوّؿ لأسطورة الجد منداـ كما أنّنا نجد تنويعات سردية     
 نصوص الكوني تتناص بشكؿ كمي أو جزئي مع القصة التوراتية .

و يتفرّع عف أسطورة الخروج مف الجنّة أسطورة المثاـ ، وىي ذات خصوصية شديدة جدا ؛ ذلؾ 
ىي ؟ و ماو الرّمزية   ىو المثاـ  و ما دلالاتو الفمسفية، فما أنيا تتعمؽ بشعب الطوارؽ بخاصة 

و ما مقدار الانزياحات التى خضع  تجميات أسطورة المثاـ  و كيؼ تـ تطويعيا في ثنايا السرد؟ 
 ليا النص النموذج؟  

                                                           

 .133كارـ محمود عزيز ، أساطير التوراة الكبرى و تراث الشرؽ الأدنى القديـ ،  ص  - 1

.183،  ص المرجع نفسو  - 2
 

 - (تحكي عف أوؿ اتصاؿ لو بالعالـ الارضي : الصحراء ، مع أىؿ الخفاء ، كما نقرأ تنويعة 15 -14نجد تنويعات سردية لأسطورة الجد منداـ في رواية الفزاعة ص )

 (  تتعمؽ بحكاية الجد الأوّؿ و سمطاف واو. 218-217أخرى في الجزءالثاني مف رواية المجوس ص)



 

179 
 

 أسطورة المثام : 
ع بو رجاليـ، وىو واجب في أعرافيـ  ومف أشير ما يُميّز الطوارؽ عف غيرىـ "المثاـ" الذي يتقنّ 

،الطوارؽ ممزموف أف لا يرفعوا  في حؽ الرجؿ و مَنقصة كبيرة  عنو عارو عاداتيـ ، والتخمي 
، وحتى عند النوـ لا ينبغي لمرجؿ أف  التيمـ المثاـ عف وجوىيـ حتى أثناء الأكؿ ، الوضوء و

 ينزع لثامو. 
 ونّ أ رويمتداولة بينيـ، تقديمة  ويعيد الطوارؽ جذور ظاىرة المثاـ بيف رجاليـ إلى أسطورة    
فخمفيـ العدوّ إلى بيوتيـ ، ،مغيريف عمى عدّوىـ  » رجاؿ إحدى قبائؿ الطوارؽمرة خرج  ذات

أَمَروا النّساء أف ولـ يكف بيا إلا المشايخ و النساء و الصبياف ، فَمَمّا تحق ؽ  المشايخ أنّو العدو 
      ، فَفَعمْفَ ذلؾ ،و يمبسْفَ السّلبح يمبسْفَ ثياب الرِّجاؿ و يَتَمَثْمفَ و يُضَيّقنو حتّى لا يُعرفف ، 

و تقدّـ المشايخ والصبية أماميـ و استدار النّساء بالبيوت ،فمَمّا أشرؼ العدوّ رأى جمعا عظيما 
      : ىؤلاء عند حرميـ يقاتموف عنو قتاؿ الموت ، والرأي أف نسوؽ النّعـفظنّو رجاؿ ، فقاؿ 

متيـ ،فبينما ىـ في النّعـ مف المرعى إذ أتى رجاؿ و نمضي ،فإف اتبعونا قاتمناىـ خارج حر 
الحي ، فبقيَ العدو بينيـ و بيف النّساء ، فقاتموا مف العدوّ فَأَكثروا ، وكاف مف قتؿ النّساء أكثر  

و أسقطت عددا  ، فإحداىُفّ لوّحت بسيفياو كانت تتوسّطيف حفيدات تينييناف يعزففَ الإمزاد
زمونو ،فلب يُعرؼ الشيخ مف الشاب  جعموا المثاـ سُنّة يمكبيرا مف العدوّ .و منذ ذلؾ الوقت 

 . 1«فمزموا المثاـ تبرّكا بو
بالاطّلبع عمى وجيو و حتّى لأىمو ،لا ينزعو ليؿ نيار حتّى و لا يسمح الطوارقي إطلبقا لأحد 

     .في المناـ
)التماثؿ  حالة)المثاـ( مف خلبؿ  تطويع العنصر الأسطوري و يمكف الإشارة ىنا إلى    

و إلّا إذا بمغ الخامسة وعشريف مف لبس لا يشرع لمطوارقي في وضع المثاـ و » التشابو(  حيث
يُقد ـ في لوضع المثاـ لأوّؿ مرة و تصاحبيا و ليمة كبرى عمره  فعندئذ تقُاـ احتفالات طقوسية 

    2« ـ يقولوف لا يصبح الرجؿ تقيا و طاىرا إلا إذا لبس المثاـ .فيالطعاـ و الغناء و الرقص ،

                                                           

دراسة سوسيو أنثربولوجية ، رسالة مقدمة لمحصوؿ عمى شيادة الماجستير في الأنثربولوجيا ، جامعة أبي  –ات الأسطورة عند طوارؽ الأىقار عمي بوشيخي ، تجمي  - 1

 .79، ص2005/2006بكر بمقايد ، تممساف ، الجزائر ، 
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مف الذى تمقّاه ىديّةً  و ىذا ما يتباىى بو أخيّد بطؿ رواية التبر حينما يتحدّث عف ميريو الأبمؽ
  بمناسبة حفمة ارتداءه المثاـ .شيخ قبائؿ الفوغاس 

 تجميا جزئيا  في رواية واو الصغرى مف خلبؿ تقنية ) التناص( و تتجمى أسطورة المثاـ      
ـ سواء عبر حالة ) التشويو و التغيير( و ذلؾ بزيادة عنصر لـ يكف موجودا في الأسطورة الأ

حيث يُحذّر الساّرد عمى لساف ، في صيغتيا التوراتية أو القرءانية أو في أي صيغة أخرى
احترس أف تراؾَ امرأة بدوف لثاـ ،لأنّيا ستكرىؾ » ؿ تامولي: تامولي مف التخمّي عف المثاـ ، تقو 

كما تتجمى   .1«مف بطنيا ذرية تملؤ الصحراء! حتى ولو صنعتَ ليا مف قمبؾ بيتا و انجبت 
       بقوليا: (تعدد الرؤياأسطورة المثاـ أيضا تجميا جزئيا مف خلبؿ تقنية )التناص( عبر حالة )

البستاف الفـ  الصحراء منداـ لـ يُطرد مف واو إلا يوـ التقـ بالفـ مف فاكيةأنسيتَ أفّ جد أىؿ » 
          . 2«الفـ عورة الرجؿ و المرأة بيف فخذييا سواء بسواءفي وجو الرجؿ كالسرّ الذى تُخفي

عندما قالت :  و قد تكممّت صدقاً » و حقيقتو الرّمزية  و تسترسؿ تامولي تحكي عف سر المثاـ 
جؿ لا يجب أف يُعرّيَ رأسا ؛لأفّ تعرية الرأس ليست في حقيقتيا إلا تعريةً لمنوايا ، و رجؿ إفّ الر  

عرّي نواياه ليس رجلب و ليس امرأة أيضا ، الرأس عورة الرجؿ لأنّو يُخفي أسرارا ، يُخفي أفكارا يُ 
عورة الجسد التى لو عرّاىا لانكشفت عورتو الحقيقية ،العورة المخفية في الفـ ، في المساف ،لا 

تتدلى بيف الفخذيف ، فالمجد لمقناع حقا ، المجد للؤقنعة حقا ، لأفّ الرسالة في القناع ،لأفّ 
،فالقناع في فمسفة الصحراء لا يتعمّؽ بالإنساف  3« .النبوءة لف تكوف نبوءة إذا لـ تتستّر بالقناع

حكمة الأوائؿ تمعف كؿّ  »و،  عف جدٍّ  افقط ، بؿ المثاـ و القناع حكمة ، يرثيا الصحراوي أبً 
 .4«مكشوؼ لـ يتقنّع ، و تَرَى مف لـ يتمثـّ كائنا ممسوسا ، مسموباً 

 في فمسفة ) العنصر الأسطوري( المتمثّؿ في تيمة )المثاـ( مف خلبؿ استثمار)تعدد الرؤيا( و
 يتوسّع ىامش القراءات و يأخذ دلالات فمسفية تشعّ عمى أركاف النص. 
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 : /الثعبانتيمة الحية
يعتبر الثعباف أىـ الأنماط البدئية لمروح البشرية ،و كاف في بلبد كنعاف إلاه البعث و الحياة قبؿ 

 وصوؿ العبرانيف،و كاف الثعباف ليؤلاء رمز الحياة .  
،و في موضع آخر ىي كاتـ لمسر، و في موضع  يقولوف : الحية تدؿ عمى العدوّ  ومثؿ ما » 

الرمز  ستحضر الكوني، بيذا الاستيلبؿ لابف خمدوف ي1«آخر يقولوف ىي تدؿ عمى الحياة 
 تجمياتو في مختمؼ التناصات ،حيث نجد التجمّي مُضمراً  مف خلبؿ الأسطوري )الحية /الثعباف(

ىؿ  مطاف و نعت المرأة بالحية : في قوؿ حاجب الس مف خلبؿ حالة )الغموض و تعدد الرؤيا(،
كما  فعمتُ مُنكراً إذ حَرصتُ عميكما مف الخطأ و فتحتُ عينيؾ أيّتيا الحيّة عمى سرّ السّمطنة ؟ 

تجمّى االعنصر الأسطوري )الحيّة( عبر حالة ) التماثؿ و التشابو( مع المروي التوراتي مف 
و لكنّيا ىي الحيّة  » الس حرة حيث يقوؿ الراوي:خلبؿ تيمة )الإغواء( في ىذا المقطع مف واية 

ؿ الذى ناؿ القرب و أُحيطَ بطقوس عندما رأت المخموؽ المدلّ قمبيا  ما لبثت أف أكمت الغيرة 
ى الشجرة المئيمة ليأكؿ مف ثمرىا المسموـ ، لاستكبار لا يستحقّو ، فدعتو إلى وليمة . ساقتو إ

، و عند  2«عـ حتّى خرج مف مممكة النسياف ووقع في الذّاكرةوما إفْ وقعَ في الشّرَؾ ، وذاؽ الطّ 
ُـ ىؿ  ﴿إسقاطنا ليذا المقطع عمى الآية الكريمة في قولو تعالى  فَوَسْوَسَ إليوِ الشّيْطَافُ قاؿَ يا آدَ

سَوْءاتُيُما وَ طَفِقَا يَخْصِفَافِ بَدَتْ لَيُمَا ، فَأَكَلَب مِنْيَا فَ أَدُلُّؾَ عمَى شَجَرَةِ الخُمْدِ و مُمْؾٍ لَا يَبْمَى
ُـ رَب وُ فَغَوَى عَمَيْيِما مِفْ وَرَؽِ الجَن ةِ   ـ  ، وَ عَصَى ءادَ  3﴾ اجْتَبَاهُ رَبُّوُ فَتَابَ عَميْوِ وَ ىَدَى، ثَ

      نخمص لعدّة نتائج أىّميا يؤكّدىا نص الآية الصّريح  :
التى حمّمت  المرويات التوراتية و الإسرائمياتفعؿ الوسوسة وقع عمى آدـ وىو ينفي كؿ  - 1

، ولكف فنيّا يمكف أف نقوؿ أفّ الكوني قد قاـ بتطويعات شديدة مف خلبؿ حوّاء إثـ الوسوسة 
فانزاح بفعؿ الوسوسة إلى الطرؼ الآخر تمبيةً لحاجات فنية و إديولوجية تقنية التناص العكسي 

    . وياً تخدـ النص جماليا و رُؤي
الأكؿ بَدَرَ مف آدـ و حواء عمى حدّ سواء و في نفس الوقت ،عمى عكس المرويات  فعؿ – 2

ة أولا ثـ دعوة زوجيا للؤكؿ عف طريؽ الإغواء. وبالتالي تتحمّؿ أالتوراتية التى تؤكّد أكؿ المر 
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و ىذه  . وحدىا و يظير آدـ بريء و مغموب عمى أمرهمسؤولية العصياف و الطرد مف الجنة 
 ىي الصورة النمطيّة و المُكرّسة في كؿ الثقافات و الأساطير القديمة . 

الحيّة ما لبثت أف أكمت الغيرة قمبيا عندما رأت المخموؽ المدلؿ الذى ناؿ القرب و أُحيطَ  -3 
أسطورة تحيمنا إلى  بطقوس استكبار لا يستحقّو ، فدعتو إلى وليمة . ساقتو إلى الشجرة المئيمة

وانتييط  إلى الجنة ، حيث كاف ممنوعا مف الدخوؿ إلييا ، و وانتييط  في واو يقابؿ دخوؿ 
 الشيطاف في الجنة . أي أفّ الشيطاف/ وانتييط تمبّس بصورة الحية و دخؿ إلى الجنة .

 الدّمية ،الإنساف ، إبف التراب » مقت الأرضُ الحيّةَ:الكوني في روايتو السحرة كيؼ خَ  و يفسّر
لقد  سيوؿ سخيّة أبدعتيا مف الأوحاؿ، مف عجيف الطيف عقِب ينَسيت أمّيا الأرض الت

اختطفيا ماردٌ مف الجاف و طار بيا في السّماء فنفخت فييا الروح ، فصارت تدبّ و تمشي 
 عمى قدميف ، و بذلؾ صارت لا تعترؼ إلّا بيذه الأبوّة . أُبوّة السماء .

الأرض، فمضت تَتَيَبّس وتتغضّف و تيرـ و تيرب منيا الحياة ،لقد أَحْزَفَ ىذا العقوؽ الأ ـ 
استحالت إلى صحراء بعدما اشتد بيا السّأـ و الضّمأ...ظمّت تمؾ حالتيا إلى أف زارىا يوما 
ّـ اقترح عمييا : استطيع أف أستخرجيا  وانتييط ،سأليا عف حاليا . روت لو القصة .فكّر قميلب ث

 مف المممكة .
 كيؼ ذلؾ؟ 

قاؿ ساُخفّؼُ ىمّؾ و أنتقـ لؾ إذا صنعتِ لي بدنا يقدر أف يدخمني الحرـ خفيةً مف عيوف 
 العسس لأنّو مُحرّـ عمي  دخولو.
 ، ثّـ سألت بعد حيف :تعجّبت الأرض .صمتت قميلب 

 و كيؼ ترى البدف ؟  
 أيد بلب عظاـ  قاؿ : الأنسب أف يكوف منسابا ،مرنا ،رقيقا ،لطيفا ،صقيلب ،ناعما ،بلب أرجؿ ،بلب

، و يستدير ،ليستحيؿ و يناورو يُداوريستطيع أف يتكتّؿ و يسترخي بلب رأس ،سيؿ الالتواء ،
لابدّ أف يكوف بدنا تافيا في حجمو   ،كُرَةً واحدة ،يزحؼ أرضا يمج الشقوؽ والجحور.كتمةً واحدةً 

 ولكف اف يمتمؾ سلبحا خارقا لمدفاع عف النفس .
 سكنت لحظة . ثـ قالت : 

 أنت تريد أُعجوبة ، أعجوبة ، أعجوبة  أييا الشقيّ ...أخيرا قبمت العرض لكنيا طمبت ميمة .
                                                           


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 قبؿ وانتييط مبسما ابتسامة المؤـ الخالد 
، بكؿ ما تحممو مف أساطير ، مف أحجار  سخّرت الأرض حكمتيا و استعانت بكؿّ ما أُتيحَ ليا 

 مف معادف ... إلى أف استطاعت أف تبدع منيا وانتييط 
 لقد أبدعت الحياة و أطمقت عمييا اسـ الحية 

نّما لأفّ الكائف موجعا  مكمّفاكاف  داـ طويلب أو لـ تطمؽ عمييا ىذا الاسـ لأفّ المخاض ، وا 
ؼ الأرض ، مف جوؼ الظممات إلى ممكوت الذى ابتدع ىذا العمؿ الفاجع ، وخرج مف جو 

الضوء كاف فريدا مف نوعو و في تكوينو و في سعيو و في مسمكو و في عقمو ، وكاف جديرا أف 
  .1«يفوز بالمقب الجميؿ " الحية" ، لانّو يحمؿ في جوفو سرا اسمو "الحياة"

 حيث  النص التوراتييتجمى العنصر الأسطوري )الحيّة( مف خلبؿ حالة )التشابو والتماثؿ( مع 
تمّت عممية الفتنة لآدـ و حوّاء : و ذلؾ بأكميما  أيف الجنّة بو دخمتو إبميس دخؿ في جوفيا ، 

  .مف الشجرة التى نياكما ا﵀ عنيا و استحقا بإطاعتيما لإبميس أف يطردا 
قاب(...  يُغذّي وبقي تأثير ىذه الأنماط العميا :)الغواية( ،)الحية(،)المرأة ( ، )الخطيئة( ، )الع 

مسار السرد و يُبقى صراخ و عويؿ منداـ في صدر أحفاده أبدياً : ويمي! ويمي! لماذا أخبرتيا 
ما دمتَ تعرؼُ أنّيا حيّة ؟  لماذا لـ تخبرني بالتحريـ ؟ ألا تدري أفّ الحيّة لف تيدأ في جوؼ 

 تزاؿ العلبقة الرمزية بيف الأنثى حتّى تُشبع فضوليا بارتكاب السرّ و انتياؾ الحَرَـ ؟ ، إذ لا
الحية وحواء تجد ليا توظيفات في مختمؼ مجالات التعبير الفنّي و الأدبي و حتّى عمى مستوى 

أىّـ التيمات المشتركة بينيما عمى  العلبقات العامة اليومية بيف الناس. و ىنا يمكننا الوقوؼ
 باختصار :      

 جماؿ الظاىر و خبث الباطف.      –1 
 .    رعب إثارة ال –2
 الالتفاؼ و الابتلبع.   -3
 الصبر و القدرة عمى الاحتماؿ. –4
   . ة و المعرفةمالحك – 5

فيي  » في تاريخ الزوج البشري الأوّؿ ؛فقد شكّمت حادثة الإغواء منعرجا حاسما و مفصميا 
عممية تحوّؿ أبدي ، لذا اختارت الديانات السابقة و المعتقدات و التاريخ و الأساطير الحيّةَ 
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بطلب ليذا التّحوؿ ؛ أي تحوّؿ بنية الإنساف مف اللبزمف أو)زمف الأبدية( إلى الزّمف الأرضي 
لأشياء في ، و أفّ ىذا التحوّؿ قد أبقى عمى الكثير مف الأسرار و ا )الكرونولوجي التعاقبي(

حتّى الفلبسفة ، و بذلؾ بقي الماضي البعيد مستمرا و لـ الأرض و في السّماء غامضة يتخيّميا 
   . 1«يمت
ىناؾ رأي برمزية قصة السقوط ،و يؤدي ىذا الرأي بدوره إلى ضرورة عرض تفسيريف  »     

السيكولوجي لقصة الجنة والسقوط أحدىما سيكولوجي و الآخر تاريخي ، فبالنسبة لمتفسير 
تذىب مدرسة التحميؿ النفسي، و عمى رأسيا فرويد إلى أفّ أسطورة الجنة ىي انعكاس لحالة 

نساف الأوّؿ في الجنة و سيولة عيشو دوف شقاء الفرد عندما كاف جنينا في رحـ أمو ؛ فحالة الإ
عف أو قمؽ أو جيد ىي صورة مماثمة لما كاف عميو الطفؿ في رحـ أمو حيث ياتيو الغذاء 

طريؽ الحبؿ السري في حالة مف الدعة والطمأنينة ، و ىي حالة مف المعروؼ أنو سيفتقدىا في 
تجمى  ذىذلؾ الحنيف ال؛ حياتو بعد الولادة و تستمر حتى الموت، و سوؼ يظؿ في حنيف دائـ 

 .في كؿ ما أنتجو لا وعيو مف أساطير تتعمؽ بالفردوس القادـ 
اريخي والذى قاؿ بو أرنولد توينبي فَمُؤدّاه أفّ صورة الرجؿ و المرأة أما بالنسبة لمتفسير الت      

كانت  يفي جنة عدف ما ىي إلا صدى لممرحمة الاقتصادية في عصور ماقبؿ الحضارات و الت
 يتعتمد عمى التقاط و جمع الثمار ، أما عممية السقوط فيي ترمز إلى طرح التكامؿ التاـ الذ

ممية تفاضؿ جديدة أخرى ،أما الخروج مف الفردوس أو الطرد منو تحممو الجنة ثـ البدء في ع
فانو لـ يكف سوى تجربة ترتبت عمى قبوؿ تحدي الحية ،بينما لـ تكف العلبقة الجنسية بيف 

   .2«الرجؿ و المرأة سوى فعؿ الخمؽ الاجتماعي
الكوني تمثّؿ  يمكننا القوؿ أفّ تجميات العنصر العنصر الأسطوري) الحية ( في ثنايا مسرودات

مف باب  -حاوؿنعلبمة بارزة و طاغية تستدعي تخصيص أطروحة دكتوراه لوحدىا ،لكف س
  :التعريج عمى بعض المطاوعات التى أجراىا الروائي بيذا الصدد -الاسنشياد
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 :الخمود العنصر الأسطوري  -1
فّ تبديميا لجمدىا القديـ بجمد جديد ىو تجديد أاعتقد الإنساف القديـ بأفّ الحيّة خالدة لا تموت ،و 

مفيوـ الخمود برمزية الحية ، و الثعباف  فو في اليند غالبا ما اقتر  »لحياتيا كمّما مسّيا اليرـ ، 
   .1«الذى يعضّ ذيمو يرمز للؤبدية 

في الماء خصوبة لمحية و خمود، فإذا ىرمت و كؿّ بصرىا ، و استرخى  »أما العرب فرأت  
جمدىا ، دخمت في صدع صفاة ضيؽ ، أو حجر ضاغط يعسر النفوذ فيو حتى ينسمخ عنيا 

و تنغمس فييا حتّى يقوى لحميا و ينعصب ، فإذا فعمت ىي ذلؾ  جمدىا ، فتأتي عيف الماء
   .2« عادت شابة كما كانت

لى فضاءات والانزياح بالأسطورة النموذج إأمّا في رواية السحرة ،يكمؿ الكوني أسطرة الأحداث 
ف نصنّؼ ىذه الأسطورة تحت خانة الأساطير التعميمية ، أعجائبية و أسطورية ، حيث يمكننا 
وىنا تتمدّد يعود إلى أكميا عشبة الخمود : عشبة آسيار:  يحيث عمّؿ سبب خمود الحية والذ

تخفّى وانتييط في بدف الحية و  » حيثالمطاوعات مف خلبؿ ممارسة مجموعة مف التحويرات 
الممساء بأعجوبة لا يقدر إنجازىا إلا مف تخفّى في انطمؽ إلى " تارات" تسمّؽ القمـ العمودية 

 بدف الحيّة .
تسعى  استغفؿ العسس واجتاز البوابات والأبواب. اخترؽ الحرـ المعمّؽ، و وجد دمية الطيف    

تست ر وراء عمّيقة شقية تشبّت بالصخر بعناد بطولي  تميّؿ . بيف الأحراش و تدبّ عمى قدميف 
ىناؾ ، وانيمؾ يعدُّ الخطّة ، و يحبؾ الأحبولة . و عندما فرغ مف عممو خرج إلى دمية الطيف 
في بدف الحسناء . كاف بدفُ الحية ىو الجسـ الوحيد الذى تمتّع في جبّمتو بخصاؿ مف المرونة 

تطيع أف يتحوّؿ بسيولة ويصير جسما آخر. و قد رآى وانتييط بحيث يس؛ و المطافة و الطاعة 
المئيـ أفّ بدف الحسناء ىو أنسب الأبداف لاستدراج الدمية الضالة و استعادتيا مف منفاىا في 

و ألواح الطيف ،كما رأى قبميا أفّ الجسـ التى صنعتيا مف أكواـ الوحؿ الفضاء إلى صدر الأّـ 
فّ سرا اسمو لا لأدوما ، ىو الجسـ الوحيد الذى لا يفنى و لا يبيد ، الذى يتبدّؿ و يُغيّر جمدتو 

"الحياة" قد بُث  فيو منذ البدء. ظير ببدف الأنثى في ذلؾ اليوـ و تسكّع بيف الأحراش والأنيار 
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بدلاؿ لا تتقنو غير الحسناء ،لا تتقنو غير الحية ،لا يتقنو غير وانتييط ، وما لبث الكائف الذى 
   ،و توسّؿ أف تبقى إلى جواره وحّد ،و ىدّه الاعتزاؿ أف ىرع إلى الأنثى و قَب ؿَ قدمييا أباده الت

وانتييط( أبى أف ينزؿ  ،الحية ، الأنثى يتنكّر في الحُسف ) يو لكفّ الثالوث الذ و ألّا تتركو أبدا
ـ الذى أطمقو  وىوالاس–عند رغبة الإبف الضّاؿ إلّا إذا التزـ بالشرط الفاجع . تساءؿ منداـ 

عف الشّرط فتحرّؾ وانتييط في أحشاء الحية ، و أومأت صاحبة السّر لمحسناء  –عمى الدمية 
لِتُمْمي إرادة المئيـ . فمدّت الأنثى أصبع الغنج و الدلاؿ ، وأشارت إلى تمؾ العشبة الصحراوية 

زّعيـ و مُرِيدِهِ وانتييط . ف الالعجيبة التى يُقاؿ أنّيا كانت سببا في الفتنة القديمة التى نشبت بي
عنو جنده و فرّوا  فبقي يحارب الغزاة  ىكانت نبتة آسيار قد انقذت حياة الزعيـ عندما تخم

الصحراء النّبيمة التى  ميت ، فمـ ييرع لنجدتو و ينقذه مف اليلبؾ إلاّ وحيداً ، فأصابو الوباء المُ 
ْـ تُشْفِوِ مف الوباء فحسب ، ولكنّيا سخّر حياتو دفاعا عنيا ،فأنبتتْ لو العشبة السحرية ، فم

و سِرّا مف أسرار عافيتو وخموده ، فَسَف  ناموسا صارما يحرّـ الاقتراب مف ة وجوده صارت عمّ 
و كاف وانتييط المريد عواف و المريديف تناوليا منعاً باتاً، النبتة السحرية ، و يمنع عمى الأ

؛ فيُروى أفّ الزعيـ جرّده مف امتيازاتو  الوحيد الذى خالؼ الناموس و انتيؾ التحريـ فناؿ الجزاء 
 ثـ أمر بطرده مف الحرَـ إلى الأبد ماـ محفؿ الجفّ و جمع المريديف أو حرمو مرضاتو ، و لعنو 

دف الحسناء لتدبير المكيدة ،لاسترداد خفيّا في جمد الحية ،في ببؿ وانتييط مُتَ قو الآف عندما أ
الدمية الشقية التى نفخ فييا الزعيـ مف أنفاسو ،لاستعادة كوـ الطيف الذى قدح فيو الزعيـ شرور 
السّماء و جذوة الأعالي،الآف ،عندما دخؿ الحَرَـ مُتَسَمّلب ، مُتَنكّرا ،لا لإرضاء كبرياء الأرض 

رضاءً لحسد اشتعؿ في جوفو منذ تمقّي المعنة  مَة الكَ كما ظنّت الأرض، و لكف إشباعاً لجِبِّ  يد ، وا 
ولف تعرؼ طعما لمسكينة   و حُرَِـ مف نعمة الحرـ ، وعرؼ أنّو حسد بطبيعة لف تقؼ عند حد ،

ما لـ تُحجب السكينة عف كؿّ الكائنات ، و تمنع عنيا نعمة الاعتزالو تحرميا مف متعة الزّىد ، 
 .و لذّة السّكوف 

عف الدمية شيقة موجعة ما أف فيمت الإشارة ،ورأت أفّ الحسناء تقوده إلى لقمة الحراـ  ندّت   
ؽَ "آسيار"صداقاً لمصداقة وشرطا للئقتراف الأبدي ،و لكفّ الحسناء تغنّجت رقصت   و تضع تَذَوُّ

و اشتياء  غنّت و ...مدّت يدىا و قطفقت ورقة العشبة . وضعتو في فميا وبدأت تمضغو بتمذّذ
الحسناء بالعشبة ،ولـ إغواء ،أعطتو ورقة فَتَمنّع ، وتقيقر، وخاؼ غضبة الزّعيـ ،لاحقتو و 

عندما  حدثتة ي..و لكف الأعجوبة الحقيقتكؼ عف الملبحقة حتّى أَذاقت الدمية لقمة الحراـ .
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فرأت الأرض كيؼ ،بالبدف العجيب بالحية ؛ عاد السّاحر مف رحمتو في الأعالي مُتَستّرا بالبدف
تبدّؿ "تامنضاؿ" ابنة الأرض جمدىا . وعندما غمبيا الفضوؿ و تساءلت عف معنى ىذا العمؿ ، 
تضاحؾ وانتييط و أجاب نيابة عنيا : " إنّيا تبدّؿ جمدىا . إنّيا تُجدّد نفسيا . إنّيا تبدع الحياة 

إنّي لـ أودع فييا ىذا  ! "عجباً  . عاد يُقيقو بصوت تصدّعت لو جباؿ آلّوف . قالت الصحراء:" 
 السرّ"  .

مر أ. قاؿ و ىو يتموّى بالضحؾ : " ىذا سرّ نالتو مف الرحمة . ىذا ىنا كشؼ وانتييط عف السّر
استولت عميو مف المقمة . ىذا ترياؽ خطفتو مف يد الدمية البمياء . الزعيـ أراده لدميتو المدلّمة  

،فمددتُ يدي و خطفتو مف بيف يديو . نمت منو ما أراد  مقاماً  و لكفّ الدمية لـ تعرؼ لمسرِّ 
الزّعيـ أف يكوف وقفا عميو . نمتو بمساعدة مخموقتؾ الأعجوبة . نمتو بمساعدة الحية . نمت .. 

 . 1« نمت ..
يحيمنا إلى أسطورة الجد منداـ وقصة السُّقوط يمكننا  يعند قراءة ىذا النص المقتطؼ والذ     

  أىّميا :  -حوؿ واحدة مف التنويعات السّردية ليذه الأسطورة  -ظات و نتائج الخروج بعدّة ملبح
   أبرزت إبداعا جديدا ، أَخضع الأسطورة النموذج لمطاوعات شديدة جدافعؿ الأسطرة ىنا  - 

 :  و بعممية إسقاطية يمكف أف إبراز مجموعة مف الإنزياحات 
حالة  الأسطوري )الحَرَـ( عبر خلبؿ العنصرمف تجميا جزئيا  فقد تجمّت أسطورة المكاف - 

أرضي ىو الحرـ ،أو اواو ، و ليس فردوس الأحداث وقعت في فردوس )التغيرات والتشوىات( ؛ف
فالقرائف المكانية كمّيا دالّة عمى ذلؾ : جباؿ آلّوف ،تارات ،الصحراء النبيمة التى أنقذت  ،سماوي

وىذه القرائف أنتجت مسافات دلالية امتدّت مف النقيض إلى النّقيض  ؛عشبة آسيار الزّعيـ بإنباتيا
،وىذا الامتداد مفيوـ التقاطب في نظرية المكاف ليوري لوتماف سماء/أرض، وىذا ما يحيمنا إلى 

  .مف النقيض إلى النقيض ىو امتداد لمطاوعة العنصر الأسطوري 
تجمّي العنصر الأسطوري )الشجرة( تجميا جزئيا مف خلبؿ حالة ) التشابو و التماثؿ( ،حيث  – 

تتخذ منيا  »، وىذا ما يؤكّد علبقة الحية بالشجرة حيث  تست ر وراء عمّيقة شقيةنجد وانتييط 
وع  عند لجوئيا لسمخ جمدىا ؛حيث يبدأ سمخُو ،و يتعمّؽ المُنْسَمِخ منو بالفر ممجأ تتخفّى فيو 
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فَتفُْمِتُ الحيّة ،و تنطمؽ بعيدا ،و تتخذ مف الأشجار ممجأً ومكمناً ليا ترصد منيا فإذا رأت شيئا 
  .1«مارا وثبت عميو 

،عبر حالة  أسطورة الخمود تجميا جزئيا أيضا مف خلبؿ العنصر الأسطوري )العشبة( ىجمّ تت -
فالحية  »بحث عف الخمود  يالذلأسطورة جمجامش تحويرات حيث نجد  )التشوىات و التغيرات(

اكتسبت رمزية الخمود و الحياة في الفكر الإنساني منذ العصور الزمنية القديمة تحديدا في عيد 
لـ تتدخّر جيدا في  يسعى جاىدا لمحصوؿ عمى الخمود مف الآلية الت يجمجامش البابمي ،الذ

أطمؽ عمييا  يلخمود التذلؾ ،و كاف ما كاف مف رحمتو الطويمة الشاقة ،فحصؿ عمى نبتة ا
"الشيخ يعود شاباً" ،لكفّ الحيّة سرقت النبتة مف الماء خلبؿ عودتو ،و منذ ذلؾ اليوـ صارت 

 2.«تجدّد جمدىا الذى يعني إنتياء مرحمة زمنية ،واستقباؿ مرحمة جديدة ذات شباب وقوة وحيوية
    .الشيخ يعود شاباً  فعشبة آسيار ىي تحوير لشجرة الخمود/

،عبر  أسطورة الخمود تجميا جزئيا أيضا مف خلبؿ العنصر الأسطوري )العشبة(كما تتجمى  –
   حيث نجد البطؿ جمجامش في الأسطورة النموذج البابمي يسعى  حالة )التشوىات و التغيرات(

 و يكابد الأوىواؿ في رحمة شاقة لموصوؿ لمعشبة في حيف نجد البطؿ منداـ سعت إليو العشية 
ىدية مف الأرض / الصحراء عمى نُبمو و استماتتو في الدفاع عنيا ،و نتج عف ىذا و كانت 

 التحوير مف النقيض إلى النقيض مسافة دلالية كبيرة .
  سة النبع :راح -2

مف خلبؿ قصّة البطؿ  الخيعتور يتجمّى العنصر الأسطوري )حراسة النبع( في رواية بر     
كانت تمنع مياه النبع عنيـ ،  يالذى توجّو لمنبع لكي يخمّص أىؿ الواحة مف شرّ الحية الت

يخرج الشّاب حاملب معو حربة ليا رأس مف ذىب و ذراع مف نحاس ، كاف يعمـ بأفّ  »   حيث 
ذا أخطأت اليدؼ مرّة الحربة ىي السّلبح الوحيد الذى يميؽ بالبطؿ ، كما كاف يعمـ بأفّ الحربة إ

واحدة فإنّيا ستصيب اليد التى رمتيا ؛لذلؾ كاف ييدؼ برميتو المكاف الواقع بيف العينيف 
اليمجيتيف  و بالفعؿ ما إف طارت الحربة لتستقرّ في المكاف المقصود ،و تزحزح الرأس الكريو ، 

الجبؿ إلى القيعاف ،  حتّى انبثؽ الماء سخيّ ،سخيّ سخيّ، انيمر النّبع و بدأ يجري مف رأس 
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
 8669، ثُغبسي ، نيجيب ،  4، طاثزاهيى انكىَي ، ثز انخيعزىر ، دار انكزت  - 
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بطؿ فقد وقع في الحاؿ ،لأفّ الحية بعد الضربة أقبؿ عميو النّاس و انتعشت الواحة . أمّا ال
 . 1«و رمت البطؿ ببصقة مف لعابيا المُميت فقدت صوابيا ،

مف وظائؼ الحية لدييـ حراسة الينابيع و عيوف الماء ،لذلؾ سمّوىا  »أما العرب فقد كاف 
لأفّ ذلؾ  » وىي تتربّص ىناؾ، 2«"داىية الغبر" ،و يدؿ مكانيا عمى علبقتيا بالماء و الحياة 

و أنيا صاحبة المكاف وحيثُ وُجِدَ يؤكّد حرصيا الشّديد عمى الحياة نفسيا التى تتمثّؿ في الماء 
رابطة ، وكأنّيا حارسة لو ،و ذلؾ حرسا عمى استمرارية بقائيا فتدافع أشدّ الدفاع الماء وُجِدت مُ 

 .3«عنو لدرجة انّيا مستعدة لأف تقتؿ كؿّ مف يحاوؿ الاقتراب منو 
 : سة الكنوزاحر   -3

في بعض المناطؽ و  »الحية تحرس كؿ وعاء  يوجد في مقدس أفّ  مف المعتقدات السّائدة
تعتبر الينابيع مقر الجاف و شياطيف الصحراء التى غالبا ما ترتدي شكلب ثعبانيا  الصحراوية 

أما عند البوذييف فإفّ عتبات المعابد البوذية محروسة بشكؿ مألوؼ مف قِبؿ جَنِنيف ثعبانيف  ،
فػالعنصر  .4«الخصوبة تمسؾ بيدىا المرفوعة كأس الرخاء والخصب حيث تسيؿ منو الوفرة و

؛ عبر حالة )التشوىاتو التغيرات(  تجمّى مف خلبؿ تقنية التناص راسة الكنوز() ح الأسطوري
حيث يعمد الروائي إلى قَمب المفاىيـ بجعؿ الكنوز ىي التى تحرس الحية ،باعتبار أفّ الحية 

لا يعرؼ أحد سواىا ليا سرّاً ،لا يعرؼ أحد أنّيا  »ىي الكنز في حدّ ذاتو ، يقوؿ عنيا في ذلؾ 
يظنّوف أفّ  ىؿ الأرض وأالمعدنية البمياء التى يعبدىا  لقاء بينيا و بيف تمؾ الكنوزكنوز لا 

قؼ حرساً عمييا . ولا أحد يعمـ أنّيا تالحيّة الحكيمة يمكف أف تتنازؿ و تفني حياتيا و ىي 
،  تستمدّ السرّ مف النّبع،و لكف لأنّيا وُىِبَت الخمود لا لأنّيا تُبدّؿ لحمة جمدىا في كؿ موسـ 

لأنّيا تتزوّد مف الأعماؽ بكنز أنفس بما لا يُقَاس بالمقارنة مع كنوز الأرض الغبية  كنوز أىؿ 
فازت بإعجاب الأرض رأت أف تجعؿ منيا حرسا عمى كنوزىا  »لمّا  لأنّيا .5« الأرض الأغبياء
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يسعى في طمبيا البمياء ،و كنوز أخرى أشدّ خفاءً وأبعد منالًا يسعى  يالخفية : كنوز التبر الت
  .1« في طمبيا أىؿ السحر و السّرّ 

 :و الحكمة المعرفة العنصر الأسطوري  -4
الغابات   نبتُ ،و تمف جوفيا  لأنيا تمد الينابيع سرارالأعمـ التمتمؾ الفكر القديـ في كانت الأرض 

      و تغذي الحيواف و البشر، والحيّة بحكـ أنيا تغيب في باطف الأرض عدة مرات في اليوـ ،
و تبقى في الأرض كؿ ليالي الشتاء انتزعت أسرارىا و أصبحت عند بعض شعوب الشرؽ رمزا 

   .لممعرفة 
اسـ الثعباف و يحمؿ النصب الذى وجد في قبره  ؿالفرعوف يحمنجد في مصر القديمة  »     

، كما أنّو غالبا ما مُثِّؿ الفرعوف عمى شكؿ كوبرا رافعةً رأسيا الحيّة صورة قصر يعموه ثعباف 
    والحيّة في المُتخي ؿ الصحراوي . 2«"رمز الحكمة والمعرفة L’URAEUSالمقدّسة "أورايوس 

عمى كؿّ فى، و ىي تفوّقت عف إبف الإنساف ،و لا يناؿ الخلبص مف صعب عميو طعـ المن »
 . 3« و فازت بالخمود لا لأنّيا اختمست الشعمة الخفية لكف لأنّيا فيمت سرّالأضداد المخموقات 

لا السيوؿ  مف المخموقات ما لـ تيمكو النار و الخمؽُ لايعمـ أفّ الفضوؿ أىمؾَ  »يضيؼ الراوي 
الحية وحدىا تعرؼ أفّ الفضوؿ أشدُّ خطرا مف النار ،أشياء كثيرة  و لا الحروب  لا الجفاؼ و

و وقفوا عمى  يجيميا الخمؽ و تعرفيا الحية ، ولو عرؼ الخمؽ ما تعرؼ الحية لبمغوا حكمتيا
 .4«سرّىا 

تروي الأساطير و يحذّر آنيي الصحراوييف مف مغبّة السقوط  في  ( الفضوؿتيمة )و عف 
مُروّجا لوصية مف  أجمؿ قصص عف واو  في السّيؿ الكبيريروي النذير   ؛ و في ذلؾركو ش

وصايا الأجداد توصييـ بالإقتصاد في كؿ شيء: تجنّبوا النّيـ احذروا الفضوؿ ؛أوّؿ ىذه 
تجرّدَ مف كبريائو مع ثيابو كما يفعؿ » القصص تروي دخوؿ مياجر ،مياجر لـ يكف مكابرا 

فسيا و أرست أسوارىا المييبة عند قدميو أسفؿ المرتفع الصالحوف ،فجاءت السماء بػ واو ن
و حؿّ  الرممي، نزلت معيا غلبلة مف العتمة فمـ يعرؼ المياجر عما إذا كانت الشمس قد غربت
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قاده مف يده إلى الظممات ترنّحَ و سقط عمى الأرض   يالمغيب أـ أف  العطش الكافرىو الذ
نفو بذرات الرمؿ ،تنفّس الغبار ومضغ الحبيبات غاب وجيو في التراب ،امتلؤ فمو و فتحا أ

المالحة الشقية  رفع رأسو و شاىد أضواو واو المعوبة ،تضيء و تختفي  تقترب و تبتعد ، تغمز 
        و تتوارى في إغراء العذراء ،ظفّ أنّو يقؼ عمى مشارؼ الممكوت فانتظَر ممَؾَ القِصاص

أفّ الواحة الموعودة لـ تظير  يُحدّثُ شيود العيافو استعد  لمحساب ىذا مف عجب واو أيضا ،فَ 
ليـ إلا بعد أف يئسوا منيا و نسوىا في زمف بعيد ،و ورد في آنيي أيضا انّيا مثؿ الظؿ تيرب 

 مف الباحثيف عنيا و تجري إلى اليائسيف منيا .         
 مياجرنا أيضا نسييا و حسبيا ممكوت السموات 

ة و ىو في برزخ الغيبوبة ، سعى عمى أربع ، زحؼ عمى البطف ، تدحرج مف التمة الرممي     
انكفأ ثلبث مرات و قبّؿ الرّمؿ الرّامض قبؿ أف يبمغ أعتاب الواحة ، فقد الوعي ، لأنّو لا يذكر 
أفّ سواعد قوية التقطتو مف سقطتو ،و لا يذكر أيضا أفّ ضعفو يمكف أف يسمح لو بدخوؿ 

ستمقي عمى ظيره عمى فراش مف ريش ،تحيط بو وسائد منفوشة  البوابة عمى قدميو ،وجد نفسو ي
محشوة بالقطف والصوؼ و الريش . الجدراف شفافة ،مغطاة بغلبلة ناصعة تبعث ضياءً فضيا 
ىادئاً كضياء البدر. عند القاعدة عمى طوؿ امتداد قدـ الجدراف ،تتظافر ألسنة خضراء مف 

ور الصغيرة الحجـ ،مثؿ زىيرات الرّتـ ولكنيا العشب ،يشطرىا في الوسط شريط طويؿ مف الزى
متعدّدة الألواف ،حتى أنّيا تبدومثؿ قوس قزح مستقيـ عمى الجدار الفضي المُطفَأ رائحتيا الحادّة  

ف سبب الدوار: ىؿ الخرافية ،ذكّرتو أيضا بزىور الرتـ ،فظؿّ يشؾ و يسأؿ نفسو طواؿ الوقت ع
فوؽ رأسو جمس شيخ مييب  ثقيؿ الوجنتيف ،مُطفأ  أـ بسبب زىور الرتـ ؟ ىو بسبب العطش 

العينيف ،كثيؼ الحاجبيف ،ترقد عمى صدره لحية بيضاء تميؿ إلى الإصفرار يُغطّييا طرؼ لثامو 
الباىت الشفاؼ ،يمسؾ بيد موسومو بالتجاعيد بكأس ذىبي و يقطر في حمقو ماء الحياة بخيوط 

 مفتولة مف الحرير الأحمر.
وف جميؿ ،السكوف الذى يعبده الحكماء ،و يعيش في جنّتو المُعمّروف القدماء  في الواحة خيّـ سك

و لكف ثمّةَ شيء مُدىش يخدش في قداسة ىذا الحرـ ،يُسمَعُ عف بُعد ، و في فترات مُتباعِدة ، 
متقطّعة ، غناء الطيور غِناء خفيؼ ،متناسؽ ، بييج ،أثارَ في نفسو حنيناً غامضاً و ذك رَهُ بِأنّوُ 
َـ بيا ابف  لابدّ لا بُد  أف يكوف في ممكوت الفردوس الصحراوي . الواحة الموعودة التى حَمُ

 الصحراء ، منذ يُولد إلى يوـ يموت .
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َـ لو الشيخ و ىز  رأسو       رفع رأسو عف الوسادة الطريّة و استند عمييا بمرفقيو ، فابتَسَ
رّجؿ قرأ خاطره. خَمْؼَ الشيخ شاىدَ رؤوس الأشجار المَييب علبمة المُوافقة ، فأدرؾ التّائو أفّ ال

و غابة مف البساتيف تمتد حتى نياية الأفؽ . ابتعدَ الغناء البييج و عادَ السكوف الجميؿ يبتمِعُ 
 كؿ شيء. 

فتحَ المياجرُ فمو بسؤاؿ الفضوؿ : قؿ لي يا عمّنا الشيخ : ما سرّ واو ؟ متى يستطيع المُياجر 
        اد العجوز يبتسـ ابتسامةَ الحميـ الذى تعوّد أف يغفرَ خطايا الأشقياءأف يعثرعمى واو ؟ ع

َـ للؤوّؿِ مرّة فسمع المياجر صوتاً ىادئاً نقياً  بييجاً مثؿ  و يجيب عمى تساؤلات الأطفاؿ . تكمّ
في البساتيف الساكنة فَتَمَن ى أف يتكمّـ ويتكمّـ ولا يسكت أبدا. قاؿ:                                                        أغاني الطيور

 لا يدخؿ واو إلّا مف وُلِدَ مرّتيف  ضيّعْ نفسؾَ تجدْىا            -
يملؤ قمبوُ البائس  أراد التّائوُ أف يستمتع بالصوت أطْوؿ زمف حتى يحس  بالدؼء الغامض و

 بفيضِ السّكينة فَسَأَؿَ بلب وعي: 
 و ماذا أيضا؟ 

 ىز  الشيخُ عمامتو نفياً و في عينيو رأى نظرة لؤـ . قاؿ باغتضاب : 
 ىذا كؿّ شيء.

ث ـ أحس  التّائو بأنّو جوعاف . فخطرَ لو أف يجاىر برغبتو و لكف لـ يكَد يفتح فمو حتى أقبؿ 
يُغطّيف شعورىف ديف لباساً شفافا كغلبلات مموّنة ،حرير شفاؼ ،مموّف ،طابور مف الحساف ،يرت

تنسدؿ عمى مناكبيفّ و تتدلّى عمى الصدور النّافرة ،الفساتيف حمراء شفافة أيضا   بقطع خضراء 
في أرجميفّ خلبخيؿ كثيفة مف الذىب وحوؿ رقابيفّ عقود  حتى الرسغيف  طويمة ،تستر قاماتيفّ 

عة ،المُتلْؤلئة الألواف. في أيدييفّ الرّشيقة أساور مف فضّة ،ومف الآذاف تتدلّى مف الجواىر الممّا
أقراط مف ذىب مطعّمة بأحجار كريمة زرقاء . جِئفَ يحممف أطباقاً شيية ،ذىبيّة ،مميئة 
بأصناؼ الطعاـ وَضَعْفَ بجواره أيضا ملبعؽ مف فضة و كؤوس مف الذىب مميئة بشراب متعدّد 

المياجر أفّ اىؿ واو ليسوا في حاجة لأف يستخدموا لغة الكممات طالما يفيموف  الألواف . أدرؾ
 لغة الخواطر و حركة الروح.

في الخارج عادت الطيور السماوية تنشد مواويميا البييجة في متاىة البساتيف ولكف السّكوف     
 العظيـ ظؿّ المغة الطاغية .
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. شَكر أىؿ واو أيضا وعانَؽ  وصمّى ركعتيفأَكَؿَ و شَرب و شَكر إلاه السموات و الأرض 
الشيخ الجميؿ مُودّعاً . شيّعو العجوز حتّى أبواب السّور. ىناؾ وَجد المياجر ثلبثة جِماؿ محمّمةً 
بالبضائع والزّاد في انتظارِه ، ىنا أيضا تحر ؾ الوسواس الخنّاس في صدرِ التّائو الشّقي ؛ فَطَمَبَ 

د  نارا لطيو الطّعاـ ،ناسياً أفّ أىؿَ واو يقرؤوف الرّوح أيضاً. ابتسـ زادا مف الحطب أيضا لِيُعِ 
أضمر لو بجمؿ آخر محمّؿ بجريد النّخيؿ و أعواد و العجوز ابتسامة ىادئة ، و لكف غامضة ،

 الحطب .
خَرج المياجر مف واو في العشيّة . صَعد المُرتفع الرّممي و توارى وراء التّلبؿ. انتظَر حتّى      

      أَكَؿ الفضوؿُ قمبَو  أوّؿ عود علبمةً تَيدِي إلى واومَغيب فَحفرَ في العتمة حُفرة و غَرس ال
ر أف يضع إشارات تدُلُّو إلى الواحة المفقودة و تَدؿّ إلييا عشيرتو أيضا و لـ يعرؼ أنّو  و قر 

ا الدّليؿ و بقودىا في خافَ العيد في المحظة التى أَشرَؾَ فييا عشيرتو بكنزه ، مُقرّرا أف يقيـ لي
أَثره لِيغزو بيا الواحة المُتَنقّمة . كاف سعيدا لأنّو لا ينتمي إلى فئة الطّمّاعيف الجوّاليف الباحثيف 
عف الكنوز و الذىب،و نَسي أنّو ثرثار بغيض لـ يحفظ في حياتو سراً . تمنّى أف تحؿ  المحظة 

يقضي أىؿ الصحراء أعمارىـ  يتشافو الذسيصؿ فييا إلى النّجع ليَحكي لمعشيرة عف اك يالت
و يرشؽ جريد  بحثا عنو . وكاف المياجر المئيـ يعمـ أنّيـ لـ يصدّقوؾ فبدأ يغرس الحطب

             النّخيؿ كي يجد الطّريؽ إلى واحة السراب . فاسمعوا نذيركـ يا أىؿ الصحراء : الفضوؿ رذيمة 
 قمكـ غافمكـ ، و لْيُبمّغ حاضركـ عابركـ !          لا تقؿُّ بشاعةً عف الجشع ! و لْيُنبّو عا
وعندما حؿ  المساء و تَييّأ لإعداد طعاـ العشاء تجيّمت نصبَ المياجر أعواده يوما كاملب 

السماء و اسود  وجو الصحراء . ىبّت العاصفة قبؿ منتصؼ الميؿ ،و استمرّت تحرث الكثباف 
المُياجر البمياء، و جرّدتو مف جِمالو و زاده . و وجد نفسو الرّممية ثلبثة أيّاـ . طيّرت علبمات 

ُـ العطش فمو و يَعقِؿ رجميو و يُعمي بصره و بصيرتو .  ضائعاً ، وحيداً ،تائياً ،عاجزاً ، يُكمّ
و لـ يكف الرحّالة يحمـ بالنّجاة مرة أخرى دوف أف يعمّؽ في رقبتو رذيمة تُضاؼ إلى الفضوؿ . 

ا رحمتكـ السماء و فتحت لكـ واو أبوابيا فلب تنسوا أنّكـ دخمتموىا عُراة فيا أىؿ الصحراء : إذ
حتى مف ورقة آدـ و حوّاء عندما عرفا أنّيما عرياناف . انسوا أنّكـ عثرتـ عمى الكنز واكتموا 
السرّ. اعمموا أفّ الطّمع في العودة إلييا إثـ ،لأفّ واو الخجولة لا بدّ أف تياجر إلى المجيوؿ 

  .1«مف إيواء عرؽ الإنس لتتطيّر
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  ، و يأمر بالإقتصاد في كؿّ شيء. ناموس الفردوس يجرّـ الفضوؿ والثرثرة اففك
فتحت أبوابيا لممياجر الضائع » أعدّىا ا﵀ لعباده الصالحيف و واو في يوـ مف الأياـ  "واو"فػ 

بعد أف يئس و بدأ يخمع لباسو كي يتعرّى ،و لا يعرؼ أحد مف حكماء الصحراء لماذا تأتي 
 الرحمة متأخّرة إلى ىذا الحد ،فمـ يحدث أف أُنقذ تائوٌ وفاز عطشاف بالماء ،و ييأسَ و ينزع ثيابو 
كما لا يعرؼ أحد عما إذا كاف الصحراويوف الدُّىاة يمجؤوف إلى ىذه الحيمة مُتعمّديف استعطاؼ 
السماء و إعلبف التوبة أـ أفّ قطرة الحياة الكامنة في الماء ،لا تجبر المياجر أف يركع و يقبِّؿ 

ؿَ عمى أبواب الرمؿ إلا بعد أف تتبخّر و تطير ،مع البخار ببقايا العقؿ ،فينسى المُكابر الخج
      .1«الفناء  لأفّ الفناءَ ىو البوابة الوحيدة التى لا تعترؼ بالكبرياء  والعار ولا تقبؿ إلا العُراة 

تحيؿ إلى أنّو لا يدخؿ الجنّة مف كاف في قمبو  يو في ىذا إشارة إلى النصوص الإسلبمية الت
و يُقاؿ أنّو ورد في »  ف قاسٍ مثقاؿ ذرة مف كِبر ،و في ذلؾ  أيضا إشارة لا تخمو مف امتحا

آنيي الضّائع تفسيرٌ بشأف ىذا الإمتحاف القاسي فالسمّاء تتعمد أف تُؤجّؿ الرحمة حتّى يُطيّرَ 
العطشُ بدفَ المياجر مف الكبرياء و ينزع لثاموُ المييب عف عورة الفـ ،و كؿّ مف أُنقِذَ مف ىذا 

ذلؾ قضاء الناموس الذى  2«الحياة  الوحش وىو عرياف سارَ مكسورا مُطأطئ الرأس، طوؿ
إفّ المعانديف المكابريف الذيف لـ يسمح ليـ كبرياؤىـ بنزع المثاـ و تقبيؿ الأرض قُفِمت » يقضي 

أبواب واو في وجوىيـ ، و ضؿ  الملبئكة الجوالوف في الصحراء الطريؽَ إلييـ ، و وُجِدوا أمواتا 
 .   3«لصقور و الغرباف فوؽ رؤوسيـ بثيابيـ ، تاكؿ الديداف أجسادىـ ، و تحوـ ا

استغراؽ  عمى جزئية ميمة  تتمثؿ في التأكيدو في ختاـ حديثنا عف واو الفردوس المفقود يمكننا 
   أسطورة  واو الفردوس لمعظـ مساحات السرد في روايات الكوني ، باعتبارىا الأسطورة الأولى
و النموذج ، في حيف تبقى أساطير "واو" الاخرى روافد تغذّي مسار السّرد ، و لا بأس بإلقاء 

 :مف تنويعات واو السردية الضوء عمى بعض 
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 تجميّات أسطورة واو الناموس:    - 2
 الاستقرار ىو الخطيئة التى لا تُغتفر في ناموس خميقة الحريّة : الصحراء .      

متابعاً رحمة قديمة بدأىا الصحراوي يياجر القارئ لنصوص الكوني السّردية يظير لو جميا أفّ 
 .و  فكتب عميو وعمى ذريتو المنفي الأبدياجده الأوؿ عندما طرد مف  و 

   ْـلَ أَ  »و تتجمى أسطورة  واو الناموس مف خلبؿ العنصر الأسطوري)الحنيف( ، يقوؿ الروائي 
؟ لمغامرة أو توقا لممجيوؿ أو إشباعا لنيـ  ـ إلى أوطاف الأبعاد إرواءً يياجر الخمؽ فى القدي
ميتافيزيقى اسمو الحنيف لتقودىـ ) ء أف تحتاؿ عمى الظامئيف إلى الحنيفاكذلؾ اعتادت الصحر 

ي إلى البيت الوحيد الذ،إلى واو التى لا تظير إلا لتختفي  ،إلى الواحة المفقودة  ،إلى التيو 
 .  1« (الغرباء أف يجدوا فيو حنينيـ الضائع: الأبدية!يستطيع ىؤلاء 

 ...العبور ، اليجرة ، الترحاؿفأسطورة الناموس تقضي ب
الإنساف عدوس  »تطفو فمسفة الكوني عمى سطح المساحات السردية ، و يعبر عنيا بقولو      

ليذا السّبب ليس  سُّرى يتأرجح بيف فردوسيف ،فردوسٌ منو طريد ،و فردوسٌ لو مريد، و الفردوس
قدر عدوس السُرَى و حسب ،و لكنّوُ لعنة عدوس السُّرَى ؛لاف  الفردوس الذى كاف لنا بالميلبد 
حمـ غيوب ،ىو الذى صار في رحمة السّرى زاد وجود فمِف فردوسٍ مفقود سابؽ عمى الوجود 

ره في البحث فيقضي المسافر عم 2«إلى فردوسٍ موعودٍ في رحمة الوُجود نحف في قبضة الحمـ
ألا يمثؿ سفر العابر المتواصؿ في  »عف واو ، و ىنا يقؼ  أمامنا سؤاؿ جوىري ميـ : 

عمى المستوى الفمسفي )الوجودي( رحمة الإنساف )العبثية( الشاقة في البحث عف -الصحراء
ذا الحقيقة المؤجمة دوما، وىي رحمة مضنية قد لا يبمغ معيا ىدفو المنشود ولا غايتو المبتغاة؛  وا 

ما اعتقد يوما أنو أوشؾ عمى بموغ نياية المطاؼ، وأنو قارب التخوـ، ولاحت لو تباشير مدينة 
النور)الحقيقة( مف بعيد؛ وقتئذ تكوف ساعة الحقيقة المطمقة قد أزفت والعمر قد أوشؾ عمى 

 . 3«الانقضاء ؟
مف خلبؿ ىذه المعتقدات و المفاىيـ تتبيف قدسيّة واو عمى مستوى إيماف الرجؿ الطوارقي  ف      

تشكؿ واو علبمة نصية  » حيث؛كما تتجمى قدسيّتيا عمى مستوى المنظور السردي و المغوي 
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والروائية؛ وقد جعؿ منيا إيقاعا شاملب يتسمؿ إلى خلبيا  محورية في كتابات الكوني القصصية
 واو بالإضافة إلى كونيا حقيقة تاريخية، فيي أسطورةػ ؛ ف يصبح الخميةالأساسية فيوالنص، بؿ 

 لف تبعث في واو ،يقوؿ عنيا الزعيـ: اء ضائعة وسط الصحراءنّ طارقية، تشير إلى واحة غَ 
الخير خير ما ظؿ طميقا، فإف  ،مفقود واو فردوس الإنساف دنس و ،مجمميا عمى يد بني آدـ

وتفسخ كما يتفسخ ذىب الكنز الذي لـ تنحر عميو  ستو يد الإثـ الممعوف فسدانتظـ في قناة وم
    .1« ذبيحة تفؾ طلبسمو

 الحكاية التي تتردد عمى شفاه رواو الصغرى تفسّ روايتو الأسطورة التي يوظفيا الكوني في      
ليؤلاء الناس  التي تبحث عف القيمة التعويضيةالحُمـ  وىي الحكاية؛ في الصحراء الطوارؽ

 . بديالأ خلبءالممتدة في ال صحرائيـ تيـ ومع واالذيف تصالحوا مع ذالفطػرييف 
قدر ما تميؿ  كتابة لا تحبّ الثرثرة لس نصوص الصحراء تؤسّ  » كذلؾفي عرؼ الصحراء     

بالطريقة إلى التكثيؼ والاختزاؿ و ما قؿّ ودؿّ، أي أنيا تفضّؿ لغة الرمز والإيحاء والاقتصاد، 
التي تجعؿ الشكؿ السردي يبدو فقيرا بخيلب مثؿ أرض الصحراء الطبيعية، ولكنو يضمر، في 
الوقت نفسو، برمزيتو واقتصادياتو، كنزا بؿ سرّا عظيما. وكما الأمر في الصحراء، نجد الكتابة 

الأساس. لا تستمدّ مقومات حياتيا ووجودىا مف العالـ الواقعي فحسب، بؿ مف عوالـ الأسطورة ب
 . 2«وعمى عكس النزعة الواقعية التي تييمف عمى روايات المدينة

 وىنا يمكف أف نصؿ إلى القوؿ بأفّ الكوني يُؤسّس لناموس في فردوسو الروائي مُستميما      
مكابدة الصحراوي و لطالما كانت ناموس واو الفردوس المفقود  يآنيي الت قوانينو مف قوانيف

تفتح أبوابيا ؛ يناؿ استحقاؽ الجنة الأرضية الموعودةل تُؤىّمو يذال وحيدالسبيؿ الالأبدية ىي 
لا يفمح الجدب  »؛ فأىؿ التيو يأتوف دائما ... وحيف يخرج منيا تختفي  كنوزىا ،ب تغرقولإنقاذى

اعتنقوا  .في اعتراضيـ ، ولو لـ يوقؼ القبمي أسفارىـ لـ ترىبيـ قمّة الزّاد ، و لـ يعترفوا بالظّمػأ 
 ديانة الأسفار، فصار ليـ التجواؿ وطناً ،و يقوؿ العراّفوف و السّحرة  القدامى أفّ اليجرة امتياز

       .3«موقوؼ عمى أىؿ الصحراء . و لولا ىذه العقيدة لما كاف أىؿ الصحراء أىلب لمصحراء
؛ وقد جعؿ  الروائية علبمة نصية محورية في كتابات الكوني القصصية و » تشكؿ واوو بذلؾ 
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واو بالإضافة إلى ػمنيا إيقاعا شاملب يتسمؿ إلى خلبيا النص، بؿ يصبح الخمية الأساسية فيو ف
، تشير إلى واحة غناء ضائعة وسط الصحراء،  ، فيي أسطورة طارقية كونيا حقيقة تاريخية

واو فردوس يقوؿ عنيا الزعيـ: "واو لف تبعث في مجمميا عمى يد بني آدـ. الإنساف دنس و 
مفقود. الخير خير ما ظؿ طميقا، فإف انتظـ في قناة ومستو يد الإثـ الممعوف فسد وتفسخ كما 

في مكاف ما يوما  يتفسخ ذىب الكنز الذي لـ تنحر عميو ذبيحة تفؾ طلبسمو... لو لـ توجد واو
  .1« ما، لما كاف لمصحراء معنى في منظور العابريف، فواو ىي الحمـ والعزاء

ظؿ المكاف الذي كشفت عنو مستويات السرد مرتبطاً بطبيعة المزاج البدوي المرتيف  لقد »
حياتو وقدره إلى النيايات القصوى، المتراوحة بيف العشؽ الروحي والعشؽ الدنيوي لممكاف. بيف ب

   ، ولـ يدخميا أحد طمب الحقيقة ونشدانيا في واو الواحة الضائعة أو التي ضؿ عنيا الجميع
س مف بموغيا أحد وبيف عالـ الواقع العاثر، المميء بالقسوة والعنؼ والعراؾ والنفي. ولـ ييأ

الخارؽ ويحضر بكثافة عمى امتداد الصحراء، ليرسـ  وخلبؿ ذلؾ لو يتواتر العنصر السحري و
   2« خطتو الأبدية في عالميا الكمي.وحده مصائر الجميع فييا، وينفذ 

أفّ المدَى المديد لـ يقبميـ في أرضو الواسعة إلّا بعد  »ىذا وقد سبؽ أف ورد في آنيي المفقود  
أف رأى أنّيـ لا يجدوف في الاستقرار لذّة ، ولا يعرفوف ليـ غير الأسفار دينا ،لأنّيـ يرفضوف أف 

رعوا زرعاً  أو كي يبذروا حَبّاً ، أو يز يخدشوا وجييا بالفؤوس ، أو يحرثوا صدرىا بالمحاريث 
يغرسوا كروماً كما يفعؿ الفلّبحوف و أىؿ الواحات ، ولأنّيـ آثروا أف يسكنوا الخياـ ،و يأخذوا مف 
الأرض ما تعطيو ليـ عف طيب خاطر،لأنّيـ ضيوؼ تائيوف نزلوا في رحابيا،ولا يميؽ بالضيؼ 

 . 3«ؾ النّبيؿ مكافأةا المَسمو قد نالوا بيذ  أف يُمزّؽ بدف المُضيؼ كي يغتصبَ منو طعاماً 
 مكافأة؟ ترى ماىي ىذه المكافأة التى تمنحيا الصحراء؟ 

تمنح الصحراء لمضيؼ المياجر جنّة ،فردوساً ، فردوس مف نوع آخر،إنّو بلب شؾ فردوس 
الفراديس، إنّو راحة القمب ،أنّو سكينة الروح ، ترى كيؼ رسـ الكوني ىذا الفردوس ؟ و كيؼ 

 عبّر عف أسطورة القمب ؟ واو حريرة كما سمّاىا عمى لساف شخوصو؟  
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 : تجمّيات أسطورة واو حريرة   - 3 
تجمّت أسطورة واو حريرة في مواطف كثيرة جدا مف الروايات ،و تناقمتيا شخوص الرواية في كؿ 

نذر صوـ الدىر إلى أف يعثر عمى واو   يموسى الذ الدرويش يجادؿ زّعيـال زماف و مكاف ، فذا 
 يقوؿ :  

 ىؿ أنت شقي؟   »
لـ يجب . أمسؾ الزّعيـ بمعصمو . أدخؿ يده تحت العمامة و تحسّسَ جبينو . أنزؿ يده إلى 

 الأرض و حَسَاىاَ في الأرض ليمنع انتقاؿ الدّاء . قاؿ بمغة خفية :  
 لف يفتح لؾ الجوع أسوار واو . أنت تعرؼ ذلؾ  - 

 أقاـ الريح بينيما ستارا . انتظر الزعيـ حتى مرّت الموجة فاستمر:
 مف منّا لـ يبحث عمى واو؟ أنا أيضا بحثت عنيا يوما ما . ىذا سرّي..

 ضرب يده بقبضة يده و أعمف : 
 عمييا ىنا فإنّؾ لف تجدىا في أيّ مكاف حتى ولو صُمْتَ ألؼ عاـ. رو إذا لـ تعث - 

 او ....لـ تستطع امرأة في الصحراء أف تملؤ الفراغ الذى يحاوؿ الرجاؿ الحقيقيوف أف يملؤوه بو 
ستذىب معي و نتحدّث عف واو . واو التى في صدر كؿ مخموؽ ، و واو اللؤخرى التى نبحث 

 .1«عنيا في الصحراء الأبدية ... 
 تجمّيات أسطورة  الفردوس الأرضي :  – 4

ولـ يَعد يذكُره أحد  ذلؾ الزماف الذى طواه النّسياف في» تقوؿ الأسطورة في زمف مجيوؿ       
تَطبّعت السماء بمزاج لـ يعرؼ اللبمبالاة ،ولـ يتخمّؽ بعبوس السّماء في الأزمنة الأخيرة  فكانت 
تتسامح و تعتدؿ ، و تجود بالماء في سخاء انقطع لو النّظير في كؿّ الأجياؿ التالية . جَرَتْ 

لمحيط المستدير ، لِتحفر في قمب السّيوؿ في أنيار لا تتوقّؼ مف شغاؼ الجباؿ التى تُطوّؽ ا
      الصحراء الظّامئ بحيرةً ىائمةً مف سائؿ السمسبيؿ، حوؿ ضفاؼ البحيرة استوطنت القبائؿ 

و تجمّعوا   و أقبمت الأمـ و تكاثرت القطعاف و تناسؿ الخمؽ، وعاشرَ بعضيـ بعضاً ، فاجتمعوا
و عرؼ بعضيـ لغة بعض، فَغنّوا ،ووضعوا أشعاراً تُمجّد السماء، لأفّ الإنساف لا يجد ما يفعمو 
 ـ بنوا بيوتا، بيوتا مف القش ،و مف أعراؼ النّخؿ ،  عندما يكوف سعيداً إلا أف يضع الأشعار. ث

استخدموا القدورو تَفنّنوا في و مف الطّيف . مف الطّيف صنعوا فخّاراً ،ومف العراجيف أشعموا نارا  ف
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ّـ النحاس    ـ التفتوا إلى الأرض. فاكتشفوا المعادف . اكتشفوا الحديد أولا ث الطّيي أيضا. ث
فصنعوا مف الحديد فُؤوساً ضربوا بيا الأرض، وسكاكيف نحروا بيا العدو. و مف النّحاس صنعوا 

ّـ بدأوا أخافوا بيا الجفّ ،ونصرتيـ في حرب يالمِدِى العجيبة الت يـ ضدّ أىؿ الخفاء. ثـ ...ث
ْـ زماف طويؿ حتّى  يبدعوف المقتنيات ، و يتبادلوف المقتنيات . في المبادلة ظيرَ التّبرُ ، فمـ يَدُ

لئيماً لـ يَعرؼ أحد لو سِراًّ . كما لـ يعرؼ مف اكتشفو . و يُقاؿ أفّ  أفسد كؿّ شيء ، كاف معدناً 
عمى بقيّة المعادف ، فَسَخّرفَ رجاليفّ لاقتنائو ، فتنافسوا في طمبو   الشّقاء بدأَ عندما آثرتو النّساء

اختمفوا . تشاجروا .تناحروا ، و قتؿ بعضيـ بعضا لأوّؿ مرّة . نسيَ الأشقياء أنّو معدفٌ بميد 
كالنّحاس ، كالحديد ، ككؿ المعادف ، و سَعوا في طمبو حتى نسوا أنفسيـ ،نسوا الحياة  و صار 

ليو ىو الحياة . شربت الأرض دماً ،فاستنكرت السّماء وأشاحت عنيـ خجلًب . يوـ الوصوؿ إ
نزؿ فييا ى ـ ،فشحبتْ وعبستْ ،و يئستْ . فَسد المزاج فنَضَبَ الماء توقّؼ المطر. فتوقّفت 
الأنيار التى ظفّ البمياء أنّيا خالدة . بدأت البحيرة العظيمة تتبخّر، و لـ يَمضِ وقت طويؿ 

 عمييا السّماء رَسولا أزاليا مف الوُجود وغمرىا بالرّماؿ أجيالا.حتّى سمّطت 
 كاف رسولًا مُمِيتاً أقبؿَ مف الجنوب ، و أطمؽ عميو الخَمؽُ اسـ " القِبْمي"       

لـ يتوقّؼ القبمي إلّا بعدَ أف وَأَدَ البُحيرة العظمى ،فاندثرَ الوطف وتوارت "واو الكبرى" تحت 
 .   1«التّراب

خالؼ ناموس الخميقة ،بأف تبدأ تَتَزَي ؼ واو ،الجنة المطمقة و تستحيؿ إلى خراب عندما تُ       
التعامؿ بالمعدف المنحوس )التبر( أو تخالؼ فطرة الصحراء ، فطرة العبور،اليجرة ،الترحاؿ 

ي يُحاك)بإقامة الأسوار( و )التطاوؿ بالبنياف( ، وىذا ما حدث لواو التى شيّدىا السمطاف أناي 
أنصت إيديكراف لمسّكوف أيضا   »، وقد تَنبّأ العرّاؼ إيديكراف بزواليا، ذات ليمة بيا مدينة تمبكتو

 تابع بريؽ النّجوـ في السّماء الظّمماء قاؿ:
 اعتدى عمى الأموات . نبش القبور أقاـ بأحجارىا السور . 

 عمّؽ بعد صمت .التفت نحوه الشيخ ، تبيّفَ وميضا في عينيو تحت ضياء النّجوـ . 
ىؿ يفمح مف بنى حصنا بأرواح الأوّليف ؟ ىؿ سمعت في آير أفّ أسوار واو مبنية بأرواح 

 موتاىا؟  
 لـ أسمع . 
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ىؿ تبقى واو فردوسا لمناس و حمماً يتغنّى بو أىؿ الصحراء مف ميدىـ إلى لحدىـ ولو أُقيمت 
 بأنقاض القدماء ؟

 لف تبقى 
 1«و يتشدّؽ السمطاف المغرور بأنّو يستطيع أف يبني واواً بيد الإنساف النّجس؟ 

الجف ، الإنس  خرافي :  الاجناس و تتحقّؽ نبوءة إيديكراف ، و تسقط واو عمى يد حمؼ ثلبثيّ  
الحيواف ، و بعد معركة دامية طاحنة ، وقؼ جنود الفصائؿ الثلبث . لـ يتدخّؿ أحد ، إلى أف 

راف الرّىيب بيديو عمى رقبة السّمطاف و خنقو. قاؿ عندما فرغ منو : غاب عنؾ أفّ اطبؽ إيديك
كما فات قبمؾ  خموؽ اتخذه إلاىا . فاتؾ يا مسكيفمالحصف يبطمو التبر،و لف ينجوَ مف اليلبؾ 

 .2«ا المجوسي يا سمطاف التبر؟كثيريف أفّ مف آمف بو وعَبَدَهُ كفر بإلاه التوحيد و القرآف،فمف منّ 
ـ يبؽَ مف واو إلا بئر أطمنتس البائس شاىدا عمى جوىرة الصحراء الكبرى التى شيّدتيا لوكما 

تانس ، بقيت أطلبؿ واو التى شيّتيا السمطاف أناي قائمة في السيؿ لأكثر مف قرف ، بقيت آثارا 
يتشاءـ منيا الرّحؿ و يروف في  أنقاضيا خرائب مسكونة بالأشباح و الجفّ إلى أف جرفتيا 

و بيذه  . 3«، فزالت حتى الأطلبؿ و يبؽَ منيا حجر عمى حجر 1913السيوؿ الشييرة عاـ 
 النياية الفجائعية تنتيي رواية المجوس لتسدؿ الستار عمى ممحمة المكاف.
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،يتأثر  ترتبط الشخصية مع الزمف بعلبقة جدلية» الخطاب السردي حيث تتعالؽ مكونات      
كؿ  منيا بوجود الآخر؛ فالزمف يحتوي الإنساف بيف قطبيو الميلبد والموت حيث يولد ويكبر 

ف مع حركة الزمف . في حيف أفّ الزّمف الذي يرسمو الراوي لشخصياتو 1« ويمرُّ بمراحؿ التكوُّ
لأف كؿ إنساف يحمؿ في أعماقو زمنو الخاص الذي يحدد بو » رىايحدّد مسار أفعاليا ومصي

، فالزمف قوة مؤثرة تدخؿ ضمف التركيب الداخمي لمشخصية وتعمؿ عمى  الوقت بصورة ذاتية
 . 2«اندفاعيا وتغيرىا وتحوليا عمى الدواـ

الاجتماعية  وقد اىتمت الدراسات المابعد حداثية بإشكالية الزّمف بمختمؼ أبعاده النفسية وىذا،  
سات فمسفية ونفسية وأدبية، تحاوؿ تفسير ماىيتو ايخضع مفيوـ الزمف لدر  »الفمسفية حيث و

سات في عمؽ الماضي الثقافي الإنساني اوعلبقتو بالوجود الإنساني، وتمتدُ ىذه الدر ، ووجوده 
 أماـ تدفؽ الزمف ار الإنساف وتجعمو يقؼ عاجز حيّ لت تُ امحاولة للئجابة عف تساؤلات ماز  في

   3«وجريانو.
 ىو " بأف الزمف قد أصبح منذ أعماؿ " مارسيؿ بروست و"كافكا "ويعمف "آلاف روب غرييو» 

الشخصية الرئيسة في الرواية المعاصرة ، بفضؿ استعماؿ العودة إلى الماضي، وقطع التسمسؿ 
 .4«رد وبناء معماره الزمني، وباقي التقنيات التي كانت ليا مكانة مرموقة في تكويف الس

دفعا جديدا  –بريادة آينشتايف–قد أعطت الفيزياء الحديثة » ىذا مف جية ، ومف جية أخرى  
لمتصورات المعرفية وأكّدت أف الزماف والمكاف  شيئاف متصلبف، ويشكؿ اتصاليما وحدة تندرج 

لا يقبؿ الفصؿ ، الذي يشيد في مورفولوجيتو عمى ىذا الطابع الذي تحت تسمية الكرونوتوب
 .  5«ويعزى ذلؾ إلى تماسؾ الزماف والمكاف في العالـ الواقعي والواقع الفنيّ 
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الأساس في  لمزماف أىمية كبرى مف الناحية الأدبية فيو العنصر »أكد ميخائيؿ باختيف أف: 
   . 1« الكرونوتوب

إلى وجود نفسي تفاعؿ،الأحداث يجعؿ الزمف أقرب إلى الإنساف،حيث يتحوؿ » إفّ استقطاب و
، ذاؾ الزمف الأدبي بعامة ،والروائي بخاصة ،فيوأي الزمف الروائي زمف نفسي  وىو بيذا المفيوـ
زمف ذاتي وىذا ما ذىب إليو أغمب النقاد والدارسيف، وكذلؾ الفلبسفة، بحيث اعتبروه معطى 

المُكوّف السردي ذاتيا كامنا فينا نتأثر بو باستمرار، وعمى المستوى الإبداعي نتفاعؿ مع ىذا 
فالزمف . 2«منشئ لمنص الروائي( مبدعا وقارئاانطلبقػػػػا مف جريانو النفسي بداخمنا) أي بداخؿ ال

مف  أدوارىاتقوـ ب اتيشخصالفقص عناصر ال باقيحوليا  تمحورىو النواة التي ت مُعطَىبيذا ال
مف خلبؿ  تيايونيا تيايبدا حدديفي خط الزمف الذي  رواية تتداعىأحداث الو الزمف، خلبؿ

فف شكؿ الزمف »  رّادةب محمد حسب ةيفالروا وي،وعم الحاضر والمستقبؿ الماضي و فيتأرجحو ب
 ةيخيوالتار  ةيوالدائر  ةيثولوجيالم : المختمفة اتويأف تمتقطو وتخصو في تجم عيلأنيا تستط از،يبامت

 .3« ةيوالنفس و البيوغرافية
  .4« علبقتو بالواقع الفنية لممؤلَؼ الأدبي في يتفاعؿ الزماف والمكاف مع الوحدة » 

 :نظام زمن السرد
زمف السرد يتعمّؽ دائما بالسؤاؿ : متى أنتج السّارد المحكي ؟ أَ قبؿَ   »أفّ جينيت جيرار يرى 

. وفي سياؽ نظاـ السرد ،عمينا أف نتحدث عف أوضاع الزمف الممكنة 5«خلبؿ أو بعد الحكاية؟ 
الاسترجاع ،الاستباؽ ،السرد المُزامف ،أمّا في زمف المحكي  الممكنة لمسرد إزاء الحكاية :

 فسنتطرّؽ إلى الترتيب ،السرعة السردية : المشيد ،التمخيص ،الحذؼ ،الوقفة، ثـ التردد .
 حركات السرد الروائي : 

ليُحدّد  يختارىا الروائي  مع الزمف وفؽ حركتيف كبيرتيف  -بوجو عاـ  – يتأرجح السّرد الروائي
 أزمنة السرد و مفارقاتو : 
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 :  الحركة الأولى –1
بموقع السّرد مف الصّيرورة الزّمنية التى تتحكّـ في النّص   و تتصؿ »و ىي الحركة التصاعدية 

و بنسؽ ترتيب الأحداث في القصة ، فالأصؿ في المتواليات الحكائية أنّيا تأتي وفؽ تسمسؿ 
في ذىف الكاتب، عمى أفّ استجابة الرواية تيا المرسومة حثيثا نحو نيايزمني متصاعد يسير 

لأفّ تمؾ  ليذا التتابع الطبيعي في عرض الأحداث حالة افتراضية أكثر مما ىي واقعية
المتواليات قد تبتعد كثيرا أ قميلب عف المجرى الخطي لمسّرد ،فيي تعود إلى الوراء لتسترجع 

تكوف قد حصمت في الماضي أوعمى العكس مف ذلؾ تقفز إلى الأماـ لتستشرؼ ما ىو  أحداثاً 
،و في كمتا الحالتيف نكوف إزاء مفارقة زمنية توقؼ استرساؿ الحكي آتٍ أو متوقّع مف الأحداث 

المُتَنَامي و تفسح المجاؿ أماـ نوع مف الذىاب و الإياب عمى محور السرد انطلبقا مف النقطة 
يتشكّؿ   Récit analeptique تيا القصة ، و ىكذا تارة نكوف أماـ سرد استذكاريالتى وصم

أحداث تخرج عف حاضر النص لترتبط بفكرة سابقة عمى  استرجاعية تحيمنا عمىمف مقاطع 
يعرض لأحداث لـ  Récit proleptiqueبداية السّرد و تارة أخرى نكوف إزاء سرد استشرافي 

  .1«د تطمّعات سابقة لأوانيا يطميا التحقّؽ بعد ؛أي مجر 
  الحالة الثانية : – 2 
أو بطئيا، وتشتمؿ عمى و ترتبط بوتيرة سرد الأحداث في الرواية مف حيث درجة سرعتيا  »

 مظيريف رئيسيف :  
ويقتضي باستعماؿ صيغ حكائية تختزؿ زمف القص وتقمّصو إلى الحد الأدنى  المظير الأوّؿ -

يقوـ فيو الكاتب باستعراض سريع  يالذ sommaire Récitو نموذجو ىو السّرد التمخيصي 
ّـ الحذؼ لأحداث مف المفروض أنّيا استغرقت مدة طويمة  و ىو يؤشّر عمى  Ellipse، ث

في التسمسؿ الزمني ، و يتميّز بإسقاط مرحمة بكامميا مف زمف القصة لذلؾ فيو قعة االثغرات الو 
 .يعتبر مجرّد تسريع لمسّرد 

فيمثّؿ الحالة المقابمة ؛حيث يجري تعطيؿ الزمف القصصي عمى حساب  المظير الثانيأمّا 
مثؿ توسيع زمف السّرد ممّا يجعؿ مجرى الأحداث يتّخذ وتيرة بطيئة ؛وذلؾ باستخداـ صيغ 

الحواريّة فتَختَفي الأحداث  شاىدالذى يُعطي الامتياز لممَ   Récit scéniqueالسّرد المشيدي 
  الشخصيات كما ىي في النّص.مؤقّتا و تعرض أمامنا تدخلبت 
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تتخّذ شكؿ وقفة وصفية أو تحميؿ لنفسية : وىي محطّة تأمّمية Pause  ةأو بتوظيؼ تقنية الوقف
الشّخصيات أو استطراد مف أيّ نوع و تكوف الغاية مف الوقؼ ىي تعميؽ زمف الأحداث في 

 . 1« سيرهُ عمى ىامش القصّة الوقت الذى يواصؿ فيو الخطاب 
لتطبيقات الزمف وىو الزمف  لتعريفات التي ضبطيا جيرار جينيتا أى ّـسنحاوؿ الآف رصد 

 :المتخيّؿ المتعمّؽ بالمتخيلبت السّردية
 : anachronies narratives))رقات السردية المفا   - 1

يدرس جيرار جينيت في كتاب خطاب الحكاية الثنائيةَ الزمنية المتمثمة في زمف القصة وزمف 
الحكاية الذي يطمؽ عميو مصطمح الزمف الكاذب أوالزائؼ ؛لّأنو يقوـ مقاـ زمف حقيقي،ثـ يدرس 
العلبقات، مصنّفاً إيّاىا في ثلبثة أشكاؿ : وىي علبقات الترتيب الزمني التي يتحدث فييا عف 
المفارقات الزمنية ويحدد أنواعيا بالتفصيؿ،ثـ ينتقؿ لتشريح العلبقات بيف المدة التي تستغرقيا 
الأحداث في القصة والمدة التي تستغرقيا الأحداث في الحكاية، ليَخمُصَ في  الأخير إلى النّظر 

 .في علبقات التواتر وأنواعو وحالاتو 
مف مقارنة ترتيب الأحداث في السرد ستدعي بالضرورة ي روايةالنظاـ الزمني في المقاربة  إفّ 

 مف ناحية أخرى . يبترتيبيا وفؽ زمف الحكو ناحية 
و المقاطع مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث بدراسة الترتيب الزمني لحكاية ما  »يعني جينيت 

صراحة أو يمكف ىنا تشير إليو الحكاية نفسيا في القصة ، و ذلؾ لأفّ نظاـ القصة الزمنية 
 . 2«مف ىذه القرينة غير المباشرة أو تمؾ  عميوالاستدلاؿ 

الخطاب  بيف ترتيب أحداث والانزياحمختمؼ أشكاؿ التنافر » بالمفارقة يقصد بذلؾ ينيتفج
 Le degré) صفر وىو ما يفترض ضمنيا وجود نوع مف الدرجة السردي وأحداث الحكاية

Zéro)  3« والخطابتمتقي عندىا كؿ مف القصة.  
و تَجُنُّباً للئيحاءات النفسية المرتبطة باستعماؿ مصطمحات تثير تمقائيا ظواىر » يقوؿ جينيت: 

ذاتية مثؿ "استشراؼ" و" استعادة" ... فندؿُّ بمصطمح استباؽ عمى كؿ حركة سردية تقوـ عمى 

                                                           

 121، ص   -الشخصية –الفضاء، الزمف  -سيد بحراوي ، بنية الشكؿ الروائي    -  1

، مصر،  2،  طامة لممطابع الأميرية ، تر عبد الجميؿ الأزدي ، محمد معتصـ ، عمر حمي ، الييئة الع -بحث في المنيج –جيرار جينيت ، خطاب الحكاية   - 2

 .47،  ص 1997

                                                                      .P 78/79   ,Gérard Genette: Figure III, édition du seuil, paris 1972 - 2 
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كر لاحؽ لحدث أف يُروَى حدث لاحؽ أو يُذكَرَ مقدّما ، ندؿّ بمصطمح استرجاع عمى كؿّ ذِ 
ىو  يالذ –سابؽ لمنقطة التى نحف فييا مف القصة ،و نحتفظ بمصطمح المفارِقة الزمنية 

سنرى أنّيا أشكاؿ لا  يلمدلالة عمى كؿ أشكاؿ التنافر بيف الترتيب الزّمنِييف ،والت –مصطمح عاـ
 . 1«تنحصر تماما في الاستباؽ و الاسترجاع 

 الاسترجاعاتمف خلبؿ  -حسب جينيت–في أزمنة الحكي  المفارقات السرديةتتجسّد 
  : عمى محور السّرد والاستباقات

  :(  Analepse)  الاسترجاع 
التى ينضاؼ  –يندرج فييا  يأو الاستذكار : و يشكؿ كؿ استرجاع بالقياس عمى الحكاية الت

السرد في رباعية  وجّيت سير يكتمؾ الاسترجاعات الت ؛حكاية ثانية زمنيا تابعة للؤولى  –إلييا 
الخسوؼ ،حيث تبدأ الرواية بخبر انتحار أمستاف و استرجاع أحداث مرّ عمييا زمف طويؿ ، 

تستعيدىا الشخصيات سواء  يكما يتجمّى الاسترجاع كذلؾ مف خلبؿ أشرطة الاستذكارات الت
  طير القديمة ،حيث يتـ استدعاء الأساعمى مستوى المونولوج أو عمى مستوى السرد الجماعي

و مف صيغ الاسترجاع مثلب : و في زماف طواه النسياف و لـ يعد يذكره  و روايتيا للؤجياؿ .
 أحد ، و في الزماف الأوؿ ...

  : ( Prolepseالاستباؽ)  
 نجدهيتـ قبؿ بداية الحكاية ،و  يالاستباقي ىو السرد الذالسرد السابؽ أو فالاستشراؼ ، و ىو 

فالاستباؽ .،و في الأدب الت نَبُّئي مثلب ، أيضا في النصوص اليوتوبية  في النصوص الأخروية 
 والاستباؽ تصوير مستقبمي ،مفارقة زمنية سردية تتجو إلى الأماـ بعكس الاسترجاع ىو »بذلؾ 

السرد  ،إذ يقوـ الراوي باستباؽ الحدث الرئيسي في لحدث سردي سيأتي مفصلب فيما بعد
يشير الراوي  بأحداث أولية تميد للآتي وتومئ لمقارئ بالتنبؤ واستشراؼ ما يمكف حدوثو أو

  .2« بإشارة زمنية أولية تعمف صراحة عف حدث ما سوؼ يقع في السرد
تُغَذّي فضوؿ الشخصيات الصحراوية  يالتىذه المفارقة الزمنية الكوني عمى  رواياتتشتغؿ    

السّاحر والحكيـ أدواراً خطيرة في البيئة  ،حيث تمعب وظيفة العرّاؼ و لمعرفة المستقبؿالمُتطمّعة 
 الصحراوية حيث مصير الانساف ميدد بالعطش ،الموت ،المعنة ...

                                                           

 .51، ص -بحث في المنيج –جيرار جينيت ، خطاب الحكاية  - 1

 .211مياحسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية،ص - 2
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 :La duréeالمدة 
علبقة زمف القصة بزمف تمثؿ المدة الاستغراؽ الزمني .لمدى و ليا ترجمات أخرى:  الديمومة ،ا

 .الخطاب
 :Sommaireالخلاصة 

الخلبصة تقنية سردية وظيفتيا تسريع حركة السرد ،و ذلؾ بالمرور السريع عمى أزمنة متباينة 
تخمّمتيا دوف  يفي الطوؿ أو القصر ،يكتفي فييا الراوي بالإشارة الخاطفة إلى أبرز الأحداث ،الت

 الإغراؽ في حيثياتيا  .
 :Pauseالوقفة  
الزمف السردي لرسـ بعض المشاعر أو  ديتمد فتيايووظميا،يالسرد عف الحركة وتعط ؼيوىي توق

 وبالتالي فالوقفة مظير مف مظاىر تعطيؿ السرد  الأنفاس. واسترجاع بعض فيوصؼ فضاء مع
 : Ellipse الحذف
تُحقّؽ نقمة زمنية يقوـ مف خلبليا  –مستعارة مف الحقؿ البلبغي و النحوي  -تقنية سردية أيضا 

الراوي بإسقاط فترات زمنية معيّنة مف زمف الأحداث ،فالحذؼ بيذا يُسرّع زمف الأحداث إلى 
 الأماـ .

 :Scèneالمشهد  
جتيا  و وفي المشيد تنتزع الشخوص حقيا في التعبير عف وجيات نظرىا ،آرائيا ،أفكارىا  إيديول

لقد أولى الكوني أىمية بالغة لممشاىد حتى غَدت لوحات  السّارد .التحاور فيما بينيا دوف تدخؿ 
 والمشيد مصطمح مستعار مف الحقؿ المسرحي. فنية تجسّد أحداثا و وقائع كثيرة .

 :fréquenceالتواتر  
الخطاب،  مستوى فيالأحداث والأفعاؿ عمى مستوى القصة وبتكرار  فيبتتحدد علبقات التواتر 

الحدث في النص الواحد مرة أو  تكرار ةيلعلبقات التواتر مف إمكان دهيفي تحد تينيج نطمؽيو 
 :ةيثلبث أنواع أساس ، وضبط لمتواترمرّاتعدة 

 : Singulatif الإفرادي التواتر  -أ
 مرة واحدة. ما حدث روييأو العادي وىو أفّ خطابا واحدا  
 : (Répétitif)راري التواتر التك -ب

 . مراتالحدث الواحد عّدة  روىي ثيح اتيشخص واحدة أو عدة ةيبيذا النوع شخص نيضيوقد 
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 : (Itératif) المتشابو التكراريالتواتر  -ج
متشابية ومتماثمة مّرة واحدة في  دةيأحداثا عد حكييونجده مف خلبؿ الخطاب الواحد الذي 

 مف القصة. دةيغضوف صفحات عد
 يمكننا أن نمخّص نظام زمن السرد في المخطط التالي :  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 فع العدوؿعمى الروائي قدرة مف خلبؿ العمؿ الروائي الزمف في جمّى جمالية توظيؼ تت     
فيذا الاختراؽ نوع  .يشدّ إلييا القارئ و انزياحو نحو عوالـ بعيدة  جديدة ،خطية الزمف و تتابعو 

عمى الذات القارئة بواسطة إدخالياو مشاركتيا تمارسو الذات الكاتبة  يالذالجمالي مف التجريب 
لباطني أي الزماف المتخيؿ، والمقصود بالزماف الداخمي لمرواية زمنيا ا »الزماف الداخمي لمرواية ؛

 الزمانية التي تتحدد بإيقاع ومساحة حركتيا واتجاىاتيا المتداخمة كما "تتشكّؿ بملبمح وبنيتيا
 .1«أحداثيا وطبيعة شخصياتيا ومنطؽ العلبقات والقيـ داخميا، ونسيج سردىا المغوي"

؛فيو "داخمي" كامف في طبيعة  يتجمّى في المغة ؛لغة الوعي واللبوعيالزمف الروائي ف »عميو  و
     " إفّ أعظـ إنفصاـ بيف الفكرة،كما يقوؿ جورج لوكاتشالمغة المُعب ر بيا في الخطاب الروائي 

كما يرى بوؿ ريكور  –و الواقع ىو الزماف ،ولعمّو بذلؾ يقصد زمف فعؿ السّرد ، والفرؽ بينيما 

                                                           

 .34ص، شيرزاد توفوتي ، أشكاؿ الكرونوتوب في ثلبثية أحلبـ مستغانمي   - 1

   

 انًفبرقبد انظزديخ

 انىقفخ

 انًذح 

 انخلاصخ 

 الاطززجبع الاطزجبق

 انًشهذ حذفان

 انزىارز
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 فيو"زمنية الحياة" إنّيا عممية الحياة لثاني ،أمّا اأفّ الأوّؿ زمف متعاقب يساوي عدد الصفحات  –
 .1«والحياة لا تسرد نفسيا 

؟ كيؼ أَسطَرَ الروائي الزمفو  الزمف الأسطوري؟  فماذا عف .وىذا بالنسبة لمزمف السردي عامةًّ  
 ؟   مروياتوو تمظيراتو مف خلبؿ  فعؿ الأسطرة و ما ىي تجميات 

  الزّمن الأسطوري : -
تمارس  عمييا بنية الأساطير تجعؿ مف الأسطورة بنيةً  الوحدات الأسطورية التي ترتكز إفّ 

حضورىا عمى الماضي والحاضر والمستقبؿ في حيف أف الحكي ينتمي تماما إلى الزماف الحالي 
عف قيَـ إنسانية -غالبا-المتوف الروائية والقصصية مدلولات الأسطورة في و بذلؾ أصبحت تعبّر

ات الكاتبة ، يط المثاـ عف ذاؾ الحس المأساوي لمذّ مِ ـ وتُ رجِ تَ ،أوتطمعات لممستقبؿ تُ مفتَقدة 
         وني يعمد إلى تفكيؾ الأسطورة ،ومف ث ـ يعيد بناءىا وصياغتيا وفؽ منظوره الفمسفيفالكُ 

الكوني لـ يستحضر الأسطورة في كتابتو عف الصحراء بمثابة توظيؼ لأساطير » والإنساني ؛ فػ
بعينيا أو لرموز أساطير،بؿ كانت موضوع السرد في حد ذاتو. حيث كانت الأسطورة في روايتو  

إنما تؤسس العالـ ، النقطة المركزية التي تدور حوليا الأحداث،فيي لا توظؼ جزئيا أو ىامشيا
وتوظيفيا ىو بحثٌ عف  2« الروائي بكؿ تفاصيمو، فالأسطورة ىاجس الشخوص وراسمة أقدارىـ

            الإنساني مقابؿ الروحي، –التبر–دؿ النفسي والشعوري لإحساسو بطغياف المادة المعا
رمزا مثاليا أعمى ،  الأسطورة ىي القوّة المعرفية التى تُعطي الطّقوس معنى ،أوف»  ؛الأخلبقي و

 ـ فإفّ الأسطورة ىي النموذج الأعمى     . 3«و تيب الوحي الغيبي سردا مثاليا أعمى ،و مف ث
   و الزمف الأسطوري ىو زمف غير محدود يُشير إلى زمف أوّؿ قديـ حيث بداية الأشياء ، »          

و حيث يفقد التاريخ قيمتو الأساسية ،وقد أكّد ميرسيا إلياد عمى الخواص الزمنية للؤسطورة 
وجودي النوعية مع الزمف المُعتبرا أفّ الزمف الأسطوري مختمؼ وغير مترابط مف الناحية 

   . 4«العادي

                                                           

أـ القرى   المممكة العربية دراسة فنية لنماذج مف الرواية السعودية ، فرع الأدب ، جامعة  –نوره بنت  محمد بف ناصر المرّي  ، البنية السردية في الرواية السعودية  - 1

 . 26، ص 2008السعودية ،

 .  14دراسة في روايات ابراىيـ الكوني  ، ص –ىجيرة لعور، أسطورة التكويف : المظاىر و التجميات  - 2

 .33نورثروب فراي ، في النقد والأدب والأسطورة ، ص - 3

    .24لأدنى ، صكارـ محمود عزيز ، أساطير التوراة الكبرى و تراث الشرؽ ا -  4
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البُعد الزّمني المُطمؽ بقولو إفّ الأسطورة رغـ أنّيا تتعمّؽ » كمود ليفي شتراوس عمىو يؤكّد   
بأحداث في الزّمف الماضي فإفّ قيمتيا الجوىرية تأتي مف حيث أفّ ىذه الأحداث التى تقدّـ عمى 

يتصّؿ مف حيث الزّمف الماضي و أنّيا تتصّؿ بزمف محدّد ،تشكّؿ في الوقت ذاتو تكوينا مستمرا 
 .1«الحاضر و المستقبؿ

يؤسّس لفكرة جوىريّة  -مف خلبؿ كتاباتو عامة و كتابو المقدس والدنيوي خاصّة  -إلياد أمّا  
تنفي تفسير العودة الدورية إلى زماف الأصؿ المقدّس عمى أنّيا رفض لعالـ الواقع و ىروب إلى 

  عمى العكس ،ىػػػػػنا أيضا يبرز الاستحواذ الأنطػػػػػولوجػػػػػػي» والخياؿ؛ يقوؿ موضّحا ذلؾ:  الحمـ
.  ) = التعمّؽ الشدّيد بالوجود( ؛ىذه الخاصية الجوىرية عند إنساف المجتمعات البدائية والقديمة

ذلؾ أفّ التطمّع إلى استرجاع زمف الأصؿ ىو تطمّع أيضا إلى استرجاع حضور الآلية بمقدار 
لمعالـ قويا ،جديدا ،نقيا ،مثمما كاف في ذلؾ الزماف. أفّ ىذا في نفس الوقت ما ىو استرجاع 

المتكرر لمصحراوي  في الاستذكاريتجمّى ذلؾ و ، 2«ضمأ إلى القدسي و حنيف إلى الوُجود
كمّما رَؽ  قمب السّماء واعتدؿ فييا المزاج ،ورأت أف تجود بفيضيا » لمزمف البدئي يقوؿ الكوني: 

لمرتفعات ،و كمّما رأت القبائؿ كيؼ تتسابؽ المياه لِتصبّ في وطف الزّعيـ ،تذكّروا المجد لتُسَيِّؿَ ا
  .3«القديـ ،وخنؽ صدورىـ الحنيفُ إلى واو و غنّوا الأشعار شوقاً 

 ...فالزمف الميقاتي دائري، نوبي، دوري، يعبِّر عف نفسو في تواتر الأياـ، وعبر العادة الدائمة »
    ..وحتى واحدة قياس ذلؾ الزمف، دائرية. فاليوـ المعبرعف دورية الزمف الفيزيائي دائري أيضاً.

و الحؽ أنّو لا يوجد لمزمف الأسطوري مبنىً محدداً، وأنّما ىو زمف أزلي؛ذلؾ أفّ الأسطورة ترى 
     .4«أفّ الماضي لـ ينتوِ بَعدُ ،بؿ ما يزاؿ مستمرا 

سطوري بالزمف يأتي في تناسؽ كامؿ مع بقيّة العناصر الأسطورية  ىذا الإحساس الأ» و لعؿّ 
والمخموقات الخرافية إلى غير ذلؾ مف عناصر أدّت إلى طمس المعالـ التاريخية للؤحداث و 
الشخصيات والأماكف ،و كاف مف الضروري بعد أف تمّت عممية تجريد الشخصيات و الأماكف 

ىذا كمّو داخؿ إحساس أو إدراؾ خاص بالزمف يبتعد عف مف شكميا التاريخي الواقعي أف يوضع 

                                                           

 .24، صكارـ محمود عزيز ، أساطير التوراة الكبرى و تراث الشرؽ الأدنى  - 1

 . 90ص، 1987، دمشؽ ، سوريا  ،  1،  طتر نياد خياطة ، العربي لمطباعة والنشر والتوزيع رمزية الطقس  والأسطورة ،  –ميرسيا إلياد ، المقدّس و الدنيوي   - 2

 .303، ص 2ابراىيـ الكوني ، السّحرة ، ج - 3

.24ص ، رمزية الطقس  والأسطورة  –ميرسيا إلياد ، المقدّس و الدنيوي  - 4
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الإحساس التاريخي بالزمف ،و ينقمنا إلى عالـ لا مكاف فيو لمزمف المحدود ،ولا اعتراؼ فيو 
بالتطور الزمني و لا بالتقسيمات الزمنية الإنسانية ،و يعطينا وحدات زمنية مختمفة عمّا عيدناه 

أنّو  ولفيـ حراؾ الزمف بأنواعيو تجمياتو عمينا أف نَعِيَ . 1« مف فيـ و إدراؾ لمزمف عند الإنساف
تشتمؿ الأسطورة عمى عوالـ غريبة ليا فَيْمُيا الخاص بفكرة الزمف ،أو ربّما لدييا إحساس » 

خاص بالزمف مثؿ عالـ الآلية وعالـ الموتى وعالـ البشريّة فيما قبؿ الطوفاف ،فيذه الأماكف 
اصة غير الواقعية تحتاج إلى زمف غير واقعي أولا يخضع لمتحديدات الأسطورية بمواصفاتيا الخ

 .    2«الزمنية 
عندما يتجرّد الزماف الدوري مف قدسيّتو ،عندئذ يصبح الزماف باعثا عمى الخوؼ ،يتكشّؼ » فػ

 .    3«عف حمقة تدور حوؿ نفسيا بلب حدود ،و تتكرّر إلى ما نياية 
بموف الأسطورة التي ترسـ دائما جدلية العلبقة  -الكوني رواياتفي  –لقد تموّف العالـ الروائي    

    أفكارمف  "الدوريةالخاضعة دوما لمبدأ "بػيف الإنػساف والمكاف وما يمكف أف تفرزه ىذه العلبقة 
والقسوة   ندرةوال عراءبال أبداممتزجػة بعػالـ الصحراء التي تشي المعتقدات و رُؤى راسخة رسوخ ال

الإيماف  بمخياؿ شعبي ميتافيزيقي ؛فكػأفّ ومكتنزة ً  ولكف بالمقابؿ ىي غنية بالمعتقدات والأساطير
 الصحراء. تطبع  يالت لقسوة ا بالأسطورة  معادؿ تعويضي في مقابؿ الندرة و

)زماف( إفّ )الزّماف( المقدّس يقبؿ مف حيث طبيعتو ذاتيا القمبَ ؛أي إفّ بالمعنى الصحيح  »   
دينيّ ،كؿ زماف شعائري يتألّؼ مف إعادة إنجاز حالي  عيدٍ ؿ ُّ كُ أسطوري أوّلي غدا حاضرا ،فَ 

لحادث مقدس كاف قد حدث في ماضً أسطوري ،في "البدء" . وأفّ المشاركة الدينية في عيد مف 
اف الأسطوري الديمومة الزمنية "العادية" بُغية إعادة التكامؿ مع الزم ىالأعياد تستمزـ الخروج ال

يتكرّر إنجازه مع الحالي بالعيد ذاتو ؛و عمى ىذا فإفّ الزماف المقدس يمكف استرجاعو إلى  يالذ
 . 4« ، و ىو يقبؿ التكرار بصورة غير محدودةغير ما نياية 

يعتبر جؿ النقاد أفّ لغة أعماؿ الكوني لغة متُوف مقدسّة ،في حيف يصحّح الكوني ىذه     
والواقع أفّ لغة الأسطورة لف   » يقوؿ :ليُؤكّد أفّ لغة أعمالو لغة أسطورة ؛ ؛ الحكـ النقدي 
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تختمؼ في حقيقتيا عف لغة المتوف المقدسة ،لذا أرى أفّ الأكثر صوابا أف نسمييا لغة الخطاب 
الخطاب الصحراوي أيضا يمتمؾ الحؽ في أف يبتدع لغتو الفريدة ،لغتو المسربمة لأفّ الصحراوي 
يف لأنّيا ىي ميد ىذا التكويف أوّلا ،ولأفّ الزماف في رحابيا ليس زمانا وجوديا بؿ ىو بروح التكو 

 . 1«زماف أسطوري ، زماف تكويني ، زماف ديني 
و ىذا المفيوـ يتفّؽ ومفيوـ سيزا قاسـ الذى نظّرت لو مف خلبؿ كتابيا" بناء الرواية "حيث  

إيقاع الزمف في الطبيعة ، ويتميّز بصفة خاصة الزمف الكوني أو الفمكي ىو  »أشارت إلى أفّ 
تسود الأساطير خاصّة أساطير الخصب  يبالتكرار واللبنيائية ،وىذا المفيوـ مف المفاىيـ الت

  .2«ترمز إلى أبدية الحياة و تجدّدىا  يالت
   الزّمن  الدائري / الدوري : –

طبيعتو بالذات قابؿ للبسترجاع   الزمف المقدّس مف حيث» في الفكر الميثولوجي القديـ       
 . 3«بمعنى أنّو زمف ميطيقي )أسطوري( ، بدئي قابؿ لمصيرورة  في الحاضر

كأساس ترتكز عميو كؿ مفاىيـ  -زمف العود الأبدي –ميرسيا إلياد ىنا يضع الزماف الدائري ف 
اريخي( يجعؿ مف الزمف الخطّي ) الت يالإنساف الأسطورية عمى خلبؼ الإنساف الحديث الذ

استدار  »فكؿّ متوف الكوني الروائية تستحضر ذلؾ، يقوؿ الكوني:  مرتكزا لكؿّ مفاىيمو .
الزماف فقمب المعموما مجيولا و جعؿ مف المجيوؿ عمما معموما . استدار الزماف فَوَىب التراب 

 .  4«عظاـ خمؽٍ كثير ،و نفخَ في الظلبؿ الحياة ،فدبّت عمى الأرض وخموقات العدـ 
  كؿّ عيد ديني ىو تحييف لحدث جرى في ماضٍ ميطيقي» تحيؿ إلى أفّ مثلب فرمزيّة العيد  
خروج مف الزمف الدنيوي  في البدء" ،والمشاركة الدينية في عيد مف الأعياد تنطوي عمى"

يُحيِّنُوُ العيد بالذات ،يترتّب عمى ذلؾ أفّ الزمف  ي"العادي" بُغيةَ استرجاع الزمف الميطيقي الذ
و لذلؾ يذىب إلياد ؛ 5«لمقدّس قابؿ للئستعادة والتكرار بلب حدود ...إنّو زمف أنطولوجي بامتيازا

توقيت الأعياد الدينية عمى مدار السنة يعمؿ عمى تخميد ذكرى مراحؿ الخمؽ التى  »أفّ إلى 
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بشكؿ و  ،جرت منذ البدء ،و لا يفعؿ الإنساف مف خلبؿ سموكو اليومي إلّا تكرار فعؿ الخمؽ 
 .1«مستمر
بالنسبة لباختيف إفّ القدرة عمى رؤية الزماف و قراءتو في المكاف، وفي الوقت نفسو » أمّا       

إدراؾ امتلبء المكاف بالزماف في حدث ما، كؿّ ذلؾ في طور التكويف... وىو يتجمّى في 
رئية لمفصوؿ، الطبيعة وفي حركة الشمس والنجوـ وفي صياح الديؾ وفي المؤشّرات الحسيّة والم

ويرتبط ذلؾ بالمحظات المطابقة ليا في حياة الإنساف،بطبائعو وأنشطتو،التي تشكّؿ الزماف 
 . 2«الدائريّ 
الأشياء ت الروح اليونانية تنظر تنظر إلى إذ كان »الزماف الدائري الفمسفة القديمة ساد و قد     

مقفمة عمى نفسيا ،ففي ىذا يتحقّؽ الكماؿ  عمى أنّيا لا بدّ أف تكوـ متناىية ؛أي تامة في ذاتيا 
ئرة او تبعاً ليذا أتت بنظرتيا لمكوف : فيي تريده مقفلب عمى نفسو ومف ث ـ كاف الزماف لدييـ د

بدت دائرية ،وفي النياية  يمقفمة عمى نفسيا خصوصاً أنيـ أدركوه مف حركة الكواكب، الت
ر فيو الأحداث وتتّـ بشكؿ دورات متعاقبة و كاف تتكرّ  يتمسّؾ اليوناف بفكرة الزماف الدائري الذ

في كؿّ عيد دوري يكوف » بمعنى أنّو . »3مف أثر ذلؾ قوؿ الإغريؽ بفكرة العَوْد الأبدي
تجمّى في عيد السنّة الماضية أوفي عيد انقضى  ياسترجاعٌ لنفس الزماف المقدّس ،الزّماف الذ

عميو قرف كامؿ ،و ىو الزماف الذى خمقتو وقدّستو الآلية عندما ابتدرتو أوّؿ مرّة ،وىي نفس 
تتحيّف في العيد ،فالآلية إذا خمقت أنواعا مختمفة مف الواقع التى يتألّؼ منيا عالمنا  يالبادرة الت

يعاصر فِعلب مف أفعاؿ الخمؽ  يقدّس ؛مف حيث إفّ الزماف الذاليوـ ،قد أسّست أيضا لمزماف الم
 . 4«لَيُوَ بالضرورة زماف قدّسَوُ حضور الفعالية الإلاىيّة فيو 
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يعيش الإنساف الديني في نوعيف مف الزماف ،أىمّيا ىو الزماف المقدّس  »و  عمى ىذا النحو  
ى يقبؿ النكوص و الاسترجاع ؛ أي الذى يتبدّى تحت المظير المفارؽ مف  الزماف الدائري الذ

 .   1«الأزلي الميطيقي يمكف أف يمجو الإنساف دوريا بواسطة الطقوس أنّو نوع مف الحاضر
    كاف الإنساف القديـ يتخيّؿ ىذه الحياة الكونية عمى ىيئة مسار دائري ،متواحد مع الس نة »قدف

و كانت السّنة دائرة مغمقة: كاف ليا بداية وكاف ليا نياية ،لكف كاف ليا أيضا ىذه الخصوصية 
التى تستطيع بواسطتيا أف تولد ثانيةً في ىيئة سنة جديدة ،مع كؿّ سنة جديدة يظير إلى الوجود 

 .  2«زماف جديد "طاىر" ،"قدُس" مف حيث لـ يُستَعمَؿ بعد 
فإف الزمف الدوري  »ي يرى في الحالة التعاقبية شكلًب صراعياً دائمياً فإذا كاف الزمف الميت     

ولكف ،لخ إ .تحدده متواليات وتعاقب الميؿ والنيار،أوالفصوؿ أوالسنيف أودوراف الشمس والقمر..
،لا النظرة إلى تلبحؽ مراحؿ الحياة ككؿ، بؿ إلى الانتقاؿ الفعمي مف  ىناؾ نظرة أخرى ممكنة

فالتفاوت في طوؿ الميؿ والنيار،والتغير الدائـ في مشيدي الشروؽ والغروب، أخرى.  مرحمة إلى
بؿ ؛ وزوابع الاعتداليف،كؿ ىذه لا تشير إلى تعاقب تمقائي ميسور في عناصر الزمف الميتي
في كؿ  تشير إلى صراع بينيا، وتنضوي الدلالة عمى ىذا الصراع بقمؽ الإنساف نفسو المعتمدة 

ات الفصوؿ، ويدعو "ونسِنْؾ" ىذا، بالتصور الدرامي لمطبيعة. فالشمس شيء عمى الطقس وتقمب
وكما تيزميا كؿ عاـ في  في كؿ صبح تيزـ الظلبـ والييولى، كما ىزمتيا يوـ الخميقة الأوؿ

يوـ رأس السنة الجديدة. وىذه المحظات الثلبث تمتئـ، فيشعر البدائي بأنيا واحدة مف حيث 
سنة جديدة، يعيد الشروؽ الأوؿ في أوؿ صبح لمخميقة. والفكر ،وكؿ رأس  الأساس. فكؿ شروؽ

      .3«الميتي يرى أف كؿ إعادة تمتئـ والحدث الأصمي الأوؿ، بؿ إنيا مطابقة لو
    :الكوني في رواية السّحرة  وظّفيا يالتالدورية الأزمنة  تُجسِّدُ  يالأعياد الت و مف بيف ىذا ،     

    ،تقُاوـ فيو احتفالات التعبّديبدأ كؿّ ربيع و ىو زمف دائري ؛"يوـ القرباف" أو "يوـ القرعة"  »
والتبّعية تقدّـ في مثؿ ىذا اليوـ ،ما ىي إلّا علبمات مف علبمات الخضوع  يو القرابيف الت

مغي الأزمنة يُ إنّو طقس ؛ 4«في المستوياتتحقّؽ نوعا مف القطيعة لمزّعيـ ،و ىذه الشعائر 
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بفعؿ ممارسة  ت ّـيَ  يماف المُقدّس الذنيوية إلى الزّ مف الديمومة الدّ  قالايحقّؽ إنت »لأنّوالسابقة ،
،ىذا اليوـ ،فالمتعبّد أوالمؤمف يقوـ بالتضحية بكؿّ ما يممؾ في سبيؿ نيؿ الزمف المقدّس طقسية

و تيدؼ  إعادة الماضي الميطيقيىو يوـ المصائر،الكؿّ يستعد لو ،و يتحيّف شعائره ،مف أجؿ 
رمزي  فيكوف بمثابة تدميرالقبيمة مف وراء ىذا الطقس إلى "التطيير الجمعي مف الخطايا" ،

  .1«منو بناء جديد ممئ بالصفاء والنقاء كما كاف في لحظة البدائيات ىرجيُ 
إلى أيف نجده يشكّميا دوريا ،فيعود بنا الأزمنة البدئية كوني في مجمؿ رواياتو وظّؼ الو قد  

الصحراء ىي المكاف الذي » ؛لقبائؿ الطوارؽالأرض الأولى الحمادة  زماف كانت فيػو أرض
يحتفظ بأزمنة متجاورة دوف شرط المفارقة فيي الماضي ذىنيا والحاضر واقعيا والمستقبؿ سرديا 

   .2«وكتابيا
يعيش المجتمع الصحراوي بطبيعتو عمى تجربة الحدود  »: سعيد الغانمي يقوؿفي نفس السياؽ ،

 ،نتاج نفسو باستمرارإوفي زماف دائري يعيد  ، فيو مجتمع موجود في مكاف منبسط؛ القصوى
أماـ تحقيؽ الحاجات الضرورية الممحة  وىنا فيذا المجتمع مشغوؿ بالدفاع عف نفس ومف

ى الحاجات ػػلإالضرورية  يتعدى الحاجات ولا وقت لو للبنشغاؿ بما، المتمثمة في الحياة والقوت
 ،في حاجاتو وتجاوز ليا باتجاه الكمالي يعني تغيير تركيبتو وبنيتو بكامميا  تغييرٍ  الكمالية. أيُّ 

 .3«صحراوي يعني تيديد وجوده كمجتمع
  الروايةف  اوأفكارً  وصاً وشخ سرداً  و تأسطرت لغةً عند الكوني إلّا إذا  الرواية لا تكوف روايةً ف     

  ممموسيةً  في أدب الكوني» تعيّف بو وتزداد ر الأسطورة بمكاف مناسب تفي أف تؤطّ بدايةً  تطمح
تيا حجريّ  بو مف ا تتحرّرلرواية زمانا دوريًّ ،في المقابؿ أف تضفي عمى ا وتريد الأسطورة

نوعا أدبيا  ىذه المزاوجة تعني في آخر الأمر تيا وتزداد انطلبقا. وليس مف شؾ في أفومكانيّ 
بحؽ: ممحمة  الخالصة، نوعا يمكف أف نطمؽ عميوجديدا، ليس بالرواية الخالصة، ولا الأسطورة 

 .4« دوريالزماف ال
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الأزمنة الأسطورية ،سنتفؽ عمى زاوية نظر محدّدة تنبني عمى فكرة  و قبؿ الشروع  في تحميؿ 
فَيْمُيا الخاص بفكرة الزمف ،أو ربّما تشتمؿ عمى عوالـ غريبة ليا » الأسطورة وىي أفّ  مبدئية

لدييا إحساس خاص بالزمف مثؿ عالـ الآلية وعالـ الموتى وعالـ البشريّة فيما قبؿ الطوفاف  
ي أو لا فيذه الأماكف الأسطورية بمواصفاتيا الخاصة غير الواقعية تحتاج إلى زمف غير واقع

   .1« يخضع لمتحديدات الزمنية
عدة رموز أسطورية  كالدائرة و النبتة الإشتغاؿ عمى  ي مف خلبؿ ر يتجمّى الزمف الأسطو  

 الأسطورية آسيار و أساطير متعمّقة بالزمف  كأسطورة الخمود ... 
   الرمز الأسطوري : الدائرة : – 1

لقد اعتمد الكوني في أسطرة الزمف عمى مفيوـ " الدائرة" و" الدورية" لأفّ الزمف الأسطوري      
و يمكف أف نحاوؿ القبض عمى بعض تجميات الدائرة في يتجدّد في زمف حاضر،زمف ماض 

 المنجز الكوني مف خلبؿ التجميات التالية :
الريح » :تجمّى العنصر الأسطوري )الدائرة( تجميا ناقصا مف خلبؿ تقنية  اللبزمة المتكرّرة      

 .2« إلى مداراتيا ترجع الريح الجنوب و تدور إلى الشماؿ ،تذىب دائرةً دوراناً ،وإلى تذىب 
يذا التكرار يعطي لمنص جمالية بفعؿ الإشعاع الممتد مف ىذه البؤرة المركزية عمى نسيج ف

في عدة مواضع مف المساحات ف؛ معيّنا النص الأدبي محيمة عمى أسطورة ما،أو نموذجا بدئيا
 لػدوراف دةجسّ أسطورتو المُ  ؼَ شَ حيف تحدث الكوني عف تاريخ المكاف وأزمنتو كَ  »؛ السردية

 وأحيانػا  ،وطبيعة خصائصو المسيطرة عجمة الأبدي المييمف عمى حياة الجميع في ىذا المكاف
 يكوف صورة لمعقاب عند الخروج عمى النواميس الموروثة الصارمة التي فرضػيا الأسػلبؼ،

 عة بالأسػطوريػشبّ ويشكؿ مع الإنساف حيوات جديدة ومتجددة في اتجاه خمؽ عوالـ متخيمػة م
    .3« لتكتمؿ فائدة العظة والعبرة

كما يتجمّى العنصر الأسطوري )الدائرة( في رواية السحرة تجميا ناقصا عبر حالة التشويو       
المُطّمع عمى السّر الوحيد القادر أف  »-عدوّ الأفعى المدود -يتحدث عف القنفذ  والتغيير ،حيث 
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المدىش ،المُحصّف ،دائرةً ميولة الأشواؾ ؛الميوؿ ليس طربوش يحاكييا ،و يصنع مف بدنو 
تحاكي دائرة الأرض ودائرة  يالشوّؾ ،و لكف الدائرة الخفية ،المُقدّسة المُحكَمة الإغلبؽ الت

  .1«بف الإنساف الغبيّ إالسّماء ...التفوّؽ جاء بالدّائرة و ليس بالشوؾ كما يظفّ الخمؽ ،كما يظفّ 
 كيؼ ذلؾ؟ 

لأفّ كؿ شيء استطاع أف يتكوّـ و يضع ذيمو بيف فكّيو   »بقولو : فمسِؼ الكوني تفسيراتو يُ       
كما تفعؿ ىي الحيّة ،كؿّ مخموؽ وجَدَ في نفسو الكفاءة والمرونة كي يتكوّرَ جسداً وروحاً 

يعض ذيمو يرمز في أغمب الثقافات  يفالثعباف الذ. 2«استطاع أف يحتويَ الكوف ،يحتضف الكنز
أعطاه  يمف خلبؿ التفسير الذ القديمة لمزمف الدائري، كما يتجمّى العنصر الأسطوري )الدائرة(

اطّمعت عمى السرّ،وربّت في روحيا و بَدَنِيا القدرة عمى  يلأفّ الكائنات الت» الراوي حيث يقوؿ:
رة ،بالإلتفاؼ ،بمحاكاة كرة الأرض ،و تقميد قبّة التكوّر والاستدارة لا تُخمِّص نفسيا إلا بالدائ

يفتؾ بالعدوّ ،و يكفؿ الخلبص  يالسّماء . ىذه الحركة ىي التّميمة ،ىي السّلبح السحري الذ
 حالة الغموض و تعدد الرؤيا كذلؾ ؛يُشعّ العنصر الأسطوري )الدائرة( عبر .3«لأىؿ السرّ 

وىنا تعدّد  جبّاريف و بورو مف الوحوش المفترسة  صّفحتُ  ىاأيف نجدباعتبارىا طمسما سحريا 
 .4«فيي رمز الصفاء و الطمأنينة الحماية مف الأخطار  »الرؤيا ليذا الشكؿ اليندسي المقدّس: 

و إذا  »و يؤسّس الكوني ليذا المفيوـ  فيقوؿ؛مشتؽ مف "الدائرة" في أصمو  فالزمف الدائري    
السّحرية ىي الرّمز بجناحيو المنطوؽ والمُجسّـ فإفّ الدائرة كانت الأرومة في الممحمة الممارسة 

قديـ تبدع تقُدّـ لنا وثيقة ثريّة كفيمة بأف تُرينا كيؼ كانت التجربة الطقسية في عقؿ الإنساف ال
،فأبرز سيمياء الدائرة "الانغلبؽ" ،والانغلبؽ في مفيوـ العالـ القديـ يعني أوّؿ الرّؤيا الميتافيزيقية 

ىذا الطّمسـ الذى لعب دوراً رائداً في مسيرة الرّمز منذ التكويف . وقد ؛مبدأ الطّمسـ  ما يعني
رديفا لمكواكب مف ىذا المُنطمؽ في كؿّ الثقافات البدْئية ،و قد اعتمده عقؿٌ عبقري كالعقؿ  صار

ئي آخر لا استخدمو عقؿ بَدْ المصري القديـ فَصَيّره علبمة لحرؼ الرّاء الدّاؿ عمى الألُوىة . كما 
يقؿُّ دىاءً ىو عقؿ قدماء الطّوارؽ ليكوف علبمةً عمى حرؼ الرّاء الدّاؿ عمى الزّمف ،أو "مبدأ 

. ثّـ جاء عقؿٌ آخر ليستخدمو كبرىاف عمى الصّفر كمبدأ مجيوؿ اليويّة في حساب القِدْمة" 
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ثانية والزّماف فما ىو القاسـ المشترؾ الأعظـ بيف الكوكب مف جية والألُوىة مف جية ،العدد 
مف جية ثالثة ،والصفر مف جية رابعة حتّى يعمد عقؿ البدايات عمى المُزاوجة بيف ىذه 

 . 1«الأقطاب لِيرمز ليا بخطاب سحري واحد ىو الدّائرة ؟
القاسـ المُشترؾ يقينا ىو  »تتجسّد الإجابة عف سؤاؿ عميؽ مثؿ ىذا في قوؿ الكوني:      
ينية منذ البدء . فالدائرة المجسمة كَرَاء الرّمز يعتنؽ اليوية الدّ  يىذا المفيوـ الذ .المفيوـ

      وىي أيضا "را" ،ا" ػػػػػػػػالييروغميفي إنّما تُحاكي الكوكب القطب المُسَم ى في لغة اليوـ "شمس
ذا الدالة عمى الرّب كمفيوـ مُستَعار أساساً مف ىويّة ىف( في رواية أصحّ ،يْ الغَ أو "رع" أو"رغ" )بِ 

يحمؿ الكوكب بالذات . مف ىنا استعارت شرعيتيا تمؾ المزاوجة الجريئة بيف الرّاء كرمز أمجدي 
ىوية الرّبوبية في حدّ ذاتو وبيف الرّاء كتجسيد رمزي يومئ لاستدارة عصية تعتنؽ الانغلبؽ ديناً. 

لمجرـ المُشار إليو يقية ىذا الانغلبؽ الدّاؿ عمى الجيؿ باليويّة الحقيقية ، الجيؿ باليويّة الميتافيز 
  .2« بالدائرة
دورية  تأكيد الكوني عمى مف خلبؿ إشعاعا ساطعا كما يشع العنصر الأسطوري )الدائرة(      
ستعود أيّيا الشقّي إلى أمّؾ   »يقوؿ عمى لساف الساحر الأعمى مخاطبا الصبّي بورو:  الزمف

الصحراء إلّا كي يعود إلى جوفيا . تمد التّرتوت كمّنا سنعود إلى الأّـ يوما. لا يأتي الإنساف إلى 
ثـ تعيده إلى بطنيا . تمد الترفاس في بداية الرّبيع ثّـ تستعيده قبؿ حموؿ الصيؼ. صيفنا . 

فالدائرة إذف   3«الكائنات مثؿ النباتات تعود إلى ىناؾ تبتمعيا الصحراء عندما يحؿّ الصيؼ
      بيـ الحامؿ لأسرار الخمؽ والوجود و الكوف ، رمز أسطوري بامتياز لأنّيا ذلؾ الطوؽ الم

يضع ذيمو في فمو تعبيرا عمى أفّ البدء  يو يكفي أنّيا رمز لمثعباف الأسطوري أوروبوروس الذ
  حيث النياية والنياية حيث البداية.

  المُمَيِّزةلا يظير المعنى الحقيقي للؤسطورة إلّا إذا انتبينا إلى تمؾ الخاصيّة النّوعية  و »     
لمزّمف الأسطوري، فطريقة سرد الأسطورة تنحو منحى بعيدا عف الزّمف ،أي أنّيا تفُسّر الحاضر 
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    علبوة عمى المستقبؿ ،بمعنى أنّيا تتّصؼ بنمط لا وقتي ،أو بتعبير أدؽّ لازمانيالماضي  و
   .1«و ىذا ما يمنح الأسطورة قيمتيا أو طابعيا العممي

صر الأسطوري )البئرالأسطوري أطمنطس( نخلبؿ العذؾ مف الزمف الأسطوري ككما يتجمّى     
إفّ حكاية البئر التي تعود ،الزمف الأسطوري في المكاف استدعاءيشكّؿ علبمة أخرى عمى  يالذ

اط يجؼّ كؿّ ثلبثمائة عاـ، وارتب البئر في ممارسة طقوسو بأف واستمرار،قديمة إلى أسطورة 
مف خلبؿ  في الصحراء الأسطوري دائرية ودورية الزمف شؼ عفيكنضوب مياىو بالخسوؼ 

أوجدىا  يأسطوري مناىض لمعطش والذ رمزالتراكمات الأسطورية لحادثة تأسيس البئر كأوؿ 
 – الكوني ويتعامؿ معيا في إطار الفكر الأسطوري  تؤكد مف خلبؿ تجمياتيا صيرورة الحياة

وعمى مسافة مائة خطوة مف تجمّع البيوت يقع بئر وتحت الجبؿ  »؛ -كما أشرنا إلى ذؾ سابقا
لا يعرؼ أحد لو تاريخا ،وعمى بعد أربعمائة خطوة تقوـ المقبرة الجديدة  ي أطلبنطس العريؽ الذ

القديمة بمسافة ثلبثمائة خطوة أخرى ملبصقة لحذاء الجبؿ تماما،أما الجبؿ  تمييا المقابر
     البرية كالرتـ  صغيرة تنتشر فوقيا الأشجار الشّاىؽ فيفضي إلى خلبء صخري تتخمّو أودية

الأموات مف الجانب الآخر فقد بُنِيت  أمّا البئر المُحاط بالأحياء مف جانب و ،و السدر والطمح 
جدرانو بصخور ىائمة لا يعرؼ أحد كيؼ تمكف الأولوف مف زحزحتيا ودحرجتيا مف الجبؿ 

 . 2«بيذا الشكؿ المصقوؿ الرائع وبأي أدوات تمكّنوا بواسطيا مف صقميا و نحتيا
الانبعاث الدوري ،  تصورات الخمؽ الدوري ىذه ،أي تصور » و يرجع و يؤكّد إلياد أفّ      

إنّما يطرح مشكمة إلغاء التاريخ ،لأفّ الفكرة الرئيسية عند الإنساف القديـ إنّما تتمثّؿ في فكرة 
 .3«الانبعاث و الإحياء أي فكرة تكرار خمؽ العالـ 

الزمف الأسطوري بوصفو وحدة مؤطّرة لمحدث الأسطوري وقائمة عمى المفارقة ، » يتمظيركما 
يتجمّى الزمف ىاىنا بُعدا رابعا ،لممكاف في "وادي الآجاؿ" الذي ترقد في باطنو الآلية وأشياء 

 تشكّمت عبر قروف عديدة مف جرّاء يحيث تناـ في جوفو الكنوز الأسطورية الت 4«الزمف القديـ 
زمنو بعدا رابعاً ليذا الوادي،ىي مجموعة  ما يزيد مف اعتبار» وترسّبات الأتربة والرماؿ والمياه ،
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كشؼ عنيا حفر الوادي طولا وعرضا توّج ا﵀ الجيود بالتوفيؽ وتّـ اكتشاؼ  يالكنوز القديمة الت
ّـ العثور عمى مومياء تانس مح  .  1«سنةنّطة في قبرىا منذ خمسة آلاؼ جرمة القديمة: ت

    و في جدلية العلبقة بيف المكاف والزماف يتجمّى تأثّر الزماف بحدود المكاف الصحراوي      
وقد انعكس الفضاء الصحراوي المثير تارة و الغامض تارة أخرى عمى طبيعة الحدث ذي » 

 الطابع التكراري بشكؿ عاـ وعمى تشكؿ الزمف بصفة خاصة حيث أخذ ىو الآخرصفة التكرارية
وكلبىما ينبعاف مف خصوصية المكاف الصحراوي حيث تنطمؽ الأحداث و الشخوص كي تعود 
إليو في زمف دائري،يتكوف مف مستويات زمنية عدة يتقاطع عبرىا نظاـ الحياة البدوي القائـ عمى 

 .   2«الترحاؿ الدائـ ، ووقائع الصراع القبػػػمي و أحداث الغزو الخارجي
الحاممة لِيَّـِ الإنساف اليومي  الدائرية المرتحمة دوما و» ي الفمسفية ليذه تتلبقح رؤى الكون      

      بتجارب مستقاة مف صمب الواقع الذي تحياه شخصياتو الروائية ،فتجربة السػحرة و الكياف
    و رياح القبمي الحارقة و الشمس الحارة والقمر المػنػير والػوداف المػقػدس و أزىار الرتـ الخالدة
و شعائر وطقػوس الػولادة و ميلبد المػيػري ومػواسػـ الػحػؿ والترحاؿ وقوافؿ التجار العائدة مف 
تمبكتو وكانو، وغيرىا،كميا تجارب تؤكد عمى وجود جدؿ عنيؼ تعيشو الشخصية الكونية، 

تكاء لأف  الزمف عند الكوني كما تطمعنا عميو رواياتو يحاوؿ أف يتقدـ بالا ؛طرفاه الولادة والموت
عمى التجارب السابقة لكنو يفشؿ و يصرعمى العودة مرة أخرى إلى نقطة الانطلبؽ،أيف تكوف 

يا كؿ الشخصيات بدوف الحياة دوما قابمة لمتجدد والانبعاث مف جديد،وىذه المفارقة تعيش
اليويّة  كاف المبدأ الأسطوري أو المبدأ البنيوي المجرّد لمدورة ىو استمرارية » ومف ىنا. 3«استثناء

ونتدرج كؿّ الأنساؽ  في الحياة المفردة مف الميلبد إلى الموت واستمراريتيا مف الموت إلى البعث
، نسؽ موت الفرد و بعثو ىو  الدوارة في العادة تحت ىذا النسؽ ،مف التكرار و الترتيب

  .4«نفسو
تساءؿ كما تساءؿ سعيد تبدو أحيانا متناقضة ن يو عند ىذه المعطيات العميقة المُمغزة والت     

الغانمي في مقالو المركّز حوؿ دائرية الزمف و دلالتو ،نعيد طرح ىذه الإشكاليات عمى أنفسنا 
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إلى  لماذا قو ض الزمف الكوني الحياة و حاصرىا بيذا الشكؿ؟ىؿ يرجع الأمر» مرة أخرى : 
طغيانو عمى الحاضر الروائي طبيعة الزمف الدائري، حيث أف البداية فيو تكوف نياية لو ؟أـ أفّ 

جعؿ مف الشخصية تستسمـ وتذعف لمصيرىا بإرادتيا،فتموت موتة العنقاء حيث مف رمادىا تولد 
عنقاء أخرى و ىكذا ؟ وىؿ أفّ سطوة الزمف الدائري تؤكد عمى أفّ الشخصية عنده تقوـ بدور أـ 

 1«ىي مجرد وظيفة لاتخرج عف وظيفتي الميلبد و الموت ؟
تحمؿ أبعادا أنثربولوجية وفمسفية ونفسية يطرح الغانمي بعض  يالأسئمة التأماـ ىذه  

في الرواية الكونية يجري الزماف كما لـ يجرِ أبدا،حيث » الإفتراضات تتفؽ في مجمميا عمى أنّو
تمػر الأيػاـ و الأسػابيع و الشيور،و المػيػؿ والنيار متعاقباف دوما، والشمس والقمر قبتاف مف 

ء، والحسناوات تندفعف في ليؿ اكتماؿ القمر بدرا والإمزاد يرافقيف بصوتو الشجي قبب السما
الذي لـ يكؼ يوما عف عزؼ مرثية الوجود، والميارى ترقص عمى أنغاـ الصبايا ،الأعشاب 
تتفتح بعد غياب طويؿ فتظير حينئذ الطمحة ويزىر الرتـ المقدس فيتجدد الحمـ ولا يفوت 

القرينات في ليالي السمر، وىكذا في تكرار متواصؿ لا يكؼ الكوف الشباب الفرصة لاختيار 
الصحراوي عف التوالد طالما أف كؿّ مظير مف المظاىر السابقة ىو نقطة بدء لحياة جديدة لا 

 . 2«تمبث أف تنيي حمقاتيا الواحدة تموى الأخرى 
أو جرفتيا السيوؿ العارمة  لأف النذير القديـ يقوؿ أنيا ستعود و إف ىددتيا رياح القبمي القاسية 

أو انقطع الرزؽ مف السماء، فلب بد أف تأتي العلبمة ، بعدىا جرى الزماف كما جرى مف قبؿ 
    وكما سيجري مف بعد و تدفقت مياه وفيرة في قيعاف الودياف، وقالت الشاعرات أشعارا شجية 

ف، و قرأ العرافوف النبوءات في و عرفت القبيمة الأوبئة أيضا، فمات معمروف، و ولد أبناء كػثػيرو 
عظاـ القرابيف، فتممممت القبيمة وتييأت لتبديؿ مكاف أقامت فيو أكثر مما ينبغي،لأف الحكماء 
رأوا في الاستقرار خيػانة لمػعيػد القػديـ، وقالوا أف الرجاؿ إذا أقاموا في المكاف طويلب صاروا 

نفتح ىامشا قرائيا لمعنى الزماف ببعده  ؛و يمكننا ىنا أف 3«عبيدا لممكاف مثؿ أىؿ الواحات
 كما يقوؿ باشلبر.  4«فالزماف بالمعنى الدقيؽ ىو علبمة » الفمسفي 
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والذي لا شؾ فيو أف ىذا التصور،إنّما نتج عف الأىمية التي اكتساىا الزمف في حياة »  
ياـ السنة  الإنساف الصحراوي ،فتواتره عمى شكؿ فترات منتظمة قد تثبت عمى حاؿ واحد طيمة أ

التي شكمت جوىرا أساسيا في الروايات الكونية بحيث عكست  ولد لديو فكرة التناغـ المتكرر
مفيومو لمزمف الذي أتى دائريا منسمخا مف الواقع الفيزيائي الذي تتميز بو الصحراء، وخارجا مف 

أسطورة  1«ورةممتصقة التصاقا كبيرا بالأسط رحـ الأسطورة ، ونحف نعمـ أف فكرة دائرية الزمف
     القمر.

 الزمن القديم:الزمن البدئي :  
التى يمجأ الروائي إلييا في استباقات  -و ىي أزمنة مقدسة  –مف بيف الأزمنة البدئية       

الحمادة المركز الرئيسي لقبائؿ  متكررة إلى زماف كانت فيػو أرض تإحالازمنية طويمة وفي 
عف  ،في ذلؾ يحكي الكونيتعالى  الأولى التي فازت ببركتػوالطوارؽ، فيي تمثؿ الأرض البكر 

غبطة البدايات الأولى حيث كانت الصحراء واحة غنّاء خضراء تفيض بالماء و الجناف ، أىميا 
في  » :طيبوف أنقياء أوفياء إلى أف دخؿ التبر الواحة فشحّت السماء و عبست وأمسكت القطر 

أحد ،كانت السيوؿ السخية التى تتدفؽ مف السيوؿ الجنوبية زماف طواه النسياف ،و لـ يعد يذكره 
كانت " تارات" رقعة  طواه النسياف ،و لـ يعد يذكره أحدتندفع لتصبّ في "تارات"، في زماف 

في زماف يرقد فييا اليوـ بحر الرماؿ العظيـ ، يصغيرة مف بحيرة ىائمة تحتؿ الياوية الكبرى الت
استدار المحيط في وسط القارة الكبرى  وطوّؽ نفسو بحدود أحد ،طواه النسياف ،و لـ يعد يذكره 

مف  صارمة صارت ليا جباؿ الحمادة الزرؽ قوسا يغذييا بالمياه السخية مف جية الشماؿ ...
تطبّعت السماء بمزاج لـ يعرؼ اللبمبالاة ، طواه النسياف و لـ يعد يذكره أحد ، الذى زمافال ذلؾ

الأزمنة الأخيرة . فكانت تتسامح و تعتدؿ و تجود بالماء في  و لـ يتخمؽ بعبوس السماء في
ىذه الاسترجاعات الزمنية تجدد الأزمنة .2« ...سخاء اتقطع لو النظير في الأجياؿ التالية 

النفسية لمفرد ؛فاستعادة الزمف البدئي ىي وحدىا الكفيمة بضماف التجديد الكُمي لمكوف والحياة 
  كما يذىب إلى ذلؾ إلياد.

        استغفمت الرّممة ، يىناؾ عيوف الماء الت» كما يتظمير الزمف البدئي مف خلبؿ قولو:    
و استمرّت تتدفّؽ في مواقع مختمفة مف المحيط الدّائري اليائؿ ،الذى كاف وطنا لِبُحيرة الزّماف 
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ور، و حرثوا الأرض  القديـ . جَرَتْ الينابيع ،فأغوتْ العابريف بمياىيا و نخيميا فتوقّفوا عف العُب
و ابتنوا بيوتا ىزيمة مف النّخيؿ،وعرفوا الاستقرار، فقامت الواحات لأوّؿ مرّة . أطمقوا عمى الوطف 

كمما  ... وىو الاسـ الذى مازاؿ يُطمؽ عمى الواحات الكبرى حتّى ىذا اليوـ الجديد اسـ "تارجا"
بفيضيا ،وكمّما رأت القبائؿ كيؼ تتسابؽ رؽّ قمب السماء ،واعتدؿ فييا المزاج و رأت أف تجود 

المياه لِتصُب  في وطف الزعيـ ،تذكّروا المجد القديـ ، وخنَؽَ صدورَىـ الحنيفُ إلى واو ،وغنّوا 
  1«يقولوف : مف يدري؟ ربّما ينقمب الزماف مف جديد فنجد أنفسنا في واو يوما ؟ الأشعار شوقا :

صفيا تجؿِّ قدسي و نموذج أعمى يتوؽ إليو الطوارقي ىنا يسترجع السارد الأزمنة البدئية بو 
العابر المرتحؿ ،فالتماىي مع ىذه الأزمنة المقدسة بممارسة الطقوسو الشعائر كالوجد ، الرقص  

ب يضمف ليـ المحظة التطييرية ،و تجنّ ذبح القرابيف ،و التضرع عند قبور الأسلبؼ... كؿ ذلؾ 
  ، لعنة الأوبئة ، لعنة ضمور الأرحاـ... المعنات : لعنة العطش ، لعنة القبمي 

 :الرمز الأسطوري : القمر
يتجمى الرمزالأسطوري )القمر( مف خلبؿ مجمؿ الاستميامات التى تنضح بيا النصوص الروائية 

   .الحضارات القديمة  بيف جؿّ القمر معبود سامي مشترؾ عمى اعتبار أفّ 
مما لاشؾّ أفّ خسوؼ القمر وكسوؼ الشمس ظاىراف كونيتاف عرفيما الإنساف منذ القديـ  و 

دراؾ عقمي يتناسب و الشرط وحاوؿ تفسيرىما بما اىتدى إليو مف وعي  التاريخي لتمؾ الحقب   وا 
    الأسطوري القمر،وحاوؿ أف يفسّرَ تأثيره عمى الكوف والطبيعة والحياة ، لقد شخ ص الفكر» و
   و شعيرة فإنّيا تتحوّؿ بفضؿ التطوّر إلى عقائد ثانوية إذا كانت الأسطورة في أصميا عقيدةو 

فَعَبَدَ الإنساف القديـ القمر ومجّده بوصفوَ رمزاً ، 2«و طوائؼ مف المراسيـ والعادات و التقاليد 
الأسطورة المتعمقة فتاريخ ىذه الفكرة يعود إلى  » .و لمجماؿ أيضا لمحياة والتجدد والانبعاث

   المراحؿ القمرية  فّ في إحدى الحضارات القديمة التي كانت تعبد القمر،لأ (ur) بالقمر أور
لمتكرار المستمر ليذه الظاىرة مف جانب ومف جانب  وجميّ  )مف ىلبؿ وبدر وقمر( مثاؿ واؼٍ 

 .3« آخر،فيو أي القمر يمدنا بوحدة قياس لمزمف مف السنة الشمسية
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 مف خلبؿ تقنية ) التناص( عبر حالة البئرفي رواية  تاماتجميا  القمرو تتجمى أسطورة      
  منيـمحاولة تجمير الأىالي في أيف يرسـ الروائي مشيد خسوؼ القمر و  (التماثؿ و التشابو)
لطرد الأرواح  –في تمؾ الميمة  –في ذروة التظاىرة التى أقاميا الاىالي » و مف أعدائو :تخميصل

الشريرة عف وجو القمر عندما اكتسحو خسوؼ مفاجئ ،تجمعت النساء عند البئر العتيؽ بمجرد 
و آلات الموسيقى ،وسرعاف ما أقبؿ الرجاؿ  الدفوؼو  أف أشسع الخبر، جَمَبْفَ معيفّ الطّبوؿ

الاطفاؿ أيضا.  أيضا . يتبختروف بعماماتيـ الكبيرة . تحمقوا حوؿ النساء في دائرة واسعة . أقبؿ
و إعادتو إلى الأرض و وقفوا بعيدا في طابور طويؿ، يراقبوف طقوس تخميص القمر مف أعدائو 

 : ساحرا ، ساطعا لامعا بالأضواء ، واعدا بالأسرار 
دقّت الطبوؿ ،ولامست الأنامؿ الرقيقة أوتار الموسيقى و ارتفعت الحناجر بغناء جماعي كتراتيؿ 

 وثنية :
 يبنا يا قمر أنت حب
 ىؿ تخوننا؟

 الصحراء قدرنا 
 العطش مصيرنا 
 أنت ممؾ النجوـ
 قاىر الكوكب
 نصيرنا...

 استمر الغناء ،حزينا صوفيا ،كالصلبة يفضع الفجيعة 
 .1«استمرحتى الفجر ... 

ىذه الطقوس نموذج أوّلي متعاؿٍ يرمز إلى فاعمية الإنساف في مشاركة  الطبيعة في دورة التجدد 
تقوـ بيا القوى الشريرة  يإفّ محاولة ردّ الحياة إلى العدـ ىي المحاولة المستمرة الت» و الانبعاث

عند  يبتمع الشمس يعند خسوفو ،والتنيف الذ تحاوؿ التياـ القمر يالمتمثمة في الحوتة الت
كسوفيا ،وىنا عمى الإنساف مناصرة الخمؽ عف طريؽ الأعماؿ التى تؤدّي إلى بقاء الحياة 

يقرّر مصير الإنساف مصير الكوف ،ليذا كاف مف ىمّو -بأعمالو  -ؽ ،لأفّ الإنسافوتجديد الخم
             استعادة الزّمف الأوّؿ وتكرارالأعماؿ التى تؤدّي إلى ديمومة الخمؽ ؛و مف ىذه الأفعاؿ  الأفراح 
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جدّ  ىو فالقمر.1«أسطوري ميثولوجي تنطمؽ مف فكر يوالأعياد والطقوس الدينية الت
و أوّؿ مف  نّو رمز التجدد والانبعاث وىو أوّؿ مف يموت كونياً إالصحراوييف و إلاىيـ الأوّؿ ،

يكرّر سيرة  يمف ىنا تبدو الرّمزية القمرية دائما محممة بدلالات الزّمف الدوري الذ؛يُبعَث دورياً 
بدأوا يمَجّدوف القمر في صمواتيـ ،و يُروّجوف في القبيمة  »،فالصحراويوف القمر موتا و تجديدا 

لأنّو لا يطمب قرباناً ،إنّو كائف يفيض بالعطاء دوف  2«لديانة جديدة ترى أنّو يستحؽّ العشؽ 
 مقابؿ ،ىو معيار الزّمف الأوؿ ،وىو وعد صريح بالعودة الدائمة الأبدية .

،المسؤوؿ الأوؿ  ،النابعة مف الطبيعة ني بالقداسةارتبطت فكرة دائرية الزمف الكو  »و ليذا      
يا ليـ نّ عف التصورات والأحاسيس والمشاعر والاعػتػقادات والسػموكػات، وبالأخص تمؾ التي سَ 

نيي،فتتواشج الطبيعة والناموس الذي يمثمو العرؼ آالناموس وحفظيا ليـ الكتاب الضائع 
مف القانونيف يسود، وأييما المنتج  ؽ بيف أيّ فرّ الاجتماعي في التحاـ أبدي بحيث لا نصبح نُ 

تستجيب فيو قبائؿ الصحراء ليذه الدائرية التي  ي،الذ الفعػمي ليذا العالـ السحري و الغامض
ومايعضّدُ ىذا التصوّر قوؿ الرّاوي مثلب:  3«و يطبعيا بطابعو الخاص  الحياةَ  يغمؼ فييا الزمفُ 

ب عف العرش في قمب السماء مودعا بالعودة في مع حموؿ العشية و تزحزح القرص الممتي »
، يحشو أسوؼ ذراعيو في رمؿ الوادي،  الغد لإتماـ ميمتو في إحراؽ ما لـ يستطع إحراقو اليوـ

  .4«و يبدأ في التيمـ لإنجاز صلبة العصر
 فينتيي حيث يبدأ ويبدأ حيث ينتيي؛ ة الزمف الدائري الذي يعود إلى نقطة البدايةدوريّ ف      

دلالات الزمف الػدوري مقػػاربػػات ليػػذه الأسئمة ذات الطابع الوجودي،وأوليا أف ىذا  »بذلؾتحمؿ ف
المجتمع الذي نحف بصدد التقرب منو يعيش ممحمة كونية بكافة تفاصيميا، ظاىرىا وباطنيا 

 لا فرؽ بيف الرمزي والواقعي ، ففي عرؼ الصحراء 5« ،معقوليا ولا معقوليا حاضرىا وغائبيا
، ويحولو  وىذا التداخؿ بيف الثنائيات المتقابمة يمغي الزمف بمعناه الحديث »الحقيقي والخرافي

إلى زمف قابؿ لمتجديد والوصؼ إلى قوة مجيولة حاضرة دائما،الزمف دائرة تغمؼ الحياة نفسيا، 
و بالنتيجة يجعؿ ىذا التكرار المتواصؿ والبدء الأبدي مف الحياة البدوية حياة بلب زمف، لأف أي 
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  ة أو الاستمراريةزمف ىو نقطة بدء جديدة لزمف سابؽ وىذا المعنى لا يمغي بدوره فكرة التواصمي
الكوني يعيشيا بعودتو المستمرة إلى ماضي أجداده ىذه العودة التي نفسرىا بإعادة النظر  لأفّ 

 . 1« في قيـ ىذا المجتمع الغارؽ بدوره في قيـ الأبدية
بعالـ الوعي المطمؽ،مُسَيّج بالميتافيزيقا   طريؽ الأبدية الخاصّ  »وطريؽ الأبديّة بِبُعدِىا الفمسفي  
أصبح  يمجاؿ الألوىية وخمود النفس ،مجاؿ لا يقبؿ التكميـ و القياس ،فيو زماف الكيفية الذو 

في العصور الحديثة زماف التوتر والخمؽ الجديد والإبداع ،زماف ذاتي داخمي، يرتبط بالحركة 
 .2« الداخمية لمنفس

لمواقع وتشاؤماً منو بقدر ما ىو ليس رفضا و ىذا العَوْدُ الأبديّ إلى منابع البدايات الأولى      
والروائي  »لـ تُموّثيا سمطة الحضارة و التكنولوجيا يدعوة لمرجوع إلى الفطرة الإنسانية النقية الت

يبعث و يجدد الأمؿ فينا مف خلبؿ ىذه العودة المتكررة إلى الحدث الواحد الذي يمتقط فيو 
ف القػبائؿ والطرؽ الصوفية تارة وبيف قضية الصراع الحضاري الذي يظير في شكؿ نزاعات بيػػ

وقد انعكست ىذه الصراعات عمى البناء الزمني لمرواية  . العوالـ الإنسية و اللب إنسية تارة أخرى
الكونية،حيث حاوؿ الروائي تجريب ىذا الشكؿ الذي نتجت عنو رؤية زمانية خالصة تحمؿ 

ييا المكثؼ بالمحظات الفارقة في وجيات نظر مختمفة تمثؿ المنظور الزماني لمجماعة في وع
تاريخ القبيمة مف ناحية، فيما نمفي الحدث نفسو مف منظور شخصية أو أكثر مف الشخصيات 

لا ينطوي التكرار »  إذف .3«المشاركة في الفعؿ القصصي بصياغة مغايرة مف موقع زمني آخر
الميطيقي، زماف الأصؿ الذى قدّستو الأبدي لمبوادر المثالية ،وكذا المقاء الأبدي مع نفس الزماف 

لا ينطوي عمى رؤية متشائمة لمحياة . بؿ بالعكس إنّو بفضؿ ىذا "العَوْد الأبدي" إلى  –الآلية 
 . 4«ينابيع القُدُسي يبدو لو الوجود البشري و قد أُنقِذَ مف العدـ و مف الموت 

          بػشػرىػا ونباتاتيا وأزىارىا حقيقة الصػحػراء نػفسػيا،في »تتجمى حقيقة الزمػاف الػدوري في
فيو الروح لأف الحياة فييا تحتكـ بصفة عامة إلى قانوف  تدبّ  يءو حيواناتيا، وفي كؿ ش

الاستدارة التي تعبر عنو ثنائية الحياة و الموت التي تختزؿ التقسيـ العادي لمزمف )ماضي 
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بقتو و بسبب ىذه الازدواجية و في الوقت نفسو تخمص ىذه الكائنات مف ر ،حاضر، مستقبؿ( 
يبدو الزمف الدائري مرة في صورة المعتدي السالب لكؿ المظاىر الجميمة في الحياة،و في صورة 

زماف الصحراء، أيضا زماف موقوؼ، زماف معطؿ،  » يقوؿ الكوني :؛  «المانح ليا مرات أخرى
يأسر أركاف الزماف الثلبثة ،زماف حاضر،زماف خالد لأنو استطاع أف  ،زماف موجود زماف جامد

)الماضي، الحاضر، المستقبؿ( وحشرىـ في معقؿ واحد .ىذه الأعجوبة التي أبدعتيا الصحراء 
  عدا وجودياىي سر افتتاف الخمؽ بالصحراء،ىذه الأعجوبة جعمت مف البعد الميتافيزيقي لمزماف بُ 

طاع الإنساف، بيذا الإنجاز، أف بعدا حقيقيا،لأوؿ مرة في تاريخ التساؤؿ عف ماىية الزماف، فاست
فالكوني يدعو بالعودة دائما إلى تجربة العودة بالروح  .1« يسترجع ىويتو الضائعة: الحرية

  .2«إفّ معاودة عيش الزّماف الغابر معناه تَعَمُّمنا قمؽ الموت» لمزماف الأوّؿ 
د في صحرائو المجازية لكف ىذا الفيـ الحصيؼ لمزمف لا يكتمؿ عند الكوني لذا فإنو شيّ  »     

    -الذي يمؼ و يطوؽ كؿ أنواع الزمف المذكورة -ما يثبت البعد الميتافيزيقي لمزماف الدوري 
قد وجده في حقيقة أخرى مروعة، وجد البعد المفقود لمزماف في المكاف فلب يمكف لمكوني أف  و

  .3«متداخلبف ، ، مندغماف، متشابكاف يتصور إحداىما بمعزؿ عف الآخر،فيما متصلبف
الصحراء ليا شكؿ  »يقوؿ الكوني عمى لساف العاشؽ مخاطبا العرّاؼ: واو الصغرى  رواية ففي 

 مستدير،يدري مولاي أفّ الاستدارة قدر كؿّ جسـ في الصحراء ،لمحية أيضا شكؿ مستدير ...
 . 4« مولاي يعرؼ أفّ الحية لا تأتي فعلب يلب سبب خفيّ أبدا ،لمصحراء شكؿ مستدير...

       ،شذب الصخور ،أخيرا في تشييد البنياف بدا العاشؽ »و بعد سجاؿ طويؿ مع العرّاؼ    
و سوى ألواح الصمد،و تحولت الحجارة بيف يديو قطعا مف عجيف فكاف أىؿ النجع يرمقونو 

،و تحوؿ الإعجاب إلى  بإعجاب وىـ يرونو ينيمؾ في صنع الأحجار بميفة عاشؽ حقيقي
أبصروا قياـ أبنية متداخمة ثلبث قباب دائرية جميمة،شيد فوؽ الضريح بيتا مستديرا، دىشة عندما 
،دائريا أيضا... باب  ،وجعؿ بينيما بابا مقوسا ، وابتنى بالجوار بيت العذراء ذا قبة مستديرة

نقوس،مستدير وجدراف مستديرة و شعفة مستديرة في الأعمى لـ يكف البنياف أعجوبة لأف سلبلة 
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يف اعتادت اف تتجنب الأبنية و لـ تعرؼ في سبيميا إلا قبور العابريف، وأضرحة الأوليف و العابر 
، فغاب  ، رفاىة و ترفا لكف الحكماء أكدوا أنيـ لـ يروا لمبنياف مثيلب حتى في أكثر الواحات

، الشبو الخفي الذي استعاره جرـ البنياف مف أضرحة أسلبفيـ و قبور  عف العقلبء أنفسيـ
ىـ و ىو جرـ أرجعو القوـ إلى افتتاف عاشؽ الحجارة بالجسـ الدائري و إيمانو الغريب أجداد

   . 1«باستدارة كؿ جسـ خفي 
الثنائية و بيذا يستغرؽ الزمف الدائري المساحة الأىّـ مف فمسفة الكوني؛ حيث يطرح      

       مف خلبؿ ىذه الدائرية التى تبدأ منيا أحداث رواياتو  (الحياة / الموت ) جدلية الضدية 
 مف منابع الفكرسة لعؿّ الدائرية التى يتمبّس بيا الزمف ، تنبثؽ عف رؤية مؤس  و و تنتيي بيا. 

مبدأ أفّ كؿ وجود ىو دائرة كما يعتقد الصوفّي ابف عربي  عمى اعتبارصوفي في الرواية ، ال
  .ميما منو فكرة أفّ العالـ دائريالذى تأثّر بو الكوني مُست

 : تيمة الميؿ -
فنجد  -تمثّؿ علبمة فارقة في المتخيّؿ السردي عند الكوني يوالت–أمّا  في رواية عشب الميؿ 

القطب الزماني يمثّؿ بؤرة الاىتماـ عمى خلبؼ المألوؼ حيث كاف يشكّؿ المكاف بؤرة السرد 
استأثرت و استغرقت جؿّ اىتمامو ،ورواياتو ىي روايات حيث يُجمع النّقاد عمى أفّ الصحراء 

   المكاف بامتياز .
 الأوّؿ ذىبت فرارىافي  »استيؿّ بيا السارد "عشب الميؿ" ىي قولو:  يالجممة البدئية الت    

. باتت ليمتيا الأولى في دار  مف مآكؿ النذور العرّافة ،وأطعمتيا القرابيف للبحتماء ببنياف الحرـ
،مف 2« يجود بيا الواويوف عمى الضريح بسخاء يفوؽ إنفاقيـ عمى أنفسيـ وعمى ذوييـ يالت

بَنَى عمييا  يخلبؿ ىذا الاستيلبؿ يُيَيّء السّارد لممتمقي الأجواء الأسطورية والطقوسية الت
حيث مثّؿَ الميؿ زمف ممارسة الخطيئة ؛وىو زمف ممارسة فعؿ الجنس بيف أحداث الرواية ؛

حفيدتو منيا ،كما أنّو زمف ىروب الحفيدة  في الفعؿ ذاتو معتنتياي استمرار نتو،ثـ وانتياي و اب
 .و لجوءىا للبحتماء بالحرـ المقدس 

تتجمّى تيمة الميؿ في رواية عشب الميؿ في مسوح كثيرة أىمّيا التجمّى الناقص لتيمة الميؿ      
الأسطورية التى  بظلبؿ الفكرة  »،حيث نجد اقتراف الميؿ عبر )حالة التشويو و الاختلبؼ( 
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،كما ارتبط الميؿ  ارتبط حدوثيا بالميؿ عمى سبيؿ المثاؿ أسطورة إلكتراترصد وقائع منبوذة 
 1«بصراع الآلية مع ديونيزوس،فمنذ تشرّده و ىو صغير دخمت آلية اليوناف في حياة مظممة 

أراد أف يخرؽ  يالذؿ الظممات ىذه الحياة المظممة تشبو حياة الظلبـ التى اعتنقيا وانتياي سمي
المقدّس المتمثّؿ في تعاليـ آنيي وسفِّ ناموس خاص بو ، فوانتياي ىنا يمثّؿ قطب الثورة عمى 

يتماس مع  يمثّؿ ديونيزوس زمف الجنوف واللبعقؿ ؛إنّيا ثورة زمف اللبعقؿ الذ »المقدّس كما
في  الثابت )الأنطولوجي( الزمف الأسطوري في شكمو المطمؽ المنحدر في مواجية مع الزمف

 .2«محاولة لخمخمة الأزمنة وتفجير ركودىا
مف عالـ الرواية  في نقؿبطوليا لعب )الميؿ( بوصفو زمنا أسطوريا في الرواية دورا  كما   

عالـ امتزجت فيو كؿ المكونات الأسطورية والخيالية آخر،سـ بالواقعية إلى عالـ حقيقي يتّ 
أفؽ توقعات  رَ س  كَ فمسفيا عدا جماليا والمكاف)الصحراء( والأحداث بُ لتعطي لمزماف )الميؿ( 
  الحديثة . السرديات في كتابة الرواية
 يالمفارقات الزمنية الت تتحدّد  »-مركز التوجو الزمني في الرواية  -و مف خلبؿ عتبة العنواف 

لذلؾ يتحوّؿ الميؿ إلى  تعبّر في الغالب عف لحظات نفسية آنية يعيشيا البطؿ وسط ظممة الميؿ،
العشبة السحرية لا  ،ففعؿ البحث عف مقوّـ سياقي تقوـ عميو الأنساؽ التخييمية التي تنشأ داخمو

وكأفّ الميؿ ىنا  .3«يتـ إلّا ليلًب ووجودىا مقترف بيذا الزمف اليامشي الذي يختمؼ عف النيار
عكس صراع وانتياي ضد يتحوّؿ مف ىامش إلى مركز و بؤرة لمصراع ،وىو بذلؾ يرمز أو ي

 الناموس . 
      تراوحت مطاوعة الرمز الأسطوري )الرحمة( في البحث عف النبتة الأسطورية بيف الامتداد 

؛في النيار عف العشبة بحثا  وانتيياي خاضياحدّث السارد عف رحمة بحث شاقّة و التقمص فت
أثر،غضب و خرج بنفسو ممتفا في أرسؿ عبيده لجمبيا ،حرثوا الأرض لكنيـ لـ يعثروا ليا عمى 
في الوادي فتّش عف العشبة منذ  السواد ويُطوّقو عبيده مف كؿ جانب ،لكنو لـ يعثر عمييا .

  4«حتّى الأصيؿ ، و لكفّ العشبة اختفت مف أركاف الوادي ، وتبدّدت مف شقوؽ السفوحالظييرة 
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يئسَ فعاد إلى » ،الماضية  لكنّو صُعِؽَ حيف وجدىا في نفس المكاف الذى وجدىا بو الميمة
حموؿ العتمة،وخرج إلى الوادي لمقياـ بالجولة الميمية لـ يصدّؽ عندما وجد العشبة  الخِباء ،انتظر

 نبتة عجيبة ،  ساعتيا أدرؾ أنّيا ،1«فتّشو و حرثو مع عبيده في النيار يفي المكاف نفسو الذ
؟ ألا يُقاؿ يكوف آسيار ىو تمؾ العشبة ألف» تساءؿ حينيا مذىولا :  . تظير ليلب لتختفي نيارا
  . 2«إفّ آسيار نبتة الأسحار؟ 

ع ىذا ما شرّ  لعؿّ و  .،يطمح لمخمود ،للؤبديّة ،يشعر بالوحدة والنقص والعجزثراءه رغـ وانتيياي ف
لأنَو  -بالزمف النفسي الذي يحتاج للئدراؾ الذىني فقط ، وىو قابؿ لمقياس » لمسارد أف ييتـ
وعرؼ باسـ الديمومة التي تكشؼ عف الحياة  - ظير عند الفيمسوؼ )برغسوف(مفيوـ فمسفي 

الباطنية عند البشر،كما أفّ المدة ىي زمف مؤلؼ بيف الأحاييف ولا يرضى تعاقبيا، فيو  النفسية
النزوع الخمودي الذي يمور  وإنّ . 3«غير قابؿ لمحساب والتقدير،بؿ ينتمي إلى مشمولات الوعي

 .في أعماؽ كؿ إنساف
ليس اعتباطيا،إنو اختيار مقصود عشب الميؿ اختيارالسارد لزمف الميؿ في ومف ىنا يظير أفّ    

تداعيات أحداث الرواية في زمف ليمي  تتطوّر فيو؛بامتياز لؾ أف الميؿ زمف أسطوريذ؛وداؿ 
  حدة ،زمف الشعور بالاغتراب. يبدأ زمف الرواية بالميؿحالؾ السّواد : إنو زمف الشعور بالقمؽ والو 

التي تتـ مف خلبليا العودة مرارا إلى البحث عف عشبة الدائرية الزمنية  عبرثـ تتشكؿ حمقاتو 
أسطورة  قديمة عريقة   -و بشكؿ تمقائي  -،وىنا تستدعي ذاكرة القارئكؿّ ما احتاج إلييا   الميؿ

 الباحث عف الخمود. أسطورة "جمجامش"وأزمنة بدائية سحيقة ؛ إنيا 
رمزا لتحطيـ قيود  هُ و خروج واف تيياي ليلب في الصحراء بحثاً عف عشبة آسيار،يمكف أف نعتبر 

في  يبدو أسطوريا ومستحيلب ،إنّو -ىنا-،وتوقاً لمتحميؽ في زمف مطمؽ ؛فالبحث  الزمف الحسي
 يحاكي بحث جمجامش عف الخمود. ىذابحثو 

لأنّيا ترىف حياة البطؿ وبقاءه عمى خطّ السرد إلى  الميؿ فضاءً مناسباً لمتسريد فتصبح تيمة »
أساسياً تقوـ عميو  محورالمبطؿ لأنّو يشكّؿ  نياية القصّة، لذلؾ فالميؿ زمف روحاني بالنسبة

                                                           

 44، صابراىيـ الكوني ، عشب الميؿ  - 1

 .15، ص المصدر نفسو  -2

 الاستغراؽ الزمني في رواية عشب الميؿ لابراىيـ الكوني.نسيمة عموي ،  - 3

  أضاؼ إليو مقدّمة تتضمّف أسطورة جمجامش أو أسطورة الخمود : ممحمة جِمجامِش  أثر أدبيّ أكّاديّ ، أخرجو كاىف بابميّ في نيايات الألؼ الثاني قبؿ الميلبد ، و

 التعريؼ بجِمجامِش ، وبأبرز أعمالو، و سنتعرض لأسطورة جمجامش في الفصؿ الموالي : أسطرة الشخصية .



 

229 
 

،الرغبة والإثارة الجنسية دوف  كالإشباع ،المتعمقة بالأفعاؿ النفسية الحالات الحدثية المختمفة
باشلبر بحالة الانفصاؿ الزمني عف وىذا ما يسميو ، 1«ود مقابؿ مادّي يحقّؽ ىذه الحالاتوج

ثّـ يكوف لزمف  أفّ ىذا الزمف الروحي ليس مجرّد تجريد لمزمف الحياتي، ومف »لػالزمف الطبيعي 
يكوف وىكذا ، الحيوية والراحةالفعؿ الحيوي  يمكّنو أحيانا مف أمر حياةالفكر تفوّؽ عمى زمف ال

  .2 «لزمف الروح فعؿ في العمؽ، في مياديف مختمفة عف ميداف حدوثو الخاص
في الصحراء  »لأنّو يعتقد أننا فوانتياي قرّر أف يتمرّد و يتغرّب عمى الناموس وعمى الزمف     

وحدىا نستطيع أف نغترب عف الزماف الدنيوي  لنحيا اللبزماف ،لنحيا توقؼ الزماف ، لنحيا تمؾ 
ممارسة الزماف ...  التجربة الإعجازية التى كانت حمـ "فاوست" وكانت سبباً في مصرع فاوست

الصحراوي لابدّ أف تحقؽ حمما آخر خسره فاوست أيضا في عراكو البطولي لتحقيؽ الخمود ألا 
  .3«و ىو: الحريّة 

الصحراوييف ممّة فقدت واو يوما ، ثـ فقدت الناموس أيضا  ففقدت  »وانتياي لحفيدتو بأفّ حكي ي
لى طريؽ العودة إلى واو الضائعة ؛فالسارد ىنا يُخرج الزمف  4« السّبؿ إلى سرّ السّمؼ ،وا 

زمف ضائع خارج سراديب الماضي  متوالد في  »المَحكي مف خطيتو التاريخية إلى اللبزمف ،ىو
اموس فضياع الناموس استوجب ضياع الزمف السعيد المتدفّؽ مف أحلبـ الواويّيف ،متعمّؽ بالن

تحضار أسطورة البدء ،عكس الزمف الحاضر الميْؤوس منو ،الدّاؿ عمى الشّقاء مف خلبؿ سا
 .5«حموؿ زمف الناموس ممفّؽ و المتناغـ إياه 

نفسو كنقيض الإنساف المستقيـ ىو الإنساف الذي يعي يعتقد أفّ  يوانتياي ىنا رمز للئنساف الذف
يتساءؿ  فالكوني وىنا يرتفع صوت نيتشو وأفكاره في مفيوـ الإنساف ، لأكاذيب آلاؼ مف السنيف.

عمى لساف وانتياي :  -أسئمة الموت ،الوجود ،الشر –ويعيد صياغة الأسئمة الوجودية النتشوية 
 لماذا تفتننا الإساءة ليذا الحد ؟ أيّ سرٍّ في الشّر؟ 
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 تيمة النبتة الأسطورية / الرمز الأسطوري العشبة الأسطورية: 
حقؽ أيضا مف خلبؿ الزمف  تإف اشتغاؿ الكوني عمى أسطورة "جمجامش" في عشب الميؿ ي    

،كما أف لفظة " عشب" تكتنز إيحاءات مكثفّة ،بانتمائيا   ذلؾ أف زمف الميؿ ىو زمف أسطوري
...، وىذا ما تريد أف تعبّر عنو الرواية مف خلبؿ محكياتيا إلى حقؿ الحياة ،الخصب ،النّماء 

 .  الأسطورية
/ نبتة / شجرة الخمود( مف خلبؿ تقنية التناص، عبر حالات عشبة يتجمّى الرمزالأسطوري )    

)التشابو و التماثؿ( ؛حيث نجد آسيار التى عرفيا الإنساف المّيبي القديـ ،حمـ بيا ،بحث عنيا 
نبتة  عشبة الحياة أوإنساف قديـ ،و بحث عنيا أيضا تحت مسميّات مختمفة :  كما حاـ بيا كؿ

و نّ أويجمع المؤرخوف القدماء  »آسيار،شجرة الحياة ،شجرة الخمد... ،وقد وظّؼ الكوني الخمود
مموؾ ليبيا القدماء يصدرونو  كاف دواء سحريا لكؿ الأمراض المعروفة في العالـ القديـ. وكاف

فيو يكمف سر التحنيط: استخدمو الفراعنة ليذا  وراء البحار. ويعتقد الكثيروف أفّ الى مصر وما 
 .1«الغرض

س المؤرخ الفرنسي كرّ  »قد فو آسيار كما تقوؿ المصادر التاريخية كاف محؿ اىتماـ الباحثيف ،
. ثـ عاد وكتب  1953الأغريؽ في برقة "الصادر عاـ  "فرانسوا شامو" فصلب مف كتابو لمسمفيوـ

كتبو  يوىو ينقؿ عف المصادر الاغريقية القديمة وبخاصة الفصؿ الذ1985عنو بحثا آخر عاـ 
  . 2« "بميني الأكبر" عف تاريخ ليبيا القديمة

الكوني أىمية آسيار في محكياتو الأسطورية مف عجائبية آسيار نفسو ،وقدرتو اليائمة  استعار 
 Silphio يسمى في المغة الاغريقية القديمة يالسمفيوـ الذ فّ أيقوؿ شامو »عمى الشفاء والموت؛

)ىؿ ليذه الكممة ،  Leser ىسم  مليو فييا تحت إشار أو يُ ، Lserpiciumة وفي المغة اللبتيني
و نبات تنفرد بو ليو في العصور القديمة عمى أنّ إسيار؟!( كاف ينظر آاللبتينية علبقة بكممة 

لى إالأسعار  ىكانت تقوـ بتصديره بأغم يالت،ر ثراء قوريني قورينائية. وكاف لأمد طويؿ مصد

                                                           

 .وىو نبات أسطوري يعطي طاقة ىائمة. انقرض مف ليبيا في القرف الثالث قبؿ الميلبد .  آسيار: يعتقد أنّو بقايا السمفيوـ
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كما أنو الرمز المفضؿ لمعملبت النقدية ليذه المدينة خلبؿ ، أسواؽ البحر الأبيض المتوسط
 .1« العصور القديمة

تمتدّ مطاوعة العنصر الأسطوري )آسيار( عبر مساحات السرد في فسيفساء جميمة          
أبدعيا الكوني ،والتى انزاحت  يحالات )الاختلبفات و التشوىات( التمف التناقضات ؛عبر 

السمفيوـ  »بمفعوؿ العشبة الأسطورية مف عشبة حياة و خمود إلى عشبة موت و ىلبؾ وجنوف ؛
متاىة ، ويمحوه يؤدي كؿ منيا الى الآخر ىأو الفارماكوف أو آسيار سمسمة مف التناقضات الت

ي بعضيا بعضا ويؤكده في الوقت نفسو. وقيما بيف الموت غيم مف الثنائيات المتقابمة التي
ذلؾ الوسيط الذي  يوجد البرزخ »وبيف تمؾ المتناقضات ،2«فيما بيف الخير والشر ،والميلبد 

حيث البرزخ وسيط يؤاخي بيف نقيضيف. البرزخ ،يستمده الروائي مف ميراث ابف عربي الصوفي
 ،فيما بيف الغياب والحضور،فيما بيف الموت والحياة،العدـو  ىو الظممات الغائمة فيما بيف الوجود

وعف مفعوؿ  .3«ذلؾ الفاصؿ الخفي الذي يرضي خصميف متنازعيف يكمؿ كؿ منيما الآخر
آسيار الأسطوري ، وعف البرزخ " بيف الحضور و الغياب" يروي السّارد أوّؿ لقاء لوانتياي مع 

تذوّؽ السّائي بطرؼ المساف فوَجَدَ طعمو غامضا ذَك ره بطعـ أعشاب  »عشبة الجفّ  يقوؿ : 
،طعـ قديـ أشعؿ في صدره الفضولو الحنيف ،نيش نصيبا كثيرة ، أو بطعـ خميط مف الأعشاب 

، مف الورقة المنكمشة حوؿ نفسيا كأنّيا تجاىد ،بانكِفائيا ،لِإخفاءِ سرّىا ،فتزعزع فجأةً و خرج 
َـ بيا  خرَج لممرة الثانية ونزؿ أقواما كثيرا ،لكنّو لـ يبمغيا ،. خرج مف الصحراء ليطوؼ ممالؾَ حَمُ

عاشوا فيو طويلب ،و لـ يُصدّؽ بوجودىـ يوما، وتنعّـ بيناء لـ يعرفو ، ولـ يذؽ لو طعما ،ولـ 
و استعاد شيئا أضاعو مف أمد يدرؾ لو اسما ،فقد الوزر، وتحرّر مف أركاف الصحراء الأربعة ،

 . 4« منذ آماد سبقت الميلبد و سبقت أركاف الصحراء الكبرىبعيد 
إعطاءىا ذلؾ البعد العجائبي في المخيمة الصحراوية ،  و مف مظاىر أسطرة عشبة آسيار     

لف تجد الطريؽ  »و ذلؾ اليقيف المت فؽ عميو في أعراؼ أبناء قبائؿ الصحراء، اليقيف ىو أنّؾ : 
ف تستعيد الذاكرة تماما ،في صحرائكـ شجرة واحدة تستطيع اف تخرجؾ مف ألى واو دوف إ
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و نّ ظممات النسياف آسايار،آسايار،ىؿ تعرؼ آسايار ؟ ىؿ تعرؼ ماذا يفعؿ ىذا النبات ؟ لأ
يميتؾ ويبعثؾ مف جديدا حيا،يجعمؾ تولد مرتيف، ابحث عف أسيار إذا أردت أف تستعيد ذاكرتؾ 

 . 1«و تجد طريقؾ إلى إلاىؾ 
     دفعت الزعيـ إلى موت رمزي تدمّر فيو الجسد الفاني -في رواية السحرة  – إفّ آسيار     

و تحقّؽ الميلبد مف جديد فتجاوَزَ شرطو البشري العادي واكتسب صفات جعمتو يتبوّأ مكانة بيف 
يري عبرت بالم-في رواية التبر -،والموت والحياة ،بيف الوجود والعدـ ،بيف الغياب والحضور

    وىبطت بو إلى ممالؾ الجف الأبمؽ سيولا وجبالا و طافت بو كؿ أركاف الصحراء الأربع ...
 و طارت بو إلى أسوار واو ....

الأسطوري  نبتة الخمود "آسيار"مف خلبؿ حالة )التماثؿ  مطاوعة العنصر كما تظير     
نجد السارد يروي بعد أكمو مف آسيار؛ أيف بدأت تموح علبمات الشفاء عمى الأبمؽوالتشابو(، 

فوؽ قرعات ميموف تدلّت سحب بنفسجية كثيفة وتلبحمت عمى رؤوس الجباؿ المتباعدة  »قائلب
أوراقيا  عمى حقؿ كامؿ. ارتفعت النبتة الخرافية مسافة ذراع عف الأرض. مع الأصيؿ عثر

فت زىرة صفراء، وفاحت خضراء داكنة،تدلّت فروعيا،عادت إلى الأرض... في قمّة الساؽ تكش
بشذى غامض. زىرة الجف !... بدأ الحيواف الجائع يمتيـ نبتة الجف،يملؤ فمو، ويرفع رأسو نحو 
الأفؽ، ويموؾ طويلب قبؿ أف يبتمع المقمة... الحزف اختفى مف الحدقتيف السوداويف. الحمد ﵀، 

ر مف جمدتو كما يتحرر أىي بادرة لمشفاء... الجمدة الجرباء سقطت في الطريؽ. الأبمؽ تحر 
منيا الثعباف. الميري مسموخ تماما. لـ ير قيحا ولا صديدا. حتى الدـ جمد عمى الجمدة 
الحمراء... برغـ الألـ تفتقت نفسو بالفرح. ىؿ سيشفى الأبمؽ؟ ىؿ تحققت معجزة آسيار؟ ىو 

 .2«.موسى وليّ حقا؟..
تمفصلبت المحكي ؛بدءً مف عتبة كؿ يشعّ العنصر الأسطوري )عشب الميؿ( عمى  كما    

،و يبدو إشعاع مفعوا آسيار قويا عندما أفضى وانتياي لممولى بذلؾ قائلب الخاتمة  العنواف حتى
 : أعترؼ لؾ أنّيا طافت بي البمداف ، ورفعتني إلى 

أعرؼ ، أعادتؾ إلى المكاف الذى جئت منو يوما  رفعتؾ إلى المممكة المنسية التى أباد  - 
 يا ممؿ الغابريف البحث عن
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الإماء في  أعترؼ لؾ بأنّيا أشعمت في رأسي نارا ، أشعمت في بدني شيوة لـ أعرفيا فعذّبتُ  - 
 .1«المخدع عذابا شديدا 

تشويو حالة ال)عبر -أيضا –خضع ليا العنصرالأسطوري يمف جممة المطاوعات الت
يقدّـ السارد مشيداً حوارياً مختمفة ،الاختلبؼ( التى تفتح أفقا معرفيا لاستثمار فمسفات و رؤى و 

يسأؿ  العشبة السّرية:أسرار حوؿ  بيف البطؿ وانتييط والعبد العجوز، يقيماف فيو مساءلة معرفية
 ولكف حدّثني عف طبع العشبة الميمية. ىؿ ترؾ الأسلبؼ وصية بشأف عشب الميؿ؟  » وانتياي 

 عاد يجمع الأنقاض بيده اليسرى. العجوز أجساـ الحصباء بجمع يده اليمنى ، ثّـ أزاؿ 
 قاؿ:
عف الأسلبؼ شيء يا مولاي. الأسلبؼ تركوا وصايا في كؿّ شيء. ولولا النسياف  لـ يغب -

 .عرّاؼلدواء عطّار ، ولا لنبوءة  لما احتجنا اليوـ
   ىؿ ىي عشبة حقيقية ؟ -
 وكيؼ يستطيع إنساف مثمي أف يقطع فيقوؿ إفّ ىذا حقيقي وغير حقيقي؟ - 
 .أعني أنّيا ما دامت لا تظير إلّا في الظممة فلب شؾّ أنيا ستكوف عرضة لمشكوؾ -

و ىنا نجد  .2«؟أفّ ما وجد في الظممة ىو الحؽ ،وما ظير لمنور ىو الزور  ما يدرينا يا مولاي
 قضايا فمسفية نتشوية بالدرجة الأولى.أنفسنا أماـ 

 :الخمود  تيمة -
توظيؼ الكوني لأسطورة الخمود ،خمود الإنساف ،حياتو في زمف مف أىّـ مظاىر أسطرة الزمف 

  .خالد
في مسعاىما المشترؾ لمبحث  (وانتياي / جمجامش)في رواية عشب اليؿ و قد استثمر الكوني 

 عف الخمود.
كيؼ وظّؼ الكوني أسطورة الخمود ؟ وكيؼ وظّؼ أسطورة جمجامش ؟ وما أىّـ الانزياحات 

                                                     التى انزاح بيا الكوني عف الأسطورة في صيغتيا البابمية الأـ ؟ 
في مميا الإنساف وتناقش ممحمة جمجامش كبرى القضايا الإنسانية التي يحممحمة جمجامش : 

 الخمود / الفناء ، الحياة / الموت والحرب /السلبـ ، والحب /البغض  ...شكؿ ثنائيات ضدية : 
 وجمجامش يمثؿ رمز الباحث عف سرّ الخمود.
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        مصير الإنساف مواضيع الممحمة في الغالب مواضيع ميثولوجية،و لكف محورىا الأساس
  و معالجتو فمسفيا.

توظيؼ أسطورة الخمود عبر حالة )التشابو و التماثؿ( بيف كؿ مف إرادة وانتياي و ىنا يتجمى  
و يرجع  أصؿ فكرة الخمود إلى أفّ الوُجود تشكّؿ في أصمو مف » قير الموت ،و جمجامش في 

المُتَناقضات و المُتَضادات ، ولمّا كاف الإنساف يُدرؾ أفّ العالـ الذى يعيش فيو  زائؿ ،انطلبقا 
الموت ،فقد كاف مف البديييّ أف يكوف ىناؾ عالـ آخر يناقِض ذلؾ العالَـ المحسوس مف فكرة 

الزّائؿ ،و يتّصؼ بالخمود ، يرحؿ إليو الناس بعد الموت ، ومف ىنا أصبحت دورة "الحياة / 
   . 1« الموت " ىي الفكر و المركزية في الديف و الأسطورة

إلّا رحمة الإنساف الوُجودية في بُعدىا الإستعاري فرحمة  جمجامش إلى العالـ السفمي لـ تكف  »
في بحثو الخالد و المميت عف الوطف ، لا عف الوطف كمكاف أرضي، و لكف عف الأرض كَبُعد 
ميتافيزيقي ،أي البحث الخالد و المميت عف حقيقة الإنساف الوجودية في البُعد المطمؽ ،أي 

 .2«البحث عف المغز كقيمة روحية مفقودة 
وانتياي بُعداً جوىريا يجعمو متطابقا مع تراث طويؿ مف الشخصيات الأسطورية ،وفي  يمتمؾ

موقفو إزاء الزّمف يكشؼ وانتياي عف نزوع مفارؽ يطمؽ عميو ميرسيا إلياد " العقمية البدائية" .  
ىؿ " البدائية " المتمقي عمى سؤاؿ جوىري : ما المقصود بالعقمية البدائية ؟ ذىفو ىنا ينفتح 

أو بمعنى آخر ىؿ  مف البداية و البدايات ؟ أـ مف البدو و التخمّؼ عكس التحضر و التقدّـ ؟
 البدائية  ىنا مفيوـ زمني أـ مفيوـ حضاري؟ 

يرى   يىنا يمكننا إدراج وجية نظر بوؿ ديكسوف مف خلبؿ  كتابو الأسطورة و الحداثة الذ     
فريدة تُعَدّ كؿّ لحظة في سياقو  يكرونولوجي الذمف التعاقب الصّارـ لمزّمف ال و ىروباً  »أنّو

وقابمة لمتكرار،سَعَى البدائيوف إلى بموغ حالة خارج الزّمف الدنيوي ،وحاولوا بوسائؿ شتّى إلغاء 
، و بتحقيؽ العميؽ و المَستقرّ و اللبنيائي"الزمف الأرضي" و خمؽ انطباع "الزّمف الأسطوري" 

بأنّيـ عادوا إلى بداية الزمف  ء الناس وفقا لإلياد الإحساسحالة الزمف الأسطوري كاف لدى ىؤلا
 .3«فريد و أزلي و بذلؾ أحسّوا بأنّيـ خالدوف  الإنساف  كانوا يشتركوف في نموذج و
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و كما يبدو أفّ وانتياي يمارس ىذه العقمية البدائية ؛ذلؾ أفّ يبدي النّزوع إلى محاولة قير الزّمف 
مف خلبؿ تعاطيو لعشبة الخمود مف جية  أوالزمف المقدّس الأسطوريالأرضي لمبموغ إلى الزمف 

ثـ مع حفيدتو منيا مف جية ثانية؛ وفي ذلؾ يُشير  و ممارسة طقوس الجنس المقدّس مع إبنتو
الحكيـ المعمّر عمى وانتياي بقولو : أنا أيضا جئتُ مف صمب إبنة اقترنت بالأب ،فكاف الأبُ 

  .1« ! ىو سرُّ خمودي . ىذالي جَدًّا و أباً أيضا 

أفّ معظـ العقوؿ لف تستطيع استكناه سوى جانب واحد مف »   Paul Tillich يؤكّد بوؿ تيميش
الزماف ،بينما أبسط العقوؿ تَعِي سِر هُ ، وأنّو مؤقّت و زائؿ ،العقؿ البسيط قد لا يستطيع التعبير 

 .  2«عف معرفتو بالزماف ،لكنّو لا ينفصؿ أبدا عف سِرّهِ ، الذى يتخمّؿ كؿّ لحظة مف كؿّ حياة 
في طقوسيا لمخصوبة إذ نجد للؤسلبؼ  جديد مع العقمية البدائية ا تقاطعٌ و يظير ىن       

يقوؿ ،وعمى فعؿِ تكرارٍ يضمف ليـ نوعا مف الخمود نفسيا  فعؿ الإنجاب يرمز إلى تجديد
قرّرتُ بشأفِ الحمؿ  »: وانتياي مُخاطبا عبدَهُ الحكيـ بشأفَ ابنتو  الرّضيعة التى ماتت والدتيا 

أمراً يحميو مف كيد الأغيار و يُنقذه مف أقراف الكذب ،و يُبْقيوِ كنزاً إلى الأبد ، سأَضعوُ بيف 
، و تُعمّموُ منذ عيد الميدِ أف  صاحب الحمؿِ لممحموؿِ قدَرٌ ،و لف يديؾ لِتُرَبّي فيو سر  الأبد 

 . 3«يّاً ، و سَمَفا و أباً ، و ربًّا و رفيقًا ،و قرينًا أبديّايُدرِؾَ الخُمودَ إلّا مف صار لوُ وَليُّ الأمر ول
فالزماف ىنا يتحوؿ إلى زماف أسطوري، متسـ بالعجائبية التي لا يحتمميا المنطؽ، فالسارد ىنا  

يتلبعب بتيمتيف ميمتيف ىما الحياة والموت أي الولادة والفناء، فمع كؿ ولادة تولد مف صمبو  
يكوف بحاجة إلى نوع مف الخمود الرمزي ومف  –نفسيا  –الإنساف  ». و بما أفّ ينبعث مف جديد

–الشعور بوجود تاريخي خارج مدى الحياة الفردية المحدود. إحساس بالسيطرة عمى قمؽ الموت 
إنساف،  يعبّر عادة عف ىذه الحاجة لمخمود الرمزي مف خلبؿ خمسة  فإفّ . والإنساف،  وتيديده
 : ينكف اختزاليا في ما يمي؛ التى  4« أشكاؿ
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الخمود البيولوجي الذي يتضمف الإمتداد في خلبيا الأبناء والأحفاد )تأكيد ديمومة واستمرارية – »
 الخلبيا الجنسية(.

 الخمود اللبىوتي ويتضمف الرموز الدينية والفمسفية لحياة ما بعد الموت. –
لى التراب تعود(.  الخمود الطبيعي مف خلبؿ ديمومة الطبيعة:–             )مف التراب جئت وا 
الخمود الإجرائي ويشمؿ شعور الفرد بالصحة والسعادة لكونو حيا ويركز عمى المشاركة  –

 الكاممة في كؿ ما تمنحو الحياة والعيش بصورة أكبر في الحاضر.
ب والإنجازات الخمود الإبداعي الذي يتيح لمبشر الإمتداد والديمومة مف خلبؿ الفف والأد –

 . 1«البارزة في حياتيـ
 أسطورة جمجامش : 

امش الحصوؿ عمى الحياة الخالدة وبموغ جمجموضوع ىذه الأسطورة يدور حوؿ محاولة يدور 
 ، ونستطيع أف نقسـ أسطورتو إلى ثلبثة أقساـ :  مرتبة الآلية

 امش بأنكيدو وأصبحا صديقيف.جمجالأوؿ : يبيف لنا كيؼ التقى 
 يحدثنا عف مغامرات الاثنيف حتى موت أنكيدو.الثاني : 

 امش بموغ الحياة الخالدة وأسطورة الطوفاف.جمجالثالث : محاولة 
 حقّؽ جمجامشو مف خلبؿ مجمؿ القراءات النقدية لممحمة جمجامش نستطيع أف نؤكّد أفّ 

تحقيؽ خمود خمودا لذاتو مف خلبؿ العمؿ و البناء واعتباره أفضؿ وسيمة لمبقاء بعد يأسِوِ مف 
فشؿ في تحقيؽ خموده ،و كانت نيايتو عمى يد حفيدتو التى اعتقدىا مثؿ الآلية ،لكف وانتيياي 

 ) و سنفصّؿ ىذه الأسطورة في الفصؿ الموالي(.  سرا لخموده ، فكانت سببا في ىلبكو.
أسطورة إحلال حق الأب محل حق  في رواية عشب الميؿو مف النصوص العميقة المستَميَمة  

 : و ىي أسطورة إغريقية قديمة تقوؿ : الأم
في صباح أحد الأياـ ،و قبؿ أف يُطمَؽَ عمى مدينة أثينا اسميا المعروؼ ،أفاؽ أىؿ المدينة » 

عمى حادثٍ عجيب ،فمف باطف الأرض نبتت في ليمة واحدة شجرة زيتوف كبيرة ، لـ يروا ليا 
نبع ماء غزير، و قد أدرؾ الناس أفّ  شبييا مف قبؿ و عمى مقربة منيا انبثؽ مف جوؼ الأرض

وراء ذلؾ سر إلاىي ،و رسالة تأتي مف الغيب . فأرسؿ الممؾ لمعرافة ليطمب منيا تفسيرا. 
الماء ىو الإلاه بوسيدوف ،و أفّ  عفجاءه الجواب أفّ شجرة الزيتوف ىي الإلاىة أثينا وأفّ نب
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دينتيـ ،عند ذلؾ جمع الممؾ كؿ الناس الآلية تخيّر أىؿ المدينة في أيّ الاسميف يطمقوف عمى م
   و استفتاىـ في الأمر،فصوّتت النساء إلى جانب أثينا و صوّت الرجاؿ إلى جانب بوسيدوف ،
و لمّا كاف عدد النساء أكبر مف عدد الرجاؿ كانت الغمبة ليفّ،و تّـ إطلبؽ اسـ الآلية أثينا عمى 

تراجعت  حة العاتية فغطّت أراضي أثينا الالمدينة ...و ىنا غضب بوسيدوف فأرسؿ مياىو الم
الإلاه الغاضب ،فرض رجاؿ  تاركةً أملبحيا التى حالت دوف زراعة التربة ...و لِتيدئة خواطر

 المدينة عمى نسائيا ثلبث عقوبات : 
 أوّليا لا يتمتّعف بحؽ التصويت 

 ثانيا : لف ينتسب الأولاد إلى أمّياتيـ بعد اليوـ ، بؿ لآبائيـ .   
 .1«ثا : لف تحمؿ النساء لقب الأثينيات و يبقى ذلؾ وقفا عمى الرجاؿثال

تيمة الصراع بيف  مف خلبؿ ممارسة فعؿ القراءة المتعدد عمى ىذه الرواية المتميّزة ،تظير
محؿ أسطورة إحلبؿ حؽ الأب النظاميف الأمومي والأبوي عبر تاريخ البشرية الطويؿ ؛و تتجمى 

أخضعيا الكوني  يمف خلبؿ تقنية التناص عبر حالة )التشويو و الاختلبؼ( الت حؽ الأـ
يرمز لبوسيدوف المتمرّد الرّاغب في السيطرة ،نممس   يلمحتوى ىذه الأسطورة ،فنجد وانتياي الذ

في المجتمع الأمومي » سف  القوانيف يالرافض لمناموس الصحراوي الذ .وانتياي مواقؼ ذلؾ في
ؿ قياده لممرأة ،لا لِتَفوّقيا الجسدي ،بؿ لتقدير أصيؿ و عنيؽ لخصائصيا الإنسانية أسمـ الرّج و

و قواىا الروحية و قدراتيا الخالقة ، و إيقاع جسدىا المتوافؽ مع إيقاع الطبيعة ، فإضافةً عمى 
 عجائب جسدىا الذى بدا للئنساف القديـ مرتبطا بالقدرة الإلاىية كانت بشفافية روحيا أقدر عمى

   . 2« التوسط بيف عالـ البشر و عالـ الآلية ، فكانت الكاىنة الأولى و العرافة والساحرة الأولى
لايزاؿ سائدا في  يالنظاـ الأمومي الذ رواية تعالج محاولة لتدمير» فرواية عشب الميؿ      

انتيت إليو ىذه المحاولة بذلؾ  يخفاؽ الذمجتمع الطوارؽ إلى اليوـ بروح درامية ناتجة عف الإ
الموت الطقسي لمبطؿ في مخدع حفيدتو لنشيد انتصار ناموس الأجياؿ مف جديد ،إنيا بمثابة 

يمكف أف تقارف بثورة أخناتوف التوحيدية في نظاـ مصر القديمة ،وما الجنس المحرّـ فييا ثورة 
وىذا ما يحيمنا أيضا إلى .  3«ريف سوى وسيمة تقنية مُسخّرة ليذه الغاية التى استخفت عمى الكثي
تُشكّؿ إمكانات العلبقات المُحرّمة » تشكلبت تيمة الجنس المقدّس في الفكر الأسطوري حيث 
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مع الأقربيف إحدى الثيمات الثانوية في الكوميديا ...و يتّجو الفعؿ الكوميدي كما يتّجو في 
انوف شيء مف العبوديّة الشّعائرية يجري الكتاب المُقدّس،مف القانوف إلى الحريّة ، وىناؾ في الق

  .1«التّخمّص منو ،وشيء مف العادة أو التقميد يجري الالتزاـ بو 
عمى مستوى النقد العربي كما في النقد -لكف الكوني يتأسّؼ لأفّ رواية عشب الميؿ نُقِدَت

حدث  يالذوليس كرواية تعالج ذاؾ الانقلبب » كرواية عف سفاح المحارـ فحسب  –الأوروبي 
ّـ تخمّى  في مرحمة تاريخية معينة في المجتمع البشري الذى كاف يعتنؽ نظاما أمومياً صارمًا ، ثُ

وقد لمّح الكوني  . 2«عنو ليخمفو النظاـ الأبوي الذى مازاؿ سائدا في جؿ المجتمعات إلى اليوـ 
التى ا عف الأّـ تحدّثو إلى ذلؾ في عدة مقاطع سردية مف خلبؿ حوارات وانتياي مع الحكيـ : 

،وينسبوا سلبلتيـ إلى ممّتيـ عمييـ أف ينتموا إلييا مف أوّؿ يوـ ،و يعبدوىا في أيّاميـ كمّيا كُتب 
وحدىا ،لأنّيا كانت ليـ سرا لـ يجدوا لو تفسيرا ،ولغزا لـ يفكوا رمزه ، و طمسما لـ يعثر لو حتى 

.فوانتياي ىنا رمز 3«جوارىـ الأـ عمى كممة السر، ولكنّيـ وُلدوا فوجدوا إلىأدىى الكيّاف 
المُجسّد لمسؤاؿ: أيّ شرير أقبؿ عمى لمصوت الذكوري القامع والمتمرّد عف سمطة الأنثى 

الصحراء داعياً إلى تحويؿ مجرى ودياف الصحراء بدعوتو البميدة إلى عبادة آباء لـ يدخموا 
 .4«الخلبء يوما إلا ليخرجوا منو 

التي تضع المرأة في موقع المركز و تضع الرّجؿ في اليامش ىي واقع فالمركزية الأنثوية       
  ممموس يكشؼ عنو تشريح اللبشعور الجمعي الصحراوي .
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الخطاب  ةيفي بن أنظمة محددةتشكّؿ ، ىاماً في البناء السردي ركنا ةيالشخصتبر تُع    
تى تقيميا مع باقي الأركاف مف فضاءات علبقاتيا المف خلبؿ شبكة ال مدلوليا تستمد إذالروائي 

يتحدد ، ةيأو سمب ةً يجابيإ كوفتقد ؛ةمعين أفعاؿو تتميز الشخصية بمكانية وزمانية مختمفة ،
العمر  في سمـ القيـ الإنسانية، ي،مكانتياجتماعالاوضع انطلبقا مف خمفيات متنوعة كال امسارى

تكتمؿ ضمف سياقيا النصي و الاجتماعي ،  و منو فالشخصية تتشكؿ و؛ المذاىب،الطبائع ...
  و مف خلبؿ إطارىا التجنيسي .

و زوايا الدراسة والتخصص   و قد تنوعت المقاربات التى تناولت الشخصية بتنوع وجيات النظر 
  السيميائية و البنيوية ...الفمسفية ،فظيرت المقاربات السيكولوجية ،

 ىاموفمفيوـ الشخصية كما رسميا فيميب جة الأولى مف كؿ تمؾ الدراسات وما يفيدنا بالدر 
(Philippe Hamon ) وضع جيازا مفاىيميا  الذيفي كتابو سيميولوجية الشخصيات الروائية

اً محضاً يمفيوماً أدب سيل » الشخصيةمفيوـ ف؛نياعدقيقيا يوضّح مصطمح الشخصية وما يتفرع 
نما ىو مرتبط أساساً بالوظ  فتيايداخؿ النص،أمّا وظ ةيالتي تقوـ بيا الشخصة،يالنحو  فةيوا 

 .1« ةيوالجمال ةيالثقاف سييالمقا إلى ـ الناقدكحتي فيفتأتي ح ةيالأدب
فياموف يتجاوز في دراستو لمشخصية كؿ الدراسات السابقة ،مؤكدا بذلؾ أفّ الشخصية في 

مف خلبؿ انتظاميا داخؿ إلا  ، ايعلبمة فارغة،أي بياض دلالي،لا قيمة ل» الخطاب الروائي
اعتمدىا ىاموف  يخمفية المسانية الت؛ومف خلبؿ ىذا المفيوـ يمكننا أف نتبيّف ال 2«نسؽ محدد

 : الذى ىيكؿَ العلبمة إلى ثلبث أنواع  في اشتغالو النقدي 
 ى مرجع.معتحيؿ  العلبمات التي  1 -»
  فوظية.مالممحفؿ ى مع تحيؿ العلبمات التي   2 –
 . 3« فوظمنفس المف ة عمى علبمة منفصمع تحيؿالعلبمات التي  3 –
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 :ةيأنماط الشخص
في  ىاموف و إزاء كؿ التقسيمات و التصنيفات التى قدميا النقد ،يتبمور البديؿ الذى قدمو     
في  اقتصر ؛حيث نجده  ةيسات النقداالدر  عمى منتيالأنماط التي ى حيز ياستطاع أفْ  أنّو

  الواصمة اتيوالشخص  ةيالمرجع اتيعمى ثلبث فئات ىي: الشخصتصنيفو لأنماط الشخصية
 : المتكررة اتيالشخص و
 (personnages référentiels):  ةيالمرجع اتيالشخص - 1
أفّ ىذا النوع مف الشخصيات يحيؿ عمى عوالـ  المألوفة ،عوالـ محدّدة ضمف  » ىاموف رىو ي

إنّيا تعيش في الذاكرة باعتبارىا نصوص الثقافة ومنتجات التاريخ )الشخصي أو الجماعي( ،
،ومف خلبؿ ىذا التعريؼ يمكننا تحديد 1«جزءا مف زمنية قابمة لمتحديد والفصؿ والعزؿ 

طارؽ بف المقدوني ، الاسكندر : ةيخيالتار  اتيالشخصعديددة ك الشخصية المرجعية بتمثيلبت
  ...كالقبمي ، الصحراء  ةيوالمجاز  فينوس ،نرسيس...كتينييناف ،تانيت ، يةوالأسطور  ،مثلبزياد 

اً ثابتاً في مجتمع لو يمعنىً ثقافتُمثّؿ  اتيالشخص » وىذه كالسمطاف ، الإماـ ... ةيوالاجتماع
تشكّؿ سياقات معينة تستدعي استحضار كؿ  يوىذه الاستعمالات الت، 2«نةياستعمالات مع

سيكوف مطموبا مف القارئ  »أنّو  المعارؼ حوؿ ىذه الشخصيات ،و في ذلؾ يشير ىاموف إلى
في تعيش في الذاكرة  يبيذه الكائنات التالاستعانة بكؿ المعارؼ الخاصة في حالات التمقي 

 .3«شكؿ أحكاـ او مآسي أو مواقؼ 
، أو ىي بالمُضافات التى يأتي بيا النص مدخلب أساسيا مف أجؿ الامساؾ  »تُعدُّ ىذه المعارؼ 

ّـ تثبيتُوُ مف مضاميفنزياحات الممكنة كؿ الإاستنادا إلييا ينكف إسقاط نقطة مرجعية    .4«عمّا ت
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 ( (personnages embrayeurs : الواصمة اتيالشخص  - 2
يحدّد تمؾ الآثار المُنفمتة مف المُؤَلِّؼ ،تمؾ المحافؿ التى تدؿ  »و ىذا النوع مف الشخصيات  

وىي تمؾ  1«في غفمة مف التجمّي المباشر لمممفوظ الروائي عمى وجود ذات مسربة إلى النص 
ب عصي ذلؾ ممّا ريالتي تدؿّ عمى حضورالروائي، وتنطؽ باسـ المؤلؼ وغ» الشخصيات
 يالت الشخصيات الواصمة  مف خلبؿ، وىنا يممكننا أف نستشؼ صوت الروائي، 2« الإمساؾ بو

وىي أيضا ،مف جية إلى فكر الكاتب و ايديولوجيتو  القارئ يوصؿ يبمثابة الجسر الذتعتبر 
 يدوف أف ننسى تمؾ الجماليات الت –مف جية أخرى قناع يتقنّع بو الكاتب لمتمويو و التعمية 

 .-يضفييا القناع عمى العمؿ الأدبي
 ( personnages anaphoriques)  : المتكررة اتيالشخص  -3
 اتيالشخص ،وتمثّؿ ىذهوالترابطة،يميالتنظ فةيذات الوظ اتيالشخص »يعني ىاموف بيذا النمط و 

 ريوالاستشياد بالأسلبؼ، وغ،التكيفالتمني،ؼ،االمتكررة علبمة لشحف ذاكرة القارئ، مثؿ الاعتر 
ىنا يمكف أف ندرج نماذج شخصية .3« القارئ ةيذلؾ مف العناصروالصور،التي تمثؿ شخص

 فنجد شخصية شيخ القبيمة،الحكيـ ، العرّاؼ  تتكرّروظيفيا في كؿّ المحكيات السردية عند الكوني
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عموما  لتغذية فكرة الصحراء أىؿ  اتيشخصمف  فيمتناقضعلبمتيف فارقتيف قدّـ السارد ي   
 فيبعمؽ  يحفر إلّا أنّوالصفات الجسدية الخارجية،  يكوف عمى مستوىالصراع ، وىذا التناقض 

: مثلب؛فيُوظّؼ في رواية التبر الصفات الجوىرية الإنسانية المشكّمة لمجمؿ أفكار الإنساف 
جوىرىما ولكنيما تختمفاف في ،صحراوية  فيتيفكلب الشخص ؛ "دودو"ةيشخص و"دي"أوخ ةيشخص

،ىذا بالنسبة لنموذج لمشخصيات الصحراوية فيما بينيا ،في حيف يقدّـ  فكراً و رؤيةً و منيجاً 
موسى مف فاس بالمغرب  خيالوافدة مف الخارج : الش اتيىي الشخص :جاً مناقضاً نموذ

و يُوسّع السارد .خر "وثني""، والآمسمـ فالأوؿ "، النيجيريةمف كانو  العرّاؼ ةيشخص الأقصى و
دائرة ىذا الاختلبؼ في الفكر والعقيدة ،حيث يتجمّى ذلؾ في رباعية الخسوؼ بقدوـ الشركة 

،  أدرارمناقصة لحفر نبع صغيرفي واحة بال فوزىا عفمتعددة الجنسيات بطاقميا الأوروبي 
و رئيس الشركة ،و زوجتو ماريا  كونستانسوتظير شخصيات تغيّر مسار السّرد داخؿ الواحة : 

 عدد مف عماؿ الشركة .
 ضياينق و ةيفأتى بالشخص ؛مف منظور تضادي اتويشخص يقدّـ -ىنا –الكونينلبحظ أفّ      

شخصية  تتصارع ،ففي نزيؼ الحجر؛  ةيالروا ةيفي بنالصراع  فكرة ؿيلتأص في محاولة منو
أسوؼ وشخصية قابيؿ ،فكلب الشخصيتيف صحراوية ولكنيما تختمفاف في طريقة تفكيرىما 
وتعامميما مع بيئتيما ومحيطيما،والنموذج الثاني لمشخصيات ،ىي الشخصيات الوافدة مف 

،فالأوؿ محب لحياة  الأمريكيالخارج : شخصية عالـ الآثار الطمياني وشخصية جوف باركر 
خر مدمف عمى أكؿ المحـ يساعد قابيؿ في غزو الصحراء لمخموقات ،والآالصحراء يقدس ا

 رواية نزيؼ الحجرأحداث  تتابعأسطورية  شبو ي أجواءففحيواناتيا ) الغزالة والوداف ( ، صيدو 
دتيا الشخصيات التي رسميا الكاتب في صوفية جسّ  ىورؤ  التي تطرح أبعادا فكرية وفمسفية ،

لا  »: حيث تبدأ الرواية بمشيد تتناطح فيو الغزلاف ؛ روايتو مف خلبؿ بنية تضادية صراعية 
دلالة  يرمز إلى فيذا المشيد1«يروؽ لمتيوس أف تتناطح أماـ وجيو إلّا عندما يشرع في الصلبة

 يتشكؿ في عدّة أشكاؿ و مستويات :  لصراع  الذيالػتأزّـ و ا محورية في بنية الرواية وىي
 آسوؼ/ أمّو   ،  صراع الشخصيات فيما بينيا :  آسوؼ/قابيؿ  - 
 صراع الشخصية  مع ذاتيا  : صراع آسوؼ /ذاتو  ، قابيؿ / ذاتو ، والد آسوؼ /ذاتو ... - 
       .الصحراء / الشخصيات  صراع –
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،مسعود ،جوف باركر، عالـ الآثار الطمياني  فشخوص الرواية ىي : آسوؼ ،والده ،والدتو ،قابيؿ 
 الغزالة ، الوداف ، الصحراء.

راع                                                                       :في رواية التِبْرالشخصيات ومف أوجُوِ صِّ
 القوافؿ المحمّمة بالأغذية ، ومنو  تاخّر مما أدّى إلى اندلاعُ الحروب الطوارؽ / الفرنسيس:  -

 سيطر عمييافي بعض الواحات التي التى توفّرت المياه  ندرة و ؛  ىا بشكؿ جنونيوارتفاعُ أسْعَار 
                                                                          والتجار الجشعيف..  وفرابالمُ 
  أوخيّد / دودو  -
 الده     أخيّد / و  - 
 أوخيد / القبيمة   -
 أخيد /أيور  - 
وكاف دودو  ، لعزلة ومواجية المعاناة والخطراختار االقبيمة يكوف قد  ناموسأوخيِّد عمى  ثورةب 

حالة الجفاؼ والفقر  ؿاستغلببطائمة بالنيب دودو ذلؾ الشرير الذي جمع ثروة أكبر خطر؛
الأبمؽ ، ويتأزّـ الصراع ليبمغ ذروتو ليرىف جممو   والحاجة الممحة لمغذاء التي يمر بيا أوخيد

ليتّخذىا التنازؿ لو عف زوجتو وتطميقيا مقابؿ  حفنتيف مف التبريعرض عميو عندما يبتزُّه دودو ،ف
ريو الأبمؽ  لكف بعد ،ويذىب بعيدا مع مي القويةد للبذعاف أماـ ضغوط يضطر أوخيّ ، زوجة لو
يحتقف و   ةمف أفواه أحد الرعا -بؿ الحصوؿ عمى التِبْركونو باع زوجتو مقا-فضيحتو  سماعو 
 ثـ ينزؿ لمواحة و يقتؿ دودو وىو يستحـ استعدادا لمدخوؿ بأيّور. ...يغتاض

 ىالذ، كمّيافي آنيي ، و الممعوف في عرؼ الصحراء  الممعوف ،  التبر  التبر :في ىذه الرواية 
جس د بو رمزٌ لمسمطة و السيطرة. ، مماؿلرمزٌ لممادة ، ىو في النياية  يوالذ" ؛الذىب"ىو 

حرب وحب التممّؾ و يمكننا الباعث الأزلي لمحقد والكراىية والنفاؽ واليراىا  يالت الكوني الفتنة
يجسده  يالماؿ الذىنا إسقاط الصراع المتخيّؿ عمى الصراع في الواقع  لنصؿ إلى فكرة أفّ 

عمى مختمؼ يحدث كؿ ما  ،و ط عالـ الصحراءوليس فق، كمواليوـ التبرىو الذي يحكـ عالمنا 
ىو نتاج طبيعي ،بالصراعات الشخصية و وصولا لمصراعات الدولية  بدءً  مستويات الواقع

  .و السمطة و التسمّط لمصراع المجنوف وراء المادة 
عالٍـ مف  مجرد علبمة ،تعبّر عفوني الكابراىيـ تبدو الشخصية الروائية في روايات  »     

 حمزوني في نصوص الروائي  تتردد في شكؿ إنيا ثابتة أيضا ،؛المحمولات الأسطورية والدينية 
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 فإف ىذه النماذج  رأيوفي كؿ نص ،وفي  ب تكرارىاوىي الشخصيات النماذج التي يتعمد الكات
  .1«ص برمتوطوارؽ الذي يقوـ عميو النتأكيد لفمسفتو ورؤيتو لعالـ ال مملب وانما ىي تكراراليست 
الشخصية داخؿ المحكي الروائي ،فوظّؼ نماذج عميا في المُخيّمة  وظيفةَ ثّؿ الكوني مَ لقد تَ 

الشخصيات الأسطورية ىي شخصيات » بإعتبار أفّ  موماالصحراوية خصوصا والإنسانية ع
يا قد تتشكّؿ بأشكاؿ كثيرة وتجمع بيف خصائص و صفات مثالية أو نموذجية في الأغمب كما أنّ 

وتقوـ بينيا كؿ  متباينة ، وتتراوح بيف الخير و الشرّ، وارتكاب كؿ أنواع الجرائـ والموبقات ،
   . 2«أنواع العلبقات التى يمكف تصوّرُىا

السارد عندما يشير إلى  يقوـ بيا ىالإشارات الت »فيأسطرة الشخصيات  تتجمىىنا و      
السردية مع الشخصيات الآدمية ،تشاركيا الفضاء  الجف،المخموقات التي تمتبسُ أحياناً في الوتيرة

صفات  إسباغ ؛ وبذلؾ يعمد الراوي إلى  3«يتجاوز حدودَ المُمْكف ا كبيرً  وتؤثّر في البشر تأثيرًا
 .عمى شخوصو عف طريؽ التحوّؿ أو المسخالجلبؿ و القدسية 

الشخصية الأسطورية » تتجمّى أسطرة الشخصيات مف خلبؿ توظيؼ شخوص أسطورية وكما  
ىي شخصية فائقة ، قد تفوؽ الواقع ،وقد تفوؽ الشيء المعقوؿ ،إنّيا شخصية خارقة ذات 
  جلبؿ رائع و قوّة غير مألوفة قادرة عمى تحدّي الزّمف ، كما أنّيا تتميّز بتكويف فريد لو كمالو 

  آلية و أبطاؿ و سحرة و عرّافيف و حكماء الروائيالكوني  عالـلذا نجد في ؛ 4«و عمؽ مدلولو
 ...الجف 
والدرويش  الػزعيـ أده،ف ؛عمى الرغـ مف اختلبفيـ فػي أمػر واو اتتتفؽ شخصيات الروايو     

يمارسوف الفناء  الساحر... والمحارب أوخا، وآخماد،والنذير والعرافة،آيس،أوداد ،بوشا  موسى،
  يحققوف )واوىـ( الممكنة فعلب.في حمميـ الضائع، وىـ في فنائيـ ىذا 
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و في سبيؿ إنجاز فعؿ الأسطرة يمجأ الروائي إلى تغريب المحكي مف خلبؿ استدعاء مف 
و سنقتصر في ىذا المقاـ عمى أىّـ أساطير التى وظّفيا الكوني الأساطير والمعتقدات القديمة ،

 :  مف أجؿ أسطرة شخوصو الروائية 
 (:أسطورة تانس)  : يتتانالآلهة أسطورة  –1

مؼ تتتجمى أسطورة تانيت تجميا يكاد يكوف تاما في أغمب الرويات مف خلبؿ استخداـ مخ    
لآلية التناص...عبر حالات )التشابو والتماثؿ( ،حيث تتجمى االاستيلبؿ ،التقنيات كالعنواف ،

لتناسؿ عند والخصب وا وىػي ربػة الحػب »تجميا تاما في رواية التبر،يقوؿ السارد: )تانػت( 
؛ يُرمَز  بيف أبناء القبائػؿمقدّسة مكانة ب ،تتربّع عمى عرش آلية الصحراء ،تتمتّع  قدماء الميبييف

وعمى مقبض الػسيؼ،  النساء ةمختوـ بالنار عمى سواعد الرجاؿ،وتحت سرّ   كاليرـ مثمػثب ليا
  في الصحراء مجرد صػنـالآلية تانت ليست ف،وشـ التمائـ، وفي مقدمة السروج والجرابات  وفػي

القرابيف، يُقرّبوا ليا و  ليػا النػذور ينذروابؿ ليا تأثير كبير في حياة أبناء القبيمة،الذيف اعتػادوا أف 
 .1«ويتبركوا بيا، ويتوسموا إلييا كي تشفي مرضاىـ

كما تتجمّى تيمة الآلية تانيت كآلية ليا سطوتيا وقدرتيا عمى الشفاء و تحقيؽ المعجزات في 
يحضر أوخيد إلى حيث توجد الآلية  » يقوؿ الكوني:قموب مف يؤمنوف بيا مف أبناء الصحراء ،

ا لحؽ بػو مػف شفي ميره ممّ ت،يتوسؿ إلييا أف  ويقضي عندىا ليمة كاممة، تانت ومعو الأبمػؽ
الصحراء،إلو الأوليف، أنذر لؾ جملب سمينا،سميـ الجسـ، والعقؿ. اشؼ أبمقػي  مػرض،يػا ولػي

لميػري اعفّر جػسـ  سيار،أنت السميع، أنت العميـ. ث ّـآمف جنوف  وِ مِ الخبيث، واحْ  المػرض مػف
فتتجمّى تانت ىنا  .2«الفَجر ياءوناـ حتى توىجت الصحراء بِبدىسّ ،وتو  بتراب الضريح المتآكػؿ
و الدعاء و التضرع  و يتمتّع بالتبتّؿ. والقدرة عمى الشفاء.   يتمتع بصفات الآلية : المعرفةكإلاه 

الدعاء. و ممارسة  عف طريؽيجسّد الفكر الأسطوري إرادة القوة   ،وىنامف طرؼ المؤمنيف بو 
 الدعاء مفادىا الرمز و التأكيد عمى ارتباط الإنساف بقوة غيبية . يحقؽ بو ما يريد أو يحتاج إليو

أساسي مف سموؾ الإنساف الأسطوري العاجز أماـ قوة الطبيعة  مظير فطقوس التبتّؿ و الدعاء
 .أو قوة الآخريف
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 المسخ و التحوّل :   أسطورة  -2
 –La Méthamorphoseالتحوؿ) ،الامتساخالمسخ» مما لا شؾ فيو أفّ تيمة تيمات

transfiguration – transformation حدى أىـ ( مف أبرز موضوعات السرد العجائبي ،وا 
دىاشا ،باعتبار أفّ المسخ والتحوّؿ يتمظيراف في صور متعددة  دعائمو ،وآلياتو الأكثر فاعمية وا 

 .   1«،فيُمثّلبف الكائنات البشرية و الحيواف والجماد معا 
بحر في أرجاء فسيفساء الكوني الروائية يدرؾ أفّ موضوعة المسخ والتحوّؿ بمختمؼ المُ ف     

      مة أساسيّة في الارتقاء بمستوى الحكي إلى أعمى درجات الأسطوريصورىا وكيفياتيا تعتبر علب
والمسخ بذلؾ مف الموضوعات الأكثر توظيفا في المتوف الحكائية ذات الأبعاد ، و العجائبي

و لعّؿ ذلؾ ينبثؽ أو يتقاطع بالضرورة مع » الأسطورية الضاربة في عمؽ الموروث الشعبي 
خضوعو لتحوّلات تطالو مف إلّا مّباتيا ،إذ أفّ امتساخ شيء ما ىو تحوّلات النفس الإنسانية و تق

  . 2«حيث الزيادة أو النقصاف 
و كممة   »فيقوؿ ثروت عكاشة في مقدمتو النقدية:  أمّا في كتاب "مسخ الكائنات" لأوفيد 

"ميتامورفوزس" التى ىي عنواف الكتاب تعني حرفيا الانتقاؿ مف حاؿ إلى حاؿ ، لا يشترط فييا 
لياحاؿ دنيا وحاؿ عميا ...حيف آثرتُ أف أُسمّي   أو انتقاليا  الكتاب" مسخ الكائنات " ،لا تحوُّ

ترجمتي ليذا العنواف حيف ...أجدني لـ أَحِدْ في مف الحالة العميا إلى الحالة الدنيا غير ممتزـ 
الترجمة مف معنى  جعمتو المسخ لا التّحوؿ و لا الانتقاؿ ، و غاية ما فعمتو أنّي استوحيت

 . 3«جامدا عند حرفية الحرؼالأساطير الواردة في الكتاب ، و لـ أقؼ 
بيذا يغدو فعؿ المسخ و التحوؿ ممفوظا رمزيا ومحكيا استعاريا لا يُبتَغى مف خلبلو  و»  

نّما ىو رؤية عند الروائي  البحث عف محاكاة أو نسخ حرفي لمواقع عمى طريقة السرد الواقعي ،وا 
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 288، صالمرجع نفسو - 2
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          والآخريف ،يتداخؿ فييا الواقع والخياؿ،الحقيقة والمجاز، أو الرّاوي معا عف الذات والعالـ
 . 1«و التحقيؽ و التخييؿ

  أفّ "النسخ" ىو نقؿ الروح إلى جسـ أرفع  يرى أصحاب التناسخ  »حيثلممسخ أضرب مختمفة 
و "الرسخ"  و" المسخ" ىو نقؿ الروح إلى ذوات الأربع ، و"الفسخ" ىو نقؿ الروح إلى الحشرات ،

  .2«ىو نقؿ الروح إلى النبات و الجماد
     ،فيي روايات تفيض بالأسطوري الكوني فضاء خصبا لاشتغاؿ الأسطوريتعتبر روايات       

مف خلبؿ الرمز في رواية السحرة ، ىذا وتتجمّى أسطورة الغوؿ،و العجائبي والميتافيزيقي
 أسطورة أى ّـ »حيث نجد الكوني استميـ ، (عبر )حالة التماثؿ (الغوؿ أو السعلبة) الأسطوري

 يالثقافالمخياؿ القديمة وبقيت تراكماتيا حتى في مسوخية ترددت كثيرا في الثقافة العربية 
الغوؿ،التي تحدثت عنيا المدونات التراثية مثؿ: الدوميري في حياة ىي أسطورة  الشعبي العربي

،وقد  لمجاحظ ،والحيواف لمنويريرب الحيواف الكبرى وعجائب المخموقات لمقزويني، ونياية الأ
  كتابو في،فالجاحظ عرّفيا  3« مفيوميا في كثير مف المدونات التراثيةحددت معالميا وضبط 

اسـ لكؿ كائف مف الجف، يعرض لمسفار،ويتموف في ضروب شتى مف الصور والثياب، » :بقولو
  4.«إلّا أفّ أكثر كلبميـ عمى أنّو أنثى نثىأ و ذكر
و لعؿّ مف أىّـ تطويعات الرمز الأسطوري )السعلبة( نجد في رواية السحرة تنويعات سردية      

زوجة الساحر آكّا ،فكانت  بارعة الجماؿأجمميا تمؾ التحوّلات التى تحوّلتيا تامادورت الجنية 
تتدفّؽ في الأـ / الأنثى  عندما  يىذه التحولات ميكانيزمات دفاعية عب رت عف القوى الرّىيبة الت

الأسطوري  ،فتتجمّى مطاوعة ىذا العنصر الانتقاـ بغريزةأو  مر بخطر يحدّؽ بأبناءىايتعمّؽ الأ
حاوؿ اليرب بالولديف تانس  يحاؽ بآكّا الذمف خلبؿ مجمؿ تحولات تامادورت في استماتتيا لمّ 

في الصحراء الوسطى و قد حوّليا  أدركتو القرينة قبؿ أف يتوغّؿ »و اطمنطس،يقوؿ السارد: 
قضايا اجتماعية كانت النوازع النفسية فييا »  تناوؿفالمسخ ىنا . 1« ميولة الحقد إلى "تامزا"
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ىي الحافز في عممية المسخ، وذلؾ جراء الصراع الحاصؿ بيف أفراد الأسر إذ لا يعدو الفعؿ 
أو امرأة الأب ،و يكوف ذلؾ باستعماؿ خت بسبب الغيرة أو الحسد ،أو الانتقاـ ،مُمَثّلب في الأ
 . 2«السحر بالتعاقد مع قِقوى غيبية كالجفّ أو العفاريت 

أدركتو بِمطيّة الجفّ . بعجّاجة  » و يتواصؿ مسمسؿ التحوّلات في توجيو مسار السرد حيث    
رأسيا في السماء و ذيميا ينساب عمى الأرض ،أخرجت مف الزوبعة رأساً مُشوّىا : شعر أشعث  

بتجاعيد الغيلبف ،عيناف تنزفاف دماً،أنؼٌ ينزُّ بالصديد   ممزّؽٌ  أسناف ناتئة كأنياب الوحوش ،وجوٌ 
 .3«فـ مغضّف تتدلّى منو خيوط مف القيح 

مدّت إليو يدا نَبَتَت فييا مخالب لـ يَرَ أبشع منيا ولا أطوؿ   »وحوّلات الغولة تامزا ت تتطوّر 
لَسَعَيا بالسوط فَندّت عنيا قيقية كريية . جرّدَ سيفوُ مف غمده ،ولو حَ بو في وجييا القبيح  

. تعمّقت بالذيؿ فمزّؽ السّكيف  تراجعت إلى الوراء وأخفتْ رأسيا في الغبار . اقشعر  بدف الميري
يدىا . صرخت بأعمى صوت . سقطت عمى الأرض . سمع الدمدمة . التَفَتَ فرآىا تمعؽ الدّـ 

أذياؿ المتاع اليسرى فَنَحَرَتيا المدى و بيف يدييا البشعتيف . لَحقتْ بالميري مرّة أخرى . تشبّثت ب
بغمغمة موحشة  مشدودة إلى الوراءال جابت ليا الجنية السيوؼ . صاحت صيحة طويمة است

..أدركتو بعد مسافة قصيرة . أنشبت مخالبيا الوحشية في لحـ الميري فتصدّت ليا مخنوقة .
 –آ  –مدية فضية فظيعة  ذَبَحت كفّييا ، فرفعت عقيرتيا بصيحة فضيعة سمعتيا كؿّ الصحراء 

أىّـ وظائؼ العجائبي كما حدّدىا  تطفو في ىذه المحظة الإبداعية  .4« ... آ –آ  –آ –آ  –آ 
 ثير ويرعب ،أوعمى الأقؿ يعمؽ القارئ بقمؽيتداولية إذ إف فوؽ الطبيعي الوظيفة بالتودوروؼ 

و فضوؿ كبير تجاه ما سيحدث ،وكيؼ ستمحؽ تامزا بولدييا ؟ و ىؿ تستطيع استعادتيما  خفّيّ 
كانو بالمدى النحاسية و   حرةبعد أف زوّدهُ أعمـ سَ  مف أعظـ ساحر في الصحراء كمّيا ؟ خاصة

   التمائـ ضد الجف ؟مع تسمّحو بأقوى و  السكاكيف ،
فرآىا تمعؽ الدّـ ،و تَتييّأ للبنقضاض مف جديد . طارت مع الريح  في اليواء و نزلت  التَفَتَ آكا

المدية  ارة المُفاجئة . اختطؼَ فوؽ رأسو . و لو لـ ينزؿ الإلياـ مع نزوليا لَفَتَكتْ بو في تمؾ الغ
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و طَعَنيا . الجفّ ( جبابرة المسكونة بالتمائـ ) صديقو الحدّاد قاؿ لو أنّيا تكفي لنحر قبيمة مف 
كيؼ تلبشت؟ و كيؼ اختفت  . 1«سقطت . لـ تسقط . لـ يَنُدْ عنيا صوت . و لكّنيا و تلبشت

ىؿ تخمّفت متأثّرة بالجراح ؟  »دوف أف تخمّؼ جثّة ؟ كذلؾ فكّر آكا ، وقاؿ متسائلب مندىشا : 
فأيف الجنية ؟ ىؿ أصابيا التَفَتَ . فمـ يَرَىا . ظمّت مركبتيا تترجح بمحاذاتو . ولكّنيا لـ تقترب. 

ىؿ يمكف أف  منيا أولادىا غدرا ؟سُرؽ   ؟ ىؿ يعقؿ أف تيأس أ ـ ىؿ نجا مف المطاردة بمقتؿ 
  القساوة بحيث تفتؾ بيولة في ضربة واحدة ؟ بيذه تكوف مدية 

    :توجّع الميري مرة أخرى و في ىذه المحظات الفجائعية، يسمع آكّا الأنيف الموجع ، صوت  
 ع ... –ع  –آ ع  –آ  –آ  -

رأى ظؿّ سحابة يحوـ فوؽ رأسو . في تمؾ المحظة  »لقد كانت تامزا تمارس تحولا جديدا    
رأسو ،مدّ المديّة فصدّ الغارة  ر عمى يغِ بحجـ خرافي . رفع رأسو فرآىا تُ ليست سحابة . طائر 

. أحسّ بسائؿ لزج يمصؽ ثوبو  ىوت إلى أسفؿ و رآىا تتمرّغ في التراب حقدا و وجعا و إعياءً 
رأى : كانت الجنية الصغيرة قد تحرّرت مف الكمّامة  ما . التفتت إلى الوراء فَيَالوُ بظيره 

ماء وشرعت تمتيـ سناـ الجمؿ . التيمت الطرؼ العموي الذى يسند السرج ،و مضت تمعؽ الدّ 
عرؼ لماذا  »حينيا فقط  . 2«بأنياب أفضع مف الأنياب التى رآىا في فـ أمّيا تامزا منذ قميؿ 

دسّ المدية بيف وبر الدابة و بيف حباؿ المسد  .يتألّـ الميري المسكيف ففاضت نفسو بالغثياف 
 التى تشدّ اليولة الصغيرة إلى ظير الجمؿ . انقطع الرباط و ىَوَتْ الغولة الصغيرة إلى الأرض. 

 .  3«معو البكاء المريرلاحظَ كيؼ تَمّقتيا أمّيا بيف ذراعييا و ضمّتيا إلى صدرىا . تناىى إلى س
ىذا المقطع السّردي يُصعّد السارد مف وتيرة الصراع بيف آكّا أشير ساحر في قارة  مف خلبؿ

ّـ إلى طائر خرافي تامادرورت التى تحولت إلى تامزا مخيفة و بيف الجنية الصحراء الكبرى  ث
وعف  عف الذات والاغتراب الانقساـمشكلبت الأزمات الوجودية و خطاب لمتعبير عف عظيـ 

كما يعبّر أيضا عف صراع الإنساف مف أجؿ التحرّر والانعتاؽ مف القيود الاجتماعية  ،المجتمع 
و لكنّو الصحراء   نثىأدىى دُىاة الصحراء الكبرى كمّيا أيقف أفّ قدر الرجؿ الحقيقي ليس الأفأكّا 

الخلبء  المَدَى. الحرية . ىذا قدر الرّجؿ النبيؿ ليس التقمّب في مخادرع الحساف ،و لكف  ساحتو 
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لكفّ لو لـ يقؼ التوأماف عثرة في سبيؿ حريتو  ليَافَ الأمر ،لكف بسبب بالضبط ما بحث عنو. 
  لقير العبودية . -دوما –بذرة البقاء ،بسبب الأبناء يخضع الوالديف 

لنقؿ أداة فنية ك» و مف تمظيرات أسطرة الشخصيات توظيؼ السارد لمخطاب العجائبي    
الواقع المرئي بطريقة لامعقولة ومشوىة تأكيدا عمى الواقع المرعب والغريب ونثريتو الفظة 
نساني. ومف ثـ، فيذا الواقع المأساوي لايستحؽ أف  ومرارتو التراجيدية وغرابتو كماىو مألوؼ وا 
ة يعاش بيذه البشاعة اللب أخلبقية وحتى التصرفات الصادرة مف الإنساف بطريقة غير شرعي

 . 1«وغير مقبولة إنسانيا
تأليو الإنساف و رفعو إلى مرتبة الآلية و الأرباب   كذلؾ؛ومف مظاىر أسطرة الشخصية  -     

ىي تامدّورت ، أي "الحياة" "و تأّليت في محكيات الكوني " الربة الحجريّة  يومف الشخصيات الت
تاسيمي وتنافس في جماليا تانس آلية الخصب والجماؿ عند  مف أجمؿ حساف بمغة "تماىؽ"، 
 .قدماء الميبييف

اكشفي  »ىي فتاة حيّة قبؿ أف تُجس د عمى الحجر. "يقوؿ ليا رجاؿ القبيمة عند غياب البدر: 
عف وجيؾ يا تامدّورت،لأننا نريد أف نحمب نوقنا، والبدر غاب،فتكشؼ عف وجييا، وتضيء 

 .2«يرفض امرأة تضيء الصحراء بوجييا؟ ليـ ظممات الميالي. فمف
مف  -ىو الساحر آكا –ثـ يأتي رجؿ مجيوؿ و يدعى بوخا،تزوجيا أحد أقاربيا، فاتنةتامدورت ال

الخفاء مُكمّؼ بتحويؿ ىذا الجماؿ إلى رسـ نافر عمى الصخر،ولكف ىذا العمؿ الجميؿ ىذا 
ينير الميالي  ىاحبة الوجو، الذالخمؽ المبدع،لا بد مف أف يحتاج إلى أضحية ما ىي نفسيا ص

و ىنا يصوّر السارد  .3الظمماء حيث تنتقؿ مف وجودىا المادي الحي لتحؿ وتسكف في الصخر
و العجائبي  ،Fantastique،و ينزع بالخطاب السردي نحو العجائبي طقوس الخمؽ و التكويف 

ىو التردّد الذى يحسّو كائف لا يعرؼ غير القوانيف الطبيعية ،  »كما أرسى مفيومو تودوروؼ
 –فالعجائبي ينيض أساسا عمى تردّدٍ لمقارئ  .4«طبيعي حسب الظاىر -فيما يواجو حدثا فوؽ 

كما يحدّد تودوروؼ الإطار  .5« أماـ طبيعة حدث غريب –قارئ يتوحّد بالشخصية الرئيسية 
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 –وظيفة تداولية : إذ أفّ فوؽ  » أوجزىا في ثلبث وظائؼ : يو التالعجائبي  لوظائؼالنظري 
 –الأقؿّ يعمّؽ القارئ بقمؽ . و وظيفة دلالية : حيث يشكّؿ فوؽ  ىالطبيعي يثير و يرعب، أوعم

تعييفٌ آليٌ . و أخيرا وظيفة تركيبية  إذ يدخؿ كما قمنا في  –الطبيعي تَجمِّيو الخاص ،إنّيا إشارة 
        .1«ة الثالثة ترتبط مباشرة أكثر مف الوظيفتيف الأخرييف بِكُمية الأثر الأدبيالمحكي ، ىذه الوظيف

  أسطورة الضب :
استدعاء الكوني أسطورة صحراوية  و لعؿّ مف مظاىر تجمّي أسطورة التحوّؿ و الانسلبخ      

حياة الضب كما يكتبيا الكوني تعود إلى الزمف الأوّؿ حيف كاف ف» قديمة ىي أسطورة الضب
الضب سيّد الصحراء ، ولكف سمطاف الظممات أكمتو الغيرة لأفّ مخموقا مف الماء و طيف يُنافسو 
في البياء ، وىذا المخموؽ ىو أقدـ جد لمطوارؽ ،لذلؾ قرّر سمطاف الظممات أف يوقِعَ بو ، 

قادتو إلى  حورية لـ ترَ الصحراء نظيرا ليا ،و النتيجة أفّ السعلبة فأرسؿ إليو السعلبة في ىيئة 
و التعاليـ المقدّسة تقضي بمعاقبة كؿ مف يدنّسيا بمسخو و تحويمو ، 2«مخالفة التعاليـ المقدّسة

 إلى ضب.
    مف خلبؿ ىذا المقطع السردي تطفو العديد مف التيمات التى شكمت مسار تفكير الكوني ، 

ة الجريمة والعقاب مف أىـ موضوعات الكتابة السردية التى ميّزت تجربة الكوني و لعّؿ تيم
يظير عمييا تأثّره بمعمّمو الأوّؿ فيدور دوستويفسكي صاحب الجريمة والعقاب   يوالت –الإبداعية 

 . -و الإخوة كارامازوؼ
ر نير جارٍ عمى وجو الصحراء كمّيا ،ويؿٌ لكؿ مف تجرّأ الماء مقدّس و الوادي ىو آخِ  »فّ لأو 

مقدّس سيُصبِحُ ضبا جزاءً مزبورٌ في حجارة الأوّليف أفّ مف يُندّس الماء ال .و اغتسؿ بماءه 
سيد الصحراء وقع في قمب الماء وىو يحاوؿ أف يمحؽ بالحورية التى  »...جد الطوارؽ ،3«لو

اجتازت النير؛و ىكذا تحوّؿ إلى ضب ،تزلزلت الصحراء  رآىا تغمزه بعينيا مف الشاطئ بعد أف
ؿ بسبب غضب سمطاف الضياء ،تلبشى النير و تصاعدت أبخرة الماء في الغيب لقد بدأ التحوّ 

 .4« و وجد نفسو يزحؼ عمى يديو و ركبتيو
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بعد ىذا التّحوؿ مف بشر سويّ في منتيى الجماؿ والاعتداؿ إلى ضبّ يزحؼ عمى أربع        
نزؿ ىزيمة بالزمف  بالحجر وحده استطاع أف يُ  »قمب الزعيـ ،و يمنحو الحكمة وسرّ الخمود؛ يرؽّ 

     قطعتو ألؼ قطعة ،  لو فيو لا يموت حتى ينزؼ دما غزيرا ، فإذا لـ ينزؼ لف يموت حتى
و كبار السحرة لا يستعمموف غير لحمو خاصة في شؤوف الحب و استدراج النساء إلى العشؽ ، 

ؾ كمو يتحمؿ البقاء في قبره دىرا و يبقى عمى قيد الحياة ، لأنّو خالد يُجمِعُ حكماء و في ذل
 .    1«القبيمة عمى ذلؾ 

، فالضب ىنا مستثمرا أسطورة التحوؿرمزية مكثفة بطوطمية ال ىنا يصوّر المرجعيةالكوني ف    
أب الجد الأوّؿ حيث عوقبَ ؛الخطيئة و العقاب في الديانات السماوية  موضوعة يحيؿ إلى
بمسخو و تحويمو إلى ضب . لكنّو ينزاح عنيا بخصوصيتو الطوطمية ليصبح جزءً مف  العشيرة 
في كؿ الصحراء الكبرى ،وىنا تتجمى القيمة الإيجابية لعالـ الحيواف في  ةالأسطوري المخيّمة

الميري ،الوداف  ،إذ نجد الضب ث يرتقي الحيواف في سمّـ القِيـ منظومة الكوني الروائيّة حي
 الغزاؿ ...في مرتبة عالية مف السموؾ و الشعور، الغايات.

      :حية و ال النسرأسطورة  –
 ."أسطورة إيتانا والنسرو ىي جزء مف الأسطورة السومرية الأصمية :"  
نجد في محكيات الكوني موتيؼ الحية والنسر يتكرّر كثيرا لما لميذيف العنصريف الأسطورييف  

مف مدالولات و قوة إيحائية و رمزية في المخيّمة الشعبية الصحراوية ،وفي محاولة منا للئمساؾ 
نعيا انا و النسر" السومرية ، والأساطير التى صتبخيوط التواشج بيف الأسطورة الأـ "أسطورة إي

المتمقّى في وجدنا أف لابدّ مف إدراج الأسطورة الأصمية في نسختيا السومرية لنضع الكوني 
فقط  ممخصاطرأت عمى الخطاب الأصمي . ولأفّ النص طويؿ ،سنورد  سياؽ الانزياحات التى

 : و موضوعيا سطورة إيتانا و النسرلأ
إذ كاف في مسكنا ليما شرير وأفعى ،والمذاف إتخذا شجرة  عظيـالصداقة التي نشأت بيف نسر 

أماـ الإلو شمش بأف يتشاركا في كؿ  تعاىدا  نسر ،وتحت جذورىا جحراً للؤفعى أعلبىا عشّا لم
 أكؿ النسر الشرير قد خاف العيد و  لكفّ . : تأميف الغذاء لمصغار،رعايتيـ ،حمايتيـ شيء 

 لاذ بالفرار. صغار الأفعى و
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         بانصافيا،فوعدىا و بكت مطالبة بالانتقاـ ليا الإلو شمش  إلى مفجوعةالأفعى ال لجأت
 .و معاقبة النسر الشرير

،راح يصمي ويتوسؿ الإلو شمش و يطمب الرحمة والغفراف وقع النسر بالفخ وأخذ يتوسؿ الأفعى 
مكرسّاً حياتو لخدمة الآلية   طائعاً صاغراً وديعاً عبدا ف يكوف أيوماَ بعد يوـ ليمنحو حريتو مقابؿ 

  .خر للؤحداثآسطورة منحى وبعد ىذا الندـ الذي أبداه النسر،اتخذت الأ
تحدث الإلو شمش بعد سماعو دعوات النسر الأسير في أسره ليساعده في العفو عنو ومنحو  

إيتانا ) ايت ػػ آنا( وزوجتو عاقرا ،سوؼ يمجأ  سمو احريتو  فكاف رده اليو ،بأف ىناؾ رجؿ و 
        السماء ليجمب عشبة الخصب   لى ربّ الآلية أودارإاليؾ ويطمب منؾ بأف تطير بو 

)شامو ػػ شا ػػ ألدي( مف الآلية إنانا )عشتار( لتشفى زوجتو مف العقـ )لاه ػػ بو( الذي أصابيا 
 1. ولتنجب لو ولدا يرثو مف بعده

ؿ مجريات الأحداث والشخصيات الأساسية في القصة تبيف لنا بأف الإلو العظيـ مف خلب     
 ييتـ لضعيؼ المظموـ ويتجاىؿ ايبدو لنا إلياً منافقاً وسمطتو ذكورية ، -رمز السمطة  –شمش 

  الظالـ القوي،ولما كانت الأفعى الشخصية )الأنثى( الضعيفة والميمة في القصة تشكو النسرب
صغارىا ضارباَ عرض الحائط كؿ العيود والمواثيؽ وعقيدة  أكؿ) الذكر( الظالـ والشرير الذي 

فرضو ىو لأنو )الذكر(، وما  يالايماف ، نجد أف الإلو شمش يتستر عميو لينجو مف العقاب الذ
بة يبعث الممؾ إيتانا لمنسرالشريرليساعده في العثور عمى عش بؿ،ليا عاىد الأفعى بو بأف ينتقـ 

تخذه بؿ اطعامو إ الخصب عند دار الآلية الكائنة في السماء البعيدة ،فقاـ بتضميد جراحو و
فعى انتيى دورىا تماما بعد أف اطمأنت بينما الأو جعمو بطؿ الأسطورة إلى نيايتيا صديقا لو ، 

 . الإلاه العظيـ وبقناعة كاممة بأف النسر ناؿ عقوبتو بوعد مف 
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 المسار السردي لأحداث أسطورة إيتانا و النسر في المخطط التالي : و يمكف أف نجمؿ
 
 
 

 الصعود إلى السماء  
 أكل صغار الحية             

  
 ؽػػػإجراء طقسي قاد إلى إكساب النسر قوى تتعم 
 ةػػػػػػػػػػػبالإخصاب لأف الحي ة في المنظومة الرمزي 
 ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشرؽ القديـ ىي رمز لمخصوب لثقافات 

                          
 
 الهبوط إلى قاع البئر                                          

                        لكي يبعث الأـ  -طقسي كاف عمى النسر أف يموت رمزياً وييبط إلى رحـ الأرض ءإجرا                                
 .الأـ -مف جديد معافى ومزوداً بقوى تتعمؽ أيضاً بالإخصاب زودتو بيا ننخرساج الأرض                                

 
 

 1مخطط النموذج الأوّلي لأسطورة الحية و النسر.               
 

مف خلبؿ ىذا الطرح الميثولوجي لقصة الحية و النسر تظير لنا العديد مف المطاوعات التى  
مسّت ىذه القصة في منجزات الكوني الصحراوية ، حيث نجده يوظّؼ موتيؼ الحية توظيفا 
مقموبا في أحاييف كثيرة باعتبارىا حميؼ المرأة القديـ و مف ىنا تظير التواشجات الميثولوجية 

 بط النصّيف ببعضيما البعض  .التى تر 
مف خلبؿ العنصر ىذا و تتجمّى أسطورة التحوؿ تجميا تاما عبر حالة )التماثؿ و التشابو( 

تابع التوأميف و ىما يتسمّياف  »يصؼ السّارد مشيد آكّا الذى حيث الأسطوري الحية و النسر،
       ،تتموّى في مدخؿ الكيؼ بمعبة التّحوّلات . كانت الشقية تانس تستحيؿ إلى حية فضيعة 
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يخرج عينيو عف محجرىما   و تشيؽ بفحيح مخيؼ ،فيندفع أطلبنطس الماكر ويتمدّد ويزفر
يتمطّى حتى يتحوّؿ أنفو إلى منقار حاد معقوؼ ،ويستطيؿ الوجو في رأس عقاب ينبت لو 

  .1«ريش، و يفرد يديو ليسحيلب جناحيف ىائميف 
 سياؽ ال ذاو في ىو فعؿ إرادي لدرجة أفّ السارد وَصَفو بالتسمية ،نلبحظ ىنا أفّ فعؿ التحوّؿ ى

 عمينا أف نشير إلى أفّ النزعة المسوخية تنقسـ إلى نوعيف إثنيف : 
 النوع الأوّؿ : » – 1 
وكذلؾ بعض البشر  كالجف والعفاريتو يكوف إراديا تختص بو الكائنات الغيبية و الماورائية  

مف السحرة والمشعوذيف حيث يتـ المسخ بسيولة وسلبسة،فيُغيّر المخموؽ نفسو مف صورة إلى 
و ىذا النوع مف التحولات ىو النوع الأكثر انتشارا  .2«.أخرى دوف الحاجة إلى تفسير الظاىرة 

 في روايات الكوني.
  النوع الثاني :  – 2

القوى الغيبية والبشرية  كالسحر مثلب ،  و الإنساف تحت تأثيروىو مقابؿ النوع الأوؿ ،و يكوف في
  ةوليم ة، نجده في حكايات ألؼ ليموىذا النوع الأقؿ حضورا في متوف الكوني مقارنة بالنوع الأوّؿ

لجممة مف المطاوعات الممتدة ،حيث  الحية و النسر أسطورةالروائي في حيف يُخضع      
ينزاح بالخطاب الأسطوري إلى الصراع المباشر بيف الحية و النسر في حيف أفّ النص الأصمي 
ليف :       لا يشير إلى أيّ مواجية فعمية بينيما ،يقوؿ السارد مصوّرا احتداـ الصراع بيف المُتَحَوٍّ

      ييجـ عمى أختو ،عمى الحية في غارة خاطفة ،محاولًا أف يدؽّ رأس الحية بمنقاره البشع  »
و يطير  ي الضربة ،فيرفرؼ العقابقخت الداىية ،الحية الماكرة تشيح برأسيا جانبا لِتَتّ و لكف الأ

ه في عّدو تت يمف لدغة الأنثى ،التالصخرة ىربا مف عِقاب الحية  إلى الأعالي ،يحط عمى رأس
ىذا الامتداد في المطاوعة يفتح التأويؿ عمى النصوص  .3«الأسفؿ ولا تكؼّ عف الفحيح الكريو 

تسخر النصوص الغريبة لأغراض فنية ترتبط بالمضموف الفكري مف جية، وتؤكد  و »العجائبية
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علبقة القصص الوثيقة بواقعيا مف جية ثانية. وما يجعؿ منيا نصوصا واقعية، عمى الرغـ مف 
 .1«توسميا بأدوات فنية تبدو غير واقعية

عبر تيمة التحوؿ  مف خلبؿ  -و ما أكثرىا في رواية السحرة  –و مف تجميات أسطورة المسخ  
يعود متعباً في الميؿ، لكنّو لا  يبورو الذ »الرمز الأسطوري )الأرنب( نجد قوؿ الراوي : و

يرتاح حتى تروي لو العجوز كيؼ حوّؿ أمغار الحكيـ الساحرة الشّريرة إلى أرنب : ... في ذلؾ 
-الزّماف عندما كانت الحجارة طينا طريّا ،وكاف الناس يعيشوف مع الجفّ ،و يتكمّموف مع مولا

تستطيع أف تزور" آغرـ نودادف"و تعود  يمولا ،كانت السّاحرة تيرزازت ، وكانت ىي الوحيدة الت
 غمف ىناؾ دوف أف تُصاب بأذى . و في أحد الأيّاـ دعاىا آمغار العظيـ و طمب منيا أف تبمّ 

ف مِتّـُ فستكوف  البشارة لأىؿ الصحراء تقوؿ: " لقد كُتِبَ عميكـ أف تعيشوا إلى الأبد سعداء . وا 
عدىا إلى صحرائكـ ، أبشّركـ بأنّكـ ستعيشوف راحتكـ حمما جميلب إلى آغراـ نودادف ، تعودوف ب
 . 2«خالديف مثمنا في آغراـ نودادف  فلب تخافوا الموت 

و استيقظ في قمبيا حسد الساحرات غمبيا الحقد  »و كَكُؿِّ الساحرات  و لكفّ الساحرة الشريرة
ا إلى الأبد أيّيا فنقمت الوصية مقموبة قالت لأىؿ الصحراء : " إفّ آمغار يُنبّؤكـ أنّكـ لف تعيشو 

الأشقياء ،و إذا متّـ فسوؼ تدخموف آغراـ نودادف ولف تخرجوا منو أبدا ،فلب خمود لكـ ولا نجاة 
أقاـ أىؿ الصحراء المناحات و نحروا الذبائح قربانا  »عندما وصمت النبوءة  .3«مف الموت 

في وطنو الخفيّ في آغراـ . جاء الريح و رفع لآمغار قمبو الكبيرلمحكيـ و طمعا في أف يُميّنوا 
نودادف الخبرَ،حمؿ لو رائحة النيراف المُضمّخة بروائح القرابيف . وما إف اشتّـ آمغار الرائحة 

    حتى فيـ مكيدة تيرزازت.
وبكى شفقة عمى أىؿ الصحراء ،وحزنا عمى المصير الذى ينتظرىـ . اشتعؿ دمعت عيناه 

بالساحرة . جاء بيا المردة في غمضة ،وألقوا بيا بالغضب وأمر جندا لو مف الجف أف يأتوا لو 
عند قدمي آمغار. ضربيا عمى وجييا فشؽ  شفتيا ،و لعنيا بأعمى صوتو حتى تسمع لعنتو كؿّ 

  . 4«الكائنات ،ثـ مسخيا إلى أرنب و كتبَ عمييا أف تكوف أجبفَ المخموقات 
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يمكننا تصنيفيا تحت صنؼ الأساطير التفسيرية حيث تفسّر سبب  يفي أسطورة المسخ ىذه والت
يتمخّص في الدوافع النفسية السمبية المتمثمة في غيرة وحسد الساحرة  المسخ في خطاب مباشر 

كما تأتي نتائج ىذا المسخ أيضا في خطاب مباشر ىو شؽ الأنؼ ، والمسخ أرنباً ، والحكـ 
الحدود و النواميس  تاستباح الساحرةأفّ  رأى يالذ الزعيـ مف العقوبة  وىو الأبدي عمييا بالجُبف

 . يا الناموس آنييفرض يالت
أفّ ىذه  المسخ و التحوّؿ ىو و ما يمكف أف نستنتجو مف توظيؼ الكوني لأساطير     

   ترمز لذلؾ لمتحوؿ الوحشي ، يعف ماديّة  الحضارة المعاصرة و الت التوظيفات أقنعة لمتعبير
يعيشو الإنساف عمى المستوى الفردي أو الجماعي في ظؿّ  يار في سمّـ الِقيـ الذو الانحد

العولمي . ذلؾ أفّ المسخ شك ؿ في المُتخيّؿ الصحراوي  ،السياسي ،المادي،الصراع الإيديولوجي 
محور الصراع بيف الخير /الشر، الآ لية / الإنساف ، كما يأخذ شكلب آخر كأف يكوف صراع  

 ينية أو الاجتماعية ، النفسية .القيـ : الد
لقد انتقمت الأساطير المسوخية مف الاعتقاد إلى التوظيؼ الإبداعي الذي شمؿ كؿ » و     

الفنوف، حتى الرسـ والنحت والسينما، وبذلؾ مثمت ىذه المسوخ تراكمات اعتقادية لازاؿ الإنساف 
يديولوجيتو التى انطمؽ منيا. فالإنساف البدائي  يعتقد بيا ويجسدىا في إبداعو بحسب رؤيتو وا 

جسّدىا عمى شكؿ قصص وروايات تاريخية أممتيا عميو خيالاتو ، فانعتقت ىذه الأساطير التى 
حوؿ مف الخياؿ إلى التجسيد الفني والإبداعي في العصر الحديث التى لتتتحدث عف المسخ وا

 . 1«الرسومات والنحوت  لفنانيف معاصريف انتشرت مف 
إنما ىو تصور درامي يقوـ عمى التحوؿ  في ظؿ أساطير المسخ و لمكوف الأسطوري و التصور

أساس الصراع المحتوـ بيف الإنساف والقدر، كما يظير في الأساطير المبدأ الثنائي لمقوى 
 .بيف السماء و الأرض  الظلبـالنور و المتعادية و الصراع بيف الخير والشر،بيف 

 
 

                                                           

 ش مثلب اختار رواية "المجوس" نجد شخصيات تنتسب إلى الطبيعة بػصورة شبو أسطورية، وتتصؿ بيا بروابط طوطمية مع الماضي والأسلبؼ والحيواف ، فالدروي

 يجػد تقػبلب مػف المحيط الإنساني.  الانتساب إلى عشيرة الذئاب، فقد أنقذت جده ذئبةٌ مف الموت، وأرضعتو حميبيا، فصار ذئبا، وليذا جرى مع قطعاف الذئاب حيف لـ 
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 أسطورة جمجامش/أسطورة الخمود : –

حكيات الكوني في مواضع كثيرة ،لكنّيا تتجمّى تجميا يكاد متتقاطع موضوعة الخمود مع     
 وانتياي عف الخمود البطؿ تاما مع روايتو عشب الميؿ ،حيث نجد محور السرد ىو بحث  فيكو 

فكيؼ كانت طريقة بحث وانتياي عف ىذا الخمود؟ و ما ىي دوافعو ؟ وىؿ نجح حقا في إدراؾ 
  الخمود ،و لعؿ السؤاؿ الجوىري الذى نطرحو ىنا : كيؼ بَنَى الكوني رواية البحث عف الخمود

      و كيؼ انزاح بيا مف الأسطورة الأصؿ ) أسطورة / ممحمة جمجامش السومرية ( ؟
لأسطورة يدور حوؿ محاولة جمجامش الحصوؿ عمى الحياة الخالدة وبموغ مرتبة وموضوع ىذه ا

 الأسطورة  إلى ثلبثة أقساـ كبرى : وقد شممت الآلية ، 
 القسـ الأوؿ : يحكي حياة جمجامش قبؿ أف يمتقي بأنكيدو وأصبحا صديقيف.

 القسـ الثاني : يحكي  مغامرات الاثنيف حتى موت أنكيدو.
  بحث جمجامش عف الحياة الخالدة وأسطورة الطوفافالقسـ الثالث : 

،أما أسطورة الطوفاف فقد بنَى عمييا الجزء فالكوني ىنا استثمر القسـ الثالث مف الأسطورة 
  الثالث مف رباعية الخسوؼ : رواية أخبار الطوفاف الثاني.

لساعي إلى قير وانتياي ايكاد تاما عبر تيمة )البطؿ الأسطوري( تجمت أسطورة الخمود تجميا 
 .الموت و الفناء 

مف خلبؿ القراءة المتأنّية لرواية عشب الميؿ أمكننا رصد مجمؿ الإنزياحات عمى مستوى  
 التالية :   الموضوعاتنجمميا في  يشخصية البطؿ الأسطوري ؛ والت

  موضوعة الرحمة : -
عف  التشويو والاختلبؼ( ) عبر حالةيقوـ الروائي بعمميات تطويع أسطورة جمجامش ىنا    

وانتياي حصؿ عمى عشبة الخمود )عشب الميؿ / آسيار( بسيولة كبيرة فطريؽ تقنية)القمب( 
كمّفو البحث عف العشبة رحمة ،حيث وجدىا تنبت في السفح المجاور، في حيف أفّ جمجامش 

الوعرة شاسعة في غابات الأرز البمخاطرة جمجامش و أنكيدو  بدءً خطرة  شاقة مريرة طويمةو
الإلية  صراع جمجامش مع ىوصولا إلو ، الجبار )خمبابا( الذي صرعاهالوحش حيث يسكف 
،ونزولو إلى وقتمو الثورالسماوي العظيـ  انتصاره عمييا،و  –لبطولتو عشقتو  يالت -)عشتار( 

رحمة الإنساف  إلافرحمة جمجامش إلى العالـ السفمي لـ تكف في بعدىا الاستعاري  »العالـ السفمي
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في بحثو الخالد والمميت عف الوطف، لا عف الوطف كمكاف أرضي ، ولكف عمى الوطف كبُعد 
ميتافيزيقي  أي البحث الخالد و المميت عف حقيقة الإنساف الوجودية في البُعد المطمؽ ،أي 

   .1«البحث عف المغز كقيمة روحية مفقودة 
 موضوعة الحافز / الدافع : -
الخمود ،لكف وانتياي  إلى سعىالشخصيتيف كانت تمف  كؿيتجمّى مقدار الانزياح ىنا في كوف  

الموت والفناء مف أجؿ الخمود في شيواتو  حافزه كاف شخصيا ذاتيا جنسيا ضيقا فكاف يريد قير
حافزا إنسانيا متسّع الأفؽ يريد الخمود مف أجؿ بناء  تشييد مممكتو مش في حيف كاف حافز جمجا

 : نص الممحمة، ورد في أوروؾ 
 نبات عجيب  شنابي إفّ ىذا النبات -ثّـ قاؿ جمجامش لأور »
 المرء أف يطيؿ بو حياتو يستطيع   »

 لآخذنّو معي إلى آوروؾ ، إلى الحِمَى ، إلى السور
 و أشرؾ معي الناس ليقطعوه و يأكموه 

 و سيكوف اسمو "يعود الشيخ إلى صباه كالشباب" 
 .2«و أنا سآكمو في آخر أياـ حتى يعود شبابي 

يحمؿ ىواجس النفس الإنسانية التى تتشبّث بالوجود و حب  واسع فكاف ىدؼ جمجامش إنساني
    ت و الألـ ..و الحياة ، و الفرار مف الم

  : في فكر الكوني موضوعة الموت  –
لعبت موضوعة الموت الدور الأساس في الفكر الميثولوجي باعتبارىا الوجو الآخر لمخمود        

ىو شريكو في البحث عف الخمود و رفيؽ ومولى وانتياي  بوبو فنجد في روايو عشب الميؿ الحكيـ
أحبّ   يصديقو عمى عكس جمجامش الذو في التخطيط لو ،لكفّ وانتياي الغدّار يقتؿ دليمو و 

، فكاف موت  -و ىنا يتجمّى تطويع الأسطورة  –آنكيدو حبا كبيرا ،وحزف حزنا أكبر عمى موتو 
موت  لـ يصدؽ جمجامش » حيث، وجيا لوجوالموت تضعو أماـ آنكيدو ىو أوؿ صدمة عنيفة 

و لـ يسممو إلى الدفف حتى وقع الدّود مف أنفو . إلى جانبو ستة أياـ و سبع لياؿٍ ، ي،بقأنكيدو 
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،  والألواف شكاؿعوالـ جمجامش القديمة برمّتيا . ويتحوّؿ الواقع إلى ركاـ مختمط الأ وىنا تنيار
 .1«و يبدأ رحمتو الكبرى عف المستحيؿ

 ينتحب جمجامش قائلب :  
 أنصتوا يا شيوخ أوروؾ ، اسمعوني »

 إنّني أبكي صديقي أنكيدو 
  .2«ة النساء النداباتقأبكي يحر 

خبيثة تتُرجـ النية الأخبث ىذا النحيب الأسطوري القديـ انزاح مع وانتياي ليتحوّؿ إلى إبتسامة 
وتحوّلت الأنفاس فحيحا مُميتا أقبح مف الحية  »، الحكيـ بوبو خادمو المطيع  في التخمص مف
  .3«،لِيَستقرّ في نحر الحكيـ ، ترنّحّ  بوبو في جمستو كأنّو يتمايؿُ طرَباً  النّصؿُ  واخترؽ الحجابَ 

النص  و مف جماليات المطاوعة في ىذه الجزئية نجد أفّ التوظيؼ الأسطوري حوّرَ       
أراد الكوني مف خلبليا الحفاظ عمى الرسالة السامية  يالأصمي ليُنتِجَ القيـ الفنيّة الجديدة ؛ والت

ليقدّـ  -يتداخؿ فييا الواقعي والأسطوري التى شخصيّةال–جمجامش لشخصية البطؿ الأسطوري 
النموذج الإنسانيّ الأرقى بيف تمؾ النماذج التى أُرِيد ليا أف تحكي رؤية وفكر وتطمُّعات الشعوب 

ة الإنساف الممثّؿ الشرعي لِماديّ و  قامعةرمز السمطة التفوّؽ عمى وانتياي  يالذ، و  التى آمنت بيا
  .المعاصر

   في الممحمة لإعطاء الإنساف حؽّ التمرّد البُعد الإنساني عمى البُعد الإلاىيوتَبرُز غمبة      
لأفّ ؛ لـ يقير جمجامش الموت بؿ و حتى لـ يقير خوفو مف الموت » حؽ تقرير المصير، و

الخوؼ مف الموت شرط لحب الحياة و استنفاذ ممكناتيا ،لقد قبِؿَ الموت ،و بقبولو لمموت قد 
    الممحمة البطولية الخالدة قد عالجت قضايا إنسانية عامة ، كمشكمة الحياة» و؛ 4«قبؿَ الحياة 

زواؿ المُقَدّرَيْف  و الموت و الخمود ومثّمت تمثيلب مؤثرا بارعا ذلؾ الصراع الأزلي بيف الموت و ال
و بيف إرادة الإنساف المقيورة في محاولتيا التشبّث بالوجود و البقاء ،فيي بذلؾ تمثؿ التراجيديا 

                                                           

.268، ص 1987،  نيقوسيا ، قبرص،  1، طفراس السواح ، قراءة في ممحمة جمجامش ، سومر لمدراسات والنشر - 1
 

 .268ص فراس السواح ، قراءة في ممحمة جمجامش، - 2

 .149ابراىيـ الكوني ، عشب الميؿ ، ص - 3

 سب الخمود بالعمؿ الصالح و أي أفّ جمجامش الذى ثمثاه مف طينة الآلية الخالدة  و ثمثو مف طينة البشر الفانية ، قد تغمّب الجانب البشري عمى الجانب الإلاىي و ك

 الذكر الحسف.
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 -إلا نادرا –البطؿ الأسطوري دائما لا يشعر»  ويمكف أف نفسّر ذلؾ بأفّ ، 1«الإنسانية المتكرّرة 
، أي أفّ موضوعي بمعنى ما قبؿ الذاتيةبطؿ بحدود فاصمة بينو و بيف العالـ و الزّمف، كما أنّو 

إرادتو و عقمو ليسا عُدّتَوُ لأنّو غير واعٍ بقدرِ ما تكوف عُد ة الآلية ىي العدّة ،و بشرط أف تكوف 
لمموضوعية صفة الإنفعالية لا العقمية ،لأفّ صفة الموضوعية الإنفعالية قبؿ الذاتية ىي التى 

بحث في مسألة الحياة والموت ومعنى ال يذا يؤوؿوب .2«تجعؿ لأيّ أسطورة تأثيرىا الخاص
 فمسفية تؤرّؽ الإنساف القديـ و المعاصر. الوجود والبحث عف الخمود، قيـ ومعافٍ 

 الممحمة  مُغايرة  وىي أفّ ،تظير لنا رؤية حوؿ جمجامش والخمود و مف خلبؿ ىذه المفاىيـ     
مؤثّر عمى حتمية الموت حتى بالنسبة شُغِمت بفكرة أو موضوع أساسي ىو البرىاف بأسموب » 

ثمثاه مف مادة الآلية الخالدة وثمثو الباقي مف مادة البشر  يإلى بطؿ مثؿ جمجامش الذ
  .3«الفانية
فإذا كاف الأمر كذلؾ؟ فكيؼ عبّرت الشخوص عف الموت في روايات الكوني ،وكيؼ كاف      

النيايات المأساوية ليا ؟ و كيؼ فمسؼ موقفيا منو ؟ و ىؿ يمكف إعطاء تفسيرات منطقية لتمؾ 
 الكوني فكرة الموت في مروياتو ؟

ويؤكّد  ىلبؾ الشخصيات ىو الغاية في النياية يصؿ إلى أفّ  وولنيايات المتتبّع لمحكي الكوني
نحاوؿ  الموت قاعدة نحاوؿ أف نقمبيا استثناءً ،والحياة استثناءٌ »  ذلؾ تصريح الكوني بقولو أفّ 

ونحف ،أبدا  نا لـ نولد أحراراإنّ  أف يقوؿ؛ ربما يريد الكوني مف ىذه المقولة  4«أف نقمبو قاعدة
ة معقدة تتداخؿ مع معاني فمسفي تمدلولا؛وفي ىذا الموت الحكـ ب،قبؿ  محكوـ عمينا بالحياة

مورطا في ىذه وجد نفسو   قدومو إلى ىذا العالـلـ يختر  يب. فيو اغتراب الإنساف الذالاغتر 
  .في أيّ لحظة ببدوف إرادتوصار محكوما عميو بالموت  بأف واغتراب ثـ،أولا  الكينونة المفروضة

) التشوىات  مسّت مختمؼ النصوص السردية عبر حالة يو تظيرالمطاوعات الشديدة الت  
الأسطوري الأسطوري )الخمود( بانزياحو إلى العنصر  طرأت عمى العنصر يوالتغيرات( الت

الأصمية الكوني بانزياح عف مسار الأسطورة  صدمناي،وىنا  )الموت( كبديؿ فمسفي مفيوماتي
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 (الخمود)، حيث جاءت مطاوعة العنصر الأسطوري القارئ بذلؾ أفؽ انتظار كسر، فيالمشيورة 
 أوصؿ البحث عف الخمود وانتياي إلى،حيث  ممتدة مف خلبؿ حالة )التشوىات والتغيرات(

زواجو سفاحا مف إبنتو  أولًا ث ّـرغـ أنّو حقؽ شرطي الخمود بأكمو مف عشبة الخمود آسيار  الموت
بمدية  -التى كاف يعتقد فييا سراً لخموده  -. لينتيي مقتولا عمى يد الحفيدة ثـ حفيدتو منيا

...امتزج الدـ بالدـ وتلبحـ  »؛ يقوؿ السّارد : فأضحت سراً في موتو وفناءه النصؿمزدوجة 
 ،فاض المزيج الغامض إلى أسفؿ كعادة كؿّ سائؿ الجُرـ بالجرـ بسمطاف النصميف الشّرىيف 

الأقدميف ، وتدفّؽَ باسترخاء ، بتكاسؿٍ غامض  الموسومة بتعاويذ ر مفارش الحرـ الجمدية مَ غَ 
  .1«لِيرويَ حضيض الضريح ، حيث استقرّت عظاـ الحكيـ القديـ 

وىنا تكمف العقدة المفصمية الفمسفية بأف الأسطورة عالجت وتناولت اليموـ والأفكار التي    
 .الفناء (/ تؤرؽ الإنساف ،والتى ىي الخلبصة مف القدر المحتوـ ) الموت 

عد الموت النياية الحتمية لكؿ موجود ،إنّو المعنى المقابؿ لمحياة ،إنّو نقيض الحياة ، يُ       
لكف في مرويات الكوني تُشحف دلالات الموت بأبعاد جديدة ،ورُؤى فمسفية  ،و نقيض الخمود

مف خلبؿ دراسة الفكر الإنساني عبر العصور المُختمِفة ، يتّضح أفّ الموت ف» ووجودية عميقة 
نّما كاف  في فكر الإنساف لـ يكف مرحمة نيائية تضعُ حدّا لموجود الإنساني بجميع صُوَرِهِ ، وا 

 .     2«الة وجودية مُغايِرة ، ظمّت مُتَرافقة مع فكرة الموت في فكر الإنسافعُبوراً لح
ىو الوسيمة الوحيدة لمقاومة الموت ،و الشخصية موجودة » مرويات الكوني كؿّ فالموت في  

بلب خيار آخر سوى الموت ،ليس في الحرب وحدىا و حسب ، بؿ في كؿ مكاف ، لأنّيا تعيش 
    ، و الإنساف في الصحراء لا بد أف يموت بأحد النقيضيف: السيؿ3«أصلب عمى طرؼ الحياة 

فيو إمّا خلبص مف وجع »أو العطش ،فالموت في فمسفة الكوني الروائية رسالة خلبص ؛ 
المرض ، أو مف وجع السّأـ ،أو مف وجع الشيخوخة ،فالموت ليس في الموت ،الموت في 

 . 4«انتظار الموت
 ؟كف التيديد بو يمعقاب  الأعظـ وأسوأالشر الموت يعتبر  لماذا 
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   يستفيد الكوني مف ىذه الفكرة مستثمرا فمسفة الموت بشتى تمثيلبتيا وأبعادىا الوجودية        
و النفسية ؛ مرتكزا عمى تيمة الصحراء باعتبارىا رمز الرحمة القاسية نحو الموت ،فلب نكاد نجد 

عديدة ،متنوعة ،مأساوية أقرب ما تكوف إلى  رواية تخمو مف ىذه الفكرة ؛فنقؼ عمى ميتات
فبطؿ التبر ، طريقة إنتقاـ تانس مف ضرّتيا يستوقفنا أوخيّد بميتة مأساوية عمى طريقة أسطورية

إذف كاف عقابو الموت نتيجة أخطاءه المتمثمة في لعنة الأب ،ثـ الاستسلبـ لفتنة الذىب وأدت 
المنتفعيف  -إلا أفّ أىؿ دودو ليموذ بجبؿ الحسناوة ، دودو،فيفرىاربا إلى الصحراء للئنتقاـ مفبو 

فيضطر أوخيد للبستسلبـ بعد محاصرتيوتعذيب ميريو الأبمؽ الذي ارتفع  -الثأّر مف تراجيديا 
صوتو منتحبا في استغاثة حزينة، إنو مشيد الإستسلبـ الذي صوره الراوي أسفؿ جبؿ الحساونة 

مف أىؿ المقتوؿ  ابةالمحتوـ وىو القتؿ عمى يد عصفما كاف عمى أوخيد سوى الرضوخ لمصيره 
عبر السّفح ، سمختو الأحجار و مزّقت » حيث يتكثّؼ السرد بعدما تدحرج أخيّد  الثري؛ 

 الصخور ثوبو ، جرّدتو حجرة ناتئة مف عمامتو ، وصؿ الموقع ممزقا ،مُجرّحا ،حاسر الرأس. 
.وضعوا القيود في يديو دوف أف يتبادلوا وقؼ أماميـ . تفحّصوه صامتيف ، تفحّصيـ صامتا ..

الأبمؽ يخوض في الحروؽ والدـ ،وسَموا وجيو أيضا، شقوا فكّو الأيسر بالسكيف  .كممة 
    .المشتعؿ ، فتآكؿ و نزّ منو الدـ 

تعرفوف كيؼ انتقمت تانس مف ضرّتيا قاؿ رجؿ بديف قصيرُ القامة ، تفوح منو رائحة الشياط : 
 الشريرة ؟    

 وجّو الخطاب إليو :  ث ّـ 
 تعرؼ كيؼ لاقت الضرّة جزاءىا ؟ -

قيِّدُوا يديو و رجميو بالحباؿ . جاؤوا بجمميف . شدّوا اليد اليمنى و الرِّجؿ اليمنى إلى جمؿ ، و 
 شدوا اليد الأخرى و الرجؿ اليسرى إلى الجمؿ الآخر.    

 صاح البديف : 
 السوط  !!! السوط !!!    

أحرَقوا أجساـ الجماؿ بألسنة السياط . قفزَ أحدىـ نحو اليميف ، و قفز الآخر بالاتجاه المضاد   
وجد نفسو في البرزخ . سقط مف حافة البئر ، في المسافة بيف الفوىة والماء رأى الفردوس  

 . 1«..زغردت الحوريات ، وناحت الجنيات في جبؿ الحساونة و .
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... 
 سمع صوتا : »

لف يصدّقونا إذا لـ نأتيـ بدليؿ ... زحؼ الجسد الممزّؽ ،الدامي ،زحفت الأشلبء اجتثّ شيوخنا 
الجمؿ الأيمف الجمؿ الأقوى فخذ أوخيّد الأيمف ،وذراعو اليميف ،انتزعتا مف المنبت وبرغـ البدف 

 الممزّؽ رفع أوخيّد رأسو مستعينا بصدره ويده اليسرى ....
ؼ ... طمب مساعدة أحدىـ فرفض والتفت صوب الجبؿ ... أقبؿ البديف ، وفي يده لمع سي -

وأمسؾ بالرأس الحاصر ،طار السيؼ في الفضاء ....واغتسؿ بماء السماء....بأشعة الشمس 
      . 1«القاسية ونزؿ عمى الرقبة

 :  ، زاراانتحار أمستان  -
ابنة  -نجد في رباعية الخسوؼ أمستاف منتحرا في مستيؿ رواية البئر التى تختتـ بانتحار زارا  

زارا ابنة باتا و التى تنافس أميا في الجماؿ و الحسف ، انتحرت ليمة زفافيا ليمة زفافيا ،  –باتا 
ولى ، في الميؿ بدأ البحث عف زارا ،ظموا يبحثوف حتى انبعثت خيوط الفجر الأ» إلى أمغار 

بحثوا في  .بحث الشباب ، بحثت النساء و الصبايا ،بحثت حتى العجائز ،لـ يعثروا ليا عمى أثر
 كؿ مكاف ... اقترح أخنوخف و ىو يتجو نحو البئر :                                         

 يجب أف نواصؿ البحث سنذىب ناحية البئر.   -   
 انتفض أمغار: 

 و ما عساىا تفعؿ ناحية البئر ؟      ناحية البئر ؟  -
 .  2«و بعد وصوليـ لمبئر ، وجدوىا جثة طافية فوؽ الماء  
حالة ومف خلبؿ تداعيات السرد يمكننا أف نربط الحالة النفسية التى دفعت أماستاف للئنتحار ب 

الانتحار اليوسي الذى يُعْزى إلى ىموسات أو إلى تصورات ىذيانية ، فالمريض  مف » أو نوع
 .3«مف أعمى لِنداء خفيّ آمر تمقّاهُ مف خطر، أو مف فضيحة مُتخيّمة أو استجابة  تخمّصا ينتحر

فأمستاف الذى جمّمو العار عدة مرات بدءاً بالغزو عمى القبائؿ المجاورة ، ثـ تحالفو مع 
الفرنسيس ضد أبناء الصحراء ، مرورا بزواجو مف باتا ،  و وصولا إلى طرده مف بيتيا و 
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تطميقيا لو بعد أسبوع فقط مف دخولو عمييا ،وتخمّي كا أفراد القبيمة عنو / وعمى رأسيـ الشيخ 
 كانت كافية بأف تدفع بأمستاف إلى الانتحار. -و أخرى –... كؿ ىذه الأسباب غوما 

      دوافع ىذا الانتحار »بأفّ  -نفسي -مف منظور اجتماعي –يشخِّض دوركايـ ىذه الحالةو  
تمخّض عنو الانتحار،أعني اليوس . ما  يو طريقة تطوّره يعكساف الخوّاص العامة لممرض الذ

 يُميّز ىذه الآفة حركيّتيا الفائقة؛ فالأفكار والمشاعر الأشدّ تنوعاً ، بؿ والأعظـ تناقضا تتتابع
بلب نياية . فما تكاد تولد حالة متواصمة في ذىف الميووس بسرعة خارقة ،عمى غرار دوّامة 

   .1«شعورية حتى تحؿّ محمّيا حالة أخرى
باتا " ابنة الشيطاف" التى »  ...و كذلؾ الأمر مع باقي الحالات ،مع آجّار ،الشيخ خميؿ       

قتمت أبييا بيدييا ،ونحست أمّيا ، ولحقت المعنة زوجيا الأوّؿ ،فَقُتِؿَ في معركة مع قبائؿ 
ف بامبارفي أدغاؿ . وطمع فييا أمستاف فانتحر . وىاىي تستولي عمى أخنوخف و تخطفو مف بي

ابنتيا الوحيدة ،فيجازييا ا﵀ أف يُحوّؿ الرّجؿ الفارس النبيؿ ،الشجاع إلى شبح مسكيف بائس 
معقود المساف ،ولا يعرؼ مف مفردات المغة سوى كممة واحدة ىي : "...عجيب"  يردّدىا بمناسبة 

رت وفي شخصية باتا التى تأسط . 2«وبلب مناسبة حتى أطمعوا عميو : اسـ" أخنوخف العجيب " 
 بفعؿ جماليا الفاتف و دىاءىا الكبير نجد أفّ السارد قمب فعؿ القتؿ ، فباتا التى تدبّر فعؿ القتؿ 

      تقؼ خمؼ الانتحار اليوسي، فيي تظير وتختفي  يمر بالنسبة لمدوافع التو كذلؾ الأ »
و اليذياف المذاف يدفعاف الشخص الميوس إلى أأو تتحوّؿ بسرعة مذىمة . وفجاة تظير اليموسة 

 .3«تدمير نفسو 
  موت أخنوخن : –

ىالي عمى أخنوخف مسندا ظيره إلى البئر يحدّؽ في الفراغ  وقد غطّى البياض عثر الأ»  و قد
     .4«مقمتيو ،كاف قد مات في الميؿ 

دؿ فعؿ » و ربّما ، فاجعػةنيايػات  -جماعات و فرادى -وتنتيي الكثير مف الشخصيات الروائية
نزيؼ الحجر  لاحؽ شخصيات رواية رباعية الخسوؼ والتبر و يالموت الغريب الذ الانتحار و

ولذلؾ ينعكس ذلؾ الجو المشحوف بالعواطؼ ،عمى العلبقة المتوترة بيف الزمف والوجود الإنساني

                                                           
1

إيًيم دوركبيى ، الإَزحبر -   
 

 .44ص ،
2

 .861ص  انخظىف ، 1، ج اثزاهيى انكىَي ،  انجئز -  
3

 .43إيًيم دوركبيى ، الإَزحبر ، ص - 
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الأخذ بو أعادت  يالذالموت ىو ذلؾ السرّ الأساسي ف ؛ 1«الإنسانية عمى مستوى حركة السرد
و ليس الموت وحده المظير » القائمة عمى مبدأ الصراعكؿ تجربة مف تجارب الكوني الإبداعية 

االداؿ عمى الصراع بيف الفضاء و الشخصيات وعمى تراجع الشخصيات أماـ قسوة الفضاء 
نما شكؿ الموت ىوالمحدد الحقيقي لعمؽ ما يدفع إليو الفضاء مف فجائي ة واندىاش  الصحراوي،وا 

         .2«وقد تعددت الشخصيات المتوفاة فشممت المرأة والرجؿ والحيواف. 
. يقاؿ  ،سرّ الصحراويّ أنو لا يخاؼ الموت رفيؽ الصحراوييف »في سمـ منظومة القيـ الموت ف

إنّو نزؿ الى الحياة بصحبة الموت، وعندما استنشؽ اليواء وأخذ أوّؿ نفس مف فتحتي الأنؼ 
توقّؼ الموت ورفض أف يدخؿ الى الجوؼ. قاؿ للئنساف: أنا افضّؿ أف أمكث ىنا وأنتظر. 

 .3«حفر مأوى بيف فتحتي الأنؼ والشفة العميا، في ىذا الضريح يرقد الموت 
      تازيديرت يكشؼ الكوني عف فمسفة الموت عنده وىي رديؼ الحرية :وعمى لساف  -     
. و في 4«الحريّة ىي الصحراء ،و الصحراء ىي الجدب ،الموت ؛إذف الحرية ىي الموت » 

فمسفة الحرية عند الكوني ، يقوؿ عمى لساف الشيخ غوما مخاطبا الفتى إيدار في ليمة مف 
وت ،بؿ ىذا يعطي لحياتؾ ، لكؿّ لحظة في حياتؾ مذاقاً الحرية دائما مرادؼ لمم»  الميالي:
عميو، لو كنّا خالديف فييا أبدا لَفقَدت الحياة معناىا و طعميا الشيّي، ولكف شبح الموت  تُحسدُ 

 . 5«يُعطييا معنًى ويجعمنا نعيشيا نتمتّع بالمحظة الواحدة كأنْفَسِ ىبة مف ا﵀ يالمخيؼ ىو الذ
     ترجاعات سردية متواترة تُمَخّص مفيوـ فكرة الموت عند الكوني: و يواصؿ سرده في اس    
كنت أيضا أحتجّ في شبابي عمى ىذا المصير البائس : الموت . و لكنّي توصمت بعد كفاح » 

طويؿ إلى ىدنة مع نفسي عزّتني قميلب تقوؿ : إذا لـ تفسخ الطريؽ لغيرؾ لما أفسحو لؾ 
ىذا العالـ لَما جئت إليو أصلب ، و طالما كاف المجيء إلى الآخروف مف قبؿ . لو لـ تذىب مف 

الحياة مشروط بالخروج منيا فإفّ الاحتجاج ىنا طمع و جشع و مخالفة لمشروط الربّانية ، ما 
و  Hottentots Namaلقد استميـ الكوني أسطورة ناما بيف اليوتنتوت .  6«رأيؾ في ىذا؟ 
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 القممة أرسؿ القمر أف فييا جاء التي »تحكي أصؿ الموت  يىي مف الأساطير النموذجية الت
 ستموت أنت كذلؾ أحيا ي مماتيوف أموت كما" تقوؿ الرسالة كانت ،بالخمود الإنساف لتعد يوما
غير أنو نسييا ،طريقيا ووعد بنقؿ الرسالة  في القممة يالبر  الأرنب وصادؼ" تحيا تؾمما يوف

 فضرب القمرغاضبا الأرنب"، الخ ...أفنى اتيمم وفى أموت أنى كما"، وأبمغ البديؿ الخاطئ ليا
. وىنا يمكف أف نلبحظ جممة المطاوعات 1«يفالح ذلؾ منذ مشقوقة ظمت التي شفتو عمى يالبر 

 التي أخضعيا الروائي ليذه الأسطورة النموذج عمى مستوى تيمات متعددة منيا : 
 العقاب  الموت ، الخمود، الرسالة ،

 متناه مخموؽ الإنساف »مف خلبؿ ىذه القراءات لتيمة الموت يمكف اف نصؿ في النياية إلى أفّ 
 لمشخصية عارمة وبقوة وليةؤ سلمبا بحس الإنساني لوضعو تقبمو في تتمثؿ عظمتو لكف وعابر
 2«الموت  مواجية في
العلبقة  في حدودإلا  بفجائعيتوالشعور  عمؽلا يكتسب  -مف خلبؿ كؿ ما سبؽ –الموت ف

معودة إلى حالة ما قبؿ الكينونػػة، ل نسافغريزة الموت تعبر عف محاولة الإف و مف ىنابالآخر، 
عف  الانتحار قد يعبّرُ  ، و قد لا نُجانب الصواب إذا اعتبرنا أفّ وىي حالة الكينونة بلب آخػػر

        عقابا لوفع لأسباب و دواعمؽ ىذا الشعور باعتباره  فعلب موجيا مف المنتحر إلى الآخر 
 أو تنبييا لو عف خطأ كبير ارتكبو في حقو. وقد يكوف الانتحار فرارا مف ألـ ما فيصبح الموت 

 يحمؿ معنى الخلبص.
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
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قيَما فكرية وفمسفية وصوفية تداخمت  حمؿت ةروائي روايات ابراىيـ الكوني نماذجتعتبر  -      

عف طريؽ قيود المادة ، في بحثيا عف ماىية الحرية ، وعف تحرير الإنساف مف  مع الأسطورة
حيث يقوـ  استدعاء الأساطير ؛الكوني يذىب إلى أبعد مف ف ، سطوريتوظيؼ الخطاب الأ

بأسطرة الشخوص والكائنات والجمادات، فيتعدى بذلؾ استحضار الأسطورة، إلى أسطرة الواقعي  
لتصوير  في محاولة فنية جماليةوتفعيمو مع العجائبي والغرائبي في أفؽ صحراوي ممتد ،

، بيف الإنساف و بيئتو الإنساف و نفسو ، بيف الإنساف و أخيو الإنساف ، والصراع الأزلي بيف 
     بذلؾ الاعتداء السافر عمى الطبيعة الصحراوية وعمى مقدّراتيا مف حيواف و نفط  تفضح و 
ما  في مواجيةلرجوع لذلؾ الزّمف البدئي القديـ حيث صفاء الأسطورة و نقاؤىا إلى ا تدعوو 

سق تفرزه   اط لمفاىيـ العاطفة والروح.المدنية المعاصرة مف تنميط للئنساف، وترسيخ لقيـ المادة وا 
                                                                                  

إلى يواجس الفكرية والفمسفية التى تدعو ال كؿّ تمؾلا تخفى عميو  الكوني رواياتالمتتبّع لف -
الصحراوي الإنسان ؿ علبقةحوّ أف يُ ولعؿّ أىـ ما يجعميا بكراً في مواضيعيا أنّو استطاع التحرر، 

تناقش معنى الحياة / الموت / الخمود/ إلى مواقؼ فمسفية  بيئتو الصحراوية المحدودةمع 
  الوجود/ الفردوس/ الحب / الحرب/ المقدس / المدنّس...

 
، فكاف ليا فعؿ الموجو الذي طوارقيأما صورة الصحراء فقد ارتبطت بواقع الشتات ال -     
، وفي بعضيا مشاىدىا تتحوؿ إلى  عمى موضوعات المنفى والرحيؿ والتيو والغربة القارئيحيؿ 

 ، تعيد مناقشة حمـ العودة ووضعية الوجود خارج المكاف. ووجودية مساءلات فكرية
 

والتى تشكؿ  -الأصمية بوجو خاص –الأسطورة صيغة سردية لتمؾ الرموز النموذجية  -      
متعاليا أسطوريا يرفد المتخيؿ  و ىذا ما يجعميامترابطة عما يعرؼ الإنساف ويعتقد  ةمعا رؤي

و وسيمةً لمتأمؿ في ، السردي بتيمات وأنساؽ دلالية و ثقافية متنوعة تُكسِبو جمالياتو وتفرده
الطبيعة وفيميا ، أي أنّو مف حيث الشكؿ: الأسطورة ىي قصة تخضع لمبادئ السرد القصصي 

،فتتداخؿ بذلؾ مع  مختمؼ الحقوؿ المعرفية خصيات ،زماف ،مكاف ،عقدة مف حبكة  ش
  المجاورة و شتى  أشكاؿ التعبير و الحكي .
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كاف تبمور النقد الأسطوري نتيجة لجيود عمماء مف مختمؼ الحقوؿ المعرفية  المتصمة  -      
فريزر وأقطاب  بجوىر وماىية أساطير الشعوب كأقطاب المدرسة التطورية وعمى رأسيـ جيمس

المدرسة الوظيفية وعمى رأسيـ مالينوفسكي، وأقطاب المدرسة الحضارية وعمى رأسيـ كمود ليفي 
شتراوس ؛ ولذلؾ فيو مف جية لو ارتباط بالتاريخ ، ومف جية لو ارتباط بعمـ الاجتماع ، ومف 

نصطمح عميو أخرى لو ارتباط بعمـ النفس التحميمي ،إضافة لعمـ المغة والأدياف ، وىذا ما 
بانفتاح المنيج الأسطوري عمى مختمؼ فروع المعرفة الإنسانية التى أثرت مادتو وموضوعاتو 

 وآليات منيجو. 
 -التعبير إف صحّ -أما برونيؿ فقد أطّر الأطر المنيجية التطبيقية ليذا النقد بثلبث قوانيف    

 وىي التجمي ، المطاوعة ، الإشعاع .
القوانيف في مدونات ابراىيـ الكوني السردية يتضح لنا جميا أف الإنتاج ومف خلبؿ تقصي ىذه 

 .الإبداعي لمكوني ىو إبداع أسطوري بامتياز
تأخذ  وقدالكوني لِيَغدُوَ المُييمِف عمى باقي العناصر،  رواياتالمكاف في  يتضخّـ دور -   

تتمظير ىذه الييمنة في  راء، / رواية الصحالرواية طابع المكاف و تُسمّى باسمو : رواية المكاف
تمظيرات عديدة تبرز أبعاد المكاف النفسية والفمسفية ،في حيف تتجمى أسطرة المكاف مف خلبؿ 

: استمياـ أساطير المكاف العالمية عموما والصحراوية عمى وجو الخصوصأنسنة الأمكنة و 
   كأسطورة الفردوس المفقود "واو" ، أسطورة منداـ ،أسطورة أطمنطس ...

مف  مف خلبؿ توظيؼ شخوص أسطورية في روايات الكوني تتجمّى أسطرة الشخصيات  -     
قد ...  حكماء ، الجفالعرّافيف و السحرة و الو  جمجامش و أبطاؿكتانس ، وتينيناف ... آلية 
 مف خلبؿو العجائبي  ،و يتداخؿ في ىذا المستوى الواقعي والأسطوري المعقوؿقدرتيـ  تفوؽ

 ...كأسطورة الضب ، النسر والحية  توظيؼ أساطير المسوخ والتحوّلات 
فيـ  ؛ "واو فكرة " الجنة الضائعةو تتفؽ شخصيات الروايات عمى الرغـ مف اختلبفيـ فػي  

 الممكنة فعلب. "واوىـ"يمارسوف الفناء في حمميـ الضائع، وىـ في فنائيـ ىذا يحققوف 
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المابعد حداثية بإشكالية الزّمف بمختمؼ أبعاده النفسية و الاجتماعية اىتمت الدراسات  -      
و الفمسفية حيث يخضع مفيوـ الزمف لدراسات فمسفية ونفسية وأدبية، تحاوؿ تفسير ماىيتو 

أيف نجده الأزمنة البدئية وظّؼ الكوني في مجمؿ رواياتو ف ووجوده ، وعلبقتو بالوجود الإنساني،
كما  ؛لقبائؿ الطوارؽالأرض الأولى الحمادة  إلى زماف كانت فيػو أرضد بنا فيعو  يشكّميا دوريا ،

مف حيث طبيعتو بالذات قابؿ للبسترجاع  بمعنى  الذى ىو وظّؼ الزمف الدائري والزمف المقدّس
 -في رواياتو – الصحراءف؛ أنّو زمف ميطيقي )أسطوري( ، بدئي قابؿ لمصيرورة  في الحاضر

يحتفظ بأزمنة متجاورة دوف شرط المفارقة فيي الماضي ذىنيا والحاضر واقعيا  ىىي المكاف الذ
اشتغمت فأسطورة الخمود فوظّؼ مجموعة مف الأساطير: أسطورة القمر،والمستقبؿ سرديا وكتابيا. 

سطورة بتفسير الموت والخمود ، وىي مف القضايا المصيرية التى أدت الى التطور المدني الأ
،فقد كاف تقبؿ العقؿ البدائي لمموت أمراً عسيراً كظاىرة طبيعية لا مناص مف  في تاريخ البشرية

حدوثيا . ىذه الحقيقة ىي نفس الحقيقة التي أنكرتيا الأسطورة ، وحاولت القضاء عمييا . فمقد 
بينت أف الموت لا يعني فناء الحياة الإنسانية ، وكؿ ما يعنيو ىو تغيير في صور الحياة ،أي 

مف صور الوجود محؿ صورة أخرى . ولا وجود لحد فاصؿ واضح بيف الحياة حموؿ صورة 
 .الحد الذي يفصؿ بينيما مبيـ غير واضح فّ إوالموت . ف

 
إلى منابع البدايات الأولى ليس  يتبناه الكوني في رؤيتو لمعالـ ولمكوف يالذ العَوْدُ الأبديّ  -   

رفضا لمواقع و تشاؤماً منو بقدر ما ىو دعوة لمرجوع إلى الفطرة الإنسانية النقية التي لـ تُموّثيا 
و الروائي يبعث و يجدد الأمؿ فينا مف خلبؿ ىذه العودة المتكررة سمطة الحضارة و التكنولوجيا 

الحضاري الذي يظير في شكؿ نزاعات بيػػف  إلى الحدث الواحد الذي يمتقط فيو قضية الصراع
و قد انعكست ىذه  . القػبائؿ والطرؽ الصوفية تارة و بيف العوالـ الإنسية واللب إنسية تارة أخرى

الصراعات عمى البناء الزمني لمرواية الكونية،حيث حاوؿ الروائي تجريب ىذا الشكؿ الذي 
مفة تمثؿ المنظور الزماني لمجماعة في نتجت عنو رؤية زمانية خالصة تحمؿ وجيات نظر مخت

وعييا المكثؼ بالمحظات الفارقة في تاريخ القبيمة مف ناحية، فيما نمفي الحدث نفسو مف منظور 
شخصية أو أكثرمف الشخصيات المشاركة في الفعؿ القصصي بصياغة مغايرة مف موقع زمني 

لمقاء الأبدي مع نفس الزماف الميطيقي  لا ينطوي التكرار الأبدي لمبوادر المثالية ،وكذا ا إذف آخر
لا ينطوي عمى رؤية متشائمة لمحياة . بؿ بالعكس إنّو  –قدّستو الآلية  يزماف الأصؿ الذ
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بفضؿ ىذا "العَوْد الأبدي" إلى ينابيع القُدُسي يبدو لو الوجود البشري و قد أُنقِذَ مف العدـ و مف 
 .الموت 

 عبورا نراه يالذ بالمجاز والمكاف الزماف لمفيوـ التجاوز فكرة عمى تقوـ الأسطورة إفّ اعتبار - 
يفتح آفاؽ ما  -بالتاكيد -ىو اللبمعقوؿ إلى المعقوؿ ومف المتخيؿ إلى ماديال مف مدىشا
 كرموز أوالحيوانات الأسطورية الأمكنة أو الأساطير ىذه لتأويؿ وسائط إيجاد إلىالقراءة 
و منذ أف ارتبطت الأسطورة   . ليا مصوّغاتيا النفسية ،الاجتماعية و الأنثربولوجية  أسطورية

    بالرمز:  بِاسـ البطؿ أو الإلو أو الشخصيات الأسطورية المختمفة اكتسبت ىالة فنية معبّرة 
 و طاقة و طاقة روحية تيدؼ إلى تغيير القِيَـ في المجتمع. 

  
للؤدب نص أولي أو نص تمييدي مستوحى في حالة الأساطير الأسطورة بالنسبة  -        

سلبلي( مثمما أنيّا تاريخ -القديمة مف التراث الشفوي )وىي كما يقوؿ الاختصاصيوف: نص
الصياغة الأسطوريّة لمواقع لا تكتفي بتحطيـ قوانيف العقؿ  يدخؿ في الأدب و ذلؾ باعتبار أفّ 

نيف وفؽ رؤية تقوّض الحدود الفاصمة بيف ما ىو فحسب، بؿ ىي أيضاً تعيد إنتاج ىذه القوا
واقعي وما ىو فوؽ واقعي، وىي تبتدع قوانينيا الخاصة التي تتجاوز السائد في محاولة منيا 
لتممّؾ الواقع الذي تعاينو تممّكاً جمالياً قادراً عمى إعادة النظاـ إلى واقع محتشد بالفوضى، 

 .  والعماء، وقيـ السمب والانتياؾ
 

بموف الأسطورة التي ترسـ دائما جدلية  -في روايات الكوني –لقد تموّف العالـ الروائي  -       
العلبقة بػيف الإنػساف والمكاف وما يمكف أف تفرزه  ىذه العلبقة الخاضعة دوما لمبدأ "الدورية" مف 

بالعراء والندرة أفكار و رُؤى راسخة رسوخ المعتقدات الممتزجػة بعػالـ الصحراء التي تشي أبدا 
بي ميتافيزيقي ؛ مكتنزةً بمخياؿ شع والقسوة  ولكف بالمقابؿ ىي غنية بالمعتقدات والأساطير

 الإيماف بالأسطورة  معادؿ تعويضي في مقابؿ الندرة و القسوة  التى تطبع  الصحراء. فكػأفّ 
بعينيا أو فػالكوني لـ يستحضر الأسطورة في كتابتو عف الصحراء بمثابة توظيؼ لأساطير 

لرموز أساطير، بؿ كانت موضوع السرد في حد ذاتو. حيث كانت الأسطورة في روايتو  النقطة 
،فيي لا توظؼ جزئيا أو ىامشيا ،إنما تؤسس العالـ  المركزية التي تدور حوليا الأحداث

و توظيفيا ىو بحثٌ «  الروائي بكؿ تفاصيمو، فالأسطورة ىاجس الشخوص و راسمة أقدارىـ 



 

276 
 

مقابؿ الروحي ، الإنساني   –التبر  –المعادؿ النفسي و الشعوري لإحساسو بطغياف المادة عف 
الأخلبقي؛  فالأسطورة ىي القوّة المعرفية التى تُعطي الطّقوس معنى ، أو رمزا مثاليا أعمى ، و 

 ـ فإفّ الأسطورة ىي النموذج الأعمى  .  تيب الوحي الغيبي سردا مثاليا أعمى ، و مف ث
 
 
 
 
 



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 حـــــــــق مم                           
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)الأمازيغ( ، حيث ينتمى إلى قبيمة الطوارؽ  1948ليبيا عاـ  -ولد الراىيـ الكوني  بغدامس  -

وىى قبيمة تسكف الشماؿ الإفريقيّ مف ليبيا إلى موريتانيا كما تتواجد في النيجر                                         
أنيى دراستو الابتدائية بغدامس، والإعدادية بسبيا، والثانوية بموسكو، حصؿ عمى الميسانس ثـ 

.                                                 1977للؤدب بموسكو يعيد غوركالماجستير قي العموـ الأدبيّة والنقدية مف م
 –الفجرالجديد  –البلبد  –نشر إنتاجو الأدبي بعدة جرائد محاية و دولية :  جريدة فزاف  -

 ليبيا الحديثة  –مجمة المرأة  –طرابمس الغرب  –الأسبوع لثقافي  –الحقيقة  –الميداف  –الحرية 
 الصداقة البولونية...  –اح العربيّ الكف –
 الجوائز:  –
 ـ. 1995جائزة الدولة السويسرية، عمى رواية" نزيؼ الحجر"  -
                                    ـ.   1996جائزة الدولة في ليبيا، عمى مجمؿ الأعماؿ  - 
 ـ. 1997جائزة المجنة اليابانية لمترجمة، عمى رواية " التبر" -
 ـ.2002جائزة التضامف الفرنسية مع الشعوب الأجنبية، عمى رواية" واو الصغرى"  -
جائزة الدولة السويسرية الاستثنائية الكبرى، عمى مجمؿ الأعماؿ المترجمة إلى الألمانية،  -

 ـ.2005
 ـ.2005جائزة الرواية العربية)المغرب(،  -
 ـ.2005ليبيا(  –جائزة رواية الصحراء)جامعة سبيا  -
 ـ.2006وساـ الفروسية الفرنسي لمفنوف والآداب  -
 جائزة)الكممة الذىبية(مف المجنة الفرنكفونية التابعة لميونسكو -
  ـ 2010جائزة ممتقى القاىرة الدولي الخامس للئبداع الروائي العربي  -
                               ـ2014عمى رواية نداء ما كاف بعيدا  جائزة الشيخ زايد للئبداع  -
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 : إصداراته  -
و قد اعتمدنا عمى آخر تحديث لإصدرارات الكوني ، و ىو الجزء الرابع مف سيرتو الذاتية  
                                                                                     .2016المنشور سنة،  ("494-491، ص)عدوس السرى"
 .1970الكبرى ثورات الصحراء  -
 .1970نقد ندوة الفكر الثوري  -
 .1974الصلبة خارج نطاؽ الأوقات الخمسة )قصص ليبية(  -
 .1974ملبحظات عمى جبيف الغربة )مقالات(  -
 -.                                                        1993جرعة مف دـ )قصص(  -

 .1986شجرة الرتـ )قصص( 
 :1989)رواية(  رباعية الخسوؼ -

 : البئر 1ج - 
 : الواحة 2ج - 
 : أخبار الطوفاف الثاني 3ج - 
 : نداء الوقواؽ 4ج - 

 .1990التبر )رواية(  -
 .1990نزيؼ الحجر )رواية(  -
 .1990القفص )قصص(  -
 المجوس )رواية( : -

 .1990 :1ج-  
 .1991 :2ج - 

 .1991ديواف النثر البري )قصص(  -
 .1991أساطير(  –السماوية )قصص وطف الرؤى  -
 .1991الخروج الأوؿ إلى وطف الرؤى السماوية )مختارات قصصية( -
 .1992الوقائع المفقودة مف سيرة المجوس )قصص(  -
 .1992الربة الحجرية ونصوص أخرى  -
 .1994أساطير(  –قصص  –خريؼ الدرويش )رواية  -
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 .1994الفـ )رواية(  -
 السحرة )رواية(: -

 .1994:  1ج - 
 .1995: 2ج - 

 .1995فتنة الزؤواف، الرواية الأولى مف ثنائية خضراء الدمف  -
 .1997بر الخيتعور )رواية(  -
 .1997واو الصغرى )رواية(  -
 .1997عشب الميؿ )رواية( -
 .1998الدمية )رواية(  -
 .1998صحرائي الكبرى )نصوص(  -
 .1998الفزاعة )رواية(  -
 .1998ناموس ؿ)واو( )نصوص(  بحثا عف –الناموس  -
 .1999في طمب الناموس المفقود )نصوص(  -
:                                                      1999سأسر بأمري لخلبني الفصوؿ )ممحمة روائية(  -
 : الشرخ 1ج -
 : البمباؿ 2ج -
 :برؽ الخمب 3ج -
 .1999أمثاؿ الزماف )نصوص(  -
 .1999وص(وصايا الزماف )نص -
 .   1999ديواف البر والبحر )نصوص(  -
 ـ. 1999نصوص الخمؽ )نصوص(  -
 ـ. 1999ديواف البر والبحر )نصوص(  -
 ـ. 2000الدنيا أياـ ثلبثة )رواية(  -
 ـ. 2000نزيؼ الروح )نصوص(  -
 ـ. 2000أبيات )نصوص(  -
 ـ. 2000بيت في الدنيا وبيت في الحنيف )رواية(  -
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 .2000ثلبثة )رواية( الدنيا أياـ  -
 .2000نزيؼ الروح )نصوص(  -
 .2000أبيات )نصوص(  -
 .2000بيت في الدنيا وبيت في الحنيف )رواية(  -
 .2001رسالة الروح )نصوص(  -
 .                                                                                              2001بياف في لغة اللبىوت، لغز الطوارؽ يكشؼ لغز الفراعنة وسومر )موسوعة البياف(  -
 ـ. 2001رسالة الروح )نصوص(  -
 2001نة وسومر )موسوعة البياف( بياف في لغة اللبىوت، لغز الطوارؽ يكشؼ لغزَي الفراع -
 ـ. 2001أوطاف الأرباب  1بياف في لغة اللبىوت )موسوعة البياف( جزء  -
 ـ. 2001أرباب الأوطاف  2بياف في لغة اللبىوت )موسوعة البياف( جزء  -
 ـ. 2001أرباب الأوطاف  3بياف في لغة اللبىوت )موسوعة البياف( جزء  -
 )المقدمة في ناموس العقؿ البدئي(. 4ة البياف( جزء بياف في لغة اللبىوت )موسوع -
، 5 ج)موسوعة البياف(  1ممحمة المفاىيـ لغز الطوارؽ يكشؼ لغزي الفراعنة وسومر جزء  -

 ـ. 2003
، 6 ج)موسوعة البياف(  2ممحمة المفاىيـ لغز الطوارؽ يكشؼ لغزي الفراعنة وسومر جزء  -

 ـ. 2005
، 7 ج)موسوعة البياف(  3يكشؼ لغزي الفراعنة وسومر جزء ممحمة المفاىيـ لغز الطوارؽ  -
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Abstract: 
         Ibrahim ElKony has developed his creative experience on a 
specificity related firstly to him as an innovator, thinker and philosopher 
and secondly to the desert as an artistic and human value. In his 
narration he mixes the reality with the mythical history and tends to the 
epic character when depicting the human struggle for Life in natural 
and environmental hard conditions, from the history of the African 
Tuareg tribes and their lives, he composed novels and texts, which 
include the voices of the jinn, legend, magic, myth and philosophy ... 
 
     The myths regarded as cultural phenomenon were the focus on 
which the majority of Ibrahim Elkony’s works were based, This was a 
prominent feature that gave his works an aesthetic , metaphysical and 
human dimensions , having inside a collective unconscious and the 
higher models of human thought in general and desert related thought 
in particular. As it forms a special pattern within the structure of 
narrative discourse and this pattern may appear difficult to be controlled 
and limited; due to the plethora of myths on one hand, and the 
interrelation of these myths with many knowledge fields on the other 
hand, when we evoke the myth we bring with it history intricately mixed 
with mythology, legend, philosophy and Anthropology ... It is a growing 
and complex vision within temporospatial structure. 
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      In this way, Ibrahim El-Kony was able to formulate a creative 
experiment that was distinguished from the rest of Arab narrative 
experiences which worked on the desert as a place and the Touareg 
people as characters, to wider horizons and larger scope, starting from 
being limited to the local to opening up towards a world level. He dealt 
with mythical symbols with a great consciousness to the fact that it 
represents a reflection of the collective sense of what makes the 
invocation of these symbols an incentive to its imaginative and 
emotional spaces and as well its suggestive symbolism. 
       The invocation of myth and its symbolic density, through the 
levels of intertextuality and its various mechanisms, in Ibrahim Elkony’s 
narative experience, emerged from the nature of a vision presented by 
this experience, on both intellectual and aesthetical levels. Ibrahim's 
interest in the popular beliefs of the Tuareg Society led him to use 
legends which described the first human history in the deep past of the 
Saharan society on one hand, and its active role in human 
unconsciousness on the other hand. May be what motivated Ibrahim 
Elkony to use legends in his novels is his interest in portraying Sahrawi 
society in its tribal system which resembles a lot to a primitive system. 
The latter is considered as a flexible ground to boost  up  myths as 
well the creation of myths and recomposing them is an aesthetic 
process aiming at a sort of research for a beautiful and bright world 
that has not yet been destroyed by the ideology of authority, the 
authority of word and the authority of society, but the age which has 
generated and will be generating it is not a bright one; so it is 
generated over and over to prevent its darkness from going on…and 
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covering its imaginative and meditative levels. As a matter of fact a 
myth for literature is considered as a primary text or a preliminary one; 
it is inspired in the case of ancient myths of oral heritage as if it were 
history embodied in literature. 
         Mythical criticism focuses on literature in its relationship with 
mythology in its mythical and cultural context, which can only be 
achieved by analyzing the primitive models employed in creative works 
in order to reach the value of the literature, then to know what these 
models added as new meanings and significations, and what has been 
gained by the mythical symbols employed In the text of artistic beauty, 
as the creative work is a work of art in the first place. It attempts to 
approach the literary texts, let them be, poetry or prose according to 
methodological procedures. So it examines the direction of the artistic 
work in the light of myth as it is the essence of the experience and a 
historical and civilized symbol, trying to study how to employ mythical 
patterns, through tracing its mutations in the narrative discourse. 

 The mythical tendency in the novels of Ibrahim El-Kony is 
reflected through mythicizing the details of the legendary existence of 
the world of the desert. There we notice that he mythicizes place, time 
and characters by invoking original legends and adapting them in line 
with his vision of the world. He also invokes universal myths such as 
Greek, of Pharaoh, Babylonian and Sumerian …as well as Saharan 
myth to reshape, formulate and reproduce them. 
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  ةيالآداب والعموم الإنسان ةيالأدب والأسطورة  منشورات مخبر الأدب العام  المقارن ، كم
   .2007جامعة باجي مختار ، عنابة ،  

،  1يوسف حلاوي، الأسطورة في الشعر العربي القديم المعاصر ، دار الأدب لمنشر ، ط  - 
   . 1994بيروت ، لبنان ، 

  القواميس و المعاجم : –
، دار اليدى، عين مميمة، الجزائر،   4أبو بكر الرازي، قاموس المختار الصحاح ، ط -  

1990                                          .                               
 .   1990ابن منظور، لسان العرب ، د ط،  دار اليدى لمنشر، عين مميمة، الجزائر،  -
، دار  1، ، ط1محمد عجينة ، موسوعة أساطير العرب عن الجاىمية ودلالاتيا، ج  - 

 . 1994الفارابي، بيروت، 
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 الكتب المترجمة :  – 3
 ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث،   ،تر سعيد الغانمي  أرنست كاسيرر، الدولة والاسطورة ،  -
 .     2009،  تحدةالإمارات العربية الم،  1ط
  ع،يالتوز  دار الحوار لمنشر و ، والأحلام، ترصلاح حاتم ريوالأساط اتي، الحكا فروم كير إ  -
  . 1990،  ايسور  ، ةياللاذق، 1ط
مدخل إلى فيم الأحلام و الحكايات والأساطير،  ترحسن  -إريك فروم ، المغة المنسية   -

 .1995بيروت ، لبنان ، ، المركز الثقافي العربي،  1قبيسي ، ط
، دار الحوار لمنشر    1لكسي لوسيف فمسفة الاسطورة  ، تر منذر بدر حموم ، طإ  -

       .2000اللاذقية ، سوريا ، 
، دار الكلام   1تزيفيتان تودوروف ، مدخل إلى الأدب العجائبي، تر الصدرق بوعلام ، ط  - 

  . 1993الرباط ، المغرب، 
ثقافة  سطورة والحداثة ، تر خميل كمفت ، د ط ، المجمس الأعمى لمبول ديكسون ، الا -

 . 1997الاسكندرية ، مصر، 
، دار الكممة لمنشر و 1جوزيف كامبل، قوة الأسطورة ، تر حسن صقر وميساء صقر، ط  - 

 . 1999التوزيع دمشق، سوريا، 
، دار 1تر نايف الخوص ، ط  ن،يالغصن الذىبي دراسة في السحر والد زر،يفر  مسيج -

 .2014،   1الفرقد ،ج
جيرار جينيت ، جيرارجينيت و آخرون ، نظرية السرد من وجية النظر إلى التبئير ، تر   -

، منشورات الحوار الأكاديمي و الجامعي ،  الدار البيضاء ، المغرب    1ناجي مصطفى ، ط
1989.     

، تر عبد الجميل الأزدي ، محمد  -في المنيجبحث  –جيرار جينيت ، خطاب الحكاية   -  
                                                                              .1997، الييئة العامة لممطابع الأميرية ، مصر،  2معتصم ، عمر حمي ،  ط

دانيال ىنري باجو ، الأدب العام والمقارن ، تر غســان الســـيدـ ، د ط ، منشورات اتحاد   -
 .                                                                                                 1997الكتاب العرب ، دمشق ، سوريا ، 

المركز  ،1طالغانمي،  ديتر سع كور،يد فمسفة بول ر وورد، الوجود والزمان والسر  ديفيد  - 
 .  1999، ضاءيالثقافي العربي، الدار الب
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الدار العربية لمنشر بيروت  ،  1ط  كارين أرمسترونغ ، تاريخ الأسطورة ، تر وجيو قانصو،  –
 .     2008لبنان ، 

دط ، دار الشؤون شاكر عبد الحميد ،  كمود ليفي ستراوس ، الأسطورة والمعنى ،  تر  -  
  . 1986الثقافية العامة  ، بغداد ، العراق ، 

، دار الحوار لمنشر  1كارل غوستاف يونغ ، جدلية الأنا واللاوعي ، تر نبيل محسن ، ط - 
 .     1997والتوزيع ، دمشق ،سوريا،

 ، المركز الثقافي العربي 1كمود ليفي ستروس، الإناسة البنيانية ، تر حسن قبيسي ، ط -
 . 1995بيروت ، لبنان ، 

كمود ليفي ستروس، الأنثربولوجيا البنيوية ، تر مصطفى صالح ، دط ، منشورات وزارة  -
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      .                                                                                                                            1988الثقافة والإرشاد القومي، دمشق ، سوريا ، 

  1رمزية الطقس  والأسطورة ، تر نياد خياطة ،  ط –ميرسيا إلياد ، المقدّس و الدنيوي   -
 . 1987العربي لمطباعة والنشر والتوزيع ، دمشق ، سوريا  ، 

، دار كنعان لمنشر ، دمشق  1ح الاسطورة ، تر نياد خياطة ، طميرسيا إلياد ، ملام  -
 . 1991سوريا، 

دراسة في الميثولوجيا الشعرية ،تر ىيفاء ىاشم ، دط   –نورثروب فراي ، الماىية والخرافة   - 
     .1992منشورات وزارة الثقافة ، دمشق ، سوريا، 

المكان ، مشكمة المكان الفني ، تر سيزا يوري لوتمان،  مجموعة من المؤلفين ، جماليات   -
  .1988،عيون المقالات ، الدار البيضاء ، المغرب ،  2قاسم ، ط

، دارالحور لمنشر والتوزيع  1سيجموند فرويد ، الطوطم و التابو، تر بوعمي ياسين ، ط -
         .1983اللاذقية ، سوريا، 

، المؤسسة الجامعية  3خميل ، طحمد أغاستون باشلار ، جدلية الزمن ، تر، خميل  -
 .1992لمدراسات و النشر و التوزيع ، بيروت ، لبنان ، 

بنكراد ، دط ، دار الكلام   دي، تر سع ةيالرّوائ اتيالشخص ايولوجيميفيميب ىامون ، س - 
 .1990الرباط ، المغرب ، 
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دمشق  سوريا ، دار كنعان لمنشر ،  1مرسيا إلياد، مظاىر الأسطورة ، ترنياد خياطة ، ط -
1991  . 

دمشق لمطباعة  ، دار 1ميرسيا  الياد ، المقدس والمدنس ، تر عبد اليادي عباس ، ط -  
   . 1988والنشر ، دمشق ، سوريا ، 

، داردمشق لمطباعة  1ميرسيا  الياد ، المقدس والمدنس ، تر عبد اليادي عباس ، ط - 
                . 1988، ، دمشق ، سوريا  1والنشر ، ط

عادل العوا ، دط ، دارالتنوير لمطباعة و النشر  ميرسيا إلياد ، المقدس و العادي ، تر -
 . 2009 ،بيروت،  لبنان 

نورثروب فراي ، تشريح النقد ، تر محمد عصفور، دط ، منشورات الجامعة الأردنية   - 
 .     1991عمان ، الأردن ، 

، دار المعارف     1رية الأساطير في النقد الأدبي ، تر حنا عبود ، ط نورثروب فراي ، نظ -  
 .   1987دمشق ، سوريا ، 

 
 
 
 الكتب الأجنبية : – 4 
 
 

-  D.H. Pageaux , la littérature générale et comparée , ed Armand 
coli Paris.           
- Gérard Genette: Figure III, édition du seuil, paris 1972.             
- Marcia Eliade,  Aspects du Mythe, ed : gallimard, paris, 1964            
- Mikhail Bakhtine , Esthetique et théorie du roman Traduit du 
Russe Par Daria Olivier , Préface de Michel, Acouturier , Edition 
Gallimard , 1978. 
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 – Pierre Brunel, Dictionnaire de mythes littéraires, Ed du rocher, 
nouvelle edition augmentée,1980. 
                                                                                       

 الأطاريح الجامعية :     – 5
 أطاريح الدكتوراه :   - 
في روايات  ابراىيم الكوني ، أطروحة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه  أمل رشيد ، رمزية الحية  -

  .2015/2016جامعة أبي بكر بمقايد ، تممسان ، 
عبد الرحمن العابو، البطولي في أساطير الشرق القديم و ملاحمو، رسالة مقدمة  لاستكمال  -

سم المغة العالمية ق St clement – universityمتطمبات درجة الدكتوراه في جامعة 
 .      2010العربية،

آليات السرد و التشكيل   –عبد القادر عواد ، العجائبي في الرواية العربية المعاصرة  -
أطروحة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه في النقد المعاصر ، قسم المغة العربية و آدابيا ، جامعة 

 .    2011/2012وىران ، الجزائر ، 
حْرا ءُ في روايَات إبراىيم الكوني، رسالةٌ لنيلِّ شيادة الدكتوراه في  ةڤو ڤعلاَّل سن - ،مخيالُ الصَّ

  . 2008/ 2007، 2الُّمغة العربيَّة وآدابِّيا،جامعة  الجزائر
ميرال الطحاوي ، جمالية التشكيل الفني في رواية الصحراء ، بحث مقدم لنيل درجة  -

   الدكتوراه ، جامعة القاىرة ، مصر ، د ت.
دراسة فنية  –نوره بنت  محمد بن ناصر المرّي  ، البنية السردية في الرواية السعودية  - 

لنماذج من الرواية السعودية ، فرع الأدب ، جامعة أم القرى ، المممكة العربية السعودية 
2008.  

كوني  دراسة في روايات ابراىيم ال –ىجيرة لعور ، أسطورة التكوين ، المظاىر و التجميات  -
 .  2014/2015رسالة مقدمة لنيل شيادة الدكتوراه ، جامعة باجي مختار ، عنابة ، 
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 رسائل الماجستير: – 
شعر أحمد مطر أنموذجا ، رسالة  –أحمد عباس كامل الأرزقي ، التناص معيارا نقديا  -

  .  2009/2010ماجستير، كمية الآداب و المغات  ، ذي قار ، العراق ، 
، المقدس و المدنّس في رواية السحرة لإبراىيم الكوني ، مذكرة مقدّمة لنيل أوىيبي  كمثوم  -

شيادة الماجستير في الأدب الحديث ، تخصص الرواية المغاربية الحديثة و المعاصرة  جامعة 
 .2010/2011أبو بكر بمقايد ، تممسان ، 

ني ، رسالة مقدمة لاستكمال بشير أحمد جلالة ، الاسطورة والمكان في ادب ابراىيم الكو   -
  .2007درجة الماجستير في المغة العربية و ادابيا ، جامعة اليرموك، الأردن ، 

دراسة سوسيو أنثربولوجية رسالة  –عمي بوشيخي ، تجميات الأسطورة عند طوارق الأىقار   -
تممسان   مقدمة لمحصول عمى شيادة الماجستير في الأنثربولوجيا ، جامعة أبي بكر بمقايد ،

 .2005/2006الجزائر ، 
مسرحية القراب و  –العمجة ىذلي ، توظيف التراث الشعبي في المسرح الحمقوي في الجزائر  -

الصالحين لولد عبد الرحمان كاكي أنموذجا ، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماجستير ،  جامعة 
  .2008/2009المسيمة ،  

قراءة من منظور النقد الأسطوري  عييالرب ديالأنيار لعبد الرحمان مج ةيدلال برمضان ،روا -
بسكرة  ضر،ي،جامعة محمد خ ةيفي الآداب و المغة العرب ريشيادة الماجست ليمذكرة مقدمة لن

2013/2014   . 
ريتا عوض ، أسطورة الموت والإنبعاث  في الشعر العربي الحديث ،رسالة ماجستير  -

   .1974،بيروت ، لبنان ، الجامعة الأميريكية 
عيادي خالد ، التحميل السيميائي للأسطورة في شعر بدر شاكر السياب ، بحث مقدم  -   

لنيل شيادة الماجستير ، مشروع الاتجاىات الجديدة في تحميل الخطاب الأدبي ، جامعة وىران  
2010/2011   . 

رسالة مقدمة استكمالا لدرجة محمود صبري عمي عبد الله ، الحية في الشعر الجاىمي ،  -
   .2003الماجستير ، جامعة النجاح  الوطنية ، نابمس ، فمسطين ، 
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 الدوريات و المجلات:    – 6 
 .2008،  04أحمد ياسين السميماني ، تقنية القناع الشعري،  مجمة دراسات ، ع  -
المشــــــيد اليبيــــــة   أيــــــوب صــــــابر، روايــــــة المجــــــوس تفــــــوز بالجــــــائزة الكبــــــرى فــــــي سويســــــرا ،  -
 .2011/ 11،11/23ع
، مفيوم الزمن في الفكر والأدب ، مجمة العمـوم الإنسـانية ، جامعـة فرحـات  رابح الأطرش  -  

 .2006سطيف ، مارس ،  –عباس 
ىشام محمد عبد الله ، اشتغال العتبات في رواية "من أنت أييا الملاك"دراسة في المسـكوت   -

  .   2010،  47نسانية ، بغداد ، العراق ، عداب والعموم الإعنو ، مجمة ديالي ، كمية الآ
 .   2/2015،السداسي  32باية غيبوب ، الرواية والتعالي الأسطوري ، مجمة الحكمة ،ع -
خالـد زغريــت ،جماليــات ميثولوجيــا الصــحراء فــي روايـة نزيــف الحجــر لإبــراىيم الكــوني ،مجمــة  -

   .18/03/2011 يوم ، 49،السنة 17271الدستور ،ع

دحمـاني حميمـة ، رمزيـة الصـحراء فـي روايـات ابـراىيم الكـوني  "نزيـف الحجـر والتبـر وعشــب  -
 . 2017، أفريل  05الميل نماذجا" ، مجمة  الإ نسان و المجال ، ع 

   .85شيرة بمغول ، التجريب في رواية المتشائل لإيميل حبيبي ،مجمة عود الند ، ع  -
عشـــب الميـــل لإبـــراىيم الكـــوني ، جماليـــات الســـواد ومغـــازي اختـــراق  فـــاروق يوســـف ، روايـــة - 

 .19/10/2005الناموس ،القدس العربي ، 
كمال لوصـيف ، أسـطورة المسـخ والتحـول فـي الثقافـات القديمـة وأ ثرىـا فـي الثقافـة الشـعبية  -  

 .2016/  12،   25الجزائرية ، مجمة العموم الاجتماعية ، ع
قـــراءة أوّليـــة لأعمـــال  –ابر وىـــاجس البحـــث عـــن المكـــان الضـــائع لحســـن كرومـــي ، العـــ -    

  4الكوني، مجمة الخطاب ، جامعـة مولـود معمـري ، تيـزي وزو، دار الأمـل لمنشـر و التوزيـع ،ع
 .2009/جانفي

 17، المشـــــيد الميبيــــــة/ 11محمـــــد غيـــــث الحـــــاج حســـــين ،المجـــــوس لإبـــــراىيم الكـــــوني ،ع/  –
/03/2009. 
الفضــاء و الــزمن الأســطوري فــي روايــة عشــب الميــل لابــراىيم الكــوني  نــوال مــدوري ، تشــكل  -  

 .2017، جامعة محمد خيضر  بسكرة ، جوان 21مجمة كمية الآداب و المغات ، ع
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 المواقع الإلكترونية :  – 7
  ،22/04/2005أحمد عمي الزين ، حوار مع ابراىيم الكوني ،  -

https://www.youtube.com  
  
،    2011/ 12/ 28بدرية العامري ، قراءة في رباعية الخسوف لابراىيم الكوني ، م الفمق،  –

http://alfalq.com  29/2/2016، ت اط. 
 27/5/2013ابراىيم عوض، وماذا عن الشعر الممحمي؟ الألوكة ، -

http://www.alukah.net/literature_language/0/55140  
قراءة في رواية إبراىيم   -لوسي ، المكان: دلالتو و دوره السردي تيسير عبد الجبار الأ  -   

 http://www.averroesuniversity.org 15/03/2016الكوني: البئر نموذجاََ ، ت إط  
التمدن  الحوارابراىيم الكوني وآخرون ،م –سعد محمد رحيم ،الكتابة بمغة الصحراء   -

 http://www.ahewar.org. 07/08/2006،  1635،ع
كتابة التجريب  -سعيد الغانمي ، دائرية الزمن و دلالتو : )نحــو ممحـمة لمـزمان الدوري(   -  

 http://www.crasc.dz،  15/01/2016عند إبراىيم الكوني ، 
   3435محاولة لمفيم والتفسير، الحوار المتمدن،ع  -عباس يونس العنزي ، الطوطمية   -

23 /7  /2011 ،edabas@yahoo.com   
وزارة ، صنعة الرواية عند إبراىيم الكوني،  م الرافد  -علاَّل سنقوقة ،  ىمس البراري   -  

 http://www.arrafid.aeالثقافة و الإعلام ،  الشارقة ،
 .   14/12/2015فيصل المتني ،الصحراء رمز الحرية والانعتاق ، معابر،   -
   
 ،   2581ع -لابراىيم الكوني والأصالة ،الحوار المتمدن -التبر-جميل السمحوت ،رواية  -

10/03 /2009. 
         جميل حمداوي ، الاتجاه الأسطوري في النقد العربي الحديث ، دنيا الوطن ، -   
04/01/2007https://pulpit.alwatanvoice.com/articles                                                       
  04-01-2007عربي الحديث ،ت  ن ، جميل حميداوي ،الاتجاه الأسطوري في النقد ال  -

http://pulpit.alwatanvoice.com/article 

https://pulpit.alwatanvoice.com/articles%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20/
https://pulpit.alwatanvoice.com/articles%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20/
http://pulpit.alwatanvoice.com/article
http://pulpit.alwatanvoice.com/article
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 07/ 28ممكة الحداد ، الشعر الجاىمي في ضوء المنيج الأسطوري ) دراسة نقدية( ،  -
/2015   .http://www.aldiyarlondon.com  
/ 02/  22جميل حمداوي ، المقاربة الموضوعاتية في النقد الأدبي ، دنيا الوطن ، ت ن، -

2009 .
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