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 الممخص

ويعود اختيارنا ىذا الموضوع إلى ما لاحظناه من غياب الدراسات القديمة والحديثة الميتمة بتفاعل 
ظاىرتي السرد والشعر في الشعر العربي القديم أو ما عبرنا عنو بجدلية السرد والشعر في شعر 

 : فصول خمسةوقد جاءت الرسالة فى هذا (  دراسة في بلاغة النص)اليذليين 

 عمى خمسة مباحث، وبنيناهالمفاىيم والأسس النظريةعن  الفصل الأول يتحدّث  :
  اليدف من ىذا ، وكانالحضور السردي في الشعر اليذلي:  تحت عنوانالفصل الثانيوقد جاء 

السرد مكون رئيس في ف عمى احتوائو لو، والبرىنة أثر السرد في الخطاب الشعري تعقبالفصل 
 .الشعر

  لدى الشعراء اليذليين، أثر الصورة في المكون السردي فنتناول فيو: الفصل الثالثأما  

 والأخير تناول الفصل الخامس وفي . التكرار الشعري عمى الزمن السرديةفاعمي: الفصل الرابع 
 . عند اليذليين في ضوء معايير بلاغة النصالشعر والسرد: البحث

 وىـيمعايير /  المعايير عند ديبوجراند التي جاءت في سبعة مباحث ووقف عند :
  والسّردالسبك: المعيار الأول                     
  والسّرد الحبك/الالتحام: المعيار الثاني                
  والسّرد القصدية: المعيار الثالث       
  والسّرد التقبمية : المعيار الرابع       
  والسّردرعاية الموقف: المعيار الخامس   
  والسّردالتناص  : المعيار السادس             

   والسّردالإعلامية : المعيار السابع             

 

 

 

 

 



 

summary 

Our interest in the question of the dialectic narrative and poetry with 
its consideration of hair Alhzlian the one hand, privacy eloquent 
poetic text via extrapolation of the manifestations of the narrative in 
poetry and manifestations of poetry in the narrative though - we know 
full well - that the field of prose narrative, Fmlahzatna what happened 
in many of the poetic texts the old texture of the interesting narrative 
of the evolution of events and the transfer of words and described the 
conditions, made us care about this phenomenon in the ancient 
poetic text depending on the hair, which may Alhzlian mostly of 
narrative mechanisms. 

And back we chose this topic to what we have observed the absence 
of ancient and modern studies concerned with the interaction of the 
phenomena of narrative and poetry in ancient Arabic poetry or what 
we expressed Bjdlah narrative and poetry in the poetry Alhzlian 
(study in the eloquence of the text) This message came in five 
chapters: 

• The first chapter speaks about the concepts and theoretical 
foundations, and we have built on five topics: 

- Eat first section dialectical "the term and concept", in order to 
access to determine the connotations that it took this concept, and in 
the second section is marked by the theory of genres, we studied the 
evolution and history of Alojnasah in Arab and Western cultures, past 
and present. The third section, entitled narrative: concept and 
mechanisms, it has dealt with the language of the narrative, and then 
addressed idiomatically, then the statement of the history of this term 
in the Western and Arab memory and the development implications. 
While stopping fourth topic - he has taken his hair, past and present 
Anoana- consider the concept of poetry and link this expressive 
activity marching rights through the ages. 

- Turning Section V, aware of the text: the theoretical foundations and 
procedural tools, to give an idea of this approach in the Western and 
Arab culture. In the sixth topic: Mhklah Entries Alhzlian hair blog 
study, we came under the attention of scientists since ancient hair 
Alhzlian, and enough hair Alhzlian importance of keeping it a great 
deal of the words of the language and methods. 



• The second chapter titled: narrative presence in the hair Hudhali, 
The aim of this chapter to trace the narrative in poetic discourse and 
demonstrate to contain him, recital head of hair in the component. 

• The third chapter: Ventnol the impact of the image in the narrative 
component of the poets Alhzlian, through monitoring and photo 
functions and determine the presence, and not just restrict it to try to 
understand their relationship to the text narrative poetic and shares 
this choice in the detection of the image (Alastarah - simulations - 
Alknaiah - Avatar). 

• Chapter IV: the effectiveness of the poetic narrative repetition on 
time. Showed that the recurrence of his substantial property within 
the poetic text, given because of its expressive possibilities of paint 
for his role semantic inside the ancient poetry in general and hair 
Alhzlian particular, we found that the repetition of very effective in 
influencing the time the narrative of what the repetitive structure of 
high value in guiding purposes of the poet / narrator as much of the 
beauty and creative force. 

In the fifth and final chapter eat Search: poetry and narrative when 
Alhzlian in light of eloquence text standards. 

• stop when standards when Debojerand which came in seven 
Investigation / criteria: 

• The first criterion: foundries and narrative Cohesion 

• The second criterion: docking / knitting and narrative Coherence 

• The third criterion: intentionality and narrative Intentionality 

• Benchmark IV: Altqublah and narrative Acceptability 

• fifth criterion: take care of the situation and the narrative 
Situationality 

• Benchmark Six: intertextuality and narrative Intersexuality 

• Seventh 
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: الدباحث التاليةويشمل 
 

 .الدصطهح والدفهـىو:ة الجذنُــــ: الدبحج الأول    
. َظزَت الأجُاس الأدبُــــــــــت :الدبحج انخاٍَ 
.  واِنُاث–الدفهىو :انضــــــزد  :الدبحج انخانج 
ا: انشعز  :الدبحج انزابع 

ً
ا وحذَخــــــــــــ

ً
. قذيم

. أصضه انُظزَت وأدواته الإجزائُت: انُضبلاغت عهى  :الدبحج الخايش
َت: الدبحج انضادس

ّ
. ــــتـ شعز الذذنُين يذوَت انذراسيشكهُت الدذو
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 تمهُذ

بكصفو خطابنا ثقافيِّا، يعبر عف  (قراءة التراث)رغبة الباحثيف في  – بصكرة متكاترة– تتنامى 
لحظة إنتاجو، كيتكازل تنامي ىذه الرغبة مع محاكلات تأصيؿ بعض المقكلات، أك التصكرات 

كالأفكار كالرؤل التي تشيع في حقؿ الدراسات المسانية، كالبحث ليا عف مرجعيات تراثية، تؤكد 
، كىذه ل ىذا التراث مف جية، كأحقيتو كمعطى معرفي في القراءة كالتمثؿ مف جية أخرأصالة

ليككف  (اليكية الثقافية)الرغبة تحدد لنفسيا إطارنا محددنا، كىك ضركرة الحفاظ عمى ما يسمى 
كطرح أكلي، يتـ في إطاره تكزيع الأدكار بطريقة معقكلة كمثمرة بيف ما يقدمو التراث كما يتيحو 

 تجتيدالعصر مف إمكانيات التحديث كالمراجعة كالنقد، كما بيف الطرح المتأنؽ كالممارسة التي 
 لبمكغ ىدفو بالقدر ناخالصة لكشؼ طاقات ىذا التراث بآليات كاعية، كبيف ىذا كذاؾ، يكفؽ بعض

. نفسو الذم قد يخفؽ فيو آخركف، كذلؾ بحسب درجة الكعي التي تميز كؿ فريؽ

 - كفعؿ نقدم أساسو المراجعة الدائمة لآليات إنتاج المعرفة كأساليبيا- كالتأصيؿ 
يقتضي الكقكؼ عمى المقاربات السابقة، كتحسس ما قدمتو مف إسيامات، دكف الكقكع فيما يسمى 

نما بالنقد المكضكعي الذم تتكلد عنو (بالتحيز الأيديكلكجي)، أك ما يعرؼ (القسكة المعيارية) ، كا 
الذم يصدر عف حتمية معرفية،  (خطاب النصيحة)أسئمة معرفية دقيقة كمحددة، كيحتكم ضمنيِّا 

ا بذلؾ  . ()الذم يتكلد مف رحـ الحتمية الثقافية (خطاب الاغتياب)معارضن

لية ككما أف الاعتماد عمى منيج قرائي يتبنى خطة كاضحة، كيصدر عف كعي عميؽ بالمسؤ
مسألة ميمة تتمثؿ في ككف فعؿ – عمكمنا – ، يجب أف يراعي (التأصيؿ)المترتبة عمى ىذا العمؿ 

جراءاتو مف حقؿ معرفي إلى حقؿ آخر،  القراءة فعلبن كاحدنا، لا يختمؼ كلا يتبدؿ مف حيث آلياتو كا 
فيك بيذا الفيـ يعد فعلبن متحدنا متكرر الكيفية كالتكظيؼ كالأداء؛ مما يجعؿ مف إشكاؿ القراءة 

إشكالان كاحدنا في كؿ القراءات المتعددة كالمتباينة، كالآلية المكظفة في فعؿ القراءة كاحدة لا تتحكؿ، 
ا تصكريِّا ا إبداعيِّا، أـ نصِّ . ()سكاء كاف النص المقركء نصِّ

ا قرائيِّا، يمثؿ عتبة فرعية،  " (قارئان أـ دارسان )ينبغي عمى المتمقي لذلؾ،  أف يختار منياجن
في الغالب - ـ ئترافؽ العنكاف الأصمي لبحثو، فيحثو عمى النظر في النص الأدبي بمنظكمة تكا

                                      
 .244م، ص2004، 1،  دار الكتب الجدٌد المتحدة، بٌروت، لبنان، طالأدب وخطاب النقد عبدالسلام المسدي، ()

، عٌن للدراسات والبحوث الإنسانٌة والاجتماعٌة، (مقدمات منهجٌة)قراءة التراث النقدي  جابر عصفور، ()

  .25القاهرة ، مصر، ص
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مرجعياتو الفكرية كالإيديكلكجية، فتختمؼ فييا التصكرات، كتتعدد كجيات النظر، ليفسح - الأعـ
. ()" لمقارئ مجالان لمغامرة تأكيمية، يعدٌ منكالان منياجيا أحاديِّا

 المصطمحات بشكؿ يتكافؽ مع الكقكؼ عمى حدكد في ىذا المياد التأسيسي كتتغيا الدراسة
، حيث إف كثيريف اليكـ صاركا يتحدثكف عف أزمة المصطمح كلا سميا في مقاصدىا كمبتغاىا

 بستمكلكجيةلإالمصطمحات التي تخص قضايا الأدب كمحاكلة الملبمسة لجدارياتو الإيديكلكجية كا
 التي تشكؿ مرتكزنا كبؤرة لاىتماـ كاسع مف الدارسيف كالباحثيف في الساحة النقدية (المعرفية)

ىـ لحؿ إشكالية المصطمحات، مفكالبلبغية المعاصرة، الغربية منيا كالعربية، في محاكلة كاضحة 
كالكصكؿ لتحديد ىذه المشكمة، كرسـ معالـ منيجية كاضحة كجمية لإبراز القضايا الخاصة المتعمقة 

. بيا

" دراسة في بلاغة النص– جدلية السرد كالشعر في شعر اليذلييف " بػ كسيميت ىذه الدراسة
الذم يسعى البحث لقراءتو مف خلبؿ التنقيب عف أكجو التفاعؿ كالتأثير بيف ما ىك سردم كما ىك 

 في ضكء منيج بلبغة النص، بكصفو كاشفان عف أكجو تحقؽ النصية شعرم في شعر اليذلييف
لمخطاب الشعرم، كتكفره عمى آليات البلبغة الجديدة التي تركز عمى أف النص في بؤرة العمؿ غير 

 .منعزؿ عف المتمقي

 إبراز طرؽ لز حدكده كمفاىيمو، ثـ التعرض إؿنبر أف حاكنانطلبقنا مف عنكاف البحث اك
 ،معرفيةاؿبنية اؿ باعتباره ضركرة مفيكمية إشكالاتو، فمعالجة العنكاف لكآليات فحصو، ليصؿ إؿ
ا إلى التقصي عف الدلالات المعرفية التي اصطبغ التى يتأسس عمييا البحث ، كىك ما سيقكدنا حتمن

. كالمنيجية المعرفية أدكاتوبيا العنكاف بغية الكقكؼ عند 

في رصد التماىي إضافة عمى أف دراسة فعٌالية السرد بصنكفو كبنيانو في الشعر ربما تسيـ 
، كرصد آليات الكتابة المتعمقة بتبادؿ الاشتغاؿ بيف السمات مبيف الأنكاع الأدبية في الأدب العرب
 فعمى الرغـ مف كجكد فركؽ نكعيو تميز طبيعة كؿ جنس كالعناصر الفارقة بيف الشعر كالسرد،

أدبي إلا أف ىذا التكجو قد يشي بأف الذىنية العربية الإبداعية كانت ترل في صنكفيا الإبداعية 
تحديد مناطؽ حالة مف الانصيار بحيث يمعب كؿ جنس أدبي دكران في إثراء غيره، إضافة إلى 

الالتقاء كالاختلبؼ، كىذا يساعد عمى تطكير الكتابة الأدبية، كعمى فتح آفاؽ فكرية متعددة لمدراسة 
. التحميمية كالنصية

                                      
، دار النهً للطباعة والنشر والتوزٌع، صفاقس، تونس، على عتباتها تبنى النصوص عامر الحلوانً، ()

  .20 – 19م، صـ 2009
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بغية تحديد الدلالات التي أحاط بيا ىذا  (الجدلية)كينطمؽ ىذا البحث نحك تحديد مفيكـ 
كمعالجتيا  (الجدلية)المفيكـ، كعبرىا يمكف الكقكؼ عمى دلالات البحث التي حكت سمات ىذه 

كفؽ الإطاريف النقدم كالمغكم لأىداؼ ىذا البحث، كىك ما يستمزـ تحديد المجاؿ الذم يدكر حكلو 
، كضبط أبعاده، (دراسة في بلاغة النص– جدلية السرد كالشعر في شعر اليذلييف )ىذا البحث 

 لما ؛ لأنو ركيزة البحث كأساسو(الجدلية) يحكييا ىذا المصطمح التيكمف ثـ ينبغي تحديد المفاىيـ 
. ( النظـ–السرد )لو مف فعٌالية في تماىي النكعيف 

كثرتيا، كمف ؿ نظران  أف مسألة التعريؼ كالتحديد لممصطمح تمثؿ معضمة  مف البدايةنادرؾكا
تقارب بيف  بيا حيف نحاكؿ الكصكؿ إلى صيغة محيث اختلبؼ الآراء فييا، كلكي نككف عمى كع

. الرجكع أكلان إلى الجذكر ثـ التجمياتلذا يجب عمينا ، مختمؼ التكجيات

 لفظ مستحدث، اتخذ صبغة اصطلبحية، منذ بضعة "نجد أنوالجدلية، كبتدبر مصطمح 
فكمما تصدل باحث لدراسة . عقكد، كقد غدا ميطرد الاستعماؿ في الدراسات العممية الحديثة

ظاىرتيف متخالفتيف، استغؿ ىذا المصطمح، فأصبحنا نسمع بجدلية الجلبء كالتخفي، كجدلية 
المكجكد كالمنشكد، كجدلية الانفتاح كالانغلبؽ، كجدلية الكاقع كالمتخيؿ، كجدلية الذات كالجماعة، 

ٌـ جرا مف ضركب المناقضات الثنائية، التي تقتض  أف تيدرس مقترنة في سياؽ مكضكع مف مكىم
: الجدؿأف  (المساف) فقد جاء في ()"(ؿ.د.ج)، ليست غريبة عف مادة (الجدلية)المكاضيع، كلفظة 

مقابمة الحجة :  كالجدؿ،شديد الجدؿ:  كرجؿ جدؿه مجٍدؿ كمجداؿ،المٌدد في الخصكمة كالقدرة عمييا"
فالكاضح . ()"إنو لجدؿ، إذا كاف شديد الخصاـ:  كيقاؿ،المناظرة كالمخاصمة: بالحجة، كالمجادلة

 عمى التفاعؿ بيف عنصريف، كلبىما يحاكؿ أف ممف كؿ ىذه المضاميف الاشتقاقية أف الجدؿ ينطك
.  بوليثبت ذاتو حياؿ الآخر، إثباتنا قد يفضي إما إلى رفض الآخر، أك إلى الرض

 ةف الدلالة الاشتقاقية لمجدلية لـ تقؼ أماـ التعريفات المعجمية، بؿ ىاجرت كبفعاليلذا نجد أ
في الحقكؿ المعرفية الإنسانية المختمفة، كمنيا الأشكاؿ السردية التي تعدٌ مف أكثر الأشكاؿ الأدبية 
تطكيعنا كمركنة، كأسرعيا للبستيعاب كتطكير أنماطيا كأساليبيا كتقنياتيا لكؿ الاشتقاقات المفظية 

. العربية

في  جدلية تفعيؿ دلالات كممةتغميف في حقؿ النقد الأدبي يحاكلكف شكالذم يبدك أف الـ
، كربما كاف سبب ذلؾ عائدنا إلى أف النقد الأدبي اختصاصيـ، كتكظيفيا في ميداف حقميـ المنيجي

                                      
، مطبعة التسفٌر الفنً ، صفاقس، جدلٌة القصة واللشر دٌواا عمر با  بً ربٌشة  نمووجااً  محمد بن عٌاد، ()

 .15م، ص 2003تونس، 

 ."ل. د. ج" ، مادة I: ، دار صادر، بٌروت، لبنان، جلساا الشرب،  جمال الدٌن بن منظور()
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أشار إلى النص الأدبي " فاف دايؾ " كلاختصاصات مف ناحية، ا متداخؿنفسو نشاط معرفي 
 مفيكـ ا ينطكم عميوالتيبصفتو كاحدنا مف النصكص التي قد يتناكليا تحميؿ الكظائؼ كالتأثيرات 

. ، فضلبن عما يحممو النص الأدبي مف أبعاد اجتماعية كنفسية كمعرفية قابمة ليذه الجدليةالجدلية

لذلؾ جاءت جدلية السرد في الشعر، كالشعر في السرد، فأصبحت سمة مف سمات الشعرية 
، كالتي تفاكتت فييا  التي ىى امتداد لجذكره الأكلى في الشعر الكلبسيكيالعربية الحديثة كالمعاصرة
.  ظاىرة كحقيقة خاصة في كاقع النقد الأدبي الحديثحتى أصبحتالتجميات حضكرنا كحمكلان 

م في الشعر، كالشعرم في السرد، يتعمؽ بالنظر في شعر د بمسألة جدلية السرناإف اىتماـ
اليذلييف مف جية خصكصية بلبغة النص الشعرم، كذلؾ عبر استقراء مظاىر السرد في الشعر، 

عمى الرغـ مف أننا نعمـ حؽ العمـ أف الأصؿ أف يككف مجاؿ السرد ىك النثر، فملبحظاتنا لما جرل 
في النصكص الشعرية القديمة مف سرد قكامو الاىتماـ بتطكر الأحداث، كنقؿ الأقكاؿ، ككصؼ 
الأحكاؿ، جعمتنا نيتـ بيذه الظاىرة في النص الشعرم القديـ كذلؾ بالاعتماد عمى شعر اليذلييف 

. الذم قيدى أغمبو مف آليات السرد

 دعتنا النصكص الشعرية المشبعة سردنا إلى النظر أكلان في السرد الكافد عمى الشعر، لذا
تكظيؼ كىذا ما أكجب . في ضكء قراءة جدلية تفاعمية كثانينا النظر في الشعر الذم قدٌ مف السرد

، فإذا كانت القضية أجناسية فلب مناص مف الاعتماد عمى بعض النظريات آليات منيجية متعددة
ا مف الرجكع إلى بعض المكتسبات  الأجناسية، كلما كاف الأمر متعمقنا بالسرد فلب مناص أيضن

 الشعر، الذم يحتـ عمينا الاىتماـ بو الرجكع إلى بعض إنشائيات لالسردية، ككذا الأمر بالنسبة إؿ
 كآليات كذلؾ لتتبع ىذه الظاىرة كتقصييا برصدىا، كالإشارة إلى مكاطف تكثيفيا، كانتشارىا ،الشعر

 كمكاطف خفكتيا كانحسارىا، كآليات حضكرىا كلايككف ذلؾ إلا بالكشؼ عف مدل أىميتيا حضكرىا،
بالنسبة إلى الشاعر اليذلي، إضافة إلى البحث في طرائؽ اشتغاليا، ككيفيات تفاعميا مع الجنس 
الأصمي، كانسجاميا معو؛ مما يقكدنا إلى الحديث عف بلبغة النص الشعرم اليذلي، كىي بلبغة 

. متأتية مف تقاطع السردم مع الشعرم كتفاعميما في آف معنا

 

 
 



 -7- 

 
 
 

الدبحث الثاني 
 

  



 -8- 

القكالب الفنية العامة للؤدب بكصفو أجناسنا أدبية تختمؼ فيما "تمثؿ نظرية الأجناس الأدبية 
بينيا لا عمى حساب مؤلفييا أك عصكرىا أك مكانيا أك لغاتيا، لكف عمى حسب بنيتيا الفنية كما 

تستمزمو مف طابع عاـ، كمف صكر تتعمؽ بالشخصيات الأدبية أك بالصيٌاغة التعبيرية الجزئية التي 
ينبغي ألا تقكـ إلا في ظؿ الكحدة الفنية لمجنس الأدبي ميما اختمفت المغات كالآداب كالعصكر التي 

 ()"ينتمي إلييػا
لذلؾ تعددت دراسات الباحثيف كاجتياداتيـ في تناكؿ الأجناس الأدبية كتنكعت آراؤىـ لتفضي 

إلى ما صار يعرؼ بنظرية الأجناس الأدبية كتداخميا، كانفتاحيا ككانت البداية الجادة ليذا الفكر 
 بالجميكريةتعكد إلى تصكرات أفلبطكف صاحب أقدـ كتاب يتحدث عف الجنس الأدبي المكسكـ 

فنجده في كتابو قسـ الشعر إلى عدة أقساـ، الشعر المسرحي كالشعر السردم كقسـ ثالث ذم نمط 
مختمؼ يتناكب فيو الحكار كالسرد كما ىك الشأف في الممحمة، أما الشعر الغنائي فكاف خارج دائرة 

. تقسيمو للؤجناس الأدبية
 قسمة أستاذه الأساسية الذم تناكؿ فيو تحديد الأجناس فف الشعر أرسطك في كتابو ل تىبفكقد

"  المأساة كالممياة كالممحمة، إذ جعؿ كالتمييز بيف، ()"نظرية المحاكاة"الأدبية كأنكاعيا معتمدنا عمى 
نما جعؿ لو رسالة  لكؿ جنس لغتو كأسمكبو كجميكره، فالأدب لا يقتصر عنده عمى المتعة، كا 

مؽ الحسف في : "، يقكؿ محمد غنيمي ىلبؿ في ذلؾ()"أخلبقية كعماد ىذه الرسالة الأدبية ىك الخي
 (.)"الفرد كالجماعة، كليذا كانت الصمة الكثيقة بيف الخمؽ كالفف مثار اىتمامو

ما " إذ ،()" الأدبيةتعدٌ الأساس العميؽ لنظرية الأنكاع" فف الشعػرفي كتابو  أرسطكفنظرية 
تزاؿ ثلبثية الممحمي كالغنائي كالدرامي مكجكدة في النقد الأدبي اعتمادنا عمى جيكده النظرية منذ 

 أرسطك، إذ لفمحمد مندكر أرجع مبدأ الفصؿ بيف الأجناس الأدبية في الأساس إؿ. ()"كقت طكيؿ
، (فنكف الأدب) الأسس التي تقكـ عمييا نظرية عكاض (الشعر)يعدٌ أرسطك في كتابو : "يقكؿ

                                      
م، 1992، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر والتوزٌع لونجمان، 1، طالأدب الفكاهً عبد العزٌز شرف، ()

 .25صـ

تقوم عند أرسطو على مبدأ المحاكاة فً طبٌعة الفن، فالفن لاٌنقل فقط ما هو كائن، وإنما ٌنقل :  نظرٌة المحاكاة()

: عبدالمنعم تلٌمة: انظر. فً الغالب ما ٌمكن أن ٌكون، وبناء على ذلك فقد مٌز أرسطو بٌن التارٌخ والفن

النقد : محمد غنٌمً هلال: ، وانظر177م، صـ1979، دار العودة، بٌروت، 2، طمقدمة فً نظرٌة الأدب

 ..61 – 48م، صـ 1996، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، الفجالة، القاهرة، الأدبً الحدٌث

مها حسن : ، انظر247، علامات فً النقد، ص الأجناس الأدبٌة تخوم  م لاتخوم عادل الفرٌجات، ()

القصراوي، نظرٌة الأنواع الأدبٌة فً النقد الأدبً، نظرٌة الرواٌة نموذجًا، تداخل الأنواع الأدبٌة مؤتمر النقد 

 ..2/728الأدبً الثانً عشر، 

 .144 ، صـالنقد الأدبً الحدٌث محمد غنٌمً هلال، ()

، تداخل مقدمة نظرٌة لنمووج النوع النووي نحو مدخل توحٌدي لحقل اللشرٌات المقارنة علاء عبد الهادي، ()

 .  1/958الأنواع الأدبٌة مؤتمر النقد الثانً عشر، 

 . المرجع نفسه والصفحة نفسها()
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كالفكاصؿ التي تقكـ بيف كؿ فف كآخر عمى أساس خصائصو مف ناحية المضمكف، كمف ناحية 
 (.)"الشكؿ عمى السكاء

، فجعؿ كلبمو عنو في ثلبث الخطابة لـ ينس النثر، فقد خصٌو بكتاب أرسطككما أف 
 عف علبقة الخطابة بالجدؿ، كعف الفضيمة، كالرذيمة، كالخير النافع، كأنكاع الأكلى": مقالات

 عف الأسمكب الفني كالثالثة عف دكر الخطابة في التأثير في السامع، كالثانيةالدساتير كغيرىا، 
 (.)"لمخطابة

جنس لمدلالة عمى الطبيعة النكعية مصطمح فقد استخدمكا  العرب القدامى أما الأدباء كالنقاد
في سياؽ حديثو عف كلبـ خطباء العرب ردنا ، كذلؾ  في كتاباتيـ أمثاؿ الجاحظ للئبداعات القكلية

ا كريمنا في نفسو متحيزنا مف جنسولكمت: "عمى الشعكبية قائلبن  كما أطمقو ابف . ()" كاف المفظ أيضن
كما . ()"كالشعر عمى تحصيؿ جنسو كمعرفة اسمو متشابو الجممة: "طباطبا عمى الشعر قائلبن 

.  ()" سائر أجناس الكلبـ الذم يقع منو التفاضؿلعؿ: "أطمقو

 لنظرية الأجناس الأدبية عند العرب القدامى أمثاؿ ابف طباطبا العمكم  تأصيمية جذكركىناؾ
كلبـ منظكـ بائف عف المنثكر الذم يستعممو أناس في مخاطباتيـ ": كذلؾ عند تعريفو لمشعر بأنو

 (.)"بما خص بو مف النظـ الذم إف عيدؿ عف جيتو مجتو الأسماع، كفسد عمى الذكؽ

 (.)أما أبك ىلبؿ العسكرم فقد تحدث عف خصائص الخطابة كالكتابة كتمايزىا عف الشعر
كما أف أبا حياف التكحيدم كاف يؤثر النظر في بلبغة الكلبـ جممة دكف التمييز بيف الشعر 

ما رؽ لفظو، كلطؼ معناه، كتلؤلأ ركنقو، كقامت : "كالخطابة كالنثر، فأحسف الكلبـ عنده ىك
بعض النقاد " فالتمييز الصريح بيف الشعر كالنثر عند (.)"صكرتو بيف نظـ كأنو نثر، كنثر كأنو نظـ

                                      
، وقد قام الدارسان تحت (جنس أدبً)عند محمد مندور وعز الدٌن إسماعٌل، ٌعادل مصطلح  (فن) مصطلح ()

النقد وإجناسٌة بدراسة مفاهٌم بعض الأجناس الأدبٌة، انظر، نادل عبدالهادي،  (الأدب وفنونه)العنوان نفسه 

 .352م، صـ 1997، 6، مج23علامات، ع. الابتداع عند النقاد الشرب المشاصرٌا

 .47م، صـ1991، أفرٌقٌا الشرق، الدار البٌضاء،1، طمقدمات فً نظرٌة الأنواع الأدبٌة رشٌد عٌادي، ()

م، 1985، تحقٌق عبد السلام هارون، مكتبة الخانجً، القاهرة، البٌاا والتبٌٌا عمرو بن بحر الجاحظ، ()

 82صـ

، تحقٌق طه الحاجري ومحمد زغلول سلام، المكتبة التجارٌة، عٌار اللشر محمد أحمد بن طباطبا العلوي، ()

 .7م، صـ1956القاهرة، 

، تحقٌق محمد خلف الله إعجاز القرآا، ثلاث رسابل فً إعجاز القرآا بٌاا حمد بن محمد البستً الخطابً، ()

 .22م، صـ 1968ومحمد زغلول سلام، دار المعارف، مصر، 

 .3، صـعٌار اللشر ابن طباطبا، ()

، مطبعة محمود بٌك، 1، تحقٌق، محمد أمٌن الخانجً، طالصناعتٌا كتاب حسن بن عبدالله العسكري، ()

 .104 -102م، صـ1901الاستانة، 

، تحقٌق، أحمد أمٌن وأحمد الزٌن، دار مكتبة الحٌاة، الإمتاع والمؤانسة محمد بن محمد العباس التوحٌدي، ()

 .2/145 (ت. د)بٌروت، لبنان، 
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 (.)"النقاد القدامى لـ يمنعيـ مف تصكر كجكد علبقات مشتركة بيف الشعر كالنثر عمى كجو العمكـ
أما ابف الأثير فقد رفض التمييز بيف الشعر كالنثر مف خلبؿ تخصص كؿ منيما بأغراض معينة 

. ()"الأساليب يككف عند الشاعر كالكاتب"فالإبداع عنده كاحد، كالتفنف في 

ا الفنكف الشعرية التي اختص بيا الشعر دكف النثر، كىي : كقد حدد قدامة بف جعفر قديمن
 كقد أرجع محمد غنيمي ىلبؿ فضؿ (.)"المديح، كاليجاء، كالنسيب، كالمراثي، كالكصؼ، كالتشبيو"

المكقؼ كالبكاعث النفسية، كما "الريادة لقدامة بف جعفر في دراسة أجناس الأدب الشعرية مف حيث 
 (.)"يترتب عمى ذلؾ مف اختيار لممعاني، كطرؽ الصياغة

نظرية " أف نظرية الأنكاع الأدبية قد اندمجت في نظرية أكسع، كىي تكدكركؼ كيرل
  فقد أكردت فتيحة عبدالله في بحثيا، تصنيفات تكدكركؼ لمنظرية الأدبية،()"الخطاب كعمـ القص

الذم قدـ دفاعنا مجيدنا عف نظرية الأجناس مف منطمؽ بنيكم مؤكدنا فكرة الصراع في تطكر "
الأجناس الأدبية، كلاسيما عندما يثكر العمؿ الأدبي الجاد عمى المعايير القائمة للؤجناس الأدبية 

  ()"كيعدليا في ثكرتو ىذه عمى نحك يطكؿ الأجناس ذاتيا

جامع النص لدمج كؿ المحاكلات السابقة مف أجؿ " في دعكتو إلى ما يسمى جينيت كانتيى
. ()"صكغ مفيكـ يتجاكز النكع بذاتو لمبحث في الجامع المشترؾ لمنصكص

مدركيف مدل ضركرتيا  بالأجناس الأدبية، عناية النقاد العرب في العصر الحديث كلقد أكلى
كبخاصة في ظؿ مشيد إبداعي متنكع النصكص، فقد كاف قديمان يصنؼ الإبداع في أبسط حالتو 
إلى نظـ كنثر، أما الآف فقد انبثؽ مف النظـ نفسو الشعر الكلبسيكي كقصيدة التفعمية كقصيدة 

                                      
، مؤتمر النقد الأدبً الثانً تداخل الأنواع فً القصٌدة الشربٌة، تداخل الأنواع الأدبٌة عبد الملك بومنجل، ()

 .1/895عشر، 

، مطبعة نهضة مصر، القاهرة، 1، تحقٌق، أحمد الحوفً وبدوي طبانة، طالمثل السابر ضٌاء الدٌن بن الأثٌر، ()

 1/69م، 1959

صـ  (ت.د)، تحقٌق محمد عبد المنعم خفاجً، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، نقد اللشر قدامة بن جعفر، ()

95-138. 

 .170-169، صـ النقد الأدبً الحدٌث محمد غنٌمً هلال، ()

، مجلة علامات فً النقد، اصدار النادي الثقافً الرواٌة وإلكالٌات التجنٌس والتمثٌل والنلأة عبدالله إبراهٌم، ()

، نقلًا عن تزفتان، تودوروف، الشعرٌة، ترجمة شكري 323م، صـ2000، 10، مج38الأدبً بجدة، ع

 .86م، صـ1986المبخوت ورجاء بن سلامة، الدار البٌضاء، تبقال، 

، 14، مج55، مجلة علامات فً النقد، عإلكالٌة تصنٌف الأجناس الأدبٌة فً النقد الأدبً فتٌحة عبدالله، ()

 .352م، ص 2005

، مجلة علامات فً النقد، إصدار النادي الثقافً وإلكالٌات التجنٌس والتمثٌل والنلأة عبدالله إبراهٌم، الرواٌة ()

، نقلًا عن جنٌت، مدخل لجامع النص، ترجمة عبدالرحمن أٌوب، الدار 324 -323الأدبً بجدة، صـ

 .92م، صـ1986البٌضاء، توبقال، 
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إلخ، كمف ثـ كانت لعناية ....النثر، كفي النثر نجد الركاية كالقصة القصيرة كالأقصكصة كالمسرحية
 محمد غنيمي ىلبؿ، المشيد النقدم العربي بنظرية الأجناس الأدبية مبررىا، فعمى سبيؿ المثاؿ نجد

ا بدراسة الأجناس النثرية في  يتحدث في كتابو الأدب المقارف عف دراسة الأجناس الأدبية، كقاـ أيضن
ألؼ ليمة كليمة، كالمقامات، : " مثؿ كالركاية عربيان  القصةبجذكرالأدب العربي كالتي ليا صمة 

. ()"كرسالة التكابع كالزكابع، كرسالة الغفراف، كقصة حي بف يقظاف

 فقد النقد الأدبي الحديث ككاصؿ محمد غنيمي ىلبؿ عنايتو بالأجناس الأدبية في كتابو
 تطرؽ بإجماؿ إلى نظرة النقاد العرب للؤجناس الأدبية، كذكر أجناس الأدب الشعرية عند العرب

ا الخطابة أىـ أجناس اؿمدح ككاؿ"، كما يصمح منيا في معالجة الأغراض المختمفة غزؿ، كتناكؿ أيضن
. ()"الأدب النثرية عندىـ

كمف النقاد المعاصريف الذيف كاف ليـ مجيكدات كبيرة في تناكؿ نظرية الأجناس الأدبية 
الأدب كفنكنو عف الشعر كالقصة كالمسرح كالترجمة "عزالديف إسماعيؿ، فقد تحدث في كتابو 

ا مف الميتميف بالأجناس الأدبية محمد مندكر كذلؾ في تقسيمو ()"كالمقالة كالخاطرة ، كنجد أيضن
 الشعر الغنائي، كالشعر الممحمي، كالشعر الدرامي، كالشعر ": أربعة أقساـ كىيللأجناس الشعر إؿ

مأساة، كممياة، "، ثـ بعد ذلؾ نجده يفصؿ القكؿ المسرح بأنماطو المختمفة مف ()"التعميمي
. ()"الخطابة كالمقالة كالنقد"، ثـ تحدث عف ()"كككميديا، كدراما

 تحدث عف الفرؽ بيف أسمكب الشعر كأسمكب النثر، ثـ بعد ذلؾ قسـ فقد أحمد الشايب أما
الذم المقالة، التاريخ، السيرة، المناظرة، كالتأليؼ، كالأسمكب الأدبي ": الأسمكب العممي النثرم إلى

. ()"يتمثؿ في الركاية، الرسالة، الخطابة

 بيف الأجناس الأدبية قديمنا كحديثنا، فقد جاء ىذا التداخؿ تفاعلبن  ىنالؾ كنممس مما تقدـ أف
مع تطكر الأجناس الأدبية نفسيا، فالشعر تطكر إلى أشكاؿ مختمفة، فمنو الشعر السياسي 

 بعد ذلؾ قصيدة ت فظيرت القصيدة الحرة ثـ ظيرأخرلكالاجتماعي كغيره، ثـ انتقؿ إلى مرحمة 
. النثر، كما تنكع النثر إلى الخطابة ثـ تطكر ككجدنا المقالة، فالمسرحية، كالركاية، كالقصة

                                      
 .143 – 136م ، ص 1990، مطبعة دار الثقافة ، الأدب المقارا محمد غنٌمً هلال، ()

 .242 – 220 المرجع نفسه، ص ()

 .208 - 169 المرجع نفسه، ص ()

 .252-107م، ص 1958، دار الفكر العربً، الأدب وفنونه دراسة ونقد عزالدٌن  إسماعٌل، ()

 .60 - 40م ، ص 2006،مطبعة نهظة مصر ، القاهرة ، الأدب وفنونه محمد مندور، ()

 .122-69 المرجع نفسه، ص ()

، مكتبة النهضة المصرٌة، 4، طالأسلوب، دراسة بلاغٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب الأدبٌة أحمد الشاٌب، ()

 .120-54م، ص 1956
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كؿ ىذه الأجناس الأدبية لـ تكف معركفة في الأدب العربي، كلكنيا كانت نتيجة لتطكر ؼ
مف أيف تأتي الأجناس؟ : "ؼ في ىذا المجاؿكبعض الأجناس الأدبية، كتداخميا، يقكؿ تكدكر

فالجنس الجديد عنده ىك دائمنا تحكيؿ لجنس أك عدة أجناس أدبية قديمة عف طريؽ القمب أك 
. ()"الزخرفة أك التكليؼ

أكثر الأجناس  " عمى الرغـ مف حداثتيا مقارنة بأجناس أدبية أخرل إلا أنيا تعد آنيان الركايةؼ
الأدبية الحديثة قابمية لامتصاص الأجناس الأدبية الأخرل؛ بسبب مساحة الحرية المتكافرة في فنية 

. ()"السرد، كتفاعؿ عناصر البناء الفني فييا مع الخصائص الفنية للؤنكاع الأدبية الأخرل

أف مبدأ التجانس بيف الأنكاع الأدبية أمر لا مفر منو، كىك أمر  "عزالديف المناصرةكقد بيف 
يؤمف بقيمة الحركة كالتحكؿ كلا "، فالأدب المعاصر ()"مرغكب فيو مف أجؿ تقكية الجنس العاـ

. ()"يؤمف بالثبات أك السككف

كلـ يتـ البت فييا حتى الآف كيتضح أف تداخؿ الأجناس الأدبية ظاىرة غير مستقرة، 
لـ يعد ىناؾ حدكد فاصمة كاضحة بيف الأجناس الأدبية، "لأنو بالكقكؼ عمى تصكر ثابت كمستقر 

إذ لابد مف نبذ التمسؾ بأسس التفرقة التشكيمية بينيا، كالتمييز بناء عمى كظائؼ الأدب في أجناسو 
بخصائص عامة استمدتيا مف انتمائيا إلى أصؿ "فالأجناس الأدبية تشترؾ جميعيا . ()"المختمفة

مما يجعؿ تداخميا ، ()"كاحد ىك الأدب الذم مثمت البلبغة قمتو كطمكح أنكاعو عمى اختلبفيا
 .كتفاعميا أمران ميمزمان كمنطقيان 

الكاقع الحضارم كالثقافي؛ "، نظرية الأجناس الأدبية لا يمكف أف تدرس بعيدنا عف ىكذا فإف
النكع الأدبي كليد "؛ لذا كاف ()"لأف الأدب بجنسيو يرتبط بعلبقة جدلية مع الكاقع بكؿ معطياتو

تطكر يتمثؿ في تكاصؿ صدكر أعماؿ متميزة تخرؽ قانكف نكع مقرر، فتثير الجدؿ بيف قديـ كجديد 

                                      
 .1/535، مؤتمر النقد الأدبً الثانً عشر، تداخل الأنواع الأدبٌة فً المقال النقدي إبراهٌم شكري بركات، ()

، مؤتمر للروابً  حمد رفٌق عوض (عكا الملوك)تداخل الأنواع الأدبٌة فً رواٌة  عمر عبد الهادي عتٌق، ()

  .1/1034النقد الأدبً الثانً عشر، 

م، 2006، دار مجدلاوي للنشر والتوزٌع، عمان، الأردن، 1، طعلم التناص المقارا عز الدٌن المناصرة، ()

 .72صـ

 .2/161، مؤتمر النقد الأدبً عشر، ، تداخل الأدب مع الفنوا الأخرى فٌصل غوادرة، حسٌن طحمٌر()

ا" نظرٌة الأنواع الأدبٌة فً النقد الأدبً مها حسن القصراوي، () ، تداخل الأنواع "نظرٌة الرواٌة نمووجاً

 .2/795الأدبٌة، مؤتمر النقد الأدبً الثانً عشر، 

، مؤتمر النقد الأدبً الثانً "رؤٌا حضارٌة، تداخل الأنواع الأدبٌة" الأنواع الأدبٌة التراثٌة بتول أحمد جندٌة، ()

 .1/201عشر، 

ا" نظرٌة الأنواع الأدبٌة فً النقد الأدبً مها حسن القصراوي، () ، تداخل الأنواع "نظرٌة الرواٌة نمووجاً

 .2/795الأدبٌة، مؤتمر النقد الأدبً الثانً عشر، 
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 ظيكر نكع جديد يهقرر، ثـ لما يؤدم إلى تكسيع حدكد النكع، كمف ثـ كاف التغير نكعيِّا يؤدم إؿ
تاريخ الأدب قد عرؼ " ىذا كيقاؿ بأف . ()" كيتغير في حركة لا تنقطع، كلا تنتيي،تتكسع حدكده

 ففي الغرب ،أجناسنا نمت كازدىرت في أزمنة معينة، ثـ لحقيا الضمكر كالانقراض في أزمنة أخرم
ا مف الزمف، ثـ تلبشى لصالح الركمانس الذم حؿ محمو فف الركاية، كعند  ازدىر فف الملبحـ ردحن

. ()"العرب ظير سجع الكيٌاف في الجاىميٌة، ثـ اختفي كتلبشى فيما بعد

نما مقكلات  الأجناس الأدبية بانعزاليةلا تكجد قاعدة تقكؿ  ، فيى ليست تجريدات عقيمة كا 
تجريبية خاضعة لمتعديؿ كالتطكير، كتستمد كجكدىا مف خلبؿ تعايش بعضيا مع بعض داخؿ بنية 

، كقد أثيرت ىذه القضية في الدراسات العربية نصية كاحدة، بمعنى أنيا لـ تكف كليدة تخطيط مسبؽ
لعؿ إحدل القضايا الدائمة الحضكر في مجاؿ نظرية : "بشكؿ كبير كما ذكر عبدالله إبراىيـ بقكلو

الأدب، ىي العلبقة بيف النصكص الأدبية كالنكع الذم تنتمي إليو، فثمة جدؿ طكيؿ كمشعب حكؿ 
. ()"ماىية تمؾ العلبقة، ظؿ قائمنا منذ أرسطك إلى الآف

عممية أمبريقية عبارة عف التصنيؼ " كبذلؾ يككف النكع الأدبي عصيا عمى التصنيؼ لأف
لا عممية منطقية، إنيا افتراضات تاريخية يضعيا الكتاب كالجميكر كالنقاد لخدمة  (تجريبية)

أغراض اتصالية كجمالية، كمثؿ ىذه التجميعات تكضع دائمنا في عبارات دالة عمى الاختلبفات 
كالتشابيات معنا، كىي تؤلؼ فيما بينيا نظامنا للؤنكاع أك كحدة ما، كالأغراض التي تخدميا أغراض 

اجتماعية كجمالية، كتنشأ ىذه التجميعات في لحظة تاريخية معينة، ككمما تضمنت المزيد مف 
عادة التعريؼ بشكؿ متكرر، أـ مكضعنا يتـ التخمي  ا لمتعريؼ كا  الأعضاء الجدد كانت مكضكعن

. ()"عنو

ف جميع الأجناس الصغرل "ىذا كيرل جينيت  أف كؿ جنس يشتمؿ عددان مف أجناس كا 
كىذا . ()"كالكبرل لاتعدك أف تككف طبقات تجريبية كضعت بناءن عمى معاينة المعطى التاريخي

                                      
، مؤتمر النقد "تداخل الأنواع الأدبٌة" الأنواع الأدبٌة بٌا تداخل الأنواع وتمٌز النوع عبد المجٌد زراقط، ()

 .1/882الأدبً الثانً عشر، 

 .248، علامات فً النقد، صـالأجناس الأدبٌة تخوم  م لاتخوم عادل الفرٌجات، ()

، المركز 1، ط(تفكٌك الخطاب الاستشماري وإعادة تغٌٌر النلاة)السردٌة الشربٌة الحدٌثة  عبدالله إبراهٌم، ()

 .54م، ص2003الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المغرب، 

، أزمنة للنشر والتوزٌع، 1، ط(بنٌة الرواٌة القصٌرة)الرواٌة القصٌرة فً الأردا وفلسطٌا  محمد عبٌد الله، ()

 .19م، صـ2007عمان، الأردن، 

 .76، صمدخل لجامع النص جٌرارجٌنٌت، ()
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محككمة بحاجات تاريخية كبمدارؾ "المعطى التاريخي يكسب النكع صفة اللبثبات، لأف كؿ الأنكاع 
 .()"كأساليب في التمقي في مرحمة ما 

كعمى ىذا الأساس كما تطكر المجتمع تطكر الجنس الأدبي مما يستعدم تغييران لشركط 
تمكت مع التغير المستمر لمعناصر المييمنة خلبؿ التاريخ، بحيث لا تسمح : "التمقي، فالأنكاع 

 .()"باستمرار المفيكـ، فأما أف يتفكؾ النكع أك يتلبشى تمامان في أنكاع أخرل

أنيا مقكلة باقية قد بيٌف  أف المنظكر التاريخي لنظرية الأجناس الأدبية كبذلؾ يمكف القكؿ
بقاء الأدب نفسو، ذلؾ الفيض المستمر، كأف أم عمؿ أدبي، ميما كاف مكقفو مف الأجناس القائمة 

. في التقميد الذم ينتمي إليو، لا يستطيع أف يقطع صمتو بيا
  

                                      
 .145،  صمقدمة فً نظرٌة الأدب عبد المنعم تلٌمة، ()

 .67م، ص1998، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، تداخل الأنواع فً القصة المصرٌة القصٌرة خٌري دومة، ()
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يركرة مستمرة؛ لأنو يستمد كجكده سإف السرد بكصفو جنسنا أدبيِّا يبقى في حاؿ تشكؿ دائـ ك
ككيانو مف مجتمع كظرؼ تاريخي يمكر بالحياة، كلا يعرؼ السككف، فالسرد مرىكف بالكاقع الذم 

ينتجو، حيث يتسع أفقو بغناه كتتجدد أبنيتو التي لا بد ستفيض عمى الأدب مكسبةن إياه شكلبن 
ا، فتككف أشكالو السردية المتعددة بصياغاتيا المختمفة كليدة ىذا الحراؾ الحي في عركؽ ذلؾ  خاصن

. المجتمع الحاضف

كلأنو لا يخمك تراث أمٌ لغة مف ظكاىر سردية تنجمي بأسماء مختمفة، بدءنا مف الملبحـ 
كالإلياذة، كالأدكديسا مركران بالأساطير كالحكايات الخرافية كالشعبية كالمدكنات السردية الكبرل، 

 كليس انتياءن بالأفلبـ كالمكحات الفنية، كالتي يعدىا بعض النقاد ككذلؾ مدكنات التاريخ، كالسير،
فقد كاف السرد مغامرة العقؿ الإبداعية الأكلى التي حاكؿ بيا التعرؼ عمى شكلبن مف أشكاؿ السرد، 

. العالـ كاستبطانو

اتخذ السرد مسارات متعددة أفرزت العديد مف الأنكاع الأدبية التي تنطكم تحت مظمة السرد، 
منيا القديـ الذم مازاؿ باككرة إنتاج البشرية مثؿ الملبحـ كالأساطير كىي أنكاع ماتزاؿ تشكؿ 

خارطة مناىج دراسة النصكص، كمنيا الحديث الذم ارتبط بالنيضة الأكربية الحديثة، ضمف فترة 
زمنية تعد قصيرة نسبيان بالقياس إلى الرحمة التي استمزمتيا الفنكف المختمفة قبؿ الممحمة كالشعر 

 .كالمسرح، مف أجؿ أف تتطكر كتنمك

عدى السرد مف أكثر المصطمحات الحديثة تداكلان في مياديف النقد الأدبي م كمف ىنا يمكف أف
بخاصة كفي حقكؿ المعرفة بعامة، كيعكد ىذا الأمر إلى فضؿ الكشكفات التي غذتيا الدراسات 
المسانية الحديثة منذ مطمع القرف العشريف، كيحسف بنا أف نتقصى، كننقب عف أصكؿ دلالاتو 

المغكية كالاصطلبحية سكاء في ميدانو الأساسي الذم كضع لو في حقكؿ معرفية محددة، أـ في 
. العربيةك الذم لحؽ بو في الثقافتيف الغربية (الانزياح الدلالي)
: مقاربة لغكيػة:  السرد-أ 

 ييعد مصطمح السرد مف أكثر المصطمحات جدلان، بسبب الإختلبؼ حكؿ مفيكمو سكاء في 
الحكي كالسرد، : بيف مصطمحيف ىما ضركرة التمييزالمغة أك الإصطلبح، لذلؾ يرل سعيد يقطيف 

فالحكي ىك تجؿو خطابي، سكاء كظؼ المغة أـ غيرىا، كيتشكؿ ىذا التجمي الخطابي مف تكالي 
الأحداث، كيرل أف الحكي متعدد الكسائط، كىك حيف يحمؿ مدلكؿ الخطاب الحكائي؛ فإنو يقدـ لنا 

 أم أف ىناؾ راكيان يتكمؼ عبر السرد بإرساؿ الحكي، أك مف (Narration) مف خلبؿ السرد
 .( )خلبؿ العرض الذم يتكلى تشخيص كتجسيد الحكي

                                      
 .47-46، المركز الثقافً العربً، ص، تحلٌل الخطاب الروابً سعٌد ٌقطٌن()
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كتأسيسان عمى ىذا التصكر؛ يمكف التعامؿ مع السرد بكصفو تجؿٌ خطابي لمحكي، كىك 
، كيتضمف أحداثان، كيختمؼ السرد عف السردية التي تعني : خاص بالممفكظ الذم يحتكم عمى راكو

 .()"المبحث النقدم الذم يهعنى بمظاىر الخطاب السردم، أسمكبان كبناء كدلالة"

 ذا ان مفيكـ (السرد) مصطمحكفي أعمى مصادر ثقافتنا المغكية كالأدبية كالدينية جاء مضمكف 
أَنِ اعْمَلْ سَابغَِاتٍ چ  :دلالة إيحائية غنية، فقد كردت لفظة السرد في القرآف الكريـ في قكلو تعالى

ا ِ  دِّ  بِمَا  تَْ مَُ  نَ بَِ  يرٌ  ْ  ِ   االسَّيِْ  َ اعْمَُ  ا َ ااِ حً حيث فسرىا ابف عباس بالتتابع . ()چَ َ  دِّ
كما كصفت عائشة أـ المؤمنيف  ()(نسج الدركع)كفسرىا الزمخشرم بػ ، المنسجـ الدقيؽ الحمقات

 ىذا،  كلكنو كاف يتكمـيسرد سردكـ-  - كاف رسكؿ اللهما : "بقكليا-  - كلبـ النبي
. ()"كلاـ بيفٌ يحفظو كؿ مف جمس إليوب

كاف يتميؿ في كلبمو، كيبينو كيكضحو، فلب يسترسؿ - الله عميو كسمـ لصؿ- أم أنو 
نما يتريٌث؛ حتى يفيـ السامع، كيدرؾ مغزل قكلو كمعناه . معجلبن فيو، كلا يطيؿ الحديث، كا 

ا: سرد القراءة كالحديث يسرده سردنا، أم: "(العيف)كجاء في كتاب  . ()"يتابع بعضو بعضن
ا (القامكس المحيط )كجاء في   (.)"ينسج الدرع، كيعني جكدة سياؽ الحديث: السرد: "أيضن

ا في  إذا .. جكدة سياؽ الحديث، سرد الحديث: السرد: مف المجاز: "(تاج العركس)كجاء أيضن
. ()"تابع قراءتو: تابعو، كفلبف يسرد الحديث سردنا أك تسرده، إذا كاف جيد السياؽ، كسرد القرآف

كمف خلبؿ المقاربة المغكية لمعاني السرد في المغة نستنتج أنو لا يخرج عف نطاؽ نسج 
الكلبـ بطريقة جيدة، كحسف السبؾ فيو، كالقدرة عمى النظـ المغكم المبدع، كالاسترساؿ الأدبي 

.  بانسجاـ تاـل القارئ أك السامع، بحيث يككف متسقنا، كميؤدلالمقبكؿ لد

                                      
، موسوعة السرد العربً، منشورات المؤسسة العربٌة للدراسات موسوعة السرد الشربً عبدالله إبراهٌم، ()

 .8 - 7م، ص2005، 1والنشر، بٌروت، ط

 .11، الآٌة سورة سبأ ()

 م، 1995، عام 1، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، طتفسٌر الكلافحمود بن عمرو بن أحمد الزمخشري، ()

 .554ص 

، تحقٌق عبده علً كوشك، مكتبة نظام ٌعقوب، المنامة، اللمابل المحمدٌة محمد بن عٌسى الترمٌذي، ()

 .146م، ص2012البحرٌن، 

إبراهٌم السامرائً، دار الحرٌة، بغداد . مهدي المخزومً ود. ، تحقٌق، دالشٌا الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي ، ()

 .(س ر د)مادة : م1984

 .(س ر د)مادة :ت. ، دار الجٌل، بٌروت، لبنان، دالقاموس المحٌط مجٌد الدٌن محمد بن ٌعقوب الفٌروزآبادي،()

عبد العلٌم الطحاوي، مطبعة، حكومة الكوٌت، : ، تحقٌقتاج الشروس محمد المرتضً الحسٌنً الزبٌدي، ()

 .(س ر د)مادة : م1968الكوٌت، 
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: مقاربة اصطلاحية:  السرد-ب 
تكطنت في حقؿ النقد الأدبي كخاصة في مرحمة يعد مصطمح السرد مف المصطمحات التي 

 ككاف اليدؼ منو تكفير الكصؼ المنيجي لمخصائص التفاضمية ،البنيكيةالحداثة مدفكعة بتأثير 
لمنصكص السردية؛ مف أجؿ أف يشمؿ الجكانب النظرية كالتطبيقية في دراسة منيجية لمسرد كبنيتو، 

. كما يتعمؽ بذلؾ مف نظـ بحيث تحكـ إنتاجو كتمقيو

فرع مف فركع المعرفة أك النقد، يتعامؿ مع تركيب ":فمعجـ أكسفكرد يعرؼ عمـ السرد بأنو
 .()" القكاعد كالرمكز الاصطلبحية المقررة لو السرد، مف حيث اتفاقو مع(أك فاعمية)ككظيفة(بنية أك)

فيك عمـ يبحث عف الخصائص كالسمات التي تميز السرد عبر أنظمة بنائو المراد بيا 
يعنى بتاريخ لا، ككذلؾ البحث عف أشكاؿ تمؾ الميزات، فيك (بكاسطة لفظة أك إيماءة)التعبير 

نما تنحصر ميمتو في إتقاف  الركايات أك الحكايات، كلا يبحث عف دلالاتيا كقيمتيا الجمالية، كا 
. الأدكات التي تقكد إلى كصؼ جمي لمسركد، كاستيعاب كظائفيا

ة عمى نتائج أبحاث ئفقد انطمقت الدراسات السردية الحديثة في مطمع القرف العشريف، متؾ
رغـ تكسعيا كاغتنائيا بالمزيد مف بالشكلبنييف الركس كنظرياتيـ، كما زالت المناىج النقدية الحديثة، 

المعارؼ مع تطكر العمكـ، تتككأ عمى أبحاث الشكلبنييف كنظرياتيـ التي أسست دراسات معمقة 
 .يهعدىا النقاد أبجدية الدراسات السرديةعف فف القص عمكمنا، كأنتجت منظكمة مف المقكلات 

كجاءت نظرية السرد حصيمة لجيكد متعددة قاـ بيا الشكلبنيكف الركس، ككاف في مقدمتيـ 
فلبدمير بركب ، الذم أعطاىا دفعنا قكيِّا، كأحدث ثكرة فكرية في مسار الدراسات السردية، كذلؾ 

 الخرافية، كجاء مؤلفو محاكلة لتصنيؼ الحكايات الشعبية بإصداره كتاب مكرفكلكجية الحكاية
الركسية عبر تحديد الكظائؼ التي تشكؿ بنيتيا مما جعمو يقكـ بعممية تشريحية لمحكايات عبر 

عمـ بنية "، إضافة إلى أف بركب تكلى تدريس عمـ الأجناس بجامعة ليننغراد، ككاف مؤلفو كظائفيا
ـ، مف أكثر المؤلفات شيكعنا 1958 بعد ترجمتو إلى الإنجميزية سنة ـ1928 سنة الصادر" الخرافة

في ىذا المجاؿ، حيث اعتمد فيو عمى دقة المنيج، كغزارة المادة المدركسة، كأفضت ىذه الدراسة 
كتبدأ الباحثة نبيمة  .المعمقة مف قبؿ بركب إلى نتائج عممية جديرة بالاحتراـ في النظرية السردية

المختصرة قدمت بيذه الجممة ( )"إنو بحؽ فلبديمير بركب:" قائمة (بركب)إبراىيـ حديثيا حكؿ 
في مجاؿ البحث الأدبي طبقنا لمنظرية الشكلبنية التي نادت بأف النص الأدبي ذك طبيعة ؼ" بركب

                                      
، دار الوفاء للطباعة اللخصٌة الثانوٌة ودورها فً المشمار الروابً عند نجٌب محفوظ محمد علً سلامة، ()

 9م، ص2007، الإسكندرٌة، مصر، 1والنشر، ط

 .10، صـموسوعة السرد الشربًعبدالله إبراهٌم، ()
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خاصة؛ كليذا يجب عزلو عف سائر المؤثرات الخارجية، ثـ التعرؼ إليو مف خلبؿ تكصيؼ لطبيعتو 
كما تكضح الباحثة  كتتجمى أىمية الأبحاث التي قدميا بركب. ()"الأدبية الخاصة بصكرة مكضكعية

. ()"المحاكلة الأكلى لكضع قكاعد عامة لمقص الخرافي الجمعي"بأنيا كانت 

إحدل كثلبثيف كظيفة أساسية، . ()"مكرفكلكجية الحكاية الخرافية" في كتابو  بركبكقد حدد
، كيمكف أف تنسحب ىذه الكظائؼ استيخرجت مف استقراء عدد كبير مف الحكايات الخرافية الركسية

عمى جميع الحكايات الشعبية العالمية، ىكذا أراد بركب أف يضع أساسان تشريحيان يمكف أف يؤطر بو 
 .السرد التقميدم

 كانت الدراسات الأدبية في كقت، في القكاعد الأكلى لمسردلقد أسيـ الشكلبنيٌكف في كضع 
 المقاربة التككينية، كالكشؼ عف طرائؽ نشكء لتستند إؿ"النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر 

الأعماؿ الأدبية، ممٌا كاف يفضي إلى تقميص أىميتيا الأدبية لحساب الاعتبارات النفسية 
كالاجتماعية كالتاريخية، بحيث كانت الدراسة الأدبية كقتيا ركامنا مف الفمسفة كعمـ النفس كالتاريخ 

 ()"كعمـ الجماؿ

كما كاكبت المدرسة النقدية الفرنسية التطكر الذم كصؿ إليو الشكلبنيكف الركس، كبخاصة 
، كىك المصطمح الذم كضعو (السرد)أصحاب النقد الجديد في مجاؿ السرديات، فتكدكركؼ حدد 

ىك العمـ الذم يقكـ بتحميؿ مككنات كميكانيزمات الحكاية، حيث يعمؿ عمى دراسة : "بقكلو
النصكص الحكائية، قصد استنباط مجمكع الأجيزة الشكلبنية التي تمثؿ النكاة المكلدة لمختمؼ 

 ليا أكثر مف علبقة (Structural)أشكاؿ الخطابات القصصية، كيعني ىذا أنيا منيجية ىيكمية 
، فعمـ السرد يدرس ()"(Semiotique) أك العلبمية (Semantique)بمشكمة المعنى أك الدلالية 

أف يحدد القدرة السردية أك السمة المشتركة بيف كؿ أشكاؿ "طبيعة كشكؿ ككظيفة السرد، كما يحاكؿ 
 بعض،ا عف  بعضوة مختمؼايجعموكىك ما  عمى مستكل القصة كالتسريد كالعلبقة بينيما، ،()"السرد

                                      
 .  16، منشورات مكتبة غرٌب، القاهرة، ص فا القص فً النظرٌة والتطبٌق نبٌلة إبراهٌم، ()

 .16 المرجع نفسه ، ص ()

إبراهٌم الخطٌب، منشورات الشركة المغربٌة : ، ترجمةمورفولوجٌة الحكاٌة الخرافٌة فلادٌمٌر بروب، ()

 .45م، صـ1986للناشرٌن المتحدٌن، الرباط، الدار البٌضاء، 

م، 2000، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، النص والأسلوبٌة بٌا النظرٌة والتطبٌق عدنان بن ذرٌل، ()

 .26صـ

، الدار التونسٌة للنشر، دٌوان المطبوعات "مدخل إلى نظرٌة القصة تحلٌلااً وتطبٌقاًا" سمٌرالمرزوقً، ()

 .18ت، ص . الجامعٌة، الجزائر، د

عابد خزندار، ومراجعة وتقدٌم محمد : ، ترجمة"المصطلح السردي" مشجم المصطلحات،  جٌرالدبرنس، ()

 .10م، الفصل التاسع، ص 2003بربري، المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة، 
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، كلتكف دراسة السرد كصيغة لعرض كقائع كمكاقؼ ا كفيمواكيشرح السبب في القدرة عمى إنتاجو
  .()متتابعة زمنيِّا

كفي ىذا المعنى الضيؽ فإف عمـ السرد يتجاىؿ مستكل القصة في حد ذاتيا، إذ لا يحاكؿ 
يركز عمى العلبقة المحتممة بيف القصة كالنص السردم، كالسردية "أف يضع نحكا لمقصص، فيك 

. ()"كالقصة كالتسريد، كلا سيما حيف يعرض لبحث الزمف كالمزاج كالصكت

 نكعية في الدراسات السردية باعتبارىا مبحثنا مستقلبن عف ةكقد حدث تطكر مممكس كنقؿ
ذك طبيعة : "، فنجده يعرؼ الخطاب السردم بأنوغريماسالأساطير، كذلؾ عمى يد الفرنسي 

أمٌ أف السرد أصبح مكضكعنا مداره ما . ()"مجازية، تنيض الشخصيات بميمة إنجاز الأفعاؿ فيو
أم  (المرسؿ إليو)، أمٌ السارد، ك(المرسؿ)فعؿ "تنجزه الشخصيات مف أفعاؿ، فيك يعتمد عمى 

 (.)"المسركد إليو، كالعلبمات الشكمية المائزة لكؿ منيما

السردية ىي مداىمة اللب متكاصؿ المنقطع لممطرد المستمر : "كما أنو يعرؼ السردية بقكلو
 مفاصؿ مميزة، تدرج لفي حياة تاريخ أك شخص أك ثقافة، إذ تعمد إلى تفكيؾ كحدة ىذه الحياة إؿ

كيسمح ىذا بتحديد ىذه الممفكظات في مرحمة أكلى مف حيث ىي ممفكظات ... ضمنيا التحكلات
 ()"فعؿ تصيب ممفكظات حاؿ فتؤثر فييا

كيؤكد غريماس، في معظـ مؤلفاتو، أف السردية ىي تحكيؿ، أك مجمكعة تحكيلبت، تحقؽ 
صمة الفاعؿ بمكضكع القيمة، كىي بؤرة انصيار الدلالة كاستشراؼ المعنى مف تفاعؿ الفاعميف 

. بمكضكعات القيمة، كفؽ حاؿ الاتصاؿ أك الانفصاؿ عنو
كما سعى نقاد فرنسيكف آخركف إلى تحديد مفيكـ لمسرد، بحيث يككف أكثر دقة كفاعمية، 

عالـ متطكر مف التاريخ فيك مثؿ الحياة نفسيا م: "  عمى أنو  السردينظر إلى ركلاف بارتؼ
إف ىذا التعريؼ رغـ يسره فإنو عاـ كفضفاض، فالحياة : "يقكؿعبد الرحيـ الكردم  لكف ، ()"كالثقافة

فالحياة نفسيا عصية عمى التعريؼ؛ لغزارتيا كتنكعيا، كسرعة تقمبيا، كلارتباط تعريفيا بتعريؼ 
 كمف ثـ كانت الحاجة ماسة إلى فيـ السرد ،الإنساف، ذلؾ الكائف المتمرد عمى كؿ تعريؼ أك قانكف

                                      
محمد معتصم، عبدالجلٌل الأزدي، عمر حلً، : ، ترجمة(بحث فً المنهج)خطاب الحكاٌة جٌرار جٌنٌت،  ()

 . 96-83م، ص 1997، 2منشورات المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط

م، 2011أمانً أبو رحمة، دار نٌنوى، دمشق، :  ترجمة،"مدخل إلى نظرٌة السرد" علم السرد  ٌان مانفرٌد، ()

 . ومابعدها15ص 

م، 1993ط، . ، الدار العربٌة للكتاب، د(نظرٌة غرٌماس)فً الخطاب السردي محمد ناصر العجٌمً، ()

 51-35ص

 .  نفس الصفحة والمرجع نفسه ()

 .  نفس الصفحة والمرجع نفسه ()

 .13م ص1992، دار الثقافة للطباعة والنشر، مصر، البنٌة السردٌة للقصة القصٌرة  عبد الرحٌم الكردي، ()
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بكصفو أداة مف أدكات التعبير الإنساني، كليس بكصفو حقيقة مكضكعية تقؼ في مكاجية الحقيقة 
. ()"الإنسانية

ككما لا حظنا بأف تعريؼ السرد عند الأدباء كالنقاد الغربييف غير مستقر، فإننا نجد كؿ ناقد 
لديو تعريؼ مستقؿ، كمصطمحات خاصة بو في تناكلو لمفيكـ السرد، كذلؾ لفيمو ىذا المصطمح، 

كتختمؼ عند غيره، كلك أمعنا النظر جيدنا لكجدنا أف جؿ مفاىيـ الغربييف في تناكليـ لمسرد ىي 
 غدت ىذه لعبارة عف افتراضات مف حقكؿ معرفية مختمفة عف ميداف الإبداع الأدبي، حت

 مصطمحية غاية في التكدس المعرفي؛ لذلؾ نصؿ إلى النتيجة لالافتراضات عبارة عف فكض
الآتية، كىي أف ىذه المصطمحات المعرفية غير متفؽ عمييا لدل الدارسيف الغربييف أنفسيـ، حتى 

. غدا لكؿ ناقد غربي معجمو السردم الخاص بو
العاـ، أما  بمعناه كأبيف السرد بمعناه الخاص تميز كىناؾ بعض المصطمحات السردية التي 

ا أدبيِّا، كالمعنى "المعنى العاـ،  فيك يدؿ عمى مجمكعة التقنيات التي تجعؿ مف العمؿ الأدبي نصِّ
. ()"الخاص يدؿ عمى ما يجعؿ النص سردنا يتميز عف الكصؼ أك الحكار

مصطمحا المتف الحكائي كالمبنى الحكائي المذاف ربما كانا : كمف المصطمحات الأساسية
أعظـ الإنجازات في ىذا الباب، كيرجع الفضؿ في كضعيما إلى الشكلبنييف الركس الذيف ميزكا 

بأنو مجمكع الأحداث المتصمة فيما بينيا، كالتي يقع "بيف المصطمحيف، فقد عيرؼ المتف الحكائي 
. (")إخبارنا بيا خلبؿ العمؿ

الحكاية، )ىي : ثلبثة مفاىيـ رئيسة"( خطاب الحكاية) في كتابو الشييركيحدد جيرار جينيت
، كيطمؽ اسـ القصة عمى المدلكؿ، أك المضمكف السردم، كاسـ الحكاية عمى (كالقصة، كالسرد

ا الفعؿ السردم  الداؿ، أك النص السردم نفسو، كاسـ السرد عمى اتحاد الداؿ كالمدلكؿ، كيسميو أيضن
المنتج، كيقر بأف الحكاية المشركحة عمى أنيا النص الداؿ ىي المقصكدة بالدراسة، لأنيا المستكل 

، كبفضؿ كتابات جينيت استطاع أف يحتؿ ()"الكحيد الذم يعرض نفسو لمتحميؿ المباشر في النص
. يحتؿ مكانة متقدمة في الدراسات السردية التي استقطبت اىتماـ الدارسيف كالنقاد المعاصريف

إف نتائج الأبحاث، التي تمت في المدرسة الشكلبنية، تعدٌ شديدة الأىمية، : كىنا يمكف القكؿ
إذ كانت بمنزلة الأرضية الصمبة التي انطمقت منيا الاتجاىات النقدية كالأدبية في فيـ بنية النص 

دراؾ تركيبة كطبيعة ىذا المككف داخؿ النص فقد كاف الركس أكؿ مف حاكلكا  .الأدبي كتطكيره، كا 
                                      

 .25 ، ص البنٌة السردٌة للقصة القصٌرة  عبد الرحٌم الكردي، ()

 .144، صـ، المصطلح السردي (مشجم المصطلحات)  جٌرالدبرنس، ()

إبراهٌم الخطٌب، مؤسسة : ، ترجمةنظرٌة المنهج اللكلً، نصوص اللكلانٌٌا الروس  مجموعة مؤلفٌن، ()
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 .38 ، ص ،(بحث فً المنهج)خطاب الحكاٌة   جٌرار جٌنٌت، ()
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ككاف دكر الشكلبنييف الركس عمى غاية مف الأىمية في بناء "التأسيس كالتنظير لعمـ السرد، 
. ()"منيجية تقنية، تعني بدراسة النصكص السردية

 انبثقت الدراسات السردية العربية الكاعية بيذا الفف مستفيدة مف البحث النقدم الغربي منذ لذا
دكف غيره مف  (السرد) أغمب نقاد العرب عمى اختيار مصطمح فاستقر . أكائؿ القرف العشريف

 (السرد)يعد مصطمح : "كىذا ما يؤكده عبد الرحيـ الكردم بقكلوالمصطمحات كالحكي كالقص، 
مف أكثر المصطمحات القصصية إثارة لمجدؿ؛ بسبب الاختلبفات الكثيرة التي تصكر مفيكمو، 

كالمجالات المتعددة التي تنازعو، سكاء عمى الساحة النقدية العربية أك عمى الساحة الغربية، فيناؾ 
العديد مف المفاىيـ المختمفة التي استخدـ فييا ىذا المصطمح ىنا كىناؾ، كىناؾ مجالات كثيرة 

ذابت خلبليا الحدكد الاصطلبحية التي تحدد لنا أيف يبتدئ السرد، كأيف ينتيى؛ لذلؾ يطمؽ كثير 
، كلمصطمح (الحكي)، كلمصطمح (القص)بكصفو مرادفنا لمصطمح  (السرد)مف الباحثيف مصطمح 

ا، فمرة يطمقكنو عمى المستك(الخطاب)  المغكم في ل، كلا يكاد يكجد مىفٍ يحدد لو مجالان كاضحن
الركاية، كمرة يقكلكف عف عمؿ المؤرخ في صياغة الأحداث سردنا، كمرة ثالثة يمتدكف بو ليشمؿ 

. ()"السينما، كالصكر، كالمكحات كغير ذلؾ

في العصر الحديث استخدـ نقاد القصة العربية، كمؤرخكىا، كالمترجمكف عف النقد الغربي، كممتي ك
استخدامات مختمفة، كأحياننا متضاربة، كلـ ينتبيكا إلى الفرؽ الذم يممح مف  (القص)ك (السرد)

. استخداـ الكممتيف في التراث العربي

لمدلالة عمى خمسة  (القص)، لكممة [...] )*(كليس أدؿ عمى ذلؾ مف استخداـ سيزا قاسـ
مفاىيـ مختمفة، كلا نكاد نجد باحثنا خص أحد المصطمحيف بمفيكـ مطرد مستقؿ عف مفيكـ 

المصطمح الآخر، إلا في بعض الحالات النادرة التي لا تطرد عند المستخدميف ليما، كلا تشيع عند 
 (فصكؿ)مثاؿ ىذه الحالات استخداـ نبيمة إبراىيـ لممصطمحيف في مقالة ليا في مجمة . غيرىـ

لمدلالة عمى مظيريف متداخميف في النص الركائي، حيث تجعؿ القص أعـ مف السرد، فيي تستخدـ 
لمدلالة عمى عمؿ القاص في صياغة النص بكؿ ما فيو مف مستكيات، بينما تجعؿ  (قص)كممة 

                                      
م، 1997، دار الجنوب للنشر، تونس، مفتاح تحلٌل النص السردي بٌا النظرٌة والتطبٌق  محمد القاضً، ()

 .16ص

  .105، ، ص البنٌة السردٌة للقصة القصٌرة  عبد الرحٌم الكردي، ()

 ,Fiction, Recit, Narration, Telling: مقابلات أجنبٌة، هً: عده (القص)تجعل سٌزا قاسم لكلمة )*( 

Discourse  وتخص مصطلح الـDiscourse  سٌزا :، ٌنظر(القص) بمعنى –" الخطاب"الذي ٌترجم عادة بـ

، 1الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، ط–  دراسة مقارنة لثلاثٌة نجٌب محفوظ–قاسم  بناء الرواٌة 

 .م1984
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ا بالمستكل المغكم، أقصد أنيا تعف  بالأكؿ الصناعة كبالثاني الصياغة، كمف شأف مالسرد خاصن
  .الصناعة رسـ الشخصيات كطرائؽ سمككيا، كتصكير الزماف، كالمكاف، كغير ذلؾ

عندما يصبح القص ظاىرة فإف القص : "أما الصياغة، فتتعمؽ بعنصر التعبير فحسب، تقكؿ
 أسمبة العلبقات الاجتماعية المتداخمة بيف الأفراد، كذلؾ مف خلبؿ الاستخداـ الرمزم معندئذ يعف

مرادفة  (السرد المتسمسؿ)للؤشياء كالأفعاؿ، أمٍ مف خلبؿ إجراءات فنية محددة ثـ تجعؿ عبارة 
إنيا تعني : "يعمؽ عبدالرحيـ الكردم عمى ذلؾ بقكلوثـ " ()(الكصؼ المتسمسؿ للؤحداث): لعبارة

بالقص غير ما تعنيو بالسرد، كأف كممة القص لدييا تدكر حكؿ طريقة تركيب الركاية بصكرة فنية 
كأف كممة السرد تدؿ عمى طريقة تقديـ القصة، لكنيا لا تستخدـ ىاتيف الكممتيف بيذيف  [...]

. المعنييف استخدامنا مطردنا، مما يفقدىا مقكمات التعبير الاصطلبحي كيخؿ بشركطو

  نبيمة إبراىيـ مصطمح القص عف دائرتو الاصطلبحية التي كنا ندكر في فمكياكلقد أخرجت
صناعة )إلى التعبير عف مفيكمي  (التاريخ، كالسرد الركائي الخيالي)كىي التعبير عف مفيكمي ، 

 (السرد): ، كىي الدائرة التي عبر عنيا سعيد يقطيف بمصطمحات(الركاية، كصياغة الركاية
. ()"(العرض)ك (الحكي)ك

يفرؽ سعيد :" عمى ىذه المصطمحات عند سعيد يقطيف قائلبن عبد الرحيـ الكردم كيعمؽ 
أما الحكي، فيجعمو ترجمة لكممة . الحكي كالسرد: يقطيف بيف مفيكميف، يعبر عنيما بمفظيف، ىما

(Le recit) الفرنسية ككذلؾ كممة (Narrative)يتحدد الحكي : شرح مفيكمو بقكلوم الإنجميزية، ك
بالنسبة إليٌ كتجؿ خطابي، سكاء كاف ىذا الخطاب يكظؼ المغة أك غيرىا، كيتشكؿ ىذا التجمي 
الخطابي مف تكالي أحداث مترابطة، تحكميا علبقات متداخمة بيف مختمؼ مككناتيا كعناصرىا، 

بمفيكـ التصرؼ في الحكاية كطريقة تشكيميا  (الحكي)كمعنى ىذا أف سعيد يقطيف يخص مصطمح 
كعرضيا عف طريؽ المغة في الركاية، أك عف طريؽ الصكر في السينما، أك عف طريؽ الممثميف 
في المسرح، كىك بذلؾ يجعؿ مفيكـ الحكي مطابقنا لمفيكـ القص عند نبيمة إبراىيـ، كما يجعمو 

ا بالركاية، بؿ  (Narrative)مرادفنا لمفيكـ السرد  عند ركلاف بارت، كىك بذلؾ لا يجعؿ الحكي خاصن
السينما، كالمسرح، كالمكحات كغير ذلؾ، أما : يشمؿ كؿ الأعماؿ التي تحتكل عمى حكايات، مثؿ

بالإنجميزية، كىك خاص بالركاية؛ لأنو يتعمؽ بتقديـ  (Narrative)فسيجعمو ترجمة لمصطمح : السرد

                                      
 107، ص 1992، دار الثقافة للطباعة والنشر، مصر، مالسرد فً الرواٌة المشاصرة  عبد الرحٌم الكردي، ( )

– 108. 

 .  المرجع نفسه والصفحة نفسها ()
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؛ لأنو مجرد صياغة لغكية، بينما الحكي (الحكي)ص مف خالحكاية عف طريؽ المغة فقط، كىك أ
. ()"صناعة لمحكاية بكؿ مستكياتيا

كعرض  (Narrative)سرد : يقسـ سعيد يقطيف السرد نفسو إلى قسميف: "ثـ يقكؿ
(Repersentation) أمٌ أنو يكلد دائرة اصطلبحية أخرل مف الدائرة الأكلى القائمة عمى ثنائية ،

تمخيص - أمٌ المقابؿ لمعرض- ، كيقصد مف السرد الكارد في الدائرة الصغرل(الحكي كالسرد)
الأحداث كالأكصاؼ كالأقكاؿ كالأفكار عمى لساف سارد، أما العرض، فنقصد بو تقديـ الشخصيات 

. ()"نفسيا مباشرة دكف كساطة السارد عف طريؽ المشاىد الحكارية

 الكردم مف عرض الآراء السابقة حكؿ تحديد المفاىيـ عبد الرحيـكالنتيجة التي استخمصيا 
أف مصطمح السرد لـ يسمـ مف التباس مفيكمو بأمٌ منيا، كأف ": الخاصة بيذه المصطمحات ىي
ف خصكصية المفاىيـ كالمصطمحات التي تستخدميا كؿ مدرسة عىذا الالتباس إنما كاف ناشئنا 

 لذلؾ رأل في ىذه المصطمحات ()"نقدية في الغرب، بكؿ مرحمة مف مراحؿ تطكر المدرسة الكاحدة
: المتقاربة الأكجو الدلالية الآتية

ينبغي أف يختص بصياغة القصص التي تنقؿ أحداثنا حقيقية، أك أحداثنا  (القص)إف مصطمح " -ُ
 .تؤخذ عمى محمؿ الحقيقة، لا عمى محمؿ التخييؿ أك التصكير، أمٌ الأحداث التاريخية 

يدكر حكؿ تشكيؿ الأحداث كطرؽ عرضيا كترتيبيا في الحكاية، بحيث  (الحكي)إف مصطمح  -ِ
تتحكؿ الحكاية عف طريؽ الحكي إلى قصة أك حبكة، سكاء عف طريؽ المغة، أـ عف طريؽ 

الصكر المتحركة، أك الساكنة، كىك أمٌ الحكي كالخطاب يشكلبف طرفي حمقتيف متداخمتيف في 
  . كالحكي يختص بالتصرؼ في الأحداث حسب الرؤية القكلية،الركاية

إذف ينبغي أف يتعمؽ بمستكل القكؿ في الركاية، أقصد فعؿ القكؿ  (الخطاب)إف مصطمح  -ّ
كىيئتو مرتبطيف بمكقع معيف، كليس مجرد ألفاظ منجزة، كممقاة عمى قارعة الصحائؼ كبيذا 

 .فإف الخطاب أعـ مف الحكي؛ لأف كؿ خطاب ركائي يشمؿ في داخمو حكينا

، فيختص بالمادة المغكية المنجزة، كالمتمثمة في الكممات كالعبارات (النص)أما مصطمح  -ْ
، فإف النص  حقؿ منيجي متداخؿ المسجمة عمى صفحات الركاية، فإذا كاف الخطاب قكلان
 .الاختصاصات لو حدكد معمكمة كأصبحت لو عمكمو الخاصة بو

 .()، كىما كسيمتا الخطاب في الركاية(العرض)ك (السرد)يبقى بعد ذلؾ مصطمحا  -ٓ

                                      
 .108 – 107، ص السرد فً الرواٌة المشاصرة  عبد الرحٌم الكردي، ()

 .109  المرجع نفسه، ص()

 .112  المرجع نفسه، ص()

 .113 - 112 المرجع نفسه ، ص()
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إف المفيكـ النقدم لمصطمح السرد عند النقاد العرب ينطمؽ مف المعنى الذم : كيمكف القكؿ
. أكحت بو المغة، كالذم يعني القص أك الحكي

، ()"الكلبـ الذم مف خلبلو تركل الكقائع كيعرض الأشخاص"كيعرؼ حسيف الكاد السرد بأنو 
السرد ىك عبارة عف مادة حكائية، تقدميا الصيغة كليست الصيغة : "كما يعرفو سعيد يقطيف بقكلو

ىي عبارة عف : ، كيقكؿ آخر()"ىنا غيػر السرد الذم يضطمع بػو الراكم فػي تقديـ ىذه المادة
، ()"الأحداث كالأعماؿ التي يقكـ بيا الأشخاص داخؿ العمؿ القصصي، لذلؾ يؤكد مظيره الزمني"

النسيج المفظي المعبر عف حادثو أك كاقعة، "ىك عبارة عف : كيعرؼ عبد الله إبراىيـ السرد بقكلو
. ()"كأنو يقترف براك يصدر عنو

أصؿ السرد في المغة العربية ىك التتابع الماضي عمى "كيذىب عبد الممؾ مرتاض إلى أف 
سيرة كاحدة، كسرد الحديث كالقراءة مف ىذا المنطمؽ الاشتقاقي، ثـ أصبح السرد يطمؽ في الأعماؿ 
القصصية عمى كؿ ما خالؼ الحكار، ثـ لـ يمبث أف تطكر مفيكـ السرد عمى أيامنا ىذه في الغرب 

إلى معنى اصطلبحي أىـ كأشمؿ، بحيث أصبح يطمؽ عمى النص الحكائي، أك الركائي أك 
القصصي برمتو، فكأنو الطريقة التي يختارىا الراكم أك القاص، أك حتى المبدع الشعبي؛ ليقدـ بيا 

. ()"الحدث إلى المتمقي، فكأف السرد إذف نسيج الكلبـ، كلكف في صكرة حكي

مفاىيـ في تناكؿ اؿ السرد عند النقاد العرب اختلبؼ  لمفيكـتقصي التأليفيمف ىذا اؿنتبيٌف 
مصطمح السرد، كىذا يرجع إلى أف النقاد العرب بكجو عاـ متأثركف باتجاىيف في تناكؿ السرد، 

 ،يمثمو منيج بركب في دراسة المسركد ضمف نطاؽ تتابع الأحداث كدلالتياك الاتجاه الأكؿ: كىما
. يمثمو بارت في دراسة المسركد، أك الخطاب السردم كمككناتوك كالاتجاه الثاني

 

 

 

                                      
م، 1988، 3،  مطبعة  الدار العربٌة للكتاب، تونس، طالبنٌة القصصٌة فً رسالة الغفراا  حسٌن الواد، ()

 .8-7ص

 .20م، صـ2006، رؤٌة للنشر والتوزٌع، السرد الشربً مفاهٌم وتجلٌات  سعٌد ٌقطٌن، ()

، الدار العربٌة البنٌة القصصٌة ومدلولها الاجتماعً فً حدٌث عٌسً با هلام للموٌلحً  محمد رشٌد ثابت، ()

 .75م، ص 1982، 2للكتاب، تونس، ط

م، ص 1993، 4، مجلة آفاق عربٌة، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد، عبنٌة الرواٌة   عبدالله إبراهٌم، ()

114. 

 دار الشؤون الثقافٌة، ،"دراسة سمٌابٌة تفكٌكٌة لحكاٌة جمال بغداد" لف لٌلة ولٌلة،   عبدالملك مرتاض، ()

 .840، صـ93م الجامعة الجزائرٌة .م، د1989، 2بغداد، ط
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:  مككنات السرد–ج 
تزايد الاىتماـ بنظرية السرد، كبمغت أرقى صكرىا لدل الشكلبنييف "في القرف العشريف  

لذلؾ أصبح الفعؿ السردم فعلبن .()"الركس، فضلبن عف البنيكييف الفرنسييف في الستينات كالسبعينات
 .الراكم، المركم، كالمركم لو: تكاصميان لايتشكؿ إلا بتضافر العناصر الثلبثة المككنة لو كىي 

" السارد: "الراكم -1
الذم يركم الحكاية أك يخبر عنيا، سكاء أكانت حقيقية، أك متخيمة، كلا "كىك ذلؾ الشخص 

يشترط أف يككف اسمنا متعيننا، فقد يتكارل خمؼ صكت أك ضمير يصكغ بكاسطتو المركم بما فيو 
. ()"مف أحداث ككقائع

كالراكم حسب ىذا المفيكـ يختمؼ عف الركائي الذم ىك شخصية حقيقة كاقعية، كذلؾ أف 
، ىك خالؽ العالـ التخيمي الذم تتككف منو ركايتو، كىك الذم اختار تقنية الراكم (الكاتب)الركائي 

لا –  (أم الركائي)لذلؾ – كىك ... كما اختار الأحداث كالشخصيات الركائية كالبدايات كالنيايات
نما يستتر خمؼ قناع الراكم،  يظير ظيكرنا مباشرنا في بنية الركاية، أك أنو يجب أف لا يظير، كا 

. ()الفنية المختمفة (رؤاه)معبرنا مف خلبلو عف مكاقفو 

: المركم -2
فيك كؿ ما يصدر عف الراكم كينتظـ لتشكيؿ مجمكعة مف الأحداث تقترف "أما المركم 

بأشخاص، كيؤطره فضاء مف الزماف كالمكاف، كتعد الحكاية جكىر المركم، كالمركز الذم تتفاعؿ 
. ()"فيو كؿ العناصر مف حكلو

. ()"تحتاج إلى راكو كمركم لو، أك إلى مرسؿ كمرسؿ إليو"كالمركم ىك الركاية نفسيا، التي 

" المسركد لو: "المركم لو -3
اسمنا معيننا ضمف مككنات السرد، كىك مع ذلؾ كالراكم شخصية مف " قد يككف المركم لو 

. ()"كرؽ، كقد يككف كائننا مجيكلان 

                                      
 .40م، ص1996سعٌد الغانمً، المركز الثقافً، : ، ترجمةفلسفة الوجود والزماا والسرد بول رٌكو، ()

 .7، صموسوعة السرد الشربً عبدالله إبراهٌم، ()

 .29م،  ص1991، دار الحوار العربً، سورٌا، تقنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌق  آمنة ٌوسف، ()

 .8،  صـموسوعة السرد الشربً  عبدالله إبراهٌم، ()

، 1، ط " النلأةتفسٌر وإعادة الاستشماريب اتفكٌك الخط" السردٌة الشربٌة الحدٌثة   عبدالله إبراهٌم، ()

 .12،  صـم2003المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المغرب، 

 . المرجع نفسه و الصفحة نفسها ()
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عناصر البنية السردية السابقة مع اختلبؼ مستكيات "كقد تحركت الجيكد النقدية متناكلة 
 كىناؾ مف، الدراسة كاتجاىاتيا كأكلكياتيا، فيناؾ مف اىتـ بالجانب الكظيفي كالدلالي في السرد

اعتنى بمظاىر الخطاب المساني، كىناؾ مف كجو عنايتو إلى تقنيات العمؿ الأدبي كطرائؽ 
. ()"تقديمو

 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                      
   80م، ص2003، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشقبنٌة السرد فً القصص الصوفً  ناهضة ستار، ()
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 مفيكـ الشعر في النقد القديـ :
لقد تطرؽ البحث النقدم القديـ في تصديو لتعريؼ الشعر لمحاكلات كثيرة بذلت لفيـ طبيعتو، 
سكاء مف طرؼ المغكييف، أك مف جانب رؤل البلبغييف كتعريفات النقاد القدامى كأصحاب المعاجـ 

. كالفلبسفة، فقمما نجد لغكيِّا أك ناقدنا أك بلبغيِّا أك فيمسكفنا لـ يتصد للئبداع الشعرم

كالشعر منظكـ القكؿ، غمب عميو لشرفو بالكزف : "الشعر بقكلويعرؼ  ابف منظكر فيذا
أطمؽ العرب : "، كقاؿ الفيركزآبادل()"كقائمو شاعر؛ لأنو يشعر بو غيره، أم يعمـ بو... كالقافية

ف غمب عمى الكلبـ المنظكـ لشرفو بالكزف كالقافيةرعمى شع . ()"، كا 

قد حاكؿ النقاد كالقدامى أف يعرفكا الشعر بما يميزه عف غيره مف فنكف القكؿ، كانصب 
اىتماميـ عمى الشكؿ الخارجي أكثر مف اىتماميـ بصكرة الشعر كماىيتو، فقد رأل ابف سلبـ 

عمى المتكمـ أكسع منو عمى الشعر، كالشعر يحتاج إلى البناء كالعركض كالقكافي، "الجمحي، أف 
 (.)"كالمتكمـ يتخير الكمـ

 ، فالشاعرية()"صياغة كضرب مف النسج كجنس مف التصكير"  عندهأما الجاحظ فالشعر
نيض عمى أسس الدربة كمعايير الميارة المستمدة مف طكؿ الالتفات كالنظر في ملبئمة المعاني ت

للؤلفاظ إلى جانب التحكـ في إخراج الصيغ الجميمة كالتراكيب الأنيقة المعبرة كالمكحية بمعاني 
. كدلالات مقصكدة كفؽ تصكر فني شامؿ، كرؤية شعرية مميزة

كفي حيف نمقي ابف قتيبة قد قصر مفيكمو لمشعر عمى المفظ كالمعنى مستدلاِّ ببعض 
: الشكاىد، فقسمو إلى أربعة أضرب

اد معناه كقصرت جضرب حسف لفظو كجاد معناه، كضرب حسف لفظو كحلب، كضرب "
 . ()"ألفاظو، كضرب تأخر معناه كتأخر لفظو

عف المنثكر الذم يستعممو الناس في  فئ باكلبـ منظكـ: "أما ابف طباطبا فيعرؼ الشعر بقكلو
تٍو الأسماع كفسد عمى الذكؽ  مخاطباتيـ بما خص بو مف النظـ الذم إف عدؿ عف جيتو مجَّ

كنظمو معمكـ محدكد، فمف صح طبعو كذكقو لـ يحتج إلى الاستعانة عمى نظـ الشعر بالعركض 

                                      
 ."شعر" ، مادة لساا الشرب  ابن منظور،  ()

 ".شعر"، مادة القاموس المحٌط  الفٌروز آبادي، ()

 م 1974محمود شاكر ، مطبعة المدنً ، مصر ، : ، تحقٌق طبقات فحول اللشراء  محمد بن سلام الجمحً، ()

 ،1/56 

 .3/56، تحقٌق، عبدالسلام هارون، مطبعة الخانجً، القاهرة، الحٌواا  عمرو بن بحرالجاحظ، ()

أحمد محمد شاكر ، دار الحدٌث ، القاهرة : ، تحقٌق اللشر واللشراء عبدالله بن عبدالمجٌد بن مسلم  بن قتٌبة، ()

 .27 - 24م ، ص 2003، 
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التي ىي ميزانو، كمف اضطرب عميو الذكؽ لـ يستعف مف تصحيحو كتقكيمو بمعرفة العركض 
 (.)"كالحدؽ بو حتى تعدٌ معرفتو المستفادة كالطبع الذم لا تكمؼ معو

نممح في تعريؼ ابف طباطبا اىتمامو بالشعر ذاتو، باعتباره بنية لغكية منتظمة عمى أساس 
ا جممة مف المعايير عمى الشاعر بقكلو كاجب عمى صانع الشعر : "الطبع كالذكؽ الفني، كيضع أيضن

أف يصنعو صنعة متقنة لطيفة مقبكلة حسنة، مجمبة لحب السامع لو، كالناظر بعقمو إليو، أم يتقنو 
لفظنا كيبدعو معنى، كيسكم أعضاءه كزننا، كيعدؿ أجزاءه تأليفنا كيحسف صكرتو إصابة، كيكثر 

. ()"ركنقو اختصارنا، كيكرـ عنصره صدقنا كيعمـ أنو ثمرة لبو كصكرة عممو كالحاكـ عميو أكلو

: أما قدامة بف جعفر يحدد الشعر بضركرة تكفر القكؿ الشعرم عمى أربعة عناصر ىي
 (.)" داؿ عمى معنىلقكؿ مكزكف مقؼ"، كالكزف، كالقافية، حيث يرل أف الشعر ىك لالمفظ، كالمعف

إف تعريفو ىذا قد اتسـ بالعممية كذلؾ لتركيزه عمى ضركرة تكفر أدكات كآليات الكتابة الشعرية 
 ليا قيمتيا في القكؿ الشعرم، كالخياؿ كالتصكير، لفي العمؿ الشعرم، مع إىماؿ عناصر أخر

. يرىما مف العناصر التي تكسب العمؿ الشعرم خصكصيتو الإبداعيةغك

إف : "الملبحظة نفسيا تنسحب عمى تعريؼ ابف رشيؽ الذم أضاؼ عنصر النية في قكلو
. ()"المفظ، كالكزف، كالمعنى، كالقافية : الشعر يقكـ بعد النية مف أربعة أشياء، ىي 

؛ لأنو أتى بمثؿ ما -الشاعر - إف صاحب الكلبـ المكصكؼ : "كفضؿ المبرد الشاعر بقكلو
 فالكزف كالقافية ىما ميزتاف أساسيتاف عند ىؤلاء، كحدكده عند ،()"أتى بو صاحبو كزاد كزننا كقافية

كلبـ : "، كعند ابف فارس أنو()"المفظ كالمعنى كالكزف كالقافية: "الحاتمي تتمثؿ في أربعػة أركاف كىػي
لأنو جائز اتفاؽ شطر كاحد بكزف ... كلبـ مكزكف مقفى، دؿ عمى معنى، كيككف أكثر مف بيت"

. ()"يشبو كزف الشعر عف غير قصد

                                      
 .8،  صـعٌار اللشر  ابن طباطبا العلوي، ()

 .204-203  المرجع نفسه ، صـ()

 .17، صـ3، تحقٌق، محمد عبدالمنعم خفاجً، دار الكتب العلمٌةمكتبة لبنان، طنقد اللشر  قدامة بن جعفر، ()

محمد محً الدٌن عبد المجٌد، : ، تحقٌقالشمدة فً محاسا اللشر وآدابه ونقده ،  القٌروانًحسن بن رشٌق  ()

 . 119 ص م1981، دار الجٌل، بٌروت، 5ط

 .8م، صـ1965، تحقٌق، رمضان عبد التواب، مصر، البلاغة  محمد بن ٌزٌد المبرد، ()

محمد ٌوسف نجم، . ، تحقٌق، دالرسالة الموضحة فً وكر سرقات المتنبً  محمد بن المظفر الحاتمً، ()

 .25م، صـ1965بٌروت، 

م ،  1977السٌد صقر ، : ، تحقٌق فقه اللغة وسنا الشرب فً كلامها    أحمد بن فارس بن زكرٌا الرازي، ()

 .465ص 
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أف العرب تعارفكا عمى أف الشعر ىك الكلبـ القائـ عمى الأعاريض "كقد أشار الباقلبني إلى 
ىك كلبـ " كركل أبك حياف التكحيدم عف أبي الحسف العامرم أف الشعر ،()"المحضكرة المألكفة

مركب مف حركؼ ساكنة كمتحركة كبقكاؼ متكاترة، كمعاف متعددة، كمقاطع مكزكنة، كمتكف 
لفظ : " كلـ يخرج المرزكقي عف تعريؼ قدامة بف جعفر، كمف تأثره بو، فالشعر عنده،()"معركفة

. ()"مكزكف مقفى، يدؿ عمى معنى

 في إحياء فكرة المحاكاة كالتخيؿ كالتخييؿ كتأصيؿ ا محكرماكما لمفلبسفة العرب القدامى دكر
الشعر كطبيعتو، كذلؾ بالبحث عف ماىيتو، فالمحاكاة ليست نقلبن لمكاقع كاستنساخ ما فيو، كتقميد 

معطياتو بقدر ما ىي محاكاة لعالـ الشاعر الخاص، سكاء كافؽ العالـ الخارجي أك خالفو في عممو 
. الشعرم

قكاـ الشعر كجكىره عند القدماء ىك أف يككف " ، الذم يحدد أف الفارابيكمف ىؤلاء الفلبسفة 
قكلا مؤلفنا مما يحاكي الأمر، كأف يككف مقسكمنا بأجزاء ينطؽ بيا في أزمنة متساكية، ثـ سائر ما 

نما ىي أشياء يصير بيا الشعر أفضؿ، كأعظـ ىذيف في  فيو، فميس بضركرم في قكامو كجكىره، كا 
الكزف :  دكر القافية، كأقاـ الشعر عمى أساسيف ىماالفارابيكقد أغفؿ . ()"قكاـ الشعر ىك المحاكاة

. كالمحاكاة

كلبـ مخيؿ، مؤلؼ مف "  كثيرنا عما ذىب إليو الفارابي، فالشعر عنده ابف سيناكلا يبتعد 
، فتركيزه ينصب عمى الخياؿ كالكزف كشيئيف أساسييف ()"أقكاؿ مكزكنة متساكية كعند العرب مقفاة

. في كؿ شعر، سكاء كاف عربيِّا أـ أجنبيِّا، كيفرد الشعر العربي بميزة إضافية، كىي القافية
 عمى زاكية أخرل في تحديده لطبيعة الشعر كما ىيتو كىي المجاز كالصكر ابف رشدكيركز 

القكؿ الشعرم ىك المغير، أمٌ أنو إذا غير القكؿ الحقيقي سمي شعرنا أك قكلان "البيانية، فيرل أف 
.  كبالتأكيد فإف ىذا التغيير يعتمد عمى الخياؿ المبدع الخلبؽ()"شعريِّا، ككجد لو فعؿ الشعر

كلبـ مكزكف مقفى، مف شأنو أف يحبب إلى النفس ما "  فالشعر عنده حازـ القرطاجنىكأما 
قصد تحبيبو إلييا، كيكره إلييا ما قصد تكرييو؛ لتحمؿ بذلؾ عمى طمبو، أك اليرب منو بما يتضمف 

                                      
 .51م، ص1963، تحقٌق، سٌد أحمد صقر، مصر إعجاز القرآا  محمد بن الطٌب أبو بكر الباقلانً، ()

 .310م، ص 1929، تحقٌق، حسن السندوبً، مصر المقابسات  أبو حٌان التوحٌدي، ()

 .17، صنقد اللشر  قدامة بن جعفر، ()

، ترجمة وتحقٌق، عبدالرحمن بدوي، دار  (ضمن كتاب فن الشعر لأرسطو)  محمد بن محمد الفارابً  ()

 .173- 172م ص 1973الثقافة، بٌروت، 

 .161، صـ (ضمف كتاب فف الشعر لأرسطك)  ابن سٌنا ()

 .242ص  (ضمف كتاب فف الشعر لأرسطك)  ابن رشد ، ()
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مف حسف تخييؿ لو، كمحاكاة مستقمة بنفسيا، أك متصكر بحسف ىيئة تأليؼ الكلبـ، أك قكة صدقو، 
 (.)"أك قكة شيرتو، أك بمجمكع ذلؾ

 لمشعر متأثر بالمنطؽ مف جية كبالفمسفة مف جية أخرل، القرطاجنيكيلبحظ أف مفيكـ 
كيظير المنطؽ مف خلبؿ تعريفو لمشعر بالقكؿ كالكزف كالقافية، كتتجمى الفمسفة في نظرتو لمشعر 
باعتباره محركا لمنفس، كمثيرنا للبنفعاؿ، كىذا يعني أف مفيكـ الشعر عنده ظؿ قائمنا عمى أساس 

. بلبغي مف جية ككف البلبغة ىي الطريؽ لمتأثير في النفس

الشعر ىك الكلبـ "  أف يستفيد ممف قبمو في مفيكمو لمشعر، فجعؿ ابف خمدكفكقد حاكؿ 
البميغ، المبني عمى الاستعارة كالأكصاؼ، المفصؿ بأجزاء متفقة في الكزف كالركم، مستقؿ كؿ جزء 

، كقد حقؽ تقدمنا في ()"منيا في غرضو كمقصده عما قبمو كبعده، كالجارم عمى أساليب العرب
إكماؿ المفيكـ الشعرم البلبغي كصياغتو، إلا أنو أغفؿ جانبنا ميمِّا، كىك إثارة الشعكر، إلا أنو لـ 

يكفؽ في حديثو عف ارتباط البيت الشعرم بالقصيدة ككحدة مكضكعية كاحدة حيث إنو يرل في 
، كىذا لا يمكف عده ()"استقلبؿ كؿ جزء مف أجزائو في غرضو كمقصده عما قبمو كما بعده"الشعر 

.  شرطنا أساسيِّا في الشعر؛ لأنو يركز عمى كحدة البيت بعيدنا عف كحدة القصيدة ككؿ

إف نظرة الفيمسكؼ لمشعر تختمؼ عف رؤية كؿ مف المغكم كالناقد، إنيا تيتـ بماىية الشعر 
كبالبعد التخييمي فيو، كليس فقط بجانب الكزف كالبنية الإيقاعية، إنو يباشر فعالية الشعر بطريقة 

الكاقع في الخياؿ  مف خلبؿ حضكر تراعي جانب التخييؿ فيو كالكاقع معنا عبر علبقة متداخمة
. كتحكيؿ الخياؿ إلى كاقع

لقد عمؿ الفلبسفة العرب الذيف تصدكا لمشعر، في كتاباتيـ كتأملبتيـ، عمى تأصيؿ فكرة 
الخياؿ كالمحاكاة، كلـ يغفمكا البحث عف الماىية في الشعر، كىك يتجسد في كاقع الأمر عف ماىية 

. الإنساف كتقاطعيا مع ماىية الكجكد

 إذا أطمقت (الشعر) كيبدك أف تعريؼ الشعر تعريفنا جامعنا مانعنا غير متيسر؛ لأف كممة 
فإنيا تثير في النفكس معاني مختمفة حسب دراستيـ، أك ما قد ينتظركف مف ىذا الفف أداءه، 

فالعركضيكف أك المفظيكف عامة يفيمكف مف ىذا المفظ صكرتو الظاىرة في الكزف كالقافية المذيف 
يميزانو مف النثر، كأصحاب المنطؽ يركف فيو كسيمة مؤثرة تبعث في النفكس انفعالا ما، فنظركا 

                                      
، تحقٌق، محمد الخوجة، دار الغرب الإسلامً، بٌروت، منهاج البلغاء وسراج الأدباء  حازم القرطاجنً، ()

 .72م، ص 1986، 3ط

، تحقٌق،أبو عبدالله السعٌد المندوة، ، مقدمة كتاب الشبر ودٌواا المبتد  والخبر  عبدالرحمن بن خلدون، ()

 .3/1305م، 1997هـ، 1417، 3المكتبة التجارٌة، مكة المكرمة ط

 .  المرجع نفسه والصفحة نفسها()
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بذلؾ إلى ناحيتو المعنكية، إلا أف الأدباء أنفسيـ انصرفكا إلى كصؼ الشعر أك إطرائو دكف العناية 
. بحده حدا جامعنا مانعا كما يقكؿ أصحاب المنطؽ

 مفيكـ الشعر في النقد الحديث :

إذا ما تجاكزنا مفيكـ الشعر الذم ظؿ يتردد كثيرنا، منذ أف ذكره قدامة بف جعفر، حتى 
 ينظر إلى الشعر شكلبني، كىك مفيكـ ()"قكؿ مكزكف مقفى، داؿ عمى معنى" عصرنا ىذا، بأنو 

ا لو، فإف محاكلة تحديد ىذا المفيكـ ترتبط بكعي لا يركف إلى طبيعة  بتجرد، مستحضرنا تصكرنا عامن
البناء، الذم تييأ لمشعر أف يمتاز بو بيف أنماط الإبداع الأدبي الأخرل، إذ يتداخؿ ىذا المفيكـ مع 
الغاية، كالتكجو، كمنطمؽ الرؤية، فميس الشعر كياننا مكضكعيِّا، نقدر عمى تجريد صكرة ذىنية لو، 

. تتحدد فييا سماتو كحركتو، إنو حالة فكؽ التحديد المنطقي
كلأجؿ ذلؾ يصبح النظر إلى المفيكـ كحده أمرنا غير مقبكؿ، ما لـ يتسع مجاؿ الرؤية لإدراؾ 

أبعاد العممية الشعرية بكصفيا ممارسة شعكرية متداخمة المككنات، كمتباينة فييا ما بيف شاعر 
. كآخر

كلعؿ الذم يطمع عمى ما قيؿ في مفيكـ الشعر مف آراء كأفكار ككجيات نظر، يكتشؼ أف 
أمامو عالمنا متسعنا لا حدكد لتعدديتو مف المفاىيـ كالرؤل، إذ تكثر المفاىيـ كتتكزع بعدد المدارس 

إف مفاىيـ الشعر بعدد : " كربما لـ يجانب الدقة مف قاؿ،كالفمسفات كاتجاىات دراسة الشعر كنقده
. ()"الشعراء أنفسيـ

لكؿ عصر مفاىيـ سابقة، كافتراضات تخص الشعر مف مكاضيع كمكاد كأنماط " كمع أف 
، لككنو مف أكثر الخطابات الإنسانية تطكرنا بما يحمؿ في بنيتو مف مقكمات تجعمو يقدـ ()"شعرية

لنا الكجكد في أبيى حمة، فعبر مكسيقاه يقدـ إيقاعنا خاصا لمغة التي تشكؿ مبناه، كتصكيرنا يتجاكز 
التداكؿ إلى الانزياح، كخمؽ فضاء دلالي متميز، كعمى اختلبؼ المغات احتؿ الشعر مكانتو 

المرمكقة في الأكساط الأدبية، كفي أفئدة المتمقيف، كفي الأدب العربي عمى مر عصكره كمراحمو، 
 في العصر ظيكر أجناس أدبية أخرلظؿٌ الشعر يتربع عمى عرش الأجناس الأدبية، فرغـ 

الحديث، إلا أف دكره كقيمتو ظلب يحفظاف لو الريادة مف بيف الأجناس الأدبية الأخرل، كمف أجؿ 
. مكاكبة التطكرات الحاصمة عمى مختمؼ المستكيات

                                      
 ، 1، صـنقد اللشر  قدامة بن جعفر، ()

 .8م، صـ1985، مكتبة الزهراء، القاهرة، فً نقد اللشر  محمود الربٌعً، ()

 .9م، صـ1977عبد الستار جواد، بغداد، : ، ترجمةاتجاهات جدٌدة فً اللشر الإنجلٌزي  لٌفز فرانك رٌموند، ()
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 النقاد في العصر الحديث قد ذىبكا مذاىب شتى في محاكلة تحديد مفيكـ لمشعر، لذا نجد
فانطمؽ بعضيـ مف مصدره ظنَّا منيـ أف أصؿ الشيء ىك الشيء ذاتو، كانطمؽ آخركف مف 

كظيفتو، ككأف أثر الشعر ىك الشعر ذاتو، كىناؾ فريؽ آخر ركز عمى النص في بحثو عف مفيكـ 
. الشعر

 لمفيكـ تناكلو خطكات الحركة الشعرية الجديدة في يتابع جاىدان كلقد حاكؿ النقد الحديث أف 
الشعر، فرعاىا كأيدىا كدعا ليا بكؿ قكة، مبرزنا ذلؾ الأثر الشعرم في تجديد الإبداع في الثقافة 

. العربية

إنو الكلبـ المكزكف المقفى، : إف قكؿ العركضييف في حد الشعر: "يقكؿ حسيف المرصفي
ليس بحد لمشعر الذم نحف بصدده، كلا برسـ لو، كصناعتيـ إنما تنظر في الشعر باعتبار ما فيو 
مف الإعراب كالبلبغة كالكزف كالقكالب الخاصة، فلب جرـ أف حدىـ ذلؾ لا يصمح لو عندنا، فلب بد 

إف الشعر ىك الكلبـ البميغ، المبني عمى : مف تعريؼ يعطينا حقيقتو مف ىذه الحيثية، فنقكؿ
الاستعارة كالأكصاؼ بأجزاء متفقة في الكزف كالركم، مستقؿ كؿ جزء منيا في غرضو كمقصده 

. ()"عما قبمو كبعده، الجارم عمى أساليب العرب المخصكصة بو

كمف خلبؿ ىذا التعريؼ الذم حدده المرصفي في تعريفو لمشعر عمى ماىك مؤلؼ مف المغة 
، كليس (مكزكف مقفى) كالبلبغة، فإف تعريؼ القدماء المشيكر بأنو كلبـ   لا يجده المرصفي كاملبن

، يبدك أف المرصفي فطف إلى أف الشعر ليس شكلبن معيننا، أك قكالب تصاغ فييا المعاني  شاملبن
بكاسطة تمؾ الألفاظ التي يتـ اختيارىا لذلؾ الغرض، فيك يعبر عف ىذا الفف، بؿ أنو يرل أف 

. الظاىرة الفنية لمشعر أبدع كأرقى مف ذلؾ كمو

كيذىب كثير مف الشعراء الركمانسييف العرب، كبعض الركمانسييف الغرب، أمثاؿ شممي، إلى 
 كمف ثـ فيك لا يكمؼ نفسو ،أف الشعر إلياـ مف قكة غيبية، كالشاعر نبي يكحى إليو مف السماء

. مشقة فيما يكتبو مف شعر، أك يعمؿ فكره فيما يريد قكلو

كىؤلاء يرجعكف ىذا اليسر إلى علبقة الشاعر بعالـ أعمى، متجاىميف ما سبقو مف تفكير أك 
معاناة، ككأف ىذا اليسر حالة مطردة في كؿ القصائد، كقاعدة تصمح لتحديد مصدر الشعر، فيـ 

 في نفس الشاعر، كىذا تفسير مينطمقكف مف لحظة الكلادة دكف مراعاة مراحؿ تطكر الجنيف الشعر
. يحاكؿ إظيار عبقرية الشاعر كقدرتو الخارقة كشخصيتو المتميزة

                                      
 .2/467، مطبعة المدارس الحكومٌة، القاهرة، الوسٌلة الأدبٌة  حسٌن المرصفً، ()
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إف الشعر مصطمح خلبفي بامتياز، يتعدد مفيكمو بتعدد المكاف : كمف ىنا يمكف أف نقكؿ
كالزماف كالمذاىب الأدبية كالفنية فيو، بؿ يكاد يتعدد الشعراء كالنقاد في المدرسة الأدبية الكاحدة 

. تجاه تحديده كتعريفو

عف حد جامع مانع لمشعر أمر صعب، لأف الشعر جكىر كليس مظيرنا، "كمف ثـ فإف البحث 
نما نبحث عف الجامع  أك ملبمح خارجية فحسب، فنحف لا نصؼ القصيدة، أك جكانب منيا، كا 

المشترؾ لمقصائد الشعرية، كالخصائص النكعية التي تميزه مف النثر عبر اختلبؼ الأزمنة 
. ()"كالأمكنة

 يشير إلى عدـ كجكد مقاييس ثابتة كمحددة لمشعر منذ البداية، كلا سيما أنو كمف النقاد مف
خصائص الفنكف الأدبية في حياتيا المبكرة كانت تتداخؿ "يلبحظ تداخؿ الفنكف فيما بينيا، فيقكؿ 

فيما بينيا مف الناحيتيف الفنية كالمكضكعية تداخلبن كاسعنا كعميقنا، كلكف ىذا التداخؿ أخذ يتطكر 
كيتغير بتطكر الفنكف الأدبية نفسيا عبر تاريخ الإنساف الطكيؿ؛ مما جعؿ مف الصعب عمى النقاد 

بات يؤمف بأف لكؿ شاعر "، كعمى ىذا الأساس ()"قديمنا كحديثنا تحديد تعريؼ ثابت كجامع مانع
ا لمشعر، يسعى مف خلبلو إلى كتابة الشعر، كمحاكلة الإمساؾ بو . ()"مفيكمنا خاصن

نسبي كمطمؽ، كيشكؿ البعد النسبي : "كيذىب مدحت الجيار إلى أف الشعر يقكـ عمى بعديف
شكؿ النص الشعرم في كؿ عصر، أك فترة عمى حدة، أما البعد المطمؽ فيك الذم ندعك بو كؿ 

ىذه الأشكاؿ شعرنا، بصرؼ النظر عف الاختلبفات الحادثة بيف نص كآخر، كنطمؽ صفة الشعرم 
. ()"عمى كؿ نص يحمؽ بخيالو، كيخاطب الركح الإنساني، حتى لك لـ يكف قصيدة أك مقطكعة

مع أف البعد المطمؽ، كىك الشعرم، لا يجمع بيف النصكص الشعرية القديمة كالحديثة 
فحسب، بؿ يشمؿ الأجناس الأدبية الأخرل، لأنيا تتكافر عمى خصائص شعرية، كمف ثـ لا بد أف 
نحدد الشعر انطلبقنا مف جنسو الأدبي المتميز شكلبن كمضمكننا معنا، أم نحدد الشعر انطلبقنا مف 
نسبيتو المتحددة في الزماف كالمكاف، لا مف مطمقيتو، كمف ىنا لا يمكف أف نعدَّ كؿ نص يخاطب 
الركح الإنساني شعرنا، فالشعرم مشترؾ بيف الشعر كالنثر الفني كالنصكص الدينية، بؿ يمكف أف 

نجد عناصر شعرية في نصكص تاريخية كنفسية كاجتماعية، كىذا معيار لا يميز بيف ىذه 

                                      
   139م، صـ1995، دار المعارف، مصر،  موسٌقً اللشر الشربً قضاٌا وملكلات  مدحت الجٌار، ()

 .172م، ص1981، اكتوبر 1، ع2 ، مجلة فضول، مجمقال تجربتً فً اللشر  صلاح عبد الصبور ، ()

 .  المرجع نفسه والصفحة نفسها ()

 .274 ، ص موسٌقً اللشر الشربً قضاٌا وملكلات  مدحت الجٌار، ()
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الشعر  "كيرل أدكنيس أف، النصكص إلا مف حيث تفاكتيا في الدرجة الشعرية لا مف حيث نكعيا
. ()"خرؽ مستمر لمقكاعد كالمقاييس

 مع أدكنيس في أف الشعر يصنع قكانينو، كلا يخضع لمقاييس سابقة عميو، بعض النقادكيتفؽ 
حر كىك يضع قكانينو، كىك فكؽ القكانيف الشعرية، كليست فكقو، ىك الذم يضع النظاـ، "فالشاعر 

. ()"كلا يضعو النظاـ

 تقديـ مضمكف مكقفيـ نا مكقؼ النقاد العرب قديمنا كحديثنا مف مفيكـ الشعر، كحاكؿناتناكؿ
 تعريؼ الشعر عند نابصكرة ملبئمة، عمى الرغـ مف صعكبة الماىية كالغاية في عالـ الفنكف، فقدـ

 أف معظـ التعريفات تيتـ بجانب مف الجكانب ناالمعجمييف كالنقاد المشيكريف قديمنا كحديثنا، فكجد
الشكمية، أك التأثيرات النفسية التي يحدثيا في نفكس متمقيو، أك الناظر فيو؛ لأف تعريؼ الشعر 

. تعريفنا جامعنا كمانعنا يبدك غير يسير لدييـ، لاختلبؼ نظرة الدارسيف تجاه ىذا الفف

إلى بعض مما ذىب إليو حسيف المرصفي، الذم أدخؿ الأجناس البلبغية ضمف  لكنٌنا نميؿك
تعريفو لفحكل الشعر، كما يجد فيو مف استقلبؿ لكؿ جزء منيا في الغرض كالقصد، كلا أذىب بعيدنا 

إف رأيت أف ألفاظ البيت الشعرم، أك الشطر الشعرم في البيت الكاحد لو مف إيحاءات النفس 
الشاعرة، كمكيكف تفاعلبتيا الحياتية كالمجتمعية في تأثرىا كتأثيرىا ما يدعك إلى جعؿ الشعر مفيكمنا 

. استجلبئيِّا لحركة النفس كمكنكناتيا في كاقع الحياة بكؿ تشعباتيا

كليس الشاعر بمستقؿ عف بقية أفراد مجتمعو بقدر ما لديو مف قدرة عمى إظيار الكاقع كفؽ 
. لرؤاه الفنية الأدبية الإبداعية كبإيحاءات مجتمعية لا شعكرية أحياننا، كشعكرية أحياننا أخر

  

                                      
 .312م، ص 2005، دار الساقً، بٌروت، لبنان، زما اللشر  أدونٌس، ()

 .296م، صـ1984، دار الشروق، مصر، قضاٌا اللشر الحدٌث  جهاد فاضل، ()



 -37- 

 
 

 
 
 
 
 

الدبحث الخامس 
 

  



 -38- 

كشفت بعض التجارب الحديثة أف التراث البلبغي العربي بكؿ مستكياتو الفكرية كالمعرفية لا 
ا أماـ إمكانات التطكير كالتحكير كالإضافة كالتصكيب، فيذا  يزاؿ قابلبن لمحياة كالتمثٌؿ، كمنفتحن
التراث، الذم يمتمؾ ثراء كتنكعنا لا يمكف إلغاؤه، قدـ بفضؿ رؤاه التنظيرية العديد مف المفاىيـ 

كالأسس التي تعد علبمات طريؽ أكلى في الفكر البلبغي، الأمر الذم يجعؿ منو معطى فكريِّا 
جديرنا بالاحتراـ، كيترتب عمى ذلؾ إعادة اكتشاؼ طاقاتو المختزنة برؤية منيجية عممية سميمة 

لدقائقو كتصكراتو اعتمادا عمى جيد ناقد يتصؼ بالمكضكعية كالاستقلبؿ عف التأثيرات اليامشية 
كصيغ التكفيؽ المتيافتة، كالذم يمتزـ بإعطاء النصكص البلبغية حجميا الحقيقي مف دكف محاباة 

أك مبالغة في الاعتداد بيا كتراثيات تتصؼ بالخصكصية، بؿ بأخذ ميمة قراءتيا بشيء مف الأمانة 
عطائيا فيمنا كعمقنا كبعدنا جديدنا التراث البلبغي العربي، رغـ ما قدـ بشأنو مف ، ؼكحس الكاجب كا 

. قراءات تناكلت مضامينو المعرفية، لا يزاؿ حافلبن بجكانب لـ يكشؼ عنيا بعد

عادة بنائيا، كصكلان إلى نظرية بلبغية عامة تككف "لذا اتجو الباحثكف  إلى تحديث البلبغة كا 
ا لمنصكص، مستمديف أسس التأثير الكبير الذم مارستو البلبغة في الاتجاىات النقدية المختمفة  عممن

. ()" كالنقد الجديد كالحجاجكالشكمية كالأسمكبية

بلبغة تبتعد عف الطابع المعيارم " ، كىي ( ببلاغة النص)  ما يسمى بػ لذا ظير لدينا
 لا تصدر  أك الجديدة كالتجزيئي لمظاىرة المغكية، كما كانت تفعؿ البلبغة القديمة، فالبلبغة العامة

 (.)"عف تصكر معيارم في دراسة النصكص

سعى ركاد البلبغة الجديدة إلى تككيف مشركع البلبغة النصية، مرتكزيف عمى المكركث "لذلؾ 
البلبغي كالنحكم، كمستفيديف مف اجتيادات الأسمكبية في محاكلة منيـ لتقديـ تنظيـ جديد لأدكات 
تحميؿ النص الأدبي، ككصؼ مستكياتو المتعددة استنادنا إلى إجراءات عممية، فلب تتكقؼ البلبغة 

نما  النصية عند تحديد الأشكاؿ البلبغية كتصنيفاتيا، كلا عند التحميؿ الأسمكبي المغكم لممتتاليات، كا 
لكشؼ عف بنيتو الكبرل اتتجو إلى التأكيؿ البلبغي الجديد لمنص؛ بكصفو عملبن مركبنا؛ مف أجؿ 

؛ حتى يصبح النمكذج البلبغي قادرنا عمى كصؼ كؿ البنيات الأدبية كعمى أمٌ (أم كحدتو)
. ()"مستكل

لذلؾ أصبحت البلبغة جزءان مف العمكـ النصية، حتى يمكف النظر لبلبغة النص بأنو مرادؼ 
الممفكظات المغكية بكميتيا، كالأشكاؿ كالبنى المختصة بيا، كالتي " لمبلبغة، لأف بلبغة النص تتناكؿ

                                      
، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، مستوٌات البناء اللشري عند محمد إبراهٌم  و سنه  شكري الطوانسً، ()

 .10م، ص1998القاهرة، 

 .نفسه الصفحة نفسها   المرجع ()

 ..نفسه الصفحة نفسها   المرجع ()
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لا يمكف كصفيا بكاسطة القكاعد المغكية، فمف ىذه الزاكية يقترب عمـ النص مف عمـ البلبغة، 
، كسيستخدـ   ممثلب لمبلبغة بذلؾ يعتبرالنصفعمـ ، ()"بحيث يمكنو الادعاء بأنو ممثؿ حديث لو

بيذا المعنى ، بينما لـ يكد ييعنى بيذه الجكانب أسلبفنا، إذ صبٌكا عنايتيـ  (بلبغة النص)البحث 
عمى الكممة كالجممة كالصكرة، كفي رأينا إف ذلؾ يرجع مف بعض الكجكه إلى أنيـ قصدكا بقكاعدىـ 

البلبغية تعميؿ بلبغة العبارة القرآنية كمما تحمؿ مف خصائص تعبيرية كصكر بيانية، كاستكفكا 
تصكير ذلؾ تصكيران دقيقان رائعان، كأيضان مف الأسباب التى دفعتيـ في ىذا الاتجاه طبيعة شعرنا 

القديـ، إذ كاف في جممتو كجدانيان غنائيان يجرم في أسمكب عاـ كاحد سكاء في معانيو أك في صكره 
 .كأخيمتو كصيغ تعبيره 

ىذا كقد دعا النقاد العرب إلى ضركرة تجاكز البحث البلبغي مستكل الجممة كصكلان إلى 
 النص لتكاكب التطكر كالتحديث الذم فرضتو عمينا معطيات العصر يقكؿ أميف الخكلي لمستك

كأما التحمية فبأشياء؛ منيا تكسعة دائرة البحث، كبسط أفقو، : "مؤكدنا ىذا التحكؿ في البحث البلبغي
فلب يقتصر عمى الجممة كما كاف في القديـ مف عمؿ المدرسة الكلبمية، كالذم لـ تأت المدرسة 

الأدبية بعده بشيء ذم عناء؛ فإننا اليكـ نمد البحث بعد الجممة إلى الفقرة الأدبية، ثـ إلى القطعة 
الكاممة مف الشعر أك النثر، ننظر إلييا نظرتنا إلى كؿ متماسؾ، كىيكؿ متكاصؿ الأجزاء، نقدر 

تناسقو كجماؿ أجزائو، كحسف ائتلبفو، كنتحدث فيما لا بد منو في ىذه النظرات مف شؤكف 
بلبغة "ك" نحك النص " إلى " بلبغة الجممة"ك" نحك الجممة "  الانتقاؿ مف م، مما يعف()..."فنية

". النص
المتتبع لنمك الاتجاىات البلبغية الجديدة، كتخمقيا في العقكد الأخيرة، يلبحظ تزايد "أما ك

 تمضي في ىاالاعتراؼ بعدـ كفاية مشركعاتيا التخطيطية كاتجاىاتيا الشكمية حتى الآف، مما يجعؿ
. ()"لـ النصع في مجاؿ التكحيد بينيا كبيف بدكرهيصب  الذم تككيف مشركع البلبغة النصية

محددنا مجمكعة مف  (النصية) تسكيغنا ليذا التحكؿ البلبغي نحك كييظير صلاح فضؿ
تطمع الباحثيف لعمـ جديد يجمع شتات الجزئيات المبعثرة في نظاـ "العكامؿ، جاء في مقدمتيا 

عالمي شامؿ متداخؿ الاختصاصات، لا يرتبط بالخصائص المحمية لمغات كالآداب المختمفة، بقدر 
ضاءة النصكص المحددة، لإما ييدؼ إلى استثمار نتائج البحكث في العمكـ الإنسانية الجديدة؛ 

                                      
،  71م، ص 1990، ٌولٌو 59، ع15، مجلة الشعر، القاهرة، سإسهامات البلاغة فً اللشرٌة  هدى وصفً، ()

 مقدمه أولٌة لعلم النص، مجلة العرب والفكر العالمً، مركز –بناء ووظائفه : والنص: فان داٌك. أ. تون

 .64، ص1989، شتاء 5الإنماء القومً، بٌروت، ع

 .240 - 239م، ص 1996، مطبعة دار الكتب المصرٌة، القاهرة، مصر، فا القول  أمٌن الخولً، ()

، منشورات المجلس الوطنً للثقافة والفنون ، الكوٌت ، عالم بلاغة الخطاب وعلم النص  صلاح فضل، ()

 .250م ص 1992 ، 114المعرفة ، ع 
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الأمر الذم دفع بكثير مف العمماء في الثقافات المختمفة، في آف كاحد، إلى إعادة قراءة تراثيـ 
 فقد، ()"البلبغي؛ بيدؼ تأسيس إنسانيات جديدة، تقكـ بيذا الدكر في تجاكز مأزؽ الثقافة المتشظية

جمع الباحثكف عمى أف البلبغة ىي الأفؽ المنشكد، كالممتقى الضركرم لمتداكلية كعمـ النص أ"
. ()" الجديدكالسيميكلكجيا، كىي النماذج المؤمؿ عمييا لمعمـ الإنساني في إطاره الشامؿ

 باعتمادىا عمى التجريد كالتنظيـ التقني؛ مما يجعميا تيتـ بالشفرة بلبغة النص كتتميٌز
العامة، لا الأساليب الفردية، الأمر الذم يساعدىا عمى إنتاج نماذج تصنيفية محددة تستيدؼ 

، كليس الملبمح الجزئية فيو . ( )النص كاملبن

يجد : " النص عممو في تناكؿ النصكص تناكلان تطبيقيِّا، إذ سعػى مف أجؿ أفبلبغةقد مارس ؿ
لنفسو مكانة داخؿ نسؽ العمكـ، كالتبادؿ التطبيقي بينيا، فيساىـ في بمكرة نظرية المعرفة، كيتمثؿ 

ىذا السعي في صعيد المنيج في التزاـ نكع مف الصرامة كالدقة أثناء تحميؿ النصكص، كعمى 
صعيد المفاىيـ فقد جرل التخمص مف المفاىيـ ذات الدلالة المجازية الفضفاضة، كالتي تحيؿ إلى 

. ()"القضية كنقيضيا في الكقت ذاتو، كاستبداليا بمفاىيـ محددة كمقننة

نظرية النص أف تتخذ في التعبير عف ذاتيا صيغة الخطاب العممي " قد استطاعت ىذا ؼ
المتماسؾ كالمحايد، غير أف ذلؾ يجرم حينئذ بصفة ظرفية كتعميمية إلى جانب ىذا النحك مف 

العرض، يحؽ كؿ الحؽ لمجمكعة مف النصكص متباينة كؿ التبايف أف تضعيا في إطار نظرية 
النص، ميما يكف جنس تمؾ النصكص الأدبي كالشكؿ الذم تبرز فيو، فيي نصكص تعالج 

. ()"انعكاسية الكلبـ كدكرة المفظ

لا يقكـ مفيكـ النص عمى المستكل نفسو الذم يقكـ عميو مفيكـ الجممة، " النصبلاغة كفي 
، (الفقرة)أك القضية، أك التركيب إلى آخره، كيجب عمى النص، بيذا المعنى، أف يككف متميزنا مف 

كمف كحدة النمكذج الكتابي لعدد مف الجمؿ، فالنص يمكنو أف يتطابؽ مع جممة، كما يمكف أف نجد 
 أم تجمعات مف الكظائؼ، يكجد مف خلبؿ عمميات قكاميا الحكـ كالانتقاء ،النص نظامنا فعالان 

. ()"المذاف يككناف بيف النظاـ الافتراضي

                                      
 250،صـ بلاغة الخطاب وعلم النص  صلاح فضل، ()

 .251  المرجع نفسه، ص ()

 .231  المرجع نفسه ، ، ص ()

 .13، الدار العربٌة للعلوم، لبنان، ص نظرٌة النص ما بنٌة المشنى إلى سٌمٌابٌة الدال  حسٌن خمري، ()

محمد خٌر البقاعً، الهٌئة المصرٌة العامة : ، ضمن كتاب آفاق التناصٌة، ترجمةنظرٌة النص  رولان بارت، ()

 .37م، ص 1998للكتاب، القاهرة، 

 .97، ضمن كتاب آفاق التناصٌة ، ص نظرٌة النص  رولان بارت، ()
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ـ، 1977، كجكليسف كرابيؿ عاـ ـ1963بكجراند إلييا ىارتماف عاـ  كىذه آراء سبؽ دم
كتمخضت عف ىذه الآراء كالتكجيات كغيرىا، كالتي جعمت مف النص حقلبن معرفيِّا يقبؿ التجريب، 
شأنو في ذلؾ شأف العمكـ الطبيعية، فمخضت عنيا مقكمات النصية التي أقرىا ديبكجراند؛ لتصبح 
أساسنا في التعامؿ مع النص، ميما كاف التكجو النقدم الذم يعالج النصكص، فيذه المعايير تقؼ 

 .بثبات كثبات التعريؼ النصي بأنو تشكيمة لغكية في حالة اتصاؿ

كقد منحت ىذه المعايير النص قدرنا مف الثبات، كأثرت عمميات التناكؿ النصي، فقد كانت 
النصكص ليست أكثر مف تتابعات مف الكحدات الصرفية جيدة "المسانيات قبؿ ديبكجراند ترل أف 

. ()"السبؾ، يمكف علبجيا بتكسع نحك الجممة بكاسطة كحدات صرفية 

أساسنا مشركعنا لإيجاد " بكجراند   ككما حددىا دمالمعايير /مف ىنا تككف ىذه المقكمات
:  كىي()"النصكص كاستعماليا

 

 السبؾ                    -ُ
  الالتحاـ  -ِ
        القصدية -ّ
       التقبمية -ْ
 رعاية المكقؼ   -ٓ
 التناص               -ٔ

 الإعلبمية              -ٕ

 

:  تعريؼ كؿ مصطمح مف المصطمحات السابقة تعريفنا مكجزنا فيما يأتيكحاكلنا

السبؾ  : المعيار الأكؿ

كلعؿ البحث يقؼ ،  كغيرىا،()، كالاتساؽ()،كالقراف()السبؾ: ترجـ بمصطمحات عربية عديدة، منيا
 .ترجمة تناسب الاصطلبح الغربيباعتباره " السبؾ"يقؼ أماـ مصطمح 

                                      
 .102، ضمن كتاب آفاق التناصٌة ، ص نظرٌة النص  رولان بارت، ()

 .103  المرجع نفسه، ص ()

نحو "، سعد مصلوح فً بحثه "النص والخطاب والإجراء" تمام حسان فً ترجمة كتاب دٌبوجراند :   السبك()

فً البلاغة العربٌة والأسلوبٌات : سعد مصلوح: ، انظر"آجرومٌة للنص اللشري دراسة فً قصٌدة جاهلٌة

 .اللسانٌة آفاق جدٌدة 

تطبٌقات لنظرٌة " مدخل إلى علم لغة النص : " فً كتاب: إلهام أبو غزالة، علً خلٌل حمد:   القران()

 .25م، ص1999، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، "دٌبوجراند وولفانج درٌسلر
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ما يقكـ بيف مككنات ظاىر النص، أك الكممات الفعمية : "السبؾ مف المنظكر النصي ىكؼ
 لغكم معيف، كتعد مككنات ظاىر النص كيافالتي نسمعيا أك نبصرىا، مف ترابط متبادؿ ضمف 

كمف ثـ، فإف السبؾ يعتمد . ()"بعضيا عمى بعض كفقنا للؤعراؼ كالأشكاؿ القائمة في عمـ القكاعد
عمى الأعراؼ القكاعدية كتتابعاتيا لمغة التي يتشكؿ مف مفرداتيا النص، كيؤدم ىذا إلى نتيجة شبو 

إجراءات تبدك بيا العناصر السطحية عمى صكرة كقائع يؤدم " حتمية فييا يككف السبؾ مترتبنا عمى 
. ()" كبحيث يمكف استعػادة ىذا الترابط،السابؽ منيا إلى اللبحؽ بحيث يتحقؽ ليا الترابط الرصفػي 

 الالتحاـ : المعيار الثاني

 النصي بعد أف حقؽ السبؾ التماسؾ النحكم لمنص، الذم ىك المعيار الأكلي الحبؾيأتي 
لنصية النص؛ مما يمنح عناصر النص المقدرة عمى الاستمرارية كالعطاء؛ ليصبح النص قادرنا عمى 

ا برصد الاستمرارية المتحققة في "تحقيؽ عناصر النصية الأخرل،  ذا كاف معيار السبؾ مختصن كا 
 النص ، كنعني بيا بلبغةظاىر النص، فإف معيار الالتحاـ يختص بالاستمرارية المتحققة في 

 كالعلبقات الرابطة بيف ىذه المفاىيـ، كيعد ،الاستمرارية الدلالية التي تتجمى في منظكمة المفاىيـ 
بداعنا، أك تمقينا كفيما كاستيعابنا،  ا كا  كلب الأمريف حاصؿ العمميات الإدراكية المصاحبة لمنص إنتاجن
كبيا يتـ احتباؾ المفاىيـ مف خلبؿ قياـ العلبقات، أك إضفائيا عمييا إف لـ تكف كاضحة مستعمنة، 

ا، كيتعمؽ بكاسطتو بعضيا ببعضمعمى نحك يستدع . ()" فيو بعضيا بعضن

 القصدية : المعيار الثالث
يتضمف مكقؼ منشئ النص مف ككف صكرة " بعد تجسد النص يبرز معيار القصدية، كىك 

ا يتمتع بالسبؾ كالالتحاـ، كأف مثؿ ىذا النص كسيمة مف  ما مف صكر المغة قصد بيا أف تككف نصِّ
. ()"كسائؿ متابعة خطة معينة لمكصكؿ إلى غاية بعينيا

كالقصدية في عنايتيا بصانع النص، تبيف أف عمـ النص جعؿ المؤلؼ في بؤرة التحميؿ 
 لأف القصيدية (مكت المؤلؼ ) النصي، مما قد يتعارض مع ما ذىب إليو الاتجاه النقدم القائؿ بػ 

                                                                                                             
 .م2006 ،2لسانٌات النص مدخل إلى إنسجام الخطاب،المركز الثقافً الشربً المغرب،الطبشة :محمد خطابً:الاتساق()

 .25، ص مدخل إلى علم لغة النص  إلهام أبو غزالة، علً خلٌل حمد، ()

م ، 1998 ، 1، ترجمة تمام حسان ، عالم الكتب ، القاهرة، طالنص والخطاب والإجراء  روبرت دٌبوجراند، ()

 .103ص 

نحو آجرومٌة للنص الشعري دراسة فً "، بحثه الشربٌة ما نحو الجملة إلى نحو النص  سعٌد مصلوح، ()

 .228م ، ص 2006، 2، عالم الكتب ، القاهرة ، ط"قصٌدة جاهلٌة

 .103، ص النص والخطاب والإجراء  روبرت دٌبوجراند، ()
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ا متضامننا متقارننا ذا نفع عممي في " تبيف  اتجاه منتج النص إلى أف تؤلؼ مجمكعة الكقائع نصِّ
 (.)"تحقيؽ مقاصده

التقبمية  : المعيار الرابع
/ المرسؿ إليو" يتصؿ القبكؿ بمستقبؿ النص، كىذا المستقبؿ حظي باصطلبحات عدة، منيا 

ا في حاؿ "، كالقبكؿ يرصد كذلؾ مكاقؼ ىذا المستقبؿ مف النص، ...."مالمتمؽ/ القارئ  إف نصِّ
المساني، يمثؿ سمسمة مف الحيؿ التعبيرية التي ينبغي أف يفعميا  (أك تجميو)ظيكره مف خلبؿ سطحو 

 (.)"المرسؿ إليو

فالتقبمية ىي نتاج ما يتخذه المتمقي مف مكاقؼ، كما يفرزه مف دلالات، تسيـ في تشكيؿ 
النص كأحكاـ تلبحمو كسبكو، كما أنو يكطد الاتصالية التي يسعى نحكىا النص؛ فإذا كاف النص 
رسالة، فثمة مرسؿ كمرسؿ إليو، كالتقبمية تدرس كؿ ما يتصؿ بالمرسؿ إليو، أما المرسؿ فقد سبؽ 
ذا كاف النص يشكؿ تكتلب مف الكظائؼ، فإف إحدل ىذه الكظائؼ كظيفة  أف خبرتو القصدية، كا 

تحدد كيفية التكاصؿ في النص، أم نكع الاحتكاؾ التكاصمي الذم عبر عنو الباحث تجاه متمقي "
. ()"النص

رعاية المكقؼ  : المعيار الخامس

اتصالان كثيقنا بالكظيفة الاتصالية لمنص، تمؾ الكظيفة التي " رعاية المكقؼ " يتصؿ معيار 
إف " تؤكد صفة النصية لمختمؼ أنكاع القكؿ، فالاتصاؿ ىدؼ أساس مف أىداؼ النصية، إذ 

النصكص متضمنة دائمنا في مكاقؼ تكاصؿ يمكف حدىا؛ فثمة عكامؿ مكقفية تؤثر بشكؿ جكىرم 
ا أف يضع ىذه العلبقة في الاعتبار، كأف تستند  في تشكيؿ بنية النص، كعمى أنكاع النصكص أيضن

. ()"أنكاع النصكص إلى أنماط مف مكاقؼ التكاصؿ

تتضمف العكامؿ التي تجعؿ النص مرتبطنا بمكقؼ سائد يمكف استرجاعو، "فرعاية المكقؼ 
كيأتي النص في صكرة عمؿ يمكف لو أف يراقب المكقؼ، كأف يغيره، كقد لا يكجد إلا القميؿ مف 
الكساطة في عناصر المكقؼ، كما في حالة الاتصاؿ بالمكاجية في شأف أمكر تخضع للئدراؾ 

                                      
 .30، ص مدخل إلى علم لغة النص  إلهام أبو غزالة، علً خلٌل حمد، ()

أنطوان أبو زٌد، المركز : ، ترجمةالقارئ فً الحكاٌة التشاضد التأوٌلً فً النصوص الحكابٌة  أمٌرتوإٌكو، ()

 .61م،  ص 1996الثقافً العربً، المغرب، الطبعة الأولى، 

سعٌد بحٌري، : ، ترجمةالتحلٌل اللغوي للنص، مدخل إلى المفاهٌم الأساسٌة والمناهج  كلاوس برٌنكر، ()

 .122م، ص 2010، 1مؤسسة المختار للنشر، القاهرة، ط

 .175 ، ص التحلٌل اللغوي للنص، مدخل إلى المفاهٌم الأساسٌة والمناهج  كلاوس برٌنكر، ()
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المباشر، كربما تكجد كساطة جكىرية كما في قراءة نص قديـ ذم طبيعة أدبية، يدكر حكؿ أمكر 
ا إلى طرفي (جمجامش أك الأكديسا: مثلبن )تنتمي إلى عالـ آخر  ، إف مدل رعاية المكقؼ يشير دائمن

. ()"الاتصاؿ عمى الأقؿ، كلكف قد لا يدخؿ ىذاف الطرفاف إلى بؤرة الاىتماـ بكصفيما شخصيف

التناص  : المعيار السادس
يتضمف العلبقات بيف نص ما كنصكص أخرل مرتبطة بو، " إف التناص عند ديبكجراند 

كقعت في حدكد تجربة سابقة سكاء بكاسطة أك بغير كاسطة؛ فالجكاب في المحادثة أمٌ ممخص 
يذكر بنص ما بعد قراءتو مباشرة يمثلبف تكامؿ النصكص بلب كاسطة، كتقكـ الكساطة بصكرة أكسع 

عندما تتجو الأكجبة أك النقد إلى نصكص كتبت في أزمنة قديمة، كتكامؿ النصكص عامؿ أكبر 
. ()"في مجاؿ تحديد النصكص حيث تشكؿ التكقعات بالنسبة لطكائؼ كاممة مف الكقائع المغكية

لا يكجد نص مستقؿ " التعريؼ، تؤكد أنو ، كما يتٌضح مف ىذافالعلبقات بيف النصكص
. ()"بذاتو، بؿ كؿ نص في حالة تداخؿ مع غيػره مػف النصكص سكاء أ كانت قديمة أـ معاصرة لو

فميس ىناؾ نص معزكؿ عف غيره مف مجمكعة نصكص تتفؽ معو نكعيِّا أك مضمكننا، حتى 
النصكص الأكلى للؤنكاع، ىي الأخرل، لا يمكف الجزـ بأنيا لـ تتناص مع نصكص قبميا، فتمؾ 
ا سبقتيا، كشكمتيا،  النصكص أكلى تاريخيِّا، كفؽ ما كصمنا مف التاريخ، فمف المؤكد أف نصكصن

لكف ليس بالضركرة أف يككف لدينا بيا إلماـ تاريخي، إف التناص شأنو شأف المغة، النصكص بشأنو 
، كلا يمكف (المغة الأكلى)في حالة حراؾ مع ما سبقيا كما ىك آتو معيا؛ فتاريخ المغة لـ يحدد لنا 

الادعاء بأف المغات الإنسانية ليست في حالة تفاعؿ مستمر كدائب، كلعؿ تعريؼ كريستيفا لمنص 
جياز عبر لساني يعيد تكزيع : " كريستيفا النص بأنػوتسيميائيِّا يصب في ىذا الاتجاه، فقد عرؼ

نظاـ المساف بكاسطتو، بالربط بيف كلبـ تكاصمي ييدؼ إلى الإخبار المباشر، كبيف أنماط عديدة 
. ()"مف الممفكظات السابقة عميو أك المتزامنة معو

 

 

                                      
 .104، ص النص والخطاب والإجراء  روبرت دٌبوجراند، ()

 .  المرجع نفسه والصفحة نفسها()

 .9، بحث مرجعً غٌر منشور، ص المفاهٌم الشامة للتناص  محمد علً سلامة، ()

فرٌد الزاهً، دار توبقال للنشر، المغرب، الطبعة :  ترجمة،"سٌمٌوتٌك" علم النص  و   جولٌا كرٌستٌفا، ()

 .21م، ص 1991الأولى، 
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 الإعلامية : المعيار السابع

ناحية الجدة أك التنكع الذم تكصؼ بو المعمكمات في بعض " يأخذنا مصطمح الإعلبمية في النص 
يكجد كاقعنا جديدنا، كأف المنطكؽ الناجـ لمنص " إذ يفيـ الباحث المتمقي أف النص . ()"المكاقؼ

.  ()"يعني إدخاؿ عامؿ معيف

مدل التكقع الذم تحظى بو كقائع النص المعركض في "فمكضكع الإعلبمية الرئيس ىك 
، فالإعلبمية تتكفر في النص بدرجات متفاكتة، ()"مقابؿ عدـ التكقع، أك المعمكـ في مقابؿ المجيكؿ

إف لكؿ نص حظو مف الإعلبمية، فميما يكف نصيب الشكؿ كالمحتكل مف التكقع، فإنو لا "إذ 
مندكحة عف كجكد بعض الكقائع المتغيرة التي يتعذر التنبؤ بيا بحذافيرىا، كمف المحتمؿ أف يؤدم 

لى الممؿ، بؿ إلى رفض النص في بعض  ضعؼ الإعلبمية بكجو خاص إلى الارتباؾ، كا 
. ()"الأحياف

 عامر فالنص عندإف ىذه المعايير تكجيت إلى الاعتناء بالنص مباشرة، : كيمكف القكؿ
النص مركز الثقؿ في مجاؿ التفكير الحديث المعاصر، لاسيما في أبعاده القرائية  " ىكالحمكاني

ا تحديات حقيقية مف خلبؿ المناىج الحديثة كتحققاتيا الإجرائية  كيؤكد بأف، ()"التي فرضت أيضن
التعامؿ مع النص يحتاج إلى تصكر نظرم يتسمح بو القارئ ليستمد منو القدرة كعمى الفعؿ كالطاقة "

. ()"عمى الإنجاز

لذلؾ ساىـ النص في نشكء العديد مف المفاىيـ كالتصكرات كالأفكار التي تجاكزت نطاؽ أفؽ 
الجممة إلى نطاؽ النص، كتجاكزت ىذه الإنجازات معايير البلبغة القديمة تجاكزنا ممحكظنا، كأباف 

عف قدرة عالية مف الاحتكاء كالمركنة، مكنتو مف احتلبؿ صدارة "  النص بلبغة" التكجو الجديد لػ 
. المناىج النقدية كالمغكية، كأصبح إطاره النظرم ىك المحدد العقمي كالكحيد لما يعرؼ ببلبغة النص

كبانتياء ىذه المعايير تتكامؿ عناصر النصية كمعاييرىا في أمٌ نص يتـ تناكلو كفؽ 
بكجراند، كفؽ منيجية المسانيات النصية، كالغرض مف متابعتيا في أمٌ نص ىك تتبع  تصكرات دم

. مقكمات المنيجية كتراتب خطكات تكامؿ المنيج النصي

                                      
 .249، ص النص والخطاب والإجراء  روبرت دٌبوجراند، ()

 .157، ص التحلٌل اللغوي للنص  كلاوس برٌنكر، ()

 .33 - 32، ص مدخل إلى علم لغة النص:   إلهام أبو غزالة، علً حمد()

 .33  المرجع نفسه ، ص ()

 .12، ، ص على عتباتها تبنى النصوص  عامر الحلوانً، ()

 .19  المرجع نفسه، ص ()
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ؽ المعايير التي قدميا ديبكجراند بعضيا أك كميا عمى نص عربي، حتى يبيف مطبت ناكتخير
ا أدبيِّا أك قكليِّا معيننا، كلـ تقؼ أماـ  الأمر بكضكح أكثر، كلا سيما أف بلبغة النص لـ تكظؼ نكعن

 كفاف دايؾ كغيرىما اتخذكا مف نصكص لغتيـ حقلبن تجريبيِّا، فإف ،لغة بعينيا، كلما كاف ديبكجراند
حقلبن تجريبيِّا، يخضعو للبفتراضات العممية التي  " ديكاف اليذلييف" البحث ارتأل أف يتخذ مف 

، فديكاف اليذلييف يمثؿ مرحمة فارقة في الشعرية العربية، إذ تأسست عمييا "بلاغة النص"قدميا ت
قكاعد المغة العربية، كما باف في عصكر إسلبمية متأخرة، كىك ما أكسبيا صفة الاتصاؿ، كقد ناؿ 
ديكاف اليذلييف مف الشيرة كالذيكع مالـ ييسبؽ إليو مثمو، كىذا يدعك إلى اكتشاؼ ممكناتو النصية 

. عبر مناىج عدة
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، كىك عالـ في المغة مديكاف اليذلييف الذم صنعو أبك سعيدالحسف بف الحسيف السكر يعدٌ 
 مف الدكاكيف الفريدة التي ،اشتغؿ بركاية دكاكيف الشعراء كأشعار القبائؿ كالنحك كركاية الشعر،حيث

 .كصمت إلينا

كترجع أىمية ىذا الديكاف إلى أف قبيمة ىذيؿ كانت مف قبائؿ الحجاز المعركفة بفصاحتيا 
؛ لأنيا تعيش في ()"كىذيؿ أعرقت في الشعر: "الزبيدمكسلبمة لغتيا مف شكائب العجمة، يقكؿ 

كسط الجزيرة العربية، بعيدة عف مناطؽ الاختلبط بغير العرب؛ لذلؾ كاف شعر ىذه القبيمة مكضع 
المفسريف عمى الشعر اليذلي في تفسير ألفاظ القرآف الكريـ، كعنى النحاة بشعرىـ " اىتماـ العمماء 
 ككذلؾ الركاة كالشيباني كالأصمعي، بؿ اىتـ بو جؿٌ الأئمة كالفقياء كالإماـ ،()"عناية خاصة

، لذلؾ ()"كاف يحفظ عشرة آلاؼ بيت مف شعر ىذيؿ بأعرابيا كعربييا كمعانيياالذم "الشافعي 
شعر ىذه القبيمة ثركة ضخمة، ، ؼ()"كانت أشعارىـ مكضع دراسة كتعميؽ كثير مف العمماء كالأدباء"

 .ضخمة، حيث استيشيد بو في المغة كالنحك كالقرآف كالحديث
؟ قالكا: عندما سئؿ يكمنا عف مف أشعر الناس؟ قاؿ" حساف بف ثابتيقكؿ  يا أـ رحلبن : أحِّ

كتعني شيادة حساف أف . ()"حيِّا، قاؿ أشعر الناس حيِّا ىذيؿ، كأشعر ىذيؿ غير مدافع أبك ذؤيب
أكثر شعراء ىذيؿ مجيدكف، كيعدٌ أبك ذؤيب أشعر مف فييا، فمو إذىفٍ مرتبة شعرية عالية ككذلؾ 

ا، كىذا ما  لقبيمتو، التي كثر فييا الشعراء، فالشاعر مف ىذيؿ نجد أف إخكتو أك أبناءه شعراء أيضن
أف بني مرة كانكا عشرة، ككانكا جميعنا شعراء دىاة، كعند "يؤكده أبك الفرج الأصفياني، فيك يركم 

خكتو شعراء خكانو شعراء، كالمعطؿ كا  . ()"النظر في ديكانيـ نرل صخر الغي كا 

ا إذا فاتؾ اليذلي أف : ليس في ىذيؿ إلا شاعر، أك راـ، أك شديد العدك، كقالكا: "كقيؿ أيضن
. ()"يككف شاعرنا أك ساعينا أك رامينا فلب خير فيو

 

 

                                      
 .(هذل) تاج الشروس  محمد المرتضً الزبٌدي، ()

 .339 - 124م، ص 1985ط، . ، طرابلس، دلغة هوٌل فً جاهلٌتها وإسلامها  عبد الجواد الطٌب، ()

، تحقٌق، محمد جاد الولً ومحمد أبو الفضلابراهٌم المزهر فً علوم اللغة و نواعها  جلال الدٌن السٌوطً، ()

 1/60م، 1998وعلً محمد البجاوي، دار الكتب العملٌة، بٌروت، 

 .142، ص هوٌل فً جاهلٌتها واسلامها  عبد الجواد الطٌب، ()

 .469، ص 6، دار الكتب المصرٌة، القاهرة، مصر، جالأغانً  علً بن الحسٌن بن الهٌثم الأصفهانً، ()

 .147م، صـ1969، دار الكتب العربً، الهولٌٌا فً الشصرٌا الجاهلً والإسلامً  أحمد كمال زكً، شعر ()

 .20/39، الأغانً  أبو الفرج الأصفهانً، ()
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أف ثلبثة مف الركاة اجتمعكا فسئمكا عف أحكـ نصؼ بيت مف الشعر، كأكجزه، "كيذكر الجاحظ 
: بقكؿ أبي ذؤيب: فقاؿ أحدىـ

. ()  تََ  نُّ ِ  َ ِ  لِ  ِ اَى  تَيَ دٍّ  َ ِ ذَا

المنصكر الأكبر طمب مف ينشده عينية أبي ذؤيب حتى "كيذكر أبك الفرج الأصفياني أف 
كالله : بنائو، فمما لـ يجد مف أىؿ بيتو مف يحفظيا، قاؿايتسمى بيا عف مصيبتو في فقد أحد 

 مف ملمصيبتي بأىؿ بيتي، ألا يككف فييـ أحد يحفظ ىذا لقمة رغبتيـ في الأدب، أعظـ كأشد عؿ
كالدىر ليس : نشدستبني، ثـ لما كجدكا لو مف يحفظ العينية استنشده إياىا، فمما قاؿ الـامصيبتي ب

. ()"مشدني ىذا البيت مائة مرة ليتردد ىذا المصراع عؿفبمعتب مف يجزع، قاؿ  صدؽ كالله، فأ

كيكفي شعر اليذلييف أىميةن أنو حفظ قدرنا كبيرنا مف ألفاظ المغة كأساليبيا بما جاء فيو مف 
كممات لـ ترد في المعجـ المغكم، كيكفي أنو يعد مف مصادر الشعر العربي، كالشعر كما نعمـ أحد 

أقساـ الأدب، كالاىتماـ بدراسة الأدب تعني العناية بالناحية الفنية كالجمالية مف جية، كالكقكؼ 
عمى المؤثرات البيئة الاجتماعية كالثقافية التي تأثر بيا الشاعر مف جية ثانية، كمف ىنا ننظر إلى 

 عمى أنو نص كاحد، حيث ننطمؽ منو في ىذه الدراسة، كنعكد "شعر اليذلييف" ىذا التككيف الثقافي 
. إليو

شعراء  في شعر  بيف السرد كالشعر العلبقةفمف ىذه المادة العممية نستطيع استخلبص جدلية
الأدب العربي   مف تجديد لملبمح مدرسة شعرية ذات خصكصية فيق ىذا الشعرىذيؿ، كما يتضمف

. القديـ

ف شعر اليذلييف شاع كانتشر بحيث لـ يخؿ منو كتاب مف مصادر أالحاصؿ ممٌا سبؽ، ك
كالشعر كالشعراء، كخزانة   كحماسة البحترم، كحماسة أبي تماـ،،الأغاني، كالأمالي:مثؿ الأدب،

ككذلؾ كتب المغة كالمعاجـ، كالتي جعمت شعر اليذلييف معينا لا  الأدب لمبغدادم، كالكامؿ لممبرد،
 فكاف ذلؾ مف بيف الأسباب الرئيسة التي ينضب لدارسي المغة كالأدب كالتاريخ الأدبي العربي،

 .جعمتنا نتٌخذه مدكٌنة لبحثنا
  

                                      
 .1/185، البٌاا والتبٌٌا  الجاحظ، ()

م، 1995، عٌن للدراسات والبحوث الانسانٌة، القاهرة، مصر، الأسلوبٌة والتقالٌد اللشرٌة  محمد أحمد، ()

 .180ص
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:  الدباحث التاليةويشمل
 

زدَت في انشعز الذذلي: الدبحج الأول  
ّ
. انشخصُت انض

زدٌ في انشعز الذذنـــٍ: الدبحج انخاٍَ
ّ
 .انزيٍ انض

زدٌ في انشعز الذذنـــٍ: الدبحج انخانج
ّ
 .الدكـاٌ انض

زدٌ في انشعز الذذنـ: الدبحج انزابع 
ّ
 .ـٍـالحذث انض

زدٌ في انشعز الذذل: الدبحج الخايش
ّ
 .ـٍـالحىار انض
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 نجد أف  ، فإنناإذا ما أردنا أف نبحث عف الحضكر السردم في الخطاب الشعرم اليذلي
 كىذه المستكيات ميمتيا ، الشاعرىاكتظير حسب ما يكجو، حاضرة تبدك المستكيات السردية 

. خدمة لمقصيدة الغنائية بشكؿ خاص كفعٌاؿ

ىي التي تحدد النظرة إلى سردية ، بمختمؼ مستكياتيا ،  كلعؿ القراءات الداخمية كالخارجية
البناء الشعرم اليذلي، كىذه القراءات تتسـ بأدكات إجرائية تمكننا مف الاقتراب مف تقنية السرد في 

 أكلان بالشخصية ىذا الشعر، كلكف العناصر السائدة لمخطاب السردم في الشعر اليذلي تتعمؽ
 ثـ يبدأ دكر الحدث مف خلبؿ ىذه الشخصيات، كتبدك المقدمة الطممية كعلاقتيا بالمدل السردم،

بكصفيا المفصؿ الأكؿ في الشعر اليذلي مكاننا مناسبنا لذكر الشخصيات التي تنكعت في أدكارىا 
. كحركاتيا، كقبؿ كؿ ىذه علبقتيا بالشاعر

، إف أىمية ىذا التتبع تكمف في أف الشخصية مف مككنات السرد في الخطاب الشعرم 
خلبفنا للؤنكاع النثرية ، كالتركيز عمييا ، نظرنا لتكثيؼ الأحداث داخؿ القصيدة ؛ كعمييا المعكؿ 

. تسند الدكر السردم فييا، التي تمنح مجالان أكثر في الدعـ بعناصر لامتناىية 

أم "دلالاتو، كأكثر ما تصؿ إليو ك لأحداث النص ةفالشخصية في النص القديـ منتج
. في سمـ القيـ أف تككف قيمتو تكتسب جماليتيا مف التجربة الشعرية برمتيا" شخصية

 كلا ، لذلؾ تعد دراسة الشخصية مف المكاضيع الأساسية التي ترتكز عمييا الدراسات الأدبية
فالشخصية ىي القطب الذم يتمحكر حكلو الخطاب السردم، كىي عمكده الفقرم "  في ذلؾ رغر

مف ثـ ليس بغريب أف يرل بركب في تحميمو لمحكايات الخرافية ركز عمى . ()"الذم ترتكز عميو
الشخصيات ككظائفيا في الحكاية، فالكظائؼ التي تنيض بيا الشخصيات في النص ىى التي 

 .تشكؿ بنية الأساسية كتمنحو قدران مف الإستقرار النكعي

لباحثيف المشتغميف في حقؿ الدراسات ا  مكانة مائزة مف قبؿ الشخصيةلذا احتمت دراسة
يديكلكجية ، تنبعث مف خمفيات فكرية ،  عمى أسس نظرية كمنيجية مختمفة متكئيفالسردية،  كا 
كيبقى أف نشير إلى أف الشخصية ما ىي إلا نتاج متخيؿ يبدعو المبدع بناء عمى ، محددة 

إف قضية الشخصية ىي قبؿ كؿ شيء قضية "اختيارات جمالية خاصة، ككما يقكؿ تكدكركؼ 
. ()"لأنيا ليست سكل كائنات مف كرؽ؛ لسانية، فالشخصيات لا كجكد ليا خارج الكممات

                                      
م، جامعة منتوري 2003، جوان 13، مجلة العلوم الإنسانٌة، ع اللخصٌة فً القصة جمٌلة قٌسمون، ()

 .195قسنطنة، ص 

 .213م، ص 2009، المركز الثقافً العربً، بنٌة اللكل الروابً حسن بحراوي، ()
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ىذا كعمى كصؼ كظائؼ الشخصيات ضمف بنية النص، الضكء  النقد الجديد كلقد سمط
الشكلبنييف الركس الذيف " بداية القرف العشريف مع مع التلبحـ في بناء الشخصية لـ يظير إلا 

، ()"ديد الحقيقي مف حيث دراسة المميزات كالملبمح الأدبية الخالصة في الإنتاج الأدبيجأحدثكا الت
 .ككانت لمجيكد التي كفرىا فلبديمير بركب بالغ الأثر في التكجيات المنيجية لمشكلبنييف كلمبنيكييف

 دعت الناقدة إيؼ ركتير كللؤىمية الكبيرة التى تحتميا الشخصية في أم عمؿ سردم، فقد
 ()"كؿ قصة ىي قصة شخصيات "اعتبار أفإلى 

إف مفيكـ : " الأرسطية القديمة، إذ يقكؿالتقاليدبينما نجد ركلاف بارت ينطمؽ في رأيو مف 
. ()"الشخصيات في الشعرية الأرسطية لأمر ثانكم، كىك يخضع خضكعنا كميًّا لمفيكـ الفعؿ

 سمفنا، صيغمقكلة أدبية، كلا معطى جماليِّا "أما الشخصية في نظر فيميب ىامكف فيي ليست 
 لسانية، إذ يعدٌىا علبمة تتقاطع في أمكر كثيرة مع  معرفية كبخاصةبؿ حددىا كفؽ منطمقات

، الشخصية نفسيامدلكلا، كمف ثـ ينطبؽ عمييا ما ينطبؽ عمى كككنيا دالا ؛ العلبمات المسانية 
. ()"كسعى إلى إبراز كظيفتيا كطريقة بنائيا، كرصد العلبقات التي تعمؿ عمى تجمية مدلكليا

 ، تصنيفا أساس تككيف الإنتاج الركائيباعتبارىا  ،لشخصيةاب ىامكف م فؿصنٌؼىذا ك
: ثلاثيٌا عمى النحك التالي

 تضـ الشخصيات التاريخية، الأسطكرية، المجازية، كالاجتماعية، ك :فئة الشخصيات المرجعية
لتيحيؿ عمى معنى ممتمئ ثابت تحدده مرجعية ثقافتو، كتهحيؿ ىذه الشخصيات عمى أدكار كبرامج 

 .كاستعمالات ثابتة

 أك القارئ، أك مف ينكب عنيما ،تككف دليلب عمى حضكر المؤلؼك: فئة الشخصيات الإشارية 
؛ ، كيصعب الكشؼ عف ىذا النمط شخصيات ناطقة باسـ المؤلفيفعمى اعتبار أنيا في النص 

 . أك الإقناع التي تأتى لتربؾ الفيـ المباشر لمشخصية،بسبب تدخؿ عناصر التشكيش

                                      
 .198، ص اللخصٌة فً القصة جمٌلة قٌسمون، ()

، منشورات الأوراس، الجزائر، بناء اللخصٌة فً حكاٌة عبدو والجماجم لمصطفً فاسً جوٌدة قماش، ()

 .56م، ص 2007

 .62م، ص 2006، مجلس الثقافة العام، سرت، لٌبٌا، اللخصٌة الروابٌة عند حسٌا مصطفً حسن الأشلم، ()

، منشورات مخبر عادات وأشكال التعبٌر الشعبً تحلٌل الخطاب السردي واللشري بشٌر عبد العالً، ()

 .54- 53بالجزائر، دار الغرب للنشر والتوزٌع، ص 
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 كحدىا كافية لتحديد ىهكيتيا،  مرجعية النسؽ الخاص لمعمؿكىي : فئة الشخصية الاستذكارية
، فتقكـ ىذه الشخصيات داخؿ الممفكظ بنسج شبكة مف التذكير كالاستدعاء بأجزاء ممفكظة 

 .()" فقرةأككجزء مف الجممة ،كممة ، أك : "، مثؿ كذات أحجاـ متفاكتة 

يتماىى " التي يبنى عمييا السارد عالمو، فالسارد ىي العنصر الرئيسيإذف الشخصية 
نتاج أقكاليا، بحسب أنماط سردية مختمفة، كتبقى النظريات إبالشخكص، كيبرز أصكاتيا بإعادة 

يجاد المغة المشتركة، كيبقى التطبيؽ ىك الأصعب، أكليةالمجردة مفيدة في تأسيس مفاتيح   حيث، كا 
 الصغيرة، مع لياتإنو الفعؿ الأكثر تعقيدنا، كىك النشاط الذم يغرم بالقفز فكؽ التفاصيؿ، أك الإشكا

(. )" ليا الاتكاء عمى رؤل كمية تعزز الخطكات الثابتة كالمنيجية

 ، المتراكـ داخؿ شراييف الذاكرةميتجاذبيا قطباف كجكدياف ىما، الكع"فالشخصية الركائية 
، كثانييما الإصرار عمى خرؽ جدار رتابة الكاقع كنمطيتو، كأف السرد ىك الممكف الرئيس (الأنا)ك

لحركية الحدث الكجكدم، أك ىك المبرر الفٌعاؿ لميـ الكجكدم المشترؾ بيف الشخصية الركائية 
ىك بناء ثقافي، ،  ككياف متكامؿ ،بناء الشخصية كمثكليا أماـ المتمقي"، فػ ()"كالذات الكطنية

فالمتمقي لا يستطيع إدراؾ ىذه الشخصية كمعرفة أسرارىا إلا مف خلبؿ المخزكف الثقافي المشترؾ 
الكاتب الذم ظؿ في "الشخصية ىي عميو لاعجب أف نرل .()"بيف محفؿ الإبداع كمحفؿ التمقي
 تمثؿ نماذج ملكؿ؛ بالكاقع " ، كىناؾ مف ربط الشخصية ()"بعض تجربتو في حاؿ كمكف

 .()"اجتماعية معينة، كبذلؾ تكتسب الشخصية أصالتيا

  ،لذلؾ ظيرت العناية بالدكر الذم تقكـ بو الشخصية مع الباحث الركسي فلبديمير بركب
 التي تقكـ بيا الشخصية في الحكاية، كقد قمؿ مف أىمية نكع الشخصية الكظائؼالذم ركز عمى 

حسب  أما العناصر الثابتة ،كأكصافيا كأخلبقيا كطبائعيا، لككف ىذه العناصر متغيرة في الشخصية
؛ ليذا فقد ربط الشخصية بالدكر كظائؼ تشكؿ بنية الحكاية بو الشخصية مف تنيضفيي  (بركب)

                                      
سعٌد بنكراد، تحقٌق، عبدالفتاح كلٌطو، دار الكلام، : ، ترجمةسٌمٌولوجٌة اللخصٌات الروابٌة فلٌٌب هامون، ()

 .25- 24م، الرباط، المغرب، ص 1990

، الثقافة والتراث الوطنً، 1، طجدلٌة المكاا والزماا والإنساا فً الرواٌة الخلٌجٌة عبد الحمٌد المحادٌن، ()

 .23م، ص 2001وزارة الإعلام ، دولة البحرٌن، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر،

م، جمالٌات وإشكالٌات 1986 –م 1970، من بنٌة الزما فً الخطاب الروابً الجزابري  بشٌر بوجٌرة، ()

 .80م، ص 2001الإبداع، دار الغرب للنشر والتوزٌع،

 .37 ، صـسٌمٌولوجٌة اللخصٌات الروابٌة  فلٌٌب هامون، ()

م،  1983 ترجمة سامً الدروي وعبدالله عبد الداٌم، دار العلم للملاٌٌن ، بٌروت ، الضحك، هنري برجسون، ()

 .130 - 129ص 

، ترجمة أمٌر اسكندر، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، دراسات فً الواقشٌة جورج لوكاتش، ()

 .156م، ص 1972



 -55- 

الشرير، كالمانح،  ": ىية أنماط، كفي سبع ، تبعنا لمدكر،كبطبيعة ىذا الدكر، كحصر الشخصيات
، كيرل بركب أف كلب مف ىذه ()"، كالمرسؿ، كالبطؿ، كالبطؿ المزيؼ ككلدىاكالمساعد، كالأميرة

 .، إضافة إلى ككنيا دكائر فعؿ الحكايةالشخصيات يمكف تعيينيا مف خلبؿ الدكر الذم تقكـ بو

 مالشخصية مرتبطة بالحالة التي تمر بيا في القصة، كتعف" إلى أف أشار تكدكركؼكقد 
الحالة مرحمة حدثية تعيشيا الشخصية مف تكازف، فقكة، ثـ فقداف لمتكازف، ثـ قكة، إلى أف يصؿ إلى 

 لككنيا في نظره تمثؿ نظامنا مكررنا ؛كقد عنى بالحالة في القصة. ()"الحالة الخامسة، كىي التكازف
 التي ترد في ، ككترتبط بيا الشخصية دكمنا، كتتداخؿ مع الحالة المماثمة ليا، في الحكايات 

الخطاب؛ عمى اعتبار عرض فيميب ىامكف مفيكـ الشخصية مف عدة جكانب، مؤكدنا أف الشخصية 
ا إنسانيِّا، فقد ،إعادة بناء لمنص يقكـ بو القارئ"ىي   كيرل أف الشخصية أشمؿ مف ككنيا شخصن

 كغير ذلؾ مف المعطيات التي يمكف أف  ،أك المادة،  المنصب ، أك مثلبكالعقؿ، تككف مجردة 
. ()"تككف كميا شخصيات غير محصكرة في نظاـ كاحد

تتمثؿ في بطؿ يمتمؾ مكقفا كتقكيمنا تجاه نفسو ككاقعو، " أف الشخصية كيرل دكستكيفسكى
كالميـ في ىذا كمو لا ما يككف عميو ىذا البطؿ في العالـ، بؿ ما الذم يككنو العالـ بالنسبة لمبطؿ 

. ()"بالدرجة الأكلى ، كما الذم يهككنو ىك بالنسبة لنفسو ذاتيا

 كحتى في صكرىا الأكلى في الحكاية فف الشخصية إف بعض النقاد يعدٌكف السرد  بؿ
فإف الشخصية تمعب الدكر الرئيس فييا؛ لأنيا تهنتج الأحداث بتفاعميا "الخرافية كالممحمة كالسيرة، 

. ()"أك تصارعيما معيا، مع الكاقع، أك الطبيعة

ىا، فالشخصية بكترتبط الشخصية بفكرة ما يهريد الكاتب عرضو، مهتخذنا أدكات فنية تعبر 
إف : "أكثر مف فكرة تهعبر عف تصكر الكاتب نحك قضية معينة لذلؾ عبر عنيا ميلبف ككنديرا بقكلو

نما مف مكاقؼ،  مف جممة، أك أشخاص الركاية لا يكلدكف مف جسد، أك كما تهكلد الكائنات الحية، كا 

                                      
، ترجمة أبو بكر باقادر وأحمد نصر، النادي الثقافً الأدبً موروفولوجٌا الحكاٌة الخرافٌة فلادٌمٌر بروب، ()

   .159 -  158م،  ص 1989بجدة، 

 - 123م، ص 1986سامً سوٌدان، مركز الإنماء القومً، بٌروت، : ، ترجمةنقد النقد تزفٌتٌان تودورف، ()

129. 

 .26 - 24، ص سٌمٌولوجٌة اللخصٌات الروابٌة فلٌب هامون، ()

جمٌل نصٌف التكرٌتً، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء : ، ترجمةلشرٌة دوستوٌفسكً مٌخائٌل باختٌن، ()

 .67م ، ص 1986المغرب ،

ط ، .، دار أمانة عمان الكبرى، دتجربة الطاهر وطار الرواٌة بٌا الأٌدٌولوجٌا وجمالٌة الرواٌة لٌنه عوض، ()

 .265م، ص 2004
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مف استعارات تحتكل عمى بذرة إمكاف بشرم أساسي، يتصكر المؤلؼ أنو لما يهكتشؼ، أك أنو لما 
. ()"يهقؿ فيو ما ىك جكىرم

كيجمع معظـ الدارسيف كالنقاد عمى تقسيـ الشخصية إلى نكعيف أك نمطيف، يبرز نكع 
 : كفؽ المنظكر التالي الشخصية في النص أثناء عممية السرد

 ():الشخصية المركبة (1)

 فيي تمؾ المغامرة، ،تتميز ىذه الشخصية في النص بكثرة حركتيا، كبتغير أحكاليا كأطكارىا
 كبذلؾ يصعب عمى القارئ ،التي تقيـ علبقات كثيرة مع باقي شخصيات النصىى تمؾ كالشجاعة ك

 لتكسب معناىا مف خلبؿ ؛ كتنكشؼ معالميا تدريجيِّا كفؽ الأحداث،معرفة ماذا سيؤكؿ إليو أمرىا
. السياؽ

 :()الشخصية البسيطة (2)

 كلا تتبدؿ في جميع أطكار حياتيا، فيي تسير عمى نمط ، الشخصية التي لا تتغيركىي
كصؼ ملبمحيا التي تبقى معيا طكاؿ ب يقدميا السارد ؛كاحد، كيمكف لمقارئ معرفتيا منذ البداية لأف

. النص
السارد عمى / فالشخصية تبدك في ثلاثة أبعاد مختمفة، يعمؿ الراكم أما مف حيث أبعادىا،

: فيما يميتتمثؿ ىذه الأبعاد ك كتقديميا لتقريب صكرتيا لدل القارئ، ،تصكيرىا

 . كصفات جسمانية عامة،ملبمحؾكيتعمؽ الأمر بالشكؿ الخارجي لمشخصية : البعد الجسمي -ُ

 كمكقعيا في السمـ ،كيبدك ذلؾ مف خلبؿ ثقافة الشخصية: البعد الاجتماعي كالثقافي -ِ
 .الاجتماعي

 .يتمثؿ في إبراز عكاطؼ الشخصية كسمككياتياك: البعد النفسي -ّ

 أىـ الكسائؿ لتفحص مكامف الكاقع الاجتماعي، غير أف شخصيات لحدإإف الشخصية ىي 
ىي شخصيات مصطنعة كمختمفة، أك كما يحمك لمبعض -  عمى سبيؿ المثاؿ –القصة أك الركاية 

 فيي تمتاز بالكاقعية، كما يدعـ ذلؾ ، أما شخصيات السيرة الذاتية،"بشخصيات كرقية "تسميتيا 
  مقركنة بالإضافة إلى طريقة تقديميا لمقارئ، التي عادة ما تككف،طبيعة الحدث كزمانو كمكانو

. بذكر الأسماء كالصفات الخارجية
                                      

 .11، ، ص اللخصٌة الثانوٌة ودورها فً المشمار الروابً عند نجٌب محفوظ محمد علً سلامة، ()

 .النامٌة، المعقدة، المتغٌرة، المدورة، المكثفة:  لها أسماء عدٌدة هً()

 .غٌر النامٌة، المسطحة، الثابتة، الجاهزة:  وٌطلق علٌها أٌضًا()
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 في أم نص مف النصكص السردية– شخصية رئيسة ؿ كجكد  أف يككف ىناؾكمف البدييي
يتمحكر حكليا النص، في مقابؿ الشخصيات الثانكية التي تدعـ عمؿ الشخصية المحكرية – 

. لممساىمة في بناء النص

: الشخصية المحكرية (3)
 لمحكـ عمى أم نص بأنو سيرة ىامكفمف الشركط التي يحددىا الباحث الفرنسي  فيميب 

:  كىما كما يميىك تحقؽ كضعيتيفذاتية 
 الذم يحيؿ اسمو إلى شخصية )تطابؽ المؤلؼ كىي تجمع مابيف : كضعية المؤلؼ

.  كالسارد(كاقعية 
 الشخصية الرئيسةمع تطابؽ السارد كىي : كضعية السارد() .

في النص الشعرم يفرض عمينا أف نفرؽ بيف المحكرية ىذا فإف الحديث عف الشخصية كمف 
ا لتكجو السارد كمعاييره، كقيمو  بكصفياالشخصية  كأداة مف أدكات التشكيؿ النصي، الخاضعة تمامن

الاجتماعية كالنفسية في الشعر، كبيف الشخصية في القصة، حيث يقكـ عبء تنامى النص 
، كفي النص الشعرم فإف أقصى نمك ليا، لا بفعميا أك  ىذه الشخصية،القصصي أحياننا عمى كاىؿ

ا لمذات الأكلى،  تحت كظيفة " تكدركؼ"  كىذا ما يدرجو ،(السارد الفعمي)كىىيعدك ككنو مكضكعن
ما مكضكعات ليا"الشخصية،  . ()"فيجعميا إما ذكات للؤفعاؿ، كا 

فشخصية الذات الفاعمة ىي الساردة، أما ما يكجده السارد، سكاء كاف في مستكل الصكت 
الأكؿ، أك في مستكل الصكت الثاني، تتحدد بككنيا مكضكعات لو، فالشخصيات في القصيدة 

تدخؿ برغـ ككنيا مكجية مف قبؿ السارد في تكجو النص، كتعد في ذلؾ بمنزلة الإشارات النصية 
التي يضعيا السارد ضمف حركة التشكيؿ العاـ ليعبر بيا عف مكقفو الفني الخمقي، كمف ثـ تصبح 

 ؛الشخصيات أكثر إثراء في تكجيو النص، كبالأخص إذا كانت تحمؿ مدلكلات تراثية أك شعبية
نما تدرؾ ممتحمة بالبناء  كلذلؾ فيي لا تدرؾ منفردة، كما يمكف إدراكيا في النصكص القصصية، كا 
في الخطاب، عمى أساس أنيا بناء مف بناءاتو، فالنص الشعرم يدرؾ كمو عمى أم مستكل، كمف 

. ()الصعب فصؿ أحد العناصر

                                      
، 1عمر حلً، المركز الثقافً العربً ، ط: ، المٌثاق والتارٌخ الأدبً، ترجمةالسٌرة الواتٌة فٌلٌب لوجون، ()

 .23 - 22م، ص 1994

الحسٌن سحبان، فؤاد صفا، ضمن طرائق تحلٌل السرد : ، ترجمةمقولات السرد الأدبً تزفٌتٌان تودروف، ()

 .50م، ص 1988 ، الرباط، المغرب، 9-8الأدبً، مجلة آفاق ، ع

، المؤسسة الجامعٌة للدراسات، بٌروت، 1هٌثم لمع، ط:  وتألٌفها، ترجمةاستٌشاب النصوص أندرٌه جاك، ()

 .20م، ص 1991
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لذلؾ فإف فصؿ الشخصيات في النص الشعرم أمر عسير، برغـ أنيا مكضكعات لصكت 
 كلأنيا كثيرنا ما تصبح مركزنا مف مراكز إدراؾ البنية الأساسية لمنص، ؛السارد الفعمي أك الضمني

أف تصبح كذلؾ، كما تختفي الأفعاؿ – تريد أك يريد ليا – بفعؿ السارد –  لأنيا ؛ممتمكة زمامو
العامة المؤثرة في النصكص، كالتي تحفؿ بكجكد شخصيات عديدة ليصبح فعؿ الشخصية مكازينا 
لفعؿ السارد الفعمي في النص، كبخاصة إذا كانت حكاية الصكت الأكؿ ىي المتحكمة في النص 

.  كمؤثرة فيو،كالأصكات الأخرل متكلدة عنو

 نظرنا لقياـ الضمير  ؛حضكر الشخصية في الشعر ىك اختيار إبداعي" إذفيعد 
فتعيف "ىػذا ، ()"بدكرىػا، بينما لا يقكـ السرد النثرم إلا بتعييف الشخصية نفسيا (غير المتعيف)

كصؼ الشخصية في أف بكثير في السرد، كما منيا  بكظائؼ أعمى يقكـالشخصية في القصيدة 
. ()" ككنيا شخصية كاقعيةعفالسرد يكىـ بكاقعتييا، بينما كصؼ الشخصية في الشعر يرفعيا 

الشخصية في الخطاب الشعرم لـ تكف كرقية، يييمف عمييا السارد، لتقكـ " لـ تكفلذلؾ ك
. ()"لكنيا تحمؿ مخزكننا دلاليِّا في الكعي الجمعيكبمياـ محددة ليا مف قبمو، 

 أك ، أك الحيكانية،بيف الأنماط الإنسانيةما الشخصيات في الشعر اليذلي تنكعت أنماطكقد 
 ،الجانب القيمي، فكانت الأحداث فييا مصاحبة كملبزمة لمشخصية الحكائية بكؿ أبعادىا الككنية

.  تؤسس لسمككيا الدلالي التي تسعى أف تظير مف خلبلو،كما تدكر حكلو مف ظكاىر فنية

 :()يقكؿ أبك ذؤيب 

  ٌبقى عَلىَ حَدَثَاننِـــــهنِ لاوَالَْدَهْرٌ 

رَوَعبُ  لَبَببُ     لابَبُ مبُ   فََزَتَهبُ الَْكنِ

   

لْاببُ  لَشَفْ  هبُ  الضَانِرٌاتَبُ  الَْكنِ  فبُؤَادبُ

بْحبُ  ٌَرَى فَإنِوَا     قبُ  الصصًّاً فْزَعبُ  المبُصَددَّ ٌَ 

   

ووبُ  شبُ ٌَ  لَفَهبُ  مَاا وَ  إبنِالأرْطَى وَ

لبُ  وَرَاحَتْهبُ  قَطَربُ      عبُ  بَلنٌِ  زَعْزصًّ

   

 يسرد عمينا  استدعى الشخصية في نمطيا الحيكاني، فراح في ىذه القصيدةأبا ذؤيبإف 
صكر لنا ثكرنا ، ؼالدٌىر بأنو متغمب لا يبقى عمى حالة كاحدة، كاصفان قصة الثكر الكحشي كالكلبب

                                      
م، 2012، النادي الأدبً الثقافى بجدة، ، تداخل الأنواع الأدبٌة ولشرٌة النوع الهجٌا عبد الناصر هلال()

 .69ص

 . المرجع نفسه والصفحة نفسها()

 .70 المرجع نفسه، ص ()

عبد الستار أحمد فراج، مكتبة دار : ، تحقٌقلرح  لشار الهولٌٌا حسن بن الحسٌن بن عبدالله السكري، ()

 .37-1/36التراث، القاهرة، مصر، 
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 ، كحركة،مسنا أفزعو الدىر، حيث جاء تصكيره دقيقنا مستكفينا لكؿ مقكمات الصكرة مف ىيئة
 كىك الصباح ، كزماف، إذ ذكر الزماف الذم يككف فيو الثكر خائفنا فزعنا، كمكاف، كلكف،كصكت
 لأف الصائد يباكره، كالمكاف الذم يمكذ بو كيحتمى مف قسكة البرد كاشتداد الريح كالمطر؛ ،الباكر

كىك شجر الأرطى الذم ينبت بالرمؿ، ثـ تابع أبك ذؤيب حركات الثكر منذ خركجو يتمفت فزعنا مف 
. الصياد إلى أف تمكف الصائد منو

 بسرد الأحداث كميا في تسمسؿ رائع، تغيرت فيو الحركات كاختمفت السارد/حيث قاـ الشاعر
. الألكاف كتدرجت الأصكات

 ا بطرفومرتـمذعكرة فيي شخصية  (الخكؼ): كظائؼ عدة منيا  أدٌتفشخصية الثكر 
 الثكر مف بيف لقد خرج. تتفاعؿ مع الطبيعة رل ما كراءىا خكفنا مف الصائد، ثـ تالمكاضع التي لا 
 رأل الثكر ما يخاؼ كيحذر، فقد (الحذر)  لمشمس ليجؼ ما عميو مف ندل،متنوالأشجار يشرؽ 

، فالثكر يفر ىاربنا (اليركب) فكلبب الصيد تتجمع قريبنا منو، ثـ بدأ العنؼ يسيطر عمى الحركة
 فالكلبب تنيش الثكر كىك (الصراع) كالكلبب الضارية تطارده، ثـ اشتدت المعركة كحمي كطيسيا،

يتصدل ليا بقكة شاىرنا قرنيو، مسددنا ليا طعنات قكية في جكفيا نفذت مف جانبيا الآخر، 
قاـ )حتى ارتدت الكلبب عنو، ثـ صكر النشكة التي ألمت ببقية الكلبب الناجية؛ بقكلو  (انتصار)

، كأخيرنا ظير الصائد نفسو كفي كفو نصاؿ بيض رقاؽ الشفرات، فعاجؿ الثكر (شريدىا يتضرع
. بطعنة قاتمة خر إثرىا صريع القدر

؛ شخصية الثكر  ككظائفياالبنية السردية داخؿ القصيدة تطؿ مف خلبليا الشخصياتنشاىد 
 حيث تحركت مف خلبؿ الدلالات التي ساىمت في حضكر الأفعاؿ حيث ،الكلبب/ الكحشي
 في الاىتماـ بتكجيو الحدث أك أفعاؿ الشخصية بشكؿ أستأثر بنسيج تفاصيؿ المشاىد التي أسيمت

 .قدميا الشاعر مف خلبؿ إحلبلو الشخصيات الفاعمة داخؿ البناء الشعرم
 ىذه الصكرة الحية النابضة بالحياة كالحركة، بعد ما كصؼ قصتو، فإنما السارد/كنقؿ الشاعر

 مف شأف الإيقاع القصصي أف يستميؿ" ك،يريد أف يؤثر في السامع كيجذب النفكس للئصغاء إليو
 إلى الإصغػاء بشكؽ إلى معرفة الكقائع كالأحداث، كمف شػأف ىذا الإشغاؿ القصصي الذم المتمقي

. ()" كيجعميا نابضة بالحركة في تدافع مظاىرىا، المشاىد التي يعرضيػامأف يحيػ. يجتذب النفكس

نما  السارد/كلا يتكقؼ الشاعر  كيطرؽ ،ينتقؿ إلى الحديث عف نفسوعند ىذا الحد، كا 
كاقعان  حاكينا ،مكضكعنا جديدنا، ثـ يخرج مف ىذا المكضكع ليقؼ عمى الأطلبؿ مصكرنا مشيدىا

                                      
 دراسة جمالٌة، دار الوفاء للطباعة والنشر، الإسكندرٌة،  الأطفال فً اللشر الشربً محمد عبد الواحد حجازي، ()

 .208م، ص 2001
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ستمرت في ذلؾ إلى ا كىك يضفي عمى ذلؾ كؿ ألكاف الحياة مف خلبؿ الصكر الجزئية التي ،جديدنا
. آخر القصيدة

/ إف ىذا الذم يحكي عنو الشاعر اليذلي عبر أشعاره مف خلبؿ مكضكعاتو كأنغامو كاقع
 كمكقعيا منو ينظر إلى الحياة توالعالـ يمثؿ زاكم/  كالشاعر جزء مف ىذا الكاقع ،عالـ متعدد كمتنكع

التي يرصدىا كيحكي عنيا كينقميا، أم أف فضاء القصيدة ىك فضاء العصر بأقاصيصو كصكره 
. كطمكحاتو كبأسو كقنكطو، كتمنياتو كتقمباتو كاستدعاءاتو

كالكاقع المتعدد يركل مف زاكية نظر أخرل كمف مكقع لمرصد إلى آخر، حيث ينبغي التنكيع 
كمفاجأة السامع بحكايات متجاكزة إلى بعضيا ىي كسيمة الشاعر في التقدـ في السرد كفي تتابع 

. الأحداث

كىذا ما تحيؿ إليو إشارة عز الديف إسماعيؿ في حديثو عف الصكر المكتظة في الشعر 
 بالصكر المكتظة أف الشاعر يككف في إحدل الصكر فإذا بو مكنعف: " عندما يقكؿ،العربي القديـ
 قد تستغرؽ أكثر مما كانت الصكرة ، فيقؼ ليصكر جزئية مف جزئياتو بصكرة أخرل،يمتفت فجأة

. ()" فضلبن عمى جزئية مف جزئياتيا، فالصكرة عنده مركبة كمتداخمة،الأكلى في مجمميا

 أم ، فيو فضاءات متعددةمعندما تمتؽ"  تمظيرات عدة يستغرقيا النص الشعرم فثمة
 لا تبدك فيو الحكايات غير طكاؼ متصؿ ان  امتداد كيمتد النصفيتسعالحكايات السابقة كاللبحقة، 
 مف مشيد إلى كسلبسة الانتقاؿ، فتعدد المشاىد كالمكضكعات، ()"في عالـ لو ضفافو القصية

.  الشعرم يتيح لمسرد أف يتمدد كيتكاصؿ داخؿ النص،آخر

مع صكرة الثكر الكحشي منيا المطر، كالميمة الباردة، كشجرة " ىناؾ عدة عناصر تكرر ك
 كمما لاشؾ فيو أف الخارج الذم يصكره أبك ذؤيب ،()"ف الثكر رمزنا لمخصب كالمطرأ، كؾالأرطى

 ،أبناؤه (ىيـ)كالػ  (الأنا)عمى علبقة كثيقة بػ – الثكر –  (ىك)ذؤيب انعكاس لمداخؿ، مرآة لو، فالػ 
: يمكف أف نمثؿ ليا بما يأتيفثمة كحدة بيف الضمائر 

 
 

 

 

                                      
 .94م، ص 1984، دار العودة، بٌروت، التفسٌر النفسً للأدب عز الدٌن إسماعٌل، ()

 .355م، صـ1971، المركز الثقافً العربً، بٌروت، سردٌات الشصر الوسٌط محسن جاسم الموسوي، ()

، العدد 27، مجلة جامعة دمشق، المجلدجدلٌة الفناء والخلود فً عٌنٌة  بً وؤٌب الهولً سٌمر الدٌون، ()

 .106م، ص 2011الرابع، + الثالث 
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نحا هم هو  نا 

العٌن بعدهم 

 سلمـــــــــت

بشـــــــــوك 

الحمار مضطرب 

وصل إلى المـــاء 

لكن المـــــــــوت 

انتظره هنــــــــاك 

الثور تلقى الموت 

 .على مرحلتٌـــــن

أبناؤه كانوا ٌعٌشون  -
 .بدَعةٍ فتعرضوا للفناء

شربت الأتن بأمان ثم  -
قتلت واحدة تلو 

 .الأخرى

هجمت الكلاب على 
الثور فقتل القسم الأعظم 

 .()وفر الباقً

حاول الشاعر دفع  -
الموت عن أبنائه 

 .فأخفق

حاول الحمار الفرار  -
 .فأخفق، وقتل

حاول الثور دفع  -
 .الموت فأخفق، وقتل

 في خمؽ مساحات سردية، لذلؾ نجدىا (الثكر الكحشي كالكلبب)لقد أسيمت الشخصية 
قامت بأدكار مختمفة عبر أدكات سردية متنكعة، منيا ارتياد مكانة تسمح بالحركة السردية الفاعمة 

كالتماىي مع الراكم المشارؾ مف خلبؿ استخداـ ضمير المتكمـ، الذم يرسـ حدثنا مشيديِّا مف خلبؿ 
. الشخصية/  السارد مكع

عمادىا التفاعؿ استراتيجية تكشؼ عف رؤية فنية  يعد تداخؿ المشاىد كالصكر في القصيدةؼ
ا الجدلي بيف مقكمات الكتابة الشعرية كآليات الصياغة السردية   في مكركثنا طريفا، جعمت منو نصِّ

القصص المتنكعة التي تشكؿ ؼ. تمتحـ فيو آليات جنسيف أدبييف مختمفيف التحاـ الذكبالشعرم 
في أبياتيا مف مشاىد كصكر جزئية تتبع الشاعر تفاصيميا كأخبارىا بو حكاية القصيدة أك ما تتأثر 

 يرسـ صكرة لفارس كامؿ العدة كالسلبحإذ شخصية إنسانية،التي تخيٌر ليا كما في قصة الفارسيف 
: () عالينا بشجاعتو، ككثرة خكضو المعارؾ؛ قائلبن مجدان الحركب، كبنى  خبر

  ٌبقى عَلىَ حَدَثَاننِـــــهنِ لاوَالَْدَهْرٌ 

 مقٍنعي  حمؽى الحديدً رٌ مستشع    

   
رعبُ حتى وجهبُــه  حَمٌت علٌه الددَّ

 عي مف حرَّىا يكىـ الكرييةً أسفىػػ    
   

بٌُهـــا  تشدو به خوصاءبُ ٌفصمبُ جر

 عي  رخٍكٌ تمػزى لحمؽى الرحالةً فو    
   

جَ لحمَ  بوحَ لها فلردَّ  هاقصَرصًّ الصدَّ

 بالنَّيَّ فيي تىثيكخي فييا الإصبػعي    

   
 ددٍ وكلاهما قد عاشَ عٌلةَ ماجــ

 نػعي ؼافَّ شيئنا ملكى كجنى العلاءى     

   

                                      
 .107، ص جدلٌة الفناء والخلود فً عٌنٌة  بً وؤٌب الهولً سٌمر الدٌون، ()

 .40-1/33، لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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قؿ إلى كصؼ فرس الفارس، ت يقكـ بكصؼ الفارس الجرمء، ثـ بعد ذلؾ يفالسارد/إف الشاعر
 سرج الفرس قد كسرت بسبب شدة العدك، كىذا يدؿ عمى أف ة كيصكر أف حمؽ،التي يمتطييا

 كىذا يعكد عمى قكؿ ،البطؿ سيقع في أم لحظة، لأف فرسو غير محصنة/ الشخصية الفارس 
  .السارد إلى سمنتيا ككبر حجميا

 في أف يعكس حالة مع أسمكب الكصؼأسمكب السرد داخؿ النص الشعرم تفاعؿ فقد أفمح 
السارد كالشخصية كأف يعكس أزمة السارد كمعاناتو في اتصالو مثلبن بالمكاف الذم يبدك، فالبناء 

السارد نجح فنيِّا في صياغة البنية  كىذا يعني أفٌ ،كصفيالسردم لصيؽ بو في ىذا المشيد اؿ
السردية بالاتكاء عمى عنصر المكاف، حيث تتحرؾ الشخصية كتنجز الأفعاؿ كالأحداث، كعنصر 

. الزماف
 إلى كشؼ  ذلؾ كشؼ في ىذا النص عف منيج الشخصية كفكرىا كحياتيا بؿ تعدلفالسارد

 بالتفاعؿ مع الدلالة عمى أسمكب السرد البطكلي كمتعتو التي شغؼ بيا العرب في ذلؾ العيد
 فيك الكسيمة التي نفذ بيا السارد إلى .أسمكب الكصؼ الذم يعدٌ آلية مميٌزة لصناعة النص الشعرم

. عرض مجمكع الأحداث كالأفعاؿ التي تقكـ بيا الشخصية الدالة عمى البطكلة كالإقداـ

عرض فييا الحدث عمى مستكل المكاف في ترتيب ك ،قدـ السارد في ىذا النص قصة الفارس
يحكمو منطؽ السرد كحقائؽ الكاقع، كلكف الحافز فيو ىك الكاقع النفسي لمسارد ذاتو؛ فيك يحكي 
الأحداث ليتخذ منيا مجالان سرديِّا يتناكؿ مف خلبلو حكاية ذات أبعاد دلالية كفؽ نسيج إبداعي 
كامؿ الصكرة، كذلؾ مف خلبؿ الربط بيف جزئيات النص كالمكقؼ الذم أراد السارد أف يبينو 

. كيكشفو لممتمقي

منيما يبحث عف المجد كيسعى كؿ منيما كلٌب إف منطمؽ الفارسيف كما يصفيما السارد أف 
ذات صكت كاحد ىك صكتو؛ لذلؾ محى تعدد " عمى القضاء عمى الآخر كلذلؾ نجد رؤية السارد 

 كقد ضغط عمى الشخصية، كحمميا ما ،الأصكات، كتشابيت الشخصيتاف، كطغى الطابع الخطابي
أراد قكلو، لا ما فرضتو طبيعة التجربة الشعرية عمييا، فصكت الشاعر لـ ينتج مف تفاعؿ علبقات 

. النص الداخمية
البطؿ في الشعر لا يمكت، لكف رؤيتو كرؤياه اقتضتا تعبيرنا فنيِّا مختمفنا، فصادر الأصكات 

كميا، كابتعدت لغتو الخطابية عف ركح الحكار، كاعتمد عمى فكرة النمكذج، فالزماف كالمكاف 
المحدداف ليسا ميميف، كلف يتغير شيء لك تغير البطلبف، كالكظيفة التي تؤدييا الشخصيات تؤكد 

فكرتو حكؿ الدىر فقط؛ لذلؾ لـ يعف بالزماف كالمكاف، كاليدؼ ىك الإقناع، فقد احتاج إلى كثير مف 
التأكيد؛ لكى يممؾ قدرتو عمى الإقناع، فكرر فكرتو بأشكاؿ مختمفة، ككاف شعره مأزكمنا، كلـ يكف 
شعرنا يعايف الأزمة، فثمة مكقؼ مبدئي معمف، كىك مصر عمى إقناع المتمقى بحقيقة الحياة، كأتى 
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شعره كشفنا جماليِّا لمكاقع، كأتت شخصياتو تجسيدنا ليذا الإقناع، ففكرتو تستمر مع المستقبؿ، كيعنى 
ىذا الأمر في شكؿ مف أشكالو مصادرة المستقبؿ، فقد ارتفعت شخصياتو عف الشرطيف الزماني 

. ()"كالمكاني

فالشخصيات السابقة في نص أبي ذؤيب تقع ضمف الشخصيات الفاعمة كذلؾ بما تحممو مف 
عات بيف الحؽ كالباطؿ، لذلؾ فاعميتيا تكمف في تعبيرىا عف ىذه الدلالات مف امدلكلات كصر

لذلؾ كؿ شخصية في النص تمثؿ فعلبن حركيِّا لممقاـ ، ناحية، كفي تكجييا لمسارد مف ناحية ثانية
. الذم يعبر عنو السارد

 يمكف أف ،كقد جاءت الشخصيات في ترتيب مشيدم مف خلبؿ النص السابؽ ىذا الترتيب
عف المعنى العاـ الذم يتحكـ في " شكلز" الحركة كما يقكؿ عف تعبيريعطى صكرة متكاممة 

 كقد بدأ ىذا الترتيب المتسمسؿ في النص السابؽ مف السارد كحركتو، ثـ الشخصية ،النصكص
كحركتيا كفاعميتيا، ثـ العكدة في الإطار نفسو إلى السارد مرة أخرل، سكاء جاء ذلؾ بصكرة 

. مباشرة، أـ جاء بصكرة متداخمة مف خلبؿ أصكات النص

 الشاعر أبي كبير اليذلي الذم صكر لنا شخصيتو المتمثمة في غلبـ في سياؽ آخر يصكٌرك
، حيث قاـ بكصفو حسيِّا كمعنكيِّا فكصؼ شكمو كىيئتو دقيقاصحبو في أحد غزكاتو تصكيرنا 

كصكرتو قائمنا كجالسنا كمضطجعنا، كما صكره مستيقظنا مف نكمو، ثـ عدد صفاتو الحميدة مف 
. شجاعة ككرـ كغيرىا

ذا  (الغلبـ) شخصية السارد/كصكر الشاعر فيك نحيؿ الجسـ خميص البطف حديد القمب، كا 
ذا اضطجع لـ يمس الأرض إلا منكبيو كحرؼ ساقو فيك سريع العدك  ناـ لا يستثقؿ نكمو، كا 

ا . كالصقر الأجدؿ قكل لا يطاؽ، حممت بو أمو كىي فزعة كقد تحزمت لميرب، فجاء مفزعن

 فيك متيمؿ الكجو مشرؼ الجبيف، صبكر عمى البلبء ، أسارير كجيوالسارد/ثـ صكر الشاعر
ذا أعتزـ عمى أمر قضاه في الحاؿ مف غير تردد : ()أبك كبير اليذلي يقكؿ ،جمد أماـ المكاره، كا 

غَلَـم لامَنِ بمنِ
تبُ عَلى الظدَّ ٌْ  ولَقَدْ سَرَ

ـــــــــــلنِ      هْبدَّ اانِ غٌَرنِ مبُ ٌَ ا الفنِتْ  جَلْددٍ منِ

   

ا حَمَلَ   ه وهادَّ عَواقنِــــــــــدبُ بنِ  اممصًّ

ببُكَ      ثقدَّــــــــلنِ لَب فَ الثٌابحبُ  غٌرَ مبُ
   

لَةدٍ مَـــــــــزؤودةنِ بنِ حَمَلْتَ  ٌْ  ه فً لَ

بٌُحـــــــــللَنِ      ا وَعقْدبُ ننِطَاقنِها لَم   كَرْهاً

   

                                      
 111 - 110، ص جدلٌة الفناء والخلود فً عٌنٌة  بً وؤٌب الهولً سمر الدٌوب، ()

 .3/1072 ، ص لرح  لشار الهولٌٌاالسكري، ()
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وشَ الجَناانِ مبطَنـــــاًا  فأتَتْ به حبُ

لبُ الهَوْجَــــــــلنِ      ٌْ ا إنِوا مَا نامََ لَ هبُداً  سبُ

   

ظٌمةَ  حابَ إنِوا تَكوا عنِ ى الصدَّ  ٌَحمنِ

ـــــلنِ      دٌَّ  وإنِوا هم نَزَلبُوا فمأوَى الشبُ

   

 صيغة سردية مف خلبؿ قصة لكيفية شجاعة كبسالة ىذا حإف السارد في ىذا النص يمف
  .الغلبـ كحبو لو، كىذا السرد تجاكز شخصية السارد إلى شخصية الغلبـ

إف ىذا النمط في ىذا النص السردم يشكؿ بنية القصيدة كميا، سكاء أكاف ذلؾ مف خلبؿ 
 فيكرٌس تقنيات مختمفة متعددة، ـأ (الغلبـ)سردية تعتمد عمى التضافر في إبراز الشخصية تقنية 

 ، كيخمؽ أفقنا أكثر اتساعنا مف الأفؽ  بيف الشعر كالسردىذا النمط السردم في النص عالمنا متكاترنا
 ، فالحركة السردية ليست أحادية، قائمة عمى فعؿ  الذم ينيض عمى جنس أدبي كاحدالنصي

نما تت  مف جية، كمعطيات فاعؿ فيو آليات الشعر كالسردمحدد، يتـ الحكي كحركة الحكي عبره، كا 
.  مف جية أخرل المعيشالكاقع

 كعلب مسننا رمت بو بآليات الشعر كالسردكلنا كقفة مع الشاعر ساعدة بف جؤية الذم صكر 
 حسيِّا الأقدار في شراؾ صائد ماىر مدرب عمى فنكف الرمي كالقتاؿ، فالشاعر صكر الكعؿ تصكيرنا

 في قرنو أم تثنت قرناه، كبو بياض في رجميو، كىك يعيش في قمؽ اكمعنكيِّا حيث ذكر أف لو حيد
نتقؿ الشاعر لتصكير طريقة الصيد في دقة رائعة؛ فالصائد اكخكؼ يراقب الصائد مف عمى بعد، ثـ 

 ضربة نجلبء نفذت مف إليومستعد للبنقضاض عمى فريستو حتى أسدؿ الميؿ ظلبمو، ثـ سدد لو 
 يقكؿ. خارج جسمو مف غير أف تترؾ شقنا فيو، كىذا يدؿ عمى ميارة الصائد كمعرفتو بفنكف الصيد

: ( )ساعدة بف جؤية

امنِ وو حٌَـــــددٍ  دٌَّ
بْقَى عَلى الأَ ٌَ  تَاا 

ا الأوَعالنِ وو خَـدَمى دْفَ        صَلودبُ منِ

   

هَـــا نْظٌربُ ٌَ ومنِ  لبُ بنِلبُدوفنِ الصدَّ  مبُوكدَّ

ا المَ      زَرم  ربنِ مَخْطوفبُ الحَلَاغامنِ
   

رْقبُببُه حتى إنِوا دَمَسَــــــــتْ  ٌَ  فَظَلدَّ 

ـــم     لاءنِ بأسْدافدٍ ما الغَسبُ  وَاتبُ الشنِ

   

ا فَألزَمَــــــــــه راً ٌْ ه لَه سَ ٌْ دَ ٌَ  دَلى 

 نَفدَّاحَةبُ غٌَرَ إنِنْباءنِ وَلا لَـــــــرَم    

   

آليات النص الشعرم كذلؾ نجد أبا خراش في تناكلو لشخصية الحمار الكحشي قد مزج بيف 
 فصكر الحمار ،  ليذه الشخصية الحيكانيةالصكرتيف المعنكية كالحسيةكآليات النص السردم لإبراز 

خميص البطف يصكؿ كيجكؿ تتبعو أتنو كيصعد عمى ما ارتفع مف الأرض لمراقبة الصائد، ثـ 
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 الحرارة كالنار  يكـ شديد فيكاصؿ المصكر عرض صكرتو حيث قضى الحمار يكمو مع أتنو كىك
المستعرة، كىي التي تفكر فكرنا، حتى مالت الشمس إلى المغيب كبرزت في ثكب جميؿ كأنيا قطيفة 

ليا خمؿ لجماؿ شعاعيا، اتجو الحمار إلى مكرد الماء، ثـ أخذ طريقو راجعنا في خكؼ كحذر، 
ا،  كلكف القدر كاف لو بالمرصاد، إذ تقدـ في طريقو صياد ماىر قصير القامة يحمؿ نصالان عراضن

ففر الحمار ىاربنا مع أتنو التي يسمع لأقداميا كقع قكل عمى الأرض الصخرية، كلكف الصائد 
 بؿ خضب بالدماء التي سالت ،عاجمو بطعنو قكية نفذ السيـ مف بيف يديو دكف أف يرتد أك ينكسر

. غزيرة مندفعة

: ()قاؿ أبك خراش
ـــــــــــه فَاعنِ كَأندَّ ٌَ ظَلبُ عَلَى البَرْزنِ ال ٌَ 

حنِمدَّ وَبنٌِـــــــلبُ      ا الغَارنِ والخَوفنِ المبُ  منِ

   

 وَظَـــــلدَّ لَهــا ٌــَـوْم كــــــأاَدَّ  اًوارَه

حنِ الفبُرو     ٌْ ا فَ ار منِ ــــــلبُ  نِ وَكا الندَّ ٌْ   طَو

   

هــــا ا ر ٌَاَ اللدَّمسَ صَارَتْ كَأندَّ  فَلمدَّ

ٌع فً ال     قَ البنِضنِ ٌْ ٌــــــلبُ لُّعفَو  اعنِ خَمنِ

   

هَـــــــــا م ورْدصًّ ا وَقَدْ  مسَى تَقَددَّ نٌباً  مبُ

دَربُ مَحْموزبُ القنِطَاعنِ نَوٌَـــــــــــــــلبُ      ٌْ   قٌَ

   

قـااً ىكَاادَّ الندَّضنِ    بَشْدَمَا طَاشَ مَارنِ

ــــــــــــلبُ      ٌْ لاءدٍ طَم هدٍ بالخبُ ٌْ د ٌَ اءَ   ورنِ

   

ا لأف الأحداث التي يسردىا  نجد في ىذه القصيدة السردية أف لمشخصيات حضكرنا ممحن
كىي تشكمت كتبمكرت مف خلبؿ ما  (الحمار الكحشي)السارد تقكـ عبر ىذه الشخصية / الشاعر 

. تمارسو مف سمكؾ كحركة كمكاقؼ كشؼ عنيا سرده لمحدث داخؿ النص الشعرم

: () بقكلوكىذا الشاعر مالؾ بف الحارث اليذلي يصكر لنا حياة الصعاليؾ

ــــــــــــوْمنِ  ٌَ لاتبُ  كلدَّ   تَقَولبُ الشاونِ

بةنِ      حنِـــــــــــاحبُ لسَرنِ نبُقبُ لنِ   مالنِكدٍ عبُ

   

 ااً  مشً وٌومـــــــــفٌوما ٌغنموا
ـــلاحبُ      مْ لبُشْثَ طـنـِ وب بهمْ وهبُ   ؤبُ

   

ا نَقْتبُل    لَفشـــــــــــاًاالأبطالوٌوماً

ــــــــراحبُ      همْ تَنبُوببُهم السـدـَّ  فَنتركبُ

   

ـــــــــلْ لنِ ومَا تَقْل نكبُ ٌَ  ل حَلبُوبَتبُه و

غْببُقه القَــــــــرا     ٌَ  حبُ عا الأعداءنِ 
   

ــــــــًقصدتفلبُوموا ما  م فإنـدـَّ   لكبُ

ـــــراحبُ       سأعْتبكمبُ إوا انفسَحَ المبُ

   

 نصٌو السارد شخصية المرأة بما تحممو مف تحفيز كلكـ كتعجب، كبدأ نظمو/استدعى الشاعر
كجاء في صيغة المصارعة ليؤكد استمرارية مايقكـ بو،  (تقكؿ) بحكار سردم أكده الفعؿ الشعرم
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إضافة عمى الدرء بالقكؿ يشي ببدء حكار بيف اثنيف كىذه تقنية سردية أصمية، كيصؼ 
كضح الشاعر أنيـ يعتمدكف عمى الغزك فيكـ ليـ السارد لكـ العاذلات لنا، ككضعيا لو ، ؼ/الشاعر

 ثـ يدعك الشاعر دعكة ،كيكـ عمييـ، حيث يغمبكف كيأخذكف بثأرىـ كيترككف القتمى تنكشيـ الذئاب
 لا يككف لو لبف كيككف غبكقو كصريحة إلى الغزك كالسمب كمجابية الأعداء حيث قاؿ مف لا يغز

الماء الخالص، كأخيرنا ييزأ الشاعر بقكمو الذيف عاداىـ فيقكؿ إني سأكؼ عف الغزك إذا اتسع 
. مراحي كصرت صاحب إبؿ كثيرة

تتقابؿ الشخصيات في الفف  الذم تتفاعؿ فيو آليات الشعر مع آليات السرد،النص ففي ىذا 
سناد الحدث، لإ التي يأتي بيا السارد حيف يكظؼ شخصيات المساعدةالقصصي كالشخصيات 

كيبدك الأمر نفسو في السرد الشعرم طالما أف الأمر متعمؽ بالحدث كالحكاية، فمالؾ بف الحارث 
اليذلي كغيره مف شعراء العصر القديـ يذكر ىذه الشخصيات كىنا جاء ذكر العاذلات عبر معمكمة 
مرتبطة بالحدث الذم ييدؼ إليو السارد، فيك يطرح لنا نماذج لمشخكص في سرد قريب مف السرد 

. حيف تظير الشخصيات فجأة حسب أدكارىا– إذا لـ يكف ىك نفسو  – مالقصص

 بيذه الشخصيات كثيؽ لأف التجربة الذاتية تعكس العلبقات بيف السارد/إف ارتباط الشاعر
عدائيـ أالسارد كمحيطة لذا فيك يذكر قصة الصعمكة كيذكر فييا العاذلات كدكر الصعاليؾ ك

. كقكميـ، فكؿ ىذه النماذج مرتبطة بكجكده كحضكره كدكره كلا سيما إذا كاف السارد صعمككنا منيـ

كاف الراكم، كتسمك فكؽ معطيات ساذجة، ـكتتخذ الشخصية في الخطاب الشعرم "ىذا 
كتتحرؾ حركة كاعية رغبة في تجاكز كاقعيا، كمحاكلة لقراءة العالـ كفؽ منظكر خاص، يؤمف بو 
الراكم الشارع فيي تتعالؽ مع مفاىيمو، كمكاقفو، كفمسفتو سكاء استجابت ىي لمراكم أـ استجاب 

الراكم ليا، كيبقى كؿ منيا يرل الآخر بمنظكر قرينة، كصاحبة، في الكقت الذم تعد فيو الشخصية 
 كأخيرنا ،تقكـ المغة بدكر الفاعؿ الذم يشكؿ حركتيا كعلبقتياكأىـ مككنات السردية في الخطاب 

. ()"يمكف القكؿ إف الشخصية تعدٌ عنصرنا أساسيِّا في تشكيؿ الخطاب السردم داخؿ النص الشعرم

التي تصطنع المغة كىي تستقبؿ الحكار كىي التي تصطنع المناجاة كىي "فالشخصية ىي 
كىي التي ... كىي التي تعمر المكاف... كىي التي تنجز الحدث... التي تصؼ معظـ المناظر

. ()"تتفاعؿ مع الزمف فتمنحو معنى جديدنا
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براز العناصر  كيتضح بذلؾ الدكر الريادم كالقيادم الذم تقكـ بو الشخصية في تككيف كا 
بيف المككنات التفاعمية ميز العلبقة تمؾ الجدلية التي تالسردية الأخرل كمف ثمة، فيي تخمؽ 

.  كالمككٌنات الشعرية في النص اليذليالسردية
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 في مفيكمو الأدبي آلية ميمة ليا أبعاد كظيفية كجمالية، فيك يشكؿ أداة فنية في إف الزمف
العمؽ الشعرم، يشكؿ بيا الشاعر منجزة الفني، فيجسد مشاعره كأحاسيسو كمادتو الأدبية كالشعرية 

الخاـ مف كحي الزمف، إذ تعد الأزمنة كما تحكيو مف أحداث منارة، يستميـ منيا الشعراء ضكءنا 
. لبناء عمميـ الشعرم

أما عمى المستكل السردم، فإف الزمف يجمع بيف زمف الحكاية الذم حدثت فيو القصة، كزمف 
لنظاـ الزمنى باالسرد الذم كتبت فيو ىذه الحكاية، حيث يقكـ الركائي عمى لساف السارد بالتلبعب 

فالإمكانات التي يتيحيا التلبعب " لمحكاية، فالزمف الأدبي لا يفترض احتراـ تسمسمو الزمني، 
بالنظاـ الزمنى لا حدكد ليا، كذلؾ أف الراكم قد يبتدئ السرد في بعض الأحياف بشكؿ يطابؽ زمف 
القصة، كلكنو يقطع بعد ذلؾ السرد، ليعكد إلى كقائع تأتي سابقة في ترتيب زمف السرد عف مكانيا 

فالسارد يقطع كتيرة النظاـ الزمني المتسمسؿ؛ ليسترجع الأحداث . ()"الطبيعي في زمف القصة
.  كقائع الأحداث قبؿ كقكعياعمىالماضية أك قد يستبؽ الأحداث في السرد، بحيث يتعرؼ 

مجرد حقيقة سائمة لا تظير إلا مف خلبؿ مفعكليا عمى الشخصيات كالمكاف "الزمف ىك  إفٌ 
ا ىك ()"كالزمف ىك القصة كىي تتشكؿ، كىك الإيقاع خيط كىمي مسيطر عمى كؿ الأنشطة "، كأيضن

ا لمزمف خاص بيا. كالأفكار لا يدرؾ بكجو " فيك مفيكـ مجػرد ،()"فإذا لكؿ ىيئة مف العمماء مفيكمن
ما يحيط بنا مف أشياء بصريح في نفسو لا يرل، كلا يسمع، كلا يشـ، كلا يممس، كلكنو يدرؾ 

ا ىك ،()" عمى الإحساس بو عمى نحك ماتظيركأحياء، فإدراكو يتكقؼ عمى علبقة خارجية   " كأيضن
العلبمة الدالة عمى مركر الكقائع اليكمية كىك إطار يشمؿ كؿ الأحداث كيضفي عمييا صفة 

. ()"الانتظاـ

لذلؾ ظمت خاصية الزمف في العمؿ السردم تشد اىتماـ لفيؼ مف الباحثيف باعتباره أشد 
المباحث السردية استعصاءن، أضؼ إلى ذلؾ ككنو مشكلبن جكىريِّا كمحكريِّا لا يمكف التنصؿ مف 

. قيكده، كبذلؾ لا يمكف كشؼ تلببيب المنجز السردم إلا بالنظر إلى كجكده الفعمي
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عنصر محكرم كعميو "إلى أف الزمف فتشير  ، بتحميؿ الزمفالاىتماـ  أسبابسيزا قاسـ كتبيف
لى أنو يمثؿ إلى حد بعيد طبيعة الركاية كشكميا،   أمتترتب عناصر التشكيؽ كالإيقاع كالاستمرار، كا 

أنو ليس لمزمف كجكد مستقؿ نستطيع أف نستخرجو مف النص كالشخصية أك الأشياء المكجكدة في 
المكاف، فالزمف يتخمؿ الركاية كميا، كلا نستطيع أف ندرسو دراسة تجزيئية فيك الييكؿ الذم تشيد 

. ()"فكقو الركاية

 رؤيتو الخاصة لمزمف السردم مستفيدنا في ذلؾ حسب ما يرل حسف  ركلاف بارتكيبمكر
، حيث ()"ممف الشعرية اليكنانية التي أعطت الأكلكية لما ىك منطقي عمى ما ىك زمف"بحراكم 

الفعؿ الماضي المشتؽ مف الفرنسية الدارجة، "أف  (الكتابة في درجة الصفر)يعمف بارت في كتابو 
كحجر الزاكية في السرد، لـ تعد ميمتو التعبير عف الزمف، بؿ غدا دكره إيصاؿ الحقيقة إلى نقطة 
ما، كأف يجتث التجربة الكجكدية مف جذكرىا، كيتكجو نحك رابطة منطقية مع أحداث أخرل كقضايا 

. ()"ف ىدفو ىك الإبقاء عمى التراتبية المنطقيةإأخرل ليؤلؼ حركة العالـ العامة، أم 

ما ىي إلا طبقة "أف الزمنية  (مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمقصص):  بارت في كتابوكيؤكد
سميو الزمف في القصة لا يكجد إلا كظيفيِّا في نظاـ دلالي، مبنيكية مف طبقات الخطاب كأف ما 

. ()" إلى الخطاب بكؿ ما لمكممة مف معنى كلكف إلى المرجعمفالزمف لا ينتـ

قضية الزمف تطرح بسبب كجكد زمنيتيف تقكـ بينيما علبقات " أف تكدكركؼ رلفي حيف م
معينة؛ زمنية العالـ المقدـ كزمنية الخطاب المقدـ لو، كيرل أف ىذا الاختلبؼ بيف نظاـ الأحداث 
كنظاـ الكلبـ بدييي، كلكنو لـ ينؿ حظو كاملبن مف النظرية الأدبية إلا عندما اعتمده الشكلبنيكف 

نظاـ )كالمبنى  (نظاـ الأحداث)الركس قرينة مف القرائف الأساسية لإقامة تعارض بيف المتف 
. ()"(الخطاب

ىناؾ تعددنا في المظاىر الزمنية داخؿ النص الكاحد، كقد تعثر النقاد طكيلبن قبؿ أف "ف ثـ إ
يصمكا إلى تجاكز خلبفيـ حكؿ ىذه النقطة، كيختصركا تمؾ التعددية في ثنائية محددة سيمت عمييـ 

. ()"البحث في الزمف السردم في الركاية
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 عف تعددية الأزمنة في السرد ىي مقاربة ميشيؿ بكتكر تكممتأبرز المقاربات التي ك كلعؿٌ 
أم الزمف )زمف المغامرة "الذم رأل أف ىناؾ ثلبثة أزمنة عمى الأقؿ ضمف العمؿ السردم ىي 

 كزمف القراءة ،(أم الزمف الذم يستغرقو الكاتب لإنجاز الركاية)كزمف الكتابة ، (الحقيقي للأحداث
، كيرل بكتكر أف زمف الكتابة ينعكس عمى زمف المغامرة (أم الزمف الذم تنجز فيو قراءة الركاية)

. ()"بكاسطة الكاتب
زمف القصة عند  كزمف التخيؿ زمف السرد عند ريكاردك تكدكركؼ بيف زمف الخطاب كيميز

كيرل أف ىناؾ ثلبثة أشكاؿ مف العلبقات تربط بيف زمنى الخطاب كالتخيؿ، الأكلى "، ريكاردك
 كيشير ىنا إلى أف زمنية الخطاب أحادية بينما زمنية التخيؿ متعددة، كيدرس ،نسمييا علبقة النظاـ

 كيدرس فييا الحالات الزمنية الممكنة في ،المفارقات الزمنية، كالعلبقة الثانية ىي علبقة المدة
 . ()"السرد، كأخيرنا علبقة التكاتر التي تتناكؿ حالات التكرار الممكنة

  عف الثنائية الزمنية المتمثمة في زمف خطاب الحكاية في كتاب  جيرار جينيتكيتحدث 
يقكـ مقاـ زمف حقيقي، ثـ " بالزمف الكاذب أك الزائؼ، لأنو جينيتالقصة كزمف الحكاية الذم يدعكه 

 تكدكركؼ كىي علبقات الترتيب الزمني التي التي ذكرىايدرس العلبقات، كيجعميا في ثلبثة أشكاؿ 
يتحدث فييا عف المفارقات الزمنية كيحدد أنكاعيا بدقة كعناية، ثـ يتناكؿ العلبقات بيف المدة التي 
تستغرقيا الأحداث في القصة كالمدة التي تستغرقيا الأحداث في الحكاية، ثـ يدرس أخيرنا علبقات 

. ()"التكاتر مبيننا أنكاعو كحالاتو
أفتتح مرحمة متطكرة في تحميؿ "  أف كتاب جيرار جينيت خطاب الحكايةسعيد يقطيفكيرل 

 مف عمى نيجيـالخطاب الركائي مف الزاكية التي دشنيا الشكلبنيكف الركس كطكرىا مف سار 
ا أف أعماؿ ()"الباحثيف كانت مركز استمياـ بالنسبة لمعديد مف الباحثيف الذيف " جينيت، كيرل أيضن

. ()"اعتمدكا تصكره عف الزمف السردم كحاكلكا تطبيقو عمى نصكص مختمفة

إف بنية الزمف كتقنياتيا في النص الشعرم السردم عند شعراء ىذيؿ تجعمنا نقرٌ بداىة بأف 
لا سيما يعيشكنيا الزمف عندىـ زمف متحرؾ متغير حسب مكضكعو كحسب الحالة النفسية كالفكرية 

 . في قصائد بعض شعراء ىذيؿا ثابتا جامداعنصريصبح أحيانا إقرارنا بأف عنصر الزمف 
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إف الإبداع الفني كالأدبي متلبزـ تلبزمنا حميميِّا مع الزمف لا سيما في الشعر، فالزمف مرتبط 
 ككجكده الفيزيقي ملبزـ ليا، كحركة الزمف في الشعر تعنى تناميو كتفاعمو مع الأحداث ،بالحركة

. كمع الذات صعكدنا كىبكطنا سككننا كحركة

في النص الشعرم السردم عند متفاعمة  المتعددة لمزمف نجدىا  الفنيةىذه المعطياتكؿ 
مكحشنا كمتكقفنا إذا ما ارتبط عضكيِّا بالفكرة العامة أحيانا  فالزمف يصبح . تفاعلب جدليٌاشعراء ىذيؿ

 . ذاتولمنص التي تدؿ عمى التكجو السككني

، فقد أنشأ سرد حكاية المكت كجعميا في مقابؿ الحياة " أمف المنكف" فأبك ذؤيب في قصيدتو 
  في أسمكب سردم قرر مف خلبلو حتمية المكت بميجة أكثر فيياحكاران تخميميان مع صديؽ افتراضي

فجعؿ المكت شيئنا مؤكدنا كحتميِّا ... " كلقد حرصت، كلقد أرل أف البكاء"  عناصر التككيد مف
: ()كذلؾ بقكلوكجعؿ الحياة طريقا مؤثثنا لمرحيؿ 

يٍبًيىا الٍمىنيكفً  أىمًفٍ  رى عي  كى جَّ تىتىكى
 

 يىجٍزىعي  مًفٍ  بمعتب لىيٍسى  كىالدَّىٍري  
 

شىاحًبىا  لًجىسَّمىؾى  مىا أىمًيمىةي  قىالىتٍ 
 

مًثٍؿي  ايبٍتيذًلىتٍ  مينٍذي   يىنٍفىعي  مىالًؾ كى
 

نٍبيؾى  مىا أى ٍـ ىـ مضجعا لاى  لًجى ئً   ييلاى
 

مىيؾى  أيقًضَّ  إلا  عي  ذىلًؾى  عى الٍمىضٍجى
 

بٍتًيىا  أىنٌوي  لجسمى مىا أىفَّ  فىأىجى
 

دىل  دً  مًفى  بينىى أىكى دىعيكا  الٍبًلاى كى كى
 

دىل غصة  كأعقبكنى بينىى أىكى
 

تىقىمرُّعي  لاى  كىعىبًرىةو  الررُّقىادً  بىعٍدى  
 

لًقىدٍ  سىفىاىىة  الٍبيكىاءي  أيفَّ  أىرىل كى
 

لًسىكٍؼى   للِّعي  كى عي  مًفٍ  بالبكى ييكى يىفٍجى
 

 ،إف دلالات المكت التي ساقيا السارد في النص الشعرم تدؿ عمى تكقؼ الزمف كعدـ تحركو
 فالتكقؼ الزمني ،فالزمف لدل السارد مرتبط بيذا التصكر، إنو الثابت في لحظات المكت كالحياة

. المرتبط بالمكت يتجانس مع حالة السارد الشعكرية
 م النظر في بعض أشعار اليذلييف في كثير مف قصائدىـ ىك الحضكر الزمفعيإف ما يستد

: ()كقكؿ الشاعر ، كمف ذلؾ بعض شعراء ىذيؿ دكبخاصة في الشعر الغزلي عف

ثَكَ الوي رْمنِ ما  سماءَ حددَّ   بدٍالصُّ

كاببُهَــــا      جرَى بٌننا ٌومَ استقلتْ رنِ
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 زجرت لها طٌرَ اللمال فإا تكـاْ 

 هواكَ الوي تهوى ٌصبكَ اجتنابهـا    

   

 وقد طفتبُ ما  حوالها و ردتبُهــــا

 سنٌاَ فأخلى بَشْلهَا و هاببُهــَــــــــا    

   

مَـــــــــــــتْ حوالثلاثةَ   ا تجردَّ   فلمدَّ

 ا بنِهبُوادٍ واستحارَ لباببُهَــــــــااعلً    

   

 عصانً إلٌها القلب إنً لأمــــره

لابهــــــــايسمٌعبُ فما  در        رلدبُ طنِ

   

مَــــــــا  فقلتبُ لقلبً ٌا لكَ الخٌربُ إندَّ

 ٌدَلٌك للموت الجدٌد حبابهـــــــــــا    

   

تجمى م السارد في ىذه المقطكعة الغزلية، كالتي /ىذا النمط مف السرد الذم عرضو الشاعر
بما دؿ عميو ضمير الغائب كحضكر أساسي، ساعد ىذا الحضكر عمى  (أسماء)فييا حضكر المرأة 

 ظير ذلؾ مف خلبؿ قد في تصكير مجمكعة مف الأحداث، كأسيمتحضكر بعض التحكلات التي 
استخداـ بعض الأفعاؿ، حيث ينطمؽ السارد مف رصد حالتو الشعكرية الميمكمة، كبياف ذلؾ التذكر 

قفؿ التذكر تأكيد لحضكر كأم أعكاـ،  " ثلاثة أحكاؿ" كعبر ذكره لزيارتيا  " يكـ استقمت ركابيا" 
 .يبة في نفسوحبذكرل اؿ

 الإنساف، غير أف الشاعر يختمؼ في الدرجة دلفالإحساس بالزمف يمثؿ بعدنا ذاتيِّا فرديِّا ؿ
ذا كاف الزمف عند  أحياننا، كفي النكع أحياننا أخرل، عف غيره مف الناس في تحسسو لمزمف، كا 

الإنساف العادم يمثؿ حركة ينتقؿ فييا مف ماض إلى حاضر، فإف الشاعر يتجاكز ىذه الحركة 
الأفقية إلى دلالة ذاتية متشابكة، أم العمؿ عمى إحداث الفعؿ في الزماف كمكقفو إزاءه، كىذا يعني 

. أف الزمف يتحكؿ إلى بعد ذاتي يعيد الشاعر صنعو أك خمقو مف جديد

فالكقكؼ عمى الأطلبؿ آلية زمنية، إذ يمثؿ الطمؿ مثيرنا حاضرنا معبرنا عف زمف ماض، 
فكقكؼ شعراء ىذيؿ في الحاضر عمى الطمؿ يدؿ عمى حرمانيـ في الحاضر مف التكاصؿ العاطفي 
مع معشكقتو، كمما يثير الانتباه أف الشاعر يذرؼ دمكعو عند طمؿ مجدب يخمك مف كؿ مظير مف 

مظاىر الحياة، نباتية أك حيكانية، كحتى قيعانو تخمك مف المياه، إذف ىناؾ طمؿ مجدب كشاعر 
: ()كقكؿ الشاعر،  يعذلكف ، كرفاؽ يكاسكف أكميبؾ

  ساءَلْتَ رسمَ الدارنِ  م لم تسابـلنِ 

كْانِ  م عا عهدهنِ بالأوابـلنِ       عا السدَّ

   

 بٌنبُـهبُ ت الدارنِ ما إا ىعفاًا غٌرَ نؤ

فًْدٍ قد عفَتْ فً المشاقـلنِ     
 و قطاع طبُ

   

                                      
 .141-1/140، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()



 -74- 

بُ بالم   غٌربُ حابـــــلنِ صىتالما طَللَ

 عفا بشد عهد ما قطاردٍ ووابـــــــلنِ     

   

بٌُرَى دًَّ منهم وقد   عفا بشد عهد الح

 به دعسبُ آثاردٍ ومَبْرَكبُ جامـــــــــــلنِ     

   

نَــــــــهبُ  لنٌِ ا منك لو تبوبُ  وإادَّ حدٌثاً

وودٍ مطافـــلنِ       جَنَى النحلنِ فً  لبَاانِ عبُ

   

 الأحبة الذيف ذىبكا عفزالت تحتفظ بالذكرل القديمة مايسأؿ الأماكف ىؿ السارد / فالشاعر 
 يؤكد فالشاعر في ىذه المقدمة الطممية ،مرتكزا عمى الحكار الداخمي بفعؿ طكؿ المدة كالزمف

أم ، حيث يتفاعؿ زمف الشعر مع زمف السرد تفاعلب جدليٌاحضكر تحديد الزمف لمحظة السرد
ىذه المحظة ، كالسارد إلى استرجاع الأحداث التي عاشيا في ماضيو/ المحظة التي دفعت الشاعر 

 .ىي التي ككنت البنية السردية ليذه المقدمة الطممية

كىى لذلؾ غدا عنصر الزماف مشكلبن أساسيِّا في البنية السردية يتضافر مع العناصر الأخرل 
: ()الشاعر عامر بف سدكس ، إذ يقكؿالمكاف كالشخصيات كالحدث كما في طممية 

 الدهر لم تسلبُ عا لٌلى وقد نَفنِدَ 
   

و وحشَ ما لٌلى الموازجبُ فالحضـربُ  
   

وقد هاجنً منها بوعساءنِ قرمــددٍ 
   

و جزاعنِ وي الدَّلهباءنِ ما زلةاً قفــــــربُ  
   

ــــــــهبُ  ٌظلُّ بها داعً هدٌلدٍ كأندَّ
   

على الساقنِ نلواابُ تمٌلبُ به الخَمْــربُ  
   

هـــــا  وإاْ تبكنِ فً رسمنِ الدٌار فإندَّ
   

دٌاربُ بنى زٌددٍ وهل عنهبُمبُ صبَـــربُ  
   

ا  بُمَسسِّ  وإنِاْ  خاً ٌْ جنٌِعنِ  لَ لْدَةٌ  بنِالردَّ  وَونِ
   

صـــــربُ   م منِ هنِ بٌُصْبنِحَ قومً دواَ دارنِ و
   

لدَّما جاءَ راكـــــــببُ   بُسَابلبُ عنهبُمْ كبُ
   

بنِطَ الٌشــــــــــــربُ   مقٌما بأملاحدٍ كمَا ربُ
   

 يتذكر ليمى كحضكرىا إلى ىذا المكاف الذم كاف يضميا فيو في زماف سابؽ السارد/فالشاعر
قد مضى، أما في الزمف الحالي فالشاعر يتألـ ليذه الذكرل إذ المكاف أصبح متكحشنا خالينا مف ليمى 

. ليمى عمى الرغـ مف تقدمو في الزمف كابتعاده عنيا لزمف طكيؿؿفالشاعر يؤكد حبو 

 كعرض الأحداث في سرده ، يصؼ معاناتو في اتصالو بالمكافالسارد/الشاعر كىذا يعني أفٌ 
خطية الزمف، حيث فيو لمطمؿ كحرصو عمى ترتيبيا في ظؿ ىذا السياؽ كالمسار الذم تكسرت 

حكاية قصة حياتيا كما جرل فييا مف أحداث، مف بقامت الذات الساردة عبر حدث فعؿ التذكر 
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حتكل الأحداث، كالزماف الذم شغؿ نفس الحيز عمى مستكل تحريؾ اخلبؿ إطار المكاف الذم 
 بيف الزمف الحاضر كسطكتو، كالزمف السارد/الأحداث، كعبر إطار الزمف تكزعت ذات الشاعر

. الماضي الجميؿ الذم قصد

ا يقكؿ  : ()  مخاطبنا حبيبتوأمية بف أبي عائذكأيضن

ـــدنِ  بـُ دٌٌَّتنِ بنِالأسْشـ مَ حبُ فاطنِ
  بُ

نا بنِكنِ لاَ       ىــدنِ تَبْعصًّ مَتى عَهْدبُ
   

فَــــتْ  دٌَّ فْتبُ نَشْمَااَ وَاصدَّ دٌَّ  تَصَ

ــرْدَدنِ      هامَنِ إلىَ سبُ نبُوبَ سنِ  جبُ

   

ا  طْرَقَـــــتْ  نً إوصًّ ٌْ  كأادَّ بنِشَ

ثبُ بنِالْمــــ      دنِ رْوَ حَصَاةَ تبُحَثْحاً
   

قَـامنِ  اَ الْمبُ ٌْ تبُ بَ ٌْ بْتبُ آلَ  فَإاْ لنِ

ـجَرنِ الأسْـــوَدنِ      كْانِ وَالنِحاً  وَالـردَّ

   

ـــً  نَسٌتبُك مَادَامَ عقْلنًِ مَشنِ

رْمَـــــــــدنِ      دُّ بهنِ  مَدَ السدَّ   مبُ

   

و الْشَرْشنِ ماوَا نَرَى  تَبَارَكَ وبُ

سْانِ فً جَاننِبنِ الْمَسْجنِدنِ      اَ الْحبُ  منِ

   

 تركيب السارد/ يعيد الشاعر نظمان،المنسكج جدليٌا عبر الحكي كفي إطار تقنية الزمف كالتذكر
الكقائع كترتيب الأحداث كفؽ منظكره الخاص كتحت ارتجاع الكجداف كالإحساس الأليـ تجاه ذاتو، 
كتجاه مكقؼ المحبكبة التي أنكرتو كصدت عنو، فالسارد يمتقط لحظة زمنية يرل فييا نفسو تيتز 

السارد فييا بفعؿ تمؾ اليزيمة النكراء أماـ محبكبتو ىذه الحالة تمثؿ المحظة الزمنية التي ابتدأ 
عرض سرديتو الشعرية، لذلؾ ضمت القصيدة السردية مجمكعة مف عناصر الحركة كالتكتر فيقكـ ب

.  كالتكتر، كالتي تدكر حكؿ محكر الحبيبةالحركةالسارد باستخداـ الصكر القائمة عمى 
كما تغزؿ المتنخؿ بمحبكبتو كاصفنا إياىا بالحسف كالجماؿ، حيث شبييا بكلد الظبي الأكحؿ 

نتقؿ ليصؼ أسنانيا فيي بيضاء مستكية في أصكليا سكاد الأثمد كىي أسناف لـ الجماؿ عينييا، ثـ 
يطؿ عمييا الأكؿ كلـ يكسرىا حد الزماف، ثـ شبو تمؾ الأسناف بالأقحكانة التي أمطرت عمييا المطر 

فيذه صكرة جميمة جذابة، فالجماؿ كالدقة . فأجمت عنيا التراب، كفي الصباح يككف الزىر ناضرنا
 رتوا بعد الشركؽ فتنقص نضيذبؿيظيراف في تحديد الكقت؛ لأف الأقحكاف أك الزىر بصكرة عامة 

: (2)قاؿ الشاعرمباشرة كلذا اختارىا في أحسف الأكقات كىك بعد انجلبء الصبح 

 عٌر علٌها كنانٌـــــــــة

 جارٌة كالرلا الأكحـــــــل    

   

 تنكل عا متسق ظلمـــه

 وفً ثغره الأثمد لم ٌفلــل    

   

                                      
. 2/493 ،لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .1252/ 3 ،  المصدر نفسه(2)
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 غر الثناٌا كالأقاحـً إوا

 نور صبح المطر المنجلً    

   

مف خلبؿ قصص الحرب كالإغارة أيضا بنية الزمف جدلية الشعر كالسرد في مستكل تتجمى ك
 أكردىا أبك  كىي قصص ليا صداىا في الذائقة العربية قديمان كحديثان، كما في القصة التىكالفرار

   . ( ):إذ يقكؿصخر اليذلي ، 

نَت لـــه  ا ر تْ  صحابه  ونِ فلمدَّ
   

وقالت لشلدَّ الله  ا ٌجمعَ اللمـلاَ  
   

فسار إلى الأعداء ستٌا لٌلـةاً 
   

ر مثل القنا مطلت مطلا   مدَّ على ضبُ
   

ا ر وا حوض المنٌة حثهبُــم  فلمدَّ
   

وقال اضربوا لا  سمشادَّ لكا عولا  
   

فلم تره فً القوم حٌا تسلمـوا 
   

ولم ترَ إلادَّ السٌف والدرع والنبلا  
   

هنِ  ونضخَ دماء فوقَ ضاحً قمٌصنِ
   

جلا   فقامت إلٌهم تجمع الثكلَ والردَّ
   

تْ علٌه كلدَّ إمساء لٌلــة  فَبَكدَّ
   

بدمع تراه لا قلٌلااً ولا ضحـلا  
   

ببُـهبُ  ا  فاقت قٌلَ قد كاا حبُ فلمدَّ
   

لها سَقَماَ  و كااَ ٌا وٌحها خَبْلا  
   

فأٌسربُ ما  بُبدي بلٌلى كوجدهـا 
   

لبُقاًا جَزْلا   نً  بدي لها خبُ سوى  ندَّ
   

 في ىذه المقطكعة كذلؾ في اتصالو السارد/يفمح أسمكب السرد في أف يعكس أزمنة الشاعر
ا فنيِّا في  بالمكاف الذم يبدك البناء السردم لصيقنا بو في ىذا المشيد الحزيف، فالسارد قد نجح نجاحن

صياغة البنية السردية بالاتكاء عمى عنصر المكاف، حيث تتحرؾ الشخصيات كتنجز الأفعاؿ 
. كالأحداث

 إلى النتائج الآتية، أف لمشعر اليذلييقكدنا تحميؿ عنصر الزمف في السرد الشعرم ىكذا 
الزمف عنصر أساسي في سرد الشعر لشعر اليذلييف يؤطر مع عنصر المكاف حركة الشخصيات 

ينبني  الزٌمف  كأفٌ ، ممٌا يؤكٌد جدلية العلبقة بيف الشعر كالسرد،كتطكر الأحداث داخؿ القصة
الذاتي، كما تعكسو قصص سرد اؿأشعار بطريقتيف مختمفتيف تقكـ الأكلى عمى تقنية الاسترجاع في 

 ف الاسترجاع يجسد تكسر خطية الزمفأ ك،في مقدمات بعض القصائد كالغزؿ، كقصة الأطلبؿ،
عبر حدث فعؿ التذكر فالشاعر يبدأ قصتو في ىذه المقدمات مف الزمف الحاضر لحظة السرد ثـ 
يتكئ عمى الذاكرة التي تمعب دكرا في خمؽ الأمكنة كالشخكص كالعكالـ كالأشياء كرصد الأحداث 

. كتسجيؿ تجارب الشباب الماضية

                                      
 961-2/960 ،لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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 لقصص السرد الذاتي في ان مسار الزمف بعدا مغاير فيتٌخذ أما في قصص الحيكاف الكحشي،
المقدمات، حيث يرتب الشاعر الأحداث في نسؽ تعاقبي إلى الأماـ كذلؾ ارتبطت الأحداث في 

حيث كثرت الإحالات المغكية إلى ،ىذه القصص في غالبيتيا بطكر مف أطكار الزمف الطبيعي
 .(الميؿ، الصباح، النيار)كمراحؿ اليكـ المختمفة  (الربيع كالصيؼ)الفصكؿ الطبيعية، 

يمكف فيمو في إطار جدلية كيمكف الخمكص إلى أف التكظيؼ الزمنى في ىذه القصص 
 قيـ جمالية لعؿ أبرزىا الكشؼ عف الأحاسيس الذاتية التيالعلبقة بيف الشعر كالسرد، في ضكء 

ينشئيا التداعي عادة في الشعر عبر تقنيات الكتابة السردية زمانا كشخصية كمكانا كما سنرل 
 .لاحقا

مف ىنا جاءت أىمية دراسة عنصر الزمف في النصكص السردية الشعرية لشعر اليذلييف 
 كما قدمتو إرادة الشاعر اليذلي كطبيعة النص الشعرم لأف البحث مكتقديـ رؤية عف النظاـ الزمف

 الشعراء تمكٌفقد ك ،في عنصر الزمف يعني البحث في الطريقة التي قدـ بيا السارد الأحداث كركاىا
اليذليكف مف أف يقدمكا قصائد في شكؿ لكحات فنية ككأف الفف السردم الحديث يستعير أدكاتو 

. منيا
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، ككاف مف أبرز ما ذكرناه أف العنصر حديث عف الزمفاؿإلى السابؽ تعرضٌنا في المبحث 
الزمني قد استحكذ عمى الاىتماـ الأكبر مف قبؿ النقاد إذا ما قكرف ذلؾ باىتماميـ بالعنصر 

ا  المكاني، فالعلبقة بيف الزمف كالمكاف بما تحممو مف تلبزـ كترابط ىي مف أكثر العلبقات كضكحن
. في النص السردم

كمما لا شؾ فيو أف ارتباط الزمف بالمكاف شيء كارد لا سبيؿ لإنكاره أك تجاىمو، فالمكاف 
يتكثؼ كيندمج في حركة الزمف، كعلبقات الزماف تتكثؼ في المكاف، فلب مكاف بدكف زمانو؛ لذا 

فالإحساس بفاعمية المكاف رىيف الإحساس بفاعمية الزماف، كميما اختمفا كتقاطعا فيما يشكلبف مع "
فضلبن عف ارتباطيما ، ()"باقي المككنات الأخرل بنية قصصية تعكس رؤية المؤلؼ لعالمو

. بالشخصيات التي تؤطر داخؿ المكاف ثـ يسقط عمييا الزمف

كما أف المكاف يدخؿ في علبقة مباشرة مع الحدث، فيك عنصر مف العناصر المككنة 
. ()"بؿ إف مجرد الإشارة إلى المكاف تجعمنا ننتظر قياـ حدث ما" لمحدث، 

لأنو أكثر عمقنا كتنكعنا كتغمغلبن في "فالمكاف عنصر أساسي في عناصر السرد في الشعر؛ 
، كيعد الأرضية التي ()"التشكيؿ البنائي ليا، فيك جزء فاعؿ في الحدث كخاضع خضكعنا كميِّا لو

ف  ف درس بعناية فيمت الشخصية، كا  تشد جزئيات العمؿ كمو، فيك إف كضح الزمف السردم كا 
 أف م، كىذا يعف()"تناكلو القاص بصدؽ تاريخي كصدؽ فني مكف عممو مف أف يمتد في التاريخ"
لممكاف دكرنا ميما في العمؿ السردم، فمـ يعد إطارنا يحتكم الحدث أك حمية تزيينية ميمتيا تأطير "

الحدث، الشخصية، )عبر اندماجو بالعناصر السردية الأخرل "، بؿ اكتسب قيمتو ()"المكاف بالجمؿ
. ()"اندماجا لا سبيؿ إلى فصمو (إلخ... الزماف

ا– كىك   لجميع عناصر التشكيؿ الثقافييسيـ في تشغيؿ الحراؾ "عنصر مفصمي  – أيضن
. ()"السردم، كيعمؿ كذلؾ عمى تشييد معمارية السرد كىيكمتو في الفضاء القصصي

                                      
 .13م، ص 2006، 129 ، مجلة عمان، عالمكاا فً الشمل الفنً فً المصطلح أحمد زنٌٌر، ()

 .  30، صبنٌة اللكل الروابً حسن بحٌري، ()

، دار الشؤون الثقافٌة، بغداد، دراسات فً اللشر والرواٌة ، إلكالٌة المكاا فً النص الأدبً ٌاسٌن النصٌر()

 .321م، ص 1988

 .76 – 75م، ص 2010، دار نٌنوي للدراسات،الرواٌة والمكاا ٌاسٌن النصٌر، ()

، 88، مجلة الأداب، بغداد، عوصف المكاا وبناؤه فً الرواٌة التارٌخٌة الشربٌة  كرٌم ٌوسف علً الزوبعً، ()

 .193م، ص 2009

 . المرجع نفسه والصفحة نفسها ()

، 166 مجلة عمان، الأردن، ع،"الموروث اللشبً ولشبة التخٌٌل السردي"فضاء القرٌة  محمد صابر عبٌد، ()

 .166م، ص 2009
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فيناؾ علبقة مباشرة بيف المكاف الذم يشكؿ كحدة الإطار الذم تدكر فيو الأحداث كبيف 
الحدث  (مكقع)، لا عمى أساس أنو ()"لأف كؿ حادثة لابد أف تقع في مكاف معيف"الشخصيات؛ 

فحسب، بؿ عمى أساس أنو دافع كمحرؾ لمحدث كمسبب لكؿ ما تقكـ بو الشخصيات مف حركة 
داخؿ العمؿ الأدبي، كىك كاحد مف العناصر التي يتخمؽ عندىا كعي الإنساف كتتشكؿ تجاربو عبر 

. تماسو معيا، فيك بذلؾ ليس كعاء مجردنا لكقكع الحدث، بؿ صكرة ميمة مف صكر كجكدىا
كالمتمقي؛  (المؤلؼ)إف المكاف يسيـ في تقريب المسافة بيف المبدع : كبذلؾ نستطيع القكؿ

ليسيـ إسيامنا فعالان في تشكيؿ الصكرة كالرؤيا القصصية مف أجؿ تقريب النص القصصي إلى "
. ()"عالـ المتمقي

 بكصفو عنصرنا سرديِّا لا يمكف عزلو أك فصمو عف باقي كمف ىنا جاءت أىمية المكاف
العناصر الأخرل؛ لأنو يدخؿ في علبقات متداخمة كمتشابكة كلا سيما مع عنصرم الزمف كالحدث، 
فالمكاف يمثؿ خمفية للؤحداث التي تقع، في حيف أف عنصر الزماف أخذ يمثؿ الأحداث نفسيا غير 

خمؽ الكىـ لدل القارئ بأف ما يقرأه قريب مف الكاقع "أف الكظيفة المشتركة فيما بينيما تكمف في 
. ()"أك جزء منو

طارىا الذم احتكل  فالمكاف المتمثؿ في تمؾ السركد بأنكاعيا كاتساعيا كاف مسرحيا كا 
. أحداثيا كشخصياتيا فيك عنصر فاعؿ كمؤثر يشعر القارئ بو سكاء ذكر صراحة أك أشير إليو

فقد شكؿ حضكره كظيفة بنائية كدلالة مكضكعية ستحاكؿ الدراسة الكشؼ عنيا عند الشعراء 
. اليذلييف

ا فيك ،  مف عناصر السردا ميـاالمكاف عنصرلذلؾ عدٌ  يبرز قيمة العمؿ الأدبي كخصكصن
النصكص الشعرية، فيك يرتبط ارتباطنا كثيقنا بالزمف، كما يرتبط ارتباطنا كثيقنا بالمككنات السردية 

يتمتع المكاف بأىمية استراتيجية كسيميائية في تشكيؿ الخطاب السردم عبر تحايثو "الأخرل، 
 فيك بمنزلة خمفية رئيسة كلكحة يدرج كيرسـ عمييا ،()"مع المككنات السردية الأخرل (تداخمو)

الشاعر كالسارد ألكانو المختمفة، فتظير الأنماط كالأشكاؿ السردية مف خلبؿ ىذا المكاف لكحة 
.  متألقةمتكاممة ذات صبغة جمالية

                                      
 .357، ص إلكالٌة المكاا فً النص الأدبً ٌاسٌن النصٌر، ()

 .37 – 34م، ص 1994 المؤسسة العربٌة للدراسات،جمالٌات المكاا، شاكر النابلسً، ()

 .82م، ص 1986، دار الشؤون الثقافٌة، النقد التطبٌقً التحلٌلً عدنان خالد عبدالله، ()

ا" لشرٌة المكاا فً الرواٌة الجدٌدة  خالد حسٌن ، () ، صادر عن "الخطاب الروابً لأدوارد الخراط نمووجاً

 .78هـ، ص 1421مؤسسة الٌمامة الصحفٌة، الرٌاض، 
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كما تشكؿ نسبة العلبقات التي يرسميا الشاعر ما بيف الأمكنة كغيرىا مف الأشكاؿ السردية، 
عنصر بناء أساس تتشكؿ مف خلبلو رؤية الشاعر كالسارد، كلعمنا إذا نظرنا في ديكاف ليذلييف، 

. فإننا سنجد مجمؿ قصائدىـ قد أطركىا بالمكاف
كيشكؿ المكاف آلية ميمة، يككنيا الشاعر، لتشكيؿ قصائده كرسميا، عبر تفاعلبت متعددة، 

فالمكاف عندما ينتقؿ مف مداره الكاقعي الحياتي العادم إلى مداره الفني الركائي "كتحكلات أساسية، 
يديكلكجية كفنية، لكي يصؿ أخيرنا إلى المدار  أك الشعرم، يمر مف خلبؿ أنفاؽ متعددة نفسية كا 

. ()"الفني التشكيمي
كمما تجدر الإشارة إليو في تناكؿ المكاف مراعاة الجنس الأدبي المشتغؿ عميو، إذ يجب 

التميز بيف المكاف في الركاية عنو في الشعر، فكؿ خطاب لو خصائص فنية معينة تغمب عميو، 
ينزع نحك آليات فنية  (ركائي، شاعر) في كؿ منيما القاص" يميؿ إلييا كلا ينسجـ مع غيرىا 

 لذلؾ نجد الدراسات التي تناكلت الركاية ،()"خاصة بالجنس المشتغؿ عميو في تشكيؿ المكاف
عالجت ىذا العنصر في علبقتو بالعناصر السردية الأخرل، إذ لا يمكف أف ينفصؿ عف السرد 

لذلؾ نراه مطبكعنا بسماتيا عندما يأتي مفصلبن منكعنا، كلا سيما ... كالشخصيات كالزماف كالأحداث
النص السردم الشعرم يختمؼ بصكرة " غير أنو في . عندما يككف المحكر الذم ترتبط بو الأحداث

كبيرة عف نظيره في فضاء الحكاية الركائية، ففي حيف يأتي الثاني مفصلبن يتفؽ كطبيعة النص، فإف 
الأكؿ يأتي مجملبن في أثناء التعبير عف الحكاية الركائية، أك الانتقاؿ منيا إلى أخرل، في سياؽ 

إلى المجاز كيميؿ في جكانب "كذلؾ ينزع المكاف في النص الشعرم . ()"التأكيؿ النصي الخاص
 .()"منو إلى الغمكض

 التفريؽ بيف المكاف في الركاية كالمكاف في الشعر، لأف بكنخمص مف ىذا الكلبـ إلى كجك
 فيك مفصؿ في الركاية لو علبقة بالعناصر السردية ،لكؿ كاحد منيما خصائصو الفنية الخاصة بو

بقع لغكية متأثرة في أنحاء جسد "الأخرل، في حيف نجده مجملبن في الشعر أك ظاىرنا في شكؿ 
.  يحكميا النسؽ الذىني الذم يشكؿ الإطار العاـ للئنتاج الإبداعي.()"النص، كبدلالات خاطفة

                                      
 .92، ص جمالٌات المكاا فً الرواٌة الشربٌة شاكر النابلسً ، ()

، الشركة العربٌة للتوزٌع، 44، مجلة كناٌات معاصرة فنون وعلوم، عدلالات المكاا الشالً خالد حسٌن، ()

 94م، ص 1998بٌروت، لبنان، ابرٌل 

، 149، الهٌئة العامة لقصور الثقافة، كتابات نقدٌة، عالبنٌة السردٌة فً النص اللشري محمد زٌدان، ()

 .219م، ص 2000أغسطس 

م، 2005، مكتبة الثقافة الدٌنٌة، القاهرة،  المكاا فً اللشر الأندلسً محمد عوٌد، محمد ساٌر الطربولً، ()

 .12ص

 .94، ص المكاا فً اللشر الأندلسً محمد عوٌد، محمد ساٌر الطربولً، ()
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 دلالات اجتماعية كدينية كسياسية ممتصقة  عمى فالتجسيد المكاني يحتكم،كمف ىذا المنطمؽ
 م مف ىنا تأت،كمعبرة عف مجتمعو كفكره الحضارم كالثقافيىى دلالات ثقافية، بذات الشاعر، 

 الشاعر بقيمة المكاف باعتباره تجربة مأىمية المكاف الشعرم بيذه الدلالات المختمفة المعبرة عف كع
 الذم يشارؾ الشاعر دلالة المكاف كيتأثر بيا، علبكة عمى الإسياـ كمككف ممعيشة ينقميا إلى الممتؽ

ا، ؾ ستراتيجية بالنسبة لمنص الشعرم كتتحدد افي البنية النصية، كىنا تكمف أىمية المكاف أيضن
  .أىميتو عمى المستكل الفني، لأنو أكلان كقبؿ كؿ شيء تشكيؿ لغكل يتأسس في فضاء المغة كبالمغة

كمشكلبن لمتجربة الشعرية كذلؾ عبر الصكر التي ميمٌا  المكاف عند شعراء ىذيؿ عنصرنا كيعدٌ 
يرصدىا لممكاف كذات تقؼ أماـ تغيرات الحياة كتقمباتيا، كمف ثـ تحاكؿ رصد أحداثيا كتكجيييا 
عمى مستكل القكؿ أك الحكي الذم تنسج بو خيكط فضاءات عنيا، مثؿ الرحمة كقصة الحمار 

. الكحشي كنماذج تعبر عف السردم كالشعرم عند الشاعر اليذلي

ارتباطا يعكس عندىـ جدلية العلبقة لقد أظير شعراء ىذيؿ ارتباطيـ بالمكاف في قصصيـ 
إذ يندر أف نجد شاعران لا يكرد اسمان أك اسميف لأماكف معينة في قصتو، بؿ بيف الشعر كالسرد، 

 ذكر جياتو الأربع كنزعـ أف ىناؾ مف الشعراء مف يندفع كثيرنا في تحديد المكاف حتى يمجأ إلى
ارتباط الشعراء بأرضيـ، ىذا الارتباط الكجداني دفعيـ إلى الإيغاؿ في تحديد الأماكف، ىذا فضلبن 

عف تشابو طبيعة الأرض الصحراكية في الجزيرة، كعدـ كجكد ما يمكف أف يشكؿ نقاط دلالة 
.  لمشعراء زاد مف اندفاعيـ في تحديد الأماكف

ا إلى مإف المكاف باعتباره تجربة ليا كجكد فعؿ  عمى مستكل الذات الشاعرة يقكدنا أيضن
الحديث عف علبقة الشاعر بالمكاف فيك يعيش في مكاف يؤثر في تشكيمو كبنائو، كيؤثر ىذا المكاف 

في أدؽ تفاصيؿ حياة الشاعر لذلؾ فالمستقرئ لشعر أم شاعر لا يعدـ أف يرل الانعكاسات 
 كىي انعكاسات كدلالات محككمة ،كالدلالات المختمفة ليذا التأثير كالتأثر بيف الشاعر كمكانو

بمجمكعة مف العكامؿ التي ليا صمة مباشرة بالعصر الذم يعيش فيو الشاعر، كما يحيط بو مف 
ظركؼ كأجكاء، بالإضافة إلى نظرة الشاعر إلى المكاف كمحاكلة فيمو، كبذلؾ فإف انعكاسو في 
أدبو مرتبط كتابع لطبيعة ىذا الفيـ، كدرجة تفاعمو كانفعالو بو، كلعؿ ىذا ما يفسر التقسيمات 

. المختمفة لممكاف في الدراسات التي تناكلتو
ىؿ جسد الشعر العربي : إف الحديث عف علبقة الشاعر بالمكاف يقكدنا إلى التساؤلات الآتية

، ككيؼ عاش الشاعر العربي آنذاؾ ىذه التجربة؟؟، كما مدل حضكره في شعر ىذيؿ؟ القديـ ذلؾ
حدٌدت كمف ثىَـّ ما الدلالات كالتداعيات التي أتاحيا عنصر المكاف باعتباره أحد المككنات التي 

ا السردم منو في الشعر اليذلي، ك النص الشعرمملامح  .؟خصكصن
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فالشاعر اليذلي ارتبط بالبيئة . يعدُّ شعر ىذيؿ مف أقدـ الأشعار التي حفمت بالتجربة المكانية
التي عاش فييا، كقد ظير ذلؾ التأثر في الكـ اليائؿ للؤمكنة التي كردت في شعر ىذا العصر 

عمى تباينيا في الاستخداـ أك الكركد داخؿ النص الأدبي الشعرم، إذ نجدىا في المقدمة كما نجدىا 
في الرحمة، نجدىا في القصائد الطكيمة كما نجدىا في المقطكعات الصغيرة لكف حسبنا أف نمثؿ بما 

لو صمة بنكاة الدارسة التي نحف بصددىا، حيث تتحدد ملبمح السرد، كيتجمى المكاف عنصرنا 
كمشكلبن بارزنا يتركز عميو الشاعر في تكاشجو كعلبقتو مع المشكلبت الأخرل للئبانة عف تجربتو 
عبر الصكر التي يرصدىا لممكاف كذات تقؼ أماـ تغيرات الحياة كتقمباتيا، كمف ثـ تحاكؿ رصد 
أحداثيا كتكجيييا عمى مستكل القكؿ أك الحكي الذم تنسج بو خيكط فضاءات عنيا، منيا فضاء 

. قصة الحيكاف الكحشي نماذج تعبر عف قصة الشاعركفضاء الرحمة، كالطمؿ، 

فضاء الشعر العربي كأيقكنتو، ككانت العناية بو فائقة حتى إنو صدرت بو ىك ؼأما الطمؿ 
القصيدة العربية، فصار جزءان مف تقاليدىا الراسخة، كعد المركؽ عميو كنبذه، مركقان عمى الشعرية 

البقايا التي يتركيا المرتحمكف عف الأماكف متمثمة في الكتد كالرماد العربية، كيمكف كصؼ الطمؿ أنو 
 كالأثافي كغيرىا مف الآثار التي تدؿ عمى رحيؿ القكـ عف الديار، التي عادة ما درج الشاعر كالنؤم

ابتدأ فييا بذكر الديار كالدمف كالآثار، فبكى كشكى، " بيا في بناء قصيدتو، فقد ؿعمى الاستيلب
لذلؾ، يعد مشيد . ()"كخاطب الربع كاستكقؼ الرفيؽ، ليجعؿ ذلؾ سببنا لذكر أىميا الظاعنيف عنيا

حممت عبر ظكاىرىا المفظية "الطمؿ في قصائد اليذلييف مف المشاىد التي تحمؿ مضاميف مكانية 
كاؿ التي تسبح في ككف دتعبيرنا عف تجربة ذاتية معيشة أك متخيمة عبر مجمكعة مف الرمكز كاؿ

 كتنبض بالحياة كالحركة بما أبدعتو مخيمة الشاعر التي بثت الحياة في فضاء كاف مثقلبن ،النص
بحس المكت كعلبمات الغياب، مف خلبؿ ذكات كأصكات كأمكنة نمكذجية مشبعة بالحركة 

 الشاعر بقيمة المكاف كأىميتو عندما جعمو ميادنا تكلد منو م، تعبر عف كع()"كالأصكات كالألكاف
أحداث تضافرت مع عناصر الشخصيات كالزماف التي أرىصت لسرد قصصي ممتع، حمؿ 

 مما جعؿ حقنا ،إيحاءات كاضحة عف تجربة الحياة كالمكت، الماضي كالحاضر، الغياب كالحضكر
 الشاعر قصتو الشعكرية، مف خلبؿ كاقع تجربتو امشيد الطمؿ بنية قصيصة يستعرض كيحكي فيو

المعيشة أك المشاىدة لشد المتمقي إلى الحدث المكاني كما دار فيو كلتعميؽ رؤية كتصكر الشاعر 
.  حكلوالعربي القديـ

                                      
 .74، ص اللشر واللشراء ابن قتٌبة، ()

، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المغرب ، الخطاب اللشري الجاهلً رؤٌة جدٌدة حسن مسكٌن، ()

 .12ص
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لقد افتتح شعراء ىذيؿ قصائدىـ بالمقدمات الطممية، كيعدٌ أبك ذؤيب أحرص شعراء ىذيؿ 
:  ()قكلو التي استيميا بذكر الأطلبؿ فمف قصائدهعمى ىذه المقدمات 

ربُ حَابنِل ٌْ  لنِمَاْ طَللَصًّ بنِالمبُنتصَى غَ

اْ قنِطَارنِ وَوَابنِـلدٍ       عَفَا بَشْدَ عَهْدنِ منِ

   

نِننِـهنِ  لنٌِ نْكنِ لوَْ تَبْونِ ا منِ ٌثاً  وإادَّ حَدنِ

ل فً  لبَاانِ عَوو مَطَافنِلدٍ       جَنى الندَّحبُ

   

 رآهَا الفبُؤادبُ فاسْتَضل ضَلابُله

اْ البٌضنِ الحساانِ الشَطَابنِلدٍ ااً ننٌِاف       منِ

   

لوعَ كَأندَّها هَا والضبُ ٌْ  فَحَطدَّ عَلَ

هَام النَوَاصلدٍ      اْ الخَوْفَ  مْثالَ السنِ  منِ

   

 كاسعنا مف حياتو التي اعتاد فييا الحؿ كالترحاؿ فضاءن  المكاف في شعر أبي ذؤيب يمثؿ إفٌ 
داخؿ إطار الزمف، فقد رسـ الدكر الخالية كالأطلبؿ مصحكبة بالذكريات الأليمة عبر السرد الذاتي 

 مف الذاكرة التخييمية، كجغرافية أبي ان  كيشكؿ العنصر المكاني فيو جزء،الممتزج بالحنيف الفاجع
يككف العنصر المكاني صيركرة داخمية في كجدانو "ذؤيب كثيرة التمدد لكثرة تنقلبتو كأسفاره، كبيذا 

ا الحنيف المغركس في لاكعيو  الذم يطكعو لمسرد الاسترجاعي كالذم يككف مكضكعو دائمن
. ()"الداخمي

مف شعراء ىذيؿ الذيف افتتحكا قصائدىـ بالمقدمات الطممية كذكركا الدمف كالرسكـ ساعدة ك
: ()ابف جؤية حيث قاؿ

ومبُ  مْنَةنِ ورسبُ   هَاجَكَ مَغْنَى دنِ

ٌــمبُ      ثبُ وَقدنِ نْها حَادنِ  لَقٌَلة منِ

   

: ()أما المتنخؿ فمـ يذكر الدمف إلا مرة كاحدة حيث قاؿ

فْتبُ بنِأ ـرْقنِ جْ عَرنِ ثدٍ فَننِشَافنِ عنِ  دبُ

مَـاطنِ      ات كَتحبٌرنِ الندَّ  عَلامنِ

   

شْصَمنِ المبُ  لصًّتْ غْتَ كَوَلْمنِ المنِ  ال غبُ

سْتَلَاطنِ       نبُوالرهبُ بنِوَلْمنِ مبُ

   

دارالحبيبة بما ىك مدلكؿ المكاف - بذكر الطمؿ كالدمف كالرسكـ - يتجاكز الشاعر اليذلي كبذا
 إلى مكاف كأحداث أخرل مف الكقكؼ عمى الديار كغيرىا التي اشتيركا بيا -أك مكطف الذكريات

 تفاعلبن بيف الذات  ىذا خمؽ كقد تتنامى فيو الأحداث في إطار مكاني كزمني،ان  سردمان ليكفر مناخ
 كمف خلبؿ تتابع البنية السردية كمنطقيا ، كالسرد الشعرمكالإطار الاجتماعي في مزيج مف الغنائية

. السردم يتخذ الحدث أكضاعو بالتتابع

                                      
 .144-1/140، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

  م،2005 ، 2209ع، جرٌدة الزمان، ، مقالة اللاعر الجاهلً ومناخ السرد محمد صالح عبد الرضا، ()
 .10 ص 

 .3/1157، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .3/1266 المصدر نفسه، ص ()
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 حيث تركت ىذه ،كلقد أكثر اليذليكف مف ذكر الأماكف التي ارتبطت ببعض الحكادث
الحكادث كقعنا تاريخيِّا معيننا في نفكس الشعراء ككانكا يذكركنيا مقترنة بيذه الديارات، فقد يبدأ 
الشاعر قصيدتو بذكر الأطلبؿ كعيكد اليكل بيا، ثـ يصفيا كيؼ أصبحت ميجكرة خربة بعد 

: ()، كذلؾ كقكؿ الشاعر اليذليرحيؿ حبيبتو عنيا 

تَ  ٌْ ا بَ بصًّ  تجاَ ماءَ الوي دهٌَ
   

وْهَببُ   ٌَ بدَّها لاَ  باببُ وحبُ وَهَبَ اللدَّ
   

بنِتْ  ما لً  حنِاُّ إوَا جَمَالبُكنِ قبُرصًّ
   

ندًَّ  قْرببُ   و صَدبُ عَنْكنِ و نْتنِ منِ
   

و رَى البنِلادَ إوَا سَكَنْتنِ بنِغٌَرها 
   

لبُ وتبُخْصَببُ   بُ وإاْ كَانَتْ تَطبُ جَوْبا
   

 وٌحلصًّ  هلً بالمكاانِ فلا  رى 
   

 طرفً لغٌركنِ مرةاً ٌتقلببُ  
   

 و صانعبُ الوالٌا فٌكنِ تجملا
   

و ضغابا دؤببُ    وهمبُ على ووبُ
   

 وتهٌجبُ سارٌةبُ الرٌاح ارضكم
   

بٌُحل وٌجنبُببُ    فأرى الجناب لها 
   

كبيذا يصبح الطمؿ فضاءن مكانيان يحتكم عمى مجمكع ىذه العناصر المشتركة، يمتزج فييا 
في صكرة مف التفاعؿ كالتكامؿ لا يمكف  (تصكر الشاعر كرؤيتو)كالمتخيؿ  (المرجع)الكاقعي 

الحديث عف أحدىما بمعزؿ عف الآخر، ييدؼ الشاعر مف كرائيا إلى بمكرة رؤية داخمية لصيقة 
بنفسيتو، كبالتحكلات التي عاشيا بيف زمنيف مغايريف شيد فييما تحكلات كتبديلبت كبيرة يشيد 

أفضؿ كضع لانكشاؼ نفسيتو الاجتماعية كالجماعية، كلصياغة كاقعو " عمييا الطمؿ الذم يصبح 
. ()"لركحو

، فإف مشيد الطمؿ ينبني مكانيا استنادنا إلى مجمكعة مف الثنائيات كبناء عمى ما سبؽ
عميو في حاضر الشاعر كفضاء الأمكنة ىى تتجمى عبر التقابلبت بيف فضاء الأمكنة المخربة كما 

 كعبر الدلالات ،الآىمة كما كانت عميو في ماضي الشاعر، كما أظيرتيا فعالية خيالو مف جية
 لأف ،يتيحيا المكاف الطمؿ مف خلبؿ الكصؼ الخارجي كالرؤية الداخمية التي يعكسيا الشاعر

كصؼ العالـ الخارجي كما يحتكيو مف أشياء كأماكف قد ارتبط في المقدمة الطممية بنفسية الشاعر 
 كبذلؾ فقد تحكؿ إلى عالـ مغاير لطبيعتو الفيزيقية، كأصبح دالة تكشؼ عف ،كتبدلاتيا الشعكرية

. الأعماؽ الداخمية لمشاعر

                                      
 206-1/205 ، ص لرح  لشار الهولٌٌاالسكري،  ()

، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومً، دمشق، سورٌا، مقالات فً اللشر الجاهلً ٌوسف الٌوسف، ()

 .199، ص 1975
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لقد كاف الشاعر يعكد إلى الديار عمى كجو الحقيقة أك الحمـ لا يعرفيا، فيتككف لديو الشعكر 
، يكتشؼ أف الديار فارغة لا أحد فييا بعد أف كانت تنبض ذلؾ كحيف يتعرؼ إلييا بعد ،بالألـ

 يطمؽ بالأسى الذم يتضخـ أكثر حيف ر كىذا الأمر يصعد لديو الشعك،بالحركة كالحياة كالحب
الشاعر العناف لذكرياتو التي تنقمو إلى الزمف الجميؿ البعيد كما جرل فيو مف لقاءات لا تنسى، ثـ 

. يصحك مف ذكرياتو فيبمغ الشعكر بالحزف لديو ذركتو

جمى في مشيد ت ماأساسيا مككفباعتبارىا الشعرم كىنا تتأكد كتتحدد أىمية المكاف في النص 
الطمؿ مف خلبؿ ما كلده مف أحداث متصمة بزمف محدد مف حياتو الماضية، كالشخصيات التي 

 كمف ثـ ما يعكس لنا مف صفات قيمة ثاكية في البنية الذىنية ،تفاعؿ معيا آنذاؾ في ىذا المكاف
( ماض، حاضر( )متعة، ألـ( )مكت، حياة): لو، تتيح لنا تشكيؿ مجمكعة مف الثنائيات الآتية

 ىكذا يصبح العرض البيئي عمى المستكل المكاني كتفاعمو مع ،(بيجة، أسى( )جذب، خصب)
الزمف في بعديو الحاضر كالماضي، كالحديث الذم ترصده الذات الشاعرة في كاقعيا مف خلبؿ 
جعؿ الكقكؼ عمى الأطلبؿ، أك مف خلبؿ فعؿ التخيؿ لحياة حبمى بأحداث سارة ممتعة في ىذا 

سمات الماضي "المكاف عمى مستكل الذاكرة، فرصة ليحكي الشاعر غربتو كقصتو، تتجمى فييا 
كرمكزه النضرة، كما آلت إليو مف تحكؿ كتقمب، يؤشر عمى دخكؿ فضاءات مختمفة، تعج بقكل 

المكت كعلبمات التيدـ، التي لا تزيميا سكل الحركة النمكذجية التي تخمقيا الذات بعد أف ىيأت ليا 
. ()"كؿ أسباب التشكؿ، حيث أعطت لكؿ مككف صكرتو

 التي تتخذ مف الحكاية مركزنا ليا، عمى تنكع اليذليةكقد جاء المكاف منكعنا في القصيدة 
ا تبعنا لممشيد الذم انتقؿ  القصص التي تضمنتيا، مما جعؿ تشكيؿ المكاف يتعدد كيتنكع ىك أيضن
إليو الشاعر، بتصكير جزئياتو كاستحداث تفاصيمو بما يلبئـ المكقؼ النصي كالسياقي المصاحب 
لو، كيجعمو مكضكعنا لحركة السرد كمركزا لمدلالة في النص عف طريؽ الحدث القصصي الذم 
يتشكؿ في إطار ىذا المكاف، كالذم يجمي كيعكس رؤية الشاعر لمكجكد كمكقفو مف كثير مف 

يتضح ذلؾ عندما أراد المتنخؿ أف يصكر لنا المشاؽ كالمخاطر ك ،قضاياه المصيقة بحياتو ككاقعو
 صكر لنا مكرد الماء فيك عاؿ مرتفع، تحؼ بو الطيكر ، حيثالتي تكاجيو في سبيؿ كركد الماء

المختمفة، ثـ كضح أنو لا يرد ىذا المكرد إلا السباع سريعة العدك، التي تندفع في سيرىا اندفاع 
. النبؿ

نو استطاع أف يقاكـ الذئب كيبعده عف مكرد الماء عمى الرغـ أثـ صكر شجاعتو كقكتو حتى 
مف أف الذئب كرد الماء كىك عمى ظمأ كعطش، ثـ صكر الشاعر ما بيذا المكرد مف حشرات 

                                      
 35، ص الخطاب اللشري الجاهلً رؤٌة جدٌدة حسن مسكٌن، ()
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مختمفة، كبخاصة البعكض التي شبو اشتداد صكتيا كقكتو بصكت كجمبة الجنكد في ساحات الحرب 
كأخيرنا نقؿ لنا في تصكير دقيؽ الأعداد الكثيرة الضخمة مف الحيات التي تحيط بيذا المكرد فذكر 

. أف آثارىا مثؿ آثار السياط

فالأبيات تمكر بالحركة مكرنا كتضطرب اضطرابنا، فالقارئ ليا لا يدرم أيقرأ قصيدة مسطكرة 
أـ يشاىد منظرنا مف مناظر الطبيعة، قاؿ الشاعر

() :

مَ طَامدٍ  ٌْ مَ
 ومَاءدٍ قبُدْ وَرَدْتبُ  بُ

طاطنِ       عَلى  رجابنِه زَجَلبُ الغبُ

   

باعـااً  ه إلا سنِ رْدبُ  قَلٌلبُ ونِ

راطنِ      بلنِ المنِ ًَ كَالندَّ  ٌَخنِطْابُ المَل

   

رْحااَ عالَ فَبتبُ  نَهْنهبُ ا  ىسنِ
    ً ااَ سَاطنِ دبُ حَرصًّ  كَلااًنَا وَارنِ

   

 كَأاَدَّ وَغَى الخَمْوشنِ بنِجَاننِبٌه

ٌاطنِ      ي هنِ مَ وَونِ ٌْ  وَغَى رَكْبدٍ  بُمَ

   

ٌاتنِ فنٌِـه  كَااَدَّ مَزاحنِفَ الحصًّ

ٌـاطنِ      بحدٍ آثاربُ السدَّ لَ الصُّ ٌْ بنِ
 قبُ

   

أما الشاعر ساعدة بف جؤية فصكر مساكنيـ تصكيرنا دقيقنا فبعضيا مف الخياـ كفركع 
ا المساكف الضخمة العالية التي ازدانت بالفرش الناعـ كالجدار الغميظ حيث  الأشجار كليـ أيضن

: ()قاؿ

مَتْ  تً قَلشَةَ قَد تَخَوصًّ ٌْ كبُ بَ ٌَ  إا 

بُ كأادَّ اللَوكَ فٌه المَوالمبُ      صْنا  وغبُ

   
 

أما اشتيار العسؿ فيعد مف أىـ اقتصاديات ىذيؿ كفيو مخاطر كمشقة، حيث جاءت مخاطره 
: أحمد كماؿ زكى قاؿ.  كخطكرة النحؿ نفسو،مف المنطقة التي يكجد بيا العسؿ فيي جباؿ عالية

كاشتيار العسؿ كاف سائدنا في منطقة السراة بيف مكة كالطائؼ بالذات، كفي تعميؿ ذلؾ كثرة ما في "
ىذه المنطقة مف جباؿ عالية تجذب إلييا النحؿ لما فييا مف مكارد ماء تنبت عمى حكافيا ألكاف 

. ()"مختمفة مف الزىر

                                      
 .1273-3/1272، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .3/1184 المصدر نفسه، ص ()

   .86 ، ص لشر الهولٌٌا فً الشصرٌا الجاهلً والإسلامً أحمد كمال زكً، ()
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: ()قاؿ أبك ذؤيب حاكينا لنا عمؿ النحؿ لمعسؿ في رؤكس الجباؿ

ٌـببُ ىبأرْىنِ التً تأر    صبحت الٌشَاسنِ
   

ؤاببُها  ماءنِ وبُ واَ السدَّ  إلى لاهنِقدٍ دبُ

   

ي اللُّشوفَ  هَا تَأرنِ سبُ ادجَوارنِ  وابباً

بُ تنصبوَ       ببُهـاكرا  لهابااً مَصٌفا

   

ـ الجباؿ فيأكؿ مف ثمارىا ثـ ينزؿ إلى منتصفيا ـ إف النحؿ يصعد إلى ؽالسارد/يقكؿ الشاعر
: ()حيث يجد شقنا باردنا في الجبؿ فيتخذه مصيفنا ثـ يعسؿ فيو

سصًّ  مْراءنِ منها جَوارنِ تَظَلدَّ على الثدَّ
   

ٌشنِ   هْببُ الردَّ قاببُها زبُ مَراضٌعبُ صبُ غْببُ رنِ
   

هـا  ا رآها الخَالنِديُّ كأندَّ فلمدَّ
   

سْتَقنِلااً إٌاببُها هوىحَصَى الخَوْفنِ تَ    مبُ
   

 ظمت عمى الجبؿ صغار النحؿ ذكات الريش الأصيب فمما رآىا جامع السارد/يقكؿ الشاعر
العسؿ كىي تصعد إلى أعمى الجبؿ ثـ تنزلؽ لشدة لينو، عمـ أف ىنالؾ عسلبن فعزـ أف يدخؿ بيت 

: ()النحؿ كيجنيو كأف يصعد أعمى الجبؿ قاؿ الشاعر
ـه ا و ٌقَاَ  ندَّ   جَددَّ بها  مراً

حنٌِانِ تبُراببُها     خْرى كالطدَّ
 لها  وْ لأبُ

   

دى  قاؿ الشاعر   الخالدم في أمر الصعكد إلى تمؾ اليضبة ذات العسؿ أك ييمؾ دكنيا بأف جى
 :()يسقط عمى الأرض التي أصبح ترابيا كالطحيف

بْها حَرامبُ وراقه  فقنٌِل تَجَنصًّ

ها واننِتصاببُها     ا عَرْضبُ بٌناً راها مبُ  وبُ

   

: ()فقيؿ لمخالدم تجنب ىذه الشيدة كلكنو راقو عرضيا كانتصابيا كصمـ عمى الصعكد إلييا

بدَّ و لدَّى علٌها بٌا سنِ  ٌْطةختَدصًّ

راببُها     كْببُو غبُ ٌَ  بنِجَرْداءَ مثلنِ الوَكْفنِ 

   

صعد الخالدم الجبؿ كتدلى عمى تمؾ اليضبة عف طريقي الحبؿ كالكتد فيي : يقكؿ الشاعر
: ()ىضبة ممساء يزؿ الغراب عنيا

ٌـرتْ  امنِ تَحدَّ ٌَ ا اجْتَلاها بالإ  فلمدَّ

لُّها واكتباببُها      ثبُبات علٌها وبُ

   

                                      
 .  49-1/48 ، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .51 المصدر نفسه ،ص ()

 . المصدر نفسه والصفحة نفسها()

 .52 المصدر نفسه ،ص ()

 .53 المصدر نفسه ، ص()

 . المصدر نفسه والصفحة نفسها()
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 أف الخالدم تمكف مف جمع الشيد بعد أف طرد جماعات النحؿ عف السارد/كأكضح الشاعر
. طريؽ الدخاف فتضامنت يبدك عمييا الذؿ كالاكتئاب

كىذا ساعدة بف جؤية يصؼ لنا عناء كمشقة رجؿ يشتار كيصعد الجبؿ حتى دكيف الشمس 
ق، بكيصؿ إلى ما يريد، كليس معو غير سيامو التي يصطاد بيا كالكعاء الذم يحمؿ فيو الماء لشر

كعمى الرغـ مف نحالة جسمو إلا أنو قكم العزـ ماض في خطاه، فيذا مثاؿ ليذلي عصامي متمسؾ 
: ( )شأفاؿ  ىذا الأبيات التي أكردىا الشاعر فيمفبكسيمة رزقو التي يجد فييا نفسو، ك

هـا  وكأادَّ ما جَرَسَتْ على  عضادنِ

 حنٌِاَ استقلدَّ بنِها اللَرابنِعبُ مَحْلبَبُ     

   

 في ىذا البيت عمؿ النحؿ لمشمع كىي تحممو بيف أجنحتيا كتضعو السارد/يصؼ لنا الشاعر
. عمى الجبؿ مشبينا إياه بالمحمب

لقد اتخذ شعراء ىذيؿ الخياؿ مصدرنا ميمِّا يستقكف منو صكرىـ الفنية، حيث اعتمدكا عمى 
التصكير الحسي في أغمب صكرىـ المتخيمة، كىذه الصكرة التي يبدعيا الخياؿ تنشأ عف مدركات 

 كقد أكرد عمى إبراىيـ أبك زيد رأم ،حسية سابقة في الذىف يقكـ الخياؿ بصياغتيا في صكرة مبتكرة
إف الخياؿ المعتمد عمى التصكير الحسي، أقرب إلى النفس كأسرع في : "الجرجاني الذم قاؿ فيو
. ()"إظيار المعنى لمعقكؿ

السارد مما / كبذلؾ، فإف المكاف يصبح معبرنا عف رؤية كمكقؼ يرتبطاف مباشرة بذات الشاعر
يحيط بو مف بعض المحظات المفعمة بالتكتر النفسي عندما يغمرىا الفرح كالسعادة أك الحزف 

. كالأسى كمفاجأة الدىر بالمصائب كغيرىا

دكه بالمكاف كأشاركا إلى أىميتو كحضكره عمى مساحة النص ؽلذلؾ اىتـ دارسك الأدب كنا
 كما قامت حكؿ مفيكمو دراسات كثيرة أعطت لو حضكرنا ،الأدبي، فأكلكه عناية كاىتمامنا كبيريف

 جاستكف باشلبر المتكأ الذم ق كيعد كتاب جماليات المكاف لمؤلؼ،عمى ساحة النقد الأدبي الحديث
فقد كاف النافذة "استندت إليو ىذه الدراسات في تحديد مفيكـ المكاف كتتبع أنساقو كأنماطو كدلالاتو 

. ()"التي أطؿ منيا الدرس النقدم العربي الحديث عمى مفاىيـ جديدة لممكاف

، مكالكقكؼ عمى مراميو كأثره في الممتؽ الشعرم اليذليلقد أصبح المكاف آلية لتعقب النص 
ة كبذلؾ تحددت مكاستراتيجية لاستنطاقو كاليبكط إلى أغكاره كالغكص عميقنا في دلالاتو كمعاف

                                      
 .  3/1110 ، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

م، 1981، دار المعارف، القاهرة،الصورة الفنٌة فً لشر دعبل با علً الخزاعً علً إبراهٌم أبو زٌد، ()

   .255ص

 .11، ص المكاا فً اللشر الأندلسً محمد عوٌد ومحمد ساٌر الطربولً، ()
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المكاف يعني بدء تدكيف التاريخ الإنساني كالارتباط الجذرم بفعؿ الكينكنة لأداء الطقكس ؼ"أىميتو 
اء الركح، التراكيب المعقدة كالخفية لصياغة فاليكمية لمعيش، لمكجكد، لفيـ الحقائؽ الصغيرة، لب
 كىي تدمج كمية الحياة في صكرة المخيمةالمشركع الإنساني ضمف الأفعاؿ المبيمة لتنشئة 

. ()"مكانية

يبدك مف ىذا التعريؼ أف المكاف يطمؽ عمى التجميات الظاىرة لمعالـ المحسكس مف جية، 
إذا مف الكاضح  " ،كالتعبير عف دلالات لصيقة برؤية ذىنية كمعاف نفسية كأخلبقية مف جية ثانية

ا بنى ذىنية نما ىي أيضن ، أم أف تغدك تمؾ ()"أف بنى المكاف ليست محض ظكاىر شكمية كا 
 ماص، ىي تمؾ الرؤل التي يريد تكصيميا إلى المتمؽؽالتجميات للؤمكنة المكصكفة ما يريد تقديمو اؿ

 ىذه البنى ينظر إلى لذلؾ ،كالتي تساعد في الكشؼ عف الأبعاد النفسية كالاجتماعية كالذىنية
تشير إلى شيء في الخارج ىك المكاف، كيككف ... عمى أنيا نمط مف الأنماط العرفانية "الذىنية

المكاف قد بني في الذىف فضاءن يظير في ىيئة صكرة تتككف مف محكر محيط، بحيث يككف 
مجرد سمة في شعر اليذلييف المكاف لـ يعد كبيذا . ()"المتكمـ ىك المركز المحكر كالمكاف المحيط

.  عناصر المكقؼسرديٌا يحكمإطارا أضحى حسب، بؿ شعرية ؼنصية 

معبٌرا عف جدلية العلبقة بيف الشعر كيمكف القكؿ إف تكظيؼ المكاف عند شعراء ىذيؿ جاء 
. لأف مسرح الأحداث كزمانيا يشكلبف إطار الأحداث التي يبغي الشاعر سردىاكالسٌرد، 

إف المكاف، بما يمثمو مف متعمؽ بالنفس كالركح كاليكل : كلعمٌنا لانذىب بعيدان إذا ماقمت
كالذكريات، قد خمؽ فمكان شعكريان يمتجئ إليو الشاعر متى ماحدثتو نفسو الشاعرة، لأنو فضاءىا 

 .الرحب، كسمتيا التككيني

 
  

                                      
 .12، ص المكاا فً اللشر الأندلسً محمد عوٌد ومحمد ساٌر الطربولً ، ()

 .32، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المغرب، صدلٌل الناقد الأدبً مٌجان الروٌلً وسعد البازعً، ()

، مجلة الحٌاة الثقافٌة، وزارة الشباب والترفٌه، المكاا القصصً ومفهوم الإنسجام الخطابً توفٌق قرٌرة، ()

 .26م، ص2003تونس، 
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الحدث ىك الفعؿ القصصي أك الحادثة التي تشكميا حركة الشخصيات ليقدـ في نياية " 
أك ىك الحكاية التي تنسج خيكطيا الشخصيات كتككف ، المطاؼ تجربة إنسانية ذات دلالة معينة

. ()"منيا عالمنا مستقلبن لو خصكصيتو المتميزة

يتضح مف خلبؿ ىذا التعريؼ لجكىر الحدث في النص السردم، أف الحدث ىك قكاـ النص 
فيك في أصمو فكرة تقكـ الشخصية بتفعيميا كصكغيا لتغدك حكاية ليا عالميا كمكانتيا في الزماف 

. كالمكاف

كيتـ ذلؾ كمو في سبؾ نصي تتداخؿ فيو بشفافية عناصر النص السردم، حتى يصبح 
المتخيؿ أقرب إلى الكاقع المعيش برغـ تكسؿ النص السردم بمغة مجازية باعتباره نصان إبداعيان 

قصص )تصبح  "عمى أف بكؿ ريككرمتخيلبن في الأساس، لذا ينبغي أف يحرص السرد حسب تعبير 
 المستمدة مف (الحبكات) نفسيا أكثر معقكلية حيف يطبؽ عمييا الإنساف النماذج السردية أك (الحياة

 لمسيرة الذاتية (الأبستمكلكجى)؟ يبدك أف الكضع المعرفي (مثؿ مسرحية أك ركاية)التاريخ كالخياؿ 
. ()"يؤكد ىذا الحدس كيثبتو

نما ىي إشارة لايكفي فإفٌ صاحبو النص كافأم ك  بإيراد الأحداث ككأنو يسجميا لمتاريخ، كا 
 كىنا يحاكؿإلى أف المجكء إلى التاريخ كالخياؿ كالمزاكجة بينيما يزيد في مصداقية النص السردم 

 عبر جدليتو مع النص السردم الإفادة مف ىذه الخصيصة كالحدث ىك نقؿ الفعؿ النص الشعرم
المممكس إلى صيغة لفظية، فالحدث يعبر عنو بالحركة، كالنص الإبداعي شعران كاف أـ نثران ينقؿ 

. إلخ.... الحركة إلى لغة منطكقة متكسمة في نقمو بغرض ما كصفي أك طمبي 

تتابع الأحداث في السرد يمثؿ الطريقة التي تقكـ عمييا الفنكف السردية، فغالبنا ما يقكـ السرد ك
بعرض البداية، ثـ يتدرج بسير الأحداث حتى تصؿ إلى الذركة، ثـ يعرض في النياية حميا، لكف 
الطريقة الأخرل في تتابع الأحداث تقكـ عمى قمب ىذا النظاـ، حيث يبدأ السارد مف آخر حدث، 
أم ما حدث زمنيِّا في آخر النظاـ السردم، ثـ يرد بعد ذلؾ في السرد الحدث الذم سبقو زمنيِّا، 

. كىكذا حتى ينتيي، كقد عاد إلى أكؿ حدث مر بو مف حيث الزمف

فيذا التبديؿ الذم يطرأ عمى نظاـ تتابع الأحداث، ىك إعادة الحكاية السردية بصكرة تدعك 
لذلؾ يتفؽ لتمؾ الحكاية أف تعيد : "، حيف قاؿجيرار جينيتإلى التغيير، كىذا ما أشار إليو  

. ()"إنتاجيا، استثناءن، عمى سبيؿ التغيير

                                      
 .31م، ص 1989، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، دراسات فً نقد الرواٌة طه وادي ، ()

  .251، ص فلسفة الوجود والزما والسرد بول رٌكور، ()

  .80 ص ،(بحث فً المنهج)خطاب الحكاٌة  جٌرار جٌنٌت، ()
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أـ شاعران يتكسؿ بالعديد مف التقنيات في ترتيب أحداثو، فربما يمجأ إلى   أكافكالمبدع ساردان 
الترتيب المنطقي التراتبي، كربما يمجأ إلى بعض المناكرات غير المنطقية في بناء أحداثو فأحيانان 
يبدأ بالحدث الأخير في الزمف السردم كالتدرج عبر الأحداث، حتى يصؿ السارد في النياية إلى 

 .يبنيوأكؿ حدث في الزمف السردم، فالسارد لو مطمؽ الحرية في التفنف بسرده الذم 

 غير كاقعي أك ميتافزيقي،يرتكز السرد عمى حدث كاقعي أك يمكف أف يككف كيمكف أف 
 الإطار الذم تتحرؾ فيو الشخصيات، كتنمك فيو المكاقؼ، مف مككنات السرد الرئيسية ىككالحدث 

كتمكح مف خلبلو الرؤل، كيمكف تصنيؼ الحدث إلى كحدات أساسية تؤدم كظائؼ ميمة، كالكظيفية 
. ()"ةؾما تقكـ بو الشخصية مف فعؿ محدد مف منظكر دلالتو في سير الحب: "(بركب)كما يعرفيا 

ىذا كىناؾ فرؽ بيف الحدث في السرد كالشعر فالحدث السردم ليس حدثنا منطمقا مف الكاقع 
الأمر الذم ينشأ عنو ظيكر " مف الكاقع الحقيقي حتى لك عدٌ ذلؾ مرجعيتو توحتى إف استمد بني

، كالمشيد الحكارم كالتخمص، نكلكجككالـعدد مف التقنيات السردية المختمفة، كالارتداد، 
 مة، تمؽمفإف القصيدة تشكؿ أحداثيا، كتككف أحداث الكاقع في الخمؼ"  أما في الشعر ،()"كالكصؼ

ريؽ الإيحاء أك الإشارة، فالذم ينشغؿ بو الشاعر فمسفة الحدث كليس الحدث في حد طبظلبليا عف 
الحدث الشعرم تخمقو المغة، كأحياننا تصؿ بو إلى السيطرة، فيك يمتزج بالكاقع كينفصؿ ؼذاتو، لذا 
يشكؿ عبر علبقة خاصة بينو كبيف الشخصية مف ناحية، كبينو بيف الراكم مف ناحية كعنو ، 
ا في المقارنة بيف الحدث في السرد كالحدث في النص الشعرم ،()"أخرل الأحداث " ف إ كيقكؿ أيضن

الحدث يمثؿ إطارنا لحياة " ، بينما في الشعر ()"في السرد غير منفصمة عف شخصيتيا
. ()"الشخصية

فالحدث يرتبط بكؿ عنصر مف عناصر البناء السردم كلا يمكف أف ينفصؿ عنو، فيك يرتبط 
بالشخصية كلا يمكف أف يقع دكف أف يقترف بيا أك بمجمكعة أشخاص تؤدل ذلؾ الحدث، كتساىـ 

إف شيئنا مف أفعالنا لا "في تطكيره، كيرتبط كذلؾ بالزماف كالمكاف ارتباطنا كثيقنا كما يقكؿ المرزكقي 
لا في مكاف . ()"يقع إلا في زماف كا 

                                      
، ترجمة عبد الكرٌم حسن، سمٌرة بن عمو،شراح للدراسات مورفولوجٌا القصة فلادٌمٌر بروب، ()

 .38م،  ص 1996والنشروالتوزٌع ،

  .7، ص ، تقنٌات السرد آمنه ٌوسف()

 . 91، ص تداخل الأنواع الأدبٌة عبد الناصر هلال، ()

 . المرجع نفسه والصفحة نفسها()

 . المرجع نفسه والصفحة نفسها()

دراسة فً بنٌتها السردٌة ما ، الرحلة الخٌالٌة فً الأدب الشربً مصعب عبد اللطٌف عبد القادر الأنصاري، ()

 .75م، ص 2001، رسالة ماجستٌر، كلٌة التربٌة، جامعة البصرة، خلال قصص  لف لٌلة ولٌلة
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كلا يمكف أف تنتظـ الأحداث كتنسجـ مع بعضيا دكف أف تبنى كفؽ أنساؽ معينة، لأف كظيفة 
بطريقة أك نظاـ معيف ليمنح العمؿ تفردنا أك جمالية خاصة السرد النسؽ ىك عممية ترتيب أحداث 

 المبنة الأساس فقد كضعكا كأكؿ مف بدأ بدراسة الأنساؽ البنائية لمحدث ىـ الشكلبنيكف الركس ،بو
 نسؽ البناء نسؽ التأطير، ":لدراستيا كقد قسميا شكمكفسكى كىك أحد أقطابيـ إلى أربعة أنساؽ ىي

 التتابع، :، ثـ اختزليا الناقد تكردكؼ إلى ثلبثة ىي()"ذم المراقي، نسؽ التضميف، نسؽ التنضيد
بعد ذلؾ تابع النقاد كالباحثكف العرب دراستيـ للؤنساؽ معتمديف عمى دراسة . التضميف، التناكب

. تكدركؼ، فكجدكا أنساقنا أخرل ضمف مادة دراستيـ في الركاية كالشعر

كقبؿ أف نقؼ عمى أىـ الأنساؽ البنائية لأحداث شعر اليذلييف لابد لنا مف القكؿ إف 
إذا تمظيرت سردنا فإف بناءىا لمحدث لا يختمؼ عف بناء " القصيدة الشعرية كالمقطع مف القصيدة "

 ،إلخ....... الركاية فمثمما تترابط الأحداث مع بعضيا في الركاية كالقصة بنظاـ تتابعي أك دائرل
 أم أف القصيدة تبنى بالآلية نفسيا التي تبنى بيا ،تترابط في القصيدة مع بعضيا بالنظاـ نفسو

السرد لا يقتصر عمى الأعماؿ الركائية ؼ ،الركاية كالقصة، كالفرؽ بينيما بالدرجة لا بالنكع
 كىذا ما أكده ،كالقصصية فحسب بؿ يشمؿ المسرح كالشعر كالسيرة كغيرىا مف الأجناس الأدبية

إف السركد في العالـ لا تحصى كلا تعد، إنيا تشكيمة ضخمة مف الأنكاع : "ركلاف بارت عندما قاؿ
قصصو بتتكزع بيف مكاد مختمفة، ككأف كؿ مادة مف ىذه المكاد، صالحة كي يبكح بيا الإنساف 

ق القصة بالمغة المحكية أك الشفكية أك المكتكبة بالصكر الثابتة أك المتحركة، ذيمكف أف تدعـ قك
بالحركة كبالمزيج المنتظـ لكؿ ىذه المكاد فالسركد تبدك ماثمة في الأسطكرة كالخرافة كالحكاية 

الككميديا كالمسرحية الإيمائية كالمكحة ككالأقصكصة كالخبر كالممحمة كالتاريخ كالتراجيديا كالدراما 
 كالخبر التافو كالأحاديث، فالسركد عالمية اليزليةالمرسكمة كالزجاجيات كالسينما كالمسرحيات 

. ()"تتجاكز التاريخ كالثقافات، إنيا مادة الحياة في كؿ مكاف

شكؿ عميؽ فطابعو السردم يمكف أف يمنطؽ ب في ىيكؿ بناء النص لمحدث تأثيربذلؾ يككف 
. النظاـ أك يخمخمو بناء عمى تركيبو داخؿ النص نفسو

فبناء ىيكؿ الحدث السردم ىك بمنزلة المعبر الذم يؤدم إلى فيـ الأبعاد الفنية لمكامف 
. ؽ الداخمية في النص الشعرمالأنسا

                                      
  .146، 142، 130، ص نظرٌة المنهج اللكلً نصوص اللكلانٌٌا الروس مجموعة مؤلفٌن، ()

 .  17، ص مدخل إلى التحلٌل البنٌوٌة للقصص رولان بارت، ()
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ف الحدث يتمظير في تحديد الشكؿ الداخمي أك الخارجي سكاء بعلبقتو سابقا فإككما ذكرنا 
بالأماكف كالأشياء أك الشخصيات أك الأزمنة فلب يخمك كؿ حكي منو بما يتضمنو مف سير للؤعماؿ 

ا"لذلؾ فإنو  . ()"مف العسير أف نجد سردنا خالصن

يلبحظ أنو كالمتأمؿ في شعر اليذلييف الذم يعكس حقيقة الشعر العربي القديـ كخصائصو 
تمثؿ بكضكح في صكر الطبيعة بعناصرىا  كم،ثرم بالأحداث عمى اختلبؼ مكضكعات القصائد

المتحركة كالجامدة كىك ما يدفعنا إلى اعتباره عنصرنا فنيِّا أساسيِّا يتضافر مع مجمكع العناصر 
الأخرل في صياغة بنية القصيدة السردية الذم ىك مدار دراستنا في ىذا المبحث، الأمر الذم يتيح 

الذم يمدىا  لنا حصر مجاؿ الدراسة التي نحف بصددىا، ككصفيا مباشرة بالمظير الجمالي كالبنائي
 كآلية مقصكدة اعتمدىا الشاعر داخؿ الحكاية التي تضمنتيا ا أساسيامككفبصفتو عنصر الحدث 

القصيدة أك في أثناء السرد الذاتي كالمكضكعي الذم يتجسد في إطار المكضكعات التي اشتممت 
 .عمييا قصيدة الشاعر

 الحمار مع  الحياة التي كاف يعيشيا نكعيةيتشكؿ الحدث في ىذا النص مع بداية القصة في
ٌـ ينمك . حياة خصبة آمنةأتنو، فيي مسمسؿ الحدث ، فالقصة كصفت الحياة السعيدة التي كاف ث

فييا، ثـ نلبحظ أف الحدث يتغير إلى كاقع آخر مختمؼ حيف جفت الأرض كانقطعت الأمطار، كعـ 
  .() آخرالجدب كانطمؽ ىنا الحمار مع أتنو بحثنا عف مكرد

 حتى إوا جزرَتْ مٌاهبُ رزوننِـهنِ 

 وبأيدَّ حٌانِ ملاوةنِ تتقَطعبُ     

   

 وكرَ الورودَ بها ولافً  مـره

نه ٌتنبْعبُ الؤمبُ      ٌْ   و قبلَ حَ

   

واء ومـاؤه  فافتندَّهبُاَ ما السدَّ

عبُ      ٌَ  بَثْربُ وعانَده طرٌقبُ مَهْ

   

السارد  منظر الصيد، كالدماء، فالأحداث تغيرت مف الخير كالأماف إلى / يصكر الشاعر
الشؤـ كالتكتر، فالأحداث تحرؾ الشخكص كتدفعيا كسط ىذا التأزـ لتصطدـ بالكاقع الأليـ متمثلبن 
، ثـ ألحقيا بالحمار فأصبح القطيع ما بيف  بظيكر الصائد الذم رمى بسيمو فأصاب الأتاف أكلان
قتيؿ كجريح كأصبح نياية الحدث مأساكية دامية مصكرنا الحدث في نمكه ثـ تعقيده ثـ تشابؾ مف 

. بداية القصة حتى نيايتيا

كاضح في ىذا النص أف المغة تقكـ بدكر كبير في سرد الحدث مف خلبؿ طرح فجيعة ك
. السارد في ىذا النص كتشخيصو للؤماكف كالأشياء كالأزمنة داخؿ النص/ الشاعر 

                                      
  . 78، ص بنٌة النص السردي ما منظور النقد الأدبً عبد الحمٌد الحمٌدانً، ()

 .  16-1/15 ، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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 الشاعر مف سرد أحداث قصص الحيكاف يعكد بنا إلى المستكل الإنساني الذم غبعد أف فرك
: ()يقكؿ أبك ذؤيب ر،بدأ بو القصيدة متممسنا العبر مف البش

بْقَى عَلىَ حَدَثَاننِـهنِ  ٌَ  وَالَْدَهْربُ لاَ 

ٌدنِ  خَلْقَ  مبُسْتلْشَر     قَنَعبُ  الَْحَدنِ  مبُ
   

هبُهبُ  هنِ الَْدَرْعبُ حَتَى وَجبُ ٌْ تْ عَلَ ٌَ  حَمنِ

اْ      هَاَ  منِ وْمَ  حَرنِ ةنِ  ٌَ هنِ ٌَ   سْفَـعبُ  الَْكَرنِ
   

ٌهَا مبُ جنِرنِ فْصبُ ٌَ و بنِهنِ خَوْصَاءبُ   تَشْدبُ

حَالَةنِ  حَلْقَ   ]    تَمْزَحبُ  رَخْوبُ  فَهنًِ الرنِ
   

باًوحنِ   فَلَرَجَ لحَْمَهَالها قَصْرَالصاً

دًَّ       الإصْبَعبُ  فنٌِهَا تَثبُوخبُ  فَهنًِ بنِالندَّ
   

هَا عَاْ قَاننِابُ  تَفَلقبُ  نَسَاؤبُ  مبُ

هبُ  صَاوْ  كَالْقنِرْطنِ      رْضَعبُ  لاَ  غَبْربُ ٌَ 
   

 تَأبَى بَدْرتَهَا إوَا مَا انِسْتكَرْهَتْ 

ٌمَ  إلادَّ      عبُ  فَإنَهبُ  الحَمنِ تَبَضدَّ ٌَ 
   

نَا تَشَنبُقنِهنِ الَْكَمَاةنِ وَرَوْ  ٌْ هبَ  غبُ

ا      سَلْفَـعبُ  جَرئبُ  لَهبُ  انِتنٌِحَ  ٌَوماً
   

لَانِش كَأنَهبُ  و بنِهنِ نَهْشبُ المنِ شْدبُ ٌَ 

مبُ  صَدْعبُ      ظْلَع لا رَجنِشَهبُ  سَلنٌِ ٌَ 
   

مَازلااتافَ  لاهَبُ ٌْ   وَتَوَافَقَتْ خنِ

ا     مبُ لاهَبُ لبُ  وَكنِ عبُ  النِلقَاءنِ  بَطبُ  مبُخَددَّ
   

  الَْمَجْدنِ كبُلَ وَاثنِـقنِ ٌتناهباا

ومَ  بنِبْلابَبُهبُ      ٌْ وْمَ  وَال   لَْنَعبُ  ٌَ
   

مَا  هنِ ٌْ مَاماوٌتااوَعَلَ   قَضَاهبُ

ودَ       تَبَعبُ  السَوَابع صَنْعبُ   وَ  دَاوبُ
   

ىك مشيد مجمؿ،  كمشيد الفارسيف،تتجمٌى جدلية الحدث في الشعر كالسرد مف خلبؿ 
فالفارس محارب شجاع يمتمؾ قكة الإنساف كقكة السلبح كقكة الحيكاف الذم يعدك بو، فيك في ذركة 

دؿ في آف، كىذا ممتنامية متناسقة متداعية كالقكة كالعظمة فالشاعر بدأ في سرد الحدث بصكرة 
السارد بدأ بذكر الأحداث السردية الصغيرة /الشاعر ؼالسارد في عرض القصة،/ عمى إبداع الشاعر

: بقكلو

مَازلاناتفَ  لاهَبُ ٌْ   وَتَوَافَقَتْ خنِ

ا     مبُ لاهَبُ لبُ  وَكنِ عبُ  النِلقَاءنِ  بَطبُ  مبُخَددَّ

   

السارد إلى حدث التقاء الفارسيف المذيف كانا / ينقمنا الشاعركبطريقة سردية سمسةثـ بعد ذلؾ 
. عمى مستكل كاحد مف القكة كالجرأة كالخبرة في الحرب

                                      
  .   39 - 33/ 1، صلرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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 كاحد كؿالسارد إلى حدث ينيي بو قصتو كذلؾ عندما يمتقياف حتى يختمس /ثـ ينقمنا الشاعر
: (1)منيما نفس الآخر بقكلو

ٌُّهبُمَا فَتبُخَالنِسَا بنِنوَافونِ  نَفْسنِ
 

تَرَفُّعبُ  لَا  الدَّتنًِ الْشَبْطنِ  كَنَافنِونِ  
 

. ىاذفسقط الفارساف بطعنات نافذة، حتى ككنت رأسيف مف شدة نفا

لسارد ا /لشاعرؿإف الحدث المتنامي داخؿ ىذا النص أسيـ في كضكح المكقؼ النفسي 
/ الشاعركأكضح الرؤية الشعرية الذم سعى إلى تقديميا عبر تقنية الحدث التي عكست ما يريد 

.  مف فكرة كخمقت نكعنا مف التكتر النفسي كالتتابع الحكائي في النص الشعرمالسارد

ا قكؿ أبي ذؤيب في قصيدتو التي يرتؿ مف خلبليا آيات البطكلة المتجسدة  كمف ذلؾ أيضن
: ()في الفارس نشيبة، يقكؿ الشاعر

بىرٍتي  فىإنَّي نٍبىػسو  ابٍفً  بىعٍدى  النَّفٍسى  صى  عى
   

 ادَّكىاريىىػا يىيًيجي  كىالٍيىمٍكىى نيشىيٍبىةي  
   

يٍفً  مىشٍبيكحي  كذىلًؾى  يـ  الذَّراعى ػػ مٍجى  خى
   

رٍبي  مىا إًذىا خىشيكؼي    مًرىاريىىػػػػػا طىاؿى  الٍحى
   

يـ  مىا إًذىا لاىجًي يـ  الٍخى  نيكَّمػػكا الٍعىلاىجًي
   

طىاؿى   مىيٍيً ٍـ كى رٍسييىا عى سيعىاريىىا ضى  كى
   

كبي  ري اؿً  لًيىامىاتً  ضى  بًسىيٍفًػوً  الرَّجى
   

سٍطى  أيعيجًمىتٍ  إًذىا   شًفىاريىىا الشًّئيكفً  كى
   

رٍبي  قٍػعًوً  شًدٌةي  الٍبىيٍضى  يىفيضرُّ  بًضى  كى
   

طىعٍفو   يٍؿً  كىرىكٍضً  كى  مًيىاريىىا تيفٍمىى الٍخى
   

طىعٍنىةً  مٍسو  كى  ميرًشَّػةو  طىعىنٍتى  قىدٍ  خى
   

 طىكىاريىىا لاشىؾرُّ  الرَّدىاء كىعىطَّ  
   

ةو  ى تىنٍفًي ميسىحٍسًحى  طىرًيقًينا عىفٍ  الٍحىصى
   

 انٍثًرىاريىىا الرَّعيبً  أحٍشاءى  ييطىيَّري  
   

ميدَّعًس  اخٍتىفىيٍتػوي  الأنًيضي  فًيوً  كى
   

رٍدىاءى    حًمىاريىىا الثَّميًؿى  يىنٍتىابي  بًجى
   

 كىأنَّيىػا الثَّيابى  تيمٍقى كىعىادًيةو 
   

يىا رىمٍؿو  يىعىافًيري    كىانٍبًتىاريىىا مىحٍصي
   

تٍ  الشَّمٍسي  مىا إًذىا سىبىقٍتى   كىأنَّيىا آضى
   

لاىءةي    كىاصٍفًرىاريىىا ليطييىا طًيبً  صى
   

 كىأنَّييػ ٍـ كىانيكا الٍقىك ًـ سًرىاعي  مىا إًذىا
   

يٍؿو  قىكىافًؿي   رٍيييىا خى  كىاقٍكًرىاريىىا جى
   

                                      
 . 1/40، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، (1 )

 .86-1/82المصدر السابق، ص  (2)
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نقؿ القارئ إلى قمب الحدث، حيث تنكشؼ المكحة كميا في بيبدأ أبك ذؤيب في ىذا المقطع 
الأبيات الأكلى، كتكحي الصكرة الفنية برغبة الشاعر القكية في تيكيؿ الحدث كتعظيـ الحالة 

ا حياة البطؿ منذ دخكلو قمب  الشعكرية التي يصكرىا، كما يأخذ في رسـ تفاصيؿ الحدث مستعرضن
، كلاشؾ أف مفردات الحياة العربية قديمان قد أسبغت ثراءىا بأحداثيا الجساـ عمى المدكنة المعركة

 .الشعرية العربية كبخاصة المدكنة اليذلية 

فالحدث أدل دكرنا كبيرنا داخؿ ىذه القصة فقد ساعد عمى حراؾ الشخكص في كؿ اتجاه 
 إضاءات حكؿ شخصيتو، اٌ كغير مجرل الأحداث في الحرب، لقد رسـ السرد صكرة البطؿ كاشؼ

.  بدأ يخبر عنياالسارد/كالشاعرفصكرة السرد تتنامى مف خلبؿ بنية الحدث التي بدأت كظيرت، 

إف سرد أحداث الحركب تعبير عند الشاعر اليذلي يصؼ فيو الحالة الاجتماعية السائدة في 
. تمؾ المرحمة التاريخية

إف اىتماـ الشاعر اليذلي بالحدث يجعمو ييتـ بكصؼ مسرح الأحداث كصفا مبالغنا فيو، ك 
 أم ليست نقلب حرفيا لمظاىر الصكر الخارجية، لأنو لا يريد أف يتسمى ،فيك يكلد صكرة تخمقيا

نما أراد أف يجمي أىمية ىذه الصكرة أك الحكاية مالمتمؽ  بمجرد كصؼ سند الحكاية عنده، كا 
كليضفي عمييا ىذا التعظيـ في كصؼ مسرح الحدث أك سرده، فالحركة أساس الكصؼ عنده كحيف 
يصؼ تمؾ الحركات بالتتابع في ىذه الصكرة التي ينقميا لنا مف البيئة كما تكتنفيا مف أحداث إنما 

. يحاكؿ أف يجعؿ تسمسؿ الحدث بمنطقية مقبكلة

: () يظير فيو صكت الشاعر كذلؾ في قكلو الخناعيكفي نص آخر لمالؾ بف خالد

ا وَلَدْتنِهمبُ  ي قَوماً دًَّ إاْ تَفْقنِدنِ ا مَ ٌَ 

هْرَ خَلادَّسبُ      م فَإادَّ الددَّ ٌهنِ   وْ تبُخْلَسنِ

   

دَتْ  ي عَهنِ مْربُ وَعَبْدبُ مَنَافدٍ وَالونِ  عبُ

منِ عَبدَّاسبُ      ٌْ  بنِبَطْانِ عَرْعَرَ آبنِى الضدَّ

   

بَاعَ الأرَْضنِ هَالنِكَةبُ  دًَّ إادَّ سنِ ا مَ ٌَ 

ٌابُ وَالأرَءَامبُ والندَّاسبُ      فْربُ والشنِ  وَالشبُ

   

و خَدَمدٍ 
امَ وبُ دٌَّ بٌُشْجنِزَ الأ دًَّ لَاْ  ا مَ ٌَ 

اابُ وااسبُ      ٌَ  بنِمبُلْمَخنِراًصًّ بنِهنِ الظدَّ

   

 

                                      
 .1/439، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()



 -99- 

ب دكرنا عمي ليمقي عمييا، فالذات الأنثكية ىنا ذات متمقية، لا تؿ/ فالشاعر يستحضر الأنثى
ميمان إلا في استقباؿ بكح الشاعر، كالذم يستحضر لو الأنثى، كيسرد قصصا مجممة عف الحيكاف، 

ؿ ابيد أف الكعؿ جاء في أشعار اليذلييف أكثر تركيزنا، فيك في أشعارىـ مث" فيبدأ بقصة الكعؿ 
 في ضرب القصص الحزينة كالمثيرة، كليذا طالت أغمب مشاىده لدييـ فيك نسيجلمعبرة كالتعزم 

 الكعؿ يسكف جبلبن عالينا، قدر لو  مالؾ بف خالد الخناعي، صكر الشاعر()"يفمعمى خلبؼ الجاىؿ
: () يكما صائد خبير بأمكر الصيد، كحيف أحس الكعؿ بالخطر، أنفذ إليو سيمو

هَا فَانْتَحَى فَرَمَى ٌْ تَ ٌَ  فَقَامَ فنًِ سنِ

ــاسبُ      هبُ لنِبَناتنِ الجَوْفنِ مَسدَّ  سَهْمبُ

   

و وَعَانَدَهبُ  شْدبُ ٌَ  فَراَ  عَاْ قبُتبُردٍ 

اَ الأحَْلَاءنِ قَـلادَّسبُ      مبُجُّ منِ ٌَ رْقبُ   عنِ

   

السارد سرد الحدث مف خلبؿ تصكيره نفاذ السيـ لحظة / عبر ىذا الكصؼ نقؿ الشاعر
القتؿ بما فييا / ، كبيذا نرل أف تصكير لحظة الحدث المكتقد قمس الدـ أم قاءهالمكت، فالكعؿ 

ا كجمالان  . مف دماء تككف نبرة البكاء عالية فييا، فيذه الصكرة تزيد النص تكىجن

 أف التصكير جاء عبر التتابع السردم الذم قاـ عمى إيراد الأحداث إلى جانب النتائج كرأينا
كذلؾ عبر الأفعاؿ الكاردة في النص التي حققت ىذا التصكير الرائع الذم كلد التتابع السردم في 
صكرة حدث القتؿ لمكعؿ الذم جاء بفاعمية مجسدة ليذا التتابع، كلابد أف نشير إلى أف الحدث ىك 

المعكؿ عميو في سير السمسمة السردية التي تقكـ عمى التنظيـ الحكائي كأجزاء الصكر، كبناؤىا يقكـ 
. عميو فيو تبتدئ كبو تنتيي حيف تمر مجالات متتالية يتـ التنقؿ فييا مف مكقؼ إلى مكقؼ آخر

 الحدث السردم في الشعر اليذلي كما رأينا مف خلبؿ النماذج ةلقد أمكف الحديث عف تقني
التي أخذناىا عبر عصكر مختمفة، كذلؾ مف خلبؿ عرض عدة أنكاع مف القصص الخاصة 

. بالشاعر أك المنقكلة مف البيئة التي يعيش فييا

فأسمكب النص الشعرم في ديكاف اليذلييف ىك الأسمكب التقميدم الذم عرفو الشاعر العربي 
القديـ، كىك أسمكب لا يخمك مف القصص، عمى اختلبؼ ىذه القصص كتنكعيا، بداية مف الطمؿ، 

لذلؾ تعبير قصائد الشعراء اليذلييف حكاية يسرد فييا الشاعر ، كالحيكاف الكحشي أك الفارس البطؿ
  .قصة حياتو أك ظركؼ مجتمعو

                                      
 .152، ص الخطاب اللشري الجاهلً حسن مسكٌن، ()
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كبيذا أدت بنية الحدث السردم دكرنا كبيرنا في تشكيؿ المركبات السردية التي ساعدت عمى 
. مد القصة ،  بالحركة كالنشاط مما جعمت المتمقي في حالة حركة كنشاط

كىنا تظير كظيفة الحدث كىي كظيفة متنكعة كما نرل، إذ نمت النص الشعرم مف جية 
كحركت النسؽ السردم داخمو مف خلبؿ خمؽ قصص كلكحات نابضة بالحركة كالحياة عمى تنكعيا، 

كتركيح الشاعر عف نفسو، كقضائو عمى سأـ المتمقي أك السامع، كحثو عمى مكاصمة الاستمتاع 
. لبانتقالو بيف مكضكعات عدة مف جية أخر

 أثبتت ف بنية الحدث مف أبرز المككنات النصية في القصيدة اليذلية التينستخمص أكىكذا 
 ، يمعب ا بنيكماقانكفبصفتيا التعامؿ معيا انبناءىا عمى جدلية الشعر كالسرد، كىك ما فرض عمينا 

فييا تنكيع المشاىد كالانتقاؿ بينيا كظيفة التشكيؽ، كتخطي التكرار النمطي للؤسمكب الخطابي مف 
 يتميز بحركية جية كصكر الحياة التي يعرفيا الشاعر مف جية أخرل، مما يجعؿ النص الشعرم

 تقنية رخاصة ىي تناسؿ المشاىد كالمكحات كالمكضكعات كالقصص، التي مررىا الشاعر عب
الاستطراد، كالتعبير عف نفسو كحاضره الذم يحياه كماضيو الذم عاشو، كما طرأ عميو مف تحكلات 

. كتغيرات في رحمة الحياة كمسيرة العمر
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يعد الحكار أحد الآليات التي يعتمدىا الشعر في بناء تشكيمو السردم، كلو تأثير بالغ كأىمية 
ف  شتغؿ في أم حقؿ مف اكبيرة في تسريد النص الشعرم، حيث يظؿ ذا حمكلة درامية دائمنا حتى كا 

. حقكؿ السرد

تسـ اق شخصيتاف أك أكثر، كقد بنمط مف أنماط التعبير تتحدث " كيعرؼ النقاد الحكار بأنو 
ا ()"حديثيـ بالمكضكعية كالإيجاز كالإفصاح نمط تكاصؿ حيث يتبادؿ كيتعاقب " ، كىك أيضن

ركف مف أركاف " أف الحكار يركف الباحثيف المعاصريف، كبعض ()"الأشخاص عمى الإرساؿ كالتمقي
. ()"التدكيفكذك شأف كبير مف حيث العمؿ "  كىك ،()"أسمكب القصة

لغة معترضة تقع كسطنا بيف المناجاة  "  عففعبد الممؾ مرتاض يعرؼ الحكار عمى أنو عبارة
كالمغة السردية، كيجرل الحكار بيف شخصية كشخصية، أك بيف شخصيات كشخصيات أخرل داخؿ 

. ()"العمؿ الركائي

كسيمة مف كسائؿ السرد كعنصر رئيس في البناء "  يعدٌ الحكار بصفة عامة ىناكمف 
. ()"الركائي

بكظائفو المتعددة كالحيكية مف ذلؾ أنو المككف يتميز الحكار كفي عممية الإنتاج الدلالي، 
 كربما ان الشخصية طبيعة كبيئة كطبقة كمينة كسمكؾ يشير"  أف-عمى حد تعبير أحد النقاد- القادر

 أم أنو بعبارة أخرل يسيـ في رسـ الشخصية الفنية كنعني ىنا الدلالة الفنية الكاسعة ،شكلبن أحيانا
. ()لمصطمح الرسـ كليس الملبمح الخارجية التي يصفيا السرد بشكؿ مباشر غالبنا

كفي ىذا القكؿ إشارة كاضحة إلى دكر الحكار كأثره العميؽ في تشكيؿ البناء الفني 
عطائيا أبعادىا الدلالية كأنو يكجد دائمنا كراء الاستدلاؿ عف كعييا كفكرىا كتفردىا ىذا  لمشخصية، كا 

تحدد كلبميا، كحكارىا لغة كفكرنا كمستكل " إذا ما كانت الشخصية ىي التي تعبر عف أحكاليا 
. ()"كمحتكل

                                      
 .  9م، ص1975، مكتبة الشباب، القاهرة، الحوار فً القصة والمسرحٌة والإواعة والتلفزٌوا طه عبد الفتاح، ()

هـ، 1405سعد علوش، دار الكتاب اللبنانً،  : ، ترجمةمشجم المصطلحات الأدبٌة المشاصرة سعد علوش، ()

  .   78ص

     53م، ص 1980، دار الفكر المعاصر، القصة والرواٌة عزٌزة مرٌدن، ()

، مقال حولٌات الجامعة التونسٌة، محاولة فً تحدٌد وضع القصص فً الأدب الشربً القدٌم فرج بن رمضان، ()

     250م، ص 1991

     106، ص فً نظرٌة الرواٌة عبد الملك مرتاض، ()

م، 2006،  دار مجدلاوي، عمان، الأردن، جمالٌات السرد فً الخطاب الروابً صبٌحة عودة زعرب، ()

     175ص

     77م، ص2007، عالم الكتب الحدٌث، الأردن،ملكل الحوار فً الرواٌة الشربٌة كاظم نجم عبدالله، ()

 .المرجع نفسه والصفحة نفسها()
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ف لـ يدخؿ ىذا الكلبـ "فالحكار يستكعب مفيكما كاسعا بحيث  أم كلبـ تطمقو أم شخصية كا 
دائرة التداكؿ مع شخصية أخرل، ىكذا يدخؿ في إطار الحكار تمؾ العبارات التي ترد مف طرؼ 
ف لـ يتـ تجاكب نشأتيا مف قبؿ طرؼ آخر، كما يدخؿ في الإطار عينة تكميـ الشخصية  كاحد كا 

، سكاء كاف ىذا الحكار ناجزا أك كاملبن كمتقطعنا أك غير مكتمؿ بناء عمى تجارب ()"ذاتيا
خارجيِّا بيف أكثر "كعدـ تجاكبو، كما قد يككف  (أك المرسؿ)مع المتكمـ  (أك المرسؿ إليو)المخاطب 

ا بو أك مضرا في المخاطبات"، ()"مف شخصية . ()"كداخميِّا مصرحن

مسرح الأحداث أك تحريكيا بالشكؿ الدرامي كىك يصكر فالحكار شكؿ مف أشكاؿ السرد 
مشاركة عميقة تنبع مف لقاء أشخاص في علبقة أنا، أنت، كقد تتغير ىذه العلبقة فتصبح أنا، أنا، "

ا كاحدنا، كذلؾ عندما يخاطب العقؿ نفسو أك يحاكر ذاتو فيصبح الحكار  فيككف طرفا الحكار شخصن
. ()"داخميِّا

أسمكب الحكار، فيك يكتسي أىمية قصكل في تكظيؼ  الشاعر العربي قديمنا أحسفكقد 
نكاد نتكقؼ في بنية القصيدة " تشكيؿ نصو الشعرم إلى جانب المككنات الأسمكبية الأخرل فلب 

. ()"عند منطقة بعينيا حكؿ مساحة لغة الحكار، بؿ تكاد مكاضيعو تتكزع بيف ثنايا القصائد

 طاقة نصية تتجسد في الخطاب ألفاظنا كتراكيب كدلالات كتمثؿ بتكاترىا يعتبرفالحكار 
لنص؛ إذ تدعمو بكثافة لفظية كدلالية كأسمكبية لدكراف الخطاب فييا عمى أكثر مف امصدر نماء 

ىنا أف الشاعر استثمر الشخصية الحكارية في النص لضرب مف التقنيع،  ضمير، كيحسف أف نؤكد
 كثمة مبعث الإعجاب كميلبد ،كممارسة نكع مف الإيياـ لممتمقي بغرض مصادرة جياز التمقي لديو

. الكظيفة الجمالية

مظير سردم في تحققو في كاقع النص الشعرم اليذلي، كلكنو – عمى ذلؾ –  الحكار إفٌ 
 فيك بذلؾ تجسيد حقيقي لمبدأ ،قرائيِّا يمثؿ مظيرنا مف مظاىر المجاز لتأديتو كظيفة الكصؼ

 ىي إحدل خصكصيات النص، إنيا المبدأ الجكىرم الذم يككف بو النص نصان، التي"التناصية، 
مما يجعمنا في مكاجية كيفيات نظـ النص كتشكمو، كلانعني بالضركرة تمؾ الأنماط الخاصة 

                                      
،  دار الأدب للنشر المتاهة والنموٌة فً الرواٌة الشربٌة المنفق والمدٌنة السلطة والرواي سامً سوٌدان، ()

     139م، ص 2006والتوزٌع، بٌروت، لبنان، 

 .    140 المرجع نفسه، ص()
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     104، ص م  1988، 
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     107م، ص 1998
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ىي كينكنة النص كمف ثـ يتحدد دكره الحيكم لإسيامو ك ،()"بالاقتباس كالتضميف كالإشارة كالتمكيح
. في بمكرة أفكار النص كتغيرىا مف حاؿ إلى أخرل إلى أف يبمغ النص تمامو

ىذا كقد فرؽ ميخائيؿ باختيف بيف الحكار في السرد كالخطاب الشعرم فكؿ نكع لو طبيعة 
حدث الخطاب نفسو، مضيفنا "خاصة في بنائو، فالحكار في السرد يككف فيو الجانب الحكارم ككأنو 

. ()" عمى كؿ كاحد مف عناصرهكعميو الحركة الدرامية مف الداخؿ 

لا يستخدـ صكغ الحكار الطبيعي لمخطاب بكيفية أدبية، لأف الخطاب "الحكار في الشعر أما
الشعرم يكفي ذاتو بذاتو كلا يفترض كجكد ممفكظات الآخريف خارج حدكده، إف الأسمكب الشعرم 

ا مجرد مف كؿ تأثير متبادؿ مع خطاب الآخريف كمف كؿ  نحك خطاب يصدر  (نظرة)ىك اصطلبحن
. ()"عف آخر

عبر ـ ليا كمحدثان في الشعر يتحقؽ الكعي الأدبي تحققنا كاملبن داخؿ لغتو، كيككف ": كما أف
. ()"عف نفسو مف خلبليا مباشرة كتمقائيِّا بدكف قيكد كلا مسافات

كما أف الحكار في الركاية يتجو صعكدنا، أك ىبكطنا نحك خطابات الآخريف في إطار ما " 
تطرحو مجمكعات الخطابات مف علبقات اجتماعية، كرؤيا كخصائص أسمكبية متنكعة، كمف ىنا 

تصبح لغة السرد في بنية الحكار تتسـ بحركة الأنا كالآخر في داخؿ التشكيلبت الحكارية، إف 
نما مف خلبؿ   مع صكت الآخر قربنا أك اضطلبعوالحكار لا يرقى بنفسو كلا يضع مؤشرنا بنفسو، كا 

. ()"بعدنا

يتسـ بمغة خاصة، تتجو نحك الخطاب نفسو، كتصنع حالة مف " لكف الحكار في الشعر 
التكتر، كالتألـ، فتتحقؽ ىذه المغة كأنيا أكيدة، حاسمة، حاضنة كؿ شيء، كبكاسطتيا عف طريؽ 

أشكاليا الداخمية، يبصر الشاعر، يفيـ كيتأمؿ، كعندما يعبر عف نفسو لا شيء يستثير فيو الحاجة 
لغة الجنس الشعرم ىي عالـ بطميمكسي كاحد كفريد،  (أجنبية)، (أخرل)إلى الاستعانة بمغة 

. ()"كخارجو لا يكجد شيء، كلا تستشعر حاجة

                                      
 .    84م، ص1994، دار الأمٌن للنشر والتوزٌع، القاهرة، نظرٌة النقد الأدبً الحدٌث ٌوسف نور عوض، ()

     37م، ص 1993، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، هكوا قلت للهاوٌة رفعت سلام، ()

     327م، ص 1994، بٌروت، دار العودة، دٌواا محمود دروٌش محمود دروٌش، ()

     327 المرجع نفسه، ص ()

     120، ص تداخل الأنواع الأدبٌة عبد الناصر هلال، ()

، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، مكتبة الأسرة، الأعمال مرثٌة الشمر الجمٌل أحمد عبد المعطً حجازي، ()

     109م، ص 2003الإبداعٌة، القاهرة ، 
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: كيأخذ الحكار في بنية السرد داخؿ النص الشعرم اتجاىيفىذا 

 .حىار الذات مع نفسها داخل النص -1

 .الحىار الذي يتم في وجىد صىتين متحاورين داخل النص -2

 مكقد كظؼ اليذليكف الحكار مع الآخر في مطالعيـ الرثائية، كىذا الآخر ىك صكت أنثك
كمألكؼ : "يقكؿ عز الديف إسماعيؿ" قالت كقمت  " فعاؿ الاستقكاؿالشاعر عف طريؽ أيستحضره 

في الشعر القديـ ظيكر مثؿ ىذا النكع مف الحكار الذم يركيو الشاعر في قصيدتو فيحكي بو ما 
. ()"دار بينو كبيف محبكبتو في الأغمب الأعـ

صكت تكرٌرالتي التي تؤكٌد جدلية الشعر كالسرد في الشعر اليذلي  المشاىد الحكارية كمف
 حاجات نفسية جديدة كما في حكار أبي خراش لمصكت طرفا محاكرنا لمتعبير عف باعتبارىا المرأة

:  ()الأنثكم، حينما رثى أخاه عمرك بف مرة

مَةَ طَلْشَتنًِ ٌْ ى لَقَدْ رَاعَتْ  بُمَ  لَشَمْرنِ

لبُ إنِ و     نْدَها لَقَلنٌِ  ادَّ ثوابنًِ عنِ

   

ٌاَ  رْوَةَ لاهنِ  تَقبُولبُ  رََاهبُ بَشْدَ عبُ

زْءبُ لوَْ عَلنِمْتنِ جَلٌنِلبُ       وَوَلكَ ربُ

   

تبُ عَهْـدَه ٌْ  ولا تَحْسَبً  ندَّى تَنَاسَ

ٌلبُ      مَ جَمنِ ٌْ ا  بُمَ ٌَ ي  ادَّ صَبْرنِ  وَلكنِ

   

قَ قَبْلَنَا ً  اَْ قَدْ تَفَردَّ   لَمْ تَشْلَمنِ

 خَلٌنِلا صَفاًاءدٍ مَالنِكبُ وَعَقنٌِلبُ     

   

ننًِ ٌجبُ هنِ ٌَ زَالبُ  ٌَ بْربُ  ندًَّ لا    بى الصدَّ

 مَبنٌِتبُ لنَا فنٌِمَا خَلا وَمَقنٌِلبُ     

   

بْحبُ آنَسْتبُ ضَوءَهبُ   و ندَّى إنِوَا مَا الصُّ

عَ      دًَّ ثَقنٌِلبُ اٌَ نً قنِطْعبُ عَلَ دبُ ونِ
 
 

   

السارد حبيبتو أميمة، كىك يصرح باسميا في كؿ حكار يدكر بينيما، كيستخدـ /  الشاعراكرح
كتعطى ىذه الصيغة الفعؿ المضارع إحساسنا بآنية الحدث أم كقكعو  (تقكؿ)السارد كممة / الشاعر

. الآف، كتضفي عميو التجديد كالحركة

ثـ يأتي جكاب الشاعر ممتدنا عمى مساحة كاسعة مف الأبيات، يسترجع مف خلبليا الماضي 
البعيد كالذكريات السعيدة، كيكرر اسميا مرتيف، لكأنو يتمذذ بذكره، كيأتي فعؿ القكؿ بالزمف، كيتكئ 

                                      
ت، . ، دار الثقافة، بٌروت، داللشر الشربً المشاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمشنوٌة عز الدٌن اسماعٌل، ()

  .298ص 

 .1190- 3/1189، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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/ ىذا القكؿ عمى الفضاء المكاني بصكرة كبيرة كتضفي الأمكنة سمة الكاقعية عمى كلبـ الشاعر
.  أف ىذه الأمكنة اختصت بحؽ لقاءاتيـ كسجمت حبيـمالسارد إذ يعتقد المتمؽ

نلبحظ في النصيف أف حضكر الصكت الأنثكم يمثؿ نقطة انفجار، ينطمؽ بعدىا الشاعر في 
كحضكر الصكت الأنثكم في بداية النص أسيـ في بناء : "الشككل كالتفجع، يقكؿ أحد الباحثيف

القصيدة مف حيث التكاصؿ مع ىذا الصكت المرتبط بالحزف كالرثاء، لككف الكائف الأنثكم يشكؿ 
. ()"صكتنا جاذبا لمشاعر العربي منذ أقدـ العصكر

السارد نحك التفجع / فإذا كاف حضكر المرأة إيذاننا بالبكاء، فيك يمثؿ نقطة انطلبؽ الشاعر
إف ثنائية السائؿ كثلبثية السؤاؿ حكؿ " كالبكاء كما جاء في نص أبي ذؤيب يقكؿ أحمد دركيش 

التكجع كالشحكب كالأرؽ لف يتناكؿ الشاعر منيا إلا طرؼ خيط كاحد، يجعؿ مدخمو إليو ىذه الأداة 
كالتي تكىـ بأنو سيعكد إلى التساؤلات الباقية، كلكنو لف يعكد إلييا أبدا،  (أما)النحكية التفصيمية 

 الإيحاء باختلبؼ التكازف مف خلبؿ تعدد السائؿ كالأسئمة كحدة المجيب، مككأنو منذ البدء يعط
. ()"ككأنو يكمئ إلى أف أسئمة الككف أكبر مف أف نجيب عنيا جميعيا

أما استحضار الأنثى عند أسامة بف الحارث فيأخذ بعدان مختمفان، في قصيدتو التي قاؿ 
 :()فييا

ا  جَارَتَنَا إادَّ امْرَ  هءاً ودبُ شبُ ٌَ  لَ

ا بنِتُّ  بُخْفنًِ الشَوَابنِدبُ      مدَّ سَر منِ ٌْ اَ ا  منِ

   

ا داً رْتبُ إنِخْوَاننًِ فَبنِتُّ مبُسَهدَّ  تَوَكدَّ

اَ اللدٌَّلنِ فَاقنِـــدبُ      ا منِ  كَمَا وَكَرَتْ بَوصًّاً

   

ى لَقَدْ  مْهَلْتبُ فنًِ نَهًْنِ خَالددٍ   لَشَمْرنِ

ــدبُ  ْ عَانِ الشدَّ      كَ خَالنـِ ندَّ ٌَ شْصنِ ٌَ ا   منِ إنِمدَّ

   

مـا  وَ مَْهَلْتبُ فنًِ إنِخْوَاننِهنِ فَكَأندَّ

دبُ      ــوَارنِ شَام اللدَّ عبُ بنِالندَّهىنِ الندَّ  بٌُسَمدَّ

   

هنِ   فَقبُلْتبُ لَهبُ لا الَمرْءبُ مَالنِكبُ نَفْسنِ

ٌرَةنِ عَابنِدبُ      وَ فنًِ جنِوْمنِ الشَلنِ  وَلا هبُ

   

السارد في /السارد شخصية الجارة ليبكح ليا بألمو كتكجعو، فالشاعر/ ىنا يستحضر الشاعر
نصو، كيقدـ رؤيتو الذاتية، كيقتصر حضكر الشخصية المخاطبة عمى / ىذه الأبيات يذكر قكلو 

تمقي، إذ يغيب صكتيا، كتختفي رؤيتيا كثمة شخصيات تظير في النص الحكارم بكصفيا ـاؿ
. شخصيات متمقية مثؿ قصة الحمار في النص، إذ لا كظيفة ليا سكل الإصغاء لمذات الشاعرة

                                      
 رسالة ماجستٌر، جامعة أم القري، الحوار فً لشر الهولٌٌا، دراسة وصفٌة تحلٌلٌة، صالح أحمد السهٌمً، ()

 178هـ، ص 1430 –م 1929عام 

 .59، دار غرٌب للطباعة النشر والتوزٌع، القاهرة ، ص متشة تووق اللشر أحمد دروٌش، ()

 .1296-3/1295، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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، إلى جانب ككنو المدخؿ توفالحكار الذم جاء في مطمع ىذه المقطكعة الشعرية تتحد كظيؼ
 ضخمة مما يحممو بيف جكانحو غير صيغ  صكرةالذم عرض مف خلبلو الشاعر، إذ عكس

الاستفياـ في خطابو لجارتو، كالصيغ الخبرية التي مف خلبليا شكا ىمو فيذا التراكح بيف الاستفياـ 
كالخبر، عكست ما يحممو الشاعر بيف جكانحو مف إلحاح نفسي كاضح، إلى جانب ىذا فالحكار ىنا 
يضمف تطكر الحدث كتحريكو عندما يركم لنا حكاية خطابو مع جارتو في قصة ليا بناؤىا كنسجيا 

. فيك يكمؿ السرد كيتفاعؿ معو عضكيِّا، إذ يمتزج مع لغتو كيكمؿ أداءىا

كلايقؼ الأمر عمى حبؾ الحكار بيف بني الإنساف، بؿ يتعداه الشاعر اليذلي إلى نسج حكار 
متخيؿ عجائبي عمى لساف الحيكاف، كبالطبع يستحضر الحيكنات التي تشكؿ مفردات بيئتو كتقاسمو 

 .العيش كشظفو

قصة حمار الكحشي، أك الثكر )كبتأمؿ قصص الحيكاف التي يسردىا شعراء ىذيؿ مثؿ 
تأتي بيذه الطريقة الحكارية لتصكير الفاجعة، كيرل كماؿ أبك ديب أف  يلبحظ أنياكغيرىا  (كالكلبب

. يراد القصص بيذه الطريقة أكثر تصكيرنا لمفاجعةإ

كىذه صيغة فاجعة تمامنا لأنيا تقدـ النياية سمفان، كاضعة الحكاية كميا في إطار : "إذ يقكؿ
. ()"مف العبثية المطمقة لمصراع، فاقدة الأمؿ حتى قبؿ بدء الصراع

 قصة الحمار الكحشي  شعرممف قصص الحيكاف التي يسردىا أبك خراش بأسمكب حكارمكؼ
: ()كأتنو حيث يقكؿ

بْقَى علىَ حَدَثَاننِـهنِ  ٌَ هْرَ لا    رَى الددَّ

ـولبُ        قَبُّ تبُبارٌهنِ جَدابنِدبُ حبُ

   

رْمَحْاَ ظَلْمَهبُ  ٌَ قاقاًااً ثبُمدَّ    بَادَّ عنِ

ٌـلبُ       إباءاً وفٌهنِ صَوْلَةبُ وَوَمنِ

   

ظَلبُ على ال ـهبُ بَ ٌَ فاعنِ كأندَّ ٌَ  رْزنِ ال

 ما الغارنِ والخوْفنِ المبُحنِمدَّ وَبنٌِلبُ     

   

 وظَلدَّ لها ٌومبُ كـأادَّ  وارَهبُ 

ٌلبُ      و نِ طَونِ ربُ
حنِ الفبُ ٌْ اْ فَ ارنِ منِ  وَكَا الندَّ

   

مْسَ صارتْ كأندَّها اَ اللدَّ ٌْ  فلما رَ 

ٌلبُ      شَاعنِ خَمنِ قَ البَضٌَعنِ فً اللُّ ٌْ وَ
 فبُ

   

دٌَّجَها و نْلَامَ نَقْ  ـهبُ عَ فَهَ  ااً كأندَّ

 إوا لفدَّها ثبُمدَّ اسْتَمَردَّ سَحنٌِـلبُ     

   

                                      
، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب الرؤي المقنشة نحو منهج بنٌوي فً دراسة اللشر الجاهلً كمال أبو دٌب، ()

 .213م، ص 1986القاهرة ، 
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ننًِ رْدَهـابمبُ مَ ونِ  ااً وقَدْ  مْسَى تَقَددَّ

ٌـلبُ      ربُ مَحْمبُوزبُ القنِطاعنِ نَونِ دنِ ٌْ
  قبُ

   

قْنَهبُ  ا دَنَتْ بشدَ اسْتنِماعدٍ رَهنِ  فَلَمدَّ

هبُادَّ رَجنٌِلبُ       بنِنَقْب الحنِجاب وَقْشبُ

   

دي عَلىَ ظَهْرنِ آجنِـادٍ  ٌْ ٌاَ بنِالأ  بٌُفَجدَّ

دبُ وَنَجنٌِلبُ      سْتَأسنِ  لَهبُ عَرْمَصبُ مبُ

   

ـهبُ  ا ر ى  اْ لا نَجاءَ وَصَمدَّ  فلَمدَّ

 إلى الموتنِ لنِصْببُ حافنِظبُ وَقَفنٌِـلبُ     

   

ؤَادَهبُ   وكااَ هو الأدْنَى فَخَلدَّ فبـُ

رارنِ بَجنٌِلبُ      بْل مَفْتبُوابُ الغنِ اَ الندَّ  منِ

   

السارد أف يبدع بتصكيره حمارنا كحشيِّا كأتنو التي ظيرت عمييا علبمات / استطاع الشاعر
. الحمؿ، فيي تعاسره كتتصنع منو، كىك يتابعيا، كالحمار خائؼ كمذعكر يخشى الصياد ككلببو

، فغدا مفزكعان مذعكران فالحمار كمما أحس بقدكـ الصياد ككلببو أيقف أف المكت اقترب، 
. مو، فيصب قمب الحمار الكحشي إذ ىك أقرب إليو مف الأتفاكالصياد يحاكؿ اصطياده بسو

في ىذا النص الشعرم، فيك يتداخؿ كيتشابؾ كالشعر كاضح إذف أف الحكار قريف بمغة السرد 
كبذلؾ تتحدد أىمية جدلية العلبقة بيف الشعر كالسرد،  كىك الذم يربط أجزاءه كيكشؼ عف ما،معو

، فمف خلبؿ الحكار تتطكر شعرالمنظكر السردم حيث يصبح النكاة التي تمتؼ حكليا لحمة اؿ
/  فعف أسمكب النداء الذم يمثؿ شكؿ الحكار عرض الشاعر قصة الشاعر.الأحداث كيزداد تفاعميا

السارد الذم اصطنع لغة الحكار كآلية تكاشجت مع أسمكب الكصؼ الذم تتابع كترابط لنسج لكحة 
كىكذا يصبح الحكار مرتبطنا ، لمكصكؿ إلى تكظيؼ الصراع الذم يرمي إليو الشاعرشعرية سردية 

. السارد المبدع/  مؤكدة في ذات الشاعرقيمةبما ىك بمكقؼ نفسي يمثمو الصراع 

ا محاكرة صخر الغي الحمامة بقكلو :  ()كمف ذلؾ أيضن

تَ  إنِاْ  وَمَا هبُ  صَودَّ لنِ  نَابنِحبُ ٌْ  بنِلَ
 

ودنِ  مَعَ  تَنَامبُ  لَا  بسبلل  الْهبُجبُ
 

ٌانِ فَسا ٌَ  لتنًيتَجَهْنا غادنِ

ها وَ سألبُ عَا تَلٌدي      بنِواحنِدنِ

   

ـردَّ   فَقبُلتبُ لهَا فَأمَا ساقبُ حبُ

ا ثمـودنِ       فَبااَ مَعَ الأوابنِلنِ منِ

   

ا ا تَلٌداً  وَقالتَ لَا تَرى  بَداً

مرنِ الجَدٌـدنِ       بنِشٌَننِكَ آخنِرَ الشبُ

   

                                      
 .1/293 ، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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السارد، كيكشؼ عف ألمو فيك يحاكؿ إقناع ذاتو بفراؽ / شؼ ىذا الحكار عف معاناة الشاعرؾ
ذ بآىات قمبو المخزكف تيمس لو بتلبشي صبرىا، كتستثمر تركيبنا لغكيِّا محملبن بالأسى  ابنو تميدنا، كا 

فالحدث  (أسأؿ عف تميدم)ك (فتساءلتني بكاحدىا)دار حكؿ حكار الحمامة بطريقة السؤاؿ كالجكاب 
السارد مؤلـ المتمثؿ في مكت ابنو، ىنا نممح الاستسلبـ لحتمية المكت كالفناء التي /  الشاعردعف

 أشعار اليذلييف كأصبحت سمة بارزة في أشعارىـ، كالشكاىد القصصية في رثاء فيظيرت كثيرنا 
. أشعارىـ كالأبناء كثيرة في الإخكة

السارد كالحمامة جاء بطريقة مباشرة مف خلبؿ صيغة / فالحكار الذم دار بيف الشاعر
المخاطب لنقؿ تجربة الذات التي عاشيا الشاعر كالكشؼ عف حقيقة نفسيتو التي تظؿ رىنا بتمؾ 

الصيغ الحكارية مف جية، كتأكيدنا لأسمكب الحكاية عندما يستعيف بو الشاعر في صياغة قصصية 
مف جية ثانية كىك التفاعؿ عفكيِّا مع السرد إذ يتزاكج مع لغة السرد أك يكمؿ أداءىا، فكأنو يربط 

. الأجزاء كيكشؼ عف المكاقؼ في براعة التنكع كما ظير في ىذه المقطكعة الشعريػة

السارد إثبات عاطفتو المنعمة بالعشؽ /  أف الحكار نما كتصاعد تجاه ما أراده الشاعركرأينا
 السارد عمى خمؽ ذات شاعريتو يخاطبيا لتساعده في الصبر كالتجمد عمى /لمحبكبتو، فأقدـ الشاعر

. انقطاع محبكبتيا عنو لمدة طكيمة

السارد يقدـ حكارا يفصح / إذا تأممنا المقاطع الشعرية السابقة أمكننا أف نلبحظ أف الشاعر 
عف طبيعة الشخصية كنفسيتيا، كيقنع المتمقي بأنو حكار حقيقي إلى الحد الذم يجعمو يعيش 

التجربة الإنسانية في الكاقع الذم ترصده القصيدة، كىنا تتجمى إحدل الخصائص الفنية كالجمالية 
ىي اكتساب المركم طابعنا كاقعيِّا، فالحكار كالتي ييدؼ إلييا استخداـ الحكار في السرد الشعرم، 

. ىك الكسيمة الرئيسة لمتأثير في القارئ كىك الإمكانية المتاحة لجعؿ المشيد مممكسنا
ىكذا أفضى بنا الحديث عف طبيعة السرد في شعر ىذيؿ مف خلبؿ تناكؿ عنصر الحكار 

 بتحكلو بالادعاءكتأمؿ مستكياتو مف حيث ىك عنصر قصصي لو مف السيادة كالانتشار ما يسمح 
.  في مسار القصيدة العربيةتإلى ظاىرة سادت كأثر

 ميمان مف السرد كلا سيما أنو يتسـ ان كبالعكدة إلى القصيدة اليذلية نجد الحكار يشكؿ جزء
بتعدد أطراؼ الحكار طبقنا لتعدد مكضكعات القصائد فقد نجد الشاعر يحاكر محبكبتو في قصائد 

. الغزؿ أك القصائد التي تتناكؿ قضايا الكجكد كغيرىا

أما عمى المستكل الداخمي الذم يدكر بيف الشاعر كنفسو، فيك ما يجعمو عمى لغة التجديد 
.  التي يرغب في إيصاليا لممتمقيتوكاصطناع صكرة المخاطب كالقياـ بدكر تمثيمي مف خلبؿ فكر
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أف الحكار في أشعار اليذلييف تضمف بنى سردية في نياية ىذا المبحث كأخيرنا يمكف القكؿ 
 كالشعر في تكزعت في مقاطع كثيرة منيا، كيستجيب لمقتضيات الحكاية، كيتفاعؿ مع نظـ السرد

 الحكار فعؿ، أك عمىيتفاعؿ مع الأحداث فينمي بناءىا عسى أف يترتب ما، ك فيمتحـ بوآف معا،
ملب شحنة ايتصؿ بالشخصية فيكتشؼ طبيعتيا كما يعتمؿ في أعماقيا كمكاقفيا حيث يصبح ح

شعكرية دالة عمى الحياة النفسية ليا، كقد يرمي بصدل الحدث أك الإسياـ في تطكيره داخؿ نسيج 
ف الحكار لا يثرل السرد عندما يمتحـ بالأحداث أك  إالقصة كلعمنا بناء عمى ىذا نقكؿ في النياية،

ا يربط بيف  المتمقي ق كبيف الشعر مف جية، كيربط بيفيحكؿ المكقؼ إلى مشيد فحسب، كلكنو أيضن
 الشاعر النفسية كالفكرية أكاف دكاخؿبما يقؼ عميو المتمقي مف السارد مف جية ثانية، /كالشاعر

.  باستخداـ ذات غير مباشرةـذلؾ بالحديث عف الذات مباشرة أ
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نالت الاستعارة كثيرنا مف الاىتماـ عند دارسي النقد كالبلبغة قديمنا كحديثنا مما يدؿ عمى 
يف م تتبع تعريفات البلبغحاكلناأىميتيا في النص الأدبي، كلتمؾ الأىمية التي نالتيا الاستعارة 

. كالنقاد ليا قديمنا كحديثنا

تعميؽ العبارة عمى غير ما كضعت لو في أصؿ : "فالاستعارة كما عرفيا نقادنا الأكلكف ىي
استعارة الكممة لشيء لا يعرؼ بيا : "كيعرفيا ابف المعتز بقكلو، ()"المغة عمى جية النقؿ كالإبانة

 ()"مف شيء أعرؼ بيا

أف تذكر أحد طرفي التشبيو كتريد بو الآخر مدعينا دخكؿ : " فػ الاستعارة عند السكاكي ىي
. ()"المشبو في جنس بو دالا عمى ذلؾ بإثبات لممشبو ما يخص المشبو بو

ككاضح في ىذا التعريؼ اتكاء السكاكي عمى التشبيو كاعتباره أصلبن تبنى عميو الاستعارة، فػ 
الاستعارة بإيجاز ليست سكل تشبيو حذؼ أحد طرفيو، إلى ىذا الحد يمكف أف تختصر كتبسط 

. عمميات كثيرة معقدة غاية التعقيد

ىي أف يككف لفظ الأصؿ في الكضع المغكم : "كيكضح عبد القاىر الجرجاني الاستعارة بقكلو
معركفنا تدؿ الشكاىد عمى أنو أختص بو حيف كضع، ثـ يستعممو الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ، 

، كىكذا يمكف القكؿ بأنيا ضرب مف المجاز يتميز بنقؿ الاسـ أك التعبير  كينقؿ إليو نقلبن غير لازـ
الكصفي إلى شيء لا يطابقو كؿ المطابقة، كالاستعارة بيذا المفيكـ كسيمة تشكيمية أرقى مف التشبيو 

. ()"كأعمؽ كأعقد صنعة، كأف كاف التشبيو أساسيا كعمادىا كىك كالأصؿ بيا

كقد حاكؿ عبد القاىر الجرجاني تحكيؿ نمط البحث في الاستعارة عف طريؽ التكغؿ في 
رغـ أف أفكار عبد القاىر عف الاستعارة تعد إنجازات ميمٌة عمى المستكل " أعماؽ الأشياء لكف، 

التاريخي كىي بمنزلة إضافات ميمٌة عمى مستكل التأصيؿ النقدم فعمينا أف نلبحظ أف ما أحدثو 
عبد القاىر بيذه الإنجازات كىذه الإضافات لـ يكف بمنزلة الانقلبب الجزرم الذم يقمب المفاىيـ 

الأساسية رأسنا عمى عقب فعبد القاىر يتحرؾ مف البداية إلى النياية في بحث الاستعارة عمى أساس 
مف الأصكؿ القديمة التي يسمـ بيا الجميع منذ القرف الثالث كالتي تبمكرت خلبؿ القرف الرابع بكجو 
خاص، كأعنى بيذه الأصكؿ المسممات التي تجعؿ الاستعارة مف قبيؿ العرض الحسف بمعنى نثرم 

                                      
م، 1990، دكتوراه، الآداب، جامعة القاهرة، الصورة الفنٌة فً لشر ابا نباته السشدي محمد غلاب المهدي، ()

 .153ص 

، تحقٌق رمضان عبد التواب، دار المعارف، القاهرة، قواعد اللشر أحمد بن ٌحً الشٌبانً المعروف بثعلب، ()

 .27م، ص 1966مصر، 

 .203م، ص 1990، القاهرة، 2، مكتبة الحلبً، طمفتاح الشلوم السكاكً، ()

 .28م، ص1977، تحقٌق، محمد عبد العزٌز، مكتبة محمد علً صبٌح، ،  سرار البلاغة عبد القاهر الجرجانً()
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يمكف أف يقكـ دكنيا ىذه مف جية، كمف جية أخرل تجعؿ العلبقات بيف طرفي الاستعارة محصكرة 
في علبقة مقارنة ضيقة تقكـ عمى المشابية دكف أف تنظر إلى الطرفيف مف خلبؿ مبدأ يسمـ بتفاعؿ 

بيف الدلالات، كىي أخيرنا تجعؿ حركة الشاعر في الانتقاؿ بيف المعاني أشبو بالحركة المنطقية 
. ()"الجامدة

زر فيما بينيا بقكة لمحد مف إظيار آلقد استخدـ النقد القديـ كمنا كبيرنا مف المصطمحات التي تت
التفاعؿ بيف طرفي الاستعارة كالتقميؿ مما يمكف أف تسيـ بو مف أفكار جديدة كرؤل جديدة، كعالـ 

 إننا أماـ فكرة أصمية كؿ شيء آخر في خدمتو كذلؾ تكحي مفكممة مثؿ المستعار لو تكح" جديد، 
. ()"كممة المستعارة أف كظيفي العممية المعقدة التي ندرسيا تنحصر في نكع معيف مف العلبقة

كتختمؼ النظرة النقدية الحديثة للبستعارة عف النظرة النقدية القديمة، فإذا كاف النقد القديـ يرل 
علبقة لا منطقية، "في الاستعارة ادعاء أك نقلب فإف النقد الحديث يرل في الاستعارة علبقة جديدة 

كعبثنا بالحدكد يخمط بيف الفكر كالإحساس خمطنا نافعنا يؤدل ما تقتصر عنو الحكاجز، كبيذا 
. ()"تستحيؿ إلى تشابو بيف غير المتشابيات

أف كؿ طرؼ مف طرفي الاستعارة يفقد " كىذه العلبقة الجديدة أك اللبمنطقية إنما تنشأ نتيجة 
شيئنا مف معناه الأصمي، كيكتسب معنى جديدا نتيجة لتفاعمو مع الطرؼ الآخر داخؿ سياؽ 

ا مع السياؽ الكامؿ لمعمؿ الشعرم أك الأدبي، كبناء عميو فنحف إزاء  الاستعارة الذم يتفاعؿ أيضن
جديد نابع عف تفاعؿ مجازم ىك ترجمة للؤكؿ بؿ نحف في الحقيقة إزاء معنى معنى حقيقي كمعنى 

. ()"السياقات القديمة لكؿ طرؼ مف طرفي الاستعارة داخؿ السياؽ الجديد الذم كضعت لو

كلقد اىتزت العلبقات بيف طرفي الاستعارة فصارت خمقنا لعلبقات قائمة كبعثا لعلبقات جديدة 
في ذات المحظة أم عممية انصيار لطرفي الاستعارة في بكتقة مف التصكر الجديد، ذلؾ التصكر 

نما يعيد صياغة  الذم لا يصدر عف تقديس لكاقع المغكم كالاجتماعي كالتناسب المنطقي للؤجزاء، كا 
إف الاستعارة ىي : "ىذا الكاقع صياغة جديدة تتناغـ مع ذات الشاعر المبدعة، يقكؿ صلبح فضؿ

تجاكز المغة الدلالية إلى المغة الإيحائية، كىك عبكر يتـ عف طريؽ الالتفات خمؼ كممة تفقد معناىا 
عمى مستكل لغكم أكؿ لتكسبو عمى مستكل آخر، كتؤدم بيذا دلالة ثانية لا يتيسر أداؤىا عمى 

                                      
 .295، ص الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً جابرعصفور، ()

 .476م، ص 1987، طبع النادي الثقافً الأدبـً بجده ، اللغة بٌا البلاغة والأسلوبٌة مصطفً ناصف، ()

 .302م، ص 1969، دار المعارف، مصر، الأسس النفسٌة للإبداع الفنً فً اللشرمصطفً سوٌف،  ()

، دكتوراه، دار العلوم، جامعة القاهرة، الصورة اللشرٌة عند جماعة  بولو إبراهٌم عطا محمد ٌوسف، ()

 .164م، ص 1984
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 الاستعارة مجرد تغيير في المعنى، كلكنيا نسخ لو كسخط لعالمو، فالكممة تالمستكل الأكؿ، كليس
. ()"الشعرية تتضمف مكت المغة، كبعثيا في آف كاحد

 الثنائية بيف الذات كالمكضكع ليمتحـ بكائنات الحياة حكلو، مفالشاعر يمغ" بناءن عمى ذلؾ 
كيتعامؿ معيا كما لك كانت ىك ذاتو، كمف ىنا فإف المعنى الذم نحصمو مف الاستعارة ليس ىك 

نما المعنى النابع  المعنى الأصمي المزعكـ كما يذىب القدماء، كليس المعنى الاستعارم الظاىر، كا 
ف يككناف الاستعارة أك بمعنى أكضح المعنى المتكلد مف علبقة لذممف تفاعؿ كلب الطرفيف اؿ

. ()"الطرفيف

لأنيا الأساس في استخداـ الكممات استخدامنا جديدنا، ذلؾ " كللبستعارة أىمية في تطكر المغة 
ا عندما يتطكر، فيصؿ بإدراكو إلى الجكانب المعنكية، أك يرل الشاعر  أف الإنساف كالشاعر أيضن
رؤيتو الجمالية الكاقع يضطر إلى التعبير عف إدراكو أك تصكير رؤيتو بنفس الكممات الدالة عمى 

الأشياء الحسية لأف المغة في ىذه الحالة تقتصر عف تمبية حاجاتو كالكفاء بمطالب إدراكاتو كرؤيتو 
الجمالية كلذلؾ يستخدـ نفس كممات المغة في سياقات جديدة عمى سبيؿ الاستعارة كبذلؾ تنمك المغة 
في سعييا الدائـ مف خلبؿ الاستعارة، كمف ناحية أخرل فيي القادرة عمى تخطى العلبقات الحرفية 
بيف أجزاء الكاقع، كمف ىنا فالاستعارة قادرة عمى صياغة الكاقع مف جديد كىي مف ناحية ثالثة حؿ 

. ()"لمشكمة المغة التي تقؼ منطقيتيا أماـ تدفؽ الشاعر

أف ينقؿ " كلأف الاستعارة تتميز بالتكثيؼ كالإيجاز، فالشاعر الماىر يستطيع عف طريقيا 
أفكاره المركبة كالمعقدة بطرائؽ غير مباشرة، كىذا ما يجعؿ الصكر الاستعارية أقدر مف الصكر 

التشبييية في إظيار طاقاتيا الخيالية كالتشكيمية، إذ بينما يبقى طرفي التشبيو منفصميف مع كجكد 
الأداة الرابطة، فإف الاستعارة مف شأنيا أف تمغى الحدكد كأف تحطـ الفكاصؿ فيندمج الطرفاف في 

صكرة كاحدة حتى لك كانا منفصميف أك متناقضيف، كتظير إمكاناتيا في قدرتيا مثلبن عمى تشخيص 
المعاني المجردة، كمظاىر الطبيعة الجامدة في صكر كائنات، حيث تحس كتتحرؾ كتنبض 

. ()"الحياة

                                      
م،  ص 2003الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، القاهرة  ، نظرٌة البنابٌة فً النقد الأدبً ، صلاح فضل، ()

280. 

 .32،  ص الصورة الفنٌة فً لشر ابا نباته السشدي محمد غلاب مهدي، ()

، ماجستٌر، دار العلوم، جامعة القاهرة، الصورة اللشرٌة عند  بً القاسم اللابً مدحت محمد سعد، ()

 .88م، ص 1978

 .104م، ص 1988، دكتوراه، آداب القاهرة، لشر ابا حبوس، دراسة فنٌة موضوعٌة عبد الحفٌظ إبراهٌم، ()
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الاستعارة ىي جكىر الشعر تكشؼ عف عبقرية الشاعر في فيـ "م أف حكيرل سعيد السرم
الطاقات الكامنة في المغة، كبكاسطة الاستعارة يتداخؿ العالـ كتمتزج حدكده ليكلد كلادة جديدة لا 

. ()"تتحقؽ إلا في الشعر

قيمة بالغة حيث يستحيؿ أف يككف الشعر شعرنا " كيرل تشارلتف أف للبستعارة في الشعر
بغيرىا، كذلؾ لأف الشاعر يرل بيف الأشياء التي تبدك لا علبقة بينيا ركابط كصلبت، فإذا ما ربط 

. ()"بعضيا ببعض كانت لو استعارة أك تشبيو

نما ىي " ترل الاستعارةلا، فيي  )*(أما جماعة مك البمجيكية استبدالان لممعنى بمعنى آخر؛ كا 
:  كيحصؿ ىذا التعديؿ بكاسطة تضافر عمميتيف قاعديتيف ىما،تعديؿ لممضمكف الدلالي لمكممة

. ()"إف الاستعارة ىي نتاج مجازيف مرسميف: زيادة السمات كحذفيا، كبعبارة أكثر تحديدنا

إذا ما تحكلت شجرة : "ف أثناء تفسيره لمفيكـ الاستعارة عند جماعة مككرميشاؿ لكغكيقكؿ 
نككف حصمنا عمى استعارة بكاسطة مجاز الكمية الشامؿ الذم  (فتاة شابة)استعاريِّا إلى  (القضباف)

إلى شيء طرل، كمف ثـ بكاسطة مجاز الكمية متميز يضع الشيء  (شجرة القضباف)يقكـ بتحكيؿ 
. ()"(فتاة شابة)مكاف  (الطرم)

 أف جماعة مك بصنيعيا ىذا، قد حمت محؿ التناقض الثنائي القائـ "ف كر ميشاؿ لكغضيؼكم
ا ذا عناصر ثلبثة كىك نظاـ – مجاز الكمية – تقميديِّا بيف مجمكعة المجاز المرسؿ  كالاستعارة تنقضن

رؽ المكجكد بيف الاستعارة كمجاز الكمية ىك أخؼ مف الفارؽ المكجكد بيف مجاز الكمية ايكىـ بأف الؼ
. ()"كالمجاز المرسؿ

 أف المجاز سيظؿ فضاءن رحبان، تدكر في أفلبكو القيـ الجمالية لمتعبير الرمزم رأينافيما 
بالصكرة كالكممة كتظير الفكارؽ فيو أك للئلتحاـ أك التمايز فنيان كفؽ تذكؽ القارئ في المقاـ الأكؿ 

حيث يككف النص الفني مفتكحان دلاليان عمى كؿ التكقعات التى تعكسيا ثقافتو كميكلو، كربما مستكل 
الاستعارة لا تفرغ الكممة المستعارة مف معناىا الحقيقي، كتنزع "فكره، كدرجة ممكتو المغكية، لأف 

                                      
م، مطبوعات 1991هـ، ماٌو 1411، مجلة علامات فً النقد ، ذو القعدة بنٌة الاستشارة سعٌد السرٌحً، ()

 .117النادي الثقافً الأدبً بجدة، ص 

 .80م، ص 1951زكً نجٌب محمود، لجنة التألٌف والنشر، مصر، : ، ترجمةفنوا الأدب تشارلتن، ()

جاك دٌبوا، : جماعة مو البلجٌكٌة تمثل حركة مركز الدراسات الشعرٌة، جامعة لٌٌج، ومن أعضائها (*)

 .وفرانسٌس إدلٌن، وجان ماري، وفلٌٌب مابكٌت، وفرانسوا بٌر، وهادلٌن ترٌنون

) 210ىػ، ص1426نادم جدة الثقافي، ، 142،ع56علامات فً النقد،ج"مك"عبدالعزيز لحكيدؽ،الاستعارة عند جماعة  )  

حلاج صلٌبا ، عوٌدات للطباعة والنشر ، بٌروت، : ، ترجمة الاستشارة والمجاز المرسل ، فكرلكغمٌشال  ()

 .35م،  ص 1988

 . المرجع نفسه والصفحة نفسها ()



 -117- 

نما تقكـ بإجراء بعض التعديلبت عمى المضمكف الدلالي المتككف مف  عنيا سماتيا الضركرية، كا 
 كىذا التصكر، يرفض تكظيؼ مفيكـ النقؿ في تفسير ،السمات، لتحقيؽ أغراض جمالية أك إقناعية

الاشتغاؿ الدلالي للبستعارة، إذ لا معنى أف نستعير كممة مفركغة مف دلالتيا الأصمية، لأف ذلؾ 
. ()"المفيد، كتحصيؿ حاصؿر يسقط في شرؾ الكلبـ غي

مقاربتيا للبستعارة مف التحميؿ البنيكم "في قد استفادت  جماعة مك البمجيكية كيبدك أف
لمدلالة، كقدمت تعريفنا جديدنا للبستعارة لـ نعيده مف قبؿ، ىك أف الاستعارة ىي حاصؿ مجازيف 

 كمف ثـ لـ تعد الاستعارة تشبيينا مختصرنا أك ضمنيِّا، بؿ ،مرسميف يشتغلبف بطريقة عكسية كتكاممية
لـ تعد نقلبن بالمفيكـ الكامؿ لمعنى النقؿ، لأنيا تقكـ بتعديؿ مضمكف الكممة فقط، كليس بتغييره 

. ()"تغييرنا شاملبن 

تحميؿ جماعة مك البمجيكية للبستعارة، لا يتجاكز الطرح الاستبدالي للبستعارة ذم  " ذلؾ أف
الأصكؿ الأرسطية، كيقتصر عمى تقديـ كصؼ جديد لعممية الاستبداؿ التي تتـ في مستكيات لا 

تظير عمى سطح الخطاب كالمتمثمة في السمات التي ىي بالنسبة لممدلكؿ، كنسبة السمات المميزة 
إلى الداؿ، كبعبارة أكثر تحديدنا، إف الاستبداؿ في الاستعارة، حسب جماعة مك، لا يقع بيف 

نما بيف بعض سماتيا  كمع ذلؾ، فإف جماعة مك لـ تسمـ مف النقد، ،المضمكف الدلالي لمكممات كا 
كذلؾ نتيجة قصكر التحميؿ البنيكم لمدلالة عمى الإحاطة بجميع السمات الدلالية دكف الاستعانة 

. ()"المكسكعية كالثقافية

 بيف السمة الدلالية كغيرىا كىذا الذم لاحظو نيكلبس البمجيكية بذلؾ تمزج" مك"إف جماعة 
ادة، إذ إف ىاتيف المفظتيف تتضمناف سمة علقد قيؿ بأف شجرة البتكلا استعارة ممكنة لؿ: "رفيت بقكلو

كائف )مشتركة ىي التثني، ىذا مع أف العدة تتحدد، مف كجية نظر دلالية محضة، بالسمات الآتية 
، أما عف شجرة البتكلا، فميس (شاب)، كيمكف أف يضاؼ (غير متزكج)، (جنس مؤنث)، (إنساني

ا ما إذا كاف ليذا  ، ما إذا كانت الجممة " الحد"كاضحن ا، بالنسبة لي، مثلبن تمثيؿ دلالي ما ليس كاضحن
 قابمة لمتحميؿ، إف ككف البتكلا شجرة المناطؽ الباردة كالمعتدلة ذات قشرة بيضاء (أف البتكلا شجرة)
 إنني أزعـ أف التثني لا ،ليك شيء يخضع ببساطة لمحض خبرتنا بالمحيط... ،(فضية الأغصاف)

. ()"يمثؿ بتاتنا في التمثيؿ الدلالي لمغادة كلا البتكلا

                                      
هـ، 1426، 142، ع56، علامات فً النقد، جالبلجٌكٌة" مو"الاستشارة عند جماعة  عبد العزٌز لحوٌدق، ()

 .11النادي الثقافً جدة،  ص 

 .217 المرجع نفسه،  ص ()

 .  المرجع نفسه والصفحة نفسها ()

 . المرجع نفسه والصفحة نفسها  ()
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غدت كسيمة تصكيرية كتعبيرية ميمٌة، إذ في التعبير المغكم بدكر ميـ الاستعارة ىذا كتقكـ 
يمجأ إلييا الشاعر كيستعيف بيا في نقؿ أفكاره كمشاعره المعقدة، كىك الأمر الذم جعميا أكثر قكة 
في تكصيؿ الأفكار كالمشاعر مف التشبيو لقدرتيا عمى التكثيؼ كالتجسيـ كالتشخيص في صكر 

نما ىامبتكرة، كبذلؾ لا تصبح الاستعارة مجرد زينة في العبارة، كمف ثـ لا يصبح دكر   ثانكيِّا، كا 
. تصبح كسيمة للئدراؾ الجمالي، كتصبح جكىرية داخؿ العمؿ الشعرم

خلبصة القكؿ إف الاستعارة ذات خاصية فكرية تتـ في الفكر كتنطمؽ منو، كتتجمى في ك
المغة التي نستعمميا، فتبيف طريقتنا في الإدراؾ كالتفكير كالسمكؾ كالتعبير فيجب عمى الشاعر أف 

يختار ألفاظنا تنحت صكرنا في السمع كالخياؿ معنا، كما أف جماؿ الشعر في الأعـ مف جماؿ 
الاستعارة، التي تعبر بالصكرة كتستعمؿ مكضكعات العاطفة لتدؿ عمى مكضكعات التفكير الخاص 

 البنى السردية داخؿ مكسنعرض بعض صكر الاستعارة مف شعر اليذلييف كالتي ساىمت في تناـ
. النص الشعرم كأثرت فيو

مف خلبؿ ، كذلؾ تكظيؼ آليات السرد ؿ ةصكر الاستعارية خدـاؿتكاء شعراء ىذيؿ عمى ا إفٌ 
.  في ربط أجزاء القصيدة بيذه الآليةتمت أسوالتي الشخصيات كالحكادث كالزماف كالمكاف كالحكار 

كعمى ىذا الأساس أخذ شعراء ىذيؿ عمى عاتقيـ تكحيد الصكرة مع البناء الداخمي لمنفس، 
محاكليف إخضاع نتاجيـ الشعرم إلى الإسقاط بكصفو السبيؿ الكحيد إلى الإبداع، فاخذكا يجسدكف 
الطبيعة كيضفكف عمييا مضمكننا إنسانيِّا ليربطكا بينيا كبيف كاقعيـ النفسي كأحاسيسيـ الخاصة، 

ليركا فييا ذاتنا تنبض بالحياة كتتجاكب معو، كبيذا العمؿ حاكلكا استكشاؼ عالميـ الداخمي، 
معتمديف عمى الصكرة الاستعارية التي تبرز عناصر الجماؿ في الصكرة كتأثيرىا في النفس، لذلؾ 
نراىـ يركزكف عمييا في أشعارىـ رغبة منيـ في إبداع صكر حافمة بالخياؿ الخصب المعبر عف 

تجربتيـ الشعكرية، كفي إحداث ىزة شعرية في نفس المتمقي تنقؿ عناصر الطبيعة كالمعنكيات مف 
 المتحرؾ بغض النظر عف التدقيؽ أك محاكلة التماس كجو الشبو، كلعؿ أبا معالميا إلى العالـ الح

ذؤيب جسد ذلؾ حيف جعؿ حكاية المكت كجعميا مقابؿ الحياة في أسمكب سردم أدتٍ فيو الاستعارة 
 ():، كذلؾ في بقكلو في تككيف البنى السردية كحركتيا داخؿ النصادكر

 

ىـ  أكؿى  ػجي  كطاكعتٍوي  الجمي  سىمٍحى
   

متٍوي  القناةً  مثؿي    الأمػػريعي  كأزعى
   

 كابػػػؿه  سىقاىا قيعافً  بقرار
   

 ييقمػػػػعي  لا بيرىةن  فأثجىـ  كاهو  
   

                                      
 21-1/13 السكري، شرح أشعار الهدلٌٌن، ()
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 بركضػػوو  يعتمجٍفى  حينناى  فمبثٍفى 
   

ػعي  العلاجً  في حيننا فييجدرُّ    كيىشمى
   

كنًػوً  ميػاهي  جزرىتٍ  إذا حتى زي  ري
   

 تتقطَّػػػعي  مػلاكةو  حيفً  كبأمَّ  
   

 أمػره كشاقى بيا الكركدى  ذكرى 
   

يٍنو كأقبؿى  شؤما   يتنبَّػػػػعي  حى
   

 كمػاؤه السَّكاء مف فافتَّنييف
   

يٍيىػػػعي  طريػؽٌ  كعانىده بىثٍره    مى
   

 نيبايعً  بيػػف بالجزع فكأنيا
   

 مجمعي  نيبه  العرجاء ذم كأكلاتً  
   

 ككأنػػػو رًبابػػةي  ككأنَّيف
   

 كيىصدعي  القًداحً  عمى يفيضي  يىسىره  
   

سي  ىك ككأنما  متقمَّػػػبه  مًدٍكى
   

 أضمػػػعي  ىك أنَّو إلا بالكؼَّ  
   

 الػ راببً  معقدي  كالعيكؽي  فكردٍفى 
   

رباءً    يتىتىمػػػعي  لا النَّج ًـ فكؽى  ضرُّ
   

جراتً  في فشرعفى   باردو  عىذٍبو  حى
   

صًبً    الأكػرعي  فيو تغيبي  البطاحً  حى
   

 دكنػػو حسٌان  سمعفى  ثـ فشربف
   

 يقرعي  قرعً  كريبى  الحجابً  شىرىؼي  
   

 متمبَّػػػبو  قانصً  مف كنميمةٍ 
   

 كأقطيػػعي  أجشرُّ  جىشءي  كفَّو في 
   

السارد قصة حمار الكحش الذم ذىب مع أتنو إلى / في النص السابؽ سرد عمينا الشاعر
مكاف خصب كثير العشب كالماء، فأخذت تأكؿ كتمعب مرحة مسركرة، كمر الكقت كأخذت المياه 

بالجفاؼ ككاف لابد مف البحث عف مكاف آخر، فقاد الحمار أتنو إلى محؿ لا يقؿ خصبنا عف الأكؿ 
فعادت السعادة التي لـ تدـ طكيلبن إذ سمع السرب صكتنا طالما ترقبو بخكؼ، إنو صكت الصائد 
الذم كاف لمسرب بالمرصاد، كدارت معركة بيف الطرفيف كحاكؿ حمار الكحش الدفاع عف نفسو 

بمقاكمة الصائد، كاستخدـ كأتنو القركف لرد ىجكـ الكلبب كلكف سيـ الصائد كاف أسرع مف 
محاكلتيا إذ رماىا فخرت بعض الأتف مضرجة بدمائيا، كأفمت البعض الآخر كلـ تمبث الضربة 
ا تمؾ الحياة التي فاز بنعيميا كىكذا، فقد  ا بدمائو ىك الآخر مكدعن القاضية أف نالتو فخر مضرجن

. الجميع نعيـ تمؾ الحياة كىـ في أكج الفرحة لبمكغ المراد

 كيتحدد الزماف بعلبقتو ،أبا ذؤيب يجد نفسو في الحركة الداخمية" نستنتج مما سبؽ أف ك
فالزمف الخارجي مثقؿ بعلبمات الحياة يتحكؿ إلى نقيضو في الزمف الداخمي الذم يعنى . بالمكاف

انحسار الحياة، كفناءىا فثمة تشكيؿ ضدم بيف الحركتيف، الأكلى تحمؿ الحياة في داخميا، كالثانية 
تلبشى الحياة، الأكلى قصيرة نسبيِّا مف خلبؿ زمف سرد القصة، كالثانية فصؿ القكؿ فييا، الأكلى 
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إيجابية إذ يتجاكز القطيع الجفاؼ، كالثانية سمبية، إذ يناؿ الصائد مف القطيع كمو، فاليلبؾ متجدد 
حالان بعد حاؿ، كالتضاد قائـ في الحياة نفسيا كيعكد أبك ذؤيب إلى بداية قصتو الثانية، التي شكمت 

. ()"فيما سبؽ البداية كالنياية معنا

أك في  (كالعيكؽ معقد رابئ)إف تراكـ الصكر الاستعارية في ىذه الأبيات كتعددىا في قكلو 
، كغيرىا فقد أسيمت ىذه الصكر الاستعارية في تشكيؿ مشيد (في كفو جشء)ك (تغيب فيو الأكرـ)

فاستخداـ ىذه الصكر الاستعارية في أكثر مف مكضع عمؿ عمى تعميؽ . استعارم ممئ بالحركة
الدلالة الإيحائية، كبيذا فإف كؿ بيت لو قكتو الأدائية كالتعبيرية بكصفو جزءنا فعالان كمتلبحمنا مع 

في تككيف بنية كمية تنتظـ أجزاء النص كمو ضمف بناء فعاؿ قادر عمى  (الأبيات)الأجزاء الأخرل 
نما أراد رسـ صكرة مكحية مؤثرة  تكصيؿ المعنى إلى المتمقي، فالشاعر لا يريد تكصيؿ الخبر كا 

كمجسدة في سرده لقصة الحمار الكحشي كأتنو لغرض زرع الخكؼ كالرىبة في أعدائو كالمتربصيف 
ثباتيا في شخصو . بو كنكع مف عرض الشجاعة كا 

فالصكر الاستعارية في ىذا النص تعدٌ شكلبن دلاليِّا كعنصرنا فعالا في حركة البنى السردية 
متفاعمة مع آليات الكتابة السارد عٌبر بكاسطة ىذه الصكر / كالمتلبئمة مع أىدافو كطبيعتو فالشاعر

  . الأحداث كترابط البنى الزمانية كفؽ رؤيا كأىداؼ منشكدةمعف حالتو مما أسيـ في تناـالسردية 

 كىك مغؿالتفاعؿ نفسو نجده بيف الصكرة الاستعارية كآليات النص السرد في قصيدة صخر اك
، فعبر عف ذلؾ بأبيات ينساب مف بيف يبكي  لفقد ابنو تميد حيث سرد عمينا كليو كقمبو المكمكـ

( ): الألـ كالحسرة؛ إذ يقكؿألفاظيا كمعانييا كصكرىا

 كما إفٍ صكتي نائحةو بميػؿو 

يـ مع الييجػكد      بىسٍبمىؿى لا تىنا

   
يٍنا غاديىيف فسا  لتنيمتىجى

 بكاحدىا كأسأؿي عف تىمًيدم    

   
ػرَّ   فقمتي ليا فأما ساؽي حي

  ً فبافى مع الأكائؿ مف ثىمػكد    

   
 كقالتٍ لف ترل أبدنا تميػدا

 بعينؾ آخًر العمر الجديػػدً     

   
 كلانا رىدَّ صاحبىو بيػػػأسو 

 كتأنيبو ككجدافو بعيػػػػدً     

   
فيذا مشيد حي صاغو الشاعر ليعبر عف حزنو كعظيـ ألمو لفقد ابنو الذم مزجو بفقد حمامة 

 كيدمج الشاعر تجربتو المؤلمة بتجربة الحمامة مستعيننا ،لابنيا، فكلبىما يعتصر الحزف قمبو

                                      
 .104، ص جدلٌة الفناء والخلود فً عٌنٌة  بً دؤب الهولً سمر الدٌوب، ()

 294- 1/293 ، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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بالحكار في رسـ الصكرة الفنية التي حاكتيا الكممات لتنطؽ عف مشاعر الشاعر، كبياف أحزانو 
. كاليأس الذم سيطر عميو

 مع صكرة استعارية أضفى عمييا الشاعر كاقعية ، كتتماىىفالعلبقة النفسية ظاىرة جمية معبرة
مع التشخيص الذم أضفاه الشاعر عمى " سبمؿ"الحدث مف خلبؿ كاقعية المقاء بتحديد المكاف 

الحمامة ككأنيا إنساف يتحدث يسمع كيجيب، كىذه الحيكية الفنية كامتزاجيا بالحالة النفسية الحزينة 
التي أظيرتيا المغة الشعرية المعبرة بما تحممو مف دقة المعاني، كبراعة التصكير تعد كشفا فنيِّا 

. لمرباط النفسي الذم جمع بيف الشاعر كالحمامة عبر حكار فني حسف المأخذ رشيؽ المفظ

عمى نمط مف الصكر دكف آخر، بؿ كسعكا لصكرة الاستعارة لـ يقؼ استعماؿ شعراء ىذيؿ ك
 كأشكالو كميا، ككشؼ ،مف دائرة الاستعماؿ التجسيدم لكي يتمكنكا مف التعامؿ مع الكاقع بمعطياتو

مكقفيـ تجاه ذلؾ الكاقع، تبدك محاكلتيـ في بناء كصياغة صكرة مركبة تتكئ عمى التجسيد، ككاف 
نما بكصفيا أداة ـ التصكيرية مف الطبيعة لا بكصفيا محسكسات تقع خارج ذاتومكاردىـجؿ  ، كا 

يقاع ذك تردد ينسجـ مع إيقاع النفس، كىكذا يككف ىذا النبض كسيمة لبث  حية ليا نبض خاص، كا 
. الحاؿ النفسية

 البنى السردية مالسارد لمصكرة الاستعارية داخؿ النص أثر في تناـ/ إف تكظيؼ الشاعر
. كآلياتيا مما ساعد عمى إثارة المتمقي كشد انتباىو

كيكظؼ لنا الأعمـ اليذلي البنية الاستعارية لرسـ صكرة يكضح فييا مكقفو مف الفرار، فيك 
يفخر بقدرتو عمى الفرار كالنجاة في أحمؾ الظركؼ كأصعبيا، كيؤكد بثقة عالية بأف صنعيو ىذا 

لا يستطيع القياـ بو إلا القمة مف الرجاؿ الذيف يستطيعكف النجاة مف اليلبؾ، كقد أراد  (الفرار)
السارد مف كراء كصفو ىذا القكؿ بأنو مف الرجاؿ المتميزيف بشدة البأس، كسرعة العدك، / الشاعر
 استطاع أف ييعجز جذيمة العداء خمفو لما يتمتع بو مف سرعة في العدك، كأف جيكد ىذا إنوحتى 

ذىبت سدل كلـ يتمكف مف بمكغ مراده، كالشاعر لا يقمؿ مف شاف خصمو فيك يكرىو لأنو كاف 
( ):فارسنا عداء عبر عف ذلؾ بقكلو

 

                                      
 .1/318،  لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

ذًيمىةى العىبدًمَّ لمَّا  كىرىًٍتي جى

 رىأيتي المىرءى يىجيىدي غىيرى آلي    

   
كرىاءً ييكدًم  كىأىحسًبي عيرفيطى الزَّ

شؾً رىجٍعو كاستًلاؿً      مىيَّ بًكى  عى

   
ائًػي  فىلاى كىأبىيؾً لا يىنجيك نىجى

ػاؿً      ٍـ بىعضي الرٌجى  غىدىاةى لًقيتييي
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السارد، كما تبدك براعتو / ليبيف لنا الطاقة التخييمية العالية كالمدىشة التي يتمتع بيا الشاعر
في تكظيؼ أدكاتو الفنية كلغتو كرؤاه في إنتاج خياؿ خصب جامح يساعده عمى إنتاج صكرة فنية 

. مدىشة

إف الخياؿ المجنح الذم يتمتع بو الشاعر جعمو يتكىـ كيتخيؿ أف ىذه الأشجار تشبو رجالان 
كىك نبات لو شكؾ كيكثر في  (عرفطة)يعدكف العدة للئجياز عميو حتى أنو كاف يحسب كؿ 

الصحراء، عمى أنو إنساف يتربص بو كيعيف عمى قتمو، كلعؿ ىاجس الخكؼ كالقمؽ الذم كاف 
يشعر بو الشاعر جعمو يكظؼ ىذه الاستعارة كيحمؿ النص دلالات جديدة، يضفي عمى تمؾ 

. الأشجار بعض صفات الإنساف، مف إعداد السياـ كاستلبؿ السيكؼ كملبحقة الخصـ كالتمكف منو
التي سيطرت ك الميمشة مف كاقع الحدث عمييا، الحالة النفسية بينت الأبيات الشعريةكما 

 ىي أقرب إلى حالة اليذيافؼ مثؿ ىذه الأكىاـ كالتييؤات سيطرت عميو  أفعمى الشاعر إلى درجة
 تعبر عف تداخؿ الحمـ بالكاقع، إلى درجة يصبح مف الصعب التفريؽ بينيما، كىك يعمف بكؿ التي

صراحة كصدؽ أنو أقدـ عمى الفرار مف أجؿ النجاة كلـ يقدـ عمى القتاؿ ضد أعدائو، كىك يرتكز 
في مكقفو ىذا عمى فيمو الكاقعي لمظرؼ المممكس الذم يمر بو، فضلبن عف حالة الصدؽ العالية 
التي يتمتع بيا في الكشؼ عف دكاخمو النفسية، كبيذا اتسـ شعراء ىذيؿ بالكاقعية كتصكير الحياة 

تصكيرنا دقيقنا مطابقنا لكاقع حاليـ، كمف مظاىر كاقعيتيـ اتخاذىـ الحياة بما فييا مف ملببسات 
. كمفارقات مادة لمكضكعاتيـ

نما ما يصاحبيا مف سعة في  إف طبيعة الإبداع لا يككف في الصكرة الاستعارية فقط كا 
الخياؿ مستمدة مف العالـ الخارجي، ىذا لا يعني تصكير الشيء كما ىك، بؿ الكشؼ عف علبقات 

. كدلالات ككظائؼ جديدة ثـ إبداع الصيغة الصالحة لتجسيـ ىذه العلبقة

السارد قد كجد في الصكر الاستعارية طريقة لمتعبير الملبئـ لأداء محتكل / إف الشاعرك
السارد الصكرة عامؿ ميـ في حركة السرد داخؿ النص مؤثرنا بيذه / سردم عاـ، مما جعؿ الشاعر

الصكر الاستعارية في تناميو كتطكره كسرعتو داخؿ النص دكف أف تككف خرقنا لمسياؽ الدلالي، 
. كىذا ما يسمح بو السرد بما لا يتنافى مع بلبغتو التي تقتضي الكضكح كالإفياـ

 في حالة تفاعؿ مستمر مع مإف الصكرة الاستعارية تثير الخياؿ كتنشط الذىف كتجعؿ الممتؽ
الصكرة مف حيث إظيار القدرة عمى تحمؿ المشاؽ كالصعاب التي ألقتيا الطبيعة عمى أىميا، 

( ):كحكادث الدىر التي لا تنقضي، كىا ىك ذا أبك صخر يقكؿ

عىجًبٍتي لسىعٍىً الدَّىٍرً بيني كبىيٍنيىػا 
   

ى ما بيننا سىكفى الدَّىري   فممَّا انٍقىضى
   

                                      
 .2/958،  لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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 الشاعر عمى صكرتو الفنية لفقد شبو الشاعر الدىر بإنساف صدرت منو الكشاية، كقد أضؼ
التشخيص عمى الدىر، كألقى عميو الصفات الإنسانية، كتمتد الصكرة إذ استعار الكاشي لمدىر كلـ 

أما الشطر الثاني فقد استعاف بالترشيح للبستعارة بػ " سعى الدىر "يصرح بو مباشرة بؿ رمز لو بػ 
ا بإحداث الفرقة بيف الشاعر كمحبكبتو حتى إذا ما " سكف الدىر " ككأف الدىر إنساف كاف ميمكمن

. أتـ ذلؾ سكف كىدأ أمره

ماىك ذىني كماىك حسي، كتستدعي اقتضاء تصكيريان تكليديان "لذلؾ جمعت الاستعارة بيف 
 .( )"(الدىرػ مكت)تتناسؿ منو الاستعارات التدميرية التى تستقطبيا الاستعارة التصكيرية الأـ 

الشعر في البنى السردية كقدرتو عمى التحكـ الجدليٌ لتنامي ثر الأإف ىذه الشكاىد تكضح 
فكانت كاضحة الشعرية السردية السارد كظؼ الصكر الاستعارية داخؿ نصكصو / ىا، فالشاعرفي

. الدلالة سيمة التأكيؿ، ساعدت عمى أف تثير انتباه المتمقي

 متفاعمة مع آليات أف شعراء ىذيؿ قد كظفكا الصكر الاستعاريةكشفت فيذه الشكاىد كغيرىا 
 لتشكيؿ صكر مختمفة لمتعبير عف خمجات النفس كدقائقيا كجعميا حية ناطقة لغرض الكتابة السردية

المبالغة أك التيكيؿ أحياننا أخرل، ككانت أغمب ىذه الصكر قريبة شائعة تعتمد بشكؿ كبير عمى 
دلالات مجازية قريبة مف أصميا المغكم، كغالبنا ما يعتمدكف عمى الإسناد كالإضافة في خمؽ 

 كلكف الذم يحسب ليـ أف أغمب ىذه الصكر فييا جانب الدقة في التصكير الدلالات المجازية،
كالتشكيؿ الذم يعبر عف رؤية فنية امتمكيا شعراء ىذيؿ في تجسيد حياتيـ كنقميا إلى المتمقي عمى 

. شكؿ صكر فنية رائعة

كبير في الشعر السردم فيي لا جدلي بذلؾ يمكف القكؿ إف الصكر الاستعارية ليا تأثير 
تشكؿ مادة أكلية لو فقط، بؿ إنيا ترتبط بالعلبقات القائمة بيف الكقائع كالأحداث، فيي لا تتأسس 

عمى علبقة الألفاظ كحدىا، بؿ ىي تقكـ عمى أكثر مف ذلؾ فيي تقكـ عمى علبقات الكقائع 
. كالأعماؿ كالأفكار

فالصكر الاستعارية ليا أىمية كبيرة في تنامى البنى السردية داخؿ النص الشعرم كذلؾ 
يماءىا يمكف في تمؾ الطاقة  بقدرتيا عمى الإيحاء كالإيماء كاعتمادىا عمى التمميح بدؿ التصريح، كا 

المعنكية المتكلدة مف البنية الفنية لمصكرة الشعرية الجزئية في إطارىا الكمى، كالتي تعمؿ عمى 
السارد تصكيرىا، أك بثيا كقد / تكسيع محيط الظلبؿ التي تسبح فييا المعاني التي يريد الشاعر

                                      
ا" رٌىاف العرفانيؿكاالمنياجي المنكاؿ ،  عامر الحلوانً()   "الاستعارة التصكرية في أشعار اليذلييف نمكذجن

 .88م، ص2009التسفٌر الفنً، صفاقس، تونس، 
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تتعدد بيا مستكيات الفيـ كالتفسير، فخصكصيتيا تكمف في نظرتيا الشاممة لمسرد مف حيث ىك كؿ 
. مكحد تتناسؽ كؿ أجزائو كتنسجـ حتى لا فكاؾ بينيا

إلى الشعكر الكامؿ بالحياة نفسيا – عمى كجو العمكـ – بؿ يرتد الاستعماؿ الاستعارم " 
كأكؿ مظير جمالي للبستعارة، استعادة الحياة تكازنيا كاستئناؼ الانسجاـ الداخمي بيف المشاركيف 

. ()"فييا

عمى أحسف التأثيرية كقد أدت الصكر الاستعارية داخؿ النصكص المختارة السابقة الأدكار 
عبر المظاىر الجمالية مع تكازنيا كاستئنافيا كانسجاميا . كجو مصكرة الشعكر الكامؿ بالحياة نفسيا

. الداخمي مع نياية كؿ مسار سردم داخؿ النص الشعرم

ثمرة تحقؽ الكعي في الممارسة بغض : " الكظيفة المعرفية لمنص، كالتي ىيكما أنيا حققت
 ،النظر عف درجة قدرة الكعي عمى تحقيؽ التطابؽ أك التغاير، كداؿ يطمح إلى احتكاء مدلكلو

. ()"كالسير عميو فنيِّا كمعرفيا كدلاليا

كيتجمى ذلؾ مف خلبؿ الانسجاـ الذم ينشئو المبدأ السردم، بتقنياتو كفضاءاتو المختمفة، 
كبصفة خاصة مف خلبؿ العلبقات التي تنشأ بيف الشخصيات السردية مف جية كبيف الكاقع 

. السردم الذم تحيا فيو

إف الصكرة الاستعارية لا تستخدـ إلا بيدؼ الكصكؿ إلى تعبير أعظـ تحديدنا كبذلؾ تنمك 
كقد أرجع السبب في تمييز الاستعارة عمى . " مف خلبؿ الاستعارة– في سعييا إلى التجديد – المغة 

. ()"بقية الصكر البيانية الأخرل إلى مركنة استخداميا 

ككف الاستعارة ضربا : " يجده النقد الجمالي الحديث مف حيثبما الاستعارة  صكركقد أمدٌتنا
طلبلو عمى حقيقتيا  . ()"مف الكعي الخاص بالذات كا 

كمف ثىّـَ، فإف التعبير المجازم كليد الاستعارة السردية يفرض معنى أغنى مف التعبير الحرفي 
 ، كىذا ما يؤكد أف الاستعارة تحكم الانحراؼ المغكم، كمظير ثانكم،حكؿ ما يريد الراكم تصكيره

سياقات غير معمنة نتيجة اكتشاؼ المدلكلات كمكاقؼ إضافية أك أصمية مسككت " يعاد فيمو في 
. ()"عنيا 

                                      
 .6م،  صـ1983، 2، بٌروت، طالصورة الأدبٌة، دار الأندلس محمد ناصف، ()

 .113،  ص  الصورة اللشرٌة عند  بً القاسم اللابً مدحت سعد محمد الجبار، ()

 . المرجع نفسه والصفحة نفسها()

، مجلة التراث العربً، اتحاد بلاغة الكتابة الملهدٌة، نحو رؤٌة جدٌدة للبلاغة الشربٌة حبٌب مونسً، ()

 .30م،  ص  2003، مارس 39الكتاب العرب، دمشق، ع

 .269م، ص 1999،منشورات كلٌة الآداب ،الرباط، نقد النقد وتنظٌر النقد الشربً المشاصرمحمد الدغومً،()
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بينما يظؿ مظيرىا الأساسي الذم تحتفظ بو عند كؿ استعماؿ، ىك ككنيا تنتج أنكاعا جديدة 
 ،مف الاستعمالات المغكية، التي تجعؿ المتمقي يكتشؼ كيستدعى أنكاعنا معينة مف الأفكار المترابطة

. كىذا ما يشكؿ قمب الخاصية الاستعارية

فالاستعارة دليؿ قكل عمى امتلبؾ عناصر الخياؿ كلذا فإف المرء لا يمكف أف يتعمميا مف " 
 إدراكو كتنميتو  كلكف يمكف،حيث ارتبطت بالممكة، كالممكة شيء لا يمكف اكتسابو. الآخريف

ف. ()" تدريبو كصقمو بالاطلبع المستمر كامتلبكو بالدربة كالميارة المكتسبة كما يمكف  الاستعارة كا 
عمى المتمقي إلٌا مف خلبؿ جدلية الشعر تستحكذ بصكرتيا المختمفة في شعر اليذلييف لايمكنيا أف 

    .كالسرد حيث تتعدد الأفكار كتتجدد، كحيث تكلد الصكر الاستعارية كما رأينا كالتشبييية كما سنرل

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                      
 .59م،  ص 1994، 2، مكتبة الآداب، القاهرة، طالتلكٌل البلاغً بٌا التحلٌل والتركٌب شوقً أبو زهرة، ()
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الدبحث الثاني 
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ثىؿ ، كأشبو : فالتَّشٍبو كالشَّبو كالشَّبيو،  ؿمإف التشبيو في أساسو المغكم ىك التمث المثؿ كالمى
لذا فيك يستند إلى أساس كصفي لمكاقع قائـ عمى ، ()المتماثلبت: ماثمىو كالمتشابيات: الشئ 

– التسكية بيف طرفي تشبيو مختمفيف أك متفقيف، أك مقاربة المشبو بالمشبو بو، كمف ىنا فالتشبيو 
منيج لتنمية المعرفة بالأشياء يقكـ عمى الربط بيف الجزئيات كمنحيا "ىك – كما يرل ىلبؿ الجياد 

 مف المعرفة متظاىرنا في م إلى الكصكؿ إلى كؿ ما ىك كؿمطابعنا كميِّا، لأف التعميؽ المستمر يؤد
. ()"الجزئي

، كالقياس ىك طريؽ أساسي ()كبناءن عمى ذلؾ فالتشبيو قياس، عمى حد تعبير الجرجاني
 تشبييي كىذا م البلبغي العربي ىك كعملتشكيؿ الكعى الفني كمف ىنا لا غرابة أف نؤكد أف الكع

. ()"إف التشبيو أكثر كلبـ العرب: "ما يؤكده المبرد بقكلو

عائد إلى أنو أسمكبيـ الأساسي الذم يقكـ معرفتيـ  كالسبب في ذلؾ كما يؤكد أحد الباحثيف
الجمالية كينمييا كيحققيا في كاقعيـ، كىك طابع كعييـ بذاتيـ كبعالميـ، كىك منطقيـ في الاستدلاؿ 

عمى الفرع المجيكؿ البعيد الغائب، بالأصؿ كالمعمكـ كالقريب كالشاىد، قياسنا كتمثيلبن كتشكيلبن 
جماليِّا ككمما كاف ىذا الاستدلاؿ محكمنا ككانت المعرفة التي يقدميا أكثر ضبطنا كدقة كغرابة، 

. ()"أشرؼ كلبـ العرب" كانت أكثر شعرية كمف ىنا قيؿ إف التشبيو 

ا كيكسبو  لذا تكمف قيمة التشبيو في تكضيح المعنى كتقريبو، فالتشبيو يزيد المعنى كضكحن
 كيرل القدماء أف التشبيو يقكـ ،تأكيدنا، كبناء عمى ىذا الفيـ كاف تقسيـ البلبغييف لو كاستحسانيـ لو

صفة الشيء بما قاربو أك شاكمو مف جية : "عمى أساس مف التناسب الشكمي أك المعنكم، فيك
ىك ما : "، فأجكد أنكاع التشبيو لدل العسكرم()"كاحدة أك مف جيات متعددة لا مف جميع جياتو

أخرج ما لا يدرؾ بالحكاس إلى ما يدرؾ بيا، كأخرج ما يدرؾ بيا، كأخرج ما لـ تجر بو العادة إلى 
ما جرت بو العادة، كمثؿ ما لا يعرؼ بالبديية إلى ما يعرؼ بيا، كأخرج ما لا قكة لو في الصفة 

. ()"إلى ما لو قكة فييا

                                      
  .6/4132 (شبه)،، مادتهلساا الشرب ابن منظور، ()

 .200م، ص 2007، مركز دراسات الوحدة العربٌة، بٌروت، جمالٌات اللشر الشربً هلال الجهاد، ()

 .15 ، ص  سرار البلاغة عبد القاهر الجرجانً، ()

 .3/93، الكامل فً اللغة والأدب المبرد، ()

 .201، ص جمالٌات اللشر الشربً هلال الجهاد، ()

 .1/268، الشمدة ابن رشٌق، ()

 .17، ص الصناعٌتٌا أبو هلال العسكري، ()
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كاقع عمى الأعراض دكف الجكاىر، كأف اقتراف طرفيو معا إنما ىك " كمعنى ذلؾ أف التشبيو 
. ()"أمر يعتمد عمى المسامعة كالاصطلبح لا عمى الحقيقة

يقارف ىذا بذلؾ، لا لأنيما متحداف أك " لذلؾ فالشاعر عندما يتجو إلى التشبيو الخارجي فيك
نما لأنيما يتشابياف فحسب في قميؿ أك كثير مف الصفات أك  يمكف أف يتحدا في حس أك عقؿ، كا 

. ()"المقتضيات العقمية التي تبيح المقارنة بينيما

إف التشبيو أكثر شيكعنا مف الاستعارة في العصكر الكلبسيكية التي يككف فييا "فقد قيؿ 
الشعراء أقبؿ جيدنا في الخياؿ، كأكثر انصياعنا لأحكاـ العقؿ كالمنطؽ، في حيف تككف الاستعارة 
أكثر شيكعنا لدل الركمانسييف الذيف تحرر خياليـ، كلا يستسمـ لقكاعد العقؿ كالمنطؽ بنفس الحدة 

. ()"الكلبسيكية

" كقد رأل بعض عمماء البلبغة أف الميارة في التشبيو شرط الميارة في فنكف البياف جميعنا، 
. ()"فيك الذم إذا ميرت فيو ممكت زماـ التدرب في فنكف السحر البياني

مما اتفؽ العمماء عمى شرؼ قدره كفخامة أمره في البلبغة، كأف " كذىب بعضيـ إلى أنو 
ا كانت أك ذما أك  تعقيب المعاني بو يضاعؼ قكاىا في تحريؾ النفكس إلى المقصكد بيا مدحن

. ()"افتخارنا أك غير ذلؾ

كالحؽ إف ىذا الأمر قد دفع بعض الذيف ساركا خمؼ ىذه النظرة المفضمة لمتشبيو عمى 
نقاد الأدب القدماء قد ساىمكا في تقميص حجـ الاستعارة، ككبحكا جماح " الاستعارة لمقكؿ بأف 

إبداع الشاعر، إثر إلحاحيـ عمى ضركرة مراعاة الحدكد الفاصمة بيف الأشياء المقارنة بكاسطة 
. ()"الاستعارة، مستغميف السمطة المتعاظمة لنقاد الأدب آف ذاؾ

إف النظرة لمتشبيو تغيرت في العصر الحديث، كأخذت القصيدة تتخمص مف تراكـ التشبييات 
يككف مقصكرا عمى التشبيو ميما كاف الشبو الذم فيو متكىمنا، كمثؿ الشاعر " يمكف أف فالشعر لا 
 بالتشبييات عمى صحيفتو مف غير حساب مثؿ الرساـ الذم تغره مظاىر الألكاف بيا مالذم يرـ

                                      
 .1/268، ص الشمدة ابن رشٌق، ()

 .110، ص الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند الشرب جابر عصفور، ()

م، ص 1945زكً نجٌب محفوظ، لجنة التألٌف والترجمة والنشر، القاهرة، : ، ترجمة فنوا الأدب تشارلتن، ()

82. 

 .177، ص مفتاح الشلوم السكاكً، ()

، مطبعة عٌسً البابً الحلبً، الإٌضاح، بهامش لروح التلخٌص محمد بن عبدالرحمن بن عمر القزوٌنً، ()

 .153القاهرة، ص 

 .328، ص لسانٌات النص محمد الخطابً، ()
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رسمو مف غير حساب، كليس الخياؿ مقصكرنا عمى التشبيو، فإنو يشمؿ ركح القصيدة كمكضكعيا 
كخكاطرىا، كقد تككف القصيدة ملؤل بالتشبييات، كىي بالرغـ مف ذلؾ تدؿ عمى ضآلة خياؿ 

شاعرىا، كقد تككف خالية مف التشبييات، كىي تدؿ عمى عظـ خيالو، كقيمة التشبييات في إثارة 
الذكرل أك الأمؿ أك عاطفة أخرل مف عكاطؼ النفس أك إظيار حقيقة، كلا يراد التشبيو لنفسو، كما 

. ()"أف الكصؼ الذم استخدـ لا يطمب لذاتو

ئية القديمة لمفنكف البلبغية، مالنظرة المعيارية كالتجزعمى مف ىنا قضت الدراسات الحديثة 
كقفت بلبغتنا عند بحث الجممة، كأىممت بحث المعاني الأدبية، : "كىذا ما أكده أميف الخكلي بقكلو

؛ فيي في حاجة إلى ... كلـ تنظر إلى العمؿ الأدبي بجممتو، كلـ تيعف بالنظر في الفنكف القكلية
سعة شاممة، كبسطة كافرة؛ لتستطيع الكفاء بمثؿ تمؾ الأبحاث، كما يتصؿ بيا، مما ىك ضركرم 

. ()"لدقة الدرس، كمسايرتو درجة التقدـ الإنساني

تتغير تجاه التشبيو، كاعتباره مف كسائؿ البث التعبيرم النقدية عمى ىذا الأساس بدأت النظرة 
التصكيرية، التي تعتمد عمى الخياؿ في التكليد الصياغي، كىك بمنزلة الكسيمة الإيضاحية، التي 

تقدـ السياؽ عمى درجة عالية مف النضكج الجمالي لمنص الأدبي، كمدل علبقتو بالجكانب النفسية 
. كالعاطفية كالكجدانية داخؿ النص الأدبي

 عف صكرة تقكـ عمى تمثيؿ جكىره ينـ خمؽ الصكرة، لأف  فيا كبيرالتشبيو دكرحيث أف ؿ
أك  (حسية أك مجردة)لاشتراكيما في صفة  (حسي أك مجرد)بشيء آخر  (حسي أك مجرد)شيء 
. أكثر

مف خلبؿ ذلؾ يتضح أف لمتشبيو دكر فعاؿ في إيضاح الأفكار كالمعاني التي يسعى 
المبدع لمكصكؿ إلييا مف خلبؿ الدلالات كالإيحاءات التي لا تستطيع أف نصؿ إلييا إلا / الشاعر

لذلؾ تنتفي النظرة الجزئية لمتشبيو التي تنظر إليو عمى أنو عبارة ، كبكجكد ىذه الصكرة التشبييية
.   فقطعف زخارؼ كحمية كزينة

– المقارنة )فالتشبيو يقكـ عمى العلبقة القائمة بيف المشبو كالمشبو بو سكاء عمى علبقة 
ا – ، فالصكرة تقكـ (المشابية– المماثمة  كليس علبقة تماثؿ – علبقة " عمى أساس أنيا – أيضن

أك – صريحة أك ضمنية، بيف تعبيريف أك أكثر، تقاـ بحيث تضفي عمى أحد التعابير – بالضركرة 
كليس معناه الحرفي دائمنا – لكننا مف العاطفة، كيكثؼ معناه التخيمي – عمى مجمكعة مف التعبيرات 

                                      
 .170، ص مقدمة لدراسة الصورة نعٌم الٌافً، ()

 .190، ص فا القول أمٌن الخولً، ()
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كيتـ تكجييو، كيعاد خمقو إلى حد ما مف خلبؿ ارتباطو أك تطابقو مع التعبير أك التعبيرات – 
. ()"الأخرل

صكرة ريسمت – تعبير أكثر بساطة " لذلؾ نفيـ مف الصكرة الشعرية أنيا عبارة عف 
بالكممات، فالكصؼ كالاستعارة كالتشبيو ربما يخمؽ صكرة، أك أف الصكرة ربما تككف ممثمة لنا في 

. ()"شكؿ عبارة أك فقرة

فجكدة الصكرة التشبييية تكمف في قدرتيا عمى التعبير عف كجداف الشاعر كالتعبير عف كاقعو 
النفسي كالشعكرم، لذلؾ كاف لمتشبيو دكر ميٌـ فيك يحاكؿ أف يكضح المعنى، كيؤكده كيزيؿ المثاـ 

إذ ينقؿ الذىف مف شيء إلى شيء آخر طريؼ يشبيو، أك صكرة بارعة " عف التعبيرات الغامضة 
ا بقميؿ أك كثير مف الخياؿ كاف  تمثمو، ككمما كاف الانتقاؿ بعيدنا قميؿ الخطكرة بالباؿ أك ممتزجن

. ()"التشبيو أركع في النفس، كأدعى إلى إعجابيا كاعتزازىا

 الإنساف في الأشياء مف مظاىر مشتركة أك متشابية أك قما يممح"كأساس التشبيو ىك 
متضادة كيتفرع عف ذلؾ ما يكجبو مف جكاز استعماؿ الألفاظ بعضيا محؿ بعض، لأف التشبيو 

. ()"أساس المجاز كالاستعارة

 يممح الرابطة العميقة بيف الأشياء كيحاكؿ أف يفمت مف المزالؽ التي يقع كيحسف بالشاعر أف
فييا كثير مف الشعراء عادة، كمف ىذه المزالؽ الحفاظ عمى أداة التشبيو التي تبقى عمى صفتي 

.  اختلبؼ المعالـ كالحدكدمالكضكح كالتمايز، كتمغ

 مإلى التشبيو، ككظفكه في أشعارىـ تكظيفنا، إما أف ييعؿ– قديمنا كحديثنا – لجأ الشعراء " لذلؾ 
ا، كيككف الشاعر  قد كفؽ في اختياره لصكر - حينئذ– مف بناء القصيدة كيمنحيا قكة ككضكحن

ما أف يخفؽ الشاعر في سمكؾ ىذا الدرب فتككف تشبيياتو عقيمة، رديئة، لا تؤدل دكرىا  التشبيو، كا 
. ()"المطمكب في القصيدة، كبذلؾ يككف التشبيو عاملبن ميمِّا في ضعفيا كنقص قيمتيا الفنية

                                      
، 1، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط"نحو رؤٌة جدٌدة"دروس فً البلاغة الشربٌة  الأزهر الزناد، ()

 .15م، ص 1992

 .37، ص الصورة والبناء اللشري محمد حسن عبدالله، ()

 .74م، ص 1959، 1، القاهرة، طالنابغة الوبٌانً عمر الدسوقً، ()

 .220، ص الصورة الفنٌة فً لشر ابا نباته السشدي محمد غلاب مهدي، ()

، رسالة دكتوراه، كلٌة التلبٌه فً اللشر الأندلسً فً القرنٌا الثالث والرابع عائشة راشد حسن الدرهم، ()

 .6م، ص 1994الآداب، جامعة القاهرة، 
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أكشؾ التشبيو أف يصبح تعبيرنا عف مزاج القدماء ككثير مف المحدثيف  " كىذه مقارنة جكىرية
. ()"معنا

كقد برزت في شعر اليذلييف مجمكعة مف الصكر التشبييية التي أسيمت في تشكيؿ الصكرة، 
صياغة البنية السردية في ىذه النصكص قيمة إيحائية كتعبيرية، كأعطتيا قدرة عمى إكسابيا ك 

البكح بعكالمو النفسية كالكجدانية، لذلؾ جاءت صكرىـ التشبييية الشعرية صياغة طريفة أسيمت في 
كاعمـ : "مستمدة مف حياة البادية كتجاربيا كمف الطبيعة مف حكليـ، فيذا ابف طباطبا العمكل يقكؿ

أف العرب أكدعت أشعارىا مف الأكصاؼ كالتشبييات كالحكـ ما أحاطت بو معرفتيا كادركو عيانيا 
 فشعراء ىذيؿ لـ يخرجكا عف كلبـ ابف طباطبا ىذا فقد شبيكا الحيكاف ،()..."كمرت بو تجاربيا

كالنبات كالميؿ كالنيار كالصحارل كالنجكـ كالككاكب، كالسحب كالبرؽ كالرعد كالمطر، ككؿ ما 
 في إطار بنية سردية مخصكصة يتصؿ بذلؾ مف عناصر الطبيعة إذا كانت صامتة أك متحركة،

تفاعمت فييا آليات الشعر متمثمة في الصكرة التشبييية مع آليات السرد شخصية كحدثا كمكانا 
طبائعيـ كميكليـ، حيث بمكانيـ كزمانيـ كإذ يمكننا أف نرل إلى أم حد ربطكىا كزمانا ككصفا، 

مف حياتيـ الخاصة، كمف قد استخمصكا عناصرىا نمتمس في تمؾ التشبييات شخصية اليذلييف ك
. حياة البادية كمف الطبيعة التي أحسكا بكؿ دقيؽ كجميؿ فييا

:()قاؿ أبك ذؤيب يصؼ ثكرنا  
كلا شىبٍكبي مف الثَّيراف أفٍػػػػػػرىدىه 

   
عف ككٍرهًً كثرةي الإغٍرىاءً كالطَّرىدي  

   
يٍدى ميبتقلا  ى ييرىاعًي الصَّ مف كىحش حكضى

   
ػػردي حى كأنو كككبي في الجكَّ ميفٍ  

   
كرو مىدامًعييػػػػػػا  بٍرىبو يىمىؽو حي في رى

   
نٍبىي   رٍبىةى "كىأنٌيفي بًجى ػػػرىدي بى اؿ" حى

   
ثكرنا مسننا انفرد عف قطيع البقر بسبب كثرة مطاردة الصياديف لو، فشبو الثكر  الشاعريصؼ 

.  ذلؾفي انفراده بالكككب المنفرد عف بقية الككاكب كالجامع بينيما البياض كالانفراد في كؿ
 كما حدد زمانيا كىك زمف طمكع الكككب ،"بجنبي حربة"مكاف الصكرة بقكلو   الشاعركقد حدد

المنفرد، ثـ أعطى الصكرة حركة بكممة يراعى التي تصكر لنا أكؿ الثكر بسرعة كحذر مع رفع رأسو 
لمراقبة الكحش خكفنا منو، كأما قكلو منجرد فيك يصكر لنا حالة الثكر النفسية كىي الخكؼ كالفزع، 

. لذلؾ بقي منفردنا

                                      
 .47، ص الصورة الأدبٌة مصطفً ناصف، ()

 .17 - 16، ص عٌار اللشر ابن طباطبا العلوي، ()

 .61-60/.1 ، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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إف جماؿ الصكرة التشبييية في ىذه الأبيات لا يمكف إدراكو إلا مف خلبؿ النظر إلى عناصر 
الكاقع كالمشاىدات المصكرة كما بينيما مف تناسؽ كتآلؼ يثير فينا جممة مف العكاطؼ كالانفعالات، 
فغاية الشاعر في تكظيؼ ىذه التشبييات لمتعبير عف نزعة حسية لإدىاش السامع مف خلبؿ تشكيؿ 

.  كأبنيتيا السرديةالصكر

كىكذا تتنامى الأحداث داخؿ إطار الشعر السردم مع البنية الزمانية كالمكانية كيكمؿ بعضيا 
السارد في تشكيؿ / بعض داخميا مف أجؿ بناء الصكرة الكمية في ذىف المتمقي، ثـ يدع الشاعر

بنيتو التشبييية، فيذا الأسمكب يفتح أعماؿ لمتنكع المغكم، كي يتمظير عبر مختمؼ صكره 
.  كتجمؿ صكرة المغةمالتشبييية التي تقك

يحاءاتو أكمف الصكر التشبييية التي تقر  بحسب فعالية المتمقي في تأمؿ كيفية التشبيو كا 
( ):كتدبر أكجو المعنى الصادر عف ذلؾ كما قاؿ أبي خراش

مًجى  أىكٍ  ربداء مىا فكالله عىانىةي  عى
 

مىا أىقىببٌّ   بٍؿ تىيسي  إًفٍ  كى ملِّـ  رى ميصى
 

بيثَّتٍ  بَّاؿه  كى ديهي  مرىادً  فًي حى كلِّ ييرى
 

مخزـ  كفىاؼى  مًنيىا فىأىخٍطىأىهي  
 

اتَّتٍ  الشلِّعراء إذاى  ييطىيلِّحي  نٍبيوي  صى  بًجى
 

 المكشـ الٍميسٍتىفًيضً  قىدىحي  طىاحى  كىمىا 
 

ىءى  كىأىفَّ  مٍؼى  الٍمىحٍضى  الٍميلاى  ذًرىاعًوً  خى
 

المتحـ  كالآخني صًرىاحًيرُّوي  
 

قىدٍ  تًرىاهي   كىأىنٌوي  الررُّمىاةي  فىاتى  كى
 

ىـ   بً  أىمىا دلِّ  ميصٍغًي الٍكلاى أصمـ  الٍخى
 

لمكقكؼ عمى جماؿ التشبيو في ىذه الأبيات لابد لنا مف النظر إلى البنية التشبييية لككنيا ك
مادة لغكية تشاكمت عمى نحك معيف، فيي كالألكاف كالرخاـ في الرسـ كالنحت، فكؿ لفظة في المغة 

. ليا دلالات قبؿ التركيب كبعد التركيب، عمى أف لمتركيب أثرنا فكريِّا في تحديد مدلكؿ المفردات

السارد يشبو نفسو بنعامة أك حمار كحشي أك ظبي نجا مف الحبائؿ، كنجا مف / فالشاعر
الرماة ككلببيـ، لذا فيك شديد الخكؼ كالحذر، حتى مف لسع الذباب، تراه ييرب ككأنو في سرعتو 

كىذا الظبي السريع بالغ الشاعر في  ، سيـ، كىك عندما أحس بكجكد الصياد، فر مف أماـ الكلبب 
. تصكير سرعتو

                                      
 .1219-3/1218 ، لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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 امتزج عنده الكاقع الفني بالكاقع النفسي مفالشاعر كىك يشكؿ بنيتو التشبييية في أسمكب فف
كالفكرم الذم خبره كعاش فيو في ىذه البيئة، كليذا جعميا مادة لمتحريض الانفعالي تارة، كمصدرنا 

لتكليد أفكاره كصكره تارة أخرل، فتراه يقمب صفحات البيئة الحية مؤطرنا إياىا في سياؽ لغكم 
كمعنكم كعاطفي يبعث تأثيرنا متصاعدا كعكدة إلى الأصؿ الذم انطمؽ منو، فالشاعر نقؿ الكاقع 

الطبيعي بصياغة تركيبية جديدة تعبر عف الأصؿ كليست ىي الأصؿ دكف أف يقصد إلى تصكير 
البيئة الطبيعية قصدنا، بأنو ما رمى إليو مف مشاعر كأفكار كاف أبعد مف صكرة الكاقع القريب، 

فالبيئة أداة ككسيمة لغايات أكبر، كمشاعر أرحب، كحينما تتبع صكرة البيئة في شعره تدرؾ استطالة 
بعض الشعراء في كصفيا، فالشعراء تمثمكا الطبيعة، كتأثركا بيا، كخمدكىا في ذكاتيـ، كاختزنكىا 

عقد مقارنة تشبييية بيف " صكرنا مؤثرة، فتغنكا بيا، كاخذكا يشكمكف منيا صكرنا فنية قائمة عمى 
شيئيف أك أكثر، بحيث تككف محصمة تمؾ المقارنة التشبييية أك تمثيلبتيا تصكير حاؿ المعنى في 

مخيمة المتمقي، كتككف قدرة المنشئ الفنية في عقد المقارنة ىي الباعث الأكؿ في خمؽ معنى معيف، 
، فجاءت صكرىـ منسجمة ()"كقدرة المتمقي في إدراؾ التأكيؿ ىي المكجو في قراءة المعنى كبيانو

 ممتع كمؤثر كمكح يحمؿ عظمة التجربة الكاقعية كينطكم عمى دلالات ممع أغراضيـ في أثر فف
. زمنية كمكانية كنفسية كفكرية

كمف الصكر التي تكشؼ عف تمتع شعراء ىذيؿ بطاقة تخيمية عالية تجسدت بقدرتو 
( ):قكؿ أبى ذؤيبكمف ذلؾ  ،التصكيرية البارعة مف خلبؿ صكر المشبو كالمشبو بو كالأداة

 فإنؾ منيا كالتعذَّرى بعد ما

 لجًجٍتى كشطَّتٍ مف فيطيمةى داريىا    

   
 ت تيسبَّعي سيؤرىىاقاـنعت التي ؿ

هـ أف ييرجَّؿ جاريىا      كقالت حرا

   
لـِّ القتيؿً كبػػػزَّهً   تبرأ مف د

َـّ القتيؿً إزاريىا     مًقىتٍ د  كقد عى

   
السارد الفنية في نسج أركاف البنية التشبييية المعبرة / مقدرة الشاعرتتجمى في ىذه الأبيات ؼ

ظيار حبو كعدـ مقدرتو مف إخفائو تجاه  عف الصكرة السردية، كالتي يكضح فييا قصة غزلو كا 
. محبكبتو

– في عدـ قدرتو عمى إخفاء حبو – السارد بيذه القصة؛ ليشبو نفسو / لذلؾ جاء الشاعر
بتمؾ المرأة التي نزؿ بيا رجؿ، فتحرجت أف تدىنو كترجؿ شعره، ثـ جاء كمب ليا فكلغ في إنائيا 
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فقامت فغسمتو سبع مرات، كذلؾ بعيف الرجؿ، فجعؿ يتعجب منيا كمف كرعيا كما لبثت أف جاءىا 
. قكـ يطمبكف قتيلب عندىا، كلكنيا حمفت كتبرأت، ثـ فتشكا منزليا فكجدكا القتيؿ كسلبحو في بيتيا

كالجامع بيف حالة الشاعر كىذه المرأة، أنو مثؿ ما عجزت المرأة عف تبرئة نفسيا، بتمثيؿ 
ا يعجز عف إخفاء علبمات الحب  خفاء القتيؿ كسلبحو، فالشاعر أيضن دكر الكرعة، كبإنكارىا لمقتؿ كا 

؛ لأف شمس الحقيقة لابد أف تسطع ميما  مف شكؽ ككجد، رغـ إنكاره لكجكد ذلؾ الحب أصلبن
. حجبتيا غيكـ الزيؼ

فقد أضفت ىذه الصكرة التشبييية عمى النص كضكح الدلالة كالمساىمة في التنامي السردم 
 عمى لداخؿ النص الشعرم، كبذلؾ يككف الشاعر قد شكؿ مف بنيتو التشبييية نسقنا لغكيِّا أضؼ

. المعنى جمالية متعددة بحسب رؤية المتمقي كثقافتو في استنطاؽ النص الشعرم

 عمى الإيحاء كالمساىمة في فعالية ةكمف الصكر التشبييية التي تدؿ عمى ثراء دلالي كقدر
( ):السرد داخؿ النص الشعرم قكؿ أبى خراش

 

 يناديو ليغبقو كميبي 

 كلا يأتي لقد سفًو الكليد    

   
 فردَّ إناءه لا شيء فيو

 كأفٌ دمكع عينيو الفريد    

   
 كأصبحى دكف غابقًو كأمسى

 جباؿه مف حرارً الشاًـ سكد    

   
 ألا فاعمـ خراشى بأف خيرى الػ

 مياجًرً بعد ىجرتًو زىيػد    

   
 فإنؾ كابتغاءى البًرَّ بعدل

 كمخضكبً المَّبىاف كلا يصيد    

   
ا لمغزك في عيد عمر بف الخطابكىذه الأبيات قاليا أب فقد ،  خراش لابنو حيف تركو خارجن

السارد مشيدنا مؤلمنا كمكجعنا لابنو، كذلؾ بخركجو لمجياد في سبيؿ الله صفرنا مف / صكر الشاعر
. الأجر كالثكاب، كبالكمب الممطخ المباف بالدـ فيظف بو الصيد

 بارزنا في شعر اليذلييف، فبيئتيـ الحقيقية أخذت حيزان  الطبيعة بمناظرىا الصامتة، كالحية إف
التي تناسبيـ ىي بيئة البدكية بما فييا مف الجباؿ، كالصحراء، كالرماؿ، كالكيكؼ، كما يلبزـ ىذه 
البيئة مف الكحكش، كالحيكانات كصكر حياتيا، كمعيشتيا، ىذه البيئة التي انفعمت فييا مشاعرىـ 

                                      
 1243- 3/1242، لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()



 -135- 

بأدؽ تفاصيميا، لذلؾ نجد شعرىـ يختمؼ عف غيرىـ مف الشعراء، فيـ لا يتحدثكف عنيا حديث 
نما شعرىـ متأثر بيذه الخبرة التفصيمية ليذه الحياة، فمناظر ىذه البيئة غير متحركة كلا  العابر، كا 
نما ىي ثابتة ملبزمة ليـ بحكـ معيشتيـ فييا، فحياتيـ كميا يقضكنيا بيذه  عابرة بالنسبة ليـ، كا 

 بنى تشبييية تجمع يفالبيئة، لذلؾ حينما يصفيا شعراء ىذيؿ يصفكنيا كصفنا مفصلبن دقيقا، مستعمؿ
المحسكسات كالتمكجات الشعكرية تبعنا لعلبقة المدرؾ بالخياؿ، الذم يعد الطريؽ إلى إظيار الصكر 

التي غابت عف متناكؿ الحس، فمو القدرة عمى إيجاد التناغـ كالتكافؽ بيف العناصر المتباعدة 
كالمتنافرة داخؿ التجربة، كىك الكسيمة المشتركة بيف المبدع كالمتمقي التي عف طريقيا يتكاصؿ 

العمؿ الفني، كلعؿ أبا الكبير اليذلي برع في ذلؾ حيف سرد لنا قصتو في بمكغ مكرد ماء لا تبمغو 
( ):قكلوكذلؾ في  ،إلا الذئاب النحيمة

رىدتي الماءى لىـ يىشرىب بوً  لىقىد كى  كى

يلِّؼ     بيعً إلى شيييكرً الصَّ  بيفى الرَّ

   
 إلاَّ عىكىاسًؿي كىالمًراطً ميعًيػػدىةو 

 بًالَّميؿً مىكرًدى أيًَّـ ميتىغىضَّؼً     

   
كلىوي  ؽو سىبىاسًبى حى  يىنسيمفى فًي طيري

بَّرو لىـ تيرصىؼً       كىقًدىاحً نىبؿً ميحى

   
 

في ىذه الأبيات لـ يأت عفك الخاطر بؿ إف انفعاؿ كالبنى السردية ؿ البنى التشبييية فاعإف ت
 العناصرالآليات السردية التماثؿ بطريقة تأليؼ التفاعؿ كالشاعر تجاه ما رآه مف صكر جعمو يعقد 

 المتناظرة تأليفنا منسجمنا كمعبرنا، فقد تككف بعض العناصر المتماثمة داخؿ الصكرة متنافرة الشعرية
 ركح الشاعر كحدىا ىي التي ىيأت ذلؾ كجعمتو ممكننا، فتشبيو الذئاب بالنبؿ القديـ خارجيا إلا أف

المستخدـ كثيرنا قد يككف غير محقؽ التماثؿ خارج سياقيا المغكم التي جاءت بو، كما قاـ الشاعر 
يَّؼ)إلى  (الصيؼ)بتشديد كممة  مف بحر الكامؿ،  (متفاعمف)لتستقيـ التفعيمة الأخيرة إلى  (الصَّ

كلعؿ السياؽ التي جاءت بو البنية التشبييية ىي التي سكغت لمشاعر عقد مثؿ ىذا التماثؿ أك 
. التغيير

 لتأمؿ الطبيعة، كرسميا لمشاعرلقد كفرت حياة البداكة التي عاشيا شعراء ىذيؿ فرصة كبيرة 
في بنى تشبييية، معتمدنا عمى خيالو الخلبب في تركيب قكل سحرية تقكـ عمى مزج الكممات، 

شاعة الانسجاـ . كصيرىا إحداىا بالأخرل لتحقيؽ التكازف بيف الصفات المتنافرة، كا 
كلـ تكف الطبيعة كحدىا ىي المثيرة لخياؿ شعراء ىذيؿ، بؿ أسيمت المرأة في الإثارة لما ليا 

فيي مف ثىـ تدخؿ عاملبن ميمِّا في " مف دكر ميـ في حياة الكثير مف الشعراء، كلأنيا تعد المميمة، 
نشكء الغزؿ كالظعف كالشيب كالطيؼ كالعاذلة فضلبن عف حضكرىا في المكحة الطممية بكصفيا 
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عنصرنا مشاركنا أصيلبن كليس ثانكيِّا كتعكد تمؾ المكانة إلى منزلتيا الحقيقية في الحياة فيي ليست 
، بؿ عنصرنا مشاركنا كفعالان في صنع الحياة لذلؾ أخذت الجزء ()"مصدرنا لمجماؿ كالمتعة فحسب

الأكبر كالميـ مف فكره كعقمو، كأكثر مف ذلؾ أخذت الجانب الأكبر مف أحاسيسو كمشاعره التي 
. تتركز في مجمميا حكؿ تمؾ المرأة

 شعر ىذيؿ في تشكيؿ البنية التشبييية التي تصكر مشاعرىـ عمى ناصية المرأة كجاءت
كأحاسيسيـ مف خلبؿ بنائيـ لمنص الشعرم، الذم يستعرضكف تارة فيو محاسنيا كمفاتنيا كتارة 
أخرل يستعرضكف فييا آلاميا كجراحيا، كأخرل يصكركف فييا مدل ألميـ لحبيا المشكب بالألـ 

كالفراؽ كاليجر، كمف ثـ آلاميـ لما قد يحدث ليا مف أزمات كمآس مختمفة، فمنيـ مف جعميا مثالان 
غالبنا لممرأة المحبكبة، حتى إف كصؼ بعضيـ لجماليا الجسدم جاء عبر أشكاؿ فنية، لا يطاليا 

الإسفاؼ، إلى جانب احتفاء بعضيـ بجماليا الخمقي كالنفسي، بكصفو أرفع مستكيات الجماؿ 
مؽ، فيذا أبك  كالجاذبية الركحية، كذىب بعضيـ الآخر إلى الجمع بيف جماؿ الخمقة كجماؿ الخي

( ): قكلومطمعياكالتى  ،ذؤيب يسرد لنا قصيدتو الغزلية

 صبا صبكة بؿ لجٌ كىك لجيكجي 

ديكجي       كزالتٍ لو بالأنعميف حي

   
: () كبعد أف يصؼ الشاعر رحيؿ المحبكبة، كيدعك لديارىا بالسقيا كالمطر يشبييا بدرة

 كأفٌ ابنة السيميٌ درةي قامسو 

 ليا بعد تقطيعً النَّبكحً كىيجي     

   
 بكفيٍ رىقىاحًيٌ ييحبه نىمىاءىػا

 فيبرزيىا لمبيع فىيي فريػػجي     

   
 ةو أجاز إلييا لجةن بعد لجػػ

 ؽً الضرُّحكؿً عىميكجمأزؿه كغرف    

   
اء بيا بعد الكىلاىؿً كأنَّػػوي   فىجى

 مف الأيٍفً محراسه أقذٌ سحيج    

   
 فجاء بيا ما شئت مف لطميٌةو 

 تدكـ البحاري فكقىيا كتمػكجي     

   
يشبو الشاعر صاحبتو بدرة تتكىج مف شدة بريقيا كحسنيا، ىذه الدرة أصبحت في يد تاجر 

. فيك يبرزىا" بكفي رقاحي يحب نماءىا " حريص عمى إصلبح مالو 

 (الكاؼ، ككأف)السارد أدكات التشبيو الأكثر دكراننا في أبيات الشعراء / كاستعمؿ الشاعر
ف استعماؿ كاؼ التشبيو مع أف ،كذلؾ لما لياتيف الأداتيف مف أىمية في إبراز فكرة الشاعر  كا 
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. المؤكدة لو القدرة عمى تشكيؿ صكرة تتضمف شعكرنا أعمؽ عمى حمؿ الانفعاؿ مف الكاؼ كحدىا
أف أكثر أشكاؿ التشبيو دكرانا في الشعر كأعظميا قدرا مف : "كىذا ما أكده صلبح فضؿ حيف قاؿ

... لما تقيمو مف تخييؿ كتنيض بو مف صكر فنية (كأف)الشاعرية كالبلبغة ىك الذم يستخدـ فيو 
كلا سيما أنيا كثيرنا ما تصدر الجممة الشعرية مما يضاعؼ مف قدرتيا عمى استفزاز الخياؿ كيشحذ 

. ()"فاعميتيا في التصكير

فعمد الشاعر في ىذه الأبيات إلى تشكيؿ لغكم يجنح بو إلى مصاؼ الكجداف لكي يخمؽ 
صكرة جميمة مف لبنة مألكفة كمف أكثر الأشياء قربا مف التناكؿ بالاستناد إلى قكة الخياؿ التي تذيب 

إذ شبييا . ()"فالصكرة ابنة الخياؿ الممتاز" المتنافرات كتكحد الفكضى في بؤرة علبمات جديدة، 
ا أداة التشبيو  ، ()"دائمنا ما يأتي بيا الشعراء عند المكحة التشبييية لممرأة"التي  (كأف)بدرة مستخدمن

فالشاعر يشكؿ لنا صكرة حركية معتمدنا عمى البنية التشبييية، ليصؼ لنا تمؾ المرأة بشدة بريقيا 
كحسنيا، فيك يرسـ بإحساسو كعاطفتو لكحة تشبييية تعمؿ المرأة عمى تشكيميا، إذ يتضح أف كراء 

استخداـ كسيمة فنية بعينيا، يراىا ىك نفسو قادرة " غزلو شخصية كاقعية حقيقية كىك ما يدفعو إلى 
عمى إبراز ىذه العلبقات في الإطار الفني الذم يعبر عما يريد مف ناحية، كيحقؽ لممتمقي جكِّا مف 

. ()"المتعة الفنية كمعايشة تجربة الشاعر لممرة الثانية مف ناحية أخرل

قد تشترؾ أكثر مف حاسة في تشكيؿ البنية التشبييية لتحدد جكانب تككيف الصكرة كتأثيرىا 
في فعالية السرد، كتبرز أدؽ ملبمحيا، ككمما تشعبت المنافذ الحسية كازداد تنكعيا كازداد إدراكنا 

الصكرة الحسية ىي المنبع الذم ينطمؽ " لمصكرة كمف ثـ كاف أدعى لثبكت الحقيقة الماثمة؛ لأف 
 القصيدة عمى كيساعدمنو نير التصكير الفني، فتمتزج في مجراه عكاطؼ الإنساف بمفردات الحس، 

ف الجماؿ لابد لو أف ينبثؽ في صكرة حسية،  إحداث الدىشة لدل المتمقي بصكرة جمالية محببة، كا 
ا لتطكر حالتو  ىي تمؾ الصكرة التي تمثؿ حمـ الشاعر تمثيلبن دقيقنا، حتى تصبح الصكرة تجسيمن

 كىذا ما تمثؿ في قكؿ ساعدة بف جؤية ،()"المعنكية عند نقطة مف نقاط الانفعاؿ النفسي الشديد
 ( ):كىك يصكر لنا خياؿ حبيبتو كىك ينظر إلى السحاب كىك يتشكؿ في السماء بقكلو
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كىافً مينىطَّػؽي  مينٌصَّبه كىالأيقحي  كى

 بًالظَّمًٍـ مىصميكتي العىكىارًضً أشنىبي     

   
وي   كىسىلافىةً العًنىبً العىصًيرً مًزىاجي

مًسؾه أصيىػػبي      كىافيكره كى  عيكده كى

   
ابىوي إذ ذيقتيػوي  صًره كىافَّ ريضى  خى

قىد تىعىالىى الكىككىػبي       بىعدى الييديكَّء كى

   
كىارًسً في ذي ل أرٍ   ابىةً مىشرًؼو ؤالجى

بَّى المىككًبي       فًيوً النرُّسيكري كىمىا تىحى

   
لقد أشرؾ الشاعر عدة حكاس في تشكيؿ بنيتو التشبييية، فشبو أسناف حبيبتو بالأقحكاف كىي 
صكرة بصرية، كقد ساؿ منيا ماء بارد كىي صكرة ذكقية، ثـ اتبعيا بصكرة ذكقية أخرل عندما شبو 

ريقيا بعصير العنب، ثـ اتبعيا بصكرة شمية في تشبيو رائحتيا بالمسؾ كالكافكر، ليختـ صكرتو 
 بعسؿ النحؿ، فكجو الشبو في ىذه الصكرة منتزع مف عدة رضابياالتشبييية في البيت الثالث كيشبو 

مجمكعة الصكر البسيطة المؤتمفة التي " صكر ركبيا الشاعر ليبيف فييا جماؿ حبيبتو، كىي 
تستيدؼ تقديـ عاطفة أك فكرة أك مكقؼ عمى قدر مف التعقيد أكبر مف أف تستكعبو صكر بسيطة 

" ، كيشترط فييا أف ()"فيمجأ الشاعر إلى خمؽ صكرة مركبة لتمؾ الفكرة أك العاطفة أك المكقؼ
، فالصكرة المركبة تتشكؿ مف مجمكعة ()"مترتبط دائما بما قبميا كما بعدىا مف صكر برباط حيك

لأف المعنى المنبمج عف الصكرة المركبة ليس ىك "لؼ كانسجاـ؛ آمف الصكر المفردة البسيطة في ت
معنى الصكرة الكاحدة بؿ نتيجة لكؿ المعاني التابعة مف اتصاؿ ىذه الصكر كعلبقاتيا الكاحدة 

. ()"بالأخرل

الكحدة العضكية في ترابط الصكر المفردة، كذلؾ أف الصكر المتزاكجة أك "كىذا تأكيد لأىمية 
ا تكضيحية تخدـ المعنى عبر  المترابطة تحتشد لتشكؿ صكرة مركبة متضمنة تفاصيؿ دقيقة كشركحن

. ()"نمك مستمر لتحدث تأثيرنا في المتمقي كاف قد تكخاه الشاعر

التكامؿ في بنائيا كالتناسؽ في تشكيميا كالكحدة في " كيشترط في الصكرة المركبة أيضا 
تماميا . ()"ترابطيا كالإيحاء في تعبيرىا كالتآزر الجزئي في تكامميا كا 

                                      
، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، الحركة اللشرٌة فً فلسطٌا المحتلة صالح أبو إصبع، ()

 .60م، صـ1975

 .54، صـالأدب وفنونه، دراسات ونقد عز الدٌن إسماعٌل، ()

سلمً الخضراء الجٌوسً، مراجعة توفٌق صاٌغ، الشعر :  ، ترجمةاللشر والتجربة ارشٌبالد مكلٌش، ()

 .68م، ص 1963والتجربة، دار الٌقظة العربٌة، بٌروت، 

، منشورات اتحاد الكتاب العرب، الصورة السمشٌة فً اللشر الشربً قبل الإسلام صاحب خلٌل إبراهٌم، ()

 .269م، ص 2000

 .120م، صـ1999، رسالة ماجستٌر، كلٌة التربٌة، جامعة بابل، البناء الفنً للشر الشرجً سري سلٌم، ()
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 كىك يخاطب في مطمع قصيدتو فاطمة كما فييا مف ذتطالعنا قصيدة أمية ابف أبى عائىذا ك
كحدة المشاعر الإنسانية عمى مختمؼ الأزمنة كالأمكنة، كما نشاىده مف ترتيب لممشاىد كتسمسؿ 

(  ):الحدث كصكلان إلى النياية المكحدة، كذلؾ بقكلو

يًيتً بًالأسٍعيد ىـ حي  أىفىاطً

 مىتى عىيٍدينا بًؾً لاى تىبٍعًدم    

   
يَّؼٍ  يَّفىػتٍ تي تىصى   نىعٍمافى كىاصَّ

نيكبى سىيىاوـ إلىى سيرٍدىدً       جي

   
 كىأفَّ بًعىيٍنًي إذىا أطٍرىقتٍ 

دً      اةن تيحثٍحىثي بالًمٍػركى  حىصى

   
 فىإفٍ شًئٍت آليٍتي بىيٍفى الىمقاـ

جًر الأسٍكٌدً       كىالرٌكٍفً كاىلحى

   
 تىبارىؾى ذيك الىعٍرشً مىاذىا نىرىل

انًبً الىمسٍجًدً       مًفى اليحسٍفً فًي جى

   
كاعتماد ىيكميا السردم عمى الكصؼ  إف طغياف عنصر الحكاية عمى ىذه القصيدة،

مميئة دليلب نصٌيٌا دقيقا عمى جدلية الشعر كالسرد في مدكٌنة اليذلييف الشعرية، فيي جعميا كالحكار، 
 فقد ،السارد في البيت الثالث/ بالسمات الجمالية عبر التشكيؿ التشبييي الذم استخدمو الشاعر

. أحاؿ عبر التشكيؿ الشعرم أداة الفرح إلى أداة حزف

ق الجانب السردم لا يككف عندئذ كياننا مستقلبن عف الييكؿ العاـ لمنص بؿ ؿكىذا يعني أفٌ 
. مف المبررات ما يجعؿ كجكده ضركرة فنية تستدعييا القصيدة

لا يتكجو بمعنى مسبؽ يسعى إلى -لصكرة التشبييية كىك يشكٌؿ ا-  كالشاعر اليذلي
تكجيو إلى أف يثير في م ق عنو، كلكفتكصيمو، كما أنو لا يتكجو إلى غرض يسعى إلى التعبير

 بو رمزيِّا كاقعو النفسي كالفكرم مالمغة نشاطيا الخلبؽ حتى يكمؿ لو التشكيؿ الجمالي الذم يكاز"
حيث " ، مما يؤكد أف الطريؽ الأمثؿ في التعامؿ مع الشعر ىك المغة، ()"كالركحي كالاجتماعي

، كعلبقات، عمى إيجاد علبقات تفاعؿ بيف أجزائو تمثؿ النشاط ا، كصيغاأصكات: يتعاكف التركيب
، ،()"التصكيرم في الشعر، كتبرز الجانب التخيمي في لغة الشعر  حينما جابكا الصحراء مثلبن

صكركا لنا ذلؾ في تجربة شعرية صادقة، تكلدت عنيا انفعالات كأفكار تحتاج إلى كسيمة تتجسد 
تصكير العالـ الداخمي لمشاعر "  الكظيفة الأساسية لتشكيؿ الصكرة، كالتي تتمثؿ فيمفييا، كىنا تأت

                                      
 .2/493، لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .99م، صـ1978، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة، مداخل إلى علم الجمال الأدبً عبد المنعم تلٌمة، ()

م، 2004، 1، مكتبة الأنجلو المصرٌة، القاهرة، طمفهوم اللشر عند اللشراء الشباسٌٌا أحمد ٌوسف علً، ()

 .472ص
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 كىذه الكظيفة ىي ،()"إذا صح ىذا التعبير بكؿ ما يمكج بو مف مشاعر كخكاطر كىكاجس كأفكار
أف قيمة الصكرة الشعرية تقاس بمدل أدائيا " التي تعطى الحقيقة في العمؿ الفني، لذا رأل النقاد 

. ()"ليذا الدكر، كليس بمدل جماليا أك غرابتيا

غناءىا في القصيدة اليذلية، سكاء في  إذف فالصكرة التشبييية تتيح إثراء عممية السرد كا 
المناظر كالمشاىد الطبيعية المفعمة بالحركة كالحياة التي تثيرىا المكاقؼ المختمفة، أك الكقائع التي 

 كما تقدمو مف سعة سردية متنكعة غزيرة بالشخكص المكازيةيشيدىا الشاعر، كحكاية الآخر 
. كالأماكف كالفضاءات

ا إظيار علبقة الشاعر في ديكاف اليذلييف بعالمو، فيك لا  كذلؾ الصكر التشبييية تتيح أيضن
يكؼ عف نقؿ الصكر المتنكعة التي تقع تحت نظره، مما يبرز حكار الشاعر القديـ مع الككف 

 لكجكده كمرايا دكالكائنات كصمتو بيا لتأسيس رؤيا شعرية عندما تتحكؿ ىذه الكائنات إلى مكا
. عاكسة لذاتو الشعرية

فالصكر التشبييية تعدٌ تشكيلبن مستقلبن يحكي لنا قصة كاممة البناء قد تطكؿ أك تقصر، 
ا زمافا كأحداثككلكنيا تبقى قصة مستكفاة بشركط الفف السردم كعناصره الفنية مف شخصيات 

كفؽ رؤية "  لحركة السرد داخؿ القصيدة م مف التشكيؿ الكؿان  مف جية كباعتبارىا جزءامكافك
، مف جية ثانية، عندما ترد عبر كعيو فيأخذ في سرد ()"الشاعر الجمالية التي تكجو العمؿ الأدبي

حكايات متراصة كممتدة لصيقة بطبيعة حياتو في بيئتو الصحراكية، كيصبح المشيد الشعرم 
.  كجزئيات أحداثيا كمكجكداتيا ملبمح ىذه البيئة، بتفاصيمياممنصرفنا إلى تقص

إيحاء جزئي يأتي " إف التشبيو بيذا المعنى، يمكف أف نرصد لو عددنا مف الملبمح، منيا أنو 
 مفي إطار الشكؿ العاـ لمنص، كأنو دلالة ذاتيو حرة قد تخرج مف إطارىا إلى إطار مكضكعي يعط

كأنو دلالة عف خبرات كجدانية كنفسية، عندما يقيـ الشاعر عالمنا ، "()لمنص مزيدنا مف الانفتاح
كجدانيِّا عف طريؽ التشبيو يصمح أف يككف مطابقنا لعالـ الكاقع، بيدؼ أف يحقؽ لمذاتي كاقعيتو 

. الخاصة، أك أف يصنع مف الذاتي كاقعنا

 
  

                                      
 .91م، صـ2002 / 1، مكتبة ابن سٌنا، القاهرة، طبناء القصٌدة الشربٌة الحدٌثة علً عشري زاٌد، ()

 .98 المرجع نفسه ، صـ()

 .347، صـالبنٌة السردٌة فً النص اللشري محمد زٌدان، ()

 .349 المرجع نفسه، صـ()



 -141- 

 

 

 

 

 

 

الدبحث الثالث 

  



 -142- 

الصكرة الكنائية أحد الأنظمة الفاعمة في النص الأدبي، التي تعطيو حيكية كثراء، كتكثيفنا تعد 
إذ إنو إقصاء لممعاني المباشرة لمدكاؿ، كالتحكؿ عنيا إلى دلالات "دلاليِّا كجماليِّا في آف كاحد؛ 

إيحائية عميقة، مما يجعؿ المتمقي يشعر بمذة في رحمتو الزمانية كالمكانية، في الككف النصي، 
 معتمدنا عمى علبقة المجاكرة التي ،()"لاستكشاؼ تمؾ الدلالات الغائبة، السابحة في فضائو الكاسع

تقكـ أساسنا عمى الانحراؼ بالألفاظ عف طريؽ التركيب إلى ألفاظ أخرل مجاكرة ليا في الدلالة، 
لكنيا أكثر إثارة لممشاعر كالإيحاءات الدفينة كالغائبة في منطقة اللبكعي، أم تجاكز المعنى 

يحاءن،  ليصبح التصكير الشعرم المتككف "الحقيقي الذم تقكـ عميو إلى معنى آخر أكثر إضاءة كا 
 في اعتماده عمى الانزياح كالخرؽ المذيف يخرجاف النص الشعرم مف دائرة بيجكىر الإبداع العر

ثارة المتمقي كمفاجأتو . ()"المألكؼ إلى دائرة التكتر كا 

كز الكف مف ألكاف الأساليب يخرج بو الشاعر إلى معاف في المغة، يتج"الصكرة الكنائية ىي ؼ
فييا الأساليب التي تخدمو إلى عرضو مع مراعاة العلبئؽ كالركابط بيف المعنى المقصكد كالمعنى 

 كىي مف الألكاف البلبغية التي تممؾ مزايا تضفي عمى المعنى جمالان كتزيده قكة في ،()"المذككر
مف البراعة كالبلبغة كىي " إبراز المعاني كتجسيدىا بصكرة محسكسة مؤثرة، كعد العرب الكناية 

. ()"عندىـ أبمغ مف التصريح

 أف الدرس البلبغي القديـ لـ يقؼ عند مفيكـ كاحد جامع مانع نجدىذا كمع تنكع الدراسات، 
– تبعنا لذلؾ – بؿ تناىبتيا الآراء، كتناكشتيا كجيات النظر؛ فتعددت – الكناية – لمفيكـ 

التقسيمات كالتفريعات، كتعدل الأمر ذلؾ إلى – تبعنا لتغيير زكايا النظر – المفيكمات، كتشعبت 
الاختلبؼ في المصطمح ذاتو، فتنقمت بيف أسماء عدة، فمف الإرداؼ إلى التتبيع كالتجاكز، إلى 

علبقة الكناية بغيرىا مف الصكر البلبغية "ختمؼ في اآخر ما أكجدكا مف مصطمحات بديمة، كما 
. ()"الأخرل، كتقاطعيا كتداخميا معيا، كغير ذلؾ مما يجده المتأمؿ في كتب البلبغة العربية

ية المعنى، كمعنى ىذا أف ىناؾ ئ إيصالية دلالية تقكـ عمى ثناالكنايةكبيذا تككف كظيفة 
ظاىرم قريب، كعميؽ بعيد، يككف إدراكو مناط تمييز درجة إدراكية المتمقي، كقد عبر : معنييف ىما

                                      
ا دراسة  (السفر إلى الأٌام الخضر)فً لشر البردونً دٌواا  عبدالله حمود الفقٌه، الكناٌة ()  نمووجاً

   5، دار الحداثة، بٌروت، صسٌمٌوطٌقٌة

 .345، منشورات المجمع العلمً، ص خصابص الأسلوب فً لشر البحتري وسن عبد المنعم ٌاسٌن، ()

م، 1985، المكتبة الفٌصلٌة، الكناٌة  سالٌبها ومواقشها فً اللشر الجاهلً محمد الحسن علً أمٌن احمد، ()

 .33ص

، تحقٌق محمد أبو الفضل إبراهٌم، دار الفكر، البرهاا فً علوم القرآا بدر الدٌن محمد بن عبدالله الزركشً، ()

 .300م، ص 1980، 3ط

 .15، ص الكناٌة  سالٌبها ومواقشها فً اللشر الجاهلً محمد الحسن، ()
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 بالمعنى المفيكـ مف ظاىر المفظ، مالمعنى كمعنى المعنى، نعف"عبد القاىر عف ىذيف المعنييف بػ 
كالذم تصؿ إليو بغير كاسطة، كبمعنى المعنى أف تعقؿ مف المفظ معنى، ثـ يفضى بؾ ذلؾ المعنى 

الذم يدرؾ مف  (المعنى)معنى المعنى يككف مف إيحاء المعنى الأكؿ "، إذ إف ()"إلى معنى آخر
  ،()"خلبؿ المعطيات المغكية المباشرة

ىك قطب الرحى الذم تدكر حكلو فنكف الأدب،  (معنى المعنى)إف ما كصفو عبد القاىر بػ 
الدلالة )في حقيقتو ىك  (معنى المعنى)كيتبارل أىمو لكى يتمايزكا فيما بينيـ، فيذا المصطمح 

كسيمة مف كسائؿ ( الأسمكب الكنائي)التي يبنى عمييا الأدب، كيصالح مف أجميا، كيعد  (الأدبية
، كقد كصؼ عبد القاىر دكرىا في الارتقاء بالنص (الدلالة الأدبية)أك  (معنى المعنى)إيصاؿ 

إذا فعمكا ذلؾ بدت ىناؾ محاسف تملؤ الطرؼ، كدقائؽ تعجز الكصؼ، كرأيت ىناؾ : "الأدبي بقكلو
. ()"شعرنا شاعرنا كسحرنا ساحرنا، كبلبغة لا يكمؿ ليا إلا الشاعر المفمؽ، كالخطيب المصقع

في نصو  (الأسمكب الكنائي) ىذا الكصؼ حكـ نقدم لمف أحسف تكظيؼ كافكفي الحقيقة 
، فيي كسيمة مف (الاستعارة)ك (التشبيو)الأدبي، إذ إف كظيفة الكناية لا تقؿ أىمية عف كظيفة 

كسائؿ التصكير، إذ تبرز المعاني المعقكلة المجردة في صكرة المحسكسات، كبذلؾ تكشؼ عف 
معانييا، كتكضحيا كتبينيا، كتحدث انفعاؿ الإعجاب بكصفو انفعالان تعجز الأساليب الصريحة عف 

الأسمكب الكنائي في التعبير سمة مف سمات تميز العمؿ الأدبي كارتقائو، "تصكيره، فضلبن عف أف 
في الأسمكب الكنائي الإشارة إلى أف ىذا  (معنى المعنى)كمف الميـ في إطار الحديث عف 
إلى قريبة كبعيدة، كالقريبة إلى جمية كخفية، كذلؾ في  (الكناية)المصطمح جعؿ البلبغييف يقسمكف 

. ()"ضكء الكسائط بيف المكنى بو كالمكنى عنو، كمدل قربيا كبعدىا أك ظيكرىا كخفائيا

أما في الدراسات الحديثة فقد مرت الكناية بمراحؿ عدة، منيـ مف درسيا عمى كفؽ المنيج 
 مف درسيا مف خلبؿ المذاىب فمنيـ"القديـ الذم كضع أسسو الأدباء كالنقاد العرب السابقكف، 

أك حاكؿ دراستيا مستفيدنا مف الدراسات الحديثة حكؿ الخياؿ في دراسة  (كالرمزية)الأدبية الحديثة 
مكاناتيا كتركيبيا كنظميا كما  الصكر الأدبية، كمنيـ مف درسيا مف خلبؿ البحث في كظيفة المغة كا 

                                      
 .263، ص دلابل الإعجاز عبد القاهر الجرجانً، ()

 .55 ص الكناٌة  سالٌبها ومواقشها فً اللشر الجاهلً ، محمد الحسن،  ()

 .306، ص دلابل الإعجاز عبد القاهر الجرجانً، ()

م، 1995، رسالة دكتوراة، كلٌة الآداب، جامعة الموصل، الكناٌة فً القرآا الكرٌم أحمد فتحً رمضان، ()

 .522ص
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ناة الشاعر أك الكاتب، كما تحممو مف تعبير يخرج اتعطيو مف تشكيلبت رائعة في تصكير مع
. ()"مكنكف النفس حينما تعجز المغة الاصطلبحية عف ذلؾ

الصكرة الأدبية التي ترجع إلى عنصريف ىما "كمف الباحثيف مف درس الكناية في حديثو عف 
تأليؼ الكلبـ كالخياؿ، كعدكىا مف خصائص العبارة الأدبية التي ينبغي أف تتميز عف العبارة 

الاعتيادية مف لغة الناس، كأف الأديب رجؿ مكىكب لو القدرة عمى الخياؿ كاستنباط المعاني مف 
 المعاني كتكاردىا في الذىف كاحدنا بعد الآخر في م، معتمدنا عمى تداع()"المحسكسات كالمعقكلات

. دراسة الكناية

كعمى الرغـ مف محاكلة تحديثيا، إلا أنيا ظمت تدكر في ذات الفمؾ مف المفاىيـ كالتقسيمات 
كالتجزيئات، كحتى في الأمثمة نفسيا في الدرس القديـ، فتعكمؿ معيا عمى أنيا أيقكنات، كبنى ثابتة 

ىذا ما جعؿ أحد . غير قابمة لمتغير كالتبديؿ، فاكتسبت انغلبقنا دلاليِّا، أثر سمبا في قيمتيا الدلالية
إف تصكر البلبغييف المتقدميف ىك أكسع دلالة : "الباحثيف المعاصريف يصؼ تمؾ الدراسات بقكلو

إنما ىي العدكؿ " ، كما ذىب باحث آخر إلى أف الكناية ()"كأقرب إلى ركح الكناية مف المتأخريف
ظياره،  خفاءه، كما لا يعنى إيراده كا  عف لفظ إلى آخر داؿ عميو كىذا العدكؿ عنو لا يعنى ستره كا 

نما ىك مجرد تركو، كالإعراض عنو لا أكثر فالمكنى عنو ليس بالكاضح كضكح  صراحة، ان  مذككران كا 
معاف نظر، فيك أشبو ما يككف بالمكسك بثكب  كلا ىك بالخفي الذم لا تكاد تتبينو إلا بالتدقيؽ كا 

 ثـ يأتي باحث آخر فيحدد لنا كظيفتيا الأساس ،()"رقيؽ شفاؼ، كلا ىك مستكر ستر المكرل عنو
عف طريؽ تدخؿ العقؿ في استخلبص اللبزـ مف " كذلؾ بإثبات المعنى الإيجابي كتقريره 

. ()"الصياغة

كلعؿ أىـ تمؾ الدراسات كأحدثيا التي تناكلت التصكير الكنائي ىي التي درستو عمى كفؽ 
دل )النظريات النقدية الحديثة في إطار علبقتي التجاكز كالتداعي؛ إذ يرل عالـ المغة السكيسرم 

                                      
، اطروحة دكتوراه مقدمة إلى مجلس كلٌة التربٌة دراسة سٌمٌابٌة فً لشر  بً تمام ولٌد شاكر نعاس، ()

 .95 - 93م، ص 1997الأولى، جامعة بغداد، 

، مكتبة الأنجلو المصرٌة، القاهرة، اتجاهات النقد الأدبً فً القرا الخامس الهجري منصور عبد الرحمن، ()

 .413م، ص 1977

، أطروحة، دكتوراه، كلٌة الآداب، جامعة بغداد، الصورة المجازٌة فً لشر المتنبً جلٌل رشٌد فالح، ()

 .100هـ، ص 1405

م، 1986، بغداد، 1، ج37 بحث منشور فً مجلة المجمع العلمً العراقً، مجالكناٌة، محمد جابر فٌاض، ()

 .97ص 

م، القاهرة،  1994، الشركة المصرٌة العالمٌة لونجمان، البلاغة الشربٌة، قراءة  خرى محمد عبد المطلب، ()

 .87ص 
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، كيتجمى ذلؾ بكضكح ()"امتدادية أك تتابعية، كتستثمر العلبقات الأفقية لمغة" أف الكناية  (سكسير
القائمة عمى اختزاؿ الكجكد "، التي كضعيا في حديثو عف الحبسة الدلالية ياكبسكفأكثر في نظرية 
تي التشابو كالتجاكر، إذ تتألؼ ىاتاف العلبقتاف مف عممية الإزاحة الحاصمة في ؽالبلبغي في علب

، فالاستعارة تقكـ عمى الإبداؿ اعتمادنا عمى (الأفقي)كالسياؽ  (العمكدم)كلب المحكريف الاستبدالي 
 حيف يعتمد المجاز المرسؿ كالكناية عمى الإزاحة القائمة بيف التجاكر فيالمشابية كالمشاكمة، 

. ()"كالتداعي

إف أىمية تمؾ الدراسات الحديثة تكمف في محاكلتيا دراسة التشكيؿ التجاكرم عمى كفؽ 
سنادىا إلى مرجعيات تراثية كىذا لا يمغى أىمية ىذه النظريات، " النظريات النقدية المعاصرة، كا 

 إلى قراءة التراث النقدم بمفاىيـ غربية، كقراءة مضؼبقدر ما يحفز القراءة الكاعية كالمنفتحة التي ت
المناىج الغربية بمفاىيـ تراثية، كما أنو يؤكد إحاطة النقد العربي بقضايا الأدب في الماضي 

ذا ما كقع أف النقد العربي الحديث  مقد استعاف ببعض المناىج العربية، فذلؾ لا يعف، كالحاضر، كا 
أف التراث النقدم قد سكت عنيا بؿ يدؿ عمى أف الناقد العربي المعاصر قد قصر في فيـ ذلؾ 

 الدعكة إلى م ما يسمح لو باكتشاؼ كؿ أبعاده، إلا أف ذلؾ لا يعفجالتراث، كلـ يمتمؾ مف النض
 متعاؿ، كلا سيما بعد دخكؿ النقد العربي مالاكتفاء بالتراث كرفض كؿ ما ىك دخيؿ بأسمكب فكر

الحديث في مرحمة المثاقفة التي منحتو إمكانيات جديدة لشحذ أدكاتو المنيجية، كتجديد رصيده 
النظرم كما أف المقارنة بيف النقديف العربي كالغربي تستيدؼ إيجاد مشركعية ثقافية لاستمياـ 
النظريات النقدية الغربية، بؿ إف تأمؿ مظاىر إنتاج الخطاب تعد إضافة ميمة قاـ بيا الدرس 

. ()"النقدم الغربي

إف قراءة التراث بشكؿ جديد ىدفو إيجاد مناطؽ التكاشج كالاستفادة المعرفية فيما بينيا مما 
منيج عبد القاىر، ىك المنيج المعتبر اليكـ في العالـ الغربي كلكف لسكء " إف : جعؿ مندكر يقكؿ

. ()"الحظ لـ يفيـ منيج عبد القاىر عمى كجيو، كلا استغؿ كما ينبغي

كيفية إنتاج الدلالة في النظاـ الكنائي، في جدلية العلبقة بيف الشعر كالسرد ككلمحاكلة تعرُّؼ 
بنية دالة تقدـ الحقائؽ "شعر ىذيؿ، كالكقكؼ عمى جكانب الإبداع فييا يتحتـ عمينا دراستيا بكصفيا 

                                      
، المركز الثقافً العربً، بٌروت، الدار الخطاب اللشري الحداثوي والصورة الفنٌة عبدالإله الصائغ، ()

 .101م، ص 1999، 1البٌضاء، ط

 المجلة العربٌة للعلوم الإنسانٌة، ،"دراسة فً لبكة الشلاقات الدلالٌة"بنٌة الكناٌة،  جاسم سلٌمان الفهٌد، ()

 .م، مجلس النشر العلمً، جامعة الكوٌت2004، خرٌف 22، سنة 88ع

م، 2012، المطبعة المركزٌة جامعة دٌالً، العراق، فاعلٌة الكناٌة فً النقد المشاصر أنمار إبراهٌم احمد، ()

   36صـ

 .339،  ص النقد المنهجً عند الشرب  محمد مندور، ()
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 ةبطريقة ترتبط بالشعرية بعيدنا عف إجراءات التحميؿ المستندة إلى الرؤية المنطقية كالمغكية المجرد
، فضلبن عف تكظيؼ عكالـ جديدة ترتبط بالخياؿ ()"فيي أقرب إلى المتاىة في الكثير مف مداخميا

عطاء فرصة كافية للئبداع كالتأكيؿ كتداع  لدل المتمقي، كىذا يحتـ  كانتظاميا المعانيمكالتخييؿ كا 
عمينا عدـ اجتزائيا مف سياقيا الكاردة فيو، كالنظر إلييا مف خلبؿ مكقعيا كعلبقاتيا بغيرىا مف 
العلبمات في إطار السياؽ النصي، ليمكف فيما بعد تتبع إنتاج الدلالة الشعرية كعكامؿ تكلدىا 

. شعرية كالسرديةبتعرُّؼ ىذه البنية كتحديد رمكزىا لإدراؾ كيفية قياميا بكظائفيا اؿ

تككف في مكاجية إنتاج صياغي لو إنتاج " يمكف القكؿ إف الكناية بنية ثنائية الإنتاج، إذ 
 مكاز لو تمامنا بحكـ المكاضعة، كلكف يتـ تجاكزه بالنظر في المستكل العميؽ لحركة الذىف مؿلاد

 مالتي تمتمؾ قدرة الربط بيف المكازـ كالممزكمات، فإذا لـ يتحقؽ ىذا التجاكز فإف المنتج الصياغ
 ةيظؿ في دائرة الحقيقة، كيلبحظ أف عممية التجاكز لممستكل السطحي مرتبطة أساسنا بعممي

 الانتقاؿ مف ممع الاحتفاظ بالمعنى المكازم بحؽ الحضكر التقديرم؛ لأف تغيبو تمامنا يعف (القصد)
. ()..."بنية الكناية إلى بنية المجاز عمكمنا

كتجدر الإشارة إلى أف الكناية إجراء أسمكبي ناجع يبرز جانبنا مف الدلالة في النص مما 
يستدعى إيلبءىا عناية كبيرة مف خلبؿ استثمار الإمكانات التي تكفرىا آليات التعبير الظاىرم 

. المصرح بو عمى سطح النص لغرض الإحالة إلى الكشؼ عف الداخؿ المكنكف لمنص

كمع كؿ ما ذكر نرل أف الصكرة الكنائية ليا أىمية لا تخفي بكصفيا كسيمة تعبيرية مكحية 
بأكسع المعاني كأدقيا في ألفاظ مكجزة، كيقيننا أف الكناية لا تتحقؽ فنيتيا ما لـ تتعاضد معيا 

عناصر البياف الأخرل، كالاستعارة، كالتشبيو، فضلبن عف كجكد ارتباط بيف التعبير الكنائي كالبيئة 
الاجتماعية المحيطة بالشاعر، إذ تتكاشج جميع ىذه العناصر كتشترؾ في إبداع الصكرة الأدبية 

. التي تككف الكناية أحد مككناتيا

أما إذا انتقمنا إلى الحديث في أثر الصكرة الكنائية عمى مسيرة السرد داخؿ النص الشعرم، 
. فنجدىا كردت في شعر ىذيؿ بعد الصكرة الاستعارية كالصكرة التشبييية

فقد كظؼ شعراء ىذيؿ الصكرة الكنائية في الشعر السردم مف خلبؿ عممية الترابط بيف 
الانفعاؿ كالتكتر النفسي، كتأثيرىا في شحذ قكة الخياؿ لتككيف صكر تحمؿ دلالات جمالية في نظـ 

                                      
، المطبعة المركزٌة، جامعة دٌالً، الكناٌة محاولة لتطوٌر الإجراء النقدي  إٌاد عبد الودود عثمان الحمدانً، ()

 .1م، ص 2011، 2العراق، ط

 .187 ص ،"قراءة  خرى " البلاغة الشربٌة  محمد عبدالمطلب، ()
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المعنى كالتعبير عنو بألفاظ متعددة، لا يقصدكف منو المعنى الظاىر بؿ يريدكف منو ما ىك لازـ لو 
بحيث إذا تحقؽ الأكؿ، تحقؽ الثاني، كىذا ما ينقمو أبك ذؤيب لنا في قصيدتو الذم تظير البطؿ 

 كامؿ العدة كالسلبح، ككصفو بأنو فارس بطؿ شجاع كذلؾ لكثرة ان في صكرة إنسانية، فيرسـ فارس
( ):خكضو المعارؾ قائلبن 

ميت عميو الدَّرعي حتى كجييو  حى
   

 أسفىعي  الكرييةً  يكىـ  حرَّىا مف 
   

تعدك بو خكصاءي يفصيـ جريييػا 
   

 تمزعي  رًخٍكه  فيي الرَّحالةً  حمؽى  
   

بكحى ليا فشرَّجى لحمىيا  رى الصَّ قصى
   

 الإصبعي  فييا تىثيكخي  فيي بالَّنيَّ  
   

متفمؽه أنساؤىا عف قانػػػبً 
   

ػعي  لا غيبٍريه صاكً  كالقيرط   ييرضى
   

تأبى بدارَّتيا إذا ما استيكرىت 
   

ىـ  إلا  ػػػػعي  فإنٌو الحمي  يتبضَّ
   

نرُّقو الكماةى كركغػػػو ابينا تع
   

 سمفػػعي  جرمءه  لو أيتيح يكمنا 
   

يعدك بو نىيًشي المشاشً كأنٌػو 
   

دىعه    يىظمىػػعي  لا رجعيو سميهـ  صى
   

 كتكاقفىتٍ خيلاىمػػػا زلافتنا
   

 مخػػدَّعي  المَّقاءً  بطؿي  ككلاىما 
   

السارد بعض الجمؿ التي أسيمت في سير الكظائؼ السردية داخؿ النص / استخدـ الشاعر
كذلؾ كناية عف المداكمة  (مستشعر حمؽ الحديد)الشعرم مف خلبؿ الصكر الكنائية كما في قكلو 

، كناية بف (يفصـ جرييا حمؽ الرحالة): عمى لبسيا حتى صارت شعارنا كعلبمة لو ككذلؾ في قكلو
. شدتيا

السارد في ىذه الأبيات يكشؼ عف مشاعره الداخمية مف خلبؿ تكظيؼ عدة صيغ /فالشاعر
أسمكبية، عممت عمى التحاـ العالـ الخارجي الحسي كالداخمي، ليصبح كتمة تصكر انفعالاتو 

كمشاعره الداخمية، عف طريؽ الصكر التي يشكميا مف تداخؿ العالميف ضمف علبقات لغكية قادرة 
. عمى إضاءة التجربة الشعرية

فعف "لقد تفنف الشاعر في إشراؾ كؿ شيء حكلو، أك بعض ما حكلو في التعبير عما يعانيو، 
طريؽ تفاعؿ الجسـ الإنساني مع العالـ المحيط بو، يرل المرء الصكر كيقمب النظر فييا، كيدقؽ 

                                      
 38- 1/33 لرح  لشار الهولٌٌا ، السكري، ()
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البحث فييا كيعرؼ مكاقع عناصرىا، كعف طريؽ قكاه الخيالية الإبداعية يصكغ مخططات كمقكمات 
. ()"كيؤلؼ استعارات ككنايات

كىذا ما دفع الشاعر إلى تكظيؼ البنية المتجاكرة في سياؽ متكامؿ، تمتحـ فيو المفردات 
 الفارس، التي تقترف بشجاعتو ؿالمغكية معبرة عف صكرة كنائية، يرمز بيا إلى سمك خمؽ كفضائ

ككرمو، محاكلان المقارنة بيف ىذه الفضائؿ كالسمات كبيف مف ىك أدنى منو، ككؿ ىذا التصكير 
السياقي الذم يبنى عمى الرمز الكنائي محاكلة جادة لإبراز شخصيتو التي يعاني خلبليا مف 

. الشعكر بعدـ الكماؿ

كلعؿ تجربة الشاعر الذاتية المتراكمة كحالتو النفسية كالظركؼ المحيطة بو خمقت أكصافنا 
شعرية يصعب الإفصاح عنيا بالمفظ المباشر، لذا يتحكؿ الشاعر إلى كممة أخرل، يعبر عنيا 

 إلى معاف أخرل كسط أجكاء مشحكنة بتراكـ عاطفي كمشاعر عفيفة، كلا سيما مكنائيِّا مما يفض
ارد ساؿ /فيما يتعمؽ برثاء الأبناء إذ إف التعامؿ مع الكممة يخضع لمقاييس خاصة، كعمى الشاعر

أف يختار الألفاظ التي تتكافؽ مع ىذا المقاـ، كذلؾ بأسمكب يشد المتمقي كيؤثر فيو، بدلالات 
( ):الألفاظ المفضية إلى معاف خفية، كىذا ما نقمو لنا صخر الغي في رثائو لابنو تميدنا بقكلو

 أرىل الأيَّاـ لا تبقى كريمػنا

ىـ الأكابدى كالنَّعامػا      كلا العيصٍ

   
 أييتحى ليا أيقىيٍدري ذك حىشيػؼو 

 إذا سامت عمى المىمىقاتً ساما    

   
 خفيرُّ الشخص مقتدره عمييا

 يىشيفه عمى ثمائميا السَّمامػا    

   
 فىيىبٍديريىا شرائىعيا فىيرمًػي

ؤامػػا      مىقاتًمىيا فىيسقييا الزرُّ

   
 أم يبادر شارعنا في قتميا حيث يطعنيا مصيبنا قمبيا (يبدرىا شرائعيا)فقكؿ الشاعر 

 كناية عف مكصكؼ كىك ( مقاتمياميرـ) كفي قكؿ الشاعر ،كأحشاءىا فتمكت ميتة عاجمة سريعة
. القمب كالأحشاء

أحدنا كالمكت م  نفسو كيسمييا فيك يذكر أف الدىر لا يبؽيحدثيرثى الشاعر ابنو تميدنا ؼ
 قصير العنؽ، لو مقدرة م، حيث يتمكف منيا صائد قك كريمنا كلا كالكحكش كالنعاـم لا يبؽفيك محتـ

كدراية بفنكف الصيد كالرمي، يتبع الصائد ىذه الكحكش متخفينا حتى يتمكف منيا، ثـ يسدد ليا طعنة 
. نجلبء تصيب مكاضع أحشائيا فتقتميا

                                      
 .372، ص نظرٌة البٌاا الشربً رحمن غركان، ()

 .288-1/287، لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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 كفي (أقيدر ذك حشيؼ): في البيت الثاني كناية عف مكصكؼ كىك الصائد في قكؿ الشاعر
 حيث ذكر الثمائؿ كىك (يشف عمى ثمائميا)البيت الثالث كناية عف مكصكؼ في قكؿ الشاعر 

. مكضع الطعاـ كيريد الأحشاء

إف الصكرة الكنائية تسيـ في خمؽ علبقة بيف النص كالمتمقي مف خلبؿ التناغـ الذم تفرزه 
مف البكاعث التي تخمؽ انفعالان عند المخاطب بغض النظر عف "السمات النفسية، إذ تعد الكناية 

، كلذلؾ نجد الشاعر يكظؼ البنية المتجاكرة رغبة منو ()"نكع ىذا الانفعاؿ سكاء كاف سمبنا أك إيجابنا
في تشكيؿ صكرة تعبر عف إحساسو الداخمي لتككف بذلؾ الصكرة الكنائية بمنزلة جسر لعبكر 

. المعنى إلى المتمقي محممة بعكاطؼ الشاعر كأحاسيسو في أبمغ لفظ كأكجز أسمكب

إف الصكر الكنائية تسيـ في تشكيؿ النص بما تمتمكو مف القدرة التحكيمية كذلؾ بإعادة 
تركيب الأبنية الفكرية كالأنظمة المعرفية التي تختمؼ مف مخاطب إلى آخر، مع تغيير القيمة 

التأكيمية التي تتبايف بحسب عامؿ الزمف كالثقافة كالمخاطب تجاه التعبير، فالصكرة الكنائية تعدُّ 
ف قيمتيا الفنية كسمكىا البلبغي ،()"أصلب مف أصكؿ الفصاحة كشرطنا مف شركط البلبغة"  كا 

ا " كتأثيرىا لا يقؿ عف ألكاف البياف الأخرل،  ، كتكسب المعاني ديباجن فأنيا تفيد الألفاظ جمالان
، كتحرؾ النفكس إلى عمميا كتدعك القمكب إلى فيميا ، كمف الصكر المكحية ما نقمو أبك ()"ككمالان

( ):خراش اليذلي كىك يسرد عمينا آلامو مكظفنا الصكر الكنائية بقكلو

مًيؿي بف مىعمىرو  عى أضيىافًي جى  فىجَّ

رو تىأكًم إليو الأرىامًػؿي       بًذًم فىجى

   
يدىرو  اًد البىزَّ ليس بًجى  طىكًيؿً نًجى

مىائًؿي      مىيوً الحى  إذىا اىتىزَّ كاستىرخىت عى

   
كظؼ الشاعر في ىذه الأبيات الصكرة الكنائية في سياؽ يعبر عف تجربتو، في صكر 

محسكسة تحرؾ ذىف المتمقي، كتجعمو يتصكر حجـ الألـ الذم يشعر بو الشاعر لفقده عزيزنا عميو، 
كناية عف كرمو الذم بات مأكل لكؿ امرأة انقطعت بيا  (تأكم إليو الأرامؿ)فأخذ يذكر مناقبو فيك 

ما أف الأرامؿ تأكم إليو فيك شريؼ في قكمو، ذك أخلبؽ حسنة بعيدنا عف المثالب التي بالسبؿ، ك
 أنو شجاع مما يجعؿ الأرامؿ تحتمى بو، ثـ م أنو سيد جميؿ كقكر، يعفمتنفر النساء منو، ىذا يعف

كناية عف الطكؿ، كبتداعي المعاني، أم يمكنو  (طكيؿ نجاد البز)يكظؼ صكرة كنائية أخرل بقكلو 
                                      

، رسالة دكتوراه، كلٌة الآداب، جامعة فً سور المبٌا سالٌب البٌاا الشربً  هادي حسن محمد منصور، ()

 .95م، ص 2009الكوفة، العراق، 

 .155هـ،  ص 1389، شرح عبد المتعال الصعٌدي، سر الفصاحة أبو محمد عبدالله الخفاجً، ()

، مطبعة المقتطف، القاهرة، الطراز المتضما لأسرار البلاغة وعلوم حقابق الإعجاز ٌحٌى بن حمزة العلوي، ()

 .1/434م، ص 1914

 .3/1221، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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ا، ككؿ تمؾ ةالمقاتمة بالسيؼ كمف دكف امتطاء الخيؿ، فأنو شجاع؛ لأف الشجاع  تتطمب طكلان أيضن
كبذلؾ تككف لمبنية المتجاكرة  (طكيؿ نجاد البز)الدلالات حممتيا دلالة البنية المتجاكرة في قكلو 

. القدرة عمى نقؿ معاف متعددة بألفاظ محددة

لقد امتمؾ شعراء ىذيؿ كعينا كاملبن بأىمية الصكرة كنائية في الشعر السردم كالتي تتيح ليـ 
ىذه السركد في عكس تجاربيـ في أشكاؿ شعرية تتسـ بالميارة الفائقة كالتنظيـ السميـ، فميست 

إنما الذم يضفي قيمة " عظمة المكضكع كلا حدة التجربة ىي التي تيب التجربة قيمتيا الحقيقية 
ا تنتج عنو الحرية كالحياة الفنية ف معايشة الشاعر ()"عمى التجربة ىك تنظيـ الداكفع فييا تنظيمن ، كا 

 يحمؿ بكحيا متحققت بالفعؿ في عمؿ شعر"لإحساس معيف لا تعد تجربة شعرية، إلا إذا 
كمخاضيا جميعنا، فإذا استطاع العمؿ الشعرم أف يقتنص إيقاع ىذه التجربة في تناغـ كاتساؽ فقد 

أعطى تجربة شعرية ناجحة، أما إذا أفمت الخيط مف يده كتخبط في رحمة التعبير مف بدء إلى 
 بنائي بما يفعؿ مالختاـ كمف ختاـ إلى بدء، كمف تكىج إلى انطفاء، كمف انطفاء إلى تكىج دكف كع

. ()"فقد أحبط في إعطائنا تجربة شعرية ناجحة

إف إدراؾ الصكر الكنائية في الشعر اليذلي ضركرمّّ لمتكاصؿ إلى مؤدل المحتكل السردم 
.  في سير السرد داخؿ النص الشعرمان  فإف ىذا الطابع يظؿ محكركمغزاه

( ): اليذلييف قكؿ أبى ذؤيبدفمف الصكر الكنائية في النص الشعرم السردم عف

 فىتىخٍبىرًم عىنىا سىاءىلٍتً  لىكٍ  فىإًنٌؾى 
   

تٍ  الٍبىزٍؿً  إًذىا  تىديرَّ عشىاريىىا  لاى  رىاحى
 

 فيك يعنؼ قمة لبنيا، إما (لا تدر عشارىا):  كنائية في قكلوان السارد صكر/ لقد كظؼ الشاعر
. لسبب شدة الحر أك قمة المرعى فانعدـ منيا المبف

 صكره داخؿ النص الشعرم السردم مف خلبؿ أسمكب لتشكيؿالسارد / الشاعرلجأ لذا 
كنائي، تعبر عف تجربة كاقعية كرؤية فنية، استكحاىا خيالو المبدع الخلبؽ في إشارة دلالية مجسدة 

لصكرة شعرية، لمح بيا الشاعر إلى مقدرتو الفنية في إيجاد علبئؽ جديدة بيف الألفاظ، كذلؾ 
يتكقؼ عمى نجاحو في إثارة المشاعر كبث الحياة الجديدة في أكصاؿ الأفكار كالمضاميف، كبيذا 

كمما كاف الشاعر أصيلبن كانت ألفاظو تنضج بالقيـ فتتقطع " يككف قد بمغ مرحمة مف الأصالة، إذ 

                                      
إبراهٌم الشهابً، مركز الدراسات والأبحاث الاقتصادٌة والاجتماعٌة، : ، ترجمةمبادئ النقد الأدبً رٌتشارد، ()

 .187 - 186م، ص 2002تونس، 

 .368، المركز العربً للثقافة والفنون، ص عا اللغة والأدب والنقد رؤٌة تارٌخٌة فنٌة أحمد العزب، ()

 .1/77ص  ،لرح  لشار الهولٌٌاالسكري،  ()
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، ()"مف ألفاظو المكسيقى كالمعنى كالذاكرة كالبساطة كزخرفة الصكرة كالكناية كالمكف كالضكء كالقكة
.  مف الطبيعة كعكالمياةكىذا ما كظفو لنا أبك ذؤيب في صكرة جمالية كصفية كاقعية مستمد

:  ()كتطالعنا صكرة كنائية أخرل في نفس القصيدة لأبى ذؤيب فقاؿ

ىـ  لىنىا رى فَّ  صى ري  شتكة كيؿَّ  فًي يىنٍحى

 

 قيطَّاريىىا قيؿَّ  النَّاسً  سىمىاء مىا إًذىا 

 

 في كناية عف عدـ سقكط المسطر (قؿ قطارىا): السارد الكناية في قكلو/ لقد كظؼ الشاعر
. كناية عف لازمو، كىك القحط كالفقر كالشدة التي تنزؿ بالإنساف عندما لا ينزؿ المطر عمييـ

يتأثر بيا كيؤثر فييا فالإنساف ابف بيئتو حيث ظلبليا عمى الإنساف بكتمقى طبيعة الحياة 
 كقد كثرت الحركب في العصر الجاىمي، كتعددت أياـ العرب ،ينطؽ بمسانيا، كيعبر عف حاليا

ا للئنساف العربي فكاف الشعر منبرنا مدكينا ينطمؽ مف خلبلو الشاعر  فكانت الشجاعة رمزنا شامخن
معبرنا عف بطكلاتو كجرأتو في القتاؿ

. 

فالصكرة الكنائية ليا أىميتيا في صنع الأدب الجميؿ؛ لأف المفظ الكنائي يمثؿ نفسو بطريقة 
في الشعر "خاصة عمى الرغـ مف التصكرات البعيدة التي يكلدىا عند بؤرة الصكرة التي نجدىا 

كالأدب عمكمنا لا تترجـ الشيء الغريب إلى كممات مألكفة كلكنيا عمى العكس مف ذلؾ تحكؿ 
   .()"الشيء المعتاد إلى أمر غريب عندما نقدمو تحت ضكء جديد كنضعو في سياؽ غير متكقع

( ):كترنك الشجاعة في القتاؿ عند أبى كبير؛ إذ يقكؿ

عي السرُّيكؼى عمى طىكائؼى منيـ  نىضى

يـ منيـ مييٍؿى ما لـ ييعٍدىؿً       فنقي

   
كىنا كنى الشاعر عف صفة البطكلة كالشجاعة كالإقداـ في القتاؿ بقكة الضربات كقسكتيا 

  . عمى الأعداء، كقد أظير ذلؾ بدليؿ عميو كىك استقامة ما أعكج مف ميؿ رؤكسيـ

كترتبط أحاديث تسمؽ الجباؿ كصكلان إلى المراقب التي تراقب الطرؽ ارتباطنا كثيقنا بالشجاعة 
كلا سيما كمما ارتفعت المرقبة كاقتربت مف عناف السماء فإف ذلؾ كناية عف الجرأة كالبطكلة يقكؿ 

( ): في معرض رثائو لابنو أثيمة معبرنا عف بطكلاتو كشجاعتو بقكلوالمتنخؿ

بىاءي شىمىاءي لا يأكم لقيمَّتيا  رى
لا الأكٍبي كالسَّبىؿي    إلا السحاب كاإ

                                      
 ..9م، صـ1964، ترجمة محمد إبراهٌم الشوشً، بٌروت، اللشر كٌف نفهمه ونتووقه ألٌزابٌت دور، ()

 .1/78، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .82، ص النظرٌة البنابٌة فً النقد الأدبً صلاح فضل، ()

 .3/1075، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .3/1285 المصدر نفسه، ص ()
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لا  لقد كنى الشاعر عف كعكرة المنطقة كارتفاعيا حيث لا يعمك تمؾ المرقبة إلا السحاب كا 
لا القطر حيف يسيؿ، كمف ىنا تبرز الشجاعة إذا ما استطاع المرء بمكغ المرقبة حيث  رجكع النحؿ كا 

تزداد البطكلة، كترصد الجرأة كمما كاف العمؿ شاقا عمى النفس صعب المناؿ مف مثؿ رثاء أبى 
( ):المثمـ لصخر الغي إذ يقكؿ

غٍمىبةو  بىاءي مىرٍقبة مىنٌاعي مى رى
   

مٍيىبةو قىطَّاعي أقرافً   رىكىابي سى
   

مٌاؿي ألكيةو  ىىبىاطي أكديةو حى
   

شىيٌادي أنديةو سًرٍحافي فًتٍيافً  
   

ابى إذا كاف الضٌراب كيكٍػ  حى يىحمى الصَّ
   

ػفي القىائًميف إذا ما كيبٌؿ العاني  
   

يترؾي القًرٍفى مصفرنا أنامًموي ك
   

كأفٌ في ريٍطتيو نضخي أرقافً  
   

قي ـيعطيؾ ما لا تكاد النفس تسًؿ
   

مف التٌلاد كىىكبه غيري منٌافً  
   

فالأبيات تفيض بالكنايات عف الصفة مف الشجاعة كالجرأة في البيتيف الأكليف كالبأس كالكرـ 
 كفي ىذا دليؿ (يترؾ القرف مصفرنا أناممو) كترنك الشجاعة في (الثالث كالرابع كالخامس)في الأبيات 

. عمى فراؽ الحياة

كاللبفت لمنظر في كنايات شعراء ىذيؿ أنيـ يعمدكف إلى تشابؾ الصكرة الفنية كتآزرىا 
( ):المتنخؿيقكؿ . بعضيا مع بعض، فتخرج الصكرة الفنية معبرة صادقة عما يجيش في نفكسيـ

مٍرو   ييمشٌى بيننا حانكتي خى

 مف اليخرٍس الصَّراصرة القطاطً     

   
مىيَّا  ركيكدو في الإناء ليا حي

 تمذرُّ بأخذىا الأيدًم السَّكاطي    

   
 مشعشعة كعيف الدىيًؾ ليست

 إذا ذًيقتٍ مف الخؿى الخًماطً     

   
لقد كصؼ الشاعر الخمر ككيفية جمبيا، ككصؼ حامميا مع ما تحدث في النفس مف نشكة 

. تأكيدنا لنقائيا كصفائيا" عيف الديؾ "فإذا بو يكنى عف صفائيا مستعيننا بالتشبيو بػ 

كيتعاكف التشبيو في تأكيد المعنى كتكضيحو مع الكناية فتصبح لمصكرة الفنية مذاؽ خاص 
 نسيج الصكرة معجبنا بيا متأثرنا بجماليا، كلا تتركو الصكرة إلا فتجكؿ فيعند المتمقي فتثير نفسو، 

                                      
 .286-1/285 ، ص لرح  لشار الهولٌٌاالسكري،  ()

 .1269-3/1268 المصدر نفسه ، ص ()
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ا في  بعدما أحدثت في نفسو الإمتاع الفني كالحيكية التي أضفتيا عمى المتمقي الذم اندمج أيضن
. تخيؿ الإبداع الفني

كتتميز الكناية بالحسية في الكصؼ كقدرة التعبير، كبياف الصكرة الفنية التي ينشدىا الشعراء 
فتترابط بالتشبيو كلا سيما إذا كاف المشبو بو أمرنا محسكسنا فإف الشاعر حينئذ يمتمس الحسية التماسا 

ظياره في نفس الممتقي تأكيدنا لفكرتو، كىذا ساعدة بف جؤية يقكؿ ( ):رغبة منو في تقريب المعنى كا 

 

بـٌّ  جٍدم بيا أ جدتٍ كى  كاحدو  كما كى

يـ       عمى النىأم شىمٍطاءي القىذاؿً عىقي

   
نَّيا  رأتٍو عمى فىكٍت الشَّبابً كاإ

يـ       تيراجع بىعٍلان مػرٌة كتىئيػػػ

   
 ميا مف مىعٍشرو ييبٍغضكنياذكأىؿ

 نكافؿي تأتييا بػو كغينػػػكيـ     

   
تعبر الكناية في الأبيات عف مكصكؼ كىك ابف ىذه السيدة الذم تمتع بالقكة كالشجاعة 

كفي " مثؿ السناف" كالجرأة، كقد استعاف الشاعر في إظيار قكتو كاستقامة عكده بالتشبيو في قكلو 
ألزميا مف "ىذا حسية المشبو بو إظيارنا لما يتمتع بو ابنيا مف قكة فأتبع ذلؾ في البيت الأخير بقكلو 

كفي ىذا تكميف لمكناية دليلبن عمى المنعة كالقكة لتؤكد المعنى كتزيده جلبء كتقكيو " معشر يبغضكنيا
. في نفس المتمقي

لقد أدرؾ شعراء ىذيؿ أف تكظيؼ الصكرة الكنائية في السياؽ يحمؿ بعض الصيغ الأسمكبية 
لأف تمؾ الخصائص الأسمكبية "فيجعؿ النص الشعرم يضمر بيف طياتو كيفيات الإبداع الفني، 

ىي في كاقعيا فنية كجمالية، لكنيا تقكـ المعنى الفاعؿ في ذات لمعطيات  تشؼ عف  خصائص
 الإنساني ليككف جزءنا في إضاءتو لممعنى الذم يرتفع بالكاقع مالمتمقي كالمعنى الذم يرتفع إليو الكع

،  اليكـالمباشر إلى مستكل الرؤية المدىشة، إذ يبتكر كاقعنا متخيلبن يزيد مدل إحساسنا بالكاقع
فالشاعر يبتكر كاقعنا مؤكلان يرفع مف قدراتنا في التعامؿ مع كاقعنا الآني مف خلبؿ تكظيؼ الصكرة 

 يتكصؿ المتمقي إلى ذلؾ المعنى يجب عميو أف يتعامؿ مالكنائية للئيحاء بالمعنى المضمر، كلؾ
 كالمفظ خارج الجممة عف ان باحث"مع البنى الأسمكبية لمكشؼ عف ذلؾ المعنى، كليس بصفة مجتزأة، 

فعالية السياؽ، ذلؾ لأف مجاكرة لفظ الكناية لمكاقع كابتكارىا كاقعنا فنيِّا يذىب إلى قصدىا المجازم 
 مضمرات الذات الإنسانية الباحثة إضاءةىك ما يكسبيا خصكصية جمالية في الأداء كنفسية في 

، كىذا ما جسده لنا شعراء ىذيؿ ()"عما يجمييا، كتعبيرية في التكجيو الفني الحافؿ بالمعنى الشعرم
، فجاءت أغمب صكرىـ حركية انفعالية بالطبيعة كالمرأة ككؿ مايقع تحت أعينيـفي الشعر السردم 

                                      
 .1159-3/1158، ص  لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .389، ص نظرٌة البٌاا الشربً رحمن غركان، ()
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ذات بعديف نفسي كاجتماعي كاضحيف تنسجـ مع ما تستمده مف البيئة أك الخياؿ المؤلؼ أصلبن مف 
. متخيلبت لا تبتعد عف البيئة كثيرنا

 في تشكيؿ الصكرة الكنائية مف خلبؿ تفنٌنكا كنخمص مف ىذا كمو، إلى أف الشعراء اليذلييف
 الأحداث كالأزمنة كالأمكنة كتبادؿ أدكار الشخصيات داخؿ الشعر متكظيؼ ىذه الصكرة في تناـ

السردم، فجاءت ىذه الصكر كتحريكيا لمبنى السردية معبرة عف مشاعرىـ كأحاسيسيـ بشكؿ ينبئ 
 كمؤكٌدة جدلية العلبقة بيف الشعر كالسٌرد في شعر عف شاعرية كرغبة عارمة في التأثير في المتمقي

 .اليذلييف
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يرل دركيش الجندم أف قدامة بف جعفر ىك أكؿ مف تكمـ عف الرمز بمعناه الاصطلبحي، 
، حيث يقكؿ في ()"قرف بيف الإشارة كالإيجاز، لما في الإشارة مف سرعة كقصر كخفاء"كذلؾ عندما 
 اأف يككف المفظ القميؿ مشتملبن عمى معاف كثيرة بإيماء إلييا أك لمحة تدؿ عمييا، كـ: "حده للئشارة

. ()"ىي لمحة دالة: قاؿ بعضيـ، كقد كصؼ البلبغة، فقاؿ

أسمكب مف أساليب التعبير لا يقابؿ المعنى كلا الحقيقة كجينا " فالرمز بناء عمى ذلؾ 
شيء محسكس يختار لمدلالة عمى إحدل : "كالرمز، حسب تعريؼ ىنرل مكرييو، ىك .()"لكجو

خصائصو المييمنة كالفمؾ فيك رمز الكماؿ كالماء فيك رمز السيلبف كالمركنة كالتغير كالشفافية 
. ()"كالتطيير كالتعميد

تركيب جمالي جامع بيف الصيركرة كالكينكنة، صيركرة : "إف الصكرة الرمزية عبارة عف
المظير الحسي المتغير الذم يعبر الرمز عنو بالنشاط التخيمي المتمثؿ في الصكرة، كالإشارات 

. ()"المجازية، ككينكنة الأشياء بتسميتيا عمى ما ىي عميو، بالتكغؿ في لبابيا ككنييا

أداة لتفجير كؿ طاقات المعاني المترسبة في الشعكر، كاللبشعكر، عف طريؽ "فالرمز 
الكجداف، أك تكثيؼ الانفعاؿ الذم يعمؿ فكر المتمقي عمى محاكلة إدراكو، قد يعبر الشاعر عف 
المعنى ببعض الظلبؿ، أك يمجأ إلى أطراؼ المعاني، كعمى القارئ أف يتممس مف كراء ذلؾ كمو 

. ()"دلالات، يدرؾ مف إيماءاتيا ما لـ يدركو الشاعر نفسو

كائننا "كلمرمز أىمية كبيرة في فيـ القصيدة، كقد تنكع تعريفو بيف النقاد، فمنيـ مف يرل فيو 
عرؼ كعادة، لأف بحيِّا، إذ إنو يقكـ عمى نكع مف التشابو الجكىرم بيف الرامز كالمرمكز غير مقيد 

الرمز ىك صكرة الشيء محكلان إلى شيء آخر، بمقتضى التشاكؿ المجازم، بحيث يغدك لكؿ منيما 
الشرعية في أف يستعمف في فضاء النص، فثمة إذنا ثنائية مضمرة في الرمز كىذه الثنائية تحيؿ عمى 

تقكيميف جمالييف متماثميف، مع الإشارة إلى أف ىذا التماثؿ ىك الأساس في التحكيؿ الذم يجريو 
تكمف في " م، كأف قيمة الرمز الأدب()"المبدع، أم أف الأساس في جعؿ الصكرة كاحدية ىك الرمز

، كأف ىذه العلبقة لا تقكـ عمى المكاضعة أك الاصطلبح، لأف ()"ذاتو كلا تسقط عميو إسقاطنا
                                      

 .44، دار نهضة مصر للطباعة، القاهرة، ص الرمزٌة فً الأدب الشربً دروٌش الجندي، ()

 .152، ص نقد اللشر قدامة بن جعفر، ()

 .371هـ، ص 1382، مكتبة لبنان، دراسات فنٌة فً الأدب الشربً عبد الكرٌم الٌافً، ()

 .305، صفلسفة البلاغة بٌا التقنٌة والتطور رجاء عٌد، ()

 .114م، ص 1978، 1، دار الأندلس، بٌروت، طالرمز اللشري عند الصوفٌة عاطف جودة نصر، ()

 .12- 11م، ص 1979، منشأة المعارف، الإسكندرٌــة، دراسة فً لغة اللشر، رؤٌة فنٌة نقدٌة رجاء عٌد، ()

 .98م، ص 2000، منشورات اتحاد الكتاب العربً، دمشق، المشوب فً اللشر الشربً الحدٌث ماجد قاروط، ()

 .37، ص الرمز والرمزٌة فً اللشر المشاصر محمد فتوح، ()
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نما تدعك إليو ضركرة نفسية، إنو نتيجة لنكع مف  اختيار الرمز ليس أمرنا تعسفيِّا أك اعتباطيِّا، كا 
. ()"ق الرغبةمالتفكير الذم تمؿ"

: كلكي يتحقؽ الكصؼ كالرمز الأدبي فلب بد مف كجكد أساسيف ضركرييف كىما

مستكل الأشياء الحسية أك الصكر الحسية التي تستحيؿ قالبنا لمرمز، كمستكل الحالات "
 .()"المرمكز ليا، كعندما يتمازج المستكياف في عممية الإبداع يخمؽ الرمز (المجردات)المعنكية 

لابد مف كجكد علبقة بيف المستكييف السابقيف، ىذه العلبقة ىي التي تيب الرمز قكة التمثيؿ 
التي لا يقصد بيا التماثؿ في الملبمح – علبقة المشابية – الباطنة فيو، كالمقصكد ىنا بالعلبقة 

كالمرمكز لو، مف مثؿ النظاـ كالانسجاـ  (الرمز)الحسية، بؿ يقصد بيا تمؾ العلبقات الداخمية بيف 
 .كالتناسب، كما إلى ذلؾ مف سمات أساسيا تشابو الكقع النفسي في كمييما

أداة لتفجير كؿ الطاقات كالدلالات المترسبة في عمؽ "كتكمف فائدة الرمز مف حيث ككنيا 
، كالرمز يتككف مف ()"الشعكر كاللبشعكر، يثيرىا الكجداف كالانفعاؿ كالخصكبة في تجميات القصيدة

مجمكع الصكر الفنية في القصيدة، إذ تؤدل عناصرىا دكر المكصؿ للؤفكار كالمشاعر "مف 
. ()"كالطمكحات لمطبقة كالمجتمع

كلمرمز الكاحد أكثر مف مستكل دلالي، مف حيث بعده المعنكم كما يتعمؽ بو مف الأبعاد 
. ()" البعد الاجتماعي، كالبعد النفسي، كالبعد الفمسفي":الإنسانية مثؿ

 بالأفكار كالمشاعر كالعكاطؼ إيحاء ملذلؾ تعدٌ الصكرة الرمزية صكرة مكحية، فيي تكح
ا، كلكي تحقؽ الصكرة ىذه الغاية تعتمد عمى كسيمتيف رئيستيف ىما  ، (الإبياـ كالمكسيقى)كتمميحن

قباؿ عمى ستر المعنى بشيء مف الغمكض " ففي الرمزية  ميؿ عف العبارات الكاشفة لممعنى كمو، كا 
تدعك إلى ربط الشعر بالمكسيقى " ، كبالإضافة إلى ذلؾ، فالرمزية تيتـ بالمكسيقى، فيي ()"كالإبياـ

                                      
 .100، مكتبة غرٌب، القاهرة،  ص التفسٌر النفسً للأدب عز الدٌن إسماعٌل، ()

 .40 ، ص 1978، القاهرة، 2، ، دار المعارف، طالرمز والرمزٌة فً اللشر المشاصر محمد فتوح، ()

 .12 – 10، ص دراسات فً لغة اللشر رجاء عٌد، ()

رضا الظاهر، دار الهمذانً، بغداد، : ، ترجمةجمالٌات الصورة الفنٌة أوفٌانٌكوف، ومٌخائٌل خرابشنكو، ()

 .15م، ص 1980

 .55م،  ص 1990، دار الشؤون الثقافٌة، بغداد، فً حداثة النص اللشري، دراسة نقدٌة علً جعفر العلاق، ()

 .180م، ص1968، مطبعة دار النشر للجامعات المصرٌة، مشالم النقد الأدبً عبدالرحمن عثمان، ()
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 أكلان كقبؿ كؿ لالمكسيؽ"  في قصيدتو فف الشعر قائلبن ميناد (كفيرليف)، ()"بالمكسيقى المفظية
. ()"شيء

تنظيـ تنصير فيو عناصر " كالصكرة الرمزية تخضع لنكع مف الجيد كالتنظيـ الخفي كىك 
الصكرة كمفرداتيا بحيث تؤدل كظيفتيا الإيحائية، أما التداعي فييا فظاىرم، كىك مقصكد مف 

الشاعر للئيحاء بمكضكعات نفسية دقيقة تقتصر عنيا الصكرة الكاقعية، فمكؿ كممة في القصيدة 
. ()"كظيفتيا، كلكؿ بيت قكتو الأدائية

فالبنية التركيبية قائمة عمى تكظيؼ الرمز في سياؽ شعرم يضفي عميو طابعنا جماليِّا في 
الشحنة النفسية لممفردات التي تختزف مضاميف "أسمكب إيحائي دلالي مجازم، مستفيدنا مف 

تصكرات الشاعر كحركة تجاربو النفسية، في قصيدة يككف فييا الرمز أداة لنقؿ المشاعر المصاحبة 
كالصكرة الرمزية تقنية عالية، يرتفع . ()"لممكقؼ كتحديد أبعادىا النفسية المرتبطة بتداعي الصكر

بيا شأف الصكرة المشكمة في القصيدة لاعتمادىا عمى سياقات تأكيمية داخؿ المحتكل الدلالي 
الممتمئ بالتمميحات التي تختص الأفكار كالمشاعر بحسب ما تقتضيو الظركؼ كالمناسبات المبنية 

، كىي لكف تقؿ فيو ()" كأبمغ تأثيرنا مف الحقيقة الكاقعة،أكثر امتلبءن " عمى الأحلبـ كالتخيلبت، كىي 
ما يدرؾ "فيو الكسائط كتخفي المكازـ بدرجات متفاكتة بحسب قدرة المبدع النفسية كالفنية فمنيا 

بيسر، كمنيا ما يحتاج فيمو إلى جيد كبير كمنيا ما يستغمؽ عمى الإفياـ حتى يعد لحننا أك 
. ()"لغزنا

مف الكسائؿ الفنية الميمة في الشعر كأسمكبنا مف أساليب التصكير، "كتعد الصكرة الرمزية 
. يعمد فييا الشاعر إلى الإيحاء كالتمميح القائـ عمى التشبيو بدلان مف المجكء إلى المباشرة كالتصريح

تبدأ مف الأشياء "، ليشكؿ صكرنا رمزية ذاتية لا مكضكعية، ()"كتربطو بالصكرة علبقة الجزء بالكؿ
المادية عمى أف يتجاكزىا الشاعر، ليعبر عف أثرىا العميؽ في النفس في البعيد مف المناطؽ 

اللبشعكرية، كىي المناطؽ الغائمة الغائرة في النفس، كلا ترقى المغة إلى التعبير عنيا إلا عف طريؽ 
، ()"الإيحاء بالرمز المنكط بالحدس

                                      
 .181المرجع نفسه ، ص()

 .189م، ص1968، 1، دارالمشرفة، دملق، طدراسة فً لشره ومسرحٌاتهمحمداسماعٌل دندي،عمر بورٌله  ()

 .189ص ، " دراسة فً لشره ومسرحٌاته"عمر  بو رٌله،  محمد اسماعٌل دندي، ()

 .402، ، ص التفسٌر النفسً للأدب عز الدٌن إسماعٌل، ()

 .74، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ص الاتجاه النفسً فً نقد اللشر الشربً عبد القادر فٌدوح، ()

 .298م، ص 1983، 1، دار الأصالة للطباعة والنشر والتوزٌع، طعلم  سالٌب البٌاا غازي ٌموت، ()

 .140 -139، ص الرمز والرمزٌة فً اللشر المشاصر  محمد فتوح، ()

 .418، ص النقد الأدبً الحدٌث محمد غنٌمً هلال، ()
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إف استخداـ الصكرة الرمزية في .()"مرتكز العلبقة كبؤرتيا"  كعمى ىذا تككف الصكرة الرمزية 
أف الشاعر ينتقي رمكزه كمكضكعاتو مف " الشعر ليست أمرنا فرديِّا يخص شاعرنا دكف سكاه، ذلؾ 

كرة الثقافية كالاجتماعية المحدكدة امساحات ككنية كاسعة كمبذكلة لمجميع، لخركجيا عف دائرة الذ
، فالدماء كالغناء، كالأشجار، كالأمطار، كالنجكـ كالغيكـ، كالأركاح مكارتباطيا بما ىك شامؿ ككؿ

لكف . كالعصافير، ىي مكضكعات تكاد لا تخمك منيا، أك مف أحدىا قصيدة في العالـ قديمنا كحديثنا
نسؽ العلبقات التي تربط ىذه المكضكعات بالرمز، كتربط الرمز بالعالـ، ىك ما يحقؽ لمشاعر 

عمى أف تككف ىذه المغة . ()"خصكصيتو، كيخمؽ لو لغة تميزه، كتخص عالمو الشعرم دكف سكاه
 المعاني، كأف الشاعر يرمى إلى تمؾلا علبقة ليا بالمعاني العابرة التي يكحى بيا المفظ الداؿ عمى 

شيء قد يفيمو غيره مف خلبؿ معرفة نفسية الشاعر كدراسة جكانبو في آمالو كآلامو إلا أف الألفاظ 
عف طريؽ المشابية بما لا – تركيبنا لفظيِّا، أساسو الإيحاء " كسيط ليذه الحقائؽ، لذا يعد الرمز 

 مكحدة بيف أمشاج الشعكر ، حيث تتخطى عناصره المفظية كؿ حدكد التقرير،يمكف تحديده
. ()"كالفكر

كلكى ينجح الشاعر في تكظيؼ الصكرة الرمزية تكظيفنا شعريِّا عميو أف لا يقحميا في السياؽ 
 أف مالشعرم إقحامنا يصيبيا بالغمكض، أم الغمكض الناجـ عف إثقاؿ النص بالرمكز، فإف ىذا يعف

حسف تكظيفو يرتقي بالعمؿ الأدبي، كيغنيو بالطاقات الإيحائية الفكرية منيا كالمفظية، كيبعد الرتابة 
كيحقؽ فجائية الإثارة، كيكسب الأفكار مكسيقى كالألفاظ إيقاعنا، كلا سيما إذا أضفى عمييا الشاعر 
مف مكقفو الشعكرم مف تجربتو الخاصة كىك في الكقت نفسو لـ يحمؿ عمييا مف عنده أكثر مما 

يطيؽ أك ما تتسع لو دائرتو، كىك في كؿ ما أضفاه عمى ىذا الرمز ما زاؿ مرتبطنا بمعطياتو 
الشعكرية، كقد تككف بعض ىذه المعطيات كامنة في الرمز غير مكشكفة، كالشاعر ىك الذم 

يستطيع أف يكشفيا كمف ثـ يحدث التلبحـ بيف تجربة الشاعر كالرمز الذم استخدمو، فإذا بالرمز 
. يعطى لمتجربة بقدر ما يأخذ منيا

ذا نظرنا إلى تكظيؼ الصكرة الرمزية في شعر اليذلييف نجد أنيا تأثرت بطبيعة الحياة التي  كا 
. عاشكىا

، كىذه "حيكانات كأشجار كجباؿ" فقد خمقكا لأنفسيـ رمكزنا ارتبطت بعناصر الطبيعة مف 
العناصر تشير إلى عالـ أعمؽ يمكف قراءتو عف طريؽ الذات، لكشؼ الترابط الغامض بيف المادة 

                                      
 .94، ص اللشر والتجربة أرشٌبالد، ()

 .57، ص الرمز اللشري عند الصوفٌة عاطف جودة نصر، ()

 .41، ص الرمز والرمزٌة فً اللشر المشاصر محمد فتوح، ()
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 مف معطيات الكجداف، كمف خلبؿ تجئكالركح، كيسكغ ىذا الفيـ اتخاذىـ العناصر الطبيعية رمكزنا 
ىذا المعطى يرتفع الشاعر عف الإشارة بكصفيا جزءنا مف عالـ الكجكد المادم إلى مستكل الرمز 

الذم يكحى كيتحرؾ كيتنكع عمى كفؽ الرؤية الشعرية، مما يمنح بعض الرمكز دلالة خاصة ترتبط 
  . الدلالة الشائعة أك السائدةمبتجربتو الشعكرية الآنية، كمعنى ذلؾ أف الدلالة الجديدة لمرمز تمغ

ىذا فرغـ تعدد مكضكعات الشاعر اليذلي تظؿ ىناؾ مجمكعة مف الصكر تستحكذ عمى 
/ اىتمامو، يمح عمييا كيكررىا بحيث تصبح لكازـ في شعره، كيككف مف شأف ىذه الصكر المييمنة 

حركة الصكر الشاممة تستطيع أف تعبر عف "... المسيطرة الكشؼ عف رؤية الشاعر كعالمو، فػ
فمسفة الكاتب كتطمعاتو الشخصية، كبقدر ما يبرز الشاعر مف خلبؿ كمماتو كأكزانو المفضمة، يبرز 

دلالتيا / تتجاكز كظيفتيا – في ىذه الحالة – ، فالصكرة المجازية ()"مف خلبؿ صكره المفضمة
الجزئية داخؿ القصيدة، لتغدك بالنسبة لمشاعر في كؿ أعمالو الشعرية أدكات أساسية في إدراؾ 

دلالة أك دلالات رمزية في – بالتكرار – العالـ كتأمؿ علبقاتو المختمفة، بمعنى أنيا تكتسب 
 مرة عمى سبيؿ المجاز كلكنيا إذا عاكدت الظيكر استثارتياالصكرة يمكف "السياقات المختمفة، فػ

. ()"بإلحاح كتقديـ كتمثيؿ عمى السكاء، فإنيا تغدك رمزنا

كتسيـ مجمكعة الصكر الرمزية في شعر اليذلييف في بناء النص الشعرم، فيي تمثؿ بنية 
أساسية في كؿ دكاكيف شعراء ىذيؿ فتتكارد دلالاتيا كتتجاكب فيما بينيا ما بيف قصيدة كأخرل 

انسجامنا دلاليِّا بيف مختمؼ القصائد، ككاشفة عف رؤية ليا خصكصيتيا كتفردىا – بذلؾ – محققة 
. تتجمى في كؿ نتاجو الشعرم

لذلؾ تعد الصكرة الرمزية مف أىـ العناصر التي تشكمت بيا لكحات كقصائد شعراء ىذيؿ، 
–  في الشعر العربي ان  ناضجان التي تمثؿ نمكذج– فعند استقراء السياؽ الشعرم في قصائد اليذلييف 

نلبحظ كجكد صكر رمزية ذات دلالات إيحائية ساىمت في سير البنى السردية كأعطتيا حيكية 
. داخؿ النص الشعرم

ىذا كتختمؼ دلالة الرمكز مف سياؽ إلى آخر؛ لأف الرمز مف جانب التقنية ىك كسيمة 
لتحقيؽ أعمى القيـ الدلالية في الشعر، ىك أشد حساسية بالنسبة لمسياؽ الذم يرد فيو مف أم نكع 
مف أنكاع الصكرة أك الكممة، فالقكة في أم استخداـ خاص لمرمز لا تعتمد عمى الرمز نفسو بمقدار 

  .ما تعتمد السياؽ، كىذا ما نتممسو في شعر أبي ذؤيب فيك يجعؿ مف الدىر رمزنا للؤلـ كالفراؽ

                                      
، 1، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر، بٌروت، طدلٌل الدراسات الأسلوبٌة جوزٌف مٌشال شرٌم، ()

 .78م، ص 1984

 .197هـ، ص 1412عادل سلامة، دار المرٌخ، الرٌاض، : ، ترجمةنظرٌة الأدب رٌنٌه وٌلٌك، ()
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( ): بقكلوكذلؾ

 حدثانو عمى يبقى لا كالدىر
   

 مقنَّعي  الحديدً  حمؽ مستشعره  
   

ميت  كجييو حتى الدَّرعي  عميو حى
   

 أسفىعي  الكرييةً  يكىـ  حرهىا مف 
   

 جريييػا يفصيـ  خكصاءي  بو تعدك
   

 تمزىعي  رًخٍكى  فيي الرَّحالةً  حمؽى  
   

ر بكحى  قصى  لحمىيا فشرَّجى  ليا الصي
   

 الإصبعي  فييا تىتيكخي  فيي بالٌنيَّ  
   

 قانػبً  عف أنساؤىا متفمىؽٌ 
   

عي  لا غيبٍريه صاكو  كالقيرط   ييرضى
   

 استيكرىػػت ما إذا بدرَّتيا تأبى
   

ىـ  إلا  عي  فإنٌو الحمي  يتبضَّ
   

 كأنَّو المشاشً  نىيًشي  بو يعدك
   

دىعه    يىظمىعي  لا رجعيو سميهـ  صى
   

 خيلاىما كتكاقىفتٍ  فتنازلاا
   

 مخدَّعي  المَّقاءً  بطؿي  ككلاىما 
   

أة رقاء فارسيف عمى مستكل كاحد مف القكة كالجتيصكر لنا أبك ذؤيب في ىذه القصيدة اؿ
 نفس الآخر، فسقط الفارساف اكالخبرة بالحرب، كما أف يمتقي الفارساف حتى يختمس كؿ كاحد منيـ

. بطعنات نافذة، حتى ككنت رأسيف مف شدة نفاذىا

 حكؿ الدىر فنجده كرر فكرتو بأشكاؿ مختمفة، فالدىر دليؿ توالسارد رمزم/ ؤكد الشاعرم
 دلالة عمى إقناع (الفارساف)الفناء كالمكت كالنياية، كأما رمكزه التي استخدميا في ىذه القصيدة 

الشاعر المتمقي بيما بحقيقة الحياة لكلا تدخؿ الدىر الذم أنيى ىذه الصكرة، إف الصكرة الرمزية 
السارد فى ىذه / السارد أف بيف الحياة كالمكت مسافة زمنية فتدخؿ الشاعر/ التي استخدميا الشاعر

. ةدمالمسافة فتجاكز المكت كالحياة في ىذه القص

ىذا كيمكف القكؿ أف الصكرة الرمزية ىي بنية لغكية تصكيرية تحدث علبقات مترابطة بيف 
الألفاظ كالجمؿ الشعرية، لتنتج قكة إيحائية تتجسد فييا إحساسات الشاعر، كلكنيا لا تظؿ عند 

بؿ تخطك خطكة أخرل نحك الاستقلبؿ بكياف ذاتي منفصؿ " حدكد ىذا التجسيد المحسكس فحسب 
، لتتشكؿ الصكرة الرمزية مف طرفي ثنائية محكرىا الأكؿ حقيقي، كىك الذم ()"عف الكاقع المحسكس

يقيـ القاعدة الرئيسة لانطلبؽ الطرؼ الآخر غير الحقيقي، كىك المعكؿ عميو في الصكرة الرمزية، 
بعد أف يككف الشاعر قد رفده بما يتلبءـ مع الاتجاه لمدلالة الرمزية، كبيذا يككف التحكؿ مف عالـ 

                                      
 .1/33 ، لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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 -162- 

الكجكد المادم الثابت إلى عالـ المعنى المتحرؾ عمى كفؽ حركة الذات، كبيذا تككف آلية الرمز ليا 
المغة " القدرة عمى نقؿ الشاعر كالمتمقي مف حدكد القصيدة كدلالتيا إلى فضاء أرحب ليصبح الرمز 

. ()"التي تبدأ حيف تنتيى لغة القصيدة

 كالمرتبطة بصفة الحيكاف تؤكد عمؽ التفاعؿ الشاعر اليذليإف القيـ التعبيرية التي كظفيا 
 فباتكا ينظركف  كنيج تفكيرىـ،في شعرىـ عمى الإيحاء مع الطبيعة الحية، كليذا غدت أكثر قدرة 

إلى ىذه الحيكانات كيكظفكنيا في أشعارىـ عمى أنيا رمكز تعبر عف أحكاليـ كمشاعرىـ في لغة ليا 
ا  القدرة عمى حمؿ كؿ ما يريدكف التعبير عنو، كلا سيما عند استخداـ المغة في الشعر استخدامن

رمزيِّا، إذ لا تكجد كممة تحمؿ مضمكف الرمز أصمح مف غيرىا؛ لأف ذلؾ منكط بالشاعر كقدرتو 
. الفنية في اكتشاؼ العلبقات الحية التي تربط الشيء بغيره مف الأشياء

كمف الأمثمة قصة لأبى خراش يرثى فييا زىيرنا بف العجكة جاءت في قصيدتو المبدكءة 
( ):بقكلو

زيىىيٍرنا  أىنٍسىى لاى  كىالمَّوي  كىلاى 
 

لىكٍ   كالفقكد  الٍمىرىازلِّمرُّ  كىثيرى  كى
 

 إًلىيٍوً  فىقيرىل نًسٍيىانيوي  أىبىى
 

مىشٍيىديهي   ميكدى  اًرٍبىدٍ  إًذىا كى الٍجي
 

: كالقصة ىي
 كلا يبقى عمى الحدثاف عمجه 

 بكؿ فلاةو ظاىرةو يػركد    

   
تكؼي فيك جػكف  تخطٌاه الحي

 كنازي المحـ فائًميو رىدًيد    

   
 غدا يرتادي في حجرات غيثو 

 فصادؼى نكءه حتؼه مجيد    

   
 غدا يرتاد بيف يدم قنيػصً 

ةه عنكدي       تدافعو سفىنٌجى

   
 جمكهـ نيدةه ثىبٍته شىظىاىػػا

ؿو تىصيدي       إذا ريكًبتٍ عمى عىجى

   
مىيا عميػػوً  مىيا فأرٍسى  فألٍجى

 ككلٌى كىك مينٍتىفًده بعيد    

   
 كأف المرك بينيما إذا مػا

 أصابى الكعثي منتقفان ىبيد    

   
 فأدركو فأشرع في نىسػاه

رًؽه حديد   سًنىاننا حدرُّه حى

                                      
 .236م، ص 2005، دار الساقً للطباعة والنشر، لبنان، زما اللشر أدونٌس، ()
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 فخرَّ عمى الجبيفو فأدٍرىكتوي 

يفي المفيدي       حتكؼي الدىرً كالحى

   

حمار الكحشي رمزنا لمتنعـ، فيك مكتنز اؿالسارد يرسـ لنا صكرة فريدة، نجده يتخذ / فالشاعر
. (فائمو رديد)، (كناز المحـ)ـ سميف كذلؾ في قكلو حالؿ

إذا ركبت )، (ثبت شظاىا)، (جمكـ نيدة)، (سفنجو عنكد)ثـ نجده يصؼ فرس الصياد بقكلو 
، فالصياد في ىذه القصيدة رمزنا (سنانا حده حرؽ حديد)ككصفو سمو بالحدة بقكلو  (عمى عجؿ

ؿ زىير كالذم يدؿ عمى أف فعؿ ىذا الصائد يدؿ عمى ضعفو كعدـ شجاعتو فالفضؿ يعكد تلقا
. لأدكاتو التي استخدميا مف فرس كسياـ

إف الصكرة الرمزية في ضكء السياؽ الشعرم ييتـ بالالتفات إلى التجربة التي تسكف الشاعر 
كلذلؾ يمنح الدلالة الخاصة التي ىي مف خمؽ الشاعر، إذ يجد في ىذه المفظة أك تمؾ طاقة جذب 

مستمرة، تنيض بما يتسرب إلى النفس مف كقع الأشياء، لينكر مظيرىا كيعبر منيا إلى التأكيؿ 
شارتيا الثابتة المحددة في محاكلة للبرتفاع إلى دفف  كالتمميح كفي ىذا نزع لحدكد منطقية الأشياء كا 

 في مالصكرة الفنية تركيبة كجدانية تنتـ"الكجداف كالذم يكسع مف حدقة الرؤية الداخمية، بيذا تككف 
. ()"جكىرىا إلى عالـ الكجداف، أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الكاقع

ىذا كلقد كظؼ الشعراء اليذليكف الصكرة الرمزية بكصفيا كسيمة مف كسائؿ التعبير، لبث ما 
الكلبـ " في النفس مف ألـ في صكرة شعرية غايتيا الإيحاء لا التصريح؛ لأف الرمز في أصمو 

، كلعؿ ىذا تجسد في صكرة ()"الخفي الذم لا يكاد يفيـ ثـ استعمؿ حتى صار كالإشارة
، التي كجد فييا الشاعر ما يكحى بالألـ كالحزف عمى فقده عزيزنا عميو حتى بات يتخذ (الحمامة)

منيا رمزنا لمتعبير عف ألمو كحزنو مف خلبؿ سرد قصتو كفي ذلؾ يقكؿ صخر الغي يرثى ابنو 
: ()تميدنا

ذىكَّرىنًي بيكَّا مىى تىميدً ئً كى  م عى

مىامىا     بىتً الحى اكى مىامىةي مىرَّ جى  حى

   
باٍ كىأكفىػت عي مىنطًقنا عىجى  تيرىجَّ

ػػنا     ا قًيىامى ةو أتىت نىكحن  كىنىائًحى

   
ظىمتي أدعيك رَّ كى  تينىادل سىاؽى حي

ػػا      تىميًدنا لاى تيبىيفي بًوً الىكىلامى

   
                                      

 .127، ص اللشر الشربً المشاصر عز الدٌن إسماعٌل، ()

، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد، ،  صول البٌاا الشربً رؤٌة بلاغٌة مشاصرة  محمد حسٌن الصغٌر()

 .56م، ص 1986
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لقد ارتبط رمز الحمامة بالشعر العربي بمحكر أساسي مف تجربة العشؽ كالحزف كالفقد 
ا"كالحرماف، ليذا فقد   كظفو الشعراء كسيمة ،()"اكتسبت الحمامة في الشعر جانبنا عاطفيِّا خاصن

 مؤلـ، كلمتعبير عف استجابة خاصة يبدييا الإنساف ملمتعبير عما رسخ في الركح مف كبت نفس
الشاعر لمطبيعة، فالعذاب كالنكح الذم تعمنو الحمامة ىك المكافئ الخارجي لانفعاؿ الشاعر الداخمي 

ؿ ما تعمنو الحمامة ينسجـ مع ما يكنو الشاعر ؾكحزنو، كألمو، كنكحو عمى مف رحؿ منو، ككاف 
في نفسو، ككأنيا تعبر عف كبتو كما يحتضنو مف ألـ، ليذا أصبحت العلبقة بيف الشاعر كالحمامة 

. علبقة تعاطؼ قائمة عمى المشاركة الكجدانية التي تربطيما معنا

ىك "يمثؿ لمحة خاطفة في سياؽ النص، كلما كاف السياؽ  (الحمامة)إف حضكر رمز 
بؤرة تكلد الاتجاه الدلالي كمف ثـ تشكيؿ كالمسئكؿ عف تكظيؼ الرمز فلببد مف أف تككف رمزنا 

، التي تضئ الحالة النفسية لمشاعر، كتعبيره عف مكبكتو المرتبط بالحزف ()"المكقؼ كأطره النفسية
كالبكاء كالفقد، في حاؿ التجاكب مع ما تعمنو الحمامة مف حزف كبكاء كنكح، كىنا يكمف التجاكب 

الحقيقي بيف الشاعر كعناصر الطبيعة، كتنعقد الصمة العاطفية كترتبط المشاعر كالأحاسيس 
. بينيما

 صكرة رمزية لمتعبير عف إحساسو افقد استخدمو (العقاب مع فراخيا)كمف قصائده قصة 
 لو كمصدرنا ةمساكم (العقاب كفراخيا)لمعاني الحياة كالمكت فقد جعؿ الصكرة الرمزية في قصة 

( ): ابنو في المصير المحتكـ فقاؿعلحالتو ـ

كلًله فتٍخاءي الجناحيف لىقٍكةه 
   

يٍيا ليحكىـ الأرىانػبً   تكسَّد فرٍخى
   

كأفَّ قمكب الطَّيرً في جكٍؼً ككٍرىًا 
   

 عند بعضً المآدبً منكل القىسٍبي ييمٍؽ 
   

رتٍ بوً  اتتٍ غىزالاى جاثًمنا بىصي فىخى
   

مياتو عند أدٍمىاءى سارًبً ؿلدل س 
   

يا  يٍدو فىأعنىتى بعٍضى فمرَّتٍ عمى رى
   

فىخرَّتٍ عمى الرَّجميٍف أخٍيبى خػائًبً  
   

  جناحيا كأفٌ بمتمفة قفر 
   

إذا نىيضتٍ في الجكَّ مًخٍراؽي لاعبو  
   

كٍؼً ككٍرىًا  قد تيرًؾى الفىرٍخافً في جى كى
   

لى كلا عًندى كاسًبو   بًبمدةو لا مػكى
   

                                      
. م1970 للطباعة والنشر، بٌروت، الإرشاددار ، الطبٌشة فً اللشر الجاهلً  فوزي حمودي القبسً، ()

 .189ص 

 .248م، ص 1998، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد، رماد اللشر عبد الكرٌم راضً جعفر، ()
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نٌػوي أفذلؾ ممػا ييحٍػدًثي الدَّىري 
   

ثيثو كطالػبو   لوي كؿه مطمكبو حى
   

السارد في ىذه القصيدة يستخدـ الصكرة الرمزية معبرنا بيا عف المكت كأنو قدر / فالشاعر
محتكـ كأنو لابد أف يأتيو في المكعد المحدد لو، فمكقفو مف الحياة كالمكت جاء مف إحساسو 

كمشاعره ثـ بعد ذلؾ ينقمنا إلى التأمؿ ضمف رؤية شعرية تلبئـ شعره الذم يعبر ذاتيِّا عف حالتو 
. ما بداخمو مف مشاعر فياضةكالانفعالية 

كتجدر الإشارة إلى أف شعراء ىذيؿ أكثركا مف إيراد قصص الحيكانات في أشعارىـ، كبخاصة 
ما يتعمؽ بفف الرثاء لأنو يعكس رمزية المكت كالحياة، كىـ بذلؾ يقمدكف الأمـ السابقة في الاعتقاد 

:  ابف رشيؽ بقكلوإليو بأف الحيكاف ىك قكة مانعة لكثير مف الآفات كالمصائب، كىذا ما ألمح السائد
كمف عادة القدماء أف يضربكا المثاؿ في المراثي بالممكؾ الأعزة كالأمـ السالفة كالكعكؿ الممتنعة "

 الجباؿ، كالأسكد الخادرة في الغياض كبحمر الكحش المتصرفة بيف القفار كالنسكر كالعقباف مـفي ؽ
. ()"كالحيات؛ لبأسيا كطكؿ أعمارىا كذلؾ في أشعارىـ كثير مكجكد لا يكاد يخمك منو شعر

ة كالمحبكبة فيذا عمير بف أكمف الصكر الرمزية التي استخدميا شعراء ىذيؿ صكرة المر
 أرض المعركة كىركبو منيا إثر ضغكط أبناء قبيمتو، فيحكي لنا كيؼ مفالجعد ساردنا قصتو 

( ):تسممت ذكرل محبكبتو لقمبو في تمؾ المعركة كذلؾ بقكلو

ديكؼً  دىفىتٍ أيمىيٍمىةي لاىتى حًيفى صي  صى

فيكؼً فٌ عى      حٍبىتي بًخي  ل كآذىفى صي

   
احًبً  ىـ ىىؿٍ تىدٍرًيفى أفٍ ريبَّ صى يٍ  أىأيمى

عًيؼً       فىارىقٍتي يىكٍىـ حيشىاشى غىيٍرى ضى

   
ميطٍعًػػ ًـ  يىسىرو إذىا كاىفى الشًتىاءي كى

مٍفيكؼً      يٍرً كيبينةو عي  لًمَّحًٍـ غى

   
حٍبيوي مييرٍكً  ىـ إذىا تىنىاٍشى صى   النَّدًي

ؼً      ثىكبيوي مىخٍمكي َـّ الصٌبيٌ كى  أ

   
 صكرة شعرية بدقة كعبر عنيا في (أميمة)السارد صكرة رمزية متمثمة في/ لقد اختار الشاعر

متناىية دعتو إليو نفسو الفطرية كالباحثة عف طرؽ التكاصؿ معيا، لتككف المرأة المثير الذم يجبر 
السارد عمى تفريغ شحنتو العاطفية، لتنسجـ تمؾ الصكرة الرمزية مع سائر أفكار قصيدتو / الشاعر

. التي يريد مف خلبليا التعبير عف حنينو كأشكاقو المكبكتة كىك يقاتؿ بعيدنا عنيا

ا مف الصكر الرمزية التي تناكليا شعراء ىذيؿ صكرة الخمرة كذلؾ بأسمكب سردم داخؿ  أيضن
ىـ الشعرية فيذا أبك ذؤيب يصكر لنا الخمرة الدالة عمى معنى الصفاء كالنقاء، فيذا المعنى صنصك

ىك الأساسي في تشكيؿ نصو كالذم دار عميو فيك يعدٌ رمزية الخمرة ليس إلا صكرة لحياة صافية 
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نصو الشعرم السردم يصؼ لنا طريقة تصفيو في  مف كدر كىـ، فالشاعر اجميمة بكؿ ما فيو
الخمرة، كيكضح بأنيا تمر بمراحؿ حتى تصؿ إلى درجة النقاء المطمكب، ىنا يرمز إلى أف الإنساف 

 بقيريطمب مف الحياة أف تككف ذات قدر كبير مف الصفاء كالنقاء، كىي لف تككف أبدنا كذلؾ، إلا 
( ): تقمبات الحياة، كلذلؾ يقكؿ

 فىدىعٍ عىنٍؾى ىىذىا كىلا تىبٍتىيًػجٍ 

رٍ      نٍدى ضي يرو كىلا تىبٍتىئًسٍ عى  لًخى

   
ادًثىا مىيٍؾى مًفى الحى فَّضٍ عى خى  كى

يىفَّ كىئًيبنا بًشىػػػرٍ تً       كىلا تيرى

   
ادًثيا اؿى إًلى الحى  فىإفَّ الرَّجى

رٍ      زى  تً فىاسٍتىيقٍنىفَّ أىحىبرُّ الجى

   
السارد فييا عمى معنى الملبزمة، كطكؿ بقاء الخمرة / كفي مشيد سردم آخر، يمح الشاعر

السارد بذكر الكشاة / كملبزمتيا لمدف، كىذا المشيد السردم جاء في سياؽ غزلي، بدأه الشاعر
: ()كسعييـ لميجر كالفراؽ، فيقكؿ

نىيىاريىىا  ىىؿً الدَّىٍري إًلا لىيٍمىةه كى

لا طيميكعي الشَّمٍسً ثيَـّ غًيىاريىىا      كىاإً

   
ك كىأىصٍبىحىتٍ   أىبىى القىمٍبي إًلا أيَـّ عىمٍرو

نىاريىىػا     ؽي نىارًم بًالشَّكىاةً كى رَّ  تيحى

   
 يَّرىىا الكىاشيكفى أىنَّى أيحًبرُّيىاعكى 

تًمٍؾى شىكىاةي ظىاىًري عىنٍؾى عىاريىىا      كى

   
رٍتييا  فىلا يىيٍنىأً الكىاشًيفى أىفٍ قىدٍ ىىجى

نيىاريىىػا     ىـ ديكنًػي لىيٍمييىا كى  كىأىظٍم

   
 الصكرة رمزية للؤماف  النصالسارد عبر الصكرة الخمرة، بيجر الحبيبة فيي في/ إف الشاعر

دخاؿ السركر، كىك الذم كاف الشاعر . االسارد ينعـ بو/ كالسعادة كالبيجة كا 

ىما "إف تدبرنا لمرمز الشعرم عند اليذلييف يتطمب منا أف ندخؿ في تقديرنا بعديف أساسيف، 
التجربة الشعكرية الخاصة كالسياؽ الخاص، فالتجربة الشعكرية بما ليا مف خصكصية في كؿ عمؿ 

 لما تحمؿ مف عاطفة أك فكرة مشعرم، ىي التي تستدعى الرمز القديـ لكي تجد فيو التفريغ الكؿ
، كىذا ما ()"ت جدية نابعة منيمالا البنية الرمزية بدلامشعكرية، في سياؽ خاص يحتضنيا لتكح
. كظفو كثير مف شعراء ىذيؿ في قصائدىـ

كلعؿ أغمب الرمكز التي كظفيا شعراء ىذيؿ تنيض عمى عناصر الإيحاء كاستبطاف الدلالة 
مف خلبؿ الصيغ التعبيرية المتعددة، التي تقكـ بتحريؾ الإحساسات كالصكر في نفكس القراء 

                                      
 .1/117 ، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .71-1/70 المصدر نفسه ، ص ()

 .199، ص اللشر الشربً المشاصر عز الدٌن إسماعٌل، ()
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كالمستمعيف، كىي الغاية الفنية للؤدب الإيحائي أك الرمزم العربي الذم كاف يحيد عف الغمكض 
كيمجأ إلى الكضكح كالبساطة كيتناكؿ مكضكع الأشكاؿ الخارجية لتككف منطمقنا لو، حتى تمتزج 
عناصر الطبيعة مثلبن بما يعتمد في نفكس الشعراء فدخؿ في صفة الشاعر الانفعالات الخاصة 

. حتى لا يككف ىناؾ أم سبيؿ لانفصاميا

عمى جعؿ إف الشعراء اليذلييف أظيركا بما لا يقبؿ الشؾ قدرة فنية عاليةخلبصة القكؿ، 
في الشعر مقدكدا بآليات السرد، كعمى جعؿ السرد مقدكدا بآليات الشعر، كما أظيركا كفاءة لافتة  

تكظيؼ معالـ الطبيعة عمى شكؿ رمكز فنية حمٌمكىا كؿ ما تجكؿ بو خكاطرىـ كما تعرضكا لو في 
حياتيـ مف ألـ كفقد كحرماف، كلا سيما حيف يكظفكف رمز الحيكاف الذم عيدَّ صدل نفسيِّا صادقنا، 

يكضحكف مف خلبلو قدرتيـ عمى مجابية الأخطار، كيرسمكف مف خلبلو صكر حياتيـ القائمة عمى 
ذا ما جنحت إلى الخياؿ فإنيـ يقصدكف كحياة البدا ة؛ لذلؾ بدت مشاىد الحيكاف صنكنا لحكايتيـ، كا 

 فقد ارتبطكا ،إليو، إذ يركف فيو تحدينا لمكاقع الاجتماعي كىكاجسو المميئة بالترقب كالمفاجآت
 كنكع مف إيجاد ،اجتماعي أيِّا كاف نكعو مفترسنا أك أليفنا بحيكانات الصحراء بعلبقة تعمف عف اندماج

البديؿ عف عالميـ المفقكد، فحضكره في شعرىـ يتجاكز حدكد المألكؼ، كلا سيما حيف يخمؽ في 
، فقد رمزكا في شعرىـ لمكجكدات البيئة كمفيكـ أىميا دالنفس الثكرة، كيتجاكز حالات شتى مف التمر

في تجاربيـ كخبراتيـ كتبادؿ الثقافات عمى تعدد مساربيا كاختلبؼ قبائميـ، فيـ يعمدكف إلى 
الحيكاف مثلبن في جممة مف الظكاىر الاجتماعية التي قامت، فبات الحيكاف يمثؿ لدييـ حالة شعكرية 

صكرية مف مرحمة تاريخية متقدمة لا يمكف إغفاؿ معطياتيا، فضلبن عف أنيا تجسيد رمزم لكثير 
. مف الدلائؿ
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تعد ظاىرة التكرار مف الظكاىر الأسمكبية التي يستخدميا الشعراء قديمنا كحديثنا أداة لغكية 
. كفنية إيحائية لمتعبير عما يدكر في نفكسيـ مف خكاطر كمشاعر

أثر التكرار الشعرم في الزمف السردم كتعقب  جدلية الشعر كالسٌرد مف خلبؿ أف نتناكؿؿ بكؽ
ا" التكرار" ىذه الظاىرة يجدر بنا أف نقؼ عند معنى كممة  . لغة كاصطلبحن

: الكرُّ " يأتي عمى معنى الرجكع كالإعادة، يقكؿ ابف منظكر في لساف العرب،فالتكرار لغة 
 ككررت ،عاده مرة بعد أخرلأ ككرر الشيء ، كالكر مصدر كر عميو يكر كرا ككركرنا كتكرارنا،جكعراؿ

. ()"الرجكع عمى الشيء، كمنو التكرار:  كالكر،إذا رددتو عميو: عميو الحديث

/ عبارة / حرؼ / كممة )إعادة بعض العناصر "التكرار ىك كأما المعنى الإصطلبحي فإف 
كقد يمجأ . ()"في العمؿ الأدبي مرة أك مرات عديدة، كىك أساس الإيقاع بصكره جميعيا (صيغة

التككيد، " الأديب أك الشاعر عمى كجو الخصكص إلى تكرار بعض العناصر لدكاع كثير منيا 
. ()"كالفصؿ، كالاستيعاب، كالترغيب، كالتمذذ، كالتحسر

 ،عند البلبغييف كالنقاد القدماء فقد كردت في البياف كالتبييف لمجاحظ إشارة إلى ترداد الكلبـك
أف ترداد الكلبـ يككف عمى قدر " ؛ حيث يرل  نفسويفيـ منيا أنو يقصد بالترداد التكرارك

المستمعيف، كأف الله عز كجؿ ردد كثيرنا مف أحاديث القصص؛ لأنو كاف يخاطب بيا جميع الأمـ 
لا يجد في إعادة بعض الخطباء للؤلفاظ كترداد المعاني –  كىك أم الجاحظ ،مف العرب كالأعاجـ

. ()"عيبنا إذا كاف القصد منو إفياـ السامع الغبي الغافؿ، أك المعاند مشغكؿ الفكر، ساىي القمب
كبرىف عمى أف " كجاء بعده ابف قتيبة كعرض لأسباب التكرار في بعض سكر القرآف الكريـ، 

. ()"التكرار جار عمى مذاىب العرب، كأف الغرض منو التككيد كالإفياـ

كأما ابف . ()"صكرة مف صكر الإطناب في الكلبـ" كيرل أبك ىلبؿ العسكرم أف التكرار 
المكاطف التي يحسف فييا "رشيؽ ، فقد أفرد بابنا لمتكرار ذكر فيو أقسامو كأغراضو كدلالاتو كبيف 

ا مستكرىنا . ()"التكرار أك يككف قبيحن

                                      
 .(كرر)، مادة لساا الشرب ابن منظور، ()

 .473م،  ص 1974، مكتبة لبنان، بٌروت، مشجم مصطلحات الأدب مجدي وهبه، ()

 .53م،  ص 1981، دارة العودة، بٌروت، اللامل محمد سعٌد أمٌر وبلال جنٌدي، ()

 .1/105،  ص البٌاا والتبٌٌا الجاحظ، ()

م،  ص 1981، 3، تحقٌق، السٌد أحمد صقر، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، طتأوٌل ملكل القرآا ابن قتٌبة، ()

232 - 241. 

 .212،  ص الصناعتٌا ابو هلال العسكري، ()

 .80 - 2/73،  ص الشمدة ابن رشٌق، ()
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التكرار كقد يقاؿ التكرير، فالأكؿ اسـ كالثاني مصدر، مف " كجاء في أنكار ابف معصكـ قكلو 
 كىك عبارة عف تكرير كممة فأكثر بالمعنى كالمفظ لنكتة كىي كثيرة ،إذا أعدتو مراران : كررت الشيء

. ()"إما لمتككيد، أك لزيادة التنبيو، أك التحسر، أك التيكيؿ، أك التعظيـ، أك التمذذ بذكر المكرر

لمتكرار أنيـ أناطكا بو دكرنا كظيفيِّا تأثيريِّا في – بلبغييف كنقادنا – كيمحظ مف تحديد القدماء 
 مف دراسة م مباشرة بؿ تأتمنفس المتمقي سامعنا أك قارئنا، كىذه الالتفاتة لدكر التكرار لا تأت

المفظ المكرر "  نازؾ الملبئكة عمى أف كأكدتالعناصر المكررة في السياقات التي كردت فييا، 
لا كاف لفظة متكمفة لا سبيؿ إلى قبكليا . ()"ينبغي أف يككف كثيؽ الارتباط بالمعنى العاـ كا 

نما ما تتركو ىذه  كالتكرار لا يقكـ فقط عمى مجرد تكرار المفظة في السياؽ الشعرم، كا 
المفظية مف أثر انفعالي في نفس المتمقي، كبذلؾ فإنو يعكس جانبنا مف المكقؼ النفسي كالانفعالي، 
كمثؿ ىذا الجانب لا يمكف فيمو إلا مف خلبؿ دراسة التكرار داخؿ النص الشعرم الذم كرد فيو، 

يحمؿ في ثناياه دلالات نفسية كانفعالية مختمفة تفرضيا طبيعة السياؽ الشعرم، كلك لـ "فكؿ تكرار 
 إلى معنى أك كظيفة في البناء الشعرم، ميكف لو ذلؾ لكاف تكرارنا لجممة مف الأشياء التي لا تؤد

لأف التكرار إحدل الأدكات الجمالية التي تساعد الشاعر عمى تشكيؿ مكقفو كتصكيره كلابد أف يعتمد 
التكرار بعد الكممة المتكررة حتى لا يصبح التكرار مجرد حشك، فالشاعر إذا كرر عكس أىمية ما 

. ()"يكرره مع الاىتماـ بما بعده حتى تتجدد العلبقات كتثرل الدلالات كينمك البناء الشعرم

كىذا ما دفع بعض البلبغييف إلى النظر لظاىرة التكرار مف زاكية أخرل، إذ رأكا أف التكرار 
أحدىما يكجد في المفظ : التكرار قسماف"  ابف الأثير الحمبي أفقد يقع في المعنى دكف المفظ، فيرل 

: كالمعنى، كالآخر في المعنى دكف المفظ، فأما الذم يكجد في المفظ كالمعنى كقكلؾ لمف تستدعيو
أطعني كلا تعصني، فإف الأمر بالطاعة : أسرع أسرع، كأما الذم يكجد في المعنى دكف المفظ كقكلؾ

ترصد دقة الكشؼ عف حركة الممحظ البلبغي "، فمثؿ ىذه الملبحظة ()" عف المعصيةمىك النو
مستكل لفظي كالثاني : في السياؽ، فيي إشارة إلى أف التكرار يتشكؿ في مستكييف، الأكؿ

. ()"معنكم

                                      
م، 1969، تحقٌق، شاكر هادي شاكر، مطبعة النعمان، النجف،  نوار الربٌع فً  نواع البدٌع ابن معصوم، ()

5/345-352. 

 .254، ص قضاٌا اللشر المشاصر نازك الملائكة، ()

 .47م،  صـ1986، 1، دار الفكر اللبنانً، طالصورة اللشرٌة فً الكتابة الفنٌة صبحً البستانً، ()

م،  1980 ، تحقٌق، محمد زغلول سلام، منشأة المعارف، الإسكندرٌة، مصر، جوهر الكنز ابن الأثٌر الحلبً، ()

 .257ص

، 6، ع1، مجلة مؤتة للبحوث والدراسات، مالتكوٌا التكراري فً لشر جمٌل با مشمر فاٌز القرعان، ()

 .135م،  ص 1996
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تبدأ مف الحرؼ، "كتتشكؿ ظاىرة التكرار في الشعر العربي بأشكاؿ مختمفة متنكعة فيي 
لى بيت الشعر، ككؿ شكؿ مف ىذه الأشكاؿ يعمؿ عمى إبراز جانب  لى العبارة كا  كتمتد إلى الكممة كا 
تأثيرم خاص لمتكرار، كتجدر الإشارة إلى أف الجانب الإيقاعي في الشعر قائـ عمى التكرار، فبحكر 
الشعر العربي تتككف مف مقاطع متساكية كالسر في ذلؾ يعكد إلى أف التفعيلبت العركضية متكررة 

مستفعمف مستفعمف، مستفعمف، ىذا بالإضافة إلى أف التفعيمة : في الأبيات فمثلبن في بحر الرجز
نفسيا تقكـ عمى تكرار مقاطع متساكية، إف التكرار المتماثؿ، أك المتساكم يخمؽ جكنا مكسيقيِّا 

متناسقنا، فالإيقاع ما ىك إلا أصكات مكررة، كىذه الأصكات المكررة تثير في النفس انفعالان ما، 
 عدة لمجماؿ أسرعيا إلى نفكسنا ما فيو مف جرس الألفاظ كانسجاـ تكالي المقاطع أنكاعكلمشعر 

. ()"كتردد بعضيا بقدر معيف ككؿ ىذا ما نسميو بمكسيقى الشعر
بعض الباحثيف المعاصريف بكجكد ظاىرة التكرار في  قد أقرٌ فييالدراسات المعاصرة ؼأمٌا ا

باعتبار أف العرب عرفكا أسمكب التكرار منذ أياـ الجاىمية "الشعر العربي مف حيف لآخر، 
" ذلؾ أنيـ . ()"أخذ شكلبن مسرفنا كمقصكدنا أحياننا"  لكنو لدل شعراء العصر الحديث (.)"الأكلى

، بؿ لعميـ اعتقدكا أف التكرار في الشعر ()"عدكا التكرار في بعض الصكر لكننا مف ألكاف التجديد
يحاكؿ أف يعكض جزءنا مف الإيقاع الذم فقدتو القصيدة إذ تخمت عف كحدة البيت " الحر بالذات 
تعتمد عمى الجانب الإيقاعي الذم ينيض "، حيث كانت القصيدة العربية التقميدية ()"مكالقافية كالرك

ينيض لو كيحققو تكرار القافية التي تمثؿ العنصر المكسيقى البارز في القصيدة بسبب تكرار 
تفعيلبت بحكر الشعر العربي بإيقاعاتيا المختمفة، الأمر الذم يخمؽ جكنا مكسيقيِّا متناسقنا، فالإيقاع 

كقد تنبو الباحثكف ، ()"ما ىك إلا أصكات مكررة، كىذه الأصكات المكررة تثير في النفس انفعالان ما
   .المعاصركف لأىمية التكرار سكاء بالنسبة لممبدع أك لممتمقي

الذم عدٌه  تـ تكسيع فكرة التكرار مف قبؿ الشكلبنييف الركس؛ كبخاصة ركماف ياكبسكف"لذلؾ 
 كقد جعؿ منو ،أساسنا مف أسس بناء النص الشعرم، كىك ما استمر لدل يكرل لكتماف  فيما بعد

ا، عنصرنا مركزيِّا في بناء النص الفني؛ كمنو النص الشعرم . ()"ىذا الأخير، أيضن

                                      
 .8م،  ص 1978، 5، مكتبة الأنجلو المصرٌة، القاهرة، طموسٌقً اللشر إبراهٌم أنٌس، ()

م 1978، دار المأمون، دمشق، حركة اللشر الحدٌث ما خلال  علامه فً سورٌا أحمد بسام ساعً، ()

 .224ص

 .253،  ص قضاٌا اللشر المشاصر نازك الملائكة، ()

 .225،  ص حركة اللشر الحدٌث ما خلال  علامه فً سورٌا أحمد بسام ساعً، ()

 .161،  ص التكرارفً اللشر الجاهلً موسً رباٌعة، ()

 .267 - 166،  ص قضاٌا اللشر المشاصر نازك الملائكة، ()

هـ، 1430، 11، مج27، مجلة جذور، ججمالٌة الإٌقاع فً لشر الشباس با الأحنف المصطفى اللوزانً، ()

 .68إصدارات النادي الثقافً الأدبً بجدة، السعودٌة،  ص
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في الحدكد التي يتككف فييا كؿ نص كتكليؼ تركيبي لعدد محدد : "اكبسكف إفميقكؿ ركماف 
يكفينا تحديد النص : " كيستخمص قائلبن .()"مف العناصر، يككف حضكر التكريرات أمرنا لا مفر منو

 كلف يككف أم ،كنص فني حتى يدخؿ في البناء حدس دلالية كؿ التنظيمات التي أخذت فيو مكانيا
، منذ ذاؾ، بالنسبة لمبنية كمف ثمة، فإف تصنيؼ التكريرات يصبح إحدل الخصائص  تكرير محتملبن

. ()"المحددة لبنية النص

التكرار مسألة أساسية في بنية الخطاب الشعرم إذ يكرر الشاعر كؿ شيء ابتداءن مف ؼ ىذا
إلى أكبر كحدة كىي الجممة أك التركيب النحكم، كقد يكرر  (الفكنيـ)أصغر كحدة صكتية كىي 

أصكاتنا بعينيا أك حركات بعينيا، أك مقاطع بأكمميا، أك يكرر ألفاظنا أك تراكيب بعينيا، بؿ قد "
. ()"يكرر شطرنا مف البيت كاملبن 

ذا كاف التكرار يدخمنا إلى أعماؽ الشاعر فنعرؼ دكافعو كبكاعثو المختمفة فإف  آثار " كا 
، كتيار التكقع ()"الإيقاع كالكزف تنبع مف تكقعنا، سكاء كاف ما نتكقع حدكثو يحدث أـ لا يحدث

ا خفة " الذم يحدثو التكرار ىك كاحد مف أىـ الآثار التي يثيرىا في نفس المتمقي،  كلمتكرار أيضن
، كلمتكرار مكاضع يحسف فييا كأخرل يقبح فييا، ()"كجماؿ لا يخفياف كلا يغفؿ أثرىما في النفس

في الألفاظ دكف المعاني، كىك في المعاني دكف الألفاظ أقؿ، فإذا تكرر المفظ " كأكثر ما يقع 
. ()"كالمعنى جميعنا فذلؾ الخذلاف بعينو

– كما يرل ابف رشيؽ – كمف المكاضع التي يحسف فييا التكرار إذا كاف في تغزؿ أك نسيب 
  ( ):تكرار اسـ المحبكبة كمف ذلؾ قكؿ أمرئ القيس

مٍمىى دًيىاري  افًيىاتو  لًسى اؿً  بًذًم عى  الٍخى
   

مىييىا أىلىحَّ    ًـ كيؿرُّ  عى  ىىطَّاؿً  أىسيحي
   

تىحٍسىبي  مٍمىى كى  كىعىيٍدًنىا تيزىاؿي  لاى  سى
   

زىامىى بكىادم  مىى أىكٍ  الٍخي  أىكٍعىاؿ رىأٍسً  عى
   

تىحٍسىبي  مٍمىى كى حٍشً  مفى   طىلاًّ  تيرل تيزىاؿي  لاى  سى ا أىكٍ  الٍكى  محلاؿً  بميثاء بىيَّضى

                                      
هـ، 1430، 11، مج27، مجلة جذور، ججمالٌة الإٌقاع فً لشر الشباس با الأحنفالمصطفى اللوزانً، ()
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مٍمىى لىيىالًي دىا تىرًيىؾى  إًذٍ  سى  مينىضلِّ
   

جًيدنا   ًـ كىجًيدً  كى يٍ  بمعطاؿً  لىيٍسى  الرَّ
   

عمى أف كؿ تمؾ الآراء الإيجابية حكؿ ظاىرة التكرار في الشعر العربي قديمة كحديثة ليست 
لمؿء ثغرات الكزف، " مطمقة، فقد ترد بعض نماذج التكرار الردمء الذم يستعممو الشاعر كسيمة 

نماذج " ، الأمر الذم يجعؿ ()..."كتارة لبدء فقرة جديدة، كتارة لاختتاـ قصيدة متحدرة تأبى الكقكؼ
. ()"ىذا المكف مف التكرار لا ترتفع إلى مرتبة الأصالة كالجماؿ

تحافظ عمى بنية النص كتماسكو " يمكف القكؿ إف العناصر المكررة التي يعتمدىا المبدع 
 بناء مكتخدـ الجانب الدلالي كالتداكلي فيو؛ لأف تكثيؼ المفردات أك شبييا عف طريؽ التكرير يعف

عادة تأكيده نو أف يمنح العمؿ الشعرم مكسيقى خاصة ليا نغـ منتظـ أ، كىذا مف ش()"الخطاب كا 
أك غير منتظـ يأنس بو القارئ في أغمب الأحياف، فأسمكب التكرار لو عدة مزايا في النص 

يقاعو، كفي  ا في مكسيقاه كا  الشعرم؛ إذ يسيـ في بنية النص كتشكيمو، كما أف لو تأثيرنا كاضحن
المعنى العاـ كمقصده، فضلبن عف الدلالة النفسية التي تمارس ىيمنتيا عمى النص كيمكف أف 

. يستشفيا المتمقي في قراءتو لو

 المعنى ميستطيع أف يغف" كي ؿكعمى الشاعر أف يحسف اعتماد ىذا الأسمكب في قصائده؛ 
كيرفعو إلى مرتبة الأصالة، ذلؾ إف استطاع الشاعر أف يسيطر عميو سيطرة كاممة، كيستخدمو في 
لا فميس أيسر مف أف يتحكؿ ىذا التكرار نفسو بالشعر إلى المفظية المبتذلة، التي يمكف  مكضعو، كا 

. ()"أف يقع فييا أكلئؾ الشعراء الذيف ينقصيـ الحس المغكم كالمكىبة كالأصالة

 الكاعي يمكف لمشاعر أف يبث الركح في العبارة المكررة فيبعث فييا فمف خلبؿ التشكيؿ
الحياة، كما أنو في الكقت نفسو يمكف لو أف يخنقيا بسكء تشكيمو فتمكت كتميت النص معيا، مف 

أجؿ ذلؾ لابد أف يككف التكرار مكافقنا لمذكؽ الأدبي كالفني، بعيدنا عف التكمؼ الذم يفقد النص 
 ، فقد ينجح  كمكسيقاه بنية كدلالةلقيمتو لدل المتمقي، أك بعبارة أخرل ليس كؿ تكرار يحقؽ مبتغ

الشاعر في إحداىا كيخفؽ دكنيا، كأف يحقؽ التكرار تكافقنا صكتيِّا دكف أف يكظؼ ذلؾ عمى مستكل 
. البنية كالدلالة

                                      
 .281،  ص قضاٌا اللشر المشاصر نازك الملائكة، ()
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 تعبيرية نات الشعرم، نظرنا لما ينطكم عميو مف إمكاالتكرار لو خاصية جكىرية داخؿ النصؼ
 أف لمتكرار فعالية كبيرة في  كجدناترسخ لدكرة الدلالي داخؿ الشعر بعامة كشعر اليذلييف بخاصة،

/  عالية في تكجيو مقاصد الشاعرةالتأثير في الزمف السردم لما تحتكيو البنية التكرارية مف قدر
. السارد بقدر مف الجماؿ كالقكة الإبداعية

في ىذا الفصؿ أثر التكرار الشعرم في الزمف السردم مف  ننناقش كانطلبقنا مف ىذا التصكر،
 المكت كالقدر،) قيمة في ضكءحركة الزمف كتنامييا داخؿ النص الشعرم اليذلي  خلبؿ تتبع

، لمكقكؼ عمى المظاىر القيرية التي يمارسيا الدىر عمى الأبطاؿ في ىذه (الشيب، كالحيكافك
 .القصائد
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 في القصيدة السردية، ا فعالا كأساسيّّ اعنصرييعدُّ النص الشعرم اليذلي أف الزمف تكشؼ قراءة 
فيك أحد أىـ الركائز التي ليا خصكصيتيا كفعاليتيا في تشكيؿ تصكرات الشاعر اليذلي حكؿ ما 

. يطرحو في حياتو مف مكضكعات كما يكاجو مف تحديات في الحياة

فالزمف يقكـ بربط جميع عناصر السرد داخؿ النص الشعرم مما يسيـ في تتابع أحداث 
.  السرد، إذ لايكجد سرد دكف زمفمالقصة كيصبح ىك أساس تناـ

 بقكة غيبية تترؾ أثرىا عميو السارد بالزمف بالتكتر كالإحساس/ اتسمت علبقة الشاعرفقد 
فيك ميما يكف فقيرنا، . لا يمكف إدراؾ الزماف إلا في تعقده كتركيبو" فتصبح قدرنا محتكمنا كلذلؾ فإنو 

إنما يطرح نفسو عمى الأقؿ مف خلبؿ تعارضو مع الحدكد كالتخكـ، كليس لنا الحؽ في تناكلو كأنو 
فحضكره في النص يجعؿ الكحدات السردية داخؿ القصيدة ذات ، ()"معطى كحيد الشكؿ كبسيط

ف الزمف ىك مف يرسـ طريؽ الصراع الإنساني كيشكؿ حالة التكتر التي ، لأطابع حركي مممكس
. يعيشيا الشاعر اليذلي

، فكاف الدىر ىك ()"بالزمف كقدرتو عمى إنياء الكجكد الحياتي" أحس فالشاعر العربي القديـ
العرب كاف مف شأنيا أف تذـ الدىر، كتسبو عند النكازؿ تنزؿ بيـ، مف " القكة الزمنية المسيطرة فػ
، فيقكلكف  الذم يفعؿ ذلؾ  ىك الدىرفيركف أفأصابتيـ قكارع الدىر، كأبادىـ الدىر، : مكت أك ىرـ

. ()"فيذمكنو

الزمف عبارة عف قكة غير محبكبة أك مرغكب فييا، لأف الشاعر يعدٌىا رمزا لمفناء / فالدىر
 لما يحممو الدىر مف سمبية زمنية، لذلؾ كقؼ الإنساف منيا مكقؼ معارض ليذه كاليرـ كالضعؼ،

.  سمطة الدىر سمطة حامية لا يستطيع مقاكمتيا أك الكقكؼ في كجييا أك معاندتياالدلالة لأف

/  نشأ عند الشاعر اليذلي نكع مف القمؽ كالخكؼ الدائـ مف ىذه السمطة، لأف الدىرلذلؾ
. عنده عبارة عف قكة تقكـ بتحطيـ حممو بالدكاـ كالخمكد الزمف

 ما كرر الشاعر اليذلي الحديث عف المكت كالدىر كربط بينيما، كترنـ بينيما كثيرنا ان كثيرك
قاؿ : "حتى أصبحت سمة تكرارية بارزة في أشعارىـ يقكؿ صاحب العقد الفريد في قصة يركييا بأنو

                                      
خلٌل أحمد خلٌل، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، : ، ترجمةجدلٌة الزما جاستون باشلار، ()
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كانت أمرأه مف ىذيؿ ككاف ليا عشرة إخكة كعشرة أعماـ، فيمككا جميعنا في الطاعكف، : الشيباني
ككانت بكرنا لـ تتزكج فخطبيا ابف عـ ليا كتزكجيا، فمـ تمبث أف اشتممت عمى غلبـ فكلدتو، فنبت 
نبتنا كأنما يمد بناحيتو، كبمغ فزكجتو، كأخذت في جيازه حتى إذا لـ يبؽ إلا البناء أتاه أجؿ، فمـ 
تشؽ ليا جيبنا، كلـ تدمع ليا عيف، فمما فرغكا مف جيازه دعيت لتكديعو، فأكبت عميو ساعة، ثـ 

: رفعت رأسيا كنظرت إليو كقالت
 رٌةي لا تػػديكيـ سألا تمؾى الـ

يـ       كلا يبقى عمى الدىر النعي

   
دىثافً غىفيرٌ   كلا يبقى عمى الحى

رـُّ رؤكيـ       بشاىًقىةو لػػػػو أ

   
. ()"ثـ أكبَّت عميو أخرل، فمـ تقطع نحيبيا حتى فاضت نفسيا، فدفنا جميعنا

 نظرتو إلى تإف ىذه القصة التي سردىا عمينا ابف عبد ربو تكضح أف الشاعر اليذلي كاف
الدىر نظرة بؤس كألـ كتكجع فالشاعر اليذلي استحضر تراث الماضيف كتقاليدىـ، كتكصؿ إلى 

 .حتمية المكت

 في شعر اليذلييف ككلد لدييـ ككامف الحزف كمرارة ان الدىر حيزان كبير/ ىذا فقد اتخذ المكت 
 ( ): يقكؿ أبك ذؤيب في ذلؾ،الحرماف كالنقمة مف الكاقع المأساكم

نيىاريىىا  لىيٍمىةي  إلا الدَّىٍري  ىىؿٍ  كى
 

لا  غًيىارىىىا  ثيَـّ  الشَّمٍسً  طيميكع كاإ
 

الزمف مف خلبؿ ظاىرتي / لقد صكر لنا أبك ذؤيب في ىذا البيت الصراع الإنساني مع الدىر
ا كقكة رىيبة تبعث يمثؿ الميؿ كالنيار كالميؿ عند الشاعر العربي  القمؽ كالحيرة عمى سرنا غامضن

. كالخكؼ مف القدر المحتكـ

الزمف كأعطتو الإحساس باليمكـ / السارد عبارة عف محنة مثميا لو الدىر/ فالميؿ عند الشاعر
السارد يتمنى جلبء الميؿ كزكاؿ عالـ الظلبـ كظيكر عالـ الضياء، رغـ أف النيار / كالآلاـ فالشاعر

. غدا في حياة الشاعر زمننا مشابينا لزمف الميؿ

ا كمما ربط الحياة كالمكت بالدىر ساعدة بف جؤية  ( ): فقاؿأيضن

 حًيىدو  ذٌك الأَّيا ًـ عمى يٍبقىى تىالله

مكدَّ  أدفيً       ًـ ذيك الأكعىاؿً  مف صي دى  خى

   

                                      
 .6/16م، ص 1913، القاهرة، الشقد الفرٌد ابن عبد ربه، ()

 .1/70، ص ، لرح  لشار الهولٌٌا السكري()

 .3/1124 المصدر نفسه ، ص ()
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السارد ىنا، يشير إلى ما يمكف تسميتو بعبثية المكت، أك بكلبـ أدؽ يشير إلى / الشاعرإف 
، كىذا ()"فالمكت يعمؿ عمى لا قاعدة، كيمارس ميمتو بعيدنا عف المنيجية" لا منطقية حكـ الدىر 

. ما يزيد مف جرعات الذعر كالخكؼ في النفكس، فلب يفرح شاب بشبابو، كلا يينأ شيخ بيرمو

لقد كقؼ الشاعر اليذلي عند المكت، كفكر فيو كتأممو كعكس ذلؾ بما نظمو مف أشعار 
مبدينا فييا مشاعره الكجدانية كمعاناتو النفسية كانتيى بو التأمؿ كالتفكير في الحياة كما آؿ إليو 

مصير الأحياء إلى أف المكت حقيقة محتكمة كمكرد لابد مف كركده طاؿ العمر أـ قصر كاستقر في 
نفسو أنو ليس بمنجاة كلا بمنأل عف المكت، كبخاصة إذا طاؿ القدر كاحدا مف أحبائو، كآية ذلؾ ما 

بأف المكت مقدر عمى ، فقد ذىب يعزم نفسو بعد فقد ابنوحينما أخذ عبر عنو أبك خراش اليذلي 
: ()الناس جميعنا إذ يقكؿ

أتىتٍوي المنايا كىكى غىضه شىبابيوي 
   

نايا عف حً   ل النهفسً مفً عزًٍـ ىـ كما لًممى
   

ائره     ككيؿرُّ امرئو يكمنا إلى المىكتً صى
قىضاءن إذا ما حافى ييؤٍخذي بالكىظًٍـ  

   
ػػػػوي  رى يىكمي    كما أحده حيرُّ تأخَّ

   بًأخمىدى مًمىفٍ صار قبٍؿي إلى الرَّجًٍـ  
 سيأتي عمى الباقيف يكهـ كىما أتىى 

تٍػًـ   هـ عميو مف الحى تٍ    عمى مىفٍ مىضى حى
فٍ طىاؿ عيٍديهي  فمسٍتي بًناسيوً كاإ

   
كما بعٍدىهي لًمعىيٍش عًنٍدم مفٍ طىعًٍـ  

   
الدىر كذلؾ بمكت كلده، فيصكر لنا حالتو / السارد عف حتمية المكت /  يتحدث الشاعر

النفسية بعد رحيمو، كما ألـ بو مف حزف شديد كمصاب جمؿ، جعمو يبكي بكاءن شديدنا عميو، كقد 
براز الحالة الكجدانية، كمؤكدنا أنو لا  سخر الشاعر ىنا مكىبتو الشعرية في تجسيد ذلؾ المصاب، كا 

يممؾ غير البكاء فالقدر المحتكـ كصركؼ الدىر كانت سببنا ليذا الحزف، فيك لا يممؾ أماـ ىذا 
. الحزف الشديد غير أف يعبر لنا بالدمكع كالشعر عف ىكؿ ىذه المصيبة كعظيـ الكارثة

الزمف ىك مف يمعب دكرنا في ىذه المكاجية / فالمكت ليس منو فرار أك ىركب، فالقدر
". المنايا" الزمف تعبر عنيا / الخالصة، فكانت مراسيؿ القدر 

لقد كانت سطكة الدىر ىي المتحكمة في مجريات الأحداث مف خلبؿ رسـ الأقدار فالشاعر 
. أحسف بيذه السطكة البارزة فيي حركة لا تديـ حالان كلا تبقى سعادة

                                      
 .98م، ص 1989، دار طلاس، سورٌا، ظاهرة القلق فً اللشر الجاهلً أحمد خلٌل، ()
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إف تجربة الحياة غذت مخيمة الشعراء بمزيد مف الأفكار كالمعمكمات التي جعمتيـ في غاية 
التحكط كالحذر مف تلبعب الأقدار، كتقمبات الأمكر، مع الحرص الشديد عمى الثكابت التي باتت 
تتمممؿ بنحك تدريجي عفكم، ىي اللبمبالاة لأكضاع مستقبؿ قادـ، مما أيقظت في نفكسيـ شعكر 

الإحساس، كضركرة الالتفات لحركة الزمف في رقيب دائـ، كعمى الرغـ مف المكاكبة كالمتابعة إلا أف 
إحساس الشاعر الجاىمي بالزمف مدعاة إلى "  بالغدر كقمة الرحمة، كلعؿ يأتيالدىر لا يأمنكنو، 

حجامو، بيجتو ككآبتو، حذره أك لا مبالاتو، فالشعراء ابتداء متفاكتكف في إحساسيـ  إقدامو كا 
. ()"بالزمف

حقيقة أزلية، مفادىا أف الدىر بتصاريفو، كحكادثو المفجعة لا يستثنى أحدنا، لذلؾ نصؿ إلى 
فلب يرأؼ لحاؿ أحد، فالجميع سكاسية في حكمو، دكف تمييز أك استثناء لميلبؾ، لذلؾ كانت 

، لذلؾ إف إحساسيـ بالحياة كاف ()"نظرتيـ إلى الدىر بيذا الشكؿ أشبو ما تككف بنظرتيـ إلى إلو"
الزمف القمؽ كالترقب لما يؤكؿ إليو مصيره / الزمف، لذلؾ أثار في أنفسيـ مف الدىر/ مرتبط بالدىر

باعتباره  قكة خارقة مخيفة لا تقاكـ، كأف محاكلة الكقكؼ في كجييا ليست إلا ضربنا مف الفعؿ 
العقيـ كالأمؿ الذم سرعاف ما يمحقو اليأس، كما جدكل التحصف كالتكقي ضد قكة عاتية تمتمؾ 

الزمف تظير حتمية المكت كلك / القدرة عمى الفعؿ المؤثر كالتدمير الشامؿ لكؿ شيء، فصكرة الدىر
: ()لاذكا بالجباؿ، يقكؿ أبك ذؤيب اليذلي في ذلؾ

دثىاًنوً   كالدٌىري لا يىبقٍى عمى حى

 في رأٍسً شىاىًقةو أعزٌ ميمنَّعي     

   
 كالدٌىري لا يبقى عمى حًدثانوً 

دائدً أربيعي       جىكفي السَّراةً لوي جى

   
الزمف عمى أساس أنو قكة خارقة لا يستطيع أم بشر اليركب / السارد كرر الدىر/ فالشاعر

عنصر جكىرم في الكجكد، فحيث يككف " منيا فالمكت لا يقبؿ جدلان في كقكعو، كتحققو؛ لأنو 
ا، / ، لذلؾ فالمكت أشد أفعاؿ الدىر()"كجكد يككف بالضركرة مكت الزمف قسكة، كأكثرىا كضكحن

. كأعمقيا فجائعية، لمجمكعة مف السمات ارتبطت بالطبيعة القدرية كالقسرية ليذا الحدث الجمؿ
ارة لمشاعر الخكؼ كالفزع كالكحدة يقكؿ أبك ذؤيب ثالزمف إ/ فغربة المكت أكثر صكر الدىر

( ): أيضان اليذلي

 فإف تيمسً في رىمٌس بًرىكةى ثاكينا

 أنيسيؾى أصداءي القيبكرً تىصيحي     
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 عمى الكيرهً مًنَّى ما أيكىفٍكًؼي عىبٍرةن 

مى سًربيا فىتىسيًحي       كلكفٌ أيخَّ

   
 فما لىؾى جيرافن كما لؾ ناصًػري 

 كلا لىطىؼٌ يبكي عميؾى نىصًيحي     

   
السارد آمف بأف المكت شيء حتمي لا محالة ككؿ إنساف لابد أف يأتيو طاؿ / الشاعرإف 

ىذا المكاف الذم يقيـ فيو الإنساف طكيلبن كحيدنا " الزماف أك قصر، لكف الخكؼ كالقمؽ مف 
يظؿ فراقنا لا لقاء بعده، كليذا يشعر الإنساف بالغربة الأبدية، كيشعر أىمو بيذه " ، فالمكت ()"غريبنا

ا، إف تجربة المكت قاسية عمى الميت كذكيو ليذا الفراؽ الأبدم . ()"الغربة أيضن

ف " كمما لاشؾ فيو تعتبر مرثية أبي ذؤيب عبارة عف  كياف لغكم متفاعؿ العناصر، يككَّ
نسيجان بنائيان متلبحمان، غير أف ذلؾ لاينفي تكفرىا عمى مكاقع في غاية الأىمية تتحقؽ فييا 

مجمكعة مف التفاعلبت النصية الحيكية القادرة عمى تكجيو المتمقي إلى كيفيات تكظيؼ الكلبـ عمى 
ثاراتو نحك تصكر يضمر كيخطط لو فاعؿ حيكم " استراتيجي"المكت كضركب تصريؼ رمكزه كا 

 . ()"ظاىر تارة، كخفى تارة أخرل

تياـ،   القكة المسببة فيبدك كأنوبناء عمى ما سبؽ يظير الدىر في مكقع مسئكلية كشبية كا 
. قكة معادية لمحياة، كخاطفة لنبض الكجكدكلممكت كالفناء، قكة ىدامة ، 

( ):قكؿ المتنخؿ في رثاء ابنو أثيمةم

ضًؿي   ما باؿي عيًنؾ تبكي دمعييا خى

 كما كىىىى سىرًبي الأخراتً منبزؿي     

   
  مف سحو بأربعػةو رى لا تفتأي الدَّهى 

 كأفٌ إنسانىيا بالصاب مكتحًؿي     

   
 تبكي عمى رىجيؿ لـ تىبٍؿى جًدَّتيػو

مَّى عميؾى فًجاجا بينيا سيبيؿي       خى

   
الزمف كاف سببنا لمكت كلده، / يصكر لنا الشاعر ما يجيش في خاطره مف ألـ الفراؽ فالدىر

. فالدىر ىنا رمزنا للؤلـ كالفراؽ كالتكجع
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فعاطفة الحزف، أثرىا كاضح عمى الشاعر، كىي أصدؽ العكاطؼ التي تجيش بيا النفس 
، كذلؾ  بالبكاء عمى فراؽ خالد بف زىير أبك خراشكتجيش عيف الشاعر، الشاعرة المكمكمة

 ():بقكلو
 أرقتي ليمـٍّ ضافني بعد ىىجٍعةو 

 عمى خالدو فالعيفي دائمػةي السَّجٍ ًـ    

   
 إذا ذكرتو العيفي أغىرقىيا البيكا

 كتىشىرؽ مف تىيماليا العىيفي بالدَّـ    

   
 فباتت تراعى النجىـ عيفه مريضةه 

 لما عالًيا كاعتادىا الحزفي بالسرُّقٍـ    

   
 كما بعد أف قد ىدَّني الدىر ىىدىةَّ 

 تضاؿى ليا جسمي كرؽَّ ليا عظمى    

   
ىـ منى ميخامره   كما قد أصابى العىظٍ

 ًـ      مف الداء داءه مستكفَّ عمى كىمٍػ

   
 عف رغبتو أف كمعمنان كتفيض مقدمة ساعدة بف جؤية حزننا كلكعة عمى فراؽ ابنو معبرنا 

( ):يختطفو المكت بدلان مف ابنو الذم كاف ساعده في الحرب كالشدائد، إذ يقكؿ

 لعمريؾى ما إف ذك ضياءو بييفو 

 عميى كما أعطيتيو سىيٍبى نائؿً     

   
 كلك سامني المانًي مكافى حياتًػو

ىـ دىىٍرو مف عبادو كجامًؿً       أناعًي

   
 كقاؿ اشترًطٍ ما شئتى إنَّؾ ذاىبه 

كًمؾ مف شىفٍعً المينى كالجعىائًؿً       بحي

   
 لقمتي لدىرم إنو ىك غيزكتًي

ف أرغبتني غيري فاعؿً       كانٌى كاإ

   
بطكا المكت بالدىر كعبركا مف خلبؿ زمنية الدىر شدة حزنيـ كآلاميـ فالشاعر ىنا ممف ر

. بصكرة قد تككف عبارة عف لكحة يشكبيا تعالي الحزف كمكت الفرح في نفسية الشاعػر

الزمف لتتخذ بعدنا جديدنا كىك التأمؿ في أمر الحياة /  الدىربكائيةكتمتد عند شعراء ىذيؿ 
السارد في تحديد /  المكت في حكمو بالغة مع رصد كاقعية الأماكف التي يذكرىا الشاعركغمبة

( ):مكضع رثاء الابف عمى نحك ما يقكؿ صخر الغي

 أرقتي فبترُّ لـ أذٍؽ المناما

 كليمى لا أيحس لو انصراما    

   
 لعمريؾ كالمنايا غٌالباته 

 كما تيغنى التَّميماتي الحًماما    
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 لقد أجرل لمصرعًو تميده 

 كساقتو المنىية مف أداما    

   
 إلى جدث بجنب الجكٌ راسو 

 بو ما حؿَّ ثـ بو أقاما    

   
الزمف / السارد في ىذا البكائية يصكر لنا حزنو كعظيـ ألمو الذم خمفيا الدىر/ إف الشاعر

.  في الحمؽ لا تنقطعالغصةفقد حكؿ عيشتو مف سعادة إلى بؤس كشقاء، كأضحت 

الزمف، كما عكست مدل الصراع / ىذه الأبيات ظير فييا المعاناة النفسية التي سببيا الدىرؼ
الزمف لأنو لا يخمؼ / مرنا مف الدىرذالنفسي بيف الحياة كالمكت مما أضفي عمى قصائد اليذلييف ت

. خمفو غير الألـ كالحزف المستمر

يمفت النظر استعانة شعراء ىذيؿ في التخمص مف أشعارىـ إلى إظيار الدىر ممٌا ك
 كحتمية الأقدار فينبرم كتصرفات القدر مع تصكير ما يحؿ عمى الإنساف مف مآسي الزمف كآلامو

الشعراء معبريف في غير مكضع عف ىذه الفكرة مع إيمائيـ الفني بقدرتيا عمى التخمص الجيد حيث 
. تأملبت الحياة بعد المقدمات البكائية خاصة

كفؽ مكركثو الثقافي كالإطار الذم ارتضاه فكؿ منيـ يعبر فالمعنى كاحد كلكف الأداة متنكعة 
 أخاه الحارث بف خكيمد بعد مقدمة استغرقت م كىذا قيس بف العيزارة يرث،لنفسو تعبيرنا عف أفكاره

( ):عشرة أبيات يقكؿ

 تو يىحمى اليمضاؼى كأنَّػوبٍ ألؼ

بٍحاءي تحمى شىبٍمىيا كتىحيدي       صى

   
 صبحاءي ميمحمةه جريمةه كاحدو 

ىـ أيسكدي       أسًدٌتٍ كنازىعىيا المًحا

   
  لا يىبٍقىى عمى حدثانًػولدىركا

 بقىره بناصفىةً الجًكاءً ريكػكدي     

   
بٍتو سىممىػؽو   ظمىتٍ ببمقعة كخى

كدي افيو       يككف مىبيتييا كتػػري

   
كيعبر صخر الغي عف عظيـ ألمو كشدتو عمى فراؽ أخيو أبى عمرك بف عبد الله الذم 

( ):المأساة منطمقنا منيا إلى حتمية القدر بقكلو مصكران نيشتو حية فمات

 لعمري أبى عمرك لقد ساقو المىنا

دىثو ييكزل لو بالأىاضًبً       إلى جى
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 رً في كجارو مقيمةقؼٍ لحيىةً 

 تنمىى بيا سىكٍؽي المىنىا كالجكالًبً     

   
ا لي بعدىه سبقتٍ بػو  أخي لا أخى

مٍعى الررُّقىى كالطَّبائبً       منيٍتو جى

   
 فعينيٌ لا يبقى عمى الدىر فادره 

اؼً العصائبً       بتىيٍيكرةو تحت الطىخي

   
 ل بيا طهكؿى الحياة فقىرٍنيوؿَّ تـ

كاجبً       لو حيده أشرافييا كالرَّ

   
كيشترؾ شعراء ىذيؿ فيما بينيـ عند تصكير حتمية القدر كتصاريؼ الدىر كتقمباتو عمى 

الأحياء بكصؼ ما يرصده الدىر متمثلبن ذلؾ في الحيكاف متتبعنا لحظاتو الأخيرة حيث يمقي حتفو 
كف في كصفو بالقكة كالمنعة كالغمبة، كبيذا تكتمؿ المأساة التي أراد الشاعر ؾكنيايتو، كيشتر

. تصكيرىا في دقة فنية تأخذ بألباب المستمعيف

كيمثؿ تصكير حدثاف الدىر كحتمية القدر كصراع الحياة كالمكت في أشعارىـ محكرنا ميما 
كلا سيما إذا امتزج في قالب مف الحكمة الشعرية مما يغمؼ التخمص بحنكة فنية كدراية كاعية 

يصكر صخر الغي آلامو في حزنو عمى ابنو تميد في إطار بياف قدرة . للؤدكات الفنية لدل الشعراء
( ):الدىر الذم لا يبقى كريمنا كلا كائننا ما كاف بقكلو

 أرقتي فبترُّ ليـ أذؽى المنامىا

 كليمًى لا أحسى لو انصراما    

   
 لعمريؾ كالمنايا غالباته 

 غٍنى التميمات الحًماماتي كما     

   
 لقد أجٍرىل لمصرعو تىميػده 

 كساقتٍو المنىية مف أداما    

   
دىثو  كً راسو بإلى جى  جنٍب الجى

ىـ بو أقاما     ؿَّ ث  بو ما حى

   
  كريمػاى لأرل الأيىاـ لا تيبؽ

 كلا العيصىـ الأكابدى كالنَّعىامىا    

   
كمما يزيد التخمص بياء كتمكنا الاستعانة بكاقعية الحدث، كلف يتحقؽ ذلؾ إلا مف خلبؿ 

صابتيا لمعانييا ليس ىذا فحسب بؿ امتد الأمر إلى كاقعية  صدؽ العاطفة، كدقة الألفاظ، كا 
ا فإذا  الأماكف بذكر المكاضع التي تزيد التأثير النفسي، كتعيد عميو الأحزاف، فتشتعؿ النفس تكىجن

. بالكممات تقؼ معبرة عف معانييا، كمستمدة حيكيتيا مف حيكية عاطفة الشاعر
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كيذكر أبك خراش في قصيدة لو عتاب أميمة امرأة عركة بف مرة لو عمى تناسيو عركة كثأره، 
فبكى أبك خراش كأنشد قصيدتو معبرنا عف حزنو، كمؤكدنا أف الفراؽ طبيعة الدىر كلا يستطيع أحد أف 

( ):يدفع ذلؾ بقكلو

 لىعمٍرل لقد راعت أميمةي طىمٍعىتي

ف ثكا      م عندىػػا لقميػؿي ئكاإ

   
 تقكؿ أراه بعد عيركة لاىيػنػا

 كذلؾ رزءه لك عممػػتً جميؿي     

   
 كلا تحسبي أني تناسيٍتي عيدىه

ىـ جميػؿي       كلكف صبرم يا أمي

   
نٍي  أبىى الصبرى أنى لا يزاؿ يىييجي

 مبيت لنا  فيما خلا  كمىقيؿي     

   
بح آنست ضىكءه ني إذا ما الصرُّ  كاإ

 يعاكدني قطعه عمىَّ ثقيػػػؿه     

   
 أرل الدَّىر لا يىبٍقىى عمى حدثانًػو

ػػػكؿي       أقبرُّ تهباريو جدائده حه

   
 كذلؾ في كمف قصائدىـ المكحية المعبرة قكؿ جنكب كىي ترثي أخاىا عمرنا ذا الكمب

: ()قكليا

 كؿرُّ أمرئو بطكاؿً العيشً مكذكبي 

ىـ مغمكبي       ككؿه مف غالبى الأيَّا

   
ف طالت سلامتييػ ٍـ  ككؿي حيى كاإ

 يكمنا طريقييـ في الشرٌ دعبػكبي     

   
  مف رجؿو حج بيت اللهككؿي مف 

  الشبَّافي كالشيبي فمدركومكدو     

   
 بينا الفتى ناعـ راضو بعيشتػو

 ال الشر شؤبكبي دكفسيؽ لو مف     

   
الحكمة إطارنا عامنا تعبر عف مأساة كؿ حي لذا لا يعجب المرء بشبابو الشاعرة قد اتخذت ؿ

 كمما لا شؾ فيو أف الحكمة قد اصطبغت ،كلا يفرح بطيب عيشو فإف الدىر يقؼ لو بالمرصاد
 بالمشاعر الحزينة التي دارت حكليا عاطفة تارتبطالتي بقسمات النفس المتألمة الكالية لمشاعرة، ك

.  جمي في كؿ بيت في القصيدةالقبيمة حيث تجتمع المشاعر التي برزت بشكؿ
 نضع في الحسباف كالتقدير، أف إشكالية المكت لا يخكض فييا إلا مف امتمؾ فكرا تأمميِّا لذا

مميزنا، كنظرة عميقة محممة لدقائؽ الأمكر، تمتقط عمؽ الظكاىر، كجكاىر الأشياء، كلا تتكؽ مطكلان 
. عند ظكاىرىا المكشكفة الزائفة
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 حاؿ شعرائنا اليذلييف، الذيف امتازكا عف سكاىـ برىافة تحسسيـ لمعاني الحياة كالكجكد، كىى
. فسجمكا في شعرىـ، تأملبتيـ كرؤاىـ متماكجة في نسيج المشاعر كالخياؿ

 ( ): أبك قلببة حتمية المكت بقكلوكيؤكد
روـ   لا تىأٌمىنىفٌ كلك أصبحىتى في حى

  كؿَّ إنسافً بجنبيإفَّ المنايا     

   
 كلا تٌيابفَّ إفٍ يَّممٍتى مىيًمكىةن 

موي داف      لً إفَّ الميزَّحزىحى عنٍوي يكي
   

 مف خلبؿ تصكيره في الأبيات السابقة،  المصير المحتكـالسارد إلى نتيجة/ كيصؿ الشاعر
تنتيي باليزيمة كالزمف الباقي، غير متكافئة، /  أف المكاجية بيف الإنساف الفاني كالدىركىك

كالخسارة للؤكؿ، كالفكز كالنصر لمثاني دائمنا، كىذا مف شأنو أف يعمؽ الإحساس الإنساني بالضعؼ 
ليس أقسى عمى المكجكد الذم يممؾ الحرية، كيحف إلى الأبدية، كينزع نحك اللبنياية " كالألـ، إذ 

مف أف يشعر بأف لحريتو حدكدنا، كأف الزماف ينشب أظفارىا الفناء في عنقو، كأف التناىي ىك نسيج 
. لذلؾ فالمكت سيطر عمى كجكد الإنساف كأصبح بالنسبة لو رمزنا لمقمؽ كالرىبة كالفزع، ك()"كجكده

الزمف شيء ترسخ / إف القارئ لشعر اليذلييف يممح بكؿ دقة أف تكرار صمة المكت بالدىر
. في ذىف الشاعر اليذلي لذلؾ جاءت صكرة المكت في أشعارىـ صانعة لمفناء كجالبة لو

 في ضكء إشكالية جدلية الشعر لعؿ النصكص السابقة التي حاكلنا استكناه بعض مضامينياك
البنية  فجاءت الزمف عمى الإفناء كالإبادة،/ ، تدكر حكؿ فكرة محكرية كاحدة كىي قدرة الدىركالسٌرد 

، مف خلبؿ الزمفكتسريعو في تنامي السرد ا إسياما رئيسا كفعالا النصكص مسيـىذه التكرارية في 
.  بحياتو كيفما يشاءامصير الإنساف كمتلبعبا في  متحكـىافي كثير مف الدىرقد جاء ؼ

  

                                      
 .2/713، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .95، دار مصر للطباعة، القاهرة، ص ملكلة الإنساا زكرٌا إبراهٌم، ()
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يجد الشاعر العربي نفسو إزاء مرحمة تقؼ عندىا كؿ الآماؿ، كتعجز فييا كؿ الخطكات 
فيي رحمة شدت أذىاف الشعراء منذ أقدـ العصكر، كىي ، كصؿ إلى مرحمة ترتبط بضعفو بعد قكتو

اا سَّهُ ااسَّذِي خََ َ كُمْ مِنْ ضَْ فٍ ثمُسَّ چ:مرحمة الشيخكخة كقد صكر الآم الكريـ ذلؾ في قكلو تعالى
ٍ  ضَْ  حًا َ َ ْ َ  حً َ ْ ُ ُ  مَا َ َ ااُ َ ُ َ  ااَْ ِ  مُ ااَْ ِ  يُ  . ()چ َ َ لَ مِنْ بتَْ ِ  ضَْ فٍ  تَ سَّ حً ثمُسَّ َ َ لَ مِنْ بتَْ ِ   تَ سَّ

كقد اختمط مكضكع الشيب بمكضكع الشباب كىذا أمر دائـ الحدكث في شعر القدامى لأف 
الحديث عف كطأة الشيب كما يتركو مف ندكب غائرة في كجداف الشاعر كحياتو الراىنة لا ينفصؿ "

 لذلؾ تداخؿ شعر الشيب مع شعر الشباب ،()"عف حديث الشاعر فيما أمضاه في فتكتو كشبابو
، فيترجـ الشاعر مكاقفو إزاء ىذه القكة الجبارة قكة الزمف التي يعتبر  شكلبن مكضكعنا كاحدنا متداخلبن

ا إلييا فيعمد إلى الدفاع بأفأخذت منو مأخذىا  يستذكر كؿ ما فيو مف متعة "، لتجعمو مستسممن
كبيجة لييرب مف فعؿ الزمف الشرس، فيجد في بطكلاتو كمغامراتو ذكرياتو متعة يستطيع مف خلبؿ 

ىذه المتعة أف يقاكـ كؿ مظاىر الضعؼ كالشيخكخة، بما فييا مف عجز كعدـ قدرة عمى تحقيؽ 
. ()"المزيد

 عف التحكؿ الإنساني مف زمف إلى كمعبران  بكصفو تنكيعو مف تنكيعات الزمف، الشيب جاء لقد
زمف آخر، أم الانتقاؿ مف مرحمة الحيكية إلى مرحمة يحس فييا بالغياب كعقدة السمب فيذا المعنى 

حساسيـ بعقدة الزمف . لـ يكف غائبنا عف الشعراء اليذلييف كا 

 يبتمي الدىر بيا الإنساف، فتتحكؿ إلى بمكللذلؾ أكثر شعراء ىذيؿ الشككل مف الشيب، فيك 
 كالشاعر اليذلي الذم أغرـ بالمكف الأبيض، كحممو دلالات العزة كالشرؼ كالجماؿ، ،ىـ، كغـ أليـ

.  بالضعؼ كالعجز كالتراجع كالانحدارمنفر مف بياض الشيب كذمو، لأنو يكح

كقد احتفظت متكف أميات الكتب كىكامشيا، بكثير مف الأقكاؿ التي تؤكد أف الشيب نذير 
. ()"الشيب مجمع الأمراض": ، إلى قائؿ()"كفي بالشيب داء": شؤـ كسكء، فمف قائؿ

كفي ربط الشيب بالداء كالمرض ما يدؿ عمى أف الشيخكخة مرحمة قاسية، مميئة بالكجع كالألـ 
 ىذه حاؿ مف تقدـ بو العمر ،كاليـ كالعجز، كىذا مف شأنو أف يكلد إحساسنا عميقنا باليأس كالحسرة

مف الناس، فكصؿ إلى الشيخكخة، كاشتعؿ في رأسو الشيب، فكيؼ ستككف حاؿ الشعراء، عمى ما 

                                      
 .54الآٌة :  سورة الروم()

م، ص 2008، 1، عالم الكتب الحدٌث، إربد، الأردن، طالزماا والمكاا فً اللشر الجاهلً بادٌس فوغالً، ()
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 .2/348، ص الشقد الفرٌد ابن عبد ربه، ()

 .464، ص البٌاا والتبٌٌا الجاحظ، ()
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ىـ عميو مف رىافة في الإحساس بالحياة كعمقيا، مع اختلبؼ نظرتيـ إلى الأشياء، كفيميـ لحقائؽ 
الأمكر؟ كيؼ كانت صكرة الشيب في شعرىـ، ككيؼ تجمت صكرة الدىر بصبغتو الزمنية، كىك 

.  كىذا ما سنحاكؿ استجلبءه في أشعارىـ،المسئكؿ عما حؿ بيـ مف شيخكخة، كشيب كىرـ

قد حاكؿ شعراء ىذيؿ في طرحيـ لمكضكع الشيب أف يقدمكا ثقافة مجربة في صراعيـ مع ؿ
( ):الشيب ككيؼ أنيـ كقعكا تحت سطكة الدىر بسمطتو الزمنية يقكؿ ساعدة بف جؤية اليذلي

ًـ  ى مًفى اليىرى يىا لىيٍتى شًعٍرًم ألاى مىنٍجى
   

ًـ   مىى العىيٍشً بىعٍدى الشَّيٍبً مًفى نىدى ٍـ ىىؿٍ عى أ
   

لاىتً العىيٍشً نىافًعىػةن  ٍـ ىىؿٍ تىرىل أصى أ
   

ًـ   ميكدً كىلاى بالله مًفى عىشى ٍـ في الخي أ
   

إفَّ الشَّبىابى رًدىاءه مىفٍ يىزفٍ تىػرىهه 
   

مىاؿى كى   يٍرى ميحٍتشىًـ مي ييكٍسىى الجى فٍنًدٍ غى
   

كىالشَّيٍبي دىاءه نىجيسه لاى دىكىاءى لىػوي 
   

ًـ   ائًبى القهحى ا صى حًيحن لًممىرءًً كىافى صى
   

يمتزج شعكر الشاعر بالتقدـ في العصر كبخطكات الزمف بالتعبير عف الشيب الذم يقكـ " فػ
الميك كعدـ  (عجزه عف)كعنصر خاص كمستقؿ في الشعر، فيناؾ علبمات لمكبر منيا الضعؼ ك

احتماؿ عبث الغكاني، لكف الشيب لو كضع خاص كلو تأثير جارؼ طاغ يربك عف أثر جميع 
العناصر السابقة مجتمعة، كلمشعراء منو مكاقؼ معينة، فالشاعر يشعر بيذا الضيؼ الذم أقبؿ 

. ()"غير محتشـ

بيف ثلبث صكر، فتارة ىك القانع، كأخرل ىك اليائس مف عكدة تنكعت السارد / حاؿ الشاعرؼ
. ما انقضى مف العمر، كالثالثة ىك المحزكف المتألـ لمحاؿ التي آؿ إلييا مف العجز

يغمب الأسمكب التقريرم عمى النص، بما فيو مف اىتماـ كاضح كممحٌ بالتفاصيؿ، كالجزئيات ك
. الصغيرة يحشدىا الشاعر، كيرتبيا متجاكرة ليخرج بنص متكامؿ في أجزائو، كمتناسؽ في تدرجاتو

يتخذ النص منحى تسمسميِّا تصاعديِّا، يبدأ بإقرار صريح كمباشر بالشيخكخة، كبإدراؾ حيث 
. كاع لسيركرة الدىر كسطكتو

الذم يحمؿ ىك  الحاضر ، إلا أفالحاضر كالماضي: كيتكزع الزمف في النص بيف زمنيف ىما
الماضي في الجزء الأكؿ مف الزمف  كيظير الزمف الحاضر طاغينا عمى ،داخمو جثة الماضي

                                      
 .3/1122، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، الزماا والمكاا و ثرهما فً حٌاة اللاعر الجاهلً ولشره صلاح عبد الحفٌظ، ()

 .343هـ، ص 1402، 1ط
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 أف ىذا الحاضر، ما ىك إلا نتيجة حقيقية لمماضي، كيبدك الفصؿ بينيما صعبنا، فكؿ رغـالنص، 
. منيما امتداد للآخر

ا مع نفسو  إف المحظة التي يقؼ فييا الشاعر عاجزنا أماـ سمطة الشيب تجعمو يقيـ تصالحن
حياة، فيذا الشاعر أبك كبير اليذلي يعد عدتو في مكاجية فعؿ اؿكيستعد ليذه المحظة الفارقة في 

( ):الزمف بقكلو/ الدىر

 أزىيري ىؿ عف شىيٍبةو مف مىعٍدؿ

ؿً       أـ لا سبيؿ إلى الشَّبػابً الأكَّ

   
 أـ لا سبيؿ إلى الشباب كذكػريه

 أشيى إلىٌ مف الرَّحيؽ السَّمٍسىؿً     

   
 ذىب الشبابي كفات منَّي ما مضى

 كنضا زيىيرى كرييتي كتبطًّمػي    

   
ا ( ):كيكرر أحاسيسو بقكلو أيضن

رً   أزىيري ىؿ عف شيبةو مف مىقٍصى

 أـ لا سبيؿى إلى الشَّبابً اليمدبًرً     

   
 فىقىد الشبابى أبكؾً إلٌا ذكرىه

 فأعجب لذلؾ فًعٍؿى دىرو كاىكىرً     

   
( ):كيستمر بتصكير أحاسيسو كتكرار الشيب بقكلو

 أزىيري ىؿ عف شىيٍبةو مف مىصٍرًؼً 

مكدى لباذؿو متكمٌؼً       أـ لا خي

   
 لنا ذا مًرٌةو  أزىيري إف أخا

مٍدى القكل في كؿ ساعة مىحٍرًؼً       جى

   
ا مصكرنا الدىر ( ):الزمف مف خلبؿ ظيكر الشيب بقكلو/ كيقكؿ أيضن

عٍك ًـ  أزىيري ىؿ عف شيٍبىةو مف مى

مكدى لباذؿو متكرٌ ًـ      أـ لا خي

   
ذا كاف الشيب داء عند لا يستطيع دفعو كلا دكاء لو، فإنو مف جؤية  ساعدة  الشاعر اليذليكا 

( ): صخر نيراف اشتعمت في رأسو فكاف إيذاننا بفراؽ الأحباب حيث يقكؿمعند أب

 أنار سكادي رأسًؾ باشتعػاؿً 

 ذنؾ الحبائبي بالًزيٌاؿً آك    

   
 أراد الشيبي منًى خبؿي نفسًي

اؿً       لأنسى ذًكرى بيضاتً الحًجى

   
                                      

 .1070-3/1069 ، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .3/1080 المصدر نفسه ، ص ()

 .3/1084 المصدر نفسه، ص ()

 .3/1090 المصدر نفسه، ص ()

 .2/962 المصدر نفسه، ص ()
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 كلـ أدرؾٍ لدل الخفراتً تىبٍمي

  ً كأبرأٍ مف علاقاتً المًطاؿ    

   
 كمف ىجر الميباعًػػد كىك راضو 

 ليعمـ مف يديكيـ عمى الكًصاؿً     

   
  كالشيبي عندممإذا اختصـ الصًب

 فأفمجتي الشَّبابى فلا أيبىالي    

   
 بياضي الرأسً ما لـ تأت أمػرنا

 يكيكفي سكاه أتٍك حؿو حلاؿً     

   
تعكسيا الألفاظ التي استعاف ك ،ىا الشاعردتبرز ىذه المقدمة مدل المعاناة النفسية التي يكاب

لابد كلكف ( ىجر المباعد)، ( قبؿ نفسيمأراد الشيب مف)، (أذنؾ الحبائب بالذياؿ)بيا مف مثؿ 
.  يرضى بما قسـ لو إذ لا يجد عنو منأللمشاعر مف أف

 بعضيا مع بعض  مككناتياكتمتزج مقدمة الشيب بالأطلبؿ كالخمر في صكرة متكاممة تتآزر
( ):في بناء مقدمة فنية قشيبة يقكؿ البريؽ

 ذىب الدىر ألـ تىسٍؿي عف ليمى كقد 
   

تٍ منيا المكازجي فالىحضٍري كحشكقد أ 
   

 فركعكقد ىاجني منيا بكعساءً 
   

 ذم المَّيباء منزلةه قىفٍػري جمادكأ 
   

يظؿ بيا الداعي ىديؿ كأنو 
   

مٍري   عمى الساؽ نىشٍكافه تميؿي بو الخى
   

ؾ في رسـ الدىيارً فإنىيا بإف تك
   

بٍري   يدو كىؿ عنيـ صى دياري بني زى
   

ا بالرجيعً ككًلػدةه ك إف أمس شىيٍخن
   

يـ مًصٍري   كتصبحي قكمي دكف دارىً
   

فتختمط عمى الشاعر عكاطفو كتبدك آلامو قد تضاعفت لفقد الأىؿ كالأحباب كالديار التي 
أصبحت مقفرة، كترنك في جانب المكحة الجانب النفسي الحزيف لمشيب، الذم يعمف عف قرب 

 مع  كقسكتيا بمدل المعاناة التي يعانييا الشاعرم صكرة الخمر في المكحة مما يكحكتبدك ،الرحيؿ
ا آخر . الشيب حيث ارتباط الخمر بالشباب يجعؿ ليا مزيجن

ا لو كقد يككف مرحبنا ؼ ىذا دلالات الشيب تختمؼ مف شاعر إلى شاعر آخر فقد يككف رافضن
فالظاىرة التي تمفت النظر في ىذه المقدمة ىي اختلبؼ مكاقؼ الشعراء مف الشيب، إذ اختمفت " بو 

مكضكعات قصائدىـ بيف الفخر كالمدح، ففي مجاؿ الفخر نرل الشاعر يقؼ مكقؼ الرفض مف 
شيبو، كيستعيد بيجة ذكريات شبابو، كيعيش مف خلبليا ماضيو مف جديد ككأنو يستمد مف ىذه 

                                      
 .2/748، ص  لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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، كقد امتزجت مشاعر الحزف مف الشيب بذكريات الشباب ()"ق عمى الفخرفالذكريات قكة نفسية تعي
( ):كليكه في قكؿ المتنخؿ

مٍمىى  كما أنت الغداةى كذًكري سى

 طاطً ـكأضحى الرأسي منؾ إلى اشً     

   
 كأف عمى مىفارًقو نىسيػلان 

 طً مف الكىتَّاف يينزىع بالمًشا    
   

ىـ عنٌى  فإما تيعرضفى أمىي

 كيىنزعيؾ الكشاةي أكلك النًباط    

 ً    
حدًل  فحكرو قد ليكتي بيفَّ كى

ياطً       نىكاعىـ في الميركطً كفي الرَّ

   
 ليكتي بيفَّ إذ مىمىقي مىميحه 

ذ أنا في المىخًيمة كالشَّطاطً       كاإ

   
فذكريات الشباب كليكه، كانطلبقو مف أىـ ما يبرز رغبة الشاعر في استدعاء شبابو لينأل 

. عما أحدثو الشيب مف ضعؼ ككىف كنفكر النساء منو، كأعراضيف عنو

ف كانت تصكر عاطفة الشاعر فإنيا تعمؿ في إعطاء / كمثؿ ىذه التكرارات لمدىر الزمف كا 
نغـ إيقاعي جذاب مما يسيـ في خمؽ تكازف بيف القصائد في البحر نفسو، كلا يككف الغرض مف 

ا، كالشبو بينو كبيف إعادة الأبيات " التكرار حينئذ مجرد التعبير كالخطابية، كلكنو  تقكية النغـ أيضن
 كيسمييا العامة عندنا في أشعارىـ الدارجة العصا، قكل ،Refeainكاممة، كالتي يسمييا الإفرنج 

. ()"كاضح 

ا يعمؿ عمى إحداث التكازف المكسيقى في الشعر لأنو فف قائـ عمى الإيقاع  كالتكرار أيضن
يفرض ىيمنتو نظرنا لالتزاـ القصائد، كلا سيما القصائد القديمة، بإيقاع معيف " بدرجة كبيرة، فالتكرار 

ينبني عمى مكسيقى بحر القصيدة كقافيتيا، كاعتبارىما مف الثكابت اللبزمة في بنية القصيدة جميعيا 
تتككف مف مقاطع " الجانب الإيقاعي قائـ عمى التكرار، فبحكر الشعر العربي ذلؾ أف ، ك()"

مستفعمف مستفعمف : متساكية كتفعيلبتيا العركضية متكررة في الأبيات، فمثلبن في بحر الرجز
. ()"مستفعمف، يضاؼ إلى ذلؾ أف التفعيمة نفسيا تقكـ عمى تكرار مقاطع متساكية

                                      
 .182، ص القصٌدة الجاهلٌة فً المفضلٌات مى ٌوسف خلٌف، ()

 .3/1267، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

فٌصل بن عمار العماري، دار الأصالة، . د: ، ترجمةالنظم اللفوي فً اللشر الجاهلً جٌمز مونرو، ()

 .109م، ص 1987الرٌاض، 

، منتدى الشبكة العربٌة الأكادٌمٌة التداخل السردي فً اللشر الجاهلً والحدٌث محمود خالد البنأ، ()

http:www.arabic.net.com  . 

، إصدارات نادي الأحساء الأدبً، دراسات اسلوبٌة فً اللشر الشربً الحدٌث  زهٌر أحمد المنصور، ()

 .15هـ، ص 1434بالمملكة العربٌة السعودٌة، 



 -193- 

، فالإيقاع ما ىك إلا أصكات  في فضاء القصيدةكىذا التكرار يشيع جكنا مكسيقيِّا متناسقنا
ما فيو جرس " مكررة تثير في النفس انفعالان ما، كلمشعر كجكه لمجماؿ أقربيا إلى النفس البشرية 

. ()"الألفاظ كانسجاـ تكالى المقاطع كتردد بعضيا بقدر معيف، ككؿ ىذا ما نسميو مكسيقى الشعر

تخير ألفاظو، في تركب كمماتو، في تكالى مقاطعو، كانسجاميا بحيث " فجماؿ الشعر في 
أنو " كلذلؾ فإف ثمة اتفاقنا عمى . ()"تتردد كيتكرر بعضيا فتسمعو الآذاف مكسيقى كنغمنا منتظمنا 

، كيتكلد ()"يحقؽ تكازننا مكسيقيِّا فيصبػح النغـ أكثر قدرة عمى استثارة المتمقي كالتأثير في نفسو
الرجكع لمكقفات الكزنية كالنحكية كالدلالية في الأبيات المتكالية، كىذا الرجكع تدركو "التكرار مف 

ا . ()"الأذف بمقايسة أجزاء الكلبـ، كتدركو العيف لما تكتب الأبيات تباعن

ا مف صكر التكرار ما نراه جميِّا في مكقؼ المرأة مف الشيب فأبك صخر اليذلي يشكك  أيضن
( ):فييا إعراض النساء عنو لمشيبو، فيقكؿ

ػنا  فىأعٍرضٍفى لمَّا شًبٍتي عنَّي تعزمرُّ
   

كىؿٍ لي ذنٍبه في الميالي الذَّكاىًبً  
   

فلا ما مىضى ييثٍنى كلا الشَّيٍبي ييشٍتىرل 
   

ىـ بيٍ فأصٍفىؽى عند السَّكًٍـ   البً خعي ال
   

ػة  ريمى فإف أرى مًنٍيفَّ الغىداة صى
   

فقد نمٍتي مف لىذَّاتًيفَّ مآربًي  
   

الزمف فمقد زاؿ ذلؾ الشباب، كطغت / السارد يحس بالضعؼ كاليزيمة أماـ الدىر/ فالشاعر
عمى الشاعر لغة الأسى كالحزف كالاستسلبـ أماـ ىذا الزمف المرير، فالشاعر ينقؿ لنا بعد سنة 

. صكرة الصراع بيف زمف الشباب كزمف المشيب

السارد مف الشيب الذم يذكر الشاعر بالمكت أك بأنو / فصكرة الصراع تتضمف قمؽ الشاعر
يب مطمؽ لإرادة الإنساف كامتناع تحقؽ ممطمكب لممكت كلا شؾ في أف طمب الشيب لمشباب فيو تغ

/ الشباب، أماـ الزمف الكاقع / أحلبمو، ككذلؾ اعتراؼ ضمني مف الإنساف بيزيمة الزمف الجميؿ 
يماف بذىاب زمف محمكد لف يتكرر مرة أخرل . الشيب، كا 
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كمف الشعراء اليذلييف مف عد الشيب داءن أصابو، فأكىف قكتو كأضعؼ عزيمتو، كصرؼ 
.  الناس مف حكلو، مما جعمو يعيش مغتربنا عف ذاتو كالمجتمع

دلالات مختمفة دلت عمى الشعرية لظاىرة الشيب في حياة الشعراء لقد شكمت التكرارات ك
في أكضاع مختمفة، يشدىا الضجر كالنقمة إلى بعضيا البعض، كالزمف مف زكايا عديدة، / الدىر

كيتخمميا بعد مف التفكير، كيحيطيا امتزاج حار عميؽ بيف التجربة الشخصية، كمحكر القضية 
المؤطرة بنكع مف التعاطؼ كالاستجابة لدل السامع أك المتمقي، لدىر ظمميـ كحرميـ لذة الحياة، 

. فكاف التكرار مؤشرنا عمى عظـ ما لحؽ بالنفس مف ىمكـ كأحزاف

بما تمثمو مف ارتحاؿ كانتقاؿ كتغير أحكاؿ، كتبدؿ البيئة العربية القديمة ىذا فقد فرضت 
 يمتمؾ سطكة ا، بكصفو عدك(لاسيما الشيب)عمى الشاعر القديـ أف يتحدل الزمف بكؿ أبعاده أحباب 

لا يمكف تجاكزىا كىزميا، إلا بتذكر أياـ الشباب كما شيدتٍو مف فيض حب أك انتصارات رافقتو في 
، أك يتكجو إلى رد ىذا العدك ميداف  (الشيب) المعركة، أك مغامرات صيد أك مقامرة أك كرـ

. كمكاجيتو بالفخر كذلؾ بكؿ ما أكتي مف قدرة في التعبير

 الذم يرد فيو  السردملقد كشؼ ىذا المبحث عف الجانب الكظيفي لمتكرار ضمف السياؽك
إذ يعدٌ ظاىرة لغكية كاضحة في الشعر العربي، فالتكرار ليس جمالان كحركية الزمف التي يرد فييا، 

يضاؼ إلى القصيدة كحسب؛ إنما ىك كسائر الأساليب يحتاج إلى أف يجيء في مكانو مف 
 حرص الشعراء الذيف درسنا ظاىرة حيثالقصيدة، أك أف تممسو يد الشاعر فتبعث في كمماتو الحياة 

 ىيمنة فكرة التكرار في أشعارىـ في ىذا البحث عمى تكظيؼ التكرار كبينا أىميتو في الكشؼ عف
 كما تبيف أف التكرار عند أكلئؾ الشعراء ، رؤاىـ كأحاسيسيـ كمشاعرىـ كآماليـ كآلاميـالزمف عمى

. الزمف/ ركب الدىرضكاف يخضع لرؤاىـ النفسية التي يعتصرىا الألـ كالحزف عمى ما حؿٌ مف 
  أف يجعمكا مف صكرة التكرار أداة جمالية تخدـ المكضكع الشعرمشعراء ىذيؿحاكؿ ىذا ك 

 كتؤدم كظيفة أسمكبية تكشؼ عف الإلحاح أك التأكيد الذم يسعى إليو أكلئؾ كالسردم في آف معا،
.  كآفاتوالشعراء كلا سيما في إبراز ظكاىر الدىر
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الزمف، في لكحات / في ىذا المبحث الكقكؼ عمى تجميات تكرار صكرة الدىرسنتناكؿ
. الصراع الحيكاني، في القصيدة اليذلية

 ،إذ يدكر صراع البقاء كالفناء بيف رمكز الدىر مف جية، كالرمكز الإنسانية مف جية ثانية
ا،  أطراؼ الصراع فييا إذ تبدك فالمعركة التي يرسميا الشاعر في قصيدتو، تتخذ طابعنا رمزيِّا خالصن

الزمف التي تتمظير /  كرمكز الدىر،الزمف مف جية ثانية/ تجميات رمزية للئنساف مف جية كلمدىر
في صكر كلبب الصيد المدربة تارة، أك صكرة الصائد الخبير المتربص بنبالو كرماحو، تارة أخرل، 

 رياح  مظاىرىا المتمثمة في عمى الحيكاف الكحشي، مفقكما يتمرأل في الطبيعة القاسية، بما تسمط
. باردة، كأمطار غزيرة، كليؿ مكحش طكيؿ

أما الرمكز الإنسانية فتجيء في ىيئة الثكر الكحشي المنفرد مرة، أك الحمار الكحشي المكدـ 
. مرة ثانية، أك البقرة الكحشية المفجكعة تارة أخرل

كيككف الصراع بيف الطرفيف صراع حياة أك مكت، يحاكؿ كؿ طرؼ الانتصار لبقائو، 
لحاؽ اليزيمة بالآخر كلمف . فما ملبمح ىذا الصراع، ىؿ ىك صراع كجكد، أـ صراع حدكد. كا 

 .الزمف القاىر، أـ لمرمكز الإنسانية المكافحة؟/ تككف الغمبة فيو، ىؿ تككف لرمكز الدىر

 تنكعت صكرة الحيكاف في الشعر العربي حيث اىتـ بيا الشعراء اىتمامنا لافتا لمنظر لقد
فكانكا متتبعيف خطى الحيكاف ككؿ منيا لو رمز فني خاص في نفس الشاعر كمخيمتو، فالثكر 

ما سنحاكؿ استجلبءه في بعض كىك كالحمار الكحشي ارتبطا برمز القكة كالصراع مف أجؿ الحياة، 
كقد أظير أبك ذؤيب ذلؾ، في مشيد اصطبغ ، النماذج الشعرية المختارة لعدد مف الشعراء اليذلييف

بجك نفسي حزيف أبرز لكعة الشاعر عمى فراؽ أبنائو، كقد مزج الشاعر الجك النفسي الحزيف لفراؽ 
الأبناء بمكقؼ الحمار الكحشي كصراعو مع الصائد، كما يتبعو مف مشيد الثكر كصراعو مع 

( ):يقكؿ أبك ذؤيب. الحياة

 حدثانًو عمى يبقى لا كالدَّىري 
   

راةنِ له جَدابنِد  ربعبُ   جَوْابُ السدَّ

   

 كأنَّوي  يزاؿي  لا الشَّكاربً  صخبي 
   

سْبَعبُ   عبدٌ النِ  بً ربٌشةَ مبُ

   

ىـ  أكؿ جه  كطاكعتٍوي  الجمي  سمٍحى
   

عبُ   مثلبُ القناةنِ و زعَلْتهبُ الأمربُ

   

 كابػؿه  سىقاىا قيعافً  بقرار
   

ٌٌقلعبُ   واهدٍ فأنجمَ ببُرهة لا 
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 بركضةو  يعتمجٍفى  حينا فمبثٍفى 
   

لْمَعبُ   ٌَ فٌجدُّ حٌنا فً الشلاجنِ و

   

 رزكنًوً  مياهي  جزرىتٍ  إذا حتى
   

عبُ   وبأيدَّ حٌانِ ملاوة تتقَطدَّ

   

 أمره كشاقى بيا الكركد ذكر
   

ـعبُ مالؤ  نه ٌتتبدَّ ٌْ  و قبل حَ

   

 فييا الضكء عمى صكرة الحمار الكحشي حيث مالسارد لكحة فنية ألؽ/ فقد رصد الشاعر
أظير قكتو، كتنعمو في الأرض مع أنو يأكؿ العشب منيا، كينعـ بالمف كلا سيما مع نزكؿ المطر 

 عمى الأرض ركح الحياة، فإذا بالحمار يذىب إلى مكارد المياه أملبن في الاستمتاع مضؼمالذم 
بمباىج الحياة الجديدة حيث الخضرة كالعشب ليفاجأ بالحتؼ كاليلبؾ المنتظر عمى يد الصائد 

.  قتمومكسيامو التي ريشت تبتغ

السارد في كصؼ الحيكاف كمأساتو كرصد مظاىر الحياة بيف الحيكاف / كيستمر الشاعر
الأزماف فإذا ما انتيت لكحة الحمار الكحشي انتقؿ إلى لكحة الثكر كنيايتو / كتصريؼ الأقدار

( ):المحتكمة المقدرة لو حيث يقكؿ

دىثانًػو  كالدىىري لا يىبٍقىى عمى حى

كَّعي       شىبىبه أفىزَّتٍو الكًلابي ميرى

   
 شىعؼى الكلابي الضارياتي فؤادىه

بٍحى المصدَّؽى يىفٍزىعي       فإذا يىرىل الصًّ

   
يعيكذي بالأرٍطىى إذا ما شىفَّػو  كى

تٍوي بىميؿه زىعٍزىعي       قىطٍره كراحى

   
 يىرٍمى بعٍينيو الغييكبى كطىرٍفيػو

 ميغٍضو ييصدَّؽ طىرفيو ما يىسٍمىػعي     

   
تٍنىو فبدىا لػػػو  فغدا يشرًؽ مى

 أكلىى سىكابًقيا قريبنا تػكزعي     

   
وعانصفا   مف فىزىع كسىدَّ فيركجى

 كارو كافًيافً كأجٍدىعي ضى غيبٍره     

   
يذ  ىيفٌ كيىحٍتمًػػىكدي يىنٍيشٍنىو كى

لَّعي       عىبٍؿي الشَّكىل بالطًّرَّتيف مهػكى

   
كمما يثير المتمقي في رحمة تتبعو ليذا المشيد نبض الحياة كصراعيا متجسدنا ذلؾ في مكقؼ 
الثكر الكحشي الذم كقؼ يزكد عف حياتو في مشيد تآزرت فيو عناصر الحركة، فنكاد نممسيا في 
دقة التصكير مع عذكبة المفظ المعبر في أسمكب رشيؽ، فإذا بالصكرة تمثؿ شاخصة أماـ المتمقي 

عبر الصكت كالمكف كالصراع الدامي الذم يفيض بالحركة كالحيكية، فقد استطاع الشاعر أف يصيغ 
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ذلؾ بصكرة شاممة معبرة عف مأساة الحياة، كنياية الكائف الحي ميما أكتي مف قكة كحيكية فمف 
. يستطيع لممنية دفعنا

فمشيد مدافعة الثكر كلبب الصيد كصراع الحياة مع انتفاء المكحة الفنية المعبرة أمر يدعك 
إلى العجب كالإعجاب معنا، كينتقؿ الشاعر مع نياية الصكرة التي يبدك فييا انتصار الثكر إلى 

تصدل الصائد لو بعدما انتيى مف صراع الكلبب ليككف في سيامو الحتؼ كالنياية التي سطرت 
. لو

( ):يقكؿ أبك ذؤيب

دى عيصبةه   حتى إذا ارتدَّت كأقٍصى

 منيا كقاـ شىريديىا بتضرعي     

   
  لو رىبه الكلابً بكفًوً نافبد

 بيضه رىاؼه ريشيييفٌ مقزَّعي     

   
  فىرَّىا فيىكىل لوذى فىرىمىىى ليينؽً 

هـ فأنٍفىذى طرَّتىيٍو المًنٍػزعي       سىيٍ

   
 فكبا كما يكٍبك فنيؽه تارزه 

 بالىخٍبتً إلا أنٌو ىك أبٍػػرىعي     

   
الحياة في أبيى لكحاتو الممتزجة البقاء كالصراع مف أجؿ يرصد مراحؿ السارد / الشاعرؼ

بتصاريؼ القدر، فذلؾ الثكر يسعى بحثنا عف الطعاـ كالأمف فإذا بالكلبب الضكارم تحيط بو 
كسرعاف ما ينشب الصراع، كيشتد القتاؿ، كترنك الأفعاؿ متسارعة متلبحقة في نقؿ المكحة مستعينة 
ا إلى مخيمة المتمقي كصكلان إلى النياية  بحرؼ الفاء لمتابعة الحدث كملبحقتو حيث ينسحب أيضن

. التي سطرت

نما كصؼ حالات  لقد استطاع الشاعر رصد الحركة كالصراع كالقتاؿ ليس ىذا فحسب كا 
. الكر كالفر بيف الثكر كالكلبب، فالصراع يمتد ليشمؿ الأحياء جميعيـ

بداعية لإتقكـ المكحة الفنية عمى قكاعد أساسية ترتكز عمييا، كتظير عمييا القدرة اك
المصاحبة في نسج البناء الفكرم، كيعد مشيد الرحيؿ مف المشاىد ذات البعد النفسي التي ألقت 

. ظلبليا عمى المفظ فانطبعت في مخيمة الشاعر فصاغيا لكحة فنية معبرة

السارد في النصكص السابقة يؤكد حتمية المكت لكؿ الأحياء، مف خلبؿ تكرار / فالشاعر
الزمف الذم ىك مالؾ القكة كالتنفيذ، كلا يفمت مف سطكتو حتى تمؾ الحيكانات / عنصر الدىر
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الكادعة فيذا اعتقاد راسخ عند الشاعر اليذلي آمف بو كأقره في نفسو كمجتمعو زكاؿ الحياة مقابؿ 
. الزمف/ الدىر

تنتيي بالمعنى الذم بو تبدأ، فيى تبدأ " كمف الملبحظ أف المقاطع السردية عند أبي ذؤيب 
مف التسميـ بحتمية القدر، كتنتيي إلى المصير المحتكـ الذل لاينجك منو أحد، كما بيف البداية 

كالنياية أنماط متنكعة مف المقاكمة كالصراع؛ بما يعني أف عكامؿ الفناء شيء مف صميـ الكجكد، 
بيد أف مقاكمة ىذه العكامؿ كمغالبتيا، ىى بدكرىا قانكف مف قكانيف الكجكد، حظى بعناية الشاعر 

 ()"كاستحسانو في نياية كؿ مقطع سردم أك كؿ مشيد مف مشاىد الصراع

(  ):مف القصص التي تعبر عف حتمية المكت كصراع الحيكاف قكؿ صخر الغيك

 فىتٍخاءي الجناحيف لًقٍكةه كلله
   

كىـ الأرانبً   يٍيا لحى تيكسىد فىرٍخى
   

كٍؼً ككرىًا  كأفَّ قمكبى الطيرً في جى
   

نكىل القسٍبً ييمقى عند بعض المآدبً  
   

فخاتىتٍ غىزالاه جاثمنا بىصرتٍ بو 
   

اتو عند أدماء ساربً لـلدل سى  
   

يا  يٍدو فأعٍنىتى بعضى فمرَّت عمى رى
   

فخرَّت عمى الرًجميف أخٍيىبى خائبً  
   

  جناحياكأفَّ بمتمفو قفر 
   

إذا نىيضتٍ في الجكى مًخراؽي لاعػبً  
   

 عف مقدرتو الشعرية كتصرفو الفني لمعقاب  تعبر بجدارة لكحة فنيةيرسـالسارد / الشاعرؼ
الزمف ساىـ في ىذه النياية، فالعقاب الذم خرج لمصيد، /  الذم كاف الدىرتوكذلؾ في تصكيره نيام

ا لا يقكل عمى الحركة تاركا خمفو فرخيف ينضاعاف في  فإذا بو يصاب بسيـ القدر ليسقط جريحن
. خكؼ كأسى لمصيرىما المنتظر

فالدىر قد تمثؿ بطبيعة قاسية، تمارس صنكؼ القير عمى ىذا الحيكاف، كىي صكرة يبدك 
. الزمف أكثر قكة، كقدرة عمى التدمير في صكرة الطبيعة القاسية/ فييا الدىر

الزمف في ىذه الحياة القاسية، / جؤية يكصؼ لنا معاناة الحيكاف مع الدىربف كىذا ساعده 
( ):في تصكيره نياية البقر الكحشي قائلبن 
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يىا  كىلاى صًكاره ميدىرَّاةه مىنىاسًجي

 ًـ      مًثٍؿي الفىرًيٍدً الَّذم يىجٍرًم مًفى النرُّظيػ

   
كىاففى با اكًيىةن لأظىمَّتٍ صى  رزىافً صى

 ًـ     يؼً ميحٍتىدً  في مىاحًؽو مفٍ نىيىارً الصَّ

   
 قىد أكبًيىتٍ كيؿَّ مىاءو فىيٍيى طىاكًيىةه 

  مفٍ بىارًؽو تىشً ًـامىيٍمىا تيصًبٍ أيفيؽى     

   
تَّى شآىىا كىمًيٍؿه مىكٍىىننا عىمًؿه   حى

 ًـ     ٍـ يىنى  بىاتىتٍ طًرىابنا كبىات المَّيٍؿى لى

   
مَّى عىفٍ غىكىارًبًوً   كىأفَّ مىا يىتىجى

 ًـ     رى  بىعٍدى الييديكءً تىمىشلِّي النَّارً في الضَّ

   
يٍرىافى يىرٍكىبي أعٍلاىهي أسىافًميوي   حى

دًيٍدى تيرىابً الأرٍضً مينٍيىػزً ًـ      يىخٍفًي جى

   

الحياة فالتصكير النفسي /  الصراع في معركة الكجكدة حدأظير قكةالسارد / إف الشاعر
ؿَّ كاضح في   مما دفعو مع البقر الكحشي تعاطفنا قكيِّا، متعاطفان السارد /  الأبيات، كيبدك الشاعرجي

.  فييافي التأثير الشعكرمإلى مشاركتو 

عف مكقعو مف الحياة، ىذا كيأتي  ك الحزينة تعبيرنا حقيقيِّانفسيتوالسارد عبر عف / إف الشاعر
، مأساكية حيف قضى عمى ىذا البقر ارفالنياية كانت للؤبؽمنو، ليركب  ؿؿجاالمكت خيارنا لا ـ

.  بدكف استئذاف أك مقدماتالزمف آخذ كؿ المخمكقات/ أف الدىرعف السارد / ليعبر الشاعر

الزمف قدر في / السارد ساعدة اليذلي مصير الكعؿ ككيؼ كاف لمدىر/  يسرد الشاعركما
( ):بقكلوفي  كذلؾ ،ذلؾ كتصرؼ فتكرار صكر الدىر تأكيد لحتمية كقدرتو عمى إنياء الحياة

دثانًوً  مىى حى  أرىل الدَّىٍرى لاى يىبٍقىى عى

مٍعىدي       أبيكده بأطٍراؼً المىنىاعىةً جى

   
ؿى  كَّ   بىعٍدى لىػكٍفً كىأنَّػوي لىكٍنناتىحى

بٍؿً يىصٍرىدي       بشىفَّافً رًيحو ميقٍمعً الكى

   
 تىحيكؿي قيشىعٍرًيرىاتيػوي ديكف لىكنًػوً 

وي مًفٍ خًيفىةً المىكٍتً تيرٍعىدي       فىرىائًصي

   
السارد بأف قكة الدىر فكؽ كؿ قكة كأف الحياة أمامو لا تدكـ كلا تستمر، / يكضح لنا الشاعرؼ

السارد مف خلبؿ صكرة / فالقدر يمد يده ليخطؼ الحياة كيكقؼ العمر، كىذا ما صكره لنا الشاعر
كىكذا استمر الشاعر اليذلي مؤكدنا حتمية ، الكعؿ التي تمثؿ حياة الإنساف في لقاء نياية المحتكمة

 ".الدىر لا يبقى عمى حدثانو" القدر، مستعينيف بجممة 
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 معبرنا ينطمؽ مف خلبلو إلى بياف صراع الحياة كالمكت مؤكدنا أف لممكت سيامنا كىك ما اتخذه
 كقد اتخذ الشاعر مف الحمار الكحشي مثالان لذلؾ الصراع الذم لا يينأ ،لا تخطئ تتخرـ الأحباب

فيو أحد يتتبع الشاعر مسيرة الحمار كأتنو ككيفية تنقمو مصكرنا اجتنابو حرارة الشمس حتى يصؿ 
(  ):إلى مكرد المياه ليشعر بنعيـ العيش حيث يقكؿ أبك خراش

دثىانًو  أرل الدىىر لا يىبقىى عمى حى

دائدي حيكؿي       أىقىبٌٍ تيباريو جى

   
 أىبفَّ عقاقان ثـ يىرمحف ظىمٍمىو

 إباءن كفيو صكلةي كذميؿي     

   
 يىظؿَّ عمى البرز اليفاعً كانٌو

بيػؿي امف الغ     ٌـ كى  رً كالخكؼً الميحً

   
ظؿَّ ليا يكيـ كػػػػأفٌ أكارىه  كى

 ذكا النَّار مف فيحً الفيركعً طكيؿي     

   
 كىا ،معبرنا حسننا يكشؼ مف خلبلو صراع الحياة كالمكت" حدثاف الدىر" كيتخذ الشاعر مف 

ىك ذا الحمار الكحشي الذم يتمتع بالحياة كالقكة، كبنعيـ العيش مع أتنو يتحرؾ كما يشاء في 
ينعـ بالراحة كالأماف فإذا بالدىر يرصده، كيرسؿ لو صائدا ، كالأرض بحثنا عف الماء كالطعاـ 

. يحمؿ سياما في سنانيا الحتؼ المميت، كىنا تتبدؿ الأحكاؿ، كتتغير الأشكاؿ، فيصبح الحي ميتنا
( ):بقكلو" حدثاف الدىر " كىكذا يصكر الشاعر مشيدنا مف مشاىد 

 فمما دىنىتٍ بعد استماعو رىىىقٍنىو

 بنىقٍب الحجاب كقٍعييفٌ رىجيؿي     

   
 ييفجيف بالأيدم عمى ظىير آجفو 

 لو عىرٍمضه مستأسده كنجيؿه     

   
 فمما رأل أف لا نجػاءى كضمػَّو

 إلى المكت لًصٍبه حافػظه كقفيؿي     

   
 ػؿَّ فػػؤادىهخككاف ىك الأدنى ؼ

 مف النبؿ مفتكؽي الغًػرار بجبيؿي     

   
 كأفَّ النَّضب بعدما طػاش مارًقا

 كراء يديو بالخػلاء طميؿي     

   
التي رسـ بيا صكرة الصائد الفنية أدكاتو استخداـ كتبدك ميارة الشاعر كحرفيتو في إتقاف 

كتتبعو لمحمار كأتنو ليس ىذا فحسب بؿ امتد الكصؼ إلى السياـ التي غطاىا الدـ كطلبىا بمكنو 
. دليلبن رمزيِّا عمى النياية
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كصراع الحياة كحتمية القدر ليست في قصة الحمار الكحشي فقط بؿ انسحبت إلى لكحة 
الطير كيمثميا الصقر الذم خرج باحثنا عف طعامو مظيرنا قكتو شدة انقضاضو عمى فريستو 

.  ظلبلو عمى الأرنب فتككف النياية التي كتبت لو عمى مخالب الصقرم، فإذا بالقدر يمؽ"الأرنب"

( ):يقكؿ الشاعر

 كلا أمهغري الساقيف ظؿَّ كأنَّػو

 عمى ميخزئلاَّت الإكاًـ نصيؿي     

   
 رأل أرنبنا مف دكنيا غىكٍؿي أشريجً 

 بعيده عمييفه السرابي يػزكؿي     

   
 ػرلتى فضَـّ جناحيو كمف دكف ما 

  أمٍريعه كمهحكؿي شه بلاده كحك    

   
راء كأنَّيا  تيكائؿ منو بالضَّ

 سفاةه ليا فكؽ التراب زىليؿي     

   
بو النَّيض النَّجيحي لما يرل  يقرى

 كمنو بيديكه مىػرَّةن كميثكؿي     

   
 فأىكل ليا في الجكً فاختؿ قىمٍبىيا

 صيكده لحبَّػات القمكب قتكؿي     

   
اليذليكف الشعراء صراع الحياة كحتمية القدر مف الأمكر المشتركة التي دار في فمكيا ؼ

يحاءاتيـ الرمزية ذات الدلالات ،عبريف عنياـ الذاتية، أك  مضيفيف عمييا مشاعرىـ النفسية كا 
. الخاصة التي امتزجت بكشائج الشعراء النفسية

سكل صكرة  "فالثكر الكحشي كصراعو المرير الذم يخكضو في مكاجية أعداء الحياة، ليس
حية أصيمة مف صكر الصراع الخالد بيف الأحياء كالطبيعة، أك بيف الأحياء كالأحياء دفعنا لمظمـ، 

. ()"كدفاعنا عف الحياة في نقائيا كفرتيا كجماليا
ا آخر عبر تصكيره حياة الحيكاف كما يرصده القدر مف  كيضيؼ الشاعر صخر الغي مممحن

يبرز كىذا .سياـ المنايا التي لا تطيش في تسديدىا لتبطش بالأحياء فيككف في ركابيا اليلبؾ
( ):تأملبت الشاعر في صراع الحياة مصكرنا حياة أثنيف مف الحمر الكحشية؛ إذ يقكؿ

ا كٍضن  كلا عًمجاف يىنٍتىاىبىاف رى

 نىضيرا نىبٍتيو عيمَّا تيكامىا    

   
يٍعىرمه   كلا العمٍجيف أصعىري صى

تٍنيو الثَّغامىا      تىخاؿي نىسيؿى مى
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 فباتا يأميلاف مياه بدرو 

امىا      كخافا راميان عنو فخى

   
 فراغا ناجيىيف كقاـ يىرمي

دا حطامىا      فآبت نىبميو قًصى

   
بكؿ أبعادىا المفظية لكحة فنية أدكاتيا المغة في الأبيات السايقة الشاعر أف يرسـ استطاع 

معاني حياة الحماريف كرصد تحركاتيما، في إبراز الشاعر كظفيا التي كالسياقية كالدلالية كالإيحائية 
 كتستمر المكحة تبرز كركدىما لمماء كلكف ، كاضطرابيما مع سماع صكت حركة مجاكرة ليما

 المكحة الفنية في مالخكؼ سيطر عمييما فإذا بيما يبتعداف عنو خكفنا كجزعنا مف الصائد كتنتو
تسمسؿ فني حسف إلى سرعة عدكىما مف خلبؿ كثرة ما يثيرانو خمفيما مف غبار، كبرغـ حرصيما 

 عمى الحياة الشديد عمى الابتعاد عف الأماكف التي قد يأتي ليما منو الخطر كاليلبؾ، كحرصيما
كلكف القدر يقؼ ليما بالمرصاد كعيكف الصائد تترصد حركاتيما منتظرة المحظة الحاسمة التي 

  :()يقكؿ الشاعر. تنطمؽ فييا السياـ التي تعرؼ طريقيا حيث إنيا سديدة الرماية صائبة ىدفيا

 فباتىا ييحيياف الميؿى حتىػى

 لًجا كقامابتأضاءى الصبحي ـ    

   
 فإمىا ينجيكا مف خػكؼ أرضو 

تكفىيما لًزاما      فقد لىقًيىا حي

   
يٍلا  كقد لىقيا مف الإشراؽ خى

 تىسكؼي الكحشى تحسبيا خياما    

   
 بكؿى مقًمص ذكرو عنكدو 

 يىبيذه يىدى العىشىنَّؽً كالًمىجاما    

   
 فشامىتٍ في صدكرىما رماحا

  أهشربىت السًمامااليزنيمف     

   
تبدك صكر صراع الحياة كالمكت كحتمية القدر أماـ الشاعر فتمقي بصداه عمى نفسيتو ىكذا 

. فالقدر لا يترؾ أحدنا، كسياـ المكت لا تخطئ تسديداتيا التي يككف معيا النياية، أكىة الحزينة تالـ

بصكره كسياقو العاـ، في حدكد علبقة الأحياء بالدىر، ككشؼ شيئنا كضعنا  النص السابؽ إف
مف حقيقة الصراع الدائـ بينيما، كىك صراع يحدكه الشقاء كالقير كالقسكة، تدفع الأحياء إليو دفعنا، 

. لأف الكفاح أك النضاؿ ىك بكابة البقاء كالاستمرار

 الفقد كالمكت، التي ينزليا الدىر فقد أجاد تصكير مأساةالشاعر قيس بف عيزارة أما 
بالكائنات، كما تتطمبو المحافظة عمى الحياة مف مكاجيات كتضحيات، كالأىـ مف ذلؾ، لا بد مف 
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الدىر، قكم كعنيؼ كيرحـ / امتلبؾ مقكمات الصمكد، أم القكة الجسدية كالنفسية معنا فالخصـ 
( ):الضعفاء يقكؿ

 كالدَّىر لا ييبقى عمى حدثانوً 

 صفةً الجًكاءً ركيكدي ابىقره بف    

   
 ظمت ببمىقعةو كخبٍتو سىمٍمىؽو 

 فييا يككفي مىبييتيا كتىركدي     

   
  نابؿه يبرحتى أشبَّ ليا أيغ

يصًيدي ضى ييغرًم       كارم خمٍفىيا كى

   
 في كؿي ميعترؾو ييغادري خمٍفىوي 

رٍ       قاء دامًيةي اليىدىيٍفً تىمًيدي زى

   
 يكمنا أرادى بًيا المىميؾي نىفادىىا

 كنفادىىا بعد السَّلاًـ ييريدي     

   
التشاؤـ إلى السارد بالكصؼ الدقيؽ لحاؿ الصائد إذ صكرتو تشير /  عناية الشاعرإف

ؤدم دكرنا في إكماؿ صكرة الدىر، فالدىر ىنا تالسارد / كالاستيجاف فصكرتو التي رسميا الشاعر
. ىك الصياد، كىك الشر

السارد أف يسكغ مشركعيو عمؿ الصائد؛ فحياتو كاستمرارىا رىف بمقتؿ البقرة / يحاكؿ الشاعر
 ليككف الجكع ا، فيككف في مكت البقرة الكحشية حياة كبقاء لو، أك يتركواالكحشية، فإما أف يصيده

. كاليزؿ مف نصيبو

 تحتـ انتصار أحدىما، كخسراف الآخر، كيظير  مف أجؿ الحياةفجدلية الصراع بيف الطرفيف
مصدر آخر لرزقو، كىذا ما ك لو، حرقةالصياد في ىذا المشيد، رجلبن محترفنا، قد جعؿ مف الصيد 

 النص في أكثر مف قيرسخ نية القتؿ عنده، كيؤكد الخطر المحدؽ بالبقرة الكحشية، كىذا ما يؤكد
طبيعة الدىر في تعاممو مع الأحياء ينـ عف دىاء كخبرة بأحكاؿ الأحياء، فيك يكمف ، ؼكصؼ لو

.  غافمكفكىـليـ كيتخفى، 

كيتجسد الخطر كيتعاظـ في سلبح الصياد، كفيو تظير فعالية عمؿ الدىر، كقدرتو عمى 
إلحاؽ الأذل كالعدكاف بالبقرة الكحشية كسلبح الصياد ىك سياـ؛ أمعف في تعريتيا، كبرييا، 

 عمييا في إصابة مكتشذيبيا كعناية الصائد بسيامو تعكس فعاليتيا كجكدتيا مف جية، كاعتماده الكؿ
. ىدفو الذم يريد، مف جية ثانية

                                      
 .600 - 2/599، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()



 -205- 

إذنا، يضعنا النص أماـ مفردات . فيذه السياـ تنطمؽ حاممة المكت كالأذل لمبقرة الكحشية
تكتنز في دلالتيا قدرة كبيرة عمى القتؿ كالعدكاف، تمثمت في شخصية الصياد، كأسمحتو الفتاكة، 

 كفي المقابؿ، ،كىي رمكز تؤطر صكرة المكت، كتؤكد دلالات اليلبؾ، كالقدرة عمى القير كالشر
كقفنا عمى المفردات التي ترسـ عالـ البقرة الكحشية بما فيو مف تعب كمشقة، كما يرافقو مف خكؼ، 

. كقمؽ، كتكتر كحذر، كالأىـ مف ذلؾ، النضاؿ كالسعي المجيد في سبيؿ البقاء

 الانتباه في قصص البقر الكحشي، ىك كجكد الكلبب، كىي كلبب صيد مدربة، معدكما يست
فيذه الكلبب ىي رمكز العدكاف كالشر، التي تحاكؿ جاىدة . دربيا صياد ماىر امتيف صيد الكحش

اقتناص حياة البقرة، فيي بيذه الصكرة إحدل تجميات الدىر الفاعمة، غير أنيا مف جية أخرل، 
تدخؿ في نطاؽ عمؿ الدىر، فتتعرض لقسكتو كفتكو، ككأنيا بيذا تتماىى مع الإنساف في المصير 

ا ما يمكف تفسيره بعبثية قكانيف الدىر . القاسي الذم يرميو الدىر بو، كىذا أيضن

قيسنا في النص السابؽ استطاع أف يجسد علبقة الإنساف بالدىر، القائمة عمى الشاعر إف 
حاطتو بطكؽ مف القمؽ، كالخكؼ كالترقب حتى تربص  الدىر بالإنساف، كالتلبعب بمصيره، كا 

. يخطؼ ركحو كىك في غفمة كترقب

فالصراع في ىذه المشاىد، ىك صراع داـ، كىك تجسيد لمنضاؿ الذم تخكضو الأحياء في 
صراع تحكمو القكة، "سبيؿ الحفاظ عمى بقائيا كاستمراريتيا، في مكاجية قكل الدىر، كرمكزه كىك 

 ()".كيستدعيو قانكف الحياة الككنية، كتقتضيو الرغبة في البقاء

 الفقد كالألـ كالاستلبب، كالفجيعة، صكرة الإنساف متعكس قصة الحيكاف، بما فييا مف تكاؿك
الذم يتعرض لنكائب الدىر، نائبة إثر أخرل، فلب يكاد ينيض مف تأثير ضربة، حتى يمنى بأخرل 

غير أف ىذه الصفعات المتكاثرة لا تقتؿ رغبتو في الحياة، كلا تضعؼ إقبالو عمييا، فيككف رده، 
. محاكلات مستمرة في التصدم كالنضاؿ كالصراع، إذ لا تستقيـ الحياة مف دكف الكفاح

فالشاعر اليذلي يكضح ماىية الكجكد، القائـ عمى الصراع غير المتكافئ بيف القكل، كبيف 
نظرتو إلى الدىر كقكة عاتية، تممؾ السمطة العميا، كليا المشيئة الكاممة تممييا عمى الكائنات، التي 
تظير ىزيمة كضعيفة إذا ما قكرنت بو، تجئ محاكلات الأحياء في المكاجية، ميما بمغت قكتيا، 
رادتو، كيمكف أف نتممس ىذا الاستنتاج بالعكدة إلى  ىشة كاىية، لأنيا مرىكنة بمشيئة الدىر كا 

                                      
، عالم المعرفة، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت، لشرنا القدٌم والنقد الجدٌد وهب رومٌة، ()

 .321، ص 1996
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نما ... لا تعكس الصيد كحده" قصص الحيكاف عند اليذلييف، إذ نجد أنيا   التصكر تكضحكا 
. ()"الداخمي لمصراع القائـ في الحياة، كما يسفر عنو مف استنفار لقكل الدفاع عف الأنا

إف تناكؿ شعراء ىذيؿ في مدكناتيـ الشعرية لقصص الحيكاف يدؿ عمى أنيا تعكس صكرة 
لصراع الحياة كالمكت، كذلؾ فيو نكع مف الكثنية التي تجعؿ الحيكاف قكة مانعة لمشر كىذا ما أشار 

كمف عادة القدماء أف يضربكا الأمثاؿ في المراثي بالممكؾ الأعزة كالأمـ : "لو ابف رشيؽ بقكلو
 الجباؿ، كالأسكد الخادرة في الغياض كبحمر الكحش المتصرؼ قمـالسالفة كالكعكؿ الممتنعة في 

بيف الفقار كالنسكر كالعقباف كالحيات؛ لبأسيا كطكؿ أعمارىا كذلؾ في أشعارىـ كثير مكجكد لا يكاد 
. ()"يخمك منو شعر

 يرجعقد  بشكؿ لافت كمؤثر،  الارتباط ما بيف الإنساف كالحيكاف في المدكنة اليذليةكيتجمى
لحالة النفسية كالشعكرية عند الشاعر اليذلي فيقكـ بإسقاطيا عمى نفسية الحيكاف، أك ؿىذا الارتباط 

يككف ىناؾ ارتباط مادم فرضتو البيئة الصحراكية عميو، إذ إف ىذه البيئة يشترؾ فييا الشاعر 
. كالحيكاف معنا في العيش في ىذا المكاف الكحشي كالمقفر

فالدىر كاف لو صمة العلبقة، كلا سيما فيما يخص المشاىد التي تتصؿ بالصراع الحيكاني، 
ا كجميِّا في ىذه المشاىد  كىذا ليس مستغربنا، ،حيث يظير الطابع الإنساني لمصكرة النفسية، كاضحن

الجاىمييف نظركا إلى نفس الحيكاف نظرة تقترب مف نظرتيـ لنفس "إذا كضعنا في الحسباف أف 
. ()"الإنساف

نظرة اليذلييف ىذه، جاءت نتيجة طبيعية لمكجكد المكضكعي كالمممكس لمحيكاف في كلعؿ 
 الشعراء أف يحممكا جعؿكاقعيـ، كنتيجة لعلبقاتيـ المميزة كالخاصة مع ىذه المخمكقات، الأمر الذم 

أصبح مشيد الحيكاف " كليذا ،ىذه الحيكانات كثيرنا مف مفيكماتيـ الإنسانية إزاء الكجكد كالحياة
. ()"صكرة مف تأملبت الإنساف كمشاعره، يعبر بيا عف مقاصده كأفكاره كمما دعتو الحاجة إلى ذلؾ

إف مشيد الحيكاف يكاد يككف جزءنا أساسنا في البنية التنسيقية لمقصيدة اليذلية عامة، يندر أف 
ا، أك رثاء، أك فخرنا، أك ىجاء، أك غزلان  . تخمك منو قصيدة أيِّا كاف مكضكعيا، مدحن

                                      
 .79م، ص 1978، وزارة الثقافة والإرشاد القومً، دمشق، بحوث فً المشلقات ٌوسف الٌوسف، ()

 .2/150، ص لشمدة ابن رشٌق، ا()

 .17م، ص 1989، مكتبة الآداب، القاهرة، النفس فً اللشر الجاهلً حسنً عبد الجلٌل، ()

، دار التمٌز، قصٌدة الرثاء جوور و طوار دراسة تحلٌلٌة فً مراثً الجاهلٌة وصدر الإسلام  حسٌن جمعه، ()

 .225م، ص 1998، 1دمشق، ط
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فصراع الحيكاف ما ىك إلا تعبير رامز إلى قضية صراع الإنساف مع الدىر الغاشـ الذم 
. يمارس الإيذاء، كالعدكاف، كالقير ضد البشر، كالمخمكقات الأخرل

ككما لكحظ أف القصص تختمؼ فييا صكر الدىر، كتجمياتيا كتمظيراتيا، كما تختمؼ طرؽ 
عمميا كفاعميتيا لذلؾ جاء الدىر كقكة عنفية ىادمة مضيئة، يككف في مكقع الفاعمية، كالسيطرة، 
كالسطكة، في مقابؿ المخمكقات البشرية، كالحيكانية التي تتمكضع في مكقع المفعكلية، كالتسميـ، 

. كالعجز عف المكاجية

دلالات ك في لمسات سحرية ساىمتفتكرار الشاعر اليذلي لصكر الدىر في مدكنتو الشعرية 
/ الزمف شكؿ لنفسية الشاعر/ نفسية تبعث الحياة في كؿ كممة فنقطة الإلحاح عمى فعالية الدىر

السارد محاكلان إظيار ما بو مف ألـ كفرح كسعادة ليس عمى المستكل الشكمي لمقصيدة فقط، بؿ امتد 
عطاءه القدرة عمى فيـ المعنى كتقبؿ النغـ  ليكسب الشعر السردم قكة كجمالان مؤثرنا في المتمقي كا 

. لما فيو مف ترتيب كتنظيـ

فالشاعر اليذلي كرر صكر الدىر لأنيا تمثؿ بؤرنا أساسية في تجاربو كليعبر عف خكالج 
 دكافع نفسية كشعكرية نتيجة تكرار صكر الدىر في المدكنة اليذلية الذاتية، كقد جاءنفسو كانفعالاتو 

. لحدكثو، فيك خمؽ فني يقكـ عمى رفد المعنى المعجمي بأفكار كأحاسيس جديدة

 التكرار فيو تكليد لمعكاطؼ الإنسانية مف حب ككره كفرح كحزف كفيو ترغيب كترىيب حيث أف
تكمف الكظيفة السحرية الجذابة التي تقرع الأسماع، كتكقظ " فإذا أحسف الشاعر التكرار، ففيو 

الأذىاف، كتعمؽ أثر الكممة في النفكس، فيك ضرب مف ضركب الصكغ الشعرم المكافؽ بيف القكة 
. ()"النفسية لممعنى كركعة النغـ بدلالاتو

ليس مجرد إعادة لا فائدة منيا تسقط العبارة في ىكة الرتابة كالجمكد، كما أف ىذا التكرار 
" التكرار يضع يف أيدينا مفاتيح الكلكج إلى ذىف الشاعر كمعرفة الفكرة المتسمطة عميو مف حيث 

القدرة العالية لمتعبير عف المعاني كاتجاه الشعراء نحك ىذا الشكؿ في الأداء الذم كراءه دكافع نفسية 
تكمف في أسمكب التكرار كتعدد صكره التي تقكد إلى تفجير معاف فنية ليا دلالات شعكرية كأبعاد 

. ()"نفسية
بقدرتو عمى الربط بيف أجزاء النص " كيتميز ىذا المظير الإيقاعي مف الناحية الكظيفية 

، كىاتاف ()"الشعرم كحركتو كمستكياتو المتداخمة في حيف يتميز مف الناحية الإطارية بشدة كضكحو

                                      
، أطروحة دكتوراه، كلٌة لغة اللشر فً القصٌدة الشربٌة الأندلسٌة فً عصر الطوابف  محمد طه البشٌر، ()

 .182م، ص 1990الآداب، جامعة بغداد، 

 128، مركز الإنماء القومً، بٌروت، لبنان، صـعلم الأصوات الشام بسام  بركة، ()

 149م، ص 1990، وزارة التعلٌم العالً والبحث العلمً، جامعة بغداد، فقه اللغة حاتم صالح الضامن، ()
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مفاصؿ إيقاعية كاسعة المساحة ينمك مف خلبليا جسد النص " الميزتاف تمنحاف النص الشعرم 
. ()"كتكتسب أجزاؤه قدرة عمى الحركة كالتطكر العضكم

الزمف رافدنا إيقاعيِّا في داخؿ السرد الشعرم مف خلبؿ تجميات حركة / كيشكؿ التكرار الدىر
الذات في إطار النص الشعرم لما فييا مف تصعيد مكسيقى يبمغ درجة الإثارة كرصد حركي ناعـ 

لأشجاف الذات، كتحقيقيا دلالة نغمية متشابكة كشحنات انفعالية تراكمت عمى امتداد السرد الشعرم 
ككأنيا صرخة لمتنفيس عف الشعكر الحزيف لدل الشاعر اليذلي مما منح السياؽ المغكم قكة إيحائية 

تسعى إلى نقؿ المسمكع بما ينسجـ مع كجداف الشاعر الذم يتجسد في تجربتو الانفعالية التي 
أعادت بناء النص السردم كىك يضطمع بكظائؼ متعددة داخؿ النص الشعرم، منيا ما يتصؿ 

بالسارد، كمنيا ما ىك متصؿ بالمسركد لو، أم القارئ، كمنيا ما ىك مرتبط بالرسالة ذاتيا 
. كالمقصكد مف أدائيا

 كتحفيزه كتبصيره قجمب المسركد لو كشد انتباهب (الزمف/ الدىر ) قاـ التكرار الشعرم لقد
 فكاف لمتكرار الشعرم فعالية في النسؽ السردم لعممية القص. بجكىر الدلالة في القصيدة السردية

  . عبر آلية الزمف

                                      
، دار توبقال للنشر، المغرب، 1محمد الولً ومبارك حنوز، ط: ، ترجمةقضاٌا اللشرٌة رومان ٌاكبسون، ()

 .55م، ص 1988
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الفصل الخامس 
 
 
 
 
 
 
 

في 
ضىء يعاَير بلاغت انُض  

: الدعايير التاليةويشمل 
 

ـــــــــــزد : الدـعُار الأول  
ّ
. انضبك وانض

زد الانتحاو : الدعُار انخاٍَ
ّ
 .وانضـــــــــــ

ــــــــزد انقصـذَت :الدعُار انخانج
ّ
 . وانض

ـــــــــزد قبثال: الدعُار انزابع 
ّ
 .نُت وانض

ــــزد رعاَت الدىقف : الدعُار الخايش
ّ
 .وانض

ـــــــــزد انتُاص: الدعُار انضادس
ّ
 . وانض

ــــــــزد الإعلايُت: الدعُار انضابـع
ّ
 . وانض
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 النقدية لدل إف السبؾ بما ىك مصطمح نقدم أدبي تزامف نشكؤه كمفيكمو مع نشأة الحاسة
الأدباء كالنقاد العرب منذ القدـ ، لذلؾ عد مف المعايير الشييرة لجكدة النص الأدبي عمكمان، 

 في التراث العربي، كمف قكة تأثيرية كنقديةف ليذا المصطمح كالشعر عمى كجو الخصكص حيث أ
كأجكد : "المكاضع التي ذكر فييا اصطلبح السبؾ تراثيِّا قكؿ الجاحظ عف أجكد الشعر، فيك يقكؿ

الشعر ما رأيتو متلبحـ الأجزاء، سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنو قد أفرغ إفراغنا كاحدنا، كسبؾ سبكنا 
" ، كعرؼ أبك ىلبؿ العسكرم الكلبـ الفصيح بأنو ()"كاحدنا، يجرل عمى المساف كما يجرل الدىاف

 مف ثـ فإف السبؾ  يتـ ،()"كاضح المعنى سيؿ المفظ جيد السبؾ غير مستكره فج كلا متكمؼ كخـ
 فيما بعد خطكة مفيو تكطيف الكممات المغكية التي تشكؿ النص في قالب القكاعد المغكية لتأت

 .المعيار الثاني مف معايير النصية لدل ديبكجراند– الالتحاـ 

 ميمنا في التحميؿ النحكم لمنص، الذم يفرز في دكران   تمعبلعكامؿ النفسية كالسياقيةا لذا
بالكسائؿ التي تتحقؽ بيا خاصية " نياية الأمر ما يطمؽ عميو السبؾ الذم ىك معيار اختص 

 بظاىر النص الأحداث المغكية التي ننطؽ بيا أك نسمعيا في مالاستمرارية في ظاىر النص كنعف
. ()"تعاقبيا الزمني، كالتي نخطيا أك نراىا؛ بما ىي كـ متصؿ عمى صفحة الكرؽ

كتنتظـ ىذه الأحداث كالمككنات التي يقكـ عمييا السبؾ النصي تبعنا لنحك النص، كلنحك 
ا إلا إذا تحقؽ ليا مف كسائؿ " النص كسائؿ يقكـ عمييا السبؾ النصي، كىذه الكسائؿ  لا تشكؿ نصِّ

السبؾ ما يجعؿ النص محتفظنا بكينكنتو كاستمراريتو، كيجمع ىذه الكسائؿ مصطمح عاـ ىك 
. ()"الاعتماد النحكم

بكجراند أف ينظر إلى العلبقات النحكية لمنص عمى أنيا ملقد أراد السبؾ في تصكر دك
، عمى حد تعبيره، لذا كضع ديبكجراند كسائؿ لمسبؾ ()"علبقات مفيكمية ممحكظة في الكممات"

تسيـ متى تحققت في كفاءة صياغة النص، فيي تمعب دكرنا ميمنا في إيجاد النص، كتشكمو عمى 
: الصفحة، إف السبؾ ىنا يدفع بكجكد النص ماديِّا كىذه الكسائؿ ىي

 

التحديد  -ِإعادة المفظ  -ُ
الإضمار بعد الذكر  -ْاتحاد المرجع  -ّ

                                      
 .67، ص البٌاا والتبٌٌا الجاحظ، ()

 .7، ص الصناعتٌا أبو هلال العسكري، ()

فً البلاغة الشربٌة والأسلوبٌة النصٌة آفاق : نحو آجرومٌة للنص اللشري، ضما كتاب سعد مصلوح، ()

 .227م، ص 2006، القاهرة، عالم الكتب، الطبعة الأولى، جدٌدة

 .227 المرجع نفسه، ص ()

 .300 المرجع نفسه ، ص ()
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الإضمار لمرجع متصيد  -ٔالإضمار قبؿ الذكر  -ٓ
الربط  -ٖالحذؼ  -ٕ

: ة لمنص عبر صكر متعددة منيامكتأتى أىمية ىذه الكسائؿ مف إسياميا في رفع الكفاءة الصياغ

 .ضغط البنية السطحية -ُ

 .حذؼ العناصر السطحية -ِ

 .استبقاء العناصر التي يراد تكسيعيا أك تطكيرىا أك تعديميا أك رفضيا -ّ

 .الإشارة إلى المعمكمة أك التميز أك اليكية -ْ

التكازف المناسب بيف التكرار كالاختلبؼ في البنية السطحية عمى حسب ما تتطمبو اعتبارات  -ٓ
 .()إعلبمية

سنتناكؿ كؿ كسيمة مف كسائؿ السبؾ آنفة الذكر تناكلا فرضتو عميو طبيعة المدكٌنة ك
 :الشعرية اليذلية عمى النحك التالي

  :إعادة المفظ-1
التكرار كالإعادة عند سعد مصمكح : ترجـ مصطمح إعادة المفظ إلى مصطمحات عدة منيا

ا بػ كنحك آجركمية لمنص الشعرم، : في دراستو   خميؿمعند إلياـ أبك غزالة كعؿ" التكرار"ترجـ أيضن
. مدخؿ إلى عمـ لغة النص: حمد في كتابيما

عادتو أكثر مف مرة في عمىككميا ترجمات في النياية تحيؿ   معنى كاحد كىك تكرار المفظ كا 
 ،النص لأغراض تتصؿ بالدلالات كالسياقات، كأىمية النص كلا سيما إذا كاف النص مرتجلبن 

عادة المفظ في السبؾ ىي،كتحتاج بناه إلى تأكيد أغراضيا التكرار الفعمي لمعبارات، كيمكف : " كا 
 كيختمؼ مدل ،لمعناصر المعادة أف تككف شيئنا بنفسيا أك مختمفة الإحالة أك متراكبة الإحالة
. ()"المحتكل المفيكمي الذم يمكف أف تنشطو ىذه الإحالات بحسب ىذا التنكع

تكمف في تطابؽ " ، فالإعادة الصريحة ( الإعادة الصريحة)كيطمؽ عمى إعادة المفظ كذلؾ 
لتعبيرات لغكية معينة في الجمؿ المتعاقبة لنص ما، إذ يكرر تعبير معيف  (تساكل الإشارة)الإحالة 

مف خلبؿ تعبير أك عدة تعبيرات في الجمؿ المتتابعة لمنص في صكرة  (كممة أك ضميمة مثلبن )

                                      
 .302، ص النص والخطاب والإجراء دٌبوجراند، ()

 .301 المرجع نفسه ، ص ()
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ا كأشياء كأحكالا ككقائع كأفعالان كتصكرات ... مطابقة إحالية، كيعني المطابقة الإحالية أشخاصن
. ()"إلخ

، فرضت عمينا الاستيداء بتطبيؽ كسائؿ السبؾ عمى قصيدة سردية مف أشعار اليذلييفكقمنا 
في رثاء اليذلي عينية أبي ذؤيب ، كىذه القصيدة ىي ىا بلبغة النصت العممية التي قدـبالآليات
، ()"كالدىر لا يبقى عمى حدثانو"  كرر جممة ، فعند استقرائنا ليذه القصيدة، كجد أفٌ أبا ذؤيبأبنائو

عمى مدار القصيدة السردية كذلؾ في كؿ بداية قصة تحكي مصرع بطؿ حي أماـ قير الدىر، فأبك 
ذؤيب يكرر ىذا المقطع مرة تمك أخرل ليفتح بو مقطعنا سرديِّا جديدنا، ككاف كؿ تكرار يقكـ بإعادة 

. أساليب لفظية مختمفة 

في  (الدىر)المكت التي دلت عمييا كممة / فٌ ىذه التكرارات تشي بأننا أماـ تقابلبت الحياة إ
. السارد لنا/ كؿ مقطع سردم في القصيدة يعيده الشاعر

ا بما أقدـ عميو الشاعركىك مايؤكد أف  السارد بأف الدىر عنصر حيكم / ىناؾ يقيننا راسخن
. مدمر في كؿ قصيدة سردية يفتتحيا كتؤكد فناء الحي فالدىر صاحب سمطة تمحؽ الفناء بالأحياء

منح النص مقدرة عمى التعبير عف ىدؼ مكقؼ صانع النص،  (إعادة المفظ)فالسبؾ بكسيمتو 
ففكرة التحكؿ مف حاؿ إلى حاؿ جاءت متماسكة، مترابطة، عبر ىذه التكرارات التي ضمت أشطر 

القصيدة السردية بعضيا إلى بعض، كاكتسبتيا تماسكنا بجانب الاتساؽ النحكم الذم شيدتو 
الألفاظ، فقد كاف الدىر مركز الفاعؿ، كالكائف الحي ىك المفعكؿ بو، أماـ فعؿ التدمير الكجكدم 

ككسيمة سبؾ لتحقؽ تماسكنا  (إعادة المفظ)لذلؾ جاءت التكرارات لتحقؽ الغرض المقصكد مف كسيمة 
.  لمنصمبيف مدلكلات النص مما يدفع نحك استقرار أكؿ

 :التحديػد -2

 ،تتكقؼ عمى ما إذا كانت نظرة المرء إليو منطقية أك نفسية" التحديد ذك اتجاىات متعددة، 
فإذا نظر إلى المعنى مف حيث قيمة الصدؽ، فإف التحديد ينصب عمى المكضكعات المقررة في 

أما إذا نظر إلى المعنى مف حيث ىك إجراءات ذىنية، فإف الأمكر ذات التحديد ىي . عالـ منطقي
. ()"التي تصمح بذاتيا لمتعرؼ عمييا مف كجية المشاركيف في الاتصاؿ

                                      
 .38، ص التحلٌل اللغوي للنص، مدخل إلى المفاهٌم الأساسٌة والمناهج كلاوس برٌنكر، ()

 .1/4، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .307، ص ، النص والخطاب والإجراء دٌبوجراند()
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 ()"كالدىر لا يبقى عمى حدثانو" 

المعنى كقيمة الصدؽ                                المعني إجراء ذىني 

 

            تأكيد حتمية الفناء                                 تحديد القالب الشعرم 

 (النمط الجاىمي في التعبير عف المكقؼ)

 قيمة يتصؿ بكيفية بياف أبي ذؤيب شدة الكاقعة عميو كالألـ مف فقداف باعتبارهالمعنى فمعيار 
 فقد اختار ( المعنى إجراء ذىني)أبنائو الخمسة، فجاء صادؽ العاطفة، أما المعيار الثاني كىك 

كلب المعياريف " القالب الشعرم الجاىمي، مما أكجد اتصالان مباشرنا بيف أبي ذؤيب كمستمعيو فكاف 
. ()"في غاية القكة سكاء كانت الأمكر المذككرة منطقية أـ حقيقية

: الإحالػة -3

دؿ تالعلبقة بيف العبارات، كالأشياء كالأحداث كالمكاقؼ في العالـ الذم " تعرؼ الإحالة بأنيا 
،  نفسو إلى عالـ النصمعميو العبارات ذات الطابع البدائمي في نص ما، إذ تشير إلى شيء ينتـ

. ()"أمكف أف يقاؿ عف ىذه العبارات إنيا ذات إحالة مشتركةك

 عمى النص فحسب بؿ يمتد ليشمؿ  كجكدىالايقتصرفالإحالة أداة مف أدكات سبؾ النص 
أشياء خارجية عف النص تتصؿ بعالمو الخارجي، لعؿ مرد ىذا العمكـ يعكد إلى الجانب التداكلي 

يدؿ عمى كجكد علبقات متشابكة كمتفاعمة بيف المغة كالمكاقؼ الثقافية العامة، بؿ بينيا كبيف "الذم 
الخطاب بعامة؛ لأف الإحالة تقكـ عمى مبدأ التفاعؿ بيف المتمقي كالنص كالمكاقؼ العامة الخارجة 
عف النص، كبدكف ىذا التفاعؿ يصير الانتفاع بقراءة النص شيئنا غير مؤكد أك ربما غير مكجكد؛ 

. ()"كذلؾ لأف الأعراؼ كالمكاقؼ الاجتماعية تنطبؽ عمى المفيكـ العاـ لمنصكص

 قصيدة منياكقد نرل أف العناصر الإحالية تبرز بكضكح في نصكص كثيرة لدل اليذلييف، 
: أبى الحناف في جمؿ

                                      
 .1/4، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .307، ص النص والخطاب والإجراء دٌبوجراند، ()

 .320 المرجع نفسه ، ص ()

 .17، ص الإحالة فً نحو النص أحمد عفٌفً، ()
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فعمى مدار أربعة كعشريف بيتا تنكعت العناصر الإحالية ما بيف الضمائر كأسماء الإشارة، 
كالأسماء المكصكلة، كما تنكعت الإحالة بيف الإحالة القبمية، كالإحالة البعدية، ككذلؾ الإحالة 

يا )كيتبعيا بالنداء لممجيكؿ " ألا"كالخارجية، فيك يبدأ قصيدتو، بأداة الاستفتاح  (النصية)الداخمية 
؛ القمب الضعيؼ المستياـ لليظير لنا ىكؿ مصابو المتكزع عمى ثلبث جكارح مف جكارحو ق (مف

  .المشتاؽ إلى جمؿ، كنفس لجكج لحكح، كعيف بكاءة لا تجؼ

هـ  لًقىمًبى  مىفٍ  يا أىلاى   ميسٍتىيىا

مىؿو  إًلىى     مىى جي الررُّماًـ  ضًعٍؼ عى
 

نىفٍسي  مىؿ ىىكىل مًفٍ  كى  لىجيكج جي
 

 () السجاـ مًفى  تىجيؼَّ  لاى  كىعىيٍفى  
 

كبعد أف يبدأ بكصؼ حالو في ىذيف البيتيف، يأخذ في تعدد صفات جمؿ؛ تمؾ المحبكبة 
، فيي ناعمة كممتمئة القكاـ، كاضحة المحيا، مف 10 إلى 3الرائعة، كذلؾ في ثمانية أبيات مف 

كيتمادل في ذلؾ ... أصؿ طيب كريـ، عيناىا كاسعتاف، بيضاء تغار منيا النساء لجماليا الفتاف
 عف كينكٌعياحتى يتجاكز أربعنا كعشريف صفة، كيعدد الشاعر كينكع في كسائؿ الإحالة البعدية 

إلى )طرؽ المحبكبة جمؿ التي يأخذ في تعداد صفاتيا، ككلعو بيا، كما يستخدـ الإحالة القبمية 
: ()عف طريؽ الضمير في قكلو (سابؽ

لىكٍ   نيكَّارى  تىدىلرُّمييىا سيمًعىتٍ  كى

الشَّمَّاًـ  نىائًي بًميشٍرًؼً  تيبىيلِّتي     
 

، بمغ  مف القصيدة ىذا التدلؿ الذم تركؽ بو جمؿ عمى النساء، كقد ذكر في البيت الخامس
في القصيدة ستة كثلبثيف ضميرا؛ تنكعت بيف المفرد كالجمع كالغائب  المحيمة عميو الضمائر عدد

 نسبة كالمتكمـ كالمخاطب، كالمنفصؿ كالمتصؿ كالبارز كالمستتر، ككانت الضمائر الأعمى في
. سيـ في خمؽ الترابط النصي في القصيدةأكؿٌ ذلؾ الاستخداـ مف العناصر الإحالية الأخرل، ك

كبعد الاستغراؽ في كصؼ جمؿ كجماليا، يعكد الشاعر إلى التمني كالحمـ، كاستشعار سفاىة 
النكل، كظمـ الرحيؿ، كفجيعة الفراؽ، كالتمني بعكدة الكصاؿ، كلـ الشمؿ كالتصبر عمى فراؽ جمؿ 

 ( ):كجاراتيا

 سىفىاىنا شىعٍرىم لًيىتىمىا يا أىلاى 

مىى      لًمىاـ مًفٍ  ىىؿٍ  النَّكىل بىيٍفى  عى
   

                                      
 .2/897، صلرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 . المصدر نفسه والصفحة نفسها()

 . المصدر نفسه والصفحة نفسها()
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ثـ يعكد ليقكؿ لعاذلو الذم أكثر لكمو في جمؿ بأنو ليس صبكرنا عمى الملبـ، فدع عنؾ 
ني لحزيف القمب أف يطمع في أف يشفي مف لو، كقد براه حب جمؿ،  لكمي فإني حزيف القمب، كا 

. كأضناه الفراؽ، فأصبح نحيفنا لا يكاد يرل

، كجماليا، كما تفعمو بعشاقيا كقد ىيامو بجمؿ بنا الشاعر بعد ذلؾ إلى كصؼ ثـ ينتقؿ
 عمى مدار القصيدة، 3: 1استخدـ الشاعر في قصيدتو اسـ محبكبتو، كردده ثماني مرات أم بنسبة 

. ىذا بخلبؼ ضمائر الغيبة التي تشير إلى جمؿ محبكبتو، كيكنى بيا الشاعر عف جمؿ

كاتكاء البنية الإحالية في ىذه القصيدة عمى الضمائر يؤكد أف الضمائر ىي الأكثر كركدنا، 
النص يعطى مجالان آخر لتعدد الأصكات في النص مما يكسب "  يؤكد أف تنكع الضمير في كما

النص درامية، كلا سيما إذا اقترف تنكع الضمائر بحكار في البنية النصية فإف ىذا الحكار يضفي 
عمى النص حيكية كتدفقنا كينفي عنو أحادية الصكت التي قد تدفع إلى الممؿ أك تحكؿ النص إلى 

. ()"الإفضاء كالبكح الذاتي إذا استطاع أف ينجك مف الإملبؿ

كىذا ىك المتحقؽ فعميِّا في ىذا النص، فإذا كانت الفكرة الرئيسة في النص تدكؿ حكؿ حب 
ف جاءت عمى لساف راك كاحد ىك  الراكم البطؿ كما ”جمؿ كما فعمو غراميا بصاحبيا كىذه الفكرة كا 

، فإف تعدد الضمائر قد أفرز أصكاتنا عديدة مما يسيـ في سبؾ النص ()"يقكؿ لنا عمـ السرديات
. كترابط أجزائو

كعف طريؽ تكرار العنصر المحيؿ بمفظو مرة كبمرادفو مرة أخرل يتـ الربط بيف أجزاء النص، 
. ككذلؾ مدل الإحالة القريب حيث لا تتسع المسافة بيف العنصر المحيؿ كالعنصر المحاؿ إليو

ا في القصيدة؛ لأنيا تتناسب مع كركد القصيدة عمى لساف راك كاحد  كىذا يصنع ترابطنا كاضحن
، إضافة إلى تفاعميا مع الضمائر الأخرل في القصيدة كسيطرة ضمير الغائب، (الشاعر)ىك 

إضافة إلى الضمائر المذككرة يضفي تماسكنا كاضحا عمى النص مف خلبؿ ىذا التفاعؿ الخلبؽ 
. بيف الضمائر المتنكعة كذلؾ برد الكلبـ كمو إلى مصدر أك متكمـ كاحد ىك الشاعر

كىكذا تمضي القصيدة بيف التنكع كالتعدد في الضمير كبعض العناصر الإشارية التي تشير 
 النص قكة في الترابط ممرة إلى سابؽ، كمرة إلى لاحؽ كمرة ثالثة إلى خارج النص مما يعط

. كتلبحما في بناء أجزائو

                                      
 .179م، ص 2001، القاهرة، 1، دار غرٌب للنشر والتوزٌع، طالإبداع الموازي محمد حماسة عبداللطٌف، ()

 .162، ص "بحث فً المنهج" خطاب الحكاٌة جٌرار جٌنت، ()
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الضمائر مف متكمـ أك مخاطب أك غائب، "كتتعدد حركة الضمائر عمى سطح النص كتتنكع 
كغمبة بعضيا في النص عمى البعض الآخر، كالتحكؿ الذم يتـ بينيا كاكتناؼ بعضيا لمبعض 
الآخر، كاحتكاء بعضا لمبعض الآخر، كما يظيره كؿ ذلؾ مف حركة دلالية في النص نفسو تعد 
انعكاسنا لحركة الضمائر في النص فضلب عما تقكـ بو الضمائر مف التماسؾ النصي مف حيث 

. ()"الإحالات المتطابقة أك غير المتطابقة، كالتبادؿ بيف الظاىر كالمضمر أك العكس

" كىذا التبادؿ كالتعدد كالتنكع في حركة الضمائر يضفي عمى النص نكعنا مف تعدد الأصكات 
كىذا التعدد في الأصكات يصحبو مف جدؿ الثابت كالمتغير في التشكيؿ المغكم ما يجعؿ مف تجربة 

. ()" مف كفاءة النص كفعاليتومالنص شبكة مف العلبقات الصياغية كالمضمكنية الأسرة التي تعؿ

لذلؾ تعد الإحالة مف أىـ كسائؿ السبؾ؛ لأنيا تمزج بيف عدة عناصر مثؿ أسماء الإشارة ك
كالضمائر كالأسماء المكصكلة كما أف الإحالة مف البدائؿ الميمة في إيجاد الكفاءة النصية التي 

 ()".صياغة أكبر كمية مف المعمكمات باتفاؽ أقؿ قدر ممكف مف الكسائؿ"ىي 

: الحػذؼ -4
إف البنيات السطحية في النصكص غير مكتممة غالبنا بعكس ما قد يبدك في تقدير الناظر، " 

كفي النظريات المغكية التي تضع حدكدنا كاضحة لمصكاب النحكم أك المنطقي يتكاثر بحكـ 
. ()"الضركرة نظرىا إلى العبارات بكصفيا مشتممة عمى حذؼ بحسب ما يقضي مبدأ حسف السبؾ

فالحذؼ ضركرة مف ضركرات حسف السبؾ، فالحذؼ يقكـ عمى تضاـ عبارات النص دكف 
لا لأضحت كؿ جممة أك عبارة قائمة بذاتيا يمكف  أف يككف بينيا ثمة ألفاظ تفصؿ اتصاؿ جممة، كا 

مف غير المعقكؿ "فصميا عف بقية النص، فالنص يجعؿ الجمؿ تتعالؽ ببعضيا البعض، كما أنو 
بالنسبة لمناس أف يحكلكا كؿ شيء يقكلكنو أك يفيمكنو إلى جمؿ كاممة، فمك فعمكا ذلؾ لكاف أكلى 
بيـ أف يفضمكا أف يتكممكا بجمؿ تامة أكثر كثيرنا مما يفعمكف، فالاكتماؿ النحكم ينتج تراكيب لا 

. ()"فائدة فييا كلا كضكح

:  اليذلييفدكمف أشكاؿ الحذؼ في القصيدة السردية عف

                                      
 .177، ص الإبداع الموازي محمد حماسة عبد اللطٌف، ()

 .153، ص نحو آجرومٌة للنص اللشري سعد مصلوح، ()

 .116م، ص 1993، 1، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، طنسٌج النص الأزهر الزناد، ()

 .340، ص النص والخطاب والإجراء دٌبوجراند، ()

 .341 المرجع نفسه، ص ()
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 :()كقكؿ أبك ذؤيب

مىى يىبٍقىى تالله  مبتقؿ الٍأيَّا ًـ عى

كٍفي       غكد سًنلِّوً  رًيىاع السَّرىاةً  جى
   

كالمقصكد مف البيت تالله لا يبقى، كحذؼ الحرؼ أيضان عند أبي ذؤيب في " لا " فقد حذؼ 
 :()قكلو

اىًؿى  نشيبة كىأىنٍسىى  الىػ كىالٍجى

نىسَّى  أىنٌي يىحٍسىبى  مغمر    
 

كيريد كلا  أنسى .. فيذا إضمار لا النافية غير الداخمة عمى الفعؿ المستقبؿ في جكاب القسـ 
 .نشيبة

 :()كيظير ذلؾ عند ساعدة بف جؤية بقكلو

مىى يىبٍقىى تالله  حًيىدً  ذيك الٍأيَّا ًـ عى
   

ميكد أيدٍفىى   ًـ ذيك الٍأىكٍعىاؿً  مًفى  صى دى    خى

سيـ في تشكيؿ دلالات النص، فقد ترؾ فتالمتمقي فكظيفة الحذؼ ىنا إثارة التأكيؿ في 
. ، كما كاف ذلؾ أف يأتي لكلا استخداـ آلية الحذؼكالتأكيؿتصكر اؿالشاعر لممتمقي حرية 

كتجدر الإشارة إلى أف لكؿ لغة ممكناتيا ككسائميا في الحذؼ، بما لا يتعارض مع ىذا 
. ىيكميا القكاعدم، كأساليبيا الإنشائية، كأنكاعيا القكلية

: الربػط -5
الأصؿ في السبؾ أنو يحقؽ لمنص السلبمة القكاعدية، كالالتزاـ القكاعدم ىنا ىك الخطكة 

، كتتبع الربط في النص كفؽ ىذا (إلخ.. فقرات– جمؿ )الأكلى نحك تحقيؽ الربط بيف بنيات النص 
ركابط بيف الجمؿ داخؿ النص، كالركابط ىذه "  كىي (نحك الركابط التركيبية)المنظكر يسمي بػ 

. ()"علبمات عمى علبقات تككف بيف الجمؿ
  

                                      
 .1/56، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .1/102 المصدر نفسه، ص ()

 .3/1124 المصدر نفسه ، ص ()

 .116،  ص نسٌج النص الأزهر الزناد، ()
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. فالربط يبدأ مف الجممة التي ىي مككف النص الرئيس، كالجممة تشمؿ عمى تركيب إسنادم
 

الجممة الفعميػة الجممة الأسمية 
مفعكؿ  + فاعؿ + فعؿ              اسػـ  + اسـ 
اسػػـ + اسـ + حدث             خبر  + مبتدأ 

مركب إضافي 

مضاؼ إليو + مضاؼ 

مركب نعتي 

منعكت + نعت 

مركب تميزم 

تمييز + مميز

مركب بدلي 

بدؿ + مبدؿ منو 
مركب حالي 

 إلخ   ...... صاحب الحاؿ     الحاؿ

 حركؼ التككيد، النفي، :، مثؿالفعؿ كما يتصؿ بو مف أدكات تحكره: "أما في المركب
. ()"التحقيؽ

 تعدٌ مف النصكص المعالـ في الشعريةعينية أبي ذؤيب القصيدة الرثائية في أبنائو ىذا ك
فر فييا المركبات السابقة التي تحقؽ امتماسكة نحكيِّا، كتتك– بالضركرة –  فإنيا كلذلؾ ؛العربية

:  ()قصكر الترابط بكؿ أشكاليا مثؿ الربط بحرؼ التشبيو، مثلبن في قكؿ

 حًدىاقىيىا كىأىفَّ  بعدىيـ  فىالٍعىيٍفي 

 تىدٍمىعي  عىكًرى  فىيًي بشكؾ سىمىمٍتً     
   

 

                                      
 .28،  ص نسٌج النص الأزهر الزناد، ()

 .1/9، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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: ()كقكلو
تَّى  مركىةى  لًمٍحكىادًثً  كىأىنٌي حى

فا      تىقٍرىعي  يىكٍـ كيؿرُّ  الٍميشٍرًؽً  بًصى

   
  (): ، كقكلو كالربط بالكاك العطؼ: كذلؾ يترابط الشطراف بحرؼ عطؼ

 ٍـ فغبرت  نىاصًبنا بًعىيٍشً  بىعٍدىي

اؿي      خى ىحًؽ أىنَّى كىاإٍ  مستتبع لاى
 

: ()ككقكلو

لًقىدٍ   سىفىاىىة الٍبيكىاءي  أيفَّ  أىرىل كى

لًسىكٍؼى      للِّعي  كى عي  مًفٍ  بًالٍبيكىاءً  ييكى  يىفٍجى

   
: ()ككقكلو

 رىغٍبىتًيىا إًذىا راغًبىةي  كىالنَّفٍسي 

ذىا      تىقىنرُّعً  قىمًيؿً  إًلىى تىرىدمٍّ  كىاإً
   

: ()ككقكلو

لًقىدٍ  رىصٍتً  كى  ٍـ أىدىافًعه  بًأىفٍ  حى  عىنيي

نًيَّةً  فىإًذىا        تىدٍفىعي  لاى  أىقىبًمٍتً  الٍمى

 

اختياراتو مطنا ثريِّا بف أف يجعؿ مف أبياتو قصيدتوالسارد في سرد / استطاع الشاعرلقد 
 إذ جعؿ الترابط بينيما كثيقنا لا خمؿ في بنائو، كلا كىف في تماسكو مستعيننا في المفظية كالدٌلالية،

. (كاك العطؼ، كالتككيدككاؼ التشبيو، ) : التاليةذلؾ بالركابط

بدكر بالغ الأىمية في الترابط بيف الأبيات متتبعنا العامؿ الزمني كالحركي ىذه الركابط قامت ك
 الأحداث مع الأثر مفي الضمير بكؿ أحداثو كصكلان إلى نياية المشيد السردم، كؿ ذلؾ يظير تكاؿ

ا في تتبع تمؾ المشاىد داخؿ القصيدة السردية مستثيرنا خيالو مالفني عمى المتمؽ  الذم يشارؾ أيضن
. كمستحضرنا نشاطو الذىني، فيجتمع لديو نسيج الإبداع الفني

سبؾ كبناء في النص الأدبي بصفة عامة، كفي النص الشعرم بصفة إف الركابط أدكات 
خاصة، حيث أف المعكؿ عمييا كبير في تحديد جكدة النص كفي سبكو كبنائو كترابطو، ممٌا يرفع  

، كحدة كاحدةبدكره مف قيمة الدلالة كالسياؽ فيصبح في ضكء جدلية العلبقة بيف الشعر كالسرد 

                                      
 .1/9 ، ص ، لرح  لشار الهولٌٌا السكري()

 .1/8 المصدر نفسه، ص ()

 .1/7 المصدر نفسه، ص ()

 .1/11 المصدر نفسه، ص ()

 .1/8 المصدر نفسه، ص ()
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ا فيما بينيا كىي الأشطر  ، كتترابط الأشطر لتككف (الجمؿ)تتفرع منيا كحدات صغرل مترابطة أيضن
.  شعرا كسرداالنص في كمو المتماسؾ المسبكؾ
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، الذم ىك المعيار  الشعرم السردم التماسؾ النحكم لمنصؾيأتي الالتحاـ بعد أف حقؽ السب
يصبح النص أم  لنصية النص؛ مما يمنح عناصر النص القدرة عمى الاستمرارية كالعطاء، مالأكؿ

ا برصد الاستمرارية " قادرنا عمى تحقيؽ عناصر النصية الأخرل، ك إذا كاف معيار السبؾ مختصن
 النص، بلبغةالمتحققة في ظاىر النص، فإف معيار الالتحاـ يختص بالاستمرارية المتحققة في 

 بيا الاستمرارية الدلالية التي تتجمى في منظكمة المفاىيـ كالعلبقات الرابطة بيف ىذه مكنعف
بداعنا، أك تمقينا  ا كا  المفاىيـ، كيعد كلب الأمريف حاصؿ العمميات الإدراكية المصاحبة لمنص إنتاجن

أك إضفائيا عمييا إف لـ تكف )كفيمنا كاستيعابنا، كبيا يتـ احتباؾ المفاىيـ مف خلبؿ قياـ العلبقات 
ا، كيتعمؽ بكاسطتو بعضيا ببعض (كاضحة مستعمنة . ()"عمى نحك يستدعى فيو بعضيا بعضن

كالالتحاـ في النص ىك الذم يجعمنا لمكىمة الأكلى نككٌف معنى أكليِّا لما يحكيو النص مف 
عمى إزالة الإبياـ كالغمكض عند تمقي النص ؛ – دائمنا – ؛ لذا فإف الالتحاـ يعمؿ دلالات متعدٌدة 

الرغـ مف أف القدرة البشرية عمى اكتشاؼ المعاني المقصكدة كاستبعاد الإبياـ أك حمو لـ فب" فإنو 
تحظ بتفسير جيد حتى يكمنا ىذا، إلا أف ىذه القدرة تعد كاحدة مف أكثر عمميات الاتصاؿ تعقدنا 

ثارة لمدىشة . ()"كا 

كاستنباط معاف كدلالات مف النص ىي التي تقكد نحك استمراريتو، تمؾ الاستمرارية التي 
يتطمب مف " تميز النصكص مف بعضيا كتضمف بقاءىا كىذا لا يتأتى إلا بالتحاـ النص؛ فالالتحاـ 

 أف م كىذا يعف،()"الإجراءات ما تنشط بو عناصر المعرفة لإيجاد الترابط المفيكمي كاسترجاعو
 بعد مالنص يتككف أكلان بكصفو ىيكلبن لغكيِّا يتكافؽ مع الأعراؼ القكاعدية لمغة التي تشكمو، ثـ تأت

ذلؾ ميمة الالتحاـ التي فييا تتككف دلالات النص كمفاىيمو؛ فالنص يشتمؿ عمى معاف كدلالات 
 لمنص، إنما يتـ لمكىمة الأكلى عند الاحتكاؾ الأكلي دعدة لا معنى كاحد، كالقكؿ بتمقي معنى كاح

بالنص، كبعده في مراحؿ أخرل كالتأمؿ كالتمقي العميؽ يفرز الالتحاـ معاني جمة تشكؿ المعنى 
ا عمى القكؿ بأف معيار السبؾ كالالتحاـ ليما   ككاف دم،الكمي لمنص صمة كثيقة " بكجراند حريصن

ف كانت المعايير النصية السبعة لا يفيـ بعضيا إلا ببعض، إلا أف معيارم السبؾ ()"بالنص ، كا 
ما تتصؼ بو مككنات عالـ "  الالتحاـ يدرس لأف" تشكيمو لغكية"كالالتحاـ يتعمقاف بالنص باعتباره 

النص أم تشكيمو المفاىيـ كالعلبقات التي يستند إلييا ظاىر النص، مف كثاقة صمة كسيكلة 
. ()"كتكاصؿ فيما بينيا

                                      
 .228، ص فً البلاغة الشربٌة والأسلوبٌات اللسانٌة، التصنٌف آفاق جدٌدة سعد مصلوح، ()

 .120 ص مدخل إلى علم لغة النص، إلهام أبو غزالة، علً حمد، ()

 .203، ص النص والخطاب والإجراء دٌبوجراند، ()

 .103 المرجع نفسه ، ص ()

 .27، ص مدخل إلى علم لغة النص إلهام أبو غزالة، علً حمد، ()
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كىذا التعريؼ يحدد بدقة ميمة الالتحاـ، بغية الكصكؿ إلى تحديد عالـ النص كمعانيو، 
تشكيمة مف " التي ىي في الحقيقة (مفاىيـ النص)فميمتو تقكـ عمى دراسة الصلبت كالتكاصؿ بيف 

. ()"المعرفة يمكف استرجاعيا كاستثارتيا بقدر ما مف الاتساؽ كالكحدة في الذىف

تصكراتيـ، كسياؽ استعماؿ النص، يدفع مف لدييـ بما فالمفاىيـ السابقة لمنص لدل مستقبميو 
 كىك نتاج استعماؿ المفاىيـ غير مرة، إلا أف ( بالمعنى الاحتمالي )إلى إنتاج معنى لمنص يسمى 

ذات قابمية تكيؼ كاسعة مع شتى البيئات مما يجعميا تظؿ غائمة مشكشة " كثيرنا مف تمؾ المفاىيـ 
أم : جد تعريؼ المفاىيـ يشتمؿ عمى التعامؿ مع الاحتمالات النسبيةفالمككنات كالحدكد، كلذا، 

الإمكانيات الضئيمة أك القكية في اندراج معرفة معينة تحت المفيكـ عند تحققو في عالـ النص، 
. ()"حيث يبدك كؿ مفيكـ متخذنا علبقة أك أكثر مع سكاه مف المفاىيـ

الركابط القائمة بيف المفاىيـ كالتي تتجمى معنا في عالـ النص، كتشمؿ : "أما العلبقات فيي
. ()"كؿ رابطة منيا عمى تسمية لممفيكـ الذم تتصؿ بو

:  كىي،كىناؾ كسائؿ لتحقيؽ الالتحاـ في النص حددىا ديبكجراند

، كىذه العناصر تنضكم تحت العلبقات ()" كالسببية كالعمكـ كالخصكص،العناصر المنطقية"  -ُ
 .القائمة عمى إيجاد الركابط بيف مفاىيـ النص

 .()"معمكمات عف تنظيـ الأحداث كالأعماؿ كالمكضكعات كالمكاقؼ" -ِ

السعي إلى التماسؾ فيما يتصؿ بالتجربة الإنسانية، كتدعيـ الالتحاـ بتفاعؿ المعمكمات التي " -ّ
 .()"يعرضيا النص مع المعرفة السابقة لمعالـ

استعماليـ تعبيرنا " كالمعرفة السابقة لمعالـ ىي التي تتصؿ بمستعممي النص، إذ إنيـ عند 
ا أك مكاجيتيـ لو يميمكف إلى استثارة كتمة معرفية بعينيا تقريبنا . ()"خاصن

مف ، أكمكرست كسائؿ الالتحاـ عمى القصيدة السردية مف خلبؿ المقدمة الطممية مثلبن ما إذا ك
 . أك جدلية بيف الشعر كالسرد، فإنيا تبمغ قمة تأثيرىاسببيةخلبؿ بناء علبقات 

                                      
 .121 ، ص مدخل إلى علم لغة النصإلهام أبو غزالة، علً حمد، ()

 . المرجع نفسه والصفحة نفسها ()

 .27 المرجع نفسه ، ص ()

 .106، ص النص والخطاب والإجراء دٌبوجراند، ()

 .103 المرجع نفسه ، ص ()

 .المرجع نفسه والصفحة نفسها()

 .121، ص مدخل إلً علم لغة النص إلهام أبو غزالة، علً حمد، ()
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:  () أبك قلببة يقكؿ

 كمعَّرس مىنىازًؿى  الٍقىتيكؿً  أىمًفٍ 

شٍ ًـ     احًي فًي كىالٍكى  ييكىرَّسٍ  الذارع ضى

   
 يا حًبرُّ ما حب القتكؿ كحبرُّيا

 فمىسه فلا يينصبٍؾ حببٌّ مفمس    

   
في البيتيف السابقيف السارد / لمقدمة الطممية المستخدمة مف قبؿ الشاعركاف الدٌاعي ؿقد ؿ

 فمف خلبليا يحاكؿ مكاساة نفسو كتعزيتيا لما أصابو كأصابيا فقد عبر أبك قلببو ،العلبقات السببية
". القتكؿ"عف حزنو كألمو كشدة كجده، كعظيـ يأسو مف فراؽ محبكبتو 

فالديار أصبحت أنقاضا خربة كباقي الكشـ في الذراع، كمف ثـ يشتد الألـ كالحزف عمى فراؽ 
محبكبتو، فتختمط عميو المشاعر، كيتنكع معيا الأسمكب الذم يجمك الفكرة ما بيف نداء فاستفياـ في 

سياطا تعنؼ نفسية " يكشؼ مدل المعاناة التي يكابدىا الشاعر فتصبح معيا الأطلبؿ مإطار لغك
الشاعر فيستعذب ألميا كقسكتيا، ككاف الشعراء لا يطيقكف أف يتمثمكا الصكرة الخربة ليذه الأطلبؿ 

في جعميـ يبثكف حركة الحياة في أنفاسيا الصامتة، كلذا حرصكا عمى إشاعة جك الحياة في 
مف عيف كآراـ تجكؿ كتصكؿ في جنباتيا لأنيا البديؿ عف : أشباحيا الخربة فكانت صكرة الحيكاف

كجكد الأحبة، فتخفؼ معاناتيـ، كتبعث آماليـ، كما كاف ىذا المنطمؽ أقؿ إثارة في كجداف الشاعر 
كىك المنطمؽ الأكؿ – أما في البكاء . مف منطمؽ البكاء لأف الحالة النفسية ىنا متأممة كغير منفعمة

فالنفس منذىمة كمنفعمة، كلـ تيتد إلى صكابيا إلا بعد أف تفيض عنيا الدمكع التي تمطؼ قمب – 
. ()"الشاعر، كتثمج صدره

كتتعدد الرؤل، كتتنكع السببية مف خلبؿ البناء الفني لممقدمة الطممية عند اليذلييف في كصؼ 
: ()لطمؿ عمى نحك قكؿ أبي صخرا

   لميمىى بذاتً البيفً داري عرفتييا 
   كأخٍرىل بذات الجيٍش آياتييا غيفٍري  

ٍـ يتغيَّرا كىأىنٌييمىا     مًالآفى لى
يٍفً مف بىعٍدًنا عىصٍري      كقد مىرَّ بالدَّارى

ييًا فممَّا تنكَّرا     كقفٍتي برسٍمى
دىفٍتي كعيني دىمٍعييا سىرًب ىىمٍري      صى

كفي الدَّمعً إف كذَّبتي بالحبً شاىده 
   

   ييبيٌف ما أخفي كما بيٌف الىبػدٍري  
                                      

 715- 2/714، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

، طبعة دار الفكر العربً، مصر، خصوبة القصٌدة الجاهلٌة ومشانٌها المتجددة محمد صادق عبدالله، ()

 .85 -84م،  ص1985

 .957/ 2، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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برٍتي فمَّما عاؿ نفسي كشفَّيا  صى
   

بٍري   مًبى الصَّ عجاريؼي ما تأتى بو غي
   

إذا لـ يكف بيف الحبيبيػف رًدَّةه 
   

سكل ذكر شيء قد مضى دىرىس الذٌكري  
   

بذات " حزيننا متألما محددنا المكضع " ليمى" عمى ديار محبكبتو السارد/ يقؼ الشاعرفينا
كىذا ما يضفي كاقعية الحدث كمصداقية الانفعاؿ الشعكرم حيث تظير في الأبيات ذاتية " الجيش

الإحساس عبر الألفاظ تفيض حيكية، فالديار لـ تتغير بعد، كبقايا آثار محبكبتو مازالت شاىدنا 
تفيض معيا دمكع الشاعر الذم يتعجب مف تصاريؼ القدر كأحكاـ الزمف، فيتخذ مف الصبر كسيمة 

لمسمكل كالنسياف كيصؼ المتنخؿ ديار محبكبتو بعلبمات محددة كتحبير النماط تارة، كبكشـ 
ذ انقطع كطمست معالمو تارة أخرل بقكلو : ()المعصـ كا 

دًثً فًنعاؼً عرؽو   عرفت بأجى

 علاماتو كىتحبير الًنٌماطً     

   
 تكىكشًـ المًعصـ الميغتاؿ عيؿٌ 

 نكاشًريه بكشوـ ميستشاطً     

   
ظيار ما حؿ بالديار مشيرنا إلى طبيعة الحياة  كيتميز كصؼ الطمؿ عند أبى ذؤيب بالدقة، كا 
الاجتماعية كتصكيرىا، فبقايا الديار تظير كرقـ الدكاة التي يكتبيا الكاتب الحميرم، ثـ يصؼ الرقـ 
كالكشي بالإبرة عمى كؼ المرأة، كتمتد المكحة الفنية لرسـ الديار، كما أصابيا ككصؼ ما بقي مف 

: () إذ يقكؿكالنؤم،أعمدتيا كعصييا كخياميا، كالأثافي 

 عرفيت الدٌيارى كرقًـ الدَّكا

 برىا الكاتبي الحميرمرُّ ذي ةً م    

   
  كما زيخرًفىتوـ برقوـ ككش

 بًميشىمًيا اليمزدىاةي اليدمرُّ     

   
لك  فأداف كأنبأه الأكَّ

 أفَّ المداىف مًمي الكفيرُّ ب    

   
  في صيحيؼو كالٌرًيافنمنـ

  فييفَّ إرثي كتابو محيرُّ ط    

   
 عمى أطىرًقا بالياتي الخًيا

لا العصػيرُّ      يـ كاإ  ـ إلا الثرُّما

   
 فمـ يبؽى منيا سكىل ىامدو 

 كسيفعي الخدكدً معنا كالنرُّئيرُّ     

   

طبيعة – بشكؿ كاضح – كمما لا شؾ فيو أف الأطلبؿ مف الأمكر الميمة التي يبرز فييا 
الحياة الاجتماعية في الحياة الجاىمية كما أنيا ترصد بعض العادات مف الكشـ في ظاىر اليد، 

                                      
 .3/1266 ، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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كالميشمة التي تتزيف بيا المرأة في رسـ كفيا، ككيفية تدكيف الديف لدل ذلؾ الرجؿ الحميرم، كما 
  النؤلتبعو مف كصؼ كيفية بناء الخياـ في ذلؾ العصر مف الثماـ كالعصى إلى غير ذلؾ مف

. كالأثافي

كيستمر البناء الفني لممقدمة الطممية إلى إبراز الحيرة النفسية التي يمر بيا الشاعر عند 
ذا بالدمكع تنيمر  الطمؿ، كتأممو لديار المحبكبة التي فارقتو كلـ تعد، فإذا بالذكريات تمح عميو، كا 
كتسفح لتعبر عما يكابده الشاعر كمف ثـ تبدك التجربة الإبداعية عبر الحكار المستمر بيف الكعي 

 الداخمي متمثلبن ذلؾ في البيئة كمسقبلبت الصكرة الفنية لمشاعر، كما في البيئة مالخارجي كالكع
مف تغير كتحكؿ مف العمراف إلى الفناء كالخلبء، كما يمر بنفس الشاعر مف تحكؿ كتغير كتكىج، 

لـ يكف المرئي في معزؿ عف الرائي بؿ اندمج ؼ " بآليات شعرية كسردية متفاعمةكتذكر لممحبكبة
 .()"الاثناف معنا، فالشاعر يرصد حركة التحكؿ في الأشياء كيمزجيا بحركة النفس كسارب الذكريات

:  ()كيعبر أبك ذؤيب عف ذلؾ بقكلو
أساءلتى رسـ الدَّارً أـ لـ تيسائًؿٍ 

   
عف السكفً أـ عف عيدًه بالأكائؿً  

   
لمف طمؿَّ بالمينتىصى غيري حائًؿ 

   
عفا بعد عيد مف قطار ككابؿً  

   
   عفا بعدً عيد الحيٌ منيـ كقد ييرىل 

مبرؾي جًامؿً   بو دعسي آثارو كى
   

 كيمتد بناء (... أساءلت رسـ الدار):  يبدأ قصيدتو بالحيرة كالاضطراب قائلبالسارد/فالشاعر
المقدمة إلى كصؼ الطمؿ الذم عفت عميو الأمطار فمـ يبؽ مف آثاره إلا الكثباف الرممية، كبرؾ 
الجماؿ؛ كيضفي سؤاؿ الديار عمى المكحة الفنية طبيعة حيكية خاصة اتسمت بمشاعر الشاعر 

كامتزجت بالمشاركة النفسية بينو كبيف الطمؿ ليستمد عبر ذكرياتو طاقة داخمية تبدد آلامو، كتعينو 
عمى التماسؾ مستعيننا بعدة كسائؿ أسمكبية لغكية منيا الاستفياـ كالالتفات أك غير ذلؾ مف الأمكر 

. المعاكنة

: ()يقكؿ ساعدة بف جؤية

 أىاجؾ مغنى دمنةو كرسكيـ 

يـ       لقيمةى منيا حادثَّ كقدي

   

                                      
، رسالة ماجستٌر، كلٌة الآداب، جامعة المنصورة، مصر، فنٌات الاستهلال فً لشر البحتري سامٌة صدٌق، ()

 .37م، ص 2000

 .1/140، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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 عفا غير إرثً مف رمادً كأنٌو

ٌـ بألباد القطار جثكيـ       حما

   
 فإف تؾ قد شطٌتي كفات مزاريىا

يـ       فإنيٌ بيا  إلا العزاءى  سقي

   
 بالاستفياـ لما يحممو مف مشاعر حزينة ىاجيا منظر الدمف السارد/الشاعرلقد استعاف 
فيصؼ بقايا الديار التي طمست كلـ يبؽ إلا رماد قد لبده المطر فأضحى " قيمة"كالرسكـ لمحبكبتو 

كأنو حماـ جثكـ، كتترؾ المكحة الفنية لممقدمة قسماتيا النفسية عمى الشاعر الذم أيقف بالفراؽ كلا 
. حيمة أمامو إلا بالتعزم عنيا

فترات الفراغ التي كانت تطكؿ في بعض " خميؼ حديث الأطلبؿ إلى يكسؼ كقد أرجع 
الأحياف كبخاصة أياـ الربيع عندما تتحكؿ البادية إلى جنة خضراء ينطمؽ البدك فكقيا كيسيمكف 

إف ىذه المقدمة بدأت بداية ... إبميـ كأنعاميـ كشاءىـ سببا مف أسباب مؿء أكقات الفراغ بأم شيء
طبيعية عند شعراء المرحمة الفنية الأكلى مف حياة الشعر الجاىمي، كىي المرحمة التي عاصرت 

– حرب البسكس؛ إذا استطاع شعراء ىذه المرحمة أف يرسكا دعائـ ىذه المقدمة كأف يحققكا ليا 
إطارىا الشكمي كمضمكنيا المكضكعي، كطائفة مف مقكماتيا، كتقاليدىا الفنية – بصكرة تقريبية 

. ()"التي استقرت ليا بعد ذلؾ كالتي أصبحت معالـ ثابتة في طريؽ الشعر العربي القديـ
كمف ثـ فإف المقدمة الطممية في شعر اليذلييف تميزت بعلبقات سببية نجمميا عمى النحك 

: الآتي
الكجية النفسية التي ألقت ظلبليا عمى الشاعر فتركت آثارىا عمى رؤيتو لمطمؿ، كمف ثـ في : أكلان 

بناء مقدمتو في قالب فني يمتزج مع ركحو الشاعرة كبصكرتو الفنية التي سرعاف ما تجمك 
. فييا العكاطؼ كالمشاعر

بكصفيا رمز – كما أصابيا بفعؿ الزمف – الكجية الرمزية مف خلبؿ تصكير الدمف السكداء : ثانينا
الزمف الماضي الذم لف يعكد، فإذا بالذكريات كالحنيف نحك الماضي البييج حيث الحيكية 

. كالشباب كالارتباط بالأىؿ كالأحباب
الكجية الكاقعية بكصؼ الديار، كتحديد مكاضعيا الصحية، كبياف مكاطف الذكريات كالحنيف : ثالثنا

. إلييا
كتتأثر مقدمة الحكمة الحزينة التي تظير ضركرة الرضا بالقضاء كالقدر في مقدمة أبى 

( ):ذؤيب التي يستيميا بالحكمة بقكلو

                                      
 ثلاث مقالات نشرت بمجلة المجلة المصرٌة، الأعداد مقدمة الأطلال فً القصٌدة الجاهلٌة،  ٌوسف خلٌف، ()

 .259، ص الطبٌشة فً اللشر الجاهلًم، نقلًا عن نوري حمودي القٌسً، 1956، 104- 100 – 98

 11- 1/4، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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عي   أمف المنىكفً كريبيا تتكجَّ

 كالديىري ليس بمعتبو مف يجزعي     

   
 قالت أميمةي ما لجسمؾ شاحبنا

 منذ ابتذلتى كمثؿي مالًؾ ينفعي     

   
 كلقد حرصت بأف أدافعى عنييـ 

 فإذا المنيةي أقبمت لا تيدفىعي     

   
ذا المنيةي أنشبتي أظفارىا  كاإ

 ألفيت كؿن تمًيمػةو لا تنفعي     

   
 كالنفسي راعبةي إذا رىغَّبتيا

 إذا تيردرُّ إلى قميؿو تقتنعي ك    

   
قضاء لابد مف فحتمية اؿفالعلبقات السببية التي يمثميا الدىر ، كالمنكف لا ترحـ مف تصيبو، 

 كلكف كيؼ كقد تمزقت النفس كحالت الحياة مف عيش إلى غـ؟ ثـ تكالت الحكـ التي ا،التسميـ بو
. تكشؼ جكانب الشاعر النفسية

ٌـ ذلؾ عبر تفعيؿ جدلية العلبقة بيف آليات الشعر كآليات السرد حيث  تتضمف المقدمة "يت
ا في بعض المكاطف يتميز كما ، ()"عناصر التشكيؽ كالإثارة كالانفعاؿ، بؿ تتضمف الحكار أيضن

 بالعاطفة الحزينة التي تصدر -كثير منو في في الآف ذاتو ، ك- القصص الشعرم عند اليذلييف 
عف نفس ممتاعة، كقمب مكمكـ لفقد عزيز، فيا ىك ذا صخر الغي يشبو حالتو كتصكير حزنو لفقد 

 مفي إطار حكار فف" ساؽ حر " ابنو تميد بحالة حمامة فقدت كلدىا الكحيد الذم أسماه الشاعر
( ):رشيؽ معبر عما تعانيو النفس الشاعرة مف آلاـ حيث يقكؿ

 كما إف صكتي نائحةو بميؿو 

يـ مع الييجكدً       بسبىمؿى لا تنا

   
 لتًنيمتجينا غادىييف فسا

 بكاحدًىا كأسأؿي عفى تميدًلً     

   
رٌ   فقمتي ليا فأمَّا ساؽى حي

 فبافى مع الأكائؿً مف ثىميكدً     

   
 كقالت لف ترل أبدنا تميدان 

  الجديدً دىرً بىعينًؾ آخرى اؿ    

   
بو بيػأسو   كلانان ردَّ صاحى

 كتأنيبو ككجػدافو بعيدً     

   
كتتكشؼ مف الأبيات صدؽ المشاعر، ككاقعية الحدث ممتزجة بكاقعية المكاف الذم حدده 

. كىك في حديثو يبث حزنو، كلكعتو لفراؽ الابف" سبمؿ حمامة "الشاعر بػ 

السارد التشبييات في ىذا النص يؤكد كجكد العلبقات التي تحدث / إف استخداـ الشاعر
. ()"الدلالة عمى مشاركة أمر لآخر في معنى"التحامنا قكيِّا بيف مفاىيـ النص، فالتشبيو يعرؼ بأنو 

                                      
 .72، ص اللشر الشربً ما الجاهلٌة حتى القرا الأول الهجري محمد مصطفً هدارة، ()

 294- 1/293 ، ص ، لرح  لشار الهولٌٌا السكري()
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– ؛ لأنو (المشبو بو– الشبو )كالسببية باعتبارىا أداة مفيكمية تختص باختيار طرفي التشبيو 
مستدع لطرفيف، مشبينا كمشبينا بو، كاشتراكنا بينيما مف كجو، كافتراقنا مف آخر، مثؿ أف " – التشبيو 

. ()"يشتركا في الحقيقة كيختمفا في الصفة، أك بالعكس

  :()قاؿ ساعدة بف جؤية في كصؼ غبار المعركة

 عىصائًبػنا يىسٍتىقًؿي  بًنىقٍعو  فىريميكا

 كميكَّثػبي  ساطعه  منو الجكَّ  في    

   
ر بعد مجئ الخيؿ فصار مرتفعنا في الجك منتصبنا لـ ا الغبار الذم ثالسارد/يصؼ الشاعر

، تعبير قكل لو كقع في نفس السامع "فرمكا بنقع" يتحرؾ كمجتمعنا في السماء لا يبرح، كتعبير 
. كيعكس لنا كثافة الغبار الذم أحدث في المعركة مما يدؿ عمى ضراكتيا كاحتراميا

، حيث شبو الغبار بشيء يرمى كحذؼ "رمكا بنقع" كبالبيت استعارة مكنية في قكؿ الشاعر 
. المشبو بو كرمز إليو بشيء مف لكازمو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية

:  ()قاؿ أبك ذؤيب يصؼ الرياح التي تيب مف ناحية محبكبتو قائلبن 

ياحً  سىارًيىةي  كتىيًيجي   ٍـ مًف الرَّ  أرٍضًكي

نابى  فأرل     ؿه  ليا الجى  كييجٍنىبي  ييحى

   
 رأل قد الرياح الجنكبية التي تسرم ليلبن مف أرض المحبكبة باليائجة، كالسارد/يصؼ الشاعر

نفسية كىي الييجاف ، كىذه الصفة ىي التي  صفة ييا فأضفي عؿلفحتيـ الرياحدما نزكؿ القكـ عف
تعكس حاؿ الشاعر عندما تيب عميو الرياح، كخصيا بالميؿ لصفاء حالة الإنساف فيو كارتباط الميؿ 

، حيث شبو الرياح بإنساف "كتييج سارية الرياح" بالذكرل كبالبيت استعارة مكنية في قكؿ الشاعر 
 .يثكر كيييج

 

  :()قاؿ المتنخؿ في كصؼ الرياح

رٍجىؼ ما إذا  تىرمى النَّكٍباءي  الحى

ؽ السَّقاطً      رى  بييكتى الحىَّ بالكى

   

                                      
 .332، ص مفتاح الشلوم السكاكً، ()

 .3/1119، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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 ، الرياح النكباء الشديدة التي ترمى بيكت الحي بكرؽ الأشجار الساقطالسارد/يصؼ الشاعر
حيث شبو الرياح بإنساف يرمى كحذؼ المشبو بو كرمز إليو بشيء مف لكازمو كىك الرمي عمى 

. سبيؿ الاستعارة المكنية كالقرينة المانعة مف إرادة المعنى الحقيقي ىك إثبات الرمي لمرياح
  :()كقاؿ أبك ذؤيب في الغزؿ

انيً إلييا القىمٍبي إنَّي لأمٍرهً  عىصى

 طًلابييا أريشٍده  أدٍرًل فما سىمًيعه     

   
 يكضح لنا مدل حبو كتعمقو بمحبكبتو فقمبو شديد التعمؽ بيا، حتى يصكره السارد/فالشاعر

رشاده، فشخص القمب  في صكرة إنساف يعصيو بؿ أف القمب ىك الذم يأمره كيستمع إلى نصحو كا 
قامة الدليؿ عميو بشيء مف لكازمو كىي العصياف طريفةباستعارة مكنية   بحذؼ المشبو بو كا 
. مىؿ الذم كقع فيو مف ىذا النكع مف الحب أرشد أـ غ:  الشاعرثـ يسأؿ. كالاستماع لأمره

  :()كقاؿ أبك خراش متحدثنا عف عفتو ككريـ خمقو

 يىممَّني حتى الجيكعى  لأيثكًم كانٌى

 جًرٍمي كلا ثًيىابي ييدٍنىسٍ  لـ فيذىب    

   
يتحدث أبك خراش كاصفنا عفتو كسمك نفسو، كىك يفضؿ الجكع لفترات طكيمة حتى يممو حيث 

الجكع كلكف لا يفعؿ شيئنا ينقص كرامتو كيحط مف قدره، كشخص لنا الجكع باستعارة مكنية جميمة؛ 
. فجعمو إنساننا يثكل كيقيـ كعندما تطكؿ فترة إقامتو يتضايؽ كيمؿ المكاف الذم أقاـ فيو كثيرنا

 كثيرنا اليذلييفأما النكع الثاني مف الاستعارة فيي الاستعارة التصريحية فقد كردت في شعر 
. قاؿ بدر الديف بف عامر في كصؼ ممدكحو أبى العياؿ

كائو  أسده تىفرى الأسٍد مف عيرى

از أك بعييػكًفً      بًعىكارض الرٌجى
( )

 

   
 شجاع، تفزع م ممدكحو بالقكة كالشجاعة، حيث شبيو بأسد قكالسارد/يصؼ الشاعرحيث 

الأسكد كتفر عند سماع صكتو كحسو، حيث قاـ الشاعر بحذؼ المشبو بو عمى سبيؿ الاستعارة 
، كمف ثـ ، يمكف التصريحية، كالقرينة المانعة مف إرادة المعنى الحقيقي حالية تفيـ مف سياؽ الكلبـ

القكؿ أف العلبقات السببية في النص ىي إحدل العناصر المنطقية التي تسيـ إلى حد كبير في 
 .التحامة
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: الأحداث كالمكضكعات كالأعماؿ كالمكاقؼ
مف كسائؿ التحاـ النص المعمكمات التي تنظـ الأحداث كالمكاقؼ الماثمة في عالـ النص، إف 

الحادث أك المكقؼ "  أف م، كىذا يعف( تسكيغنا لمحادث أك المكقؼ اللبحؽ)فالسببية لمنص تقدـ 
. ()"اللبحؽ ىك غاية لمسابؽ

: ()ما قالو أبك ذؤيب في قصة كحيد الثكمىذلؾ كمف شكاىد 
 أتيح لو مف الفتٍيافً خًػرٍؽه 

 أخك ثًقىةو كخريؽه خىشكؼي     

   
رىتٍ عيقابه   فبينما يىمٍشيًافو جى

 مف العًقٍباف خائنةه دىفيػكؼي     

   
تٍ إليػو  فقاؿ لو كقد أكحى

 لا لله أمرُّؾ ما تًعيؼي أ    

   
 فقاؿ لو أرل طيرنا ثقػػالان 

 يػؼي خري بالغنيمة أك تي تخبَّ     

   
مرُّكا  فألقى القكـ قد شربكا فضى

ٍـ نىسيػؼي قكـأماـ اؿ     نٍطًقيي   مى

   
 فمـ يىرى غيرى عادًيىةو لزامػػػنا

  الحكٍضي المٌقيػؼي يتفجركما     

   
رٌ عند اؿ   طافػكاقكـفممٌا خى

ٍـ عىريػؼي       بو كأبىانىو منيي

   
لممىنايػا شًيتى كى  فقاؿ أما خى

رَّقىؾ السرُّيكؼي       مىصارًعي  أف تيخى

   
شًي   كأنٍبأتٍنيتي فقاؿ لقد خى

 بو العقٍبافي لك أنى أعيػؼي     

   
 نيأقاؿ بىعيدًهً في القىكـ ؼ

 شىفىيٍتي النٌفس لك ييشٍفى المَّييؼي     

   
 تينفىضي مىيٍدىه كتىديبرُّ عنو

 كما تيعنًى التَّمائـ كالعيككؼي     

   
  كؿٌ شيءو كىفىيٍتيؾتقكؿ لو 

تيكؼي      طتٍني الحي  أىيمؾى ما تىخى

   
 الضمائر  فيياالسارد كتقكـ/ عمى الحكارية التي تعكس رؤية الشاعرتقكـ  ىذه القصة إف
:  ليا في بناء الجانب السردم كالتي تدكر أحداثيا حكؿ ثلبثة أقساـكٌؿكبالدكر الـ

الأـ          الدنيا  .ُ

الابف        الحياة  .ِ

 الدىر        المكت .ّ

                                      
 .29، ص مدخل إلى علم لغة النص الهام ابو غزالة وعلً حمد، ()

 188- 1/185 ص لرح  لشار الهولٌٌا، السكري، ()
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. كقد جاء ذكر الأـ تمييدنا لمكصكؿ المنطقي إلى القسـ الثالث

( ):كمف أمثمة ذلؾ قكؿ أبى خراش

 لىعىمٍرل لقد راعتٍ أيميمة طىمٍعتي

ف ثىكائي عندىا لقميؿي       كاإ

   
 تقكؿ أراه بعد عيرٍكىة لاىيػنا

ميؿي      ممتً جى زٍءه لك عى  كذلؾ ري

   
 كلا تحسىبي أنٌى تناسىيٍتي عىيٍدىه

ىـ جميؿي      يٍ  كلكفٌ صبرم يا أيمى

   
ؽ قبمنا  ألـ تعممي أف قد تفرَّ

 عقيؿي كخميلان صفاءو مالؾه     

   
ني  أبى الصبر أنَّي لا يزاؿي يىييجي

لا  كمىقيؿي       مىبيته لنا  فيما خى

   
كٍءىه بٍحي آنستي ضى  كأني إذا ما الصى

 يعاكًدني قًطٍعه عمىى ثقيؿي     

   
 أرل الدَّىرى لا يبقى عمى حدثانًو

دائًدي حيكؿي       أقبرُّ تيباريو جى

   
: السارد داخؿ قصتو تدكر حكؿ/  الشاعرققاـأحكار تدكر ىذه السردية الشعرية حكؿ 

 المرأة                  الذات المتألمة           أميمة .ُ

 . لمرؤيةةالسارد        كثب/ الشاعر  .ِ

الدىر                   مكت عركة             حتمية الفناء لمذات  .ّ

السارد بثيا داخؿ قصتو مف خلبؿ الأسمكب / فالقصة تدكر حكؿ الفناء كالفراؽ فالشاعر
. الحكارم

. النص بلاغةالتجارب الإنسانية كعمـ  
السعي إلى التماسؾ " تمعب التجارب كالخبرات الإنسانية دكرنا ميمنا في التحاـ النص، إذ إف 

 Textفيما يتصؿ بالتجربة الإنسانية، كيتدعـ الالتحاـ بتفاعؿ المعمكمات التي يعرض النص 

presented knowledge، مع المعرفة السابقة بالعالـ Prior knowledge of the world
"() .

كىي ما يمكف أف يطمؽ " أمف المنكف"ثمة خبرات إنسانية كامنة كراء نص كقد لاحظنا أفٌ 
، كمف ىذه الكسائؿ تخير نمط إبداعي بث فيو "ما كراء النص" أك " ميتا نص " -سرديٌا - عمييا

ف ىذا القالب النصي سيجد قبكلان لدل أأبك ذؤيب ما أراده مف معاف، كىذا يعكس صحة تصكره ب

                                      
  .1190 -3/1189 ، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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 نص أبي ذؤيب مكانة بارزة بيف النصكص الشعرية لما يحممو مف ألـ كفراؽ احتؿٌ فقد، متمقيو
( ): يقكؿ .أبنائومكت  عمى كحزف

 أمف المنكف كريبيا تتكجىع

 كالدىر ليس بمعتب مف يجزعي     

   
 قالت أميمة ما لجسمؾ شاحبنا

 منذ ابتذلت كمثؿ مالؾ ينفعي     

   
يـ مضجعنا  أـ ما لجنبؾ لا ييلائ

 إلا أقضه عميؾ ذلؾ المضجعي     

   
  لجسمػػي أنٌػوف مافأجبتهيا أ

 كدٌعكاكأكدل بنيٌ مف البلاد     

   
 أكدل بنىٌ كأعقبكني حسرةن 

 د الررُّقاد كعبرةن لا تيقًمعي بع    

   
 كلقد أرل أف البكاء سفاىة

  مف يفجعي لكلسكؼ يكلع بالبؾ    

   
 سبقكا ىيكىمَّ كأعنقكا ليكاىيـ 

رٌمكا كلكؿ جنبو مصرعي       فتيخي

   
 فغبرتي بعدىيـ بعيشو ناصبو 

اؿي أنى لاحؽه ميسٍتىتٍبىعي      خى  كاإ

   
يـ   كلقد حرصتي بأف أدافعى عنيي

 فإذا المنيٌةي أىقٍبىمىت لا تيدفعي     

   
ذا المنيىةي أنشبتٍ أظفارىىا  كاإ

 ألفيٍتى كيؿَّ تميمػةو لا تنفعي     

   
  حداقيافٌ فالعيفي بعدىيـ كأ

 سيممت بشكؾو فيي عكره تدمعي     

   
 حتى كأني لمحكادث مػركةه 

ؽً كؿه يكوـ تيقٍرىعي       بصفا المشىرَّ

   
يـ   كتجمرُّدًم لمشامتيف أيرييػػ

عي      عٍضى  أنَّي لريبً الدٌىٍرً لا أتىضى

   
 كالنفسي راغبةه إذا رغٌبٍتىيػا

ذا تيردرُّ إلى قميؿو تقنعي       كاإ

   
 أمعف فييا بإنصات، ىاأف جميع مف سمعفي ىذه القصيدة ىك معيار الالتحاـ النصي إفٌ 

. كما ذاؾ إلا نتيجة تلبحـ أجزائيا كتضافر معانييا

كالفنية قد أسيـ مف أشكاؿ التجارب الإنسانية رئيسا شكلبن الشعرم السردم تخير القالب إفٌ 
تخير التراكيب العربية التي جرت مجرل الأمثاؿ، كالألفاظ الثقافية فضلب عف في تلبحـ النص، 

 :التي امتازت بيا البيئة العربية

: () مف التراكيب قكؿ أبي ذؤيب- أ 

                                      
 11- 1/4، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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 كالنفسي راغبةه إذا رغٌبٍتىيػا

ذا تيردرُّ إلى قميؿو تقنعي       كاإ

   
ا قكلو  :()كمنو أيضن

ذا المنيىةي أنشبتٍ أظفارىىا  كاإ

 ألفيٍتى كيؿَّ تميمػةو لا تنفعي     

   
   

 :مف الألفاظ التي اختصت بيا البنية الثقافية العربية- ب 

 امتينت كقامت تعمؿ :ابتذلت . 

 لغة ىذيؿ في ىكام:  كمػق. 

 ا : أعنقكا  . تبع بعضيـ بعضن

 أخذكا كاحدنا كاحدنا: تخرمكا. 

التي فييا الحكار أداة "فضلب عف تفاعؿ الكصؼ كالحكار كالتحاميما التحاـ الذكب في القصيدة 
  ()." كصفية لغاية حكمية حجاجية تعميمية

  

                                      
 .1/4 ، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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يجعلبف – عمى الترتيب – إف معيارم الالتحاـ كالسبؾ قد اختصا بتشكيؿ النص لغكيِّا كىما 
عد تجسد النص يبرز معيار ب ك،جسدنا طيعنا لمعايير النص الأخرل (التشكيمة المغكية)النص 
يتضمف مكقؼ منشئ النص مف ككف صكرة ما مف صكر المغة قصد بيا أف تككف " ة كىك مالقصد

ا يتمتع بالسبؾ كالالتحاـ، كأف مثؿ ىذا النص كسيمة مف كسائؿ متابعة خطة معينة لمكصكؿ  نصِّ
، كالقصدية في عنايتيا بصانع النص، تبيف أف بلبغة النص تجعؿ المؤلؼ في ()"إلى غاية بعينيا

 لأف (مكت المؤلؼ)بؤرة التحميؿ النصي، مما قد يتعارض مع ما ذىب إليو الاتجاه النقدم القائؿ بػ
ا متضامننا متقارننا ذا نفع " القصدية تبيف  اتجاه منتج النص إلى أف تؤلؼ مجمكعة الكقائع نصِّ

ا ،()" في تحقيؽ مقاصدهمعمؿ كسيمة أك إجراء مف مجمكعة مف إجراءات أك رسائؿ "  كىك أيضن
. ()"معينة بغية الكصكؿ إلى غاية أك ىدؼ معيف

كيدكر التساؤؿ حكؿ القصدية مف النص؛ ىؿ يضعيا المؤلؼ نصب عينو عند إبداع النص 
أف يستكشفيا؛ ثمة نصكص تتضح قصديتيا لممتمقي  (خاص / معاد)أك إنتاجو، كعمى المتمقي 

دكف عناء يذكر أك بقميؿ مف الجيد، كثمة نصكص أخرل تحتاج قارئنا صاحب تأىيؿ خاص يفتش 
 التفاعمية بيف المؤلؼ كالمتمقي، كالتفاعؿ ىنا يقكـ عمى الترابط بيف مفي قصدياتيا، كىنا تأت

. القصدية مف ناحية، كبيف معاني النص التي أدت ميمتيا المنكطة بيا

اندرجت في إطار جدلية العلبقة بيف الشعر كالسٌرد، كقد إف القصدية في نص أبي ذؤيب 
ر ئمصافي  إلى التأمؿ في الحياة ك،ق فجيعة المكت كمحاكلة التغمب عمى المرارة التي خمفتياتدفع

. الأحياء، يتعزل بمآسييـ كيرل أف ما أصابو ليس بدعنا في سنة الككف كأف الفناء نياية كؿ شيء

(  ):قكلوماثؿ في كذلؾ 

 كالدىري لا يىبٍقىى عمى حدثانًو

كَّعي       شببه أفىزَّتٍوي الكًػلابي ميرى

   
ارًياتي فيؤادىه  شٌعىؼه الكًلابي الضَّ

دَّؽى يىفٍزىعي      بٍحى الميصى  فإذا يرل الصرُّ

   
 كيعكذي بالأرٍطىى إذا مىا شىفَّوي 

 قىطٍره كراحتيػو بمىيٍؿه زىعٍزىعي     

   
  كطرفيوبى يىرمى بعينيو الغيك

 مغضو ييصدَّؽي طرفو ما يسمعي     

   
ؽ متنو فبدا  لػو فغدنا يشرَّ

 أكلى سكابًقيا قريبنا تيػكزىعي  

                                      
 .103، ص النص والخطاب والإجراء دٌبوجراند، ()
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و كجى اعى مف فىزىعو كسدٌ فيري  فانٍصى

 غيبره ضكارو كافيافً كأجٍدىعي     

   
ا ليا بميذىلَّقىيٍفً كأنٌمػا  فىنىحى

دَّح أيٍدىعي       بيما مف النَّضٍحً الميجى

   
 يىنٍيىشٍنىوي كيىذٌكديىيفٌ كيىحٍتىمًى

لَّػعي       عبؿي الشَّكىل بالطرُّرَّتىيٍفً ميكى

   
دى عيصٍبىةى   حتى إذا ارتىدَّتٍ كأقٍصى

ػَّكعي      ىـ شىرًيديىا يىتىضى  مًنٍيا كقػا

   
يمكف إيجاد أكثر مف قصدية في نص أبي ذؤيب كىذه القصديات قد تسمى قصديات ك

صغرل تحكييا قصدية كبرل، فالقصدية الكبرل فجيعة المكت كمحاكلة التغمب عمييا كعمى ىذه 
.  التي يعقبياالمرارة

 في النص، كىي قصدية بائنة لا تحتاج إلى (القصدية الكبرل)فألـ المكت كالفراؽ ىي 
تأكيلبت عميقة، كتحكل ىذه القصدية قصديات صغرل تتفاعؿ فيما بينيا لتتشكؿ القصدية الكبرل، 

: كمف ىذه القصديات

  : ()السارد/ كذلؾ في قكؿ الشاعر(رؤية الكمب التي كانت بمنزلة المنذر لممكت)قصدية  - أ

 فَّ سىفرُّكدىيٍف لىمٌػا ييقٍتىرىاأفؾ

 عىجًلان لو بًشكاءً شىرٍبو يينٍزىعي     

   
نٍبيو رىعٍنىوي تىحٍت الغبػارً كجى  فىصى

 متترَّبه كلكؿَّ جنػبو مصرعي     

   
السارد في صراع البقاء / إف إفلبت الثكر كنجاتو مف الكلبب، تصكر ما بنفسية الشاعر

. كالحياة كالدفاع عف النفس مف أجؿ أف يضفر بالحياة كالاستمرار

  :(المكت كالنياية)قصدية  - ب

 :()السارد/ كذلؾ في قكؿ الشاعر 

 فبدا لو ربه الكلابً بًكفَّوً 

 ييضه رىًابه  ريشيييفَّ ميقىزَّعي     

   
الدىر حتؼ الثكر فرماه بأحد سيامو في حينو فسقط ميتنا ككانت ىذه / ىنا يصنع الصياد 

نياية القصدية السردية فالثكر قارع الحياة كدافع عف نفسو مف الكلبب لكف المنية أتتو مف سياـ 
. الصيد ككتبت نياية

                                      
 .1/30، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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ىذه القصديات عممت عمى تقكية القصدية الكبرل لمنص، كيمكف أف تستنبط قصديات جمة 
.  كتأثيريةخضع النص لعممية تأكيؿ عميقةما إذا 

 عمى اختيار مفردات، البكاء، كالنكح كالفقد، كاليلبؾ كما إلى ذلؾ شعراء ىذيؿلقد حرص 
 بمعناىا المعجمي بما ىك فيو مف حزف، ثـ يضاؼ إلى ذلؾ كؿ مف السياؽ كالتركيب، كقيمة ملتكح

ىا في بقكؿمكؿ منيما في التعبير عما يكابده، فالشاعر يختار المفردات، كيضعيا في تركيب، ك
. سياؽ معيف ليعبر عما بداخمو

الدلالي كالصياغي في الخطاب الأدبي فيذكر  (التناسب)كمف الأىمية البالغة إحلبؿ " 
المعنى مع أخيو، لا مع الأجنبي، مثالو أف تذكر كصفنا مف الأكصاؼ كتقرنو بما يقرب منو كيمتئـ 

. ()"بو، فإف ذكرتو مع ما يبعد منو كاف ذلؾ قد جافى الصناعة

 في الكلبـ الإنساني، كلذا فإف الربط بينو  منيا عنصر رئيستتمثؿ فيالقصدية  إف حقيقة
-  باعتبارىا عمـ استعماؿ المغة  باعتبارىا كجيا مف كجكه البلبغة الجديدة، ك–كبيف البراجماتية

 ينتـ ىذا الكلبـ بحاؿ مف يحمؿ منطقية لا تنكر، فمكؿ حديث أك كلبـ قصد مف إنتاجو حتى لك لـ
يظؿ " الأحكاؿ إلى النصية، أك لـ تتكفر فيو سمات كمعايير النصية التي حدىا ديبكجراند، فالقصد 

. ()"قائمنا مف الناحية العممية حتى مع عدـ كجكد المعايير الكاممة لمسبؾ كالالتحاـ
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/  المرسؿ إليو )يتصؿ القبكؿ بمستقبؿ النص، كىذا المستقبؿ حظى باصطلبحات عدة منيا 
ا في حاؿ " ، كالقبكؿ يرصد كذلؾ مكاقؼ ىذا المستقبؿ مف النص، ك(...مالقارئ المتمؽ إف نصِّ

المساني، يمثؿ سمسمة مف الحيؿ التعبيرية التي ينبغي أف يفعميا  (أك تجميو)ظيكره مف خلبؿ سطحو 
 فالتقبمية ىي نتاج ما يتخذه المتمقي مف مكاقؼ، كما يفرزه مف دلالات تسيـ في ،()"المرسؿ إليو

حكاـ تلبحمو كسكبو، كما أنو يكطد الاتصالية التي يسعى نحكىا النص؛ فإذا كاف  تشكيؿ النص، كا 
النص رسالة، فثمة مرسؿ كمرسؿ إليو، كالتقبمية تدرس كؿ ما يتصؿ بالمرسؿ إليو، أما المرسؿ فقد 

ذا كاف النص يشكؿ تكتلبن مف الكظائؼ،  "  الكظائؼ ىذهكظيفة مف فإف سبؽ أف خبرتو القصدية، كا 
تحدد كيفية التكاصؿ في النص، أم نكع الاحتكاؾ التكاصمي الذم عبر عنو الباث تجاه متمقي 

. ()"النص

، كعبرىا الاستثارةكظيفة " كلبكس برينكر" أطمؽ عمييا م التيإضافة إلى كظيفة تحفيز المتمؽ
أك / ك (مالتأثير في الرأ)يفيـ الباث المتمقي أنو يحثو عمى أف يتخذ مكقفنا محددنا تجاه شيء ما 

: كيمكف أف تكضع الكظيفة الاستثارية بالعبارة المفسرة الآتية (التأثير في السمكؾ)ينجز فعلبن معيننا 

. ()"أف تنجز الفعؿ( رأينا)أف تتخذ مكقفنا  (مالمتمؽ)أطمب منؾ  (الباث)أنا 

القارئ فاعؿ، ليس متقبلبن سالبنا، فالفاعمية ىنا ىي التي تنتج / المرسؿ إليو / فالمتمقي 
ا مف الدلالات التي يستخرجيا المتمقي، يككف ىذا النص مكازينا لمرسالة  الاتصالية، كتخمؽ نصِّ

، كلكؿ مجمكعة مف المتمقيف نصيـ الذم يفرزكنو، مما يجعؿ النص (النص الأصمي)المبثكثة 
 كحكلو تظير كتختفي نصكص عدة تحتاج منو، عبر ، كتمة صمدةكالأصمي ذا قكة إيحائية، 

في "معارضتيا لمنص الأصمي، كىنا يقؼ القارئ صاحب القبكؿ أماـ المكقؼ كقد ذىب كيميطك 
أف القارئ عدك لمكتاب، قد لا يككف عدكنا – باعتباره مثالان فحسب – قراءتو لكتاب الحيكاف لمجاحظ 

ا، إلا أنو في الخفاء يبحث عف الثغرات، كعف نقط الضعؼ بيدؼ التيجـ عمى الكاتب  صريحن
نما عمى العكس، الضغينة  كالنيؿ مف مؤلفو؛ كليست الصداقة أساس العلبقة بيف القارئ كالكاتب، كا 
ا  كالكراىية كالحرب، كمف ثـ لابد لمكاتب أف يتذكر عمى الدكاـ أنو يخاطب متمقينا بالضركرة معارضن
كمعادينا، كينبغي لمف كتب كتابنا ألا يكتبو إلا عمى أف الناس كميـ لو أعداء ككيؿ لمف ينسى ىذه 

. ()"القاعدة كلا يككف في حالة استنفار قصكل

                                      
 .61، ص القارئ فً الحكاٌة التشاضد التأوٌلً فً النصوص الحكابٌة أمبرتو إٌكو، ()

 .122، ص التحلٌل اللغوي للنص، مدخل إلى المفاهٌم الأساسٌة والمناهج كلاوس برٌنكر، ()

 .143 المرجع نفسه، ص ()

 .10-9م، ص 2007، 1 دار توبقال للنشر، المغرب، طالأدب والإرتٌاب،الفتاح كٌلٌطو،  عبد ()
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المستقبؿ دكمنا يرصد دكمنا ما قد يقع فيو المؤلؼ، ليعمف / العداء ىنا بالطبع مجازم، فالقارئ 
مكقفو مف النص، لذا فإف البحث أكد أف التقبمية قاسـ مشترؾ بيف أنكاع الكلبـ كالقكؿ سكاء انتمى 

. إلى عالـ النصية أـ افتقد سماتيا

 ذات ( عينية أبي ذؤيب )  فيإذا كانت التقبمية أمرنا قارنا في جميع النصكص، فإف التقبميةك
: طبيعة خاصة، إذ إف لمنص تقبميات عدة

 .(كقت إنشاء القصيدة)التقبمية الآنية - أ 

 .(متأخرة مف الأدب العربياؿعصكر اؿفي )التقبميات البعدية - ب 

، كسنتناكليا عمى ؿ كالقبكؿ لمنصكىذه التقبمية شيدت أشكالان متنكعة مف الاتصاؿ كالتفاع
 :النحك التالي 

 .التقبمية الآنية - أ 

عينية أبي ذؤيب رثاء أبنائو الخمسة، فإف المتمقي / إف جاز القكؿ بأف مف أغراض النص 
كصدؽ العاطفة كركعة الخياؿ، لذلؾ عد أبك ذؤيب مف إيحاء معجمي قبؿ ىذه الرثائية بكؿ ما فييا 

 عصره حيننا كبيف شعراء الرثاء في اليذلي بفضؿ قصيدتو العينية مف الشعراء المتميزيف بيف شعراء
أف ثلبثة مف الركاة اجتمعكا فسئمكا عف أحكـ نصؼ " يذكر الجاحظ  ، كجميع العصكر حيننا آخر

: قكؿ أبى ذؤيب: بيت مف الشعر، كأكجزه، فقاؿ أحدىـ

ذاٌ تردًّ إلى قميؿً تقنعي  . ()"كاإ

حيِّا، قاؿ : أحيا أـ رحلب؟ قالكا: كيقكؿ حساف بف ثابت عندما سئؿ يكمنا ما أشعر الناس؟ قاؿ
. ()"أشعر الناس حيِّا ىذيؿ، كأشعر ىذيؿ غير مدافع أبك ذؤيب

 عينية أبي ذؤيب حتى ينشدهكيذكر أبك الفرج الأصفياني أف المنصكر الأكبر طمب مف 
كالله : "يتسمى بيا عمى مصيبتو في فقد أحد أبنائو، فمما لـ يجد مف أىؿ بيتو مف يحفظيا، قاؿ

لمصيبتي بأىؿ بيتي، ألا يككف فييـ أحد يحفظ ىذا لقمة رغبتيـ في الأدب، أعظـ كأشد عمى مف 
كالدىر ليس :  ثـ لما كجدكا لو مف يحفظ العينية استنشده إياىا، فمما قاؿ المستنشد،مصيبتي بابني

. ()"صدؽ كالله، فأنشدني ىذا البيت مائة مرة ليتردد ىذا المصراع عمي: بمعتب مف يجزع قاؿ
                                      

 .1/185، ص البٌاا والتبٌٌا الجاحظ، ()

 .6/469، ص الأغانً الأصفهانً، ()

 .180، ص الأسلوبٌة والتقالٌد اللشرٌة محمد أحمد بربري، ()
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يتضمف مكقؼ مستقبؿ النص إزاء ككف صكرة ما مف صكر المغة " إذف، فالقبكؿ النصي 
. ()"ينبغي ليا أف تككف مقبكلة مف حيث ىي نص ذك سبؾ كالتحاـ

 . البعدية التقبمية-ب
التى كانت ضمف أسس الإبداع  قصيدتو  تتجمى في،(لعينية أبي ذؤيب)ثمة تقبميات بعدية 

 في عصكر الأدب العربي المتأخرة، كىك فف رثاء الأبناء كىذا ما  نماماك ، فنكف الشعرالأدبي في
 امتد تأثيرىا إلى آداب غير دنعنيو باصطلبح تقبميات بعدية، إذ لـ يقؼ تقبميا إزاء مكقؼ كقتي، فؽ

. عربية بجكار تغمغميا في نسيج الأدب العربي

فالشركح التي قامت حكؿ عينية أبي ذؤيب تؤكد تقبُّميا تقبلبن تامنا، فيذه الشركح ىي مكقؼ 
تقبمت كتب التاريخ كالسير عينية أبي ذؤيب، فلب يخمك كتاب مف   كقبؿ تمؾ الشركح،مف النص

. كتب التاريخ كربما بعض التفاسير مف ذكر عينية أبي ذؤيب

عرابنا، كاستشيادناعينية أبي ذؤيب تقبؿ إذف عمماء العربية  ا، كا   كما لـ يتقبمكا قصيدة شرحن
 .لرثاء الأبناء لا قبؿ كلا بعد 

ا الشعراء في أزماف متأخرة، مما يعكس  كما لـ يقؼ تقبؿ النص أماـ العمماء، بؿ تقبمو أيضن
- عبر الأزمنة، فقد عمؽ ىذا النص في الذائقة الإبداعية العربية كتأسس فف شعرم  فعالية النص
. عميو- رثاء الأبناء 

إف التقبميات لعينية أبك ذؤيب في الأدب العربي تعكس صكرة الفاعؿ، كالنص المستفز، 
فكرة القبكؿ النصي مف منظكر ضيؽ، فتبياف القبكؿ كآثاره نحتاج إلى بحث - إلى حد ما- كتبيف

 .منفرد مكسع
  

                                      
 .104، ص النص والخطاب والاجراء دٌبوجراند، ()
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اتصالان كثيقنا بالكظيفة الاتصالية لمنص، تمؾ الكظيفة التي " رعاية المكقؼ " يتصؿ معيار 
ىدؼ أساسي مف أىداؼ بالنص الاتصاؿ لذا غدل تؤكد صفة النصية لمختمؼ أنكاع القكؿ، 

إف النصكص متضمنة دائمنا في مكاقؼ تكاصؿ يمكف حدىا؛ فثمة عكامؿ مكقفية تؤثر " النصية إذ 
ا أف يضع ىذه العلبقة في ،بشكؿ جكىرم في تشكيؿ بنية النص  كعمى عمـ أنكاع النصكص أيضن

. ()"الاعتبار، كأف تستند أنكاع النصكص إلى أنماط مف مكاقؼ التكاصؿ

تتضمف العكامؿ التي تجعؿ النص مرتبطنا بمكقؼ سائد يمكف استرجاعو، " فرعاية المكقؼ 
كيأتي النص في صكرة عمؿ يمكف لو أف يراقب المكقؼ كأف يغيره، كقد لا يكجد إلا القميؿ مف 
الكساطة في عناصر المكقؼ كما في حالة الاتصاؿ بالمكاجية في شأف أمكر تخضع للئدراؾ 
المباشر، كربما تكجد كساطة جكىرية كما في قراءة نص قديـ ذم طبيعة أدبية يدكر حكؿ أمكر 

. (جمجامش أك الأكديسا: مثلبن )تنتمي إلى عالـ آخر 

ا إلى طرفي الاتصاؿ عمى الأقؿ، كلكف قد لا يدخؿ ىذاف  إف مدل رعاية المكقؼ يشير دائمن
. ()"الطرفاف إلى بؤرة الاىتماـ بكصفيما شخصيف

 رعاية المكقؼ جزءنا مف السياؽ الذم نشأ فيو النص، فميست المكقفية ىي عينيا مكىنا تأت
يكفر، جزئيِّا، بعض " ، كىك سياؽ (السياؽ المقامي)السياؽ، بؿ ىي نكع مف أنكاع السياؽ يسمى 

العكامؿ أك المحددات التي تسيـ في تحديد معاني التعبيرات المغكية، كالمقامات بكصفيا سياقنا، ىي 
. ()"صنؼ متأصؿ في المحددات الاجتماعية

لكف ما يمكف القكؿ بو أف معيار رعاية المكقؼ نصيِّا أسيـ في تناكؿ النص تداكليِّا بما يتفؽ 
مع مقكمات المناىج التداكلية، فرعاية المكقؼ تقكـ عمى أسس التفاعؿ بيف أطراؼ العممية النصية، 

تمح إذف عمى الدكر الذم يقكـ بو " كىذا ما ذىبت إليو التداكلية في أحد معاييرىا فالنظرية التداكلية 
المتخاطبكف في العالـ الاجتماعي، فيؤلاء المتخاطبكف لا يتفاعمكف فيما بينيـ بكاسطة المغة 

 فالتفاعؿ في التداكلية ىك الذم ينتج ،فحسب، بؿ إنيـ يقبمكف ذلؾ التفاعؿ كيتعاكنكف عميو
. ()"الاتصالية

                                      
 .175، ص التحلٌل اللغوي للنص، مدخل إلى المفاهٌم الأساسٌة والمناهج كلاوس برٌنكر، ()

 .104، ص النص والخطاب والإجراء دٌبوجراند،()

، دار الكتاب الجدٌد المتحدة، لٌبٌا، استراتٌجٌات الخطاب مقارنة تداولٌة لغوٌة عبد الهادي بن ظافر الشهري، ()

 .43م، ص 2004، 1ط

، 1صابر الحباشة، دار الحوار، سورٌا، ط:  ترجمةالتداولٌة ما  وستا إلى غوفماا، فٌلٌب بلا نشٌه، ()

 .84م، ص 2007
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، يمكف تتبعيا عبر إشارة ديبكجراند في حديثو عف في رعاية المكقؼ ؼ عينية أبي ذؤيب مثلبن
رعاية )، كىذه الكساطة الجكىرية ىي التي مكنتو مف إيجاد  (كساطة جكىرية)رعاية المكقؼ 

.  في ممحمتي جمجامش كالأكديسا(المكقؼ

عند الإشارة إلى عينية أبي ذؤيب كسط جمع مف دارسي الأدب يتبادر إلى أذىاف ىذا 
الجمع، ملبمح لكعة أب فجع بفقد أبنائو الخمسة ثـ كانت ىذه القصيدة السردية تجربة رثائية فريدة 
بدأىا بحديث عف حزنو كحكمتو، كعزل نفسو بعد ذلؾ بسرد ثلبثة قصص، صكر مف خلبليا إنيا 

. الزمف/ القكة أماـ الدىر 

( ):كالقصيدة تجمع بيف الندب كالعزاء فيك يندب أبناءه حيف يقكؿ

عي   أمًفى المىنيكفً كريٍبًيا تىتىكجَّ

 كالدَّىٍري ليسى بميتعبو مىفٍ يىجٍزىعي     

   
 قالىتٍ أميمةي ما لجسمؾى شاحبنا

 مينٍذي ابتذلٍتى كمًثٍؿي مالًؾى يىنٍفىعي     

   
يـ مىضٍجعػنا ٍـ ما لجنٍبًؾى لا يلائ  أ

عي       إلا أقضَّ عميؾى ذاؾى الىمٍضجى

   
بٍتييا أ  ا لًجسٍمًي أنَّوي ف ـفأجى

 أكٍدىل بىنَّي مف الًبلادً ككدَّعيكا    

   
إف ىذه الخمفيات ىي التي جعمت النص يرتبط ارتباطنا كثيقنا بمكقؼ يسيؿ استرجاعو حاؿ 

ا – النص يحمؿ ك (إنشادنا/ قراءة )تمقى النص  صنكفنا مف رعاية المكقؼ يمكف رصدىا مف  –أيضن
عالـ النص، فعينية أبي ذؤيب كفؽ رعاية المكقؼ خارجو ينبغي أف يمكر بتفاعلبت نصية تساعد 
عمى تحقيؽ المكاقؼ السابقة عميو، لذا كاف لابد أف يككف ىذا النص خطابنا مكجينا إلى جماعة 

يعد الخطاب " إنسانية لا مناص مف أف تتفاعؿ معو تفاعلبن إيجابيِّا يحقؽ أىداؼ منشئة كىنا 
Discourse  شكلبن مف مطالب التفاعؿ الرمزمSymbolic كبخاصة حيف يككف مكقؼ ما متشابكنا ،

أك مختمطنا، أك عندما تككف كسائؿ التفاعؿ محدكدة جدنا؛ أك عندما تككف المصادفات أكثر استقلبلان 
. ()"عف الدكافع الإنسانية مف أف تسمح بتكجيو ناجح بالتدخؿ العضكم

ذا ما عدنا يؤلؼ أحد الأنكاع الأساسية لمكقائع "  إلى معيار السبؾ، نجد أف التكرار كا 
اتضح ذلؾ في رصد التكرارات الصريحة كالضمنية في عينية أبي ذؤيب . ()"الضعيفة الاحتماؿ 

ا – ناء، كأراد ؼالزمف باعتباره نمكذج الألـ كاؿ/ فقد أراد أف يتخذ مكقفنا مف الدىر أف يقنع – أيضن

                                      
 6- 1/4، ص لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()

 .379، ص النص والخطاب والإجراء دٌبوجراند، ()

 .210، ص مدخل إلً علم لغة النص إلهام أبو غزالة، علً حمد، ()
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متمقيو بمكقفو ىذا فأباف صراحة مكقفو مف الدىر كالتي تتسـ بالقمؽ كالاضطراب، فالشاعر اليذلي 
. الزمف الذم لا يديـ حالان كلا يبقي عمى سعادة/ مية لمدىرؤالنظرة التشاصكر ىذه 

ف جاز   كاستعماؿ ىذا ( بإدارة المكقؼ)القكؿ بأف أبا ذؤيب لجأ إلى ما يسمى كيبدك كا 
 استعماؿ النصكص في الخطاب مف أجؿ تكجيو دفة المكقؼ صكب لمدلالة عمى" المصطمح ىنا 

، فأبك ذؤيب استعاف بممكتو الشعرية، كما فييا مف إتقاف كحرفية مف أجؿ أف ()"أىداؼ المشاركيف
الزمف كيدعكىـ للبنضماـ إليو كمكاساتو فقد أسيـ / يناؿ استعطاؼ المتمقي، كأف يقنعيـ بغدر الدىر

الزمف لذلؾ راح أبك ذؤيب يدير المكاقؼ في النص، / ذلؾ في تغيير مكقفيـ النفسي مف الدىر
ككأنيا معركة لا تقبؿ فييا اليزيمة، كذلؾ عندما أكد حتمية المكت بميجة حافمة بعناصر التككيد 

فيك ىنا يؤكد أف المكت شيء حتمي كالبقاء مرحمة زمنية  (...كلقد حرصت، كلقد أرل أف البكاء)
. مؤقتة

ىذا المكقؼ الذم عبر عنو أبك ذؤيب في الانتقاؿ مف مرحمو إلى مرحمة أىمت المشاركيف ك
. الزمف/ أف يتقبمكا مكاقفو مف الدىر

: مصكرة لذلؾالتالية جممة اؿلذلؾ أتت 

 (قػكالدىري لاى يبقىى عمى حدثًاف). 

 (كالدىري ليس بمعتب مف يجزع). 

 (خاؿ أف  .(عػػؽ مستتبػ لاحمكا 

الزمف /  ذؤيب أقرب إلى ىدفو في إقناع المتمقي بظمـ الدىرمإف ميارة إدارة المكقؼ جعؿ أب
الزمف / كبطشو ىذا المكقؼ مف أبي ذؤيب جعؿ المتمقي مشاركا لو كمتخذنا مكقفنا مشتركنا مف الدىر

. مما زاد مف فرض إتماـ فعالية النص

 التفاعؿ الشعرم السردم عينية أبي ذؤيب أسيمت في تحقيؽ  رعاية المكقؼ فيكما أف
بعيدة عف أف تككف محض انعكاسات لمقرائف التي "الترابط النصي، كتتصؼ ىذه الترابطات بأنيا ك

إلى العالـ  يدركيا الكعي في المكقؼ كحده كمف الممكف أف تعتمد تقبمية النص عمى صحة إشارتو
. ()"صمتو بكجية نظر المشاركيف نحك المكقؼكدقة الخارجي بؿ عمى مصداقيتو، كثاقة 

 
 

                                      
 .216 ، ص مدخل إلى علم لغة النصإلهام أبو غزالة، علً حمد، ()

 .232 المرجع نفسه ، ص ()



 -248- 

 

 

 

 

 

 

 السادس الدعيار
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يتضمف العلبقات بيف نص ما كنصكص أخرل مرتبطة بو كقعت " التناص عند ديبكجراند 
في حدكد تجربة سابقة سكاء بكاسطة أك بغير كاسطة؛ فالجكاب في المحادثة أم ممخص يذكر 

 كتقكـ الكساطة بصكرة أكسع ،بنص ما بعد قراءتو مباشرة يمثلبف تكامؿ النصكص بلب كاسطة
عندما تتجو الأجكبة أك النقد إلى نصكص كتبت في أزمة قديمة كتكامؿ النصكص عامؿ أكبر في 

 كاممة مف Classesحيث تشكؿ التكقعات بالنسبة لطكائؼ  Text typeمجاؿ تحديد النصكص 
. ()"الكقائع المغكية

لا يكجد نص مستقؿ بذاتو بؿ "  بيا التعريؼ، تؤكد أنو  يشيفالعلبقات بيف النصكص الذم
. ()" معاصرة لوـكؿ نص في حالة تداخؿ مف غيره مف النصكص سكاء أكانت قديمة أ

ف غيره مف مجمكعة نصكص تتفؽ معو نكعيِّا أـ مضمكننا، حتى عليس ىناؾ نص معزكؿ 
النصكص الأكلى للؤنكاع، ىي الأخرل لا يمكف الجزـ بأنيا لـ تتناص مع نصكص قبميا، فتمؾ 

ا سبقتيا كشكمتيا لكف  النصكص أكلى تاريخيِّا كفؽ ما كصمنا مف التاريخ، فمف المؤكد أف نصكصن
ليس بالضركرة أف يككف لدينا بيا إلماـ تاريخي، إف التناص شأنو شأف المغة، النصكص في حالة 

، كلا يمكف الادعاء (المغة الأكلى)حراؾ مع ما سبقيا كما ىك آت معيا؛ فتاريخ المغة لـ يحدد لنا 
بأف المغات الإنسانية ليست في حالة تفاعؿ مستمر كدائب؛ كلعؿ تعريؼ كريستيفا النص سيميائيِّا 

جياز عبر لساني يعيد تكزيع نظاـ المساف " تعرؼ كريستيفا النص بأنو . يصب في ىذا الاتجاه
بكاسطة، بالربط بيف كلبـ تكاصمي ييدؼ إلى الإخبار المباشر، كبيف أنماط عديدة مف الممفكظات 

. ()"السابقة عميو أك المتزامنة معو

بكجراند لمتناص ىي نفسيا رؤية كريستيفا، كلعؿ المنطمؽ كاحد، فكلبىما ديبكجراند دمإف رؤية 
ككريستيفا  تناكؿ النص عبر رؤية لغكية محضة في البدء، عمى الرغـ مف أف كريستيفا أسست 

الذم يرل كثير مف " ، (الناقد الركسى)رؤيتيا لمتناص مف تعامميا مع أعماؿ ميخائيؿ باختيف 
، ككاف (شعرية ديستكيفسكى) حكؿ قالباحثيف أف كريستيفا أعادتو إلى الحياة مف خلبؿ تقديميا لكتاب

 كثنائية الصكت كالتفاعمية، ثـ صاغ مصطمح أيديكلكجي في تحميمو يةقد استخدـ مصطمحات الحكار
 م الركائية، كىذا يعفقلأعماؿ دستكيفسكي كأشار إلى تداخؿ نصكص كثقافات اجتماعية في أعماؿ

. ()"أنو سبقيا إلى تقديـ الأطركحات الأساسية التي انبنى عمييا المصطمح

                                      
 .104، ص النص والخطاب والإجراء دٌبوجراند، ()

 .9، ص المفاهٌم الشامة للتناص محمد علً سلامة، ()

 .21، ص "سٌمٌوتٌك" علم النص  و  جولٌا كرٌستٌفا، ()

 .1، ص المفاهٌم الشامة للتناص محمد علً سلامة، ()
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ف التناص يبدأ مف المغة التي تتكاصؿ، كؿ الكقائع الاتصالية إذف تعد نكعنا مف أنكاع ذلؾ أ
، مف أجؿ (شفرة النصكص)التناص، كدراسة التناص بيف النصكص التي تنتجيا المغة أشبو بفؾ 

التكصؿ إلى بعض النصكص التي تعالقت معيا، فمحاكلة إيجاد جميع النصكص التي تعالؽ بيا 
. نص ما أمر قد يدخؿ في نطاؽ الاستحالة

، حتى إف اختمفت (مإنساف متمؽ– إنساف مرسؿ )التناص يتـ بيف مجمكعة نكعية كاحدة إف 
 كمف ىنا فإف التناص عندما يتبمكر ،عبر المغكم الذم ذكرتو كريستيفا في تعريفيا لمنص المتناص

أكلان مف المغة، فإنو كامف في حياتنا العادية، في مكاقفنا الاجتماعية، فيما نستخدمو مف مفردات 
لمتكاصؿ، إنو يتبيف فيما يظف أنو نص ذك لغة متردية إلى النصكص التي تتكسؿ بأرقى أسمكبيات 

. المغة

بالمساف الذم يتمكقع داخمو " إف تحميؿ كريستيفا لمنص بأنو إنتاجية قالت بأف علبقة النص 
، لذلؾ فيك قابؿ لمتناكؿ عبر المقكلات المنطقية لا عبر (صادمة بناءة)ىي علبقة إعادة تكزيع 

. ()"المقكلات المسانية الخالصة

يرتبط عندىا بالنص المكلد الذم ييتـ بالكيفية " فالنص عند كريستيفا يقترف بعممية إنتاجية 
التي ييتـ بيا تكالد النصكص كخمقيا كفؽ عمؿ منبف عمى بناء سابؽ أك مسبؽ، كليذا، فإف النص 
الشعرم بالنسبة إلييا إنما ينتج ضمف حركة معقدة كمركبة مف إثبات النصكص الأخرل كنفييا في 

في داخؿ النص الكاحد نجد عددنا مف " ، أما عف آلية الإنتاجية التي تفرز النص، فإنو ()"آف
. ()"الممفكظات إنما أخذت مف نصكص أخرل فتقاطعت معو كتفاعمت

إقامة ارتباط بيف دراسات أنماط النصكص، كبيف دراسات أنماط المكاقؼ " يستمزـ الأمر كىذا 
كالأحداث الخطابية، كما لـ يتـ تقدير الملبءمة بيف نكع نص ما كمقاـ كقكعو، فإف المشاركيف 
سيعجزكف حتى عف تحديد كسائؿ التمسؾ بمعايير النصية كمداه، كمف أمثمة ذلؾ أف مطالب 
التضاـ كالتقارف لا تككف ذات درجة عالية مف الالتزاـ في المحادثة العممية، أما في النصكص 
الشعرية؛ فيمكف إجراء إعادة تنظيـ لمتضاـ كفقنا لأصكؿ غير عرفية إف مف شأف عرض ىذه 

. ()"الأنماط المختمفة في مقامات غير ملبئمة أف يمحؽ قدرنا مف التمؼ أك الاختلبؿ بالاتصاؿ

                                      
 .21، ص علم النص جولٌا كرٌستٌفا، ()

 دار افرٌقٌا الشرق، التناص فً الخطاب النقدي والبلاغً دراسة نظرٌة وتطبٌقٌة، عبد القادر بقشً، ()

 .19م، ص 2007المغرب، 

 .19 المرجع نفسه ، ص ()

 .235 - 234، ص مدخل إلى علم لغة النص إلهام أبو غزالة، علً حمد، ()
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حقؿ عاـ لصيغ مجيكلة اليكية، قؿ ما يمكف أف يكتشؼ " كمف ىنا قيؿ بأف التناص 
. ()"أصميا، كلشكاىد غير كاعية أك آلية تعرض بدكف ظفريف

مف خلبؿ تقاطعو مع نصكص سابقة عميو أك – فحسب – كلا يقؼ الأمر أماـ إنتاج نص 
ا، ناؿ درجة اتصالية عالية، فإنو بالضركرة لابد أف يتناص معو  حالية، إذ إف ىذا النص أيضن
كيصبح مساىمنا في تشكيؿ نصكص لاحقة عميو، كىذا لا يتأتى لجميع النصكص التي ينتجيا 

، فالنص لابد أف يككف فاعلبن في متمقيو، كأف يذكب في دكاخميـ فالتناص مالمساف البشر/ الإبداع 
الذم ابتكره قبلبن " الأيديكلكجيـ"الذم قدمتو كريستيفا، كاعتمدتو الدراسات النصية تطكيرنا لمصطمح 

كالأيديكلكجيـ يصب فيما سبؽ مف طرح كقد أضافت كريستيفا إلى ما سبؽ مف مقكلات " باختيف"
ا – بأف التناص باعتباره إنتاجية  ، ففي فضاء نص مترحاؿ لمنصكص كتداخؿ نص" فإنو – أيضن

 أف عممية الإنتاجية م، كىذا يعف()"معيف تتقاطع ممفكظات عديدة مقتطعة مف نصكص أخرل
ا يقع في سيركرة دائبة، تمؾ السيركرة تمثؿ نمطنا مف أنماط الاتصالية . تستحدث نصِّ

ستيفا أف تبرىف عمى تصكراتيا النظرية حكؿ التناص، فتحدثت عف التناص في مكحاكلت كر
كىي تدرس – إف إدراؾ النص كإيديكلكجيـ يحدد منيجية السيميائيات التي :" الإبداع الركائي تقكؿ
تفكره في نص المجتمع كالتاريخ، إف إيديكلكجيـ نص ما ىك إلا البؤرة التي – النص كتداخؿ نصي 

إلى كؿ  (التي لا يمكف اختزاؿ النص فييا أبدنا)تستكعب داخميا العقلبنية العارؼ تجكؿ الممفكظات 
. يمكف باندماج تمؾ الكمية في النص التاريخي كالاجتماعي (النص)جامع 

ا، ممارسة سيميائية، يمكف أف تقرأ فييا مسارات مركبة لعدة  إف الركاية بالنظر إلييا نصن
، كعمى ىذا النحك سارت معظـ الدراسات التي تمت كريستيفا، سكاء اتفقت معيا أـ ()"ممفكظات

أدخمت عمى مقكلاتيا بعض التعديلبت النظرية، إلا أنيا في النياية ركزت في تحميلبتيا عمى عممية 
التداخؿ كالامتزاج بيف النصكص، أيا ما كانت ىدؼ الامتزاج محاكاة تقميدية أك محاكاة ساخرة، أك 

. (التناص)تحكيؿ أك إنتاج إلى آخر ذلؾ مف التجميات التي أعقبت ظيكر مصطمح 

 :في النصكص الشعرية السردية اليذليةالتناص 
 ،إف النص الأدبي، كبدلان مف أف يككف لو علبقة مع كاقعية خارجية ذات طبيعة مرجعية" 

 عمى تقاطع نصكص، كمكاف تبادؿ يخضع لنمكذج خاص، إنو نمكذج لغة الإحياء، يعرؼ ممبف

                                      
، ترجمة، عبد القادر المهٌري، حمادي صمود، دار مشجم تحلٌل الخطاب باترٌك شاردو ودومٌنٌك منغنو، ()

 .318م، ص 2008سٌناترا، تونس، 

 .21، ص "سٌمٌوتٌك" علم النص  و  جولٌا كرٌستٌفا، ()

 .22 المرجع نفسه، ص ()
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، كىذه العلبقات تككف ()"التناص في جكىره كمجمكعة النصكص التي ليا علبقات بنص محدد
:  مايميقائمة عمى أنماط عدة منيا

 النصية المصاحبة "كػ : كيتمكف مف رصده متى أدرؾ أشكاؿ النصية (الإلماع) التمميع :الشاىد
 .(إلخ...عناكيف، مقدمات، رسكـ، الرجاء، إدراج)كالتي تتعمؽ بما حكؿ النص كبمحيطو 

 التي تحيؿ عمى صمة تعميؽ نص عمى آخركىي  :النصية الكاصفة. 

 ا في إطار علبقة مع مختمؼ الأنماط التي ك :النصية الجامعة ىي أكثر تجريدنا، كتضع نصِّ
 (Sonnet)قصيدة معينة مثلبن لبكدلير ليا علبقة نصية جامعة بصنؼ السكنات "ينتمي إلييا 

، مف ثـ يمكف أف نرل في قصائد ()"إلخ... أك الآثار الرمزية، كالقصائد كالآثار الغنائية
 . أنماطنا مف التناص عدةيفاليذلي

في البدء ثمة علبقة كاضحة انتيجيا شعراء ىذيؿ في نصكصيـ، كىي تخيرىـ القالب 
، بقدر ما  مف شعراء ىذيؿالجاىمي في بث معانييـ كمقاصدىـ، كتخير القالب ليس قصدان فحسب

ىك يمثؿ التناص عمى حقيقتو التي رأتيا كريستيفا كتكاصؿ بيف أنماط مف الممفكظات سابقة عميو، 
القصد تمكف مف الصنعة، كغير ؼ ، بيا عف قصد كغير قصد في آفكف، ينطؽـكمتجذرة في كعيو

قاؿ أبك محمد كسمعت بعض : "قصد آلية لمتعبير، كالقالب الجاىمي لمقصيدة بينو ابف قتيبة بقكلو
أىؿ الأدب يذكر أف مقصد القصيد إنما ابتدأ فييا بذكر الديار كالدمف كالآثار، فبكى كشكا كخاطب 
الربع، كاستكقؼ الرفيؽ، ليجعؿ ذلؾ سببنا أساسيِّا لذكر أىميا الظاعنيف عنيا، إذ كانت نازلة العمد 

ثـ كصؿ ذلؾ بالنسيب فشكا الكجد، كألـ ... في الحمكؿ كالظعف عمى خلبؼ ما عميو نازلة المدر
الكجد كألـ الفراؽ، كفرط الصبابة كالشكؽ، ليميؿ نحكه القمكب، كيصرؼ إليو الكجكه، كليستدعي 

إصغاء الأسماع، لأف التشبيب قريب مف النفكس، لائط بالقمكب، لما قد جعؿ الله تركيب العباد مف 
فإذا استكثؽ مف الإصغاء إليو كالاستماع لو عقب بإيجاب كذكر ... محبة الغزؿ، إلؼ النساء

الحقكؽ فرحؿ في شعره كشكا النصب كالسير، كسرل الميؿ، كحر اليجير كانتضاد الرحمة كالبعير، 
بدأ في المديح، فالشاعر المجيد مف سمؾ ىذه ... فإذا عمـ أنو قد أكجب عمى صاحبو حؽ الرجاء

الأساليب، كعدؿ بيف ىذه الأقساـ، فمـ يجعؿ كاحدنا منيا أغمب عمى الشعر، كلـ يطؿ فيما يمؿ 
. ()"السامعيف، كلـ يقطع كبالنفكس ظمأ إلى المزيػد

                                      
محمد خٌر البقاعً، مركز : ، ترجمةالتناصٌة، ضما كتاب دراسات فً النص والتناصٌة لٌون سمفٌل، ()

 .97م، ص 1996، 1الإنماء الحضاري، حلب، ط

 .318، ص مشجم تحلٌل الخطاب باترٌك شاردو، دومٌنٌك منغنو، ()

 .1/20، ص اللشر واللشراء ابن قتٌبة، ()
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القالب الجاىمي يمثؿ نصية جامعة بيف نصكص العصر الجاىمي كافة، فلب يخمك نص مف ك
ف لـ تكف عمى الترتيب الذم ذكره ابف قتيبة في نصو السابؽ، كيدعـ ىذا ما  تجمع ىذه العلبقات، كا 

/ كرد مف نصكص ىذا العصر التي تبدأ بالنسيب أك الغزؿ، كمنيا ما ابتدأ بذكر اسـ المحبكبة
. بعض نصكص شعراء ىذيؿمع المرأة، كىذا ما يتقاطع نصيِّا 

، كمف أمثمة بدأ بعض شعراء ىذيؿ بذكر اسـ المحبكبة جرينا عمى ىذه السنة عند العربفقد 
. ()"المفضميات "، كما ذكر فيالعصر الجاىميشعراء دكاكيف : ذلؾ

في غيره أمثمة كثيرة يضيؽ المقاـ  ، كنجد لا ينكر نسبو لمعصر الجاىميكؽ مكثكىك ديكاف 
 : كذلؾ بقكلوعف حصرىا ككميا بدأت بذكر اسـ المرأة كما فعؿ عمى سبيؿ المثاؿ أحد شعراء ىذيؿ

( )

ٍـ تىسٍؿي عىفٍ لىيٍمىى قىدٍ  ألى ضٍري قدى ك  ذىب الدىركى  أىكٍحىشى مىفٍ لىيٍمىى المكازجي فىالحى

   
نًي مىنٍيا بًكىعٍ  قىدٍ ىىاجى  اءً قىرٍمىدو سى كى

نٍزًلىةي قىفٍري ءً كأجٍزىاعً ذًم المَّيٍبىا       مى

   
 يؿى كأنَّوي دً يىظٍؿي بًيا الدَّاعًي قى 

مٍري      مى السٍاؽً نىشٍكافي تىمًيؿي بًوً الخى  عى

   
( ):كمنو قكؿ إياس بف سيـ اليذلي، في تعبيره عف لكعتو لفراؽ سممى

مىتٍ سممى كزايىمتٍ القىرينىا  جى

 كلىمَّا تيطٍمًؽً القىمٍبى الرَّىينا    

   
ك نـ عىمٍرو عؾى الفًراؽي بأ  كفجى

 غىداةى تحمَّمتٍ في الظَّاعًنينا    

   
 كفي تمؾ الظَّعائًفً آنساترُّ 

مىعٍفى مع النرُّيى حسىبنا كدًينا      جى

   
مٍفى بذاؾ جًسٍمػنا صى  كأخٍلاقنان كى

زينا     بىعٍدي العىقٍؿى كالدَّؿَّ الرَّ  كى

   
 عىقائؿه مف ذيرل الفىرٍعيٍف غره 

 خكالًبي إفٍ كىعىدٍف فلا يىفيًنا    

   
 تركىنؾ مف عىلاقىتًيفَّ تشكك

 بيفَّ مف الجىكل لعٍجاى رىصًينا    

   
 كىأكٍرثىؾى اليىكل مًنٍييف سيقٍمػنا

 بنفسًؾ قدٍ تىضعَّفيا ميبينا    

   
َـّ  بعً أك كًعدادً سى  كىميكًـ الَّرى

 ترل منٍو التَّبارحى كالررُّىكنا    

   
                                      

، 6، تحقٌق، أحمد محمد شاكر، عبد السلام هارون، دار المعارف، مصر، طالمفضلٌات  المفضل الضبً، ()

 .م1979

 .2/748، ص  لرح  لشار الهولٌٌا السكري، ()
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 كىك يحيؿ إلى علبقة النص (التناص الكصؼ)كمف أشكاؿ التناص الأخرل في النص 
. بنصكص محددة، كمثؿ افتتاح الكلبـ عف الحمار كالثكر الكحشي

( ):يقكؿ أبك ذؤيب في مبتدأ كلبمو عف الحمار الكحشي في بعض شعره

مى يىبقٍىى  لا كىالدَّىٍري  دىثانًو عى  حى

كٍفي      دىائًدي  لىوي  السَّراةً  جى  أربىعي  جى

   
( ):مبتدئا كلبمو عف الثكر الكحشينفسيا ثـ يقكؿ في القصيدة 

مى يىبقٍىى  لا كىالدَّىٍري  دىثانًو عى  حى

كَّعي  الكًلابي  أفزَّتٍوي  شىببه       ميرى

   
ا في قصيدة أخرل ( ):كيقكؿ أيضن

مىى الأيَّاًـ ميبٍتىقًؿي   تىالله يىبٍقىى عى

باعً سًنَّوي غىرًدي      كٍفي السَّراةً رى  جى

   
( ): نفسياثـ يعطؼ الكلبـ عف الثكر عمى الكلبـ عف الحمار قائلب في القصيدة

 كلا شىبيكبه مًفى الثَّيرافً أفٍرىدىهي 

 عىفٍ كىكٍرهًً كىثٍرىةي الإغٍراءً كالطَّرىدي     

   
( ):كيقكؿ أبك خراش

دثىاف عًمجه   كىلا يىبٍقىى عمى الحى

كدي       بًكيؿَّ فىلاةً ظاىٍرةو يىػػري

   
():كيقكؿ أسامة بف الحارث  

دىثانًوً  مىى حى  فىكىالًله لا يىبٍقىى عى

 طىرًيده بًأكٍطافً العىلاىية فارًدي     

   
(  ):كيقكؿ قيس بف العيزارة

مى يىبقٍىى  لا كىالدَّىٍري  دىثانًو عى  حى

 بىقىره بًناصًفةً الجًكاءً ريكيكد    
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ناحية الجدة أك التنكع الذم تكصؼ بو المعمكمات في "يأخذنا مصطمح الإعلبمية في النص 
يكجد كاقعنا جديدنا، كأف المنطكؽ الناجـ لمنص "، إذ يفيـ الباث المتمقي أف النص ()"بعض المكاقؼ

. ()" إدخاؿ عامؿ معيفميعف
مدل التكقع الذم تحظى بو كقائع النص المعركض في "فمكضكع الإعلبمية الرئيس ىك 

تتكفر في النص بدرجات الإعلبمية، ؼ ىذا، ()"مقابؿ عدـ التكقع، أك المعمكـ في مقابؿ المجيكؿ
 يكف نصيب الشكؿ كالمحتكل مف التكقع، فإنو أف لكؿ نص حظو مف الإعلبمية فمنيا"متفاكتة إذ 

 كمف المحتمؿ أف ،لا مندكحة عف كجكد بعض الكقائع المتغيرة التي يتعذر التنبؤ بيا بحذافيرىا
لى الممؿ بؿ إلى رفض النص في بعض ميؤد  ضعؼ الإعلبمية بكجو خاص إلى الارتباؾ، كا 

. ()"الأحياف
النصكص التي ليا كظيفة إعلبف أساسية عمى "أما النصكص التي تقكل فييا الإعلبمية فيي 

مستند التعييف، كالكصية، كالحكـ بالإدانة، كالتككيؿ، كالشيادة، كيتعمؽ الأمر عمكمنا : سبيؿ المثاؿ
. ()" بمؤسسات اجتماعية معينةةبأنكاع نصكص مرتبط

كالإعلبمية ىي ما يجده مستقبمك النص مف جديد يختمؼ عما ألفكه في نصكص أخرل عمى 
قصد، أك "ما فييا مف كقائع، فتحدث لدييـ الإعلبمية ما يشبو الصدمة، كقد يككف ىذا الجديد 

، كلذا فإف الإعلبمية تتيح لمنتج النص أف يمجأ إلى بدائؿ أسمكبية عديدة "إلخ... التحاـ أك مكاقؼ
لتحقيؽ المفارقات كما في نصو جدة، كالنص الذم يبرز فيو صفة الإعلبمية حيث يتطمب تفسيره 

كمما زاد عدد البدائؿ الممكنة في "لأنو في الاحتماؿ الإحصائي (الاحتماؿ كالإحصائي)ما يسمى بػ
كمف الممكف تمامنا أف يحصؿ المرء ... لحظة ما، ارتفعت القيمة الإعلبمية لاستعماؿ كاحد منيا

عمى احتماؿ كبير بكقكع تشكيمة نادرة إحصائيِّا مف تعبيرات السطح التي تستند إلى المفاىيـ أك 
. ()"خطكات الخطة

كتمثؿ الدراسات الأسمكبية أساسنا في رصد الاحتمالات الإحصائية، كالطرائؽ المغكية التي 
لجأ إلييا النص ليزيد مف قكة إعلبمية، كقد ذىب ديبكجراند إلى أف الكفاءة الإعلبمية قد صيغت في 

. ()"النظرية الإعلبمية الكلبسيكية بكاسطة طرؽ إحصائية"
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:  مراتب، ىي كالتالي تقسيـ المقدرة الإعلبمية في النصكص إلى ثلبثكيمكف
 .درجة عميا- أ 

 .درجة دنيا- ب 

. نقطة تبدك خارج القائمة- ج

، كفي مقدرة ()"يجد المرء الإعلبمية مف الدرجة الأكلى ماثمة في أم نص كائننا ما كاف" فػ
. المؤلؼ أف يمجأ إلى ميارات إبداعية كأسمكبية تمكنو مف التعبير عف غير المألكؼ بطريقة مألكفة

( ):قائلبن  حكميٌ بمطمع كعمى سبيؿ المثاؿ ، بدأ أبك ذؤيب اليذلي قصيدتو 

عي   أمفى المنكف كريبيا تتكجَّ

 كالدَّىر ليسى بمعتبً مفٍ يجزىعي     

   
 قالت أميمةي ما لجسمؾى شاحبنا

 منذ ابتيذلٍتى كمثؿي مالًؾى ينفعي     

   
 أـ ما لجنبؾى لا يلائًـ مضجعػنا

 إلا أقضَّ عميؾ ذاؾى المضجعي     

   
 فأجبتيا أمٌا لجسمػي أنَّػو

 كدَّعكاكأكدل بنيَّ مف البلاد     

   
 حسرةأكدل بنيَّ كأعقبكني 

 بعد الررُّقاد، كعبرةن ما تيقمػعي     

   
 سبقكا ىىكىمَّ كأعنقكا ليكاىـ

رَّمكا كلكؿه جنبً مصػرعي فتي       خي

   
 فغٍبرتي بعدىىـ بعيشً ناصبً 

خاؿي أنٌى لاحؽه مستتبىعي       كاإ

   
 كلقد حرصٍتي بأف أدافعى عنيـ

 فإذا المنيَّة أقبمت لا تيدفػع    

   
ذا المنيةي أنشبت أظفارىىا  كاإ

 ألفيتى كؿه تميمةو لا تنفىػعي     

   
بعدىـ كأفَّ حًداقىيا  فالعيف ي

 سيمًمىتٍ بشكؾً فيي عيكرٌ تدمعي     

   
 حتى كأنٌي لمحكادث مركةٌ 

ؽ كؿَّ يكـ تيقرعي       بصفا المشرَّ

   
 لابدَّ مف تىمؼً مقيًـ فانتظر

 أبأرضً قكمؾً أـ بأخرل المصرعي     

   
 كلقد أرل أفَّ البكاءى سفاىةه 

 كلسكؼ يكلىعي بالبكا مف ييفجعي     

   
 كليأتيفَّ عميؾ يكهـ مرةٍ 

 ييبكى عميؾ مقنَّعنا لا تسمعي     
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السنة خالؼ ىذه  ذؤيب لكف أبامف عادة الشاعر العربي أف يبدأ بالرثاء ثـ ينتيي بالحكمة، ؼ
، حيث بدأ بالحديث عف فاجعة المكت كالألـ كالفراؽ كما حؿ طرائؽ التعبير الشعرم العربية في 

. بو
الزمف /فاستخدامو ىذا المطمع جاء لمتشكيؽ مف جية؛ كمف جية ثانية لتأكيد مكقفو مف الدىر

كقد جاءت ىذه المقدمة لتعبر عف الإعلبمية في درجتيا الأكلى لأف كقائعيا، تخالؼ النتيجة التي 
. الزمف/ السارد في عدـ أمانو مف الدىر/ تكصؿ ليا الشاعر

عمى الانتقاء الذم يأتي في المرتبة الأكلى اعتمد التكقع فقط، بؿ "فمـ يصمد أبك ذؤيب إلى 
.  كذلؾ مف كجية نظر ديبكجراند()"مف حيث الإعلبمية 

فيي رمز لمحياة كالبقاء كالسعادة لذلؾ لجأ " أميمة"كالانتقائية تبدك كاضحة في اختياره اسـ 
تخير عنصر كارد ما يبدك خارج "أبك ذؤيب إلى ىذه الآلية مف آليات الكفاءة الإعلبمية، كىي 

، كىذا الاستشياد يؤكد أف نص أبي ()"نطاؽ التكقع حتى إنو لا يكجد مف القرائف ما يدؿ عميو
. ذؤيب ىك نص إبداعي قد حكل قدرنا مف الإعلبمية لا ينكر

. كبانتياء ىذا المعيار تتكامؿ معايير بلبغة النص في المدكنة اليذلية
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" جدلية السرد كالشعر في شعر اليذلييف  إشكالية دراسة لىذا البحث عؿلقد قاـ 
 : مجمكعة مف النتائج ىيل، كقد خمصت الدراسة إؿ"دراسة في بلبغة النص 

  بينت الدراسة أف الحكاية في القصيدة اليذلية عمى اتصاؿ بكاقع الشاعر اليذلي فأكضحت مدل
. فيمو ليا كمدل مقدرتو عمى التفاعؿ كالتعايش معيا

  نمط متميز مف النظـ الشعرم شكلبن  – كمنيا الشعر اليذلي– إف القصيدة العربية القديمة
. كمضمكننا، اتسـ بسمات نبعت مف بيئتو الخاصة، معبرنا عف الحقبة الزمنية التي كلد فييا

  إف الشعر اليذلي بمكضكعاتو كميا، لـ يعدـ النزعة السردية سكاء عمى اختلبؼ تكجيات
. شعرائيـ أك تبايف مستكياتيـ الفنية

  قلحدث كتصكيرا رسـ فيحاكؿ شعراء ىذيؿ التعبير عف كؿ عنصر مف عناصر السرد 
. إبداعيلمشخصية كتحديد للئطار الزماني أك المكاني بكؿ ما يممككنو مف خياؿ 

  لـ يكف الشاعر اليذلي منفصلبن عف ماضيو، كما لـ يكف مأسكرنا في حاضره، إنما كاف مشدكدنا
.  البيئي مع التطمع إلى آفاؽ المستقبؿقبالذكريات، كىك يكاجو كاقع

  مف خلبؿ القصائد السردية عند اليذلييف أف ىناؾ معنى باطنيان يكجو الشعراء في اتٌضح لنا
. كىك معنى الصفاء كالنقاء كالطيرحديثيـ عف الخمرة كالمرأة، 

  إف الأنماط الأدبية تتلبقى كتتعايش داخؿ الجنس الأدبي الكاحد دكف أف تفقد خصكصيتيا كىذا
 .ظير عند شعراء ىذيؿ ما

 كاف  لقد أصبحت مسألة تداخؿ الأجناس ظاىرة في النقد كمف الأمكر المسمـ بيا عكس ما
ا في النقد القديـ مف صفاء الأجناس .  رائجن

 كذلؾ مف خلبؿ النصكص ،أكدت الدراسة كجكد تفاعؿ بيف الشعر كالسرد كتعايش كبير 
 ىك كليد النظرية ، إلى ظيكر جنس جديد في الأدبمالشعرية في المدكنة اليذلية، قد تؤد

يتناسؿ بعضيا مف بعض ببطء " الأجناسية كما تحممو مف قكانيف تؤكد أف جميع الأجناس 
. () " شديد عبر الأشكاؿ كالأساليب

  بينت الدراسة أف مف الأجناس الأدبية، ما يتسـ بالتفاعمية كالكفاءة مما ساعد عمى تكفر الجذب
 غيره مف الأجناس كيستكعب خصائصيا كيرغميا عمى الاستمرار داخؿ ليستدعيكالاستقطاب 

. رحابو كالتآلؼ كالانسجاـ مع مككناتو

                                      

 .225  محمود طرشونة، ألسنة السرد، ص ()
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  ،شكمت قضية المكت كالحياة ظاىرة مقمقة في عقؿ اليذلي، لذا أكثر شعراء ىذيؿ مف ذكره
كأبدكا تسميمنا بحتميتو، كضمنكا الكثير مف قصص الحيكانات كبخاصة القكية منيػا كالتي لا 

 يخففكف مف كطأتو عمييـ، كعكسكا آلامنا مخزنة لما ،عساىـأف تدفعو عنياتستطيع مع قكتيا 
 . نفسي كاجتماعي كمكاني، كعزكا سبب مصائبيـ إلى الدىراغترابكانكا يعانكنو مف 

  فٌ الشعراء اليذلييف قد برعكا أشد البراعة في تصكيرىـ لصنكؼ الحيكاف، أكنستطيع أف نقرر
.  ليا كؿ مقكمات الفف كالصناعةحتى لتعد رسكميـ الشعرية لكحات فنية رائعة تكفرت

 لقد كانت تشد تجربة الشاعر اليذلي مع الشيب قكتاف :

  يعيشو كاقعيِّاالذمقكة الفعؿ . 

 قكة الحمـ كالأماني التي تحاكؿ التغمب عمى القكة التدميرية ليذا الفعؿ. 

  إف الدىر يغمر الكائنات بكفرة مف العيش، حتى إذا عمرتيـ المذة كالسعادة، كغفمكا عف اليمكـ
 .كحكادث الزماف، يبدأ بسحب ما منحيـ إياه

  لقد كاف الطمؿ نكاة المكاف لدل الشاعر اليذلي لا يزكؿ مع تركو كمغادرتو، إنما يظؿ في ذاتو
. ينبض بالحياة

 يات الزمف دلقد كاف المكاف في المتف الشعرم اليذلي ممثلبن في الطمؿ رمزنا لمقاكمة الإنساف لعا
. يعكس التفاعؿ الكجداني ليذا الإنساف مع متغيرات الحياة- كأىكاؿ الطبيعة، 

  ٌتعدد الشخصيات داخؿ بنية السرد الشعرم منح النص تعددنا دلالينا مع بقاء السارد محتلبن إف 
.  مركز الثقؿ في إدارة الحدث

 ٌـ الشاعر السارد برسـ الأبعاد الخارجية لمشخصيات التي تككف نافذة لمكلكج إلى عالـ  ىااىت
. تظير بكساطة الضمائرما الداخمي ، متكليان تقديـ شخصياتو كالتي غالبنا 

  ظيكر الشخصيات في الشعر مظير مف مظاىر التراسؿ بيف الأجناس كتداخميا، ككاف ليا
.  درامية النص الشعرم كدعـ حركيتو مف خلبؿ ما ينشأ بينيا مف صراعاتإثراءدكر في 

 سردية مف خلبؿ الشخصية سكاء أكانت شخصية اإف الفف الشعرم قادر عمى أف يعطي أبعاد 
 مكضع الإبداع كالنظـ، أـ كاف يرمي إلى تصكير شخصيات أخرل أساسية أك ىيالبطؿ 

. ثانكية تسيـ في تحريؾ الأحداث

  يمثؿ الحدث كاقعة تأخذ بكساطتيا عناصر السرد أشكاليا كىيأتيا داخؿ فضاء الحكي كفؽ
علبقات تركيبية تنتج أبعادنا دلالية تستدعي الكشؼ كالتأكيؿ، كلما كاف الشعر بنية قائمة عمى 

 فإف ذلؾ أدل إلى ظيكر الأحداث في الشعر عمى مساحات نصية محدكدة كالاختزاؿالتكثيؼ 
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الشعر يركز عمى جانب التأثير ؼ يجرم عمى فضاء نصي كبير، الذمقياسنا إلى الحدث الركائي 
 يسكغ شعكرية تستقطب التقمبات العاطفية، كىك ما مساحةالنفسي مف خلبؿ مد الحدث عمى 

. بركز ذات الشاعر فاعلبن كمشاركنا في الأحداث

  فييا بيف بطء، أك سرعة أك السردمصكرة الحدث جاءت متكاممة متدخمة عمى اختلبؼ الإيقاع 
. حتى بيف قصيدة كمقطكعة بما يتسؽ مع ظركؼ حياة الشاعر نفسو

  كاف الحدث يتفاعؿ مع الحكار مما يساعد عمى الكشؼ عف الأبعاد النفسية لمشخصية، كيأتي
. المصيرمىذا قاسمنا مشتركنا بيف كثير مف شعراء ىذيؿ ممف عاشكا تجربة الشعكر 

 يعتمد عمى فعؿ ا صريحاجاء الحكار في شعر اليذلييف مككننا سردينا، فظير في معظمو حكار ،
. (...قاؿ، قيؿ)القكؿ 

 السارد التفاؤلية لمزمف كاف مصدرىا تحسس المتعة التي تنتجيا جمسات احتساء / رؤية الشاعر
 الارتباط الحيكم كالإيجابي مف كلبىما ينطكم عميوالخمرة، ككقفات تتبع سقكط المطر لما 

. بالحياة

  لقد تمثؿ الشاعر اليذلي الزمف تمثلبن كاقعينا مستمدنا مف الحياة اليكمية التي كاف يحيا لحظاتيا
. بأحداثيا لحظة بمحظة ضمف شعكر عميؽ بالقمؽ كالإحساس بالتكتر إزاء تمثمو المادم

  تطرؽ الشاعر اليذلي لمزماف كالمكاف بكصفيما الفضاء الذم كقع بيف جنباتو الحدث بطرؽ
. متعددة داخؿ القصيدة السردية

  ،جاء الحكار في الشعر اليذلي كسيمة سردية ميمة، كعمى اختلبؼ أنماطو كصكره كأشكالو
مف إخبار بالأحداث أك الكقائع، أك تصكير لمشخصيات مف ك مف حكارات تضمٌنوكذلؾ بما م

. بشرية كغير بشرية

 كدفعو إلى ،أدل الحكار داخؿ السرد الشعرم إلى جمع شتات الحدث كرفع مستكل درامتيو 
يصالو مفصاح الشخصية عف مككناتيا، مما يؤدإالأماـ، مف خلبؿ   إلى فؾ عقدة الحدث كا 

 .إلى النياية

 الشعراء اليذليكف إضفاء الذاتية عمى المكحة الفنية فأصبحت الصكرة مرآة تنعكس استطاع 
 .عمييا طبيعة الحياة كتكشؼ تجاربيـ كمكقفيـ منيا حيث تقمبات الزمف

 ظيار المعنىشكمت الصكرة في شعر اليذلييف كظائؼ عدة تلبقت جميعيا في بكتقة تحسيف  ق كا 
براز جماؿ الأسمكب في الإبداع الفني بما أضفتو مف تشخيص كتجسيـ مع ما تحممو مف  كا 

. لدلالات فنية رائقة المعف
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 لقد استخدـ التكرار في شعر اليذلييف ككاف محفزنا لمحكي .

 المكت كالقدر )/ كاف لمتكرار في شعر اليذلييف أنماط كصكر تمثمت في تكرار حتمية الدىر –
. ، كلكؿ نمط مما سبؽ جمالياتو التي أثرت النص الشعرم السردم(الحيكاف –الشيب 

 يقؼ أماـ دلالة كاحدة قطعية، كىذا نتاج تضافر الآليات التي  النص في حالة تفاعؿ دائبة إذ لا
. كفرىا عمـ بلبغة النص في تناكلاتو لمنص

  بو حظياستندت البلبغة النصية الحديثة إلى أسس نظرية جديدة مف أبرزىا التحديد الذم 
السبؾ، : النص كالخطاب كطبيعة العلبقة بينيما، إضافة إلى مفيكـ النصية كمعاييرىا السبعة

. ، رعاية المكقؼ، التناص، الإعلاميةالتقبمية، ية الحبؾ، القصد/الالتحاـ 

  لنظرية بلبغة النص ضعيفنا بالمقارنة بما حققتو النظريات كالمناىج التطبيقيلايزاؿ الجانب 
، كقد (كغيرىاكالسيميائية كالتداكلية كالتأكيمية كالعرفانية البنيكية كالتفكيكية )ديثة النقدية الح

.  كقابلبن لمنمك كالتحديثان زاؿ حتى يكمنا ىذا متجددميعكد ذلؾ إلى أف عمـ بلبغة النص لا

  لذلؾ أكجد منظرٌك ؛ كفقنا ليال نظاـ النص كالأسس كالمبادئ التي يبفاكتشاؼبلبغة النص 
 (.بكجراند كبارت دم )كأشيرىـالنص عددنا مف المفاىيـ الجكىرية المكصمة لفيـ بنية النص 

 لقاس بمدتبكجراند ليست معايير كمية بؿ ىي معايير كيفية،  أكدت الدراسة أف معايير دم 
؛ بحيث تشكؿ منظكمة عمؿ كاحدة ترسـ حدكدنا اتحادىا لقدرتيا عمى التعبير عف الفكرة كبمد

 .كمية كمحددة لمنص

  إلى العديد مف النتائج، أىميا إمكانية أكصمنا البحث في جدلية الشعر كالسرد في الشعر اليذلي
 اختلبؼ أزمنتيا كعمى اختلبؼ النصكص العربية عمى عمىتطبيؽ آليات التحميؿ الغربية 

 .أشكاليا

  برغـ بداكتيا ككعكرتيا في كثير مف الأحياف –  شعراء ىذيؿ أف يجعمكا مف لغتيـ استطاعلقد
كعاء جيدنا كمعيننا لا ينضب مف الإبداع الفني المتآلؼ مع أحاسيسيـ في دقة كميارة كدربة – 

 . شعرائيـاختلبؼيشيد بذلؾ شعرىـ عمى 

. آخر دعوانا أن الحمد لله رب العالدينو                       
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. ـ1965بيركت، 

محمد الحبيب بف الخكجة، طبعة : ، تحقيؽ كسراج الأدباء ، منياج البمغاءمحازـ القرطاجف  ٕٔ
.  ـ1986، 3دار العرب الإسلبمي، بيركت، ط

، مجمة التراث "نحك رؤية جديدة لمبلبغة العربية" ، بلبغة الكتابة المشيدية محبيب مكنس  ٖٔ
. ـ2003، مارس 39العربي، إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ع

، الشخصية الركائية عند حسيف مصطفي، مجمس الثقافة العاـ، سرت، ليبيا، حسف الأشمـ  ٗٔ
. ـ2006

. ـ2009، بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، المغرب، حسف بحيرم  َٕ
محمد محي الديف : ، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تحقيؽحسف بف رشيؽ اؿ  ُٕ

. ـ1981، دار الجيؿ، بيركت، 5عبد المجيد، ط
، 1محمد أميف الخانجي، ط: الصناعتيف، تحقيؽكتاب  ،  حسف بف عبد الله بف العسكرم  ِٕ

ـ  1901مطبعة محمكد بيؾ، الاستانة، 
، الخطاب الشعرم الجاىمي رؤية جديدة، المركز الثقافي العربي، الدار حسف مسكيف  ّٕ

. البيضاء، المغرب
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. ، الكسيمة الأدبية، مطبعة المدارس المكتبية، القاىرةحسيف المرصفي  ْٕ
، 3، البنية القصصية في رسالة الغفراف، الدار العربية لمكتاب، تكنس، طحسيف الكاد  ٕٓ

. ـ1988

 في مراثي الجاىمية كالإسلبـ، ةتحميمي، قصيدة الرثاء جذكر كأطكار دراسة حسيف جمعة  ٕٔ
.  ـ1998، 1دار التميز، دمشؽ، ط

م، نظرية النص مف بنية المعنى إلى سيميائية الداؿ، الدار العربية لمعمكـ، حسيف خمر  ٕٕ
. لبناف

. ـ1989، النفس في الشعر الجاىمي، مكتبة الآداب، القاىرة، حسيف عبد الجميؿ  ٖٕ

، كتاب العربي،  "قآراء حكؿ قديـ الشعر كجديد" ، القصة في الشعر العربي حسيف نصار  ٕٗ
. ـ1986، أكتكبر 13ع

 ، بياف إعجاز القرآف، ثلبثة رسائؿ في إعجاز القرآف،  حمد بف محمد البستي الخطابي  َٖ
. ـ1968محمد خمؼ الله كمحمد زغمكؿ سلبـ، دار المعارؼ، مصر، : تحقيؽ

، المركز الثقافي العربي، 2، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، طحميد لحمداني  ُٖ
. المغرب

 خالد حسيف  ِٖ
 دلالات المكاف العالي، مجمة كنايات معاصرة فنكف كعمكـ، الشركة العربية  -

 .ـ1998، أبريؿ 44لمتكزيع، بيركت، لبناف، ع

ا " ، شعرية المكاف في الركاية الجديدة  - ، "الخطاب الركائي لأدكارد الخراط أنمكذجن
. ىػ1421مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض، 

إبراىيـ السامرائي، دار . ميدل المخزكمي كد. د: ، تحقيؽالفراىيدمخميؿ بف أحمد اؿ  ّٖ
.  ـ1984الحرية، بغداد، 

مقدمة لدراسة الركاية العربية  ، مكسسة الأشراؼ لمطباعة : ، تحكلات الحبكة خميؿ رزؽ  ْٖ
 ـ 1988كالنشر ، بيركت ، 

تداخؿ الأنكاع في القصة المصرية القصيرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، خيرم دكمة،   ٖٓ
 .ـ1998

. ، الرمزية في الأدب العربي، دار نيضة مصر لمطباعة، القاىرةدركيش الجندل  ٖٔ
ـ، 1992مجيد طراد ، دار الكتاب العربي ،بيركت ، :  ، تحقيؽ ديكاف عنترة بف شداد  ٕٖ
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 .208ص 
، مركز الدراسات كالأبحاث مإبراىيـ الشياب: ، مبادئ النقد الأدبي، ترجمةرتشاردز  ٖٖ

. ـ2002الاقتصادية كالاجتماعية، تكنس، 

رجاء عيد   ٖٗ
 .ـ1979 دارسة في لغة الشعر رؤية فنية نقدية، منشأة المعارؼ، الإسكندرية،  -

. ـ1979فمسفة البلبغة بيف التقنية كالتطكير، منشأة المعارؼ، الأسكندرية،  -

، 1، نظرية البياف العربي، دار الرائي لمدراسات كالترجمة كالنشر، دمشؽ، طرحمف غركاف  َٗ
. ـ2008

، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، 1، مقدمات في نظرية الأنكاع الأدبية، طيحياكمرشيد   ُٗ
. ـ1991

. ـ1993، ىكذا قمت لمياكية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، رفعت سلاـ  ِٗ

، عالـ الكتب، القاىرة، فتماـ حسا: ، ترجمة كالإجراء، النص كالخطاببكجراند ركبرت دم  ّٗ
. ـ1998، 1ط

 ت ركلاف بار  ْٗ
 الإنماءمحمد نديـ خشفة، منشكرات مركز :  الكتابة في درجة الصفر، ترجمة -

 .ـ2002، 1الحضارم، ط

منذر عياش، منشكرات مركز : مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمقصص، ترجمة -
 .ـ1993، بيركت، 1الانتماء الحضارم، ط

محمد خير البقاعي، الييئة : نظرية النص، ضمف كتاب آفاؽ التناصية، ترجمة -
. ـ1998المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

، دار تكبقاؿ 1، طحنكفمحمد الكلى كمبارؾ : ، قضايا الشعرية، ترجمةركماف ياكسبكف  ٓٗ
. ـ1988لمنشر، المغرب، 

. ىػ1412عادؿ سلبمة، دار المريخ، الرياض، : ، نظرية الأدب، ترجمةرينية كيميؾ  ٔٗ

. ، مشكمة الإنساف، دار مصر لمطباعة، القاىرةزكريا إبراىيـ  ٕٗ

 نادل إصدارات، دراسات أسمكبية في الشعر العربي الحديث، زىير أحمد المنصكر  ٖٗ
. ىػ1434الأحساء الأدبي، بالمممكة العربية السعكدية، 
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، "المنفؽ كالمدنية كالسمطة كالراكم" في الركاية العربية قمكمت، المتاىة كاؿسامي سكيداف  ٗٗ
. ـ2006دار الأدب لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، 

، فيات الاستيلبؿ في شعر البحترم، رسالة ماجستير، كمية الآداب، جامعة سامية صديؽ  ََُ
. ـ2000المنصكرة، مصر، 

 الشعر العربي، رسالة ماجستير، كمية التربية، جامعة بابؿ،  في، البناء الفنيسرم سميـ  َُُ
.  ـ1999بغداد، 

.  ىػ1405، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، بيركت،دارالكتاب المبناني، شسعدعمك  َُِ
، العربية مف نحك الجممة إلى نحك النص، نحك أجركمية لمنص، دراسة في سعد مصمكح  َُّ

، عالـ "في البلبغة العربية كالأسمكبية التصنيؼ آفاؽ جديدة" قصيدة جاىمية، ضمف كتاب
. ـ2006، 2الكتب، القاىرة، ط

ىػ، مايك 1411، بنية الاستعارة، مجمة علبمات في النقد، ذك القعدة سعيد السريحى  َُْ
. ـ، النادم الثقافي الأدبي، جدة، السعكدية1991

سعيد يقطيف   َُٓ
 .ـ2006السرد العربي مفاىيـ كتجميات، رؤية لمنشر كالتكزيع،  -

. ـ1989، 1تحميؿ الخطاب الركائي، منشكرات المركز الثقافي العربي، بيركت، ط -

، جدلية الفناء كالخمكد في عينية أبي ذؤيب اليذلي، مجمة جامعة دمشؽ، بسمر الديك  َُٔ
. ـ2011، 4-3، عدد 27المجمد 

، مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلبن كتطبيقنا، الدار التكنسية لمنشر، ديكاف المرزكقيسمير   َُٕ
. (ت. د)المطبكعات الجامعية، الجزائر، 

دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ، الييئة المصرية – ، بناء الركاية سيزا أحمد قاسـ  َُٖ
. ـ1984، 1العامة لمكتاب، القاىرة، ط

. ـ1994، جمالية المكاف، المؤسسة العربية لمدراسات، شاكر النابمسي  َُٗ
، 2 بيف التحميؿ كالتركيب، مكتبة الأدب، القاىرة، طالبلبغي، التشكيؿ شكقي أبك زىرة  َُُ

. ـ1994
، الصكرة السمعية في الشعر العربي قبؿ الإسلبـ، منشكرات اتحاد صاحب خميؿ إبراىيـ  ُُُ

. ـ2000الكتاب العربي، 
، المؤسسة العربية لمدراسات المحتمة، الحركة الشعرية في فمسطيف صالح أبك إصبع  ُُِ
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. ـ1975كالنشر، بيركت، 
، رسالة "دراسة كصفية تحميمية " ، الحكار في شعر اليذلييف صالح أحمد السييمي  ُُّ

. ىػ1429ماجستير، جامعة أـ القرل، 
. ـ1986، 1، طالمبناني، الصكرة الشعرية في الكتابة الفنية، دار الفكر البستانيصبحى   ُُْ

، دار مجد لاكم، عماف، 1، جماليات السرد في الخطاب الركائي، طصبيحو عكدة زعرب  ُُٓ
. ـ2006، الأردف

، الزماف كالمكاف كأثرىا في حياة الشاعر الجاىمي كشعره، دار الكتب صلاح عبد الحفيظ  ُُٔ
. ىػ1402، 1العممية، بيركت، ط

، أكتكبر، 1، ع2مجمة فصكؿ، مج" تجربتي في الشعر "مقالة ، صلاح عبد الصبكر  ُُٕ
. ـ1981

صلاح فضؿ   ُُٖ
 .1 إنتاج الدلالة الأدبية، مؤسسة المختار لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط -

بلبغة الخطاب كعمـ النص، منشكرات المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب،  -
 .ـ1992، 114الككيت، سمسمة عالـ المعرفة، ع

ـ 2003نظرية البنائية في النقد الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  -

، مطبعة 1 طبانة، طكبدكم مأحمد الحكؼ:  السائر، تحقيؽالمثؿ، ضياء الديف بف الأثير  ُُٗ
. ـ1959نيضة مصر، القاىرة، 

، الحكار في القصة كالمسرحية كالإذاعة كالتميفزيكف، مكتبة الشباب، طو عبد الفتاح  َُِ
. ـ1975القاىرة، 

. ـ1989، دراسات في نقد الركاية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، طو كادم  ُُِ

، علبمات في ،تعادؿ الفريجا  ُِِ  .النقد الأجناس الأدبية تخكـ أـ لا تخكـ

. ـ1978، 1، الرمز الشعرم عند الصكفية، دار الأندلس، بيركت، طعاطؼ جكدة نصر  ُِّ

 الحمكانيعامر   ُِْ
 في أشعار اليذلييف التصكريةالاستعارة "  العرفاني رٌىافؿكاالمنياجي  المنكاؿ  -

ا   .ـ2009، مطبعة التسفير الفني ، صفاقس، تكنس، "نمكذجن

 الشعراء المخضرميف، مطبعة التسفير الفني، صفاقس، مراثيجمالية المكت في  -
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 .ـ2004تكنس، 

 لمطباعة كالنشر كالتكزيع، صفاقس، لعمى عتباتيا تبنى النصكص، دار النو -
. ـ2012تكنس، 

، التشبيو في الشعر الأندلسي في القرف الثالث كالرابع، رسالة عائشة راشد حسف الدرىـ  ُِٓ
. ـ1994دكتكراه، كمية الآداب، جامعة القاىرة، 

، فنية التعبير في شعر ابف زيدكف، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، عباس الجرارم  ُِٔ
. ـ1977

 كالصكرة الفنية، المركز الثقافي العربي، الحداثكم، الخطاب الشعرم عبد الإلو الصائغ  ُِٕ
. ـ1999، 1بيركت، ط

سلبميا، طرابمس، دعبد الجكاد الطيب  ُِٖ . ـ1985ط، . ، لغة ىذيؿ في جاىميتيا كا 

، دكتكراه، كمية الآداب، "دراسة فنية مكضكعية " ، شعر ابف حبكس عبد الحفيظ إبراىيـ  ُِٗ
. ـ1988جامعة القاىرة، 

، الثقافة 1، جدلية المكاف كالزماف كالإنساف في الركاية الخميجية، طاديفحـاؿعبد الحميد   َُّ
، دكلة البحريف، الإعلبـكالتراث الكطني، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، كزارة 

. ـ2001

، الغربة في الشعر الجاىمي، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، عبد الرازؽ الخشركـ  ُُّ
. ـ1982

. ـ1945، المكت كالعبقرية، دار القمـ، بيركت، عبد الرحمف بدكم  ُِّ

أبكعبد الله : ، مقدمة كتب العبر كديكاف المبتدأ كالخبر، تحقيؽعبد الرحمف بف خمدكف  ُّّ
. ـ1997، المكتبة التجارية، مكة المكرمة، 3السعيد المندكة، ط

. ـ1968، معالـ النقد الأدبي، مطبعة دار النشر لمجامعات المصرية، عبد الرحمف عثماف  ُّْ
 الكردمعبد الرحيـ   ُّٓ

 .ـ2005، 3 السردية في القصة القصيرة، مكتبة الآداب، القاىرة، طالبنية  -

. ـ1992السرد في الركاية المعاصرة، دار الثقافة لمطباعة كالنشر، مصر،  -
، الأدب كخطاب النقد، دار الكتب الجديد المتحدة، بيركت، لبناف، عبد السلاـ المسدم  ُّٔ

. ـ2004، 1ط
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، 56البمجيكية، علبمات في النقد، ج" مك"عند جماعة الاستعارة ، عبد العزيز الحكيدؽ  ُّٕ
. ىػ1426، النادم الثقافي الأدبي، جدة، السعكدية، ربيع الآخر 142ع

، الأدب الفكاىي، الشركة المصرية العالمية لمنشر كالتكزيع، لكنجماف، عبد العزيز شرؼ  ُّٖ
. ـ1992، 1ط

. ـ2007، 1، الأدب كالارتياب، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، طعبد الفتاح كيميطك  ُّٗ

. ـ1998، الصكرة الفنية في شعر أبى تماـ، جامعة اليرمكؾ، عبد القادر الرباعي  َُْ

 فيدح عبد القادر  ُُْ
 .نقد الشعر العربي،مشكرات اتحاد الكتاب العربي دمشؽ في الاتجاه النفسي  -

 .ـ1995، الجزائر، 7حدكد السرد في قصة التنيف لعمار بمحسف، مجمة التبيف، ع -
 عبد القاىر بف عبد الرحمف الجرجاني  ُِْ

 .ـ1977محمد عبد العزيز، مكتبة محمد عمى صبيح، :  أسرار البلبغة، تحقيؽ -

. ـ1981محمد عبده، دار المعرفة، : دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ -
، 392، شعرية الحداثة مقاربة سيميائية، مجمة المكقؼ الأدبي، ععبد القاىر عبك  ُّْ

. ـ2003
. ىػ1382، 3، دراسات فنية في الأدب العربي، مكتبة لبناف، طعبد الكريـ اليافي  ُْْ

.  ـ1998، رماد الشعر، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، عبد الكريـ راضي جعفر  ُْٓ

ـ، 1985 – 1980 ، البناء الفني في ركاية الحرب في العراؽعبد الله إبراىيـ علاكم  ُْٔ
. ـ1987كمية الآداب، بغداد، العراؽ 

 عبد الله إبراىيـ  ُْٕ
شكاليات التجنيس كالتمثيؿ كالنشأة، مجمة علبمات في النقد، النادم  -  الركاية كا 

 .ـ2000، 10، مج38الثقافي الأدبي، جدة، ع

عادة الاستعمارمب اتفكيؾ الخط" السردية العربية الحديثة  - ، " النشأة تفسير كا 
 .ـ2003، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 1ط

، 4بنية الركاية، مجمة آفاؽ عربية، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ع -
 .ـ1993

، مكسكعة السرد العربي، منشكرات المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،  -



 -277- 

. ـ2005، 1ط

. ـ2002، الصكرة الفنية، شعر مسمـ بف الكليد، دار غريب، القاىرة، عبد الله التطاكم  ُْٖ

عبد الله بف عبد المجيد بف قتيبة   ُْٗ
 ـ2003أحمد محمد شاكر، دار الحديث، القاىرة، :  الشعر كالشعراء، تحقيؽ -

، 3السيد أحمد صقر، دار الكتب العممية، بيركت، ط: تأكيؿ مشكؿ القرآف، تحقيؽ -
. ـ1981

عبد المتعاؿ : ، سر الفصاحة، شرح كتحقيؽعبد الله بف محمد بف سعيد الخفاجي   َُٓ
. ، دار الكتب العممية، بيركت1، طالصعيدم

السفر إلى الأياـ الخضر " ، الكناية في شعر البردكني ديكاف عبد الله حمكد الفقيو  ُُٓ
ا . ، دراسة سيميكطيقية، دار الحداثة، بيركت"نمكذجن

، الأنكاع الأدبية بيف تداخؿ الأنكاع كتميز النكع، تداخؿ الأنكاع الأدبية، عبد المجيد زراقط  ُِٓ
، جدار العالمي، عماف، الأردف، عالـ الكتب 1مؤتمر النقد الأدبي الثاني عشر، مج

. ـ2009الحديث، إربد، عماف، 

، تداخؿ الأنكاع في القصيدة العربية، تداخؿ الأنكاع الأدبية، مؤتمر عبد الممؾ بكمنجؿ  ُّٓ
، جدار لمكتاب العالمي، عماف، الأردف، كعالـ الكتب 1النقد الأدبي الثاني عشر، مج

. ـ2009الحديث، إربد، الأردف 

 عبد الممؾ مرتاض  ُْٓ
، دار الشؤكف "دراسة سيمائية تفكيكية لحكاية جماؿ بغداد"  ألؼ ليمة كليمة،  -

 .ـ1989، 1الثقافية، بغداد، ط

، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف 24في نظرية الركاية، كتاب عالـ المعرفة، ع -
. ـ1998كالآداب، الككيت، 

عبد المنعـ تميـ   ُٓٓ
 .ـ1978 مداخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدبي، دار الثقافة لمطباعة كالنشر، القاىرة،  -

. ـ1979، 2مقدمة في نظرية الأدب، دار العكدة، بيركت، ط -

، تداخؿ الأنكاع الأدبية كشعرية النكع اليجيف، النادم الثقافي الأدبي، عبد الناصر ىلاؿ  ُٔٓ
. ـ2012جدة، 
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مقارنة تداكلية لغكية، دار الكتب – م، استراتيجية الخطاب  بف ظافر الشيراليادمعبد   ُٕٓ
. ـ2004، 1الجديد المتحدة، ليبيا ط

، النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، عدناف بف ذريؿ  ُٖٓ
. ـ2000

 في نقد الشعر، الدار العربية لمنشر، م، الاتجاه الأسمكبي كالبنيكعدناف حسيف قاسـ  ُٗٓ
. القاىرة

. ـ1986، النقد التطبيقى، دار الشؤكف الثقافية، عدناف خالد عبد الله  َُٔ

. ـ1998، 1، علبقة الرمز بالمجاز، مجمة الثقافة العربية، ععدناف قاسـ  ُُٔ

. ـ1958، دار الفكر العربي، 2، الأدب كفنكنو، طعز الديف إسماعيؿ  ُِٔ

. ـ1984، مكتبة غريب، القاىرة، التفسير النفسي للؤدب، الديف إسماعيؿعز   ُّٔ

، الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار عز الديف إسماعيؿ  ُْٔ
. الثقافة، بيركت

، مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، 1، عمـ التناص المقارف، طعز الديف المناصرة  ُٓٔ
. ـ2006

. ـ1980، دار الفكر المعاصر،  كالركاية، القصةعزيزة مريدف  ُٔٔ

نحك مدخؿ تكحيدم لحقؿ " ، مقدمة نظرية لنمكذج النكع النككم اليادمعلاء عبد   ُٕٔ
، جدار 1، تداخؿ الأنكاع الأدبية، مؤتمر النقد الأدبي الثاني عشر، مج"الشعريات المقارنة 

. ـ2009، الأردفلمكتاب العالمي، عماف، الأردف، كعالـ الكتب الحديث، إربد، 
، 12، س136، حكؿ مفيكمي السرديات كالسردية، مجمة الفيصؿ، ععمكط محمد  ُٖٔ

. ـ1988
 الخزاعي، دار المعارؼ، م، الصكرة الفنية في شعر دعبؿ بف عؿ إبراىيـ أبكزيدمعؿ  ُٗٔ

. ـ1981القاىرة، 

.  ، الأغاني، دار الكتب المصرية، القاىرة، مصرالأصفياني بف الحسيف بف الييثـ عمي  َُٕ
، دار الشؤكف الثقافية، "دراسة نقدية " ، في حداثة النص الشعرم  جعفر العلاؽمعؿ  ُُٕ

.  ـ1990بغداد، 

.  ، كممات، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد جكاد طاىرمعؿ  ُِٕ
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شاكر :  ، أنكار الربيع في أنكاع البديع، تحقيؽعمي صدر الديف ابف معصكـ المدني  ُّٕ
. ـ1969، 1ىادل شاكر، مطبعة النعماف، النجؼ، ط

. ـ2002، بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابف سينا، القاىرة،  زايدعشرم معؿ  ُْٕ
لمركائي أحمد رفيؽ عكض،  (عكا الممكؾ)، تداخؿ الأنكاع الأدبية  عتيؽاليادمعمر عبد   ُٕٓ

، جدار لمكتاب العالمي، عماف، الأردف، كعالـ 1مؤتمر النقد الأدبي الثاني عشر، مج
. ـ2009الكتب الحديث، إربد، عماف، 

، لغة الشعر العربي المعاصر، ككالة المطبكعات، الككيت، عمراف خضير الكبيسي  ُٕٔ
.  ـ1982

   الجاحظعمرك بف بحر   ُٕٕ
، القاىرة، الخانجي، مكتبة 5عبد السلبـ ىاركف، ط:  البياف كالتبييف، تحقيؽ -

 .ـ1985

. عبد السلبـ ىاركف، مطبعة الخانجي، القاىرة: الحيكاف، تحقيؽ -
، 1، عمـ أساليب البياف، دار الأصالة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ط يمكتمغاز  ُٖٕ

.  ـ1983
. ـ1977، 8، مقالة في التكرار في الشعر، مجمة الشعر، عفاطمة محجكب  ُٕٗ

ا، مجمة مؤ ، التككيف التكرارم في شعرفايز القرعاف  َُٖ ة لمبحكث تجميؿ بف معمر نمكذجن
. ـ1996، 6، ع1كالدراسات، ـ

. ـ2006، تحميؿ الخطاب الشعرم، عماف، الأردف،  الخكالدةفتحي  ُُٖ

، إشكالية تصنيؼ الأجناس الأدبية في النقد الأدبي، مجمة علبمات في فتيحة عبد الله  ُِٖ
. ـ2005، 14، مج55النقد، النادم الثقافي الأدبي، جدة، ع

، محاكلة في تحديد كضع القصص في الأدب العربي القديـ، مقاؿ، فرج بف رمضاف  ُّٖ
. ـ1991حكليات الجامعة التكنسية، 

فلاديمير بركب   ُْٖ
أبك بكر باقادر كأحمد نصر، النادم الثقافي :  الحكاية الخرافية، ترجمةمكرفكلكجيا  -

 .ـ1989الأدبي جدة، 

عبد الكريـ حسف كسميرة بف عمك، شراح لمدراسات : مكرفكلكجيا القصة، ترجمة -
. ـ1996كالنشر كالتكزيع، 
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، عناصر الإبداع في شعر ابف زيدكف، الييئة المصرية العامة لمكتاب، فكزل خضر  ُٖٓ
. ـ2004القاىرة، 

 لمطباعة كالنشر، الإرشاد، الطبيعة في الشعر الجاىمي، دار فكزم حمكدم القبسي  ُٖٔ
. ـ1970بيركت، 

، تداخؿ الأدب مع الفنكف الأخرل، تداخؿ الأنكاع الأدبية، فيصؿ غكيادرة، حسيف طحمير  ُٕٖ
، جدار لمكتاب العالـ، عماف، الأردف، مكتبة الكتاب 2مؤتمر النقد الأدبي الثاني عشر، مج

. ـ2009الحديث، إربد، عماف، 

صابر الحباشة، دار الحكار، : ، التداكلية مف أكستف إلى غكفماف، ترجمةفيميب بلانشيو  ُٖٖ
. ـ2007، 11سكريا، ط

عمر حمي، المركز : الميثاؽ كالتاريخ الأدبي، ترجمة– ، السيرة الذاتية فيميب لكجكف  ُٖٗ
. ـ1994، 1الثقافي العربي، ط

عبدالفتاح : سعيد بنكراد، تحقيؽ: ، سيميكلكجيا الشخصية الركائية، ترجمةفيميب ىامكف  َُٗ
. ـ1990كميطك، دار الكلبـ، 

، دار الكتب العممية، خفاجيمحمد عبد المنعـ : ، نقد الشعر، تحقيؽقدامة بف جعفر  ُُٗ
. (ت . د) بيركت، لبناف،

، الأردف، شكؿ الحكار في الركاية العربية، عالـ الكتب الحديث، ـ نجـ عبد اللهظكا  ُِٗ
. ـ2007

، كصؼ المكاف كبناؤه في الركاية التاريخية العربية، مجمة كريـ يكسؼ عمى الزكبعي  ُّٗ
. ـ2009، 88الآداب، بغداد ع

: ، التحميؿ المغكم لمنص، مدخؿ إلى المفاىيـ الأساسية كالمناىج، ترجمةكلاكس برينكر  ُْٗ
. ـ2010، 1سعيد بحيرم، مؤسسة المختار لمنشر، القاىرة، ط

، الرؤم المقنعة نحك منيج بنيكم في دراسة الشعر الجاىمي، الييئة كماؿ أبك ديب  ُٓٗ
. ـ1986المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

عبد الستار جكاد، : ، اتجاىات جديدة في الشعر الإنجميزم، ترجمةليفيز فرانؾ ريمكند  ُٔٗ
. ـ1977بغداد، 

محمد خير : ، التناصية، ضمف كتاب دراسات في النص كالتناصية، ترجمةليكف سمفيؿ  ُٕٗ
. ـ1996، 1، مركز الإنماء الحضارم، حمب، طالبقاعي
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 الكتاب العربي، دمشؽ، اتحاد، المعذب في الشعر العربي الحديث، منشكرات ماجد قاركط  ُٖٗ
. ـ2000

. ـ1965رمضاف عبد التكاب، مصر، : ، البلبغة، تحقيؽالمبرد  ُٗٗ

. ـ1974، معجـ مصطمحات الأدب، مكتبة لبناف، بيركت،  كىبومجدم  ََِ

إبراىيـ : ، ترجمة(نصكص الشكلبنييف الركس)، نظرية المنيج الشكمي مجمكعة مؤلفيف  َُِ
. ـ1982الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية، بيركت، لبناف، 

، القامكس المحيط، دار الجيؿ، بيركت، الفيركز آبادلمجيد الديف محمد بف يعقكب   َِِ
. (ت.د)لبناف 

، 1، سرديات العصر الكسيط، المركز الثقافي العربي، بيركت، طمحسف جاسـ المكسكم  َِّ
. ـ1971

، الأسمكبية كالتقاليد الشعرية، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية،  بريرممحمد أحمد  َِْ
. ـ1995القاىرة، مصر، 

عباس عبد الستار كنعيـ زرزكر، :  ، عيار الشعر، تحقيؽمحمد أحمد بف طباطبا العمكم  َِٓ
. ـ2005، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 2ط

، دار المعرفة، "دراسة في شعره كمسرحياتو"، عمر أبك ريشو، محمد اسماعيؿ دندم  َِٔ
 ـ1،1968دمشؽ، ط

، الكناية أساليبيا كمكاقعيا في الشعر الجاىمي، المكتبة  أميف أحمدممحمد الحسف عؿ  َِٕ
. ـ1985الفيصمية، 

 الخطاب، المركز الثقافي العربي، انسجاـ، لسانيات النص مدخؿ إلى محمد الخطابي  َِٖ
. ـ2006، 2المغرب، ط

، نقد النقد كتنظير النقد العربي المعاصر، منشكرات كمية الآداب كالعمكـ محمد الدغكمي  َِٗ
. ـ1999الإنسانية، الرباط، المغرب، 

، مفتاح تحميؿ النص السردم بيف النظرية كالتطبيؽ، دار الجنكب لمنشر، محمد القاضي  َُِ
.  ـ1997تكنس، 

عبد العميـ الصحاكم، مطبعة : ، تاج العركس، تحقيؽ الزبيدمالحسينيمحمد المرتضى   ُُِ
. ـ1968حككمة الككيت، الككيت، 

أحمد صقر، مصر، :  ، إعجاز القرآف، تحقيؽمحمد بف الطيب أبك بكر الباقلاني  ُِِ
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. ـ1963
محمكد شاكر، مطبعة المدني، مصر، : ، طبقات فحكؿ الشعراء، تحقيؽبف سلاـ محمد  ُِّ

 .ـ1974
:  ، الإيضاح، تحقيؽمحمد بف عبد الرحمف بف عمر، أبك المعالي، جلاؿ الديف القزكيني  ُِْ

. القاىرة مطبعة الحمبي ،  الحمبي، عيسى
ا، مطبعة التسفير محمد بف عياد  ُِٓ ، جدلية القصة كالشعر ديكاف عمر بف أبي ربيعة أنمكذجن

ـ 2003الفنى صفاقس، تكنس، 
، 1، ج37، الكناية، بحث منشكر في مجمة المجمع العممي العراقي مجمحمد جابر فياض  ُِٔ

. ـ1986بغداد، 
. ، الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ، مصرمحمد حسف عبد الله  ُِٕ
، أصكؿ البياف العربي رؤية بلبغية معاصرة، دار الشؤكف الثقافية محمد حسيف الصغير  ُِٖ

.  ـ1986العامة، بغداد، 
، القاىرة، 1، الإبداع المكازم، دار غريب لمنشر كالتكزيع، طمحمد حماسة عبد المطيؼ  ُِٗ

. ـ2001
، الدار لممكيمحي، البنية القصصية كمدلكليا الاجتماعي في حديث ىشاـ محمد رشيد ثابت  َِِ

. ـ1982، 2العربية لمكتاب، تكنس، ط
، النية السردية في النص الشعرم، الييئة العامة لقصكر الثقافة، كتابات محمد زيداف  ُِِ

. ـ2004، أغسطس 149نقدية، القاىرة، ع

. ـ1981، الشامؿ، بيركت، جنيدممحمد سعيد أمير كبلاؿ   ِِِ

المكركث الشعبي كلعبة التخيؿ السردم، مجمة عماف، – ، فضاء القرية محمد صابر عبيد  ِِّ
. ـ2009، 166الأردف، ع

، خصكبة القصيدة الجاىمية كمعانييا المتجددة، مطبعة دار الفكر محمد صادؽ عبد الله  ِِْ
.  ـ1985العربي، مصر، 

، جريدة الزماف، ، الشاعر الجاىمي كمناخ السرد، مقالة محمد صالح عبد الرضا  ِِٓ
 . ـ2005 ، 2209العدد

 في عصر الطكائؼ، رسالة الأندلسية، لغة الشعر في القصيدة العربية محمد طو البشير  ِِٔ
. ـ1990دكتكراه، كمية الآداب، جامعة بغداد، 
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، البلبغة العربية قراءة أخرل، الشركة المصرية العالمية لمنشر محمد عبد المطمب  ِِٕ
. ـ، القاىرة، مصر1997لكنجماف، 

، الأطفاؿ في الشعر العربي دراسة جمالية، دار الكفاء لمطباعة محمد عبد الكاحد حجازم  ِِٖ
. ـ2001، مصر، الإسكندريةكالنشر، 

، أزمنة لمنشر 1، ط(الركاية القصيرة)، الركاية القصيرة في الأردف كفمسطيف محمد عبيدالله  ِِٗ
. ـ2007كالتكزيع، عماف، الأردف، 

 ة  سلاـممحمد عؿ  َِّ
 الشخصية الثانكية كدكرىا في المعمار الركائي عند نجيب محفكظ، دار الكفاء  -

 .ـ2007، مصر، الإسكندرية، 1لمطباعة كالنشر، ط

. المفاىيـ العامة لمتناص، بحث مرجعي غير منشكر -

، مكتبة الثقافية العربية، الأندلسي، المكاف في الشعر ليمحمد عكيد محمد ساير الطربك  ُِّ
. ـ2005، 1القاىرة، ط

، الشمائؿ المحمدية، تحقيؽ عبده عمي ككشؾ، مكتبة نظاـ محمد عيسي الترميذم  ِِّ
 .ـ2012يعقكب، المنامة، البحريف، 

، الصكرة الفنية في شعر ابف نباتو السعدل، دكتكراه، الآداب، جامعة محمد غلاب الميدم  ِّّ
. ـ1990القاىرة، 

 محمد غنيمي ىلاؿ  ِّْ
 .ـ1990 الأدب المقارف، مطبعة دار الثقافة،  -

 .ـ1996النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة كالنشر، الفجالة، القاىرة،  -

.  ـ1984، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، مصر محمد فتكح  ِّٓ

، الشعر العربي مف الجاىمية حتى القرف الأكؿ اليجرم، طبعة دار محمد مصطفي ىدارة  ِّٔ
. ـ1981، 1المعارؼ، ط

  محمد مندكر  ِّٕ
 .ـ2006 الأدب كفنكنو ، مطبعة نيضة مصر ، القاىرة ،  -

. النقد المنيجي عند العرب، مطبعة نيضة مصر، القاىرة -
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. ، الدار العربية لمكتاب، د"نظرية غريماس " ، في الخطاب السردم العجميمحمد ناصر   ِّٖ
. ـ1993ط، 

. ـ1983، الصكرة الأدبية، دار الأندلس، بيركت، محمد ناصؼ  ِّٗ

. ، في نقد الشعر، دار غريب لمطباعة، القاىرةمحمكد الربيعي  َِْ

 ، تفسير الكشاؼ، دار الكتب العممية، بيركت، محمكد بف عمرك بف أحمد، الزمخشرم  ُِْ
. ـ1995، 1لبناف، ط

. ـ1965 ، أساس البلبغة، دار صادر، بيركت، لبناف،  الزمخشرممحمكد بف عمرك   ِِْ

، التداخؿ السردم في الشعر الجاىمي كالحديث، منتدل الشبكة العربية امحمكد خالد البف  ِّْ
  .http:/www.arabic.net.comالأكاديمية 

. ـ1994، ديكاف محمكد دركيش، دار العكدة، بيركت، محمكد دركيش  ِْْ

، كزارة 10، دراسات نقدية في الأدب العربي، مجمة آفاؽ عربية، عمحمكد عبد الله الجادر  ِْٓ
.  ـ1986الثقافة الأعلبـ، بغداد، 
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