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(أ)

 

 شكر وتقدير

أحمد الله العلي القدير الذي أعانني ، ويسّر أمرري   نهاراه ارذا ال ،رر ، ةاالمرلى انر   أ  
 يجعرل عملي   ملمزا  حسناتي ، وأ  يغفر لي تقصيري وذنبي ، نهنه على كل شيه قدير.

ثم أتقرد  االكر ر والردعاه ل الردي ا  لمرا لرعايسره انسرسمرا ، ولعائره الردائص لي ، وحر رره 
الكديد على نهكمال لةاساتي العللما  ، ةاالملى من الله العلي القدير أ  يمنّ عللمره االصر،لى والعاةلمرلى 

 وط ل العمر   طاعسه الّ وعلا .
ولأمي ا  لم لى ، واحتي التي أَاِدُ ةلمها ةاحتي وسعالتي كل الك ر والدعاه والسقردير   ةمرن 

ومرداع ا ا الدائمرلى لي أح  رل ال ،رر    ت لعائها العذب أسسمد ق تي ، ومرن نسرا ا ا انلمرلى
والعمرررل ةلمررره ، ةازاارررا الله عرررني برررير اعرررزاه ، واررراةم   عملهرررا ، وأطرررال   عمرارررا قرررراّ لعلمرررني ، 

 وسعالا لقلبي .
وتعارز كررل كلمرات الكرر ر والسقردير عررن شر ر  وارري ، ومرا اذلررره معري مررن اهرد ، منررذ 

غاضرررى عرررن حق قررره وواا اتررره   حررر  أ  الس،قرررل االدةاسرررات العللمرررا ، ةقرررد تعرررا لأةترررا  ، وت
اسس ةلمل حق قي وواا اتي ، وحرص كل ا رص على نهكمال بحثري اححسرن  ر ةا ، ةلره ع رلمص 

 الك ر وواةر الامسنا  .
وازى الله نهب تي عني بير اعرزاه ، نهذ كرا   رص ةكرل ك رير   تقردل يرد العر   لي   ارذا 

الررذي كررا  يمرردم ا ررل مررا أحسررا  نهللمرره الرردةب الي يررل ، وأبررك االررذكر مررنهص أبرري   منصرر ة   
مررن مرااررو ، وأبرري   ياسررر   الررذي ت  رّرد كثرريرالم مررن انساعررا وانكررا  لأاررل برردمتي وةاحررتي، 
وأبتي   ا  اه   التي عملل كل ما ا سعها من أال ةاحتي وةاحلى أطفالي وقل انكغالي عنهص 

 اال ،ر ، ةازااص الله جملمعالم بير اعزاه .
سعال الكمري   كل ش ري وتقديري ، نهذ احسكنل أطفرالي وةعرسهص ولصديقتي الغاللملى   

  أوقات عصلم لى مرةت بها ، ةازااا الله عني بير اعزاه ، وة قها مرن حلمرر لا تعلرص ولا تردةي 
 ولا تحسسا .



 

 

 الذاتية في الإبداع الروائي
 عند المرأة السعودية )الرؤية والتشكيل(

 

 

(ب)

ثم أتقرررد  االكررر ر اعزيرررل لأسرررساذي الفاضرررل ، انكرررر، علرررى ارررذ  الرسررراللى ، الررردكس ة   
لرررذي من،رررني مرررن وقسررره واهرررد  ال ثرررير . ةحضررراه لي الررردةب ، ا -حف ررره الله  -حسرررن ا  يمرررل 

 وسهل مسال ه ، بحلمه ، وت اضعه ، وحسن بلقه ، وةلمض عيائه   ةازا  الله بير اعزاه .
واررزى الله الرردكس ة علرري ا مرر ل عررني بررير اعررزاه ، نهذ أمرردم  ررا أحسررا  نهللمرره مررن ةوايررات، 

 وكسا ، ولم ي خل علي اس المهاته ونهةشالاته .
تقررررد  االكرررر ر والسقرررردير ليمسررررساذين ال ررررريم    الرررردكس ة  رررراةر اررررن ع رررردالله الكررررهري ، وأ

 والدكس ة ةةعل السهامي ع د البر ، اللذين تفكلا اقراها اذ  الرساللى وقَِ لا مناقكسها .
كمرررا أتقرررد  االكررر ر اعزيرررل ل للمرررلى اكلاب ، عملمررردا ووكلملرررلى ، وكرررذل  ل كلملرررلى الدةاسرررات 

 عاوان مو ال احثات .العللما   ال للملى   لس
وي قى الك ر م   لالم كذل  ل  اةا الترالملى والسعللمص ، وو اةا السعللمص العالي ، والإلةاا العاملى 
ل للمات ال نات ، ووكاللى كللمات ال نات ، نا يقرد  ددمرلى ال ،رر العلمري ، والدةاسرات العللمرا ، 

 وال احثات   ال للملى   ةللمسؤول  ةلمها كل الك ر والسقدير .
وبسامرررالم   ةررر   بحثررري ارررذا اهرررد اكرررري ، يعتريررره الرررنقك والعلمرررا   وقرررد ارررذلل اهررردي 
وطررراقتي لاولرررلى تقررردل بحرررر علمررري نقررردي يسرررهص   لةعرررلى عالرررلى الألب والنقرررد السرررع ليلى نه  

 الإما  ، ةاالملى أ  ي    ةلمه النفو والفائدا .
 وا مدُلله ةب العان  .

 
 

* * * 
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(2) 

 
 
 
 
 
 
 

 المقدمة :

الحمددلله ر  ا االمدد، نح د  مددللهع نه ددسلمغفر نه ددس إلع نهسددلا ةاغددر د ناا دد   ناا دد     دد  
 د ن    آادر نصحبر أجملمنح  نبلملله ... -  -هبغف، محملله 

ً ؛ فغددد، ان و،صددد،ن   فددد،ايا ااف دددلر   فسسزايدددلله ااصدددلاو ااف دددلي ا س اايا اا دددلملير اسخددد
س دددا ب،افدددلله    دددا ذادددا د ناا افغدددا  دددا ذادددا أودددلي د نادددلله  ددداللهو اا ددد، ا اايبغدددا   ددد، او ي

دددلييا  لمددد،ن د ناًدددا يب ددد  ا  دددب  صدددلو   غدددز  د نذ،هددد   و ددد    سمغدددز  د نةبدددللها ،و  دددلمليا نً
فسب دددل  فغدددر ة ً،هددد،و ا دددلأ  اا دددلملييا د نفدددفلمً    غدددر ذل اددد، ا ،صدددا د ن غ، ددد،  او ااسمغدددز 

 .الاذسم، ي نالحض، ر 
ناذغا ااإا االنائي ااف لر  س ا م ًا االملبغا اا لملييا د ناًثلفر د  غث نضلمت يدللهر 
    أكثل  ا ًبلمنح  م ن  نائغد،ن نذدللهوف فغاد،  د،ي  صدل  صد،لحا ا لله اًدا د  ز دت   د  ي اًدسر 

 افغ؛ ي ذا االلهكسل اع س اايا الحللهيث د نذلم ت  فلانه، : 
 المرأة السعودية ( ) الذاتية في الإبداع الروائي عند 

 ) الرؤية والتشكيل ( 
 هـ (1425 – 1382عند جيل الروائيات من ) 

ن ددا ا اددا بددلله ان دليددل  ددللهاللاو  إددلياو االمفددلاص د نفلضددغل  ف،صددلع د  ددا أذدد؛ دللهيددلله 
 ياغق  لضلع اابحث .

 الذاتية : 



 

 

 تية في الإبداع الروائيالذا
 عند المرأة السعودية )الرؤية والتشكيل(

 

 

(3) 

غدم  ، دللهاعد اا اتي اً؛  ي  :  ، يخ  در نيغدزع  دا جم ))بملمنى اا او د ي لل الجلذ،ني : 
 .(1) ((ناغ؛  او ااخي  : هإ ر ن غفر 

 نس   ا اافإ  فلمللهيو ا إ،هغا ااتي َ ل ف به،   م،ؤع اا او د ن فا، :
 اا لي ا ااتي يلله ك به، ااإلي هإ ر أن  افر . -1
  ، يفخ،  ةاغر س ا ا الحغ،  ااغل غا بضمير ا سً ا ا إلي  ث؛ : ) أه،( . -2
 ل افر الذليع ااً ي كم، يلملفر .ةي اك،و ااإلي نف  -3
 صل   الإه ،ص  ا هإ ر . -4
 .(2) اا او ااإلم ،اا ااخ، ل   ب، ل   -5

نا سأ دد؛ س هدد ع ااسلمليإدد،و اددلله أص الجدد، م بغفادد،  ددي  نا ددلله د نهددل ) أهدد،( ااخدد ب د 
ننذللهاهر االلهاو ي د نأفً، ع د ن للهيثر  ا هإ ر د نك؛ ه ا يس ؛ بملضلع الحللهيث  ا اا او 

  نايا ا لأ  اا لملييا .س 
ناددددلله اددددلله  اب دددد،ن بددددنح فلمليددددف الجلذدددد،ني نهدددد ع ااسلمليإدددد،و اافإ ددددغا د  غددددث ةص  او كدددد؛ 

   ب و،صا بر د تمغزع  م،  للهاع د نةص ا ترك ااف،س س و ،ئب  ، ا بغفاا .
 

 الرؤية والتشكيل :

 .(3) ((اافظل ب،المنح ناا     )): س اا  ا هي  الرؤية

                                                           
ااسلمليإدددد،و د الجلذدددد،ني د د غددددق :ةبددددلاهغا اابغدددد، ر د يا  ااًسدددد،ا االمددددل  د بدددديرنو د اا بلمددددا ااث،هغددددا د  (1)

 . 143هد د ص1413
  1987اد اهظل : ًغًلالذغا اا او نااسلافق د ي . ةبلاهغا أبل زيلله د يا  ا لملفدا الج، لمغدا د الإًدًفلله ي (2)

 ن ، بلمللهه، . 75د ص 
دد،ااد ب  ددلاف : محمددلله  (3) اا دد، لس اطددغا د ااإيرنزآبدد،ير د د غددق :  ًسدد  د غددق ااددتراا س  بً ددا االً

ي د بيرنو د اا بلما ااث،اثا د   هد د )   . أ . ي( .1413هلمغا االملا لً
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ا ب، لضدلع )  لضدلع االله اًدا ( د هدل االؤيدا ا لمفليدا د نأ د  بهد، نلا  ك أص اا ر يدلفب
ف ل   ااييبا ا ،ص   لضلع  لمنح د نه ا يلم  ذلاهد  ا ضدملص ناادلؤي اادتي فبدللهيا، ااييبد،و 

 فغر د نهل  ، يلاع الإه ،ص نفق صغغ ااس  ي ا فبث ا  ا ص ،فسر .
ااسددزينح ... نافدد   : أودد  س ففددلص  ددا  )): نأا ددلله بددر ااإددا د نااإددا س اا  ددا :  التشككل  

 .(1) ((اا لل 
 .(2)نس الاص  ح يلملف ااإا بأهر مح،ناا لإا،ي أ ً،ل  سلما فخغم ة  ،ً،ن ب،لجم،ل 

د،وا ا  دل   ))نك اك هل  فلمبير و، ذي  م، يحدللها س اادفإ   دا بلا دث نفدأصلاو بلً
 .(3) ((نااالاص أن الحلك،و أن ااصلاو أن اااإ،ظ 

 جاددد،ل اايا يًدددلص ااسلمبدددير ب،ااإددد،ظ د ن  ددد  هدددد ا   فددد،اإا هفددد، يلمددد  كددد؛ ذلاهدددد  نس
اا ددغ، ا ااإفغددا ااددتي ل  ددلله ااخددً؛ س االنايددا د ك،ا ددللهاا االنائغددا د نااخدد لص د نااًدد لاد 

 نااز ،ص نا ً،ص د نبف،  االنايا  ضلي،ن نيلااغ،ن .
 

 البعد الزماني والمكاني : 

ًدد،ني نز دد،ني   ناا ددلل  ددا  اددك هددل ااسحللهيددلله اادد ر ف ددسلله غر نا لضددلع محددللهني ب ودد،   
 االله اًا د  ا أذ؛ فلوي ااخملل نااللهاا س جمم االناي،و ند غ ا، .

 أ ، الإو،  ا ً،ني   فال ا م ًا االملبغا اا لملييا .
نأ ددد، الإوددد،  ااز ددد،ني   ف دددلله  للهيفدددر بظادددل  أن ل  نايدددا ه دددليا ًدددلملييا نهدددي  نايدددا ) بليدددق 

هدد د نهدل االمد،  ااد ر ف دلله ت 1425هدد د ن دع  د،  1382 ،   (1)ير  و،  جي غفغك( ا م

                                                           
 ا لذم اا ،بق : ) ف . ص . ص ( . (1)
د فلجمدا : ًد، ي وخدبا د يا  ااخدبنص ااث ،فغدا د ب دللهاي د اا بلمدا ااث،هغدا  اهظل :  لمنى ااإدا د هلبدلو  يدلله (2)

 . 20 د ص 1986د 
 . 30  د ص 1974 لمجا     ح،و اايا د جاللهر نهبا د  ًسبا ابف،ص د بيرنو د  (3)
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فغر اس جغ؛ ه ا ا لضلع د فً،ص لا بدلله  دا دللهيدلله  دلله  ز فغدا يسلادف  فدللهه، اابحدث هظدلان اص 
أذلله هإ ي س  ير  ةزا   اا م،ل الإبللها غا لا فسلاف د فً؛  ،  يحم؛  لمر هس،ذ،ن ذللهيللهان د نً

ان ز فغد،ن أفلادف اا م،ل الجللهيلله  اادتي  ف دلله  أصفد،  ي اًدتي  د ا ا لضدلع ةص ّ أ دلله ي افإ دي  دلله 
أهددلاع اافثددل ا سب غددا  ددا ا ددا أن  -ب بغلمددا الحدد،ل  - فددللهع د نأودديران  إددلي  ) االنايددا( نهددي ففإددي 

  ،ادددا أن ًدددير   افغدددا د كمددد، ففإدددي اا  دددغلله  اافثليدددا بلصدددإا، الهددد،ن هثليددد،ن لا  دددلملي،ن د نففإدددي أيضددد،ن 
 ً ر االمملير د ن لمل ااسإلمغ ا .ااخلمل بخ

 أ ، ينا ي اوسغ،  ا لضلعد ااتي لفْمِ؛ف أذغسر أيض،ن د فاي     اافحل ااس،لي : 
ةص  نايددا ا ددلأ  اا ددلملييا ّ دددي ب،المف،يددا ااس،  ددا  ددا ابدد؛ ا ددباإنح ناابدد، ثنح د  غددث كدد،هلا  -1

ا دددلمليينح د  ذددد،لان يسحدددللهصلص  فاددد، ضدددما  دددللهيثاا  دددا االنايدددا بخدددً؛  ددد،   فدددلله اايبددد،  ا
نه ، ن . ا ا  أيت أص أفلي االنايا  فلله ا لأ  اا لملييا بلله اًا و،صا ففلمل ف بخ لصغا أيا 
 ا لأ  ا مغز د نفلضل  افغسا، د نفسحللها  ا  غ، ،  او ااسمغز الاذسم، ي نالحض، ر .

،نل فدددلوي ااسلمليدددف بدددأيا ا دددلأ  اا دددلملييا س جاددد،ل االنايدددا د نولله سدددر ه دددللهي،ن د بخدددً؛ يحددد -2
 ا لضل غا نا  للهااغا .

اال بددا س ي اًددا  إاددل  ) اادد او( س ف ددك االنايدد،و بخددً؛ أكثددل جددللان ن م دد،ن د يسجدد،نز  -3
 ا إال  االن ،ه ي ااضغدق د نيًل ص  ؤيا ذللهيلله   إال  اا او نااسلمبير  فا،.

 ةظا،  و لصغا ا مل  اا افغا اللهي ا لأ  اا لملييا . -4

                                                           
= 
ددددت  لا ددد؛ فلم غمادددد، اان  س 1940سمدددير  محمدددلله و، دددد جي د  دددا  لااغددددلله  ًدددا ا ًل ددددا  ددد،   (1)   د يً 

ددددا الاهً غزيددددا ا بفدددد،و ب،لإًددددًفلله يا ي اًددددسا، اا ددددلملييا د  ثم اهس  ددددت ة    ددددل د  غددددث أتمددددت س ا للهً 
ااث،هليدددا د   ددد ت بلمدددلله  ادددك   ددد  اابًددد،ال يلس س الااس ددد،ي  دددا ذ، لمدددا الإًدددًفلله يا د فلفغدددت  دددد،   

1986.   
 . 101اهظل :   ف  نايا ) ن ا  ااضب،ا ( د نياغ؛ ااً،ف  اا لملير د ص  
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   دا أسمد،  كثدير  ددا االنائغد،و  اا دلمليي،و  دير ا لملنفد،و س اا د، ا اايبغددا ةزا دا اا دس، -5
 اا لملييا ناالملبغا .

 هلله   ااًس،با ااف للهيا ا س   ا  ا أ م،ل ا لأ  اا لملييا بخً؛  ،  . -6
ةفلاي  لم،ّ االنايا  فلله ا لأ  اا دلملييا بلله اًدا   دس  ا  دا  لم، اد،  فدلله اادلنائغنح اا دلمليينح  -7

. 
 الاهسم،  بسج غا ااسحللاو ااإفغا اللهي ا لأ  اا لملييا د ند غ؛ اابف،  ااإ  س ةهس،ذا،. -8
ةظا،  االذادا ااس ليغدا ا  دسجغبا  ليسفد، الإًد  غا د ااف،بلمدا  دا ااس دل  الإًد  ي ا ًدلص  -9

ر نالحغدددد،  نالإه دددد،ص   لإيدددد،ني اا ددددلر بددددللهن  اايا نااف ددددلله س ااث ،فددددا نس ااسًددددليا ااإًددددل 
ا مجسمم   ناص اايا ل،نز س  لضل غسر االظغإا الإ س، غا ة  اافإلمغدا د نيود؛ ضدلائق 
ااس غغ  ن لمضد و ااإًدل د ناًدس  ر كثدير اسمليدل ص ،فد، ا د اد ا كد،ص  دا ا ادا أص يف بدم 

 أيا ا   منح نه للهها د بث ،فساا الإً  غا ا ،الله  .
ّ يف دددبق نأص يفِ سَ هددد ا  – دددللهني  ددد، أ  دددا س  –أ ددد، ب،اف دددبا ا لله اًددد،و اا ددد،ب ا فددد ه  

ا لضدددددلع د نةص ك،هدددددت هفددددد،ك  لضدددددل ،و  لازيدددددا  ثددددد؛ : ) االنايدددددا ااف دددددليا س بددددد ي ااخددددد،  د 
   ( الأًس،   ةي،ص اا ،ضي .1985 -1950اا م،و اافإ غا نااإفغا د 

 نهي ي اًا لا تمت ايا ا لأ  اا لملييا ب  ا .
 

 المنهج المتبع في الدراسة : 

ص د غ؛ ااف لص االنائغا س ه ع االله اًدا د ي دسلله ي الإهسمد،  ب، لمد،ّ اافإ دغا ا د اود ة
ن  محاد، د نالإ د،  ب،ابغ دا نااسد، يا د ااد ر أ ددللها أصدلع س هإ دغا ا دلأ  د ناًس  د،   دللهي هدد ا 
ااسددأصير   دد  هس،ذادد، االنائددي د كمدد، أهددر ي ددسلله ي ف بغددق أيناو ا ددفاك ااإدد  س ي اًددا ااخددً؛ 

 ع  ظ،هلع .بخ
م ا لصدلل ة   ن  ا ك،ص  ا اافض؛ ةًس للها  ا فاك ا سً، ؛   اهر يسغل فض، او أنً

 االممق االلهلالي نااإ  نالإ ،وا ب،افب س مخس ف زناي،ع .
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 خطة البحث : 

 فسًلص و ا اابحث  ا   لله ا د نتماغلله د نب،بنح د نو،تما د ثم ااإا، س االم، ا .
 لضددلع د ندليددل  إدد،هغا االمفددلاص د نأًددب،ا اوسغدد، ع د نأذغسددرد د نفغادد، فلمليددف ا المقدمككة

 نا فاك ا سبم س االله اًا .
فف،نات فلمليف اا او ا ا ناصد   ،ن د ن إادل  ااد او  دا ا فظدل  اافإ دي  التمه دنس 

 د ثم دللهصت  ا ااس ل  ااس، يخي ا لنايا ااف ليا اا لملييا .
اادددتي  ددداص بهددد، االنائغددد،و د س  ون أت الكككرؤ البكككالأ ا تن ولاتلكككا الكككايا الملكككمنس 

فلمبديرها  ددا  نا ددا د ناددلله فخددً؛ هدد ا اابدد،ا  دا تماغددلله نف دد نح د ااسماغددلله أ ددلله ي فغددر جادد،لاو 
 ا ضملص نولق فف،ن ، نااإ لل :

دنف م ت فغر اابلمدلله  الفص  ا تن : مواف الذات من وأك د الهوية تالإحساس بالانتماء
 لإً  غا د ناالوفغا د نااخ  غا .ااْمفلمار  ا ا ليا : ا

ت فغر فلمبير االنائغ،و  ا  لم،ه، ا بخدع أالانهد، :  الفص  الثاني : البوح بالمعاناة د نيً 
ا لم،هدد،  نالإبددللهاع د ا لم،هدد،  ناا دد   ا ، بددا د اا  ددق نا لم،هدد،  ااإًليددا نالحددير  د نااضددلمف ناالمجددز 

 اضجل د نا لم،ه،  بنح ااسخ،ؤ  نااسإ،ؤل .نالاًس    د نا لم،ه،  نااز ا د نا  ؛ نا
 البالأ الثاني : الايا الشل  :

نفف،نات فغر اايناو ااإفغا د ااتي فخً ت بهد، ااف دلص االنائغدا . نادلله ف دلله  هد ا اابد،ا 
تماغدددلله د أ دددلله ي فغدددر  خدددمللاو ااخدددً؛ ن  ا،فدددر ب، ضدددملص د نادددلله ذددد،  هددد ا اابددد،ا س أ بلمدددا 

 ف لل : 
 :  اث الرتائ ةالفص  ا تن : ا حد

 -نفف،نات فغر : بف،  االنايدا د الحدللها االنائدي د نالحبًدا بدنح اا دللهاا )  إادل  الحبًدا 
 اافا،يا ( . -ااسلاغت  -ااسخليق  -اا لاع 

 الفص  الثاني : الشخوص الرتائ ة : 
ت فغر ين  ااخ  غا س بف،  االنايا د ن نايدا ااخ  دغا د نأهدلاع ااخ  دغا االنائغدا  نيً 
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 اخ  غا االئغ غا د نااخ  غا ااث،هليا ( د ثم دللهصت  ا بف،  ااخ  غ،و االنائغا .) ا
 الفص  الثالث ا سلولأ : 

نا  ددسلي الحددلا ر ( د ثم  -نفف،ناددت فغددر   ددسلي ااًدد لا االنائددي ) ا  ددسلي اا ددلير 
 دللهصت  ا ااسلظغف ااتراصي س  نايا ا لأ  اا لملييا .

 لان : الفص  الرابع : الزمان تالم
نفف،نادددت فغدددر اادددز ا االنائدددي  دددا  غدددث ا ،ضدددي نالح،ضدددل نا  دددس ب؛ د نددددللهصت فغدددر  دددا 
الاًترذ،ع نالاًسب،ق د ثم فف،نات ااز ا االنائي  ا  غث اا ل ا ناادبا  د نددللهصت فغدر  دا ) 

 ااس  غب نالح ف نا خالله ناالاإا ( ب إسا،  ا ف فغ،و اا َّلي االنائي .
ص نفف،نادت فغددر أهدلاع ا ًد،ص د ناالم ادا بدنح ا ًد،ص نالحددللهاد بلمدلله  ادك ددللهصت  دا ا ًد،

ناالم ادا بددنح ا ًد،ص نااخ  ددغا ) ا ًدد،ص  دبصلان س ااخ  ددغا د نا ًدد،ص ك، دإ،ن  ددا ااخ  ددغاد 
 نا ً،ص  سأصلان ب،اخ  غا ( .

ثم أنهغددت اابحددث بخ،تمددا فسضددما أهددا اافسدد،ئك ااددتي فلصدد ت ةاغادد،  ددا ودد ل االله اًددا د ثم 
  ،ي  نا لاذم د نفالس ا لضل ،و .فالس ا 

نالله ناذاس  بلمض اا لملب،و س جمم ا ،ي  ني اًسا، د نيأتي س   لله سا، ضد ، ا ا د،ي  
ا د  غث ل،نز  للهي االناي،و اا ،ي   ا ملأ  اا لملييا و ل  لله  االله اًا ًبلمنح  نايا  ا لله نً

 ددللهيان  ددا هدد ع االنايدد،و وبددم ودد،   د كدد،ص لابددلله  ددا الا  دد، ك ادد، د نا إ،ضدد ا بغفادد، د كمدد، أص 
اادددب ي د نّ يًدددا  سدددلافلان س ا ًسبددد،و اا دددلملييا د ةضددد،فا ة  أص كثددديران  دددا االله اًددد،و ااف للهيدددا 
الحللهيثددا س ااإددا االنائددي ّ فًددا  سددلافل  أيضدد،ن د اا ددل اادد ر يفلمدد  ة  اا ددإل ة  بلمددض ااددللهنل 

فير ا لاذدم ااف للهيدا الحللهيثدا ا  د، لله    د  االملبغا لجمم  ، ه ب  ا  ،ي  اابحث  االئغ ا د نفدل 
 د غ؛ ااف لص د ة   ير  اك  ا اا لملب،و ااتي  ا ا، ار د نأ ،ه      ل،نزه، .

نهظدلان اضد ، ا ا د،ي  ف دلله اًدسبلمللهو  دللهيان ا دغ ن  دا االنايد،و اادتي يًدلص  باإساد،  يرهد،د 
لي سا، د كم، اًسبلمللهو  دللهيان ا دغ ن  دا نلا دم؛ ه ع االنايا أر لللهيلله س أً لا االنائغا أن و

ً  ت هدد ع االنايدد،و  االنايدد،و ااضددلمغإا ففغدد،ن نيلااغدد،ن د ددع نةص ّ يًددا ا لنائغددا  يرهدد، . ناددلله  دد
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 دد،ي    دد،هلله  أًددج ا، س هددلا ة االله اًددا  فددلله الح،ذددا ةاغادد، اسًددلص  افددللهان ا خددلاهلله ا دد كل   س 
 االنايددد،و د نأصبدددت  ادددك س هددد، ة ا ددد  . كمددد، امدددت بس دددحغل بلمدددض ااو ددد،  ا لذدددلي  س

 االله اًا .
 
 

* * * 
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 التمهيد

تفصيييييييصو  بالصيييييييهو ها ييييييي      اف ها يييييييا  -1
 هخصائص ا ور سة ان   انظهر   نفسي .

 ة   نسهصّة   سعهوصة .  تطهر   تارصخي  بره ص -2
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   الصهو ها      -1
 اف ها ا هخصائص ا ور سة نفسصة 

يعيي ا فرديييا ه بينييم عييم  الأفييد وييش فء يييفا يفءييي بت   يعييلأ يدّيي  ه بينييم ي ييع  يي يي   
فلمبايييد يفلمعيلأيييد  ييتعييفي س يييا ص ف عييلأط فميي  وعبوييم   يأ ييب،م   يوييحيفا   ي   ييبت هب بينييم

فلمختمدييد   يلاويي ب س عمييلأف لاعيي فل ييه ييب ريد ييم   يييفعييب  يي ييق  ييب يافيرييم وييش و ييدد يفيييبت س 
 يا م ب .

أيييص  ييييا وييي  فت ياو بميييبت  يييبتت وتدديييد وييي  ويييب س   –فيييو  ي يييص  –يردييي  لايالم فلميييلأ  
 فرّيياج وبوتييم وييش   يي  يفيييتكبفد   يأماييب ةفات فرديي  ق فميي   يياج فرييفيفت وم يي  ف ب ييد ا 

 فرعبا  فش يمكد لاخيى خب  د فش فرفيفت .
يعلأ س يع م عفيف ردّبت هب بينيم   يقد يأ لاع ف يم يوالأهبينيم يفعيبال ولأفمي  يفدايبت  

 -فمييي  فرييي يف -ييلأف يييم و يييبأص ي يييعلأعبت وباييييد يف تابف يييد وتعييي اق يوتابيييييد   ي ييي  مد يييم 
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ا  ينعيي يص يييملأأم هييف يتلأف ييأ  وّييكيفب ا  فرتلأ  ييأ عييم وتكمابينييم يف و بمييبت فلمتبهييد   يأييفير 
ييييت ت  ويي  وييب يتعييي  ريييم وييش وييييل يلاهيي ف  يولأفويي    ييي ق   ع يي كد لاي ف يي ق   لاي  يي  
وتلأوعييد   يكريي  فييش وييييأ فرتد يي  يفرتديي يي يفيييتخ ف  كأب،ييم   يفعت ييب  لايييبر في   ييي ق   لاي 

   ت .ينعمم ويق رم ملأك لم يكيو ب وش واص   ي تعم بهب س هص  وب يعبا م وش و 
ا  فلاوتثيييبط لميييب يندي يييم فم يييم فرا  يييد    -س ععيييلأ فءه يييب   -أايييب  ييي  مد يييم وّيييكيفب 

يخب د فرا  د فلا تابف د وش و لأا يفرتوفوبت   لاي    مد م مو ففبب ا  تهيفييفي ععيلأ ويب س عيفيا 
وي اييبب فميي  لا  ي  ييص  –س  برييفي فءه ييب   -فرا  ييد   لاي ينير يي ا يينا يمييم   عييص امييم ييييى مد ييم 

 . (1)  بت هب بينم يوكبرام فرعب مد س يا ص قد أ لا يف  يلاع فل آ مد ا
يس ف د ديييد   ا  ف عييي فلم يتيييحين  رمااييي لم مت ينيييد يندبفيييص وكايييم وتديييبعمم يوتايييبييم    يييب 
وكفي فرفيفين د يوكفي فلملأ لأف د . يهف س ف بلات فرتي يعتد  ععّ م لانهب ينعا  كفتي بحي  فيش 

س فرلأفويييي  مت ينييييد يندبفييييص عييييم وكاييييم    ييييب وكييييفي فرفيفين ييييد يوكييييفي كفت فلمايييي لم    تنهييييب ين ييييلأ  
فلملأ ييلأف د   كريي  لا   فلمايي لم س عييفيا ف برييد  عييص وييش ععييلأ لا  ييب ا يو ييبفيا ولأ ييلأفبب وكييهييبب 
لاوبوييم يي ييي ار ييم وييش  بمييفي كفين تييم   ل فيي   فرتدبفييص   اييب عييم فرفيفين ييد يفلملأ ييلأف د س م بوييم 

مكابفبت خب   د يختو  س فريفيفأيق   يفيي وب م يه عم يمتيفيأيا فرفيفتي   كر  لا   وب متمدبا وش ف
   تمم يا  أيب   ييا  يلأ  كعي يد     يلأ  يلأ  كعي يد ينتعميأ عيبرلأفو  فبيب    لاي عبءهي ف  فريتي 

 يوع  س مكبق كر  فرلأفو  فلملأ لأف  .
 ير ييش فم يييب لالا بمييج عييم فرييفيفتي يفلملأ ييلأف  س فريكييبق فريي فخم  ريي ى فلمايي لم   كريي  لا   
فلمتفيأيفت فرتي فتدظ بهب فلما لم س كعيم ينتع  عبلملأ لأف د عي م لانهيب  ييا  يلأ  كعي يد   ير يش 
ينم  فرعلأ  فرفيعي د ين يص وتايبيوق ر يييم ويش اميَ  تيَيم   لاي ولأفويم فريفيفتي   لاي ويش  يلأعي يخعي تم   

                                                           
  يلأييي  و خب، ييص لايييع    فلم ي ييد فرعيع ييد ف  يثييد رمكايي  يفري ييي يفرتلأةييي   فم يييا فر خعيي د فلمتكييلأ ق  (1)

 يوب عع عب .  7ص ا.ت   
يفم يييي ا فرعيييفد فريد ييي د يفرعييي . فريد ييي    ا. هبوييي  فا فر ييي   ةعييييف    فر ييييأد فر ير يييد رمكابفيييد   

 يوب عع عب . 9عي   ص 1424فركاعدفريفععد   
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فلم يتا ق  م ى ص يخص أ يلأمد كفين د ثبعتد   لاي ع  أ يلأمد ويأويد   ع ياب ين يص فرعيلأ  فرفيعي يد 
 .( 1)وش فرلأفو  فبب    ولأ لأف د   يا  أب  و ب  ي لأاعب ع خ مد فلميت 

ييتاثييص فرديييق عييم فر ييخص فلمايي لم يفر ييخص فرييفيع لا ف يي  عب عيي فلم س ويي ى فرديي  ق 
فميي  اهيي ف  فرتدبفييص عييم فرفيفين ييد يفلملأ ييلأف د   ل لا مي يي  لا  فر ييخص فلمايي لم يت ييم ععيي عد 

وتحأيي ي  لا  فرييييبا   عييبب يتاتعيييلأ  عبءميييب لاي  -وييش   يييد  -. ينحيييش  كفين تييم يسبيييي  ب يينع  ي ييب
م أ  لا  ولأق فرفيفين د يسبي  ب ي  عت ب ينتابيش ويش ييخص  -وش   د لاخيى  -عبرفيفين د   تميب 

لآخييي   يعيي  فييي  فلمايي لم س  بيييد فرتابييي  يفرعيي عد   ع ياييب ين ييلأ  ريي ى أثيي  وييش فريييبا س 
عيييفيف  تنهيييب رييي ى ععيييلأ فرييييبا لا ين يييلأ  ويييبا ق فمييي   هبريييد يعيييش ي يييع  ييند ييي    يلاأثيييي ويييش

فلا تييفيفت  فمييي  فرعيييلأ  فرفيعي يييد فريييلأف اق ارييي  م وييش فرلأفوييي  فلملأ يييلأف     مييي ى ععيييلأ فءييييخبص 
مخييوي  ينييفيأيع  ييخم   يييلأفت لاأييب  ينييفيأيفب معيي بب   لا  ينييفيأيفب وعيلأيييبب   ير ييي م ويي  كريي  أمييم لا 

رعيلأ  فرفيعي يد فرتفيأيييد فريتي هدمي  بهيب ي لأملأ  وبا يش فم  اه ف  فرتدبفص عم كيفتهم يينمي  ف
كفأييييتهم .  تمييي  فلمتيييفيأيفت ين يييص  ثبعيييد  ييي لأل ويييبععم س ويييلأف  فريييفيفأيق لا يي يييلأ  في يييب    ييي  

 .(2)يت نى لهب لا  ينتدبفص و  فءمب   عص ين ص فم  هبلهب أاب ي ات يخفوم  عبرفيفأيق 
ي فميي  ينميي  فرعييلأ  فرفيعي ييد يس ف د دييد ا  فرع وييد عييم فلمايي لم يفرلأفويي  فبييب    لا يندتعيي

فرتفيأيييييد فريييتي ينتيييحين  رييييم مت ينيييد ويييب ييييتم ر ييييم ويييش وييي  أبت ه ييي د   عيييص ا  عييييبك لايّيييبب ينمييي  
فلامكابفبت فرتفييو د   يلأفت لاأبم  فمكابفبت وتعمدم عبلجابط يفرداح   لا  أبم  وتعمدد عبب  

يفي يوب عيلأ  ي  ويبييفي يفر ي   لا  أبم  وتعمدد عبريد  يفرّي    لا  أبم  وتعمدم  ب علأ ويب
. يعتعا  آخي    ت  ولأو  فلما لم لاي    فلما لم وش فرلأفوي  فبيب    عيلأ ولأوي  ينديلأ     يري   
يب يديلأ  عتدلأ يم عيتةفت اميَ  تيَم  ولأودبب يندام  بب بحتبب . ير ش ويب يديلأ  عتدلأ يم س فرلأفوي  فبيب    يتايبيش فا 

تم   يلأفت لاأب  يند ييا رفيفينيم يندي ييفب    عيبب   لا  لاي كفينِ تم     ص يخص يدلأ  عتدلأيم كفين تم لاي ام   

                                                           
  يلأييي  و خب، ييص لايييع    فلم ي ييد فرعيع ييد ف  يثييد رمكايي  يفري ييي يفرتلأةييي    فم ييي ا فر خعيي د فلما فييد  (1)

 .  70 - 69ا.ت   ص 
 .71-70فم ي ا فر خع د فلما فد   يلأي  و خب، ص لايع  ص  (2)
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يند ييفب ويفكبب . رفيف يتّح لا  يند يي فرفيفت يتابيش ينابييبب  لأعييبب فش يندي يي فلامكابفيبت فلمتعمديد 
 .(1)عبرلأفو  فلملأ لأف  فبب    لاي عبرلأوب،  فرتي ق   س كر  فرلأفو  فبب    

بهيييب فلماييي لم ويييش فرلأفوييي  فبيييب    وت ييياد ييف يييح لاميييم أمايييب أبمييي  فرتدلأ يييبت فريييتي يّيييكم  
عبريروف ق يفلجلأاق يفرتيلألم   أماب أبم  فام د فلهّم فببرع   اب عم كفين تم يينم  فرتدلأ بت لاأثيي 

 .(2) ب، ق يويدعد 
يا   بمييفي فرعييلأ  فرفيعي ييد فرتفيأييييد يفرتديي ييفت فرتفييو ييد فرييتي ي ييتا عب فر ييخص فلمايي لم 

لأفريفي فر  و يد فلمتعمديد عميريد فلمييت فردلأو يد   لاي عميريد لاي ريريبت وش فرلأفو  فبب       ت  عييبك فرد
لا يا د وتابييد رميرتم فردلأو د .  يفش متعمم فر ي   فلميكيلأق يفر ي   فلم تيلأو   ير يش عييبك  يويبب 
 لأعييييييبب عييييم ينعمييييم فرميرييييد يعّييييا ب يفيييييت عببهب مت ينييييد يندبفييييص فرفيفين ييييد يفلملأ ييييلأف د   عبفتاييييب  لا  

ت يياد ين يي ص ف عيي مد فلملأ ييلأف د فلمختومييد ريي ى فلميييت    برميرييد فييي  فءايييفي فردلأفرييفي فرميرلأيييد فلم 
 فلما لم تختم  في ب ر ى فر خص فرفيع ي تخ و ب يعلأ خبلي فرلأ ب  وش ف ع فلم .

 حمييي  قييي   يلامييي  ين يييا  فءاييييفي فلماييي لم   لاي يلامييي  يندييييلا  يف،عيييم   لامييي  ين يييا  لاي يندييييلا  
لأفرفي فرميرلأيد    بييتفبر  ر ييم ا  ويلأف  ويش أب،يبت ه د  با ق فش كفين د   يو  فيتلأفا  فرد

 .(3)ولأفوم يا  أ يلأمم وش  لأعي ي لأاا 
يويييش فءويييلأ  فلم يييم م بهيييب لا  فردييييا س اع ففيييم   ي س ينعبوميييم وييي   تاعيييم   ييندبفميييم وعيييم   
وعيييي   ءريييلأف  ويييش فر ييي   يفلجيييفيو   يفري  يييب يفر يييخج   يفريرّيييفي يفبيييلأل   يف يييفي يفر ييييا  

  يفريينيب  يف خديبق   قاميم فمي  فلمّي  س م يب، وعيم   لاي أي   مد يم يف و ف  يف هينيب  
فييش عييفيف فري ييب،   يفنبعييد ري ييب، آخييي   يأييص كريي  وعتايي  أييص فلافتاييبا فميي  ود ييلأ  فرييفيفت 

 في  فرديا   فرفيع يع  هيني فروفييد س يخع تم . 

                                                           
 .71فم ي ا فلمي   فر بعأ   ص (1)
 .72فم ي ا فلمي   فر بعأ   ص (2)
 .72فم ي ا فر خع د فلما فد   يلأي  و خب، ص لايع    ص (3)
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(15) 

ود يلأ  فريفيفت   يممب ني   ف ييب ق ار يم لاميم  يفي فرتديييأ عيم فرتعييديبت فريتي يني ط فمي  ا 
يفههف  فرفيفت   يينحأ   فريفيفت   ياا فك فريفيفت   ييفي  فريفيفت   يكري  عييبتب فمي  فري ييد فريتي 
ييى فرديا    ب مد م   يي ع ب س فلم بمد فرتي ييفعب ع ي ص فيب    يري   ه يفي   ييد فلآخيييش 

 .(1)ريم 
    بب فييش ير  يي  فرييفيفت يييلأى فر ييعلأ  يفرييلأف  ع  يلأمييد فرديييا   يعيي  ينياييلأ يينيدعييص ينيي

فلمجيييبط ف ا فأييي    يينت يييلأ  عي يييد فريييفيفت مت ينيييد رمتدبفيييص وييي  فرا  يييد   يين ييياص فريييفيفت فلم  أيييد   
يفريفيفت فلا تابف يد   يسيتص ويي م فلآخيييش يويثم م   يين يع  ا  فرتلأف ييأ يفرثايبت   يييحتي  لأعييب 

 . (2)مت يند رميّج يفرتعم م
 

 اف هم       :

ري،  ييد فرييتي يندييلأ  فم  ييب يخعيي تم   أاييب لانهييب فبوييص ا    يييق فرديييا فييش مد ييم عيي  فريييلأفق ف
لايييبا س ين  دييم فر خعييي  يفلا تاييبف     برييفيفت ينت يييلأ  وييش  اييلألم اا فأيييبت فرديييا ريد يييم 
ييندلأ م لهب   ءنهب ينت لأ  وش خبرفت اا فأ د يفمدعبر د ينهأو هلأط فرديا   يكر  عبفتاب ا وعي   

 فببرق   يفر ملأك   يفرلأوب،  .
 ت  ود لأ  فرفيفت في  فرديا يتّاش فبعب،ص أب د يفرتي س يوا فيش  ي ا يعيبت فم  كر  

س لا ععيييد  يييبلات لايبيييي د   عييي  ا فلمجيييبط فر خعييي    يفلمجيييبط فلا تايييبف    يفلمجيييبط فرهعيييلأع   
يفلمجبط فلم ني   يو  يت بعم فرديا و  فلآخييش س ف ا وش فبعب،ص فرعبود فلم هأد ع ي م   ع   

 .(3)تم  في م س أث  وش فبعب،ص فءخيى لامم  برابب وب يخ

                                                           
 فر تييييفي   فركاعييييد فم ييييي ا فمييييم مديييي  فرياييييلأ فركدلأرييييد يفلميفعدييييد   ا. هبويييي  فا فر يييي   ةعيييييف    فييييبلم (1)

 . 299عي   ص 1426فر بايد   
 . 299فم ي ا فلمي   فر  بعأ   ص (2)
 يوب عع عب . 439فم ي ا فمم مد  فريالأ فركدلأرد يفلميفعدد   ا . هبو  فا فر    ةعيف    ص  (3)

 يوب عع عب . 126يفم ي ا فر خع د فلمتكلأ ق   يلأي  و خب، ص لايع    ص  
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(16) 

و  أب بعب،ع ب فرعبود   أاب ييفعب  -يينتا و فرعلأ ق فرفيعي د فرتي ي لأ نهب فرديا فش مد م 
 عحنهب كفت ث ثد لاععبا لايبي د ا -علأ عيد م   لا أاب ييفعب فلآخيي  فيم 

   هعو  لأهو : 

و بمبينييم    ديي  ين ييلأ  ينميي  فرد يييق يعييلأ يخييتص عييبرد يق فرييتي يحخييفيعب فرديييا فييش و  فينييم يا
فاب ق فش اه با فرديا عح  ريم أ بمبب   يلامم وبا  فم  فريتعم م   يلاميم  يبهفي ويلأق   ي يد  يويب 
ا  كرييي  ويييش فرعيييدبت فريييتي قديييأ رييييم فر ديييبتق يفريينيييب    يوييي  ين يييلأ  ينمييي  فرد ييييق فايييب ق فيييش 

ت يف و بمبت   يلا   يص اه بيم عحمم فب و لاي  بيص   لاي لامم وم ص فء  د    ع   فرد  ف
 فريينب  لاوبوم وم مد .
   هعو   ثاني : 

يعييلأ يخييتص عد يييق فرديييا فييش مد ييم س ف وتييم عيريي ا وييش فء يييفا    ديي  ييييى س مد ييم لامييم 
وي لأو   م   لاي لامم ويالأك وش فلآخييش   يو  ييى لا  و ام يوثميم   يفنبعبينيم   يويب ا  كري    

ي ييي  ار يم عتيلأ   يهيفي    لاي ععي   ثديد   لاي ععيم فلاهيهف  وش فءيابو فرتي نعص فلآخييش ي
  اك ا  لاعمغ وب  ي ثي س م يق فرديا ا  مد م   فركييدد فريتي يي يي بهيب فلآخييي  ار يم  ء   يلأ ق  

 أص  يا فش مد م ينت لأ  وش خ ط م يق فلآخييش ار م .
 : البعد الثالث

  يعييفيا فري يييق تختميي  فييش فرعييلأ ق  يعييلأ يخييتص عي يييق فرديييا ا  كفينييم أاييب  ييفي لا  ين ييلأ 
فرييتي يييييى    ييب مد يييم عبردعيييص   والأعييبب لاي ويايييلأكفب   أديي فب لاي  ييي  أييي ت   اك ا  أييص  ييييا يتخ يييص 
مد يييييم س لافايييييبق كفينيييييم    ت يييييلأ  رييييييم و ايييييم يوثميييييم فرعم يييييب   يفنبعبينيييييم   يلاع ف يييييم   يينلأوعبينيييييم  

 يو تلأيبت والأهم فرتي يي في س قد د ب .
ل عييم فري يييق فردعم ييد فرييتي يي ييي بهييب فرديييا ريد ييم   يفري يييق فلمثبر ييد فرييتي يأماييب وييص  فلاخييت 

يتايبعب   فةافا فريّج   ي ب  وش فلما ش لهفيا فرعلأ ق لا  ينتفدأ   يفي ،يفي م يتك   لا  مديلأط 
 .(1)ا ا  عفيف فرديا وتداص رفيفينم   ير يم فرثدد عيد م   يعد  فينم ياو بمبينم 

                                                           
 يوب عع عب . 442يالأ فركدلأرد يفلميفعدد   ا. هبو  فا فر    ةعيف    ص فم ي ا فمم مد  فر (1)

 يوب عع عب . 21فم ي ا فرعفد فريد  د يفرع . فريد     ا. هبو  فا فر    ةعيف    ص 
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  حتر م       : 

خييييش رمديييا وييييناج لاييي  فلا يناييب، عتدا ييص فرديييا رفيفينييم    ييب    ييب وييش ا بع ييبت ا  ينداييص فلآ
يييييما بت   يوييي ى يندييي ييا بعب،عييي ب فرعبويييد   ه يييلا يتّييياش يندلأ يييبب ييييبو ب ر يييص  لأفما يييب ا 
فر خعيييييييي د   يفلا تابف ييييييييد   يفرهعلأيييييييييد   يفلم ي ييييييييد   يكريييييييي  س هيييييييي يا وبرييييييييم وييييييييش ويييييييي  فت 

 .(1)ياو بمبت
أييص   يييا ويي  فت ياو بمييبت  ييبتت وتددييد ويي  وييب س   -فييو ي ييص   -يرديي  لايالم فلمييلأ  

وبوتم وش     يفييتكبفد   يفريينيب    ايب ةيا عيم فردييا يعي  اهي ى ف ويبت فرعيفد فريد ي د  
وييش ه ييلا وييب  أ ييفي  يي  م وييش فرديي  فت يف و بمييبت  -  اييب ع ييي م  -يوييش عيييب فختميي  فء يييفا 

بر ييد   يعييفيا فلاخت  ييبت    ييب فبيي  رفم ييبم د    يييفش فرعدم ييد فلمعي  ييد   لاي فر ف ع ييد   لاي فلامدع
 ا ب بتم  ريت بوص يمتدبفص .

ييعيي  وييش لاعييم هييبت فهييهف  فرييفيفت فرثدييد عييبريد    يعديي  فتهب ياو بمبتهييب     عاييص فرديييا 
فميييي  فلامتدييييبلم  ييييب لايالم   ييييم   يفيييييتثاب ا   يقد دييييم   يلا يندييييلأ  عييييفيا فرثدييييد فميييي  فلايت يييي   

ب يندلأ  فم  ف ا فك فرتيب    يفريلأف  فرعيباق عب  يبق فريتي يع  ي ب   ع يص ويب    يب يفبّلألم   يا 
ويييش آويييبط يآلا    يلا ييييف  يلاهيييوف    يذيييب  ي  يييص   اك ا  عييييبك ويييب م يييتك   فر ييي كيق فم يييم   

وش  لأفمفي ف  بق وب لا م تك   فله ايد فم م   يذعميم قي  فر ي كيق فر بوميد  -لايّبب  -يعيبك 
 .(2)ص فرديا كفينم   ييتدامم فلآخيي    يعفير  يتدا

 

 تأكصو       :

ا  ينحأ يي  فرييفيفت يتينميي  س ويي  ق فرديييا فميي  فرتعايي  فييش فمدعبلاينييم يآ ف،ييم   يي  ييد م يييا  
هلأط لاع لاوي وش فءولأ    يلأفت لاأب  وتعمديبب عفيفينيم لا  عيبلآخييش   يكري  عكييديد ييلأيد يا بع يد 

                                                           
 يوب عع عب . 72فم ي ا فر خع د فلما فد   يلأي  و خب، ص لايع    ص (1)
 يوب عع عب . 442  ا. هبو  فا فر    ةعيف    ص فم ي ا فمم مد  فريالأ فركدلأرد يفلميفعدد (2)

 يوب عع عب . 99فم ي ا فر خع د فلمتكلأ ق   يلأي  و خب، ص لايع  ص 
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م   يعييفير  فدييأ ي ييلأاا أ ييب،ش هيي  ف تاييبف      ين ييلأ  ودالأرييد وييش فلمجتايي  فرييفيع يعيي ا   يي
يعيييهل بحب تيييم ا  لا ييييفا  تاعيييم   يس ينعبيميييم وع يييم   يف يييك فم عييي ي  ف تايييبف   ويييش لا يييص 

 قد أ ه بق لا ّص ريم يلمجتاعم .
يعفيف فرديا علأ فرفيع ي يتخ   و  فينيم ياو بمبينيم ويش لا يص فلمعيمفد فرعبويد   يي يع  بي  

ايفيط  بييد   ي ا س و يبف ق فلآخيييش   يي يلأ   وع يم ف ويبت  تاعم فرفيع علأ  وت وييم   يي
يخع د يفبود د يث دد   واي د فم  فلاعتاب  يفريفبيد   ير   فم   ييا فري ايد س فرتعيبلي   لاي 

 هفي فر  كيق .
يوييييش هييييبت عييييفيف فرديييييا لامييييم وييييبا  فميييي  فراييييفيط يفرعكييييبت ويييي    يييي  فء يييييفا   ءمييييم ويييي يش 

  يعد  ينييم فميي  فر ي   يف يأييد   يفرتاتيي  عيتييب،ج فرعدييلأط يفء  ييب   رفم يبم د علأ ييلأاا   يعديايتييم
فرييتي يادتيييم   يلاث يييت س مييلألم فرثدب ييد فرييتي يعيي ا    ييب   يوييش عيييب أييب  فرديييا فر ييلأع عييلأ فرييفيع 

 .(1)ي  م س خ ويد ف م بم د فبود   ييدعص كر  س ه يا و  فت كفينم ياو بمبينم
 

 إور ك       :

ينييييم عييييلأ فرييييفيع ي ييييتك   لا  ييفوييييفي لا عبرييييم ييييييملأأ بينم ويفواييييد او دييييد   ا  فرديييييا فلميييي  ك رفيف
ييتف م س   ابينم ق ابب ولأيبب   يي يلأ  ويبا فب فمي  ا  يبلم اييابلم هب بينيم   ييتييبةط فيش ريفيفت 

 .(2)ويياد فب مد   س يا ص ثلأفو آ ص لاعع  لاثيفب   يلاأثي ايفوبب 
عييبط يفر ييملأأ بت   فرييتي ينعيي   وامييد ا  اا فك فرييفيفت  براييبب وييب ي ييلأ  فييش وييييأ ويفواييد فء 

نهب، ييد لانبعبينييم يوعتد فينييم فرييتي ييي وش بهييب   ييختونهييب س فدمييم يي  فمييم   ه ييلا يد ييي فرديييا لاع 
يملأك يع   فيم عيبت فم  وبي وش عم   ييعتد    م   وش م يب  رمدي م يتّياش فنبعبينيم فلمختمديد 

                                                           
 يوب عع عب . 403فم ي ا فر خع د فلما فد   يلأي  و خب، ص لايع  ص  (1)

.ا . وايي  ةييييبا يفم ييي ا يييي  لأرلأ  د ف ا فك يفرييفيأبت يفريييتعمم   كأييبت فرعما يييم يفءاع ييم س فلم يييوف    لا  
 .78  ي  77  . ص2001  / 200حم ف    اف  فرهع د ف  يثد   

فم يييي ا يييي  لأرلأ  د ف ا فك يفريييفيأبت يفريييتعمم   كأيييبت فرعما يييم يفءاع يييم س فلم يييوف   لا .ا . واييي  ةييييبا  (2)
 يوب عع عب . 79حم ف    ص 
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  فرديييييا يفعيييي   فلمعيييي   فرلأه يييي  فرييييفيع نحييييلأ فر ييييلأفعي فلا تابف ييييد فر ييييب، ق س  تاعييييم   يكريييي  ء
 يع   وعتد فينم يفنبعبينم س لافابوم .

يأماب ةفات فرد  ق فم   اج فرفيفت وم   ف ب د ا  فرّياج فرعيبا  فيش ييمكد لاخييى 
خب  د فش فرفيفت   ء  فرديا فر لأع علأ فرفيع يفع   مد م و  يلاب فش لافابرم   ييتفاص ينمي  

 .(1)فلم  ير د فش و في خبوي 
 ي       : هع

ا  يفيي  فرديييا عفيفينييم لا يتفدييأ الا  اكف يييعي عييبءوش   يفرتديي يي فلا تاييبف    أاييب يييوافا 
ففتييي فاا عيد يييم   يكرييي  فيييي وب ييتاييي  ا   بفيييد ييييتداص يخعييي ت ب   ييلأهييي  مد يييم بهيييب    

 أبءييق   لاي فلم  يد   لاي فريباع   يوب ا     كر  .
وش ف ود فرديا علأفر يم يفلمح كم عم   ل يعيوة  يعفيف ف ه با يثا  س لاهّب  فءييق  

فرتينيب و فريتي  يي بهيب  يويف لاهي   فردييا عبلامتايبت ا   -ععي  كري   -عفيف ف ه با لاي ف كم 
 .(2) بفد وع يد   ةفا يلا ا لهب   يفةافا يعلأ ا عحمم لا يتينولا وي ب   يع ام وب يع ا ب 

فرديييييا ا  فرلأ ييييلأا س  بفييييد   عييييص فميييي   يلا يدتعييييي فر ييييعلأ  عبلامتاييييبت فميييي   يييييا و ييييص
اه بيييم عحمييم  ييوت وت بوييص وي ييب   يتعييبي  لا يفاعييب ييت ييبم ي    يي ييتم ععّيي م عيياعلأ   يممييب 
يدييلأع فر ييعلأ  عبلامتايييبت ا  فلجابفييد و يييب  فرديييا ععاييص يد ييي عب   ء  فرديييا فركد مييي  عييلأ فريييفيع 

  ب عبلامتابت يفءوش .يحخفي يلا يعك    يوثص عفيف فرديا ياع  لا  ي عي يعلأ فب أبو
ا  فرعكبت وش لاعم وب   و ام بم د فرديا     لأ فلمخملأق فرلأه   فريفيع يعكي  عيلأف  يهيييد 
يفخت ييب    فيي ل ف  ييلأف     تمييم لا يعكيي    عييص يحخييفي يي خييفي ويييم    برعكييبت وييش لاعييم و ييبعي 

                                                           
ط   و تايييد فءذميييلأ فلمعيييييد   فرديييبعيق   فم يييي ا فريييتعمم فريييفيفتي يف ينديييبت فر خعييي د   ومعييي  ويعيييلأ   برييييب (1)

 يوب عع عب . 35    ص1977
يفم يييييي ا فر خعييييي د ف يييييي و د ا فييييييد ويآم يييييد   ا . فب، يييييد فاييييي فريحمش )عيييييي  فر يييييبو ت ( اف  فرعميييييم  

 يوب عع عب . 15    ص1973رما يم   ع يت   
 . 15 - 14ف     ص فم ي ا فرعفد فريد  د يفرع . فريد     ا . هبو  فا فر    ةعي  (2)
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(20) 

وكييبو  لاي لاعيي ف بب  يفيي  فرديييا رفيفينييم   لاي قد دييم  م ييبم تم   ع ييي، لالا  يخديي  عييفيف فرعكييبت خمدييم
لاخيييى   أي اييد س فر ييي كيق فميي  وييش يعك يييم   لاي عتيييعب  فلآخييييش عدّيييص فكب،ييم يوييب ا   ييي  

 كر  وش لاع فل.
ييتخفي فرعكبت و يبعي مختمديد   ينيهفي  ويب عيم  ي ود خد  يد ينعك  يب اي  وَيش  فمي  فلمعكي  

ب  رتدي يي ويش فلآخيييش   رم   ا      فدمي  يافيريم فرعيبلم   ييعك يم رعمايم يرك عيم   اي  فمت ي
ا      فبوص يدلأ  عحافت فامم عتيندب  ياخ ص يلاوبمد   يوب ا     كر  وش فءوثميد فر ثي ق 

 يفلمتيلأفد .
يفكيييبت فردييييا عيييلأ فريييفيع لااى ا  ين يييلأيش ثدب تيييم يفييييتايف عب   يينكلأ عيييب    يييبرد ي فكيييبت 

أب  فكبت ف م ب  علأ فرفيع لااى فلمد ي   يفرعمم فكبت فرعبلم   يفردش فكبت فرديب    يوش عيب  
 .( 1)ا  فيتايف  ف م بم د يينكلأ عب 

 
 هناء اف هم       :

ا  فام د فرتي  د فلا تابف د فلج  ق   يفردب،اد فم  لاي  مد  د يم اد   أد مد عتي ف م 
عيبت فرفيفت فيي  فء ييفا   ر   يد نعم يم ويبا يش فمي  يندلأ  يب  يب فديأ لهيم هيييد فرييلاع  ياعي فت 

  يييبت م ييييعم    يييب لا يتعيييب   وييي  فردييي م فر يييب، ق س  يييتاع م   يويييبا يش فمييي  اا فأ يييب  يييب ي 
فدييأ لهيييم ويفوايييد لا عيييبلهم يييييملأأ بتهم   يينيد ت يييب ممييب ي يييلأبهب   يينعييي يم ب  يييب يتديييأ وييي  فنبعيييبتهم 
   يوعتدييي فتهم   يويييبا يش فمييي  فريييلأف  بهيييب  يييب فديييأ فرتيييلأفة  عيييم فرتد ييي     يييب   يفرهأ يييو فم  يييب

 . (2)يفرتد     اش هلألهم   يفرهأ و فم  م 

                                                           
 يوب عع عب .  27  ص  فرعفد فريد  د يفرع . فريد     ا. هبو  فا فر    ةعيف فم ي ا  (1)

يفم ييي ا فرعيي . فريد يي  فريي يني   ا. هبويي  فا فر يي   ةعيييف     مييد فرتلأث ييأ فرهعييلأع   فرعيي ا فرتبييي    
 . 38 – 21    ص 1975اعييص 

فرتلأ  ييم يفرعيي . فريد يي  ا . هبويي  فا فر يي   ةعيييف     مييد فرعييفد  فم ييي ا ود ييلأ  فرييفيفت فبييبص س (2)
 . 40-23    ص 1972فريد  د   فرع ا فر يلأع   
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يعييييبت ود يييلأ  فريييفيفت فمييي  لايييي  ييييم اد رييييم ف ويييبت ا بع يييد   يعيييفيا فرع ويييبت ينيد يييم 
و ام ا ولأ لأف د   يع  فرتي   ش لا  يمف  ب فلآخيي  ..   يكفين د ا يع  فرتي لا ي عي بهيب 

 ا (1)الا  فرديا مد م   يوش لاعم عفيا فرع وبت
     تي :   ته فق 

يعييلأ ويي  ق فرديييا فميي  فرتلأ  ييأ عييم ايف عييم فلمتعييب فد ينلأ  دييبب يي يي  ب   عييبب ا  ييبت وتومييبب   
يفرعاص فم  هص فءةوبت هي ب ا بع يبب   عي لاب ويش فلهيييو وي يب   لاي فرتالأييم فم  يب   ي يني فيش 

 يي   ييف ح   فرا ييب  لا  وييش يييبت ينلأف دييم فرييفيفتي قييت م فم ييم لا  ي ييلأت ينلأف دييم فلا تاييبف    يفرع
 ديي  فلاأت ييبو فرييفيعب  فرييفيع يايي ي   ييم يييلأت فرتلأف ييأ فرييفيفتي فميي  لاييي ا   يتّييح يييلأت فرتلأف ييأ 

 فلا تابف  ع  ص وبعي .
   ته فق  لاجتااعي : 

يعلأ و  ق فرديا فم  فد   ي ت ف تابف يد ولأييد   ولأفو يب فرتعيبي    يلايبيي ب فرت يبوح  
    لاي ي ييييلأبهب فلا ين ييييبو   يلا ي يييي كي فم  ييييب يافبوت ييييب ف يثييييب  يف ييييفي    يييي  يعهي ييييب فرعيييي يف

 فلاين بط   يلا يتا ش وي ب ف   فلاأهف    بفي فلآخييش .
  رتفاع رصصو  لإحهاط : 

يعيييلأ وييي  ق فردييييا فمييي  ولأف  يييد فر ييي ف،    يفرعيييالأا لاويييب  فءةويييبت   يفرعايييص فمييي  هيييص 
فرعكيي    لاي فريثييبت  فلم يي  ت   اي  اييييفل س فرعيي يف  يفرت ييلأ    لاي فري ييلأص   لاي فيييت  ف 

 رمفيفت   يوب ا     كر  .
  لإحساس ها رضا ه  سعاوة : 

يعيييلأ فييييتاتبلم فردييييا عب  يييبق يععاميييم يعحيييييينم   يعح ييي وب،م   يييييعلأ ا عيييبءوش يفركاحم ييييد 
 ي فهد فرابط س لا مفي لاهلأفرم   يعفيف يع  مت يند واع د رتلأف دم فرفيفتي يفلا تابف  .

  لإنتاج   الائم : 

                                                           
 فم ي ا فلمي   فر بعأ . فرعدفبت مد  ب . (1)

يفم ييييي ا فرييييفيفت ف م ييييبم د ود لأو ييييب .. يعيب عييييب يلاثيعييييب س ذييييب  فرديييييا يفلمجتايييي    وايييي    ييييبت هيديييي   
 . 44 – 39عي. فر يد فرثبم د يفرث ثلأ  ص 1423فبدين   فرع ا فرثبرلا   دي فا فلمتينم    مد 
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(22) 

ق فرديا فم  فرعاص يفلامتب.   يكر  س هي يا و  فينيم ياو بمبينيم   اك ا  فر  يص يعلأ و   
يفبالأط أث فب وب ي لأ  وش فر لا،ص فردلأيد فم  ي لأا لا يفا عي  تهب فرعييففبت   يفييتيدفي فر اي  

 ه لأيت ب .
   ج هو   هناءة : 

  يييلأخم  يعييي  ايييي ب  فردييييا س اهييي ف  ينعييي ي ت لاي ينير ييي فت عي يييبتق س  تاعيييم   يفييي  
 يفيت  وم لمب ييفا وش فبافت  بي ق   ييندبر   عبر د س  تاعم   فم  لالا ي لأ  عفيف  با فب 

 . (1)فش   اد س مخبردد فرعيل   لاي ينحأ   فرفيفت   لاي فش ايف   ف يفم د و الأيند
يع فيف يتّح ريب لا  فرديا فلم  ك علأف   باق لمد لأ  كفينم   علأ فرفيع ييينح س فرلأ لأط 

 ا ريم و ب ا س ف  بق   لاي ا  لاع فل ينلأ يح رييم وييديم   يينمي  فلمعيب  يفءعي فل ا  وعنى ف
عيي  فرييتي ينثيييع وييش خ لهاييب ف م ييبم د   يفرديييا فرييفيع تخييي. عييم لاع ف ييم يوكبراييم فييش كريي  ف  ييو 
فرّيي أ فرييفيع يييييناج عييم   ا  مكييبق لاأييبر يلايييي  هييف ي يياص ف م ييبم د أم ييب   عييلأ فرديييا فرييفيع 

 ييييم يوكبراييييم فييييش فلم ييييتلأى فرييييفيفتي   ا  فلمعييييمفد فرعبوييييد لمجتاعييييم   ير ييييص وييييش ين ييييالأ عييييم لاع ف
 ي ب ألأمم س فلاينعبل علأ   ف م بم د .

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .  38 – 21فم ي ا فرع . فريد     ا . هبو  فا فر    ةعيف  ص  (1)

يفم يييي ا فريييفيفت ف م يييبم د   ود لأو يييب يعيب عيييب يلاثيعيييب س ذيييب  فردييييا يفلمجتاييي    واييي    يييبت هيدييي  فاييي   
 . 44 – 39فلمتينم  ص 
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(23) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   تطهر   تارصخي  بره صة   نسهصة   سعهوصة  -2

ع لا فرتعم م فري بو  س فلمام د فرعيع د فر علأايد وي  عي ت ويهميد فرتلأه ي  س عيب، يد  تاع يد 
  ي عيص فرتعمي م  -ييحميم ف   -   لاي  ب فلمم  فلم ي  فا فرعويو عش فاي فريحمش آط ييعلأا ي 

ييي  فريييا ا فيييب   عيييي ... يويييش كرييي  فرلأوييي  1353عيييلأ فردبفييي ق   يفلمييي ف ا عييي  فلميكميييأ وييييفي يه 
اخمييي  فلمييييلاق قييي  و ميييد عيييفيف فلاعتايييب    ي فتفييي  لهيييب فلمييي ف ا   يلاينييي ح لهيييب فرتعاييي  فيييش وييييق 

و ييد ا اكففييد ي ييفب د  يم ييفب لايييلأق عبري ييص   ير ييش ععي  ويهمييد فديي يش وييش عيي ت فردييلأفت ف ف 
. ير يش ويش هعيبا يي  (1)ينعم م فري ص ويش  ي  فرتعمي م فءعمي  فريفيع يياأ فمي   ي أ مكبويم 

ييلأفت ا فيد وي ين د س فلم ف ا فري بو يد فعيص فري ف ا فمي  فر ي باق فلاعت ف، يد ييتي  . ... 
ا فيييييد وي ين ييييد س فلميييي ف ا فلاعت ف، ييييد يفلمتلأيييييكد يفرثبملأيييييد   يوييييش هعييييبا ييييي  ف يييييق ييييييد 

 يفلجبوع د فعص فر ف ا فم  فر   د فلجبوع د .

                                                           
ي ا الالات فلم ييييب  س فريييييص فرييف،يييي  فييييي  فرييف، ييييد س فلمام ييييد فرعيع ييييد فر ييييعلأايد   خ يييييد اعيييييفع م فم يييي (1)

 . 7عي   ص  1420   1  لم  21فر دبل    مد فبلم فر تفي   اف  ثد   رمي ي يفرتلأةي    وج 
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(24) 

 عنى آخي   ا  هعبا عفيا فر يلأفت مت يند فما د ع  ا  يد ين عميم بيلأ  وعيهك ف  يبق 
يلأريي     بريت ينييد لا قعييص الا  هعييبا ييييلأفت   يء  عييفيف عييلأ يفويي  فرلأفويي     تميييب لا متخ ييص لا  

فب فش و يلأمم فر فخم  اي  لا  ينتلأف ي رييم فلمعي يد يفرعميم  فلميت  يف، بب هبكوبب س فر تبعد فءاع د   وعبر 
 يفرتينيعد   لاايفت يآر بت فر تبعد فرا ع د .

عيييي   لاع س نهبييييد 1382ويييش عييييب    يييت  فرتعمييي م فري يييبو  رماييييلاق فر يييعلأايد عييي لا س فرعيييب  
. لاع (1)  1962ويتعي  فرديي  فرع يييش فلمي  اع هيلأفلي فيب  فردي  فريفعي  ف يي فلهينييع   لاع 

وايص لا ععييد فدييلأا وييش فرييووش    ييتكف وييب لاقيييب لهييب  ي ييد فريي  ا فرييتي ينيف د ييب  ي ييد فرديييفتق يفرتثد يي  
يفرتدبفييص يفرتينيعييد يفرلأف  ييد س هيي يا ف ييي ا  ييي  ف يييق ييييد    تميييب متلأويي  لا  ينايي لا فلميييلاق س 

ب يييييد فر تبعييييد فلمعميييييد فرييييتي   ييييش لا  تخّيييي  رمداييييلأط   يينتييييلأف ي لهييييب فلمام ييييد فرعيع ييييد فر ييييعلأايد مم
 فبعب،ص   فم  فءوص س لاانى  لأ عب واص ف ييش فبوبب .

يو  كر     ت  وش لاين ح لهب وش فر بينابت فر علأايبت فرتعمم س فلم ف ا فءعم د   لاي س 
أبميي  فرعييفب د فرديييبق خييب . فرييا ا   لاي هييف  س فر تبين ييفي ويي  فيييتدبات وييش  يييص فري ييي   ي 

فءي  فريييتي فييييتدكات ب   فمييي  فريييي م ويييش لانهيييب لم ين تيييفي فرييفييييد الا  س ةويييش وتيييحخي   يفر بينايييد 
  ع  فرييف، د ) ه ق خبييدين  ( هي ق عيي  فلجويييق 1963فرلأه  ق فرتي أتا  فرييفيد ويفي فب  

. 
ديييييي  فرع يييييييش ععيييي  عيييييفيف فلامت يييييب  رمايييي ف ا يفرعيييييف  يفلمجييييي ت يفلمكييييبع  س وكمييييي  فر

فلم  اع / ويتع  فردي  فريفع  ف ي فلهينيع   لاخفيت فرييفيد يفردعد ق   عبلاعتاب  يفلمتبععيد 
وييش واييص فر ف يييم يفراييبهثم  عييبب يا فيييد ييندلأ ييبب   يينييلأف  عييفيف فلاعتاييب  بهييب س فلمام ييد فرعيع ييد 

 لأ يف  ييبت فرييتي ي ييع  فر ييعلأايد ويي  ع فيييد هيأييد فرتييحر   يفري ييي   ه ييلا ل ففتاييبا لايط فراام
هلأط فءاو فرعيبي فر علأاع   يفرتي ي يع ب ويعيلأ  ف يبةو  رعيف دد لا  فردييى قي  فييلأف  ا 
) فلمعييبا  فرعييفد د ر  فيييد فءاو يفرد ييي س فلمام ييد فرعيع ييد فر ييعلأايد س فردييهق فرلأفوعييد   اييب 

                                                           
 فم ي ا فلمدبرد فر بعدد   فرعدفد مد  ب . (1)
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(25) 

س فييب  )  عييي (  يي  ت فييش )  بوعييد فرييييب  ( ) فلمميي  يييعلأا ( هبر ييبب  1365 -1343عييم 
  دفد . 264عي ( س 1394

ي ييييبتت فرثبم ييييد فرييييتي ي ييييع ب فييييي واييييلأا يييييبفبتي ) عييييش  ي يييي  ( ع يييي ص لا ييييص   اك لم 
يدتعيعب فم  اي يد   يا ب هعي    ب فلمكالأفبت أب د يوب  بتت عم فرعيف  يفري ي يبت فيش 

فلمام ييد فرعيع ييد  فءاو س فلمام ييد فرعيع ييد فر ييعلأايد   ي ييبتت قيي  فيييلأف  ) فءاو فرعيييبي س
( 174( ويي خ ب  ينا ييب ه ييفي فلملأ ييلألم عينب، ييبب س )747فر ييعلأايد عام لأ يف  ييبب ( ين لأميي  وييش )

 رم ينيق . 1399 دفد      ت فش اف  فرعملأ  س فرعب  
لاوييييب فرثبرثييييد  ديييي  فعتايييي  عبري يييي  فراام ييييلأ يفس رما رَدَييييبت فر ييييعلأايبت   يلافيييي عب خبريييي  

عييي   يويي   ييص وّييالأنهب 1400 ( ي يي  ت س فرعييب  فر لأييي    ي ييبتت قيي  فيييلأف  ) فريف يي
   فب رع ي ييلأفت و      ب فءاو فر علأاع فش وييأ فركابفد يفرعيفب د ياي  فري يي متب يم 

 عي .1410-1400فءابي وش 
لاوب لاعم فر  فييبت فريتي تخيتص  لأ يلألم فرييفييد س فلمام يد فرعيع يد فر يعلأايد     ي  ا فييد 

و  س فلميي سي فءيط رباعييبت فر ييعلأايم فرييفيع فد ينييم  بوعييد فلمميي  ويي و ب فريي أتلأ  ويعييلأ  ف ييبة 
عييي   لاع واييص فديي يش وييش فرييووش قيي  فيييلأف  )فرييفيييد  1394 ع يي  فءيط  5 - 1فايي فرعويو عييم 

 س فلمام د فرعيع د فر علأايد ( .
ل ا فييييد فرييي أتلأ  واييي   يييب   فر ييييك  قييي  فييييلأف  ا )  يييش فرييفييييد س فءاو فرعييييبي 

    ي يي  ت فييش مييباع  ييبةف  1990عييي / 1411اع فلمعب ييي ( فرييتي ي ييع ب س فرعييب  فر ييعلأ 
( يدفد   يعي  فايب ق فيش ا فييبت وتديويد م ييت س فرعيف    ل لمَ  ييتبتهب 383فءابي س )

 س عفيف فر تبو .
ي بتت آخي فر  فيبت فاب ق فيش لاوييهيد رمي أتلأ فق وي و ب فري أتلأ  يفرييف،ي  ييمكب  عيش 

 - 1930ععيييييلأف  ا ) فرييفيييييد س فلمام ييييد فرعيع ييييد فر ييييعلأايد م ييييحتهب يينكلأ عييييب يييييع  فردفكييييب  
  1998 -عي1419    ا فيد ينب يخ د مد يد(    ت واعت ب فءي  س فب  1989

(  ييييدفد   295 يييي  ت رميبيييييي فييييش وكييييبع  ييييييأد فرعييييدفبت فرفيعا ييييد فلمحيييي ياق س )
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(26) 

 يفا فرييفييييد س فلمام يييد فرعيع يييد و يييا ب ا    يييد  عيييلأط    يييبت س فرثبريييلا وي يييب ف ييي يلا فيييش 
فر علأايد ا فا فرد يا فءمعب ع س  يفيتيم ) فرتلألاويب (   يلاحمي  فر يابف  س  يفيتيم )  ييق(  ي 
واي  فميي  ويرييبي س  يفيتييم ) فراعييلا(   ل س فردعيص فريفعيي  ا ا فرييفييد فردي ييد   ل س فبييبو  

د لاويييلاق ينيييا س فر  فيييد   يعيي  عييي      ي   ييب لايط  يفييي1979-1959قيي   فييش فرييفيييد عييم 
    ل س فردعيص فر يباا فيي  1972 ب  عب دب  س ) فريبرفتق فلمدديلأاق ( فريتي  ي  ت فيب  

  . يأحمييم و  ييم فرييفيييبت ه ييفي فرعدييلأا   يعيييبك ععييلأ فلمعييب م 1989-1980رمييفيييبت عييم 
ت يفر  فييييبت لا يت ييي  يفلملأييييلأفبت وييي  لاي ات فءهيييبت كفتهيييب فريييتي ي ات س عيييفيا فراام لأ يف  يييب

 فلمدب  رفيأيعب .
  ( عييلأ عيي ت م ييحق فرييفيييد س فلمام ييد 1930يرعييص س عييفيا فلمعييبا  وييب ي أيي  لا  فرعييب  ) 

  ( علأ فرعب  فرفيع لا ع  رمابهلا لا  1930يي  ص فب  )  ))فرعيع د فر علأايد   يدلأط ف بةو  
  يوي  ي ات فايب ق    (1)((ف ي يلا ييكمأ ويم س ينتاعيم فرتب يخ  رديش فرييفييد س فءاو فر يعلأاع

لايط  يفيييد  يي  ت س ف ينييبة غ فميي   يي ل فر تييبو   ي ييع ب  ييبهفي فردعييد ينلأث دييبب  يعيييلأ 
 كفت فرتب يخ فرفيع فمكمد  ويم ا فييد فردفكب  يفر يك  يفر  فيبت فءخيى .

ييييييدب ح ربييييي  عدمييييد فلمحعييييلأط  ))يخيييي ط معيييي  وييييي  ييوييييي  .. يا  وييييب واييييص فديييي يش 
  اك لم ينعيي   خيي ط عييفيا فرعدييلأا لاأثييي وييش  (2)أاييب يدييلأط ف ييبةو   ((ش فريبه ييد فردي ييد ي ييترتم ويي

س لانهييب ويي  ينعيييص ا   -ه ييش ويييم  -ف ييييش  يفيييد فيييتكبلم ف ييبةو  لا  فعيي  ب وييي  ف هف ييم 
فرث ثييم س هبرييد ا يي ت فيي ا اي  ف هعييبت ويييم ءع يييافي   الا  لامييم ييعت ييب عدعييد ولأيمييد يلا 

                                                           
 وش بحلأ  فلم سي فءيط رباعبت فر علأايم فلميعد  س و يد فرييفيد س فءاو فر علأاع ف  يلا    (1)

عيي  1394عيي    ي ق    بوعيد فلممي  فاي فرعويو   1394(  ع ي  فءيط  5 - 1فلم يود س فردهق وب عم ) 
 . 859(   ص 2وج )

عدي  س و يد فم ي ا فرييفيد س فءاو فر علأاع ف  يلا   وش بحلأ  فلم سي فءيط رباعيبت فر يعلأايم فلمي (2)
 . 859فلم يود   ص 
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(27) 

  ه لا ييى لانهب لم ينتلأف ي لهيب خعيب،ص عيفيف فرديش فمي  فرلأ يم فريفيع ي يم    يف ب  دد  يفيد
 ار م س فلآافو فءخيى   يوب يعي يب علأ لامم لم ي ش وش عم عفيف فرع ا لايد  يفيد لاويلاق .

ي يف عييد عييفيا فلمعييبا  ذيي  لا    يي  فرييفيييبت فرييتي  يي  ت س فلمام ييد لم ينتينييبية يييتم 
ص ث   ف يق ييد   ه يلا لم ي يش معي في فلمييلاق وي يب عيحأثي عي   لاع وا1411 يفيد هف فب  

 .(1)وش ي  ف يق  يفيد 
يء    يي  فر  فيييبت لاثاتيي  لا  فريدييبا هييم يي يييي  رمييفيييد يعيي  ينهب فرعاييص فءيط فلملأف ييم 

 -فمييي  فخت   يييب-رملأفوييي    يفريف ييي  رييييم   يفلمعيييبر  فيييش وتير فينيييم   يف بويييص ركالأهيييبت  تاعبينيييم 
ش فر ييييلأق ا  فرديييي م فرعم ييييب   ييييم   لاي فلميدييييفي فييييش ينيييي   عييييفيا فرديييي م عييييم أييييلأفر   يفلمحدييييو ر ييييلأفو

و يييب هم فلمختمديييد    يييت  فر ف ييييم رمييفييييد س فلمام يييد وييي   ييييدلأعب س ويييبي  فرييفييييد فرتعم ا يييد   
 .(2)يفرلأف  د   يفرتب يخ د   يفلميربويفت   يفردي د 

يريي فت فرييتي يفأايي  ععثييد فر يييلأفوش يعيي  س عييفيا فلمحييبي  لا ينيييحى فييش هيأ ييد  ّييبتفت فلمت
يفركالأهبت يفرتكمعبت يفرايبت فلمجتاع  فرفيع  ص فءععيبا أب يد ويش هيلأط ف م يب    مميب   يييب 
لا  م أ ا س فرييفيبت فري ب، د فريتي و ييت س فءاو فر يعلأاع    ينيبتت يني ي  س ويبي  وي يب 

 ا 
 لاوب  فري ص فم  لاي م مختمدد .بحلا فلميلاق فش فرفيفت س  تا  كألأ ع ي ما ب لاوبنهب  -1
والأ  فلميلاق نحلأ فرعاص   يفرثابت س ولأف  د وتير فت ف  بق ع ب د لاي بلهب   ييف  لأ عب  -2

. 
 فلميربويق فلم ايد ا  أ    لأفمفي فردلأق س يخع د فلميلاق رتفد أ فرتّبا . -3

                                                           
فم يييي ا وعينيييم فلمكالأفيييبت فرعيع يييد س فلمام يييد فرعيع يييد فر يييعلأايد   فمييي   يييلأفا فركيييبعي   فركاعيييد فرثبم يييد    (1)

 . 160 – 1  ص  4    وج 1997عي 1418واعد ويدفد يوعففد يووي ق   
   ميباع  ييبةف  فءابي   ييبةف   فم ييا فرييفيييد س فءاو فرعييبي فر ييعلأاع فلمعب يي   وايي   يب  فر يييك (2)

  يفم يييي ا فرييفييييد س فءاو فر يييعلأاع ف ييي يلا ويييش بحيييلأ  فلمييي سي فءيط رباعيييبت 325عيييي   ص 1411
 . 863فر علأايم فلميعد  س و د فلم يود   لميعلأ  ف بةو  ص 
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(28) 

فريييتي  ييي  ت س فرعدييي   فلا ين يييبة فمييي  فرميريييد يفرد يييي يفرثدب يييد رمتييييبعو فلمجتاعييي  س فرييفييييبت -4
 . (1)عي1425 -1411فءخ  ويفي 

عيي يهيف فيب  1382ي  اب يم  في  رمييفييبت فري يب، د فر يعلأايد فريتي  ي  ت وييفي فيب  
عيييي   فمايييبب عيييحمني يحفي ييي ب ه يييفي فرهين يييفي فء ييي ع رمفيييييل فرعيع يييد   وييي    ايييتي س 1425

دص س فيييي ا أايييي  وييييش في يييي ب ه ييييفي فرت م ييييص فرتييييب يخ  رعيييي ي عب   رييييلألا ي ييييلأا ععييييلأ فرييييي
فرييفيبت وثص فريبيي يو ب  فري ي يينب يخيم   يعيفيف يي ي  ا  في ق لاييابو   وي يب ا ا ديبط كأيي 
ينم  فلمعملأوبت س ععلأ فرييفيبت   يا ديبط فر  فييبت فريد ييد فريتي لاييب ت ا  ععيلأ فرييفييبت 

 كأي ينم  فلمعملأوبت .
   ره صا  :

 رمكابفد يفري ي     ق ) اي  ينب يخ ( .آا  يب ي  ع   لاوص يك ب   ييأد فلم ييد  .1
   .1987لا ععد /  دي     بت وا  فبلم   فريباع فءابي   ق    .2
 عي .1407لا  بلم يفريلأ  يا ي    د د لاحم  عير فاع   وكبع  يفي     ق    .3
 ف تد ين  يلأ  لاهاات     د د فيبر   وكبع  فءعيف    ) اي  ينب يخ ( . .4
 عي .1416علأيا     اف  فبلم فر تفي   فرييب  فويلاق فم   لأعد عيأب    به د  .5
فلامتفيييييب  فلميييييح لأ   آلات فلهيييييفيرلأط   اف  فر يييييبو    عييييي يت   راييييييب    فركاعيييييد فءي     .6

2004.   

 عي .1420لام  ها اي     د د فيبر   اف  فريفيع   فر وب    فركاعد فءي     .7
    فري وب    فركاعيد فريفععيد لامث  فرعي الأت   وابيد فرعم ب    اف  فر دب  رمي ي يفرتلأةيي .8

 عي .1424  

                                                           
خ ييد فر يدبل  ميد  فم ي ا الالات فلم ب  س فريص فرييف،  فيي  فرييف، يد س فلمام يد فرعيع يد فر يعلأايد   (1)

 . 9فبلم فر تفي   ص 
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(29) 

 عي .1419لامث   لأق لاييفد فريريعد   ملأ ق فلمح ا     اف  فلج ي    ع يت    .9
   .1972فربرفتق فلمددلأاق   عي   ب  عب دب    وكبع  فلمعيع   ع يت    .10
   .1963عييأ ف ي     ه ق خبيدين    فلم تفي فرتينب ع   ع يت    .11
   .1979ولألم   فب، د ةفعي لاحم    مباع   ق فءابي   ع اد وش بح فت فر  .12
 عي .1409عع  فريرييو   يملأى فري بف    وكبع  تهبود رمي ي يفرتلأةي      ق    .13
 عع  فلمكي اف،ابب عيبك  ف،فد    بواد عي  فر يفق . .14

ع بت ق  فلمكي   وابيد فرعم ب    اف  فر دب  رمي ي يفرتلأةي    فر وب    فركاعد فريفععد  .15
 عي .1425  

ع   وش ة ب.   وابيد فرعم ب    اف  فر دب  رمي يي يفرتلأةيي    فري وب    فركاعيد فريفععيد  .16
 عي .1425  

ينلأعد ييمي    و ب وا  فرد عص   فلم ي د فرعيع د رم  فيبت يفري ي   ع يت   رايب     .17
   .2003فركاعد فءي    

 ) اي  اف ( . عي1398 يي  س  ام ف  بق   عي   ب  عب دب     .18
  عتيب فرع  د ي يوتيب فرتدبر      د د فيبر   وكبع  فءعيف  ) اي  ينب يخ( . .19
 هب  د ا  فر ا    ه ق لاحم  لا ع ) اي  ينب يخ ياف  ( . .20
   ) اي  اف ( . 2001ف في يأبريب،    ر ي ف فرلأفعص   فركاعد فءي     .21
   .2000  فلميرييو   فركاعد فءي    هاي      بت وا  فبلم   فلميأو فرثدبس فرعيبي  .22
 هعب  وش فرعاي   ه ق لاحم  لا ع ) اي  ينب يخ ياف ( . .23
عي 1420ه بييد فدبل يفر أتلأ   ب    به د علأيا     اف  فبلم فر تفي   فرييب     .24

- 2000.   
 عي .1417هيب    ةعيق اعيفع م فربرمبيع   وكبع  فربرأبتي   و د    .25
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(30) 

  2001فلميأو فرثدبس   فر ف  فرا ّيبت   فلميرييو   فركاعيد فءي    خبل     بت فبريم    .26
. 

خكييلأفت نحييلأ فر ييا     بواييد عييي  فر يييفق   اف  فردبيييم عبرييييب    فركاعييد فءي     .27
 عي .1414

 اف،ابب ي اد  ف في   ر م  فلج ني   ) اي  ينب يخ ياف  ( . .28

 عي .1407    ا ق وش فءه بت   به د علأيا     وكبع  فلجوييق   فرييب .29
 عي .1425اوعد فم  خ  فرووش  ملأ ا حم  فريربنم   فرييب     .30

 كأييبت فويلاق   ف   فيب  ) اي  ينب يخ ياف  ( . .31
   .1973كأييبت افوعد   ه ق خبيدين    فلم تفي فرتينب ع   ع يت    .32
 عيييييب، فرلألاييييييب   عيييييي   يييييب  عب ديييييب    وكيييييبع  اف  فريييييا ا    ييييي ا   فركاعييييييد فءي     .33

 عي .1408
 عي .1419فري يبت فرتيوف  فرلأوب     بواد عي  فر يفق   فريبيي فلم ردد   فركاعد فءي     .34
فريييوص فميي  فريي  لأل   ةييييفي لاحميي  هدييني   وكييبع  يييينص فرعيييو   فردييبعيق   فركاعييد  .35

 عي .1419فءي    
ي    ييييه     يييبت فيييبلم   فلميأيييو فرثديييبس فرعييييبي   فرييي ف  فرا ّيييبت   فلميرييييو   فركاعيييد فء .36

2005.   

 عي .1419يتيد لاو ف   ير ييق    بواد عي  فر يفق   فريبيي فلم ردد   فركاعيد فءي     .37
يد يد يلاو ق فر  ط   و يب واي  فرد عيص   فلم ي يد فرعيع يد رم  فييبت يفري يي  عي يت  .38

   .2003  رايب    فركاعد فءي    

   .1998 فرعيبي   فر ف  فرا ّبت   ي  ع يه فمد     يبت وا  فبريم   فلميأو فرثدبس .39
فر يي بوم ين يي ش فءف ييبر   و يييق فرع عييا    اف  هييلأ ف  رمكابفييد يفري ييي   يييلأ يب    .40

   .2000فركاعد فءي    
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(31) 

 ب  فريين ع يةعيفت فلجيلأع د    بواد عي  فر يفق   فر يأد فبم ين د   فركاعد فءي     .41
 عي .1419

 ينب يخ ياف ( . فلأق فلآلا    موي د أتبي ) اي   .42
  يفلم فدم  يفبودتي   يملأى اوي لأ ع   اف  فب يو      ق ) اي  ينب يخ ( . .43
   .1995وييأ ف ييي     بت وا  فبلم   فلميأو فرثدبس فرعيبي   فر ف  فرا ّبت    .44
 فالا   ع ى فا فلمح ش فريي   ) اي  ينب يخ ياف  ( . .45
   اف  ( .عي ) اي  1399فرعكبت فءأبر   عي   ب  عب دب     .46
 عي . 1406فدلأف يبآا     د د فيبر   اف  وعي رمكابفد   فركاعد فءي     .47
فييي وب ييكييأ فرعييا    هيييب  وعييكد  أتلأفييد   اف  فرعمييم    يي ق   فركا عييد فءي     .48

   .2003 -عي1423

ف ييلأ  فميي  فر يييابت   وابيييد فرعم يييب    اف  فر دييب  رمي ييي يفرتلأةيييي    فريي وب    فركاعيييد  .49
 عي .1423فريفععد   

ف ييلأ  وييفي ق   وابيييد فرعم ييب    اف  فر دييب  رمي ييي يفرتلأةييي    فريي وب    فركاعييد فءي     .50
2005.   

   .1980  فب لام     لاوص يكب   وكبع  تهبود     ق    .51
 ييييي فب يييييي  لأ  فباييييي     عييييي ى فرييييييي     وكيييييبع  و ي يييييد  ية يلأيييييي    فرديييييبعيق    .52

1979.  
س فرعييبي   فري ف  فرا ّيبت   فلميرييو   فركاعيد فءي     ي     عب ي فلم ي    فلميأوفرثديب .53

  2005.   

   .1999عي   1419فردييايا فر ايبو   ر م  فلج ني   وي لأ فت فلجاص   لالمبم ب    .54
وكيفت وش فر ولألم   هي ق خبييدين    وي يلأ فت فلم تيفي فرتينيب ع   عي يت   فركاعيد  .55

 عي .1393فرثبم د   
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(32) 

   .1989فري بف    فرييب     لا فبر ومبي   لاوص يكب   اف  .56
   .1994 -عي 1415فرمعيد   يملأى اوي لأ ع   فركاعد فءي     .57
رمدميييفي ي يييلأا لاخييييى   مييي فت ه يييم لاعيييلأ فمييي    اف  فرعميييم    ييي ق   فركاعيييد فءي     .58

 عي .1419
   .2003لم لاف  لاع     ةييفي هدني   اف  فر بو    فركاعد فءي     .59
   . 1973  وكبع  ةع  فراعما     ع يت   وحل فرلأ يا   ه ق خبيدين   .60
ووفو  وش ي ق   م فت لاعلأ فم    فلم ي د فرعيع د رم  فيبت يفري يي   عي يت   راييب     .61

   .2003فركاعد فءي    

   .1997و ييى يب  و في     بت وا  فبلم   فلميأو فرثدبس فرعيبي   فر ف  فرا ّبت    .62
 عي ) اي  اف  ( .1423د فءي    فلمع    ر ي ف فرلأفعص   فركاع .63
ولأو  فرك      بت فبلم   فلميأو فرثدبس فرعيبي   فر ف  فرا ّبت   فلميرييو   فركاعيد فءي   .64

  2002.   

 ما  فء      بينيد لاوم يبأي ) اي  ينب يخ ياف  ( . .65
 عي ) اي  ينب يخ ياف  ( .1399فله يد   عي   ب  عب دب     .66
  .1971بيدين    وي لأ فت فراعما     ع يت   يسّ  فءيب    ه ق خ .67
   .1971ياف  آوبلي   ه ق خبيدين    وي لأ فت فراعما     ع يت    .68
   .1971ي فت فرّابو   ه ق خبيدين    وي لأ فت فراعما     ع يت    .69
 عي .1411يوبت خلأس   وب يق فلم ملأط   وكبع  فريخ ص   فرييب     .70
   .1998لأ فم    وكبع  فرتلأ  أ     ق   يويت فءيب    م فت ه م لاع .71
يعييييج وييييش عييييم  وييييبا فر يييييم    ييييد د فيييييبر   فريييي ف  فرعيع ييييد رمالأيييييلأفبت   عيييي يت    .72

1988.   
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(33) 

 

يع يفيف يتّيح رييب وايي ، بب لا  هينيم فرييفييد فري يلأيد فر ييعلأايد ري ييب لا يي فلأ ا  فردمييأ يلا 
ب    يينيييب يخ وييي  ا فرا  يييد فرثدب  يييد   ا  فرت يييب   يفلاموفيييب. اكف ويييب لاخيييفيمب س ف  ييياب  فيييبلم فرووييي

ير ش فءوي ي ت ف  فرت ين     يكر  عتلأ   فلميبخ فرفيع يفيريفيع فام يد فريايلأ   لاي فمي  فءويص 
يف بف  فم  ينلأ   فريرفيفت فرد يع   يفلأط اي  ه ي   بفد   ييد    ثاد ملأف في لاي  لا  يندتح 

 رديلأفتهب .  يثمد  يف   يويلأفت لاي  لا  ينتم لهب فام بت   بمد 
رييي   كرييي   لاع فريد يييبا يهييي عم   عيييص كرييي  عيييلأ ععيييلأ فهت ب يييبت فراييييبت   يعيييلأ ععيييلأ 
خعلأ  د فرييفيد يوب   وعيب فيش فردعيد لاي فءوعلأ يد    ايش خعلأ ي د فرييفييد فلامتديبط يف يأيد 
س أيييي  فراعيييي يش   فرييييووني يفلم ييييب    يس فام ييييد فلامتدييييبط   لاي ف يأييييد يفرتيدييييص   قاييييص فرييفيييييد 

ي فم  ر بنهم  لأت فرلأ   فلا تابف  يفرثدبس يفرا       -س يخع بت لاعكبلهب  -تمد  رما
فريييتي أبمييي  ييييب، ق س كرييي  فلم يييب  يفروويييب    ل فام يييبت فرتكيييلأ  س ينمييي  فرا  يييبت يفلمتيرييي فت 

 فلمعبهام لم ب فتهب . 
  يهييف يفعكيي  فرعاييص فلمييييتج و ييا  )  يفيييد( ييايريي  لا  يتفديييأ   ييم أييص كريي    يلاويييش لا

ا  ييبت  -فلما فد فر علأايد وبا ق فم   يي  أيص كري  يع يص  ي ف ق يو يب ق   يعيفيف ويب ييحثاتم 
 وش خ ط  علأط عفيف فرافلا     د فلملأ  فو  ي ص . -ف  

 

 

 

 

* * * 
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(36) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 الفصل الأول
 موقف الذات من تأكيد الهوية والإحساس بالانتماء

 تمهيد : 
 الهوية : –أ 

 الهوية لغة  -1
 الهوية في الاصطلاح  -2

 الانتماء : -ب
 الانتماء في اللغة  . -1
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(37) 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

الهويةةو لااتماءةةن  كةة  فردةة  كذةة خاو اةةةعاو ً و ةةذو لااءصةةنا   لااةةعا  ا  ةة   ن  لهءةةن 



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(38) 

عي  ختةاهءةةةن اة ةويةةةو   لااةذ  ةةةذذو   لاات اءناذةةةو   لااةكذ ةةةذو   ةةةةعا رةةةن  كةةة  ا هةةة   ذ ةةة  اةةة
 ا     ين لاتحديد فبعنخهمن .

 

يــة : –أ    الْهُوَّ
 الْهُويَّة لغَة : -1

ةَةةن  لااةةةةوالا لااةذةةةن  ح ف ةةةل  ةةة ذس يةةةدأ ا ةةةو ً ةةةو لاضةةةصو    ف ةةة   الهةةةوا  بةةةين ا     الهه
 لااة ءن    سُمّي رعةك لخ وه . 

ويَِّةو لاالهنلاية  ح رة واة   لاالههموَّة لااَ اه ةوماة لاالهوَّة ح اةوادة اةعءذصو لااةهءَهه ةو   لااةهءَهه نلهوا  . لااةهءَهه
 ح كنبين الجب ين لانحو ذةك .

 لاالههمويَِّو ح بئ  بعذدة ا هواة .
ةَةةوقُ ذاةةةن    انحةةةدا    لاالههمةةةوِقُ     لايصةةةنأ اةةةو  اةوةةةي  يهةةةوق ح ضةةةصلْ   لايصوةةةةو  ح الهه

ةوق ام  ويةّةنا اذا ات  ذةن    لايذةل اةع ةا بنةَ ة  ةرنحةدا    لابةةنةذاس ة  ةعنخ . لااةوو اةعصةن   ةَهه
امص َّته ا و  ذد فلا غ ه . لااَوق اموينّا ح اذا فض     اة     لايصنأ ح ك و اَةوِق  كة  اة ذةل 

   لااموِق  فق ضناو كك  .
لاالهو  ح او  اةكذا   ك  ا عكذين ؛  مة  ًةنأم كة  رةل ًة    لايهةوق ب ةناب   ذءةن ت 

 .(1) اخة اةكذا يكبةي . لاالهو  رعةك اةعوق ي و    الخ  لااةو    لاا
 

 

 الهوية في الاصطلاح : -2

 الهوية في المنظور الفلسفي : 

                                                           
امظ  ح كصنيذا اة ةو تب   ن س   تحصذق لاضبلْ ح ابداة رم ان لا    ك ابو الخةنيي   ك ة    اة بعةو  (1)

اة   لاة ن  اةع   تب  ككظو    خا   نخ    ب لاو   لااةصةنكوس ايةذلْ ة ذ لابابةنخق   1402اةدنةدو   
 )اة . لا .   ( .
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 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(39) 

الحصذصةةو ا   صةو ا وةةاء و  ))اةةة ( الهويةو ب  ةن 816-740يمعةّ   ا ةي بةة  اءةد الج  ةن  )
 .(1) ((ا و الحصنئق اشاءنأ اةكواة ا و اةوج ة   اةةذب ا   ق 
ا ةو  -غنةبةنا  –ا ناذةو    ةق  ))يصةوأ ح  لاي بلْ بين كذهوكهن لاكذهوم ) ا ناذو (   اذة 

ا كةة  ا اعصَّةةل   كدةةل ا اعَصَّةةل كةة  اوم ةةن    لااةةو الحذةةوا  اةكةةنعق   كةةد ي ةةد اةكظةة  اةة  اةو ةةوخ 
الخةةن  ي   لاا كةة  ا اعصَّةةل   كةة  اذةة  امةةة  كصةةوأ    ةةوا  ) كةةن اةةو (  ي ةةءو كناذةةو   لاكةة  

 .(2) ((اذنبه ا  ا غذن  اويو.... اذ  ثبو     الخن ج   ي ءو اصذصو   لاك  اذ  اك
 اة ( الهويو بصوة  ح 1095 -لايمعّ   اة ذوق ) ... 

ةذةةا الهويةةو    ذءةةن بذةةكه    ي  ةةق ا ةةو كعةةن  ثرثةةو ح اةاوةةُ،    لااةوةة،  مذ ةة     ))
لااةو ةةوخ الخةةن  ي   يةةنأ بع ةةه  ح كنبةة  اةوةةي  اةةو اةةو بناابةةن  تحصصةة  ي ةةءو اصذصةةو لاذا ةةنا   

ءو اويةةو   لااذا فًةةع فاةة  كةة  اةةعا اتاابةةن  ي ةةءو كناذةةو   لايةةد ي ةةءو لابناابةةن   و، ةة  ي ةة
كنبةة  اةوةةي  اةةو اةةو كناذةةو   اذا رةةن  ر ذةةنا رءناذةةو اوم ةةن    لااويةةو   اذا رةةن    ئذةةنا ر صذصةةو 
بيةةةد   لااصذصةةةو اذا   يعاةةةلا ر ذاةةة  لات   ئذاةةة     نلهوياةةةن  كاربكاةةةن   ةةةدينا   لاا ناذةةةو بنتاابةةةن  

 .(3) ((لّاأ   لاالحصذصو بنةع ا اةدن  فً  ك  ا 
اصذصةةو اةوةةي  كةة  اذةة   ذةة ه اةة   ))لا  ا كظةةو  اةذ  ةةذي الحةةدي     معةةَ   الهويةةو ب  ةةن 

 .(4) ((غ ه   لا  ءو في نا لاادة اةعاو 

                                                           
 . 320اةاع يذنو   ا ي الج  ن    ص (1)
 . 251 - 250ا   د اة نبق   ص  (2)
اة  ذةةنو ) كعجةة    ا  ةة   نو لااةذةة لاة اة ةويةةو (   فبةةو اةبصةةن  فيةةو  ابةة  كوضةةو الح ةةذ  اة ذةةوق   (3)

ينب   ا ةو م ة،و ً ذةو   لافاةده ة  بةد لالاضةد  هن ضة  ح خ. اةدمن  خ لايةلم   اءةد ا  ة ق   ك ض ةو 
 .961 اة    ص1422اة ضنةو   ب لاو   اة بعو ا لالى   

اةةة   ص 1399ا عجةة  اةذ  ةةذي   اءةةد اة ةةةو اةع بذةةو   الهذئةةو اةعنكةةو ةوةة لا  ا  ةةنبد ا ك يةةو  اةصةةنا ة    (4)
208 . 

= 
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 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(40) 

لا ن    كوضواو ) ت ت مد اةذ  ذذو (   ا  الهويو ف ن اركو كن او كاءنهم فلا كاءنثةل  
وةبذه  بذة خ يصةنأ اكة  ح امة  كاءةنهم   فلا امة  اةو ذا ة     ا ة   ة او لاكذ ة   خ فلا رنئ  يم    

 .(1)لا وخه 
 

 أما الهوية من منظور علم الاجتماع ؛ فهي : 
اء ذو  ذذ  اةذ خ ةكذ   ا  غ ه   فق تحديد انةا  اةو، ذو ... لاكة  اة ةءنو اةة   ))

 .(2) ((ذو لاا هكو ...  ذ  ا   اخ ا  بع ه  اتض  لاالجك ذو لااة   لاالحنةو اةعنئ 
 

 ويعُرّف علم النفس الهوية بأنها : 
ف  ي و  اةوي  مذا اةوي  فلا كدذ   كة  رةل اةو ةوه اتضةاء ا  لااةدبةنو لااةدم اةاةة   ))

)) (3). 
اةي لااةدة ا مةن )اةةعاو( لافضنضةهن    هويةو ا مةن  عة  ذةةك اوا ةنس ا مةةوق  ))لاالهويو 

 لاا بككو   لااي   الآ  مذ   كن  ذ  ا من اة  ب   فمن او فمن   رن و ا اواأ
 .(4) ((غ ان ك  فمواو 

                                                           
= 

لا ) اةواةةةةدة  عةةةة   وةةةةنب  شةةةةذئين فلا فردةةةة     ذءةةةةن ياع ةةةةق بوضةةةةد كةةةةن (   ) يةةةةنكوس ك ةةةة   نو اةع ةةةةوم 
 .265اة   ص 1420 بعةو ا لالى  ات اءناذو ( خ . ك  س اة نلح   خا  ان  اة اب   اة ين    اة

امظةةةة  ح كوضةةةةواو ) ت ت مةةةةد( اةذ  ةةةةذذو   فمد يةةةة  تتمةةةةد    ع يةةةةب ح ً ذةةةةل ف ةةةةد ً ذةةةةل   ككوةةةةو او  (1)
 . 2/607م   1996اويداو   ب لاو   بن يا   اة بعو ا لالى   

 . 206ص كعج  ك    نو اةع وم ات اءناذو   خ . ف د بري بدلاق   ك ابو ةبكن    ب لاو    (2)
 . 55م   ص 1979كعج  ا   اةكذا   خ .  نً  انيل   خا  اةع   ة ءريين   اة بعو اةدنةدو    (3)
كوضواو ا   اةكذا لااةا  ذل اةكذ ي   خ .   ج ابداةصنخ  ع  لااًة لا    خا  ضةعد اة ةبن    اة ويةت  (4)

 .833م   ص 1993  اةصنا ة   اة بعو ا لالى   
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(41) 

ا وةةنا  ب مكةةن مذةةا ا شةة،نص اةةةعي  ركةةن بةةن كا لا  اةعةةنم ا نضةةي ...  ))لاالهويةةو  عةة  
لاا كن تخ كن نحة    لااوا ةنس بنةذ خيةو لااتضةاصرةذو   ((لااةوعو  ب   ذر ين كن لافادا كن لايذءكن لًا

(1). 
 

 ية في الأدب والفن فإنها : أما الهو 
جم ةةةةةو ا ءذةةةةة او لاالخ ةةةةةنئ  اةةةةةة   ذةةةةة  ا خ  فلا ا خيةةةةةب   فلا اةذةةةةة  فلا اةذكةةةةةن  كةةةةة   ))
 .(2)((غ ه

اعه اي فب ب ا ذناذ  ات  راذو اوأ الهويو   لايبصو اة  اأ اوأ اةعريو بين ا ذهوم 
ءةةةنو اةةةة   ةةةن و   اة ةةةةوق لاات ةةة راي ؛ كةةة  ا ء ةةة  ف  م ءةةةس اةعريةةةو   ا ةةةن او اة  

ا  ل اة ةوق ح اةبئ  اةعءذصو   او  اةكذا لاا اخاتهن   ات  ذن  الى فا و    إ  الهويو  ذهن كة  
اةعءةةةق   لاالخ ةةةو ة   اةاعنكةةةل كعهةةةن لااةاعةةةنيلم يرةةةن   اةوةةةي  اة دةةة    لا ذهةةةن رةةةعةك ا  بنعةةةنو 

(   ات  ذن  الى ا ا و  اءذصو بنةكذا لا غبنتهن لاا اختهن   رءن ف    تخ ذ  بع ه  ) الههموقّ 
 ا ن ا ب ءو الهويو   اتّ ف  اعا اة بلْ يظل ا خ ا اهنخ .

اذ  ا  اةعريو ا يةو  اةي بةين ) الههمويَّةو ( ؛ لااة ةء  ) اةو( ؛   ذةا ) الههمويَّةو ( كوةاق 
 لا) او ( ضء    د ككذ ل( 3)ك  اة ء  ) او ( ب ينخة ين  اةك ب   لا ن  ا  د يو 

 .(1)اةةنئب يدأ ا و 

                                                           
 ب اةكذ ي   خ .  نب  ابدالحءذد  ةنب    خ . اةر  اةةدي  رذةن    خا  اةكه ةو كعج  ا   اةكذا لااة (1)

 .4/1659م   1988اةع بذو   اةصنا ة   
يةةةنكوس ا  ةةة   نو اة ةويةةةو لاا خبذةةةو   خ . اكذةةةل يعصةةةو    خ. ب ةةةنم ب رةةةو   كةةةي شةةةذ،ن   خا  اةع ةةة   (2)

 . 401م   ص 1987ة ءريين   ب لاو   اة بعو ا لالى   
 مظة  ح ك اصبل الهويو ا ة بذو فكنم اةا دينو ا عن  ة ) مدلاة لجكو اةصذ  اة لااذو لااةذ  يةو (    ا (3)

اةةة ( ك بعةةو ا عةةن   الجديةةةدة    لااةةةك  1417شةةعبن     27-26فرنخيمذةةو ا ء  ةةو ا ة بذةةو )   ةةةوا    
 . 226ك  بح  ) الهويو اةدصن ذو ة ءة   (   اءد اة انتي   ص 
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(42) 

 نلهويو  وا  ا  ض اأ ) كة  اةو ( ل ةا ديةد اويةو اةوة،    فلا ةا ديةد اويةو ا كةو 
 اة  اي غنئبو ا  الحواس   انض ة   اةعا   لابان  وامب كنخيو .

 نلهويةةو  بةةدلا اثبةةنو شةةي  غنئةةب اةة  الحةةاّ   شةةنً  يظةةنا ه    هةةي  وةة،ذ   ةةنا  
 .(2)اثن  لافاداث لاف عنأ ةبنع    اذ  ظل ا خ لا وخ ااابن ق  و،   

تحءل رد اا كة  اةاءذة  لااتضةاصرةذو  -رءن يا س ك  اةاع يذنو اة نبصو   -ا  اعه الهويو 
 لااةاذّ خ .

ةصةةةد   ةةةت الهويةةةو كعةةةل اةاءةةةناي لااةاءنثةةةل لااةا ةةةنبق   غةةة  ف  اةا ةةةنبق ةةةةذا بةةةين شةةةذئين 
بصةةنا ةعا ةة    كةةن ي ةةو  بةة   ا ذةةين   بةةل بةةين اةوةةي  لاذا ةة  ؛  هويةةو اةوةةي  اةةي كةةن ي ةةو  بةة  ك ن

اةوي  او ذا   كاءذ اا ا  غ ه   اتى لاا  كنث   غ ه   بعض الخ نئ    فلا اش ك كع   ذهن 
 .(3)  ا  كن يو  اةذ  ةذا ) اويو ( او لاادة اةعاو الا اةا و او لاا ظنا  ا ،ا ذو

ن الى ا ذهةةةةةوم اااءةةةةةدمن ا ةةةةةو ا ذهةةةةةوم اة ةةةةةوق ة   ءةةةةةو ) اويةةةةةو (   فلا اذا اضةةةةةاكدم )) ةةةةإذا 
اةذ  ذي الحدي  ؛  إ  ا عل اةعنم ة   ءو ت ياة    لااو يوءل اتكاذنب ا  اةة    لاا  نبصةو 
ة ةةةكذا   فق ً و ةةةذو اةةةةعاو   لاكةةةن ياءذةةة  بةةة  اةذةةة خ فلا ائاءةةةد اةةة  ا غذةةةن  كةةة  ً ةةةنئ  

 .(4) ((لاممذ او   لاك  يذ  لاكصوكنو 
رةذو   كذهةوم ) الهويةو (   ف  اةذة خ  ءةل لافلاضس خةذل ا و اةعا اةاءذة  لااةاذة خ لااتضةاص

ب نيةةةو ش، ةةةذو   ةةةءو ) الهويةةةو ( تحءةةةل كع وكةةةنو  اع ةةةق بةةة    ت يم ةةة  ف  يوةةة ك كعةةة   ذهةةةن 

                                                           
= 
فلاضةس ا  ةنةك الى فةذذةو ابة  كنةةك   ابة  اوةنم   تحصذةق ح اءةد اذةي اةةدي  ابدالحءذةد   خا   امظ  ح (1)

 . 64   1/60اة   1406ااذن  اة اث اةع بي   ب لاو   اة بعو اةدنككو   
 . 226امظ  ح ) ك اصبل الهويو ا ة بذو ( بح  ) الهويو اةدصن ذو ة ءة   ( اءد اة انتي    (2)
 .129-128   د اة نبق   بح  ) اة بذو لااويو كة   ا  اصبل (   اءد لايذدق   امظ  ح ا (3)
 الحوا  ك  ف ل اةاعنيلم   خ . ابداةع ي  ب  ادءن  اةاويج ق   خا  اةو لاة   اةصنا ة   ب لاو   (4)

 .67اة   ص 1419اة بعو ا لالى   
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(43) 

لا ةك  اةصةوامين اةنخة ا ةو اثبةنو  ةذو اةذة خ   يصا ةو ب نيةو ش، ةذو ...    ))ام ن  اًة    
 (1) ((اةة     ةب بإثبةنو ش، ةذا   لا  ناد اعه اةب نيو اةذ خ   كعنكر   ا ،ا ذو كد الجهنو

اةوةةةه ة   لااتضةةة    لاك ةةةن  لا ةةةن يص اةةةةوتخة   لا ةةةو ة لا عةةةداخ ةةةةبعض  ))  اذةةة  يو ةةةد ا ذهةةةن 
اة ةةةذنو الج ةةةدبو لا ويذةةةد   لافاذنمةةةنا ب ةةةءو اةوةةة،    لااةةةي اءواةةةو رنك ةةةو كةةة  اةبذنمةةةنو ؛ 

بةةةين ك ذةةةن او ة دتةةةو خلا  ةةةةبا مم ةةة  ا ةةةو ف  انكةةةل اةةةعه اةوثذصةةةو اةةةو  ةةةر    لافمةةة  ت يو ةةةد 
ع ً   ا و فم  او   اةتى ةةو رةن  بدي ةو فلا فًةنه اةاةوفم   ((اةكنس الآً ي  ش،  لاااد   يً 

(2). 
اةعا ذو لاالخ و ذو   لااةي جمةن  اةصةذ  لاا دةل لاا بةنخق  اةة   ))لابعةك   و  الهويو اي ح 

اصذد ة  لاةةاة   ))   هويةو اةذة خ اةي  (3) (( و ل ا ضنس اة اضص ة و، ذو اةذ خيو فلا الجءناذةو 
 .(4) ((لاثصن ا  لاا ن    لا ن يخ  

الهويةةو الح ةةن يو  كةةو كةة  ا كةة    اةةي اةصةةد  اةدنبةةت لاالجةةوا ق لاا وةة ك كةة   ))رءةةن ف  
اة ءنو لااةص ءنو اةعنكو   اة   ذ  ا ن ة اعه ا كو ا  غ ان ك  الح ن او   لااة  تجعل 

 .(5) ((ةصوكذو ا ً   ة و، ذو اةصوكذو عنبعنا كاءذ اا ب  ا  اةو، ذنو ا
لا او ل الهويو الجءناذةو كة  اةعصذةدة اةديكذةو لاا عةني  ا ًريذةو   لاا اة ا    لااةعةنخاو  
لااةاصنةذد   لاك  اءو  اة اث اةدصن  لاالح ن ق اةةعق   ثة  جمناةو كةن اة  كنضةذهن   لاي ةه    

 .(1)ة   و ذل رذن ن   لاك  لااي الجءناو بان يخهن لا ع  هن ا و ذاتهن ك  ًر

                                                           
 . 206ص كعج  ك    نو اةع وم ات اءناذو   خ . ف د بري بدلاق    (1)
الهويةةةنو اةصن  ةةةةو   يةةة ا او   اتماءةةةةن  لااةعو ةةةةو   فكةةةين كع ةةةةو      جمةةةو ح خ. مبذةةةةل ا ةةةة    خا  لا خ    (2)

 .14 -13م   ص 1999خكوق   اة بعو ا لالى   
)ك اصبل الهويو ا ة بذو ... (   بح  ) خلا  الح رو اةوعكذو     ضذص الهويةو ا ة بذةو (   فبةو ب ة  اةصةنخ ق  (3)

 . 113   ص
 . 113ا   د اة نبق   اةب   مذ     ص  (4)
 . 36م   ) الهويو الح ن يو (   خ . اءد اءن ة   ص 1997ا و الهرأ    لااي   (5)
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(44) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
= 
 . 131-130امظ  ح ) ك اصبل الهويو ا ة بذو ... (   بح  ) اءد لايذدق(   ص  (1)
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(45) 

 
 
 

 الانتمــاء : -ب

 الانتماء في اللغة : -1

لار ءةو ) اتماءةن  ( كة  كةنخة )،ةو(   لااةكةو  لاا ةذ  لاالحة   ا عاةل ف ةل لاااةد يةدأ ا ةو 
ا  ذن  لابينخة   لالا خ )،و يكءي ( بنةذن    لا ) ،و يكءو ( بنةوالا   ،و ا نأم يكءي ح باخ   لا،ةو 

ةةةو اةوةةةي  ح ا  ذةةةد كةةة  ك ةةةن  الى ك ةةةن    الخ ةةةن  يةَ  كهءِةةةي لايكءةةةو اذا باخ  ةةة ة لاضةةةواخاا   لا كءَّ
 .(1)لااماءو  ر  الى ا ب  ح اما ب 

لا،ذاةةة  الى فبذةةة  ح ا لا ةةة  لام ةةةبا    لااماءةةةو اةةةو اةذةةة  ح اما ةةةب   لا ةةةر  يكءةةةي الى ا ةةةب 
 .(2)لايكاءي ح ي  ذد اةذ  

 

 الانتماء في الاصطلاح : -2

ماءةةن  اةذةة خ الى الجءناةةو   لاي غةةب اةذةة خ اةةنخة   اتماءةةن  الى جمناةةو ا ص ةةوخ بةةعةك ا ))
يويو   ياصء  ش، ذاهن   لايواّد مذ ة  يرةن رن ضة ة فلا اةكةنخق   فلا اةوة رو   فلا ا  ةكد ذق 

 .(3) ((ا  ر  ا ءانب 
وق ا  اعه الحن و الى اتماءن  لااة غبو اةوديدة  ذ           ذنا اةعريو بين ا ذهةوم اة ةة

لاات  راي   بين ات  ذن  لااة ينخة   لااماءن  اةذ خ الى جمناو    هعا اتماءن  يوع ه بنت  ذةن  
لااة ةةةءوّ ؛ رءةةةن ف  اماءةةةن  اةذةةة خ ي ةةةذ  اةذةةة  ك يةةةداا كةةة  اوشةةةبن  لحن ن ةةة  اةكذ ةةةذو لاات اءناذةةةو 

 لاي ناذهن .
 .(1) نتماءن  يعد ان و ا اءناذو لامذ ذو ضء  ان نو اةذ خ 

                                                           
 امظ  ح كصنيذا اة ةو   اب   ن س   ) ،و ( . (1)
 ظ  ح ة ن  اةع     اب  ككظو  )،ي( .ام (2)
 . 39كعج  ك    نو اةع وم ات اءناذو   خ . ف د بري بدلاق   ص  (3)
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 .(2) ((اء ذو ا اءناذو منضجو   يكد ج ك  ًرلهن اةذ خ   الجءناو  ))لااو 
لاكةة  اة بعةةي ف    ةةو  بةةين الهويةةو لااتماءةةن  اريةةو لاثذصةةو   اذ  اوةة ل الهويةةو كةة  اكن ةة  
اماءنئذو كاكواو ح اتماءن  الى اةدي    الى الجك ةذو   الى اءواةو ةةويةو   الى انئ ةو   الى كهكةو  

ناي كةةن   لاا ةو م ةنة اًة  الى اة يةة  فلا اةص يةو   الى اةي فلا اوةة ة الى ك ض ةو لالاضةلْ ا اءة
 .(3)...  هعه اةعكن     وّ  اةو، ذو 

اذاا م ةةا ذد اةصةةوأ ح ا  الهويةةو اةةي اة ةةل   لاا  اتماءةةن او اةةي الجةة     فلا ا  ةة ا  اةةة  
  و ل م ق الهويو .

ق الهويةو   فلا   ءةا ادخة اوعن     هي ت  وةءل رةل خيةنئ –  اعا اةذ ل  -لااة ؤيو 
  د هن   اة لاايو   لارذ  تجّ دو مد اا ل

 هعا ي اة ة رل اةكد  اة عوخقّ   لاا،ن ك اخ اةب   اكةن  ؤيةو بمعةد الهويةو لااتماءةن    كة  
اذةة  اويةةة ا  لااتاةة ا  لااوا ةةةنس يرءةةن   لا  رذةةةدهمن فلا اةع ةةا   لاتج ذةةةو ك ةةءو ءن   كةةة  

نا   فلا ا اءناذةةنا   فلا    يةنا ؛ ةكةة   ك ومةنو اةةةعاو كة  اةةعه اذة  رومةة  بعةداا خيكذةةنا   فلا ثصن ذة
 اةكناذو   اة   دل الهويو  ذهن فضنس اةو، ذو .

لااةاعب  اة  الهويةو لا وة رو اتماءةن    ةذ ةت كص ةو ة ا ةو ا خ  الحةدي     ةب  
 بل  ه  اعا   ا خ  اةصديم في نا .

 ةَته يرةعه ات ةة رانو اةديدنا ؛ مظةة اا  ة ذس ف     ةذنو اتماءةةن  لاثصن ةو الهويةو يةةد ام ِ 
ة اّذجةةةةّ  ا عةةةة     لااتموةةةة ن او اةذ  يةةةةو   اةع ةةةة  الحةةةةدي  ؛ اتّ ف  اةةةةعا ت يعةةةة  ف  ا خ  
اةصةةديم   يع  هةةن   بةةل ا ةةن  د ةةت  ذةة  اويةةو خيكذةةو   لا   يةةو   لايب ذةةو   لاا اءناذةةو   لاا  رنمةةت 

                                                           
= 
امظةةةة  ح اة ةةةة لا ة اتماءنئذةةةةو اة شةةةةذدة الجءناذةةةةو   يوضةةةة  اءةةةةد ابةةةةداة    اأ ابةةةةدا    خا  اةدصن ةةةةو    (1)

 .16اة   ص 1407اةدلااو   اة بعو ا لالى   
 . 16ئذو   يوض  اءد ابداة    اةعبدا    ص اة  لا ة اتماءن (2)
 . 14امظ  ح الهوينو اةصن  و   فكين كع و    ص  (3)
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يةةو لاالجءناذةةو   فق ا ةة    لااتماءةةن  تحةةت ك ةةءذنو فًةة      نلهويةةو فضةةنس اةو، ةةذو اةذ خ
 ان و ا اءناذو لامذ ذو   فق ك ن  لابكن  .

 ذي اةع   الجنا ي رن  ةلأخيب خلا ه ا عملار اة  اماءنئة  اةةعق يوة ل اوياة    لاذةةك   
 ةةنوًرص ة صبذ ةةو  بةةن  لاثذةةق بةةين الجءذةةد   لاا ةةذه  ف  ي ةة وا ب ةةل شةةي     ))لاتئةة  ة صبذ ةةو 

 .(1) (( خيو اة  ا   يرن اةع بي   ةاذل لا علا    اةصبذ و ضبذ هن   لاا  اةذ
ثم  ن  اوضرم ؛ ةذ ذل  بن  اةصبذ و الى  بن  فيو    لاكذدنة فشد   لااو  بن  اوضرم 

 اةعق ي بلْ بين ا   ءين كهءن اًا ذت اماءن اته  اةصبذ و .
    لافلاضةعهن   لافاءصهةن  لااتماءن  الى اوضرم اصذدة لاشة يعو لاكةكه أ فسُةو فةةوا  اتماءةن

لافرد ان   ث اا   اةكذوس   لاخ عةنا الى اةعءةل الجةنخ . اتّ ف  اكةنك اماءةن او فًة    وة ل اويةو 
 ))اوم ةةةةن    لا ظةةةةل كصبوةةةةةو عن ةةةةن    اعةةةةن   كةةةةد اةةةةذلْ اتماءةةةةن  ا اظةةةة  ) اوضةةةةرم(    ةةةةإ  

و ...  ا ةةك اصذصةةو  وةةهد اتماءةةن  ا رةةلا ت يعةة  ام ةةن  لا ةةوخ اماءةةن او ثنمذةةو لا ةةة   لا  اذةة
ا ذهةةن اةذ ةة ة اة ةة ذءو ةةةد  اوم ةةن  ...   ةةد  ا  ةة   اةّ ةةوق اةةةعق يمدةةل اتماءةةن  اوضةةركي 
اوياةة  ا لالى   لا نكعاةة  اةعظءةةو   اا ةةنس   ةة ق بةة   ةةةة  اماءةةن او لالات او  ةةة     اذةةو   

 . (2) ((  ي اتماءن  اوضركي   لات  اعن   كع  
وع    الى ا ديكةةو   الى ا ضةة ة   ... لااةةي اماءةةن او كصبوةةةو   بةةل  هكةةنك اتماءةةن  الى اةةة

ك  وبو   ضء  اةدلاخ اةذ  ة   عن ةن    اعةدَ اةدلاخ اةةدي    اذ يبصةو اوضةرم اة اب ةو ا اظة  
. 

                                                           
اةوةةةع  الجةةةنا ي ) ً نئ ةةة  لا كومةةة  (    ةةةة الجبةةةو ق   ك ض ةةةو اة ضةةةنةو   بةةة لاو   اة بعةةةو اة ابعةةةو    (1)

 . 61اة   ص1403
(   ) اتماءةةةن  اوضةةةركي 43(   ائ ةةد )12خ )اةةة   اةعةةةد1415ا ةةو اةصن  ةةةو   اةظهةة ا    ذلا الحجةةةو    (2)

 . 2لااةوع  اةصوكي ..   نكل .. فم  كنيض ل (   خ . اءد اءن ة   ص
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لااةةعه اةعريةةو كةةد ا ةةنة اتماءةةن    ةةك   يصذءهةةن شةةعو  لا ةةدا    اذ ا  رةةل كةةن ي اوةةع  
ت مذ   ككاءذنا اةذ    رءن فمة  ي ةو  غة  ككةا   ةن ت  اب ةو  اوةة  ا    الحب ةة    ي و    اةوي

 .(1) لا دامن  
؛  إمكةةةن م ءةةةةا لااذةةةةنا لااضةةةةاذعنبنا لااضةةةة نا  -كوضةةةةد اةد اضةةةةو  –لااةةةين مةةةة تي الى اة لاائذةةةةنو 

 ة هويو لااتماءن    ضوا ا ا ذصكن كعه    اة ؤيو فم اًا ذكن .
ّ ةةةد اةةةعا لا ةةةوخ ر ءةةةو ) اويةةةو ( فلا ) اماءةةةن  ّ ةةةد اةةةعا  (2)( ضةةةء  بعةةةض اة لاايةةةنويجم   لايجم

 في نا   لابو ل فاءق     ك اة ؤ  ا اكنث ة   ا اداث اوأ اعي  اةبعدي  .
 

 ونستطيع تلمس هذه الرؤى في المحاور التالية : 
 الهوية الإسلامية ، والانتماء إلى العقيدة الإسلامية :  -أ

ءو يعذوهن ا      نخة اويمن  ؛  هو ا  اتماءن  الى اةدي  اوضركي انةو ك اء ة خائ
 .(3)((اوماءن  ض لا ة اضركذو ))اويا  الحصذصو   لااكوام  اةدصن    لاخةذ     اذن     اذ ا  

لاا خيبو اة ةعوخيو ابكةو بذئاهةن    عةلا اكهةن ثصن ةو لايذءةنا لا و هةنا   ةةعا رةن  كة  اةبةداي ف  
ءةةل الهةة  اوضةةركي   لا عةةلا اةة  اوياهةةن   يةةلاب كةة  بكةةنو اةةعا الجذةةل )كوضةةد اةد اضةةو ( كةة  تح

لا  رةةةد اماءن اةةةن اة ةةةنخة ة ضةةةرم   لااةةةعا بةةةن  فضةةةنس كةةة  فبةةةوا  ا  ةةةنةو   ا خ    لا ذةةةن  
 ةةإذا رنمةةت ا  ةةنةو   ا خ   عبةة اا اةة  ش، ةةذو ا كةةو لاكد هةةن  ))خ ةّةنة ضةةد كو ةةو اةاة يةةب ؛ 

؛  إ  اةاة يب ا و اةكصذض كة  اةعا   لايذءهن   لا ه  ا ع ذنو اةوا دة با و ان لاا نيهن ا اءذ ة
 ((ر   اضا رم ة ءذناذ  ؛ لااةدصن نو اةة بذو   لااتم بن  يرن خلا   انيو كمدل ا كو لاش، ةذاهن 

(4). 

                                                           
 .7امظ  ح اتماءن  لا  نكل اةو، ذو   يوض  كذ،نئذل فضعد   ك اب غ يب   اةصنا ة   ص (1)
و ( ةذنعءةةو بكةةت اة ةة اة   لا لاايةةو ح  لاايةةو ) بعةةد ا  ةة  خائءةةنا اكةةنك  ائ ةة -ا ةةو ضةةبذل ا دةةنأ  -امظةة  ح  (2)

 )فضذن  لااةكو  يبه  ( ة ذذو بةداخق   لا لاايو ) مبت ا    ( ةذن كو شنر  .
 . 18اة  لا ة اتماءنئذو   يوض  اةعبدا    ص  (3)
اوم ن    ا خ  اوضركي   خ . اءد انخأ الهنشمي   ك ابو اة نةةب الجةنكعي   ك ةو ا   كةو   ص  (4)

101. 
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لااعه ا  نةو  ذهن ك  اتضةاصرةذو لااةاذة خ لااةاءذة  اة دة    اذ ا  ا  ةنةو اةي اتةا ةنة 
ويةةةت مذ ةةة    لايةةةد خاةةةن اوضةةةرم الى كعن ضةةةو بنلجةةةعلا  كةةةد اةاذةةةاس   لااةا ةةة   كةةة  اةابعذةةةو   اة

اةاص ذد ةلأ كبي   لااتااذنظ بنةو، ذو اةعا ذو   لافا   ا بنا ت اواخة  ذهن ا و اةاص ذةد لاا ةو 
   لات  بعذو فشد ك  اةابعذو   اةذ   اة   ع  ام رخ اةو،  ك  اويا  الحصذصذو . (1)اةابعذو 

مذو بنةةةعاو ا  ةة ءو   لافلالهةةن لافلاضةةعهن م نيةةنا ؛ لاالهويةةو اوضةةركذو فة ةةق الخ ةةنئ  اوم ةةن
 ةعا يدان انض ة   رد  ك  اة لااينو .

لاكةةةد  ذ ةةة   لاايةةةنو ا خيبةةةنو ) كوضةةةد اةد اضةةةو ( ؛ يةةةد ف  فغ ةةةب كةةة  ةةةةديه  اةةةعا 
اوار  اة  يس اةواضس ة هويو اوضركذو لااتماءن  اةذهن ا   نابنو اتتجنه اوضةركي   لات 

اةعه الهويةو ةةد  غة ا    لاا،ةن ا ة اخ ف ة   ةد   اةعه الهويةو    لاايةنته  ردة اا ؛ يع  اعا امعةدام 
    ب ت بعداا بن باا  ذهن .

رءةةن ف    رذةةد اتماءةةن  الى الهويةةو اوضةةركذو   يةة وِ ك ةةاصرا    لاايةةو تحءةةل اةةعا ا عةةل 
  صلْ   لاا،ن ةة  كرب ن   لا  لا   اة  اضادات اب ابه   الحدث .

ذةةةك ابةة اب اةةعا اوا ةةنس اةصةةوق لااةوةةعو  بنلهويةةو اوضةةركذو ماذجةةو اةوةةعو  بةةنلخ   لاكةة  
   ماعةةة   ا ةةةو فمذ ةةةكن   اماءنئكةةةن  -  فغ ةةةب ا اذةةةن   -،ذةةةل  ))اةةةةعق  ذةةةق يرةةةن ؛  ةةةك   
ةةةةاُ  (2) ((ا ردةةة  ا ضةةةةو ة ، ةةةة   . لااةةةعا ضةةةةبب لااضةةةةس يذ ةةة  اةةةةعه اةعةةةةوخة ة ةةةعاو   لااةةةةين  م

ي ةةو  اضا  ةن  الهويةةو ؛ لااتةاجةةن  اةذهةةن ؛ لااةاوةةب  يرةةن   ))اوياةة   اوم ةن  بو ةةوخ كوا هةةو  
 . (3) ((ً  كن يا  س ب    اعه ا وا هو 

                                                           
 . 30مظ  ح ً نئ  ا خ  اةع بي   فمو  الجكدق   خا  اتاا نم   اةصنا ة   ص ا (1)
 . 27الهوينو اةصن  و   فكين كع و    ص (2)
مةةدلاة ) ك ةةاصبل الهويةةو ا ة بذةةو فكةةنم اةا ةةدينو ا عن ةة ة (   ا ةةدًل اةاءهذةةدق ة كةةدلاة   ابةةنس الجةة ا ق   (3)

 . 18ص 
(   )اةعو ةةةةو لااضةةةة ا ذجذنو الهويةةةةو(  47اةةةةة   اةعةةةةدخ )1420   لاامظةةةة  ح ا ةةةةو ا ع  ةةةةو   اة يةةةةن     ةةةةذ 

 . 70 ضوا  اة ذد   ص 
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َ  م  ذهن الهويو اوضركذو ماذجو اةوعو  بن وا هو فكنكهن؛ اَ ه  لاك    ك ا واي  اة   م ه
ب ا و هةو ة ء ة ءين اا نس اة لاائذو اة عوخيو باذن او اةظ     لاضهنم الحصد   لاعو ةن  اةة ة

 انكو   لاة  عوخيين ًن و ؛  هكن ياعن   اوا نس بنتماءن  .
لاكةة  ذةةةك كةةن  ةةن     لاايةةو ) بعةةد ا  ةة  خائءةةنا اكةةنك  ائ ةةو (   ةلأخيبةةو )  نعءةةو بكةةت 

  لااةةة   ةةدلا  فاةةداثهن اةةوأ ي ةةو فم تخ ةةت اةة    ةةعة ربةةدان كصنبةةل الح ةةوأ ا ةةو  (1) اة ةة اة (
 نمبنا ختةذنا ي ي  اةك     نة ن بو   رد فم  كد ءةن ة ء ة   ائ ةو  عصةب  ا نأ   لاي خق اةعكوا 

ا وةةة    رةةعةك ا شةةذن  ر هةةن كةة  فاةةداث لاكوايةة  لااتم لاك ةةناب ؛  بعةةد فاةةداث الحةةنخق 
اةة  ةةّ و مظة ة اةعةن  ب ضة ه ة ء ة ءين   ةةذا   ة  فذمبةوا 1423م / 2001او  ك  ضباء  

 اة  ءو .  بل      م ءوا ب ل كن  عكذ  
لا  رةةد ا خيبةةو ف  اةذناةةل ت يم ةة  ف  ي ةةو  ك ةة ءنا ؛    لاايةةد ا  ةة ءين اةذةةوم كاهنةةةك 
بةةةنئا ضةةةعذ    لا  ةةةك الهجءةةةنو  ةةةدأ ا ةةةو يةةةوة لاذرةةةن  لاخاةةةن  لااك ةةةو لا ةةةربو بةةة س   لا  

 اة ذنة مذ    اءل ةو رن  اةذنال ك  ءنا ةذ بس ة ل ا   ءين .
 ش   اً  ح 

اً بتلووا الهامووات التيت ي ووة المورومووة والمو ونووة لووو أا الفاعوون موواا مسوولم ))
والتووي أحا وور بعوورك أمرييووا الالتهوواد. القووه ر أأأ ألوووس لووو أنوو  موواا مسوولماً 
بيوون كاا اقانوواا والعةنريووة فووي التهوووي  والاسووارك فووي الفعوون ليوواا لنووا  ووأا 

 .(1) (( ربما بعو لرا حوين (2)نحن المسلموا

                                                           
 نعءةةةةو بكةةةةت ابةةةةدا  بةةةة   ا عةةةةو اةةنكةةةةدق   موةةةة و لا  ا اةةةةت   كديكةةةةو  ةةةةدة   ا ةةةة ت ا ةةةةو خ  ةةةةو  (1)

اةب ةنةو يوس   اةاةن يص كة   نكعةو ا  ةك ابةداةع ي  كةةدة   رءةن ا ة ت ا ةو خب ةوم   بةوق كة  الجنكعةةو 
  لهن ادخ غ  ي ذل ك  ا صةنتو   اة ة   اي ذةو   رءةن ف  لهةن بالايةو ثنباةو فضةبواذنا     ية خة  مذ هن

 ) اةبرخ( اة عوخيو .
 ا  ت ا و اعه ا ع وكنو ك  اة ن بو مذ هن ا  ع يق ات  نأ يرن ان ذذنا . 

 ً   نحوق   لااة وا  ا   ءين . (2)
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 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(51) 

 ية  ة ء  ءين   بين يوة لام    لاضع  لاا يمو لااعا اةكّ  يكص كن ك ا ذنا بين ا   
ااةةةو ف ةةبس اةةدلا ا  ةة ءين م ةة اا يويةةنا ضةة،ءنا ؛   ةةة  ي اةةِ  بةةنةصوة لااةك ةة  ا ةةنخق   لاا،ةةن ف اخ 

 ان بو ا   ءين   ك  ًرأ اةة لا اةذ  ق  بةنخئ ا كو وبعنخان ا  اوياهن الحصذصذةوح 
ليوون  -ألولهووا والحسوورك اووأملني  -مُنوّوا  رووارك ةاالووة اليووراف فووي موون فوون وعلووم  ))

م وعنوووا ونوووعفنا جعلنوووا نتراجوووا لتةووووو الحروووارات الألووور  بر وموووها أموووا  المووو  
ومأنهووا ةووي الأفروون ل اوور  لووو موواا الفاعوون مسوولماً ة فموواكا مووتيوا ردك الفعوون 
اليووافر و وةوون أمرييووا ) فنووق ( مووتنتنم واحاموو  أ  موو ه  ) اليوون ( اليووافر 

 م ولمسانواها نو القرق المسل
 .(2) (( ويا لها من فرصة ليسر  ومة اقملا  التي غُر ت لهراً في من ولايااها أأأأ

لا  اةويةةةت مذ ةةة    لا  اة لاايةةةو مذ ةةةهن  ةةة بلْ اة ن بةةةو بةةةين اا ةةةنس اوم ةةةن  بنماءنئةةة    
 لااا نض  بإم نمذا  ح 

وملمووة  ووّ  لا بوُووّ موون لولهووا : لينووا نووو لتوون المووون  ن ة ليننووا ) ملنووا ( نووو )) 
س امووة الأمريي ووة التووي ايةوّورت وااةوّورت ويلموور ة معل ووة لنفسووها الحووّ  فووي  ال

من  يف ودوا  ساب للةال ن أأأ ماكا و ألسنا  عوباً ُ رّك أوما ولوانا أمهاانوا 
 أ راراً و أولم يعلنا اقملا  ةذا الحّ  و ل أ

نور بالتهار : الرربة الناصومة لأمرييوا لوم ايون لقوعةها ال حُوري الةور.ف ؛ بون ما
 .(3) (( لس امتها الغا مة

                                                           
= 
 .11 و (   ة  لاائذو  نعءو بكت اة  اة   ص لاايو ) بعد ا    خائءنا اكنك  ائ (1)
 .11 لاايو ) بعد ا    خائءنا اكنك  ائ و (   ة  لاائذو  نعءو بكت اة  اة   ص (2)
 . 12اة لاايو اة نبصو   ص (3)
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(52) 

لابةةنةع   ا ةةو ا اةةداث لاالحةةوا  يةةد ا بنشةة ة   اةاعبةة    لاالخ نبذةةو   ا خا    سُةةنو 
لااضةةة و   اةكءةةةنذج اة ةةةنبصو لاغ اةةةن   لايةةةد ي ةةةو  ة هةةة  اوبرغةةةي   اةك ةةةوص خلا   ذهةةةن   اذ 

 تحذلْ يرن   لا   ا ذو بنادهن اةة ة ا و اةدي  لاالخو  ك  ا  نس ب  .
لايد ي تي اار  الهويو ماذجو كوية  اةدخ لااضةس ؛ بعذةد اة  اةاعءةذ    لااةو يكةد ج في ةنا 
  اعةةن  اةوةةعو  بن وا هةةو   الهويةةو ؛ لاكةة  ذةةةك كةةن  ةةن     لاايةةو ) ً ةةواو نحةةو اةوةةءا ( 
ةلأخيبو )  نعءو بكت اة  اة ( ؛ اذ   خ  ذهن ا و ة ن  اة ذذ  ) ابةداة    ( ا ةو كة  يةاه  

    بنة ذن  لااة  ةل لاالخءةوأ لااتية ا  لا ا  ك ةعاو الحذةنة   لاك رةدة ف  اوم ةن  اوم ن  ا 
مً ةِةق اتّ ةةنيةةو ضةةنكذو   ةةةعا اةةو ياءاةةد ب ي ةةو فمةةوا  اتااءةةنم لااتاةة ام لااةاصةةدي    اةصةة ا   كةةن 
اة  يم   لااة كو اةكبويو ا  ه ة    صةوأ ا ةو ة ةن  اة ذذة  )ابةداة   ( اةةعق  بةدلا   ابن ا ة  

 لاة اةدو ة لااةة ب ح م
مةحاا الله ة ما من نفس إلّا وعل ها  افظ بأمر من الله ة يرالةها ة ويحهي  ))

عل ها ة ويحفظ عنها أأأ الناس ل سوا مللن ن في الأرض بلا  ارس ة ولا 
مهمل ن بلا  افظ ة ولا متروم ن لأةوااهم بلا رل   ة إنمّا ةو اق هاف 

ساب المةني على ةذا اق هاف ة إك لا فونى الول   المةا ر ة ثم يأاي الح
ةناا ة ولا عةث من وجودنا ةنا ة ةذه ةي الحيمة ة وةذا ةو العوس أ لا 

 يمين لعابو وفام  أا يتساويا في الأجر ة ولا لمسلم ومافر أأأ     

                                

        )) (1). 
 ثم  مع ق اة ن بو بعد ذةك ينئ وا ا و ة ن  ) ابداة    ( ح 

موولا  الله يوورو. النفوووس ة ويقووفي الغل وون ة وأ اديووث المهوولفى عل وو  صوولوات  ))
 الله وملام  ة اونح المعالم ة وان ر اللري  أ

                                                           
 . 74 لاايو )ً واو نحو اةوءا (   ة  لاائذو  نعءو بكت اة  اة   ص  (1)



 

 

 الباب الأول
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(53) 

  احمأا للة  صفر نفس  بعو التوبر في متاب الله وآلاا  أأ       

           ًوألةن على الون ا ينهن منها  اده في الآلرك ة إا ل ورا
 .(1) (( فخ رة وإا  رّاً فقرّ ة ولا يظلم ربا أ واً 

ااةةر  الهويةةو اوضةةركذو لا  رذةةد اتماءةةن  اةذهةةن   ا وايةة  اويجنبذةةو اةةة   -في ةةنا  -لامةة   
ا كو   لاك  ذةك كن  ن     لاايو ) ا نيو اذن  لااةدراو   نلح ( ةلأخيبةو  )يرذةّو   د  ا  
اكدكةةةةن يةةةنم ف ةةة اخ كةةة  فب ةةةنأ ا صنلاكةةةو باذجةةة  ك رةةة  يذةةةةنخة اةعةةةدلا اوضةةة ائذ ي بعةةةد  (2) بوضةةةبذت (

فاداث كعبحو ) خي  ينضين (    صوأ اة ن بو ا و ة ن  ) ةذ ةو ( لااةةدة )اذةن  ( اةة  رنمةت 
 كنضي لااةدا  اةهءموّ     لايو     لاشجناا    كوا هو اةعدلا ح  تح ي له 
أأأ وملما مةرت وا توت المناومة نو العوو  اد بلقهم إلى أا جاف يوو  مواا  ))

أبوا على رأس ماموعة من أفراد المناومة ة ولو ملفووا بعمل وة مة ورك أأأ وةوي 
ي جونح الظولا ة نسف مرمز ل ادك العوو في فلسول ن المحتلوة ة ولوو اسوللوا فو

و رعووووا المتفاووورات باانووو  جووووراا مرموووز الن وووادك أأ ثوووم عوووادوا متسووولل ن إلوووى 
أمامنهم ة ولةن أا يق  ل ق النور يلا  الل ن ل علن عن ر  ن  يو  مون اواري  
فلسوول ن المحتلووة ة ويسووان بوايووة يووو  جويووو فووي اوواري  أرنووها وأبلالهووا ة فووي 

ادك بمووا ف وو  إلووى متلووة موون النووار ةووذه اللحظووة وفووي غمرووة عوو ن احوووس مرمووز الن وو
 والله  أ

ولامور الووون ا ولعوووت عنوو ةووتلاف المعتوووين ة ولووو مو  الرّعوو  والفووزع للوووبهم 
وأنفسووهم موون رجوواس المناومووة الفلسوول ن ة ؛ لأنهووم لووم يتولعوووا أا ييونوووا بهووذه 
القااعة والنوك والهومود ة ولوو مانور عمل وة مة ورك وناجحوة فوي نفوس الولور 

القع  الفلسل ني وصموده ة وامتمراره في المناومة نوو ةوذه  ادت من لوك 
                                                           

 . 75اة لاايو اة نبصو   ص  (1)
اة   ا  ت ا ةو اةوةهنخة اةدنمويةو   موة و 1373  بوضبذت   ك  كواةذد ا ا ن  انم يرذو ابداة   (2)

 بعض ك  الخواع  ا خبذو لااةص     بعض اة    اي ذو .
 .40امظ  ح خةذل اة ن ب اة عوخق   ص 
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(54) 

القركمة الفاموك المغتهةة ة ومانر فر ة أب ا لا اسعها الون ا ولوو أ وسّ أنو  
 .(1) (( لو ألذ بيأر أةل  المنهورين

ةصةةةةد  فو اة ن بةةةةو   اةةةةعا اةك ةةةة  ة ء ةةةة ءين م ةةةة اا ة هويةةةةو اوضةةةةركذو فكةةةةنم اةظ ةةةة  لاا ةةةةدّ 
بدّ   لا  ي   اعا اةوعو    اعن   ة خق منبد ك  ذاو ا كنضل لااده   بل امة  اوض ائذ ي ا  ا

 ف اخ تحويل رل كن ي ا ذد تحوي   ك  كنأ لافبكةن  لخدكو خيك  لالاعك  لاي ذا  .
  صوأ اة ن بو ا و ة ن  ) ينض  ( لااةد ) اذن  ( لااو يا دث كد بلا ا  ) ةذ و( ح 

بوو  فووي  وورب فلسوول ن نووو العوووو  (2)موواةمأنووا أريووو أا أجمووا مووالًا مي ووراً وأ  ))
الهووه وني لعنووة الله عل وو  ة الحوورب احتوواو إلووى موولان وكل وورك واموووين ة وموون 
ةذا لا يأاي إلّا بالماس أأأ أنني أريو أا أعمن على مساعوك فلسل ن بين موا 

 .( 3) (( أمتل ا من أولاد وماس ود  أأأ
ظأ كاكةةةنث ة   ضةةةذنة ا اةةةداث لا ا ةةة     اةك ةةةوص اة ةةةنبصو لاغ اةةةن كةةة  اةك ةةةوص فةذةةةن

تحءةل بعةةدان اةعصةةدق ح اةوة ذكو   اةذهةةوخ   اةهءمةهاِ ةةب   ا عاةدي  ... اذ تجع هةةن اة ن بةةو كصنبةةل 
اةبمعد اةعصدق اوضركي ح ا صنلاكو   اةوجناو   اةصوة   اة ءوخ   ةا،ا  ادي  ) ةذ و ( ا  

امدان  اةوةعن او ا ًة    -ثنمذو  -) ينض  ( بلا هن يص د يع ب اماءن ان ك ة فً     لايع   
 ا ،نةذو   لااضاوذن  ك اصبل ف  ل ة ص نين اوضركذو ا ً   ح 

 ومنر أنهر لمقاريع  وأ لام  وأنا ألوس ب ني وب ن نفسي :   ))
إنها لا اعوو عن مونها أ لا  ينظة ة وأمن ياميف في صوحراف لا لوة ة وافوا س 

ة ولينوي منور أنووا المخل وةة ولوو  مُقرف على الغرق في ناواك فوي لحظوة يوأس

                                                           
 . 34 لاايو ) ا نيو اذن  لااةدراو   نلح (   ة  لاائذو يرذو بوضبذت   ص (1)
 فضه  . ً   ةةوق   لااة وا  (2)
 . 37 لاايو ) ا نيو اذن  لااةدراو   نلح (   ة  لاائذو يرذو بوضبذت   ص  (3)
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(55) 

ويخلووا الن ووة لله اعووالى ف وو  ة  (1)نسوو ر أا موون يرووا أمووا  ع ن وو  ةوووف محووود
 وييوا كا إرادك وحمون وصةر ومفان ة فإن  لا مستح ن أمام  أبواً أ

امتلاع أا يحن  الاوزف الأمةور مون  لمو  وأمن تو  فنوو  -والحمولله  -والومم 
وامتلوووا عنووواراً وةوووو موووايزاس  توووى الآا يفوووي   ووو و المهووونا ة وا وووتر  مزرعوووة ة

بوعوووه ويرموون بالموواس إلووى الاهووات المسووتولة ة وةووذا ةووو موورّ ناا وو  ومووة  
 .(2) (( اوف ن أأأ

 رءن يد الهويو اوضركذو  ا رد ب ذاهن    اا ك  اةعاو اوم نمذو   اذ   رد اة ن بو
لااةةة   ةةدلا  فاةةداثهن اةةوأ ض  ةة و  -!(    لااياهةةن ) فضَةةذن أ لااةكةةو  يةمبههةة  ل (3) ) ةةذذو بةةةداخق(

  رةد ف  رمةلّ  لااينتهةن تحءةل اءةق اماءنئهةن  -ك  اةص نين ات اءناذو رنلحجن  لااة بذو لااةاع ةذ  
ةذ ةت رانبةنو اة  الحةب لاالهةو  لااةةة ام    -رءن       -  لا  رد اوياهن اوضركذو     لااينتهن 

ن   ض  ًن عو اوياهةن  لاتحةدخ كعةن  اماءنئهةن لاا،ن اي     لا فق لاخي  لااصذدة لاش يعو    لااينته
 ح 

أةُووو. بووامورك ثموورك جهووو. وعهووارك فووتاد. وفيوور. وأولووى رمووالااي إلووى أ ةتووي  ))
وألوااي  املي القوهادا ن وإلوى أبنوااي الوذين أرجوو مون الةوار. أا ياعلهوم بنو ن 

                                                           
 ً   نحوق   لااة وا  ح اد نا ادخاا . (1)
 . 38 لاايو ) ا نيو اذن  لااةدراو   نلح (   ة  لاائذو يرذو بوضبذت   ص (  2)
اةة   كعهةد ا ع ءةنو  1395 – 1394 ذذو ف د بةداخق   كة  كواةذةد ك ةو ا   كةو   تخ  ةت اةنم  (3)

اةدةةةنموق ي ةةةو ا   كةةةو   ثم اء ةةةت   ضةةة ك اة بذةةةو لااةاع ةةةذ   ةةةدة ي ةةة ة ةا ةةةاصذل بعةةةدان   لا عءةةةل   
ا نمو فعذنلهن لا انيو ككة لهن   لاة كهن انخو ةاعءل   اخا ة  لاضو ينادة ا  ك  هةد الجويةو   اة ةنئ  

  لاةع ءهةةن ب همذةو ك ا ةةو  يةةن  ا عذةنأ ادّ ةة  ً لا ةةنا    اذة     اصةةدم وخا تهةن كةة  تحءةةل كة ارا   بويةةنا 
  ضةةةبذل ا  خلا  اةكظةةة  الى اةةةة بس ا ةةةنخق   لاكنباةةةةت  عءةةةل   اخا تهةةةن   رنمةةةت بنرةةةةو ة امان هةةةن ا خبي 

 ي و لااي   ض  اةانضعو    معدّ ك  فب ب ا هاءنو بص نين اوضرم لاا   ءين.
م   ك ةنبد ضة      ةدة    1986 -اةة 1407به  لّ اة بعةو ا لالى امظ  ح غر   لاايو فضَذن أ لااةكو  يم  

 ا ء  و اةع بذو اة عوخيو .
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(56) 

 وبنوووات مقووواعن انُ ووور الوووورب للمةووواد.ف بعوووو أا يسوووتن روا بنوووور  لا يلفوووأ ولوووو موووره
 اليافروا أ

راج ة من العلي النوير أا يتنةل  مني ويخوو  بوي وبو  اقمولا  والمسولم ن ولعلوي 
ألوووو  ةوووذا اليت ووو  وأنوووا أعلوووم علوووم ال نووو ن أا لا ممووواس إلاّ لله وأا مووون ابووون آد  

 للاّف أ
ةووذا إكا  ظووي ةووذا  -ولعوون عووذر. موو يوا عنووو جهابووذك الأدب وفرموواا الة وواا 

عذر. م يوا أنو  للووك أولوى موا منور أللوةوا  -اليت   أا يهن إلى أيويهم 
 لولا ين ني أا لا إاناا إلاّ بعو ااارب وبعو مهارعة أمواو الفقن أ

أما منابر الهو  دعاك الح  علماف الوين فأرجوه موةحان  واعوالى أا لا أمووا لوو 
ايلمر دوا علم أو  يمر دوا بحث فما متةور  رفواً  توى بحيور واأمووت 

 في بعا النوا ي ة دعاني إلى الاجتهاد ف ها أنني موالرأت ة ولم آت باويو  إلاّ 
لأ و  رأياً ف ها وأرجو من الله أا لا أمووا لوو اللوأت مون   وث أردت النفوا ثوم 
إننووي لوون أانووو  للوووك فووي حةووا ةووذا اليت وو  المتوانووا إلاّ بعووو عرنوو  علووى موون 

للووك موا منور  أمتل ا من علماف الوين للا إل  إلاّ الله محمو رموس الله ة وةذه
أللوةا لولا معرفتي أا الماتهو يُه   ويُخليف فإكا أصاب فلو  أجوراا ؛ أجور 

 إصابت  وأجر اجتهاده وإكا أللأ فل  أجر اجتهاده أ
أعاننوووا الموووولى النووووير علوووى حاعتووو  وأنوووار دروبنوووا وللوبنوووا بنووووره الوووذ. مووو  أرمووواا 

 .(1) ((عر  
  اةاعبةة  اةةة  ) اكاةة اج اةةةةعاو بنلجءناةةةو  رءةةن م  ةةةا كعةةن  اتماءةةةن  الى اوضةةرم في ةةةنا 

اوضةةركذو ( بنةك ةةس لهةة    لااوا ةةنس بةةنلآكه  لاف ةة ااه    لاكوةةن راه  رةةلّ شةةي    اذةةنته   
لااةعا كةن م ء ة     لاايةو ) فضَةذن أ لااةكةو  يمبهة  ل( لابنةا ديةد   اةدي  لااةةدة )م ةذبو ( اكةةدكن 

                                                           
 . 8 - 7 لاايو ) فضَذن أ لااةكو  يمبه  ل (   ة  لاائذو  ذذو بةداخق   ص  (1)



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(57) 

ذءةو اةة     ةب ا ةو فًعو  وضس  ًواتهن ام كو الحجن  لافهمذا    اذن ة ا  فة   لاالآثن  اةوً
   ر  الا اةاهنلا  بو م  . 

  صوأ لااةدة ) م بذو ( ح 
ونوو وف  لووو عووادوا موون صوولاك الامعووة أ افتحووي لهووم غرفووة  (1)انظوور. علوّو  ألوواا   ))

 الر وف أ 
 فردت إ و  الخالات بوةقة : 

اعوووم أرجووواف ولوَووم   اووورك الرووو وف يوووا ألتوووي ل فلووونالس مووووياً ولا داعوووي للفونوووى 
 المنوزس أ

الأ  : ل س ةناا فونى يوا ألتوي ة وليون الأفرون للرجواس ميووثهم و ووةم ليوي 
يألووذوا  ووريتهم فووي أ ووادييهم أ والأفروون للنسوواف ميوووثهن و وووةن  تووى يألووذا 

  ريتهن في من  يف فللرجاس مااس  ويث يختلف عنّا نحن النساف أ
متوى ةووذا اليوولا  يوا ألتووي و ةووذا : منووذ  –] وردت ألتهوا اليان ووة ولالور بامووتفها  

  يف جويو لم نعرف  من لةن أأأ منا نالس موياً والين مراان [ أ
الأ  : لا يا ألتي ةذا ل س    اً جويواً ة بن أصون ف نوا ة ولو س بفورع ولا غريو ة 
ةووو أموور ربنووا حةنتوو  جم ووا أمووم اقموولا  موون لةوون إلووى أا دَب  الفسوواد فووي عناصوور 

أأ وبعوووا مون الةعوو عون ديون ربهوم أ وأوس مظواةر الةعوو ة الأمة ول س في الووين أ
 بعو الأمة عن ربها يتالى في الأمرك أ

فالأمرك ةي الحهن للماتما اقملامي ة وةي بترك الفساد فوي الماتموا أيرواً أ 
فح ن بعوت الأمة عن دينها أوس يواةر ةذا الةعو أا اهاونور الأمورك فوي أمور الله 

س النسواف والرجواس ة ومون اهواوا فوي  وأا الالوتلا  فأبا ر الالوتلا  فوي ماوال

                                                           
 ً   ةك وق   لااة وا  ح فًوك . (1)



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(58) 

دالوون الأموورك اهووواوا فووي  ووأن  لارجهوووا ة وةيووذا اوورين أا مووون الأموور التووي اةووو ح 
 لنسااها السفور في القارع ةي أصلًا أبا ت  لهن دالن الأمرك لعوك أج اس أ

عومة ةنا ةو ما الفرق ب ن ابن الخالة أو ابن ال أو  تى لا ن وا و ة والستاس الها 
أو أخ الزوو أو  وو الألر وب ن صوي  رجن العاالة أو  تى ب ن رجن القوارعو ل  

 ملهم مواف في  يم أجنة تهم عن المرأك أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ
يووا عزيزاووا. ألسووم ليمووا أا ةووذا أصوون  ووريعتنا ونةووراس ديننووا أأ الحاوواب ةووو أموور 

 يملووا   وواس أواموور الله إلاّ أا ربووي أأأ واقنسوواا منووا مووواف أموواا رجوولًا أ  اموورأك لا
 .(1) (( ينوس : ممعاً وحاعة ول س لو  الخ رك من أمره أأأ

لاي ةةةاء  الحةةةوا  بةةةين ا ًةةةواو ا ةةةو اةةةعا ا كةةةواأ الى ف   ةةةاء   ) فم م ةةةذبو ( كةةة  ايكةةةن  
 فًواتهن بن خةو اةداكةو   لااةلاااين اة نععو بو و  الحجن  لافهمذا    اذنة رل اك فة .

اةا رذةةد ا ةةو ااصةةنة الحةةقّ   لا  ةةض اةبنعةةل بةة ق  ةةو ة كةة   ةةو ه اما ةةن اا    امكةةن م  ةةا
 لاة ضرم لاا   ءين .

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 بعدان . لاكن 35 لاايو ) فضذن أ لااةكو  يمبه ل (   ة  لاائذو  ذذو بةداخق   ص (1)



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(59) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 الانتماء إلى الوطن ، والهوية الوطنية : -ب

ّ د خائ ة ضنكذو ك  خلاائ  اتماءن  ؛ عن ن   يا وأ الى  ع ةب  اّ  اتماءن  الى اةوع  يجم
 لاامةرة .

دةةل اةةعا اةذعةةل بنمذعةةنأ اةةنخق    لااا ةةنس  ةةنخة لام  ةةا بةةين  فاةةداث اة لاايةةنو كةةن يمم
يكعدم  ذ  اة ،ب لااة جذ    اذ  علا ر هةن ا ةو اًةار  فةوا ةن لاكوةن يرن اة  اةب اةنخق  

 ة وع    لااةاء ك ب  ؛ لاالح ص ا و كصوكن   .
دراو   ءدرا م  ةا ف  اة لاائذةو ) يرذةو بوضةبذت (  ا ةدث    لااياهةن ) ا نيةو اذةن  لااةة

 ةةةنلح ( اةةة  اةةةةوع    لااةةة   ةةةدة بنةا ديةةةد   ةةةةةو ك اكةةةة ة بةةةنةذ،    ً ةةةبو بنةدكةةةن   منعصةةةو 
 بنلحب لااتماءن  ح 

ومرر الوف بهم في من  وارع جوك الفس حة التوي ا دانور بأجمون الحوواا   ))
ة وبوووأعظم المعوووالم والآثوووار التاريخ وووة ة ونوووالر بالمةووواني العملالوووة التوووي الووواوس 



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(60) 

علووى التلووور السووريا والنهرووة العمران ووة التووي اقووهوةا موون موووا السووحاب مووول ن 
 . (1) (( المملية في عهو جلالة الملا فهو الزاةر

لا  اة لاايةو مذ ةةهن يجةي  اتماءةةن  تج ةذداا لهويةةو ابةة  اةةوع    لاا نيةةو ةص ةو اةاصةةن  الهةةد  
وأ اة ن بةو ا ةو ة ةن  ) لااةكو  بنلج ي ة اةع بذو ) اةةوع  ( لااةوعةة  اتماءةن    لااةةوع  الهويةو    صة

 اءنخ ( ًنأ ) اذن  ( اكدكن ينبل اةدراو  )  نلح ( ةذو  ه ابا  كن يدّم تبكو فًا  ح 
في الوالا يا دمتور أناعاجز اماماً عن  يرا على ما فعلتو  لابنوة ألتوي ة وموأين  ))

 مويناً لوا بح وااي ة واموا  عاوز. وللوة   لتوي ة لا أموتل ا إلاّ أا ألووس : إا ابنوة
ألتووي إنسووانة محظويووة وح ةووة ؛ لأا الحووظ ونووعا فووي حرينهووا ة أنووتم أبنوواف ةووذه 
الازيوورك الل ةووة المنةوور والأصوون ة الووذ. لوورو منهووا أفروون الأنة وواف ول وور الرموون 

ة أنوووتم نووواس ح ةووووا ة ح ةوووتيم ومووورميم لووو س لهموووا  -  -رمووووس الأموووة محموووو 
رض  واام اللوااية  وود ة وم ف لا ايونوا مذلوا وأنتم فوي بلوو محموو ة ومون أ

وانتموا للملية العرب وة السعوديووة ة أرض السولا  والأمواا واللمأن نووةة أرض رفعهوا 
 . (2) ((  يامها ة الذين رنعوا من أصالتها و ربوا من ينةوع ح ةتها

لا ع ة  اة ن بةو ابّهةةن ة ةوع    لا موةة  الى اظءاة    بكةةن  الح ةن ة ا عن ةة ة لاك ةني ة  رةةب 
رذة  ت ل لاكة  ي ةب اةعا اةةوع  ًة ج ابكةنا بةن اا   ةد ا ة  بةرخه انةذةنا   سُةن  اةا و  لااةاصةدم    

 ائد   لاضذظل رعةك ا  شن  ا   عنلى .
 صوأ اة ن بو ا و ة ن  )  نلح( اكةدكن ضة أ بلا اة  ) اذةن  ( كةنذا ضام ةءي كوةوخاةن 

 اةصنخم ح 
 لو أناةر بنتاً فماكا متسم نها و ل  ))

 : امم ها  ن ن أ -ويووةي اقعر بقوق  -ولالر 
 الله يا ملا  أأأ امم أمير من رااا أ

                                                           
 .148 لاايو ) ا نيو اذن  لااةدراو   نلح (   ة  لاائذو يرذو بوضبذت   ص  (1)
 .153 لاايو ) ا نيو اذن  لااةدراو   نلح (   ة  لاائذو يرذو بوضبذت   ص  (2)



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(61) 

 وماكا لوماا المولود كمراً و
 امم   مللاا أأل
 لاس بانوةاك : 

 مللاا لل 
أجووون مأموووم   موووللاا ا منووواً باموووم موووللاا بووون مووولماا آس موووعود أوّس رااوووو فرووواف 

 -بإكا الله  -عربيأأأ امم يردده الام ا مما يرددوا أملورك لراف ة أأأ وم ةنى 
 على مرّ العهور اتتحوث عن  الةقرية آلاف السن ن أ (1)امم لاما

 .(2) (( إن  فعلًا مللاا وةو مللاا وييفي أن  معود.
بحبهةن اةعظةةذ    لاشةويهن الحةةنّ  ةوعكهةن ا ع ةةن     (3)لا م ة ر  اة لاائذةةو ) ضة و  خككهةةو ق ( 

هن اوأ ي و  انة انمةت ردة اا   عذوةاهةن  لااياهن )   ا  اص ي لاانعذ  (   لااة   دلا  فاداث
ك  ابر لااةدتهن اةعق تحوأ الى ا ص شديد   لاي ةوة كة ذةو بنتااءةنم   لاضةج  خائة    لا ة  
ا يةةنم    ا ةةلا   ةةك اةذاةةنة لا اةة لاج ممةة  فاباةة  ب ةةل كوةةنا ان    اكجةةب ككةة  لاةةةداا   لايبةةدف اةةة لاج 

بةنلآتم لاالح ة او بعةد لا ةنة لااةةدان لاابكهةن   بنةاة   د يجذنا اتى يكذ ر    لا عةذلم اذةنة ك ذئةو 
غةة  ف  ا  ي  ةة  بحنلهةةن    ااةة لاج كةة ة فًةة   ب  ةةل فابهةةن رةةل الحةةب   لاة ةة    ااهةةن    ةةدم 

 عويرا ؛ اذ  اوفى ةذ و ب ن هن !! .
 صوأ اة ن بو ا و ة ن  ) انخأ ( اةعق فاةب ) فشةواة ( اكةدكن اةنخ كة  ) اي ة ا( الى 

 ف   اةوع  ح 
يو  الخمو س الموافو  )أأأأأأأأأ( أللعور اللواارك فاوراً مون ملوار انالتورا أأ في  ))

لَيَوووم  منووور موووع واً يوووا محموووود أأأ فالولووور بلووويف ة و ووورارك فوووي جسوووو. ايووواد 

                                                           
 ً   نحوق   لااة وا  ح ضذبصو اسُنا تكعنا . (1)
 . 201 - 200ذت   ص  لاايو ) ا نيو اذن  لااةدراو   نلح (   ة  لاائذو يرذو بوضب (2)
   فاد  ا و   جمو لهن . (3)



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(62) 

احملنوووي للنفوووز مووون اللووواارك ة لا أعووورف ولا أدر. م وووف أصوووف لوووا  وووالي الوووا 
 اللحظة أأأ منر فر اً ولين حوس الر لة ينلنني أ

لتورب الأمون وةةلور اللوواارك فوي الووحن الحة و  ةنوا عوادت إلووي وبعوو مواعات ا
نفسي أأأ وأ سسر بارا ان  وويو أأأ ليوم ةوو  وعور جم ون أأأ  وعور غريو  

 . (1) ((عااو إلى وحن  أأأ أةل  وأ ةاب  أأأ 
لاي خاخ الحهمبّ اتى يةعلا  ايةب رءةداا   لا ك ة ص  لااة     لا  لاعكة    بةل ا   لااة  اةي 

،ةةن لا  اةة    ذةة    لااةةعا كةةن مةة اه    لاايةةو ) اةذةة خلاس اةذبةةن  ( ةلأخيبةةو )ةذ ةةو كوعكةة  اةةةعق خ ج لا 
  لااةةةة   ةةةدلا  فاةةةداثهن اةةةوأ ي ةةةو  اةةةنة اً ةةة و   ضةةة ورهن   لا وةةة ت   تج باهةةةن  (2) الجهةةة (

اةعنعذذو   لًا  و رل كن   ك   اذنتهن ةذصا هن بعد ذةك اةكدم لااةصه    لا عةذلم اذةنة رئذبةو 
 ذهن اتّ ابهن لجدة .ا يكو ت ي عدان  

  صوأ اة ن بو ا و ة ن  ) ًنةدة (  ديصو )  بن( ح
أجوون أأ نرووح الحوو  وصووار يسووتح  اليتابووة عنوو  الآا أ يسووتح  أا اسووالي أا  ))

جوك ل سر حرلااها الميتظة ة ل سر جسورةا ولا مةان ها ة ل سور أمووالها ولا 
ورةم ة لا بووون ةوووي نوارموووها ولا بحرةوووا ة ل سووور بقووورةا بوووأ لامهم وآموووالهم و ووور 

أعموو  إلووى  ووو أا ايوووني عوواجزك عوون ا توااهووا ة وةووي أبعووو إلووى  ووو أا ايوووني 

                                                           
 . 63 لاايو )   ا  اص ي لاانعذ  (   ة  لاائذو ض و  خككهو ق   ص  (1)
م   رن بةو لا لاائذةو   ا ة ت ا ةو ب ةنةو يوس   1969ةذ و ضعذد الجه    لاةدو   كديكو  بةوك اةنم  (2)

 ديكو ا كةو ة    ةنبو  لااياهةن )خائءةنا ضةذبصو الحةب اة بذو ) ةةنو ف كبذو( ك   نكعو ا  ك ابداةع ي    ا
( بةن  ر  اةدةن     ةنئ ة فيرةن اةدصن ذةو   رءةن  ةنبو لهةن  ي ة  ي ة ة ي ارة  كاصدكةو   ك ةنبصنو مةةنخق 

 اة نئ  ا خبي   لامنخق ا ديكو ا خبي     اب بالايو ثنباو     يدة الج ي ة بعكوا  )مد  اةعصذق ( .
يةةةو ) اةذةةة خلاس اةذبةةةن  ( اةةةةك  اةذةةةنئ  بنلجةةةنئ ة ا لالى   ك ةةةنبصو اةوةةةن يو ة بةةةدا    امظةةة  ح غةةةر   لاا

م   اة بعةو 1998م   ككوةو او خائة ة اةدصن ةو لااواةرم   اةوةن يو 1997او دا  ا لاأ   اةدلا ة ا لالى 
 م .1998ا لالى 



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(63) 

عاجزك عن بلوغها أأ إنها الورون التوي املوتا إك انرو ن فوي  ورفة ب وتيم لا اورين 
 الةحر ولينا اعرف ن أين ييوا أأأأأأأ

وةوا أنور   اعرف ن أيراً ألّا ولر في جوك للتأمن ما أا من ما ف ها يغر. بتأملو  ة
ك. أما  الةحر اتأمل نها بنور ما اتأمل ن رو وا النلنوة ة وافيورين بون اتحمسو ن 

 .(1) ((لليتابة عنها أأأأ 
 
 
 الانتماء إلى الذات ، والهوية الشخصيّة :  -ج

كة  ًةرأ ارياهةن  -  اةةنةةب  - ذءن ك ةو كة  فبعةنخ  اوةّ ل  -رنمت اويو اةعاو 
 كو اوضركذو   لااةع بذو   لاكد اةوع    لااةبذئو اي ذو .كد الآً  لاكد ائءو    كد ا 

اّ     اا رب اا لاكهءةنا في ةنا   اويةو اةةعاو لافبعنخاةن اوماءنئذةو يصبةد   اةةداًل   اريةو 
اةذةةةةة خ كةةةةةد ذا ةةةةة    لااماءنئةةةةة  لهةةةةةن لااا نضةةةةة  بنةذ خيةةةةةو لااتضةةةةةاصرةذو   لاشةةةةةعو ه بواةةةةةدة )ا مةةةةةن(  

   ا و نحو كن  بين   ا كظو  اةكذ ي ة هويو . لااضاء ا ياهن   ا اواأ رن و
لاكةةةة  اة بعةةةةي ف  يةةةةد كوةةةةنا  يويةةةةو   بعةةةةض اة لاايةةةةنو    ا ةةةةء    رذةةةةداا ا ةةةةو كةةةةد  
اوا نس بنلهويو اةو، ذو   لااتماءن  الى اةعاو ؛ لااتضةاصرةذو اةذ خيةو   لاكة  ذةةك كةن  ةن  

  لااةة   ةدلا   (2) ءنشةو اةع ذةن (ا و ة ن  ) اد  (    لاايةو ) اذةو  ا ةو اة ةءن ( ةلأخيبةو )ي
فاداثهن اوأ ي و  انة ف غءهن فا هن ا و اة لااج ك    ل ي لاان ب د     ا لا ا  لافيبت كك  
ابكنا كعنينا ةذ  صهن  ذءن بعد    ا ب اب   ة ا   لا ا لا ة    غة  فمة  ةةذا ب   ةل كة  ضةنبصو   

                                                           
 . 100 -99 لاايو ) اةذ خلاس اةذبن  (   ة  لاائذو ةذ و الجه    ص  (1)
يءنشةةو ابةةداة     ةةنلح اةع ذةةن    كةة  كواةذةةد كديكةةو اة يةةن    لهةةن اءواةةو ربةة ةك  ا اءةةنأ ا خبذةةو    (2)

لا وةةةت ردةة اا كةة  ا كن ةةب اوخا يةةو   تحم رةة  انةذةةنا ة د اضةةنو اةع ذةةن   رءةةن  عءةةل كةةدي ة اةعريةةنو اةعنكةةو 
وابةو اةعة     خةذةل ا خبةن  اةعة   لااةادصذ  اة  ي   اةوادة اة  ذو   ان ظو الخلا . امظ  ح كويةد ب

(http:www.Arab gate.com. ) 



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(64) 

 ة يض ةذ ةو ب ن هةن    ااوةنئ  كة  اةعا اةة لاج ثم  ا لاج ك  اب  اءهن   لايون  ا  ف  يماوفى ابكهن ا
   لا   ب اة رة  ذ  صهن ةاعذلم لااذدة ا يكو .

 صةةوأ ) اةةد  ( بكةةلاة اةةنخّة يبةةل بلاا هةةن كةة  اةةة لاج ا لاأ كعاةةدةا بو، ةةذاهن   لااثصةةو كةة  
 مذ هن لاك  يوتهن لا  فتهن   اتخنذ ي ا اتهن ا   يو بكذ هن    صوأ ح 

 نةلي أأأ لن أدع أ واً يتحيم بمست ))
 . (1) (( مستنةلي مليي و و.

 -لاب ةل يةوة لا  رذةد-لا   لاايو ) فضَذن أ لااةكةو  يمبهة م ل( ة  لاائذةو ) ةذذو بةةداخق( م ةءد 
 ةةوو الحةةقّ يةةدلاق ا ةةو ة ةةن  ) م ةةذبو(   اوا اةةن الجةةنخّ الهةةنخ  كةةد  ةةديصنتهن اةة   فيهةةن   

 اءل رل ك  ا  فة لااة  ل .
  صوأ ) م ذبو ( ح

يتعامن بذلا المتةون ل نواس رااةواً آلور مون  وهر والسو وك اتعامون دالون  إا الرجن )) 
ب  تهووا المنوووزل ة بووذلا المتةوون لتنوواس بوو  أعروواف صووالح ن مااةوووين يعملوووا لهووالح 
الأمة المسلمة ة ويويفوا حالااهم لةناف صر ها المتو ن أأأ يحمونهوا ويووافعوا عون 

الأرض صلا ا لا فساداً أأألال ن  ثمارةا أأ يذوبوا لوفاً من الله وانىأأيسعوا في
مووون العنوووو النفسووو ة والتوووي ثةووور بالولوووااا أنهوووا اوجوووو أميووور فووو من اويوووف أمهوووااهم 
متةلااهن لوارو صر هوون المنووزليأأةي اهونا الأعرواف الوذين يتعامون معهوم الرجون 

 لارو المنوزسأ
 مم رك : ةن نفهم من لولا  أا عمن المرأك أفرن من عمن الرجن و

اأم و فالمرأك اتعامن ما رون  فافة لا ار  ولا يرُ  عل ها اأث ر التعامون  نس ةة : بين
الخوووارجي إلاّ بعوووو  ووو ن مووون الوووزمن أأأ ةوووي اةنوووي ةوووذه الووورون والرجووون يةنوووي داراً أو 
مهوونعاً ة لا يااةووو مي ووراً  وو ن يرووا لةنووة أأ ةوون ةووي موول مة أو لووو اووتثر فووي نفسوو ة 
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ملووة فووي المنوووزس وةووذه ةووي التووي ياوو  أا الةنوواف فووي المسووتنةن وأأأ أمووا الموورأك العا
يلُلوو  عل هووا لفووظ عاملووة ؛ لأنهووا  نوواً اعموون فووي  نوون ةووو أةووم  نوووس العموون علووى 
اقحووولاق أأأ اعمووون بهووومر دوا أا يقوووعر بهوووا أ وووو ة أو أا اترلوووى فوووي درجوووات 
وي فتها ة ولينها أل راً اخرو من معترا الح اك وب ن يويها عوك أفراد بنتهم بهمر 

عووو عقوورات السوون ن ل يونوووا امتووواداً لعنهوور الةقوور ة ولووولا أةم ووة الموورأك وأنتاووتهم ب
بحسوون الالت وار وعووو   -  -الةالغوة واأث رةوا المةا وور والفعّواس مووا أوصوى الرمووس 

ااةاع الهو  في الت ار الاماس الخالي من الخل  اليريم ة ولةون كلوا الووين الوذ. 
أو بالأصوح مون  -أا ييووا جُونّ  ةو أماس الالت ار الهح ح ة فذات الووين لا بوو

عونواً لهوا  اةتمامها في ارب ة الأبناف ارب ة مول مة انفوا بهوم أموة اقمولا  ة وييونووا -
لا عل ها مما أمر بتعل مها  تى استل ا أداف ةذه المهمة القوالة ة وبنواف علوى كلوا 
ةوووي التوووي امووووي الماتموووا باللة ووو  والمهنووووس والموووورس والعوووالم ة ةوووتلاف الرجووواس 
الهووالحوا والنسوواف الهووالحات لووو اخرجوووا أولًا موون مورمووة الموورأك أأ وبعووو كلووا 

 .(1) (( كابوا في الماتما من يعمن في ماال  يةنوا صرن الأمة
لاة ةةةة  ... كدةةةةل اةةةةعه اةك ةةةةوص ت  معةةةةدّ ذاو يذءةةةةو ربةةةة ة   اضةةةةاجر  اةةةةةعاو لاالهويةةةةو 

عمةةةةلّا اةةةة  فبكةةةةو   الهويةةةةو لااتماءةةةةن    اةةةةين مب ةةةة  اةةةة  تحةةةةوتو اةةةةةعاو   الجنمةةةةب الآًةةةة  ا 
 اةو، ذو .

   لاايةةو ) غةةداا فم ةةو ( اةةة   ةةدلا  فاةةداثهن اةةةوأ ي ةةو  اةةنة ام كةةت كةة  لااةةةدتهن   ةةةو 
اوةة  انكةةنا   ةاذن ةة  بعةةد اةةعه اة ةةكين بعةةوخة لااةةةدتهن اةةة  فًلااةةن لااةةةدان ب  ةةن  و ذةةت ككةةع بكةة  

ن ؛  ةةذج   كومةة    لا اةةداو  بعذةةد   لا اةة لاج اةذاةةنة كةة  ابةة  اءهةةن   لا  ةةن   لااةةةدان بعةةوخة فكهةة
دكا  بعد ف  غنخ  اً  الخدم ككة ةو ة و  كعنك ا  لاابا    انةا  اة  ذو    اا و  ا م ة انيا  لًا
اةةعا ا ويةة  يعاةةع  ا   ة لا اةة  لاي  ةةب ككهةةن ف    ةةذس اكةة  ؛   اةةعه اة لاايةةو  عةةلا اة لاائذةةو ) 
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ن   لاادم لااذهن لهوياهن اةو، ةذو ا و ة ن  ) اضرم (  صدا ن اوا نس بعاته (1) فكل ش نّ( 
  لاكةة  ثم اةة  رو ةةن ت فهمذةةو لهةةن   اذةةنة لااةةةدان    ةةد عهن فكةةواج الحذةةنة اةعن ذةةو   لات   ةةك اةةق 

 اةا      مذ هن ح 
لا يوووا أبووي أأ ل إنووا لووم احووواوس أا اعوّنووني عنهووا أأ لووم احوواوس أا ايوووا لووي أموواً  ))

 أباً أأأ لل أبواً  ن ن اً يم    ااي بولًا منهاأأ إنا  تى لم احواوس أا ايووا
  ةاً ورلة و ناناً أأل

 لنو  اولر مي راً أا أمحو من كامراي أيا  حفولتي القن ة أ
عقر و  وك في ةذا الة ر ة منذ أا فتحر ع ني على ةذه الون ا أأأ عقر 

 و  وك أ
مووم موواا عموور. ولتهووا و لمووس موونوات أأأ موور موونوات و لا أدر. ة ولينووي   -

ج واً مو  ما منر أ س بو  مون و ووك ولووف وأنور معوي يوا أبوي ة احور  أكمر
 منف ب ر وا و أأل

منوور أمووت نظ موون نووومي مووذعورك ة وأ ووعر برغةووة فووي أا ألاووأ إل ووا وأرامووي بوو ن   -
أ رانا لأ تمي با أأأ لأ تمي با يا أبي أأأ وأيون أبحوث عنوا فوي أرجواف 

 الة ر أبيي لاافة ملهوفة أ

                                                           
 عءةةةل انةذةةةنا   اةةةنأ تخّ  ةةةهن عبذبةةةو  فكةةةل اءةةةد شةةة ن   عبذبةةةو ضةةةعوخيو   كةةة  كواةذةةةد ك ةةةو ا   كةةةو   (1)

كةة   نكعةةو اةصةةنا ة   يمعةةد ا خ   1975فكةة ا  بنعكذةةو   بعةةد ف  ا ةة ت ا ةةو خب ةةوم اةا، ةة  اةةنم 
ا ءةةي   لايةد موةة و اءواةو كةة  ي  ةهن اةص ةة ة  -رءةةن فشة و   –اواياهةن ا لالى ا ءةنا بةة   تخّ  ةهن 

   بعض اة    اي ذو .
 -م تهنكةو ة كوة  لااةاوبيةد    ةدة 1980 -اة 1400( اة بعو ا لالى   امظ  ح غر   لاايو )غداا فم و 

 ا ء  و اةع بذو اة عوخيو .
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وا في ةذه الغرفة ة نعم يا أبي أأأ لا  لر أكمر ةوذه الغرفوة وغالةاً ما منر أج -
ج وووواً ولوووو نوووار بالرجووواس ة والوووولاا ة وأموووواب القوووا. ة والام وووا ينظوووروا 

 إل ا في إعااب ة وصواا ونحيااا االان ب نهم أ
 وبمارد أا اراني أأأ اختفي الرحية اماماً ة ويتغ ر اعة ر وجها أ -
يمينوووا أا اتغ ووور بهوووذه السووورعة ة ف هوووةح  منووور أعاووو  يوووا أبوووي ة م وووف مووواا  -

وجهووا منلةوواً ونظرااووا لاموو ة أأأ وازجرنووي ة ازجرنووي مووأني ملوو  أجوورب رأيتوو  
 ينف على بابا أ

وفي بعا الأ  واا ة منر أفر عااوك إلى غرفتي ولوو ا ددت لوفواً ة وا ددت  -
 إراةامووا ة وأ  انووواً منوور أنوووفا إل ووا غ وور مةال ووة ة وأ وواوس أا أ تروونا رغموواً 
عنا أأأ وألةلوا رغمواً عنوا أأأ وأ ةوا رغمواً عنوا فتووفعني بع وواً واهورخ 

 منادياً ) محسوا ( : 
محسوا أأأ ألم ألن لا مااة مرك ألا اووعها اوأاي إلوى ةنوا أأأ يوا لوا مون غةوي 

 ة ا ا ملها إلى غرفتها ة ل س لو. ولر لهذا أ
ن موواا لووويا نعووم يووا أبووي أأأ لووم ييوون لووويا ولوور لتحتروون ف وو  ابنتووا ة وليوو -

 .(1) (( ولر ل صحاب والرحيات والنوادر
اّ  غذن   و تهن ك  اذنة لااةدان   لاغذن  لااةدتهن اة  اذنتهةن   يواذةن  بن عنمةنة اةدصذ ةةو 
اةة   كبعة  كةة  اةةداًل   اذةة  اة ة ا  اةكةةن   اة  اةعه اةذجةةوة بةين ش، ةةهن لاذاتهةن   نسُهةةن 

لااةدان   ة   كناذاهن   فهمذاهن   اًار هةن اة   كص لا  بنض  لااةدان   لااكوا ن او مذ   اكوا 
 غ ان   اذنة لااةدان   اا نضهن ا موق بعاتهن   رل اعا غنئب ح 

وفي أيا  الأع اد ة منر ألف ب ن الخو  ة نتلنى جم عاً منا الننود والهووايا ة موم  ))
  اولر أا أنسى ةذه اللحظات ونفسي كل لوة ة وللةوي ينلور أموى ة لوم أمون أ وعر
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أا لووويا أ. فوورق بوو ن ابنتووا وبوو ن لووو  الة وور ة لووم ييوون ةنوواا فوورق عنوووا ب نووي 
 وب ن محسوا الخاد  أ

آه يا أبي أأأ مم األمر منا ة ومم منر في  اجة إل ا وأنر لا اور. ة والغري  
أنوا مي وراً موا منور اسوألني إا منور أ توواو  و  اً أو إا مواا ةنواا  ويف موا يننهووني 

 أنا أماد أصرخ في وجها أأأ أأأ  ومنر أنظر إل ا و 
لا يا أبي لسر في  اجة إلى الماس ة لسر في  اجة إلى اللعا  ولا إلوى الملابوس 
ة لوو س ةووذا مووا أريوووه منووا ة إننووي فووي  اجووة إل ووا أنوور يووا أبووي ة فووي  اجووة إلووى 

 .(1)((  محةتا ة ولين ماكا ألوس وأنر لا افهم ة ولن افهم أبواً ل
ع  لا ة ا   لاتحوت   انكرا كهءةنا   اةدلاث اتمذ ةنأ بةين لاي تي اوا نس بنة ك  لاضةو 

اوم ن  لاذا     لاادم شعو ه يرن   رءن م   ذةك    لاايو )   ا  اص ةي لااةنعذ  ( ة  لاائذةو ) 
ض و  خككهو ق (   اذ  موهد   اانا بين ذا ين   مذا ) فشةواة ( بعةد لا ةنة ابكهةن )  ةواخ 

. ) 
   لالااي اة ن بو ب  ك   هو فً     اذ موناد لاي    ذةك اة  ا  اءص  ك   هو

) فشةةواة(  كصةةب لا ب ةة  لا ا  ذاتهةةن الحصذصذةةو   لااةةةدةذل الجءذةةل ا ةةو ذةةةك اةةةواي اخ ارهةةن ف ةةن 
 صدو شذئنا اظذءةنا لاكهءةنا لاغنةذةنا   اذنتهةن   لاا جمةل كة  ذةةك ف ةن ك ككةو رةل اويمةن  بص ةن  

 ا  لايد ه .
 ( ح   صوأ اة ن بو ا و ة ن  ) فشواة

كة  الغوالي وارمنوي الحة و  أأأ وودعنوي لورك ع نوي أأ لنوو فنووت مون  ويف ولوم  ))
يةوو  لووي  وويف فووي ةووذه الووون ا الغوورور أأأ  تووى مووا ةووو نهوو ةي ومهوو ةتي أأأ منووا. 
وفاجعتي أأأ ر ن أأأ ر ن أأأ ر ن دوا وداع أأأأ آه أأ آه أأأ للةوي يتموزق أأأ 

أأ أين أنر مني أأأو لماكا ارمتنوي ور لور و يقتعن والنار احرل  أأأ آه يا  ة ةي أ
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أأأ لووم أموون أود أا ايوووا ةووذه   ااووا يووا عموور. أأأ لووم أموون أود أا ايوووا ةووذه 
نهايتوووا يوووا  ة ووو  ولينهوووا إرادك الله أأأ أجووون ةوووي إرادك الله أأ فحسوووةي الله ونعوووم 

 .(1) (( الوم ن  سةي الله ونعم الوم ن
 ةةة اأ  ب ةةة  اةةة  ذاتهةةةن اةةةة  رنمةةةت   بكةةة  لا  وةةة  فاةةةداث اة لاايةةةو ف  ) فشةةةواة ( ت 

 اة ذوةو ين  واي ب  ك  الحب لااةلاا ة لااةكصن  لااة دة ح 
لةن لمسة وعقرين عامواً التحنور بالمورموة الابتواا وة أأأ ولوم أمون لوو ااواو ت  ))

الخامسوووة مووون عمووور. أأأ فغمرنوووي الام وووا بحوووةهم لوووي أأأ معلموووااي أأأ صووووينااي 
ي أ وووّ النوواس  ةوواً لووي أأأ و وووك  ةهووا جعلهووا افروولني إلووواي أأأ وأمووي أأأ ةووي أموو
 .(2) ((عن إلواي في من  يف أأأأ 

 لا صوأ   كوضد اً  ح 
لنو منر أع ش الذمريات المتلمة في من لحظوة وثان وة أأأ أعوود إلوى الووراف   وث  ))

معادك ااةور أأأ أعوود أميور   وث بورافك  الور أأأ أعوود أميور فووأمير   وث حفولوة 
ه ف ووا و قووة الهووور أأأأ ويووا صوورلات النلوو  أأأأ ويووانزيف الاوورن أأأ  عانور أأ آ

 .(3) (( مم أعاني منيم وف يم
لا  الحصذصو ت شي  في و ك  كعنمنة اةب   اة  اةّ ةءو لاا صوكةنو اة لااذةو اةة  تحء هةن 
اةعاو الهن بو   لااةين ي ة   ا   خاًةل اةة لا    لاياة ةةل اةةةد    فاءةنة اةص ةب   مةد ك ف  

م ن  ضئ  ذا   ا ًة   ا صكعةو بنة ةع  لااة ية   نمذ ةل اكهةن   لافاةاّ ف ةن خًذ ةو ا ذة    او
بعذدة اك  ؛  نلحذنة     هن لات   يدان   لااعا كن م ءع  ك  ) ًنةدة (  ديصو ) َ بن( اكةدكن 
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ديعةةةو )  ةةةبن ( لهةةةن    لاايةةةو ) اةذةةة خلاس  اَِ ءَةةةت عديعةةةو ) اةةةنك ( يبوباةةة  اةصديمةةةو )َ ةةةبن(   لًا
 ةذبن  ( ة  لاائذو ) ةذ و  الجه  (. ا

  صوأ ) ًنةدة ( ح 
موورارك الخويعووة مانوور انسووي  فووي النلوو  وربمووا انةاسوور ف وو  ميوون نةووا موور  ومووق  ))

غابةة أجن ة منر مخووعوة بوا أنور  ة لووعت ني  و ن امتسولمر  قغوااو  ة  و ن 
لوووم اَسووومحي لوووي بالتوغووون دالووون مسووواليا  الووووعرك فنوووق موووي امتقوووف اقنسووواا 

لمخةوووف بأعمالووا  ة المرعوووب موون الروووف ة موون نووا ح الح وواك ة موون الخووذلاا ة ا
 المتلهف لأماا ة ل و مريمة يموةا الح  والهوق والرغةة الحن ن ة في الهحةة أ
الةار ة فنق عرفور أا الةورافك المفرحوة احوو. موماً لواالًا ة وةون أود  بوا   ويف 

هوا ومرعوبوة مون فيورك أا اخونوي غ ر الةرافك والأ ولا  التوي يللور أمو رك ممتنوة ل
بنوم ا  الماف الآمن ولو لل لًا و ة أإلى ةذا الحو منر اخاف ن على نناف الأ و اف 

 داللا  و أإلى  و الموت من أجن للخة صغ رك  ابر ب اض النل  و 
منووور أرلةوووا  كات مسووواف وأنووور  اقووويل ن وروداً جم لوووة مووون عا نوووة السووو رام ا ة  

لم لأناملوووا  الرلهوووة واتقوووين بوووتلات  وووة  دااريوووة مانووور العا نوووة اللونوووة استسووو
الهن نها بحوذر مرةوف بتلوة إثور بتلوة ة للو  موا ر لووردك فاانوة ونوعتها جانةواً موي 
ااووف ثوومّ اناولوور ألوور  جافووة مووي اهووةغ ها وإك التفوور إلوويّرّرَ ايلم ننووي انيسوور 
حوورف إ ووو  الةووتلات ة موواا مسووراً صووغ راً حة ع وواً جووواً بوووت معوو  الةتلووة مقر وورك 

لوو لًا اماموواً ميوون أ. وردك حة ع ووة ة م انووي الوةقووة إك رأيتووا  اسوونل ن الوووردك فووي ل
 ملة المهملات ة ةتفرُ : 

 لَم  و
 للر  بعفوية :

 اقوةر مأصنا وا وك ألر  أ
وراا صمر ة لم أفهم م ف يمين أا يغوو مسر صغ ر اقوةاً استح  الوردك من 

 أجل  أا انةذ ة اموت أ
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عذاب الذ. اعتر  رو ا  و ن أيننور  بأنوا  اقووةر  وأا أ اوس أا أدرا الآا ال
 الأعماق النه ة غوت مللخة ومقر رك مالةتلة مواف بسواف أ

 ياللتعامة أ
الووورود مي وورك ة اووذبن وردك ال ووو  لتتفووتح أممووا  ألوور  غووواً ة لينووا ياصَووةا لُلنوور  

ا مورك لُلنور ةيوذ -اليمواس  -بهذه الرون النلنة المعذبة المفتونة بما ةوو لهوي 
وا وك ة وإكا اغ ة ن فإا رو اً مين رو ا لن الرق أبواب اليوا غواً ة لن اوأال  
 في أف  ع نا. مين ع ن ا  ة لن ييوا لةقر بسمتا  ولا  تى  زنا  أو عذابا  أ

 .(1) (( أةيذا ييوا الرثاف و أأأ
لام  ةةةا كةةة  اءةةةو  فاةةةداث اة لاايةةةنو اة ةةةنبصو   رذةةة  اةةةلا  ا خيبةةةنو اةةة  اويةةةنته    
اذةةة  بةةة بو الهويةةةو اوضةةةركذو ب ةةةذاهن ك ةةةد اا    يةةةنا لا لااذءةةةن   يبعةةة  الهءةةةو   ااذةةةن  اةذ ةةة  
اة ةةة ذس   لايةةة  ض اةابعذةةةو لااتم ةةةرخ كةةة  اتماءةةةن  الحصذصةةةي الى اوضةةةرم   لايةةةداو الى اةاءذةةة  

 لااتضاصرةذو   اوينو ا   اخ فلا الجءنانو .
 ب اة نخة لااةوت  .رءن م  ا اكا اج اتماءن  الى اةوع  يونا  الح

ثم اكةةةةةةنك ا بكةةةةةةو ايادكةةةةةةو كةةةةةةد اةةةةةةةعاو لااةةةةةةدم م ةةةةةةوج الهويةةةةةةو اةو، ةةةةةةذو   لااوا ةةةةةةنس 
 بنتضار  .

لا  ي ةة   عبةة  اة لاائذةةنو اةة  ذلااتهةة  كةة   نمةةب بعةةد الهويةةو لااتماءةةن  ككةةة لاينا   اةةوا ه  
و اةذ خيةةو   اةذ خيةةو   بةةل ا  ةةس  ذةة  اتم ةةهن  بعةةن  الجءناةةو   كةةد  وامةةب اضةةاصرةذو ة و، ةةذ

 . ( 2)تحذا لهن  ذ خان لا ذ ان ا  غ ان 
 

                                                           
 لاكن بعدهمن . 74 - 73 لاايو ) اةذ خلاس اةذبن  (   ة  لاائذو ةذ و الجه    ص  (1)
 لاايةةةو ) ذر يةةةنو اكةةة فة( امظةةة  ا ةةةو ضةةةبذل ا دةةةنأ ح  لاايةةةو ) ان ذةةةو الى اةوةةةءا ( ة  لاائذةةةو سُةةة ة ت ق   لا  (2)

 ة  لاائذو ) اهد اكن  (   لا لاايو )   وة الآتم ( ة  لاائذو م يهو رابي .
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ر ءةةو ) ا عنمةةنة ( لهةةن ا ن اتهةةن اةكذ ةةذو لاختةاهةةةن اة ةويةةو   لاكةة  ا هةة  اةاعةة   ا ةةو اةةةعا 
 ي .الجنمب يبل اةو لا    اةا  ذل اةك 

 

 المعاناة في اللغة :

    د كنخة اعه اة ذظو ) ال (   ) اةعين لااةكو  لاالح   ا عال ( الى ف وأ ثرثو ح 
ا لاأ ح اةص ةةد ة وةةي  بنم ءةةنو  ذةة  لااةة ص ا ذةة    رصوةكةةن ح اكةةن  اةةعا ا كةة  يعكذةة  اكنيةةوا  

 لااااكذتم ب  لاب ك ه .
    ك  اكن يعكو   اذا ً د .لااةدن  ح خاأ ا و ً و  لاذأ   رنةعن  لااو ا ض 

لااةدنة  ح  هو  شي  لاب لابه   لاك  ذةك اةوي     ن عل او اةص د اةةعق يةلاب   اةوةي  اذا 
ةةَ  اكةة    يصةةنأ ح اةةعا كعةةل اة ةةرم    فق اةةةعق يةةلاب كةة  ك كةةو  كةةن   ةةءكّ  اة ذةةا   بحمِ

(1). 

                                                           
 امظ  ح كصنيذا اة ةو   اب   ن س   )   .   .   ( . (1)
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عةن  اةوةدائد   لااَةلَ اكةن ا لاا عنمنة اي اةهءمصنضنة   اننى اةويَ  ح ينضنه   لايصنأ ح اةو يم 
لا ةَعَلّ ح مَِ بَ   لاةصذتم ك   ر  اكن ا   فق  عبنا 
 (1). 

لااكةةنك اريةةو بةةين ا عةةل اة ةةةوق ا  ةة ي اةةةداأ ا ةةو الخ ةةو  لااةةةعأ   لااةعكةةن     نةعكةةن  
 ؛ اذ ا  ا عنمنة لا وعب الهءوم   لا عدخ ككنبد اةةءوم   َ ِ ة م  ةنابهن (2) ك ًوذ ك  اعا ا عل
 بنة ع    لا عة  .

لااوم ةةةن  اةةةةعق اةةةو خائةةة  اةوةةة و    ك ةةةاء  ا عنمةةةنة   ت   ةةةو   ذةةة    ةةةك اةصةةةوة اةةةة  
 وةةة ك  بةةةنةع م لااةا ةةةدق   لاا،ةةةن ية ةةةب ا ذةةة  اةةةةعأ لاالخ ةةةو    عن ةةةن رةةةن  ك ا ةةة ءنا لحن اةةة  

 لاضعذ  .
 لام ةةا ذد ف  م ءةةس لا ةة  اريةةو فًةة   بةةين ا عنمةةنة لاا  ةةل اة ةةةوق ة ذظةةو اةةةعق يعةة  ح
اةص ةةةد ة وةةةي  لاالحةةة ص ا ذةةة    اذةةة  يم ةةة  ف  مصةةةوأ ح ا  الهءةةةوم لافلا ةةة  ا عنمةةةنة ا ًةةة     
 ص د اعا اةوة،  لاتحة ص ا ذة    فلا اةو يا،ذةل ذةةك     ةعا مة اه انئءةنا ا ةو لا هة    مما ئةنا 

 .(3) ((لاالهءوم  معن   رمنا   فق    ذ   ))بن ضو   يصوأ اب  ككظو  ح 
 ))يمع  يرعه ا كو  اة     ي    لاي ةعو الى ا هةن   يصةنأ ح  فلا ف  اةو،  ا عن  مذ  

  لا  (5) ((لااااةةل اةةو بةة ك ه ح ااةةا َّ  ))   (4) ((اةةعا ا كةة  ت يعكذةة    فق ت يوةةة     لات يمهِءُةة  
 .(6) ((اكنه ا ك م يةَعهكِذ  لايةَعهكموه اِكَنيوا .... فهمَّ    لاااال ب  ح ااا َّ  ))

                                                           
امظةة  ح فضةةنس اةبرغةةو   اة  وةة ق   تحصذةةق ح ف . ابةةداة اذ  اءةةوخ   خا   ع  ةةو   بةة لاو   )   .  .  (1)

      اب  ككظو  )   .   .   (  اةصنكوس ايذلْ   اةذ لابابنخق ) . .ق (.  (   ة ن  اةع
 امظ  ح كصنيذا اة ةو   اب   ن س   )   .   .   ( . (2)
 ة ن  اةع     اب  ككظو    )   .   .   ( . (3)
 ا  د  اة نبق )   .   .   ( . (4)
 ا  د  اة نبق )   .   .   ( . (5)
 اةذ لابابنخق )   .   . ق ( . اةصنكوس ايذلْ   (6)
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  اةةةةةةعه اةعريةةةةةةنو ا اداً ةةةةةةو بةةةةةةين ا عةةةةةةل اة ةةةةةةةوق لاا عنمةةةةةةنة يذهوكهةةةةةةن لاا ةةةةةةو رةةةةةةل     ةةةةةةإ
ات ةة راي ا ةة اخ اكةةن    ةةدأ ا ةةو  وغةةل ا عنمةةنة   اةةةكذا   لااضةةاص ا ان   فاءنيهةةن   لاكةةد  

   ث ان ا و اوم ن    لالهعا رن  اةاعب  اكهن   لاتج ذدان ر ءوا لاكويذنا لاادثنا .
كةةن  عنمذةة  ا خيبةةو لا صنضةةذ  كةة  كاناةةب  لااذةةو   لاشةةصن   ن عنمةةنة ا ص ةةوخة بنةب ةة  اكةةن 

مذ ةةةي   امةةة  الجنمةةةب الحةةة ي    اةةةةعاو اةةةةعق يكبةةةم بعءةةةق ا   لاا ضةةةو اة ةةةنككين   اةةةةكذا   
لا اج َّةةةةو   ةةةةك ا عنمةةةةنة    وامةةةةب رنة ةةةةع  لااتضا ةةةةرم   لااةص ةةةةق   لاالحةةةة ة   لااةةةةة رض لا ا  

اةةة   ةةنلاأ اةةعا اةذ ةةل   ةةدان لاتح ذ هةةن كةة   ا اةةرم ا ه لاكةةو ... الى غةة  ذةةةك كةة  الجوامةةب
 ًرأ اضاص ا  اةكءنذج اة لاائذو .

ةدرر  ك ةناو ربة ة   رةل ابةدا   لاا عنمنة لااةاعب  ا  الهءوم اةعا ذو اة   صنضذهن ا خيبةو يمم
 .  لاغنةبنا كن   و  ا عنمنة بوتى فش نلهن ؛ اي اةكبد اةعق امبدق كك  ابدا  ا خيبو   بداينتهن 

لاةةةةةعا     ةةةةذا كةةةة  ا  ةةةةاة   ردةةةة ة اة لاايةةةةنو اةك ةةةةويو اة ةةةةعوخيو اةةةةة  تحءةةةةل عةةةةنبد الحةةةة   
لااةاوةة ي لااةاءةة ة لاالحةة ة .... عن ةةن لااربةةت ا بداةةو   بةةداينتهن   لاعن ةةن اضةةاء و كعهةةن  مةةةعرق 

 كع  بععابن   لاهموك . -فق ام ن   - ؤااةن بين   ة لافً     لاعن ن رن  اوم ن  
  اةعءذةةق اةصةةنبد   لا ةةدا  اة لاائذةةو   اةةةعق يم ةةسُ ا ذهةةن بةةنةظهو    ةةةذا لاةذةةد ا  اةةعا ا 

شةنا اا رةن  فلا  -اعا اةع      ب   بل  هة  ككةع اةصةدم    صةد اةنو ا خيةب اةعة بي اةصةديم 
انو الح   لاا عنمنة    علّا اكهن    ثنئ    لا  فا ام  اةذ خيو ب ن ا  -منث اا     را رن  فلا اك فة 

 و ابوب    فلا ضذن  اد   فلا ا لا  ا   يديم لااضا نةو تحصص  .ا 
لا  اةع   الحدي  ابخاخ اةوضد ضو اا   لا عصدو اةظ لا  ات اءناذو لااةكذ ذو لااةان يخذو 

 فرد  ؛ لاتجّ دو اثن ان   اوبدا  شع اا لامد اا .
تجةةةد  ا ةةةو   كةةة     ا خ  اةعةةة بي الحةةةدي  لاا عن ةةة  كركةةةس عنغذةةةو كةةة  ا عنمةةةنة لاالحةةة  

 اةك  ا خبي   لا كو  مةءنو اةو و  لاا مين   ف  نئ  .
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رن  ا خ  اة لاكنم ةي ))لايد ف  عهن بعض اةكصنخ الى اةا ث  بن عاب اة لاكنم ي   اذ  
 .(1) ((  فلا بن فخ  الح   لااةوا  لااةعنعذذو ا  اصو لاا ذل الى الح   لااةاذ     ا وو... 

بي الحةدي  يرةعا ا ةعاب   لا ةدمنه ًةرأ   ةك اةذة ة اة لاكنم ةذو لامظ اا ةا ث  ا خيةب اةعة  
 يجعل ك  الح   او اا فضنضذنا   فغ ب امان   ا خبي تااءنك  بإب اب تج با  اةعا ذو.

اتّ ف  اةةعه اة ؤيةةو    ةةكصضِ بنمص ةةن  اةذةة ة اة لاكنم ةةذو   ا خ  اةعةة بي الحةةدي    لااةةعا 
  نا بن عاب اة لاكنم ي .خةذل ا و ف ن         ث اا ًنة

   غ  فم  ت يم   ام ن  اةا ث  بن اءنأ اة لاكنم ذو    إ  اعا ت يع  رو ن ا  ثة 
اةواذد    هعا اوا نس بن ا ا  ا ءادة   لااةذةذض اةو ةدا  اة ئذةب   ةةة   ةعلا ه   ا خ  

ف  اةبةةةداينو  ))لاتضةةةذءن اةعةة بي   لااةةةو ينبةةةل    ي ةةو    فق ابةةةدا  فخبي شةةةع اا رةةن  فم مدةةة اا   
 .(2) ((بنةك بو  غ ب اةذكنمين   تي ك  بةو ب بةو  لاكنم ذو ا يكو 

لا  فخبكن ا عن   اضاذنضت مةءو الح   اةتى  ةن و  ةنا ة   ذةت اةكظة    بةل يم ة  ف  
يصةةنأ ا  الحةة   يةةد  ةةن  ك  بةةنا  ئذ ةةنا   رةةل كةةن يم اةةب   لاكةةن يمكوةة    ائةةرو لااة ةة   كةة  

ة   فلا ي ةة  ي ةة ة   لا ذءةةن يمكوةة  كةة   لاايةةنو اديةةدة . لااةةعا ا كةة  يوةة ك  ذةة  ًةةواع  اةةنب  
فخيبنو اعا الجذل ) كوضد اةد اضو (   اذ  ك س  لااينته  بصد  رب  ك  الح   لاا ضو لااة واةو 

 لااةا لاانو .
لام ا ذد ف  م ك  اعه اة ؤيو الخنئ و   لجو ا عنمنة الى انلا  اديةدة   مبةدؤان بةنيو  

 لاأ   لااو ح ا 
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 . 29  اة لاكنم ذو لااةوايعذو   خ . ضذد انكد اةكّ نج   ك ابو غ يب   ك     ص  (1)
  خ . اة ةةةةةعذد اةةةةةةو يي   خا   -كصوكنتهةةةةةن اةذكذةةةةةو   لاعنياهةةةةةن اوبدااذةةةةةو  –ةةةةةةةو اةوةةةةةع  اةعةةةةة بي الحةةةةةدي   (2)

 . 295م   ص 1983ا عن    اة بعو اةدنةدو  
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لا نلاأ اعا ا ب     ة ذلْ اة ةو  ا ةو اةعريةو بةين ا عنمةنة لااوبةدا  بو ة  اة لاايةو ةومةنا 
 ك  فةوا  اوبدا  اوم ن  اة ايي .

لايا رد ةكن اج  ا همذةو اةة  ي صناةن ذةةك اةبعةد اوم ةن  الحنكةل ة ءعنمةنة بوةتى فشة نلهن 
؛ اةةين مةة   بعةةض اة لاايةةنو لايةةد   ةةد تهن ر ءةةنو مد يةةو   تخنعةةب اة لاائذةةو    الجنمةةب اوبةةدااي

 ذهن ا ا صي ؛   ر ءنو تحءل اءةق ا   اةةعق ي ةنلا ان   لاشةدة ا عنمةنة اةة    اصهةن  لارنمةت 
 ضببنا   امبدنة ابدااهن .

و اةعه اة  ءةنو اةكد يةو ة  لاائذةو ) سُة ة ًنشةصجي (   بداية -ضةبذل ا دةنأ  - ك   ا و 
 لااياهن ) ي  او ك  اةدكو  ( اة   دلا  فاداثهن اوأ ي و  انة رنمت  عذلم ب ل ضةعنخة كةد 
فض تهن   اةبنخيو   لابعد يدلام اب  اءهن  ة و ا لاضن    لاامص بت اة عنخة شصن    لااتضاص ا  
الى  وةةات لاضةةذن    اذ فاةةب ابةة  اةعةة  بلا ةةو اءةة   ةةة ة اة ةة    اتّ فمةة    يةة ا ة مذ ةة  غةة  

ا  اةة  اةةعه اةعريةةو غةة  اة ةةويو    ةة  اخ ف  يم ةةن   لايةة ك اةبنخيةةو رّ هةةن   لافثكةةن  لاخااةة  ة لا ةةو   
اء   فه اةع    لا ه  ا وي   هءنا ًنعئنا  صا   كبنشة ة   ثم يةنم اةو لاف ة اخ اةصبذ ةو بةَِ  ه  اة لا ةو 

ماص ةت   لابعد اعه ا اداث ف ذبت )ذر  ( ب دكو يويو  صدو ا و اث ان اة ةءد لااةك ةق لاا
ةاعذلم   ا ديكو بصذةت اذنتهةن   لاةاوا ة  بعةد ذةةك ردة اا كة  ا اناةب لاا اة ا  لاالآتم    صةوأ 

 اة لاائذو   بدايو  لااياهن ح 
إلووووى الوووورّون النلنووووة أأأ المعذبووووة أأأ الةا يووووة بوووو ن ح ووووات العواحووووف والأ اموووو س  ))

الووفف أأأ  الموفونة عمّا يُريف الح اك أأأ عون الحنواا أأأ عون الحوّ  أأأ عون
عمّووا اهفووو إل وو  الوونفس الرووااعة التااهووة أأأ فووي مااةوون الح وواك ودروبهووا أأأ موون 
الوصوووس إلووى  وواحيف الووذمريات الحة ةووة أأأ بع ووواً عوون الحرموواا ولسوووا  لتةحووث 

 . (1) ((واةحث ولا املا غ ر للرات من الوموع أأأ 

                                                           
 . 7ي  او ك  اةدكو  (   ة  لاائذو ) سُ ة ًنشصجي (   ص لاايو )  (1)
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(80) 

اةةةدراو ة ) فكةةل شةة ن(  لام ةةءد ااةةنو الحةة   لاا ضةةو    لاايةةو )اخم يةةن ضةةذدق( ة  لاائذةةو 
لااةةةة   ةةةدلا  فاةةةداثهن   اذةةةنة بلا ةةةو  صةةةدو بلا هةةةن   اذ   ةةةو  اة ن بةةةو ةكةةةن اءةةةق ا   اةةةةعق 
شةةع و بةة  ) انئوةةةو ( بعةةد لا ةةةنة )  ةة ة ( لاردةةة و ا  ةةناب لاا اناةةةب اةةة  لاا هاهةةةن بعةةد اةةةعا 

 ا  ن  الج ل .
  صوأ اة لاائذو   بدايو  لااياهن ح 

الرا ح ة والتللر الأصووات ة فلوم أعوو أفهوم  و  اً أو وارافا الةياف ة وا داد  ))
أمووما  وو  اً ة وامتسوولمر حواع وو  لووامووة الحووزا أغوورق فووي داللهووا ة فتاووذبني 

 . (1) (( بع واً عن  مهرير الوالا أأأأ
اّ  اة لاائذو اكن   رد ً لاج اوبدا  ك  ا عنمنة الجنثمو   فينا رن  ةو ن   لاة   اةعه ا عنمةنة 

  اةةةة لا    لاا،ةةةن اةةةي كوةةةاع و   كا  جةةةو مةةةن اا   لاةعةةةل اةةةعا يةةةواي يةةةن   مذةةةا  ةذ ةةةت ًنكةةةدة
كةة   غبةةو   اتمص ةةن  ا ذهةةن   فلا  يةةن  ةةواي يةةن    -لااةةي   اةةب اة لاايةةو  -اة لاائذةةو ا عمنمذةةو 

 مذ هن ك   غبو   اة ذن    كوا هاهن .
ن اضةا نات ف     ة  ف ة –  خ اضةو ة لاايةو اة ن بةو  –لاي   اةدراو  اءةد ابةده يةةءن  

 ةةةدا  اة ةةةءت   لااةةةلاو ب ةةةدة خً ةةةت بةةة  اةو ةةةدا    لافثةةةن و بةةة  اةوةةةعو    ةاصةةةوخ ين ئهةةةن 
 اءنة  لااياهن ؛  ذاذنال كعهةن ... لايعنيوهن      فخيرن لااجنا ام نمذنا ك ث اا   لالهن يد ة  عة 

 .(2)ا و   وي  اة ك  لاي و ة    كد خ اكذو جمذ و   بكن  ا اداث لا ونب هن
لا غةة  مةةلاة اةدةةو ة اةةة   ةة خخو   ف  ةةن  اة لاايةةو    إمةةن ت م ةةا ذد غةةضّ اةكظةة  اةة   نمةةب 
ا عنمنة اةظةنا ة  ذهةن   تجّ ةدان ر ءةنو كدةل ح ) فضةو    ة اة   لا ةد   يهة     ءة    موةذ    

   ي و   ًداو   اةب ن  ... ( .

                                                           
 . 17 لاايو ) اخم ين ضذدق (   ة  لاائذو فكل ش ن   ص (1)
امظ  ح غر   لاايو ) اخم ين ضذدق (   ة  لاائذو فكل ش ن   ش رو ا ديكةو ا كةو ة ة  بناةو لااةكوة     ةدة  (2)
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مةةةةنة ك يةةةة ة مم لا ةةةةو لاكةةة  ا ء ةةةة  اذ  ف  مصةةةةوأ ح ا  ابةةةةدااهن امبدةةةةق كةةةة  اةةةةعا الجنمةةةةب كعن
بنة ذن  لااةاعب   لاا  ا اا ك    يد اةو وأ   لا ةءوخاا ر ةءوخان فكةنم اوا ةن  الهةنخ    ا ةو 

 ادّ  عب ان .
ة ق   ف لايةو ا اةداث لااةوة،وص  لاكعنمنة اة لاائذو ) فكةل شة ن ( ذاو  وامةب    يةو   ه

 رءن يابدّ     لااينتهن .
 الآاي : وعلى من  ة فإا فحا النهوص السابنة يامن

ف  ا عنمةةنة يةةد  جةةّ و يكبةةو  اة  ءةةو ةةةد  ا خيبةةنو   لاكةة  ثم  صةةد   ومةةت اة لاايةةنو يرةةن    -1
 لارن  ذةك ات  بن  اةدائ  بين اة لااينو لاا عنمنة لاالح   لاا ضو .

لاك  اكن   يابين ةكن لاايعذو ذةك اة فق اةعق ية   ف  ا  ةل   اوبةدا  ا خبي لااةذة  اةو 
كةةةن يخا مةةة  ا خيةةةب فلا اةذكةةةن  كةةة  فاةةة ا  لاكةةة  امةةةدرم ة ءوةةةنا  يوةةة ل  ))ح  الحةةة   لاةةةةذا اةذةةة  

اُ ب  ك  ا ة       لامووة ض لا    ا واي  اةة  ي اوةع   ذهةن  اة رذ ة اة  يكب  ا ذهن كن يد  م
 ))   ةةإ  (1) ((اةذةة   فلا اة ةة لا     ن  ةةل اذ    اوبةةدا  ا خبي لااةذةة  اةةو الحةة   لاةةةذا اةذةة   

 .(2) ((اةعءذق ا  اةو دا  او اةب ن  لاةذا اة  ك اةاعب  
لاا كةةة  اةدةةةن  ياع ةةةق بعريةةةو اة ن بةةةو بةةةن ا صي   اذةةة  م  ةةةا اةةة ص ا خيبةةةو ا ةةةو اشةةة اك  -2

ا ا صي   تج باهن اةعا ذةو   لااةعا يةدأ ا ةو كةد  اتااذةن  يرةن   رءةن م  ةا ذةةك الحة ص 
 لاايةةو   لاتحةةعي ه كةة  اةا لايةةل الخةةنعي    ا ةو ايكناةة  لاا هنكةة  كةةة   ا عنمةةنة اةةة  تخةةذ  ا ةةو اة

 لاخاو   الى اة لاق   لااةاءهل   اةذه  .
لا غةةة  فضةةة و  اومةةةعا  لااةا ةةةعي   ذءةةةن ضةةةبق كةةة   لاايةةةنو    ةةةإ  كةةة  اةواضةةةس اتاةةة ا  

 ب   و ا ا صي لااذءكا    اذ يو ل  ركنا فضنضنا   اةعء ذو اوبدااذو .

                                                           
نئذةةةةةل فضةةةةةعد   الهذئةةةةةو ا  ةةةةة يو اةعنكةةةةةو ة  اةةةةةن    ضةةةةةذ وةو ذو اوبةةةةةدا    اةذةةةةة  لاا خ    يوضةةةةة  كذ، (1)

 . 105م  ص1986
 . 105ا   د اة نبق   ص  (2)
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اءةةةةق ا عنمةةةةنة ةذ ةةةةت ين ةةةة ة ا ةةةةو   ةةةةك  لا  ةةةةك اة ؤيةةةةو اةداةةةةةو ا ةةةةو امبدةةةةنة اوبةةةةدا  كةةةة 
اة  ءنو ا كدو ة اة   ا د  اة لااينو  صلْ   بل  اجّ و في ةنا   اءةق فاةداث اة لاايةنو بعذةداا 
ا  اةعريو بةين اةصةن ق  فلا ا ا صةي لااة ن بةو   ر لاايةو اة ن بةو ) سُة ة ًنشةصجي ( )ي ة او كة  

ق فابهةةن لاف اخ اةةة لااج ككهةةن اتّ ف  اةةةدكو  (    هةةن نحةة  م ةةءد )ذرةة  ( تخنعةةب ) ان ةة ( اةةةع
 فا   لاااءع  ان بوه لاككعوه ك  اة لااج ككهن .

  صوأ ذر   ح 
آه أأأ ياعاصوم ليووم منوور أامنووى أا ايووا موجوووداً الآا أأأ لتوور  بع ن ووا واسووما  ))

بأكن ا أأأ ار  الذين  اربوا  ةنا وامتييروا  ةوا لوي أأأ واموتحنروا الترانوا بوي 
بوووالنوس الهوووراف أأأ اوووراةم الآا يوووا  ة ةوووي يتسوووارعوا لهوووووالتي  أأأ والووواولوا علوووي

 ويهرعوا لامتنةالي أأأأ واقرا  أعنالهم لر يتي أ
إكا نظوورت إلوو هم أحرلوووا ومووأنهم فووي محووراب منوووس أأأ اليوون يتنوورب ويتووودد أأأ 

 ويةالغ ف ناف  أأأ ولين من أنا و 
 زيلة كلا المعهو أألا  لر كمر  الفتاك الةووية الفن رك الخرماف الهماف ن

 ولين لماكا يتغ روا و 
 أاور. يا  ة ةي لماكا و 

لأا مظهوور. اغ وور أ أصووةحر غن وووة فةهوورةم مووالي صووار لوووي جوواه فغوورةم جووواةي أأأ 
 ونسوا أو اناموا من أنا وما فعلوه اااةي أ

 ة ةي إا كمر  متع ش على كموراا أأأ فهوي محفوورك علوى للةوي بحوروف مون نوور 
ي نووواراً وله ةووواً يقوووتو ف ترجمهوووا للموووي صوووفحات مووون نووو اف وإا مانووور بووو ن نووولوع

 .(1)((  اهح حاً قوناع كةةنا نحاياةا
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 كبدةةق اة  ءةو / اة لاايةةو   اذةة   صاةنو كةة  خم اة ن بةو   لا كةةة   فضةة ا ان ؛  -اذاا  -ا ةعا 
 لا ك ةةت  ؤااةةن كةة  كعنمنتهةةن    عكةةن  اة لاائذةةو لاشةةصنؤان همةةن اة ةةعا  يةةةعّين  اة لاايةةو   لاا  رةةن  اةةع
ي صو اضاء ا ا ك  اة لاائذو اة  تجد ةعة   اعا اةوصن    لامبعنا ك  الخذنأ مماعنا    هةعا اةو خيةد  

 اة لاائذنو ح اةة ة   ا   لاا اعو   اةاعب  اك  .
لا   لاايةةو ) ب ةةن  تحةةت ا  ةة  ( ة  لاائذةةو ) يءنشةةو اةع ذةةن  ( مةة   في ةةنا امبدةةنة اة لاايةةو كةة  

ا آضي     اداث اعه اة لاايو  دلا  اوأ ي و عبذبو فك ا  مذ ذو  ا    لا  و ن ب ش نأ اعه
 صدو بلا هن اةعق كنو اث  ا نبا  ي   اة  عن    ةامذن ة  بعةد كة لا  ضةكواو عوي ةو بوةن  

 شبذ  ب لا هن ي لا ان   اذنختهن عنةبنا ككهن اةعرج ك  ك   يد ف ّ ب  ككع   ة عوي و .
 بهةن اةةعق َ ةدّخ ) ًنةةد( امةب ) ا ة (  ذة    لابةين لا عذلم اة بذبو   ا ة لاي ق بةين ي

 لاايعهن لاك نماهن ر بذبو لافم ة ذل  ة  لاف ك و .
  ةةةةن   اة بذبةةةةو ا   لاالحةةةةب لاالحةةةة   ةاكاهةةةةي اة لاايةةةةو بنما ةةةةن  اص هةةةةن لايوتهةةةةن ا ةةةةو ي بهةةةةن 

 لاانعذاهن   لاياءنثل ) ًنةد( ة وذن  ةذعذلم اذن   ب عنخة لا  و لاان ذو .
 ا ذوا ةصن ان ا لّاأ ) عنةد ( ح  صوأ ) اة بذبو ( لا 

في يو  غاام مملر التن ت  لأوّس مرك أأأ ماا  ارد الل   زيناً انلر ع نواه دموعواً  ))
ومرارك أأ ومنر في أموأ  والًا للةواً ولالةواً أأأ أ سسور بأعموالي أنو  مهووو  أأأ 
أأ صومة لوية أحا ر بين آمال  وأ لام  أأأ مما أا   وااي بأمورةا ةوي صوومة أ

صومة متلمة منذ بوايتها وإلى الآا و تى النهاية أأأ لا به ا نوور يرويف   وااي 
 .(1) ((ولو تي انيسار نوف يةود العتمة أأأ 

لامم ةةةةةي الى اة لاائذةةةةو   اة لاايةةةةو مذ ةةةةهن   بةةةةو  لا ةةةةدا  شةةةةذذ      ةةةةو  رذةةةة  ذرَّ اةةةةن 
 )ًنةد( ب لا هن ) ا  ( اةعق ا اصد   رد اا  صوأ ح 
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ني ب  أأأ مون ملموة أمتقوعرةا بوجووده أأ  توى وجو  حفلوي الحة و  من  يف يذمر  ))
أب ر النظر إل   ودموع داللي انساب دوا  ساب أأأ وع نا. جافتاا بووا دموع 

بي وور لل فوجوووده أعوواد صووورك  سوون إلووى كةنووي أأأ  (1)أأ فنووق  وو ن رأيوور لالووو
أا ييووا أأأ  بقةاب  وصحت  و  ويت  أأ  سن مموا عرفتو  داامواً ومموا امن ور داامواً 

يهوووور لالوووو أعوووادني إلوووى والوووا حالموووا  اولووور الهوووروب منووو  أأأ إا  سووون موجوووود 
بأعمووالي لووم يموور ولوون يموووت أأأ ةووو  ةووي الو  ووو الووذ. يسوور. فووي دمووااي ة ولوون 

 . (2) (( أنساه ما    ر رغم انقغالي أأأ
 ف  الحةة   لا كاهةةي اة لاايةةو بوةةذن  ) ًنةةةد ( لااوخ ةة  الى اذن ةة  اة بذعذةةو ب ةة و  نكّةةو   اتّ 

بةَو    صةوأ اة بذبةو    نيةو ي ةاهن  لااةص ق لااتماظن  ت ي اأ يةَ م  ابنة  اةوأ  يبةو اة بذبةو اةهءمععه
اءهن اةص ق    صوأ ح   اة  بدفان الح     لارابهن ا     لًا

صووفعر أكنووي ملمااوو  الأل وورك أأأ مووا السوولامة أأأ الوووداع يووا دمتووورك أأأ وانهوورت  ))
 (3)ف مرير أأ لنوو انتهوى الحلوم الوورد. الوذ. عقور ف و  أ وهرعلى ميتةي في بيا

حويلووة موون الفوورن الممووزوو بنلوو  وانتظووار أأأ انتهووى الفوورن أأأ وولووف النلوو  أأأ 
 . (4) (( وبني الانتظار لل

لااذا رنمت اةكءنذج اة نبصو   رد ف  ا عنمنة اي اةكبد اةعق  اد ق كك  اة لاايو    إ  اكنك 
ذةةةة   مبوخةةةةةت اةعريةةةةو    ةةةةنااوو اة لاايةةةةو اةةةةعه ا عنمةةةةنة   لااةةةةلّاو اكهةةةةن  ،نذ ةةةةنا فًةةةة    بةةةةين ر

لافكعكةةةت    عب اةةةن   اةةةتى م ةةةنخ موةةةك ف  اة لاايةةةو ف ةةةب ت لايذةةةنا ا ةةةو اةةةعه اة ؤيةةةو اةكنضةةة و 
 بنلح   .

                                                           
 اا .ً   نحوق   لااة وا  ح ًنةد (1)
 لاكن بعدان . 16اة لاايو اة نبصو ص  (2)
 ً   نحوق   لااة وا  ح فشه اا . (3)
 . 54 لاايو ) ب ن  تحت ا    (   ة  لاائذو يءنشو اةع ذن    ص  (4)
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   لاايةةو ) كةة و اةةةو لاخ( ة  لاائذةةو ) سُةة ة ًنشةةصجي (   لااةةة   ةةدلا  فاةةداثهن اةةوأ ي ةةو 
ابةنا يويةنا  ةنخينا   مبةد كة  اص ة    لااضةاص     ة اخه   لاة ة  شةن    ل فاب  انة ككع اة ذوةةو 

ا  ف  يابعدةةة  ذةةةةك الحةةةب   لايذةةة ة الحبذبةةةن    لا  يبةةةق اتّ ذر يةةةنو   ةةةت معوةةةهن ) ابذبةةةو( 
 لاخ كاهن   عذنو مذ هن .

امكةن مةة   رذةة   ءةل اةعكةةوا  ختةةةو اةة لا  الجءناذةةو ة  لاائذةةنو   لاذةةك    ةةذةو الجءةةد ) 
(     ةةة   اة لاايةةةو كةةة و جمةةةناي ة ةةةل اة لاائذةةةنو ؛ يابةةةدّ   ذةةة  كةةةوو اةةةةو خ / اةذةةة   اةةةةعق اةةةو لاخ 

 يذاصدم    لايب د  اك    لاياءكين الح وأ ا ذ  .
ا  اةةعا ا   لا  ةةك ا عنمةةنة  ذهءةةن كةة  اوكعةةن  لااويةةةنأ كةةن يةةواي بنضةةا نةو اةةي   ةة   

ةةة    رةةد اضةةابعنخ اةبهجةةو ؛   ةة   يم ةةي   وامةةب اة لاايةةو   لايةة    اةةعا   ةةك ا ضةةئ و ا ا ةة  ة ا
 اةكلاة الح يكو كاعءدة لاكص وخة     ك ا اداث ح 
 يصوأ ) غنلي (   ااد   ضنئ   ) لحبذبو ( ح 

  ة ةة أأأأ  ة ةة أأأأ  ة ةتي أأأأ أاعلم ن لماكا أمت  و  ))
 لا أينا اعرف ن لماكا أجلس لأمت  أأو
 التي ملير مقاعر. وأ ام سي أأأأمألةرا أيتها الغال ة أأأ أيتها الحة ةة 

 ة ةووة أأأ  ة ةتووي أأأأ لوو س لحةوووي و ةووا موو لاد أأ إلاّ أنوو  لُلوو  وبعووث وأرموون 
 متىو 

 لا أعرف أأأأأ 
منر  أ لى  يف في   ااي منذ اللفولة أأأ ألذ ينمو أما  ع نوي ة فتةلوور الحو  
 وألووووووذ صووووووراً  وووووتى ة وانتنووووون  فوووووي مرا ووووون لالووووور فوووووي نفسووووو نا الآمووووواس ة ثوووووم

 .(1)((الآلا أأأ
 لايصوأ ) غنلي (    ضنةو فً   ) لحبذبو( ح 

                                                           
 . 11 – 10 لاايو ) ك و اةو لاخ (   ة  لاائذو سُ ة ًنشصجي   ص  (1)
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 ة ةوة أاووى الع وو أأ ولا ع ووو بووونا  ة فوورن النواس واووأننوا أأ ونوالر فووي نفسووي  ))
 الون ا أأ 

 أمن العوس أا أموا بع واً عنا في مين ةذا ال و  و أأأأأأأأأأأ
 و أأ لا ع و أأاى الع و والين في ع و ة وأنا أأأ أما أنا أأأ فلا ع 

 أنر  بع وك أأ في ف اأاي ياع و أ
 لا لن أُعَّ و أأأأ غواً م امعنا ع و أ

 .(1) ((غواً يسهر جفن نا أأأ 
 لايصوأ في نا    ضنةو فً   ح 

لا أعرف ماكا أريو أا ألووس ولمواكا و ولينوي  وعرت بالو ووك أأ  وعرت بالووموع  ))
اً يعتهر للةي أأ  عرت بأني بع و ب ن ع ني أأأ  عرت باننةاض في دمي وبأا    

 عن ملامحا أأ وم ف ولماكا أموا بع واً عنا وعن ملامحا و ل أأأ
 .(2) (( أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ

 لا كهض اة لاايو يرعا اةعب    لاتحاوق   ك الهءوم لاالآتم ح 
أأ أ   ا اح وة ملتةوا الحنواا ة والعلوف ة  ة ةتي ونور للةي أأأ ونس م   ااي أ ))

والحوو  أأأ أ  ووي رو ووا اللوواةرك أأأ أ  ووي ع ن ووا ال نظتوو ن أأ أ  ووي نفسووا 
 النة لة أ

من مياني ةذا الذ. أمت  ف و  أعو ش موا نفسوي ورو وي فوي كموراا  أأأ أعو ش 
أمرر على نفسي  لمي و لما أأأ و  ااي و  ااا  أر  في نفسي مورارك وألمواً 

 .(3) ((ي نفسي جرو اً و ناف أأأأ أأأ أر  ف

                                                           
 لاكن بعدان . – 28اة لاايو اة نبصو   ص  (1)
 لاكن بعدان . 94ك و اةو لاخ (   ة  لاائذو سُ ة ًنشصجي   ص  لاايو )  (2)
 . 46اة لاايو اة نبصو  ص  (3)
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لا اعءق ا عنمنة اة   علا اكهن  لااينو ا خيبنو   اتى  ا،ع بعض اة لاايةنو اكةد اة ن بةو 
) سُةة ة ًنشةةصجي ( معو ةةنا كدةةل ح ) ا ةةوو   اةدةة     اةذكةةن    اةوةةصن    ا ضةةو   اة واةةو لااةصهةة  

لا ةةن  ا ذ اةةو  كةةبي  اةة  اةةعه اةةة لا  ...(  لا ةةةدلا اة لاايةةنو كصةةنب  رئذبةةو ا مةةو   لارةةل اةةعه ا 
اةص صو اة  ام ذ   ذهن رل ك ناو ة  و    لافض ت  ركنا ض كدينا    كةو  بدص ة  اة لاايةنو ر هةن 

 ح 
ومرى عليّ ولر لا أمتل ا أا أفرّو عن نفسي إلاّ في اليتابة أأأأ التي اتاما  ))

ف  موون جوووةر بغتووة فووي أحووواف فيوور. وللةووي أأأ ثووم انةعووث موون أعموواق م وواني واتووو
رو ي أأأ  املة في م لها الاارف ة ألم الأيا  والتعامة والعذاب أأأ وفاأك وأنوا 

 .(1)((في غمرك بتمي ولوعتي وانلرابي و  راي و نااي أ ف  علي النورأأأأأ
 لا صوأ   اة لاايو مذ هن ح 

ل ر للإنساا متى امتلا الحظ أا يفير في ال و  فنق أأأ وأا يسعو ال و  فنق  ))
أأ وأا ييأر من  ظ  التع س النويم أأ بأا يةوود  ظو  السوع و الاويوو فوي التمتوا  

 . (2) (( مما لوماا م ورم  الموت غواً أأأأأأأ
لا   ؤيةةو فًةة   يةةد اة لاايةةنو يةةد غّ ةةت بةةنلآتم     ضةة و   اةةنا يكةةة     الى اةةد ف  

 بدا  لاا عنمنة ح الآتم مذ هن  ة   كك      اشن ة لااض و الى اءق اةعريو بين او
وازداد  الة عاصم موفاً ة ويقتو الهراع ب ن الأحةواف والمووت أأأ اليون يحواوس  ))

 أا يستأثر ب  دوا الآلر أأ يوماا ماملاا ومن منهما يساب  الآلر أ
وصمم النراف أأأ ونزس المنور ولري الأمر الذ. ف   يتهارعاا ة وكة  عاصم 

أأأ ارمها غ ر آمف عل ها ولا على نظامها اللةني إلى العالم الهاد.ف وارا الون ا 
 وعادات أةلها أأأ وانال وةم ة ومالر كمر  ة ولوَةّلر يوي  اودع  الوداع الأل رأ

 وجنحر  مس كلا ال و  الحزين إلى المغ   في غروب مالن بالسواد أ
                                                           

 لاكن بعدان . 201اة لاايو اة نبصو   ص  (1)
 لاكن بعدان . 202 لاايو ) ك و اةو لاخ (   ة  لاائذو سُ ة ًنشصجي   ص  (2)
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عووادت كموور  إلووى المعهووو الووذ. لرجوور منوو  ونووذرت نفسووها لخومتوو  أأأ فيانوور 
ة يومهووا فووي اعلوو م الهووغار أأأ وجوون ل لهووا فووي اعلوو م اليةووار ة فعنوووما انرووي مووحاب

يووأو. الام ووا إلووى فرا ووهم اخلووو بنلمهووا وورلهووا وايتوو   تووى أاموور لهووة حويلووة 
أموومتها ) مووذمرات لرموواف ( ة وحةعوور النهووة ولوبلوور موون النووراف بتر وواب بووالغ ة 

اوووالي اليتابووة أأأ ممووا جعوون النا وورين يتهووافتوا عل هووا ويللةوووا منهووا المزيووو أأأ و 
واووور الملووابا ة ويتلنووف النوواس مووا يخورو منهووا ة فووذاع صوو تها ة وانتقوور لةرةووا ة 
وأصوووةح امووومها علوووى مووون لسووواا ة واووووفنر عل هوووا الأموووواس مووون انتاجهوووا الأدبوووي 

 . (1) ((أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ 
فيةةنا   -ف  كعنمةةنة اة ن بةةو  - (3) اة ن بةةنو لاغ اةةن كةة  - (2) لا  رةةد اة ن بةةو )  ةةذذو اكةةلا (

 ةةنخ ة كةة  تج بةةو اصذصذةةو   اذةة   ةةةوص   اءةةق ا شةةذن  ؛  اوةةع  بن عنمةةنة   خيةةو   -رنمةةت 
 رنمت فم جمناذو .

كصن مةو بةين ا نضةي لاالحنضة    لاالحصذصةو لاالخذةنأ  -ضء  اةعا اةبةو   -لا  اداي اة ن بو 
ّ د ان  اة دة -رءن       -  لااة ن بو  لااةوضو    اذ ةذ ت  نخاو لات رنذبو    لااياهةن  تجم

) لاا  ك  بةين  كةنخ اة ةكين ( لااةة   ةدلا  فاةداثهن اةوأ ي ةو ) فكةين ( اةةعق فاةب ابكةو اءة  
لافابا    لاة   اعا الحب   ي  ل بنة لااج   اذ ي ن   ) فكين ( ة د اضو    ذ ةةلْ فاةل ) كةل 

 ف  اعا اة لااج   يدم عويرا   لاياة لاج )فكةين ( ( ا ذهن ة  لااج ك    ل اً     اا لاج كك    اتّ 
ك  اك فة فً       يهك  كعهن اعريةنا   لايعةوخ الحةب اةصةديم   ي بذهءةن كة   ديةد   غة  ف ءةن 

   ي ا ذعن اةعوخة ةبع هءن ك ة فً   .
                                                           

 لاكن بعدهمن . 119-118 لاايو ) ي  او ك  اةدكو  (   ة  لاائذو سُ ة ًنشصجي   ص  (1)
 ةةذذو بكةةت ابدالحءذةةد اكةةلا   كةة  كواةذةةد ا ديكةةو ا كةةو ة   رن بةةو لا لاائذةةو ضةةعوخيو . امظةة  غةةر   لاايةةو ح  (2)

 اة .1420)فمت ابذبي (   خا  اة الاق   اةدكنم   اة بعو ا لالى   
ئ ةو (  لاايةو اصذصذةو كئةو فردو لي اة ن بةو )  نعءةو بكةت اة ة اة( ف   لااياهةن ) بعةد ا  ة  خائءةنا اكةنك  ا (3)

بن ئو   لافاداثهن كد فب نلهن لاش، ذنتهن   يا  ة اةذهن الخذنأ اعريةنا   لاذرة و لي   فردة  كة  ا  ةنأ 
 كعهن ف  لااةدة ) اءد(   را  بدلا  فق اااءنم ك  ف ل الح وأ ا و ك عاو الحذنة اةدمذن  صلْ ! .
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  صوأ ) كل ( ح 
أ واث اتلا   من دوا فواصن ة الماني ينقر ب ن يو. صفحات وصفحات ة  ))
م الحانووور يتاسوووو بأ واثووو  المتنالروووة ةوووووف اوووا  مووواد يسوووود علالتنوووا ة فيووورت ثووو

 بالحزاة بالموت ة بالألم ة اسآفلر ةن الحزا إنساني  ناً و لأ
وإكا موواا إنسووان اً ة لموواكا اموور السوون ن والآلا  اووزداد ة ولا انووومن الاووران ول عوواد 

نفامي بنوك ة لماكا الستاس يهو. على رأمي مالملارق ومأا    اً ما يرغق على أ
 و 

واننلو  عتووابي إلووى لوووف عل وو  ة لاووأت إلوى الهووااف فووي اووردد ة ومةريووااي يمنعنووي 
إلى أا انهارت مناومتي ة وأدرت رلم  متحويوة مةريوااي و ةوي ة ومومعر صووا  ة 
ولم أمتلا أا أايلم بغ ر الوموع ة ا توةس صوواي وموأا  و  اً غامرواً فوي صوور. 

لافو  وأجهون معرفتو  أحرلور مومعي وانةهور فاوأك أأأ أ (1)يخن  ملمااي أأأ  يف
التلعوور أفيووار. بهووعوبة  وووويوك موون مانووي الووذمريات وموووأني أمووت نظ موون  لوووم 

 ألو م ن أ -مح   : ألو 
 منى أأ

 نعم م ف الحاس و
 الحمو لله ماةي ألةارا  ة م ف الام ا ة ةن أنر  متعةة و

 لا أعلم لل
 لاس : مأ ورمم غواً أ

 ح ر من الفرن إلى مابا مماف : صح ح يا أم ن ) و قتني ( أللر وأنا أم و أ
 وأنر  أيراً أألل

                                                           
 اة وا  شذئنا . (1)
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 .(1) (( أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ
لا ةةءت ا بداةةو لا ةة  كةة  لا ةةوه ا عنمةةنة اةةة   ك ةةوق تحةةت اةعريةةو بةةين اوبةةدا  لاا عنمةةنة  

ن  عذلم انةو كة  اةعكةن  لااةوةصن  ت   ذكءن تحاُ ا بداو بحن اهن الى اةصوأ ثم ت   ا ذد ؛  إ 
 ادلاخ لهن .

لا   لاايةةةو ) كةةة و اةةةةو لاخ ( ة  لاائذةةةو ) سُةةة ة ًنشةةةصجي ( مةةة   رذةةة  ف  اًةةةارأ ا ةةةوابي ؛ 
لااااةةةةة اب اةصةةةةةذ    يجةةةةةلاا  اة ن بةةةةةو ا ةةةةةو اة ةةةةةءت   اةةةةةتى ت  ةةةةةدًل   اةةةةةن  اةةةةةة خا ة لااةةةةةةدمن ة 

 لااوضذن  .
 لج   غنئ    لااةذ    نئ  .  خلااو ا بداو غ  ينخ ة ا و اةعءل   اذ ا

 يصوأ ) غنلي ( لحبذبا  ) ابذبو( ح
 ة ةة أأأ من الهع  على متألم مارون أا ييت  أأأ ومون الهوع  علوى متوألم  ))

مارون أا يفير أأ ومن الهع  على متألم أا يساير أأ ومن الهع  علوى متوألم 
نسواا موا ا تواو  مارون أا يستعلف أأ أو يحنو أأأ ولين من اللةالوة أا يةورر اق

نفسوو  موون عواموون أدت إلووى مووا اريوووين أنوور أا اووتد. أأأ وبووالرغم موون الآلا  التووي 
انتابنوووي أأ مووأ اوس أا ألووق ألووم متوواب متةتوو  لأعووز  ة وو  ة ا تروونت  ورع توو  أأأ 
و افظر عل   على مرّ السن ن أأأ فربما أمتو  ل وراً مموا ألووس ة إك ااروح بأنوا 

 ((بأنا  احفظو ن موا يعاةوا ة وانسو ن موا يعاةنوي أأأألا احفظ ن ما ألوس أأأ أو 

(2). 
لايةةةد ي ةةةو   ةةةءت ا بداةةةو  ا عةةةنا ةكةةةوا م ذا ذةةةو   اذ  ةةة رض ً ةةة  اة لاايةةةو خلا   ةةةدلا    

  ا ا بن عنمنة ةعدم ا و  اة رم اةعق يمعلّا اءّن  وع  ب  .

                                                           
 لاكن بعدان . 238اة كين (   ة  لاائذو  ذذو اكلا   ص  لاايو ) لاا  ك  بين  كنخ  (1)
 . 182 لاايو ) ك و اةو لاخ (   ة  لاائذو سُ ة ًنشصجي   ص  (2)
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لاا ة ا ذصةةوخة (   اةة  اةةعه ا عنمةةنة    لاايةةو ) اةةة (1) لا معةةلّا اة لاائذةةو ) اكةةد  ةةنلح بنغذةةن  (
اذ  يبةدلا ا ةو اة لاايةو عذ ةن  ) الهة  اوبةدااي ( اباةدا ا كة  اكةوا  اة لاايةو اةةعق ية ك اة  يةق 
كبنش اا خلا  لاضذلْ ة و وأ الى ضّ  اة لاايةو فلا بكذاهةن اةدتةذةو ؛  نة ن بةو   اةب اة لاايةو اةة   عةلا 

فكنم اذكذهن   لااةصن ل  -اةد اضو    - ذهن ا   صدا  ب ا ة ) غ بو ( اة  شهدو كصال بكذ اهن 
يهةة   لايكةةنخق فاةةل الحةةي ةذةة  وا ة صةةبض ا ةةو اةذاةةنة كاهءةةنا ايناةةن بصاةةل بكذ اهةةن   لااذةة  ا ةةن ت 
  ةةك خةةةذرا ينععةةنا ةلاا تهةةن    صةةد يةة  و الهةة   يبةةل ف  يةة تي   ةةنأ ا كةة  ة صةةبض ا ذهةةن   لايةةد 

 .(2)و اةصنمو  .... لاا  ت اله لا  ك  ك ن  الى اً    رل ك ة  ذهن  ا نيل ا 
كةةد ) اةةةلاا ة ا ذصةةوخة ( يةةد فمذ ةةكن ا ةةو ك ةةن و بعذةةدة  ةةداا اةة  اة لاايةةو اةذكذةةو لاب ةةل  ))

 .(3) (( ا صنيذا   ذا اكنك اك نمذو ةا ءذاهن )  لاايو( فلا ككنيواهن ر لاايو ا و اوعرة
( لا)سُة ة  ا  اعا اةعج  لااة ع  ياكنغءن  كد رد  ك  فاءنأ اة لاائذاين ) اكد بنغذةن  

ًنشصجي (   اذ      اةو ل لايةذب ا  ءو    لارعا   اوبدا  ةديه    ةاء  اة لاايةنو 
 اعن او  صلْ   خلا   عل اصذصي ي اجذب لهن لايةعيهن .

لاةعل اة بب اةصوق   اعا ا ك  يعوخ    اةبذئو اة  انشت  ذهن رل ككهءن لا ة ث و يرةن 
 ةةة) سُةة ة ًنشةةصجي ( انشةةت رةةل اذنتهةةن ًةةن ج      ةة  بذئةةو ضةةعوخيو ا ةةو ا ةةو اوعةةرة ؛

                                                           
م   ا ةةةةة ت ا ةةةةةو ب ةةةةةنةو يوس   ا ةةةةة   1954اكةةةةةد  ةةةةةنلح بنغذةةةةةن    كةةةةة  كواةذةةةةةد كديكةةةةةو  ةةةةةدة اةةةةةنم  (1)

اةع ذةن   ) اتم بوةو ذةن ات اءناذةو ات اءن  ك   نكعو ا  ك ابداةع ي  كدة   تحم ر  انةذنا اةد اضنو 
( كنكعو اةصنا ة   شن رت بكان هن ا خبي   اوذااو لااةا ذنب لاا مديو ا خبذو   لهن اءواةو كة  اة لاايةنو 

 لااةص   ا ،ا ذو .
اةةةةة   لاخةذةةةةل اة ن ةةةةب 1408امظةةةة  ح غةةةةر   لاايةةةةو )  بةةةةن  اةوتيةةةةن(   اةكنشةةةة  ا  ةذةةةةو   اة بعةةةةو ا لالى    

 . 292ص  اة عوخق
 امظ  ح  لاايو ) اةلاا ة ا ذصوخة ( ة  لاائذو اكد بنغذن  ب رء هن . (2)
م خ اضةةةةو  ن يخذةةةةو مصديةةةةو   خ . 1989 – 1930اة لاايةةةةو   ا ء  ةةةةو اةع بذةةةةو اة ةةةةعوخيو موةةةة تهن لا  و اةةةةن  (3)

لاكةن  144م   ص 1989 -اةة 1419ض  ن  ب  ضعد اةص  ن    خا  ان  اة اةب   اة بعةو ا لالى   
 عدان .ب



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(92) 

اعةةن  اةةةوع      ذةة    اةةب ةبكةةت اةةةوع    لا  ةة  اذنتهةةن لالاايعهةةن لااةةي    عةةلم كعهةةن ل   
 . (1)   را ا  الخذنأ الخ ب ةديهن

فكن ) اكد بنغذن  (   انبنتهن  عوخ الى ًذنأ  نكس ي دو  ذ  بعض اة اّن  الخذنةذين   
 .(2) اة ك  ا اصدم 
 يلاب اة  اأ ا  كةد  (3) كدل اعه اة ؤيو ا ا   ة    لااينو )   ن  ان  ( لا  

  لااةةي كةة   كةة  فكةة ا  اةصةة   اةعوةة ي    (4)  ة ةةةل اةةءةةو    لااويةةةنأ   اة ك يةةو    لااينتهةةن
  اذ   اةةق (5) انةةةو كةة  امعةةدام اةةةوب  يكاهةةي  ذهةةن  ذ ةة  اوم ةةن  الى اةةدم  هةة  فق شةةي  يصةة فه 

با ة    ةذ نو  بةدلا   اةكهنيةو بركعةل   لارن ذةو وشةعن اةصن ئ بعبدذةو اةصةة ا ة  اة ن بةو مذ ةهن
 .( 6)اة   ذ ي الى   اغ لاا ة لاغءو  

                                                           
  لافي ةةنا  75 ة  اة لاايةو   ا ء  ةو اةع بذةو اة ةعوخيو بةين اةكوة ة لااةا ةو    خ . اة ةذّد اءةد خيةب   ص  (1)

اةب ل   اة لاايو اة عوخيو خ اضةو مصديةو   ا ة  اجةن  الحةنبكي   مةنخق  ةنبا  ا خبي   اة بعةو ا لالى 
 . 33اة   ص 1421  

 . 145و   خ . ض  ن  ب  ضعد اةص  ن    ص اة لاايو   ا ء  و اةع بذو اة عوخي (2)
 اة (   ا  ت ا و ب نةو يةوس فخ 1382اي   ن  اءد ان    لاةدو ي و ا   كو انم )  (3)

/  4اي ذةةة ق كةة   نكعةةو ا  ةةك ابةةداةع ي    رن بةةو ي ةةو لاك ةة اذو لاكصنةةةو فخبذةةو   كةة  فاءنلهةةن اة لاائذةةةو ح )
 ذدق لاادامو   ابي   ًنو ( . ذ    ع يق الح ي    ك    ين  يذب   ض

  لا كوضةةةةواو ا خبةةةةن  لااة اةّةةةن  اة ةةةةعوخيين   اةص ةةةة   170امظةةةة  ح خةذةةةةل اة اةةةةن  لااة ن بةةةةنو   ص ح  
 . 43اةدنة  ص ح 

 امظ  ح ا و ضبذل ا دنأ  لاايو ) ع يق الح ي  (   لا لاايو ) ابي (   لا لاايو ) ًنو ( . (4)
 ة     ةةة  فضةةةا د ف  ف هةةة  ككهةةةن شةةةذئنا   ت ضةةةذءن ف ةةةن كةةةن بةةةين يةةة فو  لاايةةةو ) ع يةةةق الح يةةة  ( فردةةة  كةةة  كةةة (5)

 ادث لااً   صوم ب انبو اينو ي امذو لاف ينم كاعدخة   لاا لا  غ يبو   ت يع   ركههن .
امظ ح   د اةب     ي ا او مصديو   اة لاايو اة ةعوخيو   خ. ا ة  اةكعءةي   اةكةنخق ا خبي اةدصةن  كةدة  (6)

 . 178م   ص 2004 -اة 1425  اة بعو ا لالى   
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 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(93) 

لانحةة  ة ةةكن ب ةةدخ تج يمهةةن اصةةدينا   لاا،ةةن مةة     اةةعه اة ةةو ة لاغ اةةن كركةةس كةة  اة ؤيةةو 
 اة ك يو اة   ك بد   فخ  غ ان في نا .
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ك  ا بعنخ ا  ءومذو ا هءو   ي ذو ) ا عنمنة ( ؛ ذةك اةبعد اةعق  معلا  ذة  اة لاائذةو اة  
 ف هن ة ذن  ا ءهن لافك هن   لاامدثن  فكنمذهن فكنم   لا  اةوايد اة  تحوأ خلا ن .

ةّةي لايةةد ف  ةةد اةكصةةنخ اةةعا اةةعا اة ةةو  كةة  ا عنمةةنة الى ا ةةعاب اة لاكنم ةةي   لاذةةةك  ذ ءةةن سُم
  ةك الحنةةو اةكذ ةذو اةة   اوةةد اة  اجة  اةذة خ اة  اةاو ذةةق  )))كة   اةع ة ( اةةعق فع ةق ا ةو 

بين اةصد ة لاا كل اة عي  ياعن ضن     ذوصو اةذة خ يرةعا اةاعةن     لايظةل يوةصو شةصن  ت كذة  
 ة  ا شذن  كك  اتّ ب اد فك ي  ح اكن ف  ية  اةذ خ ك  عبذعا  لايا،   ك  اكنة  لا غبن     فلا 

 ك  عبنئعهن   بحذ    اجذب ةا ك الآكنأ لااة غبنو .



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(94) 

لا ةةةن رةةةن  رةةةر ا كةةة ي  ا ةةة اا   ا    ي ةةة  ك ةةةا ذرا ؛  ةةةإ  اةةةعا اةوةةةصن  ي ةةةبس ضةةة لا ة 
 . (1) ((يعلالا  اكهن ي   اةع   

ت يعةة  ف ةةن  -  اةةديده  اةة  اةةعا ا وضةةو   -لا  رذةة  اةكصّةةنخ ا ةةو اةةعه الحصبةةو اةان يخذةةو 
 ة  ذهةةةن  صةةةلْ ؛  ةةةإ  اةةةعا اةاعةةةن   اصذصةةةو ام ةةةنمذو انكةةةو   ةةةدة   اةع ةةةو  رن ةةةو   لاا   ا ةةةو 

 .(2) رنمت فشد ادة     ك اةذ ة 
  ن ةةن رةةن    اةةةكذا مةةواب   ةةد عهن الى تحصذةةق عءوانتهةةن ا ا  رةةو بةةين  وامبهةةن   لاعن ةةن  

 رن    اةوايد اصبن     يكو  اعا اة و  ك  ا عنمنة   فق ا   رن  .
لاا ةةةو رةةةل  ؛  ةةةإ  لهةةةعه ا عنمةةةنة لا ههةةةن اويجةةةنبي   اذ  صةةةدم ةكةةةن اةةةعا اةكاةةةنج ا خبي   يةةةن 
ي   م  ذ  ك  اكن  لاشةصن  ؛  نةعءةل اوبةدااي اةةعق يصةوم بة  ا خيةب فلا اةذكةن    ةرا رةن  فلا 

 .(3)(( مانج  ن  اُ ب  ا خيب فلا اةذكن  ك   دام بذك  لابين اةوايد  ))اك فة ا،ن او 
 مةةة تي الى  ذةةةل اة لاائذةةةنو ) كوضةةةد اةد اضةةةو ( ؛  إمةةةن ت م ةةةاة   كةةة  بةةة لاب اةةةةعه لااةةةين

 اةظنا ة ةديه  ؛  عء  اةوبن  او اء  الح   لااة ءو  .
لامظةة ة ضةة يعو ا ةةو بعةةض اة لاايةةنو   رةةد اةةعا اوضةةهن    ب ةةن  ا اةةرم اة ةةنئعو   اذ 

 اتخع اعا اةبعد ك ناو رب ة ك  اة لااينو ح 
                                                           

  لاامظةةة  ح كةةةعااب ا خ   68ا خ  لاكعاابةةة    خ . اءةةةد ككةةةدلا    خا    ةةةو ك ةةة    اةصةةةنا ة   ص  (1)
م   ص 1984)كعةةن  لاامع نضةةنو(   ينضةةين ا يةةوبي   خا  اةع ةة   ة ءريةةين   بةة لاو   اة بعواةدنمذةةو   

  اذ رنمةةت اةدةةو ة اةذ م ةةذو لاكةةن  راةةن  م1815  لايةد موةة  ) كةة   اةع ةة ( اثةة  ا يمةةو مةةنب ذو  ضةةكو 204
كةةة  اةةةد مةةةنب ذو  كةةة ث ة   اةوةةةبن  لافاركهةةة  اةةةوأ يذةةةنخة الجذةةةوو لاارا ةةةن  اةعةةةن  لاا عةةةن ك اة ةةة،ءو 
لااةب وتو اةواضعو   ثم رنمةت اله يمةو لاا  ضةنة بةا    اةد ب  هة  اةةعق كةنو فضة اا     ضة ت اةوةبذبو 

 ا    لااعه الهوة بين اةوايد لا  ك ا ارم .   لاككه  اةوع ا  لاا خبن     ذ     اعا
 - 62  ا خ  لاكعااب    خ . اءةد ككةدلا    ص  204امظ  ح كعااب ا خ    ينضين ا يوبي   ص  

68 . 
 . 68امظ  ح ا خ  لاكعااب    خ . اءد ككدلا    ص  (2)
 . 104ضذ وةو ذو اوبدا    اةذ  لاا خ    يوض  كذ،نئذل فضعد   ص  (3)
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 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(95) 

أ لوم وأنتظور ( ة ) أ ولا  الوورود للوورود ( ة ) وةيوذا أيون  وأين في من لحظة) 
أ لم وأ لم ة ولا أف   إلاّ بعو أا ايوا لو كةةر بع واً ( ة ) مانر اقعر بأنها 
احل  بع واً في الفراف واياد امس أ لامها الةع وك ب وةا ( ة ) وعذوبة الأ لا  

ا أأ( ة وألووذت معهووا التووي اعتنووو أنهووا موون   ااهووا رغووم مووا ف هووا موون ألووم و رمووا
أ لامهووا التووي اتمنوووى أا اتحوووس إلوووى  ن نووة اع قووها ( ة ) التن ووور ) لالووو( فوووي 
الع وووادك  وووولي اخف ووو  ر انتوووي ملة ةوووة (أأأ )وأ لاموووي انتلهوووا ع نووواه الي  ةتووواا (ة 
) لوووم ة الأمووور لووو س أميووور مووون  لوووم (ة ) ةوووا ةوووو الح ووواك أأأ ةوووو أ لاموووي و 

 )ولنعش الأ لا  والعاً ملموماً نحس  أأأأ( آمالي(ة )ويموت الحلم في ل الي ة 

(1) . 
لا عةةةةلا اة لاائذةةةةةو ) ضةةةة و  خككهةةةةةو ق (    لااياهةةةةن )  ةةةةة ا  اص ةةةةي لااةةةةةنعذ  ( اةةةة  ذةةةةةةك 
اةاعن   فلا اة  ا  بين الح   لااةوايد فلا ) ا  ضنة ( رءن   ءذهن     ي و ) انخأ( كد ابذبا  

ن   لا  يا صةةةق ككهةةةن اتّ ا ضةةةو ) فشةةةواة (   اذ ي ةةةبس ضةةة ذو ي ةةةو اةةةب     اءةةةل ضةةةعنخته
لاا   لاالح كةةن  ؛  ةةة) فشةةواة(  ةةوو ا مةةنا ا ةةو ابكهةةن اةةةعق كةةنو   لا ) اةةنخأ( ي  ةةق يرةةن ا مةةنا 

 ا ذهن   كاءكذنا ف  ي صنان    كنو اةكعذ  ح
لنوووو أ ووو  امووورأك لا اموووم لهوووا ولا عنوووواا أأأ امووورأك موووا ةوووي إلاّ للاصوووة أصووووات  ))

موون  وو ن أأأ مووا ةووي إلاّ وجووواا مأموواو. دفوو ن مهمومووة اتووردد علووى مسوومع  فووي  

                                                           
 ا صنعد ا و اةاوالي ك  اة لااينو الآ ذو ح  (1)

  لا ) ً ةةةواو نحةةةو اةوةةةءا (   ة  لاائذةةةو  نعءةةةو بكةةةت 28) اخم يةةةن ضةةةذدق (   ة  لاائذةةةو فكةةةل شةةة ن ص 
  لا) اذةو  ا ةو اة ةءن  (   ة  لاائذةو   42  لا ) غداا فم و (   ة  لاائذو  فكل ش ن   ص 19اة  اة   ص

  لا)ا نيةةو  8اةةنعذ  (   ة  لاائذةةو ضةة و  خككهةةو ق   ص  لا)  ةة ا  اص ةةي لا  15يءنشةةو اةع ذةةن    ص
  لا) ب ةةن  تحةةت ا  ةة (   ة  لاائذةةو يءنشةةو  154اذةةن  لااةةةدراو   ةةنلح (   ة  لاائذةةو  يرذةةو بوضةةبذت   ص

  لا)كةة و اةةةو لاخ (   ة  لاائذةةو   13  لا) اةذةة خلاس اةذبةةن  (   ة  لاائذةةو ةذ ةةو الجهةة    ص 22اةع ذةةن    ص
  لا)  242اةةة  كةةة  بةةةين  كةةةنخ اة ةةةكين (   ة  لاائذةةةو  ةةةذذو اكةةةلا   ص   لا) 125سُةةة ة ًنشةةةصجي  ص

 . 166  ا  اص ي لاانعذ  (   ة  لاائذو ض و  خككهو ق   ص
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(96) 

احرم  رغةوة جامحوة فوي اخل وو الوذمريات واسوتأثرةا عواحوف الأ وزاا أأأ وعذوبوة 
 الأ لا  التي اعتنو أنها من   ااها رغم ما ف ها من ألم و رماا أأأ 

اوور  أ.  وو  ةووذا الووذ. ولووا ف وو  ةووذا القوواب المسووي ن وأنسوواه موون  وويف فووي 
موو ر الةحووث و ومووا ةووو موور الووا الفتوواك و ومووا ةووي نهايووة ةووذه   ااوو  أأأ ثووم جعلوو  أ

  (1) ((( ...  المأماك التي عا ها ) عادس
لاتجّ ةةد اة لاائذةةو ) فكةةل شةة ن (    لااياهةةن ) غةةداا فم ةةو ( ذةةةك اةبعةةد اةونضةةد بةةين الح ةة  

ككهةن اةبعذد   لااةوايد ا  ي    اكدكن فًعو )  ذءن (  ا ةدث الى ابكاهةن ) اضةرم ( اةة  ام كةت 
 عويرا    صوأ ح 

وةيذا السعادك الحن ن وة يوا ابنتوي أأأ ميون للعوة الزاةو  أأأ إاّ لهوا برينواً يخلوف  ))
الأبهووار ة ويسوول  العنوووس ة ملنووا نسووعى إل هووا ونحوواوس اقمسوواا بهووا دوا فااوووك ة 
عل نا فنق أا نرالةهوا مون بعوو ة ونحلوم بالحهووس عل هوا ة وعل نوا أيرواً أا نيتفوي 

 .(2) (( منها يعلي الةري  لنفومنا الهواة ب ن   ن وآلر بنور لل ن
لاتخا   ) ةذ و الجه  ( ذةك اةعكن  ك  اةاعةن   بةين الح ة  لااةوايةد   لااةعوائةق اةة   صهة  

 ) بن(    لاايو ) اةذ خلاس اةذبن  (    صوأ )  بن(  نعبو ابكهن الجنثم   فاونئهن ح 
يعوواً وبقووعاً لهووذا الحووو ول  وو ن أغمووا ربوواه ة م ووف أميوون للواجوو  أا ييوووا مر  ))

ع ني لا يةوو الفرق  امعاً ب ن ما لةن اقغمانة وما بعوةا ة أنر وأنا معلناا في 
 ومق ةذه الظلمة المفزعة أ

ودااماً ةناا كاا الهاجس الذ. يم  أكني : )  لم ة الأمر ل س أمير من  لوم ( 
لا  الورديووة وأ وولا  الهووةايا ة لا ة لوو س فووي الأ وولا  يوولا  ة أ وولا  ال نظووة والأ وو

وأ لا  اللفولة ة  تى أ ولا  اللفورك ة لا لو س  لمواً ة بون ةوو موابوس مريوا لو س 
ف   غ ر الظلا  وأنا وأنور  وولي ة معلو  ميلوي ة ربموا منور أموامي أو للفوي وربموا 

                                                           
 . 8 لاايو )   ا  اص ي لاانعذ  (   ة  لاائذو ض و  خككهو ق   ص (1)
 . 176 لاايو ) غدا فم و (   ة  لاائذو فكل ش ن   ص  (2)
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(97) 

باوووار. ة ومووق ةووذا الظوولا  موون الأ وو اف ممينووة  تووى أا نيوووا معلنوو ن بووأحراف 
 . (1) (( م ههرنا عما لل ن أأأأأأأأأللةو  أمود ةاان 

لامظةة اا لهةةعا اة ةة ا    لاذةةةك اةاعةةن   بةةين اةوايةةد لااة ءةةو     وةةاعل   مذةةوس اة لاائذةةنو 
فبكو يويو   لايوخان اعا ا كل اةةنئب   اذ يا وأ الح   الى ا  كصةذ    يبةدخ اة ةعنخة   لايصاةل 

 اةذ   .
كة  بةين  كةنخ اة ةكين ( ا ةو ة ةن  )كةل(  صةوأ اة لاائذو )  ذذو اكلا (    لااياهن ) لاا  

 ح 
عوت إلى غرفتي ة وارام ور علوى مورير. ة وأ سسور موأني لوارو الزمواا وامور  ))

بي لحظات والهواجس متنالرة في رأمي ة وأفيار. مقتت  ة وإ سامي اامو ة 
واووواعر صووور المانووي فووي لوواحر. يغلفهووا نووةاب لوواام السووواد ة ل تنووي أمووتل ا 

ة مما بواللي ة ومم امن ر أا أنوا رأموي علوى صووره ة ل ور ر ية أو لوس  يف 
الخ اس يتحوس إلى  ن نة ة ول ر الأمن ات اتحن  ة من  يف  ولي ييواد يتحووس 
إلى  ن نووة ة أمترجووا كمريوااي الحزينوة ويتورع الأمون فوي صوور. ة ويمووت الحلوم 

 في
 .(2) ((ل الي ة وأ اوس لفظ واجترار ما اةنى في داللي أأأأأأ

)سُةة ة  ة  لاائذةوا ةد اتم الح ة  اةبعذةةد  اكةد ) ذرة   (    لاايةةو ) ي ة او كة  اةةةدكو  ( لا 
ًنشصجي (   اتى يا د بنلح      ذ ب ن شذئنا لاااداا   ةصد فض و الح   كناذاهن لااوياهن   

   خةذل ا و ااادام فبكو اة ءو  ح 
اً يلواف بو  مون عا ر كمر  في مهاد مم ر وعذاب لاان أأأ مانر ل والًا باةتو ))

أأأأموووا الوووزمن   ااهوووا مووورارك ووجودةوووا موووةهم   (1)دن وووا الأ وووزاا أأأ و وووةح نوووااا
 .(2) (( أأأأاتناكفها أمواو الحرماا أأأأ واةتلعها دروب الةتس أأأأأأ أأأأأأ

                                                           
 . 14-13ة  لاائذو ةذ و الجه    ص   لاايو ) اةذ خلاس اةذبن  (   (1)
 لاكن بعدان . 241 لاايو ) لاا  ك  بين  كنخ اة كين (   ة  لاائذو  ذذو  اكلا   ص  (2)
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 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(98) 

رن  ك  ا ذ   ف    و  ا ارم  عرا ايجنبذنا   يعّ د اذنة اوم ةن    لايوةد كة  فب ه 
 عءل ةدي    ة كهن فض ت ةد  اة لاائذنو فمذكنا خائءنا   لاكعنمنة ينضذو.  لايويةد شع و اة

ا  ذةةةةك اةوةةةصن  كةةة خه الى رةةةو  ماذجةةةو ذةةةةك اة ةةة ا  بةةةين الح ةةة  لااةوايةةةد ا ذةةةن  ا اةةةرم 
لاتح ةة  اة ءةةو    اةةعا كةةن  كبةةم بةة  فغ ةةب اة لاايةةنو    ةةر ا ةة  يصةةوم   لات عءةةو  يا صةةق   بةةل 

 ا ذن  لاضع  لااضء رأ .
 ا اة لاائذو ) ةذ و الجه  (    لااياهن ) اةذ خلاس اةذبن  ( اذ   صوأ ح لا و   اع

آه ة ما الذ.  ن  بي و ما الذ.  نّ بأ لامي فهقمها وغر   ظاياةا في رو يو  ))
يوواه ة موواا مووا أميوور الأ وولا  ل للوور مووأمت  عوون جوووك ة للوور مأرمووم جوووك التووي 

 أ ةها على الورق أ
ا أنوذ. أُمتوُ  للمووت وأاورا جووك للفوي اهولخ   لربقر أورالاً لم أنُههوا ة وةو

 .(3) (( من صةان دوا أا يغ ر ال أس ملامحها أأأأأ
لا ا،ع اعه ا بكو    لاايو ) ك و اةو لاخ ( ةة) سُ ة ًنشصجي ( كركس ينئ و  بةدف اةين 
    اة لاائذو انةةو ) غةنلي(    ك اوة  اجة  اة ة ا   ذهةن   فلا   ) اة  ةل اةصةنبد ا ة يض(   

ن يعةلا اة  مذ ة     ضةنةا  لحبذباة  ) ابذبةو (   اذ ياعة   ةص ةوة ربة ة ككهةن ؛ اتّ ف  الهءةو رء
  اة ب لااةع يمو   اذصا ح 

أأأ وصلتني ةذه الرمالة منا  ومانر نةراماً لآمالي في الح اك معا  أأأ في     ))
 وووي دااوووم وأبوووو. ة يحويووو  التفووواةم والسوووعادك والاموووتنرار الفيووور. والنفسوووي والرو 

والاسووو. أأأ وألووذت أرلوو  وأبنووي آمووالًا مووهلة المنوواس أأأ ألووذت أرمووم ل ووو  
العوودك أأأأ أللوق للنوواف الوذ. منوور أبنوي عل وو  أموس المسووتنةن أأأ الوذ. نريوووه 

                                                           
= 
 ً   نحوق   لااة وا  ح شب نا ضنئعنا  . (1)
 . 94 لاايو ) ي  او ك  اةدكو  (   ة  لاائذو سُ ة ًنشصجي   ص  (2)
 . 58ةذ و الجه    ص    لاايو ) اةذ خلاس اةذبن  (   ة  لاائذو (3)
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 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(99) 

موياً أأأ وعوت إلى   ث أنر  أأأ احر يروف لام ة بالنسةة ليل نوا أأأ مانور 
نا أ وزاا منلت نووا ة ولتتقوابا أجور في أا اامعنا على الوفاق أأأ لتلامس مقاعر 

دموووع الأمووى لتغسوون عوون أنفسوونا مووا ييربهووا أأأ ولننووف موووياً فووي أ لووا موواعات 
اللريووو  نةتهووون إلوووى الله العلوووي النووووير أأأ أا لا يرينوووا ميروةووواً ييووورب   اانوووا أأأ 
ورجعر أأأ ويا ل تني لم أرجا أأأ اعاةر ثم عاةر ة دةقر أأأ ثم انوةقور 

األمر أأ ثم جر ور ة ثوم اعوذبر أأأ ويوا ل تنوي لوم أرجوا فاعر ثم أفاعر أأأ 
 أأل

رأير غ ر ما اولعر أأأ غ ر ما أردت أأأ غ ر ما منر أ سو  أأأأ الاوو ة غ ور 
الاوو أأأأ الةلوو ة غ وور الةلوو أأأأ النوواس غ ور النواس أأأ الأ ةوواف غ ور الأ ةوواف أأأ 

غ وور المنوووزس أأأأ  الهووحاب غ وور الهووحاب أأأ الألربوواف غ وور الألربوواف أأأ المنوووزس
الأمووماف غ وور الأمووماف أأأأ المعووالم غ وور المعووالم أأأأ الأفيووار غ وور الأفيووار أأأأ 
الأ وولا  غ وور الأ وولا  أأأأ الظنووووا غ وور الظنوووا أأأأ الوالوووا غ وور الوالووا أأأ ويوووا 
ل تني لم أرجا أأأأ وبرغم الا الهورك ة ثابرت لغرض وا و بأا الولر لا يحتاو 

 يتلل  التعنن وعو  الانفعاس أأأأ  إلى إثارك والظرف
السة  ة رجن لابا مريا يتمنى لو  الام ا القوفاف أأأأأ ومواا كلوا ولله الحموو 

 أ أأأأأ أأأأأأأأأ أأأأأأأأأأ 
ولووذلا لنوووع الأمووس ولووو اةخوورت أ لاموو  فووي بسووا  أنفسوونا أأأ والا وور موورارك 

 .(1) (( حعم  من على ألسنتنا أأأ
  يةن  ذة  اة ذنيةو ؛ اذ ي ةع  ا كةل لا  ةء ل اةصةوة   اذة  لاة   اعه الهءةو    وة ك

   و  ا ذن  ة ح 
مووررت بحووالات يعلووم الله منوووارةا ومنوووورةا أأأ وموورت موونوات يحوواوس ملانووا أا  ))

يننوووذ موووا يميووون إننووواكه ة فوووي موووة ن أا يسووو ر بنوووا الملووواف إلوووى الاموووتنرار والهنووواف 

                                                           
 . 133 - 132 لاايو ) ك و اةو لاخ ( ة  لاائذو سُ ة ًنشصجي   ص  (1)



 

 

 الباب الأول
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(100) 

افنا وأفيارنوا ومووارا مسوتنةلنا والسعادك أأ ولين يةوو أنني وأنر أنعف من أةوو
أأأ فألوووذت   اانوووا التوووي منوووا ننقووووةا انهوووار موووا الأيوووا  بيووون أ لامهوووا أأأ وبيووون 

  لاواها أما  ع وننا أأأ وننظر لها بأمف يعترينا الذةوس ويخورنا الألم أأأ 
لا أريووو أا أعووود أللووااي فهووي أمةوور موون أا اعووو أأأ ولا أريووو أا أ هووي أللووافا  

أميوور موون أا احهووى أأأ ولا يف ووو الآا العووودك إلووى المحامووةة أأأأ  أأأ فهووي أيروواً 
والحسوووابات ولوووو مووواا ةنووواا بريووو  وا وووو مووون الأمووون أأأ فوووي أا نسوووو. مووون الوووا 

 العنةات لألومر عل ها صادلاً مخلهاً أأأأأأأ أأأأأأأأ 
موورك ألوور  ة بوورغم موون كلووا لا أجووو حرينوواً وا ووواً أو به هوواً وا ووواً موون الأموون فووي 

 .(1) (( ما منر آمن وأرجو أا نةنى عل   أأأأأأ أأأأأأأأ إنناك
 لا واد ا بكو اتى يا    ا كل ر ذنا   لاي و  ذةك اتما ن  ا عكوق ح 

لنو حاس فرالنوا أأأ وامزلور الوروابق ب ننوا أأأ واننلوا  ةون الوصواس أأأ وأيننور  ))
أأأأ أأأأأأأأ أا مون  وويف انتهووى ة وأا مُولاأ منووا أصووةح يعوو ش فوي عووالم لوواص بوو  

 أأأأأأ أأأأأأ 
وفاأك وأنا في غمرك بتموي ولووعتي وانولرابي و  راوي و ونااي أ وف  علويّ النوور 
 أأأ وةواني إلى به ا من النور ثم بسق أما  ع ني الذاةلت ن  احيف النااك أأأ 
واموووتامعر مووون لوووواي ة وفيووورت فوووي عمووو  أأأ واأموووو لوووي أنوووي ياووو  أا أاعلووو  

لأ وونى أأأأ وياوو  أا لا يتراجووا اقنسوواا عوون الح وواك أأأ بالح وواك لأمووعو أأأ لا 
فنو مت  لو  أا يع قها لولر محود أأأ إكاً لا بو من أا يغامر مي يسعو ويعو ش 
أأأ ياوو  أا لا ياووةن أأأأ بوون يتقوواا أأأأ ويواجوو  موون مووا يهووادف  موون صووعاب 

 بنوك وإرادك أأأأ يا  أا ينهر العاصفة ة يا  أا ينهر  ظ  أأأ 
أا يعلم علم ال ن ن أا السعادك لا يمين أا اوو  أأأ وأا الحظ لن يةتسم  ولا بو

فووي العموور غ وور موورك أأأأ وأنوو  ل وور للإنسوواا متووى امتلووا الحووظ أا يفيوور فووي ال ووو  
                                                           

 لاكن بعدان . 150اة لاايو اة نبصو   ص  (1)
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 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(101) 

فنووق أأأأ وأا يسووعو ال ووو  فنووق أأأ وأا ييووأر موون  ظوو  التعوو س النووويم أأأأ بووأا 
  ورم  الموت غواً أأأأ يةود  ظ  السع و الاويو في التمتا مما لو ماا م

وموورت بنووا الأعوووا  أأأ واعووودت علووى بعوووا أأأأ اغ وورت نظراووي إلووى الح وواك أأأأ 
والنووواس أأأأأ والماتموووا أأأأ اغ ووورت أأأأ وأصوووةحر أفيووور بعنلوووي أأأأأ ولووو س 
بنلةوي أأأأ صووممر موا الأيووا  أا أنسوواا أأأأ وأا أمو ر فووي حريو    ووااي بوووونا 

 أأأأ 
نولوو  بعووا النوواس أا الحوو  يفتوور بعووو موووك موون الووزمن منوور أرفووا أا أمووما مووا ي

أأأأ صولوا ما لالوا أأأأ ومم امن ر لحةي أا اتوأجح مون يوو  بقوعلة جويووك أأأ 
وليوون أراد لووو  النووور الفنوواف أأأأ والآا أريووو لنهووة  ةنووا أا ايوووا ميووالًا لموون ينووو  

ا لتع ش على    بين لواه أأأ وللة  أأأ دوا أا يستعمن عنل  أأأ موف أمتةه
 أملورك لسن ن أأأأ ل ج اس النادمة ل وةش لها الناس والعالم أأأ 

وصولني أأأ إنني لو أبحث الآا عن أثر لا في للةي فلون أجوو  و  اً إلاّ الوذمر  
 أأأ 

وإنني لو أبحث عن إ سامي لا في أعمالي ة فلن أجوو  و  اً إلاّ الوذمر  أأأ لا 
أدم توو  وعذبتوو  ولسووت عل وو  أأأ أنوور ميواا لووا بعووو الآا فوي ةووذا النلوو  الوذ. 

 .(1) (( إنساا أمنلت  من عالمي أأأأ فلم يعو لا وجود في   ااي ل ل
لا انبد اة لااينو اة   دل اعه اةكظ ة ا ه لاكو الح يكو ا ا  و    هةن نحة  م ةءد فمةين )اةد  

دكهن )ضةن  (  (    لاايو ) اذو  ا و اة ءن  ( اكدكن  صدو رةل فكةل لهةن   الحذةنة بعةد ف   ة
 ب ر  لهن   لاعري  اينان ح 

نهرر بعالة و يف مابواللها يتحلم أأأأ لتتناثر  وظاياه واموزق أ لامهوا أأأأ   ))
من أ لامها أأأ لا أأأ لوم يتةوَ  لوويها أمون فوي غوو أأأ وأ. أمون و ولوو احلمور 

لهووا  موورا ن متتووال ت ن ومانوور النهوومة اليان ووة موجعووة أأأأ مريوورك أأأ حووردت موون أموون
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(102) 

في   اك مع وك أأأ فاللعنة من الحة   ايوا ألسى وأمر وأ و ولعاً على رو هوا 
 .(1) (( الممزلة من اللعنة الأولى أأأأ

لايظةةل الح ةة  ك  يةةنا   لايظةةل بعةةده ك اجةةنا ك  ةةنا     ةة   اوم ةةن    ا ةةلم لاةظةةو اذا   
 ة  و  خككهو ق(ح  ي لاه الح   ؛  صةوأ ) فشواة (    لاايو )   ا  اص ي لاانعذ  (   )

اةوس  الي واغ رت أأأ وأصةحر أر  ما  ولي بونون أمير أأأأ فلم أعو حفلة  ))
وموووذلا  وووعور. لوووم يعوووو ةوووو كلوووا القوووعور الةووور.ف أأأ اووور  موووا الوووذ.  ووووث و 
اسوووافلر مي وووراً أأأ  توووى أصوووةحر لل لوووة اليووولا  أأأأ دااموووة التفي ووور أأأأ ألةوووي 

 تى لا انو  بتوب خي لنو أ سسر أأأأ  رغةات أمي دوا ماادلة أو اعتراض أأأ
أننوي مةورت يووا عوادس أأأ أجون مةوورت مي وراً وفووي أمواب ا عووك أأأأ مةوورت ولوم أعووو 
ا تمووون أأأ أ. ملموووة اووووب   أأأ أو أ.  ووويف ييووووا موووةةاً فوووي التنل ووون مووون  وووأني 
لووذلا منوور أ ووو  الالوووس بمفوورد. ة بووون إنوو  مووواا ةوووفي الو  ووو فوووي موون ل لوووة 

ير في كلا القعور الول و في نفسي والذ. لم أ عر ب  من لأع ش ما أ لامي أف
 .(2) ((لةنأأأأأأأأأ 

اذ     نة لاائذةنو لاالح ة    خلااكةةو ك اجةو   ي  صةة  الح ة  لاي ن خمة  لات  ظةةين بة    لاكةةد 
 ذةك يد ا  ا اا غ يبنا ا و كراصو ذةك الح     لاا  رن  ضعذذنا ر ذرا .

ضةةذدق (   ةةةة) فكةةل شةة ن (    ةةو ة كةة    ةةك اة ةةو   صةةوأ ) انئوةةو (    لاايةةو ) اخم ين
 ا كبئو ا  كد  اةاء ك بنلح   لااي  اعر  بلا هن اةعق  و  ح 

لنوووو اعتوووت نعموووة وجووودا فووي   ووااي ة واعتوووت محةتووا ة واعتووووت أا أعوو ش  ))
متوجووة علووى عوورك للةووا ة ولهووذا لووم أدرا منوووار  وواجتي إل ووا ة ولووم أفلوون إلووى 

عو أا فنواا ة وفنووت دفف  نانا ة وأين في مون لحظوة  وك اعلني با إلّا ب

                                                           
 . 111 لاايو ) اذو  ا و اة ءن  (   ة  لاائذو يءنشو اةع ذن    ص  (1)
 . 104 لاايو )   ا  اص ي لاانعذ  (   ة  لاائذو ض و  خككهو ق   ص  (2)



 

 

 الباب الأول
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(103) 

أ لم وأنتظر ة أنتظر عوداا ة أ تواق إلى  نانا وعنفوانا ورلتا ة وامر الأيوا  
 .(1)((والقهور ة وامر السنوا ة فلا أ داد إلاّ إعااباً با ة و ولاً إل ا

ةةةةة) يءنشةةةو اةع ذةةةن (  لا معةةةّ   ) ا ةةة فة اة بذبةةةو( مذ ةةةهن      لاايةةةو ) ب ةةةن  تحةةةت ا  ةةة  (  
لا ذ س ا  كناذاهن      و ة   ض   رشي الح   لاضعذ  لااج ه   ات ف  اعا اة ةع  يابعة  

 يوة ان كو لاثو ة لاشجناو   اتخنذ اةص ا  اة  ذس ح 
مرى إلى الةواب متيالون الخلوى أأأ ثوم ولوف فاوأك أأأ انواةى إلوى مومعي صووا   ))

 المعهود : 
 لي بأا أ ورا لا  ناً و  ةن أأأ ألهو أأأ ةن اسمح ن

رباه أأأأ إا صوا  لو أينظ في نفسي من  يف أأأأ الحن ن والح  والتعامة أأأ 
مألاو   تى آلر رم  أأأ لن اهزمني لحظة نوعف أأأ إا  وعوره حة عوي مموريا 

 يتعل  بلة ةت  أأأ ولين ماكا عني أنا و ل
ي الووون ا أأ  تووى اللة ةووة المحترمووة التووي افروون مهوولحة مريرووها علووى أ.  وويف فوو

 ولو ماا في ةذا احلم لنلةها ومقاعرةا أأأ 
 للر بخقونة اعمواها وأنا أاظاةر بانقغالي بأورالي :

 إا ولتي ن   أأأ ما السلامة يالالو أأ
 صفعر أكني ملماا  الأل رك :

 ما السلامة أأأ الوداع يا دمتورك أأأأ
م الوورد. الوذ. عقور ف و  وانهرت على ميتةي في بياف مرير أأأ لنو انتهى الحل

أ هر حويلة من الفرن الممزوو بنلو  وانتظوار أأأ انتهوى الفورن أأأأ وولوف النلو  
 .(2) ((أأأ وبني الانتظار أأألل 
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(104) 

لاكةةد اراكةةنب  لاايةةنو ا بةةدانو اة ةةعوخينو يركةةس ا ضةةو لااةاوةةنؤم ؛ اتّ ف  اكةةنك في ةةنا 
 نلي ( كد فضنه لااتك  اتّ فم  ي غب   ع صنا بنلح     لاا  ا اا ا و كوا  ا  ؛  هن او ) غ

 كوا  و الح   الجءذل كد ابوبا  ) ابذبو ( ح
 ة ةتوووي أأأأ ونوووور للةوووي أأأ ونسووو م   وووااي أأأ أ   وووا اح وووة ملتةوووا الحنووواا ة  ))

والعلووف والحوو  أأأ أ  ووي رو ووا  اللوواةرك أأأ أ  ووي ع ن ووا  ال نظتوو ن أأأ أ  ووي 
 نفسا  النة لة أأأأ
ذ. أمتو  ف و  أعو ش موا نفسوي ورو وي  فوي كمووراا  أأأ أعو ش من مياني ةذا الو

أموورر علووى نفسووي  لمووي و لمووا  أأأ و  ووااي و  ااووا  أأأ أر  فووي نفسوووي موورارك 
وألمووواً أأأ أر  فوووي نفسوووي جرو ووواً و وووناف ثوووم أر  أموووامي ح فوووا  أأأ واتوووراف  لوووي 
ع ن ووووووووا وأ ووووووووعر بالرا ووووووووة أأأ وأعوووووووورف يووووووووا ة ةتي أنووووووووا  ةووووووووي الأوس و ةوووووووووي 

 .(1)((أأأالأل رأ
لايد ي ل اةاع ق بنلح   الى انةو اةا رد ك  روم  ض ابنا   ابن ا   لا غ  ذةةك  عنمصة  ا ة فة 
لاتحا ك    رءن    لاايو ) لاا  ك  بةين  كةنخ اة ةكين ( ةةة)  ةذذو اكةلا (   اذة  م ةءد فمةين ) 

 كل ( لافضنان   لام    ع صهن بح ءهن لاا  ا ان ا ذ  ح 
الهوحافة والناوان ة ويخةوو فوي موماف أمو ن ة ةووذه  أصوةح ناموي يسولا فوي دن وا ))

 ةي الح اك اعل نا ة وبعوةا استرد ما أعلر أ
نحون  –على  و اعة ر أم ن  -وأصةح العمن يستوع  من م اني و يخفي  أنوثتي 

على أبواب ر لة عا  لنةوأ عاماً جويواً ة لا    اً جويواً في   وااي موو  أا نوزف 
راف كابلة من  ارك العمر ويحن ميانها الخريوف ة جر ي يزيو ة واسنق ورلة صف

أبحووث عوون بسوومة أموون ة فوولا أجووو  ووولي مووو  مووراب ة ويووو النووو  انسووح  ووولي 
ل وحهووا ة بحيوور عوون إنسوواا باووانةي ل ناموومني لحظووات التغ وور وليوون  ووزا ال ووتم 
الذ. أع ق  بعوا مين أغوار نفسي يستم حا للةي عذراً لةرافاي ة بحيور عون  
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أمما إلاّ لحناً مرلرباً موالراً أأ  اولور أا أجوو كااوي المفنوودك من  لم ة فلم 
فووي داللووي ة اهوور وعوووت لروو اعي ة عوووت إلووى غربتووي المعهووودك ة عوووت إلووى 
مواد ل ن ل س لو  صةان جر ي عم   في  ظايا أ لامي ة وأن ن اوو. ب  مهاتي 

  اةنوى يحامي الحزا في داللي ويسأل  : ةن الح  الحن ني ير ن ما الوزمن و أ
 عاحفت  صاموك في وج  الريح و 

أ  اتوووه مووف نت  بوو ن الأمووواو دوا مرفووأ أموواا ة وفر وور أ زانووي صوومتاً علووى جوووار 
 أنلعي أالظى بلع  مرارك العلنم أ

الو وك ثم الألم والذمريات الةاةتة لم اعو اوغوو  المقواعر ة ولوو مااور الحوواس 
انن لي منا وماا ة ف هوا صوعوبة  وامتماار مالغري  القه و لفظ  بحر العذاب أ لا

 ((على النفس وما عرفتا إلاّ اتخلى الهعوبات بنل  ثابر ة وعزيمة الرجاس أأأ 
(1). 

لا  ان  فرد  غ ابو   يد ك  اة لاائذنو كة   عةذلم ا ءهةن كة  ًةرأ اة  ءةنو   اةن  
اة انبةةو بةةديرا اة لاايةةو  صةةلْ   اكةةدكن ياعبهةةن  اةوايةةد   لاياعةةع  تحصذةةق ذةةةك الح ةة    اذةة   ةةةدلا 

ةعةةن  اةوايةةد   لاتجع هةةن اة لاائذةةو مم  اهةةن   ي ءهةةن اةةو ا ةةا    يرةةن   تحصةةق  ذهةةن اكنلهةةن    اك ةةو 
ا  ن لالا عهن   ان  اوبدا  ا اوثب بنلح رو   اةكنعق بنةذ اةو   رءةن  عةلا ) كةل (    لاايةو ) 

 ان لاا  ةةةةن لااابنعنتهةةةةن لااةةةة  كةةةة  بةةةةين  كةةةةنخ اة ةةةةكين ( ة  لاائذةةةةو )  ةةةةذذو اكةةةةلا (    ءةةةةد ام  ةةةةن
 ا  اء ة   اتّ ف ن  ذي  الى  ل اة انبةو اة  رنمت رذذ و بنةائنم كن ام    ككهنح 

الورلة ة عش الزوج وة ة والناموم المقوترا ب ننوا ة والنلوم والحورف أفوراد أمورانا ة  ))
ة وأحفالنووا الووذين نوور  الفر ووة فووي ع ووونهم عنوووما نيوووّا موونهم نتاجوواً فيريوواً مف ووواً 
وننسن  في السلور لننظم من  عنواً جم لًا نزين ب  عنوس لراانا ة وفوي ر ابوة الوا 
نمووارس  ريتنووا وننللووو  بأنفسوونا الميةواووو  لتحن وو  كواانووا ة وعلوووى ب وواض صوووفحاا  

                                                           
 لاكن بعدان . 235) لاا  ك  بين  كنخ اة كين (   ة  لاائذو  ذذو اكلا   ص  لاايو  (1)



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (
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نسوووان لحظوووات الهووووق موووا أنفسووونا ة ألووو س موووا ااوووود بووو  لريحوووة اليااووو  ة ةوووو 
 للاّ  عور والمو  الذ. اخرر ف   مروو الخ اس الميةواة في ا

 أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ
 للر وأنا أمسح دمعة مأا ع ني اذرفها في ولر السعادك الحن ن ة :

إنني ال و  وجوت نفسي ووةةتها لمن يستحنها وأعل ر  ةي لمن لا يخوا ة ولا 
الهووووح ح ة   ووووث الةنوووواف  يتلوووووا ة ولا يغووووور ة وإا علووووااي كاةوووو  فووووي الاااوووواه

المتيامووونة إا أصوووولاف اللفولوووة و مووو لات العمووون ة والنووورّاف يغوووولوا علووويّ الحووو  
والحناا ويعونونني عنا ياحفلي الذ. منر أامنى أا أ من بذراا في أ قوااي 
أأأأ فمعذرك ة لا أمتل ا أا ألوا أبواً ة ثم عادت دموع الفرن انهمر من ع ني ة 

 ا أا أاخ ن أا أاخذ ةوذا النورار اليابور العزيموة ة وموأنني لأنني أنا نفسي لا أمتل
في  لم أأأ ثم مودت لو  يو. بالتح ة ة فسلم بأ سون منهوا أأأأ وافترلنوا ونحون 

 .(1) ((على وفاق أأأ 
–لايبةةةدلا ف  اةةةعا  ةةة   كةةة  عبذعةةةو اوم ةةةن  اةذكةةةن  اةةةةةعق ي ةةةعده   لايوةةة   فضةةةن ي  ي بةةةة  

الح ة  اةبعذةد   اتّ ف  ا ك ةق يصةوأ ب ة لا ة اةذعةل ا ةوابق ةصةوة ف   ذن   ان  اةةوا  لا  –فاذنمنا 
 . (2) ((اةوا  ت يم   ف  يصانو ا و اةوا  الى كن ت  نيو ))ا ،ذ و الحن و   اذ  ا  

 هةةةعا اوكعةةةن    الخذةةةنأ   لااةعةةةذلم تحةةةت  ةةة ث  ضةةة   اة انبةةةو يةةةد ي ةةة  فردةةة  ضةةة  اا كةةة  
  اذن   ك  ًرأ اة  ءنو ) رو ل  لاااد ك  فشة نأ اةذة  ف      ا    ))كعنمنة اةوايد ذا   

( شي   ائةد لات  يةب   غة  ف  او نيةو كة  الح ة  يةد   ةو  رنبوضةنا   رءةن يبةدلا اةوايةد   ردة  
 .(3) ((ك  ا اذن  ة ذكن  
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لاةعل اعا اوغ اة   اةوا  لاكن يكا  اك  ك   دكو   ضبب ك  فضبةن  ا ون  رد  ك  
عا الجذل )كوضد اةد اضو( بن عنمنة لاالح     لااو في ةنا اةاذ ة  ا ية   ةلأبكةو  لااينو فخيبنو ا

اة  تحادم    لاايو ) اةذ خلاس اةذبةن  ( ة  لاائذةو ) ةذ ةو الجهة  (   اذة   كظة  ة   ة  لااة  ءةو 
   اةص و لاا كل   مظ ة ا  اصو   اة  ف نيت ك  الح   ا و رنبوس ك ا  ح 

ناوو  غابور عوون مومواانا ولوم يعووو النمور و  وواً ة  ا متوو  لا  ويف مو أاي  تووى ال ))
ألمار معون ة م رح بها الفراف عما لل ن ة ولوم يعوو وجو  الحة و  النمور الو  وو 
الوووذ. يلووون علوووى  ووورفات الانتظوووار الل ل وووة ة ا د مووور للايوووا الوووو ش المعون وووة 

 أأأأأأأالمعلنة ب ن السماف والأرض بألمار مي رك أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ
 أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ

أنووا لوون أموووا موجووودك ة وأنوور يووا حفلووي لوون ايوووا موجوووداً ة وربمووا لوون ييووووا ةووذا 
العووالم الآيوون للسوونو  موجوووداً ة ةووذا العووالم اللاةووث الووذ. لووم يعووو لووادراً علووى أا 

  غوو نس اً منس اً ة ربما ياتا   حوفاا أيتولف مي يلتنق أنفام  ة ربما م
حوفوواا بوولا نووون يعووم الأرض ويغسوولها موون الةقوور والخلايووا ولا يةنووى غ وور الهوومر 

 .(1) (( أأأأأأأأ
يم ة  الى مةلاة اة اةد  –بعةد ذةةك  -لااعه او نيةو ا و عو ا ذجعو    ع ت اةةبعض كةكه  

 ةةو كةةن  ذهةةن كةة  اةةة   نكةةنا رءةةن  ع ةةت )   اةةةدمذن   ةذ رةةد  ة جءذةةد بيذهةةن لابلاالهةةن   لا ةةلاا  ا
 انئوو (    لاايو ) اخم ين ضذدق ( ةة) فكل ش ن (   لااي تح  ة لا هن ا اوفى ح

وأل وووراً يوووا مزك أأأ إا الله اموووتحن إيمووواني بفنووووانا واموووتحن صوووةر. بفرالوووا ة  ))
وامتحن للةي بحرماني منوا أأأ ومأصوةر أأأ نعوم مأصوةر أأأ مأصوةر حاعوة لله ة 

عوواً فووي رنوواا  وجنتوو  ة فالحمووولله الووذ. جعلنووا مسوولم ن لنستسوولم لحيموو  ة وحم
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ونستسوولم لنروواا  ولوووره ة ونهووةر علووى الووةلاف والمحوون ة الحمووولله الووذ. جعلنووا 
 .(1) ((مسلم ن وأعلانا الأمن في ر مت  ة ولناف أ ةتنا في جنت  أأأأأأأ 

اة ةجذكو      لاايةو ) كة و اةةو لاخ لايد اعه اةكلاة نحو اة اد لا  ةكّد الح ءةو فكةنم ا كةن  
( ة  لاائذةةةو ) سُةةة ة ًنشةةةصجي ( ؛ اذ   ةةةاداي ) ابذبةةةو ( اةكهنيةةةو الحاءذةةةو لحبهةةةن اةةةي لا)غةةةنلي(  

 لا ا ن أ كاعجبوا ؛ عن ن رن  اعا او ا          اة رض   الحذنة ح
أنا امرأك أأأ امرأك أ ةر الحو  ولوموت  أأأ  ملتو  لوا علوى حةو  مون فروة أأأ  ))
 ا وور مووتار الغوو م عوون ع ن ووا أأأ وأ احتووا بووذراع ها أأأ لتحم ووا موون لسوووك أ

 العاحفة أأأ لينا رجن لا اعرف ل مة الامتنرار ة ول مة الح اك الزوج ة أأأ 
 الح  مات أأأ والقوق انتهى أأأ

ودعتني بالأمس أأأ ولفر على عتةة بابي وصرلرَ في وجهي أأأ للر لي وأنر 
 لمات متقابية ة ملها لسوك ة ومرارك ة وانتنا  أأأاهذ. ة ومأنا مريا ة م

 للر : 
)   اانووا انتهوور أأ إننووي كاةوو  دوا عووودك إننووي لا أمووتل ا أا أبنووي موون  ةووي لووا  
لهوراً أأ ولن أعل ا  ريتا  تى الموت أأأ موف أعذبا أ وو عوذاب ع قوي  

 مما يحلو لا  أأأ إفعلي ما اقاا ن أأأ واكةةي أينما اقاا ن أأأ ( أ
 ر لر  أأو 

صووولتا ال ووو  أأأ بحيوور عنووا فلووم أجووو لووا اثووراً مووألر موون  ووولي ة فنووالوا لووي 
إنهووم  وواةووا ار وون أأأ وجوووت فووي ع ووونهم  ووفنة ارثووي لهووة  ةنووا أأأ فيلهووم 
يعرفوا مم نحن متمسياا بالح  أأأ ملهم يعرفوا إننا مت مواا أأأ ملهوم يعرفووا 
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أأأ ولوووم يهوووولوا أننوووا علوووى  ة ةتوووا مووون ايووووا أأ ملهوووم يعرفووووا  ة ةووووي مووون ةوووو 
 .(1) ((الهاوية منحوراا أأأ 
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 الحيرة : -المعاناة الفكرية  -القلق  -3

فبكةةنو ًنمصةةو   رةةنةص ق لاالحةة ة لاا عنمةةنة اةذ  يةةو   فلا ردةة ة  -فاذنمةةنا  -تحاةةدم   اةةةكذا 
اوم ةةن    ابا  كةةن ياعةة   ةةة  ا ةة   اةا ةنؤأ ا  اةةق اةوةةنةّ   لااةاذ ةة  اةعءذةةق   اة ةةو  لاالحذةةنة لا 
 ك  فكو  تحا  ا ذ  اتم ذنة فلا اتمد ن  لا ا  ا وا هنو .

لايد جمعت اعه ا بعنخ   او  لاااد ؛ ةاوةنيرهن   بعةض فبعنخاةن   اذ ا ةن جمذعةنا  ع ة  
انةةةةو كةةة  اةاو  لااتم اةةةنج لااتضةةة  ا  لااةةةدم اتضةةةاص ا    لاجمذعهةةةن  ب ةةة  اةةة  ك جةةة    عنيرةةةن 

ناهن   لاا   وا  يهدف  ذ  اض  ايرن   لاا  ك ضو      اةذ  ؛   ةرا اة   ةداًل اةعه لافلا 
 ا بعنخ كد بع هن   رءن ضك   .

 

 القلق : 

 ح النل  في اللغة
 .(2)  لااةص ق فتَّ ي اص    ك ن  لاااد   لااو اتض  ا  لاادم اةدبنو (1) او اتم انج

 

 ح أما في الاصللان
ةعبن او اة ةويو اةعنكةو   يوة  الى انةةو كة   ويةد اةوة  فلا الخ ة  ابن ة ك  ا )) نةص ق او 

لااتااءنم اة ائد   لاادم اة ااو   فلا ادم اتضاص ا    فلا ادم ضهوةو الحذنة اةداً ذو ة ذ خ   ا  
 .(3) ((اةص ق مو  ًنص ك  الخو    لااو كوضو  غنكض فلا كبه  فلا ًو  ك  ائهوأ 

   اةداً ي لا صدا  اة  ذكو لاالهدلا    لااةاذنال كةدشعو  بنتض  ا ))لااةص ق في نا 
                                                           

  ن  اةع     اب  ككظو    اةصنكوس ايذلْ   اةذ لابابنخق   ) ة . أ . ة ( .امظ  ح ة (1)
 امظ  ح ا   د اة نبق   ) ة . أ . ة ( . (2)
 . 102م  ص 2000ا وضواو اةكذ ذو   خ. ً ذل فبو   او   خا  فضنكو   اءَّن    اة بعو ا لالى    (3)
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 .(1) ((ا اداث الخن  ذو بصوة بائدة 
ف  اكنك اريو لااض و بين ا عةل اة ةةوق لاا عةل ات ة راي  -بنة بد  -لاك  اةواضس 

   اذ  ا  انةو اةص ق  ذهن اض  ا  لاام انج لاادم ثبنو   رءن  ن    اةاذ   اة ةوق . 
كبةةةي اةاءذذةة  بةةين اةص ةةق لاالخةةو  ؛ لاذةةةك ف  الخةةو  اضةةاجنبو لخ ةة  لااضةةس ي ))ةةةعا  إمةة  

 .(2) ((كنثل   لااةص ق اضاجنبو ةاهديد غ  ادخ 
لااكةةنك اواكةةل  ةة خق الى اةةنتو اةص ةةق   ككهةةن ح الح كةةن  كةة  اةع ةة    لاامعةةدام اةوةةعو  

نة اةذة خ   رذصةدا  بن ك    ك ا ةو اة ذوةةو ا ب ة ة   فلا كة  تج بةو الخةو  اةوةديد   بدايةو اذة
 .(3) اةواةدي    فلا فث  فبكو فلا رن ثو كذن ئو فلا  ول   اءل كعين 

لا  اةع ةة  الحةةدي  ردةة و اةعواكةةل ا  خيةةو الى اةةنتو اةص ةةق   كةة  ا اةةداث اةةة   ةءةة  
اةعن  اةع بي رنلح لا  لااةك بنو ... لاةعا  صد ف بس اةعن  بةصنا بنةك بو ةلأخيةب اةعة بي ا عن ة  

مةةة    ةةةو  اةص ةةةق  ةةةلأ ا خ  اةعةةة بي ا عن ةةة  ؛    رةةةل شةةةي  يبةةةدلا   ي ةةةو ة ذجةةة ة      اذةةة 
 كع ضنا ة اةذ    كاص بنا بائذنا .

لا اةةةةوب  اة لاايةةةةنو ) كوضةةةةد اةد اضةةةةو ( اةةةةة  تحءةةةةل اةةةةعه الحنةةةةةو بةةةةين  لاايةةةةنو  ع ةةةة  اةص ةةةةق 
ك ا ضةةنس بنةا ةة يس بةةنة ذا ذا ةة    لا لاايةةنو  ك ةةق بةة  ك ةةءومنا   بةةل ا  اةةعه ا كةةو  اةةي ايةة

بنةك ةةبو ة  ن بةةو اة لاائذةةو   ا خ  اة ةةعوخق   اذ ا  اةةعا اةذةة  اةةو الخ ذ ةةو اةةةعق اضةةا نات 
كةةةة  ًرةةةةة  ف   كذةةةة  هموكهةةةةن لافلا ناهةةةةن لاعءوانتهةةةةن لا   عنتهةةةةن ؛ ةا ةةةةو  اة لاايةةةةو اةةةةي ا عةةةةنخأ 

                                                           
م   1999 ر  اة اشةد   فلاض ةةن  ة كوة  لااةاوبيةد    كنئو    ة ة   وأ ا و اة عنخة الحصذصذو   خ . (1)

 . 112ص 
لاامظةةة     ع يةةة  اةص ةةةق في ةةةنا ح كعجةةة  ك ةةة   نو ا ةةة  اةةةةكذا   ككةةة  لاابةةة  الخةةةنب     صةةةديم ح رءةةةنأ 

 . 119الحنج   خا  اةكو  ة جنكعذين   ص 
 . 1/219ن    كعج  ا   اةكذا لااة ب اةكذ ي  خ.  نب  ابدالحءذد  نب    خ . ار  اةدي   رذ (2)
 . 114امظ  ح ا وضواو اةكذ ذو   خ . ً ذل فبو   او   ص  (3)



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(112) 

 كصةده   ا وضواي   اذنتهن   فلا ا  اة اةعنر و اة   وا   اةوايد لا   لْ اة و  ا ذة  لا عنلجة  لا 
 لاغ  ذةك ك  ا كو  اة   عد ككذعاا ا ب   و ان ة ، لاج ك  فبكنتهن لافلا ناهن لا كني نتهن .
 (1)لا  نةعكن انةو ك  اعا اةص ق    لاايو ) غداا ضذ و  الخءذا ( ة  لاائذو )اد  اة شذد(

ذ ةهن ؛   لااة   ةدلا  فاةداثهن اةوأ ي ةو ) مةواأ (   ةك اةذاةنة ا اع ءةو اةة   عةذلم  ة اانا كةد م
لخو هةةن كةة  اةةة لااج   لاشةةةن و لهةةن اةظةة لا  ف    اصةةي بةةة) ف ةةد ( ذةةةك اةوةةن  اةعةة بي اةصةةنخم كةة  
فك ي ن بعد ا وةة  ا و خ  و اةدراو اة   اةعرينو اةعنكةو   لاي  بهةن ة ة لااج  اوا ةق ا ذة    ثم 

د الهويةةو بذكةة   ةة تي فًاةةن  ةةةة  ) سُةةن لا ةةذن( ة ين  ةة     ذكوةةةل يرءةةن   لا ةةاُ   ضةة ورهءن كةةن يبعةة
لابةةين ) مةةواأ (    ذ ا ةةد لايمعةة      ا عةة    ثم يةة تي اةذهةةن ةذ، بهةةن كةة   ديةةد    ةة  ض لاي ةةس 

 ا ذهن    اعناده ب  ن ضو  تجذب    اةةد   اذ  ي و  ذةك يوم  ذا .
لا بدف فلالى ك اال اعا اةص ق اكةد ) مةواأ ( بةعةك ا مةين اةوةنا ق كة  اةعا اةص ةب ا بةد  

 ا كص صةةو ك اجةةو   اذ   هةةعه اةعريةةو ا اةةو  ة بةةين اوبةةدا  لاا عنمةةنة بدايةةو  ةة ا    ماذجةةو اةةوا
 انخ ح
 أجةني ة أنا من أدعا انلل  أ  ))

 فتخقاني وةواجسي اع ش في لل  أ
 اظني في أنلعي أأأ ول عذار اختل  أ
 .(2) ((وأنر وأنا يالل  ة لا نتعلم ولا نتف  
 كوا ة  اا نضةهن ب بكةو كةن  كةدسُ   خكهةن   لابةين  ثم  واد ادّة ذةةك اة ة ا  خاً هةن  

ا لا هةةن   لاتحن ةة ان اةةتى الخكةةق . ا ةةن  ةةو ة اذةةو  ةةن يةةدلا    خاً هةةن كةة  اضةة  ا    لا صةةدا  
 ة   ذكو   لاامعدام ة هدلا  لااة ء مذكو ح 
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(113) 

يعووود أأأ مووم ةووي لسوووا  ملمووا  ووعرت بالقوووق ة ومي ووراً مووا يحوووث ةووذا ة يقووارا  ))
أاسووافس فووي ألووم : أأ موون لووو  موون ةووذا الحووّ  وياووا يني الغروو  فووي إ سامووي ف

لغوووادرت مموووا   (1)بالتغانووي و فووووق حوووالتي أا أاحموون اااةلووو  لوووي ة لوووو منوور ةوووو
للوووق مادامووور ةوووذه رغةتوووي أأأ وليننوووي لوووم أمووون لأغوووادر لةووون الاراةوووا  رموووم اً 
متمسياً باليلمةة أو لةن التون ح في عو  الرغةة أو  توى التأج ون ة أموا الهوروب 

الر  ن بتلا النسووك فهوو لااون أأأ أجون ف و  لتون  توى للعواحوف أأأ لأنو  مووت و 
موووا التعوووذي  أأأ إ ةووواق رون علوووى مرا ووون ولووو س دفعوووة وا ووووك أأأ ل تووو  لتلنوووي 
وأرا ني مرك وا وك بولًا من لتلي ةيذا فوي مون لحظوة افي ور بو  موواف بغرو  أو 

لسووك الرجون ة وموم ةوو بح  ة أ  لأا ب وه اليلموة والنورار يلووعني لل  ليوم ةوي 
 .(2) (( نعف المرأك ال مُحةة   اس من اح  لل أأأأأأأ

ثم يهةةةدف ذةةةةك اة ةةةجذ  شةةةذئنا كةةةن   لا  ةةةلُ ) اةب  ةةةو ( با كةةةل اةةةنخق  ا ةةةو ذةةةةك اة ةةة ا  
خاًةةل ي بهةةن   ةااعجةةب كةة  ي ةةوة اااةةدام اتضةة  ا   ذةة  ؛ لا صةةدا  اة ةة ذكو لاالهةةدلا    لاا ةةو 

اريو الحةب اةةعق كة  ا ذة   ف  يدءة  بلاا ةنا لاضة ذكو لااةدلا اا اةاو     لاي يد  عجبهن ف   دء  
  اعجب ك  ف  يدء  ذةك غد اا لاي ذعو    صوأ ) مواأ ( ح 

الآا أأأ فنق الآا الل  منوي الالتوراا بوا ة ليوم امن ور عرنوا منوذ  مون مورّ  ))
بووي ومأنوو  ج وون ة لووو اووور. مووم انتظوورت فووي المانووي ةووذه اللحظووة أا اووأاي ة ومووم 

 اأاي و وللالما اسافلر فوي نفسوي عمّوا دةواا و وموا الوذ.  جَوو  عل نوا لق ر ألاّ 
 حالةاً يو. ومأا لم يين ب ني وب نا   (3)لين ةذا و أأأ الآا اأا ني بقين حة عي

 موووواا موووون الغووووور والنل عووووة أأ مووووا ألسوووواا فووووي المانووووي يووووا أ مووووو وأموووور ا  ال وووواً 
 .(4)((أأأأأأأأ
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(114) 

كةةةةل اةةةةةعق فّ ةةةة  اةةةةعا اةص ةةةةق   مذ ةةةةهن   لا ةةةةكد رةةةةل اةةةةعا لا   نيةةةةو اة لاايةةةةو ؛ يابةةةةين اةعن
اة ةةةجذ  لااتضةةة  ا  . امةةة  بكككةةةن ؛ بكةةة  ا بكةةةنو لااة ةةة اانو   لاضةةةع  اةو، ةةةذنو لا ةةةة  

 اةعنخاو اةعق ي كذهن   لا   اةعج  لااة ع  لااة  بذو لاكوا هو اة ّ ض .
ة   اةةكذا   لاا،ةةن  اذاا  نة ة ا  لااةص ةق خاً هةةن     ي ومةن همءةن   خيةةنا ك  ب ةنا ي ةناو  ةةة  

رنمن فرلا ك  ذةك   رنمن ك  ب ين بع    ة  اةصذ  لاا بنخق  لااةعنخاو   اذة   كبةعه لا    ة  
   لا اءل ف  ي  ذهن اةةد ين يم عد مذ هن ح 

أأأ لسرُ  الوك عل ا ة لو أبوو منفعلة ولي الح  مما اعرف ة وأعذرا وأعوذر  ))
ور الحن نوة أأأ نوور الح واك يوُةَهور بو  مون  ووك معا من من يوُةَهر بالنور السواحا ة نو

الظووولا  الووووامس ويخافووو  ويخقووواه مفرووولًا العوووودك للظووولا  ة وليووون موووا اموووتمرارية 
الةحث الواا  المتواصن عن النور ة وةيوذا يوور في  لنة مفرغة لا لوروو منهوا 

 أ
 إكا ة ا بنا واارم نا من ةذا الاوس مادمر أأأأأ

 عن أعل ا من الأعذار ول مف أرفرا أأأأ و أأأأ لم أممن يا أ مو أأأ بالف
 لا انول ها يا مانونة أأأأأ

 أمملر بهووف : 
أرفرا يا أ مو أأأأ أرفرا بحرارك ة أرفرا بإللاص مموا يللور معوا داامواً 
أأأأ و أأأأأ وصمتر لل لًا لتهوو صوواها وانهموار دموعهوا ولينهوا أمملور وةوي 

 احمل  في فرا  : 
لأعذار موأعل ها لنفسوي أيرواً متملوة فوي الغوو أأأ أجون مو ولر مادمر أعل تا ا

لووي الغووو يوموواً جويووواً لأةتووو. ف وو  عمووا أبحووث ة و سوو  عاداانووا التووي أ ةهووا أأأأ 
 موف

 .(1) ((ييوا يو  لم س 
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لاا ةو نحةو فردة  تحديةداا    صة   اة ن بةو ) يرذةو بوضةبذت ( كة  اةة ك  اةةعق ية بم لايصهة   
لااةدراو   نلح (   اذة    ًةعمن ) اذةن  ( بةعر ينتهن الى كعنيوةو     لااياهن ) ا نيو اذن 

ك ضةةةةنة    ةةةة ين   لاكةةةةعابس  ةةةةلاا لاشةةةةن ذر   لاخيةةةة  ينضةةةةين   لا ةةةة ائ  اةذهةةةةوخ اةظن ةةةةو   اصةةةةوة 
 اوم ن  لااوم نمذو .

 لا ا دث اةب  و ) اذن  ( ا  ضع  اةع   لاي و اذ اه    لافض  اه  لاادته  ح 
بقويف ة ولوون نسوتل ا أا نقوفي غل لنوا ونورد موا اغتُهوو   إا بنافنوا ةنوا لون يف وونا ))

منا لأننا ف ة نع فة وةم ألو  منا ة وأا ماا الحّ  معنا واقيماا بنهر الله موجود 
 .(1) (( في للوبنا ة إلاّ أنهم ألو  منا بأملحتهم وعواهم أأأأأأأأأ

ائهةوأ   لااةص ةق كة  ةصد فةصت اة ن ثو بآثن ان ا ،ذبو ةلآكنأ   اةبنادةو ا ةو الخةو  كة  
 الآتي   لا ج و ا عنمنة اةكذ ذو   اةوعو  ح

أأأأ نهواره لل وف لهو ر ة ول لو  بوارد حويوون ة  (2)رمرواا ةوذا العوا  بووا لنوا غريو  ))
 -إا جووووا  لووووي التعة وووور  -وأ واثوووو  جسووووا  علووووى المسووووتو  العووووالمي والقخهووووي 

بوايووة فووي النوووس ) امووتمرار انووولاع الانتفانووة فووي القووارع الفلسوول ني ة فارّةووا 
 وواروا ( اللعوو ن ) بلوون مووذابح صووةرا و وواا لا بوولا منووا ع ة ولا  نوواً فووي ةووذا العووا  

ةو )مذبحة مخ مّ جنو ن ( بانووده اليلاثوة آلاف ة لا  الور احهوو الأروان 1423
 الخ رّك والقريرك أأأ

ار  ماكا م يت  التاري  عن  و ة وبأ. وصف م هوف  و ة ومواكا مو نوس عون مون 
 معمعة التي عنةر الأ واث والحاصلة في القرق و ة وماكا م ر ف فيةذه ال

 .(3) (( مولف الغرب ة بعو لرا حوين و أأأأأأأأ
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لاا و نحو فرد  ذا ذو   يةد يموةعل اةة ك  ا ةّ  اةص ةق   مذةا اة لاائذةو   كةن يةداوان الى )ف  
ة ( ب  ةو  لاايةو     شانو ا نضي الجءذةل ( رءةن  صةوأ ) سُة ة ًنشةصجي ( ا ةو ة ةن  ) شة لا 

)ب يةةةق اذكذةةةك (   ا بةةةنا كةةة  ي ةةةوة ا يةةةنم   لااشةةةاذنينا الى اةةةةلاا ة   اذةةة  اءةةة  اة ةةةبن   لااذةةة  
 ا ارم الخ  ا    لاالهدلا  لااتعءئكن  ح 

انوفعر  روق من منوزلها ااورّ ألووامها جوراً ة والووموع اهموي مون منلت هوا بوالرغم  ))
يااسوة أأأ لو س لهوا إلاّ أا الومّ  وتات عنها أأأ مفيورك أأأ  واردك أأأ منوفعوة أأأ 

الماني الام ن لتستو ي من  لةساً من نور ير وةا فوي يلامهوا الوذ. اتخوةق ف و  
أأأ فاعتلر صخراها التي  وهوت أرةوف  وسّ وأ ووّ عاحفوة أأأ وألوذت اهموس 

 في نفسها أأأأ 
 ماكا فعلر  يا  روق في دن اا  ة ليي ينسو عل ا النور أأأ و

هووذه اليلمالوور ثووم رفعوور يووويها إلووى السووماف ولالوور فووي لقوووع ةتفوور لنفسووها ب
 والوموع اتسالق بغزارك من ع ن ها أأأأ 

أيها العظ م أأأ يا مةوع اليوا أأأ يا مون للنور فوي الهوحراف وا وة أأأ وفاورت 
 من الهخور ع وناً أأأ 

 أنر يا رب ل ل أعوّ السلا  إلى للةي أأأ
 والرا ة إلى نفسي أأأ 

 .(1) ((لى رو ي أأأأ والاحم ناا إ
ةصد رنمت ) ش لاة ( تح   ب    عءل ك ةذذو   شة رو اة ة ا  لايةد لاا ةق فبواةن   لابةدفو 
يءن ضو اة ذن و الجويو   لافثكن  ااد   ارتهن   فضةبنمذن  ع  ةت ا ةو شةن  يةداو ) رةن ك و( 

فمة  يةد ًةداهن   ثم انخو الى ةبكن  ةا اصي كد اة ذن  ) لاةذد ( اةعق   لا اة  ةاعة    ذءةن بعةد 
 لارع  ا ذهن ؛ اذ ام  ت ي اأ ا و اريو كد ك  صا  لافم فلاتخه .

                                                           
 . 11   10  ة  لاائذو سُ ة ًنشصجي   ص  لاايو ) ب يق اذكذك (  (1)



 

 

 الباب الأول
 )  الدراسة الموضوعية (

 

 

(117) 

لا اةةةوالى ا اةةة ا  لااة ةةةوا ث لاا ذن ةةة و   اة لاايةةةو اذةةة  ي  ةةةق ) لاةذةةةد ( ) شةةة لاة (   ثم 
يا لا هةةةن اةوةةةن  ا ضةةةبن  ) رةةةن ك و (   لا كجةةةب ككةةة  عذةةةرا   لا عةةةذلم ) شةةة لاة ( بصذةةةو اذنتهةةةن 

 ذ  ربصذو ك  بلا هن اةعق كنو   انخث  ذد   اةب   .ة بي ابكهن   لاتحن ا ا 
لا علا اة لاائذو ) اكد بنغذن  (    لااياهن )  بن  اةوتين (   لااة  تح ي  ذهن ي و اءواةو 
كةة  اةك ةةوة ااا ةةكه  ك ةةن  خا      ةةدبت بذةةكه   لا  ا ةذةةو لاايبةةو لااةاعةةنلا    لااةةعا  ةةنة  

 ةةةوخ  ذةةة   لا  اةاذ ةةةك لااتمص ةةةنم    عةةةلا اةةة  كوةةةنا   نكةةةنا   ةةةوا  ائاءةةةد الخةةةن  ي اةةةةعق  
كونيرو لاا  رنمت فً  ادة ؛ ا ن تجّ د كن اّ   ا ت  اةك وة تجنه الحذنة   اذ  اةةءو  

 لاائهوأ   لاتجّ د ي صه  تجنه اة ك  لاكن يد يذن ئه  ب  ح 
هن اخرو العروااا اتةعهما نساف الربا  المسنات  املات في أيويهن بنايا متواع ))

المتوانووا ة ويوصووو بوواب المةنووى واُسوولم مفاا حوو  لوم وون أولوواف صووا ة  امووتعواداً 
لهوموو  ة وامرووي العربووة بهووتلاف مستسوولمات لنروواف الله ف مووا موووف يقووهون  موون 
أ ووواث جويوووك والخوووف موون الغووو ةاجسوواً يزعووزع صووةر الأيووا  والنهايووة المحتومووة 

من ن لوو انهور أو الووس ة  مه ر مران  في من ثان ة من عمر أيا  حواس امر في
والرجوواف فووي فيوورك النريووة النموكج ووة أموون غوواس  يووواع  الأنفووس العووامرك باقيموواا ة 
النانعووة بنرووااها ولووورةا ة الزاةوووك فووي موون مةوواةح الووون ا إلاّ موون لحظووة أموون ة موون 
لمسة    ة مون ا تروانة وفواف ة انووس إا الغوو ربموا ياويف أفرون مون ال وو  مموا  

أميوور موون الأمووس ة والمانووي منوووز غوواس  اعاننوو  الأنفووس الملم نووة  موواا ال ووو  مريحوواً 
احفظو  أأأ اوذمره دومواً مرف و   ة و  ارووم  ملفون أث ور أأأ بو ن الحنايوا الذاويووة ة 

 .(1) ((اراه في الأع ن الوامعة على موار الأربا والعقرين ماعة أأأأ 
 ا دث ا  ي و )شنكل(لا  وّ   لاايو ) اة عكو ( ة  لاائذو ) ض و  خككهو ق ( لااة   

ذةةةك اة بذةةب اةعةة بي اةوةةن  اةةةعق  ع ةة    فك ي ةةن   لاتَخةة َّج   ااةةد   نكعنتهةةن بعةةد ف   بكاةة  
انئ و فك ي ذو ام كت ك  اين  ا عذنأ   لاذةك ا و اث  لا ةنة انئ اة  اةع بذةو   اةنخث كة لاّ  
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 عءةل بة    لااةب ة  خاًل اةوع    لاة   ) شنكل ( يص   بعد تخ    اةعوخة الى لاعك  ا   ي ة
ا   علا ه لااة  اأ ا  فا   لاذلاي  اةعي  ك  اياءل ف    و  اةكجنة يد رابةت  اةد كةكه    
 ذو ص  ا    اةعدو  ا و فًاة  ) شة لاة( اةة  انشةت   بذةت ) يوضة  ا راةي ( بكاةنا بةنةاب  

اتم لاهمةوم الى ف  جمةد ثم بلا وا لهعا اة  ل ا  لااج اةعق   لاج رد اا غ ان    عنشةت اذةنة ر هةن 
 ا  شم هن فً اا ب ًذهن ) شنكل ( .

لا  ةةةوّ  اةةةعه اة لاايةةةو عءةةةو  اةوةةةبن  لافاركةةة    اةةةين ته كةةة  كعوّيةةةنو الحذةةةنة    ا ةةةبب 
 ةةدكو كذن ئةةو    ةة      اةةةكذا اة دةة  كةة  الخةةو  كةة  ائهةةوأ   لااةاةةو   ا وةة و  بن ضةةو   

   ح لااةص ق ا  ا  اوأ ا  اصبل   لاكن يد ي تي ب
أأأ يا إلهي أأ ل ل مَ من ةذه الأ واث من  وولي أأأو ل ومَ الألوم وأأأ ل ومَ العوذاب  ))

 لي و و. أأو
 أرجوا   روق إةواي لتفهم ني أأأ لا أعلم عن أ.  يف اتحوث ن أأ ل

أاحوووث عوون الموورارك ة عوون عووو  فااوووك  وويف أأ عوون   وواك عقووتها أأأ عوون الألووم 
 أأأ ل ل الذ. يمزق أ قااي وياعلني أنفار

ينترب منهوا محواولًا اهوواتها بحلوو ملمااو  وللوف معاملتو  ة اسوتلني يسواعوةا فوي 
 كلا أ

 أنر متعةة أأأ عل ا الامترا ة لةعا الولر أأ ل
 أجن دمتور أنا لسر بخ ر أأأ أنا لسر بخ ر أأأ ل

أريوووووو المووووووت ل ل أأأ لوووووم أعوووووو أ تمووووون لأأ موووووأموت دمتوووووور أأأ موووووأموت لهوووووراً 
 . (1) ((أ وممواًأأأل أأأ
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 المعاناة الفكرية : -

من  لنثرننا مننا ز مجنناال صناإ لنلننكير وا لن ل ننا الن ومننا   لن نان الولننا  ال   ننان   انننل  
للملصننناإ تان ومنننا تثنننا لن ومنننا ل ننناإـز   او نننا للم  ثنننن  ت ننناا لوحننن    لنننن    ننن   ننن    ننن  لننننااا 

  للمات ننن  مننن  لنلثا ننن    للمنننبا تنننانل ت   للم    ننن  وا لنلكنننو ال إتلل   اتننن     صنننا وا   ننن
 ز ان شلاؤتا   ا  ان م ا اتها .

تغنو قلناإ ك  للم  ندإ   -ات   وتي وا جلا لوإزبات ) ماضع لندتلحن      إن نا    ند 
  نننن  لوننننا  لن وللنننن     ا لن ل ننننا لنل ننننت   لن ننننان الولننننا   -اوطلا كنننن    ننننخ  ننننال    نننناا 

حنننلامل  لننننن   لنننايرما لن،انننني منننثك    النبل ننن  ل اإ نننن  ال   نننان . إان للننند  لنصننناإل  النرلاإننن  ل 
للم نن لا  حلاحننلام ا مثلننام الا صنناإزام ... وننا تننشج  المننا    لننمجع   ننخ اجنناإ تنن ت  ملنن     منن  

 لناجع لنل اـ للم  كي .
ا  ز ننه تننشل   ننا تالزنناته  منن  تننشل لنب نند   او ير لمننا وننان تننشل للمب نن    او ننا لومننا   نن  

 ن       صننا وا تند لنصننالم ل  ندا    ا لوحنن    لنن    مجنناال  انلنات لن للنند  زلن،ا  نناقل ا ل
 لنضااتز  .

اتشل للمب   يحاال    لط لنضاز   خ لنلكير للمل ا م   اتل  لنب د للم يز تا ضن ال  
الن  لل النب      وجات    ما ز بي م ا ا  الض   . انل  لنلصد مث  ل ت واا ت ا تالز  

 لنل ا النلكير   إكشل تا  الحع ز خ    ماضا ات ورا    نل ت مثاط لنب   .م جت ت  
ا  تالزنن  ) قوازننات إلم نن    ن اال لنن  ) جننا   اشننلمجي    التننا  بنن    تنندلزاتها ماجنن  
 ثلل  م  م ا ا  )  ا ح اا    لنل از    ن ثلا لناالز  م  لنب ند لانا) ) لون ن الوحنخ الو  

 ثم  ث ا  تازدلم تازدلم نحا لو   الو ن الو  .  وا ت د  اا   
ون لناالزننن   بننند  تب ننناز )  ا حننن اا     نننخ اإنننا  لاجكنننا   اإنننال  لتث كنننا ) حننن اا   لنننن  
  اجننت الت  نندت  نن   مكننا  وننالم نونناا،  وننا لاجكننا   ثم ت نند إنن(  اجلنن   ما ننت ) حنن اا  

)  لاز   لت  للجالن   إوتبنا ت ضنكوا ا اوت لتث كا لنص،ا  )  كد   لن  و ت   الن لت مع 
تبام صاإاام   و ير  ن )  نلاز  لضن ا ن  نلا وا حاز نال   اابلنا  اإ ن  إلند ج ن    تناإ    
ا نناإ وا اطثنن  ولللننام   اا ننع صنن    ) ت كنند   لننن  قات اقلتننت وونندلم ااكننالم ات  ننام ا لمننام   ثم 
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  الو لنننل لنننندو ات )  ننناإل    ن )    بنننت ن ننندو ات )  ننناإل  اونننان )  نننلاز   ز  نننا   ثننندج
 كندلم   بني )  نلاز  اتننا يحبكنا إكندلتا وا م ا نن    الن لنت تن  إاجد نن   صنو  ا ناإ لنل بننان 

 وا لاللان م  جدزد .
الن ا بنن  تثننا ) ننا )  ا حنن اا   فلضنني ت ثننل  حننالت لولننا    تلنن   بنندا ن،نن لم  مامكننا   

ا تشل لن،واض للمو د إلكا بما  ناتي تن  و ون  )للمنات     لع ت     تتى  نها  صا والما خ  ما
   م  م اني ل واإ اللجواإ ا دا لنلدت  الواو    وللز تشل لن،واض .

ا بدا م  لن ا ب  وشات  وا  لم  لن م    لن صا للم تـ لنشـ اَنَّند تنشل لن ل نا   و ن  لمن  
إاتتنننا   ا ن  لننن  ا    إنننت ا  ز نننلل ن ننناؤا  ن  ننن إـ  -وونننا  ننناا   -يجوننند م نننان  لن ل نننا 

لولا    تا ز  لكا م زدلم م  ل همال   تتى  ث ج و لام إ ازام   اجالتام اا  ن    احنخاز  وازكن  
   وقلم إصدم  )  ا ح اا    فل ا م ا اتها لنل از    لولا  :

سلوى ... ماتت    يفت؟ م محتل ف. ... غت. هفت  اتأح دتا . كتف ... يفت؟ تكتو   ))
فة في دنفاي اأه م .تكو  دون .ن تودع .مها  ... هف  معقول   إنها وتل يني و ف

  ت ب حلفنفا فكف؟ تل يها م 
.......................................................... 
........................................................... 

فاا دون .ن ت ضعه من لبنها، شابة تكو  في ردعان حلشباب ومفعة حلصبا وتل ك ولف
وزوج د ك. لها غلباً ملؤه حل ب وحل نان وحلوفاء ، ووحلفة بتارة ر فكتة ... واكتأح 
حنفتت ع دقتتف شتتكلهت وفقتتف  لؤلتتؤة حلبكتت  إلتتى حكبتتف ، وستتفبقى مكانهتتا شتتاه حً إلتتى 

 حكزل  لى د ث حلله حكرض ومن دلفها .
ء محتتتلك  ويانهتتتا و تتتف  متتت   .دتتتاد وحل تتتفة فتتتي نتتتوحائ ملصتتت. ودودتتت. دح تتتت وبكتتتا

 سلوحاا في اأح حل  فت حلكحلق  .
ولقف  اول  صفدقلها .ن تعففاا إلى رشفاا وت علها تك؟ دن اأح حلعود. وذلك 
حلص حخ حلكحلك  من . . اأه حلطفلة حلب دئة ، ولكتن دون  تفوى  . لقتف صته اا 
حل تت ن فتتي بوتقتتة حلبكتتت. ، وحلبكتت. يبفتت  دلتتى غلتتتوب حكمهتتا  ، فصتتار  تق تتتي 
س ابة دومها وسوحد لفلها  الحة دلى .ردكة وغف  كل  ر.ستها دلتى يففهتا تتأر  
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 حلفمع دلى و ففتها
.................................................. 
.................................................. 

ك حلابلحتامة واي لا ت ف في حل فاة ما دحل ق حلبقاء حللهت إلاّ تلت  1)مَّ   حلحنفن
حل لوة حللي ت تحت دلى شفلي حلطفلة ، وحللي  لولااا لكان  اي وحلكتوتى ستوحء ، 
ولتت تحتلطع .ن تبت ر  تت حا حلقلتب ولا .ن تك تو حل نتتفن حلهتاديء حلصتام  حلتتأي 
د فش بها ودعص؟ بها إلى هالفة رح لة ناى بها حلكتو  و.بعتفتها حكدتاد ... يانت  

، ولقتف يانت  تت ى ست  دة حلقتفر غتف بلهت  .شتفاا  ت س بك ور حكداد ثقفلتة بطفئتة
.. ولكتتن متتن . تت. دهتتف ... لتتت دكتتن .مامهتتا ستتوى حل ضتتوخ للوحغتتع وحلا سلحتت د 
للق تتتاء ، ولتتتت دعتتتف لهتتتا ستتتوى .متتت. وح تتتف تلعتتت ى بتتته   اتتتو .ن ت بتتتي دهتتتفحً ت بفتتتة 

 . 2)    حنة... 
،نندلإـ     تالز كننا ا  مج نند للم ا ننا  لنل ازنن  النب نن   نن  زلنن   ثنند لناال لنن  ) صننلل  لنب

 ) ضلامٌ النثات زبكاف ؟     صات  لن ا از  لن ا ك    طازت   زدتوان مدلج : 
ينتتتا مبصتتت دن لكننتتتا فتتتي ذح  حلوغتتت  دكتتتيا ... دكتتتي حلقلتتتوب وحل تتتكا   ، ينتتتا  ))

نل حتتس ي دقنتتا بعصتتا ه دبتتة ، دصتتا .دطانتتا إدااتتا حل بفتت  فتتي   تتارح  حكمتتت ... 
رتقتاء ، فت ذح بهتا تقودنتا ن تو حلان تفحر ن ذلتك .ن حل بفت   حبنااا سلقودنا إلتى حلا

دتتفو لنتتا متتا يتتان د دتتف للعفنتتفن .ن تبصتت  ، ففئحتتنا منهكتتا و.بتتفلنا دنهكتتا بعصتتا نلويتتا 
دلفهتا، ونعلكتف ونفت ا بهتتا ف  تة حله دت  بقنبلتتة د حتبها شتيء دؤيتت. فت ذح بهتا تك غتته 

 . 3)    إرباً وتقطعه .وصالًا وغطعاً ...
ضير    غا و  للم ا  : ا بدا تت   ل  نب      للجال  تت   مُفِ

                                                           
   و نحاـ   النصال  : حثان .  1)
 . 18 – 14جا   اشلمجي   )  ن اال ل تالز  ) قوازات إلم         2)
 . 66صلل  ت،دلإـ   )  ن اال ل تالز  )  ضلامٌ النثات زفبكاف ؟       3)
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دتتتتا ستتتتب ان حلله يفتتتت؟ دتتتتاد حلنتتتتا. إلتتتتى زمتتتتن حل االفتتتتة ...م داستتتتب ان حلله يفتتتت؟  ))
حسلطادوح .ن دك وح من .ذاانهت آدا  حلق آن حلآم ة لل  تال بالعفتة وحلطهت  وهت  

 لتى  حلبص  سوحء بحوحء يالنحاء م ... .بعتفواا دتن حكذاتان وحدلقتفوح فتي ضتفاا
.صبح حللطبفق شفئاً هف  وحرد .ساساً في ت بفة حلولف ، يف؟ تكنع حلبن  و فاا دتن 
رؤدة ففلت .و يش؟ و ه ..م ودباا للولف .ن د ى حلعورح  حلككشوفة حللي .مت ه حلله 
به  حلبص  دنها ، ويف؟ دبتاا لتته .ن دكشت؟ ماشتاء متن  حتفه  لتى وإن تعتفى 

ب  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة حل داضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة ستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتفود حلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتفدن وحكدب وحللفاغتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة 
 . 1)    وحلل ففهم.......................

غاتانن    رننات للجكننا النب نند  نن  حننبلا ل     –ووننا  نناا لناال لنن    –ونير لولللنن  ضننا    
 الن(تل  لااط   : 

إذحً مادحد شبابنا دُ بون دلتى يت. نقتا   حلتفدن ، فت  بتُفّ متن حلاصتطفحد متع حلتفدن  ))
ففكتتتون حلكصتتتف  .متتتا حلفتتت حق ، و.متتتا فتتت حق حل و تتتة  فتتتي شتتت ج حل و تتتة حلكلكحتتتكة

لتتفدنها يادتتة ل و هتتا ... .... إذحً متتادحد شتتبابنا د بتتون دلتتى يتت. نقتتا   حلتتفدن فكتتا 
حلكصتتف  دنتتفما دحتتاف ون إلتتى حل تتارج ... حلان تتفحر ... حلهبتتوع فتتي حلكحتتلنقعا  

 . 2)   وحكو ال دعبون منها ود توون ... داود ي من .مة اأه .فعال شبابها 
ا  لمنن  ل نهلنناتلت لن اتلنن  المنن  ل  حنن      لاتننت لوحنن      از ننوجج لن ل ننا تننال تننشج 

 لولا    اتال تشل  ل   ان     تشل لن م  : 
ملتى نصتت وح م ... ملتتى ن تتتفع م ملتتى نلعتت   دلتتى .دتتفح نا فتت  نتتفدهت دحتتلفففون  ))

ات وفحتتتتاد منتتتتا غتتتتفر .نكلتتتتة ، يكتتتتا د لتتتتايون اتتتتت كنفحتتتتهت رهتتتتت فحتتتتاد دقا تتتتف
.خ غفاتهتم  ... ملى ن فع هشاء حل ه. وحل مبالاة بفف من إرحدة وتصكفت وبفحفع 
من مع فة حلوح با  وحل قتوق ، ومكارستة حللت خي فتي ح ست د بصتورة  قفقفتة يكتا 
.متت  بتته حلشتتارع حل كتتفت  لتتى نهتتأب نفوستتنا ونفتتو. متتن نحتتلطفع متتن .اتت. وولتتف 

                                                           
 . 75صلل  ت،دلإـ   )  ن اال ل تالز  )  ضلام النثات زفبكاف ؟       1)
 . 76لناالز  لن اتل    )   2)



 

 

 الباب الأول
 )  الدراســــة الموضوعيـــة (

 

 

(120) 

دقتتة ح ستت مفة لنعتتود إلتتى حلله فتتاردن متتن ومعتتتار  ، نهتتأب اتتأه حلنفتتتو. دلتتى حلط  
 . 1)    فت حلطهفان وحلفحاد وحلبتؤ. إلى ر ابة حلعطاء وحل  كة وحلعفو وح ي حد

ا  مج خ     لوح    للم  ات    نلو  ) منتى   للمو ثن     ونت لنن م  للم ن لبا   و ير  نهنا 
 بوا م نى لن ل ا لن ولت : 

.. م ملتتتتتتتتتتى نلعتتتتتتتتتت   دلتتتتتتتتتتى .دتتتتتتتتتتفح نا م  ملتتتتتتتتتتى نصتتتتتتتتتت وح م ... ملتتتتتتتتتتى ن تتتتتتتتتتتفع ))
..................... 

 ملى ن فع هشاء حل ه. وحل مبالاة ....... م   ..............................
...................   (2 . 

لِّ    لناال ل  لوحن      ا  ن د ي  ل نالم  وللنام   م ننى لولنا     ا    لل قلوا  ل  ح  بف
 ح  : احاير ل   
...... فبادتتفدنا وضتتعنا حكستتس فتتي يتت. .رض وت تت  يتت. ستتكاء .. ولكتتن حلك نتتة  ))

 اءتنتتا دتتود دختت. حلهتت ور حلتتنفس و.صتتبح حلقلتتب خ حبتتاً بعتتف ر فتت. حللقتتى ، و.صتتبح 
حلتتتفدن ه دبتتتاً بعتتتف حرت تتتال حل تتتكا   وحرتبطتتت  حك حتتتاد بتتتاكرض ، لتتتت تنتتت. ستتتكوحً 

فهاصتتت  فتتتي .و تتتال حلاستتتلعكار  ودلتتتوحً، بتتت. اتتتوى بهتتتا حرتبايهتتتا إلتتتى ستتتابع .رض
وحل  ي وحلاسلعباد ، فاصب   .ث حً بعف دفن ، و.صب نا ولت تبك دلفنا بوحيي ... 
اأح ما  ن  دفحنا ، .بفلنا حلله ذلًا بعف د  ، ودبوددة بعتف ي حمتة ، و  دتة تلط ت  
، .دتتفدنا بتتفماء .ملنتتا  تتفن غللنااتتا ب تتف غتتايع بلتّتار لا مبفتت. لتتته إلاّ فتتي دنفتتا حلعصتتاة 
 تفن م غنااتتا ومبلنتتا بهتتا ب تف غتتايع بلتّتار لا مبفتت. لتتته إلاّ فتي ددنتتا حلعصتتاة ذلتتك اتتو 
 تتف حل هتت. وحلبعتتف دتتن ستتبف. حلله ...  تتفن ذحك ت ينتتا حلله كنفحتتنا ولقتتف بتتئس متتن 
ت لتتى دنتته حلله هك تتة دتتفن ووم تتة بتت ق .. ت ينتتا للهتتوى فان  فنتتا  لتتى حصتتطادنا 
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.نتتتتتوحع حلعتتتتتأحب بحتتتتتفاع حلاستتتتتلعكار صتتتتتفاد غتُتتتتفّ غلبتتتتته متتتتتن  فدتتتتتف وستتتتتامنا داتتتتت حً 
........................................ 

...................................................    (1 . 
ا  ظا ل  ح  ال ح لا  الن و   لنلاإـ اللجوا ي   ح ند لن ل نا وا ل   نا   إل  كنا 

بكاف ؟     إكي  ب      ل   ا     قلتها : تا  صبل   ا ب ام ن ثالن لناالز  )  ضلامٌ النثات زف 
  ل كا ؟ امتى   ان تي ؟ ...   ظا قن  لن ن لل لنلا ا ن كاز  : 

.دلت .نني بنظ  حلك لكع حل اس ة حلو ففة ، ولكن اتان دلتيّ يت. شتيء مقابت. متا   ))
 ت. ين  . سُّ به من يكتف ، و.دت   .ن حل ت فة حلو فتفة اتي حلفلتاة دح كتاً . فال  

ذ ب هفّحر دحعى لفنال ما لفس لته دبأل ي. وسفلة  لى حللأل. وحلبتأل  لتى دنتال 
متتا د دتتتف ، فتتت ذح بتته دنقلتتتب و شتتتاً ياستت حً لا ر كتتتة فتتتي غلبتته ولا شتتتفقة دلعامتتت. متتتع 
ض فله يانه حلحتفف حلوغتور حلشت د؟ ، ويانهتا بتف  وغتف ت كعت  دلفهتا خطادتا يت. 

. تتفات .ن د تت ك ففتته ح نحتتانفة ،  حلبشتت  ، فف تتا  دلتتى محتتلقبله معهتتا إذح  تتاول
ففع ض دلفه مشارية ض فله في حلكحؤولفة وحلاغل حن بها .... ت تعف ف ح صه ه باً 

 ودصعق بهأح حلقول يانكا صعق بلفار يه با ي ودقول شاملاً  
يان ي. حل ب حلأي يان وغف .صبح في خب  يان ، يانه غف ت ول إلى ي. حل قف 

 وحلا لقار ... 
فحد .نانفلته ودطبتع دلتى محتلقبلها ببصتكاته حلحتودحء ، ففكتون حلكحتلقب. د فحها باغ

ظ متتاً لا بصتتفج ففتته غتتا ً  متتن يانتت  لهتتا ت  بتتة معتتي .ختتا  .نتته تكتتون لهتتا ت  بتتة 
ففكا بعف مع هف ي . ودك ي ويانه اتو حلشت د؟ حلطتاا  رحفعتاً ر.سته بتفن حكنتاد ... 

 يهتا ودك تي تهتوي فتي حلو ت. لا خو  ولا .نفن فال كف  مف  ولتفس نا كتاً .. دل
و تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتفاا  لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتى حكدكتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاق وحلكتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت. دتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتفري متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا 

 . 2)   حلكصف .. ................................................. 
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ا  تالزنن  ) اتلز لنضننبا    ن اال لنن  ) جننا   اشننلمجي   الننن   نندات  تنندلقكا تننال اصنن  
آحي ال واا   إلد   اجت م  تجنا )حاوث        لنل ا  لن   اشت تلا  م  تا لوت لن اللم

مل دت قاـ قل م ا ن    ص و ن  ان ثن    زفلندِّت لولنا  لن اجلن  تنتير لن لندزا مُنا ج نا )حناوث    
ت د  ن ت ت لحن  ان  لحن والت لولنا  تلثكونا   –لنشـ   ب   مث   –تها   ث  ا (و  تا ااندتا 

ع تجننال وفرننا تاترنن  إننلكو  نن  لونني   إ ننشتي وا  ت كننا ا  ننل  م كننو   ا  خننبط ت لااننات منن
النصننلاز ال  ننلا) الوثننان النصنند    ان ثكننا    اإننت    ـ  لاانن  مُننا زضنن اتا  ن   ننل  
اتلد  و لب  م  ا        دا اضاا م اإن لنثاس   ا    حبا  غواضكو ا دل كو الزلكو 

. 
با  منالإ، إ ازنام ن ندا و ثا  اا   تشج لناالز  ولنل يجفَ ِّني لن ثنالن طبل ن  لناالزن    إانضن

لناضاا   اتا   ن  وما الن  اؤل   و ير  ن للم ا نا   ثبنع من  ل  ندلا لناؤزن  لمنا ) اتلز لنضنبا    
  تل  ون تشل لن،واض ا دا لناضاا يج نلان لناؤزن  صن ب  اشنااير    منا زانند م ا نا  لن  ناؤل 

 الن ل ا .
لبننا        زضننوكا  ننلط   ز، لكننا ا  ان ثننا  اجنن   ل ننا مب رننا    تالزنن  ) لنلنناإاس لن

لوا  النل ت لنثا)نان  ن    ندإ لوحن      ال  نام مثناتي لن ل نا   از  ن  طبل ن  لنصنالم منع 
 م ام  لن،واض   لولا  لنشـ يخثلكا توحالتج ا دل   امالت   : 

 دا إلهي . ))
بللتة ، و هتي .دن .نا م وما اأح حلظ د حلك دع م واأح حلبل. متن .دتن  تاء م ثفتابي م

مبل. ، حكردكة مبللة ... .ياد .خلنق .. ما .تعحك داصبا   لتت تعتودي غتادرة  لتى 
دلى حلكو  بهفوء .. .دن ذاب  خالفة م ا. يان   قاً انا م داربِّ ، نحكة تك  
دلتتتى حل حتتتف حلكنهتتتك .. دتتتا ربِّ ، ابتتتة فتتتات ة .متتتو  معهتتتا بحتتت د ... حلصتتتفحع ، 

فتان و.نتا لحت  غتادرة  لتى دلتى ت  دتك دتفي ، فقتت  حلصتفحع وحكلتت .. وحلآن حلهب
 .هك  دفني وحفل هكا و حفي بف. دل فر خفرحً مؤلكاً .

يتتت م تتى دلتتتيّ متتن حلوغتتت  و.نتتا انتتا م و.متتتي م .ظنهتتا نامتتت  حلآن ، وربكتتا يانتتت  
 محك ة .ماد حلشاشة في حنلظار دودتي تلابع حلكفبل ة .
لحتادة حلآن ...   ربكتا غطتع ا.  ان وغ  د ضها م ، دتا إلهتي .. لتو .دت   يتت ح
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 فاص. إد ني د ض حلكفبل ة ...................................
.......................................................................... 

 ..........................................   (1 . 
   كا وا ما بننن   انننا   تننن    ننناا اضنننل  و ير  ن لن ا بننن   ثنننن ل مننن  م ننن اا  وملاتهنننا ا حننن

للم كو  لالل    تلاتهنا او اتاتهنا   تلن     نازل : ولنل    ني  نا و ونات لن،نالا .. ؟ اتني 
 ونها   ل  تلا  مُ اج  م  لوتلاا الواتاا :      غاتا    آ مكا ا ت لنها ازا  كا ...

وه ز شظادااا فتي رو تي م  آه ، ما حلأي  .َّ بي م مالأي  . با  مي فهشكها ))
غلُتتُ    ستتايلب دتتن  تتفة ، غلُتتُ    سارستتت  تتفة     دتتاه ، يتتان متتا .يبتت  حك تت د 

حللي . بها دلى حلورق . خ بش  .ورحغاً لت .نُهها ، واانا ذي .يلب للكو  و.تت ك 
 تتتتتتتتتتفة خلفتتتتتتتتتتي تصتتتتتتتتتتط ب يتتتتتتتتتت. صتتتتتتتتتتباا دون .ن دهفتتتتتتتتتت  حلفتتتتتتتتتتا. م م هتتتتتتتتتتا 

.............................................. 
متتتن .دتتتن بتتتف.نا ..م وإلتتتى .دتتتن حنلهفنتتتا م واتتت.  قتتتاً حنلهفنتتتا م اتتت. تكتتتون حلتتتفحنلف  
وحلشكوع وحلف دو. حلكفقود نهادتة ل فبتة يبفت ة فكت   .ن .لتوذ إلفهتا وست    تفت 

 من حللناغ  م 
ي. شيء دلناغ  مع ي. شتيء ... حك ت د متع حلوحغتع ، حلكبتاديء متع حلحتلوك ، 

حكنكتتى تنتتاغ  حل اضتت  متتع حلكاضتتي ، اتتأح حللنتتاغ  حلتتأي حلكلكتتة متتع حلفعتت. ، و 
د ع. من حل اض   بً  يودً  من حل فبا  دلل؟  ول حك ت د حلك هتفة ن كنهتا 
لت تكن نلا اً لألك حلكاضي وكنهتا دتا  ة دتن حللوحفتق متع اتأح حل اضت  حلتأي لا 

 . 2)   دنب  في  قوله هف  حلفا. ..................
 

 : الحيـــــرة 
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 في حللهة   
نناَ م  بَنَاَّ   الحننَ  اتَ   اتنناتَ : وقل ضَنناَّ إ نو زك نند ن ننبل     ابنناَّ    مناج . اتَنناتَ يَحنَناتف تَلن 
نننالَنف :  ا ننن  مننن  اننناا   ـ بَنَنناَّ    مننناج   تجنننا تَنننا اٌِ تنَننا اٌِ وقل   ز مجننن  نلنننيز . اتنننا تَنننا اٌِ اتَلن 

ا   . 1) تَلاتَا   الو رخ تَا 
  وقلم إكني بونا   2)    دا لنلدت    نخ لاناق انالت  ))      و لنثل  تونها : ا  ا، لوا 

 طاتع لن(إإ الن ل  ا دا ل )اج نليز   ووا اتإ   للم نى لن ،اـ .
اووننا وننان لننن م  لواضننا ا لما نن  للم  ات نن  زاننند  ننا الم اا لننام   لنثلنناس   إن نن   زضننام زاجنند 

   ال ت اس تان ل  ا دا لنربات   خ شيز .تان   ل ل    اا      و تاوا 
نشل إنن لن(إإ زصبل ج  لن صا   إلا شيز ح    ن زصا نها لام   ا صبل لوا   حن اتام 
زننننن ل ضننننن ل ل   نننننان   اتنننننشج لونننننا   اصننننند ماالنننننام ن اال لننننن  اللمرللننننن  )ننننناج م ضننننناإلت لولنننننا  

 ا ثااضاتها .
ماضنننننع لندتلحننننن    شننننناتات   صننننن،الت   وضننننناإ  وا قنننننن    إننننننن م ونننننو لناال لنننننات ) 

ام اا، ما ن لبا  م  طاا  تا    إل و  لنب   الن ل ا   اتبما  ل لا و و  ا ضج زاحالن 
بِ نَنت   مننا  ثنند مااننل التنند . ووننا  ضننجو تانلنناتات تاتكنن  لوالمنن  إل ونن  للآمننال   إنننقل مننا  فت 

 إلتت ما حللث  لن ل  الوا  ا    اال .
تلنننت مننن  لجنننال   ن اال لننن  ) اواشننن  لن  لنننان    لمج  نننا ا لمج ثنننا   ننن  لونننا  ا  تالزننن  ) 

للم،اا    لن ل    تا  م وجمج  اتلا  و لب  تم  تا للآتات ت د اإا  ) لوا  اتلاز لوطلال )منى 
ا حمنند ات(      لنن  ا   اتننا  منن  تننال  تننلكو لنننشـ   يحننال حنناوثام ت نند اإننا  لاج نن    اوننون 

 نن    ا  نندتات لولننا   ورننا ا ورننا   ا نن إلإ لوننا    ا   لنند لومننات ت نند اإننا  لن ل نن  شننل ام   ز
لنصنن،ا  ) ت(   ت  ننام اوونندلم   ننخ إلنند  مكننا   ت نند قننن  ز نن ال لو  ) ت الطننل     نن  للمننا   
للجول   لولاإ  لنلازا    الن     نبي   لالل )مننى   من  شنلير وبنا قناـ   ات ند إن(  نل نت 

                                                           
 ل وا : ن ان لن ا    لت  مثوات   ) ا . ـ . ت   .  1)
 . 8/  1م مجو   و لنثل  الن ي لنثل ي   إ . جاتا  بدلوولد جاتا   إ .  لاز لندز  ولا      2)
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   حات )  حمد     احات ) صنا    لنن ال لن مجنال   ا بلنخ ) مننى    تل كنا ت لند   ن  تان از
 ا ا   تلكا اشاِّ لاج   للمازض  لنثاإم    خ ما إ  ت   تلاتها .

ون لولا  غامض  الوإ ات ملاش    مُا للإ م ات  لن ل  إلكا   إكا تي ) ت(   لنص،ا  
مكا   وق    ب ي ا  ب ن   تا     ا لنصنوت مُنا ج ننا لونا      صا،  صاإام مث للام تللد  

 الن ل  يحاصالن ) منى     إو شت    ازل تو  اتاا  ) لماقل يحد  وا تشل؟ : 
.مي دا بة غلبي    ... لكتاذح ت يلفنتي و.نتا ب ا تة إلفتك م... ولتت .نتت تلتك حللفلتة  ))

دقتّ  م ت عي شت وب  ... م ف  ساافة .فك  ، و.تقلب من  نتب إلتى  نتب 
شتتتقفقلي حلصتتتهف ة وتتتتفاوراا حلحتتت دع حلك دتتتع ... .لهتتتأه حلفر تتتة فقتتتف  .متتتي ...م  
لكاذح لت تحال م ... لكاذح لت تعب  دن   نها وحللفادها بالفموع م ... لت لا تبكتي 
 لى ت ؟ دفنااا ودهتف. غلبهتا وتحتكن نفحتها ...م لكتاذح .صتب   منطودتة تعتا  

كشتتي وتتتت ى وتنتتاد بهفتت  شتتتعور ولا فكتت  ويانهتتا  بتتتة حلكتت د وتصتتف دتتتن حلطعتتاد وت
 . 1)   تكشي دلى غفمتفنم ............ 

اوللز تننشل لن لنن  لن ولننت   إن ننا     مجنني تنن   نناا ) منننى    صننايرت لولننا  للموحننااز  لننن  
  للكا   ا  اإ ن  ات ح لل لوا  النلكا ) لماقل يحد  تشل ؟     قنن  لن ن لل للمناتي تلند  

نهاز  ت ول    النللد موحا    النثندا   نخ إ نا لا نو نن   -ووا  اا   -ل    إانضلام ل ض ا 
 زثلع ت د إالت لوالن   إ لوا لنثاإا ز  اـ تثالن لن ل  للم  وا   الا ات  لندل و  :

لقتتتتف  وّلتتتت  تلتتتتك حكفعتتتتى يتتتت. شتتتتيء لكصتتتتل لها و.رحد  .ن ت طكنتتتتي غبتتتت. .ن  ))
حبلحاملها حلحتاخ ة واتي تطت. دلتيّ وتحتالني إن  . طكها وما زل   لى حلفود .ذي  

 ين  .ردف شفئاً وين  .دد  و هي  هة حل ا   و.بكي ب  حرة ...  
لكاذح تنهتال اتأه حلك ستي دلتى ر.ستي بهت حرة  لتى نحتف  يعتت حلحتعادة ...م وغتف 
خل   فتاتي منهتا ... ومتن ينت  .نلظت  منته حكمتان ت لتى دنتي بقحتوة ولتت دحتكع 
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 لتتتتى دحتتتتكح لتتتتي بكلكتتتتة  تتتتق .و حدلتتتت ح  بالتتتتأنب ... دفتتتتادي دتتتتن نفحتتتتي .و 
...................................    (1 . 

 ا   وا ) منى   ت اا لوح    للم ل   تاوا  الن ل  الو  النلكا : 
.لت .ين .نا من  كلة ض اداك .. م .لتت تقللنتي بلعتأدبك كمتي يت. دتود ، بت. يت.  ))

من وحكمان وت يلنا نعفش دلى  افة  ت   لا نتفري دغفقه ... م لقف سلب  منا حك
ا. تحلقفت حل فاة بنا .د ت  فنا حلهاودة دوماً ما ..م .ت غب حلنهادة ودفي دلى غلبي 
... م وي. حلنهادا  تعفحة ... فقتف  .متي ... ثتت فقتف  شتقفقلي ... ثتت فقتف  

.. لتتت شتتقفقي حلو فتتف ... وغبلهكتتا فقتتف  نفحتتي ... فقتتف  ستتعادتي وحيكئنتتاني .
.دتتش دومتتاً يك حاقتتة تفتتلح ذرحدفهتتا للعتتالت وتفكتت  بالكحتتلقب. ... بتت. .در  ظهتت ي 
للفنفا ودش  في حلكاضي بك. م سفه ... س غ  منتي .  متي ويكو تاتي و لتى 
شبابي ...  لى شبابي ومحلقبلي بعبهكا لشفخ د وز دلى مشتار  غبت ه ، ويانتك 

 ................تففنني معه .................................
......................................................................... 

 ..... .لقف  دلى زو له نظ ة داب ة غا لة  
لا ت شي شفئاً من . لي ... فلي بفلتي حل تاي و.م يتي حل اصتة ولتن . لتاج  -

 ك ف بعف حلآن .
  اءني صوتها ملهافلاً ضعففاً   

ا منى ستام فني ... لقتف .خطتا  فتي  قتك يبفت حً ، وغتف فعلت  حلكبفت  .ر وك د -
وحلكبف   لى حنلهف  ي د ة حلفت ح  يكتا تت دن ، ولا .مت. لتي فتي  فتاة ستودة يبقفتة 
حلبش  ... اتأح إذح بقف  دلى غفتف حل فاة ... منى .نني .توس. إلفك .ن تهف ي لتي 

 .... 
 ثت اكح  غب. .ن .خ ج   ثت . هش  بالبكاء .... وغف  بالباب مل ددة 

 . 1)    حلله او حلأي دهف  حلأنوب  كفعاً سب انه -
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ا ل د لوا  مع للم ا ا  الش  ال لو ن   تلن  ز  نازل ) غنا      تالزن  ) منور لنناتاإ 
  نننن) جننا   اشنننلمجي     رننا   ننن   ت نناإ  لاا نن  ت اج ننن  ) تبلبنن      ا ننن  جالتكوننا ؟ امنننا 

 نندات   قتثنن   إان  ن يجنند  ننا  -اغاتننا ورننا  -ا تننشج لوحنن    لوننا ا  لنننشـ ز لمكوننا ؟ ا ونن
 وجات  شاإل  : 

 بفبة ... تلكلكني حل ف ة مع اأح حلق يا. وحلقلت ... و ففتي ... يف؟ .سكفك  ))
فتتي اتتأه حلل ظتتا  وفتتي اتتأح حل تتفن حلتتأي تلفادتت. ففتته نفحتتي متتن حلآد حلصتتفما  

... ود لتتار بتي حلفكتت  لتفس د تت حً ، ولكتتن  حللتي توح تته  فتاتي .. و فتتاة متن  تتولي
  داً دلفك من ي. ما دفور وي. متا دحت . ...   دتاً ، لتفس دلتي ، ولكتن   دتاً 
دلفك ... إذحً ماذح .سكفك  بفبة .د هالفة ... هالفة ...  بفبة حلكاضي ... ورففقة 

 حلصبا ... .و ماذح م   
.......................................................    (2 . 

ا  ، ،ا     لوا  تتى   لا ا  لن اطلي   ا  ووات ) ِّي لناجد إ  صل تاناؤزن  
 : 

 فاتنتتا حنلهتت  ... إننتتي ذحاتتب دون دتتودة ... إننتتي لا .ستتلطفع .ن .بنتتي متتن  بتتي  ))
لكِ غصورحً ... ولتن .دطفتكِ   دلتكِ  لتى حلكتو  ... ستو  .دتأبك .شتف دتأحب 

لتتتتك ... إفعلتتتتي متتتتا تشتتتتا فن ... وحذابتتتتي .دنكتتتتا تشتتتتا فن  ... دفشتتتتي يكتتتتا د لتتتتو
 ..............................

............................................  (3 . 
 
 الضعف والعجز والاستسلام : -4
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ا مننناا تنننشل لومجنننو ل ا نننا مننن  للم ا نننا  الن  بنننا  ننن   ا نننخ للملنننا ا لنننن  ح ننن   ن  ، نننال 
  نننن ،ا  تننن   نننناا ملننناإلت مرننننا : لنضننن ل الن مجنننن  ال ح  نننلاا  ، نننني  ل   نننان   إن نننا  

 ملامل تالزات   اا  ثضو  شج للم ا ا  .
 تد مواتا ل ح مجات  لن  تملن  ت نا لوإنالإ  ثند   اضكننو لماانل صناإا  ))ازف دير لن مج  

  ا مكنندإ  ا ما نني   رلننن    ننان مرنننالت للمااننل مننن  لنلنند  الن راإننن  الن كدزنند   تصنننات   
زلننناا   نننا لنلننناإ ولننند إإا ا ننن  ناضنننع تنننا  نننشل للماانننل لنضننناغط   إل  لننن ا لنلننناإ لن مجننن    

 . 1)   للماال   ااد زصاتب  إإا ات   اا تااتل   ا لح   اإل   ا  دما ن شلت  ل كا
ا  ضنننناإا ورننننا منننن  لن المننننا ن نننن ل تننننشج لوت نننناإ للم خاقننننن  ل نه لملنننن    لناؤزنننن  لناال لنننن    

    لال لنثواقل لن انل  :    لاؤتا م
  تالز  ) ا الت م  لندمام   ن اال لن  ) جنا   اشنلمجي        نايرن لناالزن  من  مالتنا 
م  ات      بد  رلنا  ) قواا     لنباإز    ثم لنبدازن  للمكناجا  للمث ل ن  وا للمدزثن  لنن  صندم كا  

 اض   م   جا وقبات لنشلت .ا اادت  الن لو  النض ل    ل كا   النصالم لنشـ  
و ثنننا  لننن ا منننشل لو    انحننن و تنننشن  لوننن ن     صنننات   بننندـ ملامنننل ل تتنننا  الن  ننني 

 النض ل : 
داش  ذي ى في سهاد مكف  ودأحب غات. ... يانت  خفتالًا باالتاً دطتا  بته متن  ))

 دنفتتا حك تت حن .... وشتتبح ضتتا ع .... متتع حلتت من  فاتهتتا متت حرة وو وداتتا متتبهت ....
 . 2)    تلقاذفها .موحج حل  مان .... وتبللعها دروب حلبؤ. .......

ا منناا تننشل لنصننالم منننع تلننا  للمد لنن    النصننالم منننع  تلامكننا   ز  وننت إل ننا ) قوننناا   
صالم آ نا   صنالم من   جنا وقبنات لننشلت   و ن  صنالم  لني   زلن ا تن   تند   تنا و ن   ون  

تلننا   ا منننات   وا ننت تنني لنلاضننني ال ننه   لكنننا   منن  صنناإ صنننالم   إكننا اننالت نهنننا ي   ومننا 
 اللمك ام    وا ماير  . اتغو قن    إننها تنم انها لنثكاض ما    اا :

                                                           
 . 475ثل ي   إ . إال  بدلنلاإت ط    ) ماحا     و لنثل  الن   لا لن  1)
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إنهتا بتت  شتتك ت تتب داصتتت يتت. حل تتب ... وتشتتع  بالو شتتة واتتي بعفتتفة دنتته ...  ))
وتلكنى لو ر.ته . ولكنها ت شى دلفه من نفحها ... إن ظ وفها غاستفة ولتو ت و هتا 

 شاريها اأه حلقحوة . سف
 و ادث  نفحها   

) دا له؟ نفحي ... مابال حلع لة تفور دكتس متا يانت  تتفور م إنته د دتفني زو تة 
لتتته و.نتتا .رفتت  ... لتتي حلله فلقتتف غ تتف  دلتتى نفحتتي بنفحتتي و ككتت  دلتتى غلبتتي 
بالعأحب ... وإن لودة حلف حق حللي . سُّ بها تفل  يبفي . لكت تكنف  لو دفل  

 إلى مكة .... ( دن حلحف  
 وغام  للكلب لته وت ي  لقلكها حلعنان  

 دا .هلى د د  ... و. ب  بفب ... 
.شع  و.نا .يلب إلفتك بانتك وح تف دلتي ... هاضتب ... .دت   ذلتك ولتك حل تق  
يتت. حل تتق . ولكتتن  بتتي لتتك دفعنتتي إلتتى متتوغفي اتتأح ... إنتتي .ختتا  دلفتتك متتن 

شقا ي لو ت و لني ... .ن  ر ت.  نفحي .... فانا حلشقفة حلكعأبة وسو  تشاريني
 ولك م ي ك فك. فلاة تلكناك ... وتحلطفع إسعادك .

.................................................................. 
 ........................................   (1 . 

   دات  تدلقكا تال اص    الن  2)ا  تالز  ) ل    ات للموجات   ن اال ل  )آ ز ل شنال 
 )  اند  قن  لنلا  لنشـ ز  ديرت م   حا  إلا    مات الندج اتا   ز لل ص،الم  

 ا ال نن   مام مازض  ا  ا  ا  الت ص،اتلم   اإزثام وبالم   زلاا   خ حدلإج .
حفدَّت  تال  لن وا   اجك    اا ت ظاا، لولا    ل     م  طايح  لنلنال    ا  ا ن  

 ص،ات جا  ان   اإل ثان  مجا   زف ااما     خ ) شالز     ال   ن دلإ إزثكو .
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باال وتدا لواوات للم  اإ  لح دتلج  اوغالزج تالمال نلا ضواا ونلكا   ونان تنا الم تندير 
 للمات   تا ز    و نوااإ  لنلاحل  از  ت ما ؟ تا زل(ل   جال و لنل ا الن لمجا؟.

لتنند  منن  تننشج للجوا ننات   إصننات وتتاتلننام ااننا لام   تننا امث  ننالم نلنند لن  ننت )  اننند  تا 
 تغوام  ث  .

و ثنا   تشج لناالز   اا ملامل ل  ح   بد  تا  ضاا   ش ا  و    تل  زاإنع )  اند 
  تلزنات ل ح  لاا   نلبدا وو  إلد وا اثا ا   تشل     ا صبنل لنض ل ز،واج  ت ند  ن ونان 

 يحداج ن  ،لا   إل  د     ض ل  تلان  :  -   اظلل    ثد رر  -لوما 
يان  .مي غلقة دلى تفاور  تاللي حلصت فة ، وتوغفت  دتن مطالبلهتا لتي بالب ت   ))

 دن وظففة .. يان  مل ئي  حلو فف .
لطالكتتتا ت ادلتتت  دلتتتى داستتتي وغنتتتويي بتتتان .ضتتتع ر.ستتتي فتتتي   تتتنها وتبتتتف. تُ غفنتتتي 

ستتت حلله .رغفتتك متتن يتت. شتتّ  دؤذدتتك ، حلله بلعودتتأه ت نكهتتا دلتتى شتتك. ددتتاء   ) با
 دشففك ( .

وينتتت  يلكتتتا .غلتتت ب متتتن وحلتتتفتي دنلتتتابني .ستتتى دكفتتتق دلتتتى اتتتأه حلكتتت .ة حللتتتي تتتت ى 
محتتلقب. حبنهتتا و.ستت تها د تتفع منهتتا .. ولا تقتتفر دلتتى .ن تفعتت. شتتفئاً . صتتعب اتتأح 
ح  حا. بال تع؟ وحلع ت  دلتى ردّ مصتفبة .. مهتفن إ حتا. حل تعف؟ بع ت ه .. 

ا ينتتتُ  .متتتَ. اتتتأه حلكتتت .ة ، .متتتي ، وخ صتتتها ، واتتتا .نتتتا .ذوي .مامهتتتا ، ولا لطالكتتت
تحلطفع شفئاً إزحء ضعفها .. .شع  بلعأدب حل كف    حاسي بع ت ي دتن ت قفتق 

 رهبا  .مي .
لو ين  بنلتاً يتي .ستلطفع حلبكتاء متن هفت  خ ت.  -في يبف  من حك فان  -ودد  

 فاة إنحانفة لا قة كمي و.خوحتي . .. .فك  يبف حً في ما دحاي فعله للامفن  
ودد  لتتو .ننتتي . تت ؤ دلتتى غتتللهت دلتّتي .رد هتتت متتن دتتأحب اتتأه حلتتفنفا   لتتت .دتتف 
.مفّ  بفن حل ف  وحلشّ  في يت. متا دتفور  تولي .  لتى إنته فتي إ تفى حلكت ح   تفن 
دختت. يتت ل حله فتتة وبتتف. ب  تتفحث ضتت ة  حتتب  .ن زلتت حلًا ضتت ب حلبفتت  ، ثتتت متتا 

  قاً .نه يان د اول حلفلك ب  فى حل ش ح  لا .يب  .لببُ  .ن تبفن  لا
لتتت تفتتارغني حلهتتوح س بتتال هت متتن حكستتى وح  بتتاع حللتتأدن ينتت  .دتتاني منهكتتا ..  
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يانتت  حك تتت د ) حلك ّ متتتة ( ت حودنتتتي دح كتتتاً ، وينتت  يلكتتتا خلتتتو  بنفحتتتي .يلتتتق 
 حلعنان ل فالي داخأني إلى .فكار ) م ّ مة ( وم نونة .. 

 م حرحً .  تك ر اأح حلفع.
ينتتت  . ااتتتف نفحتتتي و. استتتبها .. تتتت د   تتتاللي حلنفحتتتفة بحتتتبب حلقلتتتق وحل تتت ن 
وح  حا. بالأنب بعف حرتكابي اأه حلكعصفة ، لكن مع حلوغت  ضتعف  مقتاوملي 
.  اولتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  يبفتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت حً إد تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاد تب دتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  لعكلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي اتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتأح 

........................................... 
................................ .........................   (1 . 

ازبدا ن  م   قاج   قن  لنض ل   وق ز    )  بدل لد     تالز  ) غدلم    خ   ل  كناز 
 صا لنلبا    اتا لمن  لشن  ال لننااا ا ااند لوواحن    ا نالج ز نال   نخ قنن  لنب ند  تلن  

  ن  زنشوا للماضني مل( نام تونلنا    اا   الت و و  ) وان   انل ه   لندلن     خ للماضي   وونا
مل   تاولا  ا لمجاير لولاز    مع ل يحاز تو ن   ناإا   نخ ونا منا  ونا   و ير  ن لنضن ل ال  حن  

 زلاج ا   نلإتاط  ت   دتيجلامالنلضاز   ل  : 
 وحدلفل في  لحله وصاا واو دلوا بقب له في حنفعال شفدف    ))

 ى حل بتتت. حلشتتتامخ دلهتتتاوى إلتتتى .  تتتار .دتتتن .نتتت  دتتتا منصتتتور ...م .دتتتن .نتتت  للتتت
صهف ة..م لقف يان حل ق معك ، ويان حنلقاد حلله .ست ع مكتا تصتور  ،   منتي متن 
ولفي إلى حكبف دود   ملها من رؤدة حبنلها ، إنه حنلقتاد حلله دتا منصتور ....   حنلقتاد 

 حلله .  .
 لفلني .فق  إلى نفحي دومها ... لفلني ت ح ع  ...

في ظلكتي ، وتكاددت  فتي غحتوتي ، ولتت دحتلفقي ضتكف ي ... لتت ولكني تكادد  
دحتتلفقي واتتااي حلنلف تتة ... .دتتن .نتت  لل حنتتي حلآن ذلتتفً  .... يحتتف اً .... م طتتت 

 حلنفس ..م
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 و.خفى و هه بكففه وغال في صو    دح   
 إنه حنلقاد حلله ... حنلقاد حلله ... و.خأ ده  ر.سه ودئن بصو  خاف  ...  

 ودلة ... بفح لته خ لها .ن حلعالت غف توغ؟ من  وله .وم   فل ة ي
...........................................................   (1 . 

اتغو قن    إن ا     دا اجاإ ت ا لنثات لندلل   خ تغب    ل إاا  م  ل  ح    ااكنا 
  لن اتل  )  لوا  لن واا اللم،لنا  لنض ل   اون وان  اتلم  اإ ام ض للام   تل  زاجا م  لاج 

   تبما نل  و  ت ا لناتج م  ا بكا لن لي : 
 وتهالك حل  . ماخوذحً ، وحه ورغ  دفناه بالفموع ، وغال بصو  م لنق    ))

 تفكا ... إنني لا .سل ق منك ي. اأح ... لقف ظلكلك يبف حً ، ودأبلك يبف حً ... 
 فقايعله غا لة   

وك .ن تحتتل دح حلآن ... تبتتفو م اقتتاً ، وفتتي .شتتف حل ا تتة إلتتى .بتتا إستت د ... .ر تت
حلنود وحل ح ة وسو  .صنع لك شفئاً من يعامك حلكف ت. ... إننتي لا زلت  .ذيت ه 

 إلى حلآن .
تفكتتا ... .ر تتوك ... لا .ستتل ق منتتك يتت. اتتأح ... لقتتف تعتتأب  يبفتت حً ... تعتتأب   

 يبف حً دا تفكا ... .لفس يألك .... م   
 ر وك .ن تحل دح حلآن ... هفحً .خب ك بك. شيء ...سففي ... .

 و.محك حل  . بكلففها وا اا في رفق   
 تفكا ... .خب دني ... ا. سام ِ  ... ا. هف ِ  ... م 

 فقال  حلك .ة واي تنظ  إلى حكرض   
 هفحً دا سففي ... هفحً ... .سل ا حلآن ... .ر وك .

  ة ذلفلة مل  دة   وداد دحال في لهفة شفدفة ، وفي دفنفه نظ
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تفكا .... .ر توكِ ... غتولي .نتكِ غتف نحتفِ  ... غتولي .نتكِ غتف ستام ِ  ... غتولي 
 .نكِ غف هف ِ  لفطكئن غلبي .

 ونظ   إلفه حلك .ة نظ ة داتبة وغال  بصو    دن   
 هفحً دا سففي ... هفحً .نحى ... هفحً ساهف  لك .

 وح ل ن حل  . دفدها ب فق ... وغبلهكا ... 
 . 1)    وحنحاب  دموده في صك  .....
  تالز كنننا  )     ننند  ت ننني   لنننن   ننندات  تننندلقكا   2) ا لاج ثنننا لناال لننن  ) لزثننني تلنننه  

تنننال اصننن  ) غننناإ    لنننن  اجننندت  ل نننكا احنننط َ(   لاقإكنننا  مالجننن  لن ا لننن  مننن  ونننا تننند  
اصداكا  ثندما  نش ا  اصا   إلد إإ ت  ثما ام تاتو    خ مدلت  واتا   اثم  تالز  طلان كا

لناجا لنشـ  تبت   اإإ ت ثم  تماإتا تن  اناتت  ن بلنت قلتهنا إل نا ص و كنا   ونهنا اصن  
 لما    صلت توزامكا تزاا لولا    الإلدتها وتلإتها   اللإت م   ت لنها اآ مكا .

ماحيرن    لمج  ا لناالز  تاح ،اق  )  لاا   ت د  ن   ال   لكا لاجكا ا اوكا   إكني راجن 
 وا م  زل ا ما ل  لو   تاتكا لن  غاض  اقبكا   ال  لو  التتا : 

دتتتّ حلهتتفوء فتتي ثتتوحن .ر تتاء حلككتتان ..  لحتت  تبكتتي ب  غتتة .. يانتت  م م هتتا  ))
حلفا حتتة تتتفدو إلتتى حلشتتفقة .. يتت. اكهتتا منصتتب فتتي لكلكتتة ي حملهتتا حلك  و تتة     

ى حل تتفحر .. .صتتابها حلهلتتع متتن .لقتت  نظتت ة دتتاب ة دلتتى نفحتتها بتتالك آة حلكعلقتتة دلتت
 افئلها ... تحاءل    

.لهأح حل فّ تح ق فوح عنا ن ارة و وانا م  يف؟ دككتن بتفن دتود ولفلتة .ن تنقلتب 
حلتتفح  ة دلفنتتا م   لكتتاذح بتتادني بتتبكن ب تتس م اتت. غتتفري .ن تلعلتتق خفتتوع  فتتاتي 
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دلتى  ب  لفن   ر . لت . ف نفحي معه ، ور . و ف نفحه مع حم .ة هفت ي مّ  ات.
حلكتتت .ة .ن تلعامتتت. متتتع حل  تتت. بعفنتتتفن مفلتتتو لفن لا تع فتتتان حلنتتتود  لتتتى لا دحتتتله. 
دوحيفهتتتتتا ودلتتتتتلهت ستتتتتأح لها ، ولا دكتتتتت ر دلتتتتتى محتتتتتكعها .ن حلقتتتتتانون لا د كتتتتتي 

 حلكهف  م   
حيلشتتف  .ن ربفتتع غتتاد ببفتتع يافتتة .م يهتتا حللتتي ورثلهتتا دتتن زو هتتا حلحتتابق ، ودتتن 

. لتتت دلتت ك لهتتا ستتوى حلفتتف  حلصتتهف ة حللتتي تقطتتن وحلتتفاا باللويفتت. حلعتتاد حلتتأي معتته .
 ففها .

وبّ تت  نفحتتها   يتتت يانتت  بلهتتاء    يفتت؟ ستتلك  لتتته يتت. شتتيء     اتت. .خطتتا  
 تتفن من لتته ثقلهتتا    لاا .مامهتتا محتتلقبلها حلكظلتتت ، ودب حل تتو  فتتي غلبهتتا ..  
يف؟ سلعفش م  فهي لا تكلك سوى شهادة حلبانودة ، وم كودة متن حلك توا ح  

فتتة متتن تبتتق ب  تت.    صتتار  تهلتتي فتتي .دكاغهتتا بتت حيفن متتن حلحتت   وحلنقكتتة م  هب
دلفتته . يافتت  فتتي دفنفهتتا هكامتتة متتن حلحتتوحد ، ولتتت تعتتف تتت ى ستتوى صتتورة غاتكتتة 

 لهفاا .. 
 لكنها ياب   دلى و عها و.خأ  ت دد بع دكة غودة   

لتن .متو  ..   ستتادفش ، . ت. ستتادفش .نتا حمت .ة غتتادرة دلتى حللتتنفس ت ت  حلكتتاء 
... لن .سكح ل  . بعف حلفود بان دحلبني فؤحدي .. ساظ. ما  فف  حمت .ة داشتقة 

 . 1)    لل فاة
 منننا ) غنننناإ    إلنننند تنننندت ونننناما    مجننننال ت ز نننن  ما ننننت وننننا ملننننا اتا   ا بننننا اتمجكننننا   
إمجونندت  ثنند وونن  التنند      غلننا  ا  وزننا    ا   اطلنن  ملنن     تل ننان  ا ظثننان   و ثننا 

  ناا من   نلال ملاإلتهنا لن ناما  تا يحناز  ضناإات ن مج يرند ملامنل لنضن ل   وع     ا بكا للم
الن مجايرإ   إازاا لنشوازات ته تا اتني   و نو ت نهنا للمثلناط ... وضناإ  وا  إالت لنثلني للم  نات  

 لن   ف ايرس م زدلم م  لن  بل  ال  ح    اتي  دير ي لنلا  النصلات  : 
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قلّب .ورحق ي ل بتفن دتفدها .. يانت  م بطتة ، .وغف  سف. ذي داتها .. .خأ  تُ  ))
دا حة ، يكن سق  في بئ  لا غ حر لهتا .. تصت خ فت  دحتكع صتو  آااتهتا . تف . 
ا. يان  صفدقلها نشوى تع   اأح حلكصف  حلأي اااي تؤول إلفه ، دتودَ .ف ت  

 إلفه بهأه حلنبوءة ...م رف   حللصفدق .ن ي لًا حخلفى من  فاتها .. 
ا   اتت. نكلتتك حلحتتلطة دلتتى غلوبنتتا ، بل  دتتك نب تتاتها ملتتى نشتتاء ، ستتال  نفحتته

وإخكاد .نفاسها في حلل ظة حللتي ن دتفاا م  ولكتن لكتاذح تلتأي  نشتوى حلآن .. لتن 
 تحلحلت مبلها .

 لن تكون صورة مطابقة دن نشوى .. رح   تنا ي نفحها  
فنة يكا دقولتون لت دف  حلوغ  بعف .. لن .لُقي بنفحي في حلكاء غب. .ن ته ق حلحف

في حل كت حلصفنفة   لا بف من .ن . فا بام. حلهف و.ن .تشب  بشعاع حلكحلقب. .. 
لن .دع  فاتي تصبح مب. ردشة تلقاذفها ردتاا حلتأي دا  .. د تب .ن .ملطتي  توحد 
إرحدتي كدل؟ إلى  فح ق حلكحلقب. ب وا ملفا لة .. ثكة .شفاء .خ ى يبف ة تحلل د 

 ي غ ادا إنحانفة يبف ة ت لاج إلى دفاع محلكف  دنها .مني حلكوح هة .. .مام
يتتان  حتتفاا دتت تعش مبتت. شتت  ة تلكادتت. .هصتتانها فتتي لفلتتة داصتتفة بنهادتتة فصتت. 
حل  دتتتت؟ ..  لا تتتتتفري يتتتتت متتتتن حلوغتتتت  م تتتتى واتتتتي هارغتتتتة فتتتتي دوحمتتتتة ف فعلهتتتتا 

 وذي داتها ..م 
 وغف  .ماد حلك آة . مح   دمودها م ددة   

 . 1)   لبه  ف اة دلى   . حلهات؟ د ن ب ل اا لا دموع بعف حلفود .. حن
از،دا ل و للجوا ي م تاام ن اال لات لن  اإزات   ظا لنضن ل ل حنلامي الن نال   نخ  
وننا للم نن ازات   إ ننا لوتنندل   ثننبيز بمنندا  مجنن  للم نن و  اضنن لكو   إ لننااكو م نن ات    

 لإتا وق تفو  ج ز مثكا .ا  الضكو مث ك   . اتشل لنض ل للجوا ي نبم  زث  ي   خ  إا 
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ا  تالزنننن  ) ل    ننننات للمننننوجات    احننننو لناال لنننن  ) آ ز ل ننننشنال    ننننخ ن ننننان )  اننننند   
ملامننل لن لنناؤا   ال  نن(ل، تا  حنن    ن   لثننا للجننا لننندلإع نلننال تننشل لن ننلاا   ضنن ل لومنن    

 اح اتها   خ ل  كال ل الضكا ت د  لمجالت )  ماز ا   .
تدزرنن  تلونن  ل  نن(ل،   تنن  زف نن يرو تضنن ل    تننا ت مجنن ج     و وننات  ازبنند  )  اننند  

 م قا    اش ات محبط زا   : 
بف.  . تف فتي نفحتي  كاستة بالهتة ورهبتة دارمتة لكلابعتة حكخبتار وحلايت ع دلتى  ))

.وضتتاع حلكحتتلكفن فتتي  كفتتع .ن تتاء حلعتتالت .. ينتتُ  ، يلكتتا .اتتفحني حلشتتفخ ما تتف  
، .شتتع  بحتتعادة هتتام ة   حتتا. هتتام  د حودنتتي دتتن يلابتتاً  فدتتفحً دتتن ح ستت د 

  ي بع  ر ال اأه حكمة دلى ح س د في اأه حكوغتا  حلعصتفبة . لكتن يبت ة 
ملتتتابعلي كخبتتتار حلكحتتتلكفن .ضتتتعف  تفتتتاؤلي بكحتتتلقب. مُشتتتّ   ل ستتت د ، فتَقَلتّتت  
 كاستتتلي لكلابعتتتة . تتتوحلهت . اتتتأه حكخبتتتار حلك بطتتتة حللتتتي تصتتتفب حلكحتتتلكفن فتتتي 

 تُشع ني اي حكخ ى با  باع وحلفا. وحلع   وح  حا. بقلة حل فلة . حلعالت 
بف.  .صبح ملعك  حلك حج دح كاً و.ثَّ  ذلك في ص لي ،  لى ينت  يلكتا ستكع  
خبتت حً ستتفئاً دتتن حلكحتتلكفن دعتتاددني حلنتتود لفتتالي يودلتتة .. بتتف. حلشتتفخ ما تتف د  تتي 

ت وحل حت ة وحلعنتاء دنلتابني فقفحني  كاسلتي ونشايتي ، فاخب ته دتن إ حتا. باكلتت
بحتتتتتتتتتتتتبب م ستتتتتتتتتتتتي حلكحتتتتتتتتتتتتلكفن فتتتتتتتتتتتتي يتتتتتتتتتتتت. مكتتتتتتتتتتتتان ....................... 

............................................   (1 . 
ز  اد زات  لنض ل الن مج  ق م زثونا   إل،ندا لح  نلامام مل نام ن نا للمصنا ي   إل ن واـ

شل لن خناقل ازون   ن ونا شنيز   نخ ل   ان لنبن س اونا موناتا لنضن ل   اتبمنا ز    ن  تن
 ما زالا .

ا  تالز  )  ضلام النثات زبكاف ؟   ن اال ل  )صلل  ت،دلإـ   اا حخاز كا م  تنشج لونال 
  منن  تننشل ل ح  ننلاا اللجونناإ النضنن ل   ا  ونند  ن لن نندا  نن إلإ شالحنن   وقل مننا ت ا لنضنن ل 
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تل  مو جما ي   اند ز نان تنوَّ تنشج الن خاقل   شخصل  للم  و . ا بدا )  ا   للم   و  ما 
 لوم  لنشنل   . 

نلننند غننندل ل ح  نننلاا  لنننا الم    نننشق تننن  للجونننام   وونننا ننننا   ننن  مننن  للمولننن لت   اتغنننو ونننا 
 لن مجنات  للمازا  لن  تدقت   إلد   ايرت تشل لن خاقل الن   لو وا لح   ان اتضنا 

 او مجا  : 
لاّ إذح حيعنتتتاه ف ااتتتفنا ففتتته و.نشتتتانا لتتتن نحتتتلطفع حلل تتتوء إلتتتى حلله  تتتق حلل تتتوء إ ))

صتتهارنا دلتتى م بلتته وحلعكتت. ك لتته ونعتتف ك تت. حل هتتاد ففتته متتا حستتلطعنا متتن غتتوة 
فنلع   دلى صفا  .دفح نا ونقوي ففنا  وحنتب حلتففاع ون بتي  وحنتب حلقتوة  لتى 
تصتتبح صتتفة حلكحتتلت حللتتي تكفتت ه دتتن ستتا   تلتتك حلتتفوحب حللتتي تنلكتتي إلتتى حل تتنس 

نا ش .  فن د ف حل ع؟ وحلل تاذل ففنتا ،  تفن د تف حلبعتف دتن ح نحاني ، فعفو 
حلله و ب حلفنفا ،  فنأحك دب ز لنا في .غحى و.ش . و.فظع صورة فالتأي دتففعهت 
لتتألك  قتتفات حكدكتتى وحرتبتتايهت حلوثفتتق بشتتفايفنهت حللتتي تتتؤزات إلتتى حلكفتت  .زحً ، 

هتود وحلحتفخ فكت من صتورة بشتعة حرتحتك  بتفماء حلكحتلكفن ب دشتة حلنصتارى وحلف
وحلهنتتتتتتتتتتتتتتتفوك ودبتّتتتتتتتتتتتتتتاد ذوحتهتتتتتتتتتتتتتتتت حلنتتتتتتتتتتتتتتتاي دن لو تتتتتتتتتتتتتتتود حل تتتتتتتتتتتتتتتالق حلعظتتتتتتتتتتتتتتتفت 
............................................................................. 
............................................................................. 

وّج لهت ب ا عهت وسلعهت ... ات من نهفت اؤلاء ات .صفغاؤنا حلفود ... ات من نُ  
 باً وحشلفاغاً ي. صف؟ لب دات لن كع خف  ب دنا ون عه في .دفدهت لفحلعفنوح بته 
دلفنتتتا ، اتتتؤلاء  لا نل تتت ج فتتتي حللعامتتت. معهتتتت ستتتوحء فتتتي حلتتتأااب إلتتتى ب داتتتت .و 
حلك تتيء بهتتت إلتتى ب دنتتا ، اتتؤلاء اتتت حلفهتتود وحلنصتتارى فتتي يتت. مكتتان ... اتتأه 

 ت بالكحلكفن إذح ظف وح بهت .. فعاله
إن حل تكف  دتئن وحلقلتتب دكتوى ب كتت  دلهبته  قتتف اتؤلاء .. إن فتتي حللتاردخ لعبتت ة 
واتتت دلتتى حستتلعفحد إلتتى غفتتاد حلحتتادة للكتت حره دون  فتتاء .و خ تت. ... اتتت حلتتأدن 
دفل ون مص ا  للكت ب وحلقطت  ولا د  لتون متن إنحتانفلهت حللتي د تتفونها متع 
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ها بك  د رؤدلهت  نحتان محتلت ، دنحتون خت ل اتأه حل ؤدتة حل فوحن ودل  دون من
ر كتتلهت بالك لوغتتا  ، تلتتك حل  كتتة حلكاذبتتة ، و.يبتت  دلفتت. دلتتى  قتتارة يتتأبهت 
تعتتاملهت متتع حلكحتتلكفن فتتي  تت وبهت حلعفح فتتة معهتتت ،  فتت  لا دتت ون فتتفهت ستتوى 

 . .شفاء لا روا ففها دنفبون ففها  قفات حلفففن حكسود ذو حكظاف  وحكنفاب
اتتتؤلاء اتتتت متتتن نلتتت ك صتتتناداتنا حلوينفتتتة متتتن . تتت. .ن تكتتتون لهتتتت حلحتتتوق حلك ب تتتة 
ونلفتتاخ  بتتان ه فتتة حل تتفو  إدطالفتتة و.ن ه فتتة حلطعتتاد .م دكفتتة و.ن حلطقتتت حلصتتفني 
صنادة صفنفة فاخ ة ...... دا لنا من هافلفن ، دالنا متن تتا هفن  لتى حلعبت ة وحلعظتة 

.نفحنا بلهافلنا دلتى حلهت  وتت ك حلحتكفن  ،  لى ح  حا. بالك حمة غف سلبناه من
 كدفح نا .....................................................................

 ........................................................................   (1 . 
ا  لوحن    إننللام   نخ ا  تلا  مللا  ظالم  زوا لنصوت شاتدلم   خ لن مج    ا ،ندا ورن

 لن خبط النض ل :
ينتتا   تتارة اا لتتة حلبتت حء فتتي يتت. فتتن ودلتتت ) .غولهتتا وحل حتت ة تتتايلني ( ، لكتتن  ))

مفودنا وصكلنا  علنا نل ح ع للبفو حل  ارح  حكخ ى ب ؤوستها .متاد حلكتك ويانهتا 
 اي حكف .    

   م  ت ى .. لو يان حلفاد. محلكاً ، فكاذح سلكون ردة حلفع. حلكاف
وا. .م دكا ) فق  ( سلنلقت وت اسب .د سفهب ) حلك. ( حلكاف  لكحانفتها ضف 

 حلش ق حلكحلت م  
 ودالها من ف صة لكح  شوية ح س د حللي هُ ز  غه حً في ي. ولا داتها .... 

يتتت. حلتتتفول لهتتتا ) إلتتته( .و رمتتت  تعبتتتفه إلاّ .م دكتتتا ، ) إلههتتتا ( حلتتتفولار ، و. حتتتبها 
 . 1)   .....................................................لألك ُ نّ  ، ...

                                                           
 اما ت دتا . 62تالز  )  ضلام النثات زبكاف ؟    ن اال ل  صلل  ت،دلإـ   )   1)
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 المعاناة والزمن :  -5

ونير  لااننن  لوإزبنننات لن ننن اإزات منننع لنننن م  شننن  يرت ت ننندلم الضننن ام    غ ننني تالزننناته    
إننان م  مل نناا لم اإنن  إكننو ونناير تال لنن    امااننل وننا التنند  مننثك  منن  لننن م  ز  نني تالزنناته  جنن  

 إنلا   خ  همل  لن م    وا إ  م  إثان لوإ  .إاتا    اتشل 
اتدزرثا تثا    لنب د لنن مه   ثاانن  من  تلن   لاا ن  بم ا نا  لناال لن    ولنل  ونات ونلن  
   ضو تشل لوحخ ؟   اولل  لاط ت تشج لنثواج مع ما زبر  م  ت ن ؟   اولنل  حنل ت 

   ل  همامكا ؟ 
ي   نن  لن لاانن  مننع لن صننا   مننع لننن م  لواضننا . إنننن ون لناؤزنن  لواا لننن   نف يرننل   لثننا تنن

لن،اني   خ لناال لنات لاصناا منع للآن   إكنا اناز  للم ا نا  الوحنخ   اتنا للم  نبي   ونالت  
 تلاز    ا ثاز ل   ان   ا  ب  اشلاج .

إلنني تالزنن  )     نند  ت نني    صنناا لناال لنن  ) لزثنني تلننه     ننخ ن ننان ) إ ل نن     ن 
   دلز للما     تا تا  داتا لوو  :  لن م   تد

دلكلهتتا فلف تتة يفتت؟ توغتتع حل  تت. فتتي  با لهتتا ، ويفتت؟ تاختتأ منتته متتا ت دتتف بكامتت.  ))
رضاه . لقنلها دروساً .خ ى في يفففتة إهلنتاد حلفت ي ، و.ن ت حتب  حتاب حلت من 

 . 2)    حلأي دعُلب  .يب  دفو للك .ة ، .................
  ننخ  ننا ت لننن م  وننا مننا يحنند  منن  آ ا امصننا ي   تننا امننات ا   ااننات ورننا  زلننع 

  زضام :
آه ... دتتتا  بفبلتتتي ..  متتتاذح فعتتت. بتتتكِ حل متتتان ..م متتتاذح  تتت ى لتتتك داصتتتهف تي ..م  ))

.............. 
 . 1)  يت سفطول لفلي ..م يت ساداني فقفحنكِ و  ماني منكِ  بفبلي ...م ......

                                                           
= 
 اما ت دتا . 11تالز  ) ت د للم ا إل وام تثال تل        ن اال ل  إاطو  تثت لن ال    )   1)
 . 74) لزثي تله    ن اال ل تالز  )     د لت ي       2)
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اال لننن  ) حننن اا إمثكننناتـ   صننناتلم مننن  للم ا نننا  ن نننا ا  تالزنن  ) لن  ثننن       ننناض   لثنننا لن
شخصلات لناالز  ) شناما    شنال    منال ...    صنا وا إتجن  ) لن  ثن      نخ تَندير   باتنا  
اوا  نالن للم ا ا  تشج ز  و كا تشل لن م    ايحوا التتا ووا   ود قنن  لناال لن    نخ ن نان ) 

 شاما     اصل  و    ) مال   :
نااتتا مه ورغلتتان بالتتفمع .. و نلااتتا تنف تتان آلاد حلحتتنفن ، وهتتفر حكدتتاد وحكنتتفن دف ))

... ويتتان حل متتان د ب اتتا دلتتى ح ذلال وحلهتتوحن ... وحلب تت  دتتن حل تتب وحل نتتفن 
...............   (2 . 

امنا زضنن ا    لننندل ا زننث      ننخ تؤزنن  لناال لن  ن نن م  اماالكننا مثنن    ال ت نناس تنن   
   ا وا ثام اتللام م  مجام   مثلِّ ام ن  واا    ا مربِّ ام    ا م االام إان تنالل وونا  وا ثام مايحام 

 تد  مع )  اإل    تالز  ) صالم  ل ي ا اطل     ثدما  تلإ لن الل م  ) شال    :
دتتادل ستتعفف ... حلف  تتة تكتتك غلبتته ... وتطفتت  بتته لعكتت. حلكحتتل ف. ... وت تتاوزه  ))

اضتتي حكستتود حلتتأي دككتتن فتتي  شاشتتة صتتفراا ... ولكتتن وحنلشتتالها متتن ذلتتك حلك
حكداد تك  ببطئ شفدف ... ب. إنها لا تل ت ك ... ويتان حلت من غتف توغت؟ ... ف بته 
حلأي لا دفلا دكب  ودكب   عله دل غب م ور حكدتاد ، بت. ود حتب حلوغت  ود صتي 

 . 3)   حلفغا ق وحلبوحني ............... 
للم ولمنن    ووننا   نن   نن  قننن  لناال لنن  ) جننا   اشننلمجي    اتم نند ا ننا  لننن م  وا لنننشلت

  نننخ ن نننان ) شننناا      تالز كنننا ) تازنننت  لثلننن     وق  صننناَّتتا   تانننن  مننن  ل نهنننال الن  ننني 
  صاتم لن م  للم   : 

                                                           
= 
 . 192ح اا إمثكاتـ )  ن اال ل تالز  ) صالم  ل ي ا اطل        1)
 . 159ح اا إمثكاتـ ) ن اال ل تالز  ) لن  ث       2)
 . 183ح اا إمثكاتـ   )  ن اال ل تالز  ) صالم  ل ي ا اطل        3)
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فلتتفس لحتتففنة ح نحتتان م فتتا ، ولا ل  تتت حل متتان ستتا . ... إن حل متتان لفلتتففق ،  ))
ك  ودك تي ... فت  بتُفّ .ن دكتافح ذلتك حللفتار ... ودك ت  وإن ح نحان مع تفاره لف

 بحففنله ذلك حل  ت ... 
 . 1)   يلها صور تك  ...............

 ن لناالزنن  شنناتد    ننخ ا ننا  تننشل لننن م  لننناإـز   لاننااـ   -   تلننان ورننا   -ا لن ا 
 للم مجاإ م  لن الطل لن امل    للمو     لن ل  النضلام : 

ف ة تأي ني بللك حلل ظا  حلكلفئة بالشوق ، ض كله حل  دنة ، وبعفاا موحغ؟ يب ))
 د دد  كلله حلقفدكة حلكل فدة في .  مي   دفناكِ   

  اكا متوحنئ   2)و.ساله في لهفة وخ . ماذح م دحك  يي .ردد دلفه نفس حلحؤحل
ر فلي .ب   ففهكا من يوحمن حلشوق في دحخلي ، و.توه و.ه ق في د ء نظ حتته ، 

 وت ه د حلفنفا من  ولنا ...
.س ا بعففحً بفك ي .. ودل حّف يففه .مامي يال قفقة . سّ به ويانه دقل ب منتي 
.. ودقتت . متتا بعفنتتي متتن تعتتب و.ستتل دح بعتتفه فتتي دفنفتته مبلكتتا يتتان دق .اكتتا متتن .ول 

 نظ ة يان  بفننا ..............................................
.......................................................................... 

دص ب ض فج حلشوق في دحخلي و.نا .ب   دن وم تة .مت.  تولي ، فت  .رى ، 
ولا .سكع إلاّ صفى ذي دا  باالة تقلت ب منتي ، نلتل ت ودهفتو دنتا حلت من ل ظتة ، 

حله دكتة متن ثت لا دلب  .ن دحلفقي ودلبعب  بفن .دامه ، ودتففنها فتي غلبته ، وتلفنتي 
 فدف، و.سكع زف ة من بفن ضلودي . .نش  رسا له و.غ . ما يان غف يلتب ، . تول 
بنظت ح  شتتاردة  تتولي ، .ضتت ك و.نتتا فتي غكتتة داستتي   ) . بتتك( لفلتتك تحتتكعني ، 
ولكن .دن حن  حلآن مني و.دن .نا منك م د تج شوغي بفن .ضلعي و.ن  ع في نوبتة 

                                                           
 . 14جا   اشلمجي   )  ن اال ل تالز  ) تازت  لثل        1)
 : لن  لل  ل   . لنصال   2)
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قتت ا مقللتتي ، متتا .هبتتاني فعتتً  .نتتا )) بكتتاء ، ت  غنتتي دمتتودي ، وتلهتتب و نلتتي وت
 دبفطة (( مبلكا يان دنعلني .............................

 .....................................................................   (1  . 
ا  ظا تشج لن لااات للم ا ا  مع لنن م  لواضنا   زثبرنت ت ند لوثن  وا للماضنني   تلن  

 لناال لات م و  للجوال الن  اإ  لن،ا ب    انح و تشن  لن ثاغو م   تل ا الضل .  الج
 ا تال  ت اإ قن  ل ت دلإ لن مه وا للماضي لوث  وا لن لان    الم  لنصبا لن،ا .

احرننا تننشل لنب نند ظنناتا  الضنن    ثنند م وننو لناال لننات   ان ثنن  ز ننان  ورننا اضنناتام   
  لننن    رننا منن  تننشل لوثنن    ا  نن  ل طلاننن    ننخ للماضنني   امنن   تالزننات ) جننا   اشننلمجي

  مر   قن  تالز كا ) تازت  لثل    .
ا  ملات ننن  تنننن  للماضننني الواضننننا    ننناا ولننننل حرنننا لواضننننا لنضنننمجا الن لنننن  النضننننلام   

 إاناال ل   ل لد إل  لنثات للملع للجولا   وق   ز د ن  لا  تا لكا ام ثاتا اح لث كا .
 اضام    تشل لنثات للمللاإ ح د لواضا  زامام زا      ل   مف  ب  .ا 

ون صننات  لواضننا   تننشج لناالزنن  م لمنن  و لبنن    زننثكا مننشل لن  بننا   نن  لنصننات الونلننا  
 لن،اتان    لوحخ : ) زاضير   ز بت   ملاوا   لنللاز   لنلوس   للمالت    زل ا   ...ولخ  .

ال معتي نحتل  ع حلكاضتي ... دظتن ح نحتان فتي صتباه ... .نته .دها حل كف  ... تع ))
 دنفما دكب  مع حكداد سلل قق آماله ... و.  مه .

 ود ضخ لكشفئة حلقفر .
ودكلب آماله و.  مه في .دكاغه ... ود ضتى بتالوحغع ... ثتت د تف نفحته م اصت حً 

 في  فاة دومفة لا دحلطفع .ن دهف اا ... مشاي. ... محؤولفا  ... 
 ودلحاءل .... إلى .دن تك ي به  فاته م ماذح د بئ لته حلقفر م 

 لا . ف دعلت ... حلهفب دلكه دنف حلله .. 

                                                           
 اما ت دتا . 242صلل   ث    )  ن اال ل تالز  ) اتج م  ت  تماإ لن ث        1)
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ودقنع نفحه بقبول حكشفاء يكا تاتي ... فه. اتو محتف  .د م فت  م ومتا معنتى اتأه 
 حل فاة م حلحعادة ... حلشقاء حكم. ... حلفا. .
 اولًا .ن دقل. ما د فش في دحخله .وتك ي حل فاة ... ودك ي بها ح نحان م 

ثت تاتي ف صة حلعك  ... ود فق غلبه بشفة ... ودل حءى في دفنفه ب دق .م. ور تاء 
... ثتت ... ثت دفا ا بكا دلت بج لتته حلقتفر ... فللشتّ ب د وغته زاتف حل فتاة ومقلهتا 

 ... 
ل فتاة ، ودلاسى بنظ ة إلى حلتورحء ، د كتع بتفن حلكت حرة وحل ت وة ، دحتل لج لتأة ح

 . 1)   ففبكفها ودأر  حلفمع دلى دك ة حل ا ع ..........
)ولنند لننن م    ااااإنن   - تلا ننام  -اوللز تننشل لو نن  منن  اجننع لن مننان   يحنناان  لناال لننات 

 ثد ت ا لن  وات ل حن رثا ل  لنن   ضنلي   نلك  تبناتلم احن اإ      صنات   فن ل تاا لالنال 
 للم اقي ندزك  .
) قوازننات إلم نن      ونند ) نندا   ن ووننات لن نن اإ  تمننا حنناز     ا  ونننى نننا إلنني تالزنن  

 ز اال لن م   ثد تشج لن  وات ا  ز  دلتا  تدلم :
... ونه تتا إلتتى حل تتارج وستتاروح دلتتى حكغتتفحد ت تت  حلكطتت  حلكلحتتاغ  وغتتف ختتفت  ))

 حلظ د ... ورذحذ حلكط  دفحدبهكا .   2)دلفها
 اكا غال  نفى في  نان ظاا    وبعف فل ة يودلة م   دلى سف  

إن حلحتتعادة ل ظتتا  تكتت  ستت دعة ، ويتتت .تكنتتى لتتو .ن حلتت من توغتت؟ ويالتت  اتتأه 
 حلل ظا  ..م

وصار حلفيلور دادل دُصتهي لك مهتا حلتأي شتع  بانته بتفّد ظت د و فتته و.شتاع فتي 
 . 1)   نفحه نورح ......

                                                           
 . 13 - 12جا   اشلمجي   )  ن اال ل تالز  ) تازت  لثل        1)
   و نحاـ   النصال  :   لكوا .  2)
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ات لن  اإ  لنن    للنكا منع ا  تالز  ) اتلز لنضبا      ونى ) حاوث     ن    وا وو
) ننناما  اننننا وا ننننت   تف نننو للمثنننناا     وننننى تننننشج لومثلننن  للم نننن  ل   ت اانننل لننننن م   ثننند تننننشج 

 لن  وات لن اما  تانلات    و ير لن لوللل    ل   ن ل ع تشل لوما لنب لد :
إنها تشع  بالنشوة تح ي في دمها ... وشعور ااديء  كفت. دحت ي فتي .دصتابها  ))
. 
    من نومها ... وحنهك   دمودها ... صاملة ... خ ساء ... وص

ورفع  و هها حلكبل. بالفموع ... وغام  من ف حشها ومش   ا  ة صاملة في 
 ه فلها  

 و. ح  .نها يان  في لقاء معه في نومها ... يت يان  لكاً  كفً  ...  
فش معته ... وض ك  من نفحها ... وتكن  سادلها .ن تحل س. في نومها لكي تع

ومتتتع .  مهتتتا ... لعتتت. ستتتعادتها فتتتي حك تتت د تهحتتت. دنهتتتا حكلتتتت وحلتتتفموع .... 
 . 2)   وت ف؟ دنها صفمة حل قفقة ... في حلوحغع ....

وونا   نن ير لناال لن  ) جنا   اشنلمجي     لناالزن   ل نكا   ننخ   -ا  ظنا تنشل لنن م  للمن   
و لنننشـ زل ننات منن  لومنناني   وق    نن   ل يرنني زاتننا  للآتي   لوننالت / لو نن -ن ننان ) حنناوث    

لولا    إ و زدا طازلام   ما زدإع ) حاوث   وا تمه تلا     إ  ت اطو  للم ا نا    تنشل لنن م  
  زبلخ صال تتى نبتلاا   إ  ونى لن اشل  لنا خ  ن   نال مند  لونالت ا  نال ن  ن د تاا ن  

 تالت محباما : 
 ا يودً  .وحسلك  حل فد  بفنهك ))

 دهكس لها ... وتهكس لته ويانهكا دفُلشان في غلبفهكا دن شيء لا دع فانه .
 ولت تشع  ل ظة بال فق ... و. ب  اأح حل وحر ... . ب  .ن دطول .... 

                                                           
= 
 ا .امات دت 116جا   اشلمجي )  ن اال ل تالز  ) قوازات إلم         1)
 . 68جا   اشلمجي   )  ن اال ل تالز  ) اتلز لنضبا        2)
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وتايف  .نهكا حللقفا .... حللقاء ش صفن .... وحللقاء فكت تفن ... وحللقتاء  فتاتفن 
 ل لوة لا تفود يودً  ...... ولكنها .... تعلت .ن حلل ظا  ح

 إنها تهوي في حل باب ... وخُفّ. إلفها .نه تهف  .
دفنتتتاه ففهكتتتا ب دتتتق  تتت يء ... ب دتتتق دفنتتتي ر تتت. ختتتاض مع يتتتة حل فتتتاة فتتتي .دنتتت؟ 

 . 1)   مفاددنها ........
ااد  ث ا لناال ل  مث خ الا لام  ورا   إ  (، تب ند لنن م  للمنالإ   اصن ات  لوصنال   لن  

دل ا لنب نند للم ناني    صننازا ت نند تنشل لننن م    وق تنن  ) منا(  ت  نن  تالزنن  ) ضننلام . ا   ن   نن
 النثاتف زفبكاف ؟!   اتلث  ل ا    ت ب  لن  ي   لن ازت   لنلالغ................

.............. إلتتى ملتتى تحتتلك  اتتأه حل لقتتة حلكف هتتة فتتي حلتتفورحن ب ؤوستتنا فتت   ))
حلكنااج ننهج ...م رهت .ننا نه نا حلأي حنله ناه  نع   .ي حلط دق نحلك ولا .ي

ب بتتا حلامتتل ء فتت حرحً متتن حلفتت ح  ... ورهتتت ذلتتك مازلنتتا نشتتع  بتتالف ح  ... بتت. لقتتف 
زحد  حلهتتوة بفننتتا وبتتفن نفوستتنا وذوحتنتتا فكتتا بالتتك بتتالهوة بفننتتا وبتتفن حلآختت دن ..... 

مهك تي حكدتفن ، شع   .ننا ياللعب دلعب بها ذوو حكاوحء وحلكصتالح ، فن ت ي 
هتافلي حلقلتوب ، نتا كي حل تكا   ... نن تتأب بكهنتايفس حلهتوى إلتى  لبتة حللعتتب 
لنكون حل  فة ، حلكلفق دلفها . إلى ملى ... مللت  .... فلتت .دتف .نت ل حكستوحق 
... ولتتتت دعتتتف دهكنتتتي متتتااو حل فدتتتف حلفتتتود اكتتتي .ن .متتتك حلفتتت ح  ... فتتت ح  حلقلتتتب 

 . 2)   داصود با  حلعك   وحلنفس وحل وا ... فادن حلط دق
امننن  للماتاقنننات لوإتلننن  للمو ننند    لواضنننا     ننن  لن لااننن   منننع لن لنننا تصنننل   تف ننندلم لمثلنننام 

    لاـ إل  ل واا   ا   رل للآ ا .
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و ننن  للم ننناإل ن ل نننت الانننا، الن نننا ا الت ننندلا لولمنننات إل نننا لننننثل    و ثنننا  لننن ا ترل ننن  
نننايرض لوتننن لن   نننخ اا نننا     نننخ ) مننننى  ت  ننن  تالزننن  ) اتننن ج مننن  تننن  تمننناإ لن نننث    اتنننا يحف

 ل ش  ال إكا نلا نل  نن  صباا : 
ب ب  دن ي.  لت فلت .سكع إلاّ ل ناً م ط باً ساخ حً ...  اولت  .ن . ف ذحتي  ))

حلكفقودة في دحخلي ، ته  ودف  ل تفادي دتف  إلتى ه بلتي حلكعهتودة ، دتف  
كفق فتي شتظادا .  متي و.نتفن تتفوي بته إلى سوحد لف. لفس لته صباا ...    ي د

 مه لي د ايي حل  ن في دحخلي ..
 ودحاله   

ا. حل ب حل قفقي د  . مع حل من م .د تبقي دايفله صامفة فتي و ته حلت دح م .د 
تلتتتوه ستتتففنله بتتتفن حكمتتتوحج دون م فتتتا .متتتان ، وف شتتت  .  حنتتتي صتتتكلاً دلتتتى  تتتفحر 

 . 1)   .ضلعي .......
ل ت اس تون لنلمجا مالإ، ل  لالل   اتم  نبتلاا لن  لغ ا نا ا    تثا لن  وات وا 

 لن لا   ا ثالن ن كداز الناا   اللجوال : 
مع حلف ت  حستلفقظ  حلطفتور وبتف.  تهت د يانهتا تحتلقب. .نتوحر حلصتباا بالصتلوح   ))

وحلل تف. ، و.ش غ  حلشتكس متن ورحء  بتال لبنتان حل  ت حء ، وبتفح غصت  وحلتف متي 
صتتور حل حب تتة فتتي تلتتك حلتتل ل وحلّ بتتى حلوحددتتة حل  تت حء حلها عتتة فتتي بتتفن تلتتك حلق

ضوح ي بف و  حل نوبفة ، غص حً ف كاً ت ف  به حكش ار حلوحرفة حلظت ل ، وحلتأي 
 دُش   دلى حلب   حكزرق حلهاديء حلوددع .

................................................................... 
.................................................................. 
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يان  مي غف حسلفقظ  .د اً مبك ة وغتف بتف.  حلشتكس تهكت  .شتعلها تلتك حل بتى 
وحلل ل في ضوح ي بف و  سايبة دلفها وشا اً زحافتاً متن حلفلنتة وحل ودتة وحل كتال 

................ 
................................................ 

يان نحفت حلف   غف اب من نا فة حلشت ق ، و.غبت. دبت  حله تاب  تامً  معته دبفت  
.زاتتار حل بتت. . وحلحتتكاء زرغتتاء صتتاففة وغتتف لونلهتتا إشتت حغة .شتتعة حلشتتكس بوم تتا  

 . 1)   ذابفة  انفة .... وحلحكون د فت دلى حلكنت ل يله .........
 ن وا  ثاحي همام  ا ت ل   اآ م  : ازبدا  ن لنثكات الو واظ  تانثاس زدإ ان ل   ا

ودتتفُ  إلتتى دكلتتي ، ولتتت تكتتِ  ستتوى فلتت ة و فتت ة ،  لتتى .صتتب   بعتتفاا .لكتتع  ))
صتتتت اففة توفتتتتفني  كومتتتتة بلتتتتفي إلتتتتى حلكتتتتؤتك ح  حلفولفتتتتة و.ستتتتلقب. حلصتتتت افففن 

 حك انب..
ويان ح د د دقفمني دلى .ني .صه  ص اففة ، و.نِّي ذيفة .. ولكني ين  .خلل؟ 

ي حل .ي ين  . ب دكلي ... و.تفانى في إخ صي من . . اأح ينت  . تف معه ف
نفحتي ففته ... واتتأح يت. شتيء ، ودخلتت  فتي دوحمتة حلعكتت. ، و اولت  .ن .تناستتى 

 . 2)   حلكاضي وحلطفولة وبع  حكصفغاء وحل م ء ................
  ما لن لا إن   م اا ن  كاإ الن كا الوت لن :

  ، وبعتتف .ن ا تتع يت. إلتتى م تت عه م اقتتاً مكلومتتاً ، بقفتت  وفتي إ تتفى حكمحتتفا ))
سعاد ساا ة وغف .بي حلنعا. .ن دهشااا ، و لح  إلى  وحراا .وحسفها بالصك ، 

 وغف .يفا حل  ن رونقها ، وب دق دفنفها ...............................
.................................................   (3 . 
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 الملل والضجر: - 6

   ل اتا  -ر و ما تباتا ل   -ونها تان  اد تما   خ وا و  ان  و   ن لوإزب  
 تل ا  و   إ صبل مصدت ول ال  ااد    ات إ صبل ج زلم م  م ا اتها لندل و .

اتلا  لن وا اللم ا النضمجا تشج نل  تانضاات   ن   ان حومام م  لولا  للماإز    ووا 
 ن  ت ا لناال لات لن  اإزات.صاتن ق

إو ازل  لولا  الن ل ي إلكا  اللماات ت مجاتما لن را   اما   قاج ظااإكا لنثل ل  
ال ج وا ل    خ ل   ان  وا تشل وللا تون   لي لناال ل  جال ي ب و إلكا تانضمجا  

 ااثلكا لنا ات .
ل   باج  غا حاتير    ا)     تان   ل ت  ))از ا، للم ا تصل   مص   ام  ل لام تو   

 . 1)   ت ات  لن وا لنشـ زلاا ت  ل   ان  ااجاإ مال ع تمثع م   ،لاج 
ااد  د تالزات مرا تالز  )ل    ات للموجات  ن اال ل  )آ ز ل شنال   ب ي تصالت  

                                                           
 .21م مجو   و لنثل   إ. إا ا  ااا  )  1)
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 لوحبا  للماإز  للم واح    لن    ببت   تان  لنضمجا تشج:
ول حللوظف؟ دلوغع دودتي، و اول حلل لج مني .. لكاذح ...... لت دكن محؤ » 

ُ.دام. بهأه حلط دقة ..م .نا .نلكي إلى اأه حلب د ولي حل ق في حل صول دلى 
وظففة، ولي حل ق في .ن . سَّ بانني موحين . ص. دلى ف صلي فى حلعك. .. 

فق   .ننى . لاج إلى حلوظففة لفس  1)دبفو .ن محؤول حللوظف؟ نحي .م حً ااماً 
بحبب  ا لي حلكاسة إلى حلكال ، ب. ك س بنفحي ي نحان لته غفكة . 
 .............................................................................
لت .ين . لت في دود من حكداد بان .يون مفد حً، فهادة ما .تكناه .ن .يون ولو 

حلفقف  وحله دب في زمن لا د  ت  اله ..  ارساً .و  لى معقباً. ولكن ماذح دفع. 
ماذح دفع. حلكحكفن إذح تكالب  دلفه حلك سي وحفلقف   ن حكمان وما دكففه شّ  

 .  2)«  حل ا ة وحلحؤحل ........
ااد  د تالزات ح  ئ  المكا توجالز لنضمجا الن وا اللم ا   د  ن تثال  ت اإلم امحاات 

 ني تا ا :مخ  ل      لي لناالزات   لن،ا
تان  م  لوا  الن ل ت   لنض ل ال ح لا    ال ت اس تاناتد    ل   از   خ 
لنب د لن مه  ورا  لن  با تالجدلت  لناغب    لنلالت م  تشج لوان  إان جداا   ا ثااز  

ان لناالزات   ضد تشج لناؤز : لإ لد   زاا  تبب    امايرت لوزاا  لن  ث    مور لناتاإ    ل
 اشت   صالم  ل ي ا اطل   إم     خ  د لن م   ل    ات للموجات   تلت م  لجال  ... .

اتشج ل اات الوت اإ لن     لي إلكا لناالزات     لاطع تان ا  مع   ازل للم ا  إ دا 
ت  لن اات  إ ا تشج لناؤز    للم ا ا   اتان   ل ت ل   باج   ود تان  لوا  الن ل ت  ات ا
 لن وا تا  حاس لنضمجا  اللجدتلن لن    را   لناالزات   ه للمال ع لن  تمثع م  لن ،لا.

ا  تالز  )ل    ات للموجات  نح ير تااا لن وا ام ا  لنض ل الن مج  الاالز  ) يردتا 
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   .لن ،  : ) توي لن اقا   لنلل ان   ظاا  لنبا      اا  ام   لنلوس    لم ثا   ت حثا ...
.... لت تكِ  فل ة  لى .دلن حلفدوحن دن حلوظا ؟ حلشاه ة، فأاب  للقفدت » 

.ورحغي، .نا .د    ظي حلعاث  .صً ، و.د   .نني لن .سلطفع حله ب من 
)حلشفطان( حلأي د لبئ في تفاصف. ظ وفي حلبا حة لت .ين و في من ذاب 

ى اناك .لو  بش دة )دلحول( وظففة من ددوحن حل فمة حلكفنفة ، فقف سبقلنى إل
 اء  ت ت ي .مً  في .ي وظففة. حنلظ   ردحً من حلفدوحن ويال حلانلظار .. 
غ .  في تلك حلفل ة في حل  ح ف دن مش وع إنشاء صنفوق تنكفة حلكوحرد حلبش دة 
.. حل ب  ب ف ذحته مف ا لكن او في مب.  اللي، ولكنني ين  غانطاً  ف حلفا. 

ما اكني إن سكع  .و غ .  دن اأح حلكش وع .و لت وملايفحً من  ظي حلعاث ، 
لن . ص. دلى وظففة .. حشلف   -.و من دونه  -.فع.، فبو ود اأح حلصنفوق 

.زملنا حلكالفة، فقصف  ف ع حل كانا  حلا لكادفة دلى .م. حل صول دلى بع  
حللقفدكا ، لكن حلكحؤول دن حلف ع يلب مني إثبا  . قفلي في حل صول دلى 

حل كانا  .. لت تكفه شهادة وفاة حلوحلف، .رحد إثباتا  دلى بؤسنا مب. اأه 
 .  1)«  و ا لنا .يب  ......

ا  تالز  )لما     خ إات  تاوان  ن اال ل  )مل  تاحبلت  النتى  دات  تدلقكا تال اص  
نلكا إ ا  ص،ا  لايرجكا  ت كا تغوام  ثكا ناجا وبا  إ اشت م   تلا  م ل   تاوحخ الو  ال

النضمجا  ال  ل ت م  مال ع لن لان  لوالم  وا ل  ل   للجلاإ لنوا .  ل ا تضمجا شدزد  ااكا 
 مازا  وق  فل ا تالز  لن لان    تز ان شباما:

وغف .... دنف ذلك شع   ب دفة خو  تش.  حفاا، وب فا  ده و  لقها .. » 
اا خفالها لها دنفما . ح  .ن حله فة ت ول  إلى زن حنة اكأح تصورتها .و صور 

ر.ته دقل ب منها رودفحً رودفحً .. واي لا تقفر  لى دلى رفع بص اا إلفه، لقف 
غفّف  حلو شة وحل ابة ي. شيء منها .. صار  يالفمفة حللى لا  ول لها ولا غوة 

                                                           
 .18)   آ ز ل شنال ن اال ل تالز  )ل    ات للموجات      1)
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.. ولت تعف تقوى إلا دلى سكب حلفموع حللي شق  ي دقها إلى م فااا حلطفولي 
حلب دئة وتك و بقادا حك  د حلصهف ة من فك اا وت . للكحح معالت حلطفولة 

م لها دناودن لك . غادمة ت هلها وتفلح في غلبها .بوحباً لك  حن .. وت ف  في 
 دفنفها .خاددف للفموع سل حفقها في ر لة  فاتها حلكقبلة.

 ...........................................
...................................................................  »(1  . 

امع ص تا ا ،اضلكا       ا     و   ن تشل ما للإج و  ظف وام  ا اوج اإام رلكا  و ثا 
 اصد   تشج لناالز  ملامل  ولا لنضمجا اللم ا م  قن  لنثكات لنشـ اندت إل  )مثا   النشـ 

  ن   تاا لوتا  غا ب  . و    ا  م  للجلا،  غا  إل  تا ت لوشلاز   إان ل   تب  م  ل 
 الاالز   حب تلا  ) شازل      إلل   قلتها تانضمجا النلكا الو  :

لت اكأح يان   فاتها معه ر لة دأحب لا تنله، وب   من حلفمع لا دن ب..  »
تبلغ خفد ة دامها حلباني  لى وابها حلله بطفلة ثانفة،  ول  حكماني حلعأحب، 

ك  د حلورددة حللى يالكا دحدب  غلب .مها، وت حغص  .ماد دفنفها إلى خفبة وح
 .م. .يب  من حكولى، وزرد  في نفحها حل و  من مصف  .سود دنلظ اا.

فقف يان  تام. من حلكولود حل فدف  فاة سعففة وحسلق حرحً نفحفاً وفك داً دعوضها 
 حلله من  ال إلى  ال.دكا م ى ودنحفها آلاد حلكاضي و  ح اته فقف دبفل 

ولكن ف  لها  اء  معكوسة لفس بالنحبة لها لكن ل و ها .. .ما اي فالبن  
وحلولف دنفاا شيء وح ف، ولكن حل و  شبح دلهله. في حلنفس حلبش دة 
فف ض ها ود ب اا دلى إتفان .مور لا ت دفاا.. و.ملها في حلولف  اء نلف ة 

 خوفها..
د  فاتها.. يكا  اء  للشارك .مها وشقفقلها ولكن غفود منف ة  اء لف دف ظ 

ملادب حل فاة في بف  .شبه ما دكون ب ن حنة في معحك    بي من خو  دح ت 
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ودموع وغلق و  حا وص حع لا دنطفيء 
 .......................................................

............................................................................. 
اكأح يان إ حاسها ل ظة ذلك بعف ما فقف  ي. إ حا. بقفكلها و.اكفلها فى 

 . 1)« فاته ي و ة و.د ، مكا ولف في نفحها ح  باع وحلشعور بالفا. من ي. شيء
  تالز  )لن  ث   ن اال ل  )ح اا إمثكاتـ     د لن ثالن زفل ا نثا تان  وحلاط وا شيز 

 إض  اللم ا النضمجا مث     والم ن ض ل ال  ح  ال ح لا  لنشـ حب  إت لناالز .  لولا  ات 
ا اا لناال لن  ) ا م  شخك ) شاما   شخصل   تام   تا ل    رر      ت ن   
ان   تشل   ز ه  ن لناؤز   اطلل  إ  ي   او ا تا زب  م   لال تشج لنلخصل  همام  

   لن اطلي   تل  زل ا للم ا ال غ(ل  النضمجا.تل ا  اا   اح ل تشل تلمجث
و     تشل للجا لاا ت ز ل  تان  م  لنضمجا  ز جمجكا تاا ل نه لا ال ح لا  

ووا     –النض ل  وق زثك  لن م  االج إل،ا) مع لو     ضو لومالل  ا كام م خب ام 
 : -لناال ل 
حكدب  .. د اول حلنحفان ..  تباً ل ظيدا إلهي تلك حلع وز لت تش؟ بعف ..  »

حلكاضي او حل  ء حل ا ع من  فاته ... لا لن دلوحنى .. د  و حلله .ن دلقي حلع وز 
في ص ة  ففة ... .داد واي لا ت حل دلى  الها ... حلقلق وحل ف ة دشع ن نارحً 
دصعب إخكاداا ... إ حا. باللك ق ... بال فاع ... ويانه دعللي م يباً في وس  

ار ملار  اً في خ ت .موحج اا  ة مل يكة ... د اقه حللفكف  .... تعبا حلب 
و.رقا د دف في ثق. دفنفه ... هفحً او دود  فدف ... دلقلب دلى ف حشه لا د دف 

 للهك  .ن دوحففه  لى حلصباا ... دهالب حلنود ودهلبه في حل امحة ف  حً.
.............................................................................

.............................................................................
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...................................... دحللقي دلى ف حشه ... د اقه حللفكف  
وحلأي ى ... حلنعا. دهالبه دهك  دفنفه ... دهوي مع حكلت ... مع له  ذلك 

 حلكبلور وحلكبهت في ذحي ته.حلبف  
هفحً او دود  فدف ومع ي. هف تل فد حل فاة وشام. د فا مع ي. دود مع حلفا. 
وحكلت وحلك حر ... شعور با خلناق وحلكل. دحفط حن دلفه ... ي. شيء رحيف في 

 .  1)« مكانه حلفود او حلهف وحلهف او ما ورحءه ... 
  الن  اتإت    ورا م  تالز   اتي  ام  ااد ز  خدم  لناال لات و و  ) للجدلت 

 ن  الج  تلثك  ات  ما زاإن    ا زام ن ما ن للاإ ضد تاز ك  ال  لاا ك :
 .. دا  ح تي »

و.نا يال فحر، لا دمع لا حخل  ة ت تحت دلى و هي. ين  مبهوتة وين  .رغب 
 فع. حلكو  في حلك .تفن، .مكِ و.مي.

...................................................................  »(2  . 
ا  إل ا  وبا  م  للم ا ا  الوحخ  دات تالز  )لنلاإاس لنلبا     ا اا )صبا   مل ان  
ل تلإ    مثن ا   لنلاا   ز   و إلكا لن م   ا  اني م   شل  لنصوت  اإلدلن لنلدت    خ 

تشل ت و غا ي  ا ماا وا قن  لنصخي  لنب از   اإلدلن لنلدت    خ لن لاا  از جج
لنثل ي     مجي م   ن ز ل ا   لكا لن وا. و   للم ا م  تشج لولا  لنا لب  لنوالم  النوا  
م  إلكا  ام   دا لنلدت    خ لن ،لا   دا لنلدت    خ لنل ا لولللي   تشج لنلاضخ 

 لن اتم  :
و ي حلكطفاة. وحلنا. مب. ........ وي. اأه حكضوحء دا  ة دن حخل حق ر  »

.شباا تنطبع و واها دلى ز اج حلحفارة .. .شباا ا دلة رحي ة، منهكة.. 

                                                           
 . 76 – 56  )  ح اا إمثكاتـ ن اال ل تالز  )لن  ث        1)

 .64)   نل خ للجكه ن اال ل تالز  )لنلاإاس لنلبا       2)
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وحكسكاء تك ق دلى د . .. ي. شيء دك ق دلى د . إلا حكسى وحكلت .. .لت 
حل وا واي تفقف ي. شيء و. ك. شيء .. اكأح في منلص؟ حلط دق إلى حلحعادة 

بعة .نفاب، تلل؟  ول حلقلب وتهص ه غب. .ن دل ول بحاع حل دح إلى .فعى بار 
تنهش بانفابها ه فاته حكربع حلككلظة باشفاء يبف ة ساذ ة .... . . حلآن .دري   
يت اي ساذ ة ... حك  د وحلكلابة وحكدأحر وحكياذدب وحكورحق حللي تكك 

وضى. حكدرحج دون .ن . ف وغلاً لل تفبها، تعود في فوضااا، دح كاً اناك اأه حلف
دح كاً لها اأح حل  ور حلكفاش في حل وحدا وحكريان و لى في حلعقول 
 ...........................................................................

......................................................... 
 .هحطس

، ملى سف يء ..م يت .هحطس سفك  غب. .ن .سلودب .لت فقفحنكم وحلفمع 
 وإذح يان  سكاء .هحطس م فبة فكن .دن سفاتي حلفمع .. م

حلبار ة ،  فن لأُ  إلى ه فلي وفل   ب دفك حلك لود ين  .توغع .ن . ف رسالة 
من رسا لك حلك نونة .. رسالة تفك .سار حلفمع وتكن ني بع  د حء، وما .ن 

لب .. ف د  إلى حلنافأة، .نهف  .ول صف ة  لى حنقلب حلكون .. غلبي .د اً حنق
لت دكن حلفمع او حلأي د نقني، يان  حلف فعة اي حللى ته ز .ظاف اا في ل ت 
حلقلب .................................. 

..................................................................... »(1 .

                                                           
 .67 - 27 )  للجكه  خنل  ن اال ل تالز  )لنلاإاس لنلبا        1)
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 المعاناة بين التشاؤم والتفاؤل: -7

    اا تشل لنلصا اجكان حرلان ت دز  ن و ا ا :از  االثا  
 حلو ه حكول   

 ل غال  إلكا  ال ز،ال   تت   لنللاز  الن مجكوو  ماا لولا   اتإع تلز  لنلثاط النلوس.
اورا م  لنثواقل لن اتل  وا ت مث ب   مشل لن اتع  وضاإ  وا  اقل   اا م،اا    

 لن لاؤا الو .
الز  )لنلاإاس لنلبا   ن اال ل  )نل ي للجكه    لن   الجع إلكا مالال ا ثدما  اا ت 

ت از كا ماالام ماالام   اا ملاإلت     لو از  ماغ     لن ثاز : ) لنثات   جكثو   لن شل  
  لالب     اج     إمات   لنو و    للمل      للمات   لن ا     ل ت(ل  ...   نل ورا ت ضام 

 .  1) ل كا لو زث   لن،اتا    م ا اتها م  م ا  
ااد  ث،اس للم ا ا    لو وا   تتى زصا للجاا تاز  لناال ل   اتشل ما تد    تالز  ) 
لن  ث      ن اال ل  ) ح اا إمثكاتـ     وق  اا للجاا ز     ا ي ) شاما     تا   وا 

 .  2)لدج وت     اتتى نلازج تو   تلا   لن  لم بت تاوت لن اللآ ا ال واا مثش إ
ا ،ا) )ح اـ إمثكاتـ      وا   ل  ) اإل  ت ا تالز  )صالم  ل ي ا اطل    
  تت    وما م ا ا    إ لخك       و ير  ن تشل لن لخلك   يجدـ  ل ام  وق تمات 

 .  3)) شال    إلوات ) اإل  ت  ام اوودلم ااكالم   خ إالاكا 
ا  وا تد ل ن صا  تانشلت  ام  ثم لن  اإ   لكا  وق  صا لنشلت إاز   ااد  صا للم ا 

حك   ن   ن   إكا ز ب  ما   از ل  إ اإلم  اتشل ما تد    تالز  )للمصا  ن اال ل  )نلثدل 

                                                           
 ل وا: تالز  )لنلاإاس لنلبا    تووو كا.  1)

   )لن  ث   تووو كا.ل وا: تالز  2)

   تووو كا. ل وا: تالز  )صالم  ل ي ا اطل  3)
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  الن   دات  تدلقكا تال اص   ا    وا ت   ل  تلا  ح لد  تا     و ير  ن  لد   1)لنالتا  
 لاط ت د اإا  لوا بماض  ضال  الن  وت ما لاجكا لنشـ  ا  راإ  حلات  تشج لن ا    ل

 شثلع  ثم ولت موا لتث كوا )منى  لن   اإلت وقا وصات كا بماض ملاجئ   حك كا طازلام.
ا   تدل  لواإـ  لا م  حب و  ز افى لتثكوا ) حمد  لنشـ وان زلضي إ(   دتزي 

ا   ت مو ت د إ(  اجل   )نل خ  لن   اإلت ت بي لنللا لن  اـ   مدزث  )  لازاتل     
لواإ  احات م كا للم  م  ا ت  ل   لندو ات )مالن    و    لاؤا تاإ اوز،ال   لو ن النلوس 

 .  2)زل ا  ـ تشت  ن لاا  ا لن  اإ  
 حلو ه حلباني  

 لاؤل النص اإ إا  لوت لن اتثال اج  آ ا ن و ا ا    ح  يز تان ل ا ل يجال الن
 اللمآحي وا آإا   احع   لدير ل   ان نحا إ ا تلللي ز ، ي إل    خ م ا ا  .

از را تشل  ثد لناال لات لنلاتي زث و  وا ل )اج ل حلامي م  جلا لوإزبات )ماضع 
و  الوت لن لندتلح     وق   ل تثا لنااا ل حا ل  اما  ب ر  م  طوو لث  ا لاؤل   ضمجلج ل

 للمو د .
:   تفدير  ن زصدت    لن صات  -ووا زلال لندو ات  بدلناحم  لنباشا   -إاوإزي للم  و 

ل حلامي ن لدت . إ ا ما تلا ت  لن ان و ا تا م   لدزا لن  ز  لن  لو   ا  شيز   تشل 
ا تم د وا للآ ا  لن ان زلع صدإ  . اتلا  ل   ان    ث كي   خ تشج لوتض لن ل     او 

لنرات   لنالحخ  . الولا  لند لا تي تلا  لت لاز ال  بات  اللآ ا  تي تلا  قال  ا لا  
الح لالت  إاوإزي ل حلامي    لل  وا    ثد تداإ ما ز و تثا  او ا تم د وا آإا  ما اد 

                                                           
ا   لوت ا   وت   مدزث  لنازاض  ااجت   1976نلثدل لنالتا  م  مالنلد محاإو  لاال   اا   1)

 تن .1420ا و لن  اا ل ش ا ل  ت  ل  لن  اا لن بل  لن  بللل   اا 
 .اا ) إان  اتزير اإلت    لن ب   لو غلا، تالز  للمصا : ل وا

 ل وا : تالز  )للمصا  تووو كا.  2)
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 .  1)يجاـ تثال
م ا  زل ت ا  زض ا  لما اللم  و لنشـ ز م  تان صات ل حلامي   خ تصا     يج  

ز(اب  م  ادت ل    و   مف  يرو  ماج ونل   الطوونَّ وا وتلإ   إل   آمِلام    اج حب ا   
 .  2)ا  اا

تالز  )ت د  -   اجا  -ام   مر   لناالزات لن  جاز إلكا لن   لو ال طو ثان نلدت ل  
لن ال     وق  اا   شخصل  )ماجد   لناضا  للم ا إل وام تثال تل     ن اال ل  )إاطو  تثت

لن اا تلدت ل   لنشـ تلاكا طللام    ثمجب   إ( اج ا اتل  تثل  تلضل  ح لد  م و ث   تتى وقل 
ت غ ح  ل إتلل       رللل   ماج تااا م مث  تلضاز ل  اادتج  إلو  ل    لكا تبلازج مدا 

 .  3) لولا  لتثام  ا  ت د ا ي  م   ث 
ا د ا لناال ل   ل كا   تالز  )  الت نحا لنلو   وا  دا ل ح  لاا ن مجالا 
الو  از   ون للجالا  ثاإـ ت ضكا   ا اتير  لن شل  الو    الو  از    لزد ت  لزد للآ ا 

 .  4)الواتاا اورا  لن و لي 
لإـ    وق باال جاتد  ووا  د لن صايرت ال )اج  ل     تالزات لناال ل  )صلل  ت،د

م الج  ورا م  لنلضازا ل ج وا ل  توح ا   اتاـ تلاي مد اا توإن  ااط    اتالت  حاط   
 .  5)م  لنلاآن لن ا( الن ث  لنثباز  للم كا  

                                                           
إلت لن إا ن ثلا الن الزع      ل وا: نحا مشتي وحلامي   لوإ  النثلد  إ.  بدلناحم  لنباشا  1)

 .159-157)لنازاض   

 تن   1393إلت لنلاا    تلناات   لنلاتا         محود ا ي : مثكج لنل  ل حلامي ل وا  2)
(160. 

 ل وا: تالز  )ت د للم ا إل وام تثال تل     تووو كا.  3)

 ل وا: تالز  )  الت نحا لنلو   تووو كا.  4)

 ل وا: تالز  ) ضلام النثات زفبكاف !!   تووو كا.  5)
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  الن   دات   1)ا اا قن   زضام   تالز  )إم     خ  د لن م   ن اال ل  )  ات  لن،انم   
ز اا       لنل ا  لن   اشت ت لد     تض   مكا لندلإئ ت بي  تدلقكا تال اص  )

طلا  الندزكا اما  ا ي   خ قن  م  إتلح كا   مدتح  إل  ل   ثم ل  لا ا وا تلت الندتا  
ا للكا مع لاج   تلكا لنلاحل     خ قن  لت ضانها   النها )زاحا ا ما  ت د  ن و ل   ام  

ل  ص تا  الم  ازالاكا تجلام واحام   ااام ز لدا ا ب كا  ثم  ت د تلا  مازا  ااحل  ز ايرض
 ز  اجكا ن  ل  تلل  تلاتها   ح اإ  اتثاز.

و ثا نح و   تشج لناالز  اا  ص  )زف اا  ااا  بو كا لما   زف ا  م  م ام   لاج  
  خ  ما  ن ز،ا ل  الندتا لنلاحل    و ير  نها تضخت لما و ي ل   ا  اتضت ت  وا لناضا 

م  تا ا لنبا    لن  ل   وا تال ح لد  تا      إ وير  ا ما  تلإت ت د ص  طازا ابملل   ل  
 .  2)   اجا 

اتشل لن لاؤل الن لا ا ل يجال نل  اصالم   خ  إزبات ل )اج ل حلامي إلط   وق 
ال ل  لوت لن لنلخصل  وا إات     لع  ن   و     تالزات   اا. إو  للمكو  ن بلا لنا 

ويجال إ يرال  زدإع للم ا  لنبلاز  وا لوماا   تا ا    لع  ن  لات  ن لن وا الو ن ز الن   
    لن ازت لنشـ ز ا إل  ل تدلم لولللي م  تل  تا و لاز   او ال زفضا، وا  اتزير 

ما   نهاز    اوا تل    تداإ . ام  لنبلاز   إاناال ل   ثلئ ولا ات وتدل ل  ا  اتتا وا 
 تثا ز ان  لاؤ ا لنشـ   تداإ ن   زضام.

ام  للم اا،  ن لولا  ل   ا ل  النلاإز  تاإ   تا واا  ووا  ن تلا ثا ل ج وا ل  
 الن لاحل    ا ا م   الما   لت ا  ااا  ا شخصل  لنلاإ ا  اتج .

                                                           
 ات  حمد محود لن،انم  م  مالنلد مدزث  لنازاض    لت    لوكا ل ت دل ي اللم احط   مدزث  لنازاض    1)

  وو ت    لوكا لنرا اـ   لنا زات للم  د  لوماز ل    ا صوا   م  لو وال ل قل ل  الوإتل  .ا 
 .تن   ) إان إلت   1425 ل وا: غلا، تالز  إم     خ  د لن م 

 ل وا: تالز  )إم     خ  د لن م   تووو كا.  2)
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 .  1)  ا لام  صازام ا اتيخلام م انب  ت دا ل ح  لاا  ا و ير  ن لناال ل  لوصل   لن  تم  
ا اا قن   زضام   ت ا تالزات لناال ل  ) اواش  لن  لان   مرا تالز  ) ت از بت 
للم ا    ا  تالزات ) مل  تاحبلت   )ت از   لا، الندو ات صا    ا ) وما     خ إات  

   خ   ا ) آإا زا حلدـ     ا  ت ا تالزت  تاوان     ا  تالزات )  ما ش ا   ) غدلم 
  وق  اا ولل   ، ي اا  لوما   2))جا   اشلمجي   مرا تالز  ) ا الت م  لندمام   

اوشالا     خ وا م اني لنلوس الو ن   ن ،دا اااإلم ن ثل    ووا زب   لن لاؤل للماجاإ إلكا 
ت  ت ال لناالز     ت احكو لوولد  ن وا تاا ل داز ال  از    ن  ل لو و     صاإا

 الو  لنلاا الن لاؤل النبكمج  تي لنباال  اتي لن دو لنالاي  ماا وا لو اصا.
ام   لال ما حبت نخال وا  ن للم ا ا  النباا ما الن  با    لوحخ الو ن النللاز  وا 

 تشل اد لت اير م ات  الح     وتدلم لناال لات )ماضع لندتلح  .
اتشج للم ا ا   ال ت   خ محاات  دزد : ) لناوا اتلز لوتلاا ل اتت   لن لاا  للم ا ا  مع 
لن م   ل ت اس تانل ت الوا  اضمجلج لوح     لنل ات تالم ا النضمجا  لنض ل الن مج  

 . ال ح  لاا  اللم ا ا  للما ب   تا تدلم لنشـ ل   ل  مث  لناال لات   تحو تاز ك  لنلثل   
ات زثا ولل   ل ا   لك  م اتات وبا  م  لو   الوحخ النب از  تتى نث اإ نح  

 تا  دلا  ـ ق،ا  زثلش مثكا لنضاز.
ااد وان نل(  لنصبا إاتتا    وجلج تشج للملا ا  وق ون  وا لنلبا   وا طامل 

 إامام  ا  زازد ل   وات  ا لنص   ا لن وجلا.
الن اتل   إت إاتلم وبالم       لوتاحل  للمل و  تاو ن  ووا  ن لنواا، ل حلامل  

 ا      لن لاا  للم ا ا  ت  لناال لات الن م  لنشـ ز ل  إل .
                                                           

إلت لنل ان لنرلاإل  لن ام       اماق  إاضا   وش انل  لنثلد الودلق  ال تدلم  ل وا: مدلتلت  لدز   1)
 .291 -290)ا   1987ت،دلإ  لن ب   لواا   

  ال وا : تالز  ) ت د لن،اا    ن اال ل  ح اا لناإا ي   اتالز   ل وا: لناالزات   لاج تووو كا  2)
 . بي )قوازات لما     ن اال ل   كد  ثاني   اتالز  ) ص ا  للآ ا   ن اال ل    زك  و
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 ووا  ن للمشتي لنااما  ي وان تاضالم   ورا م  لوتدل  لن    ود  وقات  ت .
ا ي الا ك    اتغو تشل   إلد اجد ا اال   ورا   دل   خ  ن لناال لات زاغبن  

ا)اال  ت لنه    النلل  إا  م ا اته   وا آإا   تتي . ااد  ال ت تشج لناغب    ت ا 
 م  لناالزات  اون وا ت   م اتات ص،ا  الاحام   خ لناؤز  لو اا لن،اتا    لوت لن.

 ن تثال تاج  ماح  لمالج   لناال لات ت اتاته   -م   لال ت ا لناؤا  -ووا ز ب  
   امدا  وقات  تانرلاإات لو اا  الن اإ  وا لنرلاإ  ل حلامل  لااند .
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 التمهيد .

 الفصل الأول : الأحداث الروائية .
 الفصل الثاني : الشخوص الروائية .

 الفصل الثالث : الأسلوب .
 الفصل الرابع : الزمان والمكان .
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(163) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 التمهيد:

تصنع اللغة الأدبية الراقية عالم الرواية، وتمنح الأديب وجوده الفني، من خلال تعامله مع 
 المفردة والتركيب والصورة.

 -شكل عام ب -ونحن نعلم يقيناً أن لغة النثر تختلف عن لغة الشعر، وأن اللغة الأدبية 
 تختلف عن اللغة العادية أو لغة الإيصال .

فاللغة في الصيغة الأدبية تعتمد على خصائص فنية ترتفع بها فوق مستوى الكلام العادي 
لدى أفراد الإنسانية ، إذ تعتمد على طرائق شتى من التفكير والتعبير ، والرمز والتصوير ، 

 .( 1)تمل من خبرات فنية لدى أدباء تلك اللغة والإيقاع والدلالة... إلى غير ذلك ، مما اك

                                                           
تبة لبنان ، بيروت ، الشركة المصرية العالمية ، مصر ، مكأصوات النصّ الشعري، د . يوسف نوفل،  (1)

 .1صم ، 1995الطبعة الأولى ، 
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حسب مستوى تداولها، إلى زمرتين رئيسيتين، لا »لذا فبإمكاننا أن نقول : إن اللغة تقسم 
 يعدم وجود وسط تفاعلي بينهما، هما:

 اللغة العادية التي تخلو من المقاصد الفنية، كالعناية بصقل وتحسين مستوى التعبير. –أ  
المقاصد الفنية التي توجه عناية خاصة للارتفاع بالصور والأخيلة، عن  اللغة ذات -ب

( 1)«طريق توليد الألفاظ وانتقائها وتحديدها، وتطويرها، بما يخدم السمّو بها شيئاً فشيئاً 

. 
ومن هنا ، فإن لغة الإيصال تنتمي إلى النوع الأول ، بينما تنتمي لغة الشعر إلى النوع 

نستطيع تحديدها بأنها اللغة الفصحى المستخدمة في النثر بطريقة عادية ،  الثاني، ولغة الإيصال
اه هو إيصال المعنى بوضوح ومباشرة ، وتحقيق أهداف  بدون صياغة فنية ، وأن جُلَّ ما تتوخَّ
نفعية خالصة . وعلى هذا نجد هذه اللغة في درس علمي ، أو في محاضرة ، أو في مقالة ، أو 

 ، إذا كانت اللغة المستخدمة فيها على نحو ما وُصف سابقاً.في قصة، أو في رواية
 .(2)بالنثر ، فالتعبير في النثر يعتمد على الحقيقة لا على المجاز -غالباً -وترتبط هذه اللغة الإيصالية 

 .( 3)فمن صفات النثر: التفكير المنطقي المنظم، وهذا ما يقتضي التحليل 
، ولكن اللغة أبهى ما ( 1)ما تكون لغته لغة شعرية  ومن المهم أن نضيف هنا أن من النثر

                                                           
 .187صنادي الرياض ، الأدبي، ،  النثيرة والقصيدة المضادة، محمد ياسر شرف (1)

كل كلمة أريد بها ما وضعت له »الحقيقة عند علماء البلاغة ضد المجاز، فالجرجاني يُ عّرف الحقيقة بأنها  (2)
 . (( : في مواضعه وقوعاً لا يستند فيه إلى غيره ، قلت ، وإن شئت  وضعفي

عبدالقاهر الجرجاني ، تصحيح وتعليق : محمد رشيد رضا ، دار المعرفة، ، في علم البيان  أسرار البلاغة
 . 303ص بيروت ، 

 . (( طببه التخا حالكلمة المستعملة فيما وضعت له في اصطلا ))ويعرفّها القزويني بأنها : 
في علوم البلاغة ، للخطيب القزويني ، شرح وتعليق : د. محمدعبدالمنعم خفاجي ، دار الجيل الإيضاح 

 .4/ص5/ج2م، بيروت ، الطبعة الثالثة ، 

م 1978دار الفكر العربي ، القاهرة ، الطبعة السابعة ، ،  سماعيلإ، د. عزّ الدين  انظر : الأدب وفنونه (3)
 .133ص، 
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في مستوى واحد من الجودة والتفنن في جميع أجناس  »تكون تألقاً في الشعر؛ فليست اللغة 
 .( 2)« الأدب، فأشد ما يبدو ألق اللغة وتميزها ووضوح جمالياتها في الشعر

لمكتوب، فالصور والأحاسيس وعلى أية حال ، فاللغة هي المادة الأولية الرئيسة للأدب ا
والمعاني تبقي مضمرة ، أو رهينة في نفس الكاتب حتى تجسدها اللغة وتعلنها، وتعطيها 

 .( 3)حضورها، وتمنحها تألقها 
ً أساسياً مُهماً ؛ لأنها هي التي تُ قّدم العناصر الأخرى وتبرزها،  وتؤدى اللغة في الرواية دورا

الأحداث ، وعن طريقها تُوصف الشخصيات، وبها تنطق فمن خلالها تُصّور البيئة، وتظهر 
فتكشف عن أفكارها وتبُين عن مستوياتها، ومن خلال حركة الشخصيات والأحداث الروائية 
التي لا تُ قّدم إلّا من خلال اللغة، ينقل الكاتب طبيعة التجربة التي يريد أن يعبر عنها، 

 ومضمون العمل الذي يريد أن يبوح به .
غة في الرواية على هيئة مقاطع سردية ومقاطع حوارية ، تتناول المقاطع السردية وتأتي الل

الأحداث وسريان الزمن، وتصوير المكان بأشيائه وأحيائه، وهناك من يسمي المقاطع السردية 
، وهي جزء أساس من أجزاء السّرد، أما ( 4)التي تصف الأماكن والشخصيات مقاطع وصفية 

ا تعُنى بالكشف عن الشخصيات وأفكارها ومستوياتها، وذلك من خلال المقاطع الحوارية فإنه
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 .12ص، 
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 .( 1)تحاورها مع بعضها، كما أنها تُسهم في تطوير الأحداث وتقوية عنصر الدراما فيها
وقد أُختلف حول لغة السّرد ، غير أن الأعم والأفضل أن تكون فصيحة من غير تقعّر ولا 

ساطة، وتبتعد عن الشّاذ والغريب من الألفاظ والكلمات تكلف ، وأن تتوفر فيها السهولة والب
أن يتجنب البهرجة اللفظية والتكلف والإغراق في »، حتى تقترب من القُراّء إذ على الكاتب 

المحسنات البديعية من سجع ، وجناس ، وطباق ، إلاّ إذا وردت عفو الخاطر، حقّاً قد يستخدم 
كما -لتوضيح المعنى وتجسيده في صورة مادة محسوسة  الكاتب الصورة البيانية خاصة التشبيه،

 .( 2)« ولكن ذلك في إطار من فنية الأسلوب ومقتضيات الموقف -فعل نجيب محفوظ
واهتمّ النُ قّاد كثيراً بسلامة لغة السرد من الأخطاء النحوية والصرفية والإملائية، مع مراعاة 

ًً من الدلالات المعنوية للتركيب اللغوي، وكثيراً ما  علامات الترقيم ؛ لأنها هي التي تحدد كثيراً
كما » يؤدي إهمال هذه العلامات إلى غموض الأسلوب ، وعدم وضوح الفكرة للقاريء، 

يؤدي استعمالها الخاطيء إلى قلب المعنى المراد، على أن هناك من الكُتّاب من يهُمل استعمال 
لذين يلجأون إلى استخدام )تيار علامات الترقيم لغرض فني، وذلك شائع لدى الكُتاب ا

الوعي( كوسيلة فنية تكشف عن باطن الشخصية، حيث يعمدون إلى التخلي عن علامات 
الترقيم للدلالة على توتر الشخصية، وسرعة ايقاع الأحداث، واختلاط الأفكار وتصارعها 

في المرتبة الثانية  تأتي -وعلى الرغم من أهميتها  -وتشابكها وتناقضها ، إلاّ أن علامات الترقيم 
بعد العناية بالبناء اللغوي للغة السّرد ) نحواً ، وصرفاً ، وإملاءً ، وتركيباً(، فالكاتب مهما امتلك 
من مهارةٍ فنية وقدرة إبداعية يبقى مطالباً بمراعاة القواعد النحوية والصرفية والإملائية ، ومطالباً 

 .( 3)«عنى المطلوبباستعمال الكلمات استعمالاً صحيحاً يؤدي الم
وفي الحقيقة أن لغة السّرد لا يمكن أن تقُدّم إلّا من خلال شخص آخر غير الكاتب 
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الحقيقي للرواية، وهو ما يُسميه النقّاد )الراوي(، وهذا الراوي إما أن يكون غير ظاهر في النص 
، أو )الراوي ( 3)( ، أو )الراوي الشامل( 2)، وهو ما يُسمى ب  )الراوي كلي العلم( ( 1)القصصي 

ومهما اختلفت التسميات فهذا الراوي يمتلك ( 5)، أو )الراوي من الخلف( ( 4)بضمير الغائب( 
حرية الحركة، والتنقل بين الشخصيات والأمكنة، والأزمنة، بل وفي بعض الأحيان يمتلك قدرات 

إلى مصدر معلوماته  غريبة عجيبة يتعذر أن يمتلك مثلها إنسان دون أن يكون مطالباً بالإشارة
وهذا يعُد عيباً من عيوب الشخصية عند بعض النقاد إذ أن الانتقال من مكان إلى مكان، ( 6)

أو من زمان إلى زمان، أو من شخصيته إلى أخرى دون مبرر، بل دون الانطلاق من بؤرة 
( 7)لرواية قصصية محددة، تكون نتيجة التشتت وعدم الترابط العضوي بين المقاطع المختلفة في ا

. 
ً في النص القصصيّ ، أي أنه يكون شخصية من  أما الراوي الثاني فهو الذي يكون ظاهرا
شخصيات الرواية، فهو لا يستطيع أن يسرد إلّا ما يراه وما يسمعه، وهو ما يُسميه النقاد ب  ) 

 ؛ لأنه شخصية من (9) ، بينما يسميه آخرون ) الراوي مع ((8)الراوي محدود العلم ( 
شخصيات الرواية يتحرك معها ، ويرى ما تفعله، ويسمع ما تقوله ، وينقل ما يسمع وما يرى 
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 فقط، دون أن يعلم ما قد يحدث في النفوس والضمائر والعقول.
ويرى بعض النقاد أن الذي يحقق الترابط العضوي للرواية هو هذا الراوي ؛ لأنه يصبح 

صية أو تنعكس عليها ، في حين ي رى القسم الآخر من بمثابة بؤرة مركزية تشع منها المادة القص
النقاد أن فهم القارئ للأحداث مرهون بما يقدمه هذا الراوي من تفاصيل وتأويلات، وهي 
خاضعة لرؤيته الخاصة، ولذلك على القارئ أن يدرك بأنه لن يتمكن من رؤية الشخوص 

 ر للراوي الذي ينقلها كما الأخرى والأحداث بصورة موضوعية أو حقيقية، ولكن كما تظه
 .( 1)تتراءى ل ه ، وبالتالي فإن للقارئ الحق في أن يقبل تفسيراته أو يرفضها 

وفي الحقيقة إن اختلاف نوعية الراوي سواءً أكان ظاهراً في النص القصصي كشخصية 
ب، الذي يهمّنا هو التمييز بين الراوي والكات» من الشخصيات ، أم غير ظاهر في النص ؛ ف  

فالروائي هو خالق العمل التخييلي، وهو الذي اختار الأحداث والشخصيات والبدايات 
والنهايات كما اختار الراوي، لكنه لا يظهر ظهوراً مباشراً في النصّ القصصي، فالراوي في 
الحقيقة هو أسلوب صياغة، أو بنية من بنيات القص، شأنه شأن الشخصية والزمان والمكان، 

ديم المادة القصصية، فلا شك أن هناك مسافة تفصل بين الروائي والراوي، فهذا وهو أسلوب تق
لا يُساوي ذاك ، إذ إن الراوي قناع من الأقنعة العديدة التي يستتر وراءها الروائي لتقديم عمله 

 »(2 ). 
ن لنا أن الراوي هو سارد الرواية ، أو راويها ، ومن ثَمَّ فإ -من خلال ما تقدّم  -ويتبيّن 

لغة السرد هي لغته التي تدل على ثقافته ومستواه وفكره ، وتحمل رؤيته للناس والأشياء، لذلك 
لا بدُ أن تكون معبرة عنه ، ودالة على مستواه دون زيادة أو نقصان ، كما يجب عليه بصفته 

سبة ل ه فإنه راوياً ألاّ يتجاوز حدود موقعه فلا ينقل إلاّ ما يراه وما يسمعه من الآخرين ، أما بالن
 يستطيع أن يسجل ما يدور في ذهنه، وأن ينقل أدق خلجات نفسه.
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 أما ما يخص لغة الحوار فقد اختلف حولها النقّاد والروائيون، وانقسموا ثلاثة أقسام:
 القسم الأول:

لأنها قادرة على التعبير عن الأفكار » يرى أن تكون لغة الحوار هي اللغة الفصحى ؛ 
عالات، والتوغل في الكشف عن التضاريس النفسية والعوالم الداخلية للإنسان،  والمشاعر والانف

كما أن الكتابة بها تساعد على التوحد بين أبناء الأمة العربية الواحدة، وتحفظ لغة الضاد من 
 .(1)«الإهمال والضياع، فالكتابة بالفصحى تحقق هدفين: أحدهما فني، والآخر قومي

 القسم الثاني:
كن لغة الحوار هي اللغة العامية، التي تتحاور بها الشخصيات على أرض الواقع؛ يرى أن ت

لأنها أكثر واقعية وحياةً وصدقاً في التعبير عن مستوى الشخصيات من اللغة الفصحى، فهي 
 لغة الحياة اليومية، والرواية صورة من الحياة.

اية فرصة الانتشار في العالم لكن أنصار الفصحى يرون أن كتابة الحوار بالعامية تحرم الرو 
كاتب القصة إذا انتقل »العربي، وترسّخ الإقليمية، وتحدث ثغرات فنية في العمل الروائي ؛ لأن 

بين العامي والفصيح في عمل واحد ، سواء في السّرد أو في الحوار فسح المجال لثغرات وفجوات 
لها ركّاب الطائرات في نواحي الجو،  فنية يشعر بها هو والقارئ كأنها مساقط الهواء التي يتعرض

 .( 2)« أو ركّاب السيارات في الطرق غير المعبّدة 
كما يرون أن حجة أنصار الحوار العامي التي يتكئون عليها وهي أن الحوار بالعامية أكثر 
واقعية وصدقاً في التعبير عن مستوى الشخصيات من اللغة الفصحى حجةٌ واهية ؛ لأن 

ة شيء يختلف عن الواقعية الحرفية، ولذلك فاستنطاق الكاتب لشخصيات رواياته الواقعية الفني»
باللغة العربية الفصحى، حتى لو كانوا من العامة والدهماء أمر لا يناقض الفن؛ لأن قدرة الروائي 
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الفنية تتمثل في مدى براعته في خلق نماذج فنية، تشاكل النماذج الموجودة في واقع الحياة، إنه 
مشاعر هذه الشخصيات وأفكارها، ويجري على لسانها المعادل الفني لواقعها الحرفي،  يتمثل

وهذا لا يغض من الصدق في التعبير عن الواقع، ولا يناقض الملامح الإنسانية المميزة المحددة 
لأبطال الرواية ..... ومِنْ ثَمَّ فإن استنطاق الشخصيات باللغة العربية الفصحى لا يتنافى مع 

 .( 1)« اقعية بمدلولها الفنيّ الو 
 القسم الثالث:

يرى أن يكون الحوار باللغة العربية الفصحى الواضحة السهلة المطعمة ببعض الكلمات 
العامية، التي قد تكون أدل في وظيفتها الفنية من رديفتها الفصحى، على أن يكشف الحوار 

 عن مستوى قائليه وطبقتهم الاجتماعية .
ات أخرى أفرزها هذا الصراع المحتدم حول لغة الحوار، فذهب بعض على أن هناك اتجاه

الروائيين إلى إجراء الحوار باللغة العامية، حين يكون المتحدث شخصاً من العامة أو الأميين، 
وإجرائه بالفصحى حين يكون المتحدث شخصاً متعلماً مثقفاً، كما لجأ بعضهم إلى استخدام 

لغة يمكن أن تقرأ مشكولة على أنها فصيحة، وساكنة »ى، وهي ما سماه النقّاد باللغة الوسط
 .( 2)« المفردات على أنها عامية 

وسواء أكان الحوار بالفصحى أم بالعامية أم باللغة الوسطى ، فإنه ينبغي أن يكون معبراً 
عن شخصية قائلة، وعن طبقته وثقافته ومستواه، وألا يكون صدى لصوت الكاتب، أو بوقاً 

، على أنني أفضل أن يكتب الحوار باللغة العربية ا لمتوسطة، بعيداً عن التكلف  لأفكاره
والتقعّر، وأن يكون معبّراً عن شخصية قائله، وأن تتوافر فيه الشروط الفنية التي اتفق عليها 

، لكي لا يبدو للقاريء وكأنه عنصر  ةصأن يندمج الحوار في صلب الق »النقّاد، ومنها : 
متطفل على شخصياتها، وهذا يعنى أنه يجب أن يحقق فائدة ملموسة في تطوير دخيل عليها، 

                                                           
 .261 - 260بناء الرواية، عبدالفتاح عثمان، ص (1)

، دراسة للدكتور محمد صالح الشنطي، بعنوان )لغة القصة 15ه  ، ص1407وباد، ربيع الثاني تمجلة ال (2)
 بين الإبداع والنقد(.
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الحوادث، أو تقوية عنصر )الدراما( فيها، وكذلك في رسم الشخصيات والكشف عن مواقفها 
يفتين يعتبر في نظر الفن غريباً على ظمن الحوادث، والحوار الذي لا يؤدي وظيفة من هاتين الو 

 .( 1)« العمل القصصي
انه يجب أن تتوافر فيه المرونة في التعبير، والتركيز الشديد بصورة يعبّر فيها  -أيضاً -نها وم

عن المعنى بجملة موجزة حيث يقتضي المعنى الإيجاز والاقتضاب، وبجملة منفصلة حيث يوجب 
المعنى الشرح والإطناب، كما يجب أن يتصف الحوار بالعفوية والبعد عن التكلف، وهذا يقتضي 

كون طبيعياً سلساً مناسباً للشخصية و الموقف ، بحيث يبدو مشابها لما يدور في الحياة أن ي
العادية . على أنه ينبغي ألّا يظن الكاتب الواقعي أن الحوار ما هو إلّا نقل حرفي لما يدور على 

ع ألسنة الشخصيات في الحياة الواقعية، ولو كانت دلالته الفنية هزيلة تافهة، بل عليه أن يض
نصب عينيه تحقيق القيم الفنية، وأن يتجنب الحوار الذي يكون أقرب إلى الهذر والثرثرة منه إلى 

 .( 2)الحوار الفني المتقن 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .118-117صدار الثقافة ، بيروت ، فن القصة، محمد يوسف نجم،  (1)

 . 120-119يوسف نجم، صانظر: فن القصة، محمد  (2)
 -ه  1400دار الفكر ، دمشق ، الطبعة الأولى ، ، د. عزيز مريدن،  : القصة والرواية أيضاً  وانظر

م 1973دار الجيل ، بيروت ، الطبعة الثالثة ، ،  ، حسين القباني ، وفن كتابة القصة54صم ، 1980
 .100،  95 – 94 ص، 
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 الفصل الأول
 الأحداث الروائية

 وفيه مباحث :
 بناء الرواية .المبحث الأول : 

 روائي .المبحث الثاني : الحدث ال
 المبحث الثالث : الحبكة بين الأحداث .
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 بنـــاء الروايـــة
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(176) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بناء الرواية:

بصفتها جنساً أدبياً راقياً لا بدُّ أن يتكون هيكلها وبناؤها الفني من مجموعة من  الرواية
العناصر مثل الشخصيات والأحداث والحركة والحوار والأسلوب لتتلاقى كلها أو معظمها في 
تشكيل الهيكل المعماري لهذا الفن. وإذا كانت هناك بعض من الأعمال الروائية التي تتحلل من 

لعناصر، فإن ذلك يأتي على حساب القواعد النظامية لتكوين البناء التقليدي أكثر هذه ا
للرواية. فبعض الروايات تأتي في صورة سرد كمجموعة من الأخبار التي لا تنظمها عقدة أو 
تحكمها حبكة . وربما قرأها الناس وأعجبوا بها ، ولا يصح مع ذلك أن يطلق عليها اسم )رواية 

لتسجيل مجموعة من الأحداث حول شخص معين، أو مدينة معينة أو  فنية( ؛ لأنها كتبت
مرحلة زمنية محددة ، تماماً كما فعلت الروائية )هند باغفار( في روايتها )رباط الولايا( التي كانت 
محاولة جادة لتأصيل التراث الشعبي الحجازي من خلال العناصر المتنوعة التي وظفت في الرواية 
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(1 ). 
ن لا يبالون بالقواعد النقدية، ولا يحرصون على استكمال العناصر كما أن من ا لكُتاّب مم

الفنية لبناء الرواية، ويحاولون أن يشكلوا بكتاباتهم منهجاً أو تياراً خاصاً بهم، وهذه من 
الأخطاء التي يرتكبها الكُتاّب في محاولة منهم للتجديد ناسين أن التجديد لا يمكن أن ينهض 

 .( 2)صول المرعية والمتعارف عليها في الكتابة الروائية على حساب الأ
وقد تحدّث كثير من الكُتاّب والنقّاد عن أسس بناء الرواية كعمل فني مترابط ورأو أن 
الرواية كائن حي يضم الشخصيات والأحداث والحوار والأسلوب، وأن كل جزء من أجزائها 

 واية في النهاية بصورة رائعة.ينشدُّ بقوة إلى الأجزاء الأخرى لتخرج لنا الر 
اج أن  الرواية بناء قوي متين، تسري في جنباته وحدة عضوية، » ويرى الدكتور النسَّ

ووحدة موضوعية، ووحدة فكرية، لتصل جميعاً إلى وحدة التأثير. أما عناصر البناء المعماري 
. وهذه العناصر لابدُّ الفني، فإنها تتمثل في الشخصيات، والأحداث، والحركة والأسلوب والحوار

من أن تترابط وتتحد بشكل يجعلها متماسكة، تشد بعضها إلى بعض شداً لا فكاك فيه، حتى 
 .( 3)« لا يتخلخل المعمار، أو ينهدم البناء 

ومن المؤكد أن العناصر الفنية لبناء الرواية ترتبط ارتباطاً وثيقاً بمضمون فكرتها، وأن 
لون وآخر يُمثل اختلاف الروايات نفسها، لاختلاف أحداث اختلاف إطار الرواية ما بين 

الحياة التي نعيشها، والشخوص التي نراها ... وغيرها، وليس هناك ضابطٌ محددٌ يرسم معالم 
الفكرة المنشودة التي يسعى الكاتب لبناء الشكل الروائي عليها، لأن الرواة يكتبون في الأفكار 

                                                           
ث المؤتمر الثاني و ، من بح348ية المحلية، معجب العدواني، صبحث تشكيل المكان في الرواية النسو  (1)

ه ، الجزء الثالث، الطبعة 1419شعبان  7-5للأدباء السعوديين المنعقد في مكة المكرمة في المدة 
 الأولى، مطابع جامعة أم القرى.

-207ص ،  مد ديب، د. السيد مح : فن الرواية في المملكة العربية السعودية بين النشأة والتطور انظر (2)
208 . 

 .25، ص 38مجلة الفيصل ، مقال للدكتور: سيد حامد النسّاج ، العدد  (3)
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ن للتجارب الحياتية التي يعيشونها دوراً كبيراً في توجيه دفّة والموضوعات التي تروق لهم، كما أ
الرواية وتحديد موضوعها. وقد رأيت في الروائيات السعوديات من سارت على موضوع واحد لم 
تبرحه ؛ لأنها اتبعت طبيعة أفكارها التي عاشتها، وأسرار اللون الذي راق لها، ومناحي المعرفة 

سميرة خاشقجي( ، فكل رواياتها تدور حول قصص عاطفية (مثل : التي سطرت رواياتها حولها 
مع اختلاف نوعية الشخصيات، وأسلوب الحوار، وطريقة الحركة، والزمان والمكان، إلّا أن 
المغزى واحد، فمغزى كل الروايات التصريح بآهات فقد المحبوب، والعذاب الذي يعيشه كل من 

 مع اختلاف طريقة العرض، وإطار الرواية. واحدة -إذن-الحبيب والحبيبة، فالفكرة 
وقد أكّ د الدكتور عز الدين إسماعي ل أن العناي ة بالفكرة تسبق العناصر الأخرى في بعض 

هن اك القص ة التي تهتم اهتماماً أكبر بالفكرة ، ويقل الاهتم ام فيها » القصص ، إذ يق ول : 
رف وفق اً لفكرة الك اتب لا تبع اً بالتشخي ص وبالسرد ، ومعن ى هذا أن الشخصيات تتص

لتكوينها الخاص، وبذلك قد تكون تصرفاتها منطقية، ولكنها رغم ذلك لا تكون مؤث رة ؛ لأنها 
 .( 1)« فقدت حريتها أمام التوجيه الخاص الذي يوجهها به المؤلف

إلاّ وهكذا يتضح لنا الدور الكبير للفكرة في بناء الرواية، ومع أنها جانب غير حسيّ ، 
 أن لها اليد الطولى في شد أزر هذا البناء وإخراجه بصورة جميلة رائعة.

ولا أكتم سراًّ إن قلت إنني رأيت هذا البناء الفني القوي المتكامل المتجانس في كثير من 
روايات الكاتبات السعوديات مثل رواية )اللعنة( )لسلوى دمنهوري( ، وروايتي )آدم يا سيدي( 

ل  ) أمل شطا ( ، ورواية )غداً سيكون الخميس ( ل )هدى الرشيد( ، ورواية  و ) غداً أنسى (
)بعد المطر دائماً هناك رائحة ( ل ) فاطمة بنت السراة( ... وغيرها كثير من الروايات لروائيات 
أثبتن وجود أدب روائي نسوي سعودي متميز لأنهن وفقن في تصوير الأحداث، وفي استعمال 

لروائية المختلفة التي تخدم بمجموعها عناصر البناء الدرامى مثل المونولوج عدد من الأساليب ا
الداخلي، والاستبطان النفسي، وبدء الأحداث من قرب النهاية لبعث التشويق لدى القارئ مع 

                                                           
 .110الأدب وفنونه، د. عزّ الدين اسماعيل ، ص (1)
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الصدق اللغوي وبساطة الحوار ونقاء الأسلوب، والترفع عن العامية، وتجلي الرؤية الاجتماعية 
 لسعودي.الخاصة للمجتمع ا

في حين نجد هذا البناء قد شارف على السقوط والانهيار في عدد غير قليل من الروايات 
مثل رواية ) دُرةّ من الأحساء ( ل ) بهية بوسبيت ( ، ورواية ) أنثى فوق أشرعة الغربة( ل ) نورة 

ها عدد غير المحيميد ( ، ورواية )بسمة من بحيرات الدموع ( ل ) عائشة زاهر أحمد ( .... ، وغير 
قليل من الروايات التي خرجت بشخوصها وأحداثها عن واقع البيئة السعودية ، بالإضافة إلى 

دون حاجة  -في بعض الأحيان  -إخفاق الروائيات في طريقة عرض الأحداث، وإطالة الحوار 
تذكر، أو قلة الصراع الخارجي للحدث وضعفه ، وتضخيم الحوادث في أماكن أخرى ، وقصر 

الأحداث وعدم وضوح أمكنتها، بل نكاد نقول اختفاء المعالم الزمنية والمكانية في كثير من  زمن
 الروايات.

وهكذا تتخلى الرواية عن كل ما يمت إلى تناسق وتناغم البناء الروائي بصلة، ويبقي شيء 
تابة حكايات واحد هو رغبة الروائية في الكتابة لإشباع رغبتها، وممارسة هوايتها المفضلة لها في ك

ساذجة ممكن أن تحصل بعض أجزائها بينما يتعذر حصول الأجزاء الأخرى لعدم اتفاقها مع 
 طبيعة القصّ ، وروح الرواية.

 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 الباب الثاني
 )  قضايـــا الشكـــــل (

 

 

(180) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 الباب الثاني
 )  قضايـــا الشكـــــل (

 

 

(181) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 المبحث الثاني

 الحدث الروائي
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 الحدث الروائي:

؛ لأنها لا تقوم الحدث الروائي في الأصل هو الحكاية، وهو من أهم عناصر بناء الرواية 
إلّا به، هذه الحكاية تخضع لتقنيات فنية تصير بها رواية فنية، لا حكاية يرويها كل من سمعها، 

يستقيها القاصّ من الواقع، ولكن لا بدُّ له من التدخل في هذه الحكاية  -الخبر-فهذه الحكاية 
 .( 1)وتبريرها تبريراً فنياً، وهو ما تظهر فيه أصالته ومقدرته 

لخبر ، لا يمكن أن نعده قصة إلّا إذا توافرت فيه خصائص معينة، منها: أن يكون ل ه أثر  فا
كلي ، ووسيلة القاصّ إلى تحقيق ذلك، أن يعنى بترابط تفاصيل الحدث وأجزائه، بحيث يؤدي 

. أي أن يكون لهذا الخبر نقطة يبدأ منها ( 2)ذلك في النهاية إلى معنى كلّي يجسّد منطق الحدث 
طة أخرى ينتهي عندها، أما )مطلق الخبر ( فمجموعة من الأحداث لا تربطها رابطة سببية ونق

معينة، ومن ثََّ فهو لا يفُضي إلى أثر كلي معين . هذه الرابطة التي تربط الأخبار في الرواية 
وهو ما »بعضها بالبعض الآخر يجب أن تكون ضرورية حتمية حتى تصور ما يسمى بالحدث: 

داية ووسط ونهاية ، فالبداية أو الموقف عند بعض النقّاد ينشأ منها موقف معين، يتكون من ب
وتنمو لتبلغ الوسط أو المرحلة التالية ، وتتجمع كلها لتنتهي إلى النقطة الفاصلة، وهو سبب 
وجود الحدث في الأصل، ولذلك يسمي النقّاد المرحلة الأخيرة، وتمثل نهاية الحدث لحظة التنوير، 

جود حكاية تنطوي على هذه الأقسام من بداية ووسط ونهاية لا يعني دائماً أنها تصور ولكن و 
 . ( 3)« حدثاً ... فقد تجيء أخباراً متعددة تتجاور، وليس حدثاً ينمو طبيعياً وتترابط أجزاءه

وإذن فليس كل خبر قصة، إلّا إذا حرص القاصّ على ترابط تفاصيله، ونموه العضوي، 

                                                           
 صم ، 1970، مكتبة الأنجلو المصرية ، الطبعة الثالثة ، رشاد رشدي  ، د. : فن القصة القصيرة انظر (1)

9. 

 .11بق ، صانظر: المرجع السا (2)

دار المعارف بمصر ، الطبعة الخامسة ، حمد مكي، أالقصة القصيرة دراسة ومختارات، د. الطاهر  (3)
 .78صم ، 1988
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وحدة الأثر ، فيجب أن تتضافر جميع أحداث القصة مع بعضها لتؤدي التأثير بحيث يفضي إلى 
المطلوب ، وتكون كل حادثة لها قيمة في ذاتها ، وترتبط بالأحداث الأخرى ترابطاً منطقياً ، من 

 . ( 1)غير حشو أو إقحامه لحدث لا يؤدي وظيفة في إحداث الأثر الكلي
عيناً من الواقع لا يصوره كما هو بحذافيره في قصته؛ ومن هنا فالقاصّ عندما يختار حدثاً م

لأن العمل الفني ليس تصويراً مطابقاً لما يجري في الحياة، بل عليه أن يتدخل تدخلًا فنياً، ويقوم 
بعملية اختيار وتقديم وتأخير للحوادث، يختار منها ما هو صالح لعمله الفني، فيضع هذه قبل 

السياق والتتابع محققاً للغرض المنشود، وهذا ما يعرف  تلك، وتلك قبل هذه، بحيث يجيء
؛ لأن الارتباط بين مجموعة ( 2)بالحبكة الفنية، ولو خلت القصة من الحبكة لم تعد قصته فنية 

الحوادث يتم من خلالها. وإذن فالحدث لب الرواية وجوهرها، والرواية فن يقوم على أساس 
كما أن الرواية الجيدة هي الرواية المحبوكة، والتي تكون   الحدث الذي يقع، أو الذي يمكن أن يقع،

تنمو وتتطور من خلال مجرى الرواية، وتنعقد حلقاتها ( 3)فيها الأحداث منسقة بشكل مقنع 
فيتمخض عنها التشويق لمعرفة النتائج. وهكذا تتلاحم عناصر الرواية في وحدة عضوية يتصل 

 كرة مع البناء .فيها الشكل بالمضمون، وتتلاحم فيها الف
وحتى تتحقق للحدث وحدته ينبغي ألاّ يقتصر على تصوير الفعل دون الفاعل ، بل لابدُّ 
أن يتكامل الحدث؛ لأنه ليس خبراً يمكن تلخيصه، فالحدث المتكامل تصوير تام للشخصية 

، فليس للحدث والشخصية قيمة إذا لم يكشفا عن معنى ذا ( 4)وهي تعمل عملًا له معنى 
 .قيمة

وهكذا يأتى الحدث في الرواية متعدداً وذا جوانب مختلفة ، كما تتشابك الحوادث مكونة 

                                                           
 .72انظر: فن القصة، د. محمد يوسف نجم، ص (1)

منشأة المعارف بالإسكندرية ، انظر: دراسات في القصة العربية الحديثة، د. محمد زغلول سلام،  (2)
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فيما بينها الحبكة أو العقدة ، وتستمر الأحداث في التدفق حتى بعد أن يتلاشى الصراع، 
وتتمخض النهاية عن حل، ولأن الرواية سلسلة طويلة من الواقف المتعددة والمتشابكة ، 

رى من مجموعة وحدات المضمون أو المعنى، أو هو فكرة متصلة بفكرة فالحدث وحدة صغ
 .( 1)أخرى متلائمة معها، ثَ يكتمل من بناء الأفكار وتكوينها المضمون العام للرواية 

وتتنوع الرواية النسوية في المملكة العربية السعودية من حيث الشكل إلى أنواع متعددة 
اع القصص، وفيها تسلط الكاتبة عنايتها على الحوادث، ولا منها رواية الحادثة ، وهي أبسط أنو 

تهتم بالشخصيات في ذاتها، بل تهتم بما سيحدث لها على صفحات القصة، وكذلك لا ترتبط 
الحوادث ارتباطاً وثيقاً بالأمكنة والمواضع التي تجري فيها ... وتتوالي الحوادث معتمدة على 

القارئ في تتبعها، والعدو وراءها فتفنى متعته وتخمد  التشويق والمماطلة؛ لكي لا يفتر نشاط
حماسته... وهذا ما حدث في رواية ) المصير( للروائية ) ليندا الوابل ( ، وأكثر القصص 

 . ( 2)البوليسية وقصص المغامرات والرحلات الغريبة ينتمي إلى هذا النوع
 .( 3)والعجب  ومنها أيضاً القصة الرومانتيكية التي تثير الدهشة والغرابة

ومن أهم مميزات هذا النوع من الروايات أن الأحداث تنتهي بالنهايات السعيدة السارة ، 
حيث يستمتع القارئ ما بين البداية والنهاية بكثير من الأخطار والمغامرات التي تتمخض عن 

هذا اللون نهاية سعيدة ينعم بها البطل في نهاية الأحداث . كما أن للحادث البسيط التافه في 
من الروايات أثراً عظيماً ؛ لأنه يتسع نطاقه ، وتتشعب منه أحداث كثيرة لا يحصيها عمدّ، 
وتشتبك في نسيج محكم، حتى تأتي إليها القاصة، وتمد إليها يدها السحرية فتفض الأختام 

تها ؛ وتجلو المعميات وتُسخّر الشخصيات فيها لتعقيد الحوادث وتوليدها، وليس لها قيمة في ذا
لأنها لا تسلك مسلك الأحياء الذين نقابلهم في حياتنا، بل تمضي على الصورة التي رسمتها لها 
الروائية ، ومن خصائصها أيضاً اشتمالها على نوع من الهروب من الحياة والتنكر لها، ويأتي ذلك 
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يات في عدة صور منها التخلص من بعض الشخصيات الشريرة بالموت أو المرض لتنعم الشخص
 . ( 1)الخيرة بالراحة والهدوء والسعادة، ومن أجل إنقاذ البطل والمحافظة عليه 

كما أن هذا النوع لا يعُني بأهداف إصلاحية أو تعليمية أو بتصوير بيئة أو تحليل 
شخصية أو إيجاد بناء منطقي للحادثة، بل يهدف في الدرجة الأولى إلى التسلية من خلال 

 .( 2)مرات التي تعتمد على الدسيسة والمؤامرة، وتتميز غالباً بالعنف والإثارةمجموعة كبيرة من المغا
ونجد كثيراً من الروايات النسوية في المملكة العربية السعودية من هذا النوع، فنحن في 

، نجد أن الأحداث تسير وفق ( 3)رواية ) أنثى فوق أشرعة الغربة ( للروائية ) نورة المحيمي د ( 
ة ) مي ( التي غرقت فأنقذها البطل ) خالد ( وأغُرم بها، وأراد الزواج منها، إلّا أنها رغبة البطل

سافرت للدراسة في لبنان ، وأحبها الدكتور ) أمجد ( وتعرضت لمواقف غيرة وحقد وحسد من 
سكرتيرة الدكتور ) أمجد ( ، ولكنها انتصرت في النهاية واستطاعت الزواج من الشاب الذي 

ذي استطاع العيش بأعجوبة بعد أن تعرضت طائرته التي استقلها للسفر إلى بلاده أحبته، وال
لحادث مروعّ مات كل من كان معه، إلّا أنه عاش وتزوج من محبوبته، كما تبُعدنا هذه الرواية 
عن واقع البيئة السعودية من حيث العادات والتقاليد الخاصة في سفر الفتاة وبقائها لوحدها في 

 ، بل والدراسة في الجامعة دون وجود أي فرد من أفرد العائلة.بلد غريب 
ومثل هذه الرواية بعض روايات الروائية ) سميرة خاشقجي ( ك  ) ذكري ات دامعة( و)وراء 
الضباب ( وغيرها ، إذ نلحظ إثارة الانفعالات ، وتفجر المفاجآت ، وجمود الشخصيات ، 

زمان والمكان ، ولعل هذه هي أهم خصائص هذا النوع وإهمال جانب البيئة ، بل انعدام ركني ال
من الروايات ، بالإضافة إلى ضعف الحبكة بين الأحداث ليصيب الرواية بما يشبه الصدمة 
الانفصالية ، حيث يتفكك البناء ، ويضعف الترابط ؛ لعدم تطور الفعل وتمخضة عن النهاية 
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ء رواياتهن بصورة غير طبيعية نتيجة لهذا الطبعية ، ولذلك يلجأن كاتبات هذا النوع إلى إنها
بالصدفة لإنهاء أحداث الرواية كما جاء في رواية  -في أحيان أخرى  -التفكك ، ويستعن 

 )أنثى فوق أشرعة الغربة ( ل  )نورة المحيميد( وغيرها من الروايات. 
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 المبحث الثالث

 الحبكة بين الأحداث

 مفهوم الحبكة . - أ
 الصراع . - ب

 التشويق . - ج
 التوقيت . - د

 النهاية . -هـ
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 أ(  مفهوم الحبكة:

بكة بمجموعة الأحداث الروائية، وتنسج منها خيطاً متواصلًا يؤدي كل جزء تتصل الح
منه إلى الآخر، في تناغم تام، يؤدي إلى وحدة عضوية متكاملة، لتكون النهاية نتيجة طبيعية 
للأحداث وليست دخيلة عليها، أو خاضعة للصدف التي يتخلص بها الراوي من مشكلات 

نوي من الأحداث، وهي بطبيعتها لا تنفصل إطلاقاً عن القصّ، فالحبكة هي الجانب المع
 .( 1)الشخصيات، وطريقة السرد والحوار 

تؤلف بين الأحداث، وتخضعها لمنطق السببية، وتربط بين مجموعة  -إذن-فالحبكة 
المواقف مع طرح الزائد وتجنب الخروج على هيكل البناء من خلال السرد والحوار. كما أن لها 

في إحداث التشويق وإثارة الوجدان وتحريك الخيال، فضلًا عن أنها هي التي تفصل لنا دوراً كبيراً 
 .( 2)بين الرواية والسيرة الذاتية 

ويمكن تقسيم الرواية من حيث تركيب الحبكة إلى نوعين متميزين: الرواية ذات الحبكة 
 المفككة ، والرواية ذات الحبكة العضوية المتماسكة.

كة المفككة تبُنى على مجموعة من الأحداث أو المواقف المنفصلة التي لا فالرواية ذات الحب
يربط بينها أي رباط، ووحدة العمل الروائي فيه لا تعتمد على تسلسل الحوادث، ولكن على 
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البيئة التي تجري فيها أحداث الرواية، أو على الشخصية الأولى فيها ، أو على النتيجة التي 
 .( 1)صيات معاً تتمخض عن الحوادث والشخ

أي أن الرواية تأتي مليئة بأحداث مثيرة تقع على شكل حلقات متتابعة ، لا تنحدر 
 الواحدة عن الأخرى ، ولا تتصل إلاّ برباط خفي لا نراه إلاّ في نهاية أحداث الرواية.

وهذا ما نراه في رواية ) ذكريات دامعة ( للروائية ) سميرة خاشقجي ( ، ورواية )المصير( 
 لروائية )ليندا الوابل( وغيرها من الروايات.ل

أما الرواية ذات الحبكة المتماسكة فإنها علي العكس من ذلك ؛ إذ تقوم على حوادث 
مترابطة متماسكة، يأخذ بعضها برقاب بعض بشكل منسجم متلائم ، وتسير في خط 

وايات مثل رواية )بعد ، وهذا ما نجده واضحاً جلياً في بعض الر ( 2)مستقيم، حتى تبلغ مستقرها 
المطر دائماً هناك رائحة  ( للروائية ) فاطمة بنت السراة ( ، ورواية ) غداً أنسى( للروائية 

 الدكتوره ) أمل شطا ( ، وغيرها من الروايات التي تميزت بحبكة متماسك ة مترابطة.
إن القارئ ومما يؤخذ على الرواية ذات الحبكة المتماسكة أنها تنقلب إلى عمل آلي حتى 

يشعر فيها بإحكام الصنعة، مما يجعل القاصّ يُسخر كل مواده الأولى لخدمة ما يريد تحقيقه حتى 
قسراً، ومن المآخذ كذلك أنها قد تؤدي إلى الافتعال والصدفة ، حتى يضع القاص بعض 

ة التفاصيل المفتعلة والأحداث التي تأتي صدفة واتفاقاً، لتكون حلقات متممة لتلك السلسل
المحكمة التي أراد أن يقيم عليها بناء القصة، ومن هنا : وجب على الكاتب الذي يستخدم 
الحبكة المتماسكة أن يجعل الأحداث والشخوص تتحرك بطريقة طبيعية، وأن تبتعد عن الصدفة 
والافتعال، وأن تركب الأحداث بطريقة مقنعة لا تشعر القارئ بآلية العمل الروائي وألا تغرق في 

 .( 3)بعد عن الواقع ال
وهذا لا يعني أن الرواية ذات الحبكة المتماسكة أفضل من الرواية ذات الحبكة المفككة، 
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 فلكل منهما مميزاته وعيوبه.
ويرى الدكتور محمد يوسف نجم أن الحبكة تنقسم من حيث موضوعها إلى نوعين: 

 الحبكة البسيطة ، والحبكة المركبة.
 ففي النوع الأول: 

قصة مبنية على حكاية واحدة، وبراعة القاصّ تتجلى في عرض هذه الحكاية، تكون ال
 حتى تكون قصة فنية.

 وفي النوع الثاني: 
تكون القصة مركبة من حكايتين أو أكثر ، وواجب القاصّ أن يدمج هذه الحكايات في 

مل وحدة متماسكة، وأن يربطها برباط واحد، سواء كان خفياً أم ظاهراً ؛ لأن وحدة الع
ووحدة التأثير تتطلبان دمج هذه الحكايات بعضها مع البعض الآخر وأن يظهر تأثير إحداهما 

 .( 1)على الأخرى، وأن تحقق الموازنة بين هذه الحكايات 
ومما يتصل بطبيعة الحبكة ما يمكن أن نسميه ب  ) الإيقاع ( ، وهذا فعل فني مرتبط بحركة 

ات النفسية، يتيح للقاصّ أن يُ نّوع في قصته بين الأحداث وتطور الشخوص، وتصوير الخلج
السرعة والبطء في الحركة، فإذا رجع القاصّ إلى الوراء ليجلو فنياً موقفاً ، فإن عليه أن يكون 
سريعاً، حتى لا يقف الحدث طويلًا، وكذلك سرعة القاص في انحدار الحوادث إلى الحل أبين 

أزم، وتظهر حركة القصة من خلال ذلك كله في نسبياً من حركة القصة في صعودها نحو الت
تموجات مختلفة متنوعة ولكن من خلال إيقاع كلي ضابط وينبغي أن يتبع السرعة والبطء تنويع 
في الأسلوب، بقصر الجمل وطولها، وبسط الصورة أو الاقتصار على لمحات منها، والاعتماد 

 .( 2)على موسيقا الجمل التي توائم إيقاع الحدث 
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واية طرائف عدة يمكن من خلالها عرض الحوادث وتطويرها، وللقاصّ أن يسلك منها وللر 
ما يختار فهناك : الطريقة المباشرة أو الملحمية، وطريقة الترجمة الذاتية، وطريقة الوثائق أو الرسائل 

 ((ة وهي من أحدث طرق كتابة الرواي)) ، وطريقة تيار الوعي أو المونولوج الداخلي ( 1)المتبادلة 
(2). 

 ( طريقة السّرد المباشر:1

في هذه الطرقة يسرد القاصّ الأحداث في تتابع، ويقدم أشخاص القصة ويفُسّر تصرفاتها 
ويحلل أفعالها ويسير بالأحداث سيراً طبيعياً حتى ختامها، وهذه الطريقة أكثر طرق القصّ 

ه، وأن يرسم الأمكنة والمواقف  شيوعاً، ولها ميزة خاصة ، إذ إنها تتيح للقاصّ أن يحرك شخصيات
، وهذا ما ينطبق تماماً على رواية ) الفردوس اليباب ( للروائية )ليلى الجهني( ، ( 3)كيف يشاء 

إذ يتداعى كل شيء ، ولا يعود شيء في مكانه، ولا زمن في ترتيبه أو تواليه ، كل شيء يصبح 
لحظة، وينقلب الحال، وتتغير الأوضاع الآن وينتهي ، بين إفاقة وإغماءة يتحول الزمن، تتبدل ال

(4 ). 
 

 (   طريقة الترجمة الذاتية:2

تكتب الرواية في هذا النوع بضمير المتكلم، ويضع الكاتب نفسه مكان البطل أو البطلة، 
، وعيب هذه ( 5)أو مكان إحدى الشخوص الثانوية، ليبث على لسانها ترجمة ذاتية متخيلة 

ا يخرج عن نطاق الشخصية وينطقها بما لا يحتمل أن تنطق به، ولا الطريقة أن الكاتب كثيراً م
أن تعترف بصحة نسبته إليها إذا ما أُجري على لسانها، وكثيراً ما نرى هذه الشخصية تنطق 
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 -أحياناً  -، ومن عيوب هذه الطريقة كذلك أن القُراّء ( 1)بلسان المؤلف وتعبر عن آرائه 
إلّا ترجمة ذاتية لمؤلفها، ومن عيوبها أيضاً أن جميع الأح داث يعتقدون أن هذه الرواية ما هي 

والشخوص تُسرد من خلال وجهة نظر البطل، أما المواقف التي لم تؤثر في الشخصي ة البطلة 
 .(2)حتى ولو كانت مهمة فقد لا يمكن تسجيلها في أغلب الأحيان

من الصدق والسذاجة ولكن من مزايا هذه الطريقة، أنها تساعد الكاتب على رسم جو 
 .(3)، والألفة ، بحيث يبدو البطل وكأنه منشور على طبيعته، دون تكلف أو افتعال

أي رواية سعودية نسوية سارت  -في حدود ما أعلم -وفي الحقيقة لم يقع تحت يدي 
على هذه الطريقة، واتبعت هذا المنوال ، ولعل السبب يعود إلى طبيعة المرأة الخجلة، إذ يمنعها 

جلها من التصريح بكل ما يتعلق بحياتها، بل إنها ترى أن أسرارها وحياتها ملك لها وحدها لا خ
 بدُ من التكتم عليه.

 

 ( طريقة الرسائل المتبادلة والمذكرات:3

وفيها تخرج الرواية إلى أرض الواقع عن طريق الرسائل أو الخطابات أو اليوميات أو 
 .( 4)الحكايات والوثائق المختلفة 

لهذه الطريقة مميزات كثيرة، تتجلي في إتاحتها للكاتب التعبير عن الأحاسيس والعواطف و 
التي تعتمل في نفوس مختلف الشخصيات بحرية وطلاقة، كما أنها تساعد على الإرهاص والتنبؤ 
بالأحداث قبل وقوعها، وبالنتائج قبل ظهورها .... ، كما أن لطريقة الرسائل فائدة عظيمة، إذ 

في الروايات التي تعتمد على السرد المباشر، أو على الترجمة الذاتية فإنها تكسبها قوة أدخلت 
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 . ( 1)وألفة 
، ( 2)ويمكن الحصول على المتعة والإحساس بالقرب من الشخصية باستخدام الرسائل 

 وهذا ما فعلته الروائية )سميرة خاشقجي( في روايتها )مأتم الورود( إذ كانت الرواية عبارة عن
رسائل متبادلة بين )غالي( الذي أحب )حبيبة( منذ صغره حباً صادقاً نبع من عقله واستقر في 
فؤاده، ولكن هذا الحب تبعثر ولم يبق منه إلاّ هذه الرسائل التي حملت نعشها )حبيبة( ، ودفنتها 

 في طيات نفسها.
 ( طريقة تيار الوعي )المونولوج الداخلي(4

التطورات في فن الرواية، وهي أكثر الطرق تعقيداً، ويعتمد وتعد هذه الطريقة من أحدث 
عليها بعض الكُتّاب اعتماداً كلياً في رواياتهم، والبعض الآخر يعتمد عليها في بعض المواقف 
التي يستدعيها الحدث، ويتكيء الكاتب في هذه الطريقة على أحلام اليقظة، وعلى الشعور 

لأحداث، فقوامها الأفكار والذكريات دون التقيد بالنظام واللاشعور، وتكاد تخلو الرواية من ا
 المنطقي للأحداث. 

وتعتمد هذه الطريقة على اعتبار أن التأمل يشغل جانباً كبيراً من حياة الإنسان، ويشمل 
الملاحظة العابرة واستحضار الذكريات الماضية. وبناء صور الآمال في المستقبل، فخواطر 

 و دلالة عن كلامه أو أعماله، وتسجيلها واجب محتم على الفنان. الإنسان لا تقل أهمية أ
وهذه الخواطر لا ترد إلى الذهن في صورة منطقية، تتبع فيها النتيجة العلّة ، ويسبق فيها 
الماضي الحاضر والمستقبل، بل ترد متقطعة ، تتبع التداعي اللفظي أو المعنوي أو العاطفي ، وفي 

 معناه، إذ يختلط الماضي بالحاضر والمستقبل.هذا التداعي يفقد الزمن 
وغاية الكاتب من هذه الطريقة، دراسة الشخصية الإنسانية، وعرضها على القارئ، 
برسم قطاع داخلي لحياتها العقلية الطبيعية العفوية ، كما ترسم لنا هذه الطريقة معالم الشخصية 

الطريقة تتيح للكاتب أن يصور  من خلال عالمها الشعوري واللاشعوري الخاص، كما أن هذه

                                                           
 .84انظر: فن القصة، د. محمد يوسف نجم، ص (1)

 .105انظر: الأدب وفنونه، د.عز الدين إسماعيل ، ص (2)



 

 

 الباب الثاني
 )  قضايـــا الشكـــــل (

 

 

(194) 

لنا الحياة كما تتصورها الشخصية وأن يكشف لنا نظرة الشخصية إلى الشخوص الأخرى 
 .( 1)وبالعكس. وبهذا تقدم لنا صورة تنضح بالطرافة والألفة والصدق

ولكن من عيوب هذه الطريقة أنها لا تستطيع أن تصوّر لنا حياة الشخصية بالدقة التي 
يقة عرض الحياة الخارجية مثلًا ؛ لأنها تقدم لنا ضروباً من التحليل النفسي، وتصور تتسم بها طر 

لا تعُني بإلقاء الأضواء  -في أغلب الأحيان  -حياة الشخصية اللاشعورية ، إلّا أنها  -غالباً  -
علي شخصية البطل، بل تكتفي بأن تجلو بعض ألوان انحرافه النفسي والفكري ببعض الوسائل 

، لذلك يمكن الاستفادة من هذه الطريقة في بعض أجزاء الرواية، لإلقاء أضواء  ( 2)دة المحدو 
 كاشفة على باطن الشخصية وما يعتمل داخلها من صراعات وانفعالات ومشاعر شتى .

ولو استخدمت هذه الطريقة ببراعة لاستطاع القاصّ أن يظُهر انعكاس الحدث على 
 الشخصية وتصرفها إزاءه.

تب إذا اتبع هذه الطريقة أن يطبق مبدأ الانتخاب، فلا يسرد كل ما يعتمد في وعلى الكا
نفس الشخصية من تافه ومفيد، بل عليه أن يقوم بعملية اختيار وتنقية، يختار ما يفُسر 

الشخصية تفسيراً فنياً يستهوي القارئ، فالفن عملية اختيار وانتخاب، وليس تسجيلًا للواقع  
 .( 3) هو الأساس في الأعمال الأدبية كما هو، والجمال الفني

وهذا ما فعلته الروائية المبدعة الدكتوره ) أمل شطا( في روايتها )آدم يا سيدي( فالرواية 
بأكملها مناجاة لزوج البطلة )عائشة( واستذكار لحوادث الماضي وشخصياته وأزمنته وأمكنته 

فتقود القاريء ليتفاعل مع روايتها ببراعة وصدق تدخل بهما الوجدان، وتثير بهما الشعور ، 
 .(4)ويعايشها دون كآبة أو ملل
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 ب( الصراع:

الصراع الروائي من أهم أعمدة بناء الرواية ، ومن أهم مقومات نجاحها وبروزه ا ، إلّا أنه 
لا يأتي في صورة واحدة في حالة وجوده ، فقد يكون ظاهراً واضحاً جلياً سواء رجع إلى 

هض بها البط ل أم إلى التي تنشب فيما بين الشخوص ، كما يكون داخلياً الأحداث التي ين
مختبئاً ) باطنياً ( ليتجسّد في نفسية الشخوص، ويتجلي في تصرفاتهم التي تفضح بعض 

 مكنوناتهم الداخلية . 
 .( 1)وهكذا يقود الصراع إلى الحدث وإلى الشخصية وإليهما معاً 

( ل ) سميرة خاشقجي ( كيف تجلي الصراع قوياً واضحاً وقد رأينا في رواية )بريق عينيك
بين )شروق( بطلة الرواية وبين )عصام( زوجها الأول من أجل إثبات حق المرأة في طلب 
الطلاق متى ما رأت أنه من المستحيل عليها العيش مع رجل لا تود العيش معه إطلاقاً، كما 

اء( ل ) قماشة العيان ( عن هزة عنيفة نرى كيف تمخضت الأحداث في رواية )عيون على السم
وصراع حاد انعكس أثره على بطلة الرواية )هدى( وهي البنت المدللة في صغرها والتي انقلبت 
حياتها رأساً على عقب بعد زواجها لثلاث مرات متتالية في كل مرة تتجرع فيها كؤوس الفشل 

 والألم والهزيمة والضعف.
صر الصراع لعدم الربط بين الأحداث ، كما في رواية وافتقدت كثير من الروايات لعنا

)درة من الأحساء( ل  )بهية بوسبيت( فنحن نشعر أن الكاتبة تقوم بدور وعظي ، إذ تدعو إلى 
الأخلاق الحسنة والتحلي بالتعاليم الإسلامية، وتنصح بتقليل المهور، وتحارب العادات الضارة، 

دادي( في روايتها )أضياع والنور يبُهرُ؟( إذ ينعدم الصراع ومثلها تماماً الروائية )صفية أحمد بغ
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ويذوب في سيل النصح والإرشاد والتوجيه المقدم من بطلة الرواية الأم )أم محمد( لعموم 
 عائلتها، والرواية في مجملها معالجة لكثير من قضايا التربية والتعليم المتعلقة بالإسلام.

في الرواية لابدُ من أن ينمو تدريجياً لأنه متعلق أيّما  وفي الحقيقة إن الصراع كأي كائن حي
ينمو الصراع مع نمو )الحركة( في القصة »تعلق بالأحداث التي تقود إلى نهاية الرواية، فلابدُ أن 

حتى يصل إلى أقوى الحوادث إثارة وهي عادة تتمثل في أشد المواقف تعقيداً في عملية البناء، ثَ 
مرحلة التنوير، وهذه المرحلة تفتح طرقاً مختلفة إلى نهاية القصة. وهي في تبدأ الأشياء تتضح في 

القصص ذات )النهاية السعيدة( تزيل العراقيل التي تعوق الوصول إلى الهدف الرئيس، وعندئذ 
تظل في حاجة لرؤية كيف يتم ذلك في الواقع. أما في قصص )المآسي( فإن مرحلة التنوير 

 قل هي غاية في الصعوبة للوصول إلى الهدف الرئيس . تشمل مواجهة عقبة على الأ
وهنا يجب أن نعرف ما سيحدث للناس الذين صادفهم سوء الحظ . وفي تطور القصة  ))

من مرحلة التنوير إلى نهايتها الحقيقية ) وهي المرحلة التي تعرف فنياً بالكارثة ( يتمثل )القرار 
 -أكثر من أي موضوع آخر  -لأنه في هذا الموضع الحاسم ( ، وهي مرحلة تحتاج إلى مهارة ؛ 

 .( 1) ((غالباً ما يفقد القارئ تشوقه بسهولة 
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 ج( التشويق:

وللتشويق دور مهم في الرواية إذ هو المحفز للقاريء على أن يتابع قراءة الرواية ويستمتع 
لحبكة، إذ هما أثران من تأثيرها، بها، ويرتبط التشويق بالصراع ارتباطاً وثيقاً، ويتصل كل منهما با

ووجود الحبكة في الحكاية يؤدي إلى تشويق المتلقي، وإثارة وجدانه، وتحريك خياله، فهو يتتبع »
الأحداث لا ليعرف ماذا بعد! وإنما ليدرك معنى لماذا؟ وكيف؟ وبالتالي يستقطب الروائي اهتمام 

 .( 1)« قارئة فكراً وشعوراً وخيالاً 
عنصر التشويق في الرواية الحكم عليها بأنها رواية جيدة ذات طابع فني  ولا يعني وجود

تلجأ إلى عنصر التشويق عن طريق الألفاظ من أجل  -مثلاً -فريد ؛ لأن الروايات البوليسية 
إثارة انتباه القاريء حتى يستطيع إكمال قراءة الرواية بشغف وفهم، ورواية الحادثة تشتمل على 

 .( 2)رصها على التسلية والترفيه التشويق من جراّء ح
كما تثير روايات الحب والغرام لدى نوعية من القُراّء الرغبة الشديدة في استكمال قراءة 

، وهذا ما يظهر في معظم روايات )سميرة ( 3)الرواية دون ملل لما تحويه من تشويق وإثارة وتمويه 
رود ( و) بريق عينيك (، بينما خاشقجي ( مثل رواية ) قطرات من الدموع ( و ) مأتم الو 

افتقدت بعض الروايات مثل رواية ) بكاء تحت المطر ( ل ) قماشة العليان ( عنصر الحيوية 
والتشويق نتيجة لفقد الصراع الدرامي بين الأحداث ، أما الصراع المفتعل أو الطاريء في آخر 

إرادتها وشجاعتها ، إذ تخلت عن  الرواية الذي أحدثه انتصار الطبيبة على رغباتها وقلبها ، وقوة
حبها الدفين فى قلبها )لخالد( لتتركه يعيش حياته كيفما أراد فقد أحدث أثراً ضعيفاً وتشويقاً 
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 بسيطاً لم يغير ما تمخضت عنه الأحداث المتقدمة من ضعف وفتور وبساطة.
ير اهتمام يعود إلى قاريء الرواية بسبب ما أودعه كاتبها من وسائل تث -إذن-فالتشويق 

القاريء ، كالإبقاء على حل الألغاز إلى نهاية الرواية، والبراعة في وصف الطبيعة المحيطة 
بالشخصيات، والأجواء المدهشة التي تظهر في الأحداث، والعلاقات الإنسانية المعقدة، 
والعقول المستنيرة، أو أن يلجأ الكاتب إلى استرجاع الأحداث عن طريقة تيار الوعي أو 

لمونولوج الداخلي( ، وقد أصبح التشويق في روايات الوقت الحاضر مرتبطاً بروايات الخيال )ا
 .( 1)العلمي التي يفتقدها الأدب السعودي الحديث حتى الآن 

غريزة حب الاستطلاع مطية ذلول » وللتشويق علاقة حميمة بالقصة والقاريء ؛ لأن 
ف مغلف بالأسرار والألغاز يجد نفسه مسوقاً للتشويق، فإن القارئ الذي يفتح عينيه على موق

بدافع غريزي إلى شق الحجب وهتك الأسرار، وكلما طال أمد هذا الإلحاح الغريزي ازدادت 
 الرغبة في معرفة النتائج ، واستجلاء ما استغلق من الحقائق.

 .( 2)« ويأتي التشويق على صور كثيرة، وفي درجات متباينة حيث التأثير والعمق
لروايات البسيطة التي تخدع القارئ بربط أجزاء الرواية ببعض الأسرار التي تتجلي في أما ا

نهايتها فهي طريقة يقول عنها الدكتور نجم: إنها طريقة رخيصة وخدعة غير مستحبة وأسلوب 
مهلهل مفضوح في التشويق والمماطلة، وهذا ما وجدناه ببعض روايات الروائيات السعوديات 

صير( ل )ليندا الوابل( ، ورواية )أنثى فوق أشرعة الغربة( ل )نورة المحيميد( وغيرها من مثل رواية )الم
 الروايات التي فقدت متعة التشويق، ففقد القاريء متعة قرأتها، ومعايشتها.
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 د( التوقيت:

التوقيت المناسب ضابط للفعل، وبه يتم، وعلى نبضاته يسجل الحدث وقائعه، ونحن وإن  
يمكن أن نتبين أثر التوقيت المناسب  ( 1)تطيع أن نفصل بين الحدث والزمن كنا لا نس

للأحداث بصفته عاملًا فاعلًا في كثير من الروايات، وحتى القصص التي تصور فترة زمنية 
قصيرة، أو حتى ضئيلة ، لابدُ من ظهور أثر التوقيت في تطور الحدث ونموه، ومن ثَ انعكاسه 

 على الشخوص.
كاتب ببراعته أن يتحكم في التوقيت لصالح أحداث روايتة ، مع أن المسلّم به ويستطيع ال

أن علاقة الزمن بالرواية علاقة رجراجة غير حاسمة ، فيمكن أن تحكي الرواية عن زمن طويل 
عاشته الشخصية من الطفولة حتى سن الشيخوخة ، وقد تحكي الرواية عن يوم واحد في حياة 

ن يوماً مشحوناً بالانفعالات والعواطف والصراعات ، بحيث الشخصية ، ولكنه قد يكو 
 .( 2)يكشف عن نوعية هذه الشخصية ، وعمق وقع الماضي والحاضر والمستقبل عليها 

وقد يعرض علينا القاص الحدث ثَ يسير بناء على تطوره حسب التسلسل الزمني 
سياً أي من النهاية الزمنية، ثَ الصحيح ، أي يسير أفقياً مع التطور الزمني، وقد يبدأ الحدث عك

يعود بقراّئه القهقري إلى الوراء، أي يبدأ من حيث يمكن أن ينطلق إلى الوراء وإلى الأمام 
فينكشف الماضي والحاضر حسب ما تقتضيه الرواية، والكاتب ل ه حرية الاختيار في اختيار 

محققاً ل ه قيمة فنية معينة ؛ لأن بداية الزمن المناسب لروايته حسب ما يراه موائماً لعمله ، أو 
بداية الرواية دائماً لها أثر كبير على المتلقي، وجذب اهتمامه إلى ما في العمل من عوالم 

 وأحداث.
ومن المعروف أن كل الأعمال القصصية قد تحكي عن حدث في زمن ماضٍ، هذا 
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عله حاضراً في ذهن الماضي لابد أن يختار ل ه القاص التوقيت المناسب ليشكله على نحو يج
 .( 1)القاريء

وعلى القاص أن يجعل الشخصية تعيش اللحظة تلو اللحظة وتنمو وتتطور مع حركة 
الزمن في انسيابية تامة، وكذلك الحديث الذي تجسّده هذه الشخصية ؛ لأن ثبوتية أحدهما 

 يصيب العمل القصصي بنوع من التجمد المرفوض.
قاريء فترة زمنية طويلة، ولا عيب في ذلك فلينتقل ومن الممكن أن تجتاز الرواية بال

القاص في الزمن كيف يشاء، ولكن لابد من توقيت مناسب يربط بين اللمسات المتباعدة في 
، ولابد كذلك أن يشعرنا القاص بهذه القفزات الزمنية، بل لابد من تحقيق وحدة زمنية ( 2)الزمن

غات الزمنية لم تسبب انقطاعاً في التسلسل الزمني تؤكد لنا أن الزمن لم ينقطع، وأن هذه الفرا
 .( 3)للرواية

أما الرواية التي تحكي حدثاً تاريخياً، أو تتحدث عن شخصية تاريخية من الزمن الماضي، 
فلابد أن يراعي القاص الزمن الذي وقعت فيه الأحداث ويخضعها لمنطق العصر، وظروفه، 

ات والقيم.. ، حتى يستطيع المتلقي أن يعيش في وقيمة، من ناحية الوصف والتحليل والعاد
 واقع الزمن الحقيقي الذي وقعت فيه أحداث تلك الرواية.

وفي الحقيقة كثير من الروائيات السعوديات وفقن في رصد التوقيت المناسب لأحداث 
روياتهن بما يتلائم مع الرواية وشخوصها مثل رواية )غداً أنسى(ل )أمل شطا(، ورواية )غداً 
سيكون الخميس( ل )هدى الرشيد(، ورواية )اللعنة( ل )سلوي دمنهوري( غير أن أكثر رواية لفتت 
انتباهي في دقة اختيار الوقت المناسب لتسلسل أحداثها تسلسلًا منطقياً هي رواية )بعد المطر 
دائماً هناك رائحة( ل )فاطمة بنت السراة( حيث وفقت الكاتبة إلى درجة كبيرة في وضع كل 

دث في وقته المناسب ل ه، ولعل أبرز وأقوى الأحداث عدم إخبار )محمد( بأمه الحقيقية التي ح
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تخلت عنه إلّا في الوقت المناسب، مما أضفى على الرواية جواً كثيفاً من التشويق وحدة الصراع، 
 وأكسب قارئها متعة متابعتها دون ملل ، وبكل شغف ونهم.
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 هـ( النهاية:

لا بدُ أن تتصل بعنصر التشويق فيها ، إذ يود القارئ أن تأتي النهاية  إن كل نهاية رواية
بالصورة التي يتمناها. والنهاية في القصة تختلف عنها في الرواية، إذ تفصل لحظة التنوير التي 
تتجسّد في آخر القصة القصيرة بينها وبين الرواية، كما أنه ليس بالضرورة أن تتوقف أحداث 

لية الصراع فيها ، وقد شاهدنا ) بشرى ، وزينب ، ونور ، وأسماء، وحفصة ، الرواية بحل إشكا
وزين ( بطلات رواية ) رباط الولايا ( للروائية )هند باغفار( يعشن حياتهن في الرباط ؛ ليكون 
هذا الرباط الملجأ والحماية لهن بعيداً عن متاعب الحياة وضجيجها المستمر ، بعد أن أفقد 

لنسوة أعمالهن القديمة نتيجة العجز والهرم والمرض، وبانعدام فعل الإنتاج والعمل المجتمع هؤلاء ا
لديهن يصبح الرباط المكان الأنسب لن زلهن ، ليتحولن إلى كائنات غير فاعلة تنتظر الفعل من 
زاوية خارجية ، كما يعشن حياتهن في أحلام خارج الرباط ، ولا تنتهي الرواية بذلك ، بل 

 د حالات أخرى هامشية لم تضف جديداً إلى مضمون الرواية.تستمر في رص
والنهاية في الرواية تعود إلى طبيعة الموضوع، وأسلوب المؤلف، والأحداث المتقدمة عليها. 
والنهاية الموفقة هي التي تنبع من العمل الروائي نفسه، بحيث لا تكون مفروضة عليه، تعبيراً عن 

ة لنوع من التدخل الافتراضي الخاضع لعوامل الصدف الطارئة ميول الكاتب وأهوائه ، أو نتيج
على نهاية الأحداث . وبعض الروائيات يتخلصن من عقدة النهاية بموت البطل، أو بالحكم 

، وقد انتهت رواية )المصير( ل ) ليندا الوابل ( ( 1)عليه بالمرض المفاجيء أو الصدفة غير المتوقعة
حد تلو الآخر، بينما انتهت رواية )عيون على السماء( ل ) قماشة بموت جميع أفراد العائلة الوا

العليان ( ، و) أنثى فوق أشرعة الغربة(  ل  )نورة المحيميد( نهايات غير طبيعية، حيث تزوجت 
البطلة )هدى( في رواية ) عيون على السماء( ثلاث مرات، وكانت المرة الثالثة هي التي 

عنه طويلًا، فأحبته بكل صدق، إلّا أنها في ليلة زفافها  حصلت فيها على الرجل الذي بحثت
منه طلبت منه أن يطلقها ؛ لأن ابنها توفي في ليلة الزفاف تلك، أما في رواية ) أنثى فوق 

الذي التقى  -أشرعة الغربة ( ل ) نورة المحيميد ( فقد استطاع الشاب الصحفي ) خالد ( 
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لموت، كما استطاع في نهاية الرواية الزواج منها رغم  أن ينقذها من ا -بالغريقة ) مي ( صدفة 
كل المصاعب والمتاعب التي واجهت كل منهما والتي كان آخرها انفجار الطائرة التي أراد 

الرحيل بها إلّا أنه نجى من الموت بأعجوبة غريبة ، وتمكّن من البقاء حياً ليتزوج بمحبوبته التي  
بعية فهي في إص رار الطبيبة على علاج ) خالد ( في رواية كانت في انتظاره . أما النهاية الط

)بكاء تحت المطر( ل ) قماشة العليان( حتى إذا شُفي وعاد إلى حياته الطبيعية تركته يعيش حياته  
كيفما أراد رغم حبها ل ه ، وإخلاصها معه، وتأكدها من صدق مشاعره نحوها ، إلّا أنها ترى 

 أن هذه العلاقة غير متكافئة.
فالرواية قطعة من الحياة، أو لنقل تصوير لبعض الجوانب أو الأحداث فيها، فينبغى أن 
تكون النهاية متلائمة مع ما في الحاية حتى لو كانت الحقيقة أغرب من الخيال، إذ إن المبالغة في 
تحويل نهايات الأحداث إلى نهايات مصطنعة تثير الاشمئزاز لدى المتلقي، وليس من الضروري 

تتمخض النهاية عن حل مُرضٍ ناشيء عن صُدف بحتة يهرب بها الكاتب من مواجهة أن 
 .( 1)الحقائق المعاشة في الحياة 

وفي بعض الروايات تنتهي الرواية قبل أن تكتمل فصولها، ولا يعُاب على الروائية ذلك؛ 
قمة التي تبلغها لأن عملها ليس قصة قصيرة ترتبط نهايتها بلحظة التنوير ، إذ إن النهاية هي ال

الأحداث، أو الخاتمة التي تتوقف عندها الشخصية عن السرد . ومن الأفضل أن تشتمل النهاية 
على حل للأزمة التي فجرتها الرواية بأحداثها ومواقفها وشخصياته ا حلًا مقنعاً دون اللجوء إلى 

 حياتنا، ولكن النهايات المختلقة أو الصدف الخيالية التي لا يمكن أن ننك ر وجودها في
الاعتماد عليها في تشكيل الأحداث وصنعها يعُد هروباً من مواجهة الحقائق الواقعية، وضعفاً 
من الكاتب في إيجاد المواقف المقنعة ، ورسم المشاهد المتماسكة ، ولجوء إلى القوى الغيبية التي 

 .( 2)ة تقدم ل ه الحل المريح للمعضلات الفنية التي يواجهها في بناء الرواي
وتتحول النهايات في كثير من الروايات إلى سيل جارف من الدموع والآلام، والآهات 
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والأحزان، وكأن الحياة ليس فيها إلّا القهر والغبن، وهذا ما تنطق به أغلب روايات )سميرة 
 خاشقجي( تلك الروايات الرومانسية التي غالباً ما تكون بعيدة كل البُعد عن المجتمع السعودي،

وعندما تحيل القوى الغيبية والصدف الطارئة على الأحداث نسيج الرواية إلى خيوط مأساوية، 
 فلابد أن تكون النهاية تراجيدية حزينة .

ومن جهة أخرى نرى العديد من الحوادث العفوية المفاجئة التي تعترض سبيل الأحداث ، 
ذ بالروائية تحقق ذلك في روايتها ويصير اللقاء بين الحبيبين من جديد في حكم الأساطير ، وإ

بكل سهولة، ولعل رواية )أنثى فوق أشرعة الغربة( ل ) نورة المحيميد ( تمثل هذه النهايات 
المتمخضة عن حل مصطنع مفاجيء مليء بالغرابة والدهشة، وكانت النتيجة أن التقي الحبيبان 

و هو ويلتقي بمحبوبته في بعد أن نجا البطل من موت محقق مات فيه كل من كان معه ، لينج
 النهاية.

وفي الحقيقة إن العناية بالأحداث المتشابكة وما يتصل بها من حبكة وصراع وتشويق لقي 
اهتماماً بالغاً في روايات المبدعات السعوديات ، مثل )  هدى الرشيد، وصفية عنبر، وأمل 

إلّا أن هذا الاهتمام  شطا، وفاطمة بنت السراة، وقماشة العليان، ونداء أبو علي، ....(
على أن الالتزام بالقواعد لا يعني نجاح الروائي أو جودة الرواية ، »متفاوتٌ بين روائية وأخرى، 

إذ لا يوجد مقياس دقيق متفق عليه للحكم من خلاله على الرواية بالجودة أو الرداءة فما 
الناقد، وهكذا شأن يعجب الكاتب قد لا يعجب المتلقي، وما يعجبهما معاً قد لا يرُضي 

 .( 1)« الأدب والفنون 
وبعد كل ما تعرضنا له مما ينبغى مراعاته في عرض حوادث الإبداع الروائي، فإن على 
الروائية أن تراعي في اختيارها لأي منها : طبيعة الحدث، ونوع الشخوص، فتختار ما يساعدها 

 على إيضاح أهدافها ، وتحقيق الصدق الفني.
إلى أن الركائز التي ذكرناها هنا للرواية، ليست قضايا مُسلّمة تماماً أو قواعد  وينبغى التنبيه

ثابتة تعُرض على العمل الفنى دون أية مرونة، بل هي أصول عامة تساعد على معرفة قيمة 
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 العمل الفني.
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 تمهيد :

لا يوجد مقياس دقيق لمعرفة الرواية الجيدة، غير أن الرواية الجيدة هي التي تستطيع أن تؤثر 
في القارئ إذا بدت واقعاً ، حياة حقيقة، كأنها تتحرك أمامنا صادقة ولا يقصد بهذا الصدق 

حتى القصص  ، أو سرد رواية التاريخ كما حدثت،( 1)تلك الواقعية، حكاية الواقع كما هو 
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التاريخية لا تسرد الأحداث كما هي ؛ لأن وظيفة القاصّ غير وظيفة المؤرخ، الذي يلتزم بواقع 
 التاريخ، دون تدخل أو حذف أو إضافة . 

أما القصّة التاريخية بما هي فن فإنها تحتم الاختيار بين الأحداث، وترتيبها على نحو 
انويين، وبعض المناظر والأوصاف، بشرط عدم خاصّ ، مقنع فنياً، وإدخال بعض الشخوص الث

المساس بجوهر الحقيقة التاريخية في النهاية، بتحوير أو تبديل، أو حذف، يحيلان الواقع التاريخى 
 .( 1)إلى مجرد تخييل أو احتمال 

تبرزها  التيإن الواقعية  »إذن فالواقعية القصصية ليست رسماً أو تسجيلًا للواقع كما هو ، 
فنية ، ليست الواقعية التي يشهد بصدقها المؤرخون ، وتقوم الوثائق دليلًا على صحتها القصة ال

، ولكنها الواقعية التي تلُقى في روع القاريء أنها صحيحة ... ، ويظل الإيهام بالواقع من هذه 
الوجهة هو محور الفن القصصي ، ولا عبرة بعد ذلك أكان الموضوع من خلق الخيال، أم من 

 .( 2)« لتاريخحوادث ا
وفي النهاية لابد أن تكون الرواية موحية ... عميقة بحيث تجعلنا أكثر إيغالًا في التفكير، 
مكثفة تماماً ، كما عليها أن تترك أثرها في خيال المتلقي أمداً طويلًا ، حتى يستطيع أن يستبنط 

لك أن تكون منها ما يشاء من فحوى، وأن يقف منها على معان أشمل وأعمق ، ولابد كذ
رامزة، هادفة على السواء ؛ لأن مجرد القصّ ، أو سرد الأحداث لا يعني في الفن شيئاً ذا بال، 
ولكن أن يكون القصّ موظفاً لإثراء العالم، وتطوير الإنسان، وتنمية الحضارة ، والإسهام في 

داب حل مشكلات المجتمع ، فذلك هو الدور الذي يتهيأ التاريخ لاستقباله من كل الآ
 والفنون.

فعلى القاصّ البارع الذي يقُدّم قصّة ما، أن يبتعد قدر الإمكان عن جذب انتباه القارئ 
دون هدف متسعيناً في ذلك بمهارة رخيصة أو طلاء سريع الشحوب، فيتهافت من الوجهة 

 .( 3)الفنية أسوأ التهافت، ولا يصبح من فن القصة في قليل أو كثير
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 دور الشخصية في بناء الرواية: -

الشخصية إحدى الدعائم الرئيسية التي يقوم عليها البناء الروائي، بل إن النقاد يعدونها 
، ومن المستحيل أن يكون هناك حديثٌ ( 1)ركيزة الروائي الأساس ، وبدونها لا وجود للرواية 

تقوم هي بصنع الحدث، وإلّا تحول النص إلى مجموعة من الأخبار  دون وجود الشخصية التي
التي ليست من العمل الروائي في شيء، فالشخصية تتصل بالحدث وبالبيئة وباللغة التي تكشف 
عن ملامحها، وكلما كثرت الأحداث في الرواية كلما زادت أعداد الأشخاص الذين ينهضون 

 لأحداث، ويبثون الحياة والمتعة في العمل الأدبي.بأدوارهم المختلفة في تحريك مجريات ا
إذن فالشخصية هي الكائن الإنساني الذي يقوم بتحريك الأحداث والنهوض بها، 
وبذلك تتحد الشخصية كأداة فاعلة مع باقي الأدوات الأخرى، ليزداد العمل الفني جلاءً من 

 .( 2)خلال التلاحم بين أجزائه المتعددة وعناصره
وائيون شخصياتهم من الواقع أو التاريخ أو من الخيال، وسواء كان مصدرها ويستمد الر 

لا يقدمها كما هي في التاريخ أو الواقع، وإنما يضيف  -عادة  -الواقع أم التاريخ ، فإن الروائي 
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فالكاتب بما هو فني مبدع ، لا بد أن يترك لخياله أن » ، ( 1)إليها من خياله الشيء الكثير 
هاماً في رسم الشخصيات ، ورسمه للشخصيات يعتمد كثيراً على فهمه لشخصيته ، يلعب دوراً 

وعلى قدرته على تمثيل دور الشخصية التي يريد رسمها ، وعلى تصور التصرفات التي قد تصدر 
عن شخصية من الشخصي ات تحت ظروف معينة ، معتمداً في ذلك على القياس ... وعلى 

اقاتها الكامنة ، وهذا الإدراك يتوقف على فهمه لشخصيته ، إدراكه لإمكان ات الشخصية ولط
، لذلك تبدو الشخصية الروائية ( 2) «وقدرته على استبطانها، والفطنة إلى أحاسيسها الداخلية 

أكثر تفرداً وتميزاً على الشخصية الواقعية أو التاريخية ، إذ إنها في ضوء العرض الفني تبدو 
ا ورغباتها مفسرة، ومن هنا تكتسب الشخصية الروائية أوضح، فسلوكها معلل ونوازعه

جاذبيتها، وتستأثر باهتمام القاريء الذي يشعر أنه يعرف عنها أكثر ما يعرف عن كثير من 
 .( 3)المخلوقات الأخرى 

وتتباين نظرية الكُتّاب والنقّاد إلى الشخصية الروائية؛ فمنهم من جعل لها جوانباً وشروطاً 
، ومنهم من يرى أن الشخصية تختلف حسب موقعها في الرواية ، ( 4)اصاً بهامعينة وطابعاً خ

، أما الفريق الثالث ، ( 5)فشخصية البطل تختلف عن الشخصيات الأخرى الموجودة في الرواية 
فيؤكد على أهمية الشخصية للرواية، وأن الرواية إنما تكتب للتعبير عن هذه الشخصية والتحدث 

                                                           
 ، ص فن القصة ، محمد نجمو ،  464 ، ص ، د. محمد غنيمي هلال انظر: القد الأدبي الحديث (1)

90- 91. 

 .92-91فن القصة، محمد نجم، ص (2)

ولى، لطبعة الأ، أ.م. فورستر، ترجمة: موسى عاصي، دار جروس برس، لبنان، ا : أركان الرواية انظر (3)
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 .( 1)عنها 
تقوم  -كما هي  -لاف نظرة وآراء النقاد والكُتاب حول الشخصية ، فقد ظلت ومع اخت

بدور مهم وأساس في كل جانب من جوانب الرواية ، وتدور رحى الأحداث حولها ، بل هي 
التي تحرك الأحداث في الغالب ، وكذلك الحبكة ، بل إن الصراع والتوتر يحتدم في إطارها ، 

في أهمية وفي أداء الأدوار والظهور ، لذا فإن الشخصيات تؤدي وتتنوع الشخصيات في الرواية 
 دوراً متناغماً في إبراز بعضها بعضا ، وتكشف جوانب بعضها من نواحٍ عدة.

وإذا كان الكُتاب والنقاد قد اختلفوا حول أمر الشخصية ، فكذلك الحال بالنسبة لكل 
والرومانتيكية والبرناسية قد اعتمدت المذاهب الأدبية ؛ ففي الوقت الذي نجد أن الكلاسيكية 

على الشخصية وعلى كل العناصر الأخرى المساندة لها من أحداث وزمان ومكان وغيرها، نجد 
أن كل مذهب من هذه المذاهب ل ه رأي خاص به حول الشخصية ، فالرومانتيكية تقف مع 

إلى السلبية في حالة  - غالباً  -الشخصية في نهاية الأحداث موقفاً مختلفاً، إذ تلجأ الشخوص 
نجد معظم » عجزها عن تنفيذ رغبتها أمام الظروف القاسية على نفسية الفرد ، ولذا 

الشخصيات الرومانسية تتمنى الموت في مواقف كثيرة ؛ لعجزها عن تحقيق عالمها المثالي على 
اته ؛ لأنه هذه الأرض، والموت دفاعاً عن مبدأ معين يتحول في هذه الحالة إلى هدف في حد ذ

، وهذا ما نلمسه في رواية )قطرات من الدموع( ( 2)« بالنسبة للرومانسيين بداية وليس نهاية
للروائية )سميرة خاشقجي( ، إذ يتوفي الطبيب )عاصم( عندما لم يستطيع الزواج من )ذكرى( ، 

 وفي الحقيقة معظم روايات )سميرة خاشقجي( تسير على هذا المنوال وهذه الطريقة.
ا المدرسة البرناسية فترى أن أهمية الشخصية تكمن في سبر أغوارها، والتغلغل في أم

أعماقها ، لا من حيث هيئة الفرد ومظهره الخارجي، بل معدنه الداخلي، وهم يتوافقون بذلك 
مع من يكتبون روايات ) تيار الوعي ( من حيث إهمال العوالم الخارجية، والعناية ببحث الذات 

 لية ، وهذا ما رأيناه في رواية )آدم يا سيدي( للروائية )أمل شطا(.والنفس الداخ
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لقد أصبحت الشخصية في العمل الروائي عند هذه المدرسة مقرونة بسلوكه ا الداخلي، 
وبكل تيار جديد يتفهم النفس الإنسانية، ويركز على الجانب الخفي منها، وقد استفاد كُتاب 

للشخصية بكل ما يستجد في عال م الدراسات الخاصة بعلم هذا النوع من الرواية عند بنائهم 
 .(1)النفس ، حتى صارت العناية بالنوازع الداخلية للفرد مقرونة برواية تيار الوعي

وقد نجحت هذه الطريقة وتميزت في رسم الشخوص الروائية بعد كشف المتغيرات التي 
وبكل إضافة جديدة حلت على  لحقت بالإنسان نتيجة احساسه بالقلق وبسرعة إيقاع الزمن،

جانب من جوانب الحياة يتوافق مع الرؤية الخاصة  -وبدون شك  -العالم الحديث. فالرواية 
للكاتب، وهذا الجانب مليء بالأحداث ، وبالأشخاص ، مختلفي الطباع والأمزجة، ولهم أدوار 

كروه والمحبب ، والرئيسي متفاوتة ، وليسوا قوالب جامدة، بل منهم الإيجابي والسلبي ، ومنهم الم
والثانوي والعميق والسطحي ، وكل هؤلاء وغيرهم موجودون بذواتهم في الحياة التي نعيشها، 

 . ( 2)فمن الأفضل أن يتواجدوا في كل عمل قصصي 
 .( 3)« ر يسير موازياً لعالمنا التجريبيعالم مُصغّ  ىفعالم القصة ليس سو »

كتّاب أن تتحد آراؤهم حول العناية بالشخصية، ولا إذن يمكننا أن نؤكد أنه لا يمكن لل
يمكن أن يتوافقوا في رسم معين لها، وإلا لما وجدنا رواية تعتنى بالحدث وتسمى رواية الأحداث، 
وأخرى تعتني بالشخصية وتسمى رواية الشخصية، وثالثة تمزج بين العنصرين دون غلبة لأحدهما 

 .( 4)ية أو الفنية على الآخر، وهذه تسمى بالرواية الدرام
وفي الحقيقة إن الشخصية موجودة في كل لون روائي بنسب متفاوتة مثل التفاوت في 
وجود الحدث ، ونجد هذه العناية أو هذا التفاوت في الرواية النسوية السعودية، فرواية )أنثى 

أجور( للروائية فوق أشرعة الغربة( للروائية ) نورة المحيميد( رواية شخصية، ورواية )الانتحار الم
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)آلاء الهذلول( رواية حادثة، أما رواية )بعد المطر دائماً هناك رائحة( للروائية )فاطمة بنت 
 السراة( فرواية فنية درامية.

ويقصد به الجوانب التي ( 1)وللشخصية أبعاد عدة، وهو مصطلح متفق عليه بين النقاد
، وعند بعضهم ( 2)د ثلاثة أبعادتتكون منها الشخصية بصفة عامة ، وهي عند بعض النقا

 :( 3)الآخر أربعة أبعاد
 أولها : البعد الجسمي أو المادي : 

وهو أول وسائل الإقناع بواقعية الشخصية وحيويتها ، وذلك بتجديد مظهرها العام من 
حيث : ) الطول والقصر ، والجمال والقبح ، والنحافة والبدانة ، ولون البشرة ، وملامح الوجه 

 .( 4)اته ( ، وغيره ا من الصفات والملامح المتعلقة بمظهرها العام وشكلها الخارجيوتعبير 
 وثانيها : البعد النفسي :

ويشمل أحوال الشخصية النفسية والفكرية، أي كل ما يعتمل داخل الشخصية من 
عواطف، ومشاعر ، وطباع، وأزمات وانفعالات، وأفكار، وانعكاسات ذلك على حياتها 

 .( 5)وسلوكها 
 وثالثها : البعد الاجتماعي : 

ويشمل ظروف الشخصية الاجتماعية بوجه عام )عملها، مركزها الاجتماعي، عائلتها، 
مستواها الثقافي والمادي، بيئتها الاجتماعية التي تنتمى إليها، بيئتها المكانية، ريفية أم مدنية 

                                                           
 . 109 ، ص ، وبناء الرواية، عبدالفتاح عثمان 70 ، ص  ، حسين القباني انظر : فن كتابة القصة (1)
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 .29والرواية، عزيزة مريدن، ص

، القصة 109، بناء الرواية، عبدالفتاح عثمان، ص71فن كتابة القصة، حسين القباني، صانظر:  (5)
 .29والرواية، عزيزة مريدن، ص
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صية ولغتها وطموحها وحياتها .... الخ( ؛ لأن لكل هذه الأمور انعكاساتها على سلوك الشخ
 .( 1)بصفة عامة 

 ورابعاً: البعد الفكري :
ويقصد به انتماء الشخصية العقدي، واتجاهها السياسى والفكري، وهناك من يدمج هذا 

لارتباطه بداخل الشخصية، لكن بعض النقاد يحرصون على ( 2)الجانب داخل البعد النفسي 
اضح في تحديد وعي الشخصية وتوجيه سلوكها ومواقفها، وما جعله بعداً مستقلًا نظراً لأثره الو 

 .( 3)يُضفيه من خصوصية عليها
 

 ويميز النقاد بين طريقتين متبعتين في تقديم الشخصية الروائية:
، وهي الطريقة التي يتم ( 5)، ويسميها بعض النقاد الطريقة المباشرة ( 4)الأولى : طريقة الإخبار 

ل الراوي أو بعض الشخصيات الأخرى مباشرة عن صفات بواسطتها إخبارنا من قب
 .( 6)الشخصية وطباعها ووضعها الاجتماعي وأفكارها وعواطفها

وهذا ما رأيناه في رواية ) بيت من زجاج( للروائية )قماشة العليان( إذا أخبرتنا )منى( بطلة 

                                                           
، والقصة 109، وبناء الرواية، عبدالفتاح عثمان، ص71انظر: فن كتابة القصة، حسين القباني، ص  (1)

 .29والرواية، عزيزة مريدن، ص

 .29، القصة والرواية، عزيزة مريدن، ص70القباني، صانظر: فن كتابة القصة، حسين  (2)

، بناء الر واية، عبدالفتاح 32ة، فريال كامل سماحة، صناميحنانظر: رسم الشخصية في روايات  (3)
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ون الثقافية ؤ ، دار الش غازي درويش عطية :، ترجمة  ، جيريمي هورثون : مدخل لدراسة الرواية انظر (4)
، النقد التطبيقي التحليلي، د. عدنان خالد 73، ص  م1996، الطبعة الأولى ،  داد، بغ العامة

 . 68 ، ص م1986،  طبعة الأولىال،  ، بغداد ، دار الشؤون الثقافية العامة عبدالله

، بنية الشكل الروائي، حسن بحراوي، المركز الثقافي العربي، الدار 98انظر: فن القصة، محمد نجم، ص (5)
 .223م، ص1990، بعة الأولى طال،  البيضاء
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الذي لاقته منه  الرواية بصفات أمها، وطباعها، وشخصيتها ، وعلاقتها مع والدها، والظلم
 .( 1)طوال عيشها معه من بداية الرواية 

، ويسميها بعض النقاد بالطريقة ( 2)أما الطريقة الثانية : فهي طريقة الاظهار أو الكشف 
، وعبر هذه الطريقة لا يخبرك الراوي عن الشخصية، وإنما يريك الشخصية وهي ( 3)غير المباشرة

اريء مسؤولية استنتاج صفاتها وخصالها من خلال أقوالها تتحرك وتتكلم وتفكر، ويترك على الق
، ولهذه الطريقة وسائلها المتعددة ومنها: تصوير الشخصية وهي ( 4)، وأفعالها ، وردود أفعالها

 -تتحرك وتتحاور، واستبطان الشخصية عبر تقنيات الاستبطان المختلفة، كالحوار الداخلي 
 .( 5)ذكر والحلم، والت -المباشر وغير المباشر 

وهذا ما رأيناه في رواية )آدم يا سيدى( للروائية )أمل شطا( ، إذ أخذت البطلة تتذكر 
زوجها، وتتحدث عنه منذ بداية الرواية وحتى نهايتها، تاركة لنا استنتاج صفاته وخصاله  

 .(6)كلها
على  -وهي طريقة الإظهار  -ويميل النقاد إلى تفضيل الطريقة الثانية في تقديم الشخصية 

تكشف الشخصية من الداخل إلى الخارج أقوى »؛ وذلك لأن  -الإخبار  –الطريقة الأولى 
إذا أمعنا النظر في أكثر »، كما أننا ( 7)« أثراً وأدق تعبيراً من وصفها وصفاً خارجياً 

                                                           
 انظر: رواية )بيت من زجاج( )قماشة العليان(. (1)
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 .223، بنية الشكل الروائي، حسن بحراوي، ص98م، صانظر: فن القصة، محمد نج (3)

النقد التطبيقي و ،  224بنية الشكل الروائي، حسن بحراوي، و ، 98فن القصة، محمد نجم، ص: انظر  (4)
 .68ص  ، د. عدنان خالد عبدالله، التحليلي

سة الرواية، مدخل لدراو ،  48-34ة، فريال كامل سماحة، ص ناميحنانظر: رسم الشخصية في روايات  (5)
 .78-75جيريمي هورثون ، ص

 أمل شطا الرواية بأكملها. للروائيةانظر: رواية )آدم يا سيدى(  (6)

 .100فن القصة، محمد نجم، ص (7)
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(219) 

الشخصيات الأدبية خلوداً فمن المحتمل أن نجد أننا نتذكرهم وهم يؤدون أعمالًا، أو يقولون 
مع ذلك فاستخدام الطريقتين معاً في تقديم  ( 1)« ء، إلاّ أننا لا نتذكر كثيراً ما نخبر به عنهمأشيا

الشخصية أمرٌ شائع ؛ وذلك لأن الرواية تقوم على السرد والحوار ، والسرد قد يكون تصويرياً ، 
رية في تفضيل وقد يكون إخبارياً ، ومن ثَ فإن استخدام الطريقتين أمرٌ وارد، والكاتب يمتلك الح

أحدهما على الأخرى تبعاً لرؤيته الجمالية والفكرية، ودرجة القرب أو البعد التي يريد تحقيقها في 
 .( 2)شخصياته 

وهذا النهج هو الذي سارت عليه الروائية )قماشة العليان( في روايتها )عيون قذرة( والتي 
و )سارة( بعد طلاق أمهما،  تدور أحداثها حول المآل الذي آلت إليه حياة كل من )فيصل(

وزواج كل من والديهما، مما دهور حياتهما، وشتتها ، فاضطر )فيصل( للسفر إلى )لندن( 
ليتعلم ، ويعمل في الوقت نفسه، وبعد معاناة مريرة عاشتها )سارة( متشردة متنقلة ما بين بيت 

افر إلى )فيصل( في )لندن( والدها ووالدتها وعمتها، وبعد مرضها الذي أتعبها كثيراً قررت أن تس
 علّها ترتاح قليلاً.

سافرت )سارة( إلى )لندن( لتفاجأ بحياة جديدة غريبة عليها، فضلًا عن تغير جذري في 
طباع شقيقها وأخلاقياته، وبعد فترة وجيزة عاشتها عند )فيصل( تتغير )سارة( وتكون أكثر 

مثقلة بحملها من )روبيرو( وبهمومها  جرأة، وبعد أن تفقد أغلى ما تملك )شرفها( تعود لوطنها
وأحزانها، فتحاول )ليلى( ابنة عمتها مساعدتها بالتخلص من هذا الطفل، وفعلًا تنجح )ليلى( 

 في ذلك.
وبعد أن تخلصت )سارة( من طفلها الذي ظنت أنه قد توفي، تتزوج من )سعود( ابن 

 .عمتها، وتتزوج )ليلى( من )فيصل( الذي كانت تحبه منذ صغرهما
وبعد سنوات عدة تموت )ليلى( بعد أن أخبرت )سارة( أن )فيصل( ابنها لا زال حياً، 
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نان خالد النقد التطبيقي التحليلي، د. عدو ،  100،  99 ، ص ، محمد نجم : فن القصة انظر (2)
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تتفاجأ )سارة( بذلك ، ولكنها لا تملك إلّا أن تزوره لتطمئن عليه ما بين فترة وأخرى دون أن 
 .( 1)يعلم أي مخلوق بذلك 

حيناً ، والسرد حيناً إننا عند قرأتنا لهذه الرواية نتنقل مع الكاتبة ما بين أسلوب الحوار 
 آخر، مما جعل الرواية تخرج بشكل جذاب وقوي.

وهكذا نرى أن الشخصية تمثل دوراً رائداً في إخراج الرواية بشكل متكامل ومتجانس 
 .(2)ومتماسك

                                                           
 رواية )عيون قذرة( للروائية قماشة العليان ، الرواية بأكملها.: انظر  (1)

انظ   ر عل   ى س   بيل المث   ال : رواي   ة ) حافي   ة إلى الش   مس ( للروائي   ة سم   يرة لاري ، ورواي   ة ) بع   د الغ   روب (  (2)
 للروائية سلوى الرفاعي ، ورواية ) حنان ( للروائية زهرة البرناوي .
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 المبحث الثاني

 روايــــة الشخصيــــة
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 رواية الشخصية: -

التفاعل الذي يتم بين  إن الشخصية تشغل جزءاً كبيراً من الرواية ، إذ قدرنا حجم
القاريء )المتلقي( والشخصية الموجودة في الرواية، مما يؤدي إلى إثارة المشاعر، وولادة الأفكار، 
والرواية مكان فسيح لعرض العديد من الأشخاص، الذين يقابلهم القاريء ، فيتعرف عليهم، 

إذ يهتم الكاتب بإبراز  ويتفهم دورهم، أو يحدد موقفهم، وهذا ما يحدث في رواية الشخصية ،
 الشخصيات ثَ يختار لها ما يناسبها من حوادث.

ويرى الدكتور محمد يوسف نجم أن رواية الشخصية ليس لها بطل معين أو شخصية 
محورية تستقطب حولها الشخصيات الأخرى ، والأحداث المتنوعة ، ولا ينظمها خط سير 

 .( 1)يع العناصر الأخرى من القصة واحد، ولا يثيرها عمل خاص، تشترك في تأديته جم
ومن خلال تعرضنا لروايات الروائيات السعوديات ، نجد أن معظمهن حرصن على ألا 
تكن الشخصيات مقحمة على العمل، وبلا قيمة فنية أو مضمونية، ويمكن إدراك هذا الأمر 

 من خلال حرصهن على إيجاد علاقات وروابط تربط بين الشخصيات داخل العمل سواء
أكانت مباشرة أم غير مباشرة ، لتسهم هذه العلاقات مجتمعة في تحقيق الترابط بين 
الشخصيات داخل العمل الروائي ، وتساعدها على أداء مهمتها التي انتدبت لها، ومنها 
الإسهام في بناء الحبكة ، وتطوير الأحداث ، وإعطاء صورة للمحيط الاجتماعى، وغيرها من 
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( 1)« كل شخصية في القصة ذات رسالة تؤديها، كما يريد منها القاصّ »ن المهمات التي تؤكد أ

، وهو أمر نلمسه في عدد كبير من روايات الأديبات السعوديات، مثل رواية )غداً أنسى ( 
للروائية ) أمل شطا ( ، ورواية )امرأة على فوهة بركان( ل ) بهية بوسبيت( ، ورواية )عيون على 

عليان ( ، ورواية ) وهج من بين رماد السنين ( ل ) صفية عنبر ( ، ورواية السماء ( ل ) قماشة ال
) اللعنة ( ل ) سلوى دمنهوري ( ، وغيرها كثير من الروايات لروائيات جعلن أغلب الشخصيات 

 في رواياتهن ذات مهمات واضحة، وأدوار محددة، تجعل لوجودها داخل الرواية قيمة ومعنى.
ن هذه الشخصيات محكمة البناء تتهاوي لتصبح أشلاء ممزقة وفي بعض الروايات نجد أ

تحاول الكاتبة تجميعها بأي شكل من الأشكال، وهذا ما حدث في رواية )بسمة من بحيرات 
إذ تحكي أحداثها قصة فتاة طلق أبوها أمها، وأخذها ( 2)الدموع( للروائية )عائشة زاهر أحمد( 

لرياض حيث يعيش هو وزوجته الجديدة التي إلى ا -معه من جدة حيث كانت تسكن أمها-
تزوج بها بعد أمها، وتبدأ زوجة أبيها معها مشوار التعذيب، حيث تكرهها، لأنها ابنة ضرتها، 

 ولا يقل والدها في تعذيبها عن زوجته للسبب نفسه. وتعود إلى جدة بعد وفاة والدها.
الأدوار الرئيسة، الفتاة ثلاث شخصيات تتنازع  -في مجملها  -ونرى أن الرواية تحوي 

 )أفنان( ، ووالدها )محمود( ، وزوجة أبيها.
فوالد )أفنان( يطلق أمها ويأخذها معه لتعيش مع زوجته الثانية ، وبعد وفاته على أثر 
انهيار بيته القديم ، تتولاها زوجته التي تحاول إرغامها على الزواج من رجل كبير السن يكبرها 

أمها وكذلك أخوها من أمها عنها شيئاً على الإطلاق ، حتى  بعقود كثيرة ، ولا تعرف
استطاعات أن ترسل إليهما رسالة فيما بعد تشرح لهما فيها ظروفها ، لذلك يسرع )مازن( 

 بالذهاب إلى الرياض لإيقاف هذا الزواج قبل قيامه، ويأخذها إلى جدة لتسكن معه وأمها.
الزواج غير المرغوب فيه ، وليس هناك في هذا الرواية تبدأ بالطلاق وتنتهي بالطلاق قبل 

العمل عقدة روائية واضحة تدور حولها الأحداث، وإنما هي مجموعة من الشخصيات ، صوّرت 
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فيها الروائية طبيعة شريحة من المجتمع، ووشتها بألفاظ بلاغية حزينة دون أي بناء روائي أو 
 تشخيص فني يقوم على أساس الرواية الفنية.

ديبة السعودية حريصة كل الحرص على إخراج أعمالها الروائية بصورة تتسم بقوة وتظل الأ
البناء الروائي، وإحكام الشخصية، وتدفق الأحداث تدفقاً منطقياً وهذا ما مر بنا في كثير من 

 روايات معظم المبدعات السعوديات ، مثل روايات ) أمل شطا ( و ) صفية عنبر ( وغيرهن .
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 المبحث الثالث

 ـــةأنـــــواع الشخصيـ
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 أنواع الشخصية: -

للشخصية في الرواية أنواع متعددة، وأهمها من حيث القدرة على النمو وإدارة الأحداث 
 نوعان:

 النوع الأول : الشخصية الثابتة :
وتسمى أيضاً البسيطة أو المسطحة، وهي الشخصية التي لا تتأثر بالأحداث، ولا تنمو 

تتطور مع تطور الأحداث، وإنما تلزم جانباً واحداً أو صفة ثابتة لا تتغير على امتداد الرواية، ولا 
وتتسم بالوضوح والبساطة وبالعاطفة الثابتة، وتدور حول فكرة واحدة، وهي معروفة للقاريء 

تب بسلوكها الذي لا يتغير، وبتأثيرها الضعيف على مجرى الأحداث. ولها فائدة كبيرة عند الكا
حيث لا يحتاج إلى تقديمها مرة أخرى أثناء العمل الروائي، وتستغني عن رعاية الكاتب لها من 
حيث التطور ، وخلق الجو المناسب لها، فضلًا عن فائدتها عند القاريء، إذ يتذكرها بسهولة 
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 .( 1)بعد قراءة الرواية، حيث لا ينساها نتيجة لدورها في خدمة الحدث، وتصوير الحياة 
ثل هذه الشخصية شخصية ) أم غادة ( في رواية )لم أعد أبكي( للروائية )زينب وم

 حفني( ، وشخصية )والد شريفة( في رواية ) إمرأة على فوهة بركان( للروائية )بهية بوسبيت(.
 

 النوع الثاني :  الشخصية النامية أو المتطورة : 
بعاً لنمو الأحداث وتطورها، وتسمى أيضاً المستديرة، وهي التي تنمو وتتطور وتتغير ت

وتتكشف جوانبها من موقف لآخر، وتبدو منطقية في تصرفاتها، ويسهل على القاري فهمها 
والحكم عليها، ويعود ما يعتريها من تناقض إلى أحداث الرواية أو الظروف البيئية، وتتميز 

 .( 2)بقدرتها على إثارة الدهشة والاقناع 
وى( صديقة )غادة( في رواية )لم أعد أبكي( للروائية ومثل هذه الشخصية شخصية ) نش

)زينب حفني( ، وشخصية )خالدة( صديقة )صبا( في رواية )الفردوس اليباب( للروائية )ليلي 
 الجهني(.

؛ وذلك لأن ( 3)ويميل النقّاد إلى تفضيل الشخصيات النامية على الشخصيات الثابتة 
، ولكي تبدو الشخصيات في الرواية  -موير  كما يقول إدوين  -الثبات يتعارض مع الصدق 

أكثر شبهاً بالشخصيات في الحياة، ينبغي ألا تظهر دائماً بوجه واحد أمام القاريء ، بل يجب 
 .( 4)أن تدور موضحة كل جوانبها بدلاً من ذلك السطح الذي لا يتغير 
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واية نصادفها بالآلاف في ر » ومع ذلك فالشخصيات الثابتة أو المسطحة موجودة 
الشخصية مما يدعونا إلى الاعتقاد بأن سطحيتها تخضع لمنهج أكثر من كونها أخطاء وقع فيها  

 -بسبب ثباتها-، إذ إنها ربما تكون وحدها ( 1)« كبار الروائيين من كتاب رواية الشخصية
 .( 2)القادرة على التعبير عن غرض الكاتب، والتعبير عن رؤية أحادية للحياة 

بناء على دورها الذي تؤديه داخل الرواية، وحجم هذا الدور، وأهميته  وتصنف الشخصية
 (3)إلى نوعين : رئيسة وثانوية 

. 

 

 

 الشخصية الرئيسة: 

هي الشخصية التي تؤدي دوراً رئيساً ومهماً في تحريك الأحداث ، والتأثير عليها، وهي 
ين مختلف شخصياتها ، لذلك تحظى الأكثر بروزاً في الرواية ، إذ إنها محور الرواية ، والرابط ب

بعناية الكاتب الكبرى، ويحشد كل طاقته لإبرازها من جميع جوانبها ، مانحاً إياها الحيز الأكبر 
 . (4)من الرواية، وهي ما اصطلح على تسميتها بشخصية البطل 

ويمثل هذه الشخصية كثير من روايات الأديبات السعوديات، إذ نرى الشخصية الرئيسة، 
شخصية البطل شخصية مؤثرة في الرواية ، تحرك الأحداث ببراعة تامة ، وتلقى عناية مركزة أو 

من الكاتبة، وهذا ما أبدعن فيه أغلب الروائيات السعوديات ، مثل : ) أمل شطا ( ، و ) 
 قماشة العليان ( ، و) هدى الرشيد ( ، و)صفية عنبر( ، و )ليلى الجهني( ، وغيرهن كثير.
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 ثانوية: الشخصية ال

وهي التي تؤدى دوراً ثانوياً في الرواية، وغالباً ما تختفي بانتهاء دورها، لذا لا يهتم الروائي 
ً بإبراز تصرفاتها ومتابعة نموها ؛ لأنها لا تخدم الفكرة الجوهرية التي يبرزها العمل الروائي  ( 1)كثيرا

. 
لتي تصطف إلى جانب وتمتليء روايات الأديبات السعوديات بالشخصيات الثانوية ا

 الشخصيات الرئيسة مُكملة بذلك الشكل الفني للرواية.
أن الشخصية عنصر رئيس من عناصر البناء  -من خلال ما تقدم  -وهكذا يتضح لنا 

الروائي لا يمكن الاستغناء عنه، وهو أمر أدركته الروائيات السعوديات، وحرصن على تحقيقه في 
عنصراً رئيساً في الرواية  -الرئيسة والثانوية-شخصية بنوعيها أعمالهن الروائية، لذلك نجد ال

النسوية السعودية ، بل إنها من أهم العناصر التي اعتمدت عليها ، واهتمت بها اهتماماً واضحاً 
 للعيان.
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 بناء الشخصيات: -

بعتين في بناء الشخصية الروائية، سواء أكانت الشخصية رئيسة يُميّز النقّاد بين طريقتين مت
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 أم ثانوية، لذا سأتناول بناء كل منهما على حدة.
 

 أولاً: بناء الشخصيات الرئيسة في رواية المرأة السعودية :
 طرق بناء الشخصية الرئيسة: -أ

تعُرف الطريقة الأولى :  يميّز النقّاد بين طريقتين متبعتين في بناء الشخصية الروائية الرئيسة؛
، والشخصية تبعاً لهذا النسق التقليدي ( 2)، أو النس ق التقليدي في البناء ( 1)بالطريقة التقليدية 

يفترض أن تحمل اسماً أو اسمين ، ويكون لها أق ارب ، وتتوفر على وظيفة ، وربما » في البناء 
عليه هذا الطابع ، وماض قد شكّل أملاك ، وأخيراً يجب أن يكون لها طابع ، ووجه ينعكس 

هذا الطابع وذلك الوجه، إن الطابع يملي عليها الحدث الذي تؤديه ، والطابع أيضاً : يجب أن 
 .( 3)«يجعلها تتصرف بطريقة محددة في كل ما يقع من أحداث

على أساس أنها كائن حي ل ه »إن الشخصية بناء على هذه الطريقة في البناء تعامل 
ي ، فتوصف ملامحها ، وقامتها ، وصوتها ، وملابسها ، وسحنتها ، وسنها وأهواؤها وجود فيزيق

 .( 4)« ، وهواجسها ، وآمالها ، وآلامها ، وسعادتها ، وشقاوتها
وفي الحقيقة إن هذا النسق في البناء ينسحب على الشخصية الرئيسة والشخصية الثانوية 

ئيسة التي يوليها الكاتب عادة عنايته الكبرى، في الشخصية الر  -بصورة أكبر  -، لكنه يتحقق 
، خلافاً للشخصيات الثانوية التي لا يوليها ( 5)ويحشد كل جهده لإبرازها من جميع جوانبها 

الكاتب العناية نفسها، ولا يضيء من أبعادها إلاّ الجانب الذي يخدم فكرة الرواية أو يساعد في 

                                                           
د. عبدالملك مرتاض، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون  انظر: في نظرية الرواية، (1)

 .86م، ص1998 الطبعة الأولى ،والآداب، الكويت، 

 .226انظر: بنية الشكل الروائي، حسن بحراوي، ص (2)

 .226، ص رجع السابقالم (3)

 .86في نظرية الرواية، د. عبدالملك مرتاض، ص (4)

، وبناء الرواية، عبدالفتاح عثمان، ص 570 الحديث، محمد غنيمي هلال،  ص انظر: النقد الأدبي (5)
118. 
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 .( 1)إضاءة الشخصية الرئيسة 
ذا النسق في البناء بالنسق التقلي دي ، وذلك في مقابل النسق الحديث الذي ولقد سمي ه

 .(2)تبنته الرواية الجديدة، والذي تبدو فيه الشخصية باهتة بلا اسم ، ولا ملامح ، ولا أعماق
فإذا تأملنا كيفية بناء الشخصيات الرئيسة في الرواية النسوية السعودية ، فسنجد سيادة 

لى تافوت بين الروائيات في العناية الكاملة بأبعاد الشخصية الرئيسة، ولكنهن النسق التقليدي ع
يسعين جميعاً إلي منح الشخصية الرئيسة الحد الأعلى من الوضوح والواقعية، وذلك هو الحد 
الفاصل بين البناء التقليدي والبناء الحديث الذي يسعى إلى إفقاد الشخصية الروائية وضوحها 

( 3)و ما لا نجد ل ه صدى عند الروائيات السعوديات إلاّ عند الروائية )رجاء عالم( وواقعيتها ، وه

. 
ومن نماذج بناء الشخصية الرئيسة في رواية الأديبة السعودية وفق النسق التقليدي بناء 
شخصية )تيما( بطلة رواية )غداً أنسى( للروائية )أمل شطا( ، التي كانت نموذجاً متكاملاً 

ليدي للشخصية ، فقد حرصت الكاتبة على بناء شخصية )تيما( والدة )إسلام( بناءً  للبناء التق
 كاملاً متأنياً على امتداد الرواية.

مجتمع )تيما( الجاوي الذي عاشت فيه، وتأثرت  -من خلال قرأتنا للرواية  -فقد عرفنا 
رعاية قبل أن به، ومن خلال حياتها مع والديها عرفنا ما كانت تنعم به من حب ودلال ، و 

 يؤثر )ألنتو( على والدها، ويسلبه كل ثروته.
كما عرفنا مقدار ما تتمتع به من جمال وفتنة، أثارت إعجاب الجميع بها، ولشدة جمالها 
وجاذبيتها فقد راودها )ألنتو( عن نفسها، ولكن بإيمانها وعفتها وطهارتها وقفت أمامه وصدته 

 بحزم وقوة وشدة.
                                                           

 .118انظر: بناء الرواية، عبدالفتاح عثمان، ص  (1)

 .55انظر: رسم الشخصية في رواية حنامينة، فريال كامل سماحة، ص (2)

أستطع  ملالفهم ، ف -ها وضبالإضافة إلى غم -انظر: روايات الروائية )رجاء عالم( التي ينعدم فيها  (3)
 .منها  لرواياتها أن أفهم شيئاً عند قراءتي 
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والدها المادية، وتحول حياته من حياة غنية هانئة، إلى حياة فقيرة ونظراً لتغير أوضاع 
بائسة، تحولت حياتها وتغيرت ، فأصبحت تعمل خادمة في المقهى الذي كان ملكاً لوالدها، 
لذلك قبلت بأول بارقة أمل تلوح في حياتها عندما تقدم لخطبتها السي د ) عبدالمجيد ( بعد أن 

 أنه خيب آمالها بإساءته معاملتها ، وبأخذه لابنتها ، وهروبه بها. بهره جمالها الأخاذ ، إلاّ 
وتتوالى الأحزان على )تيما( حتى تستطيع الذهاب إلى مدرسة ابنتها )إسلام( بعد خمسة 
عشر عاماً من الفقد والحرمان، فتعود الأفراح لقلبها من جديد بعد أن رأت مهجته ماثلة 

 أمامها.
عن )تيما( كيف كانت؟ وكيف أصبحت؟ وكل ذلك لم تقدمه  لقد عرفنا كل شيء تقريباً 

الكاتبة دفعة واحدة، وإنما قدمته بتأن واضح على امتداد الرواية كلها، بل إن الروائية وهي تبني 
الشخصية حرصت على هذا التقديم المتأني المتدرج، فمن خلال حركة الشخصية في الحاضر ، 

ة عبر ذكرياتها وتداعياتها لتظهر المفارقة بأقصى ما ووضعها الجديد كان ينبثق ماضي الشخصي
يمكن من الوضوح، وهو أمر سعت الرواية إلى تحقيقه ؛ لأن فكرتها مبنية أساساً على هذه 
المفارقة؛ ليرى القاريء بوضوح تأثير الهزة العنيفة التي أحدثها لقاء )تيما( بابنتها )إسلام( على 

 والد )إسلام( السيد )عبدالمجيد(.
لقد كان بناء شخصية )تيما( وفق النسق التقليدي، واعتماد التدرج والمفارقة جزءاً مهماً 
من بناء الرواية، وذلك لعلاقته الواضحة بفكرتها التي تكشفت بجلاء بعد اكتمال بناء 

 الشخصية الرئيسة.
رواية  وفي الحقيقة إن نماذج بناء الشخصية الرئيسة وفق النسق التقليدي كثيرة ومتنوعة في

الروائية السعودية، منها ما بنيت فيه الشخصية بناءً كاملًا متأنياً على امتداد الرواية، ومنها ما 
بنيت فيه الشخصية الرئيسة بناءً كاملًا قدم دفعة واحدة في أول مواجهة للشخصية، مثل 

التين تُمنح شخصية ) صبا ( في رواية ) الفردوس اليباب ( للروائية ) ليلي الجهني ( ، وفي الح
الشخصية الحد الأقصي من الوصف الضروري سعياً وراء إعطائها مزيداً من الوضوح والواقعية ، 
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 .(1)وهو غاية ما يطمح إليه النسق التقليدي في بناء الشخصية لتحقيقه
أما بناء الشخصيات الرئيسة وفق النسق الحديث، في رواية الأديبة السعودية فنماذجه 

اد لا نرى هذا النوع إلّا عند الروائية الغامضة )رجاء عالم( وخاصة في روايتها قليلة جداً، ونك
/ صفر( ، التي بنت شخصيتها الرئيسة فيها وفق هذا النسق بحرفيه متناهية، وكأنها تطبق ما  4)

دعا إليه رواد الرواية الجديدة تطبيقاً حرفياً، فبطل هذه الرواية بلا اسم ولا ملامح، وبلا ماض ، 
لا ذاكرة ، ولا تاريخ ، ولا أعماق، بل إنه هو نفسه يجهل الكثير عن نفسه، ويستنجد بالسيد و 

 ) المليون ( عبر رسائله المتوالية إليه ليفهمه ما حدث:
 .( 2)« كرت أنك الوحيد الذي سيشرح لي ما حدثفدائماً  »

لاسم، ولكن لا هو فهم، ولا القاريء فهم، وظلت شخصية )أربعة( شخصية غامضة ا
 مجهولة الماضي، غريبة الحاضر.

 فالبطل لا يعرف اسمه ولا يتذكره:
 سألوا : ما أسمك؟ ولم أفهم. »

يحمل أسماً ولا يحفظه !! )وكرروا طوال أيام .. سألوا نفس السؤال: ما اسمك 
 .( 3)« ... ما اسمك ما ....!! 

 نت:وكل الذين حوله يتعاملون معه على أنه بلا اسم، وينادونه: يا أ
 كيف )يا أنت( وصلت مدينتنا ... ؟  -» 
 وأمك )ياأنت( أين هي؟! -
 سبّابتك ما سبّابتك )يا أنت( أين هي الأخرى؟ -

                                                           
 .227انظر: بنية الشكل الروائي، حسن بحراوي، ص (1)

 .5ص ، للروائية رجاء عالم، صفر(  4رواية ) (2)

 .155ص السابقةرواية ال (3)



 

 

 الباب الثاني
 )  قضايـــا الشكـــــل (

 

 

(236) 

 .( 1)«  وأيضاً أصبحت أخرس )يا أنت( ؟!! -

إن عدم قدرة البطل على معرفة اسمه مباشرة، وقبوله بأن ينادى : )يا أنت( يدل على أنه 
ثير الشك في الاسم/ الرقم الذي يوُقّع به رسائله إلى السيد ) لا يتذكر اسمه، وفي الوقت نفسه ي

المليون ( ، وهو : )أربعة( الذي نجده في أول صفحة في الرواية، ويسير معنا على امتدادها، 
، حيث (2)فهل هو اسمه الحقيقي ؟! أم أنه لقب لحق به بعد فقدانه لإحدى أصابع يده اليمنى

عة( ، أم أنه اسم اخترعه لنفسه بعد أن شعر بعجزه عن تذكر أصبح بأربعة أصابع ، فسمي )أرب
 اسمه الحقيقي :

 طوال أيام سألوا نفس السؤال: ما اسمك ... ما اسمك .. ما ....؟!» 
 )هو( نسي، وأجاب عنه صوت أبيه:

 )أربعة( .... -
  (3)«  )أبي، أمي ، أخي، وأخيراً أنا .... كنا أربعة...( -

م/ الرقم الذي يحمله البطل، تفسير اختلقه )ولد المرآة( وهو وهناك تفسير آخر لهذا الاس
قرين )أربعة( أو صورته المنعكسة في المرآة ، الذي يبدو أكثر قوة وجرأة منه، فحين وقف 
)أربعة( عاجزاً أمام طلاب المدرسة عن إخبارهم باسمه، تولي ذلك نيابة عنه )ولد المرآة( الذي 

 يبدو أنه صورة أخرى لأربعة:
 أخيراً تخرج إلينا يا أنت... -» 

... واكتشفت أنهم أغبياء و .... ولم يلاحظوا أنني لست )أربعة( .... رفضت 
 ألا أخبرهم بأنني )ولد المرآة ( تركتهم يضحكون .....

وما الذي تفعله يـا أنت ... ؟! المعلم سيقتلك لو كان ) أربعة ( مكاني لوقف  -
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... إنهم لا يعرفون اسمه وهو لا يعرِّفهم  مرتجفاً ولا يتكلم -كما كان يقف   -
 -به.... وتمنيت لو يضربه )صفر( حتى ينطق .. لكنه صمم، ووجدتني مضطراً 

 للدفاع عنه. -أنا ولد المرآة الذي لا يحمل أسماً 

 اسمي )أربعة( ... )أربعة( لا أنت. -
 حقاً ! ... وما الـ )أربعة( هذه ؟!. -

 وأردت أن أغضب.

 لا تفعلها ثانية .. فقط تريد أن نعرف : لماذا )أربعة( ؟!حسناً حسناً ...  -

وهو لا يجيب ... سألته ودوماً أسأله: ما هذه الأربعة؟ ولا يعرف ... يقول أحد 
 لن يفهم ... وأن الحكاية قديمة، ولن نعرف الدرب إليها..

قديمة لا يهم ... المهم أن تكون صحيحة و ... قوية ... لكنها كانت  -
 يقول إنه يوم استيقظ في العربة البعيدة...سخيفة ... 

)في العربة البعيدة ووسط البقع البيضاء أيضاً سألوا : ما اسمك .. ما اسمك  -
 ... ما ... ؟(.

 هو نسي... وأجاب عنه صوت أبيه:

 )أربعة( ... -

)أبي، أمي ، أخي، وأخيراً أنا ... كنا أربعة ... يومها أبي قال بأن أسرتنا تكبر   -
 أخضرت أمي، وارتفعت قامتي... ثم جاء أخي(.كالشجرة، و 

لكن ما )أربعة( لا أحد يريد هذه الحكاية ... ولم يكن ليصمت .. .)أربعة( أراد 
أن يستمر في حكايته تلك و... تعرف كم كانوا سيضحكون لو سمعوه ... أنا 
أخرسته... جعلـت )صفر( يصمته، و ... كان يجب أن أدبرّ لهم حكاية فهم 

 ينتظرون.
 لأنه حيث جئت ... لأن ... لأننا ... كل واحد منا يولد مرات أربع. -

 أربع مرات ؟!
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 وكادوا يسقطون من الدهشة..

 أنا مثلًا .. هذه مرتي الرابعة .. -

 ( 1)« ولأنها مرتي الرابعة .. كلنا في المرة الرابعة يسموننا أربعة
بلا اسم؟ أم أن اسمه  إن هذا المقطع يلخص الغموض المسيطر على اسم البطل، فهل هو

)أربعة( وهل )أربعة( اسمه الحقيقي؟ أم أنه اسم مختلف؟ وإلى أي التفسيرات يمكن أن يتجه 
القاريء؟ ثَ من هو )ولد المرآة ( و )صفر( هل هما شخصيتان مختلفتان عن البطل؟ أم إنهما 

عة( ، وحين يكون البطل نفسه في صورته القوية؟ فحين يكون ضعيفاً وخائفاً ومربكاً فهو )أرب
 قوياً وجريئاً فهو )صفر( أو )ولد المرآة(.

أما ماضي البطل فإنه ماض غامض ومشوش ، ولا يقود إلى شيء ، فهو يتذكر أن ه من 
 القرية ، لكنه لا يعرف اسمها، ولا كيف يعود إليها ويستنجد بالسيد ) المليون ( ليقوده إليها:

امنا لحيث نريد؟ دالطرق فتأخذ بأق سيدي المليون : متى نخرج؟ كيف نصادق »
اتفق معها على هذا، ولا هذه المرة حين أخرج لا أريد طريقاً غير طريق قريتي... 

 .( 2)« تتركها تحملني للمزيد من الأماكن الغريبة
ويتذكر عائلته )أمه ، أباه، إخوته( ، ويلح على علاقته الوثيقة بأمه، خبزها اللذيذ الذي 

، وثوبها الأحمر الذي لم يسمح لها بالتنازل ( 4)لتوت التي تصنعها خصيصاً ل ه وفطيرة ا( 3)يحبه 
 ، ورائحتها التي لم يكن يستطيع النوم بدونها:( 5)عنه رغم قدمه 

يا إلهي.. لكم أحب رائحتها! لها رائحة الشجرة وكانت تملؤني .. كل صباح » 
لك سراً سيدي المليون توقظنـي .. وأغوص في عنقها .. وتلك الرائحة .. سأقول 
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 : 
في النوم دوماً كان يأتيني مطر ومطر كثير ورجفة، وتكون أمي هناك دوماً تلمس 
قشعريرتي ويلفني شالها.. وكانت رائحتها في الشال تدفئني ، وأعجبتنى اللعبة:  

 ( 1)« كل ليلة كل ليلة حتى نسيت كيف أنام بلا رائحتها... 
 اقيته حين يشير إلى أن هناك من يطعن في نسبه:ومع ذلك يدفعنا إلى الشك في مصد

في قريتنـا كان ..  ىـلم تضعني على مدخل مستشف ميأ ... والصبيان يكذبون »
المستوصف صغيراً، وكل من فيه يعرفنا ... لـو أنها وضعتني هناك لأعـادوني إليها 

  (2)« فوراً... ثم لماذا يعيدونني وأنا أعرف كل طرق قريتنا لبيتنا جيداً؟
، ويسميها حادثة ( 3)حادثة غامضة تشير إلى جنود اقتحموا دارهم  -أيضاً -كما يتذكر 

، لكنه لا يوضح سر هؤلاء الجنود: من هم؟ ولماذا ( 4)الحذاء العملاق الذي فقد فيه سبابته
 اقتحموا دارهم؟ وماذا فعلوا بعائلته؟

ء لا يستطيع أن يجزم هل أما حاضر البطل، فأكثر غرابة وغموضاً من ماضيه، فالقاري
البطل يكتب رسائله فعلًا إلى السيد المليون؟ أم أنه يهذي بها، ويحلم بكتابتها؟ ويتمنى لو يفعل 

 ذلك؟.
فعلى الرغم من كل الرسائل الكثيرة المبدوءة بخطاب واضح موجه إلى السيد المليون: 

ه يثير الشك في ذلك، ولا يتيح )سيدي المليون( والمختومة بتوقيع البطل باسمه:  )أربعة( : فإن
 لك الفرصة للتأكد من شيء:

 وماذا في ذلك؟وآلان ماذا تفعل يا أربعة؟ الرسائل تكومت بيضاء بيضاء ..  »
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 المليون الكبير سيقرأ تماماً ما أردته.
 لكنك لم تكتبه يا غبي! -

م .. لا يهم ... سأقول له في رسالة قادمة عن السبب .. سيفهم .. دائماً هو يفه
لكن لا ... سأضيف ملاحظة صغيرة )ملاحظة: سيدي المليون ... اعذرني.. في 
مدرسة قريتنا وصلنا مع المعلم إلى حرف )ل( فقط ... وبعدها انهدمت مع المدرسة 

 ( 1)«  بقيت الأحرف(
ونستطيع أن نمسك بخيط وحيد واضح في حديث البطل المتصل عبر ضمير المتكلم، فهو 

في أكثر  -اباً واضحاً وقصيراً ومحدوداً إلى السيد المليون يمكن فهمه، ولكنه أحياناً يوجه خط
يخترق هذا الخطاب بتداعيات وحوارات يبدو فيها وكأنه يتحدث إلى أشخاص  -الأحيان 

آخرين مع أنه لا أحد حوله، ويتنقل بين الماضي والحاضر بصورة غير منتظمة وغير موجهة، 
ية، أو فهم الخطاب الذي تسعى إلى إيصاله، فلا تدري هل لدرجة يصعب معها فهم الشخص

البطل يحلم؟ أو يصور واقعاً يعيشه، واقعاً اختلطت عليه فيه المفاهيم، وتداخلت الأوراق، فلم 
يعد البطل قادراً على التمييز بين ما يحدث في الواقع، وما يتوهمه؛ لذلك يصعب على القاريء 

فهناك إشارات كثيرة إلى أنه الآن في المدينة ، وإلى حي في معرفة شيء أكيد عن حاضر البطل، 
هذه المدينة، ولكنهما بلا أسماء ولا أوصاف، فلا تدري هل هما مكانان فعليان يعيش فيهما 
البطل، أما مكانان وهميان يتخيلهما، وهناك إشارات إلى دار يسكنها البطل،  ويصفها بأنها 

مع الأطفال الذين يلعب معهم أو يتخيل أنه يلعب سوداء، ذات واجهة معطوبة، ويسميها 
معهم )بيت الأشباح( ويكره العودة إليها، ولكنه يعود إليها، يعود وهو خائف من العجوزين 

 اللذين يسكنان فيها، وفي الوقت نفسه خائف من ألا يسمحا له بالعودة إليها يوماً ما:
ئمة خلفي .. ولا أظن أننى والآن علي مغادرة الرصيف لتلك الدار السوداء القا»

أستطيع التحرك نحوها .. تشدني الطريق وعيناي عاجزتان عن الهبوط عن تلك 
 الواجهة المعطوبة .. من موقعي هنا لكم تخيفني !
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... من هنا لا أصدق أنني أعيش هناك ويهبط علي الليل هناك و ... كيف لا 
من أن لا يسمحا لي أخاف! .. أنا خائف من ... من العودة للعجوزين خائف 

 بالعودة إليهما يوماً..
.. أنا لابد وأن أغادر الرصيف وأعود لتلك الدار المقشورة .. إنها علي أية حال 

 ( 1)« داري.. الآن والآن فقط هي داري
فهل هي داره أم ليست داره؟ وإذا كانت داره فلماذا يسميها مع الأطفال )بيت 

؟! ثَ من هذان العجوزان اللذان يسكنان هذه ( 2)جارة الأشباح( ويشترك معهم في رميها بالح
الدار؟ وما علاقته بهما؟ هل هما والداه ؟ أم شخصان آخران التقطاه ليربياه بعد أن فقدا 
أولادهما الخمسة في حادث حريق؟! أم أنهما التقطاه ليدفعاه إلى التسول ليعيشا من ورائه؟! أم 

منهما أن أولادهما الخمسة الذين احترقوا سيعودون، وأن  أنهما شخصان مجنونان احتفظا به ظناً 
من سيعود بهما سيطلب بديلًا فاحتفظوا به لتتم عملية المبادلة؟ وهل يقيم معهما في الدار 
السوداء ذات الواجهة المعطوبة؟ أم أنه يقيم في حفرته تحت الجذع الأسود؟ ثَ ما هذه الحفرة 

يقة؟ أم أنها بيت الدرج ، أم أنها كناية عن البيت الذي التي يكررها دائما؟ً هل هي حفرة حق
 يشبه الحفرة؟

كل ذلك موجود في النص، ولكن لا يوجد شيء أكيد على وجه التحديد!! فالعجوزان 
 يبدوان أحياناً وكأنهما والداه ، يُشفقان عليه من هزاله ، ويسقيانه الحليب، ويهتمان به:

 ،( 3)« هزاله يحزننيمع أننى أفكر كثيرا فيما قالته:  »
فأجأتني في فراشي، وحشتني حشواً بزجاجة حليب دافيء... وحين امتلأت » 

 .( 4)« تماماً عادت بزجاجة أخرى.. 
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 لكنهما في أحيان أخرى يبدوان مخيفين، وكأنهما ينويان أن يفعلا به شيئاً:
ي( على العجوزان اليوم أيضاً لم يسمحا لي بمشاركتهما الطعام ولقد أصرّت )ه» 

 ( 1)« حبسي في حجرتي لأنها كانت حزينة ... 

لذا أرجوك سيدي أخبرني أنا الآن مختبيء، في حفرتي تحت الجذع الأسود... » 
عن مكان الأبناء الخمسة لأنني أحب أن أعرف أين سأكون عندما تتم 
المبادلة... أنا قلق جداً وخائف انتظر في مخبئي.. العجوزان لا يبحثان هنا .. 

 ( 2)« ما تعرف قبل أن آتي بزمن كان هنا حريق و .. خمسة أبناء ذكور... وك
 وأحياناً يبدو أنهما يستخدمانه للتسول: 

)هي( حين أعود تنتظرني .. وتتكفل بإفراغ ما في جيوبي ينجو فقط ما أكون » 
 (3)« قد أخفيته في بطني .. 

فكل معلومة نحصل  وهكذا لا نستطيع أن نمسك بشيء واضح ومحدد حول الشخصية،
عليها نجد بعدها أو قبلها معلومة تنقضها، وهذا الفعل جزء مهم في بنية الشخصية في الرواية 
الجديدة التي تسعى إلى أن تكون الشخصية غريبة وغامضة بحيث لا يستطيع القاريء أن يُكوّن 

/صفر( 4رواية )، لذلك يمكن القول : بأن الشخصي ة الرئيسة في (4)وجه ة نظر محددة حولها 
بنيت وفق النسق الحديث. بحرفية متناهية، بل إن كل ما قيل عن الشخصية في الرواية الجديدة 

، وهذه (5)ينطبق على هذه الشخصية، فالشخصية في الرواية الجديدة قد لا تحمل اسماً 
 تبدو بلا اسم .  -في كثير من الأحيان  -الشخصية 
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بدل الاسم ، وهذه الشخصية تحمل ( 1)مل رقماً والشخصية في الرواية الجديدة قد تح
، (2)رقماً بدل الاسم ، والشخصية في الرواية الجديدة قد تحمل أكثر من اسم وأكثر من شكل

وهذه الشخصية تحمل ثلاثة أسماء لكل اسم هيئته الخاصة ، فأربعة الجبان الخائف المرتبك 
كلها تحيل إلى شخصية واحدة هي الأخرس ، و)صفر( البشع و ) ولد المرآة( الجريء ، و 

شخصية البطل الذي لا يذكر اسمه الحقيقي، والشخصية في الرواية الجديدة غريبة وغامضة ، 
وتختفي خلف ضمير المتكلم ، وتخفي حالة غير محدودة، حالة خاصة تبحث عن نفسها ، ولا 

البطل في رواي ة )  ، وقد كانت شخصية( 3)يستطيع القاريء أن يُكوّن وجهة نظر محددة حولها 
 / صفر ( كذلك تماماً.4

ويمكن أن نخلص من خلال ما تقدم ، إلى أن الفرق بين بناء الشخصية وفق النسق 
التقليدي، وبنائها وفق النسق الحديث، يكمن في مدى وضوح الشخصية وواقعيتها ومنطقيتها 

كن من الدقة والوضوح وأبعادها من عدمه، فالبناء التقليدي يظهر لنا الشخصية بأقصى ما يم
ليوجد لدينا الإيهام والشك بواقعيتها ومصداقيتها، وهو ما نراه بوضوح في أغلب روايات 

 الأديبات السعوديات. 
أما البناء الحديث فيسعى إلى إلغاء هذا الوضوح، وإلي التشكيك في الشخصية بحيث 

 ربما كانت النموذج الأوضح /صفر( التي4تبدو غريبة وغامضة ومتناقضة، كما رأينا في رواية )
لهذا النسق في البناء الذي يبدو أن )رجاء عالم( مارسته  -رجالية ونسائية-في الرواية السعودية 

 .( 4)بوعي فني كامل 
وفي الحقيقة إن سيادة النسق التقليدي في بناء الشخصية الروائية في رواية المرأة السعودية 
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في الرواية السعودية، هذا  -بصفة عامة  -بناء الروائي مرتبط بسيادة النسق التقليدي في ال
على طائفة من الخصائص والعناصر والمشكلات ، كالشخصية والحبكة » النسق الذي ينهض 

والزمان والحيز ) المكان ( والحدث واللغة ... وتتميز البنية السردية في الرواية التقليدية بالتزام 
وربط بعضها ببعض ... وتعامل الشخصية في الرواية التقليدية المنطق القائم على تعليل الأشياء 

على أساس أنها كائن حي ل ه وجود فيزيقي ، فتوصف ، ملامحها ، وقامتها ، وصوتها ، 
وسحنتها ، وسنّها ، وأهواؤها ، وهواجسها ، وآمالها، وآلامها، وسعادتها، وشقاوتها...؛ ذلك 

 أي عمل روائي يكتبه كاتب رواية تقليدي ... . بأن الشخصية كانت تلعب الدور الأكبر في
ويبدو أن العناية الفائقة برسم الشخصية أو بنائها في العمل الروائي مرتبط بهيمنة الن زعة 

على رواي ة الروائية السعودية  -أيضاً  -، وهو تعليل يمكن أن ينسحب (1)«التاريخية والاجتماعية
أن الن زعة الواقعية تحتل مساحة كبيرة في  -ن الروائ ي من خلال عرضنا لإنتاجه -؛ فنحن رأينا 

رواياتهن ، وهي نزعة لابدُ منها ؛ لأنها مرتبطة بالتغيرات الاجتماعية التي حدثت في المجتمع 
السعودي ، وبرغبة الروائيات السعوديات في تصويرها ورصدها، وتوثيق معالمها الاجتماعية 

، وهذه الن زعة الواقعية أملت على الروائيات خصائص ( 2)ده والمكانية قبل التغيير وأثناءه وبع
المنهج الواقعي التي يأتي في مقدمتها الاهتمام بالشخصية ، وتقديمها كأنموذج اجتماعي ل ه 

، وهذا يقتضي العناية بسماتها الاجتماعية والنفسية والجسمية، وتصويرها ةدلالته الاجتماعي
 .( 3)لة الوجود بأبعادها كافة لتبدو شخصية محتم
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 أبعاد الشخصية الرئيسة في رواية المرأة السعودية: -ب

 للشخصية الرئيسة في رواية الأديبة السعودية أبعاد عدة ، وهي:
 البعد الجسمي:  -1

إن الاهتمام بالشكل الخارجي للشخصية )من حيث الطول والقصر، والنحافة والبدانة، 
ينين والشعر ، وملامح الوجه ، والعمر ، واللباس وكل ما والجمال والقبح ، ولون البشرة ، والع

يتعلق بمظهرها الخارجي( بندٌ مهمٌ من بنود بناء الشخصية الرئيسة ؛ لأنه يسهم بصورة قوية في 
، وهو أمرٌ يسعين الروائيات السعوديات إلى تحقيقه في ( 1)إقناع القارئ بواقعية الشخصية 

ن في مدى عنايتهن بالبعد الجسمي لشخصياتهن ، فمنهن من أعمالهن الروائية ، لكنهن يتفاوت
تصفها وصفاً طويلًا ودقيقاً ، ومنهن من لا تميل إلى هذا الوصف الدقيق المستقصي ، وتكتفي 
بالإشارة إلى ملمح بارز ، أو التركيز على جزء معين ، لكي تحقق للشخصية خصوصية معينة ، 

بها كلما حضرت؛ ومنهن من لا تمنح هذا البعد أهميته  وعلامة متفردة تميزها عن غيرها، وتذكر
المستحقة ، وربما قدمت شخصية رئيسة بلا ملامح ولا أوصاف، وكأننا أمام شيء هلامي لا 

 شكل له.
ونشعر في رواية المرأة السعودية بهذا التفاوت، فهناك شخصيات وُصفت ملامحها وصفاً 

أنسى ( للروائية ) أمل شطا ( ، وهناك شخصيات  دقيقاً وطويلًا مثل )تيما( في رواية ) غداً 
وصفت ملامحها وصفاً لا يحمل أى خصوصية مثل ) نوال ( بطلة رواية )غداً سيكون الخميس( 
للروائية )هدى الرشيد( ، ف  )نوال( جميلة وذكية وفيلسوفة . فقط دون تحديد لمكامن جمالها، 

ز على أحد ملامحها مثل بطلة رواية ) وأسباب ذكائها، وكيفية فلسفتها، وهناك شخصيات  ركُِّ
البراءة المفقودة ( للروائية ) هند باغفار ( التي ظلت صفتها الوحيدة المكررة أنها جميلة، وكل من 
يراها يحبها لدرجة أن سبعة من الأشخاص في الرواية قد أحبوها، دون أن تعُرف تلك الصفات 

بها، وهناك شخصيات لم توصف ملامحها ، ولم يحدد الجسدية الخارقة التي تجعل كل من يراها يح
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شكلها ، مثل شخصية ) هدى ( بطلة رواية )عيون على السماء ( للروائية ) قماشة العليان ( 
التي لم تصف الروائية أي شيء منها، واكتفت أن جعلت من شخصها امرأة جميلة محبوبة ، 

 والدليل أنها قد تزوجت ثلاث مرات متتالية.
ذلك إلى أن البعد الجسمي للشخصية الرئيسة في رواية الروائية السعودية نخلص من 

تفاوت ما بين الإهمال والاهتمام ، فبعض الروائيات أهملن هذا الجانب ، ولم يمنحنه العناية التي 
يستحقها، في حين نجد البعض الآخر منهن قد تنبه إلى هذا البعد المهم ، فمنحن الشخصية 

 وتحديد.ما تستحقه من وصف 
ويعد أسلوب الإخبار الأسلوب الوحيد المستخدم في تقديم هذا البعد ؛ لاعتماده على 
الوصف في تقديم الصفات الْخملقية ، والملامح الجسدية والتي يتعذر تقديمها بطريقة أخرى غير 

 الوصف.
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 البعد النفسي: -2

خصية إنسانية؛ إذ إن لكل إنسان يعُد البعد النفسي جزءاً جوهرياً في تكوين أي ش
مشاعره ، وأحاسيسه ، وطباعه ، وأفكاره ، وهواجسه ، وأزماته ، وانفعالاته التي تترك بصمات 
واضحة على سلوكه وتؤثر في علاقاته بالآخرين؛ إلّا أننا في حياتنا العامة لا نستطيع معرفة كل 

الإبداعية على تصوير أحوال  ذلك عن الذين نعرفهم، في حين تستطيع الروائية بقدرتها
الشخصية النفسية، وما تحمله من عواطف ومشاعر وطباع وأفكار، وما يعتمل فيها من 
انفعالات وأزمات وهواجس، وهي إذ تفعل ذلك إنما تقدم البعد النفسي لشخصيتها الروائية، 

 يتها.التي تحرص وهي تقدمها على جعلها شبيهة بالشخصيات الواقعية لكي تقنعنا بواقع
إن الروائية المتميزة هي التي تجعلنا أكثر قرباً ومعرفة بشخصيتها الروائية من خلال 
توضيحها لهذا البعد المهم، لأنها قادرة على سبر أغوار شخصيتها، والغوص في أعماقها، ومعرفة 

ما غمض علينا من سلوكيات الشخصية، كما  -في ضوء ذلك  -ما يعتمل فيها، لتفسر لنا 
ادرة على أن تكشف الغطاء عن الأشياء الغامضة التي لا نراها، ولا نطمع دائماً لأن أنها ق

نراها، وبذلك تستطيع أن تربط القارئ بالشخصية وتبني بينه وبينها جسراً من الحب أو 
 .( 1)الكراهية مبنياً على معرفتها الوثيقة بها 

عورفتين في تقديم الشخصية ويمكن للروائية أن تقدم هذا البعد من خلال الطريقتين الم
 الروائية وهما الإخبار والإظهار.

ويعد أسلوب الإظهار أقوى أثراً في تقديم هذا البعد من أسلوب الإخبار ؛ وذلك لأن 
الإخبار عن مشاعر الشخصية أو طباعها أو أفكارها، يظل مجرد خبر قابل للتصديق أو 

                                                           
، والنقد الأدبي الحديث، د. محمد غنيمي هلال،  39،  38 ، ص ، فورستر انظر: أركان الرواية (1)

 .107، وبناء الرواية، عبدالفتاح عثمان ، ص562ص



 

 

 الباب الثاني
 )  قضايـــا الشكـــــل (

 

 

(248) 

ل الشخصية، وحواراتها، وأحلامها ، التكذيب، أما حين ينكشف هذا البعد من خلال أفعا
فإن القاريء يصل إلى بعدها النفسي بلا وسيط، ويصبح وحدة الذي يملك الحق في تحديد 

 .( 1)معرفته بها من خلال معرفته لبعدها النفسي الدقيق
وفي الحقيقة إن النماذج الدالة على عناية الروائيات السعوديات بالبعد النفسي 

ثيرة ومتنوعة، ومنها رواية )غداً أنسى( للروائية )أمل شطا(، والتي اعتنت لشخصياتهن الرئيسة ك
بالبعد النفسي ل  )تيما( بطلة الرواية ، كاشفة عن نفس مؤمنة بقضاء الله وقدره، وراضية به، 
وواثقة برحمته ورأفته بعباده المؤمنين، وذلك هو الذي حماها خلال حياتها كلها على الرغم من 

 م التي حلّت بها.المآسي والآلا
أيضاً رواية )الفردوس اليباب( للروائية )ليلي الجهني( والتي يحظى فيها البعد النفسي لبطلة 
الرواية )صبا( بعناية فائقة تجعله أوضح شيء في الشخصية وأهم محور في الرواية، فعاطفية البطلة 

سلم لغواية )عامر( ، وهي ، وحبها ل  ) عامر ( واندفاعها غير المحسوب، هي التي جعتلها تست
التي جرّت عليها الآهات والآلام فيما بعد وغمرت نفسها بمشاعر الندم والحزن والمرارة 
والإحباط، وقادتها في النهاية إلى الانتحار، مما يوحي بنفس قلقه غير مطمئنة بسبب ضعف 

 إيمانها.
أمر واضح في كثير  إن عناية الروائيات السعوديات بالبعد النفسي لشخصياتهن الرئيسة

من رواياتهن، ويدل على ذلك تنويعهن في طرائق تقديمهن لهذا البعد، وإن كنا نلحظ إيثارهن 
لتقديمه عبر طريقة الإظهار سواء من خلال الحدث أو الحوار أو الاستنباط . كما في النماذج 

 السابقة.
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 البعد الاجتماعي: -3

أسمها بشكل واضح كالاسم الأول والثاني، وأن  إن البعد الاجتماعي للشخصية هو معرفة
ا الخاص هوأن يكون لها طابع، ، وربما أملاك  ، وأصدقاء ، ووظيفة ، ومعارف يكون لها أقارب

 أي بالأسرة التي تنتمي إليها، الذي يؤثر على تصرفاتها، وهذا الطابع قد يكون مرتبطاً بالوراثة 
، وهذه الأمور وغيرها هي التى تمنح الشخصية الروائية  مدينة مكانت قرية أأالبيئة سواء  ، أو

تحقيقه أغلب الروائيات السعوديات من خلال بنائهن  ىعل نالقرب من الواقع، وهو ما حرص
 .( 1)لشخصياتهن الرئيسية علي النسق التقليدي الذي يكون البعد الاجتماعي ركناً رئيساً فيه 

تين )الإخبار والإظهار( ، وجمعن بينهما في بعض وقد انتهجن في تقديمهن الطريقتين المتبع
ربما لأنها أقدم في تقديم هذا  ؛ الأحيان، وإن كان اعتمادهن على طريقة الإخبار أكبر وأوضح

 البعد بصور أوضح من طريقة الإظهار.
م بعدها الاجتماعي في رواية المرأة السعودية بصورة ومن الشخصيات الرئيسة التي قُدّ 

أمل شطا(،  روائية )ل( ل غداً أنسى ( بطلة رواية ) تيما سراج الدين باً شخصية )متكاملة تقري
 ( ، وعرفنا لقبها الذي اشتهرت به )تيما( ، وموطنها ) فاطمة الزهراء إذ عرفنا اسمها الحقيقي )

( ، وأسرتها الصغيرة المكونة من والدها وأمها وجدتها، وتنشئتها الإسلامية، ودراستها،  جاوة
، ثَ عرفنا  ر لهم مكانة اجتماعية بارزة، ووضعاً معيشياً ممتازاً عهم المادي المتميز الذي وفّ ووض

وعرفنا قصة زواجها وإنجابها ، ، وتحولوا إلى فقراء معدمين  بعد ذلك كيف أضاع والدها ثروته
 لابنتها الوحيدة )إسلام( .

لبعد، وسلكت مبدأ التدرج  الكاتبة بين الإخبار والإظهار في تقديمها لهذا ا توقد جمع
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 كاشفة من خلاله التحولات التي طرأت على الشخصية الرئيسة )تيما(.
لشخصياتهن الرئيسة   يوالنماذج الدالة على عناية الروائيات السعوديات بالبعد الاجتماع

ة، وكلها تؤكد حرصهن على تقديم هذا البعد بوصفه محوراً مهماً من محاور بناء الشخصية ير كث
 . كن إغفالهلا يم
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 ثانياً: بناء الشخصية الثانوية في رواية المرأة السعودية:

بنى الشخصية الثانوية في رواية المرأة السعودية باتباع واحدة من الطريقتين المعروفتين في تُ 
القدر الأعلى  بناء الشخصية الروائية عامة وهما: الطريقة التقليدية التي تسعى إلى منح الشخصية

بها من أرض الواقع ، والطريقة الحديثة ، وتقرّ  اق علاقة القاريء بها، ومعرفته لهمن الوضوح، لتُوثّ 
 .( 1)فقاد الشخصية أي علامة من علامات الوضوح والبيان والواقعية إالتي تسعى إلى 

رواية المرأة  سيطرة الطريقة التقليدية في بناء الشخصية الرئيسة في - آنفاً  –وقد لمسنا 
، إذ نجد أغلب  ، وهي الطريقة المسيطرة أيضاً في بناء الشخصيات الثانوية السعودية

، وعلاقاتها الواضحة  ، وبيئتها الشخصيات الثانوية في رواية الروائية السعودية لها أسماؤها
ضعها في ، وي ة ، وهذا يعني أنها تتميز بقدر من الوضوح بقربها من الواقع بالشخصية الرئيس

من حيث مجموعة  ا، إلا أنها وهي داخل هذا الإطار تختلف في بنائه إطار النسق التقليدي
عن بناء الشخصية الرئيسة تبعاً لاختلاف مفهومهما البيانات المقدمة عنها والعناية بأبعادها 

 ،، وحضورها الأوضح  ، فالشخصية الرئيسة بحكم دورها الأكبر ودورهما في العمل الروائي
سعى تالتي روائية بر قدر من عناية ال أك ىعل زو تح ، وارتباطها الأقوى بالفكرة الجوهرية للعمل

، والعناية بكل تفاصيلها، وإخضاع حركتها وتصرفاتها للتحليل والتعليل كافة   إلى تجلية أبعادها
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ه علاقة واضحة ل  بعادها إلا ماأقدم من ت، ولا  ، فلا تلقى القدر نفسه من العناية الاهتمام( 1)
ه الشخصيات الرئيسة يمكننا من  ، لذلك فإنه إذا كان يمكن إيجاد إطار عام تخضع ل بدورها

القول بأن أغلب الشخصيات الرئيسة المبنية وفق النسق التقليدي تبنى بناء كاملًا يشمل كافة 
نقول بوجود ، فإننا لا نستطيع أن  في درجة العناية بكل بعد - بالطبع–أبعادها على تفاوت 

،  ؛ لأنه ليس هناك منهج مضطرد في بنائها مثل هذا الإطار في بناء الشخصيات الثانوية
، وبعضها تظل  ، وبعضها يركز على بعد واحد فبعض الشخصيات الثانوية تقدم بكافة أبعادها

، وبعضها  مراحل سير حوادث الروايةمن رة على امتداد الرواية، وبعضها تحضر في مرحلة ضحا
، وبعضها تذكر ذكراً عابراً ، بل إن هذا التفاوت  تسمى وتوصف وتشترك في حوار أو حدث

 .( 2)في التعامل مع الشخصية الثانوية يلمس داخل العمل الواحد 
ننا نلمس في رواية المرأة السعودية هذا التفاوت في بناء الشخصيات الثانوية إوفي الحقيقة 

على مستوى الرواية الواحدة والروايات الدالة على ذلك  ، و  على مستوى الروايات بشكل عام
 كثيرة ومتنوعة ، ومتعددة.

ففي رواية )الفردوس اليباب( للروائية )ليلي الجهني( ، تتفاوت عناية الكاتبة بالشخصيات 
الثانوية في الرواية، فبعض الشخصيات حازت عناية كبيرة، وقدمت في أكثر من موضع، ومن 

ز ل )خالدة( صديقة)صبا( بطلة الرواية، و )عامر( حبيبها، وبعضها رُ ، مث أكثر من جانب كِّ
 ها(.سائقكر ذكراً عابراً مثل )وبعضها الآخر ذُ ، على جانب واحد من جوانبها مثل )والدتها( 

كذلك الحال أيضاً في رواية )غداً أنسي( للروائية )أمل شطا( ، إذ نقف أمام رواية فيها 
مع الشخصيات الثانوية، وكيفية بنائها، وهذا ما يحدث في أغلب تفاوت واضح في التعامل 

 . روايات الروائية السعودية
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 الفصل الثالث
 الأسلوب

 وفيه مباحث :
 المبحث الأول : مستوى الأسلوب الروائي :

 المستوى السردي : -أ
 اللغة التقريرية .  -1
 اللغة التصويرية . -2
 اللغة التعبيرية . -3
 يلية .اللغة التسج -4

 المستوى الحواري : -ب
 مستويات لغة الحوار : -1

 الحوار باللغةالفصحى . -أ 
 الحوار باللغة العامية . -ب  

 لغة الحوار بين الفصحى والعامية . -ج
 عيوب الحوار : -2
 عدم ملاءمة الحوار للشخصيات والبيئة . -أ 
 طول الحوار . -ب 
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 المبحث الأول 
 مستوى الأسلوب الروائي

 
 المستوى السردي : -أ

 اللغة التقريرية .  -1
 اللغة التصويرية . -2 
 اللغة التعبيرية . -3 

 اللغة التسجيلية . -4
 المستوى الحواري : -ب

 مستويات لغة الحوار : -1
 الحوار باللغةالفصحى . -أ 

 ية .الحوار باللغة العام -ب  
 لغة الحوار بين الفصحى والعامية . -ج

 عيوب الحوار : -2
 عدم ملاءمة الحوار للشخصيات والبيئة . -أ 
 طول الحوار . -ب 
 مسرحة الحوار . -ج 
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 مستوى الأسلوب الروائي

 ردي:المستوى السّ  -أ

على مستويين  -بشكل خاص  -ورواية المرة السعودية  –ام بشكل ع –تقوم لغة الرواية 
لغويين رئيسيين هما: السرد والحوار، إلا أن السرد يمثل الشكل المركزي في الرواية، فهو الذي 

د الزمن، ويحمل صوت سّ يجيقدم الشخصيات، وينقل الأحداث، ويصور الأماكن والأشياء، و 
شاعر وأهواء، وما يحمله من تنوع واختلاف، الشخصيات الداخلي بكل ما يضطرب فيه من م

حتى الحوار يأتي دائماً من خلال السرد، فهو الذي يقدمه، وهو الذي يختمه، بل إنه في كثير 
من الأحيان يتغلغل في داخله توجيهاً ووصفاً وتعليقاً، وهذا ما يجعل لغة السرد تمثل الشكل 

 .( 1)المركزي في الرواية 
تكون لغة السرد فصيحة، وحافلة بمستويات لغوية متنوعة لا تخرج  ناد على أمع النقّ ويجُ 

 عن إطار اللغة الفصيحة ؛ ويخضع تنوع لغة السرد لأمرين مهمين:
: تعدد الوظائف التي تنهض بها لغة السرد تبعاً لتنوع المواقف والعوالم التي تجسدها؛  أولهما

ا كاللغة التي تصور الحادثة، واللغة فاللغة تخبر عن حادثة لن تكون في بنائها أو دلالته
التي تصف شخصية أو مكاناً ، لن تكون كاللغة التي تعبر عن عاطفة أو شعور أو 

لن تكون كاللغة التي تعبر  -داخل السرد–أزمة، واللغة التي تعبر بها شخصية مثقفة 
 بها شخصية بسيطة من عامة الناس، وهكذا تتكون لغة السرد تبعاً لتنوع المواقف
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 .(1)والعوالم التي تمثلها 

وثانيهما: يخص الراوي الذي تظهر الرواية إلى أرض الواقع من خلاله، فهو الذي يقوم بعملية 
السرد، واللغة لا تنفصل عن قائلها، فإذا اختار الكاتب راوياً داخلياً أي شخصية من 

الراوي،  شخصيات الرواية مستخدماً ضمير المتكلم )أنا( ، فاللغة ستكون لغة هذا
 .( 2)ويجب أن تكون موازية لمستواه الثقافي 

أما إذا اختار الكاتب راوياً خارجياً مستخدماً ضمير الغائب )هو( ليكون سارداً للرواية، 
في الإخبار  -على أنها لغة الراوي  -لأنه يستطيع أن يستخدم لغته  ؛ فسيكون أكثر حرية

، وأن يختار لكل موقف اللغة  مستوى لغوي واحدوالوصف والتعليق والتحليل شريطة ألا يطغى 
، كما أن الشخصيات الروائية كلها أمامه، يستطيع أن يعبر عنها بمستوياتها ( 3)التي تناسبه 

المتباينة،إما من خلال الراوي على أن تكون اللغة معبرة عن الشخصية ومستواها، وإما من 
ن موازية لمستواها الثقافي، وذلك عبر تكو  خلال الشخصية نفسها بلغتها هي، التي يجب أن

تقنيات )تيار الوعي( المتعددة، وهذا سيظهر التنوع اللغوي داخل لغة السرد، تبعاً لاختلاف 
 الشخصيات.

لتولي مهمة السرد، جاعلاً لكل راو اللغة  كما أن الكاتب يمكنه أن يستخدم أكثر من راوٍ 

                                                           
، وبانوراما الرواية العربية، د. سيد 134-132، د. عبدالملك مرتاض، ص  انظر: في نظرية الرواية (1)

 .199عبدالفتاح عثمان، ص، وبناء الرواية،  31 – 30، ص حامد النساج

، الطبعة الأولىانظر: الراوي والنص القصصي، د. عبدالرحيم الكردي، دار النشر للجامعات، مصر،  (2)
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 . 375م، ص1999الطبعة الأولى، 

، وبانوراما الرواية العربية، د. سيد حامد 376-375ص انظر: مضمرات النص، سليمان حسين،  (3)
 .34-33النساج، ص
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 .( 1)الموازية لمستواه الثقافي 
غة السرد مليئة بمستويات لغوية متنوعة ومتعددة، تبعاً لتنوع العوالم، واختلاف وهكذا تأتي ل

 المواقف ، وتعدد الرواة، وتباين الشخصيات التي تروي، وتنوع الوظائف التي تؤديها لغة السرد. 
ومن أبرز المستويات اللغوية التي ظهرت في لغة السرد داخل رواية الروائية السعودية ما 

 يلي:
 لغة التقريرية:ال -1

؛ والسرد في بعض جوانبه ( 2)وهي اللغة التي تتسم بالوضوح وإعطاء المعنى بصورة مباشرة
يحتاج إلى هذه اللغة التقريرية، التي قد تخبر عن حدث أو مجموعة من الأحداث إخباراً خالياً 

عنها، أو  نه يقدم تقريراً أفيبدو الراوي وك، ن التصوير؛ أو تخبر عن شخصية من الشخصيات م
لتقديم هو الذي يخدم النص، خصوصاً إذا ما تضافرت مع اتخبر عن انقضاء فترة زمنية، وهذا 

 .( 3)أساليب السرد الأخرى، لتحقيق التوازن والمحافظة على الإيقاع المتناغم للرواية
ولا يشترط على الراوي أن يقف عند كل الأحداث، ولا أن يعرضها عرضاً تفصيلياً 

بل إنه يختار الأحداث الدرامية المهمة والمؤثرة في حياة الشخصيات ليعرضها عرضاً  تصويرياً،
مشهدياً تصويرياً، بينما يقدم بعض الأحداث التي تبدو قليلة الأهمية لمنظر السرد بصورة 

 م تقريراً عما حدث:قدّ ، وكأنه يُ ( 4)إخبارية
 عذاب.ومرت أيام من الشقاء، وشهور من التعاسة، وسنون من ال »

                                                           
، والراوي والنص القصصي، د. عبدالرحيم الكردي، 376انظر: مضمرات النص، سليمان حسين، ص (1)

 .140-138ص

، الطبعة الأولىانظر: المعجم المفصل في الآدب، د. محمد التوبخي، دار الكتب العلمية، بيروت،  (2)
 .1/273،  ه 1413

 .498لرواية السعودية، د. حسن حجاب الحازمي، صفي اانظر: البناء الفني  (3)

، دار الشؤون الثقافية، بغداد،  ، ترجمة: نهاد التكرلي ، وريال أونيليه : عالم الرواية، رولان بورنون انظر (4)
 .55، 54، ص م1991طبعة الأولى ، ال
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كنت أذهب في كل يوم منذ الصباح الباكر إلى المقهى، فأنظف الأرض، 
، وأقوم على  ، وأعد الشاي والطعام ، وأغسل الصحون والمناضد والمقاعد

وفي بعض الأحيان كان يرسلني إلى بيته لأساعد زوجته في  .. خدمة الزبائن
يؤدي نصف ما كنت . لم يكن هناك أحد من الخدم . زل.. دون مقابلـأعمال المن

 أؤديه أنا من الأعمال، ومع هذا لم أجد منه إلا كل إهانة وتجريح.
ألنتو ما فعله بأبي ... لم يكفه ما فعله بأمي... فاستدار لينفث سمومه  فلم يك

 من حولي.
. كان يتلذذ . لم يكن يتوقف عن الصياح والتهديد وتوجيه السباب طوال النهار

كن أرد، أو أتكلم أو اعترض، حتى أنه كان يناديني... . ولم أ. بإهانتي وتعذيبي
 .( 1)« تيما الصماء...........

ففي هذا المقطع تبدو الراوية )تيما( وكأنها تقدم تقريراً موجزاً عن حياتها، إذ تسيطر على 
جمل المقطع الأفعال الماضية الدالة على تأكيد ما حدث وتقريره، مسبوقة في أغلبها بحرف 

لواو( ، مما يدل على التلاحق الزمني السريع الذي لا يتيح الفرصة لتصوير ما حدث العطف )ا
بقدر ما يخبر عنه ويؤكده، هذا بالإضافة إلى تكرار الأفعال )كان( و)كنت( و)يكن(، 
ومعروف ارتباط هذه الأفعال بأسلوب الحكي المعتمد على الإخبار، مما يدل أيضاً على حرص 

 ا حدث وليس تصويره.الراوية على الإخبار بم
بالإضافة إلى بعض الجمل المسبوقة بحرف التحقيق )قد(، والجمل التي تحمل معلومات 

 ي أجواء الرواية.تر معروفة لا تحتاج إلي إيضاح. كل هذه الأمور تشير إلى لغة تقريرية جافة تع
أمل شطا(  )( للروائية  غداً أنسى إن هذه اللغة الإخبارية التقريرية سيطرت على رواية )

،  وبدت الراوية وكأنها تقدم تقريراً ملخصاً من حياتها، لتقف عند الحدث المهم ، بشكل واضح
( بطريقة ذكية محكمة تغير فيها المستوى اللغوي، لتدمج بين  ألنتو وهو تخلصها من المجرم )

 : اللغة التصويرية والتعبيرية في هذا المشهد الذي تصور فيه نجاتها من )ألنتو(
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كالعادة. وبمجرد أن انتهيت من وفي يوم طلب مني ألنتو الذهاب لأساعد زوجته   »
ي تغط في تعملي توجهت أولًا إلى الغرفة التي نقطنها، لم يكن أبي هناك ، وجد

 .النوم.
وأسرعت فاغتسلت وبدلت ملابسي بأخرى نظيفة، وضيقت الأزرار على خصري، 

على وجهي وأنطلقت  -تعملها أميالتى كانت تس-ووضعت بعضاً من المساحيق 
 زل زوجته.ـمرة أخرى إلى من

 وما أن فتحت الباب ورأتني على هذه الحال حتى صاحت:
 ..! يما ... ما كل هذا، إنك تبدين جميلة اليومت -

 فابتسمت لها في دلال، وتصنعت الخجل وقلت لها:
رقيقاً  . لقد أصبح. شكراً لك يا سيدتي، لقد قال لي سيدي ألنتو هذا أيضاً  -

. ولقد أعطاني اليوم نقوداً لأشتري بها وروداً لأضعها في . جداً في معاملتي
 شعري، إنه يحبني كثيراً ... مثل ابنته.

 .وأخذت أتطلع إلى نفسي وأصلح من هندامي أمام مرآة كبيرة بجانب الباب .
ونظرت إليها خفية، وعندما رأيت وجهها أيقنت أن خطتي قد نجحت نعم .. 

 خطتي.نجحت 
 ...................................................................... »(1 ) 

في عباءته  وياً وهنا نلحظ الفرق بين المقطع السابق الذي يخبر بالحدث، ويسوقه بسرعة طا
زمنية طويلة، وهذا المقطع الذي يجسد الحدث، ويصور الحركة ، مستعيناً باللغة التصويرية  تفترا

 أداء هذه المهمة، حيث تشارك الأفعال المضارعة في بناء الجملة، لقدرتها على تجسيد الحركة، في
ا أن الرواية سعت م، ك وإعطاء الحدث معنى الحضور الآتي ، وكأنه يحدث أمام عيني القاريء

إلى إكساب الفعل الماضي صيغة الحضور الآتي بواسطة اتباعه بعنصر نفسي أو حركة تجسده، 
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 .( 1)له نابضاً بالحياة والحركة وتجع
هذا بالإضافة إلى أن التتابع السريع الذي انتجه العطف المتكرر بالواو في المقطع السابق 
قد تضاءل في هذا المقطع الذي جاءت فيه الجمل موصولة بجملة قولية أو حركية، لكي تسهم 

سرد، وبالتالي في المتلقي في إبطاء سرعة النص، وتجسيد حركة الشخصيات، وبث الحيوية في ال
الذي سيتحول من متلقٍ إلى مشارك في الحدث وهو يراه مجسداً أمامه من خلال هذه اللغة 

.. وبهذا تسهم اللغة في  يريةر التصويرية التي تختلف في بنائها اللغوي ووظيفتها عن تلك اللغة التق
فسه تكشف عن أبعاد ، وفي الوقت ن( 2)داني بين المتلقي والنص جتحقيق التجاوب الو 

 شخصيات الرواية الرئيسة منها والثانوية.
ونماذج هذه اللغة التقريرية التي تخبر عن الأحداث إخباراً خالياً من التصوير كثيرة في رواية 

 الأديبة السعودية ، بل تكاد لا تخلو منها رواية من الروايات.
باشراً، ومع أن النقاد يميلون إلى وقد تستخدم اللغة التقريرية لتقديم الشخصية تقديماً م

خبار طريقة شائعة ومستخدمة لتقديم إلا أن الإ، تقديم الشخصية من خلال أقوالها وأفعالها 
الشخصية في الرواية، والراوي قد يحتاجها في كثير من الأحيان، وخصوصاً مع الشخصيات 

لتقديم الشخصية خصوصاً  الثانوية ، بل إنها تتضافر مع طريقة الكشف في كثير من الروايات
 الرئيسة تقديماً كاملاً.

(  لا عاش قلبي ، هذا المقطع من رواية ) ومن نماذجها الكثيرة في رواية المرأة السعودية
أمل شطا ( والتى تدور أحداثها حول قصة مجموعة من النسوة يعيشن في مكان واحد  للروائية )

ذا الرباط بكل ما يضطرب فيها من بؤس وحكايا، وهو ) الرباط ( ، فتصور لنا الروائية بيئة ه
ومتناقضات وقصص حزينة بقدرة فائقة على التخيل، وبراعة تامة في رسم الشخصيات ، 
وإعطاء كل شخصية ملامح مميزة خاصة بها، ومع أن مجموعة من شخصياتها الروائية تعيش في 
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لم يكن من طراز واحد،  إلا أنهن، مكان واحد وهو )الرباط( الذي ضم عدداً من النسوة 
تها التي ساقتها إلى هذا الن زل صفلكل منهن استقلالها الشخصي والنفسي، ولكل منهن ق

 الخيري.
 تقول الروائية على لسان )بركة(:

ن صداقتي لأم عامر بالشيء الغريب، ففي الحقيقة لم تكن هناك امرأة في كلم ت »
غرفتي لا تكاد تخلو من  تكان. . الرباط إلا وجمعتني بها علاقة مودة ومحبة

. فهذه جاءت تشكو هماً ، وتلك تسأل . الزائرات طوال فترة بقائي في الرباط
المشورة، وثالثة تودعني أمانة، وأخرى تشعر بالوحشة، حتى العجائز والمسنات 

 والمقعدات كن لا يتركن فرصة للسؤال عني ومجالستي.
تين ربطتني بهما صداقة ومحبة لفترة إنني مازلت أذكر الأختين رحمة وخديجة، الل

بينما الأخرى كفيفة حُرمت .. . كانت الأولى كسيحة لا تقوي على السير .طويلة 
تقطنان إحدى الغرف في نفس الطابق الثالث، ويبدو أن الله   انعمة البصر، وكانت

، فمجرد أن تسمعا وقع  ضهما عن عجزهما بحاسة سمع قوية مرهفةو كان قد ع
، وتقف هناك بسروالها  ة إلى الباب فتفتحهجالسلم تسرع خدي خطواتي على

، تلقي بعبارات  ةئ، وعظامها النات الطويل اللامع، وصدارها القصير المهلهل
الترحيب بحرارة شديدة، وهي تحرك يديها ورأسها في سعادة وكأنها لم تلقنى منذ 

رأسها من بين أمد طويل، وسرعان ما تلحق بها رحمة زحفاً على الأرض وتطل ب
 ساقي أختها، وهي تردد في محبة صادقة:

 لّ من أن أراك يا بركة.قلّ من أن أراك يا بركة ... لا أقلا أ
وكنت أحرص على زيارتهما كل يوم، فقد كنت أعلم أنهما تنتظران عودتي بفارغ 
الصبر، فأحمل إليهما شيئاً من الرزق وبعضاً من صدقة المسلمين، وأشتري لهما 

تلتهمانها  االلينة أو الفطائر المحشوة بالسكر، والتى كانت ىنوعاً من الحلو  أحياناً 
ونتسامر، أروي لهما  دثبشهية عجيبة. وكنت أجلس إليهما لفترات طويلة نتح

، بينما هما تحملقان في  خلالها بعض الأخبار وأحكي عن أمور الدنيا قليلاً 
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، وتضحكان لكل  مة أو لمحةوجهي وتنصتان إلي باهتمام شديد تنتشيان لكل كل
وحبوراً. وكنت كلما هممت بالإنصراف  اً شر طرفة أو دعابة حتى لتخشعان ب  

أمسكت إحداهما بيدي، وتشبثت الأخرى بثوبي تستحلفاني أن أبقي ساعة أخرى 
 ( 1)« أو بضع ساعة، أو أن أبيت الليلة معهما ....

صية )رحمة( ، تسعى إلى فالراوية هنا تقدم معلومات عن شخصية )خديجة( ، وشخ
تقريرها من خلال الشرح والتحليل المعتمدين على التعليل، ولذلك استخدمت وسائل كثيرة 

( التى  قد ) ، و ( ، الذي ورد مرة واحدة في المقطع إن لتأكيد ما تريده، مثل حرف التوكيد )
ة المثبتة التي تكون وردت مرتان، هذا بالإضافة إلى حرصها على التأكيد من خلال الجمل الإسمي

( ، إضافة إلى استخدامها  كن لا يتركن فرصة للسؤال عني ومجالستي عادة مسبوقة بالتعليل )
فقد كنت أعلم أنهما تنتظران عودتي بفارغ الصبر( ، وكل هذا يصب  لجمل قاطعة الدلالة نحو )

 بشكل تقريري مباشرفي قالب اللغة التقريرية التى صيغ بها هذا المقطع الذي يقدم الشخصيات 
من الأهمية داخل  اً ، إلا أن لها قدر  وهو أمر يبدو مقصوداً، فالشخصيات وإن كانت ثانوية ،

الرواية، لذلك حرصت الراوية على تأكيد هذه الصفات فيها عبر اللغة التقريرية لتظل عالقة في 
 ذهن القاريء، يتذكرها عند كل حدث أو حوار تشارك فيه الشخصية.

ستخدم اللغة الإخبارية التقريرية لتسريع السرد من خلال التلخيص أو الحذف وكذلك ت
المعلن اللذين تخبر الراوية بواسطتهما عن انقضاء فترات زمنية مع خلاصة موجزة لما حدث أو 
بدون خلاصة، كما يتضح في كثير من روايات المرأة السعودية، ومنها ما جاء في رواية )غداً 

 أنسى(:
فترق عنك ولو للحظة أيام والشهور التالية، التصقت بك التصاقاً، ولم وطوال الأ »

ثناء النوم، كنت أحتويك بين ذراعي، وأضمك إلى صدري طوال أواحدة، حتى 
ن كان أبوك إه الفرصة أن يختطفك في غفلة مني، ولا أدري ـالليل حتى لا أدع ل

تغير كثيراً  همهم أنشك في تصرفاتي أم لا؟ ، ولكن ال قد لاحظ ما طرأ علي أو

                                                           
 .وما بعدها 26، ص أمل شطا للروائيةانظر: رواية )لا عماشم قلبي( ،  (1)
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 من ناحيتي، تغير كثيراً لدرجة أثارت شكوكي في باديء الأمر.
أصبح رقيقاً في معاملتي، يتودد إلى، ويسأل عني، ويبتسم في وجهي، ويطلب 

 مني أن أجلس معه ويتحدث إلى.
.................................................................... »(1 ) 

، وكأنه ألصق في الرواية  كخبر تقريري جاففي خاتمة الرواية  دو هذه الخلاصة وهكذا تب
مً   .، أرادت الكاتبة إيجاز رؤية لها في خاتمة الرواية إلصاقاً

 ؛ومهما يكن فاللغة الإخبارية التقريرية جزء مهم في لغة السرد، ولا يمكن الاستغناء عنها
ع استخدام التصوير على طول الرواية، إنه بحاجة لا يستطي - كان أو امرأة  رجلاً  -لأن الراوي 
مهمة ولا يريد التوقف عندها،  ت، فهناك أحداث ليس( 2)خبار والتقرير أيضاً لإمُلحة إلى ا

لكنه لا يستطيع تجاوزها دون أن يشير إليها، وهناك معلومات يرغب في تقديمها، وهناك 
بها الجزء الناقص الذي لم يستطع شخصيات يود تقديم شيء عنها عن طريق الإخبار ليكمل 

خبار عنها، لإتقديمه عبر أسلوب الكشف، أو لأنها شخصية ثانوية يكتفي بتقديمها عن طريق ا
 .( 3)لى الربط بينها إشاهد يحتاج موهناك 

لكن ذلك لا يعني أن تتحول الرواية كلها إلى خبر تقريري طويل، تتلاحق فيه الأحداث 
علومات، بلغة تقريرية جافة، لأن ذلك ضد التنوع اللغوي الذي يجب بلا توقف، وتتوالى فيه الم

نص خبري إلى ول  لأنه سيفقد عندها أدبيته ويتح ؛ ، وضد فنية النص أن يتحقق في لغة السّرد
 .( 5)صفية أحمد بغدادي(  و )( 4)(  سميرة خاشقجي ، كما في بعض روايات ) تقريري

                                                           
 .وما بعدها 114أمل شطا ، ص للروائيةية )غداً أنسى( ، ارو  (1)

، ومدخل لدراسة الرواية، جيريمي هورثودن، 54انظر: عالم الرواية، رولان بورنون، وريال أونيليه، ص  (2)
 .61ص

 .54بورنون، وريال أورينليه، صانظر: عالم الرواية، رولان  (3)

 انظر على سبيل المثال: )مأتم الورود(. (4)

 انظر على سبيل المثال: )أضياع والنور يبهرُ؟!(. (5)
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، فالراوي  ة دم بهذه اللغة التقريرية الجاف بدُ أن يقُ كما أن ذلك لا يعني أن الإخبار لا
، ليبقي على نصه في حدود  الممل رة التقري ببراعته يستطيع أن يرقى بلغته وينتزع عمله من قبض

رجلًا كان أو -، إذ نلمس الراوي  ر تحقق في عدد من روايات المرأة السعودية ، وهو أم الأدب
 .( 1)ة هذا الخبر بلغة أدبية رائعة وهو يخبر يسعى إلى صياغ -إمرأة

                                                           
انظر على سبيل المثال: رواية )بعد المطر دائماً هناك رائحة( ، )فاطمة بنت السراة( و )عيون قذرة(  (1)

 للروائية )قماشة العليان( وغيرهما كثير.
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 اللغة التصويرية: -2

ينقل الأديب إلى قارئه المشهد الذي يقع  »إن معنى التصوير في الاصطلاح الأدبي هو أن 
، وهذا ما تؤديه اللغة ( 1)«  ويبرزه في تشخيص معبر، ، فيصوره تصويراً واقعياً  عليه بصره

،  ، وهو قدرتها على التمثيل الواقع من خلال اللغة م ما يميزهاالتصويرية في الرواية لتحقق لها أه
 .( 2)ب البعد التمثيلي لهاغلّ ، فإن القص يُ  ب البعد التعبيري للغةغلّ فإذا كان الشعر يُ 

لغة، ل( 3)والرواية من أكثر الأجناس الأدبية اعتماداً على الوظيفة التصويرية )التمثيلية( 
تحد ملامحها، وتصور الأماكن والأشياء ، وهي التي تقوم بتمثيل فبواسطتها ترُسم الشخصيات و 

 .( 4)الحركة، وتجسيد الموقف، وتصوير الحدث، تصويراً نابضاً بالحيوية 
م لنا صورة متحركة من خلال تصويرها للحدث ولحركة وهكذا نرى أن اللغة التصويرية تقُدّ 

 ات والأماكن والأشياء.م صورة ساكنة من خلال وصفها للشخصيالشخصيات، وتقُدّ 
 

 أ( الصورة المتحركة:

وهذه الصورة المتحركة هي التى تُظهر الحدث وكأنه يحدث أمامنا، وهذا التمثيل للحدث 
،  رد التاريخي يكتفي بتتابع الأفعالرد التاريخي، فالسّ رد القصصي عن السّ سّ هو أهم ما يميز ال

، فيبث فيها  (5)ذي يصور به هذه الأفعال أما السرد القصصي فإنه يستخدم العنصر النفسي ال
الحيوية والحركة، ويكسبها صفة التفرد والتمثيل، فتبدو وكأنها تجري أمام عيني القاريء لحظة 

                                                           
 .69 ، ص م1984طبعة الثانية ، ال،  ، بيروت ، دار العلم للملايين ، جبور عبد النور م الأدبي المعج (1)

بعة طال: التركيب اللغوي للأدب، د. لطفي عبدالبديع، الشركة المصرية العالمية للنشر، مصر،  انظر (2)
 .167م، ص1997،  الأولى

، وبانوراما الرواية العربية، د. سيد حامد 167بدالبديع، صانظر: التركيب اللغوي للأدب، د. لطفي ع (3)
 .30النساج، ص

 .30انظر: بانوراما الرواية العربية، د. سيد حامد النساج ، ص (4)

 .187ص ، انظر: الأدب وفنونه، د. عز الدين إسماعيل (5)
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ار ، ي، بالإضافة إلى عنصر الاخت( 1)حدوثها الأمر الذي يشعره بالمشاركة فيها، ويجذبه للمتابعة 
ب ثَ تعُرض بشكل ركّ تُختار بعض عناصر الحدث وتُ م في الرواية كل شيء، وإنما حيث لا يقُدّ 

 منطقي.
اد تسميات عديدة منها : )المشهد، والعرض الدرامي، والسرد صورة المتحركة عند النقّ للو 

هي تسميات متحدة من خلال لغتها التي تصور ، و   (2)المشهدي، والصورة السردية المتحركة( 
 في مشهد مسرحي ماثل للعيان. الحدث وحركات الشخصيات فتبدو وكأنها تعُرض

وتعُد اللغة التصويرية ضرورة من ضرورات الرواية التي لا غنى للرواية عنها، وعادة ما   
يوظفها الروائيون لعرض الأحداث الدرامية المهمة، وللكشف عن الشخصيات الروائية، ولإبطاء 

، إذ لا يمكن أن نتصور رواية  (3)السّرد، وبث الحيوية والتلقائية منه وتحقيق التوازن الإيقاعي
فالكاتب يشعر باستمرار بحاجة إلى تسليط نظره على » يتقتصر على السرد الإخباري التقرير 

شخصية تستثيره، فيجعلها تتحرك وتعمل أمامه وأمامنا، وإلى ترك بذور المشاهد التي تحتويها 
 .( 4)« القصة بوفرة تنبت وتنمو

 تُستخدم لعرض المشاهد ، كثيرة في رواية المرأة السعودية، ونماذج هذه اللغة التصويرية التي

                                                           
-90لوراية، سيزا قاسم، ص، وبناء ا 55 – 54، ص  ، وريال أونيليه انظر: عالم الرواية، رولان بورنون (1)

91. 

، وبناء الرواية ، سيزا قاسم ،  55 – 54 ، ص ، رولان بورنون، وريال أونيليه : عالم الرواية انظر (2)
، مطابع  وعلي الغامدي، : أحمد خليل عردات  ، ترجمةث ، وبلاغة الفن ، واين بو  91-90ص

، آمنة يوسف ،  ، وتقنيات السرد 31 ص ه  ،1415، الطبعة الأولى ،  ، الرياض جامعة الملك سعود
 . 93، ص م1997 الطبعة الأولى ،،  دار الحوار، سورية

، وبنية الشكل الروائي، حسن بحراوي، 55-52انظر: عالم الرواية، رولان بورنون، وريال أونيليه، ص  (3)
 .91-90، وبناء الرواية ، سيزا قاسم، ص 166ص

 .54ريال أونيليه، ص عالم الرواية، رولان بورنون، و  (4)
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والتى تتطرق فيها ببراعة ( 1)منها هذا المشهد من رواية )مزامير من ورق( للروائية )نداء أبو علي( 
للصراع التراثي والتربوي الذي يصيب الشخصيات عند الانتقال من مجتمع إلى مجتمع آخر، 

تمع شرقي محافظ إل مجتمع غربي متحرر، وأثر هذه النقلة على خاصة إذا كان الانتقال من مج
الفرد والمجتمع، إذ أنه كلما تكررت المواقف الحياتية المتعددة كلما ازدادات الصراعات التراثية 

 والنفسية داخل الشخصية.
 تقول الروائية مصورة عودة )مشاري( إلى وطنه بعد غربة عاشها بعيداً:

.. لكم يشتاق  ماه تمس تربتها المترفة بملح البحرجدة .. ها هي ذي قد »
إليها .. بصره لا يزال زائغاً مشتتاً يتنقل بين وجوه أبناء وطنه .. مضى وقتٌ 

 بمحيطة التقليدي... كّ ت  طويل منذ أن جاء إلى هنا واح  
 يتساءل بينه وبين نفسه .. هل يستطيع التأقلم مع كل هذا كما عاش من قبل؟

صه.. يشعر وكأنه دخيلٌ على المجتمع يق.. يفتح أول زرين من قممختن الجو حارٌ 
السعودي بارتدائه للمقيص والبنطال.. ليس ذلك لأنهم لا يرتدونه .. لكن يمتلكه 

 شعور داخلي بالقيام بكل شيء سعودي.
المطار محتشد بأصناف متعددة من البشر.. الفتيات كل منهن ترتدي العباءة 

زء من مقدمته ومؤخرته يدفع الشباب للافتتان والرغبة والطرحة، والشعر يظهر ج
 في معرفة ما لديهن أكثر فأكثر.. أما أوجههن فمساحيق التجميل تزيدها إغراءً..

يضحك وهو يرى الشبان ينظرون بتلهف ورغبة صوب النساء.. لكن أكثرهم لا 
 لتعارف..يمنع نفسه من ملاحقتهن والترجي بأن تنظر إحداهن إليه وتخاطبه ليبدأ ا

يبدو أن وراءه مشواراً طويلًا حتى ينعش ذاكرته من جديد بطريقة مجتمعه وكيفية 

                                                           
في سن صغيرة ، تعمل حالياً  م ، كتبت الرواية والقصة وهي1982نداء أبو علي ، من مواليد عام  (1)

 محررة في جريدة الحياة ، لها مجموعة من الأعمال الروائية .
ر: م ، وانظ1998 -ه  1419انظر غلاف رواية ) ومرّت الأيام ( ، نشر الروائية ، الطبعة الأولى ،  

 . 29ه  ، ص 16/8/1421،  11829جريدة الرياض ، العدد 
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 تعايشه معه .. لكنه متفائل جداً..
يشير إلى سائق أجرة بأن يتوقف .. يخرج من سيارة الأجرة رجل عجوز تغضنت 

ق ره بوالده .. يشعر بإحراج كبير وهو يتخيل والده في وجه سائذكِّ ملامحه .. يُ 
أجرة .. ماذا لو كان والده في مثل هذه الوظيفة ؟ يبتسم .. لا أحد من أبناء 
بلاده يقبل أن يعمل سائق أجرة .. الكل يطمح إلى أن يعمل منذ أن يتخرج مديراً 

 في شركة مرموقة..
.. الرطوبة خانقة .. لكنه يشتاق لهذه الرائحة فن يفتح نافذة السيارة .. الهواء متع

الساعة .. إنها الحادية عشرة مساءً والشوارع مكتظة بعشاق الليل .. .. ينظر إلى 
يعطي السائق التعليمات ليصل إلى شقته .. المباني تتحرك أمامه .. تجري .. 
وسيارة الأجرة ثابتة في مكانها .. يضحك مستخفاً بأفكاره .. يغلق النافذة .. 

يستعملها ليعيد إلى  العرق يتصبب غزيراً من جسده .. يبحث عن علبة مناديل
وجهه شيئاً من رونقه تتشرب المناديل عرقه يود لو يبعد عن جسده المناديل التي 

 تحمل تلوثه يبحث عن أي علبة نفايات .. يجدها .. مترفة بنفايات أزلية... 
 بصوت مسموع: ميتمت

 أين أرمي النفايات؟ -
 يضحك سائق الأجرة ، يقول بلا مبالاة:

 دام ذلك مسموحاً هنا، لم لا تنتهز الفرصة؟ من النافذة ، ما -
 يهز كتفيه باستغراب، ويلقي المناديل من النافذة 

يرغب في أن يصل إلى بيته بفارغ الصبر ليختلي هناك بذكرياته 
 ......................

.............................................................................
درج .. يبدأ بعده وكأنه لم يسبق له المجيء إلى هنا .. اثنتان .. يصعد ال

وعشرون درجة حتى يصل إلى الطابق الثالث .. حمداً لله .. لم تنقص ولا درجة 
.. الحياة لا تزال بخير .. الدور الثالث .. أول شقة على اليمين.. ينظر إلى 
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آه يا .. «  ميدمشاري عبدالح »اللوحة الصغيرة الخشبية منحوت عليها اسمه 
لماذا أسميت الشقة باسمي .. والدي 

............................................. 
................................. »(1 ) 

 ، وهكذا تسهم اللغة في تجسيد الحركة وتصويرها من خلال تركيزها الواضح على الأفعال
تي أسهمت بشكل واضح في تقديم مشهد إذ احتشد في هذا المقطع الكثير من الأفعال ال

 نابض بالحيوية والحركة أشاعتها الجملة الفعلية التي تشكل بنية رئيسة فيه.
دة حية مستفيدة من إمكانات اللغة صة على تقديم صورة مجسّ يلقد كانت الروائية حر 

والشكل واللون إلى بالحركة  عنىنهائياً ، يتجاوز الصور المرئية التي تُ  التصويرية بوصفها إيحاءً لا
 .(2)تصوير يجمع مظاهر المحسوسات من أصوات وروائح وألوان وأحجام ، وظلال وملموسات

وهي الفصل ، إضافة إلى إسقاط أدوات الربط اللفظية بين الجمل مستثمرة ظاهرة بلاغية 
لمشهد يّد الروائية، ويجعل القاريء مباشرة في قلب ا، فغياب أدوات الربط يح( 3)مقابل الوصل 

 تابعه كما يحدث دون تدخل.ييراه و 
في  -مستغلة إمكاناتها الهائلة في تمثيل المرئي والمحسوس-وهكذا تنجح اللغة التصويرية 

عرض مشهد حي نابض بالحركة والصوت واللون والحجم والرائحة، وكأننا نراه مجسداً أمامنا 
 . بكل حيويته

                                                           
 وما بعدها. 18-15نداء أبو علي ، ص للروائيةرواية )مزامير من ورق( ،  (1)

 .107انظر: بناء الرواية، سيزا قاسم، ص (2)

ه  ، 1421، بعة الأولى طال،  انظر : الأدب الإسلامي بين الشكل والمضمون ، د. سعد أبو الرضا (3)
 .178ص
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 ب( الصورة الساكنة:

إن اللغة التصويرية تقدم صورة متحركة من خلال تجسيدها للحدث وتصويرها للحركة 
معتمدة في ذلك على الجمل الفعلية، كما أنها أيضاً تقدم صورة ساكنة من خلال وصفها 
للشخصيات والأماكن والأشياء معتمدة في ذلك على الجملة الاسمية، وتشترك كل من الجملتين 

 قدرتهما على التمثيل والتصوير والتجسيد. في
والرواية لا يمكن أن تستغني عن هذه اللغة التى تصوّر الشخصيات والأماكن والأشياء عبر 

ينقسم إلى مقاطع وصفية »ما يعرف فنياً باسم الوصف، بل إن النص الروائي عند بعض النقاد 
والوصف ، وتتناول المقاطع  السّردة هي بين ومقاطع سردية وأيضاً إلى حوار، إنما الثنائية الأساسي

 .(1)«تتناول تمثيل الأشياء الساكنةفة الأحداث وسريان الزمن، أما المقاطع الوصفية يالسّرد
وللوصف أهمية بنائية في الرواية ينهض بها، فهو أداة الروائي لتقديم البعد الجسدي 

م القاريء ، وهو وسيلته لتصوير لشخصياته، وبواسطته تتحدد ملامحها، وتتجسد صورتها أما
ما تحتويه من أشياء وأدوات وأثاث وملابس ، و ازل نالأماكن كالمدن والأحياء والشوارع والم

والأماكن عنصر مهم من عناصر البناء الروائي يعتمد في مثوله داخل النص على الوصف 
ماكن والأشياء بالدرجة الأولى، وهو ما يكسب الوصف وظيفته التفسيرية، إذ إن هذه الأ

تساعد على الكشف عن حياة الشخصية النفسية، وتكشف عن طباعها، وتشير إلى بعدها 
الاجتماعي، وبهذا يقوم الوصف بدور بنائي مهم في الرواية لأنه يخدم بناء الشخصية، ويسهم 

 .( 2)في إضاءة أبعادها الاجتماعية والنفسية 
 الوصف من خلال إغراقه في التفاصيل الصغيرةهذا بالإضافة إلى وظيفته الإيهامية، إذ إن 

، وتصويره الدقيق للشخصيات والأمكان والأشياء، يشعر القاريء بأنه يعيش في عالم الواقع لا 
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 .( 1)عالم الخيال، وهو ما يسعى الروائي إلى تحقيقه، أي أن يشعل هذا الوهم في ذهن القاريء
في الوقفات الوصفية الخالصة إيقاف  وهناك أيضاً الوظيفة الزمنية للوصف، حيث يحدث

رد سيره من ردي حتى يفرغ الوصف من أداء مهمته، ثم يستأنف السّ لسّ امؤقت لسير الزمن 
 ردي.جديد، وبهذا يسهم الوصف في تحقيق التوازن في سير الزمن السّ 

 والوصوف نوعان: 
 النوع الأول : 

صائياً للشخصية أو ا لمكان ، وصف موضوعي يقدم منه الراوي وصفاً انتقائياً أو استق
 مراعياً إدماجه في النص بصورة فنية، ومحققاً وظائفة البنائية.
ن استخراجها من النص ـبحيث يمك، وتتميز المقاطع الوصفية من هذا النوع باستقلاليتها 

، فيه ينبغي أن تكون  وتحليلها ، لكن ذلك لا يعني عدم انتمائها إلى البناء الكلي للرواية
 .( 2)حمة بالنص بصورة فينة ، وأن تؤدي وظائفها الإيهامية والتفسيرية والزمنية باقتدارملت

 أما النوع الثاني: 
لأنه  ؛ فوصف ذاتي، وهو مرتبط برواية تيار الوعي، وهذا النوع يصعب فصله عن النص

ولذلك تمتزج  يجيء مرتبطاً بحركة الشخصية، وحاملًا رؤيتها، ومتأثراً بمشاعرها وحالتها النفسية،
فيه اللغة التصويرية باللغة التعبيرية، وفي الوقت الذي تؤثر حالة الشخصية ومشاعرها على 

 .( 3)الأشياء الموصوفة فتلونها بلونها، تكون هذه الأشياء الموصوفة مرايا تعكس أبعاد الشخصية
ية ومن نماذج وصف الشخصيات العاكسة لقدرة اللغة التصويرية هذا المقطع من روا

                                                           
 65 ، ص ، وبنية النص السردي، د. حميد لحميداني111-110انظر : بناء الرواية، سيزا قاسم، ص (1)
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)جمعتنا الصدفة وفرقتنا التقاليد( للروائية )صفية عبدالحميد عنبر( والتي تتناول فيها قصة 
ة( التي فارقت والديها وابتعدت عنهما، وتغربت عن وطنها لتتعلم وتحصل على الشهادة ف)سلا

الجامعية، وحصل لها ما أرادات، وتوظفت أيضاً في الجامعة نفسها التي تخرجت منها، وأكملت 
دراساتها العليا، ويشاء الله أن تتعرف على شاب ليس من جنسيتها )صادق( الذي أحبها 

من )صادق( يتوج هذا الحب بعقد القران الذي لم يدم طويلاً،  حبصدق، وبعد إصرار وإلحا 
ة( حقيقة )صادق( المرةّ، فهو لا يؤمن بالحب، وينظر للمرأة كأي شيء فحيث تكتشف )سلا

 اكتشاف يكتشفه وسرعان ما يمل منه ويتركه ليستبدله بغيره.عابر في الحياة، أو 
 ة( واصفة )صادق( عندما رأته لأول مرة:فتقول الروائية على لسان )سلا

يلفت النظر   (1)قابلته في أحد صوالين الأدب والمعرفة، وكان هاديء هدوء »
منكبين بعكس كل من كان في تلك الندوة .. كان فارع القامة .. عريض الإليه .. 

.. يميل إلى الامتلاء، قليل الكلام ، ساكن الحركة ، عذب الحديث، عندما 
ميل إلى الهمس أكثر منه إلى الكلام، لقد شد انتباهي لم ييتحدث كان كلامه 

يتميز به من صفات .. تختلف عن ذلك الحضور الزخم في تلك الصوالين التي  
، حنطي  يل الوجه كثيف الشارب. كان جم.. كنت أراه فيها تقريباً بصفة مستمرة

الحسن  مة، وعلا ... ساهم النظرات .. عينيه العسليتين تبتسم قبل شفتيه اللون
 ( 2)«  توشم ذقنه .............

للغة التصويرية في تقديم صورة مكتملة افهذا الوصف الموضوعي الاستقصائي يستثمر طاقة 
فات التي تعد ركيزة رئيسة في لغة هذا المقطع ك ن من التعرف عليه من خلال الص)صادق( تُمم لـ

المحتشد بمجموعة من الصفات، والتي أسهمت بصورة واضحة في تشكيل البعد الجسمي 
 للشخصية.

إن اللغة هنا تسعى إلى تقديم صورة ساكنة للشخصية، ولذلك حددت أداة التصوير وهي 

                                                           
(1) . ًً  خطأ نحوي ، والصواب : هادئاً هدوءاً
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فة، فالتقطت الصورة من في أحد صوالين الأدب والمعر ة( التي رأت )صادق( ف)عيني سلا
خلالها، وقدمت بلغة تصويرية مثلت الأشكال والألوان والأحجام، وكأننا أمام صورة فوتوغرافية 
التقطت )لصادق( وهو يجلس في تلك الندوة، صورة تعكس البعد الجسمي لشخصية من أهم 

ا؛ فالهدوء شخصيات الرواية، وفي الوقت نفسه تلُمّح إلى البعدين، النفسي والاجتماعي له
والوسامة والأناقة والعذوبة تشير إلى جوانب مهمة في بعده النفسي، ربما كانت السبب في 

 وصوله إلى مكانته الأدبية التي هو عليها في عالم الأدب والعلم والمعرفة.
كذلك أناقته ووسامته يمكن أن يُستدل من خلالها على أنه يتمتع بوضع مادي مريح، 

موقـة ، وبذلك تسهم اللغة التصويرية في رسم شخصية ) صادق ( بجميع ومكانة اجتماعية مر 
أبعادها ) الجسمية ، والنفسية ، والاجتماعية ( ، مقدمة شخصية من أهم شخصيات الرواية، 
لارتباطها الوثيق بفكرة الرواية التي سعت إلى تصوير العلاقة الثنائية بين الحقيقة والخيال، ومن 

بل بين الشخصيات ، فكانت شخصيتا ) سلافة وسحر ( ترمزان للصدق خلال التماثل والتقا
 والعفوية والبراءة والوضوح ، في مقابل شخصية ) صادق ( الخياليـة الكاذبة.

أما الوصف الموضوعي الانتقائي فيمكن التمثيل لـه بالنموذج التالي من رواية )الانتحار 
 المأجور( للروائية )آلاء الهذلول(:

ليلًا خلف الباب محاولًا التقاط أنفاسي .. رائحة المسك تعم المكان انتظرت ق »
.. استجمعت قواي ثم دلفت الباب ودخلت .. لمحته يحمل مشلحاً في يده 
اليسرى. كنت أتضرع إلى الله لأري يده مكسورة .. غترته وثوبه يشعان بياضاً .. 

ه ورحبت به ... كان وجهه ممتليء وعيناه المكحلتان تشعان لؤماً وخبثاً.. حييت
« هاديء الطبع على غير عادته. سأل عن أحوالي مما زاد من خوفي وتوجسي منه

(1 ). 
فالوصف هنا يقوم بواسطة الراوي، وهو وصف موضوعي حيادي يقدم الوضع كما هو، 
لكنه لم يكن استقصائياً، فهو لم يتعرض للطول ولا لملامح الوجه ولا للعمر، وإنما انتقى أشياء 

                                                           
 .69آلاء الهذلول ، ص للروائيةرواية )الانتحار المأجور( ،  (1)
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ينة للدلالة على شخصية )أبي مساعد( الذي يريد أن يتزوج أخته )ابتسام( مقابل التنازل عن مع
 المال الذي قد أعاره لوالده المتوفي.

أما الوصف الموضوعي الذي يصور المكان بحيادية من خلال الرواية، فيمكن أن نمثل لـه 
الغانم( ، وفيه تقدم الروائية من بهذا النموذج من رواية )دمعة على خد الزمن( للروائية )نورة 

خلال عيني بطلة الرواية )يسرى( لقطات شاملة لبيت )جدها لأمها( والذي كانت لها فيه 
 ذكريات جميلة، تقول )يسرى(:

دعني وأنا أتنقل في بيت جدي أصف لك جنباته لكي تعيش معي لحظات  »
يباً في كل مكان جميلة.. دار جدي رحبة واسعة ذي طابقين، شرفاتها منتشرة تقر 

.. وهي تذكرك وأنت تنظر إليها بشرفات المباني القديمة والتي أصبحت آثاراً في 
بلادنا .. أما أكثر ما يضايق الصاعد إلى الطابق العلوي فهو ذلك الدرج والذي 
تتوقع بأنك واقع لا محالة سواء في الصعود أو النـزول .. وهناك صالة فسيحة في 

بغرفة واسعة ينتشر فيها الأثاث القديم ويتوسطها سرير  الطابق العلوي تنتهي
حديدي مغطّى بناموسية وعلى امتداد مدخل الباب الذي يؤدي إلى ممر يدعى 
)الرواق( يوجد حمام وغرفتين .. وفي برحة الدار ترى حوش )فسحة( واسع يقبع 

من في إحدى زواياه مكان مغلق مسيّج للبقرة التي كانت في ذلك الوقت شيئاً 
أهم أساسيات أي بيت ، أما عند الصعود إلى السلم حتى الدور العلوي فثمة 
غرفة صغيرة جداً موجودة على السلم يعلوها المصباح .. وهو عبارة عن مساحة 
واسعة فسيحة الأركان تمتد على جدرانها النوافذ الصغيرة التي تطل على الدور 

مكان لإشعال النار أو الفحم في  السفلي، وفي نهاية المصباح هناك )وجَارْ( وهو
الشتاء وكذلك غرفتين متباعدتين، وفي إحدى زواياه جهاز مسجّل )بكم على 
اسطوانات يحتوي أيضاً على راديو( وعند النزول من السّلم الآخر تجد على 
يسارك سلماً آخر يصعد إلى الأعلى وهو ما يسمى )السطح( وقبل الصعود إلى 

لساً للرجال كان الجد يستخدمه لاستقبال ضيوفه ثم السطح ترى على يسارك مج
أخذ أبناؤه يستخدمونه بعده عندما لازم فراشه.. المجلس أيضاً لـه سُلّم يصعد 
تدعى قديماً الجاتولة أو الطرمة  إلى السطح فيه نافذة صغيرة كانت 
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................................................................. »(1 ) 
بخفة على أبعاد المكان، فمن  ن أمام صورة ساكنة، تلتقطها عدسة متحركة، تنتقلنح

الشرفات العديدة، إلى الدرج السيء، إلي الطابق العلوي المليء بالأثاث القديم، إلى مدخل 
الباب الذي يؤدي إلى الرواق، والحمام والغرفتين ، ثم برحة الدار الواسعة، فزوايا المكان حيث 

 مكان خاص للبقرة ... إلخ .يوجد هناك 
مستخدمة الأسماء ، واللغة هي التى تقوم بدور عدسة التصوير، وتقوم بهذا المسح الشامل 

والصفات بدلالتها على السكون والثبات في تشكيل هذه اللوحة الساكنة، ومستثمرة قدرتها 
ولا تجيء هذه الصورة على تمثيل الأشكال والأعداد والألوان والأحجام في إبراز معالم الصورة، 

 بمعزل عن السياق الروائي، بل إنها جزء مهم من أجزائه.
، ولفت انتباهه إلى ما يمكن أن يصحب يءشويق القار توبذلك تسهم اللغة التصويرية في 

 هذا الإعجاب بالمكان من تأثير على شخصية البطل.
ثل نمفسية، فيمكن أن أما الوصف الحسيّ الذي يجيء متأثراً بمشاعر الشخصية وحالته الن

 عليه بهذا المقطع من رواية )عيون قذرة( للروائية )قماشة العليان(:
لصناديق الكرتونية ية.. اظشتالمكان معتم رطب وقذر.. درجات السلم باهتة م »

شرة في المكان .. أسفل السلالم، على الدرجات، في الزوايا محملة بشتى تمن
. أقمشة مستعملة وغيرها الكثير.. سحبتها الأشياء، علب فارغة واسلاك صدئة .

 ليلى من يدها:
.. صعدت سارة مع ليلي ء ة، فليس هناك وقت لتفحص الأشيار هيا أسرعي يا سا -

ببطء درجات السلالم التي أحست أنها لن تنتهي أبداً.. تلاحقت أنفساها 
 وأحست بدوار.. سألت بهمس:

 هل بقي لنا الكثير؟ -
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 يدها ثم قالت: نظرت ليلى إلى ورقة في
كلا .. إن العيادة هنا .. لكن ترى أية شقة هي .. فلا توجد أية لوحة أو شيء  -

 يدل على وجودها .
 هنا صعد طفل داكن البشرة تميل بشرته إلى السواد..  -

 سألته ليلى:

 أين عيادة د. أيميلدا؟ .. -

وب أشار الطفل إلى باب يبدو أنظف من البقية ، عليه حاملة ورقة صغيرة مكت
 . (WELCOME)عليها بخط دقيق 

 قالت ليلى: 
 يالي من مغفلة .. لم انتبه لهذه اللوحة الصغيرة .. هل رأيتها يا سارة .. ؟ ما بك؟

أحست سارة بصدرها يعلو ويهبط، وخفقان قلبها يتسارع بشكل عنيف .. أكان 
 الخوف هو سبب اضطرابها أم أنها النوبة .. تساءلت بمرارة وهي تجر قديمها

 خلف ليلى جراً..
ما أن وضعت ليلى يدها على الجرس حتى انطلقت أصوات عصافير جميلة تغرد 
.. طال التغريد حتى انطوى الباب أخيراً عن وجه امرأة فلبينية في منتصف العمر 
ترتدي قميصاً وبنطلوناً من الجينـز، ومن فوقهما بالطو أبيض... عبق جو الشقة 

خلتهم حجرة جانبية تحتوي على مقاعد عدة مع برائحة المطهرات القوية، أد
 طاولة خشبية منخفضة تعلوها مجلات وجرائد أجنبية..

 قلت: د. أيميلدا بعربية مكسرة:
 سأفحصها أولاً لأعرف هل ممكن أم لا .. لا يمكن المجازفة.. -

أمضت دقائق في حجرة الفحص ثم نادت على المريضة .. دخلت سارة بوجه 
 ية .. دون عاطفة ..ممتقع وأطراف ثلج

 قالت د. ايميلدا:
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انزعي ملابسك وارتدي هذا واستلقي على سرير الفحص سأعود لك خلال  -
 ثوان..

أعطتها روباً أزرق بلون البحر .. استلقت سارة وأغمضت عينيها وأطرافها ترتعد 
 بعنف .. 

 قالت د. إيميلدا 
 سترخي أرجوك..لا بد من الهدوء .. لا يمكنني فحصك وأنت ترتجفين هكذا ا -

أخذت سارة نفساً عميقاً شعرت بعده بجرح مؤلم في صدرها ينز بصديد طري 
يدمي فؤادها.. تشبثت بزرقة البحر وغاصت في أعماقه النقية .. حوت كبير 

 يهاجمها .. كلا إنه روبير .. هو حوت يحمل وجه روبير ينهشها بقسوة .. 
 صرخت بصوت عالٍ..

 همست الدكتورة ببرود..
 م ننته بعد .. إننى أفحصك فقط ..ل -

حاولت سارة الاستكانة وافتعال الهدوء .. لكن الألم حارق والشهقات تتصاعد 
متقطعة حارقة زاعقة .. غرقت في العرق البارد اللزج .. آهة تلو الآهة.. قالت 

 الدكتورة بنفاد صبر.
 الأمر مستحيل .. الجنين كبير. -

ي ترتدي ملابسها ومعها عشرات الصفعات تحدرت الدموع على وجنتي سارة وه
القاسية وخيبات لا تدري كم عددها .. هل كُتب عليها الذل والهوان والفضحية؟  
كيف ستعيش أيامها القادمة والمستحيل يطارد بقايا أمل آفل عاش في مخيلتها 

 طويلًا طويلًا؟ ........... .........................................
...............................  »(1 ) 
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بصورة يصعب معها فصله، فهو جزء من حركة  السّردماً بحفالوصف هنا يجيء ملت
الشخصية ونظرتها، ومغلف أيضاً بمشاعرها وحالتها النفسية، وهنا تختلط اللغة التصويرية باللغة 

 التعبيرية، وتدخل الصورة الساكنة في قلب الصورة المتحركة.
مل على وصف لبيت )الدكتورة( التي ذهبت إليها )سارة( لتجهضها، وصف فالمقطع يشت

ج ومن الداخل، وفيه وصف للدكتورة نفسها، هذا الوصف يقدم صورة ساكنة لكنه ر من الخا
للغة التصويرية، ازل وداخله، هذه الحركة التي تعرضها ـيجيء من خلال حركة )سارة( إلى المن

ستهل به كل الجمل المصورة للحركة تققه الفعل المضارع الذي وكأنها تحدث أمامنا ، وهو ما يح
 . ، يدمي، تشبتث، ينهشها ....( زلـتلاحقت، يعلو، يهبط، يتسارع، تساءلت ، ين )

)سارة( فـكما يجيء متأثراً بحالة الشخصية النفسية، وما تشعر به من حزن ومرارة وإحباط؛ 
ي، كما تلاحقت أنفاسها وأحست بدوار، منذ البداية تشعر أن )درجات السلالم لن تنته

زل ـالمن في قلبها، واضطراب جعل صدرها يعلو ويهبط( ، لذلك فإن صورة الموصوف ) نفقاخو 
 من الخارج والداخل، والدكتورة( تصلح لعكس صورة الواصف )سارة( ، ويمكن من خلالها أن

م لأنه يقُدّ ؛ رة الموصوف نحكم على بعدها النفسي بثقة، لكننا لا نستطيع الاطمئنان على صو 
، ومن ثم فإن نالحز و ضطراب من خلال عين غير حيادية، تعلن منذ البداية الخوف والألم والا

المتلقي من حقه أن يصدق الوصف أو يرفضه، ومن هنا تفقد الصورة الساكنة سكونها وتتأرجح 
 سلالم باهتة متشظية، وأن درجات ال زل معتم وقذرـلذي ضمن أن المنا بين الشك واليقين، فما

؟ ألا يمكن أن تكون هذه  وأسلاك صدئة، ، وأن الزوايا محملة بشتى الأشياء ، علب فارغة 
 .؟ضطراب والحزنالنظرة متأثرة بالخوف والا

 إن كل شيء يبدو متأثراً بحالة )سارة( وملوناً بمشاعرها، الخائفة الوجلة.
نقرأه إلى صورة يمكن أن نراها وكأنها  رى أن اللغة التصويرية هي التى تحيل ماـوهكذا ن

، ونمثل أشكالها وأحجامها ونشم  ونتلمس أبعادها -بحركتها وسكونها  -مجسدة أمامنا 
رد لا يمكن الاستغناء في لغة السّ  اً رئيس اً ، وتعد اللغة التصويرية جزء ، ونسمع أصواتها روائحها

وهو قدرتها على تمثيل الواقع، وفي الوقت عنه، بل إنها هي التي تحقق للرواية أهم ما يميزها، 
، وتجسيد الأحداث الدرامية المهمة مضفية  نفسه تسهم في بناء الشخصيات والأمكنة الروائية
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، وكل ذلك يصب في  رد، ومحققة التوازن الإيقاعي للروايةبذلك الحيوية والتلقائية في أجواء السّ 
ذه اللغة بصورة فنية تبدو معها ملتحمة اً إذا ما وظفت هـ، خصوص مصلحة العمل الروائي

 .( 1)ة دلالاتها الفنية والمضمونية داخل الروايةـ، وحامل رد بشكل طبعيبالسّ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اللغة التعبيرية: -3

، ( 2)ا في النفس من مشاعر وأحاسيس وعواطفإن اللغة التعبيرية هي اللغة التي تعبر عمّ 
محتشد بالمواقف المختلفة، التي يحتاج كل منها إلى لغة  ولأن العمل الروائي زاخر بالتنوع ،
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الطبعة وكامل المهندس، مكتبة لبنان،  انظر: معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مجدي وهبة (2)
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، فإن حاجة الروائي إلى هذه اللغة التي تعينه على التعبير عن المواقف العاطفية، ( 1)تجسده
والأزمات النفسية، والانفعالات الداخلية، لا تقل عن حاجته إلى اللغة التصويرية أو اللغة 

ية، السّردنح الروائي فرصة سانحة للتنويع في مستويات اللغة الإخبارية، لأن اللغة التعبيرية تم
وتقديم مستوى لغوي جديد يتميز بالشاعرية نظراً لقربها من الذات، وتعبيرها عنها وهذا ما 

 يجعلها قريبة من جو الشعر.
و أوتتشكل اللغة التعبيرية باختلاف المعبرين بها، فاللغة التعبيرية التي تأتي من أديب 

تختلف عن اللغة التعبيرية التي تأتي من خلال شخص بسيط من عامة الناس، فالأولى  مثقف،
ستكون قريبة من لغة الشعر في مفرداتها وصورها، أما الثانية فستعبر عن ذات قائلها في حدود 

 .( 2)التعبيرية، ومستواه المعرفي، لكنها لن ترقى إلى مستوى لغة الأديب أو المثقف هإمكانات
فستتنوع اللغة ، ن في الرواية ييد هذا الأمر يتعلق بالراوي، فإن كان الرواة متعددوبالتأك

التعبيرية وتختلف حسب تعدد الرواة واختلاف مستوياتهم، وإن كان الراوي بضمير المتكلم، فإن 
، فمن الواجب  ةـ، فإذا كان شخصية مثقف اللغة التعبيرية يجب أن تكن موازية لمستواه الثقافي

وق مستواه سيشير ـ، فإن تعبيره بلغة تف بر بلغة أدبية راقية، أما إذا كان من عامة الناسأن يع
 .( 3)مباشرة إلى الكاتب لا إلى الراوي 

، يستطيع أن يترك الشخصيات تعبر عن  ( بضمير الغائب كلي العلم وإن كان الراوي )
ل شخصية باللغة التي تتناسب ، فتنطق ك ( المختلفة يـتيار الوع نفسها بنفسها عبر تقنيات )

 .( 4)، ولكن بلغة توازي لغة الشخصية التي يعبر عنها  معها، كما يستطيع أن يعبر عنها هو
وسنقف عند نماذج متعددة في رواية المرأة السعودية تكشف عن هذا التنوع الذي تزخر به 
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 اللغة التعبيرية.
( تأتي لغة السّرد في مجملها تعبيرية،  ففي رواية )الفردوس اليباب( للروائية )ليلي الجهني

 كاشفة عما يمور في نفس البطلة من حزن وألم وإحباط ومرارة:
وددت أني صرخت بها؛ لكني كنت غزالة مصوبة مطروحة وسط غابة من  »

العيون النسوية المملوءة فضولًا، والتي كانت ترمقني من كل الجهات. تتطلع إلى 
تة المؤلمة. مباغتة أن يكون عامر هو الذي قلُت الحيرة والحزن وارتباك المباغ

 عنه يا صديقتي: 
ما كنت تدرين أن المعرفة بينى وبينه غرزت في القلب . ( . تعالي كي تعرفيه )

 .( 1)« حاً اسمه :التجربة!ر نصلًا جا
كنت وحدي أحب، وهنا أنا ذي وحدي أندم، تئز النافذة قليلًا، ينبعث صوتها  » 

دمعة حارقة، أحسّ بها وهي تهمي سريعاً قبل أن تستقر في  كآبة حادة، وتنحدر
صوان أذني اليمنى والألم عقرب أطبق كلابتيه بين رجلي ولم يغف، ولا شيء  غير 

 .( 2)«  الظلام، الظلام، الظلام ......
وهكذا جاءت اللغة في هذه الرواية حافلة بالصور البيانية ، والتصوير الدقيق، لتعبر تعبيراً 

اً عن حالة )صبا( النفسية، وما تنوء به نفسها من حزن وألم ومرارة وإحباط، وشعور عميق
 بالندم، وإحساس بالغدر والخذلان.

فهذا الحضور الطاغي للألفاظ الدالة على هذه المشاعر المزدحمة في نفس )صبا( يحمل 
حساسها بالغدر دلالة واضحة على كمية المرارة والحزن والألم والندم الراسبة في نفسها، وإ

 والخيانة.
كما أن استثمار الطاقات التصويرية، وفنون البيان من تشبيه واستعارة ومجاز وكناية عبّر 
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 بصورة إيحائية عن حالة )صبا( النفسية ومعاناتها القاسية.
ولنتأمل هذا التأثير الذي تحدثه هذه التشبيهات وهي تنقل جراح الروح وانكسارها وكربتها 

وسة )كنت غزالة مصوبة( ، )وسط غابة من العيون النسوية المملوءة فضولًا( ، إلى صور محس
 )والألم عقرب أطبق كلابتيه بين رجلي ولم يغفُ(.

وفي الحقيقة يصعب التوقف عن كل الصور البلاغية المحتشدة في المقاطع السابقة، وفي 
من لغة الشعر، في تكثيفها، الرواية كلها، والتي تكشف عن لغة تعبيرية تصويرية تقترب كثيراً 

وإيحائها، مفيدة منها بصورة كبيرة في التعبير عن مشاعر )صبا( في مراحل الحدث المختلفة، 
ومعبرة عن إحساسها القاتل بالمرارة والندم، الممتد على امتداد الرواية، التي كانت صرخة طويلة 

 .( 1)حملت اللغة ذبذباتها الشجية بكل اقتدار 
ليلي الجهني ( قد أهّلت ) صبا ( لتعبر بهذه اللغة الشاعرية الراقية، فإن )أمل وإذا كانت ) 

شطا ( لم تؤهل شخصية )أم إسلام ( الأندونوسية لذلك في روايتها )غداً أنسى( فبدت اللغة 
 التي تعبر بها عن مشاعرها أكبر منها، ولا سيما أنها قد اعترفت أنها لا تجيد اللغة العربية:

أن أسألك بالأمس أين ستبيتين ليلتك، أخبريني يا أمي بالله عليك،  لقد نسيت »
 أين قضيت ليلتك البارحة؟

 في الهرم. -
 هرم .. أي هرم هذا يا أمي؟! -

 هرم .. هرم شريف. -

 وضحكت الفتاة من أعماقها..
 تقصدين الحرم الشريف ..؟  -

 آه يا أمي كم أحب أن أسمع طريقتك هذه في الحديث.
 الأرض وقد أحمرّ وجهها خجلًا. ونظرت المرأة إلي 
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 وعادت إسلام تسأل في صوت حزين :
ولكن كيف .. كيف يا أمي تبيتين في الحرم ، ولك بيت متسع من حقك أن  -

 تعيشي فيه؟؟
 إن بيت الله أفضل من أي بيت آخر -

 أعرف هذا يا أمي ولكن ................ -

.................................................. .......... .......
 ..................... ..................................... .............
...................... ..................... وعندما فارقتني بالأمس، أحسست 

 أن روحي قد فارقت جسدي، وأن قلبي يحترق لهفة عليكِ.
عي هواجسي وأفكاري .. كنت وسرت في طريقي إلى الحرم الشريف، وسارت م

أفكر فيك وفي نفسي وفي مصيري، أفكر في أبيك وفي أبي وأمي وفي جدتي 
العجوز، وفي الأيام التي مرَّت. وفي الأيام القادمة، أفكر في هذا كله مرة واحدة، 

 حتى كاد رأسي أن ينفجر.
وفجأة أحسست بسلام غريب في داخلي، سلام لم أعرفه من قبل، وتطلعت من 

 ولي فإذا أنا أمام بيت الله.ح
 وصمتت المرأة قليلًا، وجففت دموعها.

آه يا إسلام، ماذا أقول لكِ ... لقد جلست أمام البيت عيناي معلقتان  -
بأستاره، وقلبي خاشع حتى أني لم أكن أدري بما حولي. لم أكن أشعر بشيء أو 

أعرفها في  أفكر في أي شيء.. سلام غريب .. سكينة لم أعهدها، وطمأنينة لم
 حياتي.

...................................................................  »(1 ). 
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فلو تأملنا كلمات )أم إسلام( لوجدنا أنفسنا أمام صور دقيقة متتابعة يجسدها التشبيه 
والاستعارات التي تحيل المعني إلى صور محسوسة مؤثرة )أحسست أن روحي فارقت جسدي( ، 

لبي يحترق لهفة عليك ( ، ) سارت معي هواجسي وأفكاري ( ، )عيناي معلقتان بأستاره ( ) ق
، لكن ) أم إسلام ( المرأة البسيطة الأندونوسية التي لا تتكلم اللغة العربية، ولأول مرة تزور 

ا إلى الأراضي المقدسة لا تستطيع أن تعبر بهذه اللغة التي تشير إلى كاتبة الرواية أكثر من إشارته
الراوية ؛ التي لا يظهر صوتها الحقيقي، ولغتها التي تعبر عنها إلّا في كلمتها )هرم .. هرم 
شريف( فهذه الكلمة تدل على عدم إتقانها للغة العربية، فضلًا عن إتقانها للغة التصويرية 

كنها الفنية، كما تدل على شخصية )أم إسلام( غير العربية وتتواءم مع مستواها وجنسيتها، ل
 تكشف عن تعلقها بالله، وإيمان به سبحانه وتعالى، وعدم نسيانها له عزّ وجل.

ومن نماذج اللغة التعبيرية التي تدل على تنوعها تبعاً لتنوع المواقف، هذا المقطع من رواية 
)ودّعت آمالي( للروائية )سميرة خاشقجي( والتي تدور أحداثها حول قصة )وجدى( الذي فقد 

قدها الحب والرعاية والاهتمام والحنان، لا سيما وأن والده كان رجلًا قاسياً في كل أمه وفقد بف
تصرفاته، مرّت الأيام وتخرج )وجدي( من كلية الطب، وقرر الارتباط بفتاة كان قد رأها من قبل 
وأعجب بها كثيراً، كانت الفتاة من عائلة محترمة، خطبها )وجدي( فوافقت ووافق أهلها، وبعد 

 لقران توفيت )آمال( إثر إصابتها بمرض السرطان الذي لم يمهلها طويلاً.عقد ا
 يقول )وجدي(: 

ومضت فترة طويلة وآمال بين ذراعي، حتى أحسست أن آمال استغرقت في  »
النوم، وضعت رأسها على الوسادة وأخذت مكاني بجانبها على الأريكة .. 

وق ما تصورت ، وفوق ما وفكرت في الأمر ، لابد أن يكون الخطر كبيراً ، ف
من أنها سوف   (1)قدرت ، لكنني لم أفقـد الأمل لحظة واحدة .. كنت واثق

تُشفي... مرت الأيام وأنا أضرع إلى الله ليلًا ونهاراً ، ولا أكاد أذوق طعم الكرى 
.. كنت أعطيها الدواء بنفسي.. وأسهر على راحتها .. وعملت مع عمها وثلاثة 

                                                           
 خطأ نحوي ، والصواب : واثقاً . (1)



 

 

 الباب الثاني
 )  قضــايــا الشكـــل (

 

 

(282) 

عرفة سبب مرضها.. وشخّص بعض الأطباء المرض أنه ورم في من أكبر الأطباء لم
 عظم الرجل ولكن عم آمال أصرّ بأنه أكثر من ذلك.

ومرّت الأيام .. ومرّت الليالي.. أيام طويلة شاقة وليالٍ كانت أطول .. ولا أستطيع 
أن أصف نفسي فقد كنت أشبه بالمجنون .. كنت أجلس في غرفتي شارد الفكر 

تلاطم أفكاري تلاطم موج استبدت به رياح شديدة فلم أعد عاصف الذهن، ت
أستبين منها أمري، ولا عدت أميز بينهما إلّا خليطاً من الحيرة واليأس والضلالة. 
وأحسست برأسي يكاد ينجرف. وأخذت أسأل نفسي لا يمكن أن يكون مرض 

قلبي إلى هذا الحد.. وأخذت أشعر باليأس والخوف يتراكمان في   (1)آمال خطير
....  »(2 ) 

إننا عند هذا المقطع أمام لغة تعبيرية مختلفة ، فلا صور بلاغية، ولكنه تعبير إنشائي بسيط 
يوضح مدى حبه العميق )لآمال( ، وبعض الأسئلة التي تعبّر عن حيرته من مرض محبوبته، 

، والرجاء وتبدو الشخصية منقسمة على نفسها، إذ ينتقـل ) وجدي ( ما بين الآلام والأوهام 
 والخوف، والأمل واليأس، معبراً في كل الأحوال عن نفس متعبة حائرة ممزقة.

وفي الحقيقة، إن اللغة التي تعبر عن التمزق والحيرة، تأتي غالباً معتمدة على الأسلوب 
الإنشائي الحافل بأدوات الاستفهام والتعجب، وغيرها لأنها أصدق تعبيراً عن الحيرة والتمزق بما 

 به من فقدان للثبات واليقين. يوحي
وهكذا نلحظ من خلال ما تقدم أن اللغة التعبيرية تتنوع بتنوع المواقف التي تعبر عنها، 

وتنـزل إلى أدنى المستويات،  -لغة الشعر -واختلاف المعبرين بها، فترقى إلى أعلى المستويات 
والحزن والألم ، أو مليئة بالحيرة وتكون عاطفية رقيقة، أو عاطفية باكية، وتكون مثقلة بالمرارة 

والتردد والتمزق، لكنها في كل الأحوال تأتي نابضة بحرارة الشعر لا من حيث التصوير ولكن 
لأنها تعبر عن الذات من داخل الذات، وهو ما يمكن أن نلحظة في الأمثلة السابقة، وغيرها 

                                                           
 خطأ نحوي ، والصواب : خطيراً . (1)
 .96-95جي ، صقسميرة خاش للروائيةرواية )ودعت آمالي( ،  (2)
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ها تعبيراً يظل وصفاً خارجياً ، وإن من الأمثلة التي تأتي بضمير المتكلم، معبرة عن مشاعر قائلي
كان يصوّر الداخل، فهو يصف المشاعر، ولكنه لا يعبر عنها كما تعبر عنها الشخصية 

 بنفسها.
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 اللغة التسجيلية: -4

الخاصّة التي  -المكانية والزمانية والاجتماعية-وهي اللغة التي تأتي مثقلة بمصطلحات البيئة 
يات الرواية، ويكثر استخدام هذه اللغة في الروايات التي تسعى إلى تصوير تنتمي إليها شخص

الحياة الاجتماعية ـ لمجتمع ما ـ في فترة زمنية قديمة، وهو ما نجده في بعض روايات المرأة السعودية 
، ومنها رواية )رباط الولايا ( للروائية )هند باغفار( التي سعت عبر مجتمعها الروائي إلى تقديم 

ورة عن ماضي جدة وتراثها العريق، ومبانيها العتيقة، ومفردات أهلها الخاصّة، وقد كان ص
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الهدف التسجيلي واضحاً في لغة الرواية، التي حملت كثيراً من المفردات البيئية الخاصة التي تشير 
لروائية إلى المكان الذي أنتجها، والمجتمع الذي يستخدمها ، والفترة الزمنية التي سادت فيها، وا

تستغل الأحداث التي تحمل مناسبة معينة، مثل الاستعداد للانتقال من المكان الذي يعشن فيه 
ساكنات الرباط إلى مبنى آخر، وأيضاً إدارة شريط الذكريات بالمقارنة ما بين الماضي السعيد 

 والحاضر المؤلم.
خاصة والحجاز عامة وقد وفقت الروائية في وضع كل المصطلحات المحلية السائدة في جدة 

في فترة زمنية متقدمة، ومن هذه المصطلحات التي جاءت في شريط ذكرياتهن، ما جاء في 
 حديثهن عن ذكريات الزواج، تقول )حفصة(:

الجوازات يطلبوني زي ما تقولي بيت الجواز ، فأروح  فيكنت يا ستي أوقف  »
دهم في نقش لهم قبل الدخلة بأسبوع .. أشيل حوايجي وأقعد عندهم أساع

الكعك والمعمول .. ونسوي المربيات عاد .. ونجهز أشياء التعتيمة ليلة الغمرة 
.. ونجيب كراتين الدخاخين والشاهي والقهوة والتفاسير، يعني تصير مونة الجواز  
كلها عندي أحطها في السحاحير .. وأخرج منها بمقدار ، ها ايشبكم شغلة 

 .( 1)« تدوخ ...
 اصفة بعض أغراضها وجواهرها وممتلكاتها القديمة:وتقول ) ملكة ( و 

دي زقرة جوازي، ودا المضليون الدهب ، ودي الأزارير الألماس حقت » 
 .( 2)« سديريتي...

 أمّا ) حسينة ( فتخبرهن بحبور وسعادة عن مهارتها في صنع كافة أنواع الأطعمة، تقول:
لمت صنعة السويك والحنا داشي قديم قديم جداً من أيام ما كنت جاهلة .. أتع» 

، واتعلمت شغلة الفول النابت من   -الله يرحمها  -والترمس من ستي دحدحية 

                                                           
 .16ص  ، هند باغفار للروائيةرواية )رباط الولايا( ،  (1)

 .89ص  ، هند باغفار للروائيةيا( ، رواية )رباط الولا (2)
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كباية وعسلة الله يرحمهم، واتعلمت الحلاوة الحمرية من صعيدية وكمان طبطاب 
الجنة والدنجوه كنا نشتغل طوال أيام السنة بس عاد مواسمنا في الأعياد، تعرفوا 

وبرحه العيد روس وحارة اليمن تشغل بالبزورة والأودام وهاتك تسير حارة المظلوم 
 ( 1)« يا أكل ... أيام كل شيء كان رخيص بتراب الفلوس موزي دحين ......

صلي الله عليه  -أما ) مؤمنة ( فتصف ملابس الرجال والنساء وزيارتهم لمسجد الرسول 
 : -وسلم 

سفع التلي والبخنق المشغول بسوا التوب النـزلاوي والمبالنسبة للحريم يل »
بالقصب، أما الرجال يلبسوا توب أبيض زي العادة بس عاد الحلو أنهم يلبسوا 

 ( 2)« الشقدف بالكنتيل
ففي هذه المقاطع وغيرها ، نلمس اختراق كثير من المفردات العامية للغة السّرد لغرض 

لمتعلقة بتراث الحجاز تسجيلي واضح، يبدو من خلال حرص الروائية على ذكر كل الأشياء ا
بشكل عام، وجدة بشكل خاص، بدءاً بمسميات ليلة الفرح وأيامه )الدخلة، التعتيمة، الغمرة، 
.... ( ، وأسماء المصوغات الذهبية والحلي القديمة )الزقرة ، المضليون ، الأزارير الألماس، ... ( ، 

فول النابت، الحلاوة الحمرية، وأنواع الأكلات الموجودة في ذلك الوقت )السويك، الترمس، ال
طبطاب الجنة، الدنجوه ... ( وأسماء ملابس الرجال والنساء وأنواعها )التوب النزلاوي، المسفع 
التلي، البخنق المشغول بالقصب، الشقدف بالكنتيل ....( وغيرها من المسميات التي تضج بها 

 الرواية.
توضح المعاني اللغوية للكلمات التي وردت وقد قامت الروائية بوضع قائمة في نهاية الرواية 

في الرواية، كما أوردت تعريفات كاملة لاستخداماتها المتوارثة والمتعارف عليها محلياً، تضم ترجمة 
للموروثات الثقافية التي فقدت وظيفتها الأصلية من غير أن تكتسب وظيفة جديدة في وقتنا 

التي انحدرت بصفة وراثية وعبرت إلى الحجاز الحاضر، وألقت الضوء على المأثورات القولية 
                                                           

 .49، ص السابقةرواية ال (1)

 .111، صالسابقة رواية ال (2)
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خلال فترات زمنية قديمة وتلقّاها الجيل الحاضر عن الأجيال الماضية في شكلها المعين وبمفهومها 
المعروف، كما تحتوي القائمة على تعريف لبعض المعتقدات والمعارف الشعبية والعادات والتقاليد 

لتي وردت في التعريف بالصور التي اشتملت على والأدب والفنون الشعبية وشرح للكلمات ا
 التراث المادي القديم.

ومع أن الروائية قدمت كل ذلك في إطار حدث من أحداث الرواية ليكون ذلك مسوغاً 
فنياً لتقديمها، إلّا أنها أطالت كثيراً، وفصّلت كثيراً، وأثقلت لغة الرواية بكثير من النصوص 

المفردات العامية المغرقة في محليتها، الدالة على مسميات بيئية الشعرية المضمنة ، وكثير من 
خاصة، كان الهدف التسجيلي أكثر وضوحاً من أي هدف آخر لإيرادها، كما اعترفت هي 

 ( 1)بذلك في بداية الرواية 
وقد نجد بعض الروائيات السعوديات يعمدن إلى شرح هذه المفردات داخل المتن الروائي ،  

في رواية )دمعة على خد الزمن( للكاتبة )نورة الغانم( عندما أخذت تصف بيت كما جاء معنا 
جدها، وكما جاء أيضاً في رواية )إمرأة على فوهة بركان( للروائية )بهية بوسبيت( والتي تصور 

 فيها الحياة الاجتماعية لمجتمع مدينة )الهفوف( في فترة زمنية قديمة، تقول الروائية: 
من والدتها وراحت تستطلع بعينيها الحائرتين المجلس بما ثم جلست بالقرب » 

 فيه وكأنها لم تره من قبل...
وكان سقفه عبارة عن خشب مستطيل يسمى ) مربوع ( ... وقد صفت فوقه ألـواح 
خشبية متلاصقة وقد علته في الوسط نافذة صغيرة تسمـى الكشاف تفتـح عند 

دخان حتى لا يتأثر الجالسون بـه .. في إيقاد النار في فصل الشتاء ليخرج منها ال
حين احتل الوجار المخصص لإيقاد النار صدر المجلس وهو مبني من الحصـى 

 ( 2)«  الأبيض ، وقد صفت بالقرب منه أباريق القهوة والشاي ......

 وتقول أيضاً:
                                                           

 .9هند باغفار ، ص للروائيةانظر: رواية )رباط الولايا( ،  (1)

 .5بهيية بوسبيت ، ص للروائيةرواية )إمرأة على فوهة بركان( ،  (2)
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ثم فتحت غرفة مقابلة للغرفة السابقة، ودخلت النساء ثم غبن لحظات.. » 
بعد أن ألقين بحملهن داخل الغرفة، ثم قامت الربيعية )وهي المرأة  وخرجن ثانية

 ( 1)« المرافقة للعروس( بغلق الباب من جديد
إننا نلحظ أن الروائية لا تكتفي بذكر المفردات المحلية الخاصة ببيئة الهفوف، بل تتوقف 

 ة.لشرحها، وبيان وظائفها داخل المتن السّردي مما يثقل كاهل اللغة السّردي
وفي الحقيقة يمكن أن ندرج هذه اللغة التسجيلية ضمن اللغة التقريرية أو الإخبارية، أو 

تحمل  -كما لاحظنا وغيرها-اللغة التصويرية، لأنها تأتي في إطارهما، إلّا أن النماذج السابقة 
ه لغة خاصة مصبوغة ببصمة البيئة المحلية، أي أنها تقدم مستوى لغوياً مختلفاً لـه مفردات

 ومصطلحاته الخاصة ، وهذا ما جعلني أفردها.
ومن خلال ما تقدم نرى التنوع المثري للغة السّرد في رواية الروائية السعودية، الذي يتطلبه 
تنوع العوالم والمواقف التي تجسّدها الرواية، وتباين المستويات الثقافية التي تتمتع بها الشخصيات 

وصفها جنساً أدبياً مفتوحاً على الحياة ، وعلى الأجناس الأدبية الروائية، وطبيعة الرواية نفسها ب
 .( 2)الأخرى 

وهذا التنوع الإبداعي يجب ألا يؤدي إلى التنافر ، وازدياد مستوى لغوي عن مستوى لغوي 
يعرف كيف يتلطف  ))آخر لا ينبغي أن يفضي به إلى الانفصال عنه ، بل على الكاتب أن 

زع على مستويات ، لكن دون أن يشعر قارئه بالاختلال المستوياتي على لغته حتى يجعلها تتو 
في نسج لغته، وذلك بالإبقاء عليها في مستوى فني عام موحٍ على نحو ما، كالبنية الكبيرة التي 
تجري في فلكها بنى مختلفة دون أن تتفكك بنية منها فتنعزل عن صنواتها ، بل كل بنية تظل 

أختها ، بحيث كل بنية تستأثر بخصوصية دون أن تفقد علاقتها مرتبطة ببعضها ومفضية إلى 

                                                           
 .10رواية السابقة ، صال (1)

طبعة الأولى، ال،  ، القاهرة ، دار الفكر محمد برادة :، ترجمة  ، ميخائيل باختين الروائي الخطاب: انظر  (2)
، 128، 120، ص ، د. عبدالملك مرتاض ، وفي نظرية الرواية 40 – 38،   7 ، ص م1987

129. 
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 .( 1)« بباقي البنى ، وذلك من أجل تجسيد نظام لغوي شديد التماسك
كما يجب ألا يطغى مستوى لغوي على بقية المستويات ؛ لأن ذلك سيخل بإيقاع الرواية 

حالة الإخبار عن الحدث  ، فالسياق اللغوي للحدث المروي، يؤدي إلى إسراعه أو إبطائه، ففي
يكون الإيقاع سريعاً ، وفي حالة تصوير الحدث يكون الإيقاع بطيئـاً ، والوصف المقدم من 

 خلال حركة الشخصية يؤدي إلى إيقاع مختلف عن الوصف الساكن ، وهكذا.
مستمدة من إطلالتنا  -فإذا نظرنا إلى لغة السّرد في رواية المرأة السعودية نظرة عامة 

فسنجدها حافلة بتعدد المستويات اللغوية، إلّا أن  -بقة على مستويات اللغة السّردية السا
 تحقيق التوازن بين هذه المستويات كان متفاوتاً.

فهناك روايات سادت فيها اللغة الإخبارية التقريرية، وهذا لا يعني خلوها من مستويات 
ة طغت على بقية المستويات، ومن الأمثلة لغوية أخرى، ولكنه يعني أن اللغة الإخبارية التقريري

عليها، رواية )غداً أنسى( للروائية )أمل شطا( ، ورواية )لا عاش قلبي( للروائية نفسها، ورواية 
 )عيون قذرة( للروائية )قماشة العليان(.

وهناك روايات سادت فيها اللغة التصويرية ، كما في رواية )مزامير من ورق( للروائية )نداء 
لي( ، ورواية )جمعتنا الصدفة وفرقتنا التقاليد( للروائية )صفية عبدالحميد عنبر(، ورواية أبو ع

)الانتحار المأجور( للروائية )آلاء الهذلول(، ورواية )دمعة على خد الزمن( للروائية )نورة الغانم( 
. 

روائية ) وهناك روايات سادت فيها اللغة التعبيرية ، كما في رواية ) الفردوس اليباب ( لل
ليلي الجهني ( ، ورواية ) غداً أنسى ( للروائية ) أمل شطا ( ، ورواية ) ودعت آمالي ( للروائية 
) سميرة خاشقجي ( ، على أن التنوع اللغوي كان مبثوثاً في داخل هذه الروايات ، لكنه كان 

ة شاعرية، تبدو يتم بلغة تعبيرية شاعريـة ، حيث كان الإخبار والوصف وتصوير الحركة تقدم بلغ
مسوغة في روايتي )الفردوس اليباب( و )ودعت آمالي( ؛ لأنها تقدم من خلال راويين جريحين 
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حزينين ومؤهلين ثقافياً للتعبير بتلك اللغة الشعرية، لكنها في رواية )غداً أنسى ( فقدت هذه 
 لشاعري.الشاعرية ؛ لأن شخصية )أم إسلام( غير مسوغة فنياً للصياغة بذلك الأسلوب ا

وهناك روايات ساد فيها مستويان لغويان، لغة إخبارية، ولغة حوارية، مثل رواية )دمعة 
على خد الزمن( للروائية )نور الغانم( ، ورواية )جمعتنا الصدفة وفرقتنا التقاليد( للروائية )صفية 

 لسّرد.عنبر( ، وغيرهما، بل إن الحوار في هاتين الروايتين يحتل مساحة أكبر من مساحة ا
وهناك روايات حققت التوازن بين المستويات اللغوية المتنوعة داخل لغة السّرد، على 
تفاوت في درجة جودتها، ومنها رواية )إمرأة على فوهة بركان( للروائية )بهية بوسبيت( ، ورواية 

طمة بنت )لا عاش قلبي( للروائية )أمل شطا( ورواية )بعد المطر دائماً هناك رائحة( للروائية )فا
 السراة( ؛ وغيرها.

 
 
 
 المستوى الحواري: -ب

إن الحوار جزءٌ مهمٌ في البناء اللغوي للرواية، ومع أن لغة السّرد تمثل الشكل المركزي الذي  
تبنى عليه لغة الرواية، إلّا أن للحوار أهميته وضرورته وحتميته، فهو من أهم الوسائل التي يعتمد 

الشخصيات، وتحريك الأحداث وبث الحيوية والتلقائية في عليها الروائي في الكشف عن 
المواقف، كما أنه يعد من أكثر الطرق مناسبة لتزويد المشهد الروائي بالوصف والتحليل 

 .( 1)والإخبار التي يتطلبها دائما؛ً لذلك فإنه يعد من أهم مصادر المتعة والحيوية في الرواية 
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 .34الرواية العربية، د. سيد حامد النساج، ص
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د الناجح يجب أن تتوافر فيه مجموعة من الشروط أن الحوار الجي( 1)ويرى بعض النقّاد 
 وهي:

أولًا: أن يلتحم بالسّرد، ويندمج في الرواية بصورة طبعية حتى لا يبدو كأنه عنصر دخيل عليها، 
ولكي يحقق هذا الاندماج فلا بد أن يؤدي وظيفة بنائية تجعل الإتيان به مسوغاً، كأن 

يات، أو ماداً المشهد ببعض الإيضاحات يكون محركاً للأحداث، أو كاشفاً عن الشخص
الضرورية، فإذا لم تكن لـه مهمة يؤديها كان في نظر الفن جسماً غريباً على الرواية، وثرثرة 

 لا طائل منها.
ثانياً : أن يكون متوافقاً مع الشخصية التي تقوله، متوائماً مع مستواها، دالًا عليها، ومشيراً 

من الصفات العقلية للشخصية لا ينفصل عنها، ولذلك  إليها لا إلى الكاتب، فهو صفة
 عدّ من أهم وسائل الكاتب في الكشف عن الشخصيات وخفاياها.

ثالثاً: أن يكون عفوياً سلساً بعيداً عن التكلف والتصنع، تتجلي فيه سرعة الخاطر التي تجعله 
ضاً أن يجيء، مصحوباً طبيعياً مشابهاً لما يدور في الحياة اليومية العادية، وهذا يتطلب أي

بنبرة الصوت، وتعبير الوجه والملامح، ووضعية الجسم ، والإشارات، والتردد، وغيرها من 
الوسائل التي تصحب الكلام عادة، والتي تأتي من خلال الراوي على هيئة لمسات رقيقة 
وليست تدخلات واسعة النطاق بحيث نشعر أننا نشهد حديثاً واقعياً، ولكن بوجود 

ما بجانبنا يهمس في آذاننا تعليقات تتعلق بالمشاركين في المناقشة، على أن الراوي  شخص
دون تدخل أو تعليق، وهذا الأمر  -عند الضرورة -يمكن أن يترك الشخصيات تتحدث 

إذ نشعر بأننا نشهد أحاديث »( 2)يزيد قوة التأثير الدرامي للمشاهد التي تتضمن حواراً 
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 .( 1)« نشعر بأن مديراً للمسرح يتدخل لتوجيهنا حقيقية تجري ، أكثر مما
ومن خلال ما تقدم يمكننا أن نقول : إن الحوار ينبغي ألا يكون طويلًا مملاً، وألا يكون 
بلاغياً بحتاً، مليئاً بالألفاظ الجميلة، والموسيقا الرنانة ؛ لأن ذلك ضد البساطة والعفوية التي 

ون بعيداً عن مستوي الشخصية، وألا يكون عديم الفائدة يجب أن يتسم بها، كما ينبغي ألّا يك
 .( 2)في النص الروائي، لأن ذلك سيجعله ثرثرة لا قيمة لها، ولا فائدة منها 

وتشكل مسألة تحديد لغة الحوار خلافاً حاداً بين النّقاد ؛ إذ إنهم اختلفوا حول تحديد لغة 
م بلغة وسيطة ؟ وظهرت ثلاثة آراء حول بعينها للحوار؛ أتكون بالفصيحة ؟ أم بالعامية ؟ أ

 هذه القضية:
 الرأي الأول:  -

؛ لأنها لغة الناس التي يتحاورون بها في حياتهم، ومن ثم  يتبنى إجراء الحوار باللغة العامية
فهي الأقدر على نقل أفكار الشخصيات ومشاعرها بحرارة وصدق، وهي الأقرب إلى 

 ( 3)الواقع. 
 الرأي الثاني:  -

؛ لأن اللغة العربية قادرة على التعبير عن المشاعر  جراء الحوار باللغة الفصحىيتبنى إ
والأفكار والانفعالات بالعفوية التي يتطلبها الحوار، وإجراء الحوار باللغة الفصحى في 
مصلحة العمل فنياً، لأنه يجنبه تلك الثغرات والفجوات التي يحدثها الانتقال من مستوى 

إلى مستوى هابط في حال استخدام العامية في الحوار،  -ى السّردهو مستو -لغوي عالٍ 
هذا بالإضافة إلى أن الحوار باللغة الفصحى يجعل العمل الروائي يسهم في توحيد أبناء 
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الأمة العربية الواحدة، وينتشل الرواية من براثن الإقليمية الضيقة التي تحشرها فيها اللغة 
 .( 1)العامية 

 الرأي الثالث:  -

، ليست باللغة الفصحى المعقدة، ولا العامية رى أن تستخدم في الحوار لغة وسيطةي
المبتذلة، بل متوسطة سهلة يمكن أن تقرأ مشكولة على أنها لغة فصحى، ويمكن أن تقرأ 

 ساكنة المفردات على أنها لغة عامية.

بشكل كلي أم  سواء أكان -وبعيداً عن كل هذه الآراء، فإن إجراء الحوار باللغة العامية 
بدعوى الواقعية أمر لا يمكن إقراره ؛ لأن الواقعية في الفن ليست نقلًا حرفياً للواقع،  -جزئي

وإنما هي تشكيل لعالم جديد يوازي الواقع، وفق منطق فني يقوم على التنسيق والانتقاء ، 
ك عالماً ويستلزم مقومات وعناصر ليس بالضرورة توافرهـا في الواقع ، ليشكل من خلال ذل

جديداً مغايراً لـه منطقه الخاص، وقوانينه الخاصة التي يتخذ من خلالها موقفه من الواقع، ومن 
 هنا فإن إجراء الحوار باللغة الفصيحة غير مناف للواقعية الفنية على الإطلاق.

لذلك فإن الرأي الذي أميل إلى تأييده أن تكون لغة الحوار بلغة عربية فصيحة بسيطة 
فهومة بعيدة عن التكلف والتقعر والبهرجة اللفظية، والفخامة الأسلوبية، ومترفعة عن سهلة م

العامية المبتذلة، تتنوع مستوياتها بتنوع الشخصيات الروائية، واختلاف مستوياتها الثقافية ، على 
 .( 2)أن تتحقق فيها كل مقومات الحوار الناجح 
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 ( مستويات لغة الحوار:1

لم يكن بمعزل عن العالم فإن نتاجه الأدبي  -رجلًا كان أو امرأة-ن الأديب السعودي ولأ
لم يكن بمعزل عن صخب الخلاف المحتدم حول لغة الحوار في الرواية العربية، ولذلك فإننا 
سنجد صداه ماثلًا في متن رواية المرأة السعودية التي جاء الحوار في بعض رواياتها باللغة العربية 

فصحى، وفي بعضها الآخر خليطاً بين العامية والفصيحة، وفي نسبة قليلة جداً منها جاء ال
 الحوار باللغة العامية:

 الحوار باللغة الفصحي: -أ

إن الحوار باللغة العربية الفصيحة يشكل نسبة كبيرة في رواية المرأة السعودية، على تفاوت 
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تي جاء الحوار فيها باللغة الفصحى رواية )امرأة واضح بينها في حجمه، وفنيته، ومن الروايات ال
 على فوهة بركان( للروائية )بهية بوسبيت( ، فها نحن نسمع الحوار الدائر بين )شريفة( و)أمها(:

 لت دموع أمها، وقالت مواسية:اأجهشت شريفة عندئذ بالبكاء .. فس »
 ما بك يا ابنتي؟ -

 وبصوت متقطع حزين قالت:
 أمي، لا أريد أن أفارقكِ.لا أريد أن أتزوج يا  -

 ابتسمت أمها في حرارة وقالت:
الزواج يا ابنتى مصير كل فتاة، وكل بنت سيجيء اليوم الذي تتزوج فيه، وتفارق  -

أهلها، هذه سنة الحية يا ابنتى ، وعندما تتزوجين سيكون لك بيت وأولاد 
 تحبينهم وتخافين عليهم، وستشعرين بالسعادة وأنت معهم.

المطر فجأة انفجرت شريفة تبكي بمرارة، وتقول لأمها من بين وكما ينهمر 
 نشيج متقطع:

والمطوعة يا أمي هل أحرم منها .. قولي لأبي إني لا أريد أن أتزوج..  أنا أحب  -
 التعليم.

 هزت أمها رأسها في أسف ثم قالت تواسيها:
يا ابنتي احمدي ربك، أنت الآن تعرفين كيف تقرئين أغلب سور القرآن،  -

 عرفين كل فروض الصلاة ، وما يتعلق بها ..؟  أنت أحسن من غيرك يا ابنتي..!وت
 ولكن يا أمي أرجوك أن تكلمي أ ... -

 وقبل أن تكمل قاطعتها أمها قائلة بضيق :
اسكتي لا تكملي لو سمعك أبوك لذبحك الآن ... البنت لا تشاور ولا يؤخذ  -

 ( 1)« رأيها عند الزواج ..... 
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تي بلغة عربية فصيحة بسيطة سهلة معبراً عن الموقف بعفوية تامة، وملائماً إن هذا الحوار يأ
للشخصيتين المتحاورتين، وقد بدا ملتحماً بالسّرد، فهو امتداد طبيعي للموقف الذي بدأ بدعوة 
الأم لابنتها إلى المجلس وإقفالها الباب عليها، لإخبارها بأن زواجها سيكون الليلة، فكان لابد 

لطفلة الصغيرة التي لم تتجاوز الثالثة عشرة من عمرها، ولا تعرف شيئاً عن أمور أن تبكي ا
، وكان لابد أن ( 1)الزواج ولم تفكر به، بل كان كل تفكيرها منصباً على تعلّم القرآن الكريم 

تواسيها أمها بتلك الكلمات الحنونة، فالبنت صغيرة، وتحتاج إلى من يخبرها بأن هذه سنة 
ببها بهذا الزواج بأمور تحلم بها كل فتاة مثل البيت الهاديء الخاص، والأولاد ، الحياة، ويح

 والسعادة مع الزوج والأبناء، وهذا ما فعلته أم شريفة معها.
هذا بالإضافة إلى أن هذا الحوار أسهم في الكشف عن الشخصيات، والبيئة الاجتماعية 

ئة لا ترغب في مفارقة أمها وأهلها التي تعيش فيها، فحديث )شريفة( يكشف عن طفلة بري
ومعلمتها، وحديث الأم يكشف عن خبرة في الحياة، وحكمة في معالجة الموقف، فحين شعرت 
أنها بحاجة إلى المواساة والتبصير بأمور الحياة، لاطفتها وحدثتها بهون ومودة، وحين أدركت أنها 

هذا الموقف بعفوية تحدث في تمادت قطعت كلامها، وأوقفتها بحزم، وقد عبّر الحوار عن 
الحوارات اليومية العادية: )أرجوك يا أمي أن تكلمي أ...( حيث لم تنطق )شريفة( إلّا الحرف 
الأول من كلمة )أبي( مما يدل على إيقاف قسري للمتحدث، ولو أن الروائية أكملت الحوار 

ها أمها قائلة بضيق ( لما بينهما مباشرة دون تدخل منها بالتعليق )وقبل أن تكمل كلامها قاطعت
أفسدت على القاريء متعة المتابعة واكتشاف ذلك بنفسه، ولما قللت من عفوية المقاطعة التي 

 دائماً ما تحدث خلال الحوار العادي دون أن يتدخل أحد بالإخبار بذلك.
كما يكشف لنا حديث ) أم شريفة ( عن مستوى ) شريفة ( الثقافي الذي يعد متقدماً 

ببنات جنسها في ذلك الوقت ، وتلك البيئة الاجتماعية التي كشف الحوار أيضاً جانباً  مغايرة
منها يتمثل في معاملة الفتاة كسقط المتاع ، ويقضي في أمر زواجها دون إذن ولا استشارة، بل 

 إنها إذا فكرت في الكلام، ربما كانت عقوبتها الذبح كما قالت )أم شريفة(.

                                                           
 .4 - 3 ، ص الرواية السابقة: ر انظ (1)



 

 

 الباب الثاني
 )  قضــايــا الشكـــل (

 

 

(296) 

ذج المماثلة لهذا النموذج ببساطته وعفويته ونجاحه كثيرة ومتنوعة في وفي الحقيقة إن النما
 .( 1)رواية المرأة السعودية

                                                           
ورواية )أنثى ، (  أمل شطا ( للروائية ) و ) لا عاش قلبي، (  : رواية )غداً أنسى انظر على سبيل المثال (1)

 وغيرها.، (  قماشة العليان ومعظم روايات )، (  نورة المحيميد ( للروائية ) فوق أشرعة الغربة



 

 

 الباب الثاني
 )  قضــايــا الشكـــل (

 

 

(297) 

 الحوار باللغة العامية: -ب

لم يرد الحوار كاملًا باللغة العامية في رواية المرأة السعودية إلّا في رواية واحدة فقط، وهي 
 كان الهدف منها تسجيلي بحت، ومشكلة رواية ) رباط الولايا( للروائية )هند باغفار( التي

إجراء الحوار بالعامية تكمن في عدم فهمه خارج بيئته التي يمثلها، وهذا الفعل يكرس الإقليمية، 
ويحد من انتشار العمل الروائي في الأقطار العربية ، بل ربما داخل القطر الواحد الذي تختلف 

العربية السعودية، إضافة إلى أن القارئ الذي لهجات أبنائه من منطقة إلى أخرى مثل المملكة 
، تاركاً بذلك جزءاً مهماً (1)سيجد نفسه مضطراً لتجاوزه -لإغراقه في محليته  -لا يفهم الحوار 

من أجزاء الرواية لـه علاقة قوية بالكشف عن الشخصيات، وبتطوير الأحداث، وإيضاحها أو 
إذا كان للحوار مثل هذه الأهمية في العمل  تفسيرها، بل ربما ترك الرواية بأكملها خصوصاً 

الروائي، وكان يشغل مساحة كبيرة فيه ؛ لأنه سيشعر أنه غير قادر على فهم الرواية والتواصل 
 معها.

ومع أن رواية )رباط الولايا( جاءت بحوار عامي إلّا أن )هند باغفار( كانت حريصة على 
لغة الحوار مفهومة ذات فنية راقية ممتعة وغير فصل لغة الحوار عن السّرد، واجتهدت أن تكون 

 عائقة للتواصل مع الرواية، كما في هذا المقطع:
لأول مرة في صباح اليوم الثاني يمر الموعد المحدد دون أن يستيقظ أحد من » 

النسوة، وتهب نور حسوبية مذعورة على طرق متواصل على الباب الخارجي 
قة إنذار، ثم تعود مرة أخرى لتفتح باب فتسارع لفتحه، لتستلم من أحدهم ور 

 الحجرات المحيطة بالخارجة وهي تنادي:
يا هو ايشبكم وي زي نومة أهل الكهف، تصدقوا الساعة صارت تسعة وانتو 

 لسة راقدين.
 تنهض النساء مذعورات ليمسكن طابوراً صباحياً مألوفاً لدخول الحمام.
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المدرسة ورجعت لقيتكم  اسما: أنا صحيت فطرت البنات الصغار ووصلتهم
نايمين وحسيت بدوخة في راسي مع السهر قلت آخذ لي تعسيلة شوية إلّا أنا 

 غطست في النوم.
حفصة: يا أمي محنا والفين برودة الكنديشا مع سهرة التلزون .. ايشبكم قعدنا 

 أمس لا حد عشر في الليل مو عادتنا نسهر.
 إلاّ واحنا في سابع نومةزين: أيو العادة زي الدجاج ما تجي تمانية 

....................................................... »(1 ) 

فهنا نلمس تغلغل بنية اللهجة المحلية في هذا الحوار، كاستخدام : )ايشبكم بدل ماذا 
بكم( و )انتو بدل أنتم( و )راقدين بدل نايمين( و )محنا بدل نحن( و )والفين بدل معتادين( 

 زون بدل التفاز( .... إلخ.و)التل
وإلغاء الحركات كما في قولها )فطرت بدل فطرّت( وحذف أداة الاستفهام ، والاكتفاء 

 بنبرة الصوت )يا هو أيشبكم ... (.
 وإيراد كثير من الأمثلة الشعبية التي تمتليء بها الرواية في مقاطع كثيرة منها.

رها مفهوماً على الرغم من عاميته ومع كل هذا فقد اجتهدت الروائية في أن يظل حوا
لذلك عمدت إلى قصر فقرات الحوار، وإلى اختيار الكلمات الواضحة المفهومة رغم عاميتها،  

 كما حرصت على فصل الحوار تماماً عن السّرد.
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 لغة الحوار بين الفصحى والعامية: -جـ

لعامية ؟، إلى محاولة لقد أفضى الجدل المحتدم حول لغة الحوار، أتكون بالفصحى أم با
للتوفيق بين الرأيين، ونشأ عن ذلك ثلاثة مناهج استنها الروائيون في أعمالهم، ففريق رأى أن 
يجري الحوار باللغة الفصيحة على ألسنة الشخصيات المثقفة، ويجري الحوار بالعامية على ألسنة 

في -اته بالفصيحة الشخصيات الأمية في الرواية ؛ وفريق يجري الحوار على ألسنة شخصي
ولا يستخدم الحوار العامي إلّا في أضيق الحدود، وفريق ثالث يكتب الحوار بصورة  -الغالب 

 يمكن أن يقُرأ بها فصيحاً في حالة تحريك الكلمات، وعامياً في حالة تسكينها.
 ،( 1)وفي رواية المرأة السعودية نجد صدى هذه الازدواجية في عدد كبير من الروايات 

ها بدا فيها الازدواج واضحاً، وبعضها الآخر كان الحوار الفصيح هو الغالب عليها مع بعض
 تطعيمه في مواضع قليلة بمفردات عامية، أو إجرائه بالعامية في أضيق الحدود.

ومن الروايات التي ألّفت بين هذه الازدواجية الواضحة بين الفصيحة والعامية في لغة الحوار 
سعودية ، رواية )الفردوس اليباب( للروائية )ليلي الجهني( ، تقول والدة من روايات المرأة ال

 )صبا( بعد وفاتها:
 علامَ أسامحها يا بنتي يا خالدة؟ .في الأيام الأخيرة كانت ترد سامحيني. -» 
سامحتك يا صبا .. عودي إلي .. أعرف ماذا سيقولون عنك لكن لا تهتمي، أنا   

 م لا شيء.أريد أن تعودي أنت ابنتي وه
 ما أتعس الأمهات! -

 كانت تجهش بصورة مريعة وأمي تحل بينها وبين الدخول وتهتف:
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 اء عالم(.جللروائية )ر 
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 يا حسرة قلبي، يا حسرة قلبي. -
 وبطريقة غامضة لاح لي في عيني أمي سؤال )هل سلكت الدرب نفسه؟( -

 أترين أيتها الغرة، حتى أمي لن تغفر لكِ؟
وهم يجرعون شايهم أو يمضغون )الله في عليائه لن يغفر لها(، هكذا سيرددون 

طعامهم، والذين تجمعوا أمس للعزاء جاءوا يتسقطون الأخبار .. تعرفين، يبحث 
الناس دائماً عما يجعل جلساتهم الطويلة غير مملة وليس مثل حكايا الآخرين، 
للعظة والعبرة، وتفريغ الأحقاد والتشفي )يا لطيف، بنت مفلوتة على حَلِ شعرها، 

 وآخرة الفلتة لازم تكون كده(. ما لها والي،
المرأة نار لا يقربها إلّا مغامر أو مقامر .. أنت احترقتِ ولم تحرقي غير قلبي وقلب 

 ( 1)« أمكِ...
على الرغم من طغيان -فهذا الحوار حمل العامية والفصيحة في ازدواجية واضحة 

اءت الفقرة الثانية فالفقرة الأولى من الحوار جاءت باللغة الفصيحة، كذلك ج -الفصيحة
فصيحة أيضاً، أما الثالثة فعامية، بينما اشتبكت الفصيحة والعامية في الفقرة الرابعة التي جاءت 
على لسان )خالدة( مع أنها أحاطت الكلام العامي بعلامة تنصيص لكن ذلك لا يلغي 

 اعتراضها داخل اللغة الفصيحة.
عبر عن ثقافة المتحاورين، وترقى بمستوى ولقد جاء الحوار في مجملة بلغة أدبية راقية ت

الحوار على الرغم من بساطة الكلمات وسهولة فهمها، كما تكشف عن هذه العلاقة الحممية 
 بين )صبا( و )خالدة( .

إضافة إلى طريقة كتابة الروائية، وتدخلها المحسوب، حيث تدخل متى رأت ذلك مهماً، 
 الشخصيتين المتحاورتين دون تدخل منها متى رأت وتختفي تماماً، وتترك الأحاديث تتوالى بين

ذلك مناسباً، وذلك ما أضفى على الحوار جمالًا وفنية لم يفسدها إلّا اقتحام اللغة العامية التي  
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 كانت الروائية قادرة على استبدالها باللغة الفصحى بكل يسر وسهولة.
ئها بالفصيحة حيناً، وحيناً مزيجاً والرواية حافلة بالحوارات الموظفة بصورة فنية، بيد أن مجي

من العامية والفصيحة، وأحياناً كثيرة بالعامية المغرقة في محليتها، أخلّ بمستوى الحوار الفني، 
 وأوقع الرواية في ازدواجية وإرباك لغوي كان بالإمكان تجاوزه.

مية في وقد سارت على خطا هذا الرواية في هذه الازدواجية الواضحة بين الفصيحة والعا
لغة الحوار مجموعة كبيرة من روايات المرأة السعودية منها )الانتحار المأجور( للروائية )آلاء 

 الهذلول( و )لم أعد أبكي( للروائية )زينب حفني( وغيرها.
ومن الروايات التي كان الحوار فيها في مجمله باللغة الفصيحة عدا بعض المواضع القليلة 

عامية رواية )سيدي وحدانة( للروائية )رجاء عالم( ورواية )غداً سيكون التي جاء فيها الحوار بال
 الخميس( للروائية )هدى الرشيد( وغيرها.
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 عيوب الحوار: -2

يرى النّقاد أن الراوئي الناجح الذي يسعى لإنجاح وبروز حواره لابد أن يأتي به قصيراً 
المتحاورة، وألا يكون عديم الفائدة في النص، وألا  وعفوياً ومتلائماً مع مستوى الشخصيات

يطغى على السّرد ؛ لأن السّرد هو الشكل المركزي في الرواية، ومن هنا فإن طول الحوار، وجعله 
معرضاً للأساليب البلاغية والألفاظ المنتقاة لجمالها ورنين موسيقاها، وارتفاعه فوق مستوى 

بصورة تحيد السّرد ، كل ذلك يعُد من العيوب المخلة بفنية الشخصيات المتحاورة، والإكثار منه 
 ، وسنقف عند هذه العيوب لنتحدث عنها في رواية المرأة السعودية.( 1)الحوار في الرواية

 عدم ملاءمة الحوار للشخصيات والبيئة: -أ

إن الحوار يعد صفة من الصفات العقلية للشخصية لا ينفصل عنها بأي حال من 
، ولذلك فهو دليل قوي على مستوى الشخصية الثقافي، وطريقة تفكيرها؛ ومن  (2)الأحوال 

هنا كان الحوار من أصعب المشكلات التي تواجه الروائي، لأنه أمام شخصيات متعدد، متباينة 
المستويات، وعليه أن ينجح في نقل أحاديثها الحاملة لهذا التباين، والمعبرة بصدق عن مستوى  
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ا هو السبب الأول والأقوى في الخلاف المتأزم حول لغة الحوار ؛ على كل شخصية، ولعل هذ
أن اختيار  العامية كلغة للحوار ليس هو المخرج من هذا المأزق ؛ لأنه يوقع في مأزق أكبر، فإذا  
كانت العامية ملائمة للشخصيات غير المثقفة ؟ فهل هو ملائم للشخصيات المثقفة ؟ ثم إن 

بمستوى النص الأدبي ، وبمكانته الأدبية ؛ لأنه يقيده بالإقليمية ، ويحرمه استخدام العامية يهبط 
من التوسع والانتشار ، إما إذا لجأ الروائي إلى إجراء الحوار بالعامية على لسان الشخصيات 
الأمية أو بسيطة التّعلم ، وبالفصيحة على ألسنة الشخصيات المثقفة، أحدث ازدواجية مخلة في 

اللغوية ، ولعل في استخدام اللغة العربية الفصيحة البسيطة السهلة المفهومة في لغة بنية الرواية 
الحوار مخرجاً من هذا المأزق ؛ إلاّ أن هذا الأمر يتطلب مهارة فائقة وخاصة من الروائي تساعده 
على اختيار الكلمات المناسبة لمستوى الشخصيات، والمعبرة عنها وعن الموقف بعفوية وصدق ، 

أن ينساق وراء إغراء المفردات الجميلة ، أو الكلمات المعجمية التي لا تجري على الألسن  دون
، ودون أن يقع في أسر الأساليب البلاغية ، والجمل الفلسفية ، التي قد تشير إلى الكاتب أكثر 

 .( 1)من إشارتها إلى الشخصية الروائية 
يف كان الحوار معبراً عن الموقف بعفوية، وقد رأينا في كثير من الأمثلة السابقة، وغيرها ك

وملائماً لمستوى الشخصيات؛ إلّا أن بعض الروائيات السعوديات أردن التميز فأخذن يسعين 
وراء المفردات المعجمية الغريبة في محاولة منهن في إضفاء بعد فلسفي أو أدبي في الحوار الجاري 

دث خللًا واضحاً في فنية الحوار، ويدخله على ألسنة شخصيات محدودة التعليم وربما أمية، يح
في دائرة التكلف ، ويبعد به عن العفوية والصدق الفني، وهو ما نلمسه في بعض روايات المرأة 
السعودية ، مثل رواية ) توبة وسُليّّ ( ، ورواية ) سفينة وأميرة الظلال( للروائية )مها محمد 

روائية )سميرة خاشقجي( ، ورواية )لا عاش قلبي( ، ومثل رواية )وراء الضباب( لل (2) الفيصل(
 للروائية )أمل شطا( ، ورواية )عيون قذرة( للروائية )قماشة العليان( وغيرها.
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ففي رواية )لا عاش قلبي( نصطدم بكثير من الأحاديث المثقلة بنبرة فلسفية والمسوغة في 
التي تقولها، ذلك أن  بعض الأحيان بلغة مجازية تبدو أكبر بكثير من مستوى الشخصيات

 أغلب شخصيات الرواية محدودة التعليم، أو شخصيات أمية لم تتعلم إطلاقاً.
 والأمثلة على ذلك كثيرة في الرواية منها هذا المقطع:

عودها وأتقصى أحوالها. أ كان الوقت ظهراً عندما ذهبت لزيارة أم عامر »
السوق لقضاء بعض واصطحبت معي حسينه، فقد كنت أنوي الذهاب معها إلى 

 الأمور. 
كان الباب موارباً، وكانت ترقد في فراشها تتطلع باهتمام إلى شيء ما في أعلى 
الجدار... ودلفت إلى الداخل تتبعني حسينة، ولم تتحرك المرأة، وظننت أنها لم 

 تشعر بنا، ولكنها قالت دون أن تنظر إلينا:
 مرحباً بكما -

، فظلت صامتة بعض الوقت ثم قالت بصوت واقتربت منها، وجلست إلى جوارها
 واهن:
انظري يا بركة إلى أعلى، هل ترين هذا الشعاع المنبثق من الشمس والذي  -

ينساب من خلال ذلك الشق الضيق؟ هذا الشعاع الذي أضاء الغرفة رغم صغره 
وضآلته ، هل ترينه؟! إن المحبة لتضيء القلب كما يضيء هذا الشعاع من حولنا، 

قد يكون في كثير من الأحيان مجرد بصيص من النور، ولكنه مع ذلك  وحقاً أنه
يزيل العتمة، ويذهب الخوف، ويعطي المرء الثقة والقدرة على أن يعرف طريقه، 

 وأن يرى موقع قدمه، فلا يتعثر ويسقط في أول هوة قد يصادفها.
..  وإذا افتقد المرء الحب.. افتقد الأمن والطمأنينة، وعاش في ظلمة حالكة

وجوع قاتل، وحرمان .. حرمان يعمي بصره وبصيرته فيعيش متلهفاً إلى نور المحبة 
يضيء دنياه ويبدو وحشته وسرعان ما ينخدع بأول وهج يصادفه، فيندفع إليه  
كالفراشة المسكينة ويلقي بنفسه بين أحضانه، دون أن يفكر ودون أن يفطن إلى 

منبعثاً من سراج الحب المضيء، إنما  أن هذا الوهج الرائع الأخّاذ، قد لا يكون
الحقيقة التي كثيراً ما تغيب عن  من ناره الحارقة!! إنها الحقيقة.. 
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ناظرنا.. فكما أن الماء ليس كله زلالًا يصلح للشرب وإطفاء الظمأ، فكذلك 
 الحب ليس دئاماً سلاماً، ولكننا لاندرك هذا أحياناً إلاّ بعد فوات الأوان.

 م قالت وهي تتنهد في حسرة: وصمتت قليلاً ، ث
آه يا بركة... وأنا أيضاً لم أدرك هذا إلّا بعد فوات الآوان، وبعد أن ضاع من 

 العمر العمر ، وبت أقتص من نفسي لذاتي، ولم أعد أملك سوى الندم.
.........................................................  »(1) 

( المرأة العجوز، البائسة الحزينة، المضطربة الحال، المتقلبة فهذا الحوار يدور بين )أم عامر
المزاج، و)بركة( وهي إمرأة في منتصف العمر كانت مسؤولة عن النساء اللاتي يسكن في الرباط، 
وكانت محدودة التعليم ، فمن أين لهما هذه الفلسفة، وهذه اللغة المجازية الرامزة، خصوصاً وأن 

اية أن )أم عامر( عاشت محرومة من الحنان والحب والأمان، ولم تدخل الروائية أكدت منذ البد
مدرسة ، ولم تتعلم، بل عاشت حياتها في اضطراب وقلق وحرمان، أما )بركة( فإنها لا تقل حزناً 
عن صاحبتها وليست بأفضل حال منها، فهي محدودة التعليم ، قليلة المعارف، بسيطة الحال، 

ء في الرباط، لذلك يبدو حديثهما مثيراً للدهشة وهو مثقل بهذه لذا قررت البقاء مع النسا
الحكمة والرمزية، فكيف )لبركة( البسيطة أن تصوغ مثل هذه الجملة )كان الباب موارباً( ، ومن 

هل ترين أين )لأم عامر( هذه الثقافة الجمّة عندما أخذت تتحدث إلى )بركة( وتقول لها : )
(، وكيف والذي ينساب من خلال ذلك الشق الضيق؟ ... هذا الشعاع المنبثق من الشمس

 .(.وبت أقتص من نفسي لذاتي..يمكن لامرأة أمية أن تصوغ مثل هذه الجملة: )
والرواية مليئة بحكم )أم عامر( وفلسفتها التي تجري عبر حواراتها مع الآخرين، بلغة تفوق 

، وحكمة أبلغ من مكانتها قدرتها، وكذلك كانت )بركة( التي تنطق بلغة تفوق مستواها 
 ومعرفتها.

ويمكن أن نرى هذه الحوارات التي تبدو أكبر من مستوى قائليها، بما تحمله من بعد 
فلسفي ولغة مجازية في رواية )عيون قذرة( للروائية )قماشة العليان( عندما جعلت الطفل الصغير 

                                                           
 .84-83أمل شطا ، ص للروائيةرواية )لا عاش قلبي( ،  (1)



 

 

 الباب الثاني
 )  قضــايــا الشكـــل (

 

 

(306) 

ك بطفل صغير لا يعي )فيصل( يتحدث بلغة تفوق مستوى الشخص المتوسط التعليم فما بال
 ولم يتعلم، وغيرها من الروايات.

وقد تأتي مفردات غير متداولة بين الناس في المجتمع الواحد، مثل كلمة )لاغرو( التي 
 قالتها )بركة( عندما سألها الضابط عن )هاجر( إحدى نزيلات الرباط ، فأجابت:

عاني تمزقاً شديداً رأة مريضة مضطربة، تفتقر الهدوء وراحة النفس، تم..... ا »
.. ...................... فامرأة في حسنها لا غرو أن تصاب بالحسرة بداخلها.

 «والألم لسوء حظها
فكلمة )لا غرو( كلمة غير متداولة بين الناس على اختلاف مستوياتهم الثقافية، فكيف  

جزءاً من حوارها، إن  يمكن للمرأة محدودة التعليم مثل )بركة( أن تنطق بهذه الكلمة، وأن تكون
دخول هذه المفردة وغيرها من المفردات في لغة الحوار يعلن هنا تدخل الروائية في حديث 
الشخصية، وإفسادها لعفوية الحوار بإدخالها كلمة متكلفة تفوق مستوى الشخصية المتحدثة، 

ن تفسد هذا وكان من الممكن استبدالها بكلمة )لا عجب( المتداولة على ألسنة الناس، دون أ
 الحوار الممتع.

إن مثل هذه المفردات غير المتداولة، والتي تكون بعيدة عن مستوى معرفة الشخصيات 
 .  (1)وقدرتها، نجدها بكثرة في بعض روايات الروائيات السعوديات 

أقول : إن مثل هذه المفردات، وهذه الحوارات التي تخل بعفوية الحوار وتطبعه بطابع 
 رواية عن الصدق الفني ، ويحرمها حقها المشروع في الانتشار والظهور.التكلف يبعد ال
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 طول الحوار: -ب

إن طول الحوار المبالغ فيه يعد عيباً من العيوب المخلّة بعفويته، كما تجعله يبدو وكأنه  
كلام منسق ومُعدّ سلفاً، وليس وليد لحظة الحوار، وهو أمر نبّه النقّاد إلى ضرورة تفاديه 
وتحاشيه، فالروائي عليه أن ينقل على وجه الحصر بالكلمات ما ننقله نحن في الحديث العادي، 

 .(1)مستخدماً مهاراته اللغوية، وذكاءه الاحترافي في تقديم حوار مقتضب قصير مركز
إلّا أن بعض الروائيات السعوديات نسين الفرق بين الحوار والسّرد، أو تناسين ذلك ، 

 بعض الحوارات، حتى تحولت إلى خطب، أو مقالات معدّة من قبل، كما فأخذن يسترسلن في
 في هذا الحوار من رواية )لا عاش قلبي( للروائية )أمل شطا(:

 ا تلك الساعات الطويلة؟هفماذا كانت تفعل هاجر عند إذاً  -»
وكيف لي أن أدري. وعلى كل حال لك أن تعلم أن سبيكة تجيد القراءة  -

ب أن نلجأ إليها جميعاً لكتابة شكوى، أو خطاب أو معروض والكتابة. فلا عج
 أو ما شابه ذلك.

وقام المحقق من مقعده، وأخذ يسير أمامي جيئة وذهاباً .. وقد عقد ذراعيه خلف 
ظهره، وأدلى ببعض الملاحظات إلى شرطي شاب، كان يجلس إلى منضدة بجواره 

 يدُوّن الحوار.. ثم عاد وسألني:
 سعادة ؟ تلك المرأة ذات الأسنان الذهبية؟! ماذا تعرفين عن -

                                                           
، وفي نظرية الرواية، د. عبدالملك مرتاض، 28، صنانظر: مدخل لدراسة الرواية، جيريمي هورثور  (1)

 .35، وبانوراما الرواية العربية، د. سيد حامد النساج، ص135ص
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لقد سكنت الرباط منذ حوالي خمس سنوات، بعد أن فقدت زوجها وأطفالها  -
وهي ترتزق حالياً من تقديم المرطبات وإعداد الشاي والقهوة في الولائم 

 والمناسبات وفي حفلات الزفاف، وأحياناً أخرى تقوم بالغناء وقرع الدف.
 امرأة فاجرة كما وصفتها القتيلة ؟ ولكن أهي حقاً  -
 فقلت وأنا أشعر بالأسى: -
لقد كانت رحمها الله لا تعرف كيف تصون لسانها من الزلل، إن سعادة يا  -

 سيدي من أشرف النساء وأطهرهن.
 فقال في شيء من الخبث:

ولكن أليس من الجائز أن يكون قد بلغها هذا القول، فجن جنونها وفعلت ما  -
 فعلت؟

 أجبته وقد ازددت أسى:ف
يا سيدي إن سعادة امرأة بائسة، تحاول أن تنسى همومها وسط الضجيج وقرع  -

الدفوف، فلا يغرنك مظهرها، لقد احتشد قلبها بكثير من المآسي، حتى لم يعد 
لديها مكان لمزيد من الحقد والألم ، وعلى كل حال آراك قد نسيت نقطة يا 

قيت السم في كوب من الشراب، فإن من سيدي .. لقد قلت أن هاجر قد س
البديهي أن يكون من قام بذلك على علاقة طيبة بها، وإلا ما قبلت أن تتناول 

 شيئاً من يده، وبالتالي ليس من المعقول أن تكون سعادة هي التي فعلتها.
................................................  »(1 ) 

ديث عفوي وليد اللحظة بهذه الطلاقـة ، وأن يسترسل فلا أحد يمكنه أن يتحدث في ح
خاصة في قضية تحقيق كهذه القضية التي يحقق فيها  -حتى لالتقاط الأنفاس-هكذا بلا توقف 

عن قاتل ) هاجر ( ، ولذلك فإن طول الحوار هنا يبدو غير طبعي وغير منطقي ؛ لأن )بركة( 
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وقف اضطراب وخوف ورهبة فكيف تستطيع امرأة متوسطة ومحدودة التعليم ، كما أنها في م
تنسيق وتصفيف هذا الحوار وبشكل مقنع، وقد جمع الحوار إلى طوله المبالغ فيه تكلفاً واضحاً 
يظهر في استجماع ) بركة ( لشجاعتها أمام الضابط ، وفي استنتاجاتها حول قضية القتل ، 

في الحرص على توازن الجمل ، وشخصية القاتلة ، وفي اختيار مفردات شاعرية داخل النص ، و 
وبهذا تحيل الروائية هذا الحوار إلى قطعة أدبية ، بعيدة كل البعد عن عفوية الحوار بينها المطلوبة 
في النصوص الروائية التي ينبغي ألّا يكون الحوار فيها مطولًا يبلغ الصفحات، ولا معرضاً لبلاغة 

 .( 1)الأسلوب، وجمال الألفاظ، ورنين موسيقاها
ويمكن تلمس مثل هذا الحوار الطويل المتكلف في عدد من روايات الروائيات السعوديات 
مثل رواية )الانتحار المأجور( للروائية )آلاء الهذلول( ، ورواية )لم أعد أبكي( للروائية) زينب 

 حفني( ، ورواية )عيون قذرة( للروائية )قماشة العليان(.
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 مسرحة الحوار: -ج

إن الفرق الجوهري بين المسرحية والرواية هو أن المسرحية تعتمد اعتماداً كلياً في بنيتها 
اللغوية على الحوار، بينما يشكل الحوار في الرواية جزءاً من بنيتها اللغوية مفسحاً للسّرد الجزء 

ساحة التي الأكبر في لغة الرواية؛ لذلك إذا كثر الحوار في الرواية واحتل مساحة أكبر من الم
احتلها السّرد، ضاع السّارد والسّرد داخل الشخصيات المتجاورة، على حساب الوصف والشرح 
والتحليل والتوضيح والتصوير وجماليات اللغة، واقترب النص المكتوب إلى المسرحية، وابتعد كثيراً 

 ( 1)عن الرواية 
ع والنور يبهرُ؟!( للروائية وهو ما نجده في بعض روايات المرأة السعودية مثل رواية )أضيا 

)صفية بغدادي( ، ورواية )درةّ من الأحساء( للروائية )بهية بوسبيت( ، ورواية )المصير( للروائية 
)ليندا الوابل( ، إذ يطغى الحوار في هذه الروايات على السّرد، ولا تكاد تخلو منه صفحة من 

أو يغدو السّرد مجرد مقدمات صفحاتها، ويتحول دور السّارد إلى معلق ومقدم للشخصيات 
صغيرة قصيرة تسبق الحوار أو تتلوه وكلمات بسيطة مبثوثة داخل الحوار تصف أوضاع 
المتحاورين، وعلى الرغم مما يمثل الحوار من متعة، وما تحققه المشاهد من إثارة ، فإن الرواية لا 
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، هو هذا التنوع والثراء ينبغي أن تكون كلها مشاهد حوارية، وما يميز لغة الرواية عن غيرها
الذي يجمع السّرد والتصوير والشرح والتحليل والوصف والتعبير والحوار، فإذا تحولت الرواية كلها 

 إلى حوار مكتفية بتعليقات سردية عابرة، اقتربت من المسرحية كثيراً.
 أحد ويرى الدكتور )عبدالملك مرتاض( : أن الإكثار من الحوار في أي عمل روائي يعود إلى

أمرين أو إليهما جميعاً : إما إلى أن الكاتب يتملص من موقف صعب في التحليل والوصف 
والكشف، فيعمد إلى إلقاء المؤونة على الشخصيات لينطقها بأي كلام.. ويعني بعض هذا أنه 
يسلك هذا السلوك عن وعي، وأكاد أقول عن غش ومخادعة للمتلقي، وإما إلى أنه مبتديء محروم، 

د إلى كتابة هذه المحاورات دون وعي فني كبير، فيصول فيها ويجول ، ولكنـه نهاية الأمر يفُسد فيعم
على الشكل اللغوي الأساس أمره، فتطغى لغة الحوار على لغة السّرد، فإذا نحن لا ندري أنقرأ 

 . ( 1)مسرحية كتبت لتمثل على الخشبة أم نقرأ رواية كتبت ليقرأهـا القـراّء حيث هم
لإضافة إلى كثرة الحوار الذي يقترب بالحوار الروائي من الحوار المسرحي، قد يكتب وبا

الحوار في الرواية بالطريقة نفسها التي يكتب بها في المسرحية، كما في هذا المقطع من رواية 
 )المصير( للروائية )ليندا الوابل(:

؟ إنه متكبر .. قالت ليلي لصديقتها نهلة بصوت منخفض: ما رأيك يا نهلة به . »
 ومغرور.

 قالت نهلة: معك حق.. وهذا واضح من علامات وجهه... يا رب استر.... !!
قال الدكتور مازن: كما تعودتن .. في البداية سوف تكون محاضرات نظرية ثم 
بعد ذلك سوف تكون علمية .... قالت ليلى: د. مازن هل تسمح لي بسؤال 

 ...؟!
 لي...قال الدكتور مازن : طبعاً تفض

 قالت ليلى: هل الفترة العملية سوف تكون طويلة أم قصيرة..؟؟
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 قال الدكتور مازن: 
نعم .. سوف تكون طويلة ، ولكن ليس في البداية .. بعد عدة محاضرات 

 ( 1)«نظرية...................................................
بها الحوار المسرحي، حيث يأتي كتب بالطريقة التي يكتب   -كما هو واضح-فهذا الحوار 

اسم المتحدث سابقاً للجملة التي يقولها، وهو أمر لا يحدث في الحوار الروائى، إذ غالباً ما 
تستعيض الرواية عن ذلك بالتعليقات السّردية المصاحبة للحوار، التي توكل إلى الراوي أو 

 الراوية، فيقال على سبيل المثال:
 هل الفترة العملية سوف تكون طويلة أم قصيرة؟ وسألت ليلى الدكتور مازن) 

ستكون فترة طويلة ولكن ليس في البداية، بل بعد عدة محاضرات نظرية )هكذا 
 (.ردّ عليها الدكتور مازن وهو يستعد لإلقاء محاضرته على طالباته

وقد سارت الروائية على هذه الطريقة في كل روايتها، دون تعليقات من الروائية أو 
ات، أو دون أن تذكر الأسماء، وقد كانت في بعض الأحيان القليلة جداً تكتفي بالحوار توجيه

 دون ذكر الأسماء.
أما في رواية )دُرةّ من الأحساء( ، ورواية )أضياع والنور يبهرُ؟(؛ فقد جاءت الحوارات في 

المتحاورة، مجملها بهذه الصورة العفوية، وبلغة عربية مناسبة للحوار ومتوائمة مع الشخصيات 
ومعبرة عنها، لولا تلك البدايات في الروايتين التي توحي بقلة الخبرة وعدم الفهم لطبيعة الفرق 
بين الحوار المسرحي والحوار الروائي، وهو ما نجده مسيطراً على طريقة كتابة الحوار في رواية )درة 

 من الأحساء( ورواية )أضياع والنور يبهرُ؟(.
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 التوظيف التراثي

شكّل التوظيف التراثي ظاهرة واضحة في الإنتاج الروائي للمرأة السعودية، ذلك أن بعض 
الروائيات قد تُدخل إلى روايتها أجزاء من نصوص أخرى، كإدخال آيات قرآنية، أو أحاديث 

ت مذهبية، أو مواد صحفية نبوية، أو نصوص شعرية، أو وثائق وخطابات رسمية، أو شعارا
بوصفها نصاً مفتوحاً على -وغيرها من النصوص معروفة المصدر، التي يمكن أن تدخل الرواية 
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وذلك لأغراض فنية ومضمونية تقدرها الروائية، كالكشف عن البعد  -( 1)بقية الأجناس الأدبية 
محيطهم السياسي الثقافي للشخصيات ، أو الدلالة على انتماءاتهم الفكرية، أو إضاءة 

والاجتماعي والثقافي، لكن هذه النصوص الموظفة، على الرغم من إمكانية توظيفها الفني، 
 وإدماجها في النص، تظل محتفظة بمرجعيتها، وتشكل مستوى خاصاً بها داخل الرواية.

ويسمى هذا الفعل في النقد العربي القديم باسم )التضمين( أو )الاقتباس(، بينما يسمى 
، وهو نوعان : تناص مباشر، ويعني الأخذ الحرفي الظاهر ( 2)لنقد الحديث باسم )التناص( في ا

، وهذا ما يعنيه مصطلح التضمين في النقد ( 3)من النصوص الأخرى ، مع الإشارة إلى ذلك
العربي القديم ؛ أما النوع الثاني : فهو التناص غير المباشر، وهو الذي يظهر بصورة غير مباشرة،  

تأثر بفكرة النص الآخر أو معارضتها ، أو التأثر بلغته ، وغيرها من التأثيرات التي تكشف كال
 .( 4)عن العلاقة بين النصين، وهذا ما يعنيه مصطلح ) الاقتباس ( في النقد العربي القديم

ولا تشكل النصوص المضمنة من الصحف والوثائق ظاهرة في رواية المرأة السعودية، بل 
لصحفية والوثائق تكاد تكون غائبة تماماً عن متن الرواية النسوية السعودية، لكننا نجد إن المواد ا

أو  -قديمة وحديثة-بعض النصوص الشعرية سواء النصوص التي تمثل الشعر العربي الفصيح 
النصوص التي تمثل الشعر الشعبي الذي ينُشد في المناسبات، كما نجد الأمثال الشعبية وبعضاً 

 من الحكم.
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إلّا أن القضية ليست قضية تضمين نصوص فحسب ، بل لابد أن يكون لهذه النصوص 
المضمنة دور وظيفي في الرواية ، وإلا تحولت إلى نتوء بارز في جسد النص الروائي، يشوه أكثر 
مما يزين ، وهو ما نجده مصاحباً لبعض النصوص الشعرية التي تسربت إلى لغة السّرد في رواية 

عودية، كما في رواية )بريق عينيك( للروائية )سميرة خاشقجي(، التي استهلت كل الأديبة الس
( 2)تقول في روايتها: إنها للأستاذ ) نجيب عزيز (  -بأبيات شعرية ( 1)فصل من فصول الرواية 

 توميء إلى محتوي الفصل، دون أن يكون لها أي دور بنائي في الرواية. -
وائية )مها محمد الفيصل( ، التي تدور أحداثها حول قصة أما في رواية )توبة وسليّّ( للر 

)فارس آل رضوان( ذلك الرجل الذي رأي رؤيا أزعجته وأقلقته كثيراً، فأراد أن يفسرها فلم يجد 
من يقتنع بتفسيره ، مما اضطره بعد زواجه وإنجابه لأولاده أن يرحل ويتركهم بحثاً عن تفسير 

ارس ( راكباً البحر مع ) مراد ( ، ومن هنا تبدأ الحكاية ويتفرع لتلك الرؤيا المزعجة، فيسافر ) ف
 منها حكايات ما تكاد تنتهي الواحدة منهن إلاّ وتبدأ الأخرى.

( 3)هذه الرواية مليئة بالنصوص الشعرية التي تحمل أكثر من دلالة للشاعر حافظ الشيرازي

تتحدث معها عن اسم حبيبة  ، بصورة غير مباشرة، فحين سألت )سارة( )الوردة( التي كانت
 الملك أجابت الوردة:

 ريحانة »
 تابعت سارة سائلة:

 وهل كان بها ما يميزها؟! -
 استغربت سؤال الفتاة وقلت:
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 أو يطلب المرء تميزاً فيمن يحب؟! -
 ثم أخذت أغني لها ....

 قد يختفي المرء تحت الثوب منطوياً 
 تحت الغبار .. ولكن عنده عهد    

 ـة الأعتاب مسكنهمن تكـن ترب
 عنـد الصّديق فتاج ترابه شهد    

 أكملت بعدها قصتي قائلة:
فقد مضى الملك في طريقه بقلب قوي وعزم أكيد،  -

.................................... ...............................» (1 ). 
تتمنى تحقيق إن هذه الأبيات الموظفة داخل النص تكشف لنا عن نفس متألمة حزينة 

المثالية والتمييز والوفاء بالعهد فيمن تحب، ولكننا نلاحظ أن الراوية/ البطلة لم تعلن شيئاً عن 
 مشاعرها، وإنما تركت للنص الشعري الموظف أن يعبر عمّا تختزنه نفسها.

وفي موضع آخر من الرواية توظف الرواية علي لسان )الوردة( مقطعاً شعرياً آخر في قصة 
 العجوز الذي أحب الصمت، تقول الوردة:الرجل 

 هنا جعلت أغني باكية... »
 أرخيت رأسي على الأعتاب مرتضياً 

 حتى كسـاني غبـار عطـره ورد    
 وظللت ملقى غبار الأرض أفرشـه

 وهو اللحاف وغاب الحب والجسد    
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 ( 1)« امتلأ قلب الراعي حزناً لفراق الفتاة، حزن لأنه لم يقدر أن يودعها ..... 
إن هذا النص الموظف يأتي أيضاً ليسهم في الكشف عن حالة البطلة بصورة غير مباشرة، 

 إذ تعيش حياة كلها آلام وهموم وأحزان، وذل وهوان، فالأفراح مجرد ذكرى في حياتها.
ومن هنا تأتي الإشارة الرامزة من النص الشعري الموظف، وكأنها تقول: إن حزني على وفاة 

ياتي التي أعيشها، فعند وفاة الفتاة امتلأ الأفق بالأنوار البراقة التي جعلت تهوي إلى الفتاة يمثل ح
الأرض مثل مطر ماسي، نظر الراعي حوله ولكنه لم يجد الفتاة، بل أبصر جسدها تحت 
الشجرة الذهبية، وقد غطاها بريق الماس طبقة تلو الأخرى، حتى لم يظهر منها إلّا طرف من 

ما كانت إلّا هنيهة حتى غاب عن عينيه ذلك الطرف المزهر الندي، ولم يترك لـه ثوبها البديع، و 
 من زمنها إلاّ الذكرى؛ فالحياة الهانئة للوردة / البطلة ماتت ، ولم يبقم منها إلاّ الذكرى.

أما في رواية )الفردوس اليباب( للروائية )ليلى الجهني(، فإن النصوص الشعرية الموظفة 
 صة، فبعضها كان عاكساً لحالة البطلة النفسية، ومعبراً عن ندمها:تكتسب أهمية خا

 )إلهي أعدني إلى براءتي عندليب(» 
ولن يغضب درويش حين يرى كيف بدلت كلماته، في هذه اللحظة يا صديقتى  

 .( 2)« ربما كنت أشبهه ولو قليلاً أشبهه رغم اختلاف المفقودات
 نهاية الأمر:وبعضها يوميء إلى ما سيحدث للبطلة في 

يلا، والخيبة والظلام والبحر الفردوس المفقود من ورائي والبحر من أمامي ت.... الدان »
في آخر سهل الحزن خطوة أخرى في هذا الاتجاه وأقع عن الكرة  أترنح)وأنا 

 ( 3)« الأرضية(... 
 فهذا النص المقوس لـ)أنسي الحاج( ، وهو يوحي بحالة البطلة الحالية، ويوميء إلى
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النهاية )خطوة أخرى واقع عن الكرة الأرضية( ، وهو ما حدث فعلًا، إذ خطت 
هذه الخطوة، لكن النص الشعري الأكثر أهمية في الرواية، هو نص الشاعر 

الفردوس المفقود الملحمة الإنجليزي )جون ملتون( أو الملحمة التي تحمل عنوان )
حلم ينهار. الفردوس  م ثم غدت فيما بعد رمزاً لكل1667التي نُشرت في 

 المفقود . آدم وحواء والشيطان يُساءل نفسه قرب جنة عدن:
 ) أي شقي أنا ! في أي اتجاه ينبغي أن أُحَلِّق. 

 غاضباً بلا حدٍّ، ويائساً بلا نهاية؟
 وفي أي اتجاه حلّقت ثم جحيم، أنا ذاتي جحيم، 

.... 
 ألم تبقَ فسحة للتوبة أو الغفران؟

.... 
 لأمل، ومع الأمل وداعاً للخوف،إذن وداعاً ل

 .( 1)« وداعاً للندم!( .... 
فهذا النص الموظف يؤدي دوراً مهماً في بنية الرواية، بل إن لـه علاقة وثيقة بعنوانها، وفكرتها 

 .( 2)، وبطلتها ، فهو بمثابة القصة الموظفة التي تلخص القصة الأم ، وتعكس الصورة داخلها
نية والرمزية مرتبط بعنوان النص الموظف في الرواية، ذلك أن )صبا( فالعنوان بدلالته المكا

، بحثت عن اسم للشاليه الذي استأجره )عامر( لمقابلتها ( 3)المفتونة بتسمية الأشياء كما تقول
به، فطاف بذهنها هذا الاسم الذي عرفته من دراستها في قسم الأدب الإنجليزي. فسمته به؛ فـ 
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الشاعر الإنجليزي )ملتون( صار اسماً للمكان الذي يتقابل به )صبا  )الفردوس المفقود( نص
وعامر( ، لكنها بعد أن غدر بها )عامر( وخانها غيرت اسمه إلى )الفردوس اليباب( أي الخراب 
أو الذي لا حياة فيه، وكان هو عنوان الرواية، فإذا حملنا عنوان الرواية على دلالته المكانية 

رتبط به منذ البداية، وإذا حملناه على دلالته الرمزية التي تبوح بها الرواية وجدنا النص الموظف م
وجدناه أكثر ارتباطاً بالنص الموظف، إذ إن ملحمة )الفردوس المفقود( صارت رمزاً لكل حلم 

 ينهار.
إن )الفردوس المفقود / المكان( لم يكن مجرد مكان ، بل كان بالنسبة لها يمثل الحب، 

، وإذا بهذا الحلم ينهار في ( 1)وجنتها الحبيبة التي تفر إليها هرباً من واقعهاحلمها الخاص 
النهاية، ويتحول إلى يباب أو خراب، وبهذا يكون )الفردوس اليباب( هو حلم )صبا( الخاص 
الذي فقدته، بل أفقدها الحياة، وهو بهذا المعنى الرمزي شديد الارتباط بعنوان النص الشعري 

 .( 2)واية )الفردوس المفقود( الذي غدا رمزاً لكل حلم ينهار الموظف في الر 
أما إذا تأملنا الأبيات الموظفة، فسنجد أنها تعكس المشهد من داخله، فهي تمثل تماماً 
حالة )صبا( وهي في لحظاتها الأخيرة، يائسة محطمة، مستسلمة تماماً للشيطان ترى كل الأبواب 

 ولذلك أقدمت على الانتحار.مغلقة في وجهها حتى باب التوبة، 
وهكذا أيضاً جاءت كل النصوص الشعرية الموظفة في رواية )سفينة وأميرة الظلال( 
للروائية )مها محمد الفيصل( تعكس ما يحدث لشخصيات الرواية، وتمثل حالاتهم تمثيلًا دقيقاً 

بيته  صادقاً، وأحداث الرواية تدور حول قصة )سهل( ذلك الرجل البسيط الذي خرج من
ومدينته باحثاً عن مدينة العلم، ولكنه أخطأ في رحلته ودخل مدينة أخرى كل ما فيها غريبٌ 
وعجيبٌ وجميلٌ وفاتنٌ، ورأى بهذه المدينة قصراً رائعاً تسكنه فتاة حزينة ساكنة صامتة، جميلة 

ن قلت وسمعت المحيا، رفيعة المكانة، عزيزة القدر، فدفعه فضوله أن يسألها ما بها، فقالت له: إ
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ولم تأتني بما أريد فهو الموت المحقق لك، فقال لها : وماذا تريد سيدتي ، فأجابت : أريد قصر 
ماء ، وأريد طوقاً من رمال ، ومداداً من دخان ، ورسائل من هواء ، ومن هنا تبدأ معاناة 

لعفوية، )سهل ( ، ويبدأ بالبحث عما تريده الأميرة ، فتعترضه كثير من القصص البسيطة ا
والحكايات والحوادث والأحلام التي تُستنطق فيها الطبيعة والكائنات بشيء من الرمزية، 

 والبحث عن الكمال، ليحقق ) سهل ( للأميرة في النهاية كل ما طلبت منه ، وكل ما أرادت.
نجد النصوص الشعرية في هذه الرواية تمثل حالة الشخصية خير تمثيل ، فها نحن نسمع 

كبير )سفينة( يردد بيت الشاعر ) أمرؤ القيس ( عندما جلس في ذلك الليل البهيم الرجل ال
تحيط به كثبان من الرمال ترتفع فيه التلال ثم تنخفض حيث تهوي رمالها ثم ترتفع عالية وهكذا 

 ... فكأن المكان بحر من الأمواج الساكنة .
 يقول )سفينة(:

 ألاّ أيها الليل الطويل ألا أنجلِ » 
 (1)« وما الإصباح منك بأمثلِ بصبح 

إنه يتحدث عن معاناته وآلامه التي يعيشها بعد فقد محبوبته )هوى( ويتمثل بهذا البيت 
 لتأكيد ما يشعر به من حزن وأسى.

وفي مشهد آخر نسمع السلحفاة )حسونة( تنشد أحد أبيات الشاعر )طرفة بن العبد( 
 بعد أن سألها )سهل( قائلاً:

 ينتكم أزيلت؟ وقد كان للمدينة أثنا عشر باباً من قبل؟ما بال أبواب مد »
 سكنت حسونة ثم أنشدت :

 ( 2)« ويأتيك بالأخبار من لم تزود ستبدي لك الأيام ما كنت جاهلًا 
كما نسمع صوت )أميرة الظلال( وهي تردد بصوت رنيم أبيات الشاعر ) الشافعي ( 
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 بعد أن قدّم لها )سهل( كل ما طلبته منه:
 ما كان معي وقصصت عليها ما مرّ بي ...... أعطيتها.. ..... »

 ناولتني رسائل الطيب وقالت:
 هذا لسفينة .... -

 ثم أردفت:
هذه الرسائل لم يطلبها منك صديقك الفاضل، وهي أنفاس ) هوى ( التي  -

 غابت عن دنياه زهد فيها من أجلك... ردها إليه.
 ثم ناولتني المداد وأكملت : 

 به ما يرُى وما لا يرى ، ثم أكملت بصوت رنيم: وهذا لك، لتكتب -
 وما من كاتب إلاّ سيفني

 ويبُقي الدهر ما كتبت يداه   
 فلا تكتب بخطك غير شيء

 يسـرك في القيامة أن تراه   
أرخت رأسها ثم رفعتها ،فوجدت أن دمعتها قد سقطت ... خرجت من عندها، 

م، وأن حياته لا تكون إلاّ وقد أيقنت أن القلب إن صدق هو أوسع مدائن العل
 ( 1)« بتواتر الرحمات

وهكذا نجد أنفسنا أمام رواية ملأى بالاستشهادات الشعرية التي لم تنسب إلى قائليها 
إطلاقاً سواء في المتن أم الهامش، بل اكتفت الروائية بتوظيف الأبيات الشعرية توظيفاً مناسباً في 

النفسية لشخصياتها الروائية، إلّا أن هذا لا يعفيها من الرواية وبطريقة متقنة ومناسبة للحالة 
 نسب الأبيات إلى أصحابها في هامش روايتها.
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ولا تتوقف الاستشهادات الشعرية وتوظيفها الروائي على هذه الروايات فقط، بل هناك 
روايات أخرى وظفت الشعر بين أحداثها وشخصياتها، مع التباين في طريقة كل روائية عن 

 .( 1) الأخرى
أما النصوص الشعرية الشعبية الموظفة، فإنها قد تأتي لغرض تسجيلي بحت، وذلك يحدث 
غالباً في الروايات التي تصور البيئة الاجتماعية في فترة زمنية قديمة، فتسعى الروائية إلى استغلال 

ك على المناسبات التي ترد أثناء الرواية ، لتسجيل هذا التراث الشعبي الذي اندثر أو أوش
الاندثار، وهذا ما نلمسه في رواية )رباط الولايا( للروائية )هند باغفار( التي ملأت روايتها 
بأغاني الأفراح، وأناشيد حفظ القرآن الكريم، ومواويل السفر إلى مسجد رسول الله صلى الله 

 عليه وسلم وغيرها.
ر أحداثها حول تأثير الهاتف والتي تدو ( 2)أما في رواية )غير وغير( للروائية )هاجر المكي( 

النقّال ودوره، خاصة عبر الرسائل ، وأيضاً دور الشعارات التي تملأ الحيطان، في التعبير عن 
حياة مدينة جدة التي أحبها مراد، وخاصة بعد شعار )جدة .. غير( فأينما ظهرت هذه العبارة 

اش مراد في جدة، ورأي فيها هيجت في مراد شعوراً بالزهو أن يكون مشمولًا بهذه الغيرية، ع
 عجب العجاب.

إن النصوص الشعبية الموظفة في هذه الرواية كانت في الغالب للدلالة على حالة 
الشخصية أو الشخصيات التي تنشدها، وهي مثقلة باللوعة والحزن والألم، لكن اللافت للنظر 

ب هذه النصوص في متن أن الروائية وظفتها بطريقة ساخرة ضاحكة، كما أنها لم تشر إلى كتا
روايتها أو هامشها، وتبقى نصوصها الشعرية التي وظفتها معبرة عن الموقف في حينه دون أن 

 تتجاوز ذلك إلى تأثير ممتد مع النص، كما في هذا المثال:

                                                           
 انظر على سبيل المثال:  (1)

رواية )خطوات نحو الشمس( للروائية )فاطمة بنت السراة( ، ورواية )جمعتنا لصدفة وفرقتنا التقاليد( 
 للروائية )صفية عنبر( وغيرها.

 .ا له على ترجمة عثرلم أ (2)
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 يقول الشاعر:» 
 )ليتنى كوري شمالي  
 ما خضع في يوم عمره  
 ولا سمح بتفتيش قصره  
 ما ارتعش كفه وخصره  
 وقام يقتل في الحبالي  
 ليتنى كوري شمالي  
 قال عندي لك مفاعل  
 ينتج آلاف القنابل  
 والمدى لنيويورك واصل  
 يا خبل يابن الخبالي( .....  

كان أمام شاشة الكمبيوتر حين اندفع العميدُ مقتحماً مكتبة، انفجار الباب أرسل 
ذ بصوت العميد ردته شظايا بصدر مراد، شيء هناك تمزق، لكن برودة الفولا

 لصوابه.
لحظة واحدة ليسترد قلبه تلك الدقة الضائعة، لحظة واحدة « أرجوك اسعفنى»

ملصاً من قبضة العميد وقفز لجوف تلك الشاشة، لكنه لم لكان استجمع قواه مت
 يمُهله لحظة ليغلق بريده الإليكتروني، بقيت الشاشة على تلك القصيدة:

 ) ولا تظن أنّى محالف  
 وإلاّ صدام بهبالي  
 ليتنى كوري شمالي  
 العرب أمة قوية  
 بس خانتها الحمية  



 

 

 الباب الثاني
 )  قضــايــا الشكـــل (

 

 

(325) 

 وأذبحتها الجاهلية  
 ليتنى كوري شمالي(  

لم يتوقف به إلّا في الزقاق ببيوته الآيلة للسقوط، لم تزل تلك الرواشن راكعة 
 ( 1)«  تغمزه بانتظار مروره لتفقد صبرها وتماسكها..........

يعبر عن نفس مكلومة حزينة بسبب واقع أمتها الضعيف المتردي، ولا منقذ فهذا النص 
 من هذا الحال إلاّ الاتحاد والاجتماع والتعاون.

والرواية تمتليء بمثل هذه النصوص الموظفة في جسدها والتي أصبحت نتوءاً بارزة فيها؛ 
قف يمكن أن يمر دون لأنها لا تتفاعل مع بنية النص تفاعلًا داخلياً، بقدر ما تعبر عن مو 

 الحاجة إليه، لذلك تبدو وكأنها ملصقة إلصاقاً في الرواية.
وإذا تجاوزنا النصوص الشعرية الموظفة إلى النصوص النثرية التي لا تشكل ظاهرة لافتة 

فلابد من التوقف بداية عند النصوص القرآنية والتي ظهرت في  -مثل توظيف الشعر  -للنظر 
 ية بشكلين:رواية المرأة السعود

 الشكل الأول : 
ترد فيه الآية الكريمة كاملة وموضوعة بين علامتي تنصيص، أي أنها توظف لغرض 
مقصود هو في الغالب استشهاد على موقف، أو تذكير لإحدى الشخصيات بأمر ما عبر 
آيات الله سبحانه وتعالى، كما في هذا المقطع من رواية )خطوات نحو الشمس( للروائية ) 

 ة بنت السراة(فاطم
 ...........وأكمل الكفيف:» 

الروح إذا خرجت من الحلقوم فلا مخلوق يقدر على ردها أو استحضارها، لأنها ستكون في 
               أحد الأماكن الثلاث 

                                                           
 ، وانظر الرواية بأكملها.81-80رواية )غير ... وغير( للروائية هاجر المكي ، ص (1)
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 ي استسلام تامصدق الله العظيم .. قالتها الأم ف
 لكنهم استحضروها يا أمي.

 أقسم لك، تعال وستشهد ... اهتزت السلة أمامنا و .... هي في عالم البرزخ...
 بينك وبينها حاجز زمني رهيب

 ها !
 فغر الأصغر فاه كمن فقد عقله

صحيح، قالها لنا أستاذ الدين ذات مرة ، كنت أنا السائل عن الروح هل تستطيع أن 
 تأتي لنا؟

 ان هذا بعد موت أبي بأيام ....ك
 قال: هي في عالم البرزخ

 رائع سؤالك كان أكثر من رائع، كيف فكرت فيه وأنت في مثل تلك السنّ الصغيرة
 انتشى المراهق، ولان تصلّفه

بلع أنفاسه، وحدّ ذهنه ليحكي بالتفصيل إجابة أستاذه على السؤال، ولما انتهى بدا  
 كالمنهزم .. 

 . فقرّ في تخاذل:أقنعه لسانه ..
 إذاً هم استعانوا بالجن والشياطين؟

 وأكدّ الكفيف بحزن:
 .( 1)« وما أكثر شياطين الإنسان والجن يا ماجد

                                                           
 .43-42فاطمة بنت السراة ، ص للروائيةرواية )خطوات نحو الشمس( ،  (1)
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وهكذا نلحظ أن دور الآية التي وظفت لأجله هو الاستشهاد على موقف )ماجد( من 
؛ وهو ما نجده أيضاً استحضار الأرواح، والإشارة إلى البعد الثقافي الدينى لشخصية )عبدالرحمن(

في رواية )امرأة على فوهة بركان( للروائية )بهية بوسبيت(  إلّا أن الآيات الموظفة في هذه الرواية 
جاءت متبوعة برقم الآية واسم السورة داخل متن الرواية، وكان الأولى والأصوب إيرادها في 

فة والحفظ لا تستطيع أن تتذكر الهامش لا في المتن ؛ لأن الشخصية مهما بلغت من العلم والمعر 
رقم الآية واسم السورة، كما أن الشخص حين يقرأ آية أو يتذكرها ، لا يشير بعد ذلك إلى 
رقمها وسورتها، ومن هنا يصبح مثل هذا الفعل مشيراً إلى تدخل الروائية أكثر من إشارتها إلى 

( تتضرع إلى الله بكل ما شخصيتها الروائية، كما نرى في هذا النص الذي أخذت فيه )شريفة
 أوتيت من قوة وعزم:

... يا رب يا أرحم الراحمين .. يا عالماً لما في الصدور أنت أعلم بحالي » 
ها أنذا أمد لك يدي ضارعة .. أشكو همي وبؤسي وقلة حيلتي .. مني.. 

فارحمني اللهم برحمتك وكن لي عوناً بقدرتك .. وفرج همّي ونفّس كربتي ويسّر 
وأعني على محنتي.. فأنت خير معين .. وأهد اللهم هذا الزوج المتسلط أمري.. 

 الجاهل .. وإنك القائل في محكم كتابك                     

           فارحمه اللهم من سوء أفعاله وجهالة أعماله  56القصص
 ............. »(1 ) 

ة )أيضاع والنور يبهرُ( للروائية )صفية بغدادي(، فإن توظيف الآيات القرآنية أما في رواي
يأتي بصورة أكثر فنية، إذ تأتي ضمن توجيهات وإرشادات )الأم( التي تقدمها لبناتها، تقول 

 الأم:
...... كم نحن في حاجة لدراسة سيرته العطرة ومعرفة خلقه الكريم، لقد  »

قائق الرائعة حتى كادت أن تسوقنا أخيراً ضمن البهائم طمرت الغفلة في قلوبنا الح

                                                           
 .81بهية بوسبيت ، ص  للروائيةرواية )امرأة على فوهة بركان( ،  (1)
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 قال عنها تعالى:  التي

                                           

              

وأعرفها ولكن غفلتي كانت فهمي غريب هذا الأمر ، كنت أقرأ هذه الآيات 
لمضمونها ومعناها وبمجرد أن يزال غبار الغفلة وصدأ العصيان عن القلب نرى 

 ( 1)« الحقائق واضحة وضوح الشمس ........... 
فهنا تأتي الآية القرآنية في مكانها، جزءاً من نصائح الأم وإرشاداتها لبناتها وأخواتها، وهي 

 ينه من غفلة عن ذكر الله.دالة على حالتهن وما يعان
كما نسمع في مقطع آخر )نسيبة( وهي توضح حسد وحقد الكفار على المسلمين، 

 وكرههم لهم:
هم يحسدون المسلم على الأرض التي يمشي عليها وعلى اللقمة يرفعها إلى  »

فيه وعلى الزيجة يتزوجها وعلى الطفل ينجبه، يودون لو محق الإسلام والمسلمون 
ليضغطون على المسلمين في بلاد كثيرة ويحتالون عليهم ليردوهـم من ، بل إنهم 

 بعد إيمانهم كفاراً حسداً من عند أنفسهم ، كما قال تعالى:       

                                       

كثيراً من المآسي ، فمثلًا ...........   -لهذه الآية  تحقيقاً -فنرى 
...................................... »(2 ) 

والروائية تحرص على المقاطع السابقة مع توظيفها للآيات القرآنية الكريمة على توازن 
ة تتجاوز الجمل وترتيبها ، بغية التأثير على السامعات، وجميع هذه النصوص الموظفة في الرواي

لتمتد عبر النص بأكمله ؛ لأنها تعكس حقيقة الصراع الذي  -في موقعها  -دلالتها الآتية 
                                                           

 .17صفية بغدادي ، صللروائية رواية )أضياع والنور يبهرُ؟!( ،  (1)

 وما بعدها. 57صفية بغدادي ، ص للروائيةرواية )أضياع والنور يبهرُ؟!( ،  (2)
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بنيت عليه الرواية، الصراع بين القوة والضعف، والعدل والظلم ، والحق والباطل، والغنى والفقر، 
 والضلال والهدى.

ل من فصول الرواية آية وفي رواية )طريق الحرير( للروائية )رجاء عالم( ، تضمَّن كل فص
بالنسبة لي على  -، إلّا أن مهمتها الوظيفية داخل النص غير معروفة وغير مفهومة ( 1)قرآنية 
نظراً لاستغلاق لغة الروائية على الفهم، ذلك أن )رجاء عالم( تكتب نصوصها بلغة  -الأقل

غة التراثية، في بوتقة واحدة عصية على الفهم، يمتزج فيها الواقعي بالأسطوري، واللغة الحديثة بالل
 .( 2)يستعصي استكناه محتواها 

شة ممشوقاً ، ورجال من أنحاء الإمارة قد حضروا لمرافقته نعكان الأمير يغادر  »
 للصيد:

)الرجال منبطحين على الكثبان، وأنا وأخوتي أكبرنا في الخامسة عشرة منبطحين، 
مامنا يموج ويتحرك كتلًا  رملية، في لا نعرف في انتظار ماذا، ثم وبغتة كان الرمل أ

إيقاع جماعي تحول الرمل بلون كالح. ثم اندلعت النيران من أذرع الرجال كافة. 
صوت هائل شق حواصلنا. ثم رأينا الرمل الفزع يطير بعضه ويقع طيور حبارى 
تتشرنق بدمها وكنا كواحدمن تلك الطيور مغزولين من دم ... وبُسِط السرب على 

 يم وفاحت أرواحه تنادي وحش الجزيرة....نار المخ
دائماً في الليل تغلبنا الدهشة ونسقط مُرهقين، وأبي كما فعل الليلة كان في ليالي 
الصيد يتركنا : وسط دائرة من آثار الكي على ساعده، عيون مفتوحة من مدربة، 
والذي كان يكويه حين التنشين، ليطيش عياره ... حتى ثبت تلك الذراع على 

لنار والرصاص ولحقت بأهدافها.. دائماً تلك الذراع تنصب حروقها أختاماً بينما ا
يخرج هو خلف الطرائد بكامل رجاله، وحين يعود يجد أختام النار تلك لا تزال 

                                                           
 ..... الخ.61، 53، 41، 27، 19، 11، 7انظر : رواية )طريق الحرير( :  (1)

رواية و ، ورواية )موقد الطير( ، اتم( خورواية )، ورواية )طريق الحرير( ، انظر : رواية )سيدي وحدانة(  (2)
 ورواية )ستر(.، ( ورواية )حبي، )مسرى يا رقيب( 
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في  طاعته، وحراستنا ... ليظل هو ثابتاً على النار والوحش لا يمسُّ إلّا مطلوباً 
 ....... )...... »(1 ) 

وذج صورة مُصغّرة للأسلوب الذي تكتب به )رجاء عالم( ويمكن تبين ما قلناه فهذا الأنم
 آنفاً من امتزاج بين الواقعي والأسطوري، والتراثي والحديث بصورة يصعب معها تبين المعنى.

أما الشكل الثاني من أشكال توظيف الآيات الكريمة، فسنجده يمثل التناص بمفهومه 
صوص الروائية تغلغل المفردة القرآنية أو الجملة القرآنية داخل الحديث، إذ نلمس في بعض الن

أسلوب الرواية، كما في هذا المقطع من رواية )توبة وسُليّّ( للروائية )مها محمد الفيصل(، يقول 
 فارس:

ركباً ينحدرون بسرعة نحوي بي ألمح من بعيد ا وبينما أنا غارق في تفكيري، إذ» 
ت منهم خيفة، أسرعت أحث ناقتي بعصا هرباً يلفهم عجاج مراكبهم .. أوجس

منهم أن يلحقوا بى، ولكن الركب لحق بي .. أوقفوني، أنزلوني عن راحلتي، 
 وجعلوا ينبشون متاعي، فعرفت أنهم من اللئام.

لم أفهم تحاورهم، سحبوني وكبلوني، وساروا بي حتى دخلنا مدينة كأن الزمان قد 
زجوا بي في حجرة قذرة مظلمة ، ولم يفكوا نسيها، والبركة قد سئمت منها، ثم 

قيدي بقيت هناك ساعات أقلب الخواطر، وأدعو ربي صِرت أنادي من يفك 
 قيدي لأصلي؟!

 يا ناس أما فيكم رجل رشيد؟!
 ............................................................. »(2 ) 

واستنكاره لهؤلاء اللئام، متناصاً مع فهو هنا يستخدم التعبير القرآني كناية عن خوفه 
 الآيتين الكريمتين الواردتين في سورة )هود( :                      

                                                           
 .105رجاء عالم ، ص للروائيةرواية )طريق الحرير( ،  (1)

 .136-135مها محمد الفيصل ، ص للروائيةرواية )توبة وسُليّّ( ،  (2)
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                                  70 :والآية الثانية ،     

                                                  

                              78. 

واية )سفينة وأميرة الظلال( للروائية )مها الفيصل( حيث نجد  وكذلك الحال أيضاً في ر 
كثيراً من المفردات القرآنية تتغلغل داخل الرواية، مثرية دلالاتها، ومضفية عليها الكثير من 

 أبعادها الجمالية.
وإذا تجاوزنا النصوص القرآنية الموظفة داخل رواية المرأة السعودية إلى الأمثال والحكم وكل 

نثري فإننا نجد الكثير منه متناثراً هنا وهناك في روايات الروائيات السعوديات بدءاً إبداع 
 بالأحاديث النبوية الشريفة، ثم الحكم والأمثال بنوعيها الفصيح والشعبي.

ففي رواية )دُرَّة من الأحساء( للروائية )بهية بوسبيت( والتي تدور أحداثها حول القيم 
ماعية في المجتمع السعودي، وأهمية حب الوطن والتضحية من أجله والعادات والتقاليد الاجت

ورفعة شأنه في كل شأن من شؤون الحياة، تقول )أمل( بطلة الرواية بعد أن أحضر لها خطيبها 
 )نبيل( مهرها فأعادت إليه نصفه، تقول:

هل يمكن أن يكون الخوف من ضياع وفقد تلك السعادة هو السبب؟ أم هو » 
ير في ترك الحياة في بيت أهلي والعيش في بيت آخر وبطريقة أخرى؟ نتيجة التفك

أم هو نتيجة الخوف من تغير نبيل بعد الزواج نتيجة لكثرة أطرائه لي... خصوصاً 
بعد أن أرجعت له نصف المهر الذي أحضره لي... وقلت له بعد أن رفض أخذه 

ون كقطعة الأرض أن ما فعلته من حقى وحدي... فأنا لا أقبل على نفسى أن أك
أو أية سلعة أخرى .. كما أنى أحب أن أكون كما قال صلى الله عليه وسلم : 

 ( 1)« ]أقلهن مهراً أكثرهن بركة[ .........................
 إنها توظف الحديث الشريف في مكانه المناسب للحدث وللشخصية الروائية.
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في رواية )آدم يا سيدي(  كما نرى هذا التوظيف المناسب للحديث النبوي الشريف
للروائية )أمل شطا( فها نحن نسمع )عائشة( وهي تحدث ابنها عن صفات وأخلاق والده 

 )حمزة( الذي كان على خلق ودين وتواضع جم:
زوجته منيرة إلى بيتنا غاضبة أذكر أنه قال لعمك إسماعيل يوماً عندما لجأت  »

 من سلاطة لسانه: 
ن يشتم زوجته أو يهين كرامتها يا إسماعيل، أما ليس من شيمة الرجل المسلم أ -

سمعت قول رسول الله صلى الله عليه وسلم : ] ما أكرمهن إلّا كريم ولا أهانهن 
 إلاّ لئيم؟![

 ....................................................... »(1 ) 
ديث الرسول صلى إن )حمزة ( ينصح ويوجه داعماً ومؤكداً كلامه بالدليل القوي وهو ح

 الله عليه وسلم .
أما في رواية )أضياع والنور يبهرُ ؟!( للروائية )صفية بغدادي( فالرواية ملأى بالأحاديث 

 النبوية التي توظفها الروائية في روايتها فتكسبها قوة وجزالة.
 تقول الروائية عن )نسيبة( عندما جافى جفنها النوم في ليلة من الليالي:

بة في فراشها وشعرت بعدم الرغبة في النوم. نظرت إلى الساعة تململت نسي »
فأدركت أنه الثلث الأخير من الليل. ساعة مباركة لا يدركها الغافلون، هي 

 للراغبين في الدار الآخرة فيسعون لها سعيها.
نهضت من فراشها وتوضأت واستقبلت القبلة وصلت ما شاء الله لها أن تصلي.. 

منها، أحست بقلبها قرب الله فذابت خشوعاً وهيبة أحست أن الله قريب 
ومحبة.. لم تستطع أن تعبر عن هذه الأحاسيس إلّا بإطالة الركوع والسجود 
والتفكّر في آيـات الله كأنما تقرأها للمرة الأولى: أحست بلذة العبادة ، فالذي 
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يجد  يؤدي شعائر العبـادة عن حب لله فإنه لا يكاد ينتهي من أداء الفرض حتى
إلحاحاً من ذاته وطلباً حثيثاً من روحه ألّا يحرمها الوقوف بين يدى مبدع 
السموات والأرض فيؤدي السنن ويقوم بأداء النوافل دون أن يشعر ثقلا أو يعاني 
تعباً فحب الله سبب في جعل العبادة لذة تطلبها نفس المرء إذا روضت على 

 ذلك وراحة للجسد وأي راحة .. 
العظيم حين كان يقول لبلال ]أرحنا بالصلاة يا بـلال[ حقاً لا  وصدق الرسول

 .( 1)«يشعر بأنها راحة حقيقية إلاّ من ذاب خشوعاً ومحبة ...........
إن الروائية وظفت الحديث الشريف توظيفاً جيدا؛ً بعد أن تحدثت عن أثر العبادة في بث 

شهادها بالحديث الشريف أن كل الاطمئنان والسعادة في روح الإنسان أكدت من خلال است
كلامها قد أصاب قلب الحقيقية ، ففي الصلاة راحة تطلبها النفس ، ويسعى إليها الجسد ، 

في  -عليه أفضل الصلاة وأتم التسليم  -وتسعد بها الروح ، وهذا ما ذكره الرسول الكريم 
 راحة. حديثه الشريف عندما طلب من بلال أن يقيم الصلاة ففي الصلاة راحة وأي

 .( 2)وهكذا تأتي الأحاديث الشريفة في معظم روايات الروائية السعودية 
وإذا تجاوزنا الحديث الشريف إلى الحكم والأمثال بنوعيها الفصيح والشعبي فإننا نجد 
عدداً لا بأس به، فها نحن نسمع )سلافة( في رواية )جمعتنا الصدفة وفرقتنا التقاليد( تتحدث 

 وتقول:مع صديقتها )سحر( 
، وبسرعة افتعلت عذراً. قلت : منذ فترة، ماما لم تتصل بي وكنت .... معذرة » 

أحاول الاتصال بها، ولكن كما تعلمين أن في بعض الأحيان تتعثر المكالمات 
الخارجية، وخاصة أن الظروف في بلدي، لا تزال في حالة عدم استقرار، ولكنني 

ما وفقت ... وأخذت تهديء من روعي، سوف أحاول غداً إن شاء الله صباحاً رب
                                                           

 . 17رواية )أضياع والنور يبهرُ؟!( ، صفية بغدادي ، ص  (1)

، 56لفاطمة بنت السراة ، ص للروائيةانظر: على سبيل المثال رواية )بعد المطر دائماً هناك رائحة( ،  (2)
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ولكنني أحسست بأنها تبطن غير ما تظهر أو كما يقولون )كاد المريب أن يقول 
 .( 1)«  خذوني( ....

 كما نسمعها وهي تحاول أن تغالط نفسها في حقيقة حبها لـ)صادق( تقول:
ناً .... هذا القلب الذي كان بالأمس يدق فرحاً بحريته، أصبح اليوم يدق حز  »

بعد أن دخله هذا الغريب، لا أدري كيف أصفه.. ولكنها الحقيقة التي أحاول أن 
أغالط نفسي فيها، مستحيل ، وألف مستحيل، لقد سبق السيف العزل، أسمع 

 .( 2)« دقات الساعة في وحدتي ............................................ 
هها وترشدها إلى طريـق الصواب، في وننصت أيضاً لـ) أم شريفة( وهي تنصحها وتوج

 رواية )امرأة على فوهة بركا ن( للروائية )بهية بوسبيت( ، تقول ) والدة شريفة(:
اصبرى يا ابنتي إن الله مع الصابرين .. ويقول المثل )من صبر ظفر( وليس في » 

 ( 3)« أيدينا شيء ....... 

، وضحالة تفكيره، وشدة قوته، كما نشعر )بشريفة( وهي تفكر بزوجها، وعقده الكثيرة
 وكأنها تواسي نفسها.

يزول  ل جبل ولاو )يز : ..... لا سبيل إلى تغيير حالة أو طباعه، فالمثل يقول  »
طبع( وليس أصعب على الإنسان من أن يعرف أن آخر خيط أمل متشبث به 

 ( 4)« طع ....................... قويحلم بالوصول عن طريقه إلى مراده قد ان

كما نعيش لحظات تحاور )نسيبة( وأخواتها حول أهمية عدم التحدث مع العمالة الوافدة 
بلغتهم الأجنبية والمحافظة والاهتمام بلغتنا الأم اللغة العربية في رواية )أضياع والنور يبهرُ؟!( 

 للروائية )صفية بغدادي(، تقول احدى الأخوات:
                                                           

 .48صفية عنبر ، ص للروائيةرواية )جمعتنا الصدفة وفرقتنا التقاليد( ،  (1)

 .68واية السابقة ، ص الر (  2)

 .38بهية بوسبيت ، ص للروائيةرواية )امرأة على فوهة بركان( ،  (3)

 .39رواية السابقة ، صال (4)



 

 

 الباب الثاني
 )  قضــايــا الشكـــل (
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، سف وشكراً( باللغة الإنجليزية أحدنا يتعلم )آ :......... قالت الأخرى  »
 :  ويقول

وإذا وقف  -ة ـكما يقال بالعامي -..  ( ما عليك قدي.. يا أرض انهدي ) 
موقفه إلّا بهما حتى ليكاد ينسى ما معناهـا بلغته ا لا يعبر ـموقف أحدهم

 ( 1)« العربية...

ئمة للموقف وهكذا نجد أن الأمثال والحكم بنوعيها الشعبية والفصيحة قد جاءت ملا
الذي وظفت لأجله في الروايات المذكورة آنفاً، وفي الروايات الأخرى التي تحوي أمثالًا وحكم  

 .( 2)كثيرة
وفي الحقيقة تفاوت تعامل الروائيات السعوديات مع النصوص الموظفة في رواياتهن تفاوتاً 

صيات الرواية، مفرزاً للحالة النفسية لشخ -أيا كان-ملحوظاً ، فمنهن من وظفت النص 
وموضحاً البعد الفني لها، ومؤكداً على مضمون الرواية، ومنهن من جاءت بالنص كأي شيء 

 شكلي دون فائدة تذكر، بل كان عبئاً ثقيلاً على الرواية وعدم وجوده أفضل من بقائه فيها.
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سفينة وأميرة الظلال( للروائية انظر على سبيل المثال: رواية )غير وغير( للروائية )هاجر المكي( ورواية ) (2)
 )مها الفيصل( وغيرهما.
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 الزمان والمكان
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 الفصل الرابع
 الزمــــان والمكــــان

 وفيه مبحثان :
 ــــان .المبحث الأول : الزمـــــ

 المبحث الثاني : المكــــــــــان . 
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 المبحث الأول
 الروائــي الزمــن

الزززززمن الروائززززي مززززن حيززززث الما ززززي والحا ززززر   -أ
 والمستقبل .
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 المبحث الأول
 الزمـــــن الروائي
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(340) 

إن العلاقة بين السّرد القصصي والزمن علاقة قوية ووثيقة ، فلا سرد بلالا مملان ، وإ ا دند لا  
اللالا ق ولالالايون فيلالالا  افملالاياس ، ف لالالان ا سلالالا  ي  دن دن  لالاروق قصلالالاة ملالالا من ةلالالى المكلالالا ن  إ  ا  لالالا ن 
دن تح ي القصة في ممن معين :  ))، إ  لا بي  (1)  غف  العنصر الزمني ال ق ي خل  ع لية السّرد

م ضٍ دو م ضر دو مس قب  ، ومن هنلا  ولا أ دةيلاة ال  ييلاياز الزمنيلاة ب لنسلابة  ق للاي ز السّلارد 
)) (2) . 

السّلالالارد واللالالازمن هلالالاي اللالالا  وعتلالالاي اللالالازمن دةي لالالا  ال بلالالالى  في وهلالالا ل العلاقلالالاة القويلالالاة الوثيقلالالاة بلالالاين 
الرواية بوصفه  فن ً سردي ً ب لينجة افو  ، وهي ال  تجع  ملان اللازمن العنصلار ايلاونق اللا ق و بلا  
عليلالالا  الروايلالالاة ، وييولالالات عليلالالا  ال  لالالاويو والميقلالالا م واليقوملالالاة ، ملالالاه للالالاي  ن القلالالاو  بلالالا ن اللالالازمن هلالالاو 

 .(3) في نموه   القصة وهي و     وهو الميق م
وفي النقي الحييث وقوم دناسة الزمن الروائي على ا ف نقلاة بلاين مملان السّلارد ومملان الح  يلاة ، 

 : (4) إ  من ا عروف دن هن ك ثلاثة عن صر و  وّن السّرد وهي
 الحكاية :

مج وعة افمياس ال  ويون في إط ن مملاني وم لا ، ، وو عللاو ب ل خصلاي ز ًيلا لاً وواقعلا ً  
. 

 د : السّر 
 الع   ال ق يقوم السّ ند بسردل ، وين ج عن  النصّ القصصيّ .

 الخطاب : 
                                                           

 . 117ا ظر : بنية ال    الروائي ، مسن بحراوق ، ص :  (1)
 . 117ا رجع الس بو ، ص :  (2)
 . 34ا ظر : بن ء الرواية ، سيزا الق سم ، ص :  (3)
الع  يلاة للن لار ، التبعلاة افو ، ا ظر : بلاةة الخت ب وعلم النص ، د . صلالا  فللا  ، ال لاراة ا صلارية  (4)

، والبنلالالالالا ء الفلالالالالاني في الروايلالالالالاة العربيلالالالالاة في العلالالالالاراد ، د . كلالالالالا  م مسلالالالالالم العلالالالالا ،، دان  384م ، ص : 1996
 . 61م ، ص : 1994ال ؤون الثق فية ، بغياد ، التبعة افو  ، 
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(341) 

 مج وعة العن صر اللغوية ال  يس ع له  السّ ند لم   ج النصّ القصصيّ .
ومع دن السّرد إنم  يقيم الح  ية ، إلاّ دن اليويت الزمني للأمياس في السّلارد ، قلاي لا يلا أ 

؛ و للالالأ فن مملالان الح  يلالاة م علالايد افبعلالا د ، دق د لالا  يسلالا   بحلالايوس  مت بقلالا ً ليويبهلالا  في الح  يلالاة
 داثر من ميس في وقت وامي . 

دم  ممن السّرد فلا قللأ إلاّ بعياً وامياً ، وهو بعي ال   بة على دستر الرواية ، وهلاو بعلاي 
ًتي لا يس   برواية داثر من ملايس في وقلات واملاي ، وللا للأ يل لا  الروائلاي إ  وقلاي  بعلا  

بلاين مملان السّلارد  -س ، وو ًلى بعله  ، في يس علان  للالأ ملا  يسلا ى ب  ف نقلاة السّلاردية افميا
 ال  قي و ون و ن  اسيج ع ً فمياس س بقة ، وو ن  اس ب ق ً فملاياس لا مقلاة  -وممن الح  ية 

(1). 
وو فلالالاو ءناء مج وعلالالاة ملالالان النقّلالالا د عللالالاى دن ا ف نقلالالاة بلالالاين مملالالان السّلالالارد ومملالالان الح  يلالالاة هلالالاي اللالالا  

في و لالا ي  اللالازمن الروائلالاي ، سلالاواء ملالان ميلالاث ورويلالات افملالاياس ، دم ملالان ميلالاث سلالارع ه  ولالا   م 
 وبتؤه  ، وبن ء على  للأ ق ن دناسة الزمن الروائي من ماوي ين : 
 افو  : الزمن الروائي من ميث ا  ضي والح ضر وا س قب  .

 .(2) والزاوية الث  ية : الزمن الروائي من ميث السرعة والبطء 
ر بين ممن السّرد وممن الح  ية ا   يلانع   عللاى ورويلات افملاياس ، وب ل لا   عللاى ف ل ن ف

النظلالا م اللالازمني في الروايلالاة ، فل لالا  الالا للأ يلالانع   عللالاى سلالارعة اللالانص وبتدلالا  ، فهنلالا ك دملالاياس قلالاي 
وسلالا غرد في الح  يلالاة كلالالاهوناً دو سلالانواز وسلالالارد في بللالاعة دسلالاتر ، بين لالالا  يسلالارد في علالالايد ابلالالى ملالالان 

د سلاو  سلا عة دو بعلا  سلا عة ، وبلا لتبع فلالن وقلاي  فلاي  ممنيلاة الصف  ز ملايس قلاي لا يسلا غر 
                                                           

د . حميلالالالالاي  ، وبنيلالالالالاة اللالالالالانص السلالالالالاردق ، 115ا ظلالالالالار : بنيلالالالالاة ال لالالالالا   الروائلالالالالاي ، د . مسلالالالالان بحلالالالالاراوق ، ص  (1)
 . 221، وفي  ظرية الرواية ، د . عبيا للأ مرو ض ، ص :  73الح ييا، ، ص : 

، وبنيلالالاة  62،  61ا ظلالالار : البنلالالا ء الفلالالاني في الروايلالالاة العربيلالالاة في العلالالاراد ، د . كلالالا  م مسلالالالم العلالالا ، ، ص :  (2)
 - 50، ص :  ، وبنلا ء الروايلالاة ، سلالايزا الق سلالام 78 - 73اللانص السلالاردق ، د . حميلالاي الح يلالايا، ، ص : 

 . 224 - 220، و في  ظرية الرواية ، د . عبيا للأ مرو ض ، ص :  77 - 73،  51
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(342) 

طويللالالاة في بللالالاعة دسلالالاتر ، يلالالاؤدق إ  إيقلالالا م ا للالالاد علالالان الميقلالالا م اللالالا ق  يثلالالا  مع  لالالاة فلالالاي  ممنيلالالاة 
قصلى  في عيد ابلى من الصف  ز ، وه  ا يخ لد إيق م الرواية سرعة وبتد ً وبعلا ً لل ف نقلاة بلاين 

 .(1) ممن السّرد وممن الح  ية
ون و  في لالالا  يللالالاي دناسلالالاة اللالالازمن الروائلالالاي في نوايلالالاة الروائيلالالاة السلالالاعودية ملالالان ًلالالالا  هلالالا وين وسلالالا 

اللالالازاوي ين ، اللالالازمن الروائلالالاي ملالالان ميلالالاث ا  ضلالالاي والح ضلالالار وا سلالالا قب  ، واللالالازمن الروائلالالاي ملالالان ميلالالاث 
 السرعة والبطء .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 الزمن الروائي من حيث الما ي والحا ر والمستقبل : -أ

                                                           
، وبنيلالالاة  62،  61ا ظلالالار : البنلالالا ء الفلالالاني في الروايلالالاة العربيلالالاة في العلالالاراد ، د . كلالالا  م مسلالالالم العلالالا ، ، ص :  (1)

 - 50م ، ص : ، وبنلالا ء الروايلالاة ، سلالايزا ق سلالالا 78 - 73اللالانص السلالاردق ، د . حميلالاي الح يلالايا، ، ص : 
 . 224 - 220، وفي  ظرية الرواية ، د . عبيا للأ مرو ض ، ص :  77 - 73،  51
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مف نقلالاة ممنيلالاة وؤالالاي طبيعلالاة اللالازمن الروائلالاي ال خييليلالاة ، فلالا لروائي يع لالا  إن الروايلالاة وقلالاوم عللالاى 
ج هلالاياً إ  إكلالاع ن القلالا نقء بلالا ن افملالاياس وقلالاع في اللالازمن الح ضلالار ، وتحلالايس دم ملالا  ا ن ، عل لالا ً 

ف لقصة ل ي ورو  لابلاي دن و لاون قلاي ا  هلات في مملان  ))، (1) ب    يروق دمياث ً ص نز وا  هت 
، ( 2) ((و ايي ؛ ف   من ا  ع ن م ي قصة دمياثه  لم و   لا  بعلاي م  ةلى الزمن الح ضر ب   

ولع  ه ا السبت هو ال ق يوض  لن  سيتر  الفع  ا  ضلاي عللاى السّلارد ، إلاّ د لا  ا  ضلاي اللا ق 
ي  سلالات صلالافة الح ضلالار ، دق دن اسلالا خيام الفعلالا  ا  ضلالاي في القصلالاة للالالا  مقيقلالاة الحللالاون ؛ ف لالا  

صة ال  يرويه  الراوق لا و أ مست ورويبه  ال ق ميثت ب  في قث  الح ضر الروائي ؛ وه ل الق
دو  -لا يبلايد الا  ملان بلاياي ه  ، وإنملا  يخ لا ن  قتلاة ا تلالاد  -ة لب ً  -دص  الح  ية ؛ فن الراوق 

تمثلالالالا  م ضلالالالار الروايلالالالاة ، ووسلالالالالى الروايلالالالاة ملالالالان هلالالالا ل النقتلالالالاة الزمنيلالالالاة ب تجلالالالا ل افملالالالا م دق  لالالالاو  -بيايلالالالاة 
افصلا  في ا  واليلالا ز الح  ئيلاة دألالا  ولا أ وفلالاو وسلسلا  مملالاني م صلا عي يسلالالى  ))؛ فن ( 3) ا سلا قب  

، ةلالى دن اللانص الروائلاي لا يخللاع  (4) ((ب لقصة سلىاً مثيث ً  و أ ي ه  ا رسومة في  هن ال  وت 
لهلالا ا اليويلالات الصلالا نم ؛ و للالالالأ بسلالابت الفلالارد بلالاين النظلالالا م اللالازمني في الح  يلالاة ، والنظلالا م اللالالازمني في 

ل ا الالا ن اللالازمن في الح  يلالاة م علالايد افبعلالا د ، يسلالا   ب لالازامن داثلالار ملالان ملالايس في وقلالات الروايلالاة ، فلالا
افملالالار اللالالا ق  لالالا   –للالالالا  بعلالالاي واملالالاي  –واملالالاي ، فلالالالن اللالالازمن الروائلالالاي ) مملالالان السّلالالارد ( مملالالان ًتلالالاي 

الروائلالالاي عللالالاى ال خللالالاي علالالان ال  لالالا بع التبعلالالاي للأملالالاياس ، والل لالالاوء إ  ال قلالالاي  وال لالالا ًلى تم لالالاي ً ملالالاع 
ئلالاي ، وسلالاعي ً ل  قيلاو دهلالاياف فنيلالاة وذ ليلالاة ؛ للا للأ فلالالن السّلالارد الروائلالاي وإن بلالايا طبيعلاة اللالازمن الروا

ي وقلاد علان سلالىل ليعلاود إ  اللاوناء مسلايجع ً دملاياث ً  -في دميلا ن اثلالى   -يسلى إ  افم م ، فل   

                                                           
، البنلالالا ء الفلالالاني في الروايلالالاة العربيلالالاة في العلالالاراد ، د .كلالالا  م  36ا ظلالالار : بنلالالا ء الروايلالالاة ، سلالالايزا ق سلالالام ، ص :  (1)

 . 121، وبنية ال    الروائي ، د . مسن الب راوق ، ص :  62مسلم الع ، ، ص : 
 . 121بنية ال    الروائي ، د . مسن الب راوق ، ص :  (2)
، والبنلالالالالا ء الفلالالالالاني في الروايلالالالالاة العربيلالالالالاة في العلالالالالاراد ،  37،  36ا ظلالالالالار : بنلالالالالا ء الروايلالالالالاة ، سلالالالالايزا ق سلالالالالام ، ص :  (3)

 – 120، وبنيلالالاة ال لالالا   الروائلالالاي ، د . مسلالالان الب لالالارواق ، ص :  62د.كلالالا  م مسلالالالم العلالالا ، ، ص : 
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ملالالايثت في ا  ضلالالاي ، دو يقفلالالاز اثلالالالىاً إ  افملالالا م م  لالالا وماً النقتلالالاة اللالالا  ووقلالالاد عنلالالايه  ليب لالالار ، دو 
 ياث ً س قع في ا س قب  .ي وقع دم

وه لالالا ا يظلالالا  اللالالانص الروائلالالاي ي  بلالالا ب بلالالاين ا  ضلالالاي والح ضلالالار وا سلالالا قب   لالالايث ً ملالالا  يسلالالا ى 
ب  ف نقة السّردية من ًلا  مرا ين سردي ين ممني ين ة  : الاسيج م والاسلا ب د ، ول لا  منه لا  

 .(1) وقني ته  ووظ ئفه  في النص الروائي 
 : (2) الاسترجاع  -1

اللالالاراوق عنلالالاي  قتلالالاة ممنيلالالاة معينلالالاة في السّلالالارد ، والعلالالاود  إ  اللالالاوناء لسّلالالارد دملالالاياس هلالالاو ووقلالالاد 
سلالالا بقة عللالالاى النقتلالالاة اللالالا  بلغهلالالا  السّلالالارد ، والالالا  علالالاود  إ  ا  ضلالالاي تمثلالالا  ب لنسلالالابة للسّلالالارد اسلالالايج ع ً 

 .(3)   ضي  الخ ص ،  يلن  من ًلال  إ  دمياس س بقة للنقتة ال  بلغ ه  الرواية 
إ  الوناء ليسرد دمياث ً قي ميثت قب  بياية الرواية ،   -دمي ن اثلى  في  -ويعود الراوق 

وعنلالايه  يسلالا ى هلالا ا الاسلالايج م اسلالايج ع ً ً نجيلالا ً ، وقلالاي يعلالاود إ  ملالا ضٍ لاملالالاو لبيايلالاة الروايلالاة 
ولالالا ًر وقيقلالالا  في اللالالانص ، وعنلالالايه  يسلالالا ى اسلالالايج ع ً داًليلالالا ً ، وقلالالاي يعلالالاود اللالالاراوق ليسلالالارد دملالالاياث ً 

وفي العلالالالاود   فسلالالالاه  يقلالالالايم دملالالالاياث ً وللالالالات بيايلالالالاة الروايلالالالاة ، وعنلالالالايه  يسلالالالا ى سلالالالابقت بيايلالالالاة الروايلالالالاة 

                                                           
، والبنلالالالالا ء الفلالالالالاني في الروايلالالالالاة العربيلالالالالاة في العلالالالالاراد ،  37،  36ا ظلالالالالار : بنلالالالالا ء الروايلالالالالاة ، سلالالالالايزا ق سلالالالالام ، ص :  (1)

،  121 – 120، وبنيلالالالاة ال لالالالا   الروائلالالالاي ، د . مسلالالالان بحلالالالاراوق ، ص :  62د.كلالالالا  م العلالالالا ، ، ص : 
 . 69ووقني ز السرد ، ءمنة يوسد ، ص : 

، وبنيلاة اللانص السلاردق،  54ه  ا يس ى عني معظم النّقلا د ، ا ظلار : بنلا ء الروايلاة ، سلايزا ق سلام ، ص :  (2)
، والبنلالالا ء الفلالالاني في الروايلالاة العربيلالالاة في العلالالاراد د . كلالالا  م العلالالا ، ، ص :  74د . حميلالاي الح يلالالايا، ، ص : 

، وملان يسلا ي   121،  119، وهن ك من يس ي  الاس  ا ن : ا ظلار : بنيلاة ال لا   الروائلاي ، ص :  62
 . 71الانوياد : ا ظر : وقني ز السرد ، ص : 

 ا ظر : ا راجع الس بقة ، الصف  ز  فسه  . (3)
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؛  وفي الالا  هلالا ل الحلالا لاز ي لالاون للاسلالايج م ملالاي  مملالاني قلالاي ي لالاون ملالا اوناً  (1) اسلالايج ع ً مزجيلالا ً 
و لالالايداً ، وقلالالاي ي لالالاون ةلالالالى  لالالالايد ، إلاّ دن اللالالاراوق يصلالالانع بعلالالا  العلاملالالا ز اللالالا  ق لالالان دن تحلالالايدل 

دالاً ، ووظلا  الفلاي  الزمنيلاة مبه لاة ؛ وا لا  دن للاسلايج م ملاي  ممنيلا ً وقريبي ً ، وقي لا يلع كيد ً 
، فلال ا الا ن (2) ، فلن للالا  اوسلا ع ً ق لالان قي سلا  ملان ًلالا  ا سلا مة اللا  ي لاغله  في اللانص الروائلاي 

يقلالالا ب ب لسلالالانواز وال لالاهون وافيلالا م ، فلالالالن سلالالاع   وقلالا ب ب لسلالاتون والفقلالالاراز  ))ملالاي  الاسلالايج م 
 .(3)((  الاس  ا ن من ممن السّردوالصف  ز ال  يغتيه

ّ للا  ، (4)وهن ك العييي من الوظ ئد ا   لية والفنية للاسيج م ال  وزين اللانص الروائلاي وتج 
ف لاسلالالايج م قلالالاي يلالالا أ  لالالا ء الف لالالاواز الزمنيلالالاة اللالالا  دةلهلالالا  السّلالالارد ،  لالالا  يسلالالا عي عللالالاى فهلالالام مسلالالا ن 

ن م ضيه  ، فيلا أ الاسلايج م افمياس ، وبخ صة عني ظهون كخصية جييي  لا  عرف كيد ً ع
ليللالالالايء هلالالالا ا ا  ضلالالالاي اللالالالا ق قلالالالاي يربتهلالالالا  ب ل خصلالالالاي ز افًلالالالار  ، و لالالالايد دونهلالالالا  في اسلالالالا      
افمياس ؛ دو عني عود  كخصية اً فلات علان مسلار  افملاياس د علا دز للظهلاون ملان جييلاي 
  ، فيلالا أ الاسلالايج م ليتلعنلالا  عللالاى ملالا  ملالايس لهلالا  ًلالالا  فلالاي  ةي الالا  ، وقلالاي ييالالاز الاسلالايج م ملالاو 

 م ضي ال خصية الروائية ، في أ م ملاً إض ءاز م عيد  وسهم في وفسلى م ضره  .
وقلالاي يسلالا عين اللالاراوق ب لاسلالايج م ليقلالايم ملالايث ً لم يسلالا تع وقيقلالا  في م   لالا  ا خصلالاص للالالا  
ل زامن  مع ميس ءًر ، في ون الاسيج م وسيل   لا ق   ا وقلاد ، وسلايّ الفلارالح الح صلا  ، وقلاي 

وناء ليسيجع دمياث ً سبو ودن قيمه  ، ول ن  يعييه  إم  لل  الى ا  وال  ايي يعود الراوق إ  ال

                                                           
، والبنلالا ء الفلالاني في الروايلالاة العربيلالاة في العلالاراد ، د . كلالا  م  54ا ظلالار : بنلالا ء الروايلالاة ، سلالايزا ق سلالام ، ص :  (1)
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 . 80، ووقني ز السرد ، ءمنة يوسد ، ص :  75،  74د.حميي الح ييا، ، ص : 
 . 25بنية ال    الروائي ، د . مسن بحراوق ، ص :  (3)
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عللالاى دةي هلالا  ، وإملالا  ل فسلالالىه  وفسلالالىاً جييلالاياً دو إضلالا فة معلالا  ءًلالار إ  معن هلالا  السلالا بو في ضلالاوء 
ا واقد ا ييي  ، وإملا  لماسلا ا  دلاللاة ، والا ا ي لاون الاسلايج م ملان دهلام وسلا ئ  ا  قلا   ا علا  

 .(1) رواية داً  ال
ه ا ب لمضلا فة إ  دن ملا   يثلا  الاسلايج م ملان و بلا ب دو ا لاراف مملاني في مسلالى  السّلارد، 
 ع  الق نئ م علقلا ً بصلافة مسلا  ر  بلا لنص ،  لا  يصلانع  هلا ا ال  بلا ب ملان ولاوور ووعليلاو وو لاويو 

 يليلالاة للقلالا نقء ، وفي  للالالأ وعللالايي لقي لالاة الع لالا  الفنيلالاة وا   ليلالاة ، وإعلالالاء ملالان كلالا ن القصلالاة ال خي

(2). 
وا لالا  دن للاسلالايج م وظ ئفلالا  البن ئيلالاة في اللالانص الروائلالاي ، فللالا  ديللالا ً ددواولالا  وءلي ولالا  اللالا  يلالا أ 

بتلالارد م علالايد  ، فهلالاو يسلالا تيع دن  –ًصوصلالا ً اللالاي العللالام  –؛ فقلالاي يلالا أ بواسلالاتة اللالاراوق  (3) الالا 
نوائيلالاة يعلالاود إ  اللالاوناء للالالىد دملالاياث ً مللالات وا  هلالات ، وة لبلالا ً ملالا  يفعلالا   للالالأ ملالاع ظهلالاون كخصلالاية 

جييي  ليقيم م ضيه  ا سلاهم في تحييلاي دبع دهلا  وإيللا   صلاونته  ، وقلاي يقلاوم بلا للأ ملان ًلالا  
ال خصلالاية لعلهلالا  و لالا ار دملالاياث ً م ضلالاية مسلالابوقة ب ل لالاة ) ولالا ار ( وةلىهلالا  ؛ وقلالاي يب علالاي اللالاراوق 
ويلالالايك لل خصلالالاية اسلالالايج م م ضلالالايه  علالالا  افسلالالا ليت ا سلالالا خيمة في الروايلالالاة الحييثلالالاة ا  ن جلالالا   ، 

وق لالان دن  تللالاو عللالاى هلالا ا النلالاوم ملالان السّلالارد اللالا اأ )السّلالارد الصلالا مت ( في  ))لحلالاوان اللالاياًلي ، وا
 .(4) ((مق ب  ) السّرد ا نتود( ال ق يؤدي  الراوق 

                                                           
، وبنيلاة ال لا   الروائلاي ، د . مسلان بحلاراوق ، ص  58 – 54ا ظر : بن ء الرواية ، سلايزا ق سلام ، ص :  (1)
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 . 117،  115، وبنية ال    الروائي ، د . مسن بحراوق ، ص :  221، ص : 
، والبنلالالالالا ء الفلالالالاني في الروايلالالالالاة العربيلالالالاة في العلالالالالاراد ،  60 – 59ا ظلالالالار : بنلالالالالا ء الروايلالالالاة ، سلالالالالايزا ق سلالالالام ، ص :  (3)
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وفي الحقيقلالاة ، إن ا هلالالام في الالالا   للالالالأ دن ولالالا أ مقلالالا طع الاسلالالايج م مروبتلالالاة  سلالالا و  القلالالاصّ 
ملالا  يسلالاعى الروائيلالاون إ  وتبيقلالا  علالا  علالاي  افو  ، وم لاحملالاة ملالاع مقلالا طع اللالانص ب ا لهلالا  ، وهلالاو 

و لاون  -بلاياي ه  وأ ي هلا   -وس ئ  ، مث  وتويقهم مق طع الاسيج م بعب ن  م   ثلة في طرفيه  
 ث بة ال رط ين الل ين وفصلان ا  للاة الاعياضلاية ، ومثلا   الار ال لاة ) ولا ار ( و وهلا  في بيايلاة 

الاسلايج م ، ومثلا  وقلاي  ملايس في الح ضلار يتللاو  الاسيج م ، وال ة ) ا  ب  ( و وه  في أ يلاة
مجلالار  اللالا اري ز بحيلالاث يلالا أ الاسلالايج م طبعيلالا ً ، وولالا م العلالاود  منلالا  بلالا لعود  عللالاى الحلالايس الح ضلالار 
ال ق اطلو ه ل ال ار  ، ومث  وغيلالى م لام الخلاط دو ميلا د  مسلا و  الحلا  في ا قلا طع اللا  تمثلا  

 .(1) الاسيج م 
عودية يل لا  هلا ا الاسلايج م اللازمني في مج لا  النصلاوص الروائيلاة وا   م  في نوايلاة ا لارد  السلا

عللالالاى وفلالالا وز في دنجلالالاة مللالالاونل داًلالالا  الالالا   لالالاصّ عللالالاى ملالالاي  ؛ فن افملالالار م عللالالاو  لالالاي  م جلالالاة 
الروائية إلي  ، ونةب ه  في ووظيف  بن ئي ً وذ لي ً بصون  مؤثر  في مس و  السّرد ، إ  إن ل   نوائية 

 لية ، ودهيافه  ا ل و ية ، وبن ء على  للالأ يلايً  الاسلايج م في نؤي ه  الفنية ، ووتلع ته  ا  
ع لهلالا  ب لقلالاين اللالا ق  قلالاو دةراضلالاه  ، وهلالاو ملالا  سلالا ون ول  بعلالاي دن  قلالاد عللالاى نملالا  ج ا لفلالاة ملالان 
الاسيج ع ز الواند  في نواية الروائية السعودية ، واللا  وؤالاي كلايوم هلا ل الظلا هر  ، وسلا    ملان 

 . ليناسة د واع  ووظ ئف  وطريقة إدً ل  في النص  مي  الاسيج م واوس ع  ميًلاً 
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 مدى الاسترجاع :

  لد ا ق طع الاسيج عية من ميث طو  وقصر الفلاي  الزمنيلاة اللا  وعلاود إليهلا ، ووسلا ى 
هلالا ل ا سلالا فة الزمنيلالاة اللالا  ي ن ولهلالا  الاسلالايج م  لالاي  ا ف نقلالاة، وبنلالا ء عللالاى هلالا ا ا لالاي  ي  لالايد  لالاوم 

 نجي دم داًللالاي دم قلالالازج بلالالاين الاثنلالاين، عللالالاى دن ملالالاي  الاسلالايج م قلالالاي ي لالالاون الاسلالايج م دهلالالاو ًلالالا
 م اوناً و يداً بيقة، وقي ي ون ةلى  يد و   ج إ  جهي ل  يييل.

ومن نم  ج الاسيج ع ز  از ا ي  البعيي وا  اون ب ل  ييي ، ه ا الاسلايج م ا لا ًو  
) اية بوسبيت( وقو  عف ف وهي وس  ار من نواية ) م  ية عف ف واليا ون ص لح ( للروائية 

 بعي دن س ل ه  ) سع د( عن م  ي ه  :  
 قالت عفاف وقد شردت ببصرها بعيداً :  ))

كنتتت  تتخ الخاعستتة ع تتري عتتم عتتترت عنتتدعا ا  يتتت  عتتخ أنت تتا ا      وقبتت     
خ يت  اها ا  ، كنا عائلة ستعيدي عكّ ةتة عتم  أبعتة   تراد      بتخ     و عتخ     و  ت

ةضتتتا.     و ةتتتا      وكاةتتتت لنتتتا  تتتين أتيلتتتة     وكتتتا   بتتتخ أنتتتت  ا  ،  تتتان  
عصتتنك كبيتتر وهتت  التت ت يتتديري وي تترف عليتت  بنفستت       وةتلتت  ع أعتتة  يضتتاً ولنتتا 
بعتتا العرتتاأات التتت.أري     كنتتا ةعتتيئ ك ستتعد عائلتتة  تتخ التتدةيا     وكتتا  والتتدت 

عتتتم نيتتتاي العتتت اب واض تتتط اد  يحتتتتدا  ا  وي تتتكراة  ويرتتت ض  لرتتتد ع  تتتنا ا 
 والت ردالتخ ع ناها  خ  لسطيم   

 قاطعت ا سعاد قائلة باستغراب :
 ه  عايئ والداك ع ساي  لسطيم عم بدايت ا ؟ 

قالتتت : والتتدع ه ان تتترعم عيني تتا     ةعتت  لرتتد عتتايئ الت ستتاي عتتم بتتدايت ا     وض 
ينصتتا  لخ بتاأ  ستتعا زلت  ذكر الي م ال ت كا   بخ و عخ أنت تا ا  أالستيم 
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عتتم ع بحتتة  تتبرا وشتتااين   تت ي  تتر ت  عتتخ اتت قرا     عتتا  بتتخ  رتتد  تتر   تتر ة 
 .(1) ((عدوية ق   غتخ علي          

فه ا الاسيج م  يد بوضو  ، إ  إن وف   دمه  ا  لات قبلا  سلا ة دعلاوام ؛ فألا   الارز في 
 الار  م بحلالاة صلا ا وكلالا ويلا فقلالاي  بيلا ن معلوم تهلالا  دن ع رهلا  واملالاي وع لارون ع ملالا ً ، دملا  اسلالايج م

ملالالارّ عليلالالا  عنلالالايم  اسلالالا  ارته  سلالالابعة ع لالالار  ع ملالالا ً ؛ فألالالا  عنلالالاي ملالالايوس م بحلالالاة صلالالا ا وكلالالا ويلا الالالا ن 
ع رهلالالا  لا ي  لالالا وم افنبلالالاع دعلالالاوام ، وهلالالا ل فلالالاي  و  لالالا وم اثلالالالىاً  قتلالالاة البيايلالالاة في الروايلالالاة ، فهلالالاو إ اً 

إدً للا  في اللانص بصلاون  فنيلاة ذيللاة  اسيج م ً نجي ف   يعود إ  م  قبلا  بيايلاة الروايلاة ، ويلا أ
يبيو معهلا  مل   لا ً ب لسّلارد اللا ق ا  قلا  بعفويلاة ملان مسلا و  اللانص افو  ) الح ضلار( إ  ا  ضلاي 
بواسلالاتة سلالاؤا  ) سلالاع د(  ريللالا ه  ) عفلالا ف( علالان سلالارّ م  ي هلالا  وايلالاد ملالايس لهلالا  هلالا ا الحلالا دس 

عفلالا ف ( وبلالايد قصلالا ه  ملالان ال لالانيع وهلالاي  فردهلالا  دون دم ، دو دب ، دو دق يرافقهلالا  ،  لالا  جعلالا  ) 
 البياية ، ووسيس  في  اري ته  من ًلاله  هي وبعيياً عن ويً  الروائية .

وعللالالالاى اللالالالارةم ملالالالان دن هلالالالا ا الاسلالالالايج م لم ي لالالالان للالالالالا  علاقلالالالاة ب ملالالالاياس الروايلالالالاة ؛ ف لالالالا  الالالالا ن 
ي  يس عن ا  اب  ال  ميثت في فلستين وعن اليون ال ق ق م ب  ) والي عف ف( ودمث للا  في 

ين والوطن وا سل ين في فلستين ، بين   و  يس الروايلاة علان م لا لة عفلا ف وفقلايه  ًيمة الي
فهله  والظلم ال ق لاق   من موجة دبيه  ، د وعرفّه  على اللايا ون ) صلا لح( ومواجهلا  منلا  ، إلاّ 
دن الاسيج م ا ن للا  دون ابلى في ال لا ثلى عللاى ) عفلا ف( وعللاى ملان الا ن مولهلا  مثلا  ) سلاع د ( 

  لالافى ؛ فألالا  بعلالاي فقلالاي ) دمهلالا  ( فقلالايز الحنلالا ن وافملالا ن وً صلالاة بعلالاي مواج واللالايه  ملالان ودطبلالا ء ا
 امرد  اًر  ، وهو م  و  د عن  دمياس الرواية في   بعي ،    دفعه  للهروب وورك ا نلاز  .

وإ ا الالا ن افنملالاو ج السلالا بو قثلالا  الاسلالايج م البعيلالاي ايلالايد ، ففلالاي الن لالاو ج ال لالا   ا سلالا قتع 
 عيون ق ن  ( للروائية ) ق  كة العلي ن (  قيم اسيج ع ً قريب ً  يداً ، يقو  فيص  :  من نواية )
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نادقت  بخ الباأنة وطت ةت  على  ن الخ ، س لنخ إ  كنت    م أعضتا  ،  أبتت   ))
 ةنخ  ناو. أاهداً    يك     عخ  تحيحاً وسته هت ي الدواعتة واءأت ان والن تاأ 

 الط ي   
  تت بالبكتان ، ست لت ا إذا كتا  هنتاك عتا يضتاير ا ،  أابتت عندعا كلتت ساأي  أ

بتتالنفخ ، لكن تتا ع تتتاقة لتتخ ،  وأعنتتخ بكانهتتا شتتعرت  ةتت   كبتتر بك يتتر عتتم ع  تت ه 
 ال  ق     إة ا عدعري ةفسياً 

ل   ستعد هدون ةفسخ بعد التكالتتة ، نتتى قترأت     دعت  ستاأي لرضتان الصتي  
اطتتنم هتخ إلتى أت اأت ،  تنر تك  زعت تا ععخ  ربتتا  عترف  ن ال تا ،   ستتري   و 

 .(1) ((النفسية العابري             
ففلاي هلا ا ا قتلاع يسلايجع ) فيصلا ( م    لا  لواللايل ليللاة الب نملاة ، وهلاي علاود  قريبلاة ملايته  
يوم وامي دو ليللاة واملاي  ، وهلا ا الاسلايج م داًللاي ؛ ف لا  يعلاود إ  ملا  بعلاي بيايلاة الروايلاة ، وفي 

 ثغر  م  ئية ا ن السّرد قي دوم  إليه  في افمياس الس بقة . الوقت  فس  يسيّ 
     ةتتتا  ك تتتر إةستتتا  علتتتى وأتتت  اءأت يعتتترف عتتتدك اعاستتتت ا وشتتترائ ا ، لكننتتتخ  ))

وعتتدت ةفستتخ عتتا     ستتترر  تتخ شتترة ونيتتداً نتتتى  ستتتدعي ا ارضتتخ عنتتدت بعتتا 
 .(2) ((ال قت واغير اءأ ان الخاةرة التخ اعيئ  ي ا         

ه ا الاسيج م ليسلارد وف صلاي  م دثلاة ا    لاة اله وفيلاة ، وايلاد كلاعر ) فيصلا ( بعلاي في أ 
سملالا م صلالاوز ) دً لالا  سلالا ن  ( ، وي  لالاد علالان دةيلالاة ميلالا ن  ) سلالا ن  ( ) لفيصلالا ( علّهلالا  وغلالالى مسلالا ن 

 مي ته  ا    الخ  و ، ويسلى ب مياس الرواية قيم ً إ  افم م .
  لالايد ملالاياه  اللالازمني بوضلالاو  ودقلالاة ووجلالاي وفي مق بلالا  هلالا ل الن لالا  ج ملالان الاسلالايج ع ز اللالا 

اسلالايج ع ز ةلالالى  لالايد  ، ومنهلالا  هلالا ا الاسلالايج م ا ن لالازم ملالان نوايلالاة ) ملالا سم اللالاونود ( للروائيلالاة سملالالى  
 ً كق ي .
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 يقو  ة   : 
     إةخ   كر  ي  ،  خ نبيبيتخ ، و خ اءيام التخ عرت      كر  ي     ل ل   ))

ن     ض    ض    بت  شتخن ،  تا  ، ألست ء ه ل   ت شخن    ةع   ت شتخ
ةعتت  شتتخن  تتا     ألستتت   تته لتت  ءذكتترك ب عتت د وع تت د      ذكتترك     يتتام 
التا تتتتخ ولياليتتتت  التتتتتخ  أدت انشتتتتي ا    ض يتكتتتتم    اتنشتتتتى     ذكتتتترك بحيتتتتاي 
اأابطت بحياا  ض يتكم    انفص      ذكرك برل   أاد الحياي برربت  ض يتكتم 

ال   د التتتخ بتت لت ا وض يتكتتم    اتت ه  هتتدأاً     ذكتترك    يتتتحط      ذكتترك بتت
بك  شخن     ذكرك بالتا خ والحا ر الت ت ع تنا  يت  واربينتا عليت     ض يتكتم 
يانبيبتخ    احطت  كلتات طائ ة وقتراأ اتخ يت  لتيي  يت  شتخن عتم الحكتتة وض 

 .(1) ((التفكير           
ة الرواية ب ثلى ، ول ن  ةلالى  لايد ، ولا ق لان فه ا اسيج م ً نجي يعود إ  م  قب  بياي

تحييلالالايل ب لالالا   وقلالالاريب ، ف لحبيلالالات ا  علالالا ب ملالالان صلالالايّ  بوب لالالا  وه رهلالالا  ) ةلالالا   ( لم  لالالايد ا لالالاي  
الزمنية بيقة ، ف ه بيد مبه   ؟ ، وايد ع ك  ه ا الحت ؟ ، وام اس  ر ه ا الحت بينه   ؟ 

معرف هلالالا  فن ) ةلالالا  ( ولالالا اّر ودًلالالا  يلالالا ار  ، وملالالاه وفرقلالالا  ؟ الالالا  هلالالا ل اسلالالا فه م ز ممنيلالالاة لا ق لالالان
مبيب لا  ) مبيبلاة( دون دن يلالا ار ملاه ا  لالات هلا ل العلاقلاة اللالا  لم وسلا  ر بسلالابت ًي   لا  يبوب لالا  ، 
وديً  ا ن فلن ه ا الاسيج م ي لالى إ  علاود  بعيلاي  ا لاي  و  لا وم ب ثلالى  قتلاة ا تلالاد السّلارد ، 

لاولا  فلا للأ هلاو اللا ق ي سلاب  دةي لا  وقي  لا  ل ن ا هم في ا   للأ طريقة إدً ل  في اللانص ودلا
ودونل في إضلالالا ء   -بلالالايءاً وا  هلالالا ءاً  -الفنيلالالاة اللالالا  تحققلالالات ملالالان ًلالالالا  ال   ملالالا  التبيعلالالاي ب لسّلالالارد 

ال خصية ب  فة دبع ده  ؛ فهو ي أ في بياي   جزءاً من و ملاز )ة   ( وكرودل ومز   ، بين    
ة  ا لالاؤلم الحلالازين ، يف لالار في وللالالأ العهلالاود الالا ن يف لالار في م ضلالايه   السلالاعيي ، ويلالار  بعينيلالا  م ضلالار 

ا وثقّة ، وا واعيي الص دقة ، والقلوب ايبلاة اليافدلاة ، وا هلاود اللا  بلا لت ليبقلاى هلا ا الحلات قويلا ً 
 ص مياً دم م ا  الصع ب .
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وداً  ه ل الخواطر والاس  ا ناز ونس  ه ل اللا ار  البعيلاي  علان دملاملا  القيقلاة ، إ لا  
 عي وويا  وميياً ، وهلا ا القلاران يظهلار لنلا  دن ) مبيبلاة ( ةلالى ناضلاية دو ق  علاة قرانه  القوق ب ن وب

ففيلالالالالا  البعلالالالالاي  -علالالالالان مي تهلالالالالا  معلالالالالا  ، ليلالالالالا أ هلالالالالا ا الاسلالالالالايج م ا كلالالالالاف ً دبعلالالالالا د كخصلالالالالاية ) مبيبلالالالالاة( 
ومرالالازاً بصلالاون  ابلالالى  عللالاى ا   لالات النفسلالاي اللالا ق ي لالالى إ  املالارد  عزيلالاز   -الاج  لالا عي والنفسلالاي 
، ا لالا  ي لالالى إ  ا   لالات النفسلالاي ) لغلالا   ( فهلالاو كلالاخص ملالازين م لالا لم ، اللالانف  ، قويلالاة ال  يلالا ء 

 و  دم مقهون من سوء ع ل  ، وفراد  بوب   .
وملالان هنلالا  ولالا أ العلالاود  إ  الاسلالايج م بصلالاون  فنيلالاة وعفويلالاة ، ملالان ًلالالا  العلالاود  إ  الحلالايس 

و الب عث على ال ق ووقد عنيل السّرد قب  الاسيج م ، فقرانه  ال ق ا  و  ب لاب ع د عن  ، ه
 الاسيج م ، وهو ال ق يعيي السّرد ليس   د سلىل من جييي.

إ ن ف لاسيج ع ز ال  لا  يد مياه  دو اللا  م لايد ملاياه  بوضلاو  الهلا  وظفلات بصلاون  
فنيلالاة ، فبلالايز مل   لالاة ب لسّلالارد ، ومؤديلالاة وظلالا ئد الاسلالايج م البن ئيلالاة اللالا  ول لالا  إليهلالا  الروائيلالا ز 

 الس بقة .فجله  ، ا   في الن   ج 
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 اتساع الاسترجاع :

إن ا قصود ب وس م الاسيج م : ا س مة ال  ي غله  الاسيج م في النص الروائي ، وال  
، وو  لالان دةيلالاة دناسلالاة اوسلالا م الاسلالايج م  (1) ق لالان قي سلالاه  ب فسلالاتر دو الفقلالاراز دو الصلالاف  ز
مسلالا و  اللالانص ب ا للالا  دم عللالاى مسلالا و  ا قتلالاع في اللالايلالاز ا  علالايد  اللالا  ووافرهلالا  ، سلالاواء عللالاى 

 الاسيج عي الوامي .
فعلى مس و  النص ب ا ل  ، نجي دن النص ال ق و غ  في  الاسيج ع ز مس مة ابلى  
، وو لاواور بصلاون  م  لارن  ي خلا  مسلا ن السّلارد فيلا  ًتلا ً من نيلا ً دو لولبيلا ً ، ويسلا ى السّلارد في هلا ا 

لللالاولب ، بين لالا  اللالانص اللالا ق و لالاغ  فيلالا  الاسلالايج ع ز مسلالا مة الع لالا  ب لسّلالارد ا ن لالا  دو السّلالارد ا
صلالاغلى  ، ي ًلالا  السّلالارد فيلالا  ًتلالا ً دفقيلالا ً ويسلالا ى السّلالارد اففقلالاي ؛ وللالا للأ اللالا  علاقلالاة برؤيلالاة الروائيلالاة 

 وا ل و ية .(2) ودهيافه  الفنية وا   لية 
 م للالالا  دملالا  عللالاى مسلالا و  ا قتلالاع الواملالاي ، فلالالن ال فلالا وز في ا سلالا مة اللالا  ي لالاغله  الاسلالايج

علاقلالاة بغلالارض الروائيلالاة ملالان إيلالارادل ، وا وقلالاد اللالا ق ي سلالا يعى فيلالا  وفجللالا  ، ف لاسلالايج م اللالا ق لا 
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ي  لالا وم فقلالار  واملالاي  يخ للالاد بتبيعلالاة الحلالا   في وظيف لالا  داًلالا  اللالانص ، ا لالا  يخ للالاد ا وقلالاد اللالا ق 
 دفع إلي  عن الاسيج م ال ق ي غ  ثلاثين دو خمسين صف ة دو داثر بلا ا قت م .

ا رد  السعودية نجي وف وو ً ابلىاً في ا س مة ال  ي غله  الاسيج م على مسلا و   وفي نواية
الع لالا  الواملالاي ، فهنلالا ك علالايد ابلالالى ملالان الروائيلالا ز لا ي لالاغ  الاسلالايج م فيهلالا  إلاّ مسلالا مة صلالاغلى  
و لالايود  ، مثلالا  نوايلالاة ) املالارد  عللالاى فوهلالاة برالالا ن ( للروائيلالاة ) ايلالاة بوسلالابيت( ، ونوايلالاة )ملالازاملى ملالان 

للروائية )  ياء دبو عللاي ( ، ونوايلاة ) دمعلاة عللاى ًلاي اللازمن ( للروائيلاة ) لاون  حملاي الغلا   (  وند (
... وةلىه  ؛ و للأ ً ضع لرؤية الروائية الفنية اللا  تميلا  إ  اسلا خيام دسلالوب القلاصّ ال قليلايق 
 ، بين لالا  نجلالاي علالايداً دقلالا  ملالالان نوايلالا ز ا لالارد  السلالاعودية ي لالالاغ  الاسلالايج م مسلالا م ز ابلالالى  منهلالالا  ،
وي لالالا   عنصلالالاراً نئيسلالالا ً في مب  هلالالا  ، ونانلالالا ً مه لالالا ً في بن ئهلالالا  ، وملالالان هلالالا ل الروايلالالا ز نوايلالالاة )ةلالالاياً 
د سلالالالاى( ونوايلالالالاة ) لا علالالالا ا قللالالالاب ( للروائيلالالالاة ) دملالالالا  كلالالالات (،  ونوايلالالالاة )اللعنلالالالاة ( للروائيلالالالاة ) سلالالالالو  

 دمنهونق( وةلىه  .
ة )  لاون  الغلا   ( ومن نم  ج النوم افو    وقد عني نواية ) دمعة على ًي الزمن ( للروائي

ال  لا ي غ  الاسيج م فيه  سو  مس م ز صغلى  جلاياً منهلا  ، و لا ار فيهلا  البتللاة ) يسلار ( 
طفول ه  ودًوله  في ا ينسة الخ صة ، د ًروجه  بعي في  من ه ل ا ينسة وا  ق له  للعيش مع 

 واليه  ال ق طلّو دمه  ووزوج من امرد  دًر  .
نز الروايلاة في ورويبهلا  اللازمني للأملاياس في ًلاط دفقلالاي ، بلايدً ملان دم  م عيا هلا ا ، فقلاي سلا 

 قتة تمث  الح ضر الروائي ) ا  ق   يسر  للعيش ملاع واللايه  وموج لا  ( ، وسلا نز ب تجلا ل افملا م، 
بلالا  إن الالا  فصلالا  ملالان فصلالاو  الروايلالاة ، الالا ن قثلالا  مرمللالاة ممنيلالاة ملالان مراملالا  الحلالالايس و ليلالاة  لالا  قبلهلالا  

وهلالاو السّلالارد اللالا ق وبلالايد فيلالا   )) ا النلالاوم ملالان السّلالارد ب لسّلالارد اففقلالاي وسلالا بقة  لالا  بعلالايه  ، ويسلالا ى هلالا
افمياس من  قتة في الح ضر وو    إ  ا سلا قب  ب سلا  ران ، دون علاود  دو انولاياد إ  ا  ضلاي 

 .(1)((، دو دن ه ل العود  وه ا الانوياد إن وقع  فه   يقع ن بحيود ضديلة جياً 
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ب فسلوب ال قلييق في القصّ ، ال ق و سلسلا  فيلا   وه ا اليويت الزمني للأمياس مروبط
، دق دن ورويلالالات افملالالاياس في (1) افملالالاياس وسلسلالالالاً ممنيلالالا ً مللالالاترداً ، وبيويلالالات وقوعهلالالا   فسلالالا  

الح  ية هو اليويت  فس  ال ق ي أ في الرواية ، وإ ا ميس انوياد إ  الوناء ففي ميود ضلايقة 
ي اللالا ق لا يسلالا   ب لالازامن افملالاياس ًلافلالا ً للالازمن ، ولللالارون  ي تلبهلالا  وضلالاع اللالازمن الروائلالاي الختلالا

الح  ية ال ق ق ن دن يقع فيلا  ملايث ن دو داثلار في وقلات واملاي ، فلا ل زامن في افملاياس يلايجم 
إ  و  بع في النص ، وه ا م  يق لي وقي  ميس على ءًر ، ا   دن ظهون كخصلاية جييلاي  

ي الحلالايود الللالايقة اللالا  وللالاتر ، وهلالا ل هلالا(2) قلالاي ي تللالات علالاود  إ  اللالاوناء ل  لالاد بعلالا  م ضلالايه  
معه  الروائية ال  وس خيم السّرد اففقي منه  ً لرواي هلا  للعلاود  إ  اللاوناء ) الاسلايج م ( دملا  ملا  
عياه  ، فلأ  وسلى في نواي ه  ب تج ل افم م بلا انوياداز ؛ وهلاو ملا  نجلايل ملا ثلاً في نوايلاة ) وهلاج 

اللا  ي لا د ي تلا بو فيهلا  مملان الح  يلاة ومملان الروايلاة  من بين نم د السلانين ( للروائيلاة ) صلافية عنلا (
من ميث ورويبه   ، ف لح  ية هي العلاقة الح ي ة القوية اللا  ا  لات بلاين ) دملاين ( وابنلاة ع لا  ) 
ملالا ( ، ومعرفلالاة ذيلالاع دهلهلالام الالا ا الحلالات اللالا قء التلالا هر اللالا ق لم يلالايم طلالاويلاً  ظلالاراً لملحلالا   دهلالا  

 ة وثراء وجلا ل ، ف زوجلات ، واب علايز علان ) دملاين( ، )م ( عليه  ب لزواج من نج  ص مت م  
دم  ) دمين ( فقي دأى دناس   في الخ نج وع د إ  دهل  طبيب ً يرف  الزواج وال ف لى ب  ، والرواية 
وقلالايم هلالا ل العلاقلالاة بلالايءاً ملالان طفوللالاة )دملالاين ( و ) ملالا ( ، د ملالا  ملالايس في ديلالا م صلالاب ة  ، وا  هلالا ءً 

 في طريو بعيي عن ا ًر .ب فياقه   ، و ه ب ا  منه   
وللالا للأ فلالالن الاسلالايج م لا ي لالاغ  مسلالا مة ابلالالى  في الروايلالاة ؛ فن اليويلالات اللالازمني في الروايلالاة 
م وافو مع اليويت الزمني لل   ية ، إ  لا ووجي سو  خمسة مق طع اسيج عية ، و ف وز طولًا 

ليهلا  ، وقلاي جلا ءز الهلا  وقصراً وبع ً ليونه  في النص ، وهي في الغ للات مقلا طع دعلات الللارون  إ
مروبتة ب ل خصية الرئيسة ) م ( وهي وسيجع علاق ه  بلا بن ع هلا  )دملاين( وال  ولا  ، ولق ءاولا  

 معه  .
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وفي الحقيقة إن مج وم الصلاف  ز اللا  كلاغله  الاسلايج م لا ي  لا وم خملا  ع لار  صلاف ة 
 صلاف ة ، وهلاي ب ل لا   ، وهي مس مة قليللاة ب لنسلابة ل لا  الروايلاة اللا  وبللا  مد لاين وبلا ن ودنبعلاين

لا ولالاؤثر عللالاى مسلالا و  السّلالارد اللالا ق سلالا ن بخلالاط دفقلالاي مؤالالاياً ا   لالا ءل إ  السّلالارد اففقلالاي ، وانوبلالا   
الروائيلالاة ب فسلالالوب ال قليلالايق في القلالاصّ اللالا ق ي لالا   مسلالا مة ابلالالى  في ا لالا  الروائلالاي ا نلالا ج ملالان 

 ي ز السعودي ز .الروائية السعودية ؛ وال ق يع   الرؤية الفنية لعيد ابلى من الروائ
ودع قلالالاي دن اتجلالالا ل دةللالالات الروائيلالالا ز السلالالاعودي ز إ  اسلالالا خيام افسلالالالوب ال قليلالالايق القلالالا ئم 
عللالاى ال  لالا بع اللالازمني للأملالاياس يع لالا  قنلالا ع هن بلالا  ، إ  يرينلالا   ققلالا ً للالايابط الع لالا  ، وإسلالاه م  في 

 وب اللالازمني ملالان فهلام القلالا نقء للالالا  ، وم   لالاي ً ملاع ملالا  اع لالا د النلالا ب عليلا  ، ًلافلالا ً  لالا  قلالاي  يثلا  ال نلالا
روج عن ا  لوف ، ولع  م  ييعم نديلاي هلا ا ، دنّ دةللات الروائيلا ز اللالاأ  و  يت للق نقء ، وً

،  لا  يلاي  عللاى اق نلا عهن بلا  ، ويع لا   (1) قيلنّ إ  ه ا افسلوب ي رننّ  للأ في ا  دع  لهن
 نؤي هن الفنية ال  و ب  البن ء ال قلييق للرواية .

  اللالالا  لا ي لالالاغ  الاسلالالايج م فيهلالالا  إلاّ مسلالالا م ز صلالالاغلى  قليللالالاة ، وفي مق بلالالا  هلالالا ل افع لالالا 
ووجلالاي دع لالا   دًلالار  دقلالا  علالايدي ً مثلالا  ) ةلالاياً د سلالاى ( و ) لا علالا ا قللالاب ( للروائيلالاة ) دملالا  كلالات ( 
ي غ  الاسيج م فيه  مس م ز ابلى  ، وييك بص    على مس و  السّرد ، وي لاون نانلا ً نئيسلا ً 

إ  ال نلالا فر بلالاين ورويلالات افملالاياس في  -بتبيعلالاة الحلالا    -ع ئلالاي في بن ئهلالا  الفلالاني وا  لالا   ؛ و للالالأ 
الح  ية وورويبه  في الرواية ، إ  إن دةلت ه ل الرواي ز وبيد من من صد الح  ية دو ملان أ ي هلا  

 دو من  قتة قريبة من النه ية ، وول   إ  الاسيج م لاس      افمياس . 
 طريقلالالاة ووظيفلالالا  داًلهلالالا  ، ويلالالانع   وو فلالالا وز هلالالا ل افع لالالا   في م لالالام الاسلالالايج م ، وفي

 للأ على سلى السّرد ، اللا ق قلاي ي لاون دائريلا ً يبلايد ملان  قتلاة النه يلاة د يرجلاع إ  البيايلاة ليسلالى 
ب فملالالاياس ع ئلالالالاياً إ  النقتلالالالاة  فسلالالاه  اللالالالا  بلالالالايد منهلالالا  ، وقلالالالاي ي لالالالاون من نيلالالا ً يبلالالالايد ملالالالان  قتلالالالاة في 

الفينلاة وافًلار  ، كلا ةلاً مسلا م ز  الح ضر، ويسلالى ب تجلا ل ا سلا قب  ل نلا  يعلاود إ  ا  ضلاي بلاين
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 بوسبيت( في ذيع نواي ته  ، و )  ياء دبو علي ( وةلىهن .
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ا لفلالاة ملالان الح لالام ؛ وقلالاي ي لالاون لولبيلالا ً يبلالايد ملالان  قتلالاة في الح ضلالار ، ويسلالالى إ  افملالا م ، ل نلالا  لا 
يسلالالى إلاّ ليعلالاود ، ولا يعلالاود إلاّ ليسلالالى ، ف صلالاب  مرالالاة السّلالارد ا   لالارن  إ  افملالا م والخللالاد كلالابيهة 

 .(1) بحراة اللولت 
) ةلاياً د سلاى ( للروائيلاة ) دملا  كلات ( اللا  ي لاغ  الاسلايج م  ومن نملا  ج النلاوم افو  نوايلاة

فيه  دةلت النص الروائي ؛ ف لروائية وبيد من  قتلاة النه يلاة ، وي للا   للالأ ملان بلايء ا  بلاة الروايلاة 
 : 

 هناك اعر ي بالباب اريد الد  . لترابلت  ياسيداخ   ))
   !وعا الغري   خ اءعر     ه  هخ التري اءولى ؟ دعي ا اد    

 عتترك ياستتيداخ    ولكتتم عغ رهتتا غريتت  ، بننت تتا  تتخ بتتادتن اءعتتر أتتانت اطلتت  
إنستتاةاً ، ولكن تتا   تتترت علتتى عرابلتتتة عتتديري التدأستتة ، واتتتدّعخ  ة تتا  م ءنتتتدك 

 الطالبات ولكنخ     
                      )) (2). 

ة السلالالايدة ، وهلالالا ل ه لالالا ا وبلالالايد الروايلالالاة موضلالالا ة م للالالاة افم ا  لوملالالاة الحزينلالالاة ، وهيد هلالالا  الرثلالالا
البياية تمث  الح ضر الروائي ، وهي النقتة  فسه  ال  س ن هي عنيه  الرواية ، إ  إن الروائية بعي 
هلالا ل  البيايلالاة القصلالالى  ا لالاوجز  ، سلالا عود إ  اللالاوناء ب دئلالاةً القصلالاة ملالان بلالاياي ه  ، منلالا  ا  لالات )وي لالا ( 

يي ) عبياليلالاي( وانج الا  لابن هلالا  ) صلاغلى  في ا يو يسلاي  ، ومي تهلالا  ملاع واللاييه  ، ومواجهلالا  ملان السلا
إسلام( ، وهروب ) عبياليي ( ب بن   ، وبق ء ) وي   ( وميي  وق سي دكلاي د لاوام العلا اب بفقلاي 
ابن ه  ، د مجيء ) وي   ( للب ث عن ابن ه  ، ومق بل ه   لابن ه  ، ومغفرته  لزوجه  ال ق دًت  

 موجه  ) عبياليي( ناعية ومرافقة للا  .في مقه  ، د بق ئه  مع ابن ه  دو ب فص  مع 
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وه  ا  ر  دن الرواية ع دز إ  النقتة الزمنية ال  بيدز منهلا  ، ويسلا ى هلا ا النلاوم ملان 
  -السّرد : السّرد اليائرق ، وهو يع  ي بصون  ابلى  على الاسيج م ال ق يصب  هو ا  اللانص 

ج م اللالا ق كلالاغ  مسلالا مة اللالانص الهلالا  بيلالاي دن الروائيلالاة داًلالا  هلالا ا الاسلالاي  -ا لالا  في هلالا ل الروايلالاة 
بلالايز وفيلالا   نه هلالا  السّلالاردق اللالا ق ا  ه  لالا  في الالا  نواي تهلالا  ، إ  سلالا نز ب فملالاياس ا سلالايجعة 
بخلالاط دفقلالاي ، وولالارك اسلالا خيامه  للاسلالايج م بصلالا    الرائعلالاة عللالاى الروايلالاة ، إ  الالا ن نانلالا ً نئيسلالا ً في 

 بن ئه  الفني وا     .
ة ) دملالا  كلالالات  ( ي لالاغ  الاسلالايج م مسلالا مة ابلالالى  ملالالان وفي نوايلالاة ) لا علالا ا قللالاب ( للروائيلالا

النص ، ب  إن الرواية في مج له  ا  ت اسيج ع ً طلاويلاً ، فهلاي وبلايد ملان  قتلاة في الح ضلار )هلاي 
في الواقلاع  قتلالاة النه يلاة( وهلالاي وعلالات ) مبيبلاة ( ومرضلالاه  ا سلالايق والنفسلاي ، د وعللالان الروائيلالاة في 

، ب ألالا  سلالا عود ل بلالايد افملالاياس ملالان بلالاياي ه  ، عللالاى  أ يلالاة الاسلالا هلا  اللالا ق قثلالا  الح ضلالار الروائلالاي
لس ن بتلة نواي ه  ) مبيبة ( ، وب لفع  وعود ل سيجع افمياس من بياي ه  ، دق من طفولة ) 
مبيبلالاة ( ال عيسلالاة ، ومي تهلالا  الب ئسلالاة الفقلالالى  ، وقسلالاو  دمهلالا  عليهلالا  ، وضلالاعد واللالايه  وع لالازل ، د 

 ق لهلا  للخيملاة في داثلار ملان م لا ن، د معرف هلا  فهلا  ) وف   دمه  ، فوفلا   واللايه  ، وبعلاي  للالأ ا 
ميلالا د( اللالا ق دمب لالا  مبلالا ً صلالا دق ً قويلالا ً ، في ملالاين دكلالافو هلالاو عليهلالا  ونحمهلالا  فقلالاط ، إلاّ دن كلالافق   
عليهلالالا  ق دولالالا  لللالالازواج منهلالالا  ، ف خللالالاى دهللالالا  عنلالالا  ، وعلالالا ا معهلالالا  فقلالالالىاً ب ئسلالالا ً مزينلالالا ً ، د دنجبلالالات ) 

ع مر (   ولة دن تمس  بلنج ا  لابنهلا  ) علا مر (  للالأ الحلازن  مبيبة ( ابن ً ) لزي د ( هو ابنه   )
اللالايائم عللالاى وجلالا  ) ميلالا د ( ، إلاّ دألالا  لم وفللالا  في  للالالأ ، وبعلالاي فلالاي  بسلالايتة ي لالاو  )ميلالا د( و نالالا ً ) 
مبيبلالاة ( وغلالارد في بحلالار ملالان ا لام وا ملالازان ، والفقلالار والعلالالاوم والح جلالاة ، ف للالاتر للالايك ابنهلالا  عنلالاي 

ع ي لالا  ، ووع لالا  الالا  ملالا  وسلالا تيع ع للالالا  ل للالا ن ميلالا   ه  دلالاة لابنهلالا  ، إلاّ دألالا  ج نتهلالا  ) مزيو لالاة ( لر 
وقلالارن في النه يلالاة دن وسلالا فر إ  ) جلالاي ( ف سلالا فر ، وي لالا  ) علالا مر ( ، ويلالا علم ويسلالا فر ) للقلالا هر ( 
وي زوج ، ف قرن ) مبيبة ( الاب علا د علان ميلا   ابنهلا  بعلاي دن ولازوج ملان ابنلاة ةرق هلا  ، ف لا أ للربلا   

بلا  لام واله لاوم وافملازان وافملاراض ، وهلا ل هلاي  قتلاة البيايلاة ، ول نهلا  ًلالا  هلا ا  وهي مثقللاة
الاسلالالايج م ا  لالالات في مرالالالاة دائبلالالاة ملالالان الخللالالاد إ  افملالالا م ، وملالالان افملالالا م إ  الخللالالاد ،  لالالا  جعلالالا  
السّلارد ي خلا  مظهلالارين ؛ ا ظهلار افوّ  دائلارق ، وي لالا   المطلا ن الخلا نجي للروايلالاة ، وا ظهلار الثلالا ، 
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 ث  البن ء الزمني الياًلي للنص الروائي.لولب وق
 ولقي ا ن له ل الاسيج ع ز دونه  الفني وا     وا ل و، في الرواية .

دملالا  في نوايلالاة ) بعلالاي ا تلالار دائ لالا ً هنلالا ك نائ لالاة( للروائيلالاة ) ف ط لالاة بنلالات السلالارا (، فلالالن السّلالارد 
، وي لا   الاسلايج م بلا للأ يسلى في مراة لولبية من ًلا  الحراة اليائبة بلاين الح ضلار وا  ضلاي 

نانلا ً نئيسلالا ً في بنلالا ء الروايلالاة اللالا  وقلالاوم عليلالا  ب لينجلالاة افو  ، ف لح ضلالار الروائلالاي قصلالالىاً جلالاياً ، إ  لا 
يسلا غرد سلالاو  ) م لالاهي واملالاي ( ، دو ليللالاة واملالاي  ، هلاي وللالالأ الليللالاة اللالا  ندز فيهلالا  ) م جلالاي  ( 

  م ، وقو  : دولاده  وهم في ق ة السع د  ، ا   ك هيز ) لين ( في ال لف
 عا لينا أ يرتخ اللدود  رد شتاهدا ا  تخ التلفتاز بفضتائية ) دبتخ ( احصتد ال ت ائ   ))

) يتتام ل قتتة ال تت ائ  الكبتترك وستتفر الخلتت  إلتتى هنتتاك ( كاةتتت عتتك زوأ تتا ، وقنقتتة 
  طفا. ن ل ا ، بنتا  وولد  

افاأتتات عتتم ال تتك  التت ت لتت  يتغيتتر كتت  التت  الستتن ات ، ةفتتي اء تتبا  والعتت د 
لتكتنت  قلينً ،  ره استريحة ال تعر ول ةت  اغيتر ، والت وذ هت  ذات الرأت  التعتتد ا

ب قفت  العنترية    و ره   رك ، عازاد قنقة  طفتا. ال لتد  ي تتا ك ةت  طفلتخ عحتتد 
    الرائيتتاً اناولتتت أ تتاز التتتحك  عتتم بعتتد الختتا  بالفيتتدي  عستت لة علتتى شتتريه 

ال ديد     و ةا  عيد الت  د  ك ر عتم عتري عغاعري كرا ةية ، وأ  ) لينا ( وو ع ا 
لتت   لحتت   تتخ ةغرا تتا  ت نتت    و  رتتد قتتدي  ، كتتا   ي تتتا  رنتتة غتتاعري بال تتائ ي 

 الكبرك التخ نصدا ا عن  قلي  ، لعل ا   يراً ا بك    
اتتت كرت )  م ستتتتر ( أبتتتتا أ ت عاأ يتتتت  ا   ، وأبتتتتا ض زالتتتت انتغتتتر عنتتتخ  طابتتتاً 

    بعن اةخ و ندوق البريد  
  فيت ال ريه  خ ن راخ ، و ليت أكعتخ شكر   ، شاعري بعدها بخفة وأانة 
و عا      افردت اءوضد بعدها ، )  الد ( على عكتب  ي اكر دأوس  ،  صلة عم 
شعري الفان  اغطخ أبين  الطف لخ ، و) عحتد ( الريا خ على اءأت بتيم ك.وست  

 ع ا بحر  وعناية    الفضيّة وال هبية وعيدالياا  الك يري يلت
نريرة ل  يعد  خ النفي   ف وض قل  ، ب  أانتة أتيلتة  ست . التت لى عتّ  وأتّ  
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 .(1) ((   ادوم                        
إ ن جلالا ء الح ضلالار الروائلالاي في هلالا ل الروايلالاة قصلالالى جلالاياً ، وللالا للأ الالا ن اللالازمن النفسلالاي اللالا ق 

 نفلالاي اللالازمن الح ضلالار ، وملالايّ ال لالاريط   لالا  صلالاون ا  ضلالاي ملالان ًلالالا  الاسلالايج م علالا ملاً مه لالا ً في
 الزمني للرواية .

وبيد الرواية بلمل ن ) لين ( ابنه  الصغلى إ  بيت ) م جي ( ط لبة منه  نع ي   مه وقت 
اللالا ق لم وعلالارف )م جلالاي  (  -عودتهلالا  ملالان ع لهلالا  ، د تهلالارب ) لينلالا  ( وولالايك هلالا ا الابلالان الصلالاغلى 

هن  القلو والخوف والاضتراب ب  زيو ) م جلاي  ( عني   ب ةرب ء عن  ، ويبيد من  -مه اسم  
ال  لم وصيد دن افم قي و خلى عن فل   ابيه  ، إلاّ دأ  دمبت ه ا الصغلى ، وسم لا  )   لاي 
( ، د ً فت بعي دن ا  دن و أ ) لين ( وو ً ل منه  ، ل ا ا  قلت ملان بي هلا  إ  بيلات ءًلار ، 

 قيقة ا ملة .وبعي في  من الزمن دً ز )   ي ( ب لح
ولقي بيز الروائية في نواي ه  مريصة على دن ي أ الاسيج م مل    ً ب لسّرد بصلاون  فنيلاة 
بلالالايا معهلالالا  السّلالالارد ا للالالاة واملالالاي  عللالالاى اللالالارةم ملالالان مرا لالالا  ا للالالاترد  بلالالاين ممنلالالاين ، ل لالالان ولالالاياًله   
العفلالالاوق علالالا   االالالار  لا و لالالاد علالالان ال لالالا ار ، ومواقلالالاد ء يلالالاة وعيلالالاي   إ  الح ضلالالار هلالالاو اللالالا ق جعلالالا  

لزمنين ممن ً وامياً ، والحرا ين السّردي ين مراة وامي  وه  ا  ر  ايلاد ق لايّما الاسلايج م بصلاون  ا
فنية مينوسة ، جعلت من  عنصراً بن ئي ً مه  ً في الرواية ، دسهم بوضو  في و لا يله  ا  لا   ، 

 وبني ه  الفنية ، ونؤي ه  ا ل و ية .
الاسيج م على مس و  الرواية ب ا لهلا  ، و سلان  وإ ا ان  في   وقيّم قي وقفن  عني اوس م 

ال فلالا وز الواضلالا  في ا سلالا مة اللالا  ي لالاغله  الاسلالايج م داًلالا  الروايلالاة ، وولالا ثلى  للالالأ عللالاى مرالالاة 
السّلالالارد ، وعلاق لالالا  برؤيلالالاة الروائيلالالاة الفنيلالالاة ، فل نلالالا  سلالالانقد هنلالالا  قللالالايلاً عنلالالاي اوسلالالا م الاسلالالايج م عللالالاى 

 ً وف وولالالا ً مل وظلالالا ً ، ففلالالاي ملالالاين نجلالالاي بعلالالا  مسلالالا و  ا قتلالالاع الواملالالاي ؛ واللالالا ق سلالالانل   فيلالالا  ديللالالا
مقلالالا طع الاسلالالايج م لا و  لالالا وم بللالالاعة دسلالالاتر ، نجلالالاي بعللالالاه  ا ًلالالار ي لالالاغ  صلالالاف  ز اثلالالالى  بلالالالا 
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ا قتلالا م ، و للالالأ ناجلالاع إ  ةلالارض الروائيلالاة ملالان إيلالارادل ، وا وقلالاد اللالا ق اسلالا يعي فيلالا  الاسلالايج م، 
 واليون ا علو علي  في الرواية .

غلى  هلا ا ا قتلالاع ملالان نوايلالاة ) لم دعلالاي دب لالاي ( للروائيلالاة وملان الن لالا  ج اللالا  و لالاغ  مسلالا مة صلالا
 )مينت مفني( ، وقو  بتلة الرواية ) ة د  ( : 

ا تفتتى زيتتد عتتم نيتتااخ بتتيم ليلتتة و تتحاها    عر تتت برتتراأ أنيلتت  التفتتاأخن عتتم  ))
 والداخ    

 هرعت إلى غر ت  كالت ن ةة    بكيت بحرقة على  دأي    
 أ  : س لت  بعينيم ع ع أايم وقل  وا

ه   حي  عتا ستتعت  عتم  عتخ ؟ ! هت  بالفعت  ستترن  ؟! بكتى طت ينً كطفت  بتيم 
 ذأاعخّ قائنً :

) هناك ه ي كبيري افص  بيننتا    يتم  ةتا عنت أ ؟  ةتتأ  تخ الرتتة ، و ةتا  تخ الرتاه !! 
 ةا أأ  بائي ياغادي ؛ ع رد عابر سبي   تّ  طريرت  وض بتّدّ عتم    يعت د ي عتاً إلتى 

لتستحي         قابعاً  خ الغتنم طت ا. عتترت    ي ت      أأتك  أ      عم ا
 إلى بلدت و بنخ عستربلخ   غداً ات وأيم بالرأ  ال ت يلي  ب أ  

ستت أن  عتتم  ألتت أ    برتتائخ  يتت   طتت أي عليتت أ    اعتبرينتتخ نلتتتاً   رتتتأ عنتت  بعتتد 
 سبات عتي  (  

 .(1) ((رياح استعطفت  ، أأ ا     يبرى ، لكم ا سناخ ذهبت  دأاذ ال
فه ا الاسيج م قصلى جياً لا ي   وم سبعة دستر ، وهو اسيج م ً نجي وةلالى  لايد ، 
يعود إ  في  س بقة لبياية الرواية ، ل نه  ةلى واض ة على الرةم ملان قرالا  ، وقلاي جلا ء مل   لا ً 

ن لالاغلة ا ن ب لسّلالارد بسلاسلالاة ، إ  إ لالا  الالا ن جلالازءاً ملالان ًلالاواطر ) ةلالا د  ( و اري تهلالا  السلالا بقة ، وا 
 بحت جييي .
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ولعلالا  لل وقلالاد اللالا ق جلالا ء فيلالا  الاسلالايج م دًلالالاً في صلالاغر ا سلالا مة اللالا  كلالاغله  ، إ  إ لالا  
موقلالالالاد لا    لالالالا  إط للالالالاة ؛ إ لالالالا  موقلالالالاد ع صلالالالاد في  هلالالالان ) ةلالالالا د ( ا لالالالازدمم ب لصلالالالاون وافف لالالالا ن 
والهلالالاواج  ، وللالالاي  لف لالالار  دن وسلالالا قر داثلالالار ملالالان ثلالالاوان في عقلالالا  مللالالاترب م لالالاوا يسلالالايتر عليلالالا  

   وا خ وف ، فلا و  د و م ف ر  دو صون  مه وزاحمه  دًر  .ال لأ والغلى 
وإ ا الالالا ن هلالالا ا افنملالالاو ج قثلالالا  الحلالالاي افدش لل سلالالا مة اللالالا  ي لالالاغله  الاسلالالايج م ، واللالالا  لا 
و   وم بلعة دستر ، فلن هن ك نم  ج دًر  ي غ  فيه  الاسلايج م مسلا م ز ابلالى  ، ويغتلاي 

ى( للروائيلالالاة ) دملالالا  كلالالات ( اللالالا  ةتلالالاى دملالالاي مقلالالا طع صلالالاف  ز عييلالالاي  ، ومنهلالالا  نوايلالالاة ) ةلالالاياً د سلالالا
 . (1)الاسيج م فيه  إمي  وس ين صف ة م   بعة 

ولع  السبت في ه ا ال ف وز يعود إ  الغرض ال ق  يء من دجل  الاسلايج م ، واللايون 
ال ق يؤدي  في النص ، ففي ه ل ا ق طع ال بلى      الاسيج م قصة مي   ال خصية الرئيسة 

اً ابلىاً منه  ، وهو ي أ له ا الغرض دق ل قلاي  م ضلاي ال خصلاية الرئيسلاة ، وإضلا ء  اثلالى دو جزء
من جوا ت مي ته  ، وو ون الرواية ال  وقيم مي   ه ل ال خصية قي بيدز من  قتة قريبة من 
النه ية ، وهي ب ل    س ع  لاي فني ً على الاسيج م ال ق لا بلاي دن يلا أ طلاويلاً وكلا ةلاً مسلا مة 

 دا  ؛ ف   دصب  هو ممن الرواية في مق ب  م ضره  القصلى.
في ملالالاين ولالالا أ الاسلالالايج ع ز القصلالالالى  ل للالالايء جلالالازءاً صلالالاغلىاً ملالالان م ضلالالاي ال خصلالالاية ، دو 

 -اثلالالالالىاً   -ل قلالالالايم ملالالالايث ً علالالالا براً ، دو ل قلالالالاد عللالالالاى م ضلالالالاي كخصلالالالاية ث  ويلالالالاة قلالالالاي لا تهلالالالا م الروائيلالالالاة 
 ب ف صي  مي ته  .

ووجي اسيج ع ز و غ  مس م ز و وسلاط بلاين  -على افدش واف -وبين ه ين الحيين 
ولالا أ  -في الغ للالات  -هلالا ين الحلالايين ، وولالاياو  بلالاين خمسلالاة صلالاف  ز إ  ع لالارين صلالاف ة ، وهلالاي 

 لاسيج م موقف ً معين ً للا  دثر في مي   دمي كخصي ز الرواية .
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ائية ) ون  وق نن  دن  ر  ه ل ا واقد الاسيج عية في نواية ) دمعة على ًيّ الزمن ( للرو 
الغلالالا   ( ، ونوايلالالاة ) الا   لالالا ن ا لالالا جون ( للروائيلالالاة ) ءلاء الهلالالا لو  ( واللالالا  كلالالاغ  الاسلالالايج م فيهلالالا  

 مس مة م وستة بين الحي افدش للاسيج م والحي افعلى للا  .
وه  ا  لار  ملان ًلالا  الن لا  ج السلا بقة دن الاسلايج م موجلاود في نوايلاة ا لارد  السلاعودية ، 

يام ً فنيلا ً ناقيلا ً بوصلاف  وقنيلاة ممنيلاة مه لاة لا ق لان للسّلارد الاسلا غن ء عنهلا  ، وقي اسلا خيم   اسلا خ
وقلاي وبلاين ملان ًلالا  هلا ل الن لا  ج وةلىهلا  دن الاسلايج ع ز  از ا لاي  ةلالى ايلايد داثلار ونوداً 
ملالان الاسلالايج ع ز  از ا لالاي  ايلالايد ، ا لالا  دن الاسلالايج ع ز الخ نجيلالاة اللالا  وعلالاود إ  ملالا  قبلالا  

  خيام ً من الاسيج ع ز الياًلية .الرواية داثر اس
دم  ب لنسبة لل س مة ال  ي غله  الاسيج م فقي ا ن هن ك وفلا وز  واضلا   عللاى مسلا و  
اللالالالانص ب ا للالالالا  ، وعللالالالاى مسلالالالا و  ا قتلالالالاع الواملالالالاي ؛ فعللالالالاى مسلالالالا و  النصلالالالاوص الروائيلالالالاة لم ي لالالالاغ  

ز ، ولقي دكلار   إ  الاسيج م مس م ز ابلى  إلاّ في عيد قلي  من نواي ز الروائي ز السعودي 
دن ل للأ علاقلاة برؤيلاة الروائيلاة الفنيلاة ، ودهلايافه  ا   ليلاة وا للا و ية ؛ دملا  عللاى مسلا و  ا قتلاع 
الواملاي ، فقلالاي دللنلالا  عللاى وجلالاود الاسلالايج م اللا ق لا ي  لالا وم بللالاعة دسلاتر، والحلالاي افعللالاى اللالا ق 

وسلاتة ولايوا  بلاين ي غ  في  الاسيج م داثلار ملان سلا ين صلاف ة ، وبينه لا  مقلا طع اسلايج عية م 
خمسلالالالاة إ  ع لالالالارين صلالالالاف ة ؛ ووضلالالالا ن  دن للالالالا للأ علاقلالالالاة بلالالالا  وقد اللالالالا ق يسلالالالا يعي الاسلالالالايج م 

 والغرض من إيرادل .
دن و لالالاون مقلالالا طعهن  الاسلالالايج عية  -في الغ للالالات  –وقلالالاي مرصلالالان الروائيلالالا ز السلالالاعودي ز 

بحيلالاث لا  مروبتلالاة ب لسّلالارد بصلالاون  لا وبلالايو معهلالا  مق  لالاة ، ا لالا  مرصلالان عللالاى ووظيفلالا  فنيلالا ً ودلاليلالا ً 
ي أ عبث ً ، على دن داثر الترد ال  ق يّم ا  من ًلا  الروائية ، يليه  مب كر  وقيق  علان طريلاو 
ال خصي ز ع  مييثه  الحوانق ا ب كر إ  كخصلاية دًلار  ، دملا  وقيقلا  علان طريلاو ا ن جلا   ، 

 دو الحوان الياًلي فقي ا ن قليلاً .
 
 



 

 

 الباب الثاني
 ) قضـــايــــا الشكـــــل(

 

 

(364) 

 
 
 
 
 
 
 
 الاستبـــاق : -2

د ع لالالالا  الاسلالالالايج م ، فلالالالال ا الالالالا ن الاسلالالالايج م يعلالالالاني العلالالالاود  إ  اللالالالاوناء لسلالالالارد إن الاسلالالالا ب 
افملالالاياس ا  ضلالالاية ، فلالالالن الاسلالالا ب د يعلالالاني تجلالالا وم النقتلالالاة الزمنيلالالاة اللالالا  وصلالالاله  السّلالالارد ، والقفلالالاز إ  

دو ق لالالالالان ووقلالالالالالاع  -في لالالالالا  بعلالالالالاي  -افملالالالالا م ل قلالالالالاي  ملالالالالايس ، دو دملالالالالاياس سلالالالالا بقة فواألالالالالا  سلالالالالا قع 
 . (1)ميوثه 

 علالايد  داًلالا  اللالانص الروائلالاي ، فب لمضلالا فة إ  او لالا  جلالازءاً مه لالا ً ملالان وللاسلالا ب د وظلالا ئد م
النسو الزمني في الرواية ، فل   قي يسهم في ال  هيلاي فملاياس لامقلاة  لارق المعلاياد لسلارده  ملان 
قب  الروائية ، دو ووقع مسلا قب  إملاي  ال خصلاي ز الروائيلاة ، ا لا  د لا  قلاي ي لاون  ث بلاة المعلالان 

 ، الالا  وز ، دو ا لالارض ، دو الف لالا  ، دو الن لالا   في دع  لهلالا  ع لالا  سلالاي يس للالابع  ال خصلالاي ز 

(2). 
وفي الحقيقلالالاة إن ملالالا  يقلالالايم ملالالان ًلالالالا  الاسلالالا ب د لا ي لالالاون مؤالالالاياً ملالالا  لم  لالالايس ب لفعلالالا  ، 

عللاى كلا   ووقعلا ز و  ينلا ز دو  تلايط ملان قبلا   -ة لبلا ً  -ول للأ فلن صون الاسلا ب د ولا أ 
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وافملالاياس اللالا  وعي لالاه  ، وهلالاي ووقعلالا ز قلالاي ال خصلالاية  لالا  سلالايقع دو سلالا فعل  في ضلالاوء ا واقلالاد 
و  قلالاو وقلالاي  يلالات وبعلالا ً ل تلالاون افملالاياس ، للالا للأ فلالالن الاسلالا ب د قلالاي يلالا أ عللالاى هيدلالاة إكلالا ناز 

، بين   ي غ  الاسيج م مس م ز ابلى  في اللانص  -ة لب ً  -سريعة لا وس غرد فقر  دو فقروين 
 .(1) ية داثر من اس خيام الاس ب د الروائي ، وله ا فلن اس خيام الاسيج م في النصوص الروائ

 وه ا ، نجيل في نواية ا رد  السعودية ال  ا  ت داثر  زوع ً إ  اس خيام الاسيج م
منه  إ  اس خيام الاس ب د ، ال ق لا ي    ظ هر  لاف ة في م  نواية الروائية السلاعودية ، بلا  

 يد  .إ ن  لا  عثر إلاّ على نم  ج قليلة من  ، وفي نواي ز  
وملالان هلالا ل الن لالا  ج هلالا ا ا قتلالاع ملالان نوايلالاة وملالارز افيلالا م للروائيلالاة )  لالاياء دبلالاو عللالاي ( واللالا  
ويون دمياثه  مو  قصة وللأ الف    ال  فقيز دمه  ، وع كت ميلا   مليدلاة ب فسلاى والحرملا ن، 
إأ  ) مه  ( ال  اعيضت مي ته  ني   ع وية ق سلاية ، فق وملات وصلا ز إ  دن ووفيلات جلاراّء ملا  

 ميس له  من ا م ودمزان ، وقو  ) مه  ( : 
ل   كم  عل  قب  ال  الليلة     عخ عيتة ،  رد قا. لخ  بخ : إة ا ستا رت بعيتداً  ))

 ولم اع د ، لكننخ كنت  دع  ا  لي  ة اأ    ارأك  عخ إلخّ   !
 قا. لخ ععنفاً ب دي : 

 ينخ  ة  هنا ؟ كا  ينبغخ ل     اك ةخ  خ  راش  ا   ، ق  لأَ  ل  اخبر 
 دأكت وقت ا عرداأ ال  ي التخ كاةتت بيننتا ، لت  يستتك عتا قلتت ولت    رت  عاقتا. ، 
نتلنخ إلى غر تخ وةتت بيم ذأاعيت  ة عتاً عضتطرباً ع ع تاً    نلتتت  ةنتخ ونيتدي 
على قاأعة الطري  وإذا بخ  أك  بتخ علتى يتينتخ و عتخ علتى شتتالخ ،  ةادي تتا  تن 

اب عن تا  صدعت ب داأ لت   أي ، كتا  أتداأاً ق يتاً عنيعتاً ي يباةخ ، ناولت اضقتر 
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، وكاةتتتت  عتتتخ ابتعتتتد و بتتتخ يلحتتت  ب تتتا ويرأ هتتتا البرتتتان ، و ةتتتا  بكتتتخ و شتتتعر بتتتالبرد 
 . (1) ((والخ ف وال ندي والغنم 

فهلا ا ) الحللام ( يع لا  الالا وف ) مهلا  ( ملان مي تهلا  اللالا  س عي لاه  دون دمهلا  ، وي  لالاد 
 عن نةب ه  في عود  دمه  .

وقلالاي دوندز الروائيلالاة هلالا ا ) الحللالام ( في بيايلالاة الروايلالاة لي لالاون ول ي لالا ً وتمهيلالاياً  لالا  سلالايقع ملالان 
دملالاياس ، و لالا  سلالا ؤو  إليلالا  كخصلالاية بتللالاة الروايلالاة ) مهلالا  ( ملالان تحلالاولاز ، فلالالا) مهلالا  ( اللالا  فقلالايز 
ن  دمه  ، وراه  في الحلم ، ول نهلا  لا تجيلات ابن هلا  ، الا للأ الحلا   ب لنسلابة لواللايه  اللا ق ق نلاع علا

الامهلالا  ، ف لالا  الالا ن منهلالا  إلاّ دن اصلالاتيمت للالايان قلالاوق منيلالاع ، وهلالاي ولالار  دمهلالا  وب علالاي وواللالايه  
يل لالاو الالا  ، إن هلالا ا الحللالام يع لالا  ميلالا   ) مهلالا  ( وواللالايه  ، ) ف هلالا  ( وعلالايش ميلالا   مزينلالاة اديبلالاة 
بفقلالاي دمهلالا  ، وواللالايه  يل لالاو ب مهلالا  ؛ في لالاوز ، ول لالان موولالا  نوميلالا ً وللالاي  جسلالايي ً ؛ والالا ا تحقلالاو 

 ال  مهيز له  الروائية عن طريو الاس ب د ال  هييق في النص الروائي . افمياس
ا لالالا  يوجلالالاي  لالالاوم ثلالالا نٍ ملالالان الاسلالالا ب د وهلالالاو الاسلالالا ب د المعلالالالا، ، اللالالا ق يعللالالان صلالالارامة علالالان 
دمياس س قع لامق ً ، وه ا المعلان الصري  ، وال  قو الح  ي هو ال ق ي فلارّد بلاين الاسلا ب د 

ففلالاي افو   لالا  الروائيلالاة بصلالاون  ضلالا نية علالان دملالاياس مسلالا قبلية ال  هيلالايق والاسلالا ب د المعلالالا، ؛ 
قي تحيس وقي لا تحيس ، فهي ليست مل زمة دم م الق نقء ب لوف ء ا  ، دم  الاسلا ب د المعلالا، 

 .(2) ، ف لروائية    عن دمياس س قع في ا س قب  ، وهي مل زمة ب لوف ء عّ   دعلنت عن  
د ه ا ا قتع من نواية ) الفردوب اليب ب ( للروائية ليللاى ومن دمثلة ه ا النوم من الاس ب 

 ا هني ، وقو  ) صب  ( : 
    اة ئ ه ا ال سد الت رح عض اً عض اً    ل  يب  شخن ل  ين    الح       ))

وغداً  و بعد غدٍ ، نيم اّد   اعر ي عا يدهتا كخ ا  ب  ست ع  الغربا   خ ستان 
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اتتدب  طتتتاك  تت ق دأوب تتا    ستت ق . للتتتر ي ،  أتتدي ، أتتدي التتتخ لتتم اتتراك ، ولتتم
ات لخ و ةت افصليم الروح عم الروح ، اري خ و ةت انتت عيم طفلتخ النئت  بحتتتات 
    لست  دأت ب ت عيم سترعرنخ التر ي    لم  هت  ، و اتنى  ض  بكتخ و ةتا  أاك 

 .(1)((افاأقنخ ااأكاً  خ أسدت نتاك و لفة وأ دك       
ة / الراويلالاة صلالارامة علالان ملالايس سلالاي  قو في الفصلالا  ال لالا   مب كلالار  ، وهلالاو فهنلالا  وعللالان البتللالا

 ميس المجه ض ، ال ق س قوم ب  امرد  و هت إليه  ) صب ( بنفسه  ل  هله  : 
يبتتاغتنخ  تت ت التتتر ي وهتتخ ارتت   تت ق أ ستتخ ،  ابع تتا إلتتى غر تتة قصتتية     وإذ  ))

والتتتر ي ا  تتد  د تت  اعروةتتخ بتترودي اءشتتيان عتتم نتت لخ :  أت عاأيتتة ع تت  أونتتخ 
الباب ، عرعد   بخ بن عساةد ، سرير ط ي  يغطي  قتاش  بيا عصفر ، وطاولتة 
عي ت   ق ا عرصاً وع رطاً و ةب باً ونرنة دوان ولفا ة قطم وشاش    ا    عباناخ 

  
اخلك عنخ عنبسخ ، اساعدةخ كخ  اتتدد علتى السترير ، اتد   يتدي ا  تخ قفتازيم 

 .(2) ((  البحر ب أ   عم أدي     عطاطييم     اد   يدها  ي ي
والالالا ا ي  قلالالاو الحلالالايس اللالالا ق دعللالالان عنلالالا  الاسلالالا ب د عللالالاى بعلالالاي صلالالاف  ين فقلالالاط ملالالان م لالالا ن 
إعلا لا  ، وبلا للأ و لالاون الاسلا ف د  منهلالا  في ًللاو م للاة ملالان الا  ظلا ن وال  لالاويو في  هلان القلالا نقء 

، وافملالالا  في  لالالايود  ، إ  سلالالارع ن ملالالا  تحقلالالاو الحلالالايس ا  وقلالالاع م نملالالا ً القلالالا نقء ملالالان م علالالاة الا  ظلالالا ن 
 العيو  عن الف ر  دو ال ب طؤ في ونفي ه  .

وق ن دن  عي عنوا  ز بع  الرواي ز وبع  فصو  الرواي ز نم  ج دالة على ه ا النلاوم 
ملالالان الاسلالالا ب د اللالالا ق قلالالاي يوجلالالاي م للالالاة ملالالان الا  ظلالالا ن وال  لالالاويو وسلالالاه  ن في مفلالالاز القلالالا نقء عللالالاى 

ى  للأ نواية ) ملا سم اللاونود ( للروائيلاة ) سملالى  ا   بعة وج ب  لاس      القراء  ؛ ومن افمثلة عل
ً كلالالاق ي ( ، ونوايلالالاة ) ةلالالاياً د سلالالاى ( للروائيلالالاة ) دملالالا  كلالالات  ( ، ونوايلالالاة )ذع نلالالا  الصلالالايفة وفرق نلالالا  
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ال ق ليي ( للروائية ) صفية عن  ( ، ونواية ) الا    ن ا لا جون ( للروائيلاة )ءلاء الهلا لو ( ، ونوايلاة 
ة العلي ن ( ، ف  يع عنوا  ز ه ل الرواي ز ا  ت  ث بة اس ب د ) عيون ق ن  ( للروائية ) ق  ك

إعلالالا، سلالاي  قو فعليلالا ً داًلالا  النصلالاوص ، سلالاواء في أ ي هلالا  ا لالا  في اللالارواي ين افوليلالاين ، دم عللالاى 
 ام ياده  ا   في بقية الرواي ز .

دملالا  ب لنسلالابة لعنلالا وين الفصلالاو  فلألالا  و لالاون ظلالا هر  لا ف لالاة للنظلالار في معظلالام نوايلالا ز )صلالافية 
عن  ( ، ونواي ز ) سملى  ً كق ي ( ، ونواي ز ) ق  كة العلي ن ( ؛ فقي ددبلان دن   لا  الالا  
فصلالا  في نوايلالا تهن عنوا لالا ً دالاً عللالاى دهلالام ملالايس فيلالا  ، جلالا علاز عنلالا وين فصلالاولهن  ث بلالاة اس بلالالا د 
إعلالالالا، ، يثلالالى و لالاويق ً مؤق لالا ً سلالارع ن ملالا  ي فصلالا  عنلالا  ًلالالا  وللالالأ الفصلالاو  ، وي  قلالالاو الاسلالا ب د 

 لاً على بعي مس فة قصلى  من المعلان عن  ، ا   ميس في نواية )الفردوب اليب ب ( .فعلا
وفي الحقيقلالاة إن الاسلالالا ب د لا ي لالالاغ  مسلالالا مة ابلالالى  في ملالالا  نوايلالالاة ا بيعلالالاة السلالالاعودية ، وإن 

 و جي كيء  من  هن  وهن ك .
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 الزمن الروائي من حيث السرعة والبطء : -ب

بين ممن الح  ية وممن السّرد لا ونع   فقط على اليويت الزمني للأملاياس ،  إن ا ف نقة
 وإنم  ونع   ديل ً على سرعة النص ، وب ل    على إيق م الرواية .

فهنلالالالا ك دملالالالاياس قلالالالاي وسلالالالا غرد في الح  يلالالالاة كلالالالاهوناً دو سلالالالانواز ، في ملالالالاين وسلالالالارد في اللالالالانص 
دملالالاياث ً وسلالالا غرد في الح  يلالالاة  الروائلالالاي في بللالالاعة دسلالالاتر فقلالالاط ، والع لالالا  صلالالا ي  ، إ  إن هنلالالا ك
 .(1) س ع ز قليلة وسرد في النص الروائي في عيد ابلى من الصف  ز 
بلا ق ملا    -، ولا ق لان  (1) ووس ى العلاقة بين طو  النص وممن الحيس : سرعة اللانص

تحلي  ه ل العلاقة  بيقة م ن هية ؛ فن اللازمن اللا ق وسلا غرق  افملاياس لا ي لا ار  -من افموا  
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في اللالانص الروائلالاي ، ول لالان الوصلالاو  إ   سلالابة وقييريلالاة قريبلالاة دملالار   لالان؛ إ  إن وقلالاي  فلالاي   دائ لالا ً 
ممنيلالاة قصلالالى  في علالايد ابلالالى ملالان الصلالاف  ز يلالاؤدق إ  إيقلالا م ا للالاد تملالا م الاًلالا لاف علالان الميقلالا م 
ال ق تحيث  مع  ة في  ممنية طويلة في ال  ز معيود  دو دستر  يود  ، وه ا يعني دن النص 

 لا يسلى على وولى  وامي  ، ودن إيق ع  الزمني يراو  بين السرعة مينلا ً واللابطء مينلا ً ءًلار  الروائي

(2). 
 (3)وو م ه ل ا راومة في سرعة النص بواستة وقني ز سردية دذلهلا  النقلا د في دنبلاع وقنيلا ز

 ؛ اثن  ن منه   ا ص  ن ب سريع السّرد ، وة  : الخلاصة والح ف . واثن  ن منه   
   ن بلبت ء السّرد وة  : ا  هي والوقفة .ا ص

ا  وقنية على مي  ، معرفةً ا  ، ومقيمة له  نم  ج من نوايلاة   -إن ك ء الله  -وس ون و  
الروائيلالاة السلالاعودية ، ووظ ئفهلالا  البن ئيلالاة اللالا  أللالات الالا  في اللالانص الروائلالاي لنقلالاد ملالان ًلالالا   للالالأ 

 وائية السعودية .على الحراة الياًلية للزمن السّردق في نواية الر 
 التلخيص :  -1

هلالالاو وقلالالاي  افملالالاياس اللالالا  اسلالالا غرقت فلالالاي  ممنيلالالاة طويللالالاة في مقلالالا طع سلالالاردية قصلالالالى  ، دون 
 .(1) الخوض في وف صيله  اليقيقة 
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ولل لخيص عي  وظ ئد بن ئية يؤديهلا  داًلا  اللانص الروائلاي ، فهلاو ددا  الروائلاي الرئيسلاة في 
منيلالالاة ا ي لالالاة في الح  يلالالاة ، اللالالا  لم ي لالالان فيهلالالا  دملالالاياس اللالالاربط بلالالاين ا  لالالا هي ، وفي طلالالاي الفلالالاياز الز 

وسلالا  و ال وقلالاد ال فصلالايلي ، وفي وقلالاي  ال خصلالاي ز ا ييلالاي  وعلالارض م ضلالايه  بصلالاون  ملالاوجز  ،  
ا لالالالا  يسلالالالاهم ال لخلالالالايص في علالالالارض ال خصلالالالاي ز الث  ويلالالالاة اللالالالا  لا ي سلالالالاع اللالالالا    ع   هلالالالا  مع  لالالالاة 

ملالالالا  وقلالالالاع منهلالالالا  ملالالالان دملالالالاياس ، وهلالالالا ل وفصلالالالايلية ، وعللالالالاى المكلالالالا ن  السلالالالاريعة إ  الثغلالالالاراز الزمنيلالالالاة و 
الوظ ئلاد البن ئية ا  عيد  لل لخلايص و لالى إ  دن اللانص الروائلاي لا يسلا غني عنلا  ، ل لان ا هلام دلاّ 

 .(2)يتغى افسلوب ال لخيصي على الرواية ، ف غيو الرواية ا زلة وا أ  ملخص لع   ءًر
، ف لالان نملالا  ج ال لخلالايص اللالا ق ونملالا  ج ال لخلالايص في نوايلالاة ا لالارد  السلالاعودية م علالايد  وم نوعلالاة 

و لالاون مه  لالا  ا لالارون السلالاريع عللالاى فلالاياز ممنيلالاة طويللالاة ، ووقلالاي  ال خصلالاي ز وقلالايق ً سلالاريع ً هلالا ا 
 ا قتع من نواية ) ةياً د سى ( للروائية ) دم  كت  ( :

 وقو  ) وي  ( لابن ه  :
  براتت  يتتاابنتخ  ةنتتخ قضتتيت قنقتتة  شتت ر  تتخ التست تتفى لعتتنذ الكستت أ ، قتت   ))

لتتتت بعتتتد ذلتتت  إلتتتى عصتتت  لخعتتترات العصتتتبية     قضتتتيت هنتتتاك  تتتتري ط يلتتتة ، ةر
ونتتالتخ اتت داد ستت ناً ،  رتتد كاةتتت لتتدت أغبتتة شديتتتدي  تتخ التتتخل  عتتم نيتتااخ    
ع ت  ياعاً ط يلة احت ا قير الحب ب التن عة ، والإبر التخدأي ، وناو. اءطبتان 

 خ الن اية    يرنعنتخ ا دئتخ ب تى الطرق دو   ائدي ، نتى استطتاه طبي  شاب 
بالستتفر لرنيتتت  ، وستتّ   لتتخ اءعتتر لدأأتتة  نيتتت اءعتت   تتخ ةفستتخ عتتري   تترك ، 

                                                           
= 
، وبنيلاة ال لا   الروائلاي ، مسلان بحلاراوق،  76ا ظر : بنيلاة اللانص السلاردق ، د . حميلاي لح يلايا، ، ص :  (1)

، وقللالا ي  الروايلالاة الحييثلالاة ، جلالا ن ني لالا ندو ،  82، ءمنلالاة يوسلالاد ، ص :  ، ووقنيلالا ز السلالارد 145ص : 
 .256ص : 

، والبنلالا ء الفلالاني  82، ووقنيلالا ز السلالارد ، ءمنلالاة يوسلالاد ، ص  78ا ظلالار : بنلالا ء الروايلالاة ، سلالايزا ق سلالام ، ص  (2)
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وبع تتتت الحيتتتاي والرتتت ي إلتتتى أستتتدت     وعتتتا هتتتخ إضّ  يتتتام نتتتتى غتتتادأت التكتتتا  
 .(1)((ة ائياً 

ففلالاي هلالا ل افسلالاتر القليللالاة وسلالا عيي ) وي لالا  ( بتللالاة الروايلالاة نمل هلالا  التويللالاة ملالاع ا لالارض واللالا  
قت قرابة ثلاثة دكهر ، ل نه  لا و وقد عني وف صيله  ؛ فن الق نقء يعرفه  ، إ  إألا  قلاي اس غر 

 ارته  لابن ه  )إسلام ( في   سبو من فصو  ، ل للأ لخص ه  بصون  سلاريعة وا زللاة مرالاز  عللاى 
 دهلالام ملالايثين فيهلالا  ، وةلالا  : مع   تهلالا  ا ريلالار  ملالاع ا لالارض ، وب نقلالاة افملالا  اللالا   علالات في مي تهلالا  ملالان
جييلالاي ، وهلالاي السلالافر للب لالاث علالان ابن هلالا  ونؤي هلالا  ، وهلالا ا ملالا  سلالاهل  لهلالا  طبيلالات كلالا ب ، فهلالاي إ اً 
و لالالى إكلالا ن  سلالاريعة إ  افملالاياس ا  ضلالاية ل  لالا اار القلالا نقء الالا  بسلالارعة ع ليلالاة ، وفي الوقلالات  فسلالا  
وربته  بواقع مي ته  في الوقت الح ضر ، وقي ا  هى ا  كيء ، وهلا  هلاي ولا أ لبللاي ابن هلا  ووراهلا  
وو  يس معه  بعي دن كلافيت ملان مرضلاه  ، ودم مهلا  مسلا قب  ةلا م  لا ولاينق ملا  ا يخ لابء لهلا  
في  ، وا أ  دنادز من ًلا  هلا ل المطلاللاة السلاريعة عللاى ا  ضلاي دن و لا اار القلالا نقء  لالا  ملايس 

 ليتوق صف    ، ويبيد صف ة جييي  وقي هي و  لاس قب لهلا 
 ووقليت صف  ته  .

ل ق و ون مه    الربط بين ا   هي ، ه ا ا زء ا ق تع ديل ً من ومن نم  ج ال لخيص ا
 نواية ) ةياً د سى ( للروائية ) دم  كت  ( :

 وقو  ) وي   ( :
علتت     لنت  استغ  إدعا   بخ لل راب     اشترك عن  ةص  التر ى عم عا.  ))

بيعتتت  زوأتتتت  ، وأعلتتت  يتضتتتخ علتتتى إيصتتتاضت بتبتتتال  كبيتتتري ، عتتتتا ا تتتطر  بتتتخ    ي
 النص  ا  ر عم التر ى والبيت ، كسداد ل  ن عم الديم  

وعلتت  يضاً    علينا    ةترك لت  التنت . ، ليسكم  يت  عتك زوأتت  ، وةنترت  ةحتم 
إلى غر ة  غيري  ل  الحديرة ، كا   بخ قد بناها عن  عدي سن ات لتك   عت وك 
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لنتا بتالعيئ  تخ هت ي  للحصا  والعربتة ، و تخ عرابت  هت ا      تخ عرابتت     يستت 
 الغر ة الحريري ، كا  علخ     ذه  ك  ي م ءعتت  لدي  كخادعة  خ التر ى  

 .(1) ((وهك ا يا ابنتخ       ب  الخادم سيداً ، و  ب  السّادي  دعاً  ذضن 
إن هلالا ا ا قتلالاع اللالا ق يلخلالاص دي ملالا ً ةلالالى  لالايد  جلالا ء للالالىبط بلالاين م لالاهيين افو  : عنلالايم  

  إدم ن والي ) وي  ( لل راب ف كي  من   صد ا قهلاى وجعللا  قللاي عللاى دً  ) دلن و( يس غ
إيص لاز  ب ل  ابلى  ،  لا  اضلاتر واللايه  دن يبيعلا  النصلاد ا ًلار ملان ا قهلاى والبيلات ، اسلاياد 
 لالالازء ملالالان اللالالايين ، وا  لالالاهي الثلالالا ، : يصلالالاوّن ا  قلالالا   ) دلن لالالاو ( للسلالالا ن في بيلالالات ) دهلالالا  وي لالالا ( ، 

للسلالا ن في ةرفلالاة الحصلالا ن ، والالا ا و غلالالى افملالاوا  فيصلالاب  الخلالا دم سلالاييا  وا  قلالا   ) وي لالا  ودهلهلالا  (
مت ع ً ، والس د  ال رام ، ًلايّام د لاء ً صلاة بعلاي دن دصلاب ت ) وي لا  ( وقلاوم بخيملاة ) دلن لاو ( 

 في ا قهى .
 وفن افي م ال  فصلت بين ا  هيين لم ي ن فيه  م  يس  و ال وقد وال فصي  فقي

ون السلالاريع عليهلالا  علالا  هلالا ل الخلاصلالاة السّلالاردية ، اللالا   لالا  علالان طلالاو  هلالا ل ع لالايز البتللالاة إ  ا لالار 
 افي م وقسوته  على ) وي   ودهله  (  ظراً لاس  ران قسو  ) دلن و ( عليهم .

وه ل افمون تجع  ال لخيص داثر بلاةلاة ملان ال فصلاي  ؛ فألا  ملان افملاون ا ع لا د  ا عروفلاة 
مللالالالا و ية للع لالالالا  ، د إن البتللالالالاة في ا  لالالالاهي افو   اللالالالا  لا يللالالالايد وفصلالالالايله  دق قي لالالالاة فنيلالالالاة دو

صلالاوّنز ايلالاد اسلالا ت م ) دلن لالاو( دن ي لالايق ا قهلالاى والبيلالات ملالان واللالايه  ، وايلالاد سلالايتر عللالاى الالا  
كلالايء ، و لالا  د لالا  لم  لالاي جييلالاي ًلالالا  افيلالا م ال  ليلالاة ، فقلالاي ع لالايز إ  ولخيصلالاه  وسلالاريع ً للسلالارد 

ا  لاهي الثلا ، اللا ق حملا  وتلاوناً في ا وقلاد ،  وهرب ً من ال  لاران ، وسلاعي ً إ  الوصلاو  السلاريع إ 
 وفي مي   ده  وي   ال  وغلىز وغيلىاً ج ني ً .
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وفي الحقيقلاة إن نملا  ج وقلالاي  ال لخلايص اللالا ق يلاؤدق وظيفلالاة ال قلاي  العلالا م لل  لا هي واللالاربط 
بينهلالالا  اثلالالالى  في الروايلالالاة النسلالالاوية السلالالاعودية ، وهلالالاودمر طبعلالالاي إ  إن ال لخلالالايص يعلالالاي وسلالالايلة الروائيلالالاة 

 الرئيسة في الربط بين ا   هي .
والالالا للأ يعلالالاي ال لخلالالايص ددا  مه لالالاة في يلالالاي الروائيلالالاة وسلالالا تيع بواسلالالات ه  دن وقلالالايم في دسلالالاتر 
قليلة سنواز طويلة من ميلا   كخصلاية جييلاي  وقلايمه  ، سلاواء ا  لات ملان ال خصلاي ز الرئيسلاة 

ي سلاع اللالانص اللا  ق لان دن وعلاود ل فصلا  الحلالاييث فيهلا  ، دم ملان ال خصلاي ز الث  ويلالاة اللا  قلاي لا 
 ع   ه  مع  ة وفصلايلية ، ف ل لا  إ  ال لخلايص اللا ق قّ نهلا  ملان علارض قتلا م طويلا  و  لاي ملان 
مي ته  في دستر قليلة ، ونم  ج ه ا النوم اثلى  في نواية ا رد  السعودية ، ومنه  ه ا ا لازء اللا ق 

مصلالالاتفى( وهلالالاي يقلالالايم فيلالالا  بتلالالا  نوايلالالاة ) عيلالالاون قلالالا ن  ( للروائيلالالاة ) ق  كلالالاة العليلالالا ن ( كخصلالالاية ) 
 إمي  ال خصي ز الث  وية في الرواية . 

 يقو  )فيص  ( : 
كا  شريكخ  خ الغر ة ال ديتدي شتاب عصترت يع ت  الفتم الت تكيلخ ، أتان إلتى  ))

بريطاةيا بح اً عتم لرتتة العتيئ      تصتطفى الت ت اخترذ  تخ أاععتة عتيم شتتي 
قت ب  اءأت بعد نا نً على بكال أي س عل م ل  ي د لت  وبيفة  خ بلدي ، و ا

   ا  خ والدي وارك  ه  و ع  و   ي الطال   خ كلية الط  وشريرت  الصغرك التخ 
اتتدأس  تتخ ال اة يتتة العاعتتة ،  رتترأ    يبحتتق عتتم عتتت  ينفتت  عتتم د لتت  علتتى ةفستت  

 و هل  وبدض عم    يت   للخليج كبرية  قراة  ، اا   ليضيك  خ لند  
 .(1) ((ع لخ !!           

الحلالاييث علالان ميلالا   )مصلالاتفى( ق لالان دن   لالا  مسلالا مة دالالا  ملالان هلالا ل ا سلالا مة ، وملالاع دن 
إلاّ دن بتلالا  الروايلالاة قلالايّم هلالا ل الحيلالا   التويللالاة ، وهلالا ل ا ع  لالا   ملالاع الغربلالاة في بللالاعة دسلالاتر ، ط ويلالا ً 
بلالالا للأ دي ملالالا ً وكلالالاهوناً ملالالان ميلالالا   الرجلالالا  ؛ و للالالالأ فن ) مصلالالاتفى( كخصلالالاية ث  ويلالالاة للالالاي  لحي تهلالالا  
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ر السّلالارد ، ف لالا ن ولخيصلالاه  السلالاريع هلالاو اف سلالات فنيلالا ً ، ليللالايء بلالا للأ ا  ضلالاية دق علاقلالاة بح ضلالا
م ضيه  إض ء  سريعة ، ويصب  لاسلا ع  ة البتلا  ) فيصلا  ( بلالا ) مصلاتفى ( مسلاولح فلاني ، إ  إن 

 ) فيص  ( معيم فقلى لا قللأ ا لا   ، ل ا نضي ب لعيش مع ) مصتفى ( في ةرفة وامي  .
إ  ملا  وقلاع في الثغلاراز الزمنيلاة ملان دملاياس ، وملان وقي ي أ ال لخيص لي لى إك ن  سريعة 

 نم  ج  ال ثلى  ، ه ا ا زء ا س قتع من نواية ) ةياً د سى ( للروائية ) دم  كت  ( :
وطتتت ا. اءيتتتام وال تتت  أ التاليتتتة ، التصتتترت بتتت أ التصتتتاقاً ، ولتتت    تتتترق عنتتت  ولتتت   ))

و  تتتت  إلتتتى للحغتتتة وانتتتدي ، نتتتتى  قنتتتان النتتت م ، كنتتتت  نت يتتت  بتتتيم ذأاعتتتخ ، 
 تتدأت طتت ا. الليتت  ، نتتتى ض  ده لتتت  الفر تتة    يختطفتت   تتخ غفلتتة عنتتخ ، وض 
 دأت إ  كا   ب ك قتد ضنت  عتا طتر  علتخ     و شت   تخ اصتر ااخ  م ض ، ولكتم 
الت    ة  اغير ك يراً عم ةانيتخ ، اغير ك يراً لدأأة  قاأت شك كخ  خ بادتن اءعر 

  
دد إلخ ، ويس . عنخ ، ويبتس   خ وأ خ ، ويطلت    ب  أقيراً  خ ععاعلتخ ، يت  

 عنخ     ألي عع  ويتحدث إلخ  
ذه  ععخ  ك ر عم عري للنت هة وزياأي أداخ  خ الررية    كا  ي ترت لخ الك يتر  و

عم ال دايا ال تينة      خ عري  نضر لخ س اأاً ذهبياً قرينً ، و تخ عتري   ترك قرطتاً 
 عاسياً وعرداً عم الل.ل.  

تروأ ال عم بد ت  طتنم إلي  ، وبننت    نديق عنص أ عع  قد  قر  ي     تاق وب
 إلى ةفس  و عاد إلي   تيري ،   قرت ب     

ةعتت  يتتا ابنتتتتخ ، لستت اأتخ وغبتتائخ وقرتتتت  يتت      حكتتتت علتتتى ةفستتخ بالعتتت اب 
والحرعتتا  عنتت   تستتة ع تتر عاعتتاً     ناولتتت ك يتتراً     عحتت  عتتم ذاكراتتخ  تت أي 
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 ((                                             (1)غبتتر  لتت   ستتتطيكهتت ا اليتت م اء
(2). 

ف لبتللالالالاة دسلالالالاقتت ملالالالان مملالالالان السّلالالالارد دي ملالالالا ً وكلالالالاهوناً لا ي علالالالارف علالالالايده  ، وهلالالالاي افيلالالالا م اللالالالا  
ام للالانت فيهلالا  طفل هلالا  ، وا  لالات و لالالأ في دن موجهلالا  ، واللالاي طفل هلالا   لالا و  اً ت فهلالا  والهلالاروب 

قتع ا ن اصص ً  ع ملة )موج وي   له  ( ، د بيد ا قتع ال    له ا ا  ، وا قتع الس بو له ا ا 
ا قتلالالاع مب كلالالار  ، وهلالالاو قولهلالالا  : ) وطلالالاوا  افيلالالا م وال لالالاهون.............( ، وهلالالا ا يعلالالاني دن هلالالا ا 

بلذلالا    -ال لخلايص جلالا ء ليسلالايّ هلالا ل الف لاو  الح  ئيلالاة اللالا  دملالايث ه  هلا ل الثغلالار  الزمنيلالاة، ول  لالالى 
دهم افمياس ال  ميثت في ه ل الفي  الزمنية ا سقتة ، وة  ملايث ن :  إ  -وبصون  سريعة 

دمية  : وغلى موجه  ا ف جيء ، والث ، : فقياأ  لابن هلا  ، إ  ًتفهلا  واللايه  وهلارب الا  بعيلاياً 
 ميث لا وعلم عن ابن ه  كيد ً .

يلاة مه لاة وه  ا  ل ظ من ًلا  م  وقيم ، دن وظلا ئد ال لخلايص ا  علايد  تجعلا  منلا  وقن
لا وس غني عنه  الروائيلاة ، فهلاي وسلايل ه  ا ثللاى في الا  قلا   بلاين ا  لا هي ، وإملاياس اللايابط بلاين 
 -دجلالازاء السّلالارد الروائلالاي ، ا لالا  دن ال لخلالايص وسلالايلة الروائيلالاة الف عللالاة في طلالاي الفلالاياز الزمنيلالاة ا ي لالاة 

ال لخلالايص وقنيلالاة ممنيلالاة بعبلالا ن  ملالاوجز  ، وإكلالا ن  سلالاريعة ، وملالان هنلالا  الالا ن  -اللالا  للالاي  فيهلالا  ملالا  يثلالالى 
مه لالالاة في يلالالاي الروائيلالالاة وعينهلالالا  في وسلالالاريع السّلالالارد ملالالاين لا ووجلالالاي م جلالالاة إ  ال فصلالالاي  وال وضلالالاي  ، 
وي ون ا رون السريع على الفي  الزمنية ا ي ة من ممن الح  ية هو اف ست فني ً ومل و ي ً ، ا لا  

ي لالا ل  ال لخلالايص قلالاي ي لالاون في الن لالا  ج السلالا بقة اللالا  ا لالافت لنلالا  ديللالا ً دن ا لالاي  اللالازمني اللالا ق 
 يداً ، وقي ي ون ةلى  يد ، ول ن ق ن ال وص  إلي  بصون  وقريبية ملان ًلالا  بعلا  القلارائن 
اليالة علي  في النص ، وقي ي ون ع ئ  ً ويصعت ال  هن  يو  بغي ب القرائن الزمنيلاة اللا  ق لان 

 دن وركي إلي  .
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ياً ولخلالاص دعواملالا ً اثلالالى  ، وقلالاي و لالاون ا لالا  دن الفلالاي  الزمنيلالاة ا لخصلالاة قلالاي و لالاون طويللالاة جلالا
قصلى  لا و   وم بلعة دي م ، وب ل  ايي فلن هن ك فرق ً واض  ً بين السرعة ال   يثه  ولخلايص 
بللالاعة دعلالاوام والسلالارعة اللالا   لالايثه  ولخلالايص بللالاعة ديلالا م ، إ  ال لالا  ماد طلالاو  ا لالاي  ا لخصلالاة مادز 

ئيسة لل لخيص كريتة دلا وتغى ه ل ال قنية ، وه ا ال سريع للسّرد هو ا ه ة الر (1) سرعة النص 
، للالا للأ وإماء  (2) عللالاى الروايلالاة ف خلالا  بليق عهلالا  ، ووربلالالأ بني هلالا  الزمنيلالاة ، وتحيلهلالا  إ  نوايلالاة ا زللالاة

هلالا ل النسلالابة ةلالالى ا  ع دللالاة بلالاين مملالان الح  يلالاة ومملالان السّلالارد ، الالا ن لابلالاي دن وتغلالاى وقني لالا  ال لخلالايص 
 النهوض ا ا العتء الثقي  .والح ف على الزمن السّردق ل ي يس تيع 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 155،  151ق ، ص : ا ظر : بنية ال    الروائي ، مسن بحراو  (1)
 . 67ا ظر : البن ء الفني في الرواية العربية في العراد ، د . ك  م الع ، ، ص :  (2)
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(378) 

 الحذف : -2

ملالان مملالان الح  يلالاة  ، وعلالايم ال علالارض  لالا   -طويللالالاة دو فلالاي  قصلالالى   –هلالاو إةفلالا   فلالاي  ممنيلالاة 
ال  ق ن  -إ  جوان ال لخيص  -جر  فيه  من دمياس في السّلارد ، وهو ال قنية الزمنية الث  ية 

 . (1)، والقفز على الفياز ا ي ة من ممن الح  ية دن ول   إليه  الروائية ل سريع السّرد
: ملالا ف معللالان ، وهلالاو الحلالا ف اللالا ق وعللالان فيلالا  الروائيلالاة الفلالاي  الزمنيلالاة  (2) والحلالا ف  وعلالا ن

 اي وفة سواء ميدته  بيقة ، اقو  الراوق : 
 ، (3) ((عضى ش ر على ه ي اءنداث    غ ت ال ضيات التتحدي  رابستا   ))

 اقو  الراوية :   دو لم تحيده  بيقة
 .(4) ((وعرّت اءع ام كّنّا  نل ا ة اب  على زياأي ال الدي كلتا زاأت الريات  ))

وملالا ف ةلالالى معللالان ويعلالارف ب لحلالا ف الللالا ني ، وهلالاو الحلالا ف اللالا ق لا وصلالار  فيلالا  الروائيلالاة 
، وهلالا ا  (5) بلالا لفي  الزمنيلالاة اي وفلالاة ، وق لالان للقلالا نقء إدنااهلالا  ضلالا ن ً ملالان ًلالالا  سلالاي د افملالاياس

لنلالالاوم اثلالالالى جلالالاياً في نوايلالالاة الروائيلالالاة السلالالاعودية ، ودو  هلالالا ل ا واضلالالاع وداثرهلالالا  كلالالايوع ً واسلالالا خيام ً ا
الحلا ف اللا ق  لايس عنلاي الا  قلا   ملان فصلا  إ  فصلا  ، فهلا ا الا  قلا   يصلا ب  قفلاز  ممنيلاة قلالاي 
وعللالان عنهلالا  الروائيلالاة ، وقلالاي وياهلالا  ملالان ةلالالى إعلالالان و نالالاة للقلالا نقء مسلالاؤولية اسلالا ن  جه  ملالان ًلالالا  

                                                           
،  89، وبنلالالالا ء الروايلالالالاة ، سلالالالايزا ق سلالالالام، ص  156ا ظلالالالار : بنيلالالالاة ال لالالالا   الروائلالالالاي ، مسلالالالان بحلالالالاراوق ، ص  (1)

 . 85ووقني ز السرد ، ءمنة يوسد ، ص 
 . 85،  89،  159ل وا  ، ص ا ظر : ا راجع الس بقة على ا (2)
 . 110ءلاء اله لو  ، ص  للروائيةنواية ) الا    ن ا  جون( ،  (3)
 .91 ون  الغ   ، ص  للروائيةنواية ) دمعة على ًي الزمن ( ،  (4)
، وبنيلالاة اللالانص السلاردق ، د . حميلالاي لح يلالايا،،  159ا ظلار : بنيلالاة ال لا   الروائلالاي ، مسلالان بحلاراوق ، ص  (5)

 . 86ني ز السرد ، ءمنة يوسد ، ص ، ووق 77ص 
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(379) 

، وهلالاو دملالار  لالايس في دةللالات نوايلالا ز (1) ايلالاز وال لالايقيو واللالاربط بلالاين ا واقلالاد السلالا بقة واللامقلالاة الي 
نوايلالاة ) عفلالاواً يلالا  ءدم ( للروائيلالاة ) صلالافية  -عللالاى سلالابي  ا ثلالا    -الروائيلالا ز السلالاعودي ز ، ومنهلالا  

عن  ( وال  ويون دمياثه  مو  قصة مت بين موج وموج   ، صوّنز فيه  الروائية ا  لحظلا ز 
 ع د  ال  ع كه  ا  من الزوجين .الس

ف لروائيلالاة في ا  ق لهلالالا  ملالان الفصلالا  افو  إ  الفصلالا  الثلالا ، دسلالاقتت فلالاي  ممنيلالاة وقلالاين بثلاثلالاة 
 سنواز ،  ارته  في بياية فصله  الث ، من ًلا  نبته  بين ا واقد الس بقة واللامقة: 

ت ةانيتة ات       وسرعا  عاداأت ع لة ال عا  ض ات ق  ، وض يعرف  ند إلى   ))
وقّدِّأ لخ زياأي بلدي عم غير اخطيه عسب  ، بعتد    قضتيت قتنث سنتت ات  قابلت  

 .(2)(( ي ا على ال أق    وقب      ن م نرائبخ ااصلت ب  اليف ةياً              
دم  ا وضع الث ، ال ق تجرق في  الروائيلاة الحلا ف الللا ني ، في لاون داًلا  الفصلا  الواملاي 

( دو ثلالاس ***وس خيم للا  الروائيلاة علا د  طريقلاة ال ن لايم ، وهلاي وضلاع ثلالاس نج لا ز ) فس  ، و 
( ف صلة بين ا ق طع السّردية ؛ وه ل الفواص  وس خيمه  الروائيلا ز في  صوصلاهن  ···دوائر ) 

، منهلالالا  الفصلالالا  بلالالاين ا قلالالا طع اللالالا  تمثلالالا  م ضلالالار السّلالالارد ، (3) الروائيلالاة ل لالالاؤدق وظلالالا ئد بن ئيلالالاة مه لالالاة 
  لالالا  في طي ولالالا  م ضلالالاي السّلالالارد ،  -داًللالالاي دو ًلالالا نجي  -  و لالالاون  ث بلالالاة اسلالالايج م وا قلالالا طع اللالالا

ومنه  اليلالة على ميوس ثغر  ممنية ، بحيث ي أ ا قتع السّردق ال    له ا الف ص  م ملاً في 
داًللالا  ملالا  ي لالاعر ب  لالا وم الروائيلالاة لفلالاياز ممنيلالاة قلالاي وعينهلالا  ، في لالاون الحلالا ف معلنلالا ً ، وقلالاي وياهلالا  

لي وصلالا  القلالا نقء إ  إدنااهلالا  ضلالا ن ً ملالان ًلالالا  السلالاي د مسلالا خيمة بلالا للأ الحلالا ف  دون  الالار ،
 الل ني ، بوصفة وسيلة ل سريع السّرد الروائي .

                                                           
، اليلاة ا داب  4ا ظر : النقي والفص  الروائي ، د .   ي القويفلي ، مجلة ج معة ا للالأ سلاعود ، الللاي  (1)

 . 482م ( ص : 1992 -هلا 1412( ، ) 2، العيد ) 
 . 26صفية عن  ، ص :  للروائيةنواية ) عفواً ي  ءدم ( ،  (2)
، ووقنيلالا ز السلالارد ، ءمنلالاة يوسلالالاد ، ص  58السلالاردق ، د . حميلالالاي لح يلالايا، ، ص :  ا ظلالار : بنيلالاة اللالانص (3)

86  ،87. 
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(380) 

دملالا  التريقلالاة الث لثلالاة فهلالاي طريقلالاة اللالانقط ا    بعلالاة ) ... ( اللالا  ول لالا  إليهلالا  الروائيلالا ز ع وملالا ً 
لل لالالا ف ، ووسلالالا خيم بعلالالا  لليلاللالالاة عللالالاى افكلالالاي ء اي وفلالالاة فق سلالالابت ملالالان افسلالالاب ب ا ل دلالالاة 

لليلاللاة عللاى الحلا ف  -سواء دا  ت  قت ين دم ثلاث ً دم داثلار  -الروائي ز ه ل النق   ا    بعة 
 .(1) الزمني ال ق يينك ض ن ً 

ولعلني لم دمثلا  عللاى ا وضلاع الثلا ، لل لا ف الللا ني ؛ ل و لا  ملا ف ً معروفلا ً ، وقلاي وند في 
 اضع عيّ  في الفصو  الس بقة من ه ا الب ث .دةلت الن   ج ال  اس  هي فيه  على مو 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، ووقنيلالا ز السلالارد ، ءمنلالاة يوسلالالاد ، ص  58ا ظلالار : بنيلالاة اللالانص السلالاردق ، د . حميلالالاي لح يلالايا، ، ص :  (1)

86  ،87 
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(381) 

 
 المشهـــد :  -3

يلالار  بعلالا  النقلالا د بلالا ن ا  لالاهي ي  ثلالا  في ا قلالا طع الحوانيلالاة اللالا  ولالا أ في وللالا عيد السّلالارد ، 
،  في ملالاين يلار  ءًلالارون (1) واللا  وبتلايء مرالالاة السّلارد ملالاه ي تلا بو مملالان السّلارد ملاع مملالان الح  يلاة 

 ا ق طع ال  تهلا م ب فصلايلاز الحلايس وعرضلا  عرضلا ً مسلارمي ً وا  لا   لايس ب ن ا  هي ي  ث  في
؛ إلاّ دألالام ي فقلالاون ذيعلالا ً عللالاى دن ا  لالاهي قثلالا   (2) دملالا  القلالا نقء  لالا   ويلالا  ملالان فعلالالا  ومرالالاة وملالاوان

الحرالالالاة الزمنيلالالاة ا ق بللالالاة لل لخلالالايص ، فلالالال ا الالالا ن ال لخلالالايص يتلالالاوق الفلالالاياز الزمنيلالالاة التويللالالاة في ذلالالا  
دق إ  سلالارعة ووقللالاص مملالان السّلالارد دملالا م مملالان الح  يلالاة ؛ فلالالن ا  لالاهي يتيلالا  الفلالاياز قصلالالى   لالا  يلالاؤ 

الزمنيلالالاة القصلالالالى  ؛ ف لالالا  يعلالالارض افملالالاياس ب فصلالالاي  وولالالا نٍ ، وينقلالالا  الحلالالاوان ا لالالا   لالالايس ، ويرينلالالا  
ال خصيلا ز وهي و  رك ، ووف ر ، وو  لم ، وو  م  ، وملان دا  يبلايو السّلارد في دبتلا  م لاولا  ، 

 .(3)ل وامن بين ممن السّرد وممن الح  يةو لايس  وم من ا
وو  قو دةية ا  هي في النص الروائي في ه ا ال وامن ال ق  يث  داً  مرالاة السّلارد، إ  

قلاي  علا  القلا نقء يلهلاث وهلاو ي لا بع افملاياس  -    يث  ملان سلارعة في اللانص  -إن ال لخيص 
رعة هلالا ا اللالارا  ، و لالايس ووام لالا ً ا خ صلار  ، ويتلالاوق اللالازمن بسلالارعة ، فيلالا أ ا  لالاهي لي لالايّ ملالان سلالا

و تلبلالا  الحرالالاة السّلالاردية في الروايلالاة و   جلالا  ال  ولالات والقلالا نقء ، ب لمضلالا فة إ   للالالأ فلالالن ا  لالاهي 
يرالالالالاز عللالالالاى الل ظلالالالا ز ا  لالالالا و ة ، وافملالالالاياس ا لالالالاؤثر  في ميلالالالا   ال خصلالالالاي ز ، فيقلالالالاد عنلالالالايه  

                                                           
يلاي لح يلايا، ، وبنيلاة اللانص السلاردق ، د . حم 166ا ظر : بنية ال    الروائي ، مسلان بحلاراوق ، ص :  (1)

 . 78، ص : 
، ووقنيلا ز السلارد ، ءمنلاة  65ا ظر : البن ء الفلاني في الروايلاة العربيلاة في العلاراد ، د . كلا  م العلا ، ، ص : (2)

 . 90، وبن ء الرواية ، سيزا ق سم ، ص :  89يوسد ، ص : 
،  90سلالام، ص : ، وبنلالا ء الروايلالاة ، سلالايزا ق  166ا ظلالار : بنيلالاة ال لالا   الروائلالاي ، مسلالان بحلالاراوق ، ص :  (3)

، والبنلا ء الفلاني في الروايلاة العربيلاة في العلاراد ، د.كلا  م  89، ووقني ز السرد ، ءمنة يوسلاد ، ص :  91
 . 65مسلم الع ، ، ص : 
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(382) 

  بلا ً القلا نقء لل   بعلاة ب ل فصي  ا كف ً من ًلالا   للالأ علان دبع دهلا  النفسلاية والاج   عيلاة ، وج
ملالان ًلالالا  ا  علالاة اللالا  يوفرهلالا  للالالا  ، وهلالاو يسلالا  ع إ  ال خصلالاي ز وهلالاي و  لالا ون ، وي لالا بع مرا تهلالا  
وإك ناته  ، وي هي فعله  ، وا ن ا  كيء  يس دم م  ، وه ا يعني دن ا   هي هي ال  وبلاث 

يسلالا خيمنه  ب ثلالار  ، فألالا  الحيويلالاة وال لق ئيلالاة في اللالانص الروائلالاي ، للالا للأ وع  لالاي عليهلالا  الروائيلالا ز و 
تمن  الق نقء إمس س ً م داً ب    ناة في الحيس ، ووسهم بصون  ف عل  في بث الحراة وال لق ئية 

 .(1)في السّرد ، وتمن  الوق ئع صفة ال فرد وال  ثي 
م ضلاراً بصلاون  ف عللاة  -بوصفة وقنية ممنية  -وا   م  في نواية ا رد  السعودية  ي ا  هي 

هلالا  ، و  هللالا ً بوظ ئفلالا  البن ئيلالاة ا  علالايد  ، اللالا  يلالا أ في مقلالايم ه  إملالاياس افثلالار اللالاينامي ، في م ن
نوايلا ز  (2) وبث الحراة وال لق ئيلاة في السّلارد ، وإكلاراك القلا نقء في الحلايس ، وقلاي اف   لات معظلام

ملان  ا رد  السعودية    هي بغية تحقيو ه ل افهياف من دو  لقلا ء للقلا نقء ملاع الروايلاة ؛ إ  إ لا 
ميلاث يع لا  ا  لاهي  ث بلاة  ))ا  علا نف عليلا   قلايي ً دن اف  لا   السّلارد ملان وظلا ئد ا  لاهي الرئيسلاة 

اسلالا هلا  ... لللالانص الح لالا ئي ، وو لالاون مه  لالا  إملالاياس افثلالار اللالاينامي اللالا ق يسلالاه  علينلالا  فهلالام 
 .(3) ((ال توناز الح صلة في افمياس وفي مص ئر ال خصي ز 

افو  ملالالان نوايلالالاة ) لم دعلالالاي دب لالالاي ( للروائيلالالاة )مينلالالات  وملالالان دبلالالارم افمثللالالاة عللالالاى  للالالالأ الفصلالالا 
مفني( ال ق ا ن في مج ل  م  هي م صلة ورين  مي   ومراة ) ة د ( يوم  رجهلا  ملان ا  معلاة ، 

    يعني بطء الحراة الزمنية للسّرد ، وقي اس هلت الفص  افو  ب   هي ال    : 

                                                           
، بنلا ء الروايلاة ، سلايزا ق سلام ، ص :  55،  54ا ظر : ع لم الرواية ، نولان بون ون ، وريال دو يلي  ، ص :  (1)

، ووقنيلا ز السلارد ، ءمنلاة يوسلاد ، ص  166وائي ، مسن بحلاراوق ، ص : ، بنية ال    الر  91،  90
 :89 . 

منه  عللاى سلابي  ا ثلا   : ) ةلاياً د سلاى ( ، فملا  كلات  ، و ) عيلاون قلا ن  ( ، لق  كلاة العليلا ن ، و )عفلاواً  (2)
ء يلالالا  ءدم (  لصلالالافية عنلالالا  ، و ) دمعلالالاة عللالالاى ًلالالاي اللالالازمن ( ، لنلالالاون  الغلالالا   ، و) الا   لالالا ن ا لالالا جون ( ،  لا

 اله لو  ، و) م  ية عف ف واليا ون ص لح ( ، لبهية بوسبيت .... وةلىه  اثلى .
 . 167بنية ال    الروائي ، مسن بحراوق ،  (3)
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(383) 

ة ع ا عنحسراً إلى اءعلتى، ةفضت غادي غطان السرير عم أسدها    بدا قتي   ))
كاشتتفاً عتتم أد تتيم أتيلتتتيم لستتاقيم عتناستترتيم وب تتري علستتتان اغ تتر ةع عت تتا عتتتم 
احت   ن ) اءباأ أي ( الخا ت التنبعق عم أكم الغر تة    ارلّبتت علتى أنبي تا 
، نطت ذأاعي ا ، ا انبت بدض. ، ةغترت  ت ت التنبتّ  الت  ت ه علتى التنضتدي 

ةت الساعة ا ير إلى الحادية ع ري  تباناً    قفت ت عتم التن رة لسريرها    كا
عكاة تتا     عاع تتا الك يتتر عتتم الت تتاغ  علي تتا    انت تتخ عن تتا اليتت م    دلفتتت إلتتى 
الحتام الكائم دا   غر ة ة ع ا ، وقفتت  عتام التغستلة ،   ت ت ات عت  عنعح تا 

تتتتت ذ بإع تتاب    ابتستتتت بغتتنج    اتتدأك كتت  هتتخ  اانتتة : شتتعرها الكستتتنائخ ال
يغطتتخ ستتحابة ب رهتتا ؛ وأ  تتا اءة تت ت ال تت اب ؛ ناأباهتتا الك يفتتا  الترستت عا  
بعف ية ؛ عيناها ال استعتا  التغتروس  ي تتا  صتا  عستليا  ؛ شتفتاها التكتنتت اا  ؛ 
 ةف تتا ال تتتاعغ الصتتتغير ؛ ب تتترا ا الغضتتة ، البضتتتة ؛ أستتتدها التلفتتت ف النحيتتت  ؛ 

ا التتبختتتتري    كاةتتتت قتتتد اعتتتتادت أنيتتتة ط ل تتتا الفتتتاأه ؛ ة تتتداها البتتتاأزا  ؛ ع تتتيت 
 ةغرات اضةب اأ  خ  عيم النسان    ات كر أيداً  و. عريي اردم لخطبت ا  

كاةتتت وقت تتا لتت  ات تتاوز الخاعستتة ع تتري عتتم عترهتتا ، وكتتا  الك يتتر عتتم اءقتتاأب 
 والتعاأف يتتن      اصب  زوأة ءند  بنائ    

راأاتتت  بتتت طراف  ةاعل تتتا    عتتتخت التغطتتتي بالتتتتان الستتتا م ، احسستتتت دأأتتتة ن
استتر ت  يت  ،  غتضتت عيني تا ، سترنت بفكرهتتا  تخ نفت  ال اععتة الت ت اريتتت  

 إداأا ا الليلة بتناسبة اخرّذ د عة عم طالباا ا ل  ا العام    قالت لنفس ا :
آي ، عا  سره السنيم ، ض   دق  ةنتخ قتد نصتلت علتى ال ت ادي ال اععيتة    عتا 

  عراً واقعاً    ك  ه  عتتك الإنساس بطع  الن اح    أت  اءننم نيم اصب  
 رغتتت عتتم اضستتتحتام ، اأاتتدت بنطتتاضً  ستت د عتتك قتتتي  قطنتتخ  أأتت اةخ اللتت      
عرصتتت شتتعرها  لتت  أ ستت ا ، ع تتت بخفتتة  تت ب غر تتة ةتت م والتتدا ا    كاةتتت 
ا لتتي علتتى ستت ادي الصتتني كعادا تتا ، عتلفحتتة ب شتتاح قطنتتخ يغطتتخ أ ستت ا وكاعتت  

رر  بص ت  ا ت عم التصح  الت   ه  خ ن رهتا    قبلت تا غتادي أسدها ، ا



 

 

 الباب الثاني
 ) قضـــايــــا الشكـــــل(

 

 

(384) 

 على أبين ا ، اتتتت :  دق ا  العغي     ةغرت   ب ابنت ا بحنا  قائلة : 
ك   ةا  خ أي ب      نتد ا   ة  ل  يّضيك اعبخ أبنا يحفغ  عتم الست ن ويحرت  

 عرادك  
 ق   تتت هني ة عتابعة : 
  خ ع   ه ا الي م عم العام الرادم  خ بيت زوأ      اتنى يا ابنتخ    اك ةخ 
 ابتستت غادي قائلة : 

 ه  اريديم شيناً يا  عخ   ؟  ةا ذاهبة إلى عصففة ال عر  
  تت ا  ع ا إلى  دأها عرددي عباأا ا التعتادي :
 ا  يسعدك وي ع  نغ    ض  عم ن   ع   

رآ  ، قاعتتت بتنوا تتا  تتتاي عتتم كتتا  نفتت  ال اععتتة أائعتتاً    استتتّ    بقيتتات عتتم الرتت
 ري ات قس  الدأاسات الإسنعية ،  لرت بعدها عتيدي ال اععة كلتت ا اخللت ا 
عبتتتاأات شتتتكر لل ينتتتة التعليتيتتتة وا ننتتتة للخري تتتات ، واةت تتتت بكلتتتتة وداه عتتت.قري 
نركّتتتت ع تتتاعر الفتيتتتات وطفحتتتت ل تتتا عيتتت ة م بالتتتدع ه  ،  عربت تتتا  رتتتري ار ي يتتتة 

 تيات                 بتردي  عدد عم الف
                                            )) (1). 

ه  ا ييفع بن  ه ا ا  هي الاف   مي في قلت الحراة من ًلا  ورايز الروائية على ا  لة 
الفعليلالالاة بصلالاون  واضلالا ة ، إ  اكلالا    هلالا ا ا قتلالاع عللالاى داثلالار ملالان ثلاثلالاين فعلالالاً : ) فللالات، بلالايا ، 

 ظلارز ، دلفلات ، ون هلاي ، اب سلا ت ، اع لا دز ، و لا ار ، وقلالايم .......( ، وقلّبلات ، متلات ، 
دكلالاعلت في داًلالا  اللالانص مرالالاة م صلالالة ، وبلالايلاً ملالان دن يسلالا  ع القلالا نقء إ  نوايلالاة تح لالاي للالالا  ملالا  
ميس ير  بنفس  م   لايس ، فلى  ) ةلا د  ( وهلاي وسلا يقظ  ملان  ومهلا ، وي لا بع مرا تهلا  مرالاة 

بلالا   لالايس افثلالار اللالاينامي اللالا ق سلالاي ون عنصلالاراً نئيسلالا ً ملالان  مرالالاة ، ولا ي  فلالاي ا  لالاهي بلالا للأ ،
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 ) قضـــايــــا الشكـــــل(

 

 

(385) 

عن صر ا  ب وال  ويو في الرواية ، و للأ من ًلا  ا واجهة اله دئة الح  ية بين ) ة د  ( و ) 
 دمه  ( ، وينق  إلين  ا  هي مف  ا  معة وفقراو  ا  عيد  .

، فهلالالالاو دولاً قلالالالايم لنلالالالا  وللالالالا للأ ق لالالالان دن  علالالالاي هلالالالا ا ا  لالالالاهي لحظلالالالاة دناميلالالالاة مه لالالالاة في الروايلالالالاة 
كخصلالاي ين نئيسلالا ين في الحب لالاة الروائيلالاة بصلالاون  ولق ئيلالاة ملالان ًلالالا  الحرالالاة السّلالاي  دم منلالا  ، وةلالا  ) 
ةلالا د  وواللالايته  ( ، ا لالا  دن هلالا ا ا  لالاهي دكلالاع  ف يلالا  الصلالارام اللالاينامي ملالان ًلالالا  نفلالا  )ةلالا د ( 

لالالا   اللالالا ق ي  نلالالا ل الالالا  كلالالا ب ،  ًّ وهلالالاو ث لثلالالا ً دكلالالارك لف لالالار  اللالالازواج نةلالالام ثق هلالالا  بنفسلالالاه  وذ لهلالالا  اف
الق نقء مب كر  في الحيس  ، إ  إن نؤي       يس ، وتجسّيل دم م  ب لصوز والصون  دبل  ملان 
إًبلالا نل بلالا  ، افملالار اللالا ق قن لالا  الممسلالا ب ب   لالا ناة في الفعلالا  ، فهلالاو يسلالا ع  ويلالارال في الل ظلالاة 

 -وقريبلالا ً  -سلالا و  ، وهنلالا  و  سّلالاي الخ صلالاية الزمنيلالاة لل  لالاهي ، ميلالاث ي  (1)  فسلالاه  اللالا  يقلالاع فيهلالا 
 ممن السّرد وممن الح  ية .

فلالال ا تج وم لالا  وظيفلالاة ا  لالاهي الاف   ميلالاة إ  وظ ئفلالا  البن ئيلالاة افًلالار  ، فلالالا بلالاي ملالان ال وقلالاد 
عني وظيفة مه ة ملان وظلا ئد ا  لاهي و  ثلا  في المويلا ن بلا  لي لاون مجسّلاياً لل ظلا ز م لا و ة ، 

 ودمياس مؤثر  في مي   كخصي ز الرواية .
النلالالاوم م علالالايد  في الروايلالالاة النسلالالاوية السلالالاعودية ، منهلالالا  عللالالاى سلالالابي  ا ثلالالا   هلالالا ا ونملالالا  ج هلالالا ا 

ا  لالاهي لزيلالا ن  ) ةلالا د  ( بتللالاة نوايلالاة ) لم دعلالاي دب لالاي ( لصييق هلالالا  )   لالاو  ( ، ففلالاي هلالا ل الزيلالا ن  
 س عيز )   و  ( صييق ه  ) ة د  ( ، وا ن ه ا الحيس  قتة تحو  في مي   ة د .

للاث ملان الروايلاة مسلابوق ً  لخلاص سلاردق طلاوز فيلا  الروائيلاة ج ء ه ا ا  لاهي في الفصلا  الث 
 دنبع سنواز قل ه  ) ة د ( في مهنة ال يني  :

استترت غادي اعت   خ التدأسة عا يرّاأب  أبك سن ات ، اردم  نل تا عتدد عتم  ))
العرستتا  وأ ضتتت   كالتعتتتاد    وكلتتتا اةت تتت الرصتتة بتتر ا العتتريي ع تت  ستتابري   

غر ت ا وابكخ ، بينتا ي  أ والتدها وي تدد ويت عتد ع ت  كت   كاةت والدا ا انفرد  خ
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(386) 

عتتتري ب ةتت  ستتي برها علتتى التت واذ ، قتت  عتتا البتتق    ا تتد  اةفعاضاتت  ، ويتراأتتك عتتم 
 ا ديداا   

 اأت  خ ه ي ا وةة الّ  علي ا ب دي  كري العت  بالصتحا ة    وعنتدعا  ااحتت 
ا و أغتى و زبتد عنب تاً إياهتا إلتى والدها برغبت ا  خ اردي  استرالت ا ، هّ   تخ وأ  ت

 ة تتا ستخستتر ك يتتراً إذا اركتتت وبيفتتة الحك عتتة    عرستتتاً بتت غل  اءيتتتا  إةتت  لتتم 
يسعى إلى عساعدا ا  خ  ت  عر يخص ا بعد الي م ، ولكن تا لت  ات عم لنصتيحت  ، 
ول  التفت إلتى اح يراات     كتا  نب تا ل ت ا العتال  يننر تا ب تدي ، وقترأت بين تا 

 ا    ال تت  إلتتى  تتديرت ا ة تت ك ،   تتخ ال نيتتدي التتتخ استتتطيك احريتت  وبتتيم ةفستت
 .(1) ((نلت ا    وع عت على    ار م ب ياأا ا 

د بعلالالاي  للالالالأ دًلالالا ز الروائيلالالاة في وصلالالاوير الزيلالالا ن  ب لالالا ن واضلالالا  ، ووفصلالالاي  مقصلالالاود ؛ فألالالا  
 تح   ميث ً مه  ً ومؤثراً في مي   ال خصية الرئيسة :

تتتران ؛  أقتتى  نيتتان عدينتة أتتدي   ا تتير الستتاعة إلتتى ارتك  تتين ة تت ك  تتخ نتخ الح ))
ال ال تتتة عصتتتراً    كتتتا  الطرتتتي ععتتتتدضً عتتتك نلتتت . شتتت ر ديستتتتبر   ألستتتت غتتتادي 
وة  ك  خ الحديرة اتناوض  طعام الغدان وقد عخت أائحة ال ت ان  أت ان التكتا  

ام وبتد اا ، بينتا ار م الخادعة الفلبينية بخدعت تا    كاةتا قد  رغتا عتم انتاو. الطعت
 احتسيا  ال ات عندعا قالت ة  ك لصديرت ا بنبري عرنة : 

 وا   اعتر خ ، هناك بالت كيد  عر ي غ   كرك   -
 ةتتتا  عر تتت  أيتتتداً ،   ةتتتت  تتتديرة طفتتت لتخ     إ  عنعتتت  الرلتتت  عرستتت عة علتتتى 

 عحياك  !
بن عردعات ،  ود العتت   تخ الصتحا ة ، و أيتدك    استاعدينخ    لرتد طرقتت  -
 اب الك ير عم الصح  لكننخ ل   الَ  أداً عم  ت عن ا    ك  عتا ستتعت  ع ترد  ب

 وع د    
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(387) 

  طلرت ة  ك  حكة ط يلة قائلة : 
 حا ة !! ه  اعنيم عا ار ليم ؟ ! لتاذا ا لبتيم لنفست  وأتك التر س ؟ ! هت ا  -

عال   ا   يا  ديرتخ ، ي  ر بال خصيات التتناقضتة   كيت  يتكنت  التعاعت  
الدةيا التخب لة و ةت الفتاي الرقيرة    آي يا  تديرتخ ، كت    تاف و شتف  عك ه ي 

 علي  عم ه ا العال  !!
 ةتتتت اعلتتتتيم عتتتدك ع تتترخ لعتتتال  الرتتتراني والكتابتتتة عنتتت  طفتتت لتخ     عنيتتتتخ     -

 .(1) ((  ب   حا ية ع   أي ي عاً عا                          
صلالاية ) ةلالا د  ( الل وملالاة العنيلالاي  ، فهنلالا  إن هلالا ا ا  لالاهي ي  لالاد بوضلالاو  علالان طبيعلالاة كخ

ي عرف الق نقء بنفس  على طبيعة ال خصلاية ، وهلا ا ال علارف دبللا  ودقلاو  وءالاي  لا  للاو دًلا  بلا  
عن طريو الروائية ؛ إ   هن  ي  د بنفس  من ًلا  الحوان و بث وإصران ) ة د  ( على نديه  

في ال  لالالاد علالالان دبعلالالا د بلالالالا وسلالالايط ، وهلالالا ل واملالالاي  ملالالان دهلالالام وظلالالا ئد ا  لالالاهي ، ميلالالاث يسلالالاهم 
 .(2) ال خصية 

ووسلالالا  ر الروائيلالالاة في علالالارض وف صلالالاي  ا  لالالاهي ، مصلالالاوّن  علالالازم )   لالالاو ( عللالالاى تحقيلالالاو مللالالام 
 صييق ه  ال ق ط    مل ت ب  : 

((                                      
ابتستتتت ة تت ك     ةغتترت إلتتى  تتديرت ا بحنتتّ    قتترأت    افعتت  التستتتحي  عتتم 

أك أيتتداً ن تت  اءلتت  التت ت ا رعتتت  غتتادي بعتتد الت ربتتة الراستتية  أل تتا    كاةتتت اتتد
التتخ عتترت ب تا  تتخ طف لت تتا ، وك يتراً عتتا ن ت تا علتتى وأتت ب ةستيا  هتت ا التا تتخ ، 
والتفكيتتر  تتخ نياا تتا التربلتتة ، ولكتتم غتتادي كاةتتت اتتردد علتتى عستتتع ا    زيتتداً هتت  

ا  بست  لة عتم الرأ  ال ت  تت  ستتاأ  ة قت تا ، وعتم الصتع     اتحت  آقتاأ بصتتا
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(388) 

وأداة ا    لرد أن  و    عع  طف لت ا ونا رها وعستربل ا ، ول  يعتد ي ت تا إضّ 
 .(1) (( بنان نلت ا الكبير

ا ل القفلة ا  هى ا  هي منبد ً عن تحو  جييي في مي   ال خصية الرئيسة ، وم ملاً مع  
راءولا  للعنلاوان )لم دعلاي دب لاي (، ميث ً نئيس ً من دهم دمياس الرواية ، ظ  ين ظرل الق نقء منلا  ق

لي لالالايء هلالالا ا ا  لالالاهي ملالالا ملاً وف صلالالاي  الب لالالا ء واللالالايموم ؛ فلالالال ا مققلالالات ) ةلالالا د  ( مل هلالالا  اللالالا ق 
وسعى إلي  وهو الص  فة ، فس خرج م  في  فسه  وعقله  ، وسلا  قو ملا  وت لا  إليلا  وللان وعلاود 

 وب ي على م  ًسرز في مي ته  ، فن الب  ء لن  يق  فع ً .
 دون هلالا ا ا  لالاهي الواضلالا  في وصلالاوير ملالايس ملالان دهلالام دملالاياس الروايلالاة ، فقلالاي ب لمضلالا فة إ 

ددّ  دوناً بن ئيلالالا ً ءًلالالار ي  ثلالالا  في إملالالاياس ولالالاوامن في مرالالالاة السّلالالارد ، إ  جلالالا ء و ليلالالا ً لخلاصلالالاة سلالالاردية 
طلالاوز فيهلالا  الروائيلالاة دنبلالاع سلالانواز ، في بللالاعة دسلالاتر ، ليلالا أ هلالا ا ا  لالاهي مبتدلالا ً مرالالاة السّلالارد ، 

السّلارد ومملان الح  يلاة ، ووام لا ً دكلاعر القلا نقء  ع ي لاة الحلايس ، وا  لا ناة فيلا  ، و يث ً ووام  ً بلاين 
وفي الوقلالالات  فسلالالا  دسلالالاهم في ال  لالالاد علالالان ال خصلالالاي ز ، ودملالالايس افثلالالار اللالالاينامي ملالالان ًلالالالا  
وفصيل  ا   ، لحيس ا ن من دهم دمياس الرواية وداثره  و ثلىاً في ال خصية الرئيسلاة في الروايلاة 

. 
دس س ً على الحلاوان ا علاّ  عنلا  لغويلا ً ، وا لاومم إ  ندود م ن وبلاة ا لا   ))وم و   دن ا  هي يق

، فلالالالن اثلالالالىاً ملالالان الروائيلالالا ز السلالالاعودي ز يل لالالا ن إليلالالا  في  (2) ((هلالالاو ملالالا لوف في النصلالالاوص اليناميلالالاة 
ا واقلالاد اللالا  تج لالاع كخصلالاي ين دو داثلالار ، ويسلالا فين منلالا  فنيلالا ً في إبتلالا ء السّلالارد ، وتجسلالايي ا وقلالاد 

مرانولالا  وولق ئي لالا  ، ودلاليلالا ً في إضلالا ء  افبعلالا د النفسلالاية والاج   عيلالاة لل خصلالاي ز  والحفلالا ع عللالاى
ا   لالا ون  وال  لالالاد علالالان مسلالالا وي تهم الثق فيلالالاة والف ريلالاة ، والن لالالا  ج عللالالاى  للالالالأ اثلالالالى  وم نوعلالالاة في 

 نواية ا رد  السعودية .
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 علالايد  اللالا  وفي الحقيقلالاة ، عللالاى اللالارةم ملالان دةيلالاة ا  لالاهي في الروايلالاة ، والوظلالا ئد البن ئيلالاة ا 
يقلالايمه  ، إلاّ دن اسلالا خيام  بصلالاون  ع لالاوائية ، والماثلالا ن منلالا  بلالالا مسلالاولح قلالاي يثقلالا  ا هلالا  الروايلالاة، 

؛ إض فة إ  د لا  ملان الصلاعوبة دن ولا أ الروايلاة الهلا  عللاى هيدلاة م لا هي،  للالأ دن  (1) ويخ  بفني ه 
ل لالا  منه لالا  وظ ئفلالا  بنيلالاة الرّوايلالاة السّلالاردية وقلالاوم عللالاى وملالايوين نئيسلالا ين ةلالا  ال لخلالايص وا  لالاهي ، و 

 .(2) البن ئية ا ه ة ال  لا وس غني عنه  دق نواية 
للالا للأ فلالالن الروائيلالاة الن ج لالاة هلالاي اللالا  وعلالاي  للالالأ ، ووعلالارف ملالاه وسلالا خيم الخلاصلالاة وملالاه 

 وس خيم ا  هي بحيث لا يتغى دمية  على ا ًر .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 174 – 173ا ظر : بنية ال    الروائي ، مسن بحراوق ، ص :  (1)
، وبنلالالا ء الروايلالالاة ، سلالالايزا ق سلالالام ، ص :  52ا ظلالالار : ع للالالالام الروايلالالاة ، نولان بون لالالاون ، وريال دو  يليلالالا  ، ص :  (2)

90 . 
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 الوقفــة : -4

اللالا  وسلالاهم في إبتلالا ء السّلالارد ، بلالا  إألالا   –ا  لالاهي إ  جلالاوان  -وهلالاي ال قنيلالاة الزمنيلالاة الث  يلالاة 
وع   على إيق ف سلىون  اللازمن السّلاردق ، دو وعتيللالا  إ  دقصلاى ملاي   لان ، وهلاي بلا للأ ولا أ 

 .(1)في مق ب  الح ف ال ق قث  دعلى سرعة للنص ، في مين تمث  الوقفة ددش سرعة للنص
ة السلالا انة اللالا  ووقلالاد سلالالى اللالازمن وي  قلالاو هلالا ا ال وقلالاد في مملالان السّلالارد في ا قلالا طع الوصلالافي

السّردق دو وبتيء وولىو  إ  دقصى مي ؛ فل ا ا  ت الوقفة الوصفية ً نجلاة علان مملان القصلاة ، 
فلألالالا  تحلالالايس ووقفلالالا ً في سلالالالىون  مملالالان السّلالالارد ، وو لالالاون  ث بلالالاة  تلالالاة اسلالالايامة يسلالالا عيي فيهلالالا  السّلالالارد 

 .(2) د ف س  ، د ي  بع سلىل بعي دن يفرلح الوصد من دداء مه    
دملا  إ ا الا ن الوصلاد ووقفلا ً دملا م كلايء ي وافلالاو ملاع و ملا  ال خصلاية فيلا  واسلا قراء وف صلالايل ، 
ففي ه ل الح لة يصعت القلاو  بلا ن الوصلاد يوقلاد سلالىون  اللازمن السّلاردق ؛ فن ال وقلاد هنلا  لا 

وإنملالا  هلالاو فعلالا  ملالان طبيعلالاة القصلالاة  فسلالاه ،  -افقلالار  وصلالافية مسلالا قلة   -يلالا أ ملالان ًلالالا  الروائيلالاة 
 لاز إملالاي  كخصلالاي ته  ، وللالا للأ ق لالان القلالاو  بلالا ن الوصلالاد هنلالا  يبتلالايء مرالالاة وم للالاة ملالان ملالا

 . (3) السّرد إ  دقصى مي   ن ، ل ن  لا يوقف 
                                                           

نيلاة اللانص السلاردق ، د . حميلاي لح يلايا، ، وب 175ا ظر : بنية ال    الروائي ، مسلان بحلاراوق ، ص :  (1)
 . 93، ووقني ز السرد ، ءمنة يوسد ، ص :  88، وبن ء الرواية ، سيزا ق سم ، ص :  76، ص : 

، وبنيلاة اللانص السلاردق ، د . حميلاي لح يلايا،  175ا ظر : بنية ال    الروائي ، مسلان بحلاراوق ، ص :  (2)
 . 77 – 76، ص : 

، نوايلالاة ) ةلالاياً د سلالاى ( فملالا  كلالات  ، و ) الفلالاردوب اليبلالا ب ( لليللالاى ا هلالاني ،  ا ظلالار : عللالاى سلالابي  ا ثلالا   (3)
 وةلىة  .
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والوصد جزء نئي  من دجزاء السّرد لا ق ن للرواية دن وس غني عن  ، فهو افدا  الرئيسة 
مه لالالا ً في البنيلالالاة ل قلالالاي  ال خصلالالاي ز وافم نلالالاة والالالا  كلالالايء في الروايلالالاة ، وي لالالا   الوصلالالاد جلالالازءاً 

السّلالاردية لروايلالاة ا لالارد  السلالاعودية ، ويلالانه  بوظ ئفهلالا  البن ئيلالاة ا  علالايد  ، ومنهلالا  الوظيفلالاة الزمنيلالاة اللالا  
إم  دن و ون إيق ف ً لسلى الزمن السّلاردق دو إبتلا ء للالا  بينجلاة ابلالى  ، ملان دجلا  إملاياس ولاوامن في 

 الميق م الزمني للرواية .
إيق ف ولا م لللازمن السّلاردق ، وإنملا  يلاؤدق إ  إبت ئلا   ومن نم  ج الوصد ال ق لايؤدق إ 

بصلالاون  ابلالالى  جلالاياً ؛ ف لالا   لالايء ملالان و ملالا  إملالاي  ال خصلالاي ز والتبيعلالاة وافم نلالاة ، هلالا ا ا قتلالاع 
 الوصفي ا  ًو  من نواية ) الفردوب اليب ب ( للروائية ) ليلى ا هني ( : 

بية يلعب   ، عنبس   ق أي ار  السياأي  عام التنت .    ق    ضان أعلخ يتتلئ بص ))
وهيناا   عتعبة    وإذ  ة . افاأق  شيان ك يري قلبخ نتى عنعحتخ ابرتى  لفتخ  تخ 

 السياأي الصغيري الس دان التخ قبك نسم إعام  ل  عر دها  
سفائم الغي  الصغيري اتخر عباب الستان ، و  ق أ ستخ يحلت  سترب عتم الحتتام  

احتلنتخ الخطتى ا تاي بابت     لت  يكتم غتي  ، اءبيا      ق ستان التنت . الت ت 
 ول  اكم عصا ير  

لتتت  يكتتتم التنتتتت . التكستتت  بطبرتتتة بيضتتتان عتتتم ال يتتتر الكتتتال  التتقكتتت   تتتخ بعتتتا  
اءةحان ، ل  يكم عنب ذاً ؛ لكن  ايضاً ل  يكتم عح طتاً باءنبتة والصتغاأ واءشت اأ 

    وللحغة  ني  ةخ  كره   
قصتتى اليستتاأ    يتحتترك  يتتا.  لتت  العتتيم   تتغه علتتى زأ ال تترس التعلتّت   تتخ   

 السحرية ق  ينفت  الباب عم اعر ي اأبعينية ا خ عنعح ا بحدي ع أعة   
 ارك وأائخ   ت ان الن تاأ الت ت ستيلف  عتتا قليت   ةفاست  و د ت     وعلتى اعتتداد  

عتتتر غيتتر عفتتروش  عضتتخ  يتت  اتراعتتى بتتن. اءشتتيان عتتم نتت لخ : ستتتائر ، عراعتتد 
ع تعتتة ،  لعتتاب عتنتتاقري ،  كتت ام عتتم الت تتنت ، والصتتح  ،  عكستت أي ، وستتائد

 ع نت عفككة و نادي    بي   غيري  
اتت  ، اتت  ، اتت     يتتتردد  تت ت اأاطتتام كعتت  نتت ائخ بتتالبن  العتتاأت ، وينرتتبا  



 

 

 الباب الثاني
 ) قضـــايــــا الشكـــــل(
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قلبتتخ نتتيم   تتا.    هتت ا التتبن  اءبتتيا التتترقئ بتت ل ا  عتباينتتة  لتتيي  ك تتر عتتم 
   و ودُّ لتتت  التفتتتتت إلتتتخّ التتتتر ي ب أتتت   قتتت   أواح  تتتغيري عكستتتري ع رّنتتتة ع  تتتتة 

نتتدّي، لكتتم وأ  تتا أاعتتد ع تت   تتخري وعيناهتتا عطف اتتا  اتتترا  علتتى اءشتتيان عتتراً 
سريعاً ك   ليي هناك عا يستح     ات عني    ياي ، ل   ة ا است  لتخ بت عل تا ولت  

 لدقائ  ععدودات   
 ) افضلخ (    
  ب اءأيكتة ال نيتدي التكست ي برتاشتة ا ير ا اي غر ة أاةبية     د   و ا    

أعادية نائلة اةسلت عتم  طرا  تا الخيت   و ألتي    عتم يتينتخ قتَّ    اةتة ونيتدي 
عرفلتتة ع تت  ستترّ اربتتك  تتخ زاويتتة عتتم التكتتا  قتّت   ضشتتخن عتتدا التصتتباح التتتدلى عتتم 

 سر  الح ري يبعق ة أاً كابياً  
 ) عم  ذة  دقاي  و أأك ل (  
ة لتت  يكتتم  ي تتا عتتاه   شتتد ونتتدي عنتتخ     عتتر ب ةتتاعلخ علتتى اختترذ و برتتى  تتخ غر تت 

بطنتتخ  يت عتتد قتيصتتخ الحريتترت اء ضتتر ويبتتدو  تت ا  غاعضتتاً وستته الصتتتت    
ليي  ي  نفي  ش ري  خ عتر  اٍ. وض وس ستة  ستاوأت إذ  أ تك يتدت     ت ت 

 ن يم عب   ض ي     
اتترك كفتتخ عبستت طة   تتغه  ةتتاعلخ قلتتينً لعلنتتخ  لتستت  قتت   كتت ُّ عتتم التنعستتة و  

 تت ق بطنتتخ    اتاعتتاً   قتت  لعل تتا اكتت   التنعستتة اء يتتري  و التحاولتتة اء يتتري 
 لنعت اأ  

 ) اعالخ (  
يبتتاغتنخ  تت ت التتتر ي وهتتخ ارتت   تت ق أ ستتخ إلتتى غر تتة قصتتية    التتتتر عغلتت  إضّ  

قلتتتينً وعلتتتى يستتترات ينفتتتت  بتتتاب غر تتتة  أك  ي تتتا طفلتتتيم يلعبتتتا  و ستتتتك ع ستتتيرا 
  تتتا الفتتتاز ض  أاي    افتتتت  الغر تتتة اء تتترك  ت تتت  علتتتخّ أوائتتت   ننعتتتخ  تتتا بة يب

وك ابيستخ ، وإذ  د تت  اعروةتتخ بتترودي اءشتتيان عتتم نتت لخ :  أت عاأيتتة ع تت  أونتتخ 
والتر ي ا  د الباب ، عرعتد   تبخ بتن عستاةد ، سترير ط يت  يغطيت  قتتاش  بتيا 



 

 

 الباب الثاني
 ) قضـــايــــا الشكـــــل(

 

 

(393) 

غيراً    ونرنتتتةً ودوانً عصتتتفر ، وطاولتتتة عيتتت تّ   ق تتتا عرصتتتاً    وعأ تتترطاً و ةب بتتتاً  تتت
 ولفا ة قطم وشاشاً 

ا  تت  عبتتاناخ    اخلتتك عنبستتخ    استتتاعدةخ كتتخ  اتتتدد علتتى الستترير    اتتتد    
يتتدي ا  تتخ قفتتازيم عطتتاطيم ، وعينتتات ا تت ض   تتخ الغر تتة بح تتاً عتتم ةا تت ي  و كتت ي 

 .(1) (( غيري ؛  أك عم  نل ا الغي  والستان والعصا ير  تع دا   ائبتيم     
 ا الوصد ج ء ك ملًا واصف ً لل   ن وهو ) ا نلالاز  ( ، ولل خصلاي ز وهلام )افطفلا   فه

، و ) ا رد  ( ال  ج ءز إليه  ) صب ( ل  هله  ، و ) التبيعة ( ال  ا  ت اديبة مزينة . ل ا 
ام  ي ب فسم ء والصف ز اليالة على الس ون والثب ز ، ا لا  د لا  لم يلا أ لميقلا ف مرالاة السّلارد 

ية إيق ف ً و م ً ؛ ف   ج ء افع  من دفع   ال خصية الرئيسة ال  دً ز و فرب في ك   ) الزمن
افطفلالا   ( اللالا ين يلعبلالاون ، وفي كلالا   ) ا نلالالاز ( ا  سلالاو بتبقلالاة بيللالا ء ملالان ا لالالى ال لالا لح ، وفي 
 ك   ) ا رد  ( افنبعينية  از ا لام  الح د  ا وجعلاة ، ملايس ن لا  لا يسلا غرد في مملان الح  يلاة
سو  لحظة ً طفة ، قيم   الروائية سردي ً في داثر من ثلاس صف  ز ، وه ا يعني تمييي مملان 

 وإبت ؤل بصون  ابلى  . -على مس ب ممن الح  ية  -السّرد 
وووجلالالاي عللالالاى ةلالالاران هلالالا ا الوصلالالاد ا بتلالالايء لللالالازمن السّلالالاردق نملالالا  ج اًلالالار  اثلالالالى  في الروايلالالاة 

في إمياس ووامن و تلبلا  الحرالاة الزمنيلاة في  – هي إ  جوان ا  –، ووسهم (2) النسوية السعودية 
النصلالالاوص الروائيلالالاة ، ةلالالالى دن اسلالالا خيام  بصلالالاون  ع لالالاوائية ، والماثلالالا ن منلالالا  دون ةلالالارض فلالالاني ، قلالالاي 

 يؤدق إ  ًل  ابلى في الميق م الزمني للرواية ، ويهيد فني ه  .
ة اللانص الروائلاي ه ل هي ال قني ز السّلاردية ا روبتلاة بلا لزمن الروائلاي ، واللا  ولا   م في مرالا

دنبع وقني ز : ال لخيص والح ف وة  : ا صلا  ن  -ا    ار  ه    -وهي  -سرعة دو إبت ء  -
 ب سريع السّرد ، وا  هي والوقفة وة  : ا ص  ن بلبت ء السّرد .

                                                           
   21 20– 19نواية ) الفردوب اليب ب ( ، للروائية ليلى ا هني ، ص  (1)
ا ظلالار  عللالاى سلالابي  ا ثلالا   : ) ةلالاياً د سلالاى ( فملالا  كلالات  ، و ) املالارد  فلالاود فوهلالاة برالالا ن ( لبهيلالاة بوسلالابيت ،  (2)

 وةلىه  اثلى .
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وقفلالاة ام لالاوز وعريفهلالا  ، وم جلالاة اللالانص  -عللالاى ملالاي   -وقلالاي وقفنلالا  عنلالاي الالا  واملالاي  منهلالا  
لبن ئيلالاة ، و للالالأ ملالان ًلالالا  إيلالاراد نملالا  ج م علالايد  وم نوعلالاة ملالان نوايلالاة ا لالارد  الروائلالاي لهلالا  ، ووظ ئفهلالا  ا

السلالالالاعودية ، وو الالالالاي   ملالالالان ًلالهلالالالا  ولالالالاواور اسلالالالا خيام هلالالالا ل ال قنيلالالالا ز السّلالالالاردية في الروايلالالالاة النسلالالالاوية 
السلالاعودية ، وووظيفهلالا  بن ئيلالا ً ودلاليلالا ً بصلالاون  جيلالاي  ، والمفلالا د  ملالان ًص ئصلالاه  الزمنيلالاة في وسلالاريع 

على وف وز الروائي ز في دنجة المف د  من ًص ئصلاه  الزمنيلاة ، واسلا خيامه  السّرد دو إبت ئ  ؛ 
 ب ن ست وا س  م  قق ن ال وامن في مراة السّرد ، ا    قق ن الن    ال  م للرواية .
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 المبحث الثاني
 المكـــان الروائي

 أنواع المكان :  -أ

 المدينة . -1 
 القرية . -2
 اء .الصحر -3
 البحر . -4
 الأحياء . -5
 البيوت. -6

 المسجد. -7

 أماكن الدراسة . -8

 المطعم . -9
 العلاقة بين المكان والحدث . -ب
 العلاقة بين المكان والشخصية: -ج

 المكان مؤثراً في الشخصية . -1

 المكان كاشفاً عن الشخصية . -2

 المكان متأثراً بالشخصية . -3
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 المبحث الثاني
 المكــــان الروائي

، وهلالاو ا وضلالاع الث بلالات ايسلالاوب  (1) ضلالاع ، و  لالاع عللالاى دمأ نلالاة ودملالا انا  لالا ن في اللغلالاة ا و 
 .(2) الق ب  للإدناك الح وق لل يء ا س قر 

ويقصلالالاي بلالالا  في افدب الروائلالالاي ا  لالالا ن اللالالا ق وقلالالاع فيلالالا  افملالالاياس وتحلالالارك فيلالالا  ال خصلالالاي ز 
وداً في الروائية ، وهو م  ن لفظي م خي  ين    الح ي ، ووصنع  اللغلاة ، ل لاوامق بلا  م   لا ً موجلا

 .(3) الواقع
                                                           

 ، م د  م ن . 414، ص :  13ا ظر : لس ن العرب ، اللي  (1)
 . 826ا ظر : ال لي ز فبي البق ء ديوب ال فوق ، ص :  (2)
ا ظر : اسلاياوي ية ا  لا ن ، د . مصلاتفى الللابع ، الهيدلاة الع ملاة لقصلاون الثق فلاة ، مصلار ، التبعلاة افو ،  (3)

ا ييلالاي  ، ً للالاي مسلالاين مسلالاين ، ا لالا ب الريلالا ض،  ، كلالاعرية ا  لالا ن في الروايلالاة 75م ( ، ص : 1998) 
= 
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ومع دن مصتل  ا   ن مصتل  قي  ومعروف في النقي العلاربي ، إلاّ دن علايداً ملان النقّلا د 
العرب اييثين اتجهوا إ  اس خيام مصتل  ءًر لليلالة على ا   ن الروائلاي ، وهلاو مصلاتل  ) 

وعلالايد افملالاياس  الفللالا ء ( ، وسلالاوةوا للالا للأ بلالا ن الع لالا  الروائلالاي لا يقلالايم م   لالا ً واملالاياً ، إ  إن
ووتونهلالا  ، ومرالالاة ال خصلالاي ز وونقلهلالا  يق للالاي وعلالايداً في افم نلالاة ، للالا للأ فلالالن ا نتلالاو يق للالاي 

 .(1) دن ي تلو على مج وم ه ل افم نة اسم فل ء الرواية 
ا لالا  ظهلالار مصلالاتل  ءًلالار في السلالا مة الروائيلالاة ، وهلالاو مصلالاتل  ) الحيلالاز ( اللالا ق يعلالاي ورذلالاة 

 صتل  ) ا   ن ( وال ق يس خيم  النق د المنجليز ، وورذلاة دقيقة لل صتل  الانجليزق ا ق ب  
دقيقة ديل ً لل صلاتل  الفر سلاي ا ق بلا  ) لل  لا ن ( واللا ق يسلا خيم  النقّلا د الفر سلايون لليلاللاة 

 على ا   ن الروائي في الرواية .
وملالاع دن ل لالا  مصلالاتل  د صلالا نل ، إلاّ د لالاني دميلالا  إ  اسلالا خيام مصلالاتل  ) ا  لالا ن( بوصلالاف  

 ً م  لالالالا ناً ومعروفلالالالا ً في النقلالالالاي العلالالالاربي الروائلالالالاي ، وف نلالالالا  ق لالالالان دن    لالالالايس علالالالان افم نلالالالاة مصلالالالاتل 
 –ا  عيد  في المط ن الع م لل   ن ، دون دن يخ   للأ ب  صتل  ، ف   ال ق قنعن  من القو  

ب ن المطلا ن ا  لا ، العلا م للروايلاة م علايد ، دو بلا ن م لا ن الروايلاة م علايد ، فلان ن في ملا    –مثلًا 
 خيام الفل ء دو الحيز سنقو  ال لام  فس  . فللا ء الروايلاة دو ميزهلا  م علايد دو مف لاو  عللاى اس

داثر من م لا ن ؛ للا للأ فلالن اسلا خيام مصلاتل  ) ا  لا ن ( سلاي  فظ عللاى وملاي  ا صلاتل  في 
النقلالالاي العلالالاربي اللالالا ق بلالالا ز يعلالالا ، ملالالان اثلالالار  ا صلالالاتل  ز وامدواجي هلالالا  الن تجلالالاة علالالان وفلالالا وز قلالالايناز 

اليذة وتمث  ا علا  ا لاراد ، والن تجلاة ديللا ً علان اًلا لاف ا داب افجنبيلاة ا لايجم  النقّ د العرب في
 .(2) عنه  
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ولل  لالالا ن دون مهلالالام في الروايلالالاة ؛ فهلالالاو عنصلالالار مرالالالازق م لالالاع في و لالالا ي  الع لالالا  الروائلالالاي ؛ 
و للالالالالأ لانوب طلالالالا  الوثيلالالالاو ب لعن صلالالالار البن ئيلالالالاة افًلالالالار  ، ودًوللالالالا  في علاقلالالالا ز م علالالالايد  ملالالالاع بقيلالالالاة 

ردية ، ا فمياس وال خصي ز والرؤ  السّردية ، واللغلاة ، والزملا ن ، وعلايم النظلار ا  و  ز السّ 
إليلالا  ضلالا ن هلالا ل العلاقلالا ز اللالا  وربتلالا  ل يلالاع عن صلالار البنلالا ء الروائلالاي  علالا  ملالان العسلالالى فهلالام اللالايون 

 .(1) الفني ال ق ينه  ب  ا   ن داً  الرواية 
 
 
 
 
 
 
 
 أنواع المكان :  -أ

ي  يلالاز بلالا ل نوم وال علالايد ، فلالالا ق لالان وجلالاود م لالا ن واملالاي فقلالاط  إن ا  لالا ن في اللالانص الروائلالاي
داًلالا  الروايلالاة ؛ فن هنلالا ك دائ لالا ً إطلالا ن م لالا ، علالا م ، ودم نلالاة م علالايد  داًلالا  هلالا ا المطلالا ن ، ملالاه 
الروايلالا ز اللالا  ون صلالار فيهلالا  افملالاياس في إطلالا ن م لالا ، صلالاغلى دو ضلالايو ولالا أ م لالا  لة عللالاى علالاي  

 ز ملالان قريلالاة صلالاغلىل   ئيلالاة م   لالا ً فملالاياثه  ، فل نلالا  دم نلالاة داًلالا  هلالا ا ا  لالا ن ، فللالاو دن نوايلالاة ا لالا
داً  ه ا المط ن ا   ، الصغلى سن ي عي  دم ان ا  ن م  ، والترد ، والحقو  ، وةلىه ، دو 
للالاو دن نوايلالاة ا لالا ز ملالان السلالا ن م   لالا ً فملالاياثه  فل نلالا  داًلالا  هلالا ا ا  لالا ن ايصلالاون سلالان ي علالاي  

                                                           
، وفي  ظريلالاة الروايلالاة ، د . عبلالايا للأ مرولالا ض،  26ا ظلالار : بنيلالاة ال لالا   الروائلالاي ، مسلالان بحلالاراوق ، ص :  (1)

 . 146ص : 
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وةرفلاة الزيلا ن  ، وةرفلاة الحلاب  الم فراديلاة ، وا  لاراز  دم نة مث  م  لات المدان  ، ودوناز ا يلا   ،
 . (1) ، وةلىه 

 لايس في إطلا ن  -ب لللارون   -فل ا ا ن ه ا ال نوم  يس في إطلا ن الع لا  الواملاي ، فل لا  
مج وعلالالاة ملالالان النصلالالاوص الروائيلالالاة ، وإلقلالالا ء  ظلالالار  عللالالاى الروايلالالاة النسلالالاوية السلالالاعودية وؤالالالاي هلالالا ا ال نلالالاوم 

ة ، ففيهلالالالا  ) ا لالالالاين ، والقلالالالار  ، والصلالالالا راء ، والب لالالالار ، وافميلالالالالا ء ، وال علالالالايد في افم نلالالالاة الروائيلالالالا
والبيلالالالالالالاوز ، وا سلالالالالالالا جي ، وا لالالالالالالايانب ، وا  معلالالالالالالا ز ، وا ق هلالالالالالالالاي ( ، وةلىهلالالالالالالا  . ول لالالالالالالا  م لالالالالالالا ن 

 ًصوصي   ودلال   داً  النص ال ق ج ء في  ، وه ا م  سن  يس عن  إن ك ء الله .
 المدينة : -1

في نوايلالالاة ا لالالارد  السلالالاعودية ، إ  ا  لالالات م ضلالالار  في دةللالالات وعلالالاي ا يينلالالاة نايلالالاز  م   يلالالاة نئيسلالالاة 
نواي تهن بوصلافه  إطلا ناً م   يلا ً ع ملا ً ، عللاى وفلا وز في طريقلاة مللاونه  بلاين دن ولا ار  الاراً اسميلا ً 
فقلالالاط ، ودن و لالالاون موصلالالاوفة وصلالالاف ً   لالالا  مع  هلالالا  ا    يلالالاة الياللالالاة عليهلالالا  ، وبيد هلالالا  الاج   عيلالالاة 

 الخ صة ا  .
بيعلالاة السلالاعودية ولالا ار ا يينلالاة  الالاراً إسميلالا ً فقلالاط لليلاللالاة عللالاى دألالا  ففلالاي علالايد ملالان نوايلالا ز ا 

المطلالا ن العلالا م للأملالاياس دون الاه  لالا م بوصلالافه  دو  الالار ملالا  يلالاي  عليهلالا  ملالان كلالاوانم ودميلالا ء لهلالالا  
 دسم ؤه  ، دو مع لم م   ية بلا نم  فيهلا  ، والن لا  ج عللاى هلا ل التريقلاة في ال ع ملا  ملاع ا يينلاة اثلالى  

(2). 
ى فلالاود دكلالارعة الغربلالاة ( للروائيلالاة )  لالاون  ايي يلالاي ( ولالايون دملالاياس الروايلالاة في ففلالاي نوايلالاة ) د ثلالا

ثلالالاس ملالاين ) دبي ، والريلالا ض ، وبلالالىوز ( ، ل ننلالا  لا  عثلالار عللالاى وصلالاد م لالا ، فق ملالان هلالا ل 
ا ين ، وهي مجرد دسم ء و ار  الاراً علا براً ، فلالا) دبي ( هلاي ا سلار  افو  للأملاياس ، و )الريلا ض 

                                                           
، وبنيلالالالاة ال لالالالا   الروائلالالالاي ،  156 – 152ا ظلالالالار : اسلالالالاياوي ية ا  لالالالا ن ، د . مصلالالالاتفى الللالالالابع ، ص :  (1)
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 دب ي ( ، لزينت مفني .
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 ي إلي  ال خصية الرئيسة وبقية كخصي ز ع ئل هلا  ، و)ً للاي( ، ول لان ( هي ا   ن ال ق ون 
ديلالالان يسلالالا نون في الريلالالا ض ؟ في دق ملالالاي ؟ وفي دق كلالالا نم ؟ وملالالا  دوصلالالا ف منلالالا ملهم ؟ وملالالا  دسملالالا ء 
ال وانم ال  ي  راون فيه  ؟ إ ن  لا  عثر على كيء من  للأ لامن ًلا  الوصلاد العلا م ا قلايم 

 ل خصي ز ، وا للأ ا  ت )دبي( و)بلىوز( .من ًلا  الروائية ، ولا في وعي ا
وفي ا ق بلالالا  فلالالالن هنلالالا ك علالالايداً بسلالالايت ً ملالالان الروايلالالا ز النسلالالاوية السلالالاعودية اللالالا  ا  لالالات ا يينلالالاة 
م ضلالالار  فيهلالالا  مللالالاوناً فعليلالالا ً  ع  هلالالا  ا    يلالالاة وبيد هلالالا  الاج   عيلالالاة ، ومنهلالالا  ) الفلالالاردوب اليبلالالا ب( 

 .(1) لروائية ) اية بوسبيت ( ، وةلىه  للروائية ) ليلى ا هني ( ، و) دّن  من افمس ء ( ل
ففي نواية ) دّن  ملان افمسلا ء ( ولا أ ميينلاة ) افمسلا ء( إطلا ناً ع ملا ً للأملاياس ، وم   لا ً 
ون  لالالاي إليلالالا  ال خصلالالاي ز ، وقلالالاي دظهلالالارز افملالالاياس ومرالالالاة ال خصلالالاي ز اثلالالالىاً ملالالان من زهلالالا ز ، 

اث  ، ومن زل عين نجم ، وجبلا  ودمي ء وكوانم افمس ء مث  ) من زل ال يب ، ، ومن زل مس ي جو 
الق ن  ... الخ ( ه ا ب لمض فة إ   ار الروائية ل ثلى من من طو ا  ل ة العربية السعودية ً صة 
مصلالا ئفه  البلالا ند  ، وملالايأ  ا بليلالاة ا  يللالاة اللالا  وسلالا  و دن يقصلالايه  النلالالا ب ملالان افقتلالا ن ا فلالاة ، 

 ، والت ئد ، ..... إلخ ( .مث  ) بلاد ة مي ، ومهران في ميينة الب مة ، ودا  
وقلالالاي قلالالايمت هلالالا ل افملالالا ان ملالالان ًلالالالا  مرالالالاة ال خصلالالاي ز فيهلالالا  عللالالاى هلالالا ا الن لالالاو اللالالا ق 

  ل س  في ه ا ا قتع ال ق يصوّن  ه ب ) دم  ( إ  ع له  : 
أكبتتت الستتياأي ب اةتت  والتتدها وعضتتت الستتياأي ارطتتك الطريتت  العتتام ب تتتا ، و تتخ  ))

فت علتتى أاةبيتت   شتت اأ النخيتت  الباستترة طريتت  الرريتتة الط يتت  التتعتترذ التت ت ا تتط
التتخ ا تتت ر ب تا عدينتتة اءنستان العريرتتة ، أ ت عاشتدّ اةتباه تتا وغترس  تتخ  عتاق تتا 
ة عتتتاً عتتتم اضأايتتتاح النفستتتخ والتفتتتان. ،   تتتخ ءو. عتتتري ا تتتاهد ع تتت  هتتت ا الطريتتت  

 التلخن باءش اأ  

                                                           
ا ظلالار : عللالاى سلالابي  ا ثلالا   نوايلالاة ) عيلالاون عللالاى السلالا  ء( للروائيلالاة ق  كلالاة العليلالا ن ، و ) ملالازاملى ملالان وند (  (1)

 للروائية   ياء دبو علي .
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تك ب  عم عي   و و. عري ارك نريرة عا استك عم أتا. عنطرة اءنسان ، وعا اتت 
وآقاأ وعناط  ستيانية ،                                                 أانتت 
الطبيعتتة ا تتدها  ك تتر كلتتتا قطعتتت عستتا ة والتنتتابر الخنبتتة ا يتتدها ة تت ي وطربتتاً ، 
ول تتد عتتا كاةتتت ده تتت ا كبيتتري عنتتدعا لتحتتت عتتم بعتتد بعتتا ال بتتا. اءقريتتة التتتخ 

 تخ اضأافتاه واضةخفتات ات نخ للنتابر    يتتبع تا اعتدت كسلسلة عت تابكة ا  ت  
ليعتترف عتتا ينطتت ت وأانهتتا ، ستت لت والتتدها  تتخ ل فتتة : عاهتت ي ال بتتا. ؟ وإلتتى  يتتم 
اتتد ؟ أدّ علي ا قائنً وعيناي عرك اا  على الطري  : ه ي ال بتا. أت ن عتم سلستلة 
، أبتتا. عتصتتلة ب بتتت  الرتتاأي ال تتت ير ببروداتت   تتتخ  صتت  الصتتتي  والتتدا خن شتتتتان 

أانت اس ل  عم ال ب  وع قع  وعسانت  عم الدا   والخاأذ  تخ انتتراس شتديد 
   تتتتتتتتتتتتتتاً عتتتتتتتتتتتتتتم اة تتتتتتتتتتتتتتغال  بالحتتتتتتتتتتتتتتديق عع تتتتتتتتتتتتتتا وعتتتتتتتتتتتتتتدم اضةتبتتتتتتتتتتتتتتاي للطريتتتتتتتتتتتتتت  

                               
                                                              )) (1). 

  لا م افملا ان ب لسّلارد ، ودألا  لم و لان مق  لاة، ي  د عن ال –وةلىل  –إن ه ا ا قتع 
ولم و ز ل  ن  ا   ن الع م بعيل ا غرافي بعيلاياً علان ال خصلاي ز اللا  و هللا  ، وإنملا  جلا ءز ملان 

وجلالالاودل  –افمسلالا ء  –ًلالالا  مرالالاة ال خصلالالاي ز فيلالا  ، واًياقهلالا  للالالالا  ، ل  قلالاو لل  لالا ن العلالالا م 
صوصلالالاي   ووسلالالاهم في و خيصلالالا  وتجسلالالاييل ليلالالاؤدق وظيف لالالا  الم ، إ  إن إيلالالاراد دملالالا ان (2) يه ميلالالاة وً

يقوم بع لية قي ب منتقلاي ، ف لا  داملات هلا ل كلاوانم ومن زهلا ز ودميلا ء  ))مقيقية  ع  الق نقء 
مقيقيلالالالاة ، إ ن ف لالالالا  افملالالالاياس اللالالالا    يهلالالالا  الروائلالالالاي هلالالالاي الالالالا للأ تح لالالالا  مظهلالالالار الحقيقلالالالاة ، إن 

وةلالالا  للالالا للأ يع لالالالان عللالالاى افم نلالالاة ووواورهلالالا  في الروايلالالاة يخلقلالالا ن فللالالا ء كلالالابيه ً ب لفللالالا ء اللالالاواقعي ، 

                                                           
 . 16-15نواية ) دن  من افمس ء ( ، اية بوسبيت ، ص :  (1)
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، إض فة إ  وظيف   اليلالاليلاة داًلا  الروايلاة ، وإسلاه م  في  (1) ((إدم ج الح ي في  ت د اي    
 ال  د عن البعي الاج   عي والنفسي لل خصي ز . 

وفي نواية ) نب   الولاي  ( للروائية ) هني ب ةفلا ن ( نجلاي مللاوناً للالا) منتقلاة الح لا م ( ع ملاةً 
 لالا ً نوائيلالا ً  يلالازاً ؛ ب لالالاوانعه  ودمي ئهلالا  ومب  يهلالا  ، وع داتهلالا  ، ووق ليلالايه  ، وو نيخهلالالا  ، بوصلالافه  م  

اللالالا ق يخ لالالابء في الالالا  جلالالازء موصلالالاوف منهلالالا  ، دو مسلالالا ى ملالالان دجزائهلالالا  ، وهلالالا ا يعلالالاني دن )منتقلالالاة 
الح  م ( ، مجسي  ب   دبع ده  ) البعي ا غرافي والبعي ال  نيخي والبعي الاج   عي(، وللالام ي لان 

 -على الرةم من هيفه  ال س يلي  -الح  م ) م ة وجي  وا يينة( داً  الرواية  ملون مين
 علالاز  علالان مرالالاة ال خصلالاي ز ، بلالا  الالا ن ي قلالايّم ملالان ًلالالا  مرا هلالا  ، ومي تهلالا  اللالا  تحي هلالا  داًلالا  
ا   ن ، ليلاؤدق بلا للأ دونل اللايلا  داًلا  الروايلاة، ا   ثلا  في ال  لاد علان افبعلا د الاج   عيلاة 

 ز ، وو لالالالا يل  لل  لالالالايط البيدلالالالاي لل    لالالالاع الروائلالالالاي ، وولالالالا ثلىل عللالالالاى  وعيلالالالاة والنفسلالالالاية لل خصلالالالاي
 افمياس والقل ي  ال  ع ك ه  ال خصي ز .

وهلالا ا يع لالا  الفلالارد الواضلالا  بلالاين ميينلالاة و لالا ار  الالاراً اسميلالا ً فقلالاط ، ولا نجلالاي ملالا  يلالاي  عليهلالا  
لا قي لالاة لل يينلالاة داًلالا  الروايلالاة ، وميينلالاة م ضلالار  في الروايلالاة ، جسلالاياً ونوملالا ً ؛ ففلالاي الح للالاة افو  

داًلالا  اللالانص الروائلالاي ، بلالا  إن وغيلالالى اسمهلالا  دو م فلالا  قلالاي لا  لالايس دق ًللالا  في البنلالا ء ، دملالا  في 
الح للالالاة الث  يلالالاة فلالالالن اسلالالام ا يينلالالاة للالالاو ملالالا ف فلألالالا  سلالالا ظ  م ضلالالار  داًلالالا  اللالالانص  ع  هلالالا  ا    يلالالاة، 

 وبيد ه  الاج   عية اليالة عليه  وإن لم و ار .
 

 القرية : -2

موضلالالاع  - لالالان م   لالالا ً نوائيلالالا ً إلاّ في علالالايد قليلالالا  ملالالان نوايلالالا ز ا لالالارد  السلالالاعودية إن القريلالالاة لم و
ل ن ملونه  الف ع  داً  دةلت ه ل افع    ا لازء نئلاي  ملان دجلازاء البنلا ء يلاؤثر  -اليناسة 

في ملايود ملا  دعللالام  -في العن صر افًر  ، وي  ثر ا  اوأ  م    ً نوائي ً مه  ً . ولم و ز القريلاة 
يلالا ً وميلالاياً في دق نوايلالاة  سلالاوية سلالاعودية ، بين لالا  جلالا ءز م   لالا ً نوائيلالا ً ث  يلالا ً إ  جلالاوان م   لالا ً نوائ -

                                                           
 . 65ا رجع الس بو ، ص  (1)



 

 

 الباب الثاني
 ) قضـــايــــا الشكـــــل(

 

 

(403) 

ا يينلالاة في علالايد ةلالالى قليلالا  ملالان الروايلالا ز ، منهلالا  نوايلالاة ) ال لالاي طين وسلالا ن افع لالا ا ( للروائيلالاة ) 
، ونوايلالالاة ) (2)، ونوايلالالاة )  عنلالالايم  ينتلالالاو الصلالالا ت ( للروائيلالالالاة )منلالالا ن ا وعلالالاة((1)مهلالالار  العصلالالاي ي ( 

الن لالالايق ومهلالالاراء ا نوبيلالالاة ( للروائيلالالاة ) ف ط لالالاة بنلالالات السلالالارا (، عللالالاى دألالالا  في نوايلالالاة ) صلالالا لح صلالالا لح 
الن لالايق ومهلالاراء ا نوبيلالاة ( مللالارز مللالاوناً علالا براً في  االالار  ال خصلالاية الرئيسلالاة ؛ و للالالأ لمضلالا ء  

 م ضي ال خصية الرئيسة من ًلا  المك ن  إ  دصله  القروق .
والقرية الوميي  ال  سميلات هلاي قريلاة )ا رجلا ن  وا لامظ دن معظم القر  ج ءز بلا دسم ء

( في نواية ) عنيم  ينتو الص ت ( للروائية ) من ن ا وعة ( وهو اسم ًي   للاي  للالا   ظلالى في 
الواقلالاع ، وقلالاي دكلالا نز الروائيلالاة ضلالا ني ً ملالان ًلالالا  مرالالاة ال خصلالاي ز في الروايلالاة إ  م لالا ن القريلالاة 

  اول  بصون  دا  من ًلالا  دسملا ء ال خصلاي ز ) ا غرافي القريت من ا نتقة الغربية ، وهو م
سمراء ، ليلى ، بس ة ، عص م ،   ي ، سوسن ، ي سر ، عّ  ن ، ميسون ، س ى ، ا لات ، 
دسي  ......( وع داته  ، ووق لييه  ، وله  ه  ال  و لى إ  ا نتقة الغربية الس ملية ، وال  وبلاة 

 و لى إ   للأ عنيم  ق لت : 
خ قريتتة ستتانلية ابعتتد عتتم التدينتتة ستتاعة وةصتت  ، قريتتة أتيلتتة علتتى ةحتتم ةرتتي   تت ))

شتتتاطخن البحتتتر ، يطتتترق الليتتت  ستتتك ة ا بعتتتد غتتتروب ال تتتتي عباشتتتري  تراتتتتخ  تتتخ 
 نضا  الت ذ واخفخ ندي الض ن لينكستر  تخ هتدون الليت  وا تع  ال تت ه التتخ 
 احتتترق لتضتتخن لنتتا ليتت  اءنتتنم بعتتدعا يخلتتد ال تتت ه إلتتى النتت م  تتن استتتك غيتتر
   ات الطبيعة اع ف ل  ستف ةية الصتت وآهات الت ذ التتخ اصتف  ءوأكستترا 

 .(3) ((الطبيعة واصف   خ بك أ الصباح لخيدت العاعلة           

                                                           
مهلالار  العصلالاي ي : ا وبلالاة سلالاعودية ، مصلالالت عللالاى ال لالاه د  ا  معيلالاة ، لهلالا  بعلالا  ا  لالا نا ز الصلالا فية .  (1)

 هلا ، ثق فة اليوم.1/5/1424، في  12792ا ظر : ص يفة الري ض ، عيد 
 لم دعثر على ورذة له  . (2)
 . 13نواية ) عنيم  ينتو الص ت ( ، من ن ا وعة ، ص :  (3)



 

 

 الباب الثاني
 ) قضـــايــــا الشكـــــل(

 

 

(404) 

دم  القرية عني الروائية ) مهر  العصي ي ( في نواي ه  ) ال لاي طين وسلا ن افع لا ا ( اللا  
الخلالى وال لار ، بلاين العصلا فلى وال لاي طين ، و للالأ ويون دمياثه  مو  القصلاة افمليلاة للصلارام بلاين 

من ًلا  ال  ولاز الاق ص دية والاج   عية ال  ع كلاه  ال  لاع السلاعودق ً صلاة ، والخلي لاي 
ع ملالالاة ، والا  قلالالا   ملالالان مج  لالالاع الخي لالالاة وا رعلالالاى إ  مج  لالالاع الع لالالا ن  وا يينلالالاة ، وملالالا  نافلالالاو  للالالالأ ملالالان 

قلاة ، القريلاة عنلايه  صلاون  لقلار  )منتقلاة نجلاي ( ، ا ع  س ز في البنيلاة النفسلاية لم سلا ن هلا ل ا نت
وهلالا ا ي للالا  لنلالا  ملالان ًلالالا  كخصلالاي ز الروايلالاة ، ومرالالا تهم ، وعلالا داتهم ووق ليلالايهم ، ودسملالا ئهم ، 
ووصلالالاد القريلالالاة اللالالا ق يؤالالالاي األالالا  ملالالان قلالالار  ) منتقلالالاة نجلالالاي ( ، هلالالا ا ب لمضلالالا فة إ  دن ال  وبلالالاة ملالالان 

 ن   ع كت فيه  دو ندته  .منتقة نجي ، ف فولى ن و  ت ووصوّن ووصد القر  ال  
ودي ً ي لان ا هلام هلاو مللاون القريلاة الفلاني داًلا  افع لا   الروائيلاة ، وايفيلاة ووظيفهلا  ووظيفلا ً 

 . -إن ك ء الله  -جيياً ، وه ا م  س ون ول  بعي دن دفرلح من د وام ا   ن 
 

 الصحراء : -3

صوصلالالاية الصلالالا راء ، وهلالالا ا  علالالا  منهلالالا  م   لالالا ً  مقلالالا بلاً فم نلالالاة  ملالالان داثلالالار افملالالا ان تميلالالازاً وً
دًلالالالار  ا  يينلالالالاة والقريلالالالاة ، ا يينلالالالاة بزم مهلالالالا  وام لائهلالالالا  وا هلالالالا  ، والقريلالالالاة بخللالالالارته  و لالالالايودي ه  ، 

 ؛ وفي نواية ا رد  السعودية لا (1) والص لاراء ب م ياده  وفراةه  ال  سع ودلواأ  الس مر 
إلاّ في مج وعلالاة قليللالاة و لالا   الصلالا راء مللالاوناً واضلالا  ً في مج لالا  النصلالاوص الروائيلالاة ، فهلالاي لم ولالارد 

من الرواي ز منه  نواية ) سلافينة ودملالى  الظلالا  ( للروائيلاة )مهلا  الفيصلا  ( ، ونوايلاة )قتلاراز ملان 
اللالايموم ( للروائيلالاة ) سملالالى  ً كلالاق ي (، ونوايلالاة ) ال لالاي طين وسلالا ن افع لالا ا ( للروائيلالاة )مهلالار  

، وا  لالات الصلالا راء في الالا  (2)العصلالاي ي ( ، ونوايلالاة ) وملالا ز ًلالاوفي ( للروائيلالاة ) ظلالا فر  ا سلالالو  ( 
ه ل الرواي ز م    ً م  نا ً فم نة دًلار  ، دملا  مللاونه  الفلاني داًلا  هلا ل النصلاوص بوصلافه  
م    ً ً ص ً للا  ذ لي ولا  ودلالاولا  فللام ي  قلاو إلاّ في نوايلاة )وملا ز ًلاوفي( للالا)ظ فر  ا سلالو  ( ، 

ث  يلالا ً إ  جلالاوان ميينلالاة )  وعللالاى اللالارةم ملالان دن الصلالا راء ا  لالات في نوايلالاة ) وملالا ز ًلالاوفي ( م   لالا ً 
                                                           

 . 182ا ظر : اسياوي ية ا   ن ، د . مصتفى اللبع ، ص :  (1)
 لم دعثر على ورذة له  . (2)



 

 

 الباب الثاني
 ) قضـــايــــا الشكـــــل(

 

 

(405) 

الريلالالا ض ( ا  لالالا ن اللالالا ق ين  لالالاي إليلالالا  ) سلالالاعي ( بتلالالا  الروايلالالاة ؛ فلألالالا  تحوللالالات إ  م لالالا ن نئلالالاي  في 
الروايلالالاة ، يبلالالايو  للالالالأ ملالالان ًلالالالا  ام لالهلالالا  مسلالالا مة دالالالا  في اللالالانص الروائلالالاي ، وانوب طهلالالا  ا ب كلالالار 

الخلالاواف اللالا ق الالا ن ب لحلالايس اللالارئي  ، وو ثلىهلالا  القلالاوق في ال خصلالاية الرئيسلالاة ، ال لالا ب الخ لالاو  
ًروجلالا  ملالاع مملائلالا  في نمللالاة في الصلالا راء تجربلالاة ق سلالاية جلالاياً ، ل نهلالا  دم ولالات هلالا ا الخلالاوف اللالا ق 

 يس ن في  فس  .
ف لحيس في الروايلاة هلاو ضلاي م بتلهلا  ) سلاعي ( في الصلا راء ، هلا ا الحلايس ملاروبط ب   لا ن 

  لالالالالان دن يللالالالالايع في وم لالالالالا ثر بلالالالالا  ، ف لم سلالالالالا ن لا يللالالالالايع في القريلالالالالاة دو في ا يينلالالالالاة ، ول نلالالالالا  ملالالالالان ا 
الص راء ، ميث لا ميلا   ، ولا مرالاة ، ولا معلا لم ، لا كلايء إلاّ الرملا   الغ مللاة واففلاو ا   لاي 

 : 
 طلك إلى  ندوق السياأي الخلفخ ، و ةغر  خ ك  ال  ات ،  ةغر بدقة واتعم ،  ))

 ةغر بعت  ، و أك   راً واسعاً ،   أي ءأت عتعرأة ، ذات ك با  أعلية ، وس  . 
  قر للحياي  ي ا ، و لفيت ا ستان ب ا شتي ساطعة ، لرد  تعت ،  عتنً  تعت ض

، وهنا  دأكتت نريرتة الضتياه عتم أديتد ،  ةتا هنتا عت نتد عتك الرعتا. ، عت نتد عتك  
 .(1) ((ك  عا يخيفنخ ، عك ك  عا يرعبنخ 

ق والص راء في هلا ل الروايلاة م ضلار  ب لا  جوا بهلا  ، م ضلار  ببعلايه  ا غلارافي ا خيلاد اللا 
 و لا ل  افملالاواج الرمليلالاة ا  لاط لالاة ، والفللالا ء ا   لالاي اللالا ق لا أ يلالاة للالالا  ، والحيلالا   الم سلالا  ية الغ ئبلالاة 

، وم ضر  ببعلايه  التبيعلاي اللا ق ي لا ل   وع قلات (3) ، وم ضر  بح راته  وموامفه  وميوا  ته  (2)
 اللي  والنه ن ناسم ً دنبع لوم ز في اليوم :

 .(4)   بلون نم دق ، ووبعث في النف  قليلاً من افم نلومة ال رود ال  و سو الرم -
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(406) 

 .(1)ولوملاة من صد النه ن ميث ال    الح نقة ، والرم   ا ل هبة ، والعتش الق و  -
 .(2)ولومة الغروب ال  ا  ت   يراً ب لظلام الق دم ال ق     مع  الخوف والوم ة -
 ال ثيد ، والرعت الق و  :  ولومة اللي  ال ق لا     في جوف  إلاّ الظلام -
بنم يف   كت  بتنم    ي اأيت  ، بتتنم  شتد نلكتة عتم الست اد ،  شعتتر بنفستخ  ))

 خ دا ل  ، بنم ي علنخ ض  أك كفخ و ةا  التتي ب تا عينتخ ، احترك الخت ف عتم 
أديتتد، و عستت  بتت طراف قلبتتخ ، وأعتت  ينفضتت  ، وي تت ي ، ولكتتم عتتاذا افعتتت  كتت  

ان    ؟ استتتتلريت علتتى ب تتترت وعتتتاودةخ الختتت ف ، قتتتد الت تتاعر لتراوعتتتة الصتتتحر 
ي تتاأتنخ شتتخن ،  ت شتتخن ، و ةتتا علتتى هتت ا ال  تتك    ألستتت ، هكتت ا   ضتت  ، 
 الفت ن لخ، ودواأ ي ع   راعات س دان احيه ب تا هتتاضت  فيفتة اض تفراأ    
 ((ات تك  خ الفضان اءس د ، وا يد عم أهبة اللي  ، وا يد    خ   عا اً         

(3). 
وه لالا ا يبلالايو ليلالا  الصلالا راء في عيلالاني ) سلالاعي ( ، ول نهلالا  علالاين الخلالا ئد ا يقلالات ، الللالا ئع 
ا وقن ب لهلاك ، ول للأ صلاوّنز الا  كلايء في الصلا راء ايفلا ً وق سلاي ً ، إ  عللاى اللارةم ملان وعلايد 
اللوملالا ز اللالا  وللالافيه  التبيعلالاة عللالاى الصلالا راء ، فلألالا  قلالاي بلالايز هنلالا  لوملالاة واملالاي  لا تح لالا  إلاّ 

الب  عة والخوف ، بين لا  نجلاي الصلا راء في نوايلاة ) قتلاراز ملان اللايموم ( للروائيلاة )سملالى  القسو  و 
ً كق ي ( تح   افمن ، وا     ، والوداعة ، والهيوء ، والس ينة ، والرامة ، ول ن مع دألا  

،  (4) موصوفة بيقة ، وماًر  ب ليلالاز ا   لية ال  ف ق هلا  الروائيلا ز السلاعودي ز ملان الصلا راء
فلأ  لم ي ن له  دق دون فني داً  الرواية ، فهي دولاً م  ن و يك مع  دم نة دًر  في الروايلاة 
وعلالايش فيلالا  ال خصلالاية الرئيسلالاة )  الالار ( وق لالا ً قصلالالىاً ملالان ع رهلالا  ، وهلالاي ث  يلالا ً لم ي لالان لهلالا  علاقلالاة 
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(407) 

قتلالاراز  ب فملالاياس الرئيسلالاة في الروايلالاة ، ولا ولالا ثلى في ال خصلالاية الرئيسلالاة ، وللالا للأ فلألالا  في نوايلالاة
رفيلاة دون دن و قلايم دق ًتلاو  للأملا م ل  قيلاو دون فلاني  من اليموم و  في بوظيف ه  ال زيينية الزً

 في الرواية .
 

 البحر : -4

لم ي لالان الب لالار م ضلالاراً في نوايلالاة ا لالارد  السلالاعودية بوصلالاف  م   لالا ً نوائيلالا ً مه لالا ً وملالاؤثراً ، وبيدلالاة 
ه  ا علا   عنهلا  ، وصلاراع ته  الخ صلاة الا  ، بلا  بحرية مع كة ، له  كخصي ته  ا ن  ية إليه  ، ومرف 

إن ملونل ا ن قليلاً ، وهو في الغ لت لا ي أ إلاّ م   لا ً ث  ويلا ً يلاؤدق وظيفلاة  لايود  ويخ فلاي . 
فهلالاو في علالايد ملالان نوايلالا ز ا لالارد  السلالاعودية م لالا ن للفسلالا ة والراملالاة والهلالاروب وال نفلالاي  ، ا لالا  في 

 السنين ( للروائية ) صفية عن ( :ه ا ا قتع من نواية ) وهج من بين نم د 
 وقو  م  : 

اركت عرعدت ، واأاديت عنبسخ ، وة لت إلى ال اأه وسرت ةح  البحتر ،  لت   ))
يكتتم هنتتاك  ةتتاس ك يتتر    بلغتتت ال تتاطخن ، كتتا  الضتتباب قتتد اةحتتدأ عتتم  عتتالخ 
ال با. غاعراً ال  الن انخ ، وب غتت ال تتي عتم بينت  ك ة تا وأت   تتاي أتيلتة     

قفتتت لحغتتة   كتتر  تتخ التت  الرتت ك الكاعنتتة وأانهتتا ، والتتتخ اتتركا عتتك الع ا تت  و 
وا تتت أ عتتتك البتتتراكيم ، وابتستتت  عتتتك قغتتتر زهتتت أ الرّبيتتتك ، واتتتترة  عتتتك أتتتداو. التتت  

 .(1) (( ال نضت التن تري عم ال  ال با.               
) هلا جر ا  لاي(  وهو في بعله  مجرد معلم لل  لا ن ، ا لا  في نوايلاة ) ةلالى وةلالى ( للروائيلاة

؛ إ  وند الب لالار داًلالا  الروايلالاة بصلالاف   معل لالا ً ملالان معلالا لم ا  لالا ن ، ا لالا  جلالا ء لليلاللالاة عللالاى ميينلالاة 
 جي  ووفرده  وتميزه  عن ةلىه  .

ث  ويلا ً ، إ  لم  -بوصلاف  م   لا ً نوائيلالا ً  -ه  ا ا ن ملون الب ر في نواية ا رد  السعودية 
 يس ً ، وجزءاً مه  ً في البنية الروائية .ي ن للا  دق وجود فني  ع  من  م    ً نئ
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(408) 

 

 الأحياء: -5

و خلالالا  افميلالالا ء م   لالالا ً نوائيلالالا ً مه لالالا ً في نوايلالالاة ا لالالارد  السلالالاعودية ، ي لالالاهي بلالالا للأ مللالالاونه  في 
علالالايد ابلالالالى ملالالان الروايلالالا ز ، و للالالالأ لانوب طهلالالا  الوثيلالالاو ب  لالالاين اللالالا  جلالالا ءز م   لالالا ً نوائيلالالا ً في داثلالالار 

 نواي ز ا رد  السعودية .
مللالالاونه  ، وطريقلالالاة وصلالالافه  ، ودلالاتهلالالا  ، وبعلالالا ً للغلالالارض الفلالالاني وا للالالا و،  و  للالالاد دنجلالالاة

 ال ق ج ءز من دجل  داً  النصوص الروائية .
ف ين و أ لليلالة على ا   ن الع م بوصفه  معل  ً م   ي ً بلا نماً ي لالى إليلا  ، ويلاي  عليلا ، 

عيلالالاون قلالا ن  ( للالالالا)ق  كة فلألالا  ولالا ار اسملالالا ً دون وصلالاد ، ا لالالا  في هلالا ا ا لالالازء ا ق تلالاع ملالالان نوايلالاة ) 
العلي ن ( ، وال  وصوّن في  مراة ) س ن ( بتلة الرواية عنلايم   هبلات إ  ا س وصلاد البعيلاي علان 

 منلاز  ع  ه  : 
 س ل ا السائ  :  ))
 عم هنا     يساأ  
 ف  قلب ا وهتخ ا يبت  بتنع      د لتت نتخ الستنم   يتراً     ذلت  الحتخ الت ت  

ذقتتتتتت  يتتتت  طعتتتت  ال تتتتت ا  واءلتتتت  وال نتتتتتدي     ة تتتتت ت  يتتتت  وايتتتتتتتت واعتتتت بت و 
عست     عير على يساأها     لأتَ  لت  ات ه  إليت  ؟ ابتلعتت الست.ا. وهتخ اعترف 
اتاعاً لتاذا ا نبتت هت ا التست  ت  الرريت  عتم عنتت . عتت تا والت ت اتتردد عليت  
 عتت ا وبناا ا باستتراأ     سترّها الب تك ي ت     يكت   بعيتداً     بعيتداً أتداً    
عطتتت أاً  تتخ  بايتتاً عست  تت   تتخ  قصتتى شتتتا. الريتتات نتتتى يرتتدأ ا   عتتراً كتتا  

 .(1) ((عفع ضً       
ف لحي هن  مي ) السلام( ي ار دون وصد ملا  علايا المكلا ن  العلا بر  إ  موقلاع مس وصلاد 
) دملالالى ( ، ووظيفلالاة الحلالاي هنلالا  ولالا أ لليلاللالاة عللالاى ا  لالا ن العلالا م ) الريلالا ض ( بوصلالاف  معل لالا ً م   يلالا ً 
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(409) 

بلالا نماً فيهلالا  ؛ وهلالاو ملالا  نجلالايل ديللالا ً في نوايلالاة ) املالارد  عللالاى فوهلالاة برالالا ن ( للروائيلالاة )ايلالاة بوسلالابيت ( ، 
 ميث ورد دسم ء فمي ء دون وصد .

 الالالاراً اسميلالالالا ً دون  -ا لالالالا  في هلالالا وين اللالالارواي ين وةلىةلالالالا    -وه لالالا ا ولالالا ار اثلالالالالىاً ملالالان افميلالالا ء 
فسلاه م في تحييلاي ا علا لم ا    يلاة وصد ، ومن د فلالن دلال هلا  الوميلاي  داًلا  اللانص و لاون في ا

ف لا  ))لل يينة ال  ون  ي إليه  ، والما م بواقعية افمياس من ًلا   ار مع لم م   ية مقيقيلاة 
داملالالات هلالالا ل دميلالالا ء وكلالالاوانم مقيقيلالالاة ، إ ن ف لالالا  افملالالاياس اللالالا    يهلالالا  الروائلالالاي تح لالالا  مظهلالالار 

 .(1) ((الحقيقة 
 دمي ء موصوفلاة –في الغ لت  –راً و أ ل لان إ  جوان افمي ء ا  اون   اراً ع ب

ومع ا فيه  داً  الرواية ، ي ون هو ا   ن ال ق ون  ي إلي  ال خصي ز ، وو  رك من  وإلي  
، وملالاين يلالا أ الحلالاي موصلالاوف ً ومع كلالا ً ، فل لالا  ي  سلالات إ  جلالاوان وظيف لالا  السلالا بقة وظلالا ئد دًلالار  

واية ) لم دعي دب ي( للروائيلاة ) مينلات مه ة داً  النص الروائي ، ومنه  ه ا ا زء ا ق تع من ن 
 مفني ( :

 وقو  ) ة د  ( واصفة الحي ال ق وس ن في  صييق ه  )   و  (: 
 .(2) (( ارك  ين ة  ك  خ نخ الحتران ؛  أقى  نيان عدينة أدي      ))

 فلا) ة د  ( وصفت الحي ب ً ص ن كييي ب    دنقى ودذ  دمي ء ميينة جي  .
  لالالالاوعين م قلالالالا بلين ملالالالان افميلالالالا ء ا ع كلالالالاة وا وصلالالالاوفة في نوايلالالالاة ا لالالالارد  و سلالالالا تيع دن نميلالالالاز بلالالالاين

السعودية ، وة  الحي ال عب والحي الراقي الل ين ي  لان قتبين م قلا بلين في بني ه لا  ا    يلاة، 
والاج   عيلالاة ، وملالان ًلالالا  دناسلالاة دوصلالا فه   اللالا  تملالاي   الالا  النصلالاوص الروائيلالاة ، وايفيلالاة ونودهلالا  

 إ  دلالاته   الفنية وا ل و ية . داًله  ق ن ال وص 
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وفي الحقيقلالالاة إن الحلالالاي ال لالالاعب بوصلالالاف  م   لالالا ً نوائيلالالا ً مع كلالالا ً وموصلالالاوف ً يلالالا أ في نوايلالالاة ا لالالارد  
السلالاعودية بصلالالاون  دالالا  ملالالان صلالالاون  الحلالاي الراقلالالاي ، وق لالان اسلالالا خلاص صلالالاف ز الحلالاي ال لالالاعب ملالالان 

ءلاء الهلالا لو  ( ، وقلالايم لنلالا  ًلالالا  بعلالا  النصلالاوص ، ففلالاي نوايلالاة ) الا   لالا ن ا لالا جون ( للروائيلالاة ) 
الروائيلالاة وصلالاف ً سلالاريع ً وا صلالاراً لل لالاي اللالا ق  هلالات إليلالا  ) ً للالاي ( للعلالالاج عنلالاي دملالاي ال لالايوق ، 

 يقو  )ً لي ( :
قصدت ي م الختيي نخ وادت لبم غرب الريات    كا  أت ن عتم ال تاأه ع  تتاً  ))

ي ا تتك  يت       ب  ه ا ال ادت العتي  عكاةاً لرعخ التخلفات ، واح . إلى ب.أ 
  اش اءأت عتم قعتابيم وزوانت  وعرتاأب ون ترات ، وانبعتق عنت   ةت اه شتتى 

 .(1) ((عم الروائ  الكري ة      
إن ه ا الوصد يؤاي دن طرد وكوانم ه ا الحي ةلى معبلاي  ، ا لا  د لا  قلاي تحلاو  إ  بلاؤن  

 من افوس ق والق  وناز ، ب  والزوامد الس مة الق ولة .
الرواية  فسلاه  ، يصلاد ) ً للاي ( بي لا  هلاو ودًوولا  اللا ق يعي لاون فيلا  وفي موضع ءًر في 

 يقو  : 
عتترت دقيرتتتا  ط يلتتتا  ك ة تتتا دهتتر ، قتت  ة لنتتا  عتتام التنتتت .    د لتتت البيتتت     ))

بي ت الس يدت ض اتغيتر ،  يضتاً    ا يتر أائحتة البيتت  تخّ الغ يتا  وات كرةخ بت أ ان 
 .(2) (( ن ينة

 د يليد في مقتع ءًر : 
د لتتتت البيتتتت واستتتتلريت علتتتى الكنبتتتة اليتيتتتتة  تتتخ الصتتتالة وةاديتتتت علتتتى ا تتتاةخ  ))

لتحضر لخ ك ستاً عتم التتان    قتدعت ا تاةخ وبيتدها كت س نليت  بتدضً عتم التتان ، 
 طلبتتت عن تتا بعصتتبية إنضتتاأ كتت س عتتان ، إضّ  ة تتا طلبتتت عنتتخ التتد  . عع تتا إلتتى 

قطت عنت  ست ائ   تفران عائلتة التطبغ وإداأي الصنب أ   عندعا  دأت الصنب أ استا
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إلتتى اللتت   البنتتخ     غلرتتت الصتتنب أ بستترعة و ةتتا   تتاأه التتروائ  الكري تتة التنبع تتة 
عن تتا    ارنتتتت علتتى ايتتام  رابستتتا  و رأتتت عتتم البيتتت و ةتتا  ست تتيه غضتتباً    
شتتاهدت أأتتا. الحتتتاأي أتت اأ البيتتتت يناق تت   ع تتكلة ا تتتتن  التيتتاي بتبتتتت ضت 

                                                 الصرف الصحخ ،        
                                                   )) (1). 

ففي ه ا  الوصد و ايي لصلافة الوسلا ًة والقلا ان  ، والللايو إضلا فة عللاى ةيلا ب ال لارو  
لهلا ا  الص ية  ظراً لاً لا  ا ي ل  ب  لاز الصرف الص ي ، ويليد ) ً لي( صف ز دًلار 

الحي ال عب من ًلا  وصف  لل س ي اللا ق  هلات لزيلا ن  ال لايه فيلا  في ) ملاي للاق ( ، يقلاو  
 : 

ل  يكم دا   التس د  نستم نتاضً عتم  اأأت  ، ولت  يكتم غريبتاً    ةترك عرربتاً  ))
هنتتا  و قعباةتتاً هنتتاك ، بالإ تتا ة إلتتى الغبتتاأ التتطتتاير عتتم التت ادت ويغطتتخ التكتتا     

ة وستترف  عغبتتر والترونتتة ال نيتتدي  تتخ الستتر  اتتراج وهتتخ أتتدأا  التستت د عت تترر
 .(2) ((ادوأ نتى ليّخيّ   ة ا س ف اسره   ق أنوسنا       

وهنلالالا  يؤالالالاي ) ً للالالاي( ب لمضلالالا فة إ  الوسلالالا ًة والقلالالا ان  والللالالايو صلالالافة جييلالالاي  وهلالالاي القلالالايم 
 ال ق وي  علي  ا ينان ا   ققة ، وا رومة ا   نج ة ، والسقد ا غّ  .

و   لالا  صلالاف ز الحلالاي ال لالاعب ملالان ًلالالا  هلالا ل النصلالاوص الروائيلالاة الللالايو والقلالا ان  وه لالا ا 
والقلالايم ( اللالا  وع لالا  ملالا   ال خصلالاي ز الروائيلالاة اللالا  وسلالا ن  ، وو  لالاد علالان مسلالا واه  ا لالا دق 
الفقلى ووضعه  الاج   عي الب ئ  ال ق فرض عليه  الس ن في دملا ان الا ل ا واصلاف ز الرديدلاة 

 ) الا    ن ا  جون ( . . وه ا م  ظهر جلي ً في نواية
 

 البيوت: -6
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(412) 

البيت هو ع لم الم س ن الخ ص ، و ل    ا  يلاز  ، وللا للأ فلالن وصلاد البيلات في مقيق لا  
وصلالاد للإ سلالا ن اللالا ق يسلالا ن  ، ف لبيلالات  وقعلالا  وم  لالا  ، ودث ثلالا  ، ودكلالاي ئ  ، يع لالا  مسلالا و  

 .(1)   ال خصية الاج   عي ، ووضعه  ا  دق ، و وقه  ، ويعتي ف ر  واض ة عنه
والبيلات عنصلار مهلالام ملان عن صلالار ا  لا ن الروائلالاي ، إ  لا و لا د  للالاو نوايلاة ملالان وجلاود البيلالات 

في  -بصلالالاف ه  جلالالازءاً ملالالان دجلالالازاء ا  لالالا ن فيهلالالا  ؛ و للالالالأ  فن ال خصلالالاي ز لا بلالالاي دن ي لالالاون لهلالالا  
بيوز وس نه  ، ول ن ا هم ه  البيلات موصلاوف دو لا ؟ وملا  دلالاز هلا ا الوصلاد  -الغ لت 

 ؟ .
ا لالارد  السلالاعودية نجلالاي البيلالات م ضلالاراً في جلالا  الروايلالا ز ، فلالالا   لالا د نجلالاي كخصلالاية وفي نوايلالاة 

 نئيسة لي  له  بيت وس ن  ، ول ن البيوز ا وصوفة قليلة ، ا   دن ه ا الوصد ي ف وز
 من ميث مس م   ، ودق   ، ودلالاو  .

 - فقلالاراً دو ةلالا  -فهنلالا ك نوايلالا ز يلالا أ وصلالاد البيلالات فيهلالا  لليلاللالاة عللالاى مسلالا و  سلالا انيه  
على وف وز في دنجة الوصد ودق   ، فبع  البيوز ووصد وصف ً ا صراً اه ا الوصد  نلاز  

 والي ) يسر  ( في نواية ) دمعة على ًي الزمن ( للروائية )  ون  الغ   ( :
 وقو  ) يسر ( بتلة الرواية واصفة منلاز  واليه  : 

عر تت  قبت  د ت . التداأ  و لنا إلى بيت والدت     لت  يكتم البيتت الرتدي  الت ت  ))
كتتا  ستتكناً آ تتر     بيتتت  ستتي  ونديرتتة أنبتتة ةغتترت إلي تتا عتت ن عينتتخ و ةتتا  عبتتر 

 .(2) ((الباب الخاأأخ إلى الدا          
فهلالا ا الوصلالاد ا صلالار جلالاياً ، فللالاي  فيلالا  علالايد الغلالارف ، ولا سلالاع ه  ، ولا دث ثهلالا  ، ول نلالا  

 ، وهي م لة واليه  ا  دية ا  واضعة . قو اليلالة ال  دنادز الروائية دن ووصله  للق نئ 
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في ملالالالاين نجلالالالاي الوصلالالالاد ا ًلالالالار للبيلالالالات الراقلالالالالاي اللالالالا ق يلالالالاي  عللالالالاى ةلالالالا  صلالالالا مب  وم    لالالالالا  
 الاج   عية ا رموقة :

 وقو  ) م ( بتلة نواية ) بيت من مج ج ( للروائية ) ق  كة العلي ن ( : 
الدوأ ال اةخ يتكت   بدلت قيابخ و   ت  ا  .  خ الفين الكبيري الرائعة     كا   ))

عتتم  تتتي ن تترات للنتت م عتتدا ن تتري ةتت عخ الكبيتتري     و تتخ التتدوأ اءو. ستتبك 
ن رات عن ا ن ري واندي عغلرة ل   ستطك  تح ا     و خ ا  الخ بالبيت لفتت 
ةغرت  ادعة س دان ارقبنخ بعيني ا النععتيم     ونيم أ انخ  ةغر إلي ا ا تتر قغرهتا 

ا البيضتتتان     كاةتتتت اراتتتدت عنبتتتي أقتتتة ض اتناستتت  عتتتم ابتستتتاعة  ب تتترت  ستتتناة 
 و خاعة ه ا البيت                  

                   )) (1). 
إن ه ا البيت يي  على ثراء ص مب  وةن ل ، وه ا م  ي للا  لنلا  ملان ًلالا  الوصلاد لهلا ا 

 البيت .
 ا   وقو  ) يسر  ( واصفة بيت السيي ) ا م  ( بعي دن وزوج   : 

ترلتتت عتتك الستتيد كاعتت   تتخ التت  الليلتتة بستتيّاأا  الفاأهتتة وا قفنتتا بعتتد عستتير  عتتام اة ))
ب ابتتة  ختتتة احتتّ  علتتى أاةبي تتا غصتت    ضتتران و زهتتاأ وأديتتة وكنتتت  ا عتت  التت  
الب ابة التخ  تحت عصراعي ا عندعا  قبلت سياأي الستيد عت   ذي بتتا نت لخ وةحتم 

ة عحاطتتة باءغصتتا     بتتد ت ةتتترُّ بالستتياأي عبتتر عتتتر ط يتت  قتت  ا قفنتتا احتتت عغلتت
 دأك و ةا  خ طريرتخ إلتى التدا   عغتاهر التترف ال ائتد               ود لنتا عبتر 
عتتتر ط يتت   زأعتتت علتتى اعتتتدادي  نتت ات عتتم التت أد واءزهتتاأ    إلتتى  تتالة واستتعة 
احتتتتت  ب تتتتتا التراعتتتتتد التتتتت قيري وكتتتتتا  ال تتتتتدون يختتتتتي  علتتتتتى أ اةتتتتت  هتتتتت ا التبنتتتتتى 
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 الباب الثاني
 ) قضـــايــــا الشكـــــل(

 

 

(414) 

ت  البتتاب واستتتردعنخ  ترتتدعت وأ يتتت غر تتة  شتتب  بالصتتالة الفستتيحة عن تتا إلتتى و تت 
الغر تتة احتتت   أكاة تتا اءنتت ات يت ستته عستتانت ا ستترير عتستتك  تتا ر وهنتتاك ةا تت ي 

 ط يلة ات   عسانة كبيري عم ال داأ وق  ب اةبخ يصف ا قائنً : 
ك ر عتم عنتة ) إة ا اط  على الحديرة وقد بنيت ن ت السبانة ه ا وه  يتسك ء 

شتخ   تخ آ  وانتد     غيتر  ةت  والحت  ض يستتخدع  ست ات ءةنتخ وكتتا اعلتتتيم 
  قطم بتفردت هنا (  

 رلتتتتتتتتتتتت بتتتتتتتتتتتتردد : ونتتتتتتتتتتتدك ب تتتتتتتتتتت ا التنتتتتتتتتتتتت . الفستتتتتتتتتتتي   ةتتتتتتتتتتت   شتتتتتتتتتتتب  بالرصتتتتتتتتتتتر 
                      )) (1). 

، و ل لالاظ هنلالا  دن م لالام الوصلالاد وا سلالا مة اللالا  ام لهلالا  دالالا  ، ود لالا  داثلالار دقلالاة ووفصلالايلاً 
ول للأ فهو داثر إع  ة في ال  د عن اثلى من ا وا ت في كخصية س اني  ، ف  لام القصلالار 
، ومس م لالالالا  اللالالا    لهلالالا  ، ومظهلالالارل الخلالالا نجي ، وميًللالالا  ال بلالالالى ، ومييق لالالا  الفسلالالاي ة، وملالالاوض 

 السب مة ا   يز ، ا   للأ يي  على ة  ونف هية ومس و  اج   عي نادٍ .
 

 المسجد:  -7

م ا ع لم ال  و لى إ  هوية ال  ع ا سلم ، ووؤاي ا    ءل إ  المسلام إن ا س ي من ده
قولًا وع لًا ، من ًلا  وواجيل داً  ا   ن ، و ه ب ال خصلاي ز الروائيلاة فداء الصلالا  فيلا  

. 
وا س ي م ضر في نواية ا رد  السعودية بوصف  م    ً نوائي ً للا  دونل اليلا  داً  الروايلاة 

جهلالالاة ي  لالالاد علالالان ا   لالالا ء ال خصلالالاي ز الروائيلالالاة إ  المسلالالالام ، وال لالالازامهم بلالالا  ، ملالالان  ، فهلالالاو ملالالان
ًلالالا   هلالا ام إليلالا  فداء الصلالالواز ، وملالان جهلالاة دًلالار  قلالاي يلالا أ لي لالاون ملالالا اً نوميلالا ً ول لالا  إليلالا  
ال خصية الروائية هرب ً من ضغو  الحي   وم  لاته  ، ف  عر في  ب لت   ينة وافملا ن ، ووسلا ن 

  عبة .نومه  القلقة ا 
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 الباب الثاني
 ) قضـــايــــا الشكـــــل(

 

 

(415) 

وقث  ا س ي الحرام في الرواي ز ال  ا لا ز ملان م لاة م   لا ً نوائيلا ً معل لا ً بلا نماً ملان معلا لم 
م ة ، وم    ً مه  ً ب لنسبة لل خصلاي ز الروائيلاة  داء الصلالا  فيلا  ؛ وف لا  ملالا  نوملاي ءملان ، 

وعلاود إليهلا  ومصين ط   ينة ول   إلي  مين و  ي دمم ته  النفسية ، ف توف ووصلي وويعو ملاه 
سلالالا ين ه  ؛ فهلالالا ل ) وي لالالا  ( بتللالالاة نوايلالالاة ) ةلالالاياً د سلالالاى ( للروائيلالالاة ) دملالالا  كلالالات  ( لا يخرجهلالالا  ملالالان 

 ضيقه  النفسي سو  الحرم :
آي يا إسنم ، عاذا  ق . ل      لرد ألست  عام البيت وعينات ععلرتا  ب ستتاأي  ))

 و   كتر ، وقلبخ  اشك نتى  ةخ لت   كتم  دأت بتتا نت لخ   لت   كتم  شتعر شتخن 
 تتخ  ت شتتخن     ستتنم غريتت      ستتكينة لتت   ع تتدها ، وطت ةينتتة لتت   عر  تتا  تتخ 

 نيااخ  
وةستتتيت كتتت  شتتتخن يتتتا ابنتتتتخ ، لتتت   عتتتد   كتتتر إضّ  تتتخ الختتتال  العغتتتي       تتتالرخ  

 و الر      أب البيت     أب الكعبة     أب الحبي  علي  الصني والسنم  
 م  وبكت التر ي  خ    ه     وبكت إسن 
آي يا ابنتخ ، ل   ة   خ نيااخ ة عاً هادئتاً كتتا ةتتت بتاءعي ، وأزقنتخ ا  بالطعتام  

 .(1) ((، وأزقنخ بال راب ، و ليت كتا ل      طيلة عترت         
وقلالاي الالا ن الالا للأ ب لنسلالابة  عظلالام ال خصلالاي ز الروائيلالاة ا ن  يلالاة إ  م لالاة ا  رملالاة ، مصلالايناً 

لإقلا ن واليقلاين ، وقلاو  ) برالاة ( إملاي  كخصلاي ز نوايلاة )لا علا ا للت   ينة والس ينة ، ونمزاً ل
 قلب ( للروائية ) دم  كت  ( :

  أ دت  خ التس د الحرام و خ أنتاب البيتت طت ا. ال قتت ،  عتاد إلتى ةفستخ  ))
الستتتكينة التتتتخ ا ترتتتدا ا زعنتتتاً طتتت ينً ، وطّ تتتر قلبتتتخ عتتتم  أزان الستتتنيم و نرادهتتتا ، 

والر تتتا بتتتتا قستتت  ا  ، والر تتتا  تتتخ نتتتد ذااتتت  هتتت   و كستتتبنخ ال هتتتد  تتتخ التتتدةيا ،
السعادي                       ،  كنتت كلتتا   تابتنخ الكقبتة  و شتعرت بالضتي  
ل  ت إلى الكعبة  ط ف ن ل ا ، و اعل  ب ستاأها ، و      لخ ، و بت   ، و ل  
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 الباب الثاني
 ) قضـــايــــا الشكـــــل(

 

 

(416) 

 تتخ التتدعان وستترعا  عتتا ينفتترذ هتتتخ ، ويتستتل  الستتنم إلتتى ةفستتخ ،  تت ع د إلتتى 
 .(1) ((البيت هادئة عطتننة ، وك   شيناً ل  يكم 

وه  ا  لار  دن ا سلا ي الحلارام الا ن مصلايناً للت   ينلاة والسلا ينة ، ونملازاً للإقلا ن واليقلاين ؛ 
ول ن دونل لم ي ن م وقف ً على ا   ت الرومي لل خصي ز وإنم  ا ن عنصراً فعّ لاً في مي ته  ، 

 و  سن م ل ه  ا  دية إلاّ بعي دن ع لت في سقي  م ء ومصيناً من مص دن نمقه  ، ) ف اة ( لم
 ممزم : 
ك  ه ا وإنساسخ بالتعاستة ض يفتاأقنخ إطنقتاً ، وكيت  ض     وأتدأا  ذااتخ قتد  ))

 بنيت ب ن اأ اءل  ، واغلغلت أ وأ التراأي  خ  عتاقخ  
و عضيت على ال  الحا. سن ات وستن ات ، نتتى اةت تى بتخ التطتاف إلتى ستراية  
 .(2) ((ل ع م، وعندها  ره اغيرت نيااخ اتاعاً       ا

إ ن فقلالاي الالا ن ا سلالا ي الحلالارام م   لالا ً نوائيلالا ً مه لالا ً ، وعنصلالاراً فلالا علاً في ميلالا   ال خصلالاي ز 
 الروائية من الن مية الرومية وا  دية .

لليلاللالالالالاة عللالالالالاى ال لالالالالازام  -في الغ للالالالالات  -دملالالالالا  ا سلالالالالا ي في الروايلالالالالا ز افًلالالالالار  ، فل لالالالالا  يلالالالالا أ 
لروائيلالاة وإق ألالا  وونعهلالا  ووقواهلالا  ، مثلالالا  واللالاي ) ملالاي ( في نوايلالاة ) د ثلالاى فلالاود دكلالارعة ال خصلالاي ز ا

الغربلالاة ( للروائيلالاة )  لالاون  ايي يلالاي ( اللالا ق الالا ن مريصلالا ً عللالاى ءداء الصلالالواز ذ علالاة وفي ا سلالا ي،  
الالالا للأ هلالالاو الحلالالا   ب لنسلالالابة لواللالالاي ) دملالالا  ( بتللالالاة نوايلالالاة ) دنّ  ملالالان افمسلالالا ء ( للروائيلالالاة )ايلالالاة بلالالاو 

 ال ق ا ن مريص ً على ءداء الصلا  في ا س ي في ا  وقت وفي ا  فرض .سبيت ( 
ل ن ا س ي في الرواي ز ال  و خ  من القر  م    ً نوائي ً ي   وم ه ل اليلالة ، ليصلاب  

 مرازاً ثق في ً واج   عي ً مه  ً ب لنسبة لل خصي ز الروائية ، وعنصراً ف علاً في مي تهم.
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(417) 

    ن ا  جون ( للروائية ) ءلاء اله لو  ( من دهلام افم نلاة الروائيلاة ف  س ي في نواية ) الا
مللالاوناً ودلاللالاة ، فهلالاو ا  لالا ن الوميلالالاي في القريلالاة اللالا ق    لالاع فيلالا  الرجلالا    داء الصلالالا  ذيعلالا ً ، 
وه ا الاج  لا م يؤالاي مرصلاهم عللاى ديلانهم ، ا لا  يبلاث نو  ال علا نف وافلفلاة بيلانهم، وهلاو ا رالاز 

ي والمنكلالا دق لهلالام ، ف عظ هلالام دميلالاون ، وللالا للأ فلالالن ملالا  ي لقو لالا  ملالان وعلي لالا ز ال علي لالاي وال ثقيفلالا
دينية و أ من ا س ي ع  المم م ال ق يؤمهم ، ويسعى إ  بث الوعي فيهم ، وه ا م  ميس 
ملالالاع ) ميلالالاي ( عنلالالايم   هلالالات ملالالاع ) ً للالالاي ( إ  قريلالالاة ) فيفلالالا  ( في ا نتقلالالاة ا نوبيلالالاة ، فصلالالالّى هلالالاو 

  العصلالالار اللالالا  لم  للالالاره  إلاّ علالالايد قليلالالا  ملالالان ا صلالالالين ، للالالا للأ وصلالالاييق  في دملالالاي ا سلالالا جي صلالالالا
 م و  )ميي ( ووجي  النص  والمنك د فه  القرية بعي صلا  ا غرب :

       است ذ  عنا وأ تك  ذا   تني التغترب    بعتد الصتني ،  طت  زعيلتخ زيتد  ))
بالتصتتتليم ناقتتتاً إيتتتاه  علتتتى التحا غتتتة علتتتى الصتتتل ات الختتتتي ، ولتتتيي  تتتني 

لتغرب ، ق  طل  عن   الت ع   خ نا.  عتنا العصيبة  خ ه ي اءيام التريري التتخ ا
اتر ب ا    كا   طاب  ع.قراً وبليغاً    قتنا بعد الخطبة بت زيك عدد عم التن  أات 

 .(1) ((واءشرطة على عم نضر                    
 

 أماكن الدراسة:  -8

خصلاي ز الروائيلاة في نوايلاة ا لارد  السلاعودية ، وللا للأ و    فدة ا  عل ين فدلاة ابلالى  ملان ال 
فلالالن دملالا ان ال عللالايم ) ا لالايانب وال ليلالا ز وا  معلالا ز ( ملالان افم نلالاة الروائيلالاة ا ه لالاة والح ضلالار  في 
نواية ا رد  السعودية ، بيي دن دنجة ه ا الحلون ودةي لا    للاد ملان نوايلاة إ  دًلار  وبعلا ً لللايون 

 الروائي .ال ق يراد له  تحقيق  في النص 
ف  ينسلالاة في نوايلالاة ) دمعلالاة عللالاى ًلالاي اللالازمن ( للروائيلالاة )  لالاون  الغلالا   ( م لالالا ن نوائلالاي مهلالام، 

 ول للأ وصف   الروائية وصف ً دقيق ً م   ي ً :
 وقو  ) يسر  ( واصفة مينس ه  الياًلية : 
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(418) 

            تتت انخ يتتتد الرأتتت  الع تتت ز إلتتتى التتتدا   وكنتتتت  شتتتد عتتتا  كتتت      تتتاً  ))
لكم عينات شغلت بتنغر الفنان الفسي  واءأت الرنبة التتتدي والبنتان وأ عاً ، و 

الترافتتك وبتتن.  شتت اأ اراختتخ  تتخ  بّ تتة وأتتتا.  تت ق  ستت اأ البنتتان     ووأتتدت 
 .(1) (( ةفسخ وأان الع  ز دو  إعترات  و عراوعة                    

 هلالا  فيهلالا  علالان الالا  ووسلالا  ر ) يسلالار ( في وصلالاد مينسلالا ه  الياًليلالاة ا كلالافة ملالان ًلالالا  تجرب
كلالالايء : مينسلالالا ته  ، وط لب تهلالالا  ، ومن ه هلالالا  ، وس  لالالاغ  مسلالالا مة م وسلالالاتة في الروايلالالاة ؛ ل  لالالاون 
ب للأ وامياً من دهم افم نة الروائيلاة فيهلا  ؛ و للالأ فثرهلا  النفسلاي واليبلاوق القلاوق في طفوللاة ) 

 يسر ( د ام يّ بعي  للأ على ا  مي ته  العل ية والع لية .
دو ال ليلالالاة دو ا  معلالالاة م   لالالا ً نوائيلالالا ً مه لالالا ً في علالالايد ملالالان الروايلالالا ز  والالالا للأ ا  لالالات ا ينسلالالاة

النسلالالاوية السلالالاعودية لانوب طهلالالا  بف لالالار  الروايلالالاة ، ا لالالا  في نوايلالالاة ) عيلالالاون قلالالا ن  ( للروائيلالالاة ) ق  كلالالاة 
العلي ن ( ول  ثلىهلا  في ال خصلاية الرئيسلاة ، فلالا) فيصلا  ( سلا فر ًلا نج بلالادل ، ووغلارّب ، وع لا  ، 

 معلالاة ، الالا للأ الحلالا   ب لنسلالابة للالالا) ملالاي( بتللالاة ) نوايلالاة د ثلالاى فلالاود دكلالارعة ل لالاي يلالا علم ويلالاينب في ا 
الغربة ( للروائية )  ون  ايي يلاي ( واللا  ديللا ً وغربلات ملان دجلا  دن ولاينب وولا علم، ل نهلا  في اثلالى 
من الرواي ز مث  نوايلاة ) د ثلاى العن بلاوز ( للروائيلاة ) ق  كلاة العليلا ن ( ، ونوايلاة ) للقللات وجلاول 

يلالاة )  لالاياء دبلالاو عللالاي ( ، ونوايلالاة ) اف قلالايولأ يلالاوم دمبب لالالأ( للروائيلالاة ) صلالافية عنلالا  (  دًلالار  ( للروائ
ا  لالالات ولالالا ار  الالالاراً علالالا براً ، ا  لالالا ن ثلالالا  وق للالالاي  للالالالا  علاقلالالاة وثيقلالالاة بف لالالار  الروايلالالاة دو ب خصلالالاي ه  

 الرئيسة ، وإنم  هي م  ن ض ن دم نة عييي  و  رك فيه  ال خصي ز .
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 ) قضـــايــــا الشكـــــل(

 

 

(419) 

ه لالالاة في نوايلالالاة ا لالالارد  السلالالاعودية ، ملالالاه   لالالا د لا  لالالار  نوايلالالاة إلاّ يعلالالاي ا تعلالالام ملالالان افملالالا ان ا 
والالالا ن لل تعلالالام مسلالالا مة جزئيلالالاة ملالالان مسلالالا م ه  ، إ  ي لالالا   هلالالا ا ا  لالالا ن واقعلالالا ً اج   عيلالالا ً يعي لالالا  

 .(1)افبتلا   ، ومسرم ً ويون في ع ق  دمياس لا يس غني عنه  النص الروائي في إ   ج دلالاو 
م في اللالالالانص الروائلالالالاي ، فقلالالالاي ي لالالالاون م   لالالالا ً للهلالالالاروب وو علالالالايد الوظلالالالا ئد اللالالالا  يؤديهلالالالا  ا تعلالالالا

وال نفي  ، وفر إلي  ال خصية الروائية من ضغو  الحي   وةومه  ، وتجي في  ا  عة وال سلية، وقي 
ي ون  تة اسيامة في طريو ا س فرين و وق إلي  ال خصية قليلاً د وغ دنل ؛ وقي يؤدق وظيفة 

فلالاين اللالا ين  رصلالاون عللالاى إدان  الحلالاواناز ا ه لالاة، دو القلالاراء  ملالان  وثقيفيلالالاة إ ا الالا  وا نوادل ملالان ا ثق
 ؛ دو إلق ء القص ئي ال عرية اله دفة .( 2) ا ت مفيي  بصوزٍ ع ٍ  مس وم 

 وفي نواية ا رد  السعودية  لر ا تعم م    ً نوائي ً مه  ً دمي   ً ، وه م  ً دمي  لا ً 
ملان هلا ل الوظلا ئد ؛ فهلاو في نوايلاة ) وهلاج ملان اثلى  ، ل نلا  في الا  افملاوا  الا ن   لا  وظيفلاة 

بلالالالاين نملالالالا د السلالالالانين ( للروائيلالالالاة ) صلالالالافية عنلالالالا ( ي  سلالالالات دةيلالالالاة ً صلالالالاة ؛  ظلالالالاراً فةي لالالالا  في ميلالالالا   
ال خصية الرئيسة ، وعلاق   بف ر  الرواية ، مييث و خ  ) م  ( من ا تعم م    ً للاس    م 

ة : ) ذع ن  الصيفة وفرق ن  ال ق ليي ( للروائية ب لقراء  دو ال   بة ، ا للأ هو الح   ب لنسبة لرواي
) صفية عن  ( ، إ  يبعلاث ذلا   ا تعلام ، وموقعلا  الهلا دئ افًلا ّ  ، وطبيع لا  الرائعلاة ، يبعلاث في 

  ف  ) سلافة( مت ال   بة والاس زاد  من من ه  القراء  الع بة .
 يي( ، وفي نواية )عيلاون قلا ن  وي أ في نواية ) د ثى فود دكرعة الغربة ( للروائية )  ون  اي

( للروائية ) ق  كة العلي ن( ، وفي نواية ) ومرز افيلا م ( للروائيلاة )  لاياء دبلاو عللاي ( ، وفي نوايلاة 
) بيلالالات ملالالان مجلالالا ج ( للروائيلالالاة ) ق  كلالالاة العليلالالا ن ( م   لالالا ً لل سلالالالية واللالالايوي  علالالان اللالالانف ، وونلالالا و  

ومث  ه ا اليون اليو ي لل تعلام نجلايل في  التع م ، دون دن ي ون للا  دق دون ءًر في الرواية ،
 عيد ابلى من نواي ز ا رد  السعودية .
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وقلالاي وندز دملالالا ان دًلالالار  في نوايلالالاة ا لالارد  السلالالاعودية ةلالالالى هلالالا ل افملالا ان اللالالا   ار  هلالالا  مثلالالا  
ا س  في ز بصف ه  م   لا ً للعلالاج ، وافسلاواد بصلاف ه  م   لا ً لل سلاود وقللا ء الح جلا ز ، إلاّ 

لروايلا ز بصلاون  ابلالى  مثلا  ونود افملا ان اللا   ار  هلا  واللا  ا  لات و  لاّ   ظلا هر  دأ  لم ولارد في ا
 لاف ة للنظر في نواية ا رد  السعودية .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 العلاقة بين المكان والحدث : -ب

وجلالاود م لالا ن يقلالاع فيلالا  ، للالا للأ فل لالا  ملالان ا سلالا  ي  وصلالاوّن  -دائ لالا   -إن الحلالايس يق للالاي 
  لا بي وجود دمياس وقلاع فيلا  ل  سلاب  الحيلا   ، ف لحلايس ميس دون م  ن ، ا للأ ا   ن فل 

هو ال ق قن  ا   ن الحي   وي سب  القي لاة ، وهلا ل العلاقلاة ال لامميلاة بلاين ا  لا ن والحلايس وؤالاي 
وضرون  وجودل ؛ ول ن القي ة الفنية لل   ن داًلا  الروايلاة لا  (1) دةية ا   ن في الع   الروائي 
فن الحلايس  -للأمياس ، دو م    ً اق لت اللرون  دن يوجلاي  و  قو مين ي ون مجرد ًلفية
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، وإنم   و  قو مين ي لاون ا  لا ن ملاؤثراً في الحلايس ، ومروبتلا ً  -لا ب يّ للا  من م  ن  يس في  
بلالالا  انوب طلالالا ً عللالالاوي ً وثيقلالالا ً بحيلالالالاث لا ق لالالان لهلالالا ا الحلالالايس دن  لالالايس إلاّ في هلالالا ا ا  لالالا ن ، وبصلالالاون  

 .(1) ً في صنع الحيسدًر  مين يصب  ا   ن مسه 
وفي نوايلالالالاة ا لالالالارد  السلالالالاعودية  ل لالالالا  هلالالالا ا ال لالالالا ثلى لل  لالالالا ن عللالالالاى  وعيلالالالاة افملالالالاياس والقللالالالا ي  
ا ترومة في عيد من الرواي ز ال  ا ن ا   ن فيه  م ضراً بصون  ف علة ، بوصف  جزءاً ص ي  ً 

 في بنية الع   الروائي ، وعنصراً ف علاً يؤثر وي  ثر ب لعن صر افًر  .
فلالاي نوايلالاة ) الفلالاردوب اليبلالا ب ( للروائيلالاة ) ليللالاى ا هلالاني( ون  لالاي ) صلالاب ( بتللالاة الروايلالاة إ  ف

ميينلالاة ) جلالاي  ( ، وللالالأ ا يينلالاة الصلالا ًبة الحييثلالاة ب  ف  مهلالا  وع  هلالا  ا لالارقء اللالا ق ولالارك بصلالا    
عللاى ) صلاب ( ، وعللاى دملاياس الروايلاة ، فلال ا الالا  في هلا ا ا لاو ا نفلا   ونسلا د ملاع كلا ب يخلالايعه  

ت ، ويغريه  مه يغويه  ، ومين وواجه  بح له  ي ن ر له  ، ف  رق ع لية إجه ض ، ب سم الح
 وتموز في النه ية من  ر  .

 والرواية ب مياثه  ، وقلي ه  مروبتة ب  يينة ، وا يينة الحييثة ب   إةراءاته  وإةوائه .
قللالالاية جييلالالاي  وفي نوايلالالاة ) عيلالالاون قلالالا ن  ( للروائيلالالاة ) ق  كلالالاة العليلالالا ن ( ، وظهلالالار افملالالاياس 

وهي قلية السفر إ  الخ نج لليناسة ، وم  ين ج عن ه ا السفر ملان اه لازام في القلايم ، وا لاراف 
في السلالالالوك ، وهلالالا ل القللالالاية مروبتلالالاة ب  يينلالالاة ، ف بتلالالا   هلالالا ل الروايلالالاة ين  لالالاون لل يينلالالاة ، وةلالالا  : ) 

غر إ  ملاين فيص  و س ن  ( ، وميين هم هي : ميينة الري ض ؛ إ اً مرا هم ا  ت من مين دص
 دا  ، ومن بيدة م   ية له  عقييته  وقي ه  وع داته  ووق لييه  ، إ  بيدة م   ية ا لفة تم م ً .

وفي نوايلالاة ) ال لالاي طين وسلالا ن افع لالالا ا ( للروائيلالاة ) مهلالار  العصلالاي ي ( نجلالاي الا  قلالا   ملالان 
 عقيلاي في الا  كلايء ؛ مج  ع الخي ة وا رعى والبس طة في ا  كلايء إ  مج  ع الع لا ن  وا يينلاة وال

ا  لالالا ن افو   هلالالاو ايلالالارك اللالالارئي  لل لالالايس ،  -القريلالالالاة وا يينلالالاة  –ف لحلالالايس هنلالالا  ملالالاروبط   لالالا  ين 
 واليافع للا  ، وا   ن الث ، هو م  ن وقوم الحيس ب   وف صيل  ودق ئق  .
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و  وقوم ف ر  الرواية ، بيءاً ملان عنواألا  اللا ق تحلا -القرية وا يينة  -وعلى ه ين ا    ين 
في  الن ب بعي وغلى دوض عهم إ  ) كي طين( ، ودصب ت ا يينة نملازاً ل لا  معلا ، القسلاو  وافلم 

 واللي م ، وفرّد الن ب وو   هم ، ب  ووسرد منهم دملامهم .
ولع  في ه ل ا ق ن ة بين افمياس والقل ي  ا ترومة في الرواي ز ال  ا  ز من ا يينة 

للا  ا لا ز ملان القريلاة م   لا ً نوائيلا ً ، ملا  ي فلاي لل لايلي  عللاى دن لل  لا ن م    ً له  ، والرواي ز ا
اليلالاي التلالاو  في تحييلالاي  وعيلالاة افملالاياس والقللالا ي  والصلالاراع ز اللالا   وضلالاه  ال خصلالاي ز، ودألالا  

ص ئص  .  و     وبع ً لل   ن وظروف  وً
اللارئي  في  وق ن ول   مث  هلا ل العلاقلاة القويلاة بلاين ا  لا ن والحلايس اللا  تجعله لا  ايلاون

ف ر  الرواية في عيد من نواي ز ا رد  السعودية ، مث  ) وملا ز ًلاوفي ( للروائيلاة )ظلا فر  ا سلالو  
( ، و ) الفردوب اليب ب ( للروائية ) ليللاى ا هلاني ( ، و) سلافينة ودملالى  الظلالا  ( للروائيلاة ) مهلا  

   ي الفيص  ( ، وةلىه  .
 
 
 العلاقة بين المكان والشخصية: -ج

  لالا ن وال خصلالاية وربته لالا  علاقلالاة قويلالاة وثيقلالاة ، إ  يروبتلالا ن بعلاقلالا  ولالالامم ووبلالالا د  ؛ إن ا
ف ل خصي ز الروائية لا و  رك وو  يس ووصترم في الفرالح ، وإنم  لا بي له  من م  ن يللا ه  
ف   رك في  ، وفي ا ق ب  فلالن ا  لا ن لا ق لان دن ي  سلات قي  لا  ودلال لا  في الع لا   الروائلاي إلاّ 

 .(1) ن مج لاً لحراة ال خصي ز بصراع ته  ونةب ته  ودف  نه  إ ا ص 
هلالا ا ب لمضلالا فة إ  وجلالاود علاقلالاة وب دليلالاة بينه لالا  ، تجعلالا  الالا  عنصلالار منه لالا  يلالاؤثر في افًلالار 
بصلالاون  ا لفلالاة ، ف   لالا ن يلالايك بصلالا    عللالاى ال خصلالاية ب  فلالاة دبع دهلالا  ، وللالا للأ ق لالان الاسلالا ع  ة 
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؛ وفي ا ق بلالالا  فلالالالن (1) ة وا سلالالايية والاج   عيلالالاة ب   لالالا ن لل  لالالاد علالالان دبعلالالا د ال خصلالالاية النفسلالالاي
لل خصلاية و ثلىهلا  في ا  لالا ن ، فهلاي اللالا     لا  بلالا  ، وورينلا  إيلا ل ، وتحلالايد دبعلا دل ، و  لالا ن منلا  ملالا  
وريي ، وا   ن لا يظهر إلاّ من ًلا  وجهة  ظر كخصية و  رك في  ، بلا  إن  ظلار  ال خصلاية 

وم لالا عره  ، فلالا ع    للالالأ عللالاى ا  لالا ن ، وهلالا ا ملالا   لل  لالا ن قلالاي و لالاون م لالا ثر  بح ل هلالا  النفسلالاية
 علالا  ملالان م لالا نٍ ملالا  يبلالايو دليفلالا ً و بوبلالا ً ، وءًلالار يبلالايو م نفلالاراً وبغيللالا ً ؛ بلالا  إألالا  قلالاي تجعلهلالا  ولالار  

 ، وداثر من ع طفة .(2) ا   ن الوامي ب اثر من صون  
 لا ون: ول للأ فلن دناسة العلاقة بلاين ا  لا ن وال خصلاية ق لان دن ولا أ ملان ًلالا  ثلاثلالاة 
 ا   ن مؤثراً في ال خصية ، وا   ن ا كف ً عن ال خصية ، وا   ن م  ثراً ب ل خصية.

 
 
 المكان مؤثراً في الشخصية:  -أ

إن لل   ن و ثلىاً واض  ً على ال خصية ، ويبلايد ولا ثلى ا  لا ن في ال خصلاية ملان الاسلام ، 
ليلا  ، وق لان ول لا  هلا ا ال لا ثلى في إ  إن ل   م لا ن دسم ئلا  ال لا ئعة فيلا  ، والخ صلاة بلا  والياللاة ع

الرواي ز  از ا ن ى الواقعي ،  للالأ فن اللاروائيين اللاواقعيين يسلاعون إ  إدًلا   العلا لم الخلا نجي 
، ويلالالا أ اً يلالالا ن  (3) ب ف صلالايل  الصلالالاغلى  في علالالا لم الروايلالالاة الخيلالالا   لمكلالالاع ن القلالا نقء بواقعيلالالاة ملالالا  يقلالالاردل

ة ونبتهلالالا  ب   لالالا ن وسلالالايلة ملالالان الوسلالالا ئ  ايققلالالاة الروائيلالالا ز السلالالاعودي ز فسملالالا ء كخصلالالاي تهن الروائيلالالا
لم  د ه ا الا تب م ا ب كر ب لواقع لي  الق نقء ؛ ف لروائية مين    ن م    ً بعين  ، ووسلا ي  ، 
وي لالاون للالالا   ظلالالى في الواقلالاع ، ووصلالاف  ، وتهلالا م ب ف صلالايل  وجزئي ولالا  ، فلألالا  وسلالاعى ملالان ًلالالا  الالا  
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في الروايلالاة مقيقلالاة ، فلالال ا من لالات كخصلالاي ته  دسملالا ء  للالالأ إ  إقنلالا م القلالا نقء بلالا ن الالا  ملالا   لالايس 
مروبتلالاة ب   لالا ن ، وكلالا ئعة الاسلالا خيام فيلالا  ، فلألالا  بلالا للأ وؤالالاي ام  لالا   وجودهلالا  ، ووزيلالاي  سلالابة 

 إق ن الق نقء بحقيقة م  يقرد .
وفي نواية ا رد  السعودية  ل   ولا ثلى ا  لا ن عللاى دسملا ء ال خصلاي ز بصلاون  ابلالى  ، ففلاي 

كلالاق ي ( نجلالاي ولالا ثلى البيدلالاة ا    يلالاة اللالا  اً  نتهلالا  لرواي تهلالا  واضلالا  ً عللالاى دسملالا ء نوايلالا ز ) سملالالى  ً 
كخصي ته  الرج لية والنس ئية ، فهي في مج له  من ق   من افسم ء ال  ئعة في )منتقة الح  م( ، 
ميلالالالاث ون  لالالالاي ال  وبلالالالاة إ  )منتقلالالالاة الح لالالالا م( ، او دسملالالالا ء من قلالالالا   ملالالالان ميينلالالالاة )المسلالالالا نينية( دو 

ث ا  لالالات الروائيلالالاة وقللالالاي دوق ولالالا ً اثلالالالى  في هلالالا ين البللالالايين ، وملالالان هلالالا ل افسملالالا ء: )بلالالالىوز( ، ميلالالا
)ءملا   ، مبيبة ، ة   ، س انة ، م هر ، ً مر ، نابعة ، ب سمة ، وفيو ، س ملا  ، سومق، ... 

 )(1) . 
دملالا  ب لنسلالابة لروايلالا ز ) ق  كلالاة العليلالا ن ( فن لالاي دألالا  من قلالا   ملالان افسملالا ء ال لالا ئعة في منتقلالاة 

وقلالاع ) ا يينلالاة / الريلالا ض ( اللالا  ا  لالات م   لالا ً نوائيلالا ً بلالا نماً  لالا  نواي تهلالا  ، واللالا  ون  لالاي نجلالاي ميلالاث 
إليهلالالا  الروائيلالالاة ، وملالالان هلالالا ل افسملالالا ء ال لالالا ئعة في ا نتقلالالاة وجلالالا ءز في نوايلالالا ز الروائيلالالاة ) عبلالالايالله ، 
عبيالعزيز ، س لم ، سعي ، يوسد ، مسن ، ً لي ، ع مر ، صلا لح ، وليلاي ، فيصلا  ،   لاي ، 

 .(2) ة ، مصة ، س ن  ، ليلى ، منلى  ، دم  ،  ون  ، هي  ، ته ، ... ( ف ط
دملالا  افسملالا ء اللالا  وندز في الروايلالا ز ا  خلالا   ملالان القريلالاة مسلالارم ً فملالاياثه  ؛ فقلالاي جلالا ءز 
افسملالا ء فيهلالا  مت بقلالاة للأسملالا ء القرويلالاة اللالا  وعلالايش في القريلالاة ، ففلالاي نوايلالاة ) قتلالاراز ملالان اللالايموم( 

 ي ( واللالا  ا  لالات فيهلالا  القريلالاة م   لالا ً م لالايا ً ملالاع ا يينلالاة لسلالالى افملالاياس للروائيلالاة ) سملالالى  ً كلالاق
نجلالاي افسملالا ء مت بقلالاة لواقلالاع القريلالاة مثلالا  ) ال لالايه   لالاوب ، وموج لالا  نقيلالاة ، وم ملالاي كلالاقيو نقيلالاة ، 

 وص لح صييو ال يه   وب ، .......( .
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  صلاون  ذ ليلاة وا ا وسهم دسم ء ال خصي ز الروائية ال  و وّن ال  ع الروائي في و  ي
مواميلالاة لصلالاون  ا يينلالاة دو القريلالاة في الواقلالاع ؛ وهلالا ا يلالايعم دف لالا ن الروائيلالا ز اللالالاأ سلالاعين ج هلالاياز 
ل  قيقهلالالالا  في نوايلالالالا تهن ، وهلالالالاي وصلالالالاوير مج  علالالالا تهن ا ي يلالالالاة والقرويلالالالاة ب  فلالالالاة م لالالالا اله  وةومهلالالالا  ، 

  لاع السلاعودق ملان وقل ي ه  ، ونم  جه  الم س  ية ، ونصي ال  ولاز الاج   عية الح دثة في ال
 ًلا  مج  ع القرية ا صوّن في بع  ه ل الرواي ز .

ا   و  د ه ل الظ هر  عن ستو  ا   ن في الع   الروائي النسوق ، ودونل في اً ي ن 
دسم ء ال خصي ز ، وفي الوقت  فس  وبين وعي فني دملى على هؤلاء الروائيلا ز العن يلاة ب ً يلا ن 

ث وبلالايو وثيقلالاة الصلالالة ب   لالا ن اللالا ق ون  لالاي إليلالا  ، سلالا عي ز ملالان دسملالا ء كخصلالاي تهن الروائيلالاة بحيلالا
ًلالالالا   للالالالأ إ  و لالالا ي  مج  لالالاع نوائلالالاي ي لالالالى إ  علالالا لم الواقلالالاع ويواميلالالا  ؛ ويزيلالالاي  سلالالابة  وصلالالاييو 

 الق نقء لحقيقة م  يقرد وواقعي   .
وإ ا الالا ن ا  لالالا ن قلالالاي ولالالارك بصلالالا    واضلالالا ة جليلالالاة عللالالاى دسملالالا ء ال خصلالالاي ز الروائيلالالاة ؛ فل لالالا  

  وعيلالاة الحلالارف وافع لالا   اللالا  تم نسلالاه  ال خصلالاي ز الروائيلالاة ؛ ففلالاي نوايلالاة ) لم دعلالاي ديللالا ً يلالاؤثر في
دب لالالاي ( للروائيلالالاة ) مينلالالات مفلالالاني ( اللالالا  ا لالالا ز ملالالان )جلالالاي ( م   لالالا ً نوائيلالالا ً لهلالالا  ، نجلالالاي ونوعلالالا ً في 
افع لا   اللالا  تم نسلاه  ال خصلالاي ز ، وهلاو ونلالاوم مصلاينل البيدلالاة ا    يلاة ا يينلالاة ، ف لبتللاة )ةلالا د (  

  ) معل ة ( ، ول نهلا  ورالات هلا ل ا هنلاة واتجهلات إ  مهنلاة ) الصلا  فة ( ، و )واللاي ا  ت وع 
ةلالا د  ( يع لالا  في ال  لالا ن  ، دملالا  ) ميلالاي ( قلالاني ا نسلالاية فقلالاي الالا ن ) ملالا نب ( منلالالاز  )ةلالا د  ( إ  
ج  ت قي م   ه م دًر  مث  ونظيد الحييقة ومراقبة البوابة ، ووالي )   لاو  ( صلاييقة ) ةلا د  

  ) ملالاييراً فع لالا   دملالاي افملالالاراء ( ، دملالا  كلالاقيو )   لالاو ( فيع لالا  في دملالاي البنلالالاوك ( ف لالا ن يع لالا
ال بلالالى  ، و ) اللالايا ون طلالالا  السلالاعيق( يع لالا    ئبلالا ً للالارئي  تحريلالار جريلالاي  ) ا رايلالا (، و ) السلالايي  
فوميلالاة ( نئيسلالاة قسلالام النسلالا ء في ا ريلالاي   فسلالاه  ، و) ناويلالاة عبلالايالحو ( وع لالا  ) فن  لالاة و لالا يلية ( 

 عي  معلا نض  ليلاة وعربيلاة ، ا لا  نجلاي )الخ دملاة الفلبينيلاة( ديللا ً م ضلار  في هلا ل وقي ك نات في
 الرواية .

دملالالا  في نوايلالالاة ) ب لالالا ء تحلالالات ا تلالالار ( للروائيلالالاة ) ق  كلالالاة العليلالالا ن ( فل نلالالا  نجلالالاي ) التبيبلالالاة ( ، 
وا  رضلالالالاة ) هلالالالاي  ( ، ونجلالالالا  افع لالالالا   ) واللالالالاي ً للالالالاي ( ، وال لالالالا ب ا وظلالالالاد وظيفلالالالاة م وميلالالالاة 
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 )ً لي( .
ا ال نلاوم في ا هلان يوجلاي في دةللات نوايلا ز ا لارد  السلاعودية ، وهلاو ونلاوم قلاي لا ي لاوافر إن ه 

، وللالالالا للأ نجلالالالالاي  -ًلافلالالالا ً للقلالالالالار   -إلاّ في ا لالالالاين ، ل  هلالالالا  وا ف  مهلالالالالا  ، ووعلالالالايد الفلالالالالارص فيهلالالالا  
ال خصلالاي ز الروائيلالاة في نوايلالاة ا لالارد  السلالاعودية اللالا  ا لالا ز ملالان ا لالاين م   لالا ً نوائيلالا ً لهلالا  ، تملالا نب 

، ففيهلالالالالا  ال لالالالالا جر ) دو نجلالالالالا  افع لالالالالا   ( ، وا عل لالالالالاة ، والت للالالالالات ، (1) م نوعلالالالالاة وا لفلالالالالاة  دع لالالالالا لاً 
وا وظد ، والتبيبة ، ودس     ا  معة ، والح نب ، والس ئو ، والصلا في ، والتبيلات ......إلخ 
، بين   في الرواي ز ال  ا  ت القر  م  أ  الروائي لا نجي إلاّ طبقة وامي  تم نب مهنلاة واملاي  

هي الزناعة دو الرعي ، وهو دمر و يك في  ال خصي ز الروائية ا ن  ية إ  القرية في نواية ا رد  و 
 .(2) السعودية 

وب لمضلالا فة إ  ولالالا ثلى ا  لالالا ن الروائلالالاي في دسملالالا ء ال خصلالاي ز الروائيلالالاة ومرفهلالالا  ، فل لالالا  يسلالالاهم 
السلاعودية يل لا  هلا ا ال لا ثلى  ديل ً في و  ي  ع داتهلا  ووق ليلايه  ولغ هلا  ، وا   ملا  في نوايلاة ا لارد 

 بوضو  .
ففي نواية ) امرد  فود فوهة برا ن ( للروائية ) اية بوسبيت ( ندينلا  ايلاد سم مواج )كلاريفة 

 ( وسط ع داز ووق ليي ودعراف معروفة وم بعة في منتقة افمس ء قيق ً .
فزواج )هي ( ا للأ الح   في نواية ) عيون على الس  ء ( للروائية ) ق  كة العلي ن ( ، 

من السيي ) عبيالله ( سّم وسط دجواء مليدلاة ب لبلا ق واللايف وهلاي دجلاواء مع كلاة في وق نلا  الح ضلار 
 ، وع داز دصب  من ا س  ي  وراه  والاب ع د عنه  ا ن .

دملالا  في الروايلالا ز اللالا  ا لالا ز ملالان البيدلالاة الح  ميلالاة م   لالا ً لهلالا   ل لالا  ديللالا ً علالا داز ووق ليلالاي 
لروايلالالاة ، ولعلالالا  نوايلالالاة ) نبلالالا   الولايلالالا  ( للروائيلالالاة) هنلالالايب ةف ن ( ًلالالالى نوايلالالاة هلالالا ل البيدلالالاة في دجلالالاواء ا

                                                           
  ، ونوايلاة ) الا   لا ن ا لا جون( ا ظر : على سبي  ا ثلا   نوايلاة ) وهلاج ملان بلاين نملا د السلانين ( لصلافية عنلا (1)

  لاء اله لو  ( ، ونواية ) عفواً ي  ءدم ( لصفية عن  ، و) ةياً ا سى ( فم  كت  .
ا لالالالا  في نوايلالالالاة ) ال لالالالاي طين وسلالالالا ن افع لالالالا ا ( للالالالالا)مهر  العصلالالالاي ي ( ، و ) عنلالالالايم  ينتلالالالاو الصلالالالا ت ( ،   (2)

 للا)من ن ا وعة( .
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صلاوّنز بيقلاة م ن هيلاة علا داز ووق ليلاي دهلا  منتقلالاة الح لا م بحلا افلىه  ، بلا  إألا  تجلا ومز العلالا داز 
 وال ق ليي إ  الله ة الح  مية ال  تح ونز ا  كخصي ز نواي ه  .

  ا   ن في ال خصلاي ز الروائيلاة ، إ  ولا ثلى داثلار وق ن تج وم ه ا ال  ثلى الع م ال ق ييا
اللالالا ق يلالالاروبط ة لبلالالا ً ب ل خصلالالاية  -سلالالالب ً دو إ  بلالالا ً  -ًصوصلالالاية وع قلالالا ً ، وهلالالاو ال لالالا ثلى ال غيلالالالىق 

الرئيسة وبف ر  الرواية ، افمر ال ق  ع  من ا   ن عنصراً نئيس ً في بنيلاة الروايلاة؛ وهلاو ملا  نجلايل 
فيه  البت  من م  ن إ  ءًر ؛ و للأ فن الا  ق   من م  ن إ  ة لب ً في الرواي ز ال  ين ق  

 .(1) م  ن يؤدق ة لب ً إ  تحو  في ال خصية 
وملالالان هلالالا ل الروايلالالا ز نوايلالالاة ) عيلالالاون قلالالا ن  ( للروائيلالالاة ) ق  كلالالاة العليلالالا ن ( اللالالا  وبلالالايد  غلالالا دن  

م ف لالار  الروايلالاة )فيصلا ( م   لالا  افصلالالي ) الريلالا ض ( م وجهلالا ً إ  ) لنلاين(  واصلالالة دناسلالا   ، ووقلالاو 
عللالاى ال لالا ثلى اللالا ق ييالالا  ا  لالا ن ا ييلالاي في كخصلالاية ) فيصلالا ( وفي ع داولالا  ووق ليلالايل اللالا   هبلالات  
اله  ددناج الري   بعي دن ا زلو في اةراءاز ه ا ا   ن ا ييلاي ا لا اب ، ولقلاي لحقلات بلا  ديللا ً 

عي دن ع كت في دً   ) س ن  ( ال  لم و ن ب مسن من  م لاً ، فقي وغلىز ندس ً على عقت ب
 ه ا ال  ع ا نف   دي م ً معيود  .

إن الصرام هن  في واقع  بلاين م لا  ين / مللا نوين / ثقلا ف ين ، وللا للأ فلالن الروائيلاة لم ورالاز 
عللالاى البعلالاي ا غلالارافي لل  لالا ن ، وإنملالا  نالالازز عللالاى البعلالاي الاج  لالا عي لل  لالا ن اللالا ق الالا ن السلالابت 

، ولهلالا ا لم نجلالاي وصلالاف ً دقيقلالا ً ) للنلالاين (   لالا  ا ب كلالار في دملالاياس ال غيلالالى في كخصلالاية ) فيصلالا ( 
دسم ء كوانعه  ، ودمي ءه  ، ودم ن ه  ال بلى  ال هلى  ، ولم نجي ديل ً اسم الحي ال ق يس ن  ) 
فيص ( دو ال  نم ، دو مه ا  معة ال  يينب فيه  ، ول نن  في ا ق ب  سنل   ورايزاً مل وظ ً 

ًلالالا  افسلالار  الصلالاغلى  ) ديفيلالاي سميلالاث وموج لالا  : مسلالاز عللالاى ا   لالات الاج  لالا عي لل  لالا ن ، ملالان 
سميلالاث ، وابن يلالا  : اليزابيلالاث ، وملالا نق ، واللالابهم : هيلالات ( اللالا  سلالا ن معهلالا  فلالاي  ملالان اللالازمن واللالا   

صلالالاون  مصلالالاغر  لل    لالالاع  -بعلاق تهلالالا  ، ومفلاتهلالالا  ، ولب سلالالاه  ، وطريقلالالاة مي تهلالالا   -ا  لالالات تمثلالالا  
  في متعلالالالام دمهلالالالا  )جونجيلالالالات ( وصلالالالاياق   الغلالالالاربي ، ديللالالالا ً علاقلالالالاة ) فيصلالالالا ( ملالالالاع ) ا ويلالالالا ( وع للالالالا
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ل قيقه  ) نوبلى ( اللا ق وعلارّف في لا  بعلاي عللاى ) سلا ن  ( وا  لات معرف لا  سلابت كلاق ء ووع سلاة ) 
 س ن  ( .

لالالازز الروائيلالالاة عللالالاى ثلاثلالالاة ملاملالالا  اج   عيلالالاة مه لالالاة ، هلالالاي طريقلالالاة اللبلالالا ب العلالالا نق ،  لقلالالاي نا 
للالالا  لا قيلالالاود لهلالالا  ، وا  لالالات هلالالا ل والحفلالالالاز الصلالالا ًبة ، والعلاقلالالا ز ةلالالالى ال لالالارعية بلالالاين ا نسلالالاين  ا

ا لام  هي ال  ةلّىز ا  من ) فيص ( و ) سلا ن  ( وغيلالىاً سلالبي ً ؛ فألا  ا  لات تملا نب ضلاغوط ً 
 عنيفة ومس  ر  عليه   ،    دفعه   للاس سلام والوقوم في مراوع الر يلة .

وهلاو ملا   ل سلا  في  وفي ا ق ب  فلالن ا  لا ن قلاي  لايس ولا ثلىاً إ  بيلا ً في ال خصلاية الروائيلاة ،
نواية ) وهج من بين نملا د السلانين ( للروائيلالاة ) صلافية عنلا  ( ، فبتلا  الروايلاة ال لا ب الح لا مق ) 

لليناسلالالاة  لالالاي  سلالالابع  –دون تحييلالالاي اليوللالالاة  -دملالالاين ( يسلالالا فر ًلالالا نج ا  ل لالالاة العربيلالالاة السلالالاعودية  
 لاً لل لالالا ب سلالالانواز مصلالالا  ًلالهلالالا  عللالالاى دعللالالاى كهلالالالا د  عل يلالالاة ) اللالالايا ونال ( ، والالالا ن ًلالهلالالا  مثلالالا

ا سلم ا ل زم ، ال ق لم يفر  في مب دئلا  ومثللا  ، ولم يسلا وم عليهلا  ، ف سلا ف د ملان ا  لا ن ا ييلاي 
 ال ق ا  ق  إلي  عل ي ً وظ      في  فس   ار  وطن  بثق ف   ومثل  وقي   .

 المكان كاشفاً عن الشخصية: -ب

ديللالالا ً في ال  لالالاد عنهلالالا  ،  وا لالالا  دن لل  لالالا ن ولالالا ثلىاً واضلالالا  ً في ال خصلالالاية ، فل لالالا  يسلالالاهم
لا يلالالالا أ بلالالالالا مسلالالالاولح ، وإنملالالالا  يسلالالالا د ل لالالالاي  -ة لبلالالالا ً  -وللالالالا للأ فلالالالالن وصلالالالاد افملالالالا ان في الروايلالالالاة 

يسلالالالا عي   عللالالالاى ال علالالالارف عللالالالاى ال خصلالالالاي ز الروائيلالالالاة اللالالالا  و هلهلالالالا  ، ف فملالالالا ان ا وصلالالالاوفة ا  لالالالاين 
ن وفسلالالالىق وافميلالالا ء وا نلالالا م  ، وملالالا  تحويلالالا  ا نلالالا م  ملالالان دثلالالا س وددواز ، وسلالالاعى إ  دن وقلالالاوم بلالالايو 

ووضلالالاي ي داًلالالا  اللالالانص الروائلالالاي يعلالالاين عللالالاى فهلالالام ال خصلالالاية ا هللالالاة لل  لالالا ن ، ومعرفلالالاة مسلالالا واه  
؛ بلالالا  إن هنلالالا ك نديلالالا ً  قلالالايي ً يقلالالاو  ( 1) الاج  لالالا عي ووضلالالاعه  ا لالالا دق ، و وقهلالالا  وطبعهلالالا  ومزاجهلالالا  

ب ل ت بو بين ال خصية وا   ن ال ق و غل  ، فل ا وصفت البيلات فقلاي وصلافت الم سلا ن اللا ق 

                                                           
 41،  30، وبنية ال    الروائي مسن بحلاراوق ، ص :  111ا ظر : بن ء الرواية ، سيزا ق سم ، ص :  (1)

. 



 

 

 الباب الثاني
 ) قضـــايــــا الشكـــــل(

 

 

(429) 

، ف لالاين يقلايم الروائلالاي منلالازلاً ملالا  ،  لالايداً كلا ل  وموقعلالا  ، وواصلاف ً م راولالا  ، و راولالا  ،  (1) يسلا ن 
وطريقلالاة ورويبهلالا  ، وواصلالاف ً دث ثلالا  : )  وعي لالا  ، دلوا لالا  ، هيد لالا  ، طريقلالاة ونظي لالا  ( ، فلالالن الالا   للالالأ 
يع لالا  وضلالاع سلالا اني  ، ومسلالا واهم ، و وقهلالام ؛ ا لالا  د لالا  ملالاين يقلالايم ملالان ًلالالا  ال خصلالاية اللالا  

، فل لالالالا  ق لالالالان دن ي  لالالالاد علالالالان الحيلالالالا   اللاكلالالالاعونية لل خصلالالالاية ملالالالان ًلالالالالا   ظرتهلالالالا  للالالالالا  ، وسلالالالا ن  
 . (2) ووعبلىه  عن 

وقلالالاي ملالالا ولن علالالايد ابلالالالى ملالالان الروائيلالالا ز السلالالاعودي ز للإفلالالا د  ملالالان ا  لالالا ن في ال  لالالاد علالالان 
ال خصلالاي ز الروائيلالاة اللالا  وعلالايش فيلالا  ، نجلالاي  للالالأ بوضلالاو  في علالايد ملالان نوايلالا ز ا لالارد  السلالاعودية ، 

) بيلالات ملالان مجلالا ج ( للروائيلالاة ) ق  كلالاة العليلالا ن ( ، ونوايلالاة ) دمعلالاة عللالاى ًلالاي اللالازمن( ومنهلالا  نوايلالاة 
للروائيلالاة )  لالاون  الغلالا   ( ، ونوايلالاة ) م  يلالاة عفلالا ف واللالايا ون صلالا لح ( للروائيلالاة ) ايلالاة بلالاو سلالابيت(، 
اللاأ ا ن ا   ن فيه  عنصلاراً نئيسلا ً وفلا علاً في ف لار  الروايلاة ، وال  لاد علان كخصلاي ته  ، وقلاي 

لروائيلالا ز عللالاى دن يسلالاني هلالا ا الحللالاون القلالاوق لل  لالا ن في ف لالار  الروايلالاة ، بحللالاون   ثلالا  مرصلالان ا
لل  لالا ن عللالاى صلالاف  ز الروايلالاة ، للالا للأ ام لالاّ  الوصلالاد ا  لالا ، مسلالا م ز ك سلالاعة في الروايلالاة ، 
ف لبيوز وال وانم وافمي ء اله  موصوفة ومقيمة من ًلا  مرالاة ال خصلاي ز فيهلا  ، وهلاي لا 

الالالالاة ال خصلالالالاي ز ف سلالالالات ، وإنملالالالا  ولالالالا أ مج للالالالاة بلالالالايلالاته  ال  كلالالالافة علالالالان وقلالالالايم ل وألالالالا  إطلالالالا ناً لحر 
ال خصلاي ز اللا  و هلهلا  ؛ ف لالاين وصلاد ) وي لا ( في نوايلاة )ةلالاياً د سلاى ( للروائيلاة ) دملا  كلالات  ( 
لابن ه  منلازلهم في ) ج وا ( وسعى من ًلا  ه ا الوصد إ  اليلالة على ةنلا هم قبلا  دن ولايون 

 عليهم افي م ف قو  : 
يتتة  تتغيري ارتتك علتتى ستتان  البحتتر     ض ابعتتدك يراً عتتم التدينتتة الرئيستتية و تتخ قر  ))

ولدت  خ  سري اتك   عم أأ  وزوأت  و عت  الع ت ز ، و تخ بيتت   تبخ عتستك ، 
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بنخ عم     الباعب  ع   باقخ البي ت  خ الررية ، ويتك   عم طاب  واند ، ولتت  
كتتا  بيتنتتا عتتم  كبتتر   نديرتتة  تتغيري ، وستتر  عنحتتدأ ، ويرتتك  تت ق أبتت ي  ضتتران   

 .(1) ((و أت  بي ت الررية ،  رد كا   بخ  خ التا خ أأنً غنياً 
ول نه  لم         ا اس  و دن ي ون من دالا  ودذلا  بيلاوز القريلاة ؟ ا لا  دألا  لم وصلاف  
من الياً  وصف ً وفصيلي ً يوصلن  إ  ه ل الن ي ة ال  قرنته  على د   دالا  ودذلا  بيلاوز القريلاة 

وإنملا  وصلالاف   ملالان الخلالا نج وصلالاف ً يلالاومي ب  لالا  مثلالا  ةلالالىل ملالان البيلالاوز في القريلالاة ، فهلالاو مصلالانوم ملالان ، 
ً لالالات البلالالا مبو ، وم لالالاون ملالالان طلالالا بو واملالالاي ، وللالالالا  مييقلالالاة صلالالاغلى  ، وسلالالاقد من لالالاين ، ف يلالالاد 
دصلالاب  ملالان دذلالا  ودالالا  بيلالاوز القريلالاة ؟ و لالا  ا اسلالا  و  للالالأ ؟ إن الوصلالاد ا  لالا ، هنلالا  لا  قلالاو 

ية ، بلا  إن هلا ل اليلاللاة ولا أ ملان ًلالا  وعليلاو الراويلاة دق دألا  جلا ءز اليلالة على ة  ال خص
ملالالان الخلالالا نج ، وليسلالالات ملالالان ًلالالالا  ا  لالالا ن اللالالا ق دنيلالالاي للالالالا  دن ي لالالاون هلالالاو ال  كلالالاد علالالان مسلالالا و  

 ال خصية .
ومع  للأ ، فلن الغرفة ال  س نوا فيه  بعي دن طردهم ) الن و ( من بي هم ، ا  ت داثلار 

 ى ال  و  ال ق طرد لهم : دلالة على وضعهم ا ييي ، وعل
وعلتت  يضاً    علينتا    ةتترك لتت  التنت . ليستكم  يت  عتك زوأتت  ، وةنترت  ةحتم  ))

إلى غر ة  غيري  ل  الحديرة ، كا   بخ قد بناها عن  عدي سن ات لتك   عت وك 
للحصتا  والعربتتة ، و تخ عرابتت  هت ا      تتخ عرابتت     يستت  لنتتا بتالعيئ  تتخ هتت ي 

   كتتتتتا  علتتتتتخ     ذهتتتتت  كتتتتت  يتتتتت م ءعتتتتتت  لديتتتتت  كخادعتتتتتة  تتتتتخ  الغر تتتتتتة الحريتتتتتري
 .(2)((التر ى

ف لغرفلالاة هنلالا  موصلالاوفة بلالا اثر ملالان صلالافة ولالاي  عللالاى وضلالا ع ه  ، فهلالاي صلالاغلى  ومقلالالى  ، ووقلالاع 
ًللالالاد البيلالالات ، وهلالالاي في افصلالالا  ةرفلالالاة ً صلالالاة لل صلالالا ن ، وا  قلالالا لهم للسلالالا ن فيهلالالا  هلالالاي وجلالالايته  

 ق طلالالارد عللالالايهم ، وعللالالاى الوضلالالاع ا لالالا دق ، وواللالالايه  ، يلالالاي  دلاللالالاة واضلالالا ة عللالالاى ال غلالالالى ال بلالالالى اللالالا
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وا سلالا و  الاج  لالا عي ا ييلالاي اللالا ق دصلالاب وا فيلالا  ، ف لالان دذلالا  ودالالا  بيلالات في القريلالاة ، إ  ةرفلالاة 
 صغلى  مقلى  وعني من مج وم م  وعني  دأم وصلوا إ  مس و  الحيوا  ز في الوض عة .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 المكان متأثراً بالشخصية : -ج

ر و ثلىاً واض  ً في ال خصية ، ويسهم في ال  د عن جوا به  ، فلن وا   دن ا   ن يؤث
ال خصية ديل ً وؤثر في ا   ن ، ووسهم في ال  د عن جوا ب  ؛ فأ  هي ال  ورين  ا  لا ن ، 
فهو لا يظهر في الع   الروائي إلاّ من ًلا  وجهة  ظر كخصية و  لارك فيلا  ، وللا للأ فلألا  لا 

  دن  رال ؛ ومن د فلن م  عر ال خصية وم ل ه  النفسية قي ونع   على ورين  من  إلاّ م  وريي 
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نؤي ه  لل   ن ، وه ا ملا   علا  ملان م لا ن ملا  دليفلا ً و بوبلا ً ، وءًلار بغيللا ً ومنفلاراً ، بلا  إألا  قلاي 
 .(1) ور  ا   ن الوامي ب اثر من صون  وبع ً لح ل ه  النفسية وم  عره  تج ه  في وللأ الل ظة 

 سلالا  في داثلار ملان نوايلالاة ملان نوايلا ز ا لالارد  السلاعودية ، مثلا  نوايلالاة )عيلاون قلالا ن ( وهلا ا ملا   ل
للروائيلالاة ) ق  كلالاة العليلالا ن ( ، ونوايلالاة ) الا   لالا ن ا لالا جون ( للروائيلالاة ) ءلاء الهلالا لو  ( ، ونوايلالاة ) 

 الفردوب اليب ب( للروائية ) ليلى ا هني ( . 
لراويلاة في دةللات فصلاو  الروايلاة ، وهلاي ففي ) الفردوب اليب ب ( بتلة الرواية ) صب ( هلاي ا

ال  ا  ت وقيم ا   ن من ًلاله  ، وبنظرته  ، وا   ن الع م هن  هو ) جي  ( الح ضر  بقو  في 
 -وعلالالاي البتللالالاة وعللالالاى صلالالاف  ز الروايلالالاة ، وهنلالالا ك دملالالا ان دًلالالار  صلالالاغلى  : ) الفلالالاردوب ا فقلالالاود 

ا  ت و أ من ًلا  عيني ) صلاب (   بيت ا رد  ال  دجهل ه  ....( ، وذيع افم ان -ال  لية 
ً ضعة    عره  ، وم لا ثر  بح ل هلا  النفسلاية ، ف لات البتللاة للالا) جلاي ( هلاو اللا ق جعلهلا  م ضلار  

 في معظم صف  ز الرواية : 
قلت س كت  عم أتدي ، قلتت س أست  أتدي التتخ  نب تا علتى الت أق ،  رب تت  وأاقتاً  ))

  (2) ((ول   ة  ا 
ا يتدها كتخ ا ت ب  ، ستت ع  الغربتا   تخ ستتان أتدي ، وغداً نيم اد   اعتر ي عت )) 

   (3) ((أدي التخ لم اراك ولم ادب  طاك   ق دأوب ا 
   (4) ((اد   يدها  ي ي  البحر ب أ   عم أدي  ))و 
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الغتتي      يتتم الغتتي  ؟  يتتم البحتتر ؟ و يتتم أتتدي عنتتخ ا   ؟ أتتدي التتتخ اضتتج  ))و  
     يتتتتم أتتتتدي ا   ؟  لستتتتت  نتتتتد بال تتتت اأه والنتتتتاس و  تتتت ان النيتتتت   والتطتتتتاع  

   (1) ((عفاايح ا 
 ((ك  شخن اةت ى ا     اةت ى بسرعة ، كتا انت خ اءعياد و يام الربيك  خ أدي  ))و 
(2). 

إن ه ا الحلون الت ةي للا) جي  ( في وعي البتلة يؤاي وغلغله  في  فسلاه  ومبهلا  الع يلاو 
واية ، للاي  مللاوناً تج يليلا ً دو إسميلا ً ، وإنملا  له  ، ه ا الحت ال ق جعله  م ضر  على ام ياد الر 

ملون فعلي ي  د عن دةية ا  لا ن في هلا ل الروايلاة ، ويعللان علان م لا نا   الف عللاة ا خصلاية 
من كخصي ز الرواية يسلى إ  جوان البتلة يؤثر فيه  ووؤثر في  ، ب  إ   ا ن داثلار مللاوناً ملان 

وقلالاد ، وون ديهلالا  ، ووع وبهلالا  ، وو  لالايس بقيلالاة ال خصلالاي ز فلالالا ) صلالاب ( و لالا ار ) جلالاي ( في الالا  م
 إليه  ، وو  ت عنه  ، وو ق طع معه  مه ل بيو ا أ  )جي ( وا ن ) جي  ( هي : 

      تعالخ يا الدي عري   يري ةط ف  ي ا أدي ععاً  أدي ! ))
 أ  ، أبتا ليي لخ  خ ه ي اللحغة غير أتدي   نتتى طفلتخ لتيي لتخ ، اخيلتخ !  

     كر  خ اقتحام أدي ض  خ اقتحام الحت     علتى اءقت  أبتا كا  ينبغخ علخ 
يتتا  التتدي كتتخ ض  قتت  ع تت  هتت ا الت قتت  بتتيم يتتدي    أبتتتا كتتا  ي تت       لتت  
ل دي وندها و كت  عن ا    عم التناقا الت ت ار ت   يت  وي عل تا أتيلتة  نياةتاً 

أاأتتتة ،    عتتتم ال تتت اأه العريضتتتة بتعالت تتتا التتباينتتتة : الكنداستتتة ، الستتتي  ، الد
 .(3) ((الن أس ، عتاأي التلكة ،  تيحخ ، ال ت  م     

إن ه ا ا زء ا س قتع ، يؤاي مت البتلة للا) جي  ( وانوب طه  ا  ، ونةب ه  افايي  في 
ال   بلالالاة عنهلالالا  ، وفي الوقلالالات  فسلالالا  يرينلالالا  ملالالا  دنادز لنلالالا  الراويلالالاة دن  لالالارال ملالالان ا  لالالا ن ، يرينلالالا  جلالالاي  
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  ، وع  ناته  ومراازه  ال   نية اللخ ة ، وه ا يعني دأ  اً لا نز دن الحييثة ،  ي دينه  ا ييي
ورينلالا  جلالاي  الحييثلالاة ، اللالا  و لالا   هلالا ل ا علالا لم بعلالايه  ا غلالارافي ؛ بين لالا  س   لالاد في مقتلالاع ءًلالار 

 عن بعيه  الاج   عي : 
اركتتتت كتتت  ذلتتت  العتتتال  و رأتتتت إلتتتى أتتتدي    إلتتتى ال تتت اأه واءزقتتتة والبيتتت ت  ))

لنتتاس التت يم يتلتت.  ال تت اأه ويتبع تترو  علتتى ال تت اطخن أأتتاضً والرواشتتيم    إلتتى ا
وةستتانً ، شتتيباً وشتتباباً  تتا باً برتصتتا  عل ةتتة عفت نتتة نتتتى عتتا  تت ق الستتري برليتت  
وسراوي  قصيري وشع أ ط يلة عرص  ة إلى الت أان بربطتات عنر شتة اتاعتاً كتتا  تخ 

ا بة التسلستتتتتنت التكستتتتتيكية التدبل تتتتتة    وستتتتتياأات عك تتتتت  ة و غنيتتتتتات  تتتتت
وكاعيرات  يدي  وطب . ود  ف ، و نياةاً كتنب    كتنب  تخ التراعتد الخلفيتة ،  
كتتتنب بتتتت ط اق ألديتتتتة  تتتا ري التتتتت  نتتتت .  عناق تتتتا استتتير  لتتتت   نتتتتده  علتتتتى 

 ال اطخن  
 يا    
عن  عتى بد  النتاس يستيرو  بكنب ت   تخ شت اأه أتدي ؟ عنت  عتتى يتا  التدي وأتدي  

 .(1) (( ي يطرب ا ؟      ارادت عا ليي ل ا ؟ واغنخ عالي
إن هلالالا ا ا قتلالالاع يظهلالالار البعلالالاي الاج  لالالا عي  لالالاي  الحييثلالالاة ا نف  لالالاة ا  لالالا ثر  بلالالا  ًرين ، اللالالا  
ورولايق ملالا  للالاي  لهلالا  ، ووغلالاني ملالا  لا يترالا  ، ا لالا  ي لالالى إ   للالالأ : ) اللبلالا ب ، وقصلالا ز ال لالاعر ، 

ج  بلالا   –جلالاي   –  لالا ن وال لالالاب ..... ( إلخ ، وهلالا ا يعلالاني دن الراويلالاة وسلالاعى إ  دن ورينلالا  ملالان ا
الحييث الص ًت ا  ن ق  ، وهو دمر مرصت على ووضي   وإظه نل اثلىاً ، من ًلا  ا علا لم 
ا    ية ال  قيم ه  ، ومن ًلا  الصون الاج   عية ال  نسم هلا  واللا  ولاومي ب لا ف لا   وال غلارب 

ضلاع ا ييلاي هلاو اللا ق دفلارم ؛  وسي ون للا للأ دونل اللايلا  في الروايلاة ، فهلا ا الو  (2) ، وال ن ق 
  -م لة ا  لة ) صب  ( ال  و ب  ) جي  ( في ون قله  وا ف  مهلا  ؛ فلالا) جلاي  ( ا ف و لا  ب لنقلا ء 
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لم تجي ةل ضة في وغيلى وجهه  من دجلا  النلا ب ، وتملالأ كلاوانعه   -(1)ا   وقو  عنه  ) صب ( 
 لاوا بتلاوأم وينلا موا ملان ةلالالى بلالا ) م يو  للايم ( و ) بي لازا هلات ( و ) البيلالأ ( و ) هلا نديز ( لي خ

،  ولم تجلالالاي ةل ضلالالاة في دن وللالالام الالالا  ال ن قللالالا ز والغرائلالالات والع  ئلالالات ، ودن (2) دن  ل لالالاوا الالالا  
 ، ودن ولب  م  لي  له  ، ووغني م  لي  يترا  . (3) وبي  وجهه  ا  يوم 

والالا للأ ) صلالاب  ( مف و لالاة ب لنقلالا ء مثلالا  ) جلالاي  ( ا لالا  وقلالاو  علالان  فسلالاه  وا لالا  وقلالاو  عنهلالا  
وملالالاع  للالالالأ فلألالالا  مثلالالا  ) جلالالاي  ( ةلالالالىز وجههلالالا  ، وانولالالايز ملالالا  للالالاي  لهلالالا  ، ولتخلالالات   (4) ً للالالاي 

 ق ءهلالا  ، فلالال ا الالا  وهلالاي ابنلالاة ال  لالاع ا سلالالم ، و لالا ثر الالا ا ا لالاو ا ف لالاو  ، ووع لالاو كلالا ب ً ، وو  لالا وم 
 في علاق ه  مع  ا  الحيود ، ووق    فسه  عنو  .

يلالانع    -ملالان ًلالالا  ملالا  وقلالايم  -وب لقلالاين اللالا ق يلالانع   فيلالا  ولالا ثلى ا  لالا ن في ال خصلالاية 
لوع  لنظرته  ، فن ن لا  ر  من ) جي  ( إلاّ ملا  دناداز  ديل ً و ثلى ال خصية في ا   ن ، وً
لن  ) صب ( دن  رال ، جي  الحييثة بصخبه  ، جي  ال  دمب ه  ، ف  ن له  ه ا الحلون الت ةي 

 في مي ته  وعلى صف  ز الرواية .
للالا ق مرصلالات الراويلاة عللالاى ا لالاف  ليؤالاي ولالا ثر ا  لالا ن بنظلالار  بلا  إن هلالا ا ا   لالات ملان جلالاي  ا

ال خصلالاية ، فب ل  ايلالاي للالاي  هلالاو ا   لالات الوميلالاي اللالا ق دمب لالا  ، ول نلالا  ا   لالات اللالا ق ولالارال ا ن 
بوضو  ، وو عر د   هلاو اللا ق ق دهلا  إ  ملا  هلاي عليلا  ا ن ؛ وللا للأ للان  سلا غرب ملاين نجلاي ) 

ولا ثلى م ل هلا  النفسلاية إ  )قلا ( يوكلالأ دن  جيل( ا ي  الرمت ب لنسلابة للالا ) صلاب ( و  لاو  تحلات
 ينتبو على ضلوعه  : 
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لتت  يبتت   تتخ غر تتات الرلتت  غيتتر الغتتنم وون تتة ا تتب  ون تتة الربتت أ   أتتدي ا    ))
 .(1) ((ليست  ك ر عم قبر أني  وعك ذل  يكاد ينطب  على  ل عخ 

يلاني البتللاة ولن  نيهش مين و  و  ) جي  ( ميينة الغلايم والعصلا فلى والب لار والحلات في ع
 ، وهي  اهبة لمجراء ع لية المجه ض إ  ميينة للفدران وال لاب : 

ستك   لخ عم عدينة سرية   ترك  تخ  عتاق تا ، عدينتة غاعضتة عريبتة ، الغتن.  ))
 ي تتا  ك تتر عتتم اء تت ان ،  ةاستت ا بتتن عنعتت  ،  و  ة تت  يختبنتت    لتت  اءقنعتتة ، 

ي عدينتة للفنترا  والكتنب و ةتا التتخ بي ا   أح أ عغلتة ع   أح أ الفنرا      آ
 .(2) (( لت ا للغي  والعصا ير والبحر واءنبة     

ه لالا ا وظهلالار ) جلالاي  ( م لالا ثر  بنظلالار  وبح للالاة البتللالاة النفسلالاية ، فلالال ا تج وم لالا  المطلالا ن ا  لالا ، 
يلا ن الع م ) جي  ( ، إ  افم نة الصغلى  داً  الرواية ، فل ن  سن ي ديل ً ه ا ال لا ثلى ملا ثلاً للع

. 
،  (3)ودو  هلالا ل افملالا ان ) ال لالا لي  ( اللالا ق اسلالا  جرل )علالا مر( لي لالاون م   لالا ً دائ لالا ً للق ئه لالا 

وقلاي دًلا ز هلا ا  -ا   وقو -وال ق دسم   )الفردوب ا فقود( ،  فهي مف و ة ب س ية افكي ء 
 الاسم من ال لا عر الانجليلازق )مل لاون(، اللا ق دطللاو اسلام ) الفلاردوب ا فقلاود( عللاى ا ل  لاة اللا 

 .(4) م ( ، د ةيز في   بعي نمزاً ل   ملم ينه ن 1667  ره  ع م ) 
إ ن فلالا و  ولالا ثلى لل خصلالاية في ا  لالا ن يلالا أ ملالان ًلالالا  الاسلالام اللالا ق اً  نولالا  للالالا  ، واللالا ق 
ج ء م  ثراً بثق ف ه  ، فهي ًر ة قسم اللغة المنجليزية ؛ ل ن ) صب ( لا وقيم  لن  بحلا  الفرملاة 

فو  ، وإنم  وقيم  بعلاي دن ا  هلاى الا  كلايء ، وتحلاو  إ   صلا  جلا ن  افو  ، وجنون الل ظة ا
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، وك هي مقيت على ا رقة ، ول للأ ي أ وصف  والحييث عن  ، ووس ي   ا ييي  م لا ثراً بح للاة 
 .(1) البتلة النفسية وف يع ه  في  فسه  

واللارو  ، ه  ا ي  لاو  م  ألا  افثلالى إ  م لا ن مظللام ملا د الظل لاة ، م لا ن ف قلاي لل يلا   
و لالالاهي بلالالا للأ الزهلالالاون ا  فلالالاة ، وا  لالالاراز ا ع  لالالاة ، والفلالالاراا الخلالالا   ، والظل لالالاة الع يلالالاة ، واللوعلالالاة 
الح نقة ، مه ال  ز الحت و  و  ا ن إ  ال  ز مجنو ة ع ي ء تم م ً مث  ال  ز الغلت ، 

للأ ملاين  والس  ئر و  لاو  إ  دكلاب   ، الا  كلايء في ا  لا ن يبلايو بغيللا ً ومنفلاراً ، فهلا  الا ن الا 
ا  ت و وي  مع ) ع مر ( قيق ً ! ، وه  ا ن ا للأ قب  دن يخلايعه  ) علا مر ( ويف عهلا  بفراقلا  

 وةينل ؟! .
ب ل  ايي لم ي ن ا للأ ، ول ن  ه  ا يبيو ا ن تحت و ثلى م ل ه  النفسية ، وإمب طهلا  

 وي سه  ة نق ً في الظل ة الع ية ، ومسرم ً للخراب .
 ن تحت و ثلى  فسي ه  ايت ة الحزينة ، فيبيو لنلا  الا  م لا ن ووس  ر ) صب ( بوصد ا  
 وصف  اديب ً مزين ً ب ع ً وقبي  ً . 

وه  ا يظهر ا   ن في ه ل الرواية بصف   كخصية من كخصي ته  يسلالى جنبلا ً إ  جنلات 
ول نهلا  في  مع البتلة يؤثر فيه  ، وي  ثر بنظرته  إليلا  اللا  قلاي وبلايو م ب ينلاة وبعلا ً لح ل هلا  النفسلاية ، 

 ا  افموا  وؤاي بفنية وف ع  ا   ن مع ال خصية وا فع ل  ا  .
لاصلالاة افملالار ي لالا   ا  لالا ن معل لالا ً بلالا نماً للالاي  الروائيلالاة السلالاعودية ،  لالا  يلالايل  عللالاى كلالاي   وً
انوب طهلالا  بلالا  ، بلالا  وو لالابثه  بلالا  ، إصلالاراناً منهلالا  عللالاى وفعيلالا   اوي هلالا  فيلالا  ، بوصلالافه  عنصلالاراً لا ق لالان 

 ودأ  ق دن  عى إ  د فل ء داثر نم بة له  مق ب  ا ًر .الاس غن ء عن  ، 
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 الخاتمــــة

في نهايةةا بحث ةةيح ن أنةةب  ا  تةةج بحتي ةةات  بحةةم  خلاةةه هةةا ر سةةب  ةة    ةة   بح  ب ةةا ن 
 وذحك سب  لال إكما  بحفات ة ن ولَمِّ ش ات بلموضوع .

 ناحةةه بحةة بت ب  ماسةةاً كثةةىبً ن حةة ا لااةةل بحخوبتاةةات سوضةةوع بح  ب ةةا ن إذ كةةاا ح   ثةةى  تي ةةا -
سناحا شا  ا في بحتيصوص . وق  توز ه     بحخؤيا تج محاو    ة : بح  ثةى  ةب بحة بت 
سب حايح ت   بلهويا وبلان ماء ن بح  ثى  ب بح بت سب حايح لاانب بلم انةاة   ةا ب ة    

 صو  ا .
ولَ تكب بح بت ت  بً ستينً  نحو بح ب ل فقط ن سنجونا تةج   ةوب   ةالَ بحخوبتاةا بحفةخ   

 تياك بس زبج ت الَ بلجما ا وسشك تها وقضايا ا ن وتتياغم تج بحفخ   وبلجما ي .ن إنما  
وفي بح  ثةى  ةب بحة بت سةب حاةيح إحنا ة ا تالهويةا وبلان مةاء ن ولاة نا بح فةاءً كثةىبً تالهويةةا  -

بلإ ةةةةة ساا ن و صوصةةةةةاً سةةةةةب بحخوبتاةةةةةات ذوبت بلاتةةةةةا  بلإ ةةةةة سي ن سنةةةةة   مات ساضةةةةةي 
ه سب قوة و تيفوبا ن وكأنما يض تيه نموذلااً ح مقا نةا سةح حاحةا بح شة ه بلمن مج بلأوبتل بما فا

وبحفخقا وبحض ف بلحاحاا ن ويكوا في بحوقه نفنه ستيث اً لا ح ماس شيء سةب بحثووحةا بحئاتثةا 
. 

  سا بلهويا بحوطتياا ر فق  لااءت  ؤيا  ا تا مم زلاا تالحب ن  فاّقا تالإن ماء .
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  وبحةاً لا زبحةه تث ةيح  ةب ذوبتهةا ن سوحاةا تصةخبع  وفي لاانب بلهويةا بحشصصةاا ن ولاة نا
  تياف في بح ب ل ح ث يح  ب بح بت . 

 سا لاانب ت ثى بح بت  ب بلم اناة ر فقة  طئةا في بحتيصةوص تشةكل وبضةذ ن إذ اةل  ة ب  -
بحث   حالات بلانكنا  وبلألَ وبحاأس وبلأ ا .... و غم  ا  تياك ت ض بحخؤا بحم تحةاو  

فز فوق بلألَ ن فةنا بحصةوت بلم شةاتم كةاا بلأ  ةا . وقة   تةخز  ة ب بحث ة  تاوز بلحزا ن وبحق
بح  قةةةا تةةةةج بلم انةةةةاة وبلإتةةةة بع ن وكةةةة حك  و  بلأحةةةة   بلها تةةةةا وبحومةةةةو  بلم   ةةةةخ في إشةةةة ا  
بلم انةةاة . كمةةا  ةةلّاّ بحخوبتاةةات  ةةب إحنا ةة ب تةةاحق و وب ةةو  سةةب ب  ةةو  ن و ةةب لاانةةب 

وطةةةخ  بلأ ةةةل ا حةةةو  بلحاةةةاة وبحةةةزسب وبلإننةةةاا ن كمةةةا تةةةخزت  محةةة و  سةةةب بلم انةةةاة بحفكخيةةةا ن 
 ك حك بلحىة بحم تتيث و في ك ى ستي ا سب طاقا بحشثاب  بلم وثثا .

وفي لاانةةب ر ةةخ ر لحاتيةةا بح  ثةةى  ةةب حاحةةا بحضةة ف وبح جةةز وبلا  نةة   ن إذ لانّةة ت 
 ي ب تثاطةاً تضة ف بحتيصوص بحخوبتاا بحقوا حج تخو  ن في ت   ا بحة ب  إضةافا إا بحث ة  بلجمةا

ةةخ  لهةة ب   - غةةم تنةةا  ا  ةة ب بحث ةة   -بلأسةةا و جز ةةا . وبحةةخؤا  كانةةه تشةةف  ةةب  فةةض سٍّنله من 
 بلا  ن   وبح جز .

كمةا   يتيةا   قةةا ةةا خة تةج بلم انةةاة وبحةزسب ن حاةيح ب صةةا  سةح بلا ن وبح ةوق ح ماضةةين 
 وبح أسل في بحنتيج ن في لاخي ا و ح بث ا .

 ضذ لحاحا بلم ل وبحضجخ في بلإحناس تالم اناة .كما كاا  تياك  و  وب

وق  ا ه     بحخؤا تتياءً فتيااً ن ب  و تيا تثج س محه سب     تتياو  بلأح بث بحخوبتاا 
في  وبيةةةا بلمةةةخ ة بحنةةة و يا ن قةةة سه لهةةةا ت م اةةة  تحةةة ثه فاةةةه  ةةةب سف ةةةو  بلحةةة ث بحخوبتةةةي و  ا ةةةه 

تتيةةاء  وبيةةا بلمةةخ ة بحنةة و يا ن و ةةب بلحةة ث بحخوبتةةي  و  ق ةةه بحوثاقةةا تثتيةةاء بحخوبيةةا ن ن تحةة ثه  ةةب
فا ةةا ن و ةةب بلحثكةةا تةةج بلأحةة بث بحخوبتاةةا و ةةب  تياصةةخ ا سةةب صةةخبع وتشةةويو وتوقاةةه ونهايةةا ن 
و  صةةه سةةب  ةة    ةة ب بحفصةةل إا  ا بلأحةة بث لاةةزء  تةةالم في تتيةةاء  وبيةةا بلمةةخ ة بحنةة و يا ن 

بلأح بث بحختانا وبح انويا تصو ة لاا ة ن وق  تاتيه ذحك  ل مجمو ا سب بحخوبيات بحم وةفه 
سةح بلإشةا ة إا ت ةض بحخوبيةات بحةم   فقةه في ذحةك ن كمةا   صةه إا  ا  وبيةات بحخوبتاةةات 



 

 

 الذاتية في الإبداع الروائي
 عند المرأة السعودية )الرؤية والتشكيل(

 

 

(438) 

بحنةة و يات كانةةه س فاوتةةا في ت اس  ةةا سةةح  تياصةةخ بلحثكةةا ن ففةةي حةةج   ةةه ت ضةة ا في تتيةةاء 
ا بحتيالا ةةا ن و ةةا ت تنيقةةاع حثكةةا س ما ةةكا ذبت ت بيةةا س ةةىة ولااذتةةا ومحققةةا لمقوسةةات بحث بيةة

س ةةةوبزا تاثعةةةا  تياصةةةخ بح شةةةويو   ةةةا بس ةةة ب  ا ن وبن  ةةةه نهايةةةا ستيوقاةةةا ومحققةةةا لأ ةةة بف ا ن  ةةة  
 وبيات تحقو ق  بً  احااً سب بحفتياا حث ض  تياصخ بلحثكا ن وتخفو في ت ضة ا بل ةخ ن و صوصةاً 

 بحتي ايا بحم ت   وبح ة سب   م  لازبء بلحثكا .
 : تتياوحةةه بحشصصةةاات في  وبيةةا بلمث  ةةا بحنةة و يا ن وتحةة ثه فاةةه  ةةب وفي بحفصةةل بح ةةاي

  ا  ا في بح مل بحخوبتي ن وسصا   ا ن وكافاا تتيات ا و ت ا  ا بحم حخصب بحخوبتاات   ةا  ه ةا 
ن وطةةةخق تقةةة و ا ن وتصةةةتيافاتها ن ن ناقشةةةه كةةةل ذحةةةك في  وبيةةةات بحخوبتاةةةات بحنةةة و يات  ةةةل 

 صتياف بحشصصاات و ا : بحشصصاات بحختانا وبحشصصاات بح انويا محو يب  تانج سختثوج ت
ن وتتياوحةةه تحةةه  تيةةوبا بحشصصةةاات بحختانةةا ن كافاةةا تتيةةاء بحشصصةةاات بحختانةةا في  وبيةةا بلمةةخ ة 
بحنةةة و يا ن و ت ا  ةةةا بحةةةم قةةة ستي ا بحخوبتاةةةات بحنةةة و يات في  وبيةةةاتهب ن وطةةةخق تقةةة و ب لهةةةا ن 

 ةةةةةة   ذحةةةةةةك إا  ا بحخوبتاةةةةةةات بحنةةةةةة و يات تتيةةةةةةج  و لالات  ةةةةةة ب بح قةةةةةة   ن و  صةةةةةةه سةةةةةةب
شصصةةةةااتهب بحخوبتاةةةةا وفةةةةو بحوةةةةخيق ج بلم ةةةةخوف ج في تتيةةةةاء بحشصصةةةةاات بحختانةةةةا ن و ةةةةي بحوخيقةةةةا 
بح ق ا يا بحم تق   بحشصصاا تقة واً كةاس ً تأت ا  ةا كافةا س بلجنةماا وبحتيفنةاا وبلالا ما اةا   ن 

ء بح ق اةة   ن وتخيةة  بحشصصةةاا سةةب كةةل هاتهةةا حةة  وبحوخيقةةا بلح ي ةةا بحةةم تنةة ا إا  ةة   بحثتيةةا
 بلا م ن و  ب بحثتياء بلأ ى لا     إلاّ في     ق ال لا بً سب  وبيات بلمخ ة بحن و يا . 

 سا  غ ب بحخوبتاات فق  حخصب   ا تتياء شصصااتهب تتياءً كةاس ً ن و  صةه سةب  ة   
: س بحث ةةة  بلجنةةةمي ن وبحث ةةة  بحتيفنةةةين ذحةةةك إا  ا  تيايةةةا بحخوبتاةةةات بحنةةة و يات هةةة   بلأت ةةةا  

وبحث   بلالا ما ي   س فاوتا ن وذحةك تث ةاً ح  الاةا بحفتياةا وبلمضةموناا إا بحث ة  بلم  ةخ تةه  ب ةل 
 بحتيص ن وتث اً حو ي بحكاتثا لأ اا   ب بحث   وسا وكب  ا أم ه سب  لالات .

نة و يا ن ف تيةاك شصصةاات   ةم فاحث   بلجنمي قٍّّ   تق واً س فاوتةاً  ب ةل  وبيةا بلمةخ ة بح
ت ة  ا بلجنةمي ت تيايةا و قةا ن وشصصةاات  هةةه س مح ةا  هةاً  اسةاً لا أمةل     صوصةةاا ن 
وشصصاات لَ توصف س مح ا وصفاً كاس ً ن حكتي ا سٍّازت تصةفا  اصةا ن  و س مةذ مماةز كةاا 

ولَ أةة       ةةا   و  ةةا ن وثثاتهةةا في ذ ةةب بلم  قةةي ن وشصصةةاات   ةةخا لَ توصةةف س مح ةةا ن
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شك  ا ن وكاا    وب بلإ ثا   و بلأ  وب بلمن ص   في تق     ب بحث    ل بحوصف بحةة   
  بما كةاا  و بلأننب ح ق   بحصفات ب لهٍّ قاا وبلم سذ بلجن يا.

 سا بحث   بحتيفني فق  حاز   ا  تيايا كثىة سب قثل بحخوبتاات بحنة و يات ن وكةاا شة ي  
وتوةو بت بحشصصةةاا ن وسةة ثخبً في حخك  ةةا وحخكةا بلأحةة بث بحخوبتاةةا ن وقةة  بحصة ا تفكةةخة بحخوبيةةا ن 

ق    ل بلأ  وتج بلم ث ج : بلإ ثا  وبلإة ا  ن وإا كٍّبع بحخوبتاات بحن و يات قة  رثةخا طخيقةا 
بلإة ةةا   ةةوبء سةةب  ةة   بلحةة ث ن    بلحةةوب  ن    بحخسةةز ن    بلا ةة ثواا ن و ةةو سةةا يةة     ةةا 

 خبتو بح ق   .حخص ب   ا تتيويح ط
وك حك حاز بحث   بلالا ما ي   ا  تيايةا كثةىة ن وكةاا سوةفةاً في  غ ةب بحتيمةاذج تصةةو ة 

 لاا ة ن وقّ    ل بلإ ثا  وبلإة ا  ن سح بح تيويح في بحوخق  ب ل   يب بلأ  وتج.
وتتياوحه تحه  تيوبا بحشصصاات بح انويا : تتياء ا ن و و  ا في بحثتياء بحخوبتةي ن و  صةه 

  ذحةةةةةك إا  ا بحتينةةةةةو بح ق اةةةةة   في تتيةةةةةاء بحشصصةةةةةاات كةةةةةاا  ةةةةةو بحنةةةةةات  في تتيةةةةةاء سةةةةةب  ةةةةة 
بحشصصةةاات بح انويةةةا ن تاةة   ا بح تيايةةةا بحكاس ةةةا تاحشصصةةاا بح انويةةةا س فاوتةةةا حةة   ب ةةةل بح مةةةل 
بحوبح  ن وذحك  اضح حة و  ا  ب ةل بحخوبيةا ن فةنذب كةاا  و  ةا ي و ةب  تيايةا تأت ا  ةا  و تث ة  

  ي ةةا ن حةةاز  ةة ب بح تيايةةا ن  سةةا إذب كانةةه شصصةةاا  ةةاتخة ن فاك فةةا غاحثةةاً ستي ةةا ح لاحةةا س اتيةةا ي
 تاه ا فقط .

وفي بحفصةةل بح احةةيح تتياوحةةه بلأ ةة وب في  وبيةةا بلمةةخ ة بحنةة و يا سةةب  ةة   بحنّةةخ  وبلحةةوب ن 
 وبح وةاف بحتربثي .

 ففي بحنّخ  تتياوحه سن ويات حئا بحنّخ  ن و  صه سب     ذحك إا  ا حئةا بحنّةخ  في
 وبيا بلمخ ة بحن و يا كانه حاف ا ت تيوع سن وياتها ن ففا ا بح ئا بح قخيخيا ن وبح صويخيا ن وبح  ثىيا 
ن وبح نةةجا اا ن و ةةو تتيةةوع ي و ثةةه تتيةةوع بلموبقةةف وبح ةةوبلَ بحةةم تز ةةخ هةةا بحخوبيةةا ن حكةةب بلم ةةم  لاّ 

ا ذحةك ية    إا   ةل ي      ب بح تيوع إا بح تيافخ ن ولا إا طئااا سن وا   ا سنة وا ر لأ
في إيقاع بحخوبيا وفي تتيا  ا ن فاح ئا  ي بحم تٍّقّ   بح تياصخ بحثتياتاا ك  ا ن وفي   ب بحص   لمنةه 
تفاوتاً وبض اً ف تياك  وبيات  ا ت فا ا بح ئةا بح قخيخيةا ن و وبيةات  ةا ت فا ةا بح ئةا بح صةويخيا 
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ا ا سن وياا حئوياا ر و ا بح ئةا بح قخيخيةا ن و وبيات  ا ت فا ا بح ئا بح  ثىيا ن و وبيات  ا  ف
ن وبح ئةةةا بلحوب يةةةا ن وفي بلمقاتةةةل  تيةةةاك  وبيةةةات حققةةةه نو ةةةاً سةةةب بح ةةةوبزا تةةةج بلمنةةة ويات بح ئويةةةا 

  ب   ا .
ن تتياوحةةةةه بلحةةةةوب  سةةةةب حاةةةةيح   ا ةةةةه ن وسنةةةة وياته بح ئويةةةةا ن وب ةةةة   بحةةةة بتخ حوحةةةةه ن ن 

 ةةل سنةة وياته بح ئويةةا بلمص  فةةا بحةةم و   هةةا سبحفصةةا ان تتياوحةةه بلحةةوب  في  وبيةةا بلمةةخ ة بحنةة و يا 
بح اساةةا ن وبلمةةزج تاتي مةةا   ن و ةةل  اوتةةه س طةةو  بلحةةوب  ن و ةة   س ءس ةةه ح شصصةةاات وبحثالةةا ن 
وسنةةةخح ه   ن و ةةةة   تتيةةةةاولأ ح جزتاةةةةا بلأوا لَ ي وقةةةةف  و    تيةةةة  ب ةةةة صخبج بلمقةةةةاطح بلحوب يةةةةا  

 وا سةةب   سةةه ن وإنمةةا حخصةةه   ةةا  ا  تةةج  و  بلحةةوب  بح بحةةا   ةةا تةةوبتخ ب ةة ص ب   ةة ب بلمنةة
بحثتيةةةةةاتي  ب ةةةةةل بحخوبيةةةةةا ن و احةةةةةه  و إ فاقةةةةةه ن و  صةةةةةه سةةةةةب  ةةةةة   ذحةةةةةك إا  ا بحخوبتاةةةةةات 

وسةةح ذحةةك لَ لأةةل بلأسةةخ سةةب  -في بحئاحةةب  -بحنةة و يات  فةة ا سةةب بلحةةوب  تصةةو ة تتياتاةةا لااةة ة 
في ت ةةةض بحخوبيةةةات ن وتك فةةةه في ت ةةةض بح اةةةوب ن كوةةةو  بلحةةةوب  في ت ةةةض بلموبقةةةف ن وطئاانةةةه 

 ت ض ا بل خ ن وك ات ه توخيقا ك اتا بلحوب  بلمنخحي في     ق ال ستي ا .
 سةةا سنةة ويات بلحةةوب  ن فقةة   ةةجل بلحةةوب  تاح ئةةا بحفصةةا ا حضةةو بً  قةةوا و كةةل في  وبيةةا 

لحةوب  تاح اساةةا بلمةخ ة بحنة و يا ن ي ا ةه سثاشةةخة سختثةا بلحةوب  بلمةةزي  تةج بحفصةا ا وبح اساةةا ن ويةأ  ب
 في     ق ال سب  وبيات بلمخ ة بحن و يا .

ن تتياوحةةه في بلمث ةةيح بح ةةاي بح وةاةةف بحتربثةةي في  وبيةةا بلمةةخ ة بحنةة و يا ن و ةة ب بح وةاةةف 
بش مل   ا بحقخرا بحكخ  ن وبلح ييح بحتيثو  بحشخيف ن وكل إت بع شة خ   و ن ةخ  ن فصةاذ  و 

  بحخوبيا بحتينويا بحن و يا . اسي ن وقاما   ب بح وةاف و لالاته في
وفي بحفصةةل بحخبتةةح وبلأ ةةى تتياوحةةه بحزسةةاا وبلمكةةاا في  وبيةةا بلمةةخ ة بحنةة و يا ن وقةة  تتياوحةةه 
في بحةةةزسب بحخوبتةةةي لاةةةزتا ج : بلأوا كانةةةه  ةةةب تتيةةةاء بحةةةزسب بحخوبتةةةي سةةةب حاةةةيح بلماضةةةي وبلحاضةةةخ 

خ ا وبحةةةةةثطء وتقتيااتهةةةةةا وبلمنةةةةة قثل ن وبح اناةةةةةا كانةةةةةه  ةةةةةب تتياةةةةةام بحةةةةةزسب بحخوبتةةةةةي سةةةةةب حاةةةةةيح بحنةةةةة
بلمن ص سا س بح  صاص ن وبلح   ن وبلمش   ن وبحوقفا   . وق  ناقشه في بلجزتاا بلأوا تقتيام 
بلا ترلااع وبلا ة ثاق ن ووقفةه   ةا كافاةا توةاف مةا في  وبيةا بلمةخ ة بحنة و يان وسقة ب  توبتخ ةا 
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ات بحخوبيةةةا بحتينةةةويا بحنةةة و يا ن  ب   ةةةا ن و و  ةةةا في بحثتيةةةاء بحخوبتةةةي ك ةةةه ن و  قةةةا ذحةةةك تاتا ةةة
و  صةةه سةةب  ةة   ذحةةك إا  ا بلا ةةترلااع كةةاا حاضةةخبً في بحخوبيةةا بحتينةةويا بحنةة و يا تصةةو ة 
وبضةة ا توصةةفه تقتياةةا زستياةةا س مةةا لا وكةةب ح نةةخ  بلا ةة ئتياء  تي ةةا ن حكةةب بلمنةةاحا بحةةم يشةةئ  ا 

سنة وا بلمقوةح بحوبحة  ن بلا ترلااع س فاوتا تفاوتاً وبض اً   ا سن وا بحةتيص تأكم ةه ن و  ةا 
ف  ةةةا سنةةة وا بحتيصةةةوص بحخوبتاةةةا لَ يشةةةئل بلا ةةةترلااع سنةةةاحات كثةةةىة إلاّ في  ةةة   ق اةةةل سةةةب 
 وبيةةات بحخوبتاةةات بحنةة و يات ن ممةةا ي ةةّ غ ثةةا بحنّةةخ  بح  ةةات ي ن وبحنةةى ب وةةي بلأفقةةي ح ةةزسب ن 

ضةةةةموناا ن  سةةةةا   ةةةةا و شةةةةخت إا  ا حةةةة حك   قةةةةا تخؤيةةةةا بحكاتثةةةةا بحفتياةةةةا و  ةةةة بف ا بلجماحاةةةةا وبلم
سنةةة وا بلمقوةةةح بحوبحةةة  ن ف تيةةةاك سقةةةاطح لا ي جةةةاوز بلا ةةةترلااع فا ةةةا تضةةة ا   ةةةوخ ن وسقةةةاطح 
يشةةئل بلا ةةترلااع فا ةةا  ك ةةخ سةةب ث ثةةج صةةف ا ن وتاتي مةةا سقةةاطح ب ةةترلاا اا س و ةةوا بحوةةو  
تةةةتربو  تةةةج ثةةة ث إا  شةةةخ صةةةف ات ن و شةةةخت إا  ا حةةة حك   قةةةا تةةةالموقف بحخوبتةةةي بحةةة   

ي بلا ةةةترلااع وبحئةةةخي سةةةب إيةةةخب  ر وفي بحئاحةةةب حخصةةةب بحخوبتاةةةات بحنةةة و يات   ةةةا  ا ينةةة   
تكةةةوا سقةةةاطح بلا ةةةترلااع سختثوةةةا تاحنّةةةخ  تصةةةو ة لا تثةةة و س  ةةةا سق مةةةا ن كمةةةا حخصةةةب   ةةةا 
توةافةةه فتياةةاً و لاحاةةاً ياةةيح لا يةةأ   ث ةةاً ن   ةةا  ا  ك ةةخ بحوةةخق بحةةم قٍّةةّ   هةةا كانةةه سةةب  ةة   

ختثةةا تق وةةه  ةةب طخيةةو بحشصصةةاات  ةةل حةة ي  ا بلحةةوب   بلمثاشةةخ إا شصصةةاا بحخوبتاةةا ن ي ا ةةا س
   خا ن  سا تق وه  ب طخيو بلا  ثواا فق  كاا ق ا ً تل نا  بً .

 سا بلا  ثاق فق  كاا  قل حضةو بً وتةوبتخبً في  وبيةا بلمةخ ة بحنة و يا سةب بلا ةترلااع وكانةه 
 لَ تٍّف   ستيه تصو ة لاا ة  وا في  وبيات س  و ة . لالاته بلمضموناا وقام ه بحفتياا مح و ة ن و 

وفي بلجزتاةةا بح اناةةا تتياوحةةه بحةةزسب بحخوبتةةي سةةب حاةةيح  ةةخ ا بحةةتيص وتوةة   ن و ةةو  سةةخ ي   ةةو 
يخكةةا بلأحةة بث وكافاةةا تقةة و ا ن ويةة ثخ تصةةو ة سثاشةةخة   ةةا إيقةةاع بحخوبيةةا وتوبزنهةةا ن ن ذكةةخت 

   ن وبلمشة   ن وبحوقفةا   ن ن وقفةه  تية  كةل تقتيااته بلمن ص سا ن و ي : س بح  صاص ن وبلح
تقتياةةا   ةةا حةة ة سةةب  ةة   نمةةاذج س تيو ةةا سةةب  وبيةةا بلمةةخ ة بحنةة و يا تاتيةةه  ل ةةا كافاةةا توةاةةف 
    بح قتياات ر و  صه سةب  ة   ذحةك إا تةوبتخ ب ة ص ب   ة   بح قتياةات في بحخوبيةا بحتينةويا 

وبلإفةةةا ة سةةةب  صاتصةةة ا بحزستياةةةا في تنةةةخيح بحنةةة و يا ن وتوةاف ةةةا فتياةةةاً و لاحاةةةاً تصةةةو ة لااةةة ة ن 
 بحنّخ  وإتواته ن وتخفاف بح وبزا بلإيقا ي ن تا   ا إفا تها في ذحك كانه س فاوتا .
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ن تتياوحةةه بلمكةةاا في  وبيةةا بلمةةخ ة بحنةة و يا ن وقةة سه حةةةه بمةة  ل ناةةخ  تحةة ثه فاةةه ت بيةةا 
س   ثةةةا  ةةةب  صةةةولها  ةةةب بلمصةةةو  ات بلج يةةة ة بحةةةم ة ةةةخت س ةةةل سصةةةو ذ بحفضةةةاء وبلحاةّةةز ن 

وسف وس ا ن و لا ه ب  ص ب  بلمكاا توصفه سصو  اً ثات اً في بحتيقة  بحخوبتةي ن ن تحة ثه  ةب 
  اةةةا بلمكةةةاا و  ق ةةةه بحوثاقةةةا تثقاةةةا بلمكونةةةات بحخوبتاةةةا ن وكافاةةةا تق وةةةه ن ن تتياوحةةةه ت ةةة  ذحةةةك 

بلمكةةاا ن وبح  قةةا تةةج  بلمكةةاا في  وبيةةا بلمةةخ ة بحنةة و يا سةةب  ةة   ث ثةةا محةةاو  ن  ةةي : س  نةةوبع
بلمكةةاا وبلحةة ث ن وبح  قةةا تةةج بلمكةةاا وبحشصصةةاا   ن و  صةةه سةةب  ةة   ذحةةك ك ةةه إا  ا 
بلمكةةاا سةةب   ةةم  تياصةةخ بحثتيةةاء حضةةو بً وتفةةا  ً وتوةافةةاً في  وبيةةا بلمةةخ ة بحنةة و يا ن   ةةا تفةةاوت 

 توثا ا بلحا  في كافاا   ب بلحضو  وبح فا ل . 
ف م وبضذ لأ اا بلمكاا في بح مل بحخوبتي ن وإفا ة لاا ة سب وحكب بح  ب ا كشفه  ب 

 لالاتةةه و  قاتةةه تالمكونةةات بلأ ةةخا ن تةةل إا بلمكةةاا في  ةة   سةةب بحخوبيةةات بحتينةةويا بحنةة و يا 
 يكا  أ ل سكاا بحثووحا ن ويٍّشكّل شصصاا  تانا . 

ب تثالةةة  ب وقةةة  كشةةةفه   ب ةةةا بلمكةةةاا  يضةةةاً  ةةةب ب تثةةةا  بحخوبتاةةةات بحنةةة و يات و وبيةةةاته
تصو ة قويا ووبض ا ن  وبء قٍّ ِّ  ذحةك توضةو  سةب  ة   بحخوبيةات بحةم صةو ت تال  ةا بلمكاناةا 
بلمح اةةةا ت قةةةا و تيايةةةا ن وكةةةةانه  ةةةي بلمنةةةةخ  بحوحاةةة  ح حةةة بث وحخكةةةا بحشصصةةةاات ن وب  فاةةةةا 

ثوةةةا تاحثالةةةا بحختانةةةا ح ثالةةةا بحخوبتاةةةا ن    قٍّةةة ِّ  تصةةةو ة  قةةةل وضةةةوحاً  ةةةل بحقضةةةايا بلالا ما اةةةا بلمخت
بحنةة و يا ن وبح  ةةولات بلج يةة ة بحةةم شةة  تها  ثتيةةاء بحوفةةخة وت ةة  ا ن كقضةةاا بحنةةفخ إا بحئةةخب 
ح   ب ةةا  و بحنةةااحا ن وسةةا صةة ب ذحةةك سةةب بنحةةخب   ةة وكي ن وقضةةاا بح  ةةاث بلمةةا   بلمنةة و  

و غثةا في  وتخ صل بح  قةات بلالا ما اةا ن وقضةاا بن قةا   تتيةاء بحقةخا إا بلمة ا ي ةاً  ةب بلمةا  ن
بح مة ا ن وقضةاا بلانحةةخب  بحنة وكي وبحفكةخ  لاةةخبء بلانف ةا  بح قةافي وبلإ  سةةي ن وقضةاا ت  ةةام 
بلمةةخ ة و م  ةةا ن وغى ةةا سةةب بحقضةةايا بلالا ما اةةا بلمختثوةةا تاحثالةةا بحنةة و يا ن وبلم ةةأثخة تةةاح  ولات 

ثوةةةا تةةةه تأهات ةةةا ن بلالا ما اةةةا فا ةةةا ن وبحةةةم قٍّةةة ِّسه  ةةةل شصصةةةاات ستي ماةةةا إا بلمكةةةاا ن وسخت
 وقضايا ا ن وحخك  ا ستيه وإحاه .
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 وفي نهاية المطاف يتضح لنا أن : 
 وبيا بلمخ ة بحن و يا ش  ت         بحفترة س فترة بح  ب ا   بز  ةا بً كماةاً وبضة انً حاةيح  -

زب  مجمةةوع سةةا  نةة     ةةا  ةةث ج  مةةل  وبتةةي ن وأمةةل  ةة ب بلاز  ةةا  بحكمةةي  ب  ةةه مجمو ةةا 
شا بت : ستي ا ة و  ك ى سب بلأهةاء بلج ية ة بحةم تك ةب بحخوبيةا ح مةخة بلأوا ن وبحةم سب بلإ

   صةةةه ح  جختةةةا بحخوبتاةةةا ن وقةةةّ سه   نةةة ا سةةةب بلأ مةةةا  بلم صةةة ا ن  ةةة ب تالإضةةةافا إا  ا 
ت ةةةةض بحخوبتاةةةةات بلأٍّوم  لَ يةةةةتيقو ب  ةةةةب سوبصةةةة ا إن ةةةةالا ب بحخوبتةةةةي ن و ةةةة ب يشةةةةى إا و ةةةةي 

ات تأ اةةةا بحفةةةب بحخوبتةةةي في بح صةةةخ بلحةةة ييح ن و غثةةة  ب في سوبكثةةةا  كةةةب بحخوبتاةةةات بحنةةة و ي
بحخوبيةةةةا بح ختاةةةةا إضةةةةافا إا  ا تكةةةةخب  بلمحاوحةةةةا  وةةةةوة  وا وس مةةةةا في طخيةةةةو توةةةةو  بلأ مةةةةا  
ونضج ا ن وت ماو بح جختا وتتيو  ا ن وح لّ ذحك  ةا   ك ةىبً   ةا بح وةو  بحفةّ بلم  ةو  في 

 ت ض بحخوبيات .
ا سةب  ة   بح  ب ةا  ةاا ة بحثتيةاء بح ق اة     ةا تتيةاء  وبيةا بحخوبتاةا بحنة و يا ن كما ي ضذ حتية  -

يثةةة و ذحةةةك وبضةةة اً سةةةب  ةةة    ةةةاوخة بحثتيةةةاء بح ق اةةة   في تتيةةةاء بلأحةةة بث ن وغ ثةةةا بلحثكةةةا 
بح ق ا يا ن و اوخة بحثتيةاء بح ق اة   في تتيةاء بحشصصةاا ن وتتيةاء بلمكةاا سةب حاةيح بح تيايةا همةا 

اس ً شثه تفصا ي ن و اا ة بحتينو ب وي بلأفقي في تتياء بحزسب ن و اوخة وتق و ما تق وا ك
 بح ئا بحوبض ا .

وق ة خت ح ناحا بلأ تاا محةاولات لاةا ة ح  ج ية  في  وبيةا بلمةخ ة بحنة و يا ن و ة ي  ؤوب  -
ح صةةةةخوج سةةةةب   ةةةةخ بحثتيةةةةاء بح ق اةةةة   ن  ةةةةل ب ةةةة ص ب  بحخوبتاةةةةات حةةةةث ض بلأ ةةةةاحاب بلح ي ةةةةا 

ص بحةةزسب بحخبتةةي ن وبحخبويةةا  و بحةةخبو  ن حاةةيح  مةة ت ت ةةض بحخوبيةةات إا   صوصةةاً فامةةا لأةة
كنةةةخ بح ن نةةةل بح  ةةةةات ي ح حةةة بث ن وب ةةةةط بحةةةزسّ بلأفقةةةةي ن سةةةب  ةةةة   توةاف ةةةا ح قتياةةةةا 
بلا ترلااع  و بلا  ثاق تصو ة س كةخ ة كنةخت نمواةا بحنةخ  بح  ةات ي ن وغى ةا سةب بلأ ةاحاب 

 وبض اً إا بح ج ي  . بلح ي ا بحم ا ه في ثتيايا ا سا ً 
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كما بتضذ سب     بح  ب ا ب تاا      ق ال سب بحخوبتاةات بحنة و يات لفةاق بح جخيةب في   -
محاوحا لااّ ة وسخكزة  تي  س  لاةاء  ةالَ   تح ية بً لإلحةاق بحخوبيةا بحنة و يا تخكةب بحخوبيةا بح ختاةا 

 بحقا  ء س  ا .وبح الماا في  وي   ب بلما با ن وحكب كاا ذحك   ا حناب توبصل 
وقةة  كشةةفه بح  ب ةةا  ةةب ب تثةةا  بحخوبيةةا بحتينةةويا بحنةة و يا بحوثاةةو تثال  ةةا و ةة ا ا إا بح  ثةةى 

يثةة و ذحةةك وبضةة اً سةةب  ةة    هةةاء بحشصصةةاات وقضةةايا ا  -سكاناةةاً وبلا ما اةةاً  - تي ةةا 
وحئ  ةةةا بحةةةم ا ةةةه  ةةة ب بلان مةةةاء ن و كةةة ت  ةةة ب بلا تثةةةا  ر كمةةةا يثةةة و وبضةةة اً سةةةب  ةةة   

ناحا بحم بح   ا بلمكاا في سن      سةب بحخوبيةات بحةم تة ت حخيصةا   ةا تصةويخ تالاتهةا بلم
 في فترة زستياا س اتيا ن ت ضا ين ا بلمكاناا وبلالا ما اا .

كمةةا كشةةفه بح  ب ةةا  ةةب صةةفا ااةةزت هةةا  وبيةةا بلمةةخ ة بحنةة و يا ن وسازتهةةا  ةةب بحخوبيةةا بح ختاةةا 
ح   ةةا بحووي ةةا ن و ةةي حئ  ةةا بلم  تةةا ن وحااؤ ةةا بحفوةةخ  وبح الماةةا ن وتح ةّةه هةةا   ةةا بس ةة ب    

بح   ي     ا حااء كاتثاتها وشصصااتهب ن وإا   وأا وبنحخفب ن فنا بلحااء لا يفا ق ب ن 
وتةة حك ااةةزت  وبيةةا بلمةةخ ة بحنةة و يا  ةةب غى ةةا سةةب بحخوبيةةات ن حةة  وإا كانةةه  وبيةةا حخوبتةةي 

   و   .
 تيةةاك  ةة  بً سةةب بحخوبتاةةات بحنةة و يات   ةةا بحةةخغم سةةب   يضةةاً بتضةةذ سةةب  ةة   بح  ب ةةا  ا -

محاولاتهب بح ؤوتا وتا هب بلم كخ ة ن فننهب لا ي وو ا فتيااً ن وتاةل   وةاؤ ب بحفتياةا ت كةخ  ن 
 ويث و  ا ذحك  بلاح إا تا ل بحتيقّا  ح جا هب بح  ي ة .

بتةةي ن و  اةةا كةةل كمةةا كشةةفه بح  ب ةةا  ةةب ف ةةم بحخوبتاةةات بحنةة و يات لمكونةةات بحثتيةةاء بحخو 
 تيصةخ ن وطةةخق تتيات ةةا بلم تيو ةةا ن وطةةخق تقةة و ا ن وحكةب كةةاا  تيةةاك تثةةايب وبضةةذ تاةةتي ب في 
بلإفا ة سب   ب بحف م و    بلم خفا ن تث اً  لة كل  وبتاا وسو ث  ا بحفتياا ن كمةا كةاا  تيةاك 
تثةايب وبضةةذ   ةةا سنةة وا بح مةل بحوبحةة  ن ففةةي حةةج أةوز  تيصةةخ   ةةا  تيايةةا ن وتكشةةف 
بحخوبتاا  ب ف م وفتياا في ت اس  ا س ه وتوةافه ن يكوا ذحك   ا حناب  تياصخ   خا ن 
و  ب سا لا ل    بً كثىبً سب بحخوبيات بحتينةويا بحنة و يا تثة و فاقة ة حشةيء سةا ن ح  ةه  و  
بح مل بلمك مل بحةم لا ت  قةو إلاّ سةب  ة   ت اضة  ناةح  تياصةخ بحثتيةاء ن و م  ةا مج م ةا 
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 فخ  .وحانه تشكل ستي
و كشفه بح  ب ا  ا بحتيناء شقاتو بحخلاا  ن فالمخ ة قا  ة   ا بح  ثى  ب كةل سةا ينة واح 
بحخلال  ا ي ل  تيه ن تل  بما تفوقةه   اةه لمةا و ث ةا ب  سةب  قةا وإحنةاس وسشةا خ تخ  ةف  

 ك ىبً  ب سشا خ بحخلال بلأك خ صخبسا .
حةةة ا لااةةةل سةةةب بحخوبتاةةةات  وت ةةة  ... فةةةنا  ةةة   بح  ب ةةةا محاوحةةةا حخصةةة  ةةةةا خة وبضةةة ا ن

 بحن و يات ن في بح  ثى  ب بح بت ن وسا يختثط ها سب   وبت فتياا صئب ها نصوص ب .
وق  حاوحه تو ي بلموضو اا وبح قا في بح   ال بلمضةموي وبحفةّ ن سث  ة ة قة   بلإسكةاا 

كةةوا ي ةةي  ةةب إطةة ق بلأحكةةا  بلجةةا زة ن سنةة  اتيا تالمتيةةا   بحتيق يةةا في بح  ب ةةا ن  بلااةةا  ا ي
ضةةةمب بحقةةةوا بح بف ةةةا حةةة  ب بحتينةةةو  بحنةةة و   ونقةةة   إا فضةةةاءبت  حثةةةا ن ت  مةةة  بح قةةةو  
وبلموضو اا   ا اً ن و  لاو سب ب  بح  ي بحق يخ  ا  كةوا قة  وفاةه بلموضةوع حقةه سةب بحث ةيح 

 وبح   ال .
 و لاز   ا بح  ب ا تح اج إا بلمزي  ر ح كاسل بلج و  ن وب  افاء سا نقص فا ا .

    ولاً و  ىبً . وبلحم 
 
 
 

 
* * * 
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 المصادر والمراجع

 أولاً : مصادر الدراسة ) الروايات ( :

 آدم يا سيدي ، أمل شطاّ ، شركة المدينة للطباعة والنشر ، جدة ) دون تاريخ ( . (1
 م .1987أربعة / صفر ، رجاء محمد عالم ، النادي الأدبي بجدة ،  (2
 هـ .1407د بغدادي ، مطابع سحر ، جدة ، أضياعٌ والنور يبُهرُ ؟! ، صفية أحم (3
 افتقدتك يوم أحببتك ، صفية عنبر ، مطابع الأهرام ، ) دون تاريخ ( . (4
 هـ .1416امرأة على فوهة بركان ، بهية بوسبيت ، دار عالم الكتب ، الرياض  (5
ــــــ و  ، لبنــــــان ، الطبعــــــة الأو  ،  (6 الانتحــــــار المــــــذجور، آلاء ااــــــ،لوير ، دار النــــــاعة ، ب

 . م2004

 هـ .1420أنت حبيبـة ، صفية عنبر ، دار الراوي ، الدمام ، الطبعة الأو  ،  (7
أنثى العنكبو  ، عماشة العليـان ، دار الكفـال للنشـر والتو يـع ، الـدمام ، الطبعـة الرابعـة،  (8

 هـ .1424
 هـ .1419أنثى فوق أشرعة الغربة ، نورة المحيميد ، دار الجديد ، ب و  ،  (9
 م .1972، هند صالح باغفار ، مطابع المصري ، ب و  ، البراءة المفقودة  (10
 م .1963بريق عينيك ، سم ة خاشقجة ، المكتب التجاري ، ب و  ،  (11
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 م .1979بنمة من بح ا  الدموع ، عائشة  اهر أحمد ، نادي جدة الأدبي ،  (12
 هـ .1409بعد الغروب ، سلوى الرفاعة ، مطابع تهامة للنشر والتو يع ، جدة ،  (13
 المطر دائماً هناك رائحة ، للروائية فاطمة بنت النراة .بعد  (14

بكاء تحت المطر ، عماشة العليـان ، دار الكفـال للنشـر والتو يـع ، الـدمام ، الطبعـة الرابعـة  (15
 هـ .1425، 

بيت من  جاج ، عماشـة العليـان ، دار الكفـال للنشـر والتو يـع ، الـدمام ، الطبعـة الرابعـة،  (16
 هـ .1425

مهــا محمــد الفيصــل ، الملسنــة العربيــة للدراســا  والنشــر ، بــ و  ، لبنــان، توبــة وســلّ  ،  (17
 م .2003الطبعة الأو  ، 

 هـ ) دون دار( .1398جرول في جبين الحياة ، هند صالح باغفار ،  (18
 جمعتنا الصدفة وفرعتنا التقاليد ، صفية عنبر ، مطابع الأهرام ) دون تاريخ( . (19
 ري ) دون تاريخ ودار ( .حافية إ  الشمس ، سم ة أحمد لا (20
 م ) دون دار( . 2001الحب وكبريائة ، ليندا الوابل ، الطبعة الأو  ،  (21
 م .2000حبـة ، رجاء محمد عالم ، المركز الثقافي العربي ، المغـرب ، الطبعة الأو  ،  (22
 حصان من العمر ، سم ة أحمد لاري ) دون تاريخ ودار( . (23
هــ 1420ة بوسـبيت ، دار عـالم الكتـب ، الريـاض ، حكايـة عفاف والـدكتور صـالح ، بهيـ (24

 م .2000 -
 هـ .1417حنان ،  هرة إبراهيم البرناوي ، مطابع البركاتي ، مكة ،  (25
 م .2001خاتم ، رجاء عالـم ، المركز الثقافي ، الدار البيضاء ، المغرب ، الطبعة الأو  ،  (26

ـــ (27 اض ، الطبعـــة الأو  ، خطـــوا  اـــو الشـــمس ، فاطمـــة بنـــت النـــراة ، دار القاســـم بالري
 هـ .1414

 دائماً سيبقى الحب ، ليلى الجهني ، ) دون تاريخ ( . (28
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 هـ .1407دُرةّ من الأحناء ، بهية بوسبيت ، مطابع الجزيرة ، الرياض ،  (29
 هـ .1425دمعة على خد الزمن، نوره حمد الغانم ، الرياض ،  (30

 ذكريا  امرأة ، عهد عناني ) دون تاريخ ودار ( . (31
 م .1973امعة ، سم ة خاشقجة ، المكتب التجاري ، ب و  ، ذكريا  د (32
هــ 1408رباط الولايا ، هند صالح باغفار ، مطـابع دار الـب د ، جـده ، الطبعــة الأو  ،  (33

. 
 هـ .1419الرجـاء التـزام الوعار ، فاطمة بنت النراة ، الناشر المللفة ، الطبعة الأو  ،  (34
ني ، مطـــابع ســـجل العـــرب ، القـــاهرة ، الطبعـــة الـــرعل علـــى الـــدفوف ،  ينـــب أحمـــد حفـــ (35

 هـ .1419الأو  ، 
 هـ .1419ستـة أعدام صغيـرة ، فاطمة بنت النراة ، الناشر المللفة ، الطبعـة الأو  ،  (36
ســــر ، رجــــاء عــــالم ، المركــــز الثقــــافي العــــربي ، الــــدار البيضــــاء ، المغــــرب ، الطبعــــة الأو  ،  (37

 م .2005

محمـد الفيصـل ، الملسنـة العربيــة للدراسـا  والنشـر  بــ و ،  سـفينة وأمـ ة اللـ ير ، مهــا (38
 م .2003لبنان ، الطبعة الأو  ، 

 م .1998سيدي وحدانة ، رجـاء محمد عالـم ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،  (39
الشـــياطين تنـــكن الأعشـــاا ، مهـــرة العيصـــمة ، دار حـــوران للطباعـــة والنشـــر ، ســـوريا ،  (40

 م .2000، الطبعة الأو  
صــالح النجــدي و هــراء الجنوبيــة ، فاطمــة بنــت النــراة ، الشــركة االيجيــة ، الطبعــة الأو ،  (41

 هـ .1419
 صحوة الآلام ، نزيهة كتبي ) دون تاريخ ودار( . (42
 صراع عقلة وعاطفتي ، سلوى دمنهوري ، دار ااشرمة ، جدة ) دون تاريخ ( . (43
 م .1995قافي العربي ، الدار البيضاء ، طريق الحرير ، رجاء محمد عالم ، المركز الث (44
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 عبث ، هدى عبدالمحنن الرشيد ) دون تاريخ ودار ( . (45
 هـ ) دون دار ( . 1399العطاء الأكبر ، هند صالح باغفار ،  (46
 هـ . 1406عفواً يا آدم ، صفية عنبر ، دار مصر للطباعة ، الطبعة الأو  ،  (47
لعلـــم ، جـــدة ، الطبعـــة الأو  ، عنـــدما ينطـــق الصـــمت ، حنـــان مصـــطفى كتوعـــة ، دار ا (48

 م .2003 -هـ1423

عيـــون علـــى النـــماء ، عماشـــة العليـــان ، دار الكفـــال للنشـــر والتو يـــع ، الـــدمام ، الطبعـــة  (49
 هـ .1423الرابعة ، 

عيـــون عـــ،رة ، عماشـــة العليـــان ، دار الكفـــال للنشـــر والتو يـــع ، الـــدمام ، الطبعـــة الأو  ،  (50
 م .2005

 م .1980بع تهامة ، جدة ، غداً أننى ، أمل شطا ، مطا (51
 م.1979غداً سيكون ااميس ، هدى الرشيد ، مطابع ملسنة رو  يوسف ، القاهرة ،  (52
غـ  وغـ  ، هـاجر المكــة ، المركزالثقـافي العـربي ، الــدار البيضـاء ، المغـرب ، الطبعــة الأو ،  (53

 م .2005

 م .1999هـ ، 1419الفـردوس اليبـاب ، ليلى الجهني ، منشورا  الجمل ، ألمانيا ،  (54
عطــرا  مــن الــدموع ، سمــ ة خاشــقجة ، منشــورا  المكتــب التجــاري ، بــ و  ، الطبعــة  (55

 هـ .1393الثانية ، 
 م .1989لا عاا علبي ، أمل شطا ، دار الرفاعة ، الرياض ،  (56
 م .1994 -هـ 1415اللعنة ، سلوى دمنهوري ، الطبعة الأو  ،  (57
ــــم ، جــــدة ، الطبعــــة الأو  ، للقلــــب وجــــوه أخــــرى ، نــــداء حنــــين أبــــو علــــة ، د (58 ار العل

 هـ .1419
 م .2003لم أعد أبكة ،  ينب حفني ، دار الناعة ، الطبعة الأو  ،  (59
 م . 1973مذتم الورود ، سم ة خاشقجة ، مطابع  ه  البعلبكة ، ب و  ،  (60
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مــزام  مــن ورق ، نــداء أبــو علــة ، الملسنــة العربيــة للدراســا  والنشــر ، بــ و  ، لبنــان،  (61
 م .2003بعة الأو  ، الط

 م .1997منرى يا رعيب ، رجاء محمد عالم ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،  (62
 هـ ) دون دار ( .1423المص  ، ليندا الوابل ، الطبعة الأو  ،  (63
موعد الط  ، رجاء عالم ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ، الطبعة الأو  ،  (64

 م .2002

 نبت الأرض ، فاتنة أمين شاكر ) دون تاريخ ودار ( . (65
 هـ ) دون تاريخ ودار ( .1399اادية ، هند صالح باغفار ،  (66
 م.1971وتمضة الأيام ، سم ة خاشقجة ، منشورا  البعلبكة ، ب و  ،  (67
 م .1971ودعت آمالي ، سم ة خاشقجة ، منشورا  البعلبكة ، ب و  ،  (68
 م .1971اشقجة ، منشورا  البعلبكة ، ب و  ، وراء الضباب ، سم ة خ (69
 هـ .1411وما  خوفي ، ظافرة المنلوير ، مطابع النخيل ، الرياض ،  (70
 م .1998ومر  الأيام ، نداء حنين أبو علة ، مطابع التوفيق ، جدة ،  (71
م 1988وهج من بين رماد الننين ، صفية عنبر ، الـدار العربيـة للموسـوعا  ، بـ و  ،  (72

. 
 

 المراجع :ثانياً: 

الأدب الإس مة بين الشكل والمضمون ، د. سعد أبو الرضا ، الطبعة الأو  ،  (73
 هـ .1421

دار الفكر العربي ، القاهرة ، الطبعة النابعة، ،  سماعيلإ، د. عزّ الدين  الأدب وفنونه (74
 م .1978

 .الأدب وم،اهبه ، د . محمد مندور ، دار نهضة مصر ، القاهرة  (75

.م. فورسر، ترجمة: موسى عاصة، دار جروس برس، لبنان، الطبعة ، أ أركان الرواية (76
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 . م1994الأو  ، 
 أساس الب غة ، الزمخشري ، تحقيق : أ . عبدالرحيم محمود ، دار لمعرفة ، ب و  . (77

عبدالقاهر الجرجاني ، تصحيح وتعليق : محمد رشيد رضا ، في علم البيان  أسرار الب غة (78
 ، دار المعرفة، ب و  .

سراتيجية المكان ، د . مصطفى الضبع ، اايئة العامة لقصور الثقافـة ، مصـر ، الطبعـة ا (79
 م ( .1998الأو ، ) 

مكتبة لبنان ، ب و  ، الشركة المصرية أصوا  النلّ الشعري، د . يوسف نوفل،  (80
 م .1995العالمية ، مصر ، الطبعة الأو  ، 

 ، مكتب غريب ، القاهرة . لانتماء وتكامل الشخصية ، يوسف ميخائيل أسعدا (81

الإننان في الأدب الإس مة ، د . محمد عادير اااشمة ، مكتبة الطالب الجامعة ،  (82
 مكة المكرمة.

أوضح المنالك إ  ألفية ابن مالك ، ابن هشام ، تحقيق : محمد محية الدين  (83
 هـ .1406الثامنة ،  عبدالحميد ، دار إحياء الراث العربي ، ب و  ، الطبعة

في علوم الب غة ، للخطيب القزويني ، شرل وتعليق : د. محمدعبدالمنعم يضال الإ (84
 خفاجة ، دار الجيل ، ب و  ، الطبعة الثالثة .

 بانوراما الرواية العربية ، . سيد حامد الننّاج ، مكتبة غريب ، مصر ، د .   . (85

ا ان الأدبي نادي ج، حنن حجاب الحا مة، دراسة نقدية  البطل في الرواية النعودية (86
 هـ .1421، الطبعة الأو  ، 

ب غة ااطاب وعلم النل ، د . ص ل فضل ، الشركة المصرية العالمية للنشر ، الطبعـة  (87
 م .1996الأو ، 

ب غة الفن القصصة ، د. واين بوث، ترجمة : أحمد خليل عردا  ، د. علة أحمد  (88
 هـ .1415لأو  ، الغامدي، مطابع جامعة الملك سعود ، الرياض ، الطبعة ا

بناء الرواية، أدوين مدير، ترجمة : إبراهيم الص في، الملسنة المصرية العامة للتذليف  (89
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 . والأبناء والنشر

مكتبة الشباب ، مصر عبدالفتال عثمان، د. ، ) دراسة في الرواية المصرية (  بناء الرواية (90
 م .1982، 

دار التنوير ، ،  ، سيزا عاسموظ ( ) دراسة مقارنة في ث ثية نجيب محف بناء الرواية (91
 م .1985ب و  ، الطبعة الأو  ، 

البناء الفني في الرواية النعودية، دراسة نقدية تطبيقية، د. حنن حجاب الحا مة،  (92
 هـ .1427، بعة الأو طال، دبينادي جا ان الأ

لشـلون الثقافيـة البناء الفني في الرواية العربية في العراق ، د . شجاع منلم العـاني ، دار ا (93
 م .1994، بغداد ، الطبعة الأو  ، 

بعة الأو  طال،  بنية الشكل الروائة، حنن بحراوي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء (94
 م .1990، 

بنية النل النردي ، د . حميـد لحميـداني ، المركزالثقـافي العـربي ، الـدار البيضـاء ، الطبعـة  (95
 م .2000الثالثة ، 

للغوي للأدب، د. لطفة عبدالبديع ، الشركة المصرية العالميـة للنشـر )لونجمـان( الركيب ا (96
 م.1997، مصر ، الطبعة الو  ، 

التعريفــا  ، علـــة الجرجـــاني ، تحقيـــق إبـــراهيم الأبيـــاري ، دار الكتـــاب العـــربي ، بـــ و ،  (97
 هـ .1413الطبعة الثانية ، 

ـــا (98 ـــتعلم الـــ،اتي وارتقـــاء الشخصـــية ، طلعـــت منصـــور غبري ير ، مكتبـــة الأنجلـــو المصـــرية ، ال
 م .1977القاهرة ، 

 م .1997تقنيا  النرد ، آمنة يوسف ، دار الحوار، سورية ، الطبعة الأو  ،  (99

و ارة الثقافة ، دمشق ، الطبعة الأو  ، ،  تكوين الرواية العربية، د. محمد كامل ااطيب (100
 م .1990

االيج، رفيعة  الروائة الننوي في الُحبّ والجند والحرية في النل  (101
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 .م 2005ملسنة الانتشار العربي ، الطبعة الأو  ، ، عةالطال

الحوار من أجل التعايش ، د . عبدالعزيز بن عثمان التويجري ، دار الشـروق ، القـاهرة ،  (102
 هـ ، .1419ب و ، الطبعة الأو  ، 

 خصائل الأدب العربي ، أنور الجندي ، دار الاعتصام ، القاهرة . (103

روائــــة ، ميخائيــــل بــــاخثين ، ترجمــــة : محمــــد بــــرادة ، دار الفكــــر ، القــــاهرة ، ااطــــاب ال (104
 م .1987الطبعة الأو  ، 

دراسا  في القصة العربية الحديثة، د. محمد  غلوير س م، منشذة المعـارف بالإسـكندرية  (105
 م 1983، 

 دراسة في القصة والمنرل، محمود تيمور ، مكتبة الآداب ، القاهرة . (106

 هـ .1404لنعودي ، نشر جمعية الثقافة والفنون ، الطبعة الأو  ، دليل الكاتب ا (107
الراوي والنل القصصةّ ، د. عبدالرحيم الكردي ، دار النشر للجامعا  ، مصر ،  (108

 م .1996 -هـ1417الطبعة الأو  ، 

رجع البصر عراءا  في الرواية النعودية، د. حنن النعمة ، النادي الأدبي الثقافي ،  (109
 م .2004 -هـ 1425ة العربية النعودية ، الطبعة الأو  ، جدة ، المملك

ة، فرياير كامل سماحة، الملسنة العربية للدراسا  نرسم الشخصية في روايا  حنامي (110
 . م1999والنشر، ب و ، الطبعة الأو  ، 

الرواية في الأدب العربي النعودي المعاصر ، محمد صالح الشنطة ، نـادي جـا ان الأدبي  (111
 هـ .1411، جا ان ، 

م دراســة تارةيــة 1989 – 1930الروايــة في المملكــة العربيــة النــعودية نشــذتها وتطورهــا  (112
هــ 1419نقدية ، د . سلطان بن سعد القحطاني ، دار عالم الكتب ، الطبعة الأو  ، 

 م .1989 -

ســيكولوجية الإبــداع في الفــن والأدب ، يوســف ميخائيــل أســعد ، اايئــة المصــرية العامــة  (113
 م .1986،  للكتاب
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سيكولوجية الإدراك وال،كاء والتعلم ، ذكاء العلميين والأدبيين في الميـزان ، أ .د . محمـد  (114
 م .2001م / 200 ياد حمدان ، دار الربية الحديثة ، 

سيكولوجية ال،ا  والتوافق ، د . إبراهيم أبـو  يـد ، دار المعرفـة الجامعيـة ، الإسـكندرية،  (115
 م .1987

دراسة عرآنية ، د . عائشة عبدالرحمن )بنـت الشـاطةء ( دار العلـم الشخصية الإس مية  (116
 م .1973للم يين ، ب و  ، 

الشخصـــية المبدعـــة ، يوســـف ميخائيـــل أســـعد ، الملسنـــة العربيـــة الحديثـــة للطبـــع والنشـــر  (117
 والتو يع ، د.  . 

الشخصــية المتطــورة ، يوســف ميخائيــل أســـعد ، الملسنــة العربيــة الحديثــة للطبــع والنشـــر  (118
 والتو يع، د.  . 

الشــــعر الجــــاهلة ) خصائصــــه وفنونــــه ( ، ةــــ  الجبــــوري ، ملسنــــة الرســــالة ، بــــ و  ،  (119
 هـ .1403الطبعة الرابعة ، 

شعرية المكان في الرواية الجديدة ، خالد حنـين حنـين ، كتـاب الريـاض، الطبعـة الأو   (120
 م( .200، )

هــران ، دار عــالم الكتــب ، الصــحة النفنــية والعــ ج النفنــة ، د . حامــد عبدالنــ م    (121
 م .2003 -هـ 1424الطبعة الرابعة ، 

الصحة النفنية والع ج النفنة ، د. حامد عبدالن م  هران ، الشركة الدولية للطباعة  (122
 هـ .1424، الطبعةالرابعة ، 

ــــة ، يوســــف محمــــد عبــــدالرحمن آير عبــــدا  ، دار  (123 الضــــرورة الانتمائيــــة الرشــــيدية الجماعي
 هـ .1407حة ، الطبعة الأو  ، الثقافة ، الدو 

عالم الرواية ، رولان بورنـون ، و  أونيليـه ، ترجمـة : نهـاد التكـرلي ، دار الشـلون الثقافيـة  (124
 م .1991، بغداد ، الطبعة الأو  ، 

علم نفس النمو الطفولة والمراهقة ، د. حامد عبدالن م  هران ، عالم الكتـب ، الطبعـة  (125
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 هـ .1426النادسة ، 
 . لرواية عن يوسف النباعة، د. نبيل راغب، نشر مكتب ااانجة، القاهرةفن ا (126

فن الرواية في الأدب العربي النعودي المعاصر، د. محمد صالح الشنطة، نادي جا ان  (127
 هـ .1411، بعة الأو  طالالأدبي، 

فن الرواية في المملكة العربية النعودية بين النشذة والتطور، د. النيد محمد ديب،  (128
 م 1995 -هـ 1415كتبة الأ هرية للراث ، مصر ، الطبعة الثانية ، الم

دار ابن سينا ة، مفن القصة في الأدب النعودي الحديث، د. منصور إبراهيم الحا   (129
 م .2001 -هـ 1422للنشر ، الطبعة الثالثة، 

، مكتبة الأنجلو المصرية ، الطبعة الثالثة ، رشاد رشدي  ، د. فن القصة القص ة (130
 . م1970

 دار الثقافة ، ب و  .فن القصة، محمد يوسف نجم،  (131

 م .1973دار الجيل ، ب و  ، الطبعة الثالثة ، ،  ، حنين القباني فن كتابة القصة (132

الفن والحلم والفعل ، جبرا إبراهيم جبرا ، الملسنة العربية للدراسا  والنشر ، ب و  ،  (133
 م .1988الطبعة الثانية ، 

د. وليد عصاب ، د. ،  ة، د. محمد إبراهيم حور وآخرونفي الأدب والنقد واللغ (134
أحمدعبدالرحمن حماد ، د. شحادة خليل  غر ، د. وليد محمود خالل ، مكتبة الف ل 

 هـ .1406، الكويت ، الطبعةالأو  ، 

 . ، د. سيد حامد النناج، مكتبة غريب، مصر ، د.   في الروماننية الواععية (135
عراءة لنماذج مختارة ( ، د. سعد أبو الرضا ، الطبعة الأو ، في النّرد ) نلرة تارةية و  (136

 هـ .1423

في نلرية الرواية، د. عبدالملك مرتاض، سلنلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة  (137
 . م1998 الطبعة الأو  ،والفنون والآداب، الكويت، 
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ملسنـــة الرســـالة، القـــاموس المحـــيف ، الف و آبـــادي ، تحقيـــق : مكتـــب تحقيـــق الـــراث في  (138
 هـ .1413بإشراف : محمد نعيم العرعنوسة ، ب و  ، الطبعة الثالثة ، 

د . مصلح الصالح ، دار عالم الكتب ، ، عاموس مصطلحا  العلوم الاجتماعية  (139
 هـ .1420الرياض ، الطبعة الأو  ،

عاموس المصطلحا  اللغوية والأدبية ، د . إميل يعقوب ، د. بنام بركة ، مة  (140
 م .1987ني، دار العلم للم يين ، ب و  ، الطبعة الأو  ، شيخا

المكتبة العصرية ، ب و  ، الطبعة الأو ، ة في الأدب العربي ، محمود تيمور ، ـالقص (141
 م 1997

دار المعارف بمصر ، حمد مكة، أالقصة القص ة دراسة ومختارا ، د. الطاهر  (142
 م .1988الطبعةاامنة ، 

 .مكتبة مصر ، القاهرة  ال،اتية، عبدالحميد جودة النحّار، ربيالقصة من خ ير تجا (143

 -هـ 1400دار الفكر ، دمشق ، الطبعة الأو  ، ، د. عزيز مريدن،  القصة والرواية (144
 م .1980

عضــايا الروايــة الحديثــة ، جــان ريكــاردو ، ترجمــة : صــيال الجهــيم ، و ارة الثقافــة والإرشــاد  (145
 م .1997القومة ، دمشق ، الطبعة الأو  ، 

 عضايا في الأدب والنقد، د. ماهر حنن فهمة ،ملسنة الرسالة ، ب و  . (146

الكليـــا  ) معجـــم في المصـــطلحا  والفـــروق اللغويـــة ( ، أبـــو البقـــاء أيـــوب ابـــن موســـى  (147
الحنيني الكفوي، عابلـه علـى ننـخة خطيـة ، وأعـده للطبـع ووضـع فهارسـه : د. عـدنان 

 هـ .1422ب و  ، الطبعة الأو  ، درويش ، محمد المصري ، ملسنة الرسالة ، 

 لنان العرب لابن منلور ، دار صادر ، ب و . (148

، د . النــــعيد  -مقوماتهــــا الفنيــــة ، وطاعتهــــا الإبداعيــــة  –لغــــة الشــــعر العــــربي الحــــديث  (149
 م .1983الورعة ، دار المعارف، الطبعة الثالثة ،

أوســــكار للنشــــر مائـــة فكــــرة للحصـــوير علــــى النــــعادة الحقيقيـــة ، د . صــــ ل الراشـــد ،  (150
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 م .1999والتو يع ، 
دار الشلون الثقافية ،  امرث، فاضل في إشكالية النقد والحداثة والإبداع  مدارا  نقدية (151

 م .1987العامة ، بغداد ،الطبعة الأو  ، 

ون ل ، دار الش غا ي درويش عطية :، ترجمة  ، ج يمة هورثون مدخل لدراسة الرواية (152
 . م1996لطبعة الأو  ، ، ا ، بغداد الثقافية العامة

م،اهب الأدب )معالم وانعكاسا ( ، ياسين الأيوبي ، دار العلم للم يين ، ب و ،  (153
 م .1984الثانية ،  الطبعة

ندوة ) لجنة القيم الروحية والفكرية (  –منتقبل ااوية المغربية أمام التحديا  المعاصرة  (154
شعبان  27 – 26وا  بتطوان التابعة لأكاديمية المملكة المغربية ، سلنلة الند

 م ، طبعة المعارف الجديدة .1998هـ ، أكاديمية المملكة المغربية ، الرباط ، 1417

مضمرا  النل ) دراسة في عالم جبرا إبراهيم جبرا الروائة ( ، سليمان حنين ،  (155
 م .1999منشورا  اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، الطبعة الأو  ، 

دالنور ، دار العلم للم يين ، ب و  ، الطبعة الثانية ، المعجم الأدبي ، جبورعب (156
 م .1984

 .م 1979معجم علم النفس ، د. فاخر عاعل ، دار العلم للم يين ، الطبعة الثالثة ،  (157
معجــــم علـــم الـــنفس والطـــب النفنـــة ، د . جـــابر عبدالحميـــد جـــابر ، د . عـــ ء الـــدين   (158

 م .1988كفافي ، دار النهضة العربية ، القاهرة ، 

المعجـم الفلنــفة ،  مـع اللغــة العربيــة ، اايئـة العامــة لشــلون المطـابع الأم يــة ،القــاهرة ،  (159
 هـ .1399

 م .1974معجم مصطلحا  الأدب ،  دي وهبة ، مكتبة لبنان ، ب و  ،  (160

معجــم المصــطلحا  العربيــة في اللغــة والأدب ،  ــدي وهبــة ، وكامــل المهنــدس ، مكتبــة  (161
 م .1984  ، لبنان ، الطبعة الأو 

معجــم مصــطلحا  علــم الــنفس ، منــ  وهبــه ااــا ن ، تقــدر كمــاير الحــاج ، دار النشــر  (162
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 للجامعيين.
 معجم مصطلحا  العلوم الاجتماعية ، د . أحمد  كة بدوي ، مكتبة لبنان ، ب و  . (163

معجـــم المطبوعـــا  العربيـــة في المملكـــة العربيـــة النـــعودية ، علـــة جـــواد الطـــاهر ، الطبعـــة  (164
 . 4م ، مج 1997هـ 1418ة ، طبعة منقحة ومصححة ومزيدة ، الثاني

المعجــم المفصــل في الأدب ، د. محمــد التــونجة ، دار الكتــب العلميــة ، بــ و  ، الطبعــة  (165
 هـ .1413الأو  ، 

معــــف الفــــن ، هربــــر  ريــــد ، ترجمــــة : ســــامة خشــــبة ، دار الشــــلون الثقافيــــة ، بغــــداد ،  (166
 م.1986الطبعة الثانية ، 

لغة لابن فارس ، تحقيق وضبف : عبدالن م هارون ، مكتبة ااـانجة ، مصـر مقاييس ال (167
 هـ .1402، الطبعة الثالثة، 

 هـ .1393منهج الفن الإس مة، محمد عطب، دار الشروق ،ب و  ، القاهرة ،  (168

ـــاب النـــعوديين وخـــ ير مائـــة عـــام مـــن )  (169 هــــ، 1419 – 1319موســـوعة الأدبـــاء والكتّ
 هـ .1420المدينة المنورة الأدبي ، الطبعة الثانية ، أحمد سعيد بن سلم ، نادي 

موسوعة علم النفس والتحليل النفنة ، د . فرج عبدالقادر طه وآخرون ، دار سعد  (170
 م .1993الصبال ، الكويت ، القاهرة ، الطبعة الأو  ، 

موسوعة ) لا لا ند( الفلنفية ، أندريه لالاند ، تعريب : خليل أحمد خليل ،  (171
 م 1996ويدا  ، ب و  ، باريس ، الطبعة الأو  ، منشورا  ع

الموسوعة النفنية ، د. خليل أبو فرحة ، دار أسامة ، عمَّان ، الطبعة الأو  ،  (172
 م .2000

 نادي الرياض الأدبي .،  لنث ة والقصيدة المضادة، محمد ياسر شرفا (173

 ، مصر المعارف، دار  : مصطفى إبراهيم ، ترجمةه  يج، آلان روب  او رواية جديدة (174
. 

اـــــو مـــــ،هب إســـــ مة في الأدب والنقـــــد، د. عبـــــدالرحمن الباشـــــا ، دار الـــــبردى للنشـــــر  (175
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 والتو يع ، الرياض .

نلريـــة الأدب ، رينيـــه ويليـــك وأوســـجم واريـــن ، ترجمـــة : محيـــة الـــدين صـــبحة ، الملسنـــة  (176
 م( .1985العامة للدراسا  والنشر ، ب و  ، الطبعة الثالثة ، )

، دار نهضة مصر للطبع والنشر ، الفجالة  الحديث، د. محمد غنيمة ه يرالنقد الأدبي  (177
 ، القاهرة.

،  ، دار الشلون الثقافية العامة النقد التطبيقة التحليلة، د. عدنان خالد عبدا  (178
 .  م1986،  طبعة الأو البغداد، 

، النادي  الم، د. نبيلة إبراهيم سمن وجها  نلر الدراسا  اللغوية الحديثة  نقد الرواية (179
 .م  1980-هـ 1400الأدبي، الرياض ، 

 ااويا  القاتلة ، عراءا  في الانتماء والعولمة ، أمين معلوف ، ترجمة : د. نبيل محنن، (180
 م .1999دار ورد ، دمشق ، الطبعةالأو  ، 

، د. محمد حنن عبدا ، اايئة المصرية العامة للكتاب،  الواععية في الرواية العربية (181
 . م1991، ة الأو الطبع

 

 ثانياً : الدوريات :

 م ، التانل: المفهوم والآفاق ، باعر عاسم محمد.1990،  907 لة الآداب ، العدد  (182

هـ )لغة القصة بين الإبداع والنقد( دراسة للدكتور محمد 1407وباد، ربيع الثاني ت لة ال (183
 صالح الشنطة. 

م ) العــ ج النفنــة الــديني ( ، د. 1975 لــة التوثيــق الربــوي ، العــدد التاســع ، إبريــل  (184
 حامد عبدالن م  هران.

 -هـــــ 1412( ، ) 2، كليــــة الآداب ، العــــدد )  4 لــــة جامعــــة الملــــك ســــعود ، المجلــــد  (185
 م ، النقد والفصل الروائة ، د . محمد القويفلة .1992

نـانية هـ. النـنة الثانيـة والث ثـون )الـ،ا  الإن1423 لة اافجة، العدد الثالث، صفر  (186
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 مفهومها .. وبناؤها وأثرها في نجال الفرد والمجتمع (، محمد رجاء حنفة عبدالمتجلة.

م ) مفهــوم الــ،ا  ااــات في التوجيــه 1972 لــة الصــحة النفنــية ، العــدد النــنوي ،  (187
 والع ج النفنة ( د . حامد عبدالن م  هران .

هـــ )دلالا   1420،  1، ع  21 لــة عــالم الكتــب دار ثقيــف للنشــر والتو يــع ، مــج  (188
المكـــان في الـــنل الروائـــة عنـــد الروائيـــة في المملكـــة العربيـــة النـــعودية ( ، خ يـــة إبـــراهيم 

 النقاف.

 ، مقاير للدكتور سيد حامد النناج . 38 لة الفيصل ، العدد  (189
(. 43( ، المجلـــــــد )12هــــــــ ، العـــــــدد )1415 لـــــــة القافلـــــــة ، اللهـــــــران ، ذو الحجـــــــة ،  (190

 لوطن القومة .. تكامل .. أم تناعض ؟؟ ( ، د . محمد عمارة.)الانتماء الإس مة وا
( ، ) العولمــــة واســــراتيجيا  47هـــــ ، العــــدد )1420 لــــة المعرفــــة ، الريــــاض ، صــــفر ،  (191

 ااوية(، رضوان النيد .
 م ) ااوية الحضارية( ،د. محمد عمارة .1997 لة اا ير ، فبراير  (192

 

 ثالثاً : الصحف:

 صحيفة الرياض : (193

 هـ .16/8/1421،  11829العدد 
 هـ .1/5/1424،  12792العدد 

 

 رابعاً : الأبحاث والمؤتمرات:

ث الملتمر الثاني و ، من بح ، معجب العدواني(  تشكيل المكان في الرواية الننوية المحلية)  (194
هـ، الجزء 1419شعبان  7-5للأدباء النعوديين المنعقد في مكة المكرمة في المدة 

 .  ، مطابع جامعة أم القرىالثالث، الطبعة الأو 

) الروايــة في الأدب النــعودي الحــديث (، مـــن بحــوث المــلتمر الأوير للأدبــاء النـــعوديين   (195
هـــ، جــدة ، جامعــة الملــك 1394( ربيــع الأوير 5 – 1المنعقــد في مكــة المكرمــة مــا بــين )
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 عبدالعزيز، منصور الحا مة / محمد صالح الشنطة .
* * * 
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في  1040نوره الغامدي  : اابةدس وديو يس ا ردا ر ايدس   لبدس الةو دنس( : انودر : الدو،  ا   دا ا  دي  
هدددد ا  مدددي م صدددني في الر ايدددس الة دددويس اليرجيدددس  ةدددي اابةدددا  ليدددي الت دددييةا  ا ل ددديمو  7/6/1424

ا الر ايدددس ةرادددس  ،اايددس ا  جو دددنتبا جا ددداه ال يدددي  4انودددر : ارةيدددرا ال ،اايدددس ا الريددا  ا  دددي  نصددار :   
 لأحمي الي يحي : 

 
لينددا اربدددا : اابةددس وددديو يس ا رددا ر ايدددس   ال ددر  ة اليةددداب ( ا ةددالةا  ندددا لددالةا الشدددار س ل جدددياع 

ا  925  دددددددددا ا اليدددددددددي    : انودددددددددر : ل،ددددددددداد مددددددددد  ال ابةددددددددس ا لريددددددددديا الدددددددددو،  ا 1998اليددددددددر  ليدددددددددا  
هدددددد ا  انودددددر :  دددددورا الرلدددددي في الر ايدددددس الة ددددداليس ا لريددددديا ارةيدددددرا ا الريدددددا  ا اليدددددي  10/2/1424

 هد :22/3/1422ا  10486
 

رلدداد دمددي  ددا  ا مدد  مواليددي م ددس اة رمددس ا اابةددس م ددرةيس ا   صصدديس ا رددا في الر ايددس    ددا  ( ا 
مو دددي ال ددد)( ا   وددديي   هددديا ( ا   ةددد (ا   م دددر  يدددا  ،ريدددق ارريدددر ( ا    رجيدددس /  ددد ر ( ا   

ر يب(ا  ةاز   نا لالةا شرف في م اج،س اج  ، يي في ميريي لر ايتبا   رجيس /   ر(: انودر : اد  
 333الر ايس في الأ ب الير  ال يو   اةيا ر ا  : دمي  الح الشة ي ا 

 
سمدد)ا جةددز ارةيددرا ا  رددا في الر ايددس  هددد في م ددس ا ب ددم ا1359سمدد)ا دمددي  اشدد،لي    لددي   ددا  

    دز ممددا  ( ا   ياريدا   اميددس ( ا   جريدق  يةيددط ( ا     درا  مدد  الديموع ( ا    راد ال ددةاب 
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هددد : انوددر : الة ددي في الر ايددس ال دديو يس ا ة دد  ةلدداب 1406( ا  مدد   الددور (ا بوايددز في ال،دداهرا 
 23 – 22ارازميا 

 
س ا تحمدي الدياتوراه في ال دب ا ردا ر ايدس      دا(  ند  ( ا     ديا   مي دمي ش ا ا  لي  في م د

 153 ن ا(: انور :  ليي ال تاب  ال ابةا  ا  الي  حمي اليووف ا 
 

هددد في الأة دداد ا رددا في الر ايددس   1373 يددس جةددز  ةدديالرحم   ةدديالن يف جووددةيز ا  لددي  في  ددا  
انودر : اد  الرا يدس في اةمن دس اليرجيدس ال ديو يس ا  :   را م  الأة اد(ا      اف  الياتور  دالح ( :

 : 112ال يي دمي  يب ا 
 

مبرا اليصيمي : اابةس ويو يس ا لامييس ا را جيض اةشاراا  الصح يس ا را في الر ايدس   الشديا،  
هددددد ا 1/5/1424ا في  12792ب دددد   الأ شددددا( ( في لددددة ي  : انوددددر :  ددددحي س الريددددا  ا  ددددي  

  ،ااس اليو 
 

هدددد ا ج دددالوريوة لغدددس  رجيدددس ا 1398جيريدددس جةدددز  ةدددياليةية اليةددديالرحم  اليةيدددي ا  لدددي  في الريدددا  
لاميس الإما  دمي جد  وديو  الإودةميس ا اابةدس  بيمدي في الداف الصدح ي  الإ ةمدي ا ردا في الر ايدس 

  ميال  الرما (   جةز ارمولس(   م  و)ا بخط ييها
 

 الرشدديي ا مولددو ا في  ةيدةا ا رددا    دديا  ودي و  اثمددي  (    ةدد ( : هدي  جةددز  ةيا  دد  الصدالح
ا  انور :  ليدي ال تداب  325انور : ا  الر ايس في اةمن س اليرجيس ال يو يس ا  : ال يي دمي  يب ا 

 123 ال ابةا  ا  الي اليووف ا 
 

س  جاسمددس جدد  الدديموع (    نددز  دد يس جةددز  ةيارميددي  ةددو ا مدد  مواليددي اةييةددس اةةددورا ا رددا في الر ايدد
 ةةي  ( : انور :  نز ةةي  ا   يس  ةو ا  ةف الر ايس

 
ل،ماشس الينيدا  : اابةدس وديو ي س ا ردا في ال،صدس    د  في ةيداا( ا   الة لدس اليد)راد ( ا    مدوع في 

تحددز اة ددر( :  لينددس الةادداف( ا  رددا في الر ايددس    يددو   نددا ال ددماد ( ا    ن ددا الية ةددو  ( ا   ج دداد



 

 
 

 فهرس الموضوعات

 

 

(464) 

 انور :  ةف  يو   نا ال ماد ا  ماشس الينيا  :
 
 
 

 


