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 إقرار
أقر بأنتٍ قد التزمت بقوانتُ جامعة القصيم كأنظمتها كاللوائح ابؼتعلقة بإعداد الرسائل 
العلمية, كقد قمت شخصيا بإعداد رسالتي, كذلك بدا ينسجم مع الأمانة العلمية, كابؼعايتَ 

سائل العلمية كالبحث العلمي. كما أقر بأف الأخلبقية كافة ابؼتعارؼ عليها دكليا في كتابة الر 
رسالتي ىذه غتَ منقولة أك مستلة أك منتحلة من رسائل أك كتب أك أبحاث أك أم منشورات 
علمية تم نشرىا أك بززينها في أم كسيلة إعلبمية, كلد يسبق تقدبيها للحصوؿ على أم درجة 

 لو تبتُ غتَ ذلك.علمية أخرل, كعليو أبرمل ابؼسؤكلية بأنواعها كافة فيما 
 خلود بنت عبدالله المحيميدالاسم: 

 221322133الرقم الجامعي: 
 التوقيع:
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 بسم الله الرحمن الرحيم
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  الإىداء
 

 إلذ من يصلٌوف لأجلي في الليل, فتتحقق أحلبمي في الصباح.. أمي كأبي

  ابغياة كقاؿ انطلقي.. زكجي بدر اتإلذ من أخذ بيدم من متاى

  إلذ السبب ابعميل في تأخر بزكغ ىذا العمل.. صغتَتي دانة

  ىدم ىذا البحثأي 
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 الدلخص

 صورة الأسرة في أدب بؿمود دركيش  )دراسة في الشعرية(. عنوان الرسالة:

 خلود بنت عبدالله ا﵀يميد الباحثة:

بوصفو شعورنا قومينا, كأدبًن كطنينا, لربدا حجب  -في الغالب-إفٌ استقباؿ أدب دركيش       
: مثلث الأبعاد؛ إذ تناكؿ أكلان  ؛ لذا جاء ىذا البحثابؼوضوعات الأخرل في تراثو الإبداعي

صورة الأسرة, ككيف انتقلت من موضوع اجتماعي إلذ إبداع أدبي, كما انتقلت بو ابؼقاكمة من 
سياسي إلذ خطاب بصالر, ىذا الانتقاؿ أدل إلذ انتقاؿ آخر كىو الانتقاؿ من الدلالة خطاب 

أدب بؿمود دركيش الذم حفلت بو دكاكينو : كثانينا. ابغقيقية لكلمة الأسرة إلذ الدلالة المجازية
 الشعرية أك: كأختَنا. عن الأسرة ثتَةك  نصوصفاتو بك ك نثرياتو منذ انطلبؽ مستَتو الشعرية إلذ 

رصد مسار العلبقة إبداعينا  على ىذه الدراسة . حيث حرصتمنهجنا ابزذتهاالتي ( الإنشائية)
الوطن كالأسرة, ليتًؾ  كأمسك الشاعر بخيوط العلبقة بتُ الفن  إذ ؛بتُ الأسرة كالشاعر كالشعر

 . بصماتو الإبداعية بؿددة الزمن, لا نهائية الإبداع

هيد كثلبثة فصوؿ؛ عرضنا في التمهيد حديثنا موجزنا عن على مقدمة كبس كقامت الدراسة      
    نشأة مفهوـ الشعريةٌ في النقدين العربي كالغربي, كأدكاتها كاختلبؼ النقاد حوبؽا. 

في  تناكلناثلبثة مباحث, ( الذم قسمناه دركيش أدبفي الفصل الأكؿ )الأـ في  كدرسنا      
الأـ في فلسطتُ كتنوعها في أدب  عرضنا صوركفي ابؼبحث الثاني , ابؼبحث الأكؿ صورة ابغنتُ

فيو حلم  درسناكصولان إلذ ابؼبحث الثالث الذم  : أـ الشهيد, فقد الأـ, أـ العدك,دركيش
 العودة كالرجوع للؤـ.

أربعة مباحث,  في الفصل الثاني )الأصوؿ: الأب كابعد في أدب دركيش( ثم درسنا في    
انقسم الأكؿ صورة الأب الكادح, كفي ابؼبحث الثاني الأب الغائب الذم في ابؼبحث  عرضنا

كفي  ,قسمتُ: الغياب على ابؼستول الشخصي, كالغياب على ابؼستول القومي غيابو إلذ
على  عرجناالأب, كأختَنا في ابؼبحث الرابع  فيصورة ابغوار كابغكمة  تناكلناابؼبحث الثالث 

    ب. مع حضور الأ مقارنةن حضور ابعد 
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إلذ  انشقك  ,صورة )الإخوة في أدب دركيش( تناكلنا فيو ناأما الفصل الثالث كالأختَ فإن     
فيو الأخ )ابغقيقي( الأخ بًلدـ, كابؼبحث الثاني الأخ )الآخر(  درسنامبحثتُ: ابؼبحث الأكؿ 

ثاني الأخ كال, فيو الأخ العدك الإسرائيلي عرضناىذا ابؼبحث إلذ قسمتُ: الأكؿ  تفرعك  ,العدك
 العدك الفلسطيتٍ )صراع الإخوة(.

 
كيف يواجو بؿمود دركيش : عن إشكاليات متعددةلقد حاكلت ىذه الدراسة الإجابة       

التباسنا في التصور عن موضوعات أدبو كاختزابؽا في الوطن ؟ ىل ابؼعجم الذم يدكر في فلك 
الأسرة يدؿ على أسرة حقيقية بؿددة أك أسرة بؾازية؟ ىل استطاع بؿمود دركيش أف يوازف بتُ 

ة حصار مطبق التي تعيش في حال–مثلث الأسرة كالوطن كالشعر؟ ىل جسٌد أدبو في الأسرة 
كيف استطاع بؿمود دركيش ا﵀افظة على شعريتو ابؼتفردة مع   خصوصيات تعبتَية؟ -تقريبنا

  .التعبتَ عن قضايا كطنو كأسرتو ك رؤياه كفلسفتو ابػاصة في الوقت ذاتو؟
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SUMMARY 

 

TITLE: THE FAMILY IMAGE IN THE LITERATURE OF 

MAHMOUD DARWISH (A STUDY IN POERTY) 

 

RESEAERCHER: KHOLOUD ALMOHAIMEED 

 

      The reception of Darwish literature, mostly as a national feeling, and a 

national literature, may have obscured other topics in his creative heritage; 

thus, this research came as a three-dimensional research. First: the research 

undertook the image of the family, and how it shifted from a social subject 

to literary creativity, as the resistance and how it shifted from a political 

discourse to aesthetic discourse, this transition has led to another transition: 

the transition from the real connotation of the word family to the 

metaphorical connotation. Secondly, the literature of Mahmoud Darwish, 

with which his books and prose were enriched since the beginning of his 

poetic career to his death with many texts about the family. Finally: the 

poetic or (structural) taken by the curriculum. where this study was keen to 

monitor the course of the relationship creatively between the family and the 

poet and poetry. 

      The poet brought together the threads of the relationship between art, 

homeland and family, to leave his time-bound creative imprints, and his 

infinite creativeness. 

The study was based on an introduction, preface and three chapters: in the 

preface we presented a brief summary of the emergence of the 

concept of poetry in both the Arab and Westeren critics, and its tools and 

critics disagreements about it. 

      We studied in the first chapter (mother in Darwish literature), which we 

divided into three topics, in the first topic, we dealt with nostalgia, 

and in the second topic we presented the images of mothers in Palestine 

and its diversity in the literature of Darwish: the mother of the martyr, the 

loss of the mother, the mother of the enemy, up to the third topic where the 

dream of the return and the mother return were studied. 

      Then, in the second chapter we studied (Origins: Father and 

Grandfather in Darwish Literature) in four sections, we presented in the 

first section the image of the drudge father, and in the second section, the 
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absent father, whose absence was divided into two parts: absence on a 

personal level, and absence at the national level. In the third section, we 

dealt with the image of dialogue and wisdom in the father, and finally in 

the fourth section we turned to the presence of the grandfather compared to 

the presence of the father. 

      The third and last chapter, we dealt with the image of (brothers in the 

literature of Darwish), and it was split into two sections: in the first section, 

we studied the brother, the real brother in blood, and the second section we 

studies the other brother which is the enemy, and this topic was divided 

into two parts: we presented in this part the Israeli enemy brother, and the 

second part was about the Palestinian enemy brother (brothers’ conflict). 

      This study tried to answer several issues: How does Mahmoud Darwish 

face confusion in the perception of the subjects of his literature and its 

reduction in the homeland? Is the lexicon on the family refers to a specific 

real family or metaphorical family? Has Mahmoud Darwish been 

able to balance the triangle of family, homeland and poetry? Has his 

literature in the family, living in a state of an almost total siege, embodied 

expressive peculiarities? How did Mahmoud Darwish maintain his unique 

poetry while expressing the issues of his country, his family, his vision and 

his own philosophy at the same time?. 
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 الدقدمة
لد بينعو ىذا اللقب, من إيلبء ابؼوضوعات الأخرل  (شاعر ابؼقاكمة) بؿمود دركيش      

التي خصها بجزء غتَ يستَ من أدبو, بذلى ذلك ( الأسرة)اىتمامنا كبتَنا, كمن ىذه ابؼوضوعات 
صورة : كبحثي ىذا مثلث الأبعاد؛ إذ يتناكؿ أكلان  ,(ُ) كاضحنا بعد تصفحي دكاكينو كتراثو النثرم

اعي إلذ إبداع أدبي, كما انتقلت بو ابؼقاكمة من الأسرة, ككيف انتقلت من موضوع اجتم
خطاب سياسي إلذ خطاب بصالر, ىذا الانتقاؿ أدل إلذ انتقاؿ آخر كىو الانتقاؿ من الدلالة 

أدب بؿمود دركيش الذم حفلت بو دكاكينو : كثانينا. ابغقيقية لكلمة الأسرة إلذ الدلالة المجازية
الشعرية أك : كأختَنا. عن الأسرة ثتَةك  نصوصب فاتوك لذ ك نثرياتو منذ انطلبؽ مستَتو الشعرية إ

كبنا مفهوـ كاحد, كإف كاف الأكؿ أشهر, كىو ليس مقتصرنا  ,التي سأتبعها منهجنا( الإنشائية)
أف  وصفب ؛مع الاستعانة بًبؼناىج الأخرل عند ابغاجة إليها على الشعر بل يشمل النثر,

 .(ِ)العلوـ عونان كبتَان مادامت اللغة جزءان من موضوعهاالشعرية تستطيع أف بذد في كل علم من 

  

 

 
                                                

 اعتمدت ىذه الدراسة على : (ُ)
 . ََِٗ, رياض الريس للكتب كالنشر, بتَكت, لبناف, ُ_ بؿمود دركيش , الأعماؿ الأكلذ الكاملة في ثلبثة بؾلدات, ط

, رياض الريس للكتب كالنشر, بتَكت, لبناف, ُ_ بؿمود دركيش , الأعماؿ ابعديدة الكاملة في ثلبثة بؾلدات, ط
ََِٗ . 

الدار , دار توبقاؿ للنشر, ِ)تربصة: شكرم ابؼبخوت كرجاء بن سلبمة(, ط ,طودكركؼ تزفيطاف ة,الشعرييينظر:  (ِ)
 .ِٖ,ِٕص ,ـ َُٗٗ ابؼغرب, ,البيضاء
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 إذ ؛كأبنية بحثي ىذا تنبع من رصد مسار العلبقة إبداعينا بتُ الأسرة كالشاعر كالشعر    
الوطن كالأسرة, ليتًؾ بصماتو الإبداعية بؿددة الزمن, ك أمسك الشاعر بخيوط العلبقة بتُ الفن 

 . لا نهائية الإبداع

دراسة في : صورة الأسرة في أدب محمود درويش)كما دفعتٍ إلذ اختيار ىذا ابؼوضوع       
( ىو الرغبة في التًكيز على الناحية الاجتماعية الأسرية ابعمالية في أدب دركيش, كالرد الشعريةّ

على بعض الأحكاـ ابؼتسرعة التي جاءت ضمن دراسات مسحية لد تنظر ﵀مود دركيش أبعد 
ىذا من جهة, أما من جهة أخرل فإنو على الرغم من أف أدب بؿمود . شاعر قضية من أنو

دركيش أقاـ حولو مؤسسة نقدية تقريبنا, قاربت الكثتَ من إبداعاتو بقراءات متباينة في مستواىا 
مازاؿ بؿتاجنا إلذ مزيد من البحث  -بحسب ما كقفت عليو من بحوث-كقيمتها, إلا أف تراثو 

, بًلإضافة إلذ اىتماـ بؿمود دركيش الدائم بًلتطوير كالتجديد على القصيدة ةفي موضوع الأسر 
ىذا الاىتماـ ىو ما . (ُ)تكمن في شعريتو -بحسب كصفو-أبنية الأدب  كأفٌ العربية ابغديثة, 

 دفع ىذه الدراسة إلذ الدخوؿ إلذ الأسرة في أدب دركيش من خلبؿ تتبٌع مواطن الشعريةٌ فيو.  

الأسرة في "كتاب   -على حد علمي- كمن الدراسات التي كجدتها حوؿ ىذا ابؼوضوع      
 ابؼنهجيتناكؿ الأسرة من منظور  الذم ﵀مد عبد الواحد حجازم (ِ)"الأدب العربي

ا أىم ما قيل من أشعار في ىذا يالاجتماع , ثم يتناكؿ الأسرة في ابعاىلية كالإسلبـ, راصدن
﵀مد  (ّ)"كتاب الأسرة العربية في الأدب العربي"أما . أك عصره( دركيش) ابؼوضوع دكف أف يبلغ

 .فإف إطاره الزماني لا يتجاكز عصرم ابعاىلية كصدر الإسلبـ  عبدالقادر غنيم

                                                

راـ  ؛دار الشركؽ للنشر كالتوزيع, عمٌاف, الأردفبؿمود دركيش ابؼختلف ابغقيقي: دراسات كشهادات,  يينظر: (ُ)
 . ِٔ, ص َُٗٗالله, فلسطتُ, 

الأسرة في الأدب العربي, محمد عبدالواحد حجازم, دار الوفاء لدنيا الطبع كالنشر, الإسكندرية, مصر,  (ِ)
 ـ. ُٕٗٗ

, محمد عبدالقادر غنيم, دار بؾدكلام للنشر (, العصر العباسيفي الأدب العربي:)العصر ابعاىلي الأسرة العربية  (ّ)
 ـ. ََِٓكالتوزيع, عمٌاف, الأردف, 
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فلم بقد ( الأسرة)لدراسة ضمن ىذا ابؼوضوع بًأما الدراسات التي خصٌت بؿمود دركيش       
تناكؿ  الذم لسلطاف الزغلوؿ (ُ)"في سلطة الأب كبسثيلبتها دراسة: البطركة الثقافية"غتَ كتاب 

الأب في شعره ضمن بؾموعة شعراء, فلم تكن الدراسة مفردة للشاعر, إضافة إلذ اقتصار 
برولٌات الأب في شعر "كأختَنا مقاؿ الناقد سليماف جبراف  ,الكتاب على الأب دكف الأسرة

لصور كالتحولات التي ذكرىا في مقالو, إلا أنو لد الذم جاء بحثنا ىذا يتفق مع ا" بؿمود دركيش
 -كما يقوؿ في نهاية ابؼقاؿ-حسب ك غتَ ابعانب الثيماتي من القصيدة الدركيشيٌة  فيو يعرض

كمع تقديرنا بؼا أيبقز في ىذا ابؼوضوع إلا إننا سنتناكؿ ىذه الصور من ابعانب الذم يهم ىذه 
في نص بؿمود دركيش من جهة,  كأدكاتها الشعريَّة ألا كىو التًكيز على أبرز مظاىر ,الدراسة

 . الاجتماعية بتُ بؿمود دكيش ك أسرتو من جهة أخرل" الأسرية"كالوقوؼ على العلبقة 

بوصفو شعورنا قومينا, كأدبًن كطنينا, لربدا حجب  -في الغالب–إفٌ استقباؿ أدب دركيش       
: لذا فالبحث يتطلع إلذ الإجابة عن إشكاليات متعددة ؛ابؼوضوعات الأخرل في تراثو الإبداعي

كيف يواجو بؿمود دركيش التباسنا في التصور عن موضوعات أدبو كاختزابؽا في الوطن ؟ ىل 
ابؼعجم الذم يدكر في حقل الأسرة يدؿ على أسرة حقيقية بؿددة أك أسرة بؾازية؟ ىل استطاع 

التي –ن كالشعر؟ ىل جسٌد أدبو في الأسرة بؿمود دركيش أف يوازف بتُ مثلث الأسرة كالوط
 .خصوصيات تعبتَية؟ -تعيش في حالة حصار مطبق تقريبنا

ىذه التساؤلات اعتمدتي خطة البحث التي قسمتها على ثلبثة فصوؿ  نكللئجابة ع      
ثلبثة  كسنقسمو( دركيش أدبالأـ في )سندرس في الفصل الأكؿ  ,جاءت بعد مقدمة كبسهيد

كفي ابؼبحث الثاني سندرس الأـ في فلسطتُ  .سندرس في ابؼبحث الأكؿ صورة ابغنتُ ؛مباحث
كصولان إلذ ابؼبحث الثالث الذم سنتناكؿ فيو حلم العودة كالرجوع . كتنوعها في أدب دركيش

 .للؤـ

                                                

ناشػػػػػػػػػػركف ك موزعػػػػػػػػػػوف, بسثيلبتهػػػػػػػػػػا, سػػػػػػػػػػلطاف الزغلػػػػػػػػػػوؿ, الآف/الثقافيػػػػػػػػػػة: دراسػػػػػػػػػػة في سػػػػػػػػػػلطة الأب ك  البطركػػػػػػػػػػة  (ْ)
 ـ.  َُِٔالأردف, 
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, كفيو أربعة (الأب كابعد في أدب دركيش: الأصوؿ)أما الفصل الثاني فإننا سندرس فيو      
سنعرض في ابؼبحث الأكؿ صورة الأب الكادح, كفي ابؼبحث الثاني الأب الغائب مباحث, 

. الغياب على ابؼستول الشخصي, كالغياب على ابؼستول القومي: الذم سنقسمو إلذ قسمتُ
كفي ابؼبحث الثالث سنتناكؿ صورة ابغوار كابغكمة مع الأب, كأختَنا في ابؼبحث الرابع سنعرج 

 . ا مع حضور الأبعلى حضور ابعد كسنقارنه
إلذ كسنقسمو  ,(الإخوة في أدب دركيش)أما الفصل الثالث كالأختَ فإنو سيتناكؿ صورة        

( الآخر)الأخ بًلدـ, كابؼبحث الثاني الأخ ( ابغقيقي)ابؼبحث الأكؿ سندرس فيو الأخ : مبحثتُ
, كالثاني الأخ الإسرائيليالعدك الأكؿ سنعرض فيو الأخ : قسمتُ كسنقسم ىذا ابؼبحث. العدك

كأختَنا سأسجل في ابػابسة ما آمل أف ينتهي إليو البحث من  ,(صراع الإخوة)العدك الفلسطيتٍ 
 . نتائج 
 أما الصعوبًت التي كاجهتنا في ىذا البحث فكاف أبرزىا اتساع مدكنة بؿمود دركيش      

أما من جهة أخرل  ,ىذا من جهة ,, كتنوعها بتُ الشعر كالنثر, كإف كاف الشعر أكثركغزارتها
كما سنعرض عليو لاحقا في -كذلك" الشعريةٌ"بع فإننا كاجهنا صعوبة في تطبيق ابؼنهج ابؼتَّ 

كاختلبؼ النقاد كالدارستُ  ,كابؼفاىيم التي بزصٌ ىذا ابؼنهج اتلتعدد ابؼصطلح -التمهيد
عدـ تطبيق ابؼنهج  ثمَّ كمن كالذم نتج عنو عدـ كجود الدراسات التطبيقية الكافية,  ,حولو

فلقد كمنت الصعوبة في  ىذا بصفة عامة, أما بصفة خاصة.  -إف كجد-بشكل صحيح 
بؿاكلة ابؼوازنة أك ابؼعادلة بتُ إظهار صور الأسرة ابؼتعددة فيما يتوافق مع تطبيق ابؼنهج كبياف 

لشعرية  كلأننا نريد أف نبحث عن ىذه الصور بًستخداـ ا. مواطن الشعرية في ىذه الصور
متكمنهج لا أف نبحث في ابؼنهج بًستخداـ النصوص, فلو  ابؼباحث على أساس  قيسًٌ

كأنا في ىذه الدراسة لا أزعم أني  .في أدبو (الأسرة)الإبؼاـ بدوضوع  استطاع البحثبؼا  (الشعرية)
سقيها بعنة كأف يكوف ىذا العمل بذرة تى  ,لكتٍ أطمح أف أكوف دانية منو ,أتيت بًلصواب

 .  اقشة ابؼوقرة بًلنقد كالتنقيحابؼن
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 ,تاحت لر فرصة الالتحاؽ كشرؼ الدراسةأكفي ابػتاـ؛ أشكر جامعة القصيم على أف       
. كراـ تعلمنا منهم التواضع في العلم, كالصبر مع الاجتهاد, كالعطاء قبل الأخذ  متمثلةن بأساتذةو 

شرؼ السابق الدكتور مصطفى بكرم كالشكر موصوؿ بؼن لو في ىذا البحث القىدىـ السابقة؛ ابؼ
كللمشرفة الفاضلة الدكتورة عبتَ أبو زيد؛ بوصلة ىذا العمل, ك قًبلة آمالو, كالػميعينة لر  ,السيد

كلا أنسى أف أشكر الأساتذة ابؼناقشتُ على  على بذاكز ما كاف من عقبات, -بعد الله-
 .  فشكرنا بؽم بصيعنا من قبل كمن بعد تكرمهم كقبوبؽم مناقشة ىذه الدراسة,

 كالله كلر التوفيق؛                                                                             
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 التمهيد
 

 الشعرية في النقد الغربي 
   

ليست موضوعنا طارئًن على نظرية الأدب, إف جذكرىا بستد تاربىينا ( sciteoP)الشعرية       
, لا أفلبطوفالنخبة الأثينية, كما يصورىا "إلذ أثينا منذ القرف الرابع قبل ابؼيلبد, عندما كانت 

يضنا, اىتمامنا عظيمنا بدناقشة ىذه أتعرؼ النصوص الشعرية معرفة بفتازة كحسب, بل تبدم, 
كاف مصب اىتمامهم   إذ ؛(ُ)" يغدك عند تلك النخبة عملبن متميزنا النصوص كتفستَىا الذم

 ,يدكر حوؿ مسألة مصدر الشعر التي كانت مثار اىتماـ لدل النقاد كالفلبسفة في ذلك الوقت
ك لقد أجابت ابغضارة اليونانية عن مسألة جوىر الفن الشعرم كمصدره قبل أفلبطوف إجابتتُ "

سادت من زمن ىومتَكس حتى بندار, تزعم أف الشعر ىدية الآبؽة, أم الأكلذ تقليدية : بـتلفتتُ
أنها تربط الشعر بدصدر غتَ عقلبني, كالثانية سفسطائية, بزالفها فتًل أف ما بييز الشعر ىو 

بصعت نظرة أفلبطوف إلذ جوىر "فقد  أفلاطون أما في حواريات (ِ)" أكزانو, أم صيغتو ابؼنظومة
كبتُ تعاليم ( بألوىية موىبتهم)بتُ إبياف الشعراء " إيوف" ك" دفاع سقراط"الشعر في 

 . (ّ)(" الكلمة الكاذبة)السفسطائيتُ حوؿ 

                                                

 ُٕ ص,ََِٕ, فؤاد ابؼرعي, دار ابؼركز الثقافي للطباعة كالنشر كالتوزيع, دمشق, ة الشعر في النقد الأكربي القدنًنظري (ُ)
  .َِ, صابؼرجع السابق (ِ)
  .َِ, صنفسو (ّ)
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 (ُ)"أكؿ من استخدـ مصطلح الشعرية" دالذم يع أرسطوكبعد أفلبطوف جاء تلميذه       
مستخدمنا مصطلح "الذم يعرًٌؼ فيو فن الشعر  (ِ)"البويطيقيا"كذلك في كتابو فن الشعر 

فػ  ,الأفلبطوني, كلكنو يضع لو بؿتول مغايرنا لذلك الذم كضعو أفلبطوف فيو( ا﵀اكاة)
فن )ما يبعدنا عن ابؼعرفة, أما في كتاب أرسطو ( ابعمهورية)تعتٍ في كتاب أفلبطوف ( ا﵀اكاة)

 . (ّ)" يقدـ لنا ابؼعرفة فتعتٍ ما يعلمنا, أم ما( الشعر
           

بؿاكاة لفعل جدم "إفَّ شعرية أرسطو قائمة على نظرية التًاجيديا التي يعرفًٌها على أنها       
من ىذه ( بواسطة التعاطف كابػوؼ)التطهتَ "ك أفَّ الغاية منها ىي  ,"مكتمل لو حجم معتُ

إف "كثانيها . (ٓ)"كضوحو"حجمها ك" كحدة"أكبؽا : جاعلبن بؽا شركطنا ثلبثة ,(ْ)"الانفعالات
, بل ركاية ما بيكن أف يقعمهمة   ؛(ٔ)"الشاعر ابغقيقية ليست في ركاية الأمور كما كقعت أصلبن

بؿاكاة "أما آخرىا فهو . نو يطلب من الشاعر التًاجيدم تصوير أحداث بؿتملة الوقوع إأم 
فهو يرل أف الأحداث ا﵀زنة كابؼخيفة تبعث على  ,(ٕ)"أحواؿ من شأنها إثارة الربضة كابػوؼ

 .الدىشة أكثر من غتَىا

                                                

ىػ,  َُّْسورية, دمشق,  نينول للدراسات كالنشر كالتوزيع,, جاسم خلف إلياس, دار اشعرية القصة القصتَة جدن ( ُ)
 .  ُّص 

يتًبصو البعض إلذ "فن الشعر" منهم عبدالربضن بدكم, كإلذ "في الشعرية" كذلك في تربصة كتاب تودركؼ "الشعرية"  (ِ)
 . ُِص

 .ْٕ,ْٔص فؤاد ابؼرعي, مرجع مذكور, نظرية الشعر في النقد الأكربي القدنً,  (ّ)
,     ُّٓٗمكتبة النهضة ابؼصرية, القاىرة,  (,عبدالربضن بدكم :تربصة كبرقيق)رسطو طاليس,أفن الشعر,  :نظريي ( ْ)

 . ُٖ ص
 .ِْ,ِّ, صابؼرجع السابق: نظريي ( ٓ)
 . ِٔ, صنفسو (ٔ)
 .  ِٗص  نفسو,( ٕ)
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على اللغة الشعرية تركيزنا عميقنا كاضعنا أىم " فن الشعر"رسطو في كتابو ألقد ركٌز       
فهو يرل  ,ابػصائص الفنية للؤجناس الأدبية ابؼختلفة التي كانت تشكل حضوران كبتَان في عصره

كتكوف نبيلة بعيدة عن الابتذاؿ إذا  […]ة في لغة القوؿ أف تكوف كاضحة الصفة ابعوىري"أف 
من ىنا انطلقت كتبلورت الشعرية  ,(ُ)…. "استخدمت ألفاظنا غريبة عن الاستعماؿ الدارج

عند أرسطو في أنو ينظر إلذ الأعماؿ الفنية لا إلذ أصحابها, كإلذ أدكات التعبتَ لا إلذ صدؽ 
, كأف ابؼتعة في الفن ليست في ابػتَ "الكلمة الكاذبة"أك " ـ الكاذبالكلب"التعبتَ أك كذبو 

كابتداء من عصر النهضة ستصبح كتب الشعرية " ,ابؼطلق بل في ابؼتعة ابغاصلة بسبب ابؼعرفة
. بؾرد تعليقات على كتاب أرسطو في الشعرية, حيث كثرت التأملبت حوؿ الأجناس الأدبية

نظرية تتصل بخصائص سول  -الشعرية-شهر الشعريات ىي شعرية أرسطو, كلد تكن ىذه أإف 
 .(ِ)"بعض أبماط ابػطاب الأدبي

في النقد العربي إلا بعد مركره بدراحل ( scqtop)لد يتم تداكؿ مصطلح الشعرية "كبعد أرسطو  
 :ثلبث
 (. بويطيقيا)كفيها تم التعريب ابؼصطلح إلذ : مرحلة التقبل .ُ
 (.فن الشعر)كبست تربصتو إلذ : التفجرمرحلة  .ِ
 . (ّ)(" الشعرية)كتم تداكلو كما ىو الآف : مرحلة الصياغة الكلية .ّ
       
ل كائأمعلم الشعرية الأكؿ, كىو من  عديي  رومان ياكبسونفإف  النقد الغربي ابغديثأما في       

اىتمامو  -بسبب ىذا الاىتماـ-بًللسانيات, تاركنا خلفو  ا إياىاالنقاد الذين نظرٌكا بؽا رابطن 

                                                

  .ُٔ, ص نفسو( ُ)
 ,ََِٕكلام للنشر كالتوزيع, عمٌاف,دار بؾد عز الدين ابؼناصرة, قراءة مونتاجية في أدبية الأدب,: علم الشعريٌات (ِ)

 . ّّص
ا شعرية القصة القصتَة (ّ)   .ُّص  جاسم خلف إلياس, مرجع مذكور, ,جدن
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, يقوؿ في كتابو (ُ)"وف إلذ اللسانياتبسكانت الشعرية ىي التي قادت ياك" إذ  ؛بتاريخ الأدب
إف الشعرية تهتم بقضايا البنية اللسانية, بسامان مثلما يهتم الرٌسم بًلبنيات : " قضايا الشعرية

للسانية, فإنو بيكن اعتبار الشعرية جزءان كبدا أف اللسانيات ىي العلم الشامل للبنيات ا. الربظية
كعلى عكس اللسانيتُ البنيويتُ الأمريكيتُ, أكلذ ياكبسوف "لكنو  ,(ِ)"لا يتجزأ من اللسانيات

في كوف " كتتجلى الشعرية عنده  ,(ّ)"عناية غتَ يستَة بًبؼعتٌ بؿاكلان دراستو دراسة لسانية
. عن الشيء ابؼسمى ك لا كانبثاؽ للبنفعاؿالكلمة تيدرىؾ بوصفها كلمة كليست بؾرد بديلو 

كتتجلى في كوف الكلمات كتركيبها كدلالتها كشكلها ابػارجي كالداخلي ليست بؾرد أمارات 
 الشعريةكيعرًٌؼ ياكبسوف  ,(ْ)" بـتلفة عن الواقع , بل بؽا كزنها ابػاص كقيمتها ابػاصة

الشعرية في علبقاتها مع الوظائف بًعتبارىا ذلك الفرع من اللسانيات الذم يعالج الوظيفة "
كتهتم الشعرية, بًبؼعتٌ الواسع للكلمة, بًلوظيفة الشعرية لا في الشعر فحسب . الأخرل للغة

حيث تهيمن ىذه الوظيفة على الوظائف الأخرل للغة, كإبما تهتم بها أيضان خارج الشعر حيث 
بحسب -فاللغة  ,(ٓ)"يةتيعطى الأكلوية بؽذه الوظيفة أك تلك على حساب الوظيفة الشعر 

كاحدة منها, " الوظيفة الشعرية" دكالتي تع ,بهب أف تدرس بجميع تنوع كظائفها -ياكبسوف
برسم بزطيطي  ا إياىاتطرؽ للوظائف الأخرل للغة, سابقن كقبل أف يتطرؽ للوظيفة الشعرية 

 . يوضح فيو العوامل ابؼكونة لكل فعل تواصلي لفظي
 
 

                                                

 ابؼغرب, كمبارؾ حنوف(, دار توبقاؿ للنشر, الدار البيضاء,) تربصة: محمد الولر  , ركماف جاكبسوف,قضايا الشعرية,  (ُ)
 . ٔص ,ـ ُٖٖٗ

 .ِْ, صنفسو (ِ)
 .ٕ, صابؼرجع السابق (ّ)
 .ُٗ, صنفسو (ْ)
 .ّٓص نفسو, (ٓ)
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 : كىو التالر
 سياؽ                                  

 مرسىل إليو  -----------رسالة             -----------مرسًل 
 اتصاؿ                                 
سينن                                   

(ُ) 
 
 

 : التالرعلى النحو  -بًختصار-كىي " كظائف اللغة"نعود لأىم  -بحسب ياكبسوف-كالآف, ك 
كىي تركٌز على  ,"الوجدانية"أك " الانفعالية"كيطلق عليها أحيانان  .الوظيفة التعبتَية .ُ

كتعد  ,(ِ)" فهي تعبر بصفة مباشرة عن موقف ابؼتكلٌم بذاه ما يتحدث عنو" ,ابؼرسًل
 . (ّ) دكاتهاأأبرز " صيغ التعجٌب"

ك أبرز  ,على ابؼرسىل إليو -في مستول ابػطاب-كىي التي تركٌز  . الوظيفة الإفهامية .ِ
في النداء كالأمر اللذين ينحرفاف, من كجهة نظر تركيبية كصرفية "أدكاتها التعبتَية تكمن 

ل الأمر  كحتى فونولوجية في الغالب, عن ابؼقولات الابظية كالفعلية الأخرل, كبزتلف بصي
تبار الصدؽ, فابعمل ابػبرية بيكنها أف بزضع لاخ :عن ابعمل ابػبرية في نقطة أساسية

 . (ْ) "كلا بيكن بعيمل الأمر أف بزضع لذلك
 :رسائل توظٌف كما يلي -بحسب ياكبسوف-كىي  . الوظيفة الانتباىية .ّ

 .لإقامة التواصل ك بسديده أك فصمو. أ
 ".أتسمعتٍ؟! آلو"للتأكد بفا إذا كانت دكرة الكلبـ تشتغل . ب

                                                

 .ِٕ, صنفسو (ُ)
 .ِٖ, صابؼرجع السابق (ِ)
 .ِٖص ,نفسو (ّ)
 . ِٗ, ص نفسو (ْ)
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أك بًلأسلوب " قل, أتسمعتٍ؟"لإثارة انتباه ابؼخاطب أك التأكد من أف انتباىو لد يرتخ . جػ
 . (ُ)" ىم, ىم"كمن ابعانب الآخر من ابػط " استمع إلر"الشكسبتَم 

 -ما بيكن أف نطلق عليو-إف أدكات التواصل التعبتَية في الوظيفة الانتباىية تقتصر على       
الوظيفة الوحيدة التي تشتًؾ فيها " هي كما يرل ياكبسوفأك حركؼ بسيطة, ف" بنهمات"

يضان الوظيفة اللفظية الأكلذ التي يكتسبها أكىي . نسانيةالطيور الناطقة مع الكائنات الإ
كعلى الرغم من ذلك تضمن تواصل ابػطاب من ابؼرسًل إلذ ابؼرسىل إليو,   لكنها ,"الأطفاؿ

دائرة الرسالة للتأكد من بفرىا؛ كبؽذا لاحظنا اشتًاؾ   فالعملية التواصلية ىنا تنسحب قليلب من"
 . (ِ)" كل من الباث كابؼتقبًٌل في صنع ىذه الوظيفة

 ,(كظيفة شرح)كىي ما يطلق عليها ياكبسوف بًلوظيفة ابؼيتالسانية أك  .كظيفة ما كراء اللغة.ْ
ستخدماف السينن كىي تستخدـ عندما يرغب كل من ابؼرسًل كابؼرسىل إليو بًلتأكد من أنهما ي

 . (ّ)نفسها  (قوانتُ اللغة)
 ,كىي التي تركز على السياؽ ,"الإبوائية"ك " ابؼعرفية"كتتًجم إلذ الوظيفة . الوظيفة ابؼرجعية. ٓ
يلنا على أشياء كموجودات  ]ىكذا [كىي الوظيفة ابؼؤدية للبخبار" بًعتبار أفٌ اللغة فيها بري

 . (ْ)"الرمز إلذ تلك ابؼوجودات كالأحداث ابؼبلَّغىةنتحدٌث عنها, كتقوـ اللغة بوظيفة 
كذلك حتُ يصبح القوؿ " ,هي الوظيفة الشعريةفأما الوظيفة التي تهمنا  .الوظيفة الشعرية. ٔ  

, (ٓ)"كىو بروؿ فتٍ بودث للقوؿ ينقلو من الاستعماؿ النفعي إلذ الأثر ابعمالر. اللغوم أدبً
رة التواصلية التي كضعها ياكبسوف ئالرئيسي في الداكذلك من خلبؿ التًكيز على العامل 

                                                

 . َّ, صنفسو (ُ)
منشورات الاختلبؼ,  ,الطاىر بن حستُ بومزبر مقاربة برليلية لنظرية ركماف جاكبسوف,: التواصل اللساني كالشعرية (ِ)

 .ّْ ص ,ََِٕابعزائر, الدار العربية للعلوـ ناشركف, بتَكت, 
 .ُّ, ص مرجع مذكور ركماف جاكبسوف, قضايا الشعرية,: نظريي ( ّ)
 .ُٗٓ ص , ت.طرابلس, د للكتاب,, الدار العربية ّطعبد السلبـ ابؼسدم, الأسلوبية كالأسلوب,  (ْ)
 .ٖص  ,ُّٗٗالكويت,  , دار سعاد الصباح,ّمن البنيوية إلذ التشربوية, عبدالله الغذامي, طابػطيئة كالتكفتَ:  (ٓ)
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يقوؿ . علم قائم بحد ذاتو على اللسانيات -أم الوظيفة الشعرية-التي يرل أنها " الرسالة"
بيكن للشعرية أف تيعرٌؼ بوصفها الدراسة اللسانية للوظيفة الشعرية في سياؽ : "جاكبسوف

إف : "كفي سياؽ آخر يقوؿ ,(ُ)"صوصالرسائل اللفظية عموما كفي الشعر على الوجو ابػ
 -كعلم-أم أف الشعرية  ؛(ِ)"الدراسة اللسانية للوظيفة الشعرية ينبغي أف تتجاكز حدكد الشعر

 .  تشمل الشعر كالنثر كغتَىا من فنوف ابػطاب الأدبي
إف بشكل جزئي كإف بشكل  -اكبسوف أف الوظيفة الشعرية تتقاطع كتتعاكف جكيؤكد       
لا بيكن للتحليل "يرل أنو  إذ ؛غتَىا من الوظائف اللغوية التي ذكرناىا سابقنامع  -كلي

فخصوصيات الأجناس الشعرية ابؼختلفة . اللساني للشعر أف يقتصر على الوظيفة الشعرية
تستلزـ مسابنة الوظائف اللفظية الأخرل بجانب الوظيفة الشعرية ابؼهيمنة كذلك في نظاـ ىرمي 

 . (ّ)"متنوع
 

عيتًٍ فيو صاحبو بتحديد "الذم " الشعرية"ككتابو  تودوروف اكبسوف جاءجكعقب       
الفركؽ بتُ الشعرية كالتأكيل كالنقد كبياف علبقتها بًلبنيوية, منهجا في تناكؿ الظواىر, كصلتها 

كالشعرية الكلبسيكية, كما عيتٍ بدستويات النص الأدبي الدلالر منها  بًللسانيات السيميائية
كاللفظي كالتًكيبي, كقدَّـ أىم النتائج التي توصل إليها الباحثوف في أخص خصائص النصوص 

ينبغي قبل كل شيء التمييز بتُ موقفتُ, يرل أكبؽما : "يقوؿ تودكركؼ .(ْ)"بًلأدبية"ابؼوسومة 
كيعتبر ثانيهما كل نص معتُ بذليان لبنية بؾردة . وضوعان كافينا للمعرفةفي النص الأدبي ذاتو م

"(ٓ). 
                                                

 .ٖٕ, ص ركماف جاكبسوف, مرجع مذكورقضايا الشعرية,  (ُ)
 .ِّص ,نفسو (ِ)
 .ِّص ,ابؼرجع السابق (ّ)
 . ٔ,ٓ, صمرجع مذكورطودكركؼ تزفيطاف, الشعرية,  (ْ)
 .َِ, صابؼرجع السابق (ٓ)
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 كىو شرح النصوص الأدبية  ,(ُ)"التأكيل"أما ابؼوقف الأكؿ فهو ما يسميو تودكركؼ       
كىذا ما أطلق  ,كما ىي دكف ابػركج كالبحث عن معافو أك دلائل أخرل خارجهاكتفستَىا  

كابغقيقة أف تأكيل عمل : "كفي ذلك يقوؿ ,"ابؿاء الذات"أك " لموضوعالوفاء ل"عليو تودكركؼ 
أدبي أك غتَ أدبي لذاتو كفي ذاتو دكف التخلي عنو بغظة كاحدة كدكف إسقاطو خارج ذاتو, لأمر 

أك ىذه ابؼهمة بًلأحرل بفكنة, لكن الوصف لن يكوف إذٌاؾ إلا تكراران . يكاد يكوف مستحيلبن 
إلا شيئان كاحدان  الاثناففهو يلبحق عن قرب أشكاؿ العمل بحيث لا يكوف . حرفيان للعمل نفسو

 .(ِ)" فالوصف الأفضل للعمل ىو العمل نفسو. 
كيعتٍ  ,(ّ)" يندرج في الإطار العاـ للعلم"ثم يذكر تودكركؼ ابؼوقف الثاني كىو الذم       

فهو يرل أف  ,كما إلذ ذلكبذلك التحليل القائم على العلوـ النفسية كالاجتماعية كالفلسفية 
ما عاد ىدفو كصف الأثر ابؼفرد كتعيتُ معناه كإبما ىدفو كضع القوانتُ "ا﵀لل من ىذا ابؼنظور 

ىدؼ الدراسة عندئذ ىو نقل : "ثم يوضح أكثر " العامة التي يكوف ىذا النص النوعي نتاجان بؽا
فالعمل الأدبي . للرموز كتربصة بؽا الدراسة إلذ ابؼيداف الذم يعتبر أساسينا , أم أنو عملية فك 

كطبقان . عبر القانوف الشعرم" الشيء"كغاية الدراسة ىي الوصوؿ إلذ ىذا " شيء ما"تعبتَ عن 
لطبيعة ىذا ابؼوضوع الذم يسعى إلذ بلوغو, سواء كانت فلسفية أـ نفسانية أـ اجتماعية أـ 

أم علم ) ىذه الأبماط للخطاب غتَ ذلك, فإف الدراسة ابؼعنية بًلأمر, تندرج ضمن بمط من 
كتنتسب مثل ىذه الفاعلية . التي لكل منها, بطبيعة ابغاؿ, تفريعات متعددة"( العلوـ"من ىذه 

( الخ..النفساني أك الاجتماعي )إلذ العلم, ماداـ موضوعو لد يعد ابغدث النوعي كإبما القانوف 
 . (ْ)" الذم يوضحو ابغدث

                                                

كىذا التعداد لايدؿ على )"كيسمى أحيانا تفستَان أك تعليقان أك شرح نص أك قراءة أك برليلبن أك ببساطة أيضان نقدان  (ُ)
 . َِابؼرجع السابق, …( " استحالة التمييز أك حتى التعارض بتُ بعض ىذه الألفاظ 

 .ُِ, صنفسو (ِ)
 .ِِص ,نفسو (ّ)
 .ِّ,ِِ, صنفسو (ْ)
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ا للتوازم بتُ ىذين ابؼوقفتُ السابقتُ, فهو  لقد كضع تودكركؼ       من خلبؿ الشعرية حدن

بخلبؼ تأكيل الأعماؿ النوعية, لا تسعى إلذ تسمية ابؼعتٌ, بل إلذ معرفة القوانتُ "يرل أنها  
, التي ىي علم النفس كعلم  العامة التي تنظمٌ كلادة كل عمل, كلكنها بخلبؼ ىذه العلوـ

فالشعرية إذف مقاربة للؤدب . ذه القوانتُ داخل الأدب ذاتوالخ , تبحث عن ى..الاجتماع 
ىي علم يهتم  -بحسب تودكركؼ-إذف, فالشعرية . (ُ)"في الآف نفسو" بًطنية"ك " بؾردة"

 : بنا ,بدراسة الأدب قائمنا على عنصرين أساسيتُ
 

فهو يرل أف الشعرية لا تهتم بًلعمل الأدبي بقدر اىتمامها بًبػطاب الأدبي,  ,"التجريد" .ُ
. التي بسيٌز الأعماؿ الأدبية عن بعضها" المجردة"التًكيز على ابػصائص الأدبية  كمن ثمَّ 

ليس العمل الأدبي في حد ذاتو موضوع الشعرية , فما تستنطقو ىو : " يقوؿ تودكركؼ
ككل عمل عندئذ لا يعتبر . ذم ىو ابػطاب الأدبي خصائص ىذا ابػطاب النوعي ال

كلكل ذلك . ابؼمكنة بقازاتهاإامة , ليس العمل إلا إبقازان من إلا بذليان لبنية بؿددة كع
فإف ىذا العلم لا ييعتٌ بًلأدب ابغقيقي بل بًلأدب ابؼمكن, كبعبارة أخرل ييعتٌ بتلك 

 . (ِ)"الأدبية  أمابػصائص المجرٌدة التي تصنع فرادة ابغدث الأدبي, 
تسعى للكشف عن قوانتُ الإبداع في بنية ابػطاب الأدبي "إذف, بيكننا القوؿ, بإف الشعرية 

 . (ّ)" بوصفو نصنا كليس أثرنا أدبينا

                                                

 .ِّ, صنفسو( ُ)
 .ِّص نفسو, (ِ)
, ُْٗٗبتَكت, ابؼركز الثقافي العربي, حسن ناظم, , دراسة مقارنة في الأصوؿ كابؼنهج كابؼفاىيممفاىيم الشعرية:  (ّ)

 .ّّص
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كيعتٍ بذلك أف دراسة ىذه ابػصائص المجردة للخطاب الأدبي تتوجو إلذ  ,"الباطنية" .ِ
فهي التي تتحكم في صتَكرة, كمسار ابػطاب لتنقلو من " ,البنية الداخلية الباطنية للنص

 .      (ُ)"بتعبتَ تودكركؼ" ابػطاب النوعي"حالتو العادية إلذ 
 

أما عن العلبقة بتُ الشعرية كبقية مقاربًت العمل الأدبي فتَل تودكركؼ أف العلبقة بتُ       
الوثيق الذم بهعل في ( بكالتشا)ىذا "ك تشابك, كأف " تكامل"الشعرية كالتأكيل ىي علبقة 

جيئة كذىابًن مستمرين بتُ الشعرية كالتأكيل, لا ينبغي لو أف  تُغالب الأحياف الكتاب النقدي
 .(ِ)" يصدنا عن التمييز , في مستول التجريد, بسييزان دقيقان بتُ أىداؼ ىذا كأىداؼ ذاؾ

لكن العلبقة بينها كبتُ العلوـ الأخرل التي تتخذ العمل الأدبي موضوعنا بؽا فإنو نعتها       
ليس بؽا من البنيوية " ثم يوضح العلبقة ابؼضطربة بينها كبتُ البنيوية معللبن أنها  ,"تنافر"بعلبقة 

ضطلع مابو تنفرد , بل إننا بيكن أف نذىب إلذ أف ابغدث الأدبي , كبًلتالر ابػطاب الذم ي
, كمن حيث بنا كذلك, بيثلبف اعتًاضان على بعض التصورات الأداتية للغة (أم الشعرية)بو

 .(ّ)" " البنيوية"كىي تصورات صيغت عند بدايات 
كبىتم تودكركؼ ىذه العلبقات بًبغديث عن العلبقة بتُ الشعرية كاللسانيات, فهو يرل       

معرفة بًللغة ستكوف تبعان لذلك ذات أبنية أف الأدب بأتم معتٌ الكلمة نتاج لغوم فكل "
بًلنسبة للشاعرم, لكن ىذه العلبقة, كقد صيغت على ىذا النحو, لا تربط بتُ الشعرية 

كىو  ,(ْ)" كاللسانيات بقدر ما تربط بتُ الأدب كاللغة , كبًلتالر بتُ الشعرية ككل علوـ اللغة
فهو يرل أف  , ياىاإمن ىذا ابؼنظور لا يولر اللسانيات الأبنية التي أكلاىا ركماف ياكوبسوف 

دكف العلوـ الأخرل ( الصوتية كالنحوية كالدلالية)اللسانيات تقتصر على البيتٌ اللسانية 
                                                

 .ْٓص  مرجع مذكور,  الطاىر بن حستُ بومزبر, ,كالشعرية التواصل اللساني (ُ)
 .ِْص , مرجع مذكور,طودكركؼ تزفيطاف الشعرية, (ِ)
 ِٕ., صنفسو (ّ)
 . ِٕ, صنفسو (ْ)
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في   تستطيع الشعرية أف بذد"في حتُ  ,كغتَىا من العلوـ( الأنتًكبولوجيا أك التحليل النفسي)
كل علم من ىذه العلوـ عونان كبتَان مادامت اللغة جزءان من موضوعها, كستكوف العلوـ الأخرل 
التي تعالج ابػطاب أقرب أقربًئها علمان, كأف بصاع ذلك يكوف حقل البلبغة في معناىا الأكسع  

بتُ   كمن ىذا ابؼوقع تسهم الشعرية في ابؼشركع الدلائلي العاـ, ابؼوحد .كعلم عاـ للخطابًت
 . (ُ)" كل الابذاىات التي بيثل الدليل نقطة انطلبقها

 : ىي ,كبودد تودكركؼ بؾالات الشعرية في ثلبثة
 .تأسيس نظرية ضمنية للؤدب .ُ
 .برليل أساليب النصوص .ِ
لذلك  ؛تسعى الشعرية إلذ استنباط الشفرات ابؼعيارية التي ينطلق منها ابعنس الأدبي .ّ

 .(ِ) علم الأدبفإف الشعرية برتل مساحة كبتَة في 
 

الشعرية علم موضوعو "مهتمنا بًلشعرية البنيوية, فهو يرل أف  جان كوىنثم جاء       
بصفة ( الانزياح)رابطنا الشعرية بًللسانيات ابغديثة كعلم اللغة بصفة عامة, كبنظرية . (ّ)"الشعر
 قاعدة من قواعدإذ الشعر عنده انزياح عن معيار ىو قانوف اللغة, فكل صورة بزرؽ " ؛خاصة

إلا أف ىذا الانزياح لا يكوف شعريان إلا إذا كاف بؿكومنا بقانوف بهعلو . اللغة أك مبدأ من مبادئها
 . (ْ)"بـتلفنا عن غتَ ابؼعقوؿ

. (القصيدة ابؼعنوية)قصيدة النثر : كاستطاع كوىن أف بييز بتُ ثلبثة أبماط للقصيدة؛ الأكؿ      
الشعر, كىو ابعمع بتُ الصوتي كابؼعنوم كىو : الثالث(. النثر ابؼوزكف)القصيدة الصوتية : الثاني

                                                

 .ِٖ,ِٕص , مرجع مذكور,طودكركؼ تزفيطاف الشعرية, (ُ)
 .ُِ, ص مرجع مذكور عبدالله الغذامي, ( ابػطيئة كالتكفتَ,ِ)
 , ُٖٔٗللنشر, الدار البيضاء, تربصة: محمد الولر ك محمد العمرم(, دار توبقاؿ )جاف كوىن, , بنية اللغة الشعرية (ّ)

 .ٗص
 .ٔ, صابؼرجع السابق (ْ)
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انزياح : كيؤكد كوىن أنو يوجد في الشعر ابؼنظوـ انزياحاف" ,(ُ)(الشعر الكامل)ما يسميو كوىن 
صوتي كىو النظم, لأف النظم انزياح عن اللغة ابؼستعملة الشائعة, كىي غتَ منظومة, كانزياح 

 .(ِ) "لغة الشعر عن لغة الاستعماؿ الشائعةدلالر, كىو ابكراؼ 
 

ـ فإنو قرر أىم دعاة البنيوية الناقد ُٖٔٗأما في ذركة النشاط النقدم للتجديد عاـ       
تودكركؼ أف يدافعا عن مفهوـ الشعرية في الأدب في ذلك  البلغارممع  جنًار جينيتالفرنسي 

دفاعية أك ىجومية بتُ الشعرية كالنقد ىو القياـ بدعاىدة "كذلك حتُ كاف مقتًحهم  ,الوقت
 . (ّ)"ابعديد
لد يعد الأمر يتعلق بًلتًكيز على داخل النصوص, بل على "إذ يرل جتَار جينيت أنو       

العكس, بًبػركج منها من أجل سبر أكثر اتساعنا لد يعد مصطلح النقد مناسبنا لو, كمن أجل 
كييرجًع جتَار جينيت  ,(ْ)("الشعرية)أك ( بنظرية الأد)ىذا اقتًح بعضنا مصطلحات مرادفة 

في  ,إلذ كتاب كيليك ككارف, كمن نصوص بـتلفة للشكلبنيتُ الركس( نظرية الأدب)مصطلح 
فن )جاء بوساطة فالتَم, من الكتاب التأسيسي لأرسطو ( الشعرية)يرل أف مصطلح  حتُ

 ( .الشعر
  

                                                

 , ََِٔدراسة في النظرية كالتطبيق, حامد سالد الركاشدة, جامعة مؤتة, : الشعرية في النقد العربي ابغديث: ظريين( ُ)
 .ِْ , ِّص 

 .ِٗص ,نفسو (ِ)
 , ََُِ, دار نينول, دمشق, (غساف السيد: تربصة) جتَار جينيت, ك ؛ بًرت ركلاف, البنيوية إلذ الشعرية,من  (ّ)

  .ِٔص 
 .ِٔ, صابؼرجع السابق (ْ)
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قدنً "ىي كما يقوؿ جتَار جينيت مصطلح  امصطلحن بوصفها من ىنا بقد أف الشعرية       
.. الشعرية علمه عجوز" :نفسهاكفي مقاؿ آخر يؤكد الفكرة  (ُ)" جديد في الوقت نفسو

فقد تنوع بًبؼصطلح ذاتو على الرغم من أنو ينحصر " امفهومن بوصفها , أما (ِ)"كحديث السن
كما يقوؿ  (ّ)" بركم الإبداعفي إطار فكرة عامة تتلخص في البحث عن القوانتُ العلمية التي 

ما توصلنا إليو بدءنا من شعرية أرسطو القائمة على  -بًلفعل-كىذا  ,الناقد حسن ناظم
الفلسفة مركرنا بشعرية ياكبسوف ابؼتصلة بًللسانيات, ك شعرية جاف كوىن التي تتمثل بنظرية 

الشعرية ) عليها جينيت التي بيكن أف نطلقكأختَنا شعرية تودكركؼ ك جتَار  ,(الانزياح)
 ( .ابؼعتدلة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                

 .ِٔ, ص ابؼرجع السابق: ظريين( ُ)
 .ْٗٔ, صمرجع مذكور عزالدين ابؼناصرة, علم الشعريات, (ِ)
 .ُُص حسن ناظم, مرجع مذكور, مفاىيم الشعرية, (ّ)



21 

 

  :أدوات الشعرية
بعد قراءتنا لأبرز النقاد الغربيتُ الذين تولوا الشعرية بًلدرس كالغرس, بيكننا أف نستخلص       

إف -" منجز الرسالة"منهم أىم الأدكات ابؼهيمنة على الوظيفة الشعرية, كالتي يستخدمها ابؼبدع 
بهعلنا نتذكؽ كقع "كذلك عندما " مستقبل الرسالة"للتأثتَ على ابؼتلقي  -بقصد كإف بدكف قصد

بنية خطابو كليس على ابؼبدع أف يقوؿ لنا قد استخدمت ىذه الصورة أك تلك لإبراز القيمة 
 كأكؿ ىذه الأدكات ىو  , (ُ)"الفنية بعماؿ رسالتو كإبما يستطلعنا بهذا الدكر الدارسوف اللسانيوف

بًعتباره مدارا بؿوريا لكل عمل تهيمن عليو الوظيفة الشعرية؛ لأنو يتجلى في كل " ؛()التوازي
من خلبؿ " كظيفة شعرية"فالشعر يكتسب السمة ابؼسماة  ,(ِ)" أبنية ابػطاب الفتٍ ابؼنجز

أدكات شعرية تكرارية منها ابعناس كالقافية كالتصريع "كىو عند جاكبسوف عبارة عن . التوازم
كالسجع كالتطريز كالتقسيم, كابؼقابلة كالتقطيع, كالتصريع كعدد ابؼقاطع أك التفاعل كالنبر 
كالتنغيم, كبيكن لبنية التوازم أف تستوعب الصور الشعرية بدا فيها من تشبيهات, كاستعارات, 

ك ابؼقطوعة لكي يستوعب القصيدة بأبسها حيث توازم كرموز, كبيكن أف يتخطى حدكد البيت أ
( تحليل العمق)أما .(ّ)"بؾموعة أخرل ضمن القصيدة نفسها( أك مقطوعة)بؾموعة من الأبيات 

كذلك للكشف عن مدلوؿ الكلمة ضمن الأنساؽ التًكيبية " ؛فيمكننا أف نعتبره الأداة الثانية
كىذا يعتٍ أنو لا بيكننا أف بكلل الكلمة  ,(ْ)" قيةكتتجلى خاصة في النظرية الدلالية ابؼسماة سيا

                                                

 .ٖٓ,ٕٓص مرجع مذكور,الطاىر بن حستُ بومزبر,  ,كالشعرية التواصل اللساني (ُ)
 .ٖٓ, ص نفسو (ِ)
 .ٖ,ٕ, ص مرجع مذكور ركماف جاكبسوف, قضايا الشعرية, (ّ)
 .ٗٓ, ص كالشعرية, الطاىر بن حستُ بومزبر, مرجع مذكور التواصل اللساني (ْ)
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لابد من  إذ( تحليل سطح الخطاب)كأختَنا أداة  ,برليلبن عميقنا دكف النظر إلذ سياقها في النص
  . (ُ) الاعتناء بسطح ابػطاب كما نعتتٍ بعمقو

 
 

 الشعرية في النقد العربي 
 

يعود إليو كل  قدامة بن جعفرالتعريف الذم كضعو "بأفٌ  جمال الدين بن الشيخيرل       
كالذم يعرٌؼ فيو الشعر " حد الشعر"ىذا التعريف الذم كبظو صاحبو بػ  ,(ِ)"ابػطاب النقدم

إلا أفٌ ىذه الرؤية النقدية للشعر كالتي تنحصر  ,(ّ)"بأنو قوؿ موزكف مقفى يدؿ على معتٌ" 
إذ بيكن تطبيق ىذه  ؛ابعمالر فيو/تنطبق على الشعرمعلى الوزف كالقافية كالدلالة على ابؼعتٌ لا 

 .الأدكات مع الكلبـ التقريرم أك الشعر التعليمي
 

إقامة الوزف, كبزتٌَ اللفظ, "بودٌد الشعر في /يعرٌؼ فإنوفي كتابو ابغيواف  الجاحظأما       
صناعة, كضرب من كسهولة ابؼخرج, ككثرة ابؼاء, كفي صحٌة الطبع كجودة السٌبك, فإبما الشعر 

 . (ْ)"النٌسج, كجنس من التٌصوير
 

                                                

 .َٔ, صابؼرجع السابق: ظريين( ُ)
, دارر توبقاؿ للنشر, الدار ِبصاؿ الدين بن الشيخ, )تربصة: مبارؾ حنوف, محمد الوالر, محمد أكراغ(, ط الشعرية العربية, (ِ)

  .ُْص  ,ََِٖالبيضاء, ابؼغرب, 
 . ّص  ,قَُِّ, قسطنطينية, مطبعة ابعوائب ,نقد الشعر, قدامة بن جعفر البغدادم, أبو الفرج (ّ)
, ّىػ, ج ُِْْ,  ِبتَكت, ط ,دار الكتب العلمية, الشهتَ بًبعاحظ, الكناني( ابغيواف, عمرك بن بحر بن بؿبوب ْ)

 . ٕٔص 
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الشعر يقوـ بعد "و يرل بأفٌ نَّ أفي عمدتو متفقنا مع رؤية ابعاحظ إلا  ابن رشيق ثم جاء      
أم أنو  ؛(ُ)"اللفظ, كالوزف, كابؼعتٌ, كالقافية, فهذا ىو حد الشعر: النية من أربعة أشياء, كىي

 ,"القصد كالنيٌة"كىي  -آنذاؾ-يضيف رؤية نقدية جديدة للشعرية العربية  -كما نرل-
لأف من الكلبـ موزكنان مقفى كليس بشعر؛ لعدـ القصد كالنية, كأشياء : "مسوغنا لذلك بقولو

 .(ِ)"اتزنت من القرآف, كمن كلبـ النبي صلى الله عليه وسلم
 

كالذم خالف برأيو  القاىر الجرجانيعبد ر عند كأختَنا اكتملت الرؤية النقدية العربية للشع      
رؤية لا يراعي فيها . من جاء قبلو, مؤسسنا في الوقت ذاتو لرؤية نقدية حديثة بؼن جاء بعده

تضعى كلبمكى الوضعى " كيعرفٌو بأفٍ " النظم"الوزف كالقافية أك ابؼعتٌ, إبما تتمثل بدا أطلق عليو 
كإًذ قد عرفٍتى أفَّ مدارى : "يشرح ىذه الرؤية بشكل أكضح ثم , (ّ)" "علمي النحو"الذم يىقتضيوً 

على مىعاني النحو, كعلى الوجيوهً كالفيركؽ التي من شأٍنها أىفٍ تكوفى فيو, فاعلمٍ أفَّ " النظٍم"أمرً 
الفركؽى كالوجوهى كثتَةه ليسى بؽا غايةه تقفي عندىا, كنهاية لا بذد بؽا ازديادان بػىعٍدىا ثم اعٍلىمٍ أفٍ 
ليستً ابؼزيةي بواجبةو بؽا في أنػٍفيسًها, كمًنٍ حيثي ىي على الًإطلبؽ, كلكنٍ تعرضي بسببً ابؼعاني 
, كاستعماؿً بعضًها معى  كالأغراضً التي ييوضعي بؽا الكلبيـ, ثم بحىسىبً موقعً بعضًها من بعضو

ت مبكر, أسس في كق"إفٌ عبد القاىر ابعرجاني, كمن خلبؿ ىذه الرؤية يكوف قد . (ْ)"بعضو 
ا بذلك على البنية الداخلية  (ٓ)" معايتَ للشعرية لد يكن العرب على عهد بها آنذاؾ معتمدن

                                                

 (,محمد بؿيي الدين عبد ابغميد: , )برقيق, أبو على ابغسن بن رشيق القتَكاني الأزدم( العمدة في بؿاسن الشعر كآدابوُ)
 . ُُٗص ,ُج, ىػ َُُْ,  ٓدار ابعيل,ط

 . ُُٗ,صابؼرجع السابق( ِ)
 (بؿمود محمد شاكر أبو فهر: , )برقيقابعرجانيدلائل الإعجاز في علم ابؼعاني, أبو بكر عبد القاىر بن عبد الربضن  (ّ)

 .ُٖص , ىػُُّْ, ّدار ابؼدني بجدة, ط ,مطبعة ابؼدني بًلقاىرة,
 . ٕٖص نفسو, ( ْ)
 . ِْ, ص مرجع مذكوردراسة في النظرية كالتطبيق, : الشعرية في النقد العربي ابغديث (ٓ)
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القصيدة العمودية في شكل ابػارجي ابؼتمثل الللقصيدة كبرسس مواطن ابعماؿ فيها, لا على 
ايتَ قد أبطل معيارا تقليديا راسخا من مع"كابعرجاني بذلك يكوف . ابؼقيدة بػ الوزف كالقافية

ابغكم على شعرية الشعر إف كجد, كيكوف بذلك قد حرر الشعرية من دائرة الشعر كحده, 
 . (ُ)"كجعل منها إمكانية قد يفجرىا نص آخر

 
أما الشعريةٌ في الدراسات العربية ابغديثة فإنو كما رأينا في النقد الغربي من تعدد ابؼفاىيم       

نلبحظ تعدد ابؼصطلحات أماـ  إذ ؛لعربي بقد العكسمقابل مصطلح كاحد, إلا إننا في النقد ا
كذلك حتُ اختلف النقاد العرب في برديد تربصة دقيقة موحدة بؼصطلح  ,مفهوـ كاحد

(sciteoP) للمصطلح الذم يراه  كرؤيتو حيث تعددت التًبصات حسب فهم كل ناقد
الإنشائية,  الشعرانية, الأدبية, ابعمالية, الشاعرية,: )حتى صار لدينا ,مناسبنا بؼنهجو كعصره

بويطيقيا, بويتيك, نظرية الشعر, فن الشعر, فن النظم, الفن الإبداعي, علم الأدب, 
 . (ِ)(الشعرية

 
, مسوغنا عبد الله الغذاميعلى الشعرية الشاعرية كمن النقاد الذين اختاركا مصطلح       

في حتُ  -كافة  أم الأعماؿ الأدبية-لذلك إلذ أف مصطلح الشاعرية يشمل الشعر كالنثر 
كذلك في كتابو ابػطيئة كالتكفتَ عندما تناكؿ  ,مصطلح الشعرية على الشعر فقط ينحصر

أف مصطلح  -حسب قولو-لأنو يرل  ؛(الشاعرية)الفصوؿ برت عنواف  أحدالشعرية في 
 .(ّ)"ركة زئبقية نافرة بكو الشعريتوجو بح( "الشعرية)

                                                

 .ِْ, ص نفسو (ُ)
  .ُٔ,ُٓ,ُْص حسن ناظم, مرجع مذكور, مفاىيم الشعرية,: يينظر (ِ)

من ضمن التًبصات بؼصطلح ( بويطيقيا, بويتيك)كالباحثة ىنا تتحفظ على إدراج الناقد حسن ناظم بؼصطلحي
(sciqtop)أنها مصطلحات معربة, كفي ىذا فرؽإذ ترل  ؛  . 
 .ُٗ, ص مرجع مذكور عبدالله الغذامي, ابػطيئة كالتكفتَ, (ّ)
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( الشاعرية)لا يؤدم مهمتو إطلبقنا, فلفظة : "حسن ناظملكن ىذا التسويغ كما يقوؿ       

لتصف أك تشتَ إلذ اللغة الأدبية في الشعر  -بدا ىي لفظة فحسب-ليس بؽا ابؼؤىلبت الكافية 
كبًلتالر فهي ألصق بًلشعر, ( شاعر)مشتقة عن  -في الأختَ-ىي ( الشاعرية)كالنثر, فػػػػ 

, كبذلك يصبح لفظ (الشعرية)كبًلتالر يوجو إليها الانتقاد نفسو الذم كجهو الغذامي إلذ لفظة 
الاستناد الذم  -بهذا-فينتفي " بحركة زئبقية نافرة بكو الشعر" -ىو الآخر-متوجهنا ( الشاعرية)

على حد _, ليصبحا (الشعرية)على لفظة ( الشاعرية)ابزذه الغذامي ذريعة في تفضيل لفظة 
 . (ُ)"لصيقتُ بًلشعر دكف النثر_ سواء

 
( الشاعرية)مع حسن ناظم في الرد على مصطلح  -كذلك الباحثةك - الرواشدةكما يتفق       

بػص في كتابو ابػطيئة كالتكفتَ آراء  كما أف عبد الله الغذامي: "عند الغذامي, كفي ذلك يقوؿ
معظم النقاد الغربيتُ ابؼتعلقة بهذا ابؼوضوع, كاختار مصطلح الشاعرية الذم لا بقد لاختياره 
ىذا ابؼصطلح مسوغا؛ لأف الذىن ينصرؼ حتما إلذ مدلوؿ صفة الشعر عند الشاعر كحده, 

 . (ِ)"بؼدلوؿ اصطلبحي بؿددكىذا يقود إلذ لبس كبتَ بووؿ دكف الاتفاؽ على تسمية كاحدة 
 

الشعرية "في كتابو  أيمن اللبديفإف ( الشعرية كالشاعرية)كفي الفرؽ بتُ ىذين ابؼصطلحتُ       
تشتَ إلذ ما بىص الشاعر "بوسم ىذا اللبس في ابؼصطلح, فهو يرل أف الشاعرية " كالشاعرية

فإنو يرل أف التًبصة ابؼقابلة بؼصطلح  كعلى أساس ذلك ,(ّ)" بينما الشعرية إلذ ما بىص النص 
عز بييٌز  في حتُ ,(ْ)" يكتب شعرا"لتعتٍ بحسب أحد ابؼعاجم " mciqtpP"ىي " الشاعرية"

                                                

 ُٓ.ص حسن ناظم, مرجع مذكور, مفاىيم الشعرية, (ُ)
 .ٗ, صمرجع مذكور الشعرية في النقد العربي ابغديث, (ِ)
 .ِٓص ,ََِٔ, عمٌاف, الشعرية كالشاعرية, أبين اللبدم, دار الشركؽ للنشر كالتوزيع (ّ)
 .ِٓ, صابؼرجع السابق: نظريي ( ْ)
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, العناصر العليا ابؼطلقة, التي بسيٌز (الشعرية)تدرس : "بتُ الشعرية كالشاعريةالدين الدناصرة 
درجات ) الشعر كالنثر, حسب ابػطاب الأدبي, كىي تعتًؼ بتبادؿ عناصر الشاعريةٌ بتُ

أمٌا عناصر . , للخصائص في النص, كحسب الانزياحات, كابػرؽ, كاللببكوية فيو(السيطرة
, فهي التي بسيٌز ىويةٌ النوع الأدبي, كتساىم من جهة أخرل, في برديد كتفستَ درجة (الشاعريةٌ)

على أية حاؿ فإف عز الدين . (ُ)"الابكراؼ عن ابؼعيار السائد, الذم ىو, أمره متغتَ دائمنا
علم موضوعو الشعر, كعلم الأسلوب "ابؼناصرة, كاستنادنا إلذ تعريف جاف كوىن للشعرية بأنها 

الشاعرية في حتُ الشعرية النظرية ابؼستندة إلذ خصائص ابػطاب الأدبي,  دفإنو يع" الشعرم
  . (ِ) كخصائصها بًلنصوص الأدبية كبرديدىا ىي طريقة لفهم عناصر الشاعرية

 
ىذه  بتٌكقد ت.  sciteoPتربصة لػ  الإنشائيةكذلك انتشر بتُ النقاد العرب مصطلح       

, نذكر منهم توفيق حستُ بكار, كعبد السلبـ ابؼسدم, كبضادم صمود بعض الباحثتُالتًبصة 
فالإنشائية . لا برمل ركح ابؼصطلح ابؼذكور"  :لكن ىذه التًبصة كما يقوؿ الغذامي, كغتَىم

 .(ّ)" برمل جفاؼ التعبتَ ابؼدرسي العادم
  

أكلذ بًلاصطلبح كإفراد الشعرية للقوانتُ ابػاصة  الأدبيةأف " أما أبين اللبدم فإنو يرل       
مع أنو في الوقت نفسو بىتار  (ْ)"التي تعالج النص الشعرم كابؼساقات الشعرية كمتعلقاتها

يقوؿ في كتابو  إذمعو في ىذا الرأم ثابت الآلوسي؛ كيتفق ! عنوانان لكتابو" الشعرية كالشاعرية"
في حتُ ينبغي أف يظل .. بفن الشعر" الشعرية"إنتٍ أميل إلذ حصر مصطلح ": "شعرية النص"

                                                

 . ٕ, ص مرجع مذكور عز الدين ابؼناصرة, علم الشعريات, (ُ)
 .ٕص  ابؼرجع السابق, : نظريي ( ِ)
 .ُٖ, ص عبدالله الغذامي, مرجع مذكور ,( ابػطيئة كالتكفتَّ)
 .ِِ, صمرجع مذكور أبين اللبدم, الشعرية كالشاعرية, (ْ)
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شعرنا أك : قانونان عامنا يبحث في الشركط التي ينبغي أف تتوفر في النص الأدبي" الأدبية"مصطلح 
 . (ُ)"نثرنا

كىو ابؼصطلح الأكثر " ,الشعرية هيف sciteoPأما التًبصة التي شاعت بؼصطلح       
عملب بتوصيات ندكة اللسانية التي  ]ىكذا[ كضوحا كبسيزا, ذلك بأنو بيكن تقطيعو إلذ جزئتُ

كالقاضية بطريقة عبد الربضاف ابغاج صالح بتقسيم ابؼصطلح إلذ . ـُٖٕٗعقدت بتونس عاـ 
كىي علبمة ابعمع في اللغة الإبقليزية " p"كالثاني " شعرم"كتعتٍ " mciqto"جزئيتتُ الأكلذ 

على صيغة " شعريات"كفي صيغة بصع الإناث " شًعرمً"على الوجو القياسي فيصتَ ابؼصطلح 
التًبصة ابؼناسبة,  دتع -من كجهة نظرم-كىي  ,(ِ)"إلخ...بظيائيات, لسانيات كدلاليات

كبوضوح أكثر ىي التًبصة السائدة في نقدنا العربي ابغديث, كىي ابؼصطلح الذم اختاره كتبناه 
قضايا "أغلب النقاد العرب, منهم محمد الولر كمبارؾ حنوف في تربصتهما لكتاب ياكبسوف 

,  ككذلك "الشعرية", كشكرم ابؼبخوت كرجاء بن سلبمة في نقلهما لكتاب تودكركؼ "الشعرية
ككتاب غساف  ,"بنية اللغة الشعرية"محمد الولر كمحمد العمرم في تربصتهما لكتاب جاف كوىن 

  .كالذم ترجم فيو عدة مقالات لركلاف بًرت كجتَار جينيت" من الشعرية إلذ البنيوية"السيد 
ية إشكال"إفٌ تعدد التًبصات كابؼصطلحات العربية بؼصطلح غربي كاحد بويلنا إلذ       

فالكلمة الأجنبية تم نقلها إلذ العربية أكلان تربصة مباشرة " ,في نقدنا العربي ابؼعاصر" ابؼصطلح
في ابغقيقة, إننا لا .  (ّ)"yioPtncmceTقبل أف يتم إخضاعها بؼقتضيات علم ابؼصطلح 

العربي فإف الاستقداـ  , بل على العكس"النقدم"بقد مبررنا بؽذا التشابك كالتعالق الثقافي 
يؤثر على   نقدمه  كغبشه  ثقافيه  لصورة الاعتباطية ينتج عنو تشتته للمصطلحات الغربية بهذه ا

إذ لا بيكن أف تتم عملية نقل ابؼصطلح "؛ التأثتَ على استيعابنا للمفهوـ كمن ثمَّ ابؼتلقي العربي, 

                                                

 .ٗص  ,َُِٔللنشر كالتوزيع, عمٌاف, دار كنوز ابؼعرفة شعرية النص, ثابت بن عبدالرزاؽ الآلوسي,  (ُ)
 .ّٓ,ِٓص  الطاىر بن حستُ بومزبر, مرجع مذكور, ,كالشعرية التواصل اللساني (ِ)
 .َِ, صمرجع مذكور أبين اللبدم, الشعرية كالشاعرية, (ّ)
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لى النزكؿ في غتَ من الثقافة التي ينتمي إليها دكف تبسيطو كإفقاره كإلغاء كثافتو كإرغامو ع
ككقتها . أكطانو, ما لد يقع إثراؤه بفتحو على أبعاد جديدة كتوسيع دائرة دلالاتو ابؼمكنة كا﵀تملة

  .يتمكٌن ناقل ابؼصطلح من بسلٌكو كإعادة إنتاجو كبرويلو بدنحو فرصة الانتقاؿ كالتجدد كابغياة
مدرسيا كلا يتم إثراؤىا كبرويلها, لذلك حتُ يقع الاكتفاء بتًديد ابؼصطلحات كإجرائها إجراء 

  . (ُ) "تظلٌ تلك ابؼصطلحات غريبة ككثتَا ما برجب من النص ابؼدركس أكثر بفا تكشف
 كمال أبو ديبكبًلانتقاؿ من ابؼصطلح إلذ ابؼفهوـ النقدم العربي للشعرية, فإف شعرية       

دد على أساس الظاىرة " في الشعرية"التي عمل عليها كثتَنا مؤلفنا بؽا كتاب أطلق عليو  لا بري
 -أم ىذه العناصر-الخ, ك أنها ... يقاع الداخلي, أك الصورة القافية, أك الإ ابؼفردة كالوزف, أك

لذلك  (ِ) ؛لا تؤدم دكرىا إلا حتُ تندرج ضمن شبكة من العلبقات ابؼتشكلة في بنية كلية
كن أف تتكوف أك تتبلور, أم لا بيكن أف توصف الشعرية إلا حيث بي"يرل كماؿ أبو ديب أنو 

فالشعرية, إذف, خصيصة علبئقية, أم أنها بذسد في النص لشبكة من العلبقات . في بنية كلية
التي تنمو بتُ مكونات أكلية بظتها الأساسية أف كلب منها بيكن أف يقع في سياؽ آخر دكف أف 

تو ابؼتواشجة مع يكوف شعريا, لكنو في السياؽ الذم تنشأ فيو ىذه العلبقات, كفي حرك
مكونات أخرل بؽا السمة الأساسية ذاتها, يتحوؿ إلذ فاعلية خلق للشعرية كمؤشر على 

النص في علبقاتو : في إطار مفهومتُ متقابلتُ بنا"كبودد ىذه العلبقات بدقة ,  (ّ)"كجودىا
 .(ْ)" النص في علبقاتو ابػارجية / الداخلية

 

                                                

المجلد الرابع عشر, ( سلسلة العلوـ الإنسانية)بؾلة جامعة الأقصى  ,محمد لطفي اليوسفي قراءة في ابؼصطلح النقدم, (ُ)
 . ْٓ, صََُِالعدد الأكؿ ,يناير 

 .ُّص  ,ُٕٖٗمؤسسة الأبحاث العربية ش.ـ.ـ, بتَكت, لبناف, كماؿ أبو ديب,  في الشعرية,: نظريي ( ِ)
 .ُْ, ص نفسو (ّ)
 .َِ, صنفسو( ْ)
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ىكذا " مسافة التوتر: الفجوة"إف شعرية أبو ديب تعتمد على ما أطلق عليو مفهوـ       
أيان "  بأفكيسوغ ذلك  ,"الشعرية"كبدكف حرؼ عطف بًلطريقة ذاتها التي اعتمدىا في كتابو 

الفضاء الذم "بأنو " مسافة التوتر: الفجوة"كيعرٌؼ مفهوـ  ,(ُ)"منهما بذاتو لا يفي بغرضي
نظاـ "ينشأ من إقحاـ مكونات للوجود, أك للغة أك لأم عناصر تنتمي إلذ مايسميو ياكوبسوف 

ثم يفصٌل ىذه العلبقات إلذ  (ِ)"متميزينفي سياؽ تقوـ فيو بينها علبقات ذات بعدين " التًميز
علبقات بػ كيفسر ىذا النوع من ال ,"اللب بذانس"علبقات طبيعية كعلبقات لا طبيعية : قسمتُ

أف العلبقات ىي برديدان لا متجانسة لكنها في السياؽ الذم تقدـ فيو تطرح في صيغة "
 . (ّ)" ابؼتجانس

 ىي علبقة بتُ ابؼتجانس "الفجوة  فهو يرل أف ,ثم يوضح معتٌ كل مصطلح بذاتو      
تعبٌر عنو  طبيعي؛ بتُ الصيغة المجردة للتًكيب اللغوم كبتُ ما متجانس؛ بتُ الطبيعي كاللب كاللب
ىي انتقاؿ حاد من   الفجوة"بًعتبار  ؛ثم يربط بتُ ىذه الفجوة ك بتُ مسافة التوتر ,(ْ)"الآف

كفعل ابػلق ىذا ىو ما يولٌد . شاسعة بتُ كونتُ مسافة توترم خلق أكوف إلذ كوف, 
أف الوزف كالانتظاـ الإيقاعي  -دفاعا عن نظريتو-كتابو ك يؤكد في موضع آخر من   ,(ٓ)"الشعرية

 . (ٔ) مسافة توتر: أنهما لا بىلقاف فجوة ما داـلا يكفياف كحدبنا بػلق الشعرية 
 

بو ديب تتفق مع أأك لنقل ىذه الرؤية لدل كماؿ " مسافة التوتر: الفجوة"إف ىذا ابؼفهوـ       
الشعرية "أنهما يعتمداف في التحليل على  علىكذلك يتفقاف   ,لدل جاف كوىتُ نظرية الانزياح

                                                

 .ُِ, صابؼرجع السابق (ُ)
 . ُِص  (نفسو,ِ)
 .ُِ, ص نفسو, (ّ)
 .ِٖ, ص نفسو (ْ)
 .ِٖ, ص نفسو (ٓ)
 .ّٗ,ِٗ, ص : ابؼرجع السابقنظريي  (ٔ)
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يشتَ إلذ أنو على الرغم من التشابو  (الشعرية)بو ديب في مقدمة كتابو أ, إلا أف كماؿ "البنيوية
أجابت شعرية كماؿ أبو ديب ابؼتمثلة  . إذ (ُ)كعمل جاف كوىتُ إلا أنو لد يتأثر بو  ,بتُ عملو
: كىوفي كتابو  نوكحاكؿ أف بهيب ع ,عن السؤاؿ الذم طرحو" التوترمسافة : الفجوة"بدفهوـ 

" ماىي الشعرية فيو؟: ماىي ابػصوصية الكامنة في ىذا الذم أبظيو جسد اللغة ابؼتكوف شعران "
(ِ)   . 

 ا إياىاتناكلان سريعنا رابطن كتابو )ابػطيئة كالتكفتَ( فإنو تناكؿ الشعرية في   الغذاميأما       
برتوم اللغة كما . لغة عن اللغة: تنبع من اللغة لتصف ىذه اللغة فهي"بًللغة؛ فهو يرل أنها 

. , كلكنها بزتبئ في مساربهاتظهر في الكلمات كراء اللغة, بفا بردثو الإشارات من موحيات لا
 .(ّ)"كىذا بسييز للشاعرية عن اللغة العادية

علمنا قائمنا على كشف  وصفهاكاضعنا مفهومنا دقيقنا للشعرية ب حسن ناظم ناقدثم جاء ال      
بؿاكلة كضع "فإنو يعرٌؼ الشعرية بأنها  ساس ذلكأكعلى  ,القوانتُ الأدبية في أم خطاب لغوم

نظرية عامة كبؾردة كبؿايثة للؤدب بوصفو فننا لفظينا, إنها تستنبط القوانتُ التي يتوجو ابػطاب 
بية, فهي إذف, تشخيص قوانتُ الأدبية في أم خطاب لغوم, كبغض اللغوم بدوجبها كجهة أد

إف ابعهة : "كيعلل حسن ناظم تعدد مفهوـ الشعرية إلذ جهتتُ ,(ْ)"النظر عن اختلبؼ اللغات
كقد ابزذ مصطلحات ( البحث عن قوانتُ الإبداع)الأكلذ تتلخص في مفهوـ الشعرية العاـ 

ابؼستندة إلذ ا﵀اكاة : النظم للجرجاني, كالأقاكيل الشعريةشعرية أرسطو, ك نظرية : بـتلفة منها
أما ابعهة الثانية فتتلخص في النظريات التي كضعت في إطار …. كالتخييل عند القرطاجتٍ 

ذاتو مع اختلبؼ في سر الإبداع كقوانينو, كما ىو ابغاؿ في نظرية التماثل ( الشعرية)مصطلح 
                                                

 .ٖصكماؿ أبو ديب, مرجع مذكور,   ,في الشعرية: نظريي (  ُ)
 .ُْٓ, ص ابؼرجع السابق (ِ)
كىو ابؼصطلح الذم " الشعرية"كيقصد بًلشاعرية ىنا  َِ., ص مرجع مذكور عبدالله الغذامي, ابػطيئة كالتكفتَ, (ّ)

 . كما ذكرنا سابقان   اختاره الغذامي
 . ٗ, ص مرجع مذكور حسن ناظم, مفاىيم الشعرية, (ْ)
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icrtsaminoi  عند ياكبسوفo.bakcJpcn  كنظرية الانزياحnistaqtcn  عند
 .(ُ)"مسافة التوتر عند كماؿ أبو ديب: كنظرية الفجوة b.occinجاف كوىن 

 
أف الشعرية ىي بحث في شعرية الشعر, كذلك من خلبؿ تعريفها  يمنى العيدكما ترل       
, أم يتميز بدفاىيمو الشعرية دكف أف يعادؿ : "للشعر القوؿ أف الشعر ىو قوؿ يصتَ شعريان

, كىذا ما . الشعرم ىذه ابؼفاىيم تاح للنقد أف يكوف بحثو في أبل ىو ينهض كيصتَ, بها, شعريان
, أك مثلبن قولان  الشعر ىو بحث في شعريتو, أم في ىذا الذم بهعل من قوؿ ما قولان شعريان

 .(ِ)"ركائينا
التي يصتَ بها القوؿ شعريان فإنها برصرىا في مفهومتُ  (الأدوات)الدفاىيم أما عن       

كيتفق معها في ىذه الأدكات  ,(ّ)"ك مفهوـ الانزياح ]ىكذا[ مفهوـ ابؼوسيقى: "أساسيتُ, بنا 
شرطتُ من شركط برقق الشعرية لا بيكن أف "بنا دأك ابؼفاىيم ثابت الآلوسي كذلك عندما يع

 ,"التحوؿ الدلالر"إلا أنو ينعت مفهوـ الانزياح بػ  ,(ْ)"توجد إلا بهما متلببضتُ في بنية عضوية
 .  (ٓ)" الإيقاع"من خلبؿ  اك يشتَ إلذ ابؼوسيق

" توحيد ابؼفهوـ"كمن خلبؿ ابؼفاىيم العابؼية ابؼتعددة للشعرية, فإف مسألة  عليو؛ك       
النظرية, ابؼقولات : بيكن صياغة مفاىيم شعرية عابؼية من فرعتُ" لأنو ؛أصبحت غتَ بفكنة

 كتعددية ابػصوصيات الشعرية, كليس من توحيد قسرم, لن يؤدم إلذ شعرية عابؼية موحدة
 . (ٔ)" فالقوؿ بشعرية كاحدة, لا يستقيم مع ابؼنطق ]...[

                                                

 .ُُص ,نفسو (ُ)
 .َّ, ص ََِٖ, دار الفارابي, بتَكت اعالشعرية كابؼرجعية ابغداثة كالقن بيتٌ العيد, في القوؿ الشعرم (ِ)
 .ُّ, صنفسو (ّ)
 .ُْ, ص مرجع مذكور ,ثابت بن عبدالرزاؽ الآلوسي شعرية النص , (ْ)
 .ُْ, ص ابؼرجع السابق يينظر: (ٓ)
 .ٕ, ص مرجع مذكور عز الدين ابؼناصرة, علم الشعريات, (ٔ)
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 درويش  أدبالفصل الأول : الأم في  

 الدبحث الأول: صورة الحننٌ.
 الدبحث الثاني: الأم الفلسطينية.

 الدبحث الثالث: صورة العودة إلى الأم. 
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بحسب -لقد بسكٌن بؿمود دركيش من بذاكز حاجز الاحتلبؿ الإسرائيلي الذم كاف      
"يريد أف يسجن الشاعر الفلسطيتٍ في قفص ابغديث عن الاحتلبؿ, كأف يبقيو دائم  -كصفو

, كذلك من خلبؿ كتابة رسائل أدبية عن )الأـ ابغقيقية( كإليها كإف (ُ)البكاء على أمٌو الرمزية" 
كانت بعض القصائد برمل معاني بؾازية كرمزية كاسعة؛ إف بوعي منو كإف دكف كعي؛ لذا فإننا 
مت في ثلبثة  في ىذا الفصل سنبحث عن صور الأـ ابؼتعددة في أدب دركيش؛ كالتي قيسًٌ

. كالثاني: صورة الأـ الفلسطينية. أما الثالث كالأختَ مباحث؛ ابؼبحث الأكؿ: صورة ابغنتُ
 فهو: حلم العودة للؤـ.      

 

 " صورة الحننٌ: "الدبحث الأول 

 ,اىاالعاطفية التي بسر بها الطبيعة الإنسانية كأقس كالتجارب ابغنتُ من أعمق ابؼشاعر ديع      
ىذه التجربة الشعورية التي لازمت بؿمود دركيش كاستمرت معو في مراحل متعددة من حياتو. 
كأثرت بشكل مباشر على أدبو بوصفو مواطننا كشاعرنا فلسطينيِّا عاش بذربة بيعد قسرية أجبرتو 

 بؽذا فإننا بقد صور ابغنتُ تنوعت كتعددت في أدب على ابغنتُ ابؼستمر الدائم لوطنو كأيسرتو,
 .صورة ابغنتُ التي بذلت في أدبو عن الأـ : لكن ما يعنينا الآف ىو ,بؿمود دركيش

إلذ أمو, /منشورة كتبها الشاعر عن" قصيدة/رسالة"أكؿ  (ِ)"رسالة من ابؼنفى"قصيدة  دتعك      
لذلك فإننا بقد الشعرية فيها متدفقة بدءنا بشعرية العنواف الذم بهعل ىذه القصيدة بدثابة 

 . مركرنا بشعريات متعددة نتناكؿ بعضنا منها في برليل ىذه القصيدة ,لأمو, أىلو ككطنو الرسالة

                                                

 . ُٗ, ص , بؾموعة دراسات, مرجع مذكوربؿمود دركيش ابؼختلف ابغقيقي (ُ)
 . ّْص  (,ُالكاملة  الأعماؿ الأكلذ) أكراؽ الزيتوف, ضمن بؿمود دركيش , (ِ)
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, للنص أف القصيدة تتألف من بطسة مقاطع متباينة" شكيل البصرمالت"نلبحظ كمن خلبؿ إذ 
عن  ا بعضهاكىذا بهرنا إلذ التساؤؿ عن مضامتُ ىذه ابؼقاطع ىل جاءت ىي أيضا بـتلفن 

 (ُ)"توزيع طباعي يعكس بًلضركرة تدخل الشاعر أك تنظيمو ابؼباشر لقصيدتوأم "بعض؟ لأف 
 يقوؿ:. 
 
-ُ- 
 كقبلةن ..  بريةن  
 كليس عندم ما أقوؿ بعدٍ  
 .كأين أنتهي ؟.. من أين أبتدم ؟  

 كدكرة الزماف دكف حدٍ 
 ككل ما في غربتي

 دٍ جٍ كى , كى  يابسه  فيها رغيفه  ,زكادةه 
 بومل عتٍ بعض ما بضلت كدفتًه 

 في صفحاتو ما ضاؽ بي من حقدٍ  بصقتي 
 من أين أبتدم ؟

 ككل ما قيل كما يقاؿ بعد غدٍ 
 من يدٍ  أك بؼسةو  ...لا ينتهي بضمةو 

 للديار الغريبى  رجعي لا يي  
 الأمطار نزؿي لا يي 
 على الريشى  نبتي لا يي 

                                                

 .ُُِ, ص ـُٖٖٗابغديثة: برليل نصي, شربل داغر, دار توبقاؿ للنشر كالتوزيع, الدار البيضاء,  الشعرية العربية (ُ)
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 منهدٌٍ .. جناح طتَ ضائع  
 من أين أبتدم 
 .. كبعدٍ .. كقبلةن ..  بريةن  

كىو أبصل ما بيكن  ,لأمو" كقبلة... برية" ة ابؼقطع السابقفي بداي بؿمود دركيش يبعث      
.. من أين أبتدم؟ " ثم يطرح تساؤلاتو الفلسفية ,شاعر قصيدة يبعثها لأمو من منفاه بوأف يبدأ 

" ...كدفتً/ رغيف يابس, ككجد"كاصفنا حالة الغربة التي يعيشها كأف كل ما فيها " كأين أنتهي؟
 :ثم يقوؿ. ىذه ابؼعاناة التي يعيشها لا تيرجًعو إلذ ديارهكأف 

 
-ِ- 
 قل بؽا أنا بختَ.. أقوؿ للمذياع  
 أقوؿ للعصفورً  
 صادفتها يا طتٍَ  إفٍ  
 بختٍَ : لا تنستٍ , كقلٍ  
 أنا بختَ 
 أنا بختَ 
 !ما زاؿ في عيتٍ بصر  
 !ما زاؿ في السما قمر  
 كثوبي العتيق , حتى الآف, ما اندثر 
 بسزقت أطرافوي  
 كلد يزؿ بختَ.. لكنتٍ رتقتوي  
 العشرين زجاك  كصرت شابًنٌ  
 صرت في العشرين.. ريتٍ تصوَّ  
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 ماهيا أي  كصرت كالشبابً  
 كاجو ابغياهأي  
 كما الرجاؿ بوملوف  كأبضل العبءى  
 كأشتغل 
 .الصحوف كأغسلي .. في مطعم  
 كأصنع القهوة للزبوف 
 لصق البسمات فوؽ كجهي ابغزينكأي  
 ليفرح الزبوف 
 

فهو بووًٌؿ الأشياء " التشخيص"أسلوب إلذ ىذا ابؼقطع من خلبؿ  بؿمود دركيش ينتقل     
فهو  ,"قل بؽا أنا بختَ"إلذ أشخاص حقيقتُ بىاطبهم " العصفور"عاقلة الكغتَ " ابؼذياع"ابؼادية 

يبعثو إلذ أمو في منفاه غتَ الاستعانة بًبغديث إلذ ابعماد كالطتَ لعلو  لد بهد حيلة أك رسولان 
ثم يوضح لأمو قوتو كصبره على الرغم من   ,يستطيع أف بىفف عنو ىذا ابغنتُ الكامن في صدره

ثم  ,"!قمر ما زاؿ في السما/ ما زاؿ في عيتٍ بصر/ أنا بختَ/ أنا بختَ :" كل الظركؼ ا﵀يطة بو
كصرت شابً جاكر " يكبر كىو بعيد عنها مستخدمنا في ذلك الفعل ابؼاضييوضح لأمو أنو 

يدؿ على أنو لد يعد " صرت"كلعل الفعل ابؼاضي  ,"صرت في العشرين …تصوريتٍ / العشرين 
إنو لد يصدؽ ذلك كلا يريد "  تصوريتٍ"كأنو ىو نفسو لد يستوعب ىذه الفكرة  ,طفلبن كما كاف

 :لذا يقوؿ ؛اف أموأف بىرج من طفولتو كأماف أحض
 
 
-ّ- 

 أنا بختَ
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 قد صرت في العشرين 
 ماهكصرت كالشباب يا أي  
 دخن التبغ , كأتكي على ابعدارأي  
 آه: أقوؿ للحلوة  
 كما يقوؿ الآخركف 
 يا أخوتي؛ ما أطيب البنات,"  
 ة ىي ابغياةرَّ تصوركا كم مي  
 " .ة ىي ابغياة رَّ مي .. بدكنهن  
 رغيف؟ىل عندكم : "كقاؿ صاحبي 
 يا إخوتي؛ ما قيمة الإنساف 
 "جوعاف ؟ ..  ناـ كل ليلةو  إفٍ  
 أنا بختَ 
 أنا بختَ 
 عندم رغيف أبظر 
 ة صغتَة من ابػضاركسلٌ  
 

قد "فهو يكرر فكرة أنو كبر  ؛مع ما قبلو بؿمود دركيش في ابؼقطع السابق يتقاطع كيتشابو      
أدخن : "التغتَات الفسيولوجية التي طرأت عليوثم ييدلل على ذلك بذكر " صرت في العشرين

يا / ىل عندكم رغيف؟"ثم يتساءؿ بطريقة ثورية  ,"آه: أقوؿ للحلوة/ التبغ, كأتكي على ابعدار
كىنا يضمًٌن بؿمود دركيش فًكره " جوعاف ؟.. إف ناـ كل ليلة/ خوتي؛ ما قيمة الإنسافإ
بؽذه الرسالة أف تصل للعالد أبصع كليس لأمو في رسالتو إلذ أمو ككأنو يريد " الثورم/القومي"

في  ]ىكذا[ ابؼتكلم عضو"بحيث يكوف " ابػطاب ابؼونولوجي ابؼوسع"كىذا ما يسمى بػ , فقط
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ثم يعود في نهاية  ,(ُ)" ابعماعة, لا ينفصل عنها , بل يعبر عن قضاياىا كانشغالاتها العامة
 " .كسلة صغتَة من ابػضار/ عندم رغيف أبظر / أنا بختَ/ أنا بختَ " ابؼقطع ليطمئن قلب أمو 

 
-ْ- 
 بظعت في ابؼذياع  

 للمشردين.. برية ابؼشردين
 كلنا بختَ  :قاؿ ابعميع  
 حزين؛ لا أحده  
 ؟فكيف حاؿ كالدم 
 ألد يزؿ كعهده , بوب ذكر الله 
 كالزيتوف ؟.. كالتًاب .. كالأبناء  
 ككيف حاؿ إخوتي 
 ىل أصبحوا موظفتُ ؟ 
 :كالدم يقوؿ  بظعت يومان  
 ..سيصبحوف كلهم معلمتُ  
 :بظعتو يقوؿ 
 (أجوع حتى أشتًم بؽم كتاب )  
 في خطاب لا أحد في قريتي يفك حرفان  
 ختناككيف حاؿ أي  
 طاٌب ؟كجاءىا خي .. ىل كبرت  
 ككيف حاؿ جدٌتي 

                                                

 .ٖٖ, ص مرجع مذكور شربل داغر, ,ابغديثة: برليل نصي الشعرية العربية (ُ)
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 ألد تزؿ كعهدىا تقعد عند الباب ؟ 
 ..تدعو لنا 
 !كالثواب .. كالشباب .. بًبػتَ  
 كيف حاؿ بيتناك  
 ؟كالأبواب .. كالوجاؽ .. ابؼلساء  ةً بى كالعتػٍ  
 بظعت في ابؼذياع 
 للمشردين.. رسائل ابؼشردين  
 !بصيعهم بختَ  
 ..لكنتٍ حزين  
 تكاد أف تأكلتٍ الظنوف 
 .. لد بومل ابؼذياع عنكم خبران  
 كلو حزين 
 كلو حزين 
 

إلذ ابؼذياع مرة أخرل, لكن ىذه ابؼرة بصورتو ابغقيقية كػ بصاد,  السابق ينتقل في ابؼقطع      
ثم يبدأ  " لا أحد حزين؛/ كلنا بختَ: قاؿ ابعميع/ بظعت في ابؼذياع : "كبىبر أمو ما بظع فيو
لبن في السؤاؿ عن كل كاحدو . بيتهمك جدتو, ك  خوتو,كإبًلسؤاؿ عن كالده,  ثم بىتم  ,منهم مفصًٌ
… / لد بومل ابؼذياع عنكم خبرا "لأنو  ؛"تكاد أف تأكلتٍ الظنوف"وفو ابؼقطع مبيننا حزنو كخ

 ".    كلو حزين/ كلو حزين 
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-ٓ- 
 احٍ سفٌ  جائعه  ذئبه  -يا أمٌاه  -الليل   
 ..يطارد الغريب أينما مضى  

 كيفتح الآفاؽ للؤشباحٍ 
 ماه ؟ماذا جنينا بكن يا أي  
 حتى بموت مرتتُ 
 فمرة بموت في ابغياة 
 !بموت عند ابؼوتكمرة  
 ني بكاء ؟ىل تعلمتُ ما الذم بيلؤ 
 !جسمي الداء  كىدَّ ..  ليلةن  ىبي مرضتي  
 ىل يذكر ابؼساء 

 كلد يعد إلذ الوطن ؟.. أتى ىنا مهاجران 
 ىل يذكر ابؼساء 
 مات بلب كفن ؟ مهاجران  
 ىل ستذكرين! يا غابة الصفصاؼ  
 ه برت ظلك ابغزينوٍ مى أف الذم رى  
 إنساف ؟ - تو يًٌ شيء مى  كأمٌ  - 
 ىل تذكرين أنتٍ إنساف 
 الغربًف ؟ ةكبرفظتُ جثتي من سطو  
 .أماه يا أماه 
 بؼن كتبت ىذه الأكراؽ 
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 أم بريد ذاىب بوملها ؟ 
 ..ت طريق البر كالبحار كالآفاؽ دَّ سي  
 اهكأنت يا أمٌ  
 ..ككالدم, كإخوتي, كالأىل, كالرفاؽ  
 لعلكم أحياء 
 لعلكم أموات 
 بلب عنواف م مثليكلعل 
 ما قيمة الإنساف 
 بلب كطن 
 مٍ لى بلب عى  
 كدكبما عنواف 
 ؟ما قيمة الإنساف 
 

لقى التحية إلذ أمو في ابؼقطع الأكؿ, كخاطب ابعماد كالطتَ في ابؼقطع الثاني, أبعد أف       
كبعدما أخبر أمو بًلتغتَات الفسيولوجية التي طرأت عليو في ابؼقطع الثالث, كبعدما سأؿ عن 

بؿمود دركيش ككأنو يشكو إلذ أمو في ابؼقطع  اا في ابؼقطع الرابع, بدا فردن أخبار أسرتو فردن 
يا -الليل "منكسر, كيائس  إنو منفي,. أضعف بفا كاف عليو في بقية ابؼقاطع االأختَ, كبد

ثم يسأؿ أمو سؤاؿ ابؼظلوـ ابؼسلوب  ,"..يطارد الغريب أينما مضى/ ذئب جائع سفاح -أماه
كمرة بموت عند / فمرة بموت في ابغياة/ حتى بموت مرتتُ / ماذا جنينا بكن يا أماه؟" :ضوأر /حقو

ىل تعلمتُ ما الذم بيلؤني بكاء؟ ىبي مرضت ليلة " :ثم يصرحٌ لأمو عن بـاكفو كقلقو "!ابؼوت
ثم " كلد يعد إلذ الوطن؟… مهاجرنا أتى ىنا / ىل يذكر ابؼساء !/ كىد جسمي الداء… 

" فيعود يسأؿ أمو مرة أخرل  ,فكرة ابؼرض إلذ فكرة أصعب ىي فكرة ابؼوت تتحوؿ كتتطور
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 ,"أماه يا أماه"ا ابظها ىذه ابؼرة ثم ينادم أمو مكررن " ا مات بلب كفن؟مهاجرن / ىل يذكر ابؼساء 
سدٌت طريق البر كالبحر / أم بريد ذاىب بوملها ؟/ بؼن كتبت ىذه الأكراؽ: "كيعود يسأبؽا

لعلكم / لعلكم أحياء .../ ككالدم, كإخوتي, كالأىل, كالرفاؽ/ يا أماه كأنت.../ كالآفاؽ
 كيتساءؿ" القضية الفلسطينية"ثم يعود إلذ قضيتو الأساسية  ,"لعلكم مثلي بلب عنواف/ أموات

حتى " كدكبما عنواف/ بلب علم/ بلب كطن/ ما قيمة الإنساف " :عبر خطاب مونولوجي موسع
ابؼأساة الإنسانية إلذ القصيدة كحتى تتحوؿ ىذه القصيدة من بؾرد رسالة إلذ الأـ  ىذه يضيف

  . إلذ رسالة أكبر تشمل الوطن بأسره
 أبرز الشعريٌات في النص: 

كلعل ما يفسٌر ذلك  ,فإننا بيكننا أف نلبحظ سرعة الإيقاع في القصيدة ا.شعرية ابؼوسيق .ُ
يكتبها إلذ أمو كلا بوتاج فيها إلذ التعقيد أك ابؼبالغة في  ميسرةىو كونها "رسالة" 

كىذا ما منح القصيدة شعرية موسيقية عالية بواسطة الإيقاعات السريعة,  ,"النظم"
ككذلك القافية؛ إنو يستخدـ قافية متنوعة إف متوالية كإف غتَ متوالية, بزتلف من مقطع 

بتُ ابؼقاطع دليل على الاختلبؼ في  لآخر, كلعل ىذا الاختلبؼ كالتنوع في القافية
 .  -كما كضحنا سابقا-يضنا أمضامتُ ىذه ابؼقاطع 

 كللتوضيح أكثر بإمكاننا أف نستعرض ىذا التنوع في القافية في كل مقطع: 

ابؼقطع الأكؿ: كنلبحظ كجود قافيتتُ: الأكلذ غتَ متوالية كذلك في "بعد/ حد / كجد/ حقد/ 
 ل متوالية كذلك في "للديار/ الأمطار" . كأخر  ,غد/ يد/ منهد/ كبعد"

, ثلبث منها متوالية مثل :"بختَ/ طتَ" ك"بصر  كنلبحظ كجود أربع قواؼو  ابؼقطع الثاني: 
 ,كرابعة غتَ متوالية كذلك في "بوملوف, الصحوف, للزبوف" ,/قمر/ اندثر" ك"أماه/ ابغياه"

آخر على ابؼستول  توازنان  -صوتيبًلإضافة إلذ التوازف اللفظي ال-كبيكننا أف نلبحظ ىنا 
فإننا بكصل على بصلة  ,الدلالر, كذلك عندما نقرأ ىذه الكلمات من خلبؿ "قراءة عمودية"

السبعة فعلية تامة "بوملوف الصحوف للزبوف" ىذه ابعملة على كجو التحديد بزتصر الأسطر 
 الشعرية التي كتبها للتعبتَ عن عملو في ابؼطعم.
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كننا أف نلبحظ توازنات أخرل, على ابؼستول اللفظي مثل "البنات/ ابغياة" ابؼقطع الثالث: كبي
ك"الإنساف/ جوعاف", كعلى ابؼستول الدلالر أيضا, فإنو بإمكاننا توليد بصلة جديدة لكل قافية 

فجملة "البنات  ,موحدة بحيث تكوف ىذه ابعمل اختصارا للؤسطر الشعرية التي تتحدث عنها
, عن طريق القراءة العمودية للقافية ىي اختصار لثلبثة أسطر شعرية ابغياة" التي أنشأناىا

 ,ككذلك بصلة "الإنساف جوعاف" ىي بصلة خبرية نابذة عن قراءة عمودية لثلبثة أسطر شعرية
كلعل ىذه القراءة تكوف بدثابة رسالة ثورية بـتصرة توضح ابؼأساة التي يعيشها الشعب الفلسطيتٍ 

  ه. إف في كطنو كإف في منفا

ابؼقطع الرابع : كنلبحظ كجود قافيتتُ غتَ متتاليتتُ؛ كذلك في "كتاب/ خطاب/ خطاٌب/ 
 الباب/ الثواب/ الأبواب" ك"مشردين/ حزين" .

 ,: الأكلذ متوالية كذلك في "بكاء/ الداء/ ابؼساء"كجود أربع قواؼو ابؼقطع ابػامس: كنلبحظ 
كرابعة  ,الية "إنساف/ الغربًف/ عنواف/ الإنساف"كثالثة غتَ متو  ,كثانية غتَ متوالية "كطن/ كفن"

 غتَ متوالية " الأكراؽ/ الآفاؽ/ الرفاؽ" . 

شرط تولُّدىا فقط في الأكزاف  ابيتٌ العيد أنو " لا بذد ابؼوسيقمن ىنا بيكننا أف نقوؿ كما قالت 
ابؼعركفة, أك في كزف معتُ ما, بل بذد شرط تولُّدىا أيضنا, كربدا بشكل أفضل, في تقطيعات, 

 .  (ُ)كفي توازنات لا متناىية"

 

إف القوؿ عندما بىرج عن لغة الكلبـ العادم "لغة التخاطب اليومية" . شعرية الانزياح  .ِ
كالانزياح بحسب أغلب  ,كيسمى عندئذ بػ "الانزياح" ,شعرنا دإلذ "غتَ العادم" فإنو يع

لذا فإنو يتوجب علينا الوقوؼ على أبرز  ؛من شركط الشعريةشرطنا أساسينا د النقاد يع
كبقد ذلك  ,مظاىر الانزياح في نص بؿمود دركيش كما أضافو من شعرية إلذ النص

البسمات فوؽ  ك"ألصق ,حتُ يقوؿ بؿمود دركيش "كدفتً بومل عتٍ بعض ما بضلت"
ك"تكاد تأكلتٍ الظنوف"  ,"لا أحد في قريتي يفك حرفا في خطاب" ك ,كجهي ابغزين"

كل ىذه الصور ابؼتنوعة من تشبيهات   ,ذئب جائع سفاح" -يا أماه-ك"الليل 
كاستعارات تضيف الشعرية إلذ ىذه القصيدة التي كتبها بؿمود دركيش كالتي كاف يريدىا 

                                                

 .ُّص  بيتٌ العيد, مرجع مذكور, في القوؿ الشعرم,  (ُ)
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دكات الشعرية ابؼتعددة ابؼستخدمة فيها الأن كمن خلبؿ أف تصل لأمو فقط, لك
لتصل إلذ كطنو "فلسطتُ" كأكثر من ذلك "الوطن العربي  جعلتها تتعدل حدكد ذلك

     ." بأسره
 

العلبقات "بإمكاننا ملبحظة  قبل أف ننتهي من ىذا النصالعلبقات التخاطبية.  .ّ
كىذا  ,اللغة الشعرية عند بؿمود دركيشدة فيو, كىذا برديدا ما بييٌز و ابؼوج" التخاطبية

فػ  ,على مستول خطاب ابعماعة ثورية, ك على مستول خطابو الفرد ما بهعلها بضيمية
 ,بؽذه الأقواؿ" التخاطبي"يظهر الطابع " العودة"التأكيد ابؼعلن عن الرغبة بًبؼقاكمة ك "

من " اطبيةبز"ف أكثر النصوص بضيمية ىي إبًختتُ, .فنحن نستطيع أف نقوؿ, بعد ـ
لذا فإف بؿمود دركيش يستخدـ اللغة التخاطبية إف على مستول ؛ (1)"سائر النواحي

أما ما جاء على مستول خطاب . خطابو للفرد كإف على مستول خطابو للجماعة
كيف …. كيف حاؿ إخوتي … كيف حاؿ كالدم؟ "الفرد فهو عندما بىاطب أمو 

"  :ككذلك عندما قاؿ" تنا؟ كيف حاؿ بي… كيف حاؿ جدتي؟ … حاؿ أختنا؟ 
أما ما كاف ". بؼن كتبت ىذه الأكراؽ/أماه يا أماه"كعندما قاؿ " ماذا جنينا بكن يا أماه؟

كيؤكد " كأين أنتهي؟ .. من أين أبتدم؟" على مستول خطاب ابعماعة فهو حتُ قاؿ
 ,بينو كبتُ ابعماعة من خلبؿ تكرارىا في النص أكثر من مرة ىذه العلبقة التخاطبية

ما قيمة / ما قيمة الإنساف" :ككذلك عندما قاؿ, "من أين أبتدم؟"كذلك في تكرار 
أنو يلجأ إلذ خطاب   -مع أف الرسالة كانت موجهة إلذ أمو-نلبحظ ىنا " الإنساف

خطاب على  -ابأم ىذا ابػط-نو إكىذا ما جعلنا نقوؿ  ,بصاعي فلسفي فكرم
 ". رسالة إلذ أمو"كعلى مستول الفرد " الوطن كالقضية الفلسطينية" مستول ابعماعة

 

                                                

 .ِٖ, صمرجع مذكور شربل داغر, ,ابغديثة: برليل نصي الشعرية العربية (ُ)
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 (ُ)(إلذ أمي)ثم ننتقل إلذ القصيدة التي كتبها دركيش بومل فيها رسالة أخرل يبعثها لأمو       
فلسطتُ, كذلك عندما كاف في أحد السجوف الإسرائيلية, عندما  " كطنو"منفاه القريب في كىو 

لا غربة, كحالة حنتُ للقريب قبل البعيد, فهو في كطنو لكنو غتَ " اغتًاب"كاف يعيش حالة 
يقوؿ عن ىذه  (.أمو)ك الاتصاؿ بأسرتو كأقاربو, كالأىم من ذلك كلو أقادر على الوصوؿ 

, لكنها [كذاى]ا لشاعر يكتب عن حبو لامو بسيطن ا كانت اعتًافن ": القصيدة في مقابلة لو
عن أنها قصيدة برمل معاني بؾازية رحبة كاسعة؛ تتمثل في فضلبن  .(ِ)" أصبحت أغنية بصاعية

 الأرض/ الوطن كابغنتُ إليو. يقوؿ: 
 

 ميإلذ خبز أي  أحنُّ 
 ميكقهوة أي 
 ميكبؼسة أي 
  الطفولةي  فيَّ  كتكبري 
 على صدر يو ًـ يومان 

 م لأنيعمرً  قي كأعشى 
 تُّ إذا مي 

 ! ميأخجل من دمع أي        
 

من خلبؿ استخدامو الفعل  في ابؼقطع السابق حنتُ بؿمود دركيش لأمو, يتبتُ لنا      
أكلان : بنا ,فا, فالفعل ابؼضارع لو دلالتاالذم يؤكد ارتباطو كتعلقو الشديد به( أحن)ابؼضارع 

                                                

 .َُٔص , ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ, ضمن  (ُ)
ـ, ََِٗمحمد عبد ربو, دار يافا العلمية للنشر كالتوزيع, عمٌاف, الأردف,  بؿمود دركيش من ابؼهد إلذ اللحد, (ِ)

 . ُُ,َُص
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 ,"ابغنتُ"كثانينا دلالة على استمرارية ىذا الشعور . دلالة حنينو للقريب؛ فهو منفي داخل كطنو
 . فهو يعيش معو بًستمرار كلا يستطيع أف يكبحو

من دمع  أخجل/ عمرم  أعشق/ في الطفولة  تكبرك )كتتكرر في النص ىذه الأفعاؿ ابؼضارعة 
" حننت"استخدـ الفعل ابؼاضي  -على سبيل ابؼثاؿ-كلو أنو  ,ككلها برمل الدلالة ذاتها( أمي

" شاعريتها"كلفقدت ىذه القصيدة  ,, لكاف حنينو لشيء مضى كفات"أحن"عوضنا عن 
ا في ذلك مستخدمن -" كبرت في الطفولة" :كذلك لو أنو قاؿ ,تداكبؽا كشهرتها" استمرارية"ك

كانتهت, إلا " كبرت" -عندئذو -, فالطفولة ينالدؿ ابؼعتٌ على أنو يصف ماض -الفعل ابؼاضي
ليوضح أنو كإف كبر بًلعمر إلا أف الطفولة لا تزاؿ " تكبر"ضارع أنو بردث بًلفعل ابؼ

أخجل من  /إذا متٌ, / كأعشق عمرم لأني" :ثم يقوؿ ,داخلو" تكبر"تعيش ك" كبًستمرار"
حتى بعد موتو  -بدلالة الفعل ابؼضارع-إف مشاعر دركيش بذاه أمو مستمرة معو " !دمع أمي

ىذه ابؼشاعر كلا بؿدكديتها , إنو يشعر بأمو ميتنا كما , كىذا يدؿ على عمق "ابغياة البرزخية"
 طريقة يشعر بها حينا, أضف إلذ ىذا أنو بيكننا كمن خلبؿ ىذه الأسطر الشعرية اكتشاؼ

إف الشاعر ىنا يتنبأ بأنو سيموت قبل أمو كىذا ما حدث  ,"التنبؤ"لا كىي أشعرية جديدة 
/ سيحفر ظهرم / بىيٌل لر أف خنجر غدرو " : كىذا ما تنبأ بو أيضا في قصيدة أخرل! بًلفعل

كبعد شهور / كيفرح أعداؤنا / كبوزف أىلي كجتَاننا " / كاف بهاىد: / "فتكتب إحدل ابعرائد 
 .    (ُ)" !كاف : يقولوف / قليلة 

 
 : ثم يقوؿ
 يومان  إذا عدتي  خذيتٍ,
 كٍ بً دٍ بؽي  كشاحان 

 كغطٌي عظامي بعشبو 

                                                

 . ُٗٔ,ُٖٔص  (,ُالكاملة  الأعماؿ الأكلذ) بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ, ضمن (ُ)
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 د من طهر كعبكتعمَّ 
 ..دٌم كثاقيكشي 

 .. عربخصلة شى 
 ..ح في ذيل ثوبكيلوًٌ  بخيطو 
 إبؽان   أصتَي نيعسا
 ..أصتَ إبؽان 

 !قرارة قلبك إذا ما بؼستي 
 

 ضعيتٍ, إذا ما رجعتي 
 ..ور نارؾٍ بتنٌ  كقودان 

 كحبل غسيل على سطح دارؾ
 الوقوؼى  لأني فقدتي 

 بدكف صلبة نهارؾ
 فردٌم بقوـ الطفولة ,تي مٍ رً ىى 

 شارؾحتى أي 
 صغار العصافتًَ 

 ..درب الرجوع
 !ؾانتظارً  شًٌ لعي 
 

ثم ينتقل بؿمود دركيش من الأفعاؿ ابؼضارعة في ابؼقطع الأكؿ إلذ أفعاؿ الأمر فيما تبقى       
كذلك من " خذيتٍ , غطٌي, شدٌم, ضعيتٍ, ردٌم" -ابؼقطعتُ الثاني كالثالث-من القصيدة 

تضيف للنص بضيمية أكثر, كلأفعاؿ الأمر تأثتَ كدلالة كاضحة على  خلبؿ علبقات بزاطبية
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أف تتخذه  فهو يريد منهاالالتصاؽ بها, في النص, فهي تبتُ شدة حاجتو لأمو كرغبتو الشديدة 
 ,"إذا عدتي يوما"كيشتًط ذلك أف يكوف أثناء عودتو بًستخداـ ابعملة الشرطية " كشاحا"

كذلك للبرتباط الوثيق بتُ ابؼرأة الفلسطينية ابؼسلمة  ؛تما ذىبككأنو يريد أف يكوف بصحبتها أين
لأنو .." بخيط يلوح في ذيل ثوبك / خصلة شعر "بػ " كثاقو"كالوشاح, ثم يطلب منها أف تشد 

شخص ما يشد من كثاقو كعزمو, كلا يوجد شخص أقرب إلذ كبحاجة  اكضعيفن  ايرل نفسو تائهن 
 .تابة القصيدة غتَ أموإليو في ظركفو التي يعيشها أثناء ك

كذلك بًستخداـ فعل التًجي عسى  ,ثم بينح أمو القداسة التي يرجوىا من قربو بؽا      
ثم يستخدـ فعل الأمر  ,!"إذا ما بؼست قرارة قلبك../ إبؽا أصتَ /  أصتَ إبؽا  نيعسا"
كلو لاحظنا ىذه ابعملة الشرطية بقد أنها  ,"إذا ما رجعت"مع بصلة شرطية ثانية " ضعيتٍ"

ثم  ,للؤـ ك للوطن " العودة"إنو حلم . نفسىوي برمل معتٌ ابعملة الشرطية التي ذكرىا مع الوشاح 
في  االالتصاؽ بها في ابؼقطع الثاني, بدفي ينتقل بًبؼعتٌ في ابؼقطع الأختَ, فبعدما كاف يرغب 

لو علبقة بها حتى لو كاف ىذا الشيء بىص ابؼقطع الأختَ كأنو يريد أف يكوف أم شيء 
ثم أختَا يبتُ , "كحبل غسيل على سطح دارؾ.. كقودا بتنور نارؾ"الشؤكف ابؼنزلية الصغتَة 

بدكف صلبة / لأني فقدت الوقوؼ"دكنها من ضعفو كعجزه عن الوقوؼ في مواجهة ىذه ابغياة 
أنو " ىرمت"الفعل ابؼاضي  ثم يوضح ىذا الضعف كالانكسار بصورة أكبر بًستخداـ ."نهارؾ

يطلب من أمو أف  أف ىذه الفكرة ترعبو كترىقو لدرجة أنو بدأك  ,يكبر بعيدا عن أمو, ككطنو
خوتو كأصدقائو إكأف يعود يشارؾ ىذه الطفولة مع  ,"فردٌم بقوـ الطفولة"ترده إلذ طفولتو 

 . !"لعشٌ انتظارؾ.. درب الرجوع/ صغار العصافتَ/ حتى أشارؾ"
 

  :الشعريات في القصيدةأبرز 
مع  سطر الشعريةنلبحظ في ىذه القصيدة توازم بؾموعة من الأ. شعرية التوازم  .ُ

كىذا التوازم لا ينحصر على ابؼستول الإيقاعي . بؾموعة أخرل ضمن القصيدة نفسها
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القائم على  كالإيقاع ,القافية: للنص, إبما يظهر على كل مستويات النص إف صوتية 
 . كإف دلالية أك تركيبية ,( فعولن)تكرار تفعيلة 

لعلنا نوضحها في ك  ,كالاختلبؼ بتُ الأبيات في النص" التماثل"إف التوازم يركز على التشابو  
 : النقاط التالية

تقابل أفعاؿ الأمر /أفعاؿ ابؼضارع في ابؼقطع الأكؿ توازم: تنوع ابؼستويات النحوية في النص. أ
 .في ابؼقطعتُ الثاني كالثالث

كما بوملو من . في ابؼقطع الثاني مع عدد الأبيات في ابؼقطع الثالث سطرتوازم عدد الأ.  ب
 . اأيضن " الدلالر"على ابؼستول  توازو 
توازم ابعملة الشرطية في ابؼقطع الثالث " إذا عدت يوما"ابعملة الشرطية في ابؼقطع الثاني . جػ
 " . إذا ما رجعت"
في في القافية, " أمي"من مقطع لآخر, في ابؼقطع الأكؿ يكرر كلمة  هاتعدد القافية كاختلبف. د

/ ثوبك/ كعبك/ ىدبك: "كذلك في ,في ابؼقطع الثاني القافية ابؼوحدة غتَ ابؼتواليةنلبحظ  حتُ
/ نهارؾ/ دارؾ/ نارؾ: "ا يضن أتوالية في ابؼقطع الثالث ابؼ, كذلك القافية ابؼوحدة غتَ "قلبك

 " . انتظارؾ/ أشارؾ
أكثر من مرة في ابؼقطع " أمي"كيظهر ذلك من خلبؿ تكرار كلمة . رية التكرارشع .ِ

كررىا أربع مرات في مقطع شعرم بوتوم على بشانية أسطر شعرية   ؛ إذالأكؿ من النص
كبؽذا التكرار دلالتو الواضحة التي تؤكد على شدة حنينو إلذ أمو كحاجتو ابؼاسة  ,فقط

نها, كمن ثمَّ بؽذه القصيدة الغنائية التي كاف يرجوىا م, ىذا التكرار ىو ما أضاؼ هايلإ
"في صباح اليوـ التالر, : , ما جعلو يقوؿ بعد ثلبثة عقود من كتابتهاانتشارىا كشعبيتها

تشرب معها قهوتها ذائعةى الصيت, بعدما انتشرت رائحتيها في الأغنية التي كتبتها قبل 



49 

ىل تعجبك الأغنية؟ فتبتسم بحياء  أكثر من ثلبثة عقود في سجنك الثاني. تسأبؽا
 . (ُ)كتكتفي بًلقوؿ: الله يرضى عليك" 

 
كفي نهاية برليلنا بؽذه القصيدة بيكن بؽذه الدراسة أف تتفق مع إبراىيم السعافتُ عندما ذكر أف 
ىذه القصيدة تيعد "من القصائد ابغميمة ابؼبكٌرة التي يسكنها البوح العميق؛ فليس ابؼوضوع 

رة بفقد الوطن كاللجوء كالظلم كقسوة الاحتلبؿ, كلكنو يعبر عن كل أكلئك أصدؽ متصلبن مباش
تعبتَ. فاللغة عادية كالصور في ابؼتناكؿ كلكن الدخوؿ إلذ تفاصيل ابغالة الشعورية كالإنسانية ما 

 . (ِ)تنفرد بو ىذه القصيدة" 
 

إنو . يكتب دركيش عن حنينو إلذ أمو, بيتو, أصدقائو (ّ)"أنا من ىناؾ"ثم في مطلع قصيدة     
 . كإلذ ذكرياتو فيو" كطنو"بون إلذ مكانو الأكؿ 

 لر كالدة. كلدت كما تولد الناس . كلر ذكريات . أنا من ىناؾ "
 " .كسجنه بنافذة بًردة . أصدقاء . لر أخوةه . كبيته كثتَ النوافذ 

 : الآتيلخصو في ت السابقابؼقطع في  دراسةكجدتو الأبرز ما ك    
حساس الشخصي يفيد غالبان معتٌ الإ"الذم " أنا"أنها بدأت بضمتَ ابؼفرد ابؼتكلم   .ُ

الكلبـ بضمتَ الأنا لو صفة الذاتي كالوجداني, أم ما . بًلشيء أك فعل ابؼشاىدة الشخصية
 ,(ْ)"كالكلبـ بضمتَ الأنا ىو خاصية اللغة الشعرية بًمتياز. يصعب مناقشتو, أك رفضو

 . إلذ ىذه القصيدة" أنا"كىذا بًلفعل ما أضافو الضمتَ ابؼتكلم 
                                                

 . َٕٓ(, ص ِبؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن )الأعماؿ ابعديدة الكاملة ( ُ)
دار الشركؽ للنشر كالتوزيع, عمٌاف, الأردف؛  برولات الرؤية.. برولات اللغة, إبراىيم السعافتُ, :شعر بؿمود دركيش ( ِ)

 . ّٗص  ـ,َُِٖراـ الله, فلسطتُ, 
 .ُُّص (, ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذبؿمود دركيش, كرد أقل, ضمن ) (ّ)
 . ِٔص  بيتٌ العيد, مرجع مذكور, في القوؿ الشعرم, (ْ)
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كاف . من شعرية كمرجعية مكانية للنص" ىناؾ"ما أضافو استعماؿ اسم الإشارة   .ِ
لأنو أراد أف يشتَ إلذ " ىناؾ" :لكنو اختار أف يقوؿ ,"أنا من ىنا" :بًستطاعتو أف يقوؿ

 . كطنو البعيد كابؼسلوب
 بتُ بعض ابعمل الشعرية في القصيدة" النقطة"استخداـ علبمات التًقيم  بعوء الشاعر إلذ .ّ

تشتَ  -كما يقوؿ شربل داغر-كعلبمات التًقيم . التي جاءت موزكنة على تفعيلة )فعولن(
ا على ابغدكد بتُ أطراؼ ابعمل ابؼركبة, أك بتُ بصل مؤلفة لنص ما, كتدؿ أيضن " إلذ 

ىذا من الناحية البنائية التًكيبية, أما من . ابؼختلفةعلبقات العطف أك ابعر بتُ ابعمل 
ا للتدليل على ابػط البياني ا اصطلبحيِّ الناحية الصوتية, فإف علبمات التًقيم بسثل تقليدن 

 . (ُ) "للصوت
 

من خلبؿ جدكؿ - تريد ىذه الدراسة؛ من صور حنتُ بؿمود دركيش لأمو كقبل النهاية      
 وأبرز الأشياء ابؼتعلقة بحنين تذكرقع في التكرار ابؼمل أك الاستطراد ابؼخل, أف تكحتى لا  -توضيحي

 :   التالرعلى النحو , كالتي جاءت بؽا
  

 القصيدة    :ابغنتُ إلذ

 . جديران برائحة ابػبز/ كين .  "....ُ ابػبز  
 لائقان بزىور الرصيفٍ / كين      
 كى فما زاؿ تػىنُّوري أيمًٌ      
 مشتعلبن,     
 (ِ)!" كالتحيَّةي ساخنةن كالرغيفٍ      

                                                

 .ِْ, ص مرجع مذكور شربل داغر, ,ابغديثة: برليل نصي الشعرية العربية (ُ)
 .ْْٔ, ص (ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة ) جداريةٌ, ضمن  بؿمود دركيش, (ِ)
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 إنها أيمي التي نسيتتٍ على مفتًؽ طرؽ,. " ِ
 مع سلَّة خبز ناشف كشمعة كعلبة كبريت     
 (ُ)."أىفسدىا الندل    

 لر حصَّةه من مشهد ابؼوج ابؼسافر في الغيوـ . "ّ
 كحصةه من سفر تكوين البداية      
 حصَّة من سفر أيوب, كمن عيد ابغصاد    
 (ِ)"كحصةه بفا ملكت كحصةه من خبز أمي    

 بشىَّةى أىىله يػىزيكريكنىنا"…  .ُ القهوة 
 بشىَّةى ظًلّّ . غدان, في بطيس الزيارات

 كشمسه لنا في سلبؿً . لنا في الػػمىمىرًٌ 
 :تيعاتبي سجَّانىنا بشىَّةى أيّّ .  الفواكًوً 

 على العيشٍب قهوىتنا يابؼاذا أىرىقٍتى 
 (ّ)…" شىقيُّ؟

 أيحبُّ فيتات السماءً التي تتسلل من كوٌة السجن متًنا من" .ِ
 رائحةى البُي في ثوبها حتُ.. الضوء تسبح فيو ابػيوؿ, كأشياء أمٌي الصغتَة

 (ْ). …." تفتح بًب النهار لسرب الدجاجً 
 إفَّ الوطن  -قاؿ لر-يفهم " .ّ   

 ..  أف أحتسي قهوة أيمي        
  (ٓ)".أف أعود, آمنان, مع ابؼساء             

                                                

 .ُٕٗص  (, ِضمن )الأعماؿ ابعديدة الكاملة بؿمود دركيش, أثر الفراشة, (ُ)
 .  ّّٗ, ص ( ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أحد عشر كوكبا, ضمن  (ِ)
 .َّٕ,ّٗٔ, ص ( ُ الكاملة الأعماؿ ابعديدة)ضمن ؟ بؿمود دركيش , بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا (ّ)
 .ُْ, ص ( ّالكاملة الأعماؿ الأكلذ )بؿمود دركيش, ىي أغنية, ضمن  (ْ)
 . َِٗ, ص ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, آخر الليل , ضمن  (ٓ)
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ابػبز 
 كالقهوة معنا

 أحن إلذ خبز أمي" .ُ
 " كقهوة أمي           

 .قهوةي الصبحً : كاليابظتُي اسمه لأمي. " ِ
 (ُ). ….." الرغيف الساخني      

 مطر ناعم في خريف بعيد .ُ ابؼنديل 
 زرقاء.. كالعصافتَ زرقاء

 .كالأرض عيد
 لا تقولر أنا غيمة في ابؼطار

 فأنا لا أريد
 من بلبدم التي سقطت من زجاج القطار

 غتَ منديل أمي
 (ِ).كأسباب موت جديد

 تركت كجهي على منديل أمي " .ِ
 كبضلت ابعباؿ في ذاكرتي 

 (ّ)"..كرحلت  
 سول ءو رىسىوٍتي بدينائها, لا لشي. " ّ

 …مناديلها ىهناأىفَّ أيمٌي أضاعت 
]...[ 

 لا خرافة لر ىىهنا لأيطلًٌق أيمًٌي التي
                                                

 .ِِِص( ِ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, تلك صورتها كىذا انتحار العاشق, ضمن  (ُ)
 .ِٖٔص (, ُالكاملة الأعماؿ الأكلذ ابعليل, ضمن )بؿمود دركيش, العصافتَ بسوت في  (ِ)
 . ِٓص  (,ِالكاملة  الأعماؿ الأكلذبؿمود دركيش, أحبك أك لا أحبك, ضمن )  (ّ)
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 بضىَّلتٍتٍ مناديلىها, غيمةن غيمةن, فوؽ
 (ُ)!"عند الرحيلٍ … ميناء عكا القدبية

 أيطلُّ على صورتي كىىٍيى تهرب من نفسها. "ْ
 إلذ السيلَّم ابغجرمٌ, كبرمل منديل أيمٌي

 ماذا سيحدث لو عيدٍتي : كبزفق في الريح
 (ِ)كعدتً إلرَّ … طفلبن؟ كعدتي إليكً 

 بؼثلك أف يتأمل لوحة؟ تيرل, ىل بوقُّ . "ٓ
 كأف يتساءؿ عن مصدر اللهً 

 (ّ)أك بهد الفرؽ بتُ ابغماـ كمنديل أـ تودع؟ 

 
ؤثرات ابغسيٌة عند بؿمود دركيش, ىذه ابؼ" ابػبز كالقهوة كابؼنديل"كلعلنا نقف على دلالات       
  :التي قد يعتقد القارئ أنها بسيطة, إلا أنها برمل دلالات كبتَة كابؼادية

 
 دلالات الخبز :: أولًا 

ما لا "ك. تغذم الأدب الثورم مثلما يغذم ابػبز الأبداف( ابػبز)مفردة  إفٌ . دلالة ثورية .ُ
على انتشار ابؼصطلح  –في ظتٍ  -مثلت أكبر تأثتَ « الثورة الفرنسية»بيكن بذاىلو أف 

في الأدب عمومان, كبيكننا استذكار ابعملة الشهتَة بؼلكة فرنسا « الأصوؿ القمحيةذك »
, فكاف الرد «ما سبب غضب الشعب؟: »مارم أنطوانيت حتُ قالت بؼستشاريها

استخدـ ابػبز جوابًن في ىذا ابؼوقف كتعبتَ عن ...« إنهم لا بهدكف ابػبز: »كاضحان 

                                                

 . ُّٓص  (, ُ؟ ضمن )الأعماؿ ابعديدة الكاملة بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا (ُ)
 .ِٕٗص  (,ُ)الأعماؿ ابعديدة الكاملة ؟ ضمن بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا (ِ)
 .ُْْص ( ِ الكاملة الأعماؿ الأكلذ) بؿمود دركيش, حصار بؼدائح البحر, ضمن  (ّ)
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لدلالة تقتًب كثتَا من مذىب بؿمود دركيش كىذه ا, (1)"أدنى حقوؽ البشر في ابغياة
فابػبز عنده بيكن أف بومل دلالات أخرل ترتبط في الأرض/ الوطن؛  القومي الثورم,

فهو الشاعر ! كثورتولكي تعبٌر عن غضبو ( ابػبز)إنو لد بهد مفردة أقول من  إذ
 : يقوؿ فيها" عن الصمود" الذم كتب مرة في قصيدة عنوانها  (ِ)"الغاضب"

 "إنٌا بكبُّ الوردى 
 (ّ)القمحى أكثر"  بكبُّ لكناٌ      

 :كيكرر أبنية ابػبز كما برملها من دلالات ثورية في قصيدة أخرل
 "ىل صحيحه, ييثمر ابؼوت حياةن 

 ىل سأبشر      
 في يدً ابعائع خبزان, في فم الأطفاؿ سكَّر؟

 (ْ)" ! أنا أبكي      
, "الرائحة"كىو ابغنتُ إلذ ابعو العائلي ابغميمي, إلذ ابؼكاف كما كراء ابؼكاف . دلالة عاطفية. ِ

إف بؿمود دركيش يوظٌف رائحة خبز أمو لكي تنشر معها في القصيدة مشهد ابغيب الأمومي, 
كعن  .كلكي بستزج ىذه الرائحة مع حالتو النفسية, مع مأساتو ككحدتو, مع منفاه كرائحة زنزانتو

تقوؿ  -أعتٍ رائحة ابػبز على كجو التحديد -ما برملو من دلالات عاطفية ىذه الرائحة ك 
                                                

 صحيفة الاقتصادية: , أحلبـ الزعيم, " كنكهة في الكتابة الأدبي أحيانان .. رغيف ابغياة اليومي.. ابػبز"مقاؿ  (ُ)
 cqqs://ttt.amicq.ocP/ََِٗ/َٕ/ِٖ/aoqtomi_َُِِٕٓ.cqPm 

 ق, الساعة السابعة صباحنا.َُْْ/ٖ/ُّتاريخ الدخوؿ: 
مراحل؛ الأكلذ )في الستينات تقريبا( غضبنا ركمانسينا  ثلبثإذ صنف الناقد أبضد الزعبي غضب بؿمود دركيش في  (ِ)

, كالثانية)في السبعينات تقريبا( غضبنا ثوريان إنسانينا, كالثالثة )كحتى كفاتو( غضبنا ثوريان كجوديان فلسفينا.  كطنينا ثوريان
العربية ابؼتحدة, , الإمارات بي, دار العالد العربي للنشر كالتوزيع, د, أبضد الزعبي بؿمود دركيش: الشاعر الغاضب يينظر:

 . ٓـ, ص ََِٗ
 . ْٗص  (,ُالكاملة الأعماؿ الأكلذبؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوف, ضمن ) (ّ)
 .ٗٓص(, ُالكاملة الأعماؿ الأكلذبؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوف, ضمن ) (ْ)

http://www.aleqt.com/2009/07/28/article_257012.html
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فلب تشتًم خبزؾ ... ما من شيء يذكر الرجل ببيتو مثل رائحة خبز بـبوز طازج" :إليف شافاؽ
 . (ُ)" اخبزيو بنفسك يا عزيزتي! مطلقنا

 " . ابػبز"ذكرناىا مع أف كبيكن للقهوة أف برمل الدلالة العاطفية ابغميمية ذاتها التي سبق 
 

 منديل الأم: ثانيًا 
كللمنديل في  ,ابؼنديل زم تقليدم فلسطيتٍ عبارة عن قطعة قماش تضعها ابؼرأة على رأسها   

 :نذكر منها ,شعر بؿمود دركيش دلالات عديدة
الشعبي بًبؼرأة الفلسطينية كزيها, كدكره في تعزيز ابؽوية الفلسطينية " ابؼنديل"ارتباط  .ُ

 .  كابغفاظ على تراثها ,لهاكتأصي
كىذا ما  ,بًليد من خلبلو" التلويح"كذلك عبر  ,على الرحيل كالوداع" ابؼنديل"دلالة  .ِ

 ". أك بهد الفرؽ بتُ ابغماـ كمنديل أـ تودع؟: "أبؽم بؿمود دركيش أف يقوؿ
بومل معو رائحة الأـ؛ بصفتو قطعة قماش تضعها ابؼرأة على رأسها, كما بؽذه الرائحة  .ّ

مطر ناعم "بؽذا فإننا نلبحظ كثافة شعرية التكرار في قصيدة  ؛تأثتَ كحاجة نفسية من
كذلك عندما يكرر بؿمود دركيش حاجتو بؼنديل أمو, عبر بصل  ,"في خريف بعيد

 . نفسها كأسطر شعرية, كذلك أربع مرات في ىذه القصيدة
 

لفكر كبووؿ دكف إطلبؽ ابػواطر لا يقف عند ما يقيٌد ابغرية كا"كىكذا فإفٌ بؿمود دركيش       
 . (ِ)" كابؼشاعر, كلكنو يبحث عن أشياء صغتَة بؽا مدلولات إنسانية مفرحة كبهيجة

 

                                                

للثقافة كالنشر كالإعلبـ, لندف؛ منشورات وف: ركاية عن جلبؿ الدين الركمي, طول قواعد العشق الأربعإليف شافاؽ,  (ُ)
 . ٔٗص  , َُِِابعمل, بغداد, 

 .  ُّْص إبراىيم السعافتُ, مرجع مذكور,  بروٌلات اللغة,.. بروٌلات الرؤية: شعر بؿمود دركيش (ِ)
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بعدما تناكلنا الصور ابؼتعددة من صور حنتُ الشاعر لأمو, كجب علينا أف نقف عند       
لعل طبيعة ك  ,لابنها" صورة حنتُ الأـ: "صور أخرل بدت كاضحة جليٌة في أدبو؛ ألا كىي

ابغياة الاجتماعية كالسياسية التي فرضها الاحتلبؿ الصهيوني على فلسطتُ من حركات نفي 
جعلت بؿمود دركيش الذم يقوؿ عن علبقتو بوالدتو في  كترحيل كاعتقالات بطريقة جائرة

غبت عنها سنوات طويلة . أنا ابنها ابؼفضل, كالسبب بسيط لأنتٍ الابن الغائب: "مقابلة لو
ف كل ىذه الظركؼ إ :أقوؿ . (ُ)"من حتُ إلذ آخر ]ىكذا["غلبقاتالا"كلكن كنا نلتقي قبل 

كىي صورة كنائية  ,الأـ الواقفة ابؼنتظرة عودة ابنها: ةصور  متمثلة في جعلت صورة الأـ في بـيلتو
 :يقوؿ. يقصد بها انتظار الأمهات ابؼستمر لأبنائهن

 
ذًهً   تػىرىدُّدي إبريلى, رىائًحىةي ابػيبٍزً : الأىرٍضً مىا يىسٍتىحًقُّ ابغىياةٍ عىلىى ىى

تي أىسٍخًيٍليوس , أىكَّؿي   في الفجٍرً, تعويذةي أمٍرأىةو للرٌجًىاؿً, كًتىابًى
 , , عشبه عىلىى حىجرو, أيمَّهىاته يىقًفٍنى عىلىى خيٍطً نامو  ابغيبًٌ

تٍ   (ِ).كخوؼي الغيزىاةً مًنى الذكًٌٍرىياى
 
: بنها من خلبؿ صورة الأـ الواقفةحنتُ الأـ لأ في ابؼقطع السابق يصوٌر بؿمود دركيش      
 إذ تتجلى عبر ىذا السطر الشعرم شعريات عدة, منها:  ؛"أيمَّهىاته يىقًفٍنى عىلىى خيٍطً نامو "
 كقوؼ الأمهات؛ الذم جاء كناية عن حزنهن كشوقهن الدائم لأبنائهن الغائبتُ.   .ُ
أنهن : بفا أضاؼ للنص استمرارية ك شعرية أكبر؛ صيغة الفعل ابؼضارع "يقفن"استخداـ  .ِ

 .شيء كن أف يوقفو, حيث حنينهن لأبنائهن الغائبتُ لا بيكالانتظار مستمرات في الوقوؼ
 دلالة النام, بصفتو آلة موسيقية عربية شعبية, كارتباط ىذه الآلة بًلشجن كابغزف كابغنتُ.   .ّ

                                                

 . َُِ, ص مرجع مذكور محمد عبد ربو, بؿمود دركيش من ابؼهد إلذ اللحد, (ُ)
 .ُُُ, ص ( ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)ضمن  ,بؿمود دركيش, كرد أقل (ِ)
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لكن عبر آفاؽ شعرية " كقوؼ الأمهات" نفسهاكيكرر بؿمود دركيش ىذه الصورة الشعرية 

 : متجددة
 

, فلٍنتَّحًدٍ بًلسُّحيبٍ   كإفٍ كافى ىذا ابػىٍريفي ابػىٍريفى النًٌهائيَّ
 لنيمٍطًرى مًنٍ أىجٍلً ىذا النَّباتً الػػميعىلَّقً فػىوىؽ أىناشيدًنا

 كالأيمَّهاتً اللَّواتي كىقػىفٍنى ... لنًيمٍطًرى فػىوٍؽى جيذكعً الأساطتًَ 
 على أكَّؿً العيمٍرً كىي يىسٍتىعًدٍفى حًكايػىتىنا مًنٍ ريكاة

 أطالوا عليها فيصوؿى الرَّحيلٍ,
 أما كىافى في كيسٍعًنا أىفٍ نػيعىدًٌؿى فىصٍلى الرَّحيلً قىليلب

أى فينا صيراخي النَّخيل؟  ليػىهٍدى
(ُ) 

 
بًلأـ  "البداية"يصوٌر انتظار الأمهات من خلبؿ فلسفة شعريةٌ قائمة على تشبيو آخر  كفي نصوٌ 

, من خلبؿ إيقاع داخلي قائم على تفعيلة الواقفة على دىرىج البيت, ابؼنتظرة عودة أبنائها الغائبتُ
 : )فعولن( , يقوؿ

 
 أىنا كأىنا لا نصدًٌؽ أىفَّ البداية

ٌـ على   تنتظر العائدين إليها, كأ
 لكننا سائراف كلو . ج البيتدىرى 

 (ِ)خذلتنا السماء 

                                                

 .ِّْ,ِّّص ( ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ), ضمن أحد عشر كوكبان  بؿمود دركيش , (ُ)
 .ِِّ,ُِّص ( ِ الكاملة الأعماؿ ابعديدة) ضمن  ,بؿمود دركيش, كزىر اللوز, أك أبعد  (ِ)
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ثم تتكرر صورة كقوؼ الأـ مع بؿمود دركيش, كيكتب ىذه الصورة الشعرية حتى في       

 أعمالو النثرية, ما بينح النصٌ النثرم شعريةٌ كاضحة. يقوؿ في نص "في حضرة الغياب": 
على طوؿ الساحل ابؼتعرجًٌ ابؼتدرجًٌ  "لا تدرم إف كنت أنت الطائر أـ صفةن من صفاتو. برلقاف

 . (ُ)بتُ الأزرؽ كالأخضر. كبلب ألد تهبطاف على بًحة البيت الواقف كالأـ على التلة"
 

كفي غتَ موضع بواكؿ بؿمود دركيش ابغدٌ من ىذا ابغنتُ كالقلق الأمومي, كإيقاؼ ىذا ابػوؼ 
 : أمو ايقوؿ بـاطبن . بتُ ابغضور كالغياب  ابؼتوقد الذم يشتعل ما

 
 يا أيمي _ 

 جاكزت العشرين 
   (ِ)! فدعي ابؽمَّ, كنامي

 
 : يقوؿ بؿمود دركيش آسًفنا على حاؿ أيمو بعد غيابو" أفي مثل ىذا النشيد"كفي قصيدة 

 
 مىاذىا يػىقيوؿي الغًيىابٍ 

ىـ؟ كىمىاذىا يػىقيوؿي الغيزىاةي؟  ؟ فًي البًئٍرً ناى  لأيمًٌكى
ةً   الصَّوٍتً فًي شىهٍر أبٍ؟انػٍتىصىرٍناى عىلىى غىيٍمى

, , عىرىفٍتى , عىشًقٍتى  كىمىاذىا تػىقيوؿي ابغىيىاةي لػًمىحٍميود درٍكيش؟ عًشتى
 كىكيلُّ الذًينى 

                                                

 . ّٖٔ(, ص ِبؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن )الأعماؿ ابعديدة الكاملة ( ُ)
 . َُٓص ( ُالكاملة الأعماؿ الأكلذ )بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ, ضمن  (ِ)
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تػىعٍشىقي مىاتيوا؟  سى
(ُ) . 

 
حاضرة في ذاكرة بؿمود دركيش, بوملها معو أينما ذىب,  إفٌ صورة الأـ لا تنفكُّ       

بؽذا بقد صورة الأـ تتعدل قصائد ابغنتُ كالشوؽ كالفقد؛  ؛كيستحضرىا في أدبو بجميع أجناسو
ىو الفقد  -بحسب كجهة نظرنا-كلعل ما يسوغٌ ذلك  ابغيب,لتكوف حاضرة حتى في قصائد 

 .بؽذا فهو يكتيبها كيتذكرىا حتى كىو يكتب قصيدة حيب بغبيبتو ؛كابغنتُ الدائم لأمو
 : يقوؿ

 أيحبك يومان  
 كأبكي

 (ِ). لأنك أبصل من كجو أمي 
إفٌ بكاء دركيش في ىذا النص لا يعتٍ بًلضركرة أنو يبكي لأف حبيبتو أبصل من كجو أمو       

إنو بهعل بؿبوبتو في إطار من الطهر كابغيب كالبراءة إلذ درجة فاقت كجو أمو. . -كما يقوؿ-
 كىذه صورة شعرية كبؾاؿ من ابغيب لد يعتد الشعراء الدخوؿ فيو.  

 : صفنا بيعد بؿبوبتوكفي نص آخر يقوؿ كا
 

 لد تكن أبصلى من خادمة ابؼقهى
  (ّ)!.. كلا أقربى من أمٌي

 
فإنو يأمرىا بأف تنساه بعد موتو, من " بؿاكلة انتحار"أما كىو يوصي حبيبتو في قصيدة       

, من بضيمية كصدؽ بما أضافتو صور الأـ ابؼتعددة على قصائد ابغي ك  .خلبؿ بذنٌب صوت أمو
                                                

 .ُِْ, ص ( ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, كرد أقل , ضمن  (ُ)
 .ٕٓ,ٔٓص (  ِ الكاملة الأكلذ الأعماؿ)بؿمود دركيش, أحبك أك لا أحبك , ضمن  (ِ)
 .َُْ, ص ( ِ الكاملة الأعماؿ الأكلذ), ضمن  ٕبؿمود دركيش, بؿاكلة رقم  (ّ)
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كتأثتَ ىذا ابغضور على ابؼتلقي من خلبؿ دمج أبماط متعددة من مشاعر ابغيب . في ابؼشاعر
 الأـ للحبيبة إلذ حالة فقد حيبور الشعرية من حالة صالإنساني, عبر الانتقاؿ كالتنوع بًل

 . كاحتياجها كابغنتُ إليها
 :يقوؿ 

 لا تشرحي أسباب ىذا الانتحار لأصدقائي
 بربوافو كرايوٍ لا تريد فحم الثياب, كلا تيغطيتٍ 

 لا برفرم فوؽ ابؽواء بريَّةى القلب الأختَهٍ 
بيًٌ أمَّ شخصو تعرفينو  .كإذا استطعتً فلب بري

 كإذا استطعت بذنَّبي مطر ابػريف كصوتى أيمًٌي,
 (ُ).كخيذم من النسياف زنبقةى البياضً العائليَّةً 

 
 

 صورة الأم الفلسطينية : الدبحث الثاني
 

بل  -كما في ابؼبحث السابق-بكتابة قصائد حنتُ لأمو كحسب  بؿمود دركيش لا يكتفي      
بحيث يكوف اىتمامو  ,إنو بيتد في أدبو ليبحث عن الصور ابؼختلفة للؤـ الفلسطينية كيسجٌلها

أدب  ةكعليو كمن خلبؿ قراء ,(القضية الفلسطينية)ىذا نابعنا من اىتمامو بقضيتو الأساسية 
أف الأـ الفلسطينية  ت الباحثةكجد تها الدراسة؛بؿمود دركيش, كمن خلبؿ النماذج التي حصر 

صورة أيـ الشهيد في ابؼقاـ الأكؿ, ثم تليها صورة فقد الأـ,  :صور ثلبث فيفي أدبو  عددتت
  .صورة أيـ العدككأختَنا 

 
                                                

 .ٗٔص ( ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ) , ضمن ىي أغنية بؿمود دركيش, ىي أغنية (ُ)
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 صورة أم الشهيد : ولًا أ

فمن خلبؿ النماذج التي حصرناىا في  ,اا بًلغن الشهيد اىتمامن كلذ بؿمود دركيش أـ ألقد       
كلعلنا نفتتح ىذا  ,كجدنا أف أـ الشهيد تأخذ ابغيٌز الأكبر كالأىم" الأـ الفلسطينية"أدبو عن 

أكراؽ "ابؼبحث بأكؿ قصيدة كتبها الشاعر حوؿ ىذا ابؼوضوع كالتي كانت ضمن ديوانو الأكؿ 
, (مستفعل), كىي قصيدة قائمة على تفعيلة "اد في كفنكع" برت عنواف " ُْٔٗالزيتوف 

 :يقوؿ
 بوكوف في بلبدنا
 بوكوف في شجنٍ 

 عن صاحبي الذم مضى
 كعاد في كفن

* 
 ..كاف ابظو

 !لا تذكركا ابظوٍ 
 ..خلٌوه في قلوبنا

 لا تدعوا الكلموٍ 
 ..تضيع في ابؽواء, كالرماد

 لا يعرؼ الضماد.. خلوه جرحان راعفان 
 ..طريقو إليو

 ..أخاؼ يا أيتاـ .. أخاؼ يا أحبتي
 أخاؼ أف ننساه بتُ زبضة الأبظاء

 
 !أخاؼ أف يذكب في زكابع الشتاء
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 أخاؼ أف تناـ في قلوبنا
 ..جراحنا 

 (ُ)!!أخاؼ أف تناـ 
يعزز في ىذه "يبدأ بؿمود دركيش قصيدتو الثورية ىذه بًستعادة ماضي ابعماعة الذم       

ا قص ابغكايات كبذميع نتف لأف الاستعادة ىذه تعتٍ غالبن  ؛ئيةالقصائد توظيف ابؼوارد ابغكا
عبر نسق " كاف "ك" بوكوف"كذلك من خلبؿ استخداـ ابؼوارد ابغكائية  ,(ِ)"الوقائع ابؼتطايرة

 .زمتٍ كمكاني موحٌد 
 
-ِ- 

 ..عيمٍري برعمو لا يذكر ابؼطر.. العمري 
 لد يبك برت شرفة القمر

 ..لد يوقف الساعات بًلسهر
 ..كما تداعت عند حائطو يداه 
 !عيناه..كلد تسافر خلف خيط شهوةو 

 ..كلد ييقبًٌل حلوةن 
 لد يعرؼ الغزؿ

 غتَ أغاني مطرب ضيَّعو الأمل
 !الله : كلد يقل بغلوة 

 !إلٌا مرتتُ 
 ما أعطتو إلٌا طرؼ عتُ.. لد تلتفت إليو 

                                                

 .ِٕ,ِٔص ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)ضمن  ,بؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوف (ُ)
 .َٖص شربل داغر, مرجع مذكور, ,: برليل نصيالشعرية العربية ابغديثة (ِ)
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 ..كاف الفتى صغتَا 
 فغاب عن طريقها

 (ُ)!..كلد يفكر بًبؽول كثتَا 
يوضح عمر ىذا  ؛ إذثم من خلبؿ ابؼقطع الثاني تكمن ابؼأساة كالعذاب في ىذا ابؼشهد      

كالبرعم ىو ما تيسمى بو  ,"عيمٍري برعمو .. العمري :"الشهيد, من خلبؿ استخداـ أسلوب الانزياح
غلب الأسطر الشعرية التي يصف بها حاؿ ىذا الفتى؛ يتضح أكمن خلبؿ  ,(ِ)بدايات الأكراؽ

 .."كاف الفتى صغتَا"نهاية ىذا ابؼقطع الشعرم في أنو لد يذكر ىذا إلا  رغم لنا أنو طفل صغتَ 
 
-ّ- 

 بوكوف في بلبدنا
 بوكوف في شجن

 عن صاحبي الذم مضى
 كعاد في كفن

 ما قاؿ حتُ زغردت خطاه خلف الباب
 !الوداع : لأمو 

 :للؤصحاب .. قاؿ للؤحبابما 
 !موعدنا غدان 

 كعادة ابؼسافرين..كلد يضع رسالة 
                                                

 .ِٖ,ِٕص , ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)ضمن , (  بؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوفُ)
 ."كم بشىىر الشٌجر كزىرة الشَّجىرىة قبل أىف تتفتح( البرعم)الشٌجر أخرج براعيمو ك" : برعم (ِ)
, محمد النجار, كحامد عبد القادر, ك أبضد الزيات, ك براىيم مصطفىإابؼعجم الوسيط, بؾمع اللغة العربية بًلقاىرة, : ابؼصدر  

  .َٓ, ص ُ, جدار الدعوة
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 الظنوف كتيسكتي .. إني عائده : تقوؿ
 ..كلد بىىيطَّ كلمةن 

 ..تضيء ليلى أمو التي
 بزاطب السماء كالأشياء ,

 !يا كسادة السرير: تقوؿ 
 !يا حقيبة الثياب

 ! :يا سحاب ! يا إلو! يا بقوـ ! يا ليل 
 عيناه بقمتاف ؟.. م شارداأما رأيت

 يدٌاه سلٌتاف من ربواف
 كصدره كسادة النجوـ كالقمر
 !كشعره أرجوحةه للريح كالزىر 

 أما رأيتم شاردان 
 

 !مسافران لا بوسن السفر
 راح بلب زكَّادة , من يطعم الفتى

 إف جاع في طريقو ؟
 من يرحم الغريب ؟

 !قلبي عليو من غوائل الدركب 
 !يا كلداه ..قلبي عليك يا فتى
 !يا بقوـ ! قولوا بؽا , يا ليل 

 !يا سحاب ! يا دركب 
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 لن برملي ابعواب: قولوا بؽا 
 !فوؽ ابغزف كالعذاب .. فابعرح فوؽ الدمع 

 لن تصبرم كثتَا.. لن برملي
 ..لأنو 

 (ُ)!لأنو مات , كلد يزؿ صغتَا 
 

للمقطع الشعرم الأكؿ في القصيدة كما أضافو ىذا التكرار من  ثم من خلبؿ مدار التكرار      
ما "مشهد الوداع الأمومي  كنقل بًلامتصاصغنائية كمأساكية إلذ النص, يبدأ بؿمود دركيش 

إف الطفل لد بينح أمو فرصة ! " الوداع: لأمو/ قاؿ حتُ زغردت خطاه خلف الباب 
بطريقة شعرية " لا شيء يعجبتٍ"قصيدة في نفسها كيكرر ىذه الشعرية . ابغضن الأختَ/الوداع

 : متجددة كأكثر فرادة
 أنا لا . أنا أيضان : تقوؿ سيٌدةه 

 دىلىلٍتي ابتٍ على قبرم,. شيءى ييعجبيتٍ
بىوي كناىـ, كلد يػيوىدًٌعٍتٍ   (ِ)فأعٍجى

د        ؛"كتيسكتي الظنوف.. إني عائده : تقوؿ: "كتسكن من ركعها  ئهاكلد يضع بؽا رسالة تهي
كما يشدنا ىنا ىو " بزاطب السماء كالأشياء"بؽذا فإف ىذه الأـ ابؼكلومة لا تنفك طواؿ الليل 

كبؿادثتها من . الليل, النجوـ , السحاب : من الطبيعة ارموزن  -على لساف الأـ-استخدامو 
فالليل يرمز إلذ الظلمة  ,"عيناه بقمتاف؟.. أما رأيتم شاردا : "خلبؿ التجسيد كالتشخيص

كالنجوـ رمز تدؿ للهداية إلذ طريق ابنها . ابغالكة كالسهر الطويل الذم تعانيو أـ الشهيد
بهابية بأف ابنها سيعود كما أف السماء ستجود إأما السحاب فهو رمز بينح الأـ طاقة . الراحل

                                                

 .َّ,ِٗ,ِٖص ( ُالكاملة الأعماؿ الأكلذ )ضمن , ( بؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوفُ)
 . ٖٗص , ( ُ الكاملة ابعديدةالأعماؿ ), ضمن ( بؿمود دركيش, لا تعتذر ما فعلتِ)
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عل ما بهكىذا يتسم الرمز الطبيعي بكوف قيمتو ابعمالية متبدلة متغتَة, بشكل دائم, " ؛ إذبًبؼطر
ن الرمزين الأسطورم كالتاربىي اللذين عكلعل ىذا ما بييزه  ,تاربىو مستمران كغتَ بؿدد نهائيان 

بيتلكاف كجودان بؿددان في الذاكرة الاجتماعية, ىذه الذاكرة التي تفرض نسقان معينان في تلقي 
 أم أنهما لا يتصفاف بًبغيوية التي يتصف بها كل من الرمز الطبيعي ؛ىذين الرمزين
 . إنها تسأؿ ىذه الرموز عن طفلها الشارد الذم لا بوسن السفر  .(ُ)"كالاصطناعي

تستحق الوقوؼ كىذه لفتة شعرية  ,"زكَّادة"ما يشدنا ىنا ىو استخداـ دركيش للفظ       
, آثر " أـ فلسطينية مكلومة"؛ بدا أف ابؼقاـ يتناكؿ عندىا كبدا أف ابغديث صادر على لساف أيـ

كيستخدـ ىذه الكلمة كىي لفظ من " العامية"بؿمود دركيش أف يقتًب من لغة ابػطاب 
" كعىاء الزَّاد( ابؼزكد")كمن " طىعىاـ يتَّخذ للسَّفر( الزَّاد")العامية الشائعة في فلسطتُ مأخوذة من 

 ,في ابؼقطع الثالث من ىذه القصيدة" زغردت"كىذا بويلنا أيضا إلذ استخدامو لكلمة  ,(ِ)
رٍأىة رددت "كىي كلمة من العامية الفلسطينية مأخوذة من  زغرد الٍبىعًتَ ردد ىديره في حلقو كىالٍمى

الألفاظ العامية في "نلبحظ أف بؿمود دركيش يعتمد  ؛ إذ(ّ)"صىوتهىا بلسانها في فمها عًنٍد الٍفىرح
نوع من الألفاظ لا يعتٍ بًلضركرة أفٌ بصيع ىذه ابؼفردات على أفٌ توظيف ىذا ال. أشعاره

أخطاء لغوية خارجة عن قواعد اللغة أك دلالاتها؛ فكثتَ من ابؼفردات العامية مفردات فصيحة, 
لكن كثرة استعمابؽا, كشيوعها بتُ العامة, جعلها تفقد جدتها, كتقتًب إلذ الألفاظ ابؼبتذلة 

بؿمود  يعود سئلة الأـ ابؼتوجسة القلقةأثم بعد  ,(ْ)"مية التي تنضاؼ إلذ معجم اللغة العا
, السحاب(, كمن ثمَّ بـاطبة ىذه الرموز دركيش  لتكثيف رموز الطبيعة مرة أخرل )الليل, النجوـ

: قولوا بؽا! / يا سحاب ! يا دركب !/ يا بقوـ ! قولوا بؽا , يا ليل : "عبر أسلوب التشخيص
                                                

,  ـ ُٕٗٗ, منشورات ابراد الكتاب العرب, سعد الدين كليب , دراسات بصالية في ابغداثة الشعرية: ( كعي ابغداثةُ)
 . ْٖص 

 . َْٔص بؾموعة مؤلفتُ, مرجع مذكور,  ابؼعجم الوسيط, بؾمع اللغة العربية بًلقاىرة, (ِ)
 .ّْٗص  نفسو, (ّ)
 . ُّٖ, ص َُِٕ ,اللغة في شعرية بؿمود دركيش , سفياف ابؼاجدم, دار توبقاؿ للنشر, الدار البيضاء, ابؼغرب (ْ)
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لن تصبرم  .. لن برملي! / فوؽ ابغزف كالعذاب .. لدمع فابعرح فوؽ ا/ لن برملي ابعواب
كبذلك تتحقق ابؼأساة التًاجيدية في !". لأنو مات , كلد يزؿ صغتَا ../ لأنو " بؼاذا ؟ " . كثتَا

كابؼآؿ ا﵀زف الذم أصاب طفلها كىو  من خلبؿ كعي ابعمهور بًبؼصتَىذه القصيدة الغنائية, 
 ذه ابؼأساة.فسقطت ضحية بؽ ,ىي لا تعلم ذلكفي حتُ سرائيلي, القتل على يد ا﵀تل الإ

-ْ- 
 !يا أمو

 !لا تقلعي الدموع من جذكرىا 
 للدمع يا كالدتي جذكر ,

 ..بزاطب ابؼساء كل يوـ
 !يا قافلة ابؼساء : تقوؿ 

 من أين تعبرين ؟
 حتُ سدَّىا ابؼسافركف.. غصَّتٍ دركبي ابؼوت
 بغظتتُلو كقفتً ... سيدَّتٍ دركب ابغزف

 !بغظتتُ 
 لتمسحي ابعبتُ كالعينتُ
 كبرملي من دمعنا تذكار

 أحبابنا ابؼهاجرين.. بؼن قضوا من قبلنا 
 !يا أمو 

 لا تقلعي الدموع من جذكرىا
 !خلٌي ببئر القلب دمعتتُ 

 أك أخوه.. فقد بيوت في غد أبوه
 أك صديقو أنا
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 ...خلي لنا 
 (ُ)!دمعتتُ .. للميتتُ في غد لو دمعتتُ

 
لا تقلعي ! / يا أمو : "يتجو بؿمود دركيش في ىذا ابؼقطع إلذ خطاب أـ الشهيد مباشرة      

كل أـ شهيد فلسطيتٍ   دبؿمود دركيش يع إفٌ  ."للدمع يا كالدتي جذكر! / الدموع من جذكرىا 
كىذا ابػطاب بومل الفكر القومي كابؽم المجتمعي الذم   ,"يا كالدتي" :لذلك يقوؿ بؽا ؛ىي أمو

يا "نفسو ثم يكرر ىذا الطلب مرة أخرل في ابؼقطع  ,كاف يسيطر على الشاعر في تلك الفتًة
كذلك من خلبؿ الاستعارة بوضع جذكر للدمع, كما  !"لا تقلعي الدموع من جذكرىا ! / أمو

اشارت إليو أف الأـ الفلسطينية تكاد دموعها تنضب لكثرة حزنها كلتعودىا على ما يستحدر 
فقد بيوت " او يعلم أف ابؼأساة الفلسطينية مستمرة ما داـ الاحتلبؿ الصهيوني قائمن لأنالدمع,  ك 

بؽذا فهو يطلب منها أف تتوقف عن ابغزف كالبكاء " أك صديقو أنا / أك أخوه.. في غد أبوه 
 . كتتًؾ بعض الدموع للمستقبل ابؼرير

 
-ٓ- 

 بوكوف في بلبدنا عن صاحبي الكثتَا
 توحرائقي الرصاصً في كجنا

 ..ككجهو.. كصدره
 !لا تشرحوا الأمور
 أنا رأيت جرحو

 ..قت في أبعاده كثتَاحدٌ 
 "قلبي على أطفالنا " 

                                                

 .ُّ,َّص ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)ضمن  ,بؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوف (ُ)
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 !ككل أيـ برضن السريرا 
 يا أصدقاء الراحل البعيد

 متى يعود: لا تسألوا 
 لا تسألوا كثتَا

  متى: بل اسألوا 
 (ُ)!يستيقظ الرجاؿ 

     
 /حرائقي الرصاصً في كجناتو"ابؼقطع الأختَ بيثٌل ابعزء الأكثر درامية كدموية من القصيدة       
 /أنا رأيت جرحو! /لا تشرحوا الأمور: "اموسٌعن  اأيديولوجيِّ  ثم يوجو خطابًن  ,.."ككجهو.. كصدره

: ثم يتأسف على حاؿ الأطفاؿ كالأمهات في فلسطتُ ابؼنكوبة ,.."قت في أبعاده كثتَاحدٌ 
في  ذكرعبر أسلوب النداء, ي ثم يوجو سؤالان !" ككل أيـ برضن السريرا"/ قلبي على أطفالنا""

على بؾتمعو,  لكنو, حقيقةن, يطرح السؤاؿ على نفسو," أصدقاء الراحل البعيد"القصيدة أنو لػ 
 على العالد بأسره: "متى يستيقظ الرجاؿ!". 

 
كىي قصيدة طويلة جاءت في ديواف " صارحالة ح"ثم ننتقل إلذ مقتطفات من قصيدة       

كما يقوؿ بؿمود   (ِ)…"في راـ الله   ََِِكيتب ىذا النص في يناير " ؛ إذكاحد بومل ابظها
 ,عندما كانت راـ الله كابؼقاطعة برت ابغصار الإسرائيلي ابعائر ,دركيش في مقدمة الديواف

بًب  ]ىكذا[ نزلك أك عليبذد الدبًبة بريط بد: "كيصف دركيش ىذا الوضع في مقابلة لو
ىذا النوع من ابغصار أثار في نوعا من الانتقاـ . بيتك, كحيث تستَ في الشارع بتُ الدبًبًت

أنت لا تستطيع أف تقاكـ ىذه القوة ابؼدمرة أك ىذا ابؼعدف ابؼسلح إلا بًلسخرية منو . الشعرم
                                                

 .ُّص , ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)ضمن  ,بؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوف (ُ)
بعد صفحة ترقيم, العبارة دكف جاءت ىذه , ( ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, حالة حصار , ضمن  (ِ)

 .مباشرة العنواف
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قصيدة مضادة بؽذا الشكل كاللجوء إلذ مصادر قوة داخلية, ىذه ابؼصادر تنخرط في بحث عن 
من ابغصار, ىي القصيدة ابؽادئة الساخرة التي تتأمل حياتها اليومية متحررة من ضغط 

كبيكننا ملبحظة ىذه الشعرية التي يتحدث عنها بؿمود دركيش في ابؼقطع الشعرم  ,(ُ)"ابغصار
 :  التالر الذم جاء على لساف أيـ الشهيد

 
 إذا لد تىكينٍ مىطىران يا حبيبي

 فكينٍ شجىران 
 كينٍ شىجىرا ... ميشٍبىعان بًبػيصيوبةً 

 كإفٍ لد تىكينٍ شىجىران يا حبيبي
 فكينٍ حجران 

 ميشٍبعان بًلرطوبةً, كينٍ حجرا
 كإف لد تكن حىجران يا حبيبي

 فكينٍ قمران 
 كينٍ قمرا... في مىنىاـ ابغبيبة

 ىكذا قالت امرأةه ]      
 (ِ)[لابنها في جنازتو       

 
ىنا تتجلى الثورة الشعرية الدركيشية عندما يتكلم على لساف الأـ الفلسطينية بًستخداـ       

تبلغ الذركة الشعرية كالوظيفة القومية عنده أقصاىا, إنو يثبت جدارة ؛ إذ ضمتَ ابؼتحدث الأنثى
شعريتو على بصيع ابؼستويات, كبواكؿ من خلبؿ ىذا النص بعث بذارب شعرية حية, متجددة, 

                                                

 .ُٖٓ,ُٕٓص   مرجع مذكور, محمد عبد ربو, بؿمود دركيش من ابؼهد إلذ اللحد, (ُ)
 . َُِ, ص ( ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة )حالة حصار , ضمن  (  بؿمود دركيش,ِ)
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أف " شاعر قضية"لذا كاف عليو كػ ؛الغياب الأنثوم الفادح في ابػطاب الأدبي الفلسطيتٍتيغطي 
 .  يتقمص دكر ابؼرأة كالأـ الفلسطينية, كييكتًبها شعرنا 

       
يا …… إذا لد تكن "يدكر النص بكل سهولة كراحة حوؿ تكرار أسلوب الشرط       
التي نيظمت على  موسيقي للقصيدة ما يسهم في إضافة حًس , كىذا….."فكن / حبيبي

من خلبؿ تقسيمها بتُ فعل الشرط كجوابو, كجذب انتباه ابؼتلقي كذلك من  تفعيلة )فاعلبتن(
بًلإضافة إلذ ما يفيده ىذا  ,استكماؿ دلالة فعل الشرط من خلبؿ جوابو إلذخلبؿ حاجتو 

ا مشاركتها كجدانيِّ  من ثمىَّ هيد, ك التكرار من توضيح للحالة النفسية كالشعورية التي بسر بها أيـ الش
كما أضافو ىذا التكرار من شعرية على النص, عبر كلمات جواب الشرط  ,ابؼتلقي كتأثره بها عم
ما بينح النص كىذا كالتي جاءت على غتَ ابؼتوقع أك ابؼألوؼ, " قمرا/ حجرا / شجرا  /مطرا "

 .(ُ) مساحات كدلالات شاسعة للتأكيل 
 

يصف ابغالة الشعورية كالنفسية التي بسر بها ىذه الأـ نفسها ثم في مقطع آخر من القصيدة 
, من خلبؿ شعرية ابؼفارقة التي تيعد تقنية من تقنيات ابػلق ابػاصة بًللغة, تعتمد على ابؼكلومة

تشكيل يفجٌر كوامن اللغة الشعرية؛ للتوصل لعمل إبداعي يواجو الواقع, كيوقظ الوعي في 
 : . يقوؿ بؿمود دركيش(ِ)تلقيابؼ
 

 :قالت الأيّـُ 
 لد أىرىهي ماشيان في دىمًوٍ 

                                                

أبضد زىتَ الرحاحلة , فضاءات للنشر , دراسات أسلوبية في ديوانو الأختَ: بذليات الشعرية عند بؿمود دركيش :يينظر (ُ)
 .ُٔٗ_ُٓٗ, ص َُِٔ, الأردف عمٌاف, كالتوزيع,

الزرزموني, مكتبة الآداب, محمد أبضد العزب "بموذجان" , إبراىيم أمتُ : النظرية كالتطبيق :تأكيل ابػطاب الشعرم ( يينظر:ِ)
 . ُّٔص ,قُُّْمصر, القاىرة , 
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مًوي   لد أىرى الأيرٍجيوافى على قىدى
 كاف ميسٍتىنًدان للجدارً 

 كفي يىدًهً 
 كأسي بًبونجو ساخنو 

 (ُ)...كيػيفىكًٌري في غىدًهً 
 

 : كييكمًل ىذه ابؼأساة التًاجيدية
 

 في بًدئ الأىمرً لد: قالت الأيّـُ 
 تىزكَّجى منذ: قالوا. أىفهمً الأىمرى 

, ثميَّ رىقىصٍتي كىغىنػَّيٍتي . قليلو   فػىزىغٍرىدٍتي
 حتى ابؽزيعً الأختًَ من الليلً, حيث

  سلبؿي مضى الساىركف كلد تبق إلاَّ 
 أىين العركسافً؟: تساءلتي . البػىنػىفٍسىج حىوٍلر

 كىافً ىنالك فوؽ السماء مىلبى : قًيلى 
,. كاجيىسٍتىكٍملبف طيقيوسى الز   فػىزىغٍرىدٍتي

 ثميَّ رىقىصٍتي كىغىنػَّيٍتي حتى أيصًبٍتي 
 لىلٍ بداء الشَّ 

 (ِ)فمتى ينتهي, يا حبيبي, شىهٍري العىسىلٍ؟
         

                                                

 . ُِّ, ص (ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, حالة حصار , ضمن  (ُ)
 .ُِْ, ص (ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, حالة حصار , ضمن  (ِ)
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من خلبؿ أسلوب ابغكاية, قضية فلسطينية كإنسانية  على لساف الأـ ييثتَ دركيش      
يوـ الزكاج, موضحنا حجم ىذا الألد كابؼعاناة " تُالعركس"مأساكية كشائكة, تتمثل في استشهاد 

على النص " البنفسج"على الأـ, كلعل أبرز ما نلحظو من شعريات ىو ما أضافتو شعرية اللوف 
من دلالة على ابغزف ….." البػىنػىفٍسىج حىوٍلر/ سلبؿي  مضى الساىركف كلد تبق إلاَّ : "عندما قاؿ

 أريد جنازة حسنة التنظيم: "يقوؿ ؛ إذ"للنسيافذاكرة "كىذا ما أشار إليو في كتابو . كابؼوت
كلا أريد . لا أريد اللوف الوردم الرخيص. كأريد أكاليل الورد الأبضر كالورد الأصفر] ...[

 .(ُ)" البنفسج لأنو يذيع رائحة ابؼوت
على النص من إبراز للعادات الشعبية الفلسطينية كىي " زغردت"كما أضافو تكرار كلمة       

كارتباطهم بها في الفرح كابغزف؛ يوـ الزكاج كيوـ الاستشهاد, كلعلنا نقف ىنا عند  (ِ)" الزغردة"
اىتماـ بؿمود دركيش, ككعيو بأبنية التًاث الشعبي في الأدب؛ للدلالة على ابؽيوية كابغق 

الارتباط بًبؼوركث : "كنقصد بو ,"التناص الشعبي"الفلسطيتٍ ابؼسلوب, كىذا ما يسمى بػػ 
كتضمينو في النص؛ بحيث بينحو طاقة  ,(ّ)"لشعبي كما فيو من أفكار كمعتقدات كمضامتُا

القدرة على الوصوؿ إلذ ابًغس الشعبي كالوجداني, بًلإضافة بؼلبمسة الضمتَ  عطيوشعرية ت
ابغقيقة أف علم الفلكلور ككل نشأ بتُ الشعوب "ك ,الإنساني العابؼي كبؿاكلة استثارتو

انت بؿتلة أك مستعمرة ككانت ىويتها مهددة فلجأت إلذ بصع أك خلق رموز كابعماعات التي ك
كفي حشد طاقاتها الإنسانية كابؼعنوية, من أجل الانطلبؽ , تراثية كي تساعدىا في تعزيز ىويتها

 .(ْ)"بكو برررىا كاستًداد كيانها

                                                

 . ّّص( ّ الكاملة الأعماؿ ابعديدة)ضمن  ,بؿمود دركيش, ذاكرة للنسياف (ُ)
 .ٔٔبؼبحث ص سبق ذكر معناىا في ىذا ا (ِ)
 .ٖٖص  أبضد الرحاحلة, مرجع مذكور, بذليات الشعرية عند بؿمود دركيش, (ّ)
 ـ. ََِٕ/َُ/ْ, شريف كناعنة, تاريخ النشر: التًاث الشعبي في تعزيز ابؽوية" من دراسة جاءت برت عنواف "دكر (ْ)

 ُِّٕٖ/cqqs://eocrsُْٗ.niq/aoqtomiابؼوقع الالكتًكني: 
 ق.َُْْ/ٖ/ُٔتاريخ الدخوؿ: 

http://group194.net/article/18273
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ا على  "زغاريد الأـ" نفسوكيكرر بؿمود دركيش ىذا ابؼشهد الشعرم  -  شعرية ابؼفارقة, معتمدن
 " :أثر الفراشة"ضمن ديواف " اغتياؿ"قصيدة نفسها, في  -التي استخدمها في النماذج السابقة

 
ّّ, حتُ تثكل طفلها: كإف بنىىستي   الأّـُ أ

 تذكم كتيبس كالعصا
 تزغرد في جنازتو كترقيصي : قالوا

 (ُ)… فابعنازة عيرٍسيوي 
 

كيش يرثي فيها استشهاد أقاربو أك أصدقائو, فإننا أما في قصائد الرثاء التي كتبها در       
كذلك عندما كتب قصيدة رثاء لصديقو الشاعر  ,لاحظنا أفَّ لأـ الشهيد حضورنا كاضحنا

نو  إالفلسطيتٍ راشد حستُ, فإننا نلبحظ حضور الأـ كأسفها على رحيل صديق ابنها, حتى 
 :  كرر حضورىا مرتتُ في القصيدة نفسها

 
 ماؿ على السور. بكى . في الشارع ابػامس حيٌاني 

 .الزجاجي , كلا صفصاؼ في نيويورؾ
 .ثم افتًقنا في الثواني . شربنا قهوه . أعاد ابؼاءى للنهر . أبكاني 

 منذ عشرين سنوٍ 
 كأنا أعرفو في الأربعتٍُ 

 كطويلبن كنشيدو ساحليٌ , كحزينٍ 
 تكاف بيضي كنهايا. كاف يأتينا كسيف من نبيذو 

 صلبهٍ 

                                                

 .ّْٔ, ص (ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة ), ضمن أثر الفراشة بؿمود دركيش, (ُ)
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 "خريسٍتو" كاف يرمي شًعٍرىهي في مطعم 
 كعكا كلها تصحو من النو ًـ

 كبسشي في ابؼياه
 كاف أيسبوعان من الأرض , كيومان للغزاهٍ 

 !آه: كلأمٌي أف تقوؿ الآف 
]...[ 

 منذ عشرين سنوٍ  
 بذاهاكىو يرمي بغمو للطتَ كالأبظاؾ في كل 

 (ُ)!آه : كلأمٌي أف تقوؿ الآف 
 

ابؼمثل بؼنظمة التحرير (" لذكرل عز الدين قلق)ابغوار الأختَ في بًريس "أما في قصيدة       
فإف , (ِ)ُٖٕٗجويلية  ِكالذم اغتيل في بًريس على يد ابؼوساد في . الفلسطينية في بًريس

 تقنيات ابغكائية كالستَ -في حضور صورة الأـ -بؿمود دركيش يرثي صاحبو مستخدمنا 
 : يقوؿ .الغتَية

 
 كيقفزي فوؽ بلبطً الشوارعً …  

 مثل طيورو ميبلَّلة بًلزكابعً 
 كالبرؽً,  

 :يرمي لنا ذكريات عن الشرؽ

                                                

 . ِْٔ, ص ( ِالكاملة الأعماؿ الأكلذ )بؿمود دركيش, أعراس , ضمن  (ُ)
عمٌاف, الأردف,  ,الكتاب الأكادبيي مركزحستُ تركش,  ,اتو ابؼوضوعاتية عند بؿمود دركيشمفهوـ الشعر كبذلي: يينظر (ِ)

 .ُّْص  ـ, َُِٔ
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 .أيمي بربُّ دمشق
 أبي يتمتٌَّ الرجوع إلذ حجرو ناـ في صدرهًً 

]...[ 
 

 يتأمَّلي أكراقو كابػريطةى كالشهداءى الكثتَين فوؽى . يدخل غرفتوي 
 ابعدارً 

 ؛"تعاؿى مع الصيفً يا ابتٍ: "كيقرأي برقيَّةن من دمشق     
 (ُ)".شدًٌدٍ عليك ابغراسة: "كبرقيَّةن من بقيَّة بتَكت

 
  

 فقد الأم صورة :ثانيًا
 ؛"الوفاة"كالتي تتمثل ب  قيقيةعلى الرغم من أف بؿمود دركيش لد يعش بذربة فقد الأـ ابغ      

: عندما قاؿ اتو شاعرن ءقيد ابغياة, كذلك حينما صدقت نبو إذ كافتو ابؼنية كأمو لا تزاؿ على 
على الرغم من ذلك فإنو مثلما   :, نقوؿ!"أخجل من دمع أمي/ إذا متٌ / كأعشق عمرم لأني"

فإنو كتب عن بذربة فقد الابن لأمو  -كما في ابؼبحث السابق-كتب عن بذربة فقد الأـ لابنها 
يقوؿ في . في أدب بؿمود دركيش تهارحابة صورة الأـ كشمولي :كىذا بويلنا إلذ شيء كاحد ,أيضا

ضمن ديواف  , كجاءت(فاعلبتن), التي ترددت فيها تفعيلة "ابؼدينة ا﵀تلة"قصيدة برت عنواف 
 ":أحبك أك لا أحبك"
 
 

 الطفلة احتًقتٍ أيمُّها

                                                

 . ْْْص  , ّْٗص( ِ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, حصار بؼدائح البحر, ضمن  (ُ)



77 

 ..أمامها
 .احتًقتٍ كابؼساءٍ 

 -يصتَ ابظيها: كعلَّموىا 
 -في السَّنةً القادموٍ 
ة الشهداءٍ   سيًٌدى

 كسوؼ تأتي إليها
 !إذا كافق الأنبياء 

 
 الطفلةي احتًقتٍ أيمها

 ..أمامها
 .احتًقت كابؼساء

 من يومها,
 لا بربُّ القمر

 كلا الدُّمى
 كيلَّما

 :جاء ابؼسا, صرخت كيلُّها 
 أنا قتلتي القمر

 :قاؿ..قاؿ :.... لأنو قاؿ لر 
 أيمٌكً لا تشبو البرتقاؿ

 الشجركلا جذكع 
 أيمٌكً في القبر
 .لا في السماء
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 الطفلةي احتًقتٍ أيمها

 ..أمامها 
 (ُ)..احتًقت كابؼساء

 
من مشاىد فقد الأطفاؿ الفلسطينيتُ لأمهاتهم, بحيث  امريرن  ايوضٌح بؿمود دركيش مشهدن       

: يصوٌر طفلة تفقد أمها, ثم يضيف مرجعية مكانية على النص بسنح ابؼوقف تراجيدية أكبر
كىذا يدلنا  ,ابؼنتصف كابػتاـك مكررنا ىذا ابؼشهد ثلبث مرات في القصيدة, في البداية "! أمامها"

على كعيو التاـ بدا يضيفو التكرار من قدرات كطاقات على النص, إف من تأثتَ على ابؼتلقي من 
 .من جهة أخرل ىاكإف من توضيح حجم معاناة الأطفاؿ في فلسطتُ كتأكيد ,جهة

سيًٌدىة / -في السَّنةً القادموٍ / -يصتَ ابظيها: كعلَّموىا : "خلبؿ ابؼفارقة الساخرة ثم من      
يسخر بؿمود دركيش كيستنكر على طريقة !" إذا كافق الأنبياء / كسوؼ تأتي إليها / الشهداءٍ 

ثتَ بلبغ الطفلة بخبر كفاة أمها, مهتمنا بحالة الطفلة الشعورية كالنفسية أثناء تلقيها ابػبر, كتأإ
ثم من خلبؿ صورة شعرية بـتلفة  ,"كلا الدٌمى/ لا برب القمر / من يومها, : "ذلك عليها 

كفريدة, يوضح حاؿ ىذه الطفلة عندما بول ابؼساء, كذلك بًلانتقاؿ بدستول الكلمات في 
 -على لسانها-ا عندما قاؿ طفلة, برديدن بوصفها النص إلذ السهولة كالوضوح؛ بؾاراة بغديثها 

ىنا بسنح النص " قاؿ"إفٌ تكرار كلمة  .:"قاؿ.. قاؿ.. لأنو قاؿ لر / قتلت القمر  أنا: "
عميش الناقد كىذا ما جعل  ,كتضيف لو شعرية بـتلفة كمتجددة ,الأسلوب الطفولر البرمء

حيث درج ( نظرية الواقع الاشتًاكية)إدراؾ دركيش بؼمارسة الشعرية في ضوء "العربي يلبحظ 

                                                

 .ٖٖ,ٕٖ, ص ( ِالكاملة الأعماؿ الأكلذ )ضمن  ,بؿمود دركيش, أحبك أك لا أحبك (ُ)
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اصطبغت فيو القصيدة بًلنبرة الإنسانية الشمولية, كبًلتالر فقد اتسعت دائرة إلذ عهد جديد, 
 .  (ُ)" اىتماـ الشعر كاغتنت ثقافتو بًلتجارب ابعماعية

 
يتُ لأمهاتهم, كذلك من خلبؿ ينر بؿمود دركيش صورة فقد الأبناء الفلسطىكذا يصوًٌ       

الة الفقد التي كاف يعيشها؛ كىي حالة أما عن ح. تركيزه على استشهاد الأـ كرحيلها الأبدم
فإنها حالة كصل بها إلذ مرحلة أنو يشعر أف أمو تناديو, لكنو  ,جبرىا عليو الاحتلبؿ الإسرائيليأ

, (ِ)"أمي تناديتٍ, كلا أبصرىا برت الغبار" :يقوؿ في قصيدة لو. بؽا الا يبصرىا كلا بهد أثرن 
إما أفٌ صورة الأـ ىنا تتمثٌل بًلأـ الفلسطينية برت الأنقاض, أك أنو : كىذا قد بومل معنيتُ

حتى أضحت صورة الأـ في  ,كلكنو لا يبصرىا" تناديو"يتوىٌم بظاع صوت أمو؛ إنو يسمعها 
 . بـيلتو كالسراب

 
لأمو, عبر صورة شعريةٌ  قائمة على التضاد؛ إذ بصع كفي نص آخر يوضح افتقاده كحاجتو       

دركيش في كصف كطنو بتُ عنصرين متضادين بنا: "القرنفل"ك "ابؼسدَّس"؛ فػالقرنفل بؿمود 
يوحي بًلطبيعة كبصابؽا, في حتُ ابؼسدس بويل إلذ ابعربية كالقتل, كىذه تيعد طريقة للتعبتَ عن 

 :يقوؿ   طبيعة ابغياة في كطنو, التي بصعت بتُ ابغيب كابغرب.
 

 ا بهذا الشكلالبحري لد يدخل منازلن .لا! البحري 
 السطوح تعجُّ  ك لكنَّ  ,بطسي نوافذو غرقتٍ 

 -بًلعشب المجفَّف ك السماءٍ 

                                                

 .ّٕص , َُِْ , ابعزائر,ألفا للوثائق, قسنطينة عميش العربي, ,مود دركيش خيمة الشعر الفلسطيتٍبؿ (ُ)
 .َِٖص  ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ, ضمن  (ِ)
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 .سعيدان كاف بًبغرب الرخيصة .ك دَّعتي سجاني
  (ُ).لد تكن أيمٌي معي ,رنفل ك ابؼسدَّسقآه يا كطن ال

 
     

 صورة أم العدو : ثالثاً 

 كافة,  منو أدبًن يشمل الطبقات كابؼستويات جعلت توإفٌ شمولية أدب بؿمود دركيش كغزار       
ا من ه كاحدن دًٌ ابؼسوغٌ الأكؿ لبركز شعرية بؿمود دركيش كع دالذم يع( العدك الصهيوني)بدا فيها 

كموقفو بذاه . في أدبو" أيـ العدك"كما يعنينا الآف ىو حضور . أىم شعراء ابؼقاكمة في فلسطتُ
كيتمثل لنا ذلك من خلبؿ بؿاكرتو للجندم الإسرائيلي في  ,الآخر العدك, كطريقة تعاملو معو

أماـ الرجل  -قبل الأختَة ما –خطبة ابؽندم الأبضر "مقطع من قصيدة طويلة برمل عنواف 
 : كالتي جاءت ضمن ديواف أحد عشر كوكبنا , (فعولن), القائمة على تفعيلة "الأبيض

 
 (ٓ ..) 

ن نػيوىدعًٌي نتَانىنا, لا نػىريدُّ ا  لا تىكٍتيبوا ... ةى لتَّحًيَّ كىبكى
 علينا كىصايا الًإلوً ابعديدً , إلًوً ابغديدً , كلا تطليبوا

 ميعاىىدةن للسَّلبًـ مًنى ابؼيًٌتتُى , فلىم يػىبٍقى منػىهيمٍ أىحىدٍ  
 مٍ بًلسَّلبًـ مىعى النػَّفٍسً كالآخىرين , ككينَّا ىيناريكي يػيبىشًٌ 

, لىوٍلا بىنادًؽي إبقلتًا كالنَّبيذي الفرنٍسيُّ كالإنفلونزا ,   ري أىكٍثػىرى  نيعمًٌ

                                                

 .ّّ, ص  (ِأحبك أك لا أحبك, ضمن )الأعماؿ الأكلذ الكاملة بؿمود دركيش, (ُ)
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بىغي أىفٍ نىعيشى بًريفػٍقىة شىعٍب الغىزاؿ   ككينٌا نىعيشي كما يػىنػٍ
اءىةً كالأيقٍحيواف ريكيمٍ بًلبرى , كىكينَّا نػيبىشًٌ  كىبكىٍفىظي تاربىىنا الشَّفىهًيَّ

 لىكيم أىمٍسيكيمٍ كلنا أىمٍسينا, كالزَّمافلكيمٍ رىبُّكم كلنا ربَّنا, كى 
دًٌؽي في النَّهرً يػىغٍرىكٍرىؽي الٍوىقٍتي فينا   ىيوى النَّهري حتُى بكي

ةٍ ؟  عرً كي تيوقًفوا الىمٍذبحى فظوف قليلبن من الشًٌ  أىلا برى
 أىلدىٍ تولىدكا من نًساءو ؟ أىلدىٍ تػىرٍضىعوا مًثٍلنىا 

؟ أى   لدى تػىرٍتىدكا مًثلىنا أىجٍنًحىةٍ حىليبى ابغنتًُ إًلذ أيمَّهاتو
ريكيمٍ بًلربٌيعً . لتًػىلٍتىحًقوا بًًلسُّنونو  فلب تىشٍهىركا , ككينَّا نػيبىشًٌ

ةٍ   !  الأىسٍلًحى
 كفي كيسٍعًنا أىف نػىتػىبىادىؿى بػىعٍضى ابٍؽىدايا كبػىعٍضى الغًناء

 ىنا شىجىري الكستىناء. ىنا ماتى شىعٍبي. ىينا كافى شىعٍبي
 
 
بًٌ   (ُ)ا كماء سىيػىرٍجًعي شىعٍبي ىىواءن كىضىوٍءن .  رٍكاحى شىعٍبي ئ أى بىي
 

يلجأ بؿمود دركيش في ىذا النص إلذ أسلوب ابغوار كالسلبـ مع العدك الإسرائيلي, عبر       
كذلك من  ,كتذكتَه بأصلو كأنو دخيل على ىذه الأرض ,بؿاكلة إقناعو بإيقاؼ النتَاف كابؼذبحة

عرً كي تيوقًفوا الٍ : "الإنساني الشمولرخلبؿ بذلي الطابع  فظوف قليلبن من الشًٌ ةٍ؟ذٍ مى أىلا برى أىلدىٍ / بحى
؟ /تولىدكا من نًساءو ؟ أىلدىٍ تػىرٍضىعوا مًثٍلنىا  إفٌ صورة الأـ تيسيطر …" . حىليبى ابغنتًُ إًلذ أيمَّهاتو

مستنكرنا بذلك  ,كعائلةلو أيـ " مثلنا"ا ا بشرن ل عدكه إف كاف حقِّ ئنو ييساإحتى  ,على الشاعر

                                                

 .َّٓ,َّْ, ص ( ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)ضمن  ,بؿمود دركيش, أحد عشر كوكبا (ُ)
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في أركاحهم " إنسانية"بًحثنا عن كميض  ,الوحشية كالدموية التي يعاملهم بها الاحتلبؿ الغاشم
 . ابؼغتصًبة

كيستمر بؿمود دركيش في البحث عن إنسانية العدك ابؼفقودة, كتذكتَىم بداضيهم, عندما كاف 
 : اليهود يعيشوف الظلم برت كطأة النازيتُ كسطوتهم

 
 الضحيةٍ  لو تأمَّلٍتى كجوى :[ إلذ قاتل]
, كينٍتى تذكَّرٍتى أيمَّكى في غيرٍفىةً    كفكَّرٍتى
 كينٍتى بررَّرتى من حكمة البندقيٌةٍ  الغازً, 

تى رىأٍ   (ُ)! ما ىكذا تيسٍتػىعىادي ابؽيويَّة: كى يى كغتََّ
    

يضعو بتُ قوستُ  إذيوجٌو بؿمود دركيش ابػطاب ىنا للقاتل بصفة مباشرة كبؿددة؛       
تتُ: الأكلذ: مرجعي إلذثم يدعوه للتأمل في كجو الضحية, كذلك بًلعودة :[ إلذ قاتل]معقوفتُ 

ضحية  أمو عندما كانتماضي )اليهود( كحربهم مع الأبؼاف, كأخرل مكانية؛  كي يتذكٌرزمانية؛  
عل ىذه الذكريات ابؼؤبؼة تيرجع لو ل, "الغازً / كينٍتى تذكَّرٍتى أيمَّكى في غيرٍفىةً " :النازيتُ بتُ أيدم

ا من إنسانيتو الضائعة, كبررره من القتل كالتدمتَ, كتؤكد لو أف ابؽيوية لا تستعاد بهذه بعضن 
 .-لو كانت موجودة أصلبن  - الطريقة
يطلب التعرؼ :[ إلذ حارس ثالث]يبعث رسالة نفسها ثم في مقطع آخر من القصيدة       

ابغراسة, لعلو يكتشف شبهنا بينهما, كيتأكد أنهم بشر مثلنا, كأف بؽم كقت  الانتظارليو أثناء إ
 : تنتظرىم على ابؼائدة اأمهات كأيسرن 

 

                                                

 .ُٕٗ, ص ( ُ الكاملة الأعماؿ ابعديدة)ضمن  ,بؿمود دركيش, حالة حصار (ُ)
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 سأعلًٌمك الانتظارٍ :[ إلذ حارس ثالث] 
 , فقىدٍ على مقٍعىدو حىجىرموٌ 

 نتبادؿي أبظاءنا, قد نرل 
نىنا  : شىبىهان طارئًن بػىيػٍ

 ّّ  لىكى أ
 كلر كالدةٍ 

 كلنا مىطىره كاحده 
 كلنا قىمىره كاحده 

  (ُ)كغيابه قصتَه عن ابؼائدةٍ 
كىي قصيدة حوارية أقامها مع جندم  ,(ِ)"جندم بولم بزنابق بيضاء"كفي قصيدة      

قاؿ -يفهم : "إسرائيلي, يتحدث فيها على لساف ىذا ابعندم عن ارتباط الوطن بقهوة الأـ 
ثم بىتم ىذه القصيدة بهذه  ,.."أف أعود في ابؼساء /ميأف أحتسي قهوة أ/ إفَّ الوطن -لر

إفَّ  -قاؿ لر-يفهم "  :ابغاجة لقهوة الأـ مرة أخرل/ليؤكد لنا ابغنتُنفسها الأسطر الشعرية 
 .  (ّ)"أف أعود, آمنان, مع ابؼساء../ أف أحتسي قهوة أيمي/ الوطن 

 

  حُلم العودة للأم الدبحث الثالث:
 

 

 

                                                

 .ِّٖ, ص( ُ الكاملة الأعماؿ ابعديدة)ضمن  ,بؿمود دركيش, حالة حصار (ُ)
 . َِٗص  -َِّص  (,ُالكاملة الأعماؿ الأكلذبؿمود دركيش, آخر الليل, ضمن ) (ِ)
 ." نهاية الشكل التناظرم"ىي في الديواف , كىذا ما يسمى بػ كما   تلقً ني ابؼساحة الفارغة البيضاء  (ّ)
 .ْٗ, ص ابغديثة: شربل داغر, برليل نصي الشعرية العربية: نظر يي  
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 :توطئة
الطفل الذم أسلمتو رحم أمو إلذ الأرض, كأسلمتو الشرطة إلذ ابؼنفى, كأعاده ذلك "      

لد يدرؾ أنو مكتوب عليو أف يغادر كطنو منذ أف كاف في السادسة  (ُ)"ابغنتُ إلذ أرض مفتًسة
أرضو كأرض عائلتو كالتي كانت في قرية " البركة"من عمره, عندما احتل ابعيش الإسرائيلي 

حيث خرج منها لاجئنا مع عائلتو كمع أفواج من اللبجئتُ . ساحل عكاابعليل بًلقرب من 
إلذ أف  ا في لبناف يعيشوف على عطايا الأمم ابؼتحدةالذين قضوا عامن  الفلسطينيتُ ابؼنكوبتُ

 (ِ). ـ لكن بطريقة غتَ شرعيةُْٗٗعادكا إلذ فلسطتُ سنة 
, سجن لعدة ُٗٔٗكسنة  ُُٔٗبتُ سنة "كيكبر ىذا الطفل كتكبر معو معاناتو, فػ       

كاتهم أيضان بًلقياـ بنشاط معادو لدكلة إسرائيل, . مرات, بتهمة مغادرة حيفا دكف تصريح
 .(ّ)"كفرضت عليو الإقامات ابعبرية

لأف إسرائيل منعتو من  ؛ليدرس فيها الاقتصاد السياسي َُٕٗثم انتقل بؼوسكو سنة       
" الأىراـ"التحق بصحيفة  ُُٕٗففي سنة "ة بعد عاـ, الدراسة العليا التي غادرىا إلذ القاىر 

, ُّٕٗاليومية في القاىرة, كقرر أف لا يعود إلذ حيفا, كختم بًلشمع على ىذا القرار سنة 
عندما التحق بدنظمة التحرير الفلسطينية كمنع من العودة إلذ إسرائيل منعا استمر لستة كعشرين 

 . (ْ)"عاما
عاش في بتَكت التي تركها بعد أف غزاىا  ُِٖٗكسنة  ُّٕٗة ابؼمتدة بتُ سنة دفي ابؼ      

كسنة  ُٖٓٗثم عاش منفينا في بًريس ما بتُ سنة  ,رئيل شاركفأابعيش الإسرائيلي بقيادة 
إلذ أف بظحت لو اتفاقيات أكسلو بًلانتقاؿ مرة أخرل إلذ فلسطتُ, حيث استقر  (ٓ)ُٓٗٗ

                                                

 .ِّٗ, ص( ّالأعماؿ ابعديدة الكاملة ), ضمن ( بؿمود دركيش, يوميٌات ابغزف العادمُ)
 .ٗص  محمد عبد ربو, مرجع مذكور, بؿمود دركيش من ابؼهد إلذ اللحد,: يينظر (ِ)
 .َُ, ص نفسو (ّ)
 .ُِ, ص نفسو (ْ)
 .ُٓص  _ ُّ, ص ابؼرجع السابق: نظريي  (ٓ)
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لد  ؛ إذكانت أمو كأقاربو لا يزالوف يعيشوف في قرل قرب حيفا  حتُفي , ُٔٗٗ في راـ الله سنة
تسمح لو إسرائيل بزيارتهم إلا بعدما خففوا ابغظر ابؼفركض على زيارة دركيش لإسرائيل, كذلك 

غتَ أنو مينع من الدخوؿ مرة أخرل منذ انطلبقة انتفاضة الأقصى التي  ,ُٗٗٗفي كانوف الثاني 
 يرىاعندما دخلت أمو للمستشفى لسرطاف في معدتها, لكنو لد  َََِانفجرت في أيلوؿ سنة 

 (ُ). إلا بعد عامتُ  -بسبب ابؼنع-
 

إفٌ ىذه الظركؼ السياسية كالاجتماعية التي تكالبت على بؿمود دركيش بصورة قصرية؛       
أصبح حيلم العودة  إذ و بصفة مباشرة؛على أدب تأثرٌ  ,نفي, كمنع زيارةك سجن, ك من ترحيل, 

 :   كىذا ما بهعلو يقوؿ لأمو ,أيمو ملبزمنا لوك أسرتو, ك لوطنو, 
 

 أكواخي أحبابي على صدر الرماؿً 
 ..كأنا مع الأمطار ساىرٍ 

 كأنا ابن عوليس الذم انتظر البريد من الشماؿً 
 .ناداه بٌحار, كلكن لد يسافرٍ 

 بعمى ابؼراكب, كانتحى أعلى ابعباؿً 
 عليها كالدم لتصوف ثائريا صخرة صلٌى _

 .أنا لن أبيعك بًللآلئ 
 ..أنا لن أيسافر

 ..لن أيسافر       
 !لن أيسافر          

 أصوات أحبابي تشق الريح, تقتحم ابغصوفٍ 

                                                

 .ُٖص _ُٔص  ابؼرجع السابق,: يينظر (ُ)
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 إنٌا عائدكف. يا أيمنا انتظرم أماـ الباب_ 
 ..ىذا زمافه لا كما يتخيلوف

 ...ح بذرم الريحبدشيئة ابؼلبَّ 
 !يغلبو السفتُ كالتيار          

 . ماذا طبخت لنا ؟ فإنٌا عائدكف
 نهبوا خوابي الزيت, يا أيمي, كأكياس الطحتُ

 !ىاتي العشب! ىاتي بقوؿ ابغقل
 (ُ)!إنٌا عائدكف    

 
كتقاطعو معو في الإصرار  (ِ)عوليس" "يبدأ دركيش النص من خلبؿ توظيف أسطورة       

ا على العودة إلذ بلده أثيكا, مسقط رِّ كاف ميصً   عوليس أفٌ فكما  ,الدائم على العودة للديار
أنا لن " مكررنا ذلك ثلبث مرات ., كاف دركيش يرفض ابػركج من الديار(ّ)رأسو كبفلكتو

حاجة ركحيٌة في "كلعل توظيف الأسطورة ىنا يعود إلذ  ,"لن أيسافر.. لن أيسافر.. أيسافر
ابغياة حوؿ الأديب, كاشتدٌ  تتعقٌد الإنساف أك نتيجة ضغط تاربىيٌ كثقافٌي, أيضا, ككلما

بوصف  ؛ في الرٌمزيةٌ كالصٌوفيٌةالابتذاؿ في بؿيطو السياسيٌ كالاجتماعيٌ كالثقافٌي ازداد ىو إمعانان 
ا على الأكضاع الراٌىنة ا من ابغصانة الذٌاتيٌة كالثٌورة النٌفسيٌة, كيعد ذلك احتجاجن ذلك نوعن 

                                                

 . ُِِ,ُُِص ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ), ضمن ( بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُُ)
ابؼنسوبة إلذ ىومتَكس كالتي نظمها في القرف التاسع قبل " الأكديسة"ىو بطل ابؼلحمة الإغريقية " أكديسيوس"( عوليس ِ)

للدراسات كالنشر كالتوزيع,  , دار نينول(سهى الطربوي: تربصة, )آرثر كورتلقاموس أساطتَ العالد,  :للبستزادة يينظر. ابؼيلبد
 .ُْْ, صََُِسورية, دمشق, 

 . ُْْ, صابؼرجع السابق :( يينظرّ)
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عبتَ بًلرٌمز من حريٌة الابتداع كرحابة التٌخييل كثراء التٌأكيل بًلإضافة إلذ ما بينحو الت ,كرفضو بؽا
 .(ُ)"كالقدرة على تكثيف ابؼواقف كبذميع ابغالات

 
أضاؼ  ,(متفاعلن), بًلإضافة إلذ تفعيلة القصيدة القائمة على "أنا لن أسافر"إفٌ تكرار       

ثم من خلبؿ  ,"تقتحم ابغصوفتشق الريح, "لأنو يسمع أصوات أحبابو  ؛للنص غنائية كإصرار
ا بؽا أف " إنٌا عائدكف"نتظار كالصبر طالبنا منها الا" يا أمنا"يبدأ بنداء أمو  نداءأسلوب ال مؤكدن

بيت من أبيات ابؼتنبي كاستحضاره " امتصاص"بفكنة غتَ مستحيلة؛ كذلك عبر " العودة"فكرة 
أعاد كتابة بيت ابؼتنبي  ؛ إذلتي يعيشهاكتوظيفو بطريقة بـتلفة كفق ابؼتطلبات كالظركؼ النفسيٌة ا

: 
 (ِ)"ما كل ما يتمتٌ ابؼرء يدركو      بذرم الرياح بدا لا تشتهي السفن" 
كالتيار يغلبو  …/ح بذرم الريحبدشيئة ابؼلٌب : "قاـ بتوظيفو حسب الظركؼ التي بير بها ثم 

 .(ّ)!"السفتُ
 

." ماذا طبخت لنا ؟ فإنٌا عائدكف"ثم يكرر فكرة العودة مرة أخرل, عبر أسلوب السؤاؿ       
كما عليها غتَ أف تفكٌر  ,كما أضافو السؤاؿ ىنا من تأكيد لعودتو, إنو عائد لأمو لا بؿالة

 .لعودتو عبر برضتَ الطعاـ لو بًلاستعداد

                                                

, عالد الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع, إربد, الأردف, رابح بن خوية, بنية اللغة الشعرية في الشعر العربي ابؼعاصر (ُ)
 . ُٖٗـ,  ص َُِٕ

, ( د,ط)ابعاحظية, ابعزائر, /الرمز كالدلالة في شعر ابؼغرب العربي ابؼعاصر, عثماف حشلبؼ, منشورات التبيتُ: نقلبن عن 
  . ٕ, صَََِ

 , ـ  ُّٖٗدار بتَكت للطباعة كالنشر, بتَكت, لبناف,  , ابععفي ابؼتنبي, ديواف ابؼتنبيأبو الطيب أبضد بن ابغستُ (ِ)
 .ِْٕ ص

 .ّٕص  مرجع مذكور, سفياف ابؼاجدم, بؿمود دركيش,اللغة في شعرية : نظريي  (ّ)
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ا إصراره على  فيئر على ما فعلو الاستيطاف الإسرائيلي ابعا, كأختَان        كطنو كبفتلكاتو, مؤكدن

ىاتي ! ىاتي بقوؿ ابغقل/ نهبوا خوابي الزيت, يا أيمي, كأكياس الطحتُ"العودة مرة ثالثة 
إلا أنو يعبٌر عن  إفٌ ذاكرة بؿمود دركيش مرتبطة بأمو كالعودة إليها, !" .إنٌا عائدكف!/ العشب

بؽذا بقد أف قهوة الأـ, خبزىا, تنورىا, ذلك من خلبؿ استدعاء "مؤثرات حسيٌة" تربطو بها؛ 
 :يقوؿ في جداريَّتو (ُ).مائدتها, حاضرة في قصائد العودة كما كانت حاضرة في قصائد ابغنتُ

 
 رأيتي بلبدان تعانقيتٍ

 كينٍ : بأىيدو صىبىاحيٌة
 كينٍ . جديران برائحة ابػبز

 لائقا ن بزىور الرصيفٍ 
 فما زاؿ تػىنُّوري أيمًٌكى 

 مشتعلبن,
 (ِ)!كالتحيَّةي ساخنةن كالرغيفٍ 

 
, سواء  نو يشعر بًخضرار الطريق الذم يؤدم بو إلذ أموإإنوٌ متمسك بحيلم العودة, حتى     

للوف كاف يقصد بها أمو ابغقيقية, أك الرمزيةٌ التي تعود إلذ الوطن, كما أضافو استخداـ ا
 :يقوؿ . الأخضر من دلالة على الأرض كالنمو كالازدىار

, فػىلٍنىخٍتىصًرٍ ...  كإفٍ كافى ىذا ابػىريفي ابػىريفى النًٌهائًيَّ
نا لًلؤىكاني الٍقىدبيىةً, حىيثي حىفىرٍنا علىيٍها مىزامتَىنا  مىدائًحى

                                                

  . ّٓ مبحث ابغنتُ, ص: يينظر ىذا البحث (ُ)
 . ْْٔص , ( ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش , جداريَّة,  ضمن  (ِ)
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 فػىقىدٍ حىفىرى الآخىركفى على ما حىفىرٍنا مىزامتَى أيخٍرل
 تىصعىدي فػىوٍؽى الدُّركعً القىدبيىةً خيبيػَّزىةه . رٍ بػىعٍدي كلدىٍ تىنكىسً 

 آثاريناى . لتًيخٍفًي أىزٍىاريىا ابغيمٍري ما صىنىعى السَّيٍفي بًلًإسٍمً 
 سىتىخٍضىرُّ منها الظًٌلبؿي إذا ما اسٍتىطىعٍنا الٍويصوؿ

 (ُ).إلذ أيمًٌنا, في نًهايىةً ىذا الٍمىمىرًٌ الطَّويل
ابؼقطع السابق الشعرية ابغداثية ابؼتفجرة, حيث يتحدث بؿمود دركيش تكمن في       

بأسلوب موغل في الشاعرية عن ابغرب كابعولات مع ا﵀تل كاصفنا إياىا بًبػريف, كأنو يتمتٌ أف 
يكوف ىذا ابػريف ىو ابػريف النهائي. ثم يبحث عن تاريخ فلسطتُ كتراثها معبرنا عن ذلك 

, ثم الإسرائيليتُ ثانينا, كمع ذلك لد بًلأكاني كابؼمتلكات كما  أصابها من قبل الفلسطينيتُ أكلان
 .  كظلت بًقية صامدة تنكسر تلك الأكاني

 
, كرغبتو يكتب بؿمود دركيش قصيدة حنتُ لأمو (ِ)"لديتٍ لأعرؼ… لديتٍ"في قصيدة ثم       

 :   , لكن بشعرية متجددة كبـتلفة, يقوؿفي العودة إليها
 

 لًدًيتًٍ لأىعٍرؼى في أىمًٌ أىرٍضو أىميوتي كىفي أىمًٌ أىرٍضو … لًدًيتًٍ 
يَّا   سىأىبػٍعىثي حى

هـ  رى الصَّبىاحً  سىلبى هـ عىلىيٍكً , عىلىيٍكً كىأىنٍتً تيعًدٌينى ناى هـ ... سىلبى  سىلبى
 أىمىا. عىلىيٍكً 

اياى إلًيٍكً  ىـ بػىعٍضى ابؽىدى  إلًيٍكً؟ أىمىا آفى لر أىفٍ أىعيودى : آفى لر أىفٍ أيقىدًٌ
رً الغىيٍمو كىىوى بيىيدُّ    أىمىا زىاؿى شىعٍريؾً أىطٍوىؿى مًنٍ عيمرناى كىمًنٍ شىجى

                                                

 . ِّٓص , ( ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أحد عشر كوكبان, ضمن  (ُ)
 .  ُْٗص (, ّالكاملة  الأكلذ الأعماؿ بؿمود دركيش, كرد أقل, ضمن ) (ِ)
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 كىأىبػٍقىى , دً السَّمىاءى إلًيٍكً ليىحٍيىا؟ لًدًيتًٍ لأىشربى مًنٍكً حلًيب البًلبى  
يٍكً كىأىبػٍقىى صىبًيِّ صىبًيِّ   اا عىلىى سىاعًدى
 لًدًيتٍ لأىبػٍقىى . مًٌي رىأىيٍتي كىثًتَان مى أي رىأيٍتي  . بىدً الآبًدًينى إًلذى أى 

تٍيكً  بًٌينىتٍ تػينٍشًدًينى كىتػىبٍكًتُى مًنٍ .عىلىى رىاحى  أىمىا زلًٍتً حًتُى بري
 .أىضىعٍتي يىدىياَّ عىلىى خىصٍرً إًمٍرىأىةو مًنٍ سىرىابو ! مًٌيأي . شىيٍءى  أىجٍلً لاى  
 إلًىيَّا؟/ يعي الرُّجيوعى إلىيٍكً فػىهىلٍ أىسٍتطً . أىعانًقي رىمٍلبن أيعىانًقي ظًلبن  
 ,فىلبى تػىتػٍريكًيتًٍ كىحًيدان شىريًدان . مًٌكً أيّـُ, لتًًتًُ ابغىدًيقىةً غىيٍمه لأي  
يٍكً لأىبضًٍلى قػىلٍبي    أىحًنُّ ! أىحًنُّ إًلذى خيبٍزً صىوٍتًكً أيمًٌي. أيريًدي يىدى
 أىحًنُّ إلىيٍكٍ .. أىحًنُّ إًلرىَّ . إًلذى كيلًٌ شىيٍءو  
 

عندما نقرأ ىذا النص نلبحظ بركز حنينو لأمو في كل الأسطر الشعرية, بداية بًفتتاحو النص       
كما يضيفو إلذ النص من ابغاجة للحضن الأمومي كمن قوة كتدفق " لديتٍ"بتكرار فعل الأمر 

هـ " ا ذلك ثلبث مرات في سطر شعرم كاحدثم سلبمو لأمو مكررن , شعورم عىلىيٍكً كىأىنٍتً تيعًدٌينى  سىلبى
رى الصَّبىاحً  هـ عىلىيٍكً , ناى هـ عىلىيٍكً ... سىلبى ثم أسئلتو ابؼتعددة كشديدة التعلق مثل حيلم  ,"أىمىا. سىلبى

ما يوضٌح حاجتو ابؼاسٌة  , كىذا"لديتٍ"ثم عودتو للفكرة الرئيسة للقصيدة  ,العودة كتقدنً ابؽدايا بؽا
يٍكً صىبًيِّ / كىأىبػٍقىى , دً لًدًيتًٍ لأىشربى مًنٍكً حلًيب البًلبى " :أموللعودة للطفولة كلأحضاف  ا عىلىى سىاعًدى

ا سويغن ككأنو يضع ت" ا يا أمي رأيترأيت كثتَن : "العودةفي ثم يشرح سبب رغبتو  ,"اكىأىبػٍقىى صىبًيِّ 
عىلىى / لًدًيتٍ لأىبػٍقىى . مًٌي رىأىيٍتي رىأيٍتي كىثًتَان مى أي : "ا كي يطلب منها العودة مرة أخرلصادقن 

تٍيكً  " , " إلًىيَّا؟/ فػىهىلٍ أىسٍتطًيعي الرُّجيوعى إلىيٍكً :"لكن بصور شعرية بـتلفة نفسو كيكرر الطلب  ,"رىاحى
يٍكً لأىبضًٍلى قػىلٍبي , / فىلبى تػىتػٍريكًيتًٍ كىحًيدان شىريًدان  بؼاذا ؟ لأف مشاعر ابغنتُ تسيطر كليا على " . أيريًدي يىدى

, فضلبن عن "أىحًنُّ إلىيٍكٍ .. أىحًنُّ إًلرىَّ . إًلذى كيلًٌ شىيٍءو / أىحًنُّ ! أىحًنُّ إًلذى خيبٍزً صىوٍتًكً أيمًٌي: "  رالشاع
 .في صورة الأـ, فهو يريد العودة لوطنو مثلما يريد العودة لأمو( الأرض)امتزاج كبساىي 
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 :فهي أما عن أبرز الشعريات التي تميزت بها ىذه القصيدة
 .علبمات التًقيم. ُ

كالذم نلبحظ  ,فيو" علبمات التًقيم"لا بيكننا أف نتجاكز ىذا النص دكف ابغديث عن دكر       
 . الدلالر كالصوتي :فيو أف بؿمود دركيش بًت يعي أبنيتها كتأثتَىا على النص؛ على ابؼستويتُ 

ف القصيدة إبوجو خاص, حتى " الفاصلة"ك" النقطة"في ىذه القصيدة يركز بؿمود دركيش على 
تدكر حوبؽما, أضف إلذ ذلك بمط كتابة القصيدة كالذم يوحي للقارئ عند الوىلة الأكلذ أف 

 , إلا أنها قصيدة جاءت موزكنة على تفعيلة )فعولن(,القصيدة قائمة على السرد كالاستًساؿ النثرم
فصفحة نص . عن سلطتو فالبيت, في ىذه ابغالة, ينزع من النثر سلطتو دكف أف يتخلى ىو"

الكتابة لا تشبو صفحة النثر, في الامتلبء كالفراغ معنا, فيما ىي بستلك حرية صفحة النثر في اتباع 
إف ما يريده الشاعر من ىذه العلبمات ىو ما تشتًطو على البناء الصوتي .  (ُ)"غواية مسار سطرىا

 .  الدلالية من تأثتَ نفسي عميقالأبعاد كما تضيفو إلذ  ,كحس موسيقي" كقفة صوتية"من 
 .التناص الديتٍ. ِ

على ديانة أك مرجعية دينية  ئبد لو أف يلبحظ بأنو أدب لا يتك إفٌ القارئ لأدب دركيش لا      
كبيكننا . بقيليةإمرجعيات توراتية ك  -بًلإضافة للقرآف الكرنً-بل إنو ييضمٌن في أدبو  ,كاحدة

كالتحامو معها, كذلك في  السطر الشعرم الأكؿ  -عليو السلبـ-" ابؼسيح"ملبحظة حضور صورة 
يَّا/لًدًيتًٍ لأىعٍرؼى في أىمًٌ أىرٍضو أىميوتي كىفي أىمًٌ أىرٍضو " من ىذه القصيدة  جاء  ؛ إذ"سىأىبػٍعىثي حى

يـ عىلىيَّ يػىوٍىـ كيلًدتُّ كىيػىوٍىـ أىميوتي كىيػىوٍىـ أيبػٍ " :تعالذ وا مع قولميتناصِّ  يِّا كىالسَّلبى  ؛ إذ(ّّ:مرنً")عىثي حى
في شخصية الفلسطيتٌٍ بوصفو رمزان للعطاء ابؼتواصل,  -عليو السلبـ-شخصية "ابؼسيح"  تذكب"

 .(ِ)كالإمداد ابػصيب"
                                                

, دار توبقاؿ للنشر, الدار ّمحمد بنيس, ط ,(الشعر ابؼعاصر : )ابعزء الثالث/الشعر العربي ابغديث بنياتو كإبدالاتها (ُ)
 .ُُِص  ـ, ََُِالبيضاء, ابؼغرب, 

 إشراؼ:بو شرار, أالطالبة ابتساـ موسى عيسى  ,الديتٍ كالتاربىي في شعر بؿمود دركيش, رسالة ماجستتَ التناص (ِ)
 .ّٕ, ص ىػُِْٖنادر قاسم, جامعة ابػليل, قسم اللغة العربية, 
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 .التناص الذاتي. ّ

يعود الشاعر إلذ منجزاتو, كيستحضر منها ما يقدٌر حاجتو لو في "التناص الذاتي ىو أف       
ا بذربتو ابعديدة, لكن التناص في ىذا السياؽ يفتًؽ عن التكرار كبواعثو إذا ما حقق انسجامن 

ا ىو ما بهعل الشاعر يتناص مع ا داخليِّ ا أك شعورن ا نفسيِّ ا بًلنص ابعديد, كلعل دافعن ا تامِّ كالتحامن 
ا بؼعتٌ ا في الرؤية بتُ النصوص, أك بقدر حاجة السابق لاستكماؿ, أك تعزيزن امتدادن ذاتو, كأف يرل 

 . (ُ)"ا في بـيلتوما زاؿ عالقن 
ا من كالذم بومل تناصِّ " أحن إلذ خبز صوتك أمي" :كمثاؿ ىذا في ىذه القصيدة ىو عندما قاؿ

نو في ىذا النص, أ, إلا " إلذ أمي"في قصيدة " عاشق من فلسطتُ"من ديواف و ضقصيدة سابقة ل
كلدكافع كحاجات نفسية, رأل أنو بحاجة لاستكماؿ ابعملة من القصيدة السابقة بإضافة كلمة 

ا على لاتزاؿ عالقة كمستمرة في ذىن الشاعر, كلا يزاؿ قادرن " خبز الأـ"بؽا, إف صورة " صوتك"
في مطلع القصيدة …" لديتٍ" :ككذلك عندما قاؿ ,توظيفها كالانتقاؿ بها بصورة كبذربة جديدة

سابقة لو,   كىي قصيدة" سنة أخرل فقط"ككررىا أكثر من مرة, إنو يستمد ىذه ابؼفردة من قصيدة 
 (ِ)"لديتٍ من جديد: كأناديها / سنة تكفي لكي أمضي إلذ أمي ابغزينة ": كاف يقوؿ في ختامها

كفيها سطر في آخر قصيدة, ي من جديد كالعودة للطفولة لا"الولادة"كلعل الشاعر رأل أف فكرة . 
ىي العنواف كا﵀ور الذم " لديتٍ"بؽذا بضلها معو ككظفها بقصيدة جديدة بحيث تكوف ىذه ابؼفردة 

 .تدكر حولو القصيدة
 

نفسها ككذلك في قصيدة أخرل لو بعنواف " غريب في مدينة بعيدة" كاف يكرر الفكرة       
 : كاستعادة الطفولة بًلعودة للمنزؿلكن في صياغة أخرل, كذلك عندما كاف بولم 

 

 

                                                

 . َٗ,ٖٗ, ص مرجع مذكور , أبضد الرحاحلة,( بذليات الشعرية عند بؿمود دركيشُ)
 .َُٓص  ,(ِالكاملة الأعماؿ الأكلذ ) بؿمود دركيش, حصار بؼدائح البحر, ضمن (ِ)
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 عندما نرجع كالريح
 إلذ منزلنا  

 حدًٌقي في جبهتي 
 بذدم الورد بليلب 

 كالينابيع عرؽ
 بذديتٍ مثلما كنتي 

 صغتَان 
 (ُ)..  كبصيلب 

 
 كتنتقل معو الفكرة السابقة ذاتها حتى في أعمالو ابعديدة:

 
 أطلُّ, كشيرفة بيت, على مىا أريدي 

 صورتي كىىٍيى تهرب من نفسها طلُّ علىأ
 إلذ السيلَّم ابغجرمٌ, كبرمل منديل أيمٌي

 ماذا سيحدث لو عيدٍتي : كبزفق في الريح
 (ِ)كعدتً إلرَّ … طفلبن؟ كعدتي إليكً 

 
بيكننا ابؼلبحظة, في ابؼقاطع السابقة, أف بؿمود دركيش يلجأ إلذ الرغبة في استعادة       

مو على الدكاـ, بحيث "لا الطفولة من حيث ىي مرحلة عمرية يبقى فيها الابن ملبصقنا لأ
الطفولة ابؼستعادة عن فضاء الأمومة الذم بهعل ابػطاب الشعرم يتًاكح بتُ  تنفصل صورة

                                                

 .   ِّٗ, ِِٗص(, ُبؿمود دركيش, العصافتَ بسوت في ابعليل, ضمن )الأعماؿ الأكلذ الكاملة ( ُ)

 .ِٕٗص  (,ُ؟ ضمن )الأعماؿ ابعديدة الكاملة بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا (ِ)
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م كابؼخاطبة, كيأخذ فعل العودة كضعية داؿ إيقاعي, عبره بزتًؽ الذات الكاتبة صيغة ابؼتكل
الزمن, مكثفة من إيقاعها ابػاص في ابػطاب؛ لتبتٍ دلالية العودة ابؼضاعفة: عودة الطفل إلذ 

 , يقوؿ في نصٌ يوميات ابغزف العادم: ( ُ)أمو, كعودة الأـ إلذ طفلها"
الذم ينهمر الآف. يا أمي! ما زلت طفلبن. أريد أف أبضل "من سنتُ طويلة برمل ىذا البكاء 

أحزاني كأركض بها بكوؾ كي أصبها في حضنك. أريد أف أقطع ابؼسافات لأبكي في 
 . (ِ)حضنك"

ثم بقده في أحد نثرياتو بىاطب "ابؼنفى" بوصفو ابؼكاف الذم تسبب في إقصائو عن أمو؛       
تي بذلٌت في ىذا النصٌ النثرم, في أف بهعل من ابؼنفى إذ نلبحظ قدرة بؿمود دركيش الشعريةٌ ال

, ثمٌ توجيو ابغوار إليو, ىذا ابغوار الناتج من رغبتو الشديدة في العودة إلذ بيت أمو:   إنسانان
"... سأمدحك, أيها ابؼنفى, حيث يليق بك ابؼديح. ىناؾ ... برت شجرة التتُ التي 

 . (ّ)ابر!"تستضيفتٍ, عند بيت أمي, عابران في خريف ع
ثم في قصيدة "تعاليم حيوريَّة" التي جاءت ضمن ديواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟" .       

برمل في العنواف اسم كالدتو "حورية", بحيث لا تدكر إلا حوؿ الأـ  -كما نرل–كىي قصيدة 
ا عن الدلالة المجازية أك الرمزيةٌ, كحوؿ تفاصيل ابغياة ال يومية البسيطة التي  بصفتها ابغقيقية بعيدن

 يقوؿ:  كانت بينهم, كىي قصيدة قائمة على تردد تفعيلة )متفاعلن( .
 أيمًٌي تػىعيدُّ أىصابعي العشرينى عن بػيعٍدو.

طيتٍ بخيصٍلىةً شعرىا الذَّ   ىىبٌي. تبحثي بسيىشًٌ
,  في ثيابي الداخليٌة عن نساءو أىجنبيَّاتو
 دًىاكىتػىرٍفيو جىوٍربي ابؼقطوعى. لد أىكبٍر على يى 

, إفتًقنا عند مينٍحىدرً   كما شئنا: أىنا كىىًيى
                                                

 . ّّٔ ـ, صََِٕقاؿ للنشر, الدار البيضاء, دار توب ابؼوازم للقصيدة العربية ابؼعاصرة, نبيل منصر,ابػطاب  (ُ)
 . ِْٓ(, ص ّبؿمود دركيش, يوميات ابغزف العادم, ضمن )الأعماؿ ابعديدة الكاملة  (ِ)
 . ّْٗ(, ص ِبؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن )الأعماؿ ابعديدة الكاملة ( ْ)
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 خاـ... كلوَّحت سيحيبه لنا, كبؼاعزو الرُّ 
ىكىافى. كأىنٍشىأى ابؼنف

 لنا لغتتُ: ىيىرًثي ابؼ
يـ كبوفظى الذكرل دراجةن...  ليفهىمىها ابغما

رى للظلبؿ ظًلببؽىىا!  (ُ) كفيصٍحى... كي أيفسًٌ
مود دركيش نصائح أمو كتعاليمها؛ ىذه النصائح التي يتلبٌس ثم في ابؼقطع التالر يذكر بؿ      

ضمنها نصيحة الأـ  من بؿمود دركيش فيها دكر الأـ كتوجيهاتها اليومية البسيطة التي جاء
لابنها في العودة إليها عند استقرار الأكضاع. كبيكننا ملبحظة إقحاـ دركيش, من خلبؿ ىذه 

ا  –النصائح  رؤياه ابػاصة كفلسفتو في ابغياة:  -في الأسطر الأختَة برديدن
  كداعان عند ميفٍتػىرىؽً ابغديث.لا نلتقي إلاَّ 

 تقوؿ لر مثلبن: تزكٌجٍ أىيَّةى امرأة مًنى 
. لكنٍ, لا  الغيرىبًء, أىبصل من بنات ابغيًٌ

 تيصىدًٌؽٍ أىيَّةى امرأة سوامى. كلا تيصىدًٌؽٍ 
,ذكرياتًكى دائمان. لا   برىٍتًىًؽٍ لتضيء أيمَّكى

 تلك مًهٍنػىتيها ابعميلةي. لا برنَّ إلذ مواعيد
 ا كالسماء. كلا برنٌ الندل. كينٍ كاقعيِّ 

 , أىك رىشىوىاتً إلذ عباءة جدًٌؾى السوداءً 
 هٍرً في الدنيا.ػمي كانطلًقٍ كال جدٌتكى الكثتَةً 

 ككينٍ مىنٍ أىنت حيث تكوف. كابضلٍ 
هي   كارجع إذا...  عبءى قلبًكى كىحٍدى

ا... تٍ أىحوابؽى  (ِ) اتَّسىعىتٍ بلبديؾى للبلبد كغتََّ

                                                

 . ّْْ(, ص ُبؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ ضمن )الأعماؿ ابعديدة الكاملة  (ُ)
 .ّْٔ(, ص ُبؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ ضمن )الأعماؿ ابعديدة الكاملة  (ِ)
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من ىنا بيكننا أف نتفق مع رجاء النقاش عندما تنبٌو إلذ "أف بؿمود يكثر من استخداـ       
كلكن  ]ىكذا[صور ابغياة اليومية في شعره, كقد شاع استخداـ ىذه الصور في الشعر ابعديد 

بؿمود دركيش لا يستخدـ ىذه الصور من بًب التقليد لأسلوب فتٍ رائج, بل إنو يستخدـ 
ىذه الصور تعبتَا عن كجدانو الشعبي العميق كحساسيتو الفنية للحياة اليومية كقدرتو على 

 .( ُ)التقاط الشعر الكامن في ىذه ابغياة" 
كىو عمل نثرم قائم على مذكرات  كيصوٌر بؿمود دركيش في نصٌ "في حضرة الغياب"      

كمشاىد حقيقية حدثت للشاعر الذم بيكن كصفو بأنو ستَة ذاتية غتَ مكتملة للشاعر, كمن 
ضمن ىذه ابؼشاىد يصوٌر مشهد عودتو إلذ أمو؛ مسجلبن بشعرية كاضحة؛ الطريق, البيت, 

ء أمو كاستقبابؽا لو الوطن/أرض ابػياؿ الأكلذ, الأطفاؿ الصغار الذين تكاثركا بعد رحيلو, غنا
 كفخرىا فيو, كأختَنا الأحضاف ابؼتبادلة بينهم : 

"كمضيتى إلذ بيت أيمًٌك ا﵀اذم لأرض ابػياؿ الأكلذ. لد تتعرؼ على معالد الطريق, فقد اكتظَّ 
ابؼكاف بًلبيوت ابؼتلبصقة العشوائية كبأكلاد تكاثركا كتصابووا: ىذا عمي. ىذا خالر. لد تنتبو 

, كما لد تعلم إلاَّ الآف أف أمك تغتٍ. تطلق الزغاريد كالأناشيد التي إلاَّ الآف  إلذ أنك عمّّ كخاؿه
بزاطبك بًبظك الكامل, كترل إليك فارسان عائدان من رحلة الأسطورة. ترجوىا أف تكفَّ عن 

ا كتضمُّك اختًاع المجد على كتتَة ابغرماف كالبػيعٍد. فما أنت إلاَّ ابنها كما ىي إلاَّ أيمٌك. تىضيمُّه
, كانت ىذه الزيارة مشركطة بتصريح مدتو (ِ)على مرأل من كامتَات ابؽواة الػميصىوَّبة إلذ قلبتُ" 

اللقاء كارتباط ابؼكاف  ب الراحل إميل حبيبي؛ يقوؿ عن ىذاثلبثة أياـ للمشاركة في تأبتُ الأدي
"... كىناؾ احتًقتي بلهفة العودة, فمن ىنا خرجت كإلذ  بًلقصيدة كتفجتَ طاقاتها الإبداعية:

 . (ّ)ىنا أعود. كرأيتي كيف يستطيع ابؼرء أف يولد من جديد: كاف ابؼكاف قصيدتي" 
 

                                                

 . ُْٔص  ـ, ُُٕٗ, مصر, , مطابع دار ابؽلبؿِرجاء النقاش, ط بؿمود دركيش شاعر الأرض ا﵀تلة,( ُ)
 . َٓٓ(, ص ِبؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن )الأعماؿ ابعديدة الكاملة ( ِ)
 . ِّٖ(, ص ّبؿمود دركيش , حتَة العائد, ضمن )الأعماؿ ابعديدة الكاملة ( ّ)
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 أف غػػػتَ يػػػش تعػػػددت صػػػور الأب أيضنػػػا,كمػػػا تنوعػػػت كتعػػػددت صػػػور الأـ في أدب درك       
ا ظلػػت أنٌهػػإلا  -علػػى الػػرغم مػػن تعػػددىا-بػػتُ ىػػذا التعػػدد, إفَّ صػػورة الأـ  اكاختلبفنػػ اىنػػاؾ فرقنػػ

فصورة الأـ التي كتبها في بداية مستَتو الأدبية ىي ذاتهػا صػورة الأـ . الزمنثابتة غتَ متحولة عبر 
كمػػػا -ل ابغنػػػتُ كابغيػػػب كالرغبػػػة بًلعػػػودة, بفثلػػػةن الأـ بهػػػا في دكاكينػػػو الأخػػػتَة؛ صػػػور برمػػػالػػػتي كت

كذلك على " . الأـ ابغنوف الغائب عنها ابنها" بصورة ثابتة كىي  -توصلنا إليو في الفصل الأكؿ
مػػػا بىػػػص صػػػورة الأب في أدب دركيػػػش, ك الػػػتي جػػػاءت عبػػػارة عػػػن صػػػور بـتلفػػػة ك العكػػػس في

 .متحولة بحسب التحولات التي مرَّ بها بؿمود دركيش
 

ػمكعليػو,        مػع  متفقػةكالػتي جػاءت . (التحػولات) ىػذا الفصػل علػى أسػاس ىػذه ابؼراحػل قيسًٌ
الأب في شػػػػػعر بؿمػػػػػػود ت برػػػػػولا"الصػػػػػور كالتحػػػػػولات الػػػػػتي ذكرىػػػػػػا سػػػػػليماف جػػػػػبراف في مقالػػػػػػو 

فٌ سػػػليماف جػػػبراف عػػػرض في دراسػػػتو ابعانػػػب الثيمػػػاتي مػػػن القصػػػيدة الدركيشػػػيٌة أإلا  (ُ)"دركيػػػش
ننػػا سػػنتناكؿ أ بؼػػا أيبقػػز في ىػػذا ابؼوضػػوع إلا كمػػع تقػػديرنا -كمػػا يقػػوؿ في نهايػػة ابؼقػػاؿ-فحسػػب 

 عريَّةاىر الشػػػألا كىػػو التًكيػػز علػػى أبػػرز مظػػ ,ىػػذه الصػػور مػػن ابعانػػب الػػذم يهػػم ىػػػذه الدراسػػة
الاجتماعيػػػة بػػػتُ " الأسػػػرية", كالوقػػػوؼ علػػػى العلبقػػػة في نػػػص بؿمػػػود دركيػػػش مػػػن جهػػػة كأدكاتهػػػا

 جاءت صورة الأب في أدب دركيش تدكر حوؿ ثلبث إذ ؛بؿمود دكيش ككالده من جهة أخرل
صػػػػورة ابغكمػػػػة كابغػػػػوار مػػػػع : كأخػػػػتَنا ؛الأب الغائػػػػب: كثانينػػػػا ؛الأب الكػػػػادح: أكلان : صػػػػور؛ ىػػػػي

     .    الأب

                                                

 ُٕٖٔ/cqqs://PaakcP.ocP/ptqi/aoqtomi  يينظر: (ُ)
 ىػ , الساعة ابػامسة صباحنا. َُْْ/ٖ/ُّتاريخ الدخوؿ: 

http://maakom.com/site/article/8716
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 .صورة الأب الكادح : الدبحث الأول 

ح, كإف كانػػػػت ىػػػػذه لدراسػػػػة صػػػػورة الأب الكػػػػاد  كمفتػػػػاح"كلادة"لعلنػػػػا نسػػػػتعتُ بقصػػػػيدة       
ػػػ إلا أنهػػػا تبػػػتٌُ الوضػػػع صػػػورة الكػػػدح كالشػػػقاء بصػػػفة مباشػػػرة,  -بًلضػػػركرة-ح القصػػػيدة لا توضًٌ

" الأب الكػادح"يسػوغٌ بغضػور صػورة  -بطبيعػة ابغػاؿ-كانػت عليػو أسػرتو, كالػذم   ذمابؼادم الػ
 :يقوؿ. في أدب بؿمود دركيش

 كانت أشجار التتٍُ _ 
 ..ك أبوؾى 
 ككوخ الطتُ       

 كعيوف الفلبحتُ
 !تبكي في تشرين

 ابؼولود صبي _ 
 ..ثالثهم 

 كالثدم شحيحٍ 
 كالريحٍ 

 (ُ)! ذرَّت أكراؽ التتُ 
ك ابؼرجعيػػػػة , "كأبػػػػوؾ/ كانػػػػت أشػػػػجار التػػػػتُ"عػػػػبر الاسػػػػتعانة بًبؼػػػػوارد ابغكائيػػػػة في الػػػػنص       

بكػػػاء الفلبحػػػتُ في تشػػػرين : كمػػػن خػػػلبؿ ابؼشػػػهد الشػػػعرم ."تشػػػرين/ كػػػوخ الطػػػتُ "الزمانيكػػػة 
- الأـ في حػػػتُ لا بسلػػػك ,بسػػبب مػػػوت ا﵀صػػػوؿ في ىػػػذا الشػػػهر, قػػدكـ الطفػػػل الثالػػػث للعائلػػػة

كرمػز " الػريح"كتهشيم الػريح لأكراؽ التػتُ, كمػا أضػافو اسػتخداـ . ابغليب لتًضعو -بسبب الفقر
, " تلػف ا﵀صػوؿ"طبيعي إلذ النص من شعرية كدلالة على التحطيم كعػدـ الاسػتقرار؛ إف مػاديان 

كػل ىػذه العلبئػق كالصػور بريلنػا إلذ الفاقػة ك صػعوبة ابغالػة  ,"نفسية الشػاعر الثػائرة"كإف معنويا 
                                                

 . َُْ, ص ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ, ضمن  (ُ)
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لذا ظهػرت صػورة الأب الفلسػطيتٍ بصػفة عامػة,  ؛ا أسرة بؿمود دركيشابؼادية التي كانت تعيشه
شاقة,   (ُ)الذم يعيش حياة بركليتاريَّة" الكادح"بؿمود دركيش بصفة خاصة بصورة الأب  ك أب

 :يقوؿ. كما يصفها الناقد سليماف جبراف
 

 كاف أبي
مَّلبن متاعبا  كعهده, بؿي

 ..يطارد الرغيفى أينما مضى
 الثعالبايصارع .. لأجلو 

 ..ك يصنع الأطفاؿ 
 ..ك التًاب 

 ..ك الكواكبا 
 أخي الصغتَ اىتًأت

 فعاتىبا.. ثيابو 
 !ك أختي الكبرل اشتًت جواربً 
 (ِ) ك كل من في بيتنا يقدـ ابؼطالبا

 
سػػػػائلبن عػػػػن حػػػػاؿ كالػػػػده؛ في صػػػػورة مشػػػػابهة للمقطػػػػع " رسػػػػالة مػػػػن ابؼنفػػػػى"يقػػػػوؿ في قصػػػػيدة ثم 

 :السابق
                                                

ىي مصطلح لو أبعاده النفسية كالسياسية كالاجتماعية كالاقتصادية, كىو من أعقد مفاىيم النظرية  البركليتاريا  (ُ)
ابؼاركسية التي تشتَ إلذ الفقر كالطبقات البائسة كالكادحة كإلذ العماؿ الذين يعتمد مصدر دخلهم على بيع ما بيلكوف من 

 . قوة العمل
 .  َِٔـ, ص ََِّسوساف, ك جورج لابيكا, دار الفارابي, لبناف, معجم ابؼاركسية النقدم, جتَار بن : يينظر

 . ّٓ(, ص ُ الكاملة بؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوف, ضمن )الأعماؿ الأكلذ( 2)
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 فكيف حاؿ كالدم؟ 
 ألد يزؿ كعهده , بوب ذكر الله

 كالزيتوف؟.. كالتًاب... كالأبناء
 ككيف حاؿ إخوتي

 ىل أصبحوا موظفتُ؟
 :بظعت يومان كالدم يقوؿ
 ..سيصبحوف كلهم معلمتُ

 :بظعتو يقوؿ
 (أجوع حتى أشتًم بؽم كتاب)

  (ُ)لا أحد في قريتي يفك حرفان في خطاب 
ػ عبر أسلوب السؤاؿ كابعواب       بوصػفو ابغيػاة الػتي كػاف يعيشػها كالػده؛  دركيػش مػدارح يوضًٌ

كللؤختَ ارتباط كحضػور كاضػح . تدكر حياتو حوؿ الدين, الأبناء, التًاب, كالزيتوف افلسطينين  أبًن 
مػػن أغػػتٌ " الػػبركة"إلذ أف قريتػػو  -كمػػا يقػػوؿ رجػػاء النقػػاش-في أدب دركيػػش؛ كربدػػا يعػػود ذلػػك 

. تكػػػاد أف تكػػػوف الزراعػػػة الرئيسػػػية في تلػػػك ابؼنطقػػػةمنػػػاطق فلسػػػطتُ بأشػػػجار الزيتػػػوف, بػػػل إنهػػػا 
 . (ِ) بًلإضافة إلذ ما برملو شجرة الزيتوف من رمز للسلبـ ك للحياة ابػضراء ابؼتألقة

الػػػذم يتخػػػذ مػػػن  بيكػػػن إسػػػقاطو حػػػتى علػػػى كالػػػده -مػػػع شػػػجرة الزيتػػػوف-ىػػػذا الارتبػػػاط       
لػو كلعائلتػو, كلعػل صػورة الكػدح في ابؼقطػع الشػعرم  االفلبحة كزراعة الأرض مصدر رزؽ أساسػين 

ك " سيصػبحوف كلهػم معلمػتُ: "مػا بظعػو عػن كالػده -ناقػلبن -السابق تكمن كتتجلى عنػدما قػاؿ 
فمن خلبؿ سطرين شعريتُ استطاع دركيش أف يوصل في ىػذه  ,"أجوع حتى أشتًم بؽم كتاب"

ابغصػػوؿ علػػى القػػوت كتعلػػيم القصػػيدة حجػػم الكػػدح كالتضػػحية الػػذم يكابػػده كالػػده مػػن أجػػل 

                                                

 . ّْص ( ُالكاملةالأعماؿ الأكلذ ) بؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوف, ضمن  (ُ)
 . ُٕٖص  رجاء النقاش, مرجع مذكور, بؿمود دركيش شاعر الأرض ا﵀تلة,: يينظر (ِ)
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ا على ذلك-يقوؿ .  الأبناء عليك أف تذىب الآف, "...  " :في حضرة الغياب"في نص  -مؤكدن
  بزفػػػي. تنظػػػر إلذ صػػػورتو ابؼعلٌقػػػة أمامػػػك علػػػى ابعػػػدار. قبػػػل أف يأتي الضػػػيوؼ, لػػػزيارة قػػػبر أبيػػػك

ػػػاؾى علػػػى أيػٌػػوب الصػػػبر الػػػذم نقلتػػػو النكبػػػة مػػػن اليسػػػر إلذ  العسػػػر, كقضػػػى العمػػػر حسػػػرتك كأىسى
 . (ُ)"يبحث لك كلأخوتك عن خبز ككتاب في الصراع ابؼضتٍ مع الصخر

إفَّ الشقاء ك ابؼأساة التي كانت تعيشها عائلة دركيش بدعية أغلب العوائل الفلسطينية, ىػو       
ػػ/ مػػا أبؽػػم دركيػػش, بًلإضػػافة إلذ القلػػق السياسػػي ر طاقاتػػو الشػػعرية الثوريػػة الإبػػداعي؛ إلذ أف يفجًٌ

, كىػػػي القصػػػيدة الػػػتي أدت إلذ "بطاقػػػة ىويػػػة"السياسػػػية في قصػػػيدة كاحػػػدة أطلػػػق عليهػػػا عنػػػواف 
عندما أصبحت أغنيػة احتجػاج كالػتي جػاءت ضػمن ديػواف  ُٕٔٗاعتقالو في مكاف إقامتو سنة 

.  (ِ)العمػػر الػػذم حقػػق لػػو شػػهرتو كشػػاعر مقاكمػػة كىػػو في الثانيػػة كالعشػػرين مػػن" أكراؽ الزيتػػوف"
 : يقوؿ

 !سىجًٌلٍ 
 أنا عربي

 كرقم بطاقتي بطسوف ألفٍ 
 كأطفالر بشانيةه 

 !سيأتي بعد صيفٍ .. كتاسًعهيم
 فهل تىغضب؟

* 
 !سجل

 أنا عربي
 كأعمل مع رفاؽ الكدح في بؿجرٍ 

                                                

 . َٕٓ, ص ( ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن  (ُ)
 .َُص  محمد عبد ربو, مرجع مذكور, بؿمود دركيش من ابؼهد إلذ اللحد,: يينظر (ِ)
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 كأطفالر بشانيةه 
 أسلُّ بؽم رغيفى ابػبزً,

 كالأثوابى كالدفتًٍ 
 ..من الصخر

 من بًبًكٍ كلا أتوسَّلي الصَّدىقاتً 
 كلا أصغرٍ 

 أماـ بلبط أعتابك
 (ُ)فهل تغضب؟

ا حالػػة الكػػدح كالفقػػر ا, موضػػحن سػػرائيلين إمػػود دركيػػش في ىػػذه القصػػيدة جنػػديا بىاطػػب بؿ      
, كالأب يكػدح طتُ, الأطفػاؿ بشانيػة, كالتاسػع سػيولد في الصػيفالتي كاف يعيشها الآبًء في فلس

عػدد أفػػراد  -في ابغقيقػػة-ىػػو نفسػو " بشانيػة"فَّ برديػد عػػدد الأبنػاء أكبيكننػا ملبحظػػة . في ا﵀جػر
  (ِ)"بطسػػة أكلاد ك ثػػلبث بنػػات: الابػػن الثػػاني مػػن أسػػرة تتكػػوف مػػن"سػػرة بؿمػػود دركيػػش, فهػػو أ

مػػا بيػػنح القصػػيدة كىػػذا  , بًلإضػػافة إلذ برديػػد عمػػل الأب في ا﵀جػػر كىػػو بًلفعػػل عمػػل كالػػده
يوميػات ابغػػزف " عػبر حديثػو عػن كالػده كعملػو في نػص تأكيػد ذلػككبيكننػا  ,صػفة السػتَة الذاتيػة

 :"العادم
إنػو يعيػل أسػرة مػن بشانيػة . كقد أكرث ىذا ابؼعتٌ لأبي الػذم كػاف امتحانػو أقصػى كأعنػف" …  

كلا مصػدر رزؽ للؤسػرة الكبػتَة الػتي . أفراد تسكن بيتان من الطػتُ لا يصػلح حظػتَة بغيػواف مػدلل
تطالػػب بًلأكػػل كالثيػػاب كالػػدكاء كالكتػػب غػػتَ انتحػػاره البطػػيء علػػى مقػػالع ابغجػػارة, يصػػحو في 
ابػامسػػة صػػباحان كيعػػود في ابػامسػػة مسػػاء إلذ النػػوـ ليصػػحو قػػادران علػػى مواصػػلة العػػذاب اليػػومي 

                                                

 .ُٖ,َٖص ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوف, ضمن  (ُ)
 .َُٗص مرجع مذكور,  رجاء النقاش, بؿمود دركيش شاعر الأرض ا﵀تلة, (ِ)
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الكػػدح الػػتي كػػاف عليهػػا كالػػده  ثم في نهايػػة ابؼقطػػع الثالػػث مػػن القصػػيدة يؤكػػد صػػورة.  (ُ)… " 
كأنو من أسرة متوسطة ابغاؿ, لكنو بًلرغم من ذلك, تعلػم مػن جػده, الشػموخ كالعػزة, كىػذا ىػو  

 :    يقوؿ. يعيش في الأراضي ا﵀تلة افلسطينين  امواطنن بوصفو بوتاج إليو  كل ما
 من أيسرة ا﵀راث... أبي

 لا من سادةو بقييبً 
 كجدٌم كاف فلبحان 

 !كلا نسبً .. حسبو بلب      
يػيعىلمتٍ شموخ النفس قبل قراءة الكتبً 

(ِ) 
 

 :ثم يقوؿ في ابؼقطع الرابع
 منسيَّوٍ ... أنا من قريةو عزلاء
 شوارعها بلب أبظاء

 في ابغقل كا﵀جر... ككل رجابؽا
 (ّ)فهل تغضب؟

أثر  ذاتية في النص, بًلإضافة إلذالستَ  القصيدة تتجلى لنا في ابؼقطع السابق ملبمح      
[ كذاى]آثارا ", كما ترؾ ىذا الانتماء من (ْ)الاشتًاكية الشيوعية على أدبو في ىذه ابؼرحلة

فإنها جاءت عبر  ذاتيةال ةما ما بىص الستَ أ. -بحسب قولو- (ٓ)"بضاسة على سلوكي كشعرم

                                                

 . ّْٕ, ص (ّالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, يوميات ابغزف العادم, ضمن  (ُ)
 .ِٖ,ُٖص ( ُالكاملة  الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوف, ضمن  (ِ)
 .ّٖص  , (ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوف, ضمن  (ّ)
العرب كاليهود,  , حيث اختلط"راكاح"التحق بًبغزب الشيوعي الإسرائيلي  ُُٔٗفي سنة "كاف بؿمود دركيش   (ْ)

 . َُص , مرجع مذكور محمد عبد ربو, بؿمود دركيش من ابؼهد إلذ اللحد,: ابؼرجع ."كعمل فيو بؿرران لصحيفتو
 .ٕٕص  ميشاؿ سعادة, مرجع مذكور, النسياف, بؿمود دركيش عصيٌ على (ٓ)
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" عزلاء منسيَّة" :كإف كاف لد يصرَّح بًبظها, إلا أنو بيكن أف يدلنا عليها قولو ,"البركة"ذكر قريتو 
بسبب استيطانها بصفة كلية من  ؛لدخوؿ إليها بعد عودتهم من لبنافع ىو كأىلو الد يستط إذ

كأما ما بىص أثر الاشتًاكية الشيوعية على أدبو فذلك جاء كاضحا .  (ُ) قبل ا﵀تل الإسرائيلي
الكدح كالعمل قابلو  ىذا أفَّ إلا ". فهل تغضب؟/ ككلُّ رجابؽا في ابغقلً كا﵀جرٍ "  :عندما قاؿ

كما يقوؿ في ابؼقطع الأختَ من . الاستيطاف ابعائر كسلب الأراضي كابؼمتلكات الفلسطينية
 :القصيدة

 !سجل  
 أنا عربي

 سيلبتي كركـ أجدادم
 كأرضان كنتي أفلحها        
 (ِ)أنا كبصيعي أكلادم        
" في حضػرة الغيػاب"يػركم دركيػش في نػص  ر عمل الأبنػاء في ابؼقطػع السػابقك بدناسبة ذك      

في مسػاعدتو, حػتى لػو كػاف في سػبيل  -مػع أخوتػو-قصة عجز كالده عن العمل كحده كتسػابقو 
 :يقوؿ. تركهم للمدرسة كبزليهم عن أحلبمهم

: كفي صيف بعيد, على سطح بيت طيتٌٍ بعيد, برشرج صوت أبيك كىػو يقػوؿ لكػم" …     
علػػى كاحػػػدو مػػنكم أف يتطػػػوع بػػػتًؾ . لقػػد تعبػػػت. أنػػتم الثلبثػػػة معػػػان لد أعػػد قػػػادران علػػى تعلػػػيمكم, 

 دكاحػكػل . فتباريتم في الشػهامة. ابؼدرسة ليعينتٍ, لد يعد ظهرم قادران على بضل الصخرة كحدم

                                                

كالتي خرج منها مع أىلو إلذ  -"أحيهود"سرائيلية ابظها إالتي أصبحت الآف مستوطنة -لد يزر بؿمود دركيش قريتو  (ُ)
 ا.لأف دخوؿ تلك ابؼنطقة كاف بفنوعن  ؛ككانت زيارة سرية ُّٔٗإلا مرة كاحدة عاـ  ُْٖٗلبناف سنة 

 .َُٖص  بؿمود دركيش شاعر الأرض ا﵀تلة, رجاء النقاش, مرجع مذكور,: للبستزادة يينظر 
 .ّٖص ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوف, ضمن  (ِ)



116 

. لا أحػد. لا: كفجػأة قػاؿ. فسالت دمعػةي أبيػك علػى مػرأل مػنكم, كبكيػتم معػو كعليػو. أنا: قاؿ
 .(ُ)" كاحتضن كل كاحد منكم حلمو الصغتَ بتؤدة كناـ دخل قمر في ا﵀اؽ تلك الليلة,

كيكرٌر بؿمود دركيش ارتباط صػورة الأب بًلكػدح, كمسػؤكليتهم في تػوفتَ الغػذاء لأطفػابؽم, حػتى 
 :يقوؿ. كىو يكتب قصيدة رثاء لزميلو إبراىيم مرزكؽ
 كلكنَّ لإبراىيمى أطفالان من الليػٍلىكً كالشمسً 

 يريدكف رغيفان كحليب
 (ِ)كاف إبراىيمي رسٌامان كأب 

إفَّ عمػػػل كالػػػده الػػػدؤكب في الأرض, بًلإضػػػافة إلذ تعػػػرض أرضػػػو للبحػػػتلبؿ كالاسػػػتيطاف؛       
كيصػػوٌر دركيػػش ىػػذا الارتبػػاط الوثيػػق بػػتُ كالػػده كالأرض عػػبر اسػػتخداـ . بهعلػػو مرتبطنػػا بهػػا أكثػػر

لقضػػػية الفلسػػػطينية بصػػػفة كىػػػو رمػػػز يتعلػػػق بًلنضػػػاؿ بصػػػفة عامػػػة كبً ,"الصػػػخرة"الرمػػػز الطبيعػػػي 
 :يقوؿ. خاصة

 يا صخرة صلى عليها كالدم لتصوف ثائر_ 
 .أنا لن أبيعك بًللآلر

 أنا لن أسافر 
 لن أسافر
 (ّ)لن أسافر

, موضػػحنا مػػدل تعلػػق كالػػده "الػػتًاب" كىػػوآخػػر,  اطبيعينػػ اتَ موضػػع, يسػػتخدـ رمػػزن ثم في غػػ      
كمػا أضػافو ". الأب"مػن الكػل " اليد كالعتُ"بهذا التًاب كىذه الأرض, كذلك بًلاستعانة بًبعزء 

يتعػػػدل الكػػػدح كالعمػػػل فيهػػػا, إلذ ق الػػػنص, مػػػن بضيميػػػة فائقػػػة, كارتبػػػاط كثيػػػ تعػػػدد ابغػػػواس في
فضلبن عن أف ىذا الارتبػاط لا يعػتٍ بًلضػركرة ارتبػاط كالػده مػع الأرض  ,مراقبتها ك ابػوؼ عليها

                                                

 . َٗٓ,َٖٓ, ص( ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة ) بؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن  (ُ)
 . ِٕٗص ( ِ الكاملة الأعماؿ الأكلذ) بؿمود دركيش, أعراس, ضمن  (ِ)
 ُِِ, ص ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ, ضمن  (ّ)
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الأسػػػػرة الإنسػػػػانية "و بؿمػػػػود دركيػػػػش حالػػػػة شػػػػعب فلسػػػػطتُ مػػػػن ابعػػػػذكرفيػػػػفقػػػػط, بػػػػل يصػػػػف 
 :يقوؿ.  للشاعر بصفة خاصة" الأسرة ابغقيقية"بصفة عامة, إلذ الأب" الفلسطينية
 أنا يا سيدم عربي _ 

 ككانت لر يده تزرع 
 (ُ)ترابًن بظَّدتو يدا كعتُ أبي  

كمػػا ىػػو -عنوانهػػاكالػػذم جػػاء " أبي"ثم في قصػػيدة أخػػرل, أرادىػػا أف تكػػوف برػػت عنػػواف       
ف ىػذه القصػيدة لا يريػد الشػاعر منػو أفي فػػالأب . بومل كظيفة مباشرة ك دلالة صربوة -كاضحنا

 :إنو يريد بو كالده ابغقيقي, الكادح, ابؼتعرض للظلم كالألد  ,بومل أم دلالة رمزية أك بؾازية
 غىضَّ طرفان عن القمرٍ 
 كابكتٌ بوضن التًاب

 ..كصلٌى
 لسماء بلب مطر,

 !كنهاني عن السفر 
 

 أشعل البرؽي أكديوٍ 
 كاف فيها أبي
 يربي ابغجارا

 كبىلق الأشجارا.. من قدنً
 جلديهي يندؼي الندل

 (ِ)يدهي تورؽي الشجرٍ 

                                                

 .ُٔٔ, ص ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ, ضمن  (ُ)
 . ُّٓ, ص ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ, ضمن  (ِ)
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يػربي ", "بوضػن الػتًاب"صػورة ارتبػاط كالػده مػع الأرض متمثلػةن بػػ  تتكرر في ابؼقطػع السػابق      
ىذا الارتباط القدنً ك الوثيق مػع الأرض جعػل بؿمػود دركيػش يشػبو " بىلق الأشجارا", "ابغجارا

لا بيكػػن بؽػػذا  ذلكبًلنػػدل, كبػػ -بسػػبب العمػػل كالكػػدح-العىػػرؽ الػػذم يسػػقط مػػن جلػػد كالػػده 
بحيػػث اسػػتطاع بؿمػػود دركيػػش عػػبر ىػػذه  ,النػػدل الػػذم يسػػقط مػػن جلػػده إلا أف يػػورؽ الشػػجر

مػػػن  ,ابؼتأصػػػلة في الأرض" الشػػػجرة"الأب الفلسػػػطيتٍ مثػػػل / الاسػػػتعارات أف بهعػػػل صػػػورة كالػػػده
ىػػػذه الطاقػػػة ىػػػي مػػػا . خػػػلبؿ طاقػػػة تعبتَيػػػة متدفقػػػة؛ تعػػػبٌر عػػػن حقهػػػم في الأرض كارتبػػػاطهم بهػػػا

ثم . ىػػذه القصػػيدة صػػفة الغنائيػػة كالشػػعرية الػػتي أرادىػػا بؿمػػود دركيػػش في ىػػذه القصػػيدةمنحػػت 
 : يقوؿ

هٍ   يوـ كاف الإلو بهلد عبدى
 نكفير؟! يا ناس : قلت

 :كطأطأ زنده.. فركل لر أبي
 في حوار مع العذاب

 كاف أيوب يشكير
 !كالسحاب.. خالق الدكد 

 خيلق ابعرحي لر أنا 
 كلا صنمٍ .. لا بؼيٍت 

 فدع ابعرح كالألد
 (ُ)!كأعًتٌٍ على الندـ 

: يتمثل بؿمود دركيش في ابؼقطع السابق في صورة الابن القانط الذم سأـ الظلم كالعبوديػة      
نو أ أشد ألواف العذاب كالقهر, إلا تقابل ىذه الصورة صورة كالده كىو يعاني". نكفير؟! يا ناس"

بًلصػبر علػى ابؼصػيبة كشػكر الله علػى   -عليو السػلبـ-يوب أكبًلرغم من ذلك يتمثل ىدم النبي 

                                                

 . ُٓٓ,ُْٓ, ص ( ُالأعماؿ الأكلذ )بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ, ضمن  (ُ)
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ىػذه  أف يطػرح في "التًبية الأبوية"بحيث أراد بؿمود دركيش كمن خلبؿ صوت كالده  ,كل حاؿ
ػػا أخلبقينػػا عػػن ا مػػن ابؼػػوركث الػػديتٍ كالقػػصٌ القػػرآني, " الصػػبر كالشػػكر"القصػػيدة درسن في مسػػتمدن

القػػائم  علػػى شػػعرية القصػػيدة كبنائهػػا الفػػتٍ الدينيػػة ىػػذه ابؼوعظػػة -في الوقػػت ذاتػػو- حػػتُ لد تػػؤثر
 )فاعلبتن(. على التفعيلة التامة

  
ليلة "تعود صورة الأب الكادح للظهور مرة أخرل, كذلك في قصيدة  ثم في أعمالو ابعديدة      

ا؟"الػػتي جػػاءت ضػػمن ديػػػواف " البػػوـ كالػػػتي بيتػػزج فيهػػا ابؼاضػػي مػػػع  ,"بؼػػاذا تركػػت ابغصػػاف كحيػػدن
 ـُْٖٗعبر تذكٌر بؿمػود دركيػش لأحػداث نزكحػو كعائلتػو مػن فلسػطتُ إلذ لبنػاف سػنة  ابغاضر

ا ليلة ابػركج كالتي كصفها بػ  بحيػث  ,ختػاره أف يكػوف عنػوانان لقصػيدتواكالػذم " ليلة البيوـ"كبرديدن
 :يقوؿ. لا بيكن أف يكوف طائر البيوـ غتَ نذير شؤـ بؼستقبل بؾهوؿ ينتظر ىذه العائلة النازحة

 ...ىهينا حاضره لا يلبمسيوي الأمسي 
 حتُ كىصىلٍنا

 إلذ آخرً الشىجىرات انتبهنا إلذ أىننا
 كحتُ. لد نػىعيدٍ قادرينى على الانتباهً 

نىا إلذ الشاحنات رأينا الغيابى   التفىتػٍ
تػىقىاةى, كينصبي   ييكىدًٌسي أىشياءه الػمينػٍ

تىوي الأبديَّةى من حولنا   …خيمى
 ىهينا حاضره 

,لا يلب        مسيوي الأمسي
 ينسىلُّ من شىجىر التوت خيطي ابغرير

 لا شيءى . حركفان على دفتً الليل
 غتَى الفىراش ييضيء جىسىارتىنا في
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 :النيزكؿً إلذ حيفٍرىة الكلمات الغريبةً 
 ىل كاف ىذا الشقيُّ أىبي؟

]...[ 
 ىهينا حاضره 
 لا مكافى لو,

ا أتدبَّر أىمرم, كأىصرخ في  ريبدَّ
 ىل كاف ذاؾ الشقيُّ : ليلة البيوـ

 (ُ)أىبي, كي بويىمًٌلتٍ عبءى تاربًىوً؟ 
 

بيكننػػا ملبحظػػة صػػورة الأب الكػػادح في ابؼقػػاطع السػػابقة, إفٌ بؿمػػود دركيػػش كعلػػى الػػرغم       
ا غػػػتَ كالػػػدهألػػػك الليلػػػة عليػػػو كعلػػػى أسػػػرتو, إلا مػػػن صػػػعوبة ت  نػػػو لا يتػػػذكٌر مػػػن أفػػػراد أسػػػرتو أحػػػدن

نواعػو مػن تشػريد ك ضػػياع الػذم عػانى مػع عائلتػو ظلػػم العػدك بشػتى أالأب الفلسػطيتٍ في ابؼتمثػل 
على عاتق الأب جعلت من بؿمػود دركيػش  ابؼلقاةكل ىذه ابؼسؤكلية  ,ك بفتلكات أراضو  ةكسرق

, كتارة عػبر "ىل كاف ىذا الشقيُّ أىبي؟"مرتتُ؛ تارة عبر اسم الإشارة الداؿ على القريب  يتساءؿ
كمػػػا أفػػػاد ىػػػذا التلبعػػػب بأبظػػػاء " أبي,/ ىػػػل كػػػاف ذاؾ الشػػػقيُّ "يػػػداسػػػم الإشػػػارة الػػػداؿ علػػػى البع

بػػتُ ابؼاضػػي كابغاضػػر, " الشػػقي"الإشػػارة بػػتُ القريػػب كالبعيػػد, مػػن امتػػزاج صػػورة الأب الكػػادح 
ىذا ما جعل بؿمػود دركيػش يقػوؿ في . معو على الأب الفلسطيتٍ كبًؽو  مكتوبه " الشقاء"ككأفٌ 
 " :يوميات ابغزف العادم"نص 

 
كشػػػيبت أبي مػػػن الكػػػدح . اسػػػأؿ عمػػػا فعلػػػت بنػػػا الأرض؟ قتلػػػت جػػػدم مػػػن القهػػػر كالانتظػػػار" 

 . (ُ)."كأخذتتٍ إلذ الوعي ابؼبكر بًلظلم. كالبؤس

                                                

 . ِٔٗ,ِٓٗ, ِْٗ, ص (ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة )ضمن بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدان؟  (ُ)
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  صورة الأب الغائب: الدبحث الثاني

كالػػتي  -الػػتي تكلمنػػا عنهػػا في ابؼبحػػث السػػابق -إفَّ صػػورة الأب ابؼرتبطػػة بًلعمػػل كالأرض       
نػػػػتج عنهػػػػا, بطريقػػػػة ". الأب الكػػػػادح"جػػػػاءت متمثلػػػػةن في صػػػػورة بؿػػػػددة كاضػػػػحة؛ كىػػػػي صػػػػورة 

 ". الأب الغائب"بديهية, كعلى حساب الأسرة كالأبناء, صور شعرية أخرل متمثلةن بصورة 
 . قوميشخصي ك : ىذا الغياب كالتخلي جاء على مستويتُ

  .غياب الأب عن أسرتو: على الدستوى الشخصيأولًا: 

موجهػةن لػو أصػابع . تيسلط الضوء على كالده بصػفة شخصػية, كمباشػرة قصائد ىذه ابؼرحلة      
ػػػل  ,الاتهػػػاـ مًٌ تارةن بأسػػػلوب الابػػػن ابؼعاتػػػب الػػػػميحب, كتارةن بأسػػػلوب الابػػػن الػػػػميحاسب الػػػذم بوي

كػاف    (ِ)ـ ُُْٗمػارس  ُّفمنػذ كلادتػو في  ,كالده مسؤكلية الغياب كالتخلي عنو كعػن أسػرتو
كإف كػػػاف ىػػػذا الغيػػػاب غيػػػابً قسػػػريان . كذلػػػك عنػػػدما كػػػاف أسػػػتَنا في قبضػػػة الإبقليػػػز ,كالػػػده غائبنػػػا

ػػا عػػن رغبػػة الأب, إلا أف تأثػػتَه بًت كاضػػحنا علػػى الابػػن بؿمػػود دركيػػش عػػبر صػػور شػػعرية  خارجن
 : يقوؿ. متعددة

 كفي شهر آذار, قبل ثلبثتُ عامان كبطس حركب,
 .لقبور ابؼضيءكيلدتي على كومة من حشيش ا

 كأمي تربٌي جديلتها. أبي كاف في قبضة الإبقليز
 (ّ).كامتدادم على العشب

                                                                                                                                          

 . ِّٕ, ص (ّالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, يوميات ابغزف العادم, ضمن  (ُ)
 .ٕٗ, ص رجاء النقاش, مرجع مذكور , شاعر الأرض ا﵀تلةبؿمود دركيش  (ِ)
 . ِٕٖ, ص ( ِ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أعراس, ضمن  (ّ)



112 

فضػلبن عػن -بومػل في شػعرية دركيػش إشػارات متعػددة " آذار"إفٌ ىذا الزمن ابؼتمثل بشػهر       
الشػػهر  كىػػو أيضػػا ,ـُْٖٗ" نكبػػة"فهػػو الشػػهر الػػذم انتهػػت فيػػو  -أنػػو الشػػهر الػػذم كلػػد فيػػو

    .ـُٕٔٗعاـ " الانتفاضة"الذم قامت فيو ما يسمى بسنة 
حتى أصبحت صورة كالده في بـيلتو . كيكبري بؿمود دركيش كتكبر معو صورة كالده الغائب      

 :يقوؿ. مثل السراب؛ شيء يشاىده لكنو لا يستطيع الوصوؿ إليو
 دعتٍ أعانقٍ أبي في السراب

 فكيلُّ سرابو 
 أبي

 ككل غيابو 
 (ُ)أبي 

في ابؼقطع السابق يكمين سر اللغة الشعرية عند بؿمود دركيػش, إنػو يشػبٌو كالػده بًلسػراب,       
ك اللفػظ ابغقيقػي " السػراب"د اللفػظ ابػيػالر بػل بهػرًٌ  ,لكنو لا يكتب ذلك بطريقة شػعرية تلقائيػة

بًلإضػػػػافة  -برديػػػػدا-ىػػػػذه الرغبػػػػة  ,"ابؼعانقػػػػة", ثم بهمعهمػػػػا ببعضػػػػهما عػػػػبر الرغبػػػػة في "الأب"
منحػػت ىػػذا ابؼقطػػع الشػػعرم تفػػردنا  عاف بهػػا في تشػػبيو كالػػده بًلسػػرابللطريقػػة الشػػعرية الػػتي اسػػت

 .  يضاؼ إلذ شعرية بؿمود دركيش
ػػػا"ك أخػػػتَنا في قصػػػيدة        كىػػػي قصػػػيدة طويلػػػة جػػػدا, كأغلبهػػػا  تػػػدكر " ربًٌ الأيائيػػػل يا أبي ربهًٌ

مػع " ابغقيقػي" امتػزاج حضػور الأب التػاربىي حوؿ غياب الأب, كبزليػو عػن القضػية, إضػافة إلذ
الأب الأسػػػػطورم الكنعػػػػاني القػػػػدنً, كبسػػػػػاىي الشخصػػػػيتتُ معنػػػػا في شخصػػػػية الأب الأكؿ الإلػػػػػو 

, عن غيػاب معنػوم حسًػي, كػاف "الوفاة"يكتبها دركيش بعد الغياب ابغقيقي لوالده  .(ِ) "بعل"
يصػػعب القػػوؿ إنٌهػػا ": جػػبراف يقػػوؿىػػذا مػػا جعػػل سػػليماف  ,يشػػعر بػػو كيلبزمػػو طػػواؿ حيػػاة كالػػده

                                                

 . ُِْ, ص (ِ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, حصار بؼدائح البحر, ضمن  (ُ)
إربد للبحوث  ," بؿمود دركيش رب الأيائيل يا أبيالبدئية كبذليات ابغضور كالغياب في قصيدة "بحث بعنواف: نظريي  (ِ)

 .ٗ, إحساف الديك, ص ُِِ-ُٖ, ص ُكالدراسات, جامعة إربد الأىلية, المجلد ابػامس, ع
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قصيدة رثاء فعػلب, بًبؼعػتٌ ابؼعػركؼ, إذ تشػكٌل في الواقػع حسػابً عسػتَا لوالػده, مكتػوبً بأسػلوب 
 :يقوؿ في جزء من ىذه القصيدة. (ُ)!"تصويرمٌ حادٌ 

 كم أىبعدتتٍ]...[
 كأىنت تدرم...عمَّا أيحاكؿ أىف أىكوف كلا أىكوف

 كم قرَّبػٍتىتٍ. قػىبٍلى ابؼلح أىني أيريدي فوائدى الأىزىار, 
 لدى لدىٍ تػىقيلٍ لر مىرَّةن . من بقمة العىبىث البعيدة, يا أىبي

 كي أىطتَ إلًيكى بعد ابؼدرسةٍ؟!... يا ابتٍ : في العمرٍ 
 لدى لدىٍ براكؿ أىف تربيًٌتٍ كما رىبػَّيٍتى حقلك بظسمان, ذيرىةن , كحنطةٍ 

 (ِ)من حىبىق البيوت؟  أىلأفَّ فيكى من ابغركب توجُّسى ابعندمًٌ 
يوجٌو بؿمود دركيش في ابؼقطع السابق بطسة أسئلة بصفة مباشرة لوالده, منوعنا بذلك بتُ       

مػرتتُ, " التكثػتَ"الػذم أفػاد في الػنص " كػم"أدكات الاستفهاـ, بحيث اسػتخدـ اسػم الاسػتفهاـ 
ا يسػػػتخدـ ابؽمػػػزة مػػػرتتُ, كأخػػػتَن " لدى "ثم يبحػػػث عػػػن مسػػػوغات عػػػدـ الاىتمػػػاـ بػػػو عػػػبر اسػػػتخداـ 

أىلأفَّ فيكى من ابغركب توجُّسى ابعندمًٌ مػن : "بههلو ا من كالده معرفة جوابو حرؼ استفهاـ طالبن 
 ". حىبىق البيوت؟

" غيػاب كالػده"مدارىا, كطريقة صياغتها, بريلنػا إلذ موضػوع كاحػد ىػو  بصيع ىذه الأسئلة      
ثلبثػػػتُ مػػػرة في ىػػػذه القصػػػيدة " أبي"لفػػػظ عنػػػو, كمػػػا أضػػػافو أسػػػلوب الإبغػػػاح في السػػػؤاؿ كتكػػػرار

مػػن دلالػػػة علػػػى مػػا تركػػػو ىػػػذا  -بًلإضػػػافة للضػػمائر كالألفػػػاظ الأخػػػرل الػػتي تشػػػتَ إليػػػو-كحػػدىا 
م تتجلػى خػلبؿ ىذه ابغاجة للوجػود الأبػو . ككجدانو الغياب من أثر كتذبذب في نفسية الشاعر

يا ابػػػتٍ  :في العمػػػرٍ / تػىقيػػػلٍ لر مىػػػرَّةن  لدى لدىٍ : "مفارقػػة دراميػػػة تصػػػويرية مأسػػػاكية في سػػػطر شػػػعرم كاحػػػد
 ".كي أىطتَ إلًيكى بعد ابؼدرسةٍ؟!... 

                                                

(ُ) cqqs://PaakcP.ocP/ptqi/aoqtomi/ُٖٕٔ  . مقاؿ مذكور , 
 . ُٓٗ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد, ضمن  (ِ)

http://maakom.com/site/article/8716
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 كينٍ سىيًٌدم, يا سيًٌدم,  لأفرَّ منك إًلذ الرعاة على التلبؿٍ 

 كينسى إًخوتي موز ابؽلبؿٍ .. كينٍ سىيًٌدم لتحبَّتٍ أيمًٌي
 كي أيحبَّ الًإمرأىةٍ ..كينٍ سيًٌدم كي أىحفظى القرآف أىكثرى 

 دم لأىرل الدليلٍ كن سيًٌ ! كأىكوف سيًٌدىا كأىسجنها معي
 خىبَّأٍتى قلبك, يا أىبي, عتٍ لأىكبري فجأىة كحدم على شجر

 (ُ)النخيلٍ  
بيكننػػا في ابؼقطػػع السػػابق ملبحظػػة الطفولػػة ابؼسػػلوبة مػػن بؿمػػود دركيػػش, كالػػتي جعػػل مػػن       

 نفسػو لسػبب السػابقكلغياب كالػده عنػو مسػوغنا رئيسػينا لفقػدىا, ىػذا مػا جعػل بؿمػود دركيػش, 
 .(ِ)"الأمس أىبصلي دائمان : كي أىقوؿى / كلد أكن كلدان سعيدان : "... يكتب في جداريتو

أخػػرل, مػػن القصػػيدة ذاتهػػا, يكػػرر بؿمػػود دركيػػش, الصػػورة السػػابقة "خبػػأتى  ثم في مواضػػع      
 بـتلفة في كل مرة: ا برمل معها فضاءات كمعانيقلبك, يا أبي" غتَ أنه

 شاىدتي قلبي يا أىبي]...[  
بأىتو عتٍ طويلبن, فالتجأتي إًلذ القمرٍ   كأىضىعٍتي قلبك يا أىبي, خى

, قبل أىف تغفو: قل لر  (ّ)فينهمر ابؼطرٍ ..أيحبُّكى
]...[ 

 يا أىبي سىلًٌمٍ عليَّ ىناؾ إًفٍ قابلتىتًٍ 
 كانسى انصرافي عن خيولك يا أىبي كاغفر لأىعرؼ ذكرياتي

                                                

 . ُٓٗ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد, ضمن  (ُ)
 .ُُٓص  (,ُضمن )الأعماؿ ابعديدة الكاملة  بؿمود دركيش, جداريةٌ, (ِ)
 .ُٕٗ, ص ( ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد, ضمن  (ّ)
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 أىنت الذم خىبَّأٍتى قلبك يا أىبي عتٍ, فآكتتٍ حياتي
 (ُ)..في ما أىرل من كائناتو لا تيكىوًٌفي كائناتي

كجودية فلسفية مشبعة بلغػة التضػاد, تػدكر حػوؿ ابؼػيلبد ثم بىتم القصيدة من خلبؿ أسئلة       
 :    يقوؿ. كابؼوت, كالراحة كالشقاء

 ىل كيلًدٍتى : يا أىبتي سألتك .. ليغٍزه ىو ابؼيلبد
 كم تعبتى ككم كىعىدٍتى ..لتموت؟ كم أىرجأىتى عمرىؾ

 فما نػىفٍعي القصيدةٍ . بأىف تعيش غدان, كلكنٍ لد تعش أبدان 
ٍـ؟تػيعٍلي سيقوؼى كهوف  نا ك تطتَي من دىمًنا إًلذ لغة ابغما

 ىل خىرجٍتى من الرخا ٍـ.. يا سيًٌد ابغجر الذم أىدٍمىتٍوي كىفُّكى 
 

 لد جئتى بي… لتعود يا أىبتي إلًيو ؟ ديلَّتٍ لدى جًئٍتى بي
 يا أىبي, يا صاحبي؟: أىلًكىيٍ أينادم حتُ أىتعىبي 

 ..مىنٍ مات مًنَّا قبل صاحبًوً ! يا صاحبي
 أىنا؟

 (ِ) أىـ صاحبي ؟
ىػػذه الفلسػػفة الدركيشػػية, في ابؼقطػػع السػػابق, تشػػتَ إلذ معاناتػػو ابؼتكػػررة مػػع غيػػاب كالػػده,       

لد جئػػتى … ديلَّػػتٍ لدى جًئٍػػتى بي"ك" ىػػل كلػػدت لتمػػوت؟"مسػػتخدمنا بػػذلك الأسػػئلة الاسػػتنكارية 
كالػده  أفَّ لوجػود كابغنػاف الأبػوم, إنػو يػرل بً الإحسػاسبسبب الفقد كالألد كعدـ  منو النابعة" بي

أك يرعػاىم, كىنػا  مات منذ اليوـ الذم كلد فيو, كبؽذا فإنو لا بهد مسػوغنا لػو بأف ينجػب أطفػالان 
 . تكمن تراجيدية ىذا ابؼوقف

                                                

 .َُِ, ص ( ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد, ضمن   (ُ)
 .َِِ,َُِ, ص ( ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد, ضمن  (ِ)
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ك " يا سػيد ا﵀جػر: "كلعلنا نقف ىنا عند أسلوب مناداتو لوالده بصػيغتي نػداء بـتلفػة, بنػا      
أمػػا الأكلذ فإنهػػا تلمػػح إلذ جػػزء مػػن ملبمػػح القصػػيدة السػػتَذاتية, كىػػو عمػػل كالػػده ". يا صػاحبي"

عن عمػل كالػده بً﵀جػر بعػد عػودتهم مػن " الأب الكادح"في ا﵀جر, كىذا يسنيد قولنا في مبحث
لتعػػود يا /ىػػل خىرجٍػػتى مػػن الرخػػا ٍـ" :يؤكػػد ذلػػك قولػػو .(ُ)ف, بعػػد فقػػدىم أراضػػيهم كبفتلكػػاتهملبنػػا

" شػػاىدة"كيعػػتٍ بػػذلك أنػػو خػػرج مػػن العمػػل بدحجػػر الرخػػاـ, ليعػػود إليػػو مػػن خػػلبؿ " يػػو ؟أىبػػتي إلً
. هػا الاسػم كتاريػخ ابؼػيلبد كالوفػاة, كىي قطعة رخاـ كبتَة توضػع فػوؽ قػبر ابؼيػت, يػنقش عليالقبر

مىػػػػػنٍ مػػػػػات مًنَّػػػػػا قبػػػػػل " فهػػػػػو يقصػػػػػد بػػػػػذلك مصػػػػػاحبتو لوالػػػػػده ابؼػػػػػوت" يا صػػػػػاحبي"كأمػػػػػا قولػػػػػو 
مػػػػػوت الأنا الدركيشػػػػػية؛ : انقسػػػػػم سػػػػػؤاؿ ابؼػػػػػوت إلذ قسػػػػػمتُ إذ" أىـ صػػػػػاحبي ؟/أىنا؟ ../صػػػػػاحبًوً 

 .  كالده ابغقيقي/ك موت صاحبو. موتو معنويان ك ركحينا اكيقصد به
 

ىو انتقاؿ بؿمود دركيػش مػن  -بصفة عامة-كأختَنا؛ فإفَّ أبرز ما يشدنا في ىذه القصيدة       
الاسػػػتعانة بتقنيػػػات سػػػردية متعػػػددة؛ مثػػػل أسػػػلوب  الغنائيػػػة في الشػػػعر إلذ ابغكائيػػػة, كذلػػػك عػػػبر

, كاسػػػػػتخداـ "ابؼونولػػػػػوج"كالػػػػػداخلي " الػػػػػديالوج"الاسػػػػػتفهاـ كابعػػػػػواب, كابغػػػػػوار بشػػػػػقيو ابػػػػػػارجي
, مع احتفاظها على ايقاعهػا الػداخلي القػائم فضلبن عن البناء البصرم للقصيدة ,علبمات التًقيم

 .     على تفعيلة )متفاعلن(
 
 
 
 
 
 

                                                

 .َُّ, ص " الأب الكادح"مبحث  :ينظر ىذا البحث (ُ)
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 . ية الفلسطينيةضالتخلي عن الق: على الدستوى القوميغياب الأب ثانيًا: 

ينية, كالتنػازؿ عػن الأرض أما عن صورة غيػاب الأب ابؼتمثلػة بًلتخلػي عػن القضػية الفلسػط      
أغنيػػػة سػػػاذجة عػػػن الصػػػليب "فإنهػػػا بػػػدت ظػػػاىرة في أدبػػػو كلأكؿ مػػػرة في قصػػػيدة  ,دكف مقاكمػػػة

ـ ُٕٔٗكىػػي قصػػيدة عتػػاب لوالػػده, كتبهػػا دركيػػش بػػتُ حػػربتُ؛ أم أثنػػاء نكسػػة , (ُ)"الأبضػػر
كىذا ما جعل لغة الغضب كابؼقاكمػة ىػي اللغػة ابؼهيمنػة علػى  ,ـُْٖٗمتذكرنا بها أحداث نكبة 

عػػبر " ابؼونولػػوج"ابغػػوار  الغنائيػػة ابغزينػػة, مػػن خػػلبؿ أسػػلوبجعػػل القصػػيدة تقػػوـ علػػى ف ,الػػنص
  بػذلك مرتكزنا ,سبع مرات" يا أبي"جهة لوالده, كأسلوب النداء مكررنا أسئلة صربوة ك مباشرة مو 

جػػاءت علػػى  -كمػػا يقػػوؿ-بدلبحظػػة علػػى الأغنيػػة  ا إياىػػاخابسنػػة, علػػى أحػػداث ك كقػػائع تاربىيػػ
ا, مػػا أضػػاؼ للػػنص لغػػة شػػعرية خلٌبقػػة , فضػػلبن عػػن ايقاعهػػا لسػػاف شػػخص آخػػر, كىػػذا, برديػػدن

 :يقوؿ (. فاعلبتن)الداخلي القائم على تفعيلة 
 ىل لكل الناس, في كل مكافً 

 أذرع تطلع خبزان كأماني
 كنشيدان كطنيان؟

 فلماذا يا أبي نأكل غيصٍنى السنديافً 
 كنغتٍ, خلسة, شعران شجيان؟

 بكن بختَ كأمافً ! يا أبي
 (ِ) !بتُ أحضاف الصليب الأبضرً 

النػػػاس, الػػػذين بيلكػػػوف حقهػػػم يبػػػدأ الػػػنص بسػػػؤاؿ مباشػػػر لوالػػػده, يقػػػارف فيػػػو حػػػابؽم ببقيػػػة       
كمتُ مػن م لا يأكلػوف غػتَ غصػن السػندياف, بؿػر أنهػ في حتُطبيعي في عيش حياة آمنة ككربية, ال

                                                

انت الأقول , لكن الأختَة كالأسرة مع بزلي الأب عن القضيةن في ىذا النص امتزجت صورة غياب الأب ع (ُ)
 .ضمن ىذا التقسيم ذيكرت لذا ؛حضورا

 .َُِ, ص (ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, آخر الليل, ضمن  (ِ)
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في آخػػػر -مسػػػتنكرنا  ,أك حػػػتى ابؼطالبػػػة بحقػػػوقهم اليوميػػػة البسػػػيطة حقهػػػم في الغنػػػاء بصػػػوت عػػػاؿو 
الصػػليب "ـ, ك الاستسػػلبـ للعػػيش برػػت ربضػػة ُْٖٗىجػػرة كالػػده إلذ لبنػػاف إثػػر نكبػػة  -ابؼقطػػع
ثم يػػػذكر بعػػػض أحػػػداث تلػػػك ابؼرحلػػػة, عنػػػدما كػػػاف في السػػػابعة مػػػن  ,مػػػدة عػػػاـ كامػػػل" الأبضػػػر
 : يقوؿ .(ُ)العمر

 
 عندما تيفرغ أكياسي الطحتًُ 
 يصبح البدري رغيفان في عيوني

  فلماذا يا أبي, بعتى زغاريدم كديتٍ
 بفيتاتو كبجبُو أصفرً 

 (ِ)الصليب الأبضرً؟في حوانيت 
 
 

يبػػػدأ ابؼقطػػػع بدعاناتػػػو مػػػع ابعػػػوع في تلػػػك الفػػػتًة, ابعػػػوع الػػػذم يصػػػل بػػػو إلذ أف يػػػرل البػػػدر       
لو التخلي عن  يسوغ د التًاجيدم, كيبحث لو عن مسوغثم يعاتب كالده بعد ىذا ابؼشه ا,رغيفن 

بًلثقافػة " الزغاريػد"ارتبػاط  -فيمػا سػبق-, كذكػرنا "ديػتٍ"ك " زغاريػدم"الأرض التي يرمز إليها بػ 
فيتػاتو "ىػذا التخلػي جػاء مقابػل  .(ّ)كابؼوركث الفلسطيتٍ؛ إف في حاؿ ابغزف كإف في حػاؿ الفػرح

إذ  ؛نص ﵀ة مػن ملبمػح السػتَة الذاتيػةيضفي على ال" ابعبُ الأصفر"كلعل برديد " كجبُو أصفر
 :   يقوؿ دركيش في مقابلة لو ذاكرنا أىم أحداث تلك ابؼرحلة

أف تلػػػك الليلػػػة كضػػػعت حػػػدا لطفػػػولتي بدنتهػػػى العنػػػف فالطفولػػػة ابػاليػػػة مػػػن [ كػػػذاى]بىيػػػل الذ" 
كنت أقػف في . ]...[ الكبار[ كذاى]أنتمي الذ[ كذاى]كأحسست فجأة أنى. ابؼتاعب انتهت 

                                                

 .ٔٗ, ص رجاء النقاش, مرجع مذكور شاعر الأرض ا﵀تلة, بؿمود دركيش (ُ)
 .َُِ, ص (ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, آخر الليل, ضمن  (ِ)
  .ّٕ( يينظر ىذا البحث ص ّ)
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كانػت الوجبػة الرئيسػية ىػي ابعبنػة . طابور طويل لأحصل على الغذاء الػذم توزعػو ككالػة الغػوث
رمػػوز خػػلبؿ ثلبثػػة أسػػطر  ةذكػػر سػػبع إذ ؛مسػػتعيننا برمػػوز طبيعيػػة متعػػددة ثم يقػػوؿ. (ُ) "الصػػفراء

شػعرية فقػػط, كىػػذا يعػػتٍ كعػػي بؿمػػود دركيػش بأبنيػػة حضػػور الطبيعػػة في الػػنص, كارتباطػػو العميػػق 
 :يقوؿ. بها, فضلبن عن قيمتها ابعمالية على النص

 نا إذا جاء ابؼطر ؟يىل غابة الزيتوف برم! يا أبي 
 شجار تغنينا عن النار, كىل ضوء القمركىل الأ

 سيذيب الثلج, أك بورؽ أشباح الليالر
 إنتٍ أسأؿي مليوف سؤاؿ

 فأجبتٍ, يا أبي , أنت أبي كبعينيك أرل صمتى ابغجر
 (ِ)!أـ تراني صرت إبنان للصليب الأبضرً؟

مػػػا : مفػػػادهيوظػٌػػف رمػػػوز الطبيعػػػة عػػػبر سػػػؤالو كالػػػده سػػػؤاؿ عتػػػاب  إنػػػو في ابؼقطػػػع السػػػابق      
أنػو لد بوػافظ عليهػا كلػن يبقػى  ما داـ جدكل العمل كالكدح بًلأرض كانشغالو بزراعتها كرعايتها

ىػل ىػو  :سػؤاؿ بؿػدد نعػ لإجابةبًياه إا ثم يرد على كالده مستغربًن صمتو كخذلانو, مطالبن  !؟بها
 -ابؼقطػػػع التػػػالرفي -ثم  للصػػػليب الأبضػػػر؟  ابنػػػاصػػػار  -بسػػػبب التخلػػػي كالغيػػػاب-أـ أنػػػو , ابنػػػو

مٌػػل كالػػده مسػػؤكلية فقػػده للحػػس ابعمػػالر خػػارج كطنػػو, فالأزىػػار لا يشػػعر أنهػػا تنبػػت, ك طػػائر  بوي
 ,العندليب لا يستمتع بغنائو , فضلبن عن حرمانو من حقػو الطفػولر ابؼتمثػل بًبغلػول ك الأراجػيح

 :يقوؿ. كبرملو مسؤكلية ابغفاظ على كطنو ابؼسلوب بًكران 
 تنبت الأزىاري في ظل الصليبٍ؟ىل ! يا أبي 

 ىل يغتٍ عندليبٍ؟
 فلماذا نسفوا بيتي الصغتَا

                                                

 .ََُص  ,مرجع مذكور رجاء النقاش, بؿمود دركيش شاعر الأرض ا﵀تلة, (ُ)
 .ُُِ, ص (ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, آخر الليل, ضمن  (ِ)
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 كبؼاذا, يا أبي, برلم بًلشمس إذا جاء ابؼغيب؟
 كتناديتٍ, تناديتٍ كثتَان 

 كأنا أحلم بًبغلول كحبات الزبيبٍ 
 في دكاكتُ الصليب الأبضرً 
 حرموني من أراجيح النهار

 كرموشي بًلغبار.. عجنوا بًلوحل خبزم
 أخذكا حصاني ابػشبي

 جعلوني أبضل الأثقاؿ عن ظهر أبي
 جعلوني أبضل الليلةى عاـ

  آه من فجٌرني في بغظةو جدكؿ نار؟
 آه, من يسلبتٍ طبع ابغماـ
   (ُ)! برت أعلبـ الصليب الأبضرً 

لغػػػة الػػػتي برػػػدثنا عنهػػا سػػػابقنا, نلبحػػػظ  "يا أبي ربػًٌػػها.. ربًٌ الأيائيػػػل"كبًلعػػودة إلذ قصػػػيدة       
مػػػلبن كالػػػده مسػػػؤكلية التخلػػػي عػػػن الأرض  عتػػػاب الابػػػن بؿمػػػود دركيػػػش لوالػػػده ظػػػاىرة ك قويػػػة, بؿي
كعػػػػػدـ الصػػػػػمود في كجػػػػػو العػػػػػدك, فضػػػػػلبن عػػػػػن ابكيػػػػػازه للعمػػػػػل بًلأرض كزراعتهػػػػػا علػػػػػى ابؼقاكمػػػػػة 

كالػتي بسػنح " بزتػار, تنحػاز, اصػنع, اصػمد"كذلػك عػبر تكثيػف أفعػاؿ ابؼضػارع كالأمػر . كالسلبح
 :يقوؿ. تأكيدية كصارمة, بضركرة الصمود كابغفاظ على الأرضالنص لغة 

 كعليكى أىف بزتار فىأٍسىكى من بنادقهمٍ عليكٍ 
 كعليكى أىف تنحاز, يا أىبتي, لفائدة الندل في راحتيكٍ 

 كلقمحكى ابؼهجورً حوؿ معسكرات ابعيش , فاصنعٍ ما تشاءٍ 

                                                

 .ُِِ,ُُِص ,(ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, آخر الليل, ضمن   (ُ)
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, كاصمدٍ فوؽ شوكك حتُ يقهرؾ الصهيلي   بقلوب سىجَّانيكى
   (ُ)حوؿ ابعهات الستَّ , كاصمدٍ , فالسهوؿ لكى السهوؿي 

ػػا, في سػػبيل الأرض كالبقػػاء        ثم يقػػوؿ, متنػػازلان عػػن ابغيػػب كالاىتمػػاـ الػػذم كػػاف يطلبػػو دائمن
 :فيها 

, أيريدي أىف أىىب البلبد  لا تػيعٍطتٍ حيبٌان, بنستي
 فاشرحٍ بدايتىكى البعيدةى كي أىراؾ كما أىراؾ. غزالةن 

 (ِ).كيزرعتٍ ىناؾ..يػيعىلًٌمتٍ كتابى الأىرض من أىلًفو إلذ ياءو  أىبًن 
أرض كنعػػػػػػػاف أرض الغزالػػػػػػػة "فلسػػػػػػػطتُ  في ابؼقطػػػػػػػع السػػػػػػػابق تعػػػػػػػود إلذ أرضػػػػػػػو" الغزالػػػػػػػة"ك      

في قصػػيدة " غزالػػةن / أيريػػدي أىف أىىػػب الػػبلبد", كيكػػرر دركيػػش ىػػذه الصػػورة الشػػعرية (ّ)"كالأرجػػواف
, جػػاعلبن مػػن الغػػزاؿ رمػػزنا للقػػوة ك ابغريػػةأخػػرل لػػو,كتبها في أختػػو, أراد   ,فيهػػا أف ييهػػديها غػػزالان

 ":سأيىديها غزالا"يقوؿ في قصيدة . كىذا ما كاف يعنيو كيريده لبلبده في ىذا النص
 سأيىديها غزالا ناعما كجناح أغنية 

 لو أنف ككرملنا.. 
 (ْ)ك أقداـ كأنفاس الرياح, كخطو حريةٌ

, كالػتي أراد أف بىتارىػا عنػوانان للػنص, (ٓ)العلبقػة بػتُ الأب كالأيػلثم بعد ذلػك تبػدأ تتضػح       
فكػػػل منهمػػػا رمػػػز لإلػػػو ابػصػػػب الأكػػػبر الإلػػػو الأب القمػػػر, كبيتػٌػػاف بصػػػلة كثيقػػػة للئلػػػو القمػػػرم "

                                                

 .ُّٗ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد , ضمن  (ُ)
 .ُْٗ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد , ضمن  (ِ)
 . ِّٗ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ) بؿمود دركيش, أحد عشر كوكبا, ضمن  (ّ)
 .َُٗ, ص (ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ , ضمن  (ْ)
ىو حيواف من الثديات من فصيلة الغزلاف, كاف مصدرنا مهمنا للحوـ في ابغضارة الكنعانية التي كانت قائمة في الأيل  (ٓ)

شماؿ فلسطتُ سكاف فلسطتُ الأصليتُ, كذلك من العصر ابغجرم النحاسي, أم مع نهاية الألف الرابع قبل ابؼيلبد كما 
 بعده. 

 .ِْتُ, مرجع مذكور, ص يينظر: جغرافية فلسطتُ كتاربىها, بؾموعة مؤلف
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الفلسػػطينيتُ بصيعػػان, كالأيػػل كالبعػػل يرتبطػػاف معػػان بًلأـ الكػػبرل  أبي دركيػػش كأبي" بعػػل"الكنعػػاني 
بىصػػبانها كيعيػػداف إليهػػا كجههػػا البػدئي الأصػػيل, كبنػػا بيػػثلبف رمػػز ابػلػػود ( ةالػدار الكبػػتَ )الأرض 

 : يقوؿ. (ُ)"كمقاكمة ابؼوت كالفناء, كالقدرة على التجدد كالبقاء
ا في ساحة الدار الكبتَة يا أىبي .. رىبًٌ الأىيائل   !رىبهًٌ

 شعتَىهي يػيقىدًٌـ للحصاف . ييصٍلح غيصٍنى داليةو . فيغيضٌ عتٍ الطَّرٍؼى 
 .يا أىصًيلي : يػىعٍرفيوي على مىهىل, يلبطفو كيهمس. كابؼاءى 

ن تبغو . يتناكؿي النعناعى من أيمًٌي   بويٍصي ثػيرىياَّت العًنىبٍ . ييدىخًٌ
رً التػَّعىبٍ ! إًىدأٍ : كيقوؿ لر  (ِ).. فأىغفيو فوؽ ركبتو على خىدى

يغيػػض, ييصػػلح, " كتكثيفهػػا ابؼضػػارعةتكػػرار الأفعػػاؿ ملبحظػػة  -في ابؼقطػػع السػػابق-بيكننػػا       
صي التي دلت على اسػتمرارية التخلػي عػن الأرض, " ييقدـ, يلبطفو, يهمس, يتناكؿ, ييدخن, بوي

ىػػذه الأفعػػاؿ ابؼضػػارعة  كييقابػػل ,كالانشػػغاؿ بًلأمػػور الداخليػػة اليوميػػة عػػن الأمػػور ابػارجيػػة ابؽامػػة
داياتػو كب وما كاف عليػو دركيػش فػتًة شػبابؤكد , كىذا ي"إىدأ"فعل أمر كاحد من كالده  ابؼتلبحقة
تتنػػوع طريقػة بؿمػػود دركيػػش في الإفػػادة مػػن السػػتَة "ك  ,مقاكمػػة كبضاسػػة فلسػػطيتٍ شػػاعرى  الشػعرية

الذاتية, فلب تبدك الستَة قائمة على أحداث بؽا مرجعياتها الظػاىرة, بػل بزتفػي الأحػداث العاديػة 
حػػػداث العاديػػػة قريبػػػة مػػػن كعػػػي ابؼتلقػػػي في نسػػػق كجػػػودم, ينحػػػو بهػػػا بكػػػو الأسػػػطورة فتصػػػبح الأ

كغائبة في كهوؼ الأساطتَ, ككأفٌ بؿمودنا الذم يتكئ على بـزكف ىائل من الأساطتَ يصػنع لنػا 
 . (ّ)"أسطورتو ابػاصة

 
ة كابؽزبيػػة الػػتي صػػار عليهػػا ثم يتواصػػل ابؼاضػػي مػػع ابغاضػػر, مػػن خػػلبؿ كصػػف حالػػة ابػيبػػ      
 :   يقوؿ. كلا يزاؿ ,كالده

                                                

 .ٗ, ص, مرجع مذكور"البدئية كبذليات ابغضور كالغياب في قصيدة بؿمود دركيش رب الأيائيل يا أبي"بحث بعنواف (ُ)
 .ُْٗ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد , ضمن   (ِ)
 . ُِٔ, ص مرجع مذكور إبراىيم السعافتُ, بروٌلات اللغة,.. بروٌلات الرؤية: شعر بؿمود دركيش (ّ)
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 متداخلبن في صيوفًوً البػيتًًٌٌٍ , ميتَّكًئان على دىرىجً الشجرٍ ..
 يرنو إًلذ فًرٍدىكٍسًو ابؼفقود, خلف يديو, يرمي ظًلَّوي 

 يصطادي زىرة أيقحوافٍ . .تيرابوً كيشدُّهي  –فوؽ التًاب 
 !أىمُّ صىيَّادو يغافل سارؽى الأىشجارً . ابؼراكغً  بعباءة الظلًٌ 
 اؿى الظلٌ بكو ترابوًً يرمي نبًى ! أىمٌ أىبو أىبي

 !حوافٍ قٍ بىطفي منو زىرة أ.. ابؼسركؽً 
 (ُ). ]...[كيعود قبل الليل 

, متكئنػػا" في ابؼقطػػع السػػابق تُإفَّ الصػػفت       تػػدلاف علػػى عجػػز كالػػده كضػػعفو أمػػاـ " متػػداخلبن
 .    بيلك منو غتَ رؤيتو من بعيد دما عاالذم سلبو منو العدك, كالذم " كطنو"فردكسو ابؼفقود 

        
كمػػا يفتػػأ بؿمػػود دركيػػش إلا أف يسػػتحث كالػػده للنهػػوض كابؼقاكمػػة مػػن خػػلبؿ لغػػة شػػعرية       

 : يقوؿ". ىنا"مكثفة بًنبثاؽ الأنا كتكرار اسم الإشارة
 

 صدل كجد الصدل. قامت قيامىتيوي . كىسىرى ابؼدل . كدنا الصدل
 .غداكغدا الزماف . أىبدان ىنا أىبدان ىنا.. دىكَّل الصدل

 بدا شكلي الصدل بلدان ىنا كرد الردل, فاكسرٍ 
 :جدار الكوف يا أبتي صدل حوؿ الصدل؛ كلتنفجرٍ 

 أىنا
 
 مًنٍ 
 ىينىا

                                                

 .ُٕٗ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد , ضمن   (ُ)
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 كىىينىا
 ىينىا
 كأىناى 
 أىناى 

 كىىينا
 
 أىناى 

 كأىناى 
 ىينىا

الػػذم جػػاء  "أنا", ك انبثػػاؽ ضػػمتَ ابؼػػتكلم ابؼفػػرد "الصػػدل"بيكننػػا ملبحظػػة تكػػرار كلمػػة       
ا للهويػػة الشخصػػػية كالوطنيػػة ابؼفقػػػودةتكػػراره  الػػػداؿ علػػػى " ىنػػا"بًلإضػػػافة لاسػػم الإشػػػارة  ,مؤكػػػدن

ا علػػػى ذلػػػك  ,القريػػػب, كالػػػذم يشػػػتَ فيػػػو إلذ أرضػػػو كحقػػػو الػػػوطتٍ مػػػن خػػػلبؿ التوزيػػػع  -معتمػػػدن
, مػػػػػع أف القصػػػػػيدة جػػػػػاءت موزكنػػػػػة علػػػػػى تفعيلػػػػػة "الشػػػػػعرية البصػػػػػرية"علػػػػػى  -الطبػػػػػاعي للػػػػػنص

-العهػػد الكتػػابي"إلذ " العهػػد الشػػفوم"لقصػػيدة العربيػػة ابغديثػػة مػػن كىػػذا مػػا نقػػل ا ,)مسػػتفعلن(
بًلإضػػافة إلذ رغبتػػو -كلعػػل بؿمػػود دركيػػش عمًػػد إلذ ىػػذه الطريقػػة في كتابػػة الػػنص  .(ُ)"البصػػرم

 ,مػن طاقػة تعبتَيػة خلبقػة علػى الػنص" الصػدل"كلمػة   و تكػرارىو مػا أضػاف -ابؼلحة في التجديد
كالذم نشأ  ,من الفراغ الكوني كالعاطفي الذم يشعير بو الشاعرككأفٌ ىذا البياض الطباعي جزء 

ميسػػتحثنا كالػػده علػػى أف يكسػػر جػػدار ىػػذا الصػػدل كالاستسػػلبـ  ,نتيجػػة ىػػذا الفػػراغ" الصػػدل"
 . بًلانفجار كابؼقاكمة

                                                

 . ِٔص  ,مرجع مذكور شربل داغر, ,: برليل نصيالشعرية العربية ابغديثةيينظر:  (ُ)
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ثم يقوؿ في جزء آخر من ىذه القصيدة, مشجعنا كالده على النهوض كالػدفاع عػن الأرض        
, الػػتي مػػرَّ عليهػػا الأعػػداء ك الزكجػػة الشػػهيَّة -الأكائػػل, جػػاعلبن مػػن الأرض رمػػزنا للمػػرأةكمػػا فعػػل 

 :يقوؿ. كفيَّة بـلصة -على الرغم من ذلك-اغتصبوىا, لكنها بقيت 
 فانهىضٍ, يا أىبي, من بتُ أىنقاض ابؽياكًلً كاكتيب    
ها كما كتب الأىكائل, يا أىبي, أىبظاءىم      .ابظىكى فوؽ خابسىً
 كانهض أىبي لتحبَّ زكجتك الشهيَّة من ضفائرىا إًلذ    

 .خلخابؽا
 كانهض, فلب زيتوف في زيتوف ىذم الأىرض غتَ ظلببؽا,   
 :كانهض, لتحمدىا كتعبدىا كتػىرٍكم ستَة النسياف   

كؾ كغتٌَكا أىبظاءىا,  كم مىرَّ الغزاة كغتََّ
تهم كتقابظوا شهداءىا,  كم أصلحوا عربًى

 كما كانت, لك امرأىةن كأيمٌان يا أىبي  كىي التي بقيت,
 فانهض, لتَجعك الغناءي 

    (ُ)كشقائق النعماف في أىرض تىبنػَّتٍها كغىنَّتها لتسكنها السماءي 
 

إفٌ الصػػورة الشػػعرية ابؼتمثلػػة في بسجيػػد تاريػػػخ الأجػػداد ك الأكائػػل, نػػتج عنهػػا برميػػػل الآبًء       
 : لذلك يقوؿ في نص آخر. الإرث -مسؤكلية عدـ ابغفاظ على ىذه الأرض

 إًني أىرل.. أىرل ما أيريدي من ابغرب
 سواعدى أىجدادنا تعصيري النبعى في حىجىرو أىخضرا

  (ِ)ك آبًءنا يىرثًيوف ابؼياهى كلا ييورثوف,  

                                                

 .ََِ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد , ضمن  (ُ)
 .ُٖٔ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد , ضمن  (ِ)
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كلا ينفك بؿمػود دركيػش إلا أف ييسػاءؿ كالػده مػتى مػا سػنحت لػو الفرصػة الشػعرية, حيػث       
تأمػلبت سػريعة في "إذ يقوؿ في مقطػع مػن قصػيدة  ؛ بعض قصائده الطويلةن ذلك حتى فيييضمًٌ 

 " :مدينة قدبية كبصيلة على ساحل البحر الأبيض ابؼتوسط
 كياءٍ . بًءه . ألًفه 

 كيف كينَّا نقضم الأرضى 
بَّة ابػوخً   كما يقضمي طفله حى

 كنرميها كما ييرمى ابؼساءٍ 
 (ُ)! في ثياب الزانيوٍ 

انطلػػق ابؼقطػػع الشػػعرم السػػابق مػػن حػػركؼ متفرقػػة صػػارت ىػػي بؿػػور الاشػػتغاؿ في الػػنص       
ىػذا . , فالسؤاؿ موجو إليو, كالقضية قضيتو, كالأرض أرضو, لكنو بزلى عنهػا بكػل سػهولة"أبي"

ىػػو  ,مػػا جعػػل بؿمػػود دركيػػش يشػػبو حػػابؽم مػػع الأرض بًلطفػػل الػػذم يقضػػم حبػػة ابػػػوخ كيرميهػػا
 .  وخ ىي أرضهم الضائعة التي تنازلوا عنهاككالده الطفل, كحبة ابػ

لة كالاتهػػػاـ, إنػػػو يصػػػل إلذ مرحلػػػة برميػػػل ءتوقػػػف بؿمػػػود دركيػػػش عػػػن أسػػػلوب ابؼسػػػاكلا ي      
 :يقوؿ في مقاؿ لو. مسؤكلية ضياع الوطن الآبًء الفلسطينيتُ كافة

بوػػػبُّ ابغيػػػاة إنػػػو, في ابؼقػػػاـ الأكؿ, كػػػائن بشػػػرم,  ]ىكػػػذا[ .كلػػػيس للفلسػػػطيتٍ مهنػػػة أك شػػػعاران "
ػػارس ابغػػبٌ تلبيػػةن لشػػهوة  كينخطػػف بزىػػرة اللػػوز, كيشػػعر بًلقشػػعريرة مػػن مطػػر ابػريػػف الأكؿ, كبيي

كينجػػػب الأطفػػػاؿ للمحافظػػػة علػػػى الاسػػػم كالنػػػوع كمواصػػػلة … ابعسػػػد الطبيعػػػة, لا لنػػػداء آخػػػر
 .(ِ)" ابغياة لا لطلب ابؼوت

 

                                                

 .ْٗٓ, ص ( الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, حصار بؼدائح البحر, ضمن  (ُ)
الأعماؿ ) , ضمن " حتَة العائد", جاءت في بؾموعة "كزىر اللوز أك أبعد"من كلمة ألقيت في حفل توقيع كتاب  (ِ)

  .َّْ, ص (ّابعديدة الكاملة 
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 صورة الحوار والحكمة: الدبحث الثالث

الػذم اسػػتخدمو  ابؼلبحظػة, مػػن خػلبؿ ابؼبحػث السػػابق, أسػلوب ا﵀اسػبة كا﵀اكمػػةبيكننػا       
سػلوب أؿ ىذا الأسلوب إلذ كبروُّ  يش في شعره مع كالده, كبيكننا ابؼلبحظة أيضا تغتَُّ بؿمود درك 

ىذه التحولات جاءت تبًاعا مع التحولات الفكرية كالشػعرية ابؼسػتمرة في حيػاة  ,أكثر لطفنا كرقة
بيكننػػا ملبحظػػة مشػػاعر ابغيػػب كابغكمػػة في شػػعره بصػػفة عامػػة, كفي القصػػائد الػػتي   لػػذا ؛الشػػاعر

كتبهػػا عػػن كالػػده بصػػفة خاصػػة, كذلػػك في القصػػائد الػػتي كتبهػػا في العشػػر السػػنوات الأخػػتَة مػػن 
مػا  حياتو, كلعل ذلك يعػود إلذ تقػدـ الشػاعر في السػن مػن جهػة, كإلذ فقػده لوالػده كالنػدـ علػى 

 . ق من جهة أخرلعنو في الساب وكتب
ػػػز البحػػػث في دراسػػػة ىػػػذه الصػػػورة        أبػػػدي "ىػػػي  ,ثػػػلبث علػػػى قصػػػائدى  "ابغػػػوار كابغكمػػػة"كركَّ

بؼػػاذا تركػػت "جػػاءت ضػػمن ديػػواف  …", إلذ آخػػرم كإلذ آخػػره…الصػػبَّار, كػػم مػػرةن ينتهػػي أمػػرينا
كىػذا  ,"أبػدي الصػبَّار"الذم استمد الشػاعر عنوانػو مػن سػطر شػعرم في قصػيدة " ابغصاف كحيدا؟

فضلبن عػن الإىػداء في  ,بينح القصيدة التي اختارتها الدراسة الأبنية كالأكلوية في البحث كالتحليل
ا على حضور صورة الأسرة كىيمنتها على أغلب قصػائد الػديواف  ىذا الديواف, كالذم جاء مؤكدن

لػػك كىػػو الإىػػداء الػػذم يػػنجم عنػػو بس" ,مػػن جهػػة, كإعػػادة بنػػاء فضػػاء الػػذاكرة مػػن جهػػة أخػػرل
بسلػػك ابؼهػػدل إلػػيهم للعمػػل, كبسلػػك الػػذات الكاتبػػة مػػن خػػلبؿ ذلػػك لتاربىهػػا : رمػػزم مضػػاعف

 : يقوؿ في خطاب الإىداء.   (ُ)"الشخصي
 :إلذ ذكرل الغائبتُ

 حستُ: جىدٌم      
 آمنة: جىدَّتي      
 سليم : كأىبي      

 :كإلذ ابغاضرة
                                                

 .ّٗٔص  مرجع مذكور, نبيل منصر, ابػطاب ابؼوازم للقصيدة العربية ابؼعاصرة, (ُ)
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 (ُ)حورية, أمي       
كالابػػن " سػػليم"كتعتمػػد ىػػذه القصػػائد علػػى ابؼشػػهد الشػػعرم القػػائم علػػى ابغػػوار بػػتُ الأب       

, بًلإضػافة إلذ طػابع القصػيدة "يا ابتٍ / يا كلدم / يا أبي " عبر أسلوب ابؼناداة بينهم " بؿمود"
سػػػور عكػػا, درب قػػانا, صػػيف لبنػػػاف, "السػػتَذاتية الواضػػح مػػن خػػػلبؿ اسػػتدعاء أمػػاكن تاربىيػػة 

, بػونابرت", كشخصػيات تاربىيػة مثػل " دكس, ابعليل, دمشق, خرٌكبػة, كػرٍـ عمػو بصيػلجزيرة رك 
علػػى الػػنص, مػػن صػػدؽ في نقػػل بذربػػة  -ىػػذه الأدكات الشػعرية-مػػا أضػػافتو ك , "يػيهيوشيػعى بػػن نػػوف

. شعورية, ليست علػى الصػعيد الشخصػي للشػاعر كحسػب, بػل علػى الصػعيد الإنسػاني ابؼشػتًؾ
, بحيػػث جػػاءت قصػػائد طويلػػة, ارتبطػػت (ِ)تميػػز بًبؼلحمػػة الشػػعريةىػػذا مػػا جعػػل ىػػذه القصػػائد ت

, أطلػق (ّ)ضػمن تبويػب خػاص ا إياىػاكاضػعن  ,بعضها ببعض, في سلسػلة شػعرية حكائيػة متًابطػة
كىػػػذا يؤكػػػد شػػػعرية السػػػتَة الذاتيػػػة الػػػتي برػػػدثنا عنهػػػا آنفػػػا,  ,"أيقػػػونات مػػػن بلػٌػػور ابؼكػػػاف"عليػػػو 

 ".  حقيقية"بًلإضافة إلذ حضور ابؼكاف كاستدعاء أحداث كصور تاربىية 
مسػػتدعينا أحػػداث خػػركجهم مػػن فلسػػطتُ إلذ لبنػػاف, إبًف " أىبىػػدي الصُّػػبَّار"يقػػوؿ في قصػػيدة       
 : عندما كاف في السادسة من العمر ُْٖٗحرب 
 تأخيذيني يا أىبي؟ إلذ أىين

ةً الريحً يا كىلىدم  ...إلذ جًهى
 

ا بىىٍريجافً مًنى السىهٍل, حىيٍثي ...   كىبني
 لرًىصٍدً  أىقاـ جنودي بونابرتى تلبن 

 –الظلبؿ على سور عىكَّا القدنً 
                                                

 " .   ُالأعماؿ ابعديدة ", ضمن " بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟"بؿمود دركيش, صفحة إىداء ديواف  (ُ)
تتجو بكو ما ", بأنها "سرير الغريبة"إلذ " كرد أقل"يصف بؿمود دركيش, في مقابلة لو,  قصائد ىذه ابؼرحلة, من ديواف (ِ)

 .ُٖص مرجع مذكور,  بؾموعة دراسات, بؿمود دركيش ابؼختلف ابغقيقي,: رجعابؼ. …" يشبو ابؼلحمة
 .قسَّم بؿمود دركيش ىذا الديواف إلذ ستة ابواب, كل بًب يندرج برتو عدة قصائد (ّ)
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 لا. لا بزىىفٍ : يقوؿي أىبه لابنًوً 
 إلتصًقٍ ! بزىىفٍ من أىزيز الرصاص

 سننجو كنعلو على! بًلتًاب لتنجو
 جىبىلو في الشماؿ, كنرجعي حتُ

 (ُ)يعود ابعنودي إلذ أىلهم في البعيد 
بيكننػػا, في ابؼقطػػع السػػابق, ملبحظػػة أسػػلوب ابغػػوار بػػتُ الأب كالابػػن, القػػائم علػػى ابغيػػب       

ػػػا  كالربضػػػة, فػػػالابن يسػػػأؿ كالػػػده عػػػن سػػػبب رحػػػيلهم كشػػػتاتهم الػػػدائم, ليكػػػوف جػػػواب الأب بًئسن
ػػةً الػػريحً يا كىلىػػدم" غامضنػػا بههػػل فيػػو مصػػتَه ىػػو كعائلتػػو, فيختػػار أف يقػػوؿ  كلعػػل  …"إلذ جًهى

كرمز طبيعي يرمز بو إلذ الشتات كابؼأساة التي تنتظػر ىػذه " الريح"ش بعأ لاستخداـ بؿمود دركي
 "الػثلبث نقػط متقاربػة"فضلبن عن الانزياح التًكيبي من خلبؿ استخدامو لعلبمة ابغذؼ . العائلة

الاكتفػػػاء بعلبمػػػة ابغػػػذؼ في أحػػػداث سػػػردية بؿذكفػػػة, رغػػػب الشػػػاعر كالػػػتي جػػػاءت لتػػػدلنا علػػػى 
  .للئشارة إليها

كبيكننا ملبحظة ما أضافو أسلوب ابغوار من كاقعية علػى الػنص, الأمػر الػذم جعػل الناقػد       
بذربػػة يلػػف فيهػػا الأنا حػػوؿ الآخػػر كالآخػػر حػػوؿ "البرغػػوثي يقػػوؿ عػػن ابغػػوار عنػػد دركيػػش بأنػػو 

أما بؿمود دركيش فإنو يسوغٌ استخدامو للؤسلوب ابؼسرحي الدرامي ابؼتمثل بًبغػوار ك . (ِ)"الأنا
–مػػع ا﵀افظػػة علػػى الػػوزف كالإيقػػاع؛ بحيػػث جػػاءت ىػػذه القصػػػيدة  "النثريػػة"الاسػػتعانة بًبعملػػة 

القصػػيدة تسػػعى لأف تكػػوف "بأف القصػػيدة في بنػػاء  كيفسٌػػر ذلػػك( . فعػػولن)علػػى تفعيلػػة  -مػػثلبن 
كاقعيػػة, ككانػػت تقػػتًح طريقػػة تعامػػل شػػعرم مػػع الواقػػع بشػػرط بزفيػػف الشػػعرية عػػن ىػػذا التعامػػل, 
لأنو إذا كانت الشعرية سائدة كثتَان, تصبح لا شعرية, ك تيزىق بجماليات جاىزة سلفان, كىنا يأتي 

القصػيدة, قػد برميهػا مػن ابعهامػة  في" النثريػة"الدكر الفذ للنثر, أك ما يبدك أنػو نثػر, لأف ابعملػة 

                                                

 .ِٗٗ,ِٖٗ, ص (ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة)بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ , ضمن  (ُ)
 . ُٓص  بؾموعة دراسات, مرجع مذكور, بؿمود دركيش ابؼختلف ابغقيقي, (ِ)
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كمن الركمانسية كمن الإفراط في الغنائية, أكلان, بزفف سيولة الغناء, كثانيان, تقرب النص الشعرم 
للتعامػل مػع الواقػػع بشػكل أكثػػر بظاحػة, كفي ىػػذا ابؼشػركع, كػاف ىاجسػػي ىػو كيػػف يعػبر الػػنص 

ارج الواقػػع, بػػل يػػدخل فيػػو, ابغػػديث بوسػػائل حديثػػة عػػن ىػػذا الواقػػع, بحيػػث لا يكػػوف كصػػفا خػػ
 .(ُ)"فيستطيع الواقع أف يعبرًٌ عن طبيعتو غتَ الشعريةً في القصيدة الشعرية 

 كمن يسكيني البػىيٍتى من بعدنا_ 
 يا أىبي؟

 سيبقى على حالو مثلما كاف_ 
 !يا كلدم

 
 برىىسَّسى مفتاحىوي مثلما يتحسَّسي 

 كقاؿ لىوي . أىعضاءه, كاطمأفَّ 
 :من الشوؾً  كبنا يعبراف سياجان 

 ىنا صىلىبى الابقليزي ! يا ابتٍ تذكَّرٍ 
 أىبًؾ على شىوٍؾ صيبَّارة ليلتتُ,

 سوؼ تكبر يا. كلد يعتًؼ أىبدان 
 ابتٍ, كتركم بؼن يىرثًيوف بنادًقػىهيمٍ 

 (ِ)...ستَةى الدـ فوؽ ابغديد 
بر أسػػلوب , عػػنفسػػها ثم يعػػود, في ابؼقطػػع السػػابق, إلذ اسػػتخداـ التقنيػػة الشػػعرية السػػابقة      

حيػث اسػتخدـ لغػة شػعرية بسػيطة, قريبػة مػن  ؛حوار بسػيط, يليػو مباشػرة مشػهد شػعرم مفصَّػل
, ليطمئنػو "يا أىبي/كمن يسػكيني البػىيٍػتى مػن بعػدنا : "لغة الأطفاؿ, من خلبؿ سؤاؿ طفولر برمء 

                                                

 .ُٓ, ص نفسو (ُ)
 .ِٗٗ, ص (ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة)بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ , ضمن  (ِ)
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مفتػاح ثم يصوٌر مشهد كالده كىو يتحسَّس !". يا كلدم/ سيبقى على حالو مثلما كاف : "كالده
كلا ينفػك الأب . بيتهم, كللمفتاح رمزية اسػتخدمها الشػاعر للدلالػة علػى العػودة للػوطن يومػا مػا

حػتى يػتًه ىػذا الابػن كيكػبر علػى حيػب الػوطن كالتمسػك  ؛بقليػزر ابنو بدػا فعلػو بػو الإإلا أف يذكٌ 
 : ثم يقوؿ. بًلأرض ك ابؼقاكمة كالقتاؿ لأجلها

 بؼاذا تركتى ابغصاف كحيدان؟_ 
, يا كلدم,ل_   كي يػيؤٍنسى البيتى

ا   ...فالبيوتي بسوتي إذ غاب سيكَّانهي
 

 تفتحي الأبديَّةي أىبوابها, من بعيد,
 تعوم ذئًبي . لسيَّارة الليل

 كيقوؿي . البرارم على قىمىرو خائفو 
 !كينٍ قويان كجدًٌؾ: أىبه لابنو

 كأىصعىدٍ معي تلَّة السندياف الأختَةى 
 الانكشارمُّ ىنا كقع : يا ابتٍ, تذكَّرٍ 

 عن بػىغٍلىةً ابغرب, فاصميدٍ معي
 (ُ)لنعودٍ 
و عػػن شػػيء آخػػر يظػػن القػػارئ أنػػو ثم يعػػود ليسػػأؿ كالػػده مػػرة أخػػرل, لكػػن ىػػذه ابؼػػرة يسػػأل      

, إلا أف بؿمػود دركيػش اختػار ىػذا السػطر الشػعرم ليكػوف عنػواف للػديواف بأكملػو, عػادم ءشي
فابغصػػاف رمػػز للقػػوة " ا تركػػتى ابغصػػاف كحيػػدان؟بؼػػاذ:" كىػػذا مػػا بهعػػل ىػػذه الدراسػػة تقػػف عنػػده 

ثم بعػػد ىػػذا السػػؤاؿ, يستحضػػر  ,كابغػػرب كالقتػػاؿ, ك قػػد يرمػػز ىنػػا للػػوطن, أك السػػلبح كابؼقاكمػػة
ا شعريان لو مع كالده, كىم يعبركف الطريق في الليل, كسػط عػو  الػذئًب, ك كالػده يسػتحثو  اءمشهدن

                                                

 . ََّ, ِٗٗص( ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة)بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ , ضمن  (ُ)
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". لنعػودٍ / فاصمد معي"حتى يتمكنوا من العودة !" كجدًٌؾكينٍ قويان  "كيربيو على الصبر كابؼقاكمة 
في كػل  لمػا فعػ, خابسنا القصيدة بدثل ما بػدأ بهػا, كمثػل "متى يا أبي؟"ثم يسأؿ  كالده عن العودة 

 : ابؼقاطع الشعرية السابقة, على الشكل التالر
 سؤاؿ الابن

^ 
 جواب الأب

^ 
^ 

 مشهد شعرم مفصَّل
^ 
^ 

 للببن" نصيحة" رسالة<< نهاية ابؼشهد 
كيستمر ىذا ابؼشهد كابغوار الشعرم بتُ الأب كالابن, لينتقل مع الشاعر إلذ القصيدة       

كالتي سنكتفي بذكر …" كم مرةن ينتهي أمرينا"التي تلي القصيدة السابقة مباشرة, كىي قصيدة 
رناىا مع القصيدة عنوانها لأبنيتها ابؼوضوعاتية, بًلإضافة إلذ تكرر التقنيات الشعرية التي ذك

كالتي  -من حيث التًتيب في الديواف-ثم سننتقل إلذ القصيدة التي بعدىا  ,السابقة نفسها
 : يقوؿ   (ُ)… "كإلذ آخره/ إلذ آخرم "جاءت برت عنواف 

 ىل تىعًبٍتى من ابؼشي_ 
 يا كىلىدم, ىل تعبتٍ؟

 نػىعىمٍ, يا أىبي_ 
                                                

كذلك لبياف أبنية ىذه القصائد تاربىينا, كلتوضيح  ؛تراتبية ىذه القصائد في الديوافحرصت الدراسة على ذكر  (ُ)
التحولات الفكرية التي مرَّ بها الشاعر زمنينا, فضلبن عن الطابع ابؼلحمي الذم بينحو تلبحق ىذه القصائد كتسلسلها في 

  .الديواف



133 

 طاؿ ليليكى في الدربً,
 لىيٍلًكى كالقلبي ساؿ على أىرض 

 ما زلًٍتى في خفَّة القطًٌ _ 
,  فاصٍعىدٍ إلذ كتفيَّ
 سنقطع عمَّا قليلٍ 

 غابة البيطٍم ك السندياف الأختَةى 
 ىذا شماؿي ابعليلٍ 

 كلبنافي من خلفنا,
 ها من دمشقى كالسماءي لنا كيلُّ 

 (ُ)إلذ سور عكا ابعميلٍ 
 

ػا       لمػا كػاف بؼػا بػدا عليػو الشػاعر في القصػيدتتُ السػابقتتُ, فمث جاء مطلع القصيدة, معاكسن
كمثلمػػا صػوَّر مشػػاىد ابػػػركج مػن الػػوطن كابؽجػػرة إلذ  ,صػار العكػػس الابػن يسػػأؿ ك الأب بهيػػب

مػن الشػتات في  كامػل كذلػك بعػد عػاـ ,لبناف, صوَّر بًبؼقابل مشاىد العػودة كالرجػوع إلذ البيػت
لعطػػف كابغنػػوٌ الأبػػوم في سػػؤاؿ الأب لابنػػو أثنػػاء طريػػق كبيكننػػا ملبحظػػة بذلػػي مشػػاعر ا ,لبنػػاف

, ليكػوف جػػواب الابػػن صػػربونا ك طفولينػػا "يا كلػػدم, ىػػل تعبػػتٍ؟/ ىػػل تعبػػت مػػن ابؼشػي "العػودة 
 ,ابؼشػػقة الػػتي قطعوىػػا أثنػػاء عػػودتهمليتضػػح حجػػم ابؼأسػػاة ك " طػػاؿ ليليػػكى في الػػدربً /نػىعىػمٍ, يا أىبي "
كلا يتوقػف . فلػو الصػغتَ علػى كتفيػو ك يربوػو مػن ىػذا العنػاءلا بيلك الأب إلا أف بومل ط عليوك 

لكػي يشػحذ بنتػو, كيبعػث السػلواف " سور عكا ابعميػل"عن ابغديث لابنو عن كطنهم ابؼسلوب 
كمػػا كػػاف يفعػػل في -ثم يعػػود الطفػػل يسػػأؿ . "كلبنػػاف مػػن خلفنػػا,/ ىػػذا شمػػاؿ ابعليػػلٍ "في نفسػػو 

 :  -القصائد السابقة

                                                

 . َّٕ, َّٔ, ص ( ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ , ضمن   (ُ)
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 ثم ماذا ؟_  
 إلذ البيتنعود _ 

 ىل تعرؼ الدرب يا ابتٍ
 :نعم, يا أىبي_

 شرؽى خرٌكبىةً الشارع العا ٌـً
 دربه صغتَه يىضًيقي بًصيبَّارهً

 في البداية, ثم يستَ إلذ البئرً 
 أىكٍسىعى أىكٍسىعى , ثم ييطًلُّ 

رًٍـ عىمًٌي   "بصيلٍ "على كى
 بًئعً التبغ كابغىلىوًياَّت,

 ثم يضيعي على بػىيٍدىرو قبل
لًس في البيت,ف يسأى    تقيمى كبهى

 في شكل بػىبػٍغىاءى,
, يا كلدم_   ىل تعرؼ البيتى

 :مثلما أىعرؼ الدرب أىعرفيوي _  
 يابظتُه ييطوًٌؽي بوَّابةن من حديد

 كدعساتي ضوءو على الدرج ابغجرمًٌ 
 كعبَّادي شمسو بويىدًٌؽي في ما كراء ابؼكاف

 كبكله أليفه ييعًدُّ الفطور بعدًٌم
 ف,على طبق ابػيزرا
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 كفي بًحة البيت بئره كصفصافةه كحصافٍ 
 (ُ)...كخلف السياج غده يتصفَّحي أىكراقنا

القػائم علػى تكثيػف  "الػدرب" كالطريػق إليػو" البيػت"إفَّ مدار ابؼقطػع السػابق يتمركػز حػوؿ       
يسػػأؿ الأب ابنػػو  إذشػػعرية الفضػػاء, مػػن خػػلبؿ أسػػلوب السػػؤاؿ مػػن الأب كابعػػواب مػػن الابػػن؛ 

ثم يسأؿ مرة  ,ليتفاجأ بإجابة كصفية دقيقة للطريق ابؼؤدم إلذ منزبؽم" الدرب يا ابتٍىل تعرؼ "
, يا كلػدم: "ىػذه ابؼػرة السػؤاؿ عػن البيػت نفسػو أخػرل, لكػن ليكػوف جػواب " ىػل تعػرؼ البيػتى

ثم يستًسػػػػل في كصػػػػف " مثلمػػػػا أىعػػػػرؼ الػػػػدرب أىعرفيػػػػوي : "بػػػػن ابؼتلهػػػػف للعػػػػودة للػػػػوطن كابؼنػػػػزؿالا
ابؼكػاف الريفػي, مػػن خػلبؿ ذكػر رمػوز طبيعيػة متعػػددة؛ يابظػتُ, عبػٌاد شمػس, بكػػل, بصاليػات ىػذا 

كلعل تكثيف  ,كل ىذه ابؼظاىر كإف كاف غادر عنها, إلا أنها لد تغادره. بئر, صفصافة, حصاف
و متصػػػلة عناصػػػر الطبيعػػػة, كحضػػػورىا ابؼتواصػػػل في شػػػعر بؿمػػػود دركيػػػش, يؤكػػػد علػػػى أف قصػػػيدت

كىػو الػوطن " الكػل"يريػد بػو " جػزء"كأفَّ ىػذا البيػت لد يكػن غػتَ  ,بًلأرض بدا ىػي بيػت ك كطػن
لأف ىػػػػذا ابؼتخيػػػػل الػػػػذم كتبػػػػوا عنػػػػو شمػػػػولر كلػػػػيس جزئيػػػػان, بدعػػػػتٌ أف لا أحػػػػد كتػػػػب عػػػػن بيتػػػػو "

, كليس كعلبقة أك كمكاف بل كفكرة بؽػذا يقػوؿ في  .(ِ)"الشخصي بل كتب عن الوطن كمفهوـ
 ":في حضرة الغياب"نص 

 ؟"كطن"كلمةما معتٌ  : كتسأؿ" 
ىػػػو البيػػػت, كشػػػجرة التػػػوت, كقػػػنٌ الػػػدجاج, كقفػػػتَ النحػػػل, كرائحػػػة ابػبػػػز, كالسػػػماء : سػػػيقولوف

 .(ّ)" الأكلذ
, ليكػوف الػرد "ىػل تعبػت"ثم يقوؿ مكررنا السؤاؿ ذاتو الذم سألو كالده في مطلع القصيدة       

مفارقػة  عػبر بوملػو في صػغره كالػده , فيعػود الابػن ليحمػل كالػده في كػبره مثلمػا كػافنعم مػن الأب

                                                

 .َّٖ, َّٕ, ص (ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ , ضمن  (ُ)
 . ْْص  بؾموعة دراسات, مرجع مذكور, بؿمود دركيش ابؼختلف ابغقيقي, (ِ)
 . ّْٖ, ص ( ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن  (ّ)
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مسػؤكلية كطنػو كشػعبو إلذ أف  كمػن ثمَّ يتعهػد الابػن بتحمػل مسػؤكلية كالػده,  ,زمنية شعرية متفردة
 :يقوؿ .إلذ أب رمزم" الابن"عن طريق تبادؿ الأدكار ك بروٌؿ الطفل . بيوت
     
 يا أىبي, ىل تىعًبٍت_ 

؟  أىرل عرقان في عيونكى
 أىبرمًليتٍ؟... يا ابتٍ تعبتي _ 
 مثلما كنتى برملتٍ يا أىبي,_ 

 كسأبضل ىذا ابغنتُ
 إلذ

 أىكَّلر كإلذ أكَّلوًٍ 
 كسأقطع ىذا الطريق إلذ

 (ُ)!كإلذ آخًرهًٍ ... آخرم 
 

أف تهػاجر مػع بؿمػود دركيػش عػبر عقػدين مػن  للصورة السػابقة مػن ابؼقطػع السػابقك بيكن       
في حضػػػرة "كذلػػك عنػػػدما كتػػػب عػػن كالػػػده في نػػػص  الػػزمن, ليعيػػػد كتابتهػػػا بطريقػػة سػػػردية نثريػػػة,

 ":الغياب
كى بضىىلى عبء ابغاضػر, كمػا ىػو, كملػًكو بـلػوع لا يقػول علػى النظػر إلذ عرشػو, ليأخػذؾ "... 

. الغػػػد أمامػػػك يا ابػػػتٍ, فػػػلب تنظػػػر إلذ الػػػوراء كثػػػتَان إلا عنػػػدما يشػػػتدُّ عػػػوديؾى كقصػػػيديؾى : إلذ الغػػػد
 .(ِ)… " كعندما اشتدَّ عودؾ صار يبدك لك أنك أبو أبيك 

 

                                                

 . َّٖ, ص (ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة)بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ , ضمن  (ُ)
 . َٖٓ, ص ( ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة  )بؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن  (ِ)
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فردية, " ستَة ذاتية"ت أنها قصائد لنماذج الشعرية السابقة كالتي بدى إفَّ بؿمود دركيش, في ا      
لتتحػوؿ مػن ذاكػرة ذاتيػة إلذ ذاكػرة  إلا أنها, كفي ابغقيقة, برمل معها قضػية كتاريػخ شػعب بأسػره

 :بو الشاعر في أحد أعمالو النثريةكىذا ما صرحٌ  ,بصاعية
أبؽػػػذا كػػػاف ردؾ الشخصػػػي ىػػػو الػػػدفاع الشػػػعرم عػػػن ابغبكػػػة كالػػػذاكرة؟ فكتبػػػت أصػػػداء سػػػتَة " 

فماذا يستطيع الشاعر أف يفعل أماـ . بؼاذا تركت ابغصاف كحيدان؟: بصاعية, كتساءلت-شخصية
  .(ُ)…" ئيَّ منو كغتَ ابؼرئيٌ؟ جراٌفة التاريخ غتَ أف بورس شجر الطرقات القدبية كنبع ابؼاء, ابؼر 

عػػػي لد يػػػؤثر علػػػى العمليػػػة الشػػػعرية عنػػػد بؿمػػػود دركيػػػش الػػػذم كػػػاف إلا أفٌ ىػػػذا ابؽػػػم ابعمٍ       
كيػف يػتم ابلػراط الػنص الشػعرم في التػاريخ بشػكل : "ىػو -بحسب قولو في مقابلة لػو-ىاجسو 

 . (ِ)"أفضل فنيان, كليس بشكل أفضل كطنيان 
 

 الجد صورة : الدبحث الرابع

 
العلبقة بتُ بؿمود دركيػش ك صورة التوتر كالفجوة في  -في ابؼباحث السابقة-لقد لاحظنا       
, ك  ؛ركرة الوقوؼ علػى علبقتػو مػع جػدًٌهرأت ىذه الدراسة ض لذا ؛كالده بصػفتو ىػو الأصػل أكلان

كالػػده ك ملبحظػػة ك أخػػتَنا بؼقارنػػة ىػػذه العلبقػػة مقابػػل علبقتػػو مػػع  ,بغضػػوره البػػارز في أدبػػو ثانينػػا
الأكؿ : قسػمنا ىػذا ابغضػور إلذ قسػمتُ ؛للوقوؼ علػى أبػرز مظػاىر صػور ابعػد ك ,الفرؽ بينهما

كبسػػاىي ىػػذه ". الوفػػاة"صػػورة ابعػػد في الغيػػاب الأبػػدم : كالثػػاني. صػػورة ابعػػد في ابغضػػور العػػائلي
   .الصورة بتُ ابغقيقي ك الرمزم

 

                                                

 . ْٖٖ, ص (ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن  (ُ)
 .ُٗص مرجع مذكور,  بؾموعة دراسات, بغقيقي,بؿمود دركيش ابؼختلف ا (ِ)
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 صورة الحضور العائلي. أولًا 

إفَّ حضور ابعد ابؼكثػٌف في أدب دركيػش يػنعكس كيػدؿ بًلضػركرة علػى مػدل حضػوره في       
حياتػػػو الشخصػػػية, إنَّػػػو بوتػػػل مكانػػػة عميقػػػة في نفػػػس الشػػػاعر, إلذ درجػػػة جعلتػػػو يقػػػوؿ في نػػػص 

ىو الذم ربًني ككنت أحبو أكثر من أبي الذم كاف مشغولا بًلضػتٌ "  ":يوميات ابغزف العادم"
لعػػػػل مػػػػا يسػػػػوغٌ ىػػػػذا ابغضػػػػور ىػػػػو طبيعػػػػة ابغيػػػػاة  ك. (ُ)"الع الصػػػػخركاسػػػػتخراج ابػبػػػػز مػػػػن مقػػػػ

 الوحػػدة العائليػػة الأكثػػر فعاليػػة في فلسػػطتُ قبػػل"الاجتماعيػػة العائليػػة في فلسػػطتُ, عنػػدما كانػػت 
النكبة ىي العائلة ابؼمتدة, كىي عائلة أبوية تتألف من ثلبثة أجياؿ, من الإخوة الذكور كأبنائهم 

 .(ِ)"كأحفادىم
: وؿ موضحنا تفاصيل أسرتو ؛ عددىم ك مكاف عيشهملذلك يق  

ككلهػػػم في غرفػػػة كاحػػػدة ىػػػػي _ الأسػػػرة ابؼؤلفػػػة مػػػن ابعػػػد ك ابعػػػدة كالوالػػػػدين كالأبنػػػاء الأربعػػػة " 
 .(ّ)" الصالوف كغرفة النوـ كابؼطبخ

لقػػػػد بذلػٌػػػت صػػػػور حضػػػػور ابعػػػػد بطػػػػرؽ متعػػػػددة, تػػػػدكر معظمهػػػػا حػػػػوؿ الانهمػػػػاؾ اليػػػػومي       
إنَّػو ىػو . مدار ابغياة الأسرية الفلسطينية, كمدل عمق الصلة بػتُ الابػن كابعػدالبسيط, موضحة 

يقػوؿ عػن علبقػة بؽػذا  ؛, كحتى عن التفاصيل ابؼتمثلة بًليػومي البسػيطابؼسؤكؿ عن تربيتو, تعليمو
ىػي الػتي كوٌنػت أسػاس الشخصػية الأدبيػة في ركح الطفػل  -برديػدا-جده بتعليمو, ىذه العلبقػة 

 :الصغتَ
ككاف يشتًم لر كتبا من عكا . تٍ جدم القراءة كمساحة الأرض ك أعمار الزيتوفعلم" 

كيأخذني إلذ أصدقائو ليفاخر بًلطفل الذم يقرأ ابعريدة كالكتب كبوفػظ الشػعر القػدنً, 

                                                

 .ِّٕ, ص ( ّالأعماؿ ابعديدة الكاملة ) بؿمود دركيش, يوميات ابغزف العادم, ضمن  (ُ)
دراسات الفلسطينية, دراسة سوسيولوجية مقارنة, بًسم سرحاف, مؤسسة ال: برولات الأسرة الفلسطينية في الشتات (ِ)

 . ْٓ, ص ـ ََِٓ بتَكت, لبناف,
 . ّّٕ, ص ( ّالأعماؿ ابعديدة الكاملة ) بؿمود دركيش, يوميات ابغزف العادم, ضمن  (ّ)
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يقرأ بؽم من ستَة عنتًة كالزير ك ركايات جرجي زيػداف . كلا بىطئ إلا في قراءة سورة يس
 .(ُ)" التاربىية إلذ أف يناـ

اؿ يتػػذكر مػػذاؽ العسػػل كتبقػػى مظػػاىر التعلػػق كالعطػػف الأبػػوم مسػػتمرة بينهمػػا, إنػٌػو لا يػػز       
ه أياـ مرضو في صغره, كىذا يدؿ على عمق ابؼسؤكلية ابؼتصػلة إف في حػاؿ ياه جدُّ إالذم أطعمو 

 : يقوؿ. ابؼرض كإف في حاؿ الشفاء
 .(ِ)" تناكلو فتأهتتذكر مذاؽ العسل ابعارح الذم كاف جدؾ يرغمك على "  
 

حضػوره في حػاؿ  فػإفٌ  -كمػا في ابؼقطػع السػابق -كإف ظهرت صورة ابعد في حاؿ ابؼػرض       
 : لذا يقوؿ. التنزهٌ كابؼتعة كاف ظاىرنا من بًب أكلذ

 
                                                            يأخػػػػػذنا إلذ كػػػػػركـ التفػػػػػاح                           . كػػػػػاف جػػػػػدم بومػػػػػل كيسػػػػػا كبػػػػػتَا مػػػػػن النقػػػػػود, ك ينزىنػػػػػا في لبنػػػػػاف"

لنختػػار الفاكهػػة ابؼعلقػػة علػػى الشػػجر, كيأخػػذنا, كػػل أسػػبوع, إلذ بػػتَكت الػػتي كانػػت أكؿ مدينػػة 
 .(ّ)"أراىا بعد عكا

مػػع  تتعمػػق -كمػػا لاحظنػػا سػػابقنا-إفٌ ارتبػػاط صػػورة ابعػػد ابؼتمثلػػة بًبؼسػػؤكليات كابؼػػاديات       
كذلػك عنػدما ظهػر ابعػد في صػورة شػعرية لتصل إلذ ما ىػو أبعػد كأىػم مػن ذلػك,  بؿمود دركيش

في كصػػػف مشػػػهد  ,عاطفيػػػة, برمػػػل أعمػػػق مشػػػاعر ابغيػػػب الإنسػػػاني ابغقيقػػػي بػػػتُ ابعػػػد كحفيػػػده
. بأحػلبـ كبػتَة اصػغتَن  بضيمي عائلي, عنػدما كػاف جػده بوملػو كىػو نائػم, حػاملبن بػتُ يديػو طفػلبن 

 :    يقوؿ
, تكػوف ابغيػاة قػد            "           حتُ يػنفضٌ السػاىركف مػن ديػواف جػدؾ, كبوملػك جػدؾ إلذ النػوـ

 .(ُ)" ىيأتك لتحلم كفق خيابؽا ابؼفتوح 
                                                

 . ِّٕ, ص ( ّالأعماؿ ابعديدة الكاملة ) بؿمود دركيش, يوميات ابغزف العادم, ضمن  (ُ)
 . ُّٗ, ص(ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن  (ِ)
 . ّٓٔ, ص ( ّالأعماؿ ابعديدة الكاملة ) بؿمود دركيش, يوميات ابغزف العادم, ضمن  (ّ)
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كتبػو  فيما بىص مػا-على ابغضور الأكفر عند بؿمود دركيش " عباءة ابعد"كلقد حصلت       
ابغضػور ىػو كونهػا آخػر قطعػة يرتػديها الرجػل  ارنا كإف نثرنا, كلعل مػا يسػوغٌ ىػذإف شع -عن جده

بًلإضػافة إلذ مػا ترمػز  ,بًبؼقابل فهي أكؿ مػا يتػذكره الابػن الشػاعر في الزم التقليدم الفلسطيتٍ,
 إفَّ جػػد بؿمػػود دركيػػش لد. إليػػو مػػن دؼء كبضيميػػة, فضػػلبن عػػن القػػوة كابؽيبػػة الػػتي تضػػيفو بؼرتػػديها

 :قوؿ على لساف كالده في إحدل نصائحو لو بؽذا ي ؛يظهر في شعره إلا قويان ميهابًن 
 : صفات العلو كالرفعة, كفي ذلك يقوؿ فضلبن عن . (ِ)" كن قويان كجدؾ"

 كاختًتي الوقوؼى … 
 على سياج اللوز كالريمَّاف, أىنفيضي 
 عن عباءة جدًٌمى العالر خيييوط 

 (ّ). العنكبوت
نلبحػظ في  إذ ؛كارتبػاط الرائحػة بًبغنػتُ كالػذاكرةه بعباءتػو, بًلإضافة إلذ ارتباط رائحة جدًٌ       

فالندبػػة تػػذكره بًلرائحػػة, ( الندبػػة , الرائحػػة , العبػػاءة) ابؼقطػػع التػػالر توظيػػف ثلبثػػة رمػػوز حسػػيَّة 
 : كالرائحة تذكره بعباءة جده, عبر ذاكرة مستمرة لا متناىية

عػن العمػل, كلمػا  علَّمك أف الندبة ذاكرة لا تكف دىمىكى الذم]…[ ىكذا رأيت الدـ الأكؿ "
, كعباءةى جدؾ ابؼعلقة كخيمة في الريح  .(ْ)" نظرت إليها شممت رائحة التبغ الذىبيًٌ

ىذه الصورة إلا أف تتكرر مرة أخرل, إفَّ عباءة جدًٌه تأه إلا أف برضر حتى لػو   كُّ كلا تنف      
. انػػو, خفَّاقػػة في بـيلتػػو, بوملهػػا معػػو أينمػػا ذىػػبكانػػت جػػزءنا مػػن ابؼاضػػي, إنهػػا حاضػػرة في كجد

 : كعنها يكتب

                                                                                                                                          

 . ّْٕ, ص (ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن  (ُ)
 .ََّ, ص (ُة الأعماؿ ابعديدة الكامل), ضمن بؼاذا تركت ابغصاف كحيدان؟بؿمود دركيش,  (ِ)
 .ْٓٗ,ْْٗ, ص ( ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة ) بؿمود دركيش, جداريَّة, ضمن  (ّ)
 .ّْٔ, ص (ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة ) بؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن  (ْ)
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رائحػة ابغنػتُ الشػبيهة برائحػة البلػٌوط ابؼشػومٌ في ]…[ كيناديك ابؼاضي بكل ما ملكتٍ يداه " 
ابؼواقد, كمن عباءة جدًٌؾ البنيٌة كالتبغ الذم بللٌو ابؼاء, ابػفَّاقػة كصػوت صػراع كيدٌم بػتُ ابغكمػة 

 .(ُ)" ك العبث
 

 . الجد و الغياب الأبدي. ثانيًا    

لقد كتب بؿمود دركيش عػن كفػاة جػده أكثػر بفػا كتػب عػن كفػاة كالػده, كىػذا يؤكػد عمػق       
إفَّ صػور غيػاب جػده جػاءت تتمحػور حػوؿ ثػراه كقػبره, . العلبقة بينهما كالتي جاء ذكرىا سػابقنا

كبدا ىػي الأصػل , بصفةو عامة" اكطنن "كىذا ما يؤكد ارتباط أدب بؿمود دركيش بًلأرض بصفتها 
 -فيمػا يلػي-    ك ستوضػح ىػذه الدراسػة  ,بصفة خاصة" قبر"نساف بدا ىي الذم يعود إليو الإ

بصػػفتو ابؼكػػاف الأبػػدم للراحػػل, إلذ  ؛كظيفػػة القػػبركػػاف مػػن خػػلبؿ برويػػل عػػن بذليػػات شػػعرية ابؼ
جػػاعلبن للميػٌػت حػػق  -اشػػاعر مقاكمػػة فلسػػطينين بوصػػفو – مكػػاف اسػػتخدمو في الػػدفاع عػػن قضػػيتو

فضػلبن عػن  ,-بعػد بفاتػو-ك أف يكػوف لػو ابغػق أف يػدفن فيػو  -أثناء حياتو-أف بىتار مكاف قبره 
شعرية ابؼرجعية الزمانية كالػتي اسػتعاف بهػا بؿمػود دركيػش لتحويػل دلالػة ابعػد مػن الصػورة ابغقيقيػة 

 :  يقوؿ  .الأرض إلذ دلالة بؾازية تتمثل بصورة الإنساف الأكؿ القدنً ابؼتأصل في تلك
 يا كجو جدم

 يا نبيان ما ابتسم
 من أم قبر جئتتٍ,

 ك لبست قمبازان بلوف دـ عتيق
 فوؽ صخره      

 (ِ)ك عباءة في لوف حفره
                                                

 . ِّٗ, ص (ِالكاملة الأعماؿ ابعديدة ) بؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن  (ُ)
 . ُُّ, َُّ, ص ( ُالكاملة الأعماؿ الأكلذ ) بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ, ضمن  (ِ)
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بأسػػلوب منػػاداة بـتلػػف, إنػػو يسػػتخدـ   -في ابؼقطػػع السػػابق-ينػػادم بؿمػػود دركيػػش جػػده       
ابؼنػادل صػفة الشػعرية ك التفػرد, ثم يناديػو مػرة ليضيف إلذ " ابعد"ليقصد بو الكل " الوجو"ابعزء 

كىػػذا كنايػػة عمٌػػا " يا نبيػػان مػػا ابتسػػم: " أخػػرل, بأسػػلوب نػػداء لا يقػػل شػػاعرية عػػن النػػداء الأكؿ
خيالينػا, لا -ثم يعػود كيسػألو سػؤالان إنكػاريان . يتصف بو جػده مػن ابغكمػة كالصػدؽ كابغػزف الػدائم

" الفاصػػلة"اسػػتخدامو لعلبمػػة التًقػػيم  في كلعػػل" جئتػػتٍ,مػػن أم قػػبر ": حقيقينػػا, كيقػػوؿ-تقريػػريان 
موضػحنا ابؽيئػة الػتي جػاءه عليهػا كالػتي تؤصًػػل  ,مػا يؤكػد علػى ذلػك" علبمػة الاسػتفهاـ"بػدلان مػن 

كىذا ما يتميز بػو " القمباز , العباءة"ا﵀افظة على الزم كابؼوركث الفلسطيتٍ, مستخدمنا في ذلك
مسػػػؤكليتو  رة اسػػػتخداـ ابؼػػػوركث الفلسػػػطيتٍ كجػػػزء مػػػنبؿمػػػود دركيػػػش مػػػن كعػػػي كامػػػل في ضػػػرك 

كلعػػػل الألػػػواف الػػػتي اختارىػػػا  ,في حفػػػظ ىػػػذا الػػتًاث ثانيػػػان  كللئسػػػهاـكلان, أشػػػاعر مقاكمػػػة بوصػػفو 
 ,"قمبػازا بلػوف دـ"إفَّ لػوف القمبػاز يرمػز للػدـ . كالعباءة لد تكن بطريقػة اعتباطيػةدركيش للقمباز 
كمػػا بػػتُ الػػدـ كالػػتًاب يكمػػن الصػػراع الػػدائم  ,"عبػػاءة بلػػوف حفػػره"فتَمػػز للػػتًاب أمػػا لػػوف العبػػاءة

     .الذم يرىق الشاعر
 يا كجو جدم

 يا نبيان ما ابتسم
 من أم قبر جئتتٍ
 .لتحيلتٍ بسثاؿ سم

 الدين أكبري 
 لد أبع شبران, كلد أخضع لضيم

 ..لكنهم رقصوا ك غنوا فوؽ قبرؾ
 فلتنم
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 صاحو أنا.. صاحو أنا.. صاحو أنا
 (ُ)عدـ حتى ال
مسػػػػػتخدمنا اللبزمػػػػػة الشػػػػػعرية نفسػػػػػها, سػػػػػائلبن جػػػػػده السػػػػػؤاؿ  ثم يعػػػػػود في ابؼقطػػػػػع السػػػػػابق      

ا لػػػو أنػػػو لد يتنػػػازؿ عػػػن أرضػػػو ك  ىنػػػاؾ  لد يػػػذؿ نفسػػػو يومنػػػا للعػػػدك, إلا أفالإنكػػػارم نفسػػػو, مؤكػػػدن
تصػويرية  بًعوا الأرض ك تهاكنوا في ا﵀افظة عليها, عبرَّ عنهم من خلبؿ مفارقة تُخائن اأشخاصن 
ثم يعػػود كيؤكػػد فكػػرة حقػػو في الأرض مػػن خػػلبؿ .." لكػػنهم رقصػػوا ك غنػػوا فػػوؽ قػػبرؾ: " دراميػػة

كمػا نػتج  ,الفلسػطيتٍالإنسػاف كبساىي ىػذه الأنا بػتُ ذاتػو كبػتُ  كانبثاقها, "صاحو أنا"تكرار الأنا 
عػػن ىػػذا التكػػرار مػػن تأكيػػد علػػى بسػػرده كرفضػػو بؼػػا بوػػدث في كطنػػو مػػن اسػػتيطاف جػػائر كسػػلب 

حػػتى  منػػذ الأزؿ ك ابؼتأصػػل" الفلسػػطيتٍ"كالتأكيػػد علػػى الوجػػود  ,حقػػوؽ ك بفتلكػػات مػػن جهػػة 
  .من جهة أخرل" حتى العدـ"آخر إنساف على ىذه الأرض 

يوميػات ابغػزف "بؼكػاف الػذم يريػد, يقػوؿ في نػص كعن كفاة جػده , ك حقػو في أف يػدفن بً      
 ":العادم

]...[ كبػتُ برولػػو إلذ شػػجرة يابسػػة كبػتُ فرحػػة ابؼطػػر كنػػزكؿ ا﵀ػراث في كبػػده توقػػف قلبػػو كمػػات"
. الأحيػػػاء بؿركمػػػوف مػػػن بيػػػوتهم كأرضػػػهم. جػػػدؾ في قػػػبر مػػػا بسنػػػاه_كنػػػتم تػػػدفنوف الشػػػجرة اليابسػػػة

(2)"كابؼوتى بؿركموف من قبورىم
. 

نلبحػظ كمػن خػلبؿ توظيػف ابؼػوركث الإسػلبمي, " كالنوف في سػورة الػربضن"ثم في قصيدة       
بذلػػػي صػػػورة ابعػػػد مػػػع عنصػػػر ابؼكػػػاف كرمػػػوز الطبيعػػػة ابؼختلفػػػة كالػػػتي ترمػػػز إلذ الطبيعػػػة ابعغرافيػػػة 

مػػػػن خػػػػلبؿ ىػػػػذه -بحيػػػػث يقػػػػدـ بؿمػػػػود دركيػػػػش  "الينػػػػابيع"ك " غابػػػػة الزيتػػػػوف"الفلسػػػػطينية مثػػػػل 
كذلػك لأف ؛ م ينطػوم علػى ظلػو ابؼهجػورالفلسطيتٍ الأكؿ في صػورة ابعػد الػذ الإنساف -الثنائية

يشتَ إلذ التػاريخ  الذم عنواف القصيدةفي من الأشجار القدبية ك ابؼعمرة, كلعل " شجرة الزيتوف"

                                                

 . ُُّ, َُّ, ص ( ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ) بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ, ضمن  (ُ)
 . ُْٔ, ص (ّالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, يوميات ابغزف العادم, ضمن  (ِ)



144 

كالأزليػػة مػػن جهػػة ك إلذ الأبديػػة ك تعهػػد الله بحفػػظ ىػػذا الكتػػاب مػػن جهػػة أخػػرل مػػا يعػػزز ىػػذه 
إضافة رموز أخرل مثل الظل كالعشب كالليل, كالاستعانة بهػا لتعزيػز الارتبػاط فضلبن عن  ,الدلالة

أسػلوب التشػخيص الػذم يضػيف إلذ "بينها كبتُ شخصية ابعد ابؼرتبطة بًلأرض كقضيتها, عػبر 
 : يقوؿ (ُ)."النص ابغركة كابغياة

 في غابة الزيتوف, شىرٍؽى 
 الينابيع انطول جىدًٌم على ظلًٌوً 

 على ظلَّوً  لد ينبت. ابؼهجور
 عيشٍبه خرافيُّ,

 كلا غيمةي اللَّيػٍلىكً 
 سالىتٍ داخل ابؼشهدٍ 

 
 الأرضي مثل الثوب منسوجةه 

 بإبرة السيمَّاؽ في حيلٍمًوً 
 جدٌم ىىبَّ من نومًوً ... ابؼكسور 

 كي بهمىعى الأعشابى من كرمًوً 
 (ِ)...ابؼطمور برت الشارع الأىسودٍ 

كرموزىا في ابؼقطع السابق, كيتصاعد تدربهينا  ثم ينتقل بؿمود دركيش من الأرض      
القرآف, آدـ, حواء, جنة : "أماكن دينية متعددة/ للسماكم كالركحاني, عبر استدعاء رموز

                                                

مؤسسة بؿمود دركيش ", عبد الرحيم بضداف , من موقع "كحيدان بؼاذا تركت ابغصاف "البنية السردية في ديواف"مقاؿ  (ُ)
 : الرابط". داعبللئ

cqqs://PacPcnnaottpc.ocP/.saeihniqatmpmnitptthََُٖmoaqhُْ 
 ق. الساعة السابعة مساءن. َُْْ/ْ/ٕتاريخ الدخوؿ: 

 . َّْ, ّّٗ, ص (ُ الكاملة الأعماؿ ابعديدة)بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ , ضمن  (ِ)

http://mahmoddarwish.com/?page=details&newsID=1080&cat=41
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تناىي, كالأحياء بًلأموات, كالصحراء بًبعنة, كالأرضي غتَ ابؼيلتقي ابؼتناىي ب إذ ؛"النسياف
 : يقوؿ. بًلسماكم, عبر ركحانية شعريَّة مكثفة

 
 عىلَّمتٍ القرآفى في دكحة الربوافً 

 شىرٍؽى البئر,
 من آدوـ جئنا كمن حوَّاءى 

 .في جنة النسيافً 
 أىنا آخر الأحياء! يا جدًٌم

 (ُ)!في الصحراء, فلنصعدٍ 
 :الذم جاء بتُ آيات متفرقة من سورة الربضن خلبؿ الامتزاج مع النص القرآنيىنا, كمن       

نٍسىافى ( ِ)الٍقيرٍآفى عىلَّمى ( ُ)الرَّبٍضىني ﴿ في -كبتُ قولو تعالذ . ﴾ ("ْ)عىلَّمىوي الٍبػىيىافى ( ّ)خىلىقى الٍإً
كتوظيف ىذا ابؼوركث الديتٍ في  ﴾ (ُِ)كىابغىٍبُّ ذيك الٍعىصٍفً كىالرَّبٍوىافي ﴿ -السورة القرآنية ذاتها

 -جده بًلإضافة إلذ-كتاريخ بؿمود دركيش  ,بصفة عامة كتاربىو التذكتَ بأصل الإنساف
من "موجود منذ الأزؿ " افلسطينين "بوصفو فهو  ,كارتباطهم ابؼتأصل مع الأرض بصفة خاصة

 !".في الصحراء, فلنصعدٍ /أىنا آخر الأحياء ! يا جدًٌم: " ك إلذ الأبد" آدوـ جئنا كمن حوَّاءى 
فابعػػد  انهػػا منػػو,اسػػتمد كاختػػار عنو  إذ ؛تكمػػن مركزيػػة القصػػيدة -في ابؼقطػػع التػػالر-ثم           

كػالنوف في "كلعل اختيار دركيش بؽذه الاستعارة التصربوية  ,ف حولوو ه ىم الواقفؤ ىو النوف, كابنا
أراد مػػن ىػػذا العنػػواف  إذ ؛ص, ىػػو كعيػػو التػػاـ بوظيفػػة العنػػوافبأف تكػػوف عنػػوانا للػػن" سػػورة الػػربضن

ننػا نسػتعتُ بتفسػتَىا فإ ألوفػةابؼغػتَ أما عػن ىػذه الاسػتعارة . غراء ابؼتلقي كلفت انتباىوإالغامض 
كملبحظػػة الصػػفات " في حضػػرة الغيػػاب"مػػن خػػلبؿ مػػا قالػػو دركيػػش عػػن حػػرؼ النػػوف في نػػص 

 :  يقوؿ.  -أعتٍ ابعد كحرؼ النوف-ابؼشتًكة بينهما 

                                                

 . َّْ, ص (ُ الكاملة الأعماؿ ابعديدة)بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ , ضمن  (ُ)
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 يػرفٌ . سٍتػىهٍويكى حرؼي النوف ابؼستقل كصحن من بكػاس يتسػع لاستضػافة قمػر كامػل التكػوينكي"
سػػيكبر فيػػك . كلا يكػػفٌ عػػن الػػرنتُ مهمػػا ابتعػػد كمهمػػا ابتعػػدت ,ئكبوػنُّ إلذ أم امػػتلبء كلا بيتلػػ

ػػػػبو ملحػػػػاح, كييػػػػدٍنيكى مػػػػن الآخػػػػرين  , كيػيقٍصًػػػػيكى عػػػػن نفسػػػػك كىحي ]...[  كتكػػػػبر فيػػػػو, كبويٍيًيػػػػكى
سػػػتأخذؾ سػػػورة الػػػربضن إلذ الإبيػػػاف ابؼصػػػحوب بًلطػػػرب, فتحػػػبُّ الله كتشػػػفى مػػػن قلػػػق السػػػؤاؿ 

تنبػٌػػو الناقػػػػد إبػػػراىيم السػػػعافتُ إلذ سػػػػبب اختيػػػار بؿمػػػػود  في حػػػػتُ .(ُ)"؟"مػػػن خلػػػق الله: "الأكؿ
بذعػػل مػػن الأبظػػاء الػػتي تضػػمٌ حػػرؼ النػػوف "ىػػو كػػوف ىػػذه القصػػيدة ك دركيػػش بؼثػػل ىػػذا العنػػواف, 

علمػػتٍ القػػرآف في دكحػػة )موضػػع حفػػاكة, إف لد تكػػن موضػػع قداسػػة حيػػث غابػػة الزيتػػوف كالينػػابيع 
 .(ِ)(" لنسياففي جنة ا/من آدـ جئنا كمن حواء), (الربواف

 
كلا يكتفي دركيش في الاىتمػاـ بًبؼتلقػي عػن طريػق العنػواف فقػط, إنػو يػتًؾ علبمػة ابغػذؼ       

مػػا يريػػد الشػػاعر  لفرصػػة ابؼشػػاركة كالتأكيػػل في بزيػػ في السػػطر الأخػػتَ مػػن ابؼقطػػع ليفسػػح للمتلقػػي
 :     يقوؿ!". فلتشهد … اللهم "قولو 

 البحري كالصحراءي حوؿ ابًظوً 
 من ابغيرَّاسً  العارم

 لد يعرفا جدٌم لا أىبناءىهي 
 "النوف"الواقفتُ الآف حوؿ 

 ,"الربضن"في سورة 
 (ّ)!فلتشهىدٍ ... اللهم 
, من خلبؿ "العنقاء" بًلأسطورم " ابعد"بيتزج ابغقيقي  ثم من خلبؿ امتزاج كتداخل تاـ      

توظيف عبر  ,التخييلية على النصكالوعي التاـ بأبعادىا ابعمالية ك  ,"العنقاء"استدعاء أسطورة 
                                                

 . ّّٕ, ص (ِالكاملة الأعماؿ ابعديدة ) بؿمود دركيش, في حضرة الغياب, ضمن  (ُ)
 . ِِٓ, مذكورمرجع  إبراىيم السعافتُ, ,بروٌلات اللغة.. بروٌلات الرؤية: بؿمود دركيششعر  (ِ)
 . ُّْ, َّْ, ص (ُ الكاملة الأعماؿ ابعديدة)بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ , ضمن  (ّ)
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العنقاء : تقوؿ الأسطورة إذ ؛كالتي ترمز إلذ الانبعاث من جديد "الأسطورية"دلالتها الرمزية 
بؿمود  أراد كىكذا .(ُ)طائر خرافي يولد من نفسو, ك ينبعث من رماده بعد احتًاقو طائر جديد

الفلسطيتٍ العتيق, كمن خلبؿ امتزاجو مع الذم بيثٌل الإنساف كالتاريخ بينح جده  دركيش أف
بساىي صورة ابعد مع الذات ثم  ,ىذه الأسطورة, صفة الأبدية كالبقاء كالتجدد كابغضور الدائم

أنا لو مت ) :ككأنو يريد أف يقوؿ ,الدركيشية؛ بحيث يعبٌر بؿمود دركيش بًبعد عن نفسو
  : ابؼقطع التالركىذا بًلفعل ما أكحى إليو في (. سينبت متٍ فلسطتُ جديد

 
 أىمَّا ىيوى ابؼولود من نفسًوً 

 ابؼوءكدي, قرب النار,
 في نفسو,

 فليىمٍنىحً العنقاءى من سرهًًٌ 
 ا﵀ركؽ ما برتاجيوي بعده

ىعٍبىدٍ 
 (2) كي تيشٍعًلى الأضواءى في ابؼ

ثم بىتم بؿمود دركيش النص بدا بدأ بو, إلا أنو يضيف بعده في السطر الأختَ صفة البعيد       
ه في ابؼقطع السابق, فضلبن عن ابغس إيامنحها ابؼستحيل, كىذا ينفي صفة ابػلود كالأبدية التي 
 : يقوؿ. على ختاـ ىذه القصيدة  غتَ ابؼمكنالتًاجيدم ابؼأساكم الذم أضافتو صفة البعد ك 

 
 غابة الزيتوف, شىرٍؽى الينابيعً  في

 انطول جدًٌم على ظلًٌو
 لد تيشٍرؽ على ظلًٌو. ابؼهجور

                                                

 .ُُِْ, ص ـ َُِِب,  ِ, العدد ٗبؾلة ابراد ابعامعات العربية للآداب, المجلد : يينظر (ُ)
 .ُّْ, ص (ُ الكاملة الأعماؿ ابعديدة)بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ , ضمن   (ِ)
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 كلد يهبط على ظلًٌو. شمسه 
 ظله,

 (ُ)...كجدًٌم دائمان, أىبعدٍ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                

 .ُّْ, ص (ُ الكاملة الأعماؿ ابعديدة)بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟ , ضمن  (ُ)
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 الفصل الثالث: الفروع )الإخوة والأخوات(

 الأخ الحقيقي )الأخ بالدم(. الدبحث الأول:

 )الأخ العدو(.  لآخرالأخ ا الدبحث الثاني:
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, كافة  موضوع الأسرة من أطرافو أف تتناكؿ على الباحثة في ىذه الدراسة لقد حرصت      
, مركرنا بًلأـ كما في الفصل السابق, كأختَنا في ىذا الفصل (الأب كابعد)بدايةن بًلأصوؿ 

ضور كلقد جاء ح ,جزءنا أساسينا من تكوين الأسرة بوصفهم خوةالفركع كىم الإ إلذتتطرؽ س
بؿدكدة  ةكىي صور  ,الأخ ابغقيقي)الأخ بًلدـ( الأكلذ ؛الأخ في أدب دركيش في صورتتُ

في ابغضور, متمثلة  كأخرل مكثفة ؛ضور الأبوين في الفصلتُ السابقتُابغضور بًبؼقارنة مع ح
الذم جاء نابعنا من رغبتو  كحوار بؿمود دركيش الدائم معو ,(الأخ العدك) الأخ الآخر صورة

 . في السلبـ كابغياة
 

 ". الأخ بالدم"الأخ الحقيقي : الدبحث الأول 

 
كما ذكرنا -في أدب دركيش قليلبن " الأخ بًلدـ"ظهور الأخ بصورتو ابغقيقية  عدٌ يي       
. م بدوضوع الأسرة من بصيع أطرافولحتى تي  ؛ىذه الدراسة آلت إلا أف تقف عندهإلا إفَّ  -سابقنا

في أدبو  (ُ)إفَّ طبيعة ابغياة التي فرضها الاحتلبؿ الإسرائيلي على الشاعر كضعت صورة الأخ
لعودة في اابغاجة للؤخ كالرغبة الدائمة في بؿددة داخل إطار كاحد ألا كىو ابغنتُ متمثلبن 

رسالة "خوة عند دركيش في قصيدة ر للئكبذلى أكؿ ظهو . بدا ىو أرض ك بيت ك أسرة ,للوطن

                                                

 . لذكرىا لاحقناأما الأخت فسيعود ىذا البحث  . خوة في حاؿ ابعمع, كالأخ ابؼذكر ابؼفرد( الأخ ىنا يشمل الإُ)
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 (ِ)"أنا من ىناؾ", ثم ظهر مرة أخرل في قصيدة " أكراؽ الزيتوف"ضمن ديواف  (ُ)"من ابؼنفى
في فصل الأـ من ىذا البحث ىذه القصائد بدا فيها من  كلقد تناكلت ,"كرد أقل"ضمن ديواف 

فضلبن عن دراستنا لأبرز  ,بشكلو كاؼ ابغنتُ كسط حضور ابعو الأسرم العاطفيتوضح صور 
كتفي بذكر عناكين ىذه القصائد, كالإشارة ا أف  تيلذا رأ. التقنيات كابعماليات الشعرية فيها

 .قع في التكرار كابغشو الذم لا طائل منوأحتى لا  إليها
 

شعرم ضمن  جاء في سطرو  فقد مع قصائد الأـشتًؾ ابؼغتَ  خوةأما الظهور الوحيد للئ       
إلا أف ىذه الأنا  ,بًلذاتية كحضور الأنا مفعمه حضور كىو  ,"بعد ليل الغريبة… أنا من"قصيدة 

 ومع البيت كالشتات الدائم الذم كاف يعانيو , من خلبؿ ارتباط"الأخ"مع  جاءت مرتبطةن 
 : يقوؿ  .الشاعر

 مىنٍ أىنا بػىعٍدى لىيٍلً الٍغىريبىةً؟ لا أىسٍتىطيعي الرُّجوعى إًلذ 
 بلىٍلىةً بػىيٍتي القىدنً, كلا أىسٍتىطيعي النُّزكؿى إلذ إًخٍوىتي قػيرٍبى 
    (ّ). … قاعً ىاكًيىتي

         
أما فيما بىص صورة الأخت فإف ظهورىا في أدب دركيش جاء على عكس ظهور        

كلعل ذلك يعود  ,, مهيمنة على مشاعرهالعديد من قصائدهالأخ, لقد كانت أختو حاضرة في 
في أدبو بصفة عامة كإف في حياتو الشخصية  إفٍ  ,الواضحة لدل بؿمود دركيش إلذ مكانة ابؼرأة

 . بصفة خاصة
كمن خلبؿ بذلي صورتتُ للمرأة  ,حديثو عن الأسرة في أدبولقد أراد بؿمود دركيش من خلبؿ 

ا بؼقولة ابؼرأة  كبنا صورتا -ضمن ىذا ابؼوضوع- الأرض أك "الأـ كالأخت, أف يضع حدن
                                                

 .ِْص  ,(ُالكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أكراؽ الزيتوف, ضمن  (ُ)
 . ُُّ, ص (الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, كرد أقل, ضمن  (ِ)
 .ِْٖ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أحد عشر كوكبان, ضمن  (ّ)
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كعن ىذا يرد بؿمود دركيش عندما سألو  ,طابؼا تكلم عنها النقاد إزاء شعره, التي "ابغبيبة
لا لد أسأمها, : " فكاف جوابو" ىل سئمت ىذه ابؼقولة؟: "الصحفي عبده كازف في لقاء لو

ابؼرأة كائن بشرم كليست كسيلة للتعبتَ عن . كلكن ىناؾ خطر من استمرار التمسك بًلتًمز
ىذه بؿاكلة لتطبيع علبقتي . بصالر من دكف أف يرمز إلذ جرح أك دـالوردة كائن . أشياء أخرل

مع اللغة أك الكلمات كالأشياء, كلتطبيع علبقتي أيضان بًلنظر إلذ الفلسطيتٍ ككائن بشرم أكلان, 
إذان ابؼرأة برمل .]...[ فابؽوية الإنسانية للفلسطيتٍ سابقة للهوية الوطنية. قبل أف يكوف قضية

كلكن بهب أف تكوف بؽا شخصيتها  . بصيل أف تكوف ابؼرأة كعاء للوجود كلو. معاني غتَ الأرض
 . (ُ)"كامرأة

 
كتب بؿمود دركيش عن أختو مثلما كتب عن أمو, حتى إنو ييفرد أختو بقصيدة كاملة لقد        

أكؿ مرة في بؾلة ابعديد بنص التي قدٌـ بؽا عندما نشرىا " أىديها غزالان "مثلما فعل في قصيدة 
سرائيلية كما كضح ذلك في حد السجوف الإأعندما كاف في " إلذ أختي الصغتَة ك أترابها"ازو مو 

إلا أنو في بؾموعتو الشعرية قاـ بحذؼ الإىداء " سجن معسياىو ُٓٔٗبسوز "تذييل النص 
كأف بينح ىذا النص آفاقنا أرحب , (ِ)" كأفٌ الشاعر بورٌر نصو من بغظتو التاربىيٌة"كالتذييل ك 

فقط؛ إذ من ابؼمكن أف نقرأ كنفسٌر ىذا النص عبر ( الأخت)كأشمل من أف ييقيده كسط إطار 
إلا إفٌ ىذه . أحد ىذه ابؼعاني( الأرض)قراءات منفتحة على معافو متعددة؛ بحيث تكوف 

خلبؿ  من (الأخت)الدراسة ستًكز على ابعانب الذم يهمها, كىو الكشف عن صورة 
   :البحث عن دلالتها ابغقيقية ابؼباشرة عند بؿمود دركيش

 

                                                

 . ُْٗص  مرجع مذكور, محمد عبد ربو, بؿمود دركيش من ابؼهد إلذ اللحد, (ُ)
حستُ بضزة, المجلة, بؾمع اللغة العربية, حيفا, عدد  بؿمود دركيش بموذجا,: الصياغات النهائية كبروٌؿ ابؼعتٌ: يينظر (ِ)
 .ِٖ,  ص ـ َُِِ ,ّ
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 كشاحي ابؼغرب الوردمًٌ فوؽ ضفائر ابغلوهٍ 
 . ك حبةى برتقاؿ كانت الشمسي 

 براكؿ كفها البيضاءي أف تصطادىا عينوهٍ 
 : ك تصرخ بي, ك كل صراخها بنسي 

 ! يا سيلَّمي العالر!أخي 
 !أريدي الشمس بًلقوهٍ         

  
يبدأ بؿمود دركيش ىذه القصيدة من خلبؿ مشهد شعرم بـتصر, يصف فيو أختو التي        

حبة "كانت ترتدم كشاحنا كرديان تضعو فوؽ ضفائرىا, ك تتأمل الشمس التي كانت مثل 
, كتصرخ بو كتناديو, لكنو صراخ يشبو ابؽمس معو نداء رقيق صادر من أخت صغتَة لا "برتقاؿ

 ترمز ك!" أريدي الشمس بًلقوهٍ !/ يا سيلَّمي العالر!أخي : "غتَ المجد كالقوة  ترل في أخيها الكبتَ
إلذ النصر ك عزة النفس, كما يسوغٌ تفستَنا ىذا ىو أف أختو تقطن في كطن  الشمس ىنا

, أما ابؼسوغ الثاني فهو ما كجد بحث جاء برت عنواف  في تويعيش حالة حرب دائمة ىذا أكلان
مع بجكىو بحث يهتم فيو صاحبو  ,"بؿمود دركيش بموذجا/ بروٌؿ ابؼعتٌالصياغات النهائية ك "

حتى -كتوثيق أغلب التعديلبت كا﵀ذكفات التي أجراىا بؿمود دركيش على بعض نصوصو 
في بؾموعة "الأمور التي رصدىا الباحث: كمن  كتوثيقها, -بعدما صارت أدبًن مطبوعنا ناجزنا

, أجرل الشاعر عدٌة (ُ), ابؼنشورة في ابعديد"بطاقة ىويةٌ", كفي قصيدة ُْٔٗأكراؽ الزيتوف 
 :يقوؿ الشاعر ابعديد بؾلة نصففي . (ِ)"تغيتَات على نصٌو ابؼنشور في المجموعة

 يعلمتٍ شموخ النفس"
 !"قبل قراءة الكتب

                                                

التي كاف  دةكىي ابؼ َُٕٗ-ُٗٔٗأخذ منها ما نشر للشاعر فيها بتُ العامتُ  إذيقصد الباحث بؾلة ابعديد,  (ُ)
 . دركيش مقيمنا في فلسطتُ عندما كاف ينشر بعض قصائده عبر ىذه المجلة

 . يعتٍ بها الأعماؿ الكاملة ابؼنشورة للشاعر (ِ)
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 :كقد أصبحت في المجموعة
 يعلمتٍ شموخ الشمس"

 (ُ)!" قبل قراءة الكتب
الشاعر "يرل الباحث حستُ بضزة أفٌ  إذ ؛لد يكن بطريقة اعتباطيةعلى النص إفٌ التعديل       

  إلذ العزة, كاستبدلو بًستعارة في نصٌ المجموعة حوٌؿ ابؼعتٌ من الدلالة ابؼباشرة التي تشتَ
الشمس حتى يكثٌف ابؼعتٌ ذاتو, فالشمس كحيٌز جغرافٌي لو من دلالة العلو كالدؼء كابغياة 

كىذا بسامنا ما  .(ِ)" "شموخ النفس"كالقدرة على عدـ الامتزاج مع الغتَ ما لا تعبر عنها العبارة 
ار فضلبن عما أضافتو بصلة ابع!" أريدي الشمس بًلقوهٍ "بوملو معتٌ الشمس في ابؼقطع السابق 

من دلالة على الرغبة الطفولية ابعابؿة التي لا برلم بغتَ  عجببعلبمة التابؼتبوعة " بًلقوة"كالمجركر 
 :ثم يقوؿ. حياة آمنة ككربية

 
, رأينا الكوكب الفضي ..   كفي ليلو رمادموٌ

 . ينقط ضوءه العسلي فوؽ نوافذ البيتً 
 : كقالت, كىي حتُ تقوؿ, تدفعتٍ إلذ الصمت

 ! مكاف الشوؾ في الأرضً .. تعاؿ غدان لنزرعو 
أراد من  إذ ؛بيكننا ملبحظة علبمة ابغذؼ التي يبدأ بؿمود دركيش ابؼقطع السابق بها      

خلببؽا أف يشتَ إلذ جزء بؿذكؼ من ابغكاية من جهة, كأف بينح ابؼتلقي فرصة التخيل 
من الوشاح الوردم إلذ الليل الرمادم,  ثم ينتقل بًلنص ,كابؼشاركة في القصيدة من جهة أخرل

إلا  ,"الكوكب الفضي" كاف مثلإلذ القمر الذم  " حبة برتقاؿ"كمن الشمس عندما كانت مثل 
أف طلب أختو يبقى ثابتنا كما ىو, فكما كانت تريد الشمس في النهار, فإنها تريد القمر في 

                                                

 .ُٓ, ص حستُ بضزة, مرجع مذكور ,الصياغات النهائية كبروٌؿ ابؼعتٌ: بؿمود دركيش بموذجا (ُ)
 . ُٔ,ُٓ, ص ابؼرجع السابق (ِ)



155 

باشرة التي تربط السماكم ابؼغتَ  لا يقل عن الشمس من حيث الرمزية كالدلالة قمركال. ابؼساء
 .ىو كطن كأسرة من حيثبًلأرضي  ىو رمز للعزة كالطموح من حيث

ىـ   .. أبي من أجلها صلٌى ك صا
 كجاب أرض ابؽند ك الإغريقٍ 

 
 إبؽان راكعان لغبار رجليها 
 : أجيالان يشدُّ النوؽ.. كجاع لأجلها في البيد
 ك أقسمى برت عينيها 

 ! بًبؼخلوؽبيتُ قناعة ابػالق 
بردثنا عنها في فصل أفٍ التي سبق " الأب الكادح"تتجلى صورة  ثم في ابؼقطع السابق      
من "ىنا جاءت من أجل أختو, كما كانت صلبتو كصيامو  توكمشق الأب إلا أف كدح ,الأب
, ككما أقسم  "لأجلها", ككما جاع  في الصحراء "لغبار رجليها", ككما جاب الديار "أجلها

 .          عن قناعتو التامة بها التي تشبو قناعة ابػالق بًبؼخلوؽ" برت عينيها"
 

 تناـ, فتحلم اليقظة في عيتٍ مع السَّهىرً 
 فدائيُّ الربيع أنا, ك عبدي نعاس عينيها 

 كصوفي ابغصى, ك الرمل, ك ابغجرً 
 سأعبدىم, لتلعب كابؼلبؾ, ك ظلُّ رجليها 

 رً على الدنيا, صلبة الأرض للمط
 

 حريره شوؾي أيٌامي, على دربي إلذ غدىا 
 ! حريره شوؾي أيٌامي
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 لأسعدىا .. كأشهى من عصتَ المجد ما ألقى 
 كأنسى في طفولتها عذاب طفولتي الدامي 

 كأشرب, كالعصافتَ, الرضا ك ابغيبَّ من يدىا 
 
يعيش في  مناضلبن  إفٌ كل ما يلقاه بؿمود دركيش من نفي كسجن كتغريب بصفتو شابًن        

 الأخومدافع ابغيب ب يشعر بذاىو (ُ)فلسطتُ من جهة, كبصفتو شاعر مقاكمة من جهة أخرل 
ا سهلبن لأنو إفٌ ىذا الطريق الشائك يصبح ميعبٌ  ."حريره شوؾي أيٌامي, على دربي إلذ غدىا"بأنو  دن

عندما تكوف " عصتَ المجد"كلا يوجد أشهى من لذة النصر التي كصفها  ,يرل أختو في نهايتو
 ,بل إنو ينسى طفولتو القاسية أماـ طفولتها التي يطمح ألا تكوف مثل طفولتو ,لأجل سعادتها

صورة أختو تبقى فإفَّ ا﵀تل ابعائر,  هاعلي مكعلى الرغم من ابغياة البائسة التي أجبرى كأختَنا
 ". الرضا كابغيب"في متألقة, متمثلة 

 
 سأيىٍديها غزالان ناعمان كجناح أيغنيوٍ 

 .. لو أنفه ككرملنا 
هـ كأنفاس الرياح, كخطو حريوٌ   ك أقدا

 ك عنقه طالع كطلوع سنبلنا 
 ! إلذ القمم السماكيَّو.. من الوادم 

 
ألا كىو ابعملة الفعلية  ,مدار ىذه القصيدة نو يكمن في ابؼقطع السابقإبإمكاننا القوؿ       

كىذه ابؽدية أك  ,"أىديها غزالا"ها من النص, ك أرادىا أف تكوف عنوانان لقصيدتو التي اقتطع

                                                

, كىي عندما كاف شابًن يعيش في فلسطتُ كتعرضو للسجن أكثر رحلة بؿمود دركيش الشعرية الأكلذنتحدث ىنا عن م (ُ)
 . من مرة
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إفٌ الشاعر بيهد لو منذ مطلع القصيدة عندما كانت أختو تطلب منو . الاختيار لد يكن اعتباطينا
كذلك ما أراد الشاعر قولو من خلبؿ بساىي صورة الأب الكادح مع شخصية  ,الشمس كالقمر

– يقرر -كبعد ىذا التمهيد- أف يفعل كل شيء لأجل أختو, فإنودركيش الأخ الذم يريد 
الذم   للوطن ابؼسلوب كوف رمزنالا بيكن إلا أف ي غزاؿ ىناكال ,"غزالان "يهديها  أف -كأختَنا

ذه الرمزية ك ختيار مثل ىا لنا كما يسوغٌ. منذ بداية القصيدة كانت الطفلة الصغتَة تطالب بو
, مركرنا (ُ)في النص, بداية بًلأنف الذم يشبهو بجبل الكرمل  كتعددىا الدكاؿ ىو انبثاؽ الدلالة

إذ  ؛للبحث عن رمزيتها أك دلالتها لا يتًؾ لنا بؿمود دركيش بؾالان  ك .بًلأقداـ التي تشبو الرياح
آخر غتَ  لا بيكن أف برمل معتٌن  لأف ابغريَّة ؛"كخطو حريَّو"يربط ىذه الرياح مباشرة بًبغرية 

إلذ " الأرض"التي بستد من تلك كأختَنا عنق ىذه الغزاؿ الذم يشبو السنابل في كطنو,  ,الوطن
الشعب  , فضلبن عن أحلبـكطموحها أختو الصغتَة عو أحلبـىذا الامتداد بومل م ,"السماء"

أرض كنعاف أرض الغزالة " كالتماىي التاـ بتُ الغزاؿ كرمز للوطن .كحقوقو بأسره الفلسطيتٍ
كبتُ الأخت التي أراد بؿمود دركيش أف  -كما ذكرنا سابقنا في فصل الأب– (ِ)"كالأرجواف

    .يوحي كبطريقة غتَ مباشرة بأنها ىي الأرض كىي الغزالة
   

 سلبمان يا كشاح الشمس, يا منديل جنتٌنا 
 ! ك يا قىسىمى ا﵀بة في أغانينا

 يا عىسىلبن بغصَّتنا ! سلبمان, يا ربيعان راحلبن في ابعفن

                                                

يشكل مثلثا, رأسو يقع ما بتُ قواعد مرتفعات " من جباؿ فلسطتُ كىو جبل ساحلي , ىو جبل جبل الكرمل (ُ)
 .شكل ابعبل على ابػريطة فإنو يأخذ شكل أنف إلذظر كعند الن*,  "ابعليل ك مياه البحر ابؼتوسط في الشماؿ

اسات الشرؽ مركز در  ,فاركؽ عمر فوزم , كزيداف الكفافي, ك صلبح الدين البحتَم جغرافيا فلسطتُ كتاربىها,: ابؼرجع* 
 . ِِص   د.ت, ,الأكسط, عماف, الأردف

 . ِّٗ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ) بؿمود دركيش, أحد عشر كوكبا, ضمن  (ِ)
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 ك يا سهر التفاؤؿ في أمانينا 
 (ُ)!ننسج ضوء رايتنا.. بػضرة أعتُ الأطفاؿ

لأختو, من خلبؿ " مناسلب"أراد بؿمود دركيش أف يبعث  ىنا كفي ختاـ ىذه القصيدة      
تكثيف أسلوب النداء, فضلبن عن الاستعارات ابغيٌة كالتشبيهات ابؼتعددة التي استعاف بها في 

كشاح الشمس, منديل جنٌتنا, قىسىمى ا﵀بة في أغانينا, "ضفاء بصالية كشعرية على ىذا النداء إ
 البنية الكلية كعلى الرغم من أفٌ , "يناربيعان راحلبن في ابعفن ,عىسىلبن بغصَّتنا, سهر التفاؤؿ في أمان

من انزياحات متفرقة إلا أف ىذا " أجزاء"بومل في داخلو  كاملبن   اانزياحن  تعدٌ  مقطع السابقلل
عكس  بل على ,الاستعماؿ ابؼكثٌف للصور كالاستعارات لد يضف ثقلبن أك تكلفنا على النص

بزيٌل شراكو في إالوصوؿ إلذ ابؼتلقي ك  بكل سهولة ذلك, منح النص شعرية متدفقة تستطيع
 . الذم أراده الشاعر في كصف أختو الصغتَة صورة ابعماؿ كالرضا كابغيب

فإنو بيكننا, كقبل الانتهاء من برليل ىذه   السطر الأختَ من ابؼقطع السابقأما في      
خاصة,  عند بؿمود دركيش, إف في ىذا النص بصفة" شعرية اللوف"القصيدة, أف نقف على 
إف ألواف الأشياء كأشكابؽا ىي ابؼظاىر ابغسية التي بردث توتران في . "كإف في أدبو بصفة عامة

لكن ابؼعركؼ أف . إنها مثتَات حسية يتفاكت تأثتَىا في الناس. الأعصاب كحركة في ابؼشاعر
د غتَ أنو ليس لعبا لمجر . بوب ىذه الألواف كالأشكاؿ كبوب اللعب بها -كالطفل-الشاعر 

اللعب, كإبما ىو لعب تدفع إليو ابغاجة إلذ استكشاؼ الصورة أكلان, ثم إثارة ابؼتلقي أك القارئ 
كىذا بًلفعل ما أراده بؿمود دركيش من تعدد استخداـ الألواف منذ مطلع القصيدة . (ِ)"ثانيان 

بقصيدة كيتبت كما أضافو ىذا اللوف من نعومة كبراءة تليق , "كشاح ابؼغرب الوردم": عندما قاؿ
كما أضافو ىذا اللوف من طهر ك نقاء ك " كفها البيضاء": ثم عندما قاؿ. لأجل طفلة صغتَة

                                                

 . َُُ,َُٗ,َُٖ, ص (ُالكاملة  الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, عاشق من فلسطتُ, ضمن  (ُ)
 .ٗٓص  , مكتبة غريب, القاىرة, مصر,ْإبظاعيل, طعز الدين  التفستَ النفسي للؤدب, (ِ)
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كىو كصف بـتصر بغالة ابغرب كالصراع " الرمادم"ثم كصفو لليل بػ  ,(ُ)شعرية على النص
نقط ي.. الكوكب الفضي"في كطنهم, إلا أنهم كبًلرغم من ذلك رأكا  والدائم الذم كانوا يعانون

كأختَنا  ,ىذا الليل" رمادية"كىو كناية عن الأمل كالطموح ك النظر للؤعلى رغم " ضوءه العسلي
ننسج .. بػضرة أعتُ الأطفاؿ" استخداـ الشاعر للوف الأخضر في السطر الأختَ من القصيدة 

كلوف … لوف ابػصب كالرزؽ في اللغة العربية "كما عيرؼ عن اللوف الأخضر بأنو !" ضوء رايتنا
ا؛  (ِ)"النعيم في الآخرة أراد بؿمود دركيش أف ينعت أعتُ الأطفاؿ بًللوف الأخضر,  بؽذا برديدن

إلذ الأرض كإلذ رفع راية ابغيب ك  -كإف بدكف قصد وإف بقصد من-إفٌ قصيدتو مشدكدة 
 .    السلبـ
صوتان " اءاليمامة البيض"يتكرر ظهور الأخت في أعمالو ابعديدة, جاعلبن من ىديلثم       

. يذكره بأختو, كىنا يعيد بؿمود دركيش, كبطريقة ما, ارتباط اللوف الأبيض مع صورة الأخت
ن يرمز ي, كالنقاء كالصفاء اللذ"اليمامة"الذم ترمز لو " السلبـ"إفٌ أختو لا بسثل في ذاكرتو غتَ 

 ": بىتارني الإيقاع"يقوؿ في قصيدة . إليهما اللوف الأبيض
 

 الذكرلأنا في حضرة 
 صدل الأشياء تنطقي بي

 ...فأنطقي 
 كيلَّما أصغيتي للحجرً استمعتي إلذ

 ىديلً بيىىامىةو بيضاءى 
 :تشهىق بي

                                                

 . ٗٔص  ,ُٕٗٗ, عالد الكتب للنشر كالتوزيع, القاىرة,ِ, طعمر أبضد بـتار ,اللغة كاللوف (ُ)
 .ٕٗ, ص ابؼرجع السابق (ِ)
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 أنا أيخٍتيكى الصُّغٍرل,! أىخي
 (ُ)فأىذرؼ بًبظها دىمٍعى الكلب ًـ

جاء دليلبن كاضحنا على  استخداـ بؿمود دركيش بؽذه البنية الصورية في ابؼقطع السابق إفٌ       
فلو قارنا  ,كعيو التاـ في ضركرة تطور القصيدة عنده مع ما يتوافق مع ابغداثة الشعرية العربية

التي كتبها في الستينات مع بداياتو الشعرية ضمن " أىديها غزالا"صورة الأخت في قصيدة 
التي جاءت ضمن أعمالو " بىتارني الإيقاع"أعمالو الأكلذ, مقارنةن مع صورة الأخت في قصيدة 

 نلبحظ اختلبؼ الطريقة الشعرية في ظهور الأخت بتُ القصيدتتُ, مع أف الصورة. ابعديدة
 صورة مباشرةفي لقد كانت أختو في بداياتو ظاىرة  ,ابغيب كالرضافي متمثلةن  نفسها جاءت
, بغداثة الشعريةبًلتزامن مع تأثره بًالذم جاء مكتوبًن  أما مع النص الآخر. غتَ رمزية حقيقية

كلكنها, على الرغم من ذلك,  صورة  ,صورة أختو جاءت بطريقة رمزية كغتَ مباشرةفإف 
من ابؼعركؼ أف بعض النقاد يؤكد أف بشة انقلببًن جذريان قد أصاب "ك ,كاضحة غتَ متكلفة

فلم تعد الصورة بؾرد شرح للفكرة . , في الشعر ابغديث ToytIytI tITRAالصورة الفنية 
رفة, بيكن الاستغناء عنها, من دكف أف بىتل ابؼعتٌ, كما في الشعر أك توضيح بؽا أك بؾرد زخ

بل أصبحت الصورة ابغداثية داخلة, في صميم النص الشعرم, . الكلبسيكي كالتقليدم ابؼعاصر
كمن جهة أخرل, . بطريقة بنائية حيوية؛ كما أصبحت الصورة ىي الفكرة, كلا انفصاؿ بينهما

صورة, بشكل أصبحت فيو ىذه العلبقة تقوـ على صهر فقد تغتَت العلبقة بتُ عناصر ال
 .(ِ)"بذاكزىا كتقابلها ىلا علالعناصر, 

إفٌ بؿمود دركيش لا ينفك من تضمتُ صورة أختو في قصائده, فعلى الرغم من       
إنو يقاكـ . ل أيقونة للحيب كالرضا كالنقاءثَّ في حياة الشاعر إلا إف أختو بس الصراعات ابؼستمرة

 ثم تتطور ابغالة الشعورية بذاىها حتى أنو يسمع  , -كما في نص أىديها غزالا-كيقاتل لأجلها 

                                                

 . ُٗ, ص (ُضمن الأعماؿ ابعديدة )بؿمود دركيش, لا تعتذر عما فعلت, (ُ)
 .ّٕ, ص سعد الدين كليب, مرجع مذكور دراسات بصالية في ابغداثة الشعرية,: كعي ابغداثة (ِ)
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كأختَنا بولم بها, أك على سبيل  , -كما في نص بىتارني الإيقاع-صوتها من خلبؿ ىديل اليماـ 
كابغيب  كلا بيكن للساعد أف يرمز لشيء آخر غتَ العطاء ,"بساعدىا"بولم : التوضيح أكثر

 : يقوؿ. كرمز للنصر كابؼقاكمة من جهة أخرل ,الأخوم من جهة
 

 ..بأىلي حلمت 
 بساعد أيختي 

 .  (ُ)سيلتفُّ حولر كًشاحى بطولوٍ 
  

 ": العدو" الأخ الآخر : الدبحث الثاني

لد يكد دركيش يتم عقده الأكؿ من العمر ليجد الاحتلبؿ بويط بو أسرة كقرية ككطننا, بل       
يقدـ العدك نفسو بوصفو  إذ ؛من التواصل مع الأسرة الإنسانية قصارل جهده ليمنعو يبذؿ

على مستوياتو بؽذا الاجتياح فتواصل  -أدبًن –ضحية, كليس ميستعمرنا, كلكن دركيش لد بىضع 
, عكسثلبث, كأكصل إليها رسائلو الأدبية, فلم يكن اىتمامو بًلأسرة على حساب الوطن أك ال

 . اىتمامو بهما على حساب الأدبكلد يكن 
فإنها ترغب بتوضيح  -أعتٍ صورة الأخ العدك-إفٌ ىذه الدراسة إذ تتناكؿ ىذه الصورة       

إلذ  ككيف انتقل من موضوع اجتماعي ,وانب الشعرية في أدب بؿمود دركيشجانب من ج
الانتقاؿ أدل  إبداع أدبي, كما انتقلت بو ابؼقاكمة من خطاب سياسي إلذ خطاب بصالر, ىذا

 .إلذ انتقاؿ آخر كىو الانتقاؿ من الدلالة ابغقيقية إلذ الدلالة المجازية
 

 :عند بؿمود دركيش إلذ قسمتُ" الأخ العدك"كلقد انقسمت صورة 

                                                

 .ُْٖ, ص (ُ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, آخر الليل, ضمن  (ُ)
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 ". أنسنة العدو"الأخ العدو الإسرائيلي : أولًا 

 
على الرغم من صراع بؿمود دركيش الدائم مع ا﵀تل الإسرائيلي, إلا إنو لد يتوقف عن       

في فصل الأـ برت  ما توصلت إليو ىذه الدراسة كىذا بًلفعل ,-كما يقوؿ-العدك " أنسنة"
أكلان, كىذا جزء من ابعانب  نسانان إإنو يتعامل مع ىذا العدك بصفتو . (ُ)"أـ العدك"صورة 

يصنع الشعر ابعماؿ ك السلبـ دائمان, " :يقوؿ. الإنساني كابعمالر في شعرية بؿمود دركيش
أنا أنسن الساخر دائما, كحتى أنسن .. كحتُ تقرأ شيئا بصيلب بذد تعايشا, إنو بوطم ابعدراف

ا ابؼصطلح النقدم الذم إفٌ بؿمود دركيش لا يقصد بػ "الأنسنة" ىن .(ِ)"ابعندم الإسرائيلي
شاع عند النقاد مؤخرا. الذم جاء مرادفنا بؼصطلح "التشخيص" من حيث ىو "إضفاء صفات 

. إبما يقصد كما قاؿ "ابعماؿ كالسلبـ" (ّ)كميزات الكائن ابغيٌ كمشاعره على الأشياء ابؼادية"
. من حيث ىي "ابؼعتٌ الكلي الداؿ على ابػصائص  كابؼعايشة. أم "الإنسانية" كمفهوـ

كما تشتَ, من ناحية أخرل, إلذ الربضة كالتعاطف التلقائي مع   ]...[ابؼشتًكة بتُ بصيع الناس 
 .(ْ)البشر" 

 
دركيش ابعديدة أقل حدٌة كمقاكمة بذاه العدك لقد بدت اللغة الشعرية في أعماؿ بؿمود       

التي  "عابركف في كلبـ عابر"إفٌ دركيش الذم كتب قصيدة . عمٌا كانت عليو في بواكتَه الشعرية

                                                

  .َٖ ىذا البحث صينظر  (ُ)
 .ُِص  محمد عبد ربو, مرجع مذكور, ( بؿمود دركيش من ابؼهد إلذ اللحد,ِ)
 .ُٖمرجع مذكور, ص  رابح بن خوية, بنية اللغة الشعرية, (ّ)

 . ٗٓىػ, صُِْْدار البركة للنشر كالتوزيع, عماف,  عبداللطيف,محمد  , مناؿنقلبن عن: ابػطاب في الشعر
     .ّٔكالشواىد الفلسفية, جلبؿ الدين سعيد, مرجع مذكور, ص معجم ابؼصطلحات  (ْ)
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غاضبة جدا " -شامتَ إسحاؽعلى حسب كصف رئيس الوزراء الإسرائيلي الأسبق -جاءت 
 : ريتوىو نفسو بؿمود دركيش الشاعر الذم كتب في جدا (ُ)"كمباشرة

بَّةي القمح الصغتَةي . كىلرى السكينةي   حى
 سوؼ تكفينا, أىنا كأىخي العىديكٌ,

تً بػىعٍدي   (ِ). فساعتي لد تأى
إفَّ أكثر ما بييٌز خطاب دركيش : "نتفق مع الباحثة صفاء ابؼهداكم عندما قالت من ىنا      

, كإبما يأتي "اليهودم أك الإسرائيليالصهيوني أك "في دكاكينو ابغالية أنو لا ييسمي عدكٌه بًبظو 
إف  .(ّ)"بقرائن كإشارات كعلبمات تدؿ دلالة مباشرة على العدك الصهيوني الإسرائيلي بًلذات

بؿل النزاع " الأرض"التي لا بيكن أف تعود إلا على " حبةي القمح"الإشارة في ابؼقطع السابق ىي 
 . من جهة أخرل" الإسرائيلي"العدك  من جهة, ك" فلسطتُ"الدائم بتُ بؿمود دركيش ككطنو 

لاستخداـ بؿمود دركيش بؽذه اللغة الشعرية في التعبتَ عن العدك  كتسوغٌ صفاء ابؼهداكم      
أف دركيش لد ينطق بًسم عدكه بشكل صريح كمباشر حتى لا تتحوؿ القصيدة إلذ : "بقوبؽا

نو الأختَة, كحتى يعطي بعدان قصيدة سياسية الطابع, كىذا ما كاف يبتعد عنو دركيش في دكاكي
كطابعان إنسانيان عامان للمعاناة الإنسانية التي ترزخ برت النزعة الإرىابية بشكل عاـ, دكف 

ما يضيف إلذ شعرية بؿمود  كىذا بًلطبع. (ْ)"بزصيصها بقضية شعب معتُ مع شعب آخر
 .  دركيش طابع الشمولية كالإنسانية

" ترجع أىنا كأىخي العىديكٌ  " خوة على العدك الإسرائيليإفٌ إطلبؽ بؿمود دركيش صفة الأ      
كإلذ فكرة )أبناء العم( بتُ  -عليهم السلبـ-أصوبؽا إلذ عهد إبراىيم كابنيو إبظاعيل كإسحاؽ

                                                

 .ُٕص  , محمد عبد ربو, مرجع مذكور,بؿمود دركيش من ابؼهد إلذ اللحد: نظريي  (ُ)
 . ْٕٓ, ص (ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, جدارية , ضمن  (ِ)
 .ِِْص  صفاء ابؼهداكم, مرجع مذكور, الأنا في شعر بؿمود دركيش, (ّ)
 .ِِْ, ص نفسو (ْ)
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عليو -أما إسحاؽ (ُ)يرجع إليو أصل العرب, -ليو السلبـع–فػ إبظاعيل  العرب كاليهود,
ىيوى إًسٍرىائيًلي الَّذًم كى "يػىعٍقيوبى فتَجع إليو أصل اليهود كذلك من خلبؿ نسل ابنو  -السلبـ

تىسًبي إلًىيٍوً بػىنيو إًسٍرىائيًلى  لعدك بصلة بحيث نلبحظ ىنا رغبة بؿمود دركيش في تذكتَ ا ,(ِ)"يػىنػٍ
 ه.ساني عندخلبؿ إيقاظ ابًغس الإنالتأثتَ عليو من  كمن ثمَّ  القرابة القدبية بينهم,

 

 . (2)"خوةصراع الإ"الأخ العدو الفلسطيني : ثانياً 

 
ت عبل توسَّ  ,لد يكن العدك عند بؿمود دركيش يقتصر على ا﵀تل الصهيوني كحسب      

الفلسطيتٍ بصفتو العدك الصامت الذم يهدد أمن كطنو من جهة, " الأخ"صورة العدك لتشمل 
من جهة " الإسرائيلي"كابػائن الذم يتآمر على كطنو من خلبؿ تآزره مع العدك ابغقيقي 

 .أخرل
من النزاعات كالصراعات الداخلية, منذ تأسست  كانت دكلة فلسطتُ تعاني منذ الأزؿ      

عندما كجد "الانتداب البريطاني  كقتإلذ  (ْ).ـ.ؽ َََّدكيلبت ابؼدف الكنعانية في 
الأنكليز أف الأسلوب الأمثل لتحجيم مقاكمي السياسات الإنكليزية في ابؼنطقة ىو خلق صراع 

                                                

ةً الٍبىلًيغىةً, كىكىافى قد تعلمهىا من الٍعىرىب العاربة الذل نػىزىليوا  إبظاعيل عليو السلبـ ىو "( ُ) أىكَّؿي مىنٍ تىكىلَّمى بًًلٍعىرىبيًَّةً الٍفىصًيحى
 ". لً  ابػىٍلًيعًنٍدىىيمٍ بدىكَّةى مًنٍ جيرٍىيمو كىالٍعىمىاليًقً كىأىىٍلً الٍيىمىنً ؛ مًنى الٍأيمىمً الٍميتػىقىدًٌمًتُى مًنى الٍعىرىبً قػىبٍلى 

 . ِْٗص  مرجع مذكور, ابن كثتَ, ابؼرجع: قصص الأنبياء,
 . ِٕٗ, ص نفسو (ِ)
 . خوة مصطلح شائع عند النقاد السياسيتُ( صراع الإّ)
 .  ُصراع الأخوة كالشراكة في الوطن, فخرم شريتح,  ص: بؾلة دنيا الوطن,  مقاؿ بعنواف: نظريي  (ْ)

 :منشور عبر الشبكة العنكبوتية
cqqsp://srmstq.amtaqansctoi.ocP/ocnqinq/sotnq/ُُّْٖٗ.cqPm 

 ىػ . الساعة السابعة صباحنا. َُْْ/ٖ/ُُتاريخ الدخوؿ: 

https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/149183.html
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كبتُ " المجلسيتُ كالثوار"كما حدث بسبب ىذا من تناحر كصراعات بتُ  ,(ُ)"داخلي كتغذيتو
ـ عندما انقسم الإخوة في فلسطتُ بتُ مؤيد ُْٖٗحتى نكبة  ,(ِ)"الفلبحتُ كابؼدنيتُ"

كبتُ  ,ُْٖٗ/ٓ/ُٓبغكومة عموـ فلسطتُ التي أتت ردنا على إعلبف قياـ دكلة إسرائيل في 
مع -كتستمر ىذه النزاعات , (ّ)الأردف ابؼطالبتُ بإتباع الضفة الغربية  في أربواتُالمجتمع

 .       حتى عهدنا ابغاضر -الأسف
 -كما عيرؼ عنو-الذم  الداخلية على بؿمود دركيش كأدبو الصراعاتلقد أثرت ىذه       

كلد ينتم ]…[ ظلٌ على علبقات كدٌ كعلبقات بؿاكرة كبؾاكرة مع سائر قيادات ىذه الأحزاب "
ظلت قضية  -في أساس الأساس -إلذ أم فصيل فلسطيتٍ, كلكن قضيتو الكفاحية 

عن رفضو الدائم بؽذه  -من خلبؿ أدبو-نلبحظ أنو لا ينفك عن التعبتَ  لذا ؛(ْ)"فلسطتُ
كما في ديواف ىي أغنية ىي " القتلة-الأخوةً "الصراعات كالانقسامات, فهو يصفهم تارة بػ 

ة أخرل, كتار " القىتػىلىوٍ -كخفًٌف عن الناس ساديَّة العصرً كالأخوةً : ", عندما قاؿُٖٔٗأغنية 
ة شعرية أعم كأشمل, بحيث لكن بطريق نفسو الوصف الشعرم كبعد أربع سنوات, يستخدـ

. ليشمل الوصف الأختَ كل أنواع ابعرائم كالفساد "الأعداء"إلذ " القتلة"يتطور الوصف من 
يٍلى العىديكًٌ ليخرجوا من -كالإخوةي : " َُٗٗيقوؿ في ديواف أرل ما أريد  الأىعداءي منا أسٍرىجيوا خى

 .  (ٓ)"حيلٍمًنا
أكلان : صورتتُ شعريتتُفي في أدب دركيش متمثلبن " الفلسطيتٍ الأخ العدك"لقد جاء       

توظيف القص في , كثانينا صورة الأخ العدك ابؼتمثلة "ابن الأـ" فيصورة الأخ العدك ابؼتمثلة 
 ". -عليو السلبـ-النبي يوسف "ك " قابيل كىابيل: "القرآني

                                                

 .ُابؼرجع السابق, ص  (ُ)
 . ِ, صنفسو: يينظر (ِ)
 .ِ, صنفسو:  يينظر (ّ)
 .ٖٕص مرجع مذكور,  ميشاؿ سعادة, بؿمود دركيش عصي على النسياف, (ْ)
 . ِٗٓ,ص ( ّالكاملة  الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد, ضمن  (ٓ)
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 ":ابن الأم" فيصورة الأخ العدو الدتمثلة : أولًا 

بتُ اة السياسية القاسية في فلسطتُ, كحالة ابغرب كالقتاؿ الدائم بينهم ك إفٌ طبيعة ابغي      
يرىق ك يؤرؽ  اجعلت من كجود عدك آخر من أبناء فلسطتُ نفسها أمرن  ا﵀تل الإسرائيلي

ييذكٌر بها ىذا العدك القريب, كيوضح لو  بؽذا لد بهد بؿمود دركيش من طريقة للتعبتَ ؛الشاعر
الأـ ىي  وصفب ؛التي جاءت حاضرة بكثرة" ابن الأـ"مدل صلتو كقرابتو ابؼتينة بو, غتَ صورة 

. الرابط الأساسي للؤسرة من جهة, ك حضور الأـ ابؼسيطر على أدب دركيش من جهة أخرل
 :يقوؿ

 
 لصغتَهٍ؟هي الأّـُ يولىدي من شظاياؾى ادٍ كم من أخ لك لد تل

 كم من عدكوٌ غامض كلدتٍوي أيمُّك يفصلي الآف الظهتَةى عن 
    (ُ)دمكٍ؟

 
ريبَّ أخو لكى "بًبؼثل الشعبي العربي  من خلبؿ أسلوب ابؼفارقة, ,ىنا يستعتُ بؿمود دركيش      

يكن في التعبتَ عن الامتناف للؤخوة الصادقة ابؼبنية على ابغب كالتآزر حتى لو لد " لد تلده أمُّك
كلدتٍوي " الفلسطيتٍ:جاء ذلك للتمهيد لظهور صورة أخ آخر, حقيقي, ىو الأخ . بينهم رحًم

فصائل ابؼقاكمة "كىذا ابؼعتٌ ييريد بو بؿمود دركيش  ,"عدكوٌ غامض"لكنو في الوقت نفسو " أيمُّك
التي لا تتوقف عن النزاع كالتناحر فيما بينها, كفي الوقت نفسو, كلأف بؿمود  ,"الفلسطينية

دد العدك بصفة مباشرة, فإنو بيكن بؽذا النص أف بومًل معاني أرحب كأكسع,  دركيش لد بوي

                                                

 .ٗٗ,ٖٗ, ص( ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, ىي أغنية ىي أغنية, ضمن  (ُ)
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كىذا  ,في كل زماف ككل مكاف" خيانة كغدر الأخ"كالتعبتَ عن  تداكؿلل ابحيث يكوف صابغن 
 .  ركيش بردثنا عنها سابقاجانب من جوانب شعريةٌ د

 
التي كتبها في -(ُ), القائمة على ابؼفارقة اللفظية الانكارية تستمر الصورة الشعرية السابقة      

من خلبؿ كذلك  "الأعماؿ ابعديدة"حتى أعمالو الأختَة, أك كما أطلق عليها  -أعمالو الأكلذ
, كاستدعاء ابؼثل الشعبي "خيانة الأخ"على استحضار الصورة الشعرية السابقة  قائمو  ذاتيو  تناصو 
 : يقوؿ. ذاتو

 مىنٍ يدخيلي ابعنة أكلان؟ مىنٍ مات برصاص 
 العدك, أـ من مات برصاص الأخ؟ بعض

 ريبَّ عىديكٌ لىكى كلدتو: "الفقهاء يقوؿ
 (ِ)"! أمُّك

يعود لعدة أسباب؛ أكبؽا تأثتَ ىذه القضية " الذاتي"إفٌ بعوء بؿمود دركيش بؽذا التناص      
ا. على نفسية الشاعر" صراع الأخوة"فيابؼتمثلة  كعلى الرغم من التحولات الفكرية كالشعرية  إنهَّ

ىذا أكلان, أما السبب الثاني فهو  ,التي مرٌ بها الشاعر ظلت ثابتة كما ىي, لد تتغتَ مع الزمن
رة إلذ نصٌو السابق الناجز, كرغبتو الػميلحة في الإضافة عليو يعود إلذ رؤية الشاعر كقراءتو ابؼستم

بحيث يظهر النص ابعديد ككأنو " ابؼا كرائية النصية"أك بيكن أف نطلق عليو بدا يسمى . كتطويره
 .(ّ)تفستَ للنص القدنً

                                                

 .إحدل ابؼفارقات اللفظية التي يىتوسلي الشاعر فيها بًلسؤاؿ"  مفارقة الإنكار ىي : " (ُ)
, إبراىيم أمتُ الزرزموني, مكتبة الآداب, مصر, لتطبيق: محمد أبضد العزب"بموذجا"ابؼرجع: تأكيل ابػطاب الشعرم النظرية كا

 .ُْٓص , قُُّْالقاىرة , 
 . ٖٕٗ, ص (ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة )ضمن أثر الفراشة,  ( بؿمود دركيش,ِ)
, جداكؿ للنشر كالتًبصة (محمد ختَ البقاعي: تعريب كتقدنً)ابؼفهوـ كابؼنظور, بؾموعة مؤلفتُ, : آفاؽ التناصيةيينظر:  (ّ)

 . ُْٕ, ص ـَُِّكالتوزيع, بتَكت, لبناف, 



168 

 ,إلذ اللجوء للتناص الشعبي, لكن بطريقة شعرية بـتلفة ثم يعود بؿمود دركيش مرة أخرل      
بحيث , (ُ)ك من ثم صياغتو بطريقة جديدة, ابؼوركث القدنً/للنص" امتصاصو"كذلك من خلبؿ 

لكن بصياغة " أنا كأخي على ابن عمي كأنا كابن عمي على الغريب"يتناص مع ابؼثل الشعبي 
توضيح الصورة كذلك من أجل  ؛استخداـ ابؼثل الشعبي بطريقة عكسيةمن خلبؿ بـتلفة 

 :يقوؿ". خوةصراع الإ"التعبتَ عنها ألا كىي في الشعرية التي يرغب 
  نكأنا كابٍ . أنا كالغريب على ابن عمًٌي"

 ىذا ". كأنا كشيخي عليَّ . عمي على أخي

 ىو الدرس الأكؿ في التًبية الوطنية ابعديدة,

 (ِ). في أقبية الظلبـ

بهعلنا نتفق  التاـ معوإفَّ توظيف بؿمود دركيش للمثل الشعبي, في النص السابق, كبساىيو       
قد بذاكز حدكد الانتفاع من التًاكيب "مع ما قالو الناقد أبضد الرحاحلة عن بؿمود دركيش بأنو 

اللغوية كدلالاتها ابؼستهلكة أك ابؼقولبة, كاستطاع شحنها بطاقات تعبتَية كبصاليات شعرية 
 .       (ّ)"كابؼكاني افتًاقهمامتجددة برقق التوازف بتُ عنصرين يفتًض ابؼنطق الدلالر كالزماني 

عند بؿمود دركيش في نص شعرم كامل, ك بطريقة " خوةصراع الإ"ثم ظهرت صورة       
الأكلذ جاءت ضمن ديواف  ؛"بندقيَّة ككفن"ك " يعانق قاتلو" بنا ,كاضحة كمباشرة في قصيدتتُ

كىذا  ,في أعمالو الأختَة "أثر الفراشة"ضمن ديواف فضمن أعمالو الأكلذ, أما الثانية " كرد أقل"
, منذ بداية كخيانتو ما يؤكد كلبمنا سابقنا؛ في استمرار ىذه الصورة الشعرية ابؼتمثلة بغدر الأخ

 :(ْ)"يعانق قاتلو"يقوؿ في نص . أعمالو كحتى آخرىا, رغم التحولات الفكرية كالشعرية ابؼتعددة
                                                

 .ّٕ, ص سفياف ابؼاجدم, مرجع مذكور اللغة في شعرية بؿمود دركيش, (ُ)
 . ٕٕٗ, ص (ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, أثر الفراشة, ضمن  (ِ)
 . ٕٗص  ,مرجع مذكور أبضد الرحاحلة, دراسات أسلوبية في ديوانو الأختَ, :بذليات الشعرية عند بؿمود دركيش (ّ)
 . لأف القصيدة لا برتمل التقطيع فإننا سنذكرىا مرة كاحدة ثم نشرع بًلتحليل (ْ)
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ػػػػػػػػػػػيٍ يػىفيػػػػػػػػػػػوزى بًرىبٍضىتػًػػػػػػػػػػو ػػػػػػػػػػػلٍ : يػيعىػػػػػػػػػػػانًقي قىاتلًىػػػػػػػػػػػوي كى تػىغٍ ىى ثػًػػػػػػػػػػتَان إذىا مىػػػػػػػػػػػػا  سى  ضىػػػػػػػػػػػبي مًػػػػػػػػػػػتًٌٍ كى

؟ أيخًػػػػػػػػػػػػي  فػىوٍقػىنىػػػػػػػػػػػػا طىػػػػػػػػػػػػائرًافً ... مىػػػػػػػػػػػػا صىػػػػػػػػػػػػنػىعٍتي لتًػىغٍتىػػػػػػػػػػػػالىتًٍ؟! ياى أىخًػػػػػػػػػػػػي... بقىىػػػػػػػػػػػػوٍتي
ػػػػػػػػػػػػػك أىبػٍعىػػػػػػػػػػػػػدى مًػػػػػػػػػػػػػتًٌٍ ! فىصىػػػػػػػػػػػػػوًٌبٍ إلذى فػىػػػػػػػػػػػػػوٍؽ  ػػػػػػػػػػػػػوخً ...أىطٍلػًػػػػػػػػػػػػقٍ جىحًيمى  تعػػػػػػػػػػػػػاؿى إًلذى كي
ػػػػػػػػػػي لتًىطػٍػػػػػػػػػبيخى مًػػػػػػػػػػنٍ أىجٍلػًػػػػػػػػػكى الفيػػػػػػػػػػوؿى   ؟ كى . أيمًٌ  مىػػػػػػػػػػاذىا تػىقيػػػػػػػػػػوؿ؟ مىلىلٍػػػػػػػػػػتى مىػػػػػػػػػػاذىا تػىقيػػػػػػػػػػوؿي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػتًي   ا . عًنىػػػػػػػػػػػػػػػػػاقًي كىرىائًحى ػػػػػػػػػػػػػػػػػذى ػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ تىعًبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتى مًػػػػػػػػػػػػػػػػػنى ابػىػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍؼً فيَّ؟ إذىفٍ, إرًٍـ ىى  ىى

 عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػى ضًػػػػػػػػػػػػػػػػفَّةً النػَّهٍػػػػػػػػػػػػػػػػرً  عىػػػػػػػػػػػػػػػػديكّّ ..مىػػػػػػػػػػػػػػػػاذىا تػىقيػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ؟! الػػػػػػػػػػػػػػػػػميسىدَّسى في النػَّهٍػػػػػػػػػػػػػػػػرً 
ىػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػوي في ابذًٌ  عىػػػػػػػػػػػػػػػديكٌ رى بكىٍػػػػػػػػػػػػػػػوى النَّػػػػػػػػػػػػػػػااهً العنػػػػػػػػػػػػػػػاؽً؟ إذىفٍ أىطٍلػًػػػػػػػػػػػػػػقً الصىػػػػػػػػػػػػػػػوَّبى رىشَّاشى

ػػػػػػػػػػػػو مًػػػػػػػػػػػػنى الإثمًٍ   , كىتػىنٍجي ػػػػػػػػػػػػو معػػػػػػػػػػػػان مًػػػػػػػػػػػػنٍ رىصىػػػػػػػػػػػػاصً العىػػػػػػػػػػػػديكًٌ  مىػػػػػػػػػػػػاذىا تػىقيػػػػػػػػػػػػوؿ؟. لنًػىنٍجي
ػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ يػىعيػػػػػػػػػػػػػػػػودى العىػػػػػػػػػػػػػػػػديكُّ إلذى بػىيٍتػًػػػػػػػػػػػػػػػوً   ػػػػػػػػػػػػػػػػتػىقٍتػيليتًٍ كى  بػىيٍتًنػػػػػػػػػػػػػػػػا كىتػىعيػػػػػػػػػػػػػػػػوٍدى إًلذى ليعٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػةً / سى

نػىيٍػػػػػػػػػػػتي لتًػىغٍتىػػػػػػػػػػػا ؟ مىػػػػػػػػػػػاذىا جى ػػػػػػػػػػػكى ػػػػػػػػػػػي كىأيمًٌ هٍػػػػػػػػػػػفً, مىػػػػػػػػػػػاذىا صىػػػػػػػػػػػنػىعٍتى بًقىهٍػػػػػػػػػػػوىةً أيمًٌ  لىتًٍ الكى
ؽى العًنىاؽً . يخياى أى    لىنٍ أىحيلَّ كًثاى

 
 (ُ)!كلىنٍ أىتريكىكٍ 

 
 : ػػقػػػػػصػػػػيدةأبرز التقنيات الشعرية في ىذه ال

 .الدراميٌة .ُ
تعتمد ىذه القصيدة على ابؼشهد الشعرم القائم على البنية السردية الدرامية,       

كلعل ما يسوغٌ بروؿ بؿمود دركيش من الشعرية الغنائية التي بسيٌز بها في بداياتو الشعرية, 
أف التحوؿ الذم أصاب المجتمع العربي قد دفع بًبغاجات "إلذ الدرامية ىو ما يعود إلذ 

بفا أفقد الوعي الغنائي الصرؼ مشركعيتو . ساع كالتنوع كالاختلبؼابعمالية, إلذ الات

                                                

 . ُِٕ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, كرد أقل, ضمن  (ُ)
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فظهر ما بيكن تسميتو بًلوعي الغنائي . ابعمالية, كجعلو يتحوؿ بدا يتلبءـ كابؼستجدات
كىو درامي, . إنو كعي غنائي, لأنو ينطلق من الذات الفردية في كعي العالد. الدرامي -

م ىو جوىر الدراما, بشكل يبدك فيو الصراع لأنو بهسد العالد من خلبؿ الصراع الذ
كىذا ما حدث مع بؿمود دركيش بسامنا, إنو لد بهد طريقة للتعبتَ  ,(ُ)"شبو موضوعي

خوة في فصائل ابؼقاكمة الفلسطينية, غتَ أف يعرض عن الصراع كالتناحر القائم بتُ الإ
" ديالوج"ىذه القضية على العالد بواسطة مشهد شعرم درامي, قائم على حوار خارجي 

غتَ صوت كاحد,  شهدإلا أننا لا نسمع في ىذا ابؼ ,الضحية كالقاتل بنا ,بتُ شخصتُ
ارم الذم من خلبؿ أسلوب الاستفهاـ الإنك ىو صوت الضحية الذم يقوـ بدكره

الأخ العدك "صورة في ابؼتمثل  كي ينقل للقارئ صوت الشخص الآخر  يستخدمو
ىو ما : "الذم يعرفٌو أسامة فرحات بأنو" ابؼونولوج الدرامي"كىذا ما يسمى بػ  ,"القاتل

بييٌز القصيدة الدرامية, حيث يتواجد متكلم خيالر بىاطب مستمعتُ خياليتُ, كحيث 
فهو عبارة عن . طبيعتها كابؼوقف الدرامي الذم بووطهاتكشف فيو شخصية ما عن 

رسم غتَ مباشر لشخصية ما أك أثر أدبي مرتكز على حادثة كاحدة تقدمو شخصية 
خيالية أك حقيقية في حديث من جانب كاحد يوجو للقارئ أك لشخصية أخرل أك 

 .(ِ)"بعماعة من الناس 
 . ابؼؤثرات ابغسيٌة . ِ          

غتَ " الضحية"بغماية " الأخ القاتل"لد بهد بؿمود دركيش من طريقة للتأثتَ على       
أيمًٌي لتًىطٍبيخى مًنٍ / تعاؿى إًلذى كيوخً : "استخداـ مؤثرات حسيٌة متمثلة بًلطعاـ مثل الفوؿ

؟ : "كالشراب مثل القهوة." أىجٍلًكى الفيوؿى  يريد أف  إنوٌ" مىاذىا صىنػىعٍتى بقًىهٍوىةً أيمًٌي كىأيمًٌكى
إف ابؼلمس . "يستعطفو من خلبؿ تذكتَه بأنهم أبناء أـ كاحدة, كطن كاحد, بيت كاحد

                                                

 . ّْص  , مرجع مذكور سعد الدين كليب, ,دراسات بصالية في ابغداثة الشعرية: كعي ابغداثة (ُ)
 .ِْ ص د.ت, أسامة, مطابع ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب, القاىرة,فرحات  ابؼونولوج بتُ الدراما كالشعر, (ِ)
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كالرائحة كالطعم لتتداخل مع الشكل كاللوف في الصورة الشعرية, لأف العقل لا ينفذ إلذ 
كإبما ]…[ الطبيعة من خلبؿ النظر فحسب, كىو لا يتحرؾ في نطاؽ ابؼرئيات كحدىا 

إفٌ . (ُ)"شياء الواقعة ككل الصفات سواء أكانت مرئية أـ غتَ مرئيةىو يستهلك كل الأ
عليو أف  ك ,كل ىذه ا﵀سوسات كتأثتَىا النفسي  ىذا الأخ العدك لا بيكنو أف يتجاىل

كليس بكو " ا﵀تل الإسرائيلي"يتضامن مع أخيو كيوجو ىذه النار بكو العدك ابغقيقي 
 ". لنًػىنٍجيو معان مًنٍ رىصىاصً العىديكًٌ, كىتػىنٍجيو مًنى الإثمًٍ / ارى بكىٍوى العىديكٌ إذىفٍ أىطٍلًقً النَّ : "أخيو

  . شعرية ابؼفارقة. ّ  
 عند بؿمود دركيش بشعرية ابؼفارقة,ارتباط صورة الأخ ابغقيقي لقد لاحظنا       

كبيكننا ملبحظة تطور شعرية ابؼفارقة عند بؿمود دركيش من )ابؼفارقة اللفظية( التي 
كجدناىا في بصيع بماذج صورة الأخ ابؼتمثلة في "ابن الأـ" كالتي طرحناىا سابقنا, إلذ 
)مفارقة موقف: ابؼفارقة التصويرية( التي كجدناىا في ىذه القصيدة, بًلإضافة لقصيدة 

كابؼفارقة التصويرية ىي عبارة نص سنعرض على ذكره بعد قليل.  كىو"بندقية ككفن" 
كالتناقض  ]...[عن "تكنيك فتٍ يستخدمو الشاعر ابؼعاصر لإبراز التناقض بتُ طرفتُ

في ابؼفارقة التصويرية في أبرز صوره فكرة تقوـ على استنكار الاختلبؼ كالتفاكت بتُ 
ذا بًلفعل ما أراده بؿمود دركيش من كى ,(ِ)أكضاع كاف من شأنها أف تتفق كتتماثل" 

استغلبؿ ىذه ابؼفارقة التصويرية لطرح قضية كطنية شائكة من جهة, كإضفاء شعرية 
على النص من جهة أخرل بصفة أف ابؼفارقة "تكتسب كل خصائص الشعر اللغوية 
كالتصويرية كالإيقاعية, كمن ثم تكتسب صفة الشعرية, كمن ىنا فإف شعرية ابػطاب 

                                                

 .َٔص  ,عز الدين إبظاعيل, مرجع مذكور التفستَ النفسي للؤدب, (ُ)
مكتبة ابن سينا للطباعة كالنشر كالتوزيع كالتصدير, , ْطعن بناء القصيدة العربية ابغديثة, على عشرل زايد,  (ِ)

 .  َُّ, ص ـََِِالقاىرة, مصر, 
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بذعل ما يتضمنو من رؤل ك مواقف ىي رؤل كمواقف شعرية في ابؼقاـ الأكؿ,  الشعرم
 .(ُ)كبؽذا نقوؿ إف البحث في ابؼفارقة عند بؿمود دركيش ىو بحث في الشعرية "

 
 -فإفٌ بؿمود دركيش يستعتُ بًلسرد ابغكائي كالبناء الدرامي " بندقيَّة ككفن"أما قصيدة       

تدكر  -خيالية/تاربىية, أك درامية/ قد تكوف حقيقية-لذكر قصة  -كما في القصيدة السابقة
أطلق رصاصة طائشة  الذم بسبب الفراغ العاطل عن العمل" رجل الأمن ابؼقنع"أحداثها حوؿ 

ابػاصة منذ لد بهد سلبمان / يبحث عن حربو " -كما يقوؿ دركيش في النص-لأنو  ؛في ابؽواء
البناء " حبكة", كىنا تكمن يرد عليو الطلقة بًبؼثل إلا أنو يتفاجأ برجل آخر." يدافع عنو

الدرامي في النص, كالذم أضاؼ لو شعرية عميقة كمعقدة, ىذا ماجعل بؿمود دركيش يقوؿ 
الصعوبة تكمن في البناء الدرامي, كخاصة في السرد "عن استخدامو بؽذه الطريقة الشعرية بأفٌ 

ة أك ابغوار بتُ النثر كالشعر في أم نص, لا ذم الطابع النثرم, من حيث إف العلبقة الضركري
في ت تستطيع أف تستمر بإيقاع شعرم قوم كمتصاعد بشكل مستمر, فلببد من استًاحا

 .(ِ)"القصيدة أك سكوف, ىناؾ يوجد شغل على البناء أكثر كعيان كيكوف مرئيان أكثر
 : كىذا بًلفعل, ما بيكننا ملبحظتو في ىذا النص 
  

 أطلق ….. 
 رصاصة على السماء لعلَّ عنقودان من عنب 

 ردٌت عليو رصاصة . ابعنٌة يسَّاقط عليو
 .بفاثلة, فأجَّجت بضاستو ابؼكبوتة إلذ القتاؿ

 عثرت أختَان : فاندفع إلذ حرب متخيَّلة, كقاؿ
                                                

بؿمود دركيش, نواؿ بن صالح, الأكادبييوف للنشر  بصاليات ابؼفارقة في الشعر العربي ابؼعاصر: دراسة نقدية في بذربة (ُ)
 . ٗ,ٖ, ص ق ُّْٔكالتوزيع, عماف, الأردف, 

 . ُْص مرجع مذكور,  , بؾموعة دراسات,بؿمود دركيش ابؼختلف ابغقيقي (ِ)
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 كأطلق النار على . إنها ابغرب. على عمل
 رجل أمن ميقىنَّع آخر, فأصاب عدكَّه الػميتىخىيَّل,

 (ُ). أيصيب بجرح طفيف في ساقوك 
 

عن الصراعات لقد أراد بؿمود دركيش من خلبؿ عنصر "ابؼفاجأة" في القصة أف يعبٌر       
فضلبن عن ضياع  ,كتطويره عاقة نهضة ىذا الوطنإكطنو, كالتي تسببت في  هاكالنزاعات التي يعاني

طاقة جابؿة  -بطبيعة ابغاؿ-نتج عنو  ىذا مابسبب الفراغ كعدـ توفٌر فرص العمل,  ؛الشباب
هت للقتاؿ . يقتل أخاه دكف علمو كرغبة منو -بًبؼصادفة-حتى أف الأخ  بطريقة خاطئة كيجًٌ
 :يقوؿ

 
 كحتُ عاد…. 

 إلذ بيتو في ابؼخيٌم متكئان على بندقيتو, كجد 
 ن, فابتسم لأنو ظنَّ يالبيت مزدبضان بًبؼعزًٌ 

 !.لد أىمت: أنهم ظنوا أنو شهيد, كقاؿ
 كعندما أخبركه أنو ىو قاتل أخيو, نظر 

 سأىبيعها لأشتًم : إلذ بندقيتو بًحتقار, كقاؿ
 .     (ِ)! بثمنها كفنان يليق بأخي

 
 
 

                                                

 . ُٔٔ, ص (ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, أثر الفراشة, ضمن  (ُ)
 . ُٔٔ, ص (ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, أثر الفراشة, ضمن  (ِ)
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 . صورة الأخ العدو الدتمثلة بتوظيف الدوروث الديني: ثانيًا

 
 فيتٍ ابؼتمثل بًبؼوركث الدي" الأخ العدك"لقد استعاف بؿمود دركيش في توضيح صورة       

بستد الإشارات كالأبظاء كالأحداث التي تنبثق من "بحيث  (التوراة, الإبقيل, القرآف الكرنً)
مرجعية دينية في كثتَ من القصائد, لتتآزر في الكشف عن براعة دركيش في توظيف ابؼوركث 

يد, على الديتٍ, كغتٌ معجمو, كقدرتو على توجيو ابؼستدعى, كتكييفو ليتوافق مع النص ابعد
كلقد بسثلت صورة . (ُ)"بكو بوفظ خصوصية الدلالة السابقة كيستثمرىا في إنتاج الدلالة ابعديدة

النبي يوسف "ك ,"قابيل كىابيل" :بنا ,في صورتتُ ابؼستمدة من ابؼوركث الديتٍ" خوةصراع الإ"
 " .عليو السلبـ

 

  ".قابيل و ىابيل" فيخوة الدتمثل صراع الإ : 1.3

نا آدـ عندما يمنذ أب ,بداية ابػلق كالتكوين كالنفس البشرية بؾبولة على ابػطأ كالصراعمنذ       
ابيًلي جىذىعىةن ؛ بًنهما ر قربً ق"عندما " قابيل كىابيل"حتى ابنيو  ,أكل من الشجرة ا﵀رمة فػىقىرَّبى ىى

, كىقرب قابيل حزمة من زرع من درئ زىرٍعًوً, ينىةن, كىكىافى صىاحًبى غىنىمو فى  بظىً ره فىأىكىلىتٍ قػيرٍبًى فػىنػىزىلىتٍ ناى
فى قىابيًلى, فػىغىضًبى كىقىاؿى  ابيًلى كىتػىرىكىتٍ قػيرٍبًى تػيلىنَّكى حىتىَّ لاى تػىنٍكًحى أيخٍتًي, فػىقىاؿى لأى : ىى إًبمَّىا يػىتػىقىبَّلي اللََّّي : قػٍ

ابىةً "ك  . (ِ)"مًنى الٍميتَّقًتُى  , : قىاؿى السُّدًٌمُّ بإًًسٍنىادًهً عىنً الصَّحى أىخىوىيٍنً, فػىتػىقىاتىلبى فػىقىتىلى أىحىديبنيىا الٍآخىرى
ياى : فػىلىمَّا قػىتػىلىوي عىمىدى إًلذى الارض بٍوفر لىوي فًيهىا ثميَّ أىلٍقىاهي كىدىفػىنىوي كىكىارىاهي, فػىلىمَّا رىآهي ينصع ذىلًك قىاؿى 

ا الٍغيرىابً فىأيكىارمًى س ؟ فػىفىعىلى مًثٍلى مىا فػىعىلى ]ىكذا[ى وأة أخكيلتى أىعىجىزٍتي أىفٍ أىكيوفى مًثٍلى ىىذى
                                                

 .ٕٕ, ص مرجع مذكور أبضد الرحاحلة, دراسات أسلوبية في ديوانو الأختَ, :بذليات الشعرية عند بؿمود دركيش(ُ)
 . ٔٓابعزء الأكؿ, ص  مرجع مذكور, ابن كثتَ, قصص الأنبياء, (ِ)
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" ىابيل"وذجنا للؤخ القاتل, ك بم" قابيل"ىكذا, كعبر التاريخ, صار . (ُ)"الٍغيرىابي فػىوىارىاهي كىدىفػىنىوي 
 . وذجنا للؤخ ابؼسالدبم
 

إلذ ذكر  " قابيل كىابيل"د بؿمود دركيش, في التناص الديتٍ, مع قصة ابتٍ آدـ لقد عم      
, كىذه طريقة شعريةٌ في التعبتَ, دفعها الأثر النفسي العميق الذم ةمنهما على حدكل كاحد 
 : ك سنوضح ىذا في النماذج الشعرية التالية. على الشاعر" خوةصراع الإ"تسبب بو 

 
 يعرؼ أىف نوىـ أىخيو مىوٍتٍ؟ -قابيلي - ىل كاف أىكَّؿي قاتلو 

اءى بعدي, كلا اللغوٍ ىل كاف يعرؼ أىنو لا يعرؼ الأىبظ
(ِ) 

      
" قابيل"بحيث بومٌل  ,"أكؿي قاتل"كما جاءت في النص الديتٍ " قابيل"ىينا, تظهر صورة       

 فضلب عن أنو تناصّّ -كربدا يكوف ىذا  ,خوة عبر تاريخ البشريةكزر القتاؿ كالصراع بتُ الإ
صلى الله عليو -عندما قاؿ رسوؿ الله  ,مع ابغديث النبوم الشريف اربدا يكوف تناصن  -قرآنيّّ 
ىـ الٍأىكَّؿً كًفٍله مًنٍ دىمًهىا : "  -كسلٌم لًأىنَّوي كىافى أىكَّؿى مىنٍ ؛ لاى تػيقٍتىلي نػىفٍسه ظيلٍمنا إًلاَّ كىافى عىلىى ابٍنً آدى

رىكىاهي ابعىٍمىاعىةي سًوىل أىبي دىاكيدى "سىنَّ الٍقىتٍلى 
كما فعل مع " ىابيل"إلا أفَّ دركيش لد يذكر اسم . (ّ)

التأثتَ على في , كىذا ما يضيف شعريةٌ على النص, متمثلةن "أخيو"بل اكتفى بوصفو  ,"قابيل"
 عن طريقابؼتلقي كبؼس عواطفو, كىذا لا بودث إلا عندما ييذكٌر القارئ بغدر الأخ كخيانتو, 

يذكٌر نفسو بًلقضية  , ىذا من جهة, ك من جهة أخرل"ىابيل"من  بدلان " أخيو"استخداـ لفظ 
ا﵀تل "الأساسية التي يدافع من أجلها, قضية كطنو فلسطتُ كصراعو مع العدك ابػارجي 

                                                

 .ٗٓ, ص نفسو (ُ)
 . ِِٕ, ص (ّالكاملة  الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, أرل ما أريد, ضمن  (ِ)
 . ٖٓص  ابعزء الأكؿ, ,مرجع مذكور ابن كثتَ, قصص الأنبياء, (ّ)
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ة الفلسطينية, ىذا فصائل ابؼقاكمفي ابؼتمثل " الأخ الفلسطيتٍ"كالعدك الداخلي " الإسرائيلي
 . أدبو فيكاضحنا  اكىذا ما بد ,ما يرىق الشاعر الصراع الأختَ ىو بًلفعل

ىو  مسؤكلية غريزة القتل التي يعاني منها, إفٍ " قابيل"يستمر بؿمود دركيش في برميل       
موضحنا  ,عاني منها العالد بأسره بصفة عاـكشعبو بصفة خاصة, ك إف الصراعات كابغركب التي ي

 :يقوؿ". غريزة قابيل"في كطنو فلسطتُ لد يتحدكا إلا على القتل كالظلم " خوةالإ" أفٌ 
 الشَّرٍؽي شىرٍؽه لا …. 

 لا . تػىوىحَّدى إًخٍوىتينا في غىريزىةً قابيلى . كلا الغىربي غىرٍبه 
ةي الٍقىبر  , فإًفَّ الٍبػىنػىفٍسىجى شاىًدى    (ُ).../ تيعاتًبٍ  أىخاؾى

 
تتجلى ملبمح القصٌ القرآني كاملة, بحيث يظهر الطرؼ " حبػٍري الغراب"ثم في قصيدة       

 كمن ثم ,من خلبؿ أسلوب التشخيص "الغراب"الثالث من ىذه ابؼوعظة الدينية كىو طائر 
 :توجيو ابػطاب لو

 فكين أىخي الثاني,… 
 أنا ىابيلي, يػيرٍجًعيتٍ التًابي 

  (ِ)إليكى خىرُّكبًن لتجلسى فوؽ غيصتٍ يا غرابي 
يبتٍ الشاعر قصٌتو ابعديدة بتعديل معطيات القصة القدبية كتبديل أطرافها لصناعة "ىنا       

كليس معتٌ ذلك على الإطلبؽ أنو ينفي القصة القدبية أك ينكرىا؛ فالشعراء . دلالة جديدة بؽا
. (ّ)"لا شأف بؽم بإثبات التاريخ كإنكاره, بل ىم ينشئوف صورنا مبتكرة لوقائع شعريةٌ متخيٌلة

الأخ ابؼػيسالد الذم كقع عليو الظلم, في ابؼتمثلة " ىابيل"صورة في تمثل بؿمود دركيش بحيث ي
 ,كذلك عبر التعديل على القصة في ابؼوركث الديتٍ كتطويرىا, لتكوف صابغة لكل زماف كمكاف

                                                

 . ّْٖ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ), ضمن أحد عشر كوكبنا بؿمود دركيش, (ُ)
 .ِِّ, ص (ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدان, ضمن  (ِ)
 .ِٕٔص  , َُِْرؤية للنشر كالتوزيع, القاىرة, برولات الشعرية العربية, صلبح فضل,  (ّ)



177 

حاضر " ىابيل"إفَّ ". أخيو"ليس كحده الذم تعرض للظلم كالقتل من أقرب أقربًئو " ىابيل"فػ 
ابؼثالية " ىابيل"يف صورة قوـ بؿمود دركيش بتوظثم ي ,عصر كعلى امتداد التاريخفي كل 

, حتى يقع الغراب على "شجرة خرٌكب مثمرة"إلذ " تراب"سابؼة عن طريق برويلها من ػمي كال
الذم صار " الغراب"الأخ ابؼظلوـ , كبتُ " ىابيل"كىكذا؛ يربط بؿمود دركيش بتُ  ,أغصانها

" إكراـ ابؼيت دفنو"أفٌ  -عبر التاريخ-يعلٌم الإنساف  ة من جهة, ك بموذجنارمزنا لإخفاء ابعربي
يقيم علبقة بينو كبتُ الغراب "فضلبن عن أف بؿمود دركيش أراد أف  .كما جاء في القوؿ ابؼأثور

 . (ُ)"سوٌد أكلو القره حياتو كصورتو ؾ معو في اللوف الرمادم, بعد أفالذم يشتً 
عبر نقل حرفي  يلجأ بؿمود دركيش للتناص القرآني الأختَ من ىذه القصيدةفي ابؼقطع ثم       

فعل الغراب, فضلبن  "ييضيء"أف , ككأنو يريد من النص القرآني بطريقة مباشرةالقرآنية للآيات 
  :التي ييريدىا بؿمود دركيش منحها ابعمالية كالشعريةك  ,ذه القصيدةبؽ عن إضاءة النص القرآني

 
 

 :القرآفي كيضيئك 
 فػىبػىعىثى اللهي غرابًن يبحث في الأرض ﴿
يىوي كيف يوارم سوأة أخيو, قاؿ   :لًتَي
 ﴾ أىعجزت أف أكوف مثل ىذا الغراب ** يا كيلتي 

 كيضيئك القرآفي,
 (ِ)! فابحثٍ عن قيامتنا, كحىلًٌق يا غيرىابي 

  
 

                                                

 .ِِِ, ص مذكورمرجع إبراىيم السعافتُ,  بروٌلات اللغة,.. بروٌلات الرؤية: شعر بؿمود دركيش (ُ)
 . : "يا كيلتى"بًلألف ابؼقصورة**  ىكذا جاءت في الديواف, في حتُ أنها كردت في القرآف الكرنً 

 . ِّّ, ِِّ, ص (ُالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, بؼاذا تركت ابغصاف كحيدان, ضمن   (ِ)
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 ".-عليو السلام-النبي يوسف  قصة" فيخوة الدتمثل صراع الإ: 3.3

 
لقد كجد بعض الشعراء الفلسطينيتُ ابؼعاصرين في ابؼوركث الديتٍ ما يعينهم علػى تأكيد "      

قضاياىم الفكرية, كقيمهم الركحية, كبخاصة فيما يتعلق بقضية الصراع العربي الصهيوني, 
كقد كانت شخصيات الأنبياء كالرسل …  بعػدان شػموليان  كتعميقها في كعي ابؼتلقي, كمنحها

كثر الشخصيات الدينية حضوران؛ لثرائها الدلالر كقدرتها على بضل أبعاد التجارب من أ
ما كجدناه عند بؿمود  ا بًلفعلكىذ. (ُ)"ابؼعاصرة, كقربها من معاناة كبنوـ الشاعر ابؼعاصر

 : خوتوإمع  -عليو السلبـ-دركيش, عندما استدعى من النص القرآني قصة النبي يوسف 
 

بُّونىتًٍ, لاى ييريديكنىتًٍ . أىبي أىناى ييوسيفه ياى  ياى أىبي, إًخٍوىتي لاى بويً  
نػىهيم ياى أىبي   ًـ. بػىيػٍ .يىعتديكفى عىلىيَّ كىيرٍميونىتًٍ بًًبغىصىى كىالكىلبى  

دٍىحيوني  بى بػىيٍتً  .ييريًديكنىتًٍ أىفٍ أىميوتى لًكىيٍ بيى كى كىىيمٍ أىكٍصىديكا بًى  
.ىيمٍ بظىَّميوا عًنىبي ياى أىبي . قٍلً كىىيمٍ طرىديكني مًنى ابغى . ديكني   

عىبى شىعٍرمًى . كىىيمٍ حىطَّميوا ليعىبي ياى أىبي  حًتُى مىرَّ النَّسًيمي كىلاى  
, فىمىاذىا صىنػىعٍتي بؽىيمٍ ياى أىبي؟ ريكا عىلىيٍكى ريكا عىلىيَّ كىثاى الفىرىاشىاتي  غىاريكا كىثاى  

, كىمىالىتٍ عىلىيَّ  تًفىيَّ السَّنىابًلي, كىالطَّيػٍري حىطَّتٍ علىحىطَّتٍ عىلىى كى  
؟ أىنٍتى بظىَّيٍتتًٍ . راحتيَّ  فىمىاذىا فػىعىلٍتي أىناى ياى أىبي؟ كىلًمىاذىا أناى  
؛ كىالذًٌئٍبي ان, كىبنييو أىكٍقػى ييوسيف ميوا الذًٌئٍبى , كىاتهَّ عيونيى في ابعيبًٌ  

نػىيٍتي عىلىى أىحى ! بىتً أى .. رٍحىمي مًنٍ إًخٍوىتي أى  دو عًنٍدىمىا قػيلٍتي ىىلٍ جى  
                                                

,  ِ,العدد  ُُالمجلد , في الشعر الفلسطيتٍ ابؼعاصر, بؾلة جامعة الأزىر, غزة, سلسلة العلوـ الإنسانية  التناص (ُ)
   .ِْٕعبلة ثابت , ص ك عبد ابعليل صرصور,  ك حسن البندراني, , ََِٗ
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, رىأىيتػيهيم لر  :إنٌيً  رىأىيٍتي أىحدى عىشىرى كىوكٍبنا, كالشَّمٍسى كالقىمىرى  
 (ُ) .سىاجًدًينٍ              

 
, -عليو السلبـ-ىنا ينجح بؿمود دركيش في الامتزاج التاـ مع شخصية النبي يوسف       

القرآني, من خلبؿ التماىي مع ابغكاية الدينية من بصيع  بحيث نلبحظ بؿاكاة كاملة للقصًٌ 
من خلبؿ ضمتَ  -عليو السلبـ-بحيث يتقمص بؿمود دركيش شخصية يوسف  ,أطرافها

كيتمثَّل الظلم الواقع على شعبو كالتخلي من بعض الدكؿ  ,"أىناى ييوسيفه ياى أىبي " ابؼتكلم ابؼفرد 
بُّونىتٍ, لاى ييريًديكنىتًٍ  " ف خوة يوسالعربية عن القضية الفلسطينية بإ نػىهيم ياى أىبي /إًخٍوىتي لاى بويً ." بػىيػٍ

؛ كىالذًٌئٍبي : "أما ا﵀تل الإسرائيلي فإنو يتمثَّل بًلذئب ميوا الذًٌئٍبى على ف ,"أىرٍحىمي مًنٍ إًخٍوىتي / كىاتهَّ
أقسى  كغدرىم تُخوة العرب كالفلسطينيإلا إفٌ ظلم الإ غم من ظلم العدك ابغقيقي ك بطشوالر 

على الشاعر, ىذا ما بهعل ىذا النص مكتظنا بًلأسئلة الاستنكارية التي يوجهها لوالده 
نية التي بسيٌزت بها ىذه قرآالفضلبن عن القفلة  ,منذ مطلع القصيدة إلذ نهايتها بًستمرار
 ,"لغرابحبر ا"جاءت بفاثلة للطريقة الشعرية التي استخدمها مع القصيدة السابقة  إذ ؛القصيدة

من تأثتَ بلبغي  إفٍ  ,ابؼوركث الديتٍ  في أدبوتوظيف ىذا ما يعتٍ كعي بؿمود دركيش بأبنية 
كإف من تأثتَ نفسي كبؼس لعاطفة  -كىذا ما يتميز بو الإعجاز القرآني-كبصالر على النص 

 ,تأثر بهاابؼتلقي العربي الذم يتميٌز بًبغرص على التمسك بًبؼعطيات الدينية كا﵀افظة عليها كال
لقد ارتفع بؿمود دركيش : "ىذا ما جعل إبراىيم السعافتُ يقوؿ عن قصائد ىذا الديواف

بشعريتٌو في ىذا الديواف إلذ ذركة عالية؛ اعتمد القصائد القصتَة ابؼكثفة, التي تومض كبرتفظ 
فقد ]...[ بطاقتها في داخلها, في لغتها ابؼتوترة, التي تشتَ إلذ لغة الغياب ابؼكتنزة بًلدلالات 

عن البناء البصرم للقصيدة  , فضلبن (ِ)"أحاؿ إلذ نصوص كمعلومات كخبرات ببساطة كسلبسة

                                                

 . ُٗٓ, ص (ّ الكاملة الأعماؿ الأكلذ)بؿمود دركيش, كرد أقل, ضمن  (ُ)
 . ُٕٓ, ص مذكورمرجع  إبراىيم السعافتُ, بروٌلات اللغة,.. بروٌلات الرؤية: شعر بؿمود دركيش (ِ)
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الذم يوىم القارئ  عند الوىلة الأكلذ بأنها قصيدة نثر؛ إلا إنو عندما نقرأىا بتمعن فإننا بيكننا 
  .تفعيلة )فاعلبتن( ترددملبحظة أنها جاءت على 

تستمر ىذه الأسئلة الاستنكارية القائمة على التعجب كالتحسر على ما بودث في الوضع       
خوة في فلسطتُ من خلبؿ الرجوع للقصة القرآنية السابقة ذاتها, لكن مع بتُ الإالداخلي 

التعديل كالتطوير عليها, بحيث تكوف صابغة مع الرؤية ك التجربة الشعرية ابؼتجددة التي يبتغيها 
 عما يضبزص التعدية النصية, في أعلى درجاتها, ابعانب العابؼي من الأدبية, "بحيث  ,الشاعر

ىذا ما بهعل ىذه الدراسة  ,(ُ)" نصِّا في علبقة مع نصوص أخرل بطريقة كاعية كغتَ كاعية
الذم كقع فيو؟ كإذا كاف " التناص الديتٍ"ىل بؿمود دركيش في ابؼقطع التالر يعي : تتساءؿ

بؿل " ابؼلبئكة"على القصٌة كالرؤيا ؟ بحيث تقوـ  عيدًٌؿ ىذا التناص جاء بطريقة كاعية, بؼاذا
إفَّ بصيع . بطريقة بـتلفة عما جاء عليو في النص القرآني؟ " الذئب"؟ كبؼاذا يوظٌف "لكواكبا"

شعريةٌ بؿمود دركيش التي : ىي ,الرد عليها عن طريق إجابة كاحدة ىذه التساؤلات بيكن
بحيث بيكن أف يستفيد من  ,ك كاعية على تطويرىا كالنهوض بها -بطريقة مستمرة-حرص 

نفسها, كمن ثمَّ " ابؼعطيات"ك " الشخصيات"مع النص القرآني من خلبؿ استخداـ " التناص"
جديدة تتوافق عمٌا يريد التعبتَ " رؤيا"من خلبؿ كتابة  قصة أك تيوظَّف كبطريقة شعرية متفردة 

 :  عنو 
 

 ىل أىسأتي إلذ إخوتي… 
 عندما قلتي إني رأيتي ملبئكةن يلعبوف مع الذئب 

 أىتذكَّري في بًحة الدار؟ لا 
 كلا أىتذكَّري أىيضان طريقىتػىهيمٍ في. أىبظاءىىيمٍ 

                                                

 .ُْٕ,ُْٔص  ,بؾموعة مؤلفتُ, مرجع مذكور ,"ابؼفهوـ كابؼنظور"آفاؽ التناصية  (ُ)



181 

 (ُ)كفي خفَّة الطتَافٍ … الكلبـ 
 

مع  أـمع مرجعيات دينية,  سواءإفٌ القصيدة عند بؿمود دركيش في حالة تناص دائم ,       
كما يقوؿ الناقد حسن خضر في مقابلة لو مع بؿمود دركيش, ىذا ما   أخرل نصوص أك أفكار

مسألة التناصٌ أك الإحالات التي أمارسها بوعي تاـ, ىي جزء أساسي : "جعل دركيش يقوؿ
, ليست ىناؾ أكؿ كتابة, أك كتابة "الآف"من مشركعي, انطلبقان من أنو لا توجد كتابة تبدأ 

يخ للشعر, لذلك, كاف حريان في عصر تداخل الثقافات, تبدأ من بياض, كلا يوجد أصلبن تأر 
كابؼرجعيات الواضحة كالتطور ابؽائل للئبداع الشعرم, سواء على مستول العرب قدبيان أـ على 

 .(ِ)"مستول العالد ابؼعاصر أف تدخل التناص, لأف الكتابة الآف ىي كتابة على ما كيتب
 

حتى  ,ظلت بًستمرار تؤلد ك ترىق بؿمود دركيش في فلسطتُ" خوةصراع الإ"إفَّ مشكلة       
 كلبتكأفَّ التاريخ بسبب انشغالو بدش ,لد تأخذ حقها في التناكؿ كالطرح -كقضية-يشعر أنها 

القاع, " :تشبيو أبأسو  صفهافلسطتُ ابػارجية لد يسجٌل مثل ىذه الصراعات الداخلية التي ك 
 " :      الطحلب, ابغلزكف

تاريخ يكتب صورة النهر, فمن يؤرخ القاع؟ من يؤرخ . مؤرخوه تاريخ يتغتَ شكلو ك"  
الطحلب؟ من يؤرخ خركج العدك من الأىخ, كدخوؿ الأخ في العدك؟ كمىنٍ أطلع في كجهي, 

 .(ّ). … "ثانيةن, ىذا ابغلزكف؟ حلزكف بومل عبء لعابو الأخضر
 

                                                

 .ِٕٖ,ِٕٔ, ص ( ِالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؼاذا تركت ابغصاف كحيد؟ , ضمن  بؿمود دركيش, (ُ)
 . ُٕص مرجع مذكور,  بؾموعة دراسات, بؿمود دركيش ابؼختلف ابغقيقي, (ِ)
 .ُِْ, ص (ّالأعماؿ ابعديدة الكاملة )بؿمود دركيش, ذاكرة للنسياف, ضمن  (ّ)
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 الخاتمة

تجلية مفهوـ اجتماعي مهم في شعر دركيش, ألا كىو راسة بكبعد؛ لقد اىتمت ىذه الد      
ىذه الدراسة لإثبات بنيوية ىذا ابؼفهوـ كجوىريتو في  أثناءمفهوـ الأسرة, كقد أطلنا الشرح في 

فكر دركيش, كبييز دركيش أدكاره الاجتماعية كالنضالية التي جعلتو ينظر للؤسرة بشكل بـتلف, 
 ية, كالتجربة ابغسيٌة الواقعية. شكل بصع بتُ الثقافة العربية التقليد

اىتمت ىذه الدراسة بصورة الأسرة في أدب دركيش في ضوء "الشعريةٌ" منهجنا, كقد       
كقامت على مقدمة كبسهيد كثلبثة فصوؿ؛ عرضنا في التمهيد حديثنا موجزنا عن نشأة مفهوـ 

    ا. الشعريةٌ في النقدين العربي كالغربي, كأدكاتها كاختلبؼ النقاد حوبؽ

في  تناكلناثلبثة مباحث, الذم قسمناه ( دركيش أدبالفصل الأكؿ )الأـ في  في كدرسنا      
الأـ في فلسطتُ كتنوعها في أدب  عرضنا صوركفي ابؼبحث الثاني , ابؼبحث الأكؿ صورة ابغنتُ

 فيو حلم العودة كالرجوع للؤـ. درسناكصولان إلذ ابؼبحث الثالث الذم  ,دركيش

أربعة مباحث,  في الفصل الثاني )الأصوؿ: الأب كابعد في أدب دركيش( درسنا فيثم     
 انقسمفي ابؼبحث الأكؿ صورة الأب الكادح, كفي ابؼبحث الثاني الأب الغائب الذم  عرضنا

كفي ابؼبحث الثالث  ,قسمتُ: الغياب على ابؼستول الشخصي, كالغياب على ابؼستول القومي
 مقارنةن على حضور ابعد  عرجناكمة مع الأب, كأختَنا في ابؼبحث الرابع صورة ابغوار كابغ تناكلنا

    مع حضور الأب. 

إلذ  انشقك  ,صورة )الإخوة في أدب دركيش( تناكلنا فيو ناأما الفصل الثالث كالأختَ فإن     
فيو الأخ )ابغقيقي( الأخ بًلدـ, كابؼبحث الثاني الأخ )الآخر(  درسنامبحثتُ: ابؼبحث الأكؿ 

كالثاني الأخ , فيو الأخ العدك الإسرائيلي عرضناىذا ابؼبحث إلذ قسمتُ: الأكؿ  تفرعك  ,العدك
 العدك الفلسطيتٍ )صراع الإخوة(.
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 وأخنًاً وصلت ىذه الدراسة إلى النتائج التالية: 
 

ا غلب على حضور الأب كالأخ, كىذا ما دركيش حضورن _ حضرت الأـ كالأخت في أدب 
في حياتو  في أدبو بصفة عامة كإفٍ  إفٍ  ,يؤكد على مكانة ابؼرأة الواضحة لدل بؿمود دركيش

 الشخصية بصفة خاصة. 
كجدت ىذه الدراسة  ؛ إذالتي كتبها عن أسرتو ه_ اعتماد دركيش على الستَة الذاتية في قصائد

بتُ ما كتب في أعمالو الأدبية, كبتُ أحداث كمرجعيات تاربىية  اكثيقن  ا/حقيقيِّ اتاربىيِّ  اترابطن 
جعلها  وكزمانية حقيقية حدثت لو كأسرتو. ىذه الأحداث برمل معها قضية شعب بأسره كتاربى

تتحوؿ من ذاكرة ذاتية إلذ ذاكرة بصاعية. في الوقت نفسو لد يؤثر ابؽم ابعمعي على العملية 
 عية عند بؿمود دركيش.الشعرية الإبدا

على  إفٍ  ,_ التحولات في صور الأب جاءت نتيجة التحولات ابؼستمرة التي يعيشها الشاعر
على ابؼستول  على ابؼستول الفتٍ ابعمالر, كإفٍ  ول الفكرم الإيديولوجي, كإفٍ تابؼس

 الاجتماعي.

كدة ابغضور كىي صورة بؿد ,_ جاء حضور الأخ في أدب دركيش في صورتتُ, الأكلذ حقيقية
ابغضور, متمثلة في صورة "الأخ  كىي صورة مكثفةي  ,بًبؼقارنة مع حضور الأبوين, كأخرل بؾازية

 العدك", كحوار بؿمود دركيش الدائم معو الذم جاء نابعنا من رغبتو في السلبـ كابغياة. 

د _ بعوء دركيش في فصل الإخوة إلذ التناص مع ابؼوركث الديتٍ, كذلك من خلبؿ الاستنا
 , كقصة قابيل كىابيل . -عليو السلبـ-بنا: قصة يوسف  ,على صورتتُ

_ التناص الذاتي ابؼستمر مع نصوصو السابقة, فضلبن عن ىجرة النص من حيث ىو عمل 
كىذا يعود إلذ رؤية الشاعر كقراءتو ابؼستمرة لنصٌو السابق الناجز,  ,اشعرم كإعادة كتابتو نثرن 

 عليو كتطويره.كرغبتو الػميلحة في الإضافة 

فٌ القصيدة الدركيشية حتى كإف كانت برمل خصوصيات تعبتَية؛ متمثلة في رسائل أدبية  إ_ 
ما يعود إلذ  -غالبنا-كتبها لأسرتو, إلا أنها قصيدة قائمة في معظمها على الرمز كالمجاز الذم 

 الوطن. 
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العدك كعن الأخ _ بعأ دركيش إلذ ابغوار كالتخاطب مع العدك, كذلك عندما كتب عن أـ 
العدك الإسرائيلي, ىذا ما أضفى لقصيدتو طابع الإنسانية. كمن جانب آخر لد يصرح بًلعدك 

كإبما أتى بقرائن كدلائل تعود إليو, ىذا ما منح  ,بًبظو ابؼباشر "اليهودم/ الإسرائيلي/ الصهيوني"
 الشمولية كصلبحية الاستخداـ كالتداكؿ على كل ابؼستويات.  قصيدتو صفة

_ عانى بؿمود دركيش ظلم الأخ القريب )الصراعات الداخلية بتُ فصائل ابؼقاكمة الفلسطينية( 
 اكمواطنن  اقبل معاناتو من ظلم العدك البعيد )ا﵀تل الإسرائيلي(, ىذا ما أرىقو بوصفو شاعرن 

 لظلم. التأثتَ على أدبو من خلبؿ تفجتَ طاقاتو التعبتَية بؼواجهة ىذا ا كمن ثمىَّ , افلسطينيِّ 

 ,_ عناية دركيش الواضحة في عرض الصورة/ أك الفكرة التي يريد إيصابؽا بدا يناسبها من شعريةٌ
فيستخدـ الغنائية في القصائد التي كتبها عن الشوؽ كابغنتُ لأمو, كيلجأ للحوار كالبنية الدرامية 

خوة( فإنو لد بهد ر الإفي القصائد التي كتبها في بؿاسبة غياب كالده, كأختَنا كفيما كتبو عن )غد
أنسب من شعرية )ابؼفارقة( بنوعيها: اللفظية )الإنكارية(, كمفارقة ابؼوقف )التصويرية 

   كالدرامية(. 

_ اعتماد بؿمود دركيش على )ابؼؤثرات ابغسيٌة( ابؼتمثلة في ابؼلمس, الرائحة, الطعاـ, الشراب. 
ككذلك الوعي التاـ في تأثتَ  ,للؤخ العدككذلك في القصائد التي كتبها لأمو كالقصائد ابؼوجهة 

)ابؼاديات( على الطاقة الشعرية في النص التي بسثلت في منديل الأـ, عباءة كقمباز ابعد, كشاح 
  الأخت الوردم. 

_ تنوعٌ صور الأـ في أدب بؿمود دركيش انقسم قسمتُ: الأكؿ جاء من خلبؿ قصائد ذات 
كل زماف كمكاف, كذلك في القصائد التي جاءت في طابع شمولر تصلح للتعبتَ الإنساني في  

مبحثي: ابغنتُ, كالعودة. أما القسم الثاني فإنو جاء من خلبؿ قصائد ذات طابع خاص لا 
يصلح إلا مع الأحداث كالمجريات التي حدثت في كطنو فلسطتُ, كذلك في مبحث )صور الأـ 

 الفلسطينية(.  

تمثل في الرغبة ابؼستمرة بًلعودة للطفولة كملبزمتها _ سيطرة فضاء الذاكرة على أدب دركيش ابؼ
 لو, بًلإضافة إلذ فضاء ابؼكاف كشعريتو ابؼتمثل في القرية كالبيت كالطريق إليها. 
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_ جاءت الأسرة في )نثر ( بؿمود دركيش مكثفة ابغضور, إلا أف قلة الأعماؿ النثرية للشاعر 
ىا في ىذه الدراسة التي حرصت على حصر  حدت من حضور   -مقارنةن بًلدكاكين الشعرية -

  كل ما بىص الأسرة في أدب دركيش. 

 

كأختَنا فإف ىذا البحث يفتح آفاقنا أخرل كاسعة في ضركرة دراسة صورة المجتمع كبذليات       
 البعد الإنساني في أدب بؿمود دركيش.  
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ا, دار - نينول للدراسات كالنشر  إلياس, جاسم خلف, شعرية القصة القصتَة جدن
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بنيس, محمد, الشعر العربي ابغديث بنياتو كإبدالاتها , ابعزء الثالث: الشعر  -

 . ََُِ, دار توبقاؿ للنشر, الدار البيضاء,ّابؼعاصر, ط
بومزبر, الطاىر بن حستُ, التواصل اللساني كالشعرية: مقاربة برليلية لنظرية  -

, منشورات الاختلبؼ, ابعزائر, الدار العربية للعلوـ ناشركف, ركماف جاكبسوف
 .  ََِٕبتَكت, 

تركش, حستُ, مفهوـ الشعر كبذلياتو ابؼوضوعاتية عند بؿمود دركيش, مركز  -
 . َُِٔالكتاب الأكادبيي, عمٌاف, 

التناص الديتٍ كالتاربىي في شعر بؿمود دركيش, رسالة ماجستتَ الطالبة ابتساـ  -
بو شرار, ابؼشرؼ د نادر قاسم, جامعة ابػليل, قسم اللغة موسى عيسى ا

 . ُِْٖالعربية, 
, دار الكتب العلمية ِابعاحظ, عمرك بن بحر بن بؿبوب الكناني, ابغيواف, ط -

 ىػ. ُِْْ ,بتَكت,لبناف, 
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ابعرجاني, أبو بكر عبد القاىر بن عبد الربضن, دلائل الإعجاز في علم ابؼعاني,  -
, مطبعة ابؼدني, القاىرة؛ دار ابؼدني, ّاكر أبو فهر(, ط)برقيق: بؿمود محمد ش

 ىػ. ُُّْجدة, 
الأسرة في الأدب العربي, دار الوفاء لدنيا الطبع حجازم, محمد عبد الواحد,  -

 ـ. ُٕٗٗكالنشر, الإسكندرية, مصر, 
داغر, شربل, الشعرية العربية ابغديثة: برليل نصي, دار توبقاؿ للنشر كالتوزيع,  -

 . ُٖٖٗالدار البيضاء, 
الرحاحلة, أبضد زىتَ, بذليات الشعرية عند بؿمود دركيش : دراسات أسلوبية  -

  . َُِٔفي الديواف الأختَ, دار فضاءات للنشر كالتوزيع, عمٌاف, 
شعرية في النقد العربي ابغديث: دراسة في الركاشدة, حامد سالد دركيش, ال -

النظرية كالتطبيق )أطركحة دكتوراه( , جامعة مؤتة, قسم اللغة العربية, الكرؾ, 
 .ََِٔالأردف 

,مكتبة ابن سينا ْزايد, على عشرل, عن بناء القصيدة العربية ابغديثة, ط -
 .ََِِللطباعة كالنشر كالتوزيع كالتصدير, القاىرة, مصر, 

, إبراىيم أمتُ, تأكيل ابػطاب الشعرم النظرية كالتطبيق: محمد أبضد الزرزموني -
 . ََُِالعزب "بموذجان" , مكتبة الآداب,القاىرة , 

الزعبي, أبضد, الشاعر الغاضب) بؿمود دركيش(: دراسات في دلالات اللغة  -
 . ََِٗكرموزىا كإحالاتها, دار العالد العربي للنشر كالتوزيع, دبي, 

ف, البطركة الثقافية: دراسة في سلطة الأب كبسثيلبتها, الزغلوؿ, سلطا -
 ـ.  َُِٔالآف/ناشركف ك موزعوف, الأردف, 

سرحاف, بًسم, برولات الأسرة الفلسطينية في الشتات : دراسة سوسيولوجية  -
 .ََِٓ مقارنة, مؤسسة الدراسات الفلسطينية, بتَكت,

ريٌس للكتب سعادة, ميشاؿ, بؿمود دركيش عصي على النسياف, رياض ال -
 . ََِٗكالنشر, بتَكت, 

السعافتُ, إبراىيم عبدالرحيم, شعر بؿمود دركيش: بروٌلات الرؤية.. بروٌلات  -
 .َُِٖاللغة, دار الشركؽ للنشر كالتوزيع, عماف, الأردف/ راـ الله, فلسطتُ, 
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سعيد, جلبؿ الدين, معجم ابؼصطلحات كالشواىد الفلسفية, دار ابعنوب  -
 . ََِْللنشر, تونس, 

السعيدم, بصيلة, بنية النص في شعر بؿمود دركيش, مطبعة فن الطباعة,  -
 . َُِِتونس, 

عبد ربو, محمد, بؿمود دركيش من ابؼهد إلذ اللحد,دار يافا العلمية للنشر  -
 .ََِٗكالتوزيع, عمٌاف, 

العربي, عميش, بؿمود دركيش خيمة الشعر الفلسطيتٍ, ألفا للوثائق, قسنطينة,  -
 .َُِْابعزائر, 

, عالد الكتب للنشر كالتوزيع, القاىرة, ِعمر, أبضد بـتار, اللغة كاللوف, ط -
ُٕٗٗ .  

العيد, بيتٌ, في القوؿ الشعرم الشعرية كابؼرجعية ابغداثة كالقناع , دار الفارابي,  -
  . ََِٖبتَكت 

, دار سعاد ّالغذامي, عبدالله, ابػطيئة كالتكفتَ: من البنيوية إلذ التشربوية, ط -
 .  ُّٗٗالصباح,الكويت, 

غنيم, محمد عبد القادر, الأسرة العربية في الأدب العربي:)العصر ابعاىلي, العصر  -
 ـ. ََِٓالعباسي(, دار بؾدكلام للنشر كالتوزيع, عمٌاف, الأردف, 

فرحات, أسامة, ابؼونولوج بتُ الدراما كالشعر, مطابع ابؽيئة ابؼصرية العامة  -
  , د.ت .للكتاب, القاىرة

 . َُِْفضل, صلبح, برولات الشعرية العربية, رؤية للنشر كالتوزيع, القاىرة,  -
كليب, سعد الدين, كعي ابغداثة: دراسات بصالية في ابغداثة الشعرية ,  -

 .ُٕٗٗمنشورات ابراد الكتاب العرب, دمشق, 
 . ََِٔاللبدم, أبين, الشعرية كالشاعرية, دار الشركؽ للنشر كالتوزيع, عمٌاف,  -
ابؼاجدم, سفياف, اللغة في شعرية بؿمود دركيش , دار توبقاؿ للنشر, الدار  -

 .َُِٕالبيضاء,
ابؼتنبي, أبو الطيب أبضد بن ابغستُ ابععفي, ديواف ابؼتنبي, دار بتَكت للطباعة  -

 .ُّٖٗكالنشر, بتَكت, لبناف, 
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بؾموعة دراسات, بؿمود دركيش ابؼختلف ابغقيقي: دراسات كشهادات, دار  -
 . َُٗٗللنشر كالتوزيع, عمٌاف, الأردف/ راـ الله, فلسطتُ,  الشركؽ

ابؼرعي, فؤاد, نظرية الشعر في النقد الأكربي القدنً, دار ابؼركز الثقافي للطباعة  -
 . ََِٕكالنشر كالتوزيع, دمشق, 

, الدار العربية ّابؼسدم, عبد السلبـ, الأسلوبية كالأسلوب, ط -
 للكتاب,طرابلس, د.ت . 

ىيم؛ ك الزيات, أبضد؛ ك عبدالقادر, حامد؛ ك النجار, محمد, مصطفى, إبرا -
   ابؼعجم الوسيط, دار الدعوة, د.ت. 

ابؼناصرة, عز الدين, علم الشعريٌات: قراءة مونتاجية في أدبية الأدب, دار  -
 . ََِٕبؾدكلام للنشر كالتوزيع, عمٌاف,

منصر, نبيل, ابػطاب ابؼوازم للقصيدة العربية ابؼعاصرة, دار توبقاؿ للنشر,  -
 . ََِٕالدار البيضاء, 

ابؼهداكم, صفاء عبدالفتاح محمد, الأنا في شعر بؿمود دركيش: دراسة  -
(, عالد الكتب ابغديث للنشر ََِٖ-ُٓٗٗسوسيوثقافية في دكاكينو من)

 .َُِّكالتوزيع, إربد, 
يم الشعرية : دراسة مقارنة في الأصوؿ كابؼنهج كابؼفاىيم, ناظم, حسن , مفاى -

 . ُْٗٗابؼركز الثقافي العربي, بتَكت, 
, مطابع دار ِالنقاش, رجاء, بؿمود دركيش شاعر الأرض ا﵀تلة, الطبعة  -

 .ُُٕٗابؽلبؿ, مصر, 
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 ب/ الدراجع الدترجمة 
 

)تربصة: غساف  ,شعريةإلذ ال بنيويةبًرت, ركلاف ؛ جينيت, جتَار, من ال -
 .ََُِالسيد(, دار نينول, دمشق, 

تزفيطاف, طودكركؼ, الشعرية , )تربصة: شكرم ابؼبخوت كرجاء بن سلبمة(,  -
 . َُٗٗ, دار توبقاؿ للنشر, ابؼغرب, الدار البيضاء , ِط

اكبسوف, ركماف, قضايا الشعرية,) تربصة: محمد الولر كمبارؾ حنوف(, دار ج -
 .  ُٖٖٗيضاء, توبقاؿ للنشر, الدار الب

سوساف, جتَار؛ لابيكا, جورج, معجم ابؼاركسية النقدم, دار الفارابي, لبناف,  -
ََِّ . 

بظفيل, ليوف, التناصية, ضمن )آفاؽ التناصية:ابؼفهوـ كابؼنظور( بؾموعة  -
مؤلفتُ, )تربصة كتقدنً: محمد ختَ البقاعي(, جداكؿ للنشر كالتًبصة كالتوزيع, 

 . َُِّبتَكت, 
سطو, فن الشعر,) تربصة كبرقيق: د. عبدالربضن بدكم(, مكتبة طاليس, أر  -

 .  ُّٓٗالنهضة ابؼصرية, القاىرة, 
كورتل, آرثر, قاموس أساطتَ العالد, )تربصة: سهى الطربوي(, دار نينول  -

 . ََُِللدراسات كالنشر كالتوزيع, سورية, دمشق, 
العمرم(, دار توبقاؿ  كوىن, جاف, بنية اللغة الشعرية,)تربصة: محمد الولر ك محمد -

 .ُٖٔٗللنشر, الدار البيضاء, 
 

 جـ / المجلات 
بضزة, حستُ, الصياغات النهائية كبروٌؿ ابؼعتٌ: بؿمود دركيش بموذجا, المجلة, بؾمع  -

 . َُِِ, ّ عددالاللغة العربية, حيفا, 

الديك, إحساف, البدئية كبذليات ابغضور كالغياب في قصيدة بؿمود دركيش  -
 .ََِِ, ُيا أبي, جامعة إربد الأىلية, المجلد ابػامس, ع الأيائلرب 
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 .َُِِ, ِالعدد ,التاسعبؾلة ابراد ابعامعات العربية للآداب, المجلد  -

اليوسفي, محمد لطفي, قراءة في ابؼصطلح النقدم, بؾلة جامعة الأقصى )سلسلة  -
 .ََُِالمجلد الرابع عشر, العدد الأكؿ ,  ,العلوـ الإنسانية(

 
 د / الدواقع الإلكترونية 

 صحيفة الاقتصادية الإلكتًكنية: 
cqqs://ttt.amicq.ocP/ََِٗ/َٕ/ِٖ/aoqtomi_َُِِٕٓ.cqPm 

 مؤسسة بؿمود دركيش للئبداع: 
http://mahmoddarwish.com/?page=details&newsID=10

80&cat=41 
 بؾلة معكم ثقافية اجتماعية الكتًكنية :

http://maakom.com/site/article/8716 
 الإلكتًكنية:  ُْٗبؾموعة 

http://group194.net/article/18273 
 

 بؾلة دنيا الوطن: 
https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/149183.

html 
 

 

 

 

 

 

 

http://www.aleqt.com/2009/07/28/article_257012.html
http://mahmoddarwish.com/?page=details&newsID=1080&cat=41
http://mahmoddarwish.com/?page=details&newsID=1080&cat=41
http://maakom.com/site/article/8716
http://maakom.com/site/article/8716
http://group194.net/article/18273
http://group194.net/article/18273
https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/149183.html
https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/149183.html
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