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  حِيمْبِسْمْ الله الرَحْمَنْ الرَ
 المقدمة : 

قصيدة )ما بكػا  الكبيػر بػالأط ؿلأ لىعشػى الكبيػري وقصػيدة )بػاف  البحث يتناوؿ هذا
 يالشيباني بالدراسة والتحليػ  والمقارنػة فػي المنػموف والموتػوعات والأسػلوبالخليطلأ للنابغة 

وما استخدمه كٌ  مِنَ الشاعرين من معػافٍ ااصػة وعامػة فػي سػياؽ المػدحي باإتػافة إلػى محاولػة 
الولوج إلى اصوصية كٍ  منهما فػي التعبيػر عػن فكػرخ بااتيػار اللفػر والتركيػل مػن اػ ؿ دراسػةٍ 

 من المنهج الأسلوبي في الدراسات الأدبية. فنية تستأنس بشي ٍ 
بين يدي القصيدتين نبذة مختصرة عن الشػاعرين ولمحػة سػريعة عػن فػن  ويقُدـ البحث

تػػافة إلػػى المػػديف فػػي الشػػعر العربػػي معتمػػدة فػػي ذلػػ  علػػى قػػدر يسػػير مػػن المراجػػ  العربيػػة باإ
 إليه. أهم ما توصلتنتهي منها إلى ااتمة تبين يدواوين الشعرا ي ثم 

 الأعشى
أعشػػػى قػػػيسي المعػػػروؼ بالأعشػػػى الأكبػػػر أبػػػو بصػػػيري ميمػػػوف بػػػن  لأٔ)ة العػػػرب صػػػناج 

جنػػدؿ بػػن عػػوؼ ابػػن سػػعد مػػن قػػيس بػػن ثعلبػػة مػػن بكػػر بػػن واعػػ  مػػن ربيعػػة بػػن نػػ ار بػػن معػػد بػػن 
وهػو شػاعر زػَِ ؿ اشػتهر  .لأٖ)ي شاعرٌ جاهلي مات ولم يُسلمي وقد ااتلف فػي نصػرانيته لإٔ)عدناف

فرحػ  وجعلتػه فػي حاجػةٍ داعمػة. ريف وامرياته ولهوخ وطلبه للملذات التي أنفقت مالػه بغ له الص
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في طلل الماؿ وطاؼ ب د الشاـ والعراؽ واليمن قاصدًا الملوؾ والأشراؼ طامحًا في عطاياهم 
 لأٗ)حتى اشتهر في المديف فصارت العرب تنيّفه وتهاديه ليمدحها ويطُيّر ذكرها.

لهػػا هػػذخ الدراسػػةي إحػػد  مداعحػػه فػػي الأسػػودِ بػػن يعفػػر أاػػي والقصػػيدة التػػي تتصػػد  
 النعماف بن المنذر مل  الحيرة ومطلعها:

 وسؤالي فه  تردُّ سؤالي  ما بُكا  الكبير بالأط ؿ 
وهي قصيدة مطولة من أجود شعرخي وق  الااتيار عليها لتقاطعها م  قصيدة النابغة في 

 ن المديف.مواطن كثيرةٍ ع وة على اشتراكها في ف

 النابغة
نابغة بني شيبافي عبد الله بن المخارؽ بن سليم بن حصرة بن قيس بن سناف بن حمػاد 

والنابغػػة شػػػاعر أمػػويّي عػػػالج مختلػػف الموتػػػوعات  لأ٘)بػػن ربيعػػػة بػػن نػػػ ار.ابػػن جديلػػػة بػػن أسػػػد 
الشعرية في قصاعدخي وز له عفيف بعيد عن التفحشي دفعته ظروؼ الحياةي والمذهل السياسػي 
إلػػى المػػديفا فطػػاؼ بػػين الموتػػوعات الشػػعرية المتعػػددة سػػاعرًا علػػى نهػػج القػػدما  وصػػولًا إلػػى 

 لأٙ)المديف.  نجد في بعض شعرخ ميً  إلى ال هدي م  عنايةً في ااتيار الألفاظ وتجويد للشعر.
والقصػػيدة التػػي تتناولهػػا الدراسػػة إحػػد  مداعحػػه فػػي ي يػػد بػػن عبػػد الملػػ  بػػن مػػروافي 

 ومطلعها:
 وهنّ يؤبَّن بعد الحسن بالطيل  فَ الخليط فشطوّا بالرعابيلبا

وهػػي قصػػيدة مطولػػةي وقػػ  الااتيػػار عليهػػا لمػػا فيهػػا مِػػن فػػنٍ جميػػٍ ي وتػػ ؽ مػػ  مِدْحَػػة 
 الأعشى في كثير من المواطن.
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 بين الشاعرين
لعله من اللطيف أف نتحدث عمػا بػين الشػاعرين مػن سػماتٍ مشػتركةي فك همػا يحمػ  

 شارؾ م  آارين فالأعشى واحدٌ من كثري والنابغة كذل .لقبًا بالت
كما اقترب ك هما من النصرانيةي فقد ااتلف فػي نصػرانية الأعشػىي وكانػت أـ النابغػة 

 لأٚ)نصرانية.
كمػػػا وفػػػد ك همػػػا علػػػى الملػػػوؾ والأشػػػراؼ مادحًػػػاي فقػػػد وفػػػد الأعشػػػى علػػػى كسػػػر  

  لأٛ)ن معد يكرب الكندي وزيرهم كثيرينيوالنعماف بن المنذر وأايه الأسودي والسموأؿي وقيس ب
 ووفد النابغة على الفا  بني مرواف فمدح عبد المل  وابنه ي يد.

أف الأعشى الجاهلي حظي بكثير من الذكر والاهتماـ اللذين حُرـِ منهما نابغة بنػي زير 
 شيباف الأموي.

 في المديف
لطويلػة مػن جاهليتهػا إلػى عصػرنا رافقَ المديفُ القصيدةَ العربيةي وسار معها في رحلتها ا

الحاتػػري فقػػد عبػّػر الشػػاعر العربػػي عػػن الموجػػودات الكونيػػةي والمظػػاهر الطبيعيػػة للحيػػاة ونػػاجى 
الآاػػر علػػى المسػػتو  اإنسػػاني العػػاـ بكػػ  مػػا اعتػػر  الع قػػة بينهمػػا مػػن مشػػاعر وحَػػدَّدها مػػن 

ا مَ هوِّاي وهاجيًا مؤلمًا ومادحًا مُبَجًِ  اي وفاارً ظروؼ. فأنشأ مُحِبِّا زَ لًِا وواتعًا متأمً ي وراثيًا حَ نًِ 
يرتفػػ  بممدوحػػه إلػػى عليػػا  المجػػدي وقمػػة الرقػػيّ الأا قػػي والحنػػاريي فالممػػدوح هػػو الشػػجاعُ 
الػػذي لا يهػػ ـ والكػػريم الػػذي لا يطػػاوؿ والشػػريف الخػػالا النسػػلي وزيرهػػا مػػن الصػػفات التػػي 

فػػي إظهارهػػا حتػػى إذا مػػرت العصػػور حَمّلػػت توجػػد فػػي الممػػدوحين حقيقػػة لكػػن الشػػاعر يتفػػنن 
المدحة معافٍ جديدة من مفرزات الدين الجديد والثقافة الحادثػة والحنػارة العمرانيػة واإنسػانية 
فانمػػازت المػػداعف بمعػػافٍ ااصػػة لكنهػػا لػػم تخػػرج عػػن إطارهػػا العػػاـ واحتفظػػت بالمعػػاني والصػػور 

 نَسْخَها. -عددت مهما ت -اإنسانية السامية التي لا تمل  الحنارات 
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 قصيدة الأعشى
 وسؤالػي فهَػ  تػَرُدّ  سُؤالػػػػػي   ما بكػػا  الكبيػػػر  بالأطػػػ ؿ

 ػفُ بِريَِحيْػن من صَبًا   وشَمَػػػاؿِ    ػرةٌ تػَعَاوَرَهػػػا الصّيْػػدِمنػػةٌ قػَفْ 
 ػػواؿِ جػػا  مِنْهػػا بطاعفِ الأهْػ  جُبيػػرةَ  أومَػن لاتَ هَنّا ذِكْػػػر َ 

 ليي وحَلػّت عُلْوِيػّػةً  بالسّْخػػػاؿِ   ػي بطْنَ الغَميػػسِ فبػػػادَوحَّ  أهْل
 رٍي فروْضَ القطػا  فذاتَ  الرعػػػاؿِ   فْفَي فالكَثيػػلَي فذاقػػػػاتػَرْتَعي السّ 
 رَي وميػٍ  يفُني إلػػى  أميػػػاؿِ   من دونها يُخػرِسُ  السَّفػػ رُبَّ اَرْؽٍ 

 ي وسَيْػػرٍ ومستقػى  أوشػػػػاؿِ  ِ   يوُكَػػى على تأؽِ  المػػػػ ْ   ٍ وَسِقا
ي وتهجيػػ  ػرٍي وقػُفٍّ وسَبْسَػػلٍ  ودِمػػػاؿِ    وادّلاجٍ بعْػدَ  المَنػػػػاِـ
 ػشِ بأرْجَاعػػػػه لُقُوطَ   نصػػاؿ    وقليػلٍ أجْػػػنٍ كأفّ مِػن  الرّيػػ
 ػدو قليػَ  الهُمُػػػوِـ ناعِػمَ  بػاؿِ    أزػػفػَلَئِنْ شطّ بي المَػ ارُ لقػػػد 

 ػصي إلىّ الأميػػرَ ذا  الأقػػػواؿِ   لهَػمُّ والحديػػثُي وإذ تعْػػإذ هي ا
 ُ ي تَسَفُّ الكبػَػاثَ تحػػتَ  الهَػداؿِ    ظبْيةٌ منْ ظِبػػػاِ  وَجْػرَةَ   أدْمػػَا

 خامًػػػاي تكُفّػػُػهُ بِخِػ ؿِ ػلّ سُ    فلػػةُ الأنامػػ ي  تػَرْتػَػػحُػرَّةٌ ط
ّـ  زََ اؿِ    وكأف السُّمُػػػوطُ عكّفَهػػػا السّلْػ  ػُ  بعطْفَػػي حبْػػػداَ  أُ

 ػطِ مَمْ وجػػػػػةً بمػاٍ    زلاؿِ   مْرَ العَتيػػػػقَ من اإسفنػوكأفّ الخَ 
 السَّيػاؿِ    ِـ فتجػريِ اػػ ؿَ شوْؾِ   ا الأزرابُ في سِنػَػػةِ النّوباكَرَتهػػ

 ػمُي عَدانػػي عن ذكْركُػم أشغالػي  ا إليَِ  أدْركَني  الحِلْػػػػفاذْهَبػي م
 ػنِي حَتػُوؼٍ عَيْرانػَػػةٍ  شِمػ ؿِ    وعَسيػػػرٍ أدمػاَ  حادرةَِ العَيْػػػ

 ػضّ وَدَعيُ الحِمى وطوؿُ الحياؿِ   مِن سَػراةِ الهِجَافي صَلَّبَها  العُػ
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 ػطَْ  عُبيػَدٌ عُرُقػهَا من  اُماؿِ   ػَفْ على حُوارٍي ولم  يػَقْػلم تػَعَطّ 
 ػطِي وقَدْ اَػػلّ لاقِعات  الآؿِ    قَدْ تَعلَّلتُهػػا على نَكَػرِ  المَيْػ
 ػرِ قفػػػػاَرٍ إلا مِنَ  الآجاؿِ    فوؽَ دَيْمُومَػػػةٍ تػَغَوّؿُ بالسَّفْػ

 ردُ امْسًا يػَرْجُونػَهُ  عَن ليَػاؿِ وِ   وإذا ما الن ؿُ اِيفَ  وكافَ الػ
 ِـ وكافَ النّطػاؼُ ما في  العَ الي  واستُحِػث  المغيّْروفَ  مِنَ  القَوْ 

 سيّ تفُػرِْي الهَجيػرَ باإرْقػَاؿِ    مَرَحَت حُرّةٌ كقَنْظػَػرةَ الػرُّو
 ػػاؿِ بنػَػواجٍ سريعػػةِ اإيغ  تػَقْطػَُ  الأقْفػػػرُ المُكوكػِػل واػدًا
 طُي كَعَػدْوِ  المُصَلصِِ   الجَوّاؿِ   عنتريسٌي تَعدو إذا مسّهػػػا  السّػػو
 ؽٌ على صَعَػدةٍ كقَػوْسِ النّاؿِ   لاحَهُ الصَّيْػفُ والصّْيػػاَؿُ  وإشفَػػا
 شٍي ف خُ عنها فبئػػسَ الفَالػي   مُلمِػػٍ  لاعَػةِ الفػػػؤاد إلى  جَحْػ

 نػّفْػػسِي يرْمي مَرَازػَهْ بالنُّسَاؿِ   طِي  ابيػػػثُ  الػذو أذاةٍ على الخَلي
 ها حثيثػًا لِصُػػوّةِ الأدْحَػػاؿِ   زادَرَ الجَحْشَ في الغبُػػارِي وعَػػػدّا 
 سَرعْػػنِي بعْد الك ؿِ واإعْمَاؿِ   ذاؾ شَبَّهػتُ ناقتػي عن  يميػػن الػ

 تْ طلَيحًا تُحذ   صُدورَ النّعػاؿِ لَ    وتراها تشكػػػػو إلػػيّي وَقػَػدْ آ
 سَاعَ مِن حِّ  ساعَةٍ  وارْتحػػاؿِ   نػَقَلَ الخُفّْ للسّػرُ ي فتػَػر    الأنػ

 سَميتِي عُولينَ فوّؽَ عُوجٍ  رِساؿِ    أثػَّرَتْ في اَبَاجِػػػنٍ كإرافِ الػػػػ
 فِعػػاؿِ وَدَ أه  الند ي وأهػ  ال  لا تَشكّػي إلَيَّ وانتجعػػي  الأسػػػ

 ػدِ ز يرُ الند  شديػػدُ المِحَاؿِ   رعُ نبٍ  يػَهْتػَّ  في زُصُػػن المَجْػػػفَ 
 عِي وحَمٌْ  لمُنْلػػِ  الأثقػػاؿِ   عِنْدَخُ الحَْ ُـ والتّقى وأسػػا  الصَّػػرْ 
 سُي وفَ ُّ الأسرَ  من  الأزػ ؿ  وَصِ تُ الأرْحػػػاـ قد عَلِمَ  النػّػا

 ػرِي إذا ما التػَقَتْ صُدورُ العَوالي   نّفػسِ الع يػػ ةِ للذكّػػوهَػوافُ  ال
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 رةَُ كانػَت  عَطيػّػةَ  البُخّػاؿِ   وعَطػػاٌ  إذا سألػْتَي إذا  العػػػذِْ 
 تْ حِبَاؿٌ وَصَلْتػَػها  بِحِبػػاؿِ    ووَفاٌَ ي إذا أجَػػرْتَي فمػػا زػُػرّ 
 ُـ ركُودًاي قيامَهُػػم للهِػػػ ؿ  وْ أريحيّّي صَلْتٌي يَظػَػ ُّ له القَػػػ

 ػطِ ج يػً ي فإنػّهُ لا يبُالػػي  إفْ يعُاقلْ يَكُن زَرَامًػػاي وإف يعُػػ
 تاَفِ تحْنػُػو لِدَرْدَؽٍ أطفػػػاؿِ   يػَهَلُ الجلػّة الجراجِػػرَي  كالبسْػػ
 ذيػػاؿِ ػريج والشّرْعَبيَّ ذا الأ  والبغايا يػَركُْنْػنَ أكسيػةَ  اإتػ
 حَطِي تػَعْدوُ بشِكَّػةِ الأبْطػػػاؿِ    وجيادًا كأنهّػػا  قُنُػػلُ الشّػػوْ 

 ػةِ والنّافػرات تحتَ الرّجاؿِ   والمكاكيَ  والصّحػاؼِ من الفنّػػ
 رِي وحَيٍّ سَقاهُػػمُ  بِسِجػػاؿِ    رُبَّ حَيٍّ أشقاهُػػمُ آاػػرَ الدّهْػػ
 رْتَ فيها إذ قػَلّصَتْ عَن حِيػاؿِ   زُمّػػ ولَقَد شُبّتِ الحُػروبُ فمػػا
 ػطيتَ نعِالًا محذوّةً  بمِثػػػاؿِ    هؤلػَػى ثمُّ هؤلػَػى كُػ ِّ  أعػ

 لًاي وكَعلُ الذي يطُيعَُ  عَالػػي  مَن عَصَاؾَ  أصْبػَفَ  مَخذُوفأر  
 اؿِ ِـ إذا ما كَبَتْ وُجوخُ  الرّجػػ  وأنتَ ايرٌ من ألفِ  ألفٍ  من القػ

 ةِي تأبَى حُكُومَػػةَ المُقْتػػػاؿِ   لّذي  جَمَعْػتَ مِنَ  العُػدّ وَلِمِثػِْ  ا
 سّادات أهِْ  القِبابِ والآكػػػاؿِ    جُندُؾَ التّالػدُِ العتيػػقُ من الػ

 ػا ولا عُػّ ؿٍ ولا أكْفػػاؿِ جَ    ٍ  ولا عَواويرَ في الهيػػرُ مِييزَ 
 بِ وسوؽٌ يُحمَلػنَ فػَوْؽَ الجِمػاؿِ   في الحػر وَدُرُوعٍ مِنْ نسجِ داوُدَ 

 سّرةِ مِنْ اشيػة النّد  والطّْ ؿِ   الكُر مُلبَسَاتٌ مِثػَْ  الرّمػادِ منَ 
 لِقِتػاؿِ العَػػدُوّ يوَْـ القِتػػػاؿِ    لمْ يػُيَسَّرْفَ للصّديػػقي ولكِػػنْ 
 سنػَدٍ ولا زمُّػػاؿِ ػدّهْرِي لا مُ    لامرئٍ يجْعَُ  الأداةَ لريػْػلِ الػ

 فاَقاً زداةَ زِلّ  الصّقَػػاؿِ ؿٍي رِ    دُ اَيْػػً  إلى اَيْػكُّ  عاٍـ يقػو 
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 ػدّين دِراكًا بغَْ وَةٍ وَصِيػػػاؿِ    هُوَ دافَ الرّْبابَي إذ كَرهِػػوا الػ
 ػشِ فأرو  ذَنوبَ رفِْدٍ  مُحػاؿٍ    ثمَُّ أسْقاهُػػمْ علػى نفَػػدَِ  العيػ

 ورعَالًا مَوْصُولػَػةً برعِػػاؿِ    مةً يػَلْجػأُ المُنػػاؼُ إليْهػػايفَخْ 
 بكبُوفِ المِع ابػةِ المغػػػراؿِ   جُ الشيخَ من بنيػػهِ وتػُلْػو تُخر 

 كعذابٍ عُقوبػَػةُ الأقػػػواؿِ   تْ بػَعْدَ الرّْبػابُي وكانػػتثمُّ دان
 وَدِحْلَةٍ  واحتِمػػاؿِ  ػ  شَتَاتٍي   عَن تَمَنٍّ وطُوؿِ حبػسٍ وتجميػ

 بأسَ وذُبيافَ والهِجػػافِ الغوالي  واصي  دُودافَ إذ كَرهُوا الػػمِنْ نَ 
 حينَ صَرّفتَ حالَةً عَنْ حَػػاؿِ    ثمُّ وَصّلْػػتَ صػػرَّةً بربيػٍ ي

 َـ وأسْر  مِن  مَعشَػرٍ  أقتػاؿِ    رُبّ رَفْدٍ هَرَقػْتػَػػهُ  ذل  اليػَوْ 
 ونسػاٍ  كأنهّػػنّ السَعالػػي   رْبَى بشَطػّي أريػػٍ يوشُيوخٍ حَ 

 ؿِي وكانػا مُحَالِفَػػيْ إقػ ؿِ    وشريكين في كثيػػرٍ من المػػا
 ػمِي فآبػا ك هُمَػػا ذو  ماؿِ   طارِؼَ التليػػػدَ مِنَ الغُذْ قَسَما ال

 لودُ الجبَاؿِ ػتَ لهُمْ اَالػدًِا اُ    لَنْ تَ الوا كذلِكػػػمُي ثمُّ لازهلْػ

 :قصيدة الأعشى  منموف
تقػػ  القصػػيدة فػػي امسػػة وسػػبعين بيتػًػاي وتقػػوـ علػػى أربعػػة موتػػوعاتا إذ يبػػدأ الشػػاعر 
بالحديث عن الأطػ ؿ التػي يػر  الوقػوؼ بهػا أمػرًا زيػر مُجػدٍ فيُبعػد الػذكر  عػن نفسػهي إذ لػيس 

مػا مسػافاتٌ طويلػة وسػفر هذا موطنها فأهله يعيشوف في مكػاف والمحبوبػة فػي مكػافٍ آاػري وبينه
وأنعم باله فقػد كانػت المحبوبػة همّػه هَمّه شاؽ في اللي  والنهاري وهو يػُرّحلُ بهذا البعد إذ قػَلَّ  

 وحديثه.  ومن هذا الهم ينتق  إلى موتوعه الثاني في الغ ؿ ووصػف المحبوبػة التػي يراهػا ظبيػةي

. ا كػػالخمر وقػػد داعػػل النػػوـ جفونهػػاي ذات ق عػػد ريقهػػالشػػعر مفتلػػة الأنامػػ  بنػػة الأديػػمي صػػافية
وفي زمرةِ وصفه للمحبوبة ينتق  إلى موتوعه الثالث الذي يشػغله ليتحػدث عػن ناقتػه الشػديدة 
النشػػيطة التػػي يراهػػا مػػن أحسػػن النػػوؽ وأصػػلبهاي تسػػير فػػوؽ الفػػ ة  المقفػػرة وي يػػد نشػػاطها فػػي 
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واسػػػعة سػػػريعة بعػػػد تػػػربها  الوقػػت الػػػذي يسػػػتبدؿ فيػػػه النػػػاس أرحُلُهػػػم المتعبػػػةي إذ تعػػػدو بخطػػػى
بالسػػوط كعػػدو حمػػار الػػوحش الػػذي أه لػػه الصػػيف فصػػار نػػاحً  وقػػد ظهػػر حَمْلػُػه.  هػػذخ الناقػػة 
تشكو إلى الأعشى اإجهاد والألػم فيػرفض سػماع شػكواهاي ويصػرفها لتشػتكي إلػى مػن هػو أهػ  

مُكبرًا لممدوحه  لذل  )الأسود بن يعفرلأ لينتق  إلى الغرض الراب  في قصيدته ويستقر فيه مادحًا
مادِّا في ذكر الصفات الكريمة فهذا الممدوح أه  الكرـ والشجاعة عريقٌ في المجد يجم  بػين 

ي وإذا سُئ  المجد سبي  في عليه تهوف الع ي ة نفسه الأسر ي ويف  الأرحاـي ويص  الح ـ والحذر
وآنية الفنة.  وهذا  أعطى بسخاٍ  من اإب  النخمةي واإما ي والجياد السريعةي وكؤوس الخمر

الممدوح الكػريم كػم أسػعد أقوامًػا نػالتهم نعمتػه وأشػقى أقوامًػا أصػابتهم عقوبتػه إلػى آاػر الػدهر.  
فقد شبّت حروب كثيرة لم يخسر فيها وأوق  بأعداعه.  فَلِمَن عصاخ الخسراف ولمن أطاعه الع ي 

عػدة القتػاؿ والجنػد العريػق  إذ هو اير من ألػف ألػفٍ مػن القػوـ إذا اشػتدّ الفػ عي فقػد اجتمػ  لػه
الشجعاف الذين لا يعتريهم الجبني يلبسوف الدروع المحكمة التي لا تصػدأي هػذخ الجنػد لا ينػاؿ 
أذاها الصديقي ويذوؽ وبالها العدوّي تػُتَّخذ لنواعل الدهري وأميرها له ك  عاـ ز وةي فحمَ  قبيلة 

تحمي المستجيري وتذه  الشيخ  الرباب على طاعته وسقاهم كأس الموت. فجيشه كتيبة تخمة
عن بنيهي وتُشرّدُ اإب  حتى لا تجد قبيلة الرباب بدُِّا من الطاعة بعد ما أصابها من عذاب الملوؾ 
وقد كانت قد أعدّت للقا  الأسود وجنودخي ولم تقف سػطوة )الأسػودلأ عنػد الربػابي بػ  جاوزهػا 

ن بعد حاؿ فقت  منهم وأسػر وشَػرّدَ النسػا  إلى زيرها ممن كرهوا القتاؿ فبدّلهم )الأسودلأ حالًا م
وأارج الشيوخ عما يملكوفي فصار الرجاؿ الفقرا  من جند )الأسودلأ أزنيا  بعد اقتسػاـ الغنػاعم 

 وسيبقى )الأسودلأ وجندخ مظفرين ويبقى لهم )الأسودلأ االدًا الود الجباؿ.

 النابغةقصيدة 
 يؤُبَنَّ بعدَ الحُسنِ بالطّْيػػػلِ  وهنَّ   ػػطُ فشطُّػػوا بالرَّعابيػػلِ بافَ الخلي

 وأورثوا القللَ صَدعًا زيرَ مشعػوبِ   هػمنعامُتُ ػػت فهيَّجوا الشػػوؽَ إذ اَفَّ 
 لم ينُظروؾ سِراعًا نحو "ملحػػوبِ"    فهػػم ح اعػػقُ ساروا نيػػةً قُذُفػًا

 عػاؿٍ وتطريلِ وهُمْ ذوو زجََػٍ    ةَ فانصػػاعَ  الحُػداةُ  بهػمتبُّوا القرني
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 وفي الم امير أصوات الص بيػػل  تمنهُ أراجيُ  تُ قي العيػسَ إذ حُديػ
 أو نالها طاعفٌ من ذي المخاليػػلِ   منػه كأفَّ الذُّعػػر االَطها والعيسُ 

 بك ّْ زوجٍ من الدّيبػاج محجػػوبِ   حُديتْ عليها الرّْقػْػمُ إذ  زافَ السدوؿَ 
 مثُ  الدُّمَى هجِنَ شوقاً في المحاريػل   مُنعّمةٌ  وفػػي الهػوادج أبكػػارٌ 

 دُرُّ "بدارين" صاؼٍ زيػر مثقػػوبِ    لَّمػػا ابتػػ َّتْ مباذِلهػػاكأنهّا ك
 مثُ  الدنانير حُرَّاتُ الأشانيػػػلِ   والػػػفُ  زِ لافٍ وأوجُهُهػػا لها س
 دِ أوساطُ اليَعاسيػػػلِ بين ال ُّمُّر   ػلُ العِقيػػافُ  تَجعلػُهالذهػكأنما  
 يػَعْلُلْنَهػػا بمجاميػػرٍ وتطييػػلِ   نحورٍ كغِرقي البيْضِ ناعمػػػةٍ على 
 وفي الخ ايِ  اَلْقٌ زيرُ معصػوبِ   صِػمُ زَاَّ اليارقِػػاتُ  بهػالها مَعا
 بكُ ّْ جَثٍْ  زُذاؼِ اللػػوفِ زربيػلِ   ناعمػػةٌ و المحاسػنُ منها وهي  تػَْ ه
 فها انيلٌ ومنها زيرُ مخنػوب  كُفِّا تصيػدُ العاشقيػػن بهػػاأ تبُدي
 أو أقحُوافُ ربيػػٍ  ذي أهاتيػلِ   إزريضُ إذ بَسَمَػػػتأفواهها اكأفَّ 

 تجري الطّْ ؿُ عليها بعدَ شُؤبػوبِ   ةٍ في روتةٍ من رياضِ الحَْ فِ ناعمػ
 خَمْػػر الطاسِ والكُػوبِ لذٌ يػُعَ ُّ بِ   ننّي شاربٌ من ذكرهػم ثمَػػػ ٌ كأ

 بِرَيَّةٍ باتَ يُسقػػى زيرَ مسلػوبِ   دامَى كػراٍـ حَ َّ تيفُهػػماأاػو نَ 
 منها قِطابٌ ومنها زيرُ مقطػوبِ   فيهػا حُمَيَّاهػػا وقد شربػوااتَدِبُّ 

 وك ُّ جَحٍْ  من الخُرطوـ مَسحػوبِ   ػػوفَ والرَّيحػػافُ بينػُهُمشَرْبٌ يػُغَنُّ 
 من ك ّْ ذي مُشعَرٍ بالقادِ قربػوبِ    القواعمَ منػػه وهي شاعلػػػةٌ ر  تَ 

 الأكاويػلِ ى حتى تػُفَرَّغَ في قوتػّ  أرواحُهػػا منها إذا مُلئػػػتْ تسيُ  
 منها العِذابُ ومنها زيرُ مشػػروبِ    جَمّّ لػػنَ تُساعِفَنػػػػا إفّ المنَاهِ َ 

 صوادؼٌ عن ذوي الأسنافِ والشػيلِ   َ ؿٍ تحنُو إلى ك ّْ فنيػػافٍ أاػي  زػَ
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 والدهرُ ذو العوْصِ يأتي بالأعاجيلِ   هُ يبَلى الشبابُ وينَفي الشَّيلُ بهجَتػػػ
 والدهرُ بالوِترِ ناجٍ زيرُ مطلػػوبِ   لدهػرُ تُدركُِػهُ مخالبِػُػػهما يطلل ا
ةَ الذّيػػلِ  إلاّ يَشُدُّ عليهػم  ناسٍ أُولي مجػدٍ ومأثػُػػرَةٍ هْ  من أ  شَػػدَّ
 بالنافذاتِ من النَّبػػ  المصاعيػلِ   صيلَ على عَمْػدٍ اِيارَهُػػمُ حتَّى يُ 

َـ المػوتِ مَعْدِنهُػاإنّي وجد  بكُ ّْ حتم من الآجاؿِ مكتػػػوبِ   تُ سِها
 والناسُ بينَ ذوي روحٍ  ومكروبِ   ا فػَرَجٌ وَ  يػَنُبْػهُ بعدَهػمَنْ يػَلْقَ بػَلْ 
 وبينَ زاوٍي وذي ماؿٍ  ومحػروبِ   عٍ إلى رُشػدٍ  صحابػَتػَهُيوبين دا 

 وطبُيٌ جَدّاَ  ذاوٍ زيرُ محلػػوبِ   يػافِ: طبُْيٌ ثػَرَّ حالبُهُيوالعيشُ طبُْ 
 وسَبَُّ  الناسَ ظلُمًػػا زيرَ تعذيلِ    ناعلػَػه ط بَُ  شيئًا لسػتَ  وما

 ديق  رِسْػً  بعد تغبيػلِ وزُرْ ص   أاػاؾ ولا تُكثرْ مَ مَتػه عاتِلْ 
 ولا تَهِنْ عن ذوي تغْنٍ لتهييػلِ   عُنيتَ بمعػروؼٍ فػَقُْ  حَسَناوإف 

 ولا تَذمَّنَّػهُ من زيرِ تجريػػلِ    دَفْ أمرًا حتػى تُجرّْبػَػهُ لا تَحم
 ولا يطيع  ذو شَيْػلٍ لتأديػػلِ    هإف الغ َـ مطيٌ  مػن يؤدّْبػُػ
 فالصَّقػػرُ لا يقُتنَى إلا بتدريلِ   زاليةٌ ؽِ إف الس عق في الأاػ 

 فارح  بشعرٍ نقيٍّ زيرِ مخشوبِ   ف رحلتَ إلى مَلْػٍ  لتمدحَػهُ وإ
 وقُد أواعلَهػػػا قوداً بتشبيػلِ   امدح "ي يد" ولا تظهػر بمدحتِهو 

 ولا يعوجُ بأصواتِ الغرابيػػلِ    هُ إفَّ البوارحَ لا يحبسػنَ رحَلَتػَ
 من الأعاصي هِجافٌ ايرُ منسوبِ    هُ ليفةَ فرعٌ حيػن تنسُبػُإفَّ الخ

 إلى جراثيػػم مجدٍ زيرِ مأشوبِ   و"مروافٌ" وأصلهما ينَميه "حربٌ"
تَنػػا   فكاف مُلكُػَ   حقِّػا ليس بالحُوبِ    نمػػاؾَ أربعػػةٌ كانوا أثمَّ

 وحى إلى النُّوبِ بعَدَ الفناعِ  مَن أ  ؾ مُلْكا وتقو  أنتَ ساعسُػػهُ أعطا
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 يػُنْمِي إلى الأبطحيَّاتِ المصاعيػلِ   أبلجُ عالي الهّمّْ مُختلػػقٌ  كالبدرِ 
 تلَ  المخاصيػلُ أبنا  المخاصيلِ    نمتْه بُحػورٌ زيرُ ساجيػػةٍ  بحرٌ 
 أبنا  "مكَّة" ليسػوا بالأعاريػػلِ   ػػا وُلدواابمكَّةَ" في بطحاعهِقوٌـ "

 بك ّْ أصيدَ سامي الطرؼ هُبْهوبِ   موجُهُػػمُ الأكثروف إذا ما ساؿَ 
 تَرباً طِلَخْفًػػا وَهَكِّا زير تذبيلِ   موالناربوف من الأبطاؿ هامَهُػ

ّـْ الملػوؾِ بن الغُرّْ المنَاجيػػلِ   ابنُ "عاتكه" الميموف طاعرُِها أنتَ   أ
 ت بالك ليػلِ جَرْيَ المحاتيرِ حُثَّ   لوؾُ جَرَتْ يومًا  لَمكرمَػةٍ إذا الم
قًا زيرَ منػروبِ   يتَ جَرْي عتيقٍ لم يكن وكََ ً جَرَ   بذَّ العناجيجَ سَبػْ

 يكسو الجِفافَ سَدَيفًا من ذر  النيلِ   جَمِّتَهُ سهُ  المبا ةِ يػَعْفو النػاسُ  
 عند المجاعةِ من لحم وترعيػػلِ   تحتى تصُدَّ العوافي بعدما سَبػَقَ 

 إحياَ  زيثٍ بصوبٍ نفسَ حُلْبػُوبِ   دتدما همػوأنتَ تُحيي فئِامًا بع
 وأجودُ الناسِ جودًا عند تنجيػػلِ    ايرُهُمُ يومًػػػا  لمختبػػطٍ  وأنتَ 
 عَوْذٍ يَخُدُّ مُتوفَ السَّهػػ   واللُّوب  ٍ  لجِلٍ جَػمٍّ  صواهلػُػػػهٌ وحُجْفَ 
 ؿِ الشخػاِ يعَبوبِ وك َّ فَحٍ  طُوا  سماحِػػجَ فيه وهي  مُسنػَفَػةٌ تَر  ال

 بِكُ ّْ مطَّػػردٍِ صَدْؽِ الأنابيػػػلِ     َّةَ أبطػػػاؿٍ إذا  ركبػوايَحْملنَ بػَ 
 بك ّْ فَجٍّ من الأعػدا  مرهػػوبِ   إذا ابتػَلَّػت  رحَاعلِهػا ثٍ ترد  بشُعْ 
 أاذف بالقوِـ في حُنرٍ وتقريػػلِ   نوها وشػدُّوا من  أعنّتهػػاإفْ سَكَّ 
 جاشت سراحيلُ تبري  للسراحيل   ها بقدٍّ أو بأسػػؤُفهػػموإفْ مَرو 
بػيسمُ   بك ّْ هوؿٍ على ما كاف  مركػوبِ   ػا أشِلٍ و بها ويجيشٍ كالدَّ
 يهُاؿُ منها ويغُشى كُ ُّ  مرعػوبِ   يفُضَّ جموعًا بعد ما حُشِدَت حتى

 وكبشُ صفّْ  ماضٍ زير معنوبِ   اله كباشٌ بوق  السيف  يغصبُهػ
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 قد أحْجرتْ بين مقتوؿٍ ومحبػوبِ   ممَّتَ ناصتْ فلُولا من  عَدُوّْكُػثُ 
 شدَّا إلى جيدخ ربْطػًا بتقصيػػلِ   ذخِ شُدَّت يداخ جميعًا عندَ مَأاػػ

 زهُاَ  شاٍ  من "الأذري"  مجلػوب  ابػَلْهَ سُبيّّ حَوَتْها الخيُ  تحسبُهػ
ي وقدكأفَّ رناّتِ نِسوافِ السُّبػ  و  بها القوُـي أصواتُ  اليعاقيلال  يّْ

ُـ الناسِ  يقسِمُػ  نبينَ موهوبةٍ منهػا وموهػػوبِ   هازُنُمٌ يَظَ ُّ إما

 منموف قصيدة النابغة :
تقػػ  القصػػيدة فػػي ث ثػػة وسػػبعين بيتػًػاي وتقػػوـ علػػى امسػػة موتػػوعاتي إذ يبػػدأ الشػػاعر 
قصػػيدته بوصػػف رحلػػة المحبوبػػة ووصػػف مشػػاعرخ وقتػػذاؾي إذ هػػاج شػػوقه وأورثَ قلبػػه جرحًػػا لا 
يلتئم بعد رحي  المحبوبة في جم  أهلها إلى مكافٍ بعيػدي وقػد أاػذ رعػاة اإبػ  بالغنػا  بأصػواتٍ 

تخف اإب  بما يرافقها من صوت الم ماري فتسرع اإب  كأنها ااعفة أو مهددة عالية تطرب وتس
وقػػػد جمَّلتهػػػا الأسػػػتار الحريريػػػة الموشػػػاة التػػػي تغطػػػي الهػػػوادج.  ومػػػن هػػػذخ الهػػػوادج ينتقػػػ  إلػػػى 
موتوعه الثاني في وصف محبوبته والتغ ؿ بها بنػمير الجمػ  فهُػنّ أبكػارٌ مػدل ت فػي الهػوادج  

العبػػػادة وكالػػػدُّرري عُنُقهػػػا كَعُنػػػق الغػػػ اؿي صػػػار أصػػػفر اللػػػوف مػػػن رش العطػػػر كالتماثيػػػ  فػػػي دور 
المجمػػػوع بػػػال عفرافي ووجههػػػا كالػػػدنانير فػػػي لمعانهػػػا وكالعسػػػ  فػػػي نصػػػاعته.  ترتػػػدي كثيػػػرًا مػػػن 
الأساور والخ اي ي ولكثرة جمالها ي هو بها الحسن وبشػعرها الأسػودي أكفهػا جميلػة تسػتقطل 

ا  كػػالأقحوافي والشػػاعر بهػػذا كالثمػػ  لا مِػػن مشػػاهدة المحبوبػػة بػػ  مػػن العاشػػقين وأسػػنانها بينػػ
تذكرهاي وهو بهذا يتخلّا إلى موتوعه الثالث في الخمري فَذكِر المحبوبة مسكِرٌ كالكراـ الذين 
يسقوف تيفهم دوف حساب امرًا شديدة حادة مم وجة وزيػر مم وجػة يشػربوف ويغنػوفي وبيػنهم 

شاب وتصدُّ عن ك  ذي شيل.  ومػن الشػباب والشػيل يػتخلا إلػى  الريحاف والساقية تأتي ك ّ 
موتوعه الراب  في الحكمةا إذ يػذهل الشػباب ويػأتي الػدهرُ اإنسػافَ بالأعاجيػلي ولػيس هنػاؾ 
من أصحاب المجد مَن لم يشتد الدهر عليهم كشدة الػذعل علػى الفريسػة ليصػبهم بالمصػاعلي 

والناس يتقلبوف في السرا  والنرا ي وعلى اإنساف وسهاـ الموت نافذةي لكن الفرج بعد النيق 
ألا يطلػػل شػػيئًا لػػيس لػػهي وعلػػى اإنسػػاف أف يعاتػػل صػػديقه ويػػ ورخ زِبِّػػا ويقػػوؿ الخيػػر ولا يمنعػػه 
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الخػػوؼ مػػن رد المخطئػػيني وعليػػه ألا يحمػػد الأشػػيا  ولا يػػذمَّها إلا بعػػد تجربػػةي وطبػػاع  الأشػػيا  
ذا أراد أف يمػدح ملكًػا أف يمدحػه بشػعر نقػيي وهػو بهػذا تغلبها وتغلػل عليهػا.  وعلػى اإنسػاف إ

ينتق  إلى زرته الأاير في مديف )ي يد بن عبد المل لأ إذ لا يػُغْفَ  في مدحه وي يد لا يثنيه عن 
ع يمتػػه شػػيٌ ي كػػريم النسػػل ينتمػػي إلػػى الأعيػػاص أولاد أميػػة مػػن قػػريش وأصػػله )حػػرب ومػػروافلأ 

ورثه عن أربعة من الأعمة أعطاخ الله إياخ بعد الفناع  فنسبه صاؼٍ واتف لا يتداا ي وملكه حق 
والأا ؽ الكريمةي فهو طلق الوجه عالي الهمةي كالبحر الذي لا يهػدأ فػي حركتػه وعطاعػهي وهػو  
كآباعه وأجػدادخ كػريمٌ مػن كرمػا  ولػدوا بمكػة وهػي مػوطنهمي وهػم شػجعاف فػي الحػروب وكثيػروف 

امػات الأبطػاؿي و)ي يػدلأ أكػرـ الملػوؾ تطلبػه النػاس يتصيدوف لك  مل  م هوٍّ بنفسهي ينػربوف ه
فيطعم ويذبف اإب  حتى تكتفي طالبات المعروؼ فػي المجاعػةي فهػذا الكػرـ منػه النػاس كػالمطر 
للدرر في الحجري وجيش )ي يدلأ عظيم ذو أصواتٍ مختلفػةي وايلػُه كثيػرة الصػهي  طويلػة سػريعة 

عة إذا سُػكّْنت وشُػدّت بالألجمػةي وسػريعة مجه ة مستعدة للحػربي تػرجم الأرض بحوافرهػاي سػري
إذا دُفعػػت للػػركض وتػػربت بالسػػياط والسػػيقافي يسػػمو بهػػا )ي يػػدلأ وينتصػػر إذ فيهػػا يفػػرؽ جمػػوع 
الأعػػدا ي وجيشػػه مػػاضٍ يأاػػذ بمقػػدـ الػػرؤوس ويهػػ ـ الجيػػوش فتصػػير بػػين قتلػػى وهػػاربين وأسػػر  

 وسبايا من الغناعم التي يهبها للناس.

 نموفالم  -بين القصيدتين 
نظم الأعشى قصيدته في أربعة موتوعات فػي حػين تَػمَّت قصػيدة النابغػة موتػوعاتٍ 

 امسةي فالقصيدتاف ليس فيهما وحدة موتوعية.
يبػػدأ الأعشػػى قصػػيدته رافنًػػا الوقػػوؼ علػػى الأطػػ ؿ التػػي لا تجيػػلي مُسَػػلّْمًا بابتعػػػاد 

رحيلهػاا إذ يبػدو زيػر مكتػرثٍ بهػا المحبوبة ورحيلها بػ  وراتػيًا مرتاحًػا لأنػه تخلَّػا مػن همومػه ب
 وزير مشغوؿي وهذا قوله:

 وسؤالي فه  تػَرُدُّ سؤالػػػي   ما بكاُ  الكبير  بالأطػػػ ؿِ 
 ػفُ بريحين من صبا وشماؿ   دمنةٌ قفرةٌ تعاورهػػا الصيػ

 دو قليَ  الهموـ ناعػػمَ بػاؿِ    فلئن شطّ بي الم ار  لقد أزػ
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 ػصي إليّ الأميرَ ذا  الأقواؿِ    ػإذ هي الهمُّ والحديثِ وإذ تع
 ػم عداني عن ذكركم أشغالي   فاذهبي وإلي   أدركني الحلػ

زير أف النابغة يرك  علػى تفاصػي  رحلػة محبوبتػه التػي يعػاني لفراقهػا ومػا تركتػه فػي قلبػه 
 : تلتئمي وهو قولهمن جراحٍ لا

 يػػلوهنّ يؤبن بعد الحسن  بالط  باف الخليطُ فشطػوا بالرعابيػل
 وأورثوا القلل صدعًا زير مشعوبِ   نعامتهمفهيجوا الشوؽَ  إذ افَّت  
 لم ينظروؾ سراعًا نحو ملحػػوب   افػَهُم ح اعق ساروا نيػّػة قُذفػً

فالنابغة أكثر إقبالًا علػى المحبوبػة وإعػ ً  مػن شػأنها وشػغفًا بهػاي وهػذا مناسػل لطيػفٌ 
شى الذي كاف عليه أف يكوف أكثر اهتمامًا بامرأته وهو في مقاـ المدحي بخ ؼ ما نراخ عند الأع

 ٜفي مقاـ المدح.
أما وصف المحبوبة والتغ ؿ بها فقد جا  صػريحًا مباشػرًا مخصوصًػا عنػد الأعشػى فهػو 
لا يكتفػػي بػػذكر اسػػمها )حبيػػرةًلأ ومكانهػػا بالتحديػػدي بػػ  وي يػػد فيػػذكر عصػػيانها ل وجهػػا مػػن أجلػػه 

 فيقوؿ:
 ػصى إليّ الأمير ذا الأقواؿ  ث وإذ تعػإذ هي الهمُّ والحديػػ

 ُ  تَسفُّ الكباثَ تحت الهداؿ   ظبية من ظبا  وجرة أدمػػػػا
 ػلُّ سُخامًا تكفُّػػه بخِ ؿ   حُرَّة طفلػػة الأنامػػػ  تَرتػَ

 ؾُ بعطفي جيداَ  أـ زػ اؿ   وكأف السموط عكفهػػػا السّْلػ
 جة بمػػاٍ  زلاؿػطِ مم و   كأف الخمر العتيق من الاسفنػو 

 ِـ فتجري ا ؿَ شوؾ السياؿ  ػوباكرتها الأزرابُ في سُنَّة الن
في حين جا  ز ؿ النابغة عفيفًا وزير مباشرٍ وعامًاي فهو يتحدث عَمَّن في الهوادج مػن 
الأبكار المنعمات بنمير الجم  الذي يستأنس بػه أحيانػًا حتػى يبػدو ز لػه أشػبه بػالمرأة المثػاؿي 

 في قوله : وهذا متمث 
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 مثُ  الدُّمَى هجِنَ شوقاً في المحاريل   وفي الهػػػوادج أبكػػارٌ مُنعّمػػةٌ 
 دُرُّ "بدارين" صاؼٍ زيػر  مثقػوبِ    كأنهّا كلَّمػػػػا ابت َّتْ  مباذلهػػػا
 مثُ  الدنانير حُرَّاتُ الأشانيػػػلِ    لها سوالػفُ زِ لافٍ وأوجُهُهػػػػا 

 بين ال ُّمُّردِ أوسػػاطُ اليعاسيػلِ   ػافُ  تَجعلػُهكأنما الذهلُ العِقيػػػ
 يػَعْلُلْنَهػا بمجاميػػرٍ وتطييػػلِ   ةٍ على نحورٍ كغِرقي البيْضِ  ناعمػػ

 وفي الخ ايِ  اَلْقٌ زيرُ معصوبِ   اصِمُ زَاَّ اليارقِػػاتُ بهػػالها مَع
 لوفِ زربيػػلِ بكُ ّْ حثٍْ  زُذاؼِ ال  هو المحاسنُ منها وهي  ناعمػػةٌ تػَ ْ 

 تبدو لها زُرر دوف الج ليػػػل  صفر السوالف من ننخ العبير بهػا
 منها انيلٌ ومنها زيرُ مخنوب  ػػػن بهػاأكُفِّا تصيدُ العاشقيتبُدي 
 أو أقحُوافُ ربيٍ  ذي أهاتيػػلِ   أفواهها اإزريضُ إذ بَسَمػػَتكأفَّ 
  ؿُ عليها  بعدَ شُؤبوبِ تجري الطّْ   تةٍ من رياضِ الحَْ فِ ناعمةٍ في رو 

 ولع  ز ؿ النابغة أجّ  شأناً في حنرةِ الملوؾ من زَ ؿ الأعشى.
يت قى الأعشػى والنابغػة فػي كثيػر مػن الصػفات ممػدوحَيْهم فالأعشػى يػر  )الأسػود بػن 
يعفػػرلأ أهػػ  الكػػرـ والشػػجاعةي عريقًػػا فػػي المجػػدي وز يػػرًا فػػي العطػػا ي وشػػديد النكػػاؿ يجمػػ  بػػين 

ذر ويصػػ  الأرحػػاـي ويفػػُ  الأسػػر ي نفسػػه الع يػػ ةُ تهػػوفُ مػػن أجػػ  المجػػد والسػػمعة الحػػ ـ والحػػ
الحسنةي فهو يجير من يستجير بهي وعقابػه شػديد زيػر أف ايػرخ ج يػ ي فهػو يعطػي ويهػل اإبػ  

 النخمة واإما  والجياد والخمر وآنية الفنة في قوله:
 وأهػ  الفِعػػاؿِ وَدَ أه  الند ي    لا تَشكّي إلَىَّ وانتجعػػي الأسػػ

 ػدِ ز يرُ الند  شديػػدُ المِحَاؿِ   ٍ  يػَهْتػَّ  في زُصُػػن المَجْػرعُ نبفَ 
 عِي وحَمٌْ  لمُنلػػِ  الأثقػػاؿِ   لحَْ ُـ والتّقى وأسػػا الصَّرْ عِنْدَخُ ا
 سُي وفَ ُّ الأسرَ  من  الأزػ ؿ  تُ الأرْحػػػاـ قد عَلِمَ النّاوص 

 ػرِي إذا ما التػَقَتْ صُدورُ العَوالي   لع يػػ ةِ للذكّػوهَوافُ النّفػسِ ا
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 رةَُ كانػَت  عَطيػّػةَ  البُخّػاؿِ    وعَطاٌ  إذا سألػْتَي إذا  العػػذِْ 
 تْ حِبَاؿٌ وَصَلْتػَػها  بِحِبػػاؿِ    ووَفاٌَ ي إذا أجَػػرْتَي فما زػُرّ 

 مَهُػػم للهِػػػ ؿُـ ركُودًاي قيا  ي صَلْتٌي يَظػَػ ُّ له  القَوْ أريحيّّ 
 ػطِ ج يػً ي فإنػّهُ لا يبُالػػي  عاقلْ تكُن زَرَامًاي وإف يعُػإفْ يُ 

 تاَفِ تحْنػُػو لِدَرْدَؽٍ أطفػػػاؿِ    يػَهَلُ الجلّة الجراجِػػرَي كالبسْػ
 ػريج والشّرْعَبػيَّ ذا  الأذيػاؿِ   ايا يػَركُْنْػنَ أكسيػةً  اإتػوالبغ

 حَطِي تػَعْدوُ بشِكَّػةِ  الأبْطػػاؿِ    ػػلُ الشّػوْ وجيادًا كأنهّػػا  قُنُ 
 ػةِ والنّامػ اتِ تحتَ الرّجاؿِ   المكاكيَ  والصّحػاؼِ من الفنّػو 

والنابغػػة يػػر  )ي يػػد بػػن عبػػد الملػػ لأ كريمًػػا معطػػا ي تطلبػػه النػػاسي فػػيطعم ويػػذبف حتػػى 
ي طلػػق الوجػػهي عػػالي يكفػػيهم فػػي المجاعػػاتي فهػػو أكػػرـ النػػاس وأجػػودهم وأسػػرعهم لفعػػ  الخيػػر

 الهمّةي شجاع لا يثنيه عن ع مه شي ي كريم النسلي تقي يتحلى بالفناع  إذ يقوؿ فيه:
 ولا يعوجُ بأصواتِ  الغرابيػػلِ    إفَّ البػوارحَ لا يحبسػنَ رحَلَتػَهُ 

 من الأعاصي هِجافٌ ايرُ منسوبِ   خليفةَ  فػرعٌ حيػن  تنسُبػُهُ إفَّ ال
 يػُنْمِي إلى الأبطحيَّاتِ المصاعيػلِ   الهّمّْ  مُختلػػقٌ أبلجُ عالي  كالبدرِ 

 جريَ المحاتير حُثَّت بالك ليػلِ   إذا الملوؾ جرت يومًا لمكرمػػةٍ 
 بذّ العناجيج سبقًا زير  منػروب  جَرَيتَ جري عتيق لن يكن وكػ 

 يكسو الجفاف سديفًا من ذر  النيل  ه  المبا ة يعفو الناس جمَّتػػهس
 عند المجاعة من لحمٍ وترعيػػلِ   ى تُصدَّ العوافي بعد ما سبقػتحت

 إحياَ  زيث بصوبٍ نفػسَ حلبوب  وأنت تحيي فئامًا بعدما همػػدت
 وأجود الناس جودًا عند  تنجيػلِ    وأنت ايرهم يومًػا لمختبػػػط
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لا كمػػا تتقػػاط  عنػػد الأعشػػى والنابغػػة صػػورة الممػػدوح فػػي الحػػرب فهػػو عنػػد الأعشػػى 
يخسر حرباًي ويوق  بأعداعه فهو ايرٌ من ألف ألف إذا اشتد الف عي وقد اجتمعت له عدة القتاؿ 
والجند العريق الذي يحم  القباع  على طاعته ويحم  إليهم الموت فيقت  ويأسر ويشرد ثم يوزع 

 الغناعم في قوله:
 حِيػاؿِ رْتَ فيها إذ قػَلّصَتْ عَن    ولَقَد شُبّتِ الحُػروبُ فمػا زُمّػ

 ِـ إذا ما كبَتَ وجػوخ  الرجػػاؿ  أنت ايرٌ من ألف ألف من القػػػو
 سادات أهِ  القبػػابِ والآكػػاؿ   جندؾ التالػد العتيػػق مػػن الػ
 ػدينَ دراكًػػا بغ وةٍ وصيػػاؿِ    هو داف الربػاب  إذ كرهػػوا الػ
 ػػرٍ أقتػػػاؿَـ وأسر  من معش   ربَّ رفػػدٍ هَرَقتػػه ذلػػ  اليو

 ػمِ فآبػػػا ك همػػػا ذو ماؿِ   قسما الطارؼ التليػػد من الغػنػ
وجػػػيش )ي يػػػدلأ عنػػػد النابغػػػة عظػػػيم ذو أصػػػواتٍ مختلفػػػة وايلػُػػه كثيػػػرةُ الصػػػهي  سػػػريعة 
الانتشار كالجرادي يسمو بها وينتصري إذ يفػرؽ بػين أعداعػه آاػذًا بمقػدـ الػرؤوس فتػروح الأعػدا  

 وأسر  وسبايا ثم يوزع الغناعم في قوله:بين قتلى وهاربين 
 عوذ يخُذُّ متػوف السهػػ  واللوب  جَػمٍّ  صواهلػُػهٌ   ٍ  لجِلٍ وحُجْفَ 

 وك  فح  طواؿِ الشخا يعبػوب  ر  السماجيػج فيه وهي مسنػَفَةٌ ت
 بك ّْ فجٍّ من الأعػػدا  مرهػوب    بشعثٍ إذا ابتلَّت  رحاعلهػاترد

بػػا أشِلٍ يسمُو بها ويجيشٍ كا  بك ّْ هوؿٍ على ما كاف  مركػوبِ   لدَّ
ي يػػدُ النابغػػة فػػي مديحػػه )لي يػػدلأ علػػى مػػا مػػدح بػػه الأعشػػى )الأسػػودَلأ بتركيػػ خ علػػى كػػرـ 

 النسل وشرفهي فهو يلُفُّ على هذخ القنية ويكررهاي وهي متمثلةٌ في الأبيات الآتية:
 ايرُ منسوبِ من الأعاصي هجافٌ    إفّ الخليفة فرع حين تنسبػُػػه 
 إلى جراثيم مجدٍ زير مأشػػوبِ    ينميه حربٌ ومرواف وأصلهمػا

 فكاف ملك  حقًا ليس  بالحػػوب   نماؾ أربعةٌ  كانػػوا أعمتنػػا
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 تل  المخاصيلُ أبنا   المخاصيل   بحرٌ نمته بحورٌ زير ساجيػػة
 أبناُ  مكػة ليسوا  بالأعاريػػل   قوٌـ بمكة في بطحاعهػػا ولدوا

 أـ الملوؾ بني الغػُػرّْ  المناحيلِ   ت ابن عاتكة الميموف طاعرهاأن
ولعػػّ  الأعشػػى لػػم يركػػ  علػػى هػػذخ المعػػاني لأنػػه ممدوحػػه )فارسػػيلأ وقنػػية النسػػل لا 

 تشغ  الفرس كما هي عند العرب.
 كما تحدث النابغة عن حق ممدوحه في الخ فة في قوله:

 ا ليس بالحُوبِ فكاف ملك  حقً   نماؾ أربعة كانوا أعمتنا
وهػػذا أمػػرٌ فرتػػته طبيعػػة الحيػػاة السياسػػية والصػػراع علػػى الحكػػم فػػي العصػػر الأمػػوي.  
أتػػف إلػػى ذلػػ  أف النابغػػة مػػدح ي يػػد بالصػػفات والفنػػاع  والتقػػو  وهػػذا مػػن معطيػػات الػػدين 

 الجديد الذي لا علم لأه  الجاهلية به.
الفارسػي الػذي يعطػي كما أف الأعشى ذكػر مػن صػفات ممدوحػه مػا يخػتا بػه الملػ  

النخاـ من اإب  وكؤوس الخمػر والجػواري الحسػاف وهػذا مختلػف عػن أعطيػات شػيوخ القباعػ  
 ٓٔالعربية في الجاهلية والخلفا  في اإس ـ.

 التخلُّا
لا يجػػد الأعشػػػى صػػعوبة فػػػي الػػػتخلا مػػن موتػػػوعه الأوؿ فػػػي الأطػػ ؿ والػػػديار إلػػػى 

لأ هػػو محػػور الأبيػػات فػػي الموتػػوعين فػػ  يحػػس وصػػف المحبوبػػة والتغػػ ؿ بهػػاي إذ النػػمير )هػػي
 القارئ أنه انتق  إلى الغ ؿي إذ يقوؿ:

 ػصى إليّ الأمير ذا الأقواؿ   ذ هي الهَمُّ والحديثُ وإذ تعػإ
 ُ  تَسَفُّ الكباث تحت  الهداؿ   ظبية من ظبا  وجرةَ أدمػػا

إلػػى الثػػاني لكنػػه فػػي تخلصػػه مػػن الغػػ ؿ إلػػى وصػػف الناقػػة يصػػرؼ ذكػػر الأوؿ ليلتفػػت 
 بقوله:

 ػمُي عَداني عن ذكْركُػػػػػػػم أشغالي  ػي ما إليَِ  أدْركَني الحِلْػفاذْهَبػػػػػػ
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 ؿِ ػػوؼٍ عَيْرانةٍَ شِمػػػػ ػنِي حَتػُػػػػ   أدمػػػػػاَ  حادرةَِ العَيْػ وعَسيػػػػػػرٍ 
يمنعهػػا مػػن أمػػا تخلُّصػػه إلػػى موتػػوعه الرابػػ  فيظهػػر براعتػػهي إذ يعػػرض لتعػػل الناقػػة ثػػم 

 الشكو  إليه ويدفعها إلى الأسود لأنه أهٌ  لذل  بقوله:
 ػودَ أه  الند  وأهَ  الفعاؿِ    لا تشكيّ إليّ وانتجعي الأسػ

أما النابغة فقد تخلَّاَ إلى موتوعاتٍ أكثر لكنها لم تعُِق قريحته الشعريةا إذ  
ت له هذخ الحركة البابَ إلى تحركت الناقة في الرحلة وحركت الهوادج فكشفت عمّن فيها وفتح

 موتوعه الثاني في الغ ؿي إذ يقوؿ:
 بك ّْ زوجٍ من الدّيبػاج محجػػوبِ   وؿَ عليها الرّْقْمُ إذ حُديتْ زافَ السد

 مثُ  الدُّمَى هجِنَ شوقاً في المحاريل   وفي الهوادج أبكػػارٌ مُنعّمػػةٌ 
فارقػػةي إذ لا يثمػػ  مػػن كػػ  هػػذا وفػػي الانتقػػاؿ إلػػى الموتػػوع الثالػػث يوظػػف النابغػػةُ الم

 الجماؿ الذي يصفه ولكنها الذكر  تثم  فيقوؿ:
 لَذٌ يع  بخمر الطاس والكوب  كأنني شاربٌ من ذكرهم ثمَِ ٌ  

لينتق  إلى وصف الخمر ومجلسه وإذ الساقية تصدُّ عن الشيوخ إلى الشباب فتخلصػه 
 من ذكر الخمر إلى الحكمة إذ:

 والدهر ذو العوص يأتي بالأعاجيلِ   بهجَتَهُ  يبلى الشبابُ وينفي الشيلُ 
 وهذخ الحكم المطولة التي يسوقها تلهمه قوله:

 فارح  بشعرٍ نقي زير مخشػػوبِ   وإف رحلت إلى مل  لتمدحػػه
 ليص  إلى قوؿٍ مخصوصٍ في مديف ي يد بقوله:

 وقد أواعلهػػػػا قودًا بتشبػػػيلِ   وامدح ي يد ولا تظهر بمدحته
 ذل  بما سبق ذكرخ من مديف. يتابعه بعد
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 النهاية:
أنهػػى الأعشػػى قصػػيدته ببيػػتٍ يػػدعو فيػػه للممػػدوح العظػػيم صػػاحل الصػػفات المتميػػ ة 

 بالخلود بقوله:
 تَ لهم االدًا الود الجباؿِ   لن ت الوا كذلكم ثم لازلػ

وهو في هذا أبلغ في موطن المدح من ااتمة النابغة الذي قط  قصػيدته بانتهػا  توزيػ  
 لغناعم بعد مشهد الحرب بقوله:ا

 فبين موهوبةٍ منها وموهوبِ   زنمٌ يظ ُّ إماـ الناسِ يقسمها 
 وإف كانت تدؿ على دواـ النصر وه يمة الأعدا .

 اللغة
 مستو  الجملة

إفّ للموتوع تأثيرًا في تشكي  البنية اللغوية للعم  الأدبي على نحو معيني إذ يستدعي 
ي ولعػػ  ٔٔاػاصي ويقنػػي الْػق مجػػاوراتٍ ومحػاورات بػػين الألفػاظ اسػتعماؿ كلمػات ذات طػػاب  

هذا ما تكشػف عنػه ااتيػارات كػ  مػن الأعشػى والنابغػةي إذ يقػ  ااتيارهمػا علػى الجملػة الفعليػة 
لتؤدي معاني القصيدةي فيستخدـ الأعشى اثنين وثمانين فعػً  تراوحػت بػين الماتػي والمنػارعي 

  تراوحػػػت أينًػػػا بػػػين الماتػػػي والمنػػػارعي ووتػػػعت فػػػي حػػػين اسػػػتخدـ النابغػػػة عشػػػرة ومئػػػة فعػػػ
القصػػيدة فػػي جػػوٍّ مػػن الحركػػة المسػػتمرة زادت فػػي قصػػيدة النابغػػة عنهػػا عنػػد الأعشػػى فأعطػػت 

 انفعالًا أكبر.
 التكرار

وظػػف الشػػاعراف التكػػرار بشػػك  ملحػػوظ فػػي مػػدحتيهما ففػػي حػػين كػػرر الأعشػػى سػػبعة 
 عشر لفظاً تمثلت في:

/ ظبية / تعدو / ولا من / لا تشكي إلي / أه  / حباؿ / حي / هؤلى / سؤالي / ح َّ / ذا / مي  
 ألف / قتاؿ / ايً  / رعاؿ / حالة.  
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 كرر النابغةُ امسة وعشرين لفظاً تمثلت في:
حُديت / انيل / قطاب / شباب / الدهر / يشد / طبي / تجربة / مطي  / رح  / امدح / قد 

لنػاربوف / الملػوؾ / جػرت / جريػت / تحيػي / أجػود / / تنسبه / بحر /  المخاصيل / مكة / ا
 سراحيل / شدت / موهوبة.

إفّ إعادة الألفاظ في سياؽ القصيدة اَلَق أنماطاً تكرارية على المستو  الػدلالي نمََػت 
وإف كانػت الأنمػاط  ٕٔبالمعنى حتى أوصلته إلى الحد الذي حَسُنَ عند الشاعرين الوقوؼ عندخي

 أكثر منها عند الأعشى. التكرارية عند النابغة
 الثناعيات اللغوية

لػم يكتػػفِ النابغػة بتوظيػػف  ٖٔلمّػا كػػاف مػن النػػادر أف تتػرجم واقعػػة ذهنيػة مػػا برمػٍ  واحػػد
الجملة الفعلية والتكرار على مستو  اللغة في سياؽ مدحتهي فلجأ إلى الثناعيػات مسػتعمً  سػب  

 عشرة ثناعية تدية تمثلت في:
 )داعٍ إلػى رشػد يزير مشػروبلأ / )العذاب يزير مقطوبلأ /  )قطاب يزير مخنوبلأ / )انيل

)لا  يطبػػي حػػذا  ذاوٍلأ / )طبػػي ثػػر حالبػػه يالشػػيللأ / )الشػػباب يمكػػروبلأ / )ذوي روح يزػػاوٍلأ/ 
 / )بلػو  يذوي الشػيللأ / )فنيػاف يتفػرَّغلأ / )ملئت يذو الشيللأ / )الغ ـ يلا تذمنلأ / تحمدف
 يزير معنوبلأ / )يغصل يحُشدلأ / )يػُفَض يلا يطي لأ /  )مطي  ي)روبمح / ذي ماؿ(  يفرجلأ

 موهوبةلأ. / )موهوب
 كما استعم  سبَ  عشرة ثناعية تأكيدية على مستو  المعنى تمثلت في:

 / )نقػي ييفنػىلأ / )يبلػى يتطريػللأ / )ذوو زجػ  يسراعًالأ / )لم ينظروؾ يزير مشعوبلأ / )صدعًا
 / )سػػه  المبػػا ة يأبنػػا  المخاصػػيللأ / )المخاصػػيل  يبػػالحوبلأ لػػيس / )حقػػا يزيػػر مخشػػوبلأ

 يجػػػري عتيػػػقلأ / )جريػػػتَ  يجػػػري المحاتػػػيرلأ /  )جرت يقودًالأ/  )قد يترباًلأ / )الناربوفييعفولأ
 شدًالأ / )شُدّت يجودًالأ / )أجود يإحيا لأ / )تحيي
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حػػتفر بحركػػة داعمػػة إف هػػذخ الثناعيػػات تػػورث القصػػيدة توازيػًػا علػػى مسػػتو  العناصػػر ي
وتواصػػ  نفسػػي مػػ  المتلقػػي عنػػد النابغػػةي يحقػػق الأعشػػى شػػيئًا منػػه لكنػػه لا يصػػ  إلػػى مسػػتو  

 النابغة في ذل ي إذ يستعم  الأعشى ست ثناعيات تدية تمثلت في:
/  )حػػػ  يسبسػػػللأ /  )قف يتهجيرلأ / )ادلاج يالأوشاؿلأ / )التأؽ يريف الشماؿلأ/  )ريف الصبا
 اق ؿلأ./  )كثير يارتحاؿلأ

 ولا نق  عندخ على ثناعيات تأكيدية كما هي عليه عند النابغة.
 اإيقاع

إفّ توازي العناصػر اللغويػة فػي الأنمػاط التكراريػة والثناعيػات اللغويػة النػدية والتأكيديػة 
والبنيػػة الفعليػػة ومػػا فيهػػا مػػن تػػراوح زمنػػي ترفػػد   .ٗٔتحػػدث توازنػًػا صػػوتيًا يشػػك  أسػػاس اإيقػػاع 

 كتها وفاعليتها.اإيقاع بحر 
لػػػذا فػػػإف فػػػي القصػػػيدتين بنيػػػة إيقاعيػػػة زاعػػػدة علػػػى المسػػػتو  العروتػػػيي معتدلػػػة عنػػػد 
الأعشىي طازية عند النابغة الذي يكثف من ثناعياته لتستمر قصيدته بنغم صاعد وإحساس يرتف  

 بالانتقاؿ من موتوع لآاري لعله يعكس أم  الشاعر في لقا  ممدوحه.

 :امةالخ

هذخ الدراسػة أف تكشػف ااػت ؼ المػديف فػي العصػر الأمػوي عنػه فػي وبعدي فإف همة 
 وتعددت شأف ذي مل  إلى منهما ك  وجهت وقد والنابغة. الأعشى قصيدتي ا ؿ نم يالجاهلي

 الممدوح. أعتاب إلى وصلتا حتى موتوعاتها
 وفهػ الممػدوح عليهػا يكػوف أف ينبغػي التي المثالية للصفات تعدادًا ظ  المديف أف والحق

 كليهما. عند السيادة أسباب له اجتمعت الحربي في يطاوؿ لا النسل شريف شجاع كريم
 وااػػت ؼ المميػػ ةي بعطايػػاخ يحػػدث الأعشػػى جعلػػت الفارسػػي الملػػ  اصوصػػية أف زيػػر

 الصػػفات بعػػض ذكػػر إلػػى النابغػػة دفعػػت السياسػػي لصػػراعا إلػػى باإتػػافة الجديػػدة والثقافػػة ال مػػاف

 المُل . في الممدوح وأحقية النسل ـكر  على والتشديد الدينية
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 وشػابه بعنػه فػي انمػاز ما القوؿ وفنوف التعبيري طراعق من عهلموتو  منهما ك ٌ  دَ حش وقد

 ذل . تبين وقد الآاري بعنه في صاحبه

 :البحث هوامش

_____________________ 
الجػاهليي مكتبػة تسػمية انظػر: إبػراهيم عبػد الػرحمني الشػعر ال هػذخوقد ااتلف في سبل  .ٔ

 .ٖٓٛ – ٜٖٛمصري  –الشباب المنيرة 
 انظر : ديوانهي شرح وتعليق: محمد محمد حسيني مكتبة الآدابي مصري المقدمة .ٕ
 انظر: مقدمة ديوانهي تحقيق: مهدي ناصر الديني دار الكتل العلمية ي بيروت. .ٖ
 انظر: مقدمة ديوانهي تحقيق محمد محمد حسين.  .ٗ
 ة دار الكتل المصرية.نظر: مقدمة ديوانهي مطبعا .٘
 .ٕٛ٘ -ٕٕٗ ر.جي .انظر: ن يه أحمد طهي شعر شيباف في الجاهلية واإس ـ .ٙ
 مايو قدري تحقيق: يانظر: مقدمة ديوانه .ٚ
 .ٜٗٔي أشعار الشعرا  الستة الجاهلييني ص انظر: الأعلم الشنمتري .ٛ
الشػعر انظر في مناسبة المقدمة الطللية لموتػوع القصػيدة : حسػين عطػوافي مقػالات فػي  .ٜ

 ٖٔ-ٕٔص  -ٜٚٛٔي دار الجي ي لبنافي ٔونقدخي ط 
انظػػر : عمػػر شػػرؼ الػػديني الشػػعر فػػي ظػػ  المنػػاذرة والعساسػػفةي الهيئػػة المصػػرية العامػػة  .ٓٔ

 .ٗٗ – ٖٗي ص ٜٚٛٔللكتابي 
انظػػر: عػػدناف حسػػين قاسػػمي الاتجػػاخ الأسػػلوبي البنيػػوي فػػي نقػػد الشػػعر  العربػػيي مؤسسػػة  .ٔٔ

 .ٛ٘ٔي ص ٕٜٜٔي ٔثير بدمشقي ط علوـ القرآف بعجماف ودار ابن ك
ي ٜٜٗٔي ٔانظػػر : محمػػد عبػػد المطلػػلي الب زػػة والأسػػلوبيةي مكتبػػة لبنػػاف ناشػػروفي ط  .ٕٔ

 .ٖٓٓص 
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انظػر: شػػارلي بػاليي علػػم الأسػلوب وعلػػم اللغػة العػػاـي فػي شػػكري عيػاد اتجاهػػات البحػػث  .ٖٔ

ي   .ٕ٘ي صٜ٘ٛٔالأسلوبيي دار العلوـ
 .ٜٓبنيويي ص انظر: عدناف قاسمي الاتجاخ الأسلوبي ال .ٗٔ

 المصادر والمراجع

 مصر. – المنيرة الشبابي مكتبة الجاهليي الشعر الرحمني عبد إبراهيم د. -
 مصر الآدابي مكتبة حسيني محمد محمد تحقيق: الديوافي الأعشىي -
 بيروت. العلميةي الكتل دار الديني ناصر مهدي :تحقيق يالديواف يالأعشى  - -
 معلومات. د. ي الجاهليين الستة الشعرا  أشعار الشنتمريي الأعلم -
 لبناف – الجب  دار ونقدخي الشعر في مقالات عطوافي حسين د. -
 الأسػلوبيي البحػث اتجاهػات عيػاد: شػكري فػي: العػاـ اللغػة وعلػم الأسلوب علم باليي شارلي -

 مصر. – العلوـ دار
 القرآف علوـ مؤسسة العربيي الشعر نقد في البنيوي الأسلوبي الاتجاخ قاسمي حسين عدناف د. -

 بدمشق. كثير ابن ودار بعجماف
 – للكتػػاب العامػػة المصػػرية الهيئػػة والغساسػػنةي المنػػاذرة ظػػ  فػػي الشػػعر الػػديني شػػرؼ عمػػر د. -

 مصر.
 لبناف. – ناشروف لبناف مكتبة والأسلوبيةي الب زة المطللي عبد محمد د. -
 مصر. – المصرية الكتل دار مطبعة الديوافي يالشيباني النابغة -
 ر.ج. واإس ـي الجاهلية في شيباف شعر طهي أحمد هن ي -


