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 الدلخص

الأكؿ  الفصلن تضمٌ  ا خات٘ة، كقدقدمة كتليهما أربعة فصوؿ تسبقه علىالدراسة  تقوـ
بات١دكنة النقدية في ثلبثة مباحث  عرٌؼلعربية للركاية السعودية، حيث كصف ات١دكنة النقدية ا

كتناكؿ  ئية.الدراسات العشواك الدراسات الانتقائية، ك : الدراسات النازعة إفُ الشمولية، ىي
، فجاء مقسمان إفُ أربعة مباحث، ىي: تداخل ليلقضايا النقدية بالدراسة كالتحالفصل الثاني ال

كعرض الفصل الثالث لأبرز الراكم.ك الأجناس الأدبية، التناص كالتًاث، كبناء الزماف كات١كاف، 
ات١ناىج النقدية التي كظفها النقاد العرب، كىي: ات١نهج التارتٮي، كات١نهج الاجتماعي، كات١نهج 

تٞهود النقاد، حيث  ، فجاء تقوتٯان رابعأما الفصل ال التلقي.البنيوم، كات١نهج السيميائي، كنظرية 
تيارات  تصنيفك : ت٘ثُّل ات١ناىج، ىيىدؼ البحث فيو لتقونً ات١نجز النقدم في ثلبثة مباحث، 

 .ات١واقف النقدية بتُ الذاتية كات١وضوعيةك  ،الركاية السعودية

 :، يذكر منهاكقد توصل الباحث إفُ نتائج عدة

النقاد العرب للركاية السعودية في مرحلة البدايات من خلبؿ الصحف  انطلقت قراءات
الفضل الكبتَ في لفت أنظار النقاد العرب  لبت كمقدمات الركايات احدودكدة، كقد كاف ت٢ كالمج

 خصوصان كالإسهاـ في تطور الركاية ك  ،الآخرين كتشجيه  على ات١شاركة في تلقي الركاية السعودية
لعرب في تنوعت ات١ناىج النقدية التي كظفها النقاد ا. ك النهوض كالتطوركانت في طور عندما  

، كمناىج نصية تنطلق قية كات١نهج التارتٮي كالاجتماعي، بتُ مناىج سياتلقيه  للركاية السعودية
 .كالسيميائية كالبنيوية كالتلقي  من النص الركائي دكف أف توفِ ات١ؤثرات ات٠ارجية عنايتها

النقدية عند النقاد العرب في تلقيه  للركاية السعودية بتُ الأحكاـ تراكحت الأحكاـ ك 
 .كثر، كالأحكاـ الذاتية كىي الأقلات١وضوعية كىي الأ



Abstract 

The study composed of four chapters, and is preceded by an introduction 

and followed by a conclusion. The first chapter included a description of 

the Arabian corpus of Saudi novel, in which the corpus was presented in 

three topics: studies that tend to inclusiveness, and randomized 

studies.The second chapter dealt with literary topics with analysis and 

examination. It was divided into four topics: the overlap of literary genres, 

intertextuality and heritage, building time and place, and the narrator. The 

third chapter discussed some of the most prominent literary critical 

methods and critical change, which is: the method, the method itself, the 

structural method, the methodology and science, and the theory of 

sociological receptivity. As for the fifth chapter, it evaluated the efforts of 

the critics, where the aim of research was to evaluate the achievement in 

three aspects: the representation of the method, the classification of the 

currents of Saudi novels, and the economic and thematic positions. The 

researcher has reached several findings, including: 

Arab critics' criticism of Saudi novels began in the early stages in 

publishing in newspapers, magazines and in a number of introductions of 

novels. This played an essential role in drawing the attention of the rest of 

the Arab critics and encouraging them to participate in the development 

of the Saudi novel and to contribute to the development of the novel. 

The critical approaches utilized by Arab critics varied in their reception of 

Saudi novels in methodology,  psychological view, and receiving from a 

psychological point of view. 

Judgments ranged among Arab critics in the first stage of novel criticism. 
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 الإهداء

 

 أعلى الله منزلتهما في الدارينكأبي  إفُ أمي 

 رفيقة الدرب كات١ستَ إفُ زكجتي

  خالتي كإخوتي أسرتي اتٞميلةإفُ 

 حيثما ارتٖلواإفُ أحبتي 

 ة السعوديةإفُ كطتٍ الكبتَ ات١ملكة العربي
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 مةالدقد  

، خلق الإنساف كعلمو لائو، كالشكر لو سبحانو على كافر آسابغ نعمائوعلى اتٟمد لله 
: ات٠تَ كالنور،  كصلى الله على  الناس مضامينهاالبياف، كجعل اللغة العربية لغة باقية تٖمل إفُ

ساف عربي مبتُ، لتنتَ أنزؿ بل صفػػوة الصفوة من رسلو كأنبيائو، على من جعلت معجزاتو كتابان 
 .كرشدىا مره طريق ىدايتهاللبشرية سبيلها، كترس  بأ

ات١تتبع للمشهد الركائي في ات١ملكة العربية السعودية منذ بداياتو حتى كقتنا الراىن، لا  إفٌ 
تٮفى عليو صعوبة تلك الرحلة التي قطعتها الركاية السعودية منذ صدكر أكؿ ركاية عاـ 

 ن مراحل كت٥اضات صعبة حتى كصلت إفُ مرحلة النضج الفتٍ. ، كما مرت بو مـَُّٗ

على تقدنً تٕارب الإنساف كالمجتمع  -في الآكنة الأختَة- كلعل قدرة الركاية السعودية
ات١ستويتُ  في كاسع مقبوؿ تٚاىتَ ب ظىجعلها تٖت٦ا ، كرس  صورة لواقعو كمستقبلو، السعوديتُ

، كأكثرىا من أكسع الأجناس الأدبية أدبيان  ها جنسان بوصف الركاية فٌ ذلك لأ ؛الوطتٍ كالعربي
على التعبتَ  ة التي تٯر بها المجتمع، كأقدرىاللمنعطفات الصعب ت١فردات الواقع، كتسجيلبن  رصدان 

 عن مكنونات النفس كسرائرىا.

فقد  ، بل كانت رحلتها شاقة، دية إفُ ىذه ات١كانة بيسر كسهولةكفَ تصل الركاية السعو 
ات، فجل احدواكلات الركائية في تلك الفتًة يحتى بداية الثمانين قليلةالركائية  كانت النصوص

 ا لا نعدـ بعض الأعماؿ الركائية الفنية.كإف كنٌ  ،يها النزعة الوعظية أك التعليميةغلبت عل

كلكن  ،ةكقد ترتب على ندرة النصوص الركائية في تلك الفتًة ندرة النصوص النقدي
ات باىتماـ ات١بدعتُ السعوديتُ، إذ أقبل عدد كبتَ منه  على يية الثمانينالركاية حظيت منذ بدا

ىذا اتٞنس الأدبي، كأخذكا يرفدكف ات١دكنة الركائية السعودية بعدد غتَ قليل من الأعماؿ الركائية 
صدكر أكؿ كتاب نقدم بلاىتماـ، كقد ت٘ثل ىذا الاىتماـ من ا التي جعلت النقاد يولونها مزيدان 

دراسة للخطاب -انطلبؽ ات١تخيل"، كىو كتاب ـُٖٓٗسة الركاية السعودية عاـ خصص لدرا
فن الركاية في "سنوات صدر كتاب  ربع، ثم بعده بأالركائي السعودم" لعبدالسلبـ ات١فتاحي
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الذم يعد  للسيد محمد ديبـ، ُٖٗٗأم عاـ ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور" 
ثم تلبه في عاـ ، عن القصة القصتَة مستقلبن  كتابان للركاية السعودية  تفرد  نقدية دراسةأكؿ 

ـ، كتاب "فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر" حدومد بن صافٌ الشنطي، َُٗٗ
 بأقلبـ غتَ سعودية.السالفة كتبت كتب تٚيع الك 

قاد بها؛ حتى إذا اىتماـ الن دعلى كتابة الركاية، زا السعوديتُات١بدعتُ  إقباؿمع تزايد ك 
كجدنا أنفسنا أماـ مدكنة نقدية كبتَة تتماشى كحج   ،كصلنا إفُ العقد الثاني من الألفية الثالثة

ات١دكنة الركائية السعودية، كقد تناكلت تلك الدراسات الأعماؿ الركائية السعودية بشيء من 
 أخرل. ات١تأني أحيانان ، كتٔزيد من الركيَّة كالتحليل ات١نهجي اتٟماسة كالانطباعية حينان 

أم دراسات -دراسات  كىي كقد كاف نصيب النقاد العرب من تلك الدراسات كبتَان 
أصحابها النقدية في الرصد  نقدية كبتَة، فقد أسهمت رؤلك ذات أت٫ية تارتٮية  -النقاد العرب

ا فَ تٖظ فإنهٌ  ،لرغ  من أت٫ية ىذه الدراساتكعلى ا ،لركاية السعوديةالتارتٮي كالتطور الفتٍ ل
في دراسة الركاية  إذ فَ يعثر الباحث على دراسة تناكلت جهودى  النقدية ،باىتماـ الباحثتُ
جاءت ىذه الدراسة بهدؼ تتتبع تلك اتٞهود كفحصها كتٖليلها كتقوتٯها  السعودية، لذا

من أجل  -بالاشتًاؾ ـانت تلك اتٞهود دراسات مفردة أكأ  سواء -كالكشف عن بواعثها 
 إفُ تقيي  موضوعي علمي لتلك اتٞهود كبياف أثرىا في الركاية السعودية كتطورىا. الوصوؿ

بالإضافة إفُ ما سبق ب كاية السعودية عند النقاد العر كلعل ما دفعتٍ إفُ دراسة تلقي الر 
خلو ات١كتبة العربية بعامة كالسعودية تٓاصة من دراسة تتناكؿ جهود النقاد ىو  ،أف أشرت إليو
كالتكامل مع مشركع تْث الدكتوراه ات١وسوـ بػ"تلقي النقاد راسة الركاية السعودية، العرب في د

السعوديتُ للركاية احدولية" ات١سجل في كليتي، كلية اللغة العربية كالدراسات الاجتماعية تّامعة 
نقد الركاية السعودية  بأفٌ  ميلي الذاتي إفُ البحث في السرد كأدكات نقده، كإتٯانيك القصي ، 

 .تمحيصلتقونً كالابالدراسة ك جدير 
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كىي صفة لبياف  ،النقاد غتَ السعوديتُ -ىنا-ات١قصود بالنقاد العرب  إفُ أفٌ  كنشتَ
ات١نشأ استدعتها حاجة الدراسة، كيدخل ضمنه  الدارسوف غتَ العرب الذين كتبوا باللساف 

 .(ُ)العربي

لكشف عن جهود تهدؼ إفُ ا ،تقلةؿ ت٤اكلة مسل أكٌ الدراسة من كونها ت٘ثٌ  هأت٫ية ىذ كتنبع
من خلبؿ دراسة منجزى  النقدم كتٖليلو كسبر  ، كذلكالنقاد العرب في تناكت٢  للركاية السعودية

احدواكلة تثتَ العديد من ىذه   أغواره في ظل عدـ اىتماـ الباحثتُ بهذا ات١نجز. لذا فإفٌ 
  التساؤلات، منها:

 ة السعودية؟ النقاد العرب بالركاي اـاىتممتى بدأ    -ُ
 ما منزلة الركاية السعودية في تْوثه ؟  -ِ
 ؟لنقد العربي في الركاية السعوديةما القضايا النقدية التي تناكت٢ا ا  -ّ
 ؟ت لدراسة ات١نجز الركائي السعودمما ات١ناىج النقدية التي كظف  -ْ
 ؟ية التي كصلت إليها ىذه الدراساتما قيمة النتائج النقد  -ٓ
 لدراسات في التعريف بالركاية السعودية؟إفُ أم حد أسهمت ىذه ا  -ٔ

 كتسعى الدراسة إفُ تٖقيق تٚلة من الأىداؼ، منها:

  .التعريف بالنقد الركائي العربي في دراستو للمنجز الركائي السعودم  -ُ
 ت٤اكلة الكشف عن أسباب توجو النقاد العرب إفُ دراسة الركاية السعودية. -ِ
 لركاية السعودية.في تلقيو اتقونً ات١نجز النقدم العربي  -ّ

دراسة  -على كثرة تنقيبو كتْثو-، فل  ت٬د  الباحث أما فيما يتعلق بالدراسات السابقة
دراسات  إمادراسات  كاية السعودية، كغاية ما كجده منأكادتٯية تناكلت تلقي النقاد العرب للر 

ك تناكلت تناكلت موضوع النقد الركائي السعودم دكف الاقتصار على جهود النقاد العرب، أ
 :تالدراسا من تلك، ك لإبداع السعودم عامة: شعره كنثرهجهود النقاد العرب في دراسة ا

                                                           

( من ذلك على سبيل ات١ثاؿ دراسة نقدية باللغة العربية عن الركاية السعودية لباحث ىندم يدعى حفظ الرتٛن  ُ
 الإصلبحي، كىي من ضمن الدراسات الواردة في الرسالة. 
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، (ُ)منصور اتٟازمي كآخركف :شارؾ في تأليفو كتاب: أدبنا في آثار الدارستُ،  -   
تطرقت الندكة كقد لاحقان،  تكالكتاب في الأساس كاف ندكة أقامها نادم جدة الأدبي، ثم طبع

ة القصتَة كالشعر كالنقد في آثار الدارستُ السعوديتُ كغتَى  من الدارستُ العرب، إفُ القص
الركاية فَ ترد ضمن تلك  كىذا الكتاب كإف كاف قيمان في تعقبو لتلك ات١وضوعات إلا أفٌ 
شيخ أمتُ في  خلط بكرم  ات١وضوعات ات١طركحة، عدا الإشارة التي أثارىا منصور اتٟازمي حوؿ

 بتُ القصة القصتَة كالركاية. "لأدبية في ات١ملكة العربية السعوديةكتابو "اتٟركة ا

: محمد الربيع من تأليفببلوغرافيا،  -ربالأدب السعودم بأقلبـ الدارستُ العكتاب:  -
كعلى الرغ  ، كىذا ات١ؤلف ثبته للدراسات العربية النقدية للؤدب السعودم بعامة. (ِ)كآخركف

 لدراسة النقد الركائي. كاسعان  فَ يفسح ت٣الان  فإنوٌدارستُ، قيمتو مرجعان للباحثتُ كال من

، حسن حجاب اتٟازمي، دار ةاتٟراؾ النقدم حوؿ الركاية السعوديكتاب:   - 
. كقد جاء الكتاب في قسمتُ أك جزأين، حيث تٛل اتٞزء ـَُِٕالانتشار العربي، بتَكت 

ـ( َُّٗىػ/ُّْٗنشأتها عاـ)ية منذ :" اتٟراؾ النقدم حوؿ الركاية السعودعنوافالأكؿ 
سعودية"، كقد قراءة في الدراسات النقدية الأكفُ في الركاية الـ( َََِىػ/ ُِْٗحتى عاـ )

اسة للخطاب در  -انطلبؽ ات١تخيل أربع دراسات نقدية عربية ىي:تناكؿ في ىذا اتٞزء الأكؿ 
عربية السعودية لبكرم ، كاتٟركة الأدبية في ات١ملكة الفتاحيات١السلبـ الركائي السعودم لعبد

، كفن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور للسيد ديب، كفن شيخ أمتُ
فجاء  ،أما اتٞزء الثانيالعربي السعودم ات١عاصر حدومد صافٌ الشنطي، الركاية في الأدب 

 ـ،َُِٕعاـ  ببليوغرافيا للدراسات النقدية حوؿ الركاية السعودية منذ نشأتها حتى رصدان 
تٛلت نتائج كمؤشرات مهمة ت١ستَة حركة النقد حوؿ الركاية  ،مع قراءة تٖليلية ت٢ذا الرصد

  السعودية.

مناىج الدراسة في الركاية العربية في ات١ملكة العربية السعودية، عائشة العتيق، رسالة  -
ـ.كقد تناكلت ََُِ العليا، عمادة الدراسات جامعة مؤتة،الأردف،  ،ورةماجستتَ غتَ منش

                                                           

 ـ.ُِٗٗ -ىػ ُُِْعاـ ، ُطالأدبي،  جدة( صدر عن نادم  ُ
 ـ.َََِ -ىػ ُُِْ( صدر عن نادم القصي  الأدبي، عاـ  ِ
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بعة فصوؿ تناكلت ج نقد الركاية السعودية، حيث جاءت دراستها في أر ىاالباحثة في دراستها من
سلوبي، كفَ تفصل كالأعي كالثقافي امتٮي، كالاجتر ، كىذه ات١ناىج ىي: التافي كل فصل منهجان 

ت النقدية العربية ، كإف كاف حضور الدراساودية كالعربيةفي دراستها بتُ الدراسات النقدية السع
، دراسات نقدية عربية فقط لأربعمقارنة بنظتَتها السعودية، حيث عرضت دراستها  متواضعان 
، كفن الركاية في ات١ملكة شيخ أمتُعربية السعودية لبكرم اتٟركة الأدبية في ات١ملكة الىي : 

السعودم لعربي اكفن الركاية في الأدب  ،العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور للسيد ديب
تٟستُ  قراءات في الركاية السعودية-اتيذاكرة ركاية التسعينك ، لشنطيمد صافٌ اات١عاصر حدو

 .ناصرةات١

اتٕاىات النقد الركائي في ات١ملكة العربية السعودية، عيضة القرشي، رسالة دكتوراه  -  
، قس  الأدب كالبلبغة، بيةغتَ منشورة، اتٞامعة الإسلبمية بات١دينة ات١نورة، كلية اللغة العر 

كقد تناكؿ الباحث في دراستو اتٕاىات النقد الركائي في ات١ملكة العربية السعودية في  .قُّْٓ
تسعة فصوؿ، ىي: الاتٕاه التارتٮي،كالاتٕاه الاجتماعي، كالاتٕاه الثقافي، كالاتٕاه الأخلبقي، 

تصر في كل اتٕاه تٕاه ات١قارف، كقد اقكالاتٕاه العقائدم، كالاتٕاه اللغوم، كالاتٕاه البنيوم، كالا
، دكف أف يتناكؿ دراسة عربية نقدية في دراستو ت٢ذه الاتٕاىات، كإت٪ا اقتصر على دراسة كاحدة

دراسة  -كتاب انطلبؽ ات١تخيل  على دراسة نقدية عربية كاحدة عرض ت٢ا في التمهيد كىي:
 فتاحي.ات١للخطاب الركائي السعودم لعبد السلبـ 

عرض كدراسة، سلطاف محمد ات٠رعاف، كرسي الأدب -نقد الركاية السعوديةمناىج  - 
استو كقد تناكؿ الباحث في در  ـ.َُِٔىػ ُّْٕالسعودم، دار جامعة ات١لك سعود للنشر، 

، ، حيث جاءت دراستو في تٙانية فصوؿ، تناكؿ في كل فصل منهجان مناىج نقد الركاية السعودية
نيوم، جتماعي، كالنفسي، كالإسلبمي، كالفتٍ، كالبكىذه ات١ناىج ىي: التارتٮي، كالا

، ىي: فن نقدية عربية فقط كالتلقي كالتأكيل. كقد عرض في دراستو لأربع دراسات كالسيميائي،
ديب، كفن الركاية في الأدب  للسيد الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور

نطي، كالعناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة لشمد صافٌ االسعودم ات١عاصر حدوالعربي 
 طلعت السيد صبح، كمقاربات في السرد تٟستُ ات١ناصرة.ل العربية السعودية



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

6 
 

النادم الأدبي  ،ات٠طاب النقدم في مراحلو ات١بكرة ،الدكرة الأكفُ ،قد الأدبيملتقى الن -      
النقد الركائي،  تا موضوع نقدكقد ض  بتُ دفتيو دراستتُ تناكل .ـََِٖ، ُبالرياض، ط

ي ات٢اجرم، كبدايات النقد السردم بتُ محتاف، ت٫ا: النقاد..كركايات الركاد لسالدراس كىاتاف
 النص ات١كتوب كالنص ات١نظور تٟستُ ات١ناصرة.

السعودية، نادم  ، الدكرة ات٠امسة، اتٟركة النقدية حوؿ الركايةدبيملتقى النقد الأ -
تناكلت من الدراسات التي  ، كقد ض  بتُ دفتيو عددان ـَُِٓىػ،ُّْٔ، ُط ،الرياض الأدبي

، كقد عرضت بعض ىذه الدراسات تٞهود النقاد العرب في تناكؿ الركاية موضوع نقد النقد
السعودية دكف الاقتصار عليه ، كىذه الدراسات ىي: البنية الزمنية للدراسات النقدية للراكية 

ناىج النقد الركائي في السعودية: كصف كتٖليل لصافٌ بن سافَ السعودية حدومد عباس عرابي، كم
الركاية في الدرس اتٞامعي ك تاريخ الركاية في النقد السعودم لقليل بن محمد الثبيتي، ك الصاعدم، 

دراسات ك نقد الركاية بتُ الذاتية كات١وضوعية لشادية شقركش، ك لأتٝاء بنت عبد العزيز اتٞنوبي، 
في اتٕاىات النقد الركائي ك ور كتاريخ لكوثر القاضي، تط-السعودم ية في الأدبنقد الركا

ت٤ددات ات١تن الركائي ك  : اتٞلبؿ كاتٞماؿ لبدرية بنت إبراىي  السعيد،موسوعة مكة ات١كرمة
 السعودم في النقد ت٢ويدا صافٌ.

. تٟسن ات٢وتٯل (ُ)"اتٕاىات النقاد العرب في دراسة الإبداع السعودم" :مقاؿ -  
ار فيو إفُ الغياب النسبي للئبداع السعودم عن ات١شهد الأدبي في الوطن العربي، كقد أش

فٌ ات١ساحة فإ  من القيمة العلمية للمقاؿ كاستعرض شواىد الغياب ثم اتٟضور، كعلى الرغ
 الصحفية حالت دكنو كالتوسع فيو. 

، بن تٚعة لبوشوشة (ِ)"نقدية ودراسة سوسي –ية السعودية عربيان مقاؿ "موقع الركا -
كىو مقاؿ صحفي حاكؿ فيو الناقد رصد ات١وقع الذم تٖتلو الركاية السعودية في 

ـ منذ نشأة الركاية السعودية ات١شهد الركائي العربي. كقد جاء ات١قاؿ مدعومان بالأرقا
ـ. كقد عمد الباحث إفُ تقسي  مراحل الركاية َُِّحتى سنة  ـَُّٗسنة

                                                           

 ىػػ .ُّّْرجب  ُٓ( ُْْٓٗىػػ كالعدد ) ُّّْرجب  ٖ(  ُْْٖٖ( صحيفة  "اتٞزيرة" العدد )  ُ
 .ُٕ– ٔٔىػػ ، ص ُّْٔ( ت٣لة "توارف"، نادم حائل الأدبي، العدد ات٠امس،  ِ
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، ثم خلص إفُ تنامي الاىتماـ النقدم العربي بات١نجز السعودية تزامنان مع حركة النشر
 الركائي السعودم دكف إثبات شواىد نقدية.

التأريخ للنقد الركائي  اىتمامها علىجل انصب  الدراسات الآنفة الذكر كيبدك ت٦ا سبق أفٌ 
، كىي كإف الاتٕاىات كات١ناىج النقدية التي تناكلت الركاية السعودية السعودم، أك دراسة

 ت٢ذاتفرد ا فَ من ات١نجز النقدم العربي في تعاطيو مع الركاية السعودية، إلا أنهٌ  ناكلت جوانبت
 ما تنوم ىذه الدراسة إت٧ازه كالكشف عنو. ىذاغتَه، ك  منأك ت٘ايزه  دراسة مستقلةت١نجز ا

ات١دكنة  استقراء كقد اعتمدت الدراسة على ات١نهج الوصفي التحليلي، الذم يقوـ على
ها لاكتشاؼ اتٕاىاتها ل، كمن ثم تٖليككصفها ة العربية في دراستها للركاية السعوديةالنقدي

كالإجابة عن  قدمةبغية الوصوؿ إفُ الأىداؼ ات١ثبتة في ات١ ؛في قراءاتها كمناىجها ات١تحكمة
منهجية ىذا البحث الوصفية التحليلية ت٘لي فحص  فٌ فإ ككذلك، االتساؤلات ات١دكنة فيه

ليس ىدؼ البحث رصد كل اتٞهود التي أت٧زت لكنو ينتقي أى  ف ،يقة انتقائيةات١ؤلفات بطر 
 ات١ؤلفات كفق معيارم الأسبقية كاتٞودة التأليفية.

أت٫ية ات١وضوع  تضمنت ات١قدمة مت الدراسة إفُ مقدمة كأربعة فصوؿ كخات٘ة. حيثقسٌ ك 
 تو الدراسة.كأسباب اختياره كالدراسات السابقة كخطة البحث كات١نهج الذم اعتمد

فيو التعريف  تمحيث أما الفصل الأكؿ، فهو كصف ات١دكنة النقدية العربية للركاية السعودية، 
بات١دكنة النقدية في ثلبثة مباحث يسبقها ت٘هيد، الأكؿ: الدراسات النازعة إفُ الشمولية، 

 كالثاني: الدراسات الانتقائية، كالثالث: الدراسات العشوائية.

، فجاء مقسمان إفُ أربعة مباحث، بالدراسة كالتحليل ثاني القضايا النقديةكتناكؿ الفصل ال
بناء كالثالث: التناص كالتًاث، كالثاني: تداخل الأجناس الأدبية، الأكؿ: : على التًتيب ىي

 الراكم.الرابع: ك الزماف كات١كاف، 

مباحث،  سةتٜ فيكعرض الفصل الثالث لأبرز ات١ناىج النقدية التي كظفها النقاد العرب، 
الرابع: ات١نهج البنيوم، ك الثالث: ك ، ات١نهج الاجتماعيالثاني: ك  ،ات١نهج التارتٮيالأكؿ: : ىي

 نظرية التلقي.ات٠امس: ات١نهج السيميائي، ك 
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تقونً ات١نجز إفُ هود النقاد، حيث ىدؼ البحث تٞ ، فجاء تقوتٯان رابعأما الفصل ال
، كالثاني: تصنيف تيارات الركاية السعودية، ناىجات١ الأكؿ: ت٘ثُّل، النقدم في ثلبثة مباحث

 .كالثالث: ات١واقف النقدية بتُ الذاتية كات١وضوعية

  .التي خلص إليها البحثكالتوصيات النتائج أى  يلي ذلك خات٘ة اشتملت على 

ا خطوة ، كأنهٌ اجتهدت تٍ، كحسبي أنٌ الكماؿ لله كحدهفلبحثي ىذا،  كلا أدعي الكماؿ
 إفُ -ىنا–كأشتَ . ات تكمل ما اعتًاه من نقص أك خللتتبعها خطو  سى أفٌ على الطريق، ع

لت في أمرين، الأكؿ: غزارة ات١نجز النقدم ت٘ثٌ  قدف، كاجهت الباحثالتي بعض الصعوبات 
شتاتو   ٌ ػت٦ا تطلب مزيدان من اتٞهد كالبذؿ من أجل استقرائو كل ؛لعربي في تلقيو للركاية السعوديةا

تى تٟظة الانتهاء من البحث، كىذا ما تيسر للباحث بفضل الله، كالأمر منذ أكؿ دراسة كح
الباحث كىو يقف أماـ ىذا الك  من الدراسات كيتصدل ت٢ا بالوصف كالتحليل  أفٌ  :الثاني

كالتعليق، كاف لزامان عليو أف يل  بكل ما كتب كدكٌف، الأمر الذم استلزـ أف يسعى ليكوف 
ما كتبو ىؤلاء النقاد، كىذا ما لا يدعيو الباحث لنفسو، فما ىو تصوره ات١عرفي أكسع من معرفة 

 كإف أخطأ فمن نفسو. ،كبفضلوإلا طالب عل  ت٣تهد، فإف أصاب فمن الله 

كيطيب فِ قبل أف أضع القل  أف أتوجو تٓالص الشكر ككافر الامتناف إفُ أستاذم 
علي بوقتو، كلا نصحو  الذم فَ يبخلالدكتور إبراىي  الدغتَم،  سعادة الأستاذ الفاضل

، كالشكر موصوؿ إفُ جامعة ل ات٠تَ، فجزاه الله عتٍ ككتوجيهاتو، كساندني خطوة خطوة
 . القصي  ككلية اللغة العربية كالدراسات الاجتماعية كرئيس قس  اللغة العربية

الدكتور محمد بن الأستاذ سعادة  :للؤستاذين الفاضلتُ أتوجو بالشكر كما لا يفوتتٍ أفٌ 
 محمد الناصر كحٌوفِاتٞامعة الإسلبمية، كسعادة الدكتور فٌ الشنطي أستاذ الأدب كالنقد في صا
بقراءة البحث كفحصو  همالتفضٌ كالنقد في جامعة القصي ، على تلطفهما ك  ذ البلبغةأستا

 يدة.لسدفادة من ملحوظاتهما القيمة كاكتوجيو الباحث للئ
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 تدهيد

بدأت الركاية السعودية بالظهور في الثلث الأكؿ من القرف العشرين، كمرٌت تٔخاضات 
ل  تٖظ ف . كشأنها شأف الركاية العات١ية كالعربية في ت٥اضاتها الصعبة،التمايز كالاكتماؿ الفتٍ

بالاىتماـ اللبئق إلا في مرحلة متأخرة، فالنقد الأدبي فَ ت٭مل عبء الأخذ بيدىا كمساندتها في 
-نقد ال في ات١ملكة، لكن ىذا لا يعتٍ أفٌ  مرموقان  يشغل مكانان  ان أدبيٌ  رحلتها إفُ أف غدت نوعان 

 فَ يساى  في تطور الركاية السعودية كنضوجها. -في فتًة ما قصران كإف كاف م

على نقف  ،الركاية السعودية رب في تطوربياف أثر النقد كالنقاد العكقبل أف نأتي على 
الإشارة إليها في  فإفٌ  ،كىي كإف فَ تكن متزامنة ،ناصر التي تؤثر في الأدب كدراستوبعض الع

 . العرب تلقي الركاية السعودية عند النقاد ندرسلاسيما كت٨ن ، ك ضركريانٌ  أمران يبدك  التمهيدىذا 

اتٟوافز النفسية  إفُ بالإضافةتارتٮية كتٖولات اجتماعية  ضمن شركطالأدب يولد 
العنصر الأكؿ تبدأ كلادتو مع  كالتجارب الفردية التي يفتًض أنها تشكل تٕارب أدبية متنوعة.

العنصر  كمن ثم يأتي .الفتٍ التعبتَ قوالب تو كما يتسلح بو منىو الكاتب أك ات١بدع كثقافتو كبيئك 
لسياؽ كلا تٯكن تْاؿ من الأحواؿ فصل ىذا احدوور عن ا ،الإبداع أك الإنتاج الأدبي الثاني كىو
 -ىنا-كالسياؽ الذم كلد فيو، كنعتٍ بالسياؽ  دبالأفالعلبقة متبادلة بتُ  فيو؛ الذم كلد

النقد  كىويأتي العنصر الثالث  من ثمك  ،بط بهما من تغتَات كتٖولاتالمجتمع كثقافتو ككل ما ارت
التارتٮية كالاجتماعية كالثقافية  فالآفاؽ و في الغالب،باكبان للئنتاج الأدبي أك لاحقان الأدبي مو 

توجو إفُ حد بعيد النقد سواء اتكأ على ىذه الشركط التارتٮية كالاجتماعية كدرس النص 
تٔا ىو خارج  مقيدان  أك كاف ،نفسو ليكشف عن ىذه الشركطالنص  أك انطلق من ،الأدبي
متحوؿ متطور تبعان للتحولات الاجتماعية  الأدبيالنقد  أفٌ  ىنا إفُ كينبغي أف نشتَ. (ُ)النص

 .الأدب أك الإبداعكلتطور 

                                                           

راسة في سلطة النصوص، ىياـ عبد زيد عطية، ت٣لة القادسية في الآداب د-انظر: الإبداع الأدبي كالتنظتَ النقدم  ُ)
 =كما بعدىا. كانظر: مناىج النقد الأدبي في الأردف في النصف الثاني من ْٗص ،ـََِٗ، ْ، ع ٖكالعلوـ التًبوية ، مج
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، الأدبية الأعماؿبعملية تفستَ  الأدبية تفرد عن غتَه من الدراساتيالنقد الأدبي  إفٌ 
لقد قامت ت٤اكلات لتضييق " بقولو: الأدبي في أكسع صوره،للنقد  تعريفان  "غراىاـ ىو"دـ كقد ق

 ات١عاني التقليدية للنقد، أقدـكىو من  ،النصوص كتٖريرىا ساحة النقد تْيث يقتصر على تٖقيق
، كىو يشمل تٚيعها الأشياءالنقد يشمل ىذه  أفٌ غتَ ، القيمة أحكاـ، كعلى كعلى التفستَ

سائل العامة الشاملة حوؿ طبيعة نو يض  ات١أكتصنيفها. كما  الأنواعككصف  الأدبريخ تا أيضان 
يضرب بسه  كافر في  فإنوٌكذلك   الأخرل،كصلتو بالاىتمامات البشرية  ،كما كضع لو الأدب

تٗلق  أف أكظهور عمل جديد  بالإمكافتٕعل  أفت٣الات التبشتَ كالتخمتُ التي يقصد بها 
 .(ُ)يتصرؼ على ىواه" أفدب و الأيستطيع في مناخان 

 الأخرل الأدبتماىى حدكده مع فركع عل  ت و التي قدمها "غراىاـ ىو"النقد في صورتف
من عملية  ت٪ارس شيئان  للؤدبثناء التأريخ أفي  نالأنٌ  ؛كىذا التماىي لا بد منو ،كنظرية من تاريخ

في الوقت  أدبيلنوع  بإثباتهانؤرخ  أكالتي نؤرخ ت٢ا،  الأدبية الأعماؿالنقد كحك  القيمة على 
تٔقومات النوع ات١عتٍ  -من كجهة نظر ات١ؤرخ-لعدـ ت٘تعها  أخرل عمالان أالذم نسقط فيو 

 الأدبنظرية  علىلب بد لو من الاعتماد ف ،ما أدبيالباحث يؤرخ لنوع  فٌ إ. كطات١ا بالبحث
 ك  عليو يضمن بتُ جوانبو شيئان كتفستَه كاتٟ الأدبيشرح العمل  للقياـ بعملو. بالإضافة إفُ أفٌ 

بشرطو التارتٮي كالاجتماعي   الأدبيلا بد للناقد من ربط العمل  إذ، كنظريتو الأدبمن تاريخ 
 . ستَه للعمل كحكمو عليوفي تف ان كي يكوف موضوعيٌ 

فيما  "متًابطة ،من نقد كتاريخ كنظرية الأدبيةفركع الدراسات  أفٌ كيبدك لنا ت٦ا سبق 
 الأدبتعتمد في بناىا العلمية على مكتسبات تاريخ الأدب ، فنظرية كثيقان  بينها ترابطان 

من ات١قدمات التي تصوغها نظرية  الأدبمثل تاريخ  الأدبي. كينطلق ىذا النقد لنقديةا كالأتْاث
الذم  الأدبيحيث تساعده ىذه ات١قدمات في تقدير ما ىو جديد كقي  في العمل  ،الأدب

                                                                                                                                                                          

. كانظر: النص ّٓص ، ـََِْ، ُط ،القرف العشرين، أتٛد ياستُ العركد، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت
 .ِِّ -ُِِ، صـََِٗ، ُاتٞزائر، ع ،ت٣لة ات١خبر، جامعة بسكرة  ،الأدبي بتُ ات١بدع كات١تلقي، محمد عبد ات٢ادم

ـ، ُّٕٗ ،، دمشقكالآدابلرعاية الفنوف  الأعلىالمجلس  ،ترتٚة ت٤يي الدين صبحي ىو، غراىاـ ،مقالة في النقد  ُ)
 .ٕ-ٔص
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تٔادة جديدة  الأدبتاريخ  الأدبيذا يغتٍ النقد كبه أدبي إنتاجا سبقو من ، بات١وازنة مع مت٭للو
 .(ُ)"كآفاقو الأدبي كيبتُ اتٕاه التطور

 أكىذه الفركع ات١تداخلة كات١تًابطة فيما بينهما تنتظمها علبقة تراتبية  أفٌ  كىكذا يبدك
 الأنواعكنظرية  دبالأتاريخ  أما ،إضافيدم مثلما ىو عمل يهتوف عمل ت٘نقد ات١" آخرتٔعتٌ 

ثم يقع الشرح كحك  القيمة في ذرل  ،تحتل ات١رتبة الوسطىف ،للؤدبكدراسة البنية العامة 
 .(ِ)"الفعالية النقدية

. بالنقدد ات١هاـ ات١نوطة دت٨ الأخرل، كالآف الأدبفركع عل  ب علبقة النقد لقد رصدنا
بل ىو قارئ يتعامل تّدية عالية مع  ،عاديانٌ  لكنو ليس قارئن  ،الأدبيفالناقد قارئ كمتلق للعمل 

كتتمثل تلك  فَ يكن القارئ العادم يهت  بها. ان كيضع نصب عينيو مهام ،الأدبية الإبداعات
طريق تفستَىا كذلك عن ، صحيحان  كي يفهمها فهمان   الإبداعاتبيد متلقي تلك  بالأخذات١هاـ 

 ها للمتلقي،مقديك  ،الأدبييطات٢ا العمل يكشف اتٞوانب التي  وأنٌ  أم ،ان كفنيٌ  كتٖليلها فكريانٌ 
 . (ّ)في تكوينها لدل قارئو كبتَان   إسهامان كالاكتشاؼ ىو درجة ثقافية معرفية معينة يؤدم الناقد 

 دكر الكاتب، عػن خطورة يقل لا" الأدبيدكر الناقد في العمل  يضاؼ إفُ ذلك أفٌ  
 ر التجربة،عناص عكم بينهما، ات١شتًكة اللغة مع لوب التعاملأس في كالاختلبؼ كاحدة، فالتجربة
 ذلك كفي نقدم، نص إفُ الأدبي النص تٖويل د إفُيعم إتٌ٪ا الوسيط، تٔهمة لا يكتفي فالناقد
 التي كات١راحل ساربها كمضايقهام علػى بػو يتعػرؼ كتابة مشركع لأنػٌو يقي  الناقد؛ يعانيها مكابدة

 معان  كالأديب و القارئكيوج دؿكيع ضيفي فهو .الأساسية عن مكوناتو النص، فضلبن  بها تٯر

                                                           

 .ٓـ، صُُٖٗحلب، سوريا،  جامعة، مديرية الكتب كات١طبوعات اتٞامعية، رعيفؤاد ات١ الأدب،ظرية ن  ُ)
 . ٕص، ىو غراىاـ، مقالة في النقد  ِ)
، كانظر: مقدمة في النقد ُّّـ، صَُٖٗ، ُالأدب اتٞديد كالثورة، محمد دكركب، دار الفارابي، بتَكت ، ط انظر:  ّ)

 .ّْٔـ، ص ُٕٗٗ، ُات كالنشر، بتَكت، طالأدبي، علي جواد الطاىر، ات١ؤسسة العربية للدراس
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 ثقافي ترسػيخ لنموذج ذلك كفي جديدة، أدبية بعناصر عات١و  تغتٍاتٞيدة، التي النصوص إفُ
 . (ُ)معتُ"

فلب يركن إفُ ترؾ العمل ، يصبح ركائيان  أف عليوت٬ب فالناقد قارئ في ات١قاـ الأكؿ، إذ 
 الناقد تٯيل دائمان فن طرفو، كالفرؽ بينهما شاسع؛ "م الأدبي خاضعان للكاتب الركائي دكف تدخل

كالعمل النقدم تضاد  الأدبي، كالتضاد الذم نراه بتُ العمل وكتعميق العمل الأدبي توسيع إفُ
، لناقدإفُ ابالنسبة  قة مستحيلة ت٘امان كاتب الركاية يعمل بطري  فٌ أمن ات١ؤكد فلذا ، حقيقي جدان 

، (ِ)"لهما يتقابل في ميداف كاحدمكلكن ع ،لناقد بول لا طاقة لو يعمل تْرية كفي مدفه
  .هاكتشكيلالركاية  يشارؾ في إنتاجفكلبت٫ا 

 أدكاتويتمكن من  أفالناقد  من -بالضركرة-تستدعي  النقدبها  يضطلع تيىذه ات١هاـ ال
ف أ، ك من فلسفة كاجتماع كلا ىوت كتاريخ الإنسانيةعلى بقية العلوـ  النقدية كيكوف مطلعان 

اللفظية كليس  الإشاراتبنية من  الأدبيالعمل ف"ات١همة التي يتصدل ت٢ا  لأبعاد كوف كاعيان ي
نبدأ ببحث ات١واد  أفاللفظية . فما  الإشاراتكبنية من   إلاحق ت٤دد في التعليق عليو  أمللنقد 

  كعل كالأخلبؽحتى ندخل التخوـ التي يشتًؾ بها اللبىوت كالفلسفة  الإشاراتالتي تتمثلها 
تكوف ات١ناقشة   أفعلى النقد الذم يورط نفسو في مناقشة فلسفية ت٬ب  أفٌ غتَ ...الاجتماع 

 فٌ إ، فكاف عل  الاجتماع معنيان   كإذاكذلك ضمن حدكدىا بقدر ما ت٘لك من تدقيق فلسفي. 
على  أكتٯكن الدفاع عنها تْدكد ذلك العل ،  أفات١عطيات الاجتماعية كالتعليلبت ات١عطاة ت٬ب 

لكن  ،كىذا ما ت٬عل اتٟياة صعبة على ناقد ذم عقل شموفِ .تكوف ظاىرة ات٠طأ ألات٬ب  لالأق
  .(ّ)"لا مناص منو أمرذلك 

                                                           

دراسة في سلطة النصوص، ىياـ عبد زيد عطية، ت٣لة القادسية في الآداب كالعلوـ  -الإبداع الأدبي كالتنظتَ النقدم ُ)
 .ٓٗص ،ـََِٗ، ْ، ع ٖالتًبوية، مج

 لبوؾ، الركاية، برسي قراءة - الركاية نقد جيمس كآخركف، اتٟديث، تأليف ىنرم الإت٧ليزم الأدب في الركاية نظرية ِ)
  .ِّّ-ِِّـ، ص ُُٕٗ ،ُكالنشر، القاىرة، ط للتأليف العامة ات١صرية ات٢يئة تٝعاف، بطرس أت٧يل ترتٚة
 .ٗالنقد، ص في مقالة ّ)



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

14 
 

بل  ،فحسب الأدبيللعمل  كتفستَان  العملية النقدية ليست شرحان  أفٌ  إفُت٩لص من ىذا 
من رؤية  جديدة لو انطلبقان  أبعاد إضافةمن خلبؿ  الإبداعيىي عملية خلق جديدة للعمل 

 تٕدر الإشارة. لكن الأدبية في العمل لالناقد التي تتضافر مع رؤية ات١بدع لكشف اتٞوانب المجهو 
جعلو يقوؿ ما   مع رؤيتو، ك ر النص لينسجصكق ،تعصب لرأيوركرة ابتعاد الناقد عن الض إفُ
الربح يلغي من حساب  أف، لا بد للناقد، في مواجهة العمل الفتٍ" كما .(ُ)يقولو أف يريد

مواجهة العمل في علبقتو ك ، التعاطف السياسي مع الفناف أككات٠سارة مسألة التقدير الشخصي 
  .(ِ)"، كيقوؿ ما يراه بصدؽ ككعي ككضوحنفسها كمع العصر الأدبيةمع العافَ كمع اتٟركة 

بل   ،ات١تخيلة دباءفَ يكن يسعى ت٠لق عوافَ متخيلة شبيهة بعوافَ الأ العصوركالناقد عبر 
معرفة منظمة  إفُىذه ات١عرفة التي تنتهي بو  إفُالتوصل  أك، أبعاد الأدب معرفة إفُاف يسعى ك

عة على اء من العلبقات المجمٌ مغامرة ابتد أك ةبناء رؤي إعادةتساعده على ك"، الأدبتٗص 
 ،ومتناكؿ يده، كات١ختزنة في ذاكرتبات١واد التي ىي في  -أيضان ىو - مستعينان  الأدبيالعمل  ةصفح
 .(ّ) "الإبهاـمن  شيءكلما كاف يغشاه -بطريقتو ىذه  إليوالذم كصل  -اتٟل  يءفيض

الركاية بدايات مع  النقاد العربمل اكيف تع  الآتي: تساؤؿال ا العرضبعد ىذ كيستوقفنا
ة منذ يات١فاصل النقدية التي رافقت الركاية السعود أى  إفُ بالإشارة؟ كسنكتفي ىنا السعودية

 . كالتأريخ ظهور كتب متخصصة تناكلت الركاية السعودية بالدراسة كالنقدحتى  انشأتهبداية 

 ــ، كىو العاَُّٗتاريخ ىذه النشأة يعود إفُ سنة  أفٌ على  ،تٙة اتفاؽ بتُ النقاد
ا أكؿ ركاية تظهر في ت٦ا يعتٍ أنهٌ  لعبد القدكس الأنصارم؛ "التوأماف"الذم صدرت فيو ركاية 

. كظل ىذا (ْ)ا أكؿ ركاية في اتٞزيرة العربية بأكملهاكتٯكن القوؿ بأنهٌ  عودية،ات١ملكة العربية الس

                                                           

ـ، ُٖٓٗ، ُط ،ىاني، دمشق ابن اتٟميدم، دار جاس  اتٟميدم كمحمد انظر: الركاية ما فوؽ الواقع، أتٛد جاس  ُ)
 .ٕص
 .ُٖٕكالثورة، محمد دكركب، ص اتٞديد دبالأ ِ)

 .ْٔـ، صُٖٔٗ، ّطونيوس، دار عويدات، بتَكت، طيدة، ميشاؿ بوتور، ترتٚة فريد أنتْوث في الركاية اتٞدّ) 
مكة ات١كرمة، ، مرحلة نشأة الركاية السعودية، عبد العزيز السبيل، ىػُُْٗانظر: تْوث ات١ؤت٘ر الثاني للؤدباء السعوديتُ ْ)

 .ّٕٗص ـ،َََِىػ َُِْـ القرل،جامعة أ
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اؿ أخرل، في ميداف الأدب كفَ تظهر أعم يتيمان ت١ا يقرب من عشرين عامان، (التوأماف)ل العم
"فكرة"  ركايةفيها  صدرت التي ـُْٖٗحتى سنة  ،القصة تٖتل موقعها في فن ،السعودم

على  ككاف صدكرت٫ا بعد مركر تٙانية عشر عامان  ،عث" حدومد علي مغربي"كالب لأتٛد السباعي،
تابعت أعمات٢  مثل: ت ،يد كتاب ت٣تهدينكتطور مفهوـ الركاية بعد ذلك على  ،صدكر التوأماف
  .(ُ)كغتَى  كتٝتَة خاشقجي ناصرال كإبراىي  حامد دمنهورم

 ،على تٕربة كاحدة أك تٕربتتُا ابهار كتٌ اقتص ر الركاية السعوديةبداية ظهو كلقد لوحظ مع 
 ،ركايتافتٟامد دمنهورم بينما  ،أيضان  كحدومد زراع عقيل كاحدة ،ةكاحدركاية فللؤنصارم 

دكف أف تتيح  الأخرل والتجارب الواحدة تل توالت ثم مع مركر الوقت. ركايتافكلإبراىي  الناصر 
الركاية السعودية  إلا أفٌ  ،(ِ)تجربةال عمقالنضج أف يأخذ ت٣راه من خلبؿ التكرار أك  أكللتطور 

رصد الناقد  فقد ؛للبنتباه لبفتال ىاحضور أصبح ت٢ا العقدين الأختَين من القرف العشرين  في
ت حيث بدأ ،في تزايد التًاك  الكمي الأكؿات١ستول "على مستويتُ،  حسن النعمي تغيتَان 

لاجتماعية كالثقافية التي صاحبت دلالة على تغتَ في ات١عطيات ا تصاعدتالنشر الركائي  كتتَة
أما ات١ستول  .المجتمع في السنوات الطفرة ات١ادية منذ منتصف السبعينيات ات١يلبدية ديثعملية تٖ

يقاس  التطور . كىذاوعي للسرد الركائي في ىذه اتٟقبةالن تطورفهو ال ،الثاني الذم يلفت الانتباه
بأسباب التطور في  الأخذظلت بطيئة في  تيسعودية الاؿ على ماضي الركاية في البطبيعة اتٟ

كفي جرأة التناكؿ للموضوعات ذات اتٟساسية  ،تقنيات السردية اتٟديثة من ناحيةت٣اؿ ال
 .(ّ)"الاجتماعية  كالسياسية من ناحية أخرل

                                                           

، َٕـ، صُّٗٗديسمبر، -نوفمبر  َُٓانظر: ملبمح بدايات الركاية السعودية، خالد غازم، ت٣لة ات١نهل، عدد  ُ)
،= ِكفن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور، السيد محمد ديب، ات١كتبة الأزىرية للتًاث، القاىرة، ط

، كفن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، محمد صافٌ الشنطي، دار الأندلس ٗٔ -َٓص ـ، ُٓٗٗق ُُْٓ
 .َُُ، صٖٔـ، ص ََِّق ُِْْ، ِللطباعة، حائل، ط

، عمر الطيب الساسي، عربي على مر العصور مع تْث خاص بالأدب العربي السعودمدراسات في الأدب الانظر:  ِ)
 .ُْٓ-ُْْ، صـُّٗٗق ُُّْ، ُِدار الشركؽ، جدة، ط

ـ، َُِٕ قُّْٗ ،ِط ،الثقافي تّدة قراءات في الركاية السعودية، حسن النعمي، النادم الأدبي -رجع البصر ّ)
 .ُُص
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 ،تٟامد دمنهورم ـُٗٓٗ "ةتٙن التضحي"ركاية  على أفٌ  السعوديةيتفق نقاد الركاية ك 
 ـُٗٓٗ/َُّٗالفتًة الزمنية بتُ  لذا فإفٌ  ؛السعوديةنضج الفتٍ للركاية مراحل البداية ت٘ثل 

 .اية في ات١ملكة العربية السعوديةفن الرك نشأة  مرحلة برتتع

بدأ تٔناكشات نقدية فيها عنف كإسفاؼ "، فقد السعوديةأما التعامل النقدم مع الركاية 
، فحتُ كتب العواد قدكس الأنصارمقة نسبة إفُ عبد القامت بتُ العواد كمن أتٝاى  بالعباد

، كأحصى على الركاية الثانية للؤنصارم عشر (ة )فن الركاية قصة مرى  التناسيمقالتو النقدي
ل ت٥الفات لأصوؿ الفن الركائي كمقوماتو الفنية، تصدل لو أنصار عبد القدكس، فعاد يفصًٌ 

)عود على قصة مرى   الاستخفاؼ كالتجهيل في مقالة القوؿ في تلك النقاط، كتٯعن في
كايتي الأنصارم ( تناكؿ فيها ر ل بعنواف )الرد على زكبعة مضحكة(، ثم كتب مقالة أخر التناسي

تٗلو من حدوات  ثم ىي لا ،، كتنابزان بالألقابكإسفافان  ،ت٘ثل أشد ات١عارؾ عنفان  كات١قالات الثلبث
  .(ُ)"تراتفنية كموضوعية ضئيلة تعد بداية نقدية جيدة لو خلت من ىذه ات١ها

كفَ يكن النقد في " ،ية في تلك الفتًة بأدكات قدتٯةقد قرأ النقاد السعوديوف الأكائل الركاك 
ذلك الوقت قادران على تطوير أدكات جديدة تسائل ات٠طاب الركائي، أم أنه  قرؤكا ذاكراته  

من أف يلتقطها ات٠الية من الأجناس الركائية. ككانت ذبذبة الطاقات التي فجرتها الركاية أبعد 
 .(ِ)خطابه  في ذلك الوقت"

لتطور البطيء للركاية في مع ا ، متماشيان بطيئان  كقد تطور النقد الأدبي بعد ذلك تطوران 
النقاد العرب  اتٟركة النقدية في ذلك الوقت بعض غناءد في إآنذاؾ، ككاف ت٦ن ساع ات١ملكة

يد فَ التعريف بالركاية كفن جد فيية، فقد كاف ت٢  فضل الإسهاـ القادمتُ للعمل في السعود
؛ من خلبؿ نشر قصصه  في الصحف كالمجلبت السعودية، تعرؼ أصولو كقواعده من قبل

                                                           

. ُٕـ، صُٔٗٗ،ِّٔمدخل لدراسة اتٟركة النقدية في ات١ملكة العربية السعودية ، فهد ات٢وتٯل، ت٣لة الفيصل، عدد  ُ)
ـ، ََُِىػ ُُّْ، ُالعربية السعودية، قليل الثبيتي، نادم الطائف الأدبي، ط كانظر: النقد القصصي في ات١ملكة

، ِٖكصف كتٖليل، صافٌ الصاعدم، ت٣لة علبمات في النقد، العدد -، كانظر: نشأة النقد الركائي في السعوديةُّص
 .َِٖ-ُّٗـ ، ص َُِٓىػ فبراير ُّْٔربيع الآخر 

ت٠طاب النقدم في مراحلو ات١بكرة، النقاد..كركايات الركاد، سحمي ات٢اجرم، ا –ملتقى النقد الأدبي، الدكرة الأكفُ  ِ)
 .ِْـ، ص ََِٖق ُِْٗ، ُنادم الرياض الأدبي،ط
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كقيامه  بدكر مؤثر في ت٣اؿ ترتٚة القصة كنقلها عن لغات أخرل إفُ العربية كاضطلبعه  بالنقد 
 .(ُ)القصصي في صور مقالات نقدية

الذم يقف في  لاء النقاد العرب، كأتٛد حوحوىؤ  كلعل من اتٞدير الإشارة إفُ بعض
، كالذم ة كأسهموا في كتابة القصة كنقدىامقدمة ىؤلاء النقاد الذين قدموا للعمل في السعودي

عاـ  ييعد الرائد الأكؿ لنشأة القصة في اتٞزائر، حيث نشر ركايتو )غادة أـ القرل( في
في ت٣لة  ان صحفي ان شغل ت٤رر  دية؛من عمره في العمل في السعو  ان قد قضى شطر ، ف(ِ)ـُْٕٗ

من معرفتو  ان الصحافة السعودية، كقد أفاد كثتَ ات١نهل كقاـ بنشر أعمالو في القصة القصتَة في 
، كيعد (ّ)صية بالقراءات الأجنبية ات١تًتٚةكظهر تأثر أعمالو القص باللغة الفرنسية كالتًتٚة عنها؛

  نقد القصة بصفة عامة.ما كتبو في الصحافة السعودية من أقدـ ما كتب في

مع أتٛد رضا  -للعمل في السعودية ذين قدمواال منكىو -كقد أسه  محمد عافَ الأفغاني 
 .(ْ)حوحو بغزارة الإنتاج القصصي في مرحلة البدايات

فَ يكن ؿ ما كتبو كل من حوحو كالأفغاني من خلب -في ذلك الوقت-النقد  أفٌ كيبدك 
منها، كرتٔا كاف مرد ذلك إفُ  ان أك تٯس جانب تك الفتًةة في يلبمس الركايات السعودية الصادر 

فَ يعرؼ من قبل، بالإضافة  ان ديدج ان الات التعريف بالركاية بوصفها فنغايتهما من تلك ات١ق أفٌ 
كتب من ركايات فَ يكن بالعدد الكافي ما   حيث إفٌ  ا؛لؤدباء على الكتابة فيهه  لتشجيعإفُ 

                                                           

، الرياض، طُ)   َُٔـ، ص ُّٖٗىػ َُّْ، ّانظر :النثر الأدبي في ات١ملكة العربية السعودية، محمد الشامخ دار العلوـ
ـ، ُُٖٗىػ َُُْ، ُاتٟديث، منصور اتٟازمي، دار العلوـ ، الرياض ، ط كما بعدىا، كفن القصة في الأدب السعودم

ـ، سلطاف القحطاني، ُٖٗٗ-َُّٗكما بعدىا، كانظر: الركاية في ات١ملكة العربية السعودية نشأتها كتطورىا  ّٗص
 .ُِ-َِـ، صََِٗىػ َُّْ، ِنادم القصي  الأدبي، ط

كما َِـ، ص ََِٖ، ُأمليلة، اتٞزائر، ط ، دار ات٢دل، عتُُج ة،انظر: أتْاث في الركاية العربية، صافٌ مفقود ِ)
 ـ .ُٖٖٗ، ِط اتٞزائر، بعدىا، كانظر: غادة أـ القرل، أتٛد رضا حوحو، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب،

. كانظر: الركاية  ٖٔىػ ، صَُْٖ، ِانظر: ماذا في اتٟجاز، أتٛد محمد تٚاؿ، دار الثقافة للطباعة، مكة ات١كرمة، ط ّ)
 .ُِفي ات١ملكة العربية السعودية، سلطاف القحطاني، ص

كانظر :القصة القصتَة في ات١ملكة العربية السعودية  ُّٕ-َُٔانظر: النثر الأدبي في ات١ملكة العربية السعودية، ص ْ)
-ٕـ ، صُٕٖٗق َُْٖ، ُـ(، سحمي ات٢اجرم، نادم الرياض الأدبي، طُْٔٗ-قُّْٖمنذ نشأتها كحتى عاـ )

ِٕ . 
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ما صدر فَ يكن يزيد على أصابع اليد الواحدة، فقد كانت في كات١شجع للكتابة عنها؛ فجل 
ىػ، كالثانية كانت ركاية ُّْٗت٣ملها ثلبث ركايات، الأكفُ كانت "التوأماف" الصادرة عاـ 

ىػ الركاية ُّْٓثم صدرت في عاـ ، (ُ)ىػَُّٓ"فتاة البسفور" لصافٌ سافَ الصادرة في عاـ 
 . (ِ)مجوىر  عي" حدومد نورنتقاـ الطبٌالثالثة "الا

ت٤اكلات أتٛد حوحو كالأفغاني النقدية كانت تهدؼ إفُ تنوير الأدباء في  فٌ كلا شك أ
ا الفن اتٞديد كبعض أصولو السعودية تْج  ات١شكلة التي تعانيها الركاية، لافتتُ النظر إفُ ىذ

 .الفنية

عن أثر  ت١نواؿ السابق، حيث كتب في ت٣لة ات١نهلكقد سار شكيب الأموم على ا
أف يسهٌل مهمة الكاتب القصصي باتٗاذ اتٟياة اليومية مادة  القصة في اتٟياة العامة، ت٤اكلان 

ذا قيمة في نفس  . ثم تٖدث عن القصة بوصفها عنصران (ّ)يصنع منها القاص أفلبؾ قصتو
القارئ كدكر القاص الناجح في بناء تٕاكب بتُ أبطاؿ قصتو كقرائو باستخداـ اتٟيلة في توظيف 

ت١فاجأة؛ كي يدفع القارئ ت١تابعة القصة حتى نهايتها، كىذا ما صنعتو القصص ات٠الدة عنصر ا
أجزاءىا ات١تباعدة  ان كىو أمر ت٭تاج لقاص ت١اح يلتقط الفكرة في تٟظتها ملتقط على مر التاريخ،

 .(ْ)حتى تتكوف لديو تٚيع العناصر لإخراج قصة حية

إفُ التًتٚة؛ لتسه   -ان أيض- لك الوقتكمن ناحية أخرل اتٕو بعض النقاد العرب في ذ
بدكرىا في التعريف بالقصة كلتفتح آفاؽ القراء كالأدباء على مزيد من القصص الغربية ات١تًتٚة 

د رضا حوحو كمحمد كت٘نحه  فرصة لفهمها عن قرب، فكاف من تٚلة من شارؾ في التًتٚة : أتٛ

                                                           

ىذه الركاية فَ يذكرىا أحد من النقاد في دراساته  كإت٪ا كردت في كتاب معج  ات١طبوعات  تشتَ بعض الدراسات إفُ أفٌ  ُ)
، انظر : البطل  ْٓٔ/ُـ ، ُٖٓٗ،ُات١ملكة العربية السعودية، علي جواد الطاىر، ات١كتبة العات١ية، بغداد،  ط –العربية 

 .ُٓىػ ، ص ُُِْ، ُاف الأدبي، طاز اسة نقدية، حسن اتٟازمي، نادم جدر - ىػُُِْفي الركاية السعودية حتى نهاية 
، كانظر: الأدب العربي في ات١ملكة العربية السعودية ُْٖانظر: النثر الأدبي في ات١ملكة العربية السعودية، صِ) 

، الرياض،  ة الشرقية، جدة، . الركاية صدرت عن ات١طبعُُِىػ، صُّٗٗ"ببلوجرافيا"، ت٭تِ الساعاتي، دار العلوـ
 ىػ . ُّْٓ

 .ٓٓـ، صُٓٓٗسبتمبر -، أغسطسِ-ُ،ع ُٔأثر القصة في اتٟياة العامة، شكيب الأموم، ت٣لة ات١نهل، ـ  ّ)

 . ٔٓ-ٓٓانظر: السابق نفسو، ص ْ)
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في ترتٚة القصة الغربية  ان تًتٚتُ نشاطالذم يعد من أكثر ات١كمحمد علي قطب  (ُ)عافَ الأفغاني
"استفاد منها القراء كت٤تًفو الأدب بصفة عامة كأتاحت فرصة نادرة ت٢  للتعرؼ على  التي

الأدب العات١ي ..فقد ىضمو الكتاب السعوديوف كات١ثقفوف على كجو العموـ كدرسوا شخصياتو 
احتذاء أساليب كاتبيو في البناء دراسة مستفيضة من خلبؿ ما أتيحت ت٢  قراءتو كالتأثر بو ك 

 .(ِ)الركائي كالبناء القصصي بشكل عاـ"

كفَ تستمر اتٟالة النقدية السابقة على كضعها؛ إذ اتٕهت ات١قالات النقدية فيما بعد إفُ 
نقد الركاية السعودية، كقامت بتحليل بعض النماذج الركائية، مراكحة بتُ التعريف تٔحتول 

إبراىي   الفنية. فعلى سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصر كتب عزت محمد ابعض جوانبهالركايات كالتًكيز على 
ت٣موعة ككتب بكر عباس  .(ّ)""الفن الركائي عند حامد دمنهورم عن في ت٣لة الفيصل مقالان 

إذ تٯكن أف  ،الزيت قافلةسعودية في أعداد ت٥تلفة من ت٣لة مقالات نقدية عن بعض الركايات ال
في التعامل  ان كمن أكثرىا جرأة في النقد كتركيز بالتعريف بالركاية السعودية  تعد من اتٞهود البارزة

 . (ْ)مع النص الركائي

بالقصة في ات١ملكة العربية  ان خاص ان عدد طار أصدرت ت٣لة عافَ الكتبكضمن ىذا الإ
القصة القصتَة كالركاية،  بالدراسة السعودية، تضمن مقالات لنقاد كباحثتُ عرب تناكلوا فيها 

، كاف أكت٢ا مقاؿ لصافٌ الطعمة، كعنوانو: "ركايات كاف نصيب الركاية منها تٜس مقالات
 ، كعنوانو:كتلبه مقاؿ كصفي لنسي  الصمادم إبراىي  الناصر بتُ رفض الواقع كمتاىة اتٟلوؿ"،

ىذا ات١قاؿ من أقدـ  فٌ إكلا نعدك اتٟقيقة إذا قلنا  ،"دراسة في أدب ات١رأة السعودية القصصي"
في ات١ملكة العربية السعودية، كلا على كجو ات٠صوص لقصة النسائية كتابات التي عنيت باال

فَ تسبقو دراسات تتناكؿ إذ  كجد نفسو يبدأ من الصفر،قد يعدك كاتبها اتٟق حينما ذكر أنوٌ 

                                                           

 .َُُالركاية في ات١ملكة العربية السعودية نشأتها كتطورىا، ص ُ)

 .َُٓ-َُْالسابق نفسو، ص ِ)

ىػ أكتوبر ُّٖٗ، شواؿُٔت٣لة الفيصل، العدد  ،حامد دمنهورم، عزت محمد إبراىي  ائي عندالفن الرك انظر:  ّ)
 .ٔٔ-ِٔـ، ص ُٖٕٗ

-، يونيوَُ-ٗالعدد ك ـ ، ُُٖٗيناير  ّالعدد ك  ـ،ُٕٗٗيناير  ّالعدد   :ت٣لة قافلة الزيت الأعداد :انظر مثلبن  ْ)
 ـ كغتَىا .ُِٖٗيونيو  ٗالعدد ك ـ، ُُٖٗأغسطس 
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أما ات١قاؿ الثالث، فكاف من نصيب يوسف عز القصة النسائية في ات١ملكة العربية السعودية، 
نبيلة إبراىي  سافَ ل فيما تْث ات١قاؿ الرابعكعنوانو: "فتاة من حائل حدومد عبده تٯاني"،  الدين،

كختمت ات١قالات تٔقاؿ عبدالرتٛن شلش ات١وجز عن  في ركاية "تٙن التضحية" تٟامد دمنهورم،
 .(ُ)ركاية "لا ظل تٖت اتٞبل" لفؤاد عنقاكم"

النقاد كالباحثتُ العرب بالركاية من علبقة  ان جانبت١قالات كحدىا ت٘ثل فَ تكن اك  
السعودية، فقد كانت كتابة مقدمات الركايات السعودية ت٘ثل صورة أخرل لطبيعة العلبقة بتُ 

بعض الركائيتُ السعوديتُ دفعوا بقصصه  إفُ نقاد عرب كي يكتبوا  أفٌ  نلحظالطرفتُ، ف
 التقدير ات١تبادؿ بتُ مقدماتها، كىذا عمل دأب عليو عدد من الأدباء كنوع من التعبتَ عن

أخذ الانطباع الأكفِ لعملو من خلبؿ رؤية ات١قدـ أك أف تٯنحو " كاف ات٢دؼ منو  ات١بدع كالناقد؛
ات١قدـ كتٓاصة إذا كاف شخصية ت٢ا مكانة أدبية كنقدية مرموقة شهادة عبور إفُ القارئ من 

لنقاد ئيتُ السعوديتُ اتٗصيص الركا يرل أفٌ ، بينما ىناؾ من (ِ)"لعملخلبؿ إقناعو تّودة ا
صص أكادتٯي شائع ناج  عن "عدـ شيوع النقد الأدبي كتخ العرب بكتابة مقدمات قصصه 

ىي إلا جهد سعى فيو كتاب الركاية  فهذه احدواكلات ما كعلى كل. (ّ)"كمنشور في الصحف
 أفقها تحلق فيل احدوليةلتنعتق من ربق  بها خارج اتٟدكد؛لتصدير الركاية السعودية كالتعريف 

 العربي.

 "زائر ات١ساءتلك ات١قدمات، مثل: مقدمة ركاية "كلعل من ات١ناسب الإشارة إفُ بعض 
اتٟميد  لصفية عبد "عفوان يا آدـ"لسلطاف القحطاني التي كتبها يوسف نوفل، كمقدمة ركاية 

 "لأفاعيقبو ا"العزيز شرؼ، كمقدمة ركاية  ات١نع  خفاجي كعبد عنبر التي كتبها كل من محمد عبد
د حدوم "عرؽ بلدم"لطاىر عوض سلبـ التي كتبها حساف محمد أبو صوصتُ، كمقدمة ركاية 

                                                           

، ُّٓ، ُِٓ ،َْٓ، الصفحات: ـُُٖٗىػ فبراير َُُْخر ، ربيع الآْ، العدد ُلة عافَ الكتب، المجلدت٣انظر: ( ُ
ّٓٔ ،ّْٓ. 

ىػ ُِّْ، ُالنقد في تقدنً الركايات السعودية، علي محمد اتٟمود، جامعة الإماـ محمد بن سعود الإسلبمية، ط ِ)
 .ٓـ، صَُِِ

ات١عاصر في ات١ملكة العربية السعودية، رؤية عن جدكل نقد الأعماؿ ات٠طاب النقدم -ملتقى النقد الأدبي الثالث  ّ)
ىػ ُُّْ، ُالنقد السعودم ات١عاصر )ات١داف من الركائيتُ(، أمتَة علي الزىراني، نادم الرياض الأدبي، ط -الرديئة

 .ُِٔـ، صََُِ
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. كقد تٛلت ىذه ات١قدمات قيمة نقدية من خلبؿ مناقشتها (ُ)ها كلبديس مطرتات١زيتٍ التي كتب
 .كما سجلتو من نقد ت١ضموف الركايةلعدد من القضايا النقدية 

ة السعودية في الصحافة قالات النقدية العربية عن الركايات١البحوث ك كلا شكٌ في أفٌ زخ  
أك التي طرحها نقاد كباحثوف عرب في ات١ؤت٘رات  -أك غتَه ان سواء ت٦ا أشتَ إليو سلف-السعودية 

كالندكات كاللقاءات النقدية سواء أكانت داخل ات١ملكة أـ خارجها، أك حتى ما كتبوه من 
أك احدواضرات التي أقاموىا في بعض الأندية الأدبية كما  مقدمات لعدد من الركايات السعودية،

لنقد فرصة كافية فَ ت٘نح ا ان ا تٚيعفإنهٌ ، نقد كآراء كانت غاية في الأت٫ية اشتملت عليو تٚيعها من
-من إت٬ازبعضها بو  بالإضافة ت١ا اتس  ؛ نتيجة تناثرىا كتباعدىا(ِ)عنها مكتملبن  ان ليلتقط تصور 

من ات١ؤلفات  على العكس -تقلة تعمد إفُ تٚعها كدراستهامس مع حاجتها لدراسة
ات٠اص الأكؿ سيأتي اتٟديث عليها في ات١باحث القادمة من الفصل كالإصدارات النقدية،  التي 
 .ربية في تلقيها للركاية السعوديةبوصف ات١دكنة النقدية الع

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

الركاية في ات١ملكة العربية  انظر:ك  ،ُٔ،ْٗ،ُّالصفحات:  ،النقد في تقدنً الركايات السعودية، على احدومودانظر:  ُ)
 .ِْْ،ُٕٕ ،ْٕ فحات:صالىامش السعودية نشأتها كتطورىا، 

 .ستَد ذكر بعض ىذه البحوث كالدراسات في مواضعها من البحث ِ)
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 : الدراسات النازعة إلى الشموليةالدبحث الأول

 

فات النقدية العربية التي درست الركاية السعودية صورة العلبقة بتُ النقد تعكس ات١ؤل
كالركاية السعودية، فإذا كانت علبقة النقد بالركاية في مرحلة البدايات قائمة بصورة كلية على 

ذلك النقد بعد  فإفٌ  -كما أشرنا في التمهيد-السعودية  م ات١نشور في الصحافةات١قاؿ النقد
، كمن ىنا جاءت اتٟاجة إفُ دراسات تعتٌ بالتأريخ للركاية ركاية السعوديةتطور بتطور ال

كىي ما  ات عبر تارتٮها،السعودية كاستقصاء مراحلها كرصد ما مرت بو من متغتَات كمنعطف
 تٯكن أف نطلق عليو الدراسات النازعة إفُ الشمولية.

الركاية السعودية كانت  النقدية التي درست عماؿالأ أكؿٌ  كلعل من اتٞدير بالذكر أفٌ  
ملكة العربية السعودية، كىي دراسات على يد النقاد العرب الذين كفدكا للعمل الأكادتٯي في ات١

دراستي الدكتورين بدأت من النقدية  ىذه احدواكلات النظر أفٌ  إفُ الشمولية. كت٦ا يستًعي نزعت
 ،ن خارج البيئة النقدية السعوديةم جاءتافهاتاف الدراستاف  محمد صافٌ الشنطي،السيد محمد ديب 

مرجعان لكثتَ من النقاد الذين تناكلوا الركاية  -لاحقان - كأصبحتامن جهة،  بالغزارة احيث اتسمت
 .السعودية

في تقصي الإبداع الركائي تٯثلها ثلبثة أعماؿ  النازعة إفُ الشموليةكىذه الدراسات 
 :ىي ،(ُ)نقدية

الدكتبة ، السعودية بنٌ النشأة والتطور، السيد محمد ديبفن الرواية في الدملكة العربية  -
 .م0995ىـ 0405، 0الأزىرية، القاىرة، ط

ىػ عن دار احدومدية بالقاىرة؛ ت٦ا يعتٍ َُُْـ ُٖٗٗصدرت طبعة الدراسة الأكفُ عاـ 
أسبقيتها في اختصاصها بالركاية كحدىا مقارنة بالدراسات النقدية التي درست الركاية السعودية 

الطبعة الأكفُ ظلت بعيدة عن أيدم  يرل أفٌ من الباحثتُ من  على أفٌ اتٗذتها منطلقان ت٢ا، ك 
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فل  تنتشر بتُ النقاد كالباحثتُ في ات١ملكة العربية السعودية كما  ،(ُ)ات١هتمتُ بالركاية السعودية
الكتاب  التي ترل أفٌ  (ِ)ىو حاؿ دراسة الشنطي اللبحقة، كىو ما يتنافى مع مقدمة السيد ديب

 ما دعاه لإعادة طباعتو مرة أخرل.  ؛و الطبعة الأكفُت منكنفد ،انتشر بتُ الدارستُ

على أفٌ دراسة السيد ديب ليست الأكفُ من حيث الصدكر، بل سبقتها ثلبثة أعماؿ 
نقدية مطبوعة اعتنت بدراسة الركاية السعودية، أشار السيد ديب إفُ اثنتتُ منها، إذ أفاد من 

القصة في الأدب السعودم اتٟديث" ت١نصور اتٟازمي، بينما تعذر حصولو على  الأكفُ "فن 
عاـ  دم" لعبدالسلبـ ات١فتاحي، الصادردراسة للخطاب الركائي السعو -كتاب "انطلبؽ ات١تخيل

ىو  ذكر عنده، ك  ل  يرد لوف ق دراستو الركاية السعودية، ، أما العمل الثالث الذم سب(ّ)ـُٖٓٗ
ـ، ُِٕٗعاـ  أمتُ كالصادر شيخية في ات١ملكة العربية السعودية" لبكرم كتاب "اتٟركة الأدب

 كسيأتي اتٟديث عن الدراستتُ الأختَتتُ في الفصل الأكؿ من ىذا البحث.

أما عن الدكافع كالأسباب التي دعت السيد ديب لتقصي الركاية السعودية بالدراسة 
حج  الفراغ النقدم حوؿ بعض  ، فيذكر السيد ديب تٚلة من الأسباب: أكت٢ا(ْ)كالنقد

الركايات السعودية ات١تميزة، فقد ت٘خض تْثو في الكتب النقدية التي درست الركاية السعودية عن 
من  -كما يرل-فَ تأخذ نصيبها هي حج  الظل  الواقع على الركاية السعودية في زمنو، ف

يها توقف النقد الركائي حوؿ التأريخ كالدراسة النقدية أسوة بنظتَاتها في الوطن العربي. كثان
الركاية السعودية عند كتاب اتٟازمي السابق زمنيان على دراسة السيد ديب، حيث زادت في 
تلك ات١دة عدد الركايات ات١طبوعة زيادة كبتَة؛ ت٦ا شجع السيد ديب أف يقتفي أثر الركاية 

ور كنضج، كآخرىا السعودية كيتتبع خطاىا كيرس  تارتٮها كيرصد ما مرت بو من مراحل كتط
طريق  ءطمعو في أف تكوف دراستو فاتٖة لدراسات تعقبها لتكوف أكثر شمولان كأكسع لتضي

 الركاية السعودية.

                                                           

 .ْٕـ، صَُِٕىػ ُّْٖ، ُط اتٟراؾ النقدم حوؿ الركاية السعودية، حسن حجاب اتٟازمي، نادم جدة الأدبي، ُ)

 .ٓفن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور، السيد ديب، صانظر:  ِ)

 .ٕانظر: السابق نفسو، ص ّ)

 .ٗ-ٕانظر: السابق، ص ْ)



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

24 
 

قاـ الكتاب على مقدمة كت٘هيد كأربعة أبواب كخات٘ة. أشار في ات١قدمة إفُ الأسباب  
 الفصوؿ. التي دفعتو إفُ تأليف الكتاب، كإفُ منهج الدراسة كتقسيمات الأبواب ك 

حدكد الفن الركائي، كعرض فيو عددان من التعريفات ات٠اصة بالركاية  (ُ)رس  في التمهيد
كخصائصها، ثم ناقش تعريفاتها الكثتَة لدل عدد من الكتاب كالنقاد العرب كبداية ظهورىا في 

 الأدب العربي، كحاكؿ فيو تأطتَ ىوية الركاية السعودية بناء على ىويةٌ صاحبها.

رتٮية للركاية السعودية من عاـ تأ من الكتاب على دراسة (ِ)الباب الأكؿاشتمل 
ـ، قسمو إفُ ثلبثة فصوؿ، تٛل الفصل الأكؿ العنواف: )احدواكلات ُٖٖٗحتى عاـ ـ َُّٗ

ـ، كمثلتها )ركايات النشأة(، كخت  نهاية ُٗٓٗـ إفُ عاـ َُّٗالأكفُ( كىي الفتًة من عاـ 
كالفصل الثاني )إثبات الذات( مثٌل  .رحلة الأكفُ من خصائصالفصل بتعداد أى  ما تٯيز ات١

ـ من عمر الركاية السعودية، كىي ت٘ثل ات١رحلة الثانية، َُٖٗـ إفُ عاـ ُٗٓٗالفتًة من عاـ 
كرصد بعد ذلك الك  الركائي ات١نجز في تلك الفتًة، ثم تناكؿ بالدراسة كالتحليل عددان من 

لثالث )التطور كالتجديد( الفتًة الزمنية ات١متدة من ركايات تلك ات١رحلة. كغطى الفصل ا
تها تعدؿ ركايا وجد أفٌ ـ، كىي الفتًة التي انتهت إليها الدراسة، فُٖٖٗـ  إفُ عاـ َُٖٗ

ثلثي ما صدر من ركايات سعودية منذ تاريخ النشأة؛ ليكشف من خلبت٢ا عن ملبمح التطور 
وؿ ىذا الباب يستحضر عددان من كالتجديد في ىذا الفن، كالناقد في كل فصل من فص

الركايات التي ت٘ثل ات١رحلة ات١نشودة، مستعرضان ت٤تواىا كمستجليان بعض جوانبها الفنية، ثم ت٭دد 
 في نهاية الفصل ات٠صائص العامة التي تتفرد بها كل مرحلة.

على ستة فصوؿ تٖدث فيها عن ألواف الركاية السعودية،  (ّ)في حتُ اشتمل الباب الثاني
يث صنف فيها الركاية إفُ عدة ألواف. جعل الفصل الأكؿ ت٘هيدان لبقية الفصوؿ ات٠مسة ح

الأخرل، ناقش فيو إشكالية التصنيف، حيث بتٌ تقسيمو للركاية السعودية على تغليب 
 ات١ضموف السائد في كل ركاية، فجاءت التصنيف على النحو التافِ:
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فصل الثالث عن الركاية الاجتماعية، كالفصل الفصل الثاني تناكؿ الركاية التعليمية، كال
الرابع عن الركاية التارتٮية، كالفصل ات٠امس من نصيب الركاية العاطفية، كخت  الفصل السادس 
بالركاية السياسية، كىو في كل فصل يتناكؿ ات١فهوـ الذم عناه في تصنيفو للركاية كالأسس التي 

 كائية التي تندرج تٖت التنصيف ات١قصود كت٘ثلو.مستشهدان بالأعماؿ الر بتٌ عليها التصنيف، 

تٖليلبن تطبيقيان للبناء الفتٍ للركاية، تٚع فيو بتُ الأصوؿ النظرية  (ُ)كجاء الباب الثالث
 "للركاية كالنماذج التطبيقية من الركاية السعودية، ابتدأ الفصل الأكؿ بتناكؿ ركاية "اليد السفلى

اني تناكؿ الشخصية الركائية، فدرس صورة الشخصية في عدد حدومد عبده تٯاني، كفي الفصل الث
من الركايات السعودية، كالكيفية التي رتٝت بها ملبت٤ها. كركز في الفصل الثالث على 
الأسلوب، كعرٌؼ تٔفهوـ السرد كطريقة الركائيتُ في استعمالو، كعن أت٫ية اتٟوار في الركاية 

من آراء النقاد كاتفاقه  حوؿ ىذه الفكرة، كضركرة اعتماده على الفصحى كعرض جانبان 
كانتهى إفُ التفريق بتُ ات١ونولوج الداخلي كتيار الوعي. كفي الفصل الرابع تناكؿ عنصرم الزماف 

 كات١كاف، كتتبع أت٪اط الزماف كصور تشكل ات١كاف من خلبؿ تٖليل عدد من الركايات.

اء الفتٍ كطريقة تشكلها في بعض كالأختَ تطبيق عناصر البن (ِ)كأعاد في الباب الرابع 
: الفصل ركسة في كل فصل على النحو التافِالنماذج الركائية السعودية. كجاءت الركايات ات١د

الأكؿ ركاية "ثقب في رداء الليل" لإبراىي  الناصر، كالفصل الثاني ركاية "غدان سيكوف ات٠ميس" 
ن منيف، كالفصل الرابع ركاية "جزء ت٢دل الرشيد، كالفصل الثالث ركاية "النهايات" لعبدالرتٛ
ة" لعبدالعزيز مشرم، كالفصل السادس من حل " لعبدالله اتٞفرم، كالفصل ات٠امس ركاية "الوتٝيٌ 

 ركاية "رائحة الفح " لعبدالعزيز الصقعبي.

مستَة الركاية السعودية كات١راحل التي مرت بها، كالعوامل التي  (ّ)كت٠ص في ات٠ات٘ة 
رىا، كتطرؽ إفُ خصائصها كما تفردت بو من مزايا كتٝات فنية، ككذلك ساعدت على ازدىا

ما منيت بو من عيوب، كما كانت تعانيو في ذلك الوقت من قلة انتشار بتُ القراء كمن إت٫اؿ 
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ا بأنهٌ نقدم )تأرتٮان كدراسة كنقدان(. كاستبشر في نهاية ات٠ات٘ة تٔستقبل الركاية السعودية، متنبئان 
ماـ في السنوات القادمة كستستحوذ على إعجاب القراء، كستطرؽ أبوابان ركائية ستقفز إفُ الأ

 جديدة فَ يستطع تٖديد صورتها.

 حائل، الأندلس، دار الشنطي، صالح الدعاصر، محمد السعودي العربي الأدب في الرواية فن -
 م.0223 ىـ0404 ،0ط

لأدبي، كقد تقارب ـ، عن نادم جازاف اَُٗٗ -ىػُُُْصدرت الطبعة الأكفُ عاـ  
صدكر كتاب الشنطي مع كتاب السيد ديب آنف الذكر، ككاف لقرب دراسة الشنطي من 
أكساط الباحثتُ في السعودية دكر في تداكت٢ا كانتشارىا بينه ، كالإفادة منها في كقت مبكر من 

 صدكرىا. 

ركها على تناكؿ الشنطي في كتابو الإطار العاـ لتأريخ الركاية السعودية كنشأتها، كتٖ
 خلفية التغيتَ الاجتماعي، كعرض فيو لبعض القضايا كات١فاىي  النقدية. 

الفضل في  إفُ أفٌ  (ُ)أما عن الدافع حوؿ تأليف كتاب الشنطي، فيشتَ في مقدمتو
 تأليف كتابو "فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر" يعود إفُ نادم جازاف الأدبي الذم

كانت نواة ىذا عاصر"  "آفاؽ الركاية في الأدب السعودم ات١ :ة تٖت عنوافدعاه لإلقاء ت٤اضر 
 كاف إحساسان   ، بلاتية ت٤ضةذكليد رغبة فَ يكن عنده  -كما يذكر-الكتاب، كىذا التأليف 

فن الركاية من  فٌ لأ -كما يذكر– النهوض بأعبائها، كىي مهمة لا تٯكن بضركرة ثقافية علمية
دبية بشكل تٯكن تربيتنا الأ في اتهادب ات١عاصر كفَ تتشكل تٚاليفي الأدبية احدودثة جناس الأالأ

 .دبية بعامة كالركاية تٓاصةعن الفنوف الأ ليها كالقياس عليها فضلبن إالاحتكاـ 

 يتكوف الكتاب من مقدمة كمدخل كبابتُ دكف خات٘ة، مع ملحق خت  بو نهايتو. 

 ثو كمنهجو.ذكر في ات١قدمة دافع تأليفو للكتاب، كتقسيمات تْ
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بعض القضايا ات١رتبطة بالركاية، كالتمييز بتُ القصة القصتَة كالركاية،  (ُ)تناكؿ في ات١دخل
كقضية ارتباط الركاية بالتحولات الاجتماعية كالثقافية، كأسباب ضعف الركاية السعودية في 

ور الأختَ الأدب احدولي كالذم عزاه إفُ عدة أسباب )افتًاضات كاجتهادات(، كتطرؽ في احدو
إفُ بعض مناىج نقد الركاية كما تٯيز كل منهج عن غتَه، كما يصيبها من عيوب تنتاب تطبيقها 

 على الفن الركائي.

)ىاجس التحوؿ( متضمنان تٜسة فصوؿ، تٛل الفصل الأكؿ عنواف  (ِ)جاء الباب الأكؿ 
ت١كانية كالذاتية( كقد ات٢وية ا-نعطفات١-)ات١خاض( كمثلتو ات١راحل الثلبث: )الإرىاصات كالبشائر

التغيتَات كالتحولات الاجتماعية التي طرأت على المجتمع السعودم  برز في ىذه ات١رحلة عدد من
كمدل تأثتَىا على الركاية، كقد مثلت عدد من الركايات مراحل ات١خاض الثلبث، فمرحلة 

(، كقد استعرض الإرىاصات كالبشائر تٕلت في ثلبث ركايات، ىي: )التوأماف، كالبعث، كفكرة
ت٤تول الركايات، كالإشارات التي تٛلتها كل ركاية، كما تٯيز كل ركاية عن سالفتها، مستعينان 
ببعض رأم الدكتور منصور اتٟازمي حوؿ تلك الركايات. أما مرحلة ات١نعطف، فقد مثلتها ركايتا 

 تاريخ الركاية بالنسبة إليو في حية كمرت الأياـ( كىي مرحلة مهمةتٙن التض: )حامد دمنهورم
متميزة في تاريخ الركاية في ات١ملكة العربية  نقلةفي ركايتيو حامد دمنهورم  فقد مثٌلالسعودية؛ 

 السعودية، فيما مثلت مرحلة ات٢وية ات١كانية كالتحقق الذاتي بعض الركايات.

مشكلبت التحوؿ( كقسٌمو إفُ عنوانتُ: )بتُ  -كالفصل الثاني تٛل عنواف )التشكٌل 
 .اقع كات١ثاؿ، كنقد الواقع( كربطهما تٔشكلبت الواقع اتٞديد. كمثٌل لو بعدد من الركاياتالو 

ككس  الفصل الثالث بعنواف: )ملحمة التحوؿ بتُ التوثيق التارتٮي كالتحليل الواقعي(  
تٞديد مشرم، كالواقع ا عبدالعزيزلة" تناكؿ فيو العافَ القدنً )العافَ الآيل للؤفوؿ( في ركاية "الوتٝيٌ 

 ت١شرم كذلك. "في ركاية "الغيوـ كمنابت الشجر
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كأفرد الفصل الرابع ت١عاتٞة الركايات التي تناكلت قضايا ات١رأة، ففي عنواف )ات١رأة  
كالتحوؿ( تناكؿ احدواكر التالية : )ات١رأة كعنصر من عناصر التحوؿ، كتعلي  ات١رأة، كقضية ات١رأة في 

ت١رأة في الأعماؿ الركائية النسائية( درس ىذه احدواكر متسلسلة علبقتها بالرجل، كعمل ات١رأة، كا
 في عدد من الركايات، كتتبع الشنطي في كل ركايات ىذا الفصل ما تٮدـ عناكينو.

كالفصل ات٠امس خصَّ بو )القي ( تٖت العناكين التالية: )القي  كاتٟكاية الشعبية، الركاية  
ب تٖت عناكين الفصل عناكين أخرل كناقش تٖتها الفكرية التعليمية، الرصد كالتوثيق( شعٌ 

 عددان من القضايا في الركايات الواردة في ىذا الفصل.

بعنواف )ىامش التحوؿ( كاشتمل على أربعة فصوؿ، ففي الفصل (ُ)كصدًٌر الباب الثاني 
الأكؿ كاف عنواف تصنيف ركاياتو )ت٫وـ الذات( كفيو تتبدل الذات الإنسانية كت٫ومها داخل 

لنص الركائي، فجاءت العناكين معبرة عن ىذا ات١فهوـ بتُ )الرؤية الداخلية، كالتجربة العاطفية، ا
 كمشكلة الإبداع، كالبحث عن الذات(.

أما قضية )الاغتًاب( في الفصل الثاني، فتضمنت احدواكر التالية: )الصدمة اتٟضارية،  
على مضموف الركايات، كاتسق تٖليل  كالنزعة الإنسانية، كالرحلة(، كركز في الصدمة اتٟضارية
 بقية ركايات الفصل مع العناكين التي يضعها الشنطي.

ككاف عنواف الفصل الثالث: )التاريخ كالتسجيل( كفيو تْث )الركاية التارتٮية، كالركاية  
التسجيلية( فالركاية التارتٮية عند الشنطي ت٘ثل اتٕاىات متنوعة كمناىج متباينة استقت مادتها 

التاريخ، كنقلت بعض مشاىده مفضية إفُ رؤية اجتماعية أك فكرية معاصرة، إذ ظهر  من
بعضها تعليميان يعرض اتٟقائق التارتٮية عرضان مشوقان بقصد تسهيل استيعابها كت٘ثلها، كىو في  

 كل مرة يفرع عنوانان كيدرس فيو ركاية أك أكثر.

ية كالدعوة( متضمنة احدواكر التالية: كناقش في الفصل الرابع كالأختَ فيو ركايات )التًب 
)الركاية التًبوية كالتعليمية، كات١نظور الدعوم ات١باشر، كبتُ التعلي  كالتسلية(، حيث جعل معظ  
أعماؿ ىذا الفصل أعمالان شبو ركائية، كفَ يعدىا كأعماؿ فنية متكاملة؛ لطغياف ات١ضموف 

                                                           

 .ُْٗ-ِٓٗ، صالسابقانظر:  ُ)
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ت تٖت تلك العناكين، حيث ناقش فيها كاستبداده بالشكل، مستعرضان الركايات التي اندرج
 ات١ضموف كالطابع الشعبي كاتٟبكة ات١فككة كركاية ات١غامرة كىو ما لا ينسج  مع عناكين الفصل.

الأختَ ات١وسوـ ب)آفاؽ ركائية(، فخصٌ بو الأعماؿ القصصية ذات  (ُ)أما ات١لحق
القصة القصتَة، معلقان ككقف في ىذه النماذج على عدد من كتاب  -كما رآىا-الأفق الركائي 

 ا ركايات.على أنهٌ على بعض الكتب النقدية التي عرضت لتلك القصص القصتَة 

كفيما خلب كتاب الشنطي من خات٘ة، فقد خت  كتابو بعنواف: )ىوامش ضركرية في  
ات النقدية في السرد كالزمن كمصطلحاتو النقدية ، عرٌؼ فيها ببعض الفنيٌ (ِ)التقنية الركائية(

  الراكم كالضمائر كالوصف كالأثاث. كموقع

 ،0ط حائل، للطباعة، الأندلس دار الشنطي، صالح محمد ورؤى، نماذج: السعودية الرواية في -
 .م0203 ىـ0434

صدرت ىذه الدراسة بعد عقدين كنيف من صدكر دراستو السابقة، شهدت خلبت٢ا 
ر عدد كبتَ من الركايات مثلت ات١نطقة تٖولات سياسية كاجتماعية كثقافية كبرل، صاحبها صدك 

. طرقت فيها دراسة الشنطي آفاقان  طفرة ركائية استمرت منذ التسعينيات ات١يلبدية كحتى اليوـ
 نقدية جديدة، كغازلت أبعادان نقدية متعددة من خلبؿ تعدد ات١قاربات ككثرة العناكين كتشعبها.

 ج كرؤل"، ففصوؿ الكتابت٪اذ  -دكافع الشنطي في كتابو "في الركاية السعودية تعددت
مع كابط التي تٕتبياف الر في مقدمتو الشنطي حاكؿ ، زمنيان  في ت٣ملها دراسات كتْوث متباعدة

كاف أكت٢ا الطفرة الركائية الإبداعية ات٢ائلة   ،الشنطي في عدة أسباب كت٠ٌصها. البحوثتلك  بتُ
كاستقرارىا فهي صاحبة التأثتَ ات، ثم في تشكُّل الطبقة الاجتماعية الوسطى يمنذ أكائل التسعين

الأكبر في المجتمع، ثم تبلور ات١دينة متمثلة في مؤسساتها الرتٝية كالأىلية كالقطاع ات٠اص، ثم مركر 
ات١نطقة العربية تٔنعطفات ىائلة كانت أبرزىا حرب ات٠ليج الأكفُ كالثانية كالثالثة، ثم موجة ما 

دفعت  -عند الشنطي-ان، فكل ىذه الأسباب عرؼ بالربيع العربي الذم لازاؿ تأثتَه قائم

                                                           

 .ْْْ-ُِْ، صالسابقانظر: ُ) 

 .ّْٓ-ْْٓ( انظر: السابق، صُ
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الركائيتُ ت٨و التأليف كالتعبتَ عن ملحمة العصر؛ كي يرصدكا التسارع ات٢ائل للؤحداث 
قد اكتنزت بالكثتَ من القضايا   -كما استنتج-كالوقائع، فالركاية الصادرة في تلك الفتًة 

 .(ُ) النقد الركائي كت٭فزه للبحثكالتحولات على مستول ات١ضموف كالفن الركائي، كىذا ما يثتَ

يتكوف الكتاب من مدخل كعشرة فصوؿ، قدٌـ فيو الشنطي مقاربات لعدد من القضايا 
ات١تعلقة بالركاية في ات١ملكة العربية السعودية، كعمد في مقالات نقدية إفُ تٖليل بعض الأعماؿ 

معرفان تٔا اشتملت عليو من  الركائية التي مثلت مدان سرديان فرض حضوره في السنوات الأختَة،
 ظواىر التقنية السردية.

إفُ ركاية "التوأماف" متحدثان عن مفهوـ الريادة، كريادة  (ِ)يعود الشنطي في ات١دخل
الأسبقية في "التوأماف" بوصفها أكؿ ركاية سعودية، تٖكمت فيها ظركؼ البدايات من ميلها إفُ 

ة كات١قالة، كرغبتها في الاحتذاء بالتًاث، مع تغليبها التأثر بالفنوف القدتٯة كات١قامة أك اتٟديث
 للجانبتُ التًبوم كالتعليمي الذم أعلنو مؤلفها في صفحاتها الأكفُ. 

اتٕاىات الركاية في ات١ملكة العربية السعودية( بػ) (ّ)ككس  الشنطي عنواف الفصل الأكؿ
ما ت٭بذ تسميتو بالتشكيل الفتٍ منطلقان فيو من الظواىر التي شكلت ات١عمار الفتٍ للركاية أك 

الذم يراه الأقرب إفُ طبيعة الفن؛ لينفذ من خلبلو إفُ مقاربة عدد من الأعماؿ الركائية، كيرل 
دية في حقبتها الأختَة، كىي قضية تٙة إشكالية كاضحة في تصنيف الركاية السعو  الشنطي أفٌ 

 .تظهر بصورة أفضلحتى  الفحصت١راجعة ك اك  كجدىا تٖتاج إفُ ات١زيد من التأمل

 تٖليلو الفتٍ على ركايتي "طنتُ" )جدؿ الواقع كالتاريخ( ركز على في (ْ)كفي الفصل الثاني
ك"الكنز التًكي" لسيف الإسلبـ بن سعود آؿ سعود، فالركايتاف تثتَاف قضية الركاية التارتٮية 

 ث ات١عاصر.كاتٟد الفاصل بينها كبتُ الواقع، خصوصان إذا تعلق الأمر بالتاريخ اتٟدي

                                                           

 .ٗت٪اذج كرؤل، ص-الركاية السعودية فيانظر:  ُ)

 كما يعدىا. ُّالسابق نفسو، صانظر:  ِ)

 .ْٔ-ّّالسابق، صانظر:  ّ)

 .َُِ-ٓٔالسابق، صانظر:  ْ)
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(، ناقش ةللحديث عن )تعددية الأصوات كاللغات اتٟواري (ُ)كخصص الفصل الثالث
  -على حد كصفو-فيو مفهوـ اتٟوارية عند منظريها الغربيتُ كما عند "باختتُ" فالنقد الركائي 

كاف يعاني من انفصاـ حاد في رؤيتو بتُ ات١ضموف الاجتماعي الذم تم التًكيز عليو بشدة عند 
قاد اتٞدليتُ كبتُ الشكل اتٞمافِ. كتٖت عنواف )من الصدمة إفُ الأزمة( ت٬د حوارية الن

ن التضحية" كركاية "كمرت الصدمة في بداية انطلبؽ الركاية الفنية للركاية السعودية في ركاية "تٙ
"الصدمة  " تٟامد دمنهورم، معتبران ىاتتُ الركايتتُ ت٦ثلبن ت٢ذه اتٟوارية ات١فتًضة ات١عبرة عنالأياـ

اتٟوارية"، بينما ت٘ثل ركاية "ات١وت تٯر من ىنا" لعبده خاؿ بداية تفتح الوعي اتٟوارم المجتمعي، 
 مفيدان أف تعدد الأصوات في ت٣مل اتٟكي لا يلغي تٝة "اتٟوارية".

كفي سعي لتوسيع دائرة مصطلح اتٟوارية يضيف الشنطي )حوارية الاستشراؼ( ات١تمثلة 
ز مشرم الركائية. كاتٟوارية الأختَة كانت )حوارية الأزمة( كاختار الشنطي في أعماؿ عبد العزي

الركاية فَ تغادر مستول ما أتٝاه "باختتُ" اتٟوارية كتصور  ت٢ا ركاية "العصفورية"، حيث كجد أفٌ 
ذىتٍ كأتٝاه معجب الزىراني )حوارية الأفكار( كالبركفيسور في "العصفورية" فَ يبتعد كثتَان عن 

في "السنيورة" لعصاـ خوقتَ؛ لذا يظل ات١وقف اتٟوارم في "العصفورية" في إطار )حوار  الشيخ
 الأفكار(.

تفرٌد بتناكؿ ركاية  (ِ)كعن عنواف )تقليدية السرد كدينامية الرؤية( في الفصل الرابع
ل "السكر ات١ر" لعصاـ خوقتَ، فقد أدرجها في إطار الركاية التي ت٘تلك الزخ  اتٟكائي الذم ت٭تف

تٔتن كقائعي كتيمة تقليدية كرؤية اجتماعية نفسية مكشوفة، كأنهى الفصل تٔقارنة في جوانب 
 .لسكر ات١ر، كالدكامة، كالسنيورة(متعددة بتُ ركايات عصاـ خوقتَ الثلبث: )ا

بركاية "توبة كسلتِ" ت١ها الفيصل تٖت عنواف: )التًاث  (ّ)كبات١ثل تفرٌد الفصل ات٠امس
تْث فيو توظيف التًاث في تشكيل البنية الركائية العربية لغة كسردان؛ متخذان  كالبنية السردية(،

 ىذه الركاية ت٪وذجان.

                                                           

 .ُّٔ-َُّالسابق، صانظر:  ُ)

 .َُٔ-ُّٕالسابق، ص انظر: ِ)

 .ُِٗ-ُُٔالسابق، صانظر: ّ) 
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، تعقب الشنطي بالوصف كالتحليل (الركاية كات١دينة)كعنوانو:  (ُ)كفي الفصل السادس
 مقاربات الناقد محمد العباس النقدية لعدد من الركايات السعودية في كتابو )نهاية التاريخ

 .(ِ)الشفوم(

، اختار (ّ)التوظيف كالدلالة( في الفصل السابع-كعن )ات١كاف في الركاية السعودية 
ات١ؤلف ركاية "ات١وت تٯر من ىنا" لعبده خاؿ ت٪وذجان، تٖدث عن أت٫ية ات١كاف في الركاية 

ا "، ت٦ما أحصاه الناقد حسن اتٟازمي في كتابو "البطل في الركاية السعودية شار إفُالسعودية، كأ
 يقارب سبعان كتسعتُ ركاية سعودية بناء على نوع ات١كاف الذم دارت فيو أحداثها، فوجد أفٌ 
منها ما دار في بلداف أجنبية كأخرل تٚعت البيئة احدولية كالبيئة الأجنبية كثالثة دارت في بيئة 

 ت٤لية خالصة.

من النماذج  ، فيتكوف من ت٣موعة مقالات، اختار فيها عددان (ْ)أما الفصل الثامن
الركائية السعودية، ليتعرؼ على اتٕاىاتها التي انتظمت تيار السرد الركائي، تٛلت بعضها عناكين 

 فيما سقط العنواف عن بعضها.

)الرؤية الإبداعية في  (ٓ)كسعى في اختيار ت٪اذج من الركايات النسائية في الفصل التاسع 
ة بوصفو تياران نقديان في ات٠طاب الأدبي سويٌ النًٌ الركاية السعودية النسائية( إفُ توضيح مفهوـ 

كل ت٪وذج من النماذج ات١ختارة قادرة على ت٘ثيل ات٠طاب النسوم كطرائق   العات١ي، إذ كجد أفٌ 
تشكلو كعلى طرح الرؤية النسوية طرحان حادان، كأنها تتكئ على مفاىي  عدة من مفاىي  الرؤية 

كائية على نقد الذات الأنثوية الذم يقوـ على الإدانة النسوية، كاستدؿ الشنطي في شواىده الر 
لظواىر اجتماعية عبر الكشف عن سلوؾ نسوم مداف في جانب منو، كلكن ىذه الإدانة لا 

 تأتي خارج السياؽ الاجتماعي، بل من خلبلو كعبر تٖليل البنية التًاتبية فيو.
                                                           

 .ُِٔ-ُّٗصالسابق، انظر:  ُ)

د فهو ت٣اؿ آخر لرؤية النقاد العرب عن الدراسات النقدية عن الركاية كما يهمنا ىو النقد سنعرض صفحان عن نقد النقِ) 
 ات١باشر للركاية السعودية.

 .ِٕٓ-ُِٕالسابق، صانظر:  ّ)

 .ُّٖ-ِٗٓالسابق، صانظر:  ْ)

 .ّٖٔ-ُّٗالسابق، صانظر:  ٓ)
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لذاتية، إذ خصٌ ىذا الفصل رؤيتو عن الستَة ا (ُ)كأختَان طرح ات١ؤلف في الفصل العاشر
 . باتٟديث عن الرؤية التارتٮية كالإبداعية في الستَة الذاتية في الأدب السعودم

كقد خلب كتابو ىذا من خات٘ة يستجلي فيها نتائجو كتوصياتو، كىذا الفعل تكرر عند 
 الأدب العربي السعودم ات١عاصر". الشنطي في كتابو السالف "فن الركاية في

ة دراسة السيد ديب )فن الركاية في ات١ملكة العربي فٌ أإفُ  اية الدبحثفي نهونخلص 
ىي أكؿ دراسة نقدية منهجية استقلت فيها دراسة السعودية بتُ النشأة كالتطور( 

كبات١دة الزمنية التي ، صفحة (ُْْ) البالغ الكبتَ تْجمها امتازتك ، قصتَةلقصة الا عن الركاية
التوأماف( من تاريخ صدكر أكؿ ركاية سعودية )عامان تقريبان، بدأت ( َٔغطتٌها الدراسة كالبالغة)

ـ، كىي مدة ليست ُٖٗٗـ كحتى تاريخ الدراسة عاـ َُّٗلعبدالقدكس الأنصارم عاـ 
بالقصتَة، تٕلٌى فيها حج  اىتماـ الباحث كعنايتو بأف تكوف دراستو ملمة بكافة التطورات 

ما صدر من ركايات في  ة مع إت١امها قدر الإمكاف بكلكالتحولات التي مرت بها الركاية السعودي
 .تلك الفتًة

( ركاية، استعاف فيها ٖٔكقد امتازت كذلك بعدد الركايات ات١دركسة كالتي بلغت )
. كالتحليل كالوصف كالتصنيف ريخالتأ بتُ تٚعكالفتٍ ك  ات١ؤلف بات١نهج التارتٮي كالاجتماعي

يركـ إبراز كاقع الركاية السعودية، كيبحث عن كشف  كقد انطلق فيها ات١ؤلف من منطلق علمي 
كل ما التبس بالركاية السعودية من أحكاـ ظات١ة، كيتقصى كافة ات١راحل التي مرت بها كما 

 انتهت إليها، كقد كانت ركح التفاؤؿ تسود الدراسة في أغلب فصوت٢ا.

من أى   "نالت ىذه الدراسة اىتماـ النقاد كالباحثتُ، فقد عدىا بعض الباحثتُك 
مصطلح كالتحليل الفتٍ الدقيق، خاصة أف لل الكتب التي درست الركاية بهذه الرؤية الناضجة

الدراسة كما يقوؿ حسن اتٟازمي:  أفٌ من  ؛كتنبع ىذه الأت٫ية ،(ِ)"الكاتب غتَ سعودم

                                                           

 .ّٕٗ-ّٗٔالسابق، صانظر:  ُ)

 :دراسات نقد الركاية في الأدب السعودمالسعودية،  تٟركة النقدية حوؿ الركايةا ،الدكرة ات٠امسة ،ملتقى النقد الأدبي ِ)
 .ُّٔص ـ، َُِٓ ىػُّْٔ، ُتطور كتاريخ، كوثر محمد القاضي، نادم الرياض الأدبي ط
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ات "ستكوف مرجعان رئيسان تٞل الباحثتُ في الركاية السعودية كستفتح الباب لعدد من الدراس
 .(ُ)"ت١تخصصة في الركاية السعوديةا

فلب تقل أت٫ية  ،أما عن دراسة الشنطي )فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر(
فضل السبق في تأريخ الركاية السعودية كرصد كافة تٖولاتها  فلهاعن دراسة السيد ديب، 

 كمنعطفاتها.

السعودية، كىي أحكاـ كقد تضمنت دراسة الشنطي تٚلة من الأحكاـ حوؿ الركاية 
 راكحت بتُ ات١عللة كات١طلقة؛ أفاد منها كثتَ من الباحثتُ كات١هتمتُ بالركاية السعودية.

ـ كانتهت إفُ َُّٗالدراسة شمولية، فمن حيث التأريخ بدأت بعاـ  من كىي كذلك
ردة ـ. أما من حيث الك ، فقد تٕاكز عدد الركايات الواَُٗٗتاريخ الدراسة تقريبان كىو عاـ 

( عملبن ركائيان، كقد حرص الشنطي على بث الكثتَ من ات١صطلحات كالقضايا َٕفيها )
أكبر قدر من مصطلحات النقد  -كما يظهر-العناكين ات١ختلفة؛ كي تغطي  من خلبؿالنقدية 

 الركائي كآلياتو.

البحوث أكثر قاد كعنايته ، كعدٌىا بعضه  من "كقد نالت ىذه الدراسة اىتماـ الن
، (ِ)"التي تناكلت التطور في الركاية السعودية من البحوث عن غتَىاكشمولية في التحليل  عمقان 

 .(ّ)كأنها ستكوف مفتاحان يلج من خلبلو النقاد إفُ أعماؽ الأعماؿ الركائية السعودية

فقد ت٘يزت عن  ،ت٪اذج كرؤل( -تَة للشنطي )في الركاية السعوديةأما الدراسة الأخ
التها إفُ ات١صادر كات١راجع التي استقت منها مادتها النقدية كالإبداعية، دلالة دراستو السابقة بإح

الشنطي حرص على تأصيل القضايا النقدية كات١صطلحات كات١فاىي  ات١رتبطة بالركاية  على أفٌ 
 كعزكىا إفُ جذكرىا.

                                                           

 . ّٕاتٟراؾ النقدم حوؿ الركاية السعودية، ص ُ)
صافٌ ، كصف كتٖليل السعودية، مناىج النقد الركائي: كايةتٟركة النقدية حوؿ الر ، االدكرة ات٠امسة ،ملتقى النقد الأدبي ِ)

 .ُُٖ ص ،الصاعدم
 .ٖٗص ،انظر: اتٟراؾ النقدم حوؿ الركاية السعودية ّ)
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 على أفٌ ، كىذا يعطي دلالة (الفصوؿ الرئيسة كالفرعيةكقد تشعبت عناكين الدراسة )
لشنطي أراد أف يطرح كل ما تٯكن طرحو من قضايا كمفاىي  نقدية حوؿ الركاية السعودية بعد ا

عقدين كنيف من دراستو الأكفُ، كىذا رتٔا يطمئًن الباحثتُ كالدارستُ للركاية السعودية في 
 عاصر الركاية السعودية كعاشرىا لعقود، راصدان  فقد ؛لو باعو كخبرتوالوقوؼ على آراء باحث 

 اشفان عن خبايا تلك التطورات كعللها.مرت بو من متغتَات كتٖولات كما 

من أكثر الدراسات شمولية إذ كصل عدد الركايات الواردة  -أيضان - كتعد ىذه الدراسة
( نصان ركائيان، تنوعت فيها صور ات١قاربات النقدية كتعددت فيها َٕفي تضاعيفها ما يقارب )

صطلحات كالقضايا النقدية التي تبتُ مدل حرص الشنطي القراءات الزاخرة بك  كبتَ من ات١
 على طرح رؤيتو النقدية كبث خبرتو الطويلة حوؿ الركاية السعودية.
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 الدراسات الانتقائية: الدبحث الثاني

 

الدراسات النقدية العربية في بداية قراءتها للمشهد الركائي السعودم بعض نزعت قد ل 
الدراسات في حج  الفراغ الكبتَ بناء على في متابعتها للركاية السعودية؛ ة إفُ الدراسة الشمولي

فَ تٖاكؿ أف تتقصى بشكل مستقل بعض الظواىر  النقدية ات١تعلقة بالركاية السعودية، تْيث
ت١سحية، التأرتٮية الأشبو باا حاكلت أف تغطي بالدراسة النقدية ، كإت٪ٌ الكامنة في النص الركائي

 لكن  ،ـ(َُٗٗ-َُّٗ) ان ملإصدارات الركائية السعودية على مدل ستتُ عاذلك الك  من ا
آفاؽ النقد الركائي  تفتح  -لاحقان - بدأتالعربية في تلقيها للركاية السعودية الدراسات النقدية 
 لاتٕاىات ان كتٖقيق، عن ضالتها النقدية ان كوامن النص الركائي السعودم، تْثباتٟفر كالتنقيب في  

من ات١تن أك التشكيل الركائي،  تٯكن أف ت٭ققو ت٢ا كلكىو ما ية أك الفكرية أك الثقافية، النقد الفن
 .في تلقيها ت٢ذا ات١شهد الركائي أت٪اطها ات١تنوعة الأعماؿ ذهت٢صارت ف

من التطور  ان نوعفي تلقيها للركاية السعودية العربية النقدية  الأعماؿشهدت ىذه لذا  
 توات١متد منذ انطلبق-الركائي السعودم ات١شهد كضعت حينما  ا؛كفي كمه في طرحها كالتنوع
خصوصان  ،تٖت ت٣هر النقد الركائي -ينالأختَ  ينبالطفرة الركائية التي حققتها في العقد كانتهاء

مع بداية منتصف التسعينات ات١يلبدية من القرف بعد ذيوع الركاية السعودية كشيوعها تٚاىتَان 
ما ، فبلغ الركاية مع بداية القرف العشرين ىذا النهج معلنة بداية الطفرةعلى  كستَىا ،(ُ)ات١اضي

 ـ( "مئتتََُِٖىػ/ُِْٗـ( حتى عاـ )َََِىػ/َُِْصدر من ركايات بتُ الأعواـ )
، (ِ)ف ركاية كىو عدد ت٬اكز ت٣موع ما أنتج خلبؿ السبعتُ سنة ات١اضية"كإحدل كسبعو 

الركائية، كاستمرت على ىذا ات١نواؿ في تدفقها في موجة صاعدة في غزارة الإصدارات  كتشكيلها
 دائرة ىذه الدراسات، كتنوعت مشاربها كمقاربتها،بناء على ذلك فاتسعت ؛ العقد الأختَ

                                                           

ـ، َُُِ، ُقراءة في مرحلة ذيوع الركاية السعودية، سعد احدوارب، دار جداكؿ، الكويت، ط-انظر: الركاية اتٞماىتَية ُ)
 .ٗص

دراسة ببلوجرافية ببلومتًية، حسن اتٟازمي،  - ات١ملكة العربية السعودية)الركاية( مدخل تارتٮيمعج  الإبداع الأدبي في ِ)
 .َْـ، صََِٖىػُِْٗ، ُخالد اليوسف، نادم الباحة الأدبي، ط
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عما بعضها  كفتش ،ت٥تزلةنقدية عن فكرة في النص الركائي السعودم  ان سار بعضها تْثحيث 
النص الركائي  استبطنمؤرقة سانية إنأك قضايا اجتماعية  شاكلمن م طرحو ت الركايةحاكل

، كتضمنت وكتٖليللأحد الركائيتُ السعوديتُ النتاج الركائي كركز بعضها على دراسة  معاتٞتها،
على مستول  ان كمهيمن فاعلبن  ان ية الركاية السعودية بوصفها عنصر بعض الدراسات للركاية ات٠ليج

عربيات في دراستهن للركاية دات ، كات٨ازت في بعضها ناقالنص الركائي في منطقة ات٠ليج
، تْيث قصرت الدراسة على النتاج الركائي النسائي السعوديات ودية إفُ بعض الركائياتالسع

عن الركاية العربية فكانت الركاية السعودية إحدل  خاصةكجاء بعضها دراسة السعودم، 
د الركائي السعودم ات١شه شواىد الدراسة كأدلتها، كسلك جزء من ىذه الدراسات إعادة قراءة

 .نصوص ركائية ت٥تارةاتٕاىات كموضوعات في عبر 

لذا فإف كما ذكر، أملتو حاجة البحث كالدراسة،   عماؿ النقديةكىذا التنوع في الأ
 ىي: ،سيقوـ بتصنيفها إفُ أربع ت٣موعات -لاستعراضها تسهيلبن -حث الب

 فني.  دراسات تناولت الرواية السعودية من جانب موضوعي أو :أولاً 

مؤسسة بنشرة  ،، عبد السلام الدفتاحيلسعوديدراسة للخطاب الروائي ا-انطلاق الدتخيل -
 .م0985 ة والنشر، الدار البيضاء، الدغرب،للطباع

ا سبقت دراستي السيد ديب كالشنطي على أنهٌ ( ـُٖٓٗ)يدؿ تاريخ صدكر الدراسة      
أف ىذه الدراسة فَ تنل نصيبها من الدراسة  ات١شار إليهما في ات١بحث الأكؿ، كيستًعي الانتباه

، (ُ)ت٘امان  بل إف بعض الدراسات النقدية التي عنيت بنقد النقد تٕاىلتها ،أك البحث إلا لاحقان 
كصوت٢ا  تعذر كمعها؛ السعودية الدراسة طبعت في كقت مبكر خارج إفُ أفٌ كرتٔا يعود السبب 

ب سهولة اتٟصوؿ صعٌ ك دىا عن أيدم النقاد بع ىذا الأمر ساعد فيإفُ ات١كتبة السعودية، ك 
 .عليها

                                                           

عمادة مناىج الدراسة في الركاية العربية في ات١ملكة العربية السعودية، عائشة العتيق، رسالة ماجستتَ غتَ منشورة،  انظر: ُ)
 عرض كدراسة، سلطاف محمد ات٠رعاف،-مناىج نقد الركاية السعودية ، ك ـََُِالدراسات العليا، جامعة مؤتة، الأردف، 

 .ـَُِٔىػ ُّْٕكرسي الأدب السعودم، دار جامعة ات١لك سعود للنشر، 
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في عنوانها،  الركائي ات٠طاب صطلحاقة في استخدامها ت١أف ىذه الدراسة سبٌ لا شك ك 
لح الركاية أك طر مصتثفَ  ( التي عنيت بدراسة الركاية السعوديةات١طبوعة)فالدراسات السابقة 

ح القصة كبديل شائع يغتٍ في دلالتو الركائي في عناكينها، بل كانت تكتفي باستعماؿ مصطل
 كالسرد بصفة عامة. قصة القصتَةعن الركاية كال

بداية انطلبؽ النقد  فهو تٯثل، الآنف ريادة كتاب ات١فتاحي يرل الباحث عيضة القرشيك 
أفقان معرفيان ل شكٌ ك أكؿ كتاب قرأ الركاية السعودية  -عنده- ىوك  ،الركائي للركاية السعودية

، يقوؿ عيضة (ُ)نقد الركاية السعوديةبال تناكلتل ت٘امان عما سبقو من كتب انفص عميقان،
ة، كىو كتاب عبدالسلبـ يرل البحث أنو أكؿ كتاب صدر في نقد الركاية السعوديالقرشي: "
ق َُْٓ، الصادر سنة دراسة للخطاب الركائي السعودم( -انطلبؽ ات١تخيل) ات١فتاحي
فن القصة في زمي "ف دراسة منصور اتٟاأ في رؼ عليوتعافي ت٥الفة ت١ا ىو م، (ِ)"ـُٖٓٗ

كىذا الرأم ىي أكؿ دراسة عنيت بالركاية في الأدب السعودم،  ،"اتٟديث الأدب السعودم
استعمات٢ا مصطلح الركاية في  إفُ أسبقيتها فيسلفان لسببتُ: الأكؿ كما أشتَ إفُ حد ما؛ مقبوؿ 

 ،كالتأكيلية تها تٔناىج نقدية كالبنيوية كالتفكيكيةعنوانها، كالأمر الآخر أنها سبقت في استعان
في الدراسات النقدية في ات١ملكة العربية السعودية في تلك الفتًة مناىج فَ تكن تعرؼ كىي 

 .حسب رأم الباحث بصورة خاصة ركائيةبعامة كال

 ، كقف فيهاالركاية لأسئلةلبؽ ات١تخيل تٔقدمة فتاحي كتابو انطات١ستهل عبد السلبـ ا 
كفقان -فالانطلبؽ  .(ّ)ة، ثم عرض ت١فهوـ انطلبؽ ات١تخيلمسائل التعريف كالتصنيف كالنشأ عند
بالتعاريج كالتجارب في درب الكتابة الركائية، ات١ليء  ت٭يل على ات٠طوات الأكفُ -م ات١ؤلفلرأ

إشارة إفُ  أما ات١تخيل فهو كات١غامرة الفنية كمعاناة اللغة كاتٟدث كالتاريخ كالفضاء كالشخصيات.
قيقي اتٞنس الذم تت  فيو كبو ىذه الانطلبقة، فات١تخيل ت٭يل على الركاية التي يتداخل فيها اتٟ

 كالراىن باحدوتمل. ،بالوت٫ي، كالواقعي بات١تخيل

                                                           

 .ُٗ صعيضة القرشي،  ،اتٕاىات النقد الركائي في ات١ملكة العربية السعودية ُ)
 .ُٕ صنفسو، السابق  ِ)
 .ُٔ-ٓدراسة للخطاب الركائي السعودم، عبدالسلبـ ات١فتاحي، ص–انظر: انطلبؽ ات١تخيل  ّ)
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، ة نقدية، قصة قصتَة كثلبث ركاياتنصوص قراء ةكبعد ذلك قرأ الكاتب أربع  
بعنواف:" درجة الصمت في الكتابة: قراءة ءت كجااختصت القراءة الأكفُ بالقصة القصتَة، 

فتح على الدراسة باب النقد في خلطها بتُ ي، كىذا النص ت٦ا "نقدية في نص موت أيوب
قحاـ ىذا اف كاحدوتول، كفَ يكن من مبرر لإفي تعارض كاضح بتُ العنو  الركاية كالقصة القصتَة

 .النص في دراسة ات١فتاحي

  حليل"ركاية الطيبوف كالقاع لعلي حسوف كت٤اكلة التعنواف: "ا القراءة الثانية فكانت بأم 
أما  .ج بتُ الوثيقة كاتٞماؿ"الفر ة أبو ركاية ات١ستَة ات٠ضراء لغالب تٛز كتناكؿ في القراءة الثالثة "

 تٙن التضحية تٟامد دمنهورم بتُ الركاية كالستَة الذاتية".: "فكانت بعنواف ،القراءة الأختَة

  ،السيد صبح السعودية، طلعت العربية الدملكة في القصصي الفن في يةالبيئ العناصر -
 .م0990 ىـ0400 ،0ط الأدبي، القصيم نادي

 الاجتماعية عن الركاية السعودية،النقدية أقدـ الدراسات  تعد دراسة طلعت صبح من
 الركايات، كاف نصيب ( صفحة، مزج فيها بتُ القصة القصتَة كالركايةّْٕحيث جاءت في )

 ( ركاية. ِْات١دركسة )

طلعت صبح السيد تناكؿ  .ات٘ةات٠ثم تسعة فصوؿ ك  مدخلك  من مقدمةالدراسة  تتكوف
كما ، (ُ)اتٟالة السياسية كالاجتماعية كالفكرية كالأدبية في ات١ملكة العربية السعودية في ات١دخل

ات٠لفية  كؿ عنتٖدث في الفصل الأ، صاحبها من تٖولات كبرل ألقت بظلبت٢ا على الأدب
من الكتاب السعوديتُ أسهموا  كثتَان   يرل أفٌ ، حيث الاجتماعية كتأثتَىا على الفن القصصي

، (ِ)في الركاية كالقصة بتحديد ات٢وية الاجتماعية السعودية كالتعبتَ عن الواقع الذم يعيشونو
، (ّ)كالركائيةكتناكؿ في الفصل الثاني رس  البيئة الزمانية كات١كانية في بعض الأعماؿ القصصية 

كتٖدث في الفصل الثالث عن الصراع بتُ البداكة كاتٟضارة كىو صراع استطاع تلمسو في بعض 

                                                           

 .َْ-ِٕصانظر: العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية، طلعت صبح السيد،  ُ)
 .ُٕ-ُْانظر: السابق نفسو، صِ) 
 .ُُِ-ّٕانظر: السابق، صّ) 
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اتٟديث عن أبعاد البيئة الريفية كظواىرىا  ان فيما جاء الفصل الرابع متضمن، (ُ)الأعماؿ القصصية
صصية الفصل ات٠امس عن الشخصية الق تٖدث في، ك (ِ)كما شاع فيها من عادات كتقاليد

كالبعد الاجتماعي، تناكت٢ا من خلبؿ بعد الشخصية كأزمتها النفسية، كطبيعة علبقتها 
تَ ، كتٖدث في الفصل السادس عن التًاث الشعبي كعلبقتو بالقصة، بتُ فيو تأث(ّ)بالمجتمع

، كأعاد اتٟديث في الفصل (ْ)كات١عتقدات الشعبية على الكتابة القصصية اتٟكاية الشعبية
الفصل الثامن باتٟديث عن  ، كخصٌ (ٓ)العادات كالتقاليد البارزة في القصة السعوديةالسابع عن 
كاقعها، فيما كاف تٯوج بو المجتمع من تيارات  حصر فيو الاتٕاىات التي استوعبت ،صورة ات١رأة

، كفي الفصل التاسع كالأختَ تناكؿ فيو أثر العناصر البيئية في (ٔ)فكرية كحركات اجتماعية
تعبتَ، شمل تأثتَىا على اتٟوار العامي كاللغة كاللهجات الشعبية احدولية في بعض أسلوب ال

 .(ٕ)ناطقات١

الحديث،  الكتب السعودي، حسنٌ الدناصرة، عالم السردي الخطاب في مقاربات- وىج السرد-
 م.0202، 0إربد، الأردن،ط

 في كتلقيو السردم ات٠طاب عن نقدية اثأتْ تٙانية دفتيو بتُ السرد كىج كتاب يض 
 كمقاربة جهة، من السردية ات٠طابات بعض تٔقاربة معنية أتْاث كىي السعودية، العربية ات١ملكة
 .أخرل جهة من ات٠طابات ىذه تلقي

 باللخط مقارباتو ىو الكتاب عنواف في يعنيو الذم الوىج إفُ أفٌ  ات١ؤلف نوه كقد
 ت٤اكر في للمشاركة تلبية أت٧زىا ؛اجةكىٌ   ةإشكاليٌ  عناكين كفق جاءتكقد  ،السعودم السردم
 .ت٤لية كأدبية نقدية

                                                           

 .ُِٓ-ُِّبق، صانظر: الساُ) 
 .ُٖٔ-ُّٓانظر: السابق، صِ) 
 .ُِٓ-ُٕٖانظر: السابق، ص ّ)
 .ِٕٔ-ُِٕانظر: السابق، ص ْ)
 .ِّْ-ِٕٕانظر: السابق، ص ٓ)
 .ّْٖ-ّّْانظر: السابق، ص ٔ)

 .ِْٕ-ِٖٓانظر: السابق، صٕ) 
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 ظل لا: "ىي ،(ُ)ركاية ةعشر  لحدإ الأكؿ الفصل تْث فصوؿ، تٙانية في الكتاب كيقع
" تتنفس اتٟفائر" عافَ، لرجاء" خاتم" بوقرم، تٟمزة" الصفا سقيفة" عنقاكم، لفؤاد" اتٞبل تٖت
  ك"أيامي" خاؿ، لعبده" العشب تأكل مدف، ك"تراكرم حدومود"  ميمونة"التعزم،  الله لعبد

 "غدان  تٯاني، ك عبده حدومد تٟامد دمنهورم، ك"اليد السفلى" السباعي، ك"تٙن التضحية" لأتٛد
فكاف في  ،البحث إليو خلص ما أى  أما ،" لسيف عاشورلا تقل كداعان " أنسى "لأمل شطا، ك

 بتُ ما ت٥تلفان كاف  التأثتَ ىذاك  ات١دركسة، تالركايا في السردية البتٌ في رتأثٌ  ات١كرمة مكة أف
 عن اصةتٓك  الركايات، ىذه بتٌ في ت٤ورية  إشكالية تعد ذلك من بالرغ  كلكنها كأخرل، ركاية
 .كاللغة كالرؤل، كالعلبقات، كالشخصيات، الزمكانية، طريق

 يةكىامش ،"الرياض بنات" في كالزكاج اتٟب مسلكيةفيو  درسف ،(ِ)الثاني الفصل أما
 ".قذرة  عيوف" في الأمومة كجحي " ملبمح" في ات١ومس كحركية" القاركرة" في العنكبوت الرجل

 الله لعبد" سحارة حكاية" كركائية ،(ّ)الذاتية الستَة ركائية الثالث الفصل كتناكؿ
، لفيصل" أعطى بن سيف ستَة" كركائية الغذامي، " أخرل كلياؿو .. القاىرة في أياـ" كركائية أكرـ

 .الدميتٍ ليلع

 أثارتو ما إفُ فيو أشار ،(ْ)"الرياض بنات" ركاية تلقي ةسويٌ نً  الرابع الفصل في كتناكؿ
 أف حد إفُ التلقي رؤل كتنوع احدولي، السردم ات١شهد مستول على نقدية إشكاليات من الركاية
 .(النسوم النقد نظرية) استدعاء إفُ تفضي قد نسوية سردية ظاىرة شبو أك ظاىرة غدت

 كالنص ات١كتوب النص بتُ السردم النقد بداياتفكاف ل ،(ٓ)ات٠امس الفصل أما
 ات١نظور.

 
                                                           

 .ّْ-ْمقاربات في ات٠طاب السردم السعودم، حستُ ات١ناصرة، ص-انظر: كىج السرد ُ)
 .ُٗ-ْْظر: السابق نفسو، صانِ) 
 ُِٓ-ِٗانظر: السابق، صّ) 
 .ُْٗ-ُِٔانظر: السابق، صْ) 
 .ُُٖ-َُٓانظر: السابق،صٓ) 
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 .ؤل كالدلالاتمقاربة في الر  "،تٛار تٛزة شحاتو" (ُ)كتناكؿ في الفصل السادس

، تناكؿ فيو حركية (ِ)تركي اتٟمد ت٧اح الركاية أـ فشلها :كجاء الفصل السابع بعنواف
، كالعلبقة بتُ في كتاباتو، كفنية الركاية عنده، كإشكالية الإثارة نيسركايات اتٟمد كمشكلة التج

 ات١تخيل السردم كالستَة الذاتية، كزمكانية التلقي.

 ".النقد في علبمات"ت٣لة  في الركاية نقد ببليوغرافيا ، فتضمن(ّ)أما الفصل الأختَ

 الكويت، جداول، دار الإصلاحي، الرحمن حفظالسعودية،  الرواية في الاجتماعية النزعة -
 .م0200 ،0ط

، بات٢ند امعة ات١لية في نيودت٢يتٞأطركحة دكتوراه تقدـ بها الباحث إفُ ا الأصلفي  كىو
 ،اتٞانب الاجتماعي ات١طولة تتبعت( صفحة، كىذه الدراسة ََْ)حدكد في  الكتاب جاء

فُ نهاية عاـ ـ إَُّٗالسعودية من بداياتها عاـ كبصفة خاصة النزعة الاجتماعية في الركاية 
، حاكؿ فيها الباحث التنقيب في مضامتُ الركاية ان السبعتُ عام قارب، كىي فتًة تـَََِ

 السعودية كرصد ملبمح النزعة الاجتماعية فيها.

كتتضمن الدراسة مقدمة كتٜسة أبواب موزعة على عدد من الفصوؿ كخات٘ة، رصد في  
الأكؿ  استعرض في فصلو، (ْ)ت١ملكة العربية السعوديةالأدبية كالثقافية في ا الأبعادالباب الأكؿ 

كالعوامل التي كاف ت٢ا دكر في الرقي الأدبي اتٟركة السياسية كالاقتصادية كالأدبية كالثقافية، 
أتٚل الفصل الثاني اتٟديث عن ، بينما كالفكرم في ات١ملكة العربية السعودية كإرساء دعائمو

حركتها كتٖولاتها الركاية، ك ك فن القصة استعرض ات١فاىي  ات١رتبطة ب، ك تطور الركاية العربية كالغربية
 .في معتًكها الأدب السعودم اتٟديث في العافَ العربي قبل دخوؿ

                                                           

 .َِٕ-ُِٖانظر: السابق، صُ) 
 ِِّ-َِٖانظر: السابق، صِ) 
 .ِّْ-ِِْانظر: السابق، صّ) 
 .ُْ-ِِانظر: النزعة الاجتماعية في الركاية السعودية، حفظ الرتٛن الإصلبحي، ص ْ)
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، (ُ)تطور الركاية السعودية في القرف العشرينفكاف رصدان تأرتٮيان ل ،أما الباب الثاني 
دايتها إفُ الركاية السعودية منذ ب في رصد مستَة يرتٮنهج التاات١حيث سلك في الفصل الأكؿ 

قسمها حيث شهدتو من نشوء كتطور في الفن كالأسلوب كات١ضموف، ـ، كما َََِنهاية عاـ 
التي مرت بها خلبؿ ىذه الفتًة الزمنية ات١متدة عبر سبعة زمنية عبرت عن التحولات راحل إفُ م

، أرخت للركاية السعودية التيك  السابقةعدد من الدراسات النقدية في تقسيمو ب ستعافاك عقود، 
الركاية إفُ اتٕاىتُ  كض  الفصل الثاني اتٟديث عن اتٕاىات الركاية السعودية، حيث صنفت

اعتًافو بالصعوبة التي كاجهتو للبناء كالشكل، كالآخر اعتمد احدوتول كات١ضموف، مع  ان أحدت٫ا تبع
الث إفُ الاتٕاه العاـ الذم ت٭ك  ، كأشار في الفصل الثكغتَه من الباحثتُ في تصنيف الركاية

من حيث البناء  على الرغ  من تأثرىا بات١ذاىب الغربيةك  كد أنهاأالركاية السعودية، حيث 
ا كانت الأقرب كالأقدر في رصد تٖولات المجتمع السعودم كالتعبتَ عنو، فإنهٌ ، كالشكل

 .عي كاتٟضارمكاستعرض بعض النماذج الركائية السعودية التي مثلت التحوؿ الاجتما

، دكف أف (ِ)بدأ بتتبع مظاىر النزعة الاجتماعية في الركاية السعودية ،كمن الباب الثالث
ىرة كمن تلك ات١ظاىر، ظاكإت٪ا اكتفى بالعناكين اتٞانبية الطويلة نسبيان، يقسمو إفُ فصوؿ، 

كالعاطفة قة اتٟب علب :تضمنت العناكين التالية إت٬ابياتو كسلبياتو(الابتعاث للدراسة في ات٠ارج )
كالتباين اتٞذرم بتُ ياة ات١بتعثتُ كأضرارىا، كالتحذير من اتٟرية ات١فرطة في حمع أجنبية، 

ن أجنبية كتجربة كالزكاج مة في الزكاج من أجنبية، كتٕربة فاشلبية، الشرقية كالغر الثقافتتُ 
 تلك النزعة. ناجحة، كفي كل عنواف من عناكينو السابقة يستعتُ بالركاية التي ت٘ثلت

العديد من القضايا التي طرقتها الركاية ، فعافً (ّ)قضايا ات١رأةكتعرض في الباب الرابع ل
إيقاظ  منمن ذلك ما رصده  ،كتشعباتو قضية تعلي  البناتتناكؿ في الفصل الأكؿ السعودية، ف

زكاج كما ارتبط قضية الالثاني في الفصل  كاستعرضنزعة التعليمية كالتشجيع على تعلي  البنات، ال
، كتعاسة الزكجتُ بسبب فرصد مشكلة إرغاـ الفتيات على الزكاج، بها من مشكلبت اجتماعية

ة مع الزكج كشقاء الفتاات١سن على الزكج الشاب الفقتَ،  الغتٍ كجكتفضيل الز فارؽ السن، 
                                                           

 .ُٕٔ-ِْانظر: السابق نفسو، ص ُ)
 َِٕ-ُٖٔالسابق، ص ِ)
 .ِٕٔ-َِٖالسابق، ص ّ)
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التفريق بتُ كتناكؿ في الفصل الثالث قضية الذكورية، اة ات١ثقفة على ات٢يمنة كت٘رد الفتات١سن، 
التفريق بتُ اتٞنستُ في التعلي ، كىو في كل فصل يدلل اتٞنستُ، كتفضيل الابن على البنت، ك 

 .على قضيتو بشواىد ركائية من الركايات ات١ختارة

ات٠امس بعض القضايا الاجتماعية الداخلة في إطار قضايا ات١رأة التي  في البابككرر 
ل فصلها تٖت عدد من القضايا، إذ طرح في ، كلكنو فضٌ (ُ)تناكلتها الركاية في القرف العشرين

لمجتمع كمستلزمات الزكاج الباىظة، كالأب الطماع الفصل الأكؿ قضية مشكلة غلبء ات١هور في ا
، كمثاؿ الزكاج الناجح، ككل عنواف كمعارضة الأـ زكاج البنت مقابل ات١هر الكبتَفي ات١هر، 

ات١طركحة في الفصل الثاني  القضاياكمن كصور حضورىا، سالف يرفده بركاية كاحدة ت٘ثل القضية 
أما كصورتتُ ت٥تلفتتُ في ركايتتُ سعوديتتُ، عنوسة الرجل،  المجتمع، تٕلت في ظاىرة العنوسة في

، كفي تٖت عناكينو ت٥تلفة فتناكؿ فيو أسباب انتشار ظاىرة تعدد الزكجات ،الفصل الثالث
بقضية الفقر في  كخت  الفصل ات٠امس كالأختَابو، ابع تناكؿ ظاىرة الطلبؽ كأسبالفصل الر 

 عدد من الركايات.صورة الفقر كالبؤس في  المجتمع، حيث تتبع

ثم خت  دراستو تٓات٘ة استجلى فيها أى  نتائجو كتوصياتو، ثم قائمة بات١صادر كات١راجع ثم 
 الفهارس.

إربد، الحديث،  الكتب عالم دار سوي، حسنٌ الدناصرة،الن ِّ  السردي الدنظور في قراءات -
 .م0203، 0طالأردن، 

 الإشكاليات بعض ات١ناصرة تٟستُ" النسوم السردم ات١نظور في قراءات" كتاب ناكؿتي
 أكقات في كتبت أتْاث تٙانية يض ٌ ك  السعودية، العربية بات١ملكة السردم ات١شهد في السردية
 علبقة ذات أخرل دراسات دفتيو بتُ يض  كما. سويةالنٌ  ردياتالسٌ  بعض تناقش ت٥تلفة،

                                                           

 .ُّٔ-ِٖٔانظر: السابق، ص ُ)
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 الكتابة في( الشخصية أك الفعل) ات١كتوبة ات١رأة سياؽ في ،ان عموم النسوم بات١نظور أك سويةبالنٌ 
 .(ُ)الذكورية

: كالعنف الركاية" أكت٢ا دراسات، أك أتْاث تٜسةفي  النسوم ات١نظور الكتاب ناقش قدك 
 في للعنف متعددان  منظوران  تقدـ لنسويةالركاية ا كجد أفٌ  حيث ،(ِ)"النسوم ات١نظور في مقاربة
 كالعنف المجتمعي، كالعنف الذكورم، العنف: خلبؿ من كذلك ،(الركائي) السردم خطابها

 ركاية في مقاربة ىوية بلب بطلبت" كثانيها. الدكفِ كالإرىاب الدين، باس  كالإرىاب النسائي،
 ات٢وية: ىي نسوية، ىويات أربع هاركايت في الركائية تقدـ حيث ،(ّ)البشر لبدرية "الأرجوحة"

 النسوية كات٢وية السوداء، النسوية كات٢وية ات٠ضتَية، النسوية كات٢وية القبيلية، النسوية
 ات١ختلفة، البطرياركي المجتمع تقسيمات خلبؿ من ات٢ويات ىذه تشكلت حيث...الشيعية

 ات١نظور في للمرأة ات١رأة باستلب إشكالية" كثالثها. ات١هزكمتُ كالأزكاج ات١هزكمات، كالأمهات
 ات١رأة اضطهاد إفُ أفٌ  الدراسة انتهت كقد .(ْ)"سعودية نسوية ركائية ت٪اذج في مقاربة-النسوم

 أك الصراع ىذا ليغدك الذكورم؛ كالمجتمع الذكورة مع التقليدم الصراع يتجاكز كاستلببها
 ركاية: اتٞديدة الركاية في التحوؿ تٚالية" كرابعها ببعض. بعضهنٌ  النساء بتُ الاستلبب

 التحوؿ مفاىي  إفُ تستند الركائية أف تُ للمؤلفتبٌ  كقد ،(ٓ)"ت٪وذجان  عافَ لرجاء( صفر/ْ)
 الصوت أحادية مستويات في معقوؿ غتَ خطابان  أك كابوسان  بصفتها الركاية فتتشكل كالتناسخ،

 السرد فتنة" كخامسها. ات١نقذ/الأـ كانتظار الوصوؿ، كأكىاـ البطل، كتٖولات الشخصية، كتناص
 .(ٔ)"سعودية قصتَة قصص ثلبث في قراءة" :النسوم

                                                           

 .ُانظر: قراءات في ات١نظور السردم النسوم، حستُ ات١ناصرة، ص ُ)
 .ْٖ-ٓانظر: السابق نفسو، ص ِ)
 .ٖٕ-ْٗانظر: السابق، ص ّ)
 .ُّٔ-َُٓانظر: السابق، ص ْ)

 .ُٓٓ-ُّٕسابق، صانظر: الٓ) 
 .ُُِ-ُٕٗانظر: السابق، صٔ) 
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 الفلسطينية زىرة:"اأكت٢ النسوم، بات١نظور صلة على فهي ،الأخرل الثلبث لأتْاثا أما
 الركائي فيها قدـ كقد ،(ُ)"العمرم سعد الله لعبد( يومان  ِّ) ركاية في قراءة:السردية اللغة كمنابع

 ـ،ََِٖ عاـ في لغزة الصهيوني الكياف اجتياح سياؽ في كمنظورىا طينيةالفلس زىرة شخصية
 كالسياؽ السادسة، الفلسطيتٍ كحاسة بطلة، كالأنثى العنواف،: في الركاية إشكاليات لتتعدد

 ات١وت، كإشكالية ات١كاف، كخصوصية كالوصف، كاتٟوارية الإعلبـ، لغة كتوظيف النفسي،
 كالنهاية السحرية، الواقعية كالنزعة الواقع، كفلسفة السرد، كسرك  الفلسطينية، ات١قاكمة كتهميش
 الكتابة كإشكالية سيبيلب الكاىنة" عن :كثانيها. الإطارية كاتٟكاية بالضركرة، ات١فتوحة السردية
 إفُ التعرؼ ك تفكيكها ات١ؤلف حاكؿ كقد ،(ِ)كمنيف تٞبرا( خرائط بلب عافَ) ركاية في "ات١شتًكة
 :الأختَة الدراسةكانت    مافي .كمنيف جبرا لغتي بتُ الفصل ثم الركاية، كتابة في التشارؾ طريقة

" خرائط بلب عافَ" ركاية: اتٟديثة السرديات في الفنية التًاثية كاتٞذكر اتٞديدة شهرزاد"
 التعرؼ إفُ الدراسة ىذه ىدفت كقد ،(ّ)ت٪وذجان  ات٠ميس لأميمة "فضية بأجنحة عافَ"كقصة
 العنواف انفتاح: عدة إشكاليات خلبؿ من كذلك الفنية؛ الشهرزادية ثيةالتًا اتٞذكر على

 الواقعي، الزمن كتهشي  اللغة كأسطرة الأسطورة، كلعبة ات١كاني كالفضاء الإطارية، كاتٟكاية
 .كات١فارقة الزمتٍ، كالتسريع كالفانتازيا الصيغ، كأسطرة

، السرديات، المجلد الأول الوطني"، عبيالش والتراث السعودي "الأدبالندوة العلمية الرابعة  -
جامعة الدلك كرسي الأدب السعودي، وتحرير صالح معيض الغامدي وحسنٌ الدناصرة،   إعداد

 م.0206ىـ  0437سعود، 

 الأدب: "بعنواف كانت التي الرابعة العلمية الندكة تْوث السعودم الأدب كرسي أصدر  
 الركاية" للسرديات الأكؿ المجلد صصخي  ت٣لدات، ةثلبث في "الوطتٍ الشعبي كالتًاث السعودم
 .تْثان  عشر ثلبثة ض  كقد  ،"الشعبية كالستَة ةالقصتَ  كالقصة

                                                           

 .َُْ-ٕٗانظر: السابق، صُ) 
 .ُُٖ-ُٕٓانظر: السابق، صِ) 
 .ُٓٗ-ُُٖانظر: السابق، صّ) 
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 الرمادم ات١عاطي أبو درس حيث دراستنا، تٔوضوع تتصل تْوث تٜسة المجلد ىذا كفي
 ،مباحث كثلبثة ت٘هيد،  من البحث  فتكوٌ  ،(ُ)"مشرم العزيز عبد ركايات في الشعبي اتٟس"

 كالأغاني كاتٟك  الأمثاؿ فيو تناكؿ مشرم ركايات في الشعبي التًاث حضور :بعنواف الأكؿ
 مشرم، ركايات في التًاث استحضار :بعنواف كالثاني كالتقاليد، كالعادات الشعبية كات٠رافات

 للحكاية الفتٍ الشكل مثل الشعبي، اتٟكائي التًاث من ات١ستمدة التقنيات على فيو كقف
 الفرعية، كاتٟكايات ات٠ارجي، كالوصف ات١ركزية، كالشخصية ت١ركيو، ات١فارؽ كالراكم ،الشعبية
 في الشعبي التًاث دكر معطيات على فيو كقف كات١ضامتُ، الشعبي التًاث :بعنواف كالثالث
 التًاث أف أت٫ها من لعل النتائج من تٚلة  إفُ البحث خلص كقد النصوص، مضامتُ تشكيل
 تقنيات استحضار كالثاني التًاث حضور الأكؿ بشكلتُ، الركائي لإبداعا في يظهر الشعبي
 ،سطحيان  يكوف قد الشعبي التًاث مع ات١بدع تعامل إفُ أفٌ  بالإضافة ،الشعبية اتٟكاية عرض
 .التًاث استنطاؽ منو الغرض فنيان  تعاملبن  يكوف كقد ،شرمم العزيز عبد فعل كما

، (ِ)خاؿ لعبده "يةالغاك  لوعة" ركاية في نوبياتٞ التًاث حضور عركس بسمة كتناكلت 
 عبده ركاية في ضمنت التي الأغاني بعض في ةمثلكات١ت اتٟضور مستويات كركزت الدراسة على

 الركاية، داخل معلومة مواضع في الشخصيات لساف على كجاءت ،"يةاك الغ لوعة" خاؿ
 تركز الركاية كل إفُ أفٌ  مشتَة ،معينة منطقة تراث على الانفتاح ك الأدب بتُ العلبقة مستًجعة

 بالعادات يتشبع الذم الواقعية الكتابة اتٕاه يعكس ت٦ا جازاف؛ منطقة تراث عن اتٟديث على
 البناء بها يتحقق التي ات١كونات من غتَه عن أت٫ية يقل لا مكونان  ىو ما ت٬علهاك  ،كالتقاليد
 للتًاث ات١بدع تصور تقدنً في اتٟضور فاعلية الدراسة أسئلة خلبؿ من مستعرضة الواقعي،
 كالقي  اليومية كاتٟياة العيش كطريقة اتٞنوب أىل عند العقلية في تٖكمو كمدل ،الشعبي

 .بالكتابة الشعبي ات١تخيل كعلبقة الركائية الكتابة ت١فهوـ كتصوره الاجتماعية،

                                                           

الوطتٍ"، السرديات، المجلد الأكؿ، إعداد كتٖرير صافٌ  الشعبي السعودم كالتًاث الندكة العلمية الرابعة "الأدبانظر:  ُ)
 .ِٖ-ُ، صرةالغامدم كحستُ ات١ناص

 .ّٕ-ِٗانظر: السابق نفسو،  ِ)



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

48 
 

 مها تركايا في مقاربة: الشعبية الثقافة في ات١رأة شعرية" ناصرةات١ حستُ كقارب تْث
 الشعبية، بالثقافة ان كأكثرىا التصاق الأدبية الأجناس أى  الركاية إفُ أفٌ فيو  كأشار  ،(ُ)"الفيصل

 أنساؽ في ثباتان  الشعبية الثقافية ات١كونات أكثر من ات١رأة أف مؤكدان  عليها، كإحالة، عنها ان تَ تعبك 
 .السرد في ت٤ددة أت٪اط أك

 ةكأمتَ  كسفينة ،كسلتٌِ  توبة)  :الثلبث الفيصل مها الكاتبة ركايات على الضوء كسلٌط
 كأساليبو، الشعبي بالتًاث احتفاء السعودية ياتئالركا أكثر من اإفُ أنهٌ  مشتَان  ،(كطرب الظلبؿ،

 الشخصيات ىذه بعض تنميط في تسه  شعبية، أنساؽ في تتشكل التي ات١رأة شخصية اصةكتٓ
 أك منها يتخلص أف الساردة أك السارد على يصعب دارجة، ثقافة من مستمدة أنها منظور من

 .كات١تخيٌل ات١مكن عات١ي في ةلات١تغلغ السردية الكتابة في يهمشها

 ات١وركثات بتُ النص تأنيث"السرد النًٌسوم، تٖت عنواف:  صديقتٛدم  سامية كدرست
 فٌ إفُ أ فيو أشارت حيث ،(ِ)"السعودم سومالنًٌ  السرد في دراسة: كالسوسيولوجيا الشعبية
 سلبية، صورة للرجل فقدمت سلبية كنفسية اجتماعية بأبعاد ارتبط السعودم النسوم السرد

 خطاب خصوصية كاتضحت ذاتها، عن للدفاع كسيلة الركاية من اتٗذت ات١رأة إفُ أفٌ  بالإضافة
 .كاتٟراـ كالعيب كات١منوع كات١همش عنو ات١سكوت تناكؿ خلبؿ من السعودية ات١رأة

 ؛النص تأنيث بقصد اللغة تأنيث إفُ تعمد السعودية الكاتبة فٌ إفُ أ أشارت كما
 فحسب، البيولوجية الوظائف في ت٥تلف ىو كإت٪ا ،ناقصان  كائنان  ليست ات١رأة على أفٌ  ات١رأة لتؤكد

 .الرجل من انتقامان  ت٘ارسو الذم السرد خلبؿ من ات١رأة لغة كتتأكد

 الأعماؿ في كالعامية الفصحى: "عنوانو كاففحدومد البندارم،  الأختَ البحث أما
 .كخات٘ة كفصلتُ مقدمة في جاء كقد ،(ّ)"أت٪وذجان  ات١نورة ات١دينة أدباء ،السعودية السردية

                                                           

 .ُِّ-ٕٗانظر: السابق، صُ) 
 .ُٖٖ-ُْٗانظر: السابق، صِ) 
 .ّّٓ-ُِٖالسابق، ص ّ)
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 اللغة تعريف ات١ؤلف فيو تناكؿ ،"القصتَة القصة في اللغة" :عنواف الأكؿ الفصل تٛل
 ات٢جرم الرابع القرف اتيتسعين كاخرأ في القصة فيو تناكؿ كما الثالثة، كاللغة كالعامية، الفصحى

 كاللغة الزمنية، الفتًة تلك في خرجت التي القصصية الأعماؿ أى  كرصد ات١نورة، ات١دينة في
 كالإت٬از الفتًة، ىذه في القصتَة القصة في الفنية للبنية عرض كما. الفنية التقنيات في كدكرىا

 .كالتبذؿ كالابتذاؿ اللغوم فالضع كظاىرة الدراسة، ت٤ل القصصية الأعماؿ في كالإطناب

 أشهر فيو رصد ،"كالعامية الفصحى بتُ الركايات في اللغة" :عنوافب الثاني الفصل كجاء
 النسوية، السردية الأعماؿ في ات١رأة لغة على الضوء كألقى  الفتًة، ىذه في خرجت التي الركايات

 الواقعية، كالركايات لعاطفية،ا الركايات تٝات فذكر النقدية بالقراءة الأعماؿ ىذه تناكؿ ثم
 .شديد بإت٬از الأعماؿ ىذه في اللغة عن تٖدث ثم السياسية، كالركايات

 اعتمدكا الأدباء أف منها ،من نتائج البحث إليو توصل ما أى  ات٠ات٘ة ت٠صت ذلك كبعد
 تبتُ كما كالركايات، القصص من كثتَ في اتٟوارات تسجيل في احدولية اللهجة على كثتَان 

 الفصيحة، العادية اللغة مستول الأكؿ مستويتُ، إفُ تنقس  السرد في العامية اللغة أف بحثلل
 الركاية إفُ أفٌ أشارت ات٠ات٘ة  فقد ،يةابالرك  يتعلق فيماأما  .العامية اليومية اللغة مستول كالثاني

 ت٧ح كقد ،ركائيان  عملبن  ثلبثتُ إفُ يصل أف تٯكن بو بأس لا كميان  ت٧ازان إ حققت ات١دينة في
 كابر ع الركائي، البناء عناصر فيها تتوفر ،فنيان  ناضجة أعماؿ تقدنً في الركايات ىذه أصحاب

 ليحققوا خاصة، بلغة ككتبوا كقضاياى ، ات١كانية كتضاريسها ات١نورة ات١دينة بيئته  عن خلبت٢ا من
  .كت٘يزىا خصوصيتها لأعمات٢  بذلك

  .ينٌلروائينٌ سعود روائية تناولت أعمالاً  دراسات :ثانياً 

 فمن تلك الدراسات: 

 للتأليف، قناديل دار ،غريد الشيخ الفرج، أبو حمزة غالب وروايات قصص في الذادف الأدب -
 .م0224 ،0ط بنًوت،
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الذم  فيها ات١نهج )ات١وضوعاتي(الباحثة  اختارت ( صفحة،ُْٔجاءت الدراسة في )
لتي تنطلي كالوظيفة النفعية ا، ياتية كالإنسانيةموضوع التجربة الركائية كأبعادىا اتٟيركز على 

مدل تٖقيق قصص كركايات غالب تٛزة في حددت إطار البحث ك  عليها التجربة القصصية،
الاجتماعية كالوطنية كالسياسية ات١رسومة ت٢ا، كفيو راكحت البحث عن للؤىداؼ أبو الفرج 

ت الدراسة بالإضافة إفُ القصص القصتَة شمل، (ُ)ات١ضامتُ ات١نشودة بتُ القصة القصتَة كالركاية
بعض تشعباتو مثل: أمراض  ان فصل الأكؿ الشأف الاجتماعي متضمن( ركاية، تناكلت في الُْ)

اتٟب، كقضايا زكجية، كقضايا اتٟموات، كىاجس العنوسة، كمشاكل التعلي ، كقضايا العجائز، 
ة كالوطن، كالغربة السياسية، : قضايا الغرب، فيما تٖدثت في الفصل الثاني عنكقضية الغتٌ

كفي الفصل الثالث ت٠صت  كالقضية الفلسطينية، كالقضية اللبنانية، كقضايا الأمة الإسلبمية،
ت أبرز ما كرد في قصص غالب تٛزة من القي  الاجتماعية كالوطنية بإت٬ابياتها كسلبياتها، كخصَّ 

ب سلو طرائق السرد كاتٟوار كالأالفصل الرابع بالدراسة الفنية، متناكلة ات١وضوع كاتٟبكة ك 
، كت٠صت في ات٠ات٘ة أى  ما توصلت إليو من نتائج كالوصف كالشخصيات كالزمكاف

 .توصياتك 

 الحديثة، الرحاب مؤسسة شحيمي، الري س حفني، غنى زينب روايات في والدرتجى الواقع -
 .م0205 ،0ط بنًوت،

في اتٞامعة اللبنانية، يتمحور  ىذا الكتاب في صيغتو الأكفُ كاف رسالة ماجستتَ نوقشت
: )الرقص على الدفوؼ، كفَ للركائية السعودية زينب حفتٍ، ىيالكتاب حوؿ ثلبث ركايات 

دفعها إفُ اختيار تلك الركايات رغبة منها في البحث بعمق عن طبيعة  ،أعد أبكي، كملبمح(
متوسلة بالركايات  ،تمع "الذكورم الإسلبمي احدوافظ"المجتمع السعودم، الذم كصفتو بالمج

القائمة بتُ اتٞنستُ في ىذا المجتمع، كإدراؾ للواقع الإنساني بأعمق  لفه  العلبقات ؛الثلبث
يتًج  كاقع ات١رأة العربية  ان ، معتبرة ركايات زينب حفتٍ ت٪وذجأبعاده كأدقها من خلبؿ السرد

                                                           

 .َُ-ّ، صغريد الشيخانظر: الأدب ات٢ادؼ في قصص كركايات تٛزة غالب أبوالفرج،  ُ)
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: كيف ها احدووريةلت، فانطلقت في كتابها ت٤اكلة الإجابة على أسئان كالسعودية خصوص ان عموم
اقع الاجتماعي على تفاعلت زينب حفتٍ مع الواقع كالمجتمع؟ ككيف أعادت تناقضات الو 

الاقتصادية، ك النفسية، ك الثقافية، ك ؟ ثم ماىي الوظائف الاجتماعية، مستول التخييل
 السياسية.. التي سعت الركائية إفُ ترتٚتها في نصوصها؟ ككيف تٕلت صورة الشخصية الرئيسةك 

  (ُ)في كتاباتها؟

 باتٟديث عن نشأة الركاية النسائية السعودية مهدتتساؤلاتها  لإجابة عنكقبل ا 
في الأدب السعودم بشكل ك الركاية في العافَ كعند العرب ك الفرؽ بتُ القصة تحدثت عن ف

في تٖليل ائي يبات١نهج السيم ةستعانثم اتٕهت للئجابة على التساؤلات بالا ،(ِ)موجز
عبر تٖليل الأبطاؿ كمستول علبقته  بالأدكار كالذات كات١وضوع كات١رسل كتٖقق ت الشخصيا

ات٢دؼ، كتناكلت ىوية الشخصيات كمدل إسهامها في كشف فضاء القص )ماىية الزماف 
في الركايات  ف كات١كاف القصصيتُاكأفردت الفصلتُ الأختَين بتناكؿ الزم كماىية ات١كاف(

البشرية  ت أغوار النفسزينب حفتٍ سبر  إفُ أفٌ اـ تْثها الثلبث، كخلصت الباحثة في خت
كخواتٞها الباطنة، مع انتهاكها للمحذكر الشرعي عبر التعبتَات اتٞنسية الفاضحة ات١نتهكة 
للقواعد الاجتماعية ات١فتًض ارتكازىا على قي  الإسلبـ، مع امتلبؾ الركائية للتكامل الفتٍ 

 .العافِ الذم تٚع بتُ الشكل كات١ضموف

 ناصر، عبدالرزاق خال، أحمد عبده روايات في سيميائية دراسة-والضعف القوة سجالية -
 .م0205 ه0436 ،0ط سعود، الدلك جامعة دار السعودي، الأدب كرسي

من جامعة أطركحة علمية تقدـ بها الباحث لنيل درجة الدكتوراه  الكتاب في الأصل
مرجعية ت٢ا، معتمدة  ت١نهج السيميائي السردمكالدراسة يتضح من عنوانها أنها تتخذ ا، بغداد

، ت٦ثلة برائدىا "غرتٯاس" ات١درسة السيميائية على النتائج النظرية كالإجرائية التي توصلت إليها
 ،ق منهجو على تٜس ركايات للركائي السعودم عبده خاؿيطبأقاـ تحيث ، (ّ)كبعض تلبميذه

                                                           

 .ُِ-ُُانظر: الواقع كات١رتٕى في ركايات زينب حفتٍ، غتٌ الريٌس شحيمي، ص ُ)
 .َْ-ِّانظر: السابق نفسو، ص ِ)
 .ِِ-ُدراسة سيميائية في ركايات عبده خاؿ، أتٛد عبدالرزاؽ ناصر، ص -انظر: سجالية القوة كالضعف ّ)



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

52 
 

كات١وت تٯر من ىنا(، مدف تأكل العشب، ك ح، نبا ك ترمي بشرر، ك ، ان ) الأياـ لا تٗبئ أحدىي: 
البتٌ في مستويات  كغاص تْثان  بات١نهج السيميائي كمرجعياتو ات١تنوعة، ان في التمهيد معرف بدأ

من  ، كات١ستول السردممن حيث الدلالة ات٠طابية كالتًكيب ات٠طابي ات١ستول ات٠طابي ية:السرد
 ات١ستول العميقثم أختَان  تٯثلبف ات١ستول السطحي، كت٫ا لبنية العاملية كالبرنامج السردم،حيث ا

 ائي،يمن حيث التشاكل السيميولوجي كالتشاكل الدلافِ ات١هيمن على كل ركاية كات١ربع السيم
في الركايات ات١تمثل  عافَ الركائي لعبده خاؿ إفُ أفٌ ة بناءن على مستويات التحليل الآنف كخلص

ضعف( تفرعت في كل ركاية من الركايات –برل ىي )قوة ثنائية سجالية كات١دركسة، يدكر حوؿ 
كشف عن الواقع ات١رير لت ؛كلها تصب في الثنائية الرئيسية  ات٠مس إفُ ثنائيات سجالية خاصة،

استبدت٢ا تٓيمة  إفُ أفٌ منذ أف كاف تٖت ظل خيمة الفقر ات١مزقة،  الذم يعيشو الفرد العربي
  .الوفرة ات١الية

 الرواية الخليجية ومن ضمنها الرواية السعودية. دراسات تناولت ثالثاً:

، 0ط ،سورية وشعنً، نون للنشر والتوزيع، حلب،ب الرشيد الخليجية، الرواية ىواجس-
 .م0200

 ات٢واجس ت٥تلف عاتٞت تٚلة من الرؤل التي ات٠ليجية الركاية ىواجس كتاب يض 
 .جيةات٠لي للركاية كالاجتماعية كالسيكولوجية كالتارتٮية الفنية

ح كضٌ ، (ُ)"ت٪وذجان  ت١قدمةا ات٠ليجية الركاية في العتبات خطاب" الأكؿ البحث ففي
 ات١وضوع إفُ الولوج في تسه  التي ات١صطلحات ببعض تتصل التي ات١فاىي  من ت٣موعة ات١ؤلف
 إفُ ثلبثة أت٪اطها تصنيف تٯكن ات١قدمات أف ات١ؤلفيبتُ ، كات١قدمة كالعتبات ات٠طاب :كىي
 الناشر. مقدمة كت٪ط ،(الغتَية)ات١وضوعية ات١قدمة كت٪ط الذاتية، ات١قدمة ت٪ط ىي: نوعة،مت أقساـ

                                                           

 .ْٓ-ٗانظر: ىواجس الركاية ات٠ليجية، الرشيد بوشعتَ، ص ُ)
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 ات١ؤلف رصد حيث ،(ُ)"ات٠ليجية النسوية الركاية خصوصية" الثاني البحث في كتناكؿ
 التي ات١لبمح ت٣موعة ،ىي بات٠صوصية كات١قصود ات٠ليجية، النسوية الركاية في ات٠صوصية ملبمح

 .ىويتو كت٘نحو الآداب من غتَه عن الأدب ت٘يز

 منفيو  انطلق ،(ِ)"ات٠ليجية الركاية في التصوير شعرية" فكاف الثالث، البحث أما
 كات١يتة، اتٟية الفضاءات أت٪اط بوصف قاموا ات٠ليجيتُ الركائيتُ من الكثتَ على أفٌ  التأكيد
 الوظائف، من من تٚلة كصافه أ أدت سواء، كقد حد على المجردة كات٠يالية كاحدوسوسة، الواقعية
 السيكولوجية. الإيهامية، كالوظيفة الاستهلبلية، كالوظيفة الوظيفة :أبرزىا

 كالتي ،(ّ)ات٠ليجية الركاية في الرٌؽً أطركحة الكتاب من الرابع البحث في ات١ؤلف كتناكؿ
 ىذا ؿخلب من لو ظهر كقد معينة، حساسيات تثتَ الأنهٌ  عنها؛ ات١سكوت بالأطركحة يصفها
 أعمات٢  في ات١وضوع ىذا عاتٞوا الذين ات٠ليجيتُ الكتٌاب من كبتَان  عددان  ىناؾ أف البحث
 . الركائية

 ىاجس إفُ أفٌ  (ْ)ات٠ليجية" الركاية في ات٠وؼ "ىاجس ات٠امس البحث في أشارك 
 ات١ضامتُ ففي سواء، حد على الأشكاؿ كفي ات١ضامتُ في يتًاءل ات٠ليجية الركاية في ات٠وؼ

 إضافة الإثنوغرافي، كات٠وؼ ات١يتافيزيقي، كات٠وؼ السياسي، كات٠وؼ الاجتماعي، ات٠وؼ  برزي
 .اتٟرب من ات٠وؼ إفُ

 حيث ،(ٓ)السعودية" النسوية الركاية في التمرد "ظاىرة فكاف عن ،السادس البحث أما
 التطور مدل ستعك كما الذكورية، الاجتماعية القي  تغيتَ في الرغبة مدل تعكس اإفُ أنهٌ  أشار
 في ناضج ركائي بأسلوب قضاياىا عن التعبتَ في ات١رأة جرأة كمدل الثقافية البنية أصاب الذم
 .العوت١ي التغيتَ لرياح يتعرض عافَ

                                                           

 .َُِ-ٓٓانظر: السابق نفسو، ص ُ)
 .ُِِ-َُّانظر: السابق، ص ِ)
 .ُْٓ-ُِّق، ص انظر: الساب ّ)
 .ُّٔ-ُْٔانظر: السابق، ص ْ)
 .ُّٗ-ُْٔانظر: السابق، ص ٓ)
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 النواخذة صورة إفُ أفٌ  خلص، (ُ)"ات٠ليجية الركاية في كات١اء النوخذة" السابع البحث فيك 
 الرؤل مع يتناقض ما كىو إت٬ابية، أـ سلبية كانتأ سواءن  ت٪طية، كانت ات٠ليجية الركاية في

 تقولب التي اتٟاتٝة التصنيفات عن كتنأل النفس عل  بنظريات تستعتُ التي ات١عاصرة النقدية
 اأنهٌ  كما مطلق، بشكل سلبية تكوف أف تٯكن لا الشخصية تلك أف كتؤكد ،الركائية الشخصية

 .مطلق بشكل إت٬ابية تكوف أف تٯكن لا

 كقد ،(ِ)"الركاية أت٪وذجان -ات٠ليجية السرديات في ات١اء "حضور درس الثامن ثالبح كفي
 التي الركايات في خصوصان  متميزان، حضوران  يشكل ات٠ليجية السرديات في ات١اء إفُ أفٌ  توصل
 كالدلالة الأيديولوجية كالدلالة الوجودية الدلالة في تتًاءل ت٥تلفة دلالات ات١اء فيها اتٗذ

 اتٞماعية الذاكرة في فاعلبن  ىاجسان  يزاؿ ما ات١اء فضاء إفُ أفٌ  يؤنس ما كىو الأسطورية،
 كما كاف الذم السماء ماء أك كتٖد، كبطولة رزؽ مصدر كاف الذم البحر ماء سواء ات٠ليجية،

 .كقلق كت٪اء حياة مصدر يزاؿ

 تعلبقا ات٠ليجية: الركاية في الأجنبية ات١دينة "فضاءات التاسع البحث في يؤكدك 
 لفضاءات نظرته  في متباينة مواقف اتٗذكا قد ات٠ليجيتُ الركائيتُ على أفٌ  ،(ّ)كالتنافر" التواصل
 كالانبهار، كالقبوؿ التواصل موقف :رئيستُ موقفتُ في نظرته  تلخيص كتٯكن الأجنبية، ات١دينة

 اتٟضارم كالتواصل ات١ثاقفة إفرازات من إفرازان  يعداف موقفاف كت٫ا كالنفور، كالرفض اتٞفاء كموقف
 الذاتية، التجربة كطبيعة الركمانسي الفردم ات١زاج ىو تشكلهما في يتحك  كما الآخر، مع

 الأحياف من كثتَ في تنسج  لا التي الفضاءات كىي ،ات١دف لتلك السياسية الفضاءات كطبيعة
 .كاتٟضارية كالثقافية الاجتماعية الفضاءات مع

، فنذكر منها على سبيل كتابو ىذاتناكت٢ا ات١ؤلف في  تي أما عن الركايات السعودية ال
لصبا اتٟرز،  "الآخركفك" ،" لوردة عبد ات١لكالأكبة"، كلزينب حنفي "فَ أعد أبكي"ات١ثاؿ: 

 كغتَىا. خاشقجي" لسمتَة قطرات من الدموع"ك

                                                           

 .َِٕ-ُْٗانظر: السابق، ص ُ)
 .ِِٓ-َِٖالسابق، ص ِ)
 .ِْٓ-ِِٔالسابق، ص ّ)
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للطباعة  سول، دار التنويرالخليجية، رسول محمد ر  الرواية في سيميائية قراءات -الساردة الأنوثة-
  .م0203، 0لبنان ، ط ،، بنًوت والنشر

  ات٠ليجية" الركاية في سيميائية قراءات -الساردة "الأنوثة رسوؿ محمد رسوؿ في كتابوتناكؿ 
: خليجيان، كاف نصيب الركاية السعودية منها أربعة نصوص، ىي ركائيا نصان  عشر ثلبثة

 لسمر ات١نكر" ك"نساء عافَ، لرجاء ك"ستً" البشر، لبدرية كالعسكر" ك"ىند "الأرجوحة"
 .(ُ)ات١قرف

 كسبعة مقدمة ات٠ليجية الركاية في سيميائية قراءات الساردة الأنوثة كتاب يتضمن
  الساردة، الأنوثة ىي ما :الثاني كالفصل الأنثوية، الكتابة :بعنواف الأكؿ الفصل كاف فصوؿ،
 :ات٠امس كالفصل ات٢ول، أك نَّشوةال دركب :الرابع كالفصل اتٞسد، كرنفاؿ :الثالث كالفصل
 خارج ات١رأة صورة :السابع لكالفص الذكورم، القهر :سالساد كالفصل ات١تخيَّلة، الأب صورة
 .كطنها

يميائي ات١نهج" تبتٌ وإفُ أنٌ  أشار فقد الكتاب، ىذا في ات١ؤلف عن منهج أما " السًٌ
 أيضان  لكنو الكتاب، فصوؿ في ةالركائي للنصوص تٖليلبتو الكثتَ في ات١مكنة أشكالو تٔختلف
 منهج مثل: الإبداعية، الظاىرة تٖليل في الأخرل الإنسانية العلوـ مناىج من بعدد استعاف
 تدع  التي الأخرل التحليلية ات١ناىج من ذلك كغتَ الشَّخصية، دراسة كمنهج النَّفسي، التحليل
 .(ِ)الركائية النُّصوص في كالعميقة السَّطحية ات١ستويات تٖليل

 .وضمت الرواية السعودية ضمن مراجعها ،دراسات تناولت الرواية العربية: رابعاً 

 كمن ىذه الدراسات:

الطحاوي، الدركز ، منًال يلاتو في المجتمع الرعوي روائياً تخالدقدس و  -ةمات قبلي  محر   -
 .م0228، 0، الدار البيضاء، الدغرب، طالثقافي العربي

                                                           

 كما بعدىا.َُِقراءات سيميائية في الركاية ات٠ليجية، رسوؿ محمد رسوؿ، ص  -انظر: الأنوثة الساردة ُ)
 .ٕقراءات سيميائية في الركاية ات٠ليجية، ص-انظر: الأنوثة الساردة ِ)
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جامعة القاىرة،  فيالباحثة  التي حصلت عليهادكتوراه في الأصل أطركحة ال ىذا الكتاب
ات١قدس كأشكالو في ات١خيلة - ككاف عنوانها: "تٚاليات التشكيل الفتٍ في ركاية الصحراء

، ت١تَاؿ  "تٗيلبتو في المجتمع الرعوم ركائيان ات١قدس ك -ت٤رمات قبلية" قع كتابيالرعوية". 
س ات١قدٌ  :اء كمتخيل ركائي،  كالفصل الثانير ، الفصل الأكؿ: الصحالطحاكم في أربعة فصوؿ
، كالفصل الثالث: الناموس .. مقدس ارتٮي في اتٞزيرة العربية ركائيان الاجتماعي كالسياسي كالت

، ثم تُ اتٞذر الأسطورم كالشطح الصوفيالسماكم ب سات١قدٌ  الطوارؽ ات١فقود ، كالفصل الرابع :
 .  الرعوم ركائيان  سات١قدٌ ات١نتهى:  جاء

الفنية،  كأشكات٢ابتقسي  الركايات حسب توجهها ات١ضموني  طحاكمقامت الكقد 
بالصحراء العربية، كات١قدٌس تْثان عن ات١قدٌس كتٕلياتو في النصوص الركائية التي ارتبطت  فاشتغلت

يعتٍ التصور البدائي كالصحراكم للكوف كاتٟياة في استظهار أشكاؿ القداسة، كقد  عندىا
عدة مسارات، ىي: الواقعي الاجتماعي كالسياسي كالأسطورم  فيبر ت٘ظهراتو تْثت ات١قدٌس ع

التالية ات١سارات السالفة، كىي: عماؿ الأ كقد مثلت ،(ُ)كالتارتٮي كالسحرم أك الصوفي
 ، كركاية "اتٟزاـ"طيع زيد دماجركاية "الرىينة" ت١ك  ،عبدالرتٛن منيفل "النهايات، كمدف ات١لح"

: "المجوس، كالتبر، كنزيف اتٟجر، ككاك الركائية الكوني إبراىي عماؿ أك  دت٫اف، أبوتٛد لأ
، كسيدم كحدانو".رجاء عافَ ركايتاك  ،الصغرل، كالف ، كفتنة الزكؤاف"   : "حيبََّّ

تٛد أبودت٫اف في ركايتو تْثها عن ات١سار الواقعي الاجتماعي عند الركائي السعودم أكفي 
 تكشف القرية اتٞنوبية في السعودية، دات كتقاليدلعاك لعرؼ القبلي ل التي تطرقت "اتٟزاـ"

يتجلى في مسوغاتو القيمية حيث ت٭ل العيب ت٤ل في ركاية "اتٟزاـ" ات١قدٌس  الطحاكم أف
 .(ِ)اتٟراـ، كيكوف الشرؼ ىو ات١عادؿ الأكؿ للقي 

استطاعت  الطحاكم أف الركائيةرأت ، الركائية السعودية رجاء عافَكفي تناكت٢ا لتجربة 
 "بََّّ حي " في ركاية أف رجاء عافَ كشفتك  ،في ركاياتها استيعاب الأسطورم كالتارتٮي كالصوفي

( للتابو د ىتكان ت٦ا يع؛ بالتاريخ في الصراعات السياسيةتنشغل   سحيث ات١كاف ات١قدٌ  )احدورـ

                                                           

 .ّْ، صات١قدس كتٗيلبتو في المجتمع الرعوم ركائيا، متَاؿ الطحاكم -ت٤رمات قبليةانظر:  ُ)
 .ٓٗ، صانظر: السابق نفسو ِ)
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 ،ضياعو كمغادرة ات١قدس لو كانتهاء الصراع السياسي بالسبل التي تدمر كل شيء إفُيفضي 
تماس مع التاريخ السياسي تكما   ،عن مكة رجاء عافَ مع ات١ركيات التارتٮية ركاية اسكتتم

  .(ُ)ات٠اصة بها أسطورتها ركائيةال أسستالصوفي  تصورفُ الإ كاستنادان  ،للمنطقة

إفُ الركائيتُ  دفعتتٕربة تٗيلية في الكتابة،  بوصفهاركاية الصحراء أف  طحاكمال كترل
 دمانفع ،ات١راجع كالكتب كاتٟكايات الشفاىية ات١تداكلة في تلك البيئةالعديد من  العودة إفُ

 كمتوف كات١راجع ات١صادر إفُ تعود افإنهٌ  ما، حقبة في كبيوتاتها مكة تاريخ إفُ عافَ رجاء تلجأ
 العلبقاتتبرز ك  من أجل أف ترس  صورة ات١دينة القدتٯة ؛الشفاىية الذاكرة كافُ القدتٯة النصوص

 .(ِ)، ككذلك فعل إبراىي  الكوني في استعانتو بالتاريخ ككتب الرحالةفيها السائدة الاجتماعية

 كنوز دار وىابي، الرحيم عبد الشخصية، حبكة إلى الحدث حبكة من العربي النسوي السرد-
 .م0206 ،0ط الأردن،، انعم   الأردنية، الدعرفة

 في كىابي لعبدالرحي  خصية،الش حبكة إفُ اتٟدث حبكة من-العربي النسوم السرد كتاب يقع
 من يطرحو كما النسوم، الأدب ت١صطلح مقاربة تقدنً ات١قدمة في حاكؿ فصوؿ. كتٜسة مقدمة

 تْضورىا الاعتًاؼ أك السرد، في الرجل عن الأنثى ت٘يز إنكار بتُ الرؤل بتوزع تتعلق إشكالات
 انتهى ،(ّ)الشخصية" حبكة إفُ اتٟدث حبكة "من بعنواف الأكؿ كقد جاء الفصل .ككينونتها

 حوؿ الذكورية للنظرية تقويضان  اعتبرت اتٟبكة، ت١فهوـ النسوية السردية الرؤية ىذه إفُ أفٌ  فيو
 حوؿ ات١تفردة كجهتها تطبيقية ت٪اذج خلبؿ من ات١رأة فيها تقدـ بديلة، لنظرية كتأسيسان  الكتابة،
  .كالإبداع الكتابة

                                                           

 .ِْْ-َِْ، صانظر: السابق ُ)
 .ِٔص انظر: السابق، ِ)
 .ُٓص لشخصية، عبدالرحي  كىابي،انظر: السرد النسوم العربي من حبكة اتٟدث إفُ حبكة ا ّ)
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 إفُ أفٌ  كخلص فيو العربي، النسوم السرد في (ُ)يالداخل التبئتَ تناكؿ الثاني كفي الفصل
 من إلا تكتمل أف للنص النسوية للخصوصية تٯكن لا لذا ت٥تلفان، شكلبن  تستبطن ات١ختلفة الرؤيا
 . للكتابة جديد منظور خلبؿ

 كانتهى ،(ِ)النسوم السرد في التيمات" ميديا أزمة"بػ ات١عنوف  الثالث الفصل في كدرس
  ميديا. بػأزمة تٝاه ما كىو العربية، النسائية السركد بتُ مشتًكان  ان قاتٝ ىناؾ إفُ أفٌ 

 عبرف حيث اتٞسد؛ ت٢ذا النساء رؤية ،(ّ)"الآثم اتٞسد"بػ ات١وسوـ الرابع الفصل كتناكؿ
، "الرجل عند البكارة عقدة" ات١ؤلف تْث كما اتٞنسي" "الاختزاؿ تٝاه ما الشديد رفضهن عن

تناكؿ  ، كأختَان ثم تْث تٖولات اتٞسد في الركاية غواية كات١قاكمة،كتناكؿ كذلك اتٞسد بتُ ال
 اتٞسد بوصفة قيمة ثقافية. 

 من عده ، حيث(ْ)العربي" النسوم السرد في القص كراء "ما فكاف ات٠امس، الفصل أما
 حدكد يتجاكز قصصي، كراء مواز ما نص نسج :بأنوٌ كعرفٌو اتٟداثة، بعد ما ركايات خصائص

 .ات١بدعات عند الكتابي الوعي عن يكشف خطاب إنتاج إفُ السرد

على النحو ، ر الدراسةضمن مصاد كردتالنصوص الركائية السعودية التي  فيما كانت
" فَ أعد ك البشر، لبدريةك" ىند كالعسكر"  "غراميات شارع الأعشىك" "الأرجوحة": التافِ
رات موظفة مذكك" عافَ، ءلرجا ك"خاتم" "طوؽ اتٟماـك" " ك"ملبمح" لزينب حفتٍ،أبكي

  .ات١قرف لسمر ات١نكر" ك"نساءعيوف قذرة" لقماشة العلياف، ، ك"سعودية" لفاطمة الفقيو

في تلقيها للمشهد الركائي السعودم عند الانتقائية كلا تقف الدراسات النقدية العربية 
لأبرزىا مع  سنشتَ ،كاختصاران  لتشمل تنوعان في كمها كفي طرحها. بل امتدت ،ما ذكر سلفان 

 :من أبرزىا ما يليلعل كسة فيها، ك إت١احة سريعة ت١ضمونها كعدد الركايات السعودية ات١در 

                                                           

 .َْص انظر: السرد النسوم العربي من حبكة اتٟدث إفُ حبكة الشخصية، ُ)
 .َٖصانظر: السابق،  ِ)
 .ُِٕصانظر: السابق،  ّ)
 .ُّٔص انظر: السابق،  ْ)
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 مضمونها عنواف الدراسة ـ
عدد الركايات 

 في الدراسةالسعودية 

ُ 

 دراسة-العربي ات٠ليج دكؿ في القصة
 عباس كالتطور، أتٛد النشوء في
مد، دار طلبس ، دمشق ػ سوريا، احدو
 .ـُٖٗٗ، ُط

 القصة القصتَة كالركاية() ات٠ليجية بالقصة التعريف
متبعان  ات٠ليج العربي دكؿفي  كتطورىا نشوئها كبداية

 .ات١نهج التارتٮي كالوصفي
 صفر

ِ 

دراسة -الركاية الإسلبمية ات١عاصرة
عود، ، حلمي محمد القاتطبيقية

، ُمنشورات نادم جازاف الأدبي، ط
 ـ. ُٖٗٗىػ  ُُْٗ

 كالآماؿ الإسلبمية الركاية اقعك  الكتاب رصد
 في ت٥تارة ركاياتكتناكؿ بالتطبيق  عليها، ات١عقودة

 ركاية أفغانية متًتٚة.بلداف العربية مع عدد من ال
ُ 

ّ 
غازم،  محمد كالسه ، خالد الغزالة
الصحافة العربية ) ناشركف(، ككالة 
 . ـُٗٗٗ، ُط ،مصر

يات د اختيار عدد من الركاات١ؤلف أنو تعمَّ  يؤكد
كالتحليل  العرض على معتمدان  السعودية الرائدة

 ركاية. مأ على مسبقة فكرة يفرض دكف أف
ٓ 

ْ 

كالإنساف في جدلية ات١كاف كالزماف 
اتٟميد احدوادين، الركاية ات٠ليجية، عبد

ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، 
 .ـََُِبتَكت، ، ُط

 الركاية كالزماف في ات١كاف أثر عنات١ؤلف  تْث
 ات١كافالزماف ك  بتُ اتٞدلية العلبقة كدرس ات٠ليجية
 معتمدان توصيف ات٠ليجية الركاية في كالإنساف
أبعاد ىذه  تكشف التي الدلالات كتفكيك كتأكيل
 .العلبقة

ُِ 

ٓ 

 مقاربات-كالرُّؤيا البناء العربية الركاية
 من الفيصل، ركحي تٝر نقدية،

 العرب، الكتاب اتٖاد منشورات
 ـ.ََِّ دط، دمشق،

 العربيٌة، التقليدية الركايػة الفيصل ركحي تٝر درس
 ىذه كعلبقة الفنية، عناصرىا بناء كأساليب
 .الركائيٌة بالرؤيا العناصر

ُ 

ٔ 

 النص في كاتٟرية كاتٞسد اتٟب
 ات٠ليج، رفيعة في النسوم الركائي

 العربي، الانتشار مؤسسة الطالعي،
 .ـََِٓ ،ُلبناف،ط بتَكت،

راسة إفُ تٖليل مكونات ات٠طاب تسعى ىذه الد
النسوم في ات٠ليج العربي كالكشف عن ت٣موعة 
من القضايا كالتحولات ليس للمرأة فقط بل كل 

 .ما تشملو البنية المجتمعية

ٔ 
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ٕ 

: دبية السردية كفعالية تنويريةالأ
دلالية في الركاية -مقاربات سوسيو
رزاؽ عيد، جداكؿ العربية، عبد ال

، ُلبناف، طللنشر كالتوزيع، 
 ـ.َُُِ

 القصصي النثر السردية الأدبية كتاب تناكؿ
 ات١دني الوعي لولادة معادلان  بوصفو العربي كالركائي
 .التنويرم

ُ 

ٖ 

 قماشة أعماؿ في كالتشكيل الرؤية
 الفقتَ، تٖليلية، سافَ دراسة -العلياف

، ُط ،الدماـ الكفاح، دار
 .ـَُُِق ُِّْ

تَ في جامعة الكتاب في الأصل أطركحة ماجست
تتناكؿ جانب  ،ـََِٗمؤتة في الأردف عاـ 

الشكل كات١ضموف في أعماؿ قماشة العلياف 
 .الركائية

ٓ 

ٗ 

الركاية كالقصة –مقاربات في السرد 
في السعودية، حستُ ات١ناصرة، عافَ 
الكتب اتٟديث، إربد، الأردف، 

 ـ.َُِِ، ُط

سبعة فصوؿ، قارب في ستة منها تٙاني قضايا 
تٌ بالركاية السعودية، فيما خص الفصل نقدية تع

 السابع بالقصة القصتَة.
ِٓ 

َُ 

العتبات  :السعودية الركاية النسائية
بهيجة  دراسة تطبيقية،-كفلسفة الزمن

مصرم إدلبي، تْث غتَ منشور، 
 .ـَُِّ

ناء الزمن الكشف عن خصوصية العتبات كصور ب
 .ركايات سعودية أربعفي 

ّ 

ُُ 

ات٠ليجية،  الركاية في العجائبي السرد
العربية مي السادة، ات١ؤسسة 

، ُ، طللدراسات كالنشر، بتَكت
 ـ.َُِْ

التعريف بات١فهوـ العجائبي كعلبقتو بالأسطورة 
 و كمستوياتو في الركاية ات٠ليجية.اتكات٠رافة كاتٕاى

ّ 

ُِ 

صورة الرجل في ات١تخيل النسوم في 
الركاية ات٠ليجية، ىيا ناصر الشهواني، 

اجستتَ غتَ منشورة، جامعة رسالة م
 ، قطر، كلية الآداب كالعلوـ

 ـ.َُِْ

تتبعت الباحثة صورة الرجل في الركاية النسوية في 
 منطقة ات٠ليج العربي.

ُ 
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ُّ 

 في "قراءات...  ذاتها تكتب ات١رأة
السعودم"،  النسائي السرد من ت٪اذج
إصدارات كرسي  أكريسي، الله رتٛة

لك الأدب السعودم، دار جامعة ات١

 .ـَُِٓىػ ُّْٔسعود للنشر، 

 

قدمت ات١ؤلفة في ىذا الكتاب تٖليلبن لعدد من 
قصص قصتَة( كفقان  -النصوص السردية )ركائية

لآليات إجرائية كمنهجية مرتبطة بالشكل 
كات١ضموف، مستثمرة في ذلك تٚلة من مناىج النقد 

 ات١عاصر.

ٗ 

ُْ 

 كحشة ركاية) السرد كإيقاع الراكم
 آمنة ،(ان أت٪وج -اليوسف ت٠الد النهار
 العربي، الانتشار دار محمد، يوسف
 .ـَُِٓ ،ُط بتَكت،

 فيها الباحثة بتقفي عنصرم مقاربة بنيوية اكتفت
في ركاية "كحشة النهار" ت٠الد  كالزماف الراكم

 اليوسف.
ُ 

ُٓ 

: القصيبي غازم ندكة أتْاث
 (الركاية ت٤ور) كالإت٧ازات الشخصية

 :تٖرير الزىراني، معجب إشراؼ
 ات١ناصرة، كحستُ الغامدم صافٌ
 للدراسات القصيبي غازم كرسي
 كرسي مع بالتعاكف كالثقافية التنموية
ات١لك  جامعة السعودم الأدب
 .ـَُِٓىػ ُّْٔ سعود،

تضمنت الندكة بالإضافة إفُ النقاد كالباحثتُ 
السعوديتُ، ت٩بة من النقاد العرب الذين شاركوا 

ت٫ية في ت٣ات٢ا، فكانت بعدد من البحوث ذات الأ
 ات١شاركات على النحو التافِ :

ات١رأة في عافَ القصيبي  : تٕلياتأسماء الدعيكل-أ
 .الركائي

سيمياء الرفض في ركاية  :شادية شقروش -ب
 ." لغازم القصيبيٕ"

العتبات في  خطاب :عبدالحق عمر بلعابد -ج
 ركايات غازم القصيبي.

دية عند غازم السخرية السر  :عبدالله إبراىيم -د
 القصيبي .

آليات توظيف التًاث في  محمد خنً البقاعي : -ىـ
 ركاية العصفورية لغازم القصيبي.

 )بعضها مكرر( ُْ
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ُٔ 

الركاية ات٠ليجية  قراءة في الأنساؽ 
 الأكادتٯيوف البيل، ، فارسفيةالثقا

، للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف
 ـ. َُِٔ، ُط

 

لنقد الثقافي كإجراءاتو قرأ فارس البيل متوسلبن با
 النقدية ست ركايات خليجية.

 

ُ 

ُٕ 

 -تيار الوعي في الركاية السعودية
مقاربة تطبيقية في سرد أتٛد 
الدكت٭ي، أتٛد ت٭تِ علي، مؤسسة 

، ُالانتشار العربي، بتَكت، ط
 ـ.َُِٔ

البحث في صور تشكلبت تيار الوعي في ركايات 
 ة.الدكت٭ي كعلبقتها بعناصر بناء الركاي

ّ 

ُٖ 

 غازم ركايات في ات١رأة شخصية
 الشرفات، اقطيش تٛيداف القصيبي،

 ،ُط سعود، ات١لك جامعة مطابع
 ـ.َُِٔىػُّْٕ

 

الكتاب في الأساس أطركحة ماجستتَ في جامعة 
ـ، سعى فيها َُِِآؿ البيت في الأردف عاـ 

في ركايات غازم شخصية ات١رأة  للتعرؼ على
لأدكات وظيف االقصيبي كطريقة القصيبي في ت

 .الفنية لتجسيد تلك الصورة

ُّ 

ُٗ 

الرفض في الركاية السعودية ات١عاصرة، 
شادية شقركش، مؤسسة الانتشار 

، ُ، طلبنافالعربي، بتَكت، 
 .ـَُِٕ

صور  الكشف عما تستبطنو الركاية السعودية من 
 الشخصيات، مواقف خلبؿ من والرفض كأشكال

دد ت ات١ؤلفة بعاستعانت٢ا،  احدورؾ الركائي كموقف
 من ات١فاىي  كات١ناىج النقدية.

ُّ 

َِ 

 الركاية في السردم ات٠طاب بلبغة
 لركاية تداكلية مقاربة-السعودية

عافَ،  رجاء للركائية" اتٟماـ طوؽ"
 الأدب كرسي العرباكم، عزيز

، سعود ات١لك ،دار جامعة السعودم
 ـ.َُِٕىػ ُّْٖ، ُط

ية في ركاية تقصى الباحث أبعاد ات١قاربة التداكل
 ركائية رجاء عافَ .ل"طوؽ اتٟماـ" ل

ُ 
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ُِ 

دراسات في الركاية  -بوح النص
السعودية، أبو ات١عاطي ختَم 

مؤسسة الانتشار العربي،  الرمادم،
 .ـَُِٖ، ُبتَكت، ط

ت٣موعة تْوث علمية، نشرت في ت٣لبت علمية 
ت٤كمة، تعددت صور مقارباتها كمناىجها، تٚعها 

 كتاب.لاالباحث في  ىذا  
ٗ 

كدراسة ،  التي فَ تصدر مستقلة الآنفة، البحوثالانتقائية  للؤعماؿ النقدية كيضاؼ
أبعاد حوؿ بنية الشكل ك  مقاربات-عزت ت٤مود علي الدين "ات٠طاب الركائي كمضمرات النص 

ات١نشورة في المجلة العلمية تٞامعة ات١لك ، ك "ت٪وذجان  "سيدم كحدانو" ات١وقف عند رجاء عافَ
، (ِ)"الركاية السعودية اتٞديدة" لزينب ىادم حسن كحساـ عليوم ت٤يبسدراسة ك  ،(ُ)فيصل

 الله عبد لأثتَ الركائي ات١نجزحركة الزمن في ىادم كعنوانو: "ات٠الق تغريد عبدكتْث 
: اتٞلبؿ موسوعة مكة ات١كرمةالبحوث ات١نشورة لنقاد سعوديتُ كعرب في ك  ،(ّ)"النشمي
ات١تلقيات النقدية بعض ما نشر من تْوث في ، ك (ْ)ب السعودمقراءة في الأد -كاتٞماؿ

نادم كالصادرة عن ت٣موعة أتْاث،  -ندكة الركاية بوصفها الأكثر حضوران  :، مثلدبيةكالأ
الباحة الأدبي  ملتقىأتْاث كأتْاث ملتقيات الباحة النقدية مثل  ق،ُِْٓالقصي  الأدبي، 

 .(ٓ)من ات١لتقيات اكالتاريخ كغتَىالركاية العربية الذاكرة  -قُّّْات٠امس 

طلبة  رغباتالركاية السعودية أصبحت مادة تشبع  أفٌ  إفُونخلص في نهاية الدبحث 
في أطركحاته  للماجستتَ كالدكتوراه، بعد أف كانت مقتصرة على ما كأىدافه  الدراسات العليا 

الأطركحات تٗص ىذه يكتبو بعض الباحثتُ الأكادتٯيتُ من كتب أك تْوث. سواء أ كانت 
                                                           

 .ُِّ-ُّٓـ، ص َُُِق ُِّْ، العدد الأكؿ، ُِانظر: المجلة العلمية تٞامعة ات١لك فيصل، المجلد  ُ)

زينب ىادم حسن كحساـ عليوم، ت٣لة كلية التًبية الأساسية، جامعة ات١ستنصرية،  الركاية السعودية اتٞديدة،انظر:  ِ)
 .ُّٔ-ُُِـ، ص َُِٕ، ٕٗ، العدد ِّالعراؽ، المجلد 

-َُْـ، ص َُِٓ،  ُٖ، المجلد ْانظر: ت٣لة القادسية، كلية التًبية للدراسات الإنسانية، جامعة بغداد، العدد( ّ
ُٕٓ. 

ت٤ور السرد، ات١ركز الثقافي  -قراءة في الأدب السعودم، اتٞزء الثاني -انظر: موسوعة مكة ات١كرمة: اتٞماؿ كاتٞلبؿ ْ)
 ـ.ََِٓق ُِْٓ، ُالعربي، بتَكت، ط

ـ، كانظر على سبيل ات١ثاؿ البحوث ات١نشورة في َُِّ، ُق عن دار الانتشار العربي، بتَكت طُّّْصدرت عاـ  ٓ)
 .ـََِٗق َُّْ، ُالركاية السعودية مقاربات في الشكل، نادم الباحة الأدبي، ط-لباحة الثقافي الثالثملتقى ا
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الركاية السعودية كما في أطركحة الدكتوراه "النزعة الاجتماعية في الركاية السعودية" تٟفظ الرتٛن 
دراسة سيميائية في ركايات عبده خاؿ" -"سجالية القوة كالضعفالإصلبحي كأطركحة الدكتوراه 

اية العربية التي حوؿ الركاية ات٠ليجية أـ الرك  ، أـ كانت أطركحاتلأتٛد عبدالرزاؽ ناصر
 تستحضر الركاية السعودية ضمن مصادر دراستها.

تنوعت صور تلقي الركاية السعودية بتُ الدراسة الأكادتٯية التي يقوـ بها باحثوف  لقد
عرب من جامعات داخل السعودية أك خارجها، كبتُ رسائل علمية لنيل الدرجات العلمية، أك 

 ك تْوث ت٤كمة في ت٣لبت علمية.تْوث في متلقيات أك مناسبات أدبية، أ

عناكينها كأبعادىا النقدية، ت٤تواىا كفي كما تتميز ىذه الدراسات النقدية بالتنوع في 
غايتها، أىدافها ك تي تلبي حاجة البحث كطموحو، كفي كيبدك ىذا التنوع في ات١ناىج ات١ختارة كال

الركائية كما في كتاب "الأنوثة من كرائو كشف أبعاد التجربة فبعضها تٮدـ توجهان يركـ الباحث 
أك كتاب "الرفض في الركاية  ،في الركاية ات٠ليجية" لرسوؿ محمد رسوؿسيميائية قراءات -الساردة

أثرل  -بلبشك-السعودية ات١عاصرة" لشادية شقركش أك غتَىا من الدراسات، كىذا التنوع 
 التجربة النقدية حوؿ الركاية السعودية. 

ا فَ تتوقف أك تنقطع فإنهٌ ، د الزمتٍ بتُ تلك البحوث كالدراساتكعلى الرغ  من التباع
زاد عددىا بعد الطفرة  عبدالسلبـ ات١فتاحي كحتى الآف، بلبداية من دراسة بكرم شيخ أمتُ ك 

ـ، كاستجد فيها استعانة ََُِالركائية التي شهدت الركاية السعودية كتٓاصة بعد العقد الثاني 
الغربية اتٟديثة، كما تٖملو معها من مفاىي  كمصطلحات نقدية،  الباحثتُ بات١ناىج النقدية

 .عضها في دراسة قضايا نقدية ت٤ددةكتشعب ب

 فإنوٌ نقدية العربية بالركاية السعودية،كعلى الرغ  من تٗصص كثتَ من الدراسات ال
تستدعي في دراستها للركاية نصوصان من القصة  -كىي قليلة-اؿ بعض ىذه الدراسات ز لاي
 قصتَة السعودية. ال

فإف ىذا الك  من الدراسات النقدية سواء داخل ات١ملكة أك خارجها؛ يؤكد  ،كأختَان 
 كصل صداىا للبلداف العربية كافة. التجربة الركاية السعودية على أفٌ 
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 الدبحث الثالث: الدراسات العشوائية

 

ة نقدية حركـ ََُِما بعد أم السعودم في الآكنة الأختَة  ات١شهد النقدمشهد 
بها في بعث دراساته  امنقطعة النظتَ، فقد توالت الإصدارات النقدية التي عيتٍ فيها أصح

ت كقراءاته  النقدية كفَ شتاتها كنشرىا في كتب مستقلة بعد أف كانت متفرقة في بطوف المجلب
الدراسات دراسات تناكلت  ، كقد كاف من بتُ ىذهالعلمية احدوكمة أك ات١ؤت٘رات أك الصحف

فسبر أغوارىا كفتح  ،سعودية من جوانب متعددة، كقف بعضها عند قضية نقديةالركاية 
 تناكؿ بعضها الآخر الأعماؿ الركائية لأحد الركائيتُ السعوديتُلها، بينما كذلل سبمغلقاتها 

من ات١شهد الأدبي  بالدراسة كالتحليل، في حتُ تناكؿ بعضها الركاية السعودية بوصفها جزءان 
 أك العربي بصورة عامة.ات٠ليجي 

من مظاىر ىذه اتٟركة النقدية توافِ إصدارات نقدية تناكؿ فيها مؤلفوىا في بعض ك 
، كىي في غالبها فصوؿ من كتب تناكلت الأدب ركايات سعودية بالدراسة كالتحليلفصوت٢ا 

السعودم أك  ات٠ليجي أك العربي بصورة عامة، بهدؼ إعطاء صورة عن ات١شهد الأدبي في 
ساحة السعودية أك الساحة ات٠ليجية أك العربية بوصف ات١شهد الأدبي السعودم جزء لا يتجزأ ال

 من ات١شهد الأدبي العربي عامة.

في أحياف   النقدية التي أطلق عليها مؤلفوىاإف التنوع في ىذه الدراسات أك القراءات 
كف سات العشوائية، ددعانا إفُ أف نطلق عليها الدرا ؛كثتَة " فصوؿ "ضمن الإصدار النقدم

، أك أف نقلل من قيمتها كمكانتها بتُ الدراسات النقدية الأخرل أف نقصد ات١عتٌ اتٟرفي للكلمة
أك  سعوديان  يز بينها كبتُ الدراسات اتٞامعة التي تناكؿ فيها أصحابها ركائيان يبل أطلقناه للتم

فبعض عودية أك ات٠ليجية أك العربية، ركا فيو دراسته  للركاية السأطٌ  وا منهجان قضية نقدية أك تبنَّ 
إلا كونها  ىذه الدراسات التي صدرت ضمن إصدار نقدم كاحد )كتاب( لا يربط بينها رابط

فكل فصل ضمن ىذا الإصدار النقدم تٯثل دراسة قائمة  ،أك ت٣موعة مؤلفتُ من نتاج ات١ؤلف
. كمن ىنا جاز لنا توصلت إليها حثية، كنتائجها التيبذاتها، ت٢ا منهجها كأىدافها كإجراءاتها الب

 الدراسات: من ىذهك نطلق عليها "الدراسات العشوائية"، أف 
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، 00دار العلم للملاينٌ، ط شيخ أمنٌ،لدملكة العربية السعودية، بكري الحركة الأدبية في ا -
 .م0220

 ،يعد ىذا الكتاب الضخ  الذم كاف في الأصل أطركحة دكتوراه عن الأدب السعودم
ق ُِّٗاسة تناكلت القصة السعودية ت٥تلطة بالركاية، حيث صدرت أكؿ طبعة عاـ أقدـ در 
نظتَ كقوعو في كذلك ؛ من قبل بعض النقاد ناؿ الكتاب تٚلة انتقادات حادة ػ .مُِٕٗ

الركاية  تاريخ بدايات: أنو فَ يوفق في تٖديد أت٫ها -م بعض النقادفي رأ–أخطاء عديدة 
بتُ القصة السعودية كالركاية دكف التفريق بينهما، كإصداره  لطخأنو ك  تها،كانطلبقالسعودية 

عدـ دفع الباحثتُ ل الأمرالركاية السعودية؛ كىذا القصة ك عن  بعض الأحكاـ النقدية ات١تناقضةل
 -الانتقادات كفقان لبعض-جعل مؤلفو ما  ىذا، ك (ُ)ما كرد فيو من معلوماتبعض  فيثقة ال

ت٢ذا  نلتمس نا، كلكنريخ كالنقدلركاية السعودية بالتأتتناكؿ ا يكوف أكؿ دراسة لأفيفوت فرصة 
في كقت كمتاىاتها تٛل عبء البدايات أضاء الطريق ك و العذر، فحسبو أنٌ كلصاحبو الكتاب 

 . متخصصة في الأدب السعودية بعامة كالركاية تٓاصةأك كتب تندر فيو دراسات 

رات ن يوسف، منشو محمدين محمدي، ية في جيزاننقدية تحليلية لنماذج من القصة السعود قراءات -
 .م0990، 0طنادي جازان الأدبي، 

فصوؿ، قاـ فيها  ةجاء الكتاب في مقدمة كمدخل قصصي كجزأين، تٖت كل جزء ثلبث
 .زافجي في منطقةبقراءة نقدية لمجموعة من النماذج القصصية لكتاب القصة 

 السعوديتُ، مشتَان  ة السعودية كمبدعيهارأيو في القصب فيها عن تا الكفعبٌر  ،أما ات١قدمة
عرؼ دكر النشر منه  ت إفُ أف ىذا الكتاب يقدـ رؤل نقدية لطائفة من كتاب القصة فَ يكن

 -من أىل جيزاف، كىذه القراءة  يعان ، كى  تٚأكثرى  ما زاؿ في أكؿ الطريق لأفٌ  إلا القليل؛
، كتٖمل ات القصة بشتى مدارسها تقريبان ا  ت٘ثل مدار إلا أنهٌ بالرغ  من ت٤دكديتها  -سب رأيوتْ

 تٝات ىذا الفن أك تنبئ عن تشكيلبتو الفنية العامة.

                                                           

انظر: ملتقى النقد الأدبي، الدكرة ات٠امسة، اتٟركة النقدية حوؿ الركاية السعودية، الركاية في الدرس اتٞامعي، أتٝاء  ُ)
 .ّٔ، صَّية، ص، كاتٟراؾ النقدم حوؿ الركاية السعودُِّاتٞنوبي، ص 
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القصة العربية من حيف كاستلبب من  منيت بوت١ا  عرضان  (ُ)في ات١دخل القصصي كقدٌـ
 العصر اتٞاىلي حتى مشارؼ العصر اتٟديث.

حيث تناكت٢ا في الفصل  ،"عواطف ت٤تًقة"كمن بتُ القصص التي تناكت٢ا الكاتب ركاية 
لبـ كلوحات ت٥تارة من ركايتو القاص طاىر عوض سلأكؿ من اتٞزء الأكؿ تٖت عنواف: "ا

عند تأثر الركاية بات١نفلوطي في  -و  ت٢ذه الركايةفي أثناء قراءت-، كقد كقف (ِ)ف ت٤تًقة"عواط
طفية كتتابع ات١شاىد زيداف في سرعة الاستجابة العا يالأسلوب ات٠طابي، كتّورجك الرؤية القيمية 

كما كقف في قراءتو عند الزماف كات١كاف كالتقنيات   ،ثرة اتٟركة كضعف العنصر التشويقيكك
كإف رسخت قدمو في طريق  -حد تعبتَه-قاص على السردية، ثم انتهى إفُ أف الركائي أك ال

ماعيتُ إفُ الاجت ، كىو يستَ على درب كتاب القصةلكثتَالقصة الطويلة فلب يزاؿ ينتظر منو ا
 .دمنهورم كغتَى ت٭ي كحامد رك الحد ما من أمثاؿ أتٛد السباعي كأمتُ 

 نبيل سليمان، سلسلة كتاب الرياض، ،دراسات في الرواية العربية -السنًة النصية والمجتمعية-
 م.0224ىـ 0405، 0رياض، طمؤسسة اليمامة الصحفية، ال

كأربعتُ  ثلبثان بلغت ها الدراسة، حيث تناكلتحاكؿ قراءة ات١دكنة التي يذكر الكاتب أنو 
ركاية من ت٥تلف أقطار الوطن العربي، كقف فيها عند اللغة كالإيقاع كالتناص كبناء الشخصية 

 .تعبتَهعلى حد ات اللعب الركائي . إفُ آخر مفردالركائية كالزمن كتٝات الفضاء الركائي ..

، ستَة النصية، أما القس  الثانيقرأ الكاتب في القس  الأكؿ ال كجاء الكتاب في قسمتُ،
 أكقد بدأه بقراءة الستَة المجتمعية في الركايات التي عينت ت٣تمعها، ثم قر  ،عيةالستَة المجتم فكاف

 .الركايات التي فَ تعتُ ت٣تمعها

 ،يتاف سعوديتاف كقف عندت٫ا الكاتبمن ضمن الركايات التي فَ تعتُ ت٣تمعها ركاك 
ا تن  عن وجد أنهٌ ، ففيها لغة الركاية تناكؿ، حيث (ّ)غازم القصيبيل "العصفورية"الأكفُ ركاية 

                                                           

 .ُٓ، صانظر: قراءات نقدية تٖليلية لنماذج من القصة السعودية في جيزاف، محمدين محمدين يوسف ُ)
 كما بعدىا. ّٕ، صانظر: قراءات نقدية تٖليلية لنماذج من القصة السعودية في جيزاف ِ)
 .َِٗ-ِٕٖف، صدراسات في الركاية العربية، نبيل سليما -انظر: الستَة النصية كالمجتمعية ّ)
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ت١ا بلغتو اتٟداثة كما  ؛بامتياز ركائيان  أت٪وذجان  "العصفورية"ثقافة عميقة للقصيبي كتٕعل من ركاية 
الركاية التي استطاع الركائي  صياتبعد اتٟداثة في الركاية، كما كقف عند شخصيتتُ من شخ

الذم عصف بدنيا العرب  خلبت٢ما التعبتَ عن العماء اتٟزبي القوت٣يازم القصيبي من غ
الثانية  ، كت٫ا شخصيتا الرائد صلبح الدين منصور كشخصية برىاف سركر. أما الركايةكات١سلمتُ
، كقد كقف فيها عند بناء الركاية (ُ)عافَلرجاء  "بََّّ "حي ، فهي ركاية ف عندىا الكاتبالتي توقٌ 

 كات١كاف كالزماف كالأحداث كاللغة.  في رس  الشخصيات طورم كالعجائبي الأس

 ،، بنًوتبيالدناصرة، دار الفارا السعودية، حسنٌ الرواية في قراءات -التسعينيات رواية ذاكرة-
 .م0228، 0ط

 أك مقالات كىي الركاية، عتبات أحدت٫ا :قسمتُ من ات١ناصرة حستُ كتاب يتكوف
 تصور إت٬اد إفُ - كما يشتَ- تهدؼ السعودية؛ العربية ات١ملكة في الركاية عن قصتَة حوارات
 . (ِ)التحديد كجو على العشرين القرف من التسعينيات في الركاية تطور عن نظرم

 احدولية، كالمجلبت الصحف في منشور معظمهاك  ،(ّ)سردية مقاربات ،الثاني القس  أما
 القراءات  ىذه قصر ات١ؤلف يعلل .ةركاي ثلبثتُ تٕاكزت سعودية لركايات قراءة ات١ؤلف فيها قدـ
 حدكد في النقدية القراءة تٮتصر أف كاتبها على فإف لذلك الثقافية؛ للصحافة استجابة ابأنهٌ 

 أك الثقافي ات١لحق مساحة من الأكثر على حلقتتُ أك حلقة لتشغل تقريبان، صفحات تٜس
 .الثقافية المجلة

 التأريخ مسألة في كثتَان  عليو يعوؿ لا الكتاب ىذه إفُ أفٌ  ينوه أف ات١ؤلف كفَ يفت
 ت٤ددة لتساؤلات استجابة الواردة فيو ىي العناكين لأفٌ  السعودية؛ للركاية كالنوعي الكمي
 .كالإعلبـ الصحافة خلبؿ من الركائي ات١شهد عن صادرة

                                                           

 .َّٔ-ِٗٗدراسات في الركاية العربية، ص -انظر: الستَة النصية كالمجتمعية ُ)
 .ُٔ-ُِقراءات في الركاية السعودية، حستُ ات١ناصرة، ص-انظر: ذاكرة ركاية التسعينيات ِ)

 .ّٗٓ-ِٔقراءات في الركاية السعودية، ص-انظر: ذاكرة ركاية التسعينيات ّ)
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 ىـ0409، 0طالرياض،، دي، حسنٌ علي محمد، مكتبة الرشدت في الأدب السعو اجعامر  -
 م. 0228

من ات١قالات كالدراسات التي ت٭اكؿ فيها الكاتب أف يقدـ رؤية  الكتاب عددان  يض 
نقدية كأدبية عن راىن الشعر كالقصة القصتَة كالركاية في ات١ملكة العربية السعودية، كما يض  

 الكتاب بعض ات١راجعات لبعض ما نشر من الأدب السعودم في منابر النشر السعودية.

، تناكؿ في القس  الأكؿ مراجعات كدراسات حوؿ الشعر قسمتُكقد قيسٌ  الكتاب إفُ 
 .السعودية في ات١ملكة العربية السعودية ، بينما اختص القس  الثاني بالقصة القصتَة كالركاية

 ت٫ا: ،ع دراستناتُ يتصلبف تٔوضو د في القس  الثاني عنوانتُ رئيسكت٧

الرمز في الركاية من درس حيث ، (ُ)" لفهد العتيقكائن مؤجل"البطل في ركاية  الأكؿ:
 العاـ، الرمز: ىي أقساـ، ثلبثة في يتمثل الرمز في الركاية يرل أفٌ خلبؿ شخصية البطل، كىو 

للدكتور محمد بن سعد ين  "الزىرة احدوتًقةركاية " :كالثاني التوليدم. كالرمز الإت٭ائي، كالرمز
كغتَىا من  ،رحية، كاتٟوار الداخليفي الركاية كتداخلها مع ات١س، حيث تناكؿ الوصف (ِ)حستُ

 السعودية الركاية في الواقعي بالاتٕاه ىذه الركاية ترتبط إفُ أفٌ ، ثم انتهى تٚاليات القص الركائي
 ات١أساكية كالأحداث ات١شبوبة، العواطف لوصف مكانان  إفساحها رغ  آخر، اتٕاه أم من أكثر
 .الركمانسية تٗوـ من مان تٛي اقتًابان  بها يقتًب حتُ البطل ييواجهها التي

بو ظبي شعنً، ىيئة أعربية الخليجية الدعاصرة، الرشيد بو مساءلة النص الروائي في السرديات ال -
 .م0202، 0ط ،للثقافة والتراث، أبو ظبي

 الركائية اتٟركة تتبع من سنة عشرة ثلبث من يقرب ما حصاد دفتيو بتُ الكتاب يض 
 .العربي ات٠ليج تٔنطقة

                                                           

 .ُّٔ-ُِٕ، حستُ علي محمد، ص الأدب السعودم انظر: مراجعات في ُ)
 .ُْْ-ُّٓ، صانظر: مراجعات في الأدب السعودم ِ)
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 فالأكؿ خليجي، بلد من لركائيتُ نصوصان  قس  كل تناكؿ أقساـ، ستةإفُ  ابالكت قسٌ 
 ات١تحدة، العربية الإمارات من لكتاب نصوصان  تناكؿ كالثاني السعودية، العربية ات١ملكة من كاف

 قطريتُ، ركائيتُ لأعماؿ كالرابع الكويت، من لكتاب ركائية نصوصان  الثالث القس  تناكؿك 
 لركائيتُ لان اأعم السادس القس  تناكؿ كأختَان  عماف، من لكتاب كائيةر  أعمالان  كات٠امس

 .تُيتْرين

 عن عاجزة كات١ؤرختُ النقاد تْسب تعد كانت التي ات٠ليج منطقة أف الكتاب كيؤكد
 كإنتاج استيعاب على قادرةأصبحت  طاغ، أدبي كنمط بالشعر تختصكا الركاية استنبات

  .(ُ)الركاية صةكخا الأخرل الأدبية الأنواع سائر

 كيوسف خاؿ كعبده اتٟمد كتركي منيف الرتٛن كعبد خليجيتُركائيتُ  يرل أفٌ ك 
 لفن النوعية اتٞماليات يتمثلوا فَ كغتَى ، العثماف كليلى الريش أبو كعلي عافَ كرجاء احدويميد
 خوت٢  ما ،كمضمونان  شكلبن  كتأصيلها العربية الركاية تطوير في سات٫وا كإت٪ا فحسب، الركاية

 -طبقان لوصفو- الكتاب هؤلاءف، ات١عاصرة العربية الركاية تاريخ في مرموقة مواقع لاحتلبؿ
 الأجياؿ كصراع احدولية كالسياسية الاجتماعية كات١واضيع ات٢واجس من العديد أعمات٢  في دكاجسٌ 

 ثقافيال النمط إفُ القبلي الثقافي النمط من السريع كالتحوؿ ات١رأة كتٖرر ات٢وية كىاجس
 .(ِ)العوت١ي

 عن معبرين العربي، الفضاء إفُ احدولي ت٤يطه  ركاياته  من كثتَ في ىؤلاء تٕاكز كما
 الإنساني احدويط إفُ تطلعوا كما كات١ستقبلية، الراىنة التارتٮية التحديات من كتوجسه  انتماءاته 

 .(ّ)الآخر مع العلبقة قضية عن فضلب كالسياسية، كالاقتصادية الثقافية بأبعاده العاـ

 تارتٮية متنوعة مناىج إفُ تٞأ بل كاحد تٔدخل -كما ذكر ات١ؤلف- الكتاب يتقيد كلا
 تٔنطقة الركائية الظاىرة ت٤اصرة في ناجعة أدكات بوصفها كفنية، كبنائية كاجتماعية كسيكولوجية،

 .العربي ات٠ليج
                                                           

 .ُانظر: مساءلة النص الركائي في السرديات العربية ات٠ليجية ات١عاصرة، الرشيد بوشعتَ، ص ُ)

 .ُانظر: مساءلة النص الركائي في السرديات العربية ات٠ليجية ات١عاصرة، ص ِ)

 .ُلسابق نفسو، صانظر: ا ّ)
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 كعشرين كاحدان  ديةالسعو  العربية بات١ملكة ات٠اص الأكؿ القس  في الكتاب تناكؿ كقد
 كىاجس" الكادم ريح" ركاية في العتبات توظيف فبحث ،(ُ)كالتحليل بالدراسة ان ركائيٌ  ان نصٌ 

 كمفارقة ،"الوادم شرؽ" ركاية في العجائبي كطبيعة ،"ات١هجورة الأزقة أطياؼ" ثلبثية في اتٟرية
 في الإسقاط كآلية ،"قاركرةال" ركاية في اتٟرب كىاجس ،"الذاكرة جركح" ركاية في كات١تغتَ الثابت
 السرد كتٚاليات ،"الرائحة فخاخ" ركاية في العجائبي الأسلوب كتوظيف ،"الدكلفتُ نزىة" ركاية
 ركايات في الزمن كأطركحة خاؿ، هعبد ركايات في السرد كتقنيات ،"ىنا من تٯر ات١وت" ركاية في

 بنات" كركاية القصيبي، لغازم" ودنسك" في كقراءة" نباح" ركاية في الفراغ كأطركحة ؿ،خا هعبد
 ،"ات١نتهى طلح أظاليل" ثنائية في كالتجلي ات٠فاء كمفارقة كالشكل، ات١ضموف في قراءة" الرياض
 كملبمح ،"الرصاصية الغيمة" ركاية في الشكل كدلالة ،"الأكفُ الغربة" ركاية في التارتٮية كالنزعة

 ،"ستً" ركاية في الساخر الأسلوب كملبمح ،"أخرل مرة ات١كتوب" ثلبثية في اتٟداثة بعد ما
 ،"الفوارس" ركاية في الاغتًاب كىاجس ،"الكفاية سقف" ركاية في كالسادية ات١ازكخية كثنائية

 ".كاؼ السيد حياة"ك" فريقياأ فوؽ تٝاء" ركايتي في اتٟداثة بعد ما كأطياؼ

 ،(ِ)ات٠ليجية الركائية السرديات حوؿ النتائج من ت٣موعة الكتاب خات٘ة لنا كتٛلت
 بات١نطقة الشفوية الشعرية الثقافة قشرة الركائي ات٠طاب اختًاؽ إفُ -ت١ا يراه الناقد- فبالإضافة
 عن تعبتَ كأداة بات١نطقة، ات١تغتَ التارتٮي بالشرط الوعي على ت٤رضة أداة غدت فقد ات٠ليجية،

 استيعابو، ت٤اكلا تغتَ،ال ىذا إزاء سواء حد على كاتٞمعي الفردم الضمتَ يعتًم الذم القلق
 .ات١ستقبلية كآفاقو بآثاره، كالتنبؤ ملبت٤و، كرصد

- فهي الراىن، التارتٮي بالشرط كارتباطها كاقعيان  نزكعان  ات٠ليجية الركاية نزكع من كبالرغ 
 الركائية النصوص من كثتَان  فوظفت إبداع، من تٮلو لا فنيان  تعاملبن  معو تعاملت -ذاتو الوقت في

 آداب في انتشرت التي السحرية الواقعية آفاؽ مستشرفة الشعبية، كاتٟكايات الأساطتَ ات٠ليجية
 .ات١اضي القرف من كالتسعينيات الثمانينيات إباف اللبتينية أمتَكا

                                                           

 .ِْٕ-ُّانظر: السابق، ص  ُ)

 كما بعدىا. ّٕٓانظر: السابق، ص ِ)
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 الأخرل ات١عرفية اتٟقوؿ مع تواصلها منها ات٠ليجية، الركاية نضوج أكجو ات٠ات٘ة كبينت 
 على لتمكنها بالإضافة كالأكركبي، العربي الإبداع تٕارب من اكاستفادته الأدبية، الأنواع كسائر
 الأشكاؿ تٚاليات تتمثل أف ،العربية الركاية عمر إفُ بالقياس ان نسبيٌ  القصتَ عمرىا من الرغ 

 .بعدىا كما اتٟداثية الأشكاؿ تٚاليات من ات١تاح إفُ كتتجاكزىا الكلبسيكية

 كمان  كتطويره الركائي الشكل إثراء في كافران  إسهامان  ات٠ليجية للمرأة إفُ أفٌ  بالإضافة
 موضوعات عاتٞنك  عنو ات١سكوت اقتحاـ استطعن كثتَات خليجيات كاتبات إف بل ،ككيفان 

 .باحدوافظة تتس  ت٣تمعات في اتٟساسية غاية في

نشورات اتحاد ، مطيارة حمدأ دارسة نقدية، محمد-للواقع الأحادية الرؤية في السعودية الرواية -
 .م0202، 0، طلكتاب العرب، دمشقا

 بالنقد" للواقع الأحادية الرؤيا في السعودية الركاية" كتابو في طيارة أتٛد محمد تناكؿ
 تناكؿ حيث الأجياؿ، ت٥تلف من السعوديتُ كالركائيات الركائيتُ نصوص من عدد كالتحليل

 الغصن"ك تراكرم، حدومود "ميمونة"ك دت٫اف، أبو لأتٛد "اتٟزاـ": ىي ،ركائيان  نصان  عشر تسعة
 لإبراىي  "القبيلة تشطر أنثى"ك اتٞهتٍ، لليلى "اليباب الفردكس"ك اتٞاس ، لناصر "اليتي 

 اتٟفائر"ك الغامدم، لنورة "البوصلة جهة"ك العلياف، لقماشة "العنكبوت أنثى"ك ،شحبي
رية البشتَ، لبد "ىند كالعسكر"ك اتٟمد، لتًكي "الوادم شرؽ"ك التعزم، الله لعبد "تتنفس

دؼء "ليوسف احدويميد، ك "القاركرة"لغازم القصيبي، ك "سلمى"لعبده خاؿ، ك "ترمي بشرر"ك
ليحتِ امقاس ،  "ساؽ الغراب"لسمر ات١قرف، ك "نساء ات١نكر"لعبد الله العريتٍ، ك "الليافِ الشاتية

وؽ اتٟماـ" ك"ط لعبد الرتٛن العكيمي، "رقصة أـ غيث"ك العزيز الصقعبي،" لعبدحالة كذب"ك
 عافَ.لرجاء 

ية السعودية، ت٤اكلان الإجابة عن الركا الأسئلة من عددان  الكتاب مقدمة في ات١ؤلف طرح
 .(ُ)، كالتعقيب عليهاها في بقية الكتاب من خلبؿ استحضار ت٪اذج لنصوص ركائية سعوديةعن

                                                           

 .ٓدراسة نقدية، محمد طيارة، ص-انظر: الركاية السعودية في الرؤية الأحادية للواقع ُ)



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

73 
 

 كرؤية رمنظو  كفق يشتغل أصبح السعودم الركائي اتٟراؾ اتٕاه يرل أفٌ  دراستو في كىو
 كانت كإف -من كجهة نظره- فالركاية، الإبداعية الأعماؿ عن البعد كل بعيدان  للواقع، أحادية
 كفق تشتغل فلب، ف تٖكمها قوانتُ الركايةفلببد كأ، الإبداعية الأعماؿ كمعظ  ذىنيان  عملبن 
 الفكر منطق كفق كلا، السعودية الركايات معظ  الذم تتحرٌش بو كتشاكسو الديتٍ الفكر منطق
 رؤية أك تصور على ينطوم كمعظمها، عجل على كتبت الركايات ىذه كيرل طيارة أف. العلمي
 .(ُ)للواقع أحادية

 .م0200، 0، طمؤسسة حورس الدولية، الإسكندرية صبرة، أحمد السرد، متعة -

 "ات٠يميائي"ركاية إفُ إضافة ت٥تلفة، عربية أقطار من ركايات "السرد متعة" كتاب يتناكؿ
، دراسات بأربع السعودية الركاية كتٮص ت٤فوظ، لنجيب قصتَة قصة كأيضان  كويلو، باكلول

 تٗتلف التي الأعماؿ تلك من عمل لكل لبئمةالتي يراىا م النقدية القراءةحيث يقي  اختياره 
 .آخر إفُ كاتب من اشتغات٢ا طرائق

 السردم النص أف إذ يفتًض ،(ِ)اتٟمد تركي "ريح اتٞنة" لركاية ت٣ازية قراءة الناقد كيقدـ
 محمد تٗيلها التي الفتاة في اتٞنة تٮتصر اتٟمد تركي يرل أفٌ ك  اتٟقيقي، العافَ يوازم تٗييلي عافَ
 اتٞنس فهاجس -لرأيو كفقان -عفوان  يأتي لا اختصار كىو الأختَة، تٟظتو في البرجتُ بتُ عطا

 .عملو كل في أساسي خط كالنساء

 ،كالفن ات١قاصد سؤاؿ ،(ّ)سعود بن الإسلبـ لسيف"التًكي كنزال"ركاية في الناقد يواجوك 
 خلبؿ من الإسلبمية العثمانية ات٠لبفة انهيار فتًة تٗتار التي" التًكي الكنز"ركاية  يرل أفٌ ك 

 ،ات١تخيل كدعامة التارتٮي دعامة: دعامتتُ على بنيت ات١نورة، ات١دينة في ت٢ا الأختَ ات١عقل سقوط
 على ات١ؤلف كزعها كاحدة نظر كجهة تٖمل ات١ونولوج، طابع تأخذ التي يةالركا إفُ أفٌ  كيلفت
 .كحوادثها الركاية أبطاؿ

                                                           

 .ٔ-ٓدراسة نقدية، ص-انظر: الركاية السعودية في الرؤية الأحادية للواقع ُ)

 .ْْة، صانظر: متعة السرد، أتٛد صبر  ِ)

 .ّٓانظر: متعة السرد، ص ّ)
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: مثل الأسئلة، من عددان  ،(ُ)داحدويمي ليوسف "القاركرة" عند تٖليلو لركاية الناقد كيطرح
 تٔؤلف علبقتها كما ات٠صوص؟ كجو على بطلبن  السارد يكوف حتُ تظهر التي الذات ىذه ما
 العافَ مرجعية ىي ىل ؟ نتصورىا أف نريد حتُ الذات إليها ت٨يل التي ات١رجعية ما ثم كاية؟الر 

 في كما العكس، أك أنثى، كالسارد ذكران  ات١ؤلف كاف كإذا ات١تخيل؟ العافَ مرجعية أـ الواقعي،
 يةأساس تبدك أسئلة من آخره إفُ... ؟ اتٞنوسي التعارض ىذا تٕاكز تٯكن فهل احدويميد، ركاية
 .بعينها أعماؿ دراسة عند

 "الوارفة"في الدراسة الأختَة من الكتاب قلق ات٢وية النسائية في ركاية  ناقدكيتناكؿ ال
 -يقوؿ كما-اذير احدو من سياجان  فإف ت٤افظ ت٣تمع في امرأة تكتب فحتُ ،(ِ)ات٠ميس لأميمة
 .صريح شكل في أفكارىا كل تطرح أف من يمنعهال بها؛ ت٭يط

، ت نادي جازان الأدبياصدار إالبحنًي،  محمد أسامة الدعاصر،  الأدب السعوديدراسات في -
 م.0200ىـ  0430، 0ط

 مقدمة في البحتَم محمد لأسامة ات١عاصر السعودم الأدب في دراسات كتاب يقع
 الشعر اتٕاىات ت٘ثل إبداعية تٕارب فيو تناكؿ فصوؿ أربعة كيض  الشعر، آفاؽ: الأكؿ كبابتُ،

 . يةالسعود في

 .سردية كفنوف كقضايا موضوعات عدة فيو درسف ،السرد فضاءات الثاني الباب أما

 ملبمح فيو تناكؿ ،(ّ)"سرديان  فضاء ات١نورة ات١دينة" :الأكؿ فصوؿ، أربعة الباب كيض  ىذا
 من الذاتية كالستَة الركاية في السردية العناصر بقية في مؤثران  سرديانٌ  فضاءن  بوصفها ات١نورة ات١دينة
 الربيع، العزيز لعبد "كديع طفل ذكريات": ت٫ا ذاتيتتُ، ستَتتُ سردية، نصوص ةتٜس خلبؿ

 لغالب "الطواؿ زقاؽ" :ىي ركايات، كثلبث ضياء، لعزيز "كاتٟرب كاتٟب اتٞوع مع كايتيح"ك
 .اتٞهتٍ لليلى "جاىلية"ك م،ر تراك  حدومود "ميمونة"ك الفرج، بوأ تٛزة

                                                           

 .ُِٕانظر: متعة السرد، ص ُ)

 .ُِٕانظر: السابق ص ِ)

 .ُّٖ-ُّّص انظر: دراسات في الأدب السعودم ات١عاصر، أسامة محمد البحتَم، ّ)
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 البحريات السعودية النسائية الركاية في التشكيل شعرية": ، كعنوانوالثاني الفصل أما
 استعراض خلبؿ من الركائي، البناء في الشعرية اللغة خصوصية فيو فبحث ،(ُ)"أت٪وذجان 

 الأسلوب التعبتَم، الأسلوب التقريرم، الأسلوب) الركاية في اللغوم التشكيل مستويات
 الركاية، معمار في دكره كتٖديد أسلوب، كل خصائص كبياف( التصويرم الأسلوب التوثيقي،

 الركائي، البناء على الأصوات كتعدد اتٟوارية إضفاء في التناص كآليات اتٟوار أثر بياف مع
 بناء من الركاية ىذه -كما يرل- بو تتس  ت١ا ؛تٜيس ةلأميم "البحريات" ركاية على كتطبيقها

 .ت٤ك  ركائي كخطاب راؽو  لغوم كتشكيل بديع فتٍ

 ،(ِ)"السعودية الذاتية الستَة في السردم الزمن تشكيل" ، كعنوانو:الثالث الفصل كجاء
 القصتَة القصة بعنواف الرابع الفصل جاء بينما الربيع، العزيز لعبد كديع طفل ياتر ذك في قراءة
 .(ّ)جازاف في جدان 

، والتوزيعوآخرون، دار صامد للنشر قراءات تونسية في الأدب السعودي، أحمد ناجي الحيزم  -
 .م0203، 0تونس، ط

تناكلوا  ،يض  كتاب قراءات تونسية في الأدب السعودم تٙانية تْوث لنقاد من تونس
، تناكلت الركاية السعوديةتْوث كمن ىذه البحوث ثلبثة  ،لدراسة كالتحليلالأدب السعودم با

 يطتَ لا اتٟماـ يةركا في الذات تٕلٌياتمن " كت٢ما:في أ درس ،العمامي ت٧يب منها تْثاف حدومد
 الشخصية ت٤ورم كفق الركاية في الذات فيو تٕلٌيات رصد، "ليوسف احدويميد بريدةفي 

ن م، تناكؿ فيو الركاية "ؿلعبده خا "رترمي بشر "قراءة في " :البحث الثانيكاف . فيما  (ْ)كالراكم
 .(ٓ)، كالسرد كالوصف كاتٟوارزكايا ضمتَ السرد كأساليب القص

                                                           

 .ُِِ-ُٖٓص انظر: دراسات في الأدب السعودم ات١عاصر،  ُ)
 .ِْْ-ُِّص انظر: السابق،  ِ)
 .ِْٓص انظر: السابق،  ّ)
 .ٖٗ-ٗٔانظر: قراءات تونسية في الأدب السعودم، أتٛد ناجي اتٟيزـ كآخركف، ص ْ)

 .ُٖٗ-ُٕٓانظر: قراءات تونسية في الأدب السعودم، ص ٓ)
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كدلالتها في ركاية كجو  الأجناس"الكتابة على تٗوـ  :البحث الثالثف كاف عنوافيما   
الله ثابت  لعبد "كجو النائ "فيو ركاية  تْث ،رمضافات٢ادم صافٌ ل (ُ)"لعبدالله ثابت النائ 

، كقد كقف في تْثو على لبناء التقليدم للركاية السعوديةتتمرد على ا بوصفها ركاية تٕريبية
، كت٤اكاة ركاية الستَة الذاتية كت٤اكاة ، كتٚالية الشعر في الركايةالأجناسية ، كحوار ات الركايةعتب
صوت إبداعي تٕريبي لا  "نائ كجو ال"خت  تْثو بأف ركاية  ، ثمب ات١نامات، كالكتابة كاحدووأد

كىو ت٤اكلة لكتابة الأزمنة الثقافية أك أزمنة كتْث جديد في الشعرية الركائية،  من معاناة،تٮلو 
 .(ِ)ؤية الثقافية في العصر اتٟديثالر 

 ،، عادل ضرغام، مؤسسة الانتشار العربي، بنًوتمقاربات في الأدب السعودي-بناء الوعي -
 .م0203، 0ط

يض  ىذا الكتاب دراسات عن الأدب السعودم، كتبت في فتًات متباعدة بوعي 
 ت٥تلف من مرحلة إفُ أخرل.

 ت٫ا: ،دراستناكت٧د فيو عنوانتُ رئيسيتُ يتصلبف تٔوضوع 

توقف فيو الكاتب عند اللغة احدوكية كلغة  ،"تٚاليات اللغة الركائية في البحرياتالأكؿ: "
، (ّ)كالانفعالية ،ية، كالتبريرية أك التسويغيةيطالإخبارية، كالتنمالركاية بتُ المجاز كمنطق السرد، ك 

تلك شخصية فَ يعد ت٢ا "في أف المرتاض الإشارة إفُ رأم عبد ات١لك  -أيضان -فيو  كردكت٦ا 
الامتيازات الفنية التي كانت تتمتع طواؿ القرف التاسع عشر، كطواؿ النصف الأكؿ من القرف 

ما أى  كأف اللغة قد تكوف  .(ْ)العشرين، إنو فَ يبق للركاية شيء غتَ تٚاؿ لغتها كأناقة نسجها"
في  فعالان  الدلالية كأف ت٢ا تأثتَان  في الركاية كأقدر عناصرىا على الإدىاش كالإثارة، كتٕسيد البنية

                                                           

 .ُُٓ-ُُّانظر: السابق نفسو، صُ) 

 .ُِْالسابق، صانظر: ِ) 
 .ُُْ-ٕٖدب السعودم، عادؿ ضرغاـ، صمقاربات في الأ -انظر: بناء الوعي ّ)
، نقلبن عن كتاب في نظرية الركاية، عبد ات١لك مرتاض، عافَ ٕٖمقاربات في الأدب السعودم، ص-انظر: بناء الوعي ْ)

( في كتاب بناء الوعي نقلبن عن  ُُٔ، كرد رق  الصفحة )َُُ-ََُـ، صُٖٗٗديسمبر  ،َِْـ ات١عرفة، الكويت،
 كتاب مرتاض خطأن، كالصواب ما أثبتناه.
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للركاية دكف نفي كجود مداخل أخرل تعتمد في كجودىا على تشكيل العناصر الأخرل ات١كونة 
 .(ُ)اللغة

لإبراىي  ...ركاية التحولات كات١صتَ ات١أسوم" جالية جبل"فكاف  ،أما العنواف الثاني
وت كالأمثلة الوجودية التي تلبزمنا على رصد ما فيها من تٖولات كثيقة الصلة بات١ ،(ِ)الأت١عي

الدكاـ، بالإضافة إفُ ما فيها من تٖولات على مستويات عدة سياسية كاجتماعية سواء أكانت 
 على مستول الفرد أـ على مستول المجتمع.

ر العربية للعلوم مان زين الدين، الداتهن، سلقراءة في روايا -بلغني أيها الدلك السعيد -
 .م0203، 0لبنان، ط ،ناشرون، بنًوت

عشرة ركائية،  قراءة نقدية لعشرين ركاية كتبتها تٙانيالسعيد يقدـ كتاب بلغتٍ أيها ات١لك 
، مادة أكلية من الوقائع كالأحداث كل كاحدة منهن على  على -كما يذكر-كقف الكاتب 
فَ  ،كجعلت منها ركاية كاحدة أك أكثر ،ا على غرار جدتها السردية شهرزادفراحت تشكله

 .(ّ)تتوجو بها إفُ شهريار ت٤دد، بل ىي موجهة إلينا تٚيعان 

، فإف لبمس مسألة النسوية بشكل أك بآخركإف كانت ت ،كيبتُ الكاتب أف الركايات
ل عشرين ركاية تعافً ىذه ات١سألة، إحداىا ركاية ات١فارقة تكمن في أف ركايتتُ اثنتتُ فقط من أص

حيث ترصد ىذه الركاية الظل  الواقع على  ،(ْ)حنفيلزينب  "ىل أتاؾ حديثيسعودية، ىي "
ة" رياح الرغبر. بينما تفكك الركاية الثانية "ات١رأة من قبل الرجل كات١ؤسسة الاجتماعية كالقد

 ازدكاجية ات١عايتَ الاجتماعية في التعاطي مع ات١رأة كالرجل.

كلا تدعي  ،تو الأختَةللنص الركائي في تٕلياكيصرح لنا الكاتب في أف قراءتو ت٣رد قراءة 
احتكار اتٟقيقة النقدية، كتطمح إفُ خلق حوار غتَ مباشر حولو، كلا تصادر حق القارئ في 

 ت٦ارسة قراءتو ات٠اصة، ت٦ا يتيح قراءات متعددة بتعدد القراءات، كتٗتلف باختلبفه .
                                                           

 .ٖٖ-ٕٖدب السعودم، صمقاربات في الأ -انظر: بناء الوعي ُ)

 .ُّٔ-ُٕٓانظر: السابق نفسو، ص ِ)
 .ٗقراءة في ركاياتهن، سلماف زين الدين، ص-بلغتٍ أيها ات١لك السعيد انظر:  ّ)
 .ّٖ-ُّ، ص قراءة في ركاياتهن-ات١لك السعيد بلغتٍ أيها انظر:  ْ)
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الأكفُ  في ىذا الكتاب ركايتاف سعوديتاف، كمن بتُ الركايات العشرين التي قيرئت نقديان 
الكاتب في قراءتو ت٢ا عند عنوانها الذم يشكل  ، كقفتاؾ حديثي" لزينب اتٟنفيأركاية  "ىل 

، فالركاية عبارة عن ت٣موعة من حكايات النساء اللواتي كقع عليهن لقراءة النص مناسبان  مفتاحان 
ية ركائ، كبتُ أف السسة الاجتماعية كالقدر. كدرس كذلك الراكمالظل  من قبل الرجل كات١ؤ 

 ، تٕمع بتُ كظيفة الراكم ات١شارؾ كالراكم العلي .أسندت راكيها إفُ راكية كاحدة

، (ُ)سلبـ عبد العزيزالعتمة" لهي ركاية "، فعودية الثانية التي قرأىا الكاتبأما الركاية الس
ية من ات١شاىد كاللوحات السرد ان كبتَ   ان كقد قف فيها عند اتٟركة السردية، فالركائية تٖشد عدد

لغة  ، كما كقف علىدكف رابط بالضركرة بتُ ات١شهدين ات١تنوعة كتنتقل من مشهد لآخر من
 ؛، كيقل فيها استخداـ أدكات الربط بتُ اتٞملغلب عليها استخداـ الفعل ات١ضارعالركاية التي ي

 .ت٦ا ت٬عل ات١سركد معيشان كراىنان 

، ة، نادي الدنطقة الشرقية الأدبيح، أحمد سماقراءات في السرد السعودي-النصالصعود إلى  -
 .م 0205ىـ  0436، 0، طالدمام

 كيذكر كت٣لبت، صحف في طرحت قد كانت دراسة عشرة اثنتي الكتاب يتضمن
 منهجان  تتبَّ  فَ الدراسات ىذه كأف الكتاب، لشكل أخضعها بل ت٤تواىا في يغتَ فَ أنو الكاتب
 من كثتَان  كلاقت حينها، ات١ألوؼ تكسر أف اكلتح كلكنها ،مسلكان  الأكادتٯية تتوخَّ  كفَ بعينو،

 .(ِ)نشرت حتُ الاىتماـ

 ثلبث عدا ما قصصية ت٣موعات تناكلت الكتاب ىذا ضمها التي الدراسات كجل 
" الوتٝية"ثانيهما: ك  ،خاؿ لعبده ىنا" من تٯر ات١وت"ركاية أكت٢ما:  ،تناكلت دراستاف دراسات،

 .اتٟارثي لفهد ان مسرحيٌ  ان نصٌ  اسة الثالثةشرم، بينما تناكلت الدر م عبدالعزيزل

                                                           

 .ْْ-ّٗقراءة في ركاياتهن، ص-بلغتٍ أيها ات١لك السعيد انظر:  ُ)

 .ٖ-ٕقراءات في السرد السعودم، أتٛد تٝاحة، ص-انظر: الصعود إفُ النص ِ)
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ات١وت تٯر من "عقاب يبحث عن ات٠طيئة في ركاية ": كقد جاءت الدراسة الأكفُ بعنواف
"الوتٝية" أسئلة الركاية .. أفق التوقع في ركاية : "فهي ،أما الدراسة الثانية .(ُ)"ؿخا هلعبد "ىنا
 ؼ على الأفق الذم ينفتح عليو.و كالوق ، حاكؿ فيها استنطاؽ النص(ِ)"شرمعبد العزيز مل

نشتَ لأبرزىا كمضمونها كعدد ف ،ستكمالان لشواىد الدراسات العشوائية كاختصاران ت٢اكا
 الركايات السعودية التي تناكلتها، كفق اتٞدكؿ التافِ:

 مضمونها عنواف الدراسة ـ
عدد الركايات 

في السعودية 
 الدراسة

ُ 

-دية ادلات القصة النسائية السعو مع
كأت٪وذج،  وجرافيايليبدراسة نقدية ك 

راشد عيسى، مؤسسة إصدارات 
ىػ   ُُْْ، ُالنخيل، الرياض، ط

 ـ.ُْٗٗ

 

الانطلبقة الأكفُ عن   تٖدث الكتاب حديثان تارتٮيان عن
في الشعر كالقصة كات١قالة عاـ بشكل السعودية كتابة ات١رأة 

لقصتَة ت٪اذج للقصة ا كقدٌـ ،في ات١ملكة العربية السعودية
 .تناكت٢ا بالنقد كالتحليلثم 

ُ 

ِ 

 من فصوؿ -الواقع مواجهة في السرد
 مركز قطب، محمد السعودية، القصة

 ،ُط القاىرة، العربية، اتٟضارة
 .ـََُِ

 عاـ عن القصة  تٔفتتح الكتاب ت٣موعة مقالات استهلها
 بالدراسة سعوديان  قصصيان  نصان  عشر أحد تناكؿك 

 .كالتحليل
ٓ 

ّ 

دراسات في -على الكلبـ الكلبـ 
محمد ختَ البقاعي،  ،الفكر كالثقافة

سلسلة كتاب الرياض، مؤسسة 
، ُاليمامة الصحفية، الرياض، ط

 ـ.ََِّىػ   ُِْْ

 علمية ت٣لبت في نشرت التي النقدية الأتْاث من ت٣موعة
دراسة كاحدة تتصل  فيها .متباعدة زمنية فتًات في ت٤كمة

 الأدبي، العمل في الاس  ةسيميائي) تٔوضوع دراستنا ىي
 .(ت٪وذجان  القصيبي لغازم العصفورية

ُ 

                                                           

 .ِٖ-ّٕقراءات في السرد السعودم، ص-انظر: الصعود إفُ النص ُ)
 .ُُُ-ّٖالسابق نفسو، صانظر:  ِ)
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ْ 

دب العربي ات١عاصر في ملبمح الأ
متابعات نقدية ت١ساراتو -السعودية 

ات١عاصرة، عبد الله مرتاض، سلسلة  
كتاب الرياض، مؤسسة اليمامة 

ىػ  ُِْٓ،  ُالصحفية، الرياض، ط
 ـ. ََِْ

 

ت١قالات كالدراسات يض  الكتاب بتُ دفتيو طائفة من ا
كت٦ا يتصل لة، اقتًب عددىا من أربعتُ دراسة كمقا

 .الركاية السعودية"" :مقاؿ  عنوانو، تٔوضوع دراستنا ىذه
 صفر

ٓ 

فنونو كاتٕاىاتو  -ودمالأدب السع في
، محمد صافٌ الشنطي، دار كت٪اذج منو

الأندلس للنشر كالتوزيع ،حائل، 
 ـ.ََِٔىػ ُِْٕ، ْط

 

تناكؿ  ،سمتُ، في كل قس  ثلبثة فصوؿفي ق يقع الكتب
 ، بينما تناكؿ في القس  الثاني النثر.في القس  الأكؿ الشعر

كتناكؿ في الفصل الثاني من القس  الثاني الركاية أعاد فيو 
و فن الركاية في الأدب السعودم ببعض ما قالو في كتا

ات١عاصر عن الركاية السعودية في جانبها التارتٮي، كما 
 .ت٥تلفة سعوديةركايات ج من ت٪اذ حلل 

ٓ 

ٔ 

دراسات في ات٠طاب  -نسيج الإبداع
الأدبي السعودم اتٞديد، عبد الله 
السمطي، دار ات١فردات للنشر 

ىػ   ُِْْ، ُكالتوزيع ، الرياض،ط

 .ـََِّ

 

 الأكؿ القسمتُ في تناكؿ  أقساـ ثلبثة في الكتاب يقع
 لقس ا خصص حتُ في كالتحليل، بالدراسة الشعر كالثاني
 .(كالركاية القصتَة القصة) السرد لقراءة  الثالث

ّ 

ٕ 

 جلبء محمد اتٟديث، السعودم الأدب
 ناشركف، الرشد مكتبة إدريس،
 .ـََِٕ ،ِط الرياض،

 

، في بابتُ كتطوره اتٟديث السعودم الأدب الكتاب تناكؿ
الشعر كالباب الثاني النثر كخص الباب الأكؿ خص بو 
 مع يتًافق، دس من الباب الثانيالركاية في الفصل السا

 .الفنوف ىذه من فن لكل إبداعية لنماذج نقدم عرض

ُ 
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ٖ 

اتٟديث، حستُ  في الأدب السعودم
، الرياض، محمد، دار النشر الدكفِعلي 

 .ـََِٗ-ىػ َُّْ، ِط

 

الركاية تناكؿ الأدب السعودم بعامة شعره كنثره، كخص 
نوف عالسبعة، حيث  وفصوؿ كتابفي فصل مستقل من 

ات١راحل  -بإت٬از–تناكؿ فيو الفصل ات٠امس بعنواف الركاية، 
ثم تناكؿ ت٪وذجتُ بالعرض  التي مرت بها الركاية السعودية

 كالتحليل.

ِ 

ٗ 

قراءات في الركاية العربية  -غواية السرد
من اللص كالكلبب لنجيب ت٤فوظ 
إفُ بنات الرياض لرجاء الصانع، 

سات دار نينول للدراصابر اتٟباشة، 
، ُ، ط، دمشقكالنشر كالتوزيع

 .ـََُِ

وؿ تنظر في بعض إشكاليات الركاية فص ت٣موعةالكتاب 
تهت  فصوؿ أخرل بإجراء قراءات  بينماالعربية النظرية، 

نصية تطبيقية على ت٪اذج من السرد الركائي العربي، في 
 .تناسق بتُ الفصوؿ النظرية كالفصوؿ التطبيقية

ُ 

َُ 

، ءة في ركاياته كاف  قراا كاف يا م
ماف زين الدين، الدار العربية سل

، ُللعلوـ ناشركف، بتَكت، ط
 ـ.َُِّ

قراءة في أربع كستتُ ركاية عربية من ت٥تلف أقطار الوطن 
العربي، نيشرت نتائجها في الصحف اللبنانية كالعربية، 

كفي ىذا الكتاب يؤكد  كلاسيما في جريدتي  النهار كاتٟياة.
على عصر  النص الركائي بوصفو شاىدان ات١ؤلف على أت٫ية 

 .معتُ كمرآة لواقع متحوؿ

ُّ 

ُُ 

قراءة - ات١عتٌ كإنتاج الدلالة ستَكرة
 السعودم الأدب سيميائية في

 شقركش، منشورات ات١عاصر، شادية
 جامعة دار السعودم، الأدب كرسي
ق ُّْٕ، ُ،طسعود  ات١لك

 . ـَُِٔ

 ودمالسع الأدب تناكلت التي البحوث من ت٣موعة
 يتعلق ما كمنها الركائي، بالسرد يتعلق ما منها ات١عاصر،
بالشعر السعودم  يتعلق ما كمنها القصصي، بالسرد

 تناكلت التي النقدية بالنصوص يتعلق ما كمنها ات١عاصر،
 .السعودم النص

ُ 

ُِ 

دراسات في الأدب -تٕليات في النص
حستُ ات١ناصرة، مكتبة السعودم، 

 ،ُ،طضالكتاب العربي، الريا

 .ـَُِٓق ُّْٔ

الشعر كالركاية  السعودم في العربي الأدب في أتْاث تٜسة
 .كت٣اؿ نقد النقد

ٕ 
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ُّ 
أطياؼ في النقد الركائي، حستُ 
ات١ناصرة، عافَ الكتب اتٟديث، أربد، 

 ـ.َُِٕ، ُالأردف، ط

ت٣موعة تْوث كمقالات في النقد الركائي كنقد النقد، 
اية السعودية تٔجموعة خص الباب الأختَ) السابع( الرك 

 مقالات.
ٔ 

 

ىذه الدراسات تضمنت في قراءتها للمشهد الركائي  أفٌ  إفُونخلص في نهاية الدبحث 
كىي في ت٤صلتها  -حوؿ الركاية السعودية-كالنتائج  السعودم تٚلة من الأحكاـ كالإشارات

ثوف في الركاية السعودية تٯكن أف يستعتُ بها الباحالصادرة عنها نتائج ذات أثر كقيمة نقدية، كال
كيطمئنوا إفُ ما توصلت إليو من إشارات كتوصيات، خصوصان أنها صدرت من باحثتُ عرب 

 ت٢  تٕربته  النقدية العميقة كتٗصصه  في السرد.

بعضها فَ تعن  فٌ فإ ،التي تٚعت بتُ الشعر الركاية كعلى الرغ  من أت٫ية ىذه الدراسات
ا، فل  تكن الركاية مقصدان كلا ىدفان تتوخاه، بل جاءت الركاية  بالركاية السعودية عناية تبرزى

ت فيها ات١علومات كلا تلمح إفُ معافَ كاضحة أك خصائص تكضيف عابر لا تتبتُ ملبت٤و، تشتٌ 
عامة تٗص الركاية السعودية، كرتٔا كاف ذلك على حساب اتٞنس الأدبي الآخر كىو الشعر، 

 ه الدراسات.  الذم احتل ات١وقع الأكبر في بعض ىذ

، غ  من قيمة ما كرد فيها من موضوعاتعلى الر بعض ىذه الدراسات  فٌ كذلك فإ
كما تشتَ - استفادتا في تاريخ الركاية السعودية، كإت٪ٌ  تكشف عن مراحل جديدةا فَ فإنهٌ 

من كتب سبقتها في اتٞانب التارتٮي، كدراسة محمد جلبء إدريس "الأدب السعودم  -ىوامشها
دراسة حستُ علي محمد "في الأدب السعودم اتٟديث"، تقوؿ الباحثة أتٝاء اتٞنوبي اتٟديث"، ك 

عن الكتاب الأختَ: "كالكتاب بهذا الشكل لا يشفي غليل الباحث في الركاية السعودية كلا 
 إفُ أفٌ يسد ظمأ الطالب اتٞامعي كلا يفي تْق الركاية السعودية، كيرجع السبب في ىذا 

س الأخرل في ات١ملكة العربية السعودية على حساب الركاية الكاتب انشغل بالأجنا
، كىذا التعقيب من الباحثة كاف منبعو البحث عن كتاب ينهج النهج الأكادتٯي (ُ)السعودية"

                                                           

اتٞامعي، أتٝاء اتٞنوبي،  سملتقى النقد الأدبي، الدكرة ات٠امسة، اتٟركة النقدية حوؿ الركاية السعودية، الركاية في الدر  ُ)
 .ِّٔص 
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إفُ ركاية "الزىرة  نبهناأنوٌ  للناقد حستُ علي محمدسب ت٭في تقصي تأريخ الركاية السعودية، ك 
لكن  ،لتي ألفت في كقت مبكر من نشأة الركاية السعوديةت٤تًقة" حدومد بن سعد بن حستُ، ا

 .تٚلة من الظركؼ حالت دكف الركاية كنشرىا

كفَ تعبٌر بعض عناكين الدراسات عن ت٤توىا، كتٓاصة تلك التي تٚعت بتُ الركاية 
أف الدراسة ستتناكؿ الركاية، بينما لا  ظنكالقصة تٖت عنواف القصة في الأدب السعودم، فيي 

دراسة -عادلات القصة النسائية السعوديةدان كاحدان ضمن شواىد التطبيق، كدراسة "متٕد شاى
ا اكتفى بإيراد ت٪اذج من ركاية "درة من الأحساء" لراشد عيسى، كإت٪ٌ  "كأت٪وذج نقدية كبيليوجرافيا

متابعات نقدية -لبهية بوسبيت، كمثلو كتاب "ملبمح الأدب العربي ات١عاصر في السعودية
 ات١عاصرة" لعبد الله مرتاض.ت١ساراتو 

***** 

بعد ىذا الاستعراض للمؤلفات النقدية التي تناكلت الركاية السعودية تاـ، ك في ات٠ك 
ات١ؤلفات النقدية فَ تواكب اتٟركة الركائية في ات١ملكة العربية  أفٌ  نشتَ إفُ ،بالدراسة التحليل

إذ فَ تنشط اتٟركة النقدية بشكل ، فهي كما يبدك متأخرة نسبيان، في بداية ظهورىا السعودية
ات١هتمتُ من الباحثتُ  قلة إفُ كلعل ذلك يعودملحوظ إلا في العقد الأختَ من القرف العشرين، 

الفتًات السابقة كالتي تٯكن أف النصوص الركائية في العرب بالركاية السعودية، بالإضافة إفُ قلة 
  تلبي حاجة الباحث كتطلعاتو.

 تطور مع تطورت الركاية السعودية عاتٞت التي النَّقدية ساتالدرا كمهما يكن فإف
الركائية، لذا فقد فرض الواقع النقدم على بعض الدراسات أف تنزع إفُ الشمولية  الأعماؿ

كالاستقصاء التارتٮي ابتداءن من أكؿ ركاية سعودية كانتهاء بالفتًة الزمنية للدراسة النقدية، فضلبن 
قدر ت٦كن من الركايات للدراسة كالنقد، حيث عمدت إفُ تقسي  عن ت٤اكلتها إخضاع أكبر 

الركايات كفقان ت١راحل التغتَ التارتٮي كالاجتماعي كما رافقها من تٖولات في بناء الركاية، 
مستشهدة ىذه الدراسات لكل مرحلة تٔا تٯثلها من ركايات، كمعتمدة على تنوع الطرح في 

 اتٞانب النظرم كالتطبيقي. 
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 ات٠برة إفُ تطور الركاية السعودية، بالإضافة كتطور يتلبءـ تٔا النقد لتطور قد كافلك 
الأعماؿ النقدية  النَّقدية الغربية، أثره في بات١ناىج الاتصاؿ خلبؿ عند النقاد العرب من النقدية

من خلبؿ تناكؿ بعض القضايا الاجتماعية كالفنية في الركاية السعودية سواء تناكلتها بصورة 
ة أك ضمن إطار الركاية العربية أك ات٠ليجية، أك من طريق إخضاعها للمناىج النقدية مستقل

 الغربية اتٟديثة.
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 مدخل:

التي دارت حوؿ الأعماؿ الركائية  العربية ت١دكنة النقديةبافي الفصل الأكؿ عرفٌنا لقد 
التي كاكبت بعض الأعماؿ الركائية التي مثلت حينذاؾ العربية اتٟركة النقدية  عناالسعودية، كتتبٌ 

ثم إفُ احدواكلات الأكفُ من  مفاصل مهمة في تطور العملية الإبداعية الركائية كنضوجها، بدءان 
كتٓاصة في  ،فت للنظر من حيث الك  كالنوعالتي أفضت إفُ نهوض نقدم لاتلك الدراسات 

 مطلع الألفية الثالثة.

كفي ىذا الفصل سنتناكؿ القضايا النقدية ات١وضوعية كالفنية التي تناكؿ النقاد العرب في 
ات١وضوعية كالفنية التي تقوـ على  قضاياللنقف على أى  ا ؛دراسته  للؤعماؿ الركائية السعودية

، ثم سنتتبع أساسها الأعماؿ الركائية السعودية من كجهة نظر النقاد العرب كآليات تناكت٢  ت٢ا
كبالتعريف بات١فاىي  كبات١صطلحات ات٠اصة  ،طرؽ اىتماـ النقاد بالقضية النقدية في عرضها
 . في كجهات نظرى  ا يريدكف تأكيدهوؿ مبالقضية، ككيفية الاستشهاد كتقدنً الأحكاـ ح

تنوع القضايا النقدية ات١وضوعية كالفنية التي تناكت٢ا النقاد العرب في دراسته  إفُ ال كنظران 
القادمة على أربع قضايا نقدية، ىي:   باحثللؤعماؿ الركائية السعودية، فإننا  سنقتصر في ات١

 .، كالراكمكالتًاث لتناصاك ، كبناء الزماف كات١كاف، تداخل الأجناس الأدبية
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 : تداخل الأجناس الأدبيةالدبحث الأول

 

تداخل الأجناس الأدبية النقاد في تناكت٢  لنظرية الأدب كالدراسات الأدبية  أثارت قضية
، ككظفوا العديد من ات١صطلحات ، حيث ركز النقاد على تداخل الأجناس كانفتاحهاعمومان 

 .(ُ)بالإضافة إفُ تداخل الأجناس ناس أك التفاعل الإجناسيالدالة عليها كاتٟوار بتُ الأج

كيعد أرسطو أكؿ من أثار قضية تداخل الأجناس الأدبية حتُ حدد ات٠صائص ات١ميزة 
استقلبؿ تاـ عن الفعلي ك  كيانات ت٢ا حضورىا بوصفها، (ِ) لكل جنس من الأجناس الأدبية

 لفصل بتُ الأجناس الأدبيةاإفُ لهاة أرسطو اتٟاد بتُ ات١أساة كات١فصل  كقد أفضى، بعضها
فيما -في تصنيفه  للؤجناس الأدبية  غلب النقادأ اعتمد التي، ك ظهور مقولة نقاء الأجناس إفُك 

 .(ّ)على ىذه الأسس التي كضعها أرسطو -بعد

، مبدأ نقاء اتٞنس الأدبيتٕاكز بصورة كبتَة في الركمانسية في العصور اتٟديثة  تر كقد أثَّ 
لا على حساب -تٗتلف فيما بينها  ىي "قوالب عامة فنية،للؤدب الأدبية بالنسبة  فالأجناس
كلكن على حسب بنيتها الفنية كما  -فحسب ا أك لغاتهاأك عصورىا أك مكاناتهمؤلفيها 
من طابع عاـ، كمن صور تتعلق بالشخصيات الأدبية أك بالصياغة التعبتَية اتٞزئية التي  وتستلزم

، كىذا كاضح كل الوضوح في القصة في ظل الوحدة الفنية للجنس الأدبي إلا ينبغي ألا تقوـ

                                                           

( انظر: التفاعل في الأجناس الأدبية، مشركع قراءة لنماذج من الأجناس النثرية القدتٯة من القرف الثالث إفُ القرف ُ
 .بعدىاكما  ُُـ، صََِٖالسادس ىجريان، بسمة عركس، منشورات كلية الآداب كالفنوف، منوبة، 

العربية للدراسات  الركاية الدرامية أت٪وذجان، صبحة علق ، ات١ؤسسة -في الركاية العربية( انظر: تداخل الأجناس الأدبية ِ
 .ُٓ، صـََِٔ، ُكالنشر، بتَكت، ط

 .ُٗـ، صُْٗٗ، ِ( انظر: مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية، رشيد ت٭ياكم، دار أفريقيا الشرؽ، ات١غرب، طّ
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يتوحد كل جنس منها حسب خصائصو،  كات١سرحية كالشعر الغنائي، بوصفها أجناسان أدبية،
 .(ُ)مهما اختلفت اللغات كالآداب كالعصور التي ينتمي إليها"

، كثارت على كلبسيكيان   قد رفضت الركمانسية مبدأ نقاء الأجناس الأدبية بوصفو مبدأك 
حيث دع  فيكتور ىوغو ىذا الاتٕاه، بينما أعلن الأجناس، كرفضت التسميات ات١قتًحة، 

"كركتشيو" موت الأجناس مؤذنان لعصر جديد يتمرد على حدكد اتٞنس الأدبي كيتحرر من 
 .(ِ)قيوده

التداخل  قضية نقاء اتٞنس الأدبي ذات أت٫ية بالغة، فقد صار كمنذ ذلك الوقت فَ تعد
، كفَ تعد الكتابة بنفس الصرامة كالقطع بتُ النصوص تٝة لازمة للنصوص الأدبية اتٟديثة

بل كصل الأمر إفُ درجة سقوط ىذه اتٟدكد كتداخلت الأجناس الأدبية في  ،كالتحديد
موجود ثم يضيف عليو ، كما ىو فالكاتب ات١بدع يتمثل لشركط اتٞنس الأدبي ،(ّ)بعضها

، (ْ)جديدة تتشكل منو أنواع زج بتُ الأنواع قانونان طبيعيان،كعليو يصبح ات١ ،بشكل جزئي كذلك
، بصورة أكثر جدة إبداعيان نصان بعض ات٠صائص النوعية ات١ميزة للؤجناس ات١وظفة لتشكل  حاملة
ف بعض الأجناس الأدبية تتحوؿ مستغنية عن شيء من خواصها اللبزمة فإناحية أخرل كمن 

 .(ٓ)ت٥الفة ت١ا كانت عليوك  تٝات مغايرةلتكتسب 

                                                           

، كانظر: الأدب الفكاىي، ُُٕص  ـ،ََِٖ ،ٗالقاىرة، ط مصر،دار نهضة  ( الأدب ات١قارف، محمد غنيمي ىلبؿ،ُ
 .ِٓـ، صُِٗٗ، ُعبدالعزيز شرؼ، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط

، كنظرية الأجناس ُٔ( انظر: تداخل الاجناس الأدبية في الركاية العربية، الركاية الدرامية أت٪وذجان، صبحة علق ، صِ
 .ٕ-ٔـ ، صََُِ، ُ، عبد العزيز شبيل، دار محمد علي، تونس، طكالغياب اتٟضور جدلية -تًاث النثرمالأدبية في ال

 .ُِـ، صُْٗٗ، ُ( انظر: الكتابة عبر النوعية، إدكارد خراط، دار شرقيات للنشر كالتوزيع، القاىرة، طّ
كآرف،  آكستن- ة الأدب، رنيو كليك، كانظر: نظريَّ( انظر: مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية، رشيد ت٭ياكم، صْ

 .ِّٔص  ،ـُِٗٗق ُُِْ،ُالرياض، ط ات١ريخ، عادؿ سلبمة، دار ترتٚة
، ٗالبقاعي، ت٣لة قوافل، ع  ختَ محمد: ترتٚة الأدبية، ميشيل كالوفي، الأجناس جاف ( انظر: تداخل الاجناس الأدبية،ٓ
 .ُْٖـ ، صُٕٗٗىػػ ُُْٖ، النادم الأدبي، الرياض، ٓس
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 عزالدين بتٌُ  فقد ،(ُ)ذه القضية كإف كانت مقصرة في ذلككفَ تغفل الدراسات العربية ى
 أجل من فيو مرغوب أمر كىو منو، مفرٌ  لا أمر ةالأدبي الأجناس بتُ التداخل مبدأ أف" ات١ناصرة
 باتثٌ ال كعدـ ،بضركرة التجديد ات١عاصر؛ لذلك يؤمن الأدب (ِ)"العاـ اتٞنس تقوية
 .(ّ)فكو كالس

 بالطابع اتٟديث العصر في ةالأدبي الأجناس صاؼتا أف ىلبؿ غنيمي محمد كيرل
 ان جديد ان جنس فاليؤلًٌ  آخر؛نس أدبي تّ أدبي جنس" اختلبط ةإمكاني على ساعد قد ؛الوصفي

لأجناس فا، (ْ)"جديدة ةأدبي أجناس ت٠لق مصراعيو على الباب ظليك  اللبىية، ات١أساة في كما
 الأدب ىو كاحد أصل إفُ انتمائها من استمدتها ةعام تٓصائص" بينها فيما تشتًؾالأدبية 
 .(ٓ)"اختلبفها على أنواعو كطموح توقم البلبغة ثلتم الذم

 إذ ة،الأدبي الأجناس بتُ كاضحة فاصلة حدكد ىناؾ يعد فَ نوأ القصراكم مها ترلفيما 
 في الأدب كظائف على بناء تمييزكال بينها، ةشكليال تفرقةلا بأسس تمسكال نبذ من بد لا

، ةالأدبي الأنواع بتُ اتبتً ال انهيار مبدأ على مبتٍ -عندىا- فالتداخل ،(ٔ)ات١ختلفة أجناسو
 .(ٕ)ةالأدبي الأنواع ةبقي على ان دسي احدودثتُ الباحثتُ بعض رأم في عرالش يعد فَ تْيث

                                                           

، لا أـ تٗوـ :الأدبية الأجناس، ك ٗٓ ص كالغياب، اتٟضور جدلية-النثرم التًاث في الأدبية الأجناس نظريةظر: ( انُ  تٗوـ
 كما بعدىا. َِٓصـ ، َََِىػ  ديسمبر ُُِْ، رمضاف َُ، ـ ّٖج النقد، في علبماتعادؿ الفرت٬ات ، 

 .ِٕـ، صََِٔـ،ُ ط، عماف كالتوزيع، نشرلل ت٣دلاكم دارعز الدين ات١ناصرة،  ات١قارف، التناص عل  ( انظر:ِ
 الفنوف مع الأدب تداخل ،الأدبية الأنواع تداخل، ِج ـ،ََِٖ ت٘وز ِْ - ِِعشر،  الثاني النقد مؤت٘ر ( انظر:ّ

الأردف، عافَ  العات١ي، عماف، للكتاب جدارا درابسة، جامعة التَموؾ، ت٤مود ك حداد تٖرير نبيل ،فيصل غوادرة، الأخرل،
 .ُِٔـ ، صََِٗإربد،  الكتب،

 .ُُٗص  ( الأدب ات١قارف، محمد غنمي ىلبؿ،ْ
 أتٛد جندية، بتوؿ، حضارية رؤيا التًاثية، الأدبية الأنواع، الأدبية الأنواع تداخل، ُ، جعشر الثاني النقد مؤت٘ر( ٓ

 .َُِص
 ،ت٪وذجان  الركاية نظرية الأدبي النقد بية فيالأد الأنواع نظرية، الأدبية الأنواع تداخل، ِعشر، ج الثاني النقد ( انظر: مؤت٘رٔ

 .ٕٓٗحسن القصراكم، ص مها
 .ََٖ، صِمج،( انظر: السابق نفسو ٕ
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 اأم ،الأدبي اتٞنسفي تجديد كال تطورال ىعل الأدبيٌة الأجناس بتُ تداخلال يعتُ كما 
 .(ُ)مرفوض منبوذ فهو نع،كالتص تكلفكال الإقحاـ حد التداخل بلغ إذا

استفادةن من الأخرل، ك انفتاحان على الأجناس الأدبية الأجناس الأدبية كالركاية من أكثر 
كيؤكد تقر الركاية ت٭ -منظر الأنواع الأدبية-بوالو الفرنسي  فإفمعطيات الواقع؛ كنتيجة لذلك 

 .(ِ)أدبيان  ا ليست نوعان على أنهٌ 

 وجد في صتَكرةالوحيد الذم ي ا "اتٞنسبأنهٌ  -كفقا لوصف باختتُ-الركاية كت٦ا تتس  بو 
 أجناس استيعاب على كالقدرةالركاية تتس  بات١ركنة كالاتساع،  ، كما أفٌ (ّ)يزاؿ غتَ مكتمل"ما ك 

 آخر سرديان  ان فن يستدعي سردمٌ  فن"فهي  ،إضعافو أك الركائي العمل عناصر تشويو دكف عديدة
 السرد على تنهض التي القدتٯة اتٟكي فنوف من ضركبان  يستدعي كما القصتَة، القصة ىو

 .(ْ)"كالأسطورة الشعبيٌة، كاتٟكاية كات١قامة

 ةالأدبي الأجناس لامتصاص ةقابلي اتٟديثة ةالأدبي الأجناس أكثر"ا على أنهٌ كيدؿ كاقعها 
 مع فيها الفتٍ البناء عناصر كتفاعل السٌرد، تقنية في ات١توافرة يةاتٟر  مساحة بسبب خرل؛الأ

 ناحيةال بوتقة منلبا أشبوت الركاية جعل تٝة كىذه، (ٓ)رل"الأخ ةالأدبي للؤنواع ةالفني ات٠صائص
 اتتقنيما ت٘تلكو من  بفضل؛ كغتَت٫ا كنثر شعر من الأدبية الفنوف تٚيع فيها تنصهر ،فنيةال

كما يرل -لا يعرؼ الاستقرار متطور متجدد ، كىذا ما يدعو للقوؿ بأف الركاية فن(ٔ)حديثة

                                                           

 . َُٖ، صِمج ،( انظر: السابقُ
، كمدخل إفُ نظريات ِّ( انظر: تداخل الأجناس الأدبية في الركاية العربية ، الركاية الدرامية أت٪وذجان، صبحة علق  ، صِ

 .ُٕـ ، صََُِ، ُشارتييو، ترتٚة عبدالكبتَ الشرقاكم، دار توبقاؿ للنشر، ات١غرب، طالركاية، بيتَ 
 .ُٔـ، صُٕٖٗ، ُ( ات٠طاب الركائي، ميخائيل باختتُ، ترتٚة محمد برادة ، دار الفكر للدراسات، القاىرة، طّ
 ص محمد الشنطي، الأردنيٌة، الركاية في الأدبية الأنواع تداخلتداخل الأنواع الأدبية،  ،ِج عشر، الثاني النقد مؤت٘ر( ْ

ِِْ. 
 رفيق أتٛد للرٌكائي( ات١لوؾ عكا) ركاية الأدبية في الأنواع تداخل، تداخل الأنواع الأدبية، ِج عشر، الثاني النقد مؤت٘ر( ٓ

 .َُّْ، صات٢ادم عبد عوض، عمر
 أعماؿ بعض خلبؿ من اتٞليل في لركايةا، الأدب الفلسطيتٍ في ات١ثلث كاتٞليل، ـََِٔ( انظر: مؤت٘ر جامعة بيت تٟ  ٔ

 .َٖ ص ،ـََِٕ ،ُط تٟ ، بيت جامعة العربية، اللغة دائرة الأتْاث، مركزتٝتَ حاج،  الناطور، كسلماف حبيبي إميل



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

91 
 

 تسعىعلى امتصاص الأجناس الأدبية الأخرل كتوظيفها، لذلك فهي  فهي قادرة -باختتُ
  .ةمتغتَ  كأت٪اط جديدة، أشكاؿ عن للبحث دائمان 

كالأسطورة كات١قامات ا قدنً،  بعضهكالأجناس الأدبية التي تتداخل مع الركاية كثتَة 
كالقصة القصتَة، بل تتسع دائرة ما  الستَة الذاتيةككأدب الرحلبت كالرسائل، كبعضها حديث  

تٯكن أف يدخل تٖت عباءة الركاية ليمتد تداخل الركاية كتوظيفها لمجالات إنسانية أخرل  
منحتها مساحة كبتَة  كالتاريخ كعل  الاجتماع كالطب كغتَىا؛ تٔا ت٘لكو الركاية من خصائص

.   تتيح ت٢ا توظيف ىذا الك  من العلوـ

كتداخلها بالقصة الذاتية عند تداخل الركاية بالستَة في الصفحات القادمة  كسنتوقف
 . لأجناس القدتٯة في مبحث التناص كالتًاثالقصتَة، مرجئتُ اتٟديث عند تداخلها با
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 د الدارسنٌ العرب للرواية السعودية:تدظهرات تداخل الأجناس الأدبية في نق

 أولا: تداخل الرواية بالسنًة الذاتية

شغل  ، كقدية اتٟديثة التي تداخلت مع الركايةالستَة الذاتية من أى  الأجناس الأدب 
دقيقة لتمييز جنس أدبي عن آخر،  إت٬اد فواصلحصوؿ ك في سبيل النقد اتٟديث بهذه القضية "

معرفة البناء الفتٍ للستَة الذم تٯيزه عن  في ىذا السياؽ إفُ كأسباب ىذا التداخل، ساعتُ
 مساحة كىي"، فطبيعة السرد أكجدت ت٣الان للتلبقي بتُ الركاية كالستَة الذاتية، (ُ)الركاية"
 يكوف حيث ،الذاتية كالستَة الركائي النص عندىا يلتقي التي النقطة ىي أك الواقع تهامرجعي
 .(ِ)ية"الذات الستَة ةكمصداقي الركاية ةكاقعي على للحك  اكمةح ةكمرجعي ان معيار  الواقع

تٯيز الستَة  كلعل أى  الفواصل التي أكلاىا النقاد عنايته  كجعلوىا اتٟد الفاصل الذم
 كالسارد ات١ؤلف بتُ ان تطابق يظهر ةالذاتي الستَة فميثاؽما يعرؼ بات١يثاؽ، في، الذاتية عن الركاية

 الاس  ت٭ملبف لا ةكالشخصي فات١ؤلف التطابق، ىذا ت٭قق فلب ،الركائي ات١يثاؽ أما ة،كالشخصي
 . (ّ)ونفس

 صاحبها، تٟياة قصٌ  الأكفُ أف الذاتية الستَة كركاية الذاتية، الستَة بتُ الفواصل كمن
 حياة من ككقائع أحداث على ينهض لمتخي فتٍ عمل" فهي ،الثانية أما كيكتبها، يتذكرىا
 مدرؾ فالتطابق كالتشابو، التطابق خلبؿ من بينهما ف"لوجو "فيليب  كذلك زكتٯي، (ْ)"صاحبو

                                                           

ـ، ََِٓ، ُ( الستَة الذاتية النسائية في الأدب العربي ات١عاصر، أمل التميمي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طُ
 .ّٗص
 .ٔٓٔ صمصطفى الضبع،  ،، تداخل الأنواع الأدبية، تداخل الأنواع في الركاية العربيةِعشر، ج الثاني النقد ( مؤت٘رِ
،  ُترتٚة عمر حلي، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، ط فيليب لوجوف، الأدبي، كالتاريخ ات١يثاؽ :الذاتيٌة الستَة :( انظرّ

 .َْـ، صُْٗٗ
 العدد ،لنزك  ت٣لة دكمة، ختَم ،اتيالتسعين مصر في البنات ركايات بعض في قراءة:  اتٞديدة تيةالذا الستَة ركاية( ْ

 . ٗٓـ، صََِّ، أكتوبر  ّٔ
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 بل الواقع أثر ليس كىو ة،كالشخصي كالسارد، ات١ؤلف، خلبؿ من يتحقق مباشر، بشكل
 . (ُ)ثالثلب تٔحدداتو التطابق عن كيبتعد للنقاش، تٗضع فعلبقة ،التشابو أما صورتو،

حتى كإف داخل ات٠ياؿ بعض  ،نفك عنوتلبزـ صاحبها كلا ت الذاتية الستَة ركايةف
حتى يصبح النص الذم  ،فصاحب الستَة الذاتية يستعتَ من الركاية بعض عناصرىا ،أحداثها

 بطلها، كاف حيث ،عاناىا ات١ؤلف تٕربة على الرئيسي ت٤ورىا يرتكز"أمامنا نصان أشبو بركاية 
 من صفحة أك البطل اةحي من ان جزء ت٘ثل الأحداث تلك كانت كحيث أحداثها، أى  كمدار
 فيو تتوفر ركائي قالب في ةالشخصي التجربة تلك عن ات١ؤلف يعبر أف بشرط ذلك كل حياتو،

 .(ِ)"الركاية عناصر أى 

  عل اس  فيو كرأل ،ان مستعار  ان اتٝ تٖمل التي إفُ النصوص "لوجوف فيليب" تنبو كقد
 ات١ؤلف اس  بتُ ان تشابه أك ،ان بقتطا النصوص خلبؿ من يستشعرف" لقارئأف يربك ا تٯكن ،ان ثاني

 ةالتخييلي النصوص كل" الذاتية الستَة ركاية جنس في يدخلما دفعو أف  ؛(ّ)"ات١ستعار كالاس 
 اكتشفها، نوأ يعتقد التي التشابهات من ان انطلبق ليعتقد ؛دكافع فيها للقارئ تكوف أف تٯكن التي
 كأ ،ينكر ىذا التطابق أف اختار ت١ؤلفا أف حتُ في ة،كالشخصي ات١ؤلف بتُ ان تطابق ىناؾ أف

 ةشخصي ركايات الذاتية الستَة ركاية تشمل التحديد ىذا حسبعلى الأقل اختار ألا يؤكده، ك 
 بضمتَ إليها مشار شخصيات) ةشخصي لا ركايات تشمل مثلما (ةكالشخصي السارد تطابق)

 .(ْ)"(بالغائ

رب في تناكت٢  للركاية السعودية فلن كتٔا أننا ندرس قضية تداخل الأجناس عند النقاد الع
ملبحظة  إفُ نشتَتداخل  الركاية بالستَة الذاتية، لكن نطيل اتٟديث عن ات١قدمة النظرية حوؿ 

أف ات١تتبع للدراسات الدائرة حوؿ الركاية السعودية صافٌ الغامدم، كىي "أبداىا  غاية في الأت٫ية
الركاية السعودية... كىذا ات١نهج ينطلق صراحة  في دراسة النهج الستَ ذاتييلحظ استشراء توجو 

                                                           

 .ِٓ – ُٓصفيليب لوجوف،  الأدبي، كالتاريخ ات١يثاؽ الذاتيٌة الستَة( انظر : ُ
 دار أتٛد ىيكل، ،الثانية كبرلال اتٟرب قياـ إفُـ ُُٗٗ ثورة أعقاب من مصر في كات١سرحي القصصي الأدب( ِ

 .ُْٗ ص ـ ،ُّٖٗ، ْط ،، القاىرةات١عارؼ
 .ّٓص الأدبي، كالتاريخ ات١يثاؽ الذاتيٌة الستَة( ّ
 .ّٕ ص ،السابق( ْ
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ذاتية لكتابها،  من الركايات السعودية ليست إلا ستَان  من افتًاض مفاده أف كثتَان  أك ضمنان 
 .(ُ)كاتٗذت من مسمى الركاية قناعا ت٢ا"

، إذ قدم ات١نجز حوؿ الركاية السعوديةمس الواقع النكلا شك أف ىذه ات١لبحظة تلب
الشنطي في تداخل الركاية بالستَة الذاتية في دراساته  النقدية، من أمثاؿ محمد العرب  تناكؿ النقاد

في تٖليل بعض  النهج الستَ ذاتيف الذم كظ ات١عاصر" فن الركاية في الأدب السعودم" كتابو
ئمان نده لا يعتٍ داالأعماؿ الركائية السعودية، "كإف كاف مفهوـ التًتٚة الذاتية أك الستَة الذاتية ع

اصة تٓك -الركائيتُ السعوديتُ  يرل أفٌ فهو ، (ِ)الذم يقوـ بتحليل عملو الركائي"ستَة الركائي 
استفادكا من تٕاربه  ات٠اصة في ركاياته  كبنوا عليها، دكف أف يعتٍ ذلك قد  -في ات١راحل ات١بكرة

 . (ّ)ركايات ت٘ثل تفاصيل حياة الركائيأف ىذه ال

في حديثو للحديث عن تداخل الركاية بالستَة الذاتية  صان خا كقد أفرد الشنطي عنوانان 
الاتٕاه إفُ التًتٚة " :تْث تٖت عنواف حيث، " لإبراىي  الناصرثقوب في رداء الليل"عن ركاية 
منذ صغره  ة )عيسى(حياة الشخصية الرئيسع بٌ تتت"، فالركاية الستَة بالركاية تعالقالذاتية" 

 خارجيدرس في  ، حيث كافتهائو من مرحلة الدراسة الثانويةاناب حتى ما قبل تو في الكتٌ سار كد
 .(ْ)ثم عاد" كطنو 

د الشنطي في تناكلو الستَ ذاتي عن نهجىذا ال"عيسى" تسه  في ترسيخ  إف شخصية
في الركاية قد لا يكوف ت٢ا علبقة تْياة  "تفاصيل التي تٯر بها البطل "عيسىال، فت٢ذه الركاية

 .في تلك ات١رحلة ات١بكرة رؤيتو لكنها تعبر عن ،الركائي

 -الركاية السعوديةفي كتناكؿ الشنطي كذلك تداخل الركاية بالستَة الذاتية في كتابو "
الركاية الستَية"، كقد أشار فيو إفُ أت٫ية ت٪اذج كرؤل"، حيث تْث ىذا التداخل تٖت عنواف "

                                                           

-ىػ ُِْٕ، ِ-ُ، العددِٖ( ستَذاتية الركاية العربية السعودية، صافٌ الغامدم، ت٣لة عافَ الكتب السعودية، مجُ
 .َُٕـ، صََِٔ

 .َُٖية الركاية العربية السعودية، صافٌ الغامدم، ص( ستَذاتِ
 .َُٕ( انظر: فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، صّ
 .َُّ( السابق نفسو ،صْ
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عماؿ الركائية السعودية، الستَ ذاتي إفُ دراسة العديد من الأ نهجظيف التو الولوج من خلبؿ 
ت٭اكؿ أف   اجتهاديان نفسيان  لا يتكئ على دراسة النوايا  أك يصطنع مدخلبن "أف  قدلكن على النا

 .(ُ)سقاطات معرفية على اتٟالة الإبداعية دكف استكماؿ تْثها كدراستها"إتٯارس 

  للؤعماؿ في تناكت٢ الستَة الذاتية مفهوـلذا فقد أخذ على بعض النقاد التوسع في  
ث تشمل معظ  الأعماؿ الركائية التجريبية كالواقعية يتْ ،اتيالركائية السعودية في حقبة التسعين
" ات١وت تٯر من ىنا"، كركاية ة الصادرة في تلك اتٟقبة الزمنيةكالأعماؿ ذات السمات الفلسفي

 .(ِ)رجاء عافَ الركائية لأتٛد شوتٮات كبعض أعماؿ "ماف"نبع الر اؿ كه خلعبد

يرل و الأعماؿ الركائية إلا أنٌ في تناكلو لبعض  لنهج الستَ ذاتيكإف كاف أخذ بافالشنطي 
للستَة الذاتية ت٤دداتها ات٠اصة كتٚاليتها ات٠اصة التي ت٘يزىا عن غتَىا من الفنوف الأدبية  أفٌ 

إحدل مصادر الركاية لدل بعض الركائيتُ  قد تكوف -في نظره-النثرية الأخرل، فهي 
 ، أك ينزعوف منزعان معينةيتُ الذين ينطلقوف في أعمات٢  الركائية من رؤية تارتٮية أك فكرية السعود
من الضركرة  ، كىو في تعاملو من الأعماؿ الركائية يرل أفٌ ، كليسوا ركائيتُ ت٤تًفتُتوثيقيان 

ا على ت٨و بل النظر إليه ،ات٠اصة لا في قراءة نوايا الكتاب كاستقراء حياته  ،الاعتداد بات١رجعية
 . (ّ)ع  كأشمل في إطارىا الاجتماعي كالتارتٮيأ

على  كمن ىذا ات١نطلق ت٭دد الشنطي ثلبث تٝات ت٘يز الركاية عن الستَة الذاتية مدللبن  
أكؿ ىذه السمات الواقع ، ك عامةبلغازم القصيبي كركايات تركي اتٟمد  "شقة اتٟرية"ذلك بركاية 

بوتقة الفكر أك الرؤية بغض النظر عن ىويتها ىي  ل فعلو في تشكيلويفعل التخييالذم "
حياف حتى لتبدك عة الذاتية في بعض الأمن ىنا قد تزيد اتٞر الإبداعي،  العناصر التي تنتج النص

 .(ْ)"بر قرائن متعددةحضوره البارزة  عشديدة الوضوح تْيث تبرز شخصية الكاتب كمؤثرات 

                                                           

 .ِْت٪اذج كرؤل، ص -في الركاية السعودية( ُ
 .ِْالسابق نفسو، ص( انظر: ِ
 .َْالسابق ، ص( انظر: ّ
 .َْالسابق، ص( ْ
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من الدلالات كشحنها من  -رل الشنطيكما ي-ة "شقة اتٟرية" تٛلٌها القصيبي فركاي
الإت٭اءات كمؤشرات الستَة التي تبدك في ت٤طات حياة الكاتب سواء فيما يتعلق بنشأتو في 

ات١ؤلف يتماىى في الشخصية الرئيسية للركاية  أكللدراسة في القاىرة، فالركائي البحرين أك انتقالو 
في إطار حيث يلمس الناقد التحوؿ كالطور ، ثريةسنية الذم ينتمي إفُ أسرة  (ُ)"الطارؼفؤاد "

ت الذم ت٭فل بقرائن عند حديثو عن ىذا النوع من الركايا "باختتُ"التحقيب الذم أشار إليو 
 . (ِ)للستَة الذاتية نصية كمرجعية تٖيل

تٟوارية  عبر تقنية ات١شهد ات١تمثلة في ات١قاطع ااتٟدث ، فهي مسرحة أما السمة الثانية 
ل ىذا اتٟوارات ت٘ركزت حوؿ مواقف فكرية كما تبدٌ  رل الشنطي أفٌ ة اتٟرية"، يففي ركاية "شق

، كحوؿ مواقف إبداعية كما بدا في حوؿ ماركس كفكره ذلك في اتٟوار بتُ الطالب كالأستاذ
، كغتَىا من القضايا لقصة كالركايةحوؿ ا "ت٧يب ت٤فوظ"ك "فؤاد الطارؼ"اتٟوار بتُ 

ذكر الطرؼ الآخر من اتٟوار بوصفة  إفُ أفٌ ، بالإضافة كالدينية سيةالاجتماعية كالفكرية كالسيا
 . (ّ)منطق الستَة الذاتية على الركايةشخصية كاقعية يؤكد طغياف 

 من تٝات الستَة ي طغياف منطق التوثيق الذم ىو تٝةفه ،تلك السمات كثالث
 . (ْ)، من خلبؿ تضمتُ النص الركائي للقصص كالرسائلالذاتية

من خبرات مؤلفها اتٟياتية كتستفيد  ىناؾ ركاية تنهل من أم الشنطي أفٌ كخلبصة ر 
  لكن ،مع كتوظفو في بنائهاتتستشرؼ من خلبلو الذات كالمج ستَتو الذاتية، كتتخذ منها أفقان 

 أف تكوف ركاية كستَة ذاتية في آف كاحد فهذا أمر غتَ ت٦كن.

الأعماؿ  في دراسة هج الستَ ذاتيالنت٨و  الذين العرب النقاد أكثر كيعد ات١ناصرة من
 حستُ ات١ناصرة في كتابو ناقش تداخل الركاية بالستَة الذاتية، فقد  تناكلواك  السعودية الركائية

                                                           

ب )فؤاد الطارؽ( كالصحيح: الطارؼ، انظر: شقة اتٟرية، غازم القصيبي، رياض في طبعة الكتا( كرد اس  الشخصية ُ
 ـ.ُٗٗٗ، ٓالريس للكتب كالنشر، بتَكت، ط

 . ُْ-َْت٪اذج كرؤل، ص -في الركاية السعودية( انظر: ِ
 .ُْالسابق، ص( ّ
 .ُْالسابق، ص( انظر: ْ
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كالركاية عند  الذاتية الستَة بتُ العلبقة" قراءات في الركاية السعودية -اتيالتسعين ركاية"ذاكرة 
 الواضح ات١يل ت١اذا" أت٫ها من ،سئلةالأ من عددان  يهاف كطرح الفتًة، ىذه في السعوديتُ الركائيتُ

 .(ُ)"؟(الذاتية الستَة) الستَية الركاية نهج إفُ الركايات في

 إفُ الركاية ابكتٌ  عند ذاتي الستَ ات١يل ىذا زكعب ؛التساؤلات ىذا عن كأجاب
 تٖققت التي ةكاتٟري ،حوت٢  من العافَ على الانفتاح طريق عن كالاجتماعية الثقافية التحولات

 ات١ناصرة يقرأك  ،ذاتية ستَ ابأنهٌ  أعمات٢  كصف من تٮافوف ابالكتٌ  يعد فل  الفتًة، ىذه في ت٢ 
 كثتَان  يرل أفٌ ، فهو مرتكزان على الإجابة السابقة ذاتية ستَ قراءة السعودية الركايات من كثتَان 
 أف لابدٌ  يةئركا أك ركائي أم أف خاصة ،ت١بدعيها بأخرل أك ةبطريق ستَ ىي الأعماؿ الركائية من

 .(ِ)بها تٛيمة علبقة من أك تٕاربو من متولدان  الأقل على الأكؿ عملو يكوف

 الأعماؿ الركائية من لعدد القراءات من ان كتابو ىذا عدد ات١ناصرة ن حستُضمَّ  كقد
 أعتقد ىنا نمك " :بقولو نهجكقد أعلن تبنيو ت٢ذا ات١ ،النهج الستَ ذاتيموظفان في قراءتو  السعودية

 ات١بدع ذاكرة تٕعل عندما بنفسها نفسها تبرر كتابة السعودية الركاية في الذاكرة عن كتاباتي أف
 احتماؿ ذات اأنهٌ  أـ ذاتية ستَية ذاكرة الذاكرة أكانت سواء السردم، ات٠طاب ىذا مركزية ىي
 .(ّ)"ذاتية يةستَ  ذاكرة ذات تكوف أف

ليوسف  ها: "السارد قراءة في ركاية "ليغط موتى"دمفمن القراءات الستَ ذاتية التي ق
كسطوة "بتُ يديك قلق الكاتب  ا من الإىداء الذم كتبو الركائي:التي ينطلق في قراءته احدويميد

، حيث اختزلت ىذه لبلو قراءتو الستَ ذاتية للركايةيقدـ من خ مفتاحان  وليجعل، (ْ)الشخوص"
ت٤اكر رئيسية، ىي: ت٤ور الصديق  ةا تتشكل من ثلبثأنهٌ يرل العبارة أبعاد الذاكرة السردية التي 

عليو، الذم يطالب السارد بأف يكتب ركاية، كت٤ور مطاردات الشخوص للسارد كسطوته  

                                                           

 .ّٓ، صكاية السعوديةقراءات في الر  -يات( انظر: ذاكرة ركاية التسعينُ
 .ّٔ( انظر: السابق نفسو، صِ
 . ُّ( السابق ، صّ
ـ، ََِّ، ُ، كالنص نقلبن عن ركاية "ليغطي موتى"، يوسف احدويميد، منشورات اتٞمل، بتَكت، طْٗ( السابق، صْ

 .ٓص
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في -ي التي تٕعل من الركاية ى اردفهذه احدواكر  التي تشكل ذاكرة الس ،(ُ)كت٤ور قلق الكتابة
 .(ِ)ؤلف كعلبقاتو بالناس احدويطتُ بو، لأنها تكشف عن أسرار ات١ركاية ستَية -نظره

ركاية "الغيمة الرصاصية " لعلي  قراءة فيكىج الذاكرة فيما يستعتُ في قراءتو ات١عنونة: "
رؤية مفادىا أف ىذه الركاية تْاجة لقارئ فوؽ العادة ليتمكن من كشف العلبقة ب ،الدميتٍ"

من   -عنده-فالركاية   ،(ّ)الركايةاتٟميمة بتُ ذات السارد كالواقع الاجتماعي من خلبؿ متن 
من خلبلو في متنها الستَة كالكتابة كالواقعي كات١تخيل، خلبؿ كىج الذاكرة كالذم دت٣ت 

ة، كالثانية ذاكرة النص شكلت ذاكرتتُ رئيسيتتُ، الأكفُ ذاكرة الواقع أك الستَة الذاتي
 .(ْ)ات١تخيل

 تتُ، ىاتتُ الذاكرتتُ الرئيستُمن خلبؿ ىذه الرؤية إفُ اتٟديث عن التداخل ب كيتجو
كذاكرة ات١رأة كذاكرة ات١كاف كتعدد كذاكرة اتٞد كذاكرة البطل  متناكلان في حديثو، ذاكرة الراكم

 . (ٓ)الأصوات الذكورية في الركاية

: التيوفي العناكين التالية:  ،النهج الستَ ذاتي ت١ناصرة تقدنً قراءات أخرل متبنيان اكيتابع 
" " ات١كتوب مرة أخرل: اتٟدكد: في ركايةلعبده خاؿ، كالتداعي كات٢ذياف "بمدف تأكل العش"

 .(ٔ)لأتٛد الدكت٭ي

الركاية بالستَة الذاتية تٖت  ركائي"، فتناكؿ تداخلالنقد الفي أطياؼ " أما في كتابو
 الذم يالركائ أفٌ  ترلالتي  الأكفُ بالركاية، تتعلقاف مقولتتُ فيو طرح كقد "الركائية الستَة" :عنواف
 إنساف كل أفٌ  فتًل ،الأخرل أما. الذاتية ستَتو -عنو رغمان - فيها يكتب ،الأكفُ ركايتو يكتب
 الذاتية، ستَتو من عديدة صفحات يدكف أف على -الكتابةالقراءة ك  يعرؼ كافإذا  - قادر

                                                           

 .ٔٗ-ٓٗ( انظر: ذاكرة ركاية التسعينيات، صُ
 .ْٗ( انظر: السابق نفسو، ص ِ
 .َُٕص ( انظر : السابق،ّ
 .َُٖ( انظر: السابق، ص ْ
 . َُُ-َُٖ( انظر: السابق، ص ٓ
 . َّّ، ص ِِٓ( انظر: السابق، ص ٔ
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 لفنا -رأيو في- أصبحت التي الركائية الستَية بالكتابة كصفو ما إفُ النظر في عليهما كاعتمد
 .(ُ)يكالركائ الستَم بتُ ت٘زج  جديدة كتابات اأنهٌ  منظار من ،اليوـ كتابنا لدل شيوعان  الأكثر

ل من امتزاج الركاية ، تشكٌ ثالثان  أدبيان  هو ينظر إفُ راكية الستَة الذاتية بوصفها جنسان ف
 بالركائي فكريان ، كىذا اتٞنس الأدبي اتٞديد يثتَ في نفس ات١تلقي الشعور بصلتها الذاتية بالستَة
ئية، أم ، كإت٪ا بشركط الكتابة الشكلية الركاس بشركط الستَة الذاتية ات١عركفة، كلكن ليكثقافيان 

الذات دكف اء الكشف عن للتمويو في أثن ، تتخذ من شكل الركاية جسران ركاية الستَة الذاتية أفٌ 
ا ت٘ثل على أنهٌ كي اتٟمد ، كىو ما دفعو لتصنيف ركاية" العدامة" لتً أف يكوف الكشف مباشران 

ىذا اتٞنس الثالث )الركاية الستَية( حتى كإف حاكؿ الركائي جعلها ركاية من خلبؿ بهارات 
حتُ اختلف اس  بطل الركاية "ىشاـ العابر" عن اس   -على حد كصف ات١ناصرة-ركائية 

 .  (ِ)الستَيةات١ؤلف، كبات١ثل جعل ركاية "العصفورية" لغازم القصيبي تدخل في إطار الركاية 

، فهو يرل فيو أنو لا يعيب زج بتُ الركاية كالستَة الذاتيةت٢ذا ات١ ات١ناصرة متحمسان  كيبدك
الكشف عن  لأفٌ  ذلك يعد إثراءن تٚاليان للركاية؛ إفٌ مبدعها، بل  ركاية أف تستفيد من ستَةال

ركاية كتعميقها مبتٌ ات١خفي كات١سكوت عنو في الستَة الذاتية يسه  بأساليب فاعلة في إغناء ال
 . (ّ)كمعتٌ

 القوؿف في ىذه القراءات، نهج الستَ ذاتيفي تٛاسو لل ات٢ناتقع ات١ناصرة في بعض كقد ك 
فهو يدكف  ،ذاتو عن الكاتب فصل فلب تٯكن ،مسل  بو أمر بأصحابها الأدبية الأعماؿ بارتباط

 أفٌ  حتى كغتَىا، كالاجتماعية كالسياسية الفكرية، وئكآرا مفاىيمو،عبر عن كي ،تٕاربو كخبراتو
الدراسة  أساليب أقدـ، كحياتو الكاتب ةشخصي الأدب في ضوء" تفستَ أفٌ  بعض النقاد يركف

 ذلك لا يعتٍ بالضركرة أف تكوف ىذه الأعماؿ الركائية ستَان  على أفٌ  ،(ْ)"كثرىا رسوخان كأ الأدبية

                                                           

 .ُِ-َِ، حستُ ات١ناصرة، ص( انظر : أطياؼ في النقد الركائيُ
 .ِّ-ُِ، ص( انظر: أطياؼ في النقد الركائيِ
 .ِٔ، ص( انظر: السابق نفسوّ
 . َُّ صتٚة عادؿ سلبمة، تر  آكستن كآرف، -رنيو كليك الأدب، نظرية( ْ
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 ميامتً  أدبي تٞنس قطبتُ لبفتٯث شكلبفت٫ا ، "فالركاية كالستَة الذاتية ذاتية لأصحابها
 .(ُ)"ت٢ا موضوعان  نسافالإ حياة من تتخذ اأنه وفي ات١نضوية الآثار بتُ ت٬مع .ؼاالأطر 

 لتقدتٯها، ذاتيةأجزاء عن على ات١ناصرة ىو تعسفو في البحث  -أيضان -ا يؤخذ ت٦كلعل 
 لضمتَ كائيالر  بتوظيف على ذلك مستدلان  مسكوت عنها؛ أك غتَ معلنة ذاتية ان ستَ  بوصفها
 حياة لإسقاط، النص خارج من استنتاجات أك معلومات استحضار أك، السرد في ات١تكل 
 لصافٌ إقصاءه اتٟديثة النقدية ات١ناىج حاكلت ما كىو، السردم ات١تخيل على الفعلية الركائي

 كأ ات٠ارجية تار ثات١ؤ  أك كات١علومات ات١ؤلف عن بعيدان  منو كتنطلق النص إفُ تستند ءاتاقر 
 ية. التارتٮ

 أسلوب أك، ات١تكل  ضمتَ مثل ،الذاتية الستَة كأسلوب تقنيات استثمرت فالركاية كإف
ا ستَة ذلك لا يعتٍ بالضركرة أنهٌ  فإفٌ  ، فٍإ...  كالاستًجاع، كالأحداث للوقائع ات١باشر السرد

 ذاتية للركائي. 

الأعماؿ من  كثتَان   -خربشكل أك بآ-ىذا ات١نهج الذم يتبناه ات١ناصرة عندما ت٬عل  إفٌ 
 ت٧احان  تٖقق ات١ناصرة قراءاتأف ا، ت٬علنا نتفق مع الرأم القائل "ذاتية لأصحابه ان الركائية ستَ 

 .(ِ)"ستَتو أك ات١ؤلف بذاكرة السارد ذاكرة تربط لا عندما كمقنعة قوية كتبدك كبتَان 

صافٌ  بالستَة الذاتية، لذين تناكلوا في قراءته  النقدية تداخل الركايةكمن النقاد العرب ا
الله " لعبدكجو النائ "الكتابة على تٗوـ الأجناس كدلالتها في ركاية " :في دراستورمضاف ات٢ادم 
 على أفٌ  دان ركاية الستَ ذاتية مؤك فُإ، إذ يستهل حديثو عن ركاية اتٟل  كانتمائها (ّ)ثابت

  .(ْ)كعي اللغوملببال يهتموافَ   لأنهٌ  ؛فَ يفطنوا إليو منظرم الستَة الذاتية

                                                           

، ُرؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط صولة، منشورات الله كعبد القاضي محمد مام، تعريب الذاتية، جورج ( الستَةُ
 .ِِٗ-ُِٗـ، ص َُِٕ

 .َُُ( ستَذاتية الركاية العربية السعودية، صافٌ الغامدم، صِ
 كما بعدىا .ُُّـ الأجناس كدلالاتها، ص( قراءات تونسية في الأدب السعودم ، الكتابة على تٗو ّ
 .َُّ( انظر: السابق نفسو، صْ
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الركاية تتداخل مع  إفُ أفٌ " كجو النائ "الناقد في دراسة ركاية  كمن ىذا ات١نطلق يشتَ
، ككأنو ت٭كي اكم يركم الركاية بضمتَ ات١تكل الر  لأفٌ ، الذاتية كتٓاصة في ات١قاطع الأكفُ الستَة

ما قبل  تَس  مرحلةت٬اكز ات١ألوؼ من قصص الستَة الذاتية ل" -كما يرل-قصة حياتو، لكنو 
 .(ُ)اب عادة"ت  بهما الكتٌ رحلة الاحتضار كت٫ا مرحلتاف لا يهالولادة ك 

 ،اتٟل  كاللبكعي اللغوم إفُ أفٌ لفت أنظارنا  أفٌ الناقدكلعل ما تٯيز ىذه القراءة ات١وجزة 
ة ينهج الستَ ذاتي في تناكؿ الأعماؿ الركائالتوظيف أماـ النقاد إفُ الولوج ل مدخلبن  فيشكلب

 . ين كظفوا ىذا ات١نهج في دراساته النقاد الذ السعودية كىو مدخل طات١ا أغفلو

كبالوقوؼ على الأعماؿ النقدية الآنفة كتتبع طرؽ اىتماـ النقاد بالقضية النقدية في 
عرضها كبالتعريف بات١فاىي  كبات١صطلحات ات٠اصة بالقضية، ككيفية الاستشهاد كتقدنً 

التأكيد عليو في كجهات نظرى ، ت٧د تفاكتان في مسار الوصف الأحكاـ حوؿ ما يريدكف 
 من بداية طرح القضية كانتهاءن تٔا توصلوا إليو من أحكاـ كنتائج. كالتحليل

دب العربي السعودم ات١عاصر" فَ يقدـ فيتبتُ أف الشنطي في كتابو "فن الركاية في الأ 
إطار النظرم الذم تْاجة إفُ القضية ف الركاية بالستَة الذاتية،لئطار النظرم لقضية تداخل ل

ت٭كمها كيظهر حدكدىا كيؤطر ما يريد الناقد قولو، إذ فَ يعرٌؼ تٔصطلحات القضية كمفهوـ 
إفُ ثقافتو  عرضوالستَة الركائية، كفَ يشر إفُ أم مراجع حوؿ ىذ القضية، حيث يستند في 

موجز، كمثاؿ ذلك عندما عرض رأيو بشكل مباشر ك يكت٥زكنو النقدم حوؿ ات١وضوع، فنجده 
يلحظ النزعة "الستَية" في ركاية "ثقب في رداء الليل" مستندان إفُ ثقافتو النقدية، يقوؿ: "كمن 

اتٕاه الكاتب في ات١راحل الأكفُ كخصوصان في المجتمعات احدوافظة يكوف صوب  ات١عركؼ أفٌ 
ات١علوـ لديو سلفان، كبات١ثل  ، فهذا اتٟك  ات١وجز عن الركاية يستند فيو إفُ(ِ)التجارب ات٠اصة"

حتُ ت٬عل من تداخل الركاية بالستَة الذاتية دليلبن على ت٫وـ الواقع كت٫وـ الذات في ركاية 
"القشور" لعمر طاىر زيلع، فهو لا يقف عند القضية كلا يتتبع أبعادىا، بل يعرض حكمو 

يقوؿ: "كمنهج الستَة بصورة موجزة جدان، إذ لا يتعدل مركره على القضية ىذا السطر؛ حيث 

                                                           

 .َُّ( السابق نفسو،  صُ
 .َُٕ( فن الركاية  في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، ص ِ
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، كالشنطي في شواىده (ُ)الذاتية الذم ينتهجو الكاتب في الركاية أكسبها زتٜان كاقعيان خاصان"
من الركاية، يتبع أسلوب التلخيص كإضفاء طابع الوصف في أثناء العرض كالتحليل، كقد يورد 

رب على ذلك مثلبن بعد التلخيص شواىد من الركاية للتدليل على رأيو، يقوؿ: "كتٯكن أف نض
، كىذه الطريقة تكاد تكوف الأغلب في كتابو بصفة عامة دكف ىذه (ِ)ىذه السطور القليلة"

 القضية تٖديدان.

 ،فيو عنايتو بالقضيةت٪اذج كرؤل"، فتبرز -أما في كتاب الشنطي "في الركاية السعودية
نواف: "الركاية الستَية" كذلك بدايةن من غلبؼ الفصل الأكؿ اتٕاىات الركاية السعودية، تٖت ع

بوصفها ت٘ثلبن اتٕاىان بارزان في الركاية السعودية، ثم العنواف الداخلي "الستَة الذاتية"، حيث تٯتد 
( ُْ-ّٕاتٟديث عن الستَة الذاتية بداية من ات١دخل في الكتاب في حدكد تٜس صفحات )

ذاتية كالأسباب التي أدت إفُ يستعرض فيها أبعاد القضية كيستدعي الآراء ات١تعلقة بالستَة ال
ت٦ا يؤخذ على الشنطي أنو فَ يلجأ إفُ التعريف  إلا أفٌ انفتاح الركاية على الستَة الذاتية، 

ركاية الستَة الذاتية( أك التي نقلها عن  -بات١فاىي  كات١صطلحات التي أكردىا كػ) الركاية الستَية
 .(ّ)، كركاية التعلي ((الستَة الذاتية)البيوجرافيا "باختتُ" كػ) ركاية السفر، كركاية الرحلة، كركاية 

كفَ يشر كذلك إفُ ات١راجع ات١تعلقة بتداخل الركاية بالستَة الذاتية كالتي تؤيد موقفو أك  
تلك التي استقى منها أفكاره، سواء في ىوامش الصفحات أك حتى في ات١راجع ات١ذكورة نهاية 

ه دكف إحالة إفُ مصدره، كما في قولو: "حيث نلمس الفصل، كرتٔا يستعرض الشنطي رأيان لغتَ 
التحوؿ كالتطور في إطار التحقيب الذم أشار إليو باختتُ عند حديثو عن ىذا النوع من 

ق أف أكضح الدكتور الركايات الذم ت٭فل بقرائن نصية كسياقية مرجعية للستَة الذاتية، كما سب
كرتٔا كاف قوؿ الدكتور معجب الزىراني،  ، فلب ت٧د مصدر قوؿ باختتُ أك(ْ)"معجب الزىراني

كبسبب ذلك تٌٝى ركاية تركي اتٟمد مرد ذلك أف الشنطي اعتمد على ت٥زكنو النقدم، 
أطياؼ الأزقة ات١هجورة" بوصفها ت٘ثل اتٕاه الركاية الستَية دكف عزك الركاية إفُ مرجع، بػ"

                                                           

 .ُّٔ( السابق، ص ُ
 .ُّٕ( السابق، ص ِ
 .ّٖ( انظر: في الركاية السعودية: ت٪اذج كرؤل، ص ّ
 .ُْ( السابق، ص ْ
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سلسلة من ثلبثية تركي اتٟمد كاتٟقيقة أف ىذا ليس عنوانان لركاية لتًكي اتٟمد، كإت٪ا ىي 
عنوانها: "أطياؼ الأزقة ات١هجورة" تض  ثلبث ركايات ىي: "العدامة كالشميسي كالكراديب"، 

تٓاصة أنو أشار إفُ ات١رحلة الشنطي لا شك فاتو ذلك؛ ك كرتٔا قصد الشنطي ركاية "العدامة"، ك 
ه بعض تفاصيلها ـ( كذكر ُٕٓٗ-ُٕٔٗت عنها الركاية كالتي تقع بتُ عامي )التي عبرٌ 
 .(ُ)موجزةن 

خلف الآراء التي ترل توسيع  ندفاعمن الا كعيان كالشنطي في أحكامو يكوف أكثر  
مفهوـ الستَة الذاتية لتشمل كثتَان من الأعماؿ الركائية، كإت٪ا ت٭رص على أف تٗضع تٚيعها 

لركائية التي ت٬ب أف ت١عيار الستَة الذاتية الواجب فيها التحقق من ستَة ات١ؤلف كربطها بتجربتو ا
، فهو يستدؿ تٔا يذىب إليو من رأم أك حك  إما بالتعليل كالتحليل (ِ)تتبدل من خلبؿ النص

أك بالاستشهاد بآراء تعضد موقفو، لكنو لا ت٭يل إفُ مرجع كما ذكرنا، كإت٪ا يتكئ على ثقافتو 
 .كت٥زكنو النقدم

بالشواىد من الركاية، كإت٪ا كفي استشهاده بأجزاء من الركايات لا يطيل الاستدلاؿ 
يستعتُ بتلخيص مفاصل الركاية التي تسند تٖليلو، كما في حديث عن ركاية "شقة اتٟرية" 

، كرتٔا يتخلى عن التلخيص كيطرح موقفو مباشرة، مثلما استدؿ بركايات تركي (ّ)لغازم القصيبي
أعماؿ تركي اتٟمد قس ذلك على ايات الستَة الذاتية، حيث يقوؿ: "اتٟمد في ت٘ثيلها لرك 

 . (ٓ)، كمثلها إشارتو لعدد من الركايات بوصفها ت٘ثل ستَان ذاتية(ْ)الركائية"

قراءات في  -كبالوقوؼ على ما كتبو ات١ناصرة في كتابيو، الأكؿ :"ذاكرة ركاية التسعينيات
ريقة في ات١ناصرة تٮتط ط أفٌ  اخل الركاية بالستَة الذاتية، نلحظالركاية السعودية" حوؿ قضية تد

 -في الغالب-التعاطي مع موقفو النقدم حوؿ القضية، إذ يضع في مقدمة ات١قاؿ كأسفل عنوانو 
                                                           

ـ، الغلبؼ الأختَ ََِّ، ْ، كانظر: العدامة، تركي اتٟمد، دار الساقي، بتَكت، طّْ-ِْابق، ص ( انظر: السُ
 للركاية.

 .ِْت٪اذج كرؤل، ص -( انظر: في الركاية السعوديةِ
 .ُْ-َْ( انظر: السابق، ص ّ
 . ُْ( السابق، ص ْ
 . ِْ( انظر: السابق، ص ٓ
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مقولات نقدية منقولة من مراجع نقدية مع الإشارة إفُ مصدرىا، أك يورد نصان موجزان من الركاية 
ان يسعى من ات١راد اتٟديث عنها، كات٢دؼ من ذلك جعل ات١قولة النقدية أك النص ات١نقوؿ منطلق

، كحتُ يستعرض ات١ناصرة آراءه كمواقفو (ُ)خلبلو إفُ الاستهلبؿ بات١وضوع كتأييد موقفو مسبقان 
إفُ رأيو كاتٟك   يصل، ثم (ِ)يتخذ طريقتتُ، الأكفُ الاستعانة تٔقاطع من الركاية ات١دركسة فإنوٌ

عد إيراد عدد من الذم توصل إليو، كمن ذلك قولو في ركاية "ليغط موتى" ليوسف احدويميد ب
الشواىد من الركاية: "تٯكن أف نعد الركاية من جهة ثالثة ستَة ذاتية للبطل السارد الذم 

، أما الثانية، فيلخص  (ّ)يكشف كثتَان عن علبقات التماس بات١ؤلف يوسف احدويميد نفسو"
ركاية  الركاية في عناكين مشتَان إفُ صفحاتها، ثم ينتهي بعدىا لعرض أحكامو، كما فعل في

عدـ عناية ات١ناصرة بالتعريف بات١صطلحات أك  يبدك أفٌ ، ك (ْ)"الغيمة الرصاصية" لعلي الدميتٍ
حتى الوقوؼ عليها، أك عدـ الإحالة للمراجع التي تعتُ في إيضاح كثتَ ت٦ا يستغلق من 

ما كتبو كاف ت٣موعة مقالات كتبت في  إفُ أفٌ مصطلحات أك مواقفو النقدية، يعود ذلك كلو 
كقات متفرقة في الصحافة السعودية تٚعها في ىذا الكتاب، كذلك ت٦ا لا يعتُ الكاتب على أ

 الإطالة أك استعراض ات١صطلحات كات١فاىي  النقدية أك الإحالة للمراجع.

 ، فيمكن الوقوؼ على ات١لحوظات التالية:ككتابو الثاني: " أطياؼ في النقد الركائي"

يهت  بتجلية ات١صطلحات كتعريفها كإيضاح أبعادىا  ات١ناصرة من بداية الفصل فَ فٌ أ
الركاية  –الكتابة الستَية الركائية  –كالفوارؽ بينها كما يرتبط بها من مفاىي  كػ )الستَة الركائية 

، كتٞأ كما فعل في كتابو السابق إفُ طرح مقولات نقدية في مقدمة الفصل يتبتٌ (ٓ)الستَية(
و ت٭يل إفُ مراجع تلك يذىب إليو من رأم في أثناء عرضو، إلا أنٌ فكرتها، كلتكوف سندان لو فيما 

ات١قولات، فقد أحاؿ للمقولة الأكفُ إفُ كتاب تٯتٌ العيد "تقنيات السرد الركائي في ضوء ات١نهج 
البنيوم، كالثانية إفُ "كلبيف جيمس" من خلبؿ موقع إلكتًكني، كالثالثة إفُ "ركلاف بارت" في  

                                                           

 كغتَىا . َٗ، ٗٔ، ّْكاية السعودية، ص قراءات في الر  -( انظر: ذاكرة ركاية التسعينياتُ
 .  ّٗ-ِٗ( انظر: السابق، ص ِ
 . ّٗ( السابق، ص ّ
 .ُُُ-َُٖ( انظر: السابق، ص ْ
 .ُِ( انظر: أطياؼ في النقد الركائي، ص ٓ
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كحقيقة"، كعندما يستعرض بعض مواقفو النقدية حوؿ تداخل الستَة الذاتية كتابو ات١تًج  "نقد 
كذاكرة ركاية التسعينيات(، كعدا ما سبق من  –بالركاية، فهو ت٭يل إفُ كتابيو: ) كىج السرد 

 مراجع لا تٕد مرجعان آخر سواىا في بقية الفصل.

تٟديث عنها، إذ يعمق ما كالناقد يقف مطولان عندما يريد أف يتبتٌ الفكرة التي يريد ا 
فعل في حديث عنو الستَة الركائية كالركاية الستَية، لكنو  ولو بالتعليل كالتحليل كالبرىنة مثلمايق

 لا يضبط تراتبية العناكين كترابطها، إذ ت٧د في الفصل الثالث ات١عنوف: "الركاية بتُ ات١عتٌ كات١بتٌ"
ما يسبب ارتباكان لدل ات١لتقي في تتبع الفكرة  ، كىو(ُ)عودة لعلبقة الستَة الذاتية بالركاية

كتسلسلها، كبالإضافة ت١ا سبق، فنجد الناقد لا يقف على مفاصل الركاية التي يدرسها، كإت٪ا 
يعرض رأيو أك يستند إفُ رأم غتَه فيها، ثم ت٭يل عليها بالاس  في ات٢امش كما فعل في ركايتي 

 . (ِ)كاية "شقة اتٟرية" لغازم القصيبي"العدامة" ك"شرؽ الوادم" لتًكي اتٟمد، كر 

ما كتبو صافٌ ات٢ادم رمضاف عن تداخل الركاية بالستَة الذاتية في  كتٯكن القوؿ إفٌ 
عنوانو: "الكتابة على تٗوـ الأجناس كدلالاتها في ركاية كجو النائ  لعبدالله ثابت"، أكثر دقة 

ث كحتى نهايتو، فقد بدأ بالتقدنً حوؿ كترابطان من الدراسات السالفة، يبرز ذلك من بداية البح
أت٫ية كتابة اتٟل  في الشعر كانفتاحو على الركاية مستعينان تٔا يقوؿ بالشواىد الغربية، ثم يعرٌؼ 
بات١صطلحات الواردة في دراستو مع ما يقابلها من مصطلح نقدم غربي، كما فعل في تعريفو 

، ككذلك تٖديده (ّ)ة الأجناس..."كغتَىابػ"الركاية ات١ضادة، كالتضمتُ الانعكاسي، كحواري
للمنهج الذم سيستعتُ بو في تْثو، كما أنو يستعرض مقاطع مطولة ككثتَة من الركاية، ثم يقف 
مطولان عندىا باحدواكرة كالنقد، كتٮت  بعد ذلك في نهاية البحث تٓات٘ة يبرز فيها أى  ما توصل 

ا على العديد من ات١راجع؛ إذ لا تكاد تٗلو إليو من نتائج، كت٦ا زاد في دقة الدراسة اشتمات٢
صفحة من صفحات البحث من الإشارة إفُ مرجع أك أكثر، سواء كانت ات١راجع خاصة 
بالركاية السعودية، مثل: "البناء الفتٍ في الركاية السعودية، كالبطل في الركاية السعودية" ككلب 

سعودم اتٟديث" ت١نصور اتٟازمي، الكتابتُ تٟسن اتٟازمي، ككتاب "فن القصة في الأدب ال
                                                           

 .ِٓ( انظر: أطياؼ في النقد الركائي، ص ُ
 .ِّ-ِِ( انظر: السابق، ص ِ
 .ُِْ، صُُٕ-ُُٔص ( انظر: قراءات تونسية في الأدب السعودم، ّ
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ككتاب "فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر" للشنطي، أك مراجع عربية، مثل: 
"التكثيف ركاية شاه للطيب صافٌ" تٟسن ات١ودف، ك "أت٪اط الركاية العربية اتٞديدة" لشكرم 

 إفُ نظريات الركاية" لبيتَ عزيز، أك أجنبية متًتٚة، مثل: "ات٠طاب الركائي" لباختتُ، ك "مدخل
 Du rêve au roman : La créationشارتييو، أك غتَ متًتٚة، مثل: "

Romanesque "(ُ). 

 ثانيا: تداخل الرواية بالقصة القصنًة

؛ في كاضحان  همايبدك التقارب الوثيق بينك  ،السرد فن إفُالقصة القصتَة كالركاية  تنتمي
 كاف، كالشخصيات، كاتٟدث، كاللغة.اف كات١، كعناصره كالزمالبناء الفتٍ

في جبور عبد النور  ، فكقد بتُ النقاد كجوه الاختلبؼ بتُ الركاية كالقصة القصتَة
عن القصة القصتَة  تميز"ىي ت :الفرؽ بينهما بقولو عن الركاية ات١عج  الأدبي، أشار إفُ
 ملة لنفسية الأبطاؿ...إبراز صورة كا، ك متدادىا الزمتٍ، كغزارة الأحداثكالأقصوصة من حيث ا

 ضمن إطار اجتماعي لرس  جانب من اتٟياة الإنسانية، كينزؿ شخصياتوفيها ات١ؤلف  ليتصد
 .(ِ)، أك فلسفية ك سياسية أك تارتٮية أك علمية"ا قد يعمد إفُ شحنها بغاية خلقية، كممعتُ

تباعدة في طبيعة الفكرة ذاتها، كطريقة علبجها، كترابط خيوطها ات١ إفُ أفٌ بالإضافة 
، كىذا ما يفرقها عن ملخص الركاية  تٖدد حج  القصة القصتَة كطوت٢اات١كاف ىي التيك الزماف 

 لأفٌ  ت لا يعطيها مفهوـ القصة القصتَة؛أك القصة، فتلخيص الركاية كالقصة في بضع صفحا
ة تٯنحها حيويطبيعة التًكيز في القصة القصتَة  بينما، التلخيص تٕريد للفكرة كتٚود ت٢ا

  .(ّ)متفاعلة الأجزاءك ، لو في صور عضوية متكاملة العناصر، كتشوؽ للموضوع

 في ت٦ثلبن  موحد انطباع إفُ تنتهي" القصتَة القصة أفٌ  ،بينهما كذلك النوعية كمن الفوارؽ
 بالركاية، يتعلق فيما مهل على الرؤية تتشكل حتُ في برمتو، ات١وقف تضيء التي التنوير تٟظة

                                                           

 .ُّْ-ُُٓ( انظر: السابق، ص ُ
 .ُِٖـ، صُْٖٗ، ِ( ات١عج  الأدبي، جبور عبدالنور، دار العل  للملبيتُ، بتَكت، طِ
، ُمصادره الأكفُ، علي عبد ات٠الق، دار قطرم بن الفجاءة، قطر، ط-عناصره-( انظر: الفن القصصي: طبيعتوّ

 .ّٓـ، صُٕٖٗ
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 ذات رؤية عن لتعبر الركاية أتت حتُ في كالتأزـ التوتر للحظات استجابة صةالق كانت كت٢ذا
 تعبر فالركاية متكاملة؛ مرحلة كاقع إنتاج يعيد ك اجتماعية، شرت٭ة موقف عن يعبر شموفِ بعد
بينما تشكل القصة  اجتماعي ت٪وذج أك فئة أك شرت٭ة لدل مصبو إفُ منبعو من اتٟياة رنه عن

كشائج عميقة تٕمع بتُ القصة القصتَة  ، كىنالك من يرل أفٌ (ُ)"ذا النهردكامة من دكامات ى
القصة القصتَة ىي الأصل الذم تأسست عليو الركاية العربية،  كالركاية فسعيد يقطتُ يرل أفٌ 

 .(ِ)فتجدد دماء الركاية رىتُ بتطور القصة القصتَة

لا  ا أف أحدان ، كيضاعف من صعوبتهالقصتَة من أصعب الأجناس الأدبيةفالقصة 
 .(ّ)يستطيع أف ت٭دد بطريقة مانعة طبيعة القصة بشكل نهائي

لامس بعض النقاد العرب ىذه القضية في تناكت٢  لبعض الأعماؿ الركائية السعودية، كقد 
فَ يتوسع في تناكلو ت٢ذه القضية، كاكتفى بالإشارة إفُ بعض إلا أنو السيد ديب،  ت٧د ذلك عند
حداث أكسع في الأ -أم الركاية-، فهي عنده (4)كاية عن القصة القصتَة ت٘يز الر الفركؽ التي

 أك موقفان  تتناكؿ القصة القصتَة حدثان كاحدان ، ففي حتُ كالشخصيات من القصة القصتَة
ا بأنهٌ كتتميز الركاية اث ات١تشابكة كات١واقف ات١عقدة، ، فإف الركاية  تتناكؿ ت٣موعة من الأحدكاحدان 

، فللمكاف دكر بارز في بعض الاتٕاىات كزمنان أطوؿ من القصة القصتَة كبرأ تشغل مكانان 
كاف اتٟدث أك الشخصية أك كلبت٫ا ىو في الراكية بعد أف   الركائية اتٟديثة التي تٕعل منو بطلبن 

كبتَة حيث يتابع ت٪و ميزة   -بالنسبة إفُ الركائي -ماف فإف لولز أما ا الذم ينهض بهذا الدكر،

                                                           

كرتٯة غيتًم، رسالة دكتوراه، اتٞزائر، جامعة أبي بكر  ت٪اذج، في قراءة-ات١عاصرة العربية الركاية في الأدبية الأنواع تداخل( ُ
 .َُّصـ، َُِٕ -َُِٔتلمساف، كلية الآداب كاللغات، قس  اللغة كالأدب العربي، -بلقايد

ـ، َُِِ،ُؼ، اتٞزائر، طالوجود كاتٟدكد، سعيد يقطتُ، منشورات الاختلب-( انظر: قضايا الركاية العربية اتٞديدةِ
 .ُٕص
( انظر إفُ ىذه القضية بشكل أكفى في: القصة القصتَة بتُ الطوؿ كالقصر، مارم لويز برات، ترتٚة ت٤مود عياد، ت٣لة ّ

 .ٖٓ-ْٕـ، صُِٖٗسبتمبر  -أغسطس -، يوليوْ، عِفصوؿ،مج
 .ُٗسيد محمد ديب، ص( انظر: فن الراكية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشاة كالتطور، الْ
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في ات١واقف  ياتصياة كالعلبقات اتٞدلية بتُ الشخ، كيرصد اتٟدثاتٟواك الشخصيات 
 . (1)ات١ختلفة

القصتَة أنهما تٮتلفاف في الكيف،  بتُ الركاية كالقصة -عند السيد ديب-كمن الفوارؽ 
، كفي الشموؿ كالتصوير كطريقة التقدنً، فالركاية تتناكؿ أشياء كفي أسلوب معاتٞة الشخصية

، كنتيجة لذلك تأتي الركاية  أك شخصية منفردة كاحدان  صة تتناكؿ شيئان متعددة في حتُ أف الق
 . (2)كبتَة اتٟج  تٓلبؼ القصة القصتَة

، ت٘يز الركاية عن القصية القصتَة كبعد أف يستعرض السيد ديب ىذه ات٠صائص التي
على  دللبن يشتَ إفُ عدـ الوعي النقدم بالفركؽ بتُ الركاية كالقصة القصتَة عند النقاد العرب، م

الركاية كمنه  من يسمي  ،الركاية بالقصة كالقصة بالأقصوصة من النقاد من يسمي فذلك بأ
 .(3)كالقصة الطويلة باس  القصة، في حتُ يطلق على القصة القصتَة اس  أقصوصة

انسحب على النقاد كالأدباء  -بطبيعة اتٟاؿ-الوعي انعداـ ىذا إفُ أفٌ كيذىب 
في -فكثتَ من النقاد كالأدباء، بية في ات١ملكة العربية السعوديةهضة الأدالسعوديتُ في بداية الن

 ستدؿ، كيرقوا بتُ الركاية كالقصة القصتَة، ككثتَان ما كانوا تٮلطوف بينهمافَ يف -تلك ات١رحلة
عرض كجيز لركاية " :تٔا قدـ بو حستُ سرحاف  لقصتو "رجل من الناس" بقولو على ذلك

قدكس الانصارم محمد حسن عواد لقصة عبد ال كنقد ،(ْ)ضي بهذا الاس "فتها في العاـ ات١األٌ 
ما شيء على أنهٌ بل استعملهما ، يفرؽ بتُ مصطلحي الركاية كالقصة فَى  التناسي"، إذ "مر 

يب ة للدكتور محمد عبده تٯاني، كالتي يرل  السيد دجراح البحر" القصصي، كت٣موعة "(5)كاحد

                                                           

 .َِ( انظر: السابق نفسو، صُ
 .َِ( انظر: السابق، صِ
 .َِ( انظر: السابق ، صّ
، كانظر: فن الراكية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة ِْىػ ، ص  ُّٔٓ، صفر  ُ، سّ( ت٣لة ات١نهل، ع ْ

 .َِكالتطور، ص
 .ِِ-َِبتُ النشأة كالتطور، ص( انظر: فن الراكية في ات١ملكة العربية السعودية ٓ
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اقف كالشخصيات عن بعض الركايات عند غالب تٛزة أبي الفرج "أنها لا تقل في اتٟج  كات١و 
 . (1)على سبيل ات١ثاؿ"

كلا شكٌ أف السيد ديب في تناكلو ت٢ذه القضية بهذا الإت٬از فَ يستوفها حقها من 
ية من حيث إشكالتثتَ  -كما أشرنا- البحث كالدراسة، فكثتَ من الأعماؿ الأدبية السعودية

ىل ىي ركاية أـ قصة قصتَة؟ كلا تكفي ىذه الإطلبلة تٟل ، انتمائها للجنس الأدبي
في أحياف كثتَة  الإشكاليات التجنيسية حوؿ كثتَ من الأعماؿ الأدبية السعودية التي تصنف

 .ا ركاياتعلى أنهٌ 

مع السمات العامة  من الأعماؿ الأدبية لعدـ توافقها يب عددان استبعد السيد دقد ك 
 تبعاده ت٢ا :"فبعضها يشتمل على أحداث قصتَة كشخوص قليلة،لفن الركاية، يقوؿ معللبن اس

وع الركاية من ن القصة ات١توسطة، كالبعض الآخرك  دك ككأنها كسط بتُ القصة القصتَةفتب
 .(2)"لمسرح، كيقرب من الألواف ات١عدة ليصلح للتمثيليات الإذاعيةالدرامية، كىو لوف 

ة من تْتَات من الدموع" بسممها "دبية التي استبعدىا لصغر حجفمن الأعماؿ الأ
، أما الأعماؿ التي استبعدىا لكونها لعائشة زاىر أتٛد، ك"العمى كلا العمة" لعلي خضراف القرني

فمنها "أضياع كالنور يبهر" لصفية أتٛد بغدادم، ، درامية أكثر منها أعمالان ركائية أعمالان 
 . (3)وة الآلاـ" لنزيهة عبدالعزيزالسويداء، ك"صحلعبد الرتٛن ك"العزكؼ" "كركايتي "رائد

على  واأصحابها نصٌ مع أف  ضمن ات١نجز الركائي السعودمأدبية  كبات١قابل أدخل أعمالان 
على حجمها ، إذ يصنفها إفُ ركاية بناء كقصة "جراح البحر" لعبده تٯاني،  صتَةا قصص قأنهٌ 

ية لتعدد ، كىي ركافحةا "جاءت في مئة كست كستتُ صيرل أنهٌ كبنائها الفتٍ الركائي، إذ 
عن العناصر  ككجود الصراع كإيضاح البيئة أك ات٠لفية، فضلبن الشخوص كتشابك الأحداث 

 . (4)الأخرل ات١كونة للهيكل الركائي الذم جاء في ثلبث عشر فصلب كخات٘ة "

                                                           

 .َِ( السابق ، صُ
 . ّٖٗ( السابق ، صِ
 . َّٗ -ّٖٗ( انظر: السابق ، ص ّ
 .َّْ-َّّ( السابق، ص ْ
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ائية يب يصنف الأعماؿ الأدبية إفُ أعماؿ رك لنظر إفُ ما سبق ت٧د أف السيد دكبإنعاـ ا
، فقد استبعد  ة اعتمادان على اتٟج ، دكف أف يغفل ات١ضموف، أك يغفل البناء الفتٍأك قصصي

قرب إفُ فن ات١ذكرات كالستَ الذاتية أك الدراما ا ألأنهٌ ، أك من الركايات لقلة أحداثها كثتَان 
 كات١سرح منها إفُ الركاية على الرغ  من كبر حجمها. 

في الأدب العربي فن الركاية "بو فعل الشنطي الذم تناكؿ في مستهل كتاككذلك 
، فعرض آراء النقاد في ىذه القصتَة قضية التفريق بتُ الركاية كالقصة (ُ)"السعودم ات١عاصر

أكفُ من مراحل القصة القصتَة ت٘ثل مرحلة  إفُ أفٌ تٚاعة من النقاد  تذىب الرأم الأكؿ القضية.
، فالعلبقة بتُ الركاية بداع الركائييلة الكاتب، تليها مرحلة الإت٥لتًكيض  ،الكتابة القصصية

ر النوع الأدبي الواحد كىو علبقة تدرج كتفاكت في إطاقصة بهذا الفه  لا تعدك أف تكوف كال
سية القصة القصتَة ذات بنية أسا يرل أفٌ  ثافو يقف بات١رصاد رأم ىذا الرأم، مقابل القصة، كفي 

عود أصوت٢ا إفُ الأسفار ت ،بنية مركبة ضاربة في أعماؽ الأدب الشعبي، أما الركاية فهي ذات
لا يرل فيها سول ت٣رد  ، فقد نظر إفُ مسألة الطوؿ كالقصر، إذأما الرأم الثالث. (ِ)كالرحلبت

 .(ّ)، إذ تبدك ىذه ات١سألة جوىرية في التمييز بتُ القصة كالركايةتفاكت كمي

ز الركاية عن القصة ا تٯيبياف أى  متيأخذ الشنطي في  ،راء النقادكبعد ىذا العرض لآ
 إفُ أفٌ أى  ما تٯيز الركاية عن القصة القصتَة ات٠صائص البنائية، بالإضافة  تَل أفٌ القصتَة، ف

، كىي قادرة تْك  بنيتها الفضفاضة على استيعاب ت٥تلف ة تقرير كاقعي للتجربة الإنسانيةالركاي
أما القصة القصتَة فهي  ،من التشابك كالتعقيد تلك التي تقتضي نوعان  ، كخصوصان عاتات١وضو 

 . (ْ)الفن ات١لبئ  للحظات

                                                           

 .ُٕ( انظر: فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، صُ
 .ُٕ( انظر: السابق نفسو، صِ
 .ُٖ( انظر: السابق ، صّ
 .َِ-ُٗ( انظر: السابق، صْ
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أك  ،تتناكؿ شخصية مفردة -عند الشنطي-لقصة القصتَة كمن الفوارؽ بينهما أف ا    
يق أك ت٣موعة انفعالات ناتٕة عن موقف مفرد لا ينفصل عن اتٟيز اللغوم الض ،مفردان  انفعالان 

 .(ُ)الذم تنحصر فيو القصة القصتَة

ثتَ إشكالية إجناسية في ت أدبية ىذه ات١ميزات يصرح أف ىناؾ أعمالان  رضكبعد أف يستع
سيتناكت٢ا بأسلوب مرف ت٭وؿ دكف انفلبت ات١عايتَ  -كما يقرر- ، كلكنوانتمائها إفُ فن الركاية

 . (ِ)كاختفاء الأسس

 يتوسع فيفَ ف الشنطي عندما تناكؿ ىذه القضية، إذا استثنينا ات١دخل، ت٧ده كيبدك أ
 يكفى لاك  ،مشكلة حقان ت٘ثل  قضية لركايةبا القصتَة القصة تداخل فقضية ؛ث كالدراسةالبح

تَ من من الإشكاليات القائمة في كث كثتَان   ت٘ثلإذ  الصفحات، من القليل العدد ىذا عرضها
، فمن الأعماؿ الركائية التي تناكؿ فيها إشكالية التجنيس ركاية الأعماؿ الركائية السعودية

، يكاد كل لركاية تتكوف من ثلبثة عشر فصلبن العبدالعزيز مشرم، إذ يرل الشنطي أف " ""الوتٝية
، كإف كاف تٙة ما صوره من حدث كما يوحي بو من ظلبؿفصل يستقل بانطباع مستقل تٔا ت

. كىذا (ّ)إطاره الشخصيات..." ذم تتحرؾ فييربط ىذه الفصوؿ ببعضها فهو ات١ناخ العاـ ال
 ركاية أـ ت٣موعة قصصية؟ا الكتاب ىل ىذ على الشنطي: سؤالان ية فرض الشكل ات٠ارجي للركا

 -يراه-الذم  الشنطي من اتٟس ات١لحمي التارتٮييفيد  ،للئجابة عن ىذا السؤاؿك 
، فليست فصوؿ الركاية دكائر مغلقة بل ىي كحدات متجددة يشع في أكصاؿ النص الركائي

ت٣رد إطار بل ىو من  ليس م ظهرت فيو الركايةمتواصلة في تٕاه رؤيا معينة، فالشكل الذالبث 
 . (ْ)، يعكس آفاقها كيضيء جوانبهاصمي  الرؤيا

بناءىا الفتٍ ت٬علها تنتمي إفُ  تَل أفٌ ف ،زيلع طاىرلعمر  "القشور" ركايةأما في تناكلو 
 من ات٠مستُ على تزيد لا فصفحاتها" على الرغ  من حجمها الصغتَ، يقوؿ:جنس الركاية 

                                                           

 .َِر: السابق، ص( انظُ
 .ُِ( انظر: السابق، صِ
 . َُٓ( السابق، صّ
 .ُُٓ-ُٓ( انظر: السابق، صْ
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 أف ذلك الركاية، ميداف من استبعادىا إمكانية على دليلبن  تنهض لا قليلبن  إلا "لصغتَا القطع"
 .(ُ)"الوضوح شديد فيها الركائي النفس

، أك تٯنح للشكل ات٠ارجي كحده ج  الركايةعلى ح يعتمدالشنطي فَ  كىذا يعتٍ أفٌ 
كاية تنتمي حقان ىذه الر  فٌ على ألو الدليل من خلبؿ البناء الفتٍ، كحركة السرد إذا بدا  اعتباران 

 .إفُ جنس الركاية

 كحجمها الركاية مضموفت٧د الشنطي يتكئ على مسألة  ،كلكن من ناحية أخرل
معظ  الأعماؿ التي نتناكت٢ا الفصل الرابع: " في مقدمة ، يقوؿ مثلبن القصتَة يزىا عن القصةيلتم

ت١ضموف يطغى على ا كذلك أفٌ في ىذا الفصل شبو ركائية لا يعتد بها كأعماؿ فنية متكاملة، 
عماؿ يفصحوف مباشرة عن أىدافه  كتبدك بعض كتاب ىذه الأ ، حتى أفٌ الشكل كيستبد بو

"درة من الأحساء" عن ركاية  كيشتَ في حديثو، (ِ)ت١ا ينادكف بو من أفكار" عمليان  الركاية تطبيقان 
لا تعدك أف تكوف " بعد أف ت٠صها في أسطر قليلة إفُ ىذه القضية بقولو: لبهية بوسبيت

 .(ّ)فنية"لحكاية تقليدية مألوفة لا ت٘لك تلك الآفاؽ الركائية الرحبة في القصة ا

قصصية بوصفها أعمالان الأعماؿ الالشنطي يدخل بعض  أفٌ  نلحظكمن خلبؿ ما سبق 
تصنيف الأعماؿ الأدبية، فهو قد يعتمد في في  أكثر من مقياس دهاعتمكيعود ذلك إفُ ا، ركائية
على حجمها، إذ يكفي  يعتمد حركة السرد"، أكىذه الأعماؿ على النفس الركائي " يفتصن

ضمن ات١نجز الركائي  كتدخل بناء على ذلك ،أف تكوف ذات حج  يفوؽ حج  القصة القصتَة
  .السعودم

كإذا عدنا إفُ ما كتبو السيد ديب في ىذه القضية، فقد كاف عرضو موجزان جدان؛ فلب 
مراجع حوؿ ىذا الإشكاؿ، عدا مرجعتُ  ، كلا ت٧ده استعاف بأمٌ (ْ)فحتتُيتجاكز ما كتبو ص

ت٫ا: "النقد الأدبي" لسيد قطب ك"فن القصة" حدومد يوسف ت٧ ، كت٫ا شاىداف كردا حوؿ 

                                                           

 .ُّٔ( السابق، صُ
 . َّْ( السابق ، صِ
 . َْٔ( السابق، صّ
 . َِ-ُٗ( انظر: فن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور، صْ
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مدار  ات٠لبؼ بتُ القصة القصتَة كالركاية عند النقاد العرب، كرتٔا كاف مرجع الإت٬از لديو أفٌ 
ا كاف س الأدبي أك عناصر تداخل الركاية بالقصة القصتَة، كإت٪ٌ الإشكاؿ ليس إشكالية اتٞن

تصنيف النص في انتمائو للركاية أك القصة القصتَة، كىي قضية حسمها في الشواىد التي 
تٯثل خللبن؛ خصوصان إذا علمنا  -حوؿ ىذه القضية-الإت٬از عنده  عرضناىا، كىذا لا يعتٍ أفٌ 

 .(ُ)زكىا إفُ جنسها الأدبي بتُ الركاية كالقصة القصتَةحرصو في تصنيف الأعماؿ الركائية كع

ات١دخل الذم تٖدث فيو عن  أما طريقة تعاطي الشنطي مع ىذه القضية، فنجد أفٌ 
الفوارؽ بتُ القصة القصتَة كالركاية فيو شيء من التفصيل حوؿ تلك الفوارؽ في الصفحات 

في ىذه ات١سألة بعد عرضو للآراء إفُ طرح رأيو  -كثتَان -يعمد  (، حيث نرل الشنطيِٓ-ُٕ)
 على ، كإذا كاف الشنطي فَ ت٭ل(ِ)ات١رتبطة بالقصة القصتَة كالقواس  ات١شتًكة بينها كبتُ الركاية

و أحاؿ على مصادر مقولاتو التي نقلها أك ات١راجع في بعض مواضع الكتاب إلا أنٌ  بعض
ج  لػ" مارم لويز برات" )القصة اعتمدىا في ات١دخل، مثل إحالتو في ات٢امش على: البحث ات١تً 

"، ككتاب "نظرية ات١نهج الشكلي" كتْث  القصتَة بتُ الطوؿ كالقصر( عند عرضو لرأم "إتٮنباكـ
"التفستَ السوسيولوجي لشيوع القصة القصتَ"، ككتاب "القصة القصتَة نظريان كتطبيقيان"، كأشار 

، كىي مصادر مرتبطة (ّ)لفن الركائيأيضان في ات١تن إفُ عدد من الكتب التي تناكلت مقومات ا
 كليان تٔوضوعو.

كيستند الشنطي في مواقفو النقدية إفُ التدليل على ما يقوؿ بالشاىد الذم يدعمها، 
تٙة تداخلبن شديد الوضوح بتُ  فنجده يقوؿ: "كللتدليل على صحة ىذه الظاىرة، ت٧د أفٌ 

كثتَ من الأعماؿ القصصية، ما أثار   القصة القصتَة كالركاية في ات١رحلة التي نتحدث عنها في
خلبفان حادان بتُ النقاد حوؿ ىذه ات١سألة كمن ذلك ))سداسية الأياـ الستة(( لأميل حبيبي 

، (ْ)مالك اتٟزين(( لإبراىي  أصلبف.."ل في ىذا الإطار أيضان ركايتو ))أـ سعد((، ك ))...كيدخ
لسعودية فَ تواكب في تطورىا كانتشارىا الركاية في ات١ملكة العربية ا على أفٌ كمثل ذلك حكمو 

                                                           

 . َّٗ-ّٖٗ، ص َّّ( انظر: السابق، ص ُ
 .ُِ-َِ: فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، ص ( انظرِ
 .ُِ( انظر: السابق، ص ّ
 .ِٓ-ِْ( السابق، ص ْ
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ما نشره خالد اليوسف من خلبؿ  -كما يرل الشنطي-القصة القصتَة، فهذا اتٟك  يدعمو 
مع ىذه القضية ، إلا أفٌ ت٦ا يؤخذ في تعاطيو (ُ)الرصد الببلوجرافي عن القصة القصتَة كالركاية

 ه في الشواىد السابقة.و فَ يقف طويلبن عندىا، فلب ت٧د غتَ ما ذكرناالشائكة أنٌ 

من العرض لرؤية النقاد العرب لتداخل الأعماؿ الركائية السعودية في ختاـ ات١بحث ك ك 
كعيان تٔفهوـ التداخل بتُ الركاية كالستَة الذاتية  أكثراف الشنطي ك يبدك لنا أفٌ  ،بالستَة الذاتية

ركائية  ىناؾ أعمالان  يرل أفٌ و ، فهت٪اذج كرؤل(-كخصوصان في كتابو الثاني )في الركاية السعودية
ككذلك صافٌ رمضاف  ،كلكنها ليست بالضركرة ستَاى ذاتية استفادت من تقنيات الستَة الذاتية

من  التداخل بتُ الركاية كالستَة الذاتية جاء من خلبؿ استفادة الركاية من تقنيةيرل أفٌ  الذم
في  اكم يركم الركاية بضمتَ ات١تكل ،الر  لأفٌ  ،اتٟل  كاللبكعي اللغوم من تقنيات الستَة الذاتية

ذاتية  من الأعماؿ الركائية بوصفها ستَان  رة توسٌع في ىذه القضية كدرس بعضان ات١ناص حتُ أفٌ 
 لأصحابها.

يب يصنف السيد د أفٌ  نلحظأما خلبصة قضية تداخل القصة القصتَة بالراكية، ف
على اتٟج ، دكف أف يغفل ات١ضموف، أك ائية أك قصصية اعتمادان الأعماؿ الأدبية إفُ أعماؿ رك 

قرب إفُ فن ات١ذكرات ، أك لأنٌها أمن الركايات لقلة أحداثها ، فقد استبعد كثتَان يغفل البناء الفتٍ
كت٧د كذلك أفٌ الركاية على الرغ  من كبر حجمها، كالستَ الذاتية أك الدراما كات١سرح منها إفُ 

أكثر  دهاعتمكيعود ذلك إفُ ا، أعمالان ركائية قصصية بوصفهاالأعماؿ الالشنطي يدخل بعض 
ىذه الأعماؿ على النفس  تصنيف الأعماؿ الأدبية، فهو قد يعتمد في تصنيفمن مقياس في 

أف تكوف ذات حج  يفوؽ حج  القصة  أكعلى حجمها،  يعتمد حركة السرد"، أكالركائي "
 .لأعماؿ الركائيةضمن ا تدخل بناء على ذلكل ،القصتَة

ما تٮص قضية تداخل الركاية بالستَة الذاتية كالقصة القصتَ، فماذا عن رؤية ىذا في 
 النقاد العرب حوؿ قضية التناص كالتًاث في الركاية السعودية؟

 

                                                           

 . ِٓ( انظر: السابق، ص ُ
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 والتراث: التناص الدبحث الثاني

 

في الدراسات النقدية اتٟديثة منذ أف كلد على  يعد التناص من أكثر ات١صطلحات دكرانان 
-ُٔٔٗو في دراساتها ما بتُ عامي )كظفت بية "جوليا كريستيفا"، حتُد الناقدة الغر ي

تتقاطع  ، ففي فضاء نص معتُ: "ترحاؿ النصوص كتداخل نصيبأنوٌ ، كقد عرفتو(ُ)(ُٕٔٗ
 .(ِ)طعة من نصوص أخرل"تقكتتنافى ملفوظات عديدة م

اصة  تٓة، ك حوؿ الركاي "باختتُ"تْاث الناقد الركسي أفادت "جوليا كريستيفا" من أ فيما
ا فَ يستعمل مصطلح التناص في أتْاثو، كإت٪ٌ  "باختتُ" إلا أفٌ  ،كتابو "شعرية دكستويفسكي"

ظات في النص الركائي الواحد،  استعمل مصطلح اتٟوارية للدلالة على تقاطع النصوص كات١لفو 
فكاف مصطلح التناص عند   .(ّ)استخدـ مفهوـ تعددية الأصوات كتعددية اللغاتكما 

 ."باختتُ"تٟوارية  كتطويران  انعكاسان ا كريستيف

مهما  البشرم تٝة ملبزمة للخطاب  -عند باختتُ-سمة اتٟوارية أك تعددية الأصوات ف
كما يرل -كاتٟوارية  .(ْ)من ىذه السمة تخلصاستطاع الالوحيد الذم ىو كآدـ  ،كاف نوعو

 كاحد ملفوظ داخل ماعيتتُاجت لغتتُ بتُ ات١زجأكت٢ا  :في النص عبر ثلبثة مظاىر برزت -باختتُ

                                                           

دار الشؤكف الثقافية، بغداد،  ترتٚة أتٛد ات١دني، كآخركف، تودكركؼ فتافز ت ،اتٞديد النقدم ات٠طاب أصوؿ في: انظر  ُ)
دراسة نظرية كتطبيقية، عبدالقادر بقشي، أفريقيا -في ات٠طاب النقدم كالبلبغي كالتناص ،َُِص، ـُٕٖٗ، ُط

 سعيد ىند ،دراسة نقدية تٖليلية-القصيبي غازم ركايات في التًاثي كالتناص، ُٖـ، صََِٕالشرؽ، ات١غرب، 
 .ٗ-ٖصـ، َُِْق ُّْٓكرسي الأدب السعودم، سلطاف،

 .ُِص ،ـُٕٗٗ ،ِط البيضاء، الدار توبقاؿ، دار لزاىي،ا فريد رتٚةت ،فايكريست جوليا النص، عل   ِ)

، ُات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، ط تٟمداني، تٛيد الأدبي، النص قراءة في تنااعاد تغيتَ-الدلالة كتوليد القراءة: انظر  ّ)
ق ُِِْالآخر ربيع  ،َُـ  ،َْج ،النقد في علبمات ت٣لة تٟمداني، تٛيد ات١عتٌ، نتاجيةإك  كالتناص ،ِّصـ، ََِّ

 .ٗص سلطاف، سعيد ىند ،دراسة نقدية تٖليلية-القصيبي غازم ركايات في التًاثي كالتناص، ٕٔص ،ـََُِ يونيو

ات١ؤسسة العربية للدراسات، بتَكت،  ،انظر: ميخائيل باختتُ: ات١بدأ اتٟوارم، تزفيتاف تودكركؼ، ترتٚة فخرم صافٌ  ْ)
 .ُِٓ ص ـ،ُٔٗٗ، ِط
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 في تتجسد التي كىي اللغات بتُ ات١تداخلة اتٟوارية العلبقاتثانيها ك ، لتهجتُكىو ما يعرؼ با
 العادم اتٟوار بها كيقصد ات٠الصة اتٟواراتكالثالث ، ات١باشرة غتَ كالثقافية الأيدكلوجية اتٟوارات

 .(ُ)اتٟكائية الشخصيات بتُ

كرس  أبعادان أخرل  "،ستيفايكر " خطى التناص عن حديثو في "بارت ركلاف" تابع كقد
 لا الأخػرل فالنصػوص إنتاجو، مػواطػن ككشف النػص لفػهػ  مػفتػاحان  عدَّه فقد ،ت١فهوـ التناص

 استشهادات من نسيجان  إلا ليس نص فكل" ات١نتج النص في ما بصورة تظهر كأف َّبػد
  .(ّ)"جنسو كػاف مهما نػص كػل قػدر "التناص كػوفي كبهذا.(ِ)"سابقة

فقد تٕاكز تٟظة إنتاج النص الأكفُ ،   "ريفاتتَ" في تطوير مفهوـ التناصكما أسه
يرل )كتابتو( ليمنح القارئ كالقراءة دكران في تٖقيق التناصية في تٟظة إنتاجو الثانية )القراءة( فهو 

 يتجاكزىا كإت٪ا معو، متزامنة أك لو سابقة أخرل بنصوص نص علبقة على يقتصر لا التناص أفٌ 
 .(ْ)ان أيض اللبحقة بالنصوص النص علبقة تناكؿ إفُ

  ان أبعاد منحو الذم "جينيت جتَار" كقد خطى مفهوـ التناص خطوات كاسعة على يد
، تنتهي جلها إفُ اتٞامعية النصية أك التعافِ (ٓ)كتصوران أكسع كأعطاه أت٪اطان كمسميات خاصة

 نصوص مع خفية أك ظاىرة علبقة في النص يضع ما كل" عنده ىو النصي التعافِك النصي، 
                                                           

، كالتناص التًاثي في ركايات ِّص تٟمداني، تٛيد الأدبي، النص قراءة في تنااعاد تغيتَ-الدلالة توليدك  القراءة: انظر  ُ)
 .ٗدراسة نقدية تٖليلية، ص-غازم القصيبي

، ُ، مركز الإت٪اء اتٟضارم، حلب، طالبقاعي ختَ محمد ترتٚة بارت، ركلاف النص، نظرية دراسات في النص كالتناصية،  ِ)
 .ّٖ ـ، صُٖٗٗ

 .ّٖ ، صلتناصية، ترتٚة محمد ختَ البقاعيدراسات في النص كا انظر:  ّ)

، الأردف عبد الباسط مراشدة، دار كرد للنشر كالتوزيع، ،تطبيقيةك دراسة نظرية -التناص في الشعر العربي اتٟديثانظر:   ْ)
مارس  ٔلليبية العات١ية ،العدد التناص في شعر أبي الطيب ات١تنبي، مصباح أتٛد الصادؽ، المجلة اك  ،ُٖ، ص ـََِٔ، ُط

تارتٮية مفهوـ التناص، محمد أيت الطالب، -انتقاؿ مفهوـ التناص إفُ ات٠طاب النقدم ات١غربي اتٟديثك ، ّـ، صَُِٔ
  http://ribatalkoutoub.com/?p=1938موقع إلكتًكني: ـ،َُِٖ/ٔ/ُِتاريخ الزيارة  ـ،َُِٓمارس ٗ

-ُِّطركس الأدب على الأدب، جتَار جينيت، ترتٚة محمد ختَ البقاعي، ص انظر :دراسات في النص كالتناصية، ٓ)
ُّْ. 
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منهلبن للدراسة النقدية التي تتوسل بالتناص  -بعد ذلك-، فأصبحت أتْاث جينيت (ُ)"أخرل
 .لتحقيق غاياتها

و أنٌ  نقدية العربية اتٟديثة، نكتشفكإذا انتقلنا إفُ حضور مفهوـ التناص في الدراسات ال
، دكف أف تتفق ىذه الدراسات على مصطلح العشرين القرف من الثامن العقد بداية مع ظهر

التناصية أك التناص أك  ت٤دد، فقد ظهرت لو صياغات عديدة كترتٚات متعددة، مثل:
أك النصوص ات١هاجرة  ،أك النص الغائب ،، أك النصوص ات١تدخلةأك تداخل النصوص النصوصية

. كبالرغ  من (ِ)كغتَىا ،ة كات١زاحةصوص، أك النصوص اتٟال، أك تفاعل النأك ات١هاجر إليها
ر أك كجود نصوص أخرل ا تتفق على حضو إلا أنهٌ حددكه، رس  الاختلبؼ في ترتٚة ات١صطلح ك 

ات١صطلح في . كما ذىب كثتَ من النقاد إفُ البحث عن جذكر ىذا في مكنونات نص جديد
 . (ّ)باس كالتضمتُكات١عارضات الشعرية، كالاقت ،التًاث العربي القدنً، كالسرقات الأدبية

، عبد الله الغذامي الذم درسو في كتابو لعرب الذين تناكلوا مفهوـ التناصمن النقاد اك 
كفتَ: من البنيوية إفُ التشرت٭ية" تٖت عنواف: النصوص ات١تداخلة، حيث نقل ات٠طيئة كالت"

 آخر، نص داخل إفُ يتسرب نص" :بأنوٌتعريف ركبرت شولز عن تداخل النصوص، كعرفٌو 
تصور  -كذلك- الغذاميكيقدٌـ  ،(ْ)"يع فَ أـ بذلك الكاتب كعى سواء ات١دلولات ت٬سد

 نصوص من يصنع النص أف"بارت حوؿ مفهوـ تداخل النصوص )النص اتٞماعي( الذم يرل 
 متشابكة علبقات في كمتداخلة متعددة، ثقافات مع منسجمة الذىن على التعاقب متضاعفة

                                                           

 .ُِٓدراسات في النص كالتناصية، طركس الأدب على الأدب، جتَار جينيت، ترتٚة محمد ختَ البقاعي، ص  ُ)

-ٖٗ، صُُٗٗ، ِ، عٗانظر: التناص في معارضات الباركدم، تركي ات١غيض، ت٣لة أتْاث جامعة التَموؾ، مج   ِ)
َٗ. 

، ُالتناصية في أعماؿ رجاء عافَ الركائية، معجب العدكاني، مؤسسة الانتشار العربي، بتَكت، ط -انظر: الكتابة كاحدوو  ّ)
 .ّٖ-ِِـ، ص ََِٗ

ـ، ُّٗٗ، ّات٠طيئة كالتكفتَ: من البنيوية إفُ التشرت٭ية، عبد الله الغذامي، دار سعاد الصباح، الكويت، ط  ْ)
 .ُِّص
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كيرل الغذامي أف تداخل النصوص فيما بينها يتشكل منو  ،(ُ)"افسكالتن كالتعارض احدواكرة من
 .   (ِ)ما نسميو بات١وركث

 ات١فاىي  بتُ في أبسط صوره، حيث مزجتناص أف يقدـ تعريفان لل الزعبي أتٛد كقد حاكؿ
 ان نصوص ما أدبي نص تضمني فأ" بقولو: عرفو ، فقداتٟديث النقد كمعطيات القدتٯة، النقدية

أك ما شابو  الإشارة أك التلميح أك التضمتُ أك الاقتباس طريق عن عليو سابقة أخرل أك أفكاران 
، تْيث تندمج ىذه النصوص أك الأفكار مع النص ك من ات١قركء الثقافي لدل الأديبذل

 دراستو من التطبيقي اتٞانب كفي. (ّ)الأصلي كتندغ  فيو ليتشكل نص جديد كاحد متكامل"
الآخر ك  باشرات١ تناصنوعتُ من التناص أحدت٫ا ال بتُ الزعبي تٯيز ان()التناص:نظريان كتطبيقي

  شر.باات١ غتَ تناصال

 التناص بتُ "التناص ستًاتيجيةا: الشعرم ات٠طاب تٖليل في كتابو " مفتاح محمدميز  فيما
، ثم فصل القوؿ في ات٠ارجي كالتناص الداخلي التناص كبتُ الاختيارم، كالتناص الضركرم
 ان معيد إلا ليس الشاعر أك الكاتب إفُ أفٌ  انتهىك  تناص كالتناص في الشكل كات١ضموف،آليات ال
 .(ْ)لغتَه أـ لنفسو الإنتاج ذلك أكاف سواء اتٟرية، من حدكد في سابق لإنتاج

 أك التناص مفهوـ تٖت شاع ت١ا ان مرادف النصي التفاعل استعماؿ إفُ يقطتُ سعيد يلكتٯ
 التناص لأفٌ  ؛النصي لتفاعلت١صطلح ا تفضيلو مبرران  ،(ٓ)جينيت ملهااستع كما النصية ات١تعاليات

                                                           

، كانظر: أشكاؿ التناص كتٖولات ات٠طاب الشعرم ات١عاصر، حافظ ِّّيئة كالتكفتَ، عبد الله الغذامي، صات٠ط  ُ)
 كمابعدىا. ٖٗـ، صََُِ، ُمغربي، الانتشار العربي، بتَكت، ط

 .ِِّانظر:السابق ، ص  ِ)

 .ُُص ،ـَََِ، ِط ردف،الأ عمٌاف ،مؤسسة عموف للنشر الزعبي، أتٛد ،كتطبيقيان  ظريان ن التناص  ّ)

 ،ـُٖٔٗ ،ِط البيضاء، الدار العربي، الثقافي ات١ركز مفتاح، محمد التناص، ستًاتيجيةا -الشعرم ات٠طاب تٖليلانظر:   ْ)
 .َُّ-ُِِ ص

ـ، ََُِ، ِالنص كالسياؽ، سعيد يقطتُ، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط-( انظر: انفتاح النص الركائيٓ
 .ِٗص
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ذلك  على كبناءن ، (ُ) التي انطلق منها" النصي التفاعل أنواع من ان كاحد إلا ليس" جينيت عند
  :(ِ)على ثلبثة أت٪اط ىي، ك النصي للتفاعل شكاؿتصوران لأ يقطتُ بتٌ

كيتجلى  .بعضها مع الواحد اتبالك نصوص تفاعل :الأكؿ: التفاعل النصي الذاتي
 .كنوعيان  كأسلوبيان  لغويان 

ه، سواء عصر اب كتٌ  نصوص مع الكاتب نص تفاعل: الداخلي النصي التفاعلالثاني: 
 أكانت ىذه النصوص أدبية أـ غتَ أدبية.

 غتَه التي ظهرت نصوص مع الكاتب نصوص تفاعل: ات٠ارجي النصي التفاعلالثالث 
 .في عصور بعيدة

فَ تٮرجوا    تٚيعان فإنهٌ تُ كالعرب في تعريف التناص، يرغ  من اختلبؼ النقاد الغربكعلى ال
تشكل النص الأدبي من نسيج من النصوص أك الأقواؿ السابقة التناص يقوـ على  عن معتٌ أفٌ 

توالت الدراسات النقدية العربية التطبيقية في دراسة  عاصرة للكاتب نفسو أك لغتَه، فقدأك ات١
ت٧د ، لذا كآليات تطبيقها كتٖديد كظائفو ، كتباينت مناىجها في تناكلو الشعر كالنثرفي التناص

التناص الديتٍ، كالتناص التارتٮي، ك :أك موضوعات للتناص بعض الباحثتُ ت٭ددكف أنواعان 
على ات١نطلقات ، كالتناص التًاثي كغتَىا من الأنواع بناء ، كالتناص الشعبيكالتناص الأدبي

 ت١عطيات التطبيقية لكل باحث.الفكرية كا

 ت٬د الباحث أفٌ  ،كبالنظر إفُ أنواع التناص أك موضوعاتو كما حددىا الباحثوف العرب
تداخل مع بعض ات١فاىي  كات١صطلحات الأخرل التي تشتَ إفُ تفاعل النصوص التًاثية ي بعضها

ظيف، كالتفاعل النصي مع الراكية، كاحدواكاة كالتقليد كالاستلهاـ كالتفاعل كالاستدعاء كالتو 

                                                           

 .ِٗالنص كالسياؽ، سعيد يقطتُ، ص -ركائي( انفتاح النص الُ

 .ََُ( السابق نفسو، سعيد يقطتُ، صِ
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تدؿ على تفاعل الركاية بشكل أك ات٠ارجي كات١ناص، كغتَىا من ات١فاىي  كات١صطلحات التي 
 .(ُ)بآخر مع التًاث

كل ما تراك  من تقاليد " في أبسط تعريفاتو، ىو: تًاثالأما ما تٮص التًاث، ف
ذا ، كبه(ِ)ات١تعاقبة"كعادات كخبرات كفنوف كتٕارب كعلوـ في شعب من الشعوب خلبؿ الأزمنة 

كاف أـ   ، رتٝيان أـ شفهيان  سواء أكاف مكتوبان  من الأم  نتاج أمةات١فهوـ يدخل ضمن التًاث كل 
 ، فهو تراث كلو. شعبيان 

متطور متجدد، لا يعرؼ الاستقرار، فإف ت٢ا القدرة على امتصاص  فن الركاية أفٌ  كتٔا
، كقد حدد سعيد يقطتُ علبقة التًاث (ّ)، ات١كتوب كالشفهيلشعبي كالرتٝيالتًاث بشقيو ا

  :(ْ)الآتيعلى النحو  ،ضمن إشكالية مزدكجة "في كتابو "الركاية كالتًاث السردمبالركاية، 

 .التعلق النصي= علبقة الركاية بالسرد القدنً  - ُ

 .نصية الركاية =علبقة الركاية بالنص التًاثي  - ِ

 عل النصي .التفا =علبقة التفكتَ العربي بالتًاث  - ّ

 .نظرية النص=  علبقة العربي بتًاثو - ْ

 

                                                           

ق، ىلبلة بنت سعد اتٟارثي، كرسي الأدب ُِّْ-قَُُْ( انظر: التًاث السردم العربي في الركاية السعوديةُ
 .ِٔٓ، صُٖ-ُٕـ، صَُِْق ُّْٓالسعودم، 

ق، ُُّْ، ت٤رـ ُِ، مج ّلناصر ىلبؿ، ت٣لة جذكر،جالتًاث بتُ حركة الدلالة كاستًاتيجية ات١وقف، عبدا  ِ)
 . ْق، ىلبلة بنت سعد اتٟارثي، صُِّْ-قَُُْ، كانظر: التًاث السردم العربي في الركاية السعودية ِّٗص

 . ْق، صُِّْ-قَُُْانظر: التًاث السردم العربي في الركاية السعودية   ّ)

ـ، ُِٗٗ، ُتًاث، سعيد يقطتُ، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، طمن أجل كعي جديد بال -الركاية كالتًاث السردم  ْ)
 .ٕص
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، النصوص التًاثية السردية متنوعة كيرل سعيد يقطتُ في كتابو الآنف أف أشكاؿ الانفتاح على
 :(ُ) ا انطلقت من خلبؿ التحاكر معإلا أنهٌ 

 قواعد بعض كتتدخل ركائية، مادة لإت٧از منطلقان  كاعتماده كشكل، قدنً سردم نوع -ُ
 أك لغاتو أك أت٪اطو أك السرد أشكاؿ خلبؿ من فتبرز ات٠طاب، في القدنً النوع

 صعيد على يتجسد أف تٯكن كما الركاية، في القدنً النوع كحضور ...طرائقو
 ىي كعديدة .جزئي صعيد على صغرل، سردية بنيات شكل يأخذ أف تٯكن كلي،

 مناصات شكل على ةالنوعي البنيات ىذه فيها تٖضر التي العربية الركائية النصوص
 .سردية أك دينية أك تارتٮية

 تقدنً يت  معو، النصي التفاعل أك اتٟوار كعبر كات٢وية، الكاتب ت٤دد قدنً سردمنص  -ِ
 الذم اتٞديد بالزمن صلة ت٢ا جديدة دلالة كإنتاج ،(الركاية) جديد سردم نص
 . فيو ظهر

تفاعل، فالركاية فن سردم علبقة الركاية بالتًاث ىي علبقة اندماج ك  يبدك أفٌ كىكذا 
القدرة على استيعاب  اكت٢ متطور متجدد يستمد مقوماتو من بناء القصة بشخصياتها كأحداثها،

- ، فالركايةحديثان  تمثل خطابان لت٥تلف القي  الفكرية كالثقافية كصهرىا في بنية سردية جديدة، 
شف عن أشكات٢ا ككل الأنواع الأخرل، كىي بذلك تبسخرية  "تٖاكي  باختتُ -كما يرل

إنها تقصي بعضها كتدمج بعضها الآخر في بنيتها ات٠اصة معيدة تأكيلها كلغتها التعاقدية، 
 للركائيت٦ا يتيح  ،ةمتنوعات١دكنة التًاثية العربية ، كنصوص (ِ)"...كمات٨ة إياىا رنة أخرل

ة ج تٔلبمح جديدكمنهج في بناء حبكة سردية كات٠رك   كتوظيفها، ملبت٤ها كقوانينها الاستفادة من
النص التًاثي بنية مستقلة متكاملة بذاتها مندت٣ة في ات١نظومة النسقية ف" ،للركاية التي يكتبها

من النص  دخل في كتابة الركاية يصبح جزءان ، غتَ أنو حينما يكالزمنية للنصوص التًاثية أيا كانت

                                                           

 .ٓمن أجل كعي جديد بالتًاث، سعيد يقطتُ، ص-الركاية كالتًاث السردم انظر:  ُ)

 .ٓالسابق، ص  ِ)
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دلالتو فَ تعد مستمدة منو ، إذ أف دلاليان  ، كلكنو يكتسب مع ذلك اتساعان مستقلبن  لا عنصران 
  .(ُ)الركاية("ل من كل عناصر النص ات١دمج معو )كحده ب

اصة على توظيف التًاث تٓكالسعوديتُ العرب بعامة ب كثتَ من الركائيتُ دأكقد  
، تٕلى ذلك من في أعمات٢  الركائية الديتٍ كالتارتٮي كالأدبي كالسردم كالشعبي كالأسطورم

كألف ليلة   دية مستحدثة تستفيد من ات١نجزات التًاثية السردية خلبؿ استخداـ تقنيات سر 
، كطوؽ اتٟمامة، كات١قامات، كغتَىا من القصص كاتٟكايات التي يزخر بها التًاث كليلة
 . (ِ)العربي

عبية كات٠رافات التًاث الشعبي كاتٟكايات الشمن  كظف الركائيوف في ركاياته  كما
لتوظيف أشكالا متعددة، ، كقد اتٗذ ىذا اعتُ القركم كالبدكما المجتم، كصورك كالأغاني الشعبية

على مستول البنية اتٟكائية كاللغة الشفاىية كالواقع الاجتماعي كات١وركث الشعبي فقد يكوف "
ضافة إفُ الاتٕاه التوثيقي الذم يرتكز على التقاط الظواىر الشعبية تٔسمياتها عو، بالإبكافة أنوا

 .(ّ)ورة الشعبية"العامية كاستلهاـ الاسط

كمن ملبمح عناية الركائيتُ بالتًاث الاىتماـ باللغة الشعرية، كاستلهاـ الأساطتَ 
كغتَىا  الشعرية كالدينية،، كالنصوص (ْ)الإنسانية كات٠رافات كقصص اتٞن كالأحداث التارتٮية
 ت٦ا تٗتزنو الثقافة العربية كالعات١ية من موركث غتٍ كمتنوع.

ىناؾ من النقاد من يفرؽ بتُ التناص بشكل عاـ كالتناص  أفٌ إفُ كيبقى أف نشتَ 
استدعاء التًاث أك توظيفو في الأعماؿ الركائية، كفي اتٟقيقة  التًاثي على كجو ات٠صوص كبتُ

النقاد الاستدعاء أك  إذ يعد بعض ،يدكر حوؿ ات١صطلح أكثر من مضمونوات٠لبؼ  يبدك أفٌ 

                                                           

 .ْٓدراسة نقدية تٖليلية، ص-التناص التًاثي في ركايات غازم القصيبي  ُ)

 كمابعدىا. ُٔق ، صُِّْ-قَُُْركاية السعودية انظر: التًاث السردم العربي في ال ِ)

مداخل نظرية كمقاربات تطبيقية في القصة السعودية القصتَة، محمد صافٌ الشنطي،  -آفاؽ الرؤيا كتٚاليات التشكيل  ّ)
 . ْْٓق، صُُْٖالنادم الأدبي تٔنطقة حائل،  

 . ّٓيلية، صدراسة نقدية تٖل-انظر: التناص التًاثي في ركايات غازم القصيبي  ْ)
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 حتُ يفرؽ بعض الباحثتُ بتُ مصطلح توظيف التًاث ، في(ُ)التناص أنواع من ان نوع التوظيف
 النصوص التوظيف يشمل بينما النصوص، على يقتصر التناص" فإإذ  ،كبتُ مصطلح التناص

 النصوص على يقتصر لا كذلك كالتناص الأدبية، القوالب كسائر كالأحداث كالشخصيات
 . (ِ)"ات١عاصرة النصوص ان أيض يشمل بل التًاثية

من ات١فهوـ الواسع للتناص الذم  لنابع، اث يشكل نوعان من أنوع التناصالتًا فتوظيف
 كأمع نصوص أخرل سواء أكانت مكتوبة أـ الشفهية، قدتٯة  يرل في النص حوارية  كتفاعلبن 

 كأشكات٢ا كخصائصها. أجناسها الأدبية، بل يتجاكز ذلك إفُ دكف أف يقتصر عليهامعاصرة، 

غزارة ، ت٧د ناص كالتًاث في الركاية السعوديةد العرب للتكإذا انتقلنا إفُ تناكؿ النقا
مقارنة بالدراسات التي  (ّ)الدراسات التي دارت حوؿ توظيف التًاث بشقيو الرتٝي كالشعبي

كرتٔا كاف مرد ذلك إذ فَ يعثر الباحث على دراسة مستقلة تناكلت التناص،  ؛أفردت للتناص
كائيتُ السعوديتُ على توظيف التًاث في أعمات٢  الركائية من إقباؿ الر  ،إفُ ما ذكرناه آنفان  يعود

 ت٦ا شجع النقاد العرب على دراسة التًاث في أعمات٢  الركاية. ؛بشكل ملحوظ

 تدظهرات التناص والتراث في نقد الدارسنٌ العرب للرواية السعودية:

 أولًا: التناص

لوا التناص في كقت مبكر، نقاد العرب الذين تناك من أكائل العبدالسلبـ ات١فتاحي  يعد
في الركاية السعودية فل  يكن ت٢ذا ات١صطلح النصيب من الشيوع على مستول التنظتَ أك التطبيق 

                                                           

، كالتناص َُْ ص ،ـُٖٖٗ ،بتَكت ،اتٞديد الفكر دار ،البحراكم سيد ات١ستحيل، لؤلؤة عن البحث في انظر:  ُ)
دراسة في توظيف الشخصيات التًاثية، أتٛد  -، كأشكاؿ التناص الشعرمِّٓالتارتٮي في ركايات غازم القصيبي، ص

 .َِ-ُٓـ، صُٖٗٗ ت٣اىد، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة،

 ، رسالة ماجستتَ غتَ منشورة،ات١فرح سعد زيد بنت حصة ،العربية اتٞزيرة في القصتَة القصة في الأدبي التًاث توظيف  ِ)
 .َِ، صىػ ُِْٔ قس  اللغة العربية كآدابها، سعود، ات١لك جامعة

 السعودم كالتًاث الأدب-لمية الرابعةالتي شاركت في الندكة الع -على سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصر-( من ىذه الدراسات ّ
الوطتٍ: اتٟس الشعبي في ركايات عبد العزيز ات١شرم، أبو ات١عاطي ختَم الرمادم، كحضور التًاث اتٞنوبي في ركاية  الشعبي

 رة.مقاربة في ركايات مها الفيصل، حستُ ات١ناص -لوعة الغاكية لعبدة خاؿ، بسمة عركس، كشعرية ات١رأة في الثقافة الشعبية
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التناص  لىفقد كقف ع دراسة للخطاب الركائي السعودم"،-كذلك في كتابو "انطلبؽ ات١تخيل
يرل دالله باخشوين، كالتي " لعبموت أيوب" مناسبتتُ: ات١ناسبة الأكفُ في قراءتو النقدية لنصفي 
"ىذا  إفُ مواطن  التناص بقولو: تناص مع قصيدة مالك بن الريب في رثاء نفسو، مشتَان و يأنٌ 

في تسجيل اللحظات النص القصصي يتناص مع قصيدة شعرية ت١الك بن الريب لالتقائهما 
ذاتية لرثاء النفس نفعالات الذات كالآخرين ككونها ت٤اكلة ...كتسجيل االتالية للموت  الزمنية

ثم يورد شاىده من أبيات مالك بن الريب التي كجدىا تتقاطع مع  (ُ)قبل أف يرثيها الآخركف"
يهتماف بشكل متواز بوصف دقيق أف كلب النصتُ "كيضيف نص "موت أيوب"، 

 .(ِ)للتفاصيل"

"ات١ستَة ء تٖليلو ركاية فقد كانت في أثنا ،أما ات١ناسبة الثانية التي تناكؿ فيها التناص
ت٤كومة  -في نظره-التناص شرط من شركط الكتابة، فالكتابة  يرل أفٌ ، فات١فتاحي ات٠ضراء"
سلطة على النص الأدبي من أكثر ات١فاىي  التي ت٢ا قوانتُ لا يستهاف بها، كالتناص بشركط ك 

  .(ّ) نثران  شعران كاف أك

و لا كجود لتعبتَ لا يرل أنٌ الذم  "ميشاؿ فوكو"الأكفُ لػ: مقولتتُ كيستند ات١فتاحي إفُ
التي ترل أف التناص أحد ات١ميزات الأساسية  "كريستيفا"الثانية لػخر، ك آ يفتًض تعبتَان 
  التناص في الركاية ص أخرل سابقة أك معاصرة ت٢ا. ثم يقسهو ت٭يل على نصو للنصوص، ف

ئية للمؤلف نفسو، ات١ستَة ات٠ضراء" إفُ مستويتُ، الأكؿ: ىو مستول الأعماؿ الركا" ات١دركسة
حتُ تظل ىذه النصوص ضاربة في نفس ات١نحى مؤرقة بنفس ات٢اجس، إنو منحى استلهاـ 

 "غرباء بلب كطنركاية "كالتجربة الناصرية في  ،"الشياطتُ اتٟمر"اتٟدث السياسي كما في ركاية 
ية ، كما في الركايتتُ السابقتتُ كركاالأصلكىاجس استعارة فضاء مكاني مغاير للفضاء 

مستول الأعماؿ "ما ات١ستول الثاني: فهو ، أ(ْ)"ة ات٠ضراءتَ ات١س"ركاية ك  "احتًقت بتَكت"ك 
                                                           

 . ِٕدراسة للخطاب الركائي السعودم، عبدالسلبـ ات١فتاحي، ص-انطلبؽ ات١تخيل  ُ)

 .ِٖ-ِٕالسابق، ص  ِ)

 .ْٗلسابق، صا  ّ)

 .ُٓ-َٓلسابق، صا: انظر  ْ)



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

125 
 

، حيث ىاجس آخرين اب سعوديتُمع مؤلفات ركائية لكتٌ  الركائية للمؤلف في علبقتها التماثلية
  .(ُ)"بينها مشتًكان  قاتٝان  يظل ،استعارة فضاء مكاني مغاير للفضاء الأصل

ركاية نص  يرل أفٌ ركاية على بعض مظاىر التناص، إذ لو الفي أثناء تٖليكيقف ات١فتاحي 
إف الشكل أعماؿ أخرل غتَ ركائية، يقوؿ: " من الناحية الشكلية يتناص مع"ات١ستَة ات٠ضراء" 
ستَة ات٠ضراء يتقاطع مع أعماؿ أخرل مثل كتاب ات١ستَة ات٠ضراء ملحمة الذم قدمت بو ات١

في  ...إنو يتقاطع معها ليصبكمع فيل  ات١ستَة ات٠ضراء  ملك كشعب للصحفي جلبؿ كشك
  .(ِ)ات١ستَة"/النهاية في نفس ات١صب: مصب استلهاـ اتٟدث التارتٮي

مدل تأثتَ الأحداث التارتٮية الواقعية في تناكلو للبناء العاـ للركاية على في أثناء  ركزكي
تٯكن الاستهانة بالدكر الذم يلعبو  لاو "إفُ أنٌ الشخصيات فيها، لينتهي  بنائها العاـ كبناء

 . (ّ)، كلولاه ت١ا كانت الركاية"إنو منبع ات١تخيل الواقعي في ركاية ات١ستَة ات٠ضراء،

الناقد عند حديث  سطحيان  يبدك ت٦ا سبق أف تناكؿ التناص في ىذه الدراسة كاف تناكلان ك 
صتَة كجدىا ات١فتاحي ىذا النص ىو قصة ق إفُ أفٌ عن التناص في نص موت أيوب، بالإضافة 

لا يتجاكز ذكر إذ ، تقتًب من الركاية كأدرجها ضمن نصوص أخرل مع الركايات ات١دركسة
، مع إشارات الريب كات١ناسبة التي قيلت فيها ما أفاده الركائي من قصيدة مالك بنالتناص 

أف يفصل ، دكف   من اختلبؼ اتٞنس الأدبي بينهماموجزة إفُ التشابو بتُ النصيتُ على الرغ
، كبعبارة أخرل دكف أف ت٭لل شكل ص الغائب "قصيدة مالك بن الريب"في آليات استدعاء الن

دعاء ىذه القصيدة في نصو التناص بتُ النصتُ، كيبتُ التقنيات التي اتبعها الركائي في است
ت٠يط ، بل يكتفي بأف ت٭يل القارئ إفُ النصتُ كيدعوه إفُ تدبرت٫ا من أجل الوصوؿ إفُ االركائي

كالتناص ات١باشر كغتَ  ، كلا شك أف للتناص أشكالان (ْ)أك ات٠يوط التي تربط بتُ النصيتُ
لتداعي كتقنيات كا، كالاقتباس كالتضمتُ التًميزك  كالتلميح كالتحويل كالتحوير، كآليات  ات١باشر

                                                           

 .ُٓلسابق، صا  ُ)

 .ٗٓالسابق، ص ِ)

 .ِٔالسابق، ص  ّ)

 .ِٖانظر: السابق، ص  ْ)
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لنص كىذا ت٦ا يتعذر على القارئ العادم أف يكتشفو بنفسو في ا، (ُ)اتٟر كالاستدعاء كاتٟل 
 الركائي.

أفاد ، فقد أعمق "ات١ستَة ات٠ضراء"كتٓلبؼ ما سبق يبدك تناكلو للتناص في نص ركاية 
تقودنا ات١لبحظات ، كقد حدد ىذا ات١نهج بقولو: "ات١وضوعاتي-من معطيات ات١نهج التفكيكي

، كات١نهج (ِ)...إفُ الولوج إفُ عافَ ات١ستَة ات٠ضراء في ت٤اكلة حدواكرتو كمساءلتو كتفكيك بنائو"
كشرط من أشراطها التفكيكي يتعامل مع التناص على أساس أنو ضركرة من ضركرات الكتابة 

سجتُ  ،لوجود باعتباره بينصان كل نص جديد ت٬يء إفُ ا  الفنية، إذ يرل التفكيكيوف أف "
إفُ  عوداعتماد على نصوص كشيفرات كلغات سابقة ... إف النص التفكيكي ات١عاصر ي

جزء من النص كضركرة من  . فالتناص من ىذا ات١بدأ(ّ)قة كيبدأ منها"سابأخرل نصوص 
منها ضركراتو، لكن الناقد فَ ينطلق من منطلق لغوم لو علبقة بالاختيارات اللفظية التي يتكوف 

ص مع نصوص لغوية يتنا لغويان  ، تٔعتٌ أف ينطلق من النص الركائي بوصفو نصان النص الركائي
إف : "، كما صرح بذلك بقولويةتفى بالانطلبؽ من حدكد موضوعات، بل اكسابقة أك معاصرة

ل على طبيعة التوجو ات١وضوعاتي الذم نهجتو ركايات سابقة للمؤلف، يركاية ات١ستَة ات٠ضراء تٖ
. كىذه (ْ)شمل منو"ائي سعودم يندرج ضمن سياؽ ثقافي أعلى سياؽ رك  كىي تٖيل أيضان 

، استعارة الفضاء ات١كاني ات١غاير للؤصل، السياسي استلهاـ اتٟدث اتٟدكد التي حددىا، ىي:
ىي نفسها  تٯكن اعتبارىا"ف النصوص الأدبية فكرة أيتبتٌ  بهذه الرؤية للتناص كحدكدهكىو 

 . (ٓ)تفستَات لنصوص أخرل"

                                                           

 ؽ( .-دراسة نقدية تٖليلية، ص )ص-قصيبيانظر: التًاث كالتناص في ركايات غام ال  ُ)

 .ِٓالسابق، ص ِ)

 .ِٔٔـ، صُٖٗٗ، أبريل ِِّات١رايا احدودبة من البنيوية إفُ التفيكيك، عبد العزيز تٛودة، عافَ ات١عرفة، الكويت، ـ ّ)

 . َٓدراسة للخطاب الركائي السعودم، ص -انطلبؽ ات١تخيل: انظر  ْ)

 .ِٔٔإفُ التفيكيك، صات١رايا احدودبة من البنيوية  ٓ)
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-يكيكفمن ىذا ات١نطلق التف ،للتناصمع ىذه الرؤية  كقد جاء التطبيق منسجمان 
كغتَه من  "ات١ستَة ات٠ضراء"التقاطع أك التناص بتُ نص ركاية ات١وضوعاتي أخذ ات١فتاحي يرصد 

 النصوص التارتٮية كالأحداث السياسية كالشخصيات الواقعية. 

أنها فَ  "ات١ستَة ات٠ضراء"كقد أخذ عيضة القرشي على قراءة ات١فتاحي للتناص في ركاية 
قت من حدكد ، بل انطلاستًاتيجية حوارية بتُ النصوصعلى أساس أف التناص تبى 

 موضوعاتية ليس ت٢ا علبقة بالاختيارات اللفظية التي يتًكب منها النص، ت٦ا جعلها تٖمل قدران 
عيضة فاتو أف ات١فتاحي مزج بتُ منهجتُ: التفكيكي  يبدك أفٌ . ك (ُ)أكبر من اتٟرية كالعمومية

في ما يشبو لازمة ، ، أك صورة ماالتًدد ات١ستمر لفكرة ما" قوـ علىي ، كىذا الأختَكات١وضوعاتي
، تتخذ شكل مبدأ تنظيمي كت٤سوس أك ديناميكية داخلية، أك شيء ثابت أساسية كجوىرية

  .(ِ)يسمح للعافَ ات١صغر بالتشكل كالامتداد"

خلبؿ انفتاحو على ات١ناىج من  كاسعان  لناقد ت٣الان منهج تٯنح ا ،كات١نهج ات١وضوعاتي
البنيوية ، فهناؾ ات١وضوعاتية تها أك استحداثهامن أدكا ، كاستعارة ما يراه ملبئمان الأخرل

كذلك تْسب نزكع الناقد في أثناء  .(ّ)، كات١وضوعاتية التأكيلية كغتَىاكات١وضوعاتية الإنشائية
، كىذا ما فعلو نهج آخرمعاتٞتو ات١وضوعاتية لأحد ات١ناىج أك ت٤اكلتو مزج ات١نهج ات١وضوعاتي تٔ

ا ت٦  ات١نهجتُ التفكيكي كات١وضوعاتي؛مزج بتُ ة ات٠ضراء" حتُ دراستو ركاية "ات١ستَ ات١فتاحي في
 موضوعاتية تشكل فكرة متكررة في أعماؿ الركائي من حدكدجعلو ينطلق في دراسة التناص 

 غالب تٛزة أبو الفرج.

يعتتٍ بتجلية ات١صطلح؛ كما فعل في مفهوـ التناص كذلك ات١فتاحي  أفٌ  كت٦ا ت٭سن ذكره
قراءتو للتناص يصل دراج كمحمد برادة اللٌذين عرفا بو، كذلك قبل أف يقدـ في نقلو عن كلو من ف

على الرغ  من أنو كضع ما نقلو عنهما بتُ  وراجعلا ت٭يل ت١لا يوثق ك  ، لكنوفي ات١ناسبتتُ

                                                           

 .ُّ( انظر: اتٕاىات النقد الركائي في ات١ملكة العربية السعودية، عيضة القرشي، صُ
 . ٕص ،ـُٖٗٗ ،ُط الرباط، بابل، دار علوش، سعيد ات١وضوعاتي، النقد( ِ
 ،ّط كت،بتَ  كالنشر، للدراسات اتٞامعية ات١ؤسسة حسن، الكرنً عبد نظرية كتطبيق،-ات١وضوعي ات١نهج: انظر( ّ

 .ُِٔ-ُٖٓ ص ،ـََِٔ
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كلا  ،(ِ)كبات١ثل فعل ذلك حينما نقل عن "ميشاؿ فوكو" ك"كريستيفا" ،(ُ)علبمتي تنصيص
 .ؿ إفُ مصدر ات١علومة كاستجلبئهائ الوصو شك أف التوثيق يسهل للقار 

الدراسات النقدية العربية التي ساءلت النص الركائي في مباحثها تٖت مفهوـ كمن 
تٟماـ" للركائية طوؽ ا"عزيز العرباكم الذم تناكؿ استًاتيجية التناص في ركاية دراسة التناص 

 أفسحتلرموز التارتٮية التي ف ايتوظ الركائية سعت إفُ كجد أفٌ حيث  السعودية رجاء عافَ،
اث السياسية الوقائع التارتٮية كالأحد كتوظيف، ةالمجاؿ إفُ جدؿ خلبؽ بتُ النصوص ات١تباعد

إفُ استحضار شخصيات من  -بالإضافة-النصوص الدينية كذلك ، ك كالعسكرية التارتٮية
 . (ّ)التًاث كتوظيفها في الركاية

فهو ، " "طوؽ اتٟماـعنواف الركاية  اصكأكؿ ما كقف عليو العرباكم من صور التن
" لابن حزـ الأندلسي، حيث ؼطوؽ اتٟمامة في الألف كالألٌا يتناص مع نص عربي قدنً كىو "

 -كذلك-كفي الركاية  ،التي تدكر حولو كثتَة عن اتٟب كالأشعار  ن ابن حزـ كتابو قصصان ضمٌ 
 .(ْ)العيش في كنفووع اتٟب كالاحتفاء بو ك حضور كبتَ ت١وض

ديد من الأحداث استحضار العرل العرباكم أف رجاء عافَ استطاعت في ركايتها كي
ىذه  تمازجتف كإبداعيان  تٖديثها كتابيان التارتٮية ككأنها شاىد عياف عليها، كلكنها عملت على 

 .(ٓ)بلة للتأكيل كالانفتاح ات١تعدددلالة قا تنتجالأحداث مع الكتابة الإبداعية كالركائية ل

على الأحداث التارتٮية إفُ اتٟديث  ديث عن انفتاح نص "طوؽ اتٟماـ"اتٟكيفضي بو 
كالإبداع كسعة  لغتٌ تٕارب الركائية في الكتابة عن لغة الركاية الثرية كات١فعمة بالدلالة، نظران 

يقوؿ عنها: "إف ، ت٘تلك رؤية خاصة  -في ىذه الركاية-معرفتها كاطلبعها، كبالتافِ جعل لغتها 
                                                           

 . ِٕدراسة للخطاب الركائي السعودم، ص -انطلبؽ ات١تخيل: انظر( ُ
 . َٓالسابق، ص: انظر( ِ

 عزيز عافَ، رجاء للركائية" اتٟماـ طوؽ" لركاية تداكلية مقاربة-السعودية الركاية في السردم ات٠طاب بلبغة انظر: ّ)
 .ُِٖ، صالعرباكم

 .ُِٗ، صالسابق نفسو انظر:  ْ)

 .َُّالسابق، ص انظر:  ٓ)
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على مستول الدلالة كاللغة التي تنتظمها من خلبؿ  باديان  كغتٌن كبتَان  فت تنوعان عر  طوؽ اتٟماـ
دث التي تدخل في إطار ىذه ، فالعديد من اتٟواكالأسطورم تشبعها بالنص التارتٮي كالأدبي

 .(ُ)يستيفا"وين رؤية للغة كما تعتقد جوليا كر ، قد سات٫ت في تكاتٟقوؿ

الركاية تستوحي تٚلة من  يرل أفٌ  الركاية، فهو كيتناكؿ العرباكم التناص الديتٍ في
بوم الشريف كأقواؿ السلف ف الكرنً كاتٟديث النإفُ القرآ النصوص من المجاؿ الديتٍ احدويل

ات٠طاب الديتٍ تٯثل  على أفٌ  دليلبن  -كما يرل-الصافٌ، حيث تٯثل استدعاء ىذه النصوص 
في القارئ كت٭رضو على القراءة كالتأكيل كيثرم فكره ، كبالتافِ يؤثر لا ينضب كدلاليان  لغويان  معينان 

 .(ِ)كمعرفتو

 جنحت إفُ استلهاـالركائية  يرل أفٌ العرباكم عند التناص الأسطورم، فهو  كيقف
العديد من  فقامت باستدعاءتٕربتها الركائية،  بغية إثراءالرمزم كالأسطورم كالإت٭ائي 

 من مستَتها كتارتٮها كإدراؾ ةستمدات١ت٭ائي الإرمزم ك الضور ذات اتٟسطورية الأشخصيات ال
 .(ّ)بشخصية عوج بن عنق  على توظيفها للؤسطورة ، مستدلان الناس ت٢ا كلدلالاتها

الشخصية الأسطورية من حيث تكوينها اتٞسدم  الركائية اىتمت بهذه يرل أفٌ ك 
التعبتَ عن ، كاستغلت ذلك في الذم كاف يسعفو في  تٖقيق مآربو دكف جهد يذكر الفسيولوجي

استطاعت أف تطوع كتعيد صياغة واقع الذم تعيشو الأمة، فرجاء عافَ كما يقوؿ العرباكم: "ال
تْك  ثقافتها كمعرفتها بالواقع أننا تْاجة  تعل  مسبقان ا لأنهٌ بواسطة الأسطورم  ات١ستقبل ركائيان 

 . (ْ)ات التطور"إفُ صدمة ثقافية كفكرية تٗرجنا من شتاتنا ككعينا ات١أزكـ كالفاقد ت١ؤشر 

                                                           

 .ُُّالسابق، ص انظر:  ُ)

 .ُِّالسابق، ص انظر:  ِ)

 ُّٓػ ُّْ، ص"اتٟماـ طوؽ" لركاية تداكلية مقاربة -السعودية الركاية في السردم ات٠طاب بلبغة انظر:  ّ)

 .ُّٓالسابق ، ص  ْ)
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" يعود إفُ ماـطوؽ اتٟفضل في ت٧اح ىذا العمل الركائي "ال إفُ أفٌ كينتهي العرباكم 
، التارتٮية في القراءة من أجل تسجيل أى  الأحداث توظيفها للتناص، دكف أف تدخر جهدان 

 .(ُ)في قارئها كمتلقيها كاضحان  كالتي تركت أثران 

على بعض  فنقف في ركاية "طوؽ اتٟماـ" تناصكبعد ىذا العرض لتناكؿ العرباكم لل 
التناص في فَ يكن يسعى إفُ التوسع في دراسة استًاتيجية  -كما يبدك-ات١لبحظات، فالناقد 

كما ىو   ألا تلغي كظيفة التناص، كمع ذلك فقد استطاعت قراءتو للتناص على الأقل الركاية
 قتبسو، أم ما ي(ِ)لاقتباس كالتضمتُل في التناص معتٌ ااتٟاؿ في كثتَ من الدراسات التي تر 

الركائي أك الأديب من النصوص ات١ختلفة التي تدخل في ثقافتو كيضمنها نصو الإبداعي، فل  
بل تٕاكز ذلك إفُ  ،يكتف العرباكم بالوقوؼ على مظاىر التناص التارتٮية كالأسطورية كالدينية

ؼ منو في الركاية، كىو بهذه الرؤية ىا التناص في الركاية كات٢دااتٟديث عن الوظائف التي أد
بل ىو تقاطع  "اللفظ الأدبي ليس معتٌ ثابتان  التي ترل أف "كريستيفا"للتناص يتبتٌ ما تقولو 

لات النصية إنو حوار ت٣موعة من الكتابات، الكاتب كات١تلقي أك الشخصية مع اتٚلة من المج
 .(ّ)السياؽ الثقافي الراىن أك السابق"

م كقعت فيو الركائية كتابعها إليو أف العرباكم فَ يتنبو إفُ ات٠طأ الذارة كت٦ا ينبغي الإش
من سورة البقرة التي يطلب  (َِٔ)" أتعرؼ الآية  ، كذلك عند كقوفو على قوؿ الركائية:فيو

العرباكم على ىذا النص بقولو:   إذ يعلق ،(ْ)فيها عيسى من الله: أرني كيف تٖيي ات١وتى ..."
من نص تٮاطب كيتحاكر فيو النبي عيسى عليو السلبـ مع ربو لكي يريو  ىذا النص مستمد"

آياتو في ات٠لق كإحياء ات١وتى، ككانت مناسبة لإعطائو ىذا ات١عجزة التي عرؼ بها النبي 
 .(ٓ)عيسى"

                                                           

 .ُّٓ، ص السابق انظر:  ُ)

 .ِٗ-ِٖفي أعماؿ رجاء عافَ الركائية، معجب العدكاني، صالتناصية  -الكتابة كاحدوو انظر:  ِ)

 .ُِٓـ ، صََُِ، ُالركاية اتٞزائرية أت٪وذجان، سعيد سلبـ، عافَ الكتب، إربد، الأردف، ط -التناص التًاثي  ّ)

 .ُٕٖـ ، صَُُِ، ّعن ركاية طوؽ اتٟماـ، رجاء عافَ، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، ط ْ)

 .ُِّ، ص"اتٟماـ طوؽ" لركاية تداكلية مقاربة -السعودية الركاية في السردم طابات٠ بلبغة انظر: ٓ)



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

131 
 

النبي في ىذه الآية الذم طلب ف  -كما يبدك- خطأ كاضح فَ يتنبو لو العرباكمكىذا 
تابع الركائية  كفَ يكتف العرباكم بأف عليو السلبـ،ات١وتى ىو إبراىي   يمن الله أف يريو كيف ت٭ي

، بل أرجع قدرة النبي عيسى عليو السلبـ على إحياء ات١وتى إفُ ىذه اتٟادثة، ات٠طأ في ىذا
من سورة ات١ائدة  (َُُ)كالآية  ( من سورة البقرة،َِٔ)الأمر اختلط عليو بتُ الآية  يبدك أفٌ ك 

ئىةً  الطًٌتًُ  مًنى  تٗىٍليقي  كىإًذٍ : "الله سبحانو كتعافُكالتي يقوؿ فيها  يػٍ ا فػىتىنفيخي  بإًًذٍني  الطَّتًٍَ  كىهى  فػىتىكيوفي  فًيهى
ركاية م فَ يرجع إفُ مصادر التناص في العرباك  إفُ أفٌ ، كلعل ىذا ات٠لط يعود (ُ)"بإًًذٍني  طىيػٍرنا

كاضحة في تناكلو للتناص، إذ فَ  كىذه تٝة تبدك  كيبحث فيها أك يطلع عليها، "طوؽ اتٟماـ"
، كلا شكٌ "م مصدر أك مرجع غتَ الركاية موضوع الدراسة" طوؽ اتٟماـأ يشر في ات٢امش إفُ

أف عدـ العودة إفُ مصادر التناص فوت على الناقد الوقوؼ على كثتَ من مظاىر التناص 
ا في الركاية، فقد كرر العرباكم  و انعكس على شواىده كأمثلتو التي تناكت٢، كما أنٌ اتو في الركايةكآلي

بو  ، كمستدلان دعاء الركائية للؤحداث التارتٮيةمرة بو على است حديثو عن عوج بن عنق  مستدلان 
 .(ِ)أخرل على توظيفها للرمز الأسطورم تارة

تو نص إفُ الفيلسوؼ كات١فكر "كانط" دكف نسب في ،من الأمثلة إت٫اؿ الناقد للتوثيقك 
 .(ّ)ر الذم استقى منو النص مع أنو كضعو بتُ علبمتي تنصيصلى ات١صدأف ت٭يل ع

كما يتجلى ذلك في عدـ التناص،  اعتماد العرباكم على ذاكرتو في دراسة  يبدك أفٌ ك 
في الركاية كغياب ات١رجعية النظرية  التعريف تٔفهوـ التناص، أك بالإحالة على مصادرهالعودة إفُ 

لقد ،  كقولو: "التي اتسمت بالذاتية كاتٟدة أحيانان  موانعكس على أحكا قد ،التي استند إليها
، لأفٌ ن خلبت٢ا رؤيتها الأدبية كالفنيةكجدت الركائية في الأسطورة كالرمزم كسيلة فعالة حققت م

 .(ْ)"ظة إدراؾ ات١قدس كالاستغراؽ فيوإفُ تٟ الأسطورة تعود بالقارئ حتمان 

                                                           

 .َُُات١ائدة الآية سورة  ُ)

 .ُّٓ، صُُّ-َُّالسابق، ص انظر: ِ)

 .ُّّالسابق، ص انظر:  ّ)

 .ُّٓالسابق، ص انظر:  ْ)



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

132 
 

الركاية في أف التناص يبدك في العنواف  مع ما ذىب إليو العرباكم في ىذه كتٯكن الاتفاؽ
كتابو في أف ابن حزـ  ضمن   -أيضان - كمعوكالنص مع طوؽ اتٟمامة لابن حزـ الأندلسي، 

حضور كبتَ ت١وضوع اتٟب كالاحتفاء  -كذلك-كثتَة عن اتٟب، كفي الركاية  أشعاران كقصصان 
، كبعبارة أخرل تٯكن القوؿ لفكرةلتناص يتجاكز العنواف إفُ ا، أم افي كنفوبو كالرغبة في العيش 

، كمع ذلك فإف العرباكم فَ ادة إنتاج لطوؽ اتٟمامة لابن حزـىي إع "طوؽ اتٟماـ"بأف ركاية 
، أك  يتطرؽ للحديث عن الشخصيات في الركاية كالتي تتعالق نصيان  مع طوؽ اتٟمامة لابن حزـ

كذلك مع    الذم يتعالق نصيان  "طوؽ اتٟماـ"اتٟديث عن بناء السرد أك الشكل التًاثي لركاية 
سردىا في كتاب،  بن حزـ عبارة عن قصص حب متناثرةطوؽ اتٟمامة، فطوؽ اتٟمامة لا

إذ يسرد يوسف بطل الركاية طوؽ اتٟماـ حكايات عاطفية على  "طوؽ اتٟماـ"ككذلك ركاية 
توظف جنس كمضموف كتاب طوؽ اتٟمامة ، فرجاء عافَ في ركايتها "شكل رسائل كمذكرات

و ، كىى مستول الشكل أيضان لت٭صل ع أم أف التناص  ،(ُ)نفسو في طرائق السرد في ركايتها"
 فَ يتطرؽ لو العرباكم كلو بشكل موجز.  ما 

التناص في ثنايا دراستها للؤعماؿ الركائية السعودية  كىناؾ دراسات أخرل تناكلت 
-ركاية النسائية السعودية ال شعرية التشكيل فيالبحتَم " بصورة مقتضبة سريعة، كدراسة أسامة

 الكشف عنتناكلو لا يتجاكز  إلا أفٌ كالتي تناكؿ فيها التناص في الركاية،  "ت أت٪وذجان ياالبحر 
كالتقاط مواضع التناص الأخرل  ،رية كالأمثاؿ كات١وركثات الشعبيةالآيات القرآنية كالأبيات الشع

أك الشعر  كتوظيفو الشريف رنً أك اتٟديث ف الكعلى اعتبار أف الاقتباس من القرآ في الركاية،
 إفُ أفٌ ، فهو كإف أشار (ِ)يعد من آليات التناص كما يذكر الناقد ذلك النص الركائي في

 كتأكيليان  ، كحقق لو ثراء دلاليان الركايةخدـ البناء الركائي في  فنيان  التناص قد كظف توظيفان 
، إلا أنو (ّ) ات١ستول الثقافي للشخصياتلكشف عن سه  في ابالانفتاح على بقية الأجناس، كأ

 فَ يدرس أشكالو كآلياتو كتقنياتو في الركاية.
                                                           

في ضوء نظرية )التعلق النصي(، دكش توظيف كتاب طوؽ اتٟمامة لابن حزـ في ركاية طوؽ اتٟماـ لرجاء عافَ، دراسة   ُ)
 .ٔٔـ، صَُِٔ، ُالدكسرم، مؤسسة الانتشار العربي، بتَكت،  ط

 .ََِ، صالبحتَم محمد أسامة ات١عاصر، السعودم الأدب في دراساتانظر:  ِ)

 .ََِ، صات١عاصر السعودم الأدب في دراسات انظر:  ّ)
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مقالتو ات١عنونة نهج أسامة البحتَم عند تناكلو للتناص في  كقد انتهج الرشيد بو شعتَ
ات١هجورة لتًكي اتٟمد"، فقد أخذ يسرد أمثلة من  ىاجس اتٟرية في ثلبثية أطياؼ الأزقةبػػ"

ظيف ىذه أف الكاتب فَ يوفق في تو رآنية كالشعرية الفصيحة كالشعبية، لينتهي إفُ "لقا التناصات
، كىو ما تٯكن أف أك فنيان  ، كفَ يستطع أف يسوغ حضورىا بنائيان النصوص الكثتَة ات١رصوفة

 .   (ُ)ات٠طاب الركائي" حمة علىينسحب على الغالبية العظمى من النصوص ات١ق

الستَة في كتابو " تتُ الدراستتُ دراسة نبيل سليمافإفُ جانب ىا كتٯكن أف نضع
دراسات في الركاية العربية" كاختياره ركاية غازم القصيبي "العصفورية" ضمن -معيةالنصية كالمجت
أخذ يسرد فيها أتٝاء الشخصيات التي استدعاىا غازم القصيبي في الركاية دكف أف دراستو، ف

 .(ِ)يوضح آلية ىذا الاستدعاء أك تقنياتو

ا ترل في التناص عملية كصفية أنهٌ  نلحظ ،النظر في الدراسات الثلبث الأختَة بإنعاـك
تقوـ على تٖديد مواطن التناص دكف الالتفات إفُ الوظائف التي يؤديها التناص في النص 

لو كالتناص ات١باشر كغتَ أك أشكا ،، كالتلميح كالتحويللتفات إفُ آلياتوالاالركائي أك حتى 
ىذه النظرة السطحية  إفُ أفٌ . بالإضافة كالتداعي اتٟر كالاستدعاء كاتٟل ، أك تقنياتو  ات١باشر

أىداؼ ، فهي رؤية قاصرة عن بياف ية ات١رجوة من خلبؿ التناصلا تعمق الرؤية النقد ،الوصفية
، كقد بدت ىذه الرؤية من  خلبؿ الأحكاـ الانطباعية التي أطلقها التناص كما أرادىا الركائي

قاد على التناص في الركايات ات١دركسة، فقد كصف الرشيد بو شعتَ  التناص في ركايات تركي الن
بأف التناص في ركاية  سليماف، في حتُ كصف نبيل (ّ)توظيف نصي فج بأنوٌاتٟمد 

 .(ْ)قد بلغ منتهاه عند ات١تنبي "العصفورية"

 

                                                           

 .ِْ، صبوشعتَ الرشيد ات١عاصرة، يةات٠ليج العربية السرديات في الركائي النص مساءلة  ُ)

 . َِٗ-ِٕٖدراسات في الركاية العربية، نبيل سليماف، ص -انظر: الستَة النصية كالمجتمعية  ِ)

 .ِْالرشيد بوشعتَ، ص ات١عاصرة، ات٠ليجية العربية السرديات في الركائي النص مساءلةانظر:  ّ)

 . ِٖٗكاية العربية، صدراسات في الر  -انظر: الستَة النصية كالمجتمعية ْ)
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 ثانياً: التراث

 اكؿ التًاث في الركاية، بداية مناقتصرت على تنالتي  على الأعماؿ النقديةسنقف 
توظيف التًاث في ركاية ، ىدفت إفُ تٖديد آليات موجزةكىي دراسة محمد ختَ البقاعي، دراسة 

العربي  التًاثتُ: ،لذم يقصده البقاعي في دراستو ىذه، كالتًاث ا(ُ)"العصفورية" لغازم القصيبي
 .(ِ)خر شعبيكىذا التًاث ذك شقتُ: رتٝي، كآكالعات١ي، 

مستقر في ات١دكنات التي ندرسها قدنً بعيد " بأنوٌ التًاث العربيكيصف البقاعي 
القريب تراث متحوؿ نرل آثاره غتَ بعيدة عنا أك تسبق تٕربتنا بقليل .أما التًاث تدارسها، ك كن

العات١ي، فيستخدـ الركائي اتٞانب الرتٝي الأقرب إفُ فه  اتٞمهور العربي، بينما ت٭تاج فه  
يك عن الإنساف ىي  قد لا تتوفر للمثقف العربي ناىلشعبي العات١ي إفُ مهارات كمفاالتًاث ا
 .(ّ)"العادم

: الأكفُا تٜس آليات، كجد أنهٌ ، "العصفورية"كعند تناكلو آليات توظيف التًاث في   
تقوـ على توظيف آلية الاستطراد، كىو اتٞوىر الذم بنيت عليو الركاية، كما يشتَ إفُ ذلك 

ىذه  يرل أفٌ كيقف البقاعي عن استطراد القصيبي باتٟديث عن ابن الركمي، ك  ،(ْ)الغذامي
في التمهيد ت٢ا كإدارتها  تأتي كتلة عائمة منفصلة عن جسد النص إف فَ يكن الركائي بارعان  ،الآلية

  .(ٓ)في السياؽ ات١نطقي كات٠ركج منها كالعودة إفُ النص الأصلي

                                                           

انظر: أتْاث ندكة غازم القصيبي: الشخصية كالات٧ازات )ت٤ور الركاية( : آليات توظيف التًاث في ركاية العصفورية  ُ)
 .َّٗلغازم القصيبي، محمد ختَ البقاعي، ص

 . َّٕصانظر: السابق، آليات توظيف التًاث في ركاية العصفورية لغازم القصيبي، محمد ختَ البقاعي، ِ) 

 .َّٕالسابق ، ص ّ)

 .َّٗانظر: السابق، ص  ْ)

 .َُّانظر: السابق، ص  ٓ)
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تٯاء"، التي تتخذ تقنية الإحالة من خلبؿ رمز ت٥تصر تٯنح : آلية الرمز "الإالثانيةالآلية ك 
القارئ فرصة كمسافات من التخييل. كيستدؿ عليها تْديث الركائي عن الكرـ كالأكل، كتٔا 

  .(ُ)أكرده من أعجاز أبيات تومئ إفُ عافَ الصعلكة

بي، إذ تتماىى آلية التماىي، كتتمثل في كل ما يذكره في الركاية عن ات١تن كالآلية الثالثة:
  .(ِ)الشخصية القادمة من التًاث مع الشخصية ات١تحدثة بشكل مباشر أك من كراء ستار

كىي ات١سيطرة على جانب كبتَ من النص كتكاد  ،الآلية الرابعة: آلية التقليد الساخرك  
كما يذىب إفُ ذلك -اخر أف تكوف الأبرز في أداء ات١عتٌ في النص الركائي. كالتقليد الس

يدعو إفُ  لا يقتصر على التًاث بل على اتٟاضر الذم يبدك مقارنة بالتًاث أمران  -قاعيالب
  .(ّ)السخرية

آلية ، كىي "آلية التسمية، كتقوـ على استًاتيجية التسمية ات٠امسة كالأختَة:كالآلية 
رية كاعية كليست حيادية كترتبط بالنمو السردم كبات١علومة ات١كثفة كالاستطراد ات١وظف كبالسخ

جية ملبمح أت٫ها التسمية ات١ضادة، كبلبغة العنواف، كالتسمية ات١ركزية، كقد كاف ت٢ذه الاستًاتي
 .(ْ)"، كالتسمية الثابتةات١تحولة

كظفت الشخصيات التًاثية  "العصفوريةركاية " على أفٌ كتٮت  البقاعي دراستو بالتأكيد  
يلغي ات١سافات بتُ  تواصليان  كل الثقافات؛ لتكوف نصان القادمة من كل حدب كصوب كمن  

مثاؿ للعقل العربي الذم استوعب تراثو كمعطيات العصر إلا أنو ما زاؿ  ىي كذلكالثقافات، ك 
 .(ٓ)ضائعان  مهزكمان 

                                                           

 .ُُّ-َُّانظر: السابق، ص  ُ)

 .ُُّانظر: السابق، ص  ِ)

 .ُِّانظر: السابق، ص  ّ)

 .ُِّالسابق، ص  ْ)

 .ُّّ-ُِّانظر: السابق، ص ٓ) 
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فَ تذىب إفُ أبعد من ذكر آليات توظيف  ىذه الدراسة إفُ أفٌ كينبغي أف نشتَ 
 الركاية  تٖتاج إفُ تٖليل أكثر عمقان  "بأف ىذه: كىذا ما نوه بو البقاعي نفسو حتُ  قاؿ ،التًاث

، كتصنيف كل ذلك تٖت ىذه ي كالعربي بشقيو الرتٝي كالشعبيبل إفُ التوقف عند التًاث العات١
. فقد أغفلت (ُ)" الآليات التي ذكرناىا ليتضح لنا بناء نص العصفورية بطبقاتو ات١ختلفة عموديان 

ؿ ىذه الآليات، فالاستطراد يؤدم كظيفة فنية الدراسة كظائف التًاث الفنية كالدلالية من خلب
مهمة في النص الركائي فهو "يعمل على توسيع دائرة السرد الركائي كت٘ديده بنصوص سردية 

ما يسمى  ، أك(ِ)يب النواة السردية كالتوسع فيها"تٟكي ت٥تصر، كبعبارة أخرل من خلبؿ تقل
 بالتمطيط.

 ، بل إنوالركائي كتوسيع نطاؽ السرد طيط النصكلا تتوقف كظيفة الاستطراد عند ت٘
من خلبؿ الاستطراد بسرد نصوص تدكر حوؿ ، (ّ)يسه  كذلك في تعضيد النص دلاليان 

 حوادث أك شخصيات تراثية تكوف مؤيدة للرؤية ات١طركحة في الركاية أك ت٥الفة ت٢ا. 

 ، مكتفيان ةتٯاء كشرح أبعادت٫ا النقديكما فَ يتوسع كذلك في اتٟديث عن آلية الرمز كالإ
، دكف أف يفصل القوؿ في أنواعها أك كظائفها أك ت٭لل إفُ توظيفها في النص الركائي بالإشارة

ت٬عل الرمز كالإتٯاء آلية كاحدة تٓلبؼ ىند سعيد سلطاف  -كذلك–كىو ، مثلة الدالة عليهاالأ
شارة كامنة داخل إ الرمز( فالتلميح "يعتٍز )الإتٯاء( كالتًميبتُ التلميح )قد فصلت في دراستها 

، كيت  استثارتها كبعثها من قبل القارئ كىي بدكنو تبقى رىينة الكموف مدلوؿ معتُ
يصعب اقتفاؤه في  رمزيان  تتخذ صيغو بعدان " ي تقنية أكثر تعقيدان ه، أما الرمز  ف(ْ)كالسطحية"

قراءة ال ىناتمواضع، كقد يتبدل في غاية مباشرة في مواضع أخرل تْيث يقع معو القارئ في 
، كىي ت٘يز بتُ نوعتُ من (ٓ)الظاىرية للنص، كالتي تٖجب عنو الكثتَ من ات١عاني العميقة"

                                                           

 .ُّّالسابق، ص ُ)

 .ِْٔاسة نقدية تٖليلية، صدر -التناص التًاثي في ركايات غازم القصيبي  ِ)

 .ِٕـ، صََِْ، ُدراسة، أتٛد ناى ، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، ط-( التناص في شعر الركاد ّ

 .ُُٗدراسة نقدية تٖليلية، ص-التناص التًاثي في ركايات غازم القصيبي  ْ)

 .َِِالسابق نفسو، ص  ٓ)
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: ت٢ا، كالثاني التًميز، الأكؿ: اللفظي، كىو الذم يت  من خلبؿ لفظة كاحدة، كيصبح معادلان 
 .(ُ)كيلوك السياقي، كىو الذم يتبدل من خلبؿ  فه  النص كلو كتأالتًميز الكلي أ

كالرمز من  -أك ما تسميو ىند سلطاف بالتلميح- تًاب مفهومي الإتٯاءكلعل اق
بعضهما، كالتداخل الكبتَ فيما بينهما، كاعتماد كل منهما على القارئ لاكتشافو في النص 

دراسة البقاعي من قصر كإت٬از، ىو ما دفعو إفُ عدـ ائي، بالإضافة إفُ ما اتسمت بو الرك 
 . في دراستها عنهما مثلما فعلت ىند سلطافالفصل بينهما أك تفصيل اتٟديث 

التماىي يؤدم  إفُ أفٌ  كتٓلبؼ تناكلو لبقية الآليات توظيف التًاث، يشتَ البقاعي
 سان ك ت١تنبي كاف مهو الآتي: "كا رادية في النص الركائي كيوضح ذلك من خلبؿ ات١ثاؿطٌ كظيفة ا

سٌد. إذ يعلق البقاعي على ىذا ات١ثاؿ  ،(ِ)أبا حسيد"أنا كأتٝيو  باتٟسد. كت٢ذا تٝي ابنو ت٤ي
الصفة - ة الصرفية نفسهاإف الانتقاؿ من صيغة مفعل إفُ صيغة فعيل يت  ضمن الصيغ"بقولو: 
يسكن كعي الركائي، كيؤدم كظيفة اطرادية ت٘ثلت في حديثو  تٖوليان  نها تؤدم دكران كلك -ات١شبهة

اث تٗلق سياقات دلالية تشحذ فآليات توظيف التً  .(ّ)كشكسبتَ كدت٬وؿ" رعن اس  البركفسو 
تٖفز القارئ أك ات١تلقي على ات١ضي   ا، كما أنهٌ الركائيالنص الركائي كتعمق مضامينو، كتبرز رؤية 

في قراءة النص الركائي كتشركو في التحاكر الفكرم معو، ت٦ا يسه  في انفتاح النص كعدـ  قدمان 
 انغلبقو. 

أف تكوف الأبرز في أداء ات١عتٌ في  تكادالسخرية كما قاؿ: "كعلى الرغ  من أف 
بشاىد من الركاية كت٭للو كما  و فَ يأتنٌ إ، ف(ْ) النص.... كأمثلتو مستفيضو في نص العصفورية"

التسمية" من الركاية على الآلية ات٠امسة "بشواىد  ككذلك فَ يأتفعل في حديثو عن التماىي. 

                                                           

 .َِّانظر: السابق ، ص  ُ)

 . ِّصـ، ُٗٗٗ، ّغازم القصيبي، دار الساقي، ط ة،نقلبن عن ركاية العصفوري  ِ)

 .ُُّآليات توظيف التًاث في ركاية العصفورية لغازم القصيبي، محمد ختَ البقاعي، ص  ّ)

 .ُِّالسابق، ص  ْ)
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لغازم  ركاية العصفورية -عمل الأدبي: "سيميائية الاس  في الكاكتفى بالإحالة إفُ دراستو
 .(ُ)"ت٪وذجان القصيبي 

كلعل ما يؤخذ على ىذه الدراسة ىو افتقارىا إفُ إطار نظرم يوضح الفركؽ الدقيقة 
عن  البقاعي ترج  كتبان  ، فعلى الرغ  من أفٌ التي ذكرىا أك بينها كبتُ غتَىا بتُ آليات التًاث

،  دراساتو اتٞادة في ىذا ات١ضماراث، بالإضافة إفُلغات أخرل في موضوع التناص كتوظيف التً 
دراسة تتعلق بآليات توظيف التًاث، باستثناء دراستو "سيمياء الاس  في و فَ ت٭ل على أم فإنٌ 

ت٣ملها ، كعلى العموـ فالدراسة في "ت٪وذجان لغازم القصيبي ركاية العصفورية  -العمل الأدبي
 إفُ ات١علومة في مضانها. تفتقد للتوثيق الذم يسهل للباحث العودة

، على ما ، كالاقتصاد في تٖليلهاكلا شك أف إت٫اؿ التوثيق بالإضافة إفُ قلة الشواىد
ات٠طأ في بعض بينها من اقتًاب كتداخل، يفضي إفُ غموض في الدراسة قد يوقع القارئ في 

دراسة  نباس الطويل الذم امتد إفُ صفحتتُ مكما يؤخذ على الدراسة ذلك الاقتالأحياف،  
، لأتٛد بقار ات١نشور على الشبكة العات١ية اسيتٍ الأعرج الاستدعاء كالدلالةالركاية كالتاريخ عند ك 

 .(ِ)الإنتًنت()

ة أميمتٕليات التًاث في ركايات " الرمادم ختَم ات١عاطي دراسة أبو بأفٌ  تٯكن القوؿك 
وظيف تمع  دية في تعاطيهات٘تاز بالعمق كاتٞ -على إت٬ازىا- (ّ)"الوارفة أت٪وذجان -ميس ات٠

كما -من التًاث  واطن التي أفادت منها الركائيةات١، فقد تٕاكزت ذكر التًاث في الركاية السعودية
                                                           

 .ْٗ-ّٔدراسات في الفكر كالثقافة، محمد ختَ البقاعي، ص-الكلبـ على الكلبـ ، كانظر: ُِّالسابق، ص ُ)

 عند التاريخ ك الركاية ، كانظر: َّٕ-َّٔتوظيف التًاث في ركاية العصفورية لغازم القصيبي، صانظر: آليات   ِ)
تاريخ الزيارة ـ.َُِْ/ُ/ُٗ، أتٛد بقار، موقع ت٣لة أصوات الشماؿ،كالدلالة الاستدعاء-"الأعرج كاسيتٍ"

  ـ.َُِٗ/ٓ/ُْ

elchamal.com/ar/index.php?p=98&c=2&a=32291-http://www.aswat. 

( نشرت ىذه الدراسة أكلان في أتْاث ندكة استلهاـ التًاث العربي في الأدب السعودم، تٖرير صافٌ الغامدم كحستُ ّ
اية السعودية، أبو ات١عاطي دراسات في الرك -، ثم أعاد نشرىا في كتابو: بوح النصِّ-ُ، صُـ، جَُِْات١ناصرة، 

، كللرمادم دراسة أخرل ىي "اتٟس الشعبي ركايات عبدالعزيز مشرم"، الندكة العلمية الرابعة ٕٗ-ٓٔختَم الرمادم، ص
 .ِٖ-ُ، إعداد صافٌ الغامدم كحستُ ات١ناصرة، صُالوطتٍ"، السرديات، المجلد الشعبي السعودم كالتًاث "الأدب

http://www.aswat-elchamal.com/ar/index.php?p=98&c=2&a=32291
http://www.aswat-elchamal.com/ar/index.php?p=98&c=2&a=32291
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إفُ تناكؿ ملبمح توظيف التًاث  -لتي تناكلت التًاث في الركايةىو حاؿ كثتَ من الدراسات ا
 في النص الركائي. كدلالاتوكآلياتو 

فرضية مضمونها تبعية ات١نجز الأدبي  إفُ لرمادم في دراستوا ات١عاطي أبو ستندكقد ا
، تبدك في أثناء الكتابة كاستفادة كالفردم اتٟديث لنصوص سابقة راسخة في الوعيتُ اتٞمعي

كقد أفضت ىذه الفرضية إفُ طرح ت٣موعة من الأسئلة عن النصوص اللبحقة من السابقة، 
 .(ُ)مو كدلالات ىذا الاستلهاـملبمح استحضار النص التًاثي، كطريقة استلها

علبقة الركاية بو، فتتبع ك بو ات١عاطي في مستهل دراستو عند مفهوـ التًاث، كقد توقف أ
منذ الإرىاصات الأكفُ  ،ملبمح استفادة الركائيتُ العرب من التًاث بشقيو الشعبي كالرتٝي

لو قواعده ات١عركفة عند  ان بية فنأصبحت الركاية العر  إفُ أفٌ  ية العربية مركران تٔرحلة الريادةللركا
 .(ِ)ػالنقاد

كتناكؿ أبو ات١عاطي أبرز الأسباب التي دعت الركائيتُ العرب إفُ استغلبؿ طاقات 
، لات العمل الأدبي كزيادة تشعبهاالتًاث كتوظيفها في ركاياته  ، كقدرة التًاث على تعميق دلا

، كرغبة ات١بدع كإحساسو بغتٌ التًاث كثرائو ةيبالإضافة إفُ العوامل السياسية كالاجتماعية كالثقاف
  .(ّ)الفتٍ

، فبعض تٗتلف من كاتب لآخر -كما يرل أبو ات١عاطي-التًاث  كآليات استحضار
 الكتاب يعتمدكف على التًاث مادة يوظفها داخل النص اتٟديث، كبعضه  يعتمد عليو إطاران 

، كبعضه  تٯتص التًاث تقنياتوكبعضه  الآخر يعتمد على  ت٭توم فكرة حديثة أك معاصرة،
 .(ْ)كتقنيات كيستفيد منو مادة كشكلبن 

كتستفيد منو مادة  ميس من النوع الأختَ، أم أنها ت٘تص التًاثات٠أميمة  يرل أفٌ ك 
، يقوؿ: "فات١دقق في ركاياتها  ت٦ثلبن  كمضمونان  للتًاث الشعبي شكلبن  ، يرل حضوران كشكلبن كتقنياتو

                                                           

 .ٓٔفي الركاية السعودية، ص دراسات-( انظر: بوح النص ُ
 .َٕ-ٖٔ( انظر: السابق نفسو، ص ِ
 . ِٕ -َٕ( انظر: السابق، صّ
 .ِٕ( انظر: السابق، صْ
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من خطاب ل الشعبي كالثقافة الشعبية كالبناء الألف ليلي كما يرتبط بو في اتٟكاية الشعبية كات١ث
في الاقتباس القرآني كالستَة  للموركث الديتٍ ت٦ثلبن  ، كحضوران عجائبي، كنهايات تشويقية

 .(ُ)النبوية"

دؿ على ثقافتها و بالرغ  من ىذا التنوع في حضور التًاث الذم ييرل أنٌ كلكن الناقد 
، كيعلل ت٤دكدان  إلا أنو بقي حضوران  منو تٔا تٮدـ نصها الركائي، ، كحسن اختيارىاالتًاثية الواسعة

تقليص مقصود، يعود إفُ طبيعة الكتابة النسوية ات١همومة بقضايا ات٢وية كالوجود  بأنوٌذلك 
 خرين، كخاصة القدنً التي ترل فيو حضوران ييز الأنا كإبداعها عن إبداع الآ، كت٘كالعلبقة بالآخر

  .(ِ)لللرج

كات١ثل  يقف عند اتٟكاية الشعبية رفة"الوا"كفي تناكلو ت١لبمح التًاث الشعبي في ركاية 
أف الركاية استغلت في أكثر من موضع اتٟكاية لبناء ككشف  ت٬د، إذ الشعبي كالثقافة الشعبية

، ثهااية بعنوانها أك بأى  أحداكالدكتورة جوىرة " مكتفية من اتٟدكاخل شخصياتها الرئيسية " 
. باستثناء حكاية سبحونة التي (ّ)تاركة للمتلقي استحضارىا كالربط بينها كبتُ مكونات احدوكي

، كإبراز غرابتها كتناقضها، فهو نصاح عي التدينلتعرية شخصية الطبيب مدَّ كردت كاملة 
، كلا يويات ات١تبرجات لإدارة ات١ستشفىكعاظ، يكثر من كتابة الشكاكل عن ات١مرضات الآس

 .(ْ)حي من الاختلبء باتٞوىرة في بيتها كفي البر كعبر ات٢اتف ليلبن يست

يقف عند من الركاية ك لاستحضار اتٟكايات الشعبية كت٭لل الناقد بعض الأمثلة 
ركائية بقوت٢ا على لساف الراكم: ة العنزات الثلبث، التي أكمأت إليها الاستحضارىا تٟكاي

كما تلبشى بيت   ي اتٟياة، تلبشت ت٘امان اكتشفت أنها تلبشت مع أكؿ مواجهة مع فك"

                                                           

 .ٕٔ( انظر: السابق، صُ
 .ٕٕ-ٕٔ( انظر: السابق، صِ
 .ٖٕ-ٕٕ( انظر: السابق، ص ّ
 .ُٖ-َٖ( انظر: السابق، صْ
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ت٢ا دلالات عدة في  ىذه اتٟكاية يرل أفٌ إذ ، (ُ)ات٠راؼ عندما نفخ عليو الذئب نفختو القوية"
 : (ِ)النص الركائي

، بطريقة تقلص من سطوة كسيلة سردية لرس  دكاخل الشخصية فهيدلالة  فنية:  -ُ
   ىذه.الراكم العلي ، كتشرؾ ات١تلقي في عملية الرس

فالركاية تطرح سؤالتُ مهمتُ: الأكؿ ىل انعزاؿ اتٞوىرة عن  دلالة اجتماعية: -ِ
كالعل  -ل بناء اتٞوىرة أختيها كسعيها خلف العل  من أسباب فشل زكاجها؟ كالثاني: ى

 ات اتٟياة فانهار سريعان ؟نفخ فَ يستطع مقاكمة -دعائمو

ية اتٞوىرة بتلميح غتَ تلخص نقاط الضعف في شخص: فهي دلالة توضيحية -ّ
 مباشر.

استفاد من الانفتاح على النص  -أيضان -كبات١قابل يرل أبو ات١عاطي أف النص القدنً 
، على ذاتو بل على الذات كات١تخيل لا ت٭يل جديدان  الركائي، فقد صارت اتٟكاية في الركاية نصان 

يقوؿ:  نزات الثلبث،على ذلك تْكاية الع ، كيستدؿانفتاح يوسع دلالة النص التًاثي كىو
فحكاية العنزات الثلبث الداعية إفُ الاتٖاد، كعدـ الاستهانة برأم الآخر أصبح ت٢ا في احدوكي "

 .(ّ)اتٞديد/ الوارفة منتج دلافِ جديد، ىذا ات١نتج يتغتَ بتغتَ احدوكي كمكانو كزمانو"

ظفتها الركائية في ك ي الأمثاؿ الشعبية التي للؤمثاؿ الشعبية ت٭صي أبو ات١عاط كفي تناكلو
كظفت الركائية ثلبثة أمثاؿ، ىي: اتبع مبكياتك كلا تتبع فقد  "الوارفةالنص الركائي "

ؤدم ىذه الأمثاؿ ت يرل أفٌ ، ك (ٔ)حاجو، كحج كقضياف (ٓ)، كبياع ات٠يل عباءتو(ْ)مضحكاتك
فكاف الية، إفُ حيز القيمة اتٞم أسلوبيان  ، خرجت من كونها ترفان كظيفة سردية في النص الركائي

                                                           

 .َُُـ، صََِٖ، ُ( عن ركاية الوارفة، أميمة ات٠ميس، دار ات١دل، طُ
 .َٖ-ٕٗدراسات في الركاية السعودية، ص -( بوح النصِ
 .َٖدراسات في الركاية السعودية، ص -( انظر: بوح النصّ
 .َٔ-ٗٓ( الوارفة، أميمة ات٠ميس، صْ
 .ٕٗ( السابق نفسو، صٓ
 .ُْٔ( السابق، صٔ
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كشخصيات ارتبطت  فات١ثل يستدعي أحداثان يقوؿ: " ،في عملية تلقي النص الركائيت٢ا أثرىا 
  .(ُ)ثرىا في عملية التلقي"، كىي استدعاءات ت٢ا أتٔضربو، أك من ات١مكن ارتباطها بو

 في تتبعها تٟياة اتٞوىرة أبرزت ت٪طتُ من الثقافة الشعبية، أكت٢ما كيكشف أف الركاية
، كثيقان  ، كت٫ا ت٪طاف يرتبطاف باتٞوىرة ارتباطان فات الدينية، كثانيهما ثقافة ات٠رافة إقصاء الأنثىثقا

 . (ِ)يفضحاف بيئتها كيبرراف الكثتَ من ثقافتها كيكشفاف الكثتَ من جوانب شخصيتها

 تشكلإذ "، الوارفة"كينتقل أبو ات١عاطي بعد ذلك إفُ الشكل التًاثي في ركاية  
، من خلبؿ تقسي  الركاية إفُ حكاية صرت٭ان  حضوران  "الوارفة"ليلة كليلة في ركاية  حكايات ألف

فالركاية مقسمة إفُ تٜسة عة من اتٟكايات الضمنية كات١ولدة، يقوؿ أبو ات١عاطي: "إطار كت٣مو 
كتورة جوىرة( كحكايات التضمتُ حكاية الد تتكوف من: حكاية الإطار ) كعشرين فصلبن 

) حكاية أـ محمد، ...( ، كحكايات خارج السياؽ بخارم، كموضي، الأبال حكايات كرتٯاف)
 .(ّ)"ات٠ادمتاف، حرتٯلبء ...(

، " للركاية يرتبط بو حضور العجائبيالألف ليلي"كيبتُ الناقد أف حضور ىذا الشكل 
"لا يكاد  ، يقوؿ أبو ات١عاطي:ى حضور العجائبي في الركاية كلهاكالوقفات التشويقية، إذ يتجل

لو فصل من فصوؿ الركاية من حديث عجائبي عن اتٞن، كالأركاح ات٢ائمة، تٖلق بو الركاية في تٮ
 .(ْ)فِ ألف ليلة كليلة"اتٟكي كما في لياعوافَ غتَ كاقعية، ككأنو مستلزـ من مستلزمات 

الركائية فَ تستغل  يرل أفٌ  فإنوٌ ،لركايةاعلى الرغ  من ىذا اتٟضور الواسع للعجائبي في ك 
براز جانب من جوانب شخصية اتٞوىرة ككشف الستار عن إفلب يتجاكز دكره  ،و كاملةطاقات

في تلك النقاط الصادمة التي   الوقفات التشويقية تبدكيما ف .(ٓ)صورة من صور المجتمع ات٠فية

                                                           

 .ُٖدراسات في الركاية السعودية، ص -( بوح النصُ
 .ٖٓ-ِٖ( انظر: السابق، صِ
 .ٖٖ( السابق، صّ
 .ٖٗ-ٖٖ( السابق ،صْ
 .َٗ( انظر: السابق، صٓ
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ل أستَ الراكم حتى نهاية تنهي بها الركائية مقاطع فصوت٢ا، لتجبر ات١تلقي على أف يظ كانت
 .(ُ)الركاية

عند الاقتباس من  متوقفان  "،الوارفة"يتناكؿ الناقد ملبمح التًاث الديتٍ في ركاية  ان كأختَ 
الكرنً ف يذكر أبو ات١عاطي اقتبست من القرآالقراف الكرنً كالستَة النبوية الشريفة، فالركائية كما 

إفُ النبي  نسوبان . أما الستَة النبوية فقد كظفتها الركائية بطريقتتُ، الأكفُ، ما ركم مفي موضعتُ
 .(ِ)، ما ركاه النبي صلى الله عليه وسلمصلى الله عليه وسلم، كالثانية

ات٠ميس استغلت طاقات أميمة  أف أت٫ها من لعل النتائج من تّملةثم تٮت  دراستو 
انتهت ك بالإضافة إفُ آلياتها السردية،  ،، كجعلت منو آليةفنيان  استغلبلان  -القليل-التًاث 
و اتساع الدلالة ذلك يأخذ التًاث منكما يأخذ النص ات١عاصر من التًاث، كو  أنٌ إفُ الدراسة 

 .(ّ)كتنوع القراءات

بالعمق كالشموؿ،  اتس  ا البحثىذ إفُ أفٌ  ينبغي أف نشتَ كبعد ىذا العرض للبحث
 كيبدك ذلك في ما يأتي:

 أثناء تٞانب التطبيقي فيكربط اتٞانب النظرم با ،في عرض الأفكارالتسلسل  أكلان:
تْاجة ماسة تٟضور ات١عطيات النظرية التي  كتقنياتو في الركايةدراسة أشكاؿ التًاث  لأفٌ ، البحث

ات١تلقي، كقد بدا ذلك في ات١قدمة النظرية التي تٖدث فيها عن مفهوـ  كتقربو منتضيء التطبيق 
، بالإضافة إفُ احثوتح بها كل مبحث من مبالتًاث كعلبقتو بالركاية، كات١قدمات النظرية التي يفت

كسحر مثل: ألف ليلة كليلة  اعتماد الناقد على بعض ات١رجعيات الفكرية في ت٣اؿ التًاث،
كتوظيف  ،في الأدب الشعبي لنبيلة إبراىي  السردية العربية لداكد الشويلي، كأشكاؿ التعبتَ

 .(ْ)كغتَىا حدومد رياض كتارات١عاصرة التًاث في الركاية العربية 

                                                           

 .َٗ( انظر: السابق، صُ
 .ٔٗ-ُٗ( انظر: السابق، صِ
 . ٕٗ-ٔٗ( انظر: السابق، صّ
 .ٗٗ-ٖٗ( انظر: السابق، صْ
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، فلب يكتفي تقنياتو في الركايةتبع الناقد طريقة إحصائية في تناكلو للتًاث ك اثانيان: 
الاستفادة من التًاث كتقنياتو في  ، بل ت٭صي مواطنبالإشارة إفُ استفادة الركاية من التًاث

، كأنها كظفت الأمثاؿ في ثلبثة أماكن الركائية اقتبست من القرآف مرتتُيذكر أف  الركاية، فمثلبن 
كاتٟكايات التضمتُ كمن مظاىر الإحصاء الدقيق تٟضور التًاث ذكره تٟكايات  ،كايةمن الر 

والد في أكثر من مكاف كيظهر التتٖديده للحكايات ات١ولدة بقولو: "، ك في الركايةخارج السياؽ 
، فحكاية سارة بنت ت٭تِ مولدة من حكاية الأـ ىيلة العرفاف، كحكاية أبي موسى في الركاية

اية الطيب الأعرابي شبيو اية عبيد، كحكاية اقتحاـ اتٟرـ ات١كي مولدة من حكمولدة من حك
 انعكس على نتائج البحثحضور التًاث كلاشك أف ىذا الإحصاء لأشكاؿ ، (ُ)جهيماف"

 التي اتسمت بات١وضوعية كالوضوح كالتنظي  في عرضها. 

توضيح أشكاؿ التًاث بالشواىد التي يستند إليها الناقد في  جاء البحث حافلبن  ثالثان:
 -توضيح ات١فهوـ الذم يتحدث عنو بعد- كتقنياتو كدلائلو في الركاية، إذ يأتي الناقد عادة

قد يصدر ه، ثم يعلل أك يفسر دلالتو أك ، ثم يبتُ آلية استحضار من الركايةبشاىد أك أكثر 
جائبي بدأ العؿ: "يات العجائبي في الركاية، يقو عند حديثو عن تٕل عليو، فمثلبن  نقديان  حكمان 

، ثم تطور الأمر إفُ دما يتحدثوفضواء التي تراىا حوؿ الناس عنخبار اتٞوىرة أمها عن الأبإ
كبعد أف يكمل أبو ات١عاطي سرد الأمثلة ، (ِ) رؤيتها أشخاصا يطلوف  من كراء كتف الأـ ...."

 ه الشواىد بقولو:إفُ ىذ ، يصدر حكمو مستندان استحضار العجائبي في الركاية التي توضح آلية
 ،الكاتبة فَ تستغل طاقاتو كاملة فٌ لركاية، فإاعلى الرغ  من اتساع مساحة اتٟضور العجائبي في "
ة في الركاية، ، الشخصية الرئيسلا يتعدل إبراز جانب من جوانب شخصية اتٞوىرةدكره ف

 . (ّ)"ككشف الستار عن صورة من صور ت٣تمعها ات٠فية

ية توظيف آل -بعد توضيح ات١فهوـ الذم يتحدث عنو- اقدفقد يبتُ الن ،كبات١قابل
، ثم يأتي بالشواىد الدالة على ذلك، ثم يعلل توظيفو بهذه الطريقة كيبتُ التًاث في النص الركائي

، توظيف الستَة النبوية في الركايةعن  عند حديثو عليو، فمثلبن  نقديان  حكمان يصدر  دلالتو كقد
                                                           

 .ٖٖ( السابق، صُ
 .ٖٗ( السابق، صِ
 .َٗ( السابق، صّ
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ما  صلى الله عليه وسلم، كالثانية  إفُ النبي ما ركم منسوبان  تها بطريقتتُ، الأكفُكظف -أم الركائية-يذكر أنها 
، ثم بتُ الدلالة اؿ على كلب الطريقتتُ من الركايةركاه النبي صلى الله عليه  كسل ، ثم جاء تٔث

  .(ُ)لنص الركائياالفنية لتوظيف ىذه النصوص في 

ر التًاث في إذ مكنتو العودة إفُ مصاد لركاية،عودة الناقد إفُ مصادر التًاث في ا :رابعان 
طاء التي كقعت فيها ، كاكتشاؼ بعض الأخالركاية من استجلبئو، كالوقوؼ على آلياتو كتقنياتو

ؾى ءٍ ري  تػىقٍصيصٍ  لاى : توظيف الآية الكرتٯة "الركائية مثل بشكل خاطئ في  ،(ِ)"إًخٍوىتًكى  عىلىى   ياى
صحيحة النصاف نسبتهما إفُ النبي صلى الله عليه وسلم : "الستَة النبوية بقولو، كتعليقو على الاقتباس من الركاية

ا انعكست على أحكامو التي اتسمت بات١وضوعية كما أنهٌ ،  (ّ)ف"مع ما فيهما من تٖري
 كالاستناد إفُ الشاىد كالدليل.  

 و فَ يتخلص من النقد الانطباعينٌ أحكامو اتسمت بات١وضوعية، فإ كعلى الرغ  من أف
لكننا نرفض ث الديتٍ بشكل مغاير ت١ا ىو عليو، يقوؿ : "في تعليقو على توظيف الناقدة للمورك 

كعدـ الزج بها في مثل مثل ىذه الاستخدامات للتًاث الديتٍ، كت٪يل إفُ تنزيو النصوص ات١قدسة 
بهذه  ، إلا أف ىذا التوظيفات١يل إفُ تنزيو النصوص ات١قدسة في، كإف كنا نتفق (ْ)"ىذا ات١وقف

خدـ الرؤية في الركاية بشكل أكبر ت٦ا لو كظف بطريقة أخرل، فشخصية الطبيب ات١فارقة 
. فهو فَ يتورع عن دين غطاء لتحقيق أىداؼ غتَ مشركعةالأعرابي من الصنف الذم يتخذ ال

استخداـ اتٟديث النبوم الشريف لتبرير أعمالو الشهوانية غتَ ات١شركعة مع اتٞوىرة، كتعرية ىذا 
صنف من الناس ىو ما أرادت الركائية إيصالو للقارئ من خلبؿ ىذه ات١فارقة بتُ ات١وقف ال

 كاتٟديث النبوم الشريف.

                                                           

 .ٔٗ-ْٗ( انظر: السابق، صُ
 .ٓالآية  ( سورة يوسفِ
 .ٓٗر: السابق، ص( انظّ
 .ٔٗ( السابق، صْ
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النقد الانطباعي الذم بدت بعض ملبت٤و في ىذه الدراسة، يعود إفُ طبيعة  كيبدك أفٌ 
القارئ الذم أعاد سلطة ، نطلق منو الناقد كالذم يقوـ على التأكيل كالتلقيات١نهج الذم ا

 .(ُ)كما يقوؿ تٛد السويل للصدارة  

ة ركايات أميم تٕليات التًاث في ": وعنوان -أيضان - ىذا البحثكت٦ا يؤخذ على 
، يعتٍ أنو سيتطرؽ إفُ أعماؿ أميمة ات٠ميس كلها فهذا العنواف "،الوارفة أت٪وذجان "ميس ركاية ات٠

إنو اختار ىذه " عل ذلك بل اكتفى بالقوؿ :لكنٌ الناقد فَ يف ثم يتناكؿ ركاية "الوارفة أت٪وذجان"،
تبعية ات١نجز الأدبي اتٟديث  طرحها في مقدمة دراستو، كىي "الركاية للتدليل على الفرضية التي

، تبدك في أثناء الكتابة كاستفادة النصوص اتٞمعي كالفردملنصوص سابقة راسخة في الوعيتُ: 
ز بو رؤية الكاتبة للتًاث عن غتَىا من الكتاب، إفُ ما تتمي ، بالإضافة(ِ)اللبحقة من السابقة"

. دكف أف يبتُ لنا رؤية الكاتبة (ّ)تعتمد على ركحو أكثر من اعتمادىا على مادتو"فهي "
 .ىذه الركاية كلو بشكل موجزللتًاث في غتَ 

 كفي ختاـ ات١بحث يبدك لنا التفاكت الواضح في تعاطي النقاد العرب في أعمات٢  النقدية
عاملت بشيء من السطحية في موضوع كالتًاث، فبعض الأعماؿ النقدية ت كلت التناصالتي تنا

ىذه ك  التًاث فل  تبرز قيمة حضوره في النص الركائي كلا عن آلياتو أك الوظائف التي يؤديها،
ت٬علنا  ت٦ا ،فَ تٗصص ت١وضوع التناص أك توظيف التًاث أعماؿفي غالبها  الأعماؿ النقدية

حابها، كعلى النقيض من ات١وقف السابق فقد تناكلت بعض الأعماؿ النقدية نلتمس العذر لأص
حددت من خلبلو أشكاؿ حضور التناص ، كفق إطار منهجي كاضح قضية التناص كالتًاث

 كالتًاث ككظيفتهما داخل النص الركائي.

 لقد أظهر تعاطي النقاد العرب مع قضية التناص كالتًاث في الركاية السعودية تفاكتان  
 ملحوظان، فكيف كاف تعاطيه  مع بناء الزماف كات١كاف في الركاية السعودية؟

                                                           

( انظر: ملتقى النقد الأدبي الثاني، ات٠طاب النقدم ات١عاصر في ات١ملكة العربية السعودية، النقد الانطباعي عند الأستاذ ُ
 .ّٖٓق، صُِْٗعلي العمتَ، تٛد السويل ، نادم الرياض الأدبي، 

 .ٓٔ( بوح النص دراسات في الركاية السعودية، صِ
 .ٔٔابق، ص( السّ
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 بناء الزمان والدكان  :الدبحث الثالث

 
الدراسات الأدبية كالنقدية في تٖليلها للنصوص الركائية على عدـ الفصل  أغلب تٕمع
إطار أفعاؿ تت  من في  الذم بطبيعتو يتحرؾ ،الركائي دراسة العملكات١كاف في أثناء بتُ الزماف 

في  جرل اتٟديث كثتَان كقد ، يستوعبها حيز أك مكاف. ت٤ددة أزمنةشخصيات في إطار خلبؿ 
كما  ،في الركاية العربية اتٟديثة أك كليهما معان  زماف أك ات١كافالدراسات النقدية التي تدرس ال
في الركاية  ات١كاف معان جهد النقاد العرب في دراسة الزماف ك  دراسةنسعى إليو في ىذا ات١بحث ىو 

 .لدراسات اتٟديثة بالزمكانيةالسعودية أك ما يصطلح عليو في ا

مفهوـ الزمكانية أكؿ من أطلق  ىو "أشكاؿ الزماف كات١كاف في الركاية"باختتُ في كتابو ك 
، للدلالة على العلبقة ات١تبادلة كاتٞوىرية بتُ (Chronotope)الكركنوتوب//ات١كاف( )الزماف
صعوبة الفصل بتُ الزماف كات١كاف في شكل العمل الفتٍ، كالذم يؤكد فيو على ات١كاف، الزماف ك 

 .(ُ)ف الأدبي في علبقتو بالواقع الفعليالوحدة الفنية للمؤلَّ ت٭دد الزمكاف  على اعتبار أف

فصلها عن الزمكاف الفتٍ الكلي إلا  يصعبمية يتٟظة تقيكنظران ت١ا ت٭ملو الزمكاف من  
ات١كانية في الفن كالأدب ك التحديدات الزمانية  كلذلك فكل حليل النقدم المجرد،تٖت مظلة الت

كىذا ما يؤكد كجود علبقة تكامل كتوحد بتُ الزماف كات١كاف ، (ِ)لا ينفصل أحدىا عن الآخر
يستطيع التفكتَ المجرد طبعان أف يتصور الزماف كات١كاف كلبن على حدة كيغفل تٟظتهما الانفعالية "

لكن التأمل الفتٍ اتٟي )كىو أيضان نابض بالفكر، إت٪ا الفكر غتَ المجرد( لا يفصل  .ةمييالتقي
شيئان، كلا يغفل شيئان. إنو يلٌ  بالزمكاف في كل ت٘اميتو كامتلبئو. إف الفن كالأدب ت٥تًقاف بقي  

                                                           

ميخائيل باختتُ، ترتٚة يوسف حلبؽ، منشورات كزارة الثقافة، دمشق،  أشكاؿ الزماف كات١كاف في الركاية،انظر: ( ُ
 .ٓص ـَُٗٗسوريا،

 .َِّصميخائيل باختتُ، ترتٚة يوسف حلبؽ،  أشكاؿ الزماف كات١كاف في الركاية،انظر: ( ِ
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زمكانية من ت٥تلف الدرجات كالأحجاـ. ككل موضوع جزئي ككل تٟظة ت٣تزئة من ات١ؤلٌف الفتٍ 
 .(ُ)"ىي قيمة من ىذه القي 

قبوؿ في   مغتَ  بتُ الزماف كات١كاف بعد مفهوـ باختتُ )الزمكانية( أمران  كأصبح الفصل
إف فَ يستعمل النقاد ، حتى ك متحدينكثتَ من الدراسات النقدية اتٟديثة، بل بات ات١فهوماف 

" باشلبر استوفغ" نقادىؤلاء ال كمن، كات١كاف الزماف تُب العلبقة على للدلالة الزمكافمصطلح 
 التي ات١غلقة توامقصور  في ،ات١كاف"يرل أفٌ  فهو ؛(الزمن ةيجدل)ك (ات١كاف اتيتٚال) :ويكتاب في
ه  أنفسنا من كىذا ما يزيل اللبس في الاعتقاد بف، (ِ)"مكثفان  الزمن على ت٭توم ت٢ا، حصر لا

 كيوضح .(ْ)"بيتال فضلب ت٤فوظة ذكرياتنا من "الكثتَفي حتُ أف  (ّ)خلبؿ الزماف ت٣ردان 
 لأشياءا بتُ البطيء التوافق نفه : "بقولو (ةيالزمكانبتُ الزماف كات١كاف ) العلبقةت٪ط  "باشلبر"
 لنا رس ي احدوركث السهل كأف ات١كاف، على الزماف فعل كرد الزمن، في ات١كاف فعل بتُك  كالأزماف،

 .(ٓ)"مثل صور ات١كاف الوضوح شديد الزماف من ان صور 

كجود علبقة قائمة بتُ رة ذاتها قد تبناىا الناقد "ميشاؿ بوتور"، فقد أشار إفُ كالفك
أف الأشياء ىي رفات الزمن اف كإف فَ يستعمل مصطلح زمكاف، فهو يرل "الزماف كات١ك

 كذلك في تعقيبو على نص للركائي "بلزاؾ". (ٔ)كبقاياه"

فالناقدة سيزا  ،تُ الزماف كات١كافالقائمة بكذلك إفُ العلبقة  أما النقاد العرب فقد تنبهوا
طبيعة  -كذلك-، كقد بينت (ٕ)قاس  ترل أف الركاية "رحلة في الزماف كات١كاف على حد سواء"

ثل تٯ -عندىا-الزمن الارتباط بتُ الزماف كات١كاف كعلبقة التوحد بينهما داخل النص الركائي، ف
                                                           

 .َِّصالسابق نفسو، ( ُ

 .ّٗ، ص ـُْٖٗ،ِط، بتَكت، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراساتوف باشلبر، ترتٚة غالب ىلسا، غاست تٚاليات ات١كاف، (ِ

 .ّٗغاستوف باشلبر، ص تٚاليات ات١كاف،انظر:  (ّ

 . ّٗص السابق، (ْ

 .ٖ، صـُِٗٗ، ّط، بتَكت، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراساتجدلية الزمن، غاستوف باشلبر، ترتٚة خليل أتٛد خليل،  (ٓ

 .ٕٓص فريد أنطونيوس، ، ترتٚةركاية اتٞديدة، ميشاؿ بوتو تْوث في الر  (ٔ

 . ٗٗصـ، ُٖٓٗ، ُدار التنوير للطباعة كالنشر، بتَكت، طبناء الركاية، سيزا قاس ،  (ٕ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

149 
 

فات١كاف ىو الإطار " زمن كت٭تويوفيما يصاحب ات١كاف خط ال، ات٠ط الذم تستَ عليو الأحداث
حيث  الزماف كطريقة إدراؾ ات١كاف.الأحداث، كىناؾ اختلبؼ بتُ طريقة إدراؾ فيو الذم تقع 

كىذا الإدراؾ أشار ، (ُ)"اتٟسي أما ات١كاف فتَتبط بالإدراؾ ،النفسي أف الزمن يرتبط بالإدراؾ
 بالتأمل الفتٍ اتٟي. -سلفان –إليو باختتُ 

على العلبقة اتٞدلية بتُ الزماف كات١كاف كأثرىا القائ  في  لبح صافٌص -كذلك-كيؤكد 
في المجالتُ الزمتٍ الأحداث الركائية لا تتحرؾ إلا بتحرؾ الشخصيات "ف بقية عناصر الركاية:

بينما لا  ،يعتٍ بالضركرة حركة للزماف نفسو التحرؾ الإنساني في المجاؿ الزمتٍ، ك (ِ)كات١كاني"
ها بالنسبة للمكاف، كلتبياف مدل التداخل الشديد بتُ قطب الزماف كات١كاف يعطي الدلالة نفس

ات١سافة قابلة كىذه  ،بأف أم حركة تستغرؽ مسافة زمنيةل صلبح على ىذه العلبقة الكونية "يدل
قياس الزمن ات١عتادة كالعاـ كالشهر كاليوـ كالساعة ... كالوحدة الزمنية في  لوحداتللقياس 

فالعاـ   ،الساكن( من نقطة إفُ نقطة  أخرلا تعتٍ حركة جرـ في المجاؿ ات١كاني )ات١سافة تْد ذاته
الشمس إفُ  لأرضية من مكاف ما في مدارىا حوؿكوحدة لقياس الزمن يعتٍ انتقاؿ الكرة ا

الزماف فالتماىي بتُ  .(ّ)عت مسافة ىائلة في الفضاء الكوني"ات١كاف نفسو بعد أف تكوف قد قط
استحالة عزؿ أحد العنصرين عن الآخر، فات١كاف تٕسيد ملموس لفكرة  إفُ أفضىكات١كاف 

 .(ْ)الزماف، كالزماف حالة مكانية

في العديد  افشاركتيالزماف كات١كاف  إفُ أفٌ كلاشك أف التداخل بتُ الزماف كات١كاف مرده 
ثة ف كاف ات١كاف يعد ذا بعد كاحد كليس ثلبمن ات٠صائص: "كالتواصل كالاتٕاه كالاتصاؿ كإ

ببنية متًية تٯكن قياسها، فات١سافة بتُ نقطتتُ من حيث الزماف  كيتس أبعاد كشأف الزماف، 
لواحدة إفُ الساعة الثانية من الساعة اا ات١دة بتُ حدثتُ )على أنهٌ الوقت قد تعرؼ 

                                                           

 .َُِص، بناء الركاية، سيزا قاس  (ُ

 .ُُٓ، صـُٕٗٗ ،ُط دار شرقيات، القاىرة، ،( قضايا ات١كاف الركائي في الأدب ات١عاصر، صلبح صافٌِ

 .ُُٓ( قضايا ات١كاف الركائي في الأدب ات١عاصر، صلبح صافٌ، صّ

 .ُِٕص ،انظر: السابق( ْ
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( زماف –علبكة على ذلك فقد ثبت أف توحيد الأبعاد الواحد للزماف في أطار )مكاف مثلبن(...
 .(ُ)"ضان بصفة ات١تًية كيعطي نتائج أدؽيتس  أي

تٗتلف في النوعية لتتفق في كىكذا يبدك لنا أف علبقة ات١كاف بالزماف علبقة تٕسيد 
 ،كل منهما للكشف عن تٚاليات النص  من حيث احتواء ات١كاف للزماف تٔا يؤديو اتٞوىر،

الذم يتناسب مع البنية من السرد "فالزمن اتٟكائي في الركاية تٯكن ت٘ييزه بزمنيتُ الأكؿ ز 
كمهما تكن من ت٤اكلات  .(ِ)كزمن القصة كىو ت٣موع ات١دة التي تستغرقها القصة" ،السردية

من النص إفُ  لا تنقلنا مباشرةا "فإنهٌ ية اأك الضمنية إفُ الزمن في الرك  ،الصرت٭ة للركاية في الإشارة
 .(ّ)ركة الداخلية فيو"كت٨س نبض اتٟ تٕعلنا ت٪تلك النص زمنيان الواقع كلكنها فقط 

 : (ْ)عكيرل بعض النقاد أف الزماف الركائي ينقس  إفُ ثلبثة أنوا 

 ، كتتمثل في:الأزمنة ات٠ارجية، كتقع خارج إطار النص الركائي-ُ

 .ل بالواقعبيانو لعلبقة التخيالتارتٮي في كىو الزمن  :زمن القص -

ت١رحلة الثقافية التي ينتمي إليها. ىو الظركؼ التي كتب فيها الركائي كاك  :زمن الكتابة -
كزمن بعدم يكتبو الكاتب كىو تٯارس عملية  -قبلي في ذىن الكاتب-كىنا يتداخل زمناف 

 الكتابة. 

، كتٮتلف باختلبؼ الزمن الذم زمن استقباؿ القارئ للعمل الفتٍ كىو :زمن القراءة -
لى عناية منهج التلقي بهذا النوع كباختلبؼ ثقافة القراء أنفسه ، كىنا تتج ،ةت٘ارس فيو القراء
 .من الاستقباؿ

                                                           

 .َِص ـ،ُٔٗٗترتٚة السيد عطا، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، القاىرة، دط،  ( ات١فهوـ اتٟديث للمكاف كالزماف، ديفينز،ُ

 .َُٓ، صـََِِ،ُطكالتوزيع، دمشق،  الأىافِ للنشرعلي إبراىي ، ، ةب طعمئ( الزماف كات١كاف في ركايات غاِ

 . ُّٔاحدوادين، صعبداتٟميد ، في الركاية ات٠ليجية ( جدلية ات١كاف كالزماف كالإنسافّ

 فضاء النص الركائي، مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سليماف، محمد عزاـ، دار اتٟوار للنشر كالتوزيع، سوريا، انظر: (ْ
 .َُٖ-ُٕٗ: في نظرية الركاية، عبدات١لك مرتاض، ص، كانظرُِٓ -ُِّص ،ـُٔٗٗ ،ُط
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ن الدلافِ ات٠اص بالعافَ كىو الزم :ة الداخلية، كتتمثل في زمن النصالأزمن -ِ
 .ة التي تٕرم فيها أحداث الركايةكيتعلق بالفتً  ،التخييلي

دكره ينقس  إفُ ثلبثة : كتتعلق بزمن الشخصيات في الركاية كالذم بييلةالأزمنة التخ -ّ
 كحاضر كمستقبل. زمنة :ماضو أ

، فالزمن الركائي ىو اللحظة التي يتحدث لتسلسل منتظ  كىذه الأزمنة يت  ترتيبها كفقان 
ات١كاف لا تٯثل قيمتو الدلالية إلا ت١ا دارت  كىذا، علبقة بات١كاففيها الراكم عن زمن معتُ لو 

فكل قصة " ىو احدورؾ لو ففيو من أحداث، فإذا كاف ات١كاف ىو اتٟاكم للؤحداث، فإف الزما
، فالعلبقة تستند إفُ التكامل بتُ (ُ)تقتضي نقطة انطلبؽ في الزمن كنقطة اندماج في ات١كاف"

 . أقطاب النص الركائي مع عنصرم الزماف كات١كاف

، فات١كاف اتٖد بالزماف في الاس  زماف تٔعزؿ عن ات١كافلذا فلب تٯكن اتٟديث عن ال
 .(ِ)(Chronotope الكركنوتوب/-)الزمكاف

 :تدظهرات بناء الزمان والدكان في نقد الدارسنٌ العرب للرواية السعودية

دراسته  للمكاف كالزماف في الأعماؿ الركائية  في س جهود النقاد العربأخذنا نتلمَّ إذا 
كتْسب  ،من جهة االرؤية التي عاتٞته أشكاؿت٥تلفة تْسب  زكايان ا أخذت أنهٌ  نلحظ، السعودية
 فه  من جهة أخرل.ا من ما أنيط به

 ات١كاف "جدليةكتابو  في اديناحدو اتٟميد دراسة عبدأكؿ النماذج، كىي فإذا توقفنا عند 
 طبيعتهال ات٠ليجية"، فقد علل احدوادين سبب اختياره الركاية نظران  الركاية فيكالإنساف كالزماف 

 في كتٕلياتو كات١كاف، ليجات٠ في الإنساف بتُ العلبقة أبعاد عن للكشف ات١رشحة هيف ؛الفنية
 .الأدبي كالإبداع الإنساني الوعي

                                                           

 .ِٗ، صـَُٗٗ، ُ( بنية الشكل الركائي، حسن تْراكم، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طُ

ـ، َُِٕ، ٔانظر: دليل الناقد الأدبي، ميجاف الركيلي كسعد البازعي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط( ِ
 .َُٕص
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 في كدكره كالتارتٮية، اتٞغرافية ات١كاف خصوصية عن استهل احدوادين دراستو باتٟديث
 ما أم بالزماف الوجودية كعلبقتو ،أذىاف الناس كأخيلته  كتفاعلبته  كأجسادى  كألوانه  تشكيل
الشعر  في دكره عن للحديث لينتقل الواقع، في ت١كاف()سلطة ا ات١كاف بدكر يسمى أف تٯكن

 من فاعل كعنصر ،كليس ت٣رد فضاء تتحرؾ فيو الشخصيات الأحداث إطار ىو فإذا كالركاية،
 مع يتماىى تٗييلي لفظي كمكاف كالذىن، للشعور حسي كمعادؿ لغوم كتصور العمل، عناصر
ائي، إذ يتفرد الركائي عن الواقعي بأشكالو كالرك  الواقعي ات١كاف بتُ التمييز ىذا كإفُ، الواقع

ات١تنوعة بتُ ات١كاف المجازم، كات١كاف ات١رتبط باتٞانب النفسي كالعصبي، كمكاف يتخذ شكلبن 
 .(ُ)ىندسيان أك موضوعيان 

فدرس ثلبثة ات٠ليجية،  الركاية في ات١فتوح ات١كاف الأكؿ من دراستو الفصل في كتناكؿ
كثتَ التي يرل فيها  الصحراء  كالبحر كات١دينة. بدأىا باتٟديث عنأماكن مفتوحة، ىي: الصحراء 

 ، كىاتاف العاىتافعاىة مزمنة تلبزمت مع البداكة -كما يشتَ احدوادين- من الدارستُ
م لمجتمع عربي موحد نسيج حياتي عضو  ءدكف نشو أك العقدتاف حالتا  البداكة(-)الصحراء

اتٞاف  أساطتَتٖكي عنو  ت٣هولان  خاليان  كربعان  فظلت الصحراء مفازات مهلكة ،كلدكلة موحدة
من ىجمات استعمارية إفُ إسهاـ  تفجتَ  ،تاريخ ات٠ليج العربي ستعرضاثم .(ِ)الشياطتُ كأكدية

 النفط أت٪اط فغتٌَ  ،النفط من الصحراء العربية في جزيرة العرب كات٠ليج في تغتَ اتٟياة جذريان 
كصارت كثتَ من  ،تكالعلبقات القبلية تفكك ،الناس الاجتماعية كقلب العلبقات بتُ اتٟياة

 . (ّ)فشيئان  شيئان  القي  القدتٯة تتوارل لتحل ت٤لها قي  جديدة،

تطور  إفُ أفٌ يذىب  ،في الركاية ات٠ليجيةأكؿ الأماكن ات١فتوحة حضور الصحراء كعن 
كل ات١كاف في اء تشالركاية ات٠ليجية كنضجها الفتٍ زاد من ارتباطها بالأمكنة، فصارت الصحر 

تتجلى لدل الركائيتُ ك كبدأت تٚاليات الصحراء تشمل الصحراء " بعض الركايات، يقوؿ:
كانت الصحراء بظاىرىا الرملي كباطنها النفطي كترتبط الأحداث بأمكنتها الركائية الصحراكية ،ك 

                                                           

 .ّٓ- ُٗص ،في الركاية ات٠ليجية جدلية ات١كاف كالزماف كالإنساف ( انظر:ُ

 .ْٓ- ّْص ،السابق( انظر: ِ

 .ْٓص، السابق( انظر: ّ
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بها  كىي خاصية تفردت .(ُ)"اليات متعددةتٞم ، كمصدران الركائية تشكل فضاء ت٬تاز الأعماؿ
عن غتَىا من الأماكن اتٞغرافية ات١فتوحة، "فالصحراء في ات١نطقة العربية تتجاكز انبساطها 
اتٞغرافي ككضعها ات١ناخي كالتضاريسي كاتٞيولوجي إفُ تٕذرىا في التًاث الثقافي الشامل للئنساف 

لركاية العربية كىذا التعالق بتُ الصحراء كالإنساف منح الركاية ات٠ليجية خصوصان كا ،(ِ)العربي"
 عمومان خاصية التفرد كالتمايز.

توظيف الصحراء في ركاياته  كاتٗاذ ات١كاف  فيالركائيتُ إفُ تفاكت  اديناحدو كيشتَ
 لدل ةعجائبي ةتٚالي فهي الأحداث،تنمو فيو كفوقو الشخوص كتتطور  كإطاران  الركائي مهادان 

تٕمع  الصحراءف ،كحالتو كمنظوره ائيالرك  لرؤية تبعان  ؛الآخر البعض لدل كللئثارة البعض،
في كثتَ  يبدكما  كىذا ،بالغموض ات١كشوؼ كالظلبـ كالصمت ترتبطات١تناقضات كالثنائيات، ك 

 .(ّ)الركائية ات٠ليجية الأعماؿمن 

 ،الفضاء الصحراكم بشكلتُ مناقضتُ أف الركاية الواحدة تستدعي احدوادين يلبحظك 
 تَل أفٌ ، فيتوقف عند رؤية تركي اتٟمد في ركاية "العدامة" لذا الركائي،لاختلبؼ منظور  تبعان 

ت٤طة  ، إذ تبدك الصحراء عندهت١نظور الركائي كحالتو النفسية الصحراء في الركاية اختلفت تبعان 
 :كصورة للؤمل الضائع، كيستدؿ على ىذه الصورة بهذا النص من الركاية من ت٤طات ات١وت

بقيت العائلة الصغتَة تٖت رتٛة الشمس لا تريد أف ت٘وت ات١زفت عن الأنظار، ك  اختفى ات٠ط"
كلا تعرؼ ات١رض ككثباف الرماؿ تٛراء لا متناىية. كل شي أصبح بلب أبعاد كلا حدكد . ليس إلا 

 ركمانسيان  شاعريان  فضاءن  ثم تبدك الصحراء ،(ْ)كالرماؿ كذلك الأفق الذم لا ت٬يء أبدا" سالشم
ألذ من الصحراء تٟظة شركؽ الشمس من الأفق اللبمتناىي  ليسفي موضع آخر من الركاية: "ف

كأنت تٖتسي الشام حوؿ نار متأججة كنسمات من ىواء الصباح الندم تداعب الوجو بإغراء 

                                                           

 .ْٖص، السابق (ُ

 .ٕـ، صُٔٗٗ، ُالركاية العربية كالصحراء، صلبح صافٌ، منشورات كزارة الثقافة السورية، دمشق،ط (ِ

 .َٓ-ْٗص، الركاية ات٠ليجية في ( انظر: جدلية ات١كاف كالزماف كالإنسافّ

 .ِْٓص ،ـََِّ، ْالعدامة، تركي اتٟمد، دار الساقي، بتَكت، طركاية ، نقلبن عن ِٓانظر: السابق، ص( ْ
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إفُ القتامة حيث "الصحراء مثل القدر الصحراء تعود صورة ل ،(ُ)عذراء عرفت اتٟب لأكؿ مرة"
 فجأة يرفع كاىلو عنك كيريك أتٚل ما ثم ،يكت  أنفاسك حتى تٖسب أنو لا أمليسحقك ك 

الاحباط كات٠وؼ كالفرح ، فالصحراء ىي ات١عادؿ تٟياة الإنساف بتُ (ِ)"فيو ،ككأنو سادم خجل
 كما يرل احدوادين.كالسركر  

 البحر،  كىو بعد الصحراءفي الركاية ات٠ليجية  ات١كاف الثاني كبعد ذلك ينتقل إفُ دراسة
تغلغل في كجداف " -من كجهة نظره- ، فالبحرةالشعر للركاية ات٠ليجيأثر البحر على اللغة  ليبرز

ات٠ليجي كاجتًح مكانة لو في اللغة الشاعرة كاحتفل تّمالياتو ات١كانية في ىذه اللغة من خلبؿ 
  .(ّ)"تٕليات الآثار النفسية للبحر في الأدب ات٠ليجي

 خارج ات٢دكء ت، منها:عدد من الدلالا ات٠ليجية الركاية في -عند احدوادين- لبحركل
 كمعاناة الفجيعة، من كىو فضاء كالتحدم، كالبشاعة كات١وت كالفقر كالكبرياء ات١دف،

ات٠ليجي كلاسيما في  الإنساف كقدر ،(ٓ)كات٠رافات كالأساطتَ اتٟكايات كمصدر ،(ْ)الغواصتُ
 . (ٔ)الركاية

أثناء حديثو عن البحر  الأعماؿ الركائية السعودية في احدوادين فَ يقف على نلبحظ أفٌ ك 
البحر من ىدكء خارج  ات٠ليجية باستثناء ركاية "العدامة"، كذلك في حديثو عما تٯثلوفي الركاية 

 .(ٕ)ات١دف

                                                           

 .ِٖٓتركي اتٟمد، ص ركاية العدامة، (ُ

 . ِٗٓص ركاية العدامة، (ِ

 .ِٖ-ِٔالعربية كالصحراء، ص، كانظر: الركاية ٕٕص، في الركاية ات٠ليجيةجدلية ات١كاف كالزماف كالإنساف  (ّ

  .ٖٕالسابق، ص( انظر: ْ

 . ٖٔالسابق، ص( انظر: ٓ

 كما بعدىا . ٖٗالسابق، ص( انظر: ٔ

 . ٖٕفي الركاية ات٠ليجية، ص ( انظر: جدلية ات١كاف كالزماف كالإنسافٕ
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 ساسات١دينة ىي الأ إفُ أفٌ احدوادين  ؤكدي(، فت١دينة)ا ات١كاف الثالث ات١فتوح في تناكلوأما 
الأشياء كالناس ات علبق، فات١دينية للتًكيبة كلبميةال الصورة ىي فالركاية" عات١يان  الركاية تكوينفي 

، فالركاية استنادان إفُ ما (ُ)"ىي ذاتها التي تتجلى في التخييل ات١وازم داخل الركاية ،داخل ات١دينة
الركاية بتشكلبتها كلدت في أحضاف ات١دينة،  على أفٌ أشار إليو احدوادين ما ىي إلا تأكيد 

 فبينهما ارتباط فعلي.

اتٝان أك رتٔا تٮتًع ت٢ا اس ، كقد  تٖملاحدوادين أف ات١دينة في الركاية ات٠ليجية قد  كيذكر
فلب يكوف ت٢ا اس  كلا تٮتًع ت٢ا، فالركائي ىو من تٯلك ىذا  متلفحة بضرب من الغموض تظل

ا تٝها، كحتُ يريد ت٢من ات٠صوصية ذكرىا با ئان ت٢ا شي"د ، فإذا أريالقرار كفقان ت١نظوره كنظرتو إليها
 .(ِ)"دينةات١تبقى ...كحتُ يراد ذكرىا مع سواىا من مدف العافَ  تٝان تأسيس حضور جديد ت٘نح ا

ات١دينة  تَل أفٌ كيقارف الناقد بتُ ات١دينة من جهة كالصحراء كالبحر من جهة أخرل، ف
، مقارنة يغرم بالتفصيل كحضورىا قابل للئحاطة موضوعان ، كت٤دكديتها تبدك كاقعية جدان 

 .(ّ)كأماـ اتساع البحر كسطوة الصحراء، دكدية الصحراءالبحر كلا ت٤بركت تّ

كالبشاعة، ككل ما ىو غتَ  كالعنف القسوة ات٠ليجية الركاية في لوازـ ات١دينة من يرل أفٌ ك 
 .كالسجن ات١دينية، كات١ؤسسات الفرد، كاستلبب للفقداف، -بالإضافة- تٚيل كغتَ عذب

 كقد ات١كاف، تٚاليات يبرز كقد الكلي، كات١شهد الشاملة نظرةبال يكتفي قد توظيفها في كالركائي
، فتجليات ات١كاف توازم تٕليات اتٟياة بواقعيتها كالتفصيلية الكلية النظر زاكيتي بتُ ت٬مع

  .(ْ)كتٖولاتها

من ضمنها ككاف الأعماؿ الركائية ات٠ليجية كقد استدؿ الناقد بشواىد حضور ات١دينة في 
ت٠الد  "ما بعد الرماد"، ك، ىي: "مدف تأكل العشب" لعبده خاؿسعوديةأعماؿ ركائية  سبعة

                                                           

 .َُّص  ،السابق (ُ

 .َُّص  ،السابق (ِ

 .َُْص  ،السابق (ّ

 .ُِّ-َُْص  ،السابق (ْ
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بأقسامها الثلبثة: الشميسي كالكراديب كالعدامة  "أطياؼ الأزقة ات١هجورة ك"ثلبثيةباطرفي، 
 .، ك"الغيوـ كمنابت الشجر" لعبدالعزيز مشرملتًكي اتٟمد

 للمكاف تعالق كتوحد ةعلبق -كما يرل- كىيبالزماف،  ات١كاف علبقةكبعد ذلك تناكؿ 
فات١كاف عنصر الركاية،  في مهمان  بالزماف، كيستدؿ كل منهما على الآخر، كيشكلبف عنصران 

حضور الزماف في ىذه العلبقة كاف خجولان مقارنة تْضور  على أفٌ ، زماني من عناصر الركاية
ه في دلالاتو ات١كاف في كامل الدراسة، حيث جعلو احدوادين تابعان يقف خلف ات١كاف كيساند

 .(ُ)ات١ختلفة

 كأمكنة حديثة تارتٮية أمكنة يقس  الناقد ات١كاف في الركاية إفُمن خلبؿ ىذه العلبقة، ك 
 . (ِ)الأسطورية الأمكنة ت٢ا، كىي تٖديد كلا مرجعية لا زماف ذات كأمكنة قدتٯة، تارتٮية

بالضركرة ات١طابقة أف الواقعية لا تعتٍ  ،الأمكنة الواقعية اتٟديثة كيوضح في حديثو عن
فالواقعية تٝة فنية تتعلق بطريقة  ،رجهاابتُ الأمكنة التي تذكر في الركاية كالأمكنة ات١وضوعية خ

ليس ات١كاف الطبيعي  -ل بوتوريميش يرلكما -فمكاف الركاية  التصوير الأدبي لعنصر ات١كاف،
 .(ّ)خياليان  انان عن طريق الكلمات مك يصنعكإت٪ا النص الركائي 

اكر تٚيعها في كقد تتج ،كد احدوادين أف الركاية ات٠ليجية قد تٖفل بالأمكنة تٚيعهاكيؤ 
 .(ْ)الركايةكاحتياجاتو في  ، كما ىذا التجاكر إلا استجابة لأغراض السرد الفنيةركاية كاحدة

الأعماؿ الركائية ات٠ليجية  على تلك النظرة من خلبؿ حديثة عناحدوادين  فيما استشهد
بأقسامها الثلبثة: الشميسي  "أطياؼ الأزقة  ات١هجورةلبثية تركي اتٟمد ""إف ث: بقولو

هما من الركايات " كلتيإحداثيات زمن العزلةعية إتٝاعيل فهد "كالكراديب كالعدامة، كسبا
بشكل بارز من خلبؿ اللغة الركائية  ات٠ليجية التي كرست ات١كاف ات٠ليجي احدودد كالواقعي مرجعان 

                                                           

 . ُّٓص  ،السابق ( انظر:ُ

 .ُّٔص  ،السابق ( انظر:ِ

 .ٗٗص، كبناء الركاية، سيزا قاس ، ُّٕص ،في الركاية ات٠ليجية ( انظر: جدلية ات١كاف كالزماف كالإنسافّ

 .ُّٖص  ،في الركاية ات٠ليجية جدلية ات١كاف كالزماف كالإنساف ( انظر:ْ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

157 
 

عودية تعاملب تٔرجعية .. فثلبثية تركي اتٟمد تتعامل مع ات١كاف في السفي الزمن اتٟديث.
  .(ُ)بأحداث دالة في الزماف كات١كاف..." ، مع ربطو تٔحددات زمانية كموازاةتفصيلية

من  ة تركي اتٟمد، ليستدؿ على ما ذىب إليو آنفان يكيقف احدوادين كقفة مطولة عند ثلبث
ثلبثية تركي اتٟمد حداث دالة في الزماف كات١كاف، إذ تبدك اة بأارتباط تٔحددات زمانية كمواز 

، أدخلت رجعية في الواقع كمسميات متداكلة، كت٤ددات زمانيةكثيقة الصلة بالأماكن التي ت٢ا م
قع التخيلي ذم ات١رجعية ات١عركفة، كالإشارات مرتبطة بالواكىي ت٤دداتها الركائية في جسد الركاية 

ركائي ربط ىذه الثلبثية بفضاء العصر ، كما أف ال(ِ)ر كاليوـهاريخ كالسنة كالشبالت التارتٮية ات١ثبتة
كانت تدكر في ىذه الأفكار التي   كتناكؿ ،فُ ت١سات توحي بالواقعية الشديدةكاتٕو إ اتٟاضر،

و إفُ أنٌ ، كيستدؿ على ذلك بشواىد من الركايات الثلبث، لينتهي في قراءتو الأمكنة بالذات
 .(ّ)درامي كالبطل الثاني في ىذه الثلبثية لكانت أقرب إفُ التاريخ من الركاية""لولا ات٠ط ال

 التي يفقد فيهافي حشد الوقائع قوع بعض مقاطع الركاية ات٠ليجية إفُ ك  احدوادين كيشتَ
التاريخ بإغراء كاقع  إفُنزكع ال ىذا احدوادين. كيفسر تٚالياتو كتٯيل إفُ الواقع التارتٮيخييل تال

البادية إفُ فسحة النفط كالصناعة كاتٟياة الباذخة في ات٠ليج من مأزؽ البحر كالصحراء ك  التحوؿ
 .(ْ)"كلو أغرل الركائيتُ بتتبع خيوطو  ىذا ؛بعد الطفرة النفطية"كالاستهلبؾ 

، كىو تٯيز بتُ التاريخ التارتٮية القدتٯة كانتقل احدوادين بعد ذلك إفُ دراسة الأمكنة 
، كيذكر (ٓ)منظومة الأحداث كالتمثلبت لواقع ت٦كن متجو ت٨و ات١ستقبل ي، فالتارتٮالتارتٮيك 
طريق " في ركايةمثل الفضاء ات١كٌي  ،حدوادين أمثلة للمكاف التارتٮي اتٟاضر في الركاية ات٠ليجيةا

 الغريب تٖولات الفارس"في ركاية ات١تمثل  عافَ، كبغداد في عصر ات١عتص  العباسي" لرجاء اتٟرير

                                                           

 .ُّٖص ،السابق( ُ

 .ُّٗص ،السابق ( انظر:ِ

 .ُّْص ،السابق (ّ

 .ُّْص ،السابق( ْ

 .ُُٔص ،السابق ( انظر:ٓ
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عن الأسطورة في كثتَ من  التاريخ ليس مفصولان  على أفٌ ، (ُ)د العاربة" لفوزية رشيدفي البلب
 الأحياف، كلاسيما أف الركاية عمل فتٍ كليست كثيقة تارتٮية.

، ية ات٠ليجيةفي الركاالتي لا مرجعية ت٢ا كبعد ذلك درس احدوادين الأمكنة الأسطورية 
على اعتبار أف  ةات٠ليجي ةلفضاء ات١كاني في الراكيرة تلقي بظلبت٢ا على او فبتُ أف أجواء الأسط

تٯثل  ، فعافَ اتٞن(ِ)البحر كالصحراء يوحياف بات٠رافات العجيبة كبالأشباح كحكايات اتٞن
كما ترتبط اتٟكايات كالأساطتَ  ،عجائبية في الركاية ات٠ليجيةمن مصادر ات١شاىد ال مصدران 

 .(ّ)لق الإنساف بها كشغفو تْصوت٢اتعكالركحانيات تٔسائل اتٟمل كالولادة لشدة 

"يتس  باضطراب خط الزماف العصر الأسطورم  أفٌ  الناقد إفُ نتيجة مفادىا كيصل
مكنة لا تٯكن حيث تقع حوادث الأسطورة في إطار زماني غتَ منطقي كتنتقل عبر أ ،كات١كاف

 .(ْ)"تصور الانتقاؿ منها

ىذا اتٞانب ىو أخصب  أفٌ  ، كرألإفُ دراسة ات١كاف كالإنساف الناقد كبعد ذلك اتٕو
اف في ات١قيمتُ فيو بالغ إذ يؤثر ات١ك ،ليجيةيها فاعلية ات١كاف في الركاية ات٠اتٞوانب التي تتجلى ف

كتٗتلف تلك  مكنة،إنسانية متشابهة إذا تشابهت ىذه الأ ان فتشكل الأمكنة أت٪اط ؛التأثتَ
.فالشخصية التي اقتًنت (ٓ)لصحراءف في طرائق سلوكو عن ابن االبحر تٮتل فابن الأمكنة؛
نة بارزة في الوجداف كالذاكرة ات٠ليجية... كىو ا"مك كللنوخذة ،ىي شخصية النوخذة بالبحر

صاحب السفينة كالرجل الأكؿ عليها كىو الذم يقودىا ... كيتس  النوخذة عادة بالصرامة 
ية "شقة اتٟرية" لغازم ركافي  ،على سبيل ات١ثاؿ ،كتٯكن النظر ،(ٔ)"كالقسوة كاتٟدة كاتٞد

                                                           

 كما بعدىا. ُْٔص ،السابق ( انظر:ُ

 .ُّٗالسابق، ص ( انظر:ِ

 .ُٗٗص ،السابق ( انظر:ّ

 .ُِٓص ،السابق (ْ

 .ُِِص ،السابق ( انظر:ٓ

 .ِِٕص ،السابق( ٔ
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لتبتُ الصورة الطرازية  ،لعبد الله خليفة "ئللآلفوزية شويش السافَ  ك"ال "النواخذة"القصيبي ك
 .(ُ)فنيان  منو نقلبن  كقد نقلت الركاية ات٠ليجية طرفان  ،التي يتوفر عليها النوخذة في ات١خياؿ الشعبي

ة كسائر عناصر المجتمع البشرية أف حضور البحارة كالطواشتُ كالقراصناحدوادين  كأضاؼ
د علبقات كاية ات٠ليجية. بالإضافة إفُ كرك قد انعكس على صفحات الر  ،ئة البحريةفي البي

كقد كانت  ،تتمثل في النخاسة كتٕارة العبيد -تٔنطق العصر اتٟافِ-غتَ مقبولة  اجتماعية
اتٟياة الاقتصادية ىي شغل صارت "فيما .(ِ)التخييل السردم ونقل قائمان  اعيان اجتم تشكل نظامان 

كىذا ت٧  عنو  ،لتجارة كالاستثمار حتى عن أسرى الناس الشاغل كصار الناس مشغولتُ با
 .(ّ)"كما تصورىا الركاية ولات جوىرية،تٖ

كالعتبات  ،تبات النصية في الركاية ات٠ليجيةالععند دراستو  ككقف احدوادين بعد ذلك في
خارجية  ك قد تكوف داخلية ت٭يط بو، كىذه العتبات  تشمل كل مالو علبقة بالنص، ككل ما

لعبارات التحذيرية، كا ذيل الكتاب،ك التصدير، ك العنواف الداخلي، ك العنواف الفرعي، ك العنواف، ك
التزيتُ ك ات١نقوشات، ك منتهى ات٠طوط، ك أسفل الصفحات، ك امشية، ات٢لبحظات كات١التوطئة، ك 

إمضاءات ك ؼ، كأنواع أخرل من التوقيعات ات١رفقة، الغلبك الشريط، ك طلبات الإدراج، ك بالصور، 
كالإىداء، كمقدمات الفصوؿ كقد تشمل ات٠ات٘ة، كتٚيعها  (ْ)ات١ؤلف أك إمضاءات الآخرين

 .العمل الركائي من رسائل كدلالات متن أف تٮفيوا تٯكن مع الكشفتؤدم كظيفة 

 :اتها النصية إفُؼ تْسب طبيعة عتبقد صنف الركايات ات٠ليجية ات١دركسة إفُ أصناك 
من خلبؿ الإشارة  عناكين كعتبات ت٢ا ارتباط مكاني، ك يةالصفة ات١رجعية ات١كان مات١كاف ذ

أمكنة معومة لا تدؿ إلا على جنسها ، ك ـ مع التعونً كالبعد عن ات١رجعيةات١باشرة أك التلبز 

                                                           

 .ِّٓ-ِِٕص ،انظر: السابق( ُ

 .ِْٖص ،السابق ( انظر:ِ

 .ُِٓ،صالسابق( ّ

، نعيمة فرطاس ،كتطبيقاتها لدل بعض الدارستُ العرب احدودثتُ "جتَار جينيت"نظرية ات١تعاليات النصية عند انظر:  (ْ
 .ٕٓص  ،ـَُُِ-ََُِ، جامعة محمد خيضر، بسكرة، اتٞزائر،همذكرة مقدمة لنيل شهادة الدكتورا
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جدلية البحر  إفُ أفٌ ، كقد انتهى (ُ)تسمية الأمكنة بأشياء ملبزمة ت٢اك  ،دةتالأماكن ات١مك 
 "الركاية ات٠ليجية تعكس كعيان  إفُ أفٌ انتهى  ، كماكالصحراء ىي التي تتحك  في ات١كاف ات٠ليجي

ات١عطيات بالتداعيات النفسية للؤمكنة كظهورىا البتُ في الشخوص كالسلوؾ ك  بات١كاف ككعيا
 .(ِ)"الإنسانية كالاجتماعية

لذم ات١نهج ا الذم تبناه الناقد ىو نهجات١ إفُ أفٌ  نشتَكبعد ىذا العرض ت٢ذه الدراسة 
يعتمد على الاستقراء من داخل النصوص، ثم يقوـ على توصيف الدلالات كتأكيلها 

، كرتٔا يعود ذلك إفُ اتساع ات١دكنة الركائية في أغلب دراستو ، إلا أنو فَ يلتزـ بوكتفكيكها
 ات١كاف لا يشكل دائمان  إفُ أفٌ أشار في مقدمة دراستو  أفٌ الناقدكما   ،لتي يدرسهاات٠ليجية ا

كمع ىذه تجابتها ت٢ذه الدراسة، لذا تتفاكت نسبو اس ،احدوور الأى  في كل الركايات ات٠ليجية
تْسب  ان أصناف فَ يصنفهاإلا أنو  ،الإشارة الصرت٭ة إفُ درجة اىتماـ الركاية ات٠ليجية بات١كاف

، كىذا ات١كاف كالزماف كالإنساف طبيعة حضور ات١كاف فيها كطرائق نشوء العلبقات بتُ ذلك
من  الركاية ات٠ليجية الأعماؿميز بو تلخركج برؤية تأليفية جامعة ت١ا تلضركرة منهجية  التصنيف

فَ يصنف  ، لذلكلإنساف فيهاات٦يزات تٯكن أف يظهرىا البحث في جدلية ات١كاف كالزماف ك 
التي أفاد يبدك أكثر الفصوؿ العتبات، الذم  في الفصل الرابع عند حديثو عن الركايات إلا

 .فيها من ات١ناىج النقدية اتٟديثةالباحث 

كبالوقوؼ على مدل عناية الناقد بات١صطلحات، فإف الدراسة تتس  بقلة ات١صطلحات 
ات١بهمة أك تلك تٖتاج إفُ تٕلية أبعادىا، كعلى الرغ  من ذلك فإف عامة مفردات الدراسة 

ن الإيضاح؛ متخذان من أسلوب الشرح كالتحليل كالتعليل كمصطلحاتها قد منحها الناقد حقها م
كالشواىد ات١قتًف بفلسفة الناقد كفهمو ات٠اص ات١دعوـ في كثتَ من الأحياف بآراء نقدية 

، كسيلة لكشف ات١صطلح أك ات١فهوـ الذم يريد اتٟديث عنو، كىذا الأمر ظاىر في (ّ)أخرل
كذلك ت٧د ىذا الأمر في مقدمات الفصوؿ   (،ّٓ-ُٗالتمهيد تٖديدان كات١متد في الصفحات )

                                                           

 . َّٔ-ِٕٔص ،في الركاية ات٠ليجية جدلية ات١كاف كالزماف كالإنسافانظر:  (ُ

 . ِِّص ،السابق (ِ

 .ِٕٔ-ُِٕصانظر: السابق، حديثو عن العتبات في الفصل الرابع،  (ّ
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كات١باحث التي يتضح فيها أى  اتٞزئيات التي يريد التًكيز اتٟديث عنها، بل إف الباحث تٯهد 
لكل عنواف من عناكين دراستو كحديثو عن الصحراء كالبحر كات١دينة بتوطئة تتناسب كليان مع ما 

 .(ُ)مقان كقوةيريد الوصوؿ إليو، كلعل منهجو ىذا منح الدراسة ع

اؿ الناقد لتقنيات الفن الركائي الأخرل كعلبقتها كت٦ا يلبحظ على ىذه الدراسة إت٫
كعدـ من جهة  -كما أشرنا- الركائيةات١دكنة  اتساعكلعل ، بات١كاف، من سرد ككصف كحوار

بتقنيات الفن الركائي. بالإضافة إفُ عدـ قد حالا دكف الاىتماـ  ،من جهة أخرلكضوح ات١نهج 
فقد ذكر كلمة الإنساف  ،ية، كيبدك ذلك في عنواف الدراسةالتزامو بات١صطلحات الفنية أك النقد

أما ات١صطلح  ،"صوتي في العنواف "جدلية ات١كاف كالزماف كالإنساف ت١ا تٖدثو ىذه الكلمة جرس
 .فهو الشخصيات ،الذم كاف ينبغي أف يتبناه الفتٍ

ايات بكثافة عالية، فالناقد بعد أف يستوفي دراسة حضور الاستشهاد بالرك كيبدك في ال
فكرتو من الوصف كالتحليل يعقب على ذلك بشاىد أك أكثر من الركاية التي تنسج  مع رأيو 
كفلسفتو، كيعقيب الشاىد بشرح أك إت١احةو تبرز غايتو التي قصدىا، كمن ذلك قولو: "كلعل من 

اتٟرية الفردية في موازاة البحر الذم  أبرز تٚاليات ات١كاف الصحراكم ارتباطو بالعدكاف على
، ثم (ِ)يشارؾ الصحراء ىذه السمة...، كلعل الصحراء ارتبطت بالعدكاف كالغزك كقطع الطريق"

يستدؿ على موقفو تٔقطع من ركاية "مدف تأكل العشب" لعبده خاؿ: "لو فكرت في السفر 
الصحراء، أك أف تقاد إفُ  إفُ الرياض فلن تصلها بسهولة، ككل الذم أخشاه عليك أف تبتلعك

ع ، حيث يعقب احدوادين على ىذا الشاىد بقولو: "فالصحراء تبتل(ّ)حظتَة الرقيق كتصبح عبدان"
، كىذه (ْ)لعوف الإنساف، ىذا إفُ ات١وت كىذا إفُ العبودية"الإنساف، كالناس في الصحراء يبت

 سة دقة كموضوعية أكبر.السمة ىي الغالبة في الدراسة، كىذه الطريقة بلب شك ت٘نح الدرا

                                                           

 .ْٗ-ّْصانظر: السابق، توطئتو عن الأماكن ات١فتوحة )الصحراء( في الفصل الأكؿ،  (ُ

 .ّٔالسابق، ص  (ِ

 .ُٗٔـ، ص ُٖٗٗنقلبن عن ركاية مدف تأكل العشب، عبده خاؿ، دار الساقي، بتَكت،  (ّ

 .ّٔة ات١كاف كالزماف كالإنساف في الركاية ات٠ليجية، ص جدلي (ْ
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ات١دكنة  كت٦ا يلبحظ على الدراسة التًكيز على ركايات بعينها، فعلى الرغ  من اتساع
حصيلة الأعماؿ الركائية السعودية كانت ضئيلة  فٌ فإ ة التي درسها احدوادين في دراستو،الركائي
كىذه الأعماؿ ، ديان سعو  ركائيان  عشر عملبن  اثتٍفقد تناكؿ بالقياس إفُ حج  الدراسة،  نسبيان 

 "الشميسي كالكراديب كالعدامة"ثلبثية  أطياؼ الأزقة ات١هجورة بأقسامها الثلبثة: "الركائية ىي: 
لعشب" ك"ات١وت تٯر من ىنا" لعبده خاؿ، كركايتي: "طريق مدف تأكل ا"لتًكي اتٟمد، كركايتي: 

لغازم القصيبي،  "عصفوريةال"ك "شقة اتٟرية": اتٟرير" ك"مسرل يارقيب" لرجاء عافَ، كركايتي
، كركاية "الغيوـ كمنابت تٟمزة بوقرم "سقيفة الصفا"ت٠الد باطرفي، كركاية  "ما بعد الرماد"كركاية 

 .الشجر" لعبدالعزيز مشرم

راجع النظرية ات١تنوعة إذ لا في تناكت٢ا للزماف كات١كاف بات١  -أيضان -دراسة احدوادين كتتس 
اسة من مرجع أك مصدر، كأغلب ىذه ات١راجع تتسق مع تكاد تٗلو صفحة من صفحات الدر 

معطيات الدراسة كغايتها؛ كىذا ملحوظ في التمهيد كتوطئات الفصوؿ كات١باحث، فالناقد 
كإفُ تقوية  إفُ تأطتَ القضية نظريان خلبؿ إحالتو على ىذا الك  من ات١راجع من يسعى 

كىذا الأمر ، بات١وضوعيةة التي اتسمت قبل الولوج إفُ الدراسة التطبيقي استدلالاتو كفلسفتو،
عليلبتو إفُ دراسات ما يستند في ت فكثتَان منح الدراسة عمقان كدقة في تعليلبتها كأحكامها، 

عن ات١دينة  ، لا تٮتلف كثتَان مكانيان في الركاية ات٠ليجية كتشكل القرية حيزان أخرل، كقولو: "
ند في رأيو تحيث يس ،(ُ)"يف من ات١دف ...بيعة البداكة كالر إف كانت القرل أقرب إفُ ط...ك 

إفُ شاكر النابلسي في كتابو تٚاليات ات١كاف في الركاية العربية. بالإضافة إفُ استدلالو بنماذج 
 من الأعماؿ الركائية على ما يذىب إليو.

دراسة أما النموذج الثاني من الأعماؿ النقدية التي تناكلت الزماف في الركاية، فكانت 
 ركايةفيها  "، اختارنقدية مقاربات-كالرؤيا البناء: العربية الركاية" الفيصل يركح تٝر
  .(ِ)بالشخصية كدرس فيها الزمن كعلبقتو ،بييالقص لغازم "العصفورية"

                                                           

 .ُُٗص ،السابق (ُ

 .ُُِتٝر الفيصل، ص، مقاربات نقدية-البناء كالرؤيا :الركاية العربيةانظر: ( ِ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

163 
 

 ركاية "العصفورية" على أت٫ية الزمن في بناء الركاية، ثم يقتفيإذ يؤكد الفيصل في تعاطيو 
، كت٥رج مدخل: الزمن ات٠ارجي للركاية إفُ قسمتُ فيقس  ،أشكاؿ الزماف في الركاية بعد ذلك

، حدٌد صفحتتُ على ات١خرج قتصربينما ا صفحة، ئتيكم كتسعتُ ثلبثان  امتدف ات١دخل أما
 اختفاء حوؿ راد)النهاية(  ات١خرج كجد أفٌ ك  ،"العصفورية" في بالبركفسور ات١دخل الفيصل بداية

 ئتيكم كتسعتُ إحدل متدا طويل حوار كالنهاية، البداية بتُ كما، العصفورية من سورالبركف ىذا
نبو الفيصل ك ، ةعسا عشركف كىو بينهما، اتٟوار استغرقو الذم الزمن نهايتها في يتحدد صفحة،

 صفة إضفاء ككاف القصد الركائي، بالزمن للئيهاـ أسلوبية حيلة ما ىو إلا اتٟوار زمن تٖديدأف 
، ككسيلة العصفورية ركاية في الوحيدتتُ الشخصيتتُ بتُ لطويلا اتٟوار علىكالواقعية  ات١عقولية

  .(ُ)لاستعادة ات١اضي الركائي، كلتعليل اختفاء البركفسور في ختاـ الركاية

يض  اتٟاضر  "العصفورية"الزمن الركائي في ركاية  على أفٌ الفيصل  رتٝكيكشف  
ضي الطويل بواسطة تقنية الاستًجاع كات١اضي الركائيتُ، فاتٟاضر احدودد بعشرين ساعة ت٭توم ات١ا

 "العصفورية" ركايةفي  جدان  طويل الركائي زمنأف ال بسهولةليدرؾ القارئ دكف أف ينفصل عنو، 
 أثناء في (سورالبركف) الراكم أف يلبحظ ولأنٌ كذلك  .ساعة بعشرين احدودد اتٟوار زمن إفُ قياسان 
بكل  الزمن في ت٦تدة حياة كىي ها،كل حياتو ستَة يستعيد ثابت تٝتَ الدكتور مع حواره

 ىو اتٟوار أف الركاية قراءة من فراغو بعد يعتقدنفسو " ئالقار  إف بلتفاصيلها ات١ليئة باتٟوادث؛ 
 الركائيتُ، كات١اضي اتٟاضر يض  العصفورية في الركائي الزمن أف يعتٍ كىذا الركائي، اتٟاضر
 أف دكف الاستًجاع تقنية بوساطة طويلال ات١اضي ت٭توم ساعة بعشرين احدودد اتٟاضر كلكن

 . (ِ)"عنو ينفصل

باستخداـ تقنية  ات١اضيك الركائي من ات١راكحة بتُ الزمنتُ اتٟاضر غاية  يرل أفٌ ك 
 شاىدان  ليكوف ثابت تٝتَ الدكتور عند كتثبيتها البركفيسور حكاية تقدنًمن أجل " الاستًجاع،

 .(ّ)"الركاية نهاية في الاختفاء غمسو  على

                                                           

 .ُِِ، صالسابق ( انظر:ُ

 .ُِِص السابق،( ِ

 .ُِِص السابق،( ّ
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 ىي البركفيسور حكاية" على أفٌ ابع الناقد دراستو لتقنية الاستًجاع في الركاية فيؤكد كيت
لذلك أخذ يتلمس من خلبؿ  ؛(ُ)"مداه أك يضات١ا استًجاع زمن لتحديد الوحيدة الوسيلة

، فيحدد بدايةن عمر على تٖديد مدل الاستًجاع كبدايتوالتي تعينو الإشارات الزمنية اتٟكاية 
 كأربعوف تٜس عمره بأف ثابت تٝتَ الدكتور مع حواره بداية في يعتًؼالذم  (سوركفالبر )الراكم 

 يبلغ الركائي اتٟاضر في سورالبركف بأف توحي -كما يرل الفيصل- الزمنية الإشارة كىذا ،سنة
 يرل أفٌ ، التي في تٖديد بداية تقنية الاستًجاع ثم تٯضي، (ِ)تقدير أقل على عمره من ات٠مستُ
 ات٠امسة أك العشرين ت٬اكز لا شابان  آنذاؾعمره  ككاف أمريكا، في العل  يوتلقٌ  إفُ الأكفُ بداياتها

 .(ّ)الأعلى اتٟد في عمره من كالعشرين

إلا كىو مدل طويل  ربع قرف،مدل الاستًجاع بلغ  إفُ أفٌ ليتوصل الفيصل بعد ذلك  
 الركاية، من ات٢دؼ الرئيس ىي عالاستًجا  بوساطة ات١ركية اتٟوادثلكن "أنو تٮدـ رؤية الركائي، 

 .(ْ)"العربية الأمة لواقع القصيبي غازم رؤيا عن ةات١عبر  إنها بل

الانتقاؿ بتُ الزمنتُ اتٟاضر كات١اضي أضفى على الركاية عنصر  إفُ أفٌ كيشتَ الفيصل 
 ،اككاقعه العربية الأمةالتشويق كالقدرة على مزج ات٠اص بالعاـ بالإضافة إفُ التعبتَ عن حاؿ 

 القصيبي غازم الركائي فعلو كماعلى العكس فيما لو كاف الزمن اتٟاضر خطيان، يقوؿ الفيصل: "
ٌـ، ات٠اص بتُ بات١زج البدء ىو  بطيئان  زمنو كجعل العصفورية، في اتٟوار موضوع فافتعل كالعا
 اضراتٟ إفُ العودة ثم ماضيو باستًجاع ذلك أثناء في البركفسور للراكم كتٝح ،(ساعة عشركف)
 ات١اضي خلبلو من كيتلقَّى اتٟاضر يتابع ات١تلقٌي ئالقار  يبقى تْيث  بينهما، التناكب من نوع في

 . (ٓ)"الركائيٌ  كرؤيا الركاية مغزل تض ُّ  نهاية كىي نفسها، النهاية سييعلًٌل الذم

                                                           

 .ُِِص السابق، (ُ

 .ُِّص السابق،( ِ

 .ُِّص السابق، (ّ

 .ُِْ، صلسابقا( ْ

 .ُِْ، صالسابق (ٓ
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 أما ،القطع ت٤ل حلٌتا أساسيتتُ سيلتتُبو قد استعاف الركائي  أفكيلبحظ الفيصل 
 بتُ حتُ راكحفهو  ،الاستطراد فهي ،الثانية كأما اتٟقيقيٌ، الاستشراؼ فهي ،الأكفُ الوسيلة
بل تٞأ إفُ الاستشراؼ  بالثاني، للبدء أحدت٫ا قطعيلجأ إفُ  فَفي الركاية  كاتٟاضر ات١اضي

 على الفتٌٍ  التماسك كإضفاء باتٟاضر، ات١اضي مزج في ت٧حتاكالاستطراد كىاتاف الوسيلتاف 
 .(ُ)هاكلٌ  الركاية

الإشارة إفُ حوادث ستقع في مستقبل السرد، : "بأنوٌ، فيعرفو الفيصل مٌا الاستشراؼأ
دؿٌ على إفُ عبارة تيلجأ عادة غازم القصيبي كيرل الناقد أف . (ِ)"أك في الزٌمن اللبحق للسرد

. (ّ)"فيما بعد ،سوؼ أحدٌثك عن ذلك": -غالبان -ي كىذه العبارة الاستشرافيٌة ى الاستشراؼ،
حادثة ستقع في السرد لاستقباؿ  بتهيئة ات١تلقي  -كما يرل الفيصل-قوـ ىذه العبارة تْيث ت
الركاية  لتمنحزج ات١ركم في ات١اضي بات١ركم في اتٟاضر بغية ربط حلقات السرد، ك ، ت٘اللبحق

 . ترابطان كت٘اسكان فنيان 

ستشراؼ الكاذب كالاتشراؼ، ت٫ا: الاستشراؼ اتٟقيقي، كىو تٯيز بتُ نوعتُ من الاس
 .(ْ)الذم يقدـ الراكم فيو عبارة استشرافية، كلكنو لا ت٭قق مضمونها في السرد اللبحق

لراكم ، فاراؼ اتٟقيقي  كالكاذب في الركايةيفرؽ الفيصل بتُ كظيفة كل من الاستشك  
و. ب، كتشويقو إفُ اتٟوادث اللبحقة إفُ النص ئالاستشراؼ الكاذب في شدًٌ القار يستفيد من 

أما الاستشراؼ اتٟقيقي فلب يهدؼ إفُ التشويق أساسان، بل يهدؼ إفُ تهيئة ات١تلقي للحوادث 
 . (ٓ)اللبحقة

                                                           

 .ُِْ، صالسابق (ُ

، قد يتفاكت استخداـ ات١صطلح من ناقد إفُ آخر، فالاستشراؼ يشيع عند عدد من النقاد كيقابلو ُِْ، صالسابق (ِ
 عند نقاد آخرين الاستباؽ الذم يؤدم الوظيفة كالغرض ذاتو، كما في دراسة عزت ت٤مود علي الدين اللبحقة.

 .َِصـ، ُٗٗٗ،ّدار الساقي، بتَكت، ط ، نقلبن عن ركاية العصفورية، غازم القصيبي،ُِٓص السابق،( ّ

 .ُِٓص ،مقاربات نقدية -( الركاية العربية : البناء كالرؤياْ

 .ُِٓالسابق، ص( ٓ
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 سرد من ات٠ركج: "بأنوٌالذم يعرفو  الاستطراد فهي ،أما التقنية أك الوسيلة الثانية
ت٤ل القطع في  ذم حلال ،(ُ)"أحيانان  كخرافيٌ  حينان، تٗييليٌ  لبوس ذات ثقافيٌة قضايا إفُ اتٟوادث

  .ات١راكحة بتُ الزمن ات١اضي كالزمن اتٟاضر

، كمتنوعة جدان، كثتَة الاستطراد أثناء في الراكم ذكرىا التييبتُ الفيصل بأف القضايا ك  
 في، فالراكم يعتمد "الثقافيٌة الإشارات استعماؿ في متميًٌزة "العصفورية" ركاية جعل كلو كذلك

 بالألفاظ يتلبعب أك ،كطبيٌ  فقهيٌ  نقاش في أحيانان  كيغوص ثتَان،ك ات١تنبي شعر على استطراداتو
 . (ِ)"كتضمينها مراجعها، إفُ كإحالتها الأمور تفستَ في كيتفنٌن

إضفاء في  كالاستشراؼ الاستًجاع بتُ الاستطراد استعماؿيؤكد على أت٫ية  كأختَان 
 كقدـ ت٘هيدان  اتٟاضر،ك  ات١اضي بتُ ات١زجلى ع ساعد تْيث ،التماسك الفتٍ على الركاية

 متًابطة متماسكة لتبدك الركاية، نصًٌ  من القطع كبذلك انتفى ،اللبحق السرد في للحوادث
 .(ّ)اتٟلقات

، فالزمن ىو ت٤ور الذاكرة قيمة الزمن في الركايةتٝر الفيصل يؤكد على  نلبحظ أفٌ ك 
، كىذه الدراسة على ضايا الأمةرؤيتو تٕاه الواقع كق ككسيلتو إفُ التعبتَ عن ،الركائية عند الراكم

ا جاءت عميقة حافلة بالأحكاـ النقدية التي تبرز ت٘يز نهٌ غ  من إت٬ازىا كقلة شواىدىا، فإالر 
 .تها من الناحية الزمنيةالركاية عن نظتَا

عنايتو بالتعريف بات١صطلحات ات١رتبطة كت٦ا يلبحظ على ىذه القراءة السريعة للراكية 
صفورية"، فهو يتبع طريقتتُ في استجلبء ات١صطلحات، الأكفُ تقوـ على بالزماف في ركاية "الع

التعريف بو بشكل مباشر، مثلما فعل مع "الاستشراؼ كالاستطراد"، كالثانية يعمد إفُ توضيح 

                                                           

 .ُِٓ، صالسابق( ُ

 .ُِٓ، صالسابق (ِ

 .ُِٔ، صالسابق( ّ
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ات١صطلح من طريق الشرح كالتعليل ات١تصل بالشواىد من الركاية، كذلك جلي في تعريفو لػ:" 
 .  (ُ)اؼ اتٟقيقي كالاستشراؼ الكاذب"الاستًجاع كالقطع كالاستشر 

في تعليلبتو كأحكامو يستنتَ بالشواىد من الركاية معتمدان أسلوب التلخيص، الفيصل ك  
(، ثم يعقب على ذلك بإيضاح ات١غزل من فيما بعد ،سوؼ أحدٌثك عن ذلكعدا شاىد كاحد)

و حقيقي ؼ بأنٌ استخداـ الركائي لإحدل تقنيات الزمن، كمن ذلك قولو: "ككصف الاستشرا
الراكم ت٬سد ىذا الوعد، فيحدًٌث الدكتور تٝتَ ثابت بعد العبارة الاستشرافية  نابع من أفٌ 

، كمثلها حتُ كاف يتحدث عن الاستًجاع (ِ)بصفحات تطوؿ أك تقصر تٔا كعد بو"
 كالاستطراد، حيث يقدـ التعليل كيستشهد على ما يذكر تٔلخص من الركاية.

عمد إفُ الإت٬از في دراستو لركاية "العصفورية" لغازم القصيبي،  كت٦ا يلبحظ أف الفيصل
 ،سبر أبعادىات دراسة خاصةتٖتاج إفُ تٛاٌلة أكجو، ىذه الركاية  إفُ أفٌ رجع عدـ توسعو فيها يي ك 
ذلك فقد اختارىا  رغ ، ك ضع غازم القصيبي حيث ت٬ب أف ييوضع بتُ الركائيتُ العربتل

 أك ت٘هيدان  تشكل مدخلبن  اإفُ أنهٌ  بالإضافة ات١ختلفة، ارة إفُ جوانبوفي الإشللدراسة لأت٫ية الزمن 
 . التي توسع فيها (ّ)لفاضل السباعي "ثم أزىر اتٟزف"علبقة الشخصية بالزمن في ركاية  لدراستو

أف الفيصل في ىذه القراءة السريعة للزمن كعلبقتو بالشخصية في الركاية  كيلبحظ كذلك
بناء الركاية العربية  فَ ت٭ل سول مرة كاحدة إفُ كتابتُ ت٫ا: كتابوإذ  ،لا ت٭يل على مراجع

، كذلك عند كقوفو دكف تٖديد أرقاـ الصفحات سن تْراكمتٟبنية الشكل الركائي ك  ،السورية
وؿ إفُ مصدر ات١علومة عند مفهوـ الاستشراؼ. كلا شك أف التوثيق يسهل للقارئ الوص

 بشكل موجز سريع. اصة أف الفيصل يذكرىاتٓ، ك كاستجلبئها

 الشنطيدراسة ىي  الركاية السعودية، في إفُ دراسة ات١كافاتٕهت كالدراسة الثالثة التي 
 سقيفة" :ىي ،ركايات تسفيها  اختار ،ت١كة ات١كرمة في الركاية السعودية" كانيالفضاء ات١"

                                                           

 .ُِٓ-ُِْ، صانظر: السابق( ُ

 .ُِٓ ، صالسابق( ِ

 .ُُِ، صلسابقا( ّ
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ك"لا عاش  دمنهورم،امد تٟ ككلتات٫ا الأياـ" كمرت"ك"التضحية تٙن"ك بوقرم،مزة تٟ "الصفا
 .عاشور الدين لسيف "كداعان  تقل لا"ك ،لعصاـ خوقتَ قلبي" لأمل شطا، ك"سوؼ يأتي اتٟب"

كىو ات١نهج  نهج الذم اعتمده في دراسة ات١كافدراستو في بياف ات١الشنطي بدأ  كقد
"أكت٢ما موضوعية تتخذ من ات١دخل اتٟضارم  تتُرئيسمن قاعدتتُ  ات١وضوعي اتٞمافِ، منطلقان 

،... ار الدلالات التي يفصح عنها النصيقود إفُ استثم الأعماؿ السردية منطلقان  لدراسة
كثانيهما تٚافِ ت٭اكؿ استكشاؼ التقنيات التي استثمرىا الركائيوف في التعبتَ عن الدلالات 

 . (ُ)اتٟضارية كالاجتماعية في نصوصه  الركائية"

، كتتمثل ىذه الأت٫ية ت٫ية خاصةفي الركاية السعودية أ للمكاف على أفٌ كيؤكد الشنطي  
التي كاف ت "الركايافكل ، طبيعية كحضارية كاجتماعية تٔا تتميز بو البيئة ات١كانية من خصوصية

، كتكتسب أت٫ية ياهتبدك أكثر انتماء ت٠صوصية بيئتها كانغماسها في قضا فضاؤىا ات١كاني ت٤ليان 
 . (ِ)"كركائيان  خالصة تستحق الوقوؼ عندىا كمساءلتها تٚاليان 

ت٭دد مفهومو للمكاف فهو  ،أف عرض لبعض الآراء التي تناكلت مفهوـ ات١كاف كبعد
الواقعي كالتخييلي. يستثمر الركائي كافة بالعافَ الركائي يتصل  كل ماعنده فضاء مفتوح ل

لتفضي إفُ تشكيل البنية الدلالية، ات١كانية ذات صلة بهذا العافَ في بعديو السابقتُ عطيات ات١
دكا تلبزـ  ات١كاف مع الزماف مع لك على ت٨و ما قرر العديد من الباحثتُ كالنقاد الذين أككذ"

 . (ّ)العناصر الأخرل"

تٖليل الأعماؿ الركائية التي تناكت٢ا من خلبؿ الربط بتُ ات١كاف  كيتجو بعد ذلك إفُ
يو من الفضاء الاجتماعي ت٬ب النظر إل لأفٌ ، كذلك ( كالفضاء الاجتماعيمكة ات١كرمة)

                                                           

قراءة في الأدب السعودم، الفضاء ات١كاني ت١كة ات١كرمة في الركاية السعودية،  -موسوعة مكة ات١كرمة: اتٞماؿ كاتٞلبؿ( ُ
 .ُٓٓص ت٤ور السرد، ،ِمحمد صافٌ الشنطي، ج

 . ْٓٓ، صالسابق( ِ

 . ٔٓٓص، السابق( ّ
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ذاكرة اتٞماعية، كالإمساؾ بو في ال في الأذىاف ، الأكفُ: الرغبة في الاحتفاظ بات١كاف حيان زاكيتتُ
 . (ُ)ة الستَية الذاتيةكالثانية: النزع

 ،ةات١وضوعي عند الناحية  "الصفا ةسقيف"كيقف في بداية قراءتو للمكاف في ركاية 
 على التًكيز  في كيسهب التفاصيل بأدؽ عتٌ"يي  الركاية ىذه في -كما يرل الشنطي- فبوقرم
 .(ِ)"كالاجتماعي ات١كاني الفضاء حضور لكثافة كذلك الركاية ىذه

اللتتُ حددت٫ا سلفان حوؿ تعاطيو مع الفضاء ات١كاني في مكة  كليثبت زاكيتي الرؤية
ات١نحى كىذا  ات١كاف مستودعان للذكريات ركاية في اتٟالة الأكفُ ظهر فيهاال كجد أفٌ  ات١كرمة،

لتفاصيل  ات١كاف ت٣رد حافظةإذ يبدك خلقتو ذاتية الركائي إذ تبدك معو ملبمح الستَة الذاتية؛ ك 
أما الزاكية الثانية، فقد اتٟياة اليومية التي ت٭رص الكاتب على تدكينها لارتباطاتها الوجدانية، 

  .(ّ)غتَىا عن ت٘يزىا التي ت٠اصةتٟية اا ات١كانية التضاريس ذات تٔكةة تعلقم تبدت عامة

 تَل أفٌ التعبتَم، فالركائي يهت  في ركايتو باتٞانبتُ ات١وضوعي ك  على أفٌ كيؤكد الشنطي 
 الأكؿ ات١نهج ففي التعبتَم، كات١نهج ات١وضوعي ات١نهج الوصف في منهجتُ تٚع بتُقد " ات١ؤلف
 في جاىدان  فات١كا عن موضوعية صورة يقدـ إذ التوصيفي؛ ات١نحى إفُ يعتمد أف الكاتب ت٭اكؿ
 في كأثره ات١كاف كقع على التعبتَم ات١نهج يركز بينما الإمكاف، قدر الذاتية ات١شاعر تنحية

 التصنيفي الوصف أف الواضح كمن ات١تلقي، نفس في أحاسيس من يثتَه ما ككذلك الشخصية،
 .(ْ)"التعبتَية الصورة إثراء كسائل من كاف الصفا سقيفة في

                                                           

 . ٕٓٓ، صالسابق ( انظر:ُ

 .ٖٓٓ، صالسابق( ِ

 . ٗٓٓ، صقالساب ( انظر:ّ

 . ِٔٓ ، صلسابق( اْ
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 "التضحية تٙن"ك " تٟمزة بوقرمالصفا سقيفةركاية " تُب مقارنةالشنطي  يعقدثم 
 "مرت الأياـ"ك "التضحية تٙن"في  دمنهورم رؤية ففيكشف أ دمنهورم؛ تٟامد "مرت الأياـ"ك

 . (ُ)ات١ختلفة المجتمع شرائح بتُ الفركؽ على القائمة كالتصنيفات التغيتَ دينامية تبرز

 كمرت"ك" التضحية تٙن" :دمنهورم ركايتي في اتٞمافِيقف الشنطي عند اتٞانب ثم 
 الاجتماعية؛ البيئة ككصف تَيالتغ على ركز إذ ات١كية؛ البيئة مع الركائي تعامل خلبؿ من" الأياـ

كاضحة  عناية الاجتماعية كبالبيئة بات١كاف ات٠اصة التفاصيل بالتقاطبالوصف ك  يعتٌفدمنهورم 
 بدت كإف الواقع تستثمر أف تٖاكؿ التي عةالنز  إطار في يأتيكىذا الوصف  ،الركايتتُ كلتا في

 .(ِ)كات١رأة الرجل بتُ ةيالعاطف العلبقة دينامية على تقوـ ركمانسية تٝات

 ،قف عند الأربطة، ليالفضاء الإنساني كينتقل الشنطي من الفضاء الاجتماعي إفُ
 :ركايتي في كذلك الولايا، لصافٌ كأكقاؼ الأربطة ىذه صيتٗص كعن ،إنسانيان  فضاءن  ابوصفه

 ات١وضوعي اتٞانب في ركز الأختَة كفي شطا، لأمل" قلبي عاش لا"ك ،باغفار ت٢ند "الولايا رباط"
و أسه  لأنٌ  للنزيلبت مسرحان  ات١كاف خصوصية من جعلت اأنهٌ  ات١كاف؛ غتَ قبل الإنساف على

 .(ّ)في تعميق نفسياتهن

كاتٞمافِ حيث  ات١وضوعي تُاتٞانب دكقف عن ات١كرمة ت١كة التارتٮي للفضاء تناكلو كفي
 ثنايا في ات١كرمة ت١كة التارتٮية للؤماكن ات١تفرقة الإشاراتللجانب ات١وضوعي  رصد في تناكلو 

 بعضها كفي ات١كية، البيئة على آثار من تركتو كما القريبة الأماكن على بعضها في كركز الركايات،
عصاـ ل "سوؼ يأتي اتٟب"ية عند ركاية بدا توقفف الإسلبمية، ةالتارتٮي الآثار على ركز الآخر
 كمنها ،الإسلبمية التارتٮية الآثار على (ْ)السياحي بالدليل وأشب فيها ماك الر  يرل أفٌ  كالتي خوقتَ
 قصصان  فيحكي الآثار؛ ىذه آخر إفُ بلبؿ كمسجد الأرق ، كدار قبيس، أبي كجبل الصفا
 بدءان  فأخذتو الغد صباح من الزيارات هكإيا كبدت"نقلبن عن الركاية:  يقوؿ إذ عنها؛ تارتٮية

                                                           

 . ّٔٓ ، صالسابق ( انظر:ُ

 . ٔٔٓ، صالسابق ( انظر:ِ

 . ٔٔٓ، صالسابق ( انظر:ّ

 . ُٕٓ، صالسابق ( انظر:ْ
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 ثم...  قومو كسل  عليو الله صلى الله عبد بن محمد نادل ىناؾ حيث فوقو فوقفنا الصفا، تٔنطقة
  كلادة كاف ما كإفُ الشعب إفُ مشتَان  الضيف مع زارىا التي التارتٮية الأماكن تٖديد في تٯضي
  .(ُ)"كسل  عليو الله صلى الرسوؿ

 الواضح كمن" :يقوؿ حيث ،فيقف عند تقنية الوصف ،تٞانب اتٞمافِلو اأما في تناك 
 كأف ات١قاطع، من كغتَه الوصفي ات١قطع ىذا تسود تعليمية شبة موضوعة كصفية نزعة تٙة أف

 كمسار اتٟدث حركة عن ت٘امان  منفصلة تكوف تكاد ةيالتارتٮ الأماكن عند الطويلة الوقفة ىذه
 .(ِ)"للركاية اتٟدثي النسيج خارج تقعك  لذاتها مقصودة كأنها ت٪وه

 إذ ،الركاية ىذه في كاضحة تٝة ذات تبدك التوثيقية النزعة إفُ أفٌ ينتهي الشنطي ك 
 .اهعين عليو تقع ما كلالركائي   يسجل

ككجد الشنطي أف الركائي  عاشور، الدين لسيف"كداعان  تقل لا" ركاية تناكؿكبعد ذلك 
 التقاليد على تركيزه من أكثر الأكفُ الدرجة في العمراني اتٞانب في التحوؿ على" ركز فيها
 .(ّ)"كالعادات

 بتُ تراكح الذم اتٞمافِ السردم التشكيل" أفٌ  كفي تناكلو للناحية اتٞمالية يرل الشنطي
 اليومية الوقائع تصوير على يقوـ الذم كالسيناريو بزمن ات١تزامنة غتَ الوصفية كاللوحة ات١شهد
 .(ْ)"التضحية تٙن ركايتو في دمنهورم حامد ذكره ما مثل كاعتياديتها هات٪طيت في ات١عتادة

أساليب الركائيتُ الذين تناكلته  الدراسة في ت٣ملها  إفُ أفٌ ثم ينتهي الشنطي في دراستو 
 .(ُ)بتُ ات١وضوعية التعبتَية كالركمانسية الواقعية" كسطان  "توثيقية تنتهج سبيلبن 

                                                           

، انظر: موسوعة مكة ات١كرمة اتٞماؿ ّٓق ، صُُُْسوؼ يأتي اتٟب، عصاـ خوقتَ، مطابع سحر، جدة، ( ُ
 .ُٕٓص ، ت٤ور السرد،ِات١كاني ت١كة ات١كرمة في الركاية السعودية، ج قراءة في الأدب السعودم، الفضاء -كاتٞلبؿ

قراءة في الأدب السعودم، الفضاء ات١كاني ت١كة ات١كرمة في الركاية السعودية،  -موسوعة مكة ات١كرمة اتٞماؿ كاتٞلبؿ( ِ
 .ِٕٓ-ُٕٓ، ص، ت٤ور السردِج

 . ّٕٓ، صالسابق( ّ

 . ٕٓٓ، صالسابق( ْ
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الشنطي قد التزـ بات١نهج الذم أعلن عنو في مستهل  إفُ أفٌ  نشتَكبعد ىذا العرض  
و ركز على الناحية ات١وضوعية أكثر من ىذه الدراسة في تٚيع الأعماؿ الركائية التي تناكت٢ا، إلا أنٌ 

اه في دراستو فقد مزج تركيزه على الناحية اتٞمالية، كلعل ذلك يعود إفُ طبيعة ات١نهج الذم تبن
دكف  الفصل بتُ الشكل  ذم يعتٌ بات١وضوع داخل النصالبتُ منهجتُ، ات١وضوعي "

ة الركائية بدكف معايتَ كاضحة أك مصطلحات عافَ التجرب الذم يلج إفُ، كاتٞمافِ "(ِ)كاحدوتول"
كبر في التعامل مع النصوص حرية أ كتْك  طبيعة ىذا ات١زج فقد مينح، (ّ)نقدية متفق عليها"

 تناكت٢ا. الركائية كالبعد عن معيارية ات١نهج في

كتبرز عناية الشنطي بات١صطلحات من ذلك استطراده في تٕلية مفهوـ ات١كاف كأبعاده في  
، كبإحالتو على العديد من ات١راجع التي اعتنت بدراسة ات١كاف، من مثل: كتاب الفضاء (ْ)الركاية

ج ، ككتاب الركائي )الفضاء كالدلالة( للبورتٯي، ككتاب تٚاليات ات١كاف لغاستوف باشلبر ات١تً 
 . (ٓ)استًاتيجية ات١كاف ت١صطفى الضبع... كغتَىا

ملبحظة قلة الشواىد التي أكردىا الشنطي من الأعماؿ الركائية التي تناكت٢ا، كتٯكن 
، أك اعتماد طريقة (ٔ)ليها في ات٢امشعض الأعماؿ الركائية بالإحالة عحيث اكتفى في ب

يعيد ت٤تول الركاية ات١كتوب في صفحات في التلخيص للركايات ات١راد الاستشهاد بها، فهو 
، كىذه الطريقة تتفق ت٘امان مع طريقتو في  (ٕ)أسطر معدكدة كرتٔا كصل التلخيص صفحة كاملة

من اىتمامو  -على الرغ -كما أنو ،  كتابو "فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر"

                                                                                                                                                                          

 .ٕٓٓص السابق،( ُ

 .ٕٗـ، صََِٔاتٕاىات النقد الركائي في سورية، عبدالله أبو ىيف، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، ( ِ

 .ْٕٓـ، صُٕٕٗتطور النقد اتٟديث في مصر، عبد العزيز الدسوقي، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، القاىرة، ( ّ

ء ات١كاني ت١كة ات١كرمة في الركاية قراءة في الأدب السعودم، الفضا -موسوعة مكة ات١كرمة اتٞماؿ كاتٞلبؿ( انظر: ْ
 . ٔٓٓ-ْٓٓ، ت٤ور السرد، صِالسعودية، ج

 . ٕٔٓالسابق، ص ( انظر: ٓ

 . َٔٓت٤ور السرد، ص ِ: السابق، ج( انظرٔ

 .ّٕٓ، ص ٗٓٓص : السابق،( انظرٕ
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نظرم الذم مهد بو لدراستو، إلا أنو فَ يوثق كالتأطتَ ال نقاد كالباحثتُ العرب كالغربيتُ،بآراء ال
في كثتَ من الأحياف، سواء عند اقتباسو من النقاد كالباحثتُ أك عند اقتباسو من النصوص 

الشنطي أفاد  إفُ أفٌ ، ككذلك تٯكن أف نشتَ (ِ)لا يذكر صاحب الاقتباس كأحيانان  ،(ُ)الركائية
ات١عاصر"، كالذم درس فيو ات٢وية ات١كانية من كتابو "فن الركاية في الأدب العربي السعودم 

كالزمانية في ركايتي "سقيفة الصفا" ك "لا تقل كداعان"، في إعادة قراءة ىاتتُ الركايتتُ تٔا يتوافق 
 .(ّ)مع طموح الدراسة

كمدعومة بالدليل كىي أحكاـ معللة  ،كيتس  تناكؿ الشنطي بإصدار بعض الأحكاـ
اتب من خلبؿ ات١قدمة كعبر ربط ات١نزؿ تٓصوصية اتٟياة لقد ت٧ح الكفي أغلبها، كقولو: "

من  نقديان  كقد يصدر حكمان  ،(ْ)الاجتماعية ... بأف ت٬عل الوصف لوحة تعبتَية ناطقة..."
بتُ الرؤية التي يقدمها تٛزة بوقرم في  كقولو مفرقان  خلبؿ ات١قارنة بتُ عملتُ ركائيتُ أك اكثر،

نستطيع أف " :"مرت الأياـ"ك التضحية تٙن" وورم في ركايتيرؤية الدمنهك  "الصفا سقيفة"ركاية 
 ت٪يز بتُ ىذه الرؤية الاجتماعية التي يقدمها بوقرم في سقيفة الصفا كرؤية من سبقو مثل حامد

دكف  الرؤية ساكنةياـ لأدركنا أف في الوقت الذم تبدك فيو دمنهورم في تٙن التضحية كمرت الأ
دمنهورم تبرز دينامية التغيتَ كالتصنيفات القائمة على  تضاريس طبقية ت٧د أف رؤية حامد

 .(ٓ)"تلفةفركؽ بتُ الشرائح الاجتماعية ات١خال

ت٤مود علي  دراسة عزت لنقدية التي كاف ت٤ورىا الزماف كات١كاف،الدراسات اكآخر ت٪اذج 
كفيها  قرم.تٟمزة بو  أثر البيئة ات١كية في تشكيل البتٌ السردية في ركاية سقيفة الصفا"" الدين:

تٖليل عناصر ركاية  تناكؿ الناقد الدكر الفاعل للبيئة ات١كانية في تشكيل البنية الزمانية من خلبؿ
 كمكوناتها. ""سقيفة الصفا

                                                           

 . ِٔٓ، كصٓٔٓص : السابق،( انظرُ

 .  ٓٓٓ: السابق، ص( انظرِ

 . ٕٗ-ّٖالسعودم ات١عاصر، ص انظر: فن الركاية في الأدب العربي( ّ

 . ّٔٓ صقراءة في الأدب السعودم،  -انظر: موسوعة مكة ات١كرمة اتٞلبؿ كاتٞماؿ( ْ

 . ّٔٓ ، صالسابق( ٓ
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من خصوصية  ، منطلقان لبقات بتُ البتٌ ات١كونة للركايةالعذه الركاية ىدرس الناقد في 
دكف جدؿ فهي كثقافية، "كاجتماعية كدينية ( التي ت٘تعت تٔميزات سياسية )مكة ات١كرمةات١كاف 

، كىي شاىد اعية كالثقافية الأصيلة كالوافدةموطن حافل بالكثتَ من العادات كالتقاليد الاجتم
على كثتَ من التحولات الاقتصادية كالتغتَات الاجتماعية ات١تأثرة بالتغتَات السياسية التي كانت 

 تٯيزاف ، بل كقف عند جانبتُكلها ىافَ يقف عند. إلا أنو (ُ)تطرأ عليها من عهد إفُ عهد"
  .اتٞانب الديتٍ، كاتٞانب الاجتماعيت٫ا  ات١كاف )مكة ات١كرمة(

سقيفة لأحداث ركايتو " الركائي حتُ جعل من البيئة ات١كية مسرحان  على أفٌ كيؤكد 
في تشكيل  إت٬ابيان  ، "فقد كظف البيئة احدولية توظيفان كالتفرد " أكسبها صفة ات٠صوصيةالصفا

تٚيع عناصر البناء في الركاية، كذلك من خلبؿ ربط الكاتب حديثو عن بعض ات١لبمح أك 
من أجزاء البناء في  متممان  حتى صار جزءان ة في مكة بأحداث الركاية ذاتها مفردات البيئ

 .(ِ)"الركاية

خلبؿ بياف من " سقيفا الصفا"بنية الزماف السردم في ركاية الناقد في تٖليلو  كقد انطلق  
تها، فتحدث عن الارتداد الداخلي أك الاستًجاع، كىو أحد أثر البيئة الدينية في تشكيل مكونا

ما ذكره من أف الراكم البطل الذم تٞأ إفُ الارتداد  تقنيات ات١فارقة السردية، كمن ذلك
يت بو، عن صلة ات١ ، بغض النظرصو الشديد على أداء صلبة اتٞنازةالداخلي لإعلبـ ات١تلقي تْر 

كقد تٞأ إفُ ىذا الارتداد بعد ذكر مشهد أداء البطل صلبة اتٞنازة على عمو )زكج أمو( في 
فقد ت٭دث توى  بأف الراكم البطل قد أدل في موضع سابق،  يقوؿ الناقد معللبن ذلك :"اتٟرـ 

كفَ يكن يفعل ذلك مع غتَه من  (ات١يت عمو )زكج أمو لأفٌ ن أدكىا ىذه الصلبة مع م
، كتٓاصة بعد تٕاكزه مرحلة الطفولة، .. فارتد مرة أخرل إفُ اتٟدث بعد سبع كستتُ اتمو الأ

                                                           

قراءة في الأدب السعودم، أثر البيئة ات١كية في تشكيل البتٌ السردية في  -موسوعة مكة ات١كرمة اتٞماؿ كاتٞلبؿ (ُ
 .ٖٖٕص، ت٤ور السرد، ِد علي الدين،جركاية"سقيفة الصفا"، عزت ت٤مو 

 .ٖٖٕ، صنفسو السابق( ِ
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صفحة ليدفع ىذا الوى  كيسد ذلك النقص الذم فاتو أف يكملو في حينو كلو عن طريق 
 .(ُ)الاستباؽ"

أحد تقنيات ات١فارقة  ": بأنوٌيعرفو فتناكؿ الناقد الاستباؽ الداخلي، كبعد ذلك 
: نوع لا ينتمي إفُ كىو نوعافلا يتعدل نهاية اتٟكاية كلا يتجاكز إطارىا الزمتٍ،  ، كىوالسردية
 نقصان  ، كىذا الأختَ يأتي على لونتُ أيضا تكميلي يسد مسبقان ، كنوع ينتمي  إليهااتٟكاية

، (ِ)لاحقا" كإفُ حد ما مقطعا سرديان  ، كات١كرر الذم يكرر مسبقان السرد الأكفِسيحصل في  
كمن ذلك ما ذكره من تكرار الراكم لبعض الاستباؽ ات١كرر،  الركائي تٞأ إفُ يرل أفٌ كىو 

 ائي ما تٞأ إفُ ىذه التقنية السردية،أف الرك كيعلل  .(ّ)ات١قاطع السردية كىو يركم ت١رحلة الطفولة
بدافع  اتٟرص الشديد على كشف البعد الديتٍ في  في أعماقو؛ ببيئتو الدينية ات١تغلغلة إلا تأثران 

 .(ْ)ات١سل حياة البطل ات١تمثل بأداء حق ات١سل  على 

ليتوقف عند تسريع السرد،  الدينية في تشكيل البنية الزمنية،كيتابع قراءتو لأثر البيئة 
، أما التلخيص د، كلو تقنيتاف التلخيص كاتٟذؼكالذم يعتٍ: الإيقاع غتَ البطيء تٟركة السر 

 ،يشتَ إفُ ثغرات زمانية كما كقع فيها من أحداثل -كما يرل-ي فهو تقنية تٞأ إليها الركائ
لبعض  سريعان  يقدـ عرضان ، أك دكة العبيد"كما يبدك في حديث السارد عن "  بدافع ديتٍ  متأثران 

، تفصيلية متأثران بدافع ديتٍ كذلك الشخصيات الثانوية التي لا يتسع النص ت١عاتٞتها معاتٞة
فالناقد يؤكد أف ، (ٓ)"الأسخربوطي   تٓتيار كشقيقةحديثو عن حكاية "ع كمن ىذا ما تناكلو في

يع السرد انطلبقان من مبادئ دينية، كالتستً إفُ تقنية تسر  -جمن ت٪اذ فيما عرضو -رد تٞأ السا
 ـ إذاعة أسرارى ، أك تتبع عوراته .بعدعلى من ستًى  الله 

                                                           

 .ْٕٗ، صالسابق( ُ

 .ٕٔٗ- ٕٓٗ، ص السابق (ِ

 . ٕٔٗ، صانظر: السابق( ّ

 . ٕٔٗص السابق، ( انظر:ْ

 .ٕٕٗص، انظر: السابق( ٓ
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ئي إفُ اتٟذؼ فقد تٞأ الركا فهي تقنية اتٟذؼ، ،أما التقنية الأخرل التي توقف عندىا
غتَ احدودد أك الضمتٍ من خلبؿ استخداـ تقنية النقاط ات١تتابعة، في أكثر من موضع من الركاية، 

ثم التفت الشيخ ات١دير كقاؿ: ىو ليس غتَه لا تٯكن أف  مستدلان بهذا ات١قطع من الركاية: "
 .(ُ)ملونها"بية يستعتي تٝع الصيكوف إلا سفياف ... أبن اؿ ... مستعملب كلمة القذؼ ال

من مراعاة الآداب ات٠لقية  ي انطلبقان ائك الر  تٞأ إليو -كما يرل الناقد-كىذا اتٟذؼ  
شرعي الذم ذكره في كذلك من تبعات اتٟد ال  الإسلبمية التي تأنف من التصريح بها، كانطلبقان 

زمن  كاتٟقيقة أف اتٟذؼ ىنا لا يدخل في إطار اتٟذؼ التابع لتقنيات ال ،(ِ)ات١قطع السردم
الركائي، بل ىو حذؼ ت١فردة أك مفردات من قبل الركائي، ككاف القصد منو مراعاة الآداب 

فهي "إغفاؿ فتًة من زمن  ،الإسلبمية كالتًفع عن ساقط القوؿ، أما تقنية اتٟذؼ ات١قصودة
 .(ّ)اتٟكاية كإسقاط كل ما تنطوم عليو من أحداث"

الوجو ات١قابل لتسريع السرد، : "بأنوٌفو يعر ، الذم السرد يقف الناقد عند إبطاء ،كأختَان 
الركاية، كيعتٍ من جانب آخر أف يكوف زمن تَ السريع تٟركة السرد في كىو ذلك يعتٍ الإيقاع غ

 . (ْ)"لزمن اتٟكاية السرد مساكيان 

"فقد استخدمها  يقوؿ: بدكافع دينية، تأثران السرد  الركائي إفُ إبطاءيعلل الناقد تٞوء ك 
في الوقت ذاتو بعض مواقفو، كمن  للركاية كمفسران  عد الديتٍ عنده باعتباره بطلبن للكشف عن الب

مرة فوجد  حالتو حتُ دخل بيت الشيخ عمر الفرمسوني لأكؿ كاصفان  )الركائي(ذلك ما قالو

                                                           

 .ّْـ، صُّٖٗق َُْْركاية سقيفة الصفا، تٛزة بوقرم، دار الرفاعي، الرياض، ( ُ

قراءة في الأدب السعودم، أثر البيئة ات١كية في تشكيل البتٌ السردية في  -كرمة اتٞماؿ كاتٞلبؿموسوعة مكة ات١( ِ
 .ٖٕٗركاية"سقيفة الصفا"، عزت ت٤مود علي الدين ، ص

 .ْٕـ، صََِِ، ُمعج  مصطلحات نقد الركاية، لطيف زيتوني، دار النهار للنشر، بتَكت، ط( ّ

قراءة في الأدب السعودم، أثر البيئة ات١كية في تشكيل البتٌ السردية في  -ؿموسوعة مكة ات١كرمة اتٞماؿ كاتٞلب (ْ
 .ٕٗٗص، ركاية"سقيفة الصفا"
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لقد ظللت أتٛلق في تلك الصورة بدكف أف أتٗطى عتبة الباب، كأنى فِ أف صورة كبتَة لأبيو: "
 .(ُ)ور ليحل ت٤لها الشياطتُ كات١ردة"ات١لبئكة من مكاف معلق فيو صأفعل؟ ألا تٗرج 

للعلبقات  أثران  اؾىن يرل أفٌ ، فهو البنية الزمنية أما في تناكلو لأثر البيئة الاجتماعية في
، إذ يتوقف في سرديتتُاتٟركة كات١فارقة ال تي، ك تٓاصة في تقنيجتماعية في بنية الزماف السردمالا

، الركائي بتُ تقنيتي ات١شد كالوصفمن خلبؿ مزج  تٟركة السرد عند إبطاء السردأثناء تناكلو 
 .(ِ)ء "عمر الفرمسوني رغبتو في تزكيج ابنتو حدوسن"كيبدك ذلك عند ابدا

من تقنيات ، كت٫ا مزج بتُ تقنيتي ات١شهد كالوصف كيعلق على ىذا ات١وقف بأف الركائي
بطاء ف إفُ إبطاء السرد، كيذكر أف تٞوءه إفُ ىذا الاديتتُ اللتتُ تؤديااتٟركة كات١فارقة السر 

الدافع الفتٍ،  ناؾ أيضان ، فإفُ جانب كجود الدافع الاجتماعي ىبواسطة ىذا ات١زج ليس عبثان 
لتا الشخصيتتُ: البطل الراكم في الكشف عن الأبعاد النفسية كالفكرية لك رغبة ت٘ثٌل في

، كيوضح أف الدافع الاجتماعي ل ات٠اصة بهماقي على بعض التفاصيطلبع ات١تلكمعلمو، كلإ
، كىي اتٟساسية ات١فرطة إزاء تمع ات١كي آنذاؾلتشكيل ىذه التقنية يتمثل في إحدل تٝات المج

يستوم فيها كل من الطالب كات١طلوب، فإبطاء السرد كاف تٔثابة ك طلب الوالد تزكيج ابنتو، 
فه  نوايا الشخصيتتُ كابتعاد نية السوء ، كمن ثم تلة الزكاجد غتَ ات١فاجئ لعرض مسأالتمهي

، فقد تٞأ السارد إفُ ، أما ات١فارقة السردية(ّ)س لابنة معلمومنهما كتٓاصة أف البطل كاف يدرًٌ 
 .(ْ)الاستباؽ حتُ جعل البطل يتحدث عن عدـ إحساسو باليت  بعد عشرين عامان 

" من خلبؿ بياف أثر الصفاسقيفا "ركاية كتٯضي الناقد في تٖليلو بنية الزماف السردم في 
الركائي تٞأ إفُ  يرل أفٌ ، إذ بنوعيو الداخلي كات٠ارجي دفيقف عند الارتدا البيئة كالاجتماعية،

رتداد دكر كاضح في تٖقيق التماسك كالانسجاـ  كاف للببدافعتُ أكت٢ما فتٍ، ف الارتداد مدفوعان 
فلبشك أف العلبقات الاجتماعية الوطيدة ، لبنية السردية من الناحية الفنية، كثانيهما دافع بيئيل

                                                           

 .ُُٕسقيفة الصفا، تٛزة بوقرم، ص ، مقطع منٕٗٗص ،السابق( ُ

  . َْٖقراءة في الأدب السعودم، ص -انظر: موسوعة مكة ات١كرمة اتٞماؿ كاتٞلبؿ( ِ

 .َٖٓص، انظر: السابق (ّ

 .َٖٔص، نظر: السابقا( ْ
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كالتًابط الأسرم اتٟمي  الذم عرفت بو المجتمعات الشرقية ات١سلمة بصفة عامة كالمجتمع ات١لكي 
 . (ُ)بصفة أثره في عافَ الواقع كعافَ الركاية

ات١كاف في الركاية، الذم منح البيئة خصوصيتها د في قراءتو ىذه على دكر كىكذا يؤك
 يستحضر، فالركائي نيةلاجتماعية، كبالتافِ انعكست ىذه ات٠صوصية على بنيتها الزمالدينية كا

 من خلبؿ التقنيات السردية الدكر الفاعل للمكاف في تشكيل البتٌ الزمنية في الركاية. 

ىتماـ الناقد بالتعريف تٔصطلحات الدراسة ككشفو عن كقد ت٘يزت ىذه الدراسة با
ات التالية: "الارتداد الداخلي، الاستباؽ الداخلي، تسريع تفريعاتها، فقد عرؼ بات١صطلح

، كتٚيعها تنتمي إفُ حقل ات١صطلحات (ِ)السرد، إبطاء السرد" كما يتصل بها من تفريعات
تٞانب ربط اتٞانب النظرم باالنقدية التي تعتتٍ بدراسة الزماف في الركاية، كتٯيز الدراسة كذلك 

 ؛دراسة الزمن في الركاية كتطبيقوفي ضور ات١عطيات النظرية حلأف  التطبيقي في أثناء الدراسة؛
بالإضافة إفُ اعتماد الناقد على بعض تسه  في إضاءة اتٞانب التطبيقي كتقربو من ات١تلقي، 

بناء الركاية لسيزا قاس  كمعج  مصطلحات نقد الركاية للطيف زيتوني  نقدية مثل:ات١رجعيات ال
طبيق لآمنة يوسف، كنقد الركاية من كجهة نظر الدراسات اتٟديثة النظرية كالت فيتقنيات السرد ك 

 .(ّ)كغتَىا لنبيلة إبراىي 

بعد -تبع الناقد الدراسة جاءت حافلة بالشواىد، إذ يي  أفٌ  كت٦ا ينبغي الإشارة إليو
، ثم يعلل أك يفسر تٞوء أك شاىدين من الركاية شاىدان  -توضيح ات١فهوـ الذم يتحدث عنو

من يقوؿ: "عند حديثو عن الاستباؽ الداخلي،  ذه التقنية أك تلك، فمثلبن الركائي إفُ ى
القوؿ بأف الراكم تٞأ إفُ ىذه التقنية بدافع اتٟرص الشديد على   نموذجتُ السابقتُ تٯكنال

فالسارد في النموذجتُ ، كيقوؿ في موضع آخر: "(ْ) كشف البعد الديتٍ في حياة البطل ..."

                                                           

 . َٕٖص السابق، ( انظر:ُ

 . ٖٕٗ، ص ٕٕٗ، صٕٓٗ، صّٕٗ ص السابق، ( انظر:ِ

 .َِٖ-ُٖٗانظر: السابق، ص  (ّ

 .ٕٔٗالسابق، ص  (ْ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

179 
 

، كمثل ( ُ)من بعض ات١بادئ التي نادىا بها ديننا اتٟنيف ..." نطلبقان تٞأ إفُ تقنية التسريع ا
فقد كاف للعلبقات الاجتماعية أثر في ات١فارقة تقنية الاستباؽ، كقولو: "إفُ الركائي  تعليلو تٞوء

السردية ، فقد تٞأ السارد إفُ الاستباؽ حتُ جعل البطل يتحدث عن عدـ إحساسو باليت  إلا 
فقد كاف للعادات كالتقاليد الاجتماعية ات١تأثرة عن إبطاء السرد: " ، كقولو(ِ)بعد عشرين عاما"

ببعض ات١ذاىب ... أثر في إبطاء السرد عن طريق الوصف ات٠ارجي لشخصية تٚيلة ابنة 
 .( ّ)الاستاذ عمر الفرمسوني"

بدك للباحث عناية النقاد العرب بالزماف كات١كاف في كبعد ىذا العرض لبعض النماذج ت
تناكت٢  للركاية السعودية، فقد أظهرت ىذه الدراسات تعدد الرؤل كات١نطلقات الفكرية 
كات١نهجية، ففي حتُ تناكت٢ا احدوادين بوصفها مركزان رئيسان في الركاية ات٠ليجية، نرل الشنطي 
كعزت ت٤مود علي الدين يركزاف على مكة ات١كرمة )ات١كاف( في دراستيهما، فيما توقف الفيصل 

 .و بالشخصية في ركاية "العصفورية"حدكد الزمن كعلبقتعلى 

كيدفعنا التساؤؿ بعد نهاية العرض، أف نبحث عن قضية الراكم في الركاية السعودية 
 كيف تْثها النقاد العرب؟ك 

 

 

 

 
 

                                                           

 .ٕٕٗص السابق، (ُ

 . َٖٔص السابق،( ِ

 . َٖٖالسابق، ص( ّ
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 الدبحث الرابع: الراوي

 

ظهر  ـُٔٔٗ، ففي عاـ أكلت الدراسات النقدية في الآكنة الأختَة الراكم اىتماما كبتَان 
، ناقش خاص بالتحليل البنيوم للسردالفرنسية، كىو عدد  "تواصلبت" العدد الثامن من ت٣لة

فيو عدد من الباحثتُ كالنقاد الأت٫ية التي يكتسبها السارد أك الراكم في العمل الركائي كعلبقتو 
راكم، في ، كقد اعتمدت بعض الدراسات النقدية العربية اتٟديثة مصطلح ال(1)بات١ركم كات١ركم لو

 حتُ اعتمد بعضها الآخر مصطلح السارد. 

، ىو القاصكقد فرقت ىذه الدراسات بتُ ات١ؤلف اتٟقيقي )الركائي( كالراكم، فالركائي 
 بداية السرد حتى نهايتو،من  طر كينظ  العملية السردية برمتهايؤلف كيؤ ك السرد  من يكتب كىو
عملية القص كحبك التفاصيل كسرد في "و نيكوف بديلبن ععنو أك  لينوبالراكم  من ت٭ددكىو 

 . (ِ)ات١واقف"

في السرد، كىناؾ على الأقل سارد  يكوف شاخصان "كعملية السرد  أما الراكم، فيتوفُ 
كفي سرد ما  مع ات١سركد لو الذم يتلقى كلبمو، نفسو،حد لكل سرد ماثل في مستول اتٟكي كا

كالشخصيات  ساردالك  ،(ّ)كد كاحد بذاتو"قد يكوف ىناؾ عدة ساردين لعدة مسركد ت٢  أك ت١سر 
 الراكم ماىية بتُ ىنا الفصل كت٬ب "،كرؽ من كائنات" ماعلى أنهٌ  ،بارت ركلاف عنداف يتحدد

                                                           

 نقد النقد، محمد عزاـ، منشورات اتٖاد دراسة في-اتٟداثية النقدية ات١ناىج ضوء على الأدبي ات٠طاب تٖليلانظر:  ُ)
، كانظر: الركاية السياسية، طو كادم، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر، القاىرة، ُٕٓـ، ص ََِّالكتاب العرب، دمشق، 

 الرافد، ت٣لة ،امخد محمداتٟديثة،  السردية الدراسات في كالتداكؿ الدلالة.. السارد كما بعدىا، كانظر: ْٗـ ، ص ََِِ
، كتٖليل ات٠طاب الركائي، سعيد يقطتُ، ات١ركز الثقافي العربي، ِٕ، صـَُُِ ،َُٕع الشارقة، ،كالإعلبـ الثقافة ةدائر 

كما بعدىا، كفي النقد البنيوم للسرد العربي في الربع الأختَ من القرف العشرين، فرياؿ  ِّٖـ، صُٕٗٗ، ّبتَكت، ط
 .ُْـ، صَُِّق ُّْْ، ُتٝاحة، منشورات نادم القصي  الأدبي، ط

 .ٓٗالركاية السياسية، طو كادم، ص  ِ)

 .ُٖٓـ، صََِّ، ُات١صطلح السردم، جتَالد برنس، ترتٚة عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط  ّ)
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 ىو ليس)داخل السرد(  يتكل  من"ف ،حقيقيان  شخصان  بكونوات١ؤلف ات١ادم  الركائي ماىية عن
  .(ُ)"ردالس في دجىو من يو  ليس يكتب كمن ،(اتٟياة في) يتكل  من

د كرتٔا قد يكوف أحد الشخصيات الفاعلة داخل السر  الراكم إفُ أفٌ أف نشتَ  كينبغي
 ،يعي كالراكم كتفكر، كتتحدث ،تعمل فالشخصيات"عنها، يكوف خارجها، لكنو تٮتلف 

 .(ِ)"يعرضو ثم ،بو تتناجى كما فيو تفكر كما ،تقولو كما ،الشخصيات تفعلو ما كيرصد

للراكم رؤيتنا في كم من الشخصيات كالأحداث أك بعده عنها درجة قرب الراكتؤثر 
، ككظائفو لذلك ظهر ىذا التنوع في أت٪اط الراكم تبعان ك  ،(ّ)تقدتٯهاكالشخصيات كطريقة 

الأشكاؿ الفنية كات١صطلحات النقدية ات١رتبطة بو، كالشخصيات كالرؤية  فتاختلكذلك ك 
 . (ْ)ك بضمتَ الغائب كغتَىاكالتبئتَ كالسرد بضمتَ ات١تكل  أ ككجهة النظر

  :(ٓ)على درجة معرفتو كقربو من الشخصيات إفُ نف الراكم اعتمادان صي  كقد

كيكوف الراكم أكثر معرفة من الشخصيات (: ات٠لف من الرؤية) الشخصية<الراكم-ُ
 .الركائية

 بكوف كتتعلق الأكفُ، مقابل سائدة الرؤية كىذه(: مع الرؤية) الشخصية=الراكم- ِ
 .الركائية الشخصيات تعرؼ ما يعرؼ كمالرا

                                                           

غرب، التحليل البنيوم للسرد، ركلاف بارت، منشورات اتٖاد كتاب ات١ كآخركف، بارت ركلاف ،الأدبي السرد تٖليل طرائق ُ)
 .ِٕـ، صُِٗٗ، ُالرباط، ط

 .ُٕـ، صُٔٗٗ، ِالراكم كالنص القصصي، عبد الرحي  الكردم، دار النشر للجامعات، القاىرة، ط ِ)

 .ُِانظر: الراكم كالنص القصصي، عبد الرحي  الكردم، ص ّ)

 ات٠طاب تٖليلظر: ، كانٓٔ-ْٖانظر: طرائق تٖليل السرد الأدبي، مقولات السرد الأدبي، تزفيتاف تودكركؼ، ص ْ)
 . ِٕٗ-ِّٖ ، صيقطتُ سعيد ،الركائي

 ات٠طاب تٖليل، كانظر:  ٗٓ-ٖٓانظر: طرائق تٖليل السرد الأدبي، مقولات السرد الأدبي، تزفيتاف تودكركؼ، ص ٓ)
 . ِّٗ ، صيقطتُ سعيد ،الركائي
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حيث يعرؼ  تتضاءؿ، ىنا الراكم معرفةك (: ات٠ارج من الرؤية) الشخصية>  الراكم- ّ
 ضئيلة الرؤية كىذه الداخلي، عمقها إفُ الوصوؿ دكف ،الراكم أقل ت٦ا تعرفو الشخصيات الركائية

 .كالثانية الأكفُ إفُ بالقياس

 : ، ىي(ُ)للراكم في ضوء ما يركيو، كىذه الأنواع  ثلبثة أنواع "بوث كينحدد "كقد 

 .الركائية الأشكاؿ كافة كيثبت حضوره في( للكاتب الثانية الذات) الضمتٍ الكاتب -ُ

كيقوـ بدكر  ات١تلقي، على ات١شتبو الراكم ذلك كىو (ات١مسرح غتَ) ات١عركض غتَ الراكم -ِ
 .كالسرد كالقارئ ؤلفات١ بتُ الوساطة

 داكؿكتت متخفية، كانت كلو حتى الشخصيات، كافة كت٘ثلو( ات١مسرح) عركضات١ الراكم -ّ
 باس  أحيانان  حتى أك ،الفرد أك اتٞماعة ات١تكل  ضمتَ استخداـ تٔجرد نفسها، عارضة اتٟكي،
 .الكاتب

إذ  التي يقوـ بها الراكم، كالوظيفة ات١اىية تٗتلفلب تكاد كرغ  تعدد أت٪اطو كأنواعو، ف
 إنتاج، ك (ِ)اسردىك  عرض الأحداث بتُ -بصفة عامة-كمهامو لراكماة كظيف تتشكل
 يؤكد "باختتُ" أف للراكم ذلكلى ع ، كعلبكة(ْ)كات١راقبة كالتأكيل كالعرض الفعل، ك (ّ)الأقواؿ
 .(ٓ)تنتج عن كل ما يصدر عنو من كلمات باعتبارىا عينة أيديولوجية أيديولوجية كظيفة

                                                           

قد الركاية، لطيف زيتوني، ، كمعج  مصطلحات نبعدىا كما ُِٗ ص الركائي، ات٠طاب تٖليل: يقطتُ سعيدانظر: ُ) 
 .ٔٗص

 ،ِط ،ات١غرب الشرؽ، أفريقيا جتَاف، الرحي  عبدمقاربة جديدة،  -ركاية اتٟي اللبتيتٍ ،السردية النظرية في انظر: ِ)
 .ُٗٗ ص ، ـََِٔ

 .ْٗ ص ،ـََُِ القاىرة، الثقافة، لقصور العامة ات٢يئة ،ات١طلب عبد السرد، محمد بلبغة :انظر ّ)

مصطفى، منشورات اتٟوار  ناجي ترتٚة ؛جتَار جينيت كآخركفالتبئتَ،  إفُ النظر كجهة من السرد ية: نظر انظر ْ)
 .َُُـ، صُٖٗٗ، ُالأكادتٯي كاتٞامعي، ات١غرب، ط

 .َُِ، صبرادة محمد ترتٚة ،باختتُ الركائي، ميخائيل ات٠طابانظر:  ٓ)
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، (ُ)ات١نظورات أك السردية النظر زكايا أك الرؤل عددت تٔقدار السرد أساليب تعددت كقد
في ات٢واء، كإت٪ا ىو شكل كراءه  ، كىو ليس معلقان فقطينهض بالسرد  ت٣ردان  فالراكم "ليس صوتان 

يتأثر بها  ،معينة في بيئة ثقافية حضارية مرتبط بكاتب ت٭مل ت٫ومان  مداليل، كىو بصفتو شكلبن 
 .(ِ)كوف لو فيها أثر"كت٭اكؿ من خلبؿ فعل الكتابة أف ي

يسمح للمتلقي  كسيطان  -طبقان لوصف بارت- "الورقية الشخصية" الراكم يكوف كبهذا
ج نتً كىو بذلك مي  ،كىو من يغوص في أعماقها كتٮبرنا بدكاخلها الركاية، حكاية بالتعرؼ إفُ

 في ت١خوؿا كىوكملبت٤ها،  الركائي الصانع لكافة أجزاء الركاية كمكوناتها يتستً خلفو ،لغوم
كقد لا يكوف ، اتٝان  كتٖمل السرد في ظاىرة شخصية الراكم يكوف كقد ،العمل الركائي توصيل

 أك بصوت عيتقنٌ  بأف يكتفي فقد"، معتُ اس  للراكم يكوف أف يشتًط لا إذ شخصية ظاىرة،
 كت٬علو يتوفُ مهاـ السرد كالقص في الركاية.  (ّ)"ات١ركم بوساطتو يصوغ ما بضمتَ يستعتُ

 :للرواية السعودية نقد الدارسنٌ العربفي  الراوي ظهراتتد
النقدم حوؿ الركاية السعودية، ت٧د قلة ات١قدمة النظرية إفُ كاقع ات١نجز  إذا تٕاكزنا
 فردت لدراسة الراكم في الركاية السعودية، فل  يقع تٖت يدم الباحث إصدارالدراسات التي أي 

يوسف التي تناكلت فيها الراكم في  آمنةل دراسة سو بدراسة مستقلة، نقدم يتناكؿ الراكم 
ركاية  -الراكم كإيقاع السرد"للركائي السعودم خالد اليوسف في كتابها  "كحشة النهار"ركاية 

كفيما عدا ذلك فهي فصوؿ من كتب أك مقالات  ت٪وذجان"،-كحشة النهار ت٠الد اليوسف
 .أك ملتقيات نقديةنشرت في دكريات 

                                                           

 .ُُٔـ، ص َُٗٗ، ُ، طتَكت، بالعربي الثقافي ات١ركز ،إبراىي  اللهعبد السردم، ات١تخيل: انظر ُ)

، ُركاية الثمانينات بتونس، محمد ت٧يب العمامي، دار محمد علي اتٟامي، تونس، ط -الراكم في السرد العربي ات١عاصر   ِ)
 .ُٓـ، ص ََُِ

، ُ،طبتَكت ،لعربيا الثقافي ات١ركز ،إبراىي  الله عبد، العربي ئياتٟكا للموركث السردية البنية في تْث-العربية السردية ّ)
 .ُُـ، صُِٗٗ
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ت٠الد  "كحشة النهار"ركاية في  الراكم كإيقاع السرد،آمنة يوسف  الناقدةتتبعت  قدف
بنيوية، حيث تناكلت في اتٞانب النظرم من الدراسة ت٤ورين رئيستُ  الدراسة معتمدة اليوسف ال

 آمنة يوسف استعرضت، إذ ت٫ا: السرد كالركاية كانا تٔثابة التمهيد للتطبيق اللبحق على الركاية،
، ثم عرجت على مفهوـ الركاية كالعناصر كما يقع على مستواىا الفتٍ من مفهوـ السرد، كأقسامو

ثم تقنيات السرد ات١ختلفة، كىي تٕليات امتازت بها الركاية في مستول الفن كات١وضوع، 
ة( السرد ذم البعد تٕليات الراكم في علبقتو البنيوية بإيقاع )حركاستنطقت في سياقات الركاية 

للغاية في بنية  ان يقاع الذم يبدك الزمن معو مضغوط. ذلك الإكمستقبلبن  ان كحاضر  ان الزمتٍ: ماضي
، بسبب اتٟيز الذم يشغلو خطابها السردم، ذلك اتٟيز ان ذه الركاية التي تبدك قصتَة نسبيى

  .(ُ)احدودكد الذم يفتت حضوره الشكلي على الفور تٔجرد النظر إفُ احدوموؿ الزمتٍ

طبيقية أت٪اط الراكم كسبل توظيفو، كحددت إيقاع في دراستها البنيوية الت رصدتك 
تنقلت  ، جاعلة منها ت٤طات سرديةفصلبن  السرد في فصوؿ الركاية كاملة كعددىا ستة كعشركف

ضمتَ ات١تكل  اتٟاضر في أغلب النص كانفتاحو حيل الراكم عبر توظيف عن  ، تْثان ان فيها تٚيع
طرؽ الراكم ات١تعددة في السرد على  لةمسج على ضمتَ ات١خاطب في بعض احدوطات السردية،

ت٨اكؿ أف  -كفقان لتسميتها عند الناقدة-، كسنكتفي بعشر ت٤طات مستول الزماف السردم
 .(ِ)نعرض فيها أبرز ما سجلتو الناقدة فيها

 لتكشف أف الغرض من توظيفالأكفُ  بداية الركاية في احدوطة في آمنة يوسف انطلقت
ستَة ذاتية أك اعتًافات للراكم سهيل، كىو يركم  لقي أنو أماـات١ت ىو إيهاـضمتَ ات١تكل  

الإيهاـ بواقعية ما يركيو لنا، ينتقل من اتٟاضر السردم الذم  تفاصيل يومياتو بغية الإسهاـ في
التي يتماىى فيها إيقاع  يؤدم إفُ ظهور تقنية تكسر الزمن السردمك  ،يتداخل مع الذكريات

 .(ّ)اتٟاضر السردم بإيقاع ات١اضي

                                                           

 .ّٓت٪وذجان، آمنة يوسف محمد، ص -ركاية كحشة النهار ت٠الد اليوسف-انظر: الراكم كإيقاع السرد ُ)

 . ّٓت٪وذجان، ص -ركاية كحشة النهار ت٠الد اليوسف -الراكم كإيقاع السرد  ِ)

 .ّٖ-ّٓانظر: السابق ، ص ّ)
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ات١خاطب من خلبؿ انفتاح السرد على ضمتَ لتبتُ في احدوطة الثانية  آمنة يوسفكتتابع 
نيابة عن الضمتَ الرئيسي ات١تكل  الذم يقع على مستول السرد  تٝاح سهيل لأمو أف تركم

الذاتي في الرؤية )مع( التي تٯكن أف ينفتح فيها السرد على ضمائر متنوعة، فضمتَ ات١خاطب 
سدٌ الفجوة السردية التي كانت ستحدث لولا التبرير الفتٍ الذم يعود إفُ  -ترل كما- ىنا

  .(ُ)ماض يسبق حاضر السرد الركائي

في احدوطة الثالثة انفتاح ضمتَ ات١تكل  على الأزمنة السردية الثلبث  آمنة يوسفكترصد 
مطابقة الكلبـ ت١قتضى الذم يرمي إفُ ك  ،للصدؽ الفتٍ العناف لسرد ستَتو الذاتية توخيان  تاركان 
 . (ِ)بأف كل ما يركيو الراكم بضمتَ ات١تكل  يطابق الواقع الفعلي الكي يوت٫ن ؛اتٟاؿ

ستَتو  ثم تنتقل إفُ احدوطة الرابعة من الركاية التي يستكمل فيها الراكم بضمتَ ات١تكل 
السرد الركائي، عن نفسو كاقع في سياؽ حاضر يركيو الذاتية من خلبؿ الإيهاـ الفتٍ بأف كل ما 

بالوصف المجازم للنهار الذم ذلك اؽ سيفي  فيسرد قصة عشقة لبنت الصحراء )غزيل( متوسلبن 
يهدؼ افُ تٕذير ىذه القصة العاطفية  -كفقان لرصد الناقدة-كؿ مرة، كىذا الوصف أتٚعو بها 

ضح النهار، ك بغية الإقناع الفتٍ بصدؽ ما يركيو عن قصة حبو، التي تم اللقاء الأكؿ فيها في 
  .(ّ)آمنة يوسفكما ترل   -بوحشة النهار-لذلك  تٝيت الركاية

اللقاء  ت٣ازيان  لغة الراكم بضمتَ ات١تكل  كىو يصف كصفان  آمنة يوسف علىكما تقف 
ية الشعرية التي تنفتح فيها اك تقتًب ت٦ا يسمى بالر  جعلت الركاية -كما ترل-الأكؿ، فهي 

تنفتح لغة الراكم على التناص الأدبي مع أغنية مقتبسة من  الركاية على لغة الشعر خاصة، كما
 . (ْ)الواقع الفعلي للتأكيد على صدؽ التجربة العاطفية

                                                           

 .ِْ-ّٖانظر: السابق، ص  ُ)

 .ْْ-ُْابق، صانظر: الس ِ)

 .ْٖ-ْْانظر: السابق، ص  ّ)

 . ْٔ- ْٓانظر: السابق، ص ْ)
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الفنية يسرد الراكم بضمتَ ات١تكل  قصة كالده العاطفية مع أمو، تو كلتعزيز صدؽ تٕرب
سرد قصة ي ثانيان  راكيان بوصفو  ويفسح المجاؿ لأبي ، فهوحدودكدية عل  الراكم بضمتَ ات١تكل  كنظران 

  .(ُ)ية سردية أخرلك حبو لأمو من زا

كيتابع في احدوطة ات٠امسة الراكم بضمتَ ات١تكل  سرد التداعيات التي ظهرت بعيد زكاج 
ليصل الراكم فيو ىذه احدوطة السردية إيقاع ات١اضي البعيد ات١تمثل في سرد الستَة ، أبيو بأمو

أكؿ حياتهما بإيقاع اتٟاضر السردم الذم ت٠ص فيو الأب ستَة الذاتية التي تٕمع أبيو بأمو في 
على ت٣ريات  ت٣ريات اتٟاضر مؤكدان  زكاجو، أما السارد الذاتي فيعود في نهاية احدوطة مستكملبن 

 .(ِ) الستَة الذاتية التي تربط أبيو بأمو

 أف الرؤية ع الراكم في الركاية الذم يستمر بضمتَ ات١تكل ، إلابٌ تفي احدوطة السادسة تتك 
 ان تٚعيٌ  ة موحدة، لذلك ينفتح الراكم على ضمتَ ات١تكلمتُ، كت٬عل من نفسو راكيان ىنا تٚعيٌ 

 . (ّ)لسردمايرصد ستَة الأبوين، كىو يبحث عن ات١اضي لعلو يفسر غموض اتٟاضر 

في احدوطة السابعة، فتشتَ إفُ استمرار الراكم بضمتَ ات١تكل   آمنة يوسف تواصلثم 
ت٤دكد العل ، ليعود الراكم بضمتَ ات١تكل   على طبيعتو الفنية باعتباره راكيان  لديو ت٤افظان كاك لستَتو 

ذات الصلة تٔجريات الأحداث التي مرٌ بو منذ  استكماؿ مذكراتو الاعتًافية في احدوطة الثامنة إفُ
لأمر الذم ا ،بقصتو بغزيل التي يفوؽ عشقو ت٢ا كل ما رآه في أمريكا مركران  ،أف جاء من أمريكا

 .(ْ)أدل إفُ بركز ثنائية متضادة في علبقتو بات١كاف كالشخصيات، ىي ثنائية الصحراء كات١دينة

سرده يقع في سياؽ  على أفٌ كالراكم بضمتَ ات١تكل  ت٭اكؿ في ىذه احدوطة التأكيد 
كذلك بتوظيف الكلمة )أتذكر( كىي لازمة  ،ات١اضي، من خلبؿ الاختفاء خلف قناع الذاكرة

                                                           

 .ْٖانظر: السابق، ص ُ)

 .ُٓ-ْٖانظر: السابق، ص  ِ)

 .ّٓ-ُٓانظر: السابق، ص  ّ)

 .ٔٓ-ّٓانظر: السابق، ص  ْ)
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بهدؼ  غرائزيان  ة تتكرر بتُ الفينة كالأخرل على امتداد بنية السرد الركائي، فيعرض مشهدان سردي
يعود بتُ الفينة كالأخرل إفُ استكماؿ تطوراتها ذات  فهو ،إقناعنا بواقعية التجربة العاطفية

 .(ُ)الصلة الوشيجة باتٟاضر السرد الركائي

ثم مع سلوؾ غرائزم آ وعلى اقتًاف نادمان  كفي احدوطة التاسعة يبدك الراكم بضمتَ ات١تكل 
غزيل، كفيها يتداخل الزمناف ات١اضي كاتٟاضر، ات١اضي من خلبؿ لازمة التذكر السردية )أذكر( 
كاتٟاضر ات١شار إليو بكلمات دالة عليو مثل: اليوـ كالآف، إذ يعتًؼ الراكم تٔاضية الذم انقطع 

بصورتو ضمنية  ة التي ألقاىا إماـ اتٞامع مبرران فيو عن الصلبة، كالذم كانت أحد أسبابو ات٠طب
 من أسباب تركو للصلبة، يعود إفُ طبيعة ات٠طبة التي يعمد فيها ات٠طيب إفُ أسلوب سببان 

 .(ِ)عدـ التًغيبك فُ التًىيب التنفتَ كإ

يبدك الراكم بضمتَ ات١تكل  تٯتلك رؤية انتقادية  -الناقدةكما ترل -كفي ىذه احدوطة 
في ذلك كلو على صفتو كراك ذاتي ت٤دكد العل  يعرؼ ما يعرفو  ظي، ت٤افظان ذات طابع كع

: الراكم الآخركف كت٬هل ما ت٬هلونو، كيتجلى ذلك في نهاية ىذه احدوطة السردية التي يقوؿ فيها
خرجت من اتٞامع كالأسئلة الكثتَة تلح عليٌ مستدعية أجوبة مشتتة بتُ ما تٝعت كما عرفت "

 .(ّ)  فيها ..."كحياة ما زلت أتعل

احدوطة  علىفتقف الراكم بضمتَ ات١تكل  في الركاية، في تتبع  آمنة يوسفكت٘ضي 
ا تٕيب عن سبب إشكالية البطل لأنهٌ   تتصدر ما تلبىا من ت٤طات سردية؛السردية العاشرة التي

ها من خلبؿ سياؽ التذكر ات٠ارجي الذم يسبق اتٟاضر السردم. فيشتَ إفُ ات١رحلة التي كاف في
جعلتو لا يقبل الأمور على علبتها  ،كالتي كاف فيها تٯتلك مواىب فنية متعددة ،في الثانوية طالبان 

يبرز باعتباره شخصية استثنائية عصية على قبوؿ  ،إشكاليان  إفُ أف يصل الأمر بو ليكوف بطلبن 

                                                           

 .َٔ-ٔٓانظر: السابق، ص ُ)

 .ّٔ-َٔانظر: السابق، ص  ِ)

 .ٓٓـ، ص َُِّ، ُوسف، مؤسسة الانتشار، بتَكت، طكحشة النهار، خالد الينقلبن عن ركاية  ّ)
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ا رصدتو ، كسنكتفي باحدوطة العاشرة، فلب تكاد تٗرج بقية احدوطات عم(ُ)السائد اجتماعيان 
  .الناقدة في احدوطات العشر الأكفُ عن موقع الراكم كإيقاع السرد فيها

في  -غالبان -كالتي تتس  باتٞدة كبالوضوح  آمنة يوسفكبعد ىذا العرض لدراسة 
عرفت بكثتَ من ات١صطلحات كات١فاىي  التي  اتٞانبتُ النظرم كالتطبيقي، ففي اتٞانب النظرم،

"مفهوـ السرد، كأقسامو، كالرؤل السردية، كالزماف السردم، كات١كاف تدكر حوت٢ا الدراسة، مثل: 
جينيت كباختتُ  كجتَار ،راء بعض النقاد الغربيتُ كالعربيبدك فيها التأثر بآالسردم" كغتَىا، ك 

رى  فيما ظ، كاستنادىا إفُ كجهة نكغتَى  كسعيد يقطتُ كتٯتٌ العيد كسيزا قاس كتٛيد تٟمداني 
فيما تٮص تٖديد ت٪ط  "باختتُرأم "نقدية في دراستها، كاستنادىا إفُ أبدتو من ملبحظات 

مل على تٖديد ىيئة يعكالذم ات١وقع الذم ينطلق منو الراكم في  يبدكىذا البناء الركائي، ك 
)حركة(  يدؿ على ذلك إيقاع إفُ حد كبتَ ،"بنية ىذه الركاية زمكانية :الشكل الركائي، تقوؿ
آمنة ف، (ِ)بعنصر ات١كاف الركائي من أكؿ ات١نطوؽ السردم حتى نهايتو" السرد الزمتٍ في علبقتو

ىو الذم فرض ىذا الشكل أك  ،ترل أف ات١وقع الذم انطلق منو الراكم بضمتَ ات١تكل  يوسف
البناء على الركاية من خلبؿ انفتاح ضمتَ ات١تكل  على الأزمنة السردية الثلبث ات١اضي كاتٟاضر 

 كات١ستقبل.

 ادىا إفُ سعيد يقطتُ عند اتٟديث عن الرؤية السردية الداخلية، تقوؿ:ككذلك استن
من   ستعتَهنقبل اتٟديث عن الرؤية الداخلية نشتَ بداية إفُ مصطلح الرؤية السردية الذم "

بل أضافت  ،كما ىو)الرؤية(  ات١صطلح  آمنة يوسف فَ تتبَّ إلا أف ، (ّ)"كتابات سعيد يقطتُ
 تو في تٖليل ات٠طاب، ليصبح الرؤية السردية. لالاتٟصر د "عليو "السردية

                                                           

، كانظر مفهوـ البطل الإشكافِ ٔٔ-ّٔت٪وذجان، ص -ركاية كحشة النهار ت٠الد اليوسف-انظر: الراكم كإيقاع السرد  ُ)
 .ُُـ، صُِٗٗ، ُفي: البطل الإشكافِ في الركاية العربية ات١عاصرة، محمد عزاـ، الأىافِ للطباعة كالنشر، دمشق، ط

 .ِٖالسابق، ص ِ)

 .ُٓالسابق، ص ّ)
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كاستحضارىا للعديد بوضوح أكثر في اتٞزء التطبيقي  منة يوسفلآاتٞهد النقدم كيبرز 
على تتبع النظاـ الزمتٍ في بناء الركاية، كعلى  من الشواىد من الركاية كما ذكرنا آنفان، فقد ركزت

ركاية، فقد استطاعت الناقدة تٔا ت٘لكو من أدكات تٖديد دكر الراكم في النظاـ الزمتٍ لفصوؿ ال
دكات بأ ستعينةنقدية الكشف عن آلية توظيف الراكم في الركاية كأثره على البنية السردية، م

الرأم القائل  آمنة يوسف، إذ تتبتٌ تٖليل دكر الراكم في إيقاع السردات١نهج البنيوم كإجراءاتو في 
يتقنٌع ، بل لكنو ليس ىو البطل ت٘امان بطل يسرد قصتو،  ىو عادةبأف الراكم بضمتَ ات١تكل  

أماـ  يتوى  أنو ات١تلقيالذم كاف كيعيد النظر إليو، كىذا قد ت٬عل  وشخصمن  وراك تٮلق خلف
ة تٗولو اتٟضور فني ذاتية، في حتُ أف تقنية الراكم بضمتَ الأنا ت٘كنو من ت٦ارسة لعبةالستَتو 

ها لفي تعلي ، كىذا ما ظهر جليان (ُ)ليل بشكل يولد كى  الإقناعالتدخل كالتح كتسمح لو بالتافِ،
ننا بصدد ستَة ذاتية أك اعتًافات للراكم سهيل، كىو يركم ، في قوت٢ا: "إللراكم بضمتَ ات١تكل 

"نستطيع أف نصل إفُ  :كقوت٢ا، (ِ)تفاصيل يومياتو بغية الإسهاـ في الإيهاـ بواقعية ما يركيو لنا"
كالتي  ،ىذا الراكم بضمتَ ات١تكل  أف يقوت٢ا في علبقتها تْاضر السرد الركائيالرسالة التي يود 

اعتًافية كاقعية لشخصية ـ الفتٍ بأننا بصدد قراءة مذكرات تتلخص في ت٤اكلة الإيها
حرصها على كاف  رتٔاكقد كررت ىذا التعليل في مواضع ت٥تلفة من الدراسة، ك  ،(ّ)استثنائية"

ركية بضمتَ الفرؽ بتُ أف تكوف الركاية ات١"النقاد من تٕاىل كثتَ من  ان تكرار ىذا التعليل نابع
فهذه التقنية  ...كبتُ الأمرين فرؽ شاسعستَة للمؤلف،  بتُ أف تكوفك ات١تكل  ستَة للبطل 

يهاـ بأف النص يركم ستَة خلبؿ الإ يوظفها الركائيوف لإكساب نصوصه  مصداقية ككاقعية من
على توضيحو في مقاربتها البنيوية على امتداد  آمنة يوسفما حرصت . كىذا (ْ)"البطل-الراكم

قللت من شأف فقد  -كما أشارت-صفحاتها، على الرغ  من أف البنيوية ىو منهج الناقدة 

                                                           

 .ُٕ-ُٔالسابق، ص ُ)

 .ّٔ-ّٓص السابق،  ِ)

 .ُٖالسابق، ص ّ)

، صافٌ بتُ الواقع كات١تخيل -ت٣موعة أتْاث، ستَذاتية الركاية العربية السعودية -ندكة الركاية بوصفها الأكثر حضوران  ْ)
 .ِْٖالغامدم، ص
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إفُ عدـ استفادة إيقاع  في إشارتو "بارت" ، مثلما ذكر(ُ)ت١وقع الراكم الضمتَ كأعطت الأت٫ية
ب، في إعادة بعض الركايات أك ات١قاطع من ضمتَ ات١تكل  أك الغائ السرد من ضمتَ ات١تكل 

عدا تغيتَ  ات٠طابتؤدم ىذه العملية إفُ أم ىدـ في دكف أف )ىو(، الغائب بضمتَ كتابتها ك 
 .(ِ)الضمائر

كيبدك للباحث من خلبؿ ىذا التعليل الذم أبدتو للراكم بضمتَ ات١تكل   أنها تٗلط بتُ 
في موضع آخر من دراستها أف  آمنة يوسفللراكم، فقد أشارت ات١وقع البنيوم كات١وقع الفتٍ 

بل إننا في ىذا ات١ستول من السرد ت٧د "السرد الذاتي لا يقتصر على ضمتَ ات١تكل  كحسب، 
 -تراهكما -أم أف الراكم بضمتَ ات١تكل  ، (ّ)إمكانية أكسع لتوظيف الضمائر ات١ختلفة ..."

يؤدم كظيفة بنيوية أكسع من ت٣رد الإيهاـ الفتٍ بواقعية  ،يسرد ستَتو الذاتية بأنوٌحتُ يوت٫نا 
لاستخداـ الراكم ات١شارؾ،  -غالبان -فالركاية اتٟديثة تنزع ، "ا ستَتو ذاتية لوبأنهٌ الركاية أك 

تتعلق بذاتو كبأناس  ىو مؤلف الركاية نفسو، فتَكم أحداثان  بأنوٌفالراكم ات١تكل  يوى  قراءه 
أك ما تٯكن أف يسمى برؤية شاىد  رؤية مصاحبة، "تودكركؼ"و يملنا ما يس آخرين، مقدمان 

عن ىذه الوظيفة البنيوية التي أدىا الراكم بضمتَ ات١تكل  آمنة يوسف . كقد عبرت (ْ)عياف"
بانفتاحو على الضمائر الأخرل كانفتاحو على ضمتَ ات١خاطب، الذم أدل إفُ سد الفجوة 

الفتٍ الذم يعود إفُ ماض يسبق حاضر السرد السردية التي كانت ستحدث لولا التبرير 
  .(ٓ)الركائي

                                                           

 لسالمج حلي، كعمر الأزدم اتٞليل كعبد معتص  محمد ترتٚة جنيت،ار جتَ ، تْث في ات١نهج -اتٟكاية خطابانظر:  ُ)
 .ِٓٓ-ِْٓ ص ،ـُٕٗٗ ،ِط البيضاء، الدار للثقافة، الأعلى

ـ، ُّٗٗ، ُنادم جازاف الأدبي، ط عياشي، منذر ترتٚة بارت، ركلاف ،للقصص البنيوم التحليل إفُ مدخلانظر:  ِ)
 .ْٖص 

 . ُٖت٪وذجان، ص-النهار ت٠الد اليوسف ركاية كحشة-الراكم كإيقاع السرد  ّ)

 .ُٖٕـ، صَُُِ، ْالنقد الأدبي اتٟديث من احدواكاة إفُ التفكيك، إبراىي  خليل، دار ات١ستَة، عمٌاف، ط ْ)

 .ُْ-ّٖت٪وذجان، ص -ركاية كحشة النهار ت٠الد اليوسف-انظر: الراكم كإيقاع السرد ٓ) 
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فَ تضع خات٘ة تذكر فيها أبرز ما توصلت إليو  آمنة يوسفكلعل من اتٞدير بالذكر أف 
من نتائج في مقاربتها البنيوية للراكم كإيقاع السرد، كلعلها اكتفت تٔا أشارت إليو من نتائج في 

عن الزمكاف كيعود حديثنا "كقوت٢ا:   ،ضات سريعةالإطار النظرم، كالذم كاف على شكل كم
من  -موضوع مقاربتنا البنيوية- (كحشة النهار)إفُ ما استنتجناه في سياؽ تٖليلنا لركاية الركائي 

 .(ُ)أف بنية ىذه الركاية زمكانية"

من قائمة  في اتٞانب التطبيقي تٗلو آمنة يوسفدراسة  إفُ أفٌ  -كذلك–كنشتَ 
السبب في ذلك إفُ  قد يكمن، ك عادت إليها في التنظتَ كالتطبيقلتي للمصادر كات١راجع ا

اكتفائها تٔؤلفاتها السابقة، كمؤلفات النقاد العرب كسعيد يقطتُ كتٯتٌ العيد كبعض الكتب 
 ات١تًتٚة التي أشارت إليها في ات٢امش.

نظاـ يبقى أف نشتَ إفُ ات١نهج العاـ الذم سارت عليو الدراسة، كىو تتبع الأختَان ك 
الزمتٍ كمتغتَاتو في ات١بتٌ اتٟكائي، كتٖديد دكر الراكم فيو، كىذا التتبع للنظاـ الزمتٍ يعد من 

كي للمتن الركائي كات١بتٌ تشفسأى  "دراسات الشكلبنيتُ الركس التي استندت إفُ تعريف توما
بتٌ اتٟكائي ل كعي الراكم على ات١الركائي، كإفُ نظرية لوبوؾ في كتابو صنعة الركاية التي تٖي

  .(ِ)"كتكشف عن العلبقة ات١طلوبة بتُ الراكم كالركائي

، كىذا ات١نهج في دراسة الراكم ضمن النظاـ الزمتٍ للسرد، منح الدراسة شمولية كعمقان 
تثتَ في أثناء تتبعها للراكم بضمتَ ات١تكل  في الركاية قضايا عدة، فقد  آمنة يوسفكجعل 

التناص الأدبي مع أغنية ى التناص في عدة ت٤طات سردية، كعلأشارت إفُ انفتاح لغة الراكم 
كما أثارت قضية البطل   ،مقتبسة من الواقع الفعلي للتأكيد على صدؽ التجربة العاطفية

 الإشكافِ في الركاية كغتَىا من القضايا التي تتصل بالراكم.

                                                           

 . ِٖالسابق، ص ُ)

السردم في الركاية، سحر شبيب، ت٣لة دراسات في اللغة العربية كآدابها، فصلية ت٤كٌمة،  البنية السردية كات٠طاب ِ)
 .ُُّـ صَُِّ، ُْعدد
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لشكل  "تٚاليات اطتُسعيد يق تْث ،التي اىتمت بالراكم كمن الأعماؿ النقدية
الراكم في حديثو عن الرؤية  لىع فيوقد كقف ، ف"قراءة في ت٪اذج من الركاية السعودية-الركائي

أعماؿ ركائية سعودية، ىي: "خاتم" لرجاء عافَ، ك"القاركرة"  ةالسردية كصيغة السرد في ثلبث
 ت١ها الفيصل. "الظلبؿ ليوسف احدويميد، ك"سفينة كأمتَة

أف الطرؽ التي يت  بواسطتها تٗطيب القصة في العلبقة  ثىذا البح يقطتُ في كقد بتٌُ  
: الشكل ات٠طي ن حصرىا بوجو عاـ في ثلبثة أشكاؿو تٯكبتُ القصة كات٠طاب متعددة، إلا أنٌ 

، كالشكل الدائرم التنازفِ معان  ات١تصاعد كالذم تتساكل فيو القصة مع ات٠طاب كيتجارياف
في آخر الركاة إفُ النهاية  بدأ في التدرج تنازليا كصولان الذم يبدأ فيو ات٠طاب من نهاية القصة كيك 

التي انطلق منها، أما الشكل الثالث فهو الشكل ات١تعدد، كىو الذم تتعدد بداياتو كلاسيما 
توحد النهاية بالنسبة للقصص تعندما نكوف أماـ قصتتُ أك أكثر كتكوف لنا قصة بداية، كقد 

 .(ُ) تٚيعان 

  في تناكلو للرؤية السردية كالصيغة في الأعماؿ الركائية التي كيطبق يقطتُ ىذا التقسي
ت٘ثل الشكل ات٠طي الذم تتبتٌ فيو القصة تواز مع  ركاية "خاتم" لرجاء عافَ يرل أفٌ إذ درسها، 
لإمساؾ بدفة السرد كتوجيهو في متابعة الأحداث كتطورىا إمكانية ا الراكم نحتٯت٦ا  ،ات٠طاب

يركز كاتبة توظف الراكم الذم لا يسرد إلا ما ت٬رم أمامنا، كالذم لا ال إلا أفٌ ت٨و نهايتها، 
و يسه  في يبدك أنٌ حتُ يغتَ دفة السرد ت٨و حدث آخر ك ، على الشخصية إلا كقت تغتَىا

ذم يعرؼ كل ، لكنو لا يكتفي بالسرد التقليدم الذم ألفناه مع الناظ  ات٠ارجي التطور القصة
، فعاؿ الشخصية ضمن إطار زمتٍ معتُيتحدد بناء على أ ، فوجودهشيء كيوجد في كل مكاف

 . (ِ)لا ت٬علنا نرل إلا ما تراه أك تٖس بو الشخصية فإنوٌلذا 

                                                           

قراءة في ت٪اذج من  -الركاية السعودية مقاربات في الشكل، تٚاليات الشكل الركائي-انظر: ملتقى الباحة الثقافي الثالث ُ)
 .ْٓ-ْْالركاية السعودية، سعيد يقطتُ، ص 

قراءة في ت٪اذج من -، تٚاليات الشكل الركائيالركاية السعودية مقاربات في الشكل-ملتقى الباحة الثقافي الثالثانظر:  ِ)
 .ْٗالركاية السعودية، سعيد يقطتُ، ص
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يقدمها بصورة -كما يرل يقطتُ-الراكم لشخصية خاتم كىي تتحرؾ في فضاء الركايةك 
كت٬علنا "من الداخل  الداخلية، فالراكم يبئٌر الشخصية اعل القارئ يتعرؼ على أحاسيسهتٕ

كن ات١نظور ات٠ارجي ذك عمق نراىا من ات٠ارج، لذا ت٧د الرؤية خارجية في ىذه الركاية، ل
فالراكم لا يشارؾ في أحداث الركاية، كلكنو يكشف لنا عن العوافَ الداخلية  ،(ُ)داخلي"

 كات١شاعر كالأحاسيس لشخصيات الركاية. 

الناظ  الداخلي  لأفٌ جية داخلية، أف الرؤية السردية في ىذه الركاية خار "كيرل يقطتُ 
 .(ِ)"يقدـ الشخصية من الداخل، فيجعلنا ننفذ إفُ أعماقها كنتعرؼ على بواطنها

تي جعلت الركائي يركز من نهايتها ال انطلبقان " الشكل الدائرم، القاركرة"ت٘ثل ركاية فيما 
 كموضوعان  كاحد ذاتان  منها في آف متخذان  مأساكيان  التي عاشت موقفان  على بطلتو منتَة الساىي

يكتفي بتأطتَ الزماف كات١كاف كات١وقع الذم ، كلذلك ت٧د الناظ  ات٠ارجي للسرد كالتبئتَ معان 
 .(ّ)مارسة السرد كالتبئتَ تْرية مطلقةالمجاؿ ت١ت٢ا توجد فيو الشخصية ثم يتوارل ليتًؾ 

على ذلك  لان كيتتبع يقطتُ ىذا التناكب بتُ الفاعل الذاتي كالتبئتَ في السرد مستد
اعتماد الركاية ىذا الشكل الدائرم  إفُ أفٌ لينتهي  ،اكبنتٔقاطع سردية من الركاية تبرز ىذا الت

صوت الراكم الفاعل الذم يعمل على فيها هيمن داخلية ذاتية يجعل من الرؤية السردية تبدك 
 .  (ْ)ة، كالعمل على رؤيتها من الداخل مرات متعدداتَ ذاتو، كتقليب ت٥تلف كجوىهئتب

نتيجة لاعتمادىا الشكل ف، "سفينة كأمتَة الظلبؿ"فيتمثل في ركاية  ،أما الشكل ات١تعدد
ا تضعنا أماـ تعدد الركاة، لوجود ثلبث قصص لثلبث شخصيات، كأف ىذه ات١تعدد فإنهٌ 

الشخصيات الثلبث تتبادؿ اتٟكي فيما بينها، كلذلك يهيمن اتٟوار، كتتميز ىذه القصص في 

                                                           

 .ْٗالسابق، ص ُ)

 .َٓ، صالسابق ِ)

 .َٓ، صانظر: السابق ّ)

 .ُٓ-َٓانظر: السابق، ص  ْ)
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، مشارؾ أك عارؼا حكايات عجيبة، كلا تٯكن أف تٯسك بزماـ أسرارىا إلا راك نهٌ بأالركاية 
الناظ  ات٠ارجي( الذم يعرؼ ات١ادة تتجاكز تقنية الراكم التقليدم ) كالركاية في استخدامها اتٟوار

 .(ُ)على تقدتٯها ة كيعملائبيالعج

بتُ رؤيات خارجية، الرؤية السردية كفق ىذا التعدد، تراكح  إفُ أفٌ  كيتوصل الناقد
الأصوات السردية كأنواع ات١نظورات كأعماقها التي تتفاكت بتفاكت  داخلية نتيجة لتعددكأخرل 

  .(ِ)ات١وقع الذم يتخذه الراكم من القصة

، فقد استوفى القضية من تٚيع جوانبها تقريبان  الناقد نلبحظ أفٌ  ،كبعد ىذا العرض
 ةو رأل فيها ت٪اذج ت٘ثل الأشكاؿ الثلبثلأنٌ  ؛تُ سعوديتُركائي ةأعماؿ ركائية لثلبث ةاختار ثلبث

 التي تٖدث عنها في الإطار النظرم من الدراسة.

بالتنظي  كالتسلسل في عرض الأفكار، كربط اتٞانب النظرم  كقد ت٘يز ىذا البحث 
"عاملتُ من خلبؿ  ختطو الناقد لنفسو بقولو:الذم ا باتٞانب التطبيقي، ككضوح ات١نهج

بدل لنا من خلبؿ التجلي الركائي تعلى تعميق تٚاليات الشكل الركائي كما ت التحليل
في دراساتو على  ، فهو ت٭رص دائمان كقد التزـ يقطتُ بهذا ات١نهج في ت٣مل تْثو. (ّ)النصي"

في رس  الأطر العامة التي سيتحرؾ فيها ىو منهجيان "تقدنً ت٣موعة من التنويرات التي تسعفو 
، كما ت٭رص (ْ) معافَ السياؽ الذم تنخرط فيو الدراسة"تُقارئ في تبيمن جهة، كتسعف ال

ات١فاىي  النظرية ات١ستندة إليها، كمن ثم دع  القارئ تٔا تٯكنو من  بشبكة تٖليلبتو على "تعضيد
، فقد قدٌـ تعريفان ت١فهوـ القصة كات٠طاب، ككضح ات١فاىي  التي (ٓ)"متابعة التحليل كإدراؾ غاياتو

                                                           

 .ْٓ-ِٓانظر: السابق، ص  ُ)

 .ٓٓ-ْٓظر: السابق، ص ان  ِ)

 .ّْانظر: السابق، ص  ّ)

 .َّْ ص ـ،ََِٗدار سحر للنشر، تونس، دط،   لوكاـ، سليمة ات١غاربي، النقد في السرديات تلقي  ْ)

 .ّْٓ ص لوكاـ، سليمة ات١غاربي، النقد في السرديات تلقي  ٓ)
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ا في تْثو، مثل تعريفو للمصطلحات: "الشكل ات٠طي التصاعدم، كالشكل سينطلق منه
 ."؛ كىذا ما أكسب الدراسة دقة ككضوحان كعمقان الدائرم التنازفِ، كالشكل ات١تعدد

، إذ يأتي يقطتُ بشاىد ىذا البحثكيبدك للباحث العمق في التحليل كالاستشهاد في 
تٙرة لعدة إلا ىو  ، كىذا العمق مال إفُ النتائجثم يتوص مستفيضان من الركاية كت٭للو تٖليلب ن 

، عوامل، منها حرص يقطتُ على البحث عن صيغ جديدة لقراءة النصوص السردية عمومان 
، فقد أحاؿ في راءتو النقدية إفُ كتبو كمؤلفاتوكالركائية على كجو ات٠صوص، كاستناده في ق

ت١ن أراد فه  مصطلحاتها كمفاىيمها  "ئيتٖليل ات٠طاب الركا"إفُ كتابو  في بداية البحث ات٢امش
بشكل جلي، كذلك بقولو: "كل التصورات كات١فاىي  ت٬د القارئ تقدتٯات كتٖديدات ت٢ا: 

اتسمت  ما -أيضان -كمنها ، (ُ) التئبتَ ..." تُ، تٖليل ات٠طاب الركائي: الزمن، السردسعيد يقط
لرؤيتو  صحيحان  اؾ القارئ إدراكان بو ىذه القراءة النقدية من إت٬از من جهة، كرغبتو في إدر 

 من جهة أخرل. دقيقان  النقدية، كالوصوؿ إفُ فه  مصطلحاتها فهمان 

بظواىر -النقدية في ىذه القراءة-يقطتُ يتميز في لغتو النقدية  أفٌ  كت٦ا تٯكن رصده
ميتا كىو ) عدة، الأكفُ ت٨ت ات١صطلح النقدم من لفظتتُ أحدات٫ا أعجمية كالأخرل عربية،

د ، كىو مصطلح يظهر في ات٠طاب النقدم ذم ات١رجعية الفرنسية، كيعتٍ ما كراء السر (ِ)سرد(
كىذه الطريقة في الصياغة للمصطلح تظهر في  أك السرد في السرد، أك تضمتُ السرد تٟكايتتُ،

النقد اتٟديث، كميتا لغة، ميتا حكائي، ميتا ركائي ...، كقد يؤدم التساىل في القوؿ بهذه 
 .(ّ)كتعددىا إفُ عجمة النقد العربي مع مركر الزمن كما يرل بعض النقاد ات١صطلحات

                                                           

قراءة في ت٪اذج من الركاية  -تٚاليات الشكل الركائي ،الركاية السعودية مقاربات في الشكل-ملتقى الباحة الثقافي الثالث ُ)
 .ُٔالسعودية، ىامش ص

 . ِٓانظر: السابق، ص  ِ)

كأد ك  التواصل مشكلبت كالبلبغية النقدية ات١صطلحات تغريب، الأكؿ العصر كمواكبة العربية اللغة مؤت٘ر: انظر ّ)
 .ٔص ـ،َُِِ ات١نورة، دينةات١ الإسلبمية، اتٞامعة ات٢دىد،السيد  صلبح إبراىي  الانتماء،
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ميلو إفُ استخداـ  ف ىذا البحث،أما الظاىرة الثانية التي تبدك في تناكلو للراكم في 
 ما يكرر بعض التصنيفات للرؤية السردية ، فكثتَان استعاره من العامية معج  نقدم خاص بو

، (ُ)"تبدك الرؤية السردية جوانية ذاتية ت٢يمنة صوت الراكمو: "ككقول"، مثل: "جواني كبراني
حيث ت٧د كقولو: "، (ِ)"داخلية (جوانية)، كأخرل ( خارجيةبرانية) تراكح بتُ رؤياتكقولو: "

أما جواني فتعتٍ  براني ترادؼ معتٌ خارجي لغويان، نلبحظ أفٌ ، ك (ّ)خارجية" (برانية)ىنا الرؤية 
بينهما في ات١عتٌ على ما يبدك من طريقة استعمالو ت٢ما، كىذه يقطتُ يفرؽ لكن  ،داخلي

من تقدنً  "،جينيت"جتَار التصنيفات كما يشتَ بعض الباحثتُ ليست إلا إعادة ت١ا اقتًحو 
في ات١صطلحات كات١فاىي  النقدية، لكن يقطتُ فَ يقدـ للقارئ مسوغان سيطة البات تَ تغيبعض ال

 .(ْ)لاستعمات٢ا

 كالتي قد تسبب التباسان  لتي تبدك في تناكلو للراكم في ىذا البحثة االظاىرة الثالثك 
: قد تبدك للقارئ متًادفة ات١عتٌ، مثل فهي ظاىرة تشعيب ات١عتٌ الواحد كىي تشعيبات ،للقارئ

إف رجاء عافَ توظف في ركاية خاتم الراكم الناظ  الذم لا "الراكم كالناظ  كالفاعل، كقولو: 
، (ٔ)خارجي )ناظ ( إف الراكم كما نشاىد في ىذا ات١قطع: "، كقولو(ٓ)امنا"يعرؼ إلا ما يسرد أم

يتناكب مع الفاعل الذاتي في السرد  (ؤطرات١ مراك )الذلك ت٧د الناظ  ات٠ارجي كل" :كقولو

                                                           

قراءة في ت٪اذج من  -، تٚاليات الشكل الركائي الركاية السعودية مقاربات في الشكل-ملتقى الباحة الثقافي الثالث ُ)
 .ِٓالركاية السعودية، ص

 . ٓٓ-ْٓالسابق، ص  ِ)

 .ٓٓالسابق، ص  ّ)

 .ِٕٗ، ص لوكاـ سليمة ات١غاربي، النقد في السرديات تلقيانظر:  ْ)

قراءة في ت٪اذج من الركاية  -، تٚاليات الشكل الركائيالركاية السعودية مقاربات في الشكل-ملتقى الباحة الثقافي الثالث ٓ)
 .ْٗالسعودية ، ص 

 .ْٗالسابق، ص  ٔ)
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الفاعل الداخلي ، كقولو: "إف الراكية )(ِ)"إف ىيمنة صوت الناظ  الداخلي"، كقولو: (ُ)"كالتبئتَ
إفُ الغموض، لكن  ه التشعبات قد ت٘يل بالبحثكىذ ،(ّ)"ما كقع أمس لآفتسرد ا (كالذاتي

كاللبس الذم قد  ، لإزالة الغموضتْثويقطتُ التفت إفُ ذلك كأحاؿ إفُ كتبو في مستهل 
 .سلفان ت٭دث للقارئ كما أشرنا إفُ ذلك 

 أكثرت الركائية لو، باستثناء قولو: "كتكاد تغيب الأحكاـ في تناكلو ت٢ذه القضية
اتٟوارات كجعلتها تتلبءـ مع مستول شخصياتها لقلل ذلك من سحر لغتها كخصوصية تركيبها 

على  فالناقد ىنا يطلق حكمان  ،(ْ)التي تٯكن اعتبارىا من أى  ات١قومات الفنية في تٕربتها الركائية"
اىد و حك  يقوـ على الافتًاض كإف كاف توصل إليو بعد تٖليل عميق للشإلا أنٌ  ،لغة الركائية

، أما ات١راجع، فقد اكتفى بالإضافة للركايات ات١دركسة بالإحالة لكتابيو: الركائي الذم استدؿ بو
الأكؿ "الكلبـ كات٠بر: مقدمة للسرد العربي" كالثاني "تٖليل ات٠طاب الركائي"، فهو لا يستعتُ في 

كخبرتو النقدية في الإطار النظرم تٔراجع أجنبية أك عربية عدا ما ذكرنا، معتمدان على ذاكرتو 
 .التعاطي مع ات١واقف النقدية في ىذا البحث

كالنموذج الأختَ للؤعماؿ النقدية العربية التي تناكلت قضية الراكم في الراكية السعودية، 
الناقد استثمر حيث  قراءة في الأنساؽ الثقافية"، -"الركاية ات٠ليجية فارس البيلفهي دراسة 

راسة الراكم في ست ركايات خليجية، من ضمنها ركاية سعودية معطيات ات١نهج الثقافي في د
 لرجاء الصانع. "بنات الرياض"ية اىي رك 

                                                           

 .َٓالسابق، ص  ُ)

 .َٓالسابق، ص ِ)

 .ِٓالسابق، ص ّ)

 .َٓالسابق، ص ْ)
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للرؤية  هاد نظرم تناكؿ فيو مفهوـ الراكم، كأنواعو تبعان استهلت دراسة الراكم تٔ
ستة السردية، كمواقعو الزمنية، ككظائفو، ثم انتقل إفُ التطبيق على الأعماؿ الركائية ات٠ليجية ال

 ات١ختارة.

 ،من منطلق علبقتو بالرؤية السردية "بنات الرياض"ية اك تناكؿ البيل الراكم في ر فقد 
 ،تقوـ بتكوينو أك نقلو عن رؤية أخرل فنيان  كجهة النظر التي تقدـ إفُ ات١تلقي عات١ان " ىي فالرؤية

 .(ُ)"كىذا يفرض التوقف عند الراكم الذم تنبثق منو ىذه الرؤية

ة الصوت نت٢يمقد أخضعت جل تقنيات السرد  "بنات الرياض"أف ركاية  لناقدكيرل ا
ىي صوت كزاكية الراكية التي تركم حكايات صديقاتها بصوت ك  ،كزاكية الرؤية الواحدة الواحد

التفستَ ت١ا تركيو، بالإضافة لنفسها حق الشرح كالتعليق ك  ، كىذه الساردة منحتالساردة العليمة
  .(ِ)قل من مكاف لآخرت٘تعها تْرية التن إفُ

كيضيف البيل بأف الراكية تنطلق منذ البداية من الرؤية )مع(، كىي الرؤية التي تتميز بأف 
، فالراكية منذ البداية (ّ)معرفة الراكم فيها تساكم معرفة الشخصية عن نفسها، ككأنو يرل معها
اركة كالشاىدة، إذ تبدأ تستخدـ ضمتَ ات١تكل  الذم يؤكد الرؤية )مع( من زاكية الراكية ات١ش

 . (ْ)ػ" ت٤دثتك  موا"الركاية بػ

 انتظ  حضوره ضمتَ ات١تكل  )الأنا(  يرل أفٌ كيتابع تتبعو للراكم في العمل الركائي، إذ 
 ات٠مستُ التي تقص ستَ شخصيات الركاية الرئيسية، البريد الإلكتًكنيفي تقدنً كل الرسائل 

تٓلبؼ توقعات القارئ بأف  اب كنفي مشاركتهاالغيلكن الراكية تتحوؿ بعد كل تقدنً إفُ 

                                                           

 .ُُٕ-ُُٔات١تخيل السردم، عبدالله إبراىي ، ص  ُ)

 .ٖٖص البيل، فارس الثقافية، الأنساؽ في قراءة -ات٠ليجية الركايةانظر:  ِ)

 .ٖٖ، صالثقافية الأنساؽ في قراءة -ات٠ليجية الركايةانظر:  ّ)

 .ٗـ، صََِٔ، ْنقلبن عن ركاية بنات الرياض، رجاء الصانع ، دار الساقي، بتَكت، ط ْ)
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فتبدك  (ات٢و)الراكية الشاىدة ىي البطلة ات٠امسة، لتًكم من ات٠لف أك من فوؽ بصيغة  تصبح
  .(ُ)شخصياتهاتفاصيل العات١ة بكل 

ت٘حو نفسها من العافَ الواقعي لتحل تٮفي الراكية حتى  -كفقان للبيل-فضمتَ الغائب  
ل يتجاكز حدكد معرفتها رؤيتها كشموليتها بشك يل، كىذا التحوؿ يؤدم إفُ اتساعخفي العافَ ات١ت
، لتبدك على معرفة حقيقية بكل الشخصيات كالأحداث من خارجها كفي أعماقها كمدركاتها

شموليتها من خلبؿ تدخل ك اتساع ىذه ات١عرفة ، كيستدؿ على (ِ)أكثر من الشخصيات ذاتها
-انفصلت سدنً عن فراس ىذه ات١رة": كما في قوت٢ا  ،اء كجهة نظرىابدإالراكية عبر تعليقاتها ك 

 ... فَ تكن ىناؾ دموع أك صياـ عن غتَ مأسوؼ عليو -اإليه بعد تٜسة أياـ من عودتو
 .(ّ)، فنهاية قصة اتٟب كانت أسخف من ات١توقع"الطعاـ أك أغافو حزينة ىذه ات١رة

ما   شارؾ كضمتَ الأنا ات١شارؾ، فكثتَان إفُ التداخل بتُ ضمتَ الغائب غتَ ات١فيما يشتَ 
كقد تتدخل بضمتَ الأنا  )الأنا(،تعود عنو إفُ ضمتَ  (ات٢و)كانت الراكية كىي تركم بضمتَ 

 . كيستدؿ على ذلك بأمثلة من الركاية.(ْ)لتفصح عن رأيها أك تبدم ملبحظاتها كتندرىا

ة الستَة الذاتية من خلبؿ يقرب الركاية من دائر  ؛كىذا التدخل بضمتَ ات١تكل  )الأنا(
ا استفادة الركاية من تقنية من تقنيات الستَة الذاتية، فالراكية حتُ تركم بضمتَ ات١تكل  فإنهٌ 

ح، أم أف الراكية حتُ ذاؾ تطغى عليها رغبتها في البو  "توجو السرد إفُ دائرة الستَة الذاتية،
تٟقيقة يكوف ذلك صوت الركائي تٕربتها أك رأيها الشخصي، كفي ا كالتدخل في النص بكتابة

 .(ٓ)اتٟقيقي أك ات١ؤلف، كتٕربتو أك رأيو"

                                                           

 .ٖٖ، صالثقافية اؽالأنس في قراءة -ات٠ليجية الركايةانظر:  ُ)

 .ٖٗانظر: السابق، ص ِ)

 .ِْٖركاية بنات الرياض، رجاء الصانع، صعن  ّ)

 .ٖٗ، صالثقافية الأنساؽ في قراءة- ات٠ليجية الركايةانظر:  ْ)

 .َٗالسابق، ص ٓ)
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مواقع زمنية متعددة  ل فيإذ ت٬ده قد تبدٌ كيتطرؽ إفُ موقع الراكم من الزمن السردم، 
عمل على مستويتُ زمنيتُ كتتفاعل ت -كما يرل- ، فالراكية(ُ)ع ات١كانيةعلى ت٨و تعدد ات١واق

ىو الزمن  كىو زمن حدكث اتٟكي أك زمن الركاية كىذا ن خارجيالأكؿ زمخلبت٢ما:  سرديان 
 عبر البريد الإلكتًكنيرساؿ رسائلها في أثناء إقرائها مع تركم فيو بضمتَ الأنا كتتفاعل  زمن ما

زمن اتٟدكث الفعل كاتٟكاية، كالذم تستعتُ فيو الثاني زمن داخلي كىو ك ، ت٢  كتعقيباته  عليها
 .(ِ)صص حدثت قبل سنوات من زمن اتٟكي دكف تٖديد بداياتوالراكية بضمتَ ات٢و لق

، لكتًكنيالإبالبريد سنة كاملة، كىي مدة إرساؿ الرسائل في زمن اتٟدكث البيل  كت٭صر
لا  ، ككأفكىي تطل من ات٠ارج أك من فوؽ ،كالذم تستهل الراكية فيو سردىا بضمتَ ات١تكل 

ثم تٗرج نفسها من  ،(ّ)بطلبتها منك  كفيك  ..." ىذه ليلتي كقصة الأمسلبقة ت٢ا تٔا تركية: "ع
تٞوء الراكية ك تها الراكية لقرائها الافتًاضيتُ. ات١شاركة، كفي النهاية تعود بضمتَ الأنا لتفصح عن ذا

كإف كاف مكاف الراكية،  حلوؿ الركائية أك الكاتبة"يعتٍ  -كما يشتَ البيل-إفُ ضمتَ ات١تكل  
 .(ْ)" صوت الركائية ات١عبر عن رؤيتهاىو إلا امف ذلك صوت الراكية؛

أف ثنائية اتٟضور كالغياب تهيمن على السرد من الداخل كات٠ارج، كىكذا يرل البيل 
 كمتداخلة معو، كذلك كفقان  منفصل عنها، إفُ راكية معبرة عما تركيو كو افتتنقل من راكية لر 

 .(ٓ)ت٢يمنتها على السرد لسنة كاملة

إفُ مهادنة الراكية  ضور الراكية من جهة البعد الثقافي، مشتَان عند حكأختَان، يقف البيل 
من النصوص التي اقتبستها أك سواء آخر، كيبدك ذلك  حينان  د عليوتمر ال، ك لثقافة المجتمع حينان 

 الكرنً فالقرآمن  ات١قتبسة لدينيةا، إذ توزعت النصوص بريد إلكتًكنينتها قبل كل رسالة ضم
                                                           

 .ٕٔ، كانظر: بلبغة السرد، محمد عبد ات١طلب، صٖٔانظر :السابق، ص ُ)

 .َٗ، ص الثقافية نساؽالأ في قراءة -ات٠ليجية الركاية ِ)

 .َُركاية بنات الرياض، رجاء الصانع، ص ّ)

 .ُٗص ، الثقافية الأنساؽ في قراءة- ات٠ليجية الركايةانظر:  ْ)

 .ِٗانظر: السابق، ص ٓ)
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من ات١قولات القدتٯة كالأشعار التي تتحدث عن اتٟب نت ات١ضمنة فيما كا، الشريف كاتٟديث
 . (ُ)كعلبقاتو

، كىي كظيفة أكد لوجية للراكيةيو تناكلو للراكم بالتأكيد على الوظيفة الأيد لناقدكينهي ا
تمع برؤل جديدة تهز "حاكلت الراكية رفد ثقافة المج :البيل يقوؿ ،(ِ)"باختتُ" على سطوتها

من خلبؿ حشد الكثتَ من  ،مواقفهافي تغيتَ ىا تٔفاىي  مألوفة تسه  تَ كتذ قناعاتها، أك 
ها في تدخلبتها تكات١فاىي  التي بث ،التي أكردتها خارج سياؽ اتٟكاية ،النصوص القصتَة كالطويلة

 . (ّ)كإيرادىا لنصوص أخرل بغية انفتاحها على ثقافات ت٥تلفة" أيضان،اتٟكاية  كخارجداخل 

ؿ جانب الدراسة النظرم كتطبيقاتو الإجرائية، كعي الباحث كمعرفتو كيتبتُ لنا من خلب
بات١نهج الذم اختطو لنفسو كىو يتناكؿ ىذه القضية، كربط اتٞانب النظرم باتٞانب التطبيقي، 

للرؤية السردية، كمواقعو الزمنية،  فقد تٖدث البيل في اتٞانب النظرم عن أنواع الراكم تبعان 
 مع ىذا التصور النقدم النظرم. بيق منسجمان ككظائفو، كقد جاء التط

 ان تعمقمكسعى الناقد كىو ت٭لل الراكم في الركاية أف يتناكلو في أكثر من زاكية 
 على ما يقدمو من ركئ كنتائج بشواىد من الركاية، فمثلبن  ـ رؤيتو، مستشهدان يقدثم  بالتفاصيل،

ع السائدة في بعض مظاىرىا بقولو: يستشهد على ما ذىب إليو من تأثر الراكية بثقافة المجتم
، كيقوؿ (ْ)"كتقسيمهن إفُ صاتٟات كطاتٟات اتهاعلى شخصي "من ذلك إصدار الراكية حكمان 

فمن بطلبت قصتي من ىي صاتٟة كمن ىي طاتٟة كىناؾ الاثنتاف في " على لساف الراكية:

                                                           

 .ِٗانظر: السابق، ص ُ)

 .َُِ، صبرادة محمد ترتٚة ،باختتُ الركائي، ميخائيل ات٠طابانظر:  ِ)

 .ّٗ، ص الثقافية الأنساؽ في قراءة- ات٠ليجية الركاية ّ)

 .ّٗ، صالثقافية الأنساؽ في قراءة- ات٠ليجية الركايةانظر:  ْ)
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يكوف اتٟك  ، فعفي المجتم ىذا التصنيف سارو ، فيعقب البيل  على ىذا النص بأف (ُ)"كاحدة
 .(ِ)لالتزاـ بالدين كالعاداتص من خلبؿ معايتَ أك صورة معينة من أجل اعلى الشخ

كىذا التعليل ات١ستند إفُ قواعد معركفة يعد تٝة من تٝات النقد ات١وضوعي الذم يهت  
كقد ، (ّ)إفُ آراء الدارستُ أك إفُ بعض القواعد ات١عركفة فيو الناقد بتبرير أحكامو النقدية مستندان 

 عن اقتًاب وف اختفت ىذه السمة في حديثإ. ك بدت ىذه السمة كاضحة في الدراسة عمومان 
الذم ىو تقنية من تقنيات  ،ات١تكل  ضمتَمن الستَة، إذ لا يكفي أف تستثمر الركاية  الركاية

ىو  -كما يرل العمامي-للركائية، فالسرد بضمتَ ات١تكل  الستَة الذاتية لتوصف أنها ستَة ذاتية 
 حديث الشخصية عن نفسها، فاختيار ضمتَ من الضمائر الثلبثة لا تٯكن أف يكوف اعتباطيان 

-بشكل مباشر، كىو  ولنعيشمن اتٟدث  قربنافضمتَ ات١تكل  ي، (ْ)بل ىو ناتج عن اختيار كاع
يعمل على كحدة بتُ أجزائو، ك  كتٯنح النصباطن الشخصية كخفاياىا،  لنا ضيءي -أيضان 

 ،(ٓ)الراكم في أحداث يراىا من ات٠ارجستبعد احتماؿ التباس أك تدخل لواقعية، كيإيهامنا با
 فالذات الراكية تبرز من خلبلو للتحوؿ إفُ ت٤ور العافَ الركائي.

العربية كات١تًتٚة التي عاد إليها كنهل  النظرم من الدراسة كثرة ات١راجع كتبدك في اتٞانب
في تعليل  ااتٞانب التطبيقي على الرغ  من اتٟاجة إليه ، في حتُ تغيب ىذه ات١راجع عن(ٔ)منها

 اصة عند حديثو عن البعد الثقافي للراكية كاكتفائو بقواعد المجتمع ات١عركفة.كتٓ ،بعض الأحكاـ

                                                           

 .َُركاية بنات الرياض، ص ُ)

 .ّٗ، صالثقافية الأنساؽ في قراءة- ات٠ليجية الركايةانظر: ِ) 

 .ُٖ-ُٕصـ، َُِْ، ُمكتبة آفاؽ، الكويت، ط السيد، يعقوب كجيو الركائي، النقد مناىج ّ)

 .ٖٗركاية الثمانينات بتونس، محمد ت٧يب العمامي، ص-انظر: الراكم في السرد العربي ات١عاصر ْ)

 كالنشر، للدراسات العربية ات١ؤسسة ادين،احدو اتٟميد عبد منيف، الرتٛن عبد ركايات في السردية التقنيات :نظرا ٓ)
 .ِٖ-ِٓ ص ،ـُٗٗٗ، ُط بتَكت،

 .ٕٖ-ٖٓ، صالثقافية الأنساؽ في اءةقر - ات٠ليجية الركايةانظر مثلبن : ٔ) 
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أك  ضية الراكم، فقد ظهرت قلة الدراسات التي عنيت بالراكمقكفي ختاـ ات١بحث في 
م في عمل ركائي سعودم سول كتاب الراك ناكؿ أفردت لو دراسة مستقلة، فل  تفرد دراسة لت

كىي دراسة  ،"ت٪وذجان -ركاية كحشة النهار ت٠الد اليوسف-آمنة يوسف "الراكم كإيقاع السرد
، دكف أف تتوسع في تعاطيها مع كجهة ، كتٖديد دكر الراكم فيوتٍالنظاـ الزماتسمت بتتبع 

الرؤية السردية كعلبقتها تبرز لللراكم كبات١قابل جاءت دراسة يقطتُ  النظر أك الرؤية السردية،
النظرم  ا، كبات١ثل كانت دراسة الراكم في إطاريه، كبياف دكر الراكم في الرؤية السرديةبالصيغة

قراءة في  -الركاية ات٠ليجيةكالتطبيقي في ركاية "بنات الرياض" عند فارس البيل في كتابو "
 .ية الراكم في ىذه الركاية بات١وضوعية كالعمق"، كقد اتس  تعاطي البيل مع قضالأنساؽ الثقافية

                             ***** 

 كفي نهاية الفصل نستجلي تٚلة من النتائج، منها:

د تداخل الركاية في مبحث تداخل الركاية كالأجناس الأدبية توقفت الدراسة عن -
رب إفُ إسقاط اتٟياة الشخصية ، كقد بينت الدراسة اتٕاه كثتَ من النقاد العبالستَة الذاتية

ركائية، كالركاية بضمتَ للركائي السعودم على نصو الركائي، كاعتمادى  على بعض التقنيات ال
، كىذا ائية بوصفها ستَان ذاتية لأصحابهامن الأعماؿ الرك  كثتَان   ت، فدرسكالسرد ات١باشر، ات١تكل 

 الأعماؿ الركائية السعودية.ما أطلق عليو بعض النقاد ات١نهج الستَ ذاتي في دراسة 

اعتمدكا بتُ الركاية كالقصة القصتَة،  تداخلالنقاد العرب الذين تناكلوا إشكالية  أفٌ  -
السيد ديب صنف الأعماؿ الأدبية إفُ فمقاييس ت٥تلفة لتحديد كتأطتَ جنس النص الركائي، 

، يغفل البناء الفتٍ على اتٟج ، دكف أف يغفل ات١ضموف، أك أعماؿ ركائية أك قصصية اعتمادان 
فقد اعتمد على النفس الركائي  ،فالشنطي أما يهت  ت١ا كتبو الأديب على غلبفها،كدكف أف 

ذات حج  الكبتَ  يصنف بعض القصصأف  كىو ما منحو فسحة، كحركة السرد كحج  القصة
 .ضمن ات١نجز الركائي السعودمإفُ 

كالتًاث، انقسمت إفُ  لتناص، الدراسات التي تناكلت افي مبحث التناص كالتًاث -
كؿ دراسات تناكلت ات١وضوع بشيء من التعقب ات١باشر ت١واطن التناص كالتًاث، الأ :قسمتُ
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آليات التناص أك  إمعاف في، دكف يد مواطن التناص أك توظيف التًاثاعتمدت على تٖدف
ت١وضوع ، كىي في غالبها دراسات فَ تٗصص ائفو التي يؤديها في النص لركائيالتًاث ككظ

، كدراسة أبو فتناكؿ ات١وضوع كفق منهجية دقيقة أما القس  الثاني، ،التناص أك توظيف التًاث
 فة.اتو كدلائلو في النص الركائي للوار كآليتناكؿ فيها ملبمح توظيف التًاث ات١عاطي الرمادم التي 

ككذلك   ،القاتهمنطفي متباينة كانت مناىج الدراسات التي تناكلت للزماف كات١كاف   أفٌ  -
، كبعضها الأخر اقتصر على عا في الأعماؿ الركائية السعوديةبعضها تناكؿ الزماف كات١كاف م فٌ فإ

لا يتجزأ من الركاية  الزماف أك ات١كاف، فقد درس احدوادين  الركاية السعودية بوصفها جزءان 
ذلك إفُ عدـ تصنيفو  يرجعكرتٔا  من الأعماؿ الركائية السعودية، ، إلا أنو أت٫ل كثتَان ات٠ليجية

اىتماـ كثتَ من النقاد العرب  إلا في الفصل الأختَ من دراستو، كبرز للركايات تْسب ات١كاف
 .برز ذلك جليان في دراستي كل من الشنطي كعزت ت٤مود علي الدين  ،تٔكة ات١كرمة كدراساتها

دراسة الراكم،  دراسات التي أفردت لقلة ال ظهرت ضية الراكم في الركاية السعوديةقفي  -
منة يوسف " الراكم كإيقاع م في عمل ركائي سعودم سول دراسة آالراك فل  تفرد دراسة لتناكؿ 

تٍ كمتغتَاتو  النظاـ الزم" كىي دراسة اتسمت بتتبع في ركاية كحشة النهار ت٠الد اليوسف السرد
النظر أك الرؤية كؿ كجهة دكف أف تتوسع في تنا ،، كتٖديد دكر الراكم فيوفي ات١بتٌ اتٟكائي

، كبياف الرؤية السردية كعلبقتها بالصيغةتبرز لكبات١قابل جاءت دراسة يقطتُ للراكم  السردية،
، كاستثمرت دراسة فارس البيل معطيات ات١نهج القافي في دراسة دكر الراكم في الرؤية السردية

صانع، كقد اتس  تعاطي الراكم في إطاريها النظرم كالتطبيقي في ركاية "بنات الرياض" لرجاء ال
 .البيل مع قضية الراكم في ىذه الركاية بات١وضوعية كالعمق 
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 مدخل:

انطلقت منها تصورات النقاد العرب في شكلت ات١ناىج النقدية الركيزة الأساسية التي 
، كفي استدعائه  الإجراءات النقدية كات١قولات ات١نهجية التي تعاطيه  مع الركاية السعودية

 تنسج  مع منطلقات كل منهج.

كظفها النقاد العرب في دراسته ، عبر التي  ات١ناىج النقدية سنركز علىكفي ىذا الفصل 
، ، كقد تبدك ىذه ات١لبمحل منهج من تلك ات١ناىج موضع الدراسةالبحث عن ات١لبمح العامة لك

 ،في ات١ضامتُ كالقضايا ات١دركسة، أك في الإجراءات النقدية التي اتبعها النقاد في مقارباته  النقدية
النقدية أك ات٢نات التي  آخذبعد ذلك على أبرز ات١ أك ات١فاىي  كات١صطلحات النقدية. ثم الوقوؼ

 من كجهة نظر الباحث. تلك الدراساتفيها  تكقع

 النقاد العرب في دراسته  للؤعماؿ الركائية السعوديةلتشعب ات١ناىج التي كظفها  كنظران 
تٜسة مناىج، كالتي ت٘ثل أكثر ات١ناىج سنقتصر في الصفحات القادمة على كتنوعها، فإننا 

رانان في دراسات النقاد العرب للركاية السعودية، كىذه ات١ناىج ىي: التارتٮي كالاجتماعي دك 
 كالبنيوم كالسيميائي كنظرية التلقي.
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 تاريخيالدنهج الالدبحث الأول: 

 

، كىو منهج يركز على ىج التي عنيت بدراسة الأدب كنقدهأقدـ ات١نا ات١نهج التارتٮي من 
" التي "الوسطاللحظة التارتٮية" الذم يولد فيو، كالبيئة العصر "العمل الأدبي ك  العلبقة ات١تينة بتُ

كقد برز مع  .(ُ)ذم ينتمي إليو مبدع العمل الأدبياتٞنس" العن العرؽ " ، فضلبن فيها يتشكل
الفرنسي "سانت بوؼ" ىو الذم طور  أفٌ الناقد، إلا "تَبركنتينقاد من أمثاؿ "ىيبولت تتُ" ك"

لى مفاىي  " في إقامة نظرية تقوـ ع"غوستاؼ لانسوف الناقدارتٮي. كلقد أفاد منو ات١نهج الت
 يقوـ عليها ىذا ات١نهج، كذلك في كتابو "منهج ، شكلت الأسس التيت٤ددة، كمقولات منظمة
 .(ِ)"البحث في الأدب كاللغة

من  التي تقارب النص الأدبي"أحد ات١ناىج ات٠ارجية،  بأنوٌات١نهج التارتٮي كيوصف 
كبيئتو تهت  بات١بدع ف ،(ّ)، أم أنها تهت  بأصل النص أكثر من اىتمامها بالنص ذاتو"خارجو
 أكثر من اىتمامها بالعمل الأدبي أك النص ذاتو.كعصره 

تٮية ىامة، فيستعتُ الناقد "بتاريخ كىو منهج ينظر إفُ النص الأدبي بوصفو كثيقة تار 
ما خبأه كراء  ، كإظهارالفتٍ أك الأدبي من العملمو السائدة لاستجلبء احدوتول ، كنظالعصر
 . (ْ)"كأعلبـكمواقع كأحداث من كقائع  -أك أشار إليو-العل  تٔا تضمن ، ك حركفو

                                                           

 .َّكما بعدىا، ص ِّـ، ص َُِّ، ِالشرؽ، ات١غرب، ط( انظر: مناىج النقد ات١عاصر، صلبح فضل، أفريقيا ُ
( انظر: النقد ات١نهجي عند العرب، كمنهج البحث في الأدب كاللغة، ترتٚة محمد مندكر، نهضة مصر للنشر، القاىرة، ِ
دىا، كمناىج الدراسات الأدبية اتٟديثة من التاريخ إفُ اتٟجاج، حسن مسكتُ، مؤسسة كما بع ّٓٗـ، صُٔٗٗ، ُط

رؤية إسلبمية، كليد قصاب، دار -، كمناىج النقد الأدبي اتٟديثّْ-ُّـ، صََُِ، ُالرحاب اتٟديثة، بتَكت، ط
 حستُ "طو بالأد إفُ انتقل ككيف أصولو التارتٮي كما بعدىا، كات١نهج ِّـ، صََِٗ، ِالفكر، دمشق، ط

 ، كات١نهجِِٔ -ِٖٓـ، صَُِِ، ُِكلية الآداب، العدد  -النفاخ، ت٣لة جامعة الكوفة جديع الكرنً أت٪وذجان"، عبد
شماتٞنوب،  عامر، ت٣لة محمد اتٟميد كصفية"، عبد "دراسة حستُ طو لدل مرجعياتو العربي كتٕليات النقد في التارتٮي

 .َّ-ُٕـ، صَُِٓ، ٔجامعة مصراتو، ع 
 .ِّكليد قصاب، ص رؤية إسلبمية-مناىج النقد الأدبي اتٟديث،( ّ
 .ّٖٗ -ّٕٗ( مقدمة في النقد الأدبي، علي جواد الطاىر، صْ
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ات١نهج الذم يبحث في مدل تأثر العمل الأدبي أك صاحبو " بأنوٌكيعرؼ ات١نهج التارتٮي 
عبر التحولات الاجتماعية  ىا فيو من خلبؿ البحث فيياة التي كجد فيها، كمدل تأثتَ باتٟ

فل عن الاىتماـ بالأجناس لا يغ فإنوٌ، عتٌ باتٟياة بكل صنوفها كأشكات٢ا، كإذا  كاف يالتاريخ
تٮي في غرض من الأغراض لكاتب كالفن الأدبي إفُ البحث التار با، بل يتجاكز اىتمامو الأدبية

ككذلك فإف ات١نهج التارتٮي  .(ُ)"، ليظهر الألواف الفكرية كالاجتماعية في ذلك العصرالإبداعية
"يتخذ من حوادث التاريخ السياسي كالاجتماعي كسيلة لفه  الأدب كدراستو كتٖليل ظواىره 

 . (ِ)"ات١ختلفة
، فصنفوه كقد استخدـ النقاد العرب ىذا ات١نهج بشكل كاسع في دراسة الأدب العربي

كدرسوا ظواىره الأدبية رتٮية ات١تعاقبة، إفُ عصوره ات١تباينة، كاىتموا تٔا مر بو خلبؿ عصوره التا
متتبعتُ حركة ىذه الظاىرة أك تلك كمدل مواكبتها للعصر الذم برزت فيو، كما طبق النقاد 
ىذا ات١نهج في دراسة أدباء كشعراء كتتبع حياته  الشخصية كمدل تأثرى  بالتحولات الكبرل 

 أحد فركع الأدب فإفالركاية أف  ماعية كات١ادية في عصر من العصور. كتٔاالسياسية كالاجت
ته  التي أقاموىا حوؿ افي دراسالعرب النقاد  كاف أكؿ ات١ناىج التي تعامل معوات١نهج التارتٮي  

 .التارتٮي كمنطلقاتو فقد أخضعوىا لأدكات ات١نهجالركاية، 

 ، خضعت في بدايةاية في غتَىا من البلداف العربيةكالركاية في السعودية حات٢ا حاؿ الرك 
، كيتتبعوف رحلتها خذ النقاد  يقسموف مستَة الركاية، فأامل النقدم معها للمنهج التارتٮيالتع

 .ضمن ت٣موعة من ات١راحل الزمنية

بقوة في دراسة الركاية السعودية عند  كعلى الرغ  من أف ات١نهج التارتٮي كاف حاضران 
التحولات السياسية  اسةلنقدم التارتٮي من در إجراءات التحليل ا فٌ فإ ،عدد من النقاد

ة، كإت٪ا متكاملة في دراسة كاحد تبدك، كأثرىا على تطور الفن الركائي لا كالثقافية كالاجتماعية
                                                           

ـ، ََِْق ُِْٓإسلبمية، سعد أبو الرضا، دط،  رؤية ات١عاصرة، كمناىجو اتٞمالية أسسو -اتٟديث الأدبي ( النقدُ
 .ٔٓص
 .ِّ، ص( مناىج النقد الأدبي اتٟديث كليد قصاب ِ
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اصة تلك الأعماؿ النقدية التي تنزع كتٓ ،بتُ عدد من ات١ناىج ت٧د ات٠لط في إجراءاتها النقدية
الفتٍ النفسي ك ات١ناىج كالاجتماعي ك  بغتَه من يث يظهر ات١نهج التارتٮي ت٦تزجان تْ إفُ الشمولية،

كأف يدرس التحولات السياسية  معينان  تارتٮيان  ، كقد يتناكؿ الناقد جانبان كات١وضوعاتي كاتٞمافِ
فيعمد إفُ التسجيل  توثيقيان  تارتٮيان  ف يتجو اتٕاىان تماعية من خلبؿ الأعماؿ الركائية، أك أكالاج

م يطرأ على ، كالتغيتَ الذفيها القوة كالضعف ظاىركمصدكر الركايات مدكنان تاريخ  التارتٮي
 .(ُ)الركايات من زمن لآخر

ناىج في دراسة الركاية السعودية، غتَه من ات١ك تُ ات١نهج التارتٮي كيبدك أف ىذا ات٠لط ب
ات١نهج التارتٮي في بعض  ، فكثتَ من الدراسات التي تبنتتٮضع لظركؼ الكتابة النقدية

ت زمنية متباينة ثم تٚعت في كتاب، كبعضها الآخر تناكؿ ت في فتًاىي دراسات كتب ،جوانبها
غتَىا من الفنوف الأدبية الأخرل، فتتبعت تلك الدراسات اتٟركة  مع أدبيان  بوصفها فنان  الركاية

على دراسة  افي العصر اتٟديث دكف أف يقصر اىتمامه العربية السعوديةات١ملكة الأدبية في 
 .كحدىا الركاية

نهج أك في تطبيق ات١نهج التارتٮي كمزجو بهذا ات١ ان لطبيعة القضايا ات١دركسة أثر  فإفٌ  كذلك
، فتارة ينظر الناقد إفُ ىذه القضية أك تلك بوصفها كثيقة تارتٮية أك اجتماعية، كتارة ينظر ذاؾ

 .اللغوية كاتٞمالية إليها بوصفها بنية نصية ت٢ا عناصرىا

،  تبنت ات١نهج التارتٮيلدراسات النقدية التي قف عند أى  اكفي الصفحات القادمة سن
 ات١نهجية آخذكات١النقدية التارتٮية التي اتبعوىا في تطبيقاته  النقدية، ات١لبمح كالوقوؼ على أى  

 .تلك الدراساتالتي بدت في 

 

                                                           

الركاية في ، ك ٕٓ، صَٓ-ْٗ( انظر: فن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور، السيد ديب، صُ
 .ُٔٔ-ُُٗ، الفصل ات٠امس، صـ، سلطاف القحطانيُٖٗٗ-َُّٗات١ملكة العربية السعودية نشأتها كتطورىا 
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 ملامح الدنهج التاريخي في نقد الدارسنٌ العرب للرواية السعودية:

يؤرخ للركاية كيبحث عن  منهجان  تتجلى في كونوي أى  ملبمح ات١نهج التارتٮ إف من
، كيدرس ستَ كتابها كما يتبع ذلك من كتطورىاالعوامل التي أدت إفُ نشأتها، كيتتبع ستَكرتها 

لا كما أشرنا سلفان "ات١نهج التارتٮي   على أفٌ ، مع التأكيد (ُ)التصنيفالإحصاء كالتحقيب ك 
هج الفتٍ، فالذكؽ كاتٟك  كدراسة ات٠صائص الفنية يستقل بنفسو فلب بدٌ فيو من قسط من ات١ن

  .(ِ)"ضركرة في كل مرحلة من مراحلو

النشأة كالتطور كاتٟيقب الزمنية كارتباطها بعوامل سياسية كاجتماعية كثقافية فقضية 
في الدراسات النقدية التارتٮية حوؿ الركاية السعودية  تعد من أى  القضايا التي دارت كثتَان متغتَة 

الركاية السعودية  على أفٌ نقاد ، إذ يكاد يتفق النقاد عربء أكتبت بأقلبـ نقاد سعوديتُ أـ سوا
 .(ّ)السعوديةت بثلبث حقب أك مراحل، كىي مراحل فرضتها طبيعة التطور التارتٮي للركاية مر 

في النقد الركائي كانت عند )مراحل(  التحقيببداية تناكؿ قضية  كتٯكن القوؿ إفٌ 
حديثو عن  كتابو "اتٟركة الأدبية في ات١ملكة العربية السعودية"، في أثناء  تُ فيأم شيخبكرم 

تٮلط بتُ الركاية  كاف ومع الأخذ بعتُ الاعتبار أن عودية،الفن القصصي في ات١ملكة العربية الس
، دكف (ْ) ، كقصة، كركاية، كحكايةأقصوصة ، إذ يقس  القصة إفُ أربعة أقساـ :كالقصة القصتَة

  تُ ات١قياس النقدم الذم استند إليو في ىذا التقسي .أف يب

كبعد ذلك أخذ يبحث عن بواكتَ القصة السعودية، حيث يقس  القصة إفُ ثلبث  
 أعقاب فقد بدأت في" لأتٛد السباعي، أما ات١رحلة الثانية، فكرة " ، الأكفُ بدأت بركايةمراحل

، كقد ةالقرف العشرين كجعلها خاصة بالركايكفي مطلع النصف الثاني من اتٟرب العات١ية الثانية 
                                                           

 .ّٓعودية، عيضة القرشي، ص( انظر: اتٕاىات النقد الركائي في ات١ملكة العربية السُ
 .ُٓٔص ـ، ََِّ، ٖقطب، دار الشركؽ، القاىرة، ط ،سيد كمناىجو الأدبي أصولو ( النقدِ
 ( تٕنبان لتكرارىا، ستَد تفصيلها في الدراسات القادمة من ىذا ات١بحث.ّ
 .ِْٔ -ُْٔ( انظر: اتٟركة الأدبية في ات١ملكة العربية السعودية، بكرم شيخ أمتُ، صْ
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تٙن التضحية كمرت الأياـ"، في حتُ ت٬عل ات١رحلة الثالثة قصرىا على ركايتي حامد دمنهورم "
حاكؿ أصحابو التقيد  -كما يرل بكرم شيخ-كىو اتٕاه  ،باتٕاه آخر يوازم  اتٕاه دمنهورم

ا ذىب إليو النقاد لاحقان من تٖقيب ، كىذا التقسي  لا يتوافق مع م(ُ)بأصوؿ الفن كقواعده
الركاية السعودية  للركاية السعودية كات١راحل التي مرت بها، بل إف التقسي  ذاتو تٕافى مع كاقع

ت٦ا جعل الدراسة في ىذا اتٞانب تقابل برفض من معظ  النقاد الذين درسوا  كمراحل تطورىا؛
  .(ِ)الركاية السعودية دراسة تارتٮية

فن الركاية في " كتابو من الأكؿ الباب فقد تناكؿ ىذه القضية في ،أما السيد ديب
 من السعودية للركاية تارتٮية دراسة جاء الذم "،ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور

 فقس  الركاية إفُ ثلبث مراحل: ـ،ُٖٖٗ عاـ حتىـ َُّٗ عاـ

 عاـ إفُ ـَُّٗ عاـ من الفتًة ان نيزم ت٘ثلها التي (الأكفُ احدواكلات)ات١رحلة الأكفُ  - 
 حاجة إفُ كنبو(. كالبعث كفكرة، بعي،الطٌ  كالانتقاـ التوأماف،) :الركايات كت٘ثلها ـ،ُٗٓٗ
 الفن، بهذا المجاكرة العربية البلداف في نظرائه  اىتماـ كجدكا بعدما الركاية إفُ السعوديتُ الأدباء
 من ت٘لكو ت١ا للؤدباء؛ ان ملبذ الركاية كانتف الاجتماعي، التحوؿ ظركؼ استدعتها حاجة كىي
 الإصلبحية بالوظائف الاضطلبع على كقدرتها العصر، متغتَات ت٣اراة من ت٘كنه  فنية تٝات

   .(ّ)كالاجتماعية

 من ـَُٖٗ عاـ إفُ ـُٗٓٗ عاـ من الفتًة ت٘ثل ،(الذات إثبات)ات١رحلة الثانية  -
 الركائي ت١وىبة الركاية فيها خضعت كبتَة، نقلة دتشه أنها اكتشف فقد السعودية، الركاية عمر
 أساليبها، كتعدد مضامينها تنوع يفسر ما كىو الركائي، الفن تقنيات على يتعرؼ بدأ الذم

 فيها الركائيوف حاكؿ جديدة مرحلة إفُ كانتقات٢ا كالتهذيبية، الإصلبحية الأىداؼ عن كنزكعها
                                                           

 .ّْٗ -ُْٔظر: اتٟركة الأدبية في ات١ملكة العربية السعودية،  ص( انُ
 .ّّ، صَّ( انظر: اتٟراؾ النقدم حوؿ الركاية السعودية، صِ
 .ْٖ-ِٗ( انظر: فن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور، السيد ديب، ص ّ
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 ركايات انطلبؽ ىػُّٕٖ ـُٗٓٗ عاـ شهد إذ. ديةالسعو  للركاية الذات كتٖقيق الوجود إثبات
 لسمتَة" آمافِ كدعت" كركاية دمنهورم تٟامد" التضحية تٙن" ركاية مقدمتها في ات١رحلة، ىذه
 ك مناع الله لعبد" الشقاء قس  على: "منها لركايات التالية السنوات في نشر كما اتٞزيرة، بنت

 رداء في ثقب"ك عقيل زارع حدومد" ظلبـ ليلة" ك حافظ ىاش  السلبـ لعبد" اتٟجازية تٝراء"
 في ات١نجز الركائي الك  ذلك بعد كرصد اتٞزيرة، لبنت" دامعة ذكريات"ك الناصر لإبراىي " الليل
 عينيك، كبريق التضحية، تٙن) :ىي ،ركايات أربع كالتحليل بالدراسة تناكؿ ثم الفتًة، تلك

 عن ميزتها التي العامة ات٠صائص من تّملة لةات١رح ىذه ت٠ص ثم ،(كالقصاص ات١نفى، كعذراء
   .(ُ)سابقتها

 إفُ  ـَُٖٗ من ات١متدة الزمنية كتغطيها الفتًة ،(كالتجديد التطور) ات١رحلة الثالثة -
 في ركايات من صدر ما أف لاحظ كقد الدراسة، إليها انتهت التي الفتًة كىي ـ،ُٖٖٗ عاـ

 عدد في زيادة صاحبها النشأة، تاريخ نذم ركايات من صدر ما ثلثي يعدؿ سنوات تٜس
 سبب كأرجع الكتاب، ىؤلاء من بعدد ان مستشهد الفن ىذا في جديدة أتٝاء ظهور مع الكتاب

 سهولة ان تٚيع ذلك في ساعدى  الركائي، التجريب في القصتَة القصة كتاب رغبة إفُ ذلك
 مثل جديدة، ركائية اؿأعم نشر في السابقتُ الركاية كتاب استمرار إفُ أشار كما النشر،
 من ليكشف الفتًة؛ تلك في الصادرة الركايات من ان عدد كاختار الرشيد، كىدل الناصر إبراىي 
 كتٟظة الدكامة،: )ات١ختارة الركايات ىذه كمن الفن، ىذا في كالتجديد التطور ملبمح عن خلبت٢ا
 فيها أكرد الأختَة، تالركايا حوؿ عامة بكلمة كخت  ،(ات٠ريف كغيوـ كطن، بلب كغرباء ضعف،

  . (ِ)ات١رحلة ىذه خصائص أبرز

                                                           

 .ٕٔ-ْٗلنشأة كالتطور، السيد ديب، ص( انظر: فن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ اُ
 .ٓٗ-ٕٔ( انظر : السابق، ص ِ
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مع السيد ككذلك يتفق الشنطي في كتابو "فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر"، 
و تٮتلف عنو في ات١سميات كبعض إلا أنٌ ،  أف الركاية السعودية مرت بثلبث مراحلديب في

 التفاصيل، حيث يقس  الركاية السعودية إفُ: 

: )الإرىاصات ثلبث مراحل أيضان (: كتنقس  ىذه ات١رحلة بدكرىا إفُ ات١خاض) الأكفُات١رحلة - 
كيقصد بات١خاض تلك التغتَات الاجتماعية ، (ُ)ات٢وية ات١كانية كالذاتية(ك ات١نعطف، ك كالبشائر، 

 كما أحدثتو من ىزة في البنية الاجتماعية، تٕلت صورىا في تشكل الدكلة اتٟديثة، كقيامها
بإرساؿ البعثات التعليمية، كظهور شرت٭ة مثقفة اطلعت على العلوـ كالآداب اتٟديثة كعلى 
أت٪اط جديدة من السلوؾ الاجتماعي، كصاحب ىذا التحوؿ بداية تكوف المجتمع ات١دني 

 اتٟديث بشرائحو ات١ختلفة، كبزكغ ظواىر اجتماعية جديدة. 

ث، فمرحلة الإرىاصات كالبشائر تٕلت في كقد مثلت عدد من الركايات مراحل ات١خاض الثلب
: )التوأماف، كالبعث، كفكرة( ،كقد استعرض ت٤تول الركايات، كالإشارات التي يثلبث ركايات ى

رأم الدكتور منصور اتٟازمي من  كقد أفاديز كل ركاية عن سالفتها، تٛلتها كل ركاية، كما تٯ
 .التي مثلت مرحلة الإرىاصات حوؿ تلك الركايات

 ، فقد مثلتو ركايتا حامد دمنهورم "تٙن التضحية" ك"مرت الأياـ"،رحلة ات١نعطفأما م
طفرة فهو يعد حامد دمنهورم  و في تاريخ الركاية السعودية،يلإكىي مرحلة حاتٝة بالنسبة 

وؿ إفُ ثم تٖ عودية، كليس ت٣رد رائد من كرادىا،متميزة في تاريخ الركاية في ات١ملكة العربية الس
كما تضمنتاه من ظواىر اجتماعية  حامد دمنهورم "تٙن التضحية" ك"مرت الأياـ" نقد ركايتي

 كفنية.

                                                           

 .ِْٗ-ْٓ( انظر: فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، صُ
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 تحقق الذاتي الركايات التالية: "سقيفة الصفا"في حتُ مثلت مرحلة ات٢وية ات١كانية كال
لسيف عاشور، رصد في   "ان كداع مزة بوقرم ك "لا ظل تٖت اتٞبل" لفؤاد عنقاكم ك "لا تقلتٟ

  .(ُ)ت١لبمح ات١كانية كالذاتية مع تركيزه على بعض اتٞوانب النقدية فيهاكل ركاية بعض ا

 عقد الستينيات فيالسعودية  العربية الركاية بدأت(: مرحلة التشكلالثانية )ات١رحلة  -
، الواقعية كات١وضوعية الركمانسية ات١ثالية بتُ تتذبذب رؤية في اتٞديد الواقع مشكلبت تصوٌر

 اتٟقبة ىذه في ى كأغزر  الركاية تٌابك أبرز من هيعتبر  الذم الناصر اىي إبر  أعماؿ في خصوصان 
  .(ِ)ركايات أربع نشر فقد تلبىا كما

 في حديثة ركائية أعماؿ برزت كفي ىذه ات١رحلة :(التحوؿ مرحلةالثالثة )ات١رحلة  -
 لأعماؿا ىذه كأى  التحوؿ، تٗوـ على كأخرل آفلة، مرحلة توثيق إفُ ت٘يل كرؤيتها أسلوبها
 .(ّ)الكادم" ك"ريح الشجر" كمنابت ك"الغيوـ في "الوتٝية" ت٘ثلت التي مشرم العزيزعبد ثلبثية

قضية نشأة الركاية السعودية ل محمد كمحمد جلبء إدريس في تناكت٢ما  عليتُحس كيتفق
  :(ْ)ىي ،مها إفُ ثلبث مراحليقست على كتطورىا

لأكفُ ىذه ات١رحلة التجارب احيث شهدت  ،(ـُٖٓٗ -َُّٗات١رحلة الأكفُ ) -
ـ لعبد القدكس الأنصارم، َُّٗ"التوأماف"، كالتي ت٘ثلت في ركاية للؤعماؿ الركائية السعودية

ـ لأتٛد السباعي، ُْٖٗ "فكرة"جوىرم، كركاية ـ حدومد نور ُّٓٗ "عينتقاـ الطبٌالا"كركاية 
من تٗلو  -افا يشتَ ات١ؤلفكم-ت ىذه ات١رحلة ركاياك ـ حدومد ات١غربي. ُْٖٗ "البعث"كركاية 

                                                           

 .َُُ -ٓٓ( انظر : فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، صُ
 .ُْٖ-َُُ( انظر : السابق ، ص ِ
 .ُٖٓ-ُْٖسعودم ات١عاصر، ص ( انظر : فن الركاية في الأدب العربي الّ
، كالأدب السعودم اتٟديث، محمد جلبء ِٕٕ-ِّٕ( انظر : في الأدب السعودم اتٟديث، حستُ علي محمد، صْ

 .ُْٕ-ُُْ، صإدريس
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، كطورت كتاب الركاية السعوديتُ  ا مهدت الطريق أماـإلا أنهٌ الفنية العالية كالتقنية الركائية، 
 مفهوـ الركاية الفنية لديه ، بالاشتًاؾ مع عوامل أخرل ت٤لية كقومية كعات١ية.

تٙن "ا كفيها  صدرت ركايت ،ـ(ُٕٗٗ -ُٗٓٗمرحلة التشكيل ) ات١رحلة الثانية،  -
ـ َُٖٗدمنهورم، كركاية "غدان أنسى" ـ تٟامدُّٔٗ "مرت الأياـ"ـ كُٗٓٗ "التضحية
الأشجار كاغتياؿ "كركاية  ،ـ لسمتَة خاشقجيُّٕٗشطا، كركاية مأتم الوركد لأمل 
 غدان "ـ ت٢ند باغفار، كركاية ُِٕٗ" البراءة ات١فقودةـ لعبد الرتٛن منيف، كركاية "ُّٕٗ"مرزكؽ

، فل  ينتج خلبت٢ا ىذه ات١رحلة بقلة الإنتاج ت٘يزتك ـ ت٢دل الرشيد. ُٕٕٗ "سيكوف ات٠ميس
؛ مؤشران لتطور الركاية الفنية أنها حققت الشركط الفنية للركايةسول تٜس ركايات، رأل 

 السعودية، كتٕاكزىا مرحلة البدايات إفُ الركاية الفنية.

كمن أبرز ركائي ىذه (، ـَََِ -َُٖٗة الركاية الفنية )مرحل ،ات١رحلة الثالثة -
، كسلطاف القحطاني كغتَى .  عبده اليماني، كغازم القصيبيات١رحلة إبراىي  الناصر، كمحمد

بيئات التي تدكر فيها كت٘يزت ركايات ىذه ات١رحلة بتناكت٢ا قضايا الواقع ات١عيش، كتعدد ال
الوعي كتوظيف  إفُ التجديد كالتحديث، كتعدد الركاة كالإفادة من تيار الأحداث، كمالت

، كاستخداـ لغة شعرية مكثفة، كما شهدت ىذه ات١رحلة تًاث الأسطورم كالتارتٮي كالشعبيال
 ازدىار اتٟركة النقدية حوؿ الركاية السعودية.

باستثناء النقاد  للركاية السعودية نلحظ أفٌ  النظر إفُ ىذا التقسي  التارتٮينعاـ كبإ
في كتابو "فن اتٟازمي منصور الشنطي ك  منىذا التقسي    فيتاأفادتُ تتُ اللتالأختَ  الدراستتُ

ربطوا بتُ تطور الركاية قد  ،كغتَت٫ا من النقاد السعوديتُالقصة في الأدب السعودم اتٟديث" 
بتُ  فبكرم شيخ أمتُ ربط كالبيئة احدويطة بالكتاب كما طرأ عليها من تٖوؿ كتطور. كالعصر
بداية من ركاية  بواكتَ الأعماؿ القصصية أشار إفُظركؼ العصر كالبيئة حتُ القصة ك  نشأة

 أك الغربية بالركاية تقورن إذا يعتًيو النقص عربيان  إنتاجان  اكونه حيث من"فكرة" للسباعي، 
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فَ تكن ترتٚة للقصص  القصص من اتٟصيلة الأكفُ تَل أفٌ ف ،حديثو مقاييس كفق حوكمت
كانت عربية ات١نشأ  إت٪ا الأخرل، العربية البلبد في الأكفُ القصص شأفك كلا تعريبان ت٢ا ،الغربية

فهي أقل من أف تقاس أك . العربية السعودية ات١ملكة لأرضكنسيجها ينتمي  هاكالأركمة، فنسق
كمعظ  كتٌاب القصة في السعودية فَ يتأثركا بأقرانه  بالدكلة  ،تقارف تٔقاييس القصة اتٟديثة

 الاجتماعي، الوعظ لا تٗرج قصصه  عن دائرةك  ،كاحدة   لا ت٬يدكف لغة أجنبيةالعربية، كما أنهٌ 
كفَ تكن  ،كما تفتقد القصة لديه  للنسيج الفتٍ البديع. بالية ضارة، كتقاليد بعادات التنديد أك

 الركاية خيط ت٬رم ،بل ىي أشبو تٔقالات كخطب أعدت للوعظ كالتوجيو، معبرة عن اتٟياة
كتكوف نهايتها  ،ككة لا ت٬مع بينها خيط كاحدكبالتافِ فهي مف بعد حادث، حادثان  بينها

 .(ُ)الفضيلة أك للختَ الانتصار كلا تٮرج عن ،مقيدة ت١غزل قصده الكاتب

لتحولات الثقافية بتُ ا شيخ أمتُ بكرمتطبيقان لإجراءات ات١نهج التارتٮي، يربط ك 
ستقرارىا كالانتعاش كا، كتطور الأكضاع السياسية سية كالاقتصادية كتطور الركايةكالفكرية كالسيا

، كالصراع ت١ختلفةكالانفتاح على البلبد الأجنبية كانتشار التعلي  بتُ فئات الشعب االاقتصادم 
فراد أمس كل فرد من ، كغتَىا من مظاىر التحوؿ الذم لاقافة الوافدة كالعادات كالتقاليدبتُ الث

يقوؿ رحلتتُ الثانية كالثالثة، عن ات١ ، كذلك عند حديثةالمجتمع آنذاؾ كأثر كل ذلك على الركاية
، منها استقرار الأكضاع عوامل شتىدفعه  إفُ ذلك ": حديثو عن عوامل ات١رحلة الثالثة في مثلبن 

، كظهور طبقة جديدة من السياسية في الداخل...، كتطور اتٟياة الاقتصادية إفُ انتعاش
تيارات الفكرية الأجنبية كلا سيما ، ما كاف ت٢ا كجود قبل اتٟرب، كانفتاح البلبد على الالأثرياء

عن  الاجتماعي الشامل من أف يعبر الغربية، كذيوع التعلي  كانتشاره ... كاف لا بدٌ ت٢ذا التطور
 .(ِ)بأقلبـ جديدة اللوف كالنبرات"نفسو 

                                                           

 .ْْٔ-ّْٔ( انظر: اتٟركة الأدبية في ات١ملكة العربية السعودية، صُ
 . ُْٗ-َْٗ( السابق، صِ
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حتُ  ،كتبدك ملبمح ات١نهج التارتٮي عند السيد ديب في دراستو لقضية النشأة كالتطور
مراحل الركاية السعودية تٔجموعة من ات٠صائص الفنية كات١وضوعية التي يربط كل مرحلة من 

قتصادية معينة ، كىذه ات١راحل مرتبطة بظركؼ اجتماعية كفكرية كاىا من ات١راحلت٘يزىا عن غتَ 
، فمن خصائص ات١رحلة الأكفُ أف ات٢دؼ الوحيد في تلك الركايات ساعدت على تبلورىا

، كأف الركاية فَ تتأثر آنذاؾ بالركاية الغربية، تماعي كالتعليميلبح الديتٍ كالاجينحصر في الإص
إفُ  ، كذلك ينصرؼ الركائيوفوؿ الفن الركائي القادـ من الغربكفَ يتعرؼ كتابها على أص
يأتي البطل في تلك الركايات غتَ  ، كأختَان العناصر الفنية الأخرل بالعناية بالأسلوب على حسا

فتتجلى في ظهور كتاب جدد على الساحة  ،ات١رحلة الثانية خصائصأما  .(ُ)كاضح ات٢وية
.أما أبرز خصائص ات١رحلة (ِ)بالإضافة إفُ مشاركة ات١رأة السعودية في كتابة الركاية ،يةالأدب

، كأف دة فَ تتعرض ت٢ا الأعماؿ السابقةالركاية أصبحت ذات مضامتُ جدي الثالثة، فهي أف
جود ركايات تٖقق ت٢ا ، بالإضافة إفُ ك فُ خارج البيئة احدوليةبشخصياته  إمعظ  الركائيتُ يرتٖلوف 

 .(ّ)النضج الفتٍ

-اقد بالناحية الفنية في دراستو، فالذكؽ كاتٟك  كالتحليل الفتٍ كما يبدك اىتماـ الن
عناصر مهمة في كل مرحلة من مراحل الدراسة التارتٮية ػ إذ فَ تغب الدراسة  -كما أشرنا سابقان 

تتميز تّماؿ " :تو ت١راحل تطور الركاية، يقوؿ في معرض تناكلو لركاية البعثة عن دراسالفني
 ف طالت فقراتو أحيانان فقات السرد كالاستعانة باتٟوار كإالأسلوب كركعة الوصف كالتنوع في د

كلمات على ، كيكرر بعض الوصف، كتٯيل إفُ الأسلوب التشبيهيلغ في ال... ككاف ات١ؤلف يبا
لقد كشفت  قراءتنا للركاية عن " كيقوؿ عن  ركاية تٙن التضحية:، (ْ)"حستُطريقة الدكتور طو 

دمنهورم ر السابقة، كبات١كاف الذم أدار عناية ات١ؤلف بالزماف الذم سبق أف حددناه في السطو 
                                                           

 .ْٕ-ْٔبية السعودية بتُ النشأة كالتطور، ص( انظر: فن الركاية في ات١ملكة العر ُ
 .ٕٓ-ْٕ( انظر: السابق، صِ
 .ْٗ-ّٗ( انظر: السابق، صّ
 .ْٓ( السابق، صْ
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جاء ، كيقوؿ عن ركاية عذراء ات١نفى: "(ُ)ت١كرمة ..."امعظ  الأحداث فيو كىو مدينة مكة 
ة بلغة ركمنسية ىامة كعهدنا بالناصر في عنايتو بالشكل كلو على حساب السرد في ىذه الركاي

  .(ِ)ات١ضموف ..."

كإبراز العناصر فالناقد في اىتمامو بالناحية الفنية يؤكد على كعيو بأت٫ية التحليل الفتٍ 
، كأت٫ية ذلك في ة كسرد كحوار في النقد التارتٮيكزماف كمكاف كحبك الركائية، من شخصيات

أفٌ ناحية الفنية ت٧د على اىتمامو بال التطور التارتٮي للفن الركائي السعودم. كتأكيدان براز إ
الشخصيات حداث ك الث لدراسة البناء الفتٍ للركاية، تناكؿ فيو الأالباب الث أفرد الناقد

اذج ركائية سعودية دراسة تطبيقية. ، ثم أفرد الباب الرابع لدراسة ت٪كالأسلوب كالزماف كات١كاف
أسلوبي محمد علي مغربي ك طو من خلبؿ مقارنتو بتُ  بدك تٝة البحث في التأثر كالتأثتَتك 

 .(ّ)، كىذه السمة من خصائص ات١نهج التارتٮي في دراسة العمل الأدبيحستُ

، في تناكلو في تْثو لقضية النشأة كالتطور ، فتبدك ملبمح ات١نهج التارتٮيأما الشنطي
، ككذلك العوامل ات١ؤثرة في كل مرحلة من مراحلها، كىو السعوديةاية للعوامل ات١ؤثرة في نشأة الرك 

تُ ات١نهجتُ التارتٮي كالاجتماعي، دكف أف يغفل اتٞانب في دراستو ينحو منحى تٯزج فيو ب
فنشأة الاجتماعية كالفكرية في المجتمع، ، حيث ربط تاريخ الركاية السعودية بالتحولات الفتٍ

البنية الاجتماعية  الفتًة التي بدأت فيهاة من مراحل التحوؿ، كىي "لة ىامالركاية ترتبط تٔرح
الإدارية كالتعليمية  ، فقد بدأت الدكلة اتٟديثة تتشكل بهياكلهاتهتز تٖت ضغط ات١تغتَات

ات١ثقفتُ الذين اطلعوا على  كالاقتصادية، كأخذت البعثات ات٠ارجية تؤتي أكلها، فظهرت شرت٭ة
 فالناقد  يربط بتُ البيئة تٔكوناتها الثقافية كالاجتماعية كالفكرية، (ْ) ..."العلوـ كالآداب اتٟديثة 

                                                           

 .ٕٓ( السابق، صُ
 .ٖٔ( السابق، ص ِ
دراسة نقدية  في "كتاب القاضي اتٞرجاني، الأديب الناقد" للدكتور ت٤مود السمرة، قتيبة -( انظر: ات١نهج التارتٮيّ

 .ِْـ، صَُِّ، آب ٖ، عددَِريت، ت٣لد اشنة كآخركف، ت٣لة جامعة تكيوسف اتٟب
 .ٓٓ( فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، صْ
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فسر ىذه النشأة تفستَان اجتماعيان، "فمعرفة ركح العصر، كبتُ نشأة الركاية السعودية، كىو يك 
تعليل كثتَ من موضوعاتو كأطواره لك  ه،كتفستَ الأدب السياسي كالاجتماعي لازمة لفه   التاريخ
الربط بتُ  نشأة  ، كقد تٕلى ىذا(ُ)ات العامة التي ت٬رم فيها الأدب كيسلكها الأدباء"كالاتٕاى
 ، فعند حديثو عن مرحلة الإرىاصات كالبشائر مثلبن طورىا في مواضع كثتَة من الدراسةالركاية كت

ي  ، فالاتٕاه ت٨و التعلعصر كالاتٕاه الفكرم السائد آنذاؾيشتَ إفُ علبقة نشأة الركاية بركح ال
: "كلكن لابدٌ في قولو ، يعود إفُ ركح العصر كيبدك ىذا جليان يعة ات١تلقتُطبمراعاة ضافة إفُ لإبا

تعليمية جاءت تلبية تٟاجات لة بالغة الأت٫ية، كىي أف ىذه الركايات الأف نشتَ إفُ مسأ
 . (ِ)تُ"، كتهيئة لنفوس ات١تلقفجر الفن الركائي كت٘هيدان لتقبلولبزكغ  ، ككانت إرىاصان عصرية

تومئ إفُ الصلة  التي بدأت تقول بتُ البيئة ا: "بأنهٌ عن ركاية "البعث"  كيؤكد في حديثو
حوت٢ا  ، كتبلورتلية، ففكرة البعث كانت بدأت تنتشر في الأكساط الفكرية العربيةكالثقافة احدو

ثره بو كت٘ثلو يو الركاية كمدل تأالذم كلدت ف ، فالاىتماـ بالوسط(ّ)"أعماؿ أدبية كركائية مهمة
يقوؿ كالذم يقوـ كما  ،صائص ات١نهج التارتٮي اتٟريصلواقعو كظركفو كأفكاره يعد أحد خ

 .كىنا يتصل الأدب بالاجتماعقات التي تقوـ بتُ الأدب كاتٟياة. يضاح العلببإ": لانسوف
 .(ْ)"فالأدب مرآة اتٞماعة

حتُ يدرس الركايات كىو ، اىتمامو بالناحية الفنية كمن ملبمح ات١نهج التارتٮي عنده
، مع التًكيز لخص الركاية ثم يتحدث عن مضمونها، ثم يناقش بناءىا الفتٍما ي -غالبان - فإنوٌ

                                                           

 .ٓٗـ، ص ُْٗٗ، َُ( أصوؿ النقد الأدبي، أتٛد الشايب، مكتبة النهضة ات١صرية، طُ
 .ِٔ( فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، صِ
 .ْٔ( السابق، صّ
ـ، َُِٓ( منهج البحث في الأدب كاللغة، لانسوف كماييو، ترتٚة محمد مندكر، ات١ركز القومي للتًتٚة، القاىرة، د ط، ْ

 .ُْص
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، (ُ)الراكم العلي  " علىكمرت الأياـفمثلبن يقف في حديثو عن ركاية " ،منوعلى جوانب معينة 
 .(ِ)"سقيفة  الصفا"ات١كاف كالبطولة في ركاية  يما يقف علىف

ودية ما يقارف الركايات السع فكثتَان  ،عن الشنطي البحث في التأثر كالتأثتَغب كفَ ي
ت٧يب  تذكره بأياـ طو حستُ كبأعماؿ "سقيفة الصفا"، فركاية بغتَىا من الركايات العربية

تذكره  "التضحية تٙن"ركاية كما أف  .(ّ)ت٢ا ت٤فوظ التي اتٗذ من حارات مصر القدتٯة مسرحان 
ما  ات١رحلة في القاىرم المجتمع صور قد ت٤فوظ ت٧يب كاف كإذا": يقوؿ ،فوظت٤ ت٧يب بثلبثية

 اتٟرب كبعد ات١كي إباف المجتمع صور دمنهورم حامد فإف كالثانية، الأكفُ العات١تتُ اتٟربتُ بتُ
 رصد قد دمنهورم فإف أسرة كاحدة من أجياؿ ثلبثية حياة ت٤فوظ تتبع حتُ كفي الأكفُ، العات١ية
 أبطاؿ إليها ينتمي التي الاجتماعية نفس الفئة إفُ تنتمي التي ات١كية الأسر من جيلتُ حياة

 .(ْ)"الثلبثية

نلبحظ  ،كتٖقيبهاكبالنظر إفُ تناكؿ النقاد للتأريخ لنشأة الركاية السعودية كتتبع تطورىا 
 لركايات؛بات١ضموف الذم عبرت عنو ىذه ا النقاد نظركا إفُ الركاية من زاكيتتُ، الأكفُ تتصل أفٌ 

كغتَىا من ات١ضامتُ  السائدة القي  كت٘ثل كالإرشاد كالاتٕاه ت٨و التعلي  كالإصلبح كهيمنة الوعظ
 باتٞانب فتتصل ،الثانية الزاكية أما ،التي سيطرت على حقبة أك معينة من مراحل تطور الركاية

، كيبرز شيخ أمتُ بكرم، إذ يكاد يغيب عند كقد بدا اىتمامه  باتٞانب الفتٍ متفاكتان  الفتٍ،
 الركاية في نشأتها كتطورىا على أفٌ كمع ذلك فه  يتفقوف  بشكل أكضح عند السيد ديب،

 كركحو كللبيئة الاجتماعية كالتحولات الفكرية كالثقافية. لظركؼ العصر استجابت

                                                           

 .ِٕ( انظر: فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، صُ
 .ٕٖ( انظر: السابق، ص ِ
 . ّٖ( انظر: السابق، صّ
 .ٖٔ( السابق، صْ
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إذ فَ تفصل بتُ  نفةبو الدراسات الآ ا التأريخ لظهور الركاية النسائية، فل  تعنأم
 توثيقان  تارتٮيان   تناكت٢ا للركاية السعودية كتطورىا، كلكن تطالعنا دراسة اتٕهت اتٕاىان اتٞنستُ في

كىي من أسبق الدراسات في تناكؿ الإبداع القصصي للقصة النسائية السعودية،  تسجيليان 
معادلات القصة النسائية "كىي دراسة راشد عيسى النسائي في ات١ملكة العربية السعودية، 

، حيث جعل ج"،  كىي دراسة تقع في تٜسة أبوابكأت٪وذ  وجرافيايلبي دراسة نقدية ك -السعودية
تارتٮية مكونة من عدة انطلبقات، كانت الانطلبقات ت٘ثل مراحل ات١ؤلف الباب الأكؿ بوابة 

أشكاؿ عن عن كتابة ات١رأة بشكل عاـ  في الشعر كالقصة كات١قالة، ثم زمنية كت٤طات تارتٮية 
للقصة  ، كيض  الباب الثاني دراستتُ تٖليليتتُ(ُ)ية التي كاكبت العطاءات القصصيةات١تابعة النقد

دراسات نقدية  كت٭وم الباب الثالث دلات اتٟل  كالواقع كات٢  ات٠اص،، ت٫ا: معاالقصتَة
مختارات من قصص الكاتبات السعوديات، كىي ف ،، أما الباب الرابعلقصص بعض الكاتبات

كت٪وذج لركاية "درة من الأحساء" لبهية بوسبيت، ، ات١راحلت٥تلف  قصص قصتَة للكاتبات من
يات السعوديات، كقد حرص كأختَان ض  الباب ات٠امس ببليوجرافيا شاملة للقاصات كالركائ

 .(ِ)على اتٞمع بتُ ات٠ط الأكادتٯي كالتوجو النقدم في دراستو ىذه -كفقان لرؤيتو-الكاتب 

النماذج التي  أفٌ  على الرغ  من ،الركاية كالقصة القصتَةفي دراستو بتُ الناقد  تٚعكقد   
ضمن ات١نهج  ىذه الدراسة كضعتاتٟقيقة كفي  .ها كانت تٚيعها من القصة القصتَةقدم

من الأعماؿ الركائية النسائية  تلك الببليوجرافيا التي ضمن فيها مؤلفها كثتَان  وجودلالتارتٮي، 
، كتضمينو ت٪وذجان لركاية تاج الركائي النسائي السعودمالسعودية، كالتي حاكؿ فيها إحصاء الن

 .(ّ)"درة من الأحساء" لبهية بوسبيت

                                                           

 .ِّ-ٖعيسى، ص راشد كأت٪وذج، كبيليوجرافيا نقدية دراسة-السعودية النسائية القصة ( انظر: معادلاتُ
 .ِٕٗ-ِٓص كأت٪وذج، كبيليوجرافيا نقدية دراسة-السعودية النسائية القصة ( انظر: معادلاتِ
 .، كردت "الأحساء" بكسر ات٢مزة في الدراسة كالصحيح ما أثبتناهِٕٗ-ِّٕ( انظر: السابق نفسو، صّ
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قضية نشأة الركاية النسائية السعودية تْثها عدد من النقاد  إفُ أفٌ كتٕدر الإشارة 
في كتابو الركاية النسائية السعودية نشأة الركاية النسائية  خالد الرفاعي ، فقد تتبعيتُالسعود

، كفيها  ـُٕٗٗ-ُٖٓٗل ات١رحلة الأكفُ بتُ عامي سعودية كمراحل تطورىا، فقد جعال
فقد جعلها بتُ عامي  ،أما ات١رحلة الثانية، (ُ)درت عشر ركايات لركائيات سعودياتص

ات١رحلة الثالثة  كتأتي، (ِ)ركائيات سعوديات، كفيها صدرت عشر ركايات لـُٖٗٗ -ُٕٗٗ
 .(ّ)ثلبث كعشركف ركاية نسائية سعوديةات١رحلة صدرت كفي ىذه  ـ،ُٗٗٗ-َُٗٗبتُ عامي

 كتعد أى  مرحلة من مراحل الركاية ـ،ََِٖ -َََِفتقع بتُ عامي  ،أما ات١رحلة الرابعة
مستندان في ،  ركاية كسبعتُعدد الركايات ثلبثان  ، حيث بلغالنسائية السعودية من حيث الك 

  .(ْ)تقسيمو على اتٞانب ات١وضوعي كالفتٍ

للمنهج  خالد الرفاعي كاف أكثر ت٘ثلبن دراسة  نلبحظ أفٌ  ،قارنة بتُ عمل الناقدينكبات١
تٮي كربط  مراعاة الشرط التار مع  ،يةلزمنلحقب اسي  الركاية النسائية كفقان لالتارتٮي من حيث تق

، كمراعاتو كذلك نسائية تٓصائص معينة شكلت ىويتهاالركاية الكل مرحلة من مراحل تطور 
الاجتماعية كالسياسية كالفكرية في تقسي  الركاية النسائية كىذا ما غاب عن راشد للتحولات 

   .السالفةعيسى في دراستو 

                                                           

قراءة في التاريخ كات١وضوع كالقضية كالفن، خالد  -ـََِٖـ إفُ عاـ ُٖٓٗكاية النسائية السعودية من عاـ ( انظر: الر ُ
 .َْ-ّٗـ، صََِٗق َُّْ، ُالرفاعي، نادم الرياض الأدبي، ط

الد قراءة في التاريخ كات١وضوع كالقضية كالفن، خ -ـ ََِٖإفُ عاـ  ُٖٓٗ( انظر: الركاية النسائية السعودية من عاـ ِ
 .ْٓ-ّْالرفاعي، ص

 . ْٗ-ْٔ( انظر: السابق نفسو، صّ
السعودية،  تٟركة النقدية حوؿ الركاية، االدكرة ات٠امسة ،ملتقى النقد الأدبي، كانظر: ٕٓ -َٓ( انظر: السابق، صْ

 .ِّٓ-ِّّتطور كتاريخ، كوثر محمد القاضي، ص :دراسات نقد الركاية في الأدب السعودم
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، كىي ت١نهج التارتٮي، فهي قضية التصنيفأما القضية الثانية التي تبدك فيها ملبمح ا
 ،كاية، كتطورىاية في معرفة عوامل ظهور الر ، ت١ا لو من أت٫لة مهمة من مراحل النقد التارتٮيمرح

 ات٠اصة التي أثرت فيها. اتٟضارية كالاجتماعية كالفكرية كالسياسية كظركفو للعصر، كمناسبتها

،  مبحث مستقل في الفصل الرابع من فصوؿ ىذه الدراسةكسنتناكؿ ىذه القضية في
 من ملبمح ات١نهج التارتٮي. كلكن ىنا سنقف عندىا بوصفها ملمحان 

اتٟركة الأدبية في "في كتابو  بكرم شيخ أمتُلركائي عن لقد غابت فكرة التصنيف ا
نها ظهرت عند ، إذ فَ يفصل بتُ القصة القصتَة كالركاية، في حتُ أ"ات١ملكة العربية السعودية
أثر  مقتفيان  تارتٮيان  تصنيفان لسيد ديب صنف الركايات السعودية فا السيد ديب كالشنطي.
اتٟازمي في تصنيفو للركاية منصور ، ك لعربية في مصر تصنيفو للركاية اعبداحدوسن طو بدر في

العناصر السائدة  أك ،(ُ)السمة الغالبة على العمل الأدبي دية، إذ اعتمد كلب الناقدين علىالسعو 
 . (ِ)ا كاشتًاكها في بعض ات٠صائص العامة كما يقوؿ اتٟازميهفي كل ت٣موعة من

يصنف الركاية إفُ ألواف تنظر إفُ فالسيد ديب يؤكد أنو انطلق من ات١نهج ذاتو الذم 
يقوؿ عن منهجو في التصنيف:  السمة العامة، كات٠صائص ات١شتًكة بتُ كل لوف من ألوانها حتُ

نغلب أحد اتٞوانب، كنرضخ لتقسي   إلا أفٌ كلا يسعنا بعد الاطلبع على عدد من الركايات "
ككثرة ، كطابع النسبية تًجيحبدأ التٔعتبار الا، آخذين في ية إفُ عدة ألوافالركاية السعود

لتجريب التي اكاعتبار أكثرى  في مرحلة  اد الركاةعدأ، كتنوع الاتٕاىات ات١شفوعة بزيادة الركايات
نواع التي ايات ضمن الأ، كمع ذلك نقر بالعجز عن كضع كل الرك لا تتضح فيها الرؤية ت٘امان 

 .(ّ)سنتحدث عنها"

                                                           

 .ٗـ، صُٕٕٗ، ّية العربية اتٟديثة في مصر، عبد احدوسن طو بدر، دار ات١عارؼ، القاىرة، ط( انظر: تطور الركاُ
 .َْ( انظر: فن القصة في الأدب السعودم اتٟديث، منصور اتٟازمي، صِ
 .َُّ( فن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور، ص ّ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

224 
 

و أخذ بات١نهج التارتٮي على أنٌ يؤكد  ،بعوفالسيد ديب من خلبؿ ىذا ات١نهج الذم ات
ياسية كالفكرية في تطور الركاية، كجعلها تتشكل الذم ينظر إفُ أثر التحولات الاجتماعية كالس

لاجتماعية، الركاية التعليمية، كالركاية ا ىي -كما ذكرىا-في قوالب ت٥تلفة، كىذه الألواف 
 اية السياسية.الرك ك  ،كالركاية التارتٮية، كالركاية العاطفية

ات١ضموف الركائي و اعتمد نلبحظ أنٌ  -كما صنفها-ف الركائية فبالنظر إفُ ىذه الألوا
الأساس الذم تبدك فيو علبقة الركاية بركح العصر كالبيئة   -كما يبدك-تصنيف، كىو لأساسان ل
 ركاية( بالشرطال) فات١نهج التارتٮي ربط العمل الأدبي الاجتماعية كالسياسية كالفكرية، كتٖولاتها
ينطلق من الركايات  كاجتماعية كفكرية. كىو تصنيف سياسية أبعاد من يتضمنو كما التارتٮي،

 عليها. كافدان  بات١رحلة الزمنية التي تناكلتها الدراسة كليس تصنيفان  ذاتها كمرىوف

، كقد انطلق في سعودية في الباب الثاني من كتابوفقد صنف الركاية ال ،أما الشنطي
ىناؾ عدد من الأعماؿ الركائية فَ يقارب ات١سألة ، يقوؿ: "تارتٮيان  اجتماعيان  فو منطلقان تصني

اعية في الاجتماعية بشكل رئيس كفَ يتعامل مع كاقع التحولات التي انتابت اتٟياة الاجتم
التحولات فَ تكن تٔنأل ، كمع ذلك فإف ىذه جوىرىا كإطارىا التارتٮي، كما أفرزتو من معطيات

كتاب ىذه الركايات على تفاكت بينه ، فقد غلب على ىذه الاعماؿ الركائية   تماـعن اى
 .(ُ)..."لأسرم الضيق كظل يتحرؾ في نطاقهااحدويط ا

مناط اىتمامها،  فالشنطي حصر الركايات التي فَ تٕعل التحولات الاجتماعية الكبرل
كها في ت٣موعة من اشتًا  ، أكئص  ات١شتًكة بتُ كل ت٣موعة منهاصاات٠بناء على  حيث صنفها

كركايات تسجيلية  ،كركايات تارتٮية ،، كركايات حضاريةإفُ ركايات كجدانية السمات العامة
 كركايات التسلية كالتًفيو، كركايات تٕريبية. ،كركايات تعليمية

                                                           

 .ِٕٗعاصر، ص( فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١ُ
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كالشنطي حتُ يصنف الركايات بناء على ات٠صائص ات١شتًكة بينها يعتمد على 
بناء على ، كيصنفها في حتُ آخر فكرية كثقافية حينان  رحو من رؤلات١ضموف الركائي كما تط
ىذه الأصناؼ أك الألواف الركائية تشتًؾ في كونها لا تتضح فيها  إلا أفٌ  بنائها الفتٍ كتشكيلها،

 على ت٨و ت٬عل منها مناط اىتماـ الركائي. تارتٮيةات١سألة ال

من النظرة التارتٮية الاجتماعية  كلعل ما يؤخذ على الناقد في ىذا التصنيف على الرغ 
أنو فَ يعزز ىذه النظرة تٔزيد من الركايات التي ت٘ثل ىذه الأنواع، حيث  ،في تصنيف الركايات

  .(ُ)ركاية كاحدة لكل لوف أك صنف ركائياكتفى بشرح 

 في الدراسات السابقة: الدآخذوقفة مع بعض 

ات١نهجية التي بدت  ات١آخذصة عند كتٓا، ختَة في تناكلنا للمنهج التارتٮيكقفة أ كنقف
 في الدراسات التي تناكلناىا في ىذا ات١بحث.

ىي اتفاؽ تٚيع الدراسات السابقة على عدـ الاستعانة  ات١آخذكلعل أى  ىذه 
فالسيد ديب في تقسيمو ت١راحل الركاية السعودية، ، تمعةبإجراءات التحليل النقدم التارتٮي ت٣

لات السياسية كالاجتماعية كالثقافية التي أنتجت مثل ىذه يغفل الشرط التارتٮي كالتحو 
الأعماؿ أك ساعدت على نشوئها، فات١رحلة الثانية )إثبات الذات( كات١رحلة الثالثة )التطور 
كالتجديد(، فَ يذكر فيهما التعليلبت ات١رتبطة بالظرؼ التارتٮي كالعوامل التي أنتجتو، كفَ يسوغ 

، كمعلوـ أف ات١نهج التارتٮي ت٭اكؿ تفستَ نشأة الأثر (ِ)ؿ كالتطورالأسس التي بتٍ عليها التحو 

                                                           

 .ِٔ( انظر: مناىج نقد الركاية السعودية، سلطاف ات٠رعاف، ص ُ
 . ٕٔ، صْٗ( انظر: فن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية، السيد ديب، ص ِ
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الأدبي، متخذان من "اتٟوادث التارتٮية كالاجتماعية كالسياسية كسيلة لتفستَ الأدب كتٖليل 
 .(ُ)كخصائصو" هظواىر 

مرد ىذا الإشكالية يعود إفُ غزارة ات١ادة الركائية ات١دركسة من جهة كطوؿ ات١دة كلعل  
ة التي تغطيها؛ كىذا بدكره يصعب مهمة الناقد في تقدنً التفستَات ات١قبولة كالتعليلبت الزمني

تٯكن أف نضيف ات١نطقية لكل ما طرأ على الركاية من تٖولات خلبؿ ىذه ات١دة الزمنية الطويلة، ك 
امل عن العو  ات١نهج التارتٮي القائ  على دراسة الركاية كالتنقيبإجراءات  صعوبةىو ك خر آ  سببان 

كارتباط ذلك كلو بعدد من العلوـ الإنسانية  ، التي أدت إفُ ظهورىا، كتتبع ستَكرتها كتبدلاتها
، كما يتبع ذلك من الإحصاء  كالتاريخ كالسياسة كالاقتصاد كعل  الاجتماع كغتَىا من العلوـ

 كالتحقيب كالتصنيف.

ات١ؤلف الذم أبدع  قف الناقد التارتٮي عندمن لوازـ ات١نهج التارتٮي أف ي كذلك فإفٌ 
يدؿ على  إلا أفٌ نفي أف يكوف للعمل قيمة يجعلو ت٤ور نقده كاىتمامو، ك يف ،العمل الأدبي

ط الأدب كالأدباء بالزمن ات١نهج التارتٮي في ت٣ملو يرمي إفُ رب"،  كبعبارة أخرل فإف (ِ)صاحبو
الأفراد  كظركفه   من دلالة الأدب على البيئة أف ندرس ، كينبغي قبل أف نقرر شيئان كالبيئة

التي تتبعناىا في ىذا ات١بحث  كلكن الدراسات السابقة ،(ّ)كأمزجته   كعوامله  الشخصية"
 تكاد تغفل ىذا اتٞانب.

الاستقراء  لدراسات النقدية الآنفة الذكر، إشكاليةفي احضوران  ات١آخذأكثر كمن 
اؿ ركائية ت٢ا أت٫يتها في ىذه أت٫ل السيد ديب في دراستو للمرحلة الأكفُ لأعم الناقص، فمثلبن 

                                                           

، إشكالية ات١نهج في الدراسات الأدبية كالنقدية كاللغوية، ات١نهج ِـ، جَُِٕ( مؤت٘ر النقد الأدبي السادس عشر ت٘وز ُ
رتٮي كأثره اتٞمافِ عند ات١تلقتُ، غصاب اتٟورم، إشراؼ كتٖرير فايز القرعاف كأتٛد محمد أبودلو، عافَ الكتب، إربد، التا
 .ْٔٗـ، ص َُِٖ، ُط
 ،ُالثقافة، بتَكت، ط دار ت٧ ، إحساف عباس كمحمد ترتٚة ىاتٯن، ستانلي اتٟديثة، كمدارسو الأدبي ( انظر: النقدِ

 .كما بعدىا ُٖٓص ـ،ُٖٓٗ
 .ِِـ، صُٖٗٗ، ُالرؤيا كالواقع، زىراف محمد عبد اتٟميد، دار الأرق ، القاىرة، ط -( مناىج النقد اتٟديثة ّ
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أما . (ُ) جوىرمنور عي" حدومد "فتاة البسفور" لصافٌ سافَ، كركاية "الانتقاـ الطبٌات١رحلة كركاية 
" لأتٛد السباعي أكؿ فكرة"الاستقراء الناقص إفُ أف ت٬عل ركاية  متُ، فقادهشيخ أبكرم 

الاستقراء الناقص  كمن أمثلة الركايات.ا سبقت بعدد من أنهٌ ، على الرغ  من (ِ)الأعماؿ الركائية
  .(ّ)نتاج ركائي كاحدلإقراءة الشنطي أف بعض فصوؿ  الكتاب جاءت عند  

، على الرغ  من أف أى  مة متسرعةكقد قاد ىذا الاستقراء الناقص إفُ أحكاـ جاز 
ع للواقع الصبر الدؤكب كات٠ضو " كما يقوؿ غوستاؼ لانسوف:  البحث ات١نهجي،أسس 

، ثم اتٟاجة ات١ستمرة إفُ النقد اء على التصديق، تصديقنا لأنفسنا كتصديقنا للغتَكالاستعص
، ثم يبقى تأمل  كاستقصاءفاتٟك  في النقد التارتٮي لا يصدر إلا بعد ، (ْ)"كات١راجعة كالتحقيق
تُ أم شيخيقوؿ بكرم  ، فمثلبن (ٓ)خشية أف يظهر بعد ذلك ما يفنده أك يرده بعد ذلك مفتوحان 

كمن أى  تٝات احدوطة الأكفُ أنها ت٘تاز بأسلوب أدبي رائع ككصف ثو عن احدوطة الأكفُ: "في حدي
الركاية كالقصة السعودية:  عن مستقبل -أيضان -، كيقوؿ (ٔ)للصور الفنية كالأخيلة المجنحة..."

 كتٯكن أف ت٨ك  على مستقبل القصة في قلب اتٞزيرة  العربية من خلبؿ الإنتاج الصادر حاليان "
.. كنؤكد أنو ستبقى القصة السعودية مقصرة عن قصص العافَ العربي إذا ظل أدباؤنا مهملتُ .

تَ للبطلبع على ما يصدر كل يوـ في البلبد المجاكرة من آثار قصصية فنية تكاد توازم خً 

                                                           

، كانظر: معج  ُٓدراسة نقدية، حسن اتٟازمي، ص-ىػ ُُِْانظر: البطل في الركاية السعودية حتى نهاية  ُ)
 .ْٓٔ/ُر، ات١ملكة العربية السعودية، علي جواد الطاى –ات١طبوعات العربية 

 .ْْٔ( اتٟركة الأدبية في ات١ملكة العربية السعودية، صِ
 . ُٖٓ-ُْٗ، ص ُّْ-َُّ(  انظر مثلبن : فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، صّ
 .َْٖ( النقد ات١نهجي عند العرب، كمنهج البحث في اللغة كالأدب، ترتٚة محمد مندكر، صْ
اربة الكائن كات١مكن في القراءة العربية، حبيب مونسي، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، مق -( انظر: القراءة كاتٟداثةٓ

 .َٓـ، صَََِدمشق، 
 .ّْٕ( اتٟركة الأدبية في ات١ملكة العربية السعودية، صٔ
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ىذه الأحكاـ  ضلبن عن أفف ، كىذا اتٟك  فيو الكثتَ من التسرع كالتجتٍ،(ُ)القصص العات١ية"
  فُ استقصاء كتركم قبل إطلبقها كتعميمها.تْاجة إ

يقوؿ السيد ديب عن خصائص  كرتٔا بدت الأحكاـ متناقضة في بعض الأحياف، فمثلبن 
كفي موضع آخر يقوؿ: "فيها  ،(ِ)"يات عديدة اكتمل ت٢ا النضج الفتٍكبها ركا" : ات١رحلة الثالثة

عن الركاية السعودية   يقوؿ متحدثان ثم، (ّ)بعض الركايات التي لا اختلبؼ على جودتها كأت٫يتها"
، كفَ يساير في شبابكمع ذلك فإف ىذا الفن فَ يصل إفُ مرحلة الفتوة كال: "في خات٘ة الكتاب

. فمثل ىذه الأحكاـ ات١تناقضة ىي انعكاس (ْ)"تطوره حركة الشعر أك القصة القصتَة مثلبن 
التارتٮي ىي الاستقراء الناقص  أخطر ت٥اطر ات١نهج فمن، الناقص كتعمي  الأحكاـ للبستقراء

  .(ٓ)غتَ الدقيق الأحكاـ اتٞازمة كالتعمي  العلميالتسرع في ك 

دكف أف  ،هجوا ىذا ات١نهج في دراساته التي كقع فيها النقاد الذين انت ات١آخذفهذه  ،كبعد
تُ ات١نهج التارتٮي عند ت٤اكلته  ات١زج ب الوقوع في إشكاليةيؤكد على  يقلل ذلك من قيمتها،

 ات١نهج التارتٮي كغتَه من ات١ناىج.

تٕلٌت في الدراسات السابقة، أى  ملبمح ات١نهج التارتٮي  نهاية ات١بحث، يبدك لنا أفٌ  كفي
ت بثلبث حقب أك مراحل، كىي مراحل فرضتها نقاد على أفٌ الركاية السعودية مر تفق اليكاد يف

العوامل التي أدت إفُ نشأة عن  -ككذل-تْثوا السعودية، ك طبيعة التطور التارتٮي للركاية 
كما مرت بو من متغتَات كتٖولات عبر تارتٮها ات١متد منذ أكؿ ركاية صدرت ، الركاية السعودية

معطيات ات١ناىج من  العرب كى  يؤرخوف للركاية السعوديةكحتى مرحلة الدراسة، كقد أفاد النقاد 

                                                           

 ِْٓ( السابق، ص ُ
 .ّٗ( السابق، ص ِ
 .ّٗ( السابق، ص ّ
 .ّٕٔ( السابق، ص ْ
 .ُٕٔ، ص ( انظر : النقد الأدبي أصولو كمناىجوٓ
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، ضركرة في كل مرحلة من مراحلو ، فالذكؽ كاتٟك  كدراسة ات٠صائص الفنيةالفنية الأخرل
النشأة كالتطور كاتٟيقب الزمنية كارتباطها بعوامل سياسية كاجتماعية كثقافية قضية  ككذلك درسوا

 .،متغتَة

الاجتماعي عند النقاد  ملبمح ات١نهج فكيف تٕلٌتىذا فيما تٮص ات١نهج التارتٮي، 
 العرب كى  ينقبوف في الركاية السعودية؟
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 الدنهج الاجتماعيلدبحث الثاني: ا

 

 منهج كىو الأدب، دراسةفي  ات٠ارجية أحد ات١ناىجو على أنٌ ات١نهج الاجتماعي يصنف 
 السياسية مظاىره بكل المجتمع تعكس مرآة الأدب لأفٌ  ؛الأدب بالمجتمع ربطيقوـ على 
. ماالباحثتُ لا تٯيز بينه، فكثتَ من كىو امتداد للمنهج التارتٮيكالثقافية كالفكرية.  كالاجتماعية

 ات١نهج كاف القدتٯة الأدبية للنصوص تطرؽ اإذ الأدبي الدرس إف قالوا ات١نهجتُ بتُ فرقوا كالذين
 .(ُ)اجتماعيان  ات١نهج فيكوف ،حديثة نصوصان  تناكؿ أما إذا ،تارتٮيان 

الذم  "ىيجل"اتٞذكر الأكفُ ت٢ذا ات١نهج إفُ  النقادتَجع بعض من الناحية التارتٮية؛ فك 
شكلبن فنيان بديلبن للملحمة كذلك الركاية ، فهو يعتبر لاجتماعيةات التغتٌَ باظهور الركاية  ربط

 إفُ أفٌ النقاد  في حتُ يذىب بعض ،(ِ)كصعودىا نتيجة تأثر الركاية بتطور الطبقة البرجوازية
عوتها إفُ اتٕاه نشأة ات١نهج الاجتماعي ارتبطت بظهور الفلسفات الواقعية في العصور اتٟديثة كد

 .(ّ)الاجتماعيالفن ت٨و الواقع 

كانت  الأدب دراسة في الاجتماعي ات١نهج انطلبقة يرل أفٌ من  الباحثتُ من إلا أفٌ  
 علبقتو في الأدب" في كتابها الذم ألفتو حوؿ "ليستا دك مداـ" على يد الناقدة الفرنسية

                                                           

 .ّٓ ص قصاب، كليد رؤية إسلبمية، -اتٟديث الأدبي النقد ( انظر: مناىجُ

، ُٗـ، صُٕٖٗ( انظر: نظرية الركاية كتطورىا، جورج لوكاتش، ترتٚة كتقدنً نزيو الشوفي، نشر ات١تًج ، دمشق، ِ
يك كآكستن كآرف، ترتٚة عادؿ رنيو كيل، ، كانظر: نظرية الأدبْٕكانظر: مناىج النقد الأدبي ات١عاصر، صلبح فضل، ص

 .كما بعدىا ُْٕصسلبمة، 

الإسكندرية،  كالتوزيع، مصر، كالنشر للطباعة ات١عرفة دار، عثماف موافي ،الأدبي كالدراسات الأدبيةمناىج النقد ( انظر: ّ
ة للعلوـ النقد الاجتماعي، حلبب نور ات٢دل، ت٣لة كلية التًبية الأساسي، كانظر: ٕٓص ـ،ََِٖ ،ُط الازاريطة،

 .ِْـ، صَُِٓ، حزيراف ُِالتًبوية كالإنسانية، جامعة بابل، العدد 
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 ،اتٟرية تطور كحسب المجتمعات بتغتَ يتغتَ الأدب أف "، كالذم ترل فيوبالأنظمة الاجتماعية
  .(ُ)الاجتماعية كالقول كالفكر العل كفقان لرؤيتها بتطور  تتماشىفاتٟرية 

، كىذا (ِ)لوكاتش" جورج" ك "إت٧لز"ك "كارؿ ماركس" ات١نهج ىذا أعلبـ أشهر كمن
اف ينظر ك  فقد ،قاد ات١اركسيتُ الذين بلغ عندى  ات١نهج الاجتماعي ذركتويعد أحد الن الأختَ

،  أعماؽ كفاح الطبقات، ت٢ا جذكرىا الضاربة فيو ظاىرة تارتٮية اجتماعيةعلى أنٌ  إفُ الأدب
 .(ّ)أف يفسر حتمية العلبقة بتُ المجتمع كالفنكىو يغوص في أعماؽ الأدب كت٬ب على الناقد 

 ات١اركسية النظرة "غولدماف"، فقد جدد " في تطور ىذا ات١نهجغولدماف"كما ساى  
 جاف" من كل عند الدراسات الأنثركبولوجية في شاعت البنيوية التي بتُ ات١زج طريق عن للؤدب
كتابو في   كثتَان  "غولدماف" كقد تأثر لدل ات١اركسيتُ، كالتارتٮية كات١ادية ،"كشتًاكس بياجيو

"غولدماف" عن تأثر بنية الأعماؿ  ، كيكشف(ْ)"لوكاش جورجبآراء" "سوسيولوجيا الركاية"
 الكتاب رؤية إفُ تشتَ الدلالة كىذهبالبعدين ات١كاني كالزماني في بناء دلالتها ات٠اصة، الأدبية 
 كلية شمولية كحدة باعتبارىا الأدبية الأعماؿ دراسةمن  فلب بد الرؤية ىذه كبناء على للعافَ،
 رالدك  حقيقة ت٣تزأة كستخفق في الوصوؿ إفُ الأدبية للآثار دراستنا تبقىف ذلك عداك  ،الطابع
 . (ٓ)اتٟياة في الأدب يؤديو الذم

 كالاجتماعية السياسية العوامل دراسة إفُ يتجوبهذه الأكصاؼ ات١نهج الاجتماعي إف 
لزامان على كل من  فكاف الأدبية، الظاىرة في تتحك بوصفها عناصر  كالاقتصاديةكالثقافية 

                                                           

منهج سوسيولوجي في القراءة كالنقد، أنور ات١وسى، دار النهضة العربية للنشر، القاىرة، -( انظر: عل  الاجتماع الأدبيُ
 .ٕٔ-ٔٔت٤مود خليل، ص  ، كانظر: النقد الأدبي اتٟديث من احدواكاة إفُ التفكيك، إبراىي ٓـ، صَُُِدط، 

 .ّٖـ، صَُِٕ، ُالأدبي السياقية كالنسقية، عبدالله خضر تٛد، دار القل  للنشر، بتَكت، ط النقد ( انظر: مناىجِ

، كانظر: مناىج النقد الأدبي ات١عاصر ،صلبح ُٓ( انظر: نظرية الركاية كتطورىا، جورج لوكاتش، ترتٚة نزيو الشوفي، صّ
 .ْٖ-ْٕفضل، ص

النقد الاجتماعي، حلبب نور ات٢دل، ت٣لة كلية التًبية الأساسية للعلوـ التًبوية كالإنسانية، جامعة بابل، العدد  ( انظر:ْ
 .ِْـ، صَُِٓ، حزيراف ُِ

( انظر: النقد الاجتماعي، حلبب نور ات٢دل، ت٣لة كلية التًبية الأساسية للعلوـ التًبوية كالإنسانية، جامعة بابل، العدد ٓ
 .ِْـ، صَُِٓ، حزيراف ُِ
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 كتفستَه العمل لشرح ةت٤اكلفي  الاجتماعي تفاصيل التاريخ إفُ تٯارس ىذا ات١نهج أف ينفذ
كما ت٤تواىا  ماذا ت٘ثل أعماؿ الكاتب؟ ببياف"كما أنو يهت    ،(ُ)الصحيحة الوجهة كتوجيهو

  (ِ)لفكرم؟ كما مدل تأثتَىا في اتٞمهور؟"ا

 ات١نهج ات١اركسي، ات١نهج الواقعي، ات١نهج: منها ،أتٝاء عدة ات١نهج الاجتماعي تٛلك 
 تبعان  كذلك إفٍ،...، النقد الإيديولوجياتٞماىتَم وجي، النقدالإيديول ات١نهج التارتٮي، ات١ادم

في  ناقد كلتوجو  ل كتبعان  الأـ، الفلسفة عن تفرعت التي كالنزعات تٕاىاتلمفاىي  كالال
  .(ّ)استثمارىا

 النقدية كات١صطلحات ات١فاىي  من ت٣موعة تٯنح أف الاجتماعي ات١نهج استطاع كما
وجياٌن، فمما شاع تداكلو في الدراسات التي اختطت ات١نهج التارتٮي بعدان منهجيان كأيديول مةات١ه

، الأدب الثورم، الأدب رسالة الأدب، للمجتمع، الفن: طريقان ت٢ا  ات٢ادؼ، الأدب ات١لتزـ
، فأصبح للؤديب رسالة يؤديها كبات الأدب ت٭مل مضامتُ (ْ)إفٍ... العافَ رؤية الانعكاس،

 .ذات طبيعة نفعية

لتي ت٘حورت حوؿ الركاية الدراسات النقدية امن  سلسلةه نهجى الاجتماعي كقد تبتٌ ات١
 قع، إذ ينبئ ىذا ات١نهج عن مدل تطور الركاية السعودية كقدرتها على ت٘ثل الواالسعودية

الاجتماعي للمجتمع السعودم كأثرىا فيو كالتعبتَ عن ت٫ومو كتطلعاتو من جانب، كمدل تأثر 
فالعلبقة تٔا فيو تٖولات اقتصادية كفكرية كثقافية من جانب آخر.  الركاية السعودية بالمجتمع

"ذات ، فالركاية (ٓ)القائمة بتُ الركاية كالمجتمع كتٖولاتو "علبقة مصتَية كما ىي علبقة نشأة"
                                                           

 .ّٗ( النقد الاجتماعي، حلبب نور ات٢دل، صُ

 .َْرؤية إسلبمية، ص -( مناىج النقد الأدبي اتٟديثِ

رغاية، اتٞزائر، د  الثقافة، إبداع رابطة إصدارات كغليسي، الألسنية، يوسف إفُ اللٌبنسونية من ات١عاصر اتٞزائرم ( النقدّ
 .ّٗي، حلبب نور ات٢دل، ص، كانظر: النقد الاجتماعُْ-َْص ـ،َََِ ط،

ـ، ََِٔ ،ُط الإسكندرية، كالنشر، الطباعة لدنيا الوفاء دار قطوس، بساـ ات١عاصر، النقد مناىج إفُ ( ات١دخلْ
 .ٖٔص

ق، الركاية كتٖولات اتٟياة في ات١ملكة العربية السعودية، الركاية السعودية على ضفتي ُِْٖ( ملتقى الباحة الثقافي الثاني ٓ
 .ٕٔـ، ص ََِٖق ُِْٗ، ُأتٝاء الزىراني، النادم الأدبي بالباحة، طاتٟداثة، 



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

233 
 

ا طابع سجافِ كإشكافِ يتمثل في تعبتَىا عن المجتمع كبات١قابل تأثر المجتمع بها، كطابعه
ر الاستفهاـ الواسعة التي تثار حوؿ تصنيف تلك العلبقة كمن ثم إت٬اد شكافِ يتمثل في دكائالإ

، كلذا فقد أفاد نقاد الركاية السعودية من ىذا ات١نهج في رصد التحولات (ُ)تفستَ مقنع ت٢ا"
 الاجتماعية التي أبرزتها الركاية، كات١تغتَات التي مر بها المجتمع.

إفُ الدراسات التي اتٗذت من ات١نهج  قبل الولوج كىناؾ ملحوظة غاية في الأت٫ية،
اصة كتٓبغتَه من ات١ناىج  ات١نهج الاجتماعي ظهر ت٦تزجان  أفٌ  اسة الركاية،لدر  الاجتماعي سبيلبن 

، أم التارتٮي كالاجتماعي ماإفُ أنهٌ  -كما أشرنا سابقان -ات١نهج التارتٮي، كلعل ذلك يعود 
ت١تبعة في  ا، كالإجراءات النقدية ثرة فيو، ككظيفتويتشابهاف في رؤيتهما للنص الأدبي، كالعوامل ات١ؤ 

 كلب ات١نهجتُ.

 ملامح الدنهج الاجتماعي في نقد الدراسنٌ العرب للرواية السعودية:

سنقف في ىذا ات١بحث عند ملبمح ات١نهج الاجتماعي، مع الأخذ بعتُ الاعتبار أف 
  نظران بو شيء من الصعوبة؛ سعودية يشو الركايػة ال نقػد فػي الاجتماعي ات١نهج ملبمح تتبع

 ىؤلاء مقدرة كالتفاكت في لى غتَه من ات١ناىج عند النقاد في دراساته ،لانفتاح ىذا ات١نهج ع
الاجتماعية،  ات١ضامتُ البحث عن يبقى كلكن ات١نهج، ىذا مرتكزات ت٘ثل في النقاد

لسعودم ىي ات١لبمح الركائي ا الأدب كالالتزاـ في ،العافَ كرؤية ولوجيا،ييدكالإكالانعكاس، 
 .ات١نهج ىذا إطار في النقاد ىؤلاء تٕمع التي ات١شتًكة

العناصر البيئية في الفن قفنا عند الدراسة الأكفُ، دراسة طلعت السيد صبح "فإذا تو 
كأكلاه عناية   اىت  بات١ضموف الركائيقد  أفٌ الناقدفي ات١ملكة  العربية السعودية"، فنجد ي القصص
كمنهجي في ىذه الدراسة يقوـ  نيو للمنهج الاجتماعي، بقولو: "ن فيها عن تب، كالتي أعلكبتَة
لنا اىتمامو بات١ضموف كيبدك  ".(ِ)ةعلى مزج مناىج البحث الأدبية كالتارتٮية كالاجتماعي أساسان 

                                                           

ق، الركاية كتٖولات اتٟياة في ات١ملكة العربية السعودية، علبقة الركاية تْركة المجتمع ُِْٖ( ملتقى الباحة الثقافي الثاني ُ
 .ِٔمدخل نظرم، إبراىي  الدغتَم، ص 

 .ُٗكة العربية السعودية، طلعت صبح السيد، ص( العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملِ
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ة ات١شاكل البيئية كالآثار الاجتماعيتعافً من خلبؿ انتخاب ات١ادة ات١دركسة التي "الاجتماعي 
، فقد درس طلعت صبح (ُ)العامة التي شملت كل أرجاء ات١ملكة" ات١تًتبة على النهضة كالنفسية
يرل ، إذ تي بتٌ عليها الركائيوف ركاياته ىذه الركايات من خلبؿ عناصرىا الاجتماعية الالسيد 

ح في ملبم ظواىر البيئية احدولية التي تبرز، ىي الللركاية السعودية أى  عناصر التكوين الفتٍ  أفٌ 
، تناكؿ ات٠لفية المجتمعفبعد أف تناكؿ العوامل ات١ؤثرة في تطور  ،(ِ)المجتمع كمعافَ الطبيعة

 كزمانان  مكانان ) نتقل إفُ عناصر البناء الاجتماعيالاجتماعية كتأثتَىا على الفن القصصي، ثم ا
نظرات  حوتو الركايات منمنها ما  مستخلصان  (كامرأة كحضارة كبداكة كعادات كتقاليد كرجلبن 

أسهمت في  ، كما انتجتو البيئة السعودية التي كجد فيها الركائيوف من ملبمح اجتماعيةاجتماعية
 التكوين الفتٍ للركاية السعودية.

 حركة تٖمل إبداعية صورة أف الأدبمن مبدأ "الناقد في قراءتو الاجتماعية  نطلقكي
 كثيقة الإبداع يصبح إذ التاريخ، فتًات من ةفتً  في عػن أيديولوجيتو كالتعبيػر تٕسيده كتلتزـ الواقع

 الصراع جدلية عن كتعبتَان  الآخر مع ات١واجهة كسائل من ثقافيػة ككسيلة أك سياسية أك اجتماعية
ركاية لكاتب سعودم قصة أك  أيقر كل من   على أفٌ ، حيث يؤكد (ّ)اتٟياة" أطراؼ بتُ

ذه الرؤية على تبتٍ موقفان أيديولوجياٌن تعتمد ىلوجية كاضحة، يو أيدأنو ينطلق من رؤية  سيلبحظ
فكل ما نشاىده فيها إت٪ا ىو كصف دقيق كطيب يقوؿ: " يطبع معظ  القصص كالركايات،

، كللصراع الشديد الذم قاـ في ىذه كحديثها كتقاليده كنفسية أىاليهاللبيئة السعودية بقدتٯها 
، تلك دىا تقاليد البيئة كأعرافها تٖدالبيئة بتُ القدنً كاتٞديد، أك تسجيل للمخالفات التي

، كايات متسمة في تٚلتها بالواقعيةا أكبر الأثر في خركج معظ  القصص كالر التي كاف ت٢التقاليد 
 . (ْ)( ما"لوجييو أيد)أكثر ت٦ا تهت  باتٗاذ موقف    بالتحديد كالوصفكتأخذ تهت

                                                           

 .َِ( السابق نفسو، صُ

 .ُٔ( السابق، صِ

 .ُٖـ، صََِٕ( مناىج نقد الركاية الأردنية، ات١ثتٌ مدالله الغساسنة، رسالة دكتوراه، اتٞامعة الأردنية، الأردف، عماف، ّ

 .ُِص( العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية، ْ
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حتُ توقف عند  استودر ات١نهج الاجتماعي منذ ات٠طوات الأكفُ في  الناقد لقد بدا ت٘ثل
التي أفرزت الفن القصصي  ، تلك ات٠لفيةتأثتَىا على الفن القصصيكمدل ات٠لفية الاجتماعية 

سيما كلا عند كتاب الفن القصصي عمومان  عامان  الواقعية غدت اتٕاىان  أف ، إذ يلبحظالسعودم
أخذت ت٘تاز بالنظرة كنؤكد أف عناية الكاتب بالواقع الاجتماعي كالانتخاب منو "، يقوؿ: الركاية

. كاتٟقيقة أف ة في رتٝو للصورة كبنائو للتجربةالشمولية، كأخذ كل كاتب يصدر عن ىذه النظر 
بالواقع كاستلهاـ معظ  ىذه الطريقة تلتقي مع كتاب الواقعية ات١ادية من حيث الاىتماـ 

 .(ُ)، كمن ناحية كثرة ات١وضوعات ات١عاتٞة"القصص منو

، ثلبث مراحل مرحلة ما قبل النص جتماعي بالاتٕاه الواقعي عبركتبدك علبقة النقد الا
حيث ت٘ثلها بيئة ات١بدع كما فيها من تٖولات كأحداث يبدك أثرىا الواضح فيما ينتجو من أدب، 

حيث يتجلى فيو انعكاس ، ثم مرحلة النص، ج من خلبت٢ا نصو، لينسكما يستقي منها مادتو
، كتناقضات كآماؿ كنوازع، ثم مرحلة ما بعد النص المجتمع بكل ما فيو من قي  كمشكلبت

 ثر النص في ات١تلقي بصفة عامة، في صياغة مشاعره كالتعبتَ عن مشكلبتو كقيادتوحيث أ
 الأكفُ كالثانية بدك ات١رحلتاف. كت(ِ)للتغيتَ، كىو في كل مرحلة ينطلق من تصور خارجي للمقاربة

الواقعية  الرؤية ترسخ فللتأكيد على مدل ،لثالثةدكف االنقدية السيد في قراءة طلعت  حاضرتتُ
أشكات٢ا،  بكل كالإنسانية الفكرية الواقع كتٖولاتو تْركة السعودية كارتباطها الاجتماعية في الركاية

و يلتزـ يرل أنٌ ، كالتي عيتناكؿ فيو الرؤية الفنية التي يصدر عنها الكاتب السبا يفرد الناقد عنوانان 
لا ا "بأنهٌ من يقرأ قصص السباعي سيحس  يرل أفٌ ا في ركاية "فكرة"، فهو سيم، كلالواقعبها با

للوقع كاتٟقائق ات١وضوعية التي كاف يلبحظها دكف خضوع لتخطيط أك  تبعد عن أف تكوف صوران 
ر تٚاعة من تأثالناقد ، ثم يرصد (ّ)أك كضع الركابط كالقيود ت٢ما" ،ارس  معينتُ سبق تٖديدت٫

إفُ كصف العيوب في قصصه  ينزعوف "الواقعية التي جعلت من الكتاب  الأدباء بهذه الرؤية

                                                           

 .ّٔ( السابق، صُ

 ، كانظر: الإحالات في ىامش الصفحة ات١ذكورة.ُٕاتٕاىات النقد الركائي في ات١ملكة العربية السعودية، صانظر: ( ِ

 .ْٓ( العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية، صّ
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عليها المجتمع بعد أف يتخلص من ت٬ب أف يكوف الاجتماعية كما ت٭اكلوف رس  حياة مثلى 
 .(ُ)العيوب كالعلل كالأدكاء الاجتماعية"

تحولات بالواقع تٔا فيو من الالركائي  النقدية التي تربط ات١بدع كالإبداع الرؤية كبهذه
التي اتٕو فيهما  مقاربة ركايتي حامد دمنهورم صبح السيدطلعت الاجتماعية كالفكرية يتابع 

يبتعدا عن الدائرة التي كانت تدكر فيهما فركايتي حامد دمنهورم طبعان لنظرتو "فَ  ،كاقعيان  اتٕاىان 
، كما ساد فيو من صرهثره باحدويط الثقافي العاـ لعإفُ تأ ، كيرجع ذلك(ِ)آراء السباعي كمن تبعو"

أف يرس  من  "تٙن التضحية"دعوات للئصلبح كنقد العيوب الاجتماعية. فقد استطاع في ركاية 
دات خلبت٢ا البيئة اتٟجازية، كأف يصور حياة الأسرة اتٟجازية ات١توسطة، كما صور بعض العا

تَ في حياة على تلك البيئة من عوامل جديدة اقتضت حدكث بعض التغي أ، كما طر كالتقاليد
د أجاد فيها دمنهورم قحامد  يرل أفٌ " التي كمرت الأياـ"ككذلك في ركاية  .(ّ)الطبقة ات١ثقفة

رس  البيئة اتٟجازية، فهو فَ يبعد عن الواقع الذم يعيشو أبناء اتٟجاز، بل كأبناء ات١ملكة 
بركايتو صوب  كيتجوو ينتخب من الواقع، كأن ،دمنهورم ساير ىذا الاتٕاه فقد رأل أف تٚيعه ،

 .(ْ)صلبحيةوضوعات اجتماعية تتس  بالنزعة الإاتٟياة كيضمنها م

، لاتٕاه الواقعي في أدب حامد دمنهورمالتي سات٫ت في بلورة اتناكلو العوامل فالناقد في 
، ، كمعاتٞتو قضاياهكنقدهكربط ظهور الفن الركائي عنده بالبيئة الاجتماعية، كتصويره للمجتمع 

على  يرل أفٌ مبدأ الالتزاـ في ات١نهج الاجتماعي الذم " يرتكز على، ؿ ت٢اكالبحث عن حلو 
ما خلص إليو بقولو:  كىذا (ٓ)كقضاياه" مشاكلو ت٣تمعو كحل تكييف في يشارؾ أف الأديب

فقد ت٘يزت قصصو بالنزكع إفُ كصف العيوب الاجتماعية، كالإفصاح عن الرغبة في الإصلبح، "

                                                           

 .ْٕ( السابق نفسو، صُ

 .ِٓ( السابق، صِ

 .ِٓ( السابق، صّ

 .ْٓق ، ص( السابْ

 .َْ( النقد الاجتماعي، حلبب نور ات٢دل، صٓ
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ف الكاتب مؤمن بالمجتمع ، كىذا يعتٍ أأف يكوف عليها المجتمعمثلى ت٬ب  كت٤اكلة رس  حياة
 . (ُ)"نو مؤمن بالإنساف العادم في ىذا المجتمعكبقضاياه، كما أ

 ،كثتَة من الدراسةالناقد بتُ الكاتب كالراكم في مواضع   داخلالنقدية  الرؤية ت٢ذه تبعان ك 
، يقوؿ: "كيوضح الكاتب أف يةالكاتب تٕاه القضايا الاجتماع فالراكم ىو ات١عبر عن موقف

سر يسأؿ كيستف بعشتَتو كديرتو كيظل دائمان  مشغولان حائران اتٟب كالوفاء جعلب بطل القصة 
حياتية  كقد حاكؿ الكاتب أف ينقل ظركفان ": "لا ظل تٖت اتٞبل"كيقوؿ عن ركاية  ،(ِ)"عنهما
الكاتب كاف  يبدك أفٌ "ك  :كيقوؿ في موضع آخر. (ّ)من حياة أىل مكة ..." ، كصوران لواقعمن ا
بدراسة الأسرة السعودية من الناحية الاجتماعية كالدكافع التي توجو سلوؾ أفرادىا كدراسة  مولعان 

 قدـآثار التفط كظهور ت٣تمع جديد  تنعكس فيو حالته  النفسية، كتٓاصة بعد تدفق الن
 : كيقوؿ أيضان  ،(ْ)اتٟضارم بصورة قل أف تٖدث في أم ت٣تمع آخر من ت٣تمعات الدكؿ النامية

، ففي قصة يشغل ات١رأة عن كاجباتها الزكجيةكيرل الكاتب خليل إبراىي  الفزيع أف العمل "
ق من ىذا ات١نطلفالكاتب ، (ٓ)الكلمات العارية نراه ت٭كي قصة رجل مع فتاة  صحفية ..."

عليو برؤية العافَ ، أك ما يصطلح التعبتَ عنو من خلبؿ الراكمت٭اكؿ  فكريان  أك موقفان  ت٭مل رؤية
حياؿ ذلك المجتمع من خلبؿ يعبر عن رؤيتو  فإنوٌتُ يكتب ركاية متأثران تٔجتمعو، "فالركائي ح

كىذا ما أشار إليو  ،(ٔ)ا ىو لكنو يعبر عن رؤيتو كما ىي"، إنو لا يعكس لنا الواقع كمتٕاربو
ىذا ات١وضوع عن  ككاضح أف معظ  الكتاب يصدركف فيو في التعليق على عمل ات١رأة: "بقول

، ثم من قائدم ينبع من العقيدة الإسلبميةرؤية كاحدة، فبلب شك يناقشوف القضية من منطلق ع

                                                           

 .ْٓ( العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية ، صُ

 .ُٕٔ( السابق، صِ

 .ِِٓ( السابق، صّ

 . ِّٕ( السابق، صْ

 . ِّٖ( السابق، صٓ

ملكة العربية السعودية، علبقة الركاية تْركة المجتمع ق، الركاية كتٖولات اتٟياة في ات١ُِْٖ( ملتقى الباحة الثقافي الثاني ٔ
 . ُّمدخل نظرم، إبراىي  الدغتَم، ص
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. فالركائي لا يعكس كاقع عمل ات١رأة بقدر ما (ُ)"منطلق ات١وركثات السلفية كات١صلحة العامة
 يعكس رؤيتو كموقفو الفكرم تٕاه عملها.

كقد تٕلى ذلك في مواضع كثتَة من  للؤدب، ناقد مؤمن بفكرة الانعكاسكبذلك فال
، كىو للبيئة الزمانية كات١كانية التي ينتمي إليها الركائيوف حتُ يفرد الناقد فصلبن  دراستو، فمثلبن 

بكل ما كيتمثلوف بالبيئة احدويط الذم يعيش فيو كتاب القصة مع تٚاعة ينتموف إليه ، يقصد "
فُ اتٟضارية كالفكرية كالنفسية كما إالاجتماعية ك  ، كبكل موركثاته فيها من عادات كتقاليد

تناكؿ انعكاس ىذه البيئية بتحولاتها الاجتماعية كالفكرية كعاداتها كتقاليدىا  فإنوٌ، (ِ)"ذلك
 كىو في كمرت الأياـ: "لدمنهورم" كمرت الأياـ"على ركاية  يقوؿ معقبان  على النص الركائي،

كاقعية، كت٭فل بات١ناظر كات١شاىد الطبيعية،  ث ثيابان ، كيلبس الأحداينتخب شخوصو من الواقع
كىو في كل ىذا ليس ىو ات١صور الشاعر ات١بدع، كلكنو الكاتب ات١بدع الذم يعطينا صورة 

 يرل أفٌ ، فيما (ّ)"لتقاليد كأثر ىذا الصراع على نفسية الفرداصادقة لانعكاس الشخصية مع 
صور كاتبها الواقع كما ىو دكف اختلبؽ للحوادث  اني، قدتٯ هحدومد عبد "فتاة من حائل" ركاية

كات١شاىد كدكف اللجوء لافتعاؿ ات١واقف فقد كانت حبكتها طبيعية خالية من التعقيد 
ركاية الكاتب فؤاد عنقاكم يرل ": "من يراجع لا ظل تٖت اتٞبل"كيقوؿ عن ركاية ، (ْ)كالالتواء

اتٟارات كل عصر تٖت ركشاف البيت  فيبنفسو البيئة ات١كية تْاراتها: حيث يقف الأطفاؿ 
 .(ٓ)"في لعبة يلعبونها، أك في معاكسة يفكركف

للفن الركائي  في تناكلو كبتَان  حيزان  الاجتماعي ات١نهج يوليها القضايا التي كلعل من أى 
 علبقاتها خلبؿ من المجتمع مع الاجتماعيػة ات١تفاعلة الظػاىرة تٕسد فهي ،الركائية الشخصية ىي
 الأخلبقية التناقضات ت٭مل في طياتو الكثتَ منالمجتمػع ك  ،دلة مع كاقعها الاجتماعيات١تبا

                                                           

 .ِّٖ( العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية، صُ

 .ٕٓ( السابق، صِ

 .ٗٗ( السابق، صّ

 .ُُِ( السابق، صْ

 .َُِ(  السابق، صٓ
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التي  تْمل الرؤل كالأفكار، -متأثرة-حيث تقوـ الشخصية بدكرىا  كالسياسية، كالاجتماعية
كالشخصية الركائية تتشكل على يد كاتب النص،   ،تقودىا للتغيتَ من أجل الوصوؿ إفُ غايتها

 حاكؿ إذا الكاملة إلا الإنسانية للشخصية اتٟي تصويرال يتيسر لا "، في أنوػاتشلوك" يرل كما
 أك الأغلبؿ تقبللا  التي العضوية العلبقة كتبقى، ت٢ذه الشخصية أت٪اطػان  تٮلػق أف الكاتب
 أم اجتماعي، كائن ىو حيث من كالإنساف خالص، فرد ىو مػن حيث الإنػساف بتُ الذكباف

، يفرد تي يرتكز عليها ات١نهج الاجتماعي، كمن ىذه الرؤية ال(ُ)المجتمع ػيف عػضو ىػو حيػث من
 الركائيةفالشخصية صية الاجتماعية كالبعد الاجتماعي، يبحث فيو الشخ مستقلبن  الناقد فصلبن 

قد استطاع كثتَ من كتاب القصة في بالبيئة الاجتماعية، "ك  كثيقان  ترتبط ارتباطان  -كما يقوؿ–
مع كاقع اتٟياة الاجتماعية، كأف يتلمسوا أبعاد  لوا البعد الاجتماعي كأف يتفاعلواات١ملكة أف ينق

واقع بكل ما فيو من خصائص كمقومات، ككاف كل كاتب يعتبر الشخصية القصصية ىذا ال
 .(ِ)"ات١رآة التي تعكس ما يريد أف يقولو أك ىي الكامتَا ات١صورة لكل ما يريد أف يشتَ إليو

كمن ىنا   الفن القصصي "ىو فن الشخصية إفُ أفٌ كلو للشخصية في آخر تنا كتٮلص
غتَ السوية أك من ت٥تلف الطبقات، ما يسمح لو ى الكاتب أف يقدـ النماذج السوية، ك كاف عل

و  على أنٌ بأف يقدـ رؤية مستقبلية للمجتمع كالإنساف، كعلى ىذا فنحن ننظر إفُ العمل الفتٍ 
ل ف كعات١و الذم يعيش فيو، كمن ثم تصبح قيمة العمت٪وذج تشكيلي للعلبقات بتُ الإنسا

تَه يرغبة الكاتب في تشكيل المجتمع من جديد أك تغ يعبر عنالقصصي في أنو يقدـ ت٪وذجان 
قاتو ات١تبادلة مع أفراد فالشخصية الركائية ت٘ثل الإنساف السعودم في علب .(ّ)"جذريان  تغيتَان 

أم الشخصيات كىي  ،ى العلبقات ات١تبادلة بتُ أفرادهعل ، باعتبار أف المجتمع لا يقوـ إلات٣تمعو
لا تعكس  فالشخصية الركائيةت٤ملة بالرؤل كالأفكار التي يريد ت٢ا الركائي الظهور في ركاياتو، 

كمن خلبؿ ىذا التنوع الذم في ، بل إف كل شخصية تعكس رؤية معينة رؤية الركائي فحسب،
 الركائية التي يقدمها في ركايتو،إفُ داخل الشخصيات  يستطيع الركائي النفاذ فكارالرؤل كالأ

                                                           

ـ، ُِٕٗ، ُية، جورج لوكاتش، ترتٚة أمتَ اسكندر، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، ط( انظر: دراسات في الواقعية الأكركبُ
 .ٕٓ، كانظر: مناىج نقد الركاية الأردنية، ات١ثتٌ مدالله الغساسنة، ص َّص

 .َُٗ( العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية ، صِ

 .ُِٓ( السابق، صّ
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أك ت٪وذج يعينو في تغيتَ المجتمع  رؤية ليتمكن بذلك من تقدنً ؛من أفراد المجتمع بوصفو فردان 
 كإعادة تشكيلو.

 ىي الاجتماعية الرؤية تبقى ؛كعندما يتناكؿ الناقد أثر العناصر البيئية في أسلوب التعبتَ
ينظر إفُ النص الركائي بوصفو بناء لغويان يسرد فات١نهج الاجتماعي  النقدية، قراءتو في الأساس

عن تفاعل لغة  يكشفأف الناقد من خلبؿ تبتٍ ىذا ات١نهج ت٭اكؿ ، ك (ُ)الوقائع كفق تصور ما
كالتصور الذم رتٝو الركائي حوؿ أساليب التعبتَ ات١تأثرة بالبيئة  الفن مع لغة المجتمع

، إذ يعلل تٞوء اجتماعيان  للغة تفستَان يقدـ ت٧د الناقد منذ البداية ت٭اكؿ أف . لذا (ِ)الاجتماعية
الكتاب إفُ اللغة العامية في صياغة اتٟوار القصصي كالركائي نزكعه  إفُ تصوير الواقع 

ف اعتقدكا أف اللغة العامية أقدر من الفصيحة في التعبتَ عن  و يائالرك ف ؛الاجتماعي كنقده
فكل  ": ليومية في المجتمع السعودم، يقوؿكتصوير اتٟياة الاجتماعية ا الشخصيات الركائية

ما كاف يكتب حوار قصصو باللغة العامية، كلعل الذم جعله  يذىبوف ىذا  كاتب غالبان 
ات١ذىب ... ، ىو ما رآه البعض منه  أف العامية ىي الطريق الأسهل لتصوير اتٟياة الاجتماعية 

، كبتمثيل ت٪اذج كشخصيات اتٟياتية ات١لحةالأمور  تصورجدر بكالنقد الاجتماعي، ثم إنها أ
خر فإف اتٟوار بالعامية ىو أفضل الطرؽ للتعبتَ بها البيئة السعودية، كمن جانب آ شعبية تزخر

 .(ّ)و ين  عن طبقتها كجنسها كأفق تفكتَىا"لأنٌ عن الشخصية 

فالعامية لا  ،ية كتٖاشيهافيو إفُ نبذ العام يدعو كيعقب الناقد على ىذا الرأم تعقيبان 
لكن انتماء ، كاتٟوار لا يعتٍ ت٣افاة الواقع استخداـ الفصيحة في السرد تعتٍ الواقعية، كما أف

تستخدمها الشخصيات ، فاللغة التي (ْ)اللغة إفُ البيئة تسه  بشكل كبتَ في دع  فكرة الركاية
                                                           

الدكرة ات٠امسة، اتٟركة النقدية حوؿ الركاية السعودية، إشكاليات تطبيق سوسيولوجيا ( انظر: ملتقى النقد الأدبي، ُ
 .ْْحة أت٪وذجان، محمد الكحلبكم، صالأدب: أطركحة "صورة المجتمع في الركاية السعودية" للدكتور محمد أبو مل

 نص الركائي، تٛيد تٟمداني، ات١ركز الثقافي( انظر: النقد الركائي كالإيديولوجيا من سوسيولوجيا الركاية إفُ سوسيولوجيا الِ
 .ٖٓـ، صَُٗٗ، ُالعربي، بتَكت، ط

 .ّٖٖ( العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية، صّ

ة، غة السرديىػ، الركاية كتٖولات اتٟياة في ات١ملكة العربية السعودية، بلبغة اللُِْٖ( انظر: ملتقى الباحة الثقافي الثاني ْ
 .ِٓحسن حجاب اتٟازمي، ص
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التعزيز لا يأتي من استخداـ العامية  ، كىذاتعمل على تعزيز الواقع الاجتماعيالركائية في حوارىا 
لغة اتٟوار  إفُ أفٌ ف نشتَ أينبغي : "، يقوؿبل يأتي من فنيتها كقدرتها على التعبتَ أك الفصيحة،
في حد ذاتها إذ أف كتابتو بلغة التخاطب في اتٟياة لا تعتٍ الواقعية، ككتابتو باللغة  ليست ىدفان 

، ست مشكلة لفظة فصيحة كلفظة عاميةفات١شكلة لي ،ية الفصحى لا يعتٍ ت٣افاة الواقعالعرب
إلا  مرنان  ، كلا يكوف اتٟوار كاقعيان ؿاتٟوار على التعبتَ عن مقتضى اتٟكلكن ات١شكلة ىي قدرة ا

، كأف يعكس تفكتَى  يات تٔستواىا الثقافي كالاجتماعي، كاستنطق الشخصعبر عن ات١وقف إذا
، كالتي ترل للغةالاجتماعية  للرؤية أنو جاء تأكيدان من ىذا التعقيب  ، كيبدك(ُ)كيتمثل قيمه "

على أف ات١ه  في اللغة ىو قدرتها على التعبتَ، فحتُ يستخدـ الركائي الكلمة، يستخدمها "
، فإذا كاف ت٘اـ  التعبتَ عن فكرة ما أك عن شخص لا يتأتى من قدرتها على التعبتَ الفتٍأساس 
، كإذا كاف التعبتَ بها يسيء إفُ الفكرة أك هاستخداـ العامية فقد كجب استخدامإلا با

 .(ِ)الشخصية فقد كجب استعماؿ الفصحى"

و ت٧د أنٌ  " للشنطي،السعودم ات١عاصرالعربي فن الركاية  في الأدب " كفي الدراسة الثانية
كقد شاطر ات١نهجي التارتٮي ات١نهجى الاجتماعي في ىذه  ،بتبتٍ ات١نهج الاجتماعي قد صرح فيها

يقوؿ ة، فارتباطهما أمر مسل  بو في ضوء البحث في التحولات كالتغتَات الاجتماعية، الدراس
، لذا "ذلك أف الركاية مرتبطة بشكل ما كعلى ت٨و مرف باتٟركة الاجتماعية :منهجو معلنان 
بعتُ الاعتبار  ، آخذان ات١وضوعي ، فلجأت إفُ التبويبت ىذا ات١دخل للتعامل مع ات١وضوعاختً 

، كقد ف الفصل بتُ اتٞانبتُ غتَ ت٦كنمتٍ بأ إتٯانان  ماعية ات١قتًنة بالتشكيل اتٞمافِتالرؤية الاج
بارزة بشكل  ساعدني على ىذا التبويب طبيعة الأعماؿ ات١دركسة فهي في معظمها تعافً قضايان 

 .(ّ)إطار فتٍ متواضع أحيانا أخرل..."، كفي تقريرم كمباشر أحيانان 

                                                           

 .ِْٕ( العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية،  صُ

الأقلبـ، كزارة الثقافة كالإعلبـ،  ت٣لة السلبـ، عبد فاتح الريفية، الشخصية ضوء في إدريس يوسف عند القصصية ( اللغةِ
 .َّص ـ،ُٕٖٗحزيراف  ،ٔ ع دار الشؤكف الثقافية، بغداد،

 .ُُ( فن الركاية السعودية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، صّ
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 اتٗذ ات١نهج الاجتماعي منطلقان  أفٌ الناقدت١نهجي من خلبؿ ىذا الإعلبف ا كيتضح
، حيث انصب جهده النقدم على تتبع إياه بات١نهج التارتٮي لدراسة الركاية السعودية مازجان 
كغتَىا  كقضية ات١رأة كقضايا الذات الإنسانية ،الاجتماعي فيها الركاية السعودية كتٖليل التحوؿ

دكف إغفاؿ بوصفو أى  عناصر التحوؿ الاجتماعي، التي اتٕهت إفُ الإنساف من القضايا 
 الاجتماعية بات١سؤكلية الشعور أحدت٫ا رؤيتاف تتجاذبو الاجتماعي فالنقدللجانب الفتٍ، 

 .(ُ)الفتٍ باتٞانب الإحساس كالأخرل

 جتماعيةالارؤية بالفي تٖليل التحوؿ الاجتماعي للركاية السعودية استعاف  فالشنطي
استجابة للتطورات  الركاية كانت" يرل أفٌ الذم  -"لوكاتش"د كما ىي عن-واقعية ال

: يقوؿ ،كاقعيان  منحان  ات١ادة تصنيفو ت٢ذه في ت٨ى ، لذا فقد(ِ)كالتحولات اتٟضارية الراىنة"
 إتٯانان  ات١اضية، العقود خلبؿ الاجتماعي التحوؿ ات١قاربة ت٢ذه احدوور الرئيسي يكوف أف كحرصت"

 تم حركاتو، ت٢ذا نبض كرصد المجتمع، كجيب التقاط إفُ الأدبية جناسالأ أقرب بأف الركاية متٍ
 تٚالية ةاكمواز  إنتاج للواقع إعادة السرد يرل أفٌ  الذم الواقعي ات١نحى ت٢ذا ان كفق ات١ادة تصنيف

 .(ّ)إىابو" في ات١تشكلة الوعي قوانينو كحركة كيرصد جوىره، إفُ يغوص أف شأنو من لو رمزية

الأكؿ ،  في بابتُهج الواقعي الاجتماعي صنف الناقد ات١ادة الركائية ت٢ذا الن كتبعان 
: )ات١خاض( كمثلتو ات١راحل عنواف (ْ)( تضمن تٜسة فصوؿ، تٛل الفصل الأكؿ)ىاجس التحوؿ

تلك برزت  كفي ىذه ات١رحلة : )الإرىاصات كالبشائر، ات١نعطف، ات٢وية ات١كانية كالذاتية(الثلبث
ا أحدثتو من ىزة في البنية الاجتماعية، تٕلت صورىا في تشكل الدكلة التغتَات الاجتماعية كم

اتٟديثة، كقيامها بإرساؿ البعثات التعليمية، كظهور شرت٭ة مثقفة اطلعت على العلوـ كالآداب 
اتٟديثة كعلى أت٪اط جديدة من السلوؾ الاجتماعي، كصاحب ىذا التحوؿ بداية تكوف المجتمع 

                                                           

الأكؿ  العدد ، الرابع المجلد القاىرة ، فصوؿ، ت٣لة دياب، حافظ مقدمة نظرية، محمد- الاجتماع كعل  الأدبي النقد: ( انظرُ
 .َٔص ، ـُّٖٗ ،

 .ِٖ، صبي السعودم ات١عاصر، الشنطي( فن الركاية السعودية في الأدب العر ِ

 .ٗ( السابق، صّ

 .ٕٗ-ّٓ( السابق، صْ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

243 
 

ختلفة، كبزكغ ظواىر اجتماعية جديدة. كقد مثلت عدد من الركايات ات١دني اتٟديث بشرائحو ات١
: )التوأماف، كالبشائر تٕلت في ثلبث ركايات ىيمراحل ات١خاض الثلبث، فمرحلة الإرىاصات 

، فقد مثلتو ركايتا حامد دمنهورم "تٙن التضحية" ك"مرت أما مرحلة ات١نعطف .ث، كفكرة(كالبع
تحقق الذاتي الركايات التالية : "سقيفة الصفا" ت٢وية ات١كانية كالفي حتُ مثلت مرحلة ا الأياـ"،

 لسيف عاشور. "ان بل" لفؤاد عنقاكم ك"لا تقل كداعتٟمزة بوقرم ك"لا ظل تٖت اتٞ

تندرج في إطار الرؤية الواقعية الأعماؿ التي ت٘ثل مرحلة ات١خاض ىذه  يرل أفٌ كالشنطي 
ق كالتسجيل إفُ الرصد كالتحليل إفُ الاستشراؼ على تفاكت في مداىا فمن الاكتفاء بالتوثي

 .(ُ)كالانتقاد

مشكلبت التحوؿ( كقسٌمو إفُ  -فقد تٛل عنواف )التشكٌل ،(ِ)الفصل الثانيأما 
الواقع( كربطهما تٔشكلبت الواقع اتٞديد كقضية ات١رأة كت٫وـ )بتُ الواقع كات١ثاؿ، كنقد عنوانتُ: 

الاجتماعي كالثقافي. كمثلت ركايات )ثقب في رداء  ات١وظفتُ، الناتٚة عن إفرازات التحوؿ
تٖدث  الليل، كسفينة ات١وتى، كغيوـ ات٠ريف( لإبراىي  الناصر مشكلة التحوؿ بتُ الواقع كات١ثاؿ،

 عن علبقة كل ركاية بالواقع الاجتماعي كصراعاتو اتٟاصلة، كالرؤية التي يريد الكاتب إيصات٢ا.

واقع كت٫وـ الذات( في ركاية )ت٫وـ الالثاني لفصل بينما ت٘ثٌل نقد الواقع في ىذا ا
حيث ناقش مضموف الركاية كات٠طوط الرئيسة فيها، كحشد "القشور" لعمر طاىر زيلع، 

الشخصيات، كالرؤية الانتقائية التي تٛلتها، كالواقعية كمنهج الوصف، كالاستقصاء كالانتقاء، 
الشنطي أف التحولتُ الاجتماعي كالثقافي "أفرزا كم كالواقع، كاللغة الشعرية ..إفٍ، كقد كجد كالرا

تٚلة من ات١شكلبت التي ت٘س الكثتَ من ات١سلمات ات١وركثة جيلبن بعد جيل في البيئة الاجتماعية  
 .  (ّ)كمشكلة اتٟوار بتُ الأجياؿ كقضية ات١رأة كغتَىا"

                                                           

 .ُْٔ-ٗٗ( السابق، صُ

 .ٕٗ-ّٓ( السابق، صِ

( ملتقى النقد الأدبي، الدكرة ات٠امسة، اتٟركة النقدية حوؿ الركاية السعودية، تاريخ الركاية في النقد السعودم، قليل ّ
 .ُُٗالثبيتي، ص 
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ليل الواقعي( )ملحمة التحوؿ بتُ التوثيق التارتٮي كالتح :عنواف (ُ)كتٛل الفصل الثالث 
كالواقع اتٞديد  عبدالعزيز مشرم،ل )العافَ الآيل للؤفوؿ( في ركاية "الوتٝية"تناكؿ فيو العافَ القدنً 

ا لأنهٌ لاختيار على ركايات مشرم مشرم كذلك، كحصر الل في ركاية "الغيوـ كمنابت الشجر"
على غرار ، ك يةوؿ من خلبؿ رؤية تٖليلية توثيقعملت على تصوير ملحمة التح -كما يقوؿ-

، فقد عمد في تٖليل كل ركاية إفُ طرح عدة عناكين تلبمس قضايا ما فعل في الفصل السابق
: )إشكالية ، منهال عمل ركائي، ففي تٖليل ركاية "الوتٝية" ناقش عناكين عدةت٥تلفة في ك

الأتٝاء النوع، كالفصوؿ كجدلية النمو، كتقنية الوصف كمهمة التوثيق، كالديالوج، كات١نولوج ك 
...إفٍ( كبات١ثل كاف نصيب ركاية "الغيوـ كمنابت كدلالاتها، كالوتٝية في سياؽ السرد العات١ي 

من التحليل بدأه بالوقوؼ عند عنوانها كما ت٭ملو من دلالات، تنقل بعده إفُ عدة  الشجر"
كالوصف  ، كبناء الركاية كتقنيات التشكيل ات١شهدم،نقدية ناقش فيها اتٟركة اتٞماعيةعناكين 

 .الانسيابية كلغة ات٠طاب الركائي الواقعي كالراكم كالعتُ الواحدة كملبمح الركاية

ت١عاتٞة الركايات التي تناكلت قضايا ات١رأة كقضية ت٤ورية بصفتها  (ِ)كأفرد الفصل الرابع 
تناكؿ  ة كالتحوؿ(فيو، فمن عنواف )ات١رأ فاعلبن  ان من عملية التحوؿ الاجتماعي كعنصر جزءان 

: )ات١رأة كعنصر من عناصر التحوؿ، كتعلي  ات١رأة، كقضية ات١رأة في علبقتها بالرجل، احدواكر التالية
أزمة ات١رأة ات١تعلمة في ركاية "عذراء  كعمل ات١رأة، كات١رأة في الأعماؿ الركائية النسائية( بدأىا بتناكؿ

فؤاد صادؽ مفتي. ل د حلمان"تعلي  ات١رأة كت٪وذجها في ركاية "لا فَ يع، كعرض لقضية ات١نفى"
لسلطاف القحطاني الرؤية الاجتماعية كالبناء الفكرم كخطوطها  كناقش في ركاية "زائر ات١ساء"

العامة حوؿ زكاج الفتيات الصغتَات من كبار السن الأغنياء كأت٪اط الشخصيات الواردة فيها. 
 ،يئة خارج بيئة الركائيةلأمل شطا، فهي تصور ب رأة بركاية "لا عاش قلبي"كمثٌل ت٫وـ ات١

استعرض في سياؽ الركاية النسائية بعض الأتٝاء الركائية اث دارت في مدينة الرباط. ك فالأحد
ت٢ند باغفار   رأة كه  مركزم، حيث تناكؿ ركاية "البراءة ات١فقودة"النسائية كإسهامها في قضية ات١

، كركاية "بسمة من تْتَات الدموع" يةج نطاؽ البيئة احدولكنموذج لركاية ات١غامرة كالتي تدكر خار 
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ت٢دل  سيكوف ات٠ميس" ان ، كركاية "غداعتًاىا من سقطات فنيةإفُ ما  ان لعائشة زاىر أتٛد منبه
 الرشيد بوصفها أكثر انتماءن إفُ ركاية ات١غامرة كالعاطفية ات١سطحة. 

لشعبية، الركاية : )القي  كاتٟكاية اص بو القي  تٖت العناكين التاليةخ (ُ)كالفصل ات٠امس 
ؿ فقد لاحظ أف بعض الأعماؿ الركائية كفي غمرة التحو  ،الفكرية التعليمية، الرصد كالتوثيق(
جديدة تطرأ، كأخرل تتهاكل تٖت كطأة الاىتزاز العنيف  ان ات١تسارعة أحس أصحابها بأف قيم

ن القي  التي للبنية الاجتماعية، فكانت رؤيتها أخلبقية تعليمية تبحث تٖت ركاـ ات١تغتَات ع
تٗشى عليها من الضياع، بينما لاذ بعض كتابها مستعينتُ بالتًاث الشعبي لدع  رؤيته  

، فأصبحت ناكين التي رتٝها في مقدمة الفصلالأخلبقية للواقع . كلكنو خالف في تطبيقو الع
 الدراسة تتفق مع العنواف اتٞديد الذم يرتضيو لكل ركاية ت٭للها.

، فتناكؿ فيو الشنطي الأعماؿ )ىامش التحوؿ( فقد تٛل عنواف ،(ِ)أما الباب الثاني
و ت٬عل منها بؤرة اىتماـ لة الاجتماعية على ت٨تضح فيها ات١سأا لا تيرل أنهٌ الركائية التي 

ت، كالاغتًاب، كالتسجيل كالتاريخ، كالتًبية الكاتب، كقد جاء في أربعة فصوؿ، ىي: ت٫وـ الذا
 كالدعوة.

تهجو في تٖليل الركايات من خلبؿ ات١نهج الواقعي الذم ان -كما يبدك-كالشنطي 
 عكف فقد، الدراسة، كقد تٕلى ذلك في مواضع كثتَة من كاسيؤمن بنظرية الانعالسعودية، 

 بتُ الصلة لاستكشاؼ ت٤اكلة في الاجتماعية، الركاية كاتٟركة بتُ للعلبقة سريعة مقاربة على"
تدؿ في موضع من الدراسة على ما ذىب إليو أصحاب ، كيس(ّ)"كمرجعياتو الواقعية الفن ىذا

 كاجتماعية، تارتٮية حقائق تدرت٬يان  تصبح الصادقة الركايات" إفُ أفٌ الاتٕاه اتٟديث في الركاية، 
تٮدـ  الواقع استيعاب عملية أثناء في ان عمق أكثر جديدة ركائية أشكاؿ عن ف البحثكأ

 الأدبية الأجناس أكثر من الركاية أفد على "فهو يؤك ،(ْ)"كالتجسيد كالاستيعاب الاكتشاؼ
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 حوؿ ات٠لبؼ أمر من يكن كمهما... حياة الأم  في التارتٮية التحولات استيعاب على قدرة
 لا ت٦ا فإف...  عنو كتعبتَه بالواقع صلتو حيث كتشكيلو من بنائو في تسه  الفتٍ الذم الكوف
 ىنا بالواقع ات١قصود كليس فيو، اتٟركات كآليات الواقع دينامية الركائي يقتنص العمل أف فيو مراء

 التي ات١ستتًة كالظاىرة العوامل تٚاع ىو بل التارتٮي، اتٟدث أك الاجتماعية أك البيئة الطبيعية
 كالعافَ التحوؿ، صنع تسه  في كمتنامية متكاثرة معطيات كفق العمليات من سلسلة في تتآزر
 قوانتُ عن تٔنأل يتشكل لا ت٢ا مسارىا تٚالية مةمنظو  كفق الركائي، العمل في يتخلق الذم
 .(ُ)مع دينامياتو" كيتفاعل معو يتقاطع بل كتوجهاتو، الواقع

من  ، قارب الشنطي عددان الركاية بوصفها انعكاسان للواقع كبهذا ات١نظور الذم ينظر إفُ
ات١ؤلف  "كيركم :سلبـ بقولو عوض لطاىر "الأفاعي قبو"يستهل تٖليلو لركاية  فمثلبن  ،الركايات

 بالواقع كتٖرص تٖتفل الطريفة، القصص من بقصة أطفالو يهدىد الذم الوالد كاقع من ركايتو
 ات١ملكة جنوب اتٟياة في مراحل من غاربة مرحلة الأذىاف في كترسخ نبضاتو، حصد على

- الركايةف .(ِ)"ان عام تٜستُ الاجتماعية، قبل اتٟياة كاقع من قصتو تٗيل فقد السعودية، العربية
تفصح عن البنية الاجتماعية السائدة في تلك الفتًة كتعكس الواقع الذم عاشتو  -كما يراىا

 .القبيلة كالأسرة على حد سواء

يات النظر إفُ بعض الركا ل في الركاية انعكاس للواقع إفُكقد قاده ىذا ات١نظور الذم ير 
ثقوب "، يقوؿ عن ركايتي ض أجزائهاك على الأقل استلهاـ بع، أا ستَ ذاتية لأصحابهاعلى أنهٌ 

، أم اصطناع صر : "نلحظ بوضوح النزعة الستَيةلإبراىي  النا "سفينة الضياع"ك "في رداء الليل
علق على مقطع من ،  كي(ّ)أسلوب التًتٚة الذاتية كالاغتًاؼ من تٕاربو ات٠اصة في ركايتو ىذه "

، ككاف الراكم البطل بة أدبية ركائيةر "إف الكاتب يتحدث عن تٕ :" بقولوسقيفة الصفا"ركاية  
 .(ْ)فنحن أماـ بوح مباشر من الكاتب"تلبشت ات١سافة بينو كبتُ ات١ؤلف، قد 
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مواضع كثتَة  الشنطي في زاكجالركاية استلهاـ تٟياة كتابها،  كمن ىذه الرؤية التي ترل أفٌ 
ات ئ أف ىذه اتٞلسيفه  القار  على أفٌ  : "كت٭رص الكاتبمثلبن يقوؿ ، بتُ الكاتب كالراكم

ثم نظر الشيخ باحريص  :في حياتو، إذ يقوؿ على لساف عابد ت٪وذج متكرر يشكل ت٪طان معتادان 
كقد أثخن الكاتب "، حيث يقوؿ: "الدكامة"ركاية  كيقي  التصور ذاتو عن ،(ُ) ..."إفُ ساعتو

جر ات١رأة فتحدث طويلبن عن ى، ، ككذلك اتٟوارات١تن السردم بتفاصيل دقيقة لا لزكـ ت٢ا
تضاريسها كعواملها احتفاؿ الكاتب بوصف البيئة احدولية بقوؿ: "، كي(ِ)..."البيت

  .(ّ)..."ات١تعددة

كربطها تْياة الركائي ينسج  مع  ا انعكاس للمجتمع،على أنهٌ النظر إفُ الركاية  إفٌ 
، ي خارجيالركائية إفُ مرجع اجتماعمنطلقات ات١نهج الاجتماعي، الذم يعتٌ بإرجاع ات١عاني 

كما يرل   -غرافية للواقع. فالعمل الركائي صورة فوتو النص الركائي  أفٌ دكف أف يعتٍ ذلك 
الواقعي الركائي بشرط أف يت  الكشف عن جوىره  للعافَ موازيان  يشكل عات١ا ركائيان  -الشنطي

 . (ْ)بشركط فنية خاصة ضوء على مساره ، فهو انعكاس تٚافِكتسليط ال

لوجية تٕاه يو اب الأيدسة الشنطي التًكيز على مواقف الكتٌ في دراكذلك نلبحظ 
التعبتَ عن رؤية اجتماعية أك فكرية تتجاكز الذاتية احدوضة  التي تناكت٢ا، فهو يرل "ضركرة القضايا

، كقد تٕلى ذلك في ذا ات١نطلق رسالة يؤديها الركائي، فالعمل الركائي من ى(ٓ)في العمل الركائي"
كىذه الدقة في الوصف موظفة ": " الوتٝية" عن ركاية -مثلبن –اسة،  يقوؿ مواضع كثتَة من الدر 

ا على يرل أنهٌ في ت٤اكلة الكاتب للئحاطة إحاطة توثيقية تّزيئات ات١رحلة التي  جيدان  توظيفان 
كشك الغركب، كىذه خطوط ىامة في لوحة الرؤية الواقعية للكاتب كليست ت٣رد  فعل 
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 الرؤية في ىذه الركاية ذات أبعاد ثلبثية اجتماعية" :"قبو الأفاعي" . كيقوؿ عن ركاية(ُ)ت٣اني"
تٟمي  ت٢ذه ، كقد أراد أف يؤكد بها نظرتو الإسلبمية للقي  كالعلبقات، كالانتماء اكنفسية كأخلبقية

 . (ِ)البيئة"

الذم ينظر  ية معينة يلبئ  ات١نهج الاجتماعيتٖميل الركائي رؤية اجتماعية أك فكر  إفٌ 
، يعبر من خلبلو الركائي عن رؤيتو تٕاه القضايا لوجيان يو أيد مل الركائي بوصفو موقفان إفُ الع

 الاجتماعية.

يقف عند أبرز الظواىر الأسلوبية  فإنوٌاتٞمالية   -ا يتناكؿ الناقد النواحي الفنية كعندم
اتٞدد الذين  د الواقعيتُ، إذ يتفق الناقد مع النقاؤيتو الاجتماعية في النص الركائيالتي تٗدـ ر 

يها كاستخلبص الدلالات منها دكف إغفاؿ تٔبدأ الظواىر الأسلوبية، كعملوا على تقرًٌ أخذكا "
ض الأعماؿ الركائية التي ، فالشنطي حتُ يقف عند اللغة في بع(ّ)للعناصر البنائية الأخرل"

ها تكمن في قدرتها ، ينطلق من الرؤية الاجتماعية التي ترل أف كظيفة اللغة الركائية كقيمتتناكت٢ا
 يرل أفٌ إذ  دك في تٖليلو لركاية "قبو الأفاعي"، كىذا ما يبلتعبتَ كنقل الأفكار إفُ القارئعلى ا

اظ العامية، كىو ما لفلأالبعض  امهاستخداذات ملبمح أسلوبية جديدة ت٘ثلت في "لغة الركاية 
فعلى  ،(ْ)كهة خاصة"، في حتُ أف استخداـ مثل ىذه الألفاظ أكسب الركاية ناعتبره ثغرة

و فسر تٞوء الركائي إفُ إلا أنٌ الناقد عدٌ استخداـ اللغة العامية ثغرة في الركاية  الرغ  من أفٌ 
 أضفى على الركاية حيوية كحركة. تٚاليان  كعدٌه ملمحان  اجتماعيان  استخدامها تفستَان 

في ركايتو يأخذ الناقد على الركائي طاىر سلبـ  ،كمن ىذه الرؤية الاجتماعية للغة
 -في بعض الأحياف-عالية  نبرة خطابية ذا فصيحان  عربيان  استخدامو أسلوبان " فلتشرؽ من جديد"

باللغة العامية على الركائي أف لا يلتزـ  يرل أفٌ كما   لا تناسب مستول شخصيات الركاية،
ة قادرة ، بل عليو تٖويل ىذه اللغة إفُ لغة فنيكاقعية تتناسب كمستول الشخصيات لتكوف اللغة
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، كىذا ما فَ يفعلو طاىر سلبـ في (ُ)ها، فيها ما ينبئ بركحو كمستواهعلى التعبتَ عن صاحب
 ركايتو، لذا كانت لغة الركاية غتَ كاقعية.

من الأت٫ية  ، انطلبقان  كثتَ من الركايات التي تناكت٢اكقد كقف الناقد عند الشخصيات في
ىي اتٟامل  الشخصية إفُ أفٌ عي، بالإضافة اتٞمالية الفنية للشخصية في ات١نهج الاجتما

للوصوؿ بالتافِ إفُ التغيتَ الذم ينشده، كقد التي يريد الكاتب إيصات٢ا للقارئ؛  كالرؤل للؤفكار
ف النماذج التي "إ: "ركاية القشور"يقوؿ عن شخصيات  ،بدا ذلك في مواضع كثتَة من الدراسة

د للركاية من الارتٖاؿ في مكن تْك  اتٟيز احدودك جوفاء، كإف فَ يت يشكلها الكاتب ليست أت٪اطان 
نفسية كاجتماعية قدر ات١ستطاع فيجعلنا نتعامل  ، فهو على الرغ  من ذاؾ تٯنحها أبعادان أغوارىا

 .(ِ)مع شخصيات ذات حضور"

ت٭رص على أف يفسرىا  فإنوٌكعندما يقف الناقد عند بعض ات١لبمح الأسلوبية الأخرل، 
 ، لذا نراه يعلل الوصف ات١كاني عند  عمر طاىر في الركاية السابقة تعليلبن قعيان كا اجتماعيان  تفستَان 

كقد سلك كائي تقتًب بالركاية من الواقعية، يقوؿ: "تقنية الوصف عند الر  يرل أفٌ ، إذ اجتماعيان 
للموقف كمقتضياتو،  آخر كفقان  كالانتقائيتُ حينان  مسلك الاستقصائيتُ حينان  زيلععمر طاىر 

ين ف يوحي بهذين البعداء بأمرين الأكؿ نفسي كالثاني اجتماعي. استطاع أت٭و كظف للئذلك أن
عابد في ، حتُ ذىب تُ على ت٨و تفصيلي كىاـ في الركايةنفي موقف تقصٌى فيو ملبمح ات١كا

عكاسات ىذا الوصف على دقيقان كسجل ان ، فقد كصف مدخل البيت كصفان رحلة خطبة
 .(ّ)صفحة مشاعره الباطنة"

 ىكذا تٯضي الناقد في دراستو للنواحي الفنية للؤعماؿ الركائية السعودية من منطلقك 
بل يقف  ،ظواىر الأسلوبية في النص الركائيو يقف عند كل ال، دكف أف يعتٍ ذلك أنٌ أسلوبي

، كىو في دراستو يربط بتُ الواقع الاجتماعي كالنص الركائي كتٝاتو عند أبرز ىذه الظواىر
 كيد على رؤيتو الاجتماعية الواقعية للركاية السعودية.الأسلوبية للتأ
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النزعة الاجتماعية في الركاية "فهي  بحث،التي سنتناكت٢ا في ىذا ات١ أما الدراسة الثالثة
ت١نهج صراحة عن تبنيو ا، كىو كإف فَ يعلن في ات١قدمة السعودية" تٟفظ الرتٛن الإصلبحي

، بالإضافة إفُ استناده في ات١نهجىذا  و تبنٌتى أنٌ علعنواف الدراسة ت٭يل  الاجتماعي إلا أفٌ 
 ات١قدمة إفُ ت٣موعة من ات١قولات الاجتماعية. 

 التارتٮي ات١نهجتُ بتُ مزج أفٌ الناقد يبدك كفصوت٢ا الدراسة أبواب تتبع خلبؿ كمن
 جعلو حيث الأكؿ بات١نهج يفرطأف  دكف أساسيان  ت٤وران  الثاني ات١نهج اختار كقد الاجتماعي،

 حيث تارتٮي في البابتُ الأكؿ كالثاني،ارتكازه على ات١نهج الكيبدك  ،لأساسيا ت١نهجو رديفان 
، كاستعرض (ُ)في الباب الأكؿ ات٠لفية الأدبية كالثقافية في ات١ملكة العربية السعودية يعرض الناقد

مة التي ساعدت في فصلها الأكؿ اتٟركة السياسية كالاقتصادية كالأدبية كالثقافية، كالعوامل ات١ه
اتٟديث عن تطور الركاية  ها، بينما جاء الفصل الثاني ت٣ملبن على النهضة الأدبية كإرساء دعائم
الركاية، كحركتها في العافَ العربي كمن ثم دخوت٢ا إفُ الأدب ك الغربية كالعربية، كمفهوـ فن القصة 

 السعودم اتٟديث.

ودية في القرف العشرين، حيث أرخ في فرصد فيو تطور الركاية السع ،أما الباب الثاني 
، كما شهدتو من نشوء (ِ)ـَََِللركاية السعودية منذ بدايتها إفُ نهاية عاـ  كؿالفصل الأ

كتطور كازدىار في الفن كالأسلوب كات١ضموف، قسمها إفُ مراحل زمنية عبرت عن التحولات 
كاعتمد في تقسيمو ت٢ا على  التي مرت بها خلبؿ ىذه الفتًة الزمنية ات١متدة عبر سبعة عقود،

منصور كالتي تناكلت تأريخ الركاية السعودية، كدراسة من الدراسات النقدية السابقة  عدد
)فن الركاية في ات١ملكة  اتٟديث( كدراسة السيد ديب اتٟازمي )فن القصة في الأدب السعودم

العربي ية في الأدب العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور( كدراسة محمد الشنطي )فن الركا
في كتناكؿ السعودم ات١عاصر( كغتَىا من الدراسات كالبحوث ات١رتبطة بتاريخ الركاية السعودية، 

الركاية إفُ  صنفك  اتٕاىات ، فقد قسمها إفُقضية تصنيف الركاية السعوديةالفصل الثاني 
ع تأكيده على الصعوبة للبناء كالشكل، كالآخر اعتمد احدوتول كات١ضموف، م ان اتٕاىتُ أحدت٫ا تبع

التي تواجو الباحثتُ في قضية تصنيف الركاية، كفي الفصل الثالث تٖدث عن الاتٕاه العاـ الذم 
                                                           

 .ُْ-ِِية السعودية، حفظ الرتٛن الإصلبحي، صانظر: النزعة الاجتماعية في الركا ُ)
 .ُٕٔ-ِْانظر: النزعة الاجتماعية في الركاية السعودية، ص ِ)
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ت٭ك  الركاية السعودية، حيث أكد أنها على الرغ  من تأثرىا بات١ذاىب الغربية من حيث البناء 
تمع كالتعبتَ عن الواقع ات١عاش بالمج ا تبدك من حيث احدوتول كالشكل أكثر التصاقان فإنهٌ  ،كالشكل

 ان ماعية احدولية كتٖولاتها، مستعرضفي طرحها لكثتَ من القضايا كات٢موـ ات١رتبطة بالبيئة الاجت
 لبعض النماذج الركائية التي رصدت ىذا التحوؿ الاجتماعي كاتٟضارم في السعودية.

 أك للمضامتُ موتقسي في الشيء بعض مرتبكان  الباحث عند الاجتماعي ات١نهج بدا كقد
 كما ات٠امس، الباب ضمن يدرج أف تٯكن الثالث فالباب اختارىا، التي الاجتماعية ات١واضيع

 كقضية الرابع الباب ضمن يدخلها أف الأجدر ات٠امس الباب في القضايا بعض ىناؾ أف
 مستمدة منطقية لقسمة خطتو تٮضع أف حاكؿ -يبدك كما- الباحث أف بيد ،مثلبن  العنوسة

 الثالث الباب خصص حتُ ويبدك أنٌ  إذ نفسها، الاجتماعية القضية أك ات١ضموف بيعةط من
مدل تأثتَ  ىذه  ستند إفُا (كسلبياتو إت٬ابياتو) ات٠ارج في للدراسة الابتعاث ظاىرة للحديث
"كلا شك أف الاحتكاؾ ات١باشر مع الأجانب من العرب كالغرب،  ، يقوؿ:على المجتمع الظاىرة

اقعية بعلومه  كخبراته  كثقافاته ، أدت إفُ تٖولات جذرية حداثية في المجتمع كات١عرفة الو 
في كسائل ات١عاش كآليات التفكتَ كفي  -منها إت٬ابية كمنها سلبية-السعودم، كبدت آثارىا 

إفُ كاف يهدؼ   فالناقد ،(ُ)ات٠طاب اللغوم كفي درجة الوعي كالإدراؾ كفي سلوكيات الناس"
فقد خص بو  ،ي على المجتمع السعودم من خلبؿ الركاية. أما الباب الرابعرصد التأثتَ ات٠ارج

 أف ىذه القضايا خاصة بعافَ ات١رأة كحدىا كما يبدك من عناكين فصولو.   ات١رأة من منطلق

 ملبمح فٌ فإ الاجتماعية، ات١ضامتُ تقسي  ات١نهجي في الارتباؾ ىذا من الرغ  كعلى
النقدم، إذ بدأ الناقد الولوج إفُ عتبة ات١نهج  التعامل في ظاىرة تبدك الاجتماعي ات١نهج

في الفصل الأختَ من الباب الثاني من خلبؿ احتفائو بات١ضموف  كلوجان كاضحان الاجتماعي 
كعندما نتفحص الركاية السعودية في القرف العشرين، كالتي تٕاكزت "الركائي الاجتماعي، يقوؿ : 

، ت٧د معظ  تلك الركايات تسيطر عليها النزعة لفنيةاية متفاكتة في مستوياتها امئتي رك 
تركيزىا على بالواقع ات١عاش كقربان منو، كيتضح ذلك من خلبؿ  الاجتماعية، كتبدك أكثر التصاقان 

                                                           

 .ُُٕ( السابق نفسو، صُ
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تصوير البيئة احدولية كتغتَاتها، كعنايتها بالمجتمع تٔا فيو من عادات كتقاليد كقي  موركثة كعنايتها 
 .(ُ)ا كمشكلبتها كقضاياىا"بالذات الإنسانية كتٕاربه

ينظر إفُ الركاية بوصفها  أفٌ الناقددكنة الركائية السعودية يؤكد ىذا الوصف للم إف
الواقع ات٠ارجي الذم عاش فيو الكاتب بتحولاتو  خذ يبحث عنللمجتمع، لذا أ انعكاسان 

لبؿ الوقوؼ من خك ، لينسج من خلبلو نصو الركائي، استقى منو أدبو، ك كالثقافيةالاجتماعية 
ملكة العربية السعودية على بعض النماذج التي ترصد التحوؿ الاجتماعي كالثقافي في ات١

 ."صاتٟةركاية "ك  "غيوـ ات٠ريفركاية "، ك "سقيفة  الصفا"كركاية   كتٖليلها،

 للركاية كمفهومها الاجتماعية الرؤية ترسخ مدل ت٢ذه النماذج الركائية كيبدك من تٖليلو
سقيفة "، فركاية أشكات٢ا بكل كالإنسانية كالاقتصادية الفكرية الواقع كتٖولاتو كةتْر  كارتباطها

في  ت٧حت ""غيوـ ات٠ريفركاية "، في حتُ أف (ِ)رصدت التغيتَات في النظاـ التعليمي "الصفا
كالتأثتَات اتٞذرية التي أحدثتها الطفرة  التغتَاتبرسالتها الاجتماعية كرصدت الإفضاء 

فهي تقدـ  "صاتٟة"، أما ركاية (ّ)لتفكتَ كسلوكيات المجتمع السعودم"أت٪اط ا الاقتصادية في
، ع القرية في جنوب ات١ملكة كحياتو، مع رصد ت٫ومو كمشكلبتو كقضاياهصورة حية  لمجتم

كتتميز بنزعتها إفُ إبراز ملبمح الصراع بتُ اتٟق يقوؿ الناقد: "كعادتو كتقاليده كأنشطتو، 
، كذلك من خلبؿ مرحلة على عوامل الشر ات٠تَ كالصلبح كالإنسانية كالباطل كانتصار قول

الكاتب يعمد  لطابع الاقتصادم في ات١ملكة ككأفالنقلة الاجتماعية كالثقافية كاتٟضارية ذات ا
 .(ْ)"اجتماعية كثقافية كتارتٮية معينةإفُ تثبيت كضعية 

، تناكؿ الناقد لواقعل عكاسان كبهذا ات١نظور الاجتماعي الذم ينظر إفُ الركاية بوصفها ان
تناكؿ في الباب التي تدكؿ حوت٢ا بعض الركايات. إذ  في الأبواب التالية ات١ضامتُ الاجتماعية

تٟب كالعاطفة مع فدرس علبقة ا إت٬ابياتو كسلبياتو، -اىرة الابتعاث للدراسة في ات٠ارجظالثالث 
                                                           

 .ُّْ( السابق، صُ

 .ُٓٓ-ُْٓ( انظر: السابق، ص ِ

 .ُٖٓ( السابق، صّ

 .َُٔ( السابق، صْ
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ياة ات١بتعثتُ كأضرارىا في فرطة في حكالتحذير من اتٟرية ات١ أجنبية في ركاية" تٙن التضحية"
 تتُ الشرقية كالغربية في ركاية "لا ظل تٖت اتٞبل"كالتباين اتٞذرم بتُ الثقاف ركاية"شقة اتٟرية"

ن أجنبية كتجربة ناجحة في كالزكاج م ة في الزكاج من أجنبية في ركاية "تٟظة ضعف"كتٕربة فاشل
 .ركاية "السنيورة"

، فعافً في الفصل الأكؿ قضية تعلي  البنات (ُ)ضايا ات١رأةكتناكؿ في الباب الرابع ق
نزعة التعليمية للبنات في ركاية : إيقاظ العض الركايات، من ذلك ما دكنو حوؿكتشعباتو في ب
في تشجيع أك جهود ات١ثقفتُ  كما بذؿ من جهود فردية في ركاية "سقيفة الصفا" "تٙن التضحية"

شر التعلي  بتُ البنات في كراية "لا .. فَ يعد ككفاح ات١رأة لن "نفىعذراء ات١تعلي  البنات في ركاية "
في الفصل الثاني قضية الزكاج كما ارتبط بها من مشكلبت اجتماعية، فرصد  حلمان" كاستعرض

تُ بسبب فارؽ السن كما في ركاية "سفينة مشكلة إرغاـ الفتيات على الزكاج، كتعاسة الزكج
الفتاة مع كشقاء  لزكج الشاب الفقتَ في ركاية "زائر ات١ساء"على ا كتفضيل الزكج ات١سن الضياع"

على ات٢يمنة الذكورية في ركاية  كت٘رد الفتاة ات١ثقفة الزكج ات١سن في ركاية "امرأة على فوىة بركاف"
تفضيل الابن على كتناكؿ في الفصل الثالث قضية التفريق بتُ اتٞنستُ، ك  "أنثى العنكبوت"
 تُ اتٞنستُ في التعلي  في ركاية "فلتشرؽ من جديد"،كالتفريق ب الدموع"قطرات البنت في ركاية "

إذ تبدك عناكين الفصوؿ كات١باحث ات١رتبطة بالركايات ات١دركسة كاضحة الالتصاؽ بالظواىر 
 .الاجتماعية 

تناكؿ بعض القضايا الاجتماعية الداخلة في إطار قضايا ات١رأة  ،(ِ)كفي الباب ات٠امس 
إذ طرح في الفصل الأكؿ قضية مشكلة غلبء ات١هور في  لتها الركاية في القرف العشرين،اك التي تن

كالأب الطماع في ات١هر في ركاية "سياحة  تلزمات الزكاج الباىظة في ركاية "القشور"المجتمع كمس
 جنت مقابل ات١هر الكبتَ في ركاية "عواطف ت٤تًقة" كمثاؿ الزكا كمعارضة الأـ زكاج الب الشقاء"

 .الناجح في ركاية "فتاة من حائل"

                                                           

 ِٕٔ-َِٖ( السابق، صُ

 .ّْٓ-ِٖٔ( السابق، صِ
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ل في ركايتي كتناكؿ في الفصل الثاني ظاىرة العنوسة في المجتمع، فمن صورىا عنوسة الرج
نوسة في ركاية "لا .. فَ يعد رتاف ت٥تلفتاف للعكصو  سيكوف ات٠ميس" ك "عذراء ات١نفى"، ان "غد
تلك تعدد الزكجات، فمن  فتناكؿ فيو أسباب انتشار ظاىرة ،أما الفصل الثالث "،ان حلم

د لغرض ات١تعة كالتعدا كأنوثة كما في ركاية "بريق عينيك" كثر تٚالان الأسباب: الرغبة في زكجة أ
، كفي التعدد لأسباب أخلبقية في ركاية "لا ظل تٖت اتٞبل"ك  أنسى" ان ة "غدات١ؤقتة في ركاي

الريبة كما في ركاية "عذراء من أسبابو: الشك ك الفصل الرابع تناكؿ ظاىرة الطلبؽ كأسبابو؛ ف
ات١عاملة كإت٫اؿ الزكج في ركاية "عيوف سوء " ك ان الذكورية في ركاية "لا تقل كداع يمنةات٢ات١نفى" ك 

كتناكؿ في الفصل ات٠امس قضية الفقر في المجتمع، حيث تتبع صورة الفقر  ،على السماء"
ر كالبؤس في الأرياؼ الناتج عن كالفق في حياة نزيلبت الرباط في ركاية "لا عاش قلبي"كالبؤس 
 .كغياب العائلة في ركاية "مدف تأكل العشب" اتٞدب

-تارتٮي تٔقدمة أشبو ببحث -غالبان -يقدـ ت٢ا  فإنوٌ اجتماعية قضية يتناكؿ حتُ كالناقد
عن آثارىا  ىذه القضية أك تلك، متحدثان  لتي أدت إفُ ظهوراجتماعي يرصد فيو العوامل ا

 ثم التي يتناكت٢ا تٖت عنواف فرعي، الركاية بتلخيص أحداث د ذلك يقوـ، كبع(ُ)الاجتماعية
، كقد يشتَ إفُ ما أصاب آخر حينان  كتقصر أحيانان  تطوؿ كقفات الفنية اتٞوانب أبرز عن يقف

 إفُ آراء نقاد آخرين، فمثلبن  في ذلك كلوكقصور من الناحية الفنية مستندان الركاية من ضعف 
"كلكنها كقعت في الوقت ذاتو في كثتَ من ات٢فوات  : "فوىة البركاف"لى يقوؿ عن ركاية امرأة ع

، كمن أبرزىا ات١بالغة في عنونة ات١قطوعات نية كما أشار إليها بعض الدارستُمن الناحية الف
لا فَ يعد "، كيقوؿ عن ركاية (ِ)السردية .. كمنها ت٪طية الشخصيات الرئيسية كالثانوية ..."

ا من الناحية الفنية لا تٗلو من ثغرات في اتٟبكة كات١عاتٞة الدرامية كالبناء، كلكنه ...": "حلمان 

                                                           

من العناكين الاجتماعية ، انظر مثلبن:  الاجتماعية في الركاية السعودية ، تٛلت ات١باحث كالفصوؿ عددان  ( انظر: النزعةُ
قضية إرغاـ الفتاة على ) ِّٓ-ِّّص)قضية تعلي  البنات(،  ُِّ-ُُِ)ظاىرة الابتعاث ( ص  ُِٕ -ُٗٔص

 ِٖٖ-ِٖٔت١هور(، ص ) مشكلة غلبء ا ِِٕ -َِٕ ص)قضية التفريق اتٞنسي(،  ِٓٓ-ِْٓص الزكاج(، 
 ظاىرة الفقر( .) ّْٔػ -ّْص ،) الطلبؽ( ِّٗ -ِّٖالزكجات(، ص تعدد) َّٗ-َّٕوسة(، ص مشكلة العن)

 . ِْٖ-ِْٕ الركاية السعودية ، ص ( النزعة الاجتماعية فيِ
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كالنزعة التعليمية تبدك كاضحة في الركاية كتتصف بالأسلوب النقدم ات١باشر كات١بالغة في ات٠ياؿ . 
 .(ُ)"الداخلي كقلما استخدـ الكاتب تكنيك ات١ونولوج

 يرل" الذم الاجتماعي ات١نهج معطيات  مع ينسج  الطريقة بهذه النقدم التعامل فٌ إ
بتحولاتو  فالمجتمع ،(ِ)"الأدبي للئبداع ات١وضوعية للشركط ات١كونة ات٠ارجية العوامل أسبقية

 النص على بالتافِ انعكست التي القضايا، ىذه أفرز كاتٟضارية كالثقافية كالفكرية الاجتماعية
 .الركائي

الفتٍ من  البناء حساب على بات١ضموف ماـالاىت ،النقدم تعاملو خلبؿ من يظهركما 
 من الركائي للنص الفنية كصلتو بالقيمة الاجتماعي ات١ضموف على كبرل أت٫ية كإضفاء جانب،
النص على حساب  تٔضموف يهت و أنٌ  أم ،(ّ)مضموني" آخر، "فالنقد الاجتماعي نقد جانب

التي أطلقها الناقد على بعض  النواحي الفنية اتٞمالية. كتٯكن الاستدلاؿ على ذلك بالأحكاـ
برعت الكاتبة في معاتٞة القضية كأجادت في رس  الشخصيتتُ احدووريتتُ في ، كقولو: "الركايات

الركاية كإضاءة أبعادت٫ا الثقافية كالاجتماعية كالعاطفية ... كتتصف الركاية بالإسراؼ في اتٟوار 
لقد برع الكاتب : " "لا ظل تٖت اتٞبل"، كقولو عن ركاية (ْ)كالإت٬از في السرد كالوصف ..."

الاجتماعية تٔا فيها من تقاليد كعادات كاحتفالات كموركثات شعبية تٔكة اتٟياة في تصوير 
ات١كرمة  كأجاد في معاتٞة العديد من ات١شكلبت الاجتماعية في تلك الفتًة الزمنية مع الاىتماـ 

للفتى  رائعان  ىكذا قدـ الكاتب ت٪وذجان ك ، كقولو: "(ٓ)بتوظيف التقنيات السردية اتٟديثة..."

                                                           

 .ِِٓ( السابق، ص ُ

 .َْ( النقد الاجتماعي، حلبب نور ات٢دل، صِ

 . ّٗإسلبمية، صرؤية -( مناىج النقد الأدبي اتٟديثّ

 .ِْٗ( النزعة الاجتماعية في الركاية السعودية، ص ْ

 .ُّٗ( السابق، ص ٓ
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كاـ ىي من صمي  ، فمثل ىذه الأح(ُ)"..ات١بتعث للدراسة في أركبا.السعودم احدوافظ ات١لتزـ 
 .(ِ)أمتو" بقضايا ات١لتزـ الأديب شأف من يعلي" نقد تقوتٯي بأنوٌالذم يوصف النقد الاجتماعي 

إذا فَ  " فالأدب الذم ت٭اكي الواقعـمؤمن بفكرة الالتزا -أيضان -الناقد كطبقان لذلك ف
 ،(ّ)فُ ىذا الواقع"في كتابتو إ ف استندكإلتغيتَه فهو أدب غتَ كاقعي حتى  يتضمن منظوران يدعو

ى كقد تٕل ،إفُ القارئ كت٭اكؿ إيصالو ولوجي يعبر عنيو فالركائي صاحب رسالة، كلو موقف أيد
متزنة  بطلةن  رسالتو الكاتب لأداء لقد اختار"ك ، يقوؿ: ذلك في مواضع كثتَة من الدراسة

 .(ٓ)، كيقوؿ :" كما ت٧حت الركاية في تٛل الرسالة التوجيهية كالتعليمية إفُ القارئ" (ْ)كت٤افظة"
 في الدراسات السابقة: الدآخذوقفة مع بعض          

 ات١آخذفي الدراسات السالفة، نرصد تٚلة من  ات١نهجية ات١آخذبعض  كبالوقوؼ على
تداخل ات١نهج الاجتماعي مع ات١ناىج الأخرل   من أت٫ها بات١نهج الاجتماعي، لعل ات١تعلقة

كالتارتٮي كالفتٍ، كىي إشكالية قد تقود إفُ تشعب الدراسة كطوؿ مباحثها كتداخلها مع 
امتزاج ات١ناىج كتٓاصة دراسة  يرل أفٌ من الباحثتُ من  على أفٌ آليات تطبيق ات١ناىج الأخرل؛ 

ينظر إفُ كل ركاية من زاكية ت٥تلفة، "فلكل  على أفٌ قد منحتو القدرة  طلعت صبح السيد،
ىذه  فٌ إ -أيضان  -، كتٯكن القوؿ(ٔ)ركائي طابعو ات٠اص في التعبتَ عن ات٠صائص الاجتماعية"

فَ تكن حكران على أحد، بل ىي ظاىرة تٯكن رصدىا عند أغلب الدراسات التي  ات١آخذ
 ا في مقاربة الركايات.اختطت ات١نهج الاجتماعي كسيلة ت٢

                                                           

 .َِٓ( السابق، ص ُ

 .ّٗرؤية إسلبمية، ص-( مناىج النقد الأدبي اتٟديثِ

 . ٗٔ( النقد الأدبي اتٟديث من احدواكاة افُ التفكيك، إبراىي  خليل، صّ

 .ُِّ، ص( النزعة الاجتماعية في الركاية السعوديةْ

 .ِْٕ( السابق، صٓ

 .ُٔ( مناىج نقد الركاية السعودية، سلطاف ات٠رعاف، صٔ
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 ذم الاجتماعي ات١نهج أسس تٚيع تستوعب فَ السابقة الدراسات أفٌ  ات١آخذكمن 
كالاقتصادية  كالاجتماعية المجتمع الذم عاش فيو ات١بدع بتحولاتو السياسية: الثلبث الشعب

في  صللن الاجتماعي كالتأثتَ الإبداعي، للنص الاجتماعي كات١ضموف ،سوسيولوجية الكاتب()
للركاية السعودية الإشارة  نقدى  في الاجتماعي ات١نهج تبنوا الذين النقاد فات، فقد (ُ)اتٞماىتَ

 كىو الأديب، ذىن في حاضر فالقارئي الذم تتًكو الركاية في المجتمع، "إفُ الأثر الاجتماع
لذا فقد  ،(ِ)منها" الانتهاء كعقب ت٢ا ت٦ارستو أثناء كفي الكتابة في تفكتَه منذ كغايتو كسيلتو

اعرى  كأفكارى  كقيادته  اىت  ات١نهج الاجتماعي بدراسة تأثتَ الركاية في ات١تلقتُ كصياغة مش
 .فَ تشر لو سول إشارات قليلة عابرة، كىذا ما أغفلتو الدراسات السابقة ك (ّ)للتغيتَ

ب الذم أبدع النص الركائي، فدراسة عند الأدي كما فَ تقف الدراسات السابقة مطولان 
من أسس  (ْ)كاتب كمنزلتو، كفكره الاجتماعي، كالأصوؿ الاجتماعية للسوسيولوجية الكاتب
 -ا ربطت بتُ الركائي كركاياتوأنهٌ  على الرغ  من-الدراسات السابقة  إلا أفٌ ات١نهج الاجتماعي، 

 لوجيتو ككضعو الاقتصادم. يو دراسة اتٞذكر الاجتماعية للركائي كأيدفي  فَ تتوسع كثتَان 

فقد غابت  بعض الدراسات فَ تٗصص لدراسة الركاية، لذا الأخرل أفٌ  ات١آخذكمن 
العناصر البيئية في الركاية عن بعض فصوؿ الدراسات، كأعتٍ ىنا دراسة طلعت صبح السيد "

، بالإضافة (ٓ)فقد غابت الركاية عن بعض فصوت٢ا، "في ات١ملكة العربية السعودية الفن القصصي
ة بالركاية في بعض أجزاء الدراسة، كما في الفصل ات٠امس كات١عنوف إفُ تداخل القصة القصتَ 

، فالتجاكر بتُ الركاية كالقصة القصتَة كالتداخل (ٔ)بػ:"الشخصية القصصية كالبعد الاجتماعي"
بينهما في الدراسة يفضي إفُ التشتيت كعدـ القدرة على الربط بتُ نتائج الدراسة؛ نظران 

                                                           

 .ُّّ( انظر: نظرية الأدب، رنيو كيليك كآكستن كأرف، صُ

 . َْ( النقد الاجتماعي، حلبب نور ات٢دل، صِ

 .َْرؤية إسلبمية، ص –( انظر: مناىج النقد الأدبي اتٟديث ّ

 .ُّّ( انظر: نظرية الأدب، صْ

 .ُِٓ-ُِٓانظر مثلبن: العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية ، الفصل الثالث، ص  (ٓ

 .ُٔٗ-َُٗ( انظر مثلبن: العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية ، الفصل ات٠امس، ص ٔ
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بنائو كمضمونو، فاستقلبؿ الركاية بالدراسة تٯنحها استقلبلان لاختلبؼ اتٞنس الأدبي في 
  .ككضوحان في النتائج كالأحكاـ

لتي ت٘حورت حوؿ الركاية الدراسات النقدية امن  سلسلةن كفي نهاية العرض، يظهر لنا أفٌ 
ا ، إذ ينبئ ىذا ات١نهج عن مدل تطور الركاية السعودية كقدرتهالسعودية تبنت ات١نهجى الاجتماعي

التعبتَ عن ت٫ومو كتطلعاتو من السعودم كأثرىا في الاجتماعي للمجتمع  قععلى ت٘ثل الوا
مدل تأثر الركاية السعودية بالمجتمع تٔا فيو تٖولات اقتصادية كفكرية كثقافية من عن جانب، ك 

فهي علبقة قائمة بتُ الركاية كالمجتمع كتٖولاتو علبقة مصتَية كما ىي علبقة جانب آخر. 
اصة كتٓبغتَه من ات١ناىج  ات١نهج الاجتماعي ظهر ت٦تزجان  ، ككشف تلك الدراسات أفٌ نشأة

نص الأدبي، كالعوامل ات١ؤثرة يتشابهاف في رؤيتهما للما، إفُ أنهٌ  ات١نهج التارتٮي، كلعل ذلك يعود
 .ت١تبعة في كلب ات١نهجتُا، كالإجراءات النقدية ككظيفتو فيو

تماعي، فكيف بدت ملبمح ات١نهج البنيوم في دراسة لنا ات١نهج الاج وىذا فيما كشف
 النقاد العرب للركاية السعودية؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

259 
 

 الدبحث الثالث: الدنهج البنيوي

 

على ات١ناىج النقدية السياقية  أحد ات١ناىج النقدية اتٟديثة ردان بوصفها ظهرت البنيوية 
كيرجع الفضل في  ب نفسو،لؤدب أكثر ت٦ا اىتمت بالأدالتي اىتمت بالعلبقات ات٠ارجية ل

شر تلبميذه  ن ماحين "،د دم سوستَنفريديناعافَ اللغويات السويسرم "ظهور ىذا ات١نهج إفُ 
يعد أكؿ مصدر للبنيوية في الذم  ـ في باريس،ُُٔٗت٤اضرات في عل  اللغة العاـ" كتابو "

 . (ُ) الثقافة الغربية

، حيث عده ماف جاكبسوف"ك ر الناقد الركسي"ثم بدأت تنضج البنيوية على يدم  
اللغات أعماؿ مؤت٘ر نيوية" في النقد اتٟديث كذلك في الب"استخدـ مصطلح النقاد أكؿ من 

بالتوسع في   " كلود ليفي شتًاكس"ذلك قاـ الناقد الفرنسي كبعد  ،(ِ) ـُِٗٗعاـ  الدكفِ
 رت منهجان ذاع صيت البنيوية كصادراسة البنيوية بداية من أصوت٢ا عند "دم سوستَ"، حيث 

 .(ّ)فرنسا في ستينيات القرف العشرين اشتهر في

البنية تكتفي بذاتها، كلا يتطلب إدراكها أف على مبدأ "البنيوية في نقدىا للؤدب  ترتكز
كىي بذلك منهج يرل  ،(ْ)"اللجوء إفُ أم عنصر من العناصر الغريبة عنها أك عن طبيعتها

                                                           

ـ، ُٖٓٗ، ْباريس، ط -كبرم، منشورات عويدات، بتَكتانظر: البنيوية، جاف بياجيو، ترتٚة عارؼ منيمنو كبشتَ أ (ُ
، كالبنيوية ُٗـ، صُٖٗٗ، ُ، كانظر: النظرية البنائية في النقد الأدبي، صلبح فضل، دار الشركؽ، القاىرة، طْٔص

، ُٔ، ت٣لد ُٓعرض كنقد، محمد عبدالله بلعفتَ، ت٣لة الأندلس للعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، العدد  -النشأة كات١فهوـ
 .ِّّـ، صَُِٕسبتمبر  -يوليو

، كانظر: النظرية البنائية في النقد الأدبي، ٕٔانظر: البنيوية، جاف بياجيو، ترتٚة: عارؼ منيمنو كبشتَ أكبرم، ص( ِ
،  ُٖ، كأسس النظرية البنيوية في اللغة العربية، تٚعة العربي الفرجاني، ت٣لة جامعة الزاكية، العدد ْٗصلبح فضل، ص

 .ِّْعرض كنقد، محمد عبدالله بلعفتَ، ص-، كالبنيوية النشأة كات١فهوـٖـ، صَُِٔناير ، يُت٣لد

عنبر، العبدالله عمر كما بعدىا، كالنظرية البنائية كقراءة النص الأدبي،  ُْٓانظر: النظرية البنائية في النقد الأدبي، ص (ّ
كما بعدىا،  ِِٖـ، صََِٖ، ّٓ، المجلد ِالعدد ت٣لة دراسات، العلوـ الإنسانية كالاجتماعية، اتٞامعة الأردنية،

 . ِّْعرض كنقد، محمد عبدالله بلعفتَ، ص-كالبنيوية النشأة كات١فهوـ

 ػٓٗالنقد الأدبي اتٟديث من احدواكاة إفُ التفكيك، إبراىي  ت٤مود خليل، ص (ْ
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يتألف من عناصر يكوف من لداخلي، كىذا النظاـ "على ذاتو، لو نظامو ا النص الأدبي منغلقان 
 .(1)في باقي العناصر الأخرل" دث تٖولان حد منها أف ت٭ي ام تٖوؿ يعرض للو أشأف 

و بناء على أنٌ  الأدبي العمل في النظرفي ات١نهج النبوم تعتمد على  لأدبفدراسة ا
وف كزنان للغة التي من يقيم ات١نهج ىذا أصحابف مكتمل تْد ذاتو بعيدان عن أم عوامل خارجو،

 .(ِ)الأدبي العمل قاـ عليها التي الأساسية الوظيفية الوحداتيستخلصوف  خلبت٢ا

هت  بات١ؤلف كسياقو ، فلب يت١ا ىو خارج النص لذلك لا يقي  ات١نهج البنيوم كزنان 
 اىتمامو على كإت٪ا ينصب، ات٠ارجية كلا بالتاريخ كتٖولاتو ، كلا بالمجتمع كضركراتوالنفسي

في النص، كىي التي تٖدد  ، تلك العناصر التي يعتبرىا ماثلةالعناصر التي تٕعل الأدب أدبان 
 .(ّ)كفاءتو في أداء كظيفتو اتٞمالية  ، كتتكيف مع طبيعة تكوينو، كتٖدد مدلجنسو الفتٍ

فالشكل ات١نهج البنيوم لا يفرؽ بتُ الشكل كات١ضموف، " أفٌ كيضاؼ إفُ ذلك 
ت١ضموف يكتسب ف اإذ إ ،ستحقاف العناية إياىا في التحليلكاحدة كيكات١ضموف ت٢ما طبيعة 
ليس في اتٟقيقة سول بنية تتألف من أبنية موضعية  شكلبن مى كما يس مضمونيتو من البنية،

  .(ْ)خرل توحي بفكرة احدوتول"أ

 ،ت٢ا كتطويران  من فركع الشكلبنية تعد فرعان  البنيوية في النقد الأدبي من أفٌ  كعلى الرغ 
التي  الاتٕاه ىو البنيوية التكوينية كىذا البنيوم، -ناىض للبتٕاه الشكلبنيخرج اتٕاه م فإنوٌ

                                                           

 .َْٓص ،ـََِٕ ،ُطاف، كم، عمٌ قراءة مونتاجية في أدبية الأدب، عز الدين ات١ناصرة، دار ت٣دلا -عل  الشعريات (ُ

ق ََُْ، ُانظر: نقد الركاية من كجهة نظر الدراسات اللغوية اتٟديثة، نبيلة إبراىي ، نادم الرياض الأدبي، ط (ِ
 .ٕٓـ، صَُٖٗ

 .ْٕانظر: مناىج النقد ات١عاصر، صلبح فضل، ص( ّ

 .ُْالبنائية في النقد الأدبي، ص ، كانظر: النظريةٕٗالنقد الأدبي اتٟديث من احدواكاة إفُ التفكيك، ص (ْ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

261 
 

" كاف أكثرى  غولدماف لوسياف" الفرنسي أفٌ الناقدظهرت على يد عدد من ات١فكرين، إلا 
 .(ُ)إسهامان في صياغة مبادئ البنيوية التكوينية

 للنص اللغوية اتٟدكد عند تقف لا ابأنهٌ  لشكليةاالبنيوية  عن التكوينية البنيوية كتتميز 
 إفُ النسق ككشف اللغوية الدراسة كىي ،الفه  مرحلة من الانتقاؿ ضركرة ترل بل الأدبي،

 البنيات إحدل كبتُ النص في الكامنة الدالة البنية بتُ الربط فيها يت  التي( التفستَ مرحلة)
 .(ِ)عللمجتم الثقافي الواقع في ات١تصارعة الفكرية

التي شكلت مبادئها كمرتكزاتها  ت٣موعة من ات١قولات كات١فاىي  التكوينية كللبنيوية
التطلعات  من ت٣موعة من  تتشكل رؤية العافَ عند "غولدماف"إذ ، العافَ رؤية منها الأساسية،

تنتمي إفُ طبقة اجتماعية ت٤ددة، تكوف  اجتماعية ت٣موعة توحد التي كالأفكار كالإحساسات
الذم  الوعي كتقوـ تلك المجموعة على تٖقيق ،الة تعارض مع ت٣موعة اجتماعية أخرلفي ح

 اتٞماعي، البعدقولة تٔ، كترتبط ىذه ات١قولة (ّ)كاعية كمنسجمة قدر الإمكاف تؤمن بو بطريقة
 في ينصهر التكوينية البنيوية في فالفرد كالشخصي، اتٞماعي اتٞانب بتُ علبقة كطيدة فهناؾ"

 طبقة عن يعبر عملو عندما في اتٞماعي الطابع ت٬سد ات١نهج في ىذا الكاتبك  اتٞماعة.
  .(ْ)"الإبداع في اتٞماعي البعد يتجلى من ىنا اتٞزء ىنا فهو اجتماعية

                                                           

كما بعدىا، كعتبات البنيوية التكوينية كنقاط  ٕٔميجاف الركيلي كسعد البازعي، ص انظر: دليل الناقد الأدبي،( ُ
، ِٓانطلبقها، عباس البياتي ك إيناس اتٞبورم، ت٣لة كلية التًبية الأساسية للعلوـ التًبوية كالإنسانية، جامعة بابل، العدد 

، كانظر: البنيوية كما بعدىا بتُ التأصيل الغربي كالتحصيل العربي، كردة عبدالعظي  قنديل، رسالة ِْٔـ، صَُِٔط شبا
 كما بعدىا. ُْـ، ص ََُِماجستتَ، اتٞامعة الإسلبمية، غزة،كلية الآداب، قس  اللغة العربية، 

كما  ٖٔوسيولوجيا النص الركائي، تٛيد تٟمداني، صانظر: النقد الركائي كالإيديولوجيا من سوسيولوجيا الركاية إفُ س( ِ
 . ِْٔبعدىا، كعتبات البنيوية التكوينية كنقاط انطلبقها، عباس البياتي ك إيناس اتٞبورم، ص

 مؤسسةت٣موعة متًتٚوف، راجع التًتٚة محمد سبيلب،  كآخركف، غولدماف لوسياف الأدبي، كالنقد التكوينية البنيويةانظر:  (ّ
 .ْٖص، ـُٖٔٗ، ِط ربية، بتَكت،الع الأتْاث

الإجرائية، بن كيس فاطمة، رسالة دكتوراه  كمقولاتو النظرية أصولو-ات١غاربي النقد الركائي في للخطاب البنيوم التحليل (ْ
 .ِٖـ، صَُِٕ-َُِٔغتَ منشورة، كلية الآداب كاللغات كالفنوف، جامعة جيلبفِ ليابس، اتٞزائر، 
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 بتُ "غولدماف" فرؽ ات١مكن، حيث كالوعي القائ  كمن ات١رتكزات أيضا مقولة الوعي
كتٗتلف  ات١اضي عن الناج  الوعي ىو  القائ كالوعي ات١مكن، فالوعيالقائ   الوعي من كل

 ظركفها من انطلبقان  الواقع فه  إفُ تسعى اجتماعية ت٣موعة فكل كظركفو كأحداثو، حيثياتو
أف  بعد ما اجتماعية طبقة تفعلو أف تٯكن ما ىو ات١مكن كالوعي كالفكرية، ات١عيشية كالاقتصادية

 تٕسيد كبلورة العمل الأدبي ما ىو إلاك  الطبقي، كضعها تفقد أف دكف ت٥تلفة ت١تغتَات تتعرض
 الوعي إفُ تعتنقو الذم الفعلي الوعي من الانتقاؿ اجتماعية، كت٭قق ت٢ا طبقة لدل لرؤية العافَ

 .(ُ)ات١مكن

فها "غولدماف" وية التكوينية، فقد عرٌ نيكت٘ثل مقولة البنية الدٌالة مرتكزان من مرتكزات الب
احدورؾ  أف في تتحدٌد لأنها كالقاعدة، الواقع على معا تدؿ الدلالية البتٌ مقولة إفٌ ": بقولو

 الإنساني، ىذه المجتمع ىي التي الشمولية ىذه إليو تصبو الذم كات٢دؼ )الواقع( اتٟقيقي
 يقوـ بهذه الذم كالباحث دراستو، ت٬ب الذم العمل مع فيها يشتًؾ التي الشمولية
سياقو كت٣تمعو، "فوحدة العمل الأدبي  عن عزؿالنص تٔ دراسة يستطيع لا فالنٌاقد .(ِ)"الدراسة

 .(ّ)كت٘اسكو يظهراف في بنية دالة تؤدم إفُ فه  النسق العاـ الذم ت٭ك  العملية الإبداعية"

 العلبقة عن الكشف تهدؼ إفُ سوسيولوجية التكويتٍ قراءة البنيوم ات١نهج كبهذا يعد
الاجتماعية، إلا أف ىذه  القراءة  كالبتٌ لأدبيا النص في ات١اثلة الذىنية البتٌ بتُ اتٞدلية الرابطة

 الاجتماعي، فات١نهج الاجتماعي ات١نهج في عليو عما ىي مفهومها في السوسيولوجية تٗتلف
 العمل إفُ فإنها تنظر التكوينية، ويةبنيال أما لو، عاكسان  كيعده الواقع، عن الأدب في "يبحث
 .(ْ)اتٟرفي" ىذا الانعكاس على وـتق لا ت٥تلفة نظرة بالواقع صلتو كإفُ الأدبي

 
                                                           

 .َْ-ّٖصمراجعة التًتٚة محمد سبيلب،  كآخركف، غولدماف لوسياف الأدبي، كالنقد ةالتكويني البنيويةانظر:  (ُ

 .ُٖص، ـُِٖٗ ،ُط دار ابن رشد، دمشق، ، تٚاؿ شحيد،غودت١افلوسياف دراسة في منهج  -في البنيوية التًكيبة (ِ

 كالدراسات، للبحوث جرشجامعة  ت٣لة عنبر،مفاىيمو كأدكاتو كإشكالياتو، عمر عبدالله ال-لبنيوم التكويتٍات١نهج ا (ّ
 .ُُْص ،ـَُِٗ ديسمبر ،ِ العدد ،َِالمجلد

 .ُْٓرؤية إسلبمية، كليد قصاب، ص-مناىج النقد الأدبي اتٟديث (ْ
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تتجو في نقد القصة أك الركاية إفُ  -كما بتٌُ إبراىي  خليل-أما إجرائيان فالبنيوية 
 بنية مثلبن  فتدرس ؛ات١وضعيةت٣موعة من البنيات  ها إفُ ت٣موعة من ات١قاطع السردية، كإفُتٖويل"

 عنو يعبركف ما أك مفتوح حيٌز ذات كأخرل مغلق حيز ذات كحدات من فيها تٔا ات١كاف
 أركاف ببقية منها مكاف كل كعلبقة، ببعض بعضها الأمكنة ىذه علبقات كيتأملوف بالفضاء
 سلبسل إفُ القصة في الزمن تقطيع ت٬رم النحو ىذا كعلى ،كاتٟوادث ياتصشخالك القصة
 الفقرات كتقتطع ،لاستشراؼللتنبٌوء كا كبعضها القراءة لزمن كبعضها ات١اضي إفُ يرمز بعضها
ضعية منها بالعناصر كل بنية مو   ةة ترصد خلبت٢ا علبقتفصيلي دراسة كتدرس بالزمن ات٠اصة

 .(ُ)"تألف منها في النصالأخرل التي ي

 ملامح الدنهج البنيوي في نقد الدراسنٌ العرب للرواية السعودية:

فاكت ملبمح ات١نهج البنيوم، مع الأخذ بعتُ الاعتبار ت سنقف في ىذا ات١بحث على
الركايػة  نقػد فػي البنيوم ات١نهج ملبمح تتبعن ات١نهج حينما ىذا مرتكزات ت٘ثل في النقاد

لنص الركائي من خلبؿ البحث عن الأنساؽ كالنظ  الداخلية التي تٖك  ا يبقى كلكن السعودية،
 في النقاد ءىؤلا تٕمع التي ىي ات١لبمح ات١شتًكةية، الرؤية السردك الزمانية كات١كانية  دراسة البتٌ

 .ات١نهج ىذا إطار

"انطلبؽ  فتاحيات١الدراسات التي تبنت ات١نهج البنيوم دراسة عبد السلبـ  فأكؿ
ا أقدـ دراسة تبنٌت ات١نهج البنيوم نهٌ كائي السعودم"، كتٯكن القوؿ إدراسة للخطاب الر -ات١تخيل

حية بتُ الركاية كالستَة ضتٙن التفي دراسة الركاية السعودية، فقد جاء عنواف ات١بحث الداخلي: "
تقسيمات الدراسة تدؿ  فٌ ف لا ت٭يل إفُ ات١نهج البنيوم فإعلى الرغ  من أف العنواف ،"الذاتية

 ،ث قس  دراستو إفُ احدواكر الآتية: تقدنً، كصعوبة التصنيف، كماذا تقوؿ الركاية، حيعلى ذلك
 كالستَة الركاية بتُ ،خصياتالشك  ،كعناصره السردك  ،بالشرؽ الشرؽ علبقةك  ،الركائي البناء
  خات٘ة.ك  ،الذاتية

                                                           

 . ٗٗ-ٖٗالنقد الأدبي اتٟديث من احدواكاة إفُ التفكيك ، ص (ُ
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ذلك لا يت  إلا  كأفٌ  "تٙن التضحية"تصنيف ركاية لقد أقرٌ الناقد منذ البداية بصعوبة 
  .(ُ)كدلالاتها كرموزىايل مكوناتها بتحل

من خلبؿ ت٤اكلتو التعرؼ على شكل  ،كتبدك أكفُ ملبمح ات١نهج البنيوم في دراستو
و يتخذ شكل الدائرة يبتدئ من نقطة معينة يرل أنٌ الذم  "تٙن التضحية"ركاية  البناء الركائي في

  .(ِ)ليعود بالقرب منها كإليها

أنو يلتقي مع بناء القصة يلبحظ الناقد  الركاية، في الركائي للبناء معاتٞتو إطار كفي
الوظيفي كذلك في  في ربطها بتُ البناء الركائي كالبناء إبراىي  نبيلة، لذا يقتفي آثار الشعبية
، كىذا التحليل يبتٌ شعبي ياقدة في دراستها على نص قصصكظفتو الن الذم الوظيفي التحليل
الانفصاؿ عن المجتمع  -بأشكالو  الاختبار -العقد  -كحدات كظيفية، ىي : ات٠ركج بععلى أر 

 .(ّ)كالاتصاؿ بو

 فيو صرح شكلبني ت٥طط ، كىو"بركب" الركسي كىذا التحليل مأخوذ من الناقد
ىناؾ  إفُ أفٌ تٖليلو  ات١فتاحي منالشعبية، كقد انتهى  اتٟكاية في السردية-اتٟكائية وظائفال

 تٕمع ،على مستول البناء اتٟكائي "التضحية تٙن" كركاية الشعبية القصةعلبقة كطيدة بتُ 
 ئحكشرا شعبي ىو تٔا إلا تبوح لا التضحية تٙن "فركاية .كركحان  شكلبن  كت٘سهما بينهما

 العادات فِإك  الكونية للؤحداث الرؤية أف كما...شعبية شرائح ىي ات١قتًحة الشخصيات
 كالتمرد التجديد حدوات بعض باستثناء شعبي منظار من الغالب في إليها النظر يت  كات١وركثات

 .(ْ)"جيلو أفراد كبعض دأتٛ مدل كات٠رافة ات١وركث على

                                                           

لركاية من كجهة نظر الدراسات ، كانظر: نقد إُدراسة للخطاب الركائي السعودم، ص-انظر: انطلبؽ ات١تخيل( ُ
 كما بعدىا. ِٔاللغوية اتٟديثة، نبيلة إبراىي ، ص

 . ِٕدراسة للخطاب الركائي السعودم ،ص-انظر: انطلبؽ ات١تخيل( ِ

 .ّٕانظر: السابق نفسو، ص (ّ

 .ْٕالسابق، ص( ْ
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 من انطلق فقد ،البنيوية نهجيةات١ الإجراءات كعناصره لسردكيوظف ات١فتاحي في تٖليلو ا
 كتقدنً كالتاريخ الأحداث سرد إزاء السارد يتخذ ما كغالبان ، يقوؿ: "النظر وجهةل البنيوم التوزيع

 ىذه كفي شيء بكل العافَ الراكم بطريقة سردىا يت  أف فإما :أساسيتُ موقفتُ الشخصيات
 سردىا يت  أف ماإك  .بها ما ليصف الركائية قاتوت٥لو  أمعاء داخل إفُ ينفذ أف يستطيع اتٟالة
 حوار أك مشهد أماـ ئتٮتب أف يلبث لا فهو تْياد، الأحداث يقدـ الذم ات١تفرج-الراكم بطريقة

  .(ُ)"تفستَ بأم يدفِ أف دكف ما ظاىرة أك

 من يقوـ فالسرد ،العلي  السارد ىو ،"تٙن التضحية" ركاية في السارد كيؤكد الناقد أفٌ 
 ،(ِ)الشخصيات من أكثر الراكم يعرؼ حيثأك  ات٠لف من الرؤية على النظر كجهة حيث

ىيمنة مطلقة على السرد كت٣ريات الأحداث كمصائر  مهيمنان  الركاية في السارد تٕعل الرؤية ىذهك 
  .(ّ)الشخصيات

لذا فإف السرد في ركاية  التقليدم، بالسردترتبط  ىذه الرؤية إفُ أفٌ  كيذىب ات١فتاحي
ت١ا استحقت  العلي  ، أم طريقة الساردلو اقتصر على السرد بهذه الطريقةفيما  "ن التضحيةتٙ"

أف يتناكؿ عناصر أخرل من إفُ كىذا ما دفع بالناقد حتُ تناكؿ لغة السرد  ؛(ْ)ركاية أف تسمى
، كتلخيص ات١شهد، كتلخيص اتٟوار ،ج الداخليات١ونولو ك  اتٟوار، ، كىيالركاية في تٖضر السرد

فلكل  ،في دراستو للغة ركز على تعدد الأصوات الذم يبدك في الركاية إلا أفٌ ، لوصفاك 
 ، يقوؿ:كضعها الفكرم كالاجتماعي كالديتٍشخصية في الركاية لغتها ات٠اصة التي تكشف عن 

 على الكاتب حافظ كقد. كفصاحتها ككضوحها بتماسكها ات١ختلفة كعناصره السرد لغة كتتميز"
 ذات سهلة بلغة ت٘يز الذم واراتٟ باستثناء. منتهاىا إفُ الركايةأ مبتد من غومالل ات١ستول ىذا

                                                           

 .ٕٔالسابق، ص( ُ

 .ِّٗص ،يقطتُ سعيد، الركائي ات٠طاب تٖليلانظر:   ِ)

 . ٕٔدراسة للخطاب الركائي السعودم، ص–تخيل انطلبؽ ات١ (ّ

 . ٕٔانظر: السابق نفسو، ص ( ْ
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 كلا الله فاؿ! الضعف -) شعبية أك( «سافَ» شيخ يا الله شاء إف ختَ) صوفية فكرية تٛولات
  .(ُ)"(تٚيعا ات٠لق كأمور أمورنا يدير الله -) دينية أك( شيخ يا فالك

 يرل أفٌ ، ك الداخلي اتٟوار من أشكاؿ شكلبن أخذ الذم  ات١يتاسرد، كيقف الناقد عند
 ات١هيمن الراكم صوت حدة من للتخفيف التوازف إقامة ىي "،تٙن التضحية" ركاية في كظيفتو
إف ات١يتاسرد يضطلع تٔهمة إعادة التوازف لركائية العمل " :يقوؿ باحدوكي، يستبد يكاد الذم

 .(ِ)الراكم" الذم يوشك أف ينمحي لصافٌالركائي، ذلك التوازف 

من نظرة ترل في الشخصية  منطلقان  ،كيتناكؿ الناقد الشخصيات في الركاية بشكل موجز
الركائية علبمات تعبر عن ت٪اذج اجتماعية كأسطورية كدينية كتطرح بعض الأفكار كالرؤل، كبناء 

كىو  ،أتٛد جيل: اتٕاىتُ، الأكؿ في شخصياتال بتصنيف الناقد على ىذه النظرة أك الرؤية قاـ
ما يؤخذ على  إلا أفٌ  .(ّ)ت٭تِ تٯثلو الذمالصاعد  اتٞيلالثاني ك  الركاية، في احدوورية الشخصية

الناقد في دراستو للشخصيات أنو فَ يتوسع في دراستها فل  يكشف عن دكرىا في بناء الركاية 
  كلا  كيف قدمها الركائي من الناحية الفنية أك الفكرية أك الاجتماعية.

ا بأنهٌ  لركايةيقف الناقد عند قضية أثارىا اتٟازمي تتعلق ببناء الركاية حتُ كصف ا كأختَان 
  .(ْ)دمنهورمالركائي حامد صورة طبق الأصل لشخصية  ا في نظرهلأنهٌ ؛ ذاتية ستَةقرب إفُ الأ

 كتابو في "لوجوف فيليب" قدمها التيمن النظرية النقدية  انطلبقان  الناقد استطاع لقد 
إفُ  "تٙن التضحية"ركاية  انتماء ، كأف يؤكديفند ما قالو اتٟازمي أف "كتوبيوغرافيالأ ات١يثاؽ"

كىو العقد أك ات١يثاؽ الذم يبرمو  عدـ كجود ات١يثاؽ الستَمبعدة دلائل، أكت٢ا،  ،الركاية جنس
 النهائي الانطباع ت٘نحعدـ كجود ضمانات  ،تَة الذاتية مع القارئ. كثانيهاعادة كاتب الس

                                                           

 ػ ٕٕ-ٕٔالسابق، ص( ُ

 .ٖٕالسابق، ص( ِ

 .ٖٕانظر: السابق، ص( ّ

 .ٕٗانظر: السابق، ص (ْ
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 تٙن" نص أف ،كثالثها .الأساسية كالشخصية الراكم حتى كأ الكاتب بتُ التاـ بقبالتطا
 .(ُ)الذاتية للستَة ف"لوجو  فيليب" طرحو الذم للتعريف يستجيب لا "التضحية

 الركائي ات٠طابلنت انتماءىا إفُ ات١نهج البنيوم دراسة "التي أعالثانية الدراسات ك 
( كحدانو سيدم) عافَ رجاء عند ات١وقف كأبعاد كلالش بنية حوؿ مقاربات -النص كمضمرات
مدت على أحد مسالك النقد فاعتلن الناقد تبنيو ات١نهج البنيوم، بقولو: "إذ يع ت٪وذجان"،
في مقاربتي حوؿ بنية الشكل في ات٠طاب الركائي تٔكوناتو ات١تعددة، ككانت إفادتي من اتٞديد 

، د في إثبات الرسالة ات٢ادفة للنصلتحدي، كباحاب النقد السياقي في بعض جوانبومسلك أص
 .(ِ)كذلك في رؤيتي حوؿ أبعاد ات١وقف كمضمرات النص"

حاكؿ التوفيق بتُ اتٕاىتُ شكلي  بأنوٌمن خلبؿ ىذا الإعلبف ات١نهجي فالناقد يظهر 
شكلي، في القس  الأكؿ من -دلافِ، إذ يقارب النص من منظور بنيوم-كآخر اجتماعي

اكلو لأبعاد ات١وقف ندلافِ في القس  الثاني، أم في ت-ن منظور اجتماعيالدراسة، كيقاربو م
 .كمضمرات النص

يبدأ الناقد مقاربتو بتحديد معافَ ات١نهج الذم سينتهجو في دراستو ت١فهوـ ات٠طاب 
تٖليل "آثار سعيد يقطتُ في كتابو  مقتفيان  ،كمكوناتو كتٖديد ات١فاىي  النقدية ات١تصلة تٔنهجو

ات٠طاب من خلبؿ ات١قولات  من خلبؿ النظر إفُ دكف أف يتقيد بو ت٘امان  ،"كائيت٠طاب الر ا
أما تناكلنا رابعان كىو الشخصية، يقوؿ: " حيث يضيف منطلقان  ،لرؤية كالزمن: الصيغة، كاالثلبث

، كما يتصل بذلك من أساليب أسهمت في تشكيل فيشمل الصيغة أك السرد، كالرؤية، كالزمن
، كاللجوء إفُ الرمز كسيطرة العجائبي على كثتَ من ة توظيف الشخصياتلوب اتٟكي كطريقأس

  .(ّ)"عناصر اتٟكي

                                                           

 .ٕٗالسابق، ص ( ُ

" ت٪وذجان، كحدانو سيدم" عافَ رجاء عند ات١وقف كأبعاد الشكل بنية حوؿ مقاربات-النص كمضمرات الركائي ات٠طاب (ِ
 .ُّٔص ،ُِعزت ت٤مود علي الدين، المجلة العلمية تٞامعة ات١لك فيصل، المجلد 

" ت٪وذجان، كحدانو سيدم" عافَ رجاء عند ات١وقف كأبعاد الشكل بنية حوؿ مقاربات -النص كمضمرات الركائي ات٠طاب( ّ
 .َُْص
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 ، مقارنة بأعماؿاقد اختياره ركاية "سيدم كحدانو" لنضجها الفتٍ كالفكرمكيعلل الن
، فهي قادرة على إبراز ات١لبمح العامة للؤداء الفتٍ لرجاء عافَ  رجاء عافَ السابقة كاللبحقة ت٢ا

  .(ُ)ز مواقفها الفكرية التي تتبناىاكإبرا

 جراءات ات١نهج عنده من خلبؿ تقسي  ات٠طاب الركائي إفُ مكوناتو كماكتبدك إ
، كتٖليلها بغية استخراج البتٌ حددىا في ات١قدمة، كىي: السرد، كالرؤية، كالزمن، كالشخصية

 ات١شتًكة من ىذا ات٠طاب.

، "سيدم كحدانوركاية "الركائي في قد استهل الناقد دراستو للسرد في ات٠طاب ف
 ثم انتهى إفُ تبتٍ مفهوـ السرد حولو، قدمت التي ات١ختلفة البنيوية كالتنظتَات الآراءباستعراض 

لطريقة التي تركل بو الركاية عن طريق االكيفية أك انطلق من خلبلو في دراستو، كىو "الذم 
اكم كات١ركم كات١ركم لو، كانطلبقو في كىي الر  ث ىي في الوقت ذاتو مكونات السرد:قنوات ثلب

 .(ِ)ذلك من اعتبار الركاية رسالة كلبمية تٖتاج إفُ مرسل كإفُ مرسل إليو"

 يرل أفٌ ، حيث آليات السرد في الركاية ، مستعرضان كتٯضي في تٖليل السرد في الركاية
ئيسية لر حدل الشخصيات اة أعتمدت على طرائق متعددة للسرد، فقد اعتمدت على إالركائي

ث كما اعتمدت كذلك في السرد حدالتقوـ بدكر الراكم الذم يسرد الأ كىي شخصية الزىر
، كشخصية أخرل ىي بضمتَ الغائب ك الساردلبقة حوارية طرفاىا شخصية الزىر أقامة ععلى إ

  .(ّ)ت ألف ليلة كليلةصرم التي استعارتها من شخصيات حكاياشخصية اتٟسن الصائغ الب

إفُ البناء ات١تقطع  ينتمي "،سيدم كحدانو"البناء السردم في ركاية  إفُ أفٌ كينتهي الناقد 
لو أف يكتمل كلا تٯكن لو أف الذم لا تٯكن  -كما يرل تاديي-كي بنوع احدوالذم "يتميز 

                                                           

 .َُْالسابق نفسو، ص انظر:( ُ

عريف مستخلص من كتاب: بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، تٛيد تٟمداني، ، كالتُّْالسابق نفسو، ص (ِ
 .ْٓـ، صُُٗٗ، ُانظر: بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، تٛيد تٟمداني، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، ط

" كحدانو سيدم" عافَ رجاء عند ات١وقف كأبعاد الشكل بنية حوؿ مقاربات -النص كمضمرات الركائي ات٠طابانظر: ( ّ
 .ُّْص ت٪وذجان،
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، كأجزاء الركاية التي تنتمي إليو لا تستَ كفق جدلية التطور في اتٕاه تعقيد الأحداث ينبتٍ
 .(ُ)إت٪ا تتجاكز تلك الأجزاء كبدكف تطور"ك طقية أك مفتعلة، للوصوؿ إفُ نهاية من

الثاني من مكونات ات٠طاب الركائي، كىو الرؤية السردية، قل بعد ذلك افُ ات١كوف تكين
سعيد يقطتُ كغتَه من النقاد حوؿ مفهوـ الرؤية آراء ناقشة تٔ -كعادتو  -كيستَ الناقد فيو

مفهوـ الرؤية السردية تٔعتٌ موقف الراكم بوصفو تقنية و يرتضي إفُ أنٌ بعد ذلك  صللي ،السردية
 . (ِ)كبوصفو مكونان من مكونات ات٠طاب سردية أم تقنية فنية

لرؤية ىي رؤية ثنائية تٕمع بتُ ا "سيدم كحدانو"كيصرح الناقد بأف الرؤية السردية في 
ن الركاية التي م بعد ذلك باستعراض عدد من الشواىد، كتٯضي (ّ)الرؤية الداخليةك ات٠ارجية 

  تؤكد على ما ذىب إليو.

الناقد ، حيث يبدأ أما ات١كوف الثالث من مكونات ات٠طاب الركائي، فهو الزمن
الزمن  يرل أفٌ التي  "سيدم كحدانو"، ثم يلج بعد ذلك إفُ ركاية باستعراض مفهوـ الزمن

للزمن دكر مه  لا يقل ككاف  ،ية أحداثها مقارنة بالزمن الطبٌعيعلى غالب النفسي  كاف مسيطران 
إفُ ع الأحداث بشكل لا ت٭تك  تي توزٌ بنزكع الساردة ال، كيعلل ذلك عن دكر البطل فيها

 .(ْ)ات١نطق

ألا كىو  ،ات١كوف الرابع بوصفو أحد مكونات اتٟكاية كيلج بعد ذلك افُ دراسة
كما –ا راض مفهوـ الشخصية عند البنيويتُ كالتي أخضعوىذ يبدأ الناقد باستعالشخصية، إ

، ثم ينتقل إفُ دراسة للتوزيع البنيوم الدقيق الذم يقوـ على عدة تصنيفات كتفريعات -يرل
من الشخصيات التي كصل  كفتَان  فقد تضمنت الركاية عددان  "،سيدم كحدانو"الشخصية في 

في  شخصيات ت٤ورية كأخرل ثانوية أسهمت صية، موزعة بتُعددىا إفُ أكثر من تٜستُ شخ

                                                           

 .ُْٖالسابق نفسو، ص (ُ

 .ُُٓانظر: السابق، ص( ِ

 .ُُٓانظر: السابق، ص( ّ

 .ُٗٓانظر: السابق، ص( ْ
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 اؤىاتٝأفُ الشخصيات ات٢امشية التي ذكرت إ، بالإضافة قات بتُ الشخصياتتشكيل العلب
  .(ُ)حداثاعل في الأم دكر فأ اف يكوف ت٢أدكف 

الركاية طرحت  يرل أفٌ إذ  ،(قد إفُ الشق الثاني من الدراسة )مضمرات النصالنا ثم يأتي
ىر الاجتماعية بأبعادىا منها ات١وقف من بعض الظوا ،علينا بصورة غتَ مباشرة تٚلة من ات١واقف

بالرؤل الصوفية، كات١وقف الفكرم الذم  السلبية كالإت٬ابية، كات١وقف الديتٍ الذم يتشكل كثتَان 
ما عبرت عنو  ،كمن مضمرات النص في ىذه الركاية .في كثتَ من الأحياف ينحو منحى فلسفيان 

قاس  تقدنً العجائبي عدة الكاتبة بالرمز كيدخل في الوقت ذاتو في إطار ات١واقف الفكرية. كت
كسائط منها اتٟل ، كأفعاؿ بعض الشخصيات، كالتحولات العجائبية التي أسهمت في إعادة 
إنتاج صور أخرل لتلك الكائنات ات١تحولة أك مواقف جديدة للمواقف العجائبية، كلا يت  ذلك 

  .(ِ)برازهكىذا ما عمل الناقد على إ إلا بوساطة التأكيل

، حيث يبدأ الناقد شقها الأكؿ، تستَ كفق ت٪ط متشابوفي الدراسة  كيبدك للباحث أف
كقد  ،دراسة كل مكوف من مكونات ات٠طاب أك اتٟكاية باستعراض ات١قولات النقدية في بداية

، ثم يتبتٌ لتي سينطلق منهالحات كات١فاىي  ايطوؿ ىذا الاستعراض أك يقصر، كيناقش ات١صط
 . اىد من الركاية للتدليل عليهالشو ، ثم ت٭شد الكثتَ من امفهومان 

يدؿ على  ،شموليان  لنص الركائي تٖليلبن لالناقد تٖليل  لدراسة أفٌ اكنلبحظ من خلبؿ ىذه 
تعالقها مع فَ البتٌ ات١كونة للركاية كإظهار من بياف معا كو لوعي منهجي عميق؛ مكٌنوامتلب 

 بعضها.

نلحظ كفرة في  ،قد في دراستوإفُ ات١صطلحات كات١فاىي  التي كظفها النا كعند العودة
، فقد انتهج الناقد طريقة في تأصيل ىذه ات١صطلحات اؿ ات١صطلحات كات١فاىي  البنيويةاستعم

كيناقشها  ،ب كالعرب حوؿ ات١فهوـ الذم يؤصلويورد آراء النقاد الغر أف تتلخص في  ،كات١فاىي 
  ج بتعريف ت٤دد تتبناه الدراسة.ليخر 

                                                           

 .ُٕٗانظر: السابق، ص( ُ

 .َِٔ -ُٖٖانظر: السابق، ص (ِ
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ىادم ات١عنونة ات٠الق ة تغريد عبددراس نيومالبات١نهج نتمي إفُ التي تالثالثة الدراسات ك 
ة فَ تعلن أفٌ الناقدعلى الرغ  من ف ،(ُ)"النشمي الله عبد لأثتَ الركائي ات١نجزحركة الزمن في بػ"
و يتجلى في تقسيمات البحث كعناكينو الداخلية التي تدؿ نٌ احة  ت٘ثلها للمنهج البنيوم، فإصر 

كتسريع ، )الاستشراؼ(الاستباؽك الاستًجاع ك ، زمن، كنظاـ زمن السردك: "حركة العلى ذل
، على مراجع بنيوية . بالإضافة إفُ اعتمادىا، كات١شهد كالوقفة"السرد أك التلخيص، كاتٟذؼ

، كبناء الركاية بنية النص السردم تٟميد تٟمداني، ك بنية الشكل الركائي تٟسن تْراكم :مثل
 ."لتودكركؼ"لشعرية كمقولات السرد الأدبي لسيزا قاس ، ككتابي ا

الناقدة تْثها من التقسي  البنيوم للزمن في الركاية مستندة إفُ العلبقة بتُ  ستهلتكقد ا
، ت الزمن في الركاية بناء على ذلك، فقسمة كزمن ات٠طاب كما حددىا "تودكركؼ"زمن القص
 الركاية داخل زمنتُ بتُ ما التفريق لىع يقوـ الزمن تقسي  علىتٯكن أف نعتمد في تْثنا تقوؿ: "

 : ت٫ا

 .للؤحداث ات١نطقي للتًتيب تٮضع لا زمن كىو: السرد زمن -ُ

 .للؤحداث ات١نطقي للتًتيب تٮضع زمن كىو: القصة زمن -۲

 أصطلح كالذم القصة كزمن السرد زمن بتُ ما ان اختلبف نرصد أف تٯكن أكفُ نظرة كمن
  .(ِ)"النص داخل ات٨راؼ أك تنافر أشكاؿ من عنها تجين كما( السردية ات١فارقة) عليو

 في الأحداث ترتيب مقارنة على يقوـ نظاـ": وبأنٌ  السرد زمن نظاـبعد ذلك  كتعرٌؼ
 اختلبؼ بها نعتٍ التي السردية ات١فارقة تنتج العلبقة ت٢ذه ككنتيجة .القصة زمن مع تًتيبهاب السرد

                                                           

الق ىادم، ت٣لة القادسية، كلية التًبية للدراسات ، تغريد عبدات٠(النشمي الله عبد أثتَ)لػ  الركائي ات١نجز في الزمنحركة ( ُ
 .ُٕٓ-َُْالإنسانية، جامعة بغداد، ص 

، كانظر: بنية النص السردم ُُْ، تغريد عبدات٠الق ىادم، ص(النشمي الله عبد أثتَ)لػ  الركائي ات١نجز في الزمنحركة ( ِ
 . ْٕ-ّٕمن منظور النقد الأدبي، ص 
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 زمنية مفارقات من ذلك عن ينتج كما كالقصة السرد زمتٍ بتُ كالتنافر التجاذب أشكاؿ
 .(ُ)"(ات١شهد) ىي زمنيان  ثابتة شبو نقطة في التلبقي إمكانية مع كالاستباؽ (الاستًجاعؾ)

كالاستًجاع الركائي لأثتَ النشمي  في ات١نجز  السردية ات١فارقة أنواعالناقدة  تكقد درس
بشواىد من الركايات موضع  بنوعية ات٠ارجي كالداخلي كالاستشراؼ، مستدلة على ذلك

 ذكريات في -قلتو على- الركاية في ات٠ارجي الاستًجاع ت٪ط نرصد كلعلنا" :تقوؿ مثلبن  ،الدراسة
 (:عزيز)ؿ تقوؿ فنراىا فتتذكر (الشخصية) صوت ولأنٌ  السرد بوساطة كيأتي( تٚانة) طفولة

.. للبستًاحة خصصات١ الوقت في الطعاـ أتناكؿ لا كنت ..صغتَة كنت حينما.!.. أتعرؼ)
 بإفطارم ستمتعأ أف فكرة أطيق لا كنت..  ات١نزؿ إفُ أعود حتى بضراكة جوعي أقاكـ أظل
  .(ِ)"(اتٞوع من زملبئي بعض يعاني بينما

 البناء على النظاـ ت٤ور غلبةمن أت٫ها  كقد انتهت الناقدة إفُ بلورة ت٣موعة من النتائج
 ت٪ط لطبيعة ذلك يعود كقد كافة، بأت٪اطها ستًجاعالا حركة كلاسيما الركائي لأدبها الزمتٍ

 تيار ركاية أدب من بذلك تقتًب كىي( أسلوبية ركاية أك ذىنية ركايات)  تقدمو الذم الركايات
 كلاسيما ت٦يز بشكل الزمنية ات١فارقة كما برزت.ملبت٤ها برزأ التقنية ىذه تشكل الذم الوعي
. القصة زمن أماـ النص في سردية سرعة من ونت٭ققا ت١ا ،(كالتخليص اتٟذؼ) تييتقن عبر

  .(ّ)مقبولة زمنية مفارقات بتشكيل الكاتبة عناية فكانت

 أدبها في( ات١فرد القص) على كبتَ بشكل اعتمدت النشمي أثتَالركائية  كترل الناقدة أفٌ 
 غتَ عفويان  ندرتو رغ  جاءقد ك  الأحياف، بعض في( مكرر قص) من تٮلي  فَ لكنو الركائي،

 .(ْ)قصودم

                                                           

 .ُّْالسابق،ص( ُ

، ْركاية أحببتك أكثر ت٦ا ينبغي، أثتَ النشمي، دار الفارابي، بتَكت، ط ، كانظر النص ات١نقوؿ فيُّْبق، صالسا( ِ
 .  ْٗـ، صَُُِ

 .ُُْانظر: السابق، ص (ّ

 .ُُْانظر: السابق، ص (ْ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

273 
 

 ىي الزمن أت٪اط جعل ،في أدب أثتَ النشمي الركائي ات١كاف كصف ضمور كما ترل أفٌ 
 كإظهار اتٟدث تشكيل في أت٫يتو من ضاعف ت٦اكىو  للركايات، الفتٍ البناء عملية في أثران  الأبرز

  .(ُ)كفلتغفرم ،ينبغي ت٦ا أكثر أحببتك ها:ركايتي في كلاسيما الشخصيات

ليات ات١نهج البنيوم، كانطلبقها من مقولات تطبيق الناقدة لآعرض ىذا ال في كيبرز
تؤسس تٞملة من ات١فاىي  البنيوية التي حاكلت من خلبت٢ا اكتشاؼ القوانتُ كالنظ  التي تٖك  

 الركائي.  "أثتَ النشمي"نظاـ الزمن في عافَ 

بتُ  على ت٣موعة من الطرؽ الإجرائية بدت في ربطها -في سبيل ذلك-كقد اتكأت 
ل فاعلية  آليات الزمن في  نصوص النظرية كالتطبيق، كاستعمات٢ا الأسلوب الإحصائي لبياف مد

فعند تناكت٢ا  ا لتقنيتي الاستًجاع كالاستشراؼ،، كما يبدك في تناكت٢" الركائيةثتَ النشمي"أ
ت٦ا أحببتك أكثر "للبستًجاع رصدت ات١واضع التي كظفت فيها الركائية الاستًجاع في ركاية 

 بأت٪اطو- الاستًجاع" إفُ أفٌ ، ثم انتهت تّدكؿ توضيحي مبينة نوعو كدلالتو مستعينة "،ينبغي
 طريق عن تارة الكاتبة بو أتت فقد التوظيف، حيث من الركاية في يان نف ان استًجاع كاف -كافة

 ت١باشر،ا غتَ كاتٟوار ات١باشر اتٟوار أسلوبك  أخرل، تارة الداخلي ات١ونولوج طريق كعن التذكر،
 نثىلأ كالأفَ كات١شاعر بالأفكار مشحونة ركاية فهابوص ركايةلل الذىتٍ ات١ضموف غتٌ في أسه  ت٦ا

  .(ِ)"وتابكخي اتٟب كجع من ت٤تضرة

بالتمثيل الناقدة فَ تتعامل بهذه الطريقة الإجرائية بشكل مطرد فقد تكتفي  على أفٌ 
في ديسمبر فة تستشهد بنصتُ من ركاية "الوق عند تناكت٢ا ، فمثلبن بشواىد من بعض الركايات

، ثم تنتهي إفُ من الركايات الأخرل موضع الدراسةدكف أف ت٘ثل بشواىد  ،تنتهي كل الأحلبـ "
 ككذلك في تناكت٢ا ،(ّ) نتيجة مفادىا "أف أدب أثتَ النشمي يفتقر بشدة إفُ كصف ات١كاف"

                                                           

 .ُُْانظر: السابق، ص( ُ

 .ُْٔالسابق، ص( ِ

 .ُْٓالسابق، ص( ّ
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، كالثالث "أحببك أكثر ت٦ا ينبغي" ا من ركاية، اثنتُ منهمللتواتر فقد استشهدت بثلبثة نصوص
  .(ُ)" في ديسمبر تنتهي كل الأحلبـ"من ركاية

ت ات١فاىي  كات١صطلحات ة استعملأفٌ الناقدكبالنظر إفُ ىذه ات١فاىي  كات١صطلحات ت٧د 
زمن السرد، ، نظاـ الآتية: "حركة الزمن ، زمن القصة، زمن الكتابة، زمن القراءة، أت٪اط الزمن

، كات١شهد كالوقفة"، ستباؽ)الاستشراؼ(، تسريع السرد أك التلخيص، كاتٟذؼالاستًجاع الا
في  -كما أشرنا سلفان -كىي مفاىي  كمصطلحات تنتمي إفُ حقل البنيوية. كقد استندت 

بنية ، ك الركائي تٟسن تْراكم: بنية الشكل طلحات إفُ مراجع بنيويةتوظيف ىذه ات١فاىي  كات١ص
 كتاب، كبناء الركاية لسيزا قاس ، ك د الأدبي تٟميد تٟمدانيالنص السردم من منظور النق

  .(ِ)الشعرية كمقولات السرد الأدبي لتودكركؼ

الراكم كإيقاع "ىي  ،انتماءىا إفُ ات١نهج البنيومالتي أعلنت الرابعة البنيوية  الدراسةك 
ءت الدراسة يث جاحللناقدة آمنة يوسف،  " ت٪وذجان ركاية كحشة النهار ت٠الد اليوسف -السرد 

 خر تطبيقي. في قسمتُ نظرم كآ

مهادان للئطار  ت٫ا: السرد كالركاية،كقد جاء اتٞانب النظرم في ت٤ورين رئيستُ  
الراكم في علبقتو البنيوية بإيقاع )حركة( التطبيقي، كقد استنطقت في الإطار النظرم تٕليات 

 .(ّ)مستقبل(-حاضر-الزمنية )ماضيد ابعالسرد ذم الأ

 كسبل توظيفو، كإيقاع السرد،  أت٪اط الراكمعنيت بتتبع ، فقد   الثاني التطبيقيأما القس
الراكم  طرؽبالبحث عن  لت فيها تٚيعان تنقاية كعددىا ستة كعشركف ت٤طة، الرك  ت٤طات في

كانفتاحو على  فصوؿ الركايةعبر التوظيف البنيوم لضمتَ ات١تكل  اتٟاضر في أغلب كمسالكو 

                                                           

 .ُٓٓالسابق، ص( ُ

، عمدنا إفُ الاختصار في ىذه ُٕٓت٪وذجان(، ص-ركاية كحشة النهار ت٠الد اليوسفانظر: الراكم كايقاع السرد )( ِ
 الدراسة، لأنو سبق دراستها في ات١بحث الرابع: الراكم في الفصل الثاني.

 . ّٓصالسابق،  ّ)
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الراكم في السرد على مستول  لسردية، لتًصد تعدد سبلض احدوطات اضمتَ ات١خاطب في بع
 .(ُ)الزماف السردم

آراء بعض ا استفادت من نلبحظ أنهٌ ت النظرية لدراسة آمنة يوسف اكبالنظر إفُ ات١رتكز 
ا قاس  في تٖديد تُ كتٯتٌ العيد كسعيد يقطتُ كسيز ،كجتَار جينيت كباختالنقاد الغربيتُ كالعرب

 ت١صطلحات البنيوية التي كظفتها في دراستها.ات١فاىي  كا

، كعلى تٖديد ع النظاـ الزمتٍ في بناء الركايةركزت في دراستها التطبيقية على تتب فقد
من الكشف  تٓبرتها النقدية، فقد استطاعت الناقدة في النظاـ الزمتٍ لفصوؿ الركاية دكر الراكم

الشكل الركائي للركاية، فتًل نية السردية، كتٖديد عن آلية توظيف الراكم في الركاية كأثره على الب
يدؿ على ذلك إيقاع السرد الزمتٍ في علبقتها ك   اتٗذتها الركاية كانت زمكانيةأف البنية التي

الذم انطلق منو الراكم،  ، فضمتَ ات١تكل (ِ)أكؿ ات١لفوظ السردم حتى نهايتو بعنصر ات١كاف من
نفتاح ضمتَ ات١تكل  على الأزمنة السردية الثلبث ك باىو الذم حدد بناء الشكل الركائي كذل

 ات١اضي كاتٟاضر كات١ستقبل.

تٍ كمتغتَاتو في تتبع النظاـ الزم الذم اختطتو في ات١نهج أفٌ  كنشتَ في نهاية الدراسة إفُ
دراسات الشكلبيتُ الركس في تناكت٢  ، يعد من أى  ات١بتٌ اتٟكائي، كتٖديد دكر الراكم فيو

 .(ّ)ئي كات١بتٌ اتٟكائي، كفي كشفه  للعلبقة القائمة بتُ الراكم كالركائيللمتن الركا

 في الدراسات السابقة: الدآخذوقفة مع بعض 

يقلل ، دكف أف في الدراسات السالفة كقع فيها النقادالتي  ات١نهجية مآخذلبالنسبة ل
ف ات١نهجي في لإعلب، غياب اات١آخذأى  ىذه  فٌ قيمة ىذه الدراسات، تٯكن القوؿ إ ذلك من

تٙن ك" النشمي الله عبد لػأثتَ الركائي ات١نجز في الزمنحركة  بعض الدراسات كما في تْثي:
                                                           

 . ّٓصالسابق،  ُ)

 . ِٖانظر: السابق، ص ِ)

ب، ت٣لة دراسات في اللغة العربية كآدابها، فصلية ت٤كٌمة، انظر: البنية السردية كات٠طاب السردم في الركاية، سحر شبي ّ)
 .ُُّص
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دراسة -حية بتُ الركاية كالستَة الذاتية" في كتاب عبدالسلبـ ات١فتاحي "انطلبؽ ات١تخيلالتض
ابة الإعلبف منهجهما من خلبؿ التطبيق الذم كاف تٔث كالتي  تبتُ ،للخطاب الركائي السعودم"

 ات١نهجي. 

الدراسات السابقة ف ، لذا(1)ات١نهج البنيوم البعد عن التقونًمن أى  أسس  فٌ كذلك فإ
، كمن الأمثلة على ىذه ف ات١نهج أى  أسس ات١نهج البنيومتٗال ،في إصدارىا أحكاما تقوتٯية

 اء عافَ بقولو:الأحكاـ التي أطلقها عزت ت٤مود علي الدين على ات١نجز الركائي لرج حكاـ،الأ
 النقاد من كثتَان  جعل حد إفُ الغموض من كثتَ يكتنفها الكاتبة ىذه أعماؿ أف كاتٟق"

"كمن ت٤فزات يلو سبب اختيار الركاية للدراسة: كيقوؿ في تعل ،(2)"فهمها صعوبة على ت٬معوف
 .(3)اختيار ىذه الركاية نضجها الفتٍ كالفكرم"

تٟركة الزمن في ات١نجز الركائي "ادم في دراستها ككذلك الأمر عند تغريد عبدات٠الق ى 
،  (ْ)كأرل أف البراعة في إيراد الوصف اتٟركي لردكد فعل الشخصية..""، تقوؿ: "ثتَ النشميلأ

فإطلبؽ مثل ىذه الأحكاـ ، (ٓ)الكاتبة أبدعت في استغلبؿ الاستباؽ" فٌ كتٯكن القوؿ إكقوت٢ا: "
 للمنهج البنيوم. القيمية يعد خرقان 

في تعتٍ استبعاد دكر ات١ؤلف " ؤلف من أى  أسس ات١نهج البنيوم كالتيا كاف موت ات١كإذ
، فإف إقحاـ الركائي أك الكاتب في التحليل البنيوم للركاية، (6)"أية عملية لاستنتاج معتٌ النص

كقوؿ ،  حظة في معظ  الدراسات، كتبدك ىذه ات١لبمنهجيان  يعد خرقان  ،فضلبن عن أف تقييمو
ا البناء بأساليب كعلى الرغ  ت٦ا سبق كانت الكاتبة تستعيض عن ىذعلي الدين: " دعزت ت٤مو 

                                                           

 .ُٖٕانظر: النقد البنيوم للسرد العربي في الربع الأختَ من القرف العشرين، فرياؿ تٝاحة، ص (ُ

" ت٪وذجان، كحدانو سيدم" عافَ رجاء عند ات١وقف كأبعاد الشكل بنية حوؿ مقاربات-ات٠طاب الركائي كمضمرات النص( ِ
 .ُُْص

 .َُْالسابق نفسو، ص (ّ

 .ُْٕ، ص(النشمي الله عبد أثتَ)لػ  الركائي ات١نجز في الزمنحركة  (ْ

 .َُٓبق نفسو، صالسا( ٓ

 .َُْرؤية إسلبمية، كليد قصاب، ص -لنقد الأدبي اتٟديثامناىج ( ٔ
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، كيقوؿ في موضع آخر: (ُ)شتى من التشويق، كمظاىر عدة من الإثارة، لكي يتابعها ات١تلقي"
من تٞوء الكاتبة إفُ تكنيك استخداـ الزمن النفسي ىذا ىو رغبتها في  -بلب شك-"كالغاية 

: كيقوؿ أيضان  ،(ِ)ى الأحداث ذاتها كجعلها غاية اىتمامو في ات١قاـ الأكؿ"تركيز ات١تلقي عل
 د تٚو أف تقوؿ إف ىذه الشخصية علىائ  عندكالكاتبة أرادت من كصفها الشبق اتٞنسي ال"

 . (ّ)الرغ  ت٦ا ىي عليو قد آثرت العشق الركحي على العشق اتٞسدم"

تٟركة "ىادم في دراستها ريد عبدات٠الق ساردة كالركائية عند تغبتُ ال كنلحظ ىذا ات١زج
 : "كفي موضع آخر من ركاية فلتغفرم ت٧د مثالان لأثتَ النشمي"، تقوؿالزمن في ات١نجز الركائي 

من أحداث الركاية قد أكردتو الكاتبة للتدليل على سلوؾ شخصية عزيز  كقربان  أكثر كضوحان 
 ت٢ا يوفرىا التي الإمكانيات كل الكاتبة لتاستغ كلقد: "، كتقوؿ أيضان (ْ)للنساء..." بوصفو زيران 

 إفُ يشتَ أف الراكم يستطيع الذم الوحيد الركائي من الشكل بالإفادة أخاذ فتٍ كبشكل السرد
 :، كتقوؿ أيضان (ٓ)"ات١تكل  بضمتَ ات١كتوب القص أك الذاتية التًتٚة شكل ىو لاحقةأحداث 

 كظيفة كأداء السرد رتابة تكسر درامية وسيلةك ات١باشر اتٟوارم ات١شهد افُ الكاتبة تٞأت فلقد"
 للتقدنً كبتَة نصية مساحة لو تٗصص فَ فهي ،الشاعر الطبيب( زياد) الثانوية الشخصية رس 
 طبائع عن يكشف فهو للركاية ات١شهد ايؤديه التي الافتتاحية الوظيفة عن فضلبن  السرد في

 .(ٔ)"كميوت٢  الشخصيات

                                                           

" ت٪وذجان، كحدانو سيدم" عافَ رجاء عند ات١وقف كأبعاد الشكل بنية حوؿ مقاربات -ات٠طاب الركائي كمضمرات النص (ُ
 .ُُٓص 

 .ُٕٓانظر: السابق نفسو ، ص ( ِ

 . ُّٖالسابق، ص ( ّ

 .ُْْ، ص(النشمي الله عبد أثتَ)لػ  الركائي ات١نجز في الزمنحركة ( ْ

 . ُْٖ، صالسابق نفسو( ٓ

 .ُّٓالسابق، ص( ٔ
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ي أت٫ية لا تعطعن ات١نهج البنيوم، فالبنيوية "بعيدة  فمثل ىذه الأحكاـ كالتعليلبت
، أك كما يقوؿ بارت: (ُ)ا ترل النص يأتي من لا كعي الكاتب"لأنهٌ لوعي الكاتب أك لقصديتو؛ 

 .(ِ)عندما تبدأ الكتابة يأخذ ات١ؤلف بات١وت""

فتاحي ابتعدت عن الدخوؿ في ات١صطلحات ات١دراسة عبد السلبـ  كما يلبحظ أفٌ 
تعريفو ت١صطلح ة إلا ما ندر، لكن بعض ات١صطلحات استعملت بدكف توضيح كاؼو كالنقدي

؛ (ّ)"كتتميز لغتو بالشاعرية كالشفافية الداخلي اتٟوار شكل من أشكاؿ" و:ات١يتاسرد بأنٌ 
فات١يتاسرد يعتٍ دقيقة بتُ ات١نولوج الداخلي كبتُ ات١يتاسرد،  فالتعريف بهذه الصورة لا يعطي فركقان 

سرد ذاتو، أك اتٗاذ السرد ذاتو موضوعان ت٤يلبن عليو، كعلى تلك العناصر التي يشاد "كصف ال
التقدنً ، كعدـ ىذه الدراسةو الإت٬از الذم اتسمت بطابع كاف كرتٔا  ، (ْ)منها كيتواصل بها"

  .ات١آخذلمستول النظرم ىو ما أثار ىذه ل

 ت٧د أفٌ  الركايػة السعودية، قػدن فػي البنيوم ات١نهج ملبمح تتبع كفي ختاـ ات١بحث،  كبعد
الزمانية كات١كانية  لنص الركائي من خلبؿ دراسة البتٌالأنساؽ كالنظ  الداخلية التي تٖك  ا

، فقد بدت ات١نهج ىذا إطار في النقاد ىؤلاء تٕمع التي ىي ات١لبمح ات١شتًكةية، الرؤية السردك 
حية بتُ الركاية كالستَة تٙن التض" ستوفي دراملبمح ات١نهج البنيوم عند عبدالسلبـ ات١فتاحي، 

"، كبدت ملبمح تٙن التضحية"ت٤اكلتو التعرؼ على شكل البناء الركائي في ركاية  في ،"الذاتية
ات١نهج البنيوم عند عزت ت٤مود علي الدين، بداية من الإعلبف ات١نهجي في مقدمتو، كذلك 

طاب كمكوناتو كتٖديد ات١فاىي  بتحديد معافَ ات١نهج الذم سينتهجو في دراستو ت١فهوـ ات٠
 ات١نجزحركة الزمن في ة تغريد عبدات٠الق ىادم ات١عنونة بػ"دراسأما ، النقدية ات١تصلة تٔنهجو

                                                           

كمدارس   اتٟديث، كانظر: النقد الأدبئُٔفي النقد البنيوم للسرد العربي في الربع الأختَ من القرف العشرين، ص( ُ
 .ٖٓ-ّٖـ، ص ُٖٗٗ، ُالنقد الغربية، محمد الناصر العجيمي، دار محمد علي اتٟامي، سوسة، تونس، ط

 . ُِٓرؤية إسلبمية، كليد قصاب، ص-مناىج النقد الأدبي اتٟديث( ِ

 .ٕٕدراسة للخطاب الركائي السعودم، ص -انطلبؽ ات١تخيل( ّ

 .ِٖـ، صََُِ، ُتاقصية في الركاية العربية، أتٛد خريس، دار الفارابي، بتَكت، طالعوافَ ات١ي( ْ
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في تقسيمات البحث كعناكينو فإفٌ ات١نهج البنيوم يتجلى ، النشمي الله عبد لأثتَ الركائي
الاستًجاع ك ، ك: "حركة الزمن، كنظاـ زمن السردعلى ذلالداخلية التي تدؿ 

 .، كات١شهد كالوقفة"كتسريع السرد أك التلخيص، كاتٟذؼ، )الاستشراؼ(الاستباؽك 

عن كيفية تعاطي النقاد العرب مع ات١نهج في ات١بحث القادـ، كنتساءؿ بعد ذلك  
 السيمائي كعن صور حضور ىذا ات١نهج في دراسة النقاد العرب الركاية السعودية.
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 بع: الدنهج السيميائيالدبحث الرا

 

انطلقت السيميائية من الأسس التي كضعها العات١اف الأمريكي "بتَس" كالسويسرم 
ما اتفقا إلا أنهٌ "فرديناند دم سوستَ"، كإف كاف مفهوـ العلبمة بتُ الاثنتُ تٮتلف بعض الشيء 

لبمة تشمل كالثاني: أف الع في جانبتُ، الأكؿ: أف العلبمة شيء تٯثل شيئان آخر في الذىن،
 -لاحقان -قد أفادت السيميائية وؿ(، ك )الداؿ كات١دل(ُ)معان: ات١شار كات١شار إليوطرفتُ 

 .(ِ)من"الإجراءات ات١نهجية البنيوية التي أرساىا دم سوستَ"

يقا أك السيميائية أك السيميائيات أك السيميوط السيمياء أككتعد الاصطلبحات:  
ك سيميولوجيا بالفرنسية  (Sémiologie): تُ ت٫ا، تٚيعها ترتٚة ت١صطلحولوجيايالسيم

(Semiotics) كىذاف ات١صطلحاف منقولاف عن الأصل اليوناني سيميوطيقا بالإت٧ليزية ،
(Sémeoin) ٍالإشارة :كالتي تعت(ّ).  

ئلية أك تية أك الدلااكقد أطلق عليها بعض النقاد العرب عل  العلبمات أك العلبم
علبمات أك كل ما ت٭يل عليها: عملها، دراسة النها "كتعرؼ بأ .(ْ)الإشارات أك عل  الإشارة

                                                           

مدخل إفُ السيميوطيقا، سيزا قاس  كنصر حامد أبو زيد، دار  -( انظر: أنظمة العلبمات في اللغة كالأدب كالثقافة ُ
 . ُٕـ، ص َُِْ، ُالتنوير، القاىرة، ط

 . ُُٖعد البازعي، ص( دليل الناقد الأدبي، ميجاف الركيلي كسِ

( انظر: ات٠لفيات النظرية للمصطلح السيميائي كترتٚتو إفُ العربية، أتٝاء بنت مالك، رسالة دكتوراه غتَ منشورة، جامعة ّ
ـ، َُِٗ-َُِٖأبي بكر قايد،، تلمساف، اتٞزائر، كلية اللغات كالآداب كالفنوف، قس  اللغة الإت٧ليزية كالتًتٚة، 

 ناشركف، للعلوـ العربية الدار اتٞديد، يوسف كغليسي، العربي النقدم ات٠طاب في ات١صطلح ية، كانظر: إشكالْٕ-ْٔص
 . ُِْص  ـ،ََِٖ ،ُط الاختلبؼ، اتٞزائر، منشورات

دراسة في ضوء سيميائية الأىواء، علوم أتٛد ات١لجمي، -( انظر: سيميائية اتٟزف دراسة في ديواف "مبتدأ لبكاء آخر"ْ
 . ُْْـ، صَُِٔ، مارس ِْت٣لة الأثر، العدد
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كتقوـ السيميائية على  ،(ُ)كعلبقاتها مع العلبمات الأخرل، كإنتاجها، كتلقي ات١ستعملتُ ت٢ا"
حية كراء البنيات السطات١ختبئة  كت٤اكلة استخلبص البنيات العميقةالتفكيك كالتًكيب لعبة 

أف تبحث عما ينتج النصوص السيميائية  ، كيتعتُ على(ِ)ان( كدلاليان كات١تمظهرة فونوتٞياٌ )صوتي
كلا نهائية ات٠طابات  ،عن أسباب التعددجادة تبحث "، كما كعن تكويناتها البنيوية الداخلية
كالأسس اتٞوىرية تسعى إفُ اكتشاؼ البنيات العميقة الثابتة ك كالنصوص كالبرامج السردية، 

لا يهمها ما يقوؿ ، إف السيميوطيقا بب اختلبؼ النصوص كاتٞملالتي تكوف كراء س ات١نطقية
 .(ّ)"النص، كلا من قالو، بل ما يهمها ىو كيف قاؿ النص ما قالو

فهناؾ سيمياء الثقافة  ،لتحليل السيميائي للنصوص الأدبيةكقد تنوعت اتٕاىات ا
درسة الباريسية متمثلة كسيمياء التواصل كسيمياء الدلالة كىذا الاتٕاه الأختَ ىو ما تبنتو ات١

لرؤل السيميائية كإرساء لدعائمها كذلك  الذم يعد من أكثر الباحثتُ تعميقان "غرتٯاس"برائدىا 
 . (ْ)الدلالة البنيوية"في كتابو "

 لأفٌ " ات١عتٌ في النص كبالشركط الداخلية التي تٖكمو؛على  "رتٯاسغ" تركز اىتماـلقد 
النصي لعناصر ات١عتٌ  الاشتغاؿتْيث يقتصر  ايثان رتٯاس، ت٬ب أف يكوف ت٤غالتحليل حسب 

نتيجة ك  ان أثر  دٌ ات١عتٌ سيع لأفٌ  ؛التي قد يقيمها النص مع أم عنصر خارجي للعلبقةدكف اعتبار 
، التعرؼ (لتحديد ذلك) يستوجبت٦ا  قات بتُ العناصر الدالةمستخلصة بواسطة لعبة العلب

                                                           

 . ّٖص ـ،ََِْ، ُالبيضاء، ط الدار العربي، الثقافي ات١ركز عياشي، النص، إعداد كترتٚة منذر كعل  ( العلبماتيٌةُ

ـ، ُٕٗٗمارس  -، ينايرّ، عددِٓالكويت، ت٣لد، الفكر ت٣لة عافَتٚيل تٛداكم،  كالعنونة، ( انظر: السيميوطيقاِ
 .ٕٗص

 . ٕٗص ، تٚيل تٛداكم نة،كالعنو  ( السيميوطيقاّ

( انظر: ت٤اضرات ات١لتقى الدكفِ الثامن، السيمياء كالنص الأدبي، السيميائية الغرتٯاسية في تطبيقات عبداتٟميد بورايو ْ
ـ، َُِٓالنقدية "ات١سار السردم كتنظي  احدوتول أت٪وذجان"، فتيحة سريدم، جامعة محمد خيضر، بسكرة، اتٞزائر، نوفمبر 

عبدات١لك مرتاض أت٪وذجان، عبدالقادر دحدم،  -ظر: التحليل السيميائي في النقد الأدبي اتٞزائرم اتٟديث، كانُٖٓص 
، كانظر: سجالية القوة ّّ-ِْـ، صَُِْرسالة ماجستتَ، اتٞزائر، جامعة قاصدم مرباح كرقلة، قس  اللغة كالأدب، 

 .ٗ-ّدراسة سيميائية في ركايات عبده خاؿ، ص-كالضعف



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

282 
 

كبنية، كذلك من أجل تٖديد مستويات  سقان على الوحدات ات١شكلة للنص باعتباره ن أكلان 
كلعل ىذا أكؿ  .واعدىا ات١نظمة ت٢االوصف التي تتوزع على ىذه العناصر قصد كصفها كضبط ق

 : شيء عمل السيميائيوف على تٖديده. كبهذا تم تقسي  النص إفُ مستويتُ

 .(ُ)"ات١ستول العميق -ب  ات١ستول السطحي - أ

 : (ِ)ات١ستول السطحي من مكونتُ كيتًكب

على السردية  ات٠طاطة كيقوـ نظاـ: السردم ات١قوـ السردية، أك ات٠طاطة أك السردية، ات١ركبة -ُ
 فيما يتوفُ ات١قوـ نهايتو، حتى السرد بداية من يستَ ككيف ات١سركد النص البحث في ت٤تول

 تشريح بعملية يلتزـ بالقياـ الإطار ىذا ، كفي(ّ)كالتحوٌلات اتٟالات ترتيب سلسلة السردم
)الشخصيات(  تطبع ات١مثلتُ التي لاتكالتحوٌ  اتٟالات من تٚلة فهي تعبر عن السردية البنيات

 مسار التحولات عبر التحويل ىذا ، كيت (ْ)التحويل في إجراء يؤدكنها التي الأدكار خلبؿ من
 اتٟالة الأكلية، إفُ أف يصل إفُ اتٟالة من كىو مسار ينطلق الداخلية، النص بنية تعرفها التي

 تّوىر الإمساؾ أجل من القيمة موضوع استًجاع على ىذه التحولات كتعمل النهائية،
  .(ٓ)الدلالة

                                                           

ترتٚة تٚاؿ حضرم، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر،  كورتيس،جوزيف  فُ السيميائية السردية كات٠طابية، إدخل مظر: ان( ُ
ـ،  َُِّمايو  بوعطية، سعد ت٪وذجان، جرتٯاس- السردية للسيميائيات ات١عرفية ات١رجعيةكانظر: .ُٕـ، صََِٕ، ُط

، ُٓ-َٓصإلكتًكني،  مقاؿ منشور ،ـ، الساعة الثامنة مساءَُِٗ/ُُ/ٖتاريخ الزيارة: 
http://www.naturalspublishing.com/files/published/v78y18a631c31i.pdf . 

 ٗٔصـ، ََُِ، ء، دطنشورات الزمن، الدار البيضا، ممدخل نظرم، سعيد بنكراد، -انظر: السميائيات السردية (ِ
 كما بعدىا.

، ت٘وز َِت٣لة كلية التًبية، جامعة كاسط، العراؽ، العدد  ،شقركش شادية ،العوامل في السميائيات السرديةانظر:  (ّ
 .ُُِصـ، َُِٓ

 .َٕ، سعيد بنكراد، صمدخل نظرم -انظر: السميائيات السردية (ْ

 .ُٓص بوعطية، سعد ت٪وذجان، تٯاسجر -السردية للسيميائيات ات١عرفية ات١رجعيةانظر:  (ٓ

http://www.naturalspublishing.com/files/published/v78y18a631c31i.pdf
http://www.naturalspublishing.com/files/published/v78y18a631c31i.pdf
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 التي الصور بدكائر كيهت  ات١عتٌ كآثار الصور كينظٌ ": ات٠طابي ات١قوـ أك ات٠طابية، ات١ركبة -ِ
كمن ثم  ى كأدكار  كظائف ات١مثلتُ تٕميع من أجل الصور ت٣اميع من خلبؿ النصوص تٕسدىا

 في تٖددىا كبرل كظيفة في الصغرل كتٕميع الوظائف ،أم تشكيل تصنيف الوظائف الكبرل
 .(ُ)"العاملية البنية تٕسد علبقات

  :(ِ)، فيتكوف كذلك من مستويتُأما ات١ستول العميق

 تقيمها. التي العلبقات حسب ات١عتٌ قي  بتصنيف تقوـ من العلبقات شبكة -ُ
 نظاـ إفُ بالاستناد كلو ىذا كيت  ،أخرل إفُ قيمة من الانتقاؿ ينظ  من العمليات نظاـ -ِ

 .الصغرل ات١عنوية الوحدات
على بناء تصور لشكل ات١عتٌ، كذلك كيشتغل ات١ربع السيميائي في ات١ستول العميق 

قات تظهر علب بوصفو تأليفان لمجموعة من القي  ات١ضمونية، كفيوتجسي  شكل ات١عتٌ بالقياـ ب
الذم يقوـ على عمليتي السيميائي ات١ظهر التًكيبي اتٟركي للمربع ك كالتقابل كالاقتضاء، التضاد 

 .النفي كالانتقاء
، (ّ)العميق معان ضركرة دراسة ات١ستول السطحي كات١ستول كترل السيميائية السردية 

ة كن دراسكتْث العلبقات القائمة بينهما، كعدـ الاقتصار على أحدت٫ا دكف الآخر، إذ لا تٯ
ميائي السردم كما ىو يسس عليهما الدرس السأفهما نظاماف يت ،أحد ات١ستويتُ دكف الآخر

 كترتكز عليها في بناء تصوراتها. السطحية لبنيةبا ترتبط العميقة ، فالبنيةعند "غرتٯاس"
فمعظ   في النقاد العرب؛ كبتَان   أثران  "غرتٯاسػ"كقد تركت ات١درسة الباريسة متمثلة ب

 تنتمي إفُ ىذا الاتٕاه.التي درست الركاية سيميائية العربية الدراسات ال
                                                           

رم، سعيد مدخل نظ -، كانظر: السميائيات السرديةُُِالعوامل في السيميائيات السردية، شادية شقركش، ص (ُ
 .كما بعدىا ٗٔبنكراد، ص 

 ت٣لػة ،شقركش شادية ،العوامل في السميائيات السردية، ك ْٓ-ّٓرم، صمدخل نظ -السميائيات السرديةانظر:  (ِ
 .ُِِ، صَِ، عكاسط جامعة ،التًبيػة كليػة

، ت٣لة ات٠طاب، قادة عقاؽ ،ت٪وذجان  الغرتٯاسية السرد سيمياء-للنصوص السيميائي التحليل كمستويات السرديةانظر:  (ّ
 .َِّـ، صََِٖ، مايو ّجامعة مولود معمرم، اتٞزائر، العدد ت٣لة علمية ت٤كمة، 
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 ملامح الدنهج السيميائي في نقد الدراسنٌ العرب للرواية السعودية:

،  قدية التي تبنت ات١نهج السيميائيسنقف في ىذا ات١بحث عند أى  الدراسات الن
يقاته  النقدية، كالتي تتمثل كالوقوؼ على أى  ات١لبمح كالإجراءات النقدية التي اتبعوىا في تطب

ات١نهجية التي بدت في  ات١آخذ، ثم الوقوؼ على ميائيفي دراسة مستويات التحليل السي
 دراساته . 

 السرد من ت٪اذج في قراءاتذاتها...  تكتب ت١رأة"ا كتابكستكوف أكفُ كقفاتنا مع  
شعرية الأكؿ: " تْثهاف لرتٛة الله أكريسي، حيث يطالعنا مبحثاف، كاف عنوا "السعودم النسائي

 . (ُ)"اتٟكي في ركاية عيوف الثعالب للركائية ليلى الأحدب

ة تعلن منهجها إفٌ الناقدف ،كإذا كاف العنواف لا ت٭يل بشكل مباشر إفُ ات١نهج السيميائي
-أت٪وذج غرتٯاس- ىذه بآليات ات١نهج السيميائي في مقدمة تْثها بقوت٢ا: "سأستعتُ في دراستي

ىذه الدراسة  إفُ أفٌ كما تٯكن الإشارة ىنا   ،ص كتوجيهو الوجهة اتٟقةمعاتٞة الن كي أت٘كن من
سيمياء غرتٯاس ف بأ ، علمان تٯاسستًكز فقط على مستول السطح ات٠اص من سيمياء غر 

 .(ِ)كمستول العمق" ،: مستول السطحمقسمة إفُ مستويتُ

،  كما السيميائي الباريسيعتُ بالاتٕاه ا ستستفإنهٌ ككما ىو كاضح من إعلبنها ات١نهجي 
 كز على مستول السطح فقط دكف مستول العمق." كستً غرتٯاس"ىو عند 

لثعالب" اعيوف ة، إذ تتناكؿ شعرية العنواف "الناقدة بعد ذلك في تٖليل الركاي انطلقتك 
ف فالعنواف من الناحية النحوية تٚلة اتٝية تتكو  ،الدلالية-عند البنيتتُ النحوية كاللغوية متوقفة
 الدلالية، -تدأ ت٤ذكؼ تقديره ىذه، كخبره "عيوف الثعالب"، أما من الناحية اللغويةمن مب

                                                           

 . ْٗصرتٛة الله أكريسي،  ، السعودم النسائي السرد من اذجت٪ في ذاتها... قراءات تكتب انظر: ات١رأة (ُ

 . ُٓصالسابق،  (ِ
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لب عيوف الرجاؿ الدىاة االثعبعيوف تقصد كانت ئية  اأف الرك  ستنتجفتستعتُ بصورة الغلبؼ لت
 .(ُ)ات٠بثاء ات١اكرين

الركاية كات١وضوع، ت ات١تصارعة في ، إذ تٖدد بداية الذكاثم تنتقل إفُ تٖليل شعرية النص 
ت٣موعة النساء ات١ثقفات ت٘ثلها كالذات الضديد  فالذكات ات١تصارعة، ىي: ذات البطلة )مرنً(،

أم رغبة مرنً  ،فيدكر حوؿ الزكاج ،ياة علي، أما ات١وضوعات١تحررات ات١ستحوذات على ح
  .(ِ)بالزكاج من علي

حيث تٖلل الناقدة  ،على مستول السطحالناقدة في تتبع مسارات الركاية  كتأخذ
 .اتٟك -الإت٧از-الأىلية -البرنات٣تُ السرديتُ في الركاية، من خلبؿ أربعة عناصر: التحريك

، حيث يتمثل ات٠اص بالذات الأكفُ مرنًالأكؿ السردم تبدأ الناقدة بتحليل البرنامج 
ا إفُ أنهٌ التحريك في فكرة التمرد عند مرنً ككتابتها في الصحف باتٝها اتٟقيقي، بالإضافة 

كقد كصلت مرنً إفُ التميز الذم ترغب، لذا أصبح  المجتمع كالدين في علبقتها بعلي، تٗالف
  .(ّ)( كالذات الضديدةبتُ الذات البطلة )مرنً علي يهت  بها كاس  كمن ىنا يبدأ الصراع

، سلوب كالإرادة كالقرارات اتٟازمةفتتمثل في العل  كاتٞماؿ كالأ ،الكفاءة كالأىليةأما 
ارعتها الوسط الثقافي كالأىل الزكاج من علي( كمصوضوع )في رغبة مرنً بات١ الإت٧ازما يتمثل في

ا استطاعت فقد كاف بالنسبة ت١رنً إقناعيان؛ لأنهٌ أما اتٟك  من أجل الاستحواذ على ات١وضوع، 
 .(ْ) ، كبالتافِ استحوذت على ات١وضوعأف تتحدل أىلها كالمجتمع في زكاجها بعلي

                                                           

 .ّٓص ،انظر: السابق  (ُ

 . ٓٓص ،السابقانظر:  (ِ

 ٔٓص ، السابق( انظر: ّ

 .َٔ -ٕٓص ، السابق( انظر: ْ
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التحوؿ من الانفصاؿ إفُ  البرنامج السردم بالنسبة ت١رنً ىو إفُ أفٌ الناقدة لتصل 
ا استحوذت عليو في إلا أنهٌ د ف مرنً كانت فاقدة للموضوع في بداية السر الاتصاؿ، أم أ

 .(ُ)يتوانه

تحريك فيتمثل ال، ذات النساء ات١ثقفات"السطح ات٠اص بالبرنامج الثاني " أما مستول
الوسط الثقافي )فئة النساء(، كالذم فتتمثل في  ،أما الكفاءةظ على علي، في رغبتهن باتٟفا

و على الرغ  من إلا أنٌ اد كقوة الشخصية كات٠برة كالعل ، الثقافة كاتٞماؿ كالتحرر كالعنتوفر فيو 
من اتٟفاظ على علي تٟدكث عدة تٖولات من أت٫ها )فئة النساء(  توفر ىذه العناصر فَ يتمكنٌ 

فيتمثل في أف ذات النساء ات١ثقفات ترغب في  ،ت٧از اتٟياة الثقافية. أما الإرنً إفُدخوؿ م
بة إفُ فإف اتٟك  بالنس ان،جل ذلك. كأختَ ىو اتٟفاظ على علي كمصارعتهن من أات١وضوع ك 

إفُ و فَ ت٭دث اتصاؿ في نهاية  السرد. لتنتهي الناقدة  لأنٌ  ؛قناعيان تلك الفئة من النساء فَ يكن إ
 .(ِ)ن في التحوؿ من الاتصاؿ إفُ الانفصاؿمج السردم يكمالبرنا أفٌ 

، فتقوـ بتحديد الأدكار الغرضية للممثلتُ نتقل الناقدة إفُ ات١كوف ات٠طابيكبعد ذلك ت
ك الفواعل في ، ثم تنتقل إفُ تٖديد العوامل أ: مرنً كعلي كالنساء ات١ثقفاتفي الركاية كى 

  :(ّ)مج السردم الأكؿ من ، حيث يتكوف البرناالبرنات٣تُ السردين

 الذات: مرنً       -

 ات١وضوع:  الزكاج بعلي -

 : كىو ما دفع بالذات التي ترغب في ات١وضوع ، كىو حب التميز ...ات١رسل -

 فتُ ق: فئة ات١ثات١رسل إليو-

                                                           

 .َٔص ،انظر: السابق( ُ

 .ْٔ -ُٔص السابق،( نظر: ِ

 . ٖٔ-ٔٔص ، السابقانظر:  (ّ
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 : ى  اتٟب كثقافتها كتٚات٢ا ...ات١ساعدكف بالنسبة إفُ مرنً -

 تها ...ات١عارضوف: أىلها، صديقاتها، جد-

 ، كما ترتٚو سعيد بن كراد.لتمثيل البياني للنموذج العامليثم تقوـ با

  :(ُ)، فيتكوف منأما البرنامج الضديد

 ات١ثقفات  الذات: فئة -

 ات١وضوع: اتٟفاظ على علي-

: ىو الدافع الذم دفع بالذات لتًغب في ات١وضوع كىو سلطة التحرر كحب ات١رسل-
 تتوافق مع الدين. التي لاات١تعة كالدفاع عن ات١بادئ 

 : سلطة الدين.ات١رسل إليو-

 ... ، تٚات٢ن، ثقافتهنات١ساعدكف: البيئة-

 .ات١عارضوف: مرنً، كعلي عندما خضع لظركؼ زكاجو من مرنً-

 كراد.، كما ترتٚو سعيد بنلتمثيل البياني للنموذج العامليثم تقوـ با

  :(ِ) على النحو الآتي ،تقوـ برس  ات١ربع السيميائي ثم

 اللبحب اتٟب                                      

            

 اللبكرهالكره                                        

                                                           

 . ُٕ-ٗٔ ص ،قالسابانظر:  (ُ

 . ِٕص  ،السابق( انظر: ِ
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 كخلبصة، تٯثل أحد مكونات البنية العميقة كلا تٮفى على الباحث أف ات١ربع  السيميائي
 يقوـ التي الثنائيات على القائمة حدواكرا من ت٣موعة في النص و تٮتزؿلأنٌ  ،السيميائية الدراسة

 .(ُ)العميقة من خلبؿ تٖليل البنية كالتي لا تٯكن التوصل إليها إلا، السردم عليها العمل

، فات١ربع السيميائي يرس  على في رس  ات١ربع السيميائي كيلبحظ الباحث أف ىناؾ خللبن 
 ِ)كره( س      س                      ُ) حب( س  :(ِ)النحو الآتي

       

 ُ-)لاحب(  س            -س       ِ-كره(  س) لا          

 علبقة تضاد 

 علبقة  تناقض

  علبقة تضمتُ أك اقتضاء 

عن قصور ات١ربع السيميائي كما ىو عند الناقدة ينبئ  رس  فكما يبدك للباحث أفٌ 
، دكف استخلبص ل السطحيربع السيميائي في ات١ستو فعلبكة على إقحامها للم منهجي،

من أين جاءت حتى أف الباحث ليتساءؿ  ،الثنائيات ات١كونة للمعتٌ في العمل الركائي من العمق
ة رتٝت ات١ربع أفٌ الناقدكت٧د ؟!، دكف تٖليل ات١ستول العميق (بهاتتُ الثنائيتتُ )اتٟب كالكره

تُ بتُ ت٤اكر ات١ربع ضمكدكف تٖديد لعلبقات التضاد كالتناقض كالت ،بطريقة غتَ صحيحة
، إذ يتأسس ات١ربع السيميائي "على ثنائيات ضدية تفتًض بدكرىا ثنائيات تناقضها السيميائي

 ربع السيميائي.كىذا ما غاب عن الناقدة في رس  ات١ ،(ّ) )أبيض أسود ، لا أبيض لا أسود("

                                                           

 .ْٗ-ْٖصمدخل نظرم،  -السردية السميائيات( انظر: ُ

سجالية انظر: ، ك ِٗ-ُٗصترتٚة تٚاؿ حضرم،  كورتيس،جوزيف  ( انظر: مدخل افُ السيميائية السردية كات٠طابية، ِ
 . ِْٓص ،دراسة سيميائية في ركايات عبده خاؿ -القوة كالضعف

 .ِٔص ، في الربع الأختَ من القرف العشرين بنيوم للسرد العربيالنقد الفي ( ّ
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ة كالسلطة لسلطة الدينياالصراع القائ  بتُ السلطتتُ ) أفٌ تستنتج الناقدة  ان كأختَ 
. كىذه (ُ)ر ما ىي قضية صراع بتُ أفكار، فالقضية ليست قضية تٖد للمبادئ بقدات١تحررة(
 .بثقة عن الدراسةغتَ من -كما يبدك-النتيجة 

السرد النسائي ت٪اذج من قراءات في من كتاب "ات١رأة تكتب ذاتها... أما البحث الثاني 
ركاية ستً لرجاء عافَ  -د النسائيفي السر  ةئيسيمياالقاربة كاف عنوانو: "ات١ف "،السعودم

 .(ِ)"ت٪وذجان أ

يلقي بظلبلو على ات١نهج النقدم   -كما يبدك-العنواف  كعلى خلبؼ تْثها السابق، فإفٌ 
ت١قدمة اختيارىا ا تعلل في اإلا أنهٌ ، تْثها من خلبؿ إعلبنو في العنوافالذم ستوظفو الناقدة في 

للناقد للتأكيل كالتجواؿ في أرجاء  كاسعان  ح يفسح ت٣الان منهج منفت بأنوٌ، للمنهج السيمائي
 . تْثها السالف. كىو ذات التعليل الذم ساقتو في (ّ) النصوص الركائية كتٖليلها

ما تٗتزنو من ع ؛ برغبتها في البحثللدراسة " أت٪وذجان لل الناقد اختيارىا لركاية  "ستًكتع
 .دلالات كمعاف مضمرة

لركاية، حتُ تقف عند شعرية العنواف دة الإجرائية في تٖليلها ات الناقأكفُ خطوا أكتبد
لة ت٭مل دلا -كما ترل الناقدة-تبة الأكفُ التي يتلقاىا ات١تلقي، فالعنواف )ستً( بوصفو الع

ة كاللغوية للعنواف، ، إذ تتوقف الناقدة عند الدلالة النحويمضمرة تستنجد الناقد لاكتشافها
، كىذا ما أثار إشكالية لدل ي مبتدأ خبرىا في ات١تن الركائيكىستً( كلمة نكرة فالعنواف )

العنواف غامض كلا  إفُ أفٌ تهي ، لتنرح بعض الأسئلة الباحثة عن إجابةالناقدة كدفعها إفُ ط
 .(ْ)تٯكن معرفة دلالتو إلا إذا دخلنا إفُ عافَ الركاية

                                                           

 . ّٕص ،... قراءات في ت٪اذج من السرد النسائي السعودم( انظر: ات١رأة تكتب ذاتهاُ

 .ٕٓصانظر: السابق،  (ِ

 . ٕٕص ،السابق( انظر: ّ

 . ٕٗص ،السابق( انظر: ْ
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ثلبث شخصيات  دكر حوؿيلها متوقفة عند شعرية ات١تن، فالركاية تلكت٘ضي الناقدة في تٖ
أخو  يتداكؿ السرد بينه ، كىذه  الشخصيات ىي: البطلة مرنً، كطفوؿ صديقة مرنً، كزايد

 . (ُ)طفوؿ

 قوـفي تٖليلها ت ا قبل أف تشرعإلا أنهٌ  ،في تٖليل البرامج السرديةالناقدة بعد ذلك  بدأكت
مرنً( ) عة ىي: الذات البطلةذكات ات١تصار فال، ت ات١تصارعة كات١وضوع في الركايةبتحديد الذكا

فيدكر حوؿ الزكاج من  ،كالذات الضديد ات١تمثلة في ظركؼ بدر كحياتو الزكجية، أما ات١وضوع
 . (ِ)بدر

: مستول السطح الناقدة في تتبع مسارات الركاية، حيث تقسمها إفُ قسمتُ كتأخذ
 كمستول العمق.

 .طابيةكات١ركبة ات٠ ل السطح : يتضمن ات١ركبة السرديةمستو  -

 . (ّ)مستول العمق: يتضمن ت٤اكر التواتر كمستويات التأكيل -

ابية، ثم تنتقل إفُ ات١ركبة ات٠ط كفي تناكت٢ا ت١ستول السطح تقف بداية عند ات١ركبة السردية،
-الأىلية- في الركاية، من خلبؿ أربعة عناصر: التحريك تُ السرديتُحيث تٖلل الناقدة البرنات٣

 اتٟك . -الإت٧از 

في اتصاؿ تمثل التحريك ف ،(ات٠اص بالبرنامج السردم الأكؿ )مرنً ما مستول السطحأ
في استحواذ مرنً  أما الإت٧از، فتتمثل في كفاءة العل  كاتٞماؿ كالأسلوب ،أما الكفاءةالبطلة، 

 . (ْ)م الزكاج ببدرعلى ات١وضوع، أ

                                                           

 . َٖ-ٕٗص ،السابق( انظر: ُ

 . ُٖ-َٖص ، السابق( انظر: ِ

 . ُٖص ، : السابق( انظرّ

 . ٖٓ-ِٖص ،السابق( انظر: ْ
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تها في الزكاج من أف تٖقق رغبا استطاعت لأنهٌ  ؛، فهو حك  إقناعيفي حتُ أف اتٟك 
 . (ُ)خر السرداستحوذت على ات١وضوع في آ ، لذابدر

 البرنامج السردم ت١رنً يكمن في ثنائية الانفصاؿ كالاتصاؿ، أم إفُ أفٌ لتنتهي الناقدة 
، فمرنً كانت منفصلة عن بدر في بداية السرد كاتصلت بو التحوؿ من الانفصاؿ إفُ الاتصاؿ

 . (ِ)في نهاية السرد

كؼ بدر ظر ات٠اص بالبرنامج السردم الثاني )ناقدة في تٖليل  مستول السطح ال كتستَ
 حيث يتمثل التحريك في رغبة فاطمة باتٟفاظ على بدر ضمنيان كالأسرة( على الطريقة نفسها؛ 

أنها امرأة تت للؤطفاؿ، أما الكفاءة، فتتمثل اتٟفاظ على الأسرة كعدـ حصوؿ تش من أجل
و حصلت بعض إلا أنٌ الأطفاؿ لإرادة كات١اؿ كقوة الشخصية ك بيت ككفاءة العل  ككفاءة ا
فيبدك في انفصاؿ  ،ت٧ازعدـ قدرتهما على الاستمرار مع، أما الإ الظركؼ التي كشفت ضمنيان 

بالنسبة إفُ فاطمة كأسرتها فَ  اتٟك  فإفٌ  ، كأختَان عن ات١وضوع كعدـ الاستحواذ عليو فاطمة
ان حازم ا قررت قراران لأنهٌ اتٟفاظ على بدر، فل  ت٭دث اتصاؿ؛ ن   فَ يتمكنوا ملأنهٌ  ؛ان يكن إقناعي

 . (ّ)لذىاب مع ابنتيها كعدـ الصبر على بدربا

التحوؿ من  كتستنج الناقدة أف البرنامج السردم ات٠اص بالذات الضديدة يكمن في
ا إلا أنهٌ ، فذات الزكجة كالأطفاؿ متصلة بات١وضوع في بداية السرد الاتصاؿ إفُ الانفصاؿ
 . (ْ)منفصلة عنو في النهاية

كىو ات١ركبة ات٠طابية أك ات١كوف  ،ثم تنتقل إفُ ات١كوف الثاني من مكونات مستول السطح
مة زكجة بدر، كالتحليل ات٠طابي، كالذم ترصده في الأدكار الغرضية لذات مرنً كذات فاط

                                                           

 . ٖٓص ،السابق( انظر: ُ

 . ٖٓص ، السابق( انظر: ِ

 . ٖٖ-ٖٓص ، السابق( انظر: ّ

 . ٖٗص ، السابق( انظر: ْ
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في تفي تٖليلها  للعوامل  تك اإلا أنهٌ نظاـ الفواعل"  للبرنات٣تُ السرديتُ في الركاية، العاملي "
وضيح بات١خطط التمثيلي دكف أف توضحو تٓلبؼ تْثها السابق الذم عملت فيو على ت

 . (ُ)الفواعل"ات١خطط التحليلي  للعوامل "

، كالذم يتمثل في تول السطح تنتقل إفُ مستول العمقكبعد أف تفرغ الناقدة من مس
ة عند ت٤اكر التواتر التي ت٘ثلت في الثنائيات الضدية ت٤اكر التواتر كمستويات التأكيل، فتقف بداي

 . (ِ)اتٞبء/الوضوح، الشجاعة/ات٠فا: الزكاج /الطلبؽ، الآتية

لثنائية التي بنيت أف ثنائية الاتصاؿ كالانفصاؿ ىي ا كترل الناقدة في مستويات التأكيل
اقف الزكاج فالركاية تركم ثلبث قصص من نفس اتٞنس تستحضرىا في مو  عليها الركاية؛

ت٤اكلة لإرساؿ  في -كما ترل الناقدة-ائية رجاء عافَ على البطلة مرنً ؽ، كلكن تركيز الرك كالطلب
غياب  لأفٌ ، كىذا ما يرفضو المجتمع مع الذم يرفض تزكيج البنت لنفسهارسالة أيدلوجية للمجت

 . (ّ)الأىل قد يلغي ىذا الزكاج

يميائي الباريسي  في انتمائها إفُ الاتٕاه الس كتبدك ملبمح ات١نهج السيميائي عند الناقدة
دراسة   "يعتمد احدولل السيميائي في "، متتبعة ات١سار التحليلي، إذاسكما ىو عند "غرتٯ

، تحليل إما مسار توليدم أك تٖليليعلى أحد مسارين في ال -من منظور غرتٯاس-النص
ما ات١سار التحليلي فهو ينطلق بشكل أ ،ق من البنية العميقة إفُ السطحيةفات١سار التوليدم ينطل

ا فَ ت٘ثل مستويات التحليل السيميائي إلا أنهٌ . (ْ)من البنية السطحية إفُ العميقة" عكسي
، كات٢نات الإجرائية ذ ظهرت كثتَ من ات٠ركقات للنظريةتٚيعها في تعاملها مع النص الركائي، إ

                                                           

 .ِٗ-َٗص ،السابقانظر:  (ُ

 .ّٗ-ِٗص ،السابق( انظر: ِ

 . ٓٗ-ْٗص ، السابق( انظر: ّ

، النظرية السيميائية عند غرتٯاس بتُ أزمة ات١صطلح كإشكالية السيمياء كالنص الأدبي امن،ت٤اضرات ات١لتقى الدكفِ الث (ْ
ات١سار التوليدم، أ.ج. غرتٯاس كآخركف، ترتٚة عبداتٟميد -، كانظر: النظرية السيميائيةُّّالتًتٚة، آسيا جريوم، ص

 ـ .َُِّ، ُبورايو، دار التنوير، اتٞزائر، ط
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 على ات١ستول "عيوف الثعالب"ركاية شعرية اتٟكي في بحثتُ، فقد اقتصرت في تْثها في كلب ال
بشعرية اتٟكي  بحثها للل ذلك فَ تذكر سبب عنونت، كقبالسطحي دكف أف تقدـ تعليلبن لذلك

 النقدم. عنواف لا ينسج  مع مضموف البحث كمنهجو كىو

رائية في دراستها للمستول اتبعت ت٣موعة من ات٠طوات الإج ات٧د أنهٌ  كفي ىذا البحث
للبرنامج  ، ثم دراسة ات١ركبة السردية تٖديد الذكات ات١تصارعة كات١وضوع السطحي، ت٘ثلت في

، ثم دراسة البرنامج السردم للبرنامج الأكؿ ، كاستنتاجات٠اص بالذات الأكفُ )البرنامج الأكؿ(
ثم برنامج السردم للبرنامج الثاني، ات١ركبة السردية للبرنامج ات٠اص بالذات الثانية كاستنتاج ال

فدرست الأدكار الغرضية للذكات، كالتحليل العاملي "نظاـ  ت١كوف ت٠طابياإفُ دراسة  الانتقاؿ
، ثم قامت برس  ات١ربع "غرتٯاس"مستعينة تٔخطط  ،الفواعل" للبرنات٣تُ السرديتُ في الركاية

 السيميائي. 

اسة في در ا في ىذه ات٠طوات الإجرائية فَ تتمثل الإجراءات التي يتبعها النقاد نلبحظ أنهٌ ك 
 السطحي ات١ستول على أفٌ  -كما أشرنا في التوطئة–إذ تؤكد تلك الدراسات  ،مستول السطح

ات١ركبة السردية أك ات٠طاطة السردية، كات١ركبة ات٠طابية أك  :، ت٫امقومتُ من أك كونتُم من يتكوف
 .ات١قوـ ات٠طابي

لمربع إقحامها ل إلا أفٌ  ،ت١ستول السطحيدة درست ىذين ات١كونتُ في افالناق
غتَ مبرر بتُ مكونات  ، كخلطان ت١ستول السطحي يشكل خرقان للنظريةالسيميائي ضمن ا

 ات١ستويتُ السطحي كالعميق.

ي ات٠طوات الإجرائية  نجد أنها اتبعت في دراستها للمستول السطحف أما في تْثها الثاني،
أما في ات١ستول العميق،  لسيميائي،لكن دكف ترسي  ات١ربع ا تْثها السابقاتبعتها في  ذاتها التي

كف الإشارة إفُ ات١ربع السيميائي، كىنا ، ثم درست مستويات التأكيل، دفحددت ت٤اكر التواتر
، إذ يرل ناقدة في دراستها للمستول العميقفي ات٠طوات الإجرائية عند ال خللبن يسجل الباحث 

، كمستويات السيميائيكات١ربع ، ت  رصد التشاكل أك ت٤اكر التواترالنقاد أف في ات١ستول العميق ي
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للنظرية السيميائية  كاضحان  إغفاؿ الناقدة للمربع السيميائي يشكل خرقان  فإفٌ لذا  .(ُ)التأكيل
 كخطواتها الإجرائية.

، قد يثتَ بدا عند الناقدة في كلب البحثتُكىذا ات٠لل في ات٠طوات الإجرائية الذم 
كبتطبيقها على  -كما ىي عند غرتٯاس-ة عي الناقدة بالنظرية السيميائيإشكالية مدل ك 

عاينة ، كمدراسة ات١ستويتُ معان  د الدراسات السيميائية على ضركرةتؤكالنصوص الركائية، إذ 
ذ يستحيل البحث في أحدت٫ا دكف الآخر لكونهما كجهتُ لعملة إ ،العلبقة القائمة بينهما

تستدعي البنية العميقة البنية ا كاف جنسو، أضف إفُ ذلك أف مكاحدة، ىي ات٠طاب كيف
 كإت٪ا ،لا ت٘ر بإنتاج ات١لفوظات كعلبقتها بات٠طاب"جذكر الدلالة  لأفٌ ، السطحية كتستحضرىا

 .(ِ)مفصل إفُ ملفوظات"ات السردية ات١نتجة للخطاب ات١يىي موصولة في خطابها بالبن

وعة من ة أثارت في دراستها لشعرية العنواف ت٣مأفٌ الناقدكمن مظاىر ات٠لل ات١نهجي 
 حتى نهاية الدراسة.التي تتمحور حوؿ العنواف كدلالتو، لكنها فَ تٕب عن ىذه الأسئلة الأسئلة 

ت١صطلحات السيميائية اك توظيف الناقدة ت١نظومة ات١فاىي   ،كمن ملبمح ات١نهج السيميائي
جة إفُ ات على الرغ  من اتٟاما يؤخذ عليها عدـ إيضاح ات١فاىي  كات١صطلح إلا أفٌ ، في تْثيها

 ة فَ تؤطر لدراستها بإطار نظرم يكوف منطلقان أفٌ الناقد ؛، كلعل ما زاد الأمر تعقيدان ذلك
 للدراسة التطبيقية.

نصوص من الركايتتُ دىا با، كىي عدـ استشهملبحظة منهجية تبدك عند الناقدة كىناؾ
بقوة في  ران ضأف يكوف حا يفتًضركح النص الذم عن ت٦ا ت٬عل الدراسة بعيدة  موضع الدراسة؛

 الدراسة كفي كل مرحلة من مراحلها.

شادية  لناقدةل سعودية ات١عاصرة"الرفض في الركاية ال"كستكوف كقفتنا الثانية مع كتاب 
فقد انطلق ات١شركع في مقاربة لظاىرة الرفض في الركاية السعودية ات١عاصرة كقد اتٗذت  ،شقركش

                                                           

 .ُّٖة السعودية ات١عاصرة، شادية شقركش، صانظر: الرفض في الركاي (ُ

ت٤اضرات ات١لتقى الدكفِ الثامن، السيمياء كالنص الأدبي، السيميائية الغرتٯاسية في تطبيقات عبد اتٟميد بورايو النقدية  (ِ
 .ُٗٗول أت٪وذجان"، فتيحة سريدم، ص"ات١سار السردم كتنظي  احدوت
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دم بها من أجل استقراء تته كالثقافي مناراتكالسيميائي  ات١وضوعاتياىج: ات١ؤلفة من ات١ن
في  تيمةأك  themeا كمن خلبؿ ات١قدمة تقرُّ أف الرفض يشكل "موضوعة" إلا أنهٌ الظاىرة، 

تمد بعد ذلك الآليات الإجرائية لسيمياء السرد معولان لرصد اتٟالات عالركاية السعودية، لت
ات الراغبة في الرفض، كالكشف عن كالتحولات كالصراعات كدكافع أك ت٤ركات الرفض كالذك 

صراحة استنادىا  تعلني بذلك فه ،(ُ)ملها لغة الرفضتٖالتي  ات١ستبطنةكالرسالة  البتٌ العميقة
إفُ السيميائية في تٖليل النص إفُ جانب ات١ناىج الأخرل: ات١وضوعاتي، الثقافي ... كقد درست 

على ، ات١تعلقة "، فكانت العناكينسيمياء الرفض"في الفصل الرابع من الكتاب تٖت عنواف: 
 مستويات التأكيل. ، ك البنية العميقةك البنية السطحية،  التوافِ:

كما -ة على مفهوـ السيمياء السردية جت الناقدعرٌ  ،مفاىي  منهجية"كفي التمهيد "
اللغوم كالاصطلبحي  التعقيد ، دكف أف تدخل فيبصورة مقتضبة سريعة -ىي عند غرتٯاس

 "ٕ"ل في ىذا الفصل على تٖليل ركاية أعلنت صراحة أنها ستعم قدك  ،يمياءالس ت١صطلحات
لغازم القصيي تٖليلبن سيميائيان حتى ت٘كن القارئ من معرفة التحليل السيميائي في السرد، لكنها 

التحولات، ك فَ تغفل الإشارة إفُ الأدكات النقدية التي ستعملها من مثل ات١سارات الكبرل، 
 . (ِ)ةالبرامج السرديك 

: بتُ يدم القصيبي" لغازم ٕركاية ""لتقدـ بعد ذلك إيضاحان للركاية تٖت عنواف: 
، الفصل الأكؿ: اتٞزيرة ، على النحو التافِ:عشرة فصوؿموضحة أف الركاية تقع في  ،الركاية"

الفصل ات٠امس:  ،الفصل الرابع: الصحفي الفيلسوؼ،الفصل الثالث:  ،الفصل الثاني: الشاعر
ثينا، كتٖدث فيو عن أالفصل السابع:  ،الفصل السادس: الفلكي الركحاني ،النفسانييب بالط

، جلنار و عنفي تتحدثالفصل التاسع: اتٞزيرة،  ،الفصل الثامن: السياسي ،رجل الأعماؿ
 . (ّ): رجل الأعماؿالفصل العاشر

                                                           

 . ُٔص  ،صرةالرفض في الركاية السعودية ات١عاانظر:  (ُ

 .ُٓٔص السابق،انظر: ( ِ

 .ُٔٔانظر: السابق، ص (ّ
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 عةاسي، كسبإفُ: البرنامج السردم الأس ةأماـ تٙانية برامج سردية متفرع الناقدة كتضعنا
 برامج فرعية خاصة بكل شخصية على حدة. 

حيث تٖلل الناقدة  ،، على مستول السطحيالناقدة في تتبع مسارات الركاية كتأخذ
 .اتٟك  -الإت٧از -الأىلية -امج السردية في الركاية، من خلبؿ أربعة عناصر: التحريكالبر 

لا تٯكن أف يوجد  وأنٌ توضح ، حيث عند البرنامج السردم الأساسي كتقف أكلان 
فاتٟالات ىي التي تسه  في إنتاج ات١عتٌ، فالذات ىي  ،البرنامج السردم إلا إذا حدث تٖوؿ

فكانت "الشعر، ك ة ليس لوي شغل شاغل سول ات١رأة سرد أيامو السبعيكالشاعر كىو  ،الشاعر
بينو كبتُ  ىي اللقاء الذم تم ،بداية ات١لفوظات السردية الدالة على بداية التحوؿ الفصيحة

اح بنعاف! ىناؾ من يقوؿ إف قصدتك "أشأستاذ كثارت أعصابو بأسئلتها ات١نهجية، أ(: أمواج)
ما  .مأخوذة من قصيدة الشاعر ات١كسيكي ىوزية تكيلب ات١عنونة "مزرعة الأشباح" ت١يناء"ا

 . (ُ)"؟رأيك

ة السردية : ات١ركبة أك ات٠طاطتتناكؿ للبرنامج السردم الأساسي كفي ات١ستول السطحي
ستشهد باقتباسات من كت، (اتٟك التحريك، الأىلية، الإت٧از، ) كالتي تتمثل في :لذات الشاعر

: احدورؾ: أك الدافع الأساسي الذم جعل ذات الناقدةالنص مثاؿ ذلك على التحريك، تقوؿ 
شهد بعد ذلك باقتباس ت، لتس(ِ)الشاعر ترغب في موضوع "التميز" ... ىو رفض كل ات١ثقفتُ

لا تعرؼ، كاكتب تغتَات لا  الاختًاع، اختًاع كلمات لا توجد، كأشتَ إفُ أساطتَ:"من الركاية 
 .اتٟك ك الإت٧از، ك ، ككذا حتُ تتطرؽ إفُ: الأىلية (ّ)ا ..."ت٢معتٌ 

                                                           

 .ِٖص ـ، ََِٖ، ٓالقصيبي، دار الساقي، بتَكت، طغازم "، ٕ"ركاية ، نقلبن عن َُٕالسابق، ص (ُ

 .ُّٕ، ص السعودية ات١عاصرة الرفض في الركايةانظر:  (ِ

 .َِ، صالقصيبيغازم ، ٕ ركاية، ك ُّٕانظر: السابق، ص (ّ
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كىو ات١ركبة ات٠طابية  ،كتنتقل بعد ذلك إفُ ات١كوف الثاني من مكونات ات١ستول السطحي
نظاـ لذات الشاعر، كالتحليل العاملي "ترصده في الأدكار الغرضية أك ات١كوف ات٠طابي، كالذم 

 .(ُ)بالتمثيل البيانيالفواعل" مستعينة 

ات١ربع ك ت٤اكر التواتر،  أكمصطلحات: التشاكل  قبالةتقف  كفي ات١ستول العميق
  .(ِ)مستويات التأكيلك السيميائي، 

تتحدث ف ،ات١دل النظرم عنتَان لا تبتعد كثالتلبزمية بتُ النظرية كالتطبيق حتُ  كتبدك
إفُ أف تصل كالنزاىة كات٠يانة، ثم  تتناكؿ ات١ربع السيميائي، عن ت٤اكر التوتر: الصدؽ كالكذب، 
، إذ الاجتماعيك الثقافي  يتُات١ستو  التأكيلبت فيلة من تٚ إفُ مستويات التأكيل كىنالك تطرح

 القذارة، السارد استحضر فإذا عكسو، يستدعي ات١سار السردم مستول على ترل أف "الظاىر
 دعوة للغربلة، دعوة لقراءة كالتمحيص،ل دعوة فهي كبالتافِ النظافة، عن يبحث و سيميائيان فإنٌ 

 الباحث كالناقد بو يضطلع الذم الدكر كىو ات١تطفلوف، يكثر كي لا الصارمة، العلمية للرقابة
 على كأما .الثقافي للمشهد العلمي كالتوجيو العلمية، للمراقبة دعوة ىي كبالتافِ الأكادتٯي
 على احدوافظة قضية الركائي فيها يطرح ات١قدس كات١دنس، قضية فتبرز ،الاجتماعي ات١ستول

 .(ّ)كات٠مر" ىو النساء، الثقافي ات١شهد عليو طبع الذم فالطابع ات١قدسات،

كىذه البرامج  ،اتهاكبعد ذلك تأخذ الناقدة في دراسة البرامج السردية الفرعية بات١نهجية ذ
الطبيب النفساني، كشخصية شخصية الفيلسوؼ، كشخصية الصحفي، كشخصية : يى

 .(ْ)السياسي

                                                           

 .ُِٖ-َُٖ ، صالسعودية ات١عاصرة الرفض في الركاية: انظر (ُ

 .ُّٖانظر: السابق، ص (ِ

 . ُٖٖ-ُٕٖص، سابقال (ّ

 .َِٓ-ُٖٗانظر: السابق، ص (ْ
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لاتٕاه السيميائي الباريسي كما ىو عند نهج السيميائي عند الناقدة في اكتبدك ملبمح ات١
، مستويتُكذلك في تقسيمها النص إفُ ، مقتفية خطاه في تعاملها مع النص الركائي، تٯاس"غر "

، كما ظهر في الدراسة كعي الناقدة بآليات السيميائية مستول سطحي كمستول عميق
، دكف اربة النقدية من مصطلحات كرسوماتكإجراءاتها التطبيقية، فقد كظفت ما تٖتاجو في ات١ق

 الإيغاؿ في الرسومات كالتفريعات. 

طلحات السيميائية ت١صاك كمن ملبمح ات١نهج السيميائي توظيف الناقدة ت١نظومة ات١فاىي  
على الرغ  من  (ُ)ـ توثيق بعض ات١فاىي  كات١صطلحاتما يؤخذ عليها عد إلا أفٌ ، في دراستها

 .ت٘حيصها لبعض ات١فاىي  كات١صلحات الواردة في دراستها

أتٛد  دراسةت٪وذج للدراسات التي استعاف فيها الناقد بات١نهج السيميائي،  كآخر
 ."اؿخدراسة سيميائية في ركايات عبده -فضعكالة الرزاؽ ناصر "سجالية القو عبد

لقاء الضوء على اتٞانب السيميائي من خلبؿ استكشاؼ عملية بإت الدراسة أكقد بد
السردية كما ىي فُ مرجعية نظريةو ىي السيمياء ان إمستند ،تكوين ات١عتٌ كشركط تٖقق الدلالة

جليان من خلبؿ العنواف  كبذلك فإف الكشف عن ات١راد من الدراسة كاف عند "غرتٯاس"،
ة كإطالة الإيضاح ائيٌ كما تٗلل الدراسة من كقوؼ على مفاصل ىامة في البنية الرك  ،كات١قدمة

 خاؿ.  عبده وانب البعد السيميائي في ركاياتتٞ

: أف تكوف دراستو تنظتَية إجرائية، فقد قسمها إفُ احدواكر الآتية كقد حاكؿ الناقد
: ات١ستول السردم، الفصل ؿ: ات١ستول ات٠طابي، الفصل الثانيات١قدمة، ت٘هيد، الفصل الأك 

 .، خات٘ة: ات١ستول العميقالثالث

 نظرية جوانب كأضاءأسهب فيو  بتمهيده البحثي ر مشوا أتٛد عبد الرزاؽ الناقدستهل ا
ت١ؤثرات ات١عرفية ا -يميائيةالاتٕاىات الس-شركع السيميائيميلبد ات١: ، على النحو التافِمتعددة

مدرسة كوبنهاجن النسقية  تَ،دم سوسفرديناند مدرسة جنيف:  السيميائية، مدرسة باريس في

                                                           

 .ُٕٖ، ُِٖ، َُٖانظر مثلبن الصفحات:  (ُ
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استغرؽ منو ما يقرب  كىو ما ،تًاكسشي فأثر كلود لي ،أثر فلبدتٯبر بركب ،)لويس ىيلمسليف(
 . (ُ)العشرين صفحة

ثم  لة ات٠طابية،ناكؿ بداية الدلات، ت٧د الناقد يكفي الفصل الأكؿ: ات١ستول ات٠طابي
، يوضح فيو ات١فاىي  لدلالة ات٠طابية يبدأ تٔدخل نظرم، كفي تناكلو لالتًكيب ات٠طابي
، فيشرع سيميائية التي سيوظفها في تٖليلو، ثم ينتقل إفُ اتٞانب التطبيقكات١صطلحات ال

الركايات موضوع الدراسة، كىي تٜس ركايات: "ات١وت تٯر من  باستجلبء الدلالة ات٠طابية في
في  التًتيب ىذا علىكترمي بشرر"، ، نباح، ك الأياـ لا تٗبئ أحدان ك ، ف تأكل العشبكمد، ىنا

 . جل الدراسة

، ذاتو في تناكلو للتًكيب ات٠طابي، حيث يبدأ تٔقدمة نظرية كيستَ الناقد على ات١نهج
، ثم يقوـ بتحليل بنية ات١مثلتُ كالبنية الإطارية يتناكؿ فيها مكونات التًكيب ات٠طابي كىي

 مهد بو كعلى التًتيب الذم سار عليو في ات١بحث السابق. ايات كفق التصور النظرم الذمرك ال

، حيث يتناكؿ فيو البنية فُ الفصل الثاني: ات١ستول السردمكبعد ذلك ينتقل الناقد إ
اكؿ ، تنالبنية العاملة عبر ديباجة نظريةالعاملية كالبرنامج السردم، كىو يلج إفُ ات١بحث الأكؿ 

ت  تٔقولا مركران  "استٯغر "مقولات  ، كالنموذج العاملي مستعرضان تعريف البنية العامليةفيها 
لى الركايات بعض ىذه ات١قولات تنطبق ع إفُ أفٌ  ، ملمحان "جتَار جينيت" كغتَى  من النقاد

إفُ يبدك للباحث أف بعض عوامل التواصل تٯكن أف تتحوؿ : "، كقولوموضع الدراسة كالبحث
، ففي بعض الراكم شخصية فاعلة داخل اتٟكايةىذا ما ت٭صل عندما يكوف ، ك عوامل سرد

بصفتو الشخصية في  القصة يطلق عليو  الركايات التي سنتناكت٢ا في التطبيق يكوف الراكم حاضران 
 .(ِ)"(مثلي القصة)جتَار جينيت 

                                                           

 .ِِ –ُ، ص دراسة سيميائية في ركايات عبده خاؿ-انظر: سجالية القوة كالضعف (ُ

 .َُٕص ،السابق (ِ
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ء النقاد في رس  النموذج رابالأشكاؿ كات١خططات تباين آ مستعينان كيوضح الباحث 
 :(ُ)، كىوذج العاملي كما رتٝو سعيد بنكراد مع بعض التعديل، ثم ينتهي إفُ تبتٍ النمو العاملي

 ات١رسل إليو    ات١رسل                                   

 موضوع ذات                              

 ات١عيق   ات١ساعد                              

( كالتي ت٘ثل ات١وضوع-سيسلكها من خلبؿ )الذات التي  ات١سارات كما يوضح الناقد
  :(ِ)لذا تناكؿ اتٞوانب الآتية نظريان  الفقرم بالنسبة للنموذج العاملي،العمود 

 ات١وضوع -: الذات أكلان 

 ات١رسل إليو  -: ات١رسل ثانيان 

 : ات١ساعد كات١عيق.ثالثان 

ركاية ات١وت تٯر "س كفق التًتيب التافِ: معلى الركايات ات٠لينطلق بعد ذلك في التطبيق 
 . "ترمي بشرر ، كأختَان ، ثم نباححدان تأكل العشب، ثم الأياـ لا تٗبئ أ ، ثم مدفمن ىنا

نظرية يوضح من  تٔقدمة -كعادتو-كفي ات١بحث الثاني البرنامج السردم، يبدأ الناقد 
ل في  ، كالتي تتمثطاطة السرديةخلبت٢ا ات١فاىي  كات١نطلقات النظرية للبرنامج السردم، أك ات٠

ثم ، يل السردم بتُ اتٟالات كالتحولاتكاتٞزاء، كما يتناكؿ التحل التحريك كالكفاءة كالإت٧از
، كىو يستعتُ في توضيحو ت٢ذه ات١فاىي  كات١نطلقات النظرية يتناكؿ مفهوـ ات١ربع التصديقي

حتى إذا انتهي من  كالعرب؛من الغرب إفُ آراء الباحثتُ  بالرسومات كات١خططات مستندان 
ركاية  ، فيتناكؿ أكلان لى الركايات على الركايات ات٠مساتٞانب النظرم اتٕو صوب التطبيق ع

 ترمي بشرر. ، كأختَان ، ثم نباحثم الأياـ لا تٗبئ أحدان  ،تٯر من ىنا، ثم مدف تأكل العشبات١وت 
                                                           

 .ُُُص ،بقالسا (ُ

 .ُُٓ-ُُُالسابق، ص  (ِ
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بحث الأكؿ التشاكل كؿ في ات١تناالفصل الأختَ، فكاف عن البنية العميقة، حيث أما 
 يولوجي كالتشاكل الدلافِ كتناكؿ في ات١بحث الثاني ات١ربع السيميائي.السيم

، إذ يبدأ تٔقدمة نظرية في كلب ات١بحثتُ ثم على النهج ذاتو في ات١بحث الأكؿكالناقد يستَ 
 .على الركايات ات٠مس على التًتيب السابق يتجو صوب التطبيق

و نلبحظ أنٌ  ،التي اتبعها في التحليلة الناقد كالإجراءات النقدية هجيفي من كإذا نظرنا مليان 
إفُ مقولات اتٕاه ات١درسة الباريسية  ندان تمس ،اعتمد خطة ت٤كمة سار عليها في تٚيع الفصوؿ

ينتقل  " في تعاملها مع السرد، إذ يبدأ تٔقدمة نظرية مسهبة ثمغرتٯاس"في السيمياء كعلى رأسها 
يو بآلياتها كإجراءاتها ت٦ا أظهر كعا انتهى إليو في الإطار النظرم، إياه تٔ إفُ التطبيق رابطان 

، كقد كظف ما ت٭تاجو في دراستو من ت٥ططات كرسومات كأشكاؿ دكف إسهاب أك كمراجعها
 تعقيد.

، بل كفي تنظتَ كالتطبيق في إجرائو النقدمكلا يتجلى كعيو بالسيميائية في ربطو بتُ ال
، كىذا ما ت٪ط في التقطيع الذم أتاح لو التعرؼ إفُ أكثر منالأمر  ؛عةانتقائو لركايات متنو 

ع ىو الوحيد الذم يفي التقط أشار إليو الناقد بقولو: "كليس بالضركرة أف يكوف ىذا النمط
، بل يسعفنا ذلك الانفتاح العلمي الذم تصبو ىذه الركاية كالركايات الأخرلتقطيع  في سنتبعو

 .(ُ).".. يةإليو السيميائية السرد

بآليات السيميائية كإجراءاتها حتُ يدخل في سجاؿ  كعيان جدية ك كيبدك الناقد أكثر 
ات٠ركقات  ت٭اكؿ بناء مفهوـ نقدم ت٤دد ينطلق منو متجاكزان ، عندما نقدم مع غتَه من النقاد

كلكن ات١لبحظ أف بعض : "، يقوؿ مثلبن يراىا عند من سبقو من النقاد العرب للنظرية التي
، إذ ان في التحليلمغاير  يتجهوف اتٕاىان  ،كحديثة تُ العرب في تٖليله  لنصوص قدتٯةباحثال

بعضه  بتحليل ات١ستول ، بل اكتفى دم متجهتُ إفُ ات١ستويتُ الآخرينيبدؤكف بات١ستول السر 
موطيقيا السرد من يسف ىذا العمل لا يؤدم الغرض ات١نشود.، كيبدك للباحث أف فقط السردم

                                                           

 . ّٔص ،انظر: السابق (ُ
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 ،(ُ)النظرية لعنصر ات١ستول ات٠طابي ..." التي ت٘يزت بالصياغة ،الأختَةاس" "غرتٯأعماؿ 
كيدخل في موضع آخر في سجاؿ نقدم حوؿ رس  النموذج العاملي لينتهي إفُ تبتٍ  ترسيمة 

 . (ِ) سعيد بنكراد مع بعض التعديل عليها

اد العرب  النقبعض عند رؽ في أثناء التطبيق لنظرية "غرتٯاس" الناقد عن خكيكشف 
لتحليل السيميائي للخطاب السردم ، كات١سار السردم كتنظي  ا :كعبد اتٟميد بورايو في كتابيو

بنكراد في تصوره ، كسعيد في السيميائية السرديةشقرة في كتابها مباحث نادية بو ، ك احدوتول
ية ؿ مناقشة نقدية نظر كقد حاكؿ تٕاكز ىذا ات٠لل ات١نهجي من خلب ،(ّ)للنموذج العاملي

إياه تٔا  نتقل إفُ التطبيق رابطان ، ثم  يإفُ بلورة مقولات نقدية كاضحة ات١عافَ هينتمسهبة حتى ي
 انتهى إليو.

جرائية التي اتبعها فقط في ات٠طوات الإ  تبدك ملبمح  الاتٕاه الباريسي عند "غرتٯاس"كلا
، إذ نلحظ ها الناقدلحات التي كظفطىي  كات١صفي منظومة ات١فا -أيضان -بل تبدك في التحليل، 

من مضانها  منها ، كالتي استقى كثتَان يميائية التي استخدمها في دراستوكفرة في ات١صطلحات الس
جوزيف  ات١عج  السيميائي لغرتٯاس كتلميذهك ، تابي: الدلالة البنيوية لغرتٯاساصة كتٓك  ،الأصيلة
 . (ْ)كما أشار إفُ ذلك في ات١قدمة ،كورتيس

على أف يضع ات١صطلح  حريصان  -يفو للمصطلح السيميائيتوظفي -كقد كاف الناقد 
لنظتَه العربي عند إيراده في ات١رة الأكفُ، كما أنو ضمٌن دراستو   ت٣اكران  )الإت٧ليزم( الأجنبي

                                                           

 . ِٔالسابق، ص (ُ

ركاية" الشراع كالعاصفة" تٟنا مينة ت٪وذجان، سعيد  -، كانظر: سيمولوجية الشخصيات السرديةُُُص ،السابق (ِ
 .ِٗ، صـََِّ، ُعمٌاف، ط بنكراد، دار ت٣دلاكم،

 . ِٔ، صده خاؿبائية في ركايات عدراسة سيمي-سجالية القوة كالضعف انظر:  (ّ

 ص )م(، ات١قدمة. ،السابق (ْ
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و أراد أف إفُ أنٌ ، كلعل ذلك يعود (ُ)السيميائية التي كظفها في دراستوبأبرز ات١صلحات  ملحقان 
 كما صرح بذلك.ئية،  تكوف دراستو تنظتَية إجرا

 في الدراسات السابقة: الدآخذوقفة مع بعض 
أكؿ  نلمح ، ية التي بدت في الدراسات السابقةات١نهج ات١آخذف عند بعض كحتُ نق

في كتاب "ات١رأة تكتب ذاتها...قراءات في ت٪اذج من السرد النسائي السعودم"  ات١آخذىذه 
اية عيوف الثعالب لليلى الأحيدب" تٟكي في رك شعرية ا: "البحثتُافتقار  الله أكريسيرتٛة ل

 طار نظرم يعتٌ"، إفُ إفي السرد النسائي ركاية ستً لرجاء عافَ أت٪وذجان  ات١قاربة السيميائية ك"
 تُ مفاىيمو النظرية كيرس  حدكدهكيبينتمي إليو البحثاف بتوضيح الاتٕاه السيميائي الذم 

 التطبيقية. 

ة كالنقدية عند كل من رتٛة الله ت١صادر كات١راجع السيميائي، فيتعلق بقضية اات١آخذكثاني 
ات١قاربة يدب" ك"شعرية اتٟكي في ركاية عيوف الثعالب لليلى الأح"كريسي في دراستيها أ

كشادية شقركش في دراستها  "،ت٪وذجان د النسائي ركاية ستً لرجاء عافَ أالسيميائية في السر 
ي من قائمة كريسقد خلب تْثا رتٛة الله أ، ف"صيبي" لغازم القٕسيمياء الرفض في راكية ""

شعرية تْثها "في  اجع السيميائية التي اتكأت عليها، كإذا أخذنا نبحث عن ات١ر ات١صادر كات١راجع
إفُ شتَ "، فإننا نستأنس تْواشي البحث الذم يبيداتٟكي في ركاية عيوف الثعالب لليلى الأح

ات١قاربة السيميائية في " تْثها الآخر:كاحدة. أما  لى كل مرجع مرةتٜسة مراجع فقط، أحالت ع
ا عادت إفُ أربعة مراجع إفُ أنهٌ  "، فتشتَ حواشيوالسرد النسائي ركاية ستً لرجاء عافَ أت٪وذجان 

  ليو مرتتُ.ة من ىذه ات١راجع مرة كاحدة، كمرجع أحالت على ثلبث، أحالت عفقط

ية السيميائية التي ات١راجع النقدإفُ قلة حواشي دارستها تشتَ ، فأما شادية شقركش
سعيد بنكراد: السميائيات السردية،  قد اعتمدت الكاتبة فقط على كتابي، فاعتمدت عليها

 ائيات.التأكيل من ات٢رموسية إفُ السيم كراتكستَ 

                                                           

 كما بعدىا . ِٖٖانظر: السابق، ص (ُ
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منهجية في توظيف  ، أثار إشكالية كالسيميائية خصوصان  كشح ات١راجع النقدية عمومان 
كجود خلل الاستفادة منها، إذ يبدك للباحث ، كمدل  ىذه الدراساتات١راجع النقدية فيىذه 

، فعلى الرغ  من قلة رجوعها إفُ ات١راجع يتعلق بالاقتباس عند رتٛة الله أكريسي منهجي
ليلة باضطراب الاقتباسات في ات١رات الق اتسمصصة في السيميائية السردية، ت٧د أف تْثيها اات١تخ

تباس من غتَ مبرر موضوعي إطالة الاق ع، كيتمثل ىذا الاضطراب فيالتي عادت فيها إفُ ات١راج
اقتباسو كاقتباسها في كلب تْثيها مثل قوت٢ا: ما لا حاجة إفُ  كتٯثل كذلك في اقتباس ،(ُ)لإطالتو

بالإضافة   تٮدـ الدراسة كلا مبرر لو،فهذا  الاقتباس لا ،(ِ)"كىذا ت٬عل الناقد اتٟصيف ..."
تي وجي تتحك  في الستَ الآيوليشكل نقطة إرساء أيد: "اقتباسها إفُ خطأ في  توثيق 

، كعند ت على سيمياء العنواف لبساـ قطوسحيث أحال ،(ّ)للؤحداث من الناحية ات٠طابية"
ب بل ىو مقتبس من كتا نص ات١قتبس لا كجود لو في الكتاب،العودة إفُ الكتاب تبتُ أف ال

 .(ْ)ّٗكراد صلسعيد بنالسميائيات السردية 

خر دراستها  تقتبس في آفات٠لل ات١نهجي،  كلا تٗلو دراسة شادية شقركش من ىذا
في دراستها من قصور منهجي ما بدل ، للبعتذار ع(ٓ)من  كتاب سعيد بنكراد طويلبن   اقتباسان 
ذلك بالفقرة  ة اعتذرت عنفٌ الناقدلأ -في نظر الباحث-إليو ، كىو اقتباس لا حاجة أك خلل

في  السميائيات السردية لسعيد بنكرادة فَ تستفد من كتاب أفٌ الناقدكما   رة،التي تليو مباش
ت منو تعريفات للتحريك استق ، فمثلبن ات١صطلحات كات١فاىي  السيميائية توضيح بعض

                                                           

 . َٓص ،... قراءات في ت٪اذج من السرد النسائي السعودمانظر: ات١رأة تكتب ذاتها (ُ

 .ٕٕ، كانظر: صُٓ-َٓص ،السابق ( انظر: ِ

 .ِٖص ،السابق( انظر: ّ

 .ّٗمدخل نظرم، ص-ةالسميائيات السردي( انظر: ْ

 . ُِٗ-ُِٖالرفض في الركاية السعودية ات١عاصرة، ص  انظر: (ٓ
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ة فَ أفٌ الناقدتٔعتٌ ، (ِ)ا عرفت الأىلية كاتٟك  دكف الرجوع إفُ مرجع نقدمم، بين(ُ)ت٧ازكالإ
 في تعاملها مع الاقتباسات كات١صطلحات. تسر على منهجية كاحدة

في الدراسات النقدية  ، فيتعلق بات١صطلحات كات١فاىي  كتوظيفهاأما الإشكاؿ الثالث
دراسة سيميائية –سجالية القوة كالضعف " ناقد أتٛد عبد الرزاؽ في دراستو، فالموضع البحث

لالة نفسها، كىي تْسب ثلبثة مصطلحات تٖمل الد، نراه يراكح بتُ "في ركايات عبده خاؿ
ثلبثة فاستعماؿ  ،"(ٓ)، السيموطيقي(ْ)ولوجيي، السيم(ّ)السيميائيكركدىا في الدراسة: "

أف ت٭دث فوضى ، من شأنو أم الدلالة على ات١نهج السيميائي، مصطلحات لأداء دلالة كاحدة
فرؽ بتُ ىذه ات١صطلحات،  لا ولناقد أف يوضح أنكينبغي ل، مصطلحية في الدراسة

 أف حتُ في الأكركبية الثقافة إفُ ذات انتماء" Semiology" السيميولوجيا التي تقابلف
 مفردة كأما. الأمريكية الثقافة إفُ منتسبة" Semiotics" تقابل التي" السيميوطيقا"
 إليها يشر فَ الفركؽ كىذه. (ٔ)ات١صطلح تعريب ت٤اكلة في استيعملت؛ عربية فكلمة ،"السيميائية"

 ،الآخرين بات١صطلحتُ مقارنة" السيميائي"مصطلح فيها توظيف غلب التي الدراسة الناقد في
توضيح  ات١صطلح كما قد يثتَه من إشكالية عند التًتٚة، على  على الرغ  من أنو كاف حريصان 

الله أكريسي رتٛة  ، بينما ت٧د في تْثيت٧ليزية كالفرنسيةلحق أدرج ات١صطلح كما يقابلو بالإففي ات١
ت ىذه ، حيث اكتفقضية إشكالية ات١صطلح أم انتباه فَ تعتَاشادية شقركش، أنهما كدراسة 

 .الدراسات بالتطبيق مباشرة

                                                           

 .ُٕٕ، صُِٕالسابق، ص  ( انظر:ُ

 .ُٕٗ، صُْٕالسابق، ص  ( انظر:ِ

 . ّ، صِص ،دراسة سيميائية في ركايات عبده خاؿ-( انظر: سجالية القوة كالضعف ّ

 .ْص  ص،، ّص ،ِ، صالسابق( انظر:  ْ

 .ّص، سابقال(  انظر:  ٓ

، كانظر: دليل الناقد الأدبي، ميجاف الركيلي ِِٖإشكالية ات١صطلح في ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد، ص ( انظر:ٔ
 . ٔٗكما بعدىا، كانظر: مناىج النقد ات١عاصر، صلبح فضل، ص ُٕٕكسعد البازعي، ص
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بعض الدراسات للنظرية السيميائية التي أيعلن  فيتعلق بعدـ امتثاؿ ،الأختَ أما ات١أخذ
 ، فضلبن معةستويات التحليل السيميائي ت٣تت١ تهل الدراسة، كبالتافِ عدـ الامتثاؿفي مس عنها

ىذه ات١لحوظة في تْثي رتٛة إذ بدت  عن تلك ات١ستويات التي ات١علن عنها في مستهل الدراسة،
اكتفت  "،دبيشعرية اتٟكي في ركاية عيوف الثعالب للركائية ليلى الأحالله أكريسي، ففي تْثها "

ستً لرجاء "ركاية  ات١قاربة السيميائية في السرد النسائي السعودم"، أما في تْثها تٔستول السطح
"الذم يتحك  في البنية العميقة حيث ت٭دد ذجان"، فقد أغفلت ات١ربع السيميائيعافَ أت٪و 

 .(ُ)علبقات التضاد كالتناقض ات١ولدة للصراع الدينامي ات١وجود على سطح النص السردم"

 كبعد ىذا العرض، نستكشف ملبمح ات١نهج السيمائي في الدراسات الثلبث، فقد
 على ات١ستول "عيوف الثعالب"شعرية اتٟكي في ركاية تٛة الله أكريسي في تْثها اقتصرت ر 

رائية في دراستها ت٣موعة من ات٠طوات الإج عن البحثككشف ، السطحي دكف ات١ستول العميق
فَ ت٘ثل مستويات التحليل السيميائي تٚيعها في تعاملها مع النص للمستول السطحي، لكنها 

ركاية ستً لرجاء عافَ  -د النسائية في السر ئيسيمياالقاربة الثاني "ات١ ، أما في تْثهاالركائي
اتبعتها  ي ات٠طوات الإجرائية ذاتها التينجد أنها اتبعت في دراستها للمستول السطحف "،ت٪وذجان أ

لسيميائي، أما في ات١ستول العميق، فحددت ت٤اكر لكن دكف ترسي  ات١ربع ا تْثها السابقفي 
 لناقدةل سعودية ات١عاصرة"الرفض في الركاية ال"كفي دراسة ت مستويات التأكيل، ، ثم درسالتواتر

، فقد برز في التحليل مدل كعي الناقدة بأبعاد ات١نهج السيمائي ات١تمثل في شادية شقركش
، ىا إفُ السيميائية في تٖليل النصصراحة استناد تعلنمدرسة "غرتٯاس" الباريسية، فهي 

، ات١تعلقة "، فكانت العناكينسيمياء الرفض"ع من الكتاب تٖت عنواف: درست في الفصل الرابف
، كتٚيعها عناكين مرتبطة كليان مستويات التأكيل، ك البنية العميقةك البنية السطحية،  على التوافِ:

بات١نهج السيميائي، أما دراسة أتٛد عبدالرزاؽ ناصر "سجالية القوة كالضعف في ركايات عبده 
إفُ مقولات  ئية"، فقد برزت ملبمح ات١نهج السيمائي، حيث  استند الناقددراسة سيميا-خاؿ

                                                           

 .ِٗ، صتٚيل تٛداكم كالعنونة، السيميوطيقا (ُ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

317 
 

كما تٗلل الدراسة من كقوؼ " في تعاملها مع السرد، غرتٯاس" التي مثلهااتٕاه ات١درسة الباريسية 
في مستوييو وانب البعد السيميائي ة كإطالة الإيضاح تٞائيٌ على مفاصل ىامة في البنية الرك 

 .خاؿ عبده في ركايات السطحي كالعميق،

 ستعاف النقاد تٔرتكزاتهاىذا فيما تٮص ات١نهج السيمائي، فماذا عن نظرية التلقي ككيف ا 
 في تلقيه  الركاية السعودية؟
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 التلقي الدبحث الخامس: نظرية

 

الأدبي: )ات١ؤلف، النص، أقطاب العمل عرفت حركة النقد الأدبي في علبقتها مع 
ىتماـ بوصفو الات٤ط  ات١بدعظل السياقية، كفيها النقدية ات١ناىج ، الأكفُ: لبث مراحلث ات١تلقي(

، مرحلة ات١ناىج النصية التي أعلت من شأف ثم ات١رحلة الثانية للعمل الإبداعي،فاعلبن كمنتجان 
 رعنصات١رحلة الأختَة التي ركز فيها النقد على ال تثم جاء، النقدية العملية ت٤ور النص كجعلتو
كأعلت من دكره في إعادة بناء ات١عتٌ في العمل  ،ات١تلقي"عناصر العمل الأدبي كىو "الثالث من 

 .(ُ)الأدبي

ىانز العلبقة بتُ النص كات١تلقي، على يد كل من " ستلقي لتلبمنشأت نظرية اللقد 
  أطركحاته أثرٌت، فقد أعضاء مدرسة كونستانس الأت١انية يزر"إانغ غياكس" ك"فو لف ركبرت

ت٣ريات الدرس الأدبي كالنقدم، من زاكية أنها أعادت بناء تصور جديد ت١فهوـ اتٞديدة في 
العملية الإبداعية من حيث تكوينها عبر التاريخ، كطرؽ فعالية القراءة كدكر ات١تلقي في إنتاج 

  .(ِ)ىذه العملية

لتبادؿ يشمل الاستقباؿ )أك التملك( كا مزدكج كمفهوـ التلقي عند "ياكس" "مفهوـ
: "يفه  من ، بقولوالأدبعل  مصطلح التلقي في معج   "أكلريش كلبين"ؼ يعرٌ ، كما (ّ)"معان 

  النقدم( يالتقي ،الاستقباؿ )إعادة إنتاج، التكييف كالاستيعاب -تٔعناه الضيق -التلقي الأدبي

                                                           

، الإجراء، علي تٛودين كات١سعود قاس  ، إشكالات نظرية ال ( انظر:ُ ، ِٓت٣لة الأثر، العدد تلقي: ات١صطلح، ات١فهوـ
مقدمة نقدية، ركبرت ىولب، ترتٚة عزالدين إتٝاعيل، ات١كتبة الأكادتٯية،  -، كانظر: نظرية التلقيَّٓـ، صَُِٔيونيو 

 . ِٔـ، صَََِ، ُالقاىرة، ط
منشورات كلية أتٛد بوحسن،  نظرية التلقي كالنقد الأدبي العربي اتٟديث، ،نظرية التلقي إشكالات كتطبيقات ( انظر:ِ

 .ِْـ، صُّٗٗ ،، ات١غربالرباط، جامعة محمد ات٠امس، الآداب كالعلوـ الإنسانية
على ( تٚالية التلقي من أجل تأكيل جديد للنص الأدبي، ىانس ركبتَت ياكس، ترتٚة رشيد بنحدك، منشورات المجلس الأّ

 .َُُـ، صََِْ، ُصر، طللثقافة، م
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ستقباؿ فالتلقي نزكع إدراكي يتهيأ لا، بإدماجو في علبقات أكسع ،أك لعناصره ،ج أدبيو ت١نت
  .(ُ)ات١وضوع اتٞمافِ"

يرل "أمبرتو إيكو" أف القارئ بوصفو متلقيان يسه  بدكر كبتَ في بناء النص كإعادة ك 
، (ِ)"لازمان ارتباطان  وبآلية تكوين )أك التعبتَم( يرتبط مصتَه التأكيلي إلا نتاج"النص فما  إنتاجو،

 .متلقيان تٯنحو قيمة ككجودان  فيظل النص حبيسان حتى ت٬د لو

، لقي ت٣موعة من ات١صطلحات كات١فاىي  الأساسية، كأفق الانتظاركقد بلورت نظرية الت
، كمرحلة بناء ات١عتٌ، اءة، كالفجوات أك الفراغات، كفعل القر ت١سافة اتٞمالية، كالقارئ الضمتٍكا

 .(ّ)كمرحلة الدلالة

تي استندت إليها التوقع( من أى  ات١فاىي  الإجرائية ال )أفق الانتظار يعد مفهوـ أفقك 
كيناط  ،للتٌحليل ات١ركزية ات٠طوات كفيو ترس  يبتٌ فيو ات١عتٌ، الذم الفضاء نظرية التلقي، فهو

الذم يشكل ت٤ور اللٌذة كركاقها لدل  التٌأكيل عن طريق ،ات١عتٌ عملية إنتاج في الدكر بالقارئ
  . (ْ)تٚالية التلقي

  :(ٓ)أساسية، ىي أنظمة مرجعية  ثلبثة "ياكس" الانتظار عند مفهوـ أفق يتضمنك 

                                                           

من ات١عيارية النقدية إفُ الانفتاح القرائي ات١تعدد، حبيب مونسي، دار الغرب للنشر  -( فلسفة القراءة كإشكالية ات١عتٌُ
 .ُِِص ، ـَََِكالتوزيع، كىراف، اتٞزائر، د ط،

أنطواف أبو زيد، ات١ركز الثقافي العربي، التعاضد التأكيلي في النصوص اتٟكائية، أمبرتو إيكو، ترتٚة  -( القارئ في اتٟكايةِ
 .ٕٔـ، ص ُٔٗٗ، ُبتَكت، ط

كما بعدىا منشور  ،ٖص ـ،َُِٓ، ُ: نظريات القراءة في النقد الأدبي، تٚيل تٛداكم، ط( انظر حوؿ ىذه ات١فاىي ّ
ـ، كنظرية القراءة َُِٗ/ّ/ٓ، تاريخ الزيارة files/downloads/lectures.pdfhttp://hamdaoui.ma/إلكتًكني: 

، كمناىج النقد ُٕٖ-ُْٖـ، ص َُِٕ، ديسمبر ِِات١رجعيات كات١فاىي ، بومعزة فاطيمة، ت٣لة النص، العدد-كالتلقي
 علي تٛودين اء،لإجرا ـ،ت١فهوا ،ت١صطلحا: لتلقيا نظرية ليةشكا، كإُِّ-ُِِالأدبي اتٟديث، كليد قصاب، ص

 .ُّْ-َّٓ، صات١سعود قاس 
 ات١غرب، البيضاء، دارال العربي، الثقافي ات١ركز ،صافٌ موسى كتطبيقات، بشرل أصوؿ التلقي نظريةانظر:  (ْ
 .ْٓ ص ،ـََُِ،ُط
 .ْٔ صبشرل موسى صافٌ، تطبيقات،  ك أصوؿ التلقي نظريةانظر:  (ٓ

http://hamdaoui.ma/files/downloads/lectures.pdf
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 إليو ينتمي الذم اتٞنس عن اتٞمهور اكتسبها التي السابقة كات٠برة التٌجربة -ُ
 .ات١راد قراءتو النٌص

 .موضوعاتهاك  الأعماؿ شكلات١عرفة ات١سبقة عن  -ِ

 كالواقع ات١تخيٌل العافَ بتُ التٌعارض أم العلمية كاللغة الشٌعرية اللغة بتُ لتٌعارضا -ّ
 .اليومي

 كعندما يبدأ ات١تلقي في قراءة نص أدبي، فإنو ينتظر منو أف يستجيب لأفق انتظاره
 الأدبية للؤعماؿ اتٞمالية "فالقيمة ،مع ات٠برة اتٞمالية السابقة عندهينسج   و، أم أنٌ كتوقعو
 قأف تلك الأعماؿ اتٞيدة تشعر قارئها تٓيبة لأفٌ  ؛(ُ)كالقارئ" التٌوقٌع أفق بتُ العلبقة في تكمن
 ،تٚهورىا انتظار آفاؽ ترضي فهي ،البسيطة على العكس من الأعماؿ ،حينما يقرأىا انتظار

 .(ِ)الاندثار السريع كلكن مآت٢ا

ات١سافة ػ"فق النص بع ( كأأفق التوقسافة الفاصلة بتُ أفق الانتظار)ات١ "ياكس"ى كقد تٌٝ 
 تٯكنك  انتظاره، أفق كبتُ نفسو الأدبي الأثر ظهور بتُ القائ  البعد "ذلك اكيعتٍ به، "اتٞمالية
 الأحكاـ تلك من أم ،الأثر على القراء أفعاؿ ردكد استقراءمن  ات١سافة ىذه على اتٟصوؿ
 .(ّ)عليو" يطلقونها التي النقدية

يصف بو التفاعل بتُ النص كاستعملو للضمتٍ مفهوـ القارئ اعلى  "يزرإ" ركزك 
 إفٌ ك  ،تتوقع حضور متلق دكف أف تٖدده بالضركرةبنية نصية على أنوٌ " كحدد مفهومو ، كالقارئ

يتبناه كل متلق على حدة...فهو ت٬سد كل  دكر الذم ينبغي أفلىذا ات١فهوـ يضع بنية مسبقة ل
 استعدادات كىي– تأثتَه تٯارس لكي الأدبي للعمل بالنسبة الضركرية ات١سبقةالاستعدادات 
 كبالتافِ ذاتو، النص طرؼ من لب كتٕريبي، خارجي كاقع طرؼ من مرسومة مسبقة ليست

                                                           

 .َّٕصلإجراء، ا ،ات١فهوـ نظرية التلقي: ات١صطلح،  إشكالات (ُ
 .ُِٗص  إتٝاعيل، الدين عز تٚةتر   ،ىولب ركبرت نقدية، مقدمة-التلقي ظريةانظر: ن (ِ
ديسمبر ، ُ، العددٓت٣لدات٢يئة ات١صرية للكتاب،  ة على قراءة التقبل، حستُ الواد، ت٣لة فصوؿ،أمن قراءة النش (ّ

 .ُُٖـ، صُْٖٗ
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 مع مطابقتو بتاتان  تٯكن لا تركيب وإنٌ  النص؛ بنية في متأصلة جذكر لو كمفهوـ فالقارئ الضمتٍ
  .(ُ)قارئ حقيقي" أمٌ 

 ، كبتعبتَ آخر ىوكىو قارئ افتًاضي قارئو الضمتٍ في نظرية التلقي تٮلقالنص ف
 في خاصة كظيفة لنفسو ت٬عل أف إنٌو ت٭اكؿ إذ ،يان فعل أك قارئن  حقيقيا قارئن  ليس تٕريدم "مفهوـ

 في إليها مرجعية يستند خلفية أصبحت التي لتجاربو فنية استجابات كتٖقيق الأدبي نصال فه 
 فالقارئ يقوؿ معتٌ لا يقولو النص، .(ِ)كبينو" نصال بتُ حيوية كظيفة كىي ات١عتٌ، بناء عملية

 .على القارئتلتبس  بصورة خاطفة النص يقولورتٔا  أك

" يزرمن منظور "إ يتحقق القارئ يقولو كما النص يقولو ما بتُ التداخل ىذا كمن خلبؿ
 في ت٦تدان  نفسو ت٬اكز النص حيث كالقارئ، النص بتُ ديناميان  "تفاعلبن  بوصفو القراءة فعل

 .(ّ)النص" في ت٦تدان  ذاتو عن تٮرج القارئ، كالقارئ

قدمها "إيزر" في نظرية التلقي، التي ات١ركزية  ىي فيعد من ات١فا ،أما مفهوـ الفراغات
 بناء من يتمكن ذىنو كتنشط خيالو، لكي ات١تلقي، فتحرؾ تٖفز الفراغات أفٌ  إفُ فذىب

"في ت٣موع التٌفككات التي تفصل بتُ أجزاء ات١نظورات  الفراغات ىذه كتبرز. اتٞمافِ موضوعو
عن ارتباطات أك علبقات دلاليٌة معيٌنة  النصٌية، ككجودىا داخل النص يشتَ إفُ سكوت النص

 .(ْ)تٯكن أف تقوـ بتُ ت٥تلف أجزائو كخطاطاتو كت٬ب على القارئ أف يتمثلٌها"

التفاعل بتُ النص كات١تلقي يبدأ عند البدء تٔلء الفراغات، كىذا  كيرل "إيزر" أفٌ 
نتاج إعملية د بف يتفر أفالنص لا تٯكنو  اسطة النص كأشكاؿ النفي كالسلب،التفاعل مضبوط بو 

ف كل ؛ لأالفراغات ءمراحل متعددة للقراءة كمل عبرعملية إعادة بناء ات١عتٌ ت٘ر إت٪ا ات١عتٌ، ك 
ف لو معتٌ، فهناؾ ل القارئ في القراءة تكشٌ ككلما توغٌ ت٤ددا من النص، " قراءة تقدـ جانبان 

                                                           

 مكتبة منشورات الكدية، لبفِاتٞك  تٟمداني تٛيد ترتٚة إيزر، فولفغانغ ،(الأدب في) التجاكب تٚالية نظرية-القراءة فعل (ُ
 .َّصـ، ُٓٗٗفاس، د ط،  ات١ناىل،

، نظرية التلقي: ات١صطلح،  إشكالات (ِ  .ُُّصالإجراء، ات١فهوـ
 .ِٔـ، صََِّ، ُط بتَكت، كالنشر، ساتاللدر  العربية ات١ؤسسةنادر كاظ ،  كالتلقي، ات١قامات (ّ
 الدار ،عبد الكرنً شرفي اتٟديثة، الغربية النظريات في نقدية تٖليلية دراسة- ت التأكيل إفُ نظريات القراءةمن فلسفا (ْ

 .ِِٓص  ،ـََِٕ ،ُ ط بتَكت، ناشركف،للعلوـ  العربية
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ن خلبؿ عملية مك جوالة تتجوؿ في فضاء النص، كتنتقل بتُ منظوراتو ات١ختلفة،  كجهة نظر
 .(ُ)التنسيق كالتوليف بتُ ىذه ات١نظورات يت  التوصل إفُ بناء ات١عتٌ"

 ملامح نظرية التلقي في نقد الدراسنٌ العرب للرواية السعودية:
كالوقوؼ على أى  النقدية التي تبنت ات١نهج التلقي، أى  الدراسات  سنقف على

، يقاته  النقدية، كأفق الانتظار، كفعل القراءةتي اتبعوىا في تطبات١لبمح كالإجراءات النقدية ال
بعض  لة بناء ات١عتٌ، كمرحلة الدلالة كغتَىا من الإجراءات، ثم الوقوؼ بعد ذلك علىكمرح
  ات١نهجية التي بدت في دراساته . ات١آخذ

مقاربات في ات٠طاب السردم  -كفُ مع كتاب: "كىج السَّردالأ الوقفة ستكوف
 إفُ تقدنً تٚلة منمن كراء عنواف ىذا الكتاب،  الناقد إذ يسعى ،ةتٟستُ ات١ناصر  "السعودم

كفق عناكين إشكالية ات١قاربات جاءت  ، كقدللخطاب السردم السعودم كتلقيو قارباتات١
  .(ِ)كفق ما أعلنك  ،في تقديره يتصوركىاجة فيما 

 ، كقس ض"ات الريابن ركايةسوية تلقي ن" في عنواف تْثو: منهج التلقي كظف الناقدفقد 
 ،النسومدكر النسق الاجتماعي ك  "،ات الرياض"بنظاىرة  ،: التقدنًالآتيةالبحث إفُ ات١سارات 

معيارية ك  ،وىات بتُ الإثارة كالفنبالتاك  ،تلقي أك كعيوتوريط الك  ،النسوممصطلحات التلقي ك 
 .(ّ)التًكيب ، كأختَان التلقي كانفتاحو

شكالية إمنذ البداية  ليثتَكالثانية: ساذجة.  ،ةالأكفُ: ذكي عتبتتُأماـ ات١ناصرة  يضعنا
"فَ أجازؼ بثقافتي كأقرأ ركايات عربية حتى لا تنظر إفُ الركاية من زاكية الساذجة  فالعتبة ،التلقي

 كاتباتما ىو اتٟاؿ مع من ييطلق عليهن اليوـ لقب )كينتقل فتَكس )الرداءة( إفُ قلمي  
ها، كدىشت طلبعي االكاتبة ك  "أذىلتتٍ ثقافةي : أخرل من زاكيةتنظر إفُ الركاية  . كالذكية(ْ)ركاية(

                                                           

 نسانية،الإ الدراساتالآداب ك  سلسلة تشػػرين، جػػامػعػة ت٣لة ف،كآخرك  بركات كائل ات١عتٌ، انتاج كآلية إيزر فولفانغ (ُ
 .ُْٗص ،ـَُُِ ،ُالعدد ،ّّالمجلد

 .ُمقاربات في ات٠طاب السردم السعودم، حستُ ات١ناصرة، ص -كىج السرد (ِ
 .ُْٕ-ُِٕمقاربات في ات٠طاب السردم السعودم، ص -كىج السرد (ّ
لمجلة فصائح )ركاية !!!( بنات الرياض، مناؿ يوسف قاضي، ا، نقل العتبة عن مقالة: ُِٕالسابق نفسو، ص ( ْ

 ىػ.ُِْٔذك القعدة  ّ، الاثنتُ ُِّالثقافية، العدد 
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ليعكس من خلبؿ  ،(ُ)ان"يشخص نعرفهاحياتنا ت٨ن اللواتي لا  تٓباياكمعرفتها حتى  حنكتهامن 
 ىاتتُ العتبتتُ الاتٕاىتُ ات١تباينتُ في تلقي الركاية.

حتُ يلجأ  مسبقان  وقعان ، فات١تلقي يفتًض تصيلهااكتف الركايةبعد بذلك إفُ ات١ناصرة  كيلج
قبل الدخوؿ إفُ القراءة كالتحليل  ،مسبقبشكل إفُ طرح فرضيات كأسئلة متعلقة بالعمل "

: ت١اذا نسق  ركاية ، منهايستدعي الكثتَ من الأسئلة، إذ ، كىذا ما فعلو ات١ناصرة(ِ)كالتأكيل"
سياؽ بنية المجتمع  ؟ ما دكر النسق الاجتماعي النسوم في نسق نسوم تٖديدان  "بنات الرياض"

لدل  للتوقع إفُ غتَ ذلك من الأسئلة التي قد تشكل أفقان  (ّ)؟ لا كاقعيان  الذكورية سرديان 
 ات١تلقي.

فَ تكن طارئة  في السرد العربي  الرياض كظاىرة بناتليتحوؿ بعد ذلك إفُ اتٟديث عن 
تٖوؿ ركاية  يرل أفٌ ، كىو ربيان كع ا كانت أشد الظاىرات كأعنفها ت٤ليان إلا أنهٌ  ،كلا ات١شهد احدولي

أى  ىذه العوامل  إلا أفٌ  ،إفُ ظاىرة لدل ات١تلقي يعود إفُ ت٣موعة من العوامل "بنات الرياض"
ت٣اؿ ائيتُ كركائيات ت٢  باع طويل في أف الركاية كشفت عدـ اىتماـ ات١تلقي أك معرفتو برك 

بآراء النقاد  مستًشدان  اية كات١نع، عوامل أخرل كالعنواف كالدعالإبداع كالسرد، بالإضافة إفُ
 .(ْ) الذين تناكلوا الركاية

بنات ػ"،  ففي الركاية على غرار ذلك )دكر النسق الاجتماعي النسوم( ستدعيكي 
تعلي من قيمة النسق النسوم، مقابل تهميش النسق الذكورم  -كما يرل ات١ناصرة-" الرياض

 ينفعل تْدة مع ىذا النهج مؤيدان وقفان صارمان؛ "فأف يتخذ مات١تلقي كىذا ما دفع منو،  يةسخر كال
إفُ صراع تنظتَم أخلبقي  كالتناقض الذم يتحوؿبات٠لبؼ  ةمشبع في دكامة تلقو  أك مقوضان 

 .(ٓ)"!!يلهايالركاية كآفاؽ تٗ سياقات تٚالياتخارج 
                                                           

)بنات الرياض( كصدل الكواليس، طامي السمتَم، جريدة الرياض، ، كنقل العتبة عن مقالة: ُِٕكىج السرد، ص (ُ
 ـ، الرأم ات١قتبس ت١نار تٝاف إحدل قارئت الركاية. ََِٓأكتوبر  ٔىػ، ُِْٔرمضاف  ّ، ات٠ميس ُُّٖٔالعدد 

 .ِّنظريات القراءة في النقد الأدبي، تٚيل تٛداكم، ص( ِ
 .ُِٖمقاربات في ات٠طاب السردم السعودم، ص -انظر: كىج السرد (ّ
 .ُِّ-َُّ( انظر: السابق، صْ
 .ُّْ-ُّّ( انظر: السابق، صٓ
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اء تقف إز  ،كيستعرض الناقد ت٣موعة من الآراء النقدية التي رأت فيها كتابة سردية نسوية
ركاية بنات الرياض ردم الذكورم ات١هيمن على المجتمع، كمتٌ البحر في مقالتها "النسق الس

 ثم يستعرض الرأم تُ في مقالتها "ت١اذا لا نستنسخ رجاء الصانع"،ككشف ات١ستور"، كمها أبو ع
ىذا ك وثة فَ يكن إلا قشرة خارجية، الركاية بتُ الذكورة كالأنالصراع في  يرل أفٌ ات١ضاد الذم 
  .(ُ)"دات غراميةك بيز بنات الرياض أ" العباس في مقالتو الرأم تٯثلو محمد

بنات ركاية "يؤكد ات١ناصرة ىشاشة تلقي  ،كبعد ىذا الاستعراض للرأم كالرأم ات١ضاد
 عن أف نسق الكتابة السردية النسوية لا فضلبن  ،على مستول الوعي بالكتابة النسوية "الرياض

 نسويان  ان كعي -عمومان -قوؿ: "لا أعتقد أف لدل ات١تلقتُ يالرياض"،  يتوافر في ركاية "بنات
أبعاد الصراع بتُ النسقتُ الذكورم  يتصل بنظرية الكتابة النسوية التي تعي جيدان  ان حقيقي

، كمن ثم لا نتوقع أف في ركاية بنات الرياض ر فعليان فكىو ما فَ يتوا ،كالنسوم في بنية المجتمع
 .(ِ)يعرؼ ىذه النظرية أك يتفق معها" لا يكاد معظمه  نالذي يتوافر لدل متلقيها

يستَ على الطريقة ذاتها في ، كىو "النسوملحات التلقي ات١ناصرة إفُ "مصط نتقلكا
تعكس ة بار ضعلى ما يقولو من الركاية بل يكتفي بشهادات نقدية مت دكف أف يدلل، أم تلقيو

قد غابت ف ،تلق نسوية التلقي فَ تكن عملية عملية يرل أفٌ التلقي، إذ  التضارب في عمليو
ركاية ليست بنية ال إفُ أفٌ ، كيرجع السبب في ذلك ات١تلقتُ مصطلحات النقد النسوم عن

أك قرائي قرائي استفَ يوجد في تلقيها فعل لذلك " ة في ت٘ثيلها للكتابة النسوية؛سردية حقيقي
سطحي من الت الوضع الأفقي أك، كمع ذلك فَ تٮل ىذا نسوم ت٦تلئ بات١صطلحات النسوية

 .(ّ)الركاية"تٯكن تشكيلها من خلبؿ قراءة كل ما كتب عن ىذه  ،عديدةمصطلحات كجود 

ت١شهد كشف عن قلة كعي ات١تلقتُ با  ،أك كعيوتوريط التلقي  –التوريط  كفي جزئية
يرل ك  .(ْ)"ةقة كالمجاز في الكتابة الإبداعيعندما لا يفرؽ بتُ اتٟقيالركائي السعودم كسذاجتو "

عاـ يتصف بات٢شاشة النقدية  نا أماـ نوعتُ من ات١تلقتُ: الأكؿ جاء نتيجة تورط معيارم ثقافيأنٌ 
                                                           

 . ُّْ( انظر: السابق، صُ
 .ُّْ( السابق، ص ِ
 .ُّٕ( السابق، ص ّ
 .ُّٖ( السابق، ص ْ
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، الثاني توريط كاعو ت٩بوم يستند إفُ النظرية اتٞمالية العليا، ك لعموـكالتدني اتٞمافِ لدل ا
بدعتُ النقاد كات١كبار مستشهدان ب ،فيطبقها على النصوص ات٢شة كما يتصور ات١تلقي ات١ضاد

  .(ُ) الذين احتفوا بهذه الركاية

في الاستناد إفُ الآراء النقدية التي أثارت  يستمرف ،جزئية التابوىات بتُ الإثارة كالفن أما
فَ تكن كراء ت٧اح  (اتٞنس كالدين السياسة)بوىات تا" إفُ أفٌ قضية لدل ات١تلقي لينتهي ىذه ال

شكلية قائمة على  سرديةت٪ا كلدت الإثارة من خلبؿ لعبة ىذه الركاية على مستول التلقي، كإ
 التي كانت إعلبنان رعديان  القصيبي ةلمكثم من خلبؿ تركيج   ،فضحت"ستَة كان"تكنيك الركاية 

  .(ِ)الرياض" بناتللركاية، ثم من خلبؿ عنواف الركاية اللبفت 

يرل مشهد التلقي الذم إفُ معيارية التلقي كانفتاحو، انفتح على  ات١ناصرة كصل حتى إذا
، فما بتُ تلقي معيارم و مشهد شديد التناقض، يتس  بات١عيارية كالأحكاـ التي تطلق جزافان أنٌ 

 كبتُ تلقو  للركاية يئاشفها الإنيصفية ات١زين في توصكتلقي  ،الأدبي ت٬عل الركاية تتًبع على ات٢رـ
ات١ناصرة د طعيمي للركاية، ت٬ أمللإلغاء كتلقي ينضوم تٖت معيارية ات١صادرة كالاستلبب كا

مقالتو "بنات الرياض  كتٯثلو يوسف أبا ات٠يل في ،يرفض الاتٕاىتُ ات١تناقضتُ متزنان  ان ثالث تلقيان 
  .(ّ)بتُ ذكقتُ"

 النقدية الآراءتوثيق الكثتَ من و في خلبل من أختَان إفُ التًكيب، الذم يستمركينتهي 
  .ات١تباينةالفكرية ك 

لركاية يعتمد على عرض آراء النقاد في تلقيو ا ات١ناصرة أفٌ يلبحظ ئ قار ال فإفٌ  كبعد،
ا ، ثم ت٬عل حديثو في آخر اتٞزئية التي تناكت٢كت٤اكرتها "بنات الرياض"ركاية ه  كالدارستُ في تلقي

كىذا التعدد ىو الذم  ،القراءات دبي، بطبيعتو المجازية، نص مفتوح يسمح بتعددفالنص الأ"

                                                           

 . ُّٖ-ُّٕق، ص ( انظر: السابُ
، كىو ىنا يستند إفُ مقالة عبد الله ناصر الداكد، بنات الرياض، أسباب الإثارة كالشهرة، َُْ-ُّٗ( السابق، ص ِ

 .ُّّٕٕـ، العدد ََِٔفبراير  ِىػ، ُِْٕت٤رـ  ّجريدة الرياض، ات٠ميس 
 . ُِْ-ُُْانظر: السابق، ص (ّ
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 من أشكاؿ في تٚلتها ردة فعل أك شكلبن يراىا ات١ناصرة . كىذه الآراء (ُ)"تٮصب النص كيغنيو
، فبعض ىذه الآراء لا يرل فيها قيمة فنية على  الركاية في أفق انتظار ات١تلقيات٠يبة نتيجة لتأثتَ

، كبعضها الآخر تٯنحها قيمة أدبية رفيعة لقدرتها ن ت٧احها كىذا ما سبب ت٢  ات٠يبةالرغ  م
ىذا ما عمل ات١ناصرة على إبرازه كالاستفادة منو في فق التوقع كإحداث ات٠يبة، ك على خرؽ أ

 .دراستو، كىو ما ميز ىذه الدراسة، كمنحها العمق

 "قراءات في السرد السعودم-الصعود إفُ النص"كتاب في   كالدراسة الثانية، جاءت
ككفق ىذه الرؤية كانت  ،وتذامتعاليان نصيان تْد الركائي يبدك النص  يرل أفٌ فهو  ،لأتٛد تٝاحة

  ."لعبد العزيز ات١شرم "ةالوتٝيٌ "أسئلة الركاية .. أفق النص في "القراءة ات١تضمنة: 

إفُ  ة"أفق النص في "الوتٝيٌ .أسئلة الركاية .." : في عنوانو ات٠ارجيتَتٝاحة يش كإذا كاف
وتٝيٌة" لا يدخل فعمل مثل "ال" حتُ قاؿ: كتأكيدان  امنهأكثر اقتًابان  و كافإلا أنٌ  ،نظرية التلقي

 يعدمل إلا بالقارئ، فالقارئ شخصية من شخصيات العمل دكنها تكلا يك دائرة النصوصية،
 . (ِ)"العمل ناقصان 

من خلبؿ ، تقوـ على التوقع ات١سبقكإذا كاف أحد أى  أسس نظرية التلقي الإجرائية 
إف السؤاؿ الذم أفٌ ف اءة كالتحليل،طرح التساؤلات كالفرضيات قبل كلوج القارئ في عملية القر 

لينفتح من خلبلو على أفق  كىو السؤاؿ الذم انطلق منو تٝاحة ؟الركاية : ماىيةعلى تٝاحة ىو
ث عن "جويس" حتُ حط  كل مقاييس دفتحدث عن العمل الإبداعي كتٖ لركاية،النص في ا

 ،ة اللغويةيتٝوافَ الو د ذلك إفُ عليدخل بع ،النقد بأعمالو في ظل عافَ متغتَ كغتَ مستقر
  .(ّ)على حد تعبتَه يكمن في اللغة التي صاغ بها عملو جوىر عمل ات١شرمف

                                                           

 .َُِ( النقد الأدبي من احدواكاة إفُ التفكيك، ص ُ
 .ٕٖالسرد السعودم، أتٛد تٝاحة، ص قراءات في -( الصعود إفُ النصِ
 .ٖٗقراءات في السرد السعودم ، ص  -( انظر: الصعود إفُ النصّ
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في "يؤىبنا  ات١شرم إفُ أفٌ حتُ يشتَ  اتٟكائية" كات١تن بتُ العنواف "الوتٝيٌ  يربط تٝاحةك 
ار قاعدين في انتظمع ال لتساك نكت٬علنا في انتظار فضاء النص، ف ،تٟالة التلقي بداية عملو

  .(ُ)ة"أمطار "الوتٝيٌ 

 يقوؿ:، إفُ عوامل النص الداخلي بتُالنص من الداخل حتُ يرتٖل تٝاحة   ت٭اكرثم 
إزاء بطل فردم كلكن البطل الرئيس ت٣تمع القرية ككل كرغ  أف  لسناة كما ذكرت كفي الوتٝيٌ "

لصورة الكلية، دثو ىذه الأفعاؿ ييرل ضمن اتٖأفراد، غتَ أف الأثر الذم  فعاؿلأالعمل يرصد 
ككل كصف قدـ  .فيتها كعلبقتها بالقرل الأخرلراكموقعها كجغ بأفرادىاأم صورة القرية كلها 

لبؿ كصف لشخصية من الشخصيات مثل أبو تٚعاف كالع  سعيد كغتَت٫ا، إت٪ا ينبع من خ
)تٝاحة(  الناقدعلى معايشة  آخر يرصد تلك الصورة الدالة موضعكفي  ،(ِ)..."الأفعاؿ

: "كانت السيارة تقف كسط الساحة لركايةمن ا من خلبؿ الاختيار التافِات النص تٞزئي
ات أف بنت٘نت كثتَات من النساء كال ..توف تٖقعي ..فوؽ ينطوف .كالأكلاد يطلعوف ..ينزلوف .
تَ من الرجاؿ ركوبها أف يتعلموا السواقة ت٘تٌ كث الشبابت٘تٌ كثتَ من تكوف ت٢ن صلة بالسواؽ ..

  .(ّ)ت٘تٌ البعض السفر" .في السفر

تلك ات١قاربات النصية كما في إشارتو لركاية: عبد الرتٛن منيف )النهايات(  كنلبحظ
نور": انك أككو فر استشهاده بقوؿ "ك نقدية كالنهايات ات١فتوحة، كاستحضار مقولات ذات دلالة

  .(ْ)"إف خلق إحساس باستمرارية اتٟياة ىو الشيء ات١طلوب في الركاية"

فبعد استعراض  ؟ة نص ركائيالوتٝيٌ  ىلعن الإجابة الباحث الباحث للسؤاؿ  عودكي
عن ركاية بعض ات١فاىي  عند "باختتُ"، كالإحالة على قراءة الناقد السعودم "معجب الزىراني" 

تتُ" كباختصار خة ت١عرفة مدل تٖقق رؤية "بايٌ لوتٝكبالرجوع إفُ ا: ""الوتٝيٌة"، ت٬يب تٝاحة

                                                           

 .َٗ( السابق نفسو، ص ُ
 . ِٗ-ُٗ( السابق، ص ِ
م، دار أثر، الدماـ، ، فَ يشر الناقد إفُ موضع الاقتباس من الركاية، انظر: الوتٝية، عبدالعزيز مشر ّٗ( السابق، ص ّ
 .ُِٓـ، صَُِٖ، ُط
 . ْٗ( السابق، ص ْ
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ف ىذا اتٞانب سبق تناكلو فإننا نلمس تٖقق جانب من ىذه الرؤية في نصف شديد مع اعتبار أ
 . (ُ)"الوتٝيَّة"

في  كلا صارمان  ، فل  يكن جادان يدان شديد الصلة بنظرية التلقيقتٝاحة فَ يتقيد ت كت٧د أفٌ 
عن  ولنقدية، كحديثبياف مفاصلها كىو ينتقل بتُ العديد من الآليات السردية كالأدكات ا

دكف أف يربط ذلك بشكل منهجي كمنتظ  بنظرية  ،تولتَصد أت٫ية الباث كدكره كتقني "الباث"
كإذا كانت علبقة " :كاد يذكر كغتَ كاضح العافَ كقولوي حتى كإف كاف ىناؾ ربطان لا ،التلقي

 يات١تلققد أظهرت اىتمامان بهذا  يها، فإف علبقة ىذا الباث بات١تلقددىا موقعحبنصو قد  ثالبا
  .(ِ)..."خلبؿ تقنية القصةمن  تبرز 

في  تُ النظرم كالتطبيقييات١ستو  فيكحوارات عميقة  جدلياتكثتَان في  الناقد يدخلفَ ك 
في   "تتُخباراء "ف استشهد بآإك  ،ومضات غتَ مكتملة النضجبكما قدمو أشبو  نظرية التلقي،

 يات البعثاكرك  "مد تولستو الركائي عن الأدبن "فدينكوؼ في كتابو إك "ات٠طاب الركائي" وكتاب
  .ت١نيف كالنهايات لتولستوم

-الركاية السعوديةمع كتاب: "بلبغة ات٠طاب السردم في  فستكوف ،الأختَة كقفتنا أما
  ." لعزيز العرباكم طوؽ اتٟماـ" للركائية رجاء عافَ"لركاية  ةمقاربة تداكلي

كانت   ة الكتابمقدمفإف  ،منهج التلقيالضوء مباشرة على  يلقيكإف كاف العنواف لا 
: "تٯنح النص السردم للمتلقي مادة أساسية كمعرفية في تكاملها قوؿ العرباكمي، أكثر إبرازان 

شركط النصية كتناسقها الكلي الشامل على مستول اللغة كات١عتٌ حيث تتحقق من خلبت٢ا 
  .(ّ)..."كالتناسق كالانسجاـ

تويات اللسانية كالنصية كات٠طابية ات١نهج الاستدلافِ ات١رتبط بات١س كقد اختار العرباكم
طة بلغة ف ات١نهج سيحيلو إفُ دراسة داخلية مرتبأه الركاية. ثم لا يلبث أف يتابع لتحليل ىذ

                                                           

 .َُُ-ََُ( السابق، ص ُ
 .َُٕالسابق، ص  (ِ
 مقاربة تداكلية لركاية "طوؽ اتٟماـ" للركائية رجاء عافَ، ص )ـ( ات١قدمة . -بلبغة ات٠طاب السردم في الركاية السعودية (ّ
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الدلالات كات١ؤشرات  إفُمباشرة ستحيل الباحث اللغة ىي التي  لأفٌ  ؛النص كتراكيبها ات١ختلفة
بلبغة ": كعنوانو  ل الثاني من الكتابكلعل الفص ،(ُ)مؤلفة الركاية استحضرتهاكالرموز التي 
قرب إفُ منهج التلقي، حيث عافً العرباكم ات١فاصل ، ىو الفصل الأ"إنتاج ات١عتٌ تالسرد كآليا

لة من الدلا ،التواصلية ات١قصدية ،الإخبارية ات١قصدية :فق انتظار ات١تلقيأالركاية ك  ،التالية: تقدنً
توظيف  ،السخرية كأبعادىا الدلالية ،كآليات بناء ات١عتٌالذاكرة  :إفُ ات١عتٌ: التخيل كالذاكرة

 .ات٠طاب الساخر كدلالتو ،السخرية في الركاية

تظار ات١تلقي انكتبدك أكفُ ملبمح منهج التلقي لديو حتُ يفتتح تلقيو باتٟديث عن أفق 
)أفق ية لػت٘هيدية تعريف تٔقدمةفيبدأ  "،إنتاج ات١عتٌ تبلبغة السرد كآليا: "ضمن عنواف أكسع ىو

مقولات  في ذلك إفُ  مستندان عل  اتٞماؿ كبتُ التاريخ،  نوعان من التكامل بتُ الانتظار( فيعده 
في تعريفو لأفق الانتظار كات١سافة اتٞمالية كعملية القراءة، كت٬عل من ىذه ات١قولات  "سك يا"
 .(ِ)يها النص الركائي "طوؽ اتٟماـ"ت٭اك  ف لتلقيو كمعياران رتكزان م

نطلق النظرم السابق كبتُ عن العلبقة بتُ ات١ ل بعد ذلك في حوار مع النص باحثان يدخك 
كن أف يستدؿ بو على تلك كما تٯ" سك لا يربط بتُ مقولات "يا كات١لبحظ أف العرباكمالركاية، 
: "تنزع الركائية رجاء عافَ ، بقولوبحث عن صدل تلك ات١قولات في النص، إذ ت٧ده يات١قولات
 شيئان  إفُ نهج أسلوب جديد في الكتابة الركائية كتقنيات سردية ت٥تلفة "اتٟماـ ؽطو " في ركايتها

ف الركائية رجاء عافَ إ"كتٯكننا القوؿ ىنا  :كيقوؿ .(ّ)"العربيةالركائية ما عما ىو رائج في الكتابة 
 اءةها فكريان، كتثتَ شهيتو إفُ القر ئىذه الركاية ات١متعة أف تغذم قار قد استطاعت من خلبؿ 

في اعتقادم تٕربة  "طوؽ اتٟماـ"كتبقى ركاية " كيقوؿ: ،(ْ)..."ساب بالسرد اتٞميلنفركايتها ت
بعو سردية حديثة تٕعل قارئها ينفعل مع أحداثها أثناء تواصلو معها في أفق من الانتظار طا

 ،(ٓ)يسمح بتوسيع كاقع ات١تلقي كأفقو"، إذ يصتَ النص في موقف الدىشة كات١تعة كلذة القراءة

                                                           

 ( انظر: السابق نفسو، ص )ؼ(، ات١قدمة.ُ
 .ُْْ-َُْالسابق، ص  ( انظر:ِ
 .ُْْ( السابق، ص ّ
 .ُْْالسابق، ص  (ْ
 .ُْٔالسابق، ص  (ٓ
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معها كتواصلو  و"طوؽ اتٟماـ" قارئها يشعر بدىشة كبتَة من خلبؿ تفاعل تٕعل ركاية" كيقوؿ:
 . (ُ)"مع الشخصيات

في عرض مقولات إنشائية بعيدة عن الاستدلاؿ كبعيدة عن  العرباكم يستمركىكذا 
ك خلبفان لذل ولأنٌ  ؛ران في كل استحضار أك اقتباسضأف يكوف حا يفتًضالذم  ،ركح النص

  .علبقة النص بالنقد الذم ىو مرآتو تنقطع

من تعريف سعيد  منطلقان  "ات١قصدية الإخبارية"إفُ جزئية  د ذلكبع العرباكم كيتناكؿ
يستمر ف ،و حتُ ت٭اكؿ الربط بتُ ات١نطلق النظرم كبتُ الركايةإلا أنٌ  ،جبار للمقصدية الإخبارية

قصدية الإخبارية فرجاء عافَ كعبر ات١" قوؿ:ي ،قولات إنشائية بعيدة عن ركح النصفي عرض م
تٯكن ت٢ذا الأختَ أف يستوعبها  حيث ،تعمل على رس  الصورة التي قدمها السارد لفائدة ات١تلقي

 .(ِ)بعها كتأختَىا"تن خلبؿ قراءتو لأحداث الركاية كتتقبلها ميك 

نص السطر الأختَ "ت١قصديتو الأخبارية" دكف أف يتواصل مع ال كيستمر الناقد حتى
من خلبؿ  ،دؼتهبل " :عن الركائية ، يقوؿواصل القارئ مع النقد كالنص معان بشكل يضمن ت

ل يل الوقائع التي تبتٌ داخل ت٦كنات التخيتفصيلية في الركاية ك يالعوافَ التخالذم ت٭دد  التمثيل
  .(ّ)ات١فتوح، إفُ تٖقيق ات١قدمة التواصلية من النص"

، إذ ت٭دد الناقد " يستمر على النهج نفسوالتواصلية ات١قصدية"كحتُ ينتقل الناقد إفُ 
قصدية التواصلية في ات١" يرل أفٌ ، إذ يدرس من خلبلو الركاية مفهوـ ات١قصدية التواصلية منطلقان 

علبـ إفُ مستول من خلبؿ الانتقاؿ السلس من مستول الإخبار كالإتكوف النص الركائي 
 .(ْ)"التمثيل

نفسو يعيد أف النص  أم ،ة في عملية إعادة إنتاج النصاركيبتلك التش العرباكم يقرك 
 ،مبدأ التعاكف بتُ الكاتب كالقارئمن خلبؿ القراءة لتحقيق إبداعيان  ان إنتاج ذاتو إف كاف نص

                                                           

 .ُْٕالسابق، ص  (ُ
 .ُْٗالسابق، ص  (ِ
 .َُٓ( السابق، ص ّ
 .َُٓ( السابق، ص ْ
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القارئ في الفه  كالتأكيل لا يولد لديو  "ت٣هود يرل أفٌ نيت" الذم جتَار جي"إفُ آراء  مستندان 
يشعر تٔشاركة ات١ؤلف في إنتاج دلالة النص كلا يكتفي بالكشف شعوران بات١تعة فقط، بل ت٬علو 

ىالتُ( من اعتبار  حسب )فرناند تيجينص الكامنة فيو كىذا ما ذىب إليو جتَار عن دلالة الن
يذىب  "ف ديكاف"دلالات النص الأدبي نتاجان لالتقاء مقصدية ات١ؤلف كاىتماـ القارئ، بل إف 

ات١ؤلف حران في تٖديد  ما يبدكنيببر من دكر ات١ؤلف نفسو فئ أكالدكر الذم يلعبو القار  إفُ أفٌ 
 –يتعرؼ على معلومة إضافة ت١طالب بالتعاكف بالشكل الأقصى )فإف القارئ ىو ا و،بناء ملفوظ

 .(ُ)كيفتًض فرضيات" –يقدـ تفستَات جديدة 

ص كبتُ الن "د ىالتُ" ك"فرنانجتَار جينيت"م أف يربط بتُ مقولات ك كت٭اكؿ العربا
إلا  ،طوؽ اتٟماـ"ت جديدة للنص الركائي "للخركج بنتائج كتفستَا؛ الركائي في عملية القراءة

 ،بأمثلة من النص الركائي؛ بل تٯضي في أسلوبو الإنشائيعلى تلك النتائج يدلل لا  العرباكم أفٌ 
ية" الذم "تؤسس ات١ؤلفة تصورىا للعقل التحليلي كالواقعي في ركايتها على مبدأ "ات١قصد كقولو:

 .(ِ)..."لتعبتَ ات١رتبط برؤية تٕريدية تٯثل ات١ستول ا

ات١سارات، حيث يقوؿ: حتُ تٖدث عن توجيو  كاتٟالة الوحيدة التي يستدؿ بها العرباكم
عد ب، تٖاكؿ توجيو ات١سارات السردية بعبارات كمواقف ذات بعد توجيهي من جهة، ك "إف ات١ؤلفة

متلقيها إفُ أخذ العبرة من الأحداث الركائية، كمن  فكرم تربوم من جهة أخرل، حيث توجو
ا ت٪اذج تٯكن للمتلقي أف ات١واقف التي تعاتٞها الركاية على مستول الشخصيات، كذلك باعتبارى

يات ملبئكة، بالزير،  غيابة و الرككس، الثوب، ما قبل اتٞثة،من مثل: أب فعناكين. ..يتمثلها
الأمتَ، نافذة لنافذة، عزة: احتماؿ  ،ة، شذراتثكفِ تٞراءة قدـ، عائشة: احتماؿ أق ،مصادرات
 نساء، رنافيوسف، حية السكينة، الطيار، أبو براقع تٔواجهة أبو  علضالواحد،  ،قوم تٞثة

 .(ّ)"حد ذاتها عناكين لوقائع كأحداث ارتبطت بشخصيات الركاية... في " ىيتعاشقا

                                                           

 ،ُِٓ، نقلبن عن كتاب التداكلية، فرناند ىالتُ، ترتٚة عز الدين العوؼ، ت٣لة الآداب العات١ية، العدد ُُٓ( السابق، صُ
 .ّٕـ، ص ََِٔدمشق، 

 .ُِٓ( السابق ، ص ِ
 .ُْٓ -ُّٓ( السابق، ص ّ
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اء ات١عتٌ كتٖقيق أفق جديد ة بنلإجراءات نظرية التلقي ت٭اكؿ الناقد إعاد كتطبيقان 
 ماكذلك بالتعمق في ،للنص، كفي ىذه ات١رحلة ت٭اكؿ تأكيل ات١عتٌ كاستخلبص ات١تخيل السردم

ضات كالفراغات للحصوؿ اتٔلء البيكراء النص ككشف خبايا ات١عتٌ ات١توارية كالظاىرة، كذلك "
قد كىذا ما عمل النا ،(ُ)"كالواقعية من تٕربة القارئ ات٠يالية انطلبقان على مقصود النص، كتأكيلو 

بوظيفتتُ متًابطتتُ  يل كالذاكرة يقومافيالتخ يرل أفٌ إذ  ،عليو من خلبؿ التخييل كالذاكرة
 نستغتٍ أف ، كلاالتذكرفعل عن بعض التخيل كت٨ن ت٪ارس كلا تٯكن أف نستغتٍ كمتداخلتتُ، "

، كيبعث الذاكرة كيعيد إحياءىايضيف إفُ  يلي، فالتخالتذكر كت٨ن بصدد التخيلمن عن بعض 
 مرجعان  ايل باعتبارىيفيها اتٟيوية كالنشاط على مستول الذىن، كما أف الذاكرة قد تساعد التخ

 .(ِ)أساسيا لو"

ت٭اكؿ إعادة بناء ات١عتٌ في الركاية  "في الركاية ل كالعوامل ات١مكنةيالتخي"ففي جزئية 
إذ ينطلق الناقد من منطلق أف التداكلية تهت   ،يلمفهوـ استدلافِ تداكفِ للتخي رتكزان علىم

ات١بدأ الأساسي الذم تٯيز ات٠طاب اتٞاد الصادؽ عن ات٠طاب و يعد لأنٌ ؛ باتٞانب الاستدلافِ
يلبتها يلية، فوجودىا يرتبط بالضركرة تٔثيلي، كتؤكد من خلبلو على كينونة الكيانات التخيالتخي

ل يفقد خاصيتو ات١عرفية يص لا تٕعل خطاب التخيفهذه ات٠صائ"، التي تتجلى عبر ات١لفوظات
مات ات٠طابية التي استلز ر من خلبؿ ات١قومات السياقية كالاالتواصلية، باعتبارىا خاصية تتمظه

 . (ّ)"يعيد ات١تلقي بناءىا من أجل الوصوؿ إفُ الدلالة التي يهدؼ تٖقيقها ات١رسل أك ات١تكل 

يلبن يبحث في أغلب تنتج تٗيرجاء عافَ  إفُ أفٌ ، يذىب العرباكم كبناء على ىذا ات١فهوـ
طوؽ "، كىذا ما عمل على إبرازه  في ركاية يها كتارتٮها الرتٝي كغتَ الرتٝيماضالأحياف عن 

  ضوء حياة الركائية "رجاء عافَ"، إذ ت٭اكؿ أف يعيد بناء ات١عتٌ أك تأكيل النص الركائي في"اتٟماـ
الاتٖاد كالتقاطع قة بتُ الواقع كالتخييل في ثلبثة أمور: )وؿ" للعلببرك فآف "إفُ تٖديد  مستندان 

                                                           

 .ِٗالنقد الأدبي، تٚيل تٛداكم، ص ( نظريات القراءة فيُ
 .ُٓٓتٟماـ للركائية رجاء عافَ، ص طوؽ ا مقاربة تداكلية لركاية -السعودم ( بلبغة ات٠طاب السردم ِ
، ُ، سعيد جبار، منشورات الاختلبؼ، بتَكت، طتخيليةعن كتاب من السردية إفُ ال نقلبن  ُٕٓ( السابق، ص ّ

 .َٔـ، صَُِّ
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أنها ت٘دنا تٔجموعة من  "طوؽ اتٟماـ": "يظهر من القراءة ات١تأنية لركاية يقوؿ ،(ُ)ات١فارقة(ك 
بشخصيتها أـ بفضاءاتها  الأحداث كالوقائع التي ترتبط بالواقع سواء تعلق الأمر بأزمتها أـ

لقد قاـ الاستدلاؿ في الركاية على النص التارتٮي كالديتٍ  ضع آخر: "، كيقوؿ في مو (ِ)"ات١تعددة
كاستًاتيجية دفاعية عن أطركحة فكرية كتٚالية ارتأت ات١ؤلفة ت٘ثيلها في النص من خلبؿ 

  .(ّ)"د على الوقائع كالأحداث ات١سركدةت٤اكلتها التأكي

 بعد أف يقدـ تعريفان ت١عتٌ"، "الذاكرة كآليات بناء افي جزئية  نص الركائيت٭اكر الناقد الك 
بعض  لاستدعاءفي ات١اضي  ذاكرتو ات١وغلةالسارد في الركاية يستند إفُ  يرل أفٌ إذ  للذاكرة،

اتٟرـ ات١كي، كمنها بعض الوقائع التي تعرض اتٟرـ  كمن ثم، داث التارتٮية التي مر بها الزقاؽالأح
لسارد باستخداـ مثتَات خارجية ، حيث يقوـ اك من خلبؿ سياقات ت٥تلفة كمتنوعةت٢ا كذل

استدلاؿ منطقي ت٤ض  للوصوؿ إفُ، ه الوقائع كإغناء اتٟكاية الأصليةتدفعو إفُ التعبتَ عن ىذ
ينبتٍ على ت٣موعة من ات١ؤشرات التلفظية باعتبارىا تساى  في بناء الذاكرة من الداخل كتٖديد 

  .(ْ)معناىا

 اتٞيد تٖقيقها في تنكشف باعتبارىا دلاليةال السخرية أبعاد تٖديد إفُ تلقيو في كينتهي
، ثم الركاية داخل ات١واقف لبعض كالديتٍ كالسياسي الاجتماعي النقد في ات١تميز الأدبي للبعد

 .ت٠ص فيو أبرز النتائج التي توصل إليها في مقاربتو النقديةتٮت  مقاربتو بالتًكيب الذم 

 "مدخل إفُ تٚالية التلقي"ة مثل: بالعديد من ات١راجع ذات الصل الناقدكقد استًشد 
من السردية "ك، لأتٛد بو حسن "ربي اتٟديثعالالأدبي د نظرية التلقي كالنق"ك، لػرشيد بن حدك

  .لسعيد جبار "إفُ التخيلية

الابتعاد عن في  -أيضان -بالغ  فإنوٌ ،قد بالغ في إصدار الأحكاـ كإذا كاف العرباكم
 سمع صداه خارج حدكد النص.التلقي يكإف كاف حتى مرجعية للتأكيل النص ك

                                                           

 .ُٖٓطوؽ اتٟماـ للركائية رجاء عافَ ، ص  مقاربة تداكلية لركاية -السعودم ( انظر: بلبغة ات٠طاب السردم ُ
 .ُٖٓ( السابق، ص ِ
 .َُٔالسابق، ص  (ّ
 .ُٔٔ -ُٓٔ( انظر: السابق، ص ْ
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 في الدراسات السابقة: الدآخذوقفة مع بعض 

أى  من  في الدراسات السابقة، تٯكن القوؿ إفٌ  ات١نهجية ات١آخذبعض  كبالوقوؼ على
يوضح حدكد  ت١نهجية في بعض الدراسات السابقة، افتقارىا إفُ إطار نظرما ات١آخذىذه 

قراءات في -الصعود إفُ النص"، فدراسة يمها كت٭دد منطلقاتهازاتها كمفاىالدراسة كيبتُ مرتك
ا كمنطلقاتها في قراءة ؼ بنظرية التلقي كمفاىيمهافتقرت إفُ إطار نظرم يعرٌ  السرد السعودم"

داخلية  النقدية للركاية كتقسيمها في عناكينعن افتقارىا إفُ تنظي  القراءة  ، فضلبن النص الركائي
، ت٦ا جعلها أقرب إفُ ات١قالة منها إفُ ي  حتُ ينتقل من فكرة إفُ أخرلقإذ اكتفى الناقد بالتً 

  الدراسة العلمية.

حات في الدراسة مركر عدة صف ،في بعض الدراسات بدا ات١نهجي الثاني الذم كات١أخذ
عن غياب  ، فضلبن (ُ) تٖليليو ات١تن الركائي ات١دركسيساند الباحث في دكف ذكر مرجع

لاستشهاد غاب ا ، فمثلبن يات موضع الدراسة عند بعض النقادالركاأك  الاستشهاد بالركايةػ
، (ِ)"طوؽ اتٟماـ" لرجاء عافَ ما يقارب من عشرين صفحةركاية بالركاية عند العرباكم في تلقيو 
 ."بنات الرياض"ركاية ككذلك عند ات١ناصرة في تلقيو 

، ففي الدراسات السابقةدية ات١وظفة في فيتعلق بات١صطلحات النق ،الثالث أما ات١أخذ
ت١فاىي  كات١نطلقات النظرية إفُ إطار نظرم يعرض فيو الناقد ا حتُ افتقرت معظ  الدراسات

إفُ توظيف ات١صطلحات النقدية التي تنتمي إفُ  قي، ت٧د كذلك افتقار ىذه البحوثلنظرية التل
أك  فَ يقدموا تعريفان لنقاد احقل نظرية التلقي، كإذا كظفت بعض ىذه ات١صطلحات النقدية، فإف 

للدلالة ، (ّ)( الذم استعملو تٝاحو في قراءتو ثلبث مرات فقطت٢ا، كمصطلح )الباث توضيحان 
 . لتي تنتمي إفُ نظرية التلقي عندهعلى الركائي أك الكاتب مع غياب ات١صطلحات ا

                                                           

كبلبغة ات٠طاب السردم في الركاية ، َُٗ-ٖٓات في السرد السعودم، صقراء –( انظر: الصعود إفُ النص ُ
 .ُْٖ-ُٕٔ" للركائية رجاء عافَ، ص مقاربة تداكلية لركاية "طوؽ اتٟماـ -السعودم

، َُْ، صطوؽ اتٟماـ " للركائية رجاء عافَمقاربة تداكلية لركاية " -( انظر: بلبغة ات٠طاب السردم في الركاية السعودمِ
 .ُٗٓص 
 .َُٕ، صَُٓ، صَُْقراءات في السرد السعودم ، ص -( انظر: الصعود إفُ النصّ
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و فَ إلا أنٌ  ،، فقد كظف ات١صطلحات التي تنتمي إفُ نظرية التلقي في دراستوأما العرباكم
بات١صطلحات النقدية  يق  بتوضيح كثتَ من ىذه ات١صطلحات على الرغ  من أنو كضع مسردان 

  .(ُ)التي استعملها في ملحق دراستو

، حيث غابت ات١راجع منهجي بالغ ات٠طورة، يتعلق بقضية ات١راجع النقدية مأخذكىناؾ 
ة الركاية .. أفق النص في ، فدراسة تٝاحة ) أسئلة بنظرية التلقي عن بعض الدراساتات١تخصص
الركائي عند  فن الأدب-ات٠طاب الركائي لباختتُ  -تضمن ات١راجع الآتية :" الوتٝية الوتٝية( ت
 ركاية "الوتٝية"  : دراسة للؤصداء الشعبية  فيغة ات١عاش اليومي في لغة الركايةل -تولستوم

لقصصي الإبداع ا -م اتٟديثالبنيو النقد   -النهايات  لعبد الرتٛن منيف -ت١عجب الزىراني
، (ِ)ة لسيزا قاس بناء الركاي -لركاية كالأسطورة  ت١يشيل زيزافاا -عند يوسف إدريس لكربر شويك

  .كىي مراجع بعيدة عن نظرية التلقي

، كىو ما حاكلت ات١ناىج حكاـ القيمة في ات١قاربة النقديةإطلبؽ أ ات١نهجية، ات١آخذكمن 
يعافً  سرديان  ان أدبي كإنتاجان  معرفيان  يتميز نص الركاية بكونو حقلبن كم: "اتٟديثة تٕاكزه، كقوؿ العربا

رجاء عافَ استطاعت من خلبؿ  فٌ ...ك تٯكننا القوؿ إ كاجتماعيان  كأيدلوجيان  قضايا معقدة ثقافيان 
 فالركاية تستحق ذلك نظران قولو: " ك، (ّ)"... ىذه الركاية ات١متعة أف تغذم القارئ فكرياا 

تعد : "ناصرةات١كقوؿ  ،(ْ)لبلبغة أسلوب الركائية الكاتبة"، ك الإبداعي كللغتها الباذخة ستواىات١
بالرغ  من كل ما قيل عن بنات الرياض ، كقولو: "(ٓ)"بنات الرياض ظاىرة سردية متوىجة ركاية

 ، فاستعماؿ ألفاظ مثل:(ٔ)"سردية أغنت ات١شهد السردم كثتَان احدوصلة تشكل ظاىرة ا في إلا أنهٌ 
أغنت مستواىا الإبداعي، لغتها الباذخة، بلبغة الأسلوب، ظاىرة سردية متوىجة ، "ات١متعة

، لا تعتٌ بتقيي  الأعماؿ الأدبية تٮالف أسس ات١ناىج النقدية اتٟديثة التي ؛ات١شهد السردم"
                                                           

مقاربة تداكلية لركاية "طوؽ اتٟماـ " للركائية رجاء عافَ، ص  -( انظر: بلبغة ات٠طاب السردم في الركاية السعودمُ
َُٗ-ُْٗ. 

 . ُُُ-َُُ( انظر الصعود إفُ النص ، ص ِ
 .ُْْ( انظر: السابق ، ص ّ
 .ُْٓالسابق ، ص ( انظر:ْ
 .ُْْمقاربات في ات٠طاب السردم السعودم، ص -( انظر: كىج السردٓ
 .ُْٕ( السابق، ص ٔ
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أك لذكؽ شخصي  كتٖليلها كتفستَىا دكف الات٨ياز بقدر ما تعتٌ بوصف الأعماؿ الأدبية
عن أف تقيي  مبدعيها تٮالف أى  أصوؿ ات١ناىج النقدية اتٟديثة التي  ، فضلبن مموقف فكر 

 .(ُ)نادت تٔوت ات١ؤلف، كمنها نظرية التلقي

، دراساتات١نهجي الأختَ، فيتعلق بات٠ات٘ة كالنتائج التي توصلت إليها ىذه ال أما ات١أخذ
الدراسات الأخرل من  إذ تغيب ات٠ات٘ة عن دراسة تٝاحة، في حتُ أف نظرة على خات٘ة كل

 ،ة من مقاربة الدراسةق، لعل أت٫ها كجود نتائج غتَ منبثعلنا ت٩رج تٔجموعة من ات١لبحظاتتٕ
تشي الركاية ": كما في دراسة العرباكم، يقوؿ  مضامتُ الركاية ات١دركسة،من بل ىي منبثقة 

 . (ِ)بعيوب الشخصية الدينية كالشعبية في المجتمع العربي كالإسلبمي اتٟديث"

كإت٪ا ىي تلخيص  ،ان إفُ الدراسةجديد لا تضيف شيئان ه النتائج ىذبعض أف فضلبن 
كقوؿ العرباكم في خات٘ة  تكرار للجمل بألفاظها نفسها، ، كأحيانان للدراسة على شكل نقاط

ع الركائية رجاء عافَ في طوؽ اتٟمامة إفُ نهج جديد في الكتابة الركائية كالتقنيات الفصل: "نزك 
، ت٦ا جعل قارئها في حاجة إفُ الركائية العربية ما عما ىو رائج في الكتابة ة ت٥تلفة شيئان السردي

في  ىذا القوؿ ىو تكرار ت١ا قالو سابقان ك  ؛(ّ)"صة تساعده على تلقي النص الركائي...معرفة خا
لركاية في ا تج ات١ؤلفة تٗييلبن : "تن. كقولو في خات٘ة الفصل أيضان ( بالألفاظ نفسهاُْْالصفحة )

، كذلك من خلبؿ ي كغتَ الرتٝييبحث في أغلب الأحياف عن ماضيها كتارتٮها الرتٝ
( ُٖٓ)في الصفحة  ىذا القوؿ ىو تكرار ت١ا قالو سابقان ؛ ك (ْ)استحضارىا للوقائع التارتٮية..."

كلا  ي لا يكرر الفصل بأكملو مرة أخرل،حتى أنو استعاف بعلبمة اتٟذؼ لك ،بالألفاظ نفسها
 كاف بالإمكاف تلبفيو.  منهجيان  كتابتو خات٘ة الفصل بهذا الشكل يعد خللبن    شك أف

كفي ختاـ تْث نظرية التلقي، تكشف لنا  الدراسات السالفة عن مقولات نظرية التلقي  
كأفق التوقع كالانتظار، كأسئلة القراءة، كبناء ات١عتٌ كالدلالة، كدكر القارئ في الفه  كالتأكيل 

                                                           

 .ِِٓ، صرؤية إسلبمية-( انظر: مناىج النقد الادبي اتٟديثُ
 .ُٖٔمقاربة تداكلية لركاية "طوؽ اتٟماـ" للركائية رجاء عافَ، ص -( بلبغة ات٠طاب السردم في الركاية السعودمِ
 .ُْٖالسابق، ص( ّ
 .ُٖٓ( السابق، صْ
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ىذا ات١نهج عند ملبمح نظرية التلقي، لكننا نقف إزاء موقفتُ في بركز  كغتَىا من مقولات
مع ىذه القضية فنجده تْث في صور ىذا ات١نهج ات١ناصرة  تعاطي حستُىؤلاء النقاد، الأكؿ 

مستعينان ببعض مقولات نظرية التلقي، دكف أف يضع إطاران منهجيان يبتُ حدكدىا كمنطلقاتها 
النتائج التي توصل إليها، كانت نتائج منطقية جاءت بعد كد كتْث  كمرتكزاتها، لكننا ت٧د أفٌ 

شاب دراسة  أما ات١وقف الثاني، فقد، ما ميز ىذه الدراسة، كمنحها العمق في شواىده، كىذا
"بلبغة ات٠طاب لأتٛد تٝاحة، كدراسة عزيز العرباكم  ة"أفق النص في "الوتٝيٌ .أسئلة الركاية .."

قصور  " طوؽ اتٟماـ" للركائية رجاء عافَ"لركاية  ةمقاربة تداكلي-وديةالركاية السعالسردم في 
 كاضح في تعاطيهما مع نظرية التلقي كتبياف حدكدىا كأطرىا النظرية كالإجرائية.

 ********* 

يتضح في ختاـ الفصل أف النقاد العرب في تعاطيه  مع ات١نجز الركائي كختامان، 
زىا ات١نهج التارتٮي كالاجتماعي كالبنيوم كالسيميائي السعودم كظفوا مناىج عدة، كاف أبر 

كنظرية التلقي، كىذا ت٦ا يدؿ على ثراء التجربة الركائية السعودية، كقدرتها على إثراء ات١شهد 
النقدم كانفتاح مناىجو عليها، فقد أعلن النقاد العرب عن مناىجه  النقدية ثم ساركا في 

ات١عافَ تنسج  مع معطيات كل منهج، كىو ما تٕلت إجراءاته  النقدية كفق آليات كاضحة 
 دراساته .أغلب ملبت٤و في 

في اختيار ىؤلاء النقاد ات١نهج التارتٮي كفي اعتماد ملبت٤و ات١تمثلة  فقد ظهر ذلك جلياا 
كالتي تعد أساسان في آليات  البحث في التأثر كالتأثتَفي الإحصاء كالتحقيب كالتصنيف، ثم تٝة 

ي، فقسٌموا الركاية السعودية إفُ مراحل زمنية بناء على ات١تغتَات السياسية ات١نهج التارتٮ
 قسي  كمستشهدين ت٢ا بعدد من الركايات.تكالاجتماعية كالثقافية، معللتُ لكل مرحلة أسس ال

كبرز اىتماـ النقاد بالإجراءات النقدية للمنهج الاجتماعي كذلك في احتفائه  
رسوىا، فات١نهج الاجتماعي منهج مضموني، ككذلك في نظرى  بات١ضموف في الركايات التي د

لتزاـ الركائي تٕاه قضايا وا على الشخصية الركائية كعلى اللركاية بوصفها انعكاس للواقع، ككقف
 ت٣تمعو ككطنو.
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كفي ات١نهج البنيوم تْث ىؤلاء النقاد في بناء الشكل الركائي كالتعرؼ على موقع الراكم 
في تكوين ات٠طاب  عرضتُ آليات السرد في الركاية كطرائقومستك ركاية، ككظيفتو في بناء ال

 على مقولات الزمن كدكرىا في بناء الركاية. -أيضان -الركائي، ككقفوا 

كفي ات١نهج السيميائي استعاف ىؤلاء النقاد بإجراءات ات١نهج السيميائي كما ىي عند 
، كما ارتبط كمستول العمق ،ل السطحمستو  "غرتٯاس" فدرسوا الركاية السعودية في مستويتُ:

بهدين ات١ستويتُ من آليات تطبيقية مثل ات١سارات الكبرل كالتحولات كالبرامج السردية كات١ربع 
 السيميائي. 

كأختَان نظرية التلقي كبرز فيها اعتماد النقاد العرب على مقولات نظرية التلقي كأفق   
ت١عتٌ كالدلالة، كدكر القارئ في الفه  كالتأكيل كغتَىا التوقع كالانتظار، كأسئلة القراءة، كبناء ا

مع نظرية من مقولات نظرية التلقي، كقد شاب تلك الدراسات قصور كاضح في تعاطيها 
 طرىا النظرية كالإجرائية.التلقي كتبياف حدكدىا كأ

ل  ا فَ تسنهٌ باتٞدية كالانتظاـ ات١نهجي، فإتلك الدراسات على الرغ  من اتسامها  ثم إفٌ 
 ات١نهجية في مستول الإجراء كالتطبيق.  ات١آخذمن بعض ات٢نات ك 
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 الفصل الرابع: التقويم

 الدبحث الأول: تدثُّل الدناىج

 الدبحث الثاني: تصنيف تيارات الرواية السعودية

 الدبحث الثالث: الدواقف النقدية بنٌ الذاتية والدوضوعية
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 مدخل:

نجز دم في الدراسات النقدية التي تنطلق من نقد النقد أف تراجع ات١يستًعي ات١وقف النق
مع الركاية السعودية، كأف تسائلو في ضوء بنائو ات١نهجي كتصوراتو  النقدم العربي في تعاطيو

 النقدية كمواقفو.

ل ات١ناىج كذلك بالوقوؼ ت٘ثُّ  :الأكؿ ،ستَكز الفصل الرابع على ثلبثة مباحثلذلك 
ات١نهج، كمدل ملبءمة الإجراءات النقدية كات١صطلحات للمنهج النقدم على طرؽ إعلبف 

تصنيف  :ات١علن عنو، ثم عن مدل تٖقق أىداؼ الدراسة في النتائج كات٠ات٘ة، كات١بحث الثاني
تيارات الركاية السعودية الذم يستعرض صور تصنيف تيارات الركاية السعودية كالأسس كات١عايتَ 

ثم التعقيب على تلك التصنيفات كذلك من خلبؿ الوقوؼ على ات١عتمدة في كل تنصيف، 
 صائص كالسماتعلى أبرز ات٠سيقف  :التي تثتَىا بعض التصنيفات، كات١بحث الثالث ات١آخذ

  .ت في مواقف النقاد العرب في تٖليله  الركاية السعوديةتٕلالذاتية أك ات١وضوعية التي 
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 ىجال الدنتدثُّ الدبحث الأول: 

 

في تعاطيه  مع الركاية  للمناىج النقديةالعرب ىذا ات١بحث مدل ت٘ثل النقاد  يتناكؿس
ت في العناكين التي عنونوا بها أك التي تبدٌ  كأتْاثه ، ته االتي أعلنوىا في مستهل دراس السعودية

 الأسئلة الآتية:من خلبؿ الإجابة عن كذلك  ،تطبيقه  النقدممن خلبؿ أك  ،دراساته  النقدية

 كيف أعلن النقاد عن ات١ناىج النقدية التي كظفوىا في دراسته ؟-

 للمنهج ات١علن عنو؟ كات١صطلحات ما مدل ملبءمة الإجراءات النقدية -

لعلبقة بينها كبتُ ا امك  الدراسات في النتائج أك ات٠ات٘ات؟ أىداؼما مدل تٖقق  -
 راءات النقدية التي اتبعوىا؟الإج

 :النقديةطرق إعلان الدناىج  -أولاً 

إفُ دراسة  يتجو في الواقع العمليحتُ فالنقد الأدبي اتٟديث بات١نهجية،  يتصف
 علمية فلسفة عن صادرة رؤية تأسيس يركـ في تٖليلو إفُ فإنوٌ ،كنثران  شعران  الإبداعية النصوص

 كيرحل ات١تناكؿ، الأدبي العمل حوؿ يتساءؿ الذم اتٟق الأدبي الناقد" كت٬سدىا كجودىا، تبرر
 .(ُ)"ملبئمة استقصاء كبأدكات كاضحة تٔنهجية متسلحان  آثاره يقتفي مغامر ککشاؼ

د ت٢ذه ىو تٖدي كإعلبف ات١نهج في أم دراسة نقدية، كبأم طريقة من طرائق الإعلبف،
 كالقارئ، الناقد كطرفاه النقد كظائف بنوده قرائيان  عقدان  يعدكما أنو " ،الآليات كالأدكات النقدية

                                                           

 الكويت، ،ات١نصف الشنوفي، عافَ ات١عرفةمراجعة ت٣موعة مؤلفتُ، ترتٚة رضواف ظاظا ك  ،النقد الأدبيمناىج فُ إ( مدخل ُ
 .ٓص ،ـُٕٗٗ مايو ،ُِِـ 
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 ما غتَ من النقدم الدرس فضاءات في التخبط العقد طرفي ت٬نب أساسيان  ان منهجي كشرطان 
 .(ُ)"ليدل

اكؿ في ىذا ات١قاـ فإننا سنح ،النقدم في تٖديد ات١نهج كأدكاتو لأت٫ية إعلبف ات١نهج كنظران 
، إذ تتباين الدراسات في الإفصاح عن منهجها ج النقدية التي أعلن عنها النقاداستجلبء ات١ناى

، فبعض أك في طريقة الإعلبف عنو ككضوحها ،كىذا التباين يكوف في نوع ات١نهج، النقدم
عن ات١نهج الذم  كبعضها لا تذكر شيئان العنواف أك ات١قدمة، الدراسات تعلن عن ات١نهج في 

من خلبؿ التطبيق في بعض  ىذا النوع من الدراسات تٯكن أف نتبتُ ات١نهج تعتمده، كفي
 كثتَة يصعب على الباحث تٖديد ات١نهج.  ، كلكن في أحيافالأحياف

في فن الركاية ي "دراسة الشنط أعلنت عن منهجها في ات١قدمةفمن الدراسات التي 
، لكن إفُ طبيعة ات١نهج النقدم ات١وظف فالعنواف لا يشتَ"، السعودم ات١عاصرالعربي الأدب 

في معاتٞتي للركاية في ىذا  ان تارتٮي كفَ يكن تٔقدكرم أف أنهج  نهجان : "الناقد بتُ منهجو بقولو
 فلجأت ...،ن إغفاؿ الإطار التارتٮي ت٘امان فَ يكن من ات١مك القطر العربي،... كفي الوقت نفسو

، (ِ)اعية ات١قتًنة بالتشكيل اتٞمافِ"بعتُ الاعتبار الرؤية الاجتم ، آخذان إفُ التبويب ات١وضوعي
لدراسة  جتُ التارتٮي كالاجتماعي منطلقان اتٗذ من ات١نه أفٌ الناقدهذا الإعلبف يظهر تّلبء ف

  الركاية السعودية.

، صصي في ات١ملكة العربية السعودية"العناصر البيئية في الفن الق"دراسة  -أيضان -كمثلها 
 :الاجتماعي بقولو-يعلن الناقد عن منهجو التارتٮي إذ أعلنت عن منهجها في ات١قدمةفقد 

على مزج مناىج البحث الأدبية كالتارتٮية  كمنهجي في ىذه الدراسة يقوـ أساسان "
 .(ّ)"كالاجتماعية

                                                           

، محمد الصفراني، ت٣لة دراسة ت٣لة علبمات ت٪وذجان -( طرائق إعلبف ات١ناىج النقدية كتوجهات النقاد إفُ الطرائق كات١ناىج ُ
 .ُْٗ، صق ُّْٔ، ٕ، عْس  داب كالعلوـ الإنسانية،جامعة طيبة للآ

 .ُُ، صفي الأدب العربي السعودم ات١عاصر( فن الركاية ِ

 .ُٗالعناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية، ص  ّ)
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عن  اف كالإنساف في الركاية ات٠ليجية"جدلية ات١كاف كالزمدراسة احدوادين "أعلنت  ككذلك
فهو  ،فقد حدد الناقد منهجو بقولو: "أما ات١نهج الذم استثمرتو الدراسةهجها في ات١قدمة، من

في داخل النصوص، من خلبؿ قراءة داخلية، ثم توصيف  ات١نهج الذم يعتمد على الاستقراء
ت٭دد منهجو على الرغ   فالناقد  ،(ُ)"لات التي تكشف عنها ىذه القراءةكتأكيل كتفكيك الدلا

 من أف العنواف لا ت٭مل أم دلالة على طبيعة ات١نهج ات١وظف.

السعودية  الرفض في الركاية" في كتابهاعن منهجها في ات١قدمة  كأعلنت شادية شقركش
لكن الناقدة أعلنت  هج النقدم بل ت٭دد موضوع الدراسة،ات١ن ات١عاصرة"، فالعنواف لا ت٭يل على

بقوت٢ا: "سينطلق ىذا ات١شركع في مقاربتو لظاىرة الرفض في الركاية  ،ة مناىجعن تبنيها ثلبث
يات لآلكتتخذ اة،...السعودية ات١عاصرة من ات١نهج ات١وضوعاتي، من أجل استقراء الظاىر 

لان لرصد اتٟالات كالتحولات كالصراعات كدكافع أك ت٤ركات الإجرائية لسيمياء السرد معو 
العميقة كالرسالة ات١ستبطنة التي  لراغبة في الرفض، كالكشف عن البتٌموضوع الرفض، كالذكات ا

تٖملها لغة الرفض ككذلك الكشف عن تٚاليات الإبداع الركائي السعودم في تشكيل لغتو 
الصراعات الكبرل  ضوع الرفض، كما يعتمد ات١شركع على منهج النقد الثقافي من أجل رصدت١و 

. (ِ)الثقافية كحصر مبررات الرفض بتُ الثقافة ات١هنية كالثقافة ات١نشودة" على مستول البتٌ
في اتٟقيقة ليست  الأنهٌ في دراستها؛  ة مناىج نقدية ت٥تلفةثلبثل أعلنت عن تبنيهافالناقدة  

في ت٣لبت علمية أك ملتقيات نقدية ثم  ة كاحدة بل ىي ت٣موعة من الدراسات نشرتدراس
 .تٚعت في كتاب

السرد العجائبي في الركاية "كمن الدراسات التي أعلنت عن منهجها في ات١قدمة دراسة 
أفٌ إلا  ،هج النقدم بل ت٭دد موضوع الدراسةات١ن فالعنواف لا ت٭يل على، ت١ي السادة "ات٠ليجية

كقد استند ىذا البحث إفُ ات١نهج التأكيلي في خطوات "منهجها بقوت٢ا: ة أعلنت عن اقدالن
 .(ّ)"التحليل كالربط، بوصفو أنسب منهج من حيث ملبءمتو لطبيعة موضوعي

                                                           

 . ُّ، صجدلية ات١كاف كالزماف كالإنساف في الركاية ات٠ليجية (ُ

 .ُٔص الرفض في الركاية السعودية ات١عاصرة، ِ)

 .ُِص مي السادة، السرد العجائبي في الركاية ات٠ليجية، ّ)
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مساءلة النص الركائي في السرديات العربية ات٠ليجية دراسة الرشيد بوشعتَ " كاستحضرت
 ،أشار إفُ منهجو أفٌ الناقدفالعنواف لا ت٭دد ات١نهج إلا  ،ومقدمة كتابمنهجها في ، "ات١عاصرة
"كقد توخينا أف يأتي ىذا الكتاب مزدكجان في تٝتو، راميان إفُ سلوؾ سبيل الوسطية بتُ  بقولو:

النزكع النقدم ات١تطرؼ في )أكادتٯتو( كالنزكع النقدم التارتٮي، كلذلك حرصنا على الإفادة من 
فالناقد أفاد من عدة مناىج نقدية في   ،(ُ)كالبنيوم كالتفكيكي" )الشكلبني(الإرث النقدم 

ضمت في كتاب لاشتًاكها في تناكؿ السرديات الأصل عدة دراسات  كاف فيكتابو الذم  
 السعودية.الركاية ، كمنها ات٠ليجية

ات١رأة تكتب ذاتها...قراءات في ت٪اذج من السرد رتٛة الله أكريسي" كقد أعلنت دراسة
كقد قدمت تٖليلبن لعدد من " :، تقوؿ الناقدةعن منهجها في ات١قدمة "لسعودمالنسائي ا

النصوص السردية كفقان لآليات إجرائية منهجية مرتبطة بالشكل كات١ضموف، مستثمرة في ذلك 
مناىج النقد ات١عاصر التي تنوعت بتُ منهج موضوعاتي كآخر إنشائي، كسيميائي، كقد كاف 

لناقدة كظفت عدة مناىج في . فا(ِ)"اتٟظ الأكفر في الدراسة -ميائيات١نهج السي-ت٢ذا الأختَ 
 ت٣موعة دراسات مستقلة ثم تٚعت في كتاب. الدراسات  في أصلها كانت لأفٌ كتابها؛ 

شخصية ات١رأة في نت عن منهجها في ات١قدمة دراسة "التي أعل عماؿ النقديةكمن الأ
هج النقدم بل ات١ن العنواف لا ت٭يل علىف، ازم القصيبي" تٟمداف اقطيش الشرفاتركايات غ

 ات١نهج اعتمدت كقد" :لناقد عن منهجو في ات١قدمة بقولو، فقد أعلن ات٭دد موضوع الدراسة
 الإفادة على تقتصر فَ الدراسة كلكن كموازنة، تٖليل من وييقتض تٔا الدراسة في النقدم التحليلي

 كالنفسي، كالتارتٮي الاجتماعي نهجات١: مثل أخرل، مناىج من أخذت فقد ات١نهج، ىذا من
فالناقد استند إفُ  ،(ّ)"الأدبي العمل تٗدـ التي اتٟدكد في البحث، إليو يطمح ما لبلوغ سبيلبن 

 .و مع الاستعانة بغتَه من ات١ناىجات١نهج التحليلي في دراست

                                                           

 .ٗمساءلة النص الركائي في السرديات العربية ات٠ليجية ات١عاصرة، ص ُ)

 .(ـ -ؿ)ات١رأة تكتب ذاتها...قراءات في ت٪اذج من السرد النسائي السعودم، ص   (ِ

 ( .ط)ص ، الشرفات اقطيش تٛيداف في ركايات غازم القصيبي، ةة ات١رأ( شخصيّ
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إما بالتصريح  ،الإعلبف من خلبؿ العنوافات١نهج عند بعض النقاد،  كمن طرائق إعلبف
النزعة الاجتماعية في الركاية يلمح عنوانها إفُ منهجها، دراسة "، فمن الدراسات التي أك الإت١اح

، فالناقد فَ يعلن في ات١قدمة صراحة عن تبنيو للمنهج السعودية" تٟفظ الرتٛن الإصلبحي
 على تٚلة من مقولات كذلك اشتملت ات١قدمة،  ت٭يل إفُ ىذا ات١نهج وعنوان إلا أفٌ الاجتماعي 

كىذه الدراسة تتميز عن " ات١نهج الاجتماعية، يقوؿ حفظ الرتٛن الإصلبحي في مقدمتو:
بع اتٞانب الاجتماعي كبصفة خاصة بتت ذ تعتٌإ سابقاتها باعتمادىا على الدراسة ات١ضمونية

ـ كىي فتًة َََِفُ نهاية إـ َُّٗالركاية السعودية من بدايتها في عاـ  في النزعة الاجتماعية
 .(ُ)"زيد على سبعتُ عامان زمنية ت

اتٟركة ؿ عنوانها دراسة بكرم شيخ أمتُ "كمن الدراسات التي يتبتُ منهجها من خلب
كىو  ،، فالعنواف ت٭مل في طياتو الدلالة على ات١نهج التارتٮي"الأدبية في ات١ملكة العربية السعودية

ي الناقد في حديثو عن ، إذ يكتفد في دراستو دكف أف يشتَ إفُ ذلكات١نهج الذم كظفو الناق
كىذا الوصف  ،(ِ)"اسة فكاف على قسمتُ: عرض كتٖليلأما منهج ىذه الدر " :منهجو يقوؿ

 للنقد لا يبتُ ماىية ات١نهج ات١وظف.

بية السعودية بتُ فن الركاية في ات١ملكة العر عنوانها كما كتاب " كيلمح منهج الدراسة في
يتبتٌ ات١نهج التارتٮي في الناقد س إفُ أفٌ يشتَ  فالعنواف ،لسيد محمد ديبل "النشأة كالتطور

خذ على الأ  -في دراستنا للركاية السعودية- دؤكن" ، كىذا ما أكده في ات١قدمة بقولو:دراستو
بات١نهج التارتٮي النقدم مع اتٟرص على التصنيف الفتٍ كعدـ الفصل بتُ الشكل كات١ضموف، 

 .(ّ)دراسة متكاملة" نوأحتي يبدك ات١نهج كك

" النسوم السردم ات١نظور في قراءات"منهجها في العنواف  برزكمن الدراسات التي 
 النقد قراءة نقدية لنصوص سردية موظفان  ـالناقد سيقد إفُ أفٌ ، فالعنواف يشتَ تٟستُ ات١ناصرة

: ىي أتْاث، تٜسة ت٧د النسوم، ات١نظور في" بقولو: ،الناقد في ات١قدمة النسوم، كىذا ما يؤكده
                                                           

 .ُٓالنزعة الاجتماعية في الركاية السعودية، ص  (ُ

 .ٖص ( اتٟركة الأدبية في ات١ملكة العربية السعودية،ِ

 .ٗ-ٖفن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور، ص (ّ
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( الأرجوحة) ركاية في مقاربة ىوية بلب كبطلبت النسوم، ات١نظور في مقاربة: كالعنف ةالركاي
 نسوية ركائية ت٪اذج في مقاربة النسوم؛ ات١نظور في للمرأة ات١رأة استلبب كإشكالية البشر، لبدرية

 كت٧د ... ،ت٪وذجان  عافَ لرجاء( صفر/ْ) ركاية: اتٞديدة الركاية في التحوؿ كتٚالية سعودية،
 فالناقد ت٬عل من ات١نهج النقدم رابطان  ،(ُ)..."النسوم بات١نظور صلة على أخرل أتْاث ثلبثة

كما أف العناكين الداخلية ت٢ذه القراءات تؤكد انتماءىا   بتُ ىذه الأتْاث )القراءات(، مشتًكان 
 إفُ النقد النسوم.

 قراءات-لساردةا الأنوثة"كمن الدراسات التي أعلنت منهجها من خلبؿ العنواف كتاب 
كىو   رسوؿ، فالعنواف يدؿ تّلبء على ات١نهج ات١تبعلرسوؿ محمد "ات٠ليجية الركاية في سيميائية

مع استعانتو تٔناىج أخرل، بقولو:  أشار إفُ منهجو في مقدمة دراستو أفٌ الناقدالسيميائي، كما 
يميائي" نتٍ توسلت بات١نهج"فإ تٖليلو   ت٦ا عملت علىالكثتَ في ات١مكنة أشكالو تٔختلف" السًٌ
 من دعمت ذلك ات١نهج تٔا تٯكن الاستعانة بو لكتٍ الكتاب، فصوؿ في ركائية نصوص من

 النَّفسي، التحليل منهجمثل  الإبداعية، الظاىرة تٖليل في الأخرل الإنسانية العلوـ مناىج
 الطبقات ليلتٖ تدع  التي الأخرل التحليلية ات١ناىج من ذلك كغتَ الشَّخصية، دراسة كمنهج

  .(ِ)"الإبداعية النُّصوص في كالعميقة السَّطحية

 في الاس  سيميائية" كمن الدراسات التي أعلنت منهجها من خلبؿ العنواف دراسة
 بوضوح، فالعنواف يدؿ (ّ)" حدومد ختَ البقاعيالقصيبي ت٪وذجان  لغازم العصفورية -الأدبي العمل

  لسيميائي.على ات١نهج النقدم ات١وظف كىو ات١نهج ا

 الشكل بنية حوؿ مقاربات -النص كمضمرات الركائي ات٠طابكقد أعلنت دراسة "
إفُ ضافة عن منهجها في العنواف، بالإ ( ت٪وذجان"كحدانو سيدم) عافَ رجاء عند ات١وقف كأبعاد

في مدت على أحد مسالك النقد اتٞديد فاعت ات١قدمة بقولو: "فيتٖدث عن منهجو الناقد  أفٌ 
حوؿ بنية الشكل في ات٠طاب الركائي تٔكوناتو ات١تعددة، ككانت إفادتي من مسلك مقاربتي 

                                                           

 . ُص م النسوم،قراءات في ات١نظور السرد (ُ

 .ٕص، قراءات سيميائية في الركاية ات٠ليجية-في الركاية ات٠ليجيةالأنوثة الساردة  (ِ

 .ْٗ-ّٔدراسات في الفكر كالثقافة، محمد ختَ البقاعي، ص-انظر: الكلبـ على الكلبـ  (ّ
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، (ُ)"د في إثبات الرسالة ات٢ادفة للنص، كبالتحديالسياقي في بعض جوانبوأصحاب النقد 
فِ، كيقاربو كذلك من دلا-بتُ اتٕاىتُ شكلي كآخر اجتماعييوفق  في قسمي الدراسةػ فالناقد

 . شكلي -منظور بنيوم

 فَ تعلن عن منهجها النقدم في مقدمة الدراسة أك تشتَ إليو،كىناؾ بعض الدراسات 
لى ات١نهج و أمكننا التعرؼ عإلا أنٌ ، كاضحة على ات١نهج عن أف العنواف لا ت٭مل دلالة فضلبن 

 ات١نجزحركة الزمن في ىادم ات١عنونة بػ"ة تغريد عبدات٠الق كدراس ،تطبيقوالنقدم من خلبؿ 
العنواف  عن منهجها في ات١قدمة أكفالناقدة فَ تعلن صراحة  ،(ِ)"النشمي الله عبد تَلأث الركائي
زمن ، نظاـ داخلية تدؿ على ات١نهج البنيوم: حركة الزمنعناكينو التقسيمات البحث ك  إلا أفٌ 

تسريع السرد أك التلخيص، كاتٟذؼ، كات١شهد،  الاستشراؼ(،السرد، الاستًجاع الاستباؽ)
 .ات١راجع البنيوية عدد منضافة إفُ اعتمادىا بالإ كالوقفة،

 -الركائي لسردات١قدس كا" منهجها من خلبؿ التطبيق دراسةكمن الدراسات التي اتضح 
الرغ  من أف عبارة  فالعنواف لا يدؿ على ات١نهج ات١وظف على ،خليل لؤمل (ّ)دراسة في النسق"

أفٌ ، كما لا تدؿ دلالة قاطعة على ذلكا فإنهٌ ، سق" قد تشتَ إفُ النقد الثقافيدراسة في الن"
فَ يصرح في ات١قدمة بات١نهج ات١وظف، كمع ذلك تم التعرؼ على منهج الدراسة كىو ات١زج  الناقد

نهج التلقي من خلبؿ تْثو خلبؿ التطبيق، إذ تبدك ملبمح م من كالثقافي التلقي بتُ ات١نهجتُ:
أما ملبمح  ،كمدخل الركايتتُ حدانو""سيدم ك اتٟفائر تتنفس" كتلقي كتأكيل عنواني: " عن

ك ات١خالفة للنسق الثقافي استخلبصو الأنساؽ الثقافية ات١ضمرة أفي فتبدك  ،ات١نهج الثقافي
 ، ككذلك في حديثو عن العلبقة بتُ النسقتُ، ك آليات دفاع كل نسق عن كجوده.السائد

                                                           

" ت٪وذجان، كحدانو سيدم" عافَ رجاء عند ات١وقف كأبعاد الشكل بنية حوؿ مقاربات -النص كمضمرات الركائي ات٠طاب( ُ
 .ُّٔص

 .ُٕٓ-َُْ، تغريد عبدات٠الق ىادم، ص (النشمي الله عبد أثتَ)لػ  الركائي ات١نجز في الزمنانظر: حركة ( ِ

، َٕٗ-ٕٖٔ، صت٤ور السرد -قراءة في الأدب السعودم، اتٞزء الثاني -انظر: موسوعة مكة ات١كرمة: اتٞماؿ كاتٞلبؿ( ّ
ائي"، انظر: ات١قدس كات٠ياؿ الركائي، لؤم خليل، ت٣لة جامعة دمشق، واف: "ات١قدس كات٠ياؿ الرك نشرىا تٖت عن ثم لاحقان 

 .ّٔ-ُّـ، صََِٖ، ِْالعدد الأكؿ كالثاني، المجلد 
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الركائي في  "ات١نجز تْثعن منهجها من خلبؿ التطبيق  تكشفكمن الدراسات التي 
ات١نشور ضمن أعماؿ ملتقى  لعبدالرزاؽ حستُ، (ُ)ات١ملكة العربية السعودية كالذاكرة التارتٮية"

لة كاضحة على ات١نهج الذاكرة كالتاريخ(، فالعنواف لا يدؿ دلا اية العربية:الرك باحة ات٠امس )ال
عرؼ على ات١نهج ات١وظف و أمكننا الت، إلا أنٌ فَ يصرح بو في ات١قدمة -كذلك-الناقد ات١وظف، ك 

، إذ تبدك ملبمح ات١نهج التارتٮي عنده من خلبؿ تتبعو ات١نهج التارتٮي من خلبؿ التطبيقكىو 
، كانتهاء بتاريخ تٔرحلتي التطور كالانطلبؽ ، مركران منذ بداية نشأة الركاية السعوديةللركاية التارتٮية 
 إت٧از الدراسة.

، أم الدراسات التي أعلنت عن راساتندرج ضمن ىذا النوع من الد كتٯكن أف
دراسات مستقلة ثم  منهجها من خلبؿ التطبيق تلك الدراسات التي كانت في الأصل ت٣موعة

إذ أف الغالب في مثل ىذا النوع من الدراسات أف لا يدؿ العنواف على  تٚعت في كتاب،
ت١ناىج التي كظفوىا في امنها لا يشتَ أصحابها إفُ  ، كما أف كثتَان منهجها مضموف الدراسة كلا

دراسات في  -بوح النصراسة أبو ات١عاطي ختَم الرمادم "، فمن ىذه الدراسات دمقدماته 
، بل تقتصر دلالتو فُ موضوع الدراسة فضلبن عن منهجها، فالعنواف لا يشتَ إالركاية السعودية"
، نهج أك ات١ناىج ات١وظفةة كذلك لا تشتَ إفُ ات١، كما أف ات١قدمركاية السعوديةعلى ت٣ات٢ا كىو ال

ظر إفُ عناكين ات١باحث، حيث و تٯكن التعرؼ على ات١ناىج التي كظفها الناقد بالنإلا أنٌ 
تْد ذاتها، كىذه ات١باحث  تٯثل كل مبحث منها دراسة مستقلة ،تضمنت الدراسة سبعة مباحث

كالثقافي ائي ي، حيث كظف الناقد في تطبيقو عدة مناىج، ىي: السيمباين في مناىجهاتت
كالنسوم كالتلقي كالتأكيل. بعضها أعلن من خلبؿ عنواف ات١بحث كبعضها الآخر أعلن من 

 .(ِ)خلبؿ التطبيق

" التي تض  بتُ ات دراسة أتٛد صبرة "متعة السردكيندرج ضمن ىذا النوع من الدراس
 ت٣ازية اءة: قر اسات تتعلق بالركاية السعودية، ىيدفتيها عدد من الدراسات، من بينها أربع در 

                                                           

ات١نجز الركائي في السعودية كالذاكرة التارتٮية، عبدالرزاؽ حستُ،  ق،ُّّْانظر: ملتقى الباحة الأدبي ات٠امس( ُ
 .ْٓ-ّٖص

 .َُٗ، ُْٓ، َُّدراسات في الركاية السعودية، مثلبن في الصفحات:-بوح النص انظر:( ِ
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 "التًكي الكنز" ركاية اتٟمد، كلعبة التوازم بتُ ات١تخيل كالواقعي في تركي "ريح اتٞنة" لركاية
 ليوسف "القاركرة"، كالذات كالركاية ات١فهوـ النظرم كالتطبيق ركاية سعود بن الإسلبـ لسيف

، (ُ)ميمة تٜيس أت٪وذجان"الورافة لأ -ة في الركاية النسائية السعوديةكقلق ات٢وي ،احدويميد أت٪وذجان 
ت ، كما أف تقسيمو للدراسة إفُ مقالامنهجو في العنواف أك في ات١قدمة فالناقد فَ يعلن عن

، ككذلك العناكين الداخلية ت٢ذه ات١قالات كالأتْاث لا تشتَ كأتْاث، فَ يفصح عن منهج بعينو
مزج عدة  أفٌ الناقدنلبحظ  إفُ تٖليلو تٯكن أف -بالنظر-ات١ناىج النقدية ات١وظفة، كلكن إفُ 

 كات١وضوعاتي كات١نهج النفسي كالنقد النسوم. كالأسلوبي مناىج : كمنهج التلقي كالتأكيل

-"انطلبؽ ات١تخيلمنهجها من خلبؿ التطبيق كتاب للدراسات التي اتضح  كآخر مثاؿ
دراسات ض  بتُ دفتيو أربع الذم ي دراسة للخطاب الركائي السعودم" لعبدالسلبـ ات١فتاحي،

، اسات مستقلة نشرت في ت٣لبت علمية، ثم تٚعت بعد ذلك، كانت في الأصل در كمدخل
إفُ ، لكن التطبيق يشتَ ظف، كما أف ات١قدمة لا تبتُ ذلكفالعنواف لا يبتُ ات١نهج النقدم ات١و 

يائي كات١وضوعاتي ، كات١نهجي البنيوم كالسيممن ات١ناىج في تٖليلو الناقد كظف عددان  أفٌ 
 . (ِ)كيكيكالتف

من الدراسات النقدية لا تفصح عن منهجها لا في ىناؾ عددا ن  إفُ أفٌ  -أيضان -كنشتَ 
ف نطلق عليو كىو ما تٯكن أ، العنواف كلا في ات١قدمة كلا تٯكن تبتُ منهجها في التطبيق أيضان 

، "لواقعالأحادية ل ةيارة "الركاية السعودية في الرؤيمحمد أتٛد ط ، كدراسةالدراسات الانطباعية
". كىذا ما سنقف عنده بشيء من التوسع  كالسه  ةالغزال"كدراسة خالد محمد غازم في دراسة 

 .النقدية بتُ الذاتية كات١وضوعية ات١واقف في ات١بحث الثالث:

                                                           

 .ُِٕ، ُِٕ، ّٓ، ْْانظر: متعة السرد، أتٛد صبرة، الصفحات: ( ُ

 .ٗٔ، ٕٓ، َٓدراسة للخطاب الركائي السعودم، الصفحات: -انظر: انظلبؽ ات١تخيل( ِ
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تي عناكين بقية الدراسات كطريقة لة كالتكرار، فسأثبت في اتٞدكؿ الآكمنعا للئطلب
 : (ُ)إعلبف ات١نهج النقدم لكل دراسة

 الدراسة
إعلبف ات١نهج في 

 إعلبف ات١نهج في العنواف ات١قدمة
إعلبف ات١نهج في 

 التطبيق

دراسات غتَ كاضحة 
ات١نهج )أكثر من منهج(  
 أك انطباعية )بلب منهج (

يطتَ في بريدة، من تٕليات الذات في ركاية اتٟماـ لا 
، "السعودم الأدب في تونسية قراءات"كتاب ضمن  

 اميمحمد ت٧يب العم

   سرديات تلفظية
 

الكتابة على تٗوـ الأجناس كدلالتها في ركاية كجو 
 تونسية قراءات "كتاب النائ  لعبد الله ثابت ، ضمن  

 صافٌ ات٢ادم رمضاف، "السعودم الأدب في

لسانيات  -فسي ن
 تلفظية

  
 

 قراءات ضمن " ،خاؿ لعبده" بشرر ترمي" في قراءة
 ت٧يب العمامي ، محمد"السعودم الأدب في تونسية

 بنيوم  
 

، غتٌ الريس الواقع كات١رتٕى في ركايات زينب حفتٍ
 شحيمي

 سيميائي -تارتٮي  
 

دراسة نقدية -ادلات القصة النسائية السعوديةمع
 كأت٪وذج، راشد عيسى كببلوجرافيا

 كصفي -تٮي تار  دراسة نقدية    
 

     الشنطي، محمد ت٪اذج كرؤل -في الركاية السعودية

 محمد أسامة ات١عاصر، السعودم الأدب في راساتد
 البحتَم

   
 

     مراجعات في الأدب السعودم، حستُ علي محمد

                                                           

لاختلبؼ الباحثتُ، أما الدراسات التي من  نظران  ؛ة مستقلة( أدرجت الدراسات ات١نشورة في الدكريات كالمجلبت بصور ُ
فل  أفصل في مناىجها كاعتبرىا دراسة كاحدة على الرغ  من أف كل فصل أك مبحث   ،نتاج مؤلف كاحد كتٚعت في كتاب

 تٯثل دراسة قائمة بذاتها.
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نقدية تٖليلية لنماذج من القصة السعودية في  قراءات
 ، حدومدين محمدين يوسفجيزاف

   
 

   ثقافينقد        ثقافينقد      لالبي قراءة في الأنساؽ الثقافية، فارسليجية الركاية ات٠

     ماف زين الدينقراءة في ركاياته ، سل - مكاف كاف يا

ماف قراءة في ركاياتهن، سل -لسعيد بلغتٍ أيها ات١لك ا
 زين الدين

   
 

 دراسات في الركاية العربية، -الستَة النصية كالمجتمعية
 نبيل سليماف

   نقد تطبيقي
 

تمع الرعوم ات١قدس كتٗيلبتو في المج-ت٤رمات قبلية
 ، متَاؿ الطحاكمركائيان 

 -بنيوية تكوينية  
  قافي ثنقد 

، قراءات في الركاية السعودية –اتيذاكرة ركاية التسعين
 حستُ ات١ناصرة

   
 

     ، حستُ ات١ناصرةأطياؼ في النقد الركائي

دراسات في الأدب السعودم، -تٕليات في النص
 حستُ ات١ناصرة

   
 

بات في ات٠طاب السردم مقار  -كىج السرد
 ، حستُ ات١ناصرةالسعودم

   
 

الركاية كالقصة في السعودية، -مقاربات في السرد
 حستُ ات١ناصرة

   
 

     الرشيد بوشعتَ ىواجس الركاية ات٠ليجية،

     الغزالة كالسه ، خالدمحمدغازم

، حلمي دراسة تطبيقية –الركاية الإسلبمية ات١عاصرة 
 القاعود

    طبيقيتنقد 
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  فتٍ- تارتٮي   ، حستُ علي محمدفي الأدب السعودم اتٟديث

محمد  لسعودم اتٟديث: فنونو كاتٕاىاتو،في الأدب ا
 الشنطي

   
 

   يتٮتار    دريسمحمد جلبء إ، يثدالأدب السعودم اتٟ

مقاربة  -تيار الوعي في الركاية السعودية ات١عاصرة
 عليت٭تِ  أتٛد ،تطبيقية في سرد أتٛد الدكت٭ي

  مقاربة تطبيقية   
 

، عادؿ مقاربات في الأدب السعودم -بناء الوعي
 ضرغاـ

   
 

متابعات  -دب العربي ات١عاصر في السعوديةملبمح الأ
 ، عبدالله مرتاضنقدية ت١ساراتو ات١عاصرة

   
 

بو أركايات غالب تٛزة قصص ك دب ات٢ادؼ في الأ
 ، غريد الشيخالفرج

    موضوعاتي   

، تٝر ركحي مقاربة نقدية –لركاية العربية البناء كالرؤياا
 الفيصل

    ات١نهج الشكلي 

صورة الرجل في ات١تخيل النسوم في الركاية ات٠ليجية 
 (، ىيا ناصر الشهواني)ت٪اذج منتقاة

ات١نهج التارتٮي 
 كتٖليل ات١ضموف

   

الركاية السعودية اتٞديدة، زينب ىادم حسن كحساـ 
 عليوم

  تٖليلي- كصفي  

أميمة ات٠ميس"الوارفة"  تٕليات التًاث في ركايات
أتْاث ندكة استلهاـ التًاث العربي في الأدب  -ت٪وذجان 

 أبو ات١عاطي ختَم الرمادم ،ِجالسعودم، 

 التلقي        
 

 الندكة اتٟس الشعبي في ركايات عبد العزيز مشرم
 الشعبي كالتًاث السعودم الأدب الرابعة العلمية

 ، أبو ات١عاطي الرمادمالأكؿ المجلد( السرديات) طتٍالو 

 كيللتلقي كالتأا  
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 حضور التًاث اتٞنوبي في ركاية لوعة الغاكية لعبده
 كالتًاث السعودم الأدب الرابعة العلمية الندكة خاؿ ،
، بسمة الأكؿ المجلد( السرديات) الوطتٍ الشعبي
 عركس

   نفسي

 

ية كالسسيولوجيا تأنيث النص بتُ ات١وركثات الشعب
 العلمية الندكة )دراسة في السرد النسوم السعودم(

 الوطتٍ الشعبي كالتًاث السعودم الأدب الرابعة
 ، سامية تٛدم صديقالأكؿ المجلد( السرديات)

  نسوم 

 

مقاربة في ركايات مها  -شعرية ات١رأة في الثقافة الشعبية
 السعودم الأدب الرابعة العلمية الندكة،الفيصل

، الأكؿ المجلد( السرديات) الوطتٍ الشعبي التًاثك 
 حستُ ات١ناصرة

تلقي  -ثقافي   
  كتأكيل

 السعودية، السردية الأعماؿ في كالعامية الفصحى
 الرابعة العلمية الندكة ،أت٪وذجان  ات١نورة ات١دينة أدباء

( السرديات) الوطتٍ الشعبي كالتًاث السعودم الأدب
 البندارم، محمد مبارؾ الأكؿ المجلد

   

 

مقاربة  -بلبغة ات٠طاب السردم في الركاية السعودية
، عزيز تداكلية لركاية "طوؽ اتٟماـ" للركائية رجاء عافَ

 العرباكم

  فِتداك         استدلافِ -فِتداك 
 

ركاية كحشة النهار ت٠الد -الراكم كإيقاع السرد
 ، آمنة يوسفاليوسف ت٪وذجان 

    بنيوم

أتْاث ندكة –عافَ القصيبي الركائيات١رأة في  تٕليات
(، )ت٤ور الركاية: الشخصية كالإت٧ازات زم القصيبيغا

 أتٝاء ات١عيكل

 نسوم  
 

أتْاث  -" لغازم القصيبيٕسيمياء الرفض في ركاية "
: الشخصية كالإت٧ازات )ت٤ور ندكة غازم القصيبي

 ة شقركششادي، الركاية(

  سيميائي      
 

أتْاث  -غازم القصيبي ركاياتخطاب العتبات في 
: الشخصية كالإت٧ازات )ت٤ور ندكة غازم القصيبي

 سيميائي     
  كتأكيل
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 لعابدب ر( ، عبداتٟق عمالركاية

أتْاث ندكة  -آليات توظيف التًاث في العصفورية
، (: الشخصية كالإت٧ازات )ت٤ور الركايةغازم القصيبي

 محمد ختَ البقاعي

 تٖليلي -كصفي   
 

أتْاث ندكة -ردية عند غازم القصيبيالسالسخرية 
(، : الشخصية كالإت٧ازات )ت٤ور الركايةغازم القصيبي
 عبدالله إبراىي 

 تٖليلي -كصفي  
 

، ضمن أعماؿ تٚاليات اللغة الركائية في البحريات
الركاية السعودية: مقاربات في ملتقى الباحة الثالث )

 ، عادؿ ضرغاـالشكل(

 تٚافِ -أسلوبي  
 

لباحة ضمن أعماؿ ملتقى ا الشكل الركائيتٚاليات 
 ،: مقاربات في الشكل(الثالث )الركاية السعودية

   سعيد يقطتُ

 شكلي تٚافِ

 )بنيوم(

  
 

، ضمن كي اتٟمدقراءة ت٣ازية في ركاية ريح اتٞنة لتً 
: الثالث )الركاية السعوديةأعماؿ ملتقى الباحة 

 مقاربات في الشكل( ، أتٛدصبرة

تلقي كتأكيل   
  سلوبيأ

اتٕاىات الركاية السعودية في اتٟقبة الاختَة، محمد 
صافٌ الشنطي، ضمن أعماؿ أتْاث الندكة الأدبية 

 الركاية بوصفها الأكثر حضوران  -في القصي 

   تٚافِ
 

-العتبات كفلسفة الزمن: الركاية النسائية السعودم
 ، بهيجة مصرم إدلبيدراسة تطبيقية

  بنيوم  

دارسة  -للواقع الأحاديةالرؤية  في السعودية الركاية
 ، محمد طيارةنقدية

   
 

-مقاربات سوسيو -لأدبية السردية كفعالية تنويرية ا
 عبد الرزاؽ عيد، دلالية في الركاية العربية

    بنيوية تكوينية

 دراسة في النشوء -ات٠ليج العربيؿ ة في دك القص
 مدكالتطور، أتٛد عباس احدو

   تارتٮي كصفي 
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 حبكة إفُ اتٟدث حبكة من: العربي النسوم ردالس
 ، عبدالرحي  كىابيالشخصية

   نسوم ثقافي-موضوعاتي 

قراءة سيميائية في -ستَكرة الدلالة كإنتاج ات١عتٌ 
 الأدب السعودم، شادية شقركش

   سيميائي 

، ياف الركائيةلالرؤية كالتشكيل في أعماؿ قماشة الع
 سافَ الفقتَ

    كصفي تٖليلي

ب كاتٞسد كاتٟرية في النص الركائي النسوم في اتٟ
 ، رفيعة الطالعيات٠ليج

آليات تٖليل 
 ات٠طاب

   

، قراءات في السرد السعودم -الصعود إفُ النص
 أتٛد تٝاحة

   
 

اسة سيميائية في ركايات در -سجالية القوة كالضعف
 عبده خاؿ، أتٛد عبالرزاؽ ناصر

   سيميائي سيميائي

في ات٠طاب الأدبي  اساتدر -نسيج الإبداع
 ، عبدالله السمطيالسعودم

   
 

الباحة ، ضمن ملتقى نسوية تلقي بنات الرياض
 حستُ ات١ناصرة الأدبي الثاني، 

   نسوم-تلقي  

ضمن   الفضاء ات١كاني ت١كة ات١كرمة في الركاية السعودية
قراءة  -كتاب موسوعة مكة ات١كرمة: اتٞماؿ كاتٞلبؿ

، محمد ت٤ور السرد -تٞزء الثانيفي الأدب السعودم، ا
 صافٌ الشنطي

   موضوعاتي ػػ تٚافِ

 

أثر البيئة ات١كية في تشكيل البتٌ السردية في ركاية 
سقيفة الصفا ضمن كتاب موسوعة مكة ات١كرمة: 

قراءة في الأدب السعودم، اتٞزء  -اتٞماؿ كاتٞلبؿ
 عزت ت٤مود علي الدين ،ت٤ور السرد -الثاني

  بنيوم 

 

مكة  -اء ات١كاف في الركاية السعودية اتٞديدةفسيفس
ات١كرمة في ركايات رجاء عافَ ت٪وذجان ضمن كتاب 

قراءة في  -موسوعة مكة ات١كرمة: اتٞماؿ كاتٞلبؿ
ت٤ور السرد، أتٛد  -الأدب السعودم، اتٞزء الثاني

   كصفي تٖليلي
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 جاس  اتٟستُ

قراءات في الركاية العربية من اللص  -غواية السرد
لكلبب لنجيب ت٤فوظ إفُ بنات الرياض لرجاء كا

 الصانع، صابر اتٟباشة

   الوصفي
 

     ، محمد قطبالسرد في مواجهة الواقع

 تْثان كدراسة ِٕ المجموع الكلي 

 :ما يلي ،في الدراسات السابقةنتائج  من ونستخلصكت٦ا 

ما يقارب من ، حيث كظف الناقد ج التي كظفها النقاد في دراساته تنوعت ات١ناى -
كالبنيوم، كالسيميائي، التارتٮي  على التوافِ: ، ككاف أكثرىا استخدامان عشرين منهجان 

 التحليلي، ثم الثقافي. -يكالوصف

أكثر طرائق الإعلبف استخدامان عند النقاد، ىي طريقة الإعلبف في ات١قدمة، إذ بلغ  -
، ثم الإعلبف بالتطبيق ( دراسةُِ)يقارب عدد الدراسات التي استخدمت ىذه الطريقة 

( دراسة، ثم ُٕ) يصل ات١باشر، حيث بلغت عدد الدراسات التي استخدمت ىذه الطريقة
يقارب الإعلبف من خلبؿ العنواف، حيث بلغت عدد الدراسات التي استخدمت ىذه الطريقة 

( دراسة، ِِ)في حدكد ( دراسة، أما الدراسات التي تنوعت مناىجها فقد بلغ عددىا ُِ)
ها كانت في الأصل ت٣موعة من الدراسات )فصوؿ(، كتٯكن التعرؼ على مناىجها إما من بعض

خلبؿ عناكين الدراسات أك مقدمات الفصوؿ أك التطبيق ات١باشر داخل الفصل، كبعضها 
ا الآخر فَ يتكمن الباحث من تٖديد ات١نهج بدقة، إما ت١زج الباحث أكثر من منهج أك لأنهٌ 

 اعية(. دراسات بلب منهج )انطب

ات١نهج السيميائي، ثم البنيوم، ثم  كاففي العنواف   علبنان أكثر ات١ناىج النقدية إ -
 التارتٮي.

حرص معظ  النقاد كى  يعلنوف عن مناىجه  في عناكين دراساته  على تأكيدىا في  - 
 مقدماتها.
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ضلوا من النقاد ذكر توظيفو أكثر من منهج  في ات١قدمة دكف أف يف كثتَان   نلبحظ أفٌ  -
، كدراسة ما في دراسة "مساءلة النص الركائي في السرديات العربية ات١عاصرة"ك  ،على آخر منهجان 

مد حدو في الأدب العربي السعودم ات١عاصر" يةافن الرك " ك السعودية ات١عاصرة"الرفض في الركاية "
 لشنطي.ا

رل، كما عانت تٔناىج أخ، كاستبصورة رئيسة نقديان ان منهجكظفت  بعض الدراسات -
فقد كظف الناقد  ات١نهج قراءات سيميائية في الركاية ات٠ليجية"، -في دراسة "الأنوثة الساردة

 ،(ُ)كىذا ما أشار إليو إعلبنو في مقدمتو ،خرلو استعاف تٔناىج أإلا أنٌ رة رئيسة السيميائي بصو 
يسي ىو ات١نهج ات١نهج الرئ ، حيث ت٧د أفٌ "النزعة الاجتماعية في الركاية السعودية"كدراسة 

 في البابتُ الأكؿ كالثاني. الناقد كظف ات١نهج التارتٮي خصوصان  لكنالاجتماعي 

على دمة عن عدـ توظيفه  أم منهج نقدم، مؤكدين د صرحوا في ات١قاققلة من الن -
فيما  ،(ِ)، ثم تٚعت في كتابفي الصحف كالمجلبت تانطباعية كتب دراسات دراساته  أفٌ 

 . (ّ)نقد تطبيقي بأنوٌ ت ادعاء ات١نهجية كأف تصف منهجهان حاكلت بعض الدراسا

تبدك ظاىرة تٚع الدراسات ات١نشورة في المجلبت كات١لتقيات النقدية كالصحف -
إلا كإف كانت ظاىرة ت٤مودة  في كتاب عند كثتَ من النقاد، كىذه الظاىرة ةكات١لحقات الثقافي

 الواحدة في أكثر من كتاب، كمثاؿ ذلك دراسةالدراسة تكرار في بعض الأحياف،  و نتج عنهاأنٌ 
 غازم ندكة أتْاث في بدايةن  فقد نشرت ،"" لغازم القصيبيٕسيمياء الرفض في ركاية ""

في   اـ، ثم أعادت الناقدة نشرىَُِٓعاـ  (الركاية ت٤ور) كالإت٧ازات الشخصية: القصيبي
عاـ  "ات١عاصر السعودم الأدب قراءة سيميائية في -ات١عتٌ كإنتاج الدلالة ستَكرة": كتابيها
 ـ.َُِٕعاـ " الرفض في الركاية السعودية ات١عاصرة"، كـَُِٔ

                                                           

 . ٕ،صقراءات سيميائية في الركاية ات٠ليجية–الأنوثة الساردة انظر:  (ُ

 .َُص ،قراءة في ركاياتهن–يلغتٍ أيها ات١لك ، ك  ٖ، صقراءات في السرد السعودم–لنص إفُ ار مقدمة: الصعود ( انظِ

 .َُص نبيل سليماف، ،دراسات في الركاية العربية-لمجتمعيةاالستَة النصية ك ة مقدم: انظر (ّ
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تٗلو بعض الدراسات من مقدمات، كىذه الظاىرة تبدك في بعض الدراسات ات١نشورة  -
 . (ُ) الكتب في كالمجموعةفي ات١لتقيات النقدية أك في الدراسات ات١نشورة 

ات التي لا رابط بينها تكوف من ت٣موعة من الدراسمعظ  ات١قدمات للكتب التي ت -
، كىذا أك ات١ناىج ات١وظفة فيها-عن  ات١نهج  لا تذكر شيئان  ،من نتائج مؤلف كاحدسول أنها 

كما فَ ،  (ِ)ة ات١تمثلة في طرح ات١نهج النقدمكظيفتها الرئيسييفرغ ات١قدمة من تٖقيق منهجي خلل 
ة في ت٣لبت أك ملتقيات أك إصدارات نقدية تٖديد ات١نشور  تتسل  من ذلك بعض من الدارسا

كلذلك لا تٯكن للباحث إلا بالنظر في طرائقها الإجرائية كمصطلحاتها  ؛منهجها بشكل جلي
ثر من النقاد يعمد إفُ مزج أك ان كثتَ   اصة أفتٓكىو أمر بالغ الصعوبة ك   كمفاىيمها كمراجعها،

كت٤اكلة التحليل لقاع" الطيبوف كا"فنا عند دراسة لو توق . فمثلبن من منهج داخل الدراسة الواحدة
دراسة للخطاب الركائي السعودم" لعبدالسلبـ -ت١نشورة ضمن كتاب "انطلبؽ ات١تخيلا

الشكلي  -مزج بتُ أكثر من منهج: البنيوم التكويتٍ أفٌ الناقد ، نلبحظ(ّ)ات١فتاحي
ت١لبحظات التي شكلت في لباحث لتحديد ىذه ذلك تٔجموعة من اكالسيميائي، كقد استًشد ا

بنية النص في الركاية ببنية اتٟياة التي  الناقد ربطت٣ملها ات١لبمح العامة ت١ناىج ىذه الدراسة، منها 
البنية التي "، كىي الة في ات١نهج البنيوم التكويتٍفهذه ات١قولة ت٘ثل البنية الد ،(ْ)ت٭يكها الركائي

وف فهمها ت٤اكلة لإعطاء جواب بليغ عن كضع بط بالأعماؿ كالتصرفات الإنسانية، إذ يكترت
كلا تٯكن فه  ، (ٓ)"شخاص كالاشياءعل كفعلو أك بتُ الأالفا ساني معتُ؛ لأنها تقي  توازنان بتُنإ

                                                           

الركاية السعودية: مقاربات لباحة الثالث )ضمن أعماؿ ملتقى ا( انظر: تٚاليات اللغة الركائية في البحريات عادؿ ضرغاـ ُ
-بناء الوعي وضمن كتاب جبل حالية ركاية التحولات كات١صتَ ات١أساكم، :في الشكل(، كانظر أيضا دراستو الأخرل ات١نشورة

ضمن  ،صبرة تٛدأكي اتٟمد، لتً  "ريح اتٞنة"ازية في ركاية ت٣قراءة  :كانظر ،ُّٔ-ُٕٓص ،مقاربات في الأدب السعودم
بالإضافة إفُ  ،متعة السرد :كتابو  في أعاد نشرهك  ل،: مقاربات في الشكالركاية السعودية، عماؿ ملتقى الباحة الثالثأ

 كالستَة النصتَة كالستَة المجتمعية كغتَىا. السعيد القراءات ات١نشورة ضمن كتاب بلغتٍ أيها ات١لك

 ،، محمد الصفرانيدراسة ت٣لة علبمات ت٪وذجان -الطرائق كات١ناىج  طرائق إعلبف ات١ناىج النقدية كتوجهات النقاد إفُانظر: ( ِ
 .ْْٗص

 .َْٓ -ِّٓص ـ ، ُٖٓٗىػ  َُْٔ، ْ، عٔفي ت٣لة عافَ الكتب، مج  ( نشرت أيضان ّ

 .ّٔص ،دراسة للخطاب الركائي السعودم-انطلبؽ ات١تخيلانظر: ( ْ

 .ٕٕاؿ شحيد، ص غودت١اف، تٚلوسياف دراسة في منهج  -كيبية( في البنيوية التً ٓ
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ىذه البنية كالوصوؿ إفُ غايتها كاتضاح ملبت٤ها ات١ستمدة من رؤية العافَ التي يعبر عنها إلا بعد 
كرؤل الطبقات الاجتماعية للعافَ كالبنية الاجتماعية  كالبتٌ الذىنية  ربطها ببتٌ أخرل، "

 . (ُ)تارتٮية معينة"الاقتصادية التي تفرزىا حقبة 

، كىي (ِ)عنصر الإثنوغرافياكمن ات١لبمح الأخرل للمنهج البنيوم التكويتٍ حديثو عن 
الوصف فيعتٍ الأكؿ ، (ّ)كالإثنولوجيا(-)الإثنوغرافيا إحدل مكوني الأنثركبولوجيا البنيوية

 ،، أما الإثنولوجياكأنظمتها كعلبقاتها الاجتماعية كالتحليل الدقيق تٞماعة ما في طرؽ معيشتها
 . (ْ)االإثنوغرافيات١قدمة من نتائج الوثائق كالتٖليل  فتستفيد من

لداخلية التي الأنساؽ كالنظ  ا، فتبدك في تْثو عن ا ملبمح ات١نهج البنيوم الشكلبنيأم
 كات١قاطع إفُ ت٣موعة من البنيات هاتٖويلتقسي  الركاية ك فالناقد عمل على  ،تٖك  النص الركائي

وؼ الناقد عند كمن ات١لبمح الأخرل للمنهج البنيوم كق، (ٓ)سها على أساس ذلكات١تصلة، ثم در 
 .(ٔ)الثنائيات الضدية

دلالة التسمية للشخصيات  ، فتبدك في ت٤اكلتو البحث عنأما ملبمح ات١نهج السيميائي
همل  الدلالة يالناقد فَ ك  ،(ٕ)ا انطباعات دينية كاجتماعية يتميز بها اتٟييرل أنهٌ لتي ا الركاية في

                                                           

 .ْٖغودت١اف، صلوسياف دراسة في منهج  -كيبية( في البنيوية التً ُ

 .ْٕص دراسة للخطاب الركائي السعودم، -( انطلبؽ ات١تخيلِ

، ُستًكس، ترتٚة مصطفى صافٌ، منشورات كزارة الثقافة، دمشق، ط-انظر: الانتًكبولوجيا البنيوية، كلود ليفي( ّ
 .ُْصـ، ُٕٕٗ

 .ُٓستًكس، ترتٚة مصطفى صافٌ، ص-نتًكبولوجيا البنيوية، كلود ليفيانظر: الا( ْ

 .ّْص ،دراسة للخطاب الركائي السعودم-انطلبؽ ات١تخيلانظر: ( ٓ

عيضة  ،، كانظر: اتٕاىات النقد الركائي في ات١ملكة العربية السعوديةْٖص ،ُْ-َْص، ّٓص ،انظر: السابق( ٔ
 .َّ-ِٗالقرشي، ص

 .ْٓص ،دراسة للخطاب الركائي السعودم-يلانطلبؽ ات١تخانظر: ( ٕ
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ات١نورة،  ات١دينةفتوقف عند دالة الإطار ات١كاني ) السيميائية للعناصر الركائية الأخرل التي تناكت٢ا
 .(ُ)كالبئر كالقنطرة( كاتٟي، كات١نازؿ، كات١قهى،

ل دراسات كتاب "متعة السرد" لأتٛد صبرة، كىي: "دراسة قلق كإذا توقفنا عند إحد
الناقد كظف أكثر من منهج في دراستو ىذه،  نا ت٧د أفٌ ات٢وية في الركاية النسائية السعودية"، فإنٌ 

و أمكننا التعرؼ على ذلك من دكف أف يعلن ذلك صراحة لا في ات١قدمة كلا في العنواف، إلا أنٌ 
النسوم عنده في تناكلو ت١صطلح ات٢وية في الدراسات  لبمح النقدؿ التطبيق، إذ تبدك مخلب

، (ّ)و كسر تٟاجز ات٠وؼ من المجتمع الذكورم، ككصفو لفعل الكاتبة بأنٌ (ِ)النسوية اتٟديثة
إفُ ، بالإضافة (ْ)كت٤اكلة إبراز التهميش الذم تعاني منو ات١رأة في المجتمع من خلبؿ بطلة الركاية

 ملمحان دالان على النقد النسوم.العنواف قد يشكل  أفٌ 

تبدك تلك دراسة فهو ات١نهج ات١وضوعاتي، ك أما ات١نهج الآخر الذم تبدك ملبت٤و في ال
، (ٓ)ميس التي دفعتها لكتابة الركاية كتتبعها داخل الركايةات٠ات١لبمح في تْثو عن مقاصد أميمة 

ى في عملو، كيستحوذ فالنقد ات١وضوعاتي "يسعى إفُ الكشف عن قصد الكاتب الذم يتجل
على جل اىتمامو من خلبؿ ات١شاىد كالأحداث كالصفات التي ت٭اكؿ ربطها لتشكل مشركع 

 .(ٔ)ات١بدع"

                                                           

 .ُْ-ّٖصانظر: السابق، ( ُ

 .ُِِص  أتٛد صبرة، ( متعة السرد،ِ

 .ِِِ، ص انظر: السابق( ّ

 .ِِٗ-ِِٖص  ،ِِٓ، ص انظر: السابق( ْ

 .ُِِص  انظر: السابق( ٓ

، ْ، عُُعلمية، مج ميد، ت٣لة آفاؽ )الأسس كالإجراءات(، رضواف جنيدم كطو عبد اتٟ ( النقد ات١وضوعاتئ
 .ُْٔص  ،ـَُِٗ
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كتبدك كذلك ملبمح ات١نهج النفسي عند الناقد من خلبؿ تْثو عن دكافع القلق عند 
لدل القلق كاتٟديث عن تقنيات إبراز  بطلة الركاية كمظاىره، كفي قراءتو لشخصيات الركاية،

  .(ُ)البطلة كالأحلبـ كات٢الات كالرقص كالمجاز

ت٤اكلة الباحث تٖديد ملبمح ىذا ات١نهج أك ذاؾ في الدراسة  إفُ أفٌ بدٌ من الإشارة كلا 
النقدية التي لا تعلن عن منهجها، لا يعتٍ أنها تبنت ات١نهج كالتزمت بإجراءاتو النقدية، إت٪ا ىي 

قد تشكل ملمحان منهجيان يدؿ على استثمار جزئية من  فقط إتٯاءات استخلصها الباحث
عدـ إعلبف ات١نهج قد يوقع  لأفٌ منهج معتُ. قد يكوف أصاب أك أخطأ أك غفل عن بعضها؛ 

في كثتَ من الأحياف في اتٟتَة، فالتزاـ النقاد بات١نهجية النقدية كرس  حدكدىا كإجراءاتها ككضوح 
يبعد النقد كالناقد في الآف ذاتو عن ذاتية  كتوصيات؛كما يتبع ذلك من نتائج آليات تطبيقها 

 ما قيمة على للحك  الوسيلة القارئ الناقد كانطباعاتو كتعصبو ت١واقفو النقدية، كىو ما تٯنح
 .(ِ)لو يقدـ

في إجراءاتها -ات١علنة عن منهجها فَ تلتزـ  بعض الدراسات إفُ أفٌ  -أيضان - نشتَك 
كىذا ما سنتناكلو في  لنتو إما بشكل جزئي أك كامل،م أعبات١نهج النقدم الذ -النقدية

 الصفحات الآتية.

 ل الدنهج في مستوى الإجراءات والدصطلحات النقدية:تدثُّ  -ثانياً 

يقوـ  نقد منهجي، أم أنو يتعامل مع النص الأدبي تعاملبن  بأنوٌيوصف النقد اتٟديث 
كاضحة ات١عافَ جرائية دقيقة من خلبؿ أدكات إ ،على أسس نظرية ذات أبعاد فلسفية كفكرية

 . (ّ)وافقة مع تلك الأسس الفكريةمتك 

، لتنحصر مهمة الناقد غتَ أف ىذا لا يعتٍ أف ات١ناىج النقدية قوالب جاىزة معدة سلفان 
في البحث في النص عما يلبئ  منهجو فيضع يده عليها، بل عليو أف تٮتار الأدكات 

                                                           

 .ِّٖ-ِّٕمتعة السرد، ص انظر: ( ُ

 .ٔ-ٓص  ،ـََُِ، ّ، دار توبقاؿ، ات١غرب، طعبدالله العركم كآخركفنسانية، ات١نهجية في الأدب كالعلوـ الإانظر: ( ِ

 .ُٕرؤية إسلبمية، ص -انظر: مناىج النقد الأدبي اتٟديث( ّ
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تلك الإجراءات من معاناة حقيقية في قراءة النص  ق، أك تنبثالتي تتلبءـ كالنص كالإجراءات
قراءة النص بعيدة عن الذكؽ بالرؤل النقدية التي تٕعل  كتٖليلو كتفستَ أبعاده، متسلحان 

مع ضركرة الابتعاد عن التفستَات ات١غرقة في الذاتية، التي تلوم تفستَ النص ليتفق  السطحي،
 .(ُ)مع توجهات الناقد كرؤيتو ات٠اصة

مة الإجراءات النقدية كات١صطلحات كات١فاىي  في ىذا ات١قاـ دراسة مدل ملبءاكؿ كسنح
للمناىج التي أعلن النقاد ككظفوىا في دراساته ، مع الأخذ بعتُ الاعتبار الإجراءات ات١نهجية 

، كىي ات١قدمة ا في صمي  الإجراءات ات١نهجية العلميةإلا أنهٌ الشكلية أك التي تبدك أنها شكلية 
 ، كات٠ات٘ة.راسة كتقسيماتهاتن الدكم

شيخ كرم لب "ربية السعوديةات١ملكة الع اتٟركة الأدبية في"دراسة  كسنقف بداية عند
ر إفُ منهجو في مقدمة الكتاب فَ يش وكعلى الرغ  من أن ،التي كظفت ات١نهج التارتٮي أمتُ
لو عند تناكلو لفن  ان كتٖديد كاف أكثر كضوحان   فإنوٌ، أنو فَ تٯهد لدراستو بإطار نظرم عن فضلبن 
في الفصل الأكؿ من الباب السادس حينما حدد غايتو في البحث عن بواكتَ القصة في  القصة

ات١ملكة العربية السعودية، كذلك بالوقوؼ على أنواعها كالطريقة التي عوتٞت بها كات١وضوعات 
ية من اتٟرب العات١ية ، كتٖديد البعد الزمتٍ الذم ظهرت فيو أكفُ احدواكلات بدا(ِ)التي طرقتها

 .(ّ)الثانية معتمدان على أعمار الكتاب كالنهج ات١تقارب الذم ساركا عليو

عن  حدثان تم كأنواعها القصة بتعريف بدأأنو  فيفي دراستو كتبدك الإجراءات النقدية 
بية، أنها تعود إفُ جذكر عر  كبتُ فَالعا في مثيلبتها عن البدايات ىذه كميز السعودية،مثيلبتها في 

 ا أكؿ ركاية سعودية، كتناكؿ عددان يرل أنهٌ التي  "فكرة"ثم قسمها إفُ مراحل فبدأ بتلخيص ركاية 
انتهى  إفُ أفٌ حيث تناكت٢ا من الناحية الفنية كات١ضمونية  ،من النماذج القصصية في ىذه ات١رحلة

 كفي اتٟديثة، ديةالسعو  الركاية تطور في معينة مرحلة ت٘ثل بوصفها العامة الفنية ملبت٤ها إفُ
 ، كفي ات١رحلة الثالثةبالتلخيص كالتحليل دمنهورم امدأعماؿ ح تناكؿ الثانية ات١رحلة عن حديثو

                                                           

 . ٖص  اتٟميدم، جاس  كمحمد اتٟميدم، جاس  أتٛد انظر: الركاية ما فوؽ الواقع،(ُ

 .ِْٔانظر: اتٟركة الأدبية  في ات١ملكة العربية السعودية، ص( ِ

 .ْْٔانظر: السابق، ص(  ّ
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ة كالصورة الواقعية كالتارتٮيالركمنتيكية ك  :، كافُ موضوعاتهاالسعودية الفنية القصة تطور إفُ أشار
في أثناء تناكلو كاف ة، ك اسككغتَ متم ة، ثم قسمها إفُ قصص متماسكالاجتماعية كالأسطورية

ها، ثم تٖدث عن ات١وضوعات خذ الفنية عليعلى موضوعاتها كشخصياتها كات١آ ت٭للها مركزان 
تٟديث عن خت  الفصل با ختَان كأ ، كىي: الاجتماعية كالتارتٮية كالدينية كالوطنية.الكبرل

 ستقبل القصة السعودية.م

ا فإنهٌ  ،مع ات١نهج ات١علن متسقان  جراءات النقدية جاءكعلى الرغ  من أف بعض الإ
باحثان عن للركاية  لا تتفق مع ات١نهج التارتٮي، كالذم يعتتٍ بالتأريخإجراءات نقدية ناقصة 

كستَكرتها كمراحل تطورىا، ككذلك ينظر في ستَ مؤلفيها كما  العوامل التي أدت إفُ نشأتها
اية باتٞانب الفتٍ كات١ضموني يرتبط بكل ذلك التأريخ من تصنيف كتٖقيب كإحصاء، مع العن

شرنا إفُ بعض كالإشارة إفُ ات٠صائص التي ت٘يز كل مرحلة من مراحل تٖولات الركاية، كقد أ
ز يكتٯكن أف نضيف ىنا عدـ ت٘ي ،الكتاب في مبحث ات١نهج التارتٮي ات١نهجية عند تناكؿ ات١آخذ

عنده بالنسبة  عدـ كضوح الرؤيةأدل إفُ  ؛الناقد بتُ الركاية كالقصة القصتَة في معظ  الأحياف
القصة( -ده لبداياتها تٖديدان تنقصو الدقة، كما أف تقسيمو )الركايةلبدايات الركاية فجاء تٖدي

ككذلك في  تَ منهجي لا يستند إفُ أسس كاضحة،غ ات١ختلفة كاف تقسيمان  ازه بتُ مراحلهيكت٘ي
استعماؿ جي، فة كغتَ متماسكة فهو تصنيف لا منهتصنيفو القصص افُ متماسك

لبعد عن دائرة العلمية في دائرة الذاتية كا علمية يؤدم بالدراسة افُ الوقوعمصطلحات غتَ 
 ة التي يتميز بها ات١نهج التارتٮي.كات١وضوعي

لل في توظيف ات١صطلحات من خ -أيضان -، تعاني كيبدك أف دراسة بكرم شيخ أمتُ
عن تأصلها، كما في تعريفو  يناقشها، فضلبن  لا ت٭رر مصطلحاتو أك كات١فاىي  النقدية، فالناقد

ة أك بتُ دكف أف يوضح الفرؽ بتُ الركاية كالقصة القصتَ ، (ُ)، كتقسيمها إفُ أربعة أنواعللقصة
، فكلبت٫ا عنده الركاية كاتٟكاية مثلبن، لذا تداخلت في أثناء الدراسةػ الركاية بالقصة القصتَة

 قصة.

                                                           

 .ِْٔ-ُْٔانظر: السابق، ص( ُ
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 ات١وضوعات يصنفوضوعية كالاتٕاىات الفنية، إذ كما أنو لا يفرؽ بتُ الاتٕاىات ات١
 فيعتمد الفصل نهاية في يعود ثم ،ذلك إفُ كما كالاجتماعية كالواقعية بالركمانتيكية إياىا كاصفان 
 صفات كليست فنية، مذىبية اتٕاىات كالواقعية الركمانتيكية كوف عن متغاضيان  آخر، مان يتقس

  .(ُ)كات١وضوع التكنيك في تبرز التي ظواىرىا كت٢ا للموضوعات

"، "فن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطوركفي دراسة السيد ديب 
للمنهجية العلمية، فجاءت في أربعة أبواب، تسبقها  من أكثر الدراسات التارتٮية ت٘ثلبن  ت٧د أنها

بوابها أ اب مبينان ثم ذكر خطتو في الكت ،ؿ فيها مشكلة الدراسة كحدد منهجومقدمة تناك 
كبتُ خصائصها كتٖدث عن   ،، كأنهاىا تٓات٘ة أتٚل فيها مستَة الركاية السعوديةكفصوت٢ا

 ركاية العربية.لمستواىا كبتُ موقعها بالنسبة ل
حرصت عند كلذا " :كقد التزـ الناقد بات٠طوات الإجرائية كما حددىا في ات١قدمة بقولو

يستوفي ات٢دؼ ات١نشود،  ت٢ذا اتٞانب عرضان  أعرض أكلان  اتٟديث عن أم جانب من أية ركاية أف
يكتمل بو النقد  ت٬از حديثان إتٖدث عنها في أمن الركاية، ف لخر فُ بعض اتٞوانب الأإانتقل  ثم

  .(ِ)الشامل للركاية"

 اتٞانب أف على الرغ  من كالفتٍ، ات١ضموني في تناكلو للجانبتُ كتبدك تٝات ىذا الالتزاـ
-الناقد ك  ،في الباب الثالث ت٘امان  فَي  الفتٍ اتٞانب فٌ فإ الفتٍ، اتٞانب على طغى ات١ضموني
 على خصائصها كإبراز السعودية، الركاية مستَة إتٚاؿ على دراستو خات٘ة في حرص -لاشك
ودية منذ انطلبقتها حتى عاـ حرص على حصر الأعماؿ الركائية السعك  رحلتها، امتداد

مع أنو  ،بذلك خاصان  فَ يفرد فصلبن  وف كاف يؤخذ عليو أنٌ كإ ـ، كالتعريف بأصحابها،ُٖٖٗ
 .(ّ)للكتاب ان اختصار  ؛بذلك خاصان  بابان  و حذؼإفُ أنٌ  أشار

                                                           

 .ِْٗانظر: السابق، ص( ُ

 .ٗ( فن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور، صِ

 .ُِ، صلسابقا( انظر: ّ
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كقع في بعض ات٢نات  فإنوٌ، النقدية التارتٮية كعلى الرغ  من التزاـ الباحث بالإجراءات
ني كشرح الركايات التي لا تتناسب كمنهجو ات١علن، منها أف اىتماـ الناقد تّانب ات١ضمو 

، كما الركايةالتحليل الفتٍ في الفصوؿ التي تناكلت بناء ك كتلخيصها جاء على حساب الدراسة 
ضنا لذلك في موضعو في الفصل الثالث أف الدراسة أغفلت بعض أسس ات١نهج التارتٮي كما عر 

 .في ات١بحث الأكؿ ات١نهج التارتٮي

حات لف بات١صطية، فقد حرص على التعريات١فاىي  النقدك أما فيما يتعلق بات١صلحات 
في  ، كفي بعض الأحياف يناقشها لينتهي إفُ تعريف يتبناه في الدراسة مستندان النقدية التي يذكرىا

  .(ُ)صطلح الأسلوبكما في تناكلو ت١  لك إفُ باحثتُ كنقاد عرب كغربيتُ،ذ

ىداؼ دراستو ذكر فيها أ ،أ للدراسة تٔقدمة ضافيةالناقد كطٌ  كعلى الرغ  من أفٌ 
ثم عرج على مفهوـ الركاية كالفرؽ  ،كحدكدىا الزمنية كمنهجو كحج  ات١دكنة الركائية التي تناكت٢ا

نهج التارتٮي كيذكر أسسو فَ يفصل القوؿ فيها في حدكد ات١ فإنوٌبينها كبتُ القصة القصتَة، 
 ، على الرغ  من اتٟاجة ات١لحة لذلك.كإجراءاتو

كظف الناقد  "، فقدالسعودم ات١عاصرالعربي ركاية في الأدب فن الالشنطي " دراسة كفي
بتُ ات١نهجتُ،   كىو تٯزج الناقد علن في ات١قدمة، إلا أفٌ ات١نهجتُ الاجتماعي كالتارتٮي كما أ

الأمر الذم ، (ِ)السعودية مع التتبع الزمتٍ ةفقد اختار التبويب ات١وضوعي لدراسة الأعماؿ الركائي
 (ّ)ىاجس التحوؿ"كيظهر ذلك في الباب الأكؿ "ين متباينة، اك في عن تشعب دراستوأدل إفُ 

 من مرحلة كل في ات١ؤثرة كالعوامل السعودية لركايةظركؼ نشأة باب كعي الناقدمن فعلى الرغ  
 كات١وضوع الزمن عاملي لأفٌ ؛ "بتُ التبويب ات١وضوعي كالتحقيب الزمتٍ مزج فإنوٌ تطورىا، مراحل

                                                           

 .ِٕٔ-ِِٔ( انظر: فن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور، صُ

 .ٓفي الأدب العربي السعودم ات١عاصر، صفن الركاية ( ِ

 .ِْٗ-ْٓصانظر: السابق،  (ّ
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 قضية) معينة زمنية فتًة في احدولية الركاية تتناكؿ أف ات١مكن من فليس ،اىن يتآخيا أف تٯكن لا
 .(ُ)"(كالأخلبؽ القي  قضية) أخرل فتًة كفي -مثلبن ( ات١رأة

فقد جاءت الإجراءات النقدية متفاكتة بتُ كل فصل  ،كنتيجة ت٢ذا ات١زج بتُ ات١نهجتُ
 يتناكؿ ثم حتُ كأعمات٢  ئيتُالركا عن باتٟديث إذ يبدأ الناقد عادة ،من فصوؿ الكتاب

 مضمونها عن يتحدث ثم الركاية، فيلخص، حدة على ركاية كل يدرس فإنوٌ ،بالتحليل الركايات
 في تفاكت مع الفتٍ بناءىا يناقش ثم الفصل، مدخل في اختاره الذم ات١دخل كبتُ بينو رابطان 

 ت٧د لفصوؿ أك ات١باحثا بعض ففي ككيفا، كمان  أخرل إفُ ركاية من الفنية الدراسة مستول
 يوفِ ت٧ده بعضها كفي ،عابران  مركران  الفتٍ اتٞانب على كتٯر ات١ضموني، باتٞانب كاضحا اىتمامان 
 دراستو، ينتظ  كاحد منهج على يستَ لا الفنية اتٞوانب تٯس كحتُ أكثر، اىتمامان  الفتٍ اتٞانب
 على كأحيانان  الشخصيات على حيانان كأ ات١كانية، البيئة على كأحيانان  اللغة، على يركز فأحيانان 

 جانب على يركز حتُ كىو إليو، تنتمي الذم كات١بحث اختاره الذم ات١دخل تْسب الأحداث
 .ان عابر  مركران  -كما أسلفنا- الأخرل اتٞوانب على تٯر اتٞوانب ىذه من جانبتُ أك

فرعية على كلعل من ات٢نات ات١نهجية البارزة في ىذه الدراسة عدـ دلالة العناكين ال
كخلو الدراسة من خات٘ة تبرز  ،(ِ)صارىا على دراسة نتاج ركائي كاحدفحول مضمونها، أك اقت

كتٖرير كثتَ من فَ يعتن بتوضيح  إفٌ الناقد، ف، كفيما يتعلق بات١فاىي  كات١صطلحاتهانتائج
مقالات  كانت اإفُ أنهٌ كلعل ذلك كلو يعود  فاىي  التي كردت في ثنايا الكتاب،ات١صلحات كات١

فقدىا في كتاب؛ ت٦ا أ عمد الشنطي إفُ تٚعهات كدكريات ثم كدراسات نشرت في ملتقيا
 الوضوح ات١نهجي الذم انعكس بالتافِ على الأدكات كالإجراءات النقدية.

 السعودم" لرتٛة النسائي السرد من ت٪اذج في "قراءات...  ذاتها تكتب ات١رأةدراسة "أما 
، أخضعت لشكل الكتابيقة عدة دراسات ضمت إفُ بعضها، ك اتٟق، فهي في أكريسي الله

ثاني بالركاية، ، كالاختص الأكؿ منهما بالقصة القصتَة، كقسمتُ كالكتاب يتكوف من مقدمة،
                                                           

خ الركاية في النقد السعودم، ( ملتقى النقد الأدبي، الدكرة ات٠امسة، اتٟركة النقدية السعودية حوؿ الركاية السعودية، تاريُ
 كما بعدىا. ِّٗكما بعدىا، صُٖٓ، كانظر: فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، ص ُّٗقليل الثبيتي، ص

 .ُْٗعلى ثلبثية عبدالعزيز مشرم، ص)ملحمة التحوؿ( حيث اقتصر  ثانظر على سبيل ات١ثاؿ: الفصل الثال( ِ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

357 
 

تْد ذاتها، ثم جاءت دراسة مستقلة  تْثث تٯثل كل كاشتمل كل قس  على عدة تْوث، حي
 ف تٖقق الغاية ات١رجوة منها.ات٠ات٘ة دكف أ

، كىذا كالسيميائي ، ىي: ات١وضوعاتي كالإنشائيمن ات١ناىج فت الناقدة عددان كقد كظ
ات١ناىج بصورة  ه، كمع ذلك فقد كظفت الناقدة ىذالدراسةالأختَ كاف لو اتٟظ الأكفر من 

، بل تّميع مستوياتو كاملبن   عند توظيفها للمنهج السيميائي فَ تتمثلو ت٘ثلبن  ، فمثلبن منقوصة
ل الأكؿ من سيمياء "غرتٯاس" كىو مستول السطح، كذلك في تْثها: على ات١ستو  اقتصرت

أما في تطبيقها للسيميائية في . (ُ)"شعرية اتٟكي في ركاية عيوف الثعالب للركائية ليلى الأحدب"
فجاء توظيفها ، (ِ)"ت٪وذجان ركاية ستً لرجاء عافَ أ -د النسائية في السر ئيسيمياالقاربة تْثها: "ات١

ا النقدية   إجراءاته فٌ ، فإراستها للمستويتُ السطحي كالعميقعلى الرغ  من د للمنهج ناقصان 
 .كانت إجراءات منقوصة، كىذا ما أشرنا إليو في ات١نهج السيميائي من الفصل الثالث

ات١رأة تكتب نفسها...دراسة في قدة ات١نهج ات١وضوعاتي في تْثها: "كعندما كظفت النا
على مناىج  ىذا ات١نهج كانفتاحومن مركنة فَ تستفد ، (ّ)"عوديةت٪اذج من الركاية النسائية الس

 نشائيان ت٦يزة للركاية النسائية السعودية، فجاء كلبمها في آخر البحث إ خركج تٓصائصل، لأخرل
  .(ْ)ت٦يزة للركاية النسائية السعوديةلا ت٭مل أم  قيمة  عامان 

دة بتحرير ات١صطلحات كتوضيح فل  تعن الناق ،أما فيما يتعلق بات١صطلحات كات١فاىي 
بتوطئة  تكفَ توطئ للدارساميع الدراسات التي ضمنتها كتابها، ات١فاىي  كات١نطلقات النظرية تٞ

، كىذا لا شك خلل منهجي كاف قات النظرية للمناىج التي كظفتهاتبتُ فيها ات١فاىي  كات١نطل
 الأكفُ بها تلبفيو.  

                                                           

 .ْٗالسعودم"، ص النسائي السرد من ت٪اذج في "قراءات. .. ذاتها تكتب انظر: ات١رأة( ُ

 .ٕٓ( انظر: السابق، صِ

 .ُِٕ( انظر: السابق، صّ

 .ُٔٓ-ُٓٓ( انظر: السابق، صْ
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ركاية  -سيميائية الاس  في العمل الأدبياعي"محمد ختَ البقكعلى الرغ  من أف دراسة 
 فإفٌ ، كما يتضح من عنوانها كظفت ات١نهج السيميائي، (ُ)"ت٪وذجان لغازم القصيبي  العصفورية

إذ تبدك فيها عدد من ات١لبحظات ات١نهجية،  ،عدـ امتثات٢ا للمنهج ات١علن عنو الباحث لاحظ
إذ تٗلو الدراسة من مقدمة تبتُ أىدافها  لعل من أت٫ها افتقار الدراسة للتقسي  كالتبويب،

كمنهجها، ككذلك افتقارىا إفُ إطار نظرم كخات٘ة تبتُ نتائجها، فجاءت الدراسة أقرب إفُ 
 قاؿ الصحفي من الدراسة العلمية. ات١

كمن الدراسات التي تتس  بوضوح الأىداؼ كالأدكات كات٠طوات ات١نهجية الإجرائية   
يتكوف من عدة دراسات  على الرغ  من أنو "الركاية السعوديةدراسات في -بوح النص"كتاب 

من ات١ناىج ات١تباينة، حيث كظف الناقد ات١ناىج: السيميائي كالتفكيكي  كظف فيها الناقد عددان 
 كالأسلوبي كالوصفي، حسب ما تقتضيو الأىداؼ ات١نشودة من الدراسة.

مقاربة سيميائية في ركاية  -ت١عاصرة"العنواف في الركاية السعودية الو توقفنا عند  فمثلبن 
تلمس معافَ أدكاتو النقدية نل ،إحدل دراساتو، كىي (ِ))اتٟماـ لا يطتَ في بريدة( ت٪وذجان"

حرص الناقد على التوطئة لدراستو  كمدل ملبءمتها للمنهج ات١علن عنو، ت٧دكخطواتو الإجرائية 
 نظرم ت٘هيدم مدخل من لدراسةا ، فقد جاءتإفُ عناكين فرعيةكبياف أىدافها كتقسيمها 

 السيميائية ت١فهوـ الدراسة فيو تتعرض كات٢وية، اتٞذكر السيميائية الأكؿ: قسمتُ إفُ ينقس 
 في العنواف ت١فهوـ الدراسة فيو تتعرض كالوظيفة، ات١فهوـ العنواف كالثاني كركائزىا، كأصلها

 العلبقات دراسةك  للنص، يصبتلخ التمهيد كتٮت  النص، كاجهة في أت٫يتو كتوضح الاصطلبح،
 الفرعية كالعناكين ات٠ارجي، العنواف فيها تتناكؿ تطبيقية مقاربة ثم إليو، ات١ؤدية العتبات كبتُ بينو

 من العنواف ثم ات٠ات٘ة. جزءان  باعتبارىا الغلبؼ كصورة اتٞمالية، كدلالتها

 ،نقدم ات١علنمتلبئمة مع ات١نهج الالأدكات كالإجراءات النقدية جاءت  نلبحظ أفٌ ك 
على امتداد الدراسة، كما اعتمد الناقد على الأسلوب الإحصائي  ل حاضران النص الركائي ظف

                                                           

 .ْٗ-ّٔدراسات في الفكر كالثقافة، محمد ختَ البقاعي، ص-انظر: الكلبـ على الكلبـ  (ُ

 .َُٓ-َُُدراسات في الركاية السعودية، ص –بوح النص  انظر: (ِ
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قة كأفضى كىذا الأسلوب العلمي منح الدراسة د ي في حصر العناكين الداخلية للنص؛التحليل
 ب كالغربيتُ،نقاد كالباحثتُ العر الدراسة بالاىتماـ بآراء ال تتسمبها إفُ نتائج أكثر دقة، كما ا
، سواء عند اقتباسو من النقاد بو لدراستو، كاتٟرص على التوثيق كالتأطتَ النظرم الذم مهد

 كالباحثتُ أك عند اقتباسو من النص الركائي. 

، في دراستو أما ات١صطلحات كات١فاىي  النقدية التي كظفها أبو ات١عاطي ختَم الرمادم
ات١عاطي توضيح ات١فاىي  لن إذ حرص أبو ات١نهج النقدم ات١عفقد جاءت منسجمة مع 

قافية لكل مصطلح ، كعرض ات١رجعيات النقدية كالثات النقدية في دراستو، كتأصيلهاكات١صطلح
ما في تأصيلو ت١صطلح  السيميائية، ، كلاستقرار على ات١صطلح الذم يرتضيو، ثم اكات١فاضلة بينها

يقا، السيميوطبتُ مصطلحات: " اء، كبتُ الفركؽفهوـ السيميحيث عرض الناقد تٞذكر م
 ،(ُ)لة على معتٌ كاحدلدلاالتي دأب كثتَ من النقاد استخدامها ل السيمولوجيا، السيميائيات"

، حيث عرض تٞذكر ات١صطلح، كناقش الفرؽ بينو ك في تأصيلو ت١صطلح الأدب النسومككذل
 . (ِ)كالأدب الأنثومي الأدب النسائي لحطكبتُ مص

 قصص في ات٢ادؼ الأدب"جراءات النقدية دراسة تس  باتساؽ الإالدراسات التي تكمن 
الدراسة في مقدمة تقسيمات قد جاءت ، فغريد الشيخ" لالفرج أبو تٛزة غالب كركايات
ربعة فصوؿ كخات٘ة، تناكلت في ات١قدمة منهج البحث كحددت إطاره في مدل تٖقيق كأ كمدخل

تماعية كالوطنية كالسياسية ات١رسومة ت٢ا، قصص كركايات غالب تٛزة أبو الفرج للؤىداؼ الاج
ات١دخل كفي  ،شودة بتُ القصة القصتَة كالركايةات١ضامتُ ات١ن حاكلت الناقدة أف ت٘زج بتُكفيو 

 أى  موضوعاتو ان فصل الأكؿ الشأف الاجتماعي متضمن، كتناكلت في التناكلت مفهوـ القصة
، كقضايا الأمة لوطن، كالغربة السياسيةالغربة كاقضايا ، فيما خصت الفصل الثاني بتشعباتوك 

الإسلبمية، كفي الفصل الثالث ت٠صت أبرز ما كرد في قصص غالب تٛزة من القي  العربية ك 
ثم عرضت في ات٠ات٘ة  ، كخصت الفصل الرابع بالدراسة الفنية،سلبان كإت٬ابان الاجتماعية كالوطنية 

                                                           

 .ُُٔ -َُٓانظر: السابق ، ص ( ُ

 .ُٔٗ-َُٗانظر: السابق ، ص( ِ
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كضوح الإجراءات كالآليات التي سارت ، كىذه التقسيمات كما أسلفنا ساعدت في برز النتائجأ
 .عليها الناقدة من بداية الدراسة حتى نهايتها

ساعد في كضوح قد ، ات١نهج ات١وضوعاتي كما تتبناه الناقدةكضوح ات١نهج كىو ك 
، فات١نهج ات١وضوعاتي يعتمد على حصر مع ات١نهج متسقةالتي جاءت جراءات ات١نهجية الإ

لتو غريد الشيخ في تناكت٢ا لأديب أك الركائي، كىذا ما فععات التي برزت في أدب او ات١وض
للئطارين: ات١وضوعي ات١تمثل في القضايا الاجتماعية كالسياسية كالوطنية التي تٕلت في قصص 

، كالفتٍ الذم مثلتو عناصر البناء القصصي من زماف كمكاف (ُ)كركايات غالب تٛزة أبو الفرج
 .(ِ)كشخصيات كأحداث كحوار

لدل الناقدة كاىتمامها بالتعريف ببعض غ  من كضوح ات١نهج كإجراءاتو كعلى الر 
عاتي كبياف أسسو الفكرية يؤخذ عليها إغفات٢ا ت١صطلح النقد ات١وضو  فإنوٌات١صطلحات النقدية، 

ككاف الأكفُ أف تتحدث  ،إذ كتفت في ات١دخل باتٟديث عن القصة لغة كاصطلبحان  كحدكده،
إذ يثتَ مصطلح النقد ات١وضوعاتي ، قاربة ات١وضوعاتيةكأنواع ات١عن مفهوـ النقد ات١وضوعاتي 

من دارس لتعدد مدلولاتو الاشتقاقية كالاصطلبحية، كتذبذب مفاىيمو  نظران إشكالية نقدية؛ "
 لبن القصة القصتَة كالركاية تٯثل خلزج بتُ ت١كما أف ا  ،(ّ)، ككثرة آلياتو كأدكاتو الاجرائية"لآخر

 مكاف تلبفيو.اف بالإغتَ مبرر، ك منهجيان 

 كالذاكرة السعودية العربية ات١ملكة في الركائيات١نجز " حستُ الرزاؽ عبدفي تْث ك 
مقدمة تناكؿ فيها  إفُ مةمقس ، كقد جاءت الدراسةت٧د أنو كظف ات١نهج التارتٮي ،(ْ)"التارتٮية
 في اتٞدلية الإشكالية :الأكؿ الورقة، حوت٢ما تدكر ينثم ت٤ور  كأت٫يتها، التارتٮية الركاية مكانة

                                                           

 .َّٕ-ْٗانظر: الأدب ات٢ادؼ في قصص كركايات تٛزة غالب أبو الفرج ، ص( ُ

 .ِّْ-َّٖانظر: السابق ، ص( ِ

اية السعودية ات١عاصرة، ملتقى النقد الأدبي، الدكرة ات٠امسة، اتٟركة النقدية حوؿ الركاية السعودية، النقد ات١وضوعاتي للرك ( ّ
 .َِْسحر الشريف، ص

ات١نجز الركائي في ات١ملكة العربية السعودية كالذاكرة التارتٮية، عبدالرزاؽ  ق،ُّّْانظر: ملتقى الباحة الأدبي ات٠امس( ْ
 .ٔٓ-ّٓحستُ، ص
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 في كمكانتو السعودم الركائيات١نجز  :كالثاني كإجابات، أسئلة :كالركائي التارتٮي بتُ العلبقة
 .كتوصيات خات٘ة ثم التارتٮية، الذاكرة

 ت٤ورم مقدمة في يضعها أسئلة عدةكتبدك ات٠طوات الإجرائية عند الناقد في طرح 
 ؟كالتاريخ الركاية بتُ تٕمع التي العلبقة ما: الآتية الأسئلة ؿالأك  إذ يطرح في مقدمة احدوور الورقة،

 يفسد ليٌ خبات١ت اتٟقائق عن ات٠ركج ىل فتٍ؟ ىو كما م،بر خ ىو ما بتُ تفصل التي اتٟدكد ما
 قيدن ىل ؟خان مؤرٌ  يكوف أف الركائي من نطلب ىل ؟ليٌ ختللم تصلح لا اتٟقائق كىل ،اتٟقيقة
 ،اتٟقائق كيغتَ التاريخ، زيفي أف اتٟرية ىذه مع للركائي ت٭ق ىل ،ان كأختَ  التاريخ؟ رفيةتْ الركائي
 .(ُ)؟هكمشتها ىواه يقوده حيث يريدىا، التي وجهةال في هكيستٌَ 

 جانب في السعودية الركاية توت٧ز أ ما يتبتُ أف يريد وأنٌ  الباحث ذكري الثاني احدوور كفي
من تٖقق ذلك ينطلق من عدة ك  ،النقدم ياسات١ق في كقيمتو مكانتو كتبياف التارتٮية، الركاية

 لةآض أسباب ما السعودية؟ العربية ات١ملكة في الركاية في التارتٮية الذاكرة مكانة ما"تساؤلات: 
 أدكاتو ضعف في الراكم ىو ىل كشخوصو؟ أحداثو في نفسو التاريخ ىو ىل ات١كانة؟ ىذه

 ات١اضي، عن الصارؼ الواقع ىو أـ فكرية؟ال كاتٕاىاتو كانتمائو، الثقافية، كقدراتو الركائية،
 وكبداءة عهده، كتٕريبيتو التي لا تعطي الفن ىذا حداثة أـ عنو؟ للبعد كالدافع فيو، ات١شكك

 تٖك  -التعبتَإف صح - القراءة سوؽ أف أـالقدرة على عبور ات١هاـ الصعبة كالركاية التارتٮية؟ 
 الأعراؼ على ات٠ركج تتطلب الشهرة أف أـ اء؟القر  أذكاؽ مسايرة إفُ مضطران  كتٕعلو الركائي

 إفُ تٖتاج عديدة أسئلة ات١ضمار؟ ىذا في لو مكاف لا كالتاريخ كالقي ، الدين على بل كات١ألوؼ
 .(ِ)"ككاشفة كاضحة إجابات

كقد بدت أدكات الناقد كخطواتو الإجرائية غتَ منسجمة مع ات١نهج التارتٮي في مواضع  
 من ت٣موعة طرحفي بعض إجراءاتو النقدية ت٭اكؿ  ن أت٫ها أف ات١نهج، لعل ممن الدراسةكثتَة 

: "ىل نسبة مثل ،كالإجابة عنها العملية مراميها كتٖدد النقدية العملية توجو التي التساؤلات

                                                           

 .ّٖانظر: السابق، ص( ُ

 .ْٓالسابق، ص( ِ
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ىذه  ، إلا أفٌ (ُ)؟"فحسب نشره تاريخ لا تأليفو تاريخ ؟ النص تاريخ ىو ما؟ النص صحيحة
أفقدت النص  ة طرح التساؤلات ثم الإجابة عنهاأم طريق عها الناقد،التي اتب الطريقة الإجرائية

 النقدم ت٘اسكو كتسلسلو.

 الفتٍ اتٞانب يغفلك  اتٞانب ات١ضموني على الركايات تناكؿ فيالناقد يركز  كمنها أفٌ 
فالذكؽ كاتٟك   الفنية، على الرغ  من أف ات١نهج التارتٮي لا يهمل اتٞوانب بات٠ياؿ، ات١تمثل
  .(ِ)م كالعناية بات٠صائص الفنية إحدل ضركرات ات١نهج التارتٮي كمن أبرز إجراءاتوالنقد

 بياف في الركايات عناكين على يعتمد كلعل من أى  الأخطاء التي كقع فيها الناقد أنو
 الأتٝاء ىذه من فكثتَ نها،يضامتٔ يوحي ما الركايات بعض عنوانات في كلعل: "كقولو قيمتها
لو كقفنا نسرد عناكين الركايات التي صدرت في "كقولو:  ،(ّ)"الإت٭اء عن دةبعي مباشرة تأتي

 حتى: "كقولو، (ْ)"حقيقيان  فلب نكاد ت٧د ركاية تعبر التاريخ عبوران  ،ات إفُ كقتنا ىذايالتسعين
 من يعرؼ ات١كتوب: "الشعبي ات١ثل في يقاؿ كما عنوانها من معركفة النسائية الكتابة غدت
 تٔضمونها، توحي التي الركايات ىذه أتٝاء لأكردنا البحث يطوؿ أف كلولا: "ولوكق، (ٓ)"عنوانو
اينة حقيقية فهذه الطريقة في النقد لا تنبثق من مع ،(ٔ)"الكل ذكر عن يغتٍ بعضها ذکر كلعل

 ، كما أنها تقود إفُ أحكاـ خاطئة. في قراءة النص الأدبي

فالناقد يعتمد على معج  الإبداع  ،قراء الناقص قاد إفُ أحكاـ خاطئةتكما أف الاس
 عدد الكتاب حصر كقد" :يقوؿ ،ودية لينتهي إفُ نتيجة ثم يعممهاالأدبي تٟصر الركايات السع

 ركاية، ٕٓٓ إفُ كصلت التي ـََِٗ عاـ نهايةی كحت ـَُّٗ عاـ منذ الصادرة الركايات
( کاتبان  ِٖٔ) منه  (ّٖٗ) إفُ الركاية كتاب عدد ككصل ات١اضية، عامان  الثمانتُ مدل على

                                                           

 .َُْكاللغة، محمد مندكر، ص  النقد ات١نهجي عند العرب، كمنهج البحث في الأدب( ُ

 .ُٓٔص كمناىجو، سيد قطب، أصولو الأدبي، ( انظر: النقدِ

 .ْٖات١نجز الركائي في ات١ملكة العربية السعودية كالذاكرة التارتٮية، ص ق،ُّّْملتقى الباحة الأدبي ات٠امس( ّ

 .ْٗالسابق، ص( ْ

 .ْٗالسابق، ص( ٓ

 .ْٗالسابق، ص ( ٔ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

363 
 

 كىذا ركاية، نصف من كأقل ركاية على ت٭صل الواحد أف ت٧د تَةسي كتْسبة .(كاتبة ُُِ)ك
 كثقافة كفن عل  من طلبوتت تٔا التارتٮية الركايات على تقول لا قد التي ات١بتدئة ات٠برة يوضح
 .(ُ)كرؤية"

 إذ يبرز ،كات١فاىي  كتعاني دراستو من خلل كاضطراب في توظيف ات١صطلحات
 التارتٮية الركاية" :فالأكؿ التارتٮية، للركاية التي أكردىا الناقد ات١فاىي  بعض في الاختلبؼ

 الذم إطاره من نابعة كتكوف التاريخ، قضايا من قضية أك شخصية، أك تارتٮية، تٟادثة تسجيل
 عمل منكيك بالأدلة، مةمدعٌ  ثابتة، تارتٮية حقيقة كونها من ركحها كتستمد فيو، ظهرت
 يغتَ أك جوىرىا، ذلك تٯس أف دكف ملبت٤ها، فه  في كالتدقيق أغوارىا، سبر: في الركائي

 لتًفرؼ ات٠ياؿ، تّناحي بها كيطتَ الفنية، بأدكاتو ت٬ملها كلكنو أغراضها يشوه أك حقائقها،
 على كالقادر للركاية، الصلبة الأرض ىو التاريخ كاف كإذا كأشواقنا، تطلعاتنا ضاءف في زاىية

 الركاية: "الآخر كات١فهوـ (ِ)"اتٞميل معماره ىي الركاية فإف كالتأثتَ، كالدتٯومة اتٟيوية إعطائها
ت٢ما حضور حقيقي كاقعي، تنسج عليهما خيوط الركاية  شخصية أك حدث من تنطلق التارتٮية

"عمل  ةالركاي أف: الثالث في أيضان  يظهر ما كىذا، (ّ)"تٔا يتفق مع اتٟدث أك تلك الشخصية
ساس يقاـ عليو ، بل ىو أالبناء كامل يعتٍ لا ىذا كلكن التاريخ، على وتمادفي  عتمدفتٍ ي

لتعبتَ عن ىذا اتٟدث مازجان من خلبؿ تصوير الركائي كقدرتو على ا ،البناء ات١عمارم للركاية
 ىذا عن الباحث جواب بعد رؤيتو تتجلى ات١فاىي  بتُ ىنا كالغموض، (ْ)"ات٠برالفن مع 

 بات١تخيل التارتٮية اتٟقائقمزج  إف: "كىو السابقة، ات١فاىي  ذكر أف بعد يطرحو الذم لتساؤؿا
 يفسد بات١تخيل اتٟقائق عن ات٠ركج فهل الآراء، فيها تتصارع التي ات١عركة أرض ىو الركائي

 .(ٓ)"للمتخيل؟ تصلح لا اتٟقائق كىل اتٟقيقة،

                                                           

 .ْٓالسابق، ص( ُ

 .ّٕابق، صالس( ِ

 .ّٗالسابق، ص( ّ

 .ّٗالسابق، ص( ْ

 .ّٗالسابق، ص (ٓ
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 ات٠طابراسة  "لبئمة مع ات١نهج ات١علن دكمن الدراسات النقدية التي بدت إجراءاتها مت
 سيدم) عافَ رجاء عند ات١وقف كأبعاد الشكل بنية حوؿ مقاربات -النص كمضمرات الركائي
يقتفي ، كالناقد في منهجو (ُ)لن الناقد في مقدمتو عن تبنيو ات١نهج البنيومإذ يع( ت٪وذجان، كحدانو

مرتكزان عليو في تٖديد مفهوـ ات٠طاب كما  "،تُ في كتابو "تٖليل ت٠طاب الركائيسعيد يقط أثر
 كذلك في ات١قولات الثلبث: الصيغة، كالرؤية، كالزمن، مضيفان إليها، يتصل بو من مفاىي  نقدية

 .(ِ)يةالشخصعنصر 

كتٖليلها بغية ات٠طاب الركائي مكونات جراءات ات١نهج عنده من خلبؿ تقسي  كتبدك إ
تعمد إفُ تقسي  القصة أك الركاية إفُ ت٣موعة من  ،إجرائيان  -فالبنيويةاستخراج البتٌ ات١شتًكة، 

  ةة ترصد خلبت٢ا علبقتفصيلي دراسة هاكتدرس ،ات١وضعية، أك ت٣موعة من البنيات ات١قاطع السردية
، (ّ)كالزماف كات١كاف كالرؤية كغتَىا من مكونات النصكل بنية موضعية منها بالعناصر الأخرل  

مكونات ، حيث يبدأ الناقد باستعراض و من ات٠طوات الاجرائيةت٪ط متشابكتستَ الدرسة كفق 
مستندان  يركن إفُ مفهوـ خاص يتبناه،، ثم كيناقشها نقاشان مستفيضان ات١قولات النقدية ك  ات٠طاب

  في ذلك على كثرة الشواىد من الركاية موضع الدراسة.

لحظ كفرة في استعماؿ كبالنظر إفُ ات١صطلحات كات١فاىي  التي كظفها الناقد في دراستو ن
ات١صطلحات كات١فاىي  البنيوية، فقد انتهج الناقد طريقة في تأصيل ىذه ات١صطلحات كات١فاىي  

ثم ات٠ركج  ؿ ات١فهوـ الذم يؤصلو، كمناقشتهاتتلخص في يورد آراء النقاد الغرب كالعرب حو 
  .(ْ)بتعريف ت٤دد تتبناه الدراسة

                                                           

( ت٪وذجان، كحدانو سيدم) عافَ رجاء عند ات١وقف كأبعاد الشكل بنية حوؿ مقاربات -النص كمضمرات الركائي ات٠طاب( ُ
 .ُّٔص

 .َُْانظر: السابق، ص( ِ

 . ٗٗ-ٖٗانظر: النقد الأدبي اتٟديث من احدواكاة إفُ التفكيك ، ص( ّ

( كحدانو سيدم) عافَ رجاء عند ات١وقف كأبعاد الشكل بنية حوؿ مقاربات -النص كمضمرات الركائي ات٠طابانظر: ( ْ
 .َُٕ، ُٖٔ، ُْٔت٪وذجان، الصفحات: 
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مة الإجراءات مدل ملبءبياف  اتٞدكؿ التافِ فسنثبت في ،بقية الدراسات كبالنظر إفُ
تٖرير ك بناء الإطار النظرم ك من خلبؿ العناية بتقسي  الدراسة  ،النقدية للمنهج ات١علن عنو

 ات١صطلحات:

العناية  الدراسة
بتقسي  
 الدراسة

بناء 
الإطار 
 النظرم

تٖرير 
 ات١صطلحات

ملبءمة 
الإجراءات 
 ككضوحها

 ملبحظات أخرل

دراسة للخطاب الركائي -لانطلبؽ ات١تخي
 السعودم، عبدالسلبـ ات١فتاحي

          

في الركاية  جدلية ات١كاف كالزماف كالإنساف
 ات٠ليجية، عبداتٟميد احدوادين

     

من تٕليات الذات في ركاية اتٟماـ لا يطتَ في 
 الأدب في تونسية قراءات"كتاب ضمن  ،  بريدة،

 ، محمد ت٧يب العمامي"السعودم

     يناقش الناقد ات١صطلحات النقدية
 في ات٢امش

الكتابة على تٗوـ الأجناس كدلالتها في ركاية 
كتاب كجو النائ  لعبد الله ثابت ، ضمن  

صافٌ ، "السعودم الأدب في تونسية قراءات"
 ات٢ادم رمضاف

     

 كتاب  ضمن ،خاؿ لعبده" بشرر ترمي" في قراءة
، محمد "السعودم الأدب في تونسية قراءات"

 ت٧يب العمامي

     

، غتٌ الواقع كات١رتٕى في ركايات زينب حفتٍ
 الريس شحيمي

        رسالة ماجستتَ في الأصل 

معادلات القصة النسائية السعودية ػ دراسة نقدية 
 كأت٪وذج، راشد عيسى كببلوجرافيا

   
        

    

ت٣موعة  في الأصلالكتاب           الشنطي ، محمدت٪اذج كرؤل -في الركاية السعودية
لكل دراسة  سات كمقالات درا

 منهجمنها 
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 أسامة ات١عاصر، السعودم الأدب في دراسات
 البحتَم محمد

         موعة دراسات تناكلت الشعر ت٣
تا كالنثر، منهما دراستاف تناكل

 الركاية السعودية 

موعة مقالات تناكلت الشعر ت٣         مراجعات في الأدب السعودم، حستُ علي محمد
، منها ثلبث تناكلت الركاية كالنثر

 السعودية 

نقدية تٖليلية لنماذج من القصة  قراءات
 يوسف ن، حدومدين محمديالسعودية في جيزاف

        تناكلت مقالة ت٣موعة مقالات ،
 كاحدة الركاية السعودية 

الثقافية،  قراءة في الأنساؽ -الركاية ات٠ليجية
 لالبي فارس

    دكتوراهرسالة  في الأصل 

ماف زين قراءة في ركاياته ، سل - مكاف كاف يا
 الدين

ت٣موعة مقالات تناكلت الركاية     
 ، كتٚيعها السعودية كغتَىا

" بلغتٍ أيها ات١لك السعيد " قراءة في ركاياتهن
 ماف زين الدينسل

ية ت٣موعة مقالات تناكلت الركا      
 السعودية كغتَىا 

دراسات في الركاية -الستَة النصية كالمجتمعية
 العربية، نبيل سليماف

 
         

تناكلت الركاية  ت٣موعة مقالات   
 ، السعودية كغتَىا

ات١قدس كتٗيلبتو في المجتمع الرعوم -ت٤رمات قبلية
 ، متَاؿ الطحاكمركائيان 

    تبتُ فَ رسالة دكتوراه في الأصل 
 الإطارالناقدة معافَ منهجها في 

 النظرم

قراءات في الركاية  –اتيذاكرة ركاية التسعين
 ، حستُ ات١ناصرةالسعودية



     
ت٣موعة مقالات تناكلت الركاية    

 ، السعودية

 ، حستُ ات١ناصرةأطياؼ في النقد الركائي


    

ت٣موعة مقالات  تناكلت النثر    
ل أخضعت لشك كالشعر  كالنقد 

 الكتاب 

دراسات في الأدب -تٕليات في النص 
 السعودم، حستُ ات١ناصرة

     ت٣موعة دراسات 
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: مقاربات في ات٠طاب السردم كىج السرد
 ، حستُ ات١ناصرةالسعودم

        دراسات  ، ستت٣موعة دراسات
  تناكلت الركاية السعودية

الركاية كالقصة في السعودية، -مقاربات في السرد
 ات١ناصرةحستُ 

     

 ت٣موعة دراسات              الرشيد بوشعتَ ىواجس الركاية ات٠ليجية،

 ت٣موعة دراسات         الغزالة كالسه ، خالدمحمدغازم

، دراسة تطبيقية –الركاية الإسلبمية ات١عاصرة
 حلمي القاعود

     

شمل  لؤدب السعودمتأريخ ل         ، حستُ علي محمدفي الأدب السعودم اتٟديث
 الشعر كالنثر

 لسعودم اتٟديث: فنونو كاتٕاىاتو،في الأدب ا
 الشنطيمحمد 

    شمل  تأريخ للؤدب السعودم
 الشعر كالنثر

شمل  تأريخ للؤدب السعودم     دريسمحمد جلبء إ، الأدب السعودم اتٟيث
 الشعر كالنثر

 مقاربة -تيار الوعي في الركاية السعودية ات١عاصرة
 أتٛد ت٭تِ علي ،تطبيقية في سرد أتٛد الدكت٭ي

    تٚل اتٟديث عن ات١نهج في أ
 الإطار النظرم

، مقاربات في الأدب السعودم -بناء الوعي
 عادؿ ضرغاـ

ت٣موعة مقالات منها اثنتتُ     
 تناكلت الركاية السعودية 

 دب العربي ات١عاصر في السعودية ملبمح الأ
 ، عبدالله مرتاضتو ات١عاصرةمتابعات نقدية ت١سارا

 ت٣موعة مقالات     

، تٝر مقاربة نقدية –الركاية العربية البناء كالرؤيا 
 ركحي الفيصل

         

صورة الرجل في ات١تخيل النسوم في الركاية 
 (، ىيا ناصر الشهوانيات٠ليجية )ت٪اذج منتقاة

       َرسالة ماجستت 
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، زينب ىادم حسن الركاية السعودية اتٞديدة
 كحساـ عليوم

    تْث منشور في ت٣لة 

أميمة ات٠ميس"الوارفة"  تٕليات التًاث في ركايات
أتْاث ندكة استلهاـ التًاث العربي في  -ت٪وذجان 

 أبو ات١عاطي ختَم الرمادمالأدب السعودم، 

    أعاد نشره في كتابو بوح النص 

 ،مشرماتٟس الشعبي في ركايات عبد العزيز 
 كالتًاث السعودم الأدب الرابعة العلمية الندكة
، أبو الأكؿ المجلد( السرديات) الوطتٍ الشعبي

 ات١عاطي الرمادم

     أعاد نشره في كتابو بوح النص 

حضور التًاث اتٞنوبي في ركاية لوعة الغاكية 
 السعودم الأدب الرابعة العلمية الندكةلعبده 
 ،الأكؿ المجلد( السرديات) الوطتٍ الشعبي كالتًاث

 بسمة عركس

     

تأنيث النص بتُ ات١وركثات الشعبية 
)دراسة في السرد النسوم  كالسسيولوجيا
 الأدب الرابعة العلمية الندكةالسعودم(،
( السرديات) الوطتٍ الشعبي كالتًاث السعودم

 ، سامية تٛدم صديقالأكؿ المجلد

     

مقاربة في  -الشعبيةشعرية ات١رأة في الثقافة 
 الرابعة العلمية الندكة، ركايات مها الفيصل

 الوطتٍ الشعبي كالتًاث السعودم الأدب
 ، حستُ ات١ناصرةالأكؿ المجلد( السرديات)

     

 السعودية، السردية الأعماؿ في كالعامية الفصحى
 الرابعة العلمية الندكة، أت٪وذجان  ات١نورة ات١دينة أدباء

 الوطتٍ الشعبي كالتًاث ودمالسع الأدب
 ، محمد مبارؾ البندارمالأكؿ المجلد( السرديات)

     

 -بلبغة ات٠طاب السردم في الركاية السعودية
مقاربة تداكلية لركاية "طوؽ اتٟماـ" للركائية رجاء 

 ، عزيز العرباكمعافَ

    أدرج  رسالة ماجستتَ في الأصل
للمصطلحات في نهاية  مسردان 

 راسةالد
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ركاية كحشة النهار ت٠الد -الراكم كإيقاع السرد
 ، آمنة يوسفاليوسف ت٪وذجان 

     

أتْاث –تٕليات ات١رأة في عافَ القصيبي الركائي 
: الشخصية كالإت٧ازات ندكة غازم القصيبي

 أتٝاء ات١عيكل(، )ت٤ور الركاية

         

 -لقصيبي" لغازم إسيمياء الرفض في ركاية "
: الشخصية اث ندكة غازم القصيبيأتْ

 شادية شقركش، كالإت٧ازات )ت٤ور الركاية( 

        الرفض في  أعادت نشرىا في كتابها
 ات١عاصرة الركاية السعودية

 -ركايات غازم القصيبي خطاب العتبات في 
: الشخصية أتْاث ندكة غازم القصيبي

 لعابدب ر( ، عبداتٟق عمكالإت٧ازات )ت٤ور الركاية

     

، أتْاث  آليات توظيف التًاث في العصفورية
: الشخصية كالإت٧ازات ندكة غازم القصيبي

 ، محمد ختَ البقاعي()ت٤ور الركاية

     

أتْاث  -السردية عند غازم القصيبي السخرية 
: الشخصية كالإت٧ازات ندكة غازم القصيبي

 (، عبدالله إبراىي )ت٤ور الركاية

     

ضمن أعماؿ  ليات اللغة الركائية في البحرياتتٚا
الركاية السعودية: مقاربات ملتقى الباحة الثالث )

 ، عادؿ ضرغاـ في الشكل(

         

ضمن أعماؿ ملتقى  ، تٚاليات الشكل الركائي
الركاية السعودية : مقاربات في الباحة الثالث )

 سعيد يقطتُ ، الشكل(

     

اية ريح اتٞنة لتًكي اتٟمد ، قراءة ت٣ازية في رك 
ية ضمن أعماؿ ملتقى الباحة الثالث )الركا

 صبرة ، أتٛدالسعودية : مقاربات في الشكل(

    متعة السرد :نشره ضمن كتابو 

اتٕاىات الركاية السعودية في اتٟقبة الاختَة، 
 -ضمن أعماؿ أتْاث الندكة الأدبية في القصي 

         في الركاية نشره في كتابو
 ت٪اذج كرؤل-السعودية
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  صافٌ الشنطيمحمد،الركاية بوصفها الأكثر حضوران 

العتبات كفلسفة -الركاية النسائية السعودم
 ، بهيجة مصرم إدلبيدراسة تطبيقية-الزمن

     

 -للواقع الأحاديةالرؤية  في السعودية الركاية
 ، محمد طيارةدارسة نقدية

 ت٣موعة مقالات    

مقاربات  -لسردية كفعالية تنويريةلأدبية اا
 عبد الرزاؽ عيد، دلالية في الركاية العربية-سوسيو

         

 دراسة في النشوء -ات٠ليج العربيؿ ة في دك القص
 مدكالتطور، أتٛد عباس احدو

         

 إفُ اتٟدث حبكة من العربي النسوم السرد
 ، عبدالرحي  كىابيالشخصية حبكة

     

قراءة سيميائية في -كرة الدلالة كإنتاج ات١عتٌ ستَ 
 الأدب السعودم، شادية شقركش

، تناكلت اثنتاف ت٣موعة دراسات      
 منها الركاية السعودية 

ياف لالرؤية كالتشكيل في أعماؿ قماشة الع
 ، سافَ الفقتَالركائية

    رسالة ماجستتَ في الأصل 

ائي النسوم اتٟب كاتٞسد كاتٟرية في النص الرك 
 ، رفيعة الطالعيفي ات٠ليج

    رسالة ماجستتَ في الأصل 

، قراءات في السرد السعودم -الصعود إفُ النص
 أتٛد تٝاحة

 ت٣موعة مقالات    

اسة سيميائية في در -سجالية القوة كالضعف
 ركايات عبده خاؿ، أتٛد عبالرزاؽ ناصر

    رسالة دكتوراه في الأصل 

في ات٠طاب الأدبي دراسات –اع نسيج الإبد
 ، عبدالله السمطيالسعودم

 ت٣موعة مقالات     

الباحة ضمن ملتقى نسوية تلقي بنات الرياض، 
 حستُ ات١ناصرةالأدبي الثاني، 

       أعاد نشره في كتابو كىج السرد 
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، ت١كة ات١كرمة في الركاية السعودمالفضاء ات١كاني 
ة: اتٞماؿ ضمن كتاب موسوعة مكة ات١كرم

قراءة في الأدب السعودم، اتٞزء  -كاتٞلبؿ
 ت٤ور السرد، محمد صافٌ الشنطي -الثاني

         

أثر البيئة ات١كية في تشكيل البتٌ السردية في ركاية 
ضمن كتاب موسوعة مكة ، سقيفة الصفا

قراءة في الأدب  -ات١كرمة: اتٞماؿ كاتٞلبؿ
عزت  ،ت٤ور السرد -السعودم، اتٞزء الثاني

 ت٤مود علي الدين

       

 -فسيفساء ات١كاف في الركاية السعودية اتٞديدة
مكة ات١كرمة في ركايات رجاء عافَ ت٪وذجان، ضمن  
 -كتاب موسوعة مكة ات١كرمة: اتٞماؿ كاتٞلبؿ

ت٤ور  -قراءة في الأدب السعودم، اتٞزء الثاني
 السرد، أتٛد جاس  اتٟستُ

       

ات في الركاية العربية من اللص قراء -غواية السرد
كالكلبب لنجيب ت٤فوظ إفُ بنات الرياض لرجاء 

 الصانع، صابر اتٟباشة

 ت٣موعة مقالات    

فصوؿ من القصة -السرد في مواجهة الواقع
 السعودية، محمد قطب

 ت٣موعة مقالات     

العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة 
 السيد ، طلعت صبحالعربية السعودية

        

، شادية الرفض في الركاية السعودية ات١عاصرة
 شقركش

    خضعت لشكل ت٣موعة دراسات أ
 الكتاب

 رسالة ماجستتَ في الأصل     ، مي السادةالسرد العجائبي في الركاية ات٠ليجية

مساءلة النص الركائي في السرديات العربية 
 الرشيد بوشعتَ ،ات٠ليجية ات١عاصرة

         أخضعت لشكل ت٣موعة تْوث
 الكتاب 

، تٛيداف  شخصية ات١رأة في ركايات غازم القصيبي
 الشرفات اقطيش

    رسالة ماجستتَ في الأصل 
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، حفظ النزعة الاجتماعية في الركاية السعودية
 الرتٛن الإصلبحي

        رسالة دكتوراه في الأصل 

ستُ سوم، تٟالن السردم ات١نظور في قراءات
 ات١ناصرة

         

 الركاية في سيميائية قراءات -الساردة الأنوثة
 ، رسوؿ محمد رسوؿات٠ليجية

     بدت الإجراءات ناقصة فقد
توقف في بعض النماذج عند 

من مستويات ات١ستول الأكؿ 
 التحليل السيميائي

 الله عبد لأثتَ الركائي ات١نجزحركة الزمن في 
 د عبدات٠الق ىادمتغري، النشمي

         ذكرت تْث منشور في ت٣لة ك
 في ات١لخص  هانتائج

 تْث منشور في ت٣لة         ، لؤم خليل الركائي ت٠ياؿات١قدس كا

 ت٣موعة مقالات كأتْاث        ، أتٛد صبرهمتعة السرد

 تْثان كدراسة ٖٕ المجموع الكلي 

 تْثان كدراسة ِٖ كاملةعدد الدراسات التي استوفت الإجراءات  

 كدراسات ان ثتْ َٔ كاملة  تستوؼ الإجراءاتعدد الدراسات التي فَ 

 

 كبناء على ما سبق تٯكن أف ت٩لص إفُ النتائج الآتية:

التزمت بالأدكات  من ناحية ت٘ثل ات١نهج إفُ قسمتُ: دراسات انقسمت الدراسات -
، كدراسات كقعت ( دراسةِٖموعها )كت٣ كالإجراءات النقدية في إطار رؤية منهجية كاضحة

( َٔكت٣موعها ) ، كىذه ات٢نات تتفاكت من دراسة لأخرلبعض ات٢فوات أك ات٢نات ات١نهجية في
 .دراسة
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بتحرير  بقت ات١نهج بصورة جزئية منقوصة فَ تعن الدراسات الانطباعية أك تلك التي ط -
ها خلل في توظيف ىذه في كثتَ من من ات١صطلحات كات١فاىي  النقدية، لذا بدا كثتَ

 ات١صطلحات كات١فاىي .

 اكم  ،بعض الدراسات فَ تعن ببناء إطار نظرم يستند إليو الناقد في خطواتو الإجرائية -
فجاءت دراستو أشبو تٔقاؿ صحفي على  ؛عناكين فرعيةف بعضها أغفل تقسي  الدراسة إفُ أ

 الرغ  من الإعلبف ات١نهجي.

 طلحات عنايتها أدرجت في ملبحق الدراسة مسردان بعض الدراسات التي أكلت ات١ص -
رسائل  في الأصلت٧ليزية، كىي في معظمها بقائمة ات١صطلحات كات١فاىي  كما يقابلها باللغة الإ

 جامعية.

، إذ تغفل معظ  الدراسات في راسات استوفت بناء الإطار النظرمقلة من الد -
 ف.مداخلها أك أطرىا النظرية بياف حدكد ات١نهج ات١وظ

ببناء الإطار النظرم كتٖرير بتقسي  الدراسة ك معظ  الدراسات التي اىتمت  -
 ات١صطلحات النقدية كانت رسائل جامعية.

 ل الدنهج في مستوى الخاتدة والنتائج:تدثُّ  -اً ثالث

ل الدراسة ت٘ثل ات٠ات٘ة خلبصة ما انتهى إليو الناقد في دراستو، كىي دليل على ت٘ثٌ  
إفُ ب بعقد كاضح كتلتزـ بنوده ستفضي "فكل دراسة تكتكتٖقيق ىدفها، للمنهج ات١علن عنو 

 ، كقد أفضت كثتَ من الأعماؿ(ُ)اضحة في نطاؽ رؤية منهجها النقدم كىدفو"ك نتائج دقيقة ك 
، كت٢ا البحث إفُ نتائج دقيقة حققت ات٢دؼ منها في أطار رؤية منهجية كاضحةاالنقدية التي تن

العنواف عند دراسة: " ، كتٖديدان دراسات في الركاية السعودية"-النصفلو توقفنا عند كتاب "بوح 
 أفٌ الناقدت٧د  ،"ت٪وذجان  (بريدة في يطتَ لا اتٟماـلركاية السعودية ات١عاصرة مقاربة سيميائية )في ا

 على التطبيق خلبؿ من الدراسة ىذه سعىتفي مقدمتو تٔجموعة من الأىداؼ بقولو: "صرح 

                                                           

 .َِْص ،دراسة ت٣لة علبمات ت٪وذجان -طرائق إعلبف ات١ناىج النقدية كتوجهات النقاد إفُ الطرائق كات١ناىج ( ُ
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 الركاية اىتماـ مدل على الوقوؼ إفُ احدويميد ليوسف «بريدة في تَيط لا اتٟماـ» ركاية
 ات١تن، دلالات تشعب في تساى  موازية لنصوص خالقة كأيقونات بالعناكين ات١عاصرة السعودية

 من لعدد إجابات عن البحث إفُ الدراسة تسعى كما أسئلتو، عن كالإجابة شفراتو، كفك
 مع حوار في يدخل العنواف كىل للقراءة؟ ت٤فز إشهارم فإعلب الغلبؼ ىل: أت٫ها لعل الأسئلة،
 (ُ)"تكاملية؟ علبقة كالنص العنواف بتُ العلبقة كىل ات١تلقي؟

لة التي طرحها ئقدـ إجابة كافية عن تٚيع الأس أفٌ الناقدكعند النظر في  ات٠ات٘ة ت٧د 
 بنية العنواف -كلان "أ ت٘ة:فقد جاء في ات٠ا ،ة في إطار رؤية ات١نهج السيميائيكحقق أىداؼ الدراس

 ...كات١رئية ات٠فية كالعميقة، السطحية دلالاتها ت٢ا النص، كاجهة في تتمركز الطوؿ ت٤دكدة

 فقلل ،فنيان  استغلبلان  كالامتزاج التجاكر طاقات استغلبؿ في احدويميد يوسف برع -ثانيان 
 الفرعية العناكين  كمنح الركاية، داخل مشع يائيميس کداؿ یات٠ارج/الرئيس العنواف حضور من

التواصل بتُ  من حالة خلق بغية عليو، ات١تعارؼ من أكبرحة مسا ات١تن اءاتضف داخل ات١تمركزة
 ...كات٠ارج الداخل

 الغلبؼ، صفحة على الركاية مضموفات١ختزؿ  العنواف ىو ،اتٞيد ات٠ارجي العنواف -ثالثان 
 كدلالية ،كإضائية كتظليلية، ،كإغرائية ككصفية، سيميائية، من العنواف،كظائف  معظ  كاتٞامع
 ...كتأثتَية ية،تكموضوعا مصاحبة، ضمنية

 كظيفة العنواف كظائف إفُ أضافت "بريدة في يطتَ لا اتٟماـ" العنواف تركيبة -رابعان 
 .التجستَية الوظيفة ىي جديدة

 جلف ت٢ا، مثالان  العناكين في القرآني النظاـ تتخذ الركاية في الداخلية العناكين -خامسان 
 نظاـ كىو فيها جاء ما كل عن يعبر كلا السورة، في حادثة بأى  يرتبطالقرآنية  السور عناكين

 حطار ال بغموضها الباثة "احدويميد" عناكينللسيميائية نلمسو في  الاصطلبحي بات١عتٌ یائيميس
 كمكملبتكين عنامن ا اكرىت٬ ماع م تفاعلت إذا مشعة ىالات تصنع سيميائية كمضات سئلةأ

 .سردية
                                                           

 .َُْ، صفي الركاية السعودية دراسات-( بوح النصُ
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 الركائي النص ضركراتك  .الركائي النص ضركراتصورة الغلبؼ ضركرة من  -سادسان 
 كات١تلقي الكاتب تٮص كبعضها خاصة، فنيات ذم حكائي بناء لإت٧از الكاتب تٮص بعضها

 تٔقدار ات١تلقي إليها ت٭تاج ،معان  الاثنتُ تٗص التي الضركرات من كاحدة الغلبؼ كصورة ،معان 
 ... إليها الكاتب اجياحت

 الآخر، في نقصان  يكمل فكلبت٫ا الغلبؼ؛ كصورة العنواف بتُ الفصل تٯكن لا -ان عساب
 .(ُ)"الأساسي النص يوازم ان صن يصنعاف معان  كت٫ا

الانسجاـ بتُ الأىداؼ ات١علن عنها في مستهل في دراسة أبو ات١عاطي الرمادم نلبحظ ف
 ت عنها. اءاتها كالنتائج التي ت٘خضالدراسة كإجر 

كالإجراءات  بتُ الأىداؼ ننا لا ت٧د في بعض الدراسات انسجامان كلكن بات١قابل فإ
 ، كتٯكن إتٚاؿ ذلك تٔجموعة من ات١لبحظات:ض النتائج التي خلص إليها النقادالنقدية كبع

كىي النتائج "عن ات١دكنة الركائية،  نبثقة عن الدراسات النقدية فضلبن ات١نتائج غتَ ال -أكلان 
كيكوف موضوعها غتَ اللغة أك  ،ا من خلبؿ تْث اجتماعي أك تارتٮيتي تٯكن الوصوؿ إليهال
 ، كمن الأمثلة على ذلك النتائج الآتية:(ِ)"ب الأدبياطات٠

 المجتمع في الأجنبية كالعادات الثقافة دخوؿ كقضيةقوؿ حفظ الرتٛن الإصلبحي: " -
 الطفرة ظل في التقليدية السعودية بيوتال إفُ الأجانب كالعماؿ الزكجات دخوؿ مع السعودم

 كأساليب كطموحاته  كأفكارى  كسلوكياته  الناس طباع في جذرية تغتَات كحدكث الاقتصادية،
 إفُ كما ات١ادية إفُ كات١يل اتٞديدة التقاليد كنشوء الاجتماعية العلبقات كتعد...اتٞديدة حياته 
 .(ّ)"مالسعود المجتمع في ات١فاجئ الثراء تٙار من ذلك

                                                           

 .ُْٕ-ُْٓص، دراسات في الركاية السعودية-( بوح النصُ

ـ(، أتٛد موسى ات١سعودم، رسالة دكتوراه غتَ َُِٓـ إفُ ُْٗٗ)من عاـ  تلقي النقاد السعوديتُ للركاية احدولية (ِ
 .ُِْص ،ـَُِٗق َُْْمنشورة، كلية اللغة العربية كالدراسات الاجتماعية، جامعة القصي ، 

 .ّٓٔصالسابق، ( ّ
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 تٖولات مكوناتها بكافة ات٠ليجية، البيئة كاجهت لقد" :عبداتٟميد احدوادينقوؿ  -
 التغتَات ىذه عاتكتسار  بكثتَ، سنة مائة من أقل زماف امتداد على كأساسية جوىرية

 الذم الإقلي  إف، كالوجدانية كالاجتماعية، الاقتصادية البيئة في عميقة أثاران  تركت كالتحولات
 اتٞانب سيما كلا بعيد، حد إفُ متجانس إقلي  ىو كسياسيان  جغرافيان  العربي، ليجات٠ يسمى
 ثغور من جاكره كما اتٟوض ىذا في كاتٞغرافية كالثقافية اتٟضارية اتٟياة إفُ نظرة كأم منو، العربي

 حر،الب ببيئة التفاعل بظواىر كبسرعة تل  تكاد البحر تْياة مباشرة التالية اتٞزيرة شرؽ سواحل ك
جدلية البحر  الباحثوف أتٝاه ما شكل فقد ،زفِأ التجاكر ىذا كلأف الداخل، في الصحراء

  .(ُ)كالصحراء ..."

 الأعماؿ في العجيب كظفت بل بهذا، الغربية الثقافة تكتف كفَ" قوؿ مي السادة: -
 .(ِ)"ان حاشد يان تَ تٚاى قبولان  الأعماؿ ىذه لاقت حيث ،ؿو عا تٍقت بشكل السينمائية

وؿ إليها ، كتٯكن الوصاتٟقل الأدبي مي إفُ حقل آخر غتَىذه النتائج تنت لبحظ أفٌ ن
 .منهجيان  ، لذا فإف إقحامها في النتائج تٯثل خللبن ببحث اجتماعي أك تارتٮي

، كمن الأمثلة على ذلك ية ات١دركسةنتائج مستمدة من مضامتُ النصوص الركائ -ثانيان 
 النتائج الآتية:

 جانبان  السعودم المجتمع في ات١رأة كاقع شغل كقدن الإصلبحي في خات٘تو: "قوؿ حفظ الرتٛ -  
 أدكارىا في ات١رأة قضايا من العديد فطرحوا -كالنساء منه  الرجاؿ- الركائيتُ اىتماـ من كبتَان 

 .(ّ)"كالبنت كالزكجة كالأخت الأـ من ات١ختلفة

 

                                                           

 .ُّٔ-ُّٓص ( جدلية ات١كاف كالزماف كالإنساف في الركاية ات٠ليجية،ُ

 .ِّّ، ص، مي السادة( السرد العجائبي في الركاية ات٠ليجيةِ

 .ّٔٔ-ّٓٔص، ( النزعة الاجتماعية في الركاية السعوديةّ
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لشاملة لركايات غازم تبتُ من خلبؿ الدراسة ا" الشرفات:تٛيداف اقطيش قوؿ  -
، مثل: ات١رأة الأـ، كات١ثقفة، كاتٟبيبة، كالزكجة، كات١تعلمة، بي تنوع شخصية ات١رأة فيهاالقصي
 .(ُ)كات١رأة السياسية" ،ز، كالأسطورة، كالرمكالأمية

 أت١ت التي التحولات ات٠ليجية الركايات صورت لقد" ادين:عبداتٟميد احدوقوؿ  -
 التي السمات كذلك كصورت البطيئة، التحولات أك اتٟادة، تالتحولا عبر كلو بالإقلي 
 كعماؿ ات١دف، كأىل كالبدك، کالبحارة معو، كتفاعل الإقلي  ىذا في استقر فيمن استقرت
 ىؤلاء كل ،...الصحراء بسكاف أت١ت التي التحولات كصورت الأجنبية، كالعمالة النفط،
 . (ِ)"ات٠ليجية الركايات ت٢  عرضت

ي أك الركائية تقييمان ، أك تقيي  الركائمان عامان ييي  الأعماؿ الركائية تقيائج تتعلق بتقنت -ثالثان 
 كمن الأمثلة على ذلك النتائج الآتية:عامان، 

 في الصادرة السعودية الركاية نرل ىكذا"في خات٘تو : الإصلبحي قوؿ حفظ الرتٛن  -
 كات١وضوعاتية، الفنية ستوياتهام في متفاكتة ركايةعشرين  على تزيد كالتي العشرين القرف

 كمعاناتو كطموحاتو الشعب ت٢موـ كاقعية صورة كتقدـ السعودم المجتمع بواقع مرتبطة
 العمرانية كالتطورات كالاجتماعية الثقافية التحولات كترصد كمشكلبتو، كقضاياه
  .(ّ)"السعودية العربية ات١ملكة في الطفرة أفرزتها التي الأخرل كات١ستجدات كات١عيشية

ث في ، كما أنها تكرار ت١ا ذكره الباحلمجمل الركاية السعودية ان فهذه النتيجة ت٘ثل تقييم
 .مستهل الفصل الثالث

 الركاية فن احتًؼ قد القصيبي أف من الرغ على "الشرفات: اقطيش قوؿ تٛيداف  -
 من ت٣موعة السعودية كتٖديدان  العربية، الركاية مسار إفُ يضيف أف استطاع فإنوٌ ،متأخران 

                                                           

 .ِٗٔ-ِٖٔص ات، الشرف اقطيش تٛيداف( شخصية ات١رأة في ركايات غازم القصيبي، ُ

 .ُِّص ( جدلية ات١كاف كالزماف كالإنساف في الركاية ات٠ليجية،ِ

 .ّٕٔ( النزعة الاجتماعية في الركاية السعودية، صّ
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، (ُ)ة"كالتارتٮي كالفكرية كالسياسية الاجتماعية القضايا من الكثتَ تعافً التي الركايات
كقولو: "يعد الكاتب غازم القصيبي صاحب رؤية اجتماعية كسياسية كفكرية، كقد 

 .(ِ)عكست ركايتو تلك الرؤية..."

 العربيات الأديبات أى  من كواحدة حفتٍ نبيز  فنٌ ص"ت مي:يقوؿ غتٌ الريس شح -
 كتٖليل قراءة بعد سوت١ تم ما كىذا بإبداعاتهن، الأدبية الساحة أثرين اللواتي ات١عاصرات،

 عالية بتقنية ذلك كل عن الكاتبة تعبرٌ  لقد" كقوت٢ا: ،(ّ)"الثلبث ركاياتها في السرد
 يطغ فَ كما الفنية، أساليبو ات١وضوع يضعف فل  كات١ضموف، الشكل فيها تكامل
 .(ْ)"ملبت٤و فضاعت ،عليو الشكل

 ليعبٌر  الزمن، كتٮتزؿ الفضاء تٮتًؽ أف السعودم الأدب استطاعشادية شقركش: "قوؿ  -
 ت٭وؿ أف السعودم ات١بدع اجتهد" :كقوت٢ا، (ٓ)"الإنسانية كقضايا الأمة قضايا عن

 كتتبع شفرتها لفك متمرسان  ناقدان  تتطلبی کبر  علبمة إفُ الأدبي عملو - بانزياحاتو
 . (ٔ)"امساراته

 لغازم الركائي خطاب في النقدم ربالتد ىذا عدبك " :عبداتٟق عمر بلعابدقوؿ  -
 ركاياتو، أغلب في كثتَان  بها احتفى التي ات١وازية ات٠طابات بهذه كعيان  لو كجدنا القصيبي،

 صاحبو ت٥تلف ركائي فهو الركائية، الكتابة في التجريبية مغامرتو على دليل كىذا
 .(ٕ).."كالتأكيل للقراءة ت٦كنة عوافَ ليخلق السردم، إفُ مالشعر من  الاختلبؼ

                                                           

 .ِٖٔ( شخصية ات١رأة في ركايات غازم القصيبي، ص ُ

 .َِٕ، ص السابق( ِ

 .ُِّص غتٌ الريس شحيمي،  ( الواقع كات١رتٕى في ركايات زينب حفتٍ،ّ

 .ُِٓص  لواقع كات١رتٕى في ركايات زينب حفتٍ،( اْ

 ِٖٓص ات١عاصر،  السعودم الأدب قراءة سيميائية في- ات١عتٌ كإنتاج الدلالة ستَكرة( ٓ

 .ِٖٓص  ،السابق( ٔ

 ،خطاب العتبات في ركايات غازم القصيبي(، ( أتْاث ندكة غازم القصيبي : الشخصية كالإت٧ازات )ت٤ور الركايةٕ
 .ِٖٓص ،عابدبل عبداتٟق عمر
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، أك تقيي  الأدب السعودم عامان  مان يتقي  الركائي تقيت٨و لبحظ أف ىذه النتائج تتجو فات١
 ، كىذا ما حاكلت ات١ناىج النقدية اتٟديثة تٕاكزه.اية السعودية تٓاصةعامة أك الرك ب

 ،ىي تلخيص ت٠طوات الناقد في تْثو بل اسة،على الدر  نتائج لا تضيف جديدان  -رابعان 
 كمن الأمثلة على ذلك النتائج الآتية: كرار ت١ا سبق أف قالو في ات١قدمة،أك ت

دكافع الرفض،  بتُ التحليل السيميائي السردم للركايةقوؿ شادية شقركش: " -
، لتشاكلالبنيات العميقة من خلبؿ ا، كعلبقتها تٔوضوع الرفض، كحفر في كالذكات الرافضة
"عمل النقد الثقافي على إبراز الأنساؽ  :كقوت٢ا، (ُ)"كمستويات التأكيل ،كات١ربع السيميائي
، كما سكتت فية، كات١قولات اللغوية ات١شكلة للجملة الثقامن خلبؿ ات١لفوظاتالثقافية ات١ضمرة 

 .(ِ)"نو النقد الثقافيعنو السيميائيات بيٌ 

، ث كإجراءاتو، كلا تبتُ ما توصلت إليو الناقدةفهذه النتائج ىي توصيف ت٠طوات البح
 بل ىي تكرار بشكل أك بآخر ت١ا قالتو في مقدمة كل فصل.

 خصوصية على الضوء تسليط البحث، ىذا في ت٣هودم جل افك " :قوؿ مي السادة -
 طريق عن بالأخص، ات٠ليجي الركائي النص في توظيفها كأىداؼ العجائبية ات١لبمح
 الغربي الأدب في العجائبي ات١صطلح إشكالية تناكؿ فيو يت  كالذم ،أكلان  النظرم التمهيد
 ثلبثة إفُ كيتفرع ،العجائبي ات٠طابػ ب ات١عنوف الأكؿ الفصل ذلك يلي. العربي كالأدب
 ات١صطلح على أخص كبشكل العجائبي، ات٠طاب بإشكالية الأكؿ بهت  مباحث،
 بشكل العجائبي الأدب كظيفة الثاني ات١بحث يتناكؿ حتُ في كخصوصيتو، العجائبي

 مبحثتُ خلبؿ من كمظاىره، صوره العجائبي الاتٕاه يستعرض الثاني الفصل في...ك  عاـ
. مبحثتُ طريق عن مستويات عدة إفُ العجائبي تقسي  فيو فيت  الأختَ الفصل أما...

 .(ّ).".. الثاني أما تصنيفو، معايتَ كيشرح يعرفو احدوض بالغريب تٮتص الأكؿ

                                                           

 .ِٕٔص ،ات١عاصرة ( الرفض في الركاية السعوديةُ

 .ِٕٔص ،السابق( ِ

 .ِّٔ( السرد العجائبي في الركاية ات٠ليجية، صّ
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ا توصيف ت١خطط لأنهٌ  ؛ات١قدمة أكفُ بها من ات٠ات٘ةبعد اختصارىا تبتُ أف ه النتائج فهذ
 البحث لا نتائج أفضت إليها دراسة منهجية.

تبرز ات٠ات٘ة عادة النتائج التي انتهى إليها الباحث في دراستو، لكن بعض  -خامسان 
أك  يقدـ فيها الناقد اعتذاران  كأف ،ورة لا تٖقق الغاية ات١رجوة منهاالدراسات جاءت خات٘تها بص

 ، أك يسرد كلبمان أك ات١دكنة الركائية التي يدرسهالا علبقة لو بالركاية  ، أك يسرد كلبمان شكران 
اتٟركة الأدبية من الأحواؿ، فمن تلك الدراسات: " لا يكوف موضعو ات٠ات٘ة بأم حاؿ إنشائيان 

بكلمة أختَة كجو فيها الشكر  النتائجإذ استعاض الناقد عن  "،في ات١ملكة العربية السعودية
 في. ككذلك دراسة الشنطي "(ُ)ما شاب دراستو من ضعف أك قصورعه، كاعتذر اذتلأس

عن إت٫الو بعض  قدـ في ات٠ات٘ة  اعتذاران  ، حيث"منو كت٪اذج  كاتٕاىاتو فنونو: السعودم الأدب
ذلك إفُ طبيعة الكتاب  ء مرجعان من الكتاب كالشعرا ان ، كإغفالو عددكنثران  النصوص الأدبية شعران 

 . (ِ)، كالأغراض الدراسية التي ألف من أجلهاكات٢دؼ منو

قوؿ شادية  لبقة ت٢ا بات١دكنة الركائية ات١دركسة،كمن النتائج التي تبدك إنشائية لا ع
 الإيديولوجية الرسالة خلبؿ من عنو ات١سكوت عن تكشف أف الركاية استطاعت" شقركش:
 كتنتفض بكلكلها تنوء اللغة كلكن اللغة، ركاـ تٖت تٮفيها أف الركائي اكؿت٭ التي ات١ستبطنة
فض في ر سيمياء الت٫ا: " ،قدة قدمت في ملف الركاية دراستتُفالنا .(ّ)"يقاؿ مالا كتقوؿ لتبوح،
 ،خر في ت٪اذج من الركاية السعودية ات١عاصرة"" لغازم القصيبي"، ك"صورة الإٓاية "في رك 

لرفض في سيمياء ا"، فدراستها الأكفُ ة غتَ منبثقة عن ىاتتُ الدراستتُيجىذه النت نلبحظ أفٌ ك 
الرفض "، كفي نشرتها الأخرل في كتاب " لغازم القصيبي"، جاءت بلب خات٘ة أك نتائجٕركاية "
خر في نية "صورة الآ، أما دراستها الثا(ْ)ية السعودية ات١عاصرة" كانت نتيجتها ت٥تلفةفي الركا

                                                           

 .ُْٔص  اتٟركة الادبية في ات١لكة العربية السعودية، انظر: (ُ

 .ُٖٔص  ( في الأدب السعودم: فنونو كاتٕاىاتو  كت٪اذج منو،ِ

 .ِٖٔص  قراءة سيميائية في الأدب السعودم ات١عاصر، -اج الدلالة ( ستَكرة ات١عتٌ كانتّ

 .ِٕٔص ،ات١عاصرة ( الرفض في الركاية  السعودية ْ
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، كىي تٔجملها تباين ىذه النتيجة (ُ)سعودية ات١عاصرة" فقد تضمنت نتائجة الت٪اذج من الركاي
التي خلصت إليها الناقدة إف فَ تكن تناقضها في بعض النقاط، كلكن إخضاع الناقدة البحوث 

 ،يها إضافة خات٘ةلشكل الكتاب، حتٌ  عل كنقدان  كنثران  ات١تفرقة كات١تباينة في مواضيعها شعران 
 ب إنشائي كاف نصيب الركاية منها ما ذكرتو.فصاغتها بأسلو 

 كجهتو حيث من ت٥صوصان  تْثان  الشعبي التًاث في البحث عدي" كقوؿ بسمة عركس:
 إفُ الغالب في يؤدم الأدبية النصوص داخل كمستوياتو تٕلياتو ليتٖل لكن ،ات١نهجية ك العلمية
 تأكيد إفُ ينتهي ائيإنش توجو ضمن كمستوياتو التوظيف أشكاؿ دراسة على اقتصر مسلك

 التي الدراسةقائمة بتُ  الفجوة تبقى كلذلك. الفنية كقيمتو النص أدبية في الشعبي النسق كرد
 في كامن سببها بالأساس يةمنهج فجوة كىي التًاث ىذا حضور كحج  الشعبي بالتًاث تهت 

 عن فضلبن  الفصيح، النص عليوت١ا  مغايرة لغة في ت٤موؿ افيک وعلى أنٌ  الشعبي النص إفُ النظر
 لدراسة سبيلبن  نتلمس أف ات١مكن من وإلا أنٌ  .كتٚاليتو ات٠اصة بلبغتو لو خاصان  نظامان  تٯثل كونو

 لغوية بالضركرة ليست مكونات من فيو تٔا ات٠اص وبخطا استنطاؽ خلبؿ من الشعبي ات١وضوع
 .(ِ)"الكوني النص أكساع على فتحةمن كغزيرة، متعددة ،دائمان 

سة منهجية كاضحة الأىداؼ ت٘ة كما ىو كاضح ليست نتيجة أفضت إليها درافهذه ات٠ا
للدراسة  رتٔا تصلح أف تكوف مفتتحان  في إشكالية مناىج دراسة التًاث، ، بل ىي  تْثكات١نهج

، كما لا ت٧د فيها لا نراىا حققت ات٢دؼ من الدراسة فهذه ات٠ات٘ة أكثر من أف تكوف خات٘ة،
 " لعبده خاؿ. راسة "لوعة الغاكيةللركاية موضع الد أثران 

كىذا الأمر  كبتَ من الدراسات لا يتضمن خات٘ة تبتُ أبرز نتائجها،   عددان  فٌ ككذلك فإ
كما أنو حرـ ات١تلقي من معرفة مدل الإضافة التي قدمتها ىذه  ،بلب شك ىو خلل منهجي

 الدراسات للحركة النقدية حوؿ الركاية السعودية.
                                                           

 .َٕ-ٗٔص  قراءة سيميائية في الأدب السعودم ات١عاصر، -( ستَكرة ات١عتٌ كانتاج الدلالة ُ

خاؿ، لعبده  "لوعة الغاكية"للبكعي الشعبي في ركاية ا ،( الندكة العلمية الرابعة الأدب السعودم كالتًاث الشعبي الوطتٍِ
 .َٕ -ٗٔص ، بسمة عركس، )السرديات( المجلد الأكؿ
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 الدراسات التي تضمنت خات٘ة من الدراسات التي فَ تتضمن:كفيما يلي جدكؿ تٯيز 

في  تٓات٘ة الدراسة
 نهاية الدراسة

في  خات٘ة بلب
 نهاية الدراسة

 ملبحظات

 في الأصل رسالة دكتوراه   ، بكرم شيخ أمتُاتٟركة الأدبية في ات١ملكة العربية السعودية

سلبـ دراسة للخطاب الركائي السعودم، عبدال-انطلبؽ ات١تخيل
    ات١فتاحي

، السيد محمد فن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور
    ديب

    ، محمد الشنطيالسعودم ات١عاصرالعربي فن الركاية  في الأدب 

، طلعت العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية
 صبح السيد 

   

    ، عبداتٟميد احدوادينلزماف كالإنساف في الركاية ات٠ليجيةجدلية ات١كاف كا

 قراءات،  ضمن " ركاية اتٟماـ لا يطتَ في بريدةمن تٕليات الذات في
   ، محمد ت٧يب العمامي"السعودم الأدب في تونسية

 

الكتابة على تٗوـ الأجناس كدلالتها في ركاية كجو النائ  لعبد الله 
صافٌ ات٢ادم  ،"السعودم الأدب في ونسيةت قراءات ثابت، ضمن "

 رمضاف

 
 

 
 

 الأدب في تونسية قراءات ضمن " ،خاؿ لعبده" بشرر ترمي" في قراءة
 ، محمد ت٧يب العمامي"السعودم

  
 

 الكتاب في الأصل رسالة ماجستتَ    ، غتٌ الريس شحيميالواقع كات١رتٕى في ركايات زينب حفتٍ

 ببلوجرافيا دراسة نقدية ك -سعوديةعادلات القصة النسائية الم
   كأت٪وذج، راشد عيسى

 

 الشنطيت٪اذج كرؤل، محمد  -الركاية السعودية في
  

الأصل ت٣موعة دراسات الكتاب في 
 تْوثك 
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 البحتَم محمد أسامة ات١عاصر، السعودم الأدب في دراسات
  

، ت٣موعة دراسات تناكلت الشعر كالنثر
 كاية السعودية منها دراستاف تناكلتا الر 

 مراجعات في الأدب السعودم، حستُ علي محمد
  

، تناكلت الشعر كالنثر مقالاتت٣موعة 
 منها ثلبث تناكلت الركاية السعودية 

، حدومدين نقدية تٖليلية لنماذج من القصة السعودية في جيزاف قراءات
 يوسف نمحمدي

  
تناكلت مقالة كاحدة  ت٣موعة مقالات

 ية السعود الركاية

 الكتاب في الأصل رسالة دكتوراه         لبيلا قراءة في الأنساؽ الثقافية، فارس -الركاية ات٠ليجية 

 ماف زين الدينقراءة في ركاياته ، سل -كاف يا مكاف 
  

ت٣موعة مقالات  تناكلت الركاية العربية 
 كالسعودية

 الدين ماف زينقراءة في ركاياتهن، سل-لسعيد بلغتٍ أيها ات١لك ا
  

تناكلت الركاية العربية  ت٣موعة مقالات
  كالسعودية

 دراسات في الركاية العربية، نبيل سليماف -الستَة النصية كالمجتمعية
  

تناكلت الركاية  موعة مقالاتت٣
 السعودية كغتَىا

، متَاؿ ات١قدس كتٗيلبتو في المجتمع الرعوم ركائيان  -ت٤رمات قبلية
 الطحاكم

  
 الأصل رسالة دكتوراه الكتاب في

 ، حستُ ات١ناصرةقراءات في الركاية السعودية –ات يذاكرة ركاية التسعين
        

ت٣موعة مقالات تناكلت الركاية 
 السعودية

 ، حستُ ت١ناصرةأطياؼ في النقد الركائي
  

، تٚعت النثر كالشعر  ت٣موعة مقالات
كالنقد، أخضعت لشكل الكتاب، 

 كتٚيع الفصوؿ 

 دب السعودم، حستُ ات١ناصرةدراسات في الأ -يات في النصتٕل
  

استاف ات، منها در ت٣موعة دراس
 تناكلتا الركاية السعودية

 ، حستُ ات١ناصرةمقاربات في ات٠طاب السردم السعودم -كىج السرد
       

دراسات ، منها ست ت٣موعة دراسات
 تناكلت الركاية السعودية

فصوؿ  ةت٣موعة دراسات منها ست          كالقصة في السعودية، حستُ ات١ناصرة الركاية -مقاربات في السرد
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 تناكلت الركاية السعودية

 كتٚيعها  موعة دراساتت٣   الرشيد بوشعتَ ىواجس الركاية ات٠ليجية،

 الغزالة كالسه ، خالدمحمدغازم
  

تناكلت الركاية  موعة دراساتت٣
 السعودية

             ، حلمي القاعوددراسة تطبيقية –اصرة الركاية الإسلبمية ات١ع

 ، حستُ علي محمدفي الأدب السعودم اتٟديث
        

كتاب ت٬مع الشعر كالنثر خص الفصل 
 الأختَ منو بالركاية

 الشنطيسعودم اتٟديث: فنونو كاتٕاىاتو ، محمد في الأدب ال
         

ت٣موعة مقالات تناكلت الشعر كالنثر  
 مالسعود

 تأريخ للؤدب السعودم              الأدب السعودم اتٟيث ، محمد جلبء ادريس

مقاربة تطبيقية في سرد أتٛد  -تيار الوعي في الركاية السعودية ات١عاصرة
            أتٛد ت٭تِ علي، الدكت٭ي

 

 ، عادؿ ضرغاـمقاربات في الأدب السعودم -بناء الوعي
  

اف تناكلت اثنتمنها  ت٣موعة مقالات
 الركاية السعودية

متابعات نقدية ت١ساراتو  -دب العربي ات١عاصر في السعوديةملبمح الأ
   ، عبدالله مرتاضات١عاصرة

تناكلت الأدب  ت٣موعة مقالات
 السعودم

    ، غريد الشيخبو الفرجأركايات غالب تٛزة قصص ك دب ات٢ادؼ في الأ

    ، تٝر الفيصلبة نقديةمقار  –الركاية العربية البناء كالرؤيا 

(، صورة الرجل في ات١تخيل النسوم في الركاية ات٠ليجية )ت٪اذج منتقاة
 ىيا ناصر الشهواني

  
 رسالة ماجستتَ 

 تْث منشور في ت٣لة   زينب ىادم حسن كحساـ عليوم، الركاية السعودية اتٞديدة

أتْاث ندكة  -أميمة ات٠ميس"الوارفة" ت٪وذجان  تٕليات التًاث في ركايات
 أبو ات١عاطي ختَم الرمادماستلهاـ التًاث العربي في الأدب السعودم، 
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 الرابعة العلمية الندكة اتٟس الشعبي في ركايات عبد العزيز مشرم
، أبو الأكؿ المجلد( السرديات) الوطتٍ الشعبي كالتًاث السعودم الأدب

 ات١عاطي الرمادم
  

 

 الندكة خاؿ ، ة لوعة الغاكية لعبدهحضور التًاث اتٞنوبي في ركاي
( السرديات) الوطتٍ الشعبي كالتًاث السعودم الأدب الرابعة العلمية
 ، بسمة عركسالأكؿ المجلد

  
 

تأنيث النص بتُ ات١وركثات الشعبية كالسسيولوجيا )دراسة في السرد 
 كالتًاث السعودم الأدب الرابعة العلمية الندكة، النسوم السعودم(

  ، سامية تٛدم صديقالأكؿ المجلد( السرديات) الوطتٍ الشعبي
  

 

 الندكةمقاربة في ركايات مها الفيصل، -رية ات١رأة في الثقافة الشعبية شع
( السرديات) الوطتٍ الشعبي كالتًاث السعودم الأدب الرابعة العلمية
 ، حستُ ات١ناصرةالأكؿ المجلد

  
 

 ات١نورة ات١دينة أدباء لسعودية،ا السردية الأعماؿ في كالعامية الفصحى
 الوطتٍ الشعبي كالتًاث السعودم الأدب الرابعة العلمية الندكة، أت٪وذجان 

 ، محمد مبارؾ البندارمالأكؿ المجلد( السرديات)
  

 

مقاربة تداكلية لركاية  -بلبغة ات٠طاب السردم في الركاية السعودية
 كم، عزيز العربا"طوؽ اتٟماـ" للركائية رجاء عافَ

  
 في الأصل رسالة ماجستتَ

، آمنة ركاية كحشة النهار ت٠الد اليوسف ت٪وذجان -الراكم كإيقاع السرد
 يوسف

  
 

أتْاث ندكة غازم القصيبي :  ات١رأة في عافَ القصيبي الركائي، تٕليات
 أتٝاء ات١عيكل ( ،الشخصية كالإت٧ازات )ت٤ور الركاية

  
 

ة شقركش أتْاث شادي -م القصيبي" لغاز ٕسيمياء الرفض في ركاية "
 (: الشخصية كالإت٧ازات )ت٤ور الركايةندكة غازم القصيبي

  
 

أتْاث ندكة غازم  ركايات غازم القصيبي،خطاب العتبات في 
    بلعابد ر(، عبداتٟق عمالقصيبي : الشخصية كالإت٧ازات )ت٤ور الركاية

م القصيبي : أتْاث ندكة غاز  ،آليات توظيف التًاث في العصفورية
 ، محمد ختَ البقاعي (الشخصية كالإت٧ازات )ت٤ور الركاية
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السخرية عند غازم القصيبي أتْاث ندكة غازم القصيبي : الشخصية 
   كالإت٧ازات )ت٤ور الركاية(، عبدالله إبراىي 

 

تٚاليات اللغة الركائية في البحريات، ضمن أعماؿ ملتقى الباحة 
 عودية : مقاربات في الشكل(، عادؿ ضرغاـالثالث ) الركاية الس

  
 

تٚاليات الشكل الركائي، ضمن أعماؿ ملتقى الباحة الثالث ) الركاية 
   السعودية : مقاربات في الشكل( ، سعيد يقطتُ

 

قراءة ت٣ازية في ركاية ريح اتٞنة لتًكي اتٟمد ،  ضمن أعماؿ ملتقى 
 ت في الشكل( ، أتٛدصبرة الباحة الثالث ) الركاية السعودية : مقاربا

  
 

، ضمن أعماؿ أتْاث الأختَةاتٕاىات الركاية السعودية في اتٟقبة 
، محمد صافٌ الركاية بوصفها الأكثر حضوران  -الندكة الأدبية في القصي 

 الشنطي
  

 

، دراسة تطبيقية-العتبات كفلسفة الزمن-الركاية النسائية السعودية
 بهيجة مصرم إدلبي

  
 كتًكني فَ ينشرتْث إل

 دارسة نقدية، محمد طيارة -الأحادية للواقع الرؤية الركاية السعودية في
  

ت٣موعة مقالات تناكلت الركاية 
 السعودية

دلالية في الركاية -الأدبية السردية كفعالية تنويرية : مقاربات سوسيو
 العربية، عبد الرزاؽ عيد

  
 

 النشوء كالتطور، أتٛد عباس دراسة في -ليج العربيات٠القصة في دكؿ 
 مداحدو

  
 

الشخصية،  حبكة إفُ اتٟدث حبكة من العربي النسوم السرد
 عبدالرحي  كىابي

  
 

قراءة سيميائية في الأدب السعودم،  -ستَكرة الدلالة كإنتاج ات١عتٌ
 شادية شقركش

  
، تناكلت اثنتاف منها ت٣موعة دراسات

 جلركاية السعودية، إحدات٫ا بنتائا

 في الأصل رسالة ماجستتَ   ، سافَ الفقتَياف الركائيةلالرؤية كالتشكيل في أعماؿ قماشة الع

 في الأصل رسالة ماجستتَ  اتٟب كاتٞسد كاتٟرية في النص الركائي النسوم في ات٠ليج، رفيعة 
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 الطالعي

   قراءات في السرد السعودم، أتٛد تٝاحة -الصعود إفُ النص
تناكلت لقصة كالركاية  ت٣موعة مقالات

 السعودية

دراسة سيميائية في ركايات عبده خاؿ، أتٛد -سجالية القوة كالضعف
 في الأصل رسالة دكتوراه   عبدالرزاؽ ناصر

في ات٠طاب الأدبي السعودم، عبدالله  دراسات-نسيج الإبداع
   السمطي

 الأدب السعودم ت٣موعة مقالات

حستُ  الأدبي الثاني،الباحة تقى ضمن مل، نسوية تلقي بنات الرياض
 ثم أعاد نشره في كتابو كىج السرد ات١ناصرة،

  
 

ضمن كتاب موسوعة ، الفضاء ات١كاني ت١كة ات١كرمة في الركاية السعودية
قراءة في الأدب السعودم، اتٞزء  -مكة ات١كرمة: اتٞماؿ كاتٞلبؿ

 ، محمد الشنطيت٤ور السرد  -الثاني
  

 

ضمن  ، ة في تشكيل البتٌ السردية في ركاية سقيفة الصفاأثر البئية ات١كي
قراءة في الأدب  -كتاب موسوعة مكة ات١كرمة: اتٞماؿ كاتٞلبؿ

 ، عزت ت٤مود علي الدينت٤ور السرد -السعودم، اتٞزء الثاني
  

 

مكة ات١كرمة في ركايات  -فسيفساء ات١كاف في الركاية السعودية اتٞديدة
كتاب موسوعة مكة ات١كرمة: اتٞماؿ ضمن  ، رجاء عافَ ت٪وذجان 

، أتٛد ت٤ور السرد -قراءة في الأدب السعودم، اتٞزء الثاني -كاتٞلبؿ
 جاس  اتٟستُ

  

 

قراءات في الركاية العربية من اللص كالكلبب لنجيب  -غواية السرد
 ت٤فوظ إفُ بنات الرياض لرجاء الصانع، صابر اتٟباشة

  
 يةعن الركاية العرب ت٣موعة مقالات

 ، محمد قطبفصوؿ في القصة السعودية -السرد في مواجهة الواقع
  

تناكلت القصة القصتَة  ت٣موعة مقالات
 كالركاية السعودية

 ، شادية شقركشالرفض في الركاية السعودية ات١عاصرة
   ت٣موعة دراسات أخضعت لشكل

 الكتاب

 صل رسالة ماجستتَفي الأ   ، مي السادةالسرد العجائبي في الركاية ات٠ليجية
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الرشيد  ،مساءلة النص الركائي في السرديات العربية ات٠ليجية ات١عاصرة
 بوشعتَ

   ت٣موعة تْوث أخضعت لشكل
 الكتاب 

ات١رأة تكتب ذاتها...قراءات في ت٪اذج من السرد النسائي السعودم، 
 رتٛة الله أكريسي

   ث تناكلت الركاية كالقصة ت٣موعة تْو
  القصتَة

 في الأصل رسالة ماجستتَ   ، تٛداف اقطيش الشرفاتية ات١رأة في ركايات غازم القصيبيشخص

 في الأصل رسالة دكتوراه   ، حفظ الرتٛن الإصلبحيالنزعة الاجتماعية في الركاية السعودية

 حستُ ات١ناصرةالنسوم،  السردم ات١نظور في قراءات
  

دراسات تناكلت الركاية  يتضمن أربع
 يةالسعود

ات٠ليجية، رسوؿ محمد  الركاية في سيميائية قراءات- الساردة الأنوثة
   رسوؿ

 

 السعوديةرتبط بالركاية منها تْث م   محمد ختَ البقاعي، دراسات في الفكر كالثقافة- الكلبـ على الكلبـ

مقاربات حوؿ بنية الشكل كأبعاد -ات٠طاب الركائي كمضمرات النص 
عزت ت٤مود علي ، ت٪وذجان "سيدم كحدانو"  ات١وقف عند رجاء عافَ

 الدين 
  

 تْث منشور في ت٣لة علمية

تغريد عبدات٠الق ، النشمي الله عبد لأثتَ الركائي ات١نجزحركة الزمن في 
   ىادم

ذكرت نتائج في تْث منشور في ت٣لة ك 
 ات١لخص بداية البحث

 منشور في ت٣لة علميةتْث    دراسة في النسق، لؤم خليل-الركائي ات١قدس كالسرد

، عبدالرزاؽ ات١نجز الركائي في ات١ملكة العربية السعودية كالذاكرة التارتٮية
تْث منشور في ملتقى نادم الباحة    حستُ

 الأدبي ات٠امس

 أبو ات١عاطي ختَم الرمادم، بوح النص دراسات في الركاية السعودية
  

تضمن سبعة تْوث عن الركاية 
 السعودية

 ، أتٛد صبرةسردمتعة ال
  

عن القصة ت٣موعة مقالات كأتْاث 
 كالركاية العات١ية كالعربية كالسعودية
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ت٣موع البحوث ات١ضمنة في الكتب   ْْ ّْ المجموع
 ُِالتي تٓات٘ة 

 إفُ النتائج الآتية:ت٦ا سبق ت٩لص ك 

أخلٌت كثتَ من الدراسات بات١نهجية العلمية فيما يتعلق بالنتائج، إذ بلغ عدد  -
عدد الدراسات التي  عن زيد( دراسة، كىذه الدراسات عددىا يْْالدراسات التي بلب خات٘ة )

 ( دراسة. ّْتٓات٘ة إذ بلغ عددىا )

 أفٌ  عدة عوامل، أكت٢ا: ت٠ات٘ة إفُاإخلبؿ كثتَ من الدراسات بذكر  تٔكن إرجاع -
 حقمقالات نشرت في صحف أك ملبكانت ، بل  بعض الدراسات فَ تكن دراسات علمية

 ، كىي في ت٣ملها غتَ ت٤كمة.ات١لتقيات النقدية بعض ثقافية أك قدمت في

مقالات أك دراسات متباينة في  من الكتب ىي في الأصل ت٣موعة كثانيها: أف كثتَان 
جعل ما كىذا  ينها سول أنها من نتاج مؤلف كاحد؛لا رابط بك  ،كمناىجها كت٣الاتها امواضيعه

 .نتائجها تٖقيق خات٘ة تبرزمن الصعوبة 

ىو  ،السبب الأبرز لإخلبؿ كثتَ من الدراسات بهذا الشرط ات١نهجي و ىولعلك كثالثها: 
 التي أعلنوىا في مستهل دراساته ؛ ت٦ا أدل إفُ ىذا القصور ات١نهجي. ل النقاد للمناىجعدـ ت٘ثٌ 

ب من نتاج مؤلف اكت  كالمجمٌعة فيعلى الرغ  من كثرة الدراسات كات١قالات ات١نشورة  -
حد، كالتي كاف بعضها منشوران في ت٣لبت كمؤت٘رات كملتقيات يفتًض بها أف تراعي كا

( ُِف من بتُ ىذه الدراسات الكثتَة  )هجية الشكلية للبحث العلمي، فإات١عايتَ ات١ن
معظ  ىذه الدراسات  إفُ أفٌ دراسة فقط راعت ىذا الشرط ات١نهجي، كتٕدر الإشارة 

 تٟستُ ات١ناصرة.

 ،لدراسات ات١تباينة في مناىجها كموضوعاتها كت٣الاتها إفُ شكل الكتابت٤اكلة إخضاع ا -
قاد إفُ نتائج لا ت٘ثل الغاية من ىذه الدراسات في إطار رؤيتها ات١نهجية، فجاءت بعض 

 .إنشائية لا ت٘ت بعض نتائجها ت٢ذه الدراسات بصلةات٠ات٘ات 
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لشكلية للبحث العلمي، إما معظ  الأعماؿ النقدية التي حرصت على ات١عايتَ ات١نهجية ا -
 رسائل علمية أك كانت في الأصل رسائل علمية، ثم نشرت بعد ذلك. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

391 
 

 الدبحث الثاني: تصنيف تيارات الرواية السعودية

 

الغربية  النقدية ات١ناىجالنظريات الأدبية ك  في فلك العربية النقدية الدراساتدارت 
النقاد العرب بقضاياىا كمعضلبتها  نقلهاقد ك  ة العربية،الركاي دراسة في منها للبستفادة
. كمن تلك القضايا النقدية التي أثارت إشكالية كبرل في النقد العربي النقد إفُ كإشكالاتها

النقد منها الغربي قضية التصنيف الركائي، تلك القضية التي عانى منها النقد العربي مثلما عانى 
أجناسية عربية تقف عند  نظريةنتيجة غياب عربي كانت أكبر، "معاناة النقد الالغربي كلكن 

، كمراحلها كالظركؼ التي (ُ)حدكد الأجناس كتشكلها، كتقرأ الظواىر الإبداعية في سياقاتها"
 لظواىرل القراءات النقدية ظهر جليان في تعثر من كما أصابها ،تطورىاك سعت في تشكيلها 

 .(ِ)الركائية تٓاصةك  عامةب الإبداعية

 في تلك احدواكلات التي حاكؿ فيها النقاد كتبدك أكفُ اتٞهود التصنيفية في النقد العربي
، حيث كانت تستقرئ ات١ضموف كتٖاكؿ الأسلوبية لسماتا بعض اكإعطائه الركاية ببنية التعريف

 من المجلبت صفحات على يطالعو كاف ما غالبان  الذم ات١تلقي ليتمكنرس  حدكد الشكل؛ 
 تثقيفية أداة يكوف أف على درج الوقت ذلك في النقد ككأف ؛الأخرل السردية الأنواع عن ت٘ييزه
 . (ّ)صطلبحلئل الدقيق بات١عتٌ نقدان  كونو من أكثر

عن ذلك، إذ بدأ الوعي بهذه القضية  كلا تٗتلف بدايات تصنيف الركاية السعودية كثتَان 
كتبو النقاد الأكائل في صور يظهر على صفحات الصحف كالمجلبت السعودية من خلبؿ ما  

                                                           

ـ، ََِٖ، ُالركاية العربية كإشكالية التصنيف، ساندم سافَ أبو سيف، دار الشركؽ للنشر، عماف، الأردف، ط( ُ
 .ُٓص

دراسات، العلوـ  ، ت٣لةساندم سافَ أبو سيف  ات١عاصر،إشكالية التصنيف الركائي في ات٠طاب النقدم العربيانظر: ( ِ
 .َْٓص ،ـََِٗ، ِ، العددّٔالإنسانية كالاجتماعية، الٌمجلد 

 .ِْٓص، ساندم سافَ أبو سيف نقدم العربي ات١عاصر،لإشكالية التصنيف الركائي في ات٠طاب اانظر:  (ّ
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بعض  متأخران  ىذا الوعي كإف بدا  .(ُ)مقالات نقدية عن الركاية كالتعريف بها كت٘ييزىا عن القصة
 .(ِ)الشيء عن مواكبة مستَة الركاية السعودية

 ،ح ات١شتًكة بتُ ت٣موعة من النصوصالبحث في ات١لبم علىالتصنيف الأدبي  يقوـك 
ح  كالسمات ات١شتًكة شكلية أك مضمونية، أك  كقد تكوف تلك ات١لبم كالسمات ات١شتًكة بينها،

 من مشتًكة أسس على النصوص تٕميع عمليةالقياـ ب": بأنوٌالتصنيف ؼ .كيعرٌ (ّ)كلبت٫ا
أم نوع منهج تصنيف  رتكز، كي(ْ)"النصوص دراسة لتسهل كات١وضوع كالتًكيب الشكل صفات
، تْسب مقاييس تٯكن مكنة، كتٕميعها كترتيبهاالأحداث ات١على ملبحظة أكبر عدد من أدبي "

ىدفو  منهجيان  إجراءن يعد " أجناس فرعية كتصنيف الركاية إفُ. (ٓ)معها استخلبص نظاـ ما"
السعي إفُ ت٤اصرة التنوع الكبتَ الذم تتس  بو الركايات، كضبط ضركب الاختلبؼ بينها 

 اعليه يطلق ما ىي"ك ت٢ا، يزةات١م السمات على، بناء (ٔ)"ت٣موعات صغرل بتقسي  النصوص
 خلبت٢ا من كالتي التصنيفي، ات١نطلق بتعدد ات١تعدٌدة ات١هيمنات أم ،(الفاعل ات١بدأ) تودكركؼ

                                                           

ات١نهل، ت٣لة الأفغاني، محمد عافَ ليها، إالركاية الأدبية كحاجتنا على سبيل ات١ثاؿ:  : التمهيد في الفصل الأكؿ، كانظر:( انظرُ
، ُٓ، كنشأة القصة كتطورىا، حسن فتحي خليل، ت٣لة قافلة الزيت، ت٣لد َُٔ-َُّص ،ـُُْٗ مايو،، ٔ-ٓالعدد 
 كما بعدىا.  ّٔـ، صُٖٔٗق يناير ُّٕٖ، شواؿ َُالعدد 

 .، كىامشهاْٗص  قليل الثبيتي، ودية،( انظر: النقد القصصي في ات١ملكة العربية السعِ

عن الفن القصصي، ت٤مود غنانً، ت٣لة أتْاث  كالقداسةسقوط العصمة  -العبر نوعية في الأدب العربي اتٟديثانظر: ( ّ
دراسات -: القصة، الركاية، ات١ؤلف، كانظرُْٗص ،ـََِّ-ََِِ،ِْ-ِّالكامل، أتْاث في اللغة كالأدب، عدد 

 ُْٗـ، صُٕٗٗ، ُدبية ات١عاصرة، ت٣موعة مؤلفتُ، ترتٚة ختَم دكمة، دار شرقيات، القاىرة، طفي نظرية الأنواع الأ
 كما بعدىا.

ات١غرب،  ،الأسدم، ت٣لة علبماتجبر الأصناؼ الأدبية، عبد الستار زاكج قراءة في خريطة ت-حدكد الأفق ات١فتوح (ْ
 .ّّصـ، ََِِ ،ُٖع

 .ُّٓص ،ـُٖٓٗ، ُدار الكتاب اللبناني، بتَكت، ط د علوش،( معج  ات١صطلحات الأدبية ات١عاصرة، سعيٓ

 .ُّٔ، صـََُِ، ُط ف، دار محمد علي، تونس،ك ( معج  السرديات، محمد القاضي كآخر ٔ
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 أك معتٌُ، Genre littéraire أدبي جنس ضمن النصوص من تٚلة تصنيف نستطيع
     .(ُ)"فرعي نوع أك نوع ضمن

 ، تصنيف الركاية بوصفها نوعان بأنوٌئي كبناء على ما سبق تٯكن أف نعرؼ التصنيف الركا
ع فرعية بناء على مقياس أك  لو خصائصو التي ت٘يزه عن غتَه من الأنواع الأدبية إفُ أنوا  أدبيان 
 .أكثر

ا تٗتلف باختلبؼ ات١نطلقات ات١نهجية أك ات١عايتَ فإنهٌ  ،أما عن طرائق التصنيف الركائي
بنيتو  ساعتٌ كا ،ات١راكغة ركائيلا العملعن طبيعة  فضلبن  ،التي يعتمدىا النقاد في عملية التصنيف

كسعيو اتٟثيث إفُ  ،(ِ)ات١تعددة كالأساليب كالأجناس كالأت٪اط ات١عارؼ من العديد لتشمل
عدد من  أشارت كقد ،(ّ)الركائية كعدـ قابليتها للتصنيف اجتًاح اتٞديد، كتفرد بعض الأعماؿ

 اعتبارات على بل قاطعة، حدكد على يقوـ لا نوإ حيث منف تصنيال صعوبات إفُ الدراسات
 تفاصيل فيها كيوجد إلا -مثلبن -"ات١غامرات ركايات" من ركاية توجد لا إذ"ة، مرجح كأكصاؼ

 فيها كيوجد إلا "كاقعية ركاية" توجد لا كما النٌفسي، التٌحليل عن أك كالعادات ات٠صاؿ عن
  .(ْ)"كالإحساسات للؤحداث بالنسبة ات١ثالية من بعض

فإف تٖديد ات١عايتَ أك ات١نطلقات ات١نهجية في عملية التصنيف الركائي أمر بالغ  ،كمن ىنا
عند النقاد العرب، كما  أكثر طرائق التصنيف الركائي ذيوعان  إلا أفٌ اتٟساسية كالصعوبة، 

  : (ٓ)ىي ،حصرتها ساندم أبو سيف

                                                           

مارس ، ْع اتٞزائر،، كت٪وذج تطبيقي، فايد محمد، ت٣لة اللغة الوظيفيةنظرية مقاربة  -الركائيالنص النقد كتصنيف  (ُ
، ترتٚة ختَم مؤلفتُ، ت٣موعة دراسات في نظرية الأنواع الأدبية ات١عاصرة-لقصة، الركاية، ات١ؤلفكانظر: ا، ْ، ص ـَُِٔ

 .ُْدكمة، ص

 .ُِ ص ،انظر: الركاية العربية كإشكالية التصنيف (ِ

 .ٔ، فايد محمد، صكت٪وذج تطبيقينظرية النقد كالتصنيف الركائي مقاربة  (ّ

ترتٚة حسن عوف،  ـ. لابيو سي فنسنت، نظرية الأنواع الأدبية،كانظر: ، ِٔ،صالركاية العربية كإشكالية التصنيف (ْ
 .ّْٔص ـ، ُٖٕٗ، ِط منشأة ات١عارؼ، الإسكندرية،

 .ْٗ-ْٖكما بعدىا، ص  ِٕ ، صالركاية العربية كإشكالية التصنيف (ٓ
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" التٌأثتَ" أك" يفةالوظ" معيار على يقوـ الذم التصنيف كىو: الوظيفي صنيفتال -ُ
 القارئ. نفس في الركاية تتًكو الذم

 على للوقوؼ ات١ضموف استقراء على التصنيف ىذا كيقوـ: بيات١ذى التصنيف -ِ
 .الركائية الأعماؿ ت٘ثلتها التي الأدبية ات١دارس أك ات١ذاىب،

 مذاىب من ينطلق لا أنٌو في سابقو عن التصنيف ىذا تٮتلف: ات١ضموني التصنيف -ّ
 ان معيار  ات١عاىفً ات١وضوع من ان تخذم الركاية؛ في الرئيسة( الثيمة) الفكرة يلتقط أف ت٭اكؿ بل نية،ف

 .الركائي العمل لتصنيف

 في ت٦يزة أسلوبية أك فنية تٝة التقاط على ىنا التٌصنيف يعتمد: الشكلي التٌصنيف -ْ
 .الركاية بنية في فارقة علبمة تشكل لأف تصلح الركائي العمل

 بتُ اتٞمع على يقوـ الذم التٌصنيف كىو(: الأجناس تداخل) الٌتًكيبي لتٌصنيفا -ٓ
  .كاحد ركائي عمل في متجاكرين أدبيتُ جنستُ أك نوعتُ

 .زمتٍ معيار على يقوـ الذم التٌصنيف كىو: الزمتٍ التٌصنيف -ٔ

 .بيئي أك مكاني معيار على يقوـ الذم التٌصنيف كىو :ات١كاني التٌصنيف -ٕ

جهود النقاد العرب في تصنيف الأعماؿ الركائية السعودية إفُ تيارات ودة إفُ كبالع
 -كما أشرنا-عملية التصنيف  لأفٌ ؛ كاتٕاىات، ت٧د أنه  ذىبوا في تصنيفها مذاىب ت٥تلفة

، كىي في ت٣ملها د ات١نهجية ككجهات نظرى  النقديةت١نطلقات النقا تٗتلف من ناقد لآخر تبعان 
، فبعض النقاد يقوـ بتصنيف الأعماؿ الركائية السعودية ع التي ذكرناىا آنفان لا تٗرج عن الأنوا 

 الفكرية للتيارات تبعان  الركايةعلى ات١ضموف الركائي، كيذىب بعض النقاد إفُ تصنيف  اعتمادان 
 كما،  اتٞمافِ كالتشكيل الفتٍ البناء أساس على، كيصنف بعضه  الأعماؿ الركائية بناء كالأدبية
 كىناؾ ،الركائي العمل أك الثيمات البارزة في السمات إحدل على وتغليب في النقاد ضبع يعتمد

كبعضه  قد يصنفها  ،بناء على علبقتها بالأجناس الأدبية الأخرل الركائية الأعماؿمن يصنف 
  على أكثر من طريقة من الطرائق السابقة دكف الاستكانة إفُ مقياس كاحد. معتمدان 
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تصنيف التي اتبعها النقاد العرب في تصنيف الأعماؿ الركائية كلعل أكثر طرائق ال
 على ت٨و ما سنعرض لو في حينو.  دكف أف يتقيدكا بو ت٘امان  ،السعودية ىو التصنيف ات١ضموني

 ،"بتُ النشأة كالتطور فن الركاية في ات١ملكة العربية السعودية"كتعد دراسة السيد ديب 
بها بتصنيف الركاية السعودية إفُ تيارات كاتٕاىات، احصأكؿ دراسة نقدية عربية اىت  فيها 

ا ليست الدراسة النقدية الأكفُ في ىذا المجاؿ فقد سبقتها دراسات نقدية تصنيفية على أنهٌ 
 كلكن بأقلبـ سعودية.

كقد خصص السيد ديب الباب الثاني لتصنيف الأعماؿ الركائية السعودية، حيث جعل 
الآراء لفصوؿ، فناقش فيو إشكالية التصنيف كاستعرض فيو بعض لبقية ا ان ت٘هيد الفصل الأكؿ

، ثم بتٌ تقسيمو للركاية ف الركاية كالأسس ات١تبعة في ذلكحوؿ تصنيالنقدية الغربية كالعربية 
، يقوؿ عن السمة العامة، كات٠صائص ات١شتًكة بتُ كل صنف من أصنافهاالسعودية بناء على 

نغلب أحد  إلا أفٌ د الاطلبع على عدد من الركايات كلا يسعنا بعمنهجو في التصنيف: "
، بدأ التًجيحتٔعتبار الا، آخذين بعتُ الركاية السعودية إفُ عدة ألواف اتٞوانب، كنرضخ لتقسي 

، كتنوع الاتٕاىات ات١شفوعة بزيادة عدد الركاة، كاعتبار أكثرى  في كطابع النسبية، ككثرة الركايات
كرغ  ذلك، فهو يرل صعوبة كضع الركايات ، (ُ)"فيها الرؤية ت٘امان لتجريب التي لا تتضح امرحلة 

كقد جاء  .كفق ىذه التقسيمات كالألواف كتٓاصة مرحلة التجريب التي لا تتضح فيها الرؤية
 تصنيفو للركاية على النحو الآتي:

اد ف بالرك من الركايات قد اقتً الركاية التعليمية، كيرل السيد ديب أف ىذا الصنف  -أكلان  
الأكائل، معللبن سبب توجهه  ت٢ذا النوع من الركايات؛ أنه  أدركوا حج  ات١سؤكلية ات١لقاة على 

بالظركؼ  عاتقه ، كأف من كاجبه  تعلي  أبناء أمته  كتثقيفه ، كىذا التوجو كاف ت٤كومان 
يمية في ، كاستشهد تٔضموف الركاية التعل(ِ)ة نهضة ات١ملكة العربية السعوديةالاجتماعية في بداي

 كقد أقح  ستَة السباعي الذاتية "أيامي" ، كالبعث(أعماؿ الركائية منها: )التوأماف، كفكرة عدة

                                                           

 .َُّص ،في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور ( فن الركايةُ

 .َُٓ، صبق نفسوانظر: السا ِ)
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لك شرع في كبعد ذ، (ُ)من كجهة نظره ركائيان  ان ضمن ىذا الأعماؿ الركائية؛ كونها تٖمل نفس
، كانتهى (ِ)تٖليل ركايتتُ، ت٫ا: "السنيورة" لعصاـ خوقتَ، ك"درة من الأحساء " لبهية بوسبيت

كصف الركاية بالتعليمية لا يعتٍ عدـ تداخلها مع مضامتُ أخرل قد تٖملها الركاية في  إفُ أفٌ 
الذم غلب على  جوانب سياسية أك كطنية أك غتَىا، كإت٪ا كاف التصنيف بناء على اللوف

 .(ّ)الركاية

، ة الاجتماعيةفيو عن مفهوـ الركايتٔدخل تٖدث  االركاية الاجتماعية: استهله -ثانيان  
كحدد كظيفتها من خلبؿ التزامها بقضايا المجتمع كتصوير معاناتو، حيث تبناىا عدد من الأدباء 
من خلبؿ رصد قضايا ت٣تمعاته  كاتٗاذ الفن الركائي كسيلة للتعبتَ عنها، في علبقة تعبر عن 

اذج التي زخرت . كعرض بعض النم(ْ)بدع كالمجتمع كتعكس مدل تأثره بوطبيعة العلبقة بتُ ات١
بها الركايات السعودية في تصوير بعض البيئات الاجتماعية كالشرائح الاجتماعية فيها، كتناكؿ 

 لقصتَتتُ ت٫ا: "ليلة في الظلبـ"بالتحليل رؤية محمد زارع عقيل الاجتماعية في ركايتتُ، كصفهما با
كركاية "لا  ،(ٔ)بنت اتٞزيرة سمتَةل ، تلب ذلك بركاية "قطرات من الدموع" (ٓ)ركاية "بتُ جيلتُ"ك 

موازنة لتضمن ، كقد عقد بينها كبتُ ركاية "تٙن التضحية" لفؤاد عنقاكم ظل تٖت اتٞبل"
 .(ٕ) زمانان كمكانان  الركايتتُ اتٟديث عن بيئة مكة ات١كرمة

أشار بعد ك  التارتٮية كبعض ت٪اذجها العربية، مفهوـ الركايةعرض ك  ،الركاية التارتٮية -ثالثان  
، كىذا ما (ٖ)ك إفُ صعوبة كتابة الركاية التارتٮية كمسوغات صعوبتها مقارنة بالركاية ات٠ياليةذل

                                                           

 . َُٖ، صانظر: السابق ُ)

 .ُُِ- َُٖ، صانظر: السابق ِ)
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ىا على ركايتتُ سعوديتتُ، ت٫ا: "أمتَ اتٟب" حدومد زارع عقيل كركاية أكده في اقتصار كجود
 .(ِ)اتٞانب التارتٮي في كل ركاية ان موضح، ثم قاـ بتحليلهما (ُ)لفؤاد عنقاكم "تراب كدماء"

كدكر الركاية في إبراز العلبقة اتٞانب العاطفي الركاية العاطفية، تناكؿ فيها  -رابعان  
. كعزا ىركب الركائيتُ السعوديتُ (ّ)ها، كتسيدىا كل ات١واقف كالأحداثالركمنسية بتُ شخوص

سونها ته  الركمنسية خارج ت٣تمعاته  إفُ القيود الاجتماعية كالأقنعة التي تٯار بأبطات٢  في ركايا
مع تأكيده في تلك الركايات على التزاـ الركائيتُ السعوديتُ تْدكد الأدب ، (ْ)داخل ت٣تمعه 

ركايات تٝتَة خاشقجي )تٝتَة بنت اتٞزيرة( تعبر  كجد أفٌ كمراعاة العقيدة كالتقاليد ات١توارثة، ك 
 كركاية عت آمافِكدا: )قطرات من الدموع، كركاية عن الركاية العاطفية، كذلك في ركاياته

، كاستشهد في ت٪اذجو بركايتي "قصة (ٓ) كركاية مأتم الورد(ريق عينيك، بكركاية  ذكريات دامعة،
 .(ٔ)ت٠الد باطرفي على الركاية الركمنسية حب ... " لعبدالرتٛن منيف كركاية "ما بعد الرماد"

د بلب ات١ضموف السياسي في كل من ركاية "مشر ، تناكؿ فيو يةالركاية السياس -خامسان  
ا ركاية قومية تارتٮية ذات كجهة سياسية، كركاية بأنهٌ خطيئة" حدومد عبده تٯاني، ككصفها 

 .(ٕ)كبات١ثل كصفها بالركاية السياسية الواقعية التارتٮية لغالب أبي الفرج "الشياطتُ اتٟمر"

د ، فقلؤعماؿ الركاية السعوديةإف ت٤اكلة السيد ديب التصنيفية تعد احدواكلة الثانية ل
ت٤اكلة منصور اتٟازمي في كاتبو "فن القصة في الأدب السعودم اتٟديث"، حيث سبقتها 
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 إفُ العامة، ات٠صائص بعض في كاشتًاكها فيها السائدة للعناصر طبقان صنف الركاية السعودية 
 كالركاية ات١غامرات كركاية التارتٮية، كالركاية الإصلبحية، التعليمية الركاية كىي: تيارات أربعة
 .(ُ)الفنية

كالذم بدكره كاف مقتفيان أثر  اتٟازمي فكعلى الرغ  من تأثر السيد ديب بتصني
فَ يتقيد  السيد ديب العربية اتٟديثة في مصر"، فإفٌ  عبداحدوسن طو بدر في كتابو "تطور الركاية

ىذا التصنيف ينطبق على ات١راحل الأكفُ من عمر الركاية  يرل أفٌ ، فهول بتصنيف اتٟازمي
 ،(ِ)ايةفقد بلغت تٙانتُ رك  ،أما عنده ،سعودية، عندما كاف عددىا لا يتجاكز عشرين ركايةال
 ةثلبث مضيفان  ية التارتٮية كالركاية التعليمية،جده يتفق مع اتٟازمي في تيارين ركائيتُ ت٫ا الركافن

  ىي الاجتماعي كالعاطفي كالسياسي. تيارات

أنو  أشار إفُ أكثر  من تٜستُ ركاية في أثناء  كعند النظر في الركايات التي صنفها، ت٧د
 ىي: و حلل تٜس عشرة ركاية فقط، ثلبث ركايات ضمن التيار التعليمي،إلا أنٌ تصنيفو 

كأربع  بوسبيت، لبهية "حساءالأ من درة"ك خوقتَ، لعصاـ "السنيورة"ك لسباعي،ي" لأيام"
 كركاية يلقع زارع حدومد "جيلتُ بتُ"ك "الظلبـ في ليلة" ركايتا ىي: ،الاجتماعيالتيار ضمن 

ف كركايتا عنقاكم، لفؤاد "اتٞيل تٖت ظل لا" كركاية اتٞزيرة، بنت لسمتَة "الدموع من قطرات"
 عنقاكم، لفؤاد "كدماء كرتراب"عقيل  زارع حدومد "اتٟب أمتَ" ركاية ، ت٫ا:التارتٮيضمن التيار 
 آمافِ، كدعت: )كىي اتٞزيرة بنت ةلسمتَ  ركايات ثلبث ،ضمن التيار العاطفي كأربع ركايات

ف ضمن كركايتا. "الرماد بعد ما" ىي ،فيباطر  ت٠الد كاحدة ركايةك ( الوركد كمأتم دامعة، كذكريات
 أبو لغالب "اتٟمر الشياطتُ" ركايةك  تٯاني، عبده حدومد "خطيئة بلب مشرد: "ت٫ا السياسي،التيار 
 .الفرج

  من ا القدر من الركايات على الرغكات١لبحظ أف السيد ديب اكتفى بتصنيف ىذ
تُ ركاية، كىذه الركايات تٙانيزيد عن  -ضمن حدكد دراستو-تصرت٭و بأف عدد الركايات 

 بوسبيت لبهية "حساءالأدرة من "ركاية:  التي درسها كاف آخرىا صدكران  ةات٠مس عشر 
                                                           

 .ٔٓ-ّّم اتٟديث، منصور اتٟازمي، صفن القصة في الأدب السعودانظر:  ُ)

 .َُّص، ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطورفي ات١ فن الركايةانظر:  (ِ
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، ـُٓٗٗراستو ىذه في طبعتها الثانية صدرت عاـ ـ(، فإذا علمنا أف دُٕٖٗ -ىػَُْٕ)
فإف ىذا يعتٍ أنو أت٫ل مرحلة من مراحل تطور الركاية السعودية كفاتو الكثتَ من الأعماؿ 

 الركائية السعودية.

الفصل الدقيق بتُ ألواف أقرٌ في أكثر من مناسبة بصعوبة  كالناقد على الرغ  من أنو
ية الواحدة ضمن أنو يصنف الركا -في بعض الأحياف- ما يؤخذ عليو فٌ فإ الركاية  كما صنفها،

في أثناء  إصلبحيان  ىدفها كاف تعليميان  إفُ أفٌ التي أشار  "فكرة"كركاية  أكثر من لوف أك تيار،
من خلبؿ تصويرىا للمجتمع  اجتماعيان  و تٖمل مضمونان إفُ أنٌ ، كما أشار ركاية التعليميةتناكلو لل

  آمافِ"كدعت " ك "ات الدموعقطر "، ككذلك ركايتي للركاية الاجتماعية البدكم في أثناء تناكلو
، كركاية الاجتماعي كالتي ذكرت٫ا ضمن التيار العاطفي كضمن التيار ،لسمتَة خاشقجي

 التي ذكرىا ضمن ثلبث تيارات: الاجتماعي كالعاطفي كالسياسي. " لعبدالعزيز مشرمالوتٝية"

ستبعاده  ، فمع ابتُ الركاية كالستَة الذاتية مداخلتو كمن ات١آخذ عليو في تصنيفو،
كما التيار التعليمي،   و أقحمها في تصنيفو ضمن إلا أنٌ من جنس الركاية،  " للسباعيلأيامي"

أنو أقح  ركائيتُ غتَ سعوديتُ، كدرسه  ركاياته  على أساس أنها ركايات سعودية ت٘ثل البيئة 
غتياؿ ، حينما درس ركايات عبدالرتٛن منيف كعقد مقارنة بتُ ركايتو "الأشجار كاالسعودية

 .(ُ)مرزكؽ" كركاية العراقي عبدالرتٛن الربيعي "الأنهار"

بتُ الركاية كالستَة كتصنيف الركاية الواحدة ضمن أكثر من اتٕاه  كلعل ىذا التداخل
 ت١عياراالناقد اعتمد أكثر من معيار في تصنيفو للئعماؿ الركائية، فقد اعتمد  إفُ أفٌ يرجع 

خصائص ت٘يزىا عن  "ليست للركاية التعليميةيمية، يقوؿ: في تصنيفو للركاية التعل  الوظيفي
ت٢ا أك كظيفة من كظائفها، كت١ا   غتَىا من الألواف ... بل إف التعلي  لا يعدك أف يكوف ىدفان 

ات١عيار الثاني، فهو ات١ذىب أما  .(ِ)ت٢ا قيل عنها ىذا الاس " كانت ىذه الوظيفة تٝة كملمحان 
"تدكر في فلك الركمنسية كتعبر عن  ، يقوؿ عن ىذا الاتٕاه:يالعاطف في تصنيفو التيار الفتٍ
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يبدك في تصنيفو للتيار السياسي كالتيار موف، إذ ات١ض ، فهوالثالثأما ات١عيار ، (ُ)كالشوؽ" اتٟب
 الاجتماعي كالتيار التارتٮي.

فَ ينطلق في تصنيفو من خصوصية الركاية السعودية   أفٌ الناقدؼ إفُ ذلك اضي
على  طبقهاضارية كالثقافية كالاجتماعية، بل تبتٌ في تصنيفو كجهة نظر غربية ثم كشركطها اتٟ

في ذلك من سبقو  متابعان  ،ت٘امان  ت٥تلفة كثقافية كاجتماعية حضارية ظركؼ فيالركاية السعودية 
كسيد حامد النساج ك منصور اتٟازمي، دكف أف يستفيد من  طو بدرمن النقاد كبعد احدوسن 

، اؿ ركائية فَ تكن متاحة ت١ن سبقوة الزمنية التي تغطيها دراستو تٔا فيها من أعماتساع ات١رحل
و أخذ يبحث عن بعض الألواف الغربية  كالركية ت١ن سبقو أنٌ  الناقد كاف متابعان  كلعل ما يؤكد أفٌ 

ف ، دكف أ(ِ)البوليسية  كالركاية الأسطورية.. كالتي فَ تطرقها الركاية السعودية على حد تعبتَه
ية الإعلبمية التي اكتفى اد ت٦ا أفرزتو البيئة السعودية من أصناؼ ركائية جديدة كالرك ييستف

 . (ّ)بالإشارة إليها إشارة عابرة

قدمها في   :يف الركاية السعودية إفُ تيارات، الأكفُف في تصنكللشنطي ت٤اكلتاف نقديتا
كتٝو  الذم الثاني البابخصص ، حيث "السعودم ات١عاصرالعربي فن الركاية في الأدب كتابو "

 فَ التي الركائية الأعماؿكفيو صنف  ،تصنيف الأعماؿ الركائية السعوديةل "التحوؿ امش"به
 اتٟياة انتابت التي التحولات كاقع مع تتعامل كفَ رئيس، بشكل الاجتماعية ات١سألة تقارب

 فإف ىذا كمع معطيات، من التحوؿ فرزهأ كما التارتٮي، إطارىا كفي جوىرىا، في الاجتماعية
ما بينه  من  على الركايات ىذه كتاب اىتماـ عن نألتٔ تكن فَ -كما يرل- التحولات
 :(ْ)الآتي النحو على الباب ىذا ركايات الشنطي فصنٌ  كقد  تفاكت،

 كما الشعرم التأملي لطابعبا الاتٕاه كتتس  ركايات ىذا: الذاتية الوجدانية الرؤية -أكلان 
 اتٟب" كركاية ،فيباطر  ت٠الد "الرماد بعد ما" كركاية ،جفرم الله عبدل "حل  من جزء" ركاية في

                                                           

 .ُْٓص ،السابق( ُ

 .َُٔص، انظر: السابق( ِ

 .َُّص، انظر: السابق( ّ

 . ِٗٗ-ِٕٗ، صفي الأدب العربي السعودم ات١عاصر، محمد الشنطي فن الركايةانظر:  (ْ
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، كتقتًب بعض الركايات السعودية من ىذه الرؤية الوجدانية أك تكاد المجرشي سنتٟ "الكبتَ
 تلبمسها.

 الفرديةالنماذج  بتُ التماس عن الناتٚة الصدمة ت٘ثل كىي :اتٟضارية الرؤية -ثانيان 
 .تَقخو  كعصاـ مفتي، صادؽ أعماؿ بعض مثل غربية،ال كالبيئات

 الشخصيات مع التعامل على يقوـ الأكؿ: : كت٨ت منحيتُالتارتٮية الركاية -ثالثان 
 يستحضر كالثاني عقيل، زارع محمد كركاية ،زيدافجورجي  ت٪ط على مباشرة كتصويرىا التارتٮية
 .السعودية الركاية في قليلة التارتٮية ركاياتكال للعنقاكم، "كدماء تراب" كركاية التارتٮية الأجواء

 بتَةكال الأحداث مع تعاملي الركائية الأعماؿ من الشكل ىذا :التسجيلية الركاية –رابعان 
 .الفرج أبو تٛزة غالب كتابو برزأك  ،ذات الأت٫ية كات١ناسبات

 مافِ،اتٞ الركائي القالب لو يتسع لا الشكل ىذاك : احدوضة التعليمية الركايات -خامسان 
 درة" كركاية ،بغدادم لصفية "يبهر كالنور عيا أض" ايةكرك  ،حبيبي لأتٛد "الندـ دموع"ركاية  كت٘ثلو
  .سبيتبو  لبهية "حساءالأ من

 ،اتٟدث على يركزو لأنٌ  الفتٍ بنائو في ضعيف الشكل ىذاك  :التسلية ركاية -سادسان 
 .ات٠طيب الكرنً عبدل "ةجار نات١ حي قصو" كركاية اتٞزيرة، بنت تٝتَةمثل أعماؿ  

 بقضايا انشغلقد فكانت لو خصوصيتو  شكلال ىذاك  :التجريبية الركاية -سابعان 
 . عافَ لرجا "صفر/ْ" ركاية لمث كاضحة، رؤية بلب دكتب حتى ،كالأسلوب التكنيك

حتُ قدمو  في عرض تيارات الركاية السعودية، مسلسلبن  ىذا التصنيف منظمان  كيبدك
تٖليل الركايات في أثناء  عنوىذا التًتيب يغيب  إلا أفٌ ، بداية الباب الثاني ذا التًتيب فيبه

لندكات أك  الكتاب عبارة عن تْوث متفرقة أعدت مسبقان  إفُ أفٌ ، كلعل ذلك يعود الفصوؿ
 . (ُ)مؤت٘رات أك ت٤اضرات، ثم تٚعت في كتاب

                                                           

تاريخ الركاية في النقد السعودم، محمد السعودية،  تٟركة النقدية حوؿ الركاية، االدكرة ات٠امسة دبي،ى النقد الأملتقانظر: ( ُ
 .ُّٗقليل الثبيتي، ص
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تصنيف الركائي خصوصان كال يشعر بوجود إشكالية في تصنيفيةالشنطي  نلبحظ أفٌ كما 
 الركائية الأعماؿ تٚيع إطاره في تندرج أف تٯكن حاتٝان  التصنيف ىذا ليس": لذا يقوؿ عمومان؛

 تٕعل فَ التي الاتٕاه، ىذا لركايات مقاربتو في للدارس تتبدل ظواىر ىي بل ،إليها شرناأ التي
 .(ُ)"كالاىتماـ الرؤية مناط الاجتماعي التحوؿ

كىي لتي انطلق منها في تصنيف الركاية، ا ية من الفكرة العامةبداكتبدك ىذه الإشكالية 
كىذا  ، تتعامل مع التحولات الاجتماعيةلة الاجتماعية كفَأف ىذه الركايات فَ تقارب ات١سأ

يفتًض جدلان أف الركاية السعودية تستَ في تيارين كبتَين الأكؿ قارب ات١سألة الاجتماعية كالثاني 
 فَ يقاربها.

كحده،  و فَ يعتمد ات١ضموف معياران إلا أنٌ في أنو انطلق من تصنيف مضموني  ان كتبدك ثاني
تعليمي أك تيار التسلية بل اعتمد التصنيف الوظيفي حتُ صنف بعض الركايات في التيار ال

 . ار التجريبي في الركاية السعودية، كاعتمد ات١عيار الشكلي حتُ تٖدث عن التيكالتًفيو

، "الأختَة اتٟقبة في السعودية الركاية اتٕاىات"ثو ات١وسوـ بػفي تْ كت٤اكلتو الثانية كانت
ات كمطلع الألفية الثالثة يصنف الشنطي الأعماؿ الركائية السعودية الصادرة في التسعينحيث 

كلت ات١عمار الفتٍ للركاية أك ما من الظواىر التي ش ان منطلق ضمن تٜس تيارات أك اتٕاىات
ذم يراه الأقرب إفُ طبيعة الفن "كذلك أف التشكيل ىو الذم يعبر لتشكيل الفتٍ اليسميو با

بعتُ  آخذان  ،(ِ)عن اتٟركة الإبداعية النشطة التي تتخلق في الكياف الإبداعي للنص الركائي"
 مساحة ت٣رد ليس ولأنٌ  السعودية، الركاية فضاء شكل الذم البيئي التكوين طبيعة الاعتبار
 دٌ تييع التي ات١داخل أى  من ات١كاف كاف لذا كالاجتماعي، تٟضارما بالتكوين مرتبط بل جغرافية

 ، فهي:ف ضمنها الركاياتصنٌ  أما التيارات ات٠مسة التي .(ّ)الركاية دراسة في ابه

                                                           

 .ِٗٗص ،في الأدب العربي السعودم ات١عاصر( فن الركاية ُ

، ضمٌن ُِْ-ٖٗصمحمد الشنطي،  تَة،اتٕاىات الركاية السعودية في اتٟقبة الأخ -ندكة الركاية بوصفها الأكثر حضوران  ِ)
 .ّٗع إجراء بعض الإضافات، صت٪اذج كرؤل" م-الشنطي ىذه الدراسة كتابو "في الركاية السعودية

 .ٖٗص ،ت٪اذج كرؤل-انظر: في الركاية السعوديةّ) 
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فيما ، أكت٢ا التفاعل تيارات فرعية ةيار ينقس  إفُ ثلبثكيرل ىذا الت :الستَة الذاتية -أكلان 
تٙة علبمات في الستَة الذاتية تتواشج متفاعلة مع الركاية،  أفٌ  يرل، فالشنطي بينها كبتُ الركاية

لغازم القصيبي،  البارزة، كىذا ما ت١سو في ركاية"شقة اتٟرية" كىي الواقع كالتخييل كالشخصية
كفي ركايات تركي اتٟمد بعامة كالتي كجدىا ت٘تاز باتٞرأة كالصراحة، كفي إطار مفهوـ ركاية الستَة 

الرصاصية" لعلي  الغيمةركاية "د بعض الأعماؿ الركائية السعودية الواقعة تٖتو في الذاتية، راح يعد
كبعض  ،شوتٮاتاللأتٛد  الدميتٍ كركاية "ات١وت تٯر من ىنا" لعبده خاؿ كركاية "نبع الرماف"

 الذاكرة إفُ الذاتية الذاكرة من كالانتقاؿ كالركاة الأصوات تعددية ، كثانيها(ُ)أعماؿ رجاء عافَ
 السمات، ىذه فيها يرل التي كالركايات اتٞماعية، إفُ الذاتية الستَة من التحوؿ أم ماعية،اتٞ
 تتضمن الأكفُ أف كيذكر ،"العشب تأكل مدف" ك "ىنا من تٯر ات١وت" خاؿ عبده ركايات ىي
 كطرائق الركاة تعدد في ات١كاني الفضاء كاستثمار  كذلك القريب، التاريخ موركث من قرية ستَة
 الاجتماعية الأكضاع تصوير كفي كطبيعتها، اتٟديثة كاتٟمولة يئاتٟكا كات١بتٌ الزمن كتقنية دالسر 
 اتٞمالية البنية بتُ العلبقة كتأكيد أبعادىا، تّميع اتٟرية أشكاؿكتٕسيد  الأكفُ تشكلبتها في

 الدائرية ةكالبني الاجتماعية الرؤية اهكثالث، (ِ)اللغوم كالنسيج السرد طرائق عبر الواقع كبنية
 بنية فيو ليبتُ للركاية ان صتلخي فيذكر الشمرم، لعبداتٟفيظ "الرعد فيضة" إذ يتناكؿ ركاية ات١غلقة،
 الرؤية عن لتعبر الركاية ايةنه إفُ فيها تعود نقطة من الأحداث فيها تنطلق التي الدائرية الركاية

 البنية كأف الدلالة، يفرز الذم ىو للركاية الفتٍ البناء يرل أفٌ ك  ،صات٠ا نسيجها على لقةغات١
 على البراىتُ من سلسلة الوقائع من تٕعل فكرية أقنعة الشخوص من تٕعل للركاية الدائرية
 الواقعية، الركاية في ات١ألوفة بالطريقة الوصف على صر ت٭ الركاية كاتب كأف الأقنعة، ىذه حقيقة
 الأماكن أتٝاء على -أيضان - وكيطبق دلالة، ذا كيصبح الشخصية اس  مع يتضافر كصف كلكنو

 أعمق رؤية إفُ ذلك يتجاكز كلكنو العمل، في الرئيسة ات٠يوط أحد يبدك التوثيق يرل أفٌ ك 
 بتُ الكامنة ات١فارقة أشكاؿ دصكتر  ،كاتٟضارم الاجتماعي التكوين ت٩اع تنغرس في كأكمل
  .(ّ)ات١دينة معطيات مع كالانسجاـ كالإرث اتٟديث ات١دني المجتمع

                                                           

 . ّْ-َْص انظر: السابق،  ُ)

 .ْْ-ّْص السابق،  ِ)

 .ْٖ-ْٓص  ،انظر: السابق ّ)
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 ازدكاجية بو كيقصد كالتحوؿ، التحقق كت٥اض ات٢وية تضاريس ليتقرٌ  التيار الذم -يان ثان
 قيمي، صراعكىو  ،اتٞديدة اتٟياة صنعتو الذم التارتٮي الإرث مع الصراع كمكابدة التشكل

" ات٠لف في.. صحراء مرمى على..أك" ركاية كذكر ،عريقة كامنة كأخرل ات١دينة صنعتهاي  ق بتُ
 .(ُ)تٚالياتها بعض إفُ الإشارة مع الركاية تفاصيل ان حموض لعصيمي،ا شاىر عوضل

كقد صنف الشنطي الركايات التي تقع ضمن ىذا الاتٕاه إفُ  :بييالتجر  التيار -ثالثان 
 كات١تخيل، الواقع كثنائية كالتجريد، كالتجريب كالفانتازيا، الواقع بتُ: تيارات فرعية، ىي ةثلبث

 الواقع بتُ"ؿ ت٦ثلة "البرمائي شلبخ أبو"ك ،"العصفورية" القصيبي زمغا ركاياتالشنطي  كتٮتار
 -كما يصفها- ذات البعد ات٢لبمي في بنيتها السردية ركاية "العصفورية" تَل أفٌ ف ،"كالفانتازيا

ا "تقوـ على منهج التداعي كالبوح كالاقتًاب من منطقة اللبكعي فهي أقرب إفُ ات١شاغبة بأنهٌ 
استمر عليو القصيبي في ركايتو "أبو ج ، كىو نه(ِ)ة كراء تٚلة من تقنيات السرد"التارتٮية ات١تخفي
 لركائي في ىاتتُ الركايتتُ ألوانان مع قيامها على السخرية بالدرجة الأكفُ، مارس ا شلبخ البرمائي"

 .(ّ)ت التارتٮية كالشخصيات الإعلبميةمن النقد السياسي ضد الزعاما

تٕاه التجريبي أعماؿ رجاء عافَ تٗتًؽ الا في لتجريدلتجريب كاا أفكيرل الشنطي 
ركائية متعددة، فهي ستَة للمرأة ات١كية  ان كخصوصان ركايتها "سيدم كحدانو" لتلبمس آفاق

استوعبت فيها الكاتبة التاريخ من خلبؿ ذاكرة الأنثى، كاتسعت دائرتها لتستوعب الذاكرة 
 في تكمن تٕربتها يرل أفٌ ك  ،تٕلياتها في النصوص الكبرلربية ك التًاثية كالإنسانية ت١ستَة ات١رأة الع

 أكسع في التأكيل كحركية كالرس  الكتابة تٚاليات آفاقو في تتعانق الذم الواسع الفضاء ذلك
 .(ْ)ات١وازية كالنصوص النصية التداخلبت ككذلك ت٣الاتها،

طي ركاية "الغيمة لواقع كات١تخيل صنف الشناثنائية كفي السياؽ التجريبي الذم ت٬رم بتُ 
فهي عمل تٕريبي يركز على تٚاليات النص  لعلي الدميتٍ، تٖت مفهوـ التجريب، الرصاصية"

                                                           

 َٓ-ْٖص انظر: السابق،  ُ)

 .ُٓص ،السابق ِ)

 .ِٓص ، انظر: السابق ّ)

 .ّٓ، صالسابق ْ)
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 في تدخل الركاية يرل أفٌ ك  الركاية، للبنية أساسان  كالواقع ثنائية النص كجعل كأساليب التوظيف
 حياة قتح ت حقيقية شخصية إفُ النص بطلة تٖوؿ في كذلك فانتازم، بعد ذات ةديدج دائرة

 .(ُ)كأسرتو ات١ؤلف

يرل الشنطي أف بعض الأعماؿ الركائية لا تزاؿ  :اتٟكائي كالزخ  التقليدية البتٌ -رابعان 
ت٤افظة على نزعتها التقليدية القائمة على التقرير كات١باشرة كاتٟلقات السردية ات١قفلة كمعاتٞة 

 كركاية خوقتَ، اـصلع "ات١ر السكر" ركاية ىي ،التيار ىذا ت٘ثل التي كالركايات ،يمات التقليديةالث
 مكامن إفُ كيشتَ مشرم، العزيز عبدل "الكادم ريح" كركاية الناصر، براىي لإ "الظل رعشة"

 ثتحداسا عبر التقليدم ات١بتٍ في التجديد حاكؿ مشرم يرل أفٌ ك  الركايات، ىذه في التقليدية
 .(ِ)ءالشي بعض ت٥تلفة كسائل

ات٠ط الإسلبمي في الركاية السعودية  أفالشنطي  يؤكد :لإسلبميةا الركاية تيار -خامسان 
غلب  مهما" الله العريتٍ عبد تاركاي ت٫ا الاتٕاه ىذا ت٘ثل التي ياتاكالرك  ،اتضح في حقبتها الأختَة

كت٫ا ذاتا رؤية كاضحة انعكست على البناء الفتٍ للركاية، كمن  ،"الشاتية الليافِ ءدؼ"ك الثمن"
لعبدالرتٛن العشماكم  تٚاليات الستَة الذاتية ركاية "كحدة القرية"مية القريبة من الركايات الإسلب

من البداية إفُ  هاكأكؿ ما رصده الشنطي عنها أنها جاءت بلب فهارس أك فصوؿ مع تدفق
 .(ّ)النهاية

غياب التنظي  كنقف عند بعض ات١لحوظات التي يثتَىا ىذا التصنيف يكمن أكت٢ا في 
 ظهور" دبع أنو ذكر الذاتية الستَة، فالشنطي في تناكلو ض الأفكار كتسلسلهاات١نهجي في عر 

 التحوؿ دكيقص ،(ْ)"فنيان  تٕاكزىات٢ا على  احدواكلات بدأت الأكفُ، اتٟمد يكترک بييالقص أعماؿ
 كالانتقاؿ كالركاة الأصوات ديةدتع تناكلو نهاية كفي بنا، مر كما اتٞماعية إفُ الذاتية الستَة من
 التاريخ من ات١وركث في القرية ستَة فيو تناكؿ الذم اتٞماعية، الذاكرة إفُ الذاتية الذاكرة من

                                                           

 .ْٓص ،السابقانظر:  ُ)

 .ٔٓ-ٓٓص ،السابقانظر:  ِ)

 .َٔ-ٔٓصانظر: السابق،  ّ)

 .ّْالسابق، صانظر:  ْ)
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 الرؤية كيقصد ،(ُ)معاصر بعد ذات كلكنها الطابع مكانية أخرل ستَان  ىناؾ أف ذكرك  ،القريب
 ةنقط شكل على يذكرىا لا النقاط، ت٢ذه تناكلو في كىو ات١غلقة، الدائرية كالبنية الاجتماعية

 الستَة اتٖاد إطار تٖت كضعها فلو بالستَة، اتصات٢ا إفُ إشارة فقط ،ذلك بعد تفرعت رئيسة
 .لرؤيتو طرحو في تسلسلبن  أكثر يكوف فقد تفرعاتها ثم

 الاتٕاه كىو الركاية،في  ذكره الذم الثالث في حديثو عن التيارت ىذه ات١لحوظة كتكرر 
 كالتجريد، كالتجريب كالفانتازيا، الواقع بتُ: أفرع ثةثلب إفُ عنده الاتٕاه ىذا كتفرع التجريبي،

 ىناؾ كلكن الركاية، في الستَة اتٕاه مع كما عمل في ربطها يعمل كىو ات١تخيل، الواقع كثنائية
 الواقع ففي تناكلو، بداية في بينها التًابط إفُ يشتَ انىك  ،لو لكل فرعتناك  نهاية عند طالتًاب يشتَ

 التجريب كفي ،(ِ) ..."تٕريبيان  عملبن  العصفورية اعتبار ات١مكن من كاف ذاكإ: "يقوؿ كالفانتازيا
 الغيمة: "يقوؿ ات١تخيل الواقع ثنائية كفي ،(ّ) ..."التجريبي الاتٕاه ذات كفي: "يقوؿ كالتجريد
 .(ْ)"...ات١نحى تٕريبية الدميتٍ لعلي الرصاصية

، عض الركايات تصنيفا تركيبيان صنف ب، فد ات١نطلقات كات١عايتَ في تصنيفوتعد كثانيهما
، كلعل ىذا ما حدا بو مضمونيان  خر تصنيفان ، كصنف بعضها الآكصنف بعضها تصنيفا شكليان 

تصور أكفِ لا بدٌ أف تٮضع للمراجعة "إفُ أف يبتُ في آخر دراستو أف ىذا التصنيف ما ىو إلا  
 .  (ٓ)حتى تتضح صورتو على الوجو الأكمل"

، فقد الاجتماعية في الركاية السعودية"النزعة حي في كتابو "الإصلب فظ الرتٛنحأما 
للبناء كالشكل، حيث تابع فيو تصنيف  ان أحدت٫ا تبع  للركاية السعوديةتُفيتتصنيقدـ ت٤اكلتتُ 

 :يتيارات، ى ة، إفُ ثلبثية في فتًة الثمانيات كالتسعيناتاتٟازمي الأعماؿ الركائية السعود

                                                           

 .ْْ، صانظر: السابق ُ)

 .ُٓ، صالسابق ِ)

 .ّٓ، صالسابق ّ)

 .ْٓص، السابقْ) 

 .ُٔ، صالسابق ٓ)
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اتٟازمي  منصور بل اكتفى بنقل كلبـ  ان ئ" دكف أف يضيف شييبي"التقليدم كالتجديدم كالتجر 
 .(ُ)كما ىو

تي تواجو الباحثتُ في كالأخرل اعتمد فيها على ات١ضموف، مع تأكيده على الصعوبة ال 
الركاية، كقد سار حفظ الرتٛن في تصنيفو ات١ضموني على خطا السيد ديب، قضية تصنيف 

 :(ِ)ارات الآتيةحيث صنف الركايات السعودية ضمن التي

" للؤنصارم التوأماف"التيار التعليمي: كقد صنف ضمن ىذا التيار: ركاية  -أكلان 
 لعصاـ خوقتَ. "السنيورة كالدكامة"، كركايتي " للسباعيفكرة"للمغربي كك"البعث" 

زارع "أمتَ اتٟب" حدومد ، ركاية التيارالتيار التارتٮي: كقد صنف ضمن ىذا  -ثانيان 
شرؽ "، كركاية "تٛدكنة" لعبد الله أتٛد الشباط، كركاية كدماء" لفؤاد عنقاكمعقيل، "كتراب 

 لتًكي اتٟمد. "أسفار من أياـ الانتظار -الوادم

الأشجار كاغتياؿ مرزكؽ "التيار السياسي: كصنف ضمن ىذا التيار ركايتي  -ثالثان 
ك"الوتٝية" ، معاف" لعبد الله سعيد اتٞالقصاص"كركاية  ات١توسط" لعبد الرتٛن منيف شرؽ"ك

حكاية عفاؼ كالدكتور "، كركاية ك"فتاة من حائل" حدومد عبده تٯانيلعبدالعزيز مشرم، 
لغازم  "شقة اتٟرية"حدومد عبده تٯاني، ك "خطيئة"مشرد بلب، كركاية " لبهية بوسبيتعاطف

 خاؿ.لعبده  "مدف تأكل العشب"، ك" لتًكي اتٟمدثلبثية أطياؼ الأزقة ات١هجورة"القصيبي، ك

 ذكريات"ك آمافِ دعت"ك التيار العاطفي: كقد صنف ضمن ىذا التيار ركايات -رابعان 
" الوركد مأتم" ك "الأياـ ت٘ضي" ك "الدموع كادم" ك "الضباب كراء"ك "عينيك بريق"ك "دامعة

 ت٢دم "ات٠ميس سيكوف ان غد" ركايةك  ،ت٠اشقجي سمتَةكتٚيعها ل "الدموع من قطراتك"
 كمرت" ركايةك  ، شطا محمد لأمل "قلبي عاش لا" كركاية عنبر لصفية "آدـ يا فوان ع ركاية"ك ،الرشيد
 "الرماد بعد ما" كركاية سلبـ عوض لطاىر "ت٤تًقة عواطف" كركاية ،دمنهورم امدتٟ "ـالأيا
 لعبد الله اتٞفرم.   "جزء من حل "، كمنيف لعبدالرتٛن "ت٣وسية حب قصة" كركاية باطرفي ت٠الد

                                                           

 .َُْ-ٗٗص حفظ الرتٛن الإصلبحي،  ماعية في الركاية السعودية،النزعة الاجت (ُ

 .ُِْ-َُْص، السابق نفسو،  (ِ
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الكتاب  ، كأبوابالفصل الثالثار الاجتماعي: كقد خصص ت٢ذا التيار التي -خامسان 
ف الركاية على أو التيار العاـ الذم ت٭ك  الركاية السعودية، حيث أكد يرل أنٌ إذ  ،الثلبثة التالية

ا تبدك من حيث احدوتول فإنهٌ  ،الرغ  من تأثرىا بات١ذاىب الغربية من حيث البناء كالشكل
بالمجتمع كالتعبتَ عن الواقع ات١عاش في طرحها لكثتَ من القضايا كات٢موـ  كالشكل أكثر التصاقان 

 ات١رتبطة بالبيئة الاجتماعية احدولية كتٖولاتها.

سيصنف الركاية  بأنوٌصرح  أفٌ الناقد، لعل أت٫ها ات١آخذتبرز في ىذه الدراسة عدد من ك 
مضموف الركاية، كمع ذلك ت٧ده  بالنظر إفُ احدوتول كات١ضموف أم أنو لن يستند إفُ معيار غتَ

" أك بناء على مذىبها الفتٍ مثل الركاية التعليميةنف الركايات بالنظر إفُ تأثتَىا مثل "يص
ملبمح الاتٕاه الركمنتيكي كالركاية العاطفية تٖمل " التي يقوؿ عنها: "الركاية العاطفية"

 ره في تصنيف الركاية السعودية.كاقتفاء أث بالسيد ديبكلعل ذلك يعود إفُ تأثره  .(ُ)"كتٝاتو

تٚيع الركايات التي صنفها في التيارات: التعليمي،  -تقريبان - أدرج أفٌ الناقدكمنها 
كدرسها بناء على ذلك، يقوؿ:  ،كالعاطفي، كالسياسي، كالتارتٮي ضمن التيار الاجتماعي

اية متفاكتة في رك كعندما نتفحص الركاية السعودية في القرف العشرين، كالتي تٕاكزت مئتي "
 ، ت٧د معظ  تلك الركايات تسيطر عليها النزعة الاجتماعية، كتبدك أكثر التصاقان مستوياتها الفنية

 الركمانتيكية ات١سحة ذات الركايات من الكثتَ كنرل" :. كيضيف(ِ)"منوبالواقع ات١عاش كقربا 
 كعلى. الإنساني كالذات تمعبالمج ات١رتبطة كات١شاكل القضايا كتطرح الواقع من تنطلق كالعاطفية

 التفاكت قضية اتٞزيرة بنت لسمتَة «الدموع من قطرات» ركاية تعافً اتٟصر، لا ات١ثاؿ سبيل
 الثلبثالأبواب  ضمن الاجتماعي الاتٕاه ذات الركايات من العديد كسندرس ...الطبقي،
تصنيفو  يتجاىلفالناقد  ،(ّ)"السعودية الركاية في الاجتماعية النزعة بدراسة تٗتص كالتي القادمة
درس  فمثلبن  ،اجتماعي كدرسها بناء على ذلكليعلن أف تٚيع الركايات ذات تيار  ،السابق

كىي من الركايات ذات التيار العاطفي ضمن  قضية التفريق بتُ  "قطرات الدموع" الناقد ركاية

                                                           

 .ُِٗص ،السابق( ُ

 .ُّْص السابق،( ِ

 .ُْٓص السابق، (ّ
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من  -كفق تصنيفو-كىي "فتاة من حائل"، ، كدرس ركاية(ُ)تفضيل الابن على البنتاتٞنستُ، ك 
كفي  ،(ِ)تها الركاية في القرف العشرينفي إطار قضايا ات١رأة التي تناكل السياسيالركايات ذات التيار 

من ، كت٫ا "أنسى ان غد: "غدان سيكوف ات٠ميس ك تناكلو لظاىرة العنوسة في المجتمع درس ركايتي
ذات اتٕاه  -تصنيفوطبقان ل-"، كىي مدف تأكل العشب"، كركاية العاطفيركايات التيار 

 .(ّ)سياسي

، يل التصنيف ات١ضمونية كأخرل ذكورية، من قبكيعد تصنيف الركاية إفُ ركاية نسويٌ 
من  أك فصلبن  كمعظ  الدراسات التي تبنت ىذا التصنيف اتٕهت كلها أك خصصت مبحثان 

 فصوت٢ا لدراسة التيار النسوم أك النسائي في الركاية السعودية.

 ،إليها في ىذا ات١وضعنشتَ ك  ،لق تٔصطلحي نسائي كنسومكالية تتعىناؾ إشك 
 قيمة أم الكتابة ىذه تكتسب كلا امرأةالركائي  العمل مبدع أف فمصطلح الركاية النسائية يعتٍ:

، فمفهوـ النسائية ىنا قائ  على تٖديد جنس مؤلف (ْ)الركائي النوع خصوصية على دلالية فنية
ة، فيفضي بنا إفُ أما مصطلح الركاية النسويٌ  .خرلالعمل بغض النظر عن الاعتبارات الأ

 كضد الأبوية ضد كاضحان  موقفان  تتخذ التي الكتابة كىية "البحث عن مفهوـ الكتابة النسويٌ 
 . (ٓ)"أم أنها كتابة مؤدتٞة اتٞنسي التمييز

الركاية التي ، أم استعماؿ ات١صطلح للدلالة على الركاية النسائية ،فمن التصنيف الأكؿ
في ما ت٧ده عند غتٌ  الريس شحيمي ، الرجاؿ في مقابل الركاية التي يكتبها ،كتبها امرأةت

                                                           

 .َِٔص انظر: السابق، (ُ

 .ِِٖص السابق،انظر:  (ِ

 .ُّْص السابق،انظر: ( ّ

 . ُِْص ،انظر: الركاية العربية كإشكالية التصنيف( ْ

–، ينايرِت٣لة اللغة، الكتاب الثاني، العدد مر رضا،االكتابة النسوية العربية من التأسيس إفُ إشكالية ات١صطلح، ع (ٓ
 الكتب، إربد، ، كانظر: نقد النص فيما بعد البنيوية: الأسس الفلسفية، محمد سافَ سعدالله، عافَِٓـ، ص َُِٔمارس، 

الوقوؼ على مصطلح النقد النٌسوم أك الأدب النسائي أك سوات٫ا  ، كليس من غايات الدراسةِّٔـ، ص َُِٕ، ُط
 .من ات١فاىي  كات١صطلحات ات١رتبطة بهما، فاتٟديث عنهما ت٭تاج إفُ متسع في غتَ ىذا ات١وقف
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، "الواقع كات١رتٕى في ركايات زينب حفتٍفي كتابها " تٖقيبها الزمتٍ للركاية النسائية السعودية
دكف  حيث تتبعت الناقدة النقاد في تٖقيبه  للركاية السعودية راصدة الأعماؿ الركائية النسائية

معادلات القصة "راشد عيسى  ، كدراسة(ُ)أف تقدـ قراءة ت٢ذه الأعماؿ في سياقها التارتٮي
للقصة النسائية السعودية، حاكؿ  تسجيليان  توثيقان  تارتٮيان  التي اتٕهت اتٕاىان  "النسائية السعودية

تتُ الدراستتُ ما يؤخذ على ىا إلا أفٌ . (ِ)فيها الناقد إحصاء النتاج الركائي النسائي السعودم
 تارتٮيةما فَ يقوما تٔسح شامل كرصد حقيقي للركاية النسائية السعودية. أك تقدنً قراءات أنهٌ 

 .النسائية الركائية للؤعماؿ

الركاية كالعنف: أما التصنيف الثاني، أم التيار النًٌسوم، فمنو دراسة حستُ ات١ناصرة "
"، حيث يعلل الناقد سوم ات١نظور السردم النًٌ قراءات في" في كتابو " مقاربة في ات١نظور النسوم

 للمنهج النًٌسوم تبنيو على بناء" نسوية" ابأنهٌ  كتصنيفها الركايات من لمجموعة اختياره خليل
 الذكور ضد موجو أدب بصفتو النسوم؛ للؤدب كرؤيوية تٚالية اتيخصوص بوجود يقر" الذم

 بأف نعتًؼ أف من بد لا كبذلك النسوم، ت١نظورا في التقليدية العربية المجتمعات على ات١هيمنتُ
 حد إفُ تٮتلف ككاجباتها، ات١رأة حقوؽ عن الدفاع في سويةنًٌ ال ديولوجيايالإ ذات ات١رأة منظور
 دكمان  تسعى فعالياتها أى  في سويةنٌ ال لأفٌ  أك ، أك النساء غتَ النٌسوياتالرجاؿ منظور عن بعيد
 أـ نسائية بأقلبـ الكتابة ىذه أكانت سواء كلها، بأنواعو ات١وجة العنف استحضار إفُ

 .(ّ) "!!ذكورية

لا  فإنوٌتٍ بالضركرة أنها صادرة عن امرأة، سوية لا تعالركاية النٌ  يرل أفٌ  أفٌ الناقدكمع 
 أم دراسة صادرة عن رجل. تودارسيضمن 

 بلب بطلبتدراسة ": كقد قدـ ات١ناصرة ضمن ىذا التيار عدد من الدراسات، نذكر منها
"، كشف في ىذه الدراسة عن تهميش ات٢وية البشر لبدرية "الأرجوحة" ركاية في مقاربة-ىوية

النسوية في سياؽ اتٟريات الشخصية، كقدـ صور حضور ات٢وية النسوية في ركاية "الأرجوحة" 
                                                           

 .ّٗ-ِّانظر: الواقع كات١رتٕى في ركايات زينب حفتٍ، ص (ُ

  .ا كأت٪وذج، ات١لحقدراسة نقدية كببلوجرافي-معادلات القصة النسائية السعودية (ِ

 .ٗصحستُ ات١ناصرة،  ( قراءات في ات١نظور السردم النسوم،ّ
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 في مقاربة-النسوم ات١نظور في للمرأة ات١رأة استلبب إشكالية"، كمنها دراسة (ُ)لبدرية البشر
في ستة  ، قدٌـ ات١ناصرة في ىذه الدراسة صور استلبب ات١رأة للمرأة"سعودية نسوية ركائية اذجت٪

ت٪اذج لركائيات سعوديات، كىي الصورة ات١غايرة ت١ا كاف شائعان من استلبب الرجل/المجتمع 
التي تٗص النقد النٌسوم غتَ ىاتتُ  الدراساتفي الكتاب عدد من ك . (ِ)الذكورم للمرأة

 .تتُالدراس

، لرسوؿ محمد رسوؿ "ات٠ليجية الركاية في سيميائية قراءات -الساردة الأنوثة"كتعد دراسة 
الباحث يؤثر  إلا أفٌ سوم ىو التيار النًٌ  ،من ضمن الدراسات التصنيفية التي عنيت بتيار كاحد

نصوص للدلالة على الركايات التي تتجلى فيها الأنوثة في ال ،استخداـ مصطلح الأنوثة الساردة
 .(ّ)السردية التي تكتبها ات١رأة على شكل ركايات كقصص قصتَة كحكايات

ضر فيها ات١رأة بوصفها راكية أك تٯنح الركاية الصادرة عن امرأة، كتٖ أفٌ الناقدكىذا يعتٍ 
ت١قياس ، كىذا اصنيفية ت٘يزىا غتَىا من الركايات، خصوصية تيتعلق بات١رأة ، كتعافً موضوعان بطلة

حيث يعرؼ (، اردةسال الأنوثة)طلح النقدمإشكالية تتعلق بات١ص لذم تبناه أثارالتصنيفي ا
 الأنوثة بذرة طبعتو كقد ات١تخيل ردسال نظاـ" :ابأنهٌ  يالإبداع العمل في اردةسال لأنوثةا الناقد

 النواة مبدعة؛ امرأة بكل ات٠اصة الأنثوية النواة من ينطلق ينفك لا الذم اتٞوىرم بطابعها
 الذم ات١تخيل النص في الشاملة الأنثوية نونتهايک حضور اتٕاىات كل في كتٯضي فيها، القابعة
 اتٞينوـ أك Kernel اللب أك النواة لديها الأنوثة ت٘ثل ةأکامر  يإبداع ت٨و على تكتبو

Genome البزرة أك seed or Grain كتواصلها كحضورىا كظهورىا كجودىا تطبع التي 
 جس "كػ ،"آخر" أك "آناكػ " ،"موضوع" أك "ذات"كػ سواء ت١تخيلا النص كينونة في كنداءىا

                                                           

 .ٖٕ-ْٗانظر: السابق، ص ُ)
 .ُّٔ-َُٓانظر: السابق، ص ِ)

، سنكتفي بدراسة ات١ناصرة كرسوؿ ُِ، صقراءات سيميائية في الركاية ات٠ليجية، رسوؿ محمد رسوؿ –الأنوثة الساردة  (ّ
النسوم كالنسائي، فهناؾ دراستاف خلطتا بتُ مصطلحي النسائي كالنسوم برز الأكؿ في عنواف محمد، في تصنيف النقد 

الدراستتُ، بينما حلٌ مصطلح النسوم متداخلبن مع النسائي في متن الدراستتُ، دكف أف يعلنا تبنيو كمنهج نقدم، كىاتاف 
لبهيجة مصرم إدلبي، ك"ات١رأة تكتب ذاتها...قراءات في  العتبات كفلسفة الزمن"-الدراستاف ت٫ا: "الركاية النسائية السعودية

 ت٪اذج من السرد النسائي السعودم" لرتٛة الله أكريسي.
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Body جسد" أك–Meta body"، رائية" أك "ئيةمر "كػ ،"مسركدة" أك "ساردة"كػ"، 
 .(ُ)"بها مفعوؿ" أك "منفعلة" أك "فاعلة"كػ

 ات١صطلح حوؿ الاختلبؼ في تكمن ،التٌصنيفحد أبرز أسباب إشكاليات إف أ
كىذا ما نلمسو في ىذه الدراسة  .يستند إليو الناقد في عملية التصنيفالذم  تصنيفيال نقدمال

؛ الركائية التي تكتبها ات١رأة النصوص فالناقد، يبتٍ مفهومو ات٠اص  للؤنوثة الساردة كيطبقو على
 الأدبيات في كلا ات١تخصصة، ات١عاج  في لا النقدم؛ الفضاء في مفهومو ت٬د فَ ولأنٌ كذلك 
على الرغ  من أف ات١صطلح الذم كضعو كتبناه  .(ِ)على حد تعبتَه التطبيقية اتالقراء أك النظرية

النص أك  في دراستو قد يلتبس بغتَه من ات١صطلحات كالكتابة الأنثوية أك الأدب الأنثوم،
 .(ّ)الأنثوم

، اقدين زينب ىادم حسن كحساـ عليومللن ة"الركاية السعودية اتٞديد"كتقع دراسة 
ات١ضموني، كىي دراسة خصصت -صنيفية التي اعتمدت التصنيف الشكليضمن الدراسات الت

، ية السعودية كىي الركاية اتٞديدةلدراسة تيار كاحد من تيارات الركاية العربية في ات١ملكة العرب
 سردية كحدة ظل في الانسجاـ على كمكوناتها عناصرىا قدرة" فيالتي يرل الناقداف أنها تتمثل 

 بالقوة ان كزاخر  كحياٌن  سلسان  جاء الذم اتٟوار ببعض كت٘يزت اعلةكمتف كمنظمة متجانسة
، كالنزكع  ت٘يز الركاية السعودية اتٞديدةكقد حدد الناقداف ت٣موعة من ات٠صائص التي. (ْ)"كالثراء

، كاستعماؿ تيار الوعي. كقد صنف الناقداف كل من كاللغة الشاعرية كالوعي بات٢وية إفُ الريف
كات١وت تٯر من ىنا، كمدف تأكل العشب،  ،: "الطتُمن الركاية اتٞديدةتية ضالركايات الآ

 سعودم كات١لبحظ أنها كلها لركائي ،"ي بشرركترم، الأياـ لا تٗبئ أحدان ك ، كلوعة الغاكية، كنباح
                                                           

 .ُِصرسوؿ محمد رسوؿ،  ،قرءات سيميائية في الركاية ات٠ليجية-( الأنوثة الساردةُ

 . ُِص انظر: السابق نفسو،( ِ

، مر رضااالنسوية العربية من التأسيس إفُ إشكالية ات١صطلح، ع(  انظر حوؿ ىذه ات١فاىي  كات١صطلحات في: الكتابة ّ
ق ُِْٔ، رجب ُٓ، ـ ٕٓ، كانظر: الأدب النسوم: إشكالية ات١صطلح، مفيد ت٧ ، ت٣لة علبمات، جْٗ-ْٖص

 كما بعدىا . ُّٔـ، ص ََِٓسبتمبر 

ساسية، جامعة ات١ستنصرية، العراؽ، زينب ىادم حسن كحساـ عليوم، ت٣لة كلية التًبية الأ ( الركاية السعودية اتٞديدة،ْ
 .ُّٔ-ُُِ، كانظر بقية الدراسة: صُِْص ـ، َُِٕ، ٕٗ، العدد ِّالمجلد 
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ن أف يقيدا العنواف بالركاية لناقدي، فكاف الأكفُ با؛ ت٦ا ينبئ عن خلل منهجيعبده خاؿ()كاحد 
 عبده خاؿ.ركائي الاتٞديدة عند 

عند النقاد العرب في  فقد كاف حاضران  (الأجناس تداخل) التًٌكيبيٌ  التٌصنيف أما
 التقاط على التصنيف ىذا يعتمدتصنيفه  للؤعماؿ الركائية السعودية إفُ تيارات كاتٕاىات، ك 

 لستَةا الركاية بتُ باتٞمع ت٘تاز كأف كاحد ركائي عمل في متجاكرين أدبيتُ جنستُ أك نوعتُ"
 شكلية"  تٝة" تٔثابة المجاكرة ىذه تصبح كعندىا ات١سرحية الركاية أك كالشعر الركاية ،أك الذاتية
التي اعتمدت التصنيف التًكيبي دراسة الشنطي التي  ، كمن ضمن الأعماؿ النقدية(ُ)"ظاىرة

أل الشنطي في ، فقد ر  ""اتٕاىات الركاية السعودية في اتٟقبة الأختَةتناكلناىا قبل قليل كىي: 
 . توتيارات دراسعن غتَه من  متمايزان  ركاية الستَة الذاتية تياران 

في )تداخل الأجناس( كلعل أكثر النقاد العرب الذين اعتمدكا التصنيف التًكيبي 
اتٕاه  تو التصنيفية تستَ في تيار أكاتٚيع دراس إلا أفٌ ات١ناصرة،  تصنيف الركاية السعودية حستُ

الأعماؿ الركائية التي تتداخل مع شاملة حاكلت ت٘ييز  فَ يق  بدراسة إحصائية ، تٔعتٍ أنوكاحد
اكتفى بتقدنً دراسات جزئية ىدفها إظهار بعض مستويات  عن غتَىا، بلأجناس أدبية أخرل 

 في اعتمدالتي  "الركائية الستَة" دراستوكمن ذلك ، التداخل بتُ الركاية  كالستَة الذاتية تٖديدان 
أمران رائجان بتُ   نظره في أصبحت التي الركائية الستَية بالكتابة نعتو ما إفُ النظر ا علىتصنيفو  ت٢

كتاب الركاية اليوـ كذلك حينما تٯزجوف بتُ الركاية كستَى  الذاتية، فكاتب الركاية عندما 
"ذاكرة  في دراستو -كذلك- كناقش. (ِ)يكتب عملو الأكؿ فهو مرغ  على كتابة ستَتو الذاتية

 الركاية لكتاب الذاتية الستَة بتُ العلبقة" قراءات في الركاية السعودية-التسعينيات ايةرك 
 من ان عدد فيها كطرح الركائية، أعمات٢  كبتُ ات من القرف ات١نصرـيعقد التسعين في السعوديتُ

ثم  (ّ)؟(ةالذاتي الستَة) الستَية الركاية نهج إفُ الركايات في الواضح ات١يل ت١اذا" منها: ،سئلةالأ
السعودية،  الركاية كتاب عند ةالستَذاتيت٨و الكتابة  ات١يل ىذا إفُ أفٌ  ،التساؤؿ اىذ عن أجاب

                                                           

 . ْٖص إشكالية التصنيف،الركاية العربية ك ( ُ

 . ُِ-َِص أطياؼ النقد الركائي،انظر: ( ِ

 .ّٓ، ص قراءات في الركاية السعودية -ذاكرة ركاية التسعينيات( ّ
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 على الانفتاح التي قادت المجتمع إفُ كالاجتماعية الثقافية التحولاتيعود إفُ تٚلة ات١تغتَات ك 
 يعد فل  الفتًة، ىذه في ت٢  تٖققت التي اتٟريةىذا بدكره أفضى إفُ مزيد من ك  ،حوت٢  من العافَ

 . (ُ)الركاية السعودية كتابكس  الركاية بالستَة الذاتية مسألة تثتَ ت٥اكؼ  

 ،ركايات ستَذاتية اعلى أنهٌ  السعودية الركايات من كثتَان  ات١ناصرة صنف ىذه الرؤية منك 
 أف بد لا ركائية أك ركائي أم أف صوصان خ ذاتية ستَ من الركايات ىي كثتَان    يرل أفٌ فهول 
 . (ِ)ذاتية خاصة تٕارب من ةمتولد أك حتى أعمالو اللبحقة ماىي إلا تٕارب الأكؿ عملو يكوف

كىي في  من الدراسات التصنيفية، جدان  ان كبتَ   ان ات١ناصرة في ىذا السياؽ عددكقد قدـ 
 الفرعي النوع ت٢ذاف البحث عن تٝات ت٣ملها دراسات تنقصها الدقة التصنيفية، فالناقد يتعسٌ 

 بعد فيما ليسوغ ؛استعماؿ ضمتَ ات١تكل  كلاسيما كالركاية الذاتية الستَة تٝات بتُ ت٬مع لذما
 بعض الأعماؿ الركائية  كتٯنحها خصوصية تصنيفية ت٢ا ميزاتها الفنية.   تصنيف

 في، فلب ت٧د سول دراستتُ جاء زمنيان  أما تصنيف الركاية السعودية إفُ تيارات تصنيفان 
"ذاكرة ركاية حي بكونهما دراستتُ تصنيفيتتُ تستنداف إفُ معيار زمتٍ، الأكفُ عنوانيهما ما يو 

أنو لا يقدـ ، التي أكد في مستهلها ات١ناصرةتٟستُ قراءات في الركاية السعودية" -اتيالتسعين
 كالنوعي الكمي بالتحقي أك التاريخ مسألة في كثتَان " لا يعوؿ عليها فإنوٌ، لذا دراسة تصنيفية

 الصحافة خلبؿ من الركائي ات١شهد عن صادرة ت٤دثة لتساؤلات استجابة لو احدولية، للركاية
فهي دراسة الشنطي التي استعمل فيها لفظة اتٟقبة تٟصر حدكد  ،أما الثانية .(ّ)"كالإعلبـ

فَ  تصنيفاتال تلك قسٌ ، كلذلك عندما ذك دلالة تصنيفية زمنية الدراسة أكثر من كونها معياران 
 راحل زمنية ت٤ددة.يقيدىا تٔ

أما بقية الدراسات التي صنفت الركاية السعودية بناء على زمنها، فيكاد ينحصر  
 فُإ تصنيفها ، أم قبل الطفرة الركائية السعودية فيف الزمتٍ فيها في مرحلة البداياتالتصني

                                                           

 . ّٔ، ص ق نفسوانظر: الساب( ُ

 . ّٔصلسابق، اانظر: ( ِ

 .ٗ، صالسابق( انظر: ّ
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 إفُ( ـَُّٗ) عاـ من ت٘تد الأكفِ فات١رحلة ،كنهاية بداية مرحلة لكل، مراحل ثلبث
ت٘تد  الثالثة ، كات١رحلة(ـَُٖٗ) عاـ إفُ( ـُٗٓٗ) عاـ من ت٘تد الثانية كات١رحلة ،(ـُٗٓٗ)

ثم تزيد غتٌ  ،(ُ)بتُ النقاد مسمياتها في تغيتَ مع ،(ـَََِ) عاـ إفُ( ـَُٖٗ) عاـمن 
لدراستها، ىي مرحلة التحولات الكبرل في  الزمتٍ للبمتداد تبعان شحيمي مرحلة رابعة الريس 
 .(ِ)ة أثر حسن النعمي في ىذه التسميةلسعودية مقتفيالركاية ا

، كالذم الذم سنتوقف عنده، فهو التصنيف ات١كاني أك البيئي أما التصنيف الأختَ
، لكن إذا أنعمنا النظر سعة في الدراسات النقدية العربيةيبدك للوىلة الأكفُ أنو ت٭تل مساحة كا

الرشيد بوشعتَ في كتابو  ، فمثلبن دراسةتصنيفات ما ىي إلا حصر تٟدكد الت٧د أف ىذه ال
 ستة ، قاـ بتقسي  الركايات في"مساءلة النص الركائي في السرديات العربية ات٠ليجية ات١عاصرة"

خليجي، كمن  بلد من لركائيتُ س في كل قس  نصوصان ر كد أقساـ أك تيارات إف جاز التعبتَ،
 في سيميائية قراءات -الساردة الأنوثة"دراسات: السعودية. ككذلك الأمر بالنسبة إفُ ال ضمنها
 كاتٟرية كاتٞسد اتٟبك"، " ت١ي السادةات٠ليجية الركاية في العجائبي السرد"، ك"ات٠ليجية الركاية

، فَ تنطلق " لرفيعة الطالعي، فجميع ىذه الدراسات كغتَىاات٠ليج في النسوم الركائي النص في
في إطار جغرافي لو  ر كبياف حدكد الدراسةفي عناكينها من أسس تصنيفية بل كاف ىدفها حص

 .خصوصيتو الثقافية كالاجتماعية

تصنيف الركاية السعودية في تيارات يثتَ  إفُ أفٌ نشتَ في خات٘ة ىذه ات١بحث ف ،كبعد
 :النقاط الآتية إشكالية نقدية تبدك في

ية على غياب الدراسات التصنيفية الشمولية للركاية السعودية عن الساحة النقد -أكلان 
 رتٔا: "ىوثورف یمتَ ج يقوؿ كماف كقيمتها العلمية، الرغ  من أت٫ية ىذا النوع من الدراسات

                                                           

في الأدب كفن الركاية  ،ٓٗ-ِٗسيد ديب، صال، في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور( انظر: فن الركاية ُ
 ، الشنطي،اذج منو: فنونو اتٕاىاتو كت٪عودمسفي الأدب ال :كانظر ،َُُ-ٓٓ، صالشنطيمحمد ، العربي السعودم ات١عاصر

دب السعودم اتٟديث، محمد ، كالإِٕٔ-ِّٕ علي محمد، صتُ، كفي الأدب السعودم اتٟديث، حسََٓ-ْٗٗص
 .ُْٕ-ُُْجلبء إدريس 

كزارة ، ِجحسن النعمي،تها، لاكاقعها كتٖو  -، كالركاية السعوديةّٓ( انظر: الواقع كات١رتٕى في ركايات زينب حفتٍ، صِ
 .َّص، ـََِٗ، ُياض،طالثقافة كالإعلبـ، الر 
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 ناإفُ أنٌ  تشتَ اتٟقيقة إفٌ  ،اتٟظ لسوء كلكن ة،كکانييم ك مضجرة عملية الركايات تصنيف يبدك
 في لفشن كبالتافِ .يئس بشكل ىاأنقر  أف تٯكن فإننا نقرأىا التي الركاية نوع أخطأنا إذا

، فكل ما بتُ أيدينا من دراسات ىي (ُ)"بها شعرن التي كات١تعة القراءة، أثناء أت٫يتها استخلبص
 تيارات الركاية السعودية.بكافة دراسات قاصرة عن الإحاطة 

ه مستوردة من النقد الغربي، فالقوؿ بالركاية السياسية تَ منطلقات التصنيف كمعاي -ان ثاني 
نقاد إخضاع الركاية ، ىو تصنيف غربي حاكؿ الإفٍية كات١غامرات ...كالتارتٮية كركاية التسل

كىذا ما حدا بالكثتَ من النقاد بالتصريح بوجود كثتَ من الأعماؿ التي تستعصي السعودية لو، 
من التعامل معها  -يصنف الركاية السعودية كىو-بد للنقد العربي لا ، لذلكعلى التصنيف

كتصنيفها بناء على ذلك. تٔعتٌ طابعها كخصوصيتها، كدراستها فنية ت٤لية ت٢ا بوصفها ظاىرة 
ت٠صوصية الركاية السعودية الثقافية كالاجتماعية كالفنية كرؤية مبدعها  أف يكوف النقد خاضعان 

 عليها من بيئة غتَ بيئتها كثقافة غتَ ثقافتها. للعافَ كاتٟياة لا أف يكوف كافدان 

ىذه  طلحات النقدية التصنيفية، كتتبدلماؿ ات١صىناؾ إشكالية حقيقة في استع -ثالثان 
نتيجة لاختلبؼ التباين بتُ النقاد في استعماؿ ات١صطلح  صور: أكت٢ا الإشكالية في ثلبث

 كفنيان  ، فنجد بعض النقاد يطلق على الركاية التي تنزع إفُ اتٞديد موضوعيان مرجعياته  الفكرية
ية االركاية التجريبية. ككذلك  مصطلحي الرك مصطلح الركاية اتٞديدة كبعضه  الآخر يسميها 

ثانيها إت٫اؿ تعريف ات١صطلح ك ؼ إليهما مصطلح الركاية الأنثوية. النسوية كالنسائية كيضا
 فتٍ عمل: "ابأنهٌ ، التي تعرؼ (ِ)يهمل الشنطي تعريف الركاية التارتٮيةالنقدم كتوضيحو، فمثلبن 

 لو افنالف رؤية تصور ما بقدر تْرفيتو، تاريخال تنقل لا كلكنها لو، مادة التاريخ من يتخذ
 ذريعة التاريخ من يتخذ ت٣تمعو من موقف أك تٕاربو، من تٕربة عن للتعبتَ الرؤية؛ ت٢ذه كتوظيفو

 ىذاعليمية بتعريف لا يقدـ تصوران دقيقان عنها، بقولو: "التأك تقدتٯو ت١فهوـ الركاية . (ّ)"لقولو

                                                           

، العامة دار الشؤكف الثقافية مراجعة سلماف داكد الواسطي، ترتٚة غازم عطية، جتَمي ىوثركف، ( مدخل لدراسة الركاية،ُ
 .َِ، صـُٔٗٗبغداد، 

 .ّْٕ، صِٖٗص ،( انظر: فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصرِ

 .ّّص ،ـُِٖٗ القاىرة، دار ات١عارؼ، ، د اتٟميد القطبناء الركاية في الأدب ات١صرم اتٟديث، عب( ّ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

417 
 

أدل إت٫اؿ توضيح ات١فاىي  كات١صطلحات  كثالثها. (ُ)"مافِاتٞ الركائي القالب لو يتسع لا النمط
 فيعند ات١تلقي  اضطراب إفُ دلقد يؤ  ما ؛ت٥تلفة دلالات كفق النٌقاد إفُ استخدامها من قبل

فمفهوـ ركاية الستَة الذاتية عند الشنطي تٮتلف عن مفهومو عند  ات١صطلح، ىذا استخداـ
 لح الركاية العاطفية للدلالة على الركاية الركمانسية.ككذلك استعماؿ مصط .ات١ناصرة مثلبن 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 . ِٗٗص ،( فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصرُ
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 النقدية بنٌ الذاتية والدوضوعية الدواقفالدبحث الثالث: 

 

يتس  "على تٝة ات١وضوعية، فالنقد اتٟديث نقد موضوعي،  يلح النقد اتٟديث كثتَان 
 ، كما أنو يتجنب(ُ)"ببعضبات١نهجية العلمية في العرض كالاستنتاج كربط الظواىر بعضها 

 لابذلك " كىو بالأدب، ت٢ا علبقة لا دكافعأك كفق الناقد  مزاجية كفق الأدبي العمل على اتٟك 
 التواؤـ ىذا استحالة عند يدينو أك معو، التواؤـ على النص يقسر ضيقان  خارجيان  اران يمع يفرض

 بها القياـ يتطلب جراحية ليةعم النقدية كات١مارسة جسد كالنص جراح فالناقد" ،(ِ)"ات١طلوب
 .(ّ)"النقدية كات١نهجية ات١وضوعية امتلبؾ من عالية نسبة كجود

ت٬عل ت٦ا  ؛ذاتيان  يضحي نقدان  فإنوٌ، هجية كات١وضوعية عن النقد الأدبيكإذا غابت ات١ن
ية، خاضعة لأىوائو كميولو الفكرم الناقد ينظر إفُ النص الأدبي من كجهة نظر شخص

من الذكؽ  كبتَان   لأف جانبان  ظر عن قيمة النص الأدبي تْد ذاتو؛، بصرؼ النقافيكالفلسفي كالث
 . (ْ)لا تٯكن تعليلو

في تعاطيه  مع الركاية  العربكت٭يلنا عنواف ات١بحث على ات١واقف النقدية للنقاد 
تلك  نحاكؿ الوقوؼ على أبرز السمات الذاتية أك ات١وضوعية التي بدت فيس، ك السعودية
 .ات١واقف

 

                                                           

نقد الركاية لدل الركائيتُ السعوديتُ: ، السعودية تٟركة النقدية حوؿ الركاية، االدكرة ات٠امسة دبي،ملتقى النقد الأ( ُ
 .ْٖٓسو كتٝاتو، ماىر الرحيلي، صيمقاي

 .ٓص ترتٚة رضواف ظاظا كات١نصف الشنوفي، ،ت٣موعة مؤلفتُ ،النقد الأدبيمناىج فُ إمدخل ( ِ

، إشكالية ات١نهج في الدراسات الأدبية كالنقدية كاللغوية، ِـ، جَُِٕمؤت٘ر النقد الأدبي السادس عشر ت٘وز ( ّ
 .ََُٔص ،عودم، محمد الصفراني اتٞهتٍسفي نقد الشعر الكتٝاتها الانطباعية 

، ّٖٗع، ّْمجالذاتي كالتذكؽ كالتأثتَية، فعالية أساسية في النقد الأدبي، أتٛد دت٫اف، ت٣لة ات١وقف الأدبي، انظر: ( ْ
 .ُُٓص ،ـََِْحزيراف –يونيو
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 الدواقف النقدية الذاتية:  -أولاً 

تلك الدراسات بالذاتية لا يعتٍ تْاؿ من الأحواؿ تٕريدىا من قيمتها مواقف إف كصف 
ات١ناىج كأت٫يتها النقدية، كلكنو كصف يتحرل التفريق بتُ الأعماؿ النقدية القائمة على 

ة لا تقي  للمعيارية النقدية في النقدية، كتلك التي ينطلق فيها الناقد إما من رؤية ذاتية انطباعي
كىذا بدكره قد يفضي إفُ الوقوع في بعض ات٢نات كات١آخذ من زاكية  ؛بعض الأحواؿ أت٫ية تذكر

 منهجية.

 ،غياب ات١نهجأكؿ الدلائل على الذاتية في ات١واقف النقدية عند بعض النقاد ىي  إفك  
أفٌ على في مضمونها ما يدؿ  ، كلا تٖملراسات لا تعلن عن منهج نقدم معتُفكثتَ من الد

، بل تأتي الدراسة أشبو تٔقالة صحفية يسجل فيها الناقد انطباعاتو معينان  يتبتٌ منهجان  الناقد
عقاب يبحث عن خطيئة في ركاية ات١وت تٯر الركاية كما في دراسة أتٛد تٝاحة: "الذاتية عن 

، أم مرجع من ات١راجع النقديةإفُ  فالناقد لا يبتُ منهجو كلا ت٭يل ،(ُ)لعبده خاؿ" من ىنا
  عن غياب التبويب. فضلبن 

قراءة  -عن دراسة سلماف زين الدين "بلغتٍ أيها ات١لك السعيد  كيغيب ات١نهج النقدم
ره حيث يصرح لنا الناقد في ات١قدمة أف ات١ناىج النقدية "تلوم عنق النص كتفس "،في ركاياتهن

. ثم يعلن الناقد أنو يقدـ (ِ)يبعده أكثر ت٦ا يدنيو" ما تشكل حجابان  ، ككثتَان على قوؿ ما لا يريد
كلا تدعي  ،للنص الركائي في تٕلياتو الأختَةىذا الكتاب ت٣رد قراءة "قراءة انطباعية ذاتية بقولو: 

احتكار اتٟقيقة النقدية، كتطمح إفُ خلق حوار غتَ مباشر حولو، كلا تصادر حق القارئ في 
، فالناقد (ّ)يح قراءات متعددة بتعدد القراءات، كتٗتلف باختلبفه "ت٦ارسة قراءتو ات٠اصة، ت٦ا يت

، كإف حاكؿ الناقد إقحاـ  منهجي في قراءتو ت٢ذه الركاياتينطلق من منطلق ذاتي لا يؤكد أنو
ية "ىل كقراءاتو لركا  ،في معرض حديثو عن منهجو في قراءة بعض الركايات (ْ)سويةمصطلح النًٌ 

                                                           

 .ُُّ-ٖٓص ،قراءات في السرد السعودم-انظر: الصعود إفُ النص  (ُ

 .َُص ن، سلماف زين الدي ،قراءة في ركاياتهن-السعيد يلغتٍ أيها ات١لك (ِ

 .َُص قراءة في ركاياتهن، -السعيد ( يلغتٍ أيها ات١لكّ

 .ُُص السابق، ( انظر: ْ
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، بل  في قراءة الركاية من منظور نسوملكن دكف أف يكوف ت٢ذا أثر  أتاؾ حديثي" لزينب حنفي،
ت٣رد انطباعات ذاتية عن الركاية، حتى أنو يقوؿ  كل ما قدمو في ىذه القراءة لا يعدك أف يكوف

 حديثان  حفتٍ زينب حديث من ت٬عل ما ىي كسواىا ات١واصفات ىذه علل": في نهاية قراءاتو
، فمثل ىذه العبارات (ُ)"يأتيك حتُ لو تيصغي إلا أفٌ  ت٘لك فلب مفيدان، موضوعان  يطرح ت٦تعان 

 .نتائج غياب ات١نهج النقدممن الذاتية عند الناقد التي ىي نتيجة  تؤكد مسلك

 في قراءة -كاف يا ما كافعن كتابو الآخر " -كذلك- ات١نهج النقدمكيغيب 
نهج بقولو د بتُ معافَ ىذه ات١حيث ت٭اكؿ الناقد ادعاء منهج موضوعي في دراستو كق ،"ركاياته 

 في أغرؽ كفَ جهة، من السريعة الانطباعية القراءة ؾدر  إفُ فيها فَ أنزلقعن قراءاتو النقدية: "
 كسطى قراءة تقدنً على حرصت بل ثانية، جهة من ات١عقدة كنظرياتو الأكادتٯي النقد متاىات
 على تقوـ قراءة كىي ذلك، أمكن ما كالإنصاؼ ات١وضوعية فيها كتوخيت العاـ، القارئ تٗاطب

 .(ِ)"كالتفكيك كالتأكيل كالتحليل كالتفستَ التوصيف

ات١وضوعية  قراءات التي قدمها تٝة ات١نهجيةال ت٭اكؿ أف تٯنح -يظهركما -فالناقد 
عدـ امتثاؿ الناقد مو من قراءات يؤكد النظر في ما قدٌ  إلا أفٌ كالبعد عن الانطباعية كالذاتية، 

 -تْد ذاتها-مو من قراءات ىي قراءات انطباعية، كالانطباعية ، فكل ما قدملأم منهج نقد
ىي تٕلي من تٕليات الذاتية في التعامل مع النص الركائي، كتبدك تلك الذاتية في إصداره 

" ليحتِ الغراب ساؽ"دكف تٖليل منهجي كما يبدك في قولو عن راكية  تعلى الركايا أحكامان 
 تعثر من كتٗلو كاضحة، تٕربة عن صادرة تبدك لكنها لصاحبها، كفُالأ الركاية ىي": امقاس 

كقولو  ،(ّ)"كتقنياتو الركائي السرد بأساليب عارؼ النفس، طويل ركائي على كتؤشر البدايات،
 سلسة، جذابة، بلغة يت  السرد إفُ أفٌ  الإشارة كتٕدر" ليوسف احدويميد: "القاركرة" عن ركاية

 ات١كاف معها كيغدك طورة، ات٠ارجية الأماكن إفُ كتٗرج تارة، صيةالشخ داخل إفُ توغل مرنة،
 بطيب «القاركرة» تفوح تٚيعها، التقنيات كبهذه. كمشكلبتو أكجاعو على ينطوم إنسانيان  كسطان 

                                                           

 .ّٖص ،السابق( ُ

 .ُِصسلماف زين الدين، ، قراءة في ركاياته -كاف يا ما كاف (ِ

 .ُّْ، ص قراءة في ركاياته -كاف يا ما كاف (ّ
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 كيتحقق كالأكل، كالشراب الش  فيطيب اللغة، كت٘ر السرد طبري ك  الأدب كشراب الركاية
 ات١نهج غياب تٙار من ةر تٙ إلا ىي ما الأحكاـ ىذه فمثل، (ُ)"كالفائدة كات١تعة الانتعاش
 ذاتية في مواقفو النقدية.لل كتكريس

ذلك بقي في حدكد  إلا أفٌ  كلت بعض الأعماؿ النقدية ادعاء ات١نهجية،لقد حاك 
 السعودم الأدبي ات٠طاب في اتدراس -الإبداع نسيج" ات١قدمات فقط، كما يبدك في دراسة

 النسيج عن يكشف أف" -الدراسة مقدمة في أشار كما- الناقد يوف حاكؿ الذم ،"اتٞديد
 ىو عما تبحث نقدية مناىج على ئةمتک ،معانيو طبقات في كاتٟفر نصوصو، بإضاءة الإبداعي

في  بإنعاـ النظركلكن  ،(ِ)"الشعر أك في نصوص السرد نصوص في كامن شعرم قييطيبو 
الزمن السردم دراسة ": على النحو التافِ ، كىيديةالدراسات الثلبث التي قرأ فيها الركاية السعو 

خصية في ركاية أنثى تشطر اتٟدث كالش"، كدراسة ت١كاف اتٞمالية في ركاية العدامة"كبؤرة ا
على الرغ  من -"، ت٧د أنها ات٠طاب السردم كالراكم في سقف الكفاية"، كدراسة القبيلة"

الأختَة  توعند دراس ا مثلبن ن، فإذا توقفاتيةمل في طياتها مواقف نقدية ذتٖ -عناكينها الوىاجة
الذم ت٭مل  "سقف الكفاية"شعرية ات٠طاب السردم كالراكم ات١تواتر مقاربة نقدية لركاية "

، بل ت٧ده منذ البداية الذم اختطو في مقدمتو، دكف أف يتمثلو عنوانها دلالة كاضحة على ات١نهج
على ىذا  كتٯضي ،(ّ)ا "شعرية سردية متميزة"بأنهٌ نقدية على الركاية فيصفها  يطلق أحكامان 

 .ية الدراسة دكف تٖليل نقدم منهجيإفُ نها النسق في إطلبؽ الأحكاـ

القاص طاىر عوض سلبـ " ن يوسفين محمديمحمدعن دراسة  -أيضان - كيغيب ات١نهج
قصة نقدية تٖليلية لنماذج من ال قراءاتفي كتابو " لوحات ت٥تارة من ركايتو عواطف ت٤تًقة"،ك 

تقف عند ظاىر فالناقد يعلن في مقدمتو أنو يقدـ قراءة انطباعية سريعة  "،السعودية في جيزاف

                                                           

 .ِّٓ، صالسابق نفسو( ُ

 .ٗص ،الأدبي السعودم اتٞديد، عبد الله السمطي دراسات في ات٠طاب -نسيج الإبداع (ِ

 .ّٓٓص ،دراسات في ات٠طاب الأدبي السعودم اتٞديد -نسيج الإبداع( ّ
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سينطلق من قراءتو الذاتية  بأنوٌ، كغياب ات١نهج تصريح من الناقد (ُ)النص كتٖاكؿ تفستَه
 .للركاية

-للواقع الأحادية ةعودية في الرؤيمحمد أتٛد طيارة "الركاية الس عن دراسة كيغيب ات١نهج
"إفُ أين : في نهايتها لان ا، بل يطرح سؤ لا يبتُ معافَ منهجو في ات١قدمة فالناقد ،"دراسة نقدية

بقولو:  ،يطرحو حتُ استهل دراستو، كىو سؤاؿ أجاب عنو قبل أف (ِ)تذىب الركاية السعودية؟
 على كلدت ام أكؿ كلدت كالتي العربي، الأدبي ات١شهد على ددتتم التيتلك الركاية السعودية "
 فتًة في كقويت اشتدت ت١اذا ثم ـَُّٗ عاـ" التوأماف ركاية – الأنصارم القادكس عبد يد

 ثم ،اتٞسدية قواىا بكامل كىي رياضيان  فعلبن  ت٘ارس كصارت العشرين، القرف من التسعينيات
 فالتًكيز (ّ)"؟ الإبداع سيكل. التقليد كعكاكيز بعصا كتستعتُ بل ببطء، ت٘شي صارت الآف
قبل حشد الأدلة كالشواىد فضلبن عن  امفكرة مسبقة كت٤اكلة إثباتهتساؤؿ أكفِ كعلى  على

 .كل البعد عن ات١نهجية النقدية  ان بعيدت٬عل اتٟك  النقدم ، غياب ات١نهج

كتابو ما في  ك  حستُ ات١ناصرةفي كثتَ من الدراسات التي قدمها  غياب ات١نهج كتبدك تٝة
، كىذا يدرؾ ذلك -بلب شك-كالناقد ،راءات في الركاية السعودية"ق-اتيذاكرة ركاية التسعين"

ما دفعو إفُ التصريح في ات١قدمة بقولو :"... أم أنها قراءات استجابت للصحافة الثقافية، 
فالناقد يؤكد   ،(ْ)"ات تقريبان القراءة النقدية في حدكد تٜس صفح فكاف على كاتبها أف تٮتصر
كعي الذاكرة الإبداعية  نقدية انطباعية سريعة ينظر من خلبت٢ا إفُمنذ البداية أنو يقدـ قراءة 

  .(ٓ)ت منها أك افتًشتها الركايات على حد تعبتَهالتي تشكل

ت٦ا جعلو يقع  "؛كالسه  ةالغزال" عند خالد محمد غازم في كتابو كلا يتضح ات١نهج النقدم
ة في الأدب السعودم سطوة دراسات أخرل سبقتو كدراسة منصور اتٟازمي "فن القص تٖت

                                                           

 .ُّ-ُِ، ص قراءات نقدية تٖليلية لنماذج من القصة السعودية في جيزاف، محمدين محمدين يوسف انظر:( ُ

 .ُْص  ،، محمد طيارةدراسة نقدية-الأحادية للواقعة ( الركاية السعودية الرؤيِ

 .ٓص  ،دراسة نقدية-الأحادية للواقع ة( الركاية السعودية الرؤيّ

 .َُص قراءات في الركاية السعودية،-اتي( ذاكرة ركاية التسعينْ

 .َُص السابق نفسو،( ٓ
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الركاية في ات١ملكة العربية السعودية نشأتها كتطورىا " القحطاني اتٟديث"، كدراسة سلطاف
دبي في ات١ملكة العربية النقد الأ"، كىذا ما دفع بالأختَ إفُ مهاتٚتو في كتابو "ـُٖٗٗ-َُّٗ

اعية ذاتية بقولو: ـ قراءة انطبيصرح أنو يقد خالد غازمبل إف  نشأتو كاتٕاىاتو"،-السعودية
، (ُ)معتمدان على العرض كالتحليل"كل ركاية من باب قراءاتها مع القارئ   حرصت أف أفً إفُ"

على الركايات ت٤ل الدراسة يهدؼ من كراء ىذه القراءات إفُ التعرؼ  -كما يشتَ–فالناقد 
 بها.كتعريف القارئ 

، من ء باللغة النقديةضعف التحليل كالاحتفاكمن مظاىر الذاتية في ىذه الدراسات 
، كتبدك ىذه السمة كاضحة في خلبؿ استعماؿ عبارات كىاجة، كلغة شعرية في بعض الأحياف

دراسات في ات٠طاب -نسيج الإبداع" ة، كما في دراسكثر من غتَىابعض من الدراسات أ
( الزمن) أف نلحظ"فيصف ركاية "العدامة" بقولو: ، ات١شار إليها آنفان  الأدبي السعودم اتٞديد"

. صفحاتها امتداد على تّلبء ات١كاف حضور من رغ  على الدلالية، أبعادىا على يهيمن ما ىو
 كت٘ثل الركاية، في احدوورية الشخصية تٖياه الذم. الزمن بطلها ،كافات١ ركاية إنها: القوؿ تٯكن أك
 في ثلبثية من الأكؿ اتٞزء أيضان  كىي. اتٟمد تركي للكاتب الأكؿ الركائي الإصدار "العدامة"

. فيها ما أبرز ات١كانية الإشارات أف سنجد الركاية قرأنا كإذا. (ات١هجورة الأزقة أطياؼ: )عنواف
 ت٭تفي -كما يلبحظ-، فالسمطي (ِ)"الزمن كيصوغها يكونها بالزمن، تٗتلط إشارات لكنها
لبياف  جديدة قوالبفي  نفسو ات١عتٌ على تدؿ التي الفخمة العبارات مكرران   النقدية كثتَان  بلغتو

، يقوؿ بعد بضعة التحليل فإننا لا نظفر بشيء منو ، حتى إذا كصلنا إفُأت٫ية الزمن في الركاية
 إنها حدثت، كسردية كزمنية دلالية أمور تٙة كالنهاية البدء بتُ ما" من قولو السابق: أسطر
 فيو تصل الذم نفسو راتٟاض الزمن بتُ بالأحرل أك حاضرين، زمنتُ بتُ كاقعة بالفعل الركاية

 في اتٟاضر دائرم زمن ذات فالركاية الزمن، عبر تٚافِ تٖقق إذف تٙة الرياض، إفُ الشخصية
 الوقائع فيو تٖدث الذم الركائي الفعل يطل بينهما كما. نهايتها في للحاضر يفضي بدايتها
بارات الفخمة على لغتو النقدية ذات الع يعتمد كثتَان  -كما يظهر-، فالسمطي (ّ)"ات١ختلفة

                                                           

 .ِْصخالد محمد غازم،  ( الغزالة كالسه ،ُ

 .ِّّص ، دراسات في ات٠طاب الأدبي السعودم اتٞديد -نسيج الإبداع( ِ

 .ّّّص  ،السابق نفسو( ّ
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كاقع اتٟاؿ  إلا أفٌ نقد منهجي، ظن أنو أماـ يي ، حتى بأسلوبو النقدم التي تٕعل القارئ مبهوران 
 ،تٯتلك مصطلحات نقدية كلغة نقدية فخمة -شكبلب –فالناقد  ،يقوؿ عكس ذلك ت٘امان 

 يضعها في خدمة نقده الانطباعي كرؤيتو الذاتية لدكر الزمن في الركاية دكف أف يقدـ تٖليلبن  لكنو
 .منهجيان  نقديان 

، ت٦ا ت٬عل تَ من ات١قالات ات١نشورة في الصحافةكث  كرر مثل ىذه العبارات الوىاجة فيكت
يتحدث عن ماف زين الدين كىو قوؿ سل ، كما فياللغة الشعرية منها إفُ النقدية اللغة أقرب إفُ

 ،يان حرك ان نص ومن ت٬عل ما متعاقبة، كموجات النص فيتدفق" ، يقوؿ:لغة زينب حفتٍ الركائية
 للركائي "صوفيا"، كيقوؿ عن ركاية (ُ)"آخرىا حتى الركاية أكؿ من القارئ بأنفاس يأخذ ،حيان 

، تٙة مفارقات كثتَة تقوـ عليها الركاية غتَ أف أبرزىا ىي غرابة اتٟكاية "كبعد :محمد علواف
النقدية غامضة  فاللغة ،(ِ)"كبساطة ات٠طاب ت٦ا ت٬عل الركاية دانية القطوؼ كت٭يل الغريب أليفان 

الركاية دانية  :؟ كما معتٌ قولوتٌ أف النص يتدفق كموجات متعاقبةبعض الشيء، فما مع
فالناقد لا يوضح ما الذم قصده بهذه العبارات، كلا شك أف  ؟القطوؼ، كت٭يل الغريب أليفان 

 ركائية.ىذه اللغة النقدية ىي كليدة الذاتية كالاعتماد على الذكؽ في نقد الأعماؿ ال

لتخرج بالنقد عن  شديدان  ان كفي ات١قابل ت٧د اللغة النقدية عند بعض النقاد تنحدر ات٨دار 
كمن يكتب في نقده ركاية "اتٟزاـ" لأتٛد أبودت٫اف: "، كما في قوؿ محمد طيارة دائرة ات١وضوعية

يقوؿ عن ، ك (ّ)الذين تٗلوا عن عاداته  كتقاليدى  كحتى معتقداته " على طريقة ت٤دثي النعمة
 فل  الإقطاعي؛ كما فعل لكنوركاية "ميمونة" حدومود تراكرم: "كاف عنده أبطاؿ استثنائيوف، 

 "أنثى العنكبوتركاية "في نقده ، ك (ْ)"للحرية السعي عملية في( الركاية أبطاؿ) أقنانو يشرؾ
وؿ: كيق، (ٓ)"كقائع كأحداث كأنها من فيل  ىندملا شك أننا أماـ ": ياف، يقوؿلقماشة عل

                                                           

 .ّٕ، صقراءة في ركاياتهن -السعيد بلغتٍ أيها ات١لك (ُ

 .ِّْ، صقراءة في ركاياته – ( كاف يا مكافِ

 .ُٖ، ص دراسة نقدية-الرؤية الأحادية للواقعفي  ( الركاية السعودية ّ

 .ِٔ، ص السابق نفسو( ْ

 .ْٔ، ص السابق( ٓ
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كيعنوف إحدل مقالاتو بػػ: "كجهة البوصلة لنورة ، (ُ)"كىذا لا ت٭دث إلا لأسباب تكتيكية فنيو"
 فعل، فاستعماؿ عبارات مثل: ت٤دثي النعمة، (ِ)حايا القضيبية كاتٞنسية الذكورية": ضالغامدم

في تناكلو  تؤكد سيطرة الرؤية الذاتية كأنها من فيل  ىندم، تكتيكية، القضيبية، ،الإقطاعي كما
كبعده عن ات١رجعية النقدية ات١نهجية التي تفرض على الناقد أف تتصف لغتو  ،للئعماؿ الركائية

 إفُ مثل ىذه العبارات كالتشبيهات ات١بتذلة. نسياؽكعدـ الا ،بات١وضوعية العلمية

تفكك عن  ، فضلبن غياب التوثيق كطوؿ الاقتباسات كاضطرابهاكمن تٝات الذاتية، 
كتبرز ىذه  دـ الاستناد إفُ ات١راجع النقدية في توضيح ات١صطلحات كات١فاىي  النقدية،لتحليل كعا

للسمطي،  دراسات في ات٠طاب الأدبي السعودم اتٞديد"-نسيج الإبداع"في دراسة  الظاىرة 
من النصوص  وففي دراساتو الثلبث فَ ت٭ل إفُ أم مرجع نقدم، كماف أف بعض اقتباسات

ماف زين الدين في قراءاتو للؤعماؿ الركائية ، كما أف سل(ّ)ات١فرط دكف مبرر ئية تتس  بالطوؿالركا
  النقدية التي فَ يوضح ات١صطلحات كات١فاىي ككذلك، قديةالسعودية فَ يستند إفُ ات١راجع الن

 . يقتبس من الركايات موضع الدراسة نو لا يوثق عندماكظفها في قراءاتو، كما أ

في الرؤية الأحادية الركاية السعودية "محمد طيارة في دراستو عند  كيغيب التوثيق كثتَان 
 ملحمة جلجامش دكف أف يوثقو: ".. لأف ات١وت ليس يقتبس النص الآتي من فمثلبن  للواقع"،

، كالآت٢ة كما جاء في ملحمة جلجامش كحدىا من إنو الفناء لكنو غتَ مطلق كلا استتاران  غيابان 
يورد أتٝاء ركايات عربية  أفٌ الناقدكمن الأمثلة الأخرل  ،(ْ)د"ق ت٢ا اف تٖتفظ لنفسها بات٠لو ت٭

و إلا أنٌ ية أك أبطات٢ا يات السعودابهدؼ مقارنتها مع الرك  ؛من تلك الركايات كأجنبية أك أبطالان 

                                                           

 .ْٕ، ص السابق( ُ

 .َٓ، ص السابق( ِ

 .ّْٕ-ّْٔص  ،دراسات في ات٠طاب الأدبي السعودم اتٞديد-( انظر: نسيج الابداعّ

خوذ بتصرؼ من ملحمة كلكامش طو أ، كالنص مَٔ، صدراسة نقدية-الرؤية الأحادية للواقعفي ( الركاية السعودية ْ
 .ٕٗـ، صُِٔٗداد، ، انظر: ملحمة كلكامش أكديسة العراؽ ات٠الدة، طو باقر، دكف ناشر، بغٕٗباقر، ص
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كقد يهت  الناقد بالتعريف بالأعلبـ الواردة من ركائيتُ كغتَى ، كيهملو في موضع ، (ُ)لا يوثقها
 .(ِ)آخر

كاية دراسة حستُ علي محمد: "ر  ،طوؿ الاقتباساتبدت فيها تٝة دراسات التي كمن ال
 الانطباعية كاعتماد الناقد علىنتيجة لغياب ات١نهج  حدومد بن سعد بن حستُ"؛ الزىرة احدوتًقة

 الركاية، من كثتَة أجزاء في اتٟوار استعماؿ يالركائ أجاد كقد: "مواقفو النقدية، يقوؿفي بعض 
 تُب أجراه الذم اتٟوار ىذا كمنو عنها، كيعبر الشخصيات دخيلة عن يكشفك  ثاتٟد مينلي

 وسرتأ إفُ ليذىب فضية ؿريا بثلبتٙائة تساعده أف تريد كىي كطارؽ، إبراىي  الشيخ زكج
من  ، ثم يورد اقتباسان (ّ)"(حامد) ابنها كبتُ بينو التوتر حدة تٗف حتى شهرين، معها كيستقر

كتتكرر ىذه السمة في ، فَ يعلل الناقد الإطالة فيوكنصف، كىو اقتباس الركاية ينيف عن صفحة 
دؼء الليافِ الشاتية للدكتور " :تُدك في دراستيو الأختَتتب، إذ (ْ)من الدراسة أخرلمواضع 

 .(ٓ)"البطل في ركاية كائن مؤجل لفهد العتيق"، ك"عبد الله العريتٍ

تن   مع الإشادة بالعمل الركائيركائية ال مثل ىذه الاقتباسات الطويلة من النصوص إفٌ 
 كقولو:،(ٔ) "أجاد الركائي في استعمل اتٟوار، كمن شواىد ذلك قولو: "نقدية ذاتية رؤيةعن 

ىذه الركاية ت٤اكلة جادة على طريق الأدب الإسلبمي ك" ،(ٕ)""يقوـ الوصف بدكر لافت

                                                           

عن تولستوم كركايتو عن الديسمبريتُ كركايتو  وحديث في ،دراسة نقدية-الرؤية الأحادية للواقعفي الركاية السعودية انظر: ( ُ
، كمقارنتو بتُ ركاية الغصن اليتي  لناصر ٕ، كحديثو عن ركاية عوليس تٞويس، صٕ-ٔكذلك اتٟرب كالسلبـ، ص 

 .ِٕ، صجاس  كدتٯونو لشكسبتَ

 .ِٓفانوف، ص ، بينما عرؼ بفرانزٔانظر مثلبن: إت٫اؿ التعريف بالأعلبـ الواردة، ص( ِ

، كلعل الناقد ىنا أراد من الإطالة في الاقتباس بعث تلك ُِْص  ،، حستُ علي محمدمراجعات في الأدب السعودم (ّ
 .فقد تأخر نشرىا لأكثر من أربعة عقود ؛الركاية في صفحات كتابو

 .ُْْ، ُِْ،ُُْ، ُّٖ، ُّٔالصفحات: ، سابقانظر: ال( ْ

 .ُّّ، ُُِ- َُِالصفحات: ، انظر: السابق( ٓ

 .ُّٕص ،السابق( ٔ

 .ُّٕص ،السابق( ٕ
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دية تٝة فيو ات١واقف النق تأخذ لغياب ات١نهج الذمبرزت نتيجة فهذه الأقواؿ  ،(ُ)الصحيح"
 .الذاتية

  ات١فاىي  كات١صطلحات النقدية، تباينمن مظاىر الذاتية في بعض الدراسات كما أف 
ترتبط ىذه الركاية ات١بكرة بالاتٕاه الواقعي في ": ةيقوؿ حستُ علي محمد عن ركاية الزىرة احدوتًق

اطف ات١شبوبة صف العو عن ك  الركاية السعودية أكثر من أم اتٕاه آخر رغ  إفساحها مكانان 
 الواقعية :حسب تشارلتن -ىنا-، كيضيف: "كت٨ن لا نعتٍ بالواقعية (ِ)..."كالأحداث ات١أساكية

 في تلقي التي الواقعية كلكنها صحتها، على دليلبن  الوثائق كتقوـ ات١ؤرخوف، بصدقها يشهد التي
في العبارات فالناقد ، (ّ)"عيشات١ كاقعنا في مثلها يقع أف كتٯكن صحيحة، أنها القارئ ركع

تصوران ارتبط بات١تلقي أكثر من ارتباطو تٔفهوـ الواقعية في  لواقعيةأضاؼ على مفهوـ ا السابقة
 .اتٟقل النقدم

 فمثلبن ك ىذه الظاىرة كاضحة في دراستو، ككذلك الأمر عند عبد الله السمطي الذم تبد
ص فيو لا ت٭ر ": ىيو عليو في النقد الأدبي، يقوؿرة ت١ا يستعمل الناقد مصطلح التبئتَ بدلالة مغاي

الراكم كحصر سرد يعتٍ "تقليص حقل الرؤيا عند ، فالتبئتَ في ال(ْ)الكاتب على تبئتَ عباراتو"
السرد ت٬رم فيو من خلبؿ بؤرة تٖدد إطار الرؤية  لأفٌ معلوماتو. تٝي ىذا اتٟصر بالتبئتَ؛ 

": "إف الركاية بهذا التحديد ركاية العدامة" عن ، كذلك مصطلح الواقعية، يقوؿ(ٓ)كتٖصره"
، لكن ات١تخيل وقفنا على تارتٮية ما كعلى حقيقةنها تالزمتٍ تعتٍ أنها ركاية كاقعية، معتٌ ذلك إ

فهذا الكلبـ لا يعكس فهمان دقيقان ، (ٔ)"رؤاىا كخاصة في تٖريك الشخوص سوؼ يصطدـ مع
بعينها لأحداث جرت  خت٣رد تٖديد تواري أكسع من ةت١صطلح الواقعية في الأدب، فالواقعي

                                                           

 .ُِٔ، السابق( ُ

 .ُْْص، السابق( ِ

 .ُْْص، السابق( ّ

 .ُّْص  ،دراسات في ات٠طاب الأدبي السعودم اتٞديد-( نسيج الابداعْ

 .َْص ،لطيف زيتونيمعج  مصطلحات نقد الركاية، ( ٓ

 .ّّْص  ،دراسات في ات٠طاب الأدبي السعودم اتٞديد-( نسيج الابداعٔ
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و لا يبقيو  إلا أنٌ كتقدنً حقائق حصلت، فالأدب الواقعي كإف كاف يستمد مضمونو من الواقع، 
كما ىو، بل يضفي عليو حدوة فنية تٚالية؛ ليكوف نسخة مطابقة للواقع، دكف أف يعتٍ ذلك أف 

 .(ُ)ةأحداث الركاية أحداثان حقيقية جرت بالفعل لتكوف كاقعي

اقد يقس  السرد إفُ خارجي ن يوسف، فالنكتبدك ىذه السمة في دراسة محمدين محمدي
يقصد بالسرد  أفٌ الناقدو يفه  من كلبمو على أنٌ  ،ف يوضح الفرؽ بينهماأ، دكف كداخلي

أفٌ نلبحظ اؿ غتَ دقيق ت١صطلح السرد. ك كىذا استعم ،(ِ)خلي ات١نولوج "اتٟوار الداخلي"الدا
ت٢ذا  دكف أف يقدـ تعليلبن  ،استعماؿ مصطلح القصة الطويلة في ثنايا دراستو يفضل الناقد

 .مصطلح الركاية في عنواف الدراسة الاستعماؿ على الرغ  من أنو استعمل

كإذا نظرنا في عناكين كثتَ من الدراسات التي اتسمت مواقفها النقدية بالذاتية أك 
"، أك قد يذكر الناقد في ات١قدمة بػ "قراءة أك قراءات نوانهامنها صدر ع الانطباعية، ت٧د أف كثتَان 

، كما نلبحظ غياب التبويب في كثتَ من ىذه الدراسات، يقدـ قراءة ت٢ذه الركاية أك تلك أنو
 بعض استخداـ عناكين كىاجة في تبويبو، فمثلب يعنوف محمد طيارة خربعضها الآكنلبحظ في 

الفردكس "مثل:  ،تية كالبعد عن ات١وضوعيةالى الذقراءاتو بعناكين كىاجة تدؿ دلالة كاضحة ع
: الشرطي ب لليلى اتٞهتٍ الوعي كقيد العقل" ك"أنثى تشطر القبيلة لابراىي  شحمياليبا

ككذلك في القراءات التي .  "شرؽ الوادم لتًكي اتٟمد في غرفة العناية ات١سكنة للؤفَ" ك"كاتٟرامي
براىي  ات٢طلبني اف يركض الواقع بالركاية" ك" إو لمثل: "محمد حسن ع ،قدمها سلماف زين الدين

إفُ غتَ ذلك من عناكين كىاجة تٖمل في طياتها الدلالة على الذاتية ، (ّ)"يفكك السلطة
 .كالانطباعية في التعامل مع النصوص الركاية

على  ،إطلبؽ الأحكاـ النقدية التقوتٯية ذات الألفاظ الرنانة كمن مظاىر الذاتية
أك  ،ف الأعماؿ الركائية كشأف أصحابهاشأ إعلبء -غالبان -  كالقصد من ذلك ،ائيةالأعماؿ الرك 

                                                           

، ِانظر: معج  ات١صطلحات العربية في اللغة كالأدب، ت٣دم كىبة ككامل ات١هندس، مكتبة لبناف، بتَكت، ط( ُ
 .ِْٖـ، صُْٖٗ

 .َْص قراءات نقدية تٖليلية لنماذج من القصة السعودية في جيزاف،انظر: ( ِ

 .ُٓٔ، ص دراسة نقدية-الرؤية الأحادية للواقعفي  الركاية السعودية انظر: ( ّ
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ل من شأنها كمن شأف أصحابها، كنلمس ىذه السمة في كثتَ من الأحكاـ التي أطلقها يتقلال
في ىذه القراءات كالتي نشرت أغلبها في الصحافة ثم تٚعها صاحبها في كتاب، كمن النقاد 

قراءة في -السعيد بلغتٍ أيها ات١لككتابو "  فيعن ركاية "العتمة" لدين ماف زين اذلك  قوؿ سل
 اختلبؼ على كالأفراد المجتمع في العتمة تضيء العزيز عبد سلبـ فصحيح أركاياتهن"، يقوؿ: "

 العقليات بعض في ات١ستمرة كاتٞاىلية كالتخلف اتٞمود كجو في صرخة ركايتها فتأتي ت٘ظهراتها،
كاية "ىل أتاؾ حديثي" لزينب حفتٍ: "لعل ىذه كيقوؿ عن ر ، (ُ)"كالقي  كالتقاليد كالعادات

، فلب مفيدان  يطرح موضوعان  ت٦تعان  ىي ما ت٬عل حديث زينب حفتٍ حديثان الصفات كسواىا 
 قراءة في ركاياته "-كاف يا ما كاف"كيقوؿ في كتابو  ،(ِ)"تصغي لو حتُ يأتيك إلا أفٌ ت٘تلك 

نص سردم ت٥تلف ينطلق من ات١سلمات الركائية لعلي الشدكم: ""حياة السيد كاؼ" عن ركاية 
كما فيها من  ، فمثل ىذه الأحكاـ غتَ ات١بررة،(ّ)فتجدر قراءتو" كاضحان  كيفرد للتجريب حيزان 

 ، ىي أحكاـ انطباعية ذاتيو كليدة الذكؽ، ىدفها دفعصوص الركائية كأصحابهاإطراء كمدح للن
لنصوص دراسة عميقة كفق منهج ، فالناقد فَ يدرس ىذه ااتٞمهور إفُ قراءة ىذه الركايات

، حتى أنو لا يستدؿ بشواىد من النص إفُ أدلة كافية في إطلبؽ أحكامو ، كفَ يستندنقدم
بعيدة كل البعد عن النص الركائي  ،ىو حك  مبتٍ على أحكاـ تقوتٯية أخرل كإت٪ا ،الركائي

و ينقل لأنٌ  ،كىذا من تٝات النقد الانطباعي، في القراءة النقدية الذم يفتًض أف يكوف حاضران 
 .(ْ)أك يركم للقارئ أثر النص الأدبي أك الفتٍ في نفس الناقد

تٗلو صفحة فلب تكاد  ، طيارة تٔثل ىذه الأحكاـ التي يطلقها جزافان كتغص دراسة محمد
، يةض الأعماؿ الركائية السعودبع ت٭اكؿ فيو أف ينسف صدر حكمان من صفحات دراستو إلا كأ

" لأتٛد أبو دت٫اف: "ىي حزاـ كاقعي خيافِ، لكن اتٟزاـ"يقوؿ في مستهل قراءتو لركاية  فمثلبن 
، فلب ىي مسرحية كلا قصيدة كلا الفائدة أك ما ىي حسنات قراءة اتٟزاـ لأتٛد أبو دت٫افما 

                                                           

 .ْْصقراءة في ركاياتهن، -بلغتٍ أيها ات١لك السعيد ( ُ

 .ِّْ السابق، ص( ِ

 .ُٕٕ قراءة في ركاياته ، ص-كاف يا ما كاف (ّ

 .ٓٔ صالأدبي السياقية كالنسقية، عبدالله خضر تٛد،  النقد انظر: مناىج (ْ
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 ودت٤م يدم بتُ كاف الركاية ىذه: ""ميمونو" حدومود تراكرم كيقوؿ عن ركاية ،(ُ)ركاية..."
 كما فعل لكنو ائيوف،ناستث أبطاؿ عنده ككاف اتٟرية، سبيكة ىي ذىب من سبيكة تراكرم

 .(ِ)"للحرية السعي عملية في( الركاية أبطاؿ) أقنانو يشرؾ فل  الإقطاعي؛

، بل يتجاكزه إفُ أحكاـ أحكاـ تقوتٯية على النص الركائي كالناقد لا يكتفي بإصدار
تقرأ اتٟزاـ  دماعن": ،  يقوؿكالتجريح  من التجتٍ فيها الكثتَنقدية  تطاؿ شخص الركائي بلغة 

-رفي أك الفناف الذم سيحوؿ نصولدت٫اف فأنت مع كاتب يفتقر إفُ ات١عرفة كمفهوـ فكرة اتٟ
  كيقوؿ عن، (ّ)تب على طريقة ت٤دثي النعمة"نتاجو العبقرم إفُ سلطة ثقافية ... كمن يك

 أكؿ منذ ذكرنا كما شحبي إبراىي  نلبحظ أفٌ شحبي: " ركاية "أنثى تشطر القبيلة" لإبراىي 
 عبةل كليس قرائو، مع كاتٟرامي الشرطي لعبة يلعب كمن الركاية في كلمة آخر كحتى كلمة
كىي ، اتية التي ينطلق منا الناقدفاستعماؿ مثل ىذه العبارات يؤكد الرؤية الذ ،(ْ)"الفناف الركائي

 دكف تٖليل ،من زاكية ضيقة مؤطرة بفكرة مسبقةكمبدعو  السعودمرؤية تنظر إفُ النص الركائي 
 .الأعماؿ الركائية بطريقة منهجية

لوحات ت٥تارة من : "القاص طاىر عوض سلبـ ك كلا تٗلو صفحو من صفحات دراسة
، "نقدية تٖليلية لنماذج من القصة السعودية في جيزاف من كتاب "قراءات "ركايتو عواطف ت٤تًقة
أما اتٟوار فقد تراكح بتُ ة، فمن تلك الأحكاـ قوؿ الناقد: "الانطباعي من الأحكاـ النقدية

إف صحت ىذه -ت١وقف، كإفُ حوار آخر استاتيكي حوار بنائي يرتضيو السياؽ كيقتضيو ا
عن  دراميان  دائرم ثبوتي .. فَ يكن لو دكر بنائي يذكر .. ككاف الأكفُ بو أف يأتي إتيانان  -التسمية

م يرتضيو كلا كات١ؤلف حر في اختيار السياؽ الذ، كقولو: "(ٓ)يق القوؿ"طريق الفعل لا عن طر 

                                                           

 .ُٓص ،دراسة نقدية-الرؤية الأحادية للواقع في ( الركاية السعوديةُ

 .ِٔص ،السابق( ِ

 .ُٖص ،السابق( ّ

 .ُْصالسابق، ( ْ

 .َْص ( قراءات نقدية تٖليلية لنماذج من القصة السعودية في جيزاف،ٓ
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يقي  الركائي كيرشده إفُ  ب من نفسو حكمان نصٌ  -ىنا-، فالناقد (ُ)تثريب عليو في ذلك"
، كما نلحظ الإشادة كالإطراء يو فعلو كقولو كما ت٬ب عليو تركوالطريق الصحيح، كما ت٬ب عل

إف أى  ما تٯيز ىذه اللوحة ذات اتٟدث ": من الأحياف، كقولوفي كثتَ بالركائي كبأسلوبو 
 الركائي التيار ىذا فإ: "كقولو ،(ِ)القاص في تلفيق أحداث بسيطة"ىو براعة  البسيط جدان 

 لازاؿ ات١ذىبي، التجديد من بلمحات ت٦زكجة «القدتٯة اتٟدكتة» بصمات ت٭مل الذم الاتباعي
 كإشباع درامي كتسلل متوسطة كحبكة حدث من لقصصيا النص يتضمنو ت١ا كت٤بوه، عشاقو لو

 تعددت كقد جيزاف، في مرموقة قصصية شخصية أضحى قد الكاتب إفُ أفٌ  إضافة فتٍ،
 نتوقع كلذا جديد، من فلتشرؽ الثانية ركايتو منذ الأفضل إفُ كثتَة تطورت التي الأدبية إبداعاتو

 فقد"ما يصف عمل الركائي بقولو: حين ناقضو يقع في تإلا أنٌ  ،(ّ)"التطور ىذا من ات١زيد منو
 كفي الأحداث، بطء كفي دليل، عليو يق  فَ فيما كالسردية الوصفية من مبالغاتو عليو يؤخذ

فكيف ينتمي الركائي إفُ اتٕاه أدبي ، (ْ)"أحيانان  السردم باتٟوار الدرامي الفعل عن استغنائو
 عل الدرامي كما يرل الناقد!الف كركايتو تفتقر إفُ ؟دراميال يتميز  بالتسلسل

التعامل النقدم مع النص  كلا شك أف ىذا التناقض في الأحكاـ كليد الذاتية في
خاضعة ت١زاجو  ،، فالناقد حتُ يقرأ النص الركائي ينظر إليو من كجهة نظر شخصيةالركائي

ل فقد يبدك ، كبات١قابمعينان  فيصدر حكمان  ،الذاتي كميولو الفكرية في اللحظة التي يقرأ فيها
علبقة مع الركائي، لذا حرص على الإشادة بالركائي كأسلوبو في أكثر  للمتلقي ككأفٌ الناقد تربطو

 من موضع.

ناشئة عن عدـ النطباعية الاذاتية النقدية الحكاـ الأ "الغزالة كالسه "كتاب   كتبرز في
لكتاب، حيث ، كيتضح ذلك مع الصفحات الأكفُ من اتتبع دقيق للمشهد النقدم السعودم
إف الركاية فَ تلق الاىتماـ   إفُ الركاية السعودية، يقوؿ: "أخذ ات١ؤلف على النقاد عدـ التفاته

                                                           

 .َْص ،السابق( ُ

 .ْٓص ،السابق( ِ

 .ِْص ،السابق( ّ

 .ْٓص ،السابق( ْ
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، كقد رد سلطاف القحطاني (ُ)أك العرب كما لقي الشعر السعودم"الكافي من النقاد السعوديتُ 
، كالتي تبتُ عدـ ردهلتي أشار إليها القحطاني في معرض كمن القرائن ا ،على كلبمو ىذا كفنده

الذاتية دكف منهج كاضح،  و الأحكاـت١شهد النقدم السعودم كإطلبقخالد غازم اتتبع الناقد 
و لا يبتُ مفهوـ الريادة؟ كما ىي السمات التي جعلتها إلا أنٌ تناكؿ تٜس ركايات رائدة،  فالناقد
على ذلك بركاية  مثالان  ، كيسوؽ القحطاني؟فنيو أـ تارتٮية ت رائدة في نظره؟ ىل ىي ريادةركايا
فَ  -سلطاف القحطانيحسب -حدومد عبده تٯاني التي  ـَُٖٗصادرة عاـ ال "من حائل "فتاة

ية. فل  تتحقق فيها شركط الريادة لا من الناحية الفنية كلا من الناحية اترؽ إفُ درجة الرك 
 .  (ِ)التارتٮية

دراسة "الغزالة كالسه "، قوؿ صفحات ال كمن الأحكاـ النقدية الذاتية التي امتلؤت بها
كت٧ح "كيقوؿ: ، (ّ)"اتب على شخصية فاطمة بنت ع  أتٛدكنت أت٘تٌ أف يركز الك": الناقد

ات١ؤلف اتٟدكد  ، كيقوؿ: "كنت أت٘تٌ أف يتعدل(ْ)لكاتب في تصوير ذلك القلق النفسي"ا
لعبارات ، فمثل ىذه ا(ٓ)، كيسلط الضوء على أعمات٢ا"ايزةالسطحية في كصفو لشخصية ف

 .ملو مع النصوص الركائية ات١دركسةكغتَىا تعكس الذكؽ الذاتي للناقد في تعا

 أكالنقدية التقوتٯية صادرة عن نقد صحفي من ىذه الأحكاـ  كثتَان   نلبحظ أفٌ كبعد، 
يكتبوف في صحف أك ملحقات ثقافية في بعض المجلبت، في حتُ أف  أكادتٯيتُعن نقاد 

                                                           

 .ِْكالسه ، ص ( الغزالةُ

، ُسلطاف القحطاني، نادم الطائف الأدبي، ط ،نشأتو كاتٕاىاتو-النقد الأدبي في ات١ملكة العربية السعوديةانظر:  (ِ
 .َِٗصق، ُِْْ

 .ٖٔص ( الغزالة كالسه ،ّ

 .ٖٔالسابق، ص( ْ

 .َٗ، صالسابق( ٓ
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، ثم تٚعت بعد ت الإلكتًكنية أك صفحات التواصل الاجتماعيبعضها الآخر نشر في ات١دكنا
 . (ُ)كما صرح بذلك أكثر من ناقد ،ذلك كنشرت في كتاب

الدراسات ذات ات١نحى  في بعض -أيضان -تبدك إطلبؽ الأحكاـ التقوتٯية تٝة  على أفٌ 
في  الركائي مساءلة النص" كتابويطلق الرشيد بو شعتَه في   ات١نهجي، فمثلبن -ات١وضوعي

 اـ النقدية التي تعكس رؤية ذاتية، كقولومن الأحك ان كثتَ السرديات العربية ات٠ليجية ات١عاصرة"،  
"ركاية ريح الكادم التي ت٘ثل الشكل التقليدم في الأساليب  للمشرم: "ريح الكادم"عن ركاية 

ىذه  الإنشائية ات١نسوجة على غرار أسلوب طو حستُ في أعمالو الركائية على الرغ  من أف
، كحتُ يتناكؿ (ِ)في تطوره الفتٍ" الركاية ىي رابع ركاية لعبد العزيز ات١شرم الذم كاف بطيئان 

لكن ىذه النصوص التي تدخل في نسيج ": بقولو يصدر حكمان  "العدامة"التناص في ركاية 
كيطلق ، (ّ)ض الأفكار أك تثرم بعض ات١واقف"ات٠طاب فَ توظف بشكل ت٤ك  تْيث تنتَ بع

 فقتَان  كفي ظتٍ أف اتٟدث في ىذه الركاية كاف حدثان على ركاية "نزىة الدكلفتُ"، بقولو: " حكمان 
فمثل ىذه العبارات الانطباعية تهدؼ ، (ْ)لا يكفي لبناء ركاية، بل كاف يناسب قصة قصتَة"

عن أف النقد  ناىيك حك  عليو دكف مسوغ،يل من شأف النص الركائي، بإصدار إفُ التقل
 عن الأحكاـ التقوتٯية.  اتٟديث يبتعد

ا إفُ كمن الدراسات النقدية ات١نهجية التي بدت فيها بعض ات١واقف الذاتية التي تعود رتٔ
" ٕركاية "قوؿ شادية شقركش في خات٘ة دراستها عن الإعجاب بشخص الركائي أك أعمالو، ك

ت٤صن  وعية،موس ثقافة مثقف ركائي أماـ ،"كأعتًؼ أف لا حوؿ فِ كلا قوةغازم القصيبي: ل
سب أنتٍ حاكلت اتٟفر في ىذه ح، ألقارئ، كبئر عميق ليس ت٢ا قرارباستًاتيجية مضادة ل
بو في ، كتزج كالثناء تٗرج بالنقد عن ات١وضوعيةإف ات١بالغة في ات١ديح . (ٓ)ات١تاىة كلو تّزء يستَ"

                                                           

قراءة -، ككاف يا مكافُّٓصُِٕص  ُُٗص (  انظر على سبيل ات١ثاؿ: مراجعات في الأدب السعودم، ىامشُ
 .ٗص قراءات في الركاية السعودية،-اتيكذاكرة ركاية التسعين ،ُُ،صفي ركاياته 

 .ُٕص ،ركائي في السرديات العربية ات٠ليجية ات١عاصرة( مساءلة النص الِ

 .ُْصالسابق، ( ّ

 .ٓٗ، صالسابق( ْ

 .ْٖصسعودم ات١عاصر، شادية شقركش، قراءة سيميائية في الأدب ال-نتاج ات١عتٌإ( ستَكرة الدلالة ك ٓ



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

434 
 

لكن  ،كائي ات١ثقفالر غازم القصيبي  دائرة الانطباعية كالذاتية، كلا يعتٍ ذلك التقليل من قيمة
 .الأجدر بالناقدة أف تنطلق من رؤية أكادتٯية تركـ ات١وضوعية كات١نهجية قدر الإمكاف

ات١نهجية، قوؿ كمن الأمثلة على بعض ات١واقف النقدية الذاتية التي بدت في الدراسات 
ىذه "كمن ت٤فزات اختيار ا: اختيارى معللبن  عزت ت٤مود علي الدين عن ركاية "سيدم كحدانو"،

تقف ركاية البحريات للؤديبة أميمة ": ، كقوؿ أسامة البحتَم(ُ)الركاية نضجها الفتٍ كالفكرم"
، فالعبارات الرنانة: "نضجها (ِ)"احدوك  كتشكيلها اللغوم الإبداعيميس شات٥ة ببنائها الفتٍ ات٠

ستقي  مع النقد الفتٍ كالفكرم، كشات٥ة ببنائها الفتٍ احدوك ، كالتشكيل اللغوم الإبداعي"، لا ت
 ات١نهجي الذم يتوخى ات١نهج النقدم ات١وضوعي مرجعية لو.

النقدية اشتًكت في عدة الدراسات التي اتسمت بالذاتية في ات١واقف  نلبحظ أفٌ ، كبعد
 ،كات٠لل في توظيف ات١فاىي  النقدية، كما أشرنا سلفان: غياب ات١نهج، لعل من أت٫ها  مظاىر

أكثرىا  إلا أفٌ غياب التوثيق في كثتَ من الأحياف، ، ك تساكطوؿ الاقتبا ،كضعف التحليل
 بعض، كىذا ما فَ تتخلص منو ـ النقدية التقوتٯية غتَ ات١سوغةىو إطلبؽ الإحكا شيوعان 

 مقارنة بالدراسات التي يغيب عنها ات١نهج. الدراسات ات١نهجية كإف جاء قليلبن 

 الدواقف النقدية الدوضوعية: -ثانياً 

وضوعي باعتماده على ات١ناىج النقدية ات١عركفة؛ ت٦ا ت٬عل مقولاتو يتس  النقد ات١
كمفاىيمو الإجرائية كأىدافو كتساؤلاتو أكثر كضوحان، كىذا بدكره يضفي على مواقفو النقدية 

 .(ّ)الكثتَ من ات١وضوعية كالدقة

                                                           

مقاربات حوؿ بنية الشكل كأبعاد ات١وقف عند رجاء عافَ  "سيدم كحدانو"  -ات٠طاب الركائي كمضمرات النص( انظر: ُ
 .َُْص ،ت٪وذجان 

 .َُٗص ( دراسات في الأدب السعودم ات١عاصر،ِ

في كتٝاتها الانطباعية اسات الأدبية كالنقدية كاللغوية، انظر: مؤت٘ر النقد الأدبي السادس عشر، إشكالية ات١نهج في الدر ( ّ
 .َُٔٓص ،ِ، جعودم، محمد الصفراني اتٞهتٍسنقد الشعر ال



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

435 
 

كما ترل -النقد الأدبي في تعاطيو مع الركاية السعودية يتشعب ات١سار ات١وضوعي في ك 
 .إفُ مسارين: النقد احدوايد كالنقد ات١عتدؿ -شادية شقركش

، دكف (ُ)ى فنيات الركاية كبنيتها السرديةىو النقد ات١نهجي الذم يركز عل ،النقد احدوايدف
 قماشة أعماؿ في كالتشكيل الرؤية"دراسة سافَ الفقتَ   الناقد العمل الركائي، كمن ذلك أف يقيٌ 
استهل الناقد دراستو بالتعريف بستَة الكاتبة الركائية قماشة العلياف  فقد دراسة تٖليلية"،-العلياف

كالبعد لياف،  كأعمات٢ا الركائية، كتطرؽ فيو إفُ الأبعاد ات١ختلفة التي رتٝتها ركايات قماشة الع
كالصور ات١تشكلة منو كالزكاج كالطلبؽ كصورة الأـ كصورة الأب كالعادات  ،الاجتماعي

اة البذخ، كالبعد الثقافي كالعلمي، كالبعد الصحي، كالبعد الديتٍ كالبعد كالتقاليد كالتًؼ كحي
 ان لدل الكاتبة ت٦ا جعلها تشغل حيز  ان بعاد شكلت ىاجسالسياسي، ككشف الباحث أف ىذه الأ

لذا سلط الضوء في بقية الفصوؿ على الرؤية التي ىا، فعاتٞتها من منظورىا السردم؛ من تفكتَ 
ئية، كذلك بالكشف عن استخدامها للتشكيل الذم كجده قد أظهر تضمنتها أعمات٢ا الركا

، فدرس بناء الزماف كتقنيات السرد ات١تعلقة بو، ثم ات١كاف نب التًابط بتُ أعمات٢ا الركائيةجوا
اتٟبكة  ان قنيات ات١ستخدمة في كشفها، كأختَ كبناءه كمفهومو كدلالتو، كالشخصيات كأبعادىا كالت

 .قيي  اتٟبكةضمنة بناء الأحداث كتمت

س أعماؿ الركائية قماشة علياف في ىذه الدراسة كقف موقفان ت٤ايدان؛ حيث در فالناقد 
يتدخل في التقيي   ، دكف أفنية كالفنية من أعمات٢ا الركائيةالنواحي ات١ضمو  دراسة كصفية متناكلان 

نهج الوصفي الناقد كظف ات١ إفُ أفٌ نتاجها الأدبي، كلعل السبب في ذلك يعود أك اتٟك  على 
الناحية  ، كىو منهج يعتمد على كصف العمل الركائي تٔضامينو مبرزان (ِ)التحليلي في دراستو

، ة ناؿ بها صاحبها درجة ات١اجستتَدراسة أكادتٯي كتابو كاف  إفُ أفٌ ، بالإضافة الفنية اتٞمالية
 . الوقوع في دائرة الذاتيةكفي الغالب تنأل الدراسات الأكادتٯية بنفسها عن 

                                                           

نقد الركاية السعودية بتُ الذاتية السعودية،  تٟركة النقدية حوؿ الركاية، االدكرة ات٠امسة دبي،ملتقى النقد الأانظر:  (ُ
 .ِِٗ، صشادية شقركشكات١وضوعية، 

 .ِالفقتَ، ص تٖليلية، سافَ دراسة -العلياف قماشة أعماؿ في كالتشكيل نظر: الرؤيةا (ِ
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، أك تٯكن (ُ)، فهو النقد التفاعلي الذم يتخذ نظرية القراءة منهجان أما النقد ات١عتدؿ
بصورة كاعية في دراسة الركاية السعودية. الأمر الذم  نقديان  النقد الذم يوظف منهجان  بأنوٌالقوؿ 

في مثل ىذا النوع من الدراسات  -غالبان -لى ات١واقف النقدية، التي تتس  ينعكس بدكره ع
 ت١وضوعية كالبعد عن التحيز الذاتي كالانطباعية.با

ت١وضوعية فيها، كىي: لاستجلبء ات١واقف النقدية ا كسنقف عند ثلبثة أعماؿ نقدية
من دراسة "، ك غريد الشيخغالب تٛزة أبو الفرج" لالأدب ات٢ادؼ في قصص كركايات دراسة "

 ،" حدومد ت٧يب العماميحدويميدليوسف ا "بريدة تَ فياتٟماـ لا يط"تٕليات الذات في ركاية 
لأتٛد عبد الرزاؽ  سة سيميائية في ركايات عبده خاؿ"درا-كدراسة "سجالية القوة كالضعف

 ناصر.

اتساـ العمل النقدم بات١وضوعية من  كأكؿ ما نقف عليو في مثل ىذه الأعماؿ النقدية
فغريد  ضوح إجراءاتوة بتحديد ات١نهج كك الثلبث عماؿ النقدية، إذ تتس  الأكضوح ات١نهجىو 

 منهج تطبيق إفُ الدراسة، ىذه في سأعمد" بقوت٢ا:علن عن تبنيها ات١نهج ات١وضوعاتي الشيخ ت
 ىذه كأف معرفة، منو أكثر تٕربة موضوع ىو الأدب أف فكرة على يركز الذم ات١وضوعاتي النقد

 أساس على الفتٍ العمل ات١نهج يدرس كما ،اتٟياة في يؤثر یمعن ينتج ركحي بعد ذات التجربة
 ،(ِ)"ككلادتهما تكونهما يتضامن كتٕربة شكل من مزت٬ان  تكوف ما كلفكرة ما لبنية متزامن تفتح

 فالناقدة أعلنت بوضوح عن منهجها كحددت ىدفها من الدراسة.

فنزعت البحوث السردية افُ تٕاكز ات١أزؽ محمد ت٧يب العمامي عن منهجو بقولو: "كيعلن 
الإنشائية نفسها فيو فانفتحت على البحوث في ت٣اؿ التداكلية التي الذم كجدت الدراسات 

ركزت على أت٫ية الفاعل في ات٠طاب مثلما انفتحت على البحوث في ت٣اؿ لسانيات التلفظ 
. كقد أغرتنا منذ مدة ىذه النزعة اتٞديدة ختلف صور اندراج الذات في خطابهاالتي اىتمت تٔ

                                                           

نقد الركاية السعودية بتُ الذاتية السعودية،  تٟركة النقدية حوؿ الركاية، االدكرة ات٠امسة دبي،ملتقى النقد الأ (ُ
 .ِِٗ، صشادية شقركشكات١وضوعية، 

 .ٔ، غريد الشيخ، صالفرج أبو ة غالب تٛز  تالأدب ات٢ادؼ في قصص كركايا (ِ
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، كالناقد لا يكتفي بهذا الإعلبف بل ت٭دد (ُ)يات تلفظية"السردية ات١سماة سرد في الدراسات
 ت٤ورم كفق التجليات ىذه تناكؿت ما كعادة"ىدفو كيرس  معافَ خطواتو الإجرائية بقولو: 

 تٯكن التي تلك ىي ثابتة نصية قرائن إليهما تٖيل اللتتُ الذاتتُ كفق أم كالراكم الشخصية
 الاقتصار علينا حتمت ات١قاـ ضركرات إلا أفٌ  النظر هةكج عن ات١عبرة النصية ات١قاطع في رصدىا

 .(ِ)"كحدىا الشخصية ت٤ور على

 تٖك  التي القوانتُ عن لكشفبا الدراسة من ات٢دؼ تٛد عبد الرزاؽ ناصركت٭دد أ
 إفُ السيمياء السردية مستندان ، (خاؿ عبده) السعودم العربي للركائي السردم ات٠طاب
 . (ّ)"اسغرتٯ"كما ىي عند  ،الباريسية

نهجي أحد أى  التحليل ات١ف مع ات١نهج؛ نتيجة لوضوح ات١نهج جاء التحليل متسقان ك 
أف التحليل جاء منسجمان مع ت٧د   غريد الشيخ، فلو توقفنا عند دراسة أسس النقد ات١وضوعي

 برزت في أدب التيضوعاتي يعتمد على حصر ات١وضوعات )التيمات( ، فات١نهج ات١و النظرية
تيمات أدب غالب لتو غريد الشيخ، حيث حصرت موضوعات/، كىذا ما فعالركائي الأديب أك

، ثم تٛزة أبو الفرج الركائي في الشأف الاجتماعي، كالشأف الوطتٍ السياسي، كالقي  الاجتماعية
، من حيث اتٟبكة كالسرد كالشخصيات كالبيئة دراسة فنية ت بدراسة ىذه الركاياتقام

 القصصية )الزمكاف(.

أعلن كفق ما  ت٧يب العمامي أف التحليل النقدم جاء متسلسلبن محمد ظ في دراسة كنلبح
، ثم عنو الناقد في مستهل دراستو، فتناكؿ بداية الذات ات١تلفظة، ثم الذات ات١تكلمة ات١تلفظة

 ئج التي خلص إليها.اخت  تْثو تٓات٘ة بينت أبرز النت

من تقسيماتو ات١تسقة مع منهجو  ؽعمقو في دراسة أتٛد عبد الرزا التحليلاستمد  كما
ات١علن، فقد قسمها إفُ احدواكر الآتية: ات١قدمة، ت٘هيد، الفصل الأكؿ: ات١ستول ات٠طابي، الفصل 

                                                           

 .ّٕ-ِٕص، اتٟماـ لا يطتَ في بريدةركاية من تٕليات الذات في قراءات تونسية في الأدب السعودم،  (ُ

 .ّٕص السابق، (ِ

 .(م)، ص دراسة تٝيائية في ركايات عبده خاؿ-( سجالية القوة كالضعفّ
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قد اعتمد الناقد طريقة سار الثاني: ات١ستول السردم، الفصل الثالث: ات١ستول العميق، خات٘ة، ف
أسها ت١درسة الباريسية في السيمياء كعلى ر إفُ مقولات اتٕاه ا ندان تعليها في تٚيع الفصوؿ مس

إياه  ، إذ يبدأ تٔقدمة نظرية مسهبة ثم  ينتقل إفُ التطبيق رابطان "غرتٯاس" في تعاملها مع السرد
، كقد كظف ما يو بآلياتها كإجراءاتها كمراجعهات٦ا أظهر كع  تٔا انتهى إليو في الإطار النظرم؛

 أشكاؿ دكف إسهاب أك تعقيد.ت٭تاجو في دراستو من ت٥ططات كرسومات ك 

ات١صطلحات كات١فاىي  النقدية  من خلبؿالتحليل في  كيبدك ات١وقف ات١وضوعي ات١عتدؿ
لنصية حاضرة في دراسة ات١رجعية النظرية كا أفٌ  ، إذ نلحظة السابقةالثلبث الواضحة في الأعماؿ

الكلبـ دكف استناد إفُ  عند تٖليلها للقي  في الركايات، لا تكتفي بإرساؿ ، فمثلبن غريد الشيخ
 .(ُ)، كتستشهد عليها من النصوص الركائيةد الركايات التي تتضمن ىذه القي مرجعية، بل تٖد

إذ محمد ت٧يب العمامي؛ دراسة في  وظيف ات١صلحات كات١فاىي  النقديةفي ت تبرز الدقةك 
، كما في رتٚتولى توضيح ات١صطلح النقدم كتأصيلو، كبياف اختلبؼ النقاد في تت٭رص الناقد ع

لح الشائع في جل البلداف الشعرية ىو ات١صط، إذ يقوؿ في ات٢امش: "تناكلو ت١صلح الإنشائية
، كفي موضع آخر (ِ)ه الأقرب للتعبتَ عن ات١فهوـار نا نلأنٌ ا أثرنا مصطلح الإنشائية ، كلكننالعربية

لفظية، ككجهة النظر في في الدراسات السردية التعلى بياف الفرؽ بتُ كجهة النظر  ت٭رص الناقد
، ىي ما يعرؼ في كجهة النظر في السرديات التلفظيةك سردية التقليدية، بقولو: "الدراسات ال

و لا يشمل ات١دركات باتٟواس لأنٌ ، كلكن ت٣الو أكسع ت التقليدية بالرؤية أك التبئتَالسرديا
و يقوـ على لأنٌ صي أدؽ ات٠مس كحدىا إت٪ا يتعداىا إفُ الأفكار كالقي  كما أف حصر حيزىا الن

 .(ّ)"معايتَ لغوية

، كاتٟرص على مقارنتها يف ات١فاىي  كات١صطلحات كتأصيلهاإف ىذه الدقة في تعر 
كذلك في حضور ، الذم يبدك  لأخرل دليل على العمق في التحليلتٔثيلبتها في ات١ناىج النقدية ا

 صفحات الدراسة.  في كل صفحة من ، فالنص الركائي كاف حاضران الشواىد من الركاية
                                                           

 .ِٗٗ-ِٖٗ،ِٖٗ :،  الصفحاتالفرج غالب تٛزة أبو تالأدب ات٢ادؼ في قصص كركايااؿ: انظر على سبيل ات١ث (ُ

 .ُٕصاتٟماـ لا يطتَ في بريدة، ىامش ركاية من تٕليات الذات في  ،( قراءات تونسية في الأدب السعودم ِ

 .ْٕ، صالسابق( ّ
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دراسة سيميائية في ركايات -كما تتميز دراسة عبد الرزاؽ "سجالية القوة كالضعف
عبده خاؿ"، بالدقة في توظيف ات١فاىي  كات١صلحات السيميائية، يبدك ذلك في إطاره النظرم 

ستقى  كالتطبيقي، إذ يبدأ بالتعريف تٔصطلحاتو التي ستَكـ تطبيقها في إطاره التطبيقي، كالتي ا
، الأمر الذم انعكس بدكره على تٖليل النصوص الركائية فجاء (ُ)كثتَان منها من مضانها الأصيلة

 التحليل عميقان، كالشواىد الركائية حاضرة في كل مرحلة من مراحل التحليل.

 ،ىؤلاء النقاد بات١نهج ات١وظف كمصطلحاتوكلا شك أف ىذا الوعي النقدم عند 
 على مواقفه  النقدية التي اتسمت في الأغلبانعكس  ،ساته كات٢دؼ من توظيفو في درا

 بات١وضوعية.

، فلو توقفنا أم عن الانطباعية كالتحيز الذاتيكتبدك ات١وضوعية في ات١واقف النقدية في الن
الأدب ات٢ادؼ في "عند بعض الأحكاـ النقدية أك النتائج التي جاءت في دراسة غريد الشيخ 

، ا جاءت بعد عرض كتٖليل، ثم استنتاجنلبحظ أنهٌ فس، بو الفرج"غالب تٛزة أقصص كركايات 
 ، تقوؿ:"ات١ستَة ات٠ضراءأنها جاء كنتيجة منطقية للتحليل، كما يبدك في حديثها عن ركاية " أم
 سوؽ إنشاء فكرة تطرحك  كالإسلبمي العربي الشعور تضامن على تؤكد الركاية: القوؿ خلبصة"

 .... ات١ؤامرات كل ماـأ الطريق تقطع مشتًكة إسلبمية

دعت ات١ملكة العربية السعودية  التأكيد على الدكر السعودم في حل قضية الصحراء حيث -
 ...الرباط إفُ أكؿ مؤت٘ر للقمة في

الوطن، كرفض ات١ستعمر،  الركاية تزخر بالقي  الوطنية الإت٬ابية التي تدكر حوؿ حب -
 .(ِ)"كف حربالديبلوماسية لإخراجو د كاستخداـ كافة السبل

معتمدة على الدليل من إليها الناقدة ىي أحكاـ موضوعية فهذه الأحكاـ التي خلصت 
 الركاية، كصلت إليها الناقد بعد تٖليل عميق.  

                                                           

،  ّٓ-ِْالصفحات: ، دراسة تٝيائية في ركايات عبده خاؿ-سجالية القوة كالضعفانظر على سبيل ات١ثاؿ: ( ُ
َُْ-ُِٕ. 

 .ُِٔ-َِٔ، صأبو الفرج غالب تٛزة ت( الأدب ات٢ادؼ في قصص كركاياِ
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ة جلية، فمثلبن حتُ يعد مامي النقدية كاضحمحمد ت٧يب الع تبدك ات١وضوعية في مواقفك 
 تقنية البطولة ىذه" لل في ات٢امش اختياره بقولو:يع فإنوٌالناقد )فهد السفيلبكم( بطلبن للركاية، 

 إفُ بطلبن  اعتباره في استندنا كقد .شخصية فاشلة الاجتماعية بات١قاييس ففهد ،مضمونية لا
 ثم ت٭يل إفُ دراستو. ،(ُ)"شهتَة لو دراسةفي  ىاموف فيليب ضبطها التي ات١عايتَ

في تٖميل غتَى  متاعبها البطل( كشخصيات أخرل كحتُ يعلل العمامي اشتًاؾ فهد )
وؽ على ذلك أدلة منها تصدير الراكم، كيسيرد ىذا الاشتًاؾ إفُ ات١ؤلف  هو، فاكمسؤكلياته

 غتَ ت٣تمع في ت٤تجان  عقلبن  توىب أف العذاب أقسى: "القصيمي الله عبد قوؿب ،ركايتوات١ؤلف 
، بالإضافة إفُ هدؤلف مع الشخصيات كتٖديدان البطل فت١كالتعاطف الذم أبداه ا ...،"ت٤تج
خرل من وار كات٠طاب الداخلي كحرمانو الشخصيات الأع ات١ؤلف الراكم فهد بالبطولة كاتٟت٘تي

فالناقد يستند في ، (ِ)"في مقامات فَ ت٭ضرىا فهدكمن نقل حواراتها لداخلي ات٠طاب ااتٟوار ك 
إفُ اتٟك  على  ي ، لذا ينتهاكم إفُ دلائل كشواىد من الركايةالر  فموقفو النقدم من ات١ؤل

 ما ت٦ارسة كتٕنب اتٟياد الراكم ات١ؤلف التزـ لو الكثتَ ستغن  كانت الركاية لعلالركاية بقولو: "
. كفكران  كأخلبقان  سلوكان  ات١ختلف الآخر إقصاء كنعتٍ. الركاية امتداد على إدانتو على حرص

 قد بل أخرل تٮفي لهاكت٬مٌ  تىوياٌ  يت٬لٌ  ما بقدر الركايات، من الضرب ىذا كفي فالسرد،
كصل  بل ىو حك  موضوعي معلل ،ات١وقف النقدم من الركاية ليس ذاتيان ، فهذا (ّ)"يشوىها

 .إليو الناقد بعد تٖليل عميق

مرجعية نصية مواقفو النقدية مستندة إفُ مرجعية نظرية ك  تفكان ،عبد الرزاؽأتٛد أما 
، "ات١وت تٯر من ىنا"لزماف في ركاية ، كتحليلو لأم تستند إفُ النصوص الركائية موضع الدراسة

 زمتٍ مؤشر بأم الركاية تٖفل فَ" يقوؿ: كىو تٖليل يتس  بالعمق كالاستناد إفُ ات١رجعية الركائية،
 ف  في السويداء قرية استقرت كالتعب، القحط لوكهايككأم قرية أحداث الركاية: " ت٭دد صريح
 "النسياف لبرحة الزماف فلفظها ،يذيبها فَ ات١ضغ أف حتى مضغها كيعاكد نواجذه، یعل الزماف،

                                                           

 .ٕٓىامش ص، اتٟماـ لا يطتَ في بريدةركاية من تٕليات الذات في  ،( قراءات تونسية في الأدب السعودمُ

 .ٓٗ، صالسابق( ِ

 .ٓٗص السابق،( ّ
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 ىي:" ذلك مثاؿ الركاية، يؤطر الذم الزمن معرفة منها تٯكن الركاية في كردت مزمنات تٙة لكن
 ت٭ملوف ات١تشعبة، كى  أكردتها في أىلها كتناثر القدتٯة، كاتٟكايات كاتٞوع، الأكبئة، عاقرتها قرية

 على النص ىذا يدؿ ،"قمحان  تلد أف كالأرض ،ت٘طر أف السماء كينتظركف بصمت، تعبه 
 من بعثة تٙة إف -:"العج  بلبد من قافلة قدكـ إفُ كأدت القرية أصابت التي القحط سنوات

 التي أك القادمة، السنة ت٤اصيل بلوغ حتى رمقه  يسد ما ات١عسرين ت٘نح سوؼ العج  بلبد
 حديد على ت٤ملة ستأتي بل البغاؿ، كأ ، اتٞماؿ على ت٤ملة تأتي لن القافلة ىذه أف... تليها

 كذلك   (بيقر  لوقت كنهها نعرؼ كلا بالسيارات، فيها نسمع مرة أكؿ كىذه) بدكاليب تَسي
 يصل أف جاىدة تٖاكؿ بصوت قريباتها إحدل مع تتحدث أمي تٝعت: "آخر مزمن يوجد
 :بوضوح إليها

  .(ُ)"لسرقتنا كجاؤكا ات١قدس، تيب سرؽ من ى  أيكونوف-

قد في العرض السابق ت٭لل ثم يورد شاىدان من الركاية ثم يعقٌب عليو كىكذا في أكثر فالنا
 يتأطر ىكذاإفُ بلورة موقفة النقدم بقولو: " بعد ىذا التحليل ينتهي الناقدمن موضع منها، ك 

 التواصل عامل مناتز ات١ ىذه تساعد ثم كمن الركاية، صفحات طيات في ترد مزمنات من السرد
  .(ِ)"يطرح ما تْقيقة( لو ات١ركم) الثاني التواصل عامل إقناع على( اكمالر ) الأكؿ

على الشاىد كالدليل  إذ اعتمد في أحكامو كتٖليلو ،إف ىذه النتيجة تتس  بات١وضوعية
 . من الركاية

في حوار نقدم على كتبدك ات١وضوعية في مواقفو النقدية بصورة جلية حتُ يدخل 
الدكتور رشيد بن  ساؽم الدكتور رشيد بن مالك بقولو: "ق على رأيعل ، فمثلبن ات١ستول النظرم

 ىو اتٞنس جعل بيد أنو ،السردية السيميائية في مقدمة كتابو في نفسو السابق ات١ثاؿمالك 
( دلك ) كسمتُيالل تٓصوص مثلب الوظيفة ىذه تتمثل...: "يقوؿ إذ الدلافِ احدوور تٯثل الذم

                                                           

، كللنصوص ات١قتبسة من الركاية، انظر: ٖٗ-ٖٖ، ص دراسة سيميائية في ركيات عبده خاؿ-سجالية القوة كالضعف (ُ
 .ُٕ، صُّ، صٗـ، صََِْ، ُت١انيا، طات١وت تٯر من ىنا، عبده خاؿ، منشورات اتٞمل، كولونيا، أ

 .ٖٗ، صالسابق (ِ
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 تٖكمو نظاـ داخل كتنضوم(. س) نساتٞ كت٤ور (۲س) كالأنوثة( ۱س) الذكورة في( بنت)ك
 .(ُ)(س            ِس( ، ) س        ُ) س:  كالتدرج، ( ِكس ُس) تُب التقابل علبقات

 إرباكان  الكلبـ ىذا ت٭دث قد لكن ،(إنساف) باتٞنس قصد ديرش الدكتور أف للباحث يبدك
 كما التضاد ت٤ور مثل إنها بل جية،التدرٌ  قتوعلب في الدلافِ احدوور ت٘ثل لا اتٞنوسة لأفٌ  للقارئ؛

( إنساني) الدلافِ احدوور على رشيد الدكتورفلو أطلق  س،يکورت ساقو الذم ات١ثاؿ من كاضح ىو
إنساف عكس ة )سمية في جداكؿ الوحدات ات١عجميالت ىذه استعمل أنو لاسيما الإرباؾ لزاؿ

 .(ِ)جية"تدرٌ لبقة الذكورة كالأنوثة بالإنساف علبقة ( فعحيواف

ىذا ات١ثاؿ التزـ اتٞانب ات١وضوعي في تٗطئتو لاستعماؿ الدكتور رشيد يب  فيفالناقد 
الذم قد  زالة الارتباؾعليو استعماؿ إنساني بدلان عنو، كذلك لإ مالك ت١صطلح اتٞنوسة مقتًحان 

ذم ، كدليلو على ذلك من كلبـ الدكتور رشيد بن مالك نفسو الت٭صل للقارئ أك ات١تلقي
، بالإضافة إفُ استناده إفُ رأم لوحدات ات١عجمية إنساف عكس حيوافاستعمل في جداكؿ ا

 ."كورتيس"

جاءت معللة  ،ات١واقف النقدية في الدراسات الثلبث التي استجليناىا كىكذا نلبحظ أفٌ 
موضوعية نأت لذا بدت  عتمدة على دليل نظرم أك شاىد نصي أك إشارة للمرجعية النقدية؛م

 في دائرة الانطباعية كالذاتية. بها عن الوقوعبأصحا

 

 

 

 

                                                           

مقدمة في السيميائية ، النص مأخوذ من: ُِِدراسة سيميائية في ركايات عبده خاؿ، ص -سجالية القوة كالضعف (ُ
 .۱۱، صـَََِن مالك، دار القصبة للنشر، اتٞزائر، دط،السردية، رشيد ب

 .ُِّ-ُِِ، ص دراسة سيميائية في ركايات عبده خاؿ-( سجالية القوة كالضعفِ
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 الخاتدة

 

 ،"لركاية السعوديةتلقي النقاد العرب اناقش موضوع "كقد  -بفضل من الله-انتهى البحث 

كالتوصيات التاليةإفُ النتائج  خلصك 

مبكرة من نشأة الركاية انطلقت قراءات النقاد العرب للركاية السعودية في مرحلة  -
لبت، كتنوعت أشكاؿ تلقيو بتُ التعريف بالفن من خلبؿ الصحف كالمجية كذلك السعود

كالتًكيز على  كالتعريف تٔحتواىا بعض النماذج الركائية تٖليلالركائي كبياف أصولو كقواعده ك 
كىذا ما عرضناه في  ،مقدمات للركايات السعودية بعض جوانبها الفنية، بالإضافة إفُ كتابة

كقد كاف ت٢ا الفضل الكبتَ في لفت أنظار النقاد العرب الآخرين كتشجيه  ، ت٘هيد الفصل الأكؿ
ا كانت في طور اصة أنهٌ تٓعلى ات١شاركة في تلقي الركاية السعودية كالإسهاـ في تطور الركاية ك 

 . النشأة كالنهوض

، ككيفان  شهد التلقي النقدم العربي للركاية السعودية نوعان من التطور في طرحو كمان  -
 جاءكإف في ات١ملكة العربية السعودية كاكب التلقي النقدم العربي حركة التطور الركائي  قدف

ات١هتمتُ من الباحثتُ العرب بالركاية السعودية،  قلة إفُذلك  يعودك  ؛بعض الشيء متأخران 
فَ تكن تلبي حاجة الباحث الفتًات السابقة كالتي النصوص الركائية في بالإضافة إفُ قلة 

في العقدين كتٓاصة الطفرة الركائية التي حققتها الركاية  و شهد حضوران فاعلبن بعدتو، إلا أنٌ كتطلعا
تنوعت صور تلقي الركاية السعودية بتُ الدراسة الأكادتٯية التي يقوـ بها باحثوف  إذ ،الأختَين

أك كبتُ رسائل علمية لنيل الدرجات العلمية، جامعات داخل السعودية أك خارجها، عرب من 
تْوث في متلقيات أك مناسبات أدبية، أك تْوث ت٤كمة في ت٣لبت علمية. كقد استعانت ىذه 
الدراسات بات١ناىج النقدية اتٟديثة، كتنوعت القضايا التي طرحتها من قضايا موضوعية إفُ 

 أخرل فنية. 
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الدراسات النقدية  ساعد الفراغ النقدم الكبتَ حوؿ الركاية السعودية أف تنزع بعض -
فن السيد ديب " اىتمت دراستاإذ  ،لركاية السعوديةاياتها ت٨و الشمولية في تلقيها االعربية في بد

 العربي الأدب في الركاية كالشنطي "فن ،"الركاية في ات١ملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور
بو من متغتَات ات١عاصر" بالتأريخ للركاية السعودية كاستقصاء مراحلها كرصد ما مرت  السعودم

، كرفدىا عدد من الدراسات التي قامت على انتقاء مدكنتها النقدية ت٦ا كمنعطفات عبر تارتٮها
ىذه ات١دكنة الركائية  تطمح إفُ كشفها عبركانت  ،تٖققو ت٢ا الركاية السعودية من أىداؼ

 .الغزيرة

طي كحستُ ثل محمد الشنم، على الركاية السعودية العربالنقاد  بعض جهود تانصب -
النقدية في  امعظ  جهودت٫ا من خبرته  النقدية في ت٣اؿ السرد، فقد كانت ات١ناصرة، اللٌذين أفاد

 .الركاية السعودية دراسة

النقاد العرب إفُ إسقاط اتٟياة الشخصية للركائي السعودم على نصو  بعضاتٕو  -
على بعض التقنيات  عتمدكاكاناقشوا قضية تداخل الأجناس كتعالقها بالركاية،  حتُالركائي، 

رست كثتَان من الأعماؿ الركائية بوصفها ، فدى الركائية، كالركاية بضمتَ ات١تكل ، كالسرد ات١باشر
نهج الستَ ذاتي في دراسة الأعماؿ كىذا ما رصده بعض النقاد في تبتٌٍ الستَان ذاتية لأصحابها، 

بأبعاد تداخل اتٞنس الأدبي خصوصان  تعاطيه  مع ىذه القضية كعيان ، كأظهر الركائية السعودية
 الركاية، كاستحضار الشواىد كإطلبؽ الأحكاـ النقدية ات١عللة في أغلب الأحياف.

تناكلوىا  الركاية كالقصة القصتَة النقاد العرب الذين تناكلوا إشكالية التداخل بتُ إفٌ  -
ها من البحث ىا حقفَ يتعمقوا في القضية، أك يستوفو لكنه  ، عن كعي بأبعدىا كخصوصيتها

يعتمد في  الأسس التي على أساسها صنفوا العمل الأدبي، فالشنطي كالدراسة، فقد تباينت
أف أك تصنيف ىذه الأعماؿ على النفس الركائي"حركة السرد"، أك يعتمد  على حجمها، 

 ماأ ضمن ات١نجز الركائي السعودم، ات حج  يفوؽ حج  القصة القصتَة كتدخل فيتكوف ذ
على اتٟج ،  فقد صنف الأعماؿ الأدبية إفُ أعماؿ ركائية أك قصصية اعتمادان  ،ديبالسيد 

 .يهت  ت١ا كتبو الأديب على غلبفهادكف أف يغفل ات١ضموف، أك يغفل البناء الفتٍ، كدكف أف 
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كعيتُ ت٥تلفتُ في ىذه عن  التناص كالتًاث دراسات النقاد العرب في قضية كشفت -
اكلت ات١وضوع بسطحية مباشرة اعتمدت على تٖديد مواطن التناص ، الأكؿ دراسات تنالقضية

أك توظيف التًاث، دكف النظر إفُ آليات التناص أك التًاث ككظائفو التي يؤديها في النص 
ت٦ا ت٬علنا نلتمس  التناص أك توظيف التًاث؛ الركائي، كىي في غالبها أعماؿ فَ تٗصص ت١وضوع

ت٤ددة كدقيقة، كدراسة منهجية أطر كؿ ات١وضوع كفق فتنا لعذر لأصحابها، أما الثاني،ا
 كآلياتو كدلائلو في النص الركائي.تناكؿ فيها ملبمح توظيف التًاث ات١عاطي الرمادم التي أبو 

تناكؿ بعضها الزماف ف تباينت الدراسات التي تناكلت الزماف كات١كاف في منطلقاتها، -
ا على الزماف أك ات١كاف، كبعضها الآخر اقتصر إمٌ كات١كاف معان في الأعماؿ الركائية السعودية، 

ىناؾ  فقد درس احدوادين الركاية السعودية بوصفها جزءان لا يتجزأ من الركاية ات٠ليجية، كما أفٌ 
من النقاد العرب تٔكة ات١كرمة كدراساتها بوصفها مكانان ركائيان حاضران بقوة في  كبتَان   اىتمامان 

 الركاية السعودية.

فل  تفرد دراسة لتناكؿ  أفردت مستقلة لدراسة الراكم تبدك قليلة،اسات التي الدر  إفٌ  -
ركاية كحشة -الراكم في عمل ركائي سعودم سول دراسة آمنة يوسف "الراكم كإيقاع السرد

التي تتعلق عن الساحة النقدية ك ت٪وذجان"، كما غابت كثتَ من القضايا النهار ت٠الد اليوسف 
كدراسة العلبقة بتُ الراكم كات١ركم لو، كدراسة الراكم ية السعودية،  دراسة الركابالراكم في 

 ككجهة النظر.

حيث عمد  تٮي من أى  ات١ناىج ات١وظفة في دراسة الراكية السعودية،ر يعد ات١نهج التا -
الركاية  تربطنتج عن ىذا التوظيف أف ك  ،التصنيف كالإحصاءالتحقيب ك إفُ العرب  النقاد

كىذا بدكره أفاد قب زمنية مثلت مراحلها ات١تعاقبة، قسمت إفُ حتارتٮي ك بشرطها الالسعودية 
جل النقاد، عند بها  معتًؼالدارستُ السعوديتُ كغتَى  في اعتماد ىذه اتٟقب الزمنية كمراحل 

النقاد فَ يستعينوا  فٌ على غتَه من ات١ناىج، فإ توعلى الرغ  من أسبقيك كإف ات١نهج التارتٮي 
دكف أف يقلل - ات١آخذالنقدم التارتٮي ت٣تمعة، فوقعت في دراساته  بعض  التحليل بإجراءات
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، لف، كالاستقراء الناقصعند ات١ؤ  من أت٫ها عدـ الوقوؼ مطولان  -ذلك من قيمتها كأت٫يتها
 كالأحكاـ ات١تسرعة كتعميمها.

دراسة الركاية  من أكائل ات١ناىج ات١وظفة فيىو الآخر ات١نهج الاجتماعي  كاف -
فقد كشفت دراسات النقاد العرب عبر تطبيق ات١نهج الاجتماعي عن صورة المجتمع دية، السعو 

مع غتَه من ات١ناىج  متداخلبن جاء توظيفو  ، إلا أفٌ كأبعاده السعودم بكافة صوره كأشكالو
: أسسو الثلبث تٚيع تستوعب فَ الدراسات التي كظفتو ، لذا فإفٌ اصة التارتٮي كالفتٍتٓك 

 في اتٞماىتَ. للنص الاجتماعي كالتأثتَ الإبداعي، للنص الاجتماعي وفكات١ضم ،المجتمع

عن  ف النقاد العرب ات١نهج البنيوم في تلقيه  للركاية السعوديةيوظتالبحث في  أسفر -
ت٢ا في تناكؿ الركاية السعودية، كما  منطلقان التي اتٗذت من ات١نهج البنيوم ات١ستقلة قلة الدراسات 
في بعض  كقعت اإلا أنهٌ  كإجراءاتو، ات١نهج البنيوم ل تلك الدراسات لآلياتتبرز الدراسة ت٘ثُّ 

كإقحاـ الركائي أك الكاتب في التحليل  ،تقوتٯية من أت٫ها إصدار أحكاـ، كالتي ات١نهجية ات١آخذ
 كتقييمو.البنيوم للركاية، 

كما ىي عند  كأطره النقدية ومتمثلتُ ت١قولاتبات١نهج السيميائي استعاف النقاد العرب  -
كما تبرز  عن البعد السيميائي في الركايات ت٤ل الدراسة،  "غرتٯاس"، ككشفت تلك الدراسات 

النقاد ىؤلاء  إلا أفٌ ائي في تناكت٢ا الركاية السعودية، يكثرة الدراسات التي استعانت بات١نهج السيم
في  نهج السيميائيعدـ امتثاؿ بعض الدراسات للم ات١نهجية، لعل أت٫ها ات١آخذكقعوا في بعض 

ت٣تمعة، فضلبن كبالتافِ عدـ الامتثاؿ ت١ستويات التحليل السيميائي بعديو السطحي كالعميق، 
 .ات١علن عنها في مقدمة الدراسات عن تلك ات١ستويات

  للركاية السعودية في صورة نظرية التلقي في دراساتهجاء توظيف النقاد العرب ل -
بعض البحوث ات١نشورة منفردة أك تطبق ىذا ات١نهج عدا ، فل  تفرد دراسة مستقلة منقوصة

ات١نهجية لعل من  ت١آخذبدت في دراساته  عدد من اكقد  ،مضمومة إفُ غتَىا من البحوث
افتقارىا إفُ إطار نظرم يوضح حدكد الدراسة كيبتُ مرتكزاتها كمفاىيمها كت٭دد  أت٫ها
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 التي تنتمي إفُ حقل نظرية التلقي،نقدية إفُ توظيف ات١صطلحات ال كافتقارىا أيضان  ،منطلقاتها
 .كغياب ات١راجع ات١تخصصة بنظرية التلقي عن بعض الدراسات

لها للمنهج، بداية من اختلبؼ النقاد عن إعلبف تفاكتت كثتَ من الدراسات في ت٘ثا  -
أعلنت عن منهجها في  ت٣موعة، كت٘ثلو الإعلبف في ات١قدمةفكانت الطريقة الأكفُ  ،مناىجه 

فيما حاكلت بعض  شر،التطبيق ات١باكانت الطريقة الثانية كىي الإعلبف من خلبؿ ثم   ،قدمةات١
، ثم الطريقة الأختَة كىي الإعلبف من خلبؿ تطبيقيالنقد لصف منهجها باك الدراسات 

 . العنواف

إفُ في مستول الإجراءات كات١صطلح   الدراسات من ناحية ت٘ثل ات١نهج نقست -
رؤية ك  نظرم إطار بناء سات التزمت بالأدكات كالإجراءات النقدية فيقسمتُ، أكت٢ما درا

، كقد أكفُ بعضها ات١صطلح النقدم عنايتها من الإيضاح كالتعريف، فيما قاـ منهجية كاضحة
ا أف ، كىي في الغالب إمٌ بقائمة ات١صطلحات كات١فاىي  ملبحق الدراسة مسردان  راجدبعضها بإ

 الأساس رسائل جامعية ثم نشرت في ىيئة كتاب، كثانيهما فيىي رسائل جامعية، أك تكوف 
ل  تعن بعض الدراسات النقدية ببناء ف بعض ات٢فوات أك ات٢نات ات١نهجية، دراسات كقعت في

واتو الإجرائية كيبتُ حدكد ات١نهج ات١وظف، كيضاؼ إفُ إطار نظرم يستند إليو الناقد في خط
 تالداخلية فجاءت بعض الدراسات أشبو تٔقالاناكين عدـ الاعتناء بالتفريعات كالع ىذه ات٢نة

 فية على الرغ  من الإعلبف ات١نهجي.صح

عدد   فقد جاءجية العلمية فيما يتعلق بالنتائج كات٠ات٘ة، الدراسات بات١نه بعضأخلت  -
ات٘ة تبرز تٓ العدد الدراسات التي جاءتذات كيقاربها في  ،الدراسات بلب خات٘ةمن تلك  كبي
 .توضح ما خلصت إليو من توصياتها ك نتائج

 اختلبؼ النقاد العرب في تصنيف تيارات الركاية السعودية، فقد كاف برزلقد  -
دكر  في تصنيفه  للركاية السعوديةكالفكرية كالثقافية ات١نهجية العرب كمرجعياته  نطلقات النقاد ت١

وىا في تصنيف الأعماؿ أكثر طرائق التصنيف التي اتبع ككاف في تعدد طرائق التصنيف عندى .
 البيئي.التصنيف ات١ضموني، كالتًكيبي، كالزمتٍ، ك الركائية السعودية ىي: 
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الشمولية للركاية السعودية عن الساحة حصائية الإتغيب الدراسات التصنيفية  -
الركاية  الدراسات التي صنفت الركايات السعودية فَ تنطلق من خصوصية فٌ ككذلك فإ، النقدية
لعل للمجتمع كالإنساف كاتٟياة، ك  رؤيتها ات٠اصةلثقافية كالاجتماعية كالفنية لاسيما ية االسعود

  .جل ىذه التصنيفات جلبت من النقد الغربي أفٌ الغياب مرد ذلك 

اشتًكت الدراسات النقدية التي اتسمت بالذاتية في ات١واقف النقدية في عدة مظاىر،  -
، تكضعف التحليل، كطوؿ الاقتباسا فاىي  النقدية،منها: غياب ات١نهج، كات٠لل في توظيف ات١

كغياب التوثيق في كثتَ من الأحياف، كالإحكاـ النقدية التقوتٯية غتَ ات١سوغة، كىذا ما فَ 
بالدراسات التي يغيب عنها تتخلص منو بعض الدراسات ات١نهجية كإف جاء قليلبن مقارنة 

النقدية التقوتٯية على إصدارات النقاد الأحكاـ تٝتا غياب ات١نهج كإصدار  تغلبات١نهج، ك 
العرب الصحفيتُ أك الأكادتٯيتُ الذين ينشركف قراءاته  النقدية في صحف أك ملحقات ثقافية 
في بعض المجلبت، أك في ات١دكنات الإلكتًكنية أك صفحات التواصل الاجتماعي، ثم تٚعوىا في 

 إصدار نقدم.

 ، لعل من أت٫ها كضوح ات١نهج،عدة مظاىرالنقدية ات١وضوعية في  اشتًكت الدراسات -
، ككضوح الإجراءات النقدية كاتساقها مع ظيف ات١صطلحات كات١فاىي  النقديةكالدقة في تو 

جاءت معللة معتمدة على دليل نظرم أك الأحكاـ النقدية  إفُ أفٌ ات١نهج ات١علن، بالإضافة 
 شاىد نصي.

ذات  لة من الأحكاـ كالإشاراتتٚ كات١وضوعية ات١واقف النقدية الذاتيةتضمنت  -
الأثر كالقيمة النقدية، كىي نتائج تٯكن أف يستعتُ بها الباحثوف في الركاية السعودية كيطمئنوا 

  باعه  كتٕربته  نقاد ت٢ا صدرت من إفُ ما توصلت إليو من إشارات كتوصيات، خصوصان أنهٌ 
 .النقدية

بع أكصي بضركرة تت ،ية السعوديةمستول نقد النقد في ات١ملكة العرب كعلى ،كأختَان  
ا ت٘ثل لقصة القصتَة السعودية أك الستَة الذاتية؛ خصوصان أنهٌ جهود النقاد العرب في تلقيه  ا

قيمة في ت٤تواىا كفي حجمها الغزير كلا تقل أت٫ية عن اتٞهود ات١بذكلة في الركاية السعودية أك 
 الشعر السعودم.
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كأىدافو ات١نشودة، كلا يدعي الباحث الكماؿ فيما  كختامان أرجو أف ت٭قق البحث غاياتو 
الدراسات النقدية العربية في تلقيها للؤدب  كتب أك تفوقان على ات١دكنة النقدية ات١دركسة، بل إفٌ 

 السعودم بعامة كللركاية السعودية تٓاصة تٟرية بات١راجعة كالتحليل كالتمحيص كالتقونً.
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 الدصادر والدراجع

 : الدصادر:أولاً 

 القرآن الكريم

أتْاث ندكة غازم القصيبي: الشخصية كالإت٧ازات )ت٤ور الركاية( إشراؼ معجب الزىراني،  -
تٖرير صافٌ الغامدم كحستُ ات١ناصرة، كرسي غازم القصيبي للدراسات التنموية كالثقافية 

 ـ.َُِٓىػ ُّْٔبالتعاكف مع كرسي الأدب السعودم جامعة ات١لك سعود، 

، ِدب السعودم اتٟديث، محمد جلبء إدريس، مكتبة الرشد ناشركف، الرياض، طالأ -
 ـ.ََِٕ

، دار قناديل للتأليف، غريد الشيخالأدب ات٢ادؼ في قصص كركايات غالب تٛزة أبو الفرج،  -
 ـ.ََِْ، ُبتَكت، ط

د الرزاؽ عيد، دلالية في الركاية العربية، عب- الأدبية السردية كفعالية تنويرية: مقاربات سوسيو -
 ـ.َُُِ، ُجداكؿ للنشر كالتوزيع، لبناف، ط

 ـ .َُِٕ، ُ، حستُ ات١ناصرة، عافَ الكتب اتٟديثة، إربد، طأطياؼ في النقد الركائي -

ير للطباعة قراءات سيميائية في الركاية ات٠ليجية، رسوؿ محمد رسوؿ، دار التنو - الأنوثة الساردة -
 . ـَُِّ، ُ، طكالنشر، بتَكت، لبناف

دراسة للخطاب الركائي السعودم، عبد السلبـ ات١فتاحي، مؤسسة بنشرة - انطلبؽ ات١تخيل -
 .ـُٖٓٗر، الدار البيضاء، ات١غرب، للطباعة كالنش
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مقاربة تداكلية لركاية "طوؽ اتٟماـ" للركائية  -بلبغة ات٠طاب السردم في الركاية السعودية -
ىػ ُّْٖ، ُ، طدار جامعة ات١لك سعود ،سعودمكم، كرسي الأدب الرجاء عافَ، عزيز العربا

 ـ.َُِٕ
قراءة في ركاياتهن، سلماف زين الدين، الدار العربية للعلوـ ناشركف، -بلغتٍ أيها ات١لك السعيد  -

 ـ.َُِّ، ُبتَكت، ط

مقاربات في الأدب السعودم، عادؿ ضرغاـ، مؤسسة الانتشار العربي، بتَكت، -بناء الوعي -
 ـ.َُِّ، ُط
دراسات في الركاية السعودية، أبو ات١عاطي ختَم الرمادم، مؤسسة الانتشار -لنصبوح ا -

 ـ.َُِٖ، ُالعربي، بتَكت، ط
دراسات في الأدب السعودم، حستُ ات١ناصرة، مكتبة الكتاب العربي، -تٕليات في النص -

 ـ.َُِٓق ُّْٔ، ُالرياض، ط
د أتٛد الدكت٭ي، أتٛد ت٭تِ علي، مقاربة تطبيقية في سر - تيار الوعي في الركاية السعودية -

 ـ.َُِٔ، ُمؤسسة الانتشار العربي، بتَكت، ط

جدلية ات١كاف كالزماف كالإنساف في الركاية ات٠ليجية، عبد اتٟميد احدوادين، ات١ؤسسة العربية  -
 .ـََُِ، بتَكت، ُللدراسات كالنشر، ط

عة الطالعي، مؤسسة الانتشار اتٟب كاتٞسد كاتٟرية في النص الركائي النسوم في ات٠ليج، رفي -
 .ـََِٓ، ُالعربي، بتَكت، لبناف،ط

، ُُاتٟركة الأدبية في ات١ملكة العربية السعودية، بكرم شيخ أمتُ، دار العل  للملبيتُ، ط -
 ـ.ََِِ

حركة الزمن في ات١نجز الركائي لػ )أثتَ عبد الله النشمي(، تغريد عبدات٠الق ىادم، تْث  -
، ْ، العددُٖية، كلية التًبية للدراسات الإنسانية، جامعة بغداد، المجلد منشور في ت٣لة القادس

 ـ.َُِٓ
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مقاربات حوؿ بنية الشكل كأبعاد ات١وقف عند رجاء عافَ  - ات٠طاب الركائي كمضمرات النص -
"سيدم كحدانو" ت٪وذجان، عزت ت٤مود علي الدين، تْث منشور في المجلة العلمية تٞامعة ات١لك 

 .ـَُُِق ُِّْ، العدد الأكؿ، ُِ فيصل، المجلد
دراسات في الأدب السعودم ات١عاصر، أسامة محمد البحتَم، إصدارات نادم جازاف الأدبي،  -
 ـ.َُُِىػ  ُِّْ، ُط
قراءات في الركاية السعودية، حستُ ات١ناصرة، دار الفارابي، بتَكت، - ذاكرة ركاية التسعينيات -
 ـ.ََِٖ، ُط

ت٪وذجان، آمنة يوسف محمد، دار  -ركاية كحشة النهار ت٠الد اليوسف-الراكم كإيقاع السرد  -
 ـ.َُِٓ، ُالانتشار العربي، بتَكت، ط

الرفض في الركاية السعودية ات١عاصرة، شادية شقركش، مؤسسة الانتشار العربي، بتَكت،  -
 ـ.َُِٕ، ُلبناف، ط

الفقتَ، دار الكفاح، الدماـ،  دراسة تٖليلية، سافَ- التشكيل في أعماؿ قماشة العليافالرؤية ك  -
 ـ.َُُِق ُِّْ، ُط
دراسة تطبيقية، حلمي محمد القاعود، منشورات نادم جازاف - الركاية الإسلبمية ات١عاصرة -

 ـ. ُٖٗٗىػ  ُُْٗ، ُالأدبي، ط
وزيع، عماف، قراءة في الأنساؽ الثقافية، فارس البيل، الأكادتٯيوف للنشر كالت- الركاية ات٠ليجية -

 ـ.َُِٔ، ُ، طالأردف

رات اتٖاد دارسة نقدية، محمد أتٛد طيارة، منشو -الركاية السعودية في الرؤية الأحادية للواقع -
 ـ.ََُِ ،ُالكتاب العرب، دمشق، ط

الركاية السعودية اتٞديدة، زينب ىادم حسن كحساـ عليوم، تْث منشور في ت٣لة كلية  -
 ـ .َُِٕ، ٕٗ، العدد ِّلمجلد التًبية الأساسية، جامعة ات١ستنصرية، العراؽ، ا
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مقاربات نقدية، تٝر ركحي الفيصل، منشورات اتٖاد الكتاب -الركاية العربية: البناء كالرُّؤيا  -
 ـ.ََِّالعرب، دمشق، دط، 

دراسة تطبيقية، بهيجة مصرم إدلبي، تْث -الركاية النسائية السعودية: العتبات كفلسفة الزمن -
 ـ.َُِّغتَ منشور، 

دراسة سيميائية في ركايات عبده خاؿ، أتٛد عبدالرزاؽ ناصر،  -القوة كالضعف سجالية  -
 ـ.َُِٓ قُّْٔ، ُكرسي الأدب السعودم، دار جامعة ات١لك سعود، ط

السرد العجائبي في الركاية ات٠ليجية، مي السادة، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت،  -
 ـ.َُِْ، ُط

صوؿ من القصة السعودية، محمد قطب، مركز اتٟضارة العربية، ف-السرد في مواجهة الواقع  -
 ـ.ََُِ، ُالقاىرة، ط

 السرد النسوم العربي من حبكة اتٟدث إفُ حبكة الشخصية، عبد الرحي  كىابي، دار كنوز -
 .ـَُِٔ، ُ، طات١عرفة الأردنية، عماف، الأردف

يل سليماف، سلسلة كتاب الرياض، دراسات في الركاية العربية، نب- الستَة النصية كالمجتمعية -
 ـ.ََِْىػ ُِْٓ، ُمؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض، ط

قراءة سيميائية في الأدب السعودم ات١عاصر، شادية شقركش، -ستَكرة الدلالة كإنتاج ات١عتٌ  -
 ـ.َُِٔق ُّْٕ، ُمنشورات كرسي الأدب السعودم، دار جامعة ات١لك سعود، ط

غازم القصيبي، تٛيداف اقطيش الشرفات، مطابع جامعة ات١لك  شخصية ات١رأة في ركايات -
 ـ.َُِٔ قُّْٕ، ُسعود، ط

لشرقية الأدبي، قراءات في السرد السعودم، أتٛد تٝاحة، نادم ات١نطقة ا-الصعود إفُ النص  -
 ـ.َُِٓىػ ُّْٔ، ُالدماـ، ط
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ني، رسالة ماجستتَ صورة الرجل في ات١تخيل النسوم في الركاية ات٠ليجية، ىيا ناصر الشهوا -
 ،  ـ.َُِْغتَ منشورة، جامعة قطر، كلية الآداب كالعلوـ

العناصر البيئية في الفن القصصي في ات١ملكة العربية السعودية، طلعت صبح السيد، نادم  -
 ـ.ُُٗٗىػ ُُُْ، ُالقصي  الأدبي، ط

 ـ.ُٗٗٗ، ُطالغزالة كالسه ، خالد محمد غازم، ككالة الصحافة العربية )ناشركف(، مصر،  -

قراءات في الركاية العربية من اللص كالكلبب لنجيب ت٤فوظ إفُ بنات الرياض  -غواية السرد -
 ـ.ََُِ، ُلرجاء الصانع، صابر اتٟباشة، دار نينول للدراسات كالنشر كالتوزيع، دمشق، ط

ىػ َُّْ، ِفي الأدب السعودم اتٟديث، حستُ علي محمد، دار النشر الدكفِ، الرياض، ط -
 .ـََِٗ

فنونو كاتٕاىاتو كت٪اذج منو، محمد صافٌ الشنطي، دار الأندلس للنشر - في الأدب السعودم -
 ـ.ََِٔىػ ُِْٕ، ْكالتوزيع ،حائل، ط

فن الركاية في الأدب العربي السعودم ات١عاصر، محمد صافٌ الشنطي، دار الأندلس للطباعة،  -
 ـ .ََِّق ُِْْ، ِحائل، ط

ة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور، السيد محمد ديب، ات١كتبة الأزىرية فن الركاية في ات١ملك -
 ـ .ُٓٗٗىػ ُُْٓ، ِللتًاث، القاىرة، ط

، ُت٪اذج كرؤل، محمد صافٌ الشنطي، دار الأندلس للطباعة، حائل، ط- في الركاية السعودية -
 ـ.َُِّىػ ُّْْ

كآخركف، دار صامد للنشر كالتوزيع،  قراءات تونسية في الأدب السعودم، أتٛد ناجي اتٟيزـ -
 ـ.َُِّ، ُتونس، ط
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قراءات في ات١نظور السردم النسوم، حستُ ات١ناصرة، دار عافَ الكتب اتٟديث، الأردف،  - 
 ـ.َُِّ، ُإربد.ط

قراءات نقدية تٖليلية لنماذج من القصة السعودية في جيزاف، محمدين محمدين يوسف، منشورات  -
 ـ.ُُٗٗ، ُنادم جازاف الأدبي، ط

مد، دار طلبس، دراسة في النشوء كالتطور، أتٛد عباس احدو- القصة في دكؿ ات٠ليج العربي -
 ـ.ُٖٗٗ، ُدمشق، ط

قراءة في ركاياته ، سلماف زين الدين، الدار العربية للعلوـ ناشركف، بتَكت، -كاف يا مكاف   -
 ـ.َُِّ، ُط

 ختَ البقاعي، سلسلة كتاب الرياض، دراسات في الفكر كالثقافة، محمد-الكلبـ على الكلبـ  -
 ـ.ََِّىػ   ُِْْ، ُمؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض، ط

 ـ.َُُِ، ُمتعة السرد، أتٛد صبرة، مؤسسة حورس الدكلية، الإسكندرية، ط -

ات١قدس كتٗيلبتو في المجتمع الرعوم ركائيان، متَاؿ الطحاكم، ات١ركز الثقافي - ت٤رمات قبلية -
 ـ.ََِٖ، ُالبيضاء، ات١غرب، ط العربي، الدار

ىػ  ُِْٗ، ِمراجعات في الأدب السعودم، حستُ علي محمد، مكتبة الرشد، الرياض، ط -
 ـ. ََِٖ

"قراءات في ت٪اذج من السرد النسائي السعودم"، رتٛة الله أكريسي،  ات١رأة تكتب ذاتها .. -
 ـ.َُِٓىػ ُّْٔإصدارات كرسي الأدب السعودم، دار جامعة ات١لك سعود للنشر، 

مساءلة النص الركائي في السرديات العربية ات٠ليجية ات١عاصرة، الرشيد بوشعتَ، ىيئة أبو ظبي  -
 ـ.ََُِ، ُللثقافة كالتًاث، أبو ظبي، ط
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دراسة نقدية كبيليوجرافيا كأت٪وذج، راشد عيسى،  -معادلات القصة النسائية السعودية -
 ـ.ُْٗٗ قُُْْ، ُمؤسسة إصدارات النخيل، الرياض، ط

الركاية كالقصة في السعودية، حستُ ات١ناصرة، عافَ الكتب اتٟديث، - مقاربات في السرد -
 ـ.َُِِ، ُإربد، الأردف، ط

متابعات نقدية ت١ساراتو ات١عاصرة، عبد الله - لأدب العربي ات١عاصر في السعوديةملبمح ا -
 ـ.ََِْىػ ُِْٓ، ُط يمامة الصحفية، الرياض،مرتاض، سلسلة كتاب الرياض، مؤسسة ال

ق، الركاية العربية الذاكرة كالتاريخ، تْث ات١نجز الركائي ُّّْملتقى الباحة الأدبي ات٠امس -
 ـ.َُِّ، ُفي السعودية كالذاكرة التارتٮية، عبدالرزاؽ حستُ، دار الانتشار العربي بتَكت، ط

ل، تْث تٚاليات الشكل الركاية السعودية مقاربات في الشك- ملتقى الباحة الثقافي الثالث -
، ُقراءة في ت٪اذج من الركاية السعودية، سعيد يقطتُ، نادم الباحة الأدبي، ط -الركائي
 ـ .ََِٗق َُّْ

ت٤ور السرد، تْث  -ِقراءة في الأدب السعودم، ج- وعة مكة ات١كرمة اتٞماؿ كاتٞلبؿموس -
الشنطي، ات١ركز الثقافي العربي، الفضاء ات١كاني ت١كة ات١كرمة في الركاية السعودية، محمد صافٌ 

 ـ.ََِٓق ُِْٓ، ُبتَكت، ط

ت٤ور السرد،  تْث  -ِقراءة في الأدب السعودم، ج-وعة مكة ات١كرمة اتٞماؿ كاتٞلبؿموس -
 أثر البيئة ات١كية في تشكيل البتٌ السردية في ركاية"سقيفة الصفا"، عزت ت٤مود علي الدين.

ت٤ور السرد،   -ِقراءة في الأدب السعودم، ج -موسوعة مكة ات١كرمة اتٞماؿ كاتٞلبؿ -
 دراسة في النسق، لؤم خليل. -تْث ات١قدس كالسرد الركائي
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ت٤ور السرد،  -ِقراءة في الأدب السعودم، ج- عة مكة ات١كرمة: اتٞماؿ كاتٞلبؿموسو  -
اس  ، أتٛد جاء عافَ ت٪وذجان تْث فسيفساء ات١كاف في الركاية السعودية اتٞديدة في ركايات رج

 اتٟستُ.

اتٕاىات الركاية السعودية في اتٟقبة ت٣موعة أتْاث، - ة الركاية بوصفها الأكثر حضوران ندك  -
 ق.ُِْٓ، محمد صافٌ الشنطي، نادم القصي  الأدبي، الأختَة

الندكة العلمية الرابعة "الأدب السعودم كالتًاث الشعبي الوطتٍ"، إعداد كتٖرير صافٌ معيض  -
ناصرة، كرسي الأدب السعودم، جامعة ات١لك سعود، السرديات، المجلد الغامدم كحستُ ات١

 .ـَُِٔىػ  ُّْٕالأكؿ، 

النزعة الاجتماعية في الركاية السعودية، حفظ الرتٛن الإصلبحي، دار جداكؿ، الكويت،  -
 ـ.َُُِ، ُط

دراسات في ات٠طاب الأدبي السعودم اتٞديد، عبد الله السمطي، دار - نسيج الإبداع -
 .ـََِّىػ   ُِْْ، ُط فردات للنشر كالتوزيع ، الرياض،ات١

، ِىواجس الركاية ات٠ليجية، الرشيد بوشعتَ، نوف للنشر كالتوزيع، حلب، سورية، ط -
 ـ.َُُِ

الواقع كات١رتٕى في ركايات زينب حفتٍ، غتٌ الريٌس شحيمي، مؤسسة الرحاب اتٟديثة،  -
 ـ.َُِٓ، ُبتَكت، ط

ات٠طاب السردم السعودم، حستُ ات١ناصرة، عافَ الكتب مقاربات في - كىج السرد -
 ـ.ََُِ، ُط إربد، الأردف، اتٟديث،
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 ثانياً: الدراجع:

 الكتب: -أ

 )أ(

مداخل نظرية كمقاربات تطبيقية في القصة السعودية - آفاؽ الرؤيا كتٚاليات التشكيل -
 .قُُْٖ،  ُالقصتَة، محمد صافٌ الشنطي، النادم الأدبي تٔنطقة حائل، ط

، ُعتُ أمليلة، اتٞزائر، ط ، دار ات٢دل،ُأتْاث في الركاية العربية، صافٌ مفقودة،ج -
 ـ.ََِٖ

 ـ.ََِٔاتٕاىات النقد الركائي في سورية، عبدالله أبو ىيف، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق،  -
 ـ.َُُِ، ْأحببتك أكثر ت٦ا ينبغي، أثتَ النشمي، دار الفارابي، بتَكت، ط -

 ـ.َُٖٗ، ُيد كالثورة، محمد دكركب، دار الفارابي، بتَكت، طالأدب اتٞد -

ببلوغرافيا، محمد الربيع كآخركف، نادم القصي   -الأدب السعودم بأقلبـ الدارستُ العرب -
 ـ.َََِىػ  ُُِْ، ُالأدبي، ط

، الرياض - ، الأدب العربي في ات١ملكة العربية السعودية "ببلوجرافيا"، ت٭تِ الساعاتي، دار العلوـ
 ىػ .ُّٗٗ

، ُالأدب الفكاىي، عبدالعزيز شرؼ، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط -
 ـ.ُِٗٗ

ـ إفُ قياـ اتٟرب الكبرل  ُُٗٗالأدب القصصي كات١سرحي في مصر من أعقاب ثورة  -
 ـ.ُّٖٗ، ْالثانية، أتٛد ىيكل، دار ات١عارؼ، القاىرة، ط

 ـ.ََِٖ، ٗي ىلبؿ، دار نهضة مصر، القاىرة، طالأدب ات١قارف، محمد غنيم -
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ق، ُُِْ، ُأدبنا في آثار الدراستُ، منصور اتٟازمي كآخركف، نادم جدة الأدبي، ط  -
 ـ.ُِٗٗ

أشكاؿ التناص كتٖولات ات٠طاب الشعرم ات١عاصر، حافظ مغربي، الانتشار العربي، بتَكت،  -
 ـ.ََُِ، ُط

الشخصيات التًاثية، أتٛد ت٣اىد، ات٢يئة ات١صرية  دراسة في توظيف -أشكاؿ التناص الشعرم -
 ـ.ُٖٗٗالعامة للكتاب، القاىرة، 

أشكاؿ الزماف كات١كاف في الركاية، ميخائيل باختتُ، ترتٚة يوسف حلبؽ، منشورات كزارة  -
 ـ.َُٗٗالثقافة، سوريا،

ية للعلوـ إشكالية ات١صطلح في ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد، يوسف كغليسي، الدار العرب -
 ـ .ََِٖ، ُناشركف، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط

 ـ.ُْٗٗ، َُأصوؿ النقد الأدبي، أتٛد الشايب، مكتبة النهضة ات١صرية، ط -

مدخل إفُ السيميوطيقا، سيزا قاس  كنصر -أنظمة العلبمات في اللغة كالأدب كالثقافة  -
 ـ .َُِْ، ُحامد أبو زيد، دار التنوير، القاىرة، ط

نفتاح النص الركائي: النص كالسياؽ، سعيد يقطتُ، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ا -
  ـ.ََُِ، ِط

ستًكس، ترتٚة مصطفى صافٌ، منشورات كزارة الثقافة، -الانتًكبولوجيا البنيوية، كلود ليفي -
 ـ.ُٕٕٗ، ُدمشق، ط
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 )ب(

نطونيوس، منشورات عويدات، بتَكت، تْوث في الركاية اتٞديدة، ميشاؿ بوتور، ترتٚة فريد أ -
 ـ.ُٖٔٗ، ّط
زاف اراسة نقدية، حسن اتٟازمي، نادم جد-ىػ ُُِْالبطل في الركاية السعودية حتى نهاية  -

 . ىػُُِْ، ُالأدبي، ط
، ُالبطل الإشكافِ في الركاية العربية ات١عاصرة، محمد عزاـ، الأىافِ للطباعة كالنشر، دمشق، ط -

 ـ.ُِٗٗ

 ـ .ُٖٓٗ، ُاية، سيزا قاس ، دار التنوير للطباعة كالنشر، بتَكت، طبناء الرك  -
 ـ .ُِٖٗبناء الركاية في الأدب ات١صرم اتٟديث، عبد اتٟميد القط، دار ات١عارؼ، القاىرة،  -

 ـ.ََِٔ، ْبنات الرياض، رجاء الصانع ، دار الساقي، بتَكت، ط -

 ـ.َُٗٗ، ُالعربي، الدار البيضاء، ط بنية الشكل الركائي، حسن تْراكم، ات١ركز الثقافي -
بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، تٛيد تٟمداني، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت،  -
 ـ.ُُٗٗ، ُط

-البنيوية، جاف بياجيو، ترتٚة عارؼ منيمنو كبشتَ أكبرم، منشورات عويدات، بتَكت -
 ـ .ُٖٓٗ، ْباريس، ط

ت٣موعة متًتٚوف، راجع التًتٚة  كآخركف، غولدماف لوسياف الأدبي، كالنقد التكوينية البنيوية -
 .ـُٖٔٗ، ِط العربية، بتَكت، الأتْاث محمد سبيلب، مؤسسة

 )ت(

دراسة في نقد النقد، محمد عزاـ، -تٖليل ات٠طاب الأدبي على ضوء ات١ناىج النقدية اتٟداثية -
 ـ.ََِّدمشق،  منشورات اتٖاد الكتاب العرب،
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 ـ .ُٕٗٗ، ّاب الركائي، سعيد يقطتُ، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، طتٖليل ات٠ط -

استًاتيجية التناص، محمد مفتاح، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  -تٖليل ات٠طاب الشعرم -
 ـ.ُٖٔٗ، ِط

ق، ىلبلة بنت سعد اتٟارثي،  ُِّْ-َُُْالتًاث السردم العربي في الركاية السعودية  -
 ـ.َُِْق ُّْٓب السعودم، كرسي الأد

الركاية الدرامية أت٪وذجان، صبحة علق ، ات١ؤسسة  -جناس الأدبية في الركاية العربيةتداخل الأ -
 ـ.ََِٔ، ُالعربية للدراسات كالنشر، بتَكت ، ط

، ّتطور الركاية العربية اتٟديثة في مصر، عبد احدوسن طو بدر، دار ات١عارؼ، القاىرة، ط -
 ـ.ُٕٕٗ

النقد اتٟديث في مصر، عبد العزيز الدسوقي، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، القاىرة، تطور  -
 ـ.ُٕٕٗ

التفاعل في الأجناس الأدبية، مشركع قراءة لنماذج من الأجناس النثرية القدتٯة من القرف  -
الثالث إفُ القرف السادس ىجريان، بسمة عركس، منشورات كلية الآداب كالفنوف، منوبة، 

 ـ.ََِٖ

قنيات السردية في ركايات عبد الرتٛن منيف، عبد اتٟميد احدوادين، ات١ؤسسة العربية الت -
 ـ . ُٗٗٗ، ُللدراسات كالنشر، بتَكت، ط

 .ـََِٗدار سحر للنشر، تونس، دط،  تلقي السرديات في النقد ات١غاربي، سليمة لوكاـ، -

، ُالكتب، إربد، الأردف، ط الركاية اتٞزائرية أت٪وذجان، سعيد سلبـ، عافَ -التناص التًاثي -
 ـ.ََُِ
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كرسي  دراسة نقدية تٖليلية، ىند سعيد سلطاف،-التناص التًاثي في ركايات غازم القصيبي -
 ـ.َُِْق ُّْٓالأدب السعودم، 

دراسة نظرية كتطبيقية، عبدالقادر بقشي، أفريقيا -التناص في ات٠طاب النقدم كالبلبغي -
 ـ.ََِٕالشرؽ، ات١غرب، 

دراسة نظرية كتطبيقية، عبد الباسط مراشدة، دار كرد - الشعر العربي اتٟديثالتناص في -
 ـ.ََِٔ، ُللنشر كالتوزيع، الأردف، ط

 ـ.ََِْ، ُدراسة، أتٛد ناى ، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، ط-التناص في شعر الركاد  -
 ـ.َََِ، ِدف، طالتناص نظريان كتطبيقيان، أتٛد الزعبي، مؤسسة عموف للنشر، عمٌاف، الأر  -

توظيف كتاب طوؽ اتٟمامة لابن حزـ في ركاية طوؽ اتٟماـ لرجاء عافَ، دراسة في ضوء  -
 ـ.َُِٔ، ُنظرية التعلق النصي، دكش الدكسرم، مؤسسة الانتشار العربي ،بتَكت، ط

 )ج(

جدلية الزمن، غاستوف باشلبر، ترتٚة خليل أتٛد خليل، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات،  -
 ـ.ُِٗٗ، ّ، طبتَكت

تٚالية التلقي من أجل تأكيل جديد للنص الأدبي، ىانس ركبتَت ياكس، ترتٚة رشيد  -
 ـ .ََِْ، ُبنحدك، منشورات المجلس الأعلى للثقافة، مصر، ط

تٚاليات ات١كاف، غاستوف باشلبر، ترتٚة غالب ىلسا، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات، بتَكت،  -
 ـ .ُْٖٗ،ِط

 )ح(
، ُدم حوؿ الركاية السعودية، حسن حجاب اتٟازمي، نادم جدة الأدبي، طاتٟراؾ النق -

 ـ .َُِٕىػ ُّْٖ
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 )خ(

تْث في ات١نهج، جتَار جنيت، ترتٚة محمد معتص  كعبد اتٞليل الأزدم  -خطاب اتٟكاية -
 ـ.ُٕٗٗ، ِكعمر حلي، المجلس الأعلى للثقافة، الدار البيضاء، ط

، ُترتٚة محمد برادة، دار الفكر للدراسات، القاىرة، طات٠طاب الركائي، ميخائيل باختتُ،  -
 ـ.ُٕٖٗ

ات٠طيئة كالتكفتَ: من البنيوية إفُ التشرت٭ية، عبد الله الغذامي، دار سعاد الصباح، الكويت،  -
 ـ.ُّٗٗ، ّط

 )د(

دراسات في الأدب العربي على مر العصور مع تْث خاص بالأدب العربي السعودم، عمر  -
 ـ.ُّٗٗق ُُّْ، ُِر الشركؽ، جدة، طالطيب الساسي، دا

، ُدراسات في النص كالتناصية، ترتٚة محمد ختَ البقاعي، مركز الإت٪اء اتٟضارم، حلب، ط -
 ـ.ُٖٗٗ

 دراسات في الواقعية الأكركبية، جورج لوكاتش، ترتٚة أمتَ اسكندر، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، -
 ـ .ُِٕٗ، ُط

، ٔي كسعد البازعي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طدليل الناقد الأدبي، ميجاف الركيل -
 ـ .َُِٕ

 )ر(

ركاية الثمانينات بتونس، محمد ت٧يب العمامي، دار محمد علي -الراكم في السرد العربي ات١عاصر -
 ـ .ََُِ، ُاتٟامي، تونس، ط



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

464 
 

، ِطالراكم كالنص القصصي، عبد الرحي  الكردم، دار النشر للجامعات، القاىرة،  -
 ـ .ُٔٗٗ

، ِقراءات في الركاية السعودية، حسن النعمي، النادم الأدبي الثقافي تّدة، ط -رجع البصر -
 ـ.َُِٕق ُّْٗ

قراءة في مرحلة ذيوع الركاية السعودية، سعد احدوارب، دار جداكؿ، -الركاية اتٞماىتَية -
 .ـَُُِ، ُط الكويت،

، كزارة الثقافة كالإعلبـ، الرياض، ِنعمي،جكاقعها كتٖولاتها، حسن ال- الركاية السعودية -
 ـ .ََِٗ، ُط

 ـ .ََِِالركاية السياسية، طو كادم، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر، القاىرة ، -

الركاية العربية كإشكالية التصنيف، ساندم سافَ أبو سيف، دار الشركؽ للنشر، عماف،  -
 ـ.ََِٖ، ُالأردف، ط

، ُصلبح صافٌ، منشورات كزارة الثقافة السورية، دمشق،ط الركاية العربية كالصحراء، -
 ـ.ُٔٗٗ

ـ، سلطاف القحطاني، ُٖٗٗ-َُّٗالركاية في ات١ملكة العربية السعودية نشأتها كتطورىا  -
 ـ.ََِٗىػ َُّْ، ِنادم القصي  الأدبي، ط

مشق، اتٟميدم، دار ابن ىاني، د الركاية ما فوؽ الواقع، أتٛد جاس  اتٟميدم كمحمد جاس  -
 ـ.ُٖٓٗ، ُط

قراءة في التاريخ كات١وضوع -ـََِٖـ إفُ عاـ ُٖٓٗالركاية النسائية السعودية من عاـ  -
 ـ .ََِٗق َُّْ، ُكالقضية كالفن، خالد الرفاعي، نادم الرياض الأدبي، ط



 السعوديةى  الركايةى  العربً  النقادً  يلقتى 
 

465 
 

من أجل كعي جديد بالتًاث، سعيد يقطتُ، ات١ركز الثقافي العربي،  -الركاية كالتًاث السردم -
 ـ.ُِٗٗ، ُط بتَكت،

 )ز(

، ُطالزماف كات١كاف في ركايات غائب طعمة، علي إبراىي ، الأىافِ للنشر كالتوزيع، دمشق،  -
 ـ.ََِِ

 )س(

تْث في البنية السردية للموركث اتٟكائي العربي، عبد الله إبراىي ، ات١ركز - السردية العربية -
 ـ.ُِٗٗ، ُالثقافي العربي، بتَكت، ط

 ـ.ُّٖٗق َُْْبوقرم، دار الرفاعي، الرياض، سقيفة الصفا، تٛزة  -

، لزمن، الدار البيضاء، دطمدخل نظرم، سعيد بنكراد، منشورات ا- السميائيات السردية -
 ـ.ََُِ

 ق.ُُُْسوؼ يأتي اتٟب، عصاـ خوقتَ، مطابع سحر، جدة،  -

د بنكراد، ركاية" الشراع كالعاصفة" تٟنا مينة ت٪وذجان، سعي -سيمولوجية الشخصيات السردية -
 ـ .ََِّ، ُدار ت٣دلاكم، عمٌاف، ط

رؤية للنشر  صولة، منشورات الله كعبد القاضي محمد مام، تعريب الذاتية، جورج الستَة -
 ـ.َُِٕ، ُكالتوزيع، القاىرة، ط

الستَة الذاتيٌة: ات١يثاؽ كالتاريخ الأدبي، فيليب لوجوف، ترتٚة عمر حلي، ات١ركز الثقافي العربي،  -
 ـ.ُْٗٗ، ُبتَكت، ط
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الستَة الذاتية النسائية في الأدب العربي ات١عاصر، أمل التميمي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار  -
 ـ.ََِٓ، ُالبيضاء، ط

 )ش(

 ـ.ُٗٗٗ، ٓشقة اتٟرية، غازم القصيبي، رياض الريس للكتب كالنشر، بتَكت، ط -
 )ط(

منشورات اتٖاد كتاب ات١غرب، دراسات، ركلاف بارت كآخركف، -طرائق تٖليل السرد الأدبي -
 ـ.ُِٗٗ، ُط

 ـ.َُُِ، ّطوؽ اتٟماـ، رجاء عافَ، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، ط -
 )ع(  

 ـ.ََِّ، ْالعدامة، تركي اتٟمد، دار الساقي، بتَكت، ط -
 ـ.ُٗٗٗ، ّغازم القصيبي، دار الساقي، ط العصفورية، -
راءة كالنقد، أنور ات١وسى، دار النهضة العربية منهج سوسيولوجي في الق-عل  الاجتماع الأدبي -

 ـ.َُُِللنشر، القاىرة، دط، 

قراءة مونتاجية في أدبية الأدب، عز الدين ات١ناصرة، دار ت٣دلاكم، عمٌاف،  -عل  الشعريات -
 ـ.ََِٕ، ُط

 ـ.ُٕٗٗ، ِعل  النص، جوليا كريستيفا، ترتٚة فريد الزاىي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ط -
 ـ.ََُِ، ُالعوافَ ات١يتاقصية في الركاية العربية، أتٛد خريس، دار الفارابي، بتَكت، ط -

 )غ(

 ـ.ُٖٖٗ، ِغادة أـ القرل، أتٛد رضا حوحو، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، ط -
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 )ؼ(

فضاء النص الركائي، مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سليماف، محمد عزاـ، دار اتٟوار  -
 ـ.ُٔٗٗ، ُكالتوزيع، سوريا، ط للنشر

من ات١عيارية النقدية إفُ الانفتاح القرائي ات١تعدد، حبيب -فلسفة القراءة كإشكالية ات١عتٌ -
 .ـَََِوزيع، كىراف، اتٞزائر، د ط،، دار الغرب للنشر كالتيمونس

 تٟمداني تٛيد ترتٚة إيزر، فولفغانغ ،(الأدب في) التجاكب تٚالية نظرية-القراءة فعل -
 .ـُٓٗٗفاس، د ط،  ات١ناىل، مكتبة منشورات الكدية، كاتٞلبفِ

، ُفن القصة في الأدب السعودم اتٟديث، منصور اتٟازمي، دار العلوـ ، الرياض ، ط -
 ـ.ُُٖٗىػ َُُْ

مصادره الأكفُ، علي عبد ات٠الق، دار قطرم بن الفجاءة، -عناصره-الفن القصصي: طبيعتو  -
 ـ.ُٕٖٗ، ُقطر، ط

أتٛد ات١دني، دار كتقدنً ؿ ات٠طاب النقدم اتٞديد، تزفتاف تودكركؼ كآخركف، ترتٚة في أصو  -
 ـ.ُٕٖٗ، ُالشؤكف الثقافية، بغداد، ط

 ـ.ُٖٖٗفي البحث عن لؤلؤة ات١ستحيل، سيد البحراكم، دار الفكر اتٞديد، بتَكت،  -

ر ابن رشد، دمشق، دراسة في منهج لوسياف غودت١اف، تٚاؿ شحيد، دا -في البنيوية التًكيبية -
 ـ.ُِٖٗ، ُط

 ـ.ُٖٗٗديسمبر  ،َِْـ  في نظرية الركاية، عبدات١لك مرتاض، عافَ ات١عرفة، الكويت، -
مقاربة جديدة، عبد الرحي  جتَاف، أفريقيا الشرؽ،  -في النظرية السردية، ركاية اتٟي اللبتيتٍ  -

 ـ.ََِٔ، ِات١غرب، ط
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ع الأختَ من القرف العشرين، فرياؿ تٝاحة، منشورات في النقد البنيوم للسرد العربي في الرب -
 ـ.َُِّق ُّْْ، ُنادم القصي  الأدبي، ط

 (ؽ)

التعاضد التأكيلي في النصوص اتٟكائية، أمبرتو إيكو، ترتٚة أنطواف أبو  -القارئ في اتٟكاية -
 ـ .ُٔٗٗ، ُزيد، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، ط

عاداتنا في قراءة النص الأدبي، تٛيد تٟمداني، ات١ركز الثقافي تغيتَ  -القراءة كتوليد الدلالة -
 ـ.ََِّ، ُالعربي، بتَكت، ط

مقاربة الكائن كات١مكن في القراءة العربية، حبيب مونسي، منشورات اتٖاد  -القراءة كاتٟداثة -
 ـ.َََِالكتاب العرب، دمشق، 

ات١عاصرة، ت٣موعة مؤلفتُ، ترتٚة  دراسات في نظرية الأنواع الأدبية-القصة، الركاية، ات١ؤلف -
 ـ.ُٕٗٗ، ُختَم دكمة، دار شرقيات، القاىرة، ط

ـ(، ُْٔٗ-ىػُّْٖالقصة القصتَة في ات١ملكة العربية السعودية منذ نشأتها كحتى عاـ ) -
 ـ.ُٕٖٗىػ َُْٖ، ُسحمي ات٢اجرم، نادم الرياض الأدبي، ط

، ُ، دار شرقيات، القاىرة، طقضايا ات١كاف الركائي في الأدب ات١عاصر، صلبح صافٌ -
 ـ.ُٕٗٗ

 (ؾ)

 ـ.ُْٗٗ، ُالكتابة عبر النوعية، إدكارد خراط، دار شرقيات للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط -

التناصية في أعماؿ رجاء عافَ الركائية، معجب العدكاني، مؤسسة الانتشار  -الكتابة كاحدوو -
 ـ.ََِٗ، ُالعربي، بتَكت، ط
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 )ؿ(

 ـ.ََِّ، ُنشورات اتٞمل، بتَكت، طف احدويميد، مليغطي موتى، يوس -
 (ـ)

 ىػ.َُْٖ، ِماذا في اتٟجاز، أتٛد محمد تٚاؿ، دار الثقافة للطباعة، مكة ات١كرمة، ط -

 ـ.َُٗٗ، ُات١تخيل السردم، عبد لله إبراىي ، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، ط -

منذر عياشي، نادم جازاف  مدخل إفُ التحليل البنيوم للقصص، ركلاف بارت، ترتٚة -
 ـ.ُّٗٗ، ُالأدبي، ط

مدخل إفُ السيميائية السردية كات٠طابية، جوزيف كورتيس، ترتٚة تٚاؿ حضرم، منشورات  -
 ـ .ََِٕ، ُالاختلبؼ، اتٞزائر، ط

مدخل إفُ مناىج النقد الأدبي، ت٣موعة مؤلفتُ، ترتٚة رضواف ظاظا كمراجعة ات١نصف  -
 ـ.ُٕٗٗ، مايو ُِِلكويت، ـالشنوفي، عافَ ات١عرفة، ا

ات١دخل إفُ مناىج النقد ات١عاصر، بساـ قطوس، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر،  -
 ـ .ََِٔ، ُالإسكندرية، ط

مدخل إفُ نظريات الركاية، بيتَ شارتييو، ترتٚة عبدالكبتَ الشرقاكم، دار توبقاؿ للنشر،  -
 ـ.ََُِ، ُات١غرب، ط

 مراجعة سلماف داكد الواسطي، مي ىوثركف، ترتٚة غازم عطية،مدخل لدراسة الركاية، جتَ  -
 ـ .ُٔٗٗدار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، 

 ـ.ُٖٗٗمدف تأكل العشب، عبده خاؿ، دار الساقي، بتَكت،  -
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 ،ِِّـ الكويت، ات١رايا احدودبة من البنيوية إفُ التفيكيك، عبد العزيز تٛودة، عافَ ات١عرفة، -
 ـ.ُٖٗٗأبريل 

، ُطالقاىرة،  ات١صطلح السردم، جتَالد برنس، ترتٚة عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، -
 ـ.ََِّ

دراسة ببلوجرافية  -معج  الإبداع الأدبي في ات١ملكة العربية السعودية)الركاية( مدخل تارتٮي -
 ـ.ََِٖىػُِْٗ، ُببلومتًية، حسن اتٟازمي، خالد اليوسف، نادم الباحة الأدبي، ط

 ـ.ُْٖٗ، ِات١عج  الأدبي، جبور عبدالنور، دار العل  للملبيتُ، بتَكت، ط -

 ـ .ََُِ، ُط معج  السرديات، محمد القاضي كآخركف، دار محمد علي، تونس، -

، ُمعج  ات١صطلحات الأدبية ات١عاصرة، سعيد علوش، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، ط -
 ـ.ُٖٓٗ

 ـ.ََِِ، ُزيتوني، دار النهار للنشر، بتَكت، ط معج  مصطلحات نقد الركاية، لطيف -

ات١كتبة ، ْٓٔ/ُات١ملكة العربية السعودية، علي جواد الطاىر،  –معج  ات١طبوعات العربية  -
 ـ.ُٖٓٗ، ُالعات١ية، بغداد، ط

ات١فهوـ اتٟديث للمكاف كالزماف، ديفيز، ترتٚة السيد عطا، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، القاىرة،  -
 ـ.ُٔٗٗ

مقالة في النقد، غراىاـ ىو، ترتٚة ت٤يي الدين صبحي، المجلس الأعلى لرعاية الفنوف  -
 ـ.ُّٕٗكالآداب، دمشق، 

، ِمقدمات في نظرية الأنواع الأدبية، رشيد ت٭ياكم، دار أفريقيا الشرؽ، ات١غرب، ط -
 ـ.ُْٗٗ
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نشر، بتَكت، مقدمة في النقد الأدبي، علي جواد الطاىر، ات١ؤسسة العربية للدراسات كال -
 ـ.ُٕٗٗ، ُط

مناىج الدراسات الأدبية اتٟديثة من التاريخ إفُ اتٟجاج، حسن مسكتُ، مؤسسة الرحاب  -
 ـ.ََُِ، ُاتٟديثة، بتَكت، ط

، ِدمشق، ط دار الفكر، رؤية إسلبمية، كليد قصاب،-مناىج النقد الأدبي اتٟديث -
 ـ .ََِٗ

، ُ خضر تٛد، دار القل  للنشر، بتَكت، طمناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، عبدالله -
 ـ.َُِٕ

مناىج النقد الأدبي في الأردف في النصف الثاني من القرف العشرين، أتٛد ياستُ العركد،  -
 ـ.ََِْ، ُط ،ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت

، ُالقاىرة، ط الرؤيا كالواقع، زىراف محمد عبد اتٟميد، دار الأرق ،-مناىج النقد اتٟديثة  -
 ـ .ُٖٗٗ

 ـ .َُِْ، ُمناىج النقد الركائي، كجيو يعقوب السيد، مكتبة آفاؽ، الكويت، ط -

عرض كدراسة، سلطاف محمد ات٠رعاف، كرسي الأدب السعودم، -مناىج نقد الركاية السعودية  -
 ـ.َُِٔىػ ُّْٕدار جامعة ات١لك سعود للنشر، 

 ـ. َُِّ، ِقيا الشرؽ، ات١غرب، طمناىج النقد ات١عاصر، صلبح فضل، أفري -
، عثماف موافي، دار ات١عرفة للطباعة كالنشر كالتوزيع، لأدبي كالدراسات الأدبيةمناىج النقد ا -

 ـ.ََِٖ، ُمصر، الازاريطة، ط

، ديثةاتٟ الغربية النظريات في نقدية تٖليلية دراسة-من فلسفات التأكيل إفُ نظريات القراءة -
 ـ.ََِٕ ،ُ ط بتَكت، للعلوـ ناشركف، العربية ارالدعبد الكرنً شرفي، 
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منهج البحث في الأدب كاللغة، لانسوف كماييو، ترتٚة محمد مندكر، ات١ركز القومي للتًتٚة،  -
 ـ.َُِٓالقاىرة، د ط، 

نظرية كتطبيق، عبد الكرنً حسن، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر، -ات١نهج ات١وضوعي -
 ـ.ََِٔ، ّبتَكت، ط

، ّ، دار توبقاؿ، ات١غرب، طعبدالله العركم كآخركفنسانية، نهجية في الأدب كالعلوـ الإات١ -
 ـ.ََُِ

 ـ.ََِْ، ُات١وت تٯر من ىنا، عبده خاؿ، منشورات اتٞمل، كولونيا، أت١انيا، ط -

 دكركؼ، ترتٚة فخرم صافٌ ، ات١ؤسسة العربيةو ميخائيل باختتُ: ات١بدأ اتٟوارم، تزفيتاف ت -
 ـ.ُٔٗٗ، ِ، بتَكت، طللدراسات

 (ف)

، الرياض، ط - ىػ َُّْ، ّالنثر الأدبي في ات١ملكة العربية السعودية، محمد الشامخ دار العلوـ
 ـ.ُّٖٗ

جدلية اتٟضور كالغياب، عبد العزيز شبيل، دار  -نظرية الأجناس الأدبية في التًاث النثرم -
 ـ.ََُِ، ُمحمد علي، تونس، ط

، ُآكستن كآرف، ترتٚة عادؿ سلبمة، دار ات١ريخ، الرياض، ط-نظرية الأدب، رنيو كليك  -
 ـ.ُِٗٗ-ىػُُِْ

جامعة حلب، سوريا،  ،ديرية الكتب كات١طبوعات اتٞامعيةنظرية الأدب، فؤاد ات١رعي، م -
 ـ.ُُٖٗ
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نظرية الأنواع الأدبية، ـ. لابيو سي فنسنت، ترتٚة حسن عوف، منشأة ات١عارؼ،  -
 ـ.ُٖٕٗ، ِالإسكندرية، ط

 ـ.ُٖٗٗ، ُنظرية البنائية في النقد الأدبي، صلبح فضل، دار الشركؽ، القاىرة، طال -

مقدمة نقدية، ركبرت ىولب، ترتٚة عزالدين إتٝاعيل، ات١كتبة الأكادتٯية، -نظرية التلقي -
 ـ.َََِ، ُالقاىرة، ط

 نظرية التلقي كالنقد الأدبي العربي اتٟديث، أتٛد ،نظرية التلقي إشكالات كتطبيقات -
بوحسن، منشورات كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، جامعة محمد ات٠امس، الرباط، ات١غرب، 

 ـ .ُّٗٗ

 البيضاء، الدار العربي، الثقافي ات١ركز صافٌ، موسى كتطبيقات، بشرل أصوؿ التلقي نظرية -
 ـ.ََُِ،ُط ات١غرب،

ف، ترتٚة أت٧يل نظرية الركاية في الأدب الانكليزم اتٟديث، تأليف ىنرم جيمس كآخرك  -
 ـ.ُُٕٗ، ُبطرس تٝعاف، ات٢يئة ات١صرية العامة للتأليف كالنشر، القاىرة، ط

 ـ.ُٕٖٗنظرية الركاية كتطورىا، جورج لوكاتش، ترتٚة نزيو الشوفي، نشر ات١تًج ،  -

نظرية السرد من كجهة النظر إفُ التبئتَ، جتَار جينيت كآخركف؛ ترتٚة ناجي مصطفى،  -
 .ـُٖٗٗ، ُالأكادتٯي كاتٞامعي، ات١غرب، طمنشورات اتٟوار 

ات١سار التوليدم، أ.ج. غرتٯاس كآخركف، ترتٚة عبداتٟميد بورايو، دار -النظرية السيميائية -
 ـ.َُِّ، ُالتنوير، اتٞزائر، ط

 ـ .ََِّ، ٖسيد قطب، دار الشركؽ، القاىرة، ط أصولو كمناىجو، -النقد الأدبي -
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تٞمالية كمناىجو ات١عاصرة، رؤية إسلبمية، سعد أبو الرضا، أسسو ا -النقد الأدبي اتٟديث -
 .ـََِْ قُِْٓدط، 

، ْالنقد الأدبي اتٟديث من احدواكاة إفُ التفكيك، إبراىي  خليل، دار ات١ستَة، عمٌاف، ط -
 ـ.َُُِ

النقد الأدبي اتٟديث كمدارس النقد الغربية، محمد الناصر العجيمي، دار محمد علي اتٟامي،  -
 ـ.ُٖٗٗ، ُتونس، طسوسة، 

النقد الأدبي كمدارسو اتٟديثة، ستانلي ىاتٯن، ترتٚة إحساف عباس كمحمد ت٧ ، دار الثقافة،  -
 ـ.ُٖٓٗ، ُبتَكت، ط

النقد اتٞزائرم ات١عاصر من اللبنسونية إفُ الألسنية، يوسف كغليسي، إصدارات رابطة إبداع  -
 .ـَََِافة، رغاية، اتٞزائر، د ط، الثق

كائي كالإيديولوجيا من سوسيولوجيا الركاية إفُ سوسيولوجيا النص الركائي، تٛيد النقد الر  -
 ـ .َُٗٗ، ُتٟمداني، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، ط

نقد الركاية من كجهة نظر الدراسات اللغوية اتٟديثة، نبيلة إبراىي ، نادم الرياض الأدبي،  -
 ـ.َُٖٗق ََُْ، ُط

السعودية، علي بن محمد اتٟمود، جامعة الإماـ محمد بن سعود النقد في تقدنً الركايات  -
 ـ.َُِِىػ ُّْ، ُالإسلبمية، ط

، ُالنقد القصصي في ات١ملكة العربية السعودية، قليل الثبيتي، نادم الطائف الأدبي، ط -
 ـ.ََُِىػ ُُّْ

 ـ.ُٖٗٗ، ُالنقد ات١وضوعاتي، سعيد علوش، دار بابل، الرباط، ط -
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عند العرب، كمنهج البحث في الأدب كاللغة، ترتٚة محمد مندكر، نهضة مصر النقد ات١نهجي  -
 ـ.ُٔٗٗ، ُللنشر، القاىرة، ط

، ُالأسس الفلسفية، محمد سافَ سعدالله، عافَ الكتب، إربد، ط -نقد النص فيما بعد البنيوية -
 ـ.َُِٕ

 )ك(

 ـ.ََِٖ، ُالوارفة، أميمة ات٠ميس، دار ات١دل، ط -
 ـ.َُِّ، ُلد اليوسف، مؤسسة الانتشار، بتَكت، طكحشة النهار، خا -

 ـ.َُِٖ، ُالوتٝية، عبدالعزيز مشرم، دار أثر، الدماـ، ط -
                            **** 

 .ـََِٖ، ٓ"، غازم القصيبي، دار الساقي، بتَكت، طٕ" -
 :الدؤتدرات والندوات والدلتقيات الأدبية والنقدية -ب

ىػ، مرحلة نشأة الركاية السعودية، عبد العزيز ُُْٗللؤدباء السعوديتُ تْوث ات١ؤت٘ر الثاني -
 ـ.َََِىػ َُِْالسبيل، مكة ات١كرمة، جامعة أـ القرل،

السيميائية الغرتٯاسية في تْث السيمياء كالنص الأدبي، ، ت٤اضرات ات١لتقى الدكفِ الثامن -
احدوتول أت٪وذجان"، فتيحة سريدم، تطبيقات عبداتٟميد بورايو النقدية "ات١سار السردم كتنظي  

 ـ.َُِٓجامعة محمد خيضر، بسكرة، اتٞزائر، نوفمبر 

ت٤اضرات ات١لتقى الدكفِ الثامن، السيمياء كالنص الأدبي، تْث النظرية السيميائية عند  -
 غرتٯاس بتُ أزمة ات١صطلح كإشكالية التًتٚة، آسيا جريوم.
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كاية كتٖولات اتٟياة في ات١ملكة العربية السعودية، ق، الر ُِْٖملتقى الباحة الثقافي الثاني  -
ق ُِْٗ، ُالنادم الأدبي بالباحة، طتْث بلبغة اللغة السردية، حسن حجاب اتٟازمي، 

 ـ.ََِٖ

ق، الركاية كتٖولات اتٟياة في ات١ملكة العربية السعودية، ُِْٖملتقى الباحة الثقافي الثاني  -
 .ثة، أتٝاء الزىرانيتْث الركاية السعودية على ضفتي اتٟدا

ىػ، الركاية كتٖولات اتٟياة في ات١ملكة العربية السعودية، ُِْٖملتقى الباحة الثقافي الثاني  -
 مدخل نظرم، إبراىي  الدغتَم.-تْث علبقة الركاية تْركة المجتمع 

 ملتقى الباحة الثقافي الثالث، الركاية السعودية مقاربات في الشكل، نادم الباحة الأدبي، -
 ـ.ََِٗق َُّْ، ُط

النقاد..كركايات تْث ملتقى النقد الأدبي، الدكرة الأكفُ، ات٠طاب النقدم في مراحلو ات١بكرة،  -
 ـ .ََِٖىػ  ُِْٗ، ُالركاد، سحمي ات٢اجرم، نادم الرياض الأدبي، ط

ن ات٠طاب النقدم ات١عاصر في ات١ملكة العربية السعودية، رؤية ع، ملتقى النقد الأدبي الثالث -
أمتَة علي  النقد السعودم ات١عاصر )ات١داف من الركائيتُ(، -جدكل نقد الأعماؿ الرديئة

 .ـََُِىػ ُُّْ، ُالزىراني، نادم الرياض الأدبي، ط

ملتقى النقد الأدبي الثاني، ات٠طاب النقدم ات١عاصر في ات١ملكة العربية السعودية،  تْث النقد  -
 ق.ُِْٗتٛد السويل ، نادم الرياض الأدبي، الانطباعي عند الأستاذ علي العمتَ، 

السعودية، تْث إشكاليات  تٟركة النقدية حوؿ الركاية، االدكرة ات٠امسة الأدبي،ملتقى النقد  -
تطبيق سوسيولوجيا الأدب: أطركحة "صورة المجتمع في الركاية السعودية" للدكتور محمد أبو ملحة 

 ـ.َُِٓ ىػُّْٔ، ُ، نادم الرياض الأدبي طأت٪وذجان 
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ملتقى النقد الأدبي، الدكرة ات٠امسة، اتٟركة النقدية حوؿ الركاية السعودية، تْث تاريخ الركاية  -
 في النقد السعودم، قليل الثبيتي.

دراسات ملتقى النقد الأدبي، الدكرة ات٠امسة، اتٟركة النقدية حوؿ الركاية السعودية، تْث  -
 .ريخ، كوثر محمد القاضيتطور كتا :نقد الركاية في الأدب السعودم

ملتقى النقد الأدبي، الدكرة ات٠امسة، اتٟركة النقدية حوؿ الركاية السعودية، تْث الركاية في  -
 الدرس اتٞامعي، أتٝاء اتٞنوبي.

السعودية، تْث مناىج  تٟركة النقدية حوؿ الركاية، االدكرة ات٠امسة الأدبي،ملتقى النقد  -
 افٌ الصاعدم.ص ،كصف كتٖليل النقد الركائي:

نقد الركاية السعودية،  تٟركة النقدية حوؿ الركاية، االدكرة ات٠امسة دبي،ملتقى النقد الأ -
 شادية شقركش.السعودية بتُ الذاتية كات١وضوعية، 

نقد الركاية السعودية، تْث  تٟركة النقدية حوؿ الركاية، االدكرة ات٠امسة دبي،ملتقى النقد الأ -
 .سو كتٝاتو، ماىر الرحيلييديتُ: مقايلدل الركائيتُ السعو 

تْث النقد  ة النقدية حوؿ الركاية السعودية،ملتقى النقد الأدبي، الدكرة ات٠امسة، اتٟرك -
 ات١وضوعاتي للركاية السعودية ات١عاصرة، سحر الشريف.

بتُ  -ت٣موعة أتْاث، ستَذاتية الركاية العربية السعودية -ندكة الركاية بوصفها الأكثر حضوران  -
 ق.ُِْٓ، صافٌ الغامدم، نادم القصي  الأدبي، الواقع كات١تخيل

 من اتٞليل في الركاية ، الأدب الفلسطيتٍ في ات١ثلث كاتٞليل،ـََِٔمؤت٘ر جامعة بيت تٟ   -
مركز الأتْاث، دائرة اللغة العربية،  تٝتَ حاج، الناطور، كسلماف حبيبي إميل أعماؿ بعض خلبؿ

 ـ.ََِٕ، ُجامعة بيت تٟ ، ط
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مؤت٘ر اللغة العربية كمواكبة العصر الأكؿ، تغريب ات١صطلحات النقدية كالبلبغية مشكلبت  -
التواصل ككأد الانتماء، إبراىي  صلبح السيد ات٢دىد، اتٞامعة الإسلبمية، ات١دينة ات١نورة، 

 ـ.َُِِ

ث ، تْالأدبية الأنواع تداخل ،ِج ـ،ََِٖ ت٘وز ِْ - ِِعشر،  الثاني النقد مؤت٘ر -
درابسة، جامعة  ت٤مود ك حداد فيصل غوادرة، تٖرير نبيل الأخرل، الفنوف مع الأدب تداخل

 .ـََِٗالأردف، عافَ الكتب، إربد،  العات١ي، عماف، للكتاب جدارا التَموؾ،

، تْث الأدبية الأنواع تداخل، ُـ، جََِٖ ت٘وز ِْ - ِِ، عشر الثاني النقد مؤت٘ر - 
 .أتٛد جندية بتوؿ، حضارية رؤيا ،التًاثية الأدبية الأنواع

، تداخل الأنواع الأدبية، تْث ِـ، جََِٖ ت٘وز ِْ - ِِ، عشر الثاني النقد مؤت٘ر -
 حسن القصراكم. مها ،ت٪وذجان  الركاية نظرية الأدبي النقد الأدبية في الأنواع نظرية

تْث  بية،تداخل الأنواع الأد ،ِجـ، ََِٖ ت٘وز ِْ - ِِ عشر، الثاني النقد مؤت٘ر -
 محمد الشنطي. الأردنيٌة، الركاية في الأدبية الأنواع تداخل

 ركاية الأدبية في الأنواع تداخل، تداخل الأنواع الأدبية، تْث ِج عشر، الثاني النقد مؤت٘ر -
 .ات٢ادم عبد عوض، عمر رفيق أتٛد للرٌكائي( ات١لوؾ عكا)

 ،ية، تْث تداخل الأنواع في الركاية العربية، تداخل الأنواع الأدبِعشر، ج الثاني النقد مؤت٘ر -
 مصطفى الضبع.

، إشكالية ات١نهج في الدراسات الأدبية ِـ، جَُِٕمؤت٘ر النقد الأدبي السادس عشر ت٘وز  -
إشراؼ  تْث ات١نهج التارتٮي كأثره اتٞمافِ عند ات١تلقتُ، غصاب اتٟورم،كالنقدية كاللغوية، 

 ـ.َُِٖ، ُبودلو، عافَ الكتب، إربد، طكتٖرير فايز القرعاف كأتٛد محمد أ
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، إشكالية ات١نهج في الدراسات الأدبية ِـ، جَُِٕمؤت٘ر النقد الأدبي السادس عشر ت٘وز  -
 .عودم، محمد الصفراني اتٞهتٍسفي نقد الشعر الكتٝاتها الانطباعية كالنقدية كاللغوية، تْث 

 :الصحف والدوريات -جـ 

العدد ، حسن ات٢وتٯل، العرب في دراسة الإبداع السعودم اداتٕاىات النق ،اتٞزيرة جريدة -
 ىػػ.ُّّْرجب  ُٓ( ُْْٓٗالعدد )ك ىػػ ُّّْرجب  ٖ( ُْْٖٖ)
، ُُّٖٔجريدة الرياض، )بنات الرياض( كصدل الكواليس، طامي السمتَم، العدد  -

 ـ.ََِٓأكتوبر  ٔىػ ُِْٔرمضاف  ّات٠ميس 

رة كالشهرة، عبد الله ناصر الداكد، العدد جريدة الرياض، بنات الرياض، أسباب الإثا -
 ـ.ََِٔفبراير  ِىػ، ُِْٕت٤رـ  ّ، ات٠ميس ُّّٕٕ

، دمشق، ُِٓت٣لة الآداب العات١ية، التداكلية، فرناند ىالتُ، ترتٚة: عز الدين العوؼ، العدد  -
 ـ .ََِٔ

بد ت٣لة آفاؽ علمية، النقد ات١وضوعاتي )الأسس كالإجراءات(، رضواف جنيدم كطو ع -
 ـ.َُِٗ، ْ، ع ُُاتٟميد، مج 

، ِ، عٗت٣لة أتْاث، التناص في معارضات الباركدم، تركي ات١غيض، جامعة التَموؾ، مج  -
 .ـُُٗٗ

سقوط  -العبر نوعية في الأدب العربي اتٟديث ت٣لة أتْاث الكامل، أتْاث في اللغة كالأدب، -
 ـ.ََِّ-ََِِ،ِْ-ِّالعصمة كالقداسة عن الفن القصصي، ت٤مود غنانً، عدد 

دراسة في ضوء سيميائية -ت٣لة الأثر، سيميائية اتٟزف دراسة في ديواف "مبتدأ لبكاء آخر" -
 ـ.َُِٔ، مارس ِْالأىواء، علوم أتٛد ات١لجمي، العدد
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، علي تٛودين ت٣لة الأثر، إشكالية نظرية التلقي: ات١صطلح، الإجراء، - ، كات١سعود قاس  ات١فهوـ
 . ـَُِٔ، يونيو ِٓالعدد 

عرض كنقد، محمد  -ت٣لة الأندلس للعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، البنيوية النشأة كات١فهوـ -
 ـ.َُِٕسبتمبر،  -، يوليؤُ، ت٣لد ُٓعبدالله بلعفتَ، العدد 

نادم  ،بوشوشة بن تٚعة ،نقدية ودراسة سوسي –موقع الركاية السعودية عربيان ت٣لة "توارف"،  -
 ىػػ.ُّْٔ ،مسحائل الأدبي، العدد ات٠ا

ذك القعدة  ّالمجلة الثقافية، فصائح )ركاية !!!( بنات الرياض، مناؿ يوسف قاضي، الاثنتُ  -
 .ُِّىػ، العدد ُِْٔ

الآداب  سلسلة كآخركف، بركات كائل ات١عتٌ، انتاج كآلية إيزر فولفانغ تشػػرين، جػػامػعػة ت٣لة -
 ـ.َُُِ ،ُالعدد ،ّّالمجلد الإنسانية، كالدراسات

دراسة نقدية  في "كتاب القاضي اتٞرجاني، الأديب  -ت٣لة جامعة تكريت، ات١نهج التارتٮي -
، آب ٖعدد ،َِيوسف اتٟباشنة كآخركف، ت٣لدقتيبة للدكتور ت٤مود السمرة،  الناقد"
 ـ.َُِّ

مفاىيمو كأدكاتو -لبنيوم التكويتٍات١نهج اكالدراسات،  للبحوث جامعة جرش ت٣لة -
 .ـَُِٗ ، ديسمبرِ العدد ،َِبدالله العنبر، المجلدكإشكالياتو، عمر ع

كلية الآداب، ات١نهج التارتٮي أصولو ككيف انتقل إفُ الأدب "طو   -ت٣لة جامعة الكوفة -
 ـ.َُِِ ،ُِالعدد حستُ أت٪وذجا"، عبد الكرنً جديع النفاخ،

، ُٖالفرجاني، العدد  ت٣لة جامعة الزاكية، أسس النظرية البنيوية في اللغة العربية، تٚعة العربي -
 ـ.َُِٔ، يناير ُت٣لد
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ت٣لة جامعة طيبة للآداب كالعلوـ الإنسانية، طرائق إعلبف ات١ناىج النقدية كتوجهات النقاد  -
 .ق ُّْٔ، ٕ، عْدراسة ت٣لة "علبمات" ت٪وذجان، محمد الصفراني، س  -إفُ الطرائق كات١ناىج 

، ُِمج  ّيجية ات١وقف، عبدالناصر ىلبؿ، جت٣لة جذكر، التًاث بتُ حركة الدلالة كاستًات -
 ق. ُُّْت٤رـ 

 سيمياء-للنصوص السيميائي التحليل كمستويات السرديةت٣لة علمية ت٤كمة، ت٣لة ات٠طاب،  -
 .ـََِٖ، مايو ّقادة، جامعة مولود معمرم، اتٞزائر، العدد  ت٪وذجان، عقاؽ الغرتٯاسية السرد

كالاجتماعية، إشكالية التصنيف الركائي في ات٠طاب  ت٣لة دراسات، كلية العلوـ الإنسانية -
 ـ.ََِٗ، ِ، العددّٔالنقدم العربي ات١عاصر، ساندم سافَ أبو سيف، الٌمجلد 

ت٣لة دراسات، العلوـ الإنسانية كالاجتماعية، اتٞامعة الأردنية، النظرية البنائية كقراءة النص  -
 ـ.ََِٖ ،ّٓ، المجلد ِعنبر، العددالعبدالله عمر الأدبي، 

ت٣لة دراسات في اللغة العربية كآدابها، البنية السردية كات٠طاب السردم في الركاية، سحر  -
 ـ .َُِّ، ُْشبيب، فصلية ت٤كمة، عدد

دائرة  ت٣لة الرافد، السارد.. الدلالة كالتداكؿ في الدراسات السردية اتٟديثة، محمد دخام، -
 ـ.َُُِ، َُٕالثقافة كالإعلبـ، الشارقة، ع

ت٣لة شماتٞنوب، ات١نهج التارتٮي في النقد العربي كتٕليات مرجعياتو لدل طو حستُ "دراسة  -
 ـ.َُِٓ،  ٔكصفية"، عبد اتٟميد محمد عامر، ع 

 -، ينايرّ، عددِٓت٣لة عافَ الفكر، السيميوطيقا كالعنونة، تٚيل تٛداكم، الكويت، ت٣لد -
 ـ.ُٕٗٗمارس 

 ـ.ُُٖٗىػ فبراير َُُْ، ربيع الآخر ْ، العددُالمجلدت٣لة عافَ الكتب، ت٣موعة مقالات،  -
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، ِٖت٣لة عافَ الكتب السعودية، ستَذاتية الركاية العربية السعودية، صافٌ الغامدم، مج -
 .ـََِٔ-ىػ ُِْٕ، ِ-ُالعدد

قراءة في خريطة تزاكج الأصناؼ الأدبية، عبد الستار  -ت٣لة علبمات، حدكد الأفق ات١فتوح  -
 ـ .ََِِ، ُٖغرب، عجبر الأسدم، ات١

، رجب ُٓ، ـ ٕٓت٣لة علبمات، الأدب النسوم: إشكالية ات١صطلح، مفيد ت٧ ، ج -
 ـ .ََِٓق سبتمبر ُِْٔ

، عادؿ الفرت٬ات، ج -  ،َُ، ـ ّٖعلبمات في النقد، الأجناس الأدبية: تٗوـ أـ لا تٗوـ
 .ـَََِىػ  ديسمبر ُُِْرمضاف 

، ربيع الآخر َُ، ـ َْة ات١عتٌ، تٛيد تٟمداني، جت٣لة علبمات في النقد، التناص كإنتاجي -
 ـ.ََُِق يونيو ُِِْ

كصف كتٖليل، صافٌ الصاعدم، -ت٣لة علبمات في النقد، نشأة النقد الركائي في السعودية -
 ـ .َُِٓىػ فبراير ُّْٔ، ربيع الآخر ِٖالعدد 

ت٤مود عياد، ت٣لة فصوؿ، القصة القصتَة بتُ الطوؿ كالقصر، مارم لويز برات، ترتٚة  -
 ـ.ُِٖٗسبتمبر  -أغسطس -، يوليوْ،عِمج

مقدمة نظرية، محمد حافظ دياب، القاىرة، المجلد -ت٣لة فصوؿ، النقد الأدبي كعل  الاجتماع  -
 ـ .ُّٖٗالرابع ، العدد الأكؿ، 

ل، حستُ الواد، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، ت٣لة فصوؿ، من قراءة النشأة على قراءة التقبٌ  - 
 .ـُْٖٗ، ديسمبر ُلعدد، آت٣لد

، فهد ات٢وتٯل، عدد دية في ات١ملكة العربية السعوديةت٣لة الفيصل، مدخل لدراسة اتٟركة النق -
 .ـُٔٗٗ، ِّٔ
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، ُٔت٣لة الفيصل، الفن الركائي عند حامد دمنهورم، عزت محمد إبراىي ، العدد  -
 ـ.ُٖٕٗىػ أكتوبر ُّٖٗشواؿ

دراسة في سلطة  -تًبوية، الإبداع الأدبي كالتنظتَ النقدمت٣لة القادسية في الآداب كالعلوـ ال -
 ـ.ََِٗ، ْ، ع ٖالنصوص، ىياـ عبد زيد عطية، مج

، شواؿ َُ، العدد ُٓت٣لة قافلة الزيت، نشأة القصة كتطورىا، حسن فتحي خليل، ت٣لد  -
 ـ .ُٖٔٗق يناير ُّٕٖ

يونيو  َُ-ٗـ ، العددُُٖٗيناير  ّالعدد  ـ،ُٕٗٗيناير  ّالعدد  :تت٣لة قافلة الزي -
 ـ.ُِٖٗيونيو  ٗـ، العدد ُُٖٗكأغسطس 

، جاف ميشيل كالوفي، الأجناس الأدبية، ترتٚة: محمد ختَ لة قوافل، تداخل الاجناس الأدبيةت٣ -
 ـ.ُٕٗٗىػػ ُُْٖ، النادم الأدبي، الرياض، ٓ، س ٗالبقاعي، ع 

النقد الاجتماعي، حلبب نور ات٢دل،  ت٣لة كلية التًبية الأساسية للعلوـ التًبوية كالإنسانية، -
 ـ .َُِٓ، حزيراف ُِجامعة بابل، العدد 

ت٣لة كلية التًبية الأساسية للعلوـ التًبوية كالإنسانية، عتبات البنيوية التكوينية كنقاط  -
 ـ.َُِٔ، شباط ِٓانطلبقها، عباس البياتي ك إيناس اتٞبورم، جامعة بابل، العدد 

معة كاسط، العوامل في السيميائيات السردية، شادية شقركش، العراؽ، جا -ت٣لة كلية التًبية -
 ـ.َُِٓ، ت٘وز َِالعدد 

ت٣لة اللغة، الكتاب الثاني، الكتابة النسوية العربية من التأسيس إفُ إشكالية ات١صطلح، عامر  -
 ـ .َُِٔمارس، –، ينايرِرضا، العدد
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مقاربة نظرية كت٪وذج تطبيقي، فايد محمد،  -ت٣لة اللغة الوظيفية، النقد كتصنيف النص الركائي -
 ـ .َُِٔ، مارس ْاتٞزائر، ع 

،  ٔالمجلة الليبية العات١ية، التناص في شعر أبي الطيب ات١تنبي، مصباح أتٛد الصادؽ، العدد  -
 ـ.َُِٔمارس 

، ُع ت٣لة ات١خبر، النص الأدبي بتُ ات١بدع كات١تلقي، محمد عبد ات٢ادم، جامعة بسكرة ػ اتٞزائر، -
 ـ.ََِٗ

 .ـُُْٗ، مايو، ٔ-ٓت٣لة ات١نهل، الركاية الأدبية كحاجتنا إليها، محمد عافَ الأفغاني، العدد  -

 -، أغسطسِ-ُ،ع ُٔت٣لة ات١نهل، أثر القصة في اتٟياة العامة، شكيب الأموم، ـ  -
 ـ .ُٓٓٗسبتمبر 

 ـ.ُّٗٗ، َُٓت٣لة ات١نهل، ملبمح بدايات الركاية السعودية، خالد غازم، عدد  -

ت٣لة ات١وقف الأدبي، الذاتي كالتذكؽ كالتأثتَية، فعالية أساسية في النقد الأدبي، أتٛد دت٫اف،  -
 ـ.ََِْحزيراف –، يونيو ّٖٗ، عّْمج
ت٣لة نزكل، ركاية الستَة الذاتية اتٞديدة : قراءة في بعض ركايات البنات في مصر التسعينات،  -

 ـ.ََِّ، أكتوبر  ّٔختَم دكمة ، العدد 

،  ديسمبر ِِات١رجعيات كات١فاىي ، بومعزة فاطيمة، العدد -ت٣لة النص، نظرية القراءة كالتلقي -
 ـ.َُِٕ

 :الرسائل العلمية -د

اتٕاىات النقد الركائي في ات١ملكة العربية السعودية، عيضة القرشي، رسالة دكتوراه غتَ   -
 ق.ُّْٓلغة العربية، قس  الأدب كالبلبغة، كلية الاتٞامعة الإسلبمية بات١دينة ات١نورة،  منشورة، 
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البنيوية كما بعدىا بتُ التأصيل  الغربي كالتحصيل العربي، كردة عبدالعظي  قنديل، رسالة  -
 ـ.ََُِاتٞامعة الإسلبمية، كلية الآداب، قس  اللغة العربية، غزة، ماجستتَ، 

الإجرائية، بن  كمقولاتو لنظريةا أصولو-ات١غاربي النقد الركائي في للخطاب البنيوم التحليل -
كيس فاطمة، رسالة دكتوراه غتَ منشورة، كلية الآداب كاللغات كالفنوف، جامعة جيلبفِ ليابس، 

 .ـَُِٕ-َُِٔاتٞزائر، 

عبدات١لك مرتاض أت٪وذجان، عبدالقادر  -التحليل السيميائي في النقد الأدبي اتٞزائرم اتٟديث -
 ـ.َُِْامعة قاصدم مرباح كرقلة، قس  اللغة كالأدب، دحدم، رسالة ماجستتَ، اتٞزائر، ج

، رسالة دكتوراهقراءة في ت٪اذج، كرتٯة غيتًم، -تداخل الأنواع الأدبية في الركاية العربية ات١عاصرة -
كلية الآداب كاللغات، قس  اللغة كالأدب العربي، أبي بكر بلقايد، تلمساف،  جامعة ، اتٞزائر

 ـ.َُِٕ-َُِٔ

ـ(، أتٛد موسى َُِٓـ إفُ ُْٗٗالسعوديتُ للركاية احدولية )من عاـ تلقي النقاد  -
كلية اللغة العربية كالدراسات جامعة القصي ،  ات١سعودم، رسالة دكتوراه غتَ منشورة، 

 ـ.َُِٗق َُْْالاجتماعية، 

حصة بنت زيد سعد ات١فرح،  توظيف التًاث الأدبي في القصة القصتَة في اتٞزيرة العربية، -
 ىػ.ُِْٔقس  اللغة العربية كآدابها، اجستتَ غتَ منشورة، جامعة ات١لك سعود، رسالة م

تٝاء بنت مالك، رسالة دكتوراه أالسيمائي كترتٚتو إفُ العربية،  ات٠لفيات النظرية للمصطلح -
غتَ منشورة، جامعة أبي بكر بلقايد،، تلمساف، اتٞزائر، كلية اللغات كالآداب كالفنوف، قس  

 ـ.َُِٗ-َُِٖيزية كالتًتٚة، اللغة الإت٧ل

مناىج الدراسة في الركاية العربية في ات١ملكة العربية السعودية، عائشة العتيق، رسالة ماجستتَ  -
 ـ.ََُِعمادة الدراسات العليا، جامعة مؤتة، الأردف، غتَ منشورة، 
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اتٞامعة الأردنية، ، الأردفمناىج نقد الركاية الأردنية، ات١ثتٌ مدالله الغساسنة، رسالة دكتوراه،  -
 ـ.ََِٕعماف، 

نظرية ات١تعاليات النصية عند "جتَار جينيت" كتطبيقاتها لدل بعض الدارستُ العرب  -
جامعة محمد خيضر،  اتٞزائر،احدودثتُ، نعيمة فرطاس، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، 

 ـ.َُُِ-ََُِبسكرة، 

 :تيةعلى الشبكة العنكبو  الإلكترونية الدراجع -ىـ 
، محمد أيت تارتٮية مفهوـ التناص-انتقاؿ مفهوـ التناص إفُ ات٠طاب النقدم ات١غربي اتٟديث -

 ـ، مقاؿ منشور، الرابط:َُِٓمارس ٗالطالب، 

https://ribatalkoutoub.com/?p=1938 

الدلالة، أتٛد بقار، موقع ت٣لة أصوات الاستدعاء ك  -عند "كاسيتٍ الأعرج"الركاية كالتاريخ  -
 ، الرابط: ـَُِْ/ُ/ُٗالشماؿ، 

-http://www.aswat
elchamal.com/ar/index.php?p=98&c=2&a=32291. 

ـ،  َُِّمايو  جرتٯاس ت٪وذجان، سعد بوعطية،-ات١رجعية ات١عرفية للسيميائيات السردية  -
 ، الرابط: منشوركتاب 

http://www.naturalspublishing.com/files/published/v78y18a
631c31i.pdf   

، إلكتًكني منشوركتاب ـ،  َُِٓ، ُتٛداكم، طنظريات القراءة في النقد الأدبي، تٚيل  -
 :الرابط

 http://hamdaoui.ma/files/downloads/lectures.pdf . 

https://ribatalkoutoub.com/?p=1938
https://ribatalkoutoub.com/?p=1938
http://www.aswat-elchamal.com/ar/index.php?p=98&c=2&a=32291
http://www.aswat-elchamal.com/ar/index.php?p=98&c=2&a=32291
http://www.naturalspublishing.com/files/published/v78y18a631c31i.pdf
http://www.naturalspublishing.com/files/published/v78y18a631c31i.pdf
http://hamdaoui.ma/files/downloads/lectures.pdf
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 الفهرس

 رق  الصفحة العنواف ـ

 ُ الدقدمة ُ

وصف الددونة النقدية العربية للرواية الفصل الأول:  ِ
 السعودية

ٗ-ْٖ 

 َُ ت٘هيد ّ

 ِِ ات١بحث الأكؿ: الدراسات النازعة إفُ الشمولية   ْ

 ّٔ ات١بحث الثاني: الدراسات الانتقائية ٓ

 ٓٔ ات١بحث الثالث: الدراسات العشوائية ٔ

 َِّ-ٖٓ الفصل الثاني: القضايا النقدية ٕ

 ٕٖ ات١بحث الأكؿ: تداخل الأجناس الأدبية ٖ

 ُُٓ : التناص كالتًاثات١بحث الثاني ٗ

 ُْٕ ات١بحث الثالث: بناء الزماف كات١كاف َُ

 َُٖ ات١بحث الرابع: الراكم ُُ

 ِّٖ-َِْ الفصل الثالث: الدناىج النقدية ُِ
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 َِٕ ات١بحث الأكؿ: ات١نهج التارتٮي ُّ

 َِّ ات١بحث الثاني: ات١نهج الاجتماعي ُْ

 ِٗٓ ات١بحث الثالث: ات١نهج البنيوم ُٓ

 َِٖ ات١بحث الرابع: ات١نهج السيميائي ُٔ

 َّٖ ات١بحث ات٠امس: نظرية التلقي ُٕ

 ِْْ-ِّٗ الفصل الرابع: التقويم ُٖ

 ُّّ ات١بحث الأكؿ: ت٘ثُّل ات١ناىج ُٗ

 ُّٗ ات١بحث الثاني: تصنيف تيارات الركاية السعودية َِ

 ُْٖ ات١بحث الثالث: ات١واقف النقدية بتُ الذاتية كات١وضوعية ُِ

 ّْْ الخاتدة ِِ

 َْٓ الدصادر والدراجع ِّ

 ْٕٖ الفهرس ِْ
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