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 أضحت ميمّة أسماء -ولاتزال– وأفرزت مسيرتيا، في كبيرة أشواطا ةالجزائريّ  الرّواية قطعت 
. والمجتمع التاّريخ في اكدالرّ  كوتحرّ  عنو، المسكوت وتفضح ىوادة، دون المحظورات أبواب تطرق
         الكبرى وبالأسئمة اىن،بالرّ  المعاصرة التّجارب انشغالات يمحظ ةالجزائريّ  وايةلمرّ  عوالمتتبّ 
   عبةالصّ  اتياوتداعيّ  بنتائجيا منازع، بلا بالآخر الذّات علاقة أو العنف موضوعة رىاتتصدّ  التي
 .والاغتراب ياعبالضّ  الإحساس من يعاني بات الذي الفرد وعمى الجماعة، عمى

ات التي لاقت اىتماما كبيرا نائيّ الثّ  بين منفي الرّواية الحديثة والآخر  الذّاتة ثنائيّ  تبرتع 
 معالميالمعرفة أىمّ  ةة ىذه الثنّائيّ ماىيّ  التي فصّمت في حيث كثرت الدّراسات  ،طرف الباحثينمن 
ياقّ)السّ  اقات عدّةفي سيّ  ةنائيّ الثّ  طرفيّ العلاقة بين عالجت نصوص إبداعيّة كثيرة وقد ، راتياومؤثّ 

ّالسّ  ّالسّ الاستعماري، ّالاستعبادي، ّياق ّالسّ الدّ ياق ّالجنوسييني، وىذا ما شكّل ّ،("الجندر"ّياق
 وتعدّد مشاربيم وتنوّع زوايا نظرىم.وسط النّقاد لاختلاف آرائيم ونقاشا مستفيضا جدلا واسعا 

شرقا ق بيا، لكن ما جرى تقديمو ما يتعمّ  عب الإحاطة بكلّ ة واسعة الأبعاد، ومن الصّ لقضيّ ا 
      والبعض الآخر ظريّ عيد النّ ات، بعضيا عمى الصّ والإشكاليّ ى الكثير من الأسئمة غطّ وغربا 

ات من منظور لذّ اضرورة تعريف قال البعض ب .صوص الأدبيّةلمنّ  حميميّةعمى مستوى القراءة التّ 
ّدريداد نالآخر كما ورد ع أو من حيث الجذور  ،Jaques Derrida ّ(0391-4112)جاك

حين تناول ّl BakhtineïMikhaّ(0931-0391)ّباختينميخائيلّث عنيا كما تحدّ  ،ةالمعرفيّ 
 .وايةاتو في الرّ وائي وشخصيّ ة بين الرّ العلاقة الحواريّ 

 اق علاقة المستعمِرة، وتحديدا في سيّ راسات ما بعد الكولونياليّ دّ في ال الآخرمفيوم  برزلقد  
ّسارترة من لدن استُعمِل المفيوم أيضا في إطار الفمسفة الوجوديّ ، و بالمستعمَر ّبول Jeanّجان

Paul Sartreّ(0311-0391)ّ ّّوالعدم»اق حديثو عن في سي كما استعممو  ،«الوجود
وما بعد الفرويدي  حميل الفرويدية الذين أقاموا أفكارىم عمى التّ ة ما بعد الكولونياليّ المشتغمون بنظريّ 

-Jacques Lacan (0310ّلاكانجاكّيير قافي الشّ المنظِّر الثّ من بينيم ّ،«ةالذاتيّ »لمفيوم 
0390.)ّ
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ّسعيد"العرب من مثل وقدّم الباحثون   ّدراجّ،إدوارد ّتميموّّ،وفيصل ّبن اعتدالّوّّ،عمي
ركيز من خلال معالجة تجارب التّ  وقد تمّ ات والآخر، جذور العلاقة بين الذّ عمى إضاءات ّ"عثمان
ّ''صورةّالآخر''ومفيوم  ات''''صورةّالذّ لازم بين مفيوم ة عمى التّ واية العربيّ ة معروفة في الرّ روائيّ 

يكون نظيراً أو نقيضاً أو مختمفاً، وقد يكون أدنى أو أعمى  ''آخر''ات يقتضي وجود بناء صورة الذّ ف
صورة للآخر  كلّ  رىا للآخر، كما أنّ ل في معزل عن تصوّ ات عن نفسيا لا تتشكّ مرتبة، فصورة الذّ 

 .اتتعكس بمعنى ما جانباً من صورة الذّ 

ره ة وتأكيدىا عبر استحضار صورة الآخر أو صوّ ة أو الجماعيّ ات الفرديّ البحث عن الذّ  فإنّ  
د ما ذىب ذا يؤكّ وىمكان وزمان،  ة تحدث في كلّ ة تمقائيّ اً بثقافة دون أخرى، فيو آليّ ليس خاصّ 

أمريكا:ّمسألةّّفتح)في كتابو ّTzvetan Todorovّ(0393-4109)ّتزفيتانّتودوروفإليو 
 كولومبوسة اكتشاف ىذا الآخر بدأت متزامنة مع اكتشاف أميركا حين نظر قصّ  من أنّ  (الآخر

ة ويدرجيم فة الآدميّ يني والإنساني للآخر، وبما ينزع عنيم الصّ ين بالمعنى الدّ كان الأصميّ إلى السّ 
إدواردّ ويقول، اً كيف اخترع الغرب شرقاً وىميّ عمى ياق ذاتو السّ معنا في واطّ  في مراتب الحيوان.

نرى  ورة عن أنفسنا، فأصبحناإلينا ىذه الصّ  الغرب صدر إنّ  ،(الاستشراق)يير في كتابو الشّ  سعيد
      زه وفي المقابل رسم الغرب لنفسو صورة تميّ  ورة التي رسميا الآخر لنا.الأنا من خلال الصّ 

 .ومعرفة الحقيقةة ات القوّ س آليّ يكرّ  ورة إلى خطاب معرفيّ وحوّل ىذه الصّ رق، عن الشّ 

ؤال في أعمال راً بالسّ ن ىاجساً مسيطراً ومتوتّ ات ومساءلتيا يظلّا البحث عن الذّ  نّ إ 
        اريخ، فالأنا لا تكفّ إلى عمق التّ  نيإلى الواقع المعاصر أو توجّ  نيتوجّ  سواء ،اتالرّوائيّ 

ة ة والاقتصاديّ قافيّ واحي الثّ ات مع الآخر، عمى الأقل من النّ تفاعل الذّ  ىويبق .ذاتياعن مواجية 
  ضح ات، لا تتّ ة الأنا، أو الذّ ملامح ىويّ  غاضي عنيا؛ لأنّ ة لا يمكن التّ ة، ضرورة حتميّ والمعرفيّ 

ة الموضوعيّ من  ويضفي عمييا قدرا ،الآخر الذي يمنحيا أبعادا مركّبةبمن دون الاحتكاك المستمر 
 .ؤية وانفتاحًا عمى العالم المحيط بياورحابةً في الرّ 

ة ة أمور كثيرة قد تغيّرت في المشيد الرّوائي بالجزائر مع بداية الألفيّ يمكن القول بأنّ ثمّ  
        ة جديدة، وخصوصا عمى مستوى ظيور جيل ة تراكميّ روائيّ  بظيور مجموعةوذلك  ،الثاّلثة
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ي قول بعض سات، وىو ما يزكّ إلى جانب الجيل الأوّل من المبدعات المؤسّ  من كاتبات الرّواية
 ةغتين العربيّة والفرنسيّ ة المكتوبة بالمّ بارتسام ملامح انعطافة جديدة في مسار الرّواية الجزائريّ  ،النّقاد

 ، في انحدارىنّ الجغرافي والزّمني سعت دائرة انتمائينّ ات اتّ فييا روائيّ  تسيم ،وحتّى المّغة الأمازيغيّة
وصحرائيا( وقد حممن معينّ  ،ووسطيا ،وغربيا ،وشرقيا ،)من شمال الجزائر من الأقاليم والأطراف

لتي طالت كتابة الرّواية ا ،ةوالجماليّ  ،بالتحوّلات الفنيّة رات جديدة عمى حدوث تحوّل في وعيينّ مؤشّ 
ّوالمتعة والجمال. ركيب الفنيّ ضج والتّ عمى قدر عال من النّ  رت نصوصينّ حيث توفّ  برمّتيا

بالمّغة المّواتي يكتبن  ،اتات الجزائريّ ومن ىذا المنطمق ارتأينا البحث في تجارب الرّوائيّ 
ة حضورا في السّاحة الأدبيّ  ويثبتن لذواتينّ  ،موقعا لأنفسينّ  صنعنبشكل مكنّين من أن يالعربيّة 
ّونّ ومن بين الأسماء نذكر:  ،ةالجزائريّ  ّزهور ّمستغانمييسي، ّزن يرّ،أحلام ّبشممّّ،جميمة منى

،ّزهرةّمبارك،ّزهرةّديك،ّسميرةّقبميّيهاجرّقويدرّّ،ةّحيدر،ّرقي ةّهجريسياسمينةّصالح،ّسارّ
ّفضيمة ّبشرى، ّأمال ّجمطي، ّبنّ ّ،الفاروقّربيعة ّمرّ عائشة ّربيعة ّإنعامّور، ّزاغز، ّشهرزاد اح،

ّجميمةّمراني.، وض،ّحسيبةّموساوي،ّعبيرّشهرزاد،ّعايدةّخمدونبيّ 

ّالن سائيّ " ىكذا تبمورت فكرة البحث في موضوع  واية ّالر  ّفي ّوالآخر ّالذ ات ةّاستنطاق

ة تضمّ الأعمال نة ثريّ من خلال مدوّ 0393ّّّّّ4106ّ منيّةضمن الفترة الزّ ّ"ةّالمعاصرةالجزائريّ 
ّلفتيحةّالةوالهجّ ّمستغانمي،ّلأحلامّسريرّوعابرّيسي،ونّ ّلزهورّةحرّ ّسةمدرّ ّاتيوميّ ّمن الآتيّة:

ّكرياتالذّ ّابةوبوّ ّوض،بيّ ّلإنعامّيباليّلاّمكوالسّ ّور،بنّ عائشةّلّامرأةّواعترافاتّبوروينة،ّأحمد
ّأمامكّنفسيّوسأقذفّالفاروق،ّلفضيمةّالخجلّوتاءّ،)روايةّمترجمةّإلىّالعربي ة(ّارجبّ ّسيالآ

ّالعراجيّلصالحةّالهرمةّينةالتّ ّتقمهّلمّوماّدريس،ّبنّلساميةّئبالذّ ّورائحةّلويز،ّلديهية
ّلـّأنثىّوشطحات ّّليمىعيون ّباشا ّوّوّّ،قويدريّهاجرـلّوالر ايسونورس ّالجنّتفّ تاجّالخطيئة اح

 .جميمةّمرانيلـ

في تداخلاتيا، وتفاعلاتيا، وعلاقاتيا ة الأنثويّ  الذّاتي راسة تقصّ ىذه الدّ  من خلال  وحاولنا 
ة ة جزائريّ روايات نسائيّ في  صيّ أىم ملامحيا في كنو حضورىا النّ  واستقراءالمتشابكة مع الآخر. 

 العربيّ  جدل الأنا مع الآخر، وصراعيما، ليس بجديد في مجال الإبداع الأدبيّ  إنّ  .عدّةعربيّة 
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    حو الذي انطوت ة صورة كاشفة عن تفاعلاتيما، عمى النّ ة روايات عربيّ مت عدّ فقد قدّ  ،عامّة
ّ(رقعصفورّمنّالشّ )و يبّصالح،لطّ اـ:ّلّ(مالموسمّالهجرةّإلىّالشّ )ة مثل: عميو روايات عربيّ 

ّل ّالحكيم،ـ: ّهاشم)و توفيق ّأم ّلّ(قنديل ّحقيـ:  وغيرىا، رافقيا حشدٌ كبيرٌ لأعمال شعريّة يحيى
 ى.شتّ  ا رئيسًا لتوليدىا موضوعاتٍ فنيةدافعً التي غدت ة نائيّ مت ىذه الثّ مثّ ت

ّالشّ ) ة قطعت شوطاً كبيراً في وعي الآخر منواية العربيّ الرّ  أنّ  الباحثون ويرى  يخّرحمة

ّالدّ  ّل0994ّّ(ينعمم ّمباركـ: ّهشام)وّ،عمي ّبن ّعيسى ّل0311ّ-0939ّ(حديث محمدّـ:
     اً لوضع الآخر ات تقصيّ مانينيّ ات والثّ بعينيّ وايات التي كتبت في السّ إلى عشرات الرّ  المويمحي

  .في ظلّ ثنائيّات شرق / غرب، شمال / جنوب، مستعمِر / مستعمَر ين العربوائيّ في وعي الرّ 

ة متابعتنا لمرّواية النّسائيّ  نا الأساسكان دافعا، بل ارنا ليذا الموضوع عشوائيّ لم يكن اختيّ  
اتّمنّيوميّ ) عبر خمسة عقود من الزّمن بدءا من الرّواية الرّائدةالمكتوبة بالمّغة العربيّة ة الجزائريّ 

وكذا ملاحظتنا لتحوّل  ،ثة التي شيدت تراكما كميّا لافتاة الثاّلإلى غاية الألفيّ  0393ّ(مدر سةّحر ة
            ة الذّات والآخر لاعنا عمى خصائص ثنائيّ جاوز. كما أنّ اطّ ة التّ أسئمة الكتابة وجماليّ 

المثير، والعمل عمى إبراز طبيعة الجزائريّة ة زنا لمغوص في عالم الرّواية النّسائيّ ين حفّ عند المختصّ 
 ؤىقصد إبراز غنى الأصوات، وتنوّع الرّ  ،ة الذّكوريةوالمركزيّ  ،وتمثّلات الآخر ،ةالذّات الأنثويّ 

لأنّو يغني  ،ة في المقام الأوّلي حاجة معرفيّ فالبحث في ىذا المجال يمبّ  واختلاف الأساليب.
 عاتنا.قناعاتنا وتربك توقّ  لخمنا وتخئتفاجة التي عادة راتنا عن الكتابة الإبداعيّ تصوّ 

المكتوبة بالمّغة العربيّة         ةة النّسائيّ الرّوائيّ صوص نّ الر الآخر التي تُمثّميا تعدّد صوّ ت 
غوي قافي والآخر الأيديولوجي والآخر المّ مقابل حضور الآخر الاجتماعي والآخر الثّ  الجزائر؛في 

          راتيا للآخر الحقيقي، مستعينةً ة وتُسقِط عميو من تصوّ اليويّ مزي )الذي تخمقو والآخر الرّ 
اكرة والقير ة، كالحمم والموت والذّ رديّ يمات السّ ات والثّ ات والاستراتيجيّ قنيّ في ذلك ببعض التّ 

والذّات  ،والذّات المتمرّدة ،والذّات الحالمة ،ةىناك حضور لمذّات الواقعيّ  ،(وغيرىا والمرآة،..
 امتة.والذّات الصّ  ،اطقةالنّ 
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، ممّا أدّى بالذّات الأنثويّة لقد تركت الصّراعات والتّناقضات بصمتيا عمى الضّمير الأنثويّ  
من ىنا جاءت  ،صورتيا هتيا والدّفاع عنيا، ومواجية الآخر الذي شوّ إلى الحرص عمى تأكيد ىويّ 

 المكتوبة بالمّغة العربيّة ة الجزائريّة المعاصرةالنّسائيّ  أىميّة دراسة ثنائيّة الذّات والآخر في الرّواية
 التي تؤكّد فكرة الرّغبة  في فيم الآخر.

 :فيي كالآتي ىذا البحثئيسة التي انبنى عمييا ة الرّ الإشكاليّ ا أمّ 
         ة؟ وكيف استميمتة العربيّ ة الجزائريّ كيف انعكست صورة الآخر في الرّوايات النّسائيّ  -

المعالم  ذا ة ىذا الآخرات التاّريخيّ ة والخمفيّ والاجتماعيّ  ةقافيّ الثّ الموروثات  بكلّ  ةالأنا الأنثويّ 
ة ىل استطاعت الكاتبة الجزائريّ و  ات المختمفة تارة والمتداخمة تارة أخرى؟المتباينة والخصوصيّ 

     ساتمعالمو نتاجات المؤسِّ  رسمتالمعاصرة الخروج عن المدار الفكري والثقّافي والذّاتي الذي 
 في مقاربتيا ليذا الآخر؟

 :أسئمة عدةّ  ةالإشكاليّ عت من ىذه وقد تفرّ  
    ىل سؤال الذّات والآخر سؤال حديث العيد أم ىو سؤال مطروح منذ القدم؟ أو بصيغة أخرى -

 نطمقت منيا قضيّة الذّات والآخر؟ما المرجعيّة التي ا

 جديدة في علاقة الذّات والآخر؟ ةىل تمثّل الألفيّة الثاّلثة انعطاف -

المكتوبة بالمّغة  ةة الجزائريّ ة النّسائيّ يّ ئىويّة الذّات التي طرحتيا وأسّست ليا الأعمال الرّوا ما ىيّ  -
 ؟العربيّة

 ؟المتعدّد كيف تتحدّد العلاقة بين الأنا والآخر -

 ة الذّات من الانفتاح عمى الآخر؟ما مدى استفاد -

 الذّات والآخر في ىذه الرّوايات؟الإشكالات التي اشتغمت عمييا  ما ىيّ  -

 ؟ة لتعبّر بيا عن وعييا بالذّات والآخرالأدوات التي توّسمتيا الأقلام الرّوائيّ  ما ىيّ  -
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ّىذا البحث فيي كالتاّلي: ة منالمرجوّ سبة للؤىداف ا بالنّ أمّ  

ة السّابقة لم تعرىا الدّراسات النّقديّ  لأنّ  ،ةخاصّ  ةة والنّسائيّ ة عامّ الاىتمام بالرّواية الجزائريّ  -
ّ.وكسر النّمطيّة ،ة الحداثيّة بالانفتاحإظيار تميّز الرّواية النّسائيّ  كذاو ،ّالاىتمام الكافي

تسميط الضّوء عمى واقع و  ،ة في الجزائرة النّسائيّ محاولة نفض الغبار عن الأعمال الرّوائيّ  -
ّ.والسّمطة ،والعالم ،والمجتمع ،والحياة ،التاّريخوأسئمتيا حول  المرأة

يمات ي التّ تقصّ ، و المكتوبة بالمّغة العربيّة ةة الجزائريّ ة النّسائيّ صوص الرّوائيّ ات النّ إبراز جماليّ  -
ّالنّماذج المختارة.المييمنة في 

ّ.الأنتأنت يتطمّب وجود الأنا، واكتشاف  وكلّ  ،رورة حضور أنتأنا تستدعي بالضّ  تأكيد أنّ كلّ  -

خطاب الفرد إذن ىو حوار ( يتشكّلان بالآخر ومع الآخر. والنّحويّ  إنّ معجم الفرد )المّغويّ  
بحضور الآخر، والفرد يمكن أن يكون آخر  مع الآخر، ثمّ إنّ الأنا لا يمكن إدراكو إلاّ  مستمرّ 

ة الذّات ىي بنيّ  ،سبة لأيّ شخص عمى وجو الأرض"شخص ىو آخر بالنّ  "وكلّ سبة إلى نفسو بالنّ 
الذّات  ،ىي كمّيا تواصل مع الآخر ميخائيلّباختينوسي سبة لمباحث الرّ رورة، وبالنّ ة بالضّ اجتماعيّ 

ّمعناىا ذات الآخر وعبر الآخر.

 ضاديّ مت في بعدييا التّ ة التي تمثّ نائيّ استجلاء أىم ملامح ىذه العلاقة الثّ ا إلى ا منّ وسعيّ  
 ةبعض المفاىيم النّظريّ  عمى نادة، فقد اعتمدوفي أشكاليا المتعدّ  رى،تارة أخ ديّ تارة، والتوح

"الآخر". فقد أصبح مفيوم العلاقة و "الأنا" التي ضبطت مصطمحيّ  التّحديداتب رورةبالضّ  ناحوتسمّ 
         .المعاصرة اليومفي الحياة ة، وعمق بين الأنا والآخر من المفاىيم الحاضرة والمتداولة بقوّ 

ات آليّ  اقتضت طبيعة الموضوع تطبيقبأدوات بحثيّة مختمفة تتعاضد فيما بينيا، حيث  انّ استعقد ل
ة التي توجد سقيّ إلى كشف العيوب النّ  النّقد الثقّافي الذي يسعى :إجرائيّة لأكثر من منيج، من بينيا

الذي قمنا من خلالو  المنيج التاّريخيو  ة.والفنيّ ة موك بعيدا عن الخصائص الجماليّ قافة والسّ في الثّ 
وضبط  المدروسةوصف الظّاىرة الأدبيّة ، و الذّات والآخر قة بمصطمحيّ ات المتعمّ برصد التّسميّ 

 .تيماااق مرجعيّ يديولوجي لمذّات والآخر، وكذا تأويل الذّات والآخر في سيّ مفاىيم اليويّة والبعد الأ
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     فوس لمكشفالذي يغوص في عوالم اللّاشعور بغية سبر أغوار النّ  إضافة إلى المنيج النّفسي
   الذي نستخمص من خلالو العلاقة  المنيج المقارنو  .اتي لميويّةعن كوامنيا وضبط الجانب الذّ 

 . الغربيّ  والآخر جزائريّةال يبن الذّات

جاء  .مراجعالمصادر و لموقائمة وخاتمة  ثلاثة فصولة قائمة عمى يستند البحث إلى خطّ  
ّعيون:ّلـّ(أنثىّشطحات)ّروايةّفيّالهوي ةّورهاناتّوالآخرةّالأنثويّ ّالذ اتعنوان "بّلالأوّ ّالفصل

 وركّزنا .الأنثويّ  التّشكّلو  الكتابة فعل لتمثيل لالمبحث الأوّ أفردنا  ثلاثة مباحث: إلى وتفرّعّ"ليمى
 عيون: لـــ (أنثى شطحات) رواية فيالأنثويّة  بالذّات الكتابة خصوصيّات عمى المبحث الثاّنيفي 
 والحبّ  الأنثويّ  وتالصّ /  ليمى عيون: لــ (أنثى شطحات):ّا المبحث الثاّلث فكان بعنوانأمّ  ليمى.

 .المفقود

ّنفسيّسأقذف)ّروايةّفيّالآخرّمركزي ةّوتقويضّالذ اتّتمثيلبـ: "ّالث انيّالفصلّاعنونّ 
ّلـّ(أمامك ّّديهية:  قضيّةالآتية: أوّليا:  حممت العناوين ثلاثة مباحث ىو الآخرواحتوى لويز"،

 رواية في القيّم وصراع الذّات تقويض:ّوثانيياّ.ة التّشكّلواستراتيجيّ  المفيوم إشكاليّة بين المصطمح
 تمثيل/  لويز دييية: لــ (أمامك نفسي سأقذف). وثالثيا: لويز دييية: لـــ (أمامك نفسي سأقذف)

 .السّمطة وعنف الثقّافيّة الذّات

ّالث الث قنا فيفي حين تطرّ  ّ" :إلىّالفصل ّرواية ّفي ّالمغي ب ّالت اريخ ّّّّ(الر ايس)استنطاق
 وغواية الماضي ذاكرة بين الرّوائيّة الكتابةل: الأوّ  المبحث:ّثلاثة مباحث عبرلـ:ّهاجرّقويدري"،ّ

بين الحضور  الذّات قمقالمبحث الثاّلث: و  الثاّني: الآخر وسؤال اليويّة. المبحثو  .التاّريخ سرد
 .)مقاومة النّسيان( والغيّاب

     الثّلاثة الفصول من فصل كل في الرّوايات من عددا تناولنا أنّنا إلى الإشارة وتجدر
 تشكّل حول مختمفة نصوص عمى عامة نظرة بإلقاء الأوّل الفصل في مثلا تحميمنا استيممنا حيث
 الفصمين في العممية وتكررت (ليمىّلعيونّأنثىّشطحات) معيّن نص عمى ركزنا ثم الأنثوية الذّات
 .عدّة نماذج خلال من اىرةالظّ  استقصاء ىيتسنّ  حتى والثاّلث الثاّني
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 ةبخصوص تمظيرات الذّات الأنثويّ إلييا،  نا فييا أىمّ النّتائج التي توصّمناعرضّخاتمةوّ
للآخر مع مرور الزّمن  نظرة الكاتبات طرأت عمىلتّحولات التي امع طرح  ،الآخربالذّات ة علاقو 

ّوتبمور وعي المرأة بالذّات والكتابة والواقع والثقّافة.

ثراء عناصره    أرفقنا بحثنا بقائمة لممصادر والمراجع المعتمدة في تحميل إشكاليّة البحث وا 
صوت الأنثى )دراسات في الكتابة النّسويّة و  ،(1991) بنمسعود رشيدةل المرأة والكتابةمن أىمّيا: 

الرّواية و ، (1911(، واليويّة والاختلاف لمحمد نور الدّين أفاية )1991)الأعرجي لنازك  العربيّة(
الكتابة و  (،1999)بوجمعة بوشوشة لالنّسائيّة المغربيّة )أسئمة الإبداع وملامح الخصوصيّة( 

اية المّغة سرد الجسد وغو (، و 2010) محمد داود وآخرونل والتّمثلات( ،النّسوية )التمقي، الخطاب
الأنا )خر سرد الآ(، و 2011) لؤخضر بن السايحل وتجربة المعنى( )قراءة في حركة الجسد الأنثويّ 

 .(2011) صلاح صالحل (والآخر عبر المّغة السّرديّة
ّساميةّكر والعرفان لأستاذتنا المشرفة م بالشّ أن نتقدّ  وفي الأخير لا يسعنا إلاّ  الدكتورة

  ز ما أتيح ليا من مساعدات وتوجييات ورؤى، كانت خير محفّ  عمينا بكلّ التي لم تبخل ّداودي،
نجاز البحث وتقديمو في أحسن حمّ  ،عوباتلنا لتجاوز الصّ  ّ.ةوا 

 

 

 

 



 

 

 لالفصل الأو  

       (شطحات أنثى)رواية  فيوالآخر ورهانات الهوي ة  الأنثوي ة الذ ات
 لـ: عيون ليلى 

 

 .الأنثويّ  التّشكّلو  الكتابة فعل تمثيل ل:المبحث الأو  

  شطحات )رواية في بالذّات الأنثويّة خصوصيّات الكتابة المبحث الث اني: 

 .عيون ليلىلـــ:  (أنثى                           

 والحب  وت الأنثويّ لــ: عيون ليلى / الصّ ( شطحات أنثى)الث: المبحث الث  

 المفقود.                                    
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سؤاؿ  ا أسئمة جكىريّة عديدة مف أىمّياتتجاذب الرّكاية في عمكميا كالنّسائيّة في خصكصي
الذّات الذم يبحث في الكينكنة الإنسانيّة، كسؤاؿ الآخر الذم يتّسع كيضيؽ ليشكّؿ في النّياية 

ة كالمعنى الضائع في الحياة، كعميو لا يمكف فيـ الذّات علبقة الذّات بالآخر، التي تكشؼ عف اليكّ 
 إلّا داخؿ علبقة جدليّة متناميّة بينيا كبيف الآخر. 

تعدّ التّجربة الإبداعيّة النّسائيّة الجزائريّة المعاصرة كخاصّة الرّكائيّة منيا أكثر عرضة لمنّقد 
ا كرقيّيا، كالمعركؼ عف الرّكاية كأكثرىا إثارة لمجدؿ، لما فييا مف آراء متضاربة حكؿ بساطتي

النّسائيّة الجزائريّة المعاصرة أنّيا جاءت في زمف تقاطعت فيو المسافات، كاختمفت فيو المشارب 
كالمعتقدات، فكاف إثبات الجدارة الإبداعيّة للؤنثى المكازيّة لمجدارة الإبداعيّة لمرّجؿ ىي الغذاء 

ل بإمكانيا استيعاب الذّات الأنثكيّة كالبحث عف أجكبة ي سبؿ أخر الفكرم المييمف، إضافة إلى تكخّ 
ؼ عند إثبات الذّات ع الثقّافات، مف أجؿ الكصكؿ إلى الغايات المنشكدة، كالأمر لـ يتكقّ ع بتنكّ تتنكّ 

 إثبات القيمة الإبداعيّة للؤعماؿ الفنيّة.  إلىالأنثكيّة، بؿ تعدّاه إلى الرّغبة 

مراجعة واستجواب أو نقد »و مف خلبؿ ي كي يسترجع حقّ بناء عمى ذلؾ جاء القمـ النّسائ
أو تعديؿ النّظاـ السّائد في البنيّات الاجتماعيّة، الذي يجعؿ الرّجؿ ىو المركز، ىو الإنساف 
والمرأة جنسا ثانيّا أو آخر، في منزلة أدنى، فتفرض عمييا حدود وقيود، وتمنع عنيا إمكانات 

ة. ومف ناحيّة أخرى. تبخس خبرات وسمات فقط لأنّيا أنثويّة النّماء والعطاء، فقط لأنّيا امرأ
       لتبدو الحضارة في شتّى مناحييا إنجازا ذكوريّا خالصا، يؤكّد ويوطّد سمطة الرّجؿ وتبعيّة 

 .1«أو ىامشيّة المرأة

، كىذه المكاجية ىي الأخرل بدكرىا الذّات الأنثكيّة كالآخر الرّجؿكىذا ما كلدّ مكاجية بيف 
كالدّينيّة حيث  ،الحضاريّة –كلدّت صراعا يتجمّى في جدؿ القيّـ الاجتماعيّة، كالثقّافيّة، كالتاّريخيّة 

      تعد تقبؿ أف تككف تحت سمطة الآخرالتي لـ  ،الأنثكيّةيحاكؿ الآخر بسط نفكذه عمى الذّات 
، حيث تحاكؿ مف خلبلو أف تتحرّر مف قيكد الآخر الأنثكيّة لمذّات مف ىنا ينشأ ردّ فعؿ عكسيّ 

                                                           
 .11، ص1425/2004 )د.ط(، تر: يمنى طريؼ الخكلي، مطابع السياسة، الككيت،جيف شيفرد، أنثكية العمـ،  ليندا( 1
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      ، لتضمف لنفسيا مكانة أرقى كمرتبة أعمىكحاضرىا كبماضييا، بذاتيا كىكّيتياة كعييا جيتن
 مف تمؾ التي كضعت فييا زمنا طكيلب.

في ظؿّ  الكتابة، بؿ تجاكزتيا إلى ة المعاصرة لـ تبؽ تكتب عف ذاتياة الجزائريّ يّ ئلكف الرّكا
 التّعصب التاّريخ،اليكيّة،  منيا الكاقع، سكاء مف قريب أك بعيد الذّات كالآخر عف مكضكعات تمسّ 

          الإبداعيّة التي تتماشى كالزّمف كفؽ مخيّمتيا كالكسائؿ كغيرىا العالـ أكضاع الاجتماعي،
ـ إذ لـ يعد الرّجؿ ىو المتكمّ  الأنثىعيّة في مسألة الإفصاح عف يعني أنّنا أماـ نقمة نو »ممّا 

ولكف المرأة صارت  –كما فعؿ عمى مدى قروف متواليّة  –عنيا والمفصح عف حقيقتيا وصفاتيا 
تتكمّـ وتفصح وتشير عف إفصاحيا ىذا بواسطة )القمـ(، ىذا القمـ الذي ظؿّ مذكّرا  وظؿّ أداة 

تتمرّد عمى سمطة ذلؾ الرّقيب الذم أثقؿ  حتّى جاء اليكـ الذم قرّرت فيو المرأة أف ،1«ذكوريّة
     عنو، دكف أف تقع  كيميا باستغلبليا المّغة الإبداعيّة لتتكارل خمفيا كتبكح بكؿّ ما ىك مسككت

 مع الآخر.  في صداـ حادّ 

الرّواية النّسائيّة الجزائريّة استطاعت  كيؼلكف السّؤاؿ الذم يطرح نفسو بإلحاح ىك: 
ّـ تمضي قدما نحو تحقيؽ الذّات          المعاصرة أف  تستوعب ىموـ المرأة في أوّؿ أمرىا، ث

صرار؟    بكؿّ ما تحمؿ العبارة مف تخطيط وتدبير وحزـ وا 

          في الأخيركقع اختيّارنا ، النّسائيّة مف الرّكايات عدد كبيرمة ليطكّ كبعد القراءة ال
)رواية "شطحات أنثى" ككاف تركيزنا عمى ، 2016و  1979ما بيف  عمى نصكص كتبت في فترة

لكتابة النّسائيّة الجزائريّة في اا أف نحدّد مكاطف الإبداع ليالتي سنحاكؿ مف خلبلػػػ: عيوف ليمى(، 
 المعاصرة.

 

                                                           
، المركز الثقافي العربي ((مقاربات حكؿ المرأة كالجسد كالمّغة))ثقافة الكىـ  – 2 –عبد الله الغذامي، المرأة كالمّغة محمد( 1

 .08، ص2006 ،3بيركت، لبناف، الدار البيضاء، المغرب، ط
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 التّشكّؿ الأنثويّ و تمثيؿ فعؿ الكتابة  ؿ:المبحث الأوّ 

       صاحبو ظيكر أقلبـ ركائيّة جديدةعرفت الرّكاية العربيّة المعاصرة تطّكرا مشيكدا، 
قميديّة، التي كانت مييمنة في زمف كاف ليا الفضؿ في نقؿ الرّكاية مف تمؾ الأطر كالمفاىيـ التّ 

       بداية النّيضة العربيّة، إلى ركاية التّجديد التي غيّرت الحياة الرّكائيّة شكلب كمضمكنا كظير 
ما يسمّى بالتّجريب، الذم يطرح أسئمة جديدة يصعب عمى الرّكاية التقّميديّة الإجابة عنيا، ككف 

 المركز كاليامش، كالماضي كالحاضرك ركاية التّجريب تبحث في الرّؤية كالتّشكيؿ، كالذّات كالعالـ، 
 الكاقع المتأزّـ. كغيرىا مف الثنّائيّات التي تعكس

الجزائريّة المعاصرة تمرّدىا عمى السّرد الكلبسيكي باعتمادىا  الرّكاية النّسائيّةأعمنت 
إجراءات التّجريب، التي حاكلت التخمّي عف النّمط التّقميدم المتحجّر، حيث تتمارل التّجارب 

 بالذّات كبعدىا علبقتيا مع الآخرالإبداعيّة النّسائيّة الجزائريّة المعاصرة بداية في علبقة الذّات 
كعميو  في الرّكاية المعاصرة عمى العمكـر الخياؿ الذم يعدّ مركز ثقؿ كقكّة عبر تكظيؼ عنص

كقد سعت  .الرّكاية التّجريبيّة ىي ركاية تنظّـ تجارب حيّة، تيدؼ إلى تفسير الحياة لا نقميا كما ىيّ 
    الرّكاية النّسائيّة الجزائريّة المعاصرة، أف تخرج بالكتابة مف النّظاـ المغمؽ إلى النّظاـ المفتكح 

 .عمى التّجريب

في الإبداع النّسائي الجزائرم المعاصر، تبيّنا أفّ ىاجس المرأة  رّكايةكنحف نبحث عف فف ال
يّات الجماؿ الإبداعي كخاصّة الإبداع المبدعة كاف في بداية الأمر إثبات الذّات كالتّركيز عمى آل

أحلاـ تقكؿ " كى ؤل العالـ كآفاؽالرّكائي، باعتبار الرّكاية أكثر الأجناس الأدبيّة قدرة عمى تضميف ر 
مكانيّة في التّعبير عمّا يدكرإ :في ىذا الصّدد مستغانمي"     نّيا لـ تجد أكثر مف الرّكاية رحابة كا 

. 1في نفسيّة الشّخكص، كذلؾ ناتج عف الخياؿ كالمّغة، المّذيف يخمقاف شخصيّة جديدة تتجاكز الكاقع
يحائيّة، تثير     كلا يتحقّؽ ذلؾ إلّا بتجاكز الطّرح التّقريرم إلى لغة جديدة تحمؿ أبعادا ترميزيّة كا 

 في القارئ عنصر التّشكيؽ، ليكتشؼ بعدىا البعد الجمالي لمنّص.
                                                           

 .9، ص1998/ 1418ينظر، أحلبـ مستغانمي، "أرض الأحلبـ كالصّراع"، صحيفة أخبار الأدب، مصر،  (1
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الرّواية جريمة » :" حيف قالتياسمينة صالح"فكرة نفسيا التي انطمقت منيا الرّكائيّة كىي ال
حب أرتكبيا اليوـ بإحساس جميؿ، ومختمؼ بالنّسبة لي، وحيف أقوؿ بإحساس مختمؼ فأعني 
أفّ الكتابة نفسيا تشكّؿ عندي حاجة ماسّة لمحبّ بطريقة ترضيني، فأنا أكتب عف حبّ وليس 

غدت حاجة ضركريّة في حياة  ياسمينة صالح. يعني أفّ الكتابة عند 1«ضغينةعف كراىيّة أو 
المرأة مثؿ الحب، فالرّكاية في نظرىا كفي نظر أغمب الكاتبات ىي أفؽ الكتابة الكاسع الذم يمنح 

مف الظّركؼ التي تتعايش  أة، كأفراحيا النّاتجة عف مجمكعةىمكـ المر  لنقؿلمذّات المبدعة مجالا 
 مجتمعيا. معيا كسط

تعدّ العلبقة بيف المرأة كالرّجؿ مف المكاضيع المركزيّة التي تشكّمت منيا الرّكاية النّسائيّة 
الجزائريّة المعاصرة، كىي علبقة تبدك عمى الدّكاـ مضطربة متكتّرة، تقكـ عمى الصّراع كفعؿ التّسمط 

يشدّ انتباىو حضكر شخصيّة  اتلمرّكايكالقارئ ، أك الزّكاج أك الأبكة سكاء تعمّؽ الأمر بعلبقة الحبّ 
ة كالقير كالتّسمط، في حيف الأنثى الرّجؿ دائما في صكرة المتسمّط كالمنبكذ، باعتباره نسقا يرمز لمقكّ 

ات مضطيدة كمحاصرة ىي رمز لمضّعؼ كالقصكر، كمنو سخّرت المرأة قمميا لتعريّة كضعيا كذ
 ؟المعاصر عمييا النّص الرّوائي النّسائي الجزائري فما ىي أىـ التّيمات التي اشتغؿ بعيدمنذ زمف 

كاف مع فترة  )بالمّغة العربيّة(فّ البركز الفعمي للئبداع الرّكائي النّسائي الجزائرم إ
 جميمة زنّير أحلاـ مستغانمي، وفضيمة الفاروؽ، و مبدعات ىفّ: التّسعينيّات، حيف ظيرت 
 مي للؤنثىفي البداية ىك إثبات الكجكد الفع فّ ىاجسيكاف ك  ،كغيرىفّ  وفاطمة العقوف، وزىرة ديؾ،

 تأّمّؿ كالابتكار، عف طريؽ الكتابة التي فتحت آفاؽ كاسعة أماـ الةطمكسالم تياكالتأّكيد عمى ىكيّ 
          عمى الصّعيد الذّاتي، كتجاكزىا السّبيؿ الذم يحقّؽ ليا كجكدىافالأنثى ترل في الكتابة 

 .2عمى الصّعيد المكضكعي

                                                           
أكتكبر  http: www.diwanalarab.com ،03، 2011حكار مع الركائية ياسمينة صالح"، أكتكبر "عمار بكلحباؿ، ( 1

 .15:11، سا2017
 .358، ص1981)د.ط(،  ابف رشد، بيركت، خناثة بنكنة، الركاية العربيّة كاقع كآفاؽ، دارينظر،  (2
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 :الأنثويّة الكتابة عف الذّات /1

 أنا في حالة شيوة دائمة»كىي تشبّو الكتابة بالعاشؽ: كأنا أكتب أحلاـ مستغانمي" تقكؿ "
أشتيي نصّا، أشتيي شخصا، أشتيي حالة، أشتيي مدينة لا أعرفيا، كؿّ ىذه الأشياء تجعمني 

تبرّر  التيا عف ىكيّتيا، كىي ىي الأداة التي تكشؼ مف خلبليأحلبـ فالكتابة في نظر  ،1«أكتب
 .كإنساف فاعؿ كقائـ بنفسو كجكدىا

 تابة ليفّ شيئا مف تشكّؿ ذكاتيفّ كقد أكّدت جؿّ المبدعات الفكرة ذاتيا، حيث تحقّؽ الك
كيصبحف في مكقع الفاعؿ لا المفعكؿ، ليعانقف عالـ الحريّة كيحمّقف في سماء الإبداع مف خلبؿ 

المؤسّسة الاجتماعيّة  مىلغة التّجاكز، التي تتمرّد عمى قكاعد الكتابة التّقميديّة، مثمما تتمرّد الأنثى ع
  نساء المممكة  ار لكؿّ الكاقع الذم رسمو شيري مى، كتتمرّد شيرزاد عىك ذكرالتي تقدّس كؿّ ما 

                  وفيمسوفاأجيدت نفسيا لتجعؿ مف شيريار ممكا مثقّفا عاشقا مناصرا لممرأة »حيف 
وكانت مف خلاؿ  يؼ يحكـ بدلا عف كيؼ يسيطر ويقمعبعد أف كاف متوحشّا بربريّا، وعمّمتو ك

روايتيا تدوّف ممحمة الحضارة، وىي امرأة في مجتمع ينكر عمى المرأة حقّيا في المعرفة والتّأمّؿ 
   الذم يرفض إبداعيا فحاؿ شيرزاد مع شيريار ىك حاؿ المرأة المبدعة مع الرّجؿ ،2«والإبداع

مدل كعييا بضركرة فرض كجكدىا كتأكيدىا مقكلة ديكارت  عف عبّرفي الكتابة ي لكف استمّرارىا
 موجودة". اإذا أن أنا أكتب، لكف ىي تقكؿ ""أنا أفكّر إذا أف موجود"الشّييرة 

      يكتبف ليتخمّصف مف ثقؿ المعاناة »كعميو لـ تعد الكاتبات الجزائريّات المعاصرات 
ّـ فإنّيفّ  الذّكوري المييمف عمييفّ التي تراكمت عمييفّ عبر تفاصيؿ حياتيفّ في المجتمع  ومف ث

     كالتأّكيد يتجاكزف البحث عف الكجكد، 3«كتبف ليمارسف التّحدي والمقاومة والتّمرّد والتّغيير

                                                           
 .24، ص1997، 89، "مع أحلبـ مستغانمي الكتابة حالة عشؽ"، مجمة الحياة الثقافيّة، تكنس، ع مفيدة الزريي( 1
 فيف، منشكرات ضفاؼ، بيركت، لبنافلمجمكعة مؤل –آماؿ علبكشيش، "المرأة في مرآة الفمسفة"، كتاب الفمسفة كالنسكية ( 2
 . 45 – 44ص ،2013، 1ط
الدار  ،رفيؼ صيداكم، الكتابة كخطاب الذات )حكارات مع ركائيات عربيات(، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف( 3

 .56، ص2005، 1البيضاء، المغرب، ط
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نّم التي تعرّم الإنساف  ا أصبحف يبحثف عف الذّات المبدعةعمى اليكيّة بتمؾ النّظرة الكلبسيكيّة، كا 
 لعلبقة القائمة بينيا كبيف الآخر المجتمع.مف ىمكمو، كتصكّر مظاىر تكتّر ا

اتيّة إحدل التقّنيّات الجديدة التي تبنّتيا الرّكائيّات الجزائريّات في تعامميفّ كانت السّيرة الذّ 
مع النّصكص الرّكائيّة، لكف دكف الجير بيا خكفا مف المجتمع، ككثيرا ما نجد الرّكائيّات يصرّحف 

ؿ المحض، لا تمتّ لمكاقع بأيّة صمة، لكف ىذا التّصريح لـ يقنع بأفّ أعماليفّ نابعة مف الخيا
الكثير مف القرّاء، ككف أعماليفّ الرّكائيّة تعتمد عمى البكح بحميميّة الذّات، ككانت قريبة مف الكاقع 

إنّيا بيذا تخرج مف زمف ف» ،تالمرأة المبدعة يدىا إلى القمـ ككتبكعندما مدّت أكثر مف الخياؿ، 
عف أسرار باحت  ييف 1«تتكمّـ بضمير )الأنا( ؿ مف كائف مندمج إلى ذات مستقمّةوتتحوّ الحكي، 
عمى  أتيلخارج تسّس كاقعيا، ككفؽ تعانؽ الدّاخؿ كاؤ فمف الدّاخؿ تبدأ المرأة حكايتيا كت الذّات

  .لكجكدكشؼ حقيقة ا

تتجمّى ظاىرة مزج الرّكائيّات بيف الرّكاية كالسّيرة الذّاتيّة مف خلبؿ الطّريقة كالمسار كالييئة 
كينتج ىذا التّداخؿ بيف الذّاتي التي تختزؿ فييا الرّكائيّات ىكيّة الحاكي بكصفو "أنا" كاع بذاتو، 

عاشو، وبيف أنا ونمط يتشابؾ فييا الكائف بالوجود الذي  علاقة معقّدة»كالرّكائي / التّخيمي 
إعادة إنتاج الوعي بذات المؤلؼ »فالكتابة بالذّات في الرّكاية النّسائيّة ىي  .2«حضورىا في الواقع

، إنّما عبر قراءة ليس عبر كتابة الذّات في أفؽ تحوّليا إلى مرجع لمحكمة والمعرفة والحقيقة
مع الوضع  –الإبداع. تنتقؿ الذّات إنتاج إدراؾ بيا، وفؽ منطؽ التّخييؿ ولغة الذّات في سبيؿ 
     3«يقيفمف موقع اليقيف إلى اللاّ  ،مف مصدر المعرفة إلى موضوع التأّمّؿ -السّردي الجديد

    بيف الذّات / المرجع الكاقعي  ميّا لتحقيؽ المفارقةالكتابة باعتبارىا كسيطا تخي تحضركىكذا 
                                                           

الثقافي العربي ، المركز ((مقاربات حكؿ المرأة كالجسد كالمّغة))ثقافة الكىـ  – 2 –عبد الله الغذامي، المرأة كالمّغة محمد( 1
 .131، ص1996 ،1بيركت، لبناف، الدار البيضاء، المغرب، ط

محمد نكر الديف أفاية، الغرب المتخيّؿ )صكرة  الآخر في الفكر العربي الإسلبمي الكسيط(، المركز الثقافي العربي  (2
 .211، ص2000، 1بيركت، ط

يؿ الذّاتي، مكتبة دار الأماف، مطبعة الأمنيّة، الرباط، )د.ط( زىكر كراـ، ذات المؤلّؼ مف السيرة الذّاتيّة إلى التّخي( 3
 . 47، ص2013
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 مندىشا أماـ ذاتو كىي تتحقّؽ عبر التّخييؿ السّردمؼ يصبح المؤلّ ك  لمكضكع المحكي،كالذّات / ا
 .1حالة التأّمؿ كالشّؾ كالسّؤاؿ فتنبثؽ

      يرة الذّاتيّة بدءا بعناكيف الرّكايات كعميو سننطمؽ في تحديد العلبقة بيف الرّكاية كالسّ 
      أك المرأة، سكاء مفردة أك تحضر فييا كممة الأنثى، ا كمّيا تحمؿ إمّا أسماء النّساءالتي نجدى
 كمثاؿ عمى ذلؾ: تحيؿ إلييا مف ناحيّة الصّيّاغة أك أك جمعا

إلى أفّ الرّكائيّة تحكي  2لػػػ: زىور ونّيسي (مدرّسة حرّة مف يوميّات)ركاية يكحي عنكاف 
       عف الأنثى، لكف بمنظكر مختمؼ، لأفّ أحداث الرّكاية تجاكزت الحديث عف تيميش المرأة 

حريريّة، كالمتتبّع لأحداث الرّكاية مة تربي أجيالا، كمساىمة في الثّكرة التّ إلى الحديث عنيا كمعمّ 
    يجدىا ممتزجة بففّ السّيرة الذّاتيّة، التي عكفت فييا الرّكائيّة عمى انتقاء الأحداث الأكثر أىميّة

 .1954في حياتيا إباف ثكرة 

الذم تقصد بو الرّكائيّة سرد يكميّات كحياة   تيوميّاكاف العنعتبة نممس حضكر الذّات مف 
، تصكغ فيو اركائيّ  اكذات امرأة تطالب بالتّحرّر، امرأة مناضمة، امرأة جزائريّة اختارت لنفسيا قالب

جيازه التّعميمي  أبعد المّغة العربيّة عف مذفي فترة الاستعمار ال ،مدرسة حرّة في المعمّمة أيّاـ
غة بتعميـ المّ  التي أسّستيا الحركة الإصلبحيّة مف ماؿ الشّعب كبإرادة الشّعبفتكفّمت المدارس الحرّة 

 .العربيّة بشكؿ محدكد جدّا

في مقابمة صحافيّة أفّ ىذه الرّكاية تتقاطع كثيرا مع حياتيا، كتبيّف  زىور ونّيسيكتصرّح 
وقد »نصّيا، كالتي تضمّنت ثلبثة مكاقؼ كما تقكؿ:  ت بياميماستذلؾ مف خلبؿ المزّكميّات التي 
 وبيف تقديـ بعض تراث الثّورة ،لفنّي الرّوائي ومواجية بكؿّ صدؽحاولت أف أربط بيف الموقؼ ا
                                                           

 . 47صزىكر كراـ، ذات المؤلّؼ مف السيرة الذّاتيّة إلى التّخييؿ الذّاتي، ( 1
 :يميؿ إلى التّأمّؿ كرصد الأفكار كالمشاعر كالملبحظات كالأحداث اليكميّة. ىي  اليوميّات ، سرد شخصيّ يدكّف يكما بيكـ

دراسة، مطبعة فف الطباعة  –ريـ العساكم، انعكاسات المرآة في سرد الذّات لمدّكتكر الشّيخ سمطاف بف محمد القاسمي 
 . 30، ص2011، 1تكنس، ط

 .2007ة، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الجزائر، )د.ط(، سة حرّ ات مدرّ يسي، مف يكميّ كنّ  زىكر( 2
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     يا أكيدة بالقطعولكنّ  قد لا تكوف وافيّة ،رات سميمة اليويّة، واضحة المقصدمف خلاؿ إشا
وقد توضّح  وكنت وما زلت أتشوّؽ إلى أف أضع تصوّرا لمعناصر التي تكوّنت منيا ىذه المذكّرات

 :ثلاثة عناصر ىي مرتكزة لي بأفّ 

 .الجذور والأرضيّة التاّريخيّة لمحدث/1

بصفتيـ حقيقة  / الأشخاص الذيف تواجدوا في ىذه الأرضيّة التاّريخيّة في غضوف الحدث ذاتو2
 .وواقعا وليس خيالا أو أسطورة

 .1«/ الصّيغة والأسموب الذي قدّـ بو ىذا العمؿ لممجتمع3

كأفّ الانشغاؿ الذم تطرحو  ،مرحمة مف حياتيا في قالب ركائيّ تقدّـ تصرّح الكاتبة إذف بأنّيا 
عبارة  كقد أكّدت أفّ ما كتبو العديد مف المكاقؼ، معييدؼ إلى إبراز تجربة شخصيّة ذاتيّة عاشتيا 

عاشيا فيما  اتبيا يسرد أحداثلأفّ كا الأخرل تأخذ منحى الرّسـ الذّاتيىي  عف مذكّرات، كالمذكّرات
  :اتالسّطر الأكؿ بيذه العبار  ئدتتبحيث  مضى،

 : ولنبدأ بالمّزوميّة الأولى»

         طاؿ مسافة زمنيّة ليست قصيرة، عصفت المذكّرات حوار متّصؿ مع النّفس ىذه
           بي وبالمحيط الذي أتفاعؿ داخمو، أحداث عمى جميع المستويات والمواقع، فأوّؿ كممة 
في ىذا الحوار كانت مع بداية الاستقلاؿ حتّى لا تجرفيا عجمة النّسياف ودوّامة الأيّاـ، وآخر 

اليكميّات إضافة إلى تكظيؼ كممة .2«خيرة كتبت ىذه الأيّاـكممة وىي بالتأّكيد ليست ولف تكوف الأ

                                                           
 ؼ نفسو، كيعتمد لّ ى الكلبـ عف الآخريف، أك عف المؤ مف الظّكاىر الأدبيّة التي ترتبط بالذّات، كتيدؼ إل :المذكّرات

، شبكة الألككة / حضارة الكممة / المغة "أدب المذكرات، كأنكاعيا"إبراىيـ الكيلبني،  يا في تدكيف الكقائع عمى ذاكرتو.صاحب
 سا. http://www.alukah.net/literature_language/0/1780، 14/5/2018 ،18:22.. كالقمـ / فف الكتابة  /

 09/08/2010 ،الجميكريةمف يكميات مدرسة حرة لزىكر كنيسي"، " ،عرجكف الباتكؿ (1
https://www.djazairess.com/eldjoumhouria/4479، 30/04/2018 ،10:19 سا. 

 .33ة، صسة حرّ ات مدرّ يسي، مف يكميّ كنّ  زىكر (2
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المذكّرات، استعممت الرّكائيّة أيضا ضمير المتكمّـ الذم يعتبر أكثر الضّمائر استعمالا في السّيرة ك 
   ابتسمت » :كثير مف المكاقؼ مف بينيا قكليا اتيّة، لأنّو يحيؿ عمى الذّات، كىك ما تجمّى فيالذّ 

مدعّمة مكقؼ تجربتيا  في النّص الرّكائي. كاتبةات الذّ الكىك ما يؤكدّ حضكر ، 1«التّحيّةوأنا أردّ 
سة في الكاقع، جاء كمدرّ يسي )زىكر كنّ  عيّة كالكظيفة كالنّضاؿ السّياسيالذّاتيّة بالممارسات الاجتما

 (يوميّات مدرّسة حرّة""مف منقكلا متضمّنا في النّص المكتكب، ككما تدّؿ عميو شفرة العنكاف نفسيا 
كما تميّز نص الرّكاية بالتّسمسؿ الزّمني للؤحداث كىي ميزة تحضر كثيرا في نصكص السّيرة الذّاتيّة 

 أكثر مف الرّكاية. 

 (مف يوميّات مدرّسة حرّة)في ركايتيا  زىور ونّيسيفعؿ الكتابة بالذّات الذم مارستو 
حيف تقرّر سرد سيرتيا تواجو مسألة شروط إمكاف إمكانيّة حياة جديدة. فالذّات » إذفيعكس 

 خصيّةتّذكّر والتّجربة الشّ فالحكي المستند إلى ال ،إعادة الذّات، لإعادة بناء ولإعادة تكويف ]...[
بيذا الشّكؿ تككف الرّكائيّة قد كسرت المسافة بيف الأنا الكاتبة ، 2«قد يكوف أقسى مف العيش نفسو

رط الذّات في أحكاـ الحياة كتمثّميا، كىي مسافة يصعب تجاكزىا لأنّيا تكّ السّاردة، كبيف  كالأنا
 كتسقط ما ىك كائف عمى ما كاف.    ،كتقييمات

المرأة كصراعيا المتكاصؿ  معاناة، لػػ: عائشة بنّور (امرأة اعترافات) يعكس عنكاف ركاية
ممارسة التّخمص مف أعباء شكمّت أتاحت الفرصة أماـ الرّكائيّة في مع الآخر، فيذه الاعترافات 

فالرّكائيّة تحاكؿ إدانة المجتمع كالأفكار  ،تجربتيا الحياتيّة، كمنحت ليا الشّجاعة عمى البكح
    تقكؿ:، صرارمف التفّاؤؿ كالإ ىائمةكفضحيا لممكبكت بطاقة  عنو القمعيّة، باختراقيا لممسككت

                                                           
 .54ص ة، سة حرّ ات مدرّ يسي، مف يكميّ كنّ  زىكر (1
 .211المتخيّؿ )صكرة  الآخر في الفكر العربي الإسلبمي الكسيط(، صمحمد نكر الديف أفاية، الغرب  (2
 :لأسباب أخلبقيّة كدينيّة، كأسباب تخصّ المّحظة لكف إبداعي يندر كجكده في الثقّافة العربيّة المعاصرة؛  الاعترافات
رقيب « كاتب اعترافات»ككّف لدل كؿ ابكىات، كيتطّ التي نعيشيا، كالتي تَكثُر فييا التّحريمات، كتكثُر فييا ال« المتخمّفة»

 ربي بيف البكح كالقبكؿ المجتمعي"ينظر، آلاء عثماف، "أدب الاعتراؼ الع .داخمي أشرس كأشدّ عنفنا مف رقيب المجتمع
 visit/2016-https://www.albayan.ae/books/library-07-22-1.2683353 ،2016يكليك 22القاىر، 

 سا.16:14، 8/5/2018
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ومرّة باسـ  ،باسـ الحريّة، ومرّة باسـ التّقاليدأنا امرأة يكثر وجعيا مرّة باسـ الدّيف، ومرّة »
  .1«الأنثويّة، ومرّة باسـ التّيارات، ومرّة باسـ الوطنيّة، ومرّة باسـ الأمومة، ومرّة باسـ الطّفولة..

في ىذا المكقؼ عالميا الدّاخمي كىي تناجي ذاتيا، كعالميا الخارجي  سّاردةتستحضر ال
حيف تنظر إلى كاقعيا، كعميو فإفّ ىذه الذّات ملبزمة لمحياة كالكاقع، حيث نجدىا تتأمّؿ الدّاخؿ 

تارة باسـ  ،، لتخمص إلى أفّ تاريخ المرأة ىك تاريخ إقصاءينا، كتنفتح عمى الخارج حينا آخرح
 اؿ المنزليّة مف غسؿ كتنظيؼ كطبخمر المرأة بالمككث في البيت كالقيّاـ بالأعمحيف تؤ  ،الدّيف

كالامتثاؿ لضكابط يضعيا الأب  ،معيّنة التي تمزـ المرأة بأداءات ،تماعيّةكتارة باسـ التّقاليد الاج
     التي رأت أف القضاء عمى البطالة يكمف  ،كالأخ الأكبر كالأخ الأصغر، كتارة باسـ الكطنيّة

عطاء فرص العمؿ لمرّجاؿ... كمثؿ ىذا الكجع ينطبؽ عمى عدد كبير ، في إبقاء المرأة في البيت كا 
كمنو يمكف ربط ىذا النّص المقتبس بالعنكاف  ،يّا كعالميّامحم ، الكاتبة كأخريات،ساءمف النّ 

 حياة المرأة الجزائريّة.في ىذه العبارات التي اختزلت  الّتياض، أمّ امرأة كانت تجد (اعترافات امرأة)

أعترؼ أنّني امرأة حذفت النّقاط مف الحروؼ وقرأت الكممات »كتقكؿ في مكضع آخر 
يّة في تتبّع نممس في ىذا الاستشياد الخطيّة كالذّات، 2.«بالمقموب ورسمت الأفكار بالألواف..

       الرّكاية بيذا الشّكؿ تمتقية التي تمثّؿ الأنا السّاردة، ممّا يجعمنا نقكؿ إفّ الشّخصيّة الرّئيس
إذ يتداخؿ فييا الواقع » ضى مع ىاجس الاعتراؼ بكؿّ ما حصؿفييا الرّغبة في البكح بما م

 بيا مع السّيرة الذّاتيّةالرّكاية في أغمتتقاطع كعميو  ،3«والرّغبة، العقؿ والمخيّمة، الإمكاف والكبت...
 بو في السّرد )الخطاب الآني(. الذم يعنىمف خلبؿ التّكظيؼ لضمير المتكمّـ "الأنا" 

أبعادا متعدّدة  منحتسرديّة متماسكة  تمثّؿ تجربة لػػ: عائشة بنور، (اعترافات امرأة) ركاية
     تكظيؼ ضمير المتكمّـ، ىذا الضّمير الذم لو القدرة عمى تعريّة النّفس خلبؿ مف لقراءة النّص

                                                           
 .68، ص2007، 2عائشة بنكر، اعترافات امرأة، منشكرات الحضارة، الجزائر، ط( 1
 .45ص  المصدر نفسو،( 2
 .212الكسيط(، صمحمد نكر الديف أفاية، الغرب المتخيّؿ )صكرة  الآخر في الفكر العربي الإسلبمي  (3
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    سراجا ينير الظّلبؿ كالغمكض، كيغذّم المتف السّردم  (الأنامير )الضّ حيث يككف ، الدّاخؿ مف
 بيف الماضي كالحاضر كفؽ تقنيّة الارتداد مف الحاضر إلى الماضي. في التنقّؿ

 صريح مكجّو إلى امرأة مف نكع خاص، 1لػػ: فتيحة أحمد بوروينة (اليجّالة) عنكاف ركاية
عميؽ  مؤثّرة ذات بعد دلاليّ كممة  اليجّالةامرأة منكسرة، امرأة مجركحة، امرأة تعاني الفقد، فكممة 

الذم يدرؾ نظرة المؤسّسة الاجتماعيّة إلى المرأة التي قفدت  ،ككقع كبير في نفس المتمقّي الجزائرم
)أكمت زكجيا( ككأنّيا ىي المسؤكلة عف مكت  "ارقازيز ثتش"كالتي يقاؿ عنيا بالقبائميّة  ،زكجيا
 زكجيا.

      ايةكما اقترحت في البد (أرممةأيـ أو عدّتي...وجع )كاف بإمكانيا أف تضع العنكاف 
 كجدت تركيبو المّغكم مباشرا، كدلالتو محددّة تخمك مف الإيحاء، فكممة أرممة تعني في معجـلكف 

وقاؿ شمر: رممت  عنيا زوجيا، وأرممت صارت أرممة،أرممت المرأة إذا مات »"لساف العرب":
مف زوجيا وىي أرممة. ويقوؿ ابف الأنباري: الأرممة التي مات عنيا زوجيا، سميّت أرممة  المرأة

كبعد تفكير طكيؿ اىتدت إلى الكممة  ،2«ومف كاف عيشيا صالحا بو لذىاب زادىا وفقدىا كاسبيا
ى يذىب بتفكيره إلى أفّ معنى كممة عمى العنكاف، حتّ  يوتقع عينفالقارئ ما إف ، (اليجّالة)ادمة الصّ 

     ىي كممة عاميّة تعني معاناة المرأة الأرممة  اليجّالةغير معنى كممة الأرممة، فمفظة  اليجّالة
الأرممة المرأة التي فقدت زكجيا كسندىا تعني الاحتقار الذم يصكّبو نحكىا المجتمع، في حيف مف 

 في الحياة. 

ءت ىذه الرّكاية لتنتقد الكاقع الاجتماعي الذم لا يرحـ المرأة الأرممة، فالمرأة عندما جا
عمماء »:معرّضة لمخطر بسبب نظرة المجتمع الدّكنيّة ليا، كتقكؿ في ذلؾ ىكجيا تبقيمكت ز 

الاجتماع عندنا يضعوف تعريفا لطيفا لعدّة المرأة المسممة... يسمّوف ذلؾ مرحمة تجاوز 

                                                           
 .2009الة،  دار القصبة لمنشر، الجزائر، )د.ط(، فتيحة أحمد بكركينة، اليجّ ( 1
، )د.ط( 6، بيركت، ج كالنشر لمطباعة ،  لساف العرب، دار صادرأبك الفضؿ جماؿ الدّيف محمد بف مكركـ ابف منظكر (2

 .(ؿ. ـ. ر). مادة 229، ص 2003
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ويؿ... صدمة رحيؿ مف ىـ قطعة مف ذواتنا... مف عمرنا الطّ  الصّدمة... لكف أيّ صدمة؟ أىيّ 
أيّ صدمة الغد الذي صرت أخشاه...  . ما بعد الحزف... ما بعد البكاءأـ صدمة ما بعد الرّحيؿ..

قافة لثّ تضع ا، 1«وأخشى أف يكوف متعثرّا في مجتمع لا يختمؼ عف مجتمعات عربيّة أخرى
        تيا كتنتقد تصرّفاتيا، كتحشرىااتحدّد حرك تحت عيف مجير المراقبةالمرأة الأرممة  الذّككريّة

 كالملبـ. في خانة المداف

       عف كجع الفقداف  نا"الأ "ذاتيّة تحكي بضمير في الحقيقة ىي ركاية سير  (اليجّالة)
دخؿ عميّ كما يدخؿ » تجمّى في قكليا:بعد كفاة زكجيا، كىك ما  فتيحة أحمد بوروينة عرفتوالذم 

           العريس عمى عروستو ليمة زفافيا.. ليس في ليمة ورديّة مثؿ الحمـ ممؤىا العشؽ..
 .2«كاف في ظييرة سوداء مثؿ العتمة ممؤىا التّمزّؽ

يكـ حممكه في نعشو  روشمراد تيالإعلبمي كفي مكضع آخر تقكؿ كىي ترثي زكجيا 
حمموه فوؽ إحدى ناقلات ثلّاجة... ومثمو وضعتُ قمبي في ثلّاجة الموتى وألبستُ »:ىاايّ إمكدّعا 

 وضعتُ قمبي، وألبستُ فرحيعميّ، " اتتكظيفيا لكمم كمف خلبؿ ،3«فرحي أكفانو وشيّعت بي
 .راؽلمكت كحرقة الفتضعنا أماـ مأساة اوشيّعت بي"، 

        كؿّ سطر مف أسطر نصّيا بعبارات صريحة في  رتيايا كحسشجنأساىا ك  كّدؤ كت
في عدّتي... خضت أقسى المعارؾ مع دموعي... معارؾ لـ أكف أعرفيا... ولا أجيد » مف مثؿ:
فييا... لكنّني خضتيا لأتيح لأطفالي خوض عباب يتميـ الذي عمؽ  ولا أحسف النّفاؽأدواتيا...
عف عكالميا  ألميا ككشفتبباحت ك  نا"الأ"ضمير  فتيحة أحمد بوروينةاستعممت .4«بيـ فجأة

 لتغدك الكتابة حاجة كجكديّة...الدّاخميّة بكسر جدار الصّمت 

                                                           
 .68ص فتيحة أحمد بكركينة، اليجالة،  (1
 .13ص المصدر نفسو،  (2
 .ف،صالمصدر نفسو،  (3
 .32ص المصدر نفسو،  (4
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كتبتيا الرّكائيّة بنفس كاحد، مبحكح كمنكسر، خلبؿ أربعة أشير إذف  (اليجّالة)ركاية 
ككاف ذلؾ  كجعالكتجاكز لمشّفاء، الكتابة  اـ، كانت تمؾ فترة عدّتيا الشّرعيّة، كلـ تجد سكلكعشرة أيّ 

 .بالجفاؼ كالفراغ كالعدـأجمؿ انتصار عمى الشّعكر 

         ىي تأويؿ لمذّات وليست تأريخا » ذاتيّةنستنتج ممّا سبؽ أفّ كتابة الرّكاية السّير 
لأفّ الذّات بكؿّ التّفاصيؿ التي عاشتيا تبدو ميمّة مستحيمة، ىذا ما يعطي قيمة مضافة  ،ليا

            إذ لا يي ّـ والتّخيمي الحدود بيف التاّريخي مف خصوصيّاتو إسقاط الذي ،لفعؿ "السّرد"
كيؼ نظرت الذّات إلى نفسيا  ما الذي عاشتو ىذه الذّات، لكف ما يبدو طارئا في ىذا المقاـ ىو

      يدخؿ في عمميّة رىاف قاسيّة  قصصيفّ الرّكائيّات ل فسرد ،1«أي كسرديّة مستقمّة عنيا كآخر
 السّاردة. الأنا الكاتبة كالأنا بيف حدث فييا المكاجيةالتي تمع الذّات 

        كاستحضارا لكقائع في نصكصيفّ مكضكعا لممعرفة يّةاتّخذت الرّكائيّات مف الذّات
             أنفسيفّ  فيا، ككضعناربيفّ التي عشعنصرا مييمنا، يستعرضف فيو تج كانت فييفّ 

     يا كشاركفث التي شاىدنالذم يحرّكو الماضي، ليعيد التّعرؼ عمى الأحدافي محكمة الضّمير 
 .في صنعيا

أيضا إلى أفّ أغمب بطلبت الرّكايات النّسائيّة كىفّ يسردف الأحداث كثيرا ما يحسّ  نشير
كصاحبات الأعماؿ  -أم البطلبت  –القارئ كىك يقرأ العمؿ الرّكائي أفّ ىناؾ علبقة تربط بينيفّ 

      زنميّ فلا نكاد »الشّيء الذم يصعّب التّمييز بيف ما ىك سيرة ذاتيّة كما ىك متخيّؿ، ، 2الرّكائيّة
وضوعي. إفّ عمميّة "الإسقاط" في كثير مف كتابة المرأة السّرديّة والشّعريّة بيف الذّاتي والم

"التّداخؿ" الممتبس بيف الشّخصيّة الرّوائيّة / القصصيّة، وبيف السّاردة / الرّوائيّة / الكاتبة و

                                                           
      لكنيس بف عمي، "الاستراتيجيّات التّمثيميّة في السّرد الرّكائي العربي المعاصر لقضايا اليكيّة كالمغة كالآخر"، السّؤاؿ( 1

 تكنس ،: البشير ربكح، كممة لمنشر كالتكزيعػكتن ر، إشػفلمجمكعة مؤلفي –عف اليكيّة )في التأسيس... كالنّقد... كالمستقبؿ(
 .295، ص2016، 1منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، منشكرات ضفاؼ، بيركت، ط ،دار الأماف، الرباط

السرد الركائي المغاربي، المغاربية لمطباعة كالنّشر كالتكزيع كالإشيار  بكجمعة بكشكشة، التجريب كارتحالاتينظر،  (2
 .170، ص 2003، 1تكنس، ط
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 (مؾ لا يباليالسّ )ركاية  قارئينتاب  كمثاؿ عمى ذلؾ: ،1«باف عمؿ المرأة الكاتبةزاف ويخصّ يميّ 
لأفّ نكر البطمة حسب  ،ذاتياوض إنعاـ بيّ كائيّة ىي الرّ  نورالبطمة  بأفّ شعكر ، 2وضلػػػ: إنعاـ بيّ 

ّـ سكريّة عاشت طفكلتيا في سكريا، كفيما بعد انتقمت     ما كرد في الرّكاية ىي مف أب جزائرم كأ
 ىي الأخرل كالدىا جزائرم كأمّيا سكريّة. وضبيّ إنعاـ كائيّة كالرّ  ،مع عائمتيا إلى الجزائر

ما يختمط عمينا  اىي الأخرل كثير  لػػ: آسيا جبّار (بوّابة الذّكريات)في ركاية  فاطمة كالبطمة
مبو لمكىمة ؿ مف الرّكاية في أغالجزء الأكّ  يعتقد مف يقرأالأمر في معرفة مف ىي السّاردة، حيث 

 كيتجمّى ذلؾ في قكليا: ،السّاردة نفسياأفّ الرّكائيّة ىي  ،الأكلى

أنا التي لـ أقو عمى البكاء  -ىيِ، أنت وأنا التي تكتب وتنظر والتي تبكي مف جديد»
للأسؼ، عمى الأب الذي سقط دفعة واحدة في عاصمة الشّماؿ عمى أرض الأخريف، والذي نقؿ 

بيف، جارية بمعيّتؾ أنت التي تكتأخيرا إلى شرشاؿ ليدفف وسط إخوتو وجميع النّساء، ولكف ليس 
 3«إلى أسفؿ شرشاؿ، وعمرؾ ثلاث سنوات، في الشّارع والدّموع تحت الشّمس مف الأعمى

       آسيا جبّارلنكتشؼ فيما بعد أنّيا فاطمة بطمة الرّكاية التي تتقاطع حياتيا الرّكائيّة مع حياة 
 عمى أرض الكاقع.

     النّسائيّة الجزائريّة، تنخرط بطريقة مباشرة لنّصكص العديد مف اما يجعمنا نؤكّد عمى أفّ 
ف تعمّؽ الأمر حتّى  التي تعمؿ عمى الإيياـ بكاقعيّة السّرد، ،في الكتابة عف الذّاتأك غير مباشرة  كا 
 لػػ: عيوف ليمى ()شطحات أنثىنص، كىك ما يجسّده في السيّاؽ الاجتماعينثى بالحديث عف الأ

 ي.لآتبالتفّصيؿ في العنصر االذم سنشتغؿ عميو 

لنصؿ بعد ذلؾ إلى أنّو لا يمكف أف نتحدّث مف خلبؿ الرّكاية النّسائيّة الجزائريّة عف أسمكب 
      خاص قائـ بذاتو، حيث تتّخذ الرّكائيّات شكؿ الرّسـ الذّاتي حينا، كتستعير جؿّ تقنيّات الرّكاية 

                                                           
 .132، ص2004 ،1ط البيضاء، الدار الجديدة، النّجاح مطبعة دارالثقّافة،محمد معتصـ، المرأة كالسرد، ( 1
 .2004، 1إنعاـ بيكض، السمؾ لا يبالي، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط( 2
 .46، ص 2007آسيا جبار،  بكابة الذكريات، تر: محمد يحياتف، سمسمة الفسيفساء، سيديا، )د.ط(، ( 3
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يماغوجي فإفّ سؤاؿ الأنا بالنّسبة لمكاتبة يظؿ فخيّا، إنّو إغوائي، د»، كلذلؾ: في أغمب الأحياف
ضمير منفصؿ آخر يعرّي حقيقة المكتوب  ف إليو. فيو أكثر مف أيّ خطابي، رنّاف، وىي تستكي

تمثّؿ ىذه الرّكايات شكلب جديدا تختمط  ليذا، 1«ويمارس سيّاسة الإرجاء والإبقاء لمذّات المتكمّمة
 .طاؼ شكلب مفتكحا كقابلب لمتّجريباتيّة بالرّكاية لتعطي في نياية المفيو السّيرة الذّ 

اتيّة المرأة التي تقوـ بكتابة سيرتيا الذّ » :عبد القادر الشّاويتعبير الكاتب  كعمى حدّ 
     تعمو .مف درجة وعييا النّقدي بمسار حياتيا انطلاقاىويّة نصيّة منسجمة تسعى إلى بناء 

 ةفظيّ المّ  علاماتو لو صوت ذلؾ كؿّ  في رديالسّ  وصوتيا .والقمع والاضطياد ةونيّ الدّ  مظاىر عمى
       ناسؿوالتّ  بالولادة دائما صؼالمتّ  الحقيقي أنيثالتّ  عمى واضحة، بصورة ؿ،تدّ  التي اىرةالظّ 
بما تعانيو  عمى التّصريحلكاتبة ساعد افالكتابة بالسّيرة الذّاتيّة ىي مف ت .2«يرةوالشّ  يوعالشّ  عمى لا

 تذّمر كنفكر مف مجتمع نكر حقيا في العيش الكريـ.المرأة مف 

ة، لتدخؿ عالـ مف السّيرة الذّاتيّ  ،إذف ،تنطمؽ الرّكاية النّسائيّة الجزائريّة المعاصرة في غالبيا
       إفّ فعؿ الكتابة والتأّمؿ يتحرّر دائما مف أيّة معايير شكميّة أو تقميديّة، فالشّكؿ » :التّخييؿ

          الذي تكتب بو الذّات عف نفسيا تمميو طبيعة الكتابة، أو طبيعة التأّمؿ لذاكرة الذّات 
         مكجكدة في الكاقع المعيش كالخياؿفالرّكائيّات يحاكلفّ أف يمزجف بيف أحداث  ،3«التي تكتب

 معيّنة. اأىداف صمبويتجاكز الكاقع، كيحمؿ في  حتّى يخرجف بعمؿ إبداعيّ 

 

 

                                                           
 1ط ،الإنماء الحضارم، حمب، سكريا الأنثى الميدكرة )لعبة المتخيّؿ الذككرم في صناعة الأنثى(، مركزإبراىيـ محمكد، ( 1

 .59ص ،2009
    سيرة الذّاتيّة في المغرب(، الدّار البيضاء، إفريقيا الشرؽ، بيركت، )د.ط(عبد القادر الشاكم، الكتابة كالكجكد )ال( 2

 .36، ص2000
سميـ النّجار، المرأة المجد لبيجة الرّكاية )قراءات في الرّكاية النّسكيّة العربيّة(، دار فضاءات لمنشر كالتكزيع، عماف ( 3

 .56، ص 2014، 1الأردف، ط
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 :ذّكوري/ الكتابة عف النّسؽ ال2

، اشتغاليفّ كالسّيرة الذّاتيّة الرّكايةإضافة إلى مزج الرّكائيّات الجزائريّات بيف  ،نجد أيضا
فالمرأة المبدعة »ركاية مف قصّة عاطفيّة  عمى كتر حسّاس ىك العاطفة، حيث تكاد لا تخمك أمّ 

تعدّ ىذه العاطفة سبيميا إلى إثبات ذاتيا وتحقيؽ توازنيا النّفسي. ولذلؾ فيي تنزّليا منزلة رفيعة 
مف تجربة وجودىا. غير أفّ ىذه العاطفة تتحوّؿ إلى مصدر معاناة الذّات النّسويّة وشقائيا 

   ي تخوض معو المرأة تجارب تنتيي في الكثير دّر حؽّ قدرىا مف قبؿ الرّجؿ الذباعتبارىا لا تق
الرّجؿ  لصكرةالنّسائيّة أغمب النّصكص الرّكائيّة جاء تمثّؿ  ليذا .1«مف الأحياف إلى الخيبة بسببو

بالنّظر إلييا عمى أنّيا كائف يثير  يحؽ قدرىا، فيك يكتف المرأة المشاكؿ، كلا يقدّرالذم يثير 
 ؿ ما يمي:الشّيكة، كىك ما سنكضّحو مف خلب

ىك الرّجؿ الذم ينظر إلى المرأة م / المغتصب ك دتعالنّسائيّة صكرة الرّجؿ المأبرزت الرّكاية 
لمرّغبة »فالمرأة مكضكع يثير الفتنة، كجذّاب يركم العطش الجنسي، عمى أنّيا جسد بلب ركح، 

 بجغرافيّة جسدىافّ حضورىا مقترف والغواية، وبؤرة أثيرة لممشاىدة والحديث معا. ذلؾ أ
             ركّزتالتي لػ: فضيمة الفاروؽ  (تاء الخجؿ)ركاية  مثّمتقد ك  ،2«تضاريس عريّياو 

 لحدإيمينة  سردتضدّ المرأة، حيف  حدثت في زمف العشريّة السّكداء التي تمؾ الاعتداءات عمى
كالتي كانت كاحدة           شخصياتيا كجع الفتيات المختطفات مف طرؼ الجماعات الإرىابيّة

         فك ، كدادكف رغبة منّ  3«العيب يرغموننا عمى ممارسةمساء  إنّيـ يأتوف إلينا كؿّ »منيفّ 
  .أف يشفقكا عمينا

 اتالجزائريّ  يات، كيؼ تّـ اغتصاب الفتلػ: سامية بف دريس (رائحة الذئب)دت ركاية جسّ 
حكريّة ذات  ذلؾ في قكؿ بطمة الرّكاية سارة / كيتجمّى، الفرنسييّففي زمف الاستعمار مف طرؼ 
                                                           

 .172ػػػ  171كارتحالات السرد الركائي المغاربي، ص بكجمعة بكشكشة، التجريب  (1
 1تكزيع المدارس، الدار البيضاء، طىشاـ العمكم، الجسد كالمعنى )قراءات في السّيرة الرّكائيّة المغربية(، شركة النّشر كال (2

 .20، ص2006
 .45، ص2003، 1فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ، منشكرات رياض الريس لمكتب النشر، بيركت،  ط (3
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(، كىي تحكي عف كجع كالدتيا التي اغتصبيا كالدىا جكزيؼ ركماف: جزائريّة–ة تيف )فرنسيّ اليكيّ 
الإكراه  نيّ لمضّمير الإنسا بمفيومو المذؿّ  ارة عاشت أبشع أشكاؿ الإكراه، الإكراهقمت إفّ نوّ »

ييرة الواىنة ماتت بمعناه المخزي، ذلؾ ىو وضعيا في الحقيقة وضع الفتاة القاصر. في تمؾ الظّ 
       1«أحلامياػ أعني النّور الذي يتسمّؿ وسط الظّلاـ مخترقا حواجز البؤس والحاجة والخوؼ

كتفكّر  ،إليو بعد فجر الاستقلبؿ ارة تفكّر في سالـ ابف العـ الذم ستزؼّ ييرة كانت نكّ تمؾ الظّ  في
  :كعمى رأسو تاج النّصر، كتفكّر في الأـ التي ستزغرد طكيلبفي الأب الذم سيعكد مف الجباؿ 

؟ وسيربطوف حنّاء ابف العـ في ليمة مقمرة بعد نياية الحصاد وخزف » ىؿ سيأتي ذلؾ اليوـ
وسيرحؿ الخوؼ، وينزاح  ؼ صوت الرّصاصالمحصوؿ، وفي ليمة مقمرة سيرقصوف، وسيتوقّ 

امة ارة انييّار حمميا الجميؿ كدخكليا دكّ نكّ  ىكبعدىا ىؿ يمكف أف تنس، 2«الكابوس عف صدورىـ..
 ا نوّارة فلا، لا يمكنيا الغفرافأمّ يغفر، وىؿ يحقد البحر عمى أسماكو بإمكاف الزّمف أف » ؟الأسى

 .3«فائرة مدى الحياة أبدا أبدا، وذاكرة ذىبيّة النّمرة ستظؿّ 

ارة دكف عمـ زكجة جكزيؼ التي أخذتيا مف نكّ راشيؿ كما سمّتيا حكريّة أك سارة  تكلد ىكذا
فعبر  ، لتتربّى بيف أحضاف زكجة أبييا.بعد كلادتيا ماتت ابنتيا في المستشفى أفّ كأخبركىا  ،منيا

كلدت  ،فتاة قاصر كفي رحـ كؿّ  ،ارةعماؿ الماء المّعيف الذم كضعو جكزيؼ ركماف في رحـ نكّ إ
 خركف دكف ىكيّة يعانكف ما عانتو حكريّة.ما كلد أطفاؿ آكربّ  حكريّة

صمت النّساء كصراخ المّغة، ككجع الذّاكرة المؤنّثة بسبب  ةىد السّرديّ االمش ىذه عكست        
    الفنّي لممرأة يجعؿ  –الشّكؿ الإبداعي »فػ: . لأنثى دميّة لمتّسميّة كالتّرفيورل في ايم المذكّر الذ

وبيذا يتحوّؿ  يديولوجي...(،[ )المتعة، الإغراء، التّوظيؼ الأمف حضورىا حضورا مف أجؿ ]...
وجودىا إلى أداة ليس إلّا، ووسيط يخدـ الآخر المحدّدة ذاتو وقيّمو، وكذا ىوّيتو في ثقافة القيّـ 

                                                           
 .235، ص2015، 1رائحة الذئب، دار ميـ لمنشر، الجزائر، طسامية بف دريس،  (1
 .236صالمصدر نفسو، ( 2
 .،فصالمصدر نفسو، ( 3
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ىذا النّمكذج الذم يعكد لمذّاكرة لسرد ماضي الاستعمار الفرنسي في الجزائر كثير  كمثؿ .1«السّائدة
 ر لنفسو حريّة التّصرّؼ في النّساء الجزائريّات.لا يحصى، فقد منح الرّجؿ المستعمِ 

       الشّيكاني تحاكؿ المرأة الجزائريّة المبدعة بمغة إبداعيّة الكشؼ عف حقيقة الرّجؿ 
        الذم تجاكز كؿّ القيّـ كأصبح يسمع فقط لغرائزه التي جعمت مف الأنثى مجرّد كعاء يفرغ 

تكتب المرأة تعمف موت الذّات المفرغة مف المعنى، وتعيد إنتاج جداؿ »فعندما  .فيو مكبكتاتو
      الكينونة كموضوع يقؼ عنده السّقؼ الوجودي لممؤنّث، فمف خلاؿ الكتابة تعبّر النّساء 

وأداة لاستعراض  عف سمطة ما مرتبطة بالوعي التاّـ بأىميّة الجسد، بوضعو واجية وجوديّة
     ت الراّسخةر العقميّات عبر الكممة، بوضعيا في عمؽ المواجية مع المعتقدايقصد تغي الذّات

 رخة مكتكمةسرعاف ما يصبح فيو صكت النّساء ص، 2«النّساء في وسط تقميدي تمؾ التي تنمّط
ة إضافة إلى ىذا السّموؾ التّحريري عبر الكتابة، تكوف المرأة مدعوّ » ،كالانعتاؽ يجس بالتحرّري

المعيش اليومي، واستنطاؽ الصّمت الصّارخ متجاوزة جراحاتيا  إلى توسيع أفاقيا نحو تضميف
       فالكتابة  .3«الاجتماعيّة التي استوطنت الذّاكرة الثقّافيّة اتالشّخصيّة والانتباه إلى الجراح

   جرّدىا يك  المرأة ينظّـ شؤكفعف نظرة الرّجؿ إلى الجسد الأنثكم يعني البحث في المجتمع الذم 
إلى المشاركات  ذىابا ـ إلى جمع المؤنّث العالـج مف جمع المؤنّث السّالكخرك  مف ممكيّتيا الجسديّة

 الفاعمة لممرأة في المجتمع.

        أساليب العنؼ التي يمارسيا الرّجؿ الرّجؿ العنيؼ، ك كتطرّقت بعض الكاتبات إلى 
كاصميّة بيف الجنسيف كتزيح النّقاب عف معادلة ناظمة لصمة عمى المرأة تمثّؿ ثكابت تبيّف المّغة التّ 

         فضيمة الفاروؽلػ:  (تاء الخجؿ)في ركاية ذلؾ  الذّات الأنثكيّة بالآخر الرّجؿ، كيتّضح

                                                           
 1ط البيضاء، الدار المدارس، كالتكزيع النّشر شركة ،(كالخطاب المفيكـ في مقاربة) العربي النّسائي السّردزىكر كراـ، ( 1

 .13، ص2004
)دراسة نقديّة(، منشكرات دفاتر  –الرّكاية النّسائيّة أنمكذجا  –عبد النّكر إدريس، التّمثّلبت الثقّافيّة لمجسد الأنثكم  (2

 .54ص ،2015، 1الاختلبؼ، مكناس، المغرب، ط
 .55المرجع نفسو، ص (3
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الضّرب  كالعنؼ المألكؼ الذم يمارسو الرّجؿ عمى المرأة بحكـ الثقّافة السّائدة كىرت صكّ  ثحي
  دكف أف يثير فييا ىذا العنؼ الغضب كالتّمرّد  بكبكر عمى العمّة نكنة المبرح الذم قاـ بو الع ّـ

 . 1حتّى لا تثيره أكثر كتناؿ نصيبا أكبر مف الضّربسمت، تعميو بؿ اب

الذّككريّة مطة سّ ال الذم تمارسوم ر العنؼ الرّمزم كالمادّ صكّ بالنّصكص النّسائيّة  تحتشد
)البنت، الزّكجة، الأخت )الأب، الزّكج، الابف، القريب، الجار، صاحب العمؿ...( عمى المرأة 

ايات النّساء مع الضّرب كالقير حكسرد  الأنثكمّ  الجارة، الزميمة / العاممة...(، كيتكلّى النّص
   بعيدا  لاستعادة الذّات كبناء حكايتيا نسقا رمزيّا دالاّ  كتابة التّخيميّةىكذا تصبح الك  كالاغتصاب،

 عف نسؽ الذّككرة. 

مستوى الصّراع مف نظاـ معرفي مف مجرّد شخص بسيط إلى »ىنا يتحكّؿ معنى الرّجؿ 
أ المرأة اليامش تتبوّ ". حيث "المجتمع الأبويّ ة سادت فيما يطمؽ عميو وتركيبة نفسيّة ذىنيّ 

        صّراع ىنا يقوـ عمى أساس واحدوالأدوار الثاّنويّة المكمّمة لنشاطات الرّجؿ الأساسيّة. وال
    التّممّؾ. فما داـ الرّجؿ يممؾ المرأة والمجتمع يثمّف ممكيّتو تمؾ، فعمى المرأة أف تعكس  ىو

                ممارستيا فعؿ الكتابة، الذم يخمّصيا مف خلبؿ كلا يتحقّؽ ذلؾ إلاّ ، 2«ىذا النّظاـ
ة بيف الجنسيف، ليتحكّؿ الخطاب مف مفيكـ التّممّؾ مف ذلؾ الخطاب المؤسّساتي الذم يعزّز اليكّ 

  كالإقصاء. القائـ عمى العنؼك  ض الخطاب المؤسّساتي السّائدإلى مفيكـ التّكحد أك التّكتّؿ ما يقكّ 

ىك الرّجؿ الذّم يقمع حريّة المرأة ائيّة مف حضكر الرّجؿ المتسمّط، ك كلا تخمك الرّكاية النّس
، حيف تعبّر عف جؿّ في فعؿ ما تشاء، كىك ما تجسّده  مطة السّ  قيرالرّكايات النّسائيّة عمى العمكـ

 كائف عكرة. المرأة في لمّتيف تريافا الأبكيّة كالسّمطة الزّكجيّة

فرغـ  الأب كاف بمثابة القاضي المتطرّؼفّ إ (الذّكرياتبوّابة )في ركايتيا آسيا جبّار تقكؿ 
حيث لا يسمح  القة في فكرهإلّا أفّ أصكلو الشّرقيّة ما زالت ع ،كثقافتومف بعض العادات تحرّره 

                                                           
 .21فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ، ص (1
 .25محمد معتصـ، المرأة كالسّرد، ص  (2
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 عجار(البالذم لا يمكف أف تخرج دكنو كتغّطي كجييا ) ،الحايؾ(لزكجتو بالخركج إلّا بمباسيا )
   كما تقكؿ عنو فاطمة ابنتيا  إضافة إلى مرافؽ أك حارس شخصيّ  كلا يظير منو سكل عينييا

   بالخركج كحدىا فالزّكج كالمجتمع كالعادات كالتقّاليد لا تسمح ليا  -ابنتيا  –التي لا تخرج دكنيا
 ، إلّا تحت جناح زكجيا أك أخييا أك أبييا.متى تشاء

     لزّكجة كتخضع ليا دكف ا االسّمطة الزّكجيّة التي يجب أف تمتثؿ لي كاف ىذا بخصكص
رفض ك رضخت لقائمة المكانع التي كضعيا ليا أبكىاالابنة فاطمة ىي الأخرل ك  ،أمّ احتجاج

    لا أريد أف تظير ابنتي ساقييا »: تقكؿرككبيا الدّراجة بحجّة أنّو لا يريد أف تُظير ساقييا، 
 كأفّ المرأة ،يسخّراف إلّا لممشيالمرأة لا  لتكتشؼ فاطمة فيما بعد أفّ ساقيّ  ،1«وىيّ تركب الدّراجة!

 جمييا، كلا يظير منيا سكل عينييامف رأسيا إلى ر  "بحايؾ"ليست كالرّجؿ، لا بدّ أف تمؼّ نفسيا 
، تحرّرت فاطمة كركبت الدّراجة، كحقّقت أحلبميا دكف التنّكيؿف سنة مف ك عشر مركر لكف بعد 

 .أك حرج تردّدالذّككر دكف الذم يرل فييا عكرة، كأصبحت تنافس  قيدذلؾ ال كسرتؼ، ك ك خ

كىك  ة الرّجؿ الحبيب الكاذب كالمنافؽصكر  كيظير الرّجؿ المخادع في بعض الرّكايات في
طارؽ الشّاب ربطت بيف  ،ةفاشمحبّ علبقة في  سيا جبّارلآ (بوابة الذّكريات)في ركاية ما تجسّد 

قرّرّ  كذات يكـ ،يكتشؼ علبقتيا الغراميّة كيقتميافاطمة البنت المحافظة التي تخاؼ مف كالدىا أف ك 
فامتمكيا الخكؼ مف اكتشاؼ كالدىا السّر، كانتابيا قتو بيا دكف مراعاة مشاعرىا، طارؽ إنياء علب

 الفراغ كفكّرت في الانتحار.

كع، فمقد أقامت كالتّمثّؿ أك بيف التّمرّد كالخضذات فاطمة متأرجحة بيف الانعتاؽ  كىنا تبدك
يّة مع رجؿ، إلّا أفّ اختفاء الرّجؿ مف حياتيا جعميا ترتبؾ كتخاؼ مف ردّ فعؿ علبقة عاطفيّة سر 

                                                           
 :نقؿ خارجا لإضفاء نكع مف الستر أماـ الأجانب. ىك لباس تقميدم كانت تمبسو المرأة الجزائرية قديما، حيف التّ  الحايؾ

 .14جبار، بكابة الذكريات، ص آسيا
 :ثة مطركزة كانت تغطي بيا المرأة الجزائريّة كجييا ابتداء مف أعمى أنفياىك عبارة عف قطعة قماش مثمّ  العجار        

 .15عند الخركج إلى الشّارع. آسيا جبار، بكابة الذكريات، ص
 .63جبار، بكابة الذكريات، ص آسيا( 1
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   لأنّيا ما زالت لـ تتخمّص ناجحة في مكاجيتو،أبييا لك عمـ بالأمر، كلـ تفكّر في طريقة جريئة 
 يا مف ممارسة حياتيا مثميا مثؿ الذّكر.لذم حرمماقيا مف النّسؽ الأبكم افي أع

     أفّ كؿّ ىذه الصّراعات التي تحكييا الرّكائيّات الجزائريّاتلنا بناء عمى ما تقدّـ يتّضح 
ة التي تخضع في إطارىا مصالح علاقات القوّ »الذم يرمز لػ:  في نصكصيفّ عف النّسؽ الذّككرم
تدكر في فمؾ إدانة الرّجؿ بطريقة ، 1«العلاقات صورا متعدّدةالمرأة لمصالح الرّجؿ، وتتّخذ ىذه 

ظيار المرأة في دكر الضّحيّة كالمغمكب عمى أمرىا.  مباشرة أك غير مباشرة، كا 

دّة إلى كوف مر  -طبعا –ثنائيّة متصارعة لا متوافقة. وىذا »كؿ الكتابة بيذا الشّ  تمثّؿف
قمعيّة، الأمر الذي يستدعي تفعيؿ الخطاب الأدبي ة المرأة تنظر إلى الآخر عمى أنّو سمطة مضادّ 

مف الكبت النّاتج  النّسوي ضدّ ىذا الرّجؿ، لإدانتو، أو محاولة تغييره، أو تفريغ الذّات الأنثويّة
ّـ  ،2«عف علاقتيا بالرّجؿ  .تسميط الضّكء عميو في النّصكص السّابقةكىذا ما ت

      الاحتراـكانت ضحيّة إمّا لحبيب تخمّى عنيا، أك زكج متسمّط لا يعرؼ معنى  فالمرأة 
        يعترؼ بجيكدىا رجؿ لا كفي كؿّ الحالات ىي ضحيّةلا يعرؼ معنى الأبكّة،  فاسدأك أب 

 .في تحقيؽ كجكدىا

كت كالكممة إلى الذّات المقمكعة إعادة الصّ الرّكائيّات عمى طابع الذّاتيّة،  اعتماد كاف ىدؼ
الكتابة كبكمقاكمة تاريخ النّسياف كالصّمت الذم حجب معاناتيا كاضطيادىا كجرّدىا مف كينكنتيا، 

ة والتّكافؤ مع الرّجؿ. وخرجت الكتابة الأنثويّة عجمة تحرير المرأة وتحقيؽ النّديّ »دفعت الرّكائيّات 
إسماع صوت وكممة المرأة، ونقؿ ىموميا ورأييا، بوصفيا نصؼ  مف دائرة التّيميش، حيث ت ّـ

 المجتمع تضطمع بمسؤوليّات جساـ داخؿ المجتمع. وتساىـ بقسط كبير في المشيد الأدبيّ 

                                                           
سارة جامبؿ، النسكية كما بعد النسكيّة )دراسات كمعجـ نقدم(، تر: أحمد الشّامي، مرا: ىدل الصدة، إشػ: جابر  (1

 . 22، ص2002، 1عصفكر، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط
 . 211، ص2013، 1حسيف المناصرة، قراءات في المنظكر السّردم النّسكم، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط (2
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 الأنثكيّة إنّيا مقاكمة نصيّة ثقافيّة تنطمؽ مف تحرير الكلبـ عف الذّات ،1«والنّقديّ  والثقّافيّ 
عادة تكجيييا للئفصاح عف ىكيّة الذّات   .كبناء حكايتياالأنثكيّة كاستعادة سمطة التّمثيؿ، كا 

عف الرّجؿ كمصدر  النّظر عف تمؾ المكاقؼ التي تحدّثت فييا الكاتبات كلا يجب أف نغضّ 
في ركاية  حوريّةزكج  أحمدكمؤسّسة الزّكاج، مثؿ  فرح لممرأة كمبعث أحلبميا ضمف علبقة الحبّ 

          تيا في استعادة ىكّيتيا، كغيرىاكاف مصدر قكّ الذم  لػ: سامية بف دريس (رائحة الذّئب)
 مف الأمثمة كثيرة في ىذا الباب.

       ، ككسرت تمؾ النّظرة الدّكنيّة الكتابة طريؽ فعؿعف  حقّقت المرأة حضكرىا الأنثكمّ 
التي تحتقر  (ـ.ؽ 322 - ـ.ؽ 384) Aristote أرسطو منذ فمسفة ،استمرّت قركنا طكيمةالتي 

                   ليتبعو  "،للإنجاب إلاّ  تصمح لا المرأة"فػ:  مف دكرىا في الحياة، صقالمرأة كتن
 Jean-Jacquesجوف جاؾ روسو ، و (ـ.ؽ 399 - ـ.ؽ 469) Socrate سقراطفي ذلؾ 

Rousseau (1712–1778)  كبالتاّلي  ،لشركر العالـالمصدر الأكؿ نّيا إالذم يقكؿ عف المرأة
 .2يي لا ترقى إلى العمؿ الإبداعي كلا التّفكير العقميف ،الرّجؿ ةكاف عقابيا ىك إخضاعيا لسمط

 Friedrich Nietzsche (1844 نيتشو فريديريؾذىب إلييا الفيمسكؼ التي فكرة ذاتيا كىي ال
 بمغة كتبو»الذم  "زرادشت تكمّـ ىكذا"ة في كتابو خاصّ  الذم قاؿ الكثير عف المرأة (1900 -

 عمى وأصدره والأخلاؽ يفوالدّ  والمرأة والفف الحياة في تجاربو خلاصة ضمّنو ةعاليّ  ةوأدبيّ  ةشعريّ 
 نصبتو فخ   المرأة"كمف أشير مقكلاتو عف المرأة  ،3«ـ1885 سنة حتى 1883 منذ سمسمة شكؿ
التي لا يمكف أف تتحقّؽ إلى بكجكد الآخر الرّجؿ لممرأة بيعة الميمّة البيكلكجيّة كيقصد بالطّ  "بيعةالطّ 

                                                           
بعمي حفناكم، بانكراما النقد النّسكم )في خطابات النّاقدات المصريّات(، دار اليازكرم العمميّة لمنشر كالتكزيع، عماف  (1

 .342، ص2015الأردف، )د.ط(، 
مكلر أككيف، النساء في الفكر السياسي الغربي، تر: إماـ عبد الفتاح إماـ، التنكير لمطباعة كالنشر  ينظر، سكزاف (2

 .132، ص 2009، 1كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط
 11"، صحيفة البياف، الإمارات، (2-2) الطبيعة نصبتو فخ   المرأة": نيتشو" الألماني الفيمسكؼ، "حكيرب بف جماؿ (3

 ىػ1440 المحرـ ،https://www.albayan.ae/opinions/diary/2012-09-11-1.1724791، 2012 سبتمبر
 سا. 14:07، ـ2018 سبتمبر 19 -
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فيك لـ يختمؼ  المرأة مف الفكر كالعقؿ نيتشو كمنو فقد جرّد، رّجؿأة تابعة لمكبيذا الشّكؿ تككف المر 
 .وروسوأرسطو وسقراط في نظرتو لممرأة عف 

 Immanuel Kant كانط إيمانويؿ)أمثاؿ  آخريف فلبسفة لدل كيبدك المكقؼ نفسو
 (...Arthur Schopenhauer (1788 – 1860) شوبنياور أرتور، و (1804 - 1724)

ممكة المرأة مف  تجريد يـ فيعرككف جميتإلّا أنّيـ يش اختلبؼ اتّجاىاتيـ الفكريّةمف غـ رّ فعمى ال
    الإسلبمية العربيّةفي أرجاء الفكر كالتاّريخ كالمجتمعات  اانتشار  عرؼ ذاتوالمكقؼ ، كىك العقؿ

التي ترل أفّ المرأة مجرّد كائف خادـ لمرّجؿ، كىك ما لمسناه في أقكاؿ بعض الفلبسفة العرب 
  .(وابف سينا ،الغزالي)المسمميف أمثاؿ 

   إلّا أنّو يحصر المرأة في دائرة مغمقة  الغزيرغـ عممو رّ فعمى ال ابف سيناالفيمسكؼ فيذا 
الكسب كالرّجاؿ ]...[ فيمزـ الرّجؿ نفقتيا، لكف الرّجؿ ينبغي ألا تكوف المرأة مف أىؿ » :حيف يقكؿ

المرأة عمؿ  ابف سيناففي نظر ، 1«يجب أف يعوّض مف ذلؾ عوضا، وىو أف يممكيا ولا تممكو
 غير عمؿ الرّجؿ، فالعمؿ الذم يكسب صاحبو الماؿ ىك لمرّجؿ، لأنّو المعني بالنّفقة عمى المرأة. 

           فقة يجب الشّ  اضعيفا المرأة مخمكق أفّ  حامد الغزاليأبو العالـ الكبير يرل في حيف 
واجب عمى الرّجاؿ أف يؤدّوا حؽّ »كيتّضح ىذا في قكلو الذم جاء عمى شكؿ نصيحة  ،عميو

أف يكوف  النّساء العورات، وأف يحتفظوا بيفّ مف وجو الرّحـ والإحساف والمدارة، ومف أحبّ 
كقاـ بتعداد . 2«ليا عشرة أشياء مف أحواليا ليصفيا بيا مشفقا عمى زوجتو رحيما ليا فميذكر

  :3تُمزـ المرأة بالامتثاؿ ليا دكف الرّجؿالأشياء التي 

 .لا تقدر أف تطمّقو  -

                                                           
 )د.ط( ،الاجتماعيّة كالسيّاسيّة في فمسفة ابف سينا، المعيد العممي للآثار الشّرقيّة، القاىرة النّاحيّة يكسؼ مكسى،محمد  (1

  .21، ص 1952
 .134)د.ط(، )د.ت(، ص )د.ب(، حامد الغزالي، التبر المسبكؾ في نصيحة الممكؾ، مكتبة الكمّيات الأزىريّة،أبك   (2
 .ص،ف، ينظر، المرجع نفسو  (3
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 .لا تقدر أف تأخذ شيئا بغير إذنو  -
 عميو.ج زكّ تت أفلا تقدر   -
 دكف عممو. أف تخرج  تقدرلا  -
 .أف تعزمّ لا تقدر  -
  .تخاؼ منو -
  .كأباىا كجميع أقاربياتفارؽ أمّيا  -
 تخدمو  -
 .مريض بنفسيا في خدمتو كىك تضحيّ  -

ىكذا ىي المرأة، أك ىكذا يجب أف تككف عميو، خادمة، مطيعة، مؤدّبة، مستعدّة دائما لإرضاء  
جيادىا. لقد قاـ بكصؼ المرأة المثاؿ  ف اقتضى الأمر إرىاؽ نفسيا كا  سعاده، حتّى كا  زكجيا كا 

 لمرّجؿ.  

   الفكر الثقافي كالدّيني الغربي عف الفكر الثقافي كالديني العربي الإسلبمي  فرغـ اختلبؼ 
 .إلّا أف البنية المجتمعيّة لكلب الثقافتيف تشتركاف في تجريد المرأة مف كينكنتيا الإنسانيّة

 عممت  ،كالحكايات ،كالأساطير ،كالفكر ،كالفمسفة ،نقكؿ إفّ التاّريخبناء عمى ما سبؽ ك 
سيمت بقسط كبير في احتلبليا الأماكف أك  ،التّصكّرات التي تنقص مف شأف المرأةعمى ترسيخ 

 ابة قبؿ كؿّ شيء ىي كينكنة ككجكد    فالكتامت، صكتيا الصّ  كتبت الخمفيّة، كلمّا مسكت القمـ
متكمّمة  "أنا"تجعؿ مف الذّات الأنثكيّة  التيإنّيا أبعد مف التّنفيس عف المكبكت، لأنّيا ىي 

 .كمسؤكلة

عندما أكتب أصوغ نفسي مرّة أخرى »"عروسيّة النّالوتي":  كؿ في ذلؾ الرّكائيّة التّكنسيّةكتق
             والأداني، أنثر  بيف الأقاصي ي وأىدـ، أنفي وأثبت، أتردّدوأصوغ العالـ حولي... أبن



الفصؿ الأوّؿ: الذّات الأنثويّة والآخر ورىانات اليويّة في رواية )شطحات أنثى(  
 لػ: عيوف ليمى

 

~ 34 ~ 

 

ؤكّد تكينكنتيا، ك ليا حقّؽ ست التي يىفعلبقة المرأة بالكتابة  .1«ع وأجمع ما نفرط منّي...ما تجمّ 
 2برىف عمى قدرة امتلبكيا لكعي فكرم جمالي لا يقؿّ ممّا يممكو الرّجؿتكما  ،عمى استقلبؿ كيانيا

 في اليكيّة المفتقدة. اىكذا تصبح الكتابة بحث

  : نتماءااللاّ و  الانتماء / الكتابة عف3

إلى مكضكع آخر كاف مادّة سامية بف دريس، لػػػ:  (ئبرائحة الذّ )تقكدنا أحداث ركاية 
                ة المعاصرة ىك البحث عف الانتماءالرّكايات النّسائيّة الجزائريّ  عدد مفدسمة في 

          زا معتبرا في أدب ما بعد الحداثة، لأنّو سابقا كىك مف المكاضيع الجديدة التي أخذت حيّ 
بائع ثابتة والأدوار الاجتماعيّة تتحدّد الطّ »كاف مف المكاضيع المضمرة كالمسككت عنيا، ككف 

بالجبّمة التي جبؿ عمييا كؿّ فرد، ولا سبيؿ لتغيير المقادير المقرّرة سمفا، لأفّ ذلؾ يعدّ "تمرّدا" 
عمى نواميس المّوغوس وعمى أحكاـ العدالة الماورائيّة التي أوجدت ىذا لمعبوديّة المستديمة 

لسّبب ربّما افتقرت المجتمعات القديمة إلى الدّيناميكيّة وخمقت ذاؾ لمسّيادة الأبديّة. ليذا ا
  .3«الاجتماعيّة والسّياسيّة وأصيبت بالرّكود والتّصمّب

واستعادة » إلى الفضح بؿ عمدت الذّات المعاصرة لـ تعد تقبؿ ىذا الثبّات كىذه القيكد،ف
أصبحت ذاتا متحرّرة  فيي .4«التّوازف المفقود بيف لحظة الفرد الممكنة ولحظة الجماعة الدّائمة

كتاريخو  ،وئيقبؿ الخدش في انتما كلـ يعد الإنسافمف التبّعيّة كسيّدة عمى نفسيا كعمى العالـ، 
 .ستّر عمى أفعاؿ الرّجؿ المشينةلتّ الذّات الأنثكيّة تقبؿ الصمّت كا كلـ تعد، ككجكده

                                                           
 .147، ص1997، 1النّالكتي، ممتقى الركائييف العرب الأكؿ في تكنس، دار الحكار، سكريا، ط عركسيّة (1
 1ط ،ينظر، بكجمعة بكشكشة، الرّكاية النّسائيّة المغربيّة )أسئمة الإبداع كملبمح الخصكصيّة(، دار الكتابات، تكنس (2

 .54، ص1999
 –السّؤاؿ عف اليكيّة )في التأسيس... كالنّقد... كالمستقبؿ( مصطفى بف تمسؾ، "في التّأصيؿ المفيكمي لميكيّة"،  (3

 .35ص، مؤلفيف لمجمكعة
 .38ص المرجع نفسو، (4
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                ارمف المكاضيع الشّائكة التي ظمّت تطرح كباستمر  نتماءامكضكع اللبّ  يعدّ 
لكلا كعييا  ،عبر الزّمف ىك نفسو ىمقترنا بكضع المرأة الذم كاد يبقنتماء كاف الكف ىذا اللبّ 

رغـ تطكّر ك  ذاتيا كشخصيّتيا، لكف مع ذلؾ كرغبتيا في تغيير الرّكاسب الثقّافيّة المييمنة عمى
تزاؿ ىناؾ تراكمات فكريّة تكرّس لدكنيّة المرأة كتختزؿ دكرىا  ماالحياة كازدىار المجتمعات، إلّا أنّو 

          الحياة حؽّ لمرّجاؿ وواجب»تحت ذريعة أفّ الرّجؿ تمتّع  عشيقةفي أنّيا إمّا زكجة أك 
بداء المرأة ، كظمّت تدفع 1«عمى المرأة ضريبة الأنكثة دكف أف يككف ليا الحؽ في المناقشة كا 

 .أمرّ ال

          حكؿ قضايا المرأة، كىي القضايا التي تبرز عادة  ااحتجاجيّ  كىك ما خمّؼ سجالا
      كاكؿ كالدّكنيّة المرأة في عرؼ الرّجؿ تعني الخطيئة كالمدنّس، كمف ثـ الخضكع كالتّ  في أفّ 

    أفّ آدـ لـ يغو لكف المرأة أغويت فحصمت  –التّوراة  –مف الإصحاح الثاّني  ففي تيماثاوس»
    عمى المرأة »فّ إحيث  ،عيد الجديدفي الدّيانة المسيحيّة في ال ت، لعنة حكاء كرد2«في التّعدي

        أف تتمقّى التّعميـ وىي صامتة بكؿّ خضوع، ولا أجيز لممرأة أفّ تتعمّـ ولا تتسمّط عمى الرّجؿ
      ولـ يغو آدـ، بؿ المرأة  اءآدـ ىو الذي جبؿ أولا وبعده حوّ كوت، فإفّ بؿ تحافظ عمى السّ 

          ت فوقعت في المعصيّة، غير أفّ الخلاص يأتييا مف الأمومة إذا ثبتتىي التي أغويّ 
التّكارتي كالمسيحي( السّابقيف ف )يالنّصّ أفّ يتّضح  .3«عمى الإيماف والمحبّة والقداسة عمى الرّزانة

            الذّكر يشتركاف في ارتباط المرأة بالخطيئة، كيكرّساف مكقعيّة الصّمت كالرّككف، فالمرأة 
ف كاف عمى خطأ:  أيّيا  كذلؾ أنتفّ »في ىذيف الخطابيف مدانة، يجب أف تخضع لمرّجؿ حتّى كا 

 .4«رضوف عف كممة اللهحتّى إذا كاف فييـ مف يع النّساء اخضعف لأزواجكفّ 

                                                           
 .12، ص2017يمنى طريؼ الخكلي، النّسكيّة كفمسفة العمـ، مؤسسة ىنداكم سي أم سي، المممكة المتحدة، )د.ط(،  (1
 .20 – 19، ص 1983، 1مكتبة مدبكلي، القاىرة، طمحمد عبد المقصكد، المرأة في جميع الأدياف كالعصكر، ( 2
بيركت  ،الكتاب المقدس )العيد الجديد(، سفر رسالة القديس بطرس الأكؿ الإصحاح العاشر، منشكرات دار المشرؽ (3
 .838، ص1988، 14ط
 .948الكتاب المقدس )العيد الجديد(، سفر رسالة القديس بطرس الأكؿ الإصحاح العاشر، ص (4
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               تختمؼ مكقعيّة المرأة في النّص القرآني، إذ تنسب الخطيئة إلى آدـ كحكاءك 
          ))فَوَسْوَسَ لَيُمَا الشَّيْطافُ لِيُبْدِيَ لَيُما ما وُورِيَ معا، كىك ما تجمّى في قكلو تعالى: 

       عَنْيُما مِفْ سَوْآتِيِما وَقاؿَ ما نَياكُما رَبُّكُما عَفْ ىذِهِ الشَّجَرَةِ إِلاَّ أَفْ تَكُونا مَمَكَيْفِ أَوْ تَكُونا 
( فَدَلاَّىُما بِغُرُورٍ فَمَمَّا ذاقَا الشَّجَرَةَ 21( وَقاسَمَيُما إِنِّي لَكُما لَمِفَ النَّاصِحِيفَ )20مِفَ الْخالِدِيفَ )

ْـ أَنْيَكُما عَفْ تِ  مْكُمَا بَدَتْ لَيُما سَوْآتُيُما وَطَفِقا يَخْصِفافِ عَمَيْيِما مِفْ وَرَؽِ الْجَنَّةِ وَناداىُما رَبُّيُما ألََ
ْـ تَغْ 22الشَّجَرَةِ وَأَقُؿْ لَكُما إِفَّ الشَّيْطافَ لَكُما عَدُو  مُبِيفٌ ) فْ لَ         فِرْ ( قالا رَبَّنا ظَمَمْنا أَنْفُسَنا وَاِ 

ْـ فِي الْأَرْضِ مُسْتَقَر  23لَنا وَتَرْحَمْنا لَنَكُونَفَّ مِفَ الْخاسِرِيفَ ) ْـ لِبَعْضٍ عَدُو  وَلَكُ ( قاؿَ اىْبِطُوا بَعْضُكُ
 1.(((25( قاؿَ فِييا تَحْيَوْفَ وَفِييا تَمُوتُوفَ وَمِنْيا تُخْرَجُوفَ )24وَمَتاعٌ إِلى حِيفٍ )

ُـ ىَؿْ أَدُلُّؾَ عَمَى شَجَرَةِ الْخُمْدِ وَمُمْؾٍ لَا يَبْمَى ))فَ :كقكلو أيضا وَسْوَسَ إِلَيْوِ الشَّيْطَافُ قَاؿَ يَا آَدَ
ُـ رَ 120) بَّوُ ( فَأَكَلَا مِنْيَا فَبَدَتْ لَيُمَا سَوْآَتُيُمَا وَطَفِقَا يَخْصِفَافِ عَمَيْيِمَا مِفْ وَرَؽِ الْجَنَّةِ وَعَصَى آَدَ

َـّ اجْتَبَاهُ رَبُّوُ فَتَابَ عَمَيْوِ وَىَدَى )121فَغَوَى ) ْـ لِبَعْضٍ 122( ثُ ( قَاؿَ اىْبِطَا مِنْيَا جَمِيعًا بَعْضُكُ
ْـ مِنِّي ىُدًى فَمَفِ اتَّبَعَ ىُدَايَ فَلَا يَضِؿُّ وَلَا يَشْقَى )   .2(((123عَدُو  فَإِمَّا يَأْتِيَنَّكُ

لِبَعْضٍ  بَعْضُكُ ْـ))فَأَزَلَّيُمَا الشَّيْطَافُ عَنْيَا فَأَخْرَجَيُمَا مِمَّا كَانَا فِيوِ وَقُمْنَا اىْبِطُوا كقكلو أيضا: 
ْـ فِي الْأَرْضِ مُسْتَقَر  وَمَتَاعٌ إِلَىٰ حِيفٍ ) ُـ مِفْ رَبِّوِ كَمِمَاتٍ فَتَابَ 36عَدُو  وَلَكُ           ( فَتَمَقَّىٰ آدَ

ُـ )عَمَيْوِ إِنَّ   .3(((37وُ ىُوَ التَّوَّابُ الرَّحِي

         النّص القرآني في مسألة الإغكاء التي اتّخذت في التّكراة كالانجيؿ سببا لـ يفصّؿ 
اظ اء بدأت بالإغواء معتمديف عمى أقواؿ حفّ لكف بعض المفسّريف ذكروا أفّ حوّ »في الخطيئة، 

يدؼ مف ذلؾ تأكيؿ ىذه الخطابات كاستغلبليا ال، ك 4«الإسلاـالتّوراة مف بني إسرائيؿ الذيف دخموا 
بعادىا عف مختمؼ الفضاءات السّمطكيّة بحجّة الخطيئة المنسكبة أ يديكلكجيّا لمسّيطرة عمى المرأة، كا 

                                                           
 [.25 - 20] الآية الأعراؼ، سكرة (1
 [.123 - 120]الآية سكرة طو،  (2
 [.37 – 36]الآية سكرة البقرة، ( 3
 .114أحمد سيد محمد، المرأة في أدب العقّاد، نشر البعث، قسنطينة، الجزائر، )د.ط(، )د.س(، ص( 4
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أسمالي لمقاومة حركات يعتبر الدّيف مف أقوى الأسمحة التي يستخدميا المجتمع الرّ »إلييا، كليذا 
ا ارتبطت مف ىن .1«التي تقوـ بيا الفئات المضطيدة مف الشّعوب وبالذّات النّساء التّمرّد والثّورة

 نجراحاليجوـ عمى المرأة بالا »عند كؿّ أزمة، ما يفسّر  اءحوّ كتستدعى  المرأة دائما بالخطيئة،
فسّر الأحداث مف خلبؿ الأسباب ح خطاب المرأة في العالـ العربي يىكذا أصب، 2«العربي الذّكوري
سائيّة في قضيّة كىك ما تجسّد في النّصكص الرّكائيّة النّ  ئ الذّككرة كتؤثـّ الأنكثة،كالعمؿ، التي تبرّ 

، التي تككف فييا المرأة ىي الفاتنة كالمخطئة كالبغيّة رعيّةاللّبنسب كالعلبقات غير الشّ ك  نتماءااللبّ 
 التي دفعت بالرّجؿ إلى أف ييتؾ عرضيا. 

      المساس بيا لارتباطيا بمبدأ أساسالانتماء مف القضايا الحسّاسة التي لا يمكف  يعدّ 
كاليكيّة  ،ب الرّكحي كتمغي العقؿىك الأخلبؽ، كما نعرفو عف ما بعد الحداثة أنّيا تشتغؿ عمى الجان

سامية بف دريس لػػػ:  (ئبرائحة الذّ )ركاية  كىك ما تناكلتوالانتماء جانب ركحي يمسّ الإنسانيّة، ك 
ارة بنجاميف، مكاطنة ارة التي كانت تعرؼ باسـ سالتي تحكي عف طمس ىكيّة حكريّة بنت نكّ 

   ككما يبدك  اة راشيؿ أنّيا بلب ىكيّةبعد كفاكتشفت ك راشيؿ بنجاميف كجكزيؼ ركماف،  ةفرنسيّة ابن
 كالدتيا عمى ارتكبو القائد الفرنسي جكزيؼ ركماف فعؿ اغتصابىي ابنة غير شرعيّة كلدت نتيجة 

 .نكارة

      للؤخلبؽ كالقيّـ الإنسانيّة المعركفة أك لحقيقة المّكغكس الثاّبتة ايمثّؿ ىذا الفعؿ ىدم
غير القابمة لمتّغيير، كىك ما يمثّؿ مرتكزا ىامّا دخمت بو الرّكاية النّسائيّة الجزائريّة عالـ الإبداع 

ات يديكلكجيّ ريّة الخطابات الرّسميّة كفضح الأعممت عمى تقنيّة اليدـ كالتّشريح لتع المعاصر، حيف
ارة الذم خبّأتو لمدّة أربعيف السّائدة، كىك ما حدث في الرّكاية، حيف كشفت العجكز ذىبيّة سرّ نكّ 

 .عد مجيء سارة / حكريّة تبحث عنياعاما ب

                                                           
 .161، ص1972، 2، طنكاؿ السعداكم، المرأة كالجنس، المؤسّسة العربيّة لمدّراسات كالنّشر، بيركت (1
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 كأخبرتعف الحقيقة،  تالعجكز ذىبيّة لضميرىا الدّاخمي، ككشف بعد مدّ كجزر استمعت
 ىـ مف جرّدوىا مف علامات الأنوثةوعصبتو »كالدىا  رومافارة كأفّ سارة/ حكريّة أفّ أمّيا ىي نكّ 

وخمّفوىا في مواجية الموت، ]...[ منذ الحدث المّعيف وحالتيا  طفوا زىرة شبابيا ولاذوا بالفرارق
       1«اعتداء روماف وجنودهجرحاف ، سبّبيا ليا تتدىور تعاني مف حالة فصاـ، الشيزوفرانيا

 تكوف أعمى درجات سمويّ الأخلاقي»ىك الذم حقّؽ ليا سمكّىا الأخلبقي، كعميو  ىذا الاعتراؼك 
فاعتراؼ ، 2«ىي أف أكوف "أصيلا"، أي أف أصوغ ىويّتي انطلاقا مف أعماؽ وجداني الخاص

 .ع نفسيا، باعتبارىا منبع الحقيقةم االعجكز ذىبيّة بالحقيقة يمثّؿ صدقي

           حكريّة/ مضمرة مثؿ رفض أىؿ القرية ليذه الفتاة  اقيّم في النّص نستشؼّ  كما
؟ لا أذكر فتاة مف تكوف» :قكؿ أحد أىالي القريةيإلى قريتيـ، يتنكّركف ليا، كينفكف انتمائيا حيث 
   مف نسائنا مف قريتيا لتخمّؼ بنتا وتعود، ىذا الخبر لا يقفؿ  اصفات، لـ تخرج أيّ الموّ  بيذه

المّو عميو داخؿ مزود الدّقيؽ ولا في كيس القمح، إنّو يتعمّؽ بحياة بأكمميا، بروح خمقيا 
ىذا السّر؟ لا، لا، ىناؾ خطأ بالتأّكيد، الشّابّاف  وأخرجيا إلى الأرض، فمف لديو القوّة ليخفيّ 

      لا يريد ،3«أعرؼ كؿّ أبنائيا، أخزّف حكاياتيا واحدة واحدة مخطئاف، أنا تاريخ ىذه القريّة
غريبة، وىي لا تعرؼ  يااف مخطئاف، أمّيا ليست مف ىنا، إنّ بّ االشّ » أف يمحؽ حدثا كيذا بقريتو

شعرة مف بناتنا، كنّا نحرس  حتّى العربيّة فكيؼ تستطيع حفظ أسماء القرى؟ لا أحد استطاع مسّ 
كصاحب ىذا الكلبـ لـ يفكّر في الفتاة  ،4«ليؿ نيار، فمف الذي تجرأّ وتسمّؿ إلى عريف الأسد؟

 تيا في إعادة تركيب حمقات حياتيا    حاجة الفتاة كرغبب يكترثكسؤاليا القمؽ عف ماضييا، كلـ 
 قريتيـ باعتبارىا أنّيا قرية العزّة كالعفّة كالشّرؼ.  عفكؿّ ما ييمّو أف يبعد حدكث ىذا الفعؿ المشيف 

                                                           
 .231سامية بف دريس، رائحة الذّئب، ص (1
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ارة ، كىي نكّ اعدة مف خالد ابف العجكز ذىبيّةبمسأف تجد أمّيا في الأخير  الفتاة استطاعت
يعني ىذا أفّ خالد ىك خاليا كما ىك رمز  ،فقدت متعة الحياة منذ ذلؾ الحدث أختو المسكينة التي

يدخمو في دكّامة لحقيقة لـ ااكتشافو فلتقّاليد المتحجّرة، كاخصيّة متفتّحة تخمّت عف التّعصب لش
كاجو فقد ارة، بالعكس نكّ أختو كالتّخمص مف  إلى إخفائيا كالفضيحة، كلـ يسعر العاب الإحساس

: يقكؿ كاممة كاف يدعك كالدتو إلى الكشؼ عف الحقيقة، ك كأخبر سارة بأفّ أختو ىي أمّياة الحقيق
أتساءؿ ما الذي يمنعيا مف تعريّة الحقيقة؟ وىؿ ىناؾ ما يمنع الثّمار النّاضجة مف السّقوط؟ »

لا تتعب نفسؾ  لمشمش الأصفر يسقط مف تمقاء نفسودعيا تسقط مف تمقاء نفسيا، دع ا
تو مف الشّجرة، إلى أف يحيف الحيف، ثـ إلى متى تستطيع أمّي حماية سرّىا ومقاو باعتلاء أغصا

، يجب الذم طاؿ جسدىا كالمعنكمّ  المادّم ارة مف العذابيجب أف تتحرّر نكّ  ،1«الوقت ذاتو؟ في
       يذه الثقّافة المتحجّرةب يا، كيجب أف تتحرّؾ كتقكؿعلمجتميا سارة / حكريّة انتمائ عرؼأف ت

    الجانب البطكلي  كرة التي لا يظير منيا إلاّ س الذم يعترم ثنايا الثّ نّ مدالتي ترفض النّطؽ بال
 الذم قاـ بو الثّكار.

     صالحة لعراجينتماء، فيذه اىي الكحيدة التي كتبت عف اللب سامية بف دريس ليست
 لكف ىذه المرّة ،(اليرمةما لـ تقمو التّينة )ىي الأخرل تحدّثت عف تشظّي اليكيّة في ركايتيا 

سردت لنا السّاردة حياة الفتاة مريـ/  ثحي، (رائحة الذّئب)الأحداث دارت عكس ما قرأناه في ركاية 
لكف بعد  عجكز جزائريّة اعتبرتيا حفيدتيا كاتالينا ذات الأصكؿ الفرنسيّة التي تربّت بيف أحضاف

رفضت ك  صؿالأفرنسيّة كىي  ك كاتاليناة اكتشفت الفتاة مريـ أفّ اسميا الحقيقي ىكفاة الجدّ 
 .النّشأة كالثقّافة الاعتراؼ بذلؾ كفضّمت البقاء عمى أنّيا مريـ الجزائريّة

 سعت ىذه الرّكاية في مضمكنيا إلى الكشؼ عف ىكيّة الفتاة مريـ كمدل تعمّقيا بانتمائيا
ككاف لمعامؿ النّفسي الدّكر  قافيّةيمثّؿ لدييا أحد محدّدات ىكّيتيا الثّ الذم المكاني،  الجغرافي /

ليا استبدا، أك إزاحتيا ك رىاة بعادات كتقاليد كقيّـ لا تريد تغييعر في تحديد ىكّيتيا، ككنيا متشبّ الكبي
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يكفييا أنّيا لقيت الحب كالعطؼ كالحناف  بغيرىا بعصا سحريّة بعد معرفة سرّ مجيئيا إلى الحياة.
 آخر، ليست بحاجة إلى ىكيّة جديدةإلى شيء  ليست بحاجةفيي  ،الجدّة التي ربّتيا أحضاف في

)كاتالينا ذات الأصوؿ  حسب الكاقع انيّةالثّ ك  ،حسب التاّريخ اليكيّة الأكلى كعميو قرّرت غمؽ ممؼّ 
جمست ك إلى الحديقة  عادت حيث، )مريـ ذات الأصوؿ الجزائريّة(اليكيّة  عمىكالبقاء  الفرنسيّة(،
   وروكؿّ الرّسائؿ والصّ  الدّفتر القديـ»إخفاء  أعادتك  حفظت سرّ جدّتياينة اليرمة التي تحت الت
           الممتدّة بعيدا في أعماؽ الأرض تدفنيا ندوؽ القديـ، تحفر في جذور التّينةفي الصّ 

ّـ تضع التّراب  وكأنّيا لـ تقرأىا ولـ تعرؼ محتواىا. وكأفّ شيئا لـ يكف كمّيا ث

كما تمسح دموعا غزيرة عمى خدّييا المتورّدتيف، ثـ تنصرؼ إلى شؤونيا اليوميّة 
التي ركّزت عمى جكانب/  كنجد العديد مف الرّكايات ،1«وراء...لتفاتة إلى اعتادت أف تفعؿ دوف ا

كطريقتيا الخاصّة  اتبة أسمكبيا، كرؤيتيا، كقراءتياىكامش أخرل مف الثّكرة الجزائريّة كثيرة، كلكؿّ ك
 في نسج نصّيا.

أكضاع  تيمؿالرّكاية النّسائيّة الجزائريّة كىي تتحدّث عف إثبات الذّات، كتأكيد الانتماء، لـ 
ذه الأحداث تعتبر لا تخمك مف عنصر التاّريخ كأحداثو المتأزّمة، ككف ى فجؿّ النّصكصالكطف، 

 كالاقتصاديّة ةأفّ الأنظمة السيّاسيّ  ،فسيّة كخاصّةالاجتماعيّة كأحكاليفّ النّ  ة كاتبتيفّ جزءا مف حيا
فقد مرّت البلبد بأحداث صعبة ، 2ات لـ تشيد استقرارايّ ات كالثّمانينيّ كالثقّافيّة، في فترة ما بيف السّبعين

 التاّريخ الرّسمي بعناكيف مغالطةمنذ السّنكات الأكلى مف استقلبليا، بعضيا دكّف في صفحات 
 كالبعض الآخر ظؿ مغيّبا تتداكلو الأقلبـ الإبداعيّة بيف الفينة كالأخرل. 

          حسب، بؿ أضفتك ىذه الأحداث تأريخا لمكضع الذم مرّت بو الجزائر لـ تكف 
 وإلى مراجعة التاّريخ قصد الرّد عمى مف حاكؿ طمس المبدعات مسحة جماليّة، حيف عمدفعميو 
في أسئمة المسككت عنو، كأدخمف بعض الأحداث التاّريخيّة الميمّشة، مثؿ ذكر  و، كحفرفيكتشكي
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       بعض الشّخصيّات السّياسيّة التي ساىمت في تحرير الكطف كلـ يذكرىا التاّريخ، أك كشؼ
ّـ تز  لـ تفصح  يّةتاريخ أحداث عفات حيف كشفت الرّكائيّ يفيا، يبعض الأحداث التاّريخيّة التي ت

نطؽ الحاضر كفؽ إنّيا أحداث جديدة تستجكب الماضي كتدينو، كتست ،سابقا ب التاّريخيّةالكت اعني
 ر الزّيؼ التي حجبت الحقيقة.يفضح كؿّ صكّ  معاصر منظكر نقدمّ 

ّـ التّركيز في ىذا النّكع مف الكتابات عمى ما يسمّى بالذّاكرة المضادّة، التي تردّ         يت
المغمكط سكاء ما ارتبط منو بالاستعمار الفرنسي أـ ما ارتبط بفترة الاستقلبؿ الجزائرم عمى التاّريخ 

        كّد عمى كجكد الذّات/ التاّريخ في مستكاىا الخاـ، عبر سرد الميمّش كالمنفيؤ ، كتالكطني
 ىاتجاكز مف خلبؿ الميمش  إلى التاّريخ عادت ركائيّاتمثمما حدث مع مف الأحداث التاّريخيّة، 

مركزيّة التاّريخ الرّسمي بتكظيؼ النّسؽ المفتكح كالمتعدّد، حتّى يصبح لمتاّريخ الميمّش أحقيّة 
عادة بناء الذّات ضدّ سمطة الإلغاء.الظّيكر كالتّ   جمّي، مف أجؿ التّصحيح كالمراجعة، كا 

كقيمة وكبعد يؤسّس »كما نلبحظ في كؿّ النّصكص الرّكائيّة دكف استثناء حضكر الكطف 
             ، باعتبار الكتابة عف الكطف تحيؿ إلى الانتماء كاليكيّة1«نّص ويتأسّس النّص بوال

كقيّـ التّسامح  ،كحريّة التّعبير ،تغيب فيو الدّيمكقراطيّة امأساكيّ  اكضع يعيشلكف ىذا الكطف 
 .كالتّكاصؿ

      إشكاليّة الدّيمقراطيّة كقيمة غائبة يجب استحضارىا »الكتابة بالكطف تطرح فكعميو 
قافيّة في بناء الوطف الذي أصبح يرزح تحت ىيمنة جديدة تتّجو نحو كبث التعدّديّة الثّ 

 النّصكص الرّكائيّة أداة البحث عف الكطف، مف خلبؿ طرح التّناقضات لقد أصبحت ،2«والمّغويّة
بات التي تكبّؿ الجزائرييف كتحاصرىـ ك الصّعكالبحث عف البديؿ مف أجؿ تجاكز  التي شيدىا

 كتعرقؿ سيرىـ نحك التّقدّـ.
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 :في شعريّة المّغة /4

بعد حديثنا عف أىـ المكاضيع التي اشتغمت عمييا المبدعات الجزائريّات في نصكصيفّ 
أفّ كؿ ىذه الأقلبـ  حيث نجد النّصكصغة التي تشكّمت منيا ىذه الرّكائيّة، ننتقؿ إلى البحث في المّ 

"أنا" وأكرّر مرّة أخرى »: ليسينج" درويس" تقكؿالنّسائيّة انطمقت في كتاباتيا مف الطّابع الذّاتي، 
لكف في ذلؾ الزّماف ما كنّا نستعمؿ أنا بؿ "نحف" وكنّا نفكّر  ،"أنا"، وأنا أقوؿ "ىذا"، وأفكّر "ذاؾ"

 .1«في "أنّنا"

                    بالنّسبة لممرأة مفتاح الدّخكؿ إلى العالـ كتحطيـ  "الأنا"كاف ضمير 
تشكيؿ رؤية لمذّات كبمكرة علبقتيا مف خلبلو  تحاكلك التي كانت مييمنة عمى المجتمعات،  النّحف

 بالعالـ، فكؿّ تمؾ الأسئمة التي تجكؿ في عكالـ النّصكص الرّكائيّة النّسائيّة تدكر حكؿ الأنثى
     في المتف الحكائي بارزالعنصر الالبطمة ك  أ مكقعتبكّ ، كجاءت عمى لسانيا، ممّا جعميا تكأناىا

 .2ما يكشؼ عف العلبقة المنصيرة بيف فعؿ الكتابة كاليكيّة النّسائيّة ككى

       فحيف تحكي المبدعات في نصكصيفّ عف الرّجؿ، أك عف التاّريخ، أك عف السيّاسة
مف الأنثى  فبطريقة مباشرة أك غير مباشرة تجعم فّ أك ثقافيّا، في كاف اجتماعيّاأك عف أم كضع 

 .في أغمب الأحياف دكر الضحيّة كالميمّشة البطمة صاحبة

ـ جديدة تنتصر لمميمّش إحلاؿ نسؽ بديؿ ينطوي عمى قيّ »الرّكائيّات  حاكؿت يذا الشّكؿب 
يتّسـ بالطّابع الإنساني، لو سمات النّسؽ ث والميمؿ، وتأسّس لخطاب إبداعي جديد والمؤنّ 

 ابقة الذّكرالرّكائيّة السّ  جكىذا ما تّـ تجسيده في النّماذ، 3«المفتوح عمى عناصر الحريّة والإنسانيّة
 مساحات الكتابة عند المرأة.  تالتي شغم طبيعة المكضكعات حسبكاف ىذا 
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 يتعاممكف معيا تعاملب انزياحيّا فالجماؿ الإبداعي، لأفّ المبدعيتعتبر المّغة أساس 
فمغة الرّواية ىي تمؾ المّغة الخاصّة التي يصنعيا الرّوائي، ويخرجيا مف المستوى » :كبالتاّلي

سع احي الذي يتيح لو أف يسخّر لغتو بمعاف جديدة كثيرة توّ الميكانيكي إلى المستوى الانزيّ 
بمغتيا الشّاعريّة المكثفّة والموحيّة، تصطنع واية الحديثة تتميّز لغة الرّ دلالتيا. وبناء عميو 

الجمؿ والقِصار وتحدث نوعا مف الإيقاع الموسيقي الذي يحدث عند المتمقي ما يعرؼ بالمتعة 
        فالمّغة الرّكائيّة الحديثة في عمكميا ىي لغة قمقة كمتحكّلة كزئبقيّة الدّلالة، يبحث، 1«الفنّيّة
ف ه المّغة التي يشترؾ فييا المبدعك ىذ كجاءتف عف التّميز كالتفرّد في إبداعاتيـ، الرّكائيّك  فييا

 مف جنس إلى آخر.تراكيبيا كأساليبيا  مختمفة في

  تتختمؼ عف المّغة التي كتب حسب الباحثيففيي  الرّجؿبيا  أمّا بالنّسبة لمّغة التي كتب
أفّ لمرّجؿ تعابير »، كخاصّة المّغة التي كتب بيا عف المرأة، كىذا الاختلبؼ ناتج عف المرأةبيا 

محظورة عمى النّساء، كما أفّ التّعابير النّسويّة إذا ما استعممت مف طرؼ الرّجاؿ فإنّيا تتعرّض 
      زا في النّياية عاج ىمرأة استنادا إلى تخيّلاتو، ويبقيكتب عف ال»لأفّ الرّجؿ ، 2«للاحتقار

 ى نظرة الكاتب إلى إبداع الكاتبة           كيطرأ تغيير عم، 3«عف تصوير مكنوناتيا ومشاعرىا
الخريطة الأدبيّة تتّسع لمجميع ولمختمؼ » :مرزاؽ بقطاش فمـ يعد بمحؽ نصّيا بذاتيا، كيقكؿ

    المرأة أصبحت شريكا أساسيّا بؿ منافسا » :أفّ  عبد الرّزاؽ بوكبّةكيؤكّد  .4«الأحجاـ والأجناس
أنظر إلى الكتابة النّسويّة نظرة » مف جيتو:إبراىيـ صحراوي  كيعترؼ .5«في الفضاء والعطاء
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 عزّت القمحاويإضافة إلى المصرم  .1«طبيعيّة، شريطة ألّا تتخندؽ في خندؽ الأنوثة المبالغة
كغيرىـ كمّيـ لـ ينظركا إلى الأدب النّسائي أسعد الجبوري،  كالعراقيعبد الله الفيفي،  كالسّعكدم

      اتو الفنيّة المعركفة لدل الجميعم، فالأدب كاحد مف حيث مقكّ نظرة تيميشيّة تمغي إبداع المرأة
 كاف نكعو. اكالتي يحكميا الجنس الأدبي ميم

     الواقع وتشكّؿالكممة نشأ » عبرفػ كىكذا نسجت المرأة الكاتبة خيكط نصّيا الإبداعي
    ا، ويبنيّ لو واقعا، يتشكّؿ ويعاد تشكيمو ة يطمب المبدع المّغة حثيثا ليصنع بيا نصّ ومف ثمّ 

     ا ينجح بالقدر الذي يُكتب بعبارة ريكور )بوؿ ريكور( نصّ  - في كؿّ مرّة وحيف، لتغدوَ الحياة
        بيا الأنثى مرتبطة بالذّات نممس فالمّغة التي تكتب .2«وكذا النّص حياة بالقدر الذي يؤوّؿ

ت المتكارثة تحرّرت مف كطأة العادافقد فييا تناسؿ الجمؿ كتكالدىا فيي غير مقيّدة بمدلكؿ كاحد، 
 كالتّقاليد السّائدة. 

        القراءة التي نقرأ بيا النّصكص النّسائيّة، قراءة منتجة تبحث لا بدّ أف تككف كعميو 
ؤل التي اشتغمت النّفكس، أم تبحث في جماليّات الكتابة، كالمكاقؼ كالرّ  في النّصكص لا في

المّغة تحتاج »عمييا، كخاصّة أفّ إبداعيا يتعمّؽ بكيانيا كأنثى، تحكي عف ىمكميا كمشاغميا 
      ع المعاني وتسقي الوجو والفكر، فيكوف الوئاـ والانسجاـ نسيجا قداسة الأنثى حتّى توسّ 

الآلاـ عف المرأة طالبا لمآؿ، وىو أفّ النّزعة النّسويّة طريؽ ممكيّة تتقاسـ مف الآماؿ يدفع 
       كىذا ما يعكس كعييا بالكتابة كرغبتيا، 3«وتفضي الدّلالة والمعنى عمى الغيريّة الذّكوريّة

 .منذ أمد بعيد يالتي يييمف فييا الصّكت الرّجال السّاحة الإبداعيّة إثبات كجكدىا فيفي 
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ة ىاجس التّحرّر عبر تقكيض النّص الفحؿ كتفكيؾ قداستو كالتأّكيد الكتابة الأنثكيّ شكّمت 
   عمى أفّ العمـ كالفكر ككؿّ ما يتعمّؽ بالعقؿ ليس حكرا عمى الرّجؿ كحده، كما يعتقد الكثيركف 

       إذ تكتب تعمؿ عمى تحرير نفسيا، وتحرير لغتيا وكتاباتياالمرأة » ،ممّف ألغكا دكر المرأة
 وخمؽ لمرأة حياة وتجدّدمف استييامات الرّجؿ حوؿ المرأة، وحوؿ عالميا، فإفّ فعؿ الكتابة عند ا

وولادة جديدة. فالمرأة حيف تكتب تتحرّر، وتنعتؽ مف الضّغوط والقيود، فالكتابة عندىا مخاض 
 إزاءىا       الرّجؿ  كضعيافمف خلبؿ القمـ كسرت الأنثى تمؾ النّظرة المحتقرة التي ، 1«وولادة

، كتمارس حرّر الكتابة كترفع حصانتو عمييالأفّ المرأة تعي جيّدا أنّيا عندما تكتب تقتؿ الرّجؿ كت
    ةالجزائريّ  المرأة خذتاتّ ، كليس كما يقكؿ الرّجؿ، كعميو أك كما تحبّ  كما يجب دكرىا في الحياة

 النّسؽ مف التحرّر بيدؼ تنشدىا التي الحريّة عف كالبحث حقكقيا عف لمدّفاع كسيمة الكتابة مف
 نظّـ شؤكنيا الخاصّة كالعامّة كفؽ منظكر محدّد. الذم قافيالثّ 

ثبات ىكيّتيا، كارتقائياأدركت المرأة أىميّة الكتابة في تحقيؽ ذا  اكفكريّ  ان ركحيّ  بيا تيا، كا 
      أريد أف أقوؿحيف أكتب » :كىي تتحدّث عف الكتابة فوزيّة رشيدكتقكؿ  ا،عاطفيّ  أك اكنفسيّ 

ا فإنّيا ستكتب وستضيؼ إبداعا ىامّ  مف جممة ما أريد أف أقوؿ أنّو لو أتيح لي كامرأة أف تكتب
       لمحياة. في نفس الوقت فإفّ الكتابة أيضا مشروع مواجية مع الذّات لأفّ ىذه الذّات يجب

ي الأنثويّة بذات الآخر ف أسئمة حقيقيّة، ليست مف خلاؿ مقارنة الذّات التي ىي ذاتأف تكوّ 
نّما مف خلاؿ مقارنة ىذه الذّات بنفسيا ،الذّكوري وبما يجب أف تحقّقو في الحياة كذات قائمة  وا 
 .2«لوحدىا

 الأعماؽ إلى غمغؿالتّ  عمى القادرة الكحيدة فيي ة؛الإنسانيّ  النّفس عمى حرالسّ  كقع فممكممة
         لمتّعبير ميمّة كسيمةإذف  الكتابة. عقب عمى رأسان  حياتو قمب ماكربّ  الإنساف، في كالتأّثير

             كالمرسَؿ المرسِؿ بيف المسافات لتقريب محاكلة ينفي خرنحك آ الدّفينة المشاعر عف
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 الحيف بيف تحتاج كالتي ة،الدّاخميّ  النّفس مكنكنات عف نفيسلمتّ  كسيمة أنّيا نغفؿ أف إليو، دكف
 .كالإبداع الكتابة مف أفضؿ سبيلبن  ليا تجد كلف الخركج إلى كالآخر

قيرا كظمما بمثابة انتقاـ تمارسو المرأة عمى الرّجؿ الذم قتميا بأكثر مف طريقة ىي الكتابة 
لػػػ: آسيا  (بوّابة الذّكريات)فاطمة بطمة ركاية  ذلؾ مرات عدّةبتقرّ مثمما  ،كعارا كتسمّطا كجيلب

النّاتجة عف نكاىي كأكامر آلاميا كمآسييا كأكجاعيا  التّعبير عف الكتابة عفمكّنتيا  ، لقدجبّار
إفّ اليد الكاتبة لامرأة اليوـ تبعث إلى الوجود طفمة منقادة »: ا، تقكؿ، الذم حاكؿ قمع حرّيتيأبييا

ؿ الأشعث. وتدوّنيا بابتسامة ممؤىا الرأّفة، لا أماـ انعكاسيا، بؿ بالأحرار أماـ لحزنيا الأوّ 
ف بدت لي فجأة شبحا. ستسيؿ انعكاس  بنت أخرى: طفمة شرشاؿ قد تكوف دباجة لأنا ممحوّة وا 

 .1«دموعي أيضا ولكنيا دموع لطيفة جراّء ىذه المسافة المقدّرة بالسّنوات بؿ بالعقود المضاعفة
 الذّئب""رائحة بطمة ركاية  ةحوريّ ل"بوّابة الذّكريات"، و بطمة ركاية  فاطمةل إذف فضاءالكتابة  كانت

 تطرح ،كغيرىفّ  "ما لـ تقمو التّينة اليرمةبطمة ركاية " مريـلك ،"تاء الخجؿ"بطمة ركاية  خالدةلو 
 المرأة ككذا فضح التّقاليد كالتّصكّرات التي جعمت مفككاقعيفّ  ماضييفّ  كتعرّم بحريّة انشغالاتيفّ 

 إنسانا ناقص العقؿ.

نبش في الذّات أوّلا وفي الآخر ثانيّا. ممارسة » :ىيّ  وفاء مميح"فالكتابة كما تقكؿ عنيا "
يتيا ىوّ  - تجاربيا –مرأة عالـ الكتابة كتبت عف ذاتياترتبط بسؤاؿ اليويّة، لذا عندما دخمت ال

نفسيّا ولغويّا عف ىوّية الرّجؿ، عانقت الحرؼ لتسمع صوتيا  - ثقافيّا –االتي تختمؼ جسديّ 
سلبحا فتاّكا ينقذ الذّات الأنثكيّة مف الزّكاؿ كالاضمحلبؿ  ىكذا تككف الكتابة.2«المقموع والمكبوت

 .في عالـ الذّككرة الذم قمع صكتيا منذ الأزؿ

تحرّرىا مف القيكد، كفي الآف ذاتو إلى  بيؿالسّ  كتابة المرأة ىيّ  إفّ " فاطمة المرنيسيكتقكؿ "
       تغيّر يحدث  فأمّ  ،الثقّافيّة مف زعزعة مكانتو ساقوخكؼ الرّجؿ كالمجتمع الذّككرم كأن ىيّ 
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 ذم تعيشو ال التّمرّد عمى الكضع المأساكمّ طرؽ عمى تفكير المرأة، قد يقكدىا نحك البحث عف 
 .كىذا حتما سيحدث تغيّرا عمى القكانيف كالأعراؼ كالتقّاليد

ّـ  ،إذفتجربة الكتابة الإبداعيّة لمذّات الأنثكيّة  عف كعييا بمادّتيا النّصيّة ىي التّي تن
         رؤية إبداعيّة م يكشؼ عفالذ ،عبر لغة الفف كالجماؿ الأنثكمّ  ،لتشكّميا عمى نحك خاص

      داؿ ذات(م يحكّليا مف )كالذ ،لقراءة الذم يقكـ بو القارئكلا يتحقؽّ ذلؾ إلّا مف خلبؿ فعؿ ا
فالمرأة المبدعة تتعامؿ مع الإبداع ، 1لدّلاليّةمدلكؿ )المعنى( حينما يعبّر عف قيمتيا ا ذات(إلى )

بناء عمى ذلؾ نكتشؼ ثلبثة مف أجؿ فيـ الذّات مف خلبؿ قراءتيا كليس مف أجؿ كتابتيا كتكثيقيا، 
 :2علبقات لمذّات مع الآخر في العمؿ الإبداعي، كىي التي سنمثّميا عمى النّحك التاّلي

           : كىي العلبقة التي تتجمّى في الكاقع الذم نعيش العلاقة بيف الذّات والعالـ -
فيو، فكؿّ ذات ليا آخر ىك العائمة، المحيط، المجتمع، الفضاء، كغيرىا مف العلبقات التي تتداخؿ 

 مع الذّات في عالميا.  

: كىي التي يمكف أف نمثّميا في علبقة العلاقة بيف الذّات المبدعة وخطابيا الإبداعي -
فالذّات  ،بة بسارد عمميا الفني )شخصيّة الرّاكم( كبقيّة الشّخصيّات التي انبنى عمييا الحكيالكات

     ؿ صكت الكعي الجمعي الذم يستمدّ حضكره الفعمي مف رصيد ثقافي الكاتبة ىي بدكرىا تمثّ 
 ىك ممؾ لممجتمع كمّو.

علبقة النّص بقارئو، يككف : كىي التي نمثّميا في ف الخطاب الفنّي والمتمقييالعلاقة ب -
مف قرأ النّص كيجعمو مكضكعا في دائرة  فييا المعنى ىك القاسـ المشترؾ الذم يمتقي عنده كؿّ 

 اىتمامو.

                                                           
ينظر، محمد أحمد يحيى، شخصيّة المرأة في التّراث العربي )مجمع الأمثاؿ لمميداني أنمكذجا(، تقػػػ: سيد محمد السّيد ( 1

 .39، ص2015، 1قطب، دار كنكز المعرفة لمنشر التكزيع، عماف، ط
 .41ػػػ  40ص  لمرجع نفسو،اينظر،  (2
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الكتابة كالإبداع ىما المّذاف جعلب مف الذّات الأنثكيّة كيانا إنسانيّا ككجكدا في عالـ المّغة ف
               ثى، ككاقع شخصيّاتيا التي تعبّربيا كاقعيا كأن ىمصنكعا مف الكممات التي تتقصّ 

ىذا التّمرّد لـ يحقّؽ عنيا، كىك ما يتجسّد في علبقة الذّات المبدعة بمادّتيا الحكائيّة، لكف مع ذلؾ 
مف النّسؽ تماما لأنّيا ما زالت لـ تتخمّص في أعماقيا  ،كجكده الفعمي في الذّات المبدعة الإبداعي

 .يا مف ممارسة حياتيا بشكؿ طبيعيّ نحرما عمؿ عمىالذّككرم الذم 

 لػ: عيوف ليمى (شطحات أنثى)في رواية بالذّات الأنثويّة اني: خصوصيّات الكتابة المبحث الثّ 

يا الأكلى تادرة عف دار الفارابي في طبع، الصّ لػ: عيوف ليمى (شطحات أنثى)تحكي ركاية 
       " مد اليبريعبد الصّ كالدىا "بسبب  ةعدّ  انكساراتت شالتي عا آماؿ"، عف "2016سنة 
لتكتشؼ في الأخير أنّيا ابنة  ،وكلـ يضمّيا بيف ذراعيّ  ،كلـ تحظ باىتمامو ،ترعرعت في بيتو الذم

        عائمتيا كرفضت، ياأمّ الذم عشقتو  أبكىا الحقيقي، عبد المؤمف البيدري"رجؿ آخر يدعى "
 ككانت آماؿ ثمرة ىذا الحبّ  ـ.فقيرة لا يميؽ بمقاميينتمي إلى أسرة لأنّو شاب  ،اهأف تزكّجيا إيّ 

أة، كلا عجب دفاعا عف المر فكانت قصّتيا مف أكّليا إلى آخرىا،  ،الينيء يشالذم لـ يكتب لو الع
تي امتشقف القمـ لمدّفاع عف المرأة في طميعة الكاتبات اللبّ  في ذلؾ، فإفّ الكاتبات الجزائريّات

طرحت كجع المرأة إذ تحرّرا مف زمف الصّمت،  عيوف ليمىعند إذف شكّمت الكتابة لقد  .كحقكقيا
و في القكؿ كالكتابة حقّ  ؤكّدمباشرة لي مير الأنثكمّ جرأة، حيف كظّفت الضّ  بكؿّ  مف القير الأبكمّ 

 كالحياة.   

 :لآخرإلى االأنثويّة / مف الذّات 1

 امزيج (شطحات أنثى)في ركايتيا  آماؿعمى لساف بطمتيا  عيوف ليمىقدّمت لنا الرّكائيّة 
لابنتو لمدّة ستة مد اليبري" عبد الصّ كىي المتمثّمة في تجاىؿ الأب " محتمؿبيف قصّة مف الكاقع ال

بيدر كعشركف سنة، كاكتشافيا فيما بعد أنّيا ليست ابنتو، كأفّ كالدىا رجؿ آخر يسكف في قرية 
متمثمّة في حكاية الشّاب  كقصّة حبّ  ندلس.تمي إلى عائمة عريقة في الأأقصى غرب الجزائر، كين

         في زمف العشريّة السّكداء، إلى جماعة  لكف انضمامو ،توة آماؿ الذم أحبّ عمر ابف عمّ 
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مف منظكر سمبي بحجّة الكقكؼ ضدّ المفسديف في البلبد، أكدل  مف المتشدّديف، كأخذه الدّيف
 .إلى اليلبؾ بحياتو كما أكدل بحبّو لآماؿ

ة جدّىا كقصّ  ،ة آماؿحيف مزجت بيف قصّ  ،إضافة إلى قصّة استقت أحداثيا مف التاّريخ
حاملب معو معاناة القادـ مف الأندلس، كبالضّبط مف قرطبة، بعد سقكط الأندلس ليستقرّ في بيدر، 

 عنيا الكعي الأكركبي.  جير عرفيا التاّريخ الإنساني كغضّ أكبر كأعقد عمميّة تي

بالإشارة عيوف ليمى لػػػ:  (شطحات أنثى)التّشكيمة الفنيّة لمذّات في ركاية عف  نبدأ حديثنا
    إشراؾ الذّات السّاردة في فعؿ العرض باعتبارىا فاعمة »العرض السّردم الذم يقكـ عمى إلى 

 1«في الحكي مف جية، وفي الأحداث مف جية أخرى، إنّيا الذّات المنتجة لفعؿ القص وفعاليّتو
خكتياحياة البطمة آماؿ التي تعا كاتبةالتعرض       بسرد المتكمّـ  ني الظّمـ مف طرؼ كالدىا كا 

 .الذم يكىـ بكاقعيّة الأحداث كحقيقيّة الشّخصيّات

   الذّاتيّة كيعكد كتابة تخمّمو عناصر الييتبيّف لو أنّو  (شطحات أنثى)كاية ر  صّ المتتبّع لن
لضمير المتكمّـ مف بداية الرّكاية إلى نيايتيا، كىك ما يفضح ارتباطيا  عيوف ليمى ىذا إلى تكظيؼ

 الذّاتيّة كتابة، لأفّ ضمير المتكمّـ مف أكثر الضّمائر حضكرا في اللذّات الكاتبة كالذّات السّاردةبا
 .ؿ الإبلبغ عنوكما تحاك  إلى الذّات ككنو يحيؿ

رؤيتيا  عف رغبتيا في التّعبير عففكأفّ الرّكائيّة بتكظيفيا لضمير المتكمّـ، تصرّح مباشرة  
كاف سببا في تيميش الأنثى المجتمع الذّككرم، الذم  عمىكتمرّدىا،  ثكرتيا لمعالـ كالمرأة، كعف

      الأنثكيّة اتلمذّ  مزدكجة رؤية عمىكما تعبّر عف صرختيا التي تقكـ أساسا  ،كاجتماعيّا فكريّا
الكاعيّة لمدّاخؿ  الأنثكيّة ، كىك ما يعني البحث في الذّاتالآخر خلبؿ مفنفسيا ك  اتالذّ  خلبؿ مف

 كالخارج معا.

                                                           
  )د.ت( ،لحسف أحمامة، قراءة النّص )بحث في شرط تذكؽ المحكي(، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، المغرب، )د.ط( (1

 .8ص
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قبؿ أف تككف  عيوف ليمى لأفّ  ،تعرفيا الرّكائيّة لسيرة فتاة ارصدالرّكاية تككف بناء عمى ذلؾ 
إحدل  آماؿ كانتك  صحفيّة، تتقصّى أحكاؿ المجتمعنت ركائيّة، كأستاذة في العمكـ الكثائقيّة، كا

فحاكلت أف تنسج أحداث قصّتيا في ركاية تضفي  ،القصص التي مرّت عمييا في عمميا كصحفيّة
، كىذا ما صرّحت بو في مقابمة صحفية حتّى تخرجيا مف طابعيا الكاقعي عمييا بعضا مف الخياؿ،

 . 1في قناة النّيار

تطفك خطيّة الرّكاية عمى السّطح، لتبدك أقرب إلى القصّة منيا إلى الرّكاية متبنيّة  ىكذا
تترجـ معاناة  يّةنسائأسمكب البكح الذّاتي، القريب مف الكلبـ الصّحفي، ممّا يجعمنا نقكؿ بأنّيا ركاية 

 المرأة.  

 كجكديعني  الأنا""ظريّة كالتّطبيقيّة التي تقكؿ بأفّ حضكر ضمير كثيرة ىي الدّراسات النّ 
الذم درس مظاىر علبقة الرّكاية بالسّيرة  صالح الغامدي"" أمّالسّيرة الذّاتيّة، تداخؿ بيف الرّكاية كا

التّداخؿ مع السّيرة بالضّركرة يعني  لا في النّص الرّكائي الأنا"حضكر ضمير "الذّاتيّة فأكّد أفّ 
              توظيؼ ضمير المتكمّـ في الرّواية ليس كافيّا في حدّ ذاتو، لتبرّر » :يقكؿ، الذّاتيّة

مثؿ ىذا التّرابط، فيذه تقنيّة سرديّة يوظّفيا كتاّب الرّواية لإكساب نصوصيـ مصداقيّة وواقعيّة 
 .2«مف خلاؿ الإيياـ بأفّ النّص يروي سيرة الراّوي، البطؿ

تردّد  ،مف كقع ذلؾ النّسؽ الذّككرم عانت امرأةركاية تجربة، تجربة  (شطحات أنثى)ركاية 
 كـ أشبو وىراف... » :آماؿ

 !!كمتانا تناـ بوجعو كمتانا أنثى... 

نا بيف فينة ئنا ولا ضوء يوقظنا غير نغزة تخز نغفو ىناؾ خمؼ القمر... فلا شمس تدف
 وأخرى كأنّيا تفتقد الحياة داخمنا ]...[ 

                                                           
 -3عيكف ليمى تتحدّث عف الركاية "شطحات أنثى" التي تتحدّث عف المرأة، مقابمة صحفية في قناة النيار الجزائريّة،  (1

 سا.7:16، 2016 -11
 .52، ص2004، 13، المجمد1جصالح الغامدم، "سير ذاتيّة الركاية العربيّة"، مجمة علبمات،  (2
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 الوجع؟؟

 سألوه عنّا.. ا

       .1«يتناسؿ فينا.. مجنوف بصوت الآه.. محموـ كيائس وجد فينا قداسة المزار..
معاناة  ،ة كىرافبييّ كىي بمثؿ ال ،مف القيرآماؿ ىذا الممفكظ السّردم مدل معاناة الذّات  يقكؿ

 ؼء.المدينة المجرّدة مف الضّكء كالدّ 

الذّاتي يميؿ إلى النّكع الرّكائي ضمف فضاء فنيّ، عيوف ليمى يتحرّؾ الفعؿ الرّكائي عند 
ذاتيّة، تصدر عف فرد ينتدبو الكاتب لترميـ ذاكرتو المتصدّعة  تخيميّةالذم يضع أماـ القارئ مادة 

    كىي تتماىى مع السّاردة بطمةكاستجماع شظاياىا المتناثرة عبر الزّمف، كيتّضح ذلؾ في قكؿ ال
تراني أشبييا »في سؤاليا ىؿ تشبو في معاناتيا كحزنيا كىراف التي نعتكىا بالبغيّة، حيف تقكؿ: 

حقّا؟.. تياجر بذاتيا دوف خوؼ.. كبرياء.. أيعقؿ أف أكوف مثميا جوزاء العواطؼ؟.. إلى حدّ 
      ييا؟..إل التّطرؼ وحدّ الانفتاح؟.. حدّ النّقاء وحدّ الشّيوة؟.. مف أيف لي كؿّ ىذا الانتماء

 .2«الإحساس؟.. إنّيا ممكي أنا..كؿّ ىذا و 

ز ىذا النّكع مف الكتابة بالأنا ككنو الأقرب إلى الشّخصيّة الفرديّة، بإفساحو ليا متّسعا يتميّ 
فراغ جع المضجع كتنغص  ظّ بتيا، ممّا يشكّؿ لمعات سكداء تقلمبكح، كآفاقا لمتحدّث عف التّجربة، كا 

عبد ))ىكذا تظمـ وىراف.. وأظمـ أنا الأخرى... وىراف التي يتركيا والدي» :تقكؿ عمييا العيش،
ريؽ إلى إسبانيا بالنّسبة إليو كالخروج كؿّ مرة بحكـ عممو بالتّجارة.. بات الطّ  ((الصمد اليبري

 إلى حديقة البيت والعودة منو مف جديد..

 تاجر الجممة المعروؼ.. ((سي اليبري))وفي كؿّ سفريّة لو أتخيّؿ ما سيحضره لي 

 ر عمى باؿ أحد؟طة لا تخما سيفاجئني بيديّ ألعبة ستكوف؟ أـ كسوة؟ أـ ماذا؟... أـ ربّ 

                                                           
 .10 – 9، ص2016، 1ليمى عيكف، شطحات أنثى، دار الفارابي، بيركت،  لبناف، ط (1
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 !أو ليست إسبانيا ساحرة؟

 .يستوطنني الفرح.. يجتاحني طوؿ مدّة سفره.

 ساذجة أنا أحمـ بكؿّ شيء.]...[

الحقائب الغميظة..  ويوـ رجوعو أىروؿ سريعا.. أقبّؿ أبي وعيناي المضيئتاف ترمقاف
زع تمؾ اليدايا عمى أحمد ورانيا ات قمبي تتسارع وىو يفتحيا.. يفرغيا.. يعرّييا.. ثـ يوّ دقّ 

 ص نظراتو       رقّب حركات أبييا، كتتفحّ تت، 1«ة والدتي إلييا..وزينب.. ثـ ينتقؿ ليقدّـ ىديّ 
ذا بو يذىب باتّجاه غرفتو تاركا ابنتو تعيش خرابا عاطفيّا  وانتيى الأمر..» :كا 

يا.. وأنا لا أممؾ إلّا أف أشيّعو بنظراتي نومو.. ويصفع بشدّة باب ةييروؿ إلى غرف
 وكفى..]...[

 ي أنا أيف ىي؟]...[تىدي

إذا بي أكتشؼ أنّي لا شيء لديؾ.. ىكذا كانت خياراتؾ فكنت أبكي فقط حقي في ىديّة 
 .2«خيباتي القائمة.... وىكذا تجمّت نذاؾآغير التي لـ يفيميا عقمي الصّ 

مارس يبسبب كالدىا الذم آماؿ  مجمؿ القكؿ لما تعانيو الذّات السّاردة افالمقطع فىذا مثّؿي
كىك لا يقؿّ خطكرة عف بقيّة الأشكاؿ كالتّيديد كالضّرب التّجاىؿ، شكلب مف أشكاؿ العنؼ ك عمييا 

مع ذاتيا الأنثكيّة ، فكؿّ الرّكاية ىي خيط متّصؿ بيف الذّات كالتّحرّش، كالشّتـ، كالسّبكالاضطياد، 
تشظّي كمع الآخر، كلحظة تأزّـ نفسي مع نفسيا كمع الآخر، نتيجة كضع اجتماعي منيار ىك 

     كىناؾ معاناة صريحة ،اليكيّة، ثمّة مرسؿ كمتمقي محدّداف، ىما )الذّات آماؿ كالآخر كالدىا(
 .التاّـ تمثّؿ في التّجاىؿفي أعماؽ النّص الرّكائي ت

                                                           
 .13 – 12ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص  (1
 .14 - 13صالمصدر نفسو،  (2
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صفحات  في كؿّ ( لكجعالآخر )اك  الدّاخمي أناىانجد الأنا السّاردة في حكار مفتكح مع 
 الأنثكيّةكسفر مف الذّاكرة إلى المّحظة الحياتيّة الرّاىنة، لكف يبدك أفّ لا شيء يتغيّر فالذّات الرّكاية، 

، لكف قانكف الجماعة في حاضر جديد مستقؿّ التي تذىب إلى حكار مع ماضييا لا تجد إلّا رغبة 
 القارئ يمنحك  ،"كالأخرالأنثكيّة  الذّات" ثنائيّة تشكيؿىنا  يعيد فالنّص، مبتغاىايصدّىا عف تحقيؽ 

     منطمقا الآخر يككف حيث طرؼ، كؿ مكقع يمسّ  عكسي ترتيب باقتراح يّةالخاص ىذه ممارسة
 الأنثكيّة       ذّاتال سمطة يّةكم تمغى العكس، كليس الأنثكيّة لذّاتا ىك الذم نياالثّ  الطّرؼ تحديد في

      م حتماكىك ما يؤدّ  ،الأفضميّةكحصكلو عمى  يياعم الآخر ستحكاذالتي تعاني مف الكجع لا
 .كميّا تيميشاالأنثكيّة  الذّات يميشتإلى 

كرد فعؿ »في الرّكاية النّسائيّة بكثرة الأنا" حضكر ضمير " كارمف البساني"تفسّر الباحثة "
      "شاديّة قناوي" الفكرة نفسيا أشادت بيا ، 1«عمى التّشكيؾ الدّائـ الذي كاف يحيط بوجودىا

   إلى رفض المرأة لمنّمكذج النّمطي النّسائيّة التي أرجعت حضكر الأنا بشكؿ ممحكظ في الرّكاية
يا في العالـ الإبداعي كما يييمف كي تييمف بو عمى نصّ الذم فرضو الآخر عمييا، ليذا لجأت إليو 

 . 2عمييا عمى أرض الكاقعالرّجؿ 

ة التي تناكلت الرّكاية النّسائيّة الجزائريّة المعاصرة بيف الكتابة معظـ الدّراسات النّقديّ  شتغؿت
كالكعي بالذّات عمى مكضكع الذّات الأنثكيّة، كىذا جرّنا إلى الحديث عف ىذه الرّكاية ضمف 

 بمزجػالمضطيدة، التي أخذت حيزاّ معتبرا في ىذا العصر فالأنثكيّة الرّكايات التي تحكي عف الذّات 
         الرّكاية تشكيؿخيميّا انبنى عمى ت اف الكاقع، كالتاّريخ، كالذّات، خمقت مستك بي عيوف ليمى
  كالكشؼ. قع، كبالعالـ، عف طريؽ لغة البكحتمؾ العلبقة التي تحكـ الذّات بالكا مف خلبؿ
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أنا سعيد لكوني روائيّا، لأنّي استطعت مف خلاؿ » :تقكؿ كما يقكؿ بمزاؾ الرّكائيّة ككأفّ 
         حيف كشفت، 1«ما لـ أكف أجرؤ عمى البوح بو بنفسي أبطالي أف أبوح بكؿّ  شخصيّات

إلى إقناع القارئ  آماؿ تسع فقدمد اليبري"، "الأب عبد الصّ ك"آماؿ" عف الصّراع القائـ بيف الذّات 
لتعزّز مكقفيا  "الأنا"بحقيقتيا المأساكيّة، كظركفيا النّفسيّة المتأزّمة، فاستعممت ضمير المتكمـ 

       في النّص كفي الكاقع عمى السّكاءىك مف يخكّؿ ليا كجكدىا الفعمي  "الأنا"باعتبار ضمير 
   كىذا بدكره لا يحقّؽ مصداقيّتو إلّا بحضكر قارئ نمكذجي يفكّؾ شفرات الألـ كالتّمزؽ كالشّتات 

 .منذ طفكلتياالذم تعاني منو أماؿ 

          سّاردة كليس المرأة المسركدة لممرأة ال حضكر قكمّ ب (شطحات أنثى)تتميّز ركاية 
ينسجـ ككاقع كىك ما  كليست كتابة ليا،الأنثكيّة الذّات  كقراءة لأفّ الرّكاية كانت إعادة لفيـ ،ليا

       يمارسو الرّجؿ إلزامي كفعؿ متفالصّ ، امتةكالصّ  المغيّبة كالميمّشة كالتاّبعة الأنثكيّة الذّات
كىك يعكس الإدانة  ،فضإبداء رأييا بالتأّييد أك الرّ  في يالإنسان يالحق انتياؾ ىكعمى المرأة 

 تقرأ حقيقة كجكدىا ةأنثكيّ يمثّؿ بداية تعبيريّة فنيّة لذات كما  للآخر، صالنّ  التي يحمميا ريحةالصّ 
فالذّات في ىذا الأفؽ مفتاح فيـ العالـ في ثوابتو » المضطيد مف طرؼ النّسؽ الذّككرم

، فيي تسعى إلى التّفكيؾ بقراءة ذاتيا كليس كتابتيا الذّات السّاردةتطالب كمنو  ،2«ومتغيّراتو
 ا تيدؼ إلى البناء الذم يعدّ مرحمة لاحقة لعمميّة القراءة. مّ كالتّحميؿ أكثر م

الأنثكيّة قراءة لمذّات  (شطحات أنثى)كّد عمى أفّ ركاية التي تؤ  ككّنات النّصيّةكمف الم
     مف خلبلو الذّات آماؿ ذاتياتكفّرىا عمى الحكار الدّاخمي الذم تعي كتقرأ  يا،كليست كتابة ل

ىذا النّوع مف الحوارات يعدّ الطّريقة الأكثر مكرا وحيمة لتبرئة الكاتب مف الأفكار التي لا يرغب »
   تبة ]...[ إفّ الكا مف خلاؿ وضعيا عمى عاتؽ الشّخصيّة التي تتحدّث عنيايا فيفي التّورط 
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    الحاضرة باستمرار. وبالتاّلي تعدّ  أيديولوجيتياتصبّو إلى نشر  مف خلاؿ الحوارات الدّاخميّة
لطرح ر ليفّ ستارا منيعا يحتميف بو ىذه التّقنيّة إحدى الأساليب المفضّمة لدى الرّوائيّات، إذ توفّ 

حيث جعمت  في مكاضع عدّة مف الرّكاية ليمى عيوفقامت بو ، كىك ما 1«طأفكارىفّ دوف تورّ 
ي أف أقوؿ كاف بودّ »: آماؿ تقكؿ ،مقياآماؿ تثكر عمى التّجاىؿ الذم يؤذم المرأة في إحساسيا كع

التي يقدّمونيا  امنحي أيّة ىديّة حتّى لو كانت بلا قيمة.. ارمني بمناشؼ الغيثاف العطريّة))لو: 
في الطّائرة وانظر كيؼ سأغمؽ عمييا في عمبة فخاريّة.. ستكوف لي أعظـ ىديّة.. امنحني 

أـ اختمطت لديؾ فيو الحروؼ سمي مرادفا للأمؿ..اوارمني بقميؿ مف الأمؿ.. أو ليس الرّجاء 
      ذاتي....ولكف بريؽ الاستشفاؼ في عينيو كاف يممع فأعادني ثانيّة إلى ((!فغرؽ في الألـ؟

كؿّ بريؽ. كأنّما كـ تريدىا موجعة تجنياتؾ يا والدي؟؟؟ تريد أف يصمني المعنى كاملا خاليّا مف 
 .2«مني..خارج حسابؾ الزّ  ىيستيويؾ أف أبق

       لا تممؾ ذاتيا»التي الذّات  ،ىذا الحكار الدّاخمي الذم جرل بيف آماؿ كذاتيا يعكس
                تتحكّـ فييا، لأفّ ىناؾ انشطارا داخميّا عميقا في الذّاتولا تعييا كؿّ الوعي، ولا 

 صراع الذّاتب مرتبطابعدّا دلاليّا  يمثّؿكما  ،3«ما ىو في واقعيا، وبيف صورتيا عف نفسيابيف 
، كتظير حقيقة الذّات المرىكنة بأنا داخميّة تعاني في الصّغر مع ذاتيا التي تعاني القيرالأنثكيّة 

 ىذا الصّمت الرّىيب.حدّة الكبت فلب تجد نفسيا إلّا كىي تتحدّث مع أناىا كي تخفّؼ بعضا مف 

       قراءة الذّات الأنثكيّة لذاتيا ىي قراءة لتاريخ أشكاؿ الحرماف كالتّغييب التي كاف يقكـ
عكدة الرّكائيّات إلى الماضي في تجاربيفّ الإبداعيّة كانت بيا المجتمع ضدّ المرأة، كعميو 

نّما ىك سبيؿ لفيـ الق ،نبش في الذّاكرة حكائيّاىك يّا ليس ئكاستنطاقو قرا ير كالكبت الذم تعاني كا 
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             الذم يؤكّد  فرويدلنّسائيّة عند منو المرأة، كىك ما اتضح مع التّحميؿ النّفسي لمدّراسات ا
كقد أشار التّحميؿ ، 1«يفتيا فيي قويّةا وظنثويّة ضعيفة ومفكّكة، أمّ أفّ بنية الذّات الأ »عمى 

ليست سوى تمثّؿ عميؽ ولا واع لمسّمطة » في آخر المطاؼ النّيائي عنده إلى أفّ السّمطة الأنثكيّة
        القمؽ عمى وجود المؤنّث ي بالمجتمع إلى الأبويّة، فتطرّؽ لمسألة الثقّة بالأنثى الذي يؤدّ 

في فضاءات متنوّعة دوف رقابة، مخافة إغوائيا وانحرافيا، فالمرأة عند اكتشاؼ جسدىا تعاني 
ا الاكتشاؼ، فتنتقؿ المصادرة إلى الجسد ذاتو، وبالتّالي لما يصدر ذمف مصادرة المجتمع لي

 واج             في طقوس عقد الزّ عنيا مف لذّة، مخافة اشباعو خارج قيّـ المجتمع المتمثّمة 
كعميو المشكمة التي تعاني  ،2«أفّ مسألة الفرد في التّحميؿ النّفسي تجري ضمف ذاتو مف حيث

الرّجؿ  يؤدّم فيياالعلبقات الاجتماعيّة التي طبيعة منيا الذّات الأنثكيّة تعكد في تفاصمييا إلى 
 الدّكر الرّئيس.

/ كالدىا         الآخرك  ،/ آماؿخارجيّا بيف الذّاتبالإضافة إلى الحكار الدّاخمي نجد حكارا 
تكسير خطيّة السّرد واستعماؿ المونولوج » ، حيث عمدت إلىلا يخرج عف نطاؽ الفضاء الأنثكمّ 

 تارة أخرلمد اليبرم عبد الصّ نقمت الكلبـ المتبادؿ بيف آماؿ ك ك ، تارة 3«والانفتاح عمى الدّاخؿ
مف خلبؿ أزّـ عف لحظة ت ككالدىا يكشؼالآتي الذم جرل بيف آماؿ  كالحكار الثنّائي )المباشر(

        ا، ىما الفتاة /آماؿا كتجربة ككعيّ ـ كعييف لشخصيّتيف مختمفتيف جنسإيضاح نقطة تصاد
 صي؟ أف تتخصّ  مبروؾ البكالوريا.. فيما تريديف»مد اليبرم: كالأب / عبد الصّ 

 ش......كرا....

 ص في الأدب العربيأريد.........أريد أف أتخصّ 
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 ماذا؟ أدب عربي؟؟ ىؿ جننت؟ أدب عربي في بيتي؟؟

 ة..ف الآداب العامّ عخرجت  كنت قدحدّؽ إليّ كما لو 

كفاؾ مياترات.. كوني واقعيّة.. العالـ يتغيّر.. يتّجو نحو العمـ.. ارمي عنؾ عباءة الشّعر 
 والخزعبلات..

 يا والدي.. الإنساف في حياتو بحاجة إلى العقؿ والقمب.. والمنطؽ والإحساس.. ولكف

كلمّا حاكلت أف تعبّر عف رغبتيا في دراسة  ،1«فظ(ة المّ ولكنّو يحتكـ لمعقؿ. )أجابني بقوّ 
 قائلب: ازـجبصكت  ياطعاق الأدب العربي

.. اتّ »  الاقتصاديّةصمت بعميد الجامعة.. ستتخصّصيف في العموـ الأمر محسوـ

.. والعذاب كذلؾ.. وماذا بعد؟)):قمت في نفسي  .((الأمر محسوـ والقدر محسوـ

 اختر أنت حيث تريدني أف أكوف..]...[

 . 2«؟توماذا أريد أنا غير والد يعترؼ بأبوّ 

 كيتفاعؿ معو، لـ يأتكجزء مف كؿّ ينتمي إليو  يمثّؿ الأب كجية نظر تجاه نفسو ككاقعو
 حكؿ ذاتو كلا يمتؼّ نحك الخارج ث فإنّو يمتؼّ كلبمو مشبّعا برغبة حكاريّة طاغيّة، لأنّو عندما يتحدّ 

ة بالخارج ، فارتباط الشّخصيّ رأيياى لإكلا ينصت  كمف ثـّ فيك لا يتعامؿ مع الشّخصيّات الأخرل
 .3«حاسيسانفعاؿ وعدـ استقرار وتجدّد الأ»م يدؿّ عمى الذلد الأساس لمحكار ىك المكّ 
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تصمت آماؿ كلا تقكؿ حرفا أماـ رجؿ يقرّر مصيرىا، كتصرخ في عمقيا: أريد أبا يعترؼ 
يتو كلا شيء آخر، فتكتّر العلبقة بينيا كبيف أبييا كالتّجاىؿ الذم طبع معاممتو ليا جعميا بأبكّ 

 ػػػ ىؿ أنا ابنتؾ يا أمي؟»:تتساءؿ ىؿ تنتمي فعلب إلى ىذه الأسرة

 عيني. .. أنت نورػػػ طبعا آماؿ

 لما يغمرني إحساس رىيب.. أنّني لست ابنتؾ؟

 نّؾ ابنتي.إػػػ أقسـ 

 ػػػ لا يكفي.. احمفي عمى المصحؼ.

 ة مكة.. وحؽ جاه النّبي أنت ابنتي.لالّ  نّؾ ابنتي.. وحؽّ إػػػ أقسـ 

            ىؿ نسيت امرأة الحمـ آماؿ؟ لقد أرادؾ الله عمى ىذه الأرض.. ىو مف سمّاؾ
 .1«يا آماؿ..

لا تريد الأـ الإفشاء  ادفين اا أفّ ىناؾ سرّ أمّيا، كتشعر في أعماقيلـ تعد آماؿ تثؽ بكلبـ 
      أقبمت آماؿ عمى الانتحار باحت ليا الأـ  ايشرح ىذا الكره الذم يكنّو أبكىا ليا. كلمّ كقد بو، 

ؿ سامحيني يا ابنتي.. غبنتؾ آما» عف حقيقة أبييا: منذ سنيف طكيمةبما تخفيو في صدرىا 
 ..لا تكرىيني آماؿ.معاي

كنت أظفّ أفّ والدتي تعتذر عف سنوات الاستسلاـ.. سنوات الخنوع والإذلاؿ التي ذقت 
جميع نكياتيا.. كنت أظفّ أنّيا تحدّثني عف اليتـ العاطفي الذي عايشتو.. لـ أفيـ ماذا تقصد.. 

ة ما وراءىا.. بؿ إفّ ما وراءىا خطير ورىيب!!.. الأكمّ وراء غير لـ يدرؾ أفّ ذلؾ أفّ عقمي الصّ 
 .2«لا تقولي ىذا يا ماما.. سامحيني أنت.. لـ أستطع أف أعيش.. لـ أستطع أف أحبّ الحياة..
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آماؿ، لا يوجد وقت.. دعيني » كفي ىذه المّحظة ستعرؼ الفتاة ما لـ تتكقّعو إطلبقا:
 أصارحؾ.. باباؾ شخص آخر بنتي..

 تيذي.. ابتسمت وكفى..كنت أظنّيا 

 ىناؾ.. سامحيني.. سامحيني بنتي!!.. ((بيدر))آماؿ، اسمعيني.. أبوؾ في 

كأفّ الزّمف توقؼ.. بدأت الأسئمة تتياوى في ذاكرتي كالشّيب.. والنّحيب مف صدري 
 يرتفع.. ]...[ 

 وأنت؟ ىؿ أنت أمي؟؟؟

 تعيشي..نيا لكي نعـ حبيبتي أنا أمؾ.. حممتؾ في بطني.. وحاربت الدّ 

 وت قد اختنؽ..قمت والرّعشة تمؼّ جسدي.. والصّ 

 .1«نى..إذف أنا بنت الحراـ.. إذف  أنا بنت الزّ 

إلى زلزاؿ داخمي كالذم رافقو مشيد مف السّرد  ىذا الحكار الذم جرل بيف الأـ كآماؿيفضي 
عمؿ عمى تحقيؽ ىدؼ استراتيجي، ىك انتياؾ ك ، جاء لاىثا كمفعما بالقسكة، ييزّ آماؿ مف العمؽ

الأـ  لأفّ حالة الصّمت الثقّافي الذم فرضتو ظركؼ قاسيّة عمى تجرية الأـ كذاكرتيا كصكتيا، 
ل لـ يمنحيا سك  بيف جدراف منزؿ الضّائعة تركت آماؿ لأكثر مف ربع قرف، كىي تبحث عف نفسيا

 كزعزع ثقتيا بنفسيا. كيانيا سكفالألـ، كالكجع الذم 

       المحمّمة بالمعاني المباشرة تككف ىذه المشاىد الحكاريّة السّريعة، كالمكجزة، ك  كبيذا
 ثنسقيف الأوؿ مذكّر قامع متعاؿ، والآخر مؤنّ »طرحت  التيىي كغير المباشرة حينا آخر،  ،حينا

مقموع ميمّش ]...[ وىي رموز لمقير الاجتماعي الذي يحاصر الكينونة الأنثويّة ويصادر 
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 كشؼ عف رؤية الشّخصيّاتاللؤحداث، ك ر المسار الدّرامي لتطكي عمىالحكار يعمؿ  ،1«مباىجيا
يز الأثر المراد تركو لدى القارئ   تعز »لى إالحكار  سعىحيث ي ،النّفسيّة في الرّكاية أكضاعياك 

ذع لممجتمع محؿّ فإفّ الكاتبة توظّؼ نصوص الحوار بما يصبّ في مرامييا، فتجعؿ الانتقاد اللاّ 
أساس في الرّكاية، لأنّو يؤكّد الحكار إفّ الحاجة إلى  ،2«الدّراسة عمى لساف أفراده، أي الشّخصيّات

تتجمّى سماتيـ كطبائعيـ استقلبليّة الشّخصيّة كعدـ استقرارىا كتجدّد أحاسيسيا، ففي أحاديث النّاس 
 كأفكارىـ كجزء مف نكاياىـ.

التي تمحكر حكليا  لأنثى آماؿ، ىي المّبنة الأساسكعميو تككف الظّركؼ التي عاشتيا ا
        مضمكف الرّكاية، حيث انطمقت الرّكائيّة في تشكيؿ حكايتيا مف كتر حسّاس ىك العاطفة 

 ركاية. التي لا تخمك منيا أمّ 

     علبقة حميميّة بيف طرفيفكجكد عندما نقكؿ العاطفة أكّؿ ما يتبادر إلى أذىاننا ىك 
نّما  كعطؼ  ،كحناف ،ككدّ  ،لتشمؿ كؿّ علبقة حب تتّسعكىذه العلبقة ليست مرتبطة فقط بالعشّاؽ، كا 

           أخذت مجرل آخرفي ىذه الرّكاية العاطفة تجمع بيف فرديف أك أكثر، إلّا أفّ  ،كصداقة
جأتو القارئ يعيش حالة اندىاش، حينما فا عيوف ليمى"حيف جعمت " ،كىك ما كسر أفؽ تكقّع القارئ

ادتو إلى فتح باب التأّكيؿ بانعطافة عمى مستكل ىذه العاطفة، ذبذبت الشّعكر، كفي الكقت نفسو ق
 .حكليا

 مطمقاليس فعلا »Umberto Eco (1932  _2016 ) و إيكو"تمبر أكالتأّكيؿ حسب "
      ىي فرضيّات تسقط انطلاقا ييا الفرضيّات الخاصّة بالقراءة، ف بؿ ىو رسـ لخارطة تتحكّـ

 .3«مف معطيّات النّص، مسيرات تأويميّة تطمئف إلييا الذّات المتمقيّة
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لآخر لعالميا الرّكائي رؤيّة متشظيّة في علبقتيا مع ا عيوف ليمى إفّ طريقة رؤية الرّكائيّة
، كىك ما يخمؽ الذم يمارسو الرّجؿ عمى المرأة الإحباط الاجتماعي كالثقّافي نصّيا عكسحيث ي

 المجتمع متّجيةمف  نصّيانطمؽ في ت ةفالمبدع، علبقة حميميّة بيف إبداعيا ككظيفتيا الاجتماعيّة
ىك الذم يمنح لمممفكظ فالتّمقّي  ،أكيؿ لمنّص عبر القراءة، عف طريؽ التّ كاقعنحك الككف كالإنساف كال

 تو التأّكيميّة، كبعده التّخيمي كالجمالي.النّصي عمكميّ 

       مد اليبري"عبد الصّ مع كالدىا " آماؿ"قصة " عالميا الرّكائي عمى عيوف ليمىبنت 
علبقة مبتكرة كمستحيمة التّحقّؽ نتيجة التّذمّر  تخمّف فاشمة كانت مف البداية إلى النّياية قصّة حبّ ك 

      جيّد تعبير  الفاشؿ كالقكؿ بالحبّ ، مف طرؼ الآخرالأنثكيّة كالإرغاـ الممارس عمى الذّات 
   عف حالة الذّات المتأزّمة التي لا يمكنيا التّصالح مع نفسيا ومع الآخر في عالـ متناقض »

غير منسجـ. عالـ الاجتياح والشّعور باليواف وبالممذّة. كيؼ تنجح العلاقة العاطفيّة والإنساف 
 .1«في غيّاب الحريّة الشّخصيّة؟ يتو؟ كيؼ يمكف الحديث عف الحبّ تو ولعواطفو ولحرّ فاقد ليويّ 

عمى فقرات عدّة في الرّكاية تسأؿ فييا آماؿ نفسيا عف لغز حياتيا، كسبب جفاء أبييا:  كنقع
    را في حرب غبراء لـ أع فييا شروط المّعبة.. أـ لا.. أدخمتني يا والدي مبكّ  داسواء متعمّ »

أو حتّى  واغفر لي ما تراه ذنبا ارتكبتو..((مف حرائقؾ؟ أيف أحتمي))فقط أف أسألؾ:  كنت أريد
جاىات دوف وعي بخطيئتي التي أحمميا.. الاتّ  في كؿّ  سأرتكبو مستقبلا.. ولكف لا تتركني أجري

 .2«وتراىا أنت دونما أف أعييا أنا

             ؟طبعت علبقتيا بأبييا منذ طفكلتياكيؼ ليا أف تستكعب ىذه البركدة التي 
              ليتني أستطيع أف أعرؼ » ؟كيؼ ليا أف تعي ما حدث قبؿ كلادتيا كفي سريّة تامّة

كاف يتناساني؟ ألست ابنتو؟ ألـ يكف ليحبّني؟؟!! كيؼ استطاع فعؿ  لـ ىذا الجفاء؟ كؿّ  لـ
      كيؼ لـ ينتبو ولو لمحظة بتأنيب الضّمير؟! كيؼ استطاع أف يناـ في كؿّ مرّة ذلؾ؟؟!!..
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فسيا.. التي ما زاؿ وقعيا بالقوّة ندوف خجؿ ودوف وجع؟!. أنّى لو ىذه الجرأة المستفزّة 
 .1«دّة نفسيا التي كانت قبؿ زمف طويؿ؟حكالشّوكة في الخاصرة وبال

يأتي في شكؿ دفعات مف الاعترافات كالتّساؤلات  )شطحات أنثى(ع المكنكلكج في إفّ تتابّ 
نقؿ حرارة ع مختمفة مف الرّكاية، كلقد سعى المكنكلكج إلى في مكاضي تحاكؿ آماؿ أف تعرضيا تال

، كقد قامت آماؿ برصد الأنثكيّة التّجربة في صيّاغة فنّيّة تعتمد تصكير الصّراع الدّاخمي مع الذّات
كيؼ لوالدتي أف تتاجر في صمتي؟ أف تنزع عني أفضؿ »تقكؿ:  ،سمككات أفراد أسرتيا إزاءىا

     الذي أعشقوفستاف لتقدّمو إلى رانيا؟ أف تمنحني أصغر حصّة في طاجف الدّجاج والثريد 
أنا.. دونما أف تسألني ىؿ مف مزيد؟.. كيؼ تيزمني زينب التي سرقت حصّالتي؟.. اخترقت 

 .2«رتي.. اغتصبتني في ذاكرتي دونما يستوقفيا أحدمحرابي.. بعثرت أوراؽ مذكّ 

بالغة  المكنكلكج الذم يسبغ عمى السّرد حميميّة تقنيّةمبنيّة عمى  "عيوف ليمىالرّكاية عند "
أغكار النّفس مف الحكار منذ الصّفحة الأكلى، كلأفّ المكنكلكج ألصؽ بمعاناة الفرد كسبر  نممسيا

كالغكص  ز إلى المنكلكج في الكشؼ عف أعماؽ الشّخصيّةفإفّ ىذه الرّكاية غالبا ما ترتكّ  الخارجي،
يّة، ىي عاطفة كسرت ىذه العاطفة التي اشتغمت عمييا الرّكائ ا.يفي أدؽّ تفاصيؿ حياتيا كىمكم

 ة، إلى منطؽ الانكسار، كالتّجاىؿأفؽ التّكقّع بتجاكزىا منطؽ الحناف، كالعطؼ، كالأبكة، كالأخك 
   ىي ذات ميمكمة، فاقدة ليكيّتيا، تبحث المعبّر عنيا ىنا الأنثكية إفّ الذّات  ،كالظّمـ كالاحتقار

 يتيا المتشظيّة.  مطمئف ترمّـ فيو ذاتيا المنكسرة كتعيد فيو الاعتبار ليكّ  عف ملبذ آمف كمستقرّ 

الانتقاؿ بيف ثكابت النّص كمتغيّراتو  يّا فيجدلتضاربا  يطبعيامف خلبؿ ىذه القراءة التي 
 لا يستطيع البطؿ أف يقولو        »تحرّر النّص مف المعنى المنغمؽ إلى المعنى المتعدّد الذم 

نّما ىي ميمّة القارئ الذم يقكـ بتفكيؾ شفرات النّص عبر ، 3«ولا يستطيع المؤلؼ أف يخبر عنو كا 
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بيذا الشّكؿ يكشؼ  كنص القارئ في إنتاج المعنى، ،جدليّة القراءة التي تركّز عمى النّص المقركء
كاقع الالبكح كالاعتراؼ الذم يعكس ك  ،ت صفحات الرّكايةالقارئ عف الييمنة الذّككريّة التي غطّ 

 مذّات / آماؿ. لالمؤلـ 

الذم تجاكز  الآخر )الأب(أفّ الكتابة مشحكنة بنقد المذككرة سمفا المقاطع  خلبؿمف  يتبيّف
السّرد كاف متقطّعا بطيئا، يعكس حالة الذّات آماؿ الشّبيية بحالة ف، حدكد العلبقة القيميّة مع ابنتو

مف طرؼ  نت تطمب قميلب مف الحب كالاىتماـلقمة العيش، لكف آماؿ كاالبائس، الذم يطمب 
في حمقة كاحدة تمزج  ىكذا تشكّؿ الحزف الذم اعترل الشّخصيّة البطمة ليصبّ . كالدىا اللّبمبالي

المقيكرة، كالآخر المتسمّط، كفؽ تكظيؼ فنّي مبالغ فيو، تجمّت فيو صكرة المرأة الأنثكيّة بيف الذّات 
  رفضيا أف تككف في عالمو.أبكمّ كالمتذمّرة مف كاقع  الميمّشة،

انيا في مأساتيا، ىما الجد كالجدّة المّذاف ف يكاسيّ يف حنكنيذلؾ كجدت آماؿ صدر  لكف مع
" ابف عمتيا عمر"ك ،1كأنّيما يحاكلاف تغطيّة تقصير كالدىافإليو،  تتكؽالذم  الدّؼءيغمرانيا ب

 لكف إصراره كاف أكبر مف رفضيا ،كالذم رفضت حبّو في البدايةنكف، الذم أحبّيا حدّ الج صفيّة""
صلبح، كىدفيا بناء دكلة إلى جماعة تدّعي أنّيا تريد الإعمر  ماـنضالحب طكيلب لاىذا  لـ يدـ

رغـ محاكلة ك ، 2«يات سيّاسيّة بعيدة كؿّ البعد عف ديننا المتسامحتوجّ »كانت مجرّد ك ، إسلبميّة
تأسيس فقد كاف عمر مصرّا عمى المساىمة في عمميّة ، فشمتمف ىذا الكىـ إلّا أنّيا آماؿ إخراجو 

   ينشركف الفساد الذيف  كالخضراء البلبد مف أصحاب البدؿ الزّرقاء تصفيّة ككذادكلة إسلبميّة، 
في النّياية انطفأت شمعتو بسبب تعصّبو لأفكار كعقائد خاطئة، كما انتيت ك ، في ربكع الكطف

 .3حبّو مع آماؿقصّة 
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التّجاىؿ  فعؿتديف الرّجؿ، سكاء كاف أبا أك حبيبا، فالأب مارس  عيوف ليمىكانت 
بعد انضمامو إلى جماعة تخمى عنيا كالإىماؿ عمى ابنتو البكر آماؿ، كالحبيب عمر ىك الآخر 

     ياأكجاعكتفاقـ  ـ كضعيا النّفسيما السّبب في تأزّ ىفعبد الصمد اليبري وعمرمف المتشدّديف، 
يسجف صرخة المرأة أماـ تناقضات الككف النّفسي الذم  إلى (شطحات أنثى)ركاية كمنو تتحكّؿ 

ليذا مثّمت آماؿ كؿّ أنثى  ،ثة، كتمرّد عمى التاّريخ البشرم الذم منح السمّطة لمذّككرة ضدّ الأنك المرأة
 .كالسّفر في الذّات عبر التّدفؽ الشّعكرم كالحكي إلى التّحرّر امقيكرة تدعك 

 :ةاليويّ  قمؽ /2

     أخذت حيّزا ميمّا  التي قضيّة اللّانسب،أك  اليويّة المتشظيّةمكضكع  تتناكؿ الرّكاية       
في كؿّ ثقافة  شيء مركزيّ »فاليكيّة ، إنّيا كانت عصبيا الرّئيسؿ ، ىذا إذا لـ نقمساحة النّصفي 

 راتيا لمماضي والحاضر والمستقبؿ    وحضارة، إنّيا المعبّر الفعمي عف حقيقة كؿّ أمّة، وتصوّ 
وبالتاّلي الاشتراؾ في الآماؿ حيث تشارؾ في تحقيؽ التّواصؿ بيف أفرادىا، وتحافظ عمى التّفاعؿ 

ذه الأمّة لا تعاني مف تصدّعات والآلاـ، إفّ ىوية الأمّة سرّ بقائيا واستمرارىا، خاصّة إذا كانت ى
كىك الشيء نفسو بالنّسبة ليكية الإنساف الكجكديّة فيي مف تحقّؽ      ، 1«إثنيّة بداخميا وتفكّكات

 (شطحات أنثى)ركاية اليكيّة في مسألة  ىتبقك  ما. م في كسط عائميالكجكدسابو تكانلو تكاصمو 
     الذم يبحث  ،المنغمؽ عمى الأنا كالحضارمأك الاجتماعي  تدرج ضمف نطاؽ الصّراع الذّاتي

، وتقذؼ المتغيّرات التي تدمّر التّطابؽ والتّماثؿ، والتّصالح مع الذّات، وتخمخؿ اليويّة القارة»في 
إثبات الذّات مف خلاؿ الاختلاؼ  لمرأة سعت منذ الوىمة الأولى إلىبيا في سماوات التّيو. ]...[ ا
         كىك ما يمكف. 2«ر الذّات وتدمير الوحدة والتّآلؼ أو الألفةوالمغايرة، أي مف خلاؿ تدمي

  تات.ضت لمضيّاع كالشّ أف نسميو بخطاب نقد الذّات الذم يبحث في اليكيّة التي تعرّ 

                                                           
لمجمكعة  –(كالمستقبؿ... كالنّقد... التأسيس في) اليكيّة عف السّؤاؿعبد الغني بكالسكؾ، "اليكيّة بيف التّكاصؿ كالصّداـ"، (1

 .  89ص ،مف المؤلفيف

 .   21الحكاية كالشّخصيّة في الخطاب الرّكائي النّسائي العربي، ص محمد معتصـ، بناء (2
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القائمة عمى طمس فاعميّة الذّات وسيّادة السّمطة الأبويّة » لقد عانت المرأة مف قمؽ اليكيّة       
عبد حكايتيا مع كالدىا عف  آماؿلنا  وسردت فيما ى في الرّكايةكىك ما تجمّ ، 1«وأخلاقيّة الطّاعة

 ابنة رجؿ آخر يانّ إسرّ كره كالدىا ليا،  لتنزع الأيّاـ المثاّـ عفالذم لـ يحبّيا يكما،  مد اليبريالصّ 
 .عبد المؤمف البيدرييدعى 

ضراـ النّار في قمعة ال لمسككت عنوااختراؽ ىذا الكجع  كؿّ ؿ مثّ ي نياء  ذّاكرة المتصدّعةكا  كا 
        أتي تك  ،كالانعتاؽ ة/ التّحرّر، كالإعلبف عف بداية زمف اليكيّ كالظّمـ زمف اليكيّة/ الحصار

      لكف سرعاف ما استعادت قكّتيا، كرأت نفس آماؿ، ة عمى مف قكّ  ىنخر ما تبقّ تل حقيقةال هىذ
        فقررّت الذّىاب لمبحث عف كالدىا، كىي في داخميا خائفة ، منقذالخلبص كالفي ىذا الخبر 

كالعطكؼ، كعاشت لحظة  أبكىا البيكلكجيلكف عند كصكليا إليو، رأت  ،مف أف يصدّىا ىك الآخر
فتاة مف أسرة عريقة في الأندلس جدّىا أنّيا أدركت ك ضج معو في منتصؼ العمر، كالنّ  فكلةالطّ 

 .2يذكره التاّريخ

استقرارىا عندما تعرّفت عمى أبييا  ، فتضع حدّا لقمقيا كلافي الأخير ا لسؤالياآماؿ جكاب تجد
 داخؿ (ذّات آماؿال) بانتصار راعفترة الصّ  نتييكت الأندلسي الأصؿ الذم أقرّ بانتمائيا لعائمتو،

 إعادة إلى سعيو في قكيضالتّ  دكر يبرز كىنا ،دائما لمذّكر صرالنّ منح  عمى حريص مجتمع
 سطكةعمى  المتمرّدة الذّات الأنثكيّة تحرير فييا يت ّـ جديدة، أسس عمى رميزمالتّ  ظاـالنّ  صياغة
 Julia) "كريستيفا جوليا" كمنيفّ  ،سكمالنّ  قدالنّ  راتمنظّ  مارستو ما كىك. ةالأبكيّ  البنية

Kristeva) 1941 لقمب قدمالنّ  الأساس ىذا استخداـ شةالميمّ  لممجمكعات أتاحت فحي 
 .الأنثكيّة ذّاتلم كاضح انتياؾ مف تحممو ما بكؿّ  القديمة المكاصفات

                                                           
 اليكيّة عف السّؤاؿ الصيركرة"، –الحصار إلى اليكيّة  –أحمد دلباني، "التّراث كاليكيّة في المنظكر الأدكنيسي: مف اليكيّة  (1
 .  286ص ،لمجمكعة مف المؤلفيف –( كالمستقبؿ... كالنّقد... التأسيس في)

 .151إلى  127ينظر، ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص  (2
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ركاية نظرتيا الخاصّة  ركاية مف عنصر التاّريخ، لكف لكؿّ  ككما جرت العادة، لا تخمك أمّ 
حجبيا، كىك ما اشتغمت عميو الرّكايات  لو، فيناؾ مف يستحضر التاّريخ مف أجؿ كشؼ حقيقة ت ّـ

بالميتاركاية تاريخيّة، كىناؾ مف كظّؼ التاّريخ مف أجؿ تكضيح حادثة معيّنة ى المعاصرة التي تسمّ 
، حيف ربطت لػػػ: عيوف ليمى (شطحات أنثى) كاية، كىك ما اشتغمت عميو ركايةالرّ  قصّةترتبط ب

     تسبكبقصّة حبيبيا عمر الذم ان ،زمف العشريّة السّكداء بالكضع السّكداكم الذم تعيشو آماؿ
 .مف النّساء كالرّجاؿ كالأطفاؿ الأبرياء بأركاحأكدت ك ، كالعباد تدّعي إصلبح البلبد إلى جماعة

الرّعب في العاصمة بمغ ذروتو.. ونشرت الثاّمنة تعجّ بالأنباء عف قوافؿ »: آماؿ تقكؿ
ر كنت أفكّ  ..ت أمامي كأنّيا لا حدثأف أربط بيف الأحداث يوميا.. مرّ  الموتى..]...[ لـ أستطع

ما يحدث؟ عف ىذه النّار التي تأكؿ داخمي؟  بعيدة عف عمر؟ عف كؿّ  ىيمكنني أف أبق فقط كيؼ
 عف العاصمة التي تفوح منيا رائحة الموتى؟؟

عف الغد الذي سأحزـ فيو أمتعتي وأرحؿ عف العاصمة؟؟؟ وكاف الفراؽ.. بؿ كاف الوداع 
 .1«الأبدي.. 

في النّياية مات عمر.. » :ىك الآخر قتؿذلؾ الضّابط لي عمميّة قتؿكأسندت إلى عمر 
.. خذلني عمر ؟أـ الجنّة في السّماء ة فوؽ الأرضغمبتو شرذمة مف الأفكار.. أيّيما أعظـ: الجنّ 

مف أحد  و الموت يحتفي بقوافؿ العشّاؽ.. وماع ليـ ليشتري تذكرة سفر إلى الجنّة.. ولكنّ اوانص
 .2«عاد مف ىناؾ ليروي لنا عف قصّة العقاب والجزاء.. وعمر بالنّسبة إليّ كاف شييدا لمحبّ 

 فترة حاسمة مف التاّريخ الجزائرممف خلبؿ ىذا المقطع أفّ الرّكاية عالجت يتّضح لنا 
    شيدت تأزّما ناتجا عف نظاـ سياسي متآكؿ مف الدّاخؿ، تحكمو مجمكعة مف القيّـ المتضاربة 

نّما تالأزمة  جذكر تبحث فيـ أفّ الرّكائيّة ل كالملبحظىك زمف العشريّة السّكداء،  عنيا  حدّثتكا 
 فذكرت الجماعات المسمّحة كالخراب الذم انتشر ىنا كىناؾ، كالقتؿ كالخكؼ. ،شديد باقتضاب

                                                           
 .103 - 102ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص  (1
 .103ص المصدر نفسو،  (2
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  سبانيا، متّخذة إى الآف الأندلس، التي تسمّ  يماضكتستعيد الكاتبة فترة بعيدة تتمثّؿ في 
إلى الانزلاقات  تيا لكاقع اليكيّة المتشظيّة، إضافةءاقر في  تنطمؽ منيامف قرطبة بؤرة مكانيّة 

    :تقكؿ آماؿالإسلبميّة الكاحدة تمكل الأخرل  مف جرّاء سقكط الدّكؿة التي حدثت فييا، السيّاسيّ 
     سبانيا نفسيا طاردت أحلامي الصّغيرة.. ا  الأسئمة تتحطّـ عمى شفير مف الحقيقة.. و  كؿّ »

كانت تجثـ فوؽ أوجاعي.. مثمما فعمت مع جدي الأكبر سيدي عبد المؤمف القرطبي.. طاردتو 
 أثر لو في قرطبة. ]...[ وصادرت أيّ 

      مثمما تلاحقت خطوات جدي إلى ىذا المكاف.. عدت أيضا ]...[ أنا الأخرى ىرعت
واىؽ... يصمبني فوؽ جباؿ الشّ  مد اليبري ما انفؾّ التّياوي.. وعبد الصّ إلى بيدر لأنفذ مف عار 

 في النّياية سقطت مثمما سقطت قرطبة.

 .1«وسمكنا كلانا مسالؾ الخذلاف..

 قبريف، الذم رحؿ مف قرطبة إلى بيدر ىعبد المؤمف أبحالة آماؿ ىنا شبيية بحالة جدّىا 
فمثمما فعؿ  ،فيؽ الأعمىقرية ريفية في غرب الجزائر، أقاـ بيا لمعبادة كالتّعميـ، حتّى رحؿ إلى الرّ 

عنو عندما  رغما الذم غادر قرطبة معيا، فقصّتيا شبيية بقصّة جدّىاالقدر فعمتو مع جدّىا فعميا 
                لتباب المساجد التي تحكّ برآىا تتياكل أماـ عينيو، كعندما دقّت نكاقيس الخطر 

يا حقّيا الطّبيعي الخزم، كالعار، كسط عائمة لـ تعطآماؿ ىي الأخرل حياة عاشت  إلى كنائس.
 ة، كتحسّرت عمى طفكلتيا الضّائعةفي النّياية سقطت مثمما سقطت قرطبك كابنة في العائمة، 

 كالقصكر، كالمكتبات ،لضّائعكشبابيا المبعثر، كىكيّتيا الممزّقة، مثمما تحسّر جدّىا عمى المجد ا
اف عف الأم ممكو، ككلبىما بحثك  خمفو تاريخوفي قرطبة، فكلبىما ترؾ  كالأبراج ،كالبساتيف

 الّتيما.    ضالتي كجدا فييا  كالانتماء في بيدر

                                                           
 .146- 145 ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص (1
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    النّص انطمؽحيث ، علبقة القطيعة، (شطحات أنثى)حضكر التاّريخ في ركاية يعكس 
آماؿ ككالدىا، كالتي اقترنت بالقطيعة التي حدثت في زمف العشريّة  مف القطيعة المكجكدة بيف

      كالمجد الضّائع في قرطبة  كالقطيعة التي حدثت منذ زمف بعيد، السّكداء بيف السّمطة كالشّعب،
 في القرف الخامس ىجرم.

    يتشكّؿ  يؤكّد أفّ التاّريخ البشرملكف ىذا التّمازج الحاصؿ بيف الرّكاية كشذرات التاّريخ 
، كلا يقتصر عمى الحكّاـ كفترات مف قصص صغرل يعيشيا النّاس في أماكف متفرّقة مف العالـ

ف بأحاسيسيـ تاّريخ يصنعو أيضا النّاس العاديّك حكـ، كعمى الحركب كالمعاىدات كالتّحالفات، فال
 كحكاياتيـ كمآسييـ. 

       ا في الرّكاية، جاءت مقترنة مكضكعا رئيسإذف  ىويّةواللاّ  قضيّة اللّاانتماء كانت
مع عبد المؤمف البيدرم في السّر، كنتج أـ آماؿ بتمؾ العلبقة غير الشّرعيّة التي مارستيا سعاد 

 ا بلب ىكيّة، كبلب أبعنيا كلادة آماؿ التي تحمّمت خطأ كالدييا، كعاشت مدّة ستة كعشركف ربيع
كالدىا كاستقبميا اتصمت ب ىذه الرّكاية، ىك أفّ آماؿ، لكف الشّيء الجديد في كبلب حبّ  ،كبلب إخكة
اقتراف بحث  صادؼ كلـ ينفر منيا، أك يتجاىميا، مثمما يحدث في أغمب الرّكايات، كما بالأحضاف

كىك المكاف  ،القبريف عف الأماف الذم كجده في بيدر بىىا أآماؿ عف كالدىا كالتقائيا بو ببحث جدّ 
 .  و الذم منح لآماؿ الأمافنفس

 .والآخر لغويّا بيف سمطة الأنا ونفور المعنىالأنثويّة تشكّؿ الذّات  /3

        ننتقؿ  ،(شطحات أنثى)تناكلتيا الرّكائيّة في ركايتيا التي  تّيماتبعد حديثنا عف ال
     الرّكيزة الأساسكذلؾ اعتبارىا ك  ة،قافيّ الثّ  جربةلمتّ  حاملبن  كعاءن  باعتبارىا إلى الحديث عف المّغة
مف خلاؿ استعماؿ  أفكاره وعاطفتو ويجسّد فكرتو، ويرسـ عالمو المتخيّؿ،»التي يبثّ فييا الرّكائي 

     كباعتبارىا ممارسة كلبميّة يتشكّؿ، 1«أو تعبيرات تقريريّة وأساليب إيحائيّة مفردات وتراكيب
                                                           

 الأردف ،عمافشركة دار الأكاديميكف لمنّشر كالتّكزيع، ، )قراءة في الأنساؽ الثقّافيّة(فارس تكفيؽ البيؿ، الركاية الخميجية  (1
 .262ص ، 2016، 1ط
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    الذّات الإنسانيّة تدخؿ نسقا مكجكدا مف خلبؿ مجمكعة ففييا الكجكد الذّاتي لمعمؿ الإبداعي، 
 يحكميا. مف الدّكاؿ، لكف لا يمكف تحديدىا كضبط معانييا إلّا إذا كانت داخؿ نسؽ لغكمّ 

      فنيّة تحتاج تجربةعف التنّاقض الحاصؿ في الكاقع كتجسّده إبداعيّا عبر  المّغة تعبّر
        الأنا والآخر، اقترابا وافتراقا السّرديّة، عند المرأة، ممتقىالمّغة » فػ: ،إلى الكقكؼ عندىا

وىذا التّجاذب والتّنافر، عمى مستوى الوحدات السّرديّة، ىو الذي يمثّؿ مركز التّوازف في كتابة 
، والسّخط والغضب، والرّغبة والرّىبة، عبر نسيج النّص المرأة الممزوجة بالنّشوة والحبّ 

            ىي تمؾ المّغة الخاصّة التي يصنعيا الرّكائي، كيخرج المّغة الرّكائيّةفكعميو ، 1«وخلاياه
حمؿ دلالات عدّة معاني جديدة، ت إيجاديتيح لو ك بيا مف المستكل العادم، إلى المستكل الفنّي، 

 .ر في المتمقيتؤثّ 

فيي تتّكئ  (شطحات أنثى)ركايتيا  عيوف ليمىأمّا بالنّسبة لمّغة التي كتبت بيا الرّكائيّة 
مع اقترانيا  ،مستكيات، ىي الفصحى، كقميلب مف العاميّة، إضافة إلى المّغة الأجنبيّة أربعةعمى 

اشتمؿ عمى ثنائيّة الفصيح ، ثرمّ  أنثكمّ  كىذا ما جعؿ مف ركايتيا تحفؿ بحقؿ لغكمّ عريّة، المّغة الشّ ب
كفؽ ألفاظ تخصّ عالميا كشؤكنيا  عريّة،، إضافة إلى المّغة الشّ كالعامي، كالفصيح كالأجنبي

 كخصكصيّاتيا.

 قافةوالثّ  المجتمع، ثقافة مف جزءا»" باختيف مخائيؿ" عند كايةالرّ المزج بيف المّغات في  يعدّ 
نة          موقفو ديحدّ  أف المجتمع في واحد كؿّ  وعمى ةالجماعيّ  اكرةالذّ  تَعييا خطابات مف مكوَّ
نكّع ككذا التّ  ،خكصمشّ لقافي يديكلكجي كالثّ الأالاختلبؼ  الرّكايةتؤكّد ، 2«الخطابات تمؾ مف

 الأسمكبي كالتّعدّد المّغكم.

                                                           
الأخضر بف السّايح، سرد المرأة كفعؿ الكتابة )دراسة نقديّة في السّرد كآليّات البناء(، دار التّنكير، الجزائر، )د.ط(  (1

 .37، ص2012
 2014، 3"، مجمة جيؿ لمدّراسات الأدبية كالفكرية، بيركت، لبناف، عمنيرة شرقي، "المبدأ الحكارم عند ميخائيؿ باختيف (2

 1987 ،1ط القاىرة، كالتكزيع، لمنشر رؤية برادة، محمد: ترجمة الركائي، الخطاب ،باختيف ميخائيؿ، نقلب عف: 83ص
 . 43ص
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ليست » باختيف بالتّعدّد المّغكم أساليب لغكيّة متنكّعة، كالمّغة التي تي ّـ باختيفكيقصد  
نّما المّغة الممفوظ  الخطاب المحمّمة بالمقصديّة  -الكممة–المّغة النّسؽ ذات البنية الثاّبتة، وا 

والتي تبتعد مف دلالة المعجـ لتحضف معاني  ،والسّائدة مف المطمقيّة إلى النّسبيّة ،والوعي
 ىي المعجـ كالنّحك كعمـ الأصكات    كالمّغة النّسؽ ذات البنية الثاّبتة ،1«المتكمّميف داخؿ الرّواية

 كالمعجميّة لمّساف.كالنّحكيّة أم الصّيغ الصّكتيّة 

عادة خمط بيف المّيجات  بيف العامّة مف النّاس، كىيّ  تعدّ العاميّة لغة الحديث اليكميّ 
        كلغات مختمفة يمارسيا الأفراد فيما بينيـ، لا تخضع لقكاعد ثابتة، لأنّيا تتغيّر مف منطقة 

 لمحيطيّة التي يعيش فييا الأفرادا إلى أخرل كمف بمد إلى آخر، تبعا لتغيّر النّاطقيف بيا كالظّركؼ
، فقد اعتمدىا الكتاّب المعاصركف مف أجؿ خرؽ الذّكؽ الأدبي 2كىي ظاىرة طبيعيّة في كؿّ المّغات

         إلى إدخاؿ العاميّة كعنصر فنّي  عيوف ليمىكسعت كالنّقدم المتعارؼ عميو لدل القرّاء، 
 .(شطحات أنثى) في تجربتيا الإبداعيّة

 أكسبو الخصكصيّةك ي فنيّا، الرّكائيّة بيف ثنائيّة الفصيح كالعاميّ ىزّ النّص الرّكائمزج 
كمنحو دلالة كاسعة، كشفت عف مستكيات التّفكير، كأنماط الكعي، بعادات كتقاليد المجتمع 

أغمقي » :كىك يزجر كالدة آماؿ الجزائرم، كخاصّة المجتمع الكىراني، كمثاؿ عمى ذلؾ قكؿ الجدّ 
الجدراف الإسمنتيّة تتحوّؿ إلى حيطاف  يأولادؾ في غرفة واحدة.. لا تترك يىذه الغرؼ.. لمّ كؿّ 

 يجة الجزائريّةالمّ  كىي لفظة مأخكذة مف ل ّـ قاؿ اجمعيبدؿ أف يقكؿ ك ، 3«ؽ بيف أولادؾروحيّة تفرّ 
ّـ الكممة الفصيحة، فكمعناىا قريب أك مطابؽ مع  ّـ الشّيء أم جمعو جمعا شديدا       معنى ل  م

ّـ أدكاتو: جمعيا كضمّيا كل ّـ ّـ لسانو: سكت، كل  شمؿ القطيع: جمع ما تبعثر منو. كل

                                                           
 .20صمخائيؿ باختيف، الخطاب الرّكائي،  (1
جامعة  ،، معيد الآداب كالمغة العربية1ينظر، عبد الله بخمخاؿ، "الدّعكة إلى العاميّة أصكليا كأىدافيا"، مجمة الآداب، ع (2

 .163 – 162، ص 1994الإخكة منتكرم، قسنطينة، الجزائر، 
 .45ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص  (3
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، أيضا ىنا كاف بإمكاف الرّكائيّة 1«واحد يأكؿ مف قدّامو كؿّ »كيقكؿ في مكضع آخر 
جزائريّة، لأنّيا تممؾ القدرة الكنة ، لكف كظفّت الكممة بالمّ قدّاموبدؿ مف كممة  أماموتكظيؼ كممة 

 القارئ إلى المعنى المقصكد.  تكجيوالتّعبيريّة كالكصفيّة، في 

متمسّكة بعمقيا  ىشيء مختمؼ عف وىراف التي تبق كؿّ » :كفي مكضع آخر تقكؿ آماؿ
حوؿ طبؽ واحد كبير  العربي "المائدة" ػػػ خواف الأكؿ ػػػ رمز التّقاطع في العائمة حيث تمتؼّ 

        وتغمس قطعة الخبز في المرؽ دوف أدنى حساسيّة مف أصابع الآخريف وىـ يغرقوف 
كي تعبّر عف الطّقس  الحساءبدؿ مف  المرؽاستعممت الرّكائيّة كممة ، 2«أيضا في الصّحف نفسو

 لأكؿ.الذم تعيشو أجكاء العائمة الكىرانيّة، أثناء التّجمّع حكؿ المائدة مف أجؿ ا

فيذه المزاكجة بيف الفصحى كالعاميّة، تمنح المّغة السّيكلة، كالبساطة، كبعضا مف الجماؿ 
الفنّي، كما تبيّف بأفّ ىناؾ نكعيف مف لغة الكتابة عمى مستكل السّرد، النّكع الأكؿ ىك المّغة 

          بالبساطة التي تتميّز ة، كالنّكع الثاّني ىك المّغة العاميّ بنظاـ خاصالفصحى التي تتميّز 
      لّد صعكبة لدل القارئ غير المحميّ منيما لو كظيفتو في النّص، رغـ أفّ ىذه العاميّة تك  فكؿّ 

 مكاف ليجتو الخاصّة.   في فيـ الكلبـ لأنّيا تممؾ خصكصيّة إقميميّة فمكؿّ 

        الإبداعيّةسندا ثقافيّا في العمميّة »تكظيؼ الكاتبة ليذه العبارات إلى اتّخاذىا  كديع
لما تزخر بيا مف عوالـ ترصد ثقافة شاممة تعبّر عف الموجود، وعف المرغوب فيو )شكلا 

كمدل عمؽ  كاقع المجتمع الجزائرم كجماؿ طقكسو،كرغبتيا في كضع القارئ أماـ ، 3«ومعنى(
بواقعيّة السّجؿ الإيياـ »، مف خلبؿ بشكؿ عاـ تيدؼ إليو الأعماؿ الإبداعيّة ما ككى ،معانييا

 .التي تتقدّـ النّص ،4«الكلامي لمشّخوص الرّوائيّة

                                                           
 .67ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص ( 1
 .66ص المصدر نفسو،  (2
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 .35كالتكزيع، العممة، سطيؼ، )د.ط(، )د.ت(، ص
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إثراء الرّصيد  عمى(شطحات أنثى)في ركاية بيذا الشّكؿ  ثنائيّة الفصيح كالعاميّ عممت 
في عالـ  الإبحار عيوف ليمى يا، التي حاكلت مف خلبلةالإبداعي الفني كالمّغكم لمكتابة الأنثكيّ 

     نتاج تمؾ العلبقة الجدليّة إمتبنّاة في ال تيانّصكص، كتككف تقنيّة الحكار كسيمالتّذكؽ الفنّي لم
الذّم يعدّ سيركرة ملبزمة  بالتّيجيف المّغكم "مخائيؿ" ى عندفتيف، لتخمؽ لنا ما يسمّ مبيف لغتيف مخت

واية الرّ  إفّ » :كيقكؿ في ىذا الصدد تفرضيا التحكّلات التي يتعرّض ليا مجتمع مف المجتمعات.
التّعدّد ف ،1«اما أدبيّ ة، تنوعا منظّ غات والأصوات الفرديّ غات وأحيانا لمّ نوع الاجتماعي لمّ ىي التّ 
 .الرّكاية تبادلتيا شخكصالتي المتعدّدة  برز في الحكاراتىك الذم  ،إذفالمّغكم 

مف خلبؿ ذكر مقطع مف أغنيّة شييرة  ،المصريّة كنجد تداخلب آخر بيف الفصحى كالعاميّة
  2«بلاقي في قربؾ دنيايو أتونّس بيؾ  ،أتونّس بيؾ وأنت معايا» جاء فيو: لكردة الجزائريّة

   بّر جسدىا يع اركةتغنيّة أنغاـ الأالكاسيت كحزّمت كسطيا، كبدأت ترقص عمى آماؿ فأشعمت 
    عمى كضعيا المأزكـ منذ مجيئيا إلى الحياة ،التي كانت بداخمياكرة ديدة في الثّ عف رغيتيا الشّ 

       صوت الذّات المبدعة ينطمؽ مف الأعماؽ، نممس» إلى غاية بمكغيا السّادسة كالعشركف:
ذلؾ مع افتتاح السّرد بتمؾ العوالـ الباطنيّة التي تبحث عف الخلاص في ىذا الآخر، ووجع السّرد 

نّما جسدىا في ىذا الجسد وأشواقو الدّفينة المكبوتة               ، وكأفّ السّاردة لا تتكمّـ، وا 
 قص كالحركة كالدّكراف.بالرّ كيفصح عف أكجاعو  3«الذي يتكمّـ

تعبيرا أيضا  عيوف ليمى تدرجمفجكعة الآماؿ  يّة لمتّعبير عف حالةغنإضافة إلى تكظيؼ الأ
ة وز المتساقط.. يا مرار يا زىر المّ » :حيف تقكؿ ،عمر مكتعمى أثر آماؿ  معاناةيعكس  مثيرا

 ماذا فعمت بي وبؾ؟ .الموت.. يا شظايا القمب المتعب

                                                           
 .64ص الركائي، الخطاب باختيف، ميخائيؿ (1
 .43ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص  (2
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عتقوا النّجوـ والرّماح وغمية أ، و اءمع.. نحروؾ ككبش فديا حصني الذّائب كالشّ 
روا الخيوط المنحنيّة مف الالتواء لتصؿ إلى قمبؾ رصاصة تتماىى وحرّ  .الأساطير..
 . 1«بالمستقيـ

      يجسّد مفارقة بيف مكقفيف متناقضيف ك  ،كآبة عميقة حالةيعكس ىذا المشيد السّردم 
كىي علبقة  اخميّة بعد فقدانيا لحبيبيا عمرىما المكت كالحياة، المّذاف كشفا عف حالة آماؿ الدّ 

تعكس كىي مرجعيّة دلاليّة ، ؿقافة السّائدة التي تعكس القير الكاقع عمى الذّات آماتحكميا الثّ 
، ما جعؿ أسمكبيا التّعبيرم يقترب مف الشّعريّة كبكؽ الحارؽ لمفقيد المحبالحزف الشّديد، كالشّ 

 التأّكيؿ. ك  الحفر المكتنزة بالرّمكز، حيث إفّ الرّؤيا عند الكاتبة مشحكنة بمعاني مشفّرة تحتاج إلى

           التّسعينيّات / كما يمثّؿ ىذا المقطع كضع الشّعب الجزائرم في سنكات الجمر
          مف آلاـ كأكجاع كقتؿ كتشريد تجرّعتوالتي كاف كقعيا عمى الذّات الجزائريّة شديدا، لما 

 لـ يكف كقعو كاضحا في الرّكاية ،ءلكف ىذا الكضع الذّم مرّت بو الجزائر في زمف العشريّة السّكدا
في عبارات قميمة أك بشكؿ باىت لأفّ الرّكائيّة أدخمتو في نصّيا ضمنيّا،  ،في الكاقع أثرهمثمما كاف 

البطمة الذّات يف بك الذّات الجزائريّة التي عانت الشّتات في زمف العشريّة،  ت مف خلبليا بيفربط
 كضكع الرّكاية في ظاىرة العنؼ الذم طبعلا يكمف م الفقد بعد مكت عمر.التّمزّؽ ك التي عانت 
ر عمى لمحات عابرة كشذرات ليذا كاف حضكره يقتص ،في فترة السّبعينيّات فييائر حياة الجز 
 ربّما أىمّيا يتمثّؿ في مكت عمر بعد انضمامو إلى الجماعات المسمّحة.  مختصرة،

دفع القارئ إلى ارتيّاد لغات  يكمف فياليدؼ مف المزاكجة بيف العاميّة كالفصحى فكعميو 
ؽ التّكاصؿ، إضافة إلى تقريب القارئ إلى صكرة الكاقع كليجات متعدّدة في النّص الكاحد تحقّ 

 نوعالتّ  ىذا ويأتي رد؛السّ  بو حيؾ الذي الأسموب طبقات تنوع»مف خلبؿ  المعقّد كتناقضاتو،
 تعكسيا التي ةالاجتماعيّ  الفوارؽ عف وتعبيرا ات،خصيّ الشّ  بيف فاوتلمتّ  استجابةً  الأسموبي،

                                                           
 .103ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص (1
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          آماؿ / أساكيّة التي تعيشيا الذّاتما يعكس التبّايف الاجتماعي للؤحداث المك ،1«غةالمّ 
وصمنا إلى نياية الحكاية.. فبأيّ  ىا ىنا»تقكؿ: ك تكضيح معاناة آماؿ،  كىذه المزاكجة غرضيا

قد أحاطت بي فراىنت أنت أف تذّلاني وتسحبني إلى قاع  ذنب أخذتني يا سي اليبري؟ أيّ ىالة
 سحيؽ؟؟.

كيككف ردّ سي ، 2«..يداخمشيقت شيقة الموت  رسامازاؿ الرّبيع يملأني .. ولكف النّو 
سي اليبري »تقكؿ:  في رسالتيا قبؿ أف تنتحر ىذا الكلبـ الذم أكردتو آماؿ عمى اليبرم عنيفا

حسب قولو كؿّ وقاحتي..  لأنّني وضعت في تمؾ الرّسالة طار عقمو ]...[ جفّ جنوف سي اليبري
          يبرز  ،3«وكؿّ تمؾ الجرأة المّقيطة التي ظننت أنّو لف يكوف عميّ مواجيتو بعد إفرادىا

 أسر أبيياص مف ف ىما صكت آماؿ الرّاغب في التّخمّ اف متناقضاصكت في ىذيف المقطعيف
 .وكىك حبّ  ،بتجاىمو ليا كحرمانيا مف أبسط حقكقيا جحيـحكّؿ حياتيا إلى م كصكت كالدىا الذ

فرنسيّة )لغة الآخر( الالمّغة  بؿ كظّفتالعاميّة في نصّيا الرّكائي، إدخاؿ بالرّكائيّة  لـ تكتؼ
يف بالمّغة الفرنسيّة في حياتيـ إلى تعامؿ الجزائريّ  كمردّهاحتمّت مساحة ميمّة في عمميا، التي 

. فغمبة رفييا لغة المستعمِ  تنتاج مرحمة ىيمن»ر، كباعتبارىـ ريف بالمستعمِ اليكميّة، ككنيـ متأثّ 
، تحمؿ »حيث كجدت الذّات الجزائريّة نفسيا  ،4«ابف خمدوف وضع ذلؾكما  المّغة مف غمبة القوـ

       السّيدة  مىكمثاؿ عمى ذلؾ ردّ آماؿ ع .5«عف وعي أو عف غير وعي لغة وثقافة الآخر
 امميحة؟ راكي Merci ػػػ »التي ركبت معيا في القطار عندما أعطتيا منديلب كي تمسح دمكعيا 

حيف.. تجعمني ضعيفة  أبتسـ ثانيّة ليا وأمسح في لقطة سريعة تمؾ العبرات التي تفضحني كؿّ 
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الخطاب  يمثّؿ .Merci beaucoup. C’est gentil de votre part.»1لا أقوى الاحتماؿ..
        لكف ىذا لا يحيؿ  ،ة المّغكيّة اليكميّة الجزائريّةفي ىذا المقطع، طبيعة الممارس كاردالفرنسي ال

نّما ىي لغة الآخر الدّخيمة   التصقت بحاجات الممارسة المّغكيّة.التي إلى أنّيا ىي المّغة الأصؿ، كا 

كردت المّغة الفرنسيّة في الرّكاية عمى سبيؿ التأّكيد عمى أفّ فرنسا ما زالت تملؤ شكارع 
العاصميّوف يختمفوف كثيرا عنّا.. رائحة فرنسا ما زالت تملأ »الجزائر العاصمة، تقكؿ آماؿ: 
(.. والحديث 14وكة والسّكيف.. والصّالوف الفرنسي )الويس المكاف.. السّفرة الأنيقة بالشّ 

 .2«...((إديتبياؼ))و ((شارؿ أزنافر))مختمفة  ىالفرنسيّة.. وحتّى الموسيقى تبق لمتداوؿ بالمّغةا

 مشركعة بالمّغة الفرنسيّةالرّكائيّة أف تضعنا أماـ كضع الجزائرييف، بتمؾ العلبقة غير ال تكدّ 
 اعيشيكىك ما يعكس حالة الاغتراب التي ي، عمى لسانيـ أكثر مف المّغة الأصؿالتي تحضر 

الأمر الذي يجعؿ مف لغة الخبرة إطارا لاستيعاب وتفسير »، كلغة الآخر الأـ ف بيف لغتيـريّك الجزائ
عادة       نتاج وتمثيؿ مدلولاتيا القديمة، الغائرة في الذّاكرة. ولذا فإفّ الوجودإالمّغة "البيتيّة"، وا 

والاستبدالات  في ىذه المّغة الثاّنيّة لا يمكف أف يكوف إلّا في غير محمّو مخترقا بالانزياحات
 .3«المستمرّة

 كنفتح قكسا ىنا لنشير إلى أفّ الأسماء البارزة التي استحضرتيا الكاتبة مف الثقّافة الفرنسيّة
الأصكؿ الأرمينيّة ذك Charles Aznavour (1924 – 2018 ) ((شارؿ أزنافر)) :أمثاؿ

ذات الأصكؿ الإيطاليّة الفرنسيّة  Edith Piaf (1915 – 1963) ((إديتبياؼ))الفرنسيّة ك
 La) ةالورديّ  الحياةالمغربيّة، تركت  بصماتيا في سجؿّ الأغنيّة الفرنسيّة بكممات معبّرة أىمّيا: 

Vie en rose) ، شيء عمى نادمة لستلا (Non je ne regretted rien،)  لبياؼ
 لأزنفور. (Emmenez moi) خذوني( و La bohéme) والبوىيمية

                                                           
 . 64ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص  (1

 .66ص المصدر نفسو، (2
  شرؼ الديف مجدكليف، الفتنة كالآخر )أنساؽ الغيريّة في السّرد العربي(، دار الأماف، الرباط، منشكرات الاختلبؼ (3

 .183، ص2012، 1الجزائر، الدّار العربيّة لمعمكـ ناشركف، بيركت، لبناف، ط
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مجاؿ الأغنيّة ككتابة الكممات في الثّلبثينيّات مف القرف  المغنيّاف / الشّاعراف كقد اقتحـ
 فيتيا مع تعدّد المبدعؿ مدينة الجزائر تحتفظ بذخير ىؿ ما تزا :، ممّا يجعمنا نتساءؿالعشريف

تختزؿ  "أزنفور"و "بياؼ"كعمى كؿّ فإفّ إبداعات  ،وتنوّع الأساليب الإبداعيّة في وقتنا الحاضر؟
مف جية  كمعاني الإصرار كالثقّة في النّفس ،معاني الإقصاء كالتّيميش كالحزف كالألـ مف جية

 . أخرل

 Tout ce qui ne te tue pas»، المثؿ الفرنسي تجاربياآماؿ كىي تحكي استعممت 
te rend plus fort » :حضكر ىذا المثؿ الفرنسي  ،1«ما لا يقتمؾ يجعمؾ أقوى أفّ كؿّ »ومعناه

أثّر كيتألّـ كيتحسّر مف كضعيّات يت فالإنساف قد ،ة آماؿأثره البالغ في نفسيّ  يعكسفي الرّكاية 
 كحالات كمكاقؼ، لكف تجاربو تمؾ تشحذ قدراتو كتزيده قكّة كصلببة.

           شريحة كبيرة في العديد مف النّصكص الرّكائيّة، كىي لغة الفرنسيّةالمّغة  تحضر
    كما أصبح التّداخؿ المّفظي ،المجتمع الجزائرم، إذ يعدّ الجيؿ بيا نكعا مف التّخمّؼ كالأميّة مف

حضكر المّغة  يؤكّدكعميو  بة كنطقا في النّصكص الرّكائيّة.بيف المّغات ينحت لغة ىجينة كتا
المّغة بيذا الشّكؿ  فيو تصبح تمرير خطاب مشفّر أكّليما أمريف:في النّص الرّكائي الفرنسيّة 

فيي مصدر الانغلاؽ الأوّؿ وسوء الفيـ وأعطاب دلالة عمى "الغيريّة" والاختلاؼ  المرجع الأكثر»
ر الذّات إظيار مدل تأثّ  كثانييا .2«التّواصؿ، كما أنّيا مصدر الثّراء والانفتاح و"العبور" الثقّافي

عممت عمى ترسيخ المّغة يديكلكجيّة أك نتيجة ظركؼ تاريخيّة كسياسيّة خر، الجزائريّة بمغة الآ
   مف الاستعمار الفرنسي الفرنسيّة، فميس سيلب أف يقضي الجزائريّكف عمى مخمّفات أكثر مف قرف

 .3في الجزائر، خاصّة في الأماكف التي شيدت تمركز المعمّريف كالمدف الكبرل

                                                           
 .45ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص ( 1
 1995بير الشرقاكم، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، )د.ط(، ينظر، عبد الفتاح كيمكط، لساف آدـ، تر: عبد الك (2

 .21إلى  15ص
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لأشكاؿ ثقافيّة مف التّمثؿ، تزيد  اناالمّيجات والمّغات الأخرى خزّ »لكف مع ذلؾ تعتبر 
اليويّة والمعجـ ثراء. لأفّ الآخر الدّاخمي متى وجد أفّ لو مكانة بإمكانو تحقيؽ ذاتو مف خلاؿ 

         عامؿ تنوّع وتطور، أمّا التّمرّس خمؼ دعوات النّقاء العرقي بحالإضافة التي يقدّميا، أص
أغراضا  التّعدّد المّغكم يخدـ .1«أف يزيد الطّيف بمّة فلا يسعو إلاّ  أو النّقاء الثقّافي الأسطوري

ـ( بيف المّغة الأصؿ )الأ امزيج يشكّؿحيث  ،تحرّر الفكر عبر التّيجيف بيف ثقافتيف مختمفتيفك
لتصبح إشكاليّة الثنّائيّة المّغويّة أداة يعبّر بيا الكاتب عف العوالـ » كالمّغة الكسيمة )الأجنبيّة(

ؤى الأحاديّة تجاوز التّناقضات والرّ  والخارجيّة، وعف بؤر التقاء الأنا بالآخر، ومف ث ّـالدّاخميّة 
يؽ كتخمؽ لغة جديدة تتجاكز الأحادم الضّ  ،2«مف أجؿ خمؽ جماليّة جديدة تخدـ البعد الحواري

 .ركزيّة المّغة إلى تعدّد الأصكاتكمف م ،إلى التعدّد المختمؼ

      عبيريّةتحرّر الأشكاؿ التّ  ،تجربة إبداعيّة ذات بعد جمالي جديد التّنكع المّغكميحقؽّ 
عندما  نايقوؿ بأنّ  كاف غادامير»، ات الاختلبؼ كالتعدّد، تخدـ البعد الحكارممف الرّككد إلى جماليّ 

       الأـ فإفّ أفاؽ جوىريّة تنفتح أماـ وعينا ونكشؼ أمورا ثريّة –نكتب بمغة أخرى غير المّغة 
      ع لالا نألفيا في لساننا القومي، وىي أمور تتيح لنا توسيع دائرة الاىتماـ المعرفي والاطّ 

في معاممتنا مع المّغات الأخرى ]...[ ليست يديولوجي ىو الغالب عمى عوالـ أخرى ]...[ اليـ الأ
مع أفّ الحياة  اتيالكتابة بالمّغات الأخرى عائقا سوى عند مف تغمب عميو إرادة الانغلاؽ اليويّ 

فالتّعامؿ مع لغات أخرل يفتح أماـ الفرد أفاقا رحبة ، 3«واصؿ والتّعدّد والتّنوعبرمتّيا قائمة عمى التّ 
 لمتّكاصؿ كالتّحاكر كالتبّادؿ.

                                                           
 –(كالمستقبؿ... كالنّقد... التأسيس في) اليكيّة عف السّؤاؿ فيصؿ حصيد، "المّغة كاليكيّة... جدؿ الثاّبت كالمتغيّر"، (1

 .213ص ،لمجمكعة مؤلفيف
 10حسف ازريزم، "تأسيس جماليّة الاختلبؼ بمغة الآخر في كتابات ما بعد الاستعمار"، دفاتر البحث العممي رقـ  (2

 .73ص ،كتاب لمجمكعة مؤلفيف –خركالآ الأنا تمثلبت
مقاربات فكريّة، منشكرات ضفاؼ  –محمد شكقي الزّيف، الذّات كالآخر )تأمّلبت معاصرة في العقؿ كالسيّاسة كالكاقع( ( 3
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مف العنصر الشّعرم، سكاء كاف ذلؾ مف خلبؿ تكظيؼ  (شطحات أنثى)ركاية  لـ تخؿ
المّغة الشّعريّة المحمّمة بالإيحاءات كالرّمكز، أك مف خلبؿ تكظيؼ الصّكرة الشّعريّة أك المقتطفات 

       لغة تكثيؼ وغرابة، لغة تؤلّؼ »، فالمّغة الشّعريّة لتي تقؼ بمكازاة المشيد السّردمالشّعريّة، ا
         ، وتستخدـ كؿّ ما تتيحو المّغة تصدـ، تعبر إلى حيث الاندىاش والسّحرما لا يأتمؼ، 

مكانات، كالمجاز والاستعارة، والأسطورة والرّمز    وكؿّ ما توحي بو مف تجريد  ،مف فضاءات وا 
عيوف  اىتماـيعكد ىذا الحضكر الشّعرم في الرّكاية، إلى قد ك  .1«ومف إمكانات جماليّة وفكريّة

ممارسة تيدؼ إلى خمخمة الأجناس »يعكس ك أنّيا تكتب خكاطر شعريّة، باعتبار ، بالشّعرليمى 
    .2«الأدبيّة: في النّص لا نتعرؼ عمى شكؿ الرّواية أو شكؿ الشّعر أو شكؿ المحاولة النّقديّة

 فمـ تعد الفكاصؿ بيف الأجناس الأدبيّة بتمؾ الصّرامة السّابقة.

    يتجمّى ىذا الحضكر الشّعرم في مكاضيع عدّة نذكر منيا، قكؿ آماؿ كبمغة شاعريّة 
 في ىذه المدينة النّائمة في غرب الجزائر ولدت.. وولدت أيضا انكساراتي..»

 مف ذاكرتي.. مف جنوني ومف عذابي..كت في أزقّتيا جزءا مف طفولتي.. تر  ؾىنا

     ؟! حتّى ألبس المدينة التي ولدت اليتـ إلى ىذا الحدّ  أتراني أخاؼ أمي.إنّيا إنّيا.. 
مأ العاطفي الذي ينفث مف جسدي كأعواد البخور يجعمني أراىف بيا وأسميتيا أمي.. أتراه الظّ 

 الأجساد الأخرى راحمة لا محالة.. في سرّي وعلانيتي عمى أنّيا وحدىا الباقيّة.. وأفّ كؿّ 

            فتيؿ النّار ]...[ ىكذا تظمـ وىراف.. وأظمـ أتراه عطشي إلى البراءة يشعؿ فيّ 
 تو المجازيّة: المدينة التي تناـفي تعبيرا تقترب لغة ىذا المقطع مف لغة الشّعر .3«أنا الأخرى..

 ظمأ العاطفي، كالعطش إلى البراءة             الانكسارات التي تكلد، ألبس المدينة، كالعمى 
 كغيرىا مف الاستعارات كالكنايات كالتّشبييات التي تصكّر الكضع المأساكم لآماؿ.

                                                           
 .143ص ،(العالميّة الرّكاية منجزات عمى الرّىاف) المغاربية الرّكاية في التجريب ىاشـ، بنكم عمر  (1
 .48، ص1986، 2ركلاف بارت، درس السيمكلكجيا، تر: عبد السّلبـ بف عبد العالي، دار تكبقاؿ، الدّار البيضاء،  ط (2
 .12ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص  (3
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        عكالـ الأعماؽ  يجسّد استحضار الرّكائيّة ليذا النّكع مف التّعابير في إطار النّص
اندماجيا العاطفي وتلاقح مشاعرىا لحظة الإبداع مع سحر مفعوؿ »يعكس مدل بكؿّ صراعاتو، ك 

        كىك ما يعني أفّ الرّكائيّة ،1«مف خلالو قائمو قارئا ما موحيّة، وتركيب يستيدؼكؿّ كممة 
مف التّخمص مف سحر الكممات التي تتسرّب إلى قاموسيا  قارئة مستيدفة لـ تتمكّف»في الكاقع 

        وفي الوقت نفسو ىي قارئة تتعامؿ  إلى شعورىا الواعي عورىا المخزّفالمّغوي مف لا ش
 .2«مقروءاتيا المتعدّدة بامتيّاز مع

أـ التي غنّتيا رباعيّات الخياـ" مقطعا شعريّا مف قصيدة " تذكر السّاردةكفي مكضع آخر 
 :  سمعت صوتا ىاتفا في السّحر»كمثوـ

  نادى مف الغيب غفاة البشر

 ىبوا املأوا كأس المنى

 قبؿ أف تملأ كأس العمر كؼ القدر

 القمب قد أضناه عشؽ الجماؿ

 والصدر قد ضاؽ بما لا يقاؿ

 يا رب ىؿ يرضيؾ ىذا الظّمأ

 والماء ينساب أمامي الزّلاؿ

 .3«آه يا ظمئي مف يرويني..

                                                           
 .51الجزائرم، صناصر معماش، النّص الشّعرم النّسكم العربي ( 1
 .ص،ف، المرجع نفسو( 2
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    آماؿ/ نّفسيّة التي تعيشيا الذّات لقد اختصر ىذا المقطع مف رباعيّات الخيّاـ، الحالة ال
مف جرّاء التّجاىؿ الذم تقرأه في نظرات أبييا كتصرّفاتو ككلبمو، فالتّجاىؿ ىك شكؿ مف أشكاؿ 

تنفيذي بؿ يقتصر عمى الاستيتار والازدراء  يتّسـ بالقيّاـ بأيّ فعؿلا الذي »العنؼ النّفسي 
      واستعماؿ وسائؿ يراد بيا طمس شخصيّة الضّحيّة أو إضعاؼ قدراتيا الجسديّة أو العقميّة

كيككف العنؼ النّفسي مباشرا ، 1«ممّا يحدث سمبيّا في الحياة اليانئة وقيّاميا بنشاطاتيا الطبيعيّة
كالتّخكيؼ كعدـ  تـ كالاستيزاء كالإىماؿ كاللبمبالاةأك غير مباشر كالتّيديد كالإذلاؿ كالشّ 

 ...الاعتراؼ

عمى لسانيا كتذكرىا  شعريّة نسجتيا آماؿ اأبيات عيوف ليمى كظّؼخر تآكفي مكضع 
 تقكؿ: ،تيدييا إلى حبيبيا عمرك 

 دتني وّ ع كما»

 يوـ أفيؽ عمى نبض كؿّ 

 وتحمؿ لي خيوط الصّباح

 لاـ ما أريدالظّ  فأىوي إلى صدر

 فأترؾ ذاؾ الشّعاع يفيؽ

 وأصمب ذاؾ مف حبؿ الوريد

 دتنيوّ ع كما

 ؾ أغسؿ وجو الغسؽفي كفيّ 

 ب موعد ذاؾ الشّفؽ       أمسح أوراؽ الشّجر.. أرتّ 

                                                           
 .37، ص2008، دار الصفال، عماف، الأردف، )د.ط(، -دراسة نفسيّة  –سكسف شاكر مجيد، العنؼ كالطفكلة  (1
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 وأحنيو قميلا ظير القمر

 عمى غيـ عطر عتيد

 دتنيوّ ع كما

 أرمي بروحي في رحاب الفضاء

 أماف يثقة.. وكمّ  يوكمّ 

 بأفّ يديؾ بطوؿ البراري وطوؿ البحار

 تزيد.. تزيد

 راحتيؾ سرير مف ريش أفّ و 

 .1«أيّاـ عيدب.. كفرحة طفؿ تمقفني بحبّ 

الأنا الرّكائيّة بصكت الأنا آماؿ  أكليا تماىي صكت :يعكس أمريفإفّ ىذا الشّاىد الشّعرم 
تكظيفيا ليذا المقطع  اني ىك أفّ كالثّ  ،رّكائيّةمع ال بطمةيدؿّ عمى تكحّد ال مافي كتابتيما لمشّعر، 

   يا تشاع جماؿ الحياة التي عبّر عف، التي عاشتيا آماؿ، كما يالشّعرم جاء عاكسا لحالة الحبّ 
 .مع عمر في منزؿ عمّتيا في فترة تكاجدىا

 النّمط التّقميدم لمنّص الرّكائيكسر ذلؾ ل الرّكائيّة لمشّعر ضمف الرّكاية تكظيؼكجاء 
آماؿ، كفؽ مستكيات متباينة، ككاف الشّعر / عبير عف المشاكؿ التي تفاقمت في حياة الذّات كالتّ 

  فييا بديلب لمصّكر التّعبيريّة المّغكيّة، لما يحممو في مضامينو مف انزياحات، تترؾ لمكاتب الحريّة 
 عف الدّلالات المخبّئة تحت جسد النّص.ي المجاؿ لمقراءة، كالكشؼ في التّعبير، كما تترؾ لممتمقّ 
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إلى تنكّع  ،مّغة الشّعريّةكال ،كالأجنبيّة ،كالعاميّة ،الفصحى عمىالمّغكم  أفضى الاشتغاؿلقد 
اتّخذت فييا مف ثنائيّة إذ  ،ة الكاتبة خصكصيّةككذا أكسب تجرب ،كتعدّد في الرّؤل ،في الأسمكب

ىكذا ك جنسيف المرأة كالرّجؿ مصدر إبداعيا، مف خلبؿ كشفيا عف العلبقة المضطربة بيف ال
اء والدّلالة، بؿ تركّز عمى تركيب لا تتبنّى الأحاديّة عمى مستوى البنيتّضح أفّ ىذه الرّواية »

لتحديد مكقؼ  1«يتداخؿ فيو الشّعوري واللاشعوري وتتواشّج فيو المّغات ومستويات السّرد معقّد
 .العالـالآخر ك مف 

 :لػػ: عيوف ليمى (شطحات أنثى) كرصدنا جممة مف الملبحظات بخصكص لغة

  ،تغيب فييا الحيمة الأدبيّة بسيطة كانت لأفّ أغمب استعاراتيا مسترسمة قريبة مف الكاقع
النّصي  ة التّعابير التي تجعؿ مف النّسيج، كقكّ بداعيّةالتي تتّصؼ بيا أغمب الأقلبـ الإ

 .الجاىز ذلؾ التنّميطالذم يمبس النّص تحفة فنيّة تخرجو مف  الإغراء البلبغي في يغرؽ
 كمنو يقؿّ البحث عمّا كراء النّسيج النّصي كالغكص في أعماقو ،في الطّرح المباشرة 

 لمكشؼ عف المعاني المضمرة أك المحتجبة كراء ركاـ الكممات كالتّراكيب كالبلبغات.
  يميؿ التّشكيؿ المّغكم لمرّكاية إلى البكح الذّاتي، حيث طغت تقنيّة المكنكلكج التي احتكت

 أكجاع البطمة كصكّرت معاناتيا النّفسيّة بكثير مف التفّاصيؿ كالتّكرار كالتّركيز.
  استفادة الرّكائيّة مف أسمكب الخاطرة كالمناجاة في نقؿ أحاسيس البطمة، كقمقيا كتساؤلاتيا

 م كحكؿ كطنيا. حيطيا الأسرّ حكؿ م

  بعد حديثنا عف العنؼ الذّككرم كالاضطياد الاجتماعي الذم مارستو السّمطة الذّككريّة 
     سننتقؿ في المبحث الأخير  لػػػ: عيوف ليمى، (شطحات أنثى)عمى الذّات الأنثكية في ركاية 

العتبة كدكرىا في تكثيؼ الدّلالة كشؼ عف كعي الكاتبة بيذه ، كالفاإلى الاشتغاؿ عمى عتبة العنك 
 كتكجيو القراءة.
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 المفقود والحبّ  وت الأنثويّ ى / الصّ عيوف ليملػػ:  (شطحات أنثى)الث: المبحث الثّ 

 شيد ركاجا في كافّة المجالاتت ةمنذ أكثر مف نصؼ قرف مف الزّمف كالدّراسات السّيميائيّ 
                حتّى طغت المؤلّفات التي تبحث في العلبمة كأصنافيا عمى غيرىا مف الأبحاث

أك فكرمّ  أدبيّ  مكضكعشمكليّة ىذا العمـ الذم بات مف الممكف بكاسطتو التّطرّؽ لأمّ ل نظراكذلؾ 
   في المّغة كالبلبغة كعمـ الجماؿ كغيرىا دراسات لا تحصىفظيرت  مف زاكية سيميائيّة أك ثقافيّ 

كتستند لمفاىيمو، فيك عمـ قائـ عمى مصطمحات متنكّعة يمكف الاستفادة مف العمكـ تعتمد عميو، 
تحميؿ ككاف العنكاف مف أىـ العتبات النّصيّة التي سعت السّيمياء إلى  منيا في دراسة العتبات،

استنطاقو فيمو ك مّح بو القارئ لمكلكج إلى عالـ النّص قصد ا يتسباعتباره مفتاحا أساس بنيتو كدلالتو
 كتأكيمو.  

كبناء عمى ذلؾ يككف العنكاف ىك النّص المكازم الذم يكاجو القارئ أثناء تفاعمو مع النّص 
الإبداعي، ككنو ليس مجرّد مادّة إعلبنيّة فقط، بؿ ىك خطاب إبداعي يحمؿ في أعماقو رسالة 

 .الدّقة في نسجو كالجماؿ في تشكيمو ،ى مف مراعاة أمريف ميمّيفا يتأتّ كىذتختزؿ مضمكف النّص، 

في الأعماؽ مف أجؿ كشؼ  قصد الغكصبنية عامّة قابمة لمتّحميؿ كالشّرح إذف العنكاف 
 (شطحات أنثى)ركاية  عنكاف، كعميو سنحاكؿ في ىذا المبحث أف نسمّط الضّكء عمى النّصمقاصد 

كيؼ انتقمت العنكنة مف التّركيز عمى الصّكرة المّغكيّة كالبنية الحرفيّة  كسنبيّفعيوف ليمى، لػػ: 
 لاليّة المتماشيّة مع التّحديث.التّقريريّة المباشرة إلى الصّكرة البصريّة ذات الكظائؼ الدّ 

منسجما مع مضموف جاء ىؿ و  لالات التي يحمميا ىذا العنواف؟ما ىي الدّ  لنتساءؿ الآف:
 النّص؟. 

أستاذة في العمكـ الكثائقيّة مف كىراف عممت في الصّحافة سابقا، انتقمت إلى  ليمىعيوف 
ليا كتابات في بعض الخكاطر ، 2010التّدريس منذ عاـ 

شطحات )الجانب السّردم فكانت ركايتيا في الشّعريّة، أمّا 
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كىي ركاية تبحث في اليكيّة عف طريؽ تجسيد معاناة الأنثى الخاصّة  ،أكّؿ ما كتبت (أنثى
 كتحرير الدّاخؿ مف ردكد الأفعاؿ.الأنثكيّة كاكتشاؼ الذّات 

 طفمة كانتيد مف الانكسارات منذ أف ىي ركاية تحكي عف الصّبيّة آماؿ التي عاشت العد
 ىكانت أكلك حات حياتيا، كمنذ أف شاء القدر أف يخطّ كؿ شطحات الآلاـ كالأكجاع عمى صف

، كثانييا حبّيا لابف عمّتيا الذم فجّر نفسو في زمف "مد اليبريعبد الصّ مآسييا لامبالاة كالدىا "
العشريّة السّكداء نتيجة اعتقاداتو الخاطئة، كأخيرا اكتشافيا بأنّيا ابنة غير شرعيّة كلدت نتيجة خطأ 

 كالدىا البيكلكجي. عبد المؤمف البيدريارتكبتو كالدتيا مع 

بة الأكلى التي تسبح لي الذم يختصر مضاميف النّص، كما يعدّ العتيعدّ العنكاف المبنى الأكّ 
دراؾ معانيو لابدّ دلالات النّسيج النّصي، كلفيمو فيما جيّ فييا  مف فؾّ شفراتو بالعكدة  دا كتشريحو كا 

               النّص وقراءة النّص قراءة العنواف في»إلى النّص كتعريّة خطاباتو، أم مف خلبؿ 
ة خاصّة العنكاف بيذا الشّكؿ أصبح استراتيجيّ ى نتمكف مف كشؼ أسرار النّص، فحتّ  1«في العنواف

        كئ عمى آليّات التّكثيؼ الدّلاليليا خصكصيّات كمككّنات تدخؿ في إطار التّجريب المتّ 
 .بداخمو الرّغبة في قراءة النّص حرّؾالقارئ، ليدكر المنبّو الذم يثير استجابة ؤدّم الذم ي

 في الممفوظ النّصي: الأنثويّةكّؿ الذّات تش/ 1

"عيوف نبدأ باسـ الكاتبة الفعميّة  قبؿ الحديث عف العنكاف كماىيّتو كاف مف الضّركرم أف
خارج ، كىك ضمير فعمي يقع الأنا" الكاتبة" المثبّت عمى الغلبؼ، كالذم يشكّؿ حقيقة لػ "ليمى

     الأنا الكاتبةؿ الحدّ الفاصؿ بيف النّص كيتكدّد إليو، كيحكـ حكلو دلاليّا كلا يقع فيو، لأنّو يمثّ 
التي تمثّؿ  والأنا الرّوائيّةم الذم يتحمّؿ مسؤكلية النّص الفعميّة، التي تمثّؿ الشّخص المادّ 

 خصيّات كالحكارات كالآراء.مخمكقات خياليّة تنسجيا الأنا الكاتبة مف أجؿ خمؽ نص متعدّد الش
           ...و دور مخمؽ ومتبنى مف طرؼ الكاتبالسّارد ليس أبدا الكاتب ... ولكنّ » فػكعميو 

قي الشّخصيّات الرّوائيّة شأنّو في ذلؾ شأف با  –أو كائف مف ورؽ  –فيو شخصيّة متخيّمة 
                                                           

 .53فارس تكفيؽ البيؿ، الركاية الخميجية )قراءة في الأنساؽ الثقّافيّة(، ص( 1
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وتمرير  لينوب عنو في سرد المحكي الحكائيمو ؼ، وىو يؤسّس عميتوسّؿ بيا المؤلّ  ،الأخرى
 .1«يديولوجي، وأيضا ممارسة لعبة الإيياـ بواقعيّة ما يرىخطابو الأ

كتاريخا  ،ة منتظمةبناء عمى ذلؾ يعتبر النّص فضاء متخيّلب، كمكضكعا محكيّا، كقصّ 
السّاردة كي تعيد مف طرؼ الذّات الكاتبة، لتأتي بعدىا الذّات  ايستعاد داخؿ الفعؿ السّردم، منسكج

      تشكيمو سرديّا، كتعيد تنظيمو حبكيّا، ما دامت الحبكة ىي الكسيط الذم يعيد تنظيـ الأحداث 
الذي بو نعيد  أرى في الحبكة التي نختمقيا الوسيط المميّز»: إذ يقكؿ، ""بوؿ ريكوركما يرل 

 .2«تشكيؿ تجاربنا الزّمنيّة

مشيرا إلى الخمط " "الأنا الرّوائيّةك "الأنا الكاتبة"بيف  زيالتّمي نجيب العمامي""كقد حاكؿ 
     (الرّوائي في ضوء المنيج البنيويّ )تقنيّات السّرد في كتابيا  يمنى العيد""الذم كقعت فيو 

ف ايما مصطمح، ليدلّا عمى مفيكـ كاحد، فكأنّ "و"الكاتب، الراّوي"كانت تكظّؼ مصطمح " ثحي
 .3مصطمح مفيكمو الخاص أفّ لكؿّ مف غـ رّ عمى ال نجيب العمامي""، يقكؿ ف لمفيكـ كاحدامختمف

عيوف " الأنا الكاتبةبأفّ  نحسّ  ث، حي(شطحات أنثى)ىذا الخمط في ركاية  كيحدث لنا مثؿ
جوليا كريستيفا" كىك ما يمكف أف ندرجو ضمف ما قالتو " ،"آماؿ "الأنا الركائيّةىي نفسيا  "ليمى

      الذّات الكاتبة التي تحرّر النّصؼ، بأنّو كىك في حكار مع النّص ينتقؿ ضمنيّا مف عف المؤلّ 
إلى الذّات السّاردة التي تمعب دكر الشخصيّات كالحكارات كالأدكار التي يشترط تكاجدىا بداخؿ 

باعتباره  الدّاخمي/الرّكائيعمى  افييمثّؿ اسقاطا لمخارجي/الثقّلاسـ الكاتبة ىنا جاء كعميو ، 4النّص
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ة ىك ممثّؿ العمؿ الإبداعي كمنتجو كخالؽ العمؿ التّخيمي الذم يبني مف خلبلو المككّنات السّرديّ 
 الجمالي.  التي تمنح لمنّص بعده

 ي:و وفضح اليامش النّس (شطحات أنثى) العنواف /2

 داخؿ الاستعارم سؽلمنّ   رتؤطّ  ةمركزيّ  علبمة باعتبارهاسما شخصيّا لمنّص العنكاف يعدّ 
ع دلالاتو ومحاولة أبعاد دلاليّة وأخرى رمزيّة تغري الباحث بتتبّ » كنظاـ سيميائي ذ ، فيككايةالرّ 

كتبت  عيوف ليمىلمكىمة الأكلى يعتقد أفّ  (شطحات أنثى)عنكاف  قرأيكمف  ،1«فؾ شفراتو الراّمزة
 مفيكماك  اسميميبدك  ركيبيّةالعنكاف مف النّاحيّة التّ ، لأفّ كيّة تقميديّة بعيدة عف التّجديدركاية كلبسي
       يجعمنا نحسّ  حذؼانزيّاح أك فلب نقع عمى  ،قراءة ثانيّة إلى أم تأكيؿ أك أمّ  ليس بحاجة

 .مألكفة كتجاكزت التّقاليد السّائدةنّيا خرجت مف الأطر البأ

 دكتؤكّ  ،اظاىريّ  ةقريريّ كالتّ  البساطة بكىـ تقرّ  التي كايةالرّ  ىذه داخؿ الانسجاـ يخمؽ ما كىك
 أمكرا لا تطفك فكؽ السّطحالمتمعّف في المتف الحكائي جيّدا يجد ، فباطنيا في ةالإشكاليّ  الحقيقة

     فمدلكؿ كممة الشّطحات خرج مف معناه المعجمي إلى المعنى الإيحائي، حيث أصبح لا يدؿّ 
نّما يدؿّ عمى الحركة، كىذه  ،عمى الرّقص              دالاّ  ا ثقافيّاالحركة لا تعدك أف تككف مؤشّر كا 

 ستقراراللبّ اك  ،لّبثباتلاتحمؿ في مضامينيا معنى  ،عمى ما تحيؿ إليو ىذه المّفظة مف تفرّعات دلاليّة
 نسجاـ.    اللبّ اك  ،كالاضطراب

   المغيّب الأنثكمّ  الكجكدإلى البحث في معنى  بعدىا الدّلالي في (شطحات) كممة كتذىب
 سمطة يياعم، تفرضيا كالمعنكمّ  المادّم الإقصاء مف حالة عيشت فالمرأة العربيّة، في الأكساط
    الثّكرة في رغبة كجكد عمى تؤكّدك في تعميؽ جركح المرأة،  (شطحات)كما تزيد لفظة المجتمع، 

    التي مارستيا آماؿ  طحإلى سمطة البكح كالشّ  متالصّ  سمطة مف خركجا ائد،السّ  الكضع عمى
 .المقدّس شكؿ اتّخذت كأعراؼ عادات ضمف اكسجني أجازت قمعيا التّي الاجتماعية النّظـعمى 

                                                           
 .12، ص 2001، 1لعنكاف، كزارة الثقافة، عماف، الأردف، طبساـ قطكس، سيمياء ا( 1
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 يظركؼ بيئيّة مغايرة تنقميا مف ماض خمؽك  ،لؤمؿ، كسر الحكاجزلكدلالة رامزة  آماؿ تعني
       الكلبـ إلى البكـ مف التّحكّؿ كىذا ،كمحتجّة ةمتمرّد ذات   إلى حاضر ة كصامتةمقمكع ذات  
 استعمالو عف كمنزاح محرّض لغكمّ  باستخداـ النّص نطقويست ،الحضكر إلى الغيّاب كمف

 . المعجمي

      مف النّاحيّة التّركيبيّة مستكحى  (شطحات أنثى)إذا كاف العنكاف  ،كعمى ىذا الأساس
التقّميدم الذم يتّصؼ بالمباشرة كالتّقريريّة كالبساطة، فإنّو مف النّاحيّة الكظيفيّة كالدّلاليّة  نّمطمف ال

   صد بو الرّقص الذم تؤدّيو الأنثىلأنّو لـ يكف يق ،لمعاني النّصيحتاج إلى قراءة ثانيّة كتأكيؿ 
نّما ىك عنكاف يبحث في دلالات أخرل تخصّ معاناة الأ  .لذم ىضـ حقّيانثى في المجتمع اكا 

تجمع بينيما الإضافة  (أنثى)ك (شطحات)يف ىما مف دالّ  (شطحات أنثى)العنكاف يتككّف 
 د بينيما حتّى أصبحا دالّا كاحداألغت الحدك  التي)المضاؼ كالمضاؼ إليو(، كىذه الإضافة ىي 
ما يدكر داخؿ لفظة الأنثى عكس كذلؾ في العنكاف تككف الشّطحات غالبا ما كانت تقترف بالأنثى، ك 

   المتف، كىك أفّ المتف يحكي عف الأنثى كانشغالاتيا كمدل تمكّنيا مف إثبات كجكدىا كتجاكزىا
 لذلؾ السيّاج الذم حكّطيا بو المجتمع الذّككرم.

       كما نجد في العنكاف غيّابا صياغيّا كعمى الأرجح ىك المبتدأ، فالأصؿ في العنكاف
عمى ما يبدك لو كظيفة حيكيّة أدخمت العنكاف في زئبقيّة  (ىذه)ارة كاسـ الإش، (ىذه شطحات أنثى)

ف جاءتا نكرتيف ما يعني أفّ العنكاف تافالكممالطّرح كالتّساؤؿ عف أم شطحات أنثى تتحدّث الرّكائيّة؟ 
           لبع عمى مضمكف الرّكايةفكجدنا بعد الاطّ يحمؿ دلالة ذىنيّة عمى شيء غير معركؼ، 

        تمؾ التّقمبات التي تعيشيا الأنثى تعكس كؿّ  عيوف ليمىأفّ الشّطحات التي تتحدّث عنيا 
 عنكاف مف مقتضيات الكاقع المممكس      في تكصيفيا ليذا ال ة، منطمقركايتياالتي شغمت حيّز 

       ئ ذم يضفي عمى النّص مقكّمات جديدة، ما يثير تساؤلات كثيرة تحفّز القار إلى الخياؿ ال
، كمف خلبؿ الاحتكاـ إلى الخمفيّات المعرفيّة كتخييؿ ملبمحيا يذه الأنثىلتراض صكرة فاعمى 
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      أنثى في عنفكاف شبابيا تعاني  كالقرائف النّصيّة يتبيّف أفّ الأنثى التي يتحدّث عنيا النّص ىي
 الكجع كالقير كالتّجاىؿ.  مف

        منيؾ ىذا الرّجاء»قكؿ بطمة الرّكاية آماؿ كىي تناجي الخلبص مف ىذا الحزف ت
       بؿ تتجاوز حينما تتمقّفو أذرع البوليسية وىي ترسـ معاناتي بدقّة عدسة تصوير رقميّة..

 بالأمؿ ،مجرّد شعور بائس بالفرح ذلؾ إلى الدّخوؿ في لحمة الأشياء التي قد تمنح صبيّة
         كاقعة  ىنا الأنثىف ،1«بالحبور. صعب أف يمنحؾ أحدىـ طردا مف الحزف ممفوفا كيديّة

ة محدّدة، تجعمنا نطرح تساؤلات عدّة يديكلكجي ما فرضتو ظركؼ اجتماعيّ أتحت ىيمنة نسؽ ثقافي 
ىذه الأنثى؟  ركؼ التي تعيشيا الأنثى في ىذه الرّكاية؟ كمفما ىي الظّ  في غاية الأىميّة ىي:

 ؟اسمياكلماذا قالت أنثى كلـ تذكر 

      ترميزم أكثر ممّا ىك فضاء إنشائيفضاء تقني عاكسا ل (شطحات أنثى)عنكاف جاء 
الأدلّة المّغويّة ]...[ التي يمكف أف تثبت في مقدّمة نص لتعيينو، وبياف محتواه » لما يحممو مف

غواء الجميور المستيدؼ فكيؾ لمقاربة كاقع الأنثى تّ التحتاج إلى  ةشفر فيك  ،2«الشّامؿ، وا 
الميمّشة، كتعميؽ الكعي المعرفي الجمالي بحقيقة المرأة في العالـ العربي، كىي نتيجة حتميّة اعتاد 
القارئ الكصكؿ إلييا في معظـ المتكف الرّكايّة التي تكتبيا المرأة، حيث يتـ فييا التّمركز حكؿ 

 .تابة عف انشغالات المرأة كىمكميافي الرّكاية النّسائيّة يعني الك تكالتّمركز حكؿ الذّا ،الذّات

غواية المتمقّي واصطيّاده » حرص الرّكائيّة عمى عدـ ذكر اسـ الأنثى في العنكاف غرضوف 
ثارة أفؽ انتظاره لسرد يمتمس الأنوثة، والحديث عف الجسد الأنثويّ     دلالة »كيمثّؿ أيضا  ،3«وا 

عمى تلاشي البطولة بالمعنى الشّخصي والفردي، وىي بطولة موصولة بالإيماف الشّعبي والخرافي 

                                                           
 .15ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص ( 1

2  ( GérardGenette, seuils, éd seuil,1989, p73. 
 ، النّادم الأدبي الثقّافي، جدة68علبمات في النّقد، ج ،عبد الحكيـ باقيس، العنكنة كتحكّلات الخطاب في الرّكاية اليمنيّة  (3

 . 386، ص2009، )د.ط(، 17السعكدية، مجػ: 
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كما ييدؼ ، 1«بالمنقذ والقائد والزّعيـ، وليذا فإفّ غيّابيا ىو نتاح انكسارىا وتضاؤؿ القناعة بيا
عرّؼ عمى ىكيّتيا تيتحفير القارئ عمى قراءة الرّكاية ل إلىأيضا عدـ ذكر اسـ الشّخصيّة في العنكاف 

ترمي عدـ ذكر اسـ محدّد للؤنثى في العنكاف إلى أفّ الرّكائيّة أيضا يرجع كما  كمسارىا في الحياة.
 إلى تعميـ الظّاىرة عمى النّساء دكف تحديد ىاتو أك تمؾ.

ىك بمثابة  كغيّابو اليكيّة، دعائـ أحد الاسـ ككف لميكيّةا طمسكيمكف أيضا أف يعني  
 الاسـ إسقاط لأفّ  ،كجكديّا كفعميّا في دائرة الحياة الفاعمة تغييبا عنيا المتحدّث لأنثىا يذهل تغييب
عنى، بيذا الشكّؿ تككف م بلب حياة عمى دلالةك  ابحياتي الاكتراث عدـ عمى دلالة ىكالأنثى  عف

 قمؽ.كجكد كحالة رّكاية تعيش أزمة ي ىذه الالأنثى ف

ىي الشّخصيّة  ،العنكاف كعمى مستكلالمتف  عمى مستكلالأنثى الحاضرة تككف كعميو 
انت تعمؿ عمى كسر النّسؽ ة التي تتمركز حكليا الأحداث، كما ىي عصب الرّكاية التي كئيسالرّ 

كبكصفيا  ،تبارىا أنثى مؤسّسة لمفعؿ كمنجزهباع ،ات نفسيالمذّ  الأنثكيّة ككسب سمطة الذّات المييمف
 ا.كمّيقيمة المييمنة في الرّكاية تمثّؿ ال

جيؿ الرّجؿ وقسوتو » بياف ما عانتو كؿّ النّساء مفآماؿ بالأنثى قصدت الرّكائيّة 
والعلاقات الأسريّة التي كانت تنظر إلى الرّجؿ نظرة فييا رىبة وتقديس، ومف ىذا النّسيج المعقّد 

ذكاتيفّ النّساء صعكبات في تحقيؽ  ما أػدّل إلى كىك ،2«تكوّنت الجوانب المتعدّدة لقير ىذه المرأة
       فيو، فمنذ كلادتيفّ  أف تتكاجدفّ  رفض ،كسياسيّ  ،كاقتصادمّ  ،كثقافيّ  ،عيّ في مجتمع اجتما

فّ في كسط مختنؽ بسطكة كىفّ يكاجيف أمكاج الحياة الصّاخبة لإثبات ذكاتيفّ كانتزاع الاعتراؼ بي
 المحظكرات.

                                                           
 . 239، ص2012، 1زيّاد صالح، الرّكاية العربية كالتّنكير )قراءة في نماذج مختارة(، دار الفارابي، بيركت، لبناف، ط (1
جامعة  الخطاب، تحميؿ مخبر منشكرات الخطاب، مجمة أكريدة عبكد، "صكت المرأة في ركايات عبد الممؾ مرتاض"،( 2

 156، ص2012 ،11ع ،7مجػ الجزائر، كزك، تيزممكلكد معمرم، 
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/20176 ،25 /1 /2019 ،19:08.سا 
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 كةكؿ ىؤلاء النّسآماؿ التي تحكي عنيا الرّكائيّة في متنيا مف البداية إلى النّياية  ؿ إذفتمثّ 
وكؿّ النّيايات المعمّقة تصنع في داخمي » :كيتّضح ذلؾ في قكؿ الرّكائيّة عمى لساف بطمة ركايتيا

      أفّ الحزف قد حجز لو مقعدا في الصّفوؼ المتقدّمة فولي يشيبدائؿ الخذلاف.. ووجيي الطّ 
غيرة التي تأشّر أنّؾ والدي وكفى.. مف كؿّ الأشياء الصّ  مف الخواء.. في النّياية خاوية سمائي

 ؿ بسخاء تراتيؿ طقوسو..في ديانتي أردتؾ ربّا أركع تحت قداسيّة نواميسو.. أرتّ 

رد  الأنثكيّة تمثّؿ ىذه العبارات النّابعة مف الذّات .1«بكؿّ بساطة اشتييت أف تكوف والدي
يعني ذلؾ أفّ المرأة وقعت »كالدىا ضدّىا،  مارسوفعؿ الأنثى آماؿ عمى ممارسة التّجاىؿ الذم 

وأفّ العنواف بصفاتو تمؾ يعمؿ عمى كسر ذلؾ  يديولوجي محدّد سمفاأتحت ىيمنة نسؽ اجتماعي 
فرض بواسطتيا ىيمنتو عمى القارئ بتأسيسو فعلا منجزا، يسدّ يالنّسؽ، وكسب سمطة كبيرة 

آماؿ  / الأنثىحاكلت  .2«عبر تساؤلات يفرضيا عميو الفجوات الدّلاليّة التي يضعيا أمامو
ؿ أنثى بالكتابة المطالبة بحقكؽ ك عيوف ليمىمثمما حاكلت في نص الرّكية التّخفيؼ عف كجعيا 

 . ىا فعلب ككممةكجكدميمّشة كسعت إلى إثبات 

تجميع مكثّؼ لدلالات النّص، إف البؤرة قد يستقطبيا »كػ  (شطحات أنثى)العنكاف جاء 
العنواف ثـ يتـ تردادىا في مقاطع النّص، فتأتي تمؾ المقاطع تمطيطا لمعنواف وتقميبا لو في صورة 

 مف كجية نظرنا                مثلب لكاف أبمغ (نوفشطحات )لكف لك كاف العنكاف  ،3«مختمفة
         كبيذا تككف جسد النّصحرؼ النّكف ك حيث تترؾ لمقارئ سرّ التقّدير لمدّكاؿ الخفيّة كالنّائمة تحت 

 .إجابات إلّا إذا دخؿ عالـ النّصو لطرح الأسئمة التي لا يجد ليا تقالقارئ كشكّ  ت انتباهقد جذب

                                                           
 .28ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص( 1
عصاـ كاصؿ، الركاية النّسكيّة العربيّة )مساءلة الأنساؽ كتقكيض المركزيّة(، دار كنكز المعرفة لمنّشر كالتكزيع، عماف ( 2

 .46، ص2018، 1الأردف، ط
 عرية دراسة في الأصكؿ كالمفاىيـ()عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الش تاكريريت، الحقيقة الشعرية بشير( 3

 .134، ص2010، 1ب الحديث لمنشر كالتكزيع، إربد، الأردف، طعمـ الكت
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لأفّ الشّطحات  ،إلى حدّ بعيد استفزّ م اعنكان (شطحات أنثى)بناء عمى ذلؾ يككف العنكاف 
    شبيية بتمؾ الشّطحات التي يتحدّث عنيا العرفاء كالتي يقصدكف  عيوف ليمىالتي تتحدّث عنيا 

فمف كشؼ النّقاب  ،مكتكما، أم التّصريح بعقيدتيـ كالجير بأسرارىـ ىبيا البكح بما يجب أف يبق
     فقد باح بسرّ لا ينبغي البكح ،شطحعف تمؾ العقيدة )كحدة المكجكد( أك علبقتيـ بالله قالكا بأنّو 

 .1كيتـ معاقبتو لكشؼ ذلؾ السّر ،بو

مف المؤكّد أفّ النّبرة المتعاليّة كالسّاخرة التي تسـ ىذه الكممة، تبرّر فجكات التّكتّر النّاطقة 
    وفي شأنا يجعؿ العرفاف الصّ » مفيكماي بالدّلالة الصكفيّة لمعنى كممة شطحات لمعانييا، كتكح

ف ت ّـ ،2«ةمف شؤوف الخاصّة لا يجب البوح بو لمعامّ  زلّات المتصكّفة البكح بو فيك يطمؽ عميو  كا 
        مكاشفة بممفكظات عف غير أمر إلييّ حالة الإشراؽ كال كىـ في أكجّ كحدّ، ناء التكبكحيـ أث

 ة الإلييّة بالنّسبة لمشّطح عند المتصكّفة.عمى السّمط اكىك ما يمثّؿ تمرّد

 كتظير ،لفظة شطحات لتككف مدلكلا يعكس مضمكف ركايتيا عيوف ليمىالرّكائيّة اختارت 
فكممة  ،فة إلى البكح بما كاف مسككتا عنوإضا ،كمعادؿ مكضكعي لمقير كالظّمـ كالتّجاىؿ كالصّمت

مف عنؼ  الأنثكيّة رّر الذّات، تحتكؽ إلى التّحرّرء النّفسي لمسّاردة، التي تالشّطحات تعكس الفضا
     س تمرّدا ى الكسائؿ، كما يعكة الذّات الأنثكيّة بشتّ ، الذم يستسيغ إدانكسطكة الرّجؿ المجتمع

 عمى السّمطة الذّككريّة.

عاشت لمدة ستّة كعشركف  التيآماؿ" الرّكاية " في بطمةالبكح المتبكع بتجمّى ىذا القير ي
        صعب أف تدرؾ» :""عبد الصّمد اليبريسنة حالة يأس كحرماف كتجاىؿ مف طرؼ كالدىا 

أنّؾ تخسر أدنى حقوقؾ الطّبيعيّة في معركة فرضت عميؾ .. طرفاىا غير متعادليف أبدا .. والد 
           لو لمحظة واحدة أف أكوف طرفا في نزاعني لـ أتصوّر نفسي و وابنتو .. لا أدري؟ ولكنّ 

                                                           
سا 04:45، 2013مام  17، "ما معنى الشطح عند العرفاء؟"، bara’a and wilayahالبراءة كالكلاية  (1

m.facebook.com://https، 14  سا. 23:23، 2017فيفرم 

 .31، ص2000، 1بيركت، الدار البيضاء، ط نصر حامد أبك زيد، الخطاب كالتّأكيؿ، المركز الثقافي العربي،( 2
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 ما تعرفو كؿّ ك تجيؿ دكاعي ىذا النّفكر، ك  ،مع كالدىاحادّة  حالة صراع آماؿ" "تعيش  .1«مع والدي
الأـ  نجكتمسّكت بيا كشاء القدر أف تيا لكنّ كىي في بطنيا، تتسبّب في مكت أمّيا أف أنّيا كادت 

 .معا كالابنة

حجبو كالصّمت عنو ىك أفّ آماؿ ابنة  ت ّـ اخطير  اسرّ نكتشؼ كنحف نتتبع أحداث الرّكاية 
يذا السّر بكح بلـ تستطع الأـ أف تك ، 2يقطف في قرية بيدرعبد المؤمف البيدري" لرجؿ آخر يدعى "

 اليبري"مد عبد الصّ " إلّا بعد محاكلة آماؿ الانتحار بسبب التّجاىؿ المبالغ فيو مف طرؼ كالدىا
 .كلـ يحضنيا يكماترعرعت في بيتو الذم 

حاؿ الغيبة والسّكر  بمعنى أفّ »ىنا البكح الشّبيو ببكح العرفاء بأسرار عقيدتيـ،  تجسّد
كاف فيو معاتبة كراحة  في الرّكاية  لكف ىذا البكح، 3«استولت عميو، حتّى تكمّـ بما ليس لو الكلاـ

         في الكقت نفسو، لأفّ آماؿ مف جية عاتبت كالدتيا التي تركتيا لمدّة ستّة كعشركف ربيعا
      5«سعيدة بيذا الحزف الممطر..»كمف جية أخرل ىي ، 4كىي تعاني القير كالظّمـ كالتّجاىؿ

 أخيرا واجيني النّد لمنّد.. رجلا لامرأة..»: نتمائيا كىكيّتيا كحقيقة كجكدىامنحيا ا الذم لأنّو ىك
لطالما بعث إليّ بإشاراتو التي لـ أفيميا.. نعـ أنا مستعدّة لممواجية.. مستعدّة لحكـ القضاء.. 
مستعدّة أف أكتـ أنفاس الآه.. الزّمف ليس انتقالا إلى الوراء.. ىو نير يتدفّؽ نحو الأماـ.. 

 .6«أخاؼ مف أحد.. أسفري لي يا حقيقة عف وجيؾ.. فما عدت

المفقكد  لصكت الأنثى آماؿ كالإعلبف عف الحبّ  امؤسّس إذف (شطحات أنثى)العنكاف جاء 
    إفّ العنواف يضع القارئ أماـ حقيقة يفرضيا بصيغتو تمؾ، وتتمّثؿ » ،بينيا كابنة كبيف كالدىا

                                                           
 .17 – 16ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص (1
 .127ص المصدر نفسو، ينظر،  (2
عي، المطبعة الكاثكليكيّة ة اليسك عبد الرحمف ابف خمدكف، شقاء السائؿ لتيذيب المسائؿ، نشػ كتعػ: أغناطيكس عبده خميف (3

 .49)د.ط(، )د.ت(، صبيركت، 
 .129ص ليمى عيكف، شطحات أنثى، ينظر،  (4
 .131ص المصدر نفسو، ينظر،  (5
 .136ص المصدر نفسو،  (6
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              ىذه الحقيقة في أفّ علاقة الذّات بالذّوات الأخرى والمجتمع بكؿّ مؤسّساتو تقوـ 
بيف الأب صاؿ تّ الاصبح يمع الآخر، لصراع المتناقضات / صراع الذّات  كىك، 1«عمى الصّراع
      ىذا العنكاف رمزا دالاّ  كيككفكسرت النّسؽ الاجتماعي المألكؼ،  ،علبقة انفصاؿكالابنة ىي 

               يتياعمى السّمطة الأبكيّة التي عممت عمى إلغاء دكرىا، كقمع حرّ  الأنثى تمرّدعمى 
 مف خلبؿ مجابيتيا لكاقعيا كرفع صكتيا أمامو.

، كتجاكز البكح بما يعترم مكنكنات المرأة أفّ الرّكائيّة كانت تيدؼ إلى ممّا سبؽ لنا يتبيّف
 2أعماؽ النّفس لمكشؼ عف أحداث كانت مدفكنة في ركاـ الماضيجدار الصّمت، كالتّكغؿ في 

كبيذا يككف ، العلبقة الأبكيّة غير المتكقّعة ة، لتظيرابت أماـ حميميّة الأبكّ كسر تكقّع القارئ الثّ ك 
    رات جديدة مبنيّة ابتة، ليخمؽ تصكّ ىذه العلبقة القيميّة الثّ  القارئ بحاجة إلى إعادة النّظر حكؿ

القارئ في منجزىا إلى إشراؾ  تسعى مف خلبلوكالذم كانت  ،لتّصريح غير المتكقّع مف الكاتبةعمى ا
               لـ أكف لأذكر» آماؿ:قكؿ ت، رخ الحاصؿ بيف آماؿ ككالدىاعمى الشّ  ديلتأكّ اك  النّصي

قبؿ ىذه الحادثة علاقتي بوالدي.. النّظر إلى الوراء يوميا كاف ليجعمني أخوض في نسبيّة 
الاحتمالات.. بحكـ سني كانت العتمة حاجبا يمنع عني مخاطبة العقؿ، لـ أكف لأشكّؾ ولو لمحظة 

   س فعؿ الكينكنة يعكفكعميو ، 3«واحدة أفّ ىذا الذي أسمّى ابنتو لا يفيض تجاىي حبّا وحنانا!!
 الأب كالابنة إلى درجة الانفصاـ.بذ التي تؤكّد عمى العلبقة المتكتّرة بيف ىنا تمفصلبت النّ 

جسّدت الذّات في ىذا السّياؽ صورة ثقافيّة نمطيّة سمبيّة عف الأب الذي يعتبر »لقد 
الشّفاىيّة الابنة مجرّد جسد فقط، فلا يشاركيا ىمّيا، ولا يعمؿ إكساب العلاقة بينيما مزيدا مف 

ع ر قد ز  والمشاركة في كؿّ شيء، وىذا الفعؿ الأبويّ  والمصداقيّة، لتكوف قائمة عمى الحبّ 

                                                           
 .48ص ،(المركزيّة كتقكيض الأنساؽ مساءلة) العربيّة النّسكيّة الركاية كاصؿ، عصاـ (1
 تحميؿ مخبر منشكرات الخطاب، مجمة ينظر، فريزة رافيؿ، "تمظيرات الكتابة في الخطاب الرّكائي النّسكم المغربي"، (2

 79، ص2016 ،23ع، 11مجػ الجزائر، كزك، تيزم معمرم، مكلكد جامعة الخطاب،
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/23604 ،25 /1 /2019 ،19:38.سا 
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 ىا المألكؼعف إطار فيو العلبقة الأبكيّة خرجت ، 1«اضطرابا نفسيّا وقمقا اجتماعيّا لدى الذّات
علبقة التّجاىؿ ، إلى إطارىا المحظكر، كالمتمثّؿ في كالأماف ة كالحنافعلبقة الأبكّ كالمتمثّؿ في 

 .مبالاةكاللبّ 

    الذم تتحدّث عنو الرّكائيّة ىك معادؿ رمزم لمصّمت  (الشّطح)يتبيّف لنا ممّا تقدّـ أفّ 
الذم فرضتو علبقات قيميّة عمى مجتمع منغمؽ يقمع حريّة المرأة في فعؿ ما تشاء، كما يمثّؿ 

     الذم يجعميا تدخؿ ،متالذم يحكـ عمى الأنثى بالصّ  ،كنمطيّة المجتمعالأنثكيّة تشطي الذّات 
 .المكتغاية إلى  ككتالسّ ك الفضح أك البقاء في صراع نفسي مع ذاتيا بشأف البكح ك 

وىناؾ جمست عمى مكتبي أخطّ الرّسالة.. »كتقررّ آماؿ ذات يكـ أف تكتب رسالة لأبييا: 
شيء كئيب في داخمي!!..كيؼ لي أف أعمؿّ  ىؿ ستنصفني الكممات أـ ستذلّني.. كؿّ  لست أدري

                   انتحاري؟؟ أنا التي كنت أؤمف بأفّ الرّضا بالقدر عبادة.. أنا التي كنت أتأفّؼ
أنّني سأخرج مف الدّنيا  يـ وكأنّيـ يحدّوف الله.. أمعقوؿمف كؿّ الذيف يضعوف حدّا لحيات

 ؟؟.عف ماذا سأكتب؟ وماذا سأخمي.. في النّياية لا أجد في حياتي غير الألـ..كافرة؟

تركت يديّ حرتّيف في اختيّار بعض مف الكممات.. فكؿّ لغة الضّاد لـ تكف لتجسّد حجـ 
يعمك فييا  ،ؿ إليوؿ كالمرسِ كتمثّؿ الرّسالة الخاصّة لحظة حميميّة بيف المرسَ . 2«الآه في كوامني!!

بكلبـ النّفس  ى أيضاكيسمّ  ،ي سيّاؽ كجداني، كاستعماؿ ضمير الأنا في الكلبـصكت الأنا ف
      سّرد النّسويوبيذا يمكف اعتبار اختيّار ال»ـ كأناه، عني التّماىي المطمؽ بيف المتكمّ ي ،لمنّفس

علانا عف تمرّد تحاوؿ مف خلالو  تحديدا ىذا الضمير  المرأة الخروج مف دائرة التّيميشوا 
 .3«والإقصاء، لتعبّر عف ذاتيا بوضوح وجلاء، في مجتمع يقمع المرأة، ويعتبر صوتيا عورة

                                                           
 .151ص ،(المركزيّة كتقكيض الأنساؽ مساءلة) العربيّة النّسكيّة الركاية كاصؿ، عصاـ(1
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المعاناة تتحدّث فييا عف  تنتفض آماؿ ضدّ الصّمت كتكتب رسالة لأبييا قبؿ أف تنتحر
 ( سنة26الذم داـ ستة كعشركف ) لكضعيارفضيا  عفتصرّح علبنيّة ك التي اجتاحت ككامنيا، 

 مد..اليبري عبد الصّ إليؾ يا »

 أحتاج اليوـ أف أبكي..

      يت..موات التي صمّ مت.. بعدد الصّ بعدد الأيّاـ التي عشت.. بعدد الدّعوات التي رتّ 
نّ   ى أبي..ي أقوؿ يا سي اليبري إنّي كرىت أف أعيش وأنت في الدّنيا تسمّ وا 

نّما أكره أف أكوف نعـ أكرىؾ وأكره أنّؾ والدي .. نعـ أكرىؾ ولست أتمرّد عمى القضاء.. وا 
 .1«د بدايتي ودىشة نيايتي..أنا منؾ.. قطعة مف روحؾ.. أف تصنع أنت بالذّات توحّ 

       غرباء » :الذم أرادتو حلّب لمأساة كجكدىا غير المرغكب فيوثـ تعمف عف الانتحار 
؟؟؟ ]...[ واثقة  َـ   كنّا يا سي اليبري.. غرباء والاسـ واحد.. رضينا أو أبينا انطفأنا ولا أدري ل

        ني سأكوف سعيدة ىناؾ.. فقد ألتقي عمر.. وقد ألتقي جدي.. ويوميا فقط سأعيشأنّ 
 بعضا مف الوقت.. بعضا مف الحياة.. لأنّؾ لف تكوف ىناؾ..

 ما يثمج صدري أنّني سأخرج مف حياتؾ وأنا حاممة اسما غير اسمؾ.. أكثر

اليوـ سأترؾ لؾ الدّنيا وسألتحؼ الثرى لتينأ مف بعدي.. غير آسفة إلّا لما قد يحدث 
 لوالدتي ولمحمود مف بعدي.. ولكف أقسـ أننّا سنمتقي وسينصفني الرّب رغما عنؾ.

دانتو ،الدىافالكتابة أعطت لآماؿ فرصة مكاجية ك  .2«آماؿ فراغ باطنيا مف مشاعر  ،كا  كا 
   سمبيّة أنيكت ركحيا، ىي التي لـ تستطع يكما مكاجية أبييا في الكاقع كلـ تصرخ قرفيا كألميا 

 مف معاممتو إيّاىا.

                                                           
 .118ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص (1
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 عبد المؤمف البيدري كيظير أمر رسالة أخرل تحمؿ سرّ كلادة آماؿ كتبيا رجؿ يدعى
 حبيبتي سعاد»: لسعاد، جاء فييا

           هكيؼ لي أف أفرغ ىذا الألـ مف أضمعي؟.. مف تجاويفي؟.. مف الآه التي تتأوّ 
حبّنا يا سعاد؟  مف الألـ؟.. كؿّ نبض لا يدؽّ إلا عمى ىواؾ.. يا سعادي ]...[ لماذا يشمّعوف

لماذا عنو يقولوف كفر؟.. متى كاف الفقر تيمة؟..]...[ البذرة التي زرعتيا فيؾ يا سعاد أريدىا 
النّير..  ىأف تكبر.. أف تمقي بظلاليا.. أف ترمي بزىورىا وتثمر.. قولي ليـ أريد أف أغيّر مجر 

 ..العمر الرّحيؽ الأخير قبؿ أف يجؼّ  دعوا ثمرتي تكبر.. دعونا نمتصّ 

       أنتظر منؾ جوابا يشفيني.. يا مميمتي.. لا الكرى يعرؼ عنواني ولا يستوطف قمبي 
 غير ىواؾ يا سعاد..  

 .1«عبد المؤمف البيدري

   كىكذا يتبيّف أفّ الرّسالة أداة فعّالة لمكشؼ عف المستكر، كالبكح بالأكجاع، فآماؿ جعمت 
مف الرّسالة فضاء رحبا لاستيعاب أحاسيسيا الدّفينة، كعبد المؤمف البيدرم ىك بدكره كظّفيا كعاء 

 شكمو الكتابيفاستعماؿ الرّكائيّة لمجنس التّرسمي، كاف بيدؼ استغلبؿ  يحتكم آمالو المكبكحة.
      اصي، يفصح ركائي متعدّد الأصكات، كخمؽ فضاء تن نصّ لمحصكؿ عمى خطابيّة كبنياتو ال

 .يكميّة المميئة بالمآسي كالأكجاعفي اتّصاليا بمدار الحياة ال آماؿ/ عف مكاجية الذّات 

 ب معناه إلّا بعد قراءة الرّوايةلا يكتس»بتفرّعاتو الرّمزيّة المختمفة،  (شطحات أنثى) فعنكاف
فقراءة الرّواية ]...[ تدفع القارئ إلى المقارنة بيف المعنى المقدّر في البداية والمعنى المستخمص 

ماليّات الكشؼ العنكاف جيعتمد  كمنو ،2«في النّياية مف أجؿ اكتشاؼ المزيد مف إمكانات الدّلالة
 التّقمبات كالأكجاع كالقسكة التي تعترم جسد النّص الأنثكمّ  كؿّ  ، حيث تبدككالفضح أداة كغاية
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      عيش حالة يأس جماعي بسبب تسمّط الحكّاـ تي تال المجتمعاتمآسي كانكسارات صكرة عف 
تمثّؿ الكطف قد ، فالأنثى المتشظيّة اليكيّة ىنا ابحجّة الدّفاع عني اكنيب خيراتي اعمى حريّاتي

 .كانتيكت كرامتو المغتصب الذم سمبت ىكيّتو

بصيص  نستشؼّ كأفّ ىذا العنكاف يجسّد انفصاؿ الإنساف عف ذاتو، لكف مع نياية الرّكاية 
   حيف اكتشفت البطمة آماؿ ىكيّتيا الحقيقيّة كتقبّؿ كالدىا ليا، كىك ما حضر في قكؿ آماؿ أمؿ  

مف أيف خرجتي  !ويسرة؟ولكف والدي حممؽ فيّ.. بدأ ييزّ برأسو يمنة » :كىي بيف أحضاف كالدىا
 ]...[  !؟يا حوريتي

 اا.. بصوت مبحوح.. استجمعت فيو ستّ والجفاء استوطف ثغري ]...[ أنت.. باب -قمت 
سيأتي يكـ كتنجك فيو الذّات مف الغرؽ كيزكؿ  ،1«وعشريف سنة مف الشّوؽ والانتظار والحنيف

 القير، كيرسك السّمـ كالأماف كالانسجاـ.

كاحد يكمّلبف بعضيما، لأفّ الرّكاية مثمّت  مع النّص في خطّ  (شطحات أنثى)العنكاف يسير 
الذم كانت  أكجاع المجتمع النّسائي، حيف تطرّقت إلى قضيّة اليكيّة المتشظيّة كالقير كالصّمت

 سمطة الرّجؿ التي اقتمع منيا حقّيا في العيش كالإبداع بحرّية. بسببتعاني منو الأنثى 

تحت  كشؼ القارئ عف الدّلالات الخفيّةكحده غير كافيّة في عمميّة غير أفّ دراسة العنكاف 
ف الخطابي المقصكد مف أجؿ ربط جسد النّص، لأفّ الدّراسة الدّقيقة تتطمّب الاقتراب مف المككّ 

منحو مف أجؿ الإحاطة بالدّلالات الجكىريّة التي تخرؽ النّص كت ،مضمكنو مع العنكاف الذم يحممو
 .التيّماتيالتّماسؾ 

        أحد الرّكائز الأساسيّة التي يبنى عمييا النّص، كونو لـ يعد يقتصر»العنكاف يعدّ 
        اىا إلى البنية البصريّة أو البنية الدّلاليّة، لما يحممو عمى البنية المّغويّة فحسب بؿ تعدّ 

ووفقا  عاد العنواف الدّلالية والفكريّةالفعمي لأبفي مضامينو مف جماؿ فنّي، لأفّ النّص ىو المولد 

                                                           
 .150ليمى عيكف، شطحات أنثى، ص (1
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فالعنكاف  ا كبيرالبف معادلا مكضكعيّ أم كؿّ مف العنكاف كالنّص يشكّ ، 1«لتناصيّة العنواف مع النّص
لما يحممو مف تقنيّات تمفت انتباه نظرا بصريّا في فضاء الغلبؼ، كذا ك  ميمّا أصبح مككّنا دلاليّا

 .2، ككشؼ دلالاتيا المخبّأةبتحميمياالقارئ، الذم يقكـ فيما بعد 

 إلى رحمة قاسيّة كصعبة تستدعي استرجاع الحؽّ  (شطحات أنثى)عنكاف ركاية منو يكحي ك 
ونظرتو الدّونيّة بشعاراتو القمعيّة وسيطرتو المطمقة »لنّظاـ الأبكمّ السّائد اكالتّخمص مف  الأنثكمّ 

نة بالمساواة وحقوؽ المرأة وبيف عتمة الراّىف للأنثى ]...[ والفجوة اليائمة بيف المّفتات المموّ 
كانقاذ اليكيّة الأنثكيّة مف الضيّاع  ،3«أناممو وىي تقبض عمى جمر الواقع ةد بالنّفي وارتعاشالممبّ 

نائيّات التي لعبت فييا المّغة بانسياباتيا دكرىا العديد مف الدّلالات كالثّ العنكاف حمؿ قد فكالاجتثاث، 
 بامتيّاز. 

كالآخر كرىانات الأنثكيّة ؿ في ىذا الفصؿ الذم اشتغؿ عمى الذّات بناء عمى ما تقدّـ نتكصّ 
 إلى مجمكعة مف النتاّئج نكجزىا فيما يمي:لػ: عيوف ليمى  (شطحات أنثى)اليكيّة في ركاية 

مساءلة الكاقع كمناقشة مشكمة الأنثى في ظؿّ صراع  عبر ركايتيا،عيوف ليمى حاكلت  -
             مف التّجديد نكعاىك الذم أضفى عمى ركايتيا  القيّـ، كىذا الياجس الأنثكمّ 

 الأنثى. ماىيّةالنّظر عف  في عالـ الأنثى المميء بالتنّاقضات، بغضّ  لأنّيا كانت تبحث
شاىدناىا في الرّكاية التّقميديّة بإدخاليا  سمطة السّائد التي (شطحات أنثى)ركاية  تجاكزت -

     بالتّيمات مف المركز إلى اليامش التي كاف فييا الانتقاؿات التّجريب، بعضا مف آليّ 
م الييمنة الذّككريّة، كأشكاؿ القير المادّ  مىالمتمرّد ع حيف تناكلت قضيّة البكح الأنثكمّ 

 الابنة مع أبييا.، الذم عاشتو كالمعنكمّ 

                                                           
 باتنة، سناء بكختاش، تجميّات الفضاء الزمكاني كدلالاتو في الخطاب الرّكائي )دراسة نقدية(، دار المثقؼ لمنشر كالتكزيع (1

 .89، ص2017، 1الجزائر، دار المعتز لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط
 .ص،ف ينظر، المرجع نفسو، (2
 .148كجداف الصائغ، شيرزاد كغكاية السّرد، ص (3
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مع الاشتغاؿ عمى مقتطفات  ،في ركايتيا عمى مزج الكاقع بالمتخيّؿ عيوف ليمى"" عممت -
ة ستة لمدّ  قكدةفالم تياكجدت آماؿ بطمة الرّكاية ىكيّ  ثحي ،رافقو رؤية متفائمةمف التاّريخ، ك 
 .نة، كتصالحت مع ذاتيا كمع الآخركعشركف س

 كالتاّريخ ،يا بيف السّرد كالشّعرد المّغكم، كمزجالرّكائيّة مف خلبؿ تكظيفيا لمتّعدّ  سعت -
أف تجعؿ مف النّص عميؽ الرّؤية إلى ، كالغناء، كغيرىا مف الفنكف، بنكعيو كالحكار

 لذم نقؿ تجربتيا، ككشؼ ملببساتياالخياؿ، كىذا التّدفؽ المّغكم ىك ا كاسع ،كالإحساس
 أداة البكح. وقدرتيا عمى استعمالد أكّ ك 

كالآخر الأنثكيّة عمى ثنائيّة الذّات عيوف ليمى" اشتغاؿ الرّكائيّة "ىذا يقكدنا إلى القكؿ بأفّ 
     بكضع المرأة، لأنّيا تممؾ خبرة كاسعة، بما تعيشو الأنثى  كالكاقعيّ  إلى كعييا المعرفيّ  ترجع

نا مككّ ك  المرأة المتمرّدة، ةمسالؾ تجربجؿ( مف تيميش كتنكير، ليذا جعمت مف ثنائيّة )المرأة كالرّ 
 .يا الرّكائيلنصّ  امنتج



 

 

 انيالفصل الث  

  (أمامك نفسي سأقذف) رواية في الآخر مركزي ة وتقويض الذ ات تمثيل
 لويز ديهية: لـ

 

 .ة المفهوم واستراتيجيّة التّشكّلقضيّة المصطلح بين إشكاليّ ل: المبحث الأو  

  سأقذف نفسي)تقويض الذّات وصراع القيّم في رواية اني: المبحث الث  
 .لـــ: ديهية لويز (أمامك                          

     لــ: ديهية لويز / تمثيل الذّات (سأقذف نفسي أمامك)الث: المبحث الث  

 وعنف السّلطة.الثقّافيّة                           
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ؿ ثنائيّة )المرأة والرّجؿ( مف خلبؿ فعؿ الكتابة بيف الوجع النّسوي في الفصؿ الأوّ  تناولنا
الثنّائيّة في الفصؿ الثاّني تناوؿ سنو  لػ: عيوف ليمى، (شطحات أنثى)رواية والقير الذّكوري في 

في رواية  ،أخرى رؤىو  ،ومنظور مختمؼ ،جديدموضوع مف خلبؿ )الذّات والآخر( لكف  يانفس
بو منطقة القبائؿ  الذي مرّت سودالتي تحكي عف الرّبيع الألػ: دييية لويز،  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)

ّـ تغيبو لعقود مف الزّمف في الرّواية الجزائريّة العربيّة. ، 2001سنة   والذي ت

    روايات درجت ضمف ما يسمّى بأيات التي مف الرّوا (سأقذؼ نفسي أمامؾ)واية تعدّ ر 
     شتغمتا ،- ةثداحتعميـ ما بعد الفي كتابيا  براندا مارشاؿعمى حدّ تعبير  - ،ما بعد التاّريخ

وفؽ  ،مستور لتعمنو أماـ جميور القرّاءالتاّريخ لتذىب إلى ما وراء التاّريخ مف  عمىفي متنيا 
 تاّريخيال الخطاب شأف مف كاف فإذا .الرّسمي خيريتاّال الخطاب قويضت إلى ينحو منظور نقديّ 

 وتشريد وقتؿ الحرّيات سمب مف الممارسات أنواع أفظع عميو تجري لمسرح ةخمفيّ  المناطؽ جعؿ
وتعريّة  اريختّ ال قراءة إعادة ىو ؿالأوّ  ىدفو الكتابة مف نوعاً  أنتج تاّريخال بعد ما خطاب فإفّ 

     المختزنة الييمنةالتّعسّؼ و  أساليب عف كشؼال ومف جية أخرى ،ىذا مف جية المسكوت عنو
 .ؾ واليدـميووس بالسّؤاؿ والشّ  خطاب مضادّ  إطار في ،الآخر اسةسيّ  فضحو  ،التاّريخ في

الذي طرؽ أبواب  ،أدب ما بعد الحداثة خطاب ما بعد التاّريخ ىو خطاب ظير مع
لة حؿّ مشاكؿ ، كوف ما بعد الحداثة تسعى إلى محاو واقتحـ فضاءات اليامش المحظور

والحقائؽ  بتةاالثّ التي لـ تستطع الحداثة حمّيا، فييّ لـ تعد تقبؿ تمؾ المقولات  المجتمعات المعاصرة
            ومراجعةظر إلى إعادة نكؿّ شيء يحتاج  التي لا تحتمؿ الشّؾ، ففي نظرىا المطمقة

 التي اشتغمت عمييا في بناء قواميا.  وكاف مصطمح التّقويض أحد المقولات الكبرى

حظيت بالعديد  حيثما بعد الحداثة، موضوعا رئيسا مف موضوعات يّة النّسائ كتابةتمثّؿ ال
تيا مف الدّراسات محمّيا وعالميّا، فالإبداع النّسائي تجربة إنسانيّة ليا تاريخيا وأسئمتيا وخصوصيّ 

واتيا، ويعدّ مفيوـ التّقويض كنشاط فكريّ وأدبيّ موّجيا لمكتابة النّسائيّة الجزائريّة، وعمى سبيؿ وأد
التي عممت عمى تقويض المركزيّات.  لػ: دييية لويز )سأقذؼ نفسي أمامؾ(المثاؿ نذكر رواية 
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      لا يكفي » :1908 – 1986( Simone de Beauvoir) سيموف دي بوفوار"وتقوؿ "
بأنوثتيا. فّ المرأة ىي أنثى، ولا يمكف أيضا تعريفيا عمى أساس الشّعور الذي يتممّكيا إالقوؿ 

 قراءة إعادة إلى عوةالدّ  تأتي ىنا ومف ،1«إنّيا تشعر بأنوثتيا ضمف مجتمع ىي أحد أعضائو
ماذا نعني ف في ضوء استراتيجيّة قرائيّة تستقصي صوتيا التاّبع. الإبداعيّة النّسائيّة الأعماؿ

ّـ تجسيده في رواية  لػػػ: دييية لويز؟.  (سأقذؼ نفسي أمامؾ) بالتّقويض؟ وكيؼ ت

 ؿ: قضيّة المصطمح بيف إشكاليّة المفيوـ واستراتيجيّة التّشكّؿالمبحث الأوّ 

عادة البناء مفيوـ التّقويض /1  :بيف اليدـ وا 

فقد شغؿ فكر الما بعد حداثيّة، مف المصطمحات  (Déconstruction)يعدّ التّقويض 
فكيؾ ومتداخلب مع مصطمحات أخرى كالتّ كونو مصطمحا متبايف المفيوـ  الباحثيفالعديد مف 
 والتّشريح.

 يقوّض قوّض التّقويض مأخوذ مف المصدر معنىحوؿ  لساف العرب"جاء في معجـ "
وتقوّض البيت  قوّض البناء: نقضو مف غير ىدـ، وتقوّض ىو: انيدـ مكانو،»تقويضا أي 
  اـ، قاؿ أبو منصور: تقوّض، أي تجيء وتذىب ضتو أنا ]...[ ومنو تقويض الخيّ تقوضا وقوّ 

ىو اليدـ والتّفريؽ، وىو المعنى ذاتو الذي نجده في بقيّة المعاجـ  معنى التّقويضف 2«ولا تقرّ 
  الأخرى.

 أوؿ ناقد غربيّ  "1976ػػػػػ  1889( "Martin Heidegger) ىايدغر" مارتيف"يعدّ 
بعد انتقاده لمفمسفة الغربيّة، التي تؤمف بالمقولات الثاّبتة، وانتقالو ، التقّويضبمصطمح  معاصر اىت ّـ

ىيّ بيت  ىايدغر"ىو موجود، فالمّغة حسب " ما إلى البحث في المّغة التي تتشكّؿ فييا صورة كؿّ 

                                                           
   لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروتسيموف دي بوفوار، الجنس الثاّني، تر: شرؼ الديف محمد عمي، المكتبة الحديثة  (1
 .19، ص1979، 1ط
 1981، دار المعارؼ، القاىرة، )د.ط(، 42ػ، ج5: عبد الله الكبير وآخروف، مجػابف منظور، لساف العرب، تح (2

 . مادة )ؽ. و. ض(3775ص
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   تنقؿ الفكر مف سؤاؿ الماىيّة  التي، وىيّ الوجود، أي ىيّ التي تتحكّـ في الوعي والفكر والرّؤية
 ىايدغر""قوّض مف ىذا المنطمؽ ، 1"مف ىو الإنساف؟"، إلى سؤاؿ التأّويؿ "ما ىو الإنساف؟"

ؿ عمى مساءلة مفيوـ وعم ،جميع الفمسفات التي تنيؿ مف منيؿ الوعي ومف ينبوع الذّات
 التي حجبت عنّا معرفة الحقيقة مف داخؿ المّغة، بغرض تقويض الرّؤى الميتافيزيقيّة الميتافيزيقا

ىو ىدـ لمميتافيزيقا  ىايدغر"" عندالتّقويض ف ومنو، 2وبيدؼ تحرير الكينونة مف أوىاـ الميتافيزيقا
 الجسد/الرّوح، العقؿ/العاطفة ]...[.   ،منيا: الحضور/الغيّاب التي تقوـ عمى مقولات ضديّة بيّةالغر 

مفكر الغربيّ، الذي ينطمؽ ل في قراءتو النّقديّة  ىايدغر"مع أستاذه "دريدا"  جاؾيتقاطع ىنا "      
         ليذه المسمّمات في مسالؾ التّفكير  ومناقضتو ،مف مسمّمات ثابتة لا يمكف التّشكيؾ فييا

إلى دراسة النّص دراسة تقميديّة أولا  قراءة مزدوجة، تسعى ريدا"دوفي القوالب المّغويّة، فقراءة "
لإثبات معانيو الصّريحة، ثـ تسعى إلى تقويض ما تصؿ إليو مف معاف في قراءة معاكسة، تعتمد 

ما يصرّح بو، أي أنّيا تيدؼ إلى إيجاد شرخ  مع عمى ما ينطوي عميو النّص مف معاف تتناقض
التّقويض ىو المصطمح الذي أطمقو الفيمسوؼ يكوف وعميو ، 3يخفيوبيف ما يصرّح بو النّص وما 

التي اتبّعيا في مياجمتو الفكر  المزدوجة،عمى القراءة النّقديّة  "جاؾ دريدا"الفرنسي المعاصر 
  .حتّى يومنا ىذا منذ بداية ىذا الفكر ،الغربي الماورائي

 التي تودّ تقويض الفكر الغربيّ ة ما بعد الحداثة، تيدؼ إليو نظريّ ىو ما إذف التّقويض 
 والتّفكيؾ، والتّشريح ،اوّؿ اليدـوتحطيـ أقانيمو المركزيّة، بمعنى أفّ ما بعد الحداثة، قد تسمّحت بمع

يديولوجيّات السّائدة المتآكمة، وذلؾ باستعماؿ لغة الاختلبؼ يّة الخطابات الرّسميّة، وفضح الألتعر 
 والتّضاد والتّناقض.

                                                           
، إشر وتقػ: إسماعيؿ ينظر، مجموعة مف الباحثيف الأكاديمييف، مف الكينونة إلى الأثر )ىايدغر في مناظرة عصره( (1

 180، ص 2013، 1ناشروف، بيروت، لبناف، ط -مينانة، ابف النديـ لمنشر والتوزيع، وىراف، الجزائر، دار الروافد الثقافية 
 .183ػػػ  182

 .184ص  المرجع نفسو،ينظر،  (2
  رويمي وسعد اليازجي، دليؿ الناقد الأدبي )إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارا ومصطمحا نقديا معاصرا( ينظر، ميجاف (3

 .108، ص 2002، 3المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط
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في حيف لـ يعرؼ مصطمح التّقويض في السّاحة النّقديّة العربيّة ثباتا، فيناؾ مف يطمؽ 
ودة كاظـ جياد، وعبد الله إبراىيـ، وعبد العزيز حمّ محمد عناني، و "مثؿ  التّفكيؾعميو مصطمح 

مصطمح  "محمد عبد الله الغذامي"ويطمؽ عميو  ،1"وغيرىـاىي، ويوسؼ وغميسي وفريد الزّ 
       يطمقوف ف "عبد الممؾ مرتاض"إضافة إلى  (دليؿ النّاقد الأدبي)أمّا مؤلفا كتاب  التّشريح،

 .التّقويضعميو مصطمح 

 ة          ترجمو ترجمة حرفيّ  فمنيـ مف تعدّدت التّرجمة العربيّة لمصطمح التّقويض،
 والبحثيّة. المرجعيّةومنيـ مف ترجمو ترجمة معنويّة، كؿّ حسب خمفيّاتو 

         وقاؿ بأنّو مصطمح موفّؽ ةالتّفكيكيّ أو التّفكيؾ مصطمح  "محمد عناني"استخدـ        
ف كاف قد أسيء فيمو إساءة بالغة، وربّما يعود سوء الفيـ ىذا إلى عدـ إرساء صورتو التاّريخيّة  وا 
  التي نشأ فييا، وىيّ صورة فمسفيّة قبؿ أف تكوف صورة أدبيّة ونقديّة، فالتّفكيؾ كمصطمح اشتّؽ 

       يف المّغة أو حتّى تفكيؾ الارتباطات المفترضة ب ىو فؾّ الارتباط،منو المصدر الصّناعي 
  .2ما يقع خارجيا وكؿّ 

إلّا في حدود  ، وتقطع ولا تصؿ، وتفؾّ ولا تربطىيّ التّي تنكر ولا تثبت التّفكيكيّةفوعميو       
المّغة نفسيا، ومف النّص إلى النّص، بؿ ىي تذىب إلى أبعد مف ذلؾ، حيف تقوؿ باستحالة إثبات 

تمؾ الأسس التي استند إلييا التّفكير  نص ميما كاف، كما تقوؿ أيضا بيدـ كؿّ  معنى متماسؾ لأيّ 
، أي إنكار قدرة 3المّغوي الشّكمي، الذي يفصؿ البناء عف المعنى أو التّركيب النّحوي عف الدّلالة

 ظاىرة إحالة موثوقا بيا. شيء، أو إلى أيّ  المّغة عمى أف تحيمنا إلى أيّ 

                                                           
المعاصر   العربي النقد في( Déconstruction) «التفكيؾ» مفاىيـ ترجمة إشكالية، "عمي صديقي (1

post_28.html-http://post2modernisme.blogspot.com/2015/11/blog ،16/5 /2019 ،13:51سا. 
عربي(، الشركة المصرية العالميّة لمنشر  -ينظر، محمد عناني، المصطمحات الأدبيّة الحديثة )دراسة ومعجـ إنجميزي  (2

 .131، ص2003، 3لونجماف، شركة أبو اليوؿ لمنشر، القاىرة، الإسكندريّة، ط
 . 132ينظر، المرجع نفسو، ص (3
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 حوؿ تساؤلاً  تثير ة،ذىنيّ  قراءة عميو تسيطر نقديّ  مسمؾ مف التّفكيؾمصطمح  نبثؽي
 "ودةحمّ  العزيز عبد" عبرّ  وقد. فكيؾالتّ  فمسفة في الأدبيّ  الخطاب عمى تسيطر التي ةالقوّ  مصادر

        كياوتحرّ  ة،المستقرّ  غير القمقة بنةالمّ  عف تبحث ةفكيكيّ التّ  القراءة إفّ »: بقولو ذلؾ عف
 مركز ريتغيّ  وبناء ىدـ ةعمميّ  كؿّ  وفي جديد، مف تركيبو ويعاد أساسو مف البنياف ينيار ىحتّ 
      يصبح وىكذا الجديد، القارئ أفؽ دىايحدّ  جديدة، ةأىميّ  المقيورة العناصر وتكتسب ص،النّ 
 .1«اً جوىريّ  جوىريّ  غير ىو وما اً،مركزيّ  ىامشيّ  ىو ما

مف النّقاد  "ويوسؼ وغميسي ،اىيإبراىيـ، وفريد الزّ كاظـ جياد، وعبد الله "ونجد أيضا 
التفّكيؾ خمخمة حيف قالوا كمّيـ بأفّ ، "ودةحمّ  العزيز عبدو  محمد عناني" و لػنفسموقؼ الوقفوا  الذيف

عف كؿّ نظرة نظاـ فكرة / نص لمعرفة كيفيّة ترابطو واشتغالو والوقوؼ عند بنيتو القمقة، بعيدا 
ر وبناء تفكير الفوقيّة والتّمركز وامتلبؾ الحقيقة القّارة، فيو دعوة إلى إعادة النّظ يمتعاليّة ثابتة تدّع

التفّكير وتجعؿ المعنى  التي تحدّ مف حريّة يديولوجيّات،يزيح مختمؼ التّرسّبات والأجديد، تفكير 
 .عمى الاختلبؼ والتّعدّد والتّجاوز يبنىۥة بناء ميتافيزيقيّا أسطوريّا، فيو استراتيجيّ  متعاليّا

ممّا سبؽ، وحسب ىذه التّعريفات يتبيّف لنا أفّ أنصار مصطمح التفّكيؾ يصرّحوف بطريقة و 
مباشرة أو غير مباشرة بأفّ التفّكيؾ ىو التّرجمة العربيّة الأنسب لممصطمح الأجنبي 

(Déconstruction) ،ةصيّ النّ  البنية ناتمكوّ  ىدـ عمى قادراً في نظرىـ  اقدأصبح النّ  حيث     
عادة ة،قافيّ الثّ  الحادثة ىحتّ  أو  . نيائيّ  لا تسمسؿ في تركيبيا وا 

أماـ المصطمح يطمئف  فبعد حيرتو التّشريح،فقد استعمؿ مصطمح  "عبد الله الغذامي"أمّا         
                أحدا مف العرب تعرّض ترت في تعريب ىذا المصطمح ولـ أراح» :يقوؿ لمتّشرح،

ف (، ولكف وجدتيما يحملا رت لو بكممات مثؿ )النّقض/والفؾّ لو مف قبؿ )عمى حدّ اطّلاعي( وفكّ 
 ثـ فكّرت باستخداـ كممة )التّحميميّة( مف مصدر )حؿّ( أي نقض دلالات سمبيّة تسيء إلى الفكرة
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عمى كممة )التّشريحيّة مع )حمّؿ( أي درس بتفصيؿ، واستقرّ رأيي أخيرا  ولكنّني خشيت أف تمتبس
أو تشريح النّص(. والمقصود بيذا الاتّجاه ىو تفكيؾ النّص مف أجؿ إعادة بنائو وىذه وسيمة 

           المصطمح المقترح  غير أفّ ىذا، 1«تفتح المجاؿ للإبداع القرائي كي يتفاعؿ مع النّص
        يبدو أنّو لـ يمؽ رواجا لدى النّقاد والمثقّفيف العرب، فاقتصر استخدامو  الغذاميمف قبؿ 

عكس  ،"تفكيؾ النّص مف أجؿ إعادة بنائوعمى الغذامي وحده، لأفّ تشريحيّتو ىذه تسعى نحو "
 "تقويض النّص دوف إعادة بنائو".نحو  التي تسعى دريدا تفكيكيّة

ّـ استعماؿفي حيف              (ليؿ النّاقد الأدبيد)كتاب  فامف طرؼ مؤلّ  التّقويضمصطمح  ت
العرب  قادنّ الرغـ استمرار الكثير مف  ،حينا قالا بأفّ مصطمح التقّويض أدؽ مف مصطمح التّفكيؾ

    عندما حاوؿ بعضيـ نقؿ ىذا المصطمح إلى العربيّةو في استعماؿ مصطمح التفّكيؾ لشيوعو، 
         2لـ تكف ترجمتيـ قريبة مف مفيوـ دريدا، مثؿ مصطمح التقّويض التّفكيؾ،تحت مسمّى 

فالكممة الأجنبيّة  ،إلى مفيوـ دريدا التّفكيؾأقرب مف  التّقويضعمى ىذا الأساس كاف 
(Déconstruction،)  التّقويض تعني نقض البناء أو ىدمو، أي "اللّببنائيّة"، وعميو يعدّ مصطمح

 . لدى الكثير مف النّقاد ىو الأنسب

التّفكيؾ في المّغة العربيّة يقتضي عزؿ « :في معنى التّقويض "عبد الممؾ مرتاض"ويقوؿ 
    ؾو إصابتيا بعطب، كتفكيؾ قطع محرّ قطع جياز، أو بناء عف بعضيا بعض، دوف إيذائيا أ

أو أجزاء بندقيّة ]...[ والخيمة في العربيّة تطنب إذا بنيّت وتقوّض إذا أسقطت أعمدتيا 
         يؾ الأجيزة الإلكترونيّة الحديثةىو المتعمّؽ بتفك إذف حسب مرتاضالتّفكيؾ  ،3«وطويّت

ي إلى حدوث خمؿ في الجياز، في حيف التّقويض دوف المساس بالأماكف الحسّاسة، التي قد تؤدّ 
 ىو المرتبط باليدـ والتّشتيت والتّفريؽ لشيء ما. 

                                                           
محمد عبد الله الغذامي، الخطيئة والتكفير)مف البنيوية إلى التشريحية، نظرية وتطبيؽ(، المركز الثقافي العربي، الدار  (1

 .   48، ص2006، 6البيضاء، المغرب، ط
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  .26ص ،2003، 1عبد المالؾ مرتاض، نظرية القراءة )تأسيس لمنظرية العامة لمقراءة الأدبية(، دار الغرب، وىراف، ط (3
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الاستعارة التي يستخدميا دريدا في وصفو لمفكر الماورائي »مفيوـ التّقويض مع يتناسب 
الغربي، إذ يصفو باستمرار بأنّو "صرح" أو معمار يجب تقويضو. ولئف انطوى مفيوـ التّقويض 

إذ يرى في محاولة  ،ى انييّار البناء، فإفّ إعادة البناء تتنافى مع مفيوـ دريدا لمتّقويضعم
 . 1«إعادة البناء فكرا غائيّا لا يختمؼ عف الفكر الذي يسعى دريدا إلى تقويضو

بيف ىذه المصطمحات  ، يجوز لنا أف نحدّد بعض الفروؽمف خلبؿ ىذه التّعريفات الموجزة
  فكرة اليدـ والتّفريؽ والتّشتيت ، رغـ تشابكيا وتقاطعيا في)التّقويض، التّشريح، التّفكيؾ( الثّلبثة
"تشريح يسعى نحو  (التّشريح) أمّا ،""تفكيؾ النّص دوف إعادة بنائو يسعى نحو (التّفكيؾ)إلّا أفّ 

   البحث"تقويض النّص مف أجؿ نحو  يسعى (التّقويض) في حيف، "النّص مف أجؿ إعادة بنائو
 :فيي ترجع إلى أفّ  ات لمصطمح التّقويضسباب تعدّد التّسميّ وبالنّسبة لأ ."عف نصوص لا نيائيّة

  الخاص  ا جعؿ الجانب النّظريّ مّ حديث النّشأة في الدّراسات العربيّة، م (التّقويض)مصطمح أ(  
 غ متضاربة.يقوـ عمى مفاىيـ وصيّ  بو

 مف أى ّـ، (التّقويض)والذي يعني ، Déconstructionلممصطمح الأجنبي تعدّ التّرجمة ب( 
الأحياف تخضع  الأسباب التي كاف أثرىا واضحا في إثارة ىذا الإشكاؿ، كوف التّرجمة في غالب

 .لوجية نظر صاحبيا

الاىتماـ  افي دراساتيـ النّقديّة كما أولو  ،(التّقويض)لـ يوؿّ العرب اىتماما كبيرا لمصطمح ( ج
 عند الغرب لماـ بموضوعو، كما ىو الحاؿالإما يعود ىذا لحداثتو، وقمّة ، وربّ (التّفكيؾ)بمصطمح 

 آليّات منيجيّة، ومفاىيـ دقيقة، لمقاربة مكوّف متشعّب ومعقّد. يـوعدـ امتلبك
التّعريب، ومصادر المصطمح، وعدـ الالتزاـ  تعدّد الجيات الواضعة لممصطمح، ومناىجد( 

كمّيا عوامؿ أدّت بشكؿ أو بآخر ، وبطء الاستجابة لممصطمحات الجديدةبمصطمحات السّابقيف، 
 إلى تعدّد التّسميّات.

                                                           
 .108ػػػ  107رويمي ميجاف وسعد اليازجي، دليؿ الناقد الأدبي، ص  (1
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 :مفيوـ الذّات والآخر بيف التّمثيؿ والمساءلة /2

 تبايف مف شيدتو لما ذاتو، الآف في والمتشعّبة الدّقيقة اتالثنّائيّ  مف والآخر الذّات ثنائيّة تعدّ 
 وأخذت ،(ةالعربيّ  المعاجـ) القديـ العربي التّراث في البحث تجاوزت يالت المفاىيـ، في وتفاوت
 والنّقديّ  الأدبيّ  الفكر في ىامّة فنيّة دراسة أصبحت أف إلى الرّاىف، عصرنا في فأكثر أكثر تتوسّع

     باستمرار الحاضر الآخر خلبؿ مف إلاّ  كينونتيا تبنيّ  أف تستطيع لا الذّات كوف المعاصر،
 الأخرى المعارؼ عف والنّقد الأدب في والآخر الذّات مفيوما يستقؿ لـ ذلؾ مع لكف وفييا، معيا
 رواية في والآخر الذّات تمثيؿ كيفيّة عف الحديث في نشرع أف قبؿ بنا يجدر الأساس ىذا وعمى

                  الثنّائيّة ليذه المفاىيمي الجياز نضبط أف لويز، دييية: لػػػ مامؾأ نفسي سأقذؼ
 .عديدة ومعارؼ عموـ تجاذبتيا التي -والآخر الذّات -

 أخذت التي المعاصرة النّقديّة المصطمحات مف (reprèsentation) التّمثيؿ مصطمح يعدّ 
        يحدّد التي ةالرّمزيّ  الدّلالات حيث مف لمواقع تمثيؿ فالأدب السّرديّة، الكتب في معتبرا حيّزا
   تن ّـ وثقافيّة فكريّة تمثّلبت عمى ينطوي الأدبيّ  والخطاب ر،صوّ  شكؿ في وينقميا معطياتو بيا
 .آخر أو جاهتّ ا في تحرّكو التي القضايا مف الموقؼ وعف ،لممجتمع الثقّافيّ  بالمسار وعيّ  عف

 علبقاتيا في المعاصرة الجزائريّة النّسائيّة الرّواية مساءلة إلى المنطمؽ ىذا مفنسعى 
       ومكوّناتيا ىوّيتيا لأبعاد تمثيميا كيفيّة وعف إليو، تنتمي الذي والحضاريّ  الثقّافيّ  بالفضاء

     يقوـ التي العناصر عمى الوقوؼ بيدؼ ،الجزائريّ  الفكريّ  التاّريخ بنتاج تكفّمِيا طريقة وعف
 .خرىالأ واتذّ ال عف تميّزىا في النّسائيّة الجزائريّة لمذّات تمثيميا عمييا

 قائمة ىو خميط،»: بأنّو التّمثيؿ Linda Hutchion (1947 )" ىتشيوف ليندا" وتعرّؼ
    ...سمعيّة أو لفظيّة أو مرئيّة، صورة يكوف قد والتّمثيؿ حالا، ةعدّ  معاف يخدـ فيو خميطة، طعاـ
 يكوف أف لمتّمثيؿ يمكف أو... والأفكار الصّور مف وسمسمة قصصيّا سردا التّمثيؿ يكوف وقد
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       1«أحداثو وتسويغ العالـ إظيار المستيدؼ الواسع المخطّط ذلؾ أي أيديولوجيّا، منتوجا
 ظواىر مف حولنا يجري لما ما عمؿ طريؽ عف أو الكتابة طريؽ عف تجسيد ىو ،إذف التّمثيؿ

  .شابييا وما يديولوجيّةأو  وثقافيّة اجتماعيّة

 Daniel "باجو ىنري دانياؿ" عنو عبّر ما وفؽ الصّورة ىو ،أخرى بصيغةالتّمثيؿ 
Henry Pago أدبيّ  غير أو ،أدبيّ  تعبير» :ورةالصّ  قاؿ حيف "المقارف العاـ الأدب" كتابو في 

  و يقصد بأنّيا تمثّؿ لواقع ثقافيّ وى، 2«الثقّافيّ  الواقع في منظومتيف بيف مغزى ذي احانزيّ  عف
 .والتّخيميّ  يديولوجيّ والأ مف خلبلو يترجـ الفرد أو الجماعة وضعيـ الاجتماعيّ 

 معادلا جاء إنّو التّمثيؿ عف Paul Ricoeur (1913 - 2005)" ريكور بوؿ" يقوؿو  
            المحيطة الجماعة وعف نفسيا عف صورة لمذّات تعطي التي السّرديّة لميويّة موضوعيّا

        3وتيميشيا تغييبيا يحاوؿ مف لكؿّ  والتّصديّ  تياىويّ  عمى الحفاظ الذّات تحاوؿ كما ،بيا
 الواقع بيف تمزج التي الذّاتيّة، توىويّ  عميو تمميو ما وفؽ ويسردىا توىويّ  يعيش فرد كؿّ  إفّ  حيث

  .المعيش الزّمف مع الكوني الزّمف فييا يمتقي لأحداث تمثيميّا نصّا وتنسج ،والخياؿ

                 النّقاش باب فتحت التي المصطمحات مف التّمثيؿ بأفّ  القوؿ يمكننا وعميو
 والدّقة الملبئمة عمى أساسا يقوـ والفف، لممعرفة محاكاة مجرّد اعتبرتو التي الحديثة الدّراسات في

         يقوـ الذّي ىو الحداثي لممنظور وفقاإذف  التّمثيؿ، 4لمعالـ تمثيؿ ىي التي ذاتيا والحقيقة

                                                           
 2009، 1لحداثة، تر: حيدر حاج اسماعيؿ، مركز دراسات والوحدة العربيّة، بيروت، طليندا ىتشيوف، سياسة ما بعد ا (1

 .14ص
دانياؿ ىنري باجو، الأب العاـ المقارف، تر: غساف السيد، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا، )د.ط(  (2

 .91، ص1997
زيناتي، المنظمة العربيّة لمترجمة، مركز دراسات الوحدة ينظر، بوؿ ريكور، الذّات عينيا كآخر، تر وتقػ وتعػ: جورج  (3

 .661، ص2005، 1العربيّة، بيروت، لبناف، ط
ينظر، برندا مارشاؿ، تعميـ ما بعد الحداثة )المتخيّؿ والنّظريّة(، تر وتقػ: السّيد إماـ، إشػ: جابر عصفور، المركز القومي  (4

 .71، ص2010، 1لمتّرجمة، القاىرة، ط
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عبر »فػ  .لمحقيقة وتمثيمنا ولغتنا بوعينا مباشرة العالـ خلبليا مف نفيـ واقعيّة، ابستمولوجيّة عمى
  .1«التّمثيؿ يمكف لجماعة ما أف تمتمؾ الواقع

    المباشرة لممعرفة اورفض لمواقع تفكيكا أصبح الحداثيّة بعد ما الدّراسات في التّمثيؿ أمّا  
 الدّراسات في الحقيقة لأفّ ، 2يزيؿ الغموض عف الواقع دليلب أف يكوف الكشؼفما يسرد يراد بو  بو،
نّما القيمة، مقيّدة ليست الحداثيّة بعد ما    تركيزىا خلبؿ مف ؿ،المؤجّ  المعنى عمى انفتاح ىي وا 

 والملبحَظ( الذّات) الملبحِظ مف جعمت جماليّة بصمة الواقع عمى أضفى الذي المتخيّؿ عمى
         الثقّافة أىميّة إبرازىما خلبؿ مف ثقافيّا فافمؤلّ  كياناف لأنّيما ،الاىتماـ يّ محور ( الموضوع)

منبعا لإنتاج المعرفة الاجتماعيّة. إنّو نسؽ » :، بيذا الشّكؿ يصبح التّمثيؿالنّص تشكيؿ في
  .3«ة، يرتبط بطرائؽ دقيقة بالممارسات الاجتماعيّة وأسئمة القوّ مفتوح

 عصب ىي الأنثويّة الذّات أفّ  يجد المعاصرة الجزائريّة النّسائيّة الإبداعيّة لممسيرة والمتتبّع 
             وصوتيا بقمميا تجربتيا وتمثيؿ حكايتيا، سرد غالبا تتولّى التي فيي ،النّصيّة ةالمدونّ 
بستيمولوجي والتاّريخي العنؼ الا عف تكشؼ حيف صلبحيتيا مف المييمنة السّمطة تجرّد التي وىي

اؿ التّمثيؿ الذّكوريّة وتبحث عف ىويّة بديمة تحرّر المرأة مف سطوة أشك ،والتّيميش الاجتماعي
 خطاب الذّات إلى العالـ. يّ ؿ السّرد النّسائوعميو يمثّ  المييمنة،

 ويعود لآخر، مجاؿ مف يختمؼ فيو واحد، مفيوـ في الذّات مصطمح نحصر أف يمكف لا
 الفكريّة لاتّجاىاتو تبعا ،اتعريف لو يضع كؿّ  الباحثيف، بيف الحاصؿ التّضارب إلى الاختلبؼ ىذا

      الفمسفة) في وردت الذّات أفّ  نجد المنطمؽ ىذا ومف البحثيّة، ومآخذه الخاصّة ومرجعيّاتو
  .(يائالنّس والنّقد والنّقد، والأدب، الاجتماع، وعمـ النّفس، عمـ وفي

                                                           
الاستعمار(  –الإيديولوجيا  –العممانيّة  –محمد عطواف، صورة الآخر في الفكر السياسي العربي المعاصر )الاستشراؽ  (1
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 موّحد بشخص إحساسا يحمؿ الذي الفرد، مفيوـ مع يتداخؿ كمصطمح (subject) الذّات
   والذّات ،النّفسيّ  الخطاب مف الأعظـ لمقسـ موضوعا بدوره يشكّؿ الذي ،الواعيّ  لمفعؿ ومصدرا

      بالمّغة علبقتو في الإنساف موقع يحدّد الذي النّفسي، التّحميؿ مف معيّف لنوع تشير التي ىي
 موضع ىو آخر مفيوـ ىناؾ لمذّات، الخضوع إلى إضافة .لػ خاضعا تكوف أف يعني ذاتا تكوف وأف

 العرؽ ،النّوع) متعدّدة خطابات ضمف الذّات وضع بو يُقصد الذي (subject position) الذّات
  .1الذّات مف جزء ىو إذف فالفرد ،...(الجنس ،الإقميـ الأسرة، الأصوؿ،

بؿ وحركت  الرّوائيّةعمى مقاليد الأمور » استحوذت التيىيّ  قافةالثّ والذّات كمفيوـ يعكس 
الصّراع وانتقت الآخر )عمدا أو صدفة(، ولذلؾ ركّز الرّوائيّوف عمى الذّات أكثرىـ مف تركيزىـ 

 .2«عمى الآخر

في عالـ المرأة الدّاخمي، مف خلبؿ  فيي الذّات التّي تبحث ائيالنّقد النّسأمّا الذّات في  
  كؿّ الفروؽ الموجودة  يمغي وفرض نموذج نقديّ التّي تبحث في تاريخ المرأة، و الأعماؿ الأدبيّة، 

ي لـ تكف قادرة عمى تخطّ  لا يعني أفّ الكتابة السّرديّة النّسائيّة»بيف الرّجؿ والمرأة، لكف مع ذلؾ 
تفجير لممكبوت »خطاب المرأة يسعى إلى لأفّ ، 3«الذّات إلى اكتشاؼ مناطؽ العالـ الرّحب

كتاباتيا الجسديّة والرّمزيّة تستدعي المكبوت المتراكـ عبر والمخفي، فالمرأة مف خلاؿ أشكاؿ 
إعادة تقييـ »ذلؾ إلّا مف خلبؿ  ولا يتحقّؽ ،4«صراعيا مع الرّجؿ –الزّمف لتعمنو في حوارىا 

عادة تشكيميا  ما تكتبو المرأة وما تقولو فيما. ليذا يجب إعادة النّظر 5«القوانيف الأدبيّة لمماضي وا 
 .شعرا وسردا ومسرحا عبر إبداعاتيا الأدبيّة
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       الأنثى ىويّة عف تدافع جاءت الموضوع ىذا في اشتغمت التي الدّراسات معظـ إفّ 
 يختمج عمّا الإفصاحغالبا  تحاوؿ النّسويّة الذّاتأفّ  باعتبار النّسوي، النّقد مع ظيرت التي

 إثبات أجؿ مف خاضتيا التي المعارؾ وكؿّ  ،والاحتقار القير أشكاؿ كؿّ  إبراز عمى وتعمؿ بداخميا،
ظيارىا ذاتيا  يكوف وقد الرّجؿ يكوف قد الذي الآخر مقابؿ حضورىا بإثبات دائما تطالب كما ،وا 

 الطّابع ذات الإنسانيّة الدّراسات مع كثيرا الأنثويّة الذّات إشكاليّة تتداخؿ وعميو، المجتمع
  .يكولوجيوالسّ  وسيولوجيالسّ 

 المعاصروف روفالمفكّ  الفكرة ىذه تبنّى وقد، المّغة في تظير كذات بذاتيا وعييا في فالذّات
 المعنى أصؿ الفرديّ  الوعيّ  أفّ  وينكر" المّغة عمى مبنيّة الذّات" بأفّ  يقوؿ الذي لاكاف جاؾ أمثاؿ

 أدنى لو تكوف لا لمّغة اكتسابو وقبؿ نضجو، مراحؿ أوّؿ في الطّفؿ ذلؾ عمى مثالا وأخذ والمعرفة،
                الأ ّـ عف منفصمة ككينونة نفسو عمى يتعرّؼ فيو أنت، ىو ومف أنا ىو بمف معرفة
 ،(وأنت أنا) بيف  زيميّ  يصبح كما ،المجتمع في فعّالا عضوا يصبح لمّغة اكتسابو مع لكف مثلب،
  .1عنده ةالذّاتيّ  أساس يتشكّؿ ىنا مف

                              مستقرّة موحّدة بعيدة عف العالـ الذّات ليست كينونةفوعميو 
            لبؿ المّغة وتتغيّر مف خ تتشكّؿ معو، وىي موقع الصّراع والتنّاقض بؿ ىي تتفاعؿ

 .والتّكويف الاجتماعيّ 

 الموضوعات مف باعتباره الآخر مفيوـ معرفة إلى تمقائيّا يقودنا الذّات مفيوـ عف حديثنا
 أىدافيا بموغ مف المرأة يمنع الذّي الحاجز يمثّؿ لأنّو ،ةالنّسائيّ  الكتابات في تداولا الأكثر

 نقيض أو مثيؿ» :ىو تعريفاتو أبسط في والآخر الإنسانيّة، حقوقيا انتياؾ خلبؿ مف وطموحاتيا
               (الكولونيالي) الاستعمار سواء الخطاب، دراسات في كمصطمح ساد وقد ،"الأنا" أو "الذّات"
 الثقّافيّة والدّراسات النّسوي النّقد مثؿ أطروحاتيا يستثمر ما وكؿّ  الاستعماري بعد ما أو
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         راكو.ما ىو موجود خارج الأنا التي تتّوسـ المقدرة عمى إد فالآخر ىو كؿّ  ،1«والاستشراؽ
       نفسوفي الآف  لمكينونة الذّاتيّة وتقويضياالكميّة المزدوجة »أمّا الآخر كمفيوـ وجودي ىو 

الانتشارات الذّاتيّة في علاقة الذّات  وىو يتداخؿ ويتمارى في سمسمة غير منتييّة، تبدأ مف أدؽّ 
فالفرد  في الزّماف والمكاف لوجود البشريّ بانتياء ا بالذّات، عبر زمف شديد الضآلة ولا تنتيي إلاّ 

        ؿ إلى آخرقصيرة، ويمكف أف يتحوّ  ةحتّى بالنّسبة إلى نفسو قبؿ مدّ  يمكف أف يكوف آخر
 .2«شخص عمى وجو الأرض شخص ىو آخر بالنّسبة إلى أيّ  ة قصيرة أيضا، وكؿّ بعد مدّ 

 عمى أفّ الآخر ،أفّ جؿّ الدّراسات التي تناولت الآخر تتفّؽ مف حيث المفيوـلنا  يتّضح 
غير المخالؼ عقيدة ىو الفالآخر  ،حتّى الموقع الثقّافيو والعقيدة  مف حيث المّغة كينونة مفارقة للؤنا

 وفكرا وغيرىا مف المتناقضات.   وىويّة، وجنسا

 سببا أنحائو، كؿّ  في العالـ يشيدىا التي ةوالإقميميّ  والطّائفيّة السياسيّة الصّراعات تعدّ  كما
 ومثّؿ العربيّة الأوساط الذّات ىذه مثّمت سواء والآخر، الذّات بيف حادّة مواجيات حدوث في مباشرا
 .، أو أطراؼ أخرى حسب السّياؽالغربيّة الأوساط الآخر

    "مارشاؿ براندا" مثّمتو ما ىو الحداثة، بعد ما لحظة في الآخرو  الذّات ةثنائيّ  تكوف عميو
     تحيط ةلغويّ  أو اجتماعيّة لبنى وفقا يتحدّد معنا، بوصفو إليو يُنظر الذي وىو الذّات، نقد في
     معناه وىذا سواء، حدّ  عمى ومشكَّلا مشكِّلا بوصفو أي ومنتجو، لممعنى مصدرا وبوصفو بو،
     محدّدة مجموعة نتاج ىي ة،الإنسانيّ  ةظريّ النّ  بأفّ  الإصرار عمى يقوـ الذي ىو الذّات نقد أفّ 
 .الثقّافيّة ةالأبنيّ  مف

         تظير لا الآخر وقيمة الآخر، خلبؿ مف إلاّ  تظير لا الذّات قيمة أفّ  نفيـ وىكذا
إف تباعدا وتنابذا، يتفاعلاف، فيما بينيما سمبا أو إيجابا بالنّظر إلى علائؽ » الذّات خلبؿ مف إلاّ 
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         رؼ الآخر. وغالبا ما ينظر، بالاحتكاـ القوى التي تمنح الغمبة لطرؼ عمى حساب الطّ 
 ا يشكّؿ، عمى الدّواـ، تيديدا لميويّة الذّاتيّة. وتظؿّ التاّريخيّة، إلى الآخر بصفتو عدوّ  إلى التّجارب

 المعنى ىذا في "الجابري عابد محمد" ويقوؿ ،1«العداوة محتممة حتّى في حاؿ السّمـ بيف الطّرفيف
      القدرة لاكتساب شرط نفسو الذّات وعي ولكف بنفسيا، الذّات لوعي شرط الآخر نقد إفّ »

، وىذا النّوع مف العلبقات ىو ما يعبّر عنو اليوـ 2«الآخر مع الواعي النّقديّ  التّعامؿ عمى
 والتأّثّر والتأّثير المعرفيّ  لبقحالتّ  عمى القائمة العلبقات تمؾ كؿّ  بو نقصد الذي المثاقفة"بمصطمح 

 .3البعض بعضيا البشريّة الثقّافات بيف

                دورىما يؤديّاف واحدة، لعممة وجياف والآخر الذّات إفّ  نقوؿ أف يمكف ومنو 
                 مرجع ضوء في إلاّ  تحديدىـ يمكف لا جماعة أو فرد» ،الوجوديّة الكينونة إثبات أجؿ مف معا
 مايزالتّ  عامؿ بالأنا علاقتو يحكـ جماعة أو فردا الآخر كاف الأنا ةىويّ  حدّدنا فإذا ،(الأنا)  ىو
    وجود دوف لآخر وجود لا ،فإذ. 4«أخرى أحياف في والإجراء أحيانا ةاليويّ  إطاره تمايز وىو
 ويحيؿ غيره ديحدّ  فكلبىما ،بينيما فريؽالتّ  يمكف ىحتّ  مايزوالتّ  الاختلبؼ شرط رتوفّ  مف فلببدّ  الأنا
 .إليو

  معنى مف الكممة تحمؿ ما بكؿّ  الحياتيّ  والاختبار الإنسانيّة لمتّجربة يخضع كائف المرأة
         النّمو عمى قدرتيا بآخر أو بشكؿ يقمع والدّينيّ  والتّربويّ  والاجتماعيّ  العائميّ  المحيط لكفّ 
 نظر في إنّيا، ،كامرأة ذاتيا تحقيؽ عف وتغفؿ كأنثى فيو لتعيش الأنثويّة سجف في يأسرىا ما

 تتجاوز لا خادمة أو الجنسي، العطش ويروي الفتنة، يثير جذّاب جسد والتاّريخ، والمجتمع الثقّافة
 (.الزّوج الأخ، الأب،) الرّجؿ حاجيّات وتمبيّة الأولاد، ةتربيّ  مف المنزؿ، حدود وظيفتيا
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 والتّنكّر التّيميش وحقيقة الأنثويّة لمذّات عاكسة مرآة الإبداعيّ  النّص يصبح ذلؾ عمى بناء 
 شعور أفّ  (Susan Goodar" )جودار سوزاف" وترى ،الذّكوريّ  النّسؽ طرؼ مف عنو المعمف
ا بيف حياتيا وفنّيا، فالمّغة قريبة جدّ  يعني أفّ المسافة» الإبداعيّ  النّص ىيّ  بأنّيا الأنثوية الذّات

 الذّات لواقع تمثيؿ ىو الأنثى إبداع أف يعني ىذا ،1«تعكس آلاـ الذّات الأنثويّة والعالـ المحيط بيا
تحت سيطرة الآخر المغاير  ، وبحث في اليويّة الأنثويّة المفقودةالاجتماعي الوسط في المأساويّ 
 .والقامع لطموحيا لجنسيا

     منذ القدـ أفّ معالـ التّحيّز الذّكوري ضدّ المرأة شيده التاّريخ البشريّ  ويؤكّد الباحثوف
لأفّ الرّجؿ  ،اليامش وفضاء الممتنع موقعيّة تؿّ حضور المرأة في معظـ الخطابات يحأفّ حيث نجد 

أبرز  لعؿّ و  ،ذلؾ كف يمغي حضورىا مف حيث لا تعيوىميا بحضورىا بحكـ حقّيا في الحضور، ل
      ما يفسّر اىتمامنا بموقع المرأة في النّصوص الرّوائيّة، ىو تمؾ الصّراعات الفكريّة المحتدمة

أنواع الاصطداـ بيف المنظومات الفكريّة المتنازعة بيف الرّجؿ والمرأة، التي شكّمت واحدة مف أشدّ 
قافيّة والسيّاسيّة، وفي مقدّمتيا تأتي قضايا المرأة لارتباطيا الوثيؽ بالحياة في رؤيتيا الاجتماعيّة والثّ 

     ويتداخؿ معيا في أنماط -رجؿ أو امرأة  -إنساف  قافيّة، بحيث يرتبط بيا كؿّ الاجتماعيّة والثّ 
 مف العلبقات المتشابكة النّسبيّة والسببيّة.

ى سنتبنّ  لػػػ: دييية لويز (أمامؾسأقذؼ نفسي )موقؼ الذّات الأنثويّة في رواية  تبيّفولن
          الذّات والسّمطةحوؿ  Michel Foucault (1884 - 1926)  ميشاؿ فوكو طرح

     التّحكّـ في الذّات، والتزاـ سموؾ يفرضو » :ىوبيؿ الوحيد لمتّخمّص مف السّمطة السّ إفّ  حيف قاؿ
  الحديث عف السّمطة مف منطمؽ  أنّو بدؿىذا يعني ، 2«ىذا التّحكّـ بعيدا عف السّمطة الخارجيّة

عمينا أف نفحص أشكاؿ المقاومة والجيود التي بذلتيا  مف الذي يأخذ القرارات؟ أو مف يحكـ مف؟،

                                                           
 www.diwanalarab.com ،10/04/2017لخطاب السردي الأنثوي"، سييمة سبتى، "أشكاؿ التميز في لغة ا (1
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 قافة، الجزائر، منشورات الاختلبؼنصر الديف بف غنيسة، عف أزمة اليويّة ورىانات الحداثة في عصر العولمة، دار الث (2
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     عدّة علبقات الذّات لإزاحة علبقات السّمطة مف موضعيا وتفكيكيا، لنكشؼ في ىذه الرّواية 
 .ةبيف الذّات والسّمط

 لػػػ: دييية لويز (سأقذؼ نفسي أمامؾ)ـ في رواية اني: تقويض الذّات وصراع القيّ المبحث الثّ 

تتعمّؽ بالحياة أسئمة صعبة عمى  (سأقذؼ نفسي أمامؾ) روايتيافي  دييية لويز اشتغمت    
الفضاء الوحيد الذي يستوعب كؿّ تمؾ المآسي التي عرفتيا ، وكانت الكتابة والمرأة والوجود واليويّة

مة التي عكّرت صفوى و كانت البداية كما تقوؿ مف تمؾ القبمة المشؤ و  ،في حياتياالمرأة / مريـ 
          انية صباحا وبالضّبط الثّ ، 2000جانفي اـ مف شيروالتي حدّدت زمانيا بمساء أحد الأيّ  حياتيا

     عاما تخميدىا وقتميا  ةثنا عشر اأكثر مف  رت بعد مضيّ حيف قرّ  ،2000جانفي  24مف يوـ 
 عف طريؽ الكتابة. ونفسالوقت في 

عادة تجسيده في واقع الكتابة أمر البطمة ماضي فقد كاف تقفي أثار       لأنّو يطرؽ  ،اصعب اوا 
  لـ تكف مف الحبيب  ،القبمةمف  عنو مف بابيف: باب الأسرة وباب السّياسة. كانت البدايةالمسكوت 

لينسى معنى الأبوّة مخمورا ذات ليمة الذي عاد  وىو الأبأو الزّوج، بؿ كانت مف الشّخص الخطأ 
مريـ صؼ بعمى ابنتو أو ىكذا تعتقد نفسيا، ابنتو، لتستمرّ الحياة تع ديتعوينساؽ وراء نزواتو وي

  ات:طّ مح أربع ص أحداثيا فيفي عائمة يكثر فييا الوجع والألـ، نمخّ 

 سنوات مانيالثّ  ابف نسيـ ودفاع مريـ ابنتو عمى الاعتداء السّكير الأب محاولة  
 .أبيو مف بضربة حتفو فيمقى أختو، عف

 لغاء دور الزّوجة في الحياة ،التّسمط الزّوجي  .فيي مجرّد خادمة لمزّوج ورغباتو ،وا 
 ّـ تيميشوالذ ،كشؼ الغطاء عف تاريخ الرّبيع الأمازيغي      وعدـ الاعتراؼ  ،ي ت

 ئيس في الرّواية.بو وىو الموضوع الرّ 
 عامًا ثلبثيف لمدّة بو تحتفظ أمّيا ظمّت الذي لمسرّ  النّياية في مريـ اكتشاؼ      

        تمتقيو لف رجؿ وابنة طويلب، العيش لو يقدّر لـ لحبّ  شرعية غير ابنة إنّيا
 .الموتى عداد في أصبح لأنّو يوما
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   يا التي ذىبت في طريؽ الانحراؼ استمرت الحياة تطمؽ عنانيا الكئيبة عمى مريـ وأمّ     
شاركت مريـ في المظاىرات  فقديمطر دما،  شتاء قاتـ تحوّؿ إلىالذي  ،2001ربيع  إلى غاية

يسعوف إلى تجزئة البلبد القمع ضدّ مواطنييا بحجّة أنّيـ أساليب  ضدّ المؤسّسة التي مارست كؿّ 
 وتشتيت سكّانيا.

الواحد  غايةحياتيا الخاصّة منذ ولادتيا إلى  فعزمت البطمة تشغيؿ ذاكرتيا واستعادة أحداث    
 يا الذي لـ يعش طويلبلمحدودة بحبّ آلاميا وبعض آماليا اتعيد سرد ف ،سنة مف عمرىا لبثيفوالثّ 

ضائع وأب نّيا ابنة غير شرعيّة لحب إ ؛يا لمدة واحد وثلبثيف عاماوكشؼ السّر الذي دفنتو أمّ 
 مجيوؿ وأـ تائية.

في عالـ مغترب حتّى وىي في بيتيا ووطنيا بدءا مف اغتراب »تحيا المرأة في ىذه الرّواية  
النوّع مف الاغتراب الجسد بيف المحرّـ والخميع..، بيف ما يسمح بو وما لا يسمح، وحتّى ذلؾ 

يا ليست في مكانيا الصّحيح، ولا في العصر الذي يلائميا. حيث يكوف حيث تشعر بأنّ  الوجوديّ 
 محنة كمحنتيا مف البحث عف الذّاتملاذىا الوحيد؛ الكتابة، ففييا يمكف فقط لمف ىـ في 

         لتتأكّد ى عف ماضييا لتتيقّف مف حاضرىا..والرّىاف ضدّ الخوؼ واليأس والموت.. تتحرّ 
وبالتاّلي يحضر في نصّ الرّواية تمثيؿ الذّات ومركزيّة الآخر وفؽ منظور ، 1«تيا الحقيقيّةمف ىويّ 
 تة.الثاّب لمعلبقات القيميّة تقويضيّ 

 ePatriarchal/ ةالأبويّ  القراءة إقصاء فيمتمثّمة  الكتابة النّسائيّة ةميمّ  تأتيىكذا  
حلبليا  لمقراءة يّامساو  احضور  الي يكوفو  ا،نفسي فرضالتي ت القراءة الأنثويّةيكمف في  آخر نوعاً  وا 
خراسي لذّاتا إسكاتعمى  الذي يعمؿ جؿالرّ  رؤية تعكس التي ةالبطريركيّ    .اوا 

 ةوالاجتماعيّ  ةالأخلبقيّ  راتصوّ التّ مف  مجموعة تثبيت الإسكات أو تتّصميال ىذاىدؼ  
غفاؿ اسخة،الرّ   تطرحو الذي الأمر ،في العيش حياة طبيعيّة موازيّة لحياة الرّجؿالمرأة  حقوؽ وا 

                                                           
 موقع عالية ممدوح، "الذات والآخر في السرد: قراءة تحميمية لمعضمة اليوية في الرواية العراقية" محمد رحيـ سعد،  (1
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     أبحاثيا  في  Gayatri chakravorty spivak (1942)"سبيفاؾ شكرفارتي ياترياج"
 ةوالاجتماعيّ  ةاسيّ السيّ  ةالقوّ  إلى الانتباه إلى حيث تدعو القمع المزدوج الواقع عمى المرأة،عف 
         يسير أفّ  إلى الحاجة تأكيد مف لابدّ  كاف ث ّـ ومف المجتمعات، في ةلمعنصريّ  ةيديولوجيّ والأ
        ، فيي تؤكّد عمى أفّ الاستعمار والذّكورة 1جنب إلى جنباً  سياسيّ  ىو وما قويضيت ىو ما

ليذا كاف ضروريّا أف تبحث في التاّبع حتّى تنصؼ المرأة وتعيد  ،ف جعلب مف المرأة تابعااىما المّذ
 .ا اجتماعيّا فاعلب في المجتمع مثميا مثؿ الرّجؿباعتبارىا كائنليا حقّيا 

عسفيّة بيف الذّات لمعلبقة التّ  مثّمت التي (سأقذؼ نفسي أمامؾ)في رواية   ضحتّ اوىو ما         
زاتيا الثقّافيّة وتعريّة تحيّ ، مف خلبؿ استنطاؽ اليويّة الجزائريجتمع لمم الجمعي الوعي داخؿ والآخر

 فبطمة الرّاوية مريـ عندما تحكي فيي تحكي مف موقع مضاعؼ، يمتزج فيو التّخيميّ  ،يديولوجيّةالأ
 .بالسيّاسيّ  والشّخصيّ  ،بالعاـ والذّاتيّ  ،بالاجتماعيّ 

      :(المعتدي/  الآخر عمييا، المعتدى/  الذّات) الإنسانيّة القيّـ تقويض /1

بدأت بسرد قصّة الفتاة فبألواف مختمفة،  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)رواية أحداث الكاتبة نسجت 
             لأوجاعالتي شاءت الأقدار أف تجعؿ مف حياتيا مركب الأحزاف، والمآسي، وا مريـ""

     يتصدّى حيف حاوؿ مف كانت تعتقد أنّو والدىا الاعتداء عمييا،  ،سنة 19 منذ أف كاف عمرىا
فييرب  الأب"فيمقى حتفو بضربة مف أبيو، أمّا " أختو عف ويدافع" الأخ ابف الثّماني سنوات نسيـ" لو

 السّبب في كؿّ ما حدثوتتّيميا أنّيا المّوـ عمى ابنتيا  الأـ"" تمقى في حيف ،ويترؾ وراءه فضيحتو
  إلى أوكار الرّذيمة حتّى تنسى أوجاعيا. وتذىب بنفسيا

                                                           
  باحثة وناقدة ىنديّة، أكاديميّة في جامعة كولومبيا، تعدّ مف المؤسّسيف الفعميف لمخطاب الكولونيالي الجديد، وأوّؿ منظرة

نسويّة في مرحمة ما بعد الاستعمار، اىتمت بالدّفاع عف المرأة الشّرقيّة، ومواجية الييمنة الغربيّة، وىي ماركسيّة تفكيكيّة 
 الاتّجاه.

1(  Mary Eaglton, "Introduction to feminist literary criticism" Ed. London and New York 
Longman. P219.  
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         مريـ""/ ؿ الذي فتح أبواب جينّـ عمى حياة الذّات الأوّ  الحدث المأساويّ ىذا  يعدّ 
مف الرّعشة  ،ة الأولى التي شعرت بيا عمى شفتيّ أجؿ... كانت البداية مف ىنا، مف القبم»تقوؿ: 

     التي أعمنت  ، تمؾ القبمة2000جانفي الأولى التي سرت في جسدي ذات مساء مف شير 
بسبب ىذه القبمة المّعينة بدأت ف ،1«كؿّ الحروب الممكنة عمى السّكينة والطّمأنينة في حياتي

    شيئا فشيئا في عمؽ الأحزاف.حياتيا تتوغّؿ 

              حاوؿ الاعتداء ليغضب زوجتو وذىابيا إلى منزؿ أخييا،  والدىا استغؿّ و 
             تحوّؿ إلى رجؿ غريب بالنّسبة لي، رجؿ تحرّكو الغريزة فمـ يبؽ » تقوؿ: ثانيّة، ياعمي

لو مف الإدراؾ ما يميّز بو مف أكوف... كانت عيناه ناعستيف، يفتحيما بصعوبة، يرمقني بنظرات 
  يما.بين التي تربط وةلبقة الأبنسيّ عو ذا فعؿ فعمتو الشّنيعة ىك ،2«مخيفة

    (المحارـ ازن)ؿ أفّ الرّواية تحكي عف قضيّة المحظور القارئ ليذا الحدث الأوّ يعتقد 
وفضح  مثؿ ىذه الأمورالتي تمقى تستّرا وسكوتا وكتمانا في المجتمع، الذي لا يسمح بالخدش في 

مف الأماكف الوعرة في سمّـ القيّـ الاجتماعيّة والأخلبقيّة  ىنا دييية لويز"" اقتربتفأسرار البيوت، 
   وىو في حالة سكر أذىبت عقمو ،بنتوحيف تحدّثت عف اعتداء الأب عمى ا، جزائريلممجتمع ال

فرّ و  فعؿ فعمتو صاحب الثمّاني سنوات عمى يد والده الذي نسيـ"دثا مأساويّا، ىو موت "اح تخمّفو 
 مف العدالة. 

           الأب عمى الابنة وىو موضوع محظور ومسكوت تتحدّث الكاتبة عف اعتداء 
     عنو في المجتمع الجزائري ويدخؿ في خانة الأخطاء التي لا يعترؼ بيا، فلب ينبغي عرضيا 

و أماـ المسكوت عنو وأعمنت دييية لويزلقد فضحت  أو طرحيا ولو عمى مستوى العمؿ التّخيمي، 
  ألـ يحف الوقت ليواجو فيو الجزائري عيوبو؟ تحفّظ، دوف أيّ  المجتمع وجميور القرّاء

                                                           
 .6ص ،2013، 1ضفاؼ، بيروت، ط منشورات الاختلبؼ، الجزائر، منشورات دييية لويز، سأقذؼ نفسي أمامؾ،( 1
 .18ص المصدر نفسو، (2
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أقؼ عمى صوت الباب وضجيج في الغرفة » :في منتصؼ المّيؿ مخمورا الأب يعود
 في الثاّنيّة صباحا ليزعج الجميعنومي. كنت أعرؼ أنّو ىو، فلا أحد غيره يدخؿ  ةالمجاورة لغرف

أفسد  .1«ريؽ إلى سريره مف كثرة ما شرب]...[ الخمر الذي أذىب عقمو]...[لأنّو لا يرى الطّ 
 سموكو غير السّويحياتو وحياة عائمتو، التي فقدت الرّاحة والسّكينة والطّمأنينة، بسبب والدىا 

 وعدوانيّتو التي لا تنتيي.

، يداه كانتا تنتشلاف خـ عميّ ارتمى بجسده الضّ »: تقوؿ تصؼ مريـ فعؿ الاعتداء بدقائقو،
         2«حيؿ لا يسعفنيلكف جسدي النّ  ،تيقوّ  و، وأنا أحاوؿ أف أبعده بكؿّ ثيابي بالعنؼ نفس

       لـ يرحـ ضعفيا وبراءاتيا، ولـ ينظر إلى صغر سنّياىكذا انتيت في أحضاف الرّجؿ الذي 
     ىو الأب الحامي والمربّي والوليّ في العرؼ والدّيف والقانوف، ولـ يكتؼ بالاعتداء عمى ابنتو 

 بؿ كثيرا ما كاف ينياؿ ضربا عمى زوجتو.  

       الأب فسمطة عميو، والمعتدى المعتدي ةا تقدّـ استباف لنا حضور ثنائيبناء عمى م
 سطّرىا التي القيميّة العلبقات حدود تجاوزت الإنسانيّة لمقيّـناكرة  ةمستبدّ  سمطة وىي واضحة، ىنا

 يمثّؿ ما وىو الصّمت، عمى ومجبرة مضطيدة ذاتا مريـ/  الذّات مف لتجعؿ والمجتمع، العرؼ
         دييية لويزالرّوائيّة  طرحيبدو أفّ إضافة إلى ذلؾ،  .المقيّدة الفرديّة السّمطة فوكو، حسب

         ويتجمّى ،والفكرة الدّونيّة يقةالضّ  ؤيةالرّ  مف تحرير الجسد الأنثويّ كاف بيدؼ  ليذه المسألة
          3«!أنسى؟ أف يمكف ىؿ لكف. سيافبالنّ  منو وأنتقـ أكتب أف أستطيع» :ذلؾ في قوليا

 لأنتقـ سأبدأ أيف مف» تّـ الاعتداء عميو، تتساءؿ مريـ:جيّدا ؼ الفتاة جسدىا تعر قبؿ أف  وىذا
  .4«عنو؟ رغما الحياة لجسدي وأعيد
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أبوىا  حاوؿي ثحي العائمي، والتّشرّد والضيّاع التّسمّط نفؽ عبر الحياة مسرح مريـ دخؿت
       السّنيف لتمرّ وفاة ابنيا الصّغير، مسؤوليّة ويموت أخوىا دفاعا عنيا، وتحمّميا أمّيا  عمييا، الاعتداء

    التي غيّرت ملبح الأسرة تغييرا كبيرا، وسكت الجميع عنيا خوفا  المأساويّة، القصّة ىذه عمى
    مف الفضيحة، فميس ميمّا أف يُعتدى عمى البنت، وليس ميمّا أف تعيش الحسرة والأسى، فالمي ّـ

 كذلؾ أف لا يعرؼ أحد ىويّة المعتدي. والمي ّـ أف لا يسمع النّاس عف فعؿ الاعتداء،

      الموقؼ محكمة بنسؽ الأب الذي استعمميا كطعـ للبنتقاـ  امريـ في ىذ بنةالا تأتي
أف يردّ  يريديو فمت نفسيا لرجؿ آخر غيره، مف زوجتو التي أىانت رجولتو وفحولتو عندما سمّ 

           ستعمؿ الجسد نفسو للبنتقاـ ويالاعتبار لنفسو ويستعيد كرامتو التي سمبتيا منو زوجتو، 
  حرمة جسد زوجتو مف رجؿ آخر تو لحرمة جسد ابنتو، مثمما انتيكمف خلبؿ محاولة انتياك

 أتيو ليمة العرس فاقدة لمعذريّة.وت

ؿ ىو محاولة ردّ الاعتبار الأوّ  :نوعيف مف الكتابة بالجسدتعرض لنا الرّوائيّة بيذا الشّكؿ  
 اباعتباره تشكيمة أنثويّة تخصّ المرأة وحدى ،"الحياة لجسدي وأعيد" :مريـحيف تقوؿ  لمجسد الأنثويّ 

كما يصوّره دائما أناقتيا وجماليا، وليس مصدر الشّيوة والقذارة وجودىا و و لأنّو مصدر تزكيّو وتثني
 الوعي الفعميّ باقتراف »أمّا الثاّني فيو الذي تمثّؿ في اقتراف العلبقة بيف الجسد والكتابة  ،الرّجؿ

 نقساـ الحاصؿ بالذّات النّسائيّة       لغاء الا لإ بالجسد والوعي الممكف لمكاتبة، واستدعى ىذا الوعي 
  .1«كما استدعى ذلؾ تبنّي موقؼ جديد مف الذّات، أدّى بدوره إلى انبثاؽ رؤية جديدة لمعالـ

إلى تفجير المسكوت عنو بإعادة صيّاغة مضاميف النّص  تدعو دييية لويزالكتابة عند ف
عف طريؽ التّنفيس عف الكبت الاجتماعي والتاّريخي لدى المرأة، وكشؼ الغيّاب المفتعؿ لممجتمع 

 في قضيّتيا.
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   دييية لويز"أيضا مف القضايا المسكوت عنيا، التي تطرّقت إلييا " التسّمط الزّوجييعدّ 
 والشّتـلنا تصرّفات الأب السّكير مع زوجتو، التّي ينياؿ عمييا بالضّرب  في الرّواية، حيث جسّدت

 قبؿ أف يستيقظ والدي، لكف صراخو سبقني. كنت أريد الخروج مف المنزؿ» :تقوؿ مريـ

  ػػػػ ألا تسمعيف يا امرأة؟ أيف القيوة؟

 ػػػػ إنّيا عمى الطّاولة في المطبخ، انيض واشربيا ىناؾ.

ّـ أمي كممتيا الأخير، انياؿ عمييا أبي بالضّرب، وصوت الكدمات عمى جسدىا  قبؿ أف تت
 يصمني إلى غرفتي.

 . 1«ػػػػ حراـ عميؾ يا وحد "الحقّار"...

الزّوجة ىنا في ىذا الموقؼ ذلؾ الكائف الضّعيؼ الذي لا يستطيع الدّفاع عمى نفسو مثمّت 
المرأة في غرفة  التي تضعمتحجّرة، المعتقدات لم يحتكـ لرحمة الآخر )زوجيا( الذيالخاضع و 

 المتعة الجنسيّة.

رابطة دمويّة، تنجب أجيالا، يمكف أف تحقّؽ »الزّواج عقد بيف رجؿ وامرأة يتّحداف بػ 
ره، بشرط أف تقوـ ىذه العلاقة، التي يؤسّسيا الحب، عمى مبدأ الانفتاح والتّسامح بأروع صوّ 
ولغة الييمنة  دئد تنتفي النّظرة الاستعلائيّة،فكار والمعتقدات، عنالنّديّة والاحتراـ المتبادؿ للأ

النّسائيّة  غير أفّ المرأة في جؿّ النّصوص الرّوائيّة، 2«دلتفسح المجاؿ لبناء جسور التّفاىـ والوّ 
        بكؿّ ما تحممو مف أحقيّة  ،بيف قير الأنوثة وجبروت الذّكورة ،ر وضياعتعيش في حالة توتّ 

وسترا لممرأة  لأفّ مفيوـ الزّواج في المنظور الاجتماعي يعدّ غطاءً  .التّسمّط والييمنة الزّوجيّةعمى 
    تحديد ينسجـ والتّصوّر السّائد حوؿ المرأة »التي تظؿّ غير محدّدة في ذاتيا المستقمّة، وىو 

                                                           
 .11ػػػ  10دييية لويز، سأقذؼ نفسي أمامؾ، ص  (1
 .52، ص2013ماجدة حمود، إشكاليّة الأنا والآخر )نماذج روائيّة عربيّة(، سمسمة عالـ المعرفة، الكويت، )د.ط(،  (2



     الفصؿ الثاّني  "تمثيؿ الذّات وتقويض مركزيّة الآخر في رواية )سأقذؼ نفسي أمامؾ(
 لػ: دييية لويز"  

 

~ 123 ~ 

 

لرّجؿ / الزّوج عمى اعتبارىا مجرّد جسد مرتبط بالعريّ والفتنة والإغراء ممّا يستدعي حضور ا
 .1«كغطاء

 / المرأة والذّات / الرّجؿ، الآخرفي سياؽ ىذا الجدؿ بيف النّسؽ والذّات، وبيف سمطة 
 الاتّصاؿ والانفصاؿ في الآف ذاتووالكره، و  تتشكّؿ ىويّة الزّوجة التي تتجاذبيا مشاعر الحبّ 

        وليس تحقيقا نيائيّا ر الاختلبؼإمكانيّة مفتوحة عمى صوّ  ،عمى ىذا النّحولتصبح ىويّتيا 
 2«ما يريد –وأمّا سعادة المرأة فيي  –أنا أريد  –سعادة الرّجؿ ىي »: نيتشو فيي تختزؿ قوؿ

تمثّؿ الزّمف الخارجي  ،وىو ما يعكس حالة تشظّي الذّات بيف سمطة قمعيّة تفرض ىيمنتيا
يمثمّو الزّمف  ،الاجتماعي الذي يحكمو قانوف القوّة، والحاجة إلى التّغيير والتحرّر مف ىذه السّمطة

 الذي يحكمو قانوف الرّغبة.    الدّاخمي النّفسي

    فوكو يرى ليا، حريّة لا مقيّدةو  التّعبير، فرصةلا تمنح ليا  صامتة/ الزّوجة الذّات بقىت
وتقيد  ،والتّبعيّة ،والعنؼ ،ميما كاف نوعيا وطبيعتيا تمارس دائما أشكالا مف القير السّمطة أفّ 

         العلبقة بيف الزّوج والزّوجة تكوف .ومستعبدة خاضعة اذوات الأفراد جعؿتو اليويّة الخاصّة، 
    حيث تبدو الزّوجة مستغمّة جسديّا، فيي لا تممؾ الحؽّ  ،في ىذه الحالة مرتبطة بالجسد والعنؼ

  وموقؼ الضّرب. ،وموقؼ السّب ،في موقؼ الشّتـ لا قوؿ في

 س لمعنؼ والاضطيادضعا اجتماعيّا يؤسّ حضور الجسد في النّص الرّوائي و  وعميو يعكس
بوصفو علبمة  ومرويّ ت ورغباتيا، إنّو جسد راو افيو جسد تكتبو الحكاية، وتنقشو مواجع الذّو 

فالزّوجة في ىذه الرّواية إلى جانب معاناتيا مف العلبقة الجنسيّة التي تبيع سرديّة وجسدا واقعيّا، 
      ربالضّ  فعؿجاه تّ  تكشؼ عف موقؼ انيزاميّ  ،ىا لزوجيا الذي ييينيا في الفراشفييا جسد

   فيقوـ يضربيا ضربا مبرحا التي يتعرّض ليا زوجيا،  الذي كانت تعاني منو في نوبة الغضب
 مشاعرىا. ل أدنى مراعاةدوف 
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ع بو إلّا في تمبيّة لا ينتف ،جسد جذّاب ومثير أنّوجسد المرأة، ينظر إلى الرّجؿ  لا يزاؿ
   ليس في طبع الثقّافة الذّكوريّة » :حوؿ الثقّافة الذّكوريّة الغذاميوىو ما تجمّى في قوؿ  ،توشيو 

الجسد المؤنّث، ومف الضّروري ليذه الثقّافة أف يكوف التأّنيث قصيّا  (واقعيّة)أف تتحمّؿ أو تقبؿ 
تكوف الأنوثة جذّابة  -فقط  - ومادّة لمخياؿ. وفي ىذه الحالة (مجازا)ووىميّا لكي تظؿّ الأنوثة 

  .1«إلى واقع محسوس وتنتيي جاذبيّتيا بمجرّد تحوّليا ياؿ الثقّافي.في المخ ومطموبة

            ـ التي تمد البنات دوف الذّكوروضع الأ دييية لويزتناولت وفي موضع آخر 
 مسكينة أعيش مع عائمتي التي أصبحت تعرفينيا الأف. أ ّـ» :مريـ ةإيناس صديققوؿ حيف ت

      أماـ سمطة أب جبّار لا يحمؿ في قمبو شيئا مف الرّحمة، مع ثلاث أخوات أكبر وساذجة
         بب يضيقوفس عندنا، ليذا السّ ذلؾ مقدّ  وتعمميف كـ أفّ  ،بولد الـ يرزق والدايّ ي. منّ 

ضاربة تيمة القمع  ،2«اويخافوف أف نجمب ليـ العار يوم ،نا لسنا سوى بناتعمينا الخناؽ بما أنّ 
  .ابعيدة جدّ المنيّة زّ الحقب ال ىي ضاربة في أعماؽ التاّريخ عبر الكتابة النّسائيّة، مثممافي أعماؽ 

    المتسّمط        بنسؽ الزّوج يمكف أف نمثّؿ ليذه المسألة، حسب ما ورد في الرّواية 
     كشفت الرّوائيّة عف الظّمـ والاستبداد الذي كاف يمارسو الزّوج عمى زوجتو بغير حؽّ  ثحي

الذّات جاءت ىنا تمثّؿ صورة عاكسة للبستسلبـ والخضوع لسمطة ، كأنّيا عبدة لو ىو مالكيا
ف تعمّؽ الأمر بتقرير مصيرىامت حتّ ت منذ نعومة أظافرىا عمى الصّ فالمرأة تربّ  ،الزّوج    ى وا 

    ا ليس نتيجة لفكر رجالي رجعي يأخذ القرارات عنيا، وىذوج( الزّ  ،)الأب، الأخفيناؾ الرّجؿ 
نّما ىو أيضا نتيجة حتميّة لتصرّفات الأـ مع ابنيا الذي تمنحو صلبحيّة السّيطرة  ،فقط        وا 
 عمييا حتما. وىذا ما سيطبّؽ ،مى الأخت والزّوجةع

 عبرّ العنؼ، و التعيش فيي ، البلبد العربيّة عند بعض الرّجاؿىذه ىي حالة الأـ في 
مجرّد خادمة لو وللؤولاد ، و لرغباتو الفطريّةخوؼ، مف الزّوج، الذي يرى فييا مجرّد مشبع الو 
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الذّىاب إلى بيت أىميا وفي الذي يخفّؼ عنيا،  البكاء سلبحيا وكثيرا ما تجد أـ مريـ فيوالمنزؿ، 
 . ويضربياييينيا زوجيا و ة أخرى تعود مرّ ل حلّب مؤقّتا لترتاح ىناؾ قميلب،

           زوجيا احتجاج عمى أيّ  تبُدي ولا والتّجاىؿ، والاحتقار العنؼ حياة وجةالزّ  تعيش
وىذا يستحضر نظريّة الييمنة التي طرحيا غرامشي » عؼالضّ  فكرة فييا رسّخ المجتمع لأفّ  ماربّ 

ة المسيطر فحسب وأيضا تتمكّف منيا بسبب ]...[ والتي يؤكّد فييا أفّ السّيطرة لا تنـ بسبب قوّ 
 .1«قدرتيا عمى جعمنا نقبؿ بيا ونسمّـ بوجياتيا

 يااستعانت، و تدىور وضعياف سببا في كا دوف المعارضة الواقع للؤمر وجةالزّ  ـفاستسلب 
 الأخرى وىي ،مريـ مواساتيا ةحاولمو  العميؽ، بالحزف وشعورىا آلاميا عف لمتّخفيؼ خفيّة بالبكاء
          والدتيا تخبر حتّى الكافيّة الجرأة تممؾ ولـ ا،أبيي فعمة بسبب يواسييا مف إلى بحاجة
 المرأة ىي والتقّاليد الثقّافة نظر في الحةوالصّ  يبةالطّ  المرأة، فوالصّبر الصّمت االتزمت كلبىما
 .بعذابيا تبوح ولا اغيالطّ  وجو في تصرخ لا التي والمطيعة بورةوالصّ  الكتومة

       تكافئةف الرّوائي، ىي علبقة غير موجيّة التي طرحتيا الرّوائيّة في المتالعلبقة الزّ 
     الزّوجة ذلؾ المخموؽ الضّعيؼ كانت حيف  في ،الأساسلأفّ الزّوج أخذ الحصّة الأكبر فيو 

دانتو بشتّ وج بأذيّتو و الذي يستمتع الزّ  وىذا ما يزيد  ،زوجتوعندما يسمع آلاـ  ذفيو يتمذّ  ،ى الأساليبا 
  .مف حدّة عنفو

              وىي تحكي عف حقارة والدىا وىجومو الوحشي  ويتجمّى ىذا في قوؿ مريـ
    ج مف غرفتيوكمّما ازداد صوت أمي ألما، ازدادت متعتو في ضربيا. ولـ أخر » :عمى والدتيا

  في ىذا المقطع  ةالرّوائيّ تريد  .2«ابعة صباحاعب الذي بدأ في السّ مـ الرّ يف كنت أنتظر أف ينتييّ 
أف تثير قضيّة إنسانيّة ميمّة تعيشيا الزّوجة في المجتمع العربي، ىي القير الزّوجي الذي فرضتو 

                                                           
 .18، ص2000، 1عبد الله الغذامي، النّقد الثقّافي، المركز الثقّافي، الدّار البيضاء، بيروت، ط (1
 .10صلويز، سأقذؼ نفسي أمامؾ،  دييية (2



     الفصؿ الثاّني  "تمثيؿ الذّات وتقويض مركزيّة الآخر في رواية )سأقذؼ نفسي أمامؾ(
 لػ: دييية لويز"  

 

~ 126 ~ 

 

 إلييا الرّجؿ بشتّى الطّرؽ معتقدات تتصّؼ بالجيؿ، فأدخمت الزّوجة في قفص الإدانة التي يسعى
دماج المرأة داخؿ م ،ة الجنسيّةتطالب بإعادة النّظر في التّراتبيّ  فدييية لويز  جمؿ دواليب الحياة.وا 

ر دائما تتصوّ  المرأة إذا كانت)تحرير المرأة(  في كتابوالمرأة  عف" قاسـأميف " ويقوؿ 
أمر مضموف في جميع  يقوـ بحاجاتيا ويدير شؤونيا، كػأفّ وجود ىذا الوليّ  بأف يكوف ليا وليّ »

  ؟.ر الحياة عندما يغيب ىذا الوليّ فماذا تفعؿ بأمو ، 1«الأحواؿ

إلى العجز لأنّيا لا تستطيع ممارسة قاسـ" أميف ى بالمرأة حسب "الوضع ىو الذي أدّ ىذا 
حياتيا بنفسيا، فيي دائما تربط نفسيا بالرّجؿ وتغيّب عقميا، ليذا أصبحت أداة بمياء يشكّميا الرّجؿ 

      لفكر المرأة الحضاريّ و  عمى الكسؿ الذّىنيّ  كما يريد، وىي نتيجة حتميّة كرّستيا ثقافة تحثّ 
            شيء  وجوىرىا وعمادىا، ولا يستقيـ أيّ  ،جعؿ مف الذّكر مركز حياة المرأة وىو ما

               .دونو، دوف حضوره

وتؤكّد الكاتبة أنّو صعب جدّا أف تقضي المرأة عمى ىذه التّصوّرات والقناعات التي رسّخت  
، فمستقبؿ الفتاة يكوف    عمييا، وأصبحت تفعؿ فعؿ القانوففي الأذىاف منذ الأزؿ، وسار النّاس 

     ويتجمى ذلؾ في قوؿ مريـ  في الزّواج، والزّواج ىو الضّامف لمحياة اليادئة والآمنة والمستقرّة،
فأنا أعرؼ أمي كمّما ضاؽ بيا منزليا تمجأ إلى بيت » :ح موقؼ والدتيا مف والدىاوىي توضّ 

          ىموـ وتعود بعد يوميف أو ثلاثة تفرّغ ما في جعبتيا مف خالي حامد وجدتي ورديّة،
لى زوجيا، فبالرّ        تحبّو، أو عمى الأقؿ متمسّكة غـ مف قسوتو فييّ لأنّيا اشتاقت إلينا وا 

غضب الزّوجة مف زوجيا وذىابيا إلى منزؿ أخييا ووالدتيا سوى ضعؼ الزّوجة لـ يعكس ، 2«بو
         إلى المنزؿ بعد يوميف أو ثلبثة لوحدىا  ة، وما عودتياالفضّ  عف مواجية زوجيا بحقيقتو

         صورة عاكسة لضعفيا، إمّا أماـ حبّيا لو أو معرفتيا زوجيا لمصالحتيا، إلاّ  دوف أف يأتيّ 
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فسيا بؿ ىي تحيا بأفّ المجتمع لف يرحميا إف خرجت مف لواء الرّجؿ، فالمرأة لا تحيا لنفسيا ولا بن
 فيي تنظر بعينيو وتسمع بأذنيو وتحيا بإرادتو.   بالرّجؿ ولمرّجؿ

لقد تناوؿ بعض عمماء النّيضة العربيّة طبيعة العلبقة الزّوجيّة القائمة عمى الاضطياد  
والتّبعيّة، فراجعوا الفكر الاجتماعي المكرّس، بخصوص الزّوجة والزّوج، وأعادوا النّظر في المقولات 

 ؿ وتيمّش المرأة، وتقدّميا في صورة المالؾ والممموؾ.التي تقدّس الرّج

 اثقافيّ  اس فكر ليؤسّ  ،أف يربط بيف الأوضاع الاجتماعيّة والتّعاليـ الدّينيّةقاسـ أميف حاوؿ 
عف التّحديد والتقّميد، الذي أفقد العموـ الإسلبميّة روحيا وحوّؿ الحياة  اواسع النّطاؽ بعيد ادينيّ 

مخمفيّات المكرّسة واصفا لالواقع و  مستقرئا يقوؿالاجتماعيّة إلى ارتباط غريزي يغيب فيو العقؿ، 
      رأيت في كتب الفقياء أنّيـ يعرّفوف الزّواج عقد يممؾ بو الرّجؿ بضع المرأة وما وجدت »

وجة شيئا آخر غير التّمتع بقضاء الشّيوة الجسميّة ممة واحدة تشير إلى أفّ الزّوج والزّ فييا ك
     باف وكمّيا خاليّة عف الإشارة إلى الواجبات الأدبيّة التي ىي أعظـ ما يطمبو شخصاف ميذّ 

الذي يطالب قاسـ ميف أمف خلبؿ ىذا الاستشياد موقؼ يتبيّف لنا ، 1«كؿّ منيما مف الآخر
 ىلا تتعدّ  التي علبقة المرأة والرّجؿ عفواقعا أليما  تنقؿينيّة والاجتماعيّة التي بمراجعة المفاىيـ الدّ 

مرة سميميّ  :يتساءؿو  ،الجنس   بعقد يمزميما  االعقؿ قبؿ أف يتعارفا أف يرتبط كيؼ يمكف لرجؿ وا 
 ىذىب ليشتري شيئا يبقما الذي إذا  وىو نفس الإنساف ،شا معا وأف يختمطا كؿّ الاختلبط؟أف يعي

 لكنّو يقدـ عمى الزّواج مع شخص لا يعرفو دوف أف يثيره شؾّ  ،عيب يصيبو أيّ  ايدقّؽ فيو متفاديّ 
 ر؟أليس ىذا بالأمر المحيّ بأنّو قد لا يتأقمـ معو وقد لا يناسبو، 

         الاختيّارعمميّة القواعد السّميمة في  بيّاغ و فينّ أ، قاسـأميف ، يواصؿ لبحظالم
وفي حالة عدـ التّجاوب بيف الطّرفيف، تقتنع المرأة بقدرىا وتقبؿ نصيبيا، وفي المقابؿ يستطيع 

    حقّو  الرّجؿ أف يعبّر عف عدـ رضاه بمعادة الزّواج مف ثانيّة وثالثة ورابعة، فالإسلبـ يضمف لو
شباع غرائزه  لا تخالؼ الدّيف. بطريقة شرعيّة في تمبيّة رغباتو وا 
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في تعدّد الزّوجات بديييّا احتقار شديد »عمى ىذا الاعتقاد المغموط  ردّاقاسـ أميف يقوؿ  
         في الرّجؿ، لذلؾ كلاىما في المرأة كما ىو طبيعيّ  الاختصاص طبيعيّ  لممرأة، وشعور حبّ 

 أميف لقاسـفكما نرى  .1«رؼ الآخر)الزّوج أو الزّوجة(ة الطّ لا يرضى بأف يشاركيما أحد في محبّ 
 موقفا خاصّا مف مسألة تعدّد الزّوجات التي أثارت جدلا مستفيضا ونقاشا حادّا بيف عمماء الدّيف

 منذ العصور القديمة،

مف المبالغات التي يقوـ بيا الرّجؿ  واف ىذه المسألة حتّى يحدّ ير وأدرج بعض الفقياء والمفسّ  
مثلب  باعتباره مركز الكوف، ضمف اقتضاء الضّرورة ىي مف تسمح لمزّوج بالتّعدّد، حيث جعموا العقـ

  وأولادىا تيمؿ زوجيا شرعا وبيتيا الذي يجعؿ الزّوجةفي حالة المرض الشدّيد  سببا في التّعدّد
أمّا في غير ىذه الأحواؿ فلا أرى تعدّد » :يقوؿ ثحيقاسـ أميف تبنّاه  الذي وىو الموقؼ ذاتو

ؿ عمى فساد الأخلاؽ واختلاؿ الزّوجات إلا حيمة شرعيّة لقضاء شيوة بييميّة وىو علامة تدّ 
 .2«الحواس وشره في طمب المّذائذ

نجاب إفي عدـ مثلب إذا كاف الرّجؿ ىو المريض وىو السّبب : الآفالسّؤاؿ المطروح و  
 ليا التّخمي عنو والبحث عف حياة جديدة مع زوج آخر؟الزّوجة ىؿ يحؽّ 

المرأة إذا كانت قد عاشت مع زوجيا عشرة سنيف فلا يحؽّ » :ىرةأبو الزّ  يجيبنا فورا الشّيخ
وىنا يربط  ،3«ليا أف تطمب الطّلاؽ إذا مرض مرضا يحوؿ دوف أداء واجباتو )المحدّدة فقييّا(

      ىرةأبو الزّ ة. وىؿ فكر الشّيخ حؽ المرأة بالطّلبؽ بعدد السّنيف التي استغرقتيا الحياة الزّوجيّ 
ألا يمكف أف تؤدّي تمؾ المدّة  في رغبة المرأة في إنجاب الأطفاؿ؟في احتماؿ آخر وارد يكمف 

المرأة، بؿ وتكوف سببا مباشرا     الزّمنيّة المحدّدة بعشر سنوات، دورا سمبيّا في عدـ تحقيؽ أمنيّة
  . ؟في قنوطيا وشجنيا
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                       ، تقوؿ بالمساوة بيف الذّكر والأنثىويذكر الفقياء آيات قرآنيّة كثيرة
 ۖ  ةً مَفْ عَمِؿَ صَالِحًا مِّف ذَكَرٍ أَوْ أُنثَىٰ وَىُوَ مُؤْمِفٌ فَمَنُحْيِيَنَّوُ حَيَاةً طَيِّبَ منيا قولو تعالى: ))

 ، 1((يَعْمَمُوفَ  كَانُوا مَا بِأَحْسَفِ  أَجْرَىُـ وَلَنَجْزِيَنَّيُ ْـ

الِحَاتِ )) :وقولو أيضا مِف ذَكَرٍ أَوْ أُنثَىٰ وَىُوَ مُؤْمِفٌ فَأُولَٰئِؾَ يَدْخُمُوفَ  وَمَف يَعْمَؿْ مِفَ الصَّ
الديّف الإسلبمي بيف الذّكر والأنثى إلّا بالتّقوى والعمؿ  لـ يفرّؽ، 2((الْجَنَّةَ وَلَا يُظْمَمُوفَ نَقِيرًا(

 الصّالح.

)ابف سينا وأبو كما أشدنا في الفصؿ الأوؿ عف العمماء المسمميف بعض لكف تفسيرات  
حناف قولا مشابيا لقوؿ وقالوا  مف المرأة،سمبيّا   افوا موقفقأخذت منحى آخر، حيث و حامد الغزالي( 

          المرأة مخموؽ يجب » ،"مفيوـ المرأة بيف نص التنّزيؿ وتأويؿ المفسّريف" في كتابيا التميمي
     أف يعامؿ معاممة خاصّة تختمؼ عف بقيّة البشر لأنّيا إذا أعطيت ليا الحريّة التاّمة تتسمّط 
ف أردت مدح امرأة فقؿ إنّيا )امرأة  عمى الرّجؿ، وبذلؾ تنقص مكانة الرّجؿ وتخدش رجولتو، وا 

ذا أردت أف تييف رجلا فقؿ لو )أنت كالمرأة(كالرّ    .3«جاؿ(، وا 

   إفّ النّساء مف جية » :حيف يقوؿ ،بموقؼ مخالؼ ينصؼ فيو المرأة ابف رشدويأتي 
ياىـ في الأعماؿ  أنّيف والرّجاؿ نوع واحد في الغاية الإنسانيّة فإنّيف بالضّرورة يشتركف وا 

ور المرأة في المجتمع الفروؽ الجسديّة، وىذا لا ينقص مف دطالب بضرورة مراعاة و  ،4«الإنسانيّة
لممتصقة ا الدّونيّةأفّ المرأة استسممت لتمؾ النّظرة  ابف رشد وذكر، لا يقؿّ مف شأنياو  وفي الحياة
               تمبّي        ةوفيّ تمتثؿ لأوامر الرّجؿ الذي يرى فييا خادمة التي  ،ختالأو  ،بنةالاو  وجةزّ بالمرأة ال
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          ينيّة ودنيويّة لو وظائؼ د احيويّ  اواعتبرىا كائن أشاد بمكانة المرأةليذا  ،باتومتطمّ وللو 
 .مثؿ الرّجؿ مثميا

ي بالمساواة بيف الذّكر دوالتّعاليـ الإسلبميّة الصّحيحة التي تناابف رشد موقؼ يتماشى 
في روايتيا وىي تحاوؿ تصوير ضعؼ أـ مريـ  دييية لويزتو تبنّ الذي وىو الموقؼ ذاتو  ،والأنثى

يا قواعد ثابتة لا يمكف تجاوزىا، بؿ يجب التي تحتكـ إلييا عمى أنّ  عراؼوالأ ،أماـ زوجيا المتجبّر
 .دوف أي احتجاج التّقيّد بيا

 حوؿ الفروقات الموجودةمغموطة الفسيرات تّ ال، إلى أصؿ ىذه النّظرة الدّونيّة لممرأةيرجع و 
، ومف بينيا قولو تعالى عمى لساف بؿ تفوّؽ الرّجؿ عمى المرأة ر والأنثى في النّص الدّينيبيف الذّك

وطمبت مف الله أف ييبيا ولدا وأف تنذره لطاعتو وخدمة بيت  ،زوجة عمراف حنّة التي كانت عاقرا
ُـ بِمَا وَضَعَتْ وَلَيْسَ الذَّكَرُ  قَالَتْ رَبِّ إِنِّي وَضَعْتُيَا أُنثَىٰ فوىبيا مريـ )) ،المقدس وَالمَّوُ أَعْمَ

يَّتَيَا مِفَ الشَّيْطَافِ الرَّجِيِـ ) ۖ  كَالْأُنثَىٰ  نِّي أُعِيذُىَا بِؾَ وَذُرِّ َـ وَاِ  يْتُيَا مَرْيَ نِّي سَمَّ         .1(((36وَاِ 
         أفّ الذّكر أقوى  كَالْأُنثَىٰ  وَلَيْسَ الذَّكَرُ  أغمب التّفسيرات بأفّ القصد في ىذه الآية الكريمةتقوؿ 

لا تصمح في بعض الأحياف لخدمة بيت المقدس لما يعترييا  عمى الخدمة وأقوـ بيا، لأفّ الأنثى
أفّ الله ارتقى بمكانة الأنثى  يانفسالآية الحيض والنّفاس، وتقوؿ تفسيرات أخرى في حالات مف 
 مف وجية نظر معيّنة.وىي تفسيرات منطقيّة  ،2«وليس الذّكر الذي طمبت كالأنثى التي وىبت»

                ويتّضح  ،ىو الأصؿ والأنثى ىي الفرعبأفّ الرّجؿ  رّ تق ونجد رؤى أخرى
     المحاولات التي تسوّي بيف المرأة والرّجؿ  الذي يؤكّد أفّ كؿّ  ،الشّنقيطيالمفسّر ذلؾ في قوؿ 

    مرأة فيي تمنع منعا باتا ال ،الجنسيف واضحة في الشّرعىي محاولات فاشمة، لأفّ الفوارؽ بيف 
  والكفرة وأتباعيـ  وَلَيْسَ الذَّكَرُ كَالْأُنثَىٰ((زوجة عمراف ))طبقا لقوؿ مف دخوؿ الأماكف المقدّسة، 

عميو، تحاملب  السّعدي المفسّر ووافقوالشّنقيطي  ىذا التّفسير الذي قدّموو ، تمؾ الحقيقةمف ينفوف 
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وسوء فيـ نتيجة  امغموط والذي لا يعني سوى تأويلب ،عمى المعنى الحقيقي للآية الكريمةفيو 
     لمفحولة، وعدـ التّفطّف أفّ ىذه الأنثى التي أثارت الجدؿ ىي مريـ العذراء أـ عيسى بتعصّ 

 ىذا الجدؿ.وأثير المّو عف العالميف، ووضعيا أنثى  افاىط، ىي أنثى اصعميو السّلبـ

ىذا النّوع مف التّفسير إثبات قصور الأنثى وكماؿ الرّجؿ، فقط لأنّو ذكر  اليدؼ مففوعميو 
وىي أنثى، مستدلّيف في ذلؾ بقضيّة الخمؽ بوصفيا إحدى الإشكالات التي يتحدّد مف خلبليا شكؿ 

ومف ىذه الفكرة  .اء مف أحد أضلبعوخمؽ حوّ  لا ث ّـأوّ  العلبقة بيف المرأة والرّجؿ، فالله قد خمؽ آدـ
ّـ النّظر إلييا   عمى أنّيا كائف ناقص تابع لمرّجؿبالذّات جاء دور المرأة الثاّنوي عبر التاّريخ، وت

خضوعيا قانونا إلييّا أزليّا وثابتا لا يتغيّر »وارتبطت الحضارة والإنسانيّة بما ىو مذكّر، واعتبر 
ذا ىناؾ مف النّصوص أبدا، لأفّ قوانيف الإلو نصوص ثابتة مكتوبة واضحة ا           لمعنى، وا 

واتّخذت  .1«ما ىو غامض، فالتّفسير وظيفة رجاؿ الدّيف وليس ىناؾ شيء اسمو نساء الدّيف
، أَوَمَف 3الرِّجَاؿُ قَوَّامُوفَ عَمَى النِّسَاءِ ، 2وَلِمرِّجَاؿِ عَمَيْيِفَّ دَرَجَةٌ أيضا بعض أجزاء الآيات القرآنيّة )

وَلِيَ ، 5إِفَّ كَيْدَكُفَّ عَظِي ٌـ ۖ  ، قَاؿَ إِنَّوُ مِف كَيْدِكُفَّ 4الْحِمْيَةِ وَىُوَ فِي الْخِصَاِـ غَيْرُ مُبِيفٍ يُنَشَّأُ فِي 
  .عمى ضعؼ المرأة دوف أدلّة مقنعة ( أمثمة6نَعْجَةٌ وَاحِدَةٌ 

   وتحيّزىا الواضح لمرّجؿ عف عدـ فيمو لطبيعة ىذه التّفسيرات عبد الحميـ أبو شقّةيعبّر 
فوجئت بأحاديث عمميّة تطبيقيّة تتصّؿ بالمرأة وبأسموب التّعامؿ بيف الرّجاؿ والنّساء « :يقوؿ إذ

في مجالات الحياة المختمفة، وكاف سبب المفاجأة أفّ ىذه الأحاديث تغاير تماماً ما كنت أفيمو 
 بيـ وىـ مف اتجاىات مختمفة يف اتّصمتوأطبّقو، بؿ ما تفيمو وتطبّقو جماعات المتدينيّف الذ

ولـ يقؼ الأمر عند المفاجأة، بؿ شدّتني تمؾ الأحاديث لخطورتيا وأىميّتيا إلى تصحيح 
                                                           

 .7، ص1988، 1السعداوي، عف المرأة، دار المستقبؿ العربي، القاىرة، طنواؿ  (1
 [.228البقرة، الآية ]سورة  (2

 [.34]النساء، الآية سورة  (3
 [.18الزخرؼ، الآية ]سورة  (4
 [.28يوسؼ، الآية] سورة (5
 [.23ص، الآية ] سورة (6



     الفصؿ الثاّني  "تمثيؿ الذّات وتقويض مركزيّة الآخر في رواية )سأقذؼ نفسي أمامؾ(
 لػ: دييية لويز"  

 

~ 132 ~ 

 

 .1»راتنا عف شخصيّة المرأة المسممة ومدى مشاركتيا في مجالات الحياة في عصر الرّسالةتصوّ 
العديد          أفّ  وأخرى واعيّة لمقرآف بعد قراءة متفحّصة لمحديث، عبد الحميـ أبو شقّةتبيّف لػ: 

في صمبيا يجب مراجعتيا  خاطئة مف التفّسيرات والتأّويلبت بخصوص المرأة في الدّيف الإسلبمي
المكانة       المرأة  حتؿّ مف الضّروري أف تفوعميو  ى،لأنّيا تدعو لإبعاد المرأة عف نشاطات شتّ 

 والمجتمع والحياة العامّة.التي تميؽ بيا وتعمي مف شأنيا في الأسرة 

          الأحاديث النّبويّة الشّريفة  وفي القرآني مف الواضح أفّ الاتّجاه السّائد في النّص
                    يخصّ العبادات والواجبات الدّينيّةىو المساواة التاّمة بيف الرّجؿ والمرأة فيما 

إِفَّ الْمُسْمِمِيفَ وَالْمُسْمِمَاتِ وَالْمُؤْمِنِيفَ وَالْمُؤْمِنَاتِ وَالْقَانِتِيفَ وَالْقَانِتَاتِ )) :في قولو تعالى وفؽ ما جاء
ابِرَاتِ وَالْخَ  ابِرِيفَ وَالصَّ ادِقَاتِ وَالصَّ ادِقِيفَ وَالصَّ اشِعِيفَ وَالْخَاشِعَاتِ وَالْمُتَصَدِّقِيفَ وَالْمُتَصَدِّقَاتِ وَالصَّ

ْـ وَالْحَافِظَاتِ وَالذَّاكِرِيفَ المَّوَ كَثِيراً وَالذَّاكِرَاتِ  ائِمَاتِ وَالْحَافِظِيفَ فُرُوجَيُ ائِمِيفَ وَالصَّ    أَعَدَّ المَّوُ وَالصَّ
 .2 لَيُـ مَّغْفِرَةً وَأَجْرًا عَظِيمًا((

ْـ أَوْلِيَاءُ )) :الآتيّة أىميّة وظائؼ المرأة في الحياةتؤكّد الآية  وَالْمُؤْمِنُوفَ وَالْمُؤْمِنَاتُ بَعْضُيُ
لَاةَ وَيُؤْتُوفَ الزَّكَاةَ وَيُطِيعُوفَ المَّوَ  ۖ  بَعْضٍ  يَأْمُرُوفَ بِالْمَعْرُوؼِ وَيَنْيَوْفَ عَفِ الْمُنكَرِ وَيُقِيمُوفَ الصَّ

ُـ المَّوُ  ۖ  وَرَسُولَوُ  في أداء المرأة عف الرّجؿ  لا تقؿّ ، 3((إِفَّ المَّوَ عَزِيزٌ حَكِي ٌـ ۖ  أُولَٰئِؾَ سَيَرْحَمُيُ
 الواجبات وكؿّ ما يتعمّؽ بالدّيف والدّنيا.

لِّمرِّجَاؿِ نَصيِبٌ مِّمَّا  ))قاؿ تعالى: الإسلبـ المرأة حؽ التّصرّؼ في أمواليا، حيث منح كما 
 كفؿ، 4 رَ((الْوَالِدَافِ وَالَأقْرَبُوفَ وَلِمنِّسَاء نَصِيبٌ مِّمَّا تَرَؾَ الْوَالِدَافِ وَالَأقْرَبُوفَ مِمَّا قَؿَّ مِنْوُ أَوْ كَثُ تَرَؾَ 

براـ العقود دوف أي تدخّؿ مف أي رجؿ سواء لممرأة حؽّ  الإسلبـ                      البيع والشّراء وا 
  .بنااأو زوجا أو أكاف أبا أو أخا 
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مف قبؿ الأب الذي لـ يراعي مصمحة  القيّـسمطة تناولنا في الصّفحات السّابقة عف تقويض 
 تيـ النّفسيّة والجسديّةفراد أسرتو، ولا سلبملأابنتو، ولـ يمتثؿ لوضعو كأب حريص عمى الأمف 

إلى تقويض آخر، وىذه المرّة الأـ ىي التي تقوّض القيّـ والأنساؽ  فاعتدى عمى ابنتو، الآف سننتقؿ
مف شير فيفري، حيف قرّرت  كانت التاّسعة مساء، الثاّمف والعشريف المرتبطة بالأـ، تقوؿ السّاردة:

      الأـ كسر حاجز الصّمت والحزف الذي خيّـ عمى المنزؿ بعد وفاة نسيـ، بذىابيا إلى العمؿ 
      ا ولا بالمجتمع الذي سيسيئ فيميامبالاة بابنتيبائف، واللبّ يميّة والسّير مع الزّ مّ في الحانات ال

حزف  والذي لـ يثير فييا أيّ  ابةفي الغ ايدحتّى جاءىا خبر موت زوجيا المصاب بمرض السّ 
 ىمساوئو يبق لأنّو رغـ كؿّ  عميو في الآف ذاتولكف مريـ كانت تتخبّط بيف الحقد والشّفقة  ،وأسى

      معو بحلبوتيا إف وجدت يوما ما ومرارتيا  تربّت بيف أحضانو، وعاشت حياتيا والدىا الذي
 .1اـالتي تربعّت عمى عرش الأيّ 

تبعت أوكار عمى صورة الأـ التي تضحّي بنفسيا مف أجؿ الآخريف و  مريـ أـ تمرّدت
بسبب تصرّفات  توالصّغير، الذي فقد الفتى "نسيـ" موت ابنيا الرّذيمة، ويعود سبب تحوّليا إلى 

                                      بالنّسبة اغامض بقيّ ي ذوفاتو الحادث ولـ تستوعب الأـ  ،أبيو
 ردّة فعؿ أمي يوـ فقدت أخي نسيـ الآف وأنا أتذكّر تماما» :ددليا، تقوؿ مريـ في ىذا الصّ 

        أتساءؿ إف كانت نفس المرأة الطيّبة التي تحوّلت فيما بعد إلى شيء يشبو الإعصار 
         الذي يدّمر كؿّ ما يمتقي بو في طريقو إلى حتفو؟ لا أدري إف كانت اليزاّت المتتاليّة 

     خيّـ الصّمت عمى البيت ، 2!«وجيّدعمييا ما جعميا لا تميّز بيف أخضر ويابس، بيف سيّء 
فمـ تعد الأـ تيتـ بشيء بعد موت نسيـ؛ لا يخيفيا زوجيا ولا تأبو بابنتيا، تخاطبيا مريـ قمقة    

                  صّمت إلى الأبد؟ يجمعنا سقؼ واحدماذا؟ سيلازمؾ ىذا ال» :عمى ردّ فعميا
 ابنتي وسبب مصائبيجؿ ػػػػ ابنتي؟ ياه... أ» تجيبيا بنبرة يأس وأسى:، 3«!!ابنتؾوقبؿ ذلؾ أنا 
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 ذات يوـ أف تذىب لمعمؿ في مكاف محظورقرّرت  تمؾ الحاؿ إلى أف وتظؿّ عمى، 1«ابنتي...
           ترافؽ أحد الزّبائف في مكاف، قبؿ أف L’avenirrيقتضي أف ترقص وتغنّي في حانة »

وتتجاوز محنتيا  وىكذا دخمت عالـ الرّقص والخمر والجنس لعمّيا تنسى مأساتيا، 2«ارىـمف اختيّ 
 ة مف مرض دمّرىا تماماأمي العائد»دىا: حجرحيا العميؽ و  لبعض الوقت، وتركت ابنتيا تضمّد

في أيّاميا سعيدة بو، وكأنّيا تنتقـ مني عبر جسدىا، أو ىذا ما ظنتو حينيا  كانتمف جنوف 
الاحتراـ، حتّى وىيّ تعود مع المعالـ الأولى  ]...[ عمر كاف الوحيد الذي يراىا امرأة تستحؽّ 

      l’avenirr»"3ويوصميا رجؿ كؿّ ليمة بشكؿ مختمؼ، حسب ما جادت عمييا حانة " ،فجرلم
تصاحب كؿّ ليمة رجلب يت إلى العمؿ في الحانة توجّ ف ابنيا، موت حادثإذف  الأ ّـ تستوعب لـ
       .بنفسيا إلى اليلبؾي والعادات وتؤدّ  عمى المجتمع تمرّد بذلؾوت

، بؿ حاولت أف تتفيّـ سموكيا الذي جاء بعد تجربتيف لـ تحكـ البنت عمى أمّيا بالسّوء
قاسيّتيف مرّت بيما في حياتيا؛ تجربة تخمّي الحبيب عنيا بعد ما حممت منو مريـ، وتجربة موت 

حسّت بنوع مف الذّنب تّجاه نسيـ، لقد عاشت حياة الذّؿ والإىانة مع زوجيا، ولـ تحتج، ولربّما أ
 .زوجيا الذي قبؿ بيا، وأحسّت كذلؾ بنوع مف الامتناف لأنّو رضى عنيا 

     لمرأة خوفا مف أف تقع الخطأ أف نسجف امف  ،موضوع انحراؼ المرأةفي أميف قاسـ ويقوؿ 
إغلبؽ يا الأبواب خصوصا بعد لأنّو لا نعرؼ ماذا يمكنيا أف تفعؿ إذا فتحت أمام ،في الفاحشة

         منحرفةليؿ كاؼ عمى وضع المرأة الولعؿّ قصص الانحراؼ فيما وراء الأبواب المغمقة د ،طويؿ
المرأة التي تحافظ عمى شرفيا وعفّتيا وتصوف نفسيا عمّا يوجب العار، ىي مطمقة » :في حيف

الباحثوف        يؤكّد . 4«غير محجوبة ليا مف الفضؿ والأجر أضعاؼ ما يكوف لممرأة المحجوبة
           إدانة مسبقة لكؿّ النّساء، وتصديؽ لمقولات »حجب المرأة وراء قضباف البيت  أفّ 
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                   ، ولا تحسف أف تفعؿ غيره، لذلؾ تداف كؿّ النّساء بدعوى بأفّ المرأة كمّيا شرّ  البعض
 .1«أفّ الانحراؼ وارد

ظرؼ مف الظّروؼ  بامرأة مارست الجنس قبمو تحت أيّ إنّو لمف الصّعوبة أف يتزوّج الرّجؿ 
ّـ مريـ الحماية مف قسوة المجتمع في زوجيا الذي يتحوّؿ بدوره إلى إنساف ذإ ،وىكذا ف وجدت أ

تمجأ إلى الحانة  عنيؼ يسيئ التّصرّؼ معيا ومع ابنتيا، وفي لحظة أسى ويأس وتذمّر شديدة
تكاد تجمع » :إسماعيؿ محمد عماد الدّيفقوؿ ويحياتيا،  تدمّر رات المّيميّة والسّكر والجنس، فوالسّي

       الدّراسات الجاريّة أفّ الأسرة العربيّة تركف إلى أسموب التّسمّط وليس ذلؾ غريبا. فالآباء يرزخوف 
       وىي قيمة تسود الحياة الاجتماعيّة برمّتيا  ،تحت عبء التّسمط كقيمة في الثقّافة العربيّة

      في الثقّافة العربيّة المعاصرة، ويكاد يكوف ىذا التّسمّط واحدا مف البمداف العربيّة جميعيا 
  .2«عمى اختلاؼ ثقافاتيا الفرعيّة

       فّ المرأة التي تحصرأ" diotima"ومجموعة luiza muraco  موراكو لويزا ترى
تعنييا، ولا تممؾ شخصيّة موضوعيّة ى يوـ زواجيا لا تممؾ شخصيّة ذاتيّة في جدراف البيت حتّ 

سبب يعود ، وعميو 3ة لنفسيا ولممجتمعوبيذا تصبح عدوّ  ،يا في الحياةتمكّنيا مف الدّفاع عف حقّ 
  .الاستقرار والأماف فيولـ تجد ي الذ الفضاء العائميإلى انحراؼ الأـ 

 وفؽ ثلبث (أمامؾسأقذؼ نفسي )تقويض القيّـ الإنسانيّة في رواية  تأسّست استراتيجيّة
     "جوف جاؾ روسو"المرأة حسب تفكير ف ،يديولوجيّ الأعمى التنّاقض والصّراع  انبنت علبقات

      أي علاقة  علاقة موازيف بيف الرّجؿ والمرأة وسيمة ووسادة. فالعلاقة»مف يؤيّده ىي  وكؿّ 
وعمى المرأة  والقدرة والسّمطةلقّوة بيف طرؼ سمبي والآخر يمعب دورا فاعلا. ويوكّؿ روسو لمرّجؿ ا
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عمى البناء  الضّعيؼ. وينعكس ىذا التّصنيؼ بالضّرورة ألّا تكوف إلّا ذلؾ الحمؿ الوديع
تي طبيعة في الجدوؿ الآ أف نمثّؿ سنحاوؿ، 1«الاجتماعي وكؿّ أنواع العلاقات الاجتماعيّة

   :والمجتمع، والأـ وجالعلبقات التي تحكـ بيف الابنة والأب، والزّوجة والزّ 

  / المجتمعالأـ وجوجة / الزّ الزّ  الابنة مريـ / الأب
 علاقة مواجية وتحرّر علاقة الييمنة والتّسمّط واطؤعلاقة الخضوع والتّ 

 محاولة الاعتداء )الأب(. -
الدّفاع عف النّفس  -

 )البنت(.
الحفاظ عمى تماسؾ  -

 الأسرة )البنت(.
 الاعتداء ثانيّة )الأب(. -
)موت حدوث المأساة  -

 .الأخ(
الصّمت عمى سموؾ  -

 .الأب

 العنؼ الجنسي. -
 رب المبرح.الضّ  -

 التّجاىؿ. -
ية قمع الحرّ  -

 الشّخصيّة.
 عدـ الاحتراـ. -

 الاحتقار. -

عد )ب التحرّر مف القيود -
 .وقوع الحدث(

مرد عمى العادات التّ  -
 قاليد.والتّ 

 البحث عف الذّات -
 .الضّائعة

الارتماء في أحضاف  -
 الرّذيمة.

 تيجةالنّ 
 الحفاظ عمى القيّـ المكرّسة. -

 ىيمنة النّظاـ الأبوي. -
بيف  ىدـ الأشكاؿ الثقافيّة التي تنبني عمى الاختلبؼ -

 .الذّكورة والأنوثة
 ما يعارض الفحولة. رفض كؿّ  -

 وت الأنثوي.تيميش الصّ  -

 تقويض القيّـ -
 المكرّسة.                

 مطوي.تفكيؾ النّظاـ السّ  -
حضور المطالبة ب -

 .صوت المرأة
 التّمرّد عمى الفحولة. -

 مركزيّة الأنثى. -
 : الذّات الأنثويّة بيف الخضوع والييمنة والمواجية.01الجدوؿ رقـ 
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 تموقعت (سأقذؼ نفسي أمامؾ)يتّضح مف خلبؿ ىذا الجدوؿ أفّ الذّات الأنثويّة في رواية         
والتّحرّر مف كؿ القيود )الأـ(. والاحتجاج عمى الوضع القائـ )مريـ(،  )الأب(، خرالخضوع للآبيف 

خاصّة بالخضوع لمسّمطة الأبويّة وعدـ التّمرّد لفرد والفتاة امتثمت مريـ لأعراؼ المجتمع التي تمزـ ا
 عمييا.

بالحزف والألـ  فعـبيف الاستسلبـ والإدانة والتّمرّد في ىذا النّص المتتموقع الذّات الأنثويّة 
ة والتّحرّر حينا آخر، حيف تتجاوز مريـ الشّخصيّة البطمالمسكوت عنو فضح والأسى حينا، و 

         جائر، فيي ىنا تمثّؿ الذّات التي تيوىالعرؼ بشربيا السّ  مىالعادات والتّقاليد، وتتمرّد ع
، كما لا تمتزـ بأحكاـ السّمطة والقيّـ والقوانيف والطّبع، وتأبى الامتثاؿ للؤوامرعصياف لمفكر  كؿّ 

                     الإنساف » :عف الذّات المتمرّدة ىيّ  كامو" ألبيرراؼ، ويقوؿ "والعقائد والأع
           خصالذّي يقوؿ لا. ولكف رفضو لا يعني الإنكار التاّـ والمطمؽ )...( إذف، ىو الشّ 

    ـ فيو. ولمّا كاف الأمر كذلؾ، فيدفو الذّي لا يتجاوز الواقع بسبب قسوة الظّروؼ التّي تتحكّ 
 .1«ة في ىذا الواقعيرات جزئيّ ىو إحداث تغيّ 

ر والاستلبب تحرير نفسيا مف قوى القيو  ،الأعراؼ والتقّاليد عمى دمرّ تّ المريـ  فقد حاولت
     أخذت سجارة وأشعمتيا، شعرت بدخّانيا يتغمغؿ في صدري، أنفثتو» :وؿقت ،تياىت إنسانيّ التي شوّ 

         ارا أف أكوف ليس اختيّ  ىمّا قديما مكدّسا بداخمي.ي أخرج معو في ظلاـ غرفتي، وكأنّ 
       جائر ىي التي اختارتني لتتقاسـ معي لحظات الوحدة والجفاؼ نيف، لكف السّ مف المدخّ 

ىو خرؽ  جزائريويعدّ شرب السّجائر بالنّسبة لممرأة في المجتمع ال، 2«التي كانت تلازـ أيّامي
          المجتمع.قاليد وت دّيفلتعاليـ ال

      ىروبيا يكمف فيذاتو نجد تمرّدا آخر مارستو إيناس صديقة مريـ عمى العرؼ  وفي الآف 
أف أركب أوّؿ قارب جنوف  ،طريقة ةكاف عميّ أف أتحرّر بأيّ » :أىميا بسبب قساوة والدىامف بيت 
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عمى الأرض ما دامت  يحممني إلى مكاف آخر تخيّمتو سيكوف جنّة، ولـ أعمـ أفّ لا وجود لجنّة
لـ أكف أعمـ  ،يت عتبة الباب وشعرت بالانتصارتحمؿ في أحشائيا وحشا بوجو بشر ]...[ تخطّ 

 .1«حتّى عمى ماذا انتصرت بالتّحديد

برفقة دحماف  تاّليعادت إيناس إلى بيت أىميا في اليوـ ال ثىذا التّمرد بالفشؿ حيباء  وقد 
رمقني بنظرة حقد تحمؿ » :عف أبييا الانحراؼ، تقوؿ إيناس آفة صاحب المطعـ الذي أنقذىا مف

ت غرفتي وأقفمت الباب دخم ،تسمّمت بسرعة إلى المنزؿ يّ بركانا مف الغضب، قبؿ أف يرفع يده عم
   ]...[ لكف دحماف وأمّو لـ يخرجا مف المنزؿ حتّى تأكّدا مف أفّ والدي لف يقتمني بالمفتاح. 
 .2«عمى الأقؿ..

مرّد عمى المجتمع والعادات والتّقاليد تّ ال حالةفي البداية بيروبيا مف المنزؿ  إيناسمثّؿ ت  
ى الوجود والذّات ة تتسمّط عمعامّ  تقوّض أيّة صورة ثقافيّة رمزيّة، فيي بيذا الشّكؿ والسّمطة الأبويّة
   لتعود ثانيّةالمرأة،  لتي كبّمت بيا المجتمعاتالمنزؿ ىنا كاف رمزا لكؿّ القيود ا، فوالجسد والواقع

 إلى حالة الخضوع لمسّمطة التي رفضتيا بفعؿ عودتيا إلى المنزؿ. 

في شخصيّة الأـ التّي تحرّرت مف قيد الفحولة يكمف  تقويضا آخر دييية لويزتصوّر        
 حسب ما أوردناه عالميا الخاص وحيدة مع كأسيا وسيراتيا المّيميّة،  وتعيش فيمت والانكسار والصّ 

 :يلآتفي الجدوؿ ا

 التّمرد الخضوع 
          حرّرتّ الجائر، و عمى العرؼ بشرب السّ  للؤب السّكير. مريـ

 .مف العادات
      عمى العرؼ بيروبيا مف منزؿ العائمة متّجية لقسوة الأب وجبروتو. إيناس

 إلى الجزائر العاصمة.
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قص في الحانة المجتمع بشرب الخمر والرّ  عمى مزّوج المستبد.ل الأـ
 ة الرّجاؿ.يؿ لتسميّ والذّىاب في المّ 

 : المرجعيّة الثقّافيّة بيف الخضوع والتّمرد.02الجدوؿ رقـ  

   وت الأنثويّ إذ لا يتـ حضور الصّ  ،مني بيف حضور صوت المرأة وغيّابوىناؾ صراع ض
ع انفجارا غير متوقّ  ولقد ولّد ىذا السّكوت الذي داـ طويلب ،السّكوت عنو وأمرّد عمى الواقع بالتّ  إلاّ 

       تريد أف تتدخّؿ في كؿّ شيء، لأنّيا محرومة»فالمرأة  ،كت سكونونتيجة ظروؼ قيريّة حرّ 
    وت يجسّد مفارقة الحضور والغيّابمف صمت إلى ص ليتحوّؿ وجودىا ،1«مف أف تفعؿ ذلؾ

       مف النّيابة  رأة مف الوضع الذي عرفتو منذ زمفالم ؼقوىو ما يمكف أف نربطو بتغيّر مو 
 .الحديثلييا تأكيد وجودىا بنفسيا مف خلبؿ توّ  إلى ،عنيا

مف خلبؿ لغة  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)ر صوت المرأة في رواية حضيوعمى ىذا الأساس 
   النّص، ووفؽ خطاب تفكيكي لمممفوظ النّصي الذّكوري، واستبدالو بخطاب جديد يراعي العلبقة 

  تممؾ السّمطة. التيمريـ بطمة الرّواية ىي فيو غة والأنثى، تكوف بيف المّ 

 اخميّ ات، أو مرحمة الانعطاؼ الدّ مرحمة اكتشاؼ الذّ  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)رواية  تمثّؿ
         نشأتأة، فيويّ العف  عمى البحثؿ في المقاـ الأوّ  ركّزتقد ر مف الاعتماد عمى الآخر، و المتحرّ 

    ة بمعزؿ جربة الخاصّ ابعة مف التّ زة النّ فكرة الكتابة المتميّ  يارت فيطوّ ة مستقمّ نسائيّة  بيذا الشّكؿ تجربة
 .طرحا وتركيبامات جديدة غة والكتابة لاستخدااعتماد المّ  وت ّـعف القوى المعيقة 

 :(المؤسّسة/  الآخر الأمازيغيّة،/  الذّات)  التاّريخ تقويض /2

     احدث التاّريخ أحد المواضيع التي اشتغمت عمييا الرّواية منذ زمف، حيف كانت تصوّر        
ذلؾ الحدث  صائغ، مبني عمى معطيات التاّريخ، مع مزج  مف الأحداث التاّريخيّة بأسموب روائيّ 

حفر في الصّمت »بالخياؿ، لكف مع الرّواية المعاصرة أخذ التاّريخ مجرى آخر، حيث أصبح 
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صغاء لممنسيّ والخواء ومساءلة لممتاىات الممغّ  تحكي  أصبحت الرّواية ،1«و لممختمؼوتوجّ  زة وا 
ّـ تزيعف أحداث تاريخيّة لـ يذكرىا التاّري تكتب » وفؽ ما يخدـ السّمطة، فيايخ، أو أحداث تاريخيّة ت

   تاريخ المقموعيف الذيف لا يكتبوف تاريخيـ، رواية تنأى عف ثنائيّة النّصر والسّمطة، وتذىب 
والمعنى  إلى ثنائيّة الاغتراب الإنساني والبحث عف المعنى، كي تحاور الممزّؽ والمتداعي

المرغوب اليارب أبدا، كأفّ المعنى الذي تقصده الرّواية ىو بحث الإنساف عف معنى لا يصؿ 
 .2«إليو، ذلؾ أفّ البحث في ذاتو ىو اليدؼ الأخير

الأدبيّة )التاّريخ( المتخمّمة  غير نموذج لظاىرة الأجناس )سأقذؼ نفسي أمامؾ( ورواية        
تاريخ الرّبيع الأسود وقصّة  بيفكاتبة فييا ال مزجت حيث ،مخائيؿ باختيفلمرّواية عمى حدّ تعبير 

 . ريـالفتاة م

 يا والانشغاؿ بالحياة الدّراسيّةففي الوقت الذي كانت تحاوؿ فيو مريـ تجاوز محنت        
منطقة القبائؿ، تتعرّؼ  والمشاركة في المظاىرات، لممطالبة بتحقيؽ العدالة الاجتماعيّة في حؽّ 

الأقدار وتشاء  ،بعدىا فيتزوّجاو  تتعمّؽ بوالذي  ىناؾ عمى عمر الشّاب الوسيـ المناضؿ الوطنيّ 
 في الدّماغ أودت بحياتو.  ة أخرى إلى مركب الأحزاف، حيف أصيب عمر برصاصةأف تعود بيا مرّ 

         المتمثّمة في اعتداء الأب عمى ابنتو الرّواية القضيّة الاجتماعيّة يتعدّى موضوع
)  يي لحظة مف المّحظات التاّريخيّةف يّة المتمثّمة في الرّبيع الأسودإلى القضيّة الوطن )زنا المحارـ

تكتب كانت التي  المّحظة» :تقوؿ عنيا مريـ ،1980امتداد لربيع في حقيقة الأمر ىي و  ،الدّاميّة
ؿ إليو عبر التّسمّ  حتّى ]...[، كنت أريد بدوري صناعة التاّريخ، أوالتاّريخ بأحرؼ مف الدّـ 

       في نياية المطاؼ بالدّخوؿ عبرىا، إف لـ تكسرىا ... لكف فمـ تكف الأبواب لتسمح لممرأة النّافذة
  .3«انيالت عميّ الكدمات فانشغمت فقط باستيعابيا.. ،مف النّافذة ولـ أكسر الأبواب لـ أدخؿ لا
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              مريـ كممة الدّـ الذي ساؿ أثناء المظاىرات العارمة التي شيدتيا منطقة القبائؿتذكر 
 ىومي) ثماره، والشّعب التاّبع يمكف أف يتكمّـ عمى حدّ قوؿ للئصرار عمى تحقيؽ ،2001في سنة 

      لمذّات الممزّقة »فيذا الفضاء وحده ىو مف يمنح  ، homi k. bhabha (1949)(بابا
لقد أعمف سكّاف المنطقة عف رفضيـ لموقؼ  ،1«أف تتصارع في العالـ ما بعد الكولونيالي

        المؤسّسة مف اليويّة الأمازيغيّة، وكذا القمع الذي مارستو عمى النّاطقيف بيا والمتمسّكيف 
     السّمطة / أشكاؿ الإخضاع بػ: صراع ضدّ فوكو وىو ما أطمؽ عميو  ،بيا، والمناضميف مف أجميا

 .اؿ السّمطة الفرديّة والشّموليّةفيي شكؿ مف أشك أو البنية السّياسيّة

ذا عدنا إلى المقطع السّابؽ نجد أفّ         قامت بتقويض التاّريخ الرّسمي  دييية لويزوا 
تيـ ىذا مف جية، ومف جية أخرى الذي سكت عف نضاؿ الجزائريّيف مف أجؿ الاعتراؼ بيويّ 

        مريـتقوؿ تحاوؿ تصوير التّيميش الذي تعيشو الأنثى مف جرّاء الييمنة الذّكوريّة، حيث 
لكونيا امرأة وبالتاّلي و كانت تودّ أف تكوف أحد ىؤلاء الأبطاؿ الذيف يكتبوف التاّريخ بدميـ،  بأنّيا

يصعب عمييا تحقيؽ أمنيتيا في المشاركة  ،وأعيف النّاس ،والتّقاليد ،بالمحرّماتفيي محاصرة 
 الفعميّة.

فصؿ  2001كاف ربيع » :، حيف تقوؿ2001تعود بنا الرّوائيّة لأحداث الرّبيع الأسود عاـ         
الحب والورد والجماؿ، الفصؿ الذي تنتعش فيو القموب بعد شتاء الجفاء.. لكف ىذه المرةّ 

دوف أف نفيـ تحديداً  وى الألـ، الدّـ الذي ساؿ كثيراً لـ يحمؿ في ثناياه س بالتّحديد كاف مختمفاً،
   كيؼ تتحوّؿئما أمور خفيّة يجيميا المواطنوف ىناؾ دا ،2«السّبب مف ذلؾ، ولا مف كاف وراءه

يقبؿ الوطف الحامي  تمؾ المظاىرات السّمميّة إلى مشادّات عنيفة مع أعواف الأمف والشّرطة؟ كيؼ
 المواطنيف عمى قتؿ أمؿ الشّباب في العيش الكريـ؟بيف مـ مسّ لوالضّامف 

                                                           
 .أكاديمي ىندي، أستاذ الأدب الأمريكي في جامعة ىارفود 

1) Ftançois Cusset; French theory, Les mutations de vie intellectuelle aux Etats-Unis Ed 
Paris, La découverte, 2005, P156. 
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   ربيعا حقيقيّا لـ يكف ومزىرا بالورود والألواف، بالحياة والحيويّة  امفعم 2001لـ يكف ربيع 
أجمؿ كيؼ يمكف لمرّبيع أف يغيّر مف حمّتو ىكذا، ويتحوّؿ مف » مريـ: تتساءؿ، ذا نسيـ عميؿ

ر مف ظاىرة طبيعيّة إلى ظاىرة سوى الرّماد؟ أف يتغيّ  ؼ وراءهالفصوؿ إلى بركاف مدّمر لا يخمّ 
 كاف ربيعا داميّا، ربيعا حزينا، ربيعا، 1«ىكذا كاف ذلؾ الرّبيع كوارثيا الممكنة؟ أبشريّة بأسو 

 .خرابالـ، و دّ الو  ،قتؿعّـ فيو ال مأساويّا

تفكيكا وتقويضا عمى مستوى التاّريخ الجزائري المعاصر المزيّؼ  2001حدث ىنا ربيع لـ يُ 
       والدّامي فقط، بؿ أحدث تفكيكا وتقويضا آخر عمى مستوى الكممة ومدلوليا، لأنّو ما حدث 

نّما كاف خريفا أسق             ي لا نور ط أوراقو في متاىة الظّلبـ الذلـ يكف ربيعا تنبثؽ منو الحياة، وا 
        ماع إلّا لطرؼ واحد ىو المؤسّسةفي متاىة شتاء غاضب يمطر دما، لا يريد السّ لو، أو 
، الذيف ذىب دميـ مطالب المواطنيففي تحقيؽ  السّمطة الجزائريّة فشمت، ويعترؼ بأفّ بأجيزتيا

             ىباء منثورا، وىـ يحاولوف بثّ روح الرّبيع في نفوس الجزائرييف، لأفّ الرّبيع الأسود 
  .يففقط، بؿ ىو قضيّة كؿّ الجزائريّ  سكّاف منطقة القبائؿليس قضيّة 

               يف، الرّبيع الأمازيغي وتشاء الصدؼ أف تعرؼ منطقة القبائؿ ربيعيف داميّ 
ىما ربيعاف سادىما الحزف والمآسي والأوجاع  ،2001والرّبيع الأسود في  1980 في 

ؿّ أشكالو )التاّريخي، لبب بكورفض الاست ،والإصرار كذلؾ عمى الاعتراؼ بالانتماء المسكوت عنو
 والثقّافي، والمّغويّ...(.  اتيواليويّ 

                                                           
 .53ػػػ  52ص أمامؾ، نفسي سأقذؼ لويز، دييية (1
 والجزائر( شرؽ وسط) وزو تيزي مدينتي شيدتيا ثقافية طبيعة ذات واسعة احتجاجيةحركة  عمى المصطمح ىذا أطمؽ 

، تيدؼ إلى استعادة اليويّة والثقافة الأمازيغية التي تـ طمسيا منذ زمف 1980 نيساف/وأبريؿ آذار/مارس بيف العاصمة
 "اليوية أجؿ مف حراؾ.. بالجزائر الأمازيغي الربيعينظر، الجزيرة / قسـ أحداث ووثائؽ، "بعيد. 

https://www.aljazeera.net/encyclopedia/events/2016/3/16/ ،16/5/2019 ،16:00.سا 
 خلبؿ والمتظاىريف الجزائرية الأمف قوات بيف القبائؿ منطقة عرفتيا التي العنيفة المشادات عمى المصطمح ىذا طمؽأ 

 جريح 5000و وفاة 126 مف أكثر أنو الأحداث حصائياتإ وكانت ـ،2002 فريؿأو  ـ2001 فريؿأ بيف الممتدة الفترة
 /https://ar.wikipedia.org/wiki، القبائؿ أحداثويكيبيديا الموسوعة الحرة،  .الحياة مدى معوؽ 200و

 سا.16:02، 16/5/2019
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ليفسح »  ز إلى القتامة، ىكذا يضيع الجماؿبيع الجميؿ، ويرمالحمـ بالرّ الأسود بيع الرّ يبدّد 
الطّريؽ أماـ الكراىيّة والقير، ليذا بدت ىذه الدّلالات، تمخّص قمؽ الإنساف بيف الرّغبة في حياة 

وىو ما يوحي إلى اضطراب  ،1«جميمة )ربيعيّة( وبؤس واقع يقيره، ويحيؿ رغبتو إلى نقيضيا
فوّتت  التي سّسةمؤ العلبقة الإنسانيّة بيف الذّات والآخر، المتمثّمة في علبقة الذّات الأمازيغيّة بال

عمييا فرصة المصالحة مع الوطف والمواطف والتاّريخ واليويّة، وحاربت تحقيؽ الانسجاـ والتّوافؽ 
 والسّمـ والأماف.

          التّواريخ المنسيّة، والتي ظمّت  ضمفالرّبيع الأسود  إدراجالتاّريخ مصرّا عمى كاف        
 أجؿ النّسياف» :ددمثؿ الصناديؽ السّوداء تناـ عمى أسرار غامضة، تقوؿ السّاردة في ىذا الصّ 

نسيّ التاّريخ أف يدوّف مف الطّاغوت ومف الضّحيّة، نسيّ أف يكتب عف الأبطاؿ الذيف سقطوا 
      وأيدييـ لا تحمؿ سوى أحلاـ تنتحر معيـ... نسيّ التاّريخ في طريقو إلى المجد المزعوـ 

اص أف يرثيّ القتمى "عف طريؽ الخطأ" مثمما أكّدتو التّقارير الرّسميّة آنذاؾ عف الأحداث، رص
 ت       يب وحشيّ لكؿّ مف وقعأطراؼ رجاؿ تسقط عمى مرأى الجميع، تعذ ،حيّ في الظّير

 .2«ذلؾ لـ يكف عف طريؽ الخطأ.. كؿّ  ،أيدييـ يوعم

فضحت الطّرؽ و  منطقة القبائؿ،باب السّمطة عمى شالتي مارستيا ساليب الأ ذكرت مريـ
ّـ المّجوء إلييا لقمع ال ما يزاؿ ذلؾ الرّبيع » :متظاىريف، مف تعذيب وقتؿ ووحشيّةالدّنيئة التي ت

     محفورا في ذاكرتي لأسباب كثيرة، مع أفّ النّسياف اجتاح ذاكرة التاّريخ، وذاكرة ىذا الوطف 
بيع الذي بدأت اتو الكبرى؛ خوفا مف المواجية ]...[ ذلؾ الرّ الذي يطوي عمى عجؿ أوراؽ خيب

ؿ لو نفسو بطمب مف تسوّ  فيو معالـ الخراب والفوضى تجتاح المنطقة، الموت المجاني يطارد كؿّ 
حقّو في الكرامة والحريّة، كؿّ مف يرفض الظّمـ مأوى والنّفاؽ لباسا ]...[ أسبوع واحد يحصد 

                                                           
 .105ماجدة حمود، إشكاليّة الأنا والآخر )نماذج روائيّة عربيّة(، ص (1
  .52ػػػػ  51صدييية لويز، سأقذؼ نفسي أمامؾ،  (2
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ف والتّاريخ بقيا عمى اليامش يتفرّجاف عمينا كيؼ نرثي موتانا أكثر مف خمسيف قتيلا، والوط
 .1«وحدنا .. أجؿ كاف الصّمت، أكبر الخيّانات مثمما كاف عمر يقوؿ

فيف الجزائرييف مف ردّ فعؿ السّمطة تّجاه مظاىرات الشّباب إلى موقؼ المثقّ وتشير الكاتبة 
والاعتراؼ باليويّة والمّغة  ،الكبير في رفع التّيميش التي سارعت إلى إعطاء الأوامر بإجياض الحمـ

فعاشت  "،الوطف والتاّريخ بقيا عمى اليامش يتفرّجاف عمينا كيؼ نرثي موتانا وحدنا .."و  الأمازيغيّة،
 .وكأنّيا ليست جزءا مف جسد الجزائر ،المنطقة حزنيا وحدىا في عزلة تامّة

نحاوؿ التستّر  ،اليفوة التي نرتكبيا ىذه ىيّ » :مريـ قوؿفي إدانة قويّة لمذّات،  نسجؿّ         
زلنا نرى الث.. مازلنا نتخبّط في العالـ الثّ ؿ إفّ الأمر لا يعنينا.. لذلؾ مابالصّمت الجباف، ونقو

  زلنا نرى الجثث تسقط أمامنا ونمرّ وكأفّ شيئا ؾ ساكناً.. مامـ يتغذّى ويتعشّى بيننا ولا نحرّ الظّ 
   ىذه الدّماء ليست دماء جزائريّة تسيؿ مف دوف أف نعرؼ السّبب، ولا مف وراءلـ يكف، وكأفّ 
حدث ما حدث، تظاىر الشّباب، وسالت الدّماء، وخيّـ السّواد الكثيؼ، ثّـ طويت  .2«كؿّ ىذا الخراب

ّـ الانتقاؿ إلى صفحة جديدة في صمت رىيب، ولا نكاد نعرؼ شيئا عف الأيادي الخفيّة  الصّفحة، وت
، لماذا؟ وكيؼ؟ ومتى؟ ىكذا ىيّ مواعيدنا مع التاّريخ 2001ي حرّكت تمؾ الآلة الوحشيّة في الت

 نور ونار ورماد. 

            Karl Marx ماركس ىانريؾ كارؿ"وىي الفكرة نفسيا التي نبش فييا الفلبسفة أمثاؿ: 
      نيتشو"فريديريؾ و  ،فرويد شمومو سيغيسموندو ، شوبنياور أرتورو  ،(1883 - 1818)

حاجة إلى اليروب مف قيود الذّات الموحّدة موضوعا »التي تحسّ بػ:  الذّاتعف  واتحدّثالذيف 
، لأفّ الذّات في الزّمف المعاصر لـ تعد مقيّدة، بؿ تذىب 3«أساسيّا ميمّا ومتكرّرا، في ىذا القرف
   الانبثاؽ الفمسفيّ  فيذا  الكبرى طّروحاتلمجيوؿ، وتجاوز البحثا في الأعماؽ، والكشؼ عف ا

                                                           
 .59ػػػ  58ص دييية لويز، سأقذؼ نفسي أمامؾ،  (1
 .50ػػػػ  49ص، المصدر نفسو (2
السّؤاؿ عف اليويّة )في التأسيس...  كتابالبشير ربوح، "فرش معرفي لسؤاؿ اليويّة: اليويّة الطفوليّة... نزعة ارتكاسيّة"، ( 3

  .15، صلمجموعة مؤلفيف – والنّقد... والمستقبؿ(
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       أجؿ » والغوص في باطنيا:الذي يدعو إلى تفكيؾ الذّات دييية لويز" كاف قريبا مف فكر "
مت التزمنا الصّمت وكأفّ شيئا لـ يكف. الصّ  كاف الصّمت، أكبر الخيانات مثمما كاف عمر يقوؿ.

     مت الذي يولدالتاّمة.. الصّ مبالاة ما شعرنا بالخطر، صمت اللاّ الجباف الذي نحتمي وراءه كمّ 
      مف الخوؼ، اجتاح الذّاكرة ولـ يعد ىناؾ اليوـ سوى كممات منقّمة نرمّـ بيا قبور موتانا 

حتّى لا تطارده  يدخؿ كؿّ منّا إلى منزلو عمى عجؿكمّما حمّت ذكر رحيميـ، وقبؿ نياية اليوـ 
 الذّكرى، نخاؼ حتّى أف نتذكّر..

    لـ نتمكّف يوما مف محاربة ذلؾ الخوؼ عمى أبسط حركاتنا؟ كيؼ أفّ الخوؼ سيطر
الذي يسكننا، يأكؿ ويشرب مف دمنا.. كيؼ حدث كؿّ ذلؾ؟ وكيؼ انتيى؟ وكيؼ رضينا بالخيّانة؟ 

 .1«لـ أعد أعرؼ أجوبة لأسئمتي التي تطرح نفسيا بإلحاح..

سمطة  الفقرة ينضوي تحت فكرةوالمعجـ المّغوي لمنّقد الذّاتي الذي تمارسو مريـ في ىذه  
الصّمت، بحكـ ورود كممات مف قبيؿ )الصّمت، اللّبمبالاة، الرّحيؿ، الذّكرى، الخوؼ، الخيانة 

      يعيشو الجزائريّوف  عف واقع متأزّـ الأسئمة لتنزع المّثاـالأسئمة...(، وختمت نقدىا بجممة مف 
 وكسر البداىة أو الامتثاؿ لميقيفمف جانب، ولتؤكدّ عمى أىميّة ثقافة السّؤاؿ منذ زمف طويؿ 

ابات يخصّب الخياؿ ، وتعدّد الإجلأنّو يحتمؿ أكثر مف إجابة ،فالسّؤاؿ يفتح عمى احتمالات عدّة
     ويدخؿ الفكر في فضاءات جديدة جرى تحاشييا، ومجمؿ ىذه الأسئمة تفصح  ويثري المعرفة
وتعتيـ إدراؾ الخمفيّة، ولا حركة متقدّمة في الوعي دوف أف يسبؽ  ابيّة لمرّبيع الأسود،عف رؤية ضب

 تشكيميا وانبثاقيا سؤاؿ.  

والخوؼ  ،والصّمت المطبّؽ ،طلبؽ ىو الحيّادالكاتبة أفّ أخطر المواقؼ عمى الإوأبرزت  
     سؤاؿ والاستبداد لقمع أيّ والتّعبير عف الرّأي، حيث تواطأ الجيؿ والتّخمّؼ  ،الجارؼ مف السّؤاؿ

ة كـ مف الزّمف يجب أف يمضي حتّى نمتفت إلى الوراء لنواجو الحقيقة العاريّ »أو وجية نظر: 
          ا في النّياية نصيبو منّ  ليذا الوطف؟ كيؼ نطوي أوراقا ممطّخة بالدّماء بيذه البرودة والنّذالة؟ لكؿّ 

                                                           
 .59دييية لويز، سأقذؼ نفسي أمامؾ، ص  (1
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ف كؿّ ذات جزائريّة لا تعتبر قضيّة ابيذا الشّكؿ تدو  ،1«مف المسؤوليّة التي لـ نتحممّيا يوما
 وتجريـ أي مخالفة لمرّأي المتوارث. ،ولا تنيض ضدّ تحريـ التّعبيرالرّبيع الأسود قضيّتيا، 

     عبر تقنيّة السّؤاؿ  –تعريّة واقع المجتمع وواقع المرأة  –وتتبنّى الكاتبة لغة التّعريّة 
بشكميو الدّاخمي والخارجي حينا آخر، وفي حوار جرى بيف مريـ وصديقتيا حينا، وتقنيّة الحوار 

       تحكي إيناس قصّتيا ،إيناس، تطرح الكاتبة قضيّة اغتصاب المرأة في مركز الدّرؾ الوطني
قبؿ أف يجذبني منو إلى صدره ويمصؽ  اقترب منّي، ووضع يده عمى شعري بمطؼ» مع دركي:

حاولت الصّراخ فوضع يده عمى فمي  ،ص منو لكف لـ أستطعأتخمّ حاولت أف فمو عمى شفتيّ.. 
وؿ لأبيؾ الآف أنّؾ تعرّيت لا أريد أف أسمعؾ.. إلّا إذا كنت تفضّميف أف أق - وىمس بأذني:

ابتمعت صراخي وألمي والتزمت الصّمت، لـ أكف أممؾ  فيقتمؾ ىنا ويتعفّف في السّجف.. ،أمامي
 .2« والخضوع لو..مت غيره في النّياية، غير الصّ 

بعدىا أخذىا مف ذراعيا ورماىا عمى الأريكة في زاوية المكتب وانتشؿ حزاـ سروالو، وربط 
     كنت أغمض عينيّ كي لا أرى ما كاف أمامي، لكنّو لـ يترؾ لي الكثير » ،يدييا إلى الوراء

   يتمذّذ بذلؾ الضّعؼ الذي يراه في عينيّ، جذبني مف الوقت، ولـ يرحـ دموعي الصّامتة.. كاف
مف شعري وأدخؿ عضوه في فمي.. شعرت بالغثياف وكأفّ أحشائي ستفرغ ما فييا، حاولت 

  ة..التّخمّص منو، لكف يده عمى شعري تجذبو بقوّ 

    ]...[ كنت أتمزّؽ مف الألـ والإىانة، جسدي لا يسعفني ليقاوـ أو يتحمّؿ عضوه 
      خمي بعنؼ، أو حتّى جسده الضّخـ المرتمي عميّ.. كاف الدّـ الذي ينزؼ اتغمغؿ بدالذي 

 .3«مني ويملأ الأرض يخيفني أكثر
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، لمعدالة إنّو العدالة، لمسّمطة إنّو السّمطة، تقمع إيناس الدّرؾ ، إنّوفممف تشكيو؟ لمدّرؾ
جمعت ملابسي الممزّقة، مسحت الجزء الظّاىر مف جسدي » احتجاجيا، وتسكت صراخيا، تقوؿ:

      حتّى لا ينتبو أحد.. فتح الباب وخرج قبمي ليقوؿ كممتيف لوالدي، أسرعت خطاي لأخرج 
 ..الذي شيدت فيو الجحيـ الحقيقيّ  مف المكاف

ع خطوات أبي المتثاقمة، أشعر بغضبو وسخطو عمى اليوـ الذي ولدت فيو.. لـ ينتبو أتتبّ 
         لدموعي الصّامتة وقمبي الذي يتآكؿ مف الحزف، كاف ذلؾ آخر ىمّو طبعا، وكاف بعيدا

تتعرّض  .1«أف يتصوّر حدوث شيء فظيع مثؿ الذي حدث في بضع دقائؽ، وفي مكتب الدّرؾ..
 مف الفضيحة  إيناس للبغتصاب وتخاؼ مف ردّة فعؿ أبييا وأسرتيا ومجتمعيا ككؿّ، الخوؼ

إلى إصابة الضّحيّة  وقد يتسبّب الاعتداء الجنسيّ  الخوؼ أف يتحوّؿ إلى رعب شديد.ذا ويمكف لي
ي أيضا إلى حالة ويؤدّ  تيا،بالتّوتر العصبيّ، والإحساس بالإىانة، ممّا ينعكس سمبا عمى شخصيّ 

عدـ قدرة الفتاة عمى مصارحة شخص ما، وبالتاّلي  الرّغبة في الانعزاؿ النّاتجة عفو  ابئالاكت
 ودخوليا في أزمة نفسيّة حقيقيّة. اتيا بشكؿ فرديّ معان

وقد تتغيّر علبقة الضّحيّة بذاتيا فتفقد ثقتيا بنفسيا وتعتبر ذاتيا مذنبة، فآثار الاغتصاب 
ر سمبا عمى نفسيّة الضّحيّة وخيمة جدّا، خاصّة عندما تظؿّ حبيسة الكتماف عمى الاعتداء، ممّا يؤثّ 

 الثقّة في الآخريف، احتقار الذّات(. عمييا )القمؽ، العصبيّة، عدـ 

             الجسد » عوض أف تقوؿ:فػ، ضّعؼ والمّوـالقرؼ والمعاني جسد إيناس ب ويمحؽ
ىو الأنا التي لا غنى لي عنيا، وما نشعر بو يمرّ عبر ذلؾ الجسد أو تمؾ الأنا، وما يحطنا 
     ويحيط بو وما يختمؼ عمينا ويدركو وشارؾ بو، ويظير استجابات وتفاعلات مع المحيط 

نّما الجسد ىو متداخلا معنا، ويشكّؿ قوّة ذات الذي نعيش فيو، فلا يمكف فصمو ككياف مستقؿ ّ  وا 
فيي تقوؿ إفّ جسدىا يعيؽ مواصمة ، 2«عميّة كبرى في إمداد حياتنا والمساىمة في العيش فييافا
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أداة »ىكذا يصبح الجسد حياتيا بشكؿ طبيعي، ويحجب عنيا السّعادة، ويغيّب البسمة عف شفتييا. 
        لجمب الذّكور، حيث تفنّنت البلاغة عند ابف عبّاد في حبؾ نص في التّينئة بمولد بنت

رة بإخوة فقاؿ "أىلا وسيلا بعقميّة النّساء، وأـ الأبناء وجالبة الأصيار والأولاد الأطيار والمبشّ 
 وى جمب الذّكور إلى ساحة الصّراعإذف س يتناسموف بخباء يتلاحقوف". لا مينة لمجسد الأنثويّ 

فالجسد  ،1«لثقّافي"دافعا عف الفحولة وعف سمطة أبويّة، وعف أفاؽ جديدة لتعزيز سمطة "الأب ا
 مغمؽ صامت كنص مواز لثقافة القمع.ىو فضاء في التّصوّر الاجتماعي  الأنثويّ 

المرأة تحت رقابة اجتماعيّة شديدة، ترصد كمماتيا، وتترقّب حركاتيا  وضع التاّريخ البشريّ 
ارتباط تيا في ىويّ  ، وتظؿّ وتنظر إلييا عمى أنّيا ىي المذنبة في كؿّ حالات الاعتداء الجنسيّ 

ف حاولت أف تتجاوز ىذا النّسؽ بشكؿ مف الأشكاؿ يت ّـ      تصنيفيا مستمر بالنّسؽ الذّكوري، وا 
     ب دور المرأة يتغي حوؿذلؾ  نازؾ الأعرجي تقوؿ في منطقة الضّياع والحرماف الاجتماعي،

 يّة الاجتماعيّةالكمير أصيؿ في غ عنصرا قمقا وعضوا»تعدّ المرأة حيف في الوسط الاجتماعي، 
   وىو ما شيدناه ، 2«عضوا تحت التّمريف لا أمؿ لو في اكتساب العضويّة الكاممة في المجتمع

الأعراؼ والتقّاليد التي ظممتيا  ، مف خلبؿ شخصيّة إيناس(سأقذؼ نفسي أمامؾ)في رواية 
     والمجتمع  المجتمعالدّركي، لكف باعتباره رجؿ فيو  واغتصاب ،ومقاييسو الأخلبقيّة ،المجتمعو 

 ىو أعراؼ الذّكورة. 

ف تعرّض الدّراسات المعاصرة تفاجئنا بأرقاـ مذىمة لمفتيات والنّساء المّواتي نشير إلى أفّ و 
، ولـ ييمسف بكممة لسنيف طويمة، ودففّ التّجربة داخميفّ. ويظير لمتّحرّش أو الاغتصاب الجنسيّ 

       تمتزـ المعتدى عمييا الصّمت وتخفي سرّىا  رمادىا في يوـ ما دوف أسباب واضحة. فحيف
الذي أُلحؽ  الضّرر حجـولا تعمـ  ،في داخميا، فيي تجعؿ مف ذاتيا حبيسة قفص التّجربة القاسيّة

                                                           
 )د.س( ،ار الأماف، الرباط، )د.ط(فاطمة كدو، الخطاب النّسائي ولغة الاختلبؼ )مقاربة للؤنساؽ الثقّافيّة(، منشورات د (1

 .91ص
 1الكتابة النّسويّة العربيّة(، الأىالي لمطباعة والنشر والتوزيع، سوريا، ط نازؾ الأعرجي، صوت الأنثى )دراسات في (2

 .5، ص1997



     الفصؿ الثاّني  "تمثيؿ الذّات وتقويض مركزيّة الآخر في رواية )سأقذؼ نفسي أمامؾ(
 لػ: دييية لويز"  

 

~ 149 ~ 

 

 فالمرأة ،بيا. فقد حكمت عمى نفسيا بالانييّار العصبيّ، والأزمة النّفسيّة، وفقداف الثقّة في النّفس...
          Claude Lévi-Strauss (1908 ستروس ليفي كمود بيربتع بادؿالتّ  موضوع ىي
      بالحفاظ يقضي الذي رؼوالشّ  يارةوالطّ  ةالعفّ  لمنطؽ المرأة تخضع أف يفترض الذي (2009 -

 الجسد ىذا تسميـ ت ّـ ما إذا المانحة القبيمة لشرؼ رمزا ويصبح الجماعة، لسلبمة الجسد سلبمة عمى
 الفحولة شرؼ وإلي سيعود الذي فيو أحد، يمسسيا لـ بضاعة ىتمقّ  إذا يلممتمقّ  وشرفا ،عيوب دوف

 .1شرفو انةلصيّ  حرمتيا انةوصيّ  ةمرّ  ؿلأوّ  باستيلبكيا الاستفراد وشرؼ

خاضعا لأسس »وعميو لقد أصبح جسد المرأة ىو مف يكرّميا أو ييينيا باعتباره جسدا        
 يطيفة أو النّاعمة. إذ أنّيا لـ تنيفوكو بالقمعيّة المّ ومقاييس جديدة. تمؾ المعايير التي وصفيا 

عيدا مف القمع ليذا الجسد إلّا لتبدأ عيدا آخر بوسائؿ جديدة مف الإخضاع والإكراه 
              عبيا، وخوفيا، وقيرىا، ومعاناتياجسد إيناس ىنا رحمتيا مع الحياة وتمثّؿ ي .2«والييمنة
نّما ، 3«ا لمفكروحقلا للأحاسيس ومسكنرا لممشاعر ليس بيد»وكأنّو  لئغواء ىو مجرّد فضاء لوا 
وتطوّره وجمالو، كما يمثّؿ الآخر  ؿ الجسد عند الأنثى مسار السّرديمثّ » ،والمنكرات والشّيوة

 تفرغ جسدىا عمى النّص  . فحيف تكتب المرأةالمذّكر شرارة ىذا الجسد وعنفوانو واشتعالو
يحاءاتو، وىذا التّوجو يمثّؿ العامؿ الأكثر فعاليّة  فينكتب، ويتحرّؾ وفقا لمشيئة الجسد ورغباتو وا 
في التّحويؿ والتّثوير، كما يمثّؿ الجسد عند المرأة العتبة النّصيّة الوحيدة في أفؽ الانفتاح 

 .4«تّعدّد، والمساءلة والنّقدوال

علاقة نور وظؿّ، ماض »، علبقة المرأة بجسدىا، وعلبقتيا بجسد النّص والآخر ىتبق       
وقد يمتمؾ النّص ؿ وتفاعؿ وحاضر، وصعود وىبوط، ويتحوّؿ النّص إلى حيّز تصادـ وتحوّ 
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 مف تفعيؿ السّرد وشحنيا أكثر صر المتفاعمة التي يغذّييا الجسدسمطتو مف خلاؿ العنا
غرائوتو والمحافظة عمى حيويّ   .1«وا 

بناء عمى ذلؾ يمكف أف تكوف إيناس بجسدىا المغتصب تمثيلب لمذّات الأمازيغيّة المغتصبة 
وىو ما يعكس  ،تراعي مصالحيا عمى مصالح المجتمعالتي  ،سةحقوقيا مف طرؼ سمطة المؤسّ 

     ة بيف الذّات كوطف والمؤسّسة كسمطة مسؤولة ىنا اليوّ تحدث و  .فعؿ الدّركي الذي يمثّؿ المؤسسّة
 وقد دفع، مأزوماف مف أجؿ تحقيؽ اليدؼ ايكوف الصّراع الذّي يعيشو الطّرفعمى ىذا الوطف، و 

      تمارس مختمؼ وسائؿ العنؼ ل، 2«الاستعماريبوصفيا ثقافة لمقمع والاستبداد » السّمطةب
             أسموب التّيديد عمى إيناس بإخبار والدىا  جرائميا، مثمما مارس الدّركي حتّى تغطيّ 

  الرّاغبة في ممارسة الجنس معو.و الملبمة  أنّيا ىيّ 

نفوذىا لتديف الذّات المؤسّسة واستعممت الدّركي سمطتو حتّى يديف إيناس، استعمؿ  
ثقافيّة تجمّت تاريخيّا مركزا للازدواجيّة ومنتجا لمفارقات » بيذا الشّكؿ يصبحالجسد ف، الأمازيغيّة

 التي خرجت مف التّجربة محطّمةإيناس  غير أفّ  .3«بتضارب المرجعيّات تّجاه الجسد وحريّتو
تقرّر أف تحتفظ بالموضوع لنفسيا  ،4«شيء ومضيعة لمزّمف..كومة مف المكسّرات، كومة مف اللاّ »

د الاعتبار رّ وتصمتيا، حتّى لا يموميا أحد ولا ينكشؼ أمرىا إلى أف يصؿ ذلؾ الذي تثور فيو عمى 
 .وفؾّ بكارتيا... انتيؾ شرفياو  أحرؽ أنوثتياالدّركي بالزّيت ليموت ألما ووجعا مثمما  حرؽوتلذاتيا 

 الماضي أحرقت دركيّا الأسبوع –[ إيناس ]...» :صديقتيا إيناس فعمةعمر مريـ ب يخبر 
صبّت عميو زيتا مغميّا حيف كاف يجمس أسفؿ شرفتي منزؿ خالتيا، بعد أف أرىقتو مواجية 
الشّباب الغاضب. تصوري أنّيا أصبحت بطمة، انتقمت لمراىؽ أصابو نفس الدّركي برصاصتي 

 كلاشنيكوؼ في الظّير.
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    ]...[ وثبت فيما بعد أفّ إحساسي كاف في محمّو، كاف ىو نفس الشّخص الوضيع 
            الذي أجبرىا أف تركع أمامو وتقوـ بكّؿ ما يطمبو منيا، دوف أف تجرؤ عمى الصّراخ 

  .1«أو المقاومة

     لجأ إلى طرؽ دنيئة حيث ،تقتؿ إيناس المعتدي عمييا وعمى مناضمي الثقّافة الأمازيغيّة
الأنثويّة التي تمرّدت عمى سمطة إيناس الذّات مثّؿ ت يف.وأصوات الجزائريّ  خماد صوتيا الأنثويّ لإ

طة الطّمس سم عمى التي تمرّدت الذّات الأمازيغيّةو ، مف جية القمع التي مارستيا الييمنة الذّكوريّة
         .مف جية أخرى التي مارستيا المؤسّسة

    ويترجـ الأنثوية، اتالذّ  إثبات في غبةالرّ حضور الجسد في ىذا النّص  يترجـ وعميو 
 لبتووتمثّ  الرجؿ ىو الذي الآخر نظرة وكذا ،الذّات إليو تنتمي الذي لممجتمع قافيالثّ  سؽالنّ  كذلؾ
تمرّد، تكوف إلّا بوجود نقاط  بأنّو لا توجد علبقات سمطة  فوكوىنا، يتطابؽ تصريح  .الجسد ليذا

 بالتّمرّد عف المؤسّسة ىو مف ولد الصّراع        الذّات الأمازيغيّةقوؿ مع  تحديدا وسيمة انفجار،
        مف خلبؿ انقلببيا الذّات الأمازيغيّةوالتي جسّدتيا  فؽ مع لحظة ما بعد الحداثةوىذا ما يتّ 
ة د انفجارا أسيـ في كشؼ رؤية وجوديّ ة دافعة تقاوـ الصّمت الذّي ولّ ، وىي قوّ المؤسّسةعمى نظاـ 

وت لمسّمطة، واستبدلتيا بمعطيات منطقيّة جديدة فكّكت المعطيات القبميّة التي تقوؿ بأفّ الصّ 
 والوعي بخبايا الحياة. ر والمزعوـوواقعيّة عمدت إلى فضح المستو 

لممتخيّلات المصادر الرئيسيّة »إلى لغة الجسد لتصور لنا في روايتيا  لويز دييية عمدت
ؿ أنا الذّات تمثّ  تعكس واقعا حاضرا بيف ذات أنثويّة عانت القير الجنسيّ و  ،2«التي يبمورىا

وتصرّح الكاتبة  .ؿ الذّات الوطفالشّخصيّة وبيف الذّات الأمازيغيّة التي عانت الإلغاء والتّيميش تمثّ 
كتاباتي لا تخرج كثيرا عف حقيقتي وواقعي الذي يحيط  أكيد أفّ » :"موتيحسف الرّ "حوار مع  في

ة المرأة بوضعيّ  ي أىت ّـلا أقوؿ أنّ  ؾ أفضؿ مف الواقع المعاش للإلياـبي وأتفاعؿ معو، ليس ىنا
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ث ا إلى جوانب المواضيع الأخرى التي تؤثّ ؿ موضوعا ميمّ يا تشكّ ، لكنّ في المجتمع الجزائريّ 
والسّمطة المؤسّساتيّة  ،تجسيد لتناقضات السّمطة الأبويّة (أمامؾسأقذؼ نفسي )رواية ف .1«يومياتنا

  .وطرح لممسكوت عنو ،واقعمساءلة لمو 

الذّكورة ىيمنة عمى فحوى النّص ىي تيمة  تممّا سبؽ، أفّ التّيمة التي سيطر  نستخمصو 
      العلبقة بيف الرّجؿ والمرأة  توتّرتروـ ب ويّةؿ ثقافة أبالأوّ  :عبر مشيديف فاجعيفوقير الأنوثة، 

      ر العلبقة اني ثقافة سياسيّة سمطويّة تروـ بتوتّ مف خلبؿ الأحاسيس والغرائز الحيوانيّة، والثّ 
      دّ العريّ حإلى الرّوائيّة ببوحيا  ذىببيف المؤسّسة كسمطة والذّات الأمازيغيّة كمجتمع، وبذلؾ ت

  .لذي يحوـ حوؿ الذّاتيف، الذّات الفرديّة والذّات الجمعيّةالمّبس التكشؼ  ودوف حدود قيديّة

يسكت التاّريخ عف أحداث العنؼ والاعتقاؿ والقتؿ التي ترتبط بالمؤسّسة، ويكرّس صوت 
السّمطة، فيما تتوّلى الرّواية سرد قصص مف لا صوت ليـ )المقموعيف، والمضطيديف، والميمّشيف( 

    في التّيميش أفّ المؤرخ يقوؿ قولا سمطويّا وييمّش تاريخ المستضعفيف ويوغؿ فيصؿ دراّجويرى 
عداـ الحقيقة، وليذا يقوـ الرّوائي بذكر ما امتنع المؤرّخ عف قولو ا تكوف يذوب ،2إلى تخوـ التّزوير وا 

 .كرد فعؿ لتيميش الذّات الاجتماعيّة الرّواية فعلب مف أفعاؿ المقاومة

طف الذي كاف يؤمف الو  ىا ىوّ »مر رميّا بالرّصاص في الظّير مقتؿ عتسرد مريـ حدث  
يغدر بو بطريقة بشعة ويرميو أماـ النّفايات، يدعو يموت في صمت غير آبو  بو حدّ اليذياف

ا لأحلامو في ىذه الأرض التي لا ترتوي إلّا مف دماء بشيء، تأتيو الرّصاصة التي تضع حدّ 
 .مريـ حياةفي الأمؿ  اختفى بصيصو ىكذا انتيت حياتو،  ،3«أبنائيا
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 قت نفسو أيّاـ الطّفولة السّوداء    تستحضر مريـ أيّاـ الرّبيع الأسود، وتستحضر في الو 
            حيث تغتصب مريـ في طفولتيا مف قبؿ رمز الحماية والأماف الأب، ويغتصب الوطف

  السّمـ والسّلبـ المؤسّسة. فاممف قبؿ ض 2001في 

اختمطت الأوراؽ » :وىي تعدّد المآسي والمكائد التي حدثت في ذلؾ الرّبيع الدّمويتقوؿ 
تيجة إجياض .. والنّ 2001وتعدّدت المكائد التي نصبت في ذلؾ الخميس مف شير جواف 

أبطالو تسمّموا محاولة إنقاذ ما تبقّى مف ىذا الوطف، إجياض مع نزيؼ حاد مف الدّـ والخراب، 
 إلى كومة مف الدّمار الشّامؿ بيف المتظاىريف مثؿ الأفاعي ليحوّلوا العاصمة في ظرؼ ساعات

ليكتب التاّريخ مرّة أخرى صفحة ، 1«وكأفّ تسونامي مرّ عمييا فأغرقيا في بحر مف الخيّانة
 ى مافيا ومرتزقةالعوامؿ كانت مرتّبة بعناية فائقة؛ ليتحوّؿ الأبطاؿ إل كؿّ » سوداء ليذا الوطف

وتجعؿ مف المتسكّعيف والمشاغبيف ضحايا يجب الدّفاع عنيـ..]...[ غرّبت العزائـ مف يوميا 
أجؿ غير مسمّى.. أشرقت في اليوـ الموالي شمس  بت الثقّة إلىواجتاح زلزاؿ الخيبة القموب، غرّ 

الخيّانات والخلافات والانشقاقات لـ ترمّميا لا المّغة ولا دماء الذيف راحوا ضحايا الظّمـ 
تتحدّث مريـ عف لعبة مجيولة الأوراؽ نسجت في الكواليس، وذىب ضحيّتيا شباب . 2«الثاّئر..و 

 ىويّتيـ وتغييب لغتيـ.انتفضوا ضدّ مصادرة  الذيف منطقة القبائؿ،

 :سمطة الموت )الذّاكرة المتعبة(و  المسكوت عنو /3

كوت عنيا باعتبارىا نتماء التي تـ السّ اإلى قضيّة أخرى ىي قضيّة اللب دييية لويزتطرّقت 
دفاترىا لتعيد الاعتبار للؤنثى مف خلبؿ كشؼ مدى  دييية لويزتسيئ إلى سمعة الفحولة، فتفتح 

 عمى احتقار المرأة واستغلبليا.  نات المجتمع الذّكوريّ تواطؤ مختمؼ مكوّ 

تقؼ صامدة  ،امرارا وتكرار لتي نالت منيا مرّة أخرى، في مواجية مع الحياة امريـ" تدخؿ "
   حمؿ اسـ والده ، ويحياةالمف أجؿ طفميا، الذّي كانت تحممو في أحشائيا، ليكوف سمواىا في 

                                                           
 . 67دييية لويز، سأقذؼ نفسي أمامؾ، ص  (1
 .المصدر نفسو، ص،ف (2



     الفصؿ الثاّني  "تمثيؿ الذّات وتقويض مركزيّة الآخر في رواية )سأقذؼ نفسي أمامؾ(
 لػ: دييية لويز"  

 

~ 154 ~ 

 

في النّياية أنّيا ابنة غير شرعيّة  مريـ"تكتشؼ "لتتوالى الأحداث في الرّواية  .الذي لف يراه أبدا
      يومًا لأنّو أصبح في عداد الموتىلحبّ لـ يقدّر لو العيش طويلًب، وأنّيا ابنة رجؿ لف تمتقيو 

وتلبـ الأـ  ،ة البطمة مريـ ووالدىا البيولوجيبيف أـ الشّخصيّ  غراميّةإنّيا ثمرة غير شرعيّة لعلبقة 
   خوفا مف أف يدنّس ،ؿ رجؿ طرؽ بابو ليصوف شرؼ العائمةبأوّ  جيايبتزو  جدّ ويقوـ الويبرّأ أبوىا، 

 .في حالة انتشار الخبر بيف النّاس

     يمثّؿ ىذا الطّرح لقضيّة العلبقات غير الشّرعيّة لدى الرّوائيّات، طريقة جديدة تنتقمف 
عمى الجسد باعتباره  ما بعد التأّسيس، مف خلبؿ تركيزىفّ فيو بالخطاب الرّوائي إلى مرحمة 

مساحة العالـ ومنبع الحياة لا الموت، وأفّ العشؽ مرتبط بو أشدّ الارتباط، ولا ينطمؽ مف فضاء »
الاختلاؼ... الجسد مساحة لا متناىيّة لصيّاغة الرّموز والكتابة سواء كاف جسد امرأة أو رجؿ 

حدّث إليو ويحاوره يتخاصـ معو، فالذّات تعاني مف كونيا لا تتطابؽ لأفّ كؿّ جسد يشكّؿ نصّا يت
مع صورتيا حتّى لو كانت الأكثر بياء وجمالا، والمرأة تكتسب بجسدىا ما لا يستطيع النّظاـ 

 .1«الرّمزي الذّكوري تفكيكو وفيمو

في حديثيا عف الانتماء مف واقع الذّات مريـ القمقة، التي تعاني  ديييّة لويزوعميو، تنطمؽ 
حاوؿ وي يايمربّ حاضر يتيا بيف أب ىوّ  تأسيسناتيا في مف ضياع مممح ذاتيا وتفاصيؿ مكوّ 

       ء الي كاف منطمؽ الحديث عف الانتما، وبالتّ غائب يجيؿ وجودىا بيولوجيأب و  ،اغتصابيا
اثنيف: فيي تبرز في البداية  ر داخؿ مستوييفأف تتأطّ »التي يمكف  الضّائعةمف ىويّة الذّات مريـ 

باعتبارىا موضوعا قيّما تستيدؼ الذّات التي تعمؿ عمى إعطائو وحدة واستمراريّة، وعمى مستوى 
لغة الحديث، لكنّيا تظير مف جية ثانيّة في الرّموز الخاصّة التي يستعمميا المتحدّث في شكؿ 

مسألة أخرى  ، ىي)الأبناء غير الشّرعييف( ومسألة النّسب .2«ويمتد في خطابوخطابو ذاتو 
         لمدّة واحد وثلبثيف عامايا أمّ السرّ الذي أخفتو تكشؼ مريـ  ػفي مجتمعنا مسكوت عنيا
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ب يدعى سميماف جودي موت أحد الكتاّ حمؿ خبرجريدة تيا تقرأ أمّ حيف كانت وعف طريؽ الصّدفة 
يا، إذ ترى بيدىا وىي نائمة ورقة قديمة باىتة المّوف تبحث مريـ عف سبب انييّار أمّ  ،وتنيار كميّة

تتطمّع عمييا ويتبدّد الظّلبـ عف ىذه العلبقة الغراميّة الخفيّة التي جمعت أخذتيا منيا دوف أف تنتبو، 
ّـ مريـ وىذا الكاتب  .1الذي تنقؿ الصّحؼ خبر وفاتو بيف أ

   الأقدار بينيما، ويترؾ في أحشائيا مريـ التي صدمت بواقع مأساوي آخر، فالحياة  تفرّؽ 
 عابر   سا لمحياة الينيئة، اكتشفت بعد كؿّ ىذا العمر أنّيا ابنة غير شرعيّة لحبّ لـ تترؾ ليا متنفّ 
    ينتقـ أمّيا الذي كاف  ىو زوج بو كؿّ ىذه السّنيفوأفّ ذلؾ الرّجؿ الذي تعمّقت  في حياة أميا،

  .2منيا يوميّا بمعاممتو تمؾ إيّاىا

      يا إلّا بعد مضيّ أكثر ئماء، لأنّيا لـ تعرؼ حقيقة انتماتعاني البطمة مريـ قمؽ الانت
مف ثلبثيف سنة، ممّا يعني أفّ ما يشكّؿ الذّات )مريـ( ىو الامتزاج بيف انتماء مزيؼ لأب عاشت 

أثّر سمبا ما بعد في عداد الموتى، وىو ما مجيوؿ، ليصبح فييقي لأب بيولوجي معو، وانتماء حق
         يا ات الأنثويّة / مريـ في انتمائالذّ  اعاشتيي تالوالقمؽ الشّؾ والحيرة حالة و  .حياتياعمى 

           ي عاشتو الذّات أسرتيا، ىو نفسو وضع الاستلبب الذأو بالأحرى غربتيا داخؿ 
  عقر دارىا.لأمازيغيّة / الوطف في ا

منح يالأمازيغيّة،  الجماعيّة / مريـ وىويّة الذّات/  الفرديّة استحضار الرّوائيّة لانتماء الذّات
فة وواقع منح الانتماء لموطف معاناه، فقمؽ انتماء الذّات مريـ بيف حقيقة مزيّ يلمحياة معناىا، مثمما 

   وىذا التّوازي . متسمّطة وىويّة غائبةؤسّسة مؤلـ يعكس قمؽ الذّات الأمازيغيّة الذي ينوس بيف م
زيغيّة(، أكسب الرّواية في الحكي عف ىويّة الذّات الفرديّة )الأنثويّة( وىويّة الذّات الجمعيّة )الأما

 تميّزا ميمّا. 
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         ؿ مريـ ذاكرتيا عبر مسمكيف مختمفيف ومتشابييف في آف، المسمؾ الأوّؿ يعودتشغّ 
لقاء المّوـ بنا إلى زمف طفولاتيا و           معاناتيا مف اعتداءات الأب عمييا، وموت أخييا وا 

عمييا، والمسمؾ الثاّني يعود بنا إلى زمف الرّبيع الأسود وثورة الشّباب وتشتيت المؤسّسة لجيود 
الشّباب، والموتى والجرحى، فيعمو بذلؾ الصّوتاف الميمّشاف: صوت الأنثى وصوت الثقّافة 

 اف تعرّضا لمقير والتّسمّط والاعتداء والسّمب والاضطياد.الأمازيغيّة المذ

فعؿ التّذكّر الذي بنيت عميو الرّواية صوت اليامش وصوت المركز، ثـ أزيح أظير 
 ات الرّبيع الأسود مف جية ثانيّة:، وطرح ملببسالصّمت بالبوح عف أوجاع الأنثى مف جية

 الأمازيغيّةالذّات الجمعيّة  الذّات الفرديّة الأنثويّة
 فاء سرّ ولادة مريـ.إخ -
يناس. -  الاعتداء الجسدي عمى مريـ وا 
 اكتشاؼ الحقيقة. -
 موت الأب البيولوجي. -

 تغييب الثقّافة الأمازيغيّة. -
 .العنؼ المادي عمى الشّباب المتظاىريف -
 الكشؼ عف تلبعبات المؤسّسة. -
 موت المناضؿ عمر. -

 والذّات الجمعيّة الأمازيغيّة. الفرديّة الأنثويّةوازي بيف الذّات التّ  :03الجدوؿ رقـ 

الخروج إلى الشّارع، والمشي في طريؽ غير معروؼ، مستذكرة في آخر المطاؼ تقرّر مريـ 
، وأنيت روايتيا (ولف أستسمـ سي أمامؾ غير مقيورة أيّيا الموتسأقذؼ نف)قوؿ فرجينيا وولؼ 

الذي لا تعرؼ نيايتو، وتعثّر جسدىا بيف عجلبت ماذا لو ألقت بنفسيا وسط ىذا الطّريؽ  :بسؤاؿ
ف لنا في الأسطر الأخيرة مف الرّواية، أفّ البطمة مريـ يتبيّ  .صرخة مدويّة وىو بمثابة .1السيّارات؟

ىا إلى الانعتاؽ أف تدفع بيذه الذّات التي أتعبتيا منذ صّغر فقرّرت  ،أكثر لـ تعد تستطيع الصّمود
          القدر مف يوـ قرّر أف يتفنّف» لقد كانت حياتيا كاممة معركة مع ،الموتوالخلبص برمزيّة 

 بدءا مف يوـ ميلبدىا إلى غاية وفاة زوجيا. ،2«في رسـ لوحتو الكئيبة
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مدى جرأة الكاتبة الجزائريّة عمى ملبمسة المسكوت  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)رواية تبرز 
علبف تذمّرىا مف السّمطة الذّكوريّة وعدوانيتيا، فالانتماء  عنو، والبوح بالرّغبة في تأكيد وجودىا، وا 

وكذا لممتمقّي الذي يحدّد  ،أو اليويّة التي تتحدّث عنيا الرّوائيّة ىي بطاقة شخصيّة لمنّص والمبدع
الثقّافيّة، التي لا تتحدّد إلّا وفؽ اليويّة الثقّافيّة التي تقوـ عمى ثلبث دوائر  مف خلبليا بطاقتو

متداخمة ذات مركز واحد، فالفرد داخؿ الجماعة الواحدة، قبيمة كانت أو طائفة أو جماعة مدينة »
 )حزب أو نقابة إلخ( ىو عبارة عف ىويّة متميّزة ومستقمّة، عبارة )أنا( ليا آخر داخؿ الجماعة
           نفسيا، )أنا( تضع نفسيا في مركز الدّائرة، عندما تكوف في مواجية مع ىذا النّوع 

وسعي الذّات الأمازيغيّة  الأنا مريـ عف ذاتيا/ في الرّواية مف خلبؿ بحث  تجمّىو  .1«مف )الآخر(
  .إثبات وجودىاإلى 

   أف تتممّص  بذلؾ استطاعتو الأمازيغيّة / والذّات  ،مريـ/ بيف الذّات دييية لويز  تربط
    تشير  مف سمطة الرّقيب عبر التّوريّة الوطنيّة، إذ مف يقرأ النّص لممرّة الأولى يعتقد أفّ الرّوائيّة

  إلى ىروب  تيا، الأمر الذي يؤدّيبلاقة الذّكر والأنثى وعدـ فيـ رغة والشّرخ في عاليوّ »إلى 
    التي يمارسيا الرّجؿ  عف الممارسات القمعيّةتيدؼ إلى الكشؼ و  ،2«نحو علاقة غير سويّة

  عمى المرأة.

       مريـ  / المتمعف في النّص الرّوائي جيّدا يتبيّف لو أنّيا كانت توازي بيف معاناة الذّات
ومعاناة الذّات الأمازيغيّة مف القير المؤسّساتي، فصار خرؽ الطّابو مسؤوليّة  مف القير الأبويّ 

        بيف الذّات الأنثويّة التي تحكي عف قضيّة اجتماعيّة، والذّات الوطنيّة التي تحكي  مشتركة
 عف قضيّة سياسيّة.

 التي عتبت وطنيا الذي لفظ أبناءه مف حضنو  أحلاـ مستغانميمع  دييية لويزوتمتقي 
ىي الأخرى تحمّؿ الوطف  ودييية لويز، 3لـ تقبمو الحيوانات لأبنائيا إلى المنفى والشّتات لفظا
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، وانتياؾ ة مواطنييالأفّ المؤسّسة عممت جاىدة عمى طمس ىويّ  ،الغربة والمنفىالشّعور بمسؤوليّة 
 ت.اصو الأكتـ عراض، و ، واستباحة الأحياة الأبرياء

الكتابة قراءة يطؿّ منيا الغائب والممتنع، وما لـ يفكّر »حاجة وجوديّة وليس ترفا، الكتابة         
 ؿ والممكف والكائف مف غير ابتداء، وما لـ يخمّؽ جسدا عمى المحتم، والمنفيّ فيو، واليامشيّ 

حياة مريـ الخاصّة، منذ ولادتيا إلى عمرىا  عف دييية لويز تكتب، 1«والصّائر مف غير انتياء
السّر الذي دفنتو أمّياػ  حبّيا الذي لـ يعش طويلب،، أحزانياتعيد سرد بعض و الواحد والثّلبثيف، 

      بالكتابة، وتجعؿ منيا الشّاىد الوحيد عمى الفترة الصّعبةأوجاعيا  وترسـتصوغ ذاتيا  أف قرّروت
لف أكتب سوى نفسي، في حدود »تقوؿ مريـ  .20012التي مرّت بيا منطقة القبائؿ خلبؿ أحداث 

ترجمة أفكاري ومشاعري في كممات قدرتي عمى الحديث عنيا، وفي حدود إمكانياتي البسيطة في 
 .3«تمخّص حقيقة وجودي..

ذلؾ الكائف الحكواتي الذي يتقف »وليست  ا،كتابيّ  اوعيّ  المرأة المبدعة فاعمة تحمؿأصبحت 
الخطاب الشّفاىي البسيط. ظمّت حبيسة جدرانو تحت وصاية الرّجؿ منذ قروف مف تاريخ 

  ي الذي مثّمتو شيرزاد الحد. لـ تعد ذلؾ الكائف الميمّ ة الذي لـ يسمح ليا بتجاوز ىذا الإنسانيّ 
       الكتابة الإبداع / أصبحت كائنّا نياريّا يمارس الغواية وفضيحة . 4«في حكايات ألؼ ليمة وليمة

خرجت مف زمف الحكي إلى زمف الكتابة. مف زمف الامتاع إلى زمف الإبداع. »النّيار.  ضوءفي 
الرّوائيّة حرّرت ف ،5«ة خاما لمكتابةفعؿ الكتابة وليست فقط مادّ  أصبحت صوتا مستقلّا يمتيفّ 

 وذاتالوقت المّغة مف سمطة الفحولة، وارتمت في أحضاف المتف لتغدو مع بطمة الرّواية مريـ في 
 وأسئمة الذّات الأمازيغيّة. أسئمة الذّات الأنثويّةمجسّدة 

                                                           
 .27، ص1988، 1منذر عياشي، الكتابة الثاّنيّة وفاتحة المتعة، المركز الثقّافي العربي، بيروت، ط (1
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الكتابة أو ما يسمّى الرّوائيّة تقنيّة جديدة في روايتيا، ىي تقنيّة الكتابة داخؿ أدخمت 
     مارسيالـ ي علبمة نصيّة تشكّؿ قيمة الوعي بفمسفة الكتابة، لكنيا تقنيّة جديدة ي، وىيةبالميتاروا

سعى إلى تجاوز ضمف جممة مف التّقنيّات التي ت»الذيف نظّموا كتاباتيـ ف، يإلّا القميؿ مف الرّوائيّ 
            التّقميد الرّوائي الكلاسيكي الذي كاف يرمي إلى تحقيؽ الإيياـ بالواقع، ويمتاز بكونو

 دييية لويزوكانت  ،1«يتـ مف خلاؿ الوعي الذّاتي الذي ينطمؽ مف الكاتب في إنتاجو الرّوائي
 يعرؼ نوعاً مف التّحوؿ الأدبيّ قد الجدد، الذيف أسّسوا مشيداً روائيّا ف يىؤلاء الرّوائيّ  ىحدإ

لا يتعمّؽ الأمر » :ددتقوؿ في ىذا الصّ و  .ؿ والمبتغى الأساسوأصبحت الكتابة فيو ىي اليدؼ الأوّ 
      بالجانب النّسوي، فالكتابة قبؿ كؿّ شيء تجسيد لمّطبيعة البشريّة، بغضّ النّظر عف جنسو 

أومف بيا، ليس لأروي مشاغؿ امرأة بؿ لأكتشؼ أو سنّو. ولا أكتب لأننّي امرأة، بؿ أكتب لأنّي 
العالـ مف حولي وأتصالح معو. أكيد أفّ كتابتي تعكس طبيعتي الأنثويّة، وذلؾ في اعتقادي يمثّؿ 
خصوصيّة لا بدّ منيا، لأنّنا لا يمكننا التّجرّد مف طبيعتنا، ولكؿّ كتابة مميّزاتيا سواء تعمّؽ الأمر 

 .2«برجؿ أو امرأة

وؿ إفّ الرّوائيّة قوّضت تقنيّات السّرد الكبرى بإدخاليا تقنيّة الكتابة داخؿ الكتابة يمكف أف نق
     داخؿ العمؿ الفني في حدّ ذاتو ي)الميتارواية(، وىي التي نعني بيا الكتابة عف العمؿ الفن

            الكتابة بالنّسبة إليّ متعة قبؿ كؿّ شيء، أسافر عبرىا  «:في تصريح ليا دييية لويزوتقوؿ 
       إلى كؿّ المتاىات الممكنة في النّفس البشريّة، وأكتشؼ نفسي والآخريف أكثر مف خلاليا.

    تدفّؽ مف داخمي وتتشبّث بالأوراؽلا شيء أجمؿ مف لحظة أتداخؿ فييا مع الكممات وىي ت
فقط أنّيا  أشعر عةإنّيا المّحظة التي تحرّرني مف كؿّ شيء، أصؿ مف خلاليا إلى نشوة داخميّة رائ

 .»3ضروريّة كي أستمرّ في الحياة، مثميا مثؿ الأكؿ أو الشّرب أو القراءة، لا يمكف الاستغناء عنيا

                                                           
 .161عمري بنوىاشـ، التجريب في الرّواية المغاربية )الرّىاف عمى منجزات الرّواية العالميّة(، ص (1
تشريف الأوؿ  15روائيات جزائريات ينحزف إلى الكتابة أولًا والأنثى ثانياً"، مجمة الحياة، الجزائر، الثلبثاء، بشير مفتي، " (2

 .سا 16:43، 2016ديسمر  20الثلبثاء ، http://www.alhayat.com/Details/562135سا،  16:56، 2013
 ع نفسو، الساعة نفسيا.الموق (3



     الفصؿ الثاّني  "تمثيؿ الذّات وتقويض مركزيّة الآخر في رواية )سأقذؼ نفسي أمامؾ(
 لػ: دييية لويز"  

 

~ 160 ~ 

 

     الذّي يخرجيا مف القوقعة المظممةالمتنفّس الوحيد،  يى دييية لويزفي نظر  الكتابة
حوؿ وعي  سعيد يقطيفويقوؿ التّي أدخميا فييا ىذا الوطف بخيباتو المتكرّرة وأمراضو المستعصيّة، 

الحكي كإبداع مف خلاؿ ترابطو بنقد يتـ عمى الحكي » :الكاتب يمارس، والنّقد الرّوائي بالكتابة
، ولكنّو أيضا، مف خلاؿ ((قصّة محكمة البناء))نفسو: أي أفّ الرّوائي لـ يبؽ ذلؾ الذي ينتج 

                .1«يّاىا ينتج وعيّا نقديّا يمارسو عمييا أو عمى الحكي بصفة عامّةإإنتاجو 

إلى دىاليز الكتابي والنّقدي  وعيياب ،(سأقذؼ نفسي أمامؾ)رواية  لقد دخمت صاحبة
الصّعبة والشّبيية بأسئمة مف الأسئمة  بالكتابة طرحت الكثير ،يؼالعائلبت المتفكّكة والتاّريخ المزّ 

وىي الأسئمة التي شغمت  ،والانتماء ،واليويّة ،والموت ،والوجود ،والإنساف ،حوؿ الحياة الفمسفة
 الكتاّب الجزائرييف منذ عقود مف الزّمف.

كي تكوف جوىر النّص ونسغ  إظيار صورة المرأة الفاعمة والمتكمّمة،عمى  الكاتبةعممت  
    رني بحقيقة لـ أممؾ يوما القدرة اني وتذكّ ىا ىي كمماتي تتحدّ »: ريـتقوؿ مخطابيا المّغوي، 

      ى بالكتابةحر الذي تممكو الكتابة؟ كيؼ أستطيع أف أتعرّ عمى مواجيتيا. ياه.. ما ىذا السّ 
مرَة؟  ىنا بحقيقتي التي أىرب منيا كؿّ  ولـ أفعؿ ذلؾ يوما حتى مع نفسي؟ كيؼ يمكف أف أقرّ 

ة ومف ذاكرتي ر شيء بالكتابة؟ ىؿ سأشفى مف حقيقتي اليشّ ياية، ىؿ سيتغيّ لكف في النّ 
             استطاعت الرّوائيّة مف خلبؿ وعييا بالكتابة أف تعمّؽ الشّعور بالمأساة  .2«العنيدة؟

الدّلالات المسيطرة عمى حياة الشّخصيّة البطمة، باعتبار  ،والحزف ،والألـ ،التي كاف فييا الفقد
 كاف ذا طابع تراجيدي يحفؿ بالموت وسواد الحياة.الذي القاموس المّغوي المستعمؿ 

 رؤية واقتراح ،ةكوريّ الذّ  ةالأبويّ  الثقّافة نقد عمى ةالمبنيّ  بتمؾ ةيّ ائالنّس الكتابة تحديد ت ّـ قدل
 تكمف المرأة أدب في ةالخصوصيّ  أفّ  إلى الباحثوف ويشير ،الأنثوي بالجسد والاحتفاء لمعالـ ةأنثويّ 
لى ،العالـ إلى ةالأنثويّ  النّظرة في لى ،الحياة وا        ةاليوميّ  حياتنا في المطروحة الكثيرة الأسئمة وا 
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 والتاّريخ ،وعيواللبّ  ،الأحاسيس) المرأة حياة في عديدة بأمور مرتبطة النّظرة ىذه تكوف وقد
لى ،ذاتيا إلى المرأة ونظرة ،وتفاصيمو المرأة عالـ أفّ  يريف اتروائيّ  ونجد ،...(والثقّافة  العالـ وا 

 .ةالنّسائيّ  الكتابة جوىر يشكّؿ ما ىو ،بو وعلبقتيا

 مضمراتو ومناطقو المعتّمةفّ الرّوائيّة منشغمة بموضوع صريح ىو إدانة التاّريخ، وفضح إ
الكتابة في نياية المطاؼ لـ تفعؿ » :وتعترؼ في بداية الفصؿ الحادي عشر عمى لساف مريـ بأفّ 

مثمما  ،لي الشّيء الكثير، غير تخميد ذاكرتي عمى ورؽ قد ينتيي بو المطاؼ في زاوية النّسياف
وتضيؼ في موضع . 1«ىو حاؿ كؿّ شيء في ىذا الوطف الذي لا يحتفظ ولا يحفظ تاريخو..

    وطف لف يتغيّر فيو شبر بموتي أو بحياتي، لف تيتزّ شعرة منو سيستمرّ مثؿ عادتو » :آخر
  .2«في المضيّ بمتاىات أكثر تعقيدا، وفوضى أكثر انتشارا

يء خرجت الرّوائيّة إذف، مف لعبة الكتابة، حيف اعترفت مريـ بأفّ الكتابة لـ تفعؿ ليا الشّ 
 ت فيو عبر روايتياطالكثير، فانتيت إلى التّلبشي، وخرجت مف ىذا الاشتغاؿ الحكائي الذي تورّ 
 وىي تقود بطمتيا إلى مقصمة الموت، وتحوّؿ لعبة الكتابة إلى لعبة الموت.  

 رة جديدة متخمّصة مف أوزار الخوؼالتّي صنعت ذاكعمى الأدوات ىذه الرّواية  اشتغمت
تفكيؾ العوالـ الدّاخميّة ونحت بالسّرد العربي المعاصر مف الخارج » لويز ديييةاختارت فييا 

يطرح  عمؿ فنيّ  ييّ ف ،3«يديولوجي أساسا، إلى الدّاخؿ المجيوؿ والغائبالاجتماعي، بؿ الأ
يرورة الأحداث، لاسيّما في تمؾ المكاشفة لمجموع سيشكّؿ الخط العاـ لالدّاخؿ إلى الخارج، و 

      جزائريريخيّة التّي تسحؽ الإنساف الامجموعة النّكبات التّ في المأساويّة المتمخّصة  التّمفصلبت
    تحت مسميّات مختمقة تيدؼ النّيؿ مف إنسانيّتو. 
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المؤسّسة وتدينيا، وتستنطؽ  لػػػ: دييية لويز، (سأقذؼ نفسي أمامؾ)رواية تستجوب 
        ، مف خلبؿ شخصيّات عاشت الأحداث الأسود رّبيعالحقيقة برؤية نقديّة تحتكـ إلى مجريات ال

 مف أبسط حقوقيا في العيش الكريـ المسموبةالذّات  وتبرزتيا، بكؿّ حيثيّاتيا وبعنؼ الواقعة ودمويّ 
في المتف  ف الإبداع والحقيقة المسكوت عنياة دسمة وحمقة وصؿ بيالرّبيع الأسود مادّ  يمثّؿف

   .الرّوائي

             عتتجمّ  ،سنوات مف يغمي كاف لبركاف انفجار سوى بيعالرّ ذلؾ  يكف لـ» عميوو 
 السّاردة وتعبّر .1«حممو جتؤجّ  التي عمةالشّ  ماسينيسا رماحق ليكوف رة،المتفجّ  العناصر كؿّ  فيو
       اشابّ  قتموا»: والعنؼ القتؿ وكذا المتظاىريف، جاهتّ  السّمطة انتيجتيا التي القمع اسةسيّ  عف
    حياتو تحديد في الحؽّ  يمنحيـ واحد سبب تقديـ عناء أنفسيـ فوايكمّ  دوف أف ،عمره ربيع في
 وعشرات القتمى والجرحى.، 2«عامًا عشر تسعة عف

 وشعب سمطة بيف اعاديّ  صراعا تكف لـ 2001 ربيع في ةالداميّ  الأحداث تمؾ أفّ  يبدو
 يبحثوف الذيف البسطاء بابالشّ  ىؤلاء يجيميا كاف ةخفيّ  أمور ىناؾ إنّما تو،بيويّ  الاعتراؼ يطالب

 عمر كاف»: مريـ تقوؿ طويؿ، لزمف حياتيـ أطرّ  الذي مـلمظّ  رفضيـ عف ليعبّروا الفرص عف
          يقوؿ  كاف وحده..  تاءالشّ  ليالي مف سوادًا أكثر سيكوف بيعالرّ  ذلؾ أفّ  يعرؼ وحده

        الوطف ىذا إفّ : يقوؿ كاف ،]...[ منيا نخرج لف ،صعبة مرحمة في خوؿالدّ  وشؾ عمى ناأنّ 
    لموصوؿىناؾ مف يصنعيا  ،الأحداث وراء يقؼ مف دائما ىناؾ دفة،بالصّ  شيء أيّ  يحدث لا

    الغاية ىذه لتحقيؽ الأداة تكوف التي الجية وىناؾ ..رؽوالطّ  الوسائؿ كانت ميما ىدفو إلى
 أحشائيـ في ما لتفريغ مساحة عف يبحثوف ]...[ البسطاء أولئؾ في عب،الشّ  في ؿتتمثّ  التيو 

 .3«طويلا لازميـ الذي والقير مـالظّ  مف
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     السّوداوي الواقع وىذا المأساة ليذه ثانيّة قراءة إلى نخمص أف يمكف تقدّـ ما عمى بناء
 سةالمؤسّ  ظمـ يعكس رمز ىو لابنو والقاتؿ لابنتو المغتصب الأب ذلؾ أليس مريـ، عاشتو الذي
 معادلا ذيمةالرّ  أوكار نحو انجرفت التي الأـ تمثّؿ ألا أبناءه؟، وقتمت الوطف اغتصبت التي

         وامّ ضفان الدّكتاتوري النّظاـ ةأذيّ  موايتحمّ  لـ الذّيف الضّعفاء الوطف أبناء يعكس اموضوعيّ 
 الاعتراؼ تأبى التي الجزائر أو ىويّة، بلب الجزائر ىي ىويّة بلب مريـ أليست منو؟، ليسمموا إليو

 . التاّريخ؟ أعماؽ في الضاربة وجذورىا بأصوليا

 تمثّؿ كانت سواء لويز دييية: لػػػ (أمامؾ نفسي سأقذؼ) رواية في مريـ / الذّات إفّ 
 تكسر أف تستطيع لف بأنّيا النّياية في اقتنعت التمزّؽ، أو الحيرة أو التمرّد أو الخضوع أو الضّياع

 رةالمتكرّ  محاولتيا رغـ المجتمع، أو السّمطة أو وجالزّ  أو الأب ؿيمثّ  قد الذي الرّجؿ الآخر قوّة
 .ذاتيا وتحرير الكتابة خلبؿ مف جبروتو لتحطيـ

    وغيرىا وثورة وتاريخ، ووطف كأنثى يتياوّ ى تحكي كانت التي الرّواية بطمة مريـنت تيقّ  
       ورد ما وحسب ،النّياية في ،الإنساني الوجود الكبرى ةاليويّ  دائرة داخؿ اليوّيات، أنواع مف
   مفاتنيا ليا كأنثى وجودىا ولا كذات وجودىا تحقّؽ أف عيتستط لـ أنّيا ،الرّواية صفحات آخر في
 .السّمطة أجيضتو الذّي الأمازيغي الرّبيع عف تعبّر كقضيّة وجودىا ولا

 وعنؼ السّمطة.الثقّافيّة لويز / تمثيؿ الذّات  ديييةلػػ:  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)الث: المبحث الثّ 

ابنة عاصمة  لػ: دييية لويز،ىي الثاّنية في الرّصيد الأدبي  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)رواية 
الصّادرة عف دار ثيرا عاـ  (جسد يسكنني)الحمّادييف بجاية، بعد رواية 

إضافة إلى مشاركتيا في مجموعة قصصيّة بالأمازيغيّة مع عدد  ،2012
 .2013مف الكتاّب الجزائرييف والمغربييف والمّبييف التي صدرت عاـ 

      ، وشاركت جائزة محمد ديب لمرّواية في المّغة الأمازيغيّةعمى  2016وحازت عاـ 
 في العديد مف التّظاىرات الأدبيّة بالجزائر وخارجيا وخصوصا بالإمارات العربيّة المتّحدة، ثـ أخيرا 

جواف  30يوـ  ورحمت مف دوف أف تنيييا 2016عاـ التي بدأت كتابتيا  "إيروتومانيا"روايتيا 
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موىبتيا ترحؿ الكاتبة ولـ تميميا الحياة كي تصقؿ أكثر  ىكذاعاما،  32 عف عمر يناىز 2017
 .ولـ تقؿ بعد كممتيا كاممةوتغادر الحياة 

الرّواية الجزائريّة المعاصرة  دييية لويز،لػ: الرّوائيّة  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)تعدّ رواية 
 رةة حب مستحيمة، وقصّة حياة مؤثّ الأولى بالعربيّة، التي تحكي عف الرّبيع الأسود، مف خلبؿ قصّ 

 يفاجئيا كؿّ مرّة بمكر، وخيانة، ومفاجآت قاسيّة، وغريبة. كافالذي  لفتاة ظمّت تعاند قدرىا

وبيف الذّات  يف الذّات والتاّريخ المسكوت عنوجسّدت ىذه الرّواية شكلب آخر مف الصرّاع ب
                تحكي و والوطف الذي ما إف يمبث يتصالح مع نفسو حتّى يعود ويتصارع معيا، 

 .2001عف الأحداث الدّاميّة التي مرّت بيا منطقة القبائؿ عاـ 

 الآخر: وجع الذّات وقير/ 1

   بما أفّ العنواف ىو العتبة الأولى التي تقودنا إلى عوالـ النّص، فإنّو لا يمكف تجاوزه 
يجب  يمثّؿ عتبة النّص التي»ىكذا دوف الوقوؼ عنده والدّلو بما يحممو مف معاني ودلالات، لأنّو 

أف يخطوىا القارئ في تؤدة مصحوبة بقدر مف التأّمؿ اليقظ، حتّى لا يتعثّر فييا، وتتوقّؼ قراءتو 
 ( سأقذؼ نفسي أمامؾ)عنواف الرّواية التي بيف أيدينا والملبحظ أفّ  ،1«عف المتابعة صروتق

لغويّة اختارتيا عنواف ذو نكية خاصّة يحتاج إلى فؾّ رموزه المشغولة بحرفيّة، باعتباره شفرة 
 .ائيّة بذكاء لتفتح فحوى الرّوايةالرّو 

تجميع »ويخرجو مف فضاء التّخفي إلى فضاء التّجمي، فالعنواف ىو النّص العنواف  يتصدّر
مكثّؼ، يفضي بالقارئ إلى النّص، ليكشؼ  ىو عبارة عف حقؿ دلاليّ  أيّ ، 2«مكثّؼ لدلالات النّص

 عنو كؿّ الملببسات التي يختفي وراءىا. 

                                                           
 .18، ص2001محمد عبد المطمب، بلبغة السّرد، الييئة العامة لقصور الثقّافة، القاىرة، )د.ط(،  (1
ص ات والنّ يميائيّ لمنص"، أدوات ونماذج محاضرات الممتقى الوطني الأوؿ )السّ  ، "المقاربة السيميائيّةعبد الجميؿ منقور (2

 .61، ص2001الأدبي(، قسـ الأدب العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 
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    وقرّرت بعدىا إطلبؽ سراحيا  مغمؽ العبارات مف مخزوف لغويّ  دييية لويز أخذت 
      ىو مف يممؾ السّمطة ليكشؼ  القارئ وحده يبقىتسبح في عالـ الدّلالات اللّبنيائيّة، و  لكيّ 

مثمما تكشؼ ، خمفيّاتو الثقّافيّةاستنطاقو لمفردات العنواف واستغلبؿ عف ىذه الدّلالات، عف طريؽ 
وعمؽ أوجاعيا، وتشظيّ ىويّتيا بيف قير الأب  سرّ وجودىا، تشغيؿ ذاكرتيا عف طريؽمريـ 

وتتعاوناف  " ذكريات الماضيمريـ"تحمؿ " القمـ و دييية لويز"تحمؿ ، فلأنوثتيا وقير السّمطة لثقافتيا
 .فترة صعبةنقؿ واقع منطقة القبائؿ في  عمى

تمؾ العلاقة التي بيا يفتتح الكتاب: مف ىنا يجد السّؤاؿ الرّوائي »العنواف ىو  ومنو يكوف
نفسو مطروحا، وأفؽ انتظار القراءة معيّنا، والجواب مأمولا. مف العنواف، يفرض الجيؿ ومقتضى 

عي ءة، ىذه الرّغبة في معرفة ما يستدف نشاط القراامتصاصو نفسيما في ذات الآف، ويكو
مكانيّة لياالانتباه عمى الفو   .1«)وبالتاّلي باىتماـ( مثارا ر كحاجة لممعرفة وا 

الجمؿ داخؿ » سنحاوؿ تحميؿ البنية النّحويّة والتّركيبيّة لمعنواف والبحث في طبيعة
     النّص لا يكتمؿ إلّا بالعنواف»دراسة العنواف مف داخؿ التّركيب النّحوي، لأفّ أي  ،2«التّركيب

وىو تكامؿ قائـ عمى أساس الإحالة البينيّة بيف العنواف والحكاية لأفّ العنواف مبتدأ في نصّيتو 
والحكاية إجمالا ىي الخبر، العنواف مسند والحكاية )المتف( مسند إليو، وعمى ىذا فإفّ العنواف 

 : لآتيجدوؿ اوىو ما سيوضّحو ال، 3«يؤدّي دورا مركزيّا في إنتاج القارئ لمعنى العمؿ ودلالتو

 كػ أماـ نفسي أقذؼ سػ
حرؼ استقباؿ 
مبني عمى الفتح 
لا محؿ لو مف 

فعؿ مضارع 
مرفوع بالضمة 
الظاىرة  

مفعوؿ بو 
منصوب لـ 
تظير عميو 

ظرؼ مكاف  
منصوب بالفتحة 

 .وىو مضاؼ

ضمير متصؿ 
في محؿ جر 
 مضاؼ إليو.

                                                           
1) Charles Grivel, Production de l’intérèt romanesque, Paris – La Haye, Mouton, 1973 p173. 

 .177، ص2010، 1العنونة، دار التكويف، دمشؽ، سوريا، طعبد القادر رحيـ، عمـ  (2
 .53فارس توفيؽ البيؿ، الرواية الخميجية )قراءة في الأنساؽ الثقّافيّة(، ص (3



     الفصؿ الثاّني  "تمثيؿ الذّات وتقويض مركزيّة الآخر في رواية )سأقذؼ نفسي أمامؾ(
 لػ: دييية لويز"  

 

~ 166 ~ 

 

والفاعؿ ضمير  الإعراب.
مستتر تقديره 

 أنا.

الفتحة لاتصالو 
بياء المتكمـ وىو 
مضاؼ والياء 
ضمير متصؿ 
مبني عمى 
السكوف في 
محؿ جر 
 مضاؼ إليو.

 .)سأقذؼ نفسي( جممة فعميّة في محؿ رفع خبر لمبتدأ محذوؼ تقديره أنا
 : البنيّة النّحويّة لمعنواف "سأقذؼ نفسي أمامؾ"04الجدوؿ رقـ

سأقذؼ قد جاء جممة فعميّة ) و التّركيبي والنّحوي، يجدهيالمتمعّف في العنواف مف جانب
رفع خبر لمبتدأ محذوؼ تقديره أنا، وشبو  ف مف )فعؿ، وفاعؿ، ومفعوؿ بو( في محؿّ تتكوّ  نفسي(
"أنا سأقذؼ ف مف )ظرؼ مكاف، ومضاؼ، ومضاؼ إليو(، وىي في الأصؿ تتكوّ  )أمامؾ(جممة 

 وعدـ الانسجاـ ستقرار، والحركة،جاءت جممة تفيد عدـ الثبّات، وعدـ الا نفسي أمامؾ"،
  منذ الصّفحات الأولى:والاضطراب، وىي دلالات كمّيا تنعكس عمى مضموف النّص، 

 عمييا؟ سمطة ةأيّ  لنا ليست حياة في البقاء جدوى ما ػػػػ»

 يوـ كؿّ  مع ويتراكـ طويمة أعواما بداخمنا يستوطف الذي الخراب ىذا بكؿّ  نتمسّؾ لماذا ػػػػػ 
     وجود معنى ما طبعا.. ػػػػػ أصلا! موجودة كنت إف ىذا بالوجود؟ علاقتي أفسّر كيؼ يمضي؟

 تطرحياىذه الأسئمة التي و  .1«العدـ؟ النّياية في الوجود ىذا يساوي ألا وكفى؟ وجود معنى؟ بلا
البطمة عف نفسيا تشي بالخراب النّفسي واللباستقرار الاجتماعي المذيف تعاني منيما مريـ كذات 

 فرديّة وذات اجتماعيّة، أي كامرأة ومواطنة.

                                                           
 .5دييية لويز، سأقذؼ نفسي أمامؾ، ص (1
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الكثير مف الظّلبؿ الفمسفيّة  تض ّـفي ثنايا الرّواية، حيث  تأمّلبتياوائيّة عمى بثّ عممت الرّ 
 إضافة إلى تعرّضيا مع السّمطة الأبويّة، فجسّدت صراع الأنثى المدانة ،والصّراعات النّفسيّة

النّسياف  عدة حوؿ، فقدت أثارت أسئمة مع المؤسّسة الوطف الميمّشةلصراع الحياة بيف ذات 
 .والذّاكرة والحب

ونستنتج ممّا سبؽ، أفّ استخداـ الرّوائيّة لمجممة الفعميّة وشبو الجممة، يدؿّ عمى الصّراع 
فرد منيـ، ىذا مف جية، وبيف الأسرة  البطمة مريـو ، سكّاف منطقة القبائؿالقائـ بيف المؤسّسة و 

ومريـ، وىي فرد منيا، مف جية أخرى. فالصّراع إذف يطبع علبقة مريـ بوطنيا وأسرتيا عمى حدّ 
 السّواء.

ء ظروؼ مف حالة فقداف وتشرّد وضياع ويأس جرّامريـ  / معاناة الذّات تصوّر الرّواية
  وفي شبابيا مرّت بيا في طفولتيا مع والدييا، حيث يتعدّى عمييا أبوىا وتتجاىميا أمّيا، قاسيّة، 

مريـ  تقوؿمع وطنيا، يتمرّد الشّباب عمى قرارات السّمطة في مظاىرات انتيت إلى جرحى وموتى، 
        أمسكت بذراعو واتّكأ عميّ ليقؼ أخيرا عمى قدميو، لكنّو تمايؿ وأخذني » :عف والدىا
كانت أنفاسو مع رائحة البيرة تمفح وجيي.  .ؽ ظيري بالجدار وجسده يقارب جسديمعو، ليمتص

ذلؾ ترؾ ذراعو تحيط بخصري  ظممت لحظة مسمّرة بتمؾ الوضعيّة أنتظر أف يبتعد عني، لكف بدؿ
 ضع شفتيو عمى فمي ورائحتو تخنقنية تكاد تكسر عظامي، وو يجذبني إليو بقوّ قبؿ أف  ،بيدوء

    طالت قبمتو  فيو رعشة لـ أعرفيا قبؿ تمؾ المّحظة. بيدوء كانت تتسمّؿ في جسدي لتبعث
بدأت تستمتع باكتشاؼ وبعدىا تصرّح مريـ بأنّيا ، 1«وىو يتمذّذ باحتواء جسدي النّحيؿ بيف ذراعيو

نسيت الراّئحة ورحت لمحظة »شيء ساحر لـ تعرفو مف قبؿ، وتستعيد وعييا وتصدّ أباىا، تقوؿ: 
    لسحر لـ أعرفو، قبؿ أف تعود إليّ صورة تجعمني أدفعو بكؿّ قوتي وأفمت  يأستمتع باكتشاف

    تصؼ مريـ  .2«ريإلى غرفتي وأغمؽ الباب بالمفتاح قبؿ أف يقتفي أث مف ذراعيو، ثـ أدخؿ

                                                           
 .9 – 8دييية لويز، سأقذؼ نفسي أمامؾ، ص  (1
 .المصدر نفسو، ص،ف (2
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  تمؾ الحالة التي استولت عمى نفسيا، حالة الذّعر والذّىوؿ والضّياع مف التّصرّؼ الذي صدر 
 مف أبييا. 

                  عانت التي والاجتثاث والضّياع التّسمّط مواطف افالمقطع فىذا في تحدّدت
 آمنة بيئة خمؽ عمى الأب يعمؿ أف المفترض مف كافو  ،والدىا عدوانيّة بسبب مريـ/  الذّات منيا
 .يقاسمو الحزف والفرح الوقت طوؿ بجانبو موجود والده أفّ  ويشعر ،والحناف بالثقّة فييا يشعر فؿلمطّ 
 فيو ويقبّميـ ويحضنيـ لأبنائو، حبّو الأب يُظير أف النّفس، عمماء يؤكّد روري،والضّ  المي ّـ ومف
                          البيت في والأماف لمحبّ  امصدر  بؿ حياتيـ، في فقط قودالنّ  ماكينة ليس
         إنّو أصبح إنسانا غريبا عنيا، تحرّكو الغريزة التي أفقدتو التّمييز :أبييا عف مريـ تقوؿ ، كمّو

 توفير في الأب دور أىميّة عف مطمقا غفؿي لا أف يجب ،1والشّيوة البييميّة بيف الحب الأبويّ 
فولة ميّـ بقدر الحاجة لمشّعور بحماية ولا شيء في الطّ » للؤبناء ةالنّفسيّ  والرّاحة والحماية الدّؼء
                                                                                                                         .) سيجموند فرويد(    « الأب

حمميا عمى جناحيو       الذي حبيبيا بعمر لقائيا بعد المأساوي وضعيا مريـ تنسى وكادت
 وجبروتيـ يفاسيّ السيّ  تتعنّ  بسبب وفاتو بعد الأمؿ بصيص ويضيع الحياة، وحبّ  الأمؿ إلى دنيا

                  فييا أفّ الحب يمكف  رحؿ عمر في نفس المّحظة التي بدأت أؤمف» :مريـ تقوؿ
         حالة  ةدوف أف أعرؼ في أيّ  ،ي تمؾ المّحظة بيف الحمـ واليقظةالمعجزات، فأف يصنع 

وتعود مريـ ثانيّة إلى حالة الحيرة  .2«.منيما انفمتت روحو أمامي، دوف أف أرحؿ معو بدوري..
 ىا ىو القدر يعبث بي مثؿ عادتو ويجعمني» :ب صحّة زوجيا عمررقّ توالقمؽ والضّياع وىي ت

ؽ فييا القمب ومف الحمـ في شفائو، مائة يوـ يتمزّ  ،أعيش أكثر مف مائة يوـ مف الألـ
الذي انتيى بفاجعتي فيو، مائة يوـ  ببطء،]...[ مائة يوـ مف الصّمت الرّىيب والعذاب المستمرّ 

يجب  أكاف لتتبخّر الآماؿ مع ريّاح الموت الجبّار.. ،رفيع انقطع في النّيايةؾ بخيط وىو يتمسّ 
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أف أنتظر مائة يوـ أعيشيا في الحيرة والشّؾ بشفائو مف عدمو ليسرقو الموت في نياية 
  .1«المطاؼ؟!

              لتكتشؼ ،السّعاة مف قميلب البائسة مريـ حياة عمى يرسـ أف يشأ لـ القدر إفّ 
     الطّريقة بتمؾ يعامميا كافربّيا  الذي الرّجؿ ذلؾ وأفّ  شرعيّة، غير ابنة أنّيا العمر ىذا كؿّ  بعد
 .ابنتو ليست أنّيا يعمـ كاف لأنّو والدتيا، مف ينتقـ حتّى

 السّياسي المختنؽ وعلبقتو بالآخرصوت الذّات بمف خلبؿ متنيا  دييية لويز يت ّـت
 عمى المجتمع الأمازيغي.تركت بصمات التّعسّؼ  صعبةحيف عالجت مرحمة تاريخيّة  ،المتسمّط
ىلامي تمفّو الضبابيّة. ليست المرأة ىنا التي تعاني وىي تتأرجح في فضاء وجود »الذّات  تظير

مف الشّعور بالنّقص وبالدّونيّة، بؿ الإنساف، رجلا وامرأة، يشعر بالعراء وبلا حماية. يشعر 
غير ذات أىميّة لأنّيا تفقد الإنساف العربي بالتّلاشي وببخس القيمة. حتّى أفّ الإرادة تصبح 

 .2«إرادتيا

 الكاتبة وما اختيّارتتحرّر الذّات مف حماية الأسرة في الصّغر، ومف حماية الوطف في الكبر.  
   إلّا أنّيا في العنواف عممت  في اليويّة وشرخ عميؽ في الذّات حقيقيّة ليذا الطّرح إلّا تعبير عف أزمة

    الذي يثير في المتمقي سؤالا ياغيّ فاصيؿ ويعمؿ عمى الحذؼ الصّ لأنّو يخفي التّ  ،عميـ الدّلاليعمى التّ 
   لا يمكف الإجابة عنو إلّا إذا أبحرنا في عوالـ النّص، ليكوف السّؤاؿ الذي يروؽ فكر القارئ منذ إبحاره 

    جيت الذّات الآخر المييمف؟في النّص ىو: كيؼ وا

ذا انطمقنا            مصغّرة  لمنّص الأصمي، أو ىو مرآة امصغّر  االعنواف نصمف كوف وا 
يحاءات تحؿّ ألغاز الأحداث،  لكؿّ ذلؾ النّسيج النّصي   فقد نستنتج جممة الذي يحمؿ دلالات وا 

 .3مف الدّلالات المرتبطة بالنّص
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 (سأقذؼ نفسي أمامؾ)لعنواف في ا حذفت الخبر وجعمتو مضمرا كاتبةأفّ ال بدءً نلبحظ 
           الذي ستقذؼ بنفسيا أمامو؟ يا ترى مف ىو ىذا الشّخصىويّة ىذا  عف تركتنا نتساءؿو 

 .أو ىذا الشّيء الذي أبيرىا أو أحبّتو حتّى تقذؼ بنفسيا أمامو؟؟

ؿ أرمي، أو ألقي لماذا؟ لو نعود إلى معاني ىي قالت أقذؼ ولـ تق :ونتساءؿ عودلكف ن 
  :أفّ  ىذه الكممات في العربيّة نجد

             : يستخدـ في الحرب مف أجؿ اصطيّاد الفريسة أو العدو، ويتّضح أػػػػ الرّمي
ْـ وَمَا رَمَيْتَ إِذْ رَمَيْتَ وَلَكِفَّ المَّوَ رَمَى وَلِيُبْمِيَ  :ىذا في قولو عزّ وجؿ ْـ وَلَكِفَّ المَّوَ قَتَمَيُ ْـ تَقْتُمُوىُ }فَمَ

وَ سَمِيعٌ عَمِيٌـ{مِنْوُ بَلَاءً حَسَنًا إِفَّ المَّ  الْمُؤْمِنِيفَ 
1. 

   وىو يتحدّث  ،ويقوؿ عزّ وجؿ في ىذا، : ىو رمي الشّيء ثـ أخذه بعد مدّةب ػػػػ الإلقاء
            }وَمَا تِمْؾَ بِيَمِينِؾَ يَا مُوسَى * قَاؿَ ىِيَ عَصَايَ أَتَوَكَّأُ عَمَيْيَا وَأَىُشُّ  مع سيدنا موسى

قَاؿَ  * قَاؿَ أَلْقِيَا يَا مُوسَى* فَأَلْقَاىَا فَإِذَا ىِيَ حَيَّةٌ تَسْعَى * فِييَا مَآرِبُ أُخْرَىبِيَا عَمَى غَنَمِي وَلِيَ 
 .2خُذْىَا وَلَا تَخَؼْ سَنُعِيدُىَا سِيرَتَيَا الْأُولَى{

 قولنا الأـ تقذؼ ولدىا مف رحميا.: مثؿىو أف تمقي الشّيء ولا تأخذه،  جػ ػػػػ القذؼ:

    أماـ شيء ،لنا، أفّ الرّوائيّة وظّفت كممة القذؼ بدؿ مف الرّمي أو الإلقاءمف ىنا يتبيّف 
 ما ىو ىذا الشّيء؟.فما، لا يمكف أف تعود منو، 

الصندوؽ لكؿّ الأسرار لأفّ النّفس بمثابة الخزّاف و ، جسدي ولـ تقؿ نفسيقالت و 
           ا فقط أو موضوعا نحف لسنا وعيّ »ميرلوبونتي" وىو ما تجمّى في قوؿ " ،والمكبوتات

ستقذؼ مريـ نفسيا أماـ  ،3«ما فينا نفس وجسد معا وموضوع معا وكؿّ  فقط، بؿ نحف وعيّ 
       لكتابة ىي متنفسي الوحيد، حقيقتيا» :الماضيّة والحاضرة، تقوؿالكتابة وستبوح بعذاباتيا 
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    قسوتيا وجماليا، بكّؿ المنعرجات والأحاسيس التي نتحاشى حتّى التّفكير التي أواجييا بكؿّ 
          الكشؼ ملبمحطمؽ العنواف، لتتجمّى مف البوح والاعتراؼ انف ،1«فييا وحدنا أماـ المرآة

 في المتف.  والاختراؽ ليذه العوالـ السّوداء ،وعف الحقيقة ،عف المسكوت عنو

 الموتستقذؼ بنفسيا أماـ مريـ  أفّ الرّواية ووصولنا إلى نيايتيا،  نجد بعد اطّلبعنا عمى
        كريمة لا حياة ئيّة ىنا تقوؿ ، الرّواحياة أبدا، ىو نياية لا بداية لوا إلى الىوالموت لا يعيد

 .لوطف الذي يعيش بفسؽ دماء أبنائوفي ىذا ا

 )أقذؼ، نفسي، أمامؾ( هفي ظاىر  مفردبصيغة الجاء  الذيومف ىنا يتّضح أفّ العنواف  
  ولساف واحد ،وقمب واحد ،جسـ واحدأيضا الذيف وقفوا ك ،/ الجزائرييف عف الجماعة فإنّما يعبّر
  وتاريخيـ. في سبيؿ الاعتراؼ بكينونتيـوقمـ واحد، 

  رة عف الذّات الأمازيغيّة وردّا عمى والدتيا التي سألتيا متى بدأت تشارؾ تقوؿ مريـ معبّ 
أصبح أف منذ أف قتموا شابّا في ربيع عمره ]...[ منذ »: المظاىرات ضدّ المؤسّسة فأجابتيافي 

      التّعالي عمى البسطاء ]...[ منذ أف وصؿ الظّمـ إلى أبوابنا يكسرىا قبؿ أف يطرقيا ]...[ 
    نا ائينا ودممنذ أف قرّرنا الخروج مف صمتنا العقيـ الذي داـ طويلا، لنكتب بدورنا التّاريخ بأيد

  .للبلتحاـ بالوطفىنا خرجت الذّات  ،2«إف لزـ الأمر..

 تيف، حيث انطمقفالشّعور السّاري في ىذا الاستشياد النّصي يعكس القمؽ والألـ الوجوديّ  
    محدّدة الظّلبـ والوجع الذي يمؼّ الذّات، إلى البحث في سؤاؿ اليويّة الرّوائيّة مف قعر الياويّة 

         القبائؿ منطقة سكاف ثار لقد .منذ عقود مف الزّمف الشّغؿ الشّاغؿ لمجزائرييف الذي بات
 لمتّعبير بمظاىرات،  وقاموا ة،الأمازيغيّ  بالمّغة الاعتراؼ في لمطمبيـ تستجب لـ التي المؤسّسة عمى
 الإصرار ىذا لكف لندائيـ، الإصغاء بعد إلاّ  الاعتصاـ أمكنة مغادرة عدـ وقرروا استيائيـ، عف
 .حياتيـ الكثيروف فييا فقد وخيمة عواقب إلى أدّى

                                                           
 .37، ص دييية لويز، سأقذؼ نفسي أمامؾ( 1
 .49ػػػ  48ص  المصدر نفسو، (2



     الفصؿ الثاّني  "تمثيؿ الذّات وتقويض مركزيّة الآخر في رواية )سأقذؼ نفسي أمامؾ(
 لػ: دييية لويز"  

 

~ 172 ~ 

 

رادتيـ المناضميف عزـ عمى مريـ تؤكّد آخر موضع وفي   تيـىويّ  استعادة في القويّة وا 
     الموت وحده كاف يمكنو أف يخرس إلى الأبد أصوات ىؤلاء، ويدخؿ الرّىبة والخوؼ» :تقوؿ

     التّغييرلـ يكف لييزـ ذلؾ الحماس الذّي انتفض مف أجؿ  وفي النّفوس ويثني العزائـ.. لكنّ 
لمذّات المؤسّسة فرغـ قير ، 1«كمّما سالت الدّماء ازداد الإصرار عمى الثأّر، وازداد الحقد الأعمى

     حقّيا  تردادت صامدة ومصرّة عمى اسأنّيا بقيّ  إلاّ  ،وتثبيط حماسيا إخمادالأمازيغيّة ومحاولة 
  . السّمطة بعنؼ بيةغير آ

   لقد واجيت مريـ مشاكؿ داخميّة )أسريّة( ومشاكؿ خارجيّة )وطنيّة(، وعاشت صراعات 
 لمجسد المضطيد والنّفس المقيورة               في الموت الرّاحة والخلبص ىذه وتمؾ، لترى

     مف أيف سأبدأ لأنتقـ وأعيد لجسدي الحياة رغما عنو؟ أيّة ىزّة أنشر عمى أوراقي »تقوؿ: 
       ما التّناسي؟كي أشفى منيا؟ ومف أيف سأفتح أبواب حزني لترسـ لوحة أخرى لمنّسياف، أو ربّ 

لمقذؼ  روايتيا )أي العنواف( عف قدرة البطمة تعمف الكاتبة في مستيؿّ  .2«!وأيّف منيما أرحـ بي؟
وتنتيي الرّواية بالعبارة نفسيا، دوف أف نعمـ ىؿ تخطّت التّفكير  بنفسيا أماـ عجلبت السيّارات

ماذا لو ألقيت بنفسي » :تقوؿنفيذ، وىؿ انتقمت فعلب إلى مرحمة التّ  ،إلى التّطبيؽ واتّخاذ القرارات
 .3«وسط ىذا الطّريؽ وتعثّر جسدي بيف عجلات السّيارات؟

سأقذؼ نفسي )صاحبة عبارة  فرجينيا وولؼ ماذا حدث لمكاتبة الانجميزيّةتستحضر ىنا 
 The waver "الأمواج"روايتيا  ابي، التي أنيت (أمامؾ، غير مقيورة أيّيا الموت، ولف أستسمـ
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أنا متأكّدة أنّني سأصاب )في التّاسعة والخمسيف مف عمرىا وتركت رسالة لزوجيا تشرح فييا سبب لجوئيا إلى الانتحار: 
 . مف كتبيا:(نّو أفصؿ شيء يمكف فعموبالجنوف )...( إنّي أسمع أصوات ولا يمكنني التّركيز، لذلؾ سأفعؿ ما يبدو أ

 Mrs Dalloway  (1925.)السيدة دالوي 
 Aroom of ones’sown (1929.)غرفة فرجنيا وولؼ 

 . Leonard woolfليونار وولؼو  The waver(1931.) الأمواج 
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، حيف قرّرت الانتحار عمى أف تتدىور حالتيا 1941، وىو ما فعمتو ذات يوـ مف سنة (1931)
حيف ارتدت معطفيا وملأتو بالحجارة وأغرقت  1941مارس  28في »الصّحيّة أكثر وتفقد عقميا، 

نفسيا في نير أوز، ووجد جسدىا بعد أسبوعيف مف الحادثة وقاـ زوجيا بدفف رفاتيا واضعًا 
 سأقذؼ نفسي أمامؾَ ) 1931رت سنة دالتي ص عمى قبرىا آخر جمميا في روايتيا "الأمواج"

  .1«(!يا الموت، ولف أستسمـغير مقيورة أيّ 

  " رودا" ةكشخصيّ  النّفسيّ  الاضطراب عاشت شخصيّات حيوات (الأمواج)تحكي رواية 
 النّكبات بسبب الاكتئاب مف حادّة نوبات عاشت التي الكاتبة عف صورة الحقيقة، في كانت، التي
صابتيا بالانييّار العصبيّ  العائمي وسطيا في بيا لحقت التي / )موت أمّيا وأبييا وأختيا(، وا 

 بالانتحار وأنيتيا الحياةالاستمرار في  فرفضت فكانت تتوقّع سقوطيا الحتميّ بيف أحضاف الجنوف
  .النّير في غرقا

تماما مثؿ رواية  روايتيا، مف الأخيرة فحةالصّ  في وولؼ فيرجينيا كلبـ لويز دييية توظّؼ
 سأقذؼ» الأخرى ىي وتردّد الطّريؽ ةحافّ  عمى بطمتيا تقؼ حيث ،لػ: فرجينيا وولؼ )الأمواج(

 ةالأنثويّ  بيويّتيا ةالأبويّ  السّمطة تعترؼ لـ ؛!«أستسمـ ولف الموت ياأيّ  مقيورة غير أمامؾَ، نفسي
 .عمر المناضؿ زوجيا وقتمت ةالثقّافيّ  يتيابيوّ  ةاسيّ السيّ  السّمطة تعترؼ ولـ جسدىا، ومزّقت

             وسط محيطيابطمة روايتيا مريـ التي عاشتيا  الحياة البائسة الكاتبة صوّرت
والقنوط مف إصلبح الأمور، ففكّرت في الموت  الذي لـ يعرؼ سوى الدّـ والتّشريد والموت والبؤس،

نيائيّا حتّى تتفادى الجنوف التي رأت أفّ الحؿ الأمثؿ ليا ولزوجيا ىو الاختفاء  فرجينيا وولؼمثؿ 
 . وفقداف العقؿ

يغة التّقميديّة وعميو تدخمنا الرّوائيّة مف خلبؿ عنواف روايتيا إلى تركيبة تقويضيّة لمصّ 
عاكسا لمميتاسرد تاريخي الذي يستعيد ذاكرة  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)لمعنواف، حيث أصبح العنواف 
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تاريخيّة ميمّشة تكسر أفؽ توقع القارئ، حيف يصطدـ بحقائؽ مسكوت عنيا يجب إعادة النّظر 
 حوليا، بإعادة قراءة الماضي ومراجعتو واستظيار المستور. 

و مف الأنا إلى الأنتـ )المخاطب الجمعي(، حيف تطرؽ باب فخطاب السّاردة مريـ يتوجّ 
كشؼ سمبيّة المؤسّسة، مف خلبؿ ربطيا بيف واقعيا كأنثى وواقعيا تالتاّريخ، و  وتتفحّصالمؤسّسة، 

عميؽ يمثّؿ صراع الذّات مع ذاتيا، ويتطمّب جرأة كبيرة كوطف، وىو ما يعكس صراع داخمي 
ب ممّا يتطمّ  ،وفضح ماضييا، وآخر خارجي حاد يمثّؿ صراع الذّات مع السّمطة لمواجية الذّات

 ر.أيضا التّسمّح بالحكمة والتبّصّ 

      اء في قمب الحدثوضعتنا نحف كقرّ و ، 2001عادت الرّوائيّة ىنا بالذّاكرة إلى عاـ 
 نقؿوت يخ وبدأت تقرأه عمينا نقطة بنقطةوكأنّنا لأوّؿ مرة نسمع عنو ونراه، حيف فتحت لنا كتاب التاّر 
           أتذكر كيؼ كاف الصّباح » :تقوؿ ،لنا بعض الحقائؽ المسكوت عنيا في زمف مضى

في تمؾ السّنة وتمؾ السّنوات التي تمييا. كيؼ كاف صوت الرّصاص يقتؿ ىدوء الصّباح، ودخّاف 
القنابؿ المسيّمة لمدّموع تخيّـ عمى سماء الأمؿ، والحشود مف الشّباب الممتيب يحتّؿ الطّرؽ 

لى ما يطالب بو مف عدالة وكرامة في ب     همدوالشّوارع ليجبر الجميع عمى الإصغاء إليو وا 
       ولكنّيـ في ذلؾ الوقت لـ يعرفوا أفّ الجية المقابمة لا تممؾ آذانا لتصغي بيا، لا تممؾ 

 .1«سوى صوت الرّصاص والعنؼ لتجبرىـ عمى التّخمي عف أحلاميـ

       الكثير فييا في ىذه الفترة التي نزفت معاناة منطقة القبائؿ، دييية لويزجسّدت لنا 
          ضت القيّـ، والتاّريخ، واليويّةالتي قوّ  عمى المضاميف جديدة رؤىأضافت و  مف الدّماء

، يسمّط ىف ويساير تحوّلاتو وفؽ بناء خاصيعبّر عف الرّا تشكيؿ جماليّ حتّى الكتابة، عف طريؽ 
الضّيؽ والواسع مف قمع  وما عانتو عمى الصّعيديف ،الضّوء عمى الذّات الأنثوية والأمازيغيّة في آف

قصاء  مّما دفع بيا إلى التّفكير في الانتحار. ،وتيميش وا 
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       طّرؤ ية استعاريّة تتمثّؿ بن ،حوؿ الثقّافة واليويّة والوطف والسّمطةمريـ  تساؤلاتكؿّ و 
 لويز ديييةفتكوف  ،ةكأف البطمة تحكي ذاتيا التي تتقاطع مع معاناة الذّات الأمازيغيّ  ،كؿّ الرّواية

وؿ فحولة الرّجؿ ح ،الرّوايات النّسائيّة جؿّ بيذا الشّكؿ قد تجاوزت الصّيغة النّمطيّة التي تتكرّر في 
 ؼ التاّريخ.     ية وطنيّة ىي تزيإلى قضيّ  ،واستضعاؼ المرأة

           صفحة  مرّة واحدة في آخر العنواف كعبارة لـ نشيد لو حضورا في الرّواية إلاّ 
سأقذؼ »: فقالت ،استحضرتو مريـ لتعبّر بو عف مأساتيا التي لـ تجد مف يخرجيا منياحيف 

      ، أمّا دلالاتو الرّامزة والموحيّة فيي تغطّي 1«نفسي أمامؾ، غير مقيورة أيّيا الموت، ولف أستسمـ
     موضوعي يعكس جاء كمعادؿ  و أفؽ القارئ،جّ برنامج تعاقدي يو  كؿّ صفحات الرّواية، فيو

 . وما ىو مسكوت عن كؿّ 

في الوقت  إلى حدّ بعيد مع المضموف متطابقارمزيّا نقوؿ إفّ العنواف كاف  يمكف أفومنو 
عنواف ، فالذي لـ يكتب لو الخمود عالـ يمزج الواقع بالرّمز والحمـفي تشكيؿ نفسو، وقد أسيـ 

بمجموعة مف الدّلالات، التي توزّعت ا مكثفّا يمثّؿ حقلب دلاليّا رئيس ،إذف (سأقذؼ نفسي أمامؾ)
 ىد النّص الرّوائي المشتغؿ عميو.عبر مشا

 : (فسيّ نّ ال، اريخيّ تّ ال، نسانيّ لإ )ا أبعاد الذّات /2

   فيو يقؼ أماـ نص  شعور بالمتعةشعوراف،  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)القارئ لرواية يمتمؾ 
فيو مف التّمقائيّة والبساطة الكثير، لأفّ الرّوائيّة تعالج قضيّة إنسانيّة قبؿ أف تكوف قضيّة تاريخيّة 

الصّراع والتّطاحف لماذا  وشعور آخر بالحيرة والتّساؤؿ المعذّبة، بأسموب يغوص في أعماؽ النّفس
   في مضامينيا تشتغؿ، وعمى ىذا الأساس نجد الرّواية الإنساف في الحياة الكريمة؟ حوؿ حؽّ 

بش في ماضييا الذي سرعاف ما يشكّؿ ذاتا أخرى، فتكمف مأساة كميّة الذّات بالنّ تحطيـ »عمى 
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فيي ذات متعدّدة ، 1«الذّات فييا مف كوف ىذه المّغات محايثة ليا ومنفصمة عنيا في الآف نفسو
الأبويّة مف جية، والوضع المأساوي تعكس الوضع المأساوي لامرأة قبائميّة تعاني مف جرّاء السّمطة 

لوطف يعاني مف جرّاء السّمطة السّياسيّة التي تستعمؿ الرّصاص ضد أبنائيا الشّباب مف جية 
 أخرى.

      قبؿ أف تكوف ذات بعد تاريخيّ  سانيّ في حديث سابؽ، الرّواية ذات بعد إن ناكما قم
      / وحزف / وكره، وسعادة مف حبّ  نساف،لأنّيا انشغمت بالحديث عف قضايا تمسّ كينونة الإ

 تجزّأ مف حياة الإنسافيي جزء لا / وموت وغيرىا، فكؿّ ىذه القضايا ى / ويأس، وحياة وأمؿ
ظاـ الحكـ الذي نخر عظاـ وعالمو. وقد سعت الرّوائيّة إلى نزع المّثاـ عف معاناة المجتمع وسمبيّة ن

       يف. والمناطؽ المعتّمة مف تاريخ الجزائريّ  الأفراد

 المّحظات التاّريخيّة اليامّة ىحدإ الكاتبةدت جسّ حيث لمرّواية،  يعدّ التاّريخ الموضوع الرّئيس
      الشّعب الجزائري لا تيّـ كؿّ جيويّة ضيّة التي غضّ الطّرؼ عنيا، كونيا في اعتقاد الأغمبيّة ق

نّما        يا في مسارىا الحقيقيتف جديد ووضعم دييية لويزفئة دوف غيرىا، طرحتيا تخصّ وا 
 الوحدة    ة تحت لواء الذي يخفي حقيقة اليويّة الوطنيّ  ،سكوت عنوكشفت عف التاّريخ الم ثحي

، ىي مف كشفت عف معاناة والآماؿ الكثير مف الأحلبـ تسرقي تلالرّبيع الأسود، ا وكانت أحداث
 الأمازيغيّة. تالذّا

      وأدخمتيا في قاع الدّاخؿ فجّرت الذّات مف  شديدة، فقدوقد خمّفت تمؾ الأحداث أثارا نفسيّة 
     فمـ يكف متوقّعا أف يملؤ الدّـ والألـ، وىي أقانيـ تمثّؿ الاغتراب الدّاخمي،  مف الحزف العميؽ

    ويستولي الرّعب عمى كؿّ النّفوس، فيسير البشر نحو المجيوؿ. كؿّ الأماكف
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الذّات بر منيا النّص إلى ة التي يعالتّقاطع الاستراتيجيّ يمكف أف نقوؿ بأفّ العنواف نقطة  
لى   (سأقذؼ نفسي أمامؾ) .النّصفي مساحة  ويصوؿ وىو يجوؿالقارئ  ييتدي بوف، العالـوا 
أنثويّة تسرد مريـ كذات  مأساةيحكي  تراجيديّة، تنقد واقع المجتمع الجزائري وفؽ مسار سرديّ  رواية

بيع الأسود الذي أساؿ الكثير مف الدّماء أمازيغيّة تسرد وقائع الرّ  أوجاع طفولتيا، وكذات ثقافيّة
 الكثير مف الموتى. ؼوخمّ 

        ة لويزديييلػػ:  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)بناء عمى ما تقدّـ نكتشؼ أفّ عنواف رواية 
           قوّض ثحي ،منوعةاقتحاـ المناطؽ المجاء متمرّدا عمى ثقافة المجتمع الجزائري الذي يرفض 

عنؼ الأب واعتدائو ما ىو مألوؼ بكشفو عف المسكوت عنو، المتمثّؿ في بوح الأنثى عف  كؿّ 
 مناطؽعمييا، وبوح المواطنة عف عنؼ السّمطة واعتدائيا عمى المئات مف المتظاىريف في شوارع 

 .القبائؿ

                     المستبدّ ف ىما الذّات المسالمة والآخر يتالعنواف كعتبة نصيّة ثنائيّ مثّؿ 
ره عبورا ثريّا، محتشدا البؤرة المركزيّة في الرّواية النّسائيّة، يمضي السّرد عبر مسا»يُعدّ الذي 
را واستواء، يكشؼ السّرد مف خلالو عف البواطف، ويستسمـ لسمطة صعودا وىبوطا، وتوتّ  بالتّنوع
            إلى الكشؼ عف ىوس التّحكّـ في المرأة فكريّا وروحيّا  السّاردةوعميو تسعى ، 1«البوح

 . مف قبؿ السّمطة الذّكوريّة، وىوس التّحكّـ في المجتمع بقبضة حديديّة مف قبؿ السّمطة السّياسيّة

 ابجميع تفرّعاتيا، تشكّؿ جياز  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)وعميو نلبحظ أفّ العنونة في رواية 
الإشكالات التي يطرحيا النّص مف منطمقات العلبقات التي تنشأ  تحديثيّا يساعد القارئ عمى فضّ 

 .عمى مستويات عدّة بيف العنواف والنّص
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              تعبيرا جاءت (أمامؾ نفسي سأقذؼ) رواية أفّ  لنا يتّضح تقدّـ ما عمى بناء
        عمى الابنة، والسّمطة / رجاؿ الأمفكؿّ مف الرّجؿ / الأب  مارسو الذي الإجراـ ذلؾ عف

 شخصيّة مريـ التي طرحت أسئمة الوطف والتاّريخ، ولامست قضايا المرأة. خلبؿ مف عمى المجتمع

          الأب مارسو الذي الاعتداء قضيّة الرّواية تناولت ثحي معتبرا حيّزا الطّابو فأخذ -
            الابنة لتكتشؼ سنوات، مانيالثّ  صاحب الصّغير للؤخ قتؿ عنو نتج يوالذ ،ابنتو عمى
 والدىا مع والدتيا ارتكبتو الذي الخطأ طريؽ عف ولدت شرعيّة غير ابنة أنّيا بعد فيما

 .البيولوجي
        السّكير زوجيا بسبب الزّوجة منو عانت الذي الزّوجي التّسمط قضيّة إلى لتنتقؿ  -

       الضّرب الأحياف مف كثير وفي ،والمعنويّ  بشكمو المادّي العنؼ عمييا يمارس الذي
 .الشّرعيّة غير الابنة تمؾ بسبب انتيكتو الذي لشرفو الانتقاـ أجؿ مف

   نممسو  ،جبروتياو  المؤسّسةو  ،طغيانوو  النّظاـ وتعريّ  ،المزيّؼ التاّريخ عف أخيرا لتكشؼ -
         إلى التّحرّر مف أغلبؿ الصّمت، وقوؿ المخبوء  الحثيث السّعيىذا  الذّات في

  .أو السّياسيّ  والتاّريخيّ  عمى الصّعيديف الأنثويّ 
الأب ) الآخر مساءلة مف كاتبةال عبره نتتمكّ  يذال الفكريّ  السّلبح الكتابة كانت  -

 وتسبّب في خراب نفسيّ  ،الذي مارس اضطيادا عمى الذّاتيف الأنثويّة والثقّافيّة (والمؤسّسة
 قمع والزّيؼال صوّر كشؼ عف والتاّريخ الذّات مكنونات في الحفرف ،ودمار اجتماعيّ 

 والاعتداء والاضطياد.
الرّواية التاّريخيّة التقّميديّة، التي تستعرض تسمّط  (سأقذؼ نفسي أمامؾ)رواية تجاوزت   -

التّجارب الفرديّة والأحاسيس الحكّاـ عمى الوطف فقط، بؿ نجدىا ميمومة بالكشؼ عف 
لتاريخ مغيّب  اعرض دييية لوبز، وبذلؾ تصبح الرّواية لدى الدّفينة والآثار النّفسيّة

 ومجيوؿ. 
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          المؤسّسة  / الرّواية تمثيؿ لمعاناة الذّات الجمعيّة التاّريخيّة، خصوصا أفّ الآخر  -
والآخر أمرا حتميّا، يفرضو تمرّد ، فتكوف اليوّة بيف الذّات معارضقد حضر في صورة ال

 . وموقؼ الآخر مف الذّات الذّات عمى الآخر
استطاعت الرّوائيّة أف تمدّ بظلبؿ المّغة، وىي تعرض الأحداث، ممّا جعميا تأخذ بيد  -

        مف التاّريخ الجزائري المقصاةالمتمقي، وتنقمو مف الماضي الذي يحكي اليويّة الأمازيغيّة 
 ا    واية جزء، نحو مستقبؿ أفضؿ، وعميو تصبح الرّ يعرؼ الصّراعاتلذي إلى الحاضر ا

 مف نبض الحاضر وأحلبـ المستقبؿ.
             عندما تحدّثت ،عف تجربة الأنثى مريـ ومعاناتيا الخاصّة تكشؼ لغة الرّواية -

 تياىذا مف جية، وعلبق وفكريّا روحيّا المرأة تغييب عمى عمؿ الذي الرّجؿ / الآخر  عف
     مختمؼ آخروكاف الحديث عف  ،مف جية أخرى بالنّضاؿ مف أجؿ الثقّافة الأمازيغيّة

      الطّبيعي بحقّيـ طالبوا الذيف أبنائيا ضد العنؼ مارست التي المؤسّسة/  الآخر ىو
         الأمازيغيّة الذّات بيف التّوازف خمخؿ عنيفا المؤسّسة ردّ  فكاف يتيـ،ىوّ  تأكيد في

 .سةالمؤسّ  وبيف
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   ؿ والفصؿ الث اني الكموف الن سوي بيف غواية الذ ات وغرابة الآخر في الفصؿ الأو   تناولنا
سننتقؿ  ،لػػ: دييية لويز( قذؼ نفسي أمامؾسأ)ورواية  لػ: عيوف ليمى، )شطحات أنثى(في رواية 

في الن ص  ع الآخرالث إلى الحديث عف محد دات اليوي ة الت اريخي ة لعلبقة الذ ات مفي الفصؿ الث  
وائي الن س وايات الن سائي ة الجزائري ة المعاصرة ي، حيث اكتشفنا بعد اط  ائالر      لبعنا عمى بعض الر 

ة الأنثى كتبف عف ىوي  ي ولارة بيف المرأة والر جؿ، كتبف عف العلبقة المتوت  ي لاأف  المبدعات 
وائي كعنصر محوري   المتشظي ة، إلى الحديث عف الذ ات الجزائري ة  انتقمف ىف  بؿ  ،في الن ص الر 
 .مصير الإنساف في الز مف المعاصر في سؤاؿ بحثالوالت اريخ، و  ر اىفووعييا بال

     ومف بيف ىؤلاء المبدعات الم واتي خضف في مجالات أخرى، ولـ يحصرف أنفسيف   
رت قمميا مف وجع الأنثى ىاجر قويدري،  في دائرة وضع المرأة، الكاتبة  إلى مجابيةالتي حر 

واية الجزائر ي ة مف خلبؿ تجريب الت داخؿ الس ردي الت اريخي في منتجيا  ،الت اريخ المغي ب في الر 
وائي يف ،الإبداعي الر  ليما  ،وتحديدا في نص   (2015الراّيس )وثانييما  (،2012نورس باشا )أو 

، وىي فترة الحكـ العثماني عادت فييما إلى اللب مفك ر فيو داخؿ المتف الأدبي  الم ذيف       الجزائري 
ي ا ولـ ت   والتي بقي ت ميم شة، (1830 - 1514)في الجزائر التي دامت قرونا مف الز مف              رو  نص 

 قبؿ الكت اب الجزائري يف. مف

وائي ة إلى الذ   يعيش  المعاصر ، لأف  المجتمع العربي  البعيدة أمر ضروري  كرة اعودة الر 
 تمركزيّة محكوـ بالتّخمّؼ، ولا زاؿ يتشكّؿ وينقاد في ظؿّ »ضجيجا في الذ اكرة مف نوع خاص، فيو 

      ي حريتيـ الميدورة بأكثر لا زالوا يمثّموف حتّى ف بحقيقتنا كأفراد يواجيناىو الذي  ،السّمطة
 مستوى ما نشاىد                حقيقتنا في رىاننا المستقبمي ىو أف نعيش  ولعؿّ  ،مف معنى

لّا فإنّنا سنصبح منزوعي الذّاكرة سبة جيج المدمّر، وخاصّة بالنّ فينا ولنا سوى الضّ  ىولا يبق وا 
  .1«ييار المعمومات وتشظّ ىنا وىناؾ، في عصر تفجّ  لمف يعتبروف أنفسيـ رمزا  ليا،

واية الجزائري ة المعاصرة إلى  ةنشيد عودة متواصمة لمر  بدوافع  ،الماضي، القريب منو خاص 
لى أزمة الت سعيني ات، في المقابؿ تبقى الفترة العثماني ة  1954، إلى تاريخ ثورة ةمتباين ببياضاتيا وا 
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          ىاجر قويدريخيف كفراغ روائي أغرى الكاتبة الش ابة التي لـ تخالطيا سوى أقلبـ المؤر  
وائي في روايتيا  ،والمرجعي ة بالجمالي ة ،ج الت وثيؽ بالففعمى تماز التي اشتغمت  والت اريخي بالر 

        ممت مة فن يا مف تاريخ الجزائر، حيث عالتي رسمت تفاصيؿ مرحمة معت   1(باشانورس )
عمى الغوص في عوالميا واكتشاؼ بعض خباياىا عبر استنطاؽ المكاف "القصبة" كمعمـ مف معالـ 

 ى.كثيفة وأبعاد شت  حمؿ دلالات الحقبة العثماني ة ي

          وتصر ح الكاتبة في حوار أجرتو معيا جريدة نيوز بخصوص اختي اراتيا الت اريخي ة
وايات الجزائري ة، حيث إف   الفترة »أن يا جاءت بناء عمى رؤية عميقة لما ىو موجود في الر 

      ثـ إف  الفترة العثماني ة تضيؼ الكاتبة، محصورة في ثقافتنا  ،2«الاستعماريّة حجبت ما قبميا
     رغبت في الخوض »، ومنو 3 في أنواع معي نة مف الأكؿ الت ركي وفي الس طوح والبوقالات...

في الفترة الممتد ة ، 4«في الفترة العثمانيّة مف شقّييا السّياسي والاجتماعي والتّفاصيؿ المجتمعيّة
 .1805و 1798 ما بيف سنتي

  المبدعة عوالـ الكتابة ابي تقتحما التي الث اني ة الت جربة الإبداعي ة (الراّيس)تكوف رواية و 
والإبحار  ،والن سياف ،مت، مف خلبؿ كسر حواجز الص  مغي بما ىو  لتكشؼ عف أسئمة الت اريخ وكؿ  

   القائمة بيف الذ ات / الجزائرية يف العلبقيمف أجؿ تح ،واستدعاء الآخر / العثمانيبالذ اكرة 
علبء صوت المغمور مف خلبؿ الس رد الاسترجاعي  ،والآخر/ الت ركي، بغية الكشؼ عف المستور وا 

، فمازاؿ الكثير مف الغموض للؤحداث وما يستمزمو مف إطار مكاني وزماني وشخصي ات وتبئير...
 ة ؟ىؿ ىو احتلبؿ أـ حماي لجزائر:كتنؼ الوجود العثماني في اي
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 وغواية سرد التاّريخ بة الرّوائيّة بيف ذاكرة الماضيالكتا المبحث الأوّؿ:

واياتي، كثيرا ما مف الاسترجاع لتاريخ غابرنبدأ الحديث          ثير انتباىنا ونحف نقرأ الر 
في عموميا أن يا تعتمد بشكؿ كبير عمى الذ اكرة بالعودة إلى الماضي، ىذا الماضي الذي يعد  لبنة 

     الحاضر، وفؽ منظور إبداعي تفرضو القدرات الإبداعي ة لممؤلؼ، وتأك د فيـأساس تقودنا إلى 
ؿ ماض أن و لا حاضر لممجتمعات دوف ماض يؤس س لوحدة وجودي ة، ولا تاريخ لمجتمع لا يحم

 .يمتد  في الز ماف والمكاف

     تعد  الذ اكرة واستعادة الت اريخ الماضي مف القضايا الأكثر إثارة لسيرورة تفكيري ة تبحث 
، وفؽ توت ر جدلي يحدث بيف الذ اكرة والن سياف، يرم ـ عبر الأزمنة المتلبحقةفي الذ ات الإنساني ة، 

و والواقع، عف طريمف خلبليا المبدع العلبقة الت اريخي ة بي عادة الإنتاجف نص   ؽ إعادة الكتابة، وا 
ؿ باستمرار الحدود الث ابتة بيف ما يبدو أن و يستحؽ  الت ذك ر وبيف ما ىو خامد  يقتصر     التي تحو 

استحضار الت اريخ، لا يعيد كتابة  إلى دما يعني أف  الن ص الإبداعي الذي يعم  ، معمى الن سياف
نتاجو. ولكن و يس الت اريخ  عى لإعادة خمقو وا 

وفرض ذاتيا فكري ا وجودىا  إثبات ف  المرأة الجزائري ة المعاصرة لـ يعد يرىقيا كثيرا سؤاؿإ
      قت حتّى زاحمت الرّجؿ وتفوّ »وابداعي ا واجتماعي ا، لأن يا أك دت حضورىا في كؿ  المجالات، 

عميو في مياديف متعدّدة منيا كتابة الرّواية، ففرضت نفسيا وانتزعت حقوقيا وتمتّعت ولو نسبيّا 
ببعض الحرّيّة وتمكّنت مف مواصمة تعميميا والتّعبير عف أفكارىا بكثير مف الجرأة، بعدما خرجت 
    رة مف البيت كفضاء مغمؽ إلى فضاءات المؤسّسات العامّة.. واستطاعت المرأة إظيار القد

زاحة الرّجؿ  وأكثر مف ذلؾ سمح تطو ر وعي المجتمع، 1«مف عمى عرش الكتابة عمى الإبداع وا 
      بالإقباؿ عمى ما تخطّطو أنامؿ النّساء والتّفاعؿ معو، كما أصبحت دور النّشر تتسابؽ »

عمى نشر كتابات النّساء، وساىمت المؤسّسات الرّسميّة والخاصّة في خمؽ مسابقات وممتقيات 
تكرّـ إبداع النّساء وطنيّا جيويّا وقوميّا، وتعرّؼ بو، فكاف مف الطّبيعي أف تخمؽ النّساء تراكما 
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وثقافي ة  ،واجتماعي ة ،نتيجة تضافر عوامؿ مختمفة سياسي ةكؿ  ذلؾ تحق ؽ  ،1«في ىذه السّنوات..
 عممت عمى تحسيف أوضاع المرأة محم يا ومغاربي ا وعربي ا وعالمي ا. ،واقتصادي ة

  اعتبرت منذ عصور حكرا عمى الر جؿفضاءات  الكاتبات الجزائري ات المعاصرات اخترقت
 م ؿ والبحث في مستوى عطاء المرأة    فالواقع الر اىف فرض إعادة الت أ، كالت اريخ والس ياسة والفمسفة

يسعى إلى تأسيس خطاب نقيض مف خلاؿ تفكيؾ »أف  الإبداع الن سائي المعاصر  ما يعني
وذلؾ لتحقيؽ فعؿ  يا، ]...[ ووضعيا محلّا لممساءلةالخطابات السّائدة أو تفجيرىا بالنّقد ل

إثبات الذ ات الأنثوي ة إلى الوعي بفني ات  الممارسة الكتابي ة عند المرأة مفانتقمت وعميو  .2«المواجية
  الكتابة، حت ى أن و لـ تعد المبدعات تحصر البطؿ في دائرة الأنثى المغمقة بؿ أصبح لمر جؿ حظ  

  في أف يكوف بطلب في روايات تكتبيا المرأة.

حضور الر جؿ بطلب في رواية نسائي ة عجزا  إف  ىناؾ مف يعد  القوؿ في ىذا المقاـ  ايمكنن
      إلى القدرة الت خيمي ة لمكاتبة التي تمث ؿ  وىناؾ مف يرجعومف الأنثى في تحقيؽ وجودىا إبداعي ا، 

  الت جربة الخاضعة لمحظة الإبداع مف خلبليا شخصي اتيا، التي مف الض روري أف تتمي ز بصدؽ
و، حت ى يرتقي بممفوظو الن صي إلى مستوى الخضوع لنص  ؼ وىو بالأمر الذي يفرض عمى المؤل  

  كي تحكي أوجاعيا لػ: ىاجر قويدري،  (الراّس)في رواية لـ تأخذ الأنثى المساحة الكبيرة  ع.الإبدا
ن ما كن ا  وايات، وا  فحات. نستشؼ  كما ألفنا في كثير مف الر   نوعا مف الت يميش في بعض الص 

    ساعد الأنثى المبدعة عمى تغيير نمطي ة الكتابة الذي الوعي الث قافي بدور المرأة ىو ف
، ليصبح جديدة في الاشتغاؿ والط رح ةوتوج ييا نحو استراتيجي   ،التي عيدناىا في نصوصيا

عادة استنطاؽ الميم    بقدر كبير. انصوصي في ة تشتغؿ عميياالت اريخ محاور رئيس قراءةش وا 

     (الراّيس)في روايتيا  ىاجر قويدريالط رح الت اريخي الجديد الذي تبنتو  الت فصيؿ فيقبؿ 
  .الاستنطاؽباختصار شديد، إلى معنى نشير  ،في الجزائر أي فترة الحكـ العثماني
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 بِالْحَؽ   عَمَيْكُـ يَنطِؽُ  كِتَابُنَا ىَذَا}في القرآف الكريـ ىو ما تجم ى في قولو تعالى: فالاستنطاؽ 
 نصّ  الذي وصيؼبالتّ  ؽيتحقّ ( شاريإ) إيحائي نطؽ» وىو ،1{ تَعْمَمُوفَ  كُنتُ ْـ مَا نَسْتَنسِخُ  كُنَّا إِنَّا

    الإماـ ؼيعرّ  ثـ ،(ببعض بعضو ينطؽ...  الله كتاب القرآف، استنطقوا( )ع) عمي الإماـ عميو
 الْعُقُوؿِ  آذَافُ  عَنْيُ ْـ وسَمِعَتْ  الْعِبَرِ  أَبْصَارُ  فِييِ ْـ رَجَعَتْ  لَقَدْ ) بالقوؿ المألوؼ غير طؽالنّ  ىذا

   تنطؽ  التيىو ما يعني أف  أعماؿ الإنساف في الد نيا ىي و  .2«(النُّطْؽ جِيَاتِ  غَيْرِ  مِفْ  وتَكَمَّمُوا
ذا كثرت أفعالو المشينةعميو في الآخر  ت ة وخف  ، حيث تثنيو إذا عمؿ صالحا ويدخؿ الجن ة، وا 

 موازينو فيو في الد رؾ الأسفؿ.

      .3«وناطَقَو كمَّمو أَي واسْتَنْطقو الله أَنْطَقَو وقد»يعني  "معجـ لساف العرب"في أم ا  
أف يقاؿ، ولا تختمؼ بقي ة المعاجـ  لة والاستجواب بغية البحث عم ا يجباءبالمسوىو ما يعني 

 المحاورة والت حقؽ عف أمر ما.الذي لا يخرج عف الأخرى حوؿ ىذا المعنى، العربي ة 

      ةمسرحيّ  أـ كاف شعرا، الأدبيّ  صالنّ »أم ا الاستنطاؽ في الأدب فيو يعني مساءلة   
 المعاني ىحتّ  أو، المعنى إيصاؿ عمى القادر ىو وحده ماربّ  الاستنطاؽ ىذا مثؿ فّ لأ  ،رواية أـ

 ةقديّ النّ  راساتالدّ  عمى الافتراض ىذا وينطبؽ ي،المتمقّ  إلى المعني صالنّ  بيا ينوء التي دةالمتعدّ 
 .4«ةالفكريّ  تيااطروح في والمتباينة عةالمتنوّ  جاىاتالاتّ  ذات

            الممكنات عف كؿ  كشؼ العمى قراءة الن صوص و  الاستنطاؽ ىو الذي يعمؿف 
الط روحات كؿ    والاشتغاؿ عمى ،عنومسكوت ما ىو  في كؿ   ؿ إلييا، والبحثالتي يمكف أف تؤو  

 لالةوالد   المعنى البحث في ىو عموما ستنطاؽفالا .تحتاج إلى إعادة الن ظر فييااليامشي ة التي 
  لمن ص. والقصد
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 لمز مف المعاصر المتأز ـ      ااستنطاقي   االحداثي ة خطاب الأدبي ة مث ؿ الن صوص والد راساتت
  حيث ساىمت أوضاع المجتمعات العربي ة ، 1«عف آليّات تفجير السّرديّة المضادّة»الذي يبحث 

الت جارب الإبداعي ة التي أصبحت  وتوسيع دائرتو مف خلبؿ في تفعيؿ وتشكيؿ ىذا الاستنطاؽ،
واليامش  ش،مغي بة، كعلبقة الواقع والت اريخ الميم  ة وسياسي ة وتاريخي ة تتناوؿ قضايا اجتماعي  

       يعمؿ  اتجريبي   اإبداعي   اطابعتكتسي  التيوغيرىا مف العلبقات رؽ والغرب، والش   ،والمركز
  .وكؿ  ما ىو خفي  ومضمر وباىت ،العتمة والبياض والغموضعمى استنطاؽ 

تفكيؾ تاريخ العتمة وتعريتو، والدّفع » عمى فصؿال اسنشتغؿ في ىذ سبؽانطلبقا مم ا 
في رواية  الت اريخ العثماني الميم ش مف خلبؿ إعادة قراءة ،2«بعجمة الذّاكرة المضادّة إلى الواجية

بطولاتو أي اـ ب ش ييرشخصي ة الر ايس حميدو أحد البحارة ال وظ فتالتي  ،ىاجر قويدري :لػ (الراّيس)
 .1791سنة منذ  سيطرة الأسطوؿ البحري الجزائري عمى غرب البحر الأبيض المتوسط

             عمى الت نفيس عف الذ اتالكتابة الن سائي ة الجزائري ة المعاصرة تعمؿ أصبحت  
ف  المرأة إبعيدا عف القوؿ  الحقائؽ المضمرةوالبحث عف  (شالميمّ  تاّريخ)ال طاؽنمف خلبؿ است

عمى المستوييف  وانعتاؽ وخرؽ لممألوؼ لحظة عري   أصبحت الكتابة فقدمكب مة بقيد الفحولة، 
ن ما أعمف عف حضوره ت قني، فمـ يبؽ ىذا الس رد الن سائالت يماتي وال ي في إطار معاناة المرأة، وا 

المتماىي بالر اىف الث قافي والس ياسي والاقتصادي والاجتماعي، مفصحا عف المتخي ؿ وتعد د 
 المرجعي ات.

 استدعاء التاّريخ في الرّواية النّسائيّة الجزائريّة المعاصرة: /1

إف  المتتب ع لمسار الكتابة الن سائي ة الجزائري ة المتصاعد في العقد الأخير مف القرف العشريف 
       وبداية ىذا القرف، يجده قد اقترف بحوافز ذاتي ة وموضوعي ة جديدة مغايرة لتمؾ التي سادت 

                                                           
    1دار ميـ لمنشر، الجزائر، طوحيد بف بوعزيز، جدؿ الث قافة )مقالات في الآخري ة والكولونيالي ة والديكولونيالي ة(،  (1

 .34ص ،2018
عادة إنتاج الت اريخ الس ياسي في روايتي حميد عبد القادر وكماؿ داود"،  (2  الخطاب مجمةآمنة بمعمى، "استنطاؽ اليامش وا 

 31، ص2017 ،24ع، 12مج الجزائر، وزو، تيزي معمري، مولود جامعة الخطاب، تحميؿ مخبر منشورات
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/23905 ،25 /1 /2019، 20:10سا. 
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بيا جدراف الص مت مف قبؿ، إذ إف  الكتابة أصبحت انشغالا ميم ا تسائؿ بو المرأة العالـ، وتقتحـ 
جو والن سياف عبر كتابة الت اريخ تارة، وتحبير الذ اكرة تارة أخرى، وتفصح بذلؾ عف وعي جديد يو  

التي يشك ؿ فييا الص راع       لػ: جميمة مراني (تفّاح الجفوفي ىذا الس ي اؽ تندرج رواية ) .الكتابة
رى البعد المتعم ؽ بيواجس ا، فيما تو بيف البرامكة والعب اسي يف في العيد العباسي الموضوع المحوري  

 المرأة وأوجاعيا.

وائي ة المعاصرة     وقد تكر س ىذا الن مط مف الس رد الت اريخي بشكؿ واسع في الأعماؿ الر 
واية.  حيث يكوف الت اريخ وسيمة لمس رد      وأداة الكتابة، وىذا ما يسم ى بتوظيؼ الت اريخ في الر 

، ويستنطقف مف الكاتبات الش ابات اللب  جميمة مراني وتعد   ئي يستحضرف الت اريخ في نصوصيف 
 ىو الخطاب الوحيد القادر عمى بمورة بعض القضايا المسكوت عنيا. اليامش، فالخطاب الأدبي  

ف منصب ، تشغؿ الآغميزافب 1986 يوليو 21مواليدة مف روائي ة شاب  جميمة مراني الكاتبة 
  التي صدرت  تفّاح الجف(روايتيا )انوي ة، كتبت قبؿ ة في الث  أستاذ لغة عربي  
التي صدرت عف دار  ة(تاج الخطيئ) رواية، 2016ؼ سنة عف دار المثق  
                 الت اريخ الإسلبمي يبدو أف  الكاتبة مولعة بكتابة و  ،2015ميـ سنة 

 تحكي عف الت اريخ العباسي ومغامراتو. - تفّاح الجف()، وتاج الخطيئة() –كلب الت جربتيف  لأف  

   عف ممكة شجرة الد ر التي دفع بيا ىاجس الحفاظ  "تاج الخطيئةتدور أحداث رواية "
ولادىا تربية أعمى إرث عائمتيا في مممكة "كازخستاف" الإسلبمي ة إلى 

عدادىـ لميم ة الت سيير الحاكـ بعد أبيو،  "شياب الدّيف"فكبر الأمير   ،وا 
والفصاحة وحرمتو مف الحب  دتو لقبائؿ الجنوب ليتعم ـ الفروسي ة تعي  ف

 والحناف، وىناؾ تعر ؼ عمى جواد الس كير فاستقدمو لمممكتو يلبزمو في مجالسو.

ة  "شياب الدّيفالأمير "اسة لـ تكف الممكة راضي ة عف سي   الذي أرىؽ رعي تو بالض رائب بحج 
تمويؿ الجيش، وفي رحمة تحصيؿ ليذه الض رائب يقتؿ صديقو جواد ابني عجوز فقيرة، مم ا يثير 
 غضب الش عب، تسرع الممكة لإصلبح الخطأ فيشترط عمييا الس مطاف عزؿ ابنيا البكر مف الإمارة
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  أميرا  "جلاؿ الدّيف" وتتو ج" شياب الدّيفتبعد الممكة "و ، دّيف""جلاؿ الواستبدالو بأخيو الأصغر 
 عمى المممكة.

فتحد ثو نفسو بالانتقاـ مف أم و  إلى مممكتو المسموبة بيوي ة رجؿ قروي   "شياب الدّيف"يعود 
ائع، لينشب صراع بيف الأخويف، وتتدخ ؿ الممكة / الأـ في الم حظة  وأخيو واسترداد عرشو الض 

   تفديو بروحيا. و  "شياب الدّيفرجؿ استأجره أخوه الأمير "  ـ مف س "جلاؿ الديفالحاسمة لإنقاذ "
تاركا العرش لأخيو، ويقضي بقي ة عمره مثؿ أم و  مف المممكة" شياب الدّيفوفي الأخير ينسحب "

 كفير عف خطاياه.  في الص لبة وخدمة العجوز التي فقدت ولدييا لمت  

نمطي ة لأفراد العائمة الحاكمة، كصرؼ  سموكات ثقافي ة "تاج الخطيئةنقمت لنا رواية "
 1000جواد: سأجعميا يبتسـ شياب الدّيف وينظر بإعجاب إلى » ،الأمواؿ دوف احتساب العواقب

، كما ات خذت الكاتبة مف وصؼ القصر الممكي وسيمة لاستعراض الث راء 1«قطعة ذىبيّة، ما رأيؾ؟
   في غرفة واسعة، مفروشة بأفخـ الزّرابي الفارسيّة... متّكئة » ،بقة الحاكمةالفاحش والبذخ لمط  

غرفة أخرى مميئة بالجواري في »ضع آخر: وتقوؿ الكاتبة في مو . 2«عمى الوسائد الحريريّة
المّواتي كفّ يعزفف عمى مختمؼ الآلات الموسيقيّة، كاف جواد يترنّـ عمى ألحانيا، وفي يده كأس 

 فملؤسرة الممكي ة أعرافيا ونماذجيا الت عبيري ة، ولمر عي ة عاداتيا ولغتيا. يعد  الن ص الأدبي  ، 3«الخمر..
و أىداؼ الإبداع ولوجي ة ىي التي تحر ؾ فعؿيدي، والمرجعي ة الأبنية ثقافي ة جمالي ة  .الكتابة وتوج 

 ضحي ة بابنياالممكة تنتصر لمس لبـ ولقد سعت لإخماد نار الفتنة، ولو اضطر ت لمت  كانت 
فالحكمة ليست حكرا  ،4 «لـ تستطع أف تضعؼ أو تبكي..» غم ب العقؿ عمى العاطفةفالممكة ت  

ّـ عف رزانة »عمى الر جؿ، فمممرأة أيضا حظ  ونصيب فييا  كانت المرأة تتكمّـ بوتيرة وحدة، وتيرة تن
         وىي صورة غير مألوفة في الن سؽ الذ كوري الذي يضع المرأة في كومة ،5«ورجاحة عقؿ

                                                           
 .10، ص2015، 1جميمة مراني، تاج الخطيئة، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط (1
 .11ص المصدر نفسو، (2
 .16ص المصدر نفسو، (3
 .62ص المصدر نفسو، (4
 .34ص المصدر نفسو، (5
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 لى، ودموع الأمّيات، أجّمت الألـأجّمت البكاء، أجّمت نحيب الثكّا» مف العواطؼ، وخف ة العقؿ:
وقد مت الكاتبة حالة الض عؼ بصفتيا حالة إنساني ة تعتري الر جؿ ، 1«فعقميا لـ يسمح ليا بذلؾ

 .2«قد تتشابو الدّروب أمامو، فتتوّه خطوّاتو، وتتراجع ثقتو بنفسو»والمرأة عمى حد  الس واء 

تو، فالخياؿ ىو مشروع الت مر د والث ورة عمى الن سؽ المييمف، ورفضت اد عاءا تمر دت الكاتبة
         3ات الباطمة التي نشأت منذ العصور القديمةوالث نائي   ضد  الظ مـ والجيؿ، وازدواج المقاييس

 كتبت في إطار الس ياؽ الت اريخي، الث قافي، الاجتماعي، الإسلبمي جميمة مرانيإلا  أن نا نلبحظ أف  
 يعيش في وعي الإنساف ولا وعيو يمث ؿ فكرا قاىرا قسري ا فوكوالش عبي الجزائري، فالن سؽ كما يرى 

و كلبمو ويحر ؾ سموكو، لذا وجدنا المرأة في رواية   عف الس احة الس ياسي ة غائبة (تاج الخطيئة)يوج 
فمـ تشارؾ في صنع القرار، ولـ تحضر الجدؿ الس ياسي في قاعة العرش، ىي لا تممؾ صلبحي ات 

         أليس أفضؿ أف نستشير الممكة الأـ، ينيض الأمير »حقيقي ة، ولم ا قاؿ الش يخ أحمد: 
 .4«ؿ والأخير ىنا، ىؿ ترى غير ذلؾ؟غاضبا: أنا صاحب القرار الأوّ 

 رة في تاريخنا وثقافتنا وتراثناصورة المرأة المكيدة، وىي صورة متجذ  وتصادفنا مر ة أخرى 
        وتناقميا الأجياؿ عبر الأمثاؿ والأشعار والقصص، إف  حكاية مكائد زوجة الأب لمت خم ص 

تكيد لابنيا  (تاج الخطيئة)مف أربابيا في الأدب الش عبي تؤك د فكرة كيد الن ساء، ونرى الممكة في 
ت صؿ بجماعة حش اشيف حوؿ أمر خطؼ ش، فتفاوض الس مطاف في سر ية، وتمف العر لإبعاده 

 . "شياب الدّيف"

  العباسي العصر في تدور ةقص   عف لجميمة مراني (الجف احتفّ ) ةرواي تحكيفي حيف 
 ..عمييـ وغضبو البرامكة، مع صراعو وقت شيدالر   ىاروف حكـ اـأي  

 مدينة في الأحداث جريت .غامض بشكؿ نتيجة مقتؿ أحد أقاربو
 والدىا ياـات   بسبب عائمتيا كؿ موتت نارديف لبطمةا تدعى ،بغداد

                                                           
 .78جميمة مراني، تاج الخطيئة، ص (1
 .44ص المصدر نفسو، (2
 .163، ص2004ينظر، نواؿ الس عداوي، كسر الحدود، مكتبة مدبولي، القاىرة، )د.ط(،  (3
 .42جميمة مراني، تاج الخطيئة، ص (4
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 اربأق قتؿ أحد تسب ب فيوالذي  إلى العربي ة ريانيةالس   فم موـالس   عف كتاب بترجمة ىزير بيبالط  
 شيد.الر  

 "ؽاسحإ" الييودي بيبالط   أف   لنكتشؼ نارديف، البطمة حكي مع تتصاعد الأحداث تظؿ   
 يدعى عربي آخر طبيب مع بالمشاركة ،يـقتم ىو مف عائمتيابعد موت  رعايتيا ىتول   الذي

 ”البيرمستاف“ رئيس منصب عمى والاستحواذ الخميفة مف قربلمت   منيما محاولة في وذلؾ ،"الآصفي"
  .نع ـ بالخير الوفير والماؿ الكثيرت  الو 

واية تبدو  وائي ة عمى البطمة نارديف وبحثياركز ت فيو  اقمشو   اسردالر    ىمياأ قاتؿعف  الر 
 مستشفى في المرضى معالجة عمى المشرؼالمشيوريف "إسحاؽ"  طباءالأ الذي ىو أحد

الذي ترجمو والد  كتابمف خلبؿ ال اعمـ بي (الجف تفاح) سمىت تةنب يستخدـ حيث "،بيرمستاف"
       مسموـ بخنجر قتؿالالقاتؿ فعؿ أف يمارس  قبؿ مـ،بالص   ارائحتي ش ـ ي مف صيبتو  ،نارديف
 .ةتبىذه الن   ىو الآخر عمى يدبيب إسحاؽ الط   ة وتكوف نياي ،يانفسبتة الن  مف 

البرامكة / تصفي ة  ىو قتؿ ميم ا اسياسي   اتاريخي   افي روايتيا حدث" مراني ةجميم"تستنطؽ 
واية  وتكتشؼ، في الس مطة والن فوذ والط معالسي اسي نتيجة الجحود  ،مف طرؼ العباسي يف بطمة الر 

ياسة جحيـ أف  الس   لتؤك د، عمى عائمتيا رديف ذلؾ الفعؿ الاجرامي الذي قاـ بو أحد الأطباء ورجالوان
لا تحتاج  ،لا يحتاج الخميفة إلى الثبّات في الرّجاؿ» :قوؿت ،يقضي عمى كؿ  أخضر ويابس

يّراتيا، عمينا أف نكوف في منتيى دائما بما يتناسب وتغا أف نتمايؿ السيّاسة إلى ذلؾ، عمين
   يف تغمغموا عميقا ، لـ يستطع والدي مجاراة ما يفعمو رجاؿ آؿ برمؾ الذالمّيف، حتّى لا ننكسر

وأتقنوا السيّاسة وألعبيا، وأصبحوا اليوـ ضحاياىا. ضغط عميو جدّي كثيرا ليترؾ  في جسد الدّولة
تفرّغ لمخدمة في البلاط، لـ يخؼ والدي مف شيء خوفو مف ذلؾ المكاف العقاقير والكتب جانبا وي
بسبب ىكذا انتيت حياة عائمتيا  ،1«خسر حياتو وحياتنا جميعا فقد الغامض. لأنّو كاف ثابتا

بيب إسحاؽ برعايتيا وتعميميا أسرار ويقوـ فيما بعد الط   ،وانتيى بيا الأمر في الش ارع السي اسة
 التي تحمؿ سر  قتؿ البرامكة.( اح الجفتفّ )ة واحدة ىي تعدا نب اتباتالن  

                                                           
 .27 - 26، ص 2016، 1الجزائر، طجميمة مراني، تف اح الجف، دار المثقؼ لمنشر والتوزيع، باتنة، ( 1
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      مف خلبؿ اعتمادىا اسي، قراءة الت اريخ الإسلبمي في العيد العب   جميمة مرانيتعيد 
بالكشؼ عف حقيقة الص راع بيف البرامكة والعباسي يف والحفر في الخطاب عمى الذ اكرة المضاد ة 

نتيجة الت سم ط والإقصاء الذي مارسو  ،مف لبس وغموض مف أجؿ استيعاب ما يعتريوالسي اسي 
 كانوا بعيديف فوالذي ،سمطانوبو  وبالذيف يريدوف الفتؾ ب ،تو عمى البرامكة جميعيـىاروف الر شيد وولا  

بشعة ترمي      ممارسات سمطوي ة  وعائمتو التي راحت ضحي ة ىزيرعف الس مطة والسي اسة أمثاؿ 
ية الت صر ؼ في البلبد والعإلى الحفاظ عمى الجاه،  ذ الر شيد يت خىاروف باد، الأمر الذي جعؿ وحر 

  .قرار نفي البرامكة مف الوجود والقضاء عمييـ بشكؿ نيائي

       ىنا تكوف  ؿ طبيبة يعرفيا البيرمستاف،وأو   ،بيب إسحاؽتصبح نارديف اليد اليمنى لمط  
       تنياىا  وكانت ،الا يمكف تحقيقي ةأمني  د قد حق قت حمميا الذي كانت والدتيا ترى فيو مجر  

خمؽ العقؿ »: فتخاطبيا قائمة، ماـ بمظيرىا لتجد زوجا تسكف إليوتوتدعوىا إلى الاى ،عف القراءة
 يدخمف لمرّجاؿ وخمؽ الجماؿ لمنّساء، ستضمر عيناؾ الجميمتاف دونما فائدة فبنات البرمكي لا

           ليرتاح عمى كتفيياالطويؿ وىي تسرّح شعرىا البني وتقوؿ ذلؾ  المدرسة الطّبيّة
 جاؿ أرواحيـ بيف يدي امرأة جميمة            قد يضع الرّ  التّطبيب مينة الرّجاؿ -وتواصؿ: 

لكنّيـ لا يأمنوف عقميا النّاقص عمى جرج صغير تطبّبو ]...[ فقط صوت الخمخاؿ ىو ما يثبت 
      بّئ بحضورنا يشدّ انتباه العالـ إلينا، ىذا العالـ الذي لا يحكمووجودنا نحف النّساء، رنينو ين

بفكرة دوني ة المرأة التي كر ستيا اقتنعت يت ضح مف ىذا المشيد الس ردي أف  الأـ ، 1«الرّجاؿإلّا 
     الت قاليد والأساطير والحكايات، فقدرات المرأة العقمي ة محدودة لا تمك نيا مف اقتحاـ مجالات 

 أخرى غير البيت، فيو المجاؿ الوحيد الذي تتقنو وتحسف تدبيره.

    وتنتفض ضد ه، فيي تممؾ نارديف  المترس ب في عقوؿ الأم يات ترفضوىذا المنطؽ  
   عمؿ  مف الفطنة والذ كاء والإرادة ما يجعميا مؤى مة لارتي اد عمـ الط ب، وىو ما يراه والدىا الذي

   ساليا إلى المدارس خوفا عمييا مف طموحيا وحمميا الكبير، في عالـعمى تعميميا بنفسو دوف إر 
 .لا يت سع لقبوؿ فتاة حالمة مثميا
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فقد تمر دت الفتاة نارديف عمى الث قافة الذ كوري ة التي أرادت أف تبقييا بيف جدراف البيت تنتظر 
حوؿ وضع سماح عادؿ حوار مع الصحافي ة في  جميمة مرانيفارس الأحلبـ، وتصر ح الكاتبة 

      عربي؟ مجتمع في امرأة كاتبة ؾكون صعوبة وجدت ىؿ: سماح عادؿ تسأؿ المرأة الكاتبة،
 بشكؿ للئبداع عمشج   غير محيطنا: مرانيعمييا  ترد  ، و الجزائر؟ في قافةالثّ  حاؿ في ؾرأي ماو 

      واستمر   ندوؽ،الص   خارج رسأفك   مبدعة امرأة كأي   نيلكن   ،امرأة كونؾ بجريمة بالؾ فما عاـ،
 .والإبداع الكتابة في

 مكانتيـ ننكر أف يمكف لا.. نةمعي   بأسماء مرتبطةفيي  الجزائر في قافةمث  سبة لػا بالن  أم   
بداعيـ،  يقرأ لو أتمنى ة،ي  حقيق ةنقدي   قراءات أو ةمتساوي   فرص لأمثالنا تتاح أف عبالص   ومف وا 

        صار قد ىا) مثؿ رةالمكر   الجمؿ عف بعيداً  ،اؿفع   بشكؿ وينتقدوىـ ،بابلمش   بلبدي في قادالن  
 .1الاستمرار أو وقؼلمت   حقيقياً  سبباً  تعطينا ولا محبطة العبارة ىذه ،(يكتب ودبّ  ىبّ  مف كؿّ 

تعمؿ الأـ عمى تمرير الث قافة الذ كوري ة التي تقؼ ضد  تحرير المرأة مف المعتقدات المكب مة  
واية،والأفكار          الأب الابنة نارديف عمى الت عم ـ والوصوؿ يش جع في حيف  البالي ة في ىذه الر 

    لا أريدىا  -» تقوؿ أـ نارديف لزوجيا: الآتي، فوظ الس رديإلى مبتغاىا، وىو ما تجم ى في المم
بيا الجوع، كؿّ ما تفعمو  أف تتعمّؽ بيذه الكتب، أنظر إلييا إنّيا لا تأكؿ ولا تشرب إلّا إذّا استبدّ 

 ىو الدّخوؿ إلى المكتبة والقراءة.

ألا يجدر بؾ أف تفرحي، ما تحفظو يفوؽ ما يحفظو أخواىا... لولا أنّؾ تمانعيف  -
 لأعددتيا لدخوؿ البيرمستاف.

حفيدة محمد بف يحي البرمكي في البيرمستاف؟ تغسؿ آثار الدّماء وتممس الموبوئيف  -
 الولداف؟والمرضى، ألا يكفي 

 .2«البرمكة، البرمكة... والله تكاد تفتنيف بيذا الاسـ -
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ت لكف شاءىذا المقطع غي اب وعي الأـ بأىمي ة الث قافة في تغيير وضع المرأة،  يبرز 
بيب عائمتيا بسبب فعؿ فاعؿ، ويكوف الانتقاـ ىو ىدفيا، فتعيش مع الط  نارديف الأقدار أف تفقد 

عمما  تفوقيـو مشيورة تضاىي الر جاؿ بؿ  تعميميا لتصبح طبيبةيعمؿ عمى الذي  سحاؽالييودي إ
 ظم ت تحمؿ رغبتيا الش ديدة في الانتقاـ.و ع ذلؾ لـ تنس بداخميا انتقاميا لعائمتيا، مو  ،وذكاء

وائي ة إلى   نا أحدىـ قبؿ بدءأتا»: إحساس المرأة بالاضطياد في موقؼ آخرتعود بنا الر 
 حمقة الدّرس بقميؿ وأنا أدوّف ما يمميو عميّ معمّمي، قاؿ في حدّة:

 ؟بالآسيّات أف يحضرف حمقات العمـ مع الرّجاؿ لا يجب لا تبالغ أيّيا المعمّـ إسحاؽ؟ -
 يّة دتي... لا أحد منكـ يجيد السّريانىذه الفتاة ليست آسيّة، إنّيا تمميذتي ومساع -

             ىعدد الكتب التي قرأتيا، إذا أردت ابقكما تجيدىا، وأنت نفسؾ لـ تقرأ 
لّا فإنّو   .1«يكوف في مكاف يجمس فيو أمثالؾ لا يجدر بمف ىو مثميا أف وا 

كائنا قاصرا الن سؽ الفحؿ ذاتو الذي يرى المرأة  الفحؿ مع ىنا تحدث مواجية الن سؽو 
ات خذىا تمميذتو و وذكائيا،  بداىة نارديفرؾ دبيب إسحاؽ الذي أالط   عمى خلبؼ ،وناقص عقؿ

 في الت مريض. تساعده

اختلبفيما  مف غـر  ال عمى ،توافؽبيب الييودي إسحاؽ علبقة تعكس علبقة نارديف بالط  
نة الأولى أجيؿ عادات الييود عشت معو في السّ »: نارديف وىو ما تجم ى في قوؿ العقائدي

 ة )عيديا( لكنّو لـ يوبّخني يوما             وتقاليدىـ وأتشاجر بسبب أو بغير سبب مع السيّد
  فعمي ذلؾ داخؿ المنزؿ( أو )لا تفعمي ااشتكى مني أحد الجيراف ىو: ) ماكمّ  كؿّ ما كاف يقولو

  ذلؾ خارج المنزؿ( مع الأيّاـ فيمت سبب موت زىرة النّرجس بسرعة، لأنّيا وحيدة لا تستطيع 
عض ذلؾ يعطييا القوّة بقيّة الأزىار فتحتمي ببعضيا الب أف تقاوـ الرّيح فتقتمعيا بسيولة، أمّا

وأتجنّب إثارة بدأت أتعمّـ كيؼ أساير عاداتيـ  لؾمف ىنا لذأحد لا أريد أف يقتمعني  ،عمى البقاء
نّاس مف حولي وأتعمّـ بنفس لكنّني صرت أراقب ال، عف التّعمّـ مف الكتب ولـ أتخؿّ  ،استيّائيـ
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ىذه العلبقة منحى لـ تأخذ  ،1«)عيديا( المرأة الغميظة لـ تعد تشتكي منّيحتّى أفّ السّيدة  ،القدر
وايات التي تصو   االص راع الذي كن    لبعضيما البعض      المسمـ والييودير رفض نشاىده في معظـ الر 

ن ما كانت تمث ؿ علبقة الت عايش وكاف ىدفيا تحقيؽ حمميا  ،بيب ىو تعميمياالط   حيث كاف ى ـ  ،وا 
 .عائمتيا صفي" الذي تعتقد أن و ىو قاتؿالآبيب العربي "بدخوؿ البيرمستاف والانتقاـ مف الط  

     ذلؾ اليوـ الذي عاد  إلى غاية مجيءصفي، بيب الآف تنتظر لقاءىا بالط  رديكانت نا
بيب صييب غمب عميو الوىف والمرض، وتكتشؼ أن و والد الط   قدإلى البيرمستاف، و  توفيو مف ميم  
واج الذي يحب يا ظير تو  ويدافع صييب عف والدهوتتوت ر العلبقة بينيما  ،وتبادلو الحب والوعد بالز 
مف ترجـ كتاب  والدؾ ىو»: الآصفي ؿ ليايقو  مجرى حقيقة قتؿ عائمتيا، تر غي   ةأحداث جديد

 .مف في البيرمستاف يعمـ ىذا يقتؿ أحدا بما يحوزه مف معرفة، كؿّ موـ فميس بعيدا إذف أف السّ 

 المعمّـ إسحاؽ منيـ...ليس عمى الأقؿ  -
 صفي وىزّ رأسو:ابتسـ الآ

 طبعا... ستدافعيف عنو، ألست ابنة الشّيطاف؟ -
 صرخت في وجيو:

 يعمـ أفّ أبي لـ يقتؿ أحدا... أبي لـ يكف شيطانا. اكلان -
 .2«يطاف الذي ربّاؾلا أتحدث عف والدؾ... أنا أقصد الشّ  أنا -

ؤية أكثر: وتنقشع شيئا فشيئا  ، وتت ضح الر  استغرؽ الأمر منّي ىنيية قبؿ أف أعي »الغيوـ
 ر فيو:ي أستبعد ما أفكّ نمف قصد بكلامو، قمت وكأنّ 

  !!! المعمـ إسحاؽ -
ابتسامتو أكثر لمّا أدرؾ أفّ ىذا الخاطر لـ يكف جديدا تماما عميّ، فقد سبؽ  اتّسعت

 أف طرؽ ذىني، وردّ بثقة:
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    يا نارديف رأى  ايعرؼ إسحاؽ جيّدا وكلان افي ىذا مف قبؿ، كلان لا بدّ أنّؾ فكّرت -
سئمة يعرفوف            لو أكثر مف وجو، فقط أولئؾ الذيف عاشوا معو وطرحوا الأ

 .1«]...[ ىو إسحاؽ...مف 

        "بكازاخستاف"إمارة  ،يودي ة للبستيلبء عمى منصب مي ـ ي  الخصي ة ش  الإسحاؽ خط ط ي 
            الر شيد أتى ىاروف غير أف  ستعيف بالط بيب العربي الآصفي، في أواخر الد ولة العب اسي ة، وي

تربّت  ج ابني لمفأف آمف جانبؾ، كيؼ أزوّ  نيلا يمكن -»فرد واحد:  ـعمى كؿ  البرامكة ولـ ينج مني
 إسحاؽ؟ فمتبتعدي عنو، أماـ صييب حياة يعيشيا وليس في يدؾ غير الموت. عمى يد

 أعطيني المخطوطة وأعدؾ أنّني سأبتعد عنو ]...[ -
 )قاؿ صييب( ؟السّريانيّةغة المّ ب وبةكتمىؿ كانت المخطوطة التي تبحثيف عنيا  -
 نعـ... ]...[ -
ـ جاء فييا، لكف قبؿ أف يمنعني والدي مف متابعة تعميمي عند المعمّ  لا أعمـ ما -

عممو  ف أبي نفىإسحاؽ، دار بينيما شجار حوؿ مخطوطة ما، طالبو إسحاؽ بيا لك
 بيديو...  اأنّني رأيتو يحرقي بمكاف وجودىا، مع

 .2«!!! أحرقيا - شيقت:

          الن بتة الس امة التي ذكرىا والد نارديف  )تفاح الجف(سيدور الحوار حوؿ دىا وبع 
في ذلؾ الوقت لـ أكف ...  -»في مخطوطة، والتي استعممت في قتؿ أحد أقارب ىاروف الر شيد: 

 اح الجف(.نت مف قراءة كممة واحدة )تفّ يّة جيّدا، لكنّني تمكّ أتقف السريان

 ما ىذا؟ !!! اح الجفتفّ  -
 كيؼ لا تعمميف وأنت تمميذة إسحاؽ؟ة نادرة... إنّيا نبتة طبيّ  -
 ىؿ يعمـ إسحاؽ بشأنيا؟ -
 .]...[طبعا فالمخطوطة كانت تتحدّث عنيا بالتأّكيد -
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 ا ما ورد في المخطوطة التي كتبيااح الجف لمقتؿ، ىذأنّؾ تستخدـ تفّ بأبي كاف يعمـ  -
 أليس كذلؾ؟

 ثـ قاؿ: ،مدّ إسحاؽ يده نحو خاتمو الذّىبي وتأمّمو قميلا
 ف الرّشيد ذلؾ كاف سيفضح كؿّ شيءحسب، كاف سيرسميا إلى ىارويعمـ و لـ يكف  -

  .1«أنا والآصفي كنّا سنقتؿ، لقد حافظنا عمى حياتنا ليس أكثر

    بمساعدة  أشرؼ عمى تربي تيابيب إسحاؽ الذي الط   تؿ عائمتيا عمى يدىكذا يكوف مق
اسة الت سم ط والجبروت تبدو سي  و  ،يحافظا عمى مكانتيما في البيرمستاف كيبيب الآصفي، مف الط  

 يعتقد أن و محور الكوففواضحة في معالـ الن ص، فالس مطة تسكر صاحبيا وتوىمو بجنوف العظمة، 
كاف يطمعاف في احتلبؿ مراكز عميا أخرى تضمف إسحاؽ والآصفي بما ىما عميو، بؿ مـ يكتؼ ف

 ليما مالا وجاىا. 

اسة ؼ الز ماف والمكاف، إلا  أف  سي  أخرى واختم ؿ وظيرتدو   الت اريخ دورتو، ودالتدار 
وائي ة تحكي عف الإجراـ السي اسي الذي تشيده والت عس ؼ والقمع الت سم ط  مازالت ىي نفسيا، فكأف  الر 

 ، ة ىدؼ واحد في السّياسة لا اعتبار لمدّـ ولا لمصّداقة... في السّياسة ثمّ »الد وؿ العربي ة اليوـ
  واحد )حفظ الخلافة(، قد يبدو الأمر غير منصؼ الآف، لكف النّاس ستعمـ  وواجب واحد وحؽّ 

في السّياسة ىي الأكثر ضرورة... ]...[ الضّحايا والجلّادوف  ةمولو بعد حيف أفّ القرارات المؤل
                مجرّد أحجار عمى رقعة الشّطرنج كمّيـ تحت رحمة السّياسة... ربّما يتوجّب 

           نحكـ عمى الأمر مف الدّاخؿ... عمينا أف نغادر ىذه الرّقعة وننظر  ف لاعمينا نحف أ
  .2«مف بعيد...

المؤامرات الس ياسي ة مف أجؿ الحفاظ عمى الحكـ، وتتواصؿ ممارسات البطش والاستبداد  وتستمر  
عبر الأزمنة والأمكنة، فحب الت مم ؾ داء، وىوس الس مطة داء، يدفعاف بالإنساف إلى ارتكاب الأخطاء 

 ىذا الجانب.   ووضع المكائد، فمف زمف الد ولة العباسي ة إلى يومنا ىذا لـ تتغي ر الأمور كثيرا بخصوص 
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وائي ة بالمغامرة في الط رح، حيف أثارت فيتفمف العنواف  سؤاؿ البحث في معنى  نابدأ الر 
و قراءتناالذي  (اح الجفتفّ ) لكف الن ص  ،الجف والس حر والش عوذة  نحو موضوعالأولى  وىمةمل يوج 

حوؿ إمكانات ة أخرى تأويمي   فاؽآ أمامنافتح نتو  اء،ر  كق ناعأفؽ توق   كسر فيحدث ،غير ذلؾ ىو
ناتيا فتستعمؿ  ،استغلبؿ العمـ استغلبلا سي ئا، مثؿ الن بتة التي توص ؿ والد نارديف إلى تحديد مكو 

لمقتؿ، وحوؿ أخطار الس ياسة التي أودت بأفراد عائمة كاممة أثناء الخلبؼ بيف ىاروف الر شيد 
يا تاريخ بعض الأحداث التي عرفالذي يشوب بحوؿ الغموض و والبرامكة ذات الأصوؿ الفارسي ة، 

 الش عوب والد وؿ منذ الأزؿ.   

الإبداع وتستنطؽ جديدة في يبدو أف  الت جربة الإبداعي ة الن سائي ة بدأت تخوض عوالـ 
التي استميمت الت اريخ  جميمة مرانيأصوات خافتة وتسم ط الض وء عمى مناطؽ باىتة كتجربة 

الذي نشب بيف ىاروف الر شيد والبرامكة، ولقد أك دت الكاتبة  قراءة الص راع الحاد   ، وأعادتالعب اسي
واية تشبو سمسمة  في مناسبات عديدة، أن يا مولعة بالكتابة عف الت اريخ الإسلبمي، وذكرت أف  الر 

 .1ىاري بوتر ولكف بنكية إسلبمي ة ومعمومات إسلبمي ة

  :التّجريب مغامرةو  العثماني الزّمف أصوات/ 2

واية ا ؿ يكوف الت اريخ  لمعاصرة بالت اريخ مف خلبؿ نمطيف:تتحد د علبقة الر       الن مط الأو 
       ، لأن يا تخاطب الت اريخ وتقرأه وتنتقده ة تاريخي ة(روايفيو غاية الس رد فيطمؽ عمييا تسمي ة )

يكوف الت اريخ فيو وسيمة لمس رد وأداة  تو الأدبي ة تجاه الت اريخ، والن مط الث انيمف منطمؽ مسؤولي  
والقاسـ المشترؾ بينيما يكمف في عدـ إعادة إنتاج ، 2)بتوظيؼ الت اريلمت عبير وىذا ما يسم ى 

       "مسالؾ أبواب الحديد – "كتاب الأميرالذي كتب رواية  فواسيني الأعرجالت اريخ الر سمي، 
 اث، والت نقيب عف المعمومات وحسبتوثيؽ الأحد حوؿ شخصي ة الأمير عبد القادر، لـ ينغمس في

                                                           
 2017جانفي  24"، الأربعاء القاىرة في" الجف تفاح"و" الخطيئة تاج" تعرض مراني جميمة، "خريس ربيعةينظر، (  1

00:45 ،  سا.22:22، 2019جانفي  https://www.arabstoday.net/485/005414 ،12سا، العرب اليوـ
 الت أويؿ ومتعة الحكي سحر حكايات موقع ،"المعاصرة الجزائرية الرواية في التاريخ ت م ثُّؿ" بحري، الأميف محمدينظر، (  2
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ن ما رك ز عمى تفاصيؿ أخرى مف حياة الأمير، كتمؾ المراسلبت المؤث رة بيف الأمير والقس الفرنسي  وا 
 ـ     بيا الت اريخ.   مونسينيور دي بوش وغيرىا مف الجوانب الإنساني ة والأحاسيس التي لا ييت

  ة عمى أف تقتحمو واية الجزائري  د الر  زمنا لـ تتعو   (الراّيس)رواية في ىاجر قويدري  اختارت
كفرصة ثاني ة بعد روايتيا  ،في الجزائر مف العثماني  ىو الز  

التي تحد ثت فييا عف الفترة الت اريخي ة ( نورس باشا)
في  بمغة فني ة مخالفة لما عيدناه اشتغمت فييانفسيا، 

        ةالبطريركي  ف الس مطة الذ ات الأنثوي ة وتدي رك ز عمىانت تالكتابة الن سائي ة الجزائري ة، التي ك
ارة المشيوريف في الجزائر، ليكوف  إلى الإبحار في الأسطوؿ البحري   مع الر ايس حميدو أحد البح 

ديث امف خلبؿ أح   عصب روايتيا، لكف الر ايس كما ىو حاضر في العنواف وفي الن ص ضمني ا 
واة الس بعة، ىو  وائي فيناؾ مف يتحد ث الر   عنو. ني ابةغائب قولي ا في الن ص الر 

وائي ة في نسج   تكوف الذ اكرة الت اريخي ة ىي المرجعي ة الفكري ة والث قافي ة ومصدر إبداع الر 
واية ىي تأريخ للؤحداث  وائي، لكف ىذا لا يعني أف  الر  يا الر    التي حدثت في زمف  الماضي ةنص 

ن ما ىي تحكي عف الت اريخ م ، واستقصاء مكامنيا وطرح ليكوف وسيمتيا في البحث عف الذ اتا، وا 
وائي ة  .أسئمتيا واية تبي ف لنا أف  الر  منا في ثنايا الر  عف الت اريخ  لـ تكتب ىاجر قويدريوبعد توغ 

ن ما رك زت عمى الش خصي ة الت اريخي ة   ووأفعال وأىـ مواقف وعمى "الراّيس حميدو بف عمي"كحدث وا 
 فرحو وغضبو وانكساراتو ونجاحاتو، إضافة إلى كشؼ علبقاتو مع الآخر.لحظات عف  كتبتو 

واية بيذا الش كؿ بحثو     في ىوي ة بطولي ة عرفيا الت اريخ، لكف وفؽ شكؿ سردي   اتكوف الر 
ي ز بقابمي ة الت غيير مالمعاصر الذي يت مخالؼ لمش كؿ الت قميدي، تحك مت فيو حركي ة القوؿ الس ردي  

 اعات الث قافي ة الن اتجة عف ظروؼ اجتماعي ة وتاريخي ة معي نة.  ر تبعا لمص  

وائي ة الكتابة تحرير في اةالمتبن   الوسيمة الخياؿ كاف   ىاجر قويدري عند الت أريخ مف الر 
        ينقمو حت ى ،الن صي الخطاب عمى الإبداعي ة الت جربة تفرضو إبداعي إجراء الخياؿ ارباعتب
 الت اريخ استدعاء عمى الذ اكرة وتحفيز المخي مة، تنشيط خلبؿ مف بالواقع، الإيياـ إلى الواقع مف

واية، في المحوري ة الت يمة ليكوف      وائي ةالر   تالتفت لماذا الس ؤاؿ: عمى باستمرار القارئ يحف زو  الر 
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         والإبداع الخياؿ مف وفي نص في نسجو إعادة وحاولت العثماني العيد ىو مضى زمف إلى
        الماضي؟ إلى تعود حت ى يكفي ما والإشكالات الأسئمة مف الحاضر في أليس يمي زه؟ ما

 الت اريخي ة؟ توبمسؤولي   المبدع لوعي استجابة أن يا أـ جمالي يفن   اختيار الماضي إلى العودة وىؿ

 والص راع والت عارض، والت وت ر، الت وافؽ، مواضيع عمى سنشتغؿ الأسئمة، ىذه عف وللئجابة 
       الذ اكرة ىذه ومعاناة بالآخر، الذ ات علبقة ذلؾ في مستحضريف الذ اكري، الن سؽ ىذا ؿداخ
 .حضاري ا ثقافي ا طابعا تمتمؾ ة،جمعي   صدمات مف

         الأصوات تعد د ظاىرة ىو قويدري ىاجر لػ: (الراّيس) رواية في انتباىنا شد   ما ؿأو   
 دتعدّ "و» يديولوجي ة،الأ والمواقؼ ،ؤىالر   مستوى عمى تنو ع تحقيؽ عمى عممت التي ،الس اردة

     باختيف عند آخر مفيوـ يضاىيو وايةالرّ  في اتيديولوجيّ الأ دتعدّ  إلى يشير مفيوـ "الأصوات
       وايةالرّ " نفسيا ىي "الأصوات دةمتعدّ  رواية" يخمؽ إذ ،Dialogisme "ةالحواريّ " ىو

واية تشيده لـ تعد د وىو .1«"ةالديالوجيّ  /ةالحواريّ          سابقا كبير بشكؿ المعاصرة الجزائري ة ائي ةالن س الر 
 بشخصي اتو الن ص لإقامة فني ة أداة باعتباره الس رد، بميم ة يقوـ واحد راو عمى تعتمد كانت حيث

  ومواقفو. وأحداثو وأمكنتو وأزمنتو

 وز عتو  فت تت التي يمةالقم الإبداعي ة الأعماؿ مف لأن يا متمي زة (الراّيس) رواية جاءت
 زماـ في يتحك ـ ،واحد وبطؿ ،واحد راو مف بدلا ،والأبطاؿ خصي اتالش   مف العديد عمى الأصوات
واية خالؽ دوستوفيسكي"" ويعد   الأحداث، ولا شؾّ في أفّ تعدّد الرّواة » الأصوات، المتعد دة الر 

ؿ لأكثر مف الراّوي الممثّؿ والراّوي العالـ بكؿّ شيء لتقدير بناء روائي مقنع مؤثّر والمواقع مؤىّ 
اؿ يختفي ويترؾ النّص لعدد مف الرّواة لكؿّ وجية نظره في الحكاية ذلؾ أفّ الراّوي في ىذا الح

وى تعد د في يساىـ ما وىو ،2«الرّوائيّة  الذ ات سرد أو لمذ ات الذ ات سرد عمى تشتغؿ التي الر 
  .للآخر الآخر سرد أو للؤخر

                                                           
 .82منيرة شرقي، "المبدأ الحواري عند ميخائيؿ باختيف"، مجمة جيؿ لمد راسات الأدبية والفكرية، ص (1
 . 16ص ، 2003سمير روحي الفيصؿ، الرواية العربي ة البناء والرؤيا، منشورات اتحاد الكتاب، دمشؽ، سوريا، )د.ط(،  (2
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 الممفوظ مرتكز مختمفة، وظائؼ لو ميم ا عنصرا باعتباره المتعد د الر اوي أصبح ىكذا
وائي         صوت تعكس مرآة منو وتجعؿ» بالآخر علبقتيا تشك ؿ واضحة بصورة الذ ات يقد ـ الذي الر 
الذي بدوره يستدعي نقمة نوعي ة مغايرة لممنظومة ، 1«الآخر صوت مواجية في ومنطوقو الأنا

  الإبداعي ة.

 والآخر لمذ ات الأحداث سردي ة تمثيؿ عف قويدري ىاجر رواية في الحديث يمكننا لا ومنو
واة عف الحديث دوف        وخاص ة بداعي،الإ العمؿ في الس ردي الفعؿ محر كي باعتبارىـ الس بعة الر 
      ةالمعاصر  الن قدي ة الد راسات في واسعة مساحات تحتؿ فني ة تشكيمة أصبح المتعد د الر اوي أف  

 دقيؽ. تحميؿ إلى تحتاج مكث فة دلالات مف يحممو لما معتبرا اىتماما أولتو التي

واة يحمؿ     الس ردي ة البني ة بينيما تجمع مختمفة نظر اتوجي (الراّيس) رواية في الس بعة الر 
 العثماني العيد ىما عي نيفم ومكاف وزماف حميدو، الر ايس ىو مشترؾ بطولي فضاء حد دت التي

              القرف وبداية (18و) (17) القرنيف في الجزائري البحري الأسطوؿ أي اـ بطوبالض  
يالة ،1815 إلى 1791 مف (19) وائي / دبيالأ مكافال الجزائر وا          الأحداث فيو تدور الذي الر 
 الفضائي ة البيئة مث ؿي والمكاف ،المتغي رات عالـ يمث ؿ فالز ماف ،ةمفصمي   ةزمني   بمحظة ارتبط الذيو 

 والت غيير لممواجية المستقبؿ الجمعي الوعي صوت يمث ؿ البطولي الفضاء حيف في للؤصوات،
      الس ردي ة الت شكيمة ىذه أحداث قعتو  المييمف. الواحد تالصو   لعمو ذاتو الوقت في فضاوالر  
وائي ة خلبليما مف حاولت البحر، ىو محد د ومكاف الأمد، عمييا طاؿ محد دة تاريخية حقبة في  الر 

        خمقت وقد الاجتماعي، البناء في الخمؿ وحت ى ةوالحضاري   الث قافي ة ةاليو   عمؽ عف الكشؼ
وائي الن ص عمييا توفر   التي المتعد دة الأصوات ىذه  التّناغـ بيف الأصوات المتباينة نوعا مف» الر 

تعبيرا عف صورة  أيضا جاءتو  ،2«لتشكّؿ نصّا متماسكا كالنّسيج البوليفوني في الموسيقى
 .عف تعق د المعاناة البشري ة االإنساف، وتصويرا لتنو ع الحياة، وتعبير 

                                                           
  2013مريـ جبر فريحات، البوليفوني ة في الرواية العربي ة ودراسات أخرى، وزارة الثقافة، عماف، الأردف، )د.ط(،  (1

 .11ص
واية العربي ة المعاصرة(، دار اليازوري العممي ة لمن شر والتوزيع، عماف  (2 بعمي حفناوي، تمث لبت الممنوع والمقموع )في الر 

 .309، ص2015الأردف، )د.ط(، 
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 بسبب الت ناقضات عميو غمبت حاضر في الإنساني ة ضياعب الس ردي ة الب نية ىذه وحيت كما
مة الذ ات بيف الواقعة الص راعات  روايتيا مف قويدري ىاجر تجعؿ لـو  ب،تر المغ والآخر المتأص 

نّما شريحة حيّة مف الواق حزمة»  ع المعيش بصراعاتو وجدلو وتناغمومف الأدوات الجافة، وا 
مثؿ ))جوقة(( يعزؼ كؿّ فرد منيا بآلة  -مف خلاؿ وجيات النّظر المتعدّدة  -وتصبح الرّواية 

ي إلى قدر مف تعادؿ خاصّة. لكف الجميع يصدروف سنفونيّة متناغمة. فيي إذف ))تعدّديّة(( تؤدّ 
مركّب  يّ ؽ إنسانالنّفوذ الفنّي في عرض وجيات النّظر، بحيث تعكس الرّواية بانوراما شاممة لموثّ 

   ومتنوّع الاتّجاىات، لأفّ تعدّد الأصوات في الرّواية يفترض الكثير مف الأصوات الكاممة القيمة
وائي ة الت جربة ينقؿ ما وىو ،1«في عمؿ أدبي واحد  المنطقي بالت سمسؿ تيتـ تقميدي ة فني ة بنية مف الر 

 البنية تشكيمة في والت شظي فكيؾالت   إلى ،المنتظـ والاسترجاع الاستباؽ مف بعض مع للؤحداث
وائي ة، واية أحداث أىـ استخلبص خلبؿ مف الآتي الجدوؿ في نبي نو أف سنحاوؿ ما وىو الر   الر 
ة  :حميدو بالر ايس المرتبطة تمؾ وخاص 

 الأحداث التواريخ
 مشيورا. ارابح   يصبح بأف حميدو حمـ تحقيؽ - 1791

 .وىراف في الكبير لممرسى الإسباف محاصرة -
 حميدو. والد (الخياط عمي) وفاة - 1792
 باشا". حسف" لدايا إلى الحكـ انتقاؿ - 1793
 جنوة. سواحؿ مف البرتغالي ة لمس فف حميدو طرد - 1795
 الحكـ. باشا" مصطفى" تولي - 1799

مح. لمعاىدة الفرنسيف نقض -  الص 
 كثيرة. غنائـ فييا برتغالية حربي ة سفينة أكبر عمى حميدو حصوؿ - 1802
  باشا". مصطفى" واغتياؿ الأىالي بيف العصياف انتشار - 1805
 ".باشا أحمد" عيد في بحر أميريال إلى حميدو ارتقاء - 1807

                                                           
واية الس ياسي ة، الشركة المصرية العالمي ة لمن شر، لونجماف، ( 1  .178، ص 2003، 1القاىر، ط طو وادي، الر 
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 الإيالة. أمور تأزـ -
 أشير. أربعة بعد إليو يعودو  البحر، حميدو ترؾ اولةمح - 1808
 بو. غدروا الذيف الأمريكاف أيدي عمى حميدو مقتؿ - 1815

 حميدو. الراّيس حياة في الميمّة والأحداث التّواريخ أىـ :50 رقـ الجدوؿ

عطاو  الحداثي ة، البنية عمى قويدري اؿاشتغ ي ةكيف الجدوؿ خلبؿ مف يتبي ف  طابع لمن ص يائا 
 واعتلبء وىراف في الكبير لممرسى الإسباف محاصرة بػ: بدءا الت اريخي ة لؤحداثل تياوقراء الحركي ة،
             1815 سنة الأمريكاف أيدي عمى مقتمو إلى 1791 سنة الأمواج حميدو الر ايس
 البحر وري اس الد ايات زمف ،والقرصنة الجياد زمف والعبيد، اؽالاسترق زمف لػ: استحضارىا وأيضا
 الأبيض البحر عمى الجزائر مف الس مطة انتزاع ،المتوس ط الأبيض البحر عمى الجزائر سيطرة

 المتوسط.

وائي ة نسجت  شخصي ة بطولات تمجيد عمى فييا رك زت التي الت اريخي ة الأحداث ضمف الر 
 الخاص ة رؤيتو راو لكؿ   فييا كاف ،في آف عف الت اريخ وقريبة بعيدة قصص عد ة حميدو الراّيس

وائي ة، رؤية عف بعيدا حكايتو نسج في             تعدّد الرّواة في القصّة الواحدة يعمؿ » فػ: الر 
عمى إبراز الجوانب المختمفة لمحقيقة، ويكسر حدّة السّمطة المطمقة التي يحتكرىا الراّوي المفرد 

واة الحري ة قويدري ىاجر منحت فقد ،1«المييمف عمى القص  أعينيـ شيدتو ما يحكوا كي لمر 
 الن ص. ةمالك باعتبارىا سمطتيا فرض دوف ألسنتيـب وانطقيو 

 وتحت ؿ ،عبيرالت   في الحؽ الش خصي ات كؿ   تمنح كونيا البوليفوني ة وايةالر  ب باختيف بحتفي
 وايةالرّ  ؼمؤلّ » :المعنى ىذا في ويقوؿ الكاتب، ةسمطل الامتثاؿ دوف الن صي الممفوظ في حي زا

نّ  وعيو، وعف نفسو عف يتنازؿ أف في لا مطالب الأصوات دةالمتعدّ            عيتوسّ  أف في ماوا 
         قادرا يصبح أف أجؿ مف وذلؾ […] الوعي ىذا تركيب إعادة في أيضا حدّ  أقصى إلى
واية تجعؿ .2«الحقوؽ في لو ةالمساويّ  الآخريف وعي أشكاؿ استيعاب عمى  حد   عمى ،ةالحواري   الر 

                                                           
 .140، ص2006، 1عبد الر حمف الكردي، الر اوي والن ص القصصي، مكتبة الآداب، القاىرة، ط (1
 .97ص دوستويفسكي، شعرية ،باختيف ميخائيؿ (2
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 ناقؿ دمجر   الكاتب مف وتجعؿ ،بو تقوـ عم ا الر ئيسة المتحد ثة شخصي اتيا مف باختيف تعبير
وبيف جميع عناصر البنية اؽ واسع ذات طابع حواري عمى نط» معي نة سردي ة لغة ؽوف للؤحداث

بعضيا في مواجية البعض الرّوائيّة توجد دائما علاقات حواريّة أي أفّ ىذه العناصر جرى وضع 
 .1«الآخر مثمما يحدث عند المزج بيف مختمؼ الألحاف في عمؿ موسيقي

         شيدناه عم ا تختمؼ )الراّيس( رواية في بالمتمقي   المرسؿ تربط التي العلبقة فطبيعة
وايات في واية ىذه في نمقى حيث ،الس ابقة الجزائري ة الن سائي ة الر  بيف المرسؿ جسر التّواصؿ » الر 

       الذي يعتبر بمثابة الجسر الذي يمكننا العبور  والمتمقي مف خلاؿ نمط التّواصؿ المعرفيّ 
 معرفة لممتمقي يعتقد في حقيقتيا واصمي الآخر )التّعبيري( وىو نمط يتجاوز تمريرمط التّ منو لمنّ 

ي إلى التػّأثير في المتمقّ بؿ يصبح التّواصؿ ىنا فعلا تمثيميّا لو قصديّة ذاتيّة معيّنة، تيدؼ 
يعبّر عف اعتقاد »، معي نة يعب ر عف حالة وعي ىابرماسفالمرسؿ عمى حد  تعبير . 2«واستمالتو

      عندما يتعمّؽ الأمر بإخبار، ويعبّر عف رغبات عندما يتعمّؽ الأمر بالتماس، وعف مقاصد 
     تحق قو يت ـ  لا حيث ،3«تساؤؿ ىناعندما يتعمّؽ الأمر بإتقاف، وليذا فصدؽ الفعؿ يصبح موقع 

 الواعي ة القراءة عبر الن ص إنتاج خلبليا مف يعيد الإبداع حاس ة يممؾ نموذجي يمتمق   خلبؿ مف إلا  
    وسي اسي ا. وفكري ا واجتماعي ا اثقافي   مغاير لسي اؽ تخضع التي

وائي ة تكتب   الحاضر أزمة ليثير الماضي، في بشين بقمـ (الراّيس) رواية قويدي ىاجر الر 
          ز بيف ما "انتيى" داخؿ الماضي، وبيف الأسئمة القادرة عمى الاستمرار تميّ » رواية فيي

 مح إلى توازف بيف الإيماف والعقؿ        ا، والإحساس الطّ أسئمة العقؿ النّاقد في الحاضر، أيّ 
  واليقيف والش ؾ والبناء، اليدـ فبي ضطراباو  توت ر حالة في فييا الز مف جاء ،4«بيعة والفكرةبيف الطّ 

 يومنا في اوجود ليا يعد لـ الماضي الز مف في المبدع عنيا ثيبح كاف التي المطمقة الحقيقة ف  لأ
                                                           

 .59ص دوستويفسكي، شعرية ،باختيف ميخائيؿ (1
باط   (2 سعيد جب ار، مف الس ردي ة إلى الت خيمي ة )بحث في بعض الأنساؽ الد لالي ة في الس رد العربي(، دار الأماف، الر 

 .94، ص2013، 1منشورات الاختلبؼ، الجزائر، منشورات ضفاؼ، بيروت، ط
 .،فصالمرجع نفسو،  (3
معالـ نقدية(، دار الأماف، الرباط، منشورات الاختلبؼ  –رواية  40ات في الس رد الروائي )قراءة في محمد برادة، الذ   (4

 .144، ص2014، 1الجزائر، منشورات ضفاؼ، بيروت، ط
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يصبح زمف الكتابة الخاص مختمطا بالسّياسة المتشظي، وزمف النّظاـ العالمي » حيث ىذا،
مف زمنا روائيّا عف جدارة، ولتصبح ..[، ليصبح الزّ الجديد، حيث العولمة وجو آخر لمييمنة].

الثقّافة والرّواية ىي الفعؿ المضاد القادر عمى استيعاب كؿ الشّحونات والانقسامات وألواف القمع 
      المستمر   والبحث الأسئمة زمف ىو الحاضر الز مفف، 1«وفعؿ التّشرذـ العربي القديـ والجديد

       الميم ة الث نائي ات ىحدإ الحاضر الماضي ثنائي ة تكوف وبيذا عنو، مسكوت ىو ما كؿ   عف
 الس رد. عمى ةخاص   دينامي ة تضفي التي

واة عمييا يشتغؿ ميم ة مساحة الآخر ىو بدوره المكاني لمفضاء ويكوف  يحد دوا حت ى الر 
العمود الفقري الذي يربط » يعتبر المكاف لأف   ىويتيـ، محد د باعتباره الن ص، في المكاني وجودىـ

أجزاء الرّواية بعضيا البعض، وىو الذي يسـ الأشخاص والأحداث الرّوائية في العمؽ، والمكاف 
 .2«ةيمد السّرد قبؿ أف تمده الأحداث الرّوائيّ 

الأسطوؿ البحري ىا وكاف محور  (الراّيس)في رواية الأحداث  فيوالمكاف الذي جرت ف 
عمى الس فف الأجنبي ة  وكذا الإغارة ،تكف ؿ بضماف الأمف في سواحؿ الجزائرالذي الجزائري، 

                 ولةساء لخزينة الد  ؤ در الر  مف أجؿ كسب الغنائـ، التي كانت تشك ؿ مص
ة  غير أف   ،آنذاؾ  تعد ت القرصنة وحراسة الس احؿ          الجزائري   لأسطوؿ البحري  اميم 

اؾ ضمف د التي تنشأ ىنا وىنالت مر  حركة أيضاً القضاء عمى الث ورات و  اتوبؿ كاف مف ميم  
 .حدود الإمبراطوري ة

واية، و الش خصي ات والأتشيدالت ذبذب والش تات الذي عكس يلا    سوىزمنة والأمكنة في الر 
ؿ الز مف إلى أي اـ مظمم ،ذلؾ الص راع القائـ بيف الذ ات الإنساني ة المستمبة  ة سوداءوالعالـ الذي حو 

نتيجة كثرة  اكؿ مي تة فقدت الإحساس والمشاعروالمكاف إلى فضاء لمص راع، والش خصي ات إلى ىي
 عتراىا مف فساد وظمـ.   اما 

                                                           
واية والت شظي"، مجمة فصوؿ، مجػ فوزي ة رشيد، (1  .204، ص1998، 1، ع17"الحمـ والكابوس: الر 
 . 5ص ،1986، 1النصير، إشكالية المكاف في النص الأدبي، دار الشؤوف الثقافية العامة، آفاؽ عربية، بغداد، ط ياسيف (2
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    وىي الش خصي ات  شخصيّات غير منجزة،عمى  (يساالرّ )يقوـ البناء الس ردي في رواية 
كتماؿ واللّاحزـ داخؿ المسار اتعيش حالة اللّاإنجاز واللاّ »أن يا ميخائيؿ باختيف التي يقوؿ عنيا 

ش السّردي الرّوائي، ويعني ىذا أفّ الشّخصيّة غير المنجزة ىي تمؾ الشّخصيّة القمقة التي تعي
وىي كذلؾ شخصيّة غير مستقرّة، تمؾ الشّخصيّة التي تعاني  المعاناة، وتواجو تعقّد الحياة
       وىو الت وتر نفسو  ،1«أو فضاء الأزمات والمواقؼ والأفكار داخميّا، وتعيش فضاء العتبة

واية س اردةالش خصي ات ال تعيشوالذي  واة الذيف تبن وا  عرفتحيث  ،في الر  حياة  كؿ  راو مف الر 
وائي  .ايومجتمع امحيطيفي  س ائدةناقضات الالعديد مف الص راعات والت   الحكي في الن ص الر 

       ليس مجرد كممة حوؿ نفسو »الر اوي فقط عف الأمور التي تتعم ؽ بو أي لا يتكم ـ 
      بالإضافة إلى ذلؾ كممة حوؿىو بالذّات، وحوؿ الوسط الذي يحيط بو مباشرة، بؿ ىو 

واية المتعد دة ف ،2«العالـ: إنّو ليس ممارسا لموعي فحسب، بؿ ىو صاحب مذىب إيديولوجي الر 
التي تجعؿ  والآراء الفكري ة المتعارضة ،لوجييديو ىي التي تتمي ز بالط ابع الأ )البوليفونية(الأصوات 

ىاتو اجحسب ات  كؿ    تختمؼ مف راو إلى آخر ،لمعالـات الس ردية رموزا وأقنعة ورؤى مف الش خصي  
 .يديولوجي ةوقناعاتو الأالفكري ة 

تعكس  الراّيس حميدوالش خصي ات والأزمنة والأمكنة التي يعيش معيا وفييا البطؿ  فتصبح
والعدواني ة، التي تعصؼ  ،والت وتر ،يتمي ز بالقمؽ ،وسياسي ا ،واقتصادي ا ،وثقافي ا ،وضعا اجتماعي ا

     يديولوجي مف العالـ، وتحد د مصيرهط، وتشك ؿ موقفو الأبالإنساف المقيور داخؿ مجتمع محب
 .وف معو في العالـ نفسو المحيط بوالذيف يعيش في ضوء مصائر الآخريف

 وجوده يمارس وتركو الآخر أيالرّ  احتراـ ىو حضاري، فكر عمى مبني» يذا الت عد دف 
             المختمفة الآراء ونصّ  في يدرج وائيفالرّ  الآخر، عمى أيالرّ  فرض عدـ أيضا ويعني

                                                           
  2012/3/8 الرواية البوليفونية أو الرواية المتعددة الأصوات"،"جميؿ حمداوي، ( 1

http://www.alukah.net/publications_competitions/0/39038/ ،19 /2 /2018 ،19:27 .سا 
 1، تر: جميؿ نصيؼ التكريتي، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، طشعرية دويستفسكي ميخائيؿ باختيف،( 2

 .111، ص1986
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ف ومنو نجد صعوبة كبيرة في معرفة ، 1«القارئ عمى يفرضو ولا رأيو يبدي ولا متناقضة كانت وا 
 موقؼ الكاتب وأيديولوجي تو.  

 : الذّات السّاردة وتناوب الحكي /3

واة الس بعة بالماد  سنتحد ث في ىذا  ة الس ردي ة التي أخذ فييا كؿ  راو العنصر عف علبقة الر 
 وعلبقتو مع الآخريف ،منجز الحكائيما يتعم ؽ بو كذات ساردة لم مساحة معتبرة يسرد فييا كؿ  

       ، والظ روؼ الت اريخي ة التي عاش يس حميدو(ا)الرّ إضافة إلى العلبقة التي تربطو بالبطؿ 
واة   "عمي طاطارفييا، ما يخمؽ بني ة سردي ة ذات مسارات جديدة تعتمد عمى تناوب الحكي بيف الر 

مديمي، جوف  ى، مريـ، وكيؿ الحرج سيد عمي، وكيؿ الحرج مصدؽ، تالار، يحيبفاريتو -
واية، باعتباره اسما يتداولو  بطمةالذيف يحكوف عف الر ايس حميدو الش خصي ة الجاكسوف"،  في الر 

ةالحكي، وبوصفو القرصاف الغائب في  ، وبوصفو أيضا ممث لب فعؿ الس رد والحاضر في القص 
 لمص راع الد ائـ والمستمر والمتعاقب عبر الأزمنة حوؿ الس مطة. 

يا الإبداعي وفؽ مجموعة مف الأحاديث بدؿ الفصوؿ، حيث لا يتعد    وائي ة نص  ى نسجت الر 
واية في  ،د في أحسف الأحواؿ العشر صفحاتالمقطع الواح ع مقطع حديث موز   34وقد جاءت الر 
 كؿ الآتي: اة، عمى الش  عمى سبعة رو  

 المقاطع الأحاديث واةالرّ 
 ابف الخف ة. - عمي طاطار –بفاريتو 

 الت عازي. -
 مر  البحر. -

 العودة إلى البحر. -
 السكينة. -
 البرتغيزة. -

10 
 
 
 
 
 

                                                           
 .92جيؿ لمد راسات الأدبية والفكرية، صمنيرة شرقي، "المبدأ الحواري عند ميخائيؿ باختيف"، مجمة  (1
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 رسائؿ ليندا. -
 أحمد باشا. الداي -
الد اي عمي خوجة  -

 الغساؿ.
 المنحوس. -

 

 مريـ الصغيرة. - مريـ
 الحم ى. -

 جياز العروس. -
 المنزؿ الجديد. -

 تالية. -
 واج.الز   -

 عروس البحر. -

7 
 

 

 خضرة صيدا. - مديمي ىيحي
نوري ة  لالا   -

 الر اشباطي ة.
 الد اي مصطفى باشا. -

 الكافر إقزيرا. -
 ىر والقمر.الز   -
 سكندرونة.ا -

6 

 عزاء سيد عمي. - ؽمصدّ 
 العفو عمى حميدو. -

 بيت سيد عمي.  -
 الفرار. -

4 

 3 تالار. - جوف جاكسوف
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 الحرب. -
 .ساـ ابف تالار -

 صوص.الم   - سيد عمي
 قطعة جميد. -

2 

 حبيبتي سيتا. - تالار
 .زىراب -

2 

 المجموع حديث البحر
34 

 البنيّة السّرديّة لمرّواية. ا: مجموعة الأحاديث التي قامت عمييم06الجدوؿ رقـ

ذا عمدنا إ فاريتوب يعد   واة، وا  ة بكؿ  حسابياً ىو راوي الر  سنجد  راو   لى جمع المقاطع الخاص 
ف أف تربطيـ حبكة و د ث، جاءت متسمسمة تسمسلًب منطقياً واية تشتمؿ فقط عمى سبعة أحاديبأف  الر  

إلى تقني ة المقاطع المتواترة، بدؿ الفصوؿ واحدة تجمعيـ، ليذا يمكف أف نقوؿ بأف  لجوء الكاتبة 
ذا ما أ، تا للبنتباهلافكاف  رابطةالمت أحاديث الأحداث التي تدور حوليا  جممةدنا استخلبص ر وا 

واة  ، نجد:الر 

 :زمف الشّؾ واليقيف بيف / عمي طاطار –بفاريتو   -

ؿ  بفاريتو يعد   و  ثمتحد  أو   مساحة في الس رداية، لأخذه أكبر وىو يشك ؿ عصب ىذه الر 
       شقي ا آخريف  50أن و مسيحي مف درمنجيمر تـ نقمو إلى الجزائر مع وذكر حيث تحد ث عف نفسو 

       لـ أعد أرى اليابسة» :قوؿيمف أجؿ الجياد في قضي ة لا تعنيو لا مف قريب ولا مف بعيد، 
    السّفينة، وحاولت خطؼ غفوةى ظير عم ؿولا جباؿ درمنجيمر الخضراء، انزويت إلى ركف ميم

إلى بلاد  لا شيء يجعمني أىدأ غير غفوة عميقة، ما دمت قد ضيّعت كؿّ شيء، في طريقي
      فينة، وبدأ البحر يخنقويؽ كم ما ابتعدت الس  حس  بالض  يبدأ ، 1«عثمانيّة لا أعرؼ فييا أحدا

                                                           
 .08ص ،2015 ،1ط ،بيروت ضفاؼ، منشورات الجزائر، الاختلبؼ، منشورات الر ايس، ىاجر قويدري، (1
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       وحاوؿ اليروب مف حزنو والدتوأف ترؾ مدينتو إلا  مر ة واحدة عندما ماتت فيو لـ يسبؽ لو 
 إلى جنوة.

لو مف إنساف حر  إلى خادـويقوؿ في ذلؾ وىو متذم ر مف ىذا القدر الم عيف الذي    حو 
 ما بحرقة أكثر ىذه المرّة، إنّو فقداف مرفوؽ بدوّار البحر.ع، وربّ فقداف لاذ» ،يفمعثماني  ل

    يف مف كتابة اسمي لا بدّ أف أكوف أكثر حيطة، وأمنع ذلؾ المغفؿ خادـ العثمانيّ  كاف
أف أمشي حتّى أتعوّد عمى ىواء عرض  مع كؿّ ىؤلاء الأشقياء. وفقت بصعوبة بالغة، لا بدّ 

   وؽ يتجر ع ألـ الفراؽ والحزف والأسى والش   بقي  ، 1«البحر، شعرت بأنّني أستنشؽ مصيرا قاسيّا
 وصولو إلى الجزائر إلى غايةإلى الوطف والحبيبة  ليندا، إلى مينة الس رقة التي كاف يحترفيا، 

ويرسمو  ،دما وجده يحاوؿ نسخ خريطة حربي ةيستقبمو وكيؿ الحرج الس يد عمي بضربة قاضي ة عنو 
لمرسى ردونيـ مف وىراف واالإسباف ويط لى ميناء أرزيو مف أجؿ أف يحارب مع الأشقياءبعد ذلؾ إ

ارة اىناؾ مع الر ا بفاريتو ويمتقي .الكبير     ةؿ مر  بو أو   ألمشيوريف الذي أستيز يس حميدو أحد البح 
 جسمو عمى يد عمي  الس  وكيؿ الحرج فيا ي خم  الت ةتمميربات الجسده، والض   في لما رآه مف ضعؼ

 الأوفياء. ة حميدورجاؿ سفين يصبح بفاريتو أحدصديقيف، و  ايصبح لكف فيما بعد

حيف يمدحو ويؤك د  ،واية المجيوؿحميدو بطؿ الر   إلى الحديث عف بفاريتووينتقؿ بعدىا  
أعرؼ لماذا يكفّ الجميع ىذه المودّة لحميدو رغـ صغر »، يقوؿ: و العالي ة بيف الجميعتعمى مكان
      لا شؾّ  نّو في مثؿ عمري، بالكاد عمى عتبة العشريف، كيؼ كسب كؿّ ىذه الشّعبيّة؟إسنّو، 

مسيرتو البحري ة و بطولاتو  ذكريكما ، 2«قبؿ أف ينتقؿ إلى أرزيو كانت مدعاة لمتّقديرأفّ حياتو ىنا 
يا أكبر حصولو عمى أكبر سفينة برتغالي ة، تسج ؿ عمى أن  ، كنتصاراتالتي حفؿ فييا بالكثير مف الا

    تسعة بحارة في ىذه المعركةلقد فقدنا »: بفاريتو يقوؿتركيا لنفسو، غنيمة في دفتر الغنائـ، 
         والكثير  مدفعا 44قرابة ثلاثمائة أسير، و لكنّنا عدنا بأكبر غنيمة عرفيا دفتر الغنائـ،

                                                           
 .09ص الر ايس، ىاجر قويدري، (1
 .42ص المصدر نفسو، (2
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 بعد انتصارعمى ىذا الحاؿ يحق ؽ انتصارا  بقي  و ، البرتغيزةحميدو وأسماىا ، 1«مف الذّخيرة الحربيّة
 طرؼ الأمريكاف. قتؿ غدرا مفحتى ذلؾ اليوـ الذي 

  بة حميدو مريـ التي تركيا معم قةلينتقؿ بنا في بعض ثنايا حديثو إلى الكلبـ عف خطي 
      ألت حميدو ذلؾ اليوـ بكؿّ عفويّةس»يقوؿ: و  ،يامف تصر فات حميدو مع بفاريتويحتار ف

             كانت ليندا تحرؽ أفكاري وكنت محتارا لوضع حميدو الذي يبتعد عف حبّو وىو أمامو. 
 .2«ؿ موعد حبّوربّما كنت أنا مجبرا عمى ىذا الضّياع، لكف ىو يحترؼ الغيّاب ويؤجّ 

        و، وكيؼ غي ر اسمو إلى عمي طاطارإلى الحديث عف نفسبعدىا  بفاريتو ويعود 
        وشوقو إلى حياتو الس ابقة  ،والجزر بيف حياتو الجديدة في الجزائر حياة المد  وكيؼ عاش 
 وومع مدينت مع ليندا عيش حياة ىادئةي كاف، 3«ا لا ديف لي.كنت لصّ  - -»يقوؿ:  ،في درمنجيمر

ولـ يحس   أثر لمذ ات في درمنجيمر ر، لكف بعد ذىابو لـ يجد أي  ميفي درمج ولحيات عوديجب أف ي
      خو مستسمما للؤمر الواقع باقي ا فييا، بعد انسلب لينتيي بو الأمر ، وعاد إلى الجزائربانتمائو
 .ىوي تو الأصمي ةعف 

 :وأمؿ التّحقّؽوؽ والفراؽ بيف الشّ /  مريـ خطيبة حميدو -

        كلبميا عف عشقيا  خطيبة حميدو التي كاف كؿ   مريـ ثـ يتـ تمرير الحديث إلى
واصمت  الغرؼ، رغـ نظرات أمي المتواعدة حميدو... فتّشت عنو في كامؿ لـ أر»تقوؿ:  لو،

  ه، وعندما لـ أجد لو أثرا جمست ياؼ، دار العولة، المنزّ دار الضّ  بحثي عنو في كؿّ مكاف...
       مدى ليفة مريـ لرؤي ة حميدو عف ىذا المشيد الس ردي  يعب ر ،4«البيت أنتظره ةعند عتب

كانت دائما تنتظر قدومو، حت ى أن يا يوـ وفاة والده فرحت و الذي يتعم د الغي اب كما يتعم د تجاىميا، 
حتّى أتمكّف مف إرساء كنت أنتظر أمرا كيذا منذ وقت طويؿ، » تقوؿ في ذلؾ: ،ايدفرحا شد
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      شتاقة جدّا ، وأنا مفجر اليوـ والد حميدو الحاج عميّ  لقد توفيّ  ،يسفينتو في ميناء شوق
أف يمحؽ حميدو  إلى عيوف حميدو. ]...[ أريد فقط أف تصؿ لحظة الحسـ الحقيقيّة، وىيّ 

 الانتظار يا الذي انفطر وكرهبـ العزاء في قميمراس كانتىكذا  ،لكف حميدو لـ يأت، 1«بالعزاء
وأخييا مخموؼ الذي لحؽ بيا مف طرؼ ممي ة التي تنعتيا بالعانس،  الأذى كؿ   مف غـر  عمى الو 

ارعودة البصابرة، تنتظر ظم ت ح، إلا  أن يا ة يضربيا ويقذفيا بكلبـ جار مر   الذي كاف في كؿ       ح 
  .الط ويمة عبر الأمواج والغارات مف رحمتو

يوما يأتي الذي سفارس أحلبميا ب وحمميا ،وبصبرىا الذي تجاوز صبر أي  مريـ تسرد 
    في بيت أىميا وتصؼ حياتيابيا بعيدا ليعيشا بسلبـ، أنظار الجميع ويذىب  تحتيخطفيا و 

لوىا إلىالذيف        تقوؿ باكي ة ألميا الذي اشترؾ ، رضاىـلتناؿ تمبي  مطالب الجميع  ،خادمة حو 
 خوتي وتحضير جياز عرسيإ عتيا بيف خدمة زوجاتوزّ  مرّت سنوات راكدة» :الجميع صنعو في

 .2«والاطمئناف بيف يوـ وآخر عمى عمتي زوينة والدة حميدو.

   أن يا ستذىب ب وعدا العم ة زوينةفأعطتيا الأمؿ، أحضاف  بيف حياتيامريـ ىكذا أفنت  
 والألـ، 3يعقد قرانو عمييا عمى أفإلى الميناء وتنتظر حميدو حت ى عودتو، وسوؼ تحضره وتجبره 

ـ تذىب شربني الانتظار مف الظّؿ إلى الظّؿ، ول»، تقوؿ: الأىؿ ةمممعا ، وسوءالانتظارمف طوؿ 
 القطراف الأسود الذي يمطّخ عمري ولـ تبحث عف حميدو لأجمي، لأجؿ ،العمّة زوينة إلى الميناء

أت رأسي بداخؿ المّحاؼ وذىبت إلى النّوـ في سريري الأصفر النّحاسي، خبّ  ىلـ تذىب، لـ أتعشّ 
  .ؿ باكرا حتّى وجدتو أماـ السّريرالكحالمطرز وبدأت في اغتصاب 

 ويأخذىا مف بيت الرّجاؿ. يبمفردىفّ، قولي لابنؾ أف يأت لا يوجد عندنا بنات يتزوجفّ 
بلا حايؾ  س الحايؾ والعجار، لقد جعمني أخرجالبمخموؼ مف شعري ولـ يميمني حتّى  شدّني

                ، لكف حميدو واليأسالت رق ب ت مريـ عمى ىذا الحاؿ بيف بقي   .4«وسط نوبة غضبو
                                                           

 .31ص ،الر ايس ىاجر قويدري، (1
 .59ص المصدر نفسو، (2
 .61ص المصدر نفسو،ينظر،  (3
 .63ص المصدر نفسو، (4



 "قويدري ىاجر: لػ (الراّيس) روايةالتّاريخ المغيّب في  استنطاؽ"الفصؿ الثاّلث   

 

~ 212 ~ 

 

يعود  حت ى ،وؽ إلى مريـيو فتيؿ الحب الش  ولا أشعؿ ف ،لـ ترقو اليابسة زاؿ في عرض البحر ما
لـ أكف أقوـ  ،ويؿزارني فييا المرض والسّأـ الطّ مرّت أيّاـ باىتة، » حب يامف  ليرتشؼ بعضا

         الانتظار بداخمي وحميدوصحو ط فر حتّى بدوت وكأنّني أنطفئ مف  ،بشيء غير الانتظار
 .1«ييأت لا

بر فيو  ء اليوـ الذي فقدجاو        بر وآخر وصمت إلى آخر الصّ » مريـ: تقر   ،توعزمو وقو  الص 
يتشكّؿ أحيانا في صورة الكره، نعـ كرىت القير الذي بالحبّ معو، وأعتقد أنّو بدأ يصيبني 

شيء  وكرىت أيضا أحلامي الطّاعنة في التّكرار، يا تالية إفّ كؿّ  ،متو، كرىت عيونو البحريّةاوس
   صرت أمسؾ بعنقيا وأخنقيا  ،إليّ، كؿّ الرّغبات التي كانت مشعّة في وقت ما يبدأ منّي ويعود
قاع البحر داخؿ سفينة  الز مف كافي ا ليداوي الجراح ويرسو بمريـ فيكاف  .2«في حقد كبير

ة الحب ، وتعود إلى البيت بعدىا لتنتيي قص  لتعيش حب يا مد ة خمسة أي اـ مع حميدو ،البرتغيزة
 لتحتفظ باسمو وعشقو لمبحر.الذ اكرة لـ تبؽ سوى و  في البحر ية حميدوبنيا ،بينيما

 :غترب دينيّا/ الآخر الم مديمي ىيحي خوجة الغنائـ  -

 يقوـ بجمع الغنائـ وبيعيا ،الحكي وىو خوجة الغنائـ في ميناء الجزائر مديمي ىيحيى يتول  
عطاء أصحاب الغنائـ نصيبيـ منيا، كما يعمؿ عمى كتابة رسائؿ   الميناء وعم الو يمسؤولوا 

رساليا إلى أىميـ وأقاربيـ،  رة التي أراد أف يبعثيا وكيؿ الحرج الر سالة المشف   وذات يوـ اكتشؼوا 
    لثروتو التي لـ يجدىا بعد سمسمة  مكاف إخفائوفييا سر  فشي ي ،سعدوفى أخيو إل الس يد عمي  

ر.  مف البحث المتكر 

ينتقؿ بالحكي إلى عائمتو، وكيؼ كانت أم و متسم طة عميو، وتفض ؿ زوج أختو الجوىر و  
البشاكاتب إلى منصب  كيؼ ارتقىذكر الد ار، بعدىا  و رجؿ الد ار، ويصبح ىو كرسي  يعميو وتسم  

      يصادؽ عمى ما يريد ويرفض ما لا يريد، كما كاف يعمـ الد ايات بالأخبار السري ة التي يكتبيا
 الة.في الر سائؿ المي مة التي تعود بالن فع عمى الإي  
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 ـ ثـ  اوية المرأة المسممة، وتتذم ر عائمتو ب ييت    حياتو الخاص ة حيف أعمف الحب عمى الض 
انقمبت و  .إلى حمداف ويصبح مسمما اسمور ويغي   ،شيء مف أجميا عد كؿ  منو، ليترؾ فيما ب
 غس اؿ يفقد الس يطرة عمى الإيالةاي عمي خوجة الوبدأ الد   ،وقامت الحرب ،الأوضاع في العمؿ

ويكتشؼ  ،عميو س ساليروب مع زوجتو بمساعدة مف حميدو الذي كاف سابقا يتج فييحي وفك ر 
   يدو ىو الآخر ؽ الذي ىر بو حمموجودة مع مصد  التي بحث عنيا طويلب، يد عمي س  الأف  ثروة 

 مف أيدي الط اغي ة.

 : الكنز المفقودو وكيؿ الحرج مصدّؽ  -

الذي بدأ الحديث بعزاء صديقو ووكيؿ  مصدّؽوتمر  بنا سمسمة الحكي إلى وكيؿ الحرج  
       ـ العزاء لمس يد عمي  يقاؿ وأنا أقوـ بمراس الذي بكى عميو بحرقة، ،يد عمي  س  الالحرج الس ابؽ 

يتفقّدني مف حيف لآخر، يذكّرني بأنّنا ىنا في زنزانة  يّ ـ بعزاء نفسي، لقد كاف السّيد عمأنا أقو »
          دا ي  يعمـ ج يوف ،ا في الإيالةمنصبا عالي   حتلبلوا مف غـر  فعمى ال، 1«كبيرة اسميا إيالة الجزائر

ن ما سيعود عميو بالمتاعبأف  ىذا   .والمشاكؿ المنصب لف يتركو يعيش بسلبـ، وا 

ة ولا يعجبني البت ي لطالما كنت إلى جانب السّيد عم»يقوؿ:  ،مف حميدو هتذم ر يحكي  
      إذ أفّ حميدو قبائميّ  ،كيذا لـ يحدث مف قبؿ عمى الإطلاؽتيور حميدو ]...[ كما أفّ أمرا 

    يفرح  لأن و حميدو لا يطيؽ مص دؽف، 2«السّاحميّة، ولا ينتمي إلى العثمانيّيفمف مدينة يسّر 
             بسبب الظ مـ الكثير الذي مارسووحميدو يكره الس يد عمي  ، يد عمي  س  المكروه يصيب  بأي  
لمياف حيف حاوؿ الر ايس تشبمي مع عدد مف ري اس البحر والقبوداف و  ،وىو صاحب سمطةيو، عم

 قائلب: عمييـ  يد عمي  الس  ليرد   ،عمييـ اسئير  حميدو مفوا البحر، أف يجعم

قفز حميدو فوقو وجعمو  رايسا عمينا.يصبح  الدّزيري وليد العطّاي الدّزيري إلاّ  لـ يبؽ -»
إلّا أفّ نصيب وكيؿ الحرج  ؛الجميع حاوؿ إيقاؼ ىذه اليمجيّة ]...[ وعمى الرّغـ مف أفّ  ؛أرضا
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ىذا الحقد  ولـ يفارؽ، 1«ولا يقوى عمى الحديث وصمو كاملا، فصار يسبح في دمائو السيّد عميّ 
ر مع الد اي حسف باشا وابنو خي   بماضيو مصد ؽ ىذه الت عازي ذك رت وقدحت ى موتو،  السي د عمي  

 و.اه بيف ذراعي  يف الذي رب  الد  

          والذي بسببو كاد يعدـلذي حط مو، ؾ ابإلى مغامرات حميدو والس نمصد ؽ ثـ ينتقؿ بنا 
عندما  فت ـ العفو عنو، كما زعـ عميو نيؾ عمداـ الس  وأن و لـ يحط   ،في أوانيا لكف اكتشفت الحقيقة

 إلى حضرة الدّاي حسف باشا.» :يقوؿ فييا ،أرسؿ برسالة إلى الد اي حسف باشا

لى ولده المصوف خيّ   ر الدّيف.وا 

يف ىـ في ذمتي، وأطمب طنجة فدية الرّجاؿ الأربعة الذأرسؿ لكـ مع التاّجر القادـ مف 
   لو أنّكـ قمتـ بمعاينة مرسى وىراف ستعرفوف أنّني كنت عمى صواب ولـ أفعؿ  .منكـ العفو
  عمى الإطلاؽ، فأنا خادمكـ الذي لا يعصي لكـ أمرا، ولو أنّكـ غفرتـ لي فأحضرت  ذلؾ عمدا

 د مساميره أسرى، ولف أتفانى في خدمتكـ.لكـ عدد ألواح السّنبؾ المحكـ سفنا وعد

 ـ ، 2«خادمكـ الأميف حميدو بف عمي  ويسجف ثـ يموت يد عمي  س  الباشرة عمى القبض م يت
ر ترؾ ، اي حسف باشاويموت بعده الد   ليحس  بعدىا مصد ؽ أف  حياتو وحياة عائمتو في خطر، فيقر 

لـ يكف  ،وؽ بالرّحيؿ مف ىنا فحسبتكنت أ»: يقوؿ كؿ  شيء والذ ىاب بعيدا عف ىذا الجحيـ،
  ني شيء آخر.ييمّ 

        أردت أف أىرب بعائمتي إلى حيث يصبحوف ىـ ثروتي، ولـ أحزف لا عمى ذىب 
ولا عمى فضّة. ربّما عرفت أفّ حكايتي انتيت ىنا قبؿ موت الدّاي، لكنّني لـ أجرأ عمى ترؾ 

تي، لقد بدا وكأنّو يريد يتقصّدني ويريد أذيّ  كاف الدّايحياتي التي بدأتيا ىنا منذ ثلاثيف سنة. 
 أف ينتقـ منّي. فقاؿ لي:

 لا تزاؿ الإيالة بحاجتؾ. -
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 لكف ىذا ليس عدلا، لقد قدّمت لحضرتكـ كامؿ ثروتي حتّى أذىب إلى حاؿ سبيمي. -
 .1«سأنظر في أمرؾ لا حقا -

        الفرارأو الذ ىاب  فأخذ قرار ،ؽمصد   انسحاب مصطفى باشاالد اي الجديد رفض  
       بقيت أنا وعائمتي »يقوؿ:  ، لكف الد اي أمسؾ بو وعذ بو ىو وعائمتو،إذا اقتضى الأمر ذلؾ

       واحدة  ةفي استراحة الميناء ثلاثة أيّاـ وىـ يعامموننا معاممة السّجناء، يرسمونا لنا وجب
، ولا نخرج مف الغرفة مطمقا، ]...[ لقد تمادى مصطفى باشا في انتقامو منّي وجاء  في اليوـ

 رسوؿ ليقوؿ لي بكؿّ وقاحة:

 ناتؾ.دّاي يريد أف ترسؿ  لو واحدة مف بإفّ مولاي ال -

تمنّيت أف أموت قبؿ ىذا الوقت، سقطت عمى رأسي كؿ أوجاعي القديمة، لماذا ىي ذريتي 
 .2«مف البنات فقط؟ وكنت أصرخ كما الكمب المسعور. ]...[

فجأة »ايس حميدو لينقذه مف مخالب الد اي، ويذىب بو إلى حيث الس لبـ والأماف: ويظير الر  
 .وعاجتحرّؾ الباب، ارتعبت ونيضت مف

 أنا حميدو لا تخؼ، ]...[ لا عميؾ... -

 سفينة حميدو الذي قاؿ لي: ذلؾ بعدركبنا  كسر الباب وأخرجني أنا وعائمتي ]...[قاـ بلقد 

 ما ىي واجيتؾ؟ -
 .3«اسكندرونة. -

 ، ولـ يبؽ مكاف لمجزائر في قمبواسكندرونةإلى  حميدو بمساعدة مف ىكذا ىرب مص دؽ  
       بكثير يت لو أنّني عرفتو قبؿ ىذا الوقتتمنّ »كما أعاد الن ظر في علبقتو بحميدو، يقوؿ: 

، ]...[ كنت أريد أف أقوؿ لو لو تتاح لي الفرصة سوؼ أفديؾ لقد أنقذني مف جنوف محقّؽ
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            الكلاـ المنمّؽ. أو يعيرنو طمبا لكف حميدو ليس مف أولئؾ الذيف يسمعوفو بروحي، 
 .1«إنّو مف صنؼ الرّجاؿ الذيف لا يضيعوف الوقت في الكلاـ

 "يد عميّ "السّ ؽ بثروة تتعم  ىذه القصص وغيرىا وازي مع بالت  ة ة ثاني  تسير حبكة رئيس
            القادمة مف صيدا ة الفتاة سيتاروة تحت جث  وكيؿ الحرج، إذ يقوـ بدفف ىذه الث  

   ة لأخيو يخبره امو يكتب وصي  باشا، وفي آخر أي  اي حسف الد   مقتميا عمى يد كافالتي و 
أخي سعدوف.. أوصيؾ أف تعتني بعد موتي بحديقة بيتنا » ؿ فييا:يقو  فييا عف الكنز،

مت حياتي بيف يديؾ، تقاسميا تحت الموت حياة أخرى، فإذا أنت تأمّ  ة، ولتعمـ أفّ الخمفيّ 
نوبي مع الخضرة. واطمب مف خضرة صيدا أف تسامحني، أحتاج أف تدعو لي كثيراً فذ

ؽ في العثور يوف   لـ الذي، مديمي ىيحيسالة بيد الر  تقع  .2«راً ولـ يغسميا البحكثيرة جدّ 
 يعمموف بسر  وتتوالى الأحداث والأشخاص الذيف ، منوالبيت حميدو  ىشتر ا فقد ،عمى شيء

 .الكنز ويحاولوف الحصوؿ عميو

  خبره بأن و لا يجب أالعصياف  وقع حيفإلى بيت مزياف  مديمي ىيحيب و ىر بعد و  
 ويتقاسمونيا ف مخبئيايا منو ستخرجي ثروة ىائمة سوؼ في ىذا المنزؿ عمىلأن و يناـ  ،أف يخاؼ

قزيرا يحي مديمي ومزيافالث لبثة  ىـ لأف  حميدو يكتشؼ  ،ف الكنزعيفشؿ تخطيط البحث و  ،3وا 
وكيؿ الحرج ، وىو روةخص الذي آلت إليو الث  ؽ بالش  مفاجأة تتعم  بياية الن   لتأتي ،أمرىـ

عمى قدر »الذي ىو  بيت الس يد عمي   مديمي ىيحيعندما اشترى  الذي انتابو الش ؾ مصدّؽ
 مف الخراب بمبمغ لا يستياف بو؟ ما الذي يخفيو؟   كبير 

روة الثّ لقد قمت بترصّد كؿّ حركاتؾ وتمكّنت مف استخراج الصّندوؽ الذي يحوي عمى  -
           فف رفات سيتاالعذاب الذي تكبدتو جراّء استخراج ود كؿّ  كاممة، عمى الرّغـ مف

              روة، وبعد وقت أرسمت ابنتي الكبرى وزوجيا إلى اسكندرونة برفقة الثّ  ث ّـ
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 مصدّؽويعيش ، 1«تنميّة ثروتو في زراعة الكروـ والحمضيّات في وأخذ جاء ىو إلى ىنا،
     روة نصيبا مف ىذه الث   مديمي ىيحيلػ:  وترؾرؼ وبذخ، تفي اسكندرونة حياة  ؾىنا

 .التي ساعده عمى اكتشافيا

  جوف جاكسوف:الأمريكي الجاسوس  -

اـ الحرب قي   ةظيرت قرابالتي الش خصي ة جوف جاكسوف تمر  بعدىا الأحداث سريعا إلى  
  وا حربا كاف جاسوسا لصالح الأمريكاف الذيف شن  ، و تياإمبراطوري  فييا إيالة الجزائر  تخسر التي 

سنوات إنّو عممي وأنا أقوـ بو منذ » :حا طريقة عمموويقوؿ في ذلؾ موض  عمى شماؿ إفريقيا، 
تحدّث العربيّة يفي طنجة و بيع القماش يت الخدمة البحريّة وصرت متقاعدا طويمة، منذ ترك

 .2«بطلاقة، كنت أحب شمس ىذا الرّكف مف العالـ وأحبّ أمريكا التي كاف لا بدّ مف حمايتيا

التي أعجب بيا، ويشاء القدر أف تموت عمى أيدي  تالارعممو مع إطار يمتقي في و 
      أن يا تخونيـ، وتترؾ  زىراب طميقيا ىـيخبر  ثحيفوىا جاسوسة عمى الأمريكاف، الانجميز الذيف وظ  

كاف عبورىا في حياتي بدافع » ب بيـ إلى أمريكا، خوفا مف الموت:، ليير عنده لو أولادىا أمانة
لـ أعرؼ أفّ ىذه المرأة ستمضي شيء، ى لإتقيتيا أربعة أو خمس مرات، ولـ أنتبو لالعمؿ، لقد ا

لـ يكف الوقت كاؼ ، 3«لكنّيا حزينةوترحؿ وتترؾ لي ثلاث حيوات بالكامؿ. كانت جميمة ومغرية 
  الانجميز سبقتو لتأخذ  ةطعنف راؽ حب و ويستعيد حياة العش اؽ،أو ب جوف جاكسوفحت ى يبعث 

 : روحيا

في شراء بعض الورد، وافقت مف دوف تردّد  مرّ بجانبنا غلاـ يبيع الورد، ترجاني طويلا»
في جية فاستدار إلى جيتيا وقدّـ إلييا باقة كبيرة غطّت يداه التي تسمّمت وطعنتيا طعنة مميتة 

 الغلاـ ىاربا، وىوت تالار عمى صدري وصارت تتمتـ. القمب، تناثرت الورود وفرّ 

 أولادي... اعتني بأولادي -
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 أصابني ببكاء مزمف.]...[وصارت تضغط عمى يدي في رجاء 

أمر  جوف جاكسوفذ لقد نف  ، 1«قؿ لي أنّؾ ستعتني بيـ وتحمميـ بسلاـ إلى أمريكا... اىيّ 
                 انتقؿ و أف ينصؼ أولادىا، بنيويورؾ مف مكتب العلبقات الخارجي ة  تالار وطمب

 .ى أمريكا، ليعيش معيـ ىناؾ بسلبـإل بعد ذلؾ معيـ

دفةو بحميدو ئعف لقا إلى الحديثجوف جاكسوف  بعدىا انتقؿ        الذي لـ تجمعو بو الص 
ن ما خط ط ل            ت لذلؾ، عندما ذىبت طدفة بحميدو، بؿ خطّ لـ تجمعني الصّ »قاؿ: ، ذلؾوا 

القنصؿ الأمريكي بطنجة، كاف ذلؾ قبؿ أربعة عشر إلى سنبكو الصّغير وحممت لو ىديّة مف 
ات عدّة إلى بيتي كاف السّلاـ مع الجزائر مفعوؿ، ]...[ بعد ذلؾ دعوتو مرّ سنة أو تزيد عندما 
 وصرنا أصدقاء. ]...[

 ، بعد أف جاء الأسطوؿ كاملا لأخذه.ةو يستعدّ لمصّعود عمى ظير فرقاطتقمت لو وى

 جوف جاكسوف بأعج. 2«انتبو الأمريكاف سيتخمّصوف مف كؿ سفف الشّماؿ الإفريقي -
ر ألا   حميدو ةبشخصي   أخبار الامبراطوري ة يغدر بو في وشايتو للؤمريكاف عف  ما جعمو يقر 

دوه في أحد المر ات حيف كاف بلب سفنو وأسمحتو إلى أفو، ونحت ى لا يؤذ  وقتموه. ترص 

 :وممارسة الجور د عميّ سيّ الوكيؿ الحرج  -

وائي ة إلى شخصي ة   اطة قر فالمكم فيف بسفينة و أحد المسؤوليف  يد عميّ سّ الوتعود بنا الر 
           مف بينيـ بفاريتو، الذي ناؿو شقي ا  50ف شقي ا م 11العائدة مف جزر قبرص، والذي وجد فييا 

و لمجياد، دوف أف يراعي تـ وكاد يقتمو، ولـ يرأؼ بحالو ليرسمو إلى ميناء أرزيرب والش  منو بالض  
 .3«إلّا الخراب منيـ ىلقأندي في الميناء للأوغاد، سوؼ لف لا مكاف ع»: و البالغةجروح
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ارا و ما يخص  البحر والحرب والمدافع،  مف مرفأ صيدا ليتعم ـ كؿ   السي د عمي  قدـ  يصبح بح 
كنت كما الظّؿ لمراّيس الحاج »: قوؿي سنوات، مم ا يثير انتباه الد ايات، 10ماىرا وشجاعا بعد 

غنمنا  ،سنوات، تعمّمت منو كؿّ ما يخصّ البحر والحروب والمدفعيّةسلامي، لمدّة تفوؽ العشر 
وكيؿ  تقم د منصبىكذا  ،1«غنائـ كثيرة، جمعت الكثير مف الماؿ، في النّياية نمت إعجاب الدّاي

    جاءحت ى ، ب ارا متسم طا عمى عم اؿ الميناءعتمد عميو في أمور تسيير الس فف، وكاف جي   ،الحرج
حميدو  ضد   كياييحالتي كاف  سجف بعد اكتشاؼ المؤامراتسقطت فيو الأقنعة، و ذلؾ اليوـ الذي 

     في الحقيقة أنا لا أأبو لشيء، حتّى لما قد يمحؽ بي، لقد وصمت» :ليموت ىناؾ في الس جف
إلى نقطة النّياية، لقد شربت الوجع بالكامؿ وارتويت، كما لا يوجد وراء ىذه الزّنزانة مف أخاؼ 

 . 2«عميو، لقد دفنتيا بالأمس وما عاد ىناؾ أحد يعنيني

   لتموت إلى الجزائرحب و لسيتا التي لحقت بو مف صيدا  وىو يتذك رشظايا الذ اكرة أتعبتو 
    ربّما لـ أندـ »ويقوؿ في ذلؾ:  الأخرى لأسباب مجيولة ويندـ عمى تجاىمو ليا ولحب يا، ىي  

إلى الدزاير، وعمميا في قصر الدّاي محمد  عمى شيء مثمما ندمت عمى أنّني السّبب في مجيئيا
إلى صيدا منذ طفولتيا المبكّرة، ]...[  رت مع عائمتيابف عثماف، كانت سيتا مف أرمينيا، ىاج

تعرّفت عمييا عندما تعففّ جرح بمرفقي الأيسر واضطررت لمبقاء في بيت أخي في صيدا لأكثر 
 مف سنة، كاف ذلؾ قبؿ قدوـ إلى الجزائر.

كنت عنيدا  نيمرفقي، وفتحت جرحا آخر أكثر عمقا في قمبي، لكنّ  لقد اعتنت بجرح
  .3«بممح البحر ومكابرا، ولا تشفى جروحي إلاّ 

ولحب و، وتجاىمو لاعتراؼ سيتا بحب يا لو، جعميا تأتي إلى الجزائر وتقوـ تجاىمو لمشاعره 
قامة عبإغاظتو للبعتراؼ بحب و  يد عمي  لكف الموت سبؽ الس   ،لبقة حب وىمي ة مع أغا السباييية، وا 

شعرت »ع الألـ ألميف، ألـ حب يا، وألـ موتيا ليا، حيف قتميا الد اي حسف باشا، ويقوؿ وىو يتجر  
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       ىكذا انتيت .1«لساعات يتسقط عمى رأسي غيمة عرؽ جعمني لا أتحرّؾ مف مكان بروحيا
     بو الذ كريات القاسي ة، كما انتيت حياتو في الز نزانة بعد تمؾ الر سالة التي كتبيا لأخيو، يخبره

ثروتو يتقاسميا  بقيتالة لـ تصمو، و سيتا، لكف الر س وحبيبتوثروتو  فيو دفف فييا بالمكاف الذي 
  .في اسكندرونة ميماامديمي، ويعيشا بيا أزىى أي   يمصد ؽ مع يحي

 : سطريز والتّجسّ بيف التّ  تالار -

تيا الت  ياب وتغط  ىي التي تعمؿ في تطريز الث    تفكم  سية التي جس  ي بيذا العمؿ ميم 
نساء القنصؿ أجمع المعمومات مف »وتقوؿ في ذلؾ:  ة،خصي ات الس ياسي  في بيوت الش   بيا

التّفاصيؿ، وكانوا يدفعوف جيدّا، فصار عندي في البيت ثلاث فتيات  امؿكب البريطاني وأخبره
        يعممنا في التّطريز بدلا عنّي، وكنت أتفنّف في ذلؾ مف أجؿ كسب المزيد مف الزبونات والمزيد

 .2«مف المعمومات، كما أنّني أصبحت ميسورة الحاؿ

واية ميم ا ا دور  أد ت خصي ات التيالش   ىحدإالأخرى  تالار ىي بيذا الش كؿتكوف و       في الر 
 الوسائؿ بحث عف الماؿ بكؿ  يطم اعا ف زوجيا اكو البسيطة،  أسرتياتعيش مع  ،خياطة ماىرة فيي  

لـ يحمد زىراب ربّو، وراح يشدّ »  تقوؿ:تصؿ إلى الط لبؽ، تسوء لجعؿ العلبقة بينيما  الأمر الذي
بؿ وكاف عمى علاقة بإحدى  ،لانجميز وتارة أخرى مع الأمريكافالحبؿ مف الجيتيف، تارة مع ا

ص، ييرب في بيتي. ]...[ لقد أصبح زىراب مف بعدي كما المّ  ات التّطريز المّواتي كفّ يشتغمفبن
          تعيش و ، 3«ورحؿ إلى بريطانيامكاف، وفي نياية الحكاية سرؽ كؿّ أموالي مف مكاف ل
     ىا في حاؿ سبيمياو لـ يترك الس اسة الذيف كانت تعمؿ لصالحيـ، لكف وىناءسعادة في مع أطفاليا 

رت الرحيؿ إلى أمريكا أرسموا ليا رسالة وفي آخر مر   ،ففي كؿ  مر ة يطالبونيا بالمزيد تقرأىا ة حيف قر 
كما أنّيـ وعدوني  ،الحكاية قد انتيتىذه ظننت أفّ » :ميم ة أخيرةب حيث يكم فونيا وتستاء منيا،

بحياة جديدة في أمريكا برفقة أبنائي، مقابؿ كؿّ المتاعب والمخاطر التي تعرّضت ليا في صيدا 
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       ذلؾ اليوـ  لعنت .1«أتحمّؿ أكثر تعد امو  ،ت قواير ا، لقد خوبيروت واسطنبوؿ مف أجميـ
ر بعدىا الت خم   وعرفت، الس اسةلصالح  الذي قبمت العمؿ جسوسة     ي حياة الخوؼ والخزي، لتقر 
    في بحر الجزائر أختيا ضاعت ف ،الفرار مع أختيا سيتا إلى أمريكاعف ىذه الحياة البائسة و 

الذي غدر بيا في أحد الأي اـ، وتأتي تالار تبحث عنيا، وتكتشؼ أن يا قتمت لتعود خاوي ة اليديف 
 حتفيا في ميم تيا الأخيرة.ىي الأخرى تمقى تالار و جية إلى أمريكا، مت  

 و)الراّيس( (نورس باشا) العمود الفقري في روايتيا مف الس رد الت اريخي ريديىاجر قو خذ تت  
والراّيس  ،للؤولى مصطفى باشا ،وتختار ليما شخصي تيف سي اسي تيف تنتمي اف إلى الفترة العثماني ة

 (باشانورس في ) تماعي، وحي  القصبة، والمنازؿلمث اني ة، فرسمت لوحات عف الن مط الاج حميدو
 .(الراّيس)بينما نقمت لنا أجواء المؤامرات والجوسسة والمكائد في 

     (نورس باشا)عكس رواية  كثيرة،سياسي ة في تفاصيؿ تاريخي ة  (الراّيس) رواية تغرؽ
 القارئ نفسو، حيث يجد لجزائر العيد العثماني الت اريخ الاجتماعيأف تنقؿ صورة عف  حاولتالتي 
        يعميو ما يكفلـ يسم ط  عف زمف لاكتشاؼ المزيد مف الأحداثمشدودا  (الراّيس) روايةفي 

 . الجزائري ة في الأعماؿ الأدبي ة وء خاص ةمف الض  

واة، فالر اوي )نلبحظ أف  ىناؾ مفارقة ساخرة بيف طبقتيف مختمفتيف تمث ميا  "عمي  بفاريتوالر 
ر مف أجؿ كسب لقمة بقة الفقيرة الميمش ة التي تمتثؿ للؤوامعكسوا الط  طاطار"، مريـ، تالار( 

مديمي، جوف  ىؽ، يحي، وكيؿ الحرج مصدّ د عميّ سيّ ال)وكيؿ الحرج مث ؿ  العيش، في حيف
 والسم طة.ة التي تبحث عف المناصب والمراكز بقة البرجوازي  الط   جاكسوف(

                                                           
 .102ص  الر ايس، ىاجر قويدري، (1
 قتؿ     1805 – 1798ىو باشا مف عيد البشاوات الث لبثوف الذيف حكموا إيالة الجزائر خلبؿ فترة  مصطفى باشا ،    

 عمى إثر انقلبب عسكري، ويوجد قبره في منطقة باب الوادي.   1805في 
 سنة         13، ابف خياط جزائري، التحؽ بالبحري ة وعمره لا يتجاوز 1773بف عمي مف مواليد  الرّايس حميدو       

جواف  17ولقد استطاع أف يستولي عمى واحدة مف أكبر سفف الأسطوؿ البرتغالي، وأضاؼ إلييا سفينة أمريكي ة، توفي في 
رائب.في معركة جرت بينو وبيف الولايات المت حدة الأمريكي   1815  ة بسبب رفض الر ئيس جيفرسوف دفع الض 
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بقة البرجوازي ة، والط بقة البرجوازي ة تقؼ عمى ىامش الط  أو طبقة الأشقياء بقة الفقيرة فالط   
    ىذه المفارقة مف القصد و بقة الفقيرة، فكلبىما يقؼ عمى طرؼ مقابؿ للآخر، عمى مركز الط   ؼقت

الذي يبرز في ىذا النّص فصوت الآخر » تحديد الفروقات غير المت زنة في العلبقة بيف الط رفيف،
تتـ عمميّة استفراغو  كيّ  ،يعكس حالة استنطاؽ رمزي واستنباط تحميمي لمعرفة سيكولوجيّة الآخر

     بيذا الش كؿ الآخر كوف يل ،1«مقبولة ونفيو عمى الإطلاؽات يشيميمف محتواه وحبسو في إك
واة ، مـفيو القير والظ  ى عمى العالـ في زمف تفش   المييمف والس مطة صاحبة الن فوذ ىىو  لكف الر 

روا الت مر د وعدـ العيش حياة الذ ؿ  الذيف شيدوا الت نكيؿ المستمر   مف طرؼ الس مطة القمعي ة، قر 
   سة الد يني ة بالانتقاؿ مف المسيحي ة االذي تمر د عمى القد"عمي طاطار"،  بفاريتو والميانة أمثاؿ
دت عمى وضعيا في العيش الأخرى تمر   تالار، والأمافوبحثا عف مذ ات ل حمايةإلى الإسلبـ 

 .أصبحت عاممة تصنع ذاتياو الينيء، كما تمر دت عمى عرؼ الأنوثة 

وائي ة  وقد بنت ياالر  ؤية مع..ؤيعمى الر   يالس رد نص  (، حيث تروي ة المصاحبة أي )الر 
واية محكمة بنسؽ مغمؽ داخمي جاءت ومنوالش خصي ات الأحداث مف داخؿ الحدث نفسو،      الر 

واة ىـ المسؤولوف عف الحكي، وعف حركة الأ كما حاولت ، حداث، والفاعموف لعممي ة الس ردكاف الر 
وائي ة  لالات ؽ لمنّص القدرة عمى تغيير الدّ يحقّ » م ما، تقريب زمف الس رد مف زمف الأحداثالر 

ؿ يشغ دلاليّا آخركما يعطي لمنّص تمؾ المؤشّرات التي تكسب معنى  الأصميّة المشحونة فيو،
           إلى المدلوؿ الغائب      مساحة سرديّة إخباريّة، تجمع بيف الدّاؿ الحاضر الذي يرمز

     مف خلالو الحدث  أو المدلوؿ الغائب الذي يسقط عمى الحاضر، مولّدا رؤية جديدة، ينتقؿ
  .2«ص السّرديمتعدّدة، فتتوسّع الإضاءة الكاشفة لمنّ  إلى مستويات شعوريّة

واة الس بعة ىـ شخصي ات ساردة             يت ضح لنا بعد البحث في البني ة الس ردي ة أف  الر 
واة  مف غـر  ال وعمىالبطولة،  التي تتول ىىي  الراّيس حميدوخصي ة لا غير، وش حضورىا بيف الر 

عمى مستوى الس رد، حيث لـ تأخذ الكممة في كامؿ إلا  أن يا شخصي ة غائبة  ،ومجمؿ الأحاديث
 .بنفسيا عف مغامراتيا مع البحر والقرصنة والس ففىي الن ص لتحد ثنا 

                                                           
 .149، صالث قافة جدؿ بوعزيز، بف وحيد (1
 .182ص سرد الجسد وغواية الم غة )قراءة في حركة الجسد الأنثوي وتجربة المعنى(،الأخضر بف الس ايح،  (2
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وائي إلى ا ىاجر قويدريكأف    لخرؽتنتقؿ بنا مف الييمنة التقميدي ة لدور البطؿ في العمؿ الر 
القي ادة والز عامة والوجاىة عنو، ليصبح بيف الحضور  توخمخمة الن ظاـ، مف خلبؿ خمع صفا

والغي اب، ويكوف لمر اوي المتعد د البطولة حين ا، عندما يصبح ىو مف يتقم د منصب الحكي، ويكوف 
 و      الن ص عف شخصي ة الر ايس حميد كؿ  شخصي ة رامزة حينا آخر، عندما يكوف الحكي في 

واية التي تحكي عف تاريخ سياسي ميم ش، يعكس  تتلبءـوىي بنية تجريبي ة جديدة  مع طبيعة الر 
وائي ة  في عمومو إلى العدالة والحر ية والمساواة مف أجؿ غد أفضؿ للئنساف  والقارئشوؽ الر 

 . جزائريال

واة الس بعة     الذيف مسكوا ف ىـ يمع ست ة آخر  "بفاريتو"نخمص م ما تقد ـ إلى أف  الر 
واية، ولكؿ  في رد س  ال بزماـ ة التي تتمايز في أماكف، وتتقاطع الر       واحد منيـ حكايتو الخاص 

ة إجمالي ة ىي سيرة "     البطؿ  الرايس حميدو"،في أماكف أخرى، لتشك ؿ بعد اكتماليا قص 
ة النّص إفّ تشظيّ » حكايتو مف خلبؿ مرويات الآخريف عنو، كتشؼالذي لا يروي شيئاً ون

تّجاه  وتنويع مواقفيـ يزعزع السّرد، ويساىـ في تكويف رؤية جديدة لدى القاريعبر تعدّد الرّواة، 
العمؿ الرّوائي، حيث يتحوّؿ شغؼ قراءة المعنى الجاىز إلى محاولة لشجبو، وتأسيس معنى 

  1«ريف...مالرّواية مف داخؿ الرّواية لا مف خارجيا، بيف أخلاط الرّواة والأبطاؿ الظّاىريف والمض
ـ يوي العماكس تراجع مفيوـ البطولة الفردي ة أماـ البطولة الجماعي ة، مع اختفاء الر  وىو ما يع

 .كؿ  شيءب

واة الس بعة مجاء   طبقتيف مختمفتيف، طبقة لثنائي ة الذ ات والآخر مف خلبؿ جس ديف الر 
اـال وىو ما يؤك د وجود  ،يامشالذ يف يمث موف ال بسطاءوطبقة ال مركزموف الالذيف يمث   حك 

مطة صاحبة الن فوذ والبسطاء الذيف يبحثوف عف العيش الكريـ يمكف وعميو  ،صراع بيف الس 
علاقة الذّات بالآخر ىي لعبة استراتيجيّات وتراتبات، لكنّيا لعبة أقرب إلى المواجية » :ف  إالقوؿ 

ة والرّمزيّة بيف الذّات والآخر منيا إلى الحوار، خصوصا إذا كانت المسافة التاّريخيّة والثقّافيّ 

                                                           
واية العربي ة المعاصرة(، ص  بعمي حفناوي، تمث لبت (1  .262الممنوع والمقموع )في الر 
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الإنتوغرافيات كما فرضتو  شاسعة كالمسافة الافتراضيّة والإيديولوجيّة بيف الشّرؽ والغرب
   .1«الاستعماريّة والتاّريخاويّات الاستشراقيّة

استغرقت استحضارىا ليذه الفترة الت اريخي ة التي خلبؿ مف  ىاجر قويدريتيدؼ  
الفكر  عف اليوة بيف الكشؼ أحداثيا في الوسط الإبداعي، إلى، ولـ تثر سنوات طويمة

 .صراعات مف ىذا القبيؿربطيا بالحاضر الذي يشيد والواقع و 

كسر النّمطيّة في الطّريقة التي صاغت بيا نصّيا الرّوائي. »عمى الكاتبة عممت و       
يتعامؿ مع النّص بوصفو مرآة عاشقة  اجتماعيّ  فمـ تجعؿ مف النّص وسيمة لنشاط نقديّ 

لو خصوصيّتو التي تميّزه، وعمى ذلؾ تعتمد رؤية النّص ليس عمى الشّكؿ  لسيّاؽ ثقافيّ 
 ّـ النّصوص الرّوائيّة في منصفتيا المعاصرة، ولا عمى الشّكؿ القديـ  التّقميدي الذي تت

نّما تنطمؽ ممّا يمكف تسميّ  فة لمرّواية ثّقافيّة لمنّص الموظّ تو القراءة اللمرّواية العربيّة، وا 
 ة الت اريخي ة بيف الذ ات والآخرتحد د المفارق فيي بيذا الش كؿ .2«بصيغتيا الإبداعيّة

 .بشري   وجع مف عميو ـيتكت   ما ينكشؼ بموجبو نسؽ وفؽ كتابتو وتعيد اريخالت   تستنطؽو 

 Gramsci An Antonio غرامشي أنطونيو قوؿي كما المنتصر يكتبو اريخالت        
 الكتابة  يمد   ما أف   عمى إشياد وحدث سيافلمن   مقاومة فعؿ ىوو  ،(1937 - 1891)

      الإصغاء في بؿ ،الحكايات وصياغة ؿخي  الت   عمى القدرة في يكمف لا بنارىا ةالإبداعي  
  .نفسو عف عبيرالت   فرصة والمنسي   والمكبوت والممنوع المصادر ومنح الواقع إلى

وائي ة قامت بجمع المعمومات حوؿ و  واية، ىو أف  الر  ما أثارنا في الت شكيمة البنائي ة لمر 
واة الس بعة، ففت ت البطولة عمى الأبطاؿ الس بعة يتنازعوف  الراّيس حميدوشخصي ة  ووز عتيا عمى الر 

الس ياسي ة والمعارؾ البحري ة. في الس رد والبروز لنقؿ الأجواء العثماني ة في قصبة الجزائر، والد سائس 
    عف الر ايس حميدو في الز مف الماضي فوجدنا متوالي ة مف الس رود المسترسمة بصيغة الغائب

                                                           
 .57محمد شوقي الز يف، الذ ات والآخر )تأم لبت معاصرة في العقؿ والسي اسة والواقع(، ص (1
واية الن سوي ة العربي ة، ص (2 واية )قراءات في الر   .67سميـ الن جار، المرأة المجد لبيجة الر 
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ومف بداية النّص حتّى نيايتو لا نسمع مف الرّواة سوى عبارات مف قبيؿ خرج حميدو، قاـ »
 .1«حميدو، سافر حميدو... إلى غاية رميو في البحر

تمث ؿ نقطة  الراّيس حميدو بف عميأو  قويدري ىاجرجزائري ة التي تتحد ث عنيا فالذ ات ال
تقاطع بيف الت ركي والإيطالي والأمريكي، مثمما ىي الجزائر تمث ؿ نقطة تقاطع بيف مناطؽ الش ماؿ 

ومناطؽ الش رؽ والغرب في الكرة الأرضي ة، فيوي ة الجزائري فسيفساء متعد دة غير ثابتة  ،والجنوب
بكثير    كانت تعجّ  ؾ العيدلالجزائر في ذ»: ىاجر قويدريتتغي ر باستمرار مع مرور الوقت، تقوؿ 

 .2«مف الأعراؽ مف أتراؾ ومالطيّيف وجنوييف وريّاس البحر...

يا، عمى الحديث عف ىوي ة  وائي ة مف خلبؿ تداعي الأصوات وتداخميا في نص  عممت الر 
      جانب مف جوانب الحقيقة الخارجيّة، وكؿّ ىذه الأصوات تتضافر »البطؿ حيث كشفت عف 

       في بنية واحدة، وليس مف الضّروري أف تكوف ىذه البنية متنازعة بؿ لا بدّ أف تنطوي 
وحوؿ  ،نفسياحوؿ التي تدور ىذه الأصوات تعرض عمينا الأحداث كانت  ،3«عمى تناقضات

 .عيشو معو مف تناقضاتتالبطؿ وما 

  لمقارئ باعتمادىا عمى الس رد البوليفوني الن ظر في الأحداث  ىاجر قويدي أتاحت ومنو 
عادة الت شكيؿ مف زاويا متعد دة، وجوانب مختمفة أف  توظيفيا للؤصوات  مم ا يؤك د، قابمة لمت أويؿ وا 

         كذلؾ إلى صراع الذّاتيّات سطحيّة فحسب، بؿ ىو مؤشّر ليس وسيمة أدبيّة»المتعد دة 
أي موقفا إيديولوجيّا في صراع  تصبح الشّخصيّة صوتا»ىكذا و . 4«ومف ثـ إلى الصّراع في البمد

بوليفونيّة يحقّؽ بيا الكاتب ىدفا مع الموقؼ المقابؿ وكنتيجة لذلؾ يمعب الخلاؼ بينيما قاعدة 

                                                           
 17"ت م ثُّؿ التاريخ في الرواية الجزائرية المعاصرة"، موقع حكايات سحر الحكي ومتعة الت أويؿ، محمد الأميف بحري، ( 1

 سا. 19:28، 2018مايو  20الأحد،  ،https://hakaya.co/2017/03/17، /2017مارس 

وائي ة" عبيدو، محمود( 2          1 – 29 ،"لمخياؿ الوحيد المكاف ىو الوجداف: نيوز الجزائر مع حوار في قويدري ىاجر الر 
– 2014،  https://www.djazairess.com/ djazairnews/68064،  12 – 1- 2019، 20:06سا. 
 .147، ص1993، 4، ع11سيزا قاسـ، "ميرامار والن كتة"، مجمة فصوؿ، مجػ (3
واية العربي ة  (4 "، دراسات، العموـ الاجتماعي ة – يوسؼ القعيد أنموذجا –سمي ة سميماف الش وابكة، "البوليفوني ة في الر 

 . 85، ص2010، 1، ع37والإنساني ة، مجػ
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يا في آف 1«جماليّا        حواري ة تنطمؽ مف عد ة ثنائي ات مشك مة ةعلبقأيضا يخمؽ س و ماوى، وفكر 
 .لنا علبقة الذ ات بالآخر التي لا يخمو منيا الأداء الس ردي

واة الس بعة باعتبارىـ ذوات سادرة ومييمنة عمى الحكي الس ردي في علبقة تمثيمي ة   نجد الر 
وائي ؤى والمواقؼ الفكري ة ،مع ذوات أخرى تعكس المشيد الر    إم ا ايجابي ا مف خلبؿ الت وافؽ في الر 

لتوج يات  ،ةي  ومناف ،وظيور الآخر بتوج يات مناقضة ،أو سمبي ا مف خلبؿ الص راع بيف الذ وات
 .اقيا لاستنباط المتشابو والمختمؼتحتاج إلى كثير مف الت أمؿ في أعموالتي  ،الذ ات

وت الن سونحف نشتغؿ عمى تعد د الأصواأيضا انتباىنا شد  وما  ي ائت ىو أف  الص 
وت الر جالي، حيث  دورا كبيرا  يؤد يافف  عددىا اثناف مقابؿ خمسة، ولا إأقؿ  حضورا مف الص 

 اشك ؿ قو ة مف حيث عددىي  تفيعمى كؿ  الحكي،  تي ىيمنلتا ةت الر جالي  او صمقارنة بالأ
  .، والت بعي ة المطمقة لمر جؿمكانة المرأةوىو ما يعكس ، ايديولوجي تيأو  أفكارىاونفوذ  اوتجانسي

يا وائي ة في نص  فييا نوعاً مف الخياؿ  ،وعميو تكوف ىذه الأصوات المتعد دة التي تبن تيا الر 
ؤى،  فميس ىناؾ راو واحد يحتكر  حصانة الر اوي الواحد، وتقويضالحواري القائـ عمى تن وع الر 

وائي. بؿ ىناؾ سبعة رواة يتكم موف، ولكؿ   الحكي  منيـ حي زا مف الحكي في الن ص الر 

  اليزائـ التي تعر ضت ليا الذ ات، فجاء خطابيا مفك كا غير مستكيف  عري ةتب قامت الكاتبة
ز إلى نياية محد دة، بؿ جاء مقو ضا لممنطؽ الد رامي الت قميدي، منشئة منطقيا الخاص الذي يرك  

عمى القارئ في عممي ة تفسير الن ص وتفكيؾ شفراتو، ولـ يبؽ لمر اوي الواحد تمؾ الس مطة المييمنة 
، بؿ ىناالتي تخضع  ارـ ، وحكايات متعد دة ومختمفة انتقمت بالمسار كثر ؾ رواةالن ص لمنطقو الص 

  الد رامي نحو تفجير مكبوت الن ص وفضح صي غو الت لبعبي ة.

         عمى الكشؼ عف مستويات متعد دة لوعي الذ ات إذف تقني ة تعد د الأصوات عممت 
وائي ة بالخروج عالـ ثاني ا، كما أبرزت وعي ا فنوالفي مواجية الذ ات أولا، وفي مواجية الآخر  ي ا لدى الر 

  بي ة التي تفتح الن ص عمى الت عد د القرائي.ية إلى الكتابة الت جر قميدي  مف الأطر الت  

                                                           
قيؽ، في الس رد )دراسات تطبيقي ة(، دار محمد عمي الحامي، تونس، )د.ط(،  (1  .71، ص1988عبد الوىاب الر 
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 المبحث الثاّني: الآخر وسؤاؿ اليويّة 

وائي ة   (الراّيس)رؽ والغرب في روايتيا مف خلبؿ طرحيا لقضي ة الش   ىاجر قويدريتحاوؿ الر 
وايات العربي ة عام  أف تتجاوز الط   والجزائر  ،ةروحات الت قميدي ة التي كانت شائعة في أغمب الر 

ة، حيف اشتغمت عمى الص راع اليوي اتي للآخر  بفاريتو بيف مسحيتو مف خلبؿ شخصي ة خاص 
ياغو ، مف خلبؿ علبقة بفاريتو وسنترؽ والغرب، وعلبقة نسؽ الم قاء بيف الش  واعتناقو الإسلبـ

 (        عصفور مف الشّرؽ)نقرأه في رواية  اما كن  ل بطريقة مغاير )الغرب( مع حميدو )الش رؽ(
رؽ القطيعة بيف الش   اختارتاالتي  يب صالح،لػ: الطّ  (وموسـ اليجرة مف الشّماؿ) ،ـلػ: توفيؽ الحكي

 رؽ والغرب في الرّواية؟ علاقة المّقاء بيف الشّ  وائيّةاستنطقت الرّ كيؼ ف .والغرب

 الذّاكرة: أعباء مفالتّخمّص و  بفاريتو/ الآخر / 1

موا مف 50واحداً مف أولئؾ الخمسيف ) "بفاريتو" يعد    قرية درمنجيمر»( شقياً الذيف رح 
الكائنة بجزيرة قبرص إلى إيالة الجزائر مف أجؿ الجياد في سبيؿ الدّيف الإسلامي والدّولة 

  ليكوف  حميدو"وبعد وصولو إلى الجزائر يختاره " ،1«العثمانيّة ومف أجؿ إصلاح نفوسيـ
 مف رجاؿ سفينتو. 

الس مؾ في بيت فقير مع عائمتو في قرية درمنجيمر، يعيشوف مف  يسكف"بفاريتو"  كاف  
الذي كاف يجمعو والده مف مراكب الصي د ويحضره إلى البيت لتنظ فو والدتو، وتقوـ ببيعو 

       والده  د ىناؾ شيء يأتي بويعو قوت يوميـ، حت ى ذلؾ اليوـ الذي لـ مالوتحضر ب
ؿ، في حيف كاف ىو رضيعلتصبح مينة والد ،مف مراكب الصي د           تذىب  تو الت سو 

     مف مينتيا في المساءتيا بو إلى كنيسة باناجيا ليعتني  بو القس لستيرو إلى حيف عود
 ثماني سنوات.بفاريتو فارؽ القس لستيرو الحياة، وكاف عمر  إلى أف

مفتوحة عمى شوارع ال"بفاريتو" طفولة  عمىريع يتبي ف لنا مف ىذا العبور الس   
     غر مع ليندا التي تصبح منذ الص   وعلبقة حب  عمى ومناظرىا الجميمة، و  درمنجيمر الش اسعة
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       عطؼ الرّب » :يقوؿ ،بالن سبة لوأب ا فيما بعد حبيبتو وعزاه في القس لستيرو الذي كاف 
عمّمني  ،ت بالمسيح، كاف المسيح الذي أعرؼولولا وجوده في حياتي لما آمن ،عمى الأرض

    استمرّ  ؛سـالكثير مف الأمور التي توقّفت جميعيا في عمر الثاّمنة عند رحميو، ما عدا الرّ 
     لقد كاف مدامي الذي يخفّؼ عنّي عذاب الدّنيا وطنينيا المتواصؿ  ،معي بطريقة ما أجيميا

        اليوـى ذلؾ دا يعيش بيف الش ارع والس جف حت  متشر   بفاريتوىكذا أصبح  ،1«في رأسي
 ـ   تو بالانتظار.فترؾ حبيبتو ليندا التي وعد ،عنو ترحيمو إلى الجزائر رغما الذي ت

عبورا ميمّا في تعمّـ الحياة خاصّة وأنّيا، حقبة طافحة »بيذا الش كؿ تكوف الط فولة  
           بالحناف والحنيف، حقبة تمدّ بظلاليا عمى حاضر محبط ومخيّب لأكثر مف انتظار 

 .3«بداية الحياة قاعدة الحكي وبدايتو كما ىيّ » وىي، 2«الزّمف المحبّب لمحفر ولمفيـ وليذا فييّ 
       دعوة إلى المصالحة مع الماضي، ودعوة  درمنجمير في ىذا الس ي اؽلالت ذك ر  وفعؿ

لى المكاف الأصمي    . إلى الحياة الحقيقي ة، وا 

حلاؿ ىروبا مف الزّ  فقط لا يعدّ  فولة واستدعائو،استبطاف زمف الطّ »وعميو   مف القائـ وا 
مف وقمؽ الفناء فولي الخالد مف وعي الزّ عور الطّ و، بؿ ىو استدعاء لذلؾ الشّ مّ مف الخامد محالزّ 

الذي يحسّو الطّفؿ إزاء  دعاء للانسجاـ والتّناغـ بؿ والتّطابؽ الكمّياست أيضا المصاحب لو. وىو
         حيث لا مكاف لمتّمايز بيف الأنا والعالـ ولا الصّراع بيف الأنا وموضوعيا  ،العالـ الخارجي

تجاوز لحظات الإحباط لقدرة خارقة  ول دت لديو إلى طفولتو بفاريتوعودة و  ،4«أو بيف الأنا والنّحف
وىو عمى متف الس فينة      كريات عائمتو، طفولتو، حبيبتو ليندا، ذبفاريتو استعاد  .والألـ

يحس  بالاغتراب الن فسي والجغرافي والاجتماعي      ذلؾنتيجة و التي تقوده إلى الجزائر، 
 .مغتربة بيف حاضر مجيوؿ وماض جميؿات ذوىنا تضعنا الكاتبة أماـ 
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ؿ بيف زمنيف، الأو              ؿ يمث ؿ ما كانت عميو الذ ات، والث انيتعكس مسافة الت حو 
في إعادة الن ظر  اةالمتبن  ىو ما آلت إليو ىذه الذ ات، بيذا الش كؿ تصبح الذ اكرة ىي الوسيمة 

 .  ما ىو خفي   والن قد والت قييـ لمحياة بيف الماضي والحاضر قصد تعري ة كؿ  

مماضي أىمي ة في نفس الإنساف ىو ما يزيد لفرفض الذ ات لمواقع وعدـ الاعتراؼ بو، 
وائي  ة زمف الط  إليو، وخاص  ويشد ه الحنيف   وف نتيجة احباطات الحاضرفولة الذي يستحضره الر 

 افولة يت خذىاـ الط  ، فعاد بذاكرتو إلى أي  دينة التي لـ يستطع الت كي ؼ معوصدمو زمف المفبفاريتو 
  الفناء الذي يع ذبو. مف وحس  كملبذ مف غمواء الز  

الحاضر وما يعكسو  تأثير باسترجاعو ليذا الماضي إلى الت خمص مف بفاريتويسعى 
    ؿ وضعي الجديدلـ أتقبّ » :ويتجم ى ذلؾ في قولو ،جدوىر، يخمؽ إحساس باللب  مف قمؽ وتوت  

 .1«يحمموننا إلى ىناؾ، وماذا سنفعؿ؟؟ حؽّ  ولـ أتمكّف مف إقناع نفسي بتقبّمو.. بأيّ 

        إلى حاضره وىو في الس فينة حيف شيد الاعتداءات بفاريتو ىنا يعود بنا  
راع بيف الذ ات )الأشقياء( والأشقياءاس التي حصمت بيف الحر   ، وىو ما يمكف تمثيمو في الص 

عفاء يكشؼ عف عمؽ الت حوؿ في الوضع و ف، يف( المتسم طيوالآخر )العثماني   ،الض 
 ف مقي د يعيش ، إلى إنساوذويو عمى أرضو وسط أىموالاجتماعي مف إنساف حر  يعيش 

  .عمى متف سفينة وسط أناس غرباء لا يعرفيـ

    بالأنا العربي ة يعد  شكلب مف أشكاؿ الاتصاؿ الذي يبني العلبقة بفاريتو ات صاؿ  
ربيف الذ ات والآخر، سواء م  ف خلبؿ اكتشاؼ ىذه الذ ات أو خرؽ لمنظومتيا، أو تبص 

ورة شا، أـ محض مواجية لصيسواء كانت تمؾ العلبقة واقعا مع بالذ ات وعلبقتيا بالآخر،
    في الس فينة بفاريتو ولا تقتصر ىذه العلبقة التي يعيشيا ، تراكمي ة تحكـ بيف الط رفيف

        تمثيلب لوظيفة فن ية عكست مصير  تحسب، بؿ جاءو عمى الت عبير عف وضعو 
 بفاريتو ، وىو ما ات ضح في علبقةالس ردي  بعض الشخصي ات التي رافقتو في مساره 

 يدعى ماميمي حيف قرروا اليروب بتخطيط أحدىـ، ياء الذيف كانوا معو في الس فينةبالأشق
                                                           

 .07ىاجر قويدري، الر ايس، ص( 1



 "قويدري ىاجر: لػ (الراّيس) روايةالتّاريخ المغيّب في  استنطاؽ"الفصؿ الثاّلث   

 

~ 230 ~ 

 

يأمر قبطاف الس فينة ييرب بعضيـ ويغرؽ البعض الآخر، في حيف  ثحي ،ويفشؿ الت خطيط
          بأف ينزؿ معو إلى قاع المركب حت ى يساعده في فؾ  رموز خريطة كاف يحمميا  بفاريتو
 .1الخريطة شيئا مف ىذهبفاريتو لـ يفيـ معو، 

      بفاريتوحيف ينتقؿ بنا  إلى واقعة أخرى، سرعاف ما يمر  بنا شريط الأحداث
 ةأعف وفاة والد حميدو الذي جاء فج مف الحديث عف نفسو إلى الحديث دوف سابؽ انذار

يد س  الالت عازي لو عكس وكيؿ الحرج  وفيقد مو وىو في طريقو إلى العودة يمتقى بالأصدقاء 
    لا أسمح لؾ بالبقاء ىنا أكثر مف ثلاثة أيّاـ. »الذي كاف قاسي ا معو، حيث قاؿ لو:  عمي  

حراس أم ا  ،2«السنبؾ يرسو ىنا أبدا أنت تعرؼ عقوبتؾ جيّدا، ولولا وفاة والدؾ لما تركت ىذا
يرد  عمييـ الت حي ة  حميدوالحارة بكؿ  محب ة وجلبء، وكاف  فعب روا عف تعازييـوأتباع الميناء البسطاء 

 متأث ر لتعاطفيـ ومقد ر لتأزرىـ.وىو 

         ذ اتعب ر عف معاناة الياستطاع في ىذا المقاـ أف  قدبفاريتو  خركوف ىنا الآي 
لنا الحزف الش ديد الذي اعترى شخصي ة حميدو بسبب  ر، حيف صو  االحكي عني توس ؿي تال

 في ىذه المصيبة  ه وعزاءهتكوف سموا ـ دفنو حت ىيوفاة والده الذي لـ يستطع أف يحضر مراس
 للآخرمنحت  التيوىي  ،ضم دت بعض جراحو التييف ىي المحب   ؿ  لكف مواساة الأصدقاء وك

 بفاريتو ىذلؾ يبق رغـو  غما عنو.ىذه المدينة التي قذفتو السفينة إلييا ر  في بعض الأمافبفاريتو 
عندما وصؿ إلييا أو ؿ معو خوفا مف أف تغدر بو مثمما فعمت  المدينة يأخذ الحيطة والحذر مف

الذي أشبعو ضربا حت ى الموت عندما  يد عمي  س  الحيف وقع بيف أيدي وكيؿ الحرج  ،3مرة
ر إرسالو إلى ميناء أرزيو مف أجؿ  نسخ الخريطة، ولـ يكتؼـ بمحاولة وجده يقو  بذلؾ بؿ قر 

ىناؾ التقى ، 4دوف أف يراعي وضعو المأساوي رير مدينة وىراف مف قبضة الإسبافتح
 صديقيف. ابحميدو وساعده عمى الش فاء وأصبحبفاريتو 
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           عكس حجـ المأساة التي يعاني يحميدو  ذ اتلمبفاريتو  خرالآ ءاستدعا
  حميدو معو عندما حممو  ذ اتمنيا ىذا الآخر مف جية، ومف جية أخرى تعكس لطؼ ال

إلى استراحة الميناء واعتنى بو حت ى امتثؿ لمش فاء، دوف أف يطالبو بشيء، بؿ جعمو طريح 
، وىو ما نممسو مف خلبؿ 1اءالفراش حت ى تعافى كمي ا وأصبح أحد رجاؿ سفينتو الأوفي  

صمي ة بيف أحداث الحكاية الذي حق ؽ الوظيفة الت وا "الأنا"توظيفو لضمير المتكم ـ المفرد 
 .بفاريتو /والآخرحميدو  / ومف خلبؿ العلبقة الت واصمي ة بيف الذ ات ،والقارئ

         غـر  عمى الفبفاريتو، و سنتياغوالعلبقة ذاتيا نجدىا بيف حميدو والإسباني 
يات الث لبثقافي ة والفكري ة اختلبؼ المرجعي ات الث   مف        ، إلا  أن و تجمع بيف الش خص 

داقة دوف الد خوؿ في عراؾ ديني  عمى المو   قامتبينيما علبقة تحاوري ة   دة والمحب ة والص 
 .ثقافي  و 

الذّات الفرديّة إضاءة ووعي » يعني لصورة الغرب في روايتياىاجر قويدري" معالجة " 
       وتمثيؿ علبقة الش رؽ بالغرب مف خلبؿ التقاء شخصي ات مختمفة، 2«والقوميّة ووعي العالـ

   حميدوب عف علبقتو بفاريتو يقوؿ فينة،في أصوليا ودياناتيا وثقافاتيا عمى متف الس  
ب رغـ كبر سنّو، كنّا نجتمع برفقة اقتربت كذلؾ مف سنتياغو وصار صديقي المقرّ » :سنتياغوو

حميدو بعد أف ينتيي البحّارة مف تناوؿ وجباتيـ، كاف سنتياغو طبّاخا ماىرا ويحبّ حميدو كثيرا. 
بحيث يعدّ لو أطباقا لذيذة بنكية القرنفؿ التي يحبّيا. عرفت منو أنّو سقط أسيرا ىنا منذ عشر 

و رفض وقرّر ينة اسبانيّة لنقمو إلى بمده لكنّ سنوات وأفّ حميدو دفع لو مبمغ الفدية وجاءت سف
 فينة.البقاء عمى ظير ىذه السّ 

 لقد تعودت عمى حياتي ىنا، ولف أترؾ حميدو أبدا. -
  .3«ساعدني سنتياغو أيضا في تعمّـ المّغة العربيّة، ونسيت درمنجيمر لبعض الوقت
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      في حالة تعايش سممي  بفاريتو/  خريتبيف لنا مف خلبؿ ىذا الحديث أف  الآ 
  وتنتقؿ  ،التّعايش التّمركز إلى»قد انتقمت مف  في ىذا المعنىحيث تكوف الذ ات  ذ اتمع ال

        1«عمى سبيؿ الانفعاؿ إلى التّلاقي عمى سبيؿ التّفاعؿ والتّواصؿ ؿ والتّمقّيالأنا مف التّقبّ 
ضرورة  يجب الت أكيد عمىو ؿ الآخر، تقب  فكرة دت ول   التيما يعني أف  ثقافة الحوار ىي 

 بكؿّ متطمّباتيا تفرض الحياة»ىو أف  و  ،الحوار مف أجؿ خمؽ نقطة تواصؿ بيف الذ ات والآخر
بالحوار ]...[  إلاّ   الذي لا يت ّـ عوب عمميّة التّواصؿ فيما بينيا، وىو التّواصؿعمى الإنساف والشّ 

نساني، رسالة مشتركة تمتقي                فالحوار ... رسالة ذات مضموف وطني وقومي وا 
       بفاريتوعلبقة الصداقة بيف حميدو و جمعت  لقد، 2«نات الثقّافيّة والحضاريّةفييا المكوّ 
الاحتراـ وأفضت إلى تعايش سممي في إطار  بيف حميدو وبفاريتو وسنتياغو،و  في البداية
 المتبادؿ.

يـ صنفاف، إمّا أخ مبنى عمى التّعاوف والتّعامؿ مع النّاس عمى أنّ » ىذا الت عايش الس مميو  
لؾ في الدّيف أو نظير لؾ في الخمؽ، ممّا يتيح لممرء رحابة التّعامؿ الإنساني الشّامؿ مع جميع 

إلى المصير المشترؾ  وبذلؾ يخمص ختلاؼ مذاىبيـ ومشاربيـ وأعراقيـأصناؼ البشر عمى ا
 يختمؼ ماضي الش خصي ات الث لبث ،3«وسائر القضايا التي تعتبر مف المشتركات بيف الإنسانيّة

اليدؼ وىو العيش  تت فؽ حوؿ الكن يوتتبايف ثقافتيـ بيف عربي ة إسلبمي ة وغربي ة مسيحي ة، 
 مف أجؿ جمب الغنائـ.  ثالبحسلبـ و في 

وائي ة تأتي   دد بموقؼ ىاجر قويدريالر  مغاير تدعو فيو إلى خرؽ  في ىذا الص 
 قافاتالث  التي تحوؿ بيف الذ ات والآخر في الوصوؿ إلى المعرفة في مختمؼ الحواجز 

والانفتاح عمى الحضارات الأخرى والحوار معيا ]...[، حتّى يحؿّ التّفاعؿ الخصب محؿّ »
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وائي ة إلى بناء جسور لقد  .1«الكراىيّة والتّفاىـ محؿّ  يّةالشّفافو الانغلاؽ، والتأّثّر  لجأت الر 
ت أوىاـ الذ ات التي تسجف الآخر في انتماءات عرقي ة ز الت فاىـ بيف الذ ات والآخر، وتجاو 

وح الإنساني ةتو و  ذىبت ضي قة، بؿ مت في أعماؽ الر           ويتجم ى ذلؾ في قوؿ ، غ 
لى رفقة حميدو. ]...[ اشتقت إلى سنتياغو » بفاريتو:   لقد اشتقت إلى حياتي، إلى البحر وا 

لى رجفة السّنبؾ وىو ييدىد عمري لى أطباقو الشّييّة، إلى رحلاتنا وا   .2«وا 

      ف لبنتماءات العرقي ة، والانتقاؿ بالإنساالإبداع لتجاوز فكرة ىذا المقطع مدى  جس دي       
في الاختلاؼ ) البشر بعضو البعض فيما يختمفوف يتقب ؿ فييا إلى عوالـ رحبةمف عوالـ ضي قة 

مى الاحتراـ ع أف  علبقتو مع حميدو وسنتياغو مبني ةبفاريتو كلبـ  فيحيث نجد ، (رحمة
 .والت فاىـ والحيوي ة

 (الرّايسي رواية )ف بفاريتو، وسنتياغو(والآخر ) )حميدو(العلبفة بيف الذ ات  لـ تت خذ
  إلى علبقة تبدو  ت، بؿ احتكم)الشّرؽ والغرب(طابعا عدائي ا يول د صراعا حضاري ا بيف ثقافتيف 

              حوؿ مفيوـ المثاقفة  أنطواف سيؼقوؿ  نافيفييا الذ ات والآخر في حالة توافؽ، ت
لـ تقـ إلّا مف طرؼ واحد )طرفنا(، اتّخذت شكؿ تمقف قاصر وناقض » :التي يقوؿ عنيا إن يا

   تأسّست عند الغربيّف  ةقنيّ والتّ ومصاب بترىؿ مزمف، إزاء منجّـ ضخـ مف المعارؼ النّظريّة 
 .3«عمى مدى قروف

       ابنفسي اومدى ثقتي تياعف وعي الذ ات )حميدو( بحضار ىاجر قويدري لقد كشفت 
ر ؤث  تأف  تتقب ميما، كما استطاعتو  بفاريتو، وسنتياغو()نفتح عمى الآخرتأف  تليذا استطاع
عجابيما، فذابت الحدود المتوت رة بيف الذ ات والآ تفييما فنال  يعب ر وىو ما خر، حب يما وا 

بؿ ىو محصمة  ،أفّ الإسياـ في تشكيؿ حضارة ما لـ يكف في اتّجاه واحد دوما» حقيقةعف 
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   .1«متيا ظروؼ الجغرافيا أو أقدار التّاريخ مع الاحتكاؾحضارات مختمفة حتّ تفاعؿ ثقافي بيف 
 يبدوو  ئو بوالدتو كي يواسييا في فقيدىاإلى وضع حميدو المحزف بعد لقابفاريتو يعود بنا 

ر بعيدا عنيا، وعف حبيبتو مريـ البحفمذة كبدىا الذي عاش في  عمىوالدتو كاف حزف أف  
               ولـ يعد إلييا لا حي ا ولا مي تا، لكف البحر سرقو كثيراالتي انتظرت عودتو 
 .حبيبيا حياة جميمة معفي ليذا تحط مت أحلبميا 

إلى الحديث عف مغامرات حميدو  ،مف الحديث عف ماضيو وحاضرهبفاريتو انتقؿ  
والجزر عمى سطح  الش خصي ة البطمة التي تتمحور حوليا الأحداث، ليكوف صراع المد  

      باحة حت ى اليابسةوطمب حميدو مف الجميع الس   ،الس نبؾ الذي ضربتو الأمواج العاتي ة
عبد الله الذي لـ يحتمؿ  كاف مف بينيـ سميماف أخو  ،ى إلى فقد بعض البحارةأد   الأمر الذي

ىيجاف  ىو مف أمرىـ بالس باحة فيألـ يكف فقده فنصب كيمينا لحميدو حتى ينتقـ منو، 
رنبؾ، ب الس  يخر تؽ لو تيمة مف  ف ؟الذي نجا منو بأعجوبة البحر  يد عمي  س  الوكيؿ الحرج  وقر 
 مف الموت. اشفت الحقيقة، ونجتكفا ،إعدامو

الش اب  "بفاريتو"تطرح الروائي ة أيضاً إشكالي ة اليوي ة والانتماء، مف خلبؿ شخصي ة 
في رحلبتو ويغي ر  "حميدو"ويرافؽ  ،الذي ي رسؿ إلى الجزائر ويعيش حياتو ىناؾ ،القبرصي

اتائياً بيف ىذيف الاسميف، و  ىويبق ،"عمي طاطار"اسمو إلى  يعود إلى بلبده بعد خمسة  لم 
     شيء يربطو بالمكاف، وبالش خص القديـ الذي كانو. و فقد كؿ  عشر عاماً يكتشؼ أن  

    ولـ أعد أشبو نفسي، تغيّرت كثيرا، أكثر مف أف يتوقّع أحد عمي طاطارمي أصبح اس» :قوؿي
      مف الدّاخؿ يمحي، لغتي، حتّى حزنما يعرفني مف قبؿ. تبدّؿ كؿّ شيء في ألبستي، ملا

           يح، يخفؽ قمبوأصبح مغروسا في عرض البحر، شراعا لا يعرؼ غير الشّمس والرّ 
      يّاـ في عمري السّفينة، وكنت كذلؾ. تتقدّـ الأ جؿ أف تتقدّـبؿ مف أ ،ولكف ليس مف أجمو

 لباسو، ملبمحو، لغتو وحت ى حزنو(شيء في حياتو )اسمو،  تغي ر كؿ  ، 2«وأنا ىنا لا أعرفني
ر أف يصبح عمى ديف الإسلبـ فختف  نفسو      وبدأ يتطم ع عمى تعاليـ الد يف الإسلبمي  ،قر 
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      بالأماف  ليحس   يف معو،ار المتواجدفيو إسلبمو أماـ البح   حت ى ذلؾ اليوـ الذي أشير
 .1«ة تمد شخصا مغايرا لا يشبيني عمى الإطلاؽالأعواـ ثمانيّ  وىا ىيّ » :ويقوؿ ،الوقت لبعض

لو مف المسحي ة إلى الإسلبـ نتيجة إحساسو بالاغتراب الد يني بحكـ تواجده   ىؿ كاف تحو 
 عمى متف سفينة وسط أناس مسمميف؟ 

 بيغي   قد الذي ائفيالط   أو ينيالد   أو العرقي الانتماء وىـ عفىنا  ىاجر قويدري رتعب   
وائي ة تحاوؿ أف تؤس س رؤية جديدة للئنساف بتمر دىا ؿالأو   أصمو إلى الإنساف انتماء      ، فالر 

عمى الث قافة الس ائدة التي حكمت عمى الأفراد في دائرة مغمقة تكر س الخضوع لمث بات، مطالبة 
ر وجعؿ الأفراد منفتحيف عمى الث قافات المختمفة التي تمنح ليـ الاستقلبلي ة.  بالت حر 

      أف ييرب مف ماضيو ويبدأ حياة جديدة، يتخم ص فييا مف شوقو بفاريتو أراد  
    ابحث ،ر لباسو، وملبمحووغي  عمي طاطار، إلى بفاريتو  ر اسمو مففغي  درمنجيمر، إلى 
ة لمد ؼء الإنساني،  توحاجآخر، ولانتماء عف  ارة المسمميف بعلبقتو مف خلبؿ الممح  البح 

ة حميدو الذي س    ، كما منحو الأماف تو الأصمي ةالتأق مـ في بيئة غير بيئاعده عمى وخاص 
مف الجروح التي خمفتيا ضربات وكيؿ الحرج  ؿ مرة التقى بو حيف ساعده عمى الش فاءفي أو  

 جسده.    عمى الس يد عمي  

ؿ إلى مسمـ / و بفاريتو  خرتداخؿ كبير بيف الد اخؿ والخارج، بيف الآ  جماعة الذي تحو 
ار  يف المسيحي / والحاضر الد يف الذيف كاف أغمبيـ عمى ديف الإسلبـ، بيف الماضي الد   ةالبح 

الحاضر كتجربة جديدة ناقصة، و تجربة حياتي ة شخصي ة كالماضي  تجس دالإسلبمي، حيث 
              العديد بعد ماض عرؼكسرت المسافة بينو كذات متغي رة تعيش حياة جديدة 

 مف الانكسارات.

يتمث ؿ في تشخيص  أساس الأحداث عمى تش عبيا واختلبفيا، تحقيؽ رىافتروـ  
وائي ة المعادلة مف شرؽ منبير و  بفاريتو، فيالت بايف الحضاري بيف الغرب والش رؽ  قمبت الر 
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الانسلبخ بالغرب ومحاولة تقميده، إلى غرب معجب ومتأث ر بالث قافة الش رقي ة محاولا امتثاليا و 
 وتأث ر إعجابالآخر ينظر إلى الأنا نظرة  عميو يمكف القوؿ ىنا إف  ي ة، و عف الث قافة الغرب

ا أحدث تماىي الآخر الغربي مع الأنا العربي ة الإسلبمي ة.    مم 

بيذا الحاضر وىذه العقيدة الجديدة كثيرا، لأف  ىذه المدينة بفاريتو لكف لـ يفرح   
 بي إلى السّجف ف تزجّ الآ وىا ىيّ » :وكالمعتاد صفعتو عندما أتتيا الفرصة، يقوؿ في ذلؾ

سنوات  أفّ عقوبتي ثلاثوأخبروني  نبؾ. ]...[وتقوؿ لي إننّي كنت شريؾ حميدو في تحطيـ السّ 
بط إلى مقالع الحجر في بف شكاو مغمقة وبعد فترة سيتـ نقمي إلى سجف ببايمؾ التّيطري، وبالضّ 

كما أعرؼ، لمسّماء للأشجار لمعصافير ولمنّجوـ أيضا، طمبت منيا أف تجعؿ الخالؽ  ]...[ صمّيت
يخفّؼ عني قميلا، ومع ذلؾ لـ يخفّؼ عنّي، ظمّت حياة حجرا صمدا ىنا في ىذا السّجف البشع. 

      في محجرة صماءأشتاؽ البحر، أشتاؽ ممح البحر، مرّ البحر ولا فظاعة الشّمس الحارقة 
 .1«فييالا صوت لله 

          مف المدينة التي حاوؿ أف يكوف جزءابفاريتو تذم ر  المونولوجيعكس ىذا  
علامة عمى الظّمـ والاستبداد وتثبيت عمى حقيقة »فيي لـ تكف سوى  لـ تقبؿ بو يوما،و منيا 
  وعدـ إعماؿ الفكر والانغلاؽ في قوقعة الصّراع  ة، بؿ علامة كذلؾ عمى الظلاميّة والجيؿالقوّ 

ياع  يحس  فبسبب الواقع الس ياسي الذي يعيشو في المدينة،  ،2«مف أجؿ البقاء بالغربة والض 
    ةالمدينة بيذا الش كؿ عدو  وتصبح افتقد الحميمي ة في علبقتو مع الن اس،  دقفي محيطو، ف

ة بعد سجنو  بف شكاو حجر ؿ الأسر ومقالعفيو لـ يتحم   ،لو تضيؽ عميو الخناؽ، وخاص 
يبدو أفّ حياتي اقترنت فعلا بفمسفة » لؾ في قولو: لأف  حياتو مقترنة بالبحر، ويتجم ى ذ

    الأمواج التي تأخذ كؿّ شيء ثـ تمفظ كؿّ شيء مرّة واحدة. لقد أرسؿ لي وكيؿ الحرج مصدّؽ
فاشتعمت  ،الدّاي حسف باشا عفا عمى حميدو مف يعيدني إلى الدّزاير. عرفت في طريقي أفّ 

 أمريمت فرحا ورحت أشكر مرّة أخرى السّماء والطّيور والأشجار. ]...[ يبدو أنّني سمّ  عيوني
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    يعطؼ البحر بأمواجو وىيجانو وىدوئو عمى بفاريتو أكثر مف المدينة التي تمارس ، 1«لمبحر
  تت يمو وتسجنو وبذلؾ تمنعو مف متعة البحر.و  ،عميو قيرا

 ؽ الإسلبـعف قراره باعتنا يرتد  فأف  ىذه المدينة لا تحب  لو الخير،  بفاريتو تأك دي
فعمى الر غـ مف محاولة الت أقمـ  ،السّماء والطّيور والأشجار والنّجوـإلى  ويتجم ى ذلؾ في صلبتو

 فالمدينة بإكراىاتيا، ولـ تحضنوىذه المدينة ومحاولة اعتناقيا جسدا وروحا إلا  أن يا لـ تقبمو  مع
 ، وترسمو في ىيئة العدو.المختمؼبفاريتو( تيدؼ دائما إلى إىانة الآخر )

ظفر في طريقو  وقد ر ليمتحؽ بحميدو في الس واحؿ الوىراني ةبحأمف الس جف و  فاريتوبخرج 
ؿ الط  و ىذا الانتصار  نشوة بخ رتة برتغالي ة أنستو أوجاعو، لكف سرعاف ما تبسفين ريؽ يعود إلى أو 

    بخشوع كبير وسط الأسرى لقد وخزني منظر راىب يصمّي»: يقوؿويفك ر في جدوى كؿ  ىذا، 
      يا قديسة ارحمينا مف ظمـ البرابرة". استمرّ صوتو في المّحاؽ بي إلى حيف وصمنا  ،"يا مريـ

 ىيحيخوجة الغنائـ  برفقةت أنا إلى ميناء الجزائر، ذىب حميدو إلى الدّاي ليقدّـ تعازيو وبقيّ 
 مديمي، يدوّف الغنائـ أمامي. ]...[

    مديمي أخذ حصّتي مف الأسرى الآف قبؿ أف يقوـ ببيعيا، فاتّجيت  ىطمبت مف يحي
     إلى ذلؾ الراّىب وطمبت منو النّزوؿ معي، ]...[ جعمت الراّىب يختار وجيتو فاختار فرنسا

 لمركب بميجة حادة:لكنّو لـ يشكرني بؿ قاؿ لي وىو يصعد إلى ا

عميؾ القبض مف طرؼ سفننا سوؼ نعمّقؾ  ونؾ ىنا الميتدي، لكف إذا ألقيّ ربما يسمّ  -
 ة يا خائف دينؾ وشعبؾ.عمى صميب ونقوـ بحرقؾ في السّاحة العامّ 

  .2«ارتجفت مف قولو ووجدتني أسأؿ عمي طاطار، أيف ىو بفاريتو؟؟

       ؟ ىؿ أحسف الت صر ؼ أـ لا؟ لماذا المسيحي ة يسأؿ نفسو بفاريتو: أيف ىو بفاريتو
؟ ومف يكوف في حقيقة      الد يف المسيحي ولماذا الإسلبـ؟ ىؿ ىو خائف؟ ىؿ أخطأ في حؽ  
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الأمر: عمي طاطار أو بفاريتو؟ ىي لحظات قاسي ة يعيشيا بفاريتو وىو بيف مفترؽ الط رؽ ووضعي ة 
 غير مريحة تعترييا الش كوؾ والظ نوف. 

يف المختمؼ )عرقا ودينا( بيف ديف جديد اعتنقو )الد   بفاريتو معاناة نممس في ىذا الموقؼ 
الأصمي مف دينو  يف المسيحي( لينتقده راىبالإسلبمي( في مدينة رفضتو، وديف تخم ى عنو )الد  

  .شيء يقد مو الآخر قة والش ؾ بأي  نتيجة بواطف عقؿ الأنا الجمعي الذي غرس فيو عدـ الث   ويدينو

      بفاريتووبذلؾ تبتعد الذ ات الجزائري ة المسممة عف روح الإسلبـ الذي انبير بو الآخر  
بفاريتو بيذا تصبح لدى  ،الاختي ار في البداية، وتبتعد الذ ات المسيحي ة عف روح الت سامح وحؽ  

تراوده بيف الفينة  مسيحي ةوىوي ة ، أىمو مف قبؿمرفوضة الاليوي ة الإسلبمي ة  ،ىوي تيف
 والأخرى لإحساسو بالت حس ر والن دـ.

أقسى ما يعانيو الإنساف، حيف ينتقؿ مف مكاف ألفو إلى مكاف » وتعد  ىذه الت جربة
فلا يجد وسيمة  لقمؽ، ويحاصره إحساس بعداء الآخرغريب عنو، حيف تقيره مشاعر الخوؼ وا

بالبحث عف حقيقة موقفو، فيجنح  تّى أنّو لا ييت ّـلمدّفاع عف النّفس سوى إساءة الظّف بو، ح
       بفاريتواه فبسبب ما تمق  ، 1«ؿ عدـ مبالاتو تأويلا سمبيّاإلى محاكمتو عمى الظّاىر، ويؤوّ 

وأحس   تذبذب تفكيره بيف الش ؾ واليقيف ،موقفومف عداء مف المدينة وحك اميا ومف الر اىب و 
 ر الن فس. بالكآبة ووحشة تنغص الحياة وتوت  

عندما لاحت المدينة البيضاء »ؿ يوـ وصولو إلى ميناء الد زاير أو  بفاريتو يستذكر 
إلييا، فكّرت في أنّني  يعمى مرمى البصر، ابتمعت ريقي، عادة إلى ذاكرتي حكاية وصول

       مني الشّقاء الذي توقّعت، كنت أريد تقديـ توضيحات أخرىطسأخبرىا أنّني بخير، ولـ ي
كاف يعتقد ، 2«ليذه المدينة التي لـ ترقني يوما، غير أنّيا بادلتني ذات الشّعور وأوقفت ثرثرتي

        شعوره في البداية مف غـر  ال عمى في لحظة وصولو إلى المدينة أن و سيكوف بخير بفاريتو
              المدينةرمت  لقدصادقا، واعتقاده خاطئا، الأو ؿ شعوره كاف و فييا الش قاء،  و سيمقىأن  
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 درمنجيمرو، حيث ظؿ  ممز ؽ الأوصاؿ بيف شوقو إلى وطنو ئوانتما وأفقدتو ىويتو بو إلى الش قاء
  . في الدزاير مف الغربة وتذم ره 

           ا الأنسبمف، لا يعرؼ أي يامختمفت فاتعلبقة تمز ؽ تنيشيا ىوي  بفاريتو  عيشي
تي مف طوؿ الت يو في ىذا الوجود، لـ أكد أعرؼ ليذا ىو بيف البقاء والر جوع، كأن و يقوؿ: فقدت ىوي  

ياع بيف متناقضيفنفسو إلا  وىو عمى حاف   بفاريتومف أنا، فلب يجد  وىكذا يبدو أفّ مأساة » ،ة الض 
        ورة ولعؿّ الصّ الانغلاؽ والصّمت، اليويّة في كونيا تضحي باستمرار عمّة لممارسة عنؼ 

يّة وتميّد مقائي، تستبطف مآؿ العلاقة الغير في إيحائيا منذ الوىمة الأولى، بصعوبة الحوار التّ 
 ؽمثير ومشو   بأسموبو ، عف مفارقة الش رؽ لمغرب بفاريتوالذي ينتيي إليو  ،1«للاستنتاج العقلاني

       مزيدا إلا   ينتج لا الذي الكئيب متوالص   شاؤـوالت   ياعالض   حالة عف رتعب   أف الكاتبة حاولت
 دشر  الت   وبعنواف حضف، ولا أمف ولا وطف لا حيث ة،ياسي  والس   ةوالاجتماعي   ةفسي  الن   الخيبات مف

 والوحدة العميؽ الحزف مف امةدو   في تدور التي ةوالمتماىي   المحبطة اكرةالذ   رحمة الكاتبة لنا رسمت
 وؽ والحنيف إلى الوطف دامنجيمر والحبيبة ليندا.الش   بسبب القاتمة

         ي تمر د الذ بفاريتوحياة ، وفقداف اليقيف والقمؽ والاضطراب بع الش ؾ والحيرةط 
 وىو ما تجم ىفسمؾ سبلب معت مة، نتماء، االبحث عف الخلبص مف وجع اللب شيء، محاولا كؿ  عمى 

حاولت أف أسمع صوتي مف أقصى الدّاخؿ » :نفسوفي قولو بعد وقع كلبـ الر اىب الحاد عمى 
 رت بعض الوقت في لستروأصبحت، فكّ  ولكنّني لـ أسمع شيئا. لا أنا عرفت ماذا كنت ولا ماذا

 .2«حينما نترؾ شيئا لا نعود ونسأؿ عنو. -ىؿ تركت ديني؟ ]...[  - ]...[

ببعض  شعرفأف يعيش حاضره دوف العودة إلى الماضي،  سنتياغووينصحو صديقو 
         الر احة، ويعود إلى واقع حياتو، لكف مع ذلؾ لـ يستطع أف يتخم ص مف شبح الذ كريات

مع والديو  بو الذ اكرة إلى ماضيو في وطنو تكما عادبفاريتو، الذي يطارده، ويقوؿ لو أنت 
 بخير؟. وأصدقائو وحبيبتو ليندا التي يشتاؽ إلييا، ويتساءؿ ىؿ تزو جت؟ وىؿ ىي  
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         وف عدـ الث قة بالن فس ، لتكبفاريتو اليو ة التي وصؿ إلييا بىذا الت ذبذ يعم ؽ
    جديد نتماء شرقي  او  عة بيف أصؿ غربي  بيف أنا موز   ي يعيشوذلة الت وت ر امف حد   تزاد التيىي 

 مف غربي تو، ولا ترؾ الأمر عمى ما ىو عميو في الش رؽ. فلب ىو استفاد

        سوى الر سـ الذ ي كاف ملبذه في كثير  ،أساه وقمقومف يعينو عمى  بفاريتولـ يجد 
     منذ وقت طويؿ لـ أرسـ شيئا، تمعثمت يدي » :يقوؿفيو أوجاعو،  مف الأحياف، حيث يصب  

           غير. رسمت حائط كنيسة باناجينافي خطوطيا بعض الوقت، ثـ رحت أرسـ ذاكرتي لا
بالتّفاصيؿ وبالمشاعر كاممة، أحتفظ بالمساءات ذاتيا التي كنّا فييا نمتقي.. أنا لا أزاؿ أحتفظ 

 رقات وبالأرصفة وىي تنتظر معي فاتنتي ليندا.بالطّ 

      مسحتياوضعت أقلامي وأوراقي جانبا، استمقيت عمى ظيري، بكيت ثلاثة دمعات، 
        يتبوّؿ ويحتاج لمساعدة أحدىـ نيضت وصرت أدور وأدور كما طفؿ صغير يريد أف ث ّـ

 .1«ي فاتتو البولةكنت ذلؾ الطّفؿ الذ

      يحاوؿ خمؽ تواصؿ جديد مع ذاتو بفاريتومف ىذا المشيد الس ردي أف   الملبحظ
سـ، فالر سـ يعكس  لات االانفع»مف خلبؿ عودتو إلى الماضي والذ اكرة، عف طريؽ الر 

       الصّارخة، والإحباطات الذّاتيّة، التي عاشيا الفنّاف ولـ يتمكّفوالأحاسيس، والمتناقضات 
       2«مف ىضميا، فيو في حقيقة الأمر عمميّة نفسيّة مثيرة تنعكس في الإنتاج المعروض

سـ وسيمة لمت واصؿ يش كؿ بو ذاكرتو المفقو  بفاريتو،بالن سبة لػ:  ووىو الش يء نفس   دة فالر 
 .ذاتو مف جديدالتي يعيدىا إلى 

بعادإثبات ذاتو ببعث الماضي، و بفاريتو إف  محاولة        كاف طريقا مسدودا ،حاضره ا 
        ، فتمر ده عمى الماضي سابقا، ورجوعو إليو يتذك ره لـ يقـ توازنا بيف ماضيو وحاضره لأن و

في حاضره متفائلب بو مف سطوة الأي اـ وتبعاتيا، أد ت بو إلى الضي اع بيف الماضي الذي يتمن ى 
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والحاضر الذي تعب مف إكراىاتو، فمو استطاع الموائمة بيف الماضي والحاضر لنجح  ،العودة إليو
  إنسانا   و بيف الاثنيف جعؿ منووفتح صفحة جديدة مع الماضي، لكف ضياع ،في علبج جراحو

 .1«أتخمّص مف كؿّ ىذا العذابأف أريد فعلا العودة إلى مدينتي و » :يصرخ ،بلب ىوي ة

ة صفعني سنتياغو ىذه المرّ » تمؾ الجامحة في العودة إلى موطنو: ورغبت يسكت سنتياغو
الأبمو الذي لا يقفو شيئا..  أيّيا السّاذج، أيّيا الغبيّ  - بسيؿ جارؼ مف الشّتائـ التي لـ أتوقّعيا:

الذي تركتو وراءؾ  ىؿ تعتقد أفّ مدينتؾ ستظؿّ وفية لؾ، وأنّيا لف تتغيّر، إنّؾ واىـ يا ولدي.. كؿّ 
 .2«قد ضاع وراح لحاؿ سبيمو، وأنت أيضا عميؾ أف تعرؼ أيف ىو سبيمؾ؟

        ؼلا أعرؼ أيف ىو سبيمي، ولا أعر »لـ يعد يعرؼ اسمو، ولـ يعد يتبي ف طريقو: 
ّـ ينيض عمي طاطار صباحا، أكتـ سرّا  أيّ  الوجييف وجيي، أشعر ببفاريتو يناـ بداخمي ليلا، ث

 يحدّثني بو بفاريتو، لقد سئمت كؿّ ىذا. لطاطار ث ّـ

 في ذلؾ المساء اقترب مني حميدو وقاؿ:

 لـ ينسيؾ البحر. -

ف البحر لـ يتمكّ  أدركت أفّ سنتياغو أخبره بيواجسي ورغبتي في اليروب مف ىنا. أجؿ
الأعياد بمف إغراؽ بفاريتو، إنّي أحمـ باليابسة وبحضف ليندا، أحمـ بالمساءات اليادئة، و 

 .3«والشّموع والحموى

 قصصت شاربي ولبست لباس تاجر جنويّ »: إلى درمنجيمر في ذلؾ اليوـ بفاريتو يعود
   أف أعرؼ  سنة، أريد 15وقصدت مدينتي درمنجيمر، أريد حقّا العودة إلى ىناؾ بعد غيّاب 

ة. كاف لا بدّ أف أفعؿ ذلؾ، لا بدّ كيؼ ىي ليندا؟ وما الذي حؿّ بيا؟ خفت أف أموت ولا أراىا ثانيّ 
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مف أنّني كنت أكتـ  مف قصّ شارب عمي طاطار وأعود إلى بفاريتو ولو لأيّاـ قميمة... عمى الرّغـ
 .1«الأخرى في صدري تنبيو سنتياغو، بأفّ لا أحد ينتظرني في الضّفة

  ي وىي تطأ مف جديد تربة درمنجيمرارتجفت أقدام»ويصؼ لحظة وصولو إلى أرضو: 
    قديـ سرقتو الأقدار  ة لمصّ يّ ؽ الأمر فسقيت تربتيا بدمعة عاجمة، تحيّة شوؽ حقيقلـ أصدّ 

يت إلى حيث لـ يتوقّع، ركضت سريعا إلى كنيسة باناجيا، سمّمت عمى روح القس لستيرو، وصمّ 
 رسائؿ باسمي. المشرؼ وسألتو إف كانت لديّ  سكنت أصمّي صغيرا... قصدت الق كما

         وجبانا...  ت قاسيّا وباىتا]...[ لقد أمدّني القس بكومة مف الرّسائؿ، كـ كن 
 بينما كانت ليندا راقيّة وكبيرة ووفيّة.

           ]...[ كاد رأسي ينفجر وأنا أقرأ كمماتيا، لقد ضيّعتيا، أنا الذي جعمتيا تعيش 
        بعودتو إلى درمنجيمر بفاريتولقد حاوؿ ، 2«كؿّ ىذا العذاب، سوؼ لف أسامح نفسي أبدافي 

 درمنجيمرفي شيء يثبت ىويتو  لـ يجد أي   وسنة، لكن   15أف يبحث عف ذاتو التي أضاعيا لمد ة 
فة الأخرى فعلب لـ يجد مف ينتظره ىناؾ ف ،جتحت ى ليندا سئمت الانتظار فتزو             ي الض 

 .أصبح مكاف مف الماضي فدرمنجيمر ،كما قاؿ سنتياغو

بدمنجيمر والجزائر علبقة الش رؽ بالغرب  بفاريتومف خلبؿ علبقة ىاجر قويدري تصو ر 
ليذا تبدو القوّة »غي اب الحوار، وغي اب الحوار يعني غي اب الإنساني ة في المجتمع  التي تعكس

ت أو اليجراف مت والمقوالعصياف والطّغياف كتعبيرات "لا إنسانيّة" في المجتمع، ويبدو الصّ 
         كراف كملامح "شنيعة" عمى وجو المجتمع. الحوار ىو العنواف الإنساني والحضاريوالنّ 

ة في مجتمع الحوار ، القوّ الذي يتميّز بو كؿّ مجتمع، لأنّو عمى صورة الإنساف النّاطؽ والعاقؿ
الظ مـ تعكس  ةقو  فإن يا  ،3«ىي استثناء، وليست القاعدة. أمّا إذا تحوّلت القوّة إلى قاعدة

حؽ مصادرة حقوؽ الآخر، ونفي  منح نفسويي ذالقير السي اسي والاجتماعي، الوالاستغلبؿ و 
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متد  عبر يتاريخي حضاري  مف علبقة الذ ات بالآخر تقوـ عمى صراع أبرز جانبا آخروجوده، مم ا 
     لات التي حدثت في حياتو، ليصبح مشت تا حو  الت   فاريتو واع بكؿ  بلـ يكف  .المتلبحقة الأزمنة

ر العودة إلييا مستسمما بيف غرب متأص    واقع.اللؤمر لؿ فيو وشرؽ مكتسب منحو ىوي ة جديدة قر 

ة مسيحي ة وىوي ة بفاريتو، بيف ىوي   خر /ي الذي شيده الآظجزر والفتور والت شوال بعد المد  
، وأيقف أف  الحياة و لـ يعد ىناؾ وجود لبفاريتوإسلبمي ة، وبعد ذىابو إلى موطنو درمنجيمر تأك د أن  

      عدت لمبحث »: عمي طاطارص ؿ لؤ عميو أف يقتؿ بفاريتو في ذاتو ويو في درمجيمر انتيت، 
 نّني عدت إلى ىنا مف دوف بفاريتوعف رفقة حميدو، لا أحد غيره قد يعرؼ أنّني لست بخير، وأ

           درمنجيمر، شبحاأمّا بفاريتو فقد تركتو ىناؾ في  ،أنا الآف لا أريد غير عمي طاطار
      بقيت في استراحة الميناء، أتأكّد كؿّ صباح بعضّ أصابعو ندما عمى ضياع حبّو، ]...[ 

             بأنّني عمي طاطار فقط، وكنت فعلا عمي طاطار كؿّ صباح، لا أعرؼ كيؼ حدث 
بدمنجيمر  بفاريتولبقة ىكذا تنتيي ع .1«ذلؾ، ولكنّي الآف لا أىتـ إلّا بعودة شاربي المفتوؿ

       لذي يرمي د علبقتو باسمو عمي طاطار، والبحر اوبالغرب نيائي ا ويعود إلى الجزائر، ويوط  
    حيث يزوؿ الت ناقض الذ كريات، ومكاف تحقيؽ الذ ات، ، فالجزائر مكاف أحزانو الماضي ة فيو كؿ  

 وجداني ة.العلبقة بينيما تصبح و بيف بفاريتو والمدينة وينعدـ الص راع بينيما، 

          بفاريتو ذاتبعث في يالبحر المكاف الوحيد في ىذه المدينة الذي  يعد   
يجسّد أحلاـ أبطالو، ويجسّد »بعضا مف الر احة في غربتو، فالبحر ىو المكاف الذي 

إلى البحر  تية اليابسة أكثر..]...[ فرحت بعودلف أتمكّف مف مواجي» يقوؿ: ،2«طموحاتيـ
   بدوت ،ت لفحة البحرعشت مفاصمي التي نسيّ وبمقاء قريب مع حميدو، ضحكت عيوني وانت

                    وكأنّي أسارع في خطواتي إلى وكيؿ الحرج ]...[ صارت اليابسة توجعني 
  .3«أكثر، وكاف لا بدّ أف أنقد خاطري
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ؿ البحر بأمواجو وتقم باتو موطف الاستقرار ل    بفاريتو، يود  الانصيار معو والذ وباف يتحو 
      الط مأنينة والس كينة بعد سنوات طويمة  فيو، يرحؿ في عوالمو، ويصغي إلى عمقو، لعم و يجد

وقفت بصعوبة بالغة، لا بدّ » والقمؽ، وكاف في بداية لقائو مع البحر حزينا: مف الش ؾ والاضطراب
          1«البحر، شعرت بأنّني أستنشؽ مصيرا قاسيّاأف أمشي حتّى أتعوّد عمى ىواء عرض 

بدأت أسامح قدري شيئا »لكف تغي رت فكرتو عف البحر وأصبح يعشقو ويعيش بمائو وىوائو وأناسو: 
ف المكبوت الكشؼ علدى بفاريتو فالبحر يعني  .2«فشيئا، وأرمي بسخطي إلى عرض البحر

  بحميدو عم مو قوانيف البحر ىوعندما التق ،والانفلبت مف مراقبة الوعي وعيوالانفتاح عمى اللب  
      صرت أتقف شدّ الأشرعة وأعرؼ تيّارات البحر ورياحيا، بفضؿ المعمومات »حيث يقوؿ 

 .3«التي قدّميا لي حميدو

الحديث عف الحنيف »الحديث عف البحر يعني ولـ يعد وطنو،  ىنسيتجاوز محنتو و يىكذا 
         4«والانتظار، والحديث عف الكوارث والعواصؼ المدمّرة، والحديث عف الخوؼ والفراؽ

 مسّباحة رغـ برودة الجوّ لنزلت » :فضاء الخياؿ ومبعث الأحلبـ ىولػ: بفاريتو بالن سبة  فالبحر
شربت  ،شكاو ووجع اليابسة الذي لا ينتييكنت أريد أف أغسؿ روحي مف عناء محجرة بف 

رت أشرب أكثر، حتّى سمعت صو يغسمني مف الدّاخؿ، وؼ بعض الماء المالح.. فكّرت أنّو س
             مف فوؽ المركب. كاف يستعجمني في الصّعود إلى ظير السّنبؾ وكنت أستعجؿ  مناديّا

 .5«علاج روحي

رؽ مع الش  )بفاريتو(  خربعد حديثنا عف جدلي ة الذ ات والآخر المتمث مة في صراع الآ
   فاريتو وعمي طاطار، الذي ينتيي ة بيف المسيحي والإسلبمي، وبيف ب)الجزائر(، وتضارب اليوي  

وائي ة إلى نوع آخر ، الش رقي الانتماءبو الحاؿ إلى آخر منسمخ عف اليوي ة الغربي ة إلى  تنتقؿ بنا الر 
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تضاربت ىوي تو بيف الييودي ة الذي  مديمي ىيحي، تجم ت في شخصي ة لآخربا ذ اتلعلبقة ال
 والإسلبمي ة. 

 ومحنة البحث عف الذّات: مديمي ىيحي /2

 الأب وأجنبي الأـ ف عربي  مؿ ىويتي  " ىي في الحقيقة شخصي ة تحمديمي ىيحيشخصي ة "
   أفّ ذلؾ حدث منذ ثلاثة قروف ؛إلى ىذه المدينة، لكف عمى الأرجح بطلا أعمـ متى أتينا بالضّ »

تيا وسلالميا الضّيقة أف أتصوّر أنّني خمقت مف روح غيرىا، مف أزقّ  أو أكثر، ولا يمكنني
الأحلاـ وحقّقت انتصاراتي ىنا، وبكيت  فتحت عيوني ىنا، كبرت معي كؿّ  .ونوارسيا البيضاء

           خمؽ مف رحميا قدومدى حب و ليا، فتبي ف لنا مدى تشب ث يحي بالمدينة ، 1«كذلؾ ىنا
    ة أف  والده صنعت ذكرياتو، وكابدت مواجعو، لذلؾ لـ يشعر بأن و ابف لغيرىا، وخاص  التي وىي 

 مف الجزائر.

بدأت حياتيا » نوري ة الر اشباطي ة: لالا   ؤك د أصولو العربي ة وىو يتحد ث عف والدتووي  
 ت الذي لا نزاؿ نسكنومر ىذا البيؿ الأبالمجوىرات التي ورثتيا عف والدتيا، باعتيا واشترت أوّ 

   ثـ الدّكاف الذي تقوـ بإيجاره كؿّ سنة، استمر ذلؾ الوضع سنوات طويمة، إلى غاية وقوعيا 
     انا صغيرا في الدّزاير ليبدأا يافعا قادما مف تممساف، يريد أف يستأجر دكّ في الحب. كاف شابّ 

في مينة الصّياغة، فتزوّجت لممرّة الثاّنيّة، وأنجبت لممرّة الثاّنيّة، وجئت أنا ابف عبد القادر 
ائغ عبد القادر التّممسانيفأبوه إذف ىو ، 2«ايغالصّ   .الذي تخم ى عنيـ الص 

ـ حرفة أوامر والدتو التي فتحت لو دك اف والده ليتعم  ينف ذ  هعمر الس ادسة مف في وىو   
الصي اغة ويتقنيا، ويصبح بعدىا خوجة الغنائـ، حيث كاف يذىب إلى البحر ويشتري الأحجار 

             ر أمور حياتو بيف البحر والد كافىكذا كانت تسي ليجعميا تحفا فني ة في دك انو.الكريمة 
مت زوج أختو الجوىر عم ثـ إلى البيت الذي أحس  بالغربة     يو، وتصارحو فيو، لأف  والدتو فض 

 لقد أنجبتؾ بقمبي، لقد كاف والدؾ عربيّا ولـ أفكّر في الذي سيأتي. -»ات بقوليا: في أحد المر  
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        ي حكاية الإنجاب مف القمب بقدر ما بكيت تمؾ المّيمة. كنت أريدنبقدري ما أعجبت
    ربّما راشباطيّا أحسف و أف أكوف مثميا، لكنّيا لـ تمعف النّظر فيّ فقط، كنت أشبييا بالكامؿ، 

ة. تعمّمت نيا، فصرت ضميعا في تفسير التّورامف زوج ابنتيا، عكفت بعد ذلؾ عمى تعاليـ دي
 .1«أيضا المّغات السّاميّة لكنّيا لـ تنتبو، وماتت مف دوف أف تتركني رجلا عمى ىذا البيت

 ويقد سيا ويقم دىا       كاف يحب يا نجابو خطأ،إ رىالتي ت بأم وعلبقة يحي الت وت ر  يطبع 
 حت ى أضحى غريبا ،ولا تعره أدنى اىتماـ ،ولا تبالي بو ،تتجاىمو ،غير أن يا بقيت طواؿ حياتو

 "فصرت ضميعا في تفسير الت وراة". وميم شا في عقر داره، فرغـ اعتناقو لمد يانة الييودي ة

     فييا الد ي انات )الييودي ة والإسلبـ والمسيحي ة( أف تتحو ؿ التي تعايشت فكيؼ لمجزائر 
   إلى فضاء لمت طر ؼ الد يني؟.  

نوري ة الر اشباطي ة بدأت تراود يحي فكرة ىوي تو الإسلبمي ة، بدءا بذلؾ اليوـ  بعد وفاة لالا   
، ومف تمقاء نفسو رأةامبحثا عف ثروتو ليكتشؼ وجود جث ة  الذي كاف يحفر فيو في بيت السي د عمي  
 رسوؿ الله. لا إلو إلّا الله، محمدّ » :ودوف وعي منو في لحظة خوؼ بدأ يرد د

      لقد كرّرتيا مراّت عديدة وبصدؽ، ىؿ كانت روحي مسممة؟ مف تراه غيرىا تمكّف 
 مف التّسمسؿ إلى أكثر المّحظات رعبا في حياتي.

        كاف لا بدّ  ،أتعب وأنيار أكثر ممّا أنا عميو لـ أشأ التّفكير في ذلؾ أكثر، خفت أف
         أنتبو لشيادة المسمميف فضّمت ألاّ الدّينيّة، لذلؾ  تيأف أجمع قوتي بدؿ التّدقيؽ في ىويّ 

 .2«ب عميّ القيّاـ بو. لقد تركت القبر مفتوحاوأف أمضي إلى ما يتوجّ 

      يتوكي يثير جدؿ ىو   لا شعوره تيقظأ يحي مديميأف  الذ ات الباطني ة لشخصي ة  بدوي
سلبمي،بيف       لذي ذك ره بوالدها وعياللب   وت الخفيىذا الص   تجن بعبثا يحاوؿ  ولكن   ييودي وا 

 تو في الحفر قبؿ أف يكتشؼ حميدو ذلؾ.وحاوؿ العودة إلى ميم   دوف سابؽ انذار

                                                           
 .97ص  ىاجر قويدري، الر ايس، (1
 .99ص المصدر نفسو، (2



 "قويدري ىاجر: لػ (الراّيس) روايةالتّاريخ المغيّب في  استنطاؽ"الفصؿ الثاّلث   

 

~ 247 ~ 

 

     قرأ يوىو يدفف الجث ة و لا إلو إلّا الله، محمد رسوؿ الله،  ياذات عاود ترديد العبارةلي 
 ىد أف  العالـ الباطني لمذ ات يحيتعاليـ الد يف الإسلبمي في الد فف، وىو ما يؤك   وفؽعمييا الفاتحة، 

       التي اعتنقيا منذ الص غر، كاف يمشي عمى خطاىا  ييودي ةمديمي لـ يكف مقتنعا بالد يانة ال
ىذيانو حيف ارتقى  يحيى مديميحاوؿ أف يتناسى  .ييودي ةثقتو بالد يانة ال تزعزعفتضي أم و قط لير ف

       ىإلى الباشاكاتب عمى يد أحد المسؤوليف يدعى بوشناؽ، ليصبح ذا سمطة وجاه، كاف يتمن  
 .1أن و رجؿ الد ار بدلا مف زوج ابنتيا المقرؼلتتأك د فرح بو و تلو كانت والدتو موجودة، 

الر سائؿ الميم ة يرى بالضاوي ة البدوي ة تمر   اي بكؿ  وىو في القصر يعمؿ عمى إبلبغ الد  
وفي الغد  ،ىا ليلب بحثا عف الأماف في صدرىااتيا يقرع باب قمبو ليجري وراءعميو وتترؾ وقع خطو  

 .2يبحث عف أقرب إماـ ليعقد قرانو عمييا، بعد أف كذب عمييا وأوىميا أن و مسمـ واسمو حمداف

ة الإسلبـ، لكف ىذه المر ة باعتناقو العقيدة يعود لممرة الث الثة ويضعو اللب شعور في دف  
          مف سموكو وتخاطبوجوىر أختو الوتستاء ر اسمو إلى حمداف، غي  يىما، و الإسلبمي ة و 

 يتؾ فقط مف أجؿ أف تتزوّجيا؟نت مف إنكار ىوّ أىلا يا حمداف، كيؼ تمكّ  -» قائمة:

 أنت ابف عبد القادر التّممساني... عربي مسمـ بائس. –]...[ 

      ما أدخمت ذكري]...[ ىرعت إلى حضف الضّاوية حتّى يواسيني جسدىا اليافع، ربّ 
تخمّصت مف كذبتي الكبيرة؟ ومف ىي الكذبة الأكبر؟  فييا ذلؾ اليوـ وأنا بالفعؿ حمداف، ىؿ

 .3«حمداف أـ يحيى؟ ومف ىو الذي يشبيني أكثر؟

        يحيى/ اشباطي، وحمداف العربي، لتستقر  الذ ات الر   ىحدث ىنا المد والجزر بيف يحي
   اىا مف أختو الجوىر، عمى الانتقاؿ إلى حمداف العربي ويعيش في الأخير وبعد الإساءة التي تمق  
اوية بخير وسلبـ.  مع زوجتو الض 
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  ء العصياف عمى إيالة الجزائرجاإلى أف بالد يانة الإسلبمية،  امتمس ك يحيى مديمي ىبق
        ريؽ يطمب الن جاة وىو في الط   ،دأ الموت يدؽ  باب الجميع، وييرب مع زوجتو وأولادىاوب

 يا ربي» :يقوؿ

 أنت تعمـ أنّني عبدؾ مف باب الييود.

 أبوابؾ. وعبدؾ مف باب المسمميف، فلا تغمؽ عميّ 

 ىر والقمر.يارحماف، يامنّاف، يا خالؽ الزّ 

 ىر والقمر"خالؽ الزّ يا ـ أدعيتي بػ "الراّشباطيّة تضحؾ مني عندما أخت لطالما كانت لالاّ 
ىر، في ىشاشتو، في روعة ألوانو، في انكساراتو وكنت أؤكّد ليا في كؿّ مرّة أنّني أرى الله في الزّ 

               تكؼّ  خسوؼ قمره، وفي بدره المكتمؿ... ث ّـو  عموّ و  نورالسّريعة، وأرى الله في 
 مديمي ىيحي صراعوىكذا ينتيي  .1«كمّيا آيات الله يا ولدي تتنيّد: تيا وتقوؿ لي وىيّ اكعف ضح

 توبييودي  تيف معا، يقوؿ يعيش اليوي   إلى حؿ  وسط أفا، وعربي ا حينا آخر، بيف كونو ييودي ا حين
اوية  توويعيش إسلبمي   أنت تعمـ أنّني عبدؾ مف باب الييود، وعبدؾ مف باب  ياربي"مع الض 

 أبوابؾ". المسمميف، فلا تغمؽ عميّ 

ىوي ة مختمفة  تيف ما ولد  بيف اليوي   اىجينة، خم فت صراعفي بيئة مديمي  ىيحيالذ ات تعيش 
روؼ الحياتي ة تفرضيا الظ   مزدوجةتقوـ عمى الت شاكؿ والت بايف مف أجؿ العيش بسلبـ، وىي ىوي ة 

 اوية ىو حمداف المسمـ.مع الض   ن وإف ،إذا كاف في عممو ىو يحيى الييوديالتي كاف يعيش فييا، ف

     مغامرة الإبحار أو العيش في البحر إلى ظيور ىذه الازدواجي ة اليوي اتي ة فالبحرأد ت 
يديدات ات وسط الأمواج العالي ة والعواصؼ اليوجاء وتىو مكاف تلبقي الث قافات والد يانات، واليوي  

 مم ا يخمؽ رباطا قوي ا بيف المبحريف بغض  الن ظر عف أصوليـ وانتماءاتيـ.   الغرؽ
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را حتمي ا نتيجة الفروؽ الموجودة كانت العلبقة بيف الذ ات والآخر في أغمبيا تعكس توت   فإذا
وائي ة بيف الذ ات والآخر، ف عادة ا  ـ، و عمى تفكيؾ القي   (الراّيس) في روايتياعممت  ىاجر قويدريالر 

       ليا حسـ الأمر حو  المسبقة، وأنشأت مرجعي ات ذاتي ة لـ يت ـ في المرجعي ات والأفكار  الن ظر
    قافي الذي يقوؿ بتجسيد معاناة المرأة، تجاوزت بيا السي اؽ الث  في أف تكوف مختارة أو مفروضة

   كقيمة ثقافي ة مجتمعي ة حضاري ة أصبحت  إلى أنساؽ ثقافي ة مضمرة تطرح قضي ة الش رؽ والغرب
  كانت علاقة » فإذاوعميو ا، فييد الن ظر يويع المثقؼ العربيمف المواضيع الش ائكة التي يطرحيا 

الأنا بالغير علاقة حرب أو صراع حسب ىيقؿ، أو علاقة حيّاد حسب سارتر، أو علاقة تواصؿ 
ف"، وجود بمعنى الذّات الفرديّة أو الػ "نحسواء  وتعاطؼ وجداني، فالثاّبت أفّ الوجود البشريّ 

  .1«غيره ليكمّمو وينمّيوناقص يحتاج إلى 

 :)مقاومة النّسياف( الذّات بيف الحضور والغيّاب قمؽالمبحث الثاّلث: 

وائي ة  ، مف خلبؿ حياة الانتظارىؼ عف مسألة الحضور والغي اب، و بإحساس مر  كتبت الر 
    يصبح و  ،قولا وفعلب البطؿ دائما حاضر ، وىي أف  العربي  قمبيا المعادلة المكر سة في الإبداع 

واةا في أقواؿىنا حاضرا  بيذا الش كؿ  ىاجر قويدريوعميو تكوف  ،لا يقوؿ شيئا اصامت ويبقى ،لر 
ات، بعيداً عف أطر الاستيلبؾ القرائي، وتكرار ات عف الذ  يقة لمذ  خرجت مف نمط المعرفة الض  

  ىف، وتذىب بنا بعيدا حيف تعاود الت عر ؼ عمى الذ ات مف خلبؿ الآخر المعرفة ودورانيا في الذ  
خذتو ات   اجمالي   ابعدعمى مستوى القوؿ يذا الغي اب لويكوف  عنيا وعف إمكاناتيا،الذي يحكي 

وائي ة عمدا لتفسح بو المجاؿ لمقر    تأم لبتيـ في ثنايا تجربتيا.ب بعثواياء لالر 

في سؤاؿ الذ ات  تبحث ير ىاجر قويدوالغي اب التي تجم ت في نص ثنائي ة الحضور  تكان 
واة الذيف استمم تجعم، و والمعنى المفقود   ليصبح الحكي عنو،  والمبطؿ ميلبد ثاف مف خلبؿ الر 

واة ىـ مف يقولوف بيوي ة ،بيذا الش كؿ           البطؿ في مممكة الاختلبؼ، وموطف الغي اب الر 
ومف بؤرة الاختلبؼ ينفتح سؤاؿ البحث في ىوي ة البطؿ المغي ب ، الذي يستنطقوف منو أفعالو وأقوالو

وائيفي الن ص   .الر 
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وائي ة أيضا  ذىب بناوت        التي عانت منيا مريـ       حياة الانتظارأخرى ىي  إلى مسألةالر 
مؤلـ ينتيي بعدـ واج بالحبيب، وواقع تذىب بنا إلى عالـ الأنثى الممز ؽ بيف تحقيؽ الحمـ بالز  حيف 

          يقتضي دخوؿ الر جؿ الذ كوري الذيمن سؽ لالذ ات الأنثوية  ويتـ خضوع، تحق ؽ ىذا الحمـ
   ، إضافةوبقاء المرأة عمى الش اطئ تترق ب عودتو بشغؼ كبير ،والعوالـ المجيولةفي المغامرات 

 رؼ الآخر الذي معو.مط  يناسبو بعيدا عف إعادة الاعتبار لما  ةإلى مراعا

    ؟ متكمّمةـ الحكي عنو وغائبا كذات بطؿ حاضرا كآخر يتاللماذا جعمت الرّوائيّة مف 
ب الذي لـ نشيده في نماذج روائيّة يوما السّبب الذي جعؿ ىاجر قويدري تعمد إلى ىذا التّغي

 سابقة؟.

 :الغائبالحاضر / حميدو / البطؿ 1

 حكيزماـ ال تقم دوارواة آخريف ليل الإخبار عف البطؿ الر ايس حميدو أمرالكاتبة ضت فو  
ار والس ياسي والإنساف، مف مثؿ حراستو لسواحؿ  عف حياة الر ايسنقموا تفاصيؿ عد ة يول البح 

يمانو بمبدأ الت عايش  الجزائر، وسيره عمى انسجاـ العمؿ عمى متف سفينتو، ومقاومتو لمظ مـ، وا 
 .  الس ممي..

واة الذيف تبن   كؿ  ل كافو  واية علبقة إم  الر  مع الش خصي ة  ا وطيدة أو عابرةوا الحكي في الر 
 في الأشياء التي تروييا»تتحك ـ و البطمة )الر ايس حميدو(، باعتبارىـ ذوات تحر ؾ عممي ة الس رد 

           وتقوّميا وتكشؼ عف انفعاليا بيا. وىي لا تنفؾ تتغيّر بحسب المقامات التي ترد
                يرجع وقد ،خصي ة البطمةمش  ل دالس ار وت ص  اللكف مع ذلؾ نلبحظ غي اب ، 1«فييا
وائي ة إلى تقويض  ذلؾ      ار ليصبح المحكوـ ىو الذي يتحك ـمركزي ة الس مطة، واستبداؿ الأدو لالر 

 في الحاكـ.

واة الس بعةف  تو عر فوف بالشخصي ة البطمة الر ايس حميدو وببطولاتو وقو  ي الذيفىـ  إذف الر 
واية استعراض كؿ تصبحبيذا الش  و ، وحكمتو وحسف تدبيره وذكائو       لحياة البطؿ وعلبقاتو  االر 
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واة، مم ا يوحي لمقارئ غي اب الر ايس حميدو، فيو يمث ؿ       الغي اب الم فظي  مف خلبؿ ىؤلاء الر 
، فمـ يدخؿ الم غة ولـ يتكم ـ بنفسو ويعمف عف حضوره يعب ر عف وجودهكاف مف المفروض أف الذي 

وائي تجم يا لذات تفك ر          بيا ولـ يفرض وجوده داخؿ الم غة، ولـ يكف كلبمو في الن ص الر 
ثوا عنيا بضمير واة الذيف تحد  شخصي ة صامتة في عرؼ الس رد، ناب عنيا الر  فكاف  ،وتقوؿ بنفسيا

ر.   مختفي وراء خطابات الغيالماتو، و صفات البطؿ الحاضر بصوتو ومقو   قو ضي ماالغائب، 
واة الس بعة بضمير المتكم ـ.      فصار الكشؼ عف البني ة الس ردي ة مسؤولي ة مشتركة بيف الر 

حكى عنيا مف طرؼ الآخريف، وأفقا ، ي  ىو مجر د شخصي ة ظؿ   (الراّيس)البطؿ في رواية 
نظر إلييا نظرة الرّاصد الملاحظ لأفعاليا ي»تو مريـ، فيو شخصي ة بينتظره القارئ مثمما تنتظره خطي

ة ثاني  ات ذإلى  أولىبيذا الش كؿ ننتقؿ مف ذات متكم مة ، 1«مف بعيد، أو نظرة المتتبّع لأخبارىا فقط
واة و موضوع  الحكاية لدى كؿ  ى الراّيس حميدووكاف  ،الحكي ستمـفثالثة ت  .الر 

وائي ة عمى تقني ة )الر        ؤية مع( التي لا تسمح لمقارئ بمعرفة إضافة إلى ذلؾ اعتماد الر 
      اوي والقارئ( بعد روايتو عمى لساف راويو، فلب يسبؽ أحدىما الآخر )الر  ع الحدث إلا   أو توق  
 واية بأسرىا.ة الر  ة، وىي في الواقع نقطة قو  ر عنو في معرفة وقائع الأحداث المروي  ولا يتأخ  

واة    واية والمتمث مة في راوي الحكاية وىو الذي مث مناه في الر  لنكوف ىنا بيف ذاتيف: الذ ات الر 
وائي، وىي الش  كذلؾ الس بعة، والذ ات المروي ة التي تمث ؿ  خصي ة البطمة التي شغمت بؤرة الن ص الر 

واية  الحضور المعنوي لمذ ات مف خلبؿ أقواؿ  الذي يشك ؿ الحاضر الغائب)الراّيس حميدو( حي ز الر 
واة، وىو ما يمث ؿ الحضور الموضوعاتي لمذ ات البطمة بملبمحيا المعنوي ة التي تشارؾ المبنى  الر 

ابيا الذ اتي بملبمحيا الم فظي ة التي تمث ميا كذات تكف ؿ بالحكي بدؿ عنو، وغي   عبر وسيط سردي  
 .   سردي  ا دوف وسيط يتسرد الأحداث بنفس ساردة

وائي الذي بيف أيدينا لب وحدة وواجية الخطاب الوجوديإف  الواقع والس رد شك     لمن ص الر 
 يذا الش كؿ ب (الراّيس)حيث تفاعلب وخمقا لنا نسقا يحمؿ كؿ منيما تصورات الآخر، لتصبح رواية 

        الت ناقضاتنساف المعاصر مف ىذه ة لتفسير وتجسيد موقع الإالفوقي   ىي محاولة تفكيؾ البنى
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    الذي شيد العديد  وبما أف  الر ايس حميد شخصي ة مييمنة في زمف مضى تحيط بالواقع الفعمي  
ه ذث عف بطؿ كالر ايس حميدو لكي ينقيبح المآسيمف المعاصر ىو زمف الز   فإف   ،مف الت ناقضات

 العالـ التي استباحت الت سم طمف ىذا الش تات الذي ينازع الإنساف ويسحقو نتيجة الييمنة عمى 
 .والاقصاء

وائي، الن ص في حميدو الر ايس لمبطؿ القولي   الفعؿ بيتغي يمث ؿ          القداسة نزع الر 
       تغييب الرّغبةمخاتمة، أو نزوع مكري معقمف ل» يعكس كما عادي، إنساف إلى وتحويمو عنو

و وقد ، 1«ومنحيا صفة جمعت، بغية تدشيف تاريخ جديد في ذاتيا وفردنتيا ة اأصبح لتعد د الر 
 وتطويره. لفع اؿ في تحريؾ دف ة الس ردور االد  

وائي ة بخرقيا لمبني ة الس ردي ة الكلبسيكي ة إلى إثب رىا مف الكتابة الذ اتي ةسعت الر       ات تحر 
واة  علبئيا مف شأف الر  ر ذاتيا، فتقويضيا لمركزي ة البطؿ، وا  فيي انطمقت مف تحرير كتابتيا لتحر 

علبئيا يمث         اوز الكتابة الت قميدي ة نيجا شأف الم يمش، ليذا يصبح تجلؿ تقويضيا لممركزي ة وا 
 .  والميم ش والمسكوت عنوبد  مف الخوض في غماره لتعري ة الواقع لا

مت ثنائي ة  واية مف خلبؿ )الراّيس حميدو( لمش خصي ة البطمة  الكشؼ والت ست رتج  في الر 
واة، في حيف شك ؿ  حضورال الض مني لمشخصي ة البطمة التي ساىـ في سرد حكايتيا تدخ ؿ الر 

      (الراّيس حميدو)اب صوت واة التي انبثؽ منيا غي  خصي ة البطمة البؤرة الن  لمش   الاختفاء القولي  
 ؼ عمى شخصي ة الر ايس حميدو، حسب وجية نظره وحسب ما يعرفو عنو.   مع كؿ  راو نتعر   افكن  

واة لبتقني ات تستيدؼ قتؿ البطؿ، ومنح الص   (الراّيس)رواية تتو سؿ       حي ات الكمي ة لمر 
، ىكذا تنتقؿ 2آخرا عف البطؿ، فيمج دوف بطولاتو حينا، ويرثوف أحزانو حين بما يعرفونو احت ى يدلو 

      صبحت تممؾ مفاتيح العالـ الس ردية القص مف البطؿ إلى الش خصي ات الس اردة التي أميم  
الذي يكشفوف مف خلبلو عف ذواتيـ، مف خلبؿ استعماؿ ضمير المتكمـ )الأنا(، إضافة إلى الذ ات 

 .عف طريؽ توظيؼ ضمير الغائب ىو البطمة مف خلبؿ سرد أفعالو ومنجزاتو
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فت واية منذ الص  والعاشؽ  حات الأولى في ذلؾ البطؿ المغامرتجس د شخصي ة حميدو في الر 
لقد كاف سبب دخولي إلى البحر ىو المّحاؽ » :عمى لساف بفاريتو يقوؿ في ذلؾلمبحر وتحدي اتو، 

بحكايات البحّارة الباطمة، كنت غاضبا أنتظر وصوليـ إلى ساحة دلالة مسجد سيدي مسعود 
     يـ نساعدو ييف ع قصصيـ العجيبة. كانوا يخبروننا أفّ سحرة البحر وجنّياتو ىـ الذّ حتّى أسم

     ر طمف السّير فوؽ البحر وفعؿ أمور لا تخ لأنّيـ كانوا يتمكّنوف ،في القبض عمى الكفّار
         لحظة في صدقيـ، لأنّني عندما كبرت عرفت بدوري جنيّة البحر...  باؿ. لـ أشؾّ عمى 

                     ىؿ تعرؼ .ر عمى باؿطوسحرىا لا يخىناؾ بالفعؿ جنيّة بحر  ؛نعـ
 .1«؟ إنّيا السّكينةمف ىيّ 

ارة عف استيوت و ئالبحر وأمواجو وصفا تمؾ القصص والمغامرات التي كاف يحكييا البح 
 رد  ، ياطةالخي  اتو في اليابسة وعممو في عشؽ البحر، وبدأ يتذم ر مف حيف حميدو وجمالو وسكينتو

        ع الخيوط الزاّئدة ونكويلا شيء، ننظّؼ المكاف وننز » :سألو عف عممو الذيعمى أبيو 
 قبؿ التّفصيؿ. سف الحالات نساعد عمى شدّ القماشوفي أح ،الملابس بعض

           اختفايا أفا ىمس لمزياف بأمر ما... فما لبث ردّد حميدو ذلؾ بقرؼ كبير، ث ّـ
      منذ الص غر وىو يفك ر في البحث عف الس كينة التي لـ يمؽ أثرىا ، 2«مف عمى طاولة الطّعاـ

 حارة ويسمع حكاياتيـ، حت ى أغرـ بالبحرفي عيشو عمى اليابسة، فكاف يت جو إلى أيف يمتقي الب  
 مبك رة. الذي رحؿ إليو في سف  

وىي المتمث مة         ىنا دلالة شبيية بدلالة البحر عند حنا مينة البحر عند حميدو يحمؿ
الذي ينضوي عمى إرادة الفرد  فالبحر ،الموت دلالة الحياة، ويحتوي عمى ما يقابميا فييّ »في 

       مف جديد، بعد زمف يمضي وصراعو، وينضوي عمى انكساره وىروبو، وحنينو إلى صراعو
مع عواصفو، فالبحر وحده نحفّ إليو، وىو وحده يسمع أنيننا ونجوانا وشكوانا، إنّو ملاذ الإنساف 
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           ، فالبحرإلى حد الخرافة يفيور أحد أبطالو المشحميدو ىكذا أصبح و  ،1«ديؽ الوفيوالصّ 
 كو ف شخصي تو البطولي ة، كما ىو منبع سكينتو. الذيىو 

     في متنيا عمى رسـ ملبمح الش خصي ة البطمة مف الد اخؿ أكثر  ير ىاجر قويدرك زت 
فات الإيجابي ة لمبطؿ دوف ذكر الس مبي ات  مف اعتمادىا عمى الملبمح الخارجي ة، كما جس دت الص 

واة عنو، أم ا الإيجابي ات فيي التي       ت طغالتي نممسيا نحف القر اء ضمني ا مف خلبؿ أحاديث الر 
واية، حيث عمى صفحات ك وائي ة بطميا أسطوري اؿ  الر          أبحرنا» :بفاريتو قوؿي، أرجعت الر 

إنزاؿ الشّراع وانتظار إلى غاية نياية استحكامات ميناء الجزائر بالكامؿ، حيث أمرنا حميدو ب
              تساؤلاتنالعف إجابات  نريد البحثكنّا لا نجادؿ حميدو في أوامره، ولا  بعض الوقت

غـ مف صغر سنّو يتمتّع بوقار شديد، وبنظرة حادّة تجعمنا جميعا ننزؿ عيوننا الرّ عمى و  فكا
      الراّيس تشمبي الفتى حميدو كثيرا، وعرؼ أنّو مف النّوع  لقد أحبّ » :وقولو أيضا.2«أرضا

جدّا الذي لا يياب شيئا ولا يمكف أف يتراجع إلى الوراء ميما حدث. كانت ىذه الميزة ضروريّة 
 .3«اجية تقمّبات البحرلا يمكنو موّ  "زدّاما"والذي لا يكوف  دمة""الزّ  ىنا لركوب البحر يسمّونيا

قداميا، كما عرفت بالد ىاء والقو  شخصي  عرفت      ة ة حميدو تاريخي ا وروائي ا بشجاعتيا وا 
     تيفسفينتيف حربي   بطرد فقد قاـمود في المعارؾ التي كاف فييا الن صر حميفو دائما، عمى الص  

       أفيـ وصؿ حميدو فاتحا، كاف الجميع ييتؼ باسمو، لا» :بو وكيؿ الحرج مصد ؽ مستيزءا يقوؿ
جنوة مف  قادمتاف تيفكؿّ ىذه الحفاوة، لقد قاـ بطرد سفينتيف حربيّ  ما الذّي فعمو حتّى يستحؽّ 

طارؽ. لـ يكف يممؾ العدّة لممواجية يتاف نحوى جبؿ جّ و كانتا مت ،أثناء مرورىما بسواحؿ وىراف
فاختار ترىيبيما ومنعيما مف المرور، ىذه القصّة التي شغمت الدّنيا، وسمعت بيا كؿّ سفف 
    البحر المتوسّط، جعؿ منيا خير الدّيف نصرا كبيرا أماما والده الدّاي حسيف باشا، الذي أمر

ىو الأفضؿ في كامؿ الأسطوؿ في الحاؿ استقدامو إلى الجزائر العاصمة ومنحو سنبكا 
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أوؿ  عفبفاريتو  يحكيالجزائر مف الغزو منذ سنيف،  دافع عفحميدو بطؿ أسطوري  .1«الجزايري
           نّظر في كؿّ واحدلـ يرقني شكمو عمى الإطلاؽ وىو يمعف ال»: فيو حميدو التقىيوـ 

 إليّ ابتسـ وقاؿ: وصؿعندما صغيرا حتّى عمى أف يكوف باش رايس بحر، و  منّا، كاف يبدو

 تفيدنا ىذه العاىة؟ماذا سترى  -

         كاف وجيي متورّما بالكامؿ بعد لكمات وكيؿ الحرج، كما أنّني كنت جالسا أرضا
 لأفّ كاحمي لـ يسعفني عمى الوقوؼ، ومع ذلؾ ضقت بيذا التّعبير وبدأ الدّـ يصعد إلى وجيي.

 قميؿ. ردّ عميو الحارس الطّيب الذي اعتنى بي منذ

 .يد عميّ لقد قاـ بعصياف وأدّبو وكيؿ الحرج السّ  -

، ولـ أعد أفيـ د عميّ تغيّرت ملامح حميدو بالكامؿ عندما سمع اسـ وكيؿ الحرج السيّ 
عف حميدو فاريتو ب، لكف سرعاف ما تغيرت وجية نظر 2«شيئا عندما صرت أنا اختيّاره الوحيد

 أعماليـ. يراعي مشاعر الن اس، ولا يبخسي حيف وجد فيو الصد يؽ والبطؿ الش جاع الذ

ىكذا أصبح حميدو شخصي ة بطولي ة في نظر رؤسائو في العمؿ وحت ى العم اؿ البسطاء 
      و عمى إحدى سفف الأسطوؿ البرتغالي ئعو، وكانت أعظـ انتصاراتو استيلبيعمموف م فالذي

 "الميريكانا"أمريكية أطمؽ عمييا  و عمى سفينةئا استيلبومف بعدى"، تغيزة"البر التي أطمؽ عمييا 
ة سفينتو الخاص   ،ةف مف ثلبث سفف بحري  أسطولو البحري الخاص المكو   شكيؿواستطاع بعدىا ت

و عمى البحر لأكثر ، جعمتو يفرض سيطرتابأربعيف مدفع ةمة، محم  ة والأمريكي  فينتيف البرتغالي  والس  
 كي ة في حرب غير متكافئة الأطراؼذلؾ اليوـ الذي غدرت بو الس فف الأمري إلى غايةمف ربع قرف. 

أف قصفتيـ مدفعيّة ستيفف ديكاتور بعد  في البحر برفقة صديقو عمي طاطار انتيى حميدو»
           3«يشتييكاف عمي طاطار إلّا أنّو رمى بجثّة حميدو في البحر كما  حجرا ورغـ كؿّ 
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تحسـ المعركة مف الجولة الأولى، لتنتيي  ،سفف تسعسفينة واحدة مقابؿ يقود حيث كاف حميدو 
 جاع.حار الجزائري الش  أسطورة ىذا الب  

 عندما تكوف في وسط البحر»: قوؿيالس كينة التي كاف يحمـ بيا حميدو دوما،  وجدىكذ ا 
وتتمكّف مف القبض عمى لحظة الصّمت الممثّمة، يمكنؾ أف تجعميا تحدّثؾ بما شئت... سوؼ 

       أ وتصير سحرة يركضوف فوؽ البحر، أو جنيّات يتمايمف بزعانفيفّ، لو أنّؾ تقاطعت تجرّ ت
            مع سكينة البحر وانصت إلييا مرّة واحدة، سوؼ تفيـ أفّ الوقت لا معنى لو، والحزف لا معنى
لو، وكؿّ شيء في ىذه الدّنيّا يبدأ صاخبا وينتيي إلى السّكينة، لذا لو حدث لي شيء في البحر 
        فلا تأخذوني إلى اليابسة، قؿ ليـ يا عميمو أف يرموا بي في عمؽ البحر، حتّى أتناغـ 

 .1«مع السّكينة وأشفى مف ىذا العالـ الصّاخب

      مريـ ويترؾ حبيبتو ،وعواطفو ،وأحاسيسو ،وأوجاعو ،أسراره البحر فيحميدو يرمي 
ليابسة الحياة عمى ادوف جدوى، فبسبب رفضو وعشروف سنة  التي بقيت تنتظره لأزيد مف أربع

                    وىو ما يت ضح ،عف الخلبص لذاتو وخاض في رحمة البحثتخم ى عف حب و، 
         تاة اتّخذه، وأنّو قد ضيّع مستقبؿ الفأسوء قرار  الخطبة ىيّ  ىذه» :لػ: بفاريتوفي قولو 

، مريـ التي أحبّيا منذ صغره والتي ستصبر عمى كؿّ ما قد يفعمو ذلؾ لأنّيا ىيّ  معو، لكنّو فعؿ
         شعرت بثقة حميدو في معشوقتو، أدركت  بيذا التّصرّؼ. لما قاـ بيا، ولو لـ تكف ىيّ 

  و بمريـمف خلبؿ ىذا الاستشياد أف  حميدو ندـ عمى ارتباط يبدو، 2«ىذا في عيونو وراحة بالو
وىو يصؼ حالة مريـ  بفاريتوقوؿ يشوقيا لو، ب ثغير مكتر  ؿ البقاء وحده يجوب البحارفض   لقد

    ينما لـ يختمسظمّت والدة حميدو تبكي طواؿ الوقت وىو يقبّؿ يدىا، ب» :بحميدو عندما التقت
رغـ أنّيا كانت تنبض، وصدرىا يتعالى وينخفض في شييؽ وزفير  ،مريـ توإلى معشوق ولا نظرة

 .3«مشتاؽ عنيد
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رأيو  أف يأتي يوما يغي ر فيووىي تنتظر   شاعر مريـ ونكؿ بأنوثتيا البائرةحميدو بم عبث 
ر إنياء علبقتو  ،ويعود إلى اليابسة ليعيش معيا      باليابسة، وعدـ البقاء فييا أبدالكف حميدو قر 

    في اليوـ » :رد  قائلب عف تجييزه بيتو بفاريتو سألووىو ما يعني أيضا إنياء علبقتو بمريـ، 
      دوؼ عف مناداتي الراّيس حميفيو أممؾ مفتاحا لبيت أعود إليو كؿّ مساء توقّ  الذي تراني

الإبحار والس فينة تعني فالر جولة بالن سبة لو  .1«لأنّني سأقصّ شاربي وأغسؿ الأواني مع النّساء
متأكّد أنّني لف أتزوّجيا وأنّني ضيّعت حياتيا » :ستكوف العائمة عائقا لتحقيؽ أىدافو والأمواج،

           وأنا في داخمي أحبّيا أكثر مف روحي  لما أفعؿ ذلؾ، إنّيا لا تستحؽّ  بالكامؿ. أجيؿ
ف الصّعب أف أجد نفسي منساقا بيا. كؿ ما حدث ورطة كبيرة، م لا يمكنني الزّواج كؿّ ىذاومع 

         خمؼ حكايات الزّواج وتربيّة الأولاد وأنا غائب كبير عف البيت. الزّواج يعني أف أكوف
أمري في ىذا الأمر منذ زمف عمى اليابسة لوقت أكثر وأف أترؾ البحر لوقت أكثر، وأنا قد حسمت 

لا تصدّقني، أعرؼ... لكنّيا الحقيقة جت بجنيّة بحر، قد أنّني تزوّ  ىؿ تعرؼ يا صديقي طويؿ.
ر حميدو موفقو إزاء رفضو  ،2«التي طوّقت كامؿ اعتقاداتي واجىكذا كاف يبر       ترؾ مريـ ،الز 

 بعد أف افتضيا عمى عجؿ، نيباً لمختمؼ المشاعر المظممة تفترسيا بعد رحيمو.    يايةفي الن  

    والجزر حوؿ شخصي ة حميدو ثنائي ة المد  وضعتنا بيف قد بيذا الش كؿ  ىاجر قويدريتكوف 
واية شخصي ة إيجابي ة، وشخصي ة بطولي ة، تمث   ؿ الذ ات القوي ة الش جاعة التي كانت في أغمب الر 

وائي ة التي أقواؿ الحكي، كما ىيمنت عمى مجريات المييمنة عمى          اقد ستيالش خصي ات الر 
ةآخر،  احين اوأظيرت عيوبي ،حينا  اعبر اعتذارات تعكس حب ي مع مريـ التي غادرىا اسموكي خاص 
 .المنشودة الموصوؿ إلى غايتيبأف  مريـ تعد  عائقا  اىكما تعكس اعتقاد، الذاتي

عبر الت اريخ، التي تعتبر المرأة مجر د كائف المستمر ة ؤية الثقافة الذ كوري ة ر  الىذه تكر س  
         دوف أف يراعي ىو بعض مشاعرىا تصر فاتويجب أف تتحم ؿ كؿ و غير،  يخدـ الر جؿ لا

         ، مريـ التي أحبّيا منذ صغره والتي ستصبر ىيّ » :لمريـ حميدو بفاريتو عف حب   يقوؿ
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      يعتقد أف  حب يا لو يسمح ، 1«عمى كؿّ ما قد يفعمو بيا، ولو لـ تكف ىي لما قاـ بيذا التّصرّؼ
لأف  البحر ىو الحياة  ،أن و لف يرتبط بيا بؿ ىو متأك د ،دوف أمؿ عودتومعم قة تتنظر  لو أف يتركيا

 بعيدا عف مريـ الذي يد عي حب يا.عف اليابسة وحت ى  التي يجب أف يعيشيا ويسكف إليو، بعيدا

         بط وبالض   ،لػ: ىوميروس الأوديسابطولات الر ايس حميدو تعود بنا إلى  يبدو أف   
  سنوات في البحر يواجو خلبليا الكثير مف المخاطر، وطواؿ  10ة مد   مع أوديسيوس الذي بقي  

 اىارغـ العروض الكثيرة التي تتمق  واج، زوجتو بينيموبي بانتظاره، ممتنعة عف الز   ىىذه الفترة تبق
  ة بعد وصوؿ أغمب المحاربيف في حرب طروادة ما عدا زوجيا. تنتيي الممحمة بوصولو خاص  

 تمؾ الفترة.في مف الذيف اضطيدوا زوجتو  بالانتقاـ اموإلى إيثاكا وقي  

ائس البحر التي منحتو ؿ عمى الضي اع، بسبب عشقو لعر رحمة حميدو في البحر كادت تد  
تو عشقتو عروس البحر كميبسو وسجن فقدسيوس يدو أ أم اشيء مف أجميا،  عف كؿ   يوخم  كينة، وتالس  

يء لكف الش   ،دة إلى زوجتو التي تنتظره بشغؼمنيا مف أجؿ العو  عندىا رغما عنو، وحاوؿ الفرار
  وتخم ى عف مريـ ،فيو بإرادتو مولعا بالبحر، وبقي   المخالؼ ىو أف  الر ايس حميدو ىو مف كاف

    البحر مجبرا بسبب المكائد في  بقي   أيضا بإرادتو، ومات في البحر بإرادتو، لكف أوديسيوس
انتظارىا  ت وفي ة لو وانتيىبقي  قاء بزوجتو التي ة شوقا لم  مر   يموت ألؼكت ضد ه، وكاف يالتي ح
 مات في البحر.فقد  لأف  حميدو لـ يعد ، لكف انتظار مريـ بلب جدوىبعودتو

 / مريـ / حياة الانتظار:2

وائي ة  إبرازإضافة إلى   قؿتتنفي الآف ذاتو،  الحضور والغي اب بيفالبطؿ / مذ ات لالر 
ة نا إلى موضوع آخر يتعم ؽ بالذ ات الأنثوي ة التي رم مت بيا بعض ذاكرتيا حوؿ موقعي  ب

 .عمى الفحولة د إنساف يزيد المتاعبالذي يراىا مجر   المرأة في العرؼ العربي  

     الن ص بشبحو الحاضر/ الغائبطواؿ قة ت معم  التي بقي  خطيبة "حميدو" "مريـ" ىي 
     سئـ  ج بيا، لكف البحرعاماً تنتظر أف يسأـ مف البحر ويتزو  أربعة وعشريف فيي منذ 
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                فتعاطفت منو، حت ى ذلؾ اليوـ الذي بقي  فيو إلى الأبد،  منو وىو لـ يسأـ
 .معيا بعض الش خصي ات وساندتيا في محنتيا

وائي ات أف تخم ص قمميا مف الكتابة عف معاناة  ىاجر قويدريلـ تستطع  كغيرىا مف الر 
الذ ات الأنثوي ة  ةنيمتطر قيا إلى قضايا جديدة تجاوزت بيا ىلممسكوت عنو و  استنطاقيا الأنثى، رغـ
 بصفتيا ،الن صوص الن سائي ة بشكؿ أو بآخرفي أف  المرأة فعلب ما زالت تحضر  لا  إ ،عمى الن ص

 .بؿ حت ى مشاعرىاحياتيا،  يسي رسؽ الفحولي الذي تعاني بسبب الن   اميم ش اكائن

 قتعش ،في أحلبـ المرأة في الحصوؿ عمى حب يا (الراّيس)قضي ة المرأة في رواية ختزؿ ت  
      حميدو طواؿ المّيؿ في تمؾ المّيمة تأمّمت وجو»تقوؿ:  ،ابف عم تيا حميدو حت ى الجنوف مريـ

 مخموؼ ومزياف وأنا وأميّ  طويؿ يض ّـلقد وضّبت عمتي غرفة الضّيوؼ وجعمتنا نناـ في صؼّ 
في الصّباح الباكر  كما جعمت لحميدو مكانا إلى جانب أخي مخموؼ، وعندما استيقظت أميّ 

     وجدتني نائمة عند قدميو، سحبتني بشدّة حتّى أنّني قمت مفزوعة ومرعوبة، تمتمت بكممات
 .1«لـ أفيميا ومع ذلؾ غافمت غفوتيا ورحت أتأمّمو مف جديد

   2«أرافقو كؿّ ليمة إلى وسادتي، لقد وقعت في الحب مبكّرا جدّا»وتقوؿ في موضع آخر 
           ندما أتى حميدو إلى زيارتنا صيفاعدت بالعمر إلى سفّ الخامسة، ع» :عينيو صؼ جماؿتو

لقد خطفتني عيونو منذ النّظرة الأولى، لأنّيا كانت بموف البحر ولـ أكف أشبع البحر رغـ الأمتار القميمة 
      ةعاست  ال الذي أحب تو مثمما أحب ت حميدو جمب ليا لكف ىذا البحر ،3«التي تفصؿ بيتنا عف شاطئو

     كـ أمقت » كالقمر: تنتظر بزوغوإليو ويتركيا في شوقيا  لأن و أخذ منيا حميدو ليستفرد بو، ويسكف
وبينو وبيف شوقي، كـ أمقتو وأمقت جنّتو  الذي حاؿ بينو وبيف حضوره مراسـ دفف والده ىذا الجياد
 .ةسمبي   ىخر أو  ةإيجابي   دلالتيف، دلالةفضاء البحر  وىكذا يؤد ي .4«الموعودة
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ة وبواب والانكسارات والأمؿ ربة واليزائـوالغ الذّاكرة والضّياع»رمزا لػ: البحر كاف  لقد 
     ىذه الأبعاد المتناقضة ما داـ البحر ورة تجمع كؿّ إذ إفّ الصّ  العودة مثمما كاف بوابة المنفى

حيؿ والفقد، وبذلؾ ينتيي دائما عند الذّات في شعورىا بالاغتراب وعي رمزا لمرّ قد استقرّ في اللاّ 
ة البحار ومع الحبيب الذي  ،مع ىذا البحر لقد عانت مريـ، 1«ومأساويّتو عرائس و غرؽ في لج 

لحظة تأمّميّة أماـ البحر، وعبر استرجاع ذكرى الحبيب »ىكذا تذىب مريـ بذاكرتيا إلى . البحر
بحرارة  الغائب، في لجّة الحمـ، أو بالأحرى حمـ اليقظة، لتمتطي أمواج البحر، وتنطمؽ منتشيّة

الشّمس، تسبح رفقة ظؿّ الحبيب الغائب، وفي جو شاعري، ممتد عبر زرقة الماء وزرقة 
السّماء، وذلؾ قبؿ أف يحاصرىا الوعي وتعود إلى مرارة الواقع، حيث الأمواج العاتيّة، تحاصر 

بيب الح الغيّاب والاغتراب وحدىما المييمنيف، أماـ ظؿّ  ىالذّات التي لا تجيد السّباحة، ليبق
       راع الس ردي بيف استدعاء إيجابي فالبحر كاف ىنا بؤرة مركزي ة لمص  ، 2«الغائب خمؼ أمواج البحر

لما يعكسو مف جماؿ وشاعري ة الاستحضار، وطرد سمبي لما خم فو مف حزف في شخصي ة البطمة 
 مريـ.

مف أجمو  دتوالذي تمر  الكبير الذي تكن و مريـ لحميدو،  الحب   تصؼ ىذه الحوارات الد اخمي ة
              الأكبر مخموؼيا مف أخي نت تتمق اىاالإىانات التي كا وتحم مت كؿ   الجميع، مىع

في تزوجييا وىي منتظرة  بسبب عدـ امتثاليا لرغبتو ،ربكاف يمارس عمييا الض   الذي
كانت ظروفيـ باف، قبؿ سنتيف تقدّـ لخطبتي ثلاثة شُ »: حميدو الذي أحب  البحر أكثر منيا

ب الراّبع رفضتو، ثارت طامواتيّة لزواج محتمؿ ومع ذلؾ رفضتيـ جميعا، وعندما تقدّـ لي الخ
مخموؼ أخي الأكبر وحبسني في دار العولة ثلاثة أيّاـ وعندما عاود سؤالو لي في قبوؿ  ثائرة

        وشيكة ياكانت نيايتو  ،3«أيضا رفضي فما كاف منو إلّا أف أشبعني ضربا الزّواج، عاودت
   أف  ذلؾ لـ يكف أسوأ مم ا حصؿ  إلا   ،س ساعاتلأكثر مف خم يافي ذلؾ اليوـ فقد فقدت وعي
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     ، ىي التي نالت ياحميدو قد ناؿ من ياتوأف  ابف عم   فاقدة لمعذري ة ياساء بأن  . وشوشات الن  يال
 . 1وجعمتيا طريحة الفراش حت ى وافتيا المني ة يامف أم

      ، يجب تزوجييا يوالذي يرى فييا عالة عم أخييا، بسبب صعباوضعا مريـ تعيش 
ف كاف غير مناسب، خوفا مف أف تجمب لو العار ببقائيا عزباءيرجؿ  أي  ب   تقد ـ لخطبتيا حت ى وا 

 أو كما يقاؿ عانس.

   عمى إبراز صوتيا، فجاءت حكايتيا  عممت، و ة عالـ المرأة وخصوصي تووائي  لر  اتناولت 
  اتي كاف ينفتح ا عبر ضمير المتكمـ )أنا( وعمى لساف مريـ، ىذا الس رد الذ  واية سردا ذاتي  الر  في 

راع بيف الذ ات مريـ ر الص  وحواراتيا، التي تصو   واسترجاعاتيااتيا ات الأنثوي ة عبر تداعي  عمى الذ  
عبر لغة زمتيا الن فسي ة وىو ما زاد مف تفاقـ أ وتفقده في الأخير، المحب ة والآخر حميدو المتجاىؿ.

 .الحزف والأسى

     الذي مارستو  ،وذلؾ التمر د ،وتمؾ الجرأة ،ذلؾ الكبرياء ،في شخصي ة مريـ كما نممس 
رت البقاء عزباء في انتظار حميدو الذي طاؿ  واج وقر  عمى أخييا مخموؼ عندما رفضت الز 

 اما بيدي يا حبيب الرّوح أنّني عمى عيدؾ ولف أتزوّج بأحد غيرؾ ميم كؿّ »: قوؿتانتظاره، 
يحة الفراش غارقة حيف جعميا طر  ذائيايد كافي ا لأن يا لـ تستطع منعو مف إىذا الت مر   لـ يكف، 2«يكف

     وؽ والحنيف، وىي تنتظر فارس أحلبميا يأتيتجر عت مريـ مرارة الألـ والش   .في بحر الد ماء
حمـ  لكف ما أجمموعمى فرسو الأبيض ويأخذىا إلى بحر العش اؽ، ويغرقيا في حب و حت ى الن خاع، 

ييرب، أىرع  يدؽّ حميدو باب شوقي ث ّـ كما دوما... ؛ىكذا»: وما أصعبو انتظار دوف توق ؼ
في كؿّ مرّة تنكسر سنوات عمى رأسيا وتظؿّ  ،أجد غير أمنيّاتي وقد كبرت أكثر لأفتح لو فلا

 ولا تتذمّر. جاثمة أماـ الباب، يحمو ليا ذلؾ، فلا تشكو

أمّا أنا فقد تعبت، تعبت جدّا، وصرت لا أطيؽ نفسي، ولا ىذا الانتظار الذي يخيط عامو 
ي حميدو. العاشر مف دوف لوف لمفرح. سنوات مف الدّموع والشّوؽ والحمـ والرّغبة الحارقة ولا يأت
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 صيّؼ ولا يحتويني حميدو، أنتظر يبمّمني الشّتاء ولا يحضنني حميدو، وتفتح أزرار ثوبي حرارة ال
 .1«أسكت وأناـ أنتظر ث ّـو 

ر حميدو خطبتياحياة مريـ إلىبعض الأمؿ ب بعثشاء القدر أف ي               ، حيف قر 
    الفرح والس رور، كاف سبب تعاستياأخييا مخموؼ، لكف ىذا القرار مثمما أدخؿ عمى قمبيا  مف

عد أن و في المر ة المقبمة مر ة يأتي فييا يتو   الس نوات وفي كؿ   حيث كاف يغيب لفترة طويمة، تمر  
     ولا أعرؼ ،الموجع أنّني أممؾ إجابات كثيرة» :قوؿ مريـتسيعقد قرانو عمييا لكف دوف جدوى، 

          ىذا ىو عامي السّابع تكوف أكثر إقناعا. ىؿ سأقوؿ أفّ  ماذا سأختار مف بينيا حتّى
سكبت  أقوؿ أنّيا مميّة زوجة أخي مزيافسأـ  .قدّـ حميدو لخطبتي ولـ نتزوج بعدمنذ أف ت

       وتحاوؿ إقناع نفسيا أف لفترة انتظارىا بداية .2«قارورة قطراف كاممة عمى جياز عرسي
    .3«ره يوما ما ويرسو فوؽ صدرؾاسوؼ يترؾ بح»ونياية: 

ت صامدة ، وظم  وقفت تصارع الحياةة، ة قوي  ة نسائي  مريـ شخصي   ىاجر قويدري متلقد قد  
الحمـ حمقة »ىذا  ىحيث يبق، حميدو واج مفة عمى تحقيؽ حمميا بالز  ، مصر  عابى الص  تتحد  
ؿ عوالميا الحمـ الذي يشكّ ، مف خلاؿ سفر الذّات، ونبوءاتيا في صاؿ بيف الدّاخؿ والخارجاتّ 

دوف أف يحدث  ،4«والمزوّدة بومضات شعريّة تفعّؿ السّرد، فتجعمو أكثر إثارة وغواية المضيئة
 . يفك ر في البحر لا شيء سوى البحرمف ذلؾ مع حميدو الذي كاف  شيء

      شعرت »في قمبيا، ويتجم ى ذلؾ في قوليا:  مريـ الأمؿ، وبدأ يموت الحب  فقدت 
     ، لقد خرج إلى البحر ي ابتمعت شيئا ما، باردا حارقا في الوقت ذاتو، فمـ أتكمّـ ولـ أقؿ شيئانوكأنّ 

لـ ينظر إليّ، لقد قاؿ لي وىو يستعدّ  أنّو أف يحدّد موعد قراننا، حتّىدوف مف جديد، مف 
 لممغادرة:
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 كيؼ حالؾ، بخير... تركت لؾ العافيّة. -

 .1«كممة أخرى، ولا حتّى انتظرني لأقوؿ شيئاولا ولـ يضؼ 

    ىلقد كرىتو كثيرا، ولو أنّني أستطيع طعنو لفعمت، كنت أتمنّ » :وتقوؿ في موضع آخر
 أف يموت ىو ولا تموت العمّة زوينة. ]...[

           دت عمى أف أنزوي في مكاف ما وأقتؿ الوقت والقمب بالتّطريز، ]...[ لا بدّ تعوّ 
لّا وقعت عمى الأرض وعرفت أفّ عمري  لاف أ سنة وأنا ىنا أنتظر  42أتوقّؼ عف التّطريز أبدا وا 

تأتي لقظة، الحياة والحب بيف الحمـ والياشت مريـ ع .2«سنة 24و ليتزوّجني منذ أكثر مف حميد
واج بيا سنة 24لحظة الانفراج ولحظة الس عادة متأخ رة بعد أزيد مف  ر حميدو الز  بعد وفاة ، حيف يقر 

 سفينتو، بعدىا يعيدىا إلى البيت معو إلى البحر لتعيش أزىى أي اـ حياتيا معو في والدتو، ويأخذىا
لتكوف آخر مر ة يجمع بينيما القدر، ويموت في البحر ويتركيا وحيدة تعود إلى أحلبميا وتطريزاتيا 

  .3يوـ ليمقي الس لبـ عمييا التي ترى فييا ظلبلو يطؿ  عمييا كؿ  

ر عمى سمطة الآخر مقابؿ كمؤش  ، في كؿ  ىذه المشاىد الس ردي ةف حميدو حاضرا بكثافة كا
     وىو ما يفضح الن سؽ الث قافي المحتكـ سنوات، لمريـ، التي مث مت الانتظار الذي داـ  /الذ ات 

       ب يفي علبقة المرأة العاشقة بالر جؿ المتجاىؿ، الذي تصفو مريـ بصفات إيجابي ة مع تغي
 .بخصوصور سمبي مؤش   لأي  

وائي ة مف خلبؿ تصويرىا لعلبقة الحب   وحميدو العاشقة غير المت زنة بيف مريـ  تحاوؿ الر 
لنسؽ الفحولة، مف خلبؿ أسموب يغي ب حميدو مف رقعة الن ص  امناوئ االمتجاىؿ، أف تعرض خطاب

واة الآخر                    ف و ويصير ضميرا غائبا، تنوب عنو أفعالو، وفؽ ما تقولو مريـ والر 
     ىكذا تكوف الذ ات الأنثوي ة في ىذا الن ص قد اقتمعت مف موقع الأمؿ والأماف، ووضعت  عنو.
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ة الضي اع والانتظ يؽ والت شن ج، و ، ووسارفي لج  بمرور أربعة وعشروف سنة  قوؿ مريــ واقعيا بالض 
 ة، وفقداف قيمة الحياة.باب والإحساس بالمأساوىي واقفة تنتظر، يعكس زواؿ الش  

مت لقد        المرأة، حيف ذكرت رغبة مريـ الش ديدة في تصوير مآسي  ىاجر قويدري فص 
           أف تخرج لأماكف مخص صة لمر جاؿ يا مخموؼيأخ رفضو  ،إلى البحر في مرافقة أبييا
     والدي معو إلى البحر ييصطحبنكاف مخموؼ لا يحبّ رفقتي، ويغتاظ عندما »دوف الإناث: 

لقد دلمّني والدي بالقدر الذي لا يغضب بو أولاده الذّكور، لذا لـ تكف تنفع السّباحة إلّا في عيونو 
 يف ويصنعف الجرارأيديّيفّ في الطّ وني إلى حيث النّساء يغمّسف بعدما يخضع لرغبة أبنائو ويعيد

 طيّبة جدّا» فأشارت إلى معاناة حوتة زوجة مخموؼ: .1«العجيف وكنت أمقت الأمريف رفأو يحضّ 
حمد أوىو ما يعكس قوؿ " .2«العذاب، يكفييا عذاب أخي مخموؼ وطبعو الخشف ولا تستحؽّ 

ا في كثير مف المجتمعات، ومنيا بمداننا العربيّة بشكمو الأخطر وأد المرأة لا يزاؿ مستمرّ » إنصاؼ"
ّـ عممية تشويو وتأطير القدرات عند المرأة   .3«والأىـ: وأد العقوؿ حيث، تت

                جؿأو عف الر   ث مع الر جؿيحدال موانع أخرى وضعيا المجتمع مثؿ عدـإضافة إلى 
مف عائمتيا ذات يوـ طمبت  جرى بينيا وبيف مخموؼ، حيث اوتنقؿ مريـ في ىذا الس ياؽ موقف

 إلى صدر ت، ىرعصفعة مف مخموؼ تتمق  ف، بيتيـ إصلبح في انتظارإلى بيت حميدو الذ ىاب 
 إلى بيت عمتي وليس إلى بيت حميدوكاف يجدر بؾ أف تقولي لنذىب  -» :ىمست التيأم يا 

  .4«حاولي يا ابنتي أف لا تذكري أسماء الذّكور أماـ إخوتؾ

دة عف الفعؿ الن سقي في المضمر الد لالي، عمى بنية ذىني ة تحتفظ تؤش ر ىذه الجمؿ المتول  
رفض كلبميا ك)عمييا بخمفي ة ثقافي ة تضع المرأة في خانة الإقصاء، مف خلبؿ تحريـ بعض الأفعاؿ 

المرأة » فوضعي ة، وعميو البحر...(كور إلى ىاب مع إخوتيا الذ  عف الجنس الآخر، منعيا الذ  
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الدّونيّة في المجتمع، لـ تكف وليدة لمصّدفة، بؿ جاءت نتيجة تضافر مجموعة مف الظّروؼ 
ف نقميا عبر التاّريخ، وبيف مختمؼ الحضارات، لتكوّ  والخطابات والتّأويلات السّاذجة، التي ت ّـ

ؿ عمى الرّجؿ ممارسة سمطتو القامعة ضدّىا، عف طريؽ ]...[، ممّا سيّ فكرة خاطئة عف المرأة 
        آخر صراع  ويرد .كر ست لعقدة الن قص في أعماؽ الفكر الأنثوي   ،1«اتّباع أساليب وحشيّة

 زاليف تحمميف بالزّواج، أنت عانسألا ت -» :لمريـ ممي ة تقوؿ ،ونفس الجنس مف ذاتيف بيف
 وأحفّ  زياف أرؽّ جت مومع ذلؾ تزوّ  إنّيا لعينة وسميطة المّساف» :وتقوؿ عنيا مريـ ،2«عانس

       يتذكّر لا يزاؿ لـ يجرحني ولـ أسمع منو ما يزعجني يوما، إنّو الوحيد الذي  الذي خوتي. مزيافإ
ي أفّ في البيت أختا صغرى، يتيمة ولا صدر ترتمي عميو وليست خادمة تطبخ وتمسح وتربّ 

ي لأنّني "العانس ثرثرة نسائيـ وسخريتيفّ منّ »مف سخري ة نسائيـ:  ولا تنجو. 3«صغار إخوتيا
لأف  مد ة صلبحي تيا  رر أخوىا مخموؼ إبعادىا مف البيتولم ا أصيبت بالمرض، يق   ،4«الخادمة"
ولسنا غدا سأحمميا إلى يسّر، لا بدّ أف تعرؼ أنّنا نعيش في ىذا المنزؿ مع أطفاؿ، »انتيت: 

     لا أعرؼ ماذا سنفعؿ »مريـ:  مرض ت جاهة ممي  تبدي بو نفسو الموقؼ و  ،5«نريد ليـ الموت
  .6«بؾ وأنت ىكذا

وائي ة  جاء ف البحث حيف مزجت بي بداعي ة ابتعدت فييا عف الت قميدتجربة إب ير ىاجر قويدالر 
واية، في الت اريخ كموضوع رئيس والبحث  وىو تاريخ غابر لـ يثر في الإبداع الأدبي سابقا، في الر 

العديد مف جدؿ وصراع في  هنشاىد اة عكس ما كن  توافقي  في علبقة الش رؽ والغرب لكف وفؽ نظرة 
الذ ات رؽ والغرب علبقة صداـ حضاري، والبحث في ، التي جعمت مف علبقة الش  مف الن صوص

 .الر ضوخاؼ والت قاليد في سجف محكـ بنسؽ الأنثوي ة التي أغمقت عمييا الأعر 
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     نخمص مف خلبؿ ىذا الفصؿ الذي تناولنا فيو قضايا عد ة مف مثؿ حكايا رو اة سبعة 
عف الر ايس الجزائري الش يير حميدو بف عمي، وكذا صورة الآخر، وعلبقة الذ ات بالآخر، والمرأة 

 ا عمى الش كؿ الت الي:والييمنة الذ كوري ة، إلى جممة مف الن تائج نوردى

وائي الن ص أو ؿ منذ انتباىنا شد ت ملبحظة أو ؿ -  الكاتبة تركيز في تتمث ؿ آخره، إلى الر 
 تقني ة توظيؼ خلبؿ مف ومشاعرىـ وأحاسيسيـ لمش خصي ات الباطني ة العوالـ عمى

   المونولوج.
واية الحياة الاجتماعي ة والس ياسي ة  - ر الر   يفحكـ العثماني  في الجزائر أثناء تصو 

        يات الأتراؾ وصراعيـ والد سائس والمؤامرات التي كانت تحاؾ بيف الد ا
مطة   والمناصب العميا. عمى الس 

وائي ة تمعم -  تفكيؾ في لمبطؿ، القولي   الفعؿ وتغييب الأصوات دتعد   ؼيتوظ عمى الر 
واية في الس ردي ة البنى يياعم قامت التي ظـالن        بقو ة حاضرا حميدو الر ايس فكاف ،الر 
واة أقواؿ في  ومواقفو حميدو الر ايس لسموكات الاسترجاعي سردىـ عبر الس بعة الر 

  وأحاسيسو.
        الت عد د طريؽ عف والمصائر، لأحداثا عمى صوتيا فرض في الكاتبة سمطة مف الحد    -

واة في ة تشكيؿ إعادة إلى القارئب يدفع الذي ،والحكايات الر      دلالاتيا واكتشاؼ القص 
   .الق راء باختلبؼ المختمفة القرائي ة الممارسات ظؿ   في

واية في لمعادة خارقة قوي ة مخموقاتك البحر وحوري ات ي اتوالجن ةحر الس   حضور -  الر 
          جية مف المتأز ـ والواقع الإنساني ة الذ ات بيف العلبقة في عميقة لثورة علبمة
 .أخرى جية مف الن فوذ وأصحاب الش عب وبيف

 العثماني الت اريخ في البحث بدأت حينما ،الوطف في الذ ات موقع عف بحث وايةالر   -
 حميدو. الر ايس البطؿ تاريخ ةوخاص   الأدبي الإبداع في شالميم  

وائي ة تجاوزت  - وائي صالن   وفتحت الواحد الر اوي قداسة الر  واةا تعد د عمى الر          لر 
 .حميدو الر ايس قص ة حوؿ ليمتف وا والث قافات الجنسي ات مختمؼ مف



 "قويدري ىاجر: لػ (الراّيس) روايةالتّاريخ المغيّب في  استنطاؽ"الفصؿ الثاّلث   
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 جية ومف جية، مف ىذا بالآخر الذ ات علبقة مف متنيا في (الراّيس) رواية تشك مت -
 والإرث المألوؼ شرنقة قويدري ىاجر بيا تجاوزت التي الذ اكرة، مرايا في حفرت أخرى

 الإبداع. عف بحثنا الت جريبي ة الكتابة سي اسة في لتخوض الآسر قافيالث  
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 تواستغمّ ، لغويّ  فكريّ  الذّكوري الذي وجد منذ الأزل إلى أسموب أدبيّ  تحوّل الصّراع الأنثويّ 
الثقّافيّة واليموم الواقعيّة والمواقف ر من تمك الصوّ  انطلاقا ،قضايا المرأةالمرأة المبدعة لتطرح 

 التاّريخيّة.

وركّزنا  ،النّسائيّة الجزائريّة المعاصرة" استنطاق الذّات والآخر في الرّواية"في بحثنا  تناولنا
 لأحلام سرير وعابر يسي،ونّ  لزهور حرّة مدرّسة يوميّات من وايات ىي:رّ عدد من العمى 

 يبالي لا والسّمك بنّور، لعائشة امرأة واعترافات بوروينة، أحمد لفتيحة والهجّالة مستغانمي،
  نفسي وسأقذف الفاروق، لفضيمة الخجل وتاء جبّار، لآسيا الذّكريات وبوّابة بيّوض، لإنعام
 لصالحة الهرمة التّينة تقمه لم وما دريس، بن لسامية الذّئب ورائحة لويز، لديهيّة أمامك

 الخطيئة وتاج قويدري، لـهاجر والراّيس باشا ونورس ،ليمى لـعيون أنثى وشطحات العراجي،
 .مراني لـجميمة الجن وتفاح

عمّا كانت عميو في بداية  النّسائيّة الجزائريّة المعاصرة نقمة نوعيّةة الرّوائيّ شكّمت الكتابة 
وتحديد علاقتيا  لطّابو،مراحل تأسيسيا، حيث تجاوزت الكتابة عن الذّات الأنثويّة إلى الكشف عن ا

ة المناطق وتعريّ ، الأبويّ  يالنّسق الذّكور  مىيقابمو تمرّدىا ع، وانفتاحيا عمى الكتابة مع الآخر
 ياسة.مة من الذّات والواقع والتاّريخ والسّ المعتّ 

شطحات )رواية  :والذي اتّخذ من ،نابحثإلييا في نياية  ناتوصّمي لعلّ أىم النّتائج التو 
لهاجر  (ايسالرّ )ورواية  ،زلـ: ديهية لوي (سأقذف نفسي أمامك)رواية و  ،عيون ليمىلــ:  (أنثى

 :ىي، رئيسة نماذج مختارة قويدري

 أساسباعتباره  ،يتيا في كلّ الرّواياتد المرأة وقمع حرّ يفي تقي رئيسامحورا  شكّل النّظام الأبويّ ي /1
مسارات  ،من خلال الكتابة نفسينّ الرّوائيّات لأ ترسمليذا  .منذ الأزمنة البعيدة الكون ومصدر الفعل

الذي كرّس الأنظمة السّياسيّة  كيار لثقافة الإرث البطري ،والرّمزيّة ،لمسّمطة الفعميّة تجاوزيّة
 والأيديولوجيّة والعادات والتقّاليد.
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إلى أيقونة  ،وفكريّا ،ودينيّا ،تاريخيّاالمرأة ل الذي حوّ  ،قراءة الخطاب الذّكوري تعيد الكاتبات /2
          في نصوصينّ  نضتقوّ أن المبدعات فارتأت  حركة والخضوع.شكّميا عبر الصّمت واللاّ 

والمآزق  تيامعاناتاريخ الأنثى، من خلال رسم ليا ضت التي تعرّ  ،يميشوالتّ  ،سموكات الإقصاء كلّ 
 التي مرّت بيا.

   الكشف إلى البوح  وانتقمت من ،المرأة الجزائريّة الوسائل الإبداعيّة )المّغة والكتابة( تاستغمّ  /3
المّغة و  الوعي الأنثويّ  ساىم فقد .مت إلى الكتابة، ومن الغيّاب إلى الحضورمرحمة الصّ ومن 

طرح قضايا مسكوت عنيا مثل )اليويّة إلى  والاختلاف، ،جريبوالتّ  ،الميل إلى الانفتاحو  الإبداعيّة
 ....(ةالفرديّ  قمع الحريّاتو وجي، والعنف، والانتماء، والتّسمّط الزّ 

     التّماىي بين الرّواية والسّيرة الذّاتيّة، وىي في رحمة البحث ة ظاىرةيّ النّسائعرفت الكتابة  /4
        التي تكبّل الإرادة والمبادرة الأنثويّة ،وسمطة التّقاليد ،عن الخلاص من القيود الاجتماعيّة

 لممرأة. والجماعيّ  الفرديّ  وذلك قصد رصد التاّريخ الدّاخميّ 

 الرّواية النّسائيّة الجزائريّة     والانتماء ىاجسا لعلاقة الذّات بالآخر فيشكّل سؤال اليويّة  /5
ن آخر مجيول حيث يرتبط حضور سؤال اليويّة والانتماء بحضور الآخر المييمن، أو البحث ع

سأقذف نفسي )رواية و  عيون ليمى،لــ:  (شطحات أنثى)ستطاعت رواية فايحدّد ىويّة الذّات. 
 والآخر المتعدّد ،رة بين المرأة كذات منتجة لمفعلالكشف عن العلاقة المتوتّ  لويز، لـ: ديهية( أمامك

 مييمن عمى الفضاء الحكائي.ال

          الاضطياد بدءاعمى معاناة الأنثى من  عيون ليمىلــ:  (شطحات أنثى)رواية اشتغمت  /6
      في متنيا  لـ: ديهية لويز (سأقذف نفسي أمامك)رواية  وقفتمن العنوان إلى المتن، في حين 

 ب، سمطة الزّوج، سمطة التّقاليد سمطة الأ :حاولت من خلاليا تقويض الواقع ،عمى محطّات
 ياسة.وسمطة السّ 

رواية ، ومريم بطمة (شطحات أنثى)رواية تقتحم بيا آمال بطمة الكتابة الوسيمة التي  تمثّل
         ويسائلا بالكتابة الحياة في مساحاتيا المغمقةالإبداعي،  عالميما (سأقذف نفسي أمامك)
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الغريبة التي أوقعيما فييا القدر، عبر السّيلان الرّىيب لذاكرة حيّة تتشبّث بزوايا عن الورطة 
مظممة، وكأنّيما خمقتا للألم فقط، ولا يخصّ الأمر المرأة في ذاتيا، بل الرّجل أيضاً، وىما ذاتان 

    تسمّط الضّوء ،مؤثّرة وعلاقة الذّات بالآخر عبر طرح أحداث ،الثقّافي اقتربتا من سؤال الوعي
 قير المرأة.عمى 

مسترسمة قريبة من الواقع، تغيب  أنّ لغتيا لــ: عيون ليمى (شطحات أنثى)رواية  سجمنا في
من النّسيج ، وقوة التّعابير التي تجعل بداعيّةفييا الحيمة الأدبيّة التي تتّصف بيا أغمب الأقلام الإ

 .ة تخرجو من تمك المفاىيم الجاىزةالنّصي يغرق في الإغراء البلاغي، الذي يمبس النّص تحفة فنيّ 

يو في أدبنا ما نسمّ  وىوالنّسائي  الرّوائيّ  صنّ ال تاريخيالمزج بين ما ىو سردي، وما ىو وسم  /7
         الأدبي الجزائري الإبداعىو تطوير  المعاصر بتداخل الأجناس، واليدف من ىذا التّداخل

            يقمّل من شأن الكتابة الإبداعيّةفي عمومو والنّسائي في خصوصو، وىذا التّداخل لا 
نّما  .الإبداع من زمن إلى آخرفي  فعل التّجديدىو قانون طبيعي يفرضو  وا 

الأولى  تينمتوازيّ  رتينصوير علاقتين متوتّ تبـ لويز لـ: ديهية (سأقذف نفسي أمامك)رواية سم تتّ  /8
 سة( مطة )المؤسّ )الأمازيغ( بالسّ  ة ىي علاقة أبناء منطقة القبائلانيّ ىي علاقة مريم بأبييا، والثّ 

        والمعتدي( ىويّة )الأب المربّي( واللاّ الغائب بين اليويّة )الأب سميمان جودي تعيشفمريم 
 (.الرّسمي لمجزائراريخ تّ الىويّة )في لا و  ويّة )أمازيغيّة في الواقع(بي يعيشون في حين الأمازيغ

بين الذّات الأمازيغيّة والآخر ا بين البنت والأب، و حادّ  اصراع ديهية لويزطرحت 
كان ينبغي أن يسود الأسرة والمجتمع الذي الجانب الإنساني  في قالب مؤثّر مجرّد منالمؤسّسة، 

 .ككلّ 

      لمذّات والآخر والتاّريخ، لتقدّم لنا رؤية متعدّدةالواقع الاجتماعي جمعت الرّوائيّة بين 
، وفق رؤية وجوديّة تجسّد لنا ثنائيّة الموت والحياة، فالموت والقير والتّسمّط بين الانتماء والغرابة،

     القائمة بأنّ الموت ىو آخر لحظة يعيشيا الإنسان رجهيدفكرة  وىنا نستحضريستحيل تجريبو، 
 ولا يعيشيا أحد بدلا عنو.  
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حقيقة اليويّة كشف عن لمبالسّرد،  يخ الرّسمي الخطيّ ىيمنة التاّر  ديهية لويزكسرت 
سّس لقراءة مغايرة لثنائيّة ؤ ة التي تحظوىي المّ  القراءة المضادّة لمتاّريخ،مت بوتوسّ ، ة المبتورةالجزائريّ 

عادة  الذّات والآخر، داخل جدليّة الصّراع ضّد  بناء الذّات.السّمطة القمعيّة وا 

استخدام تقنيّة لغة الييمنة والاستعلاء، حيث تميّزت بـ لـ: هاجر قويدري (الراّيس)رواية  تجاوزت /9
ح المجال لممارسة التّعدّديّة في الحوار والمواجية التي حدثت بين الذّات التي تفس تعدّد الأصوات

      ؤى المتعدّدة الرّ  تستخدمحين ا ،في تعزيز ثقافة الانفتاحساىم ، وىو ما في الرّواية والآخر
 .صوت الرّاوي العميم يّاب البطل بالمعنى التّقميدي، واختفاءغ، و في تقديم الذّات والآخر

تخمّص من التّسمّط الفكري  اتعدّدي المذّات والآخر، أنمت فكر  أخرىصورة الكاتبة  ترسم
روح المغامرة والكشف عن العوالم الإنسانيّة  وعبّرت عن الذي كان يحصر الذّات منذ الأزل.

 نفورىا منو حينا آخر.و  خر حينا،مع الآ واصمياتو لاستجلاء الذّات  المجال حفسبالمتنوّعة، 

 يا السّرديئالفرصة لتاريخ غابر بالظّيور، وأن يشكّل بؤرة مركزيّة في فضاالرّواية أتاحت 
لممتمقي لأن يعود إلى تاريخ العيد العثماني، ويكشف عن بطولات شخصيّة  ةكما أتاحت الفرص

 الرّايس حميدو، الشّخصيّة التاّريخيّة التي كان ليا وزنيا في ذلك الزّمن.

            لآخرحول إشكاليّة الذّات وا أسيرة مقولات جاىزة هاجر قويدريرواية لم تكن 
مرتبطة بعلاقة الذّات )الأنثى( بالآخر  ة المعاصرةالنّسائيّ صوص النّ من العديد  التي كانت في

طن بالتاّريخ، وما مدى انفتاح الذّات عمى الثقّافات الو / بل تجاوزتيا إلى علاقة الذّات  (ذّكر)ال
 المخالفة ليا.

ربي غوالآخر ال ،)الراّيس حميدو(الجسور بين الذّات العربيّة  مدّ مدت الرّوائيّة إلى ع
          وافق والتّواصل من خلال مشاىد حواريّة تبرز علاقة التّ ، وسنتياغو(، بفاريتو)

    جنبي والأبين الحضارتين، بعيدا عن النّمطيّة التي تختزل العربي في )شرق متخمّف(، 
 غرب متقدّم(. )في 
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بعة وجودىم حيّاد الرّوائيّة، من خلال تأكيدىا ديموقراطيّة السّرد، بمنحيا الرّواة السّ ولاحظنا 
ترك النّياية مفتوحة بعد مقتل الرّايس حميدو، ليصبح القارئ مكان ، مع في النّص الرّوائي يالفعم

 الرّواة، يحدّد النّياية التي تناسب قراءتو، وفق رؤيتو الخاصّة. 

جانب الأنثى مسموبة الإرادة  :مثّمت ىذه الرّوائيّات الأنثى في نصوصينّ ضمن جانبين /10
 ة ، قمع الحريّات الفرديّ مؤسّسةنسق ممثّل ال ،نسق الأب) وقانون التقّاليد ،قانون الأبيحكميا 

وصنعت قات المعوّ  وتحدّت كلّ القيود،  جانب المرأة الجريئة التي تجاوزت كلّ ط الزّوج(، و تسمّ 
 ، تمرّد الفتاة عمى المجتمع(. الأعراف مىتمرّد الأم ع) تاريخيا

    لتكون الكتابة في نياية المطاف ىي الجرأة الأكبر التي عوّلت عمييا الكاتبات الثّلاث 
إلى الكتابة لتحرير عيون ليمى عمدت ؛ السّمطة التي تجرّد المرأة من أنوثتيا وذاتيا مىفي التّمرد ع

 إلى الكتابة ديهية لويزوعمدت قمعيّة التي مارسيا عمييا والدىا، آمال من قبضة تمك العلاقة ال
إلى الكتابة بتقنيّة هاجر قويدري في حين عمدت ساتي، الخطاب المؤسّ من لتحرّر الذّات الأمازيغيّة 

الإبداع النّسائي كقيمة جماليّة يطرح ثنائيّة تعدّد الأصوات لتتجاوز اليامش النّسوي إلى البحث في 
    رمزيّة لذاكرة يكون استعارة لالعثماني  التاّريخالذّات والآخر والماضي والحاضر، باستدعائيا 

 .بحدود الميمّش مسيّجة كانت

أىم النّقاط التي تناولتيا متون ىذه الرّوايات  نخمص إلى أنّ  يمكن أنعمى ما تقدّم بناء 
ة الذّات الأنثويّة وعلاقتيا بالسّمطة الأبويّ الاشتغال عمى لا تخرج عن موضوع الذّات والآخر،  حول

الرّوائيّات بموضوع بعض انتقمت  في إطار واقعي مرتبط بالزّمن الحاضر. في حين، المسيطِرة
البحث في الذّات الجزائريّة وعلاقتيا  الذّات والآخر من الأنا الأنثويّة وعلاقتيا بالآخر الرّجل إلى

 دىاليز التاّريخ الجزائري.الغوص في  عبربالمحدّدات التاّريخيّة، 
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، "المقاربة السيميائيّة لمنص"، أدوات ونماذج محافرات الممتقى الوطني عبد الجميل منقور (3
 العربي، جامعة محمد خيفر، بسكرة الأول )السيميائيات والنص الأدبي(، قسم الأدب

2001. 
زىير عبد اليادي المجيد، "مشروع ثقافة حوار الحفارات وتعايشيا في المواجية  (4

، قسم الأبحاث (إدارة الصّراع مع الصييونيّة)الصييونيّة"، مؤتمر القدس السنوي الثالث 
 .28/10/2005 – 27الإقميميّة، 



~ 292 ~ 
 

 عمي رحماني، "سميائية العنوان في رواية محمد جبريل"، محافرات الممتقى الدولي (5
 بسكرة  الخامس )لمسيمياء والنّص الأدبي(، قسم الأدب العربي، جامعة محمد خيفر،

2008. 
–الكتابة النّسائية بين إرغامات الواقع وفسحة التّخييل فاطمة العقون"، وذناني بوداود (6

 واية النّسائية في الجزائر ، مخبر تحميل الخطاب، أعمال الممتقى الوطني: الرّ "-نموذجا
 .  2013بعيو، نورة  إشـ:

 المواقع الإلكترونيّة:
 22آلاء عثمان، "أدب الاعتراف العربي بين البوح والقبول المجتمعي"، القاىر،  (1

visit/2016-https://www.albayan.ae/books/library-07-22-، 2016يوليو
 .سا16:14، 8/5/2018 ،1.2683353

، وأنواعيا، شبكة الألوكة / حفارة الكممة / المغة .. "أدب المذكرات"إبراىيم الكيلاني،  (2
 http://www.alukah.net/literature_language//0 /1780 ،"والقمم/ فن الكتابة

 سا. 18:22 ،14/5/2018
ماي  17"ما معنى الشطح عند العرفاء؟"،  ،bara’a and wilayahالبراءة والولاية  (3

 سا.23:23، 2017فيفري  m.facebook.com://https، 14سا، 04:45، 2013

 "اليوية أجل من حراك.. بالجزائر الأمازيغي الربيعالجزيرة / قسم أحداث ووثائق، " (4
https://www.aljazeera.net/encyclopedia/events/2016/3/16/،16/5/

 سا.16:00، 2019
("، صحيفة 2-2جمال بن حويرب، "الفيمسوف الألماني"نيتشو": المرأة فخٌّ نصبتو الطبيعة ) (5

 https://www.albayan.ae 2012سبتمبر  11لبيان، الإمارات، ا
1.1724791-11-09-/opinions/diary/2012،  سبتمبر  19 -ىـ 1440المحرم

 سا. 14:07م، 2018



~ 293 ~ 
 

   2012فيفري  8 الرواية البوليفونية أو الرواية المتعددة الأصوات"،" جميل حمداوي، (6
http://www.alukah.net/publications_competitions/0/39038/ ،19  2- 

 سا. 19:27، 2018

 سا12:01 ،2017أغسطس   18نفسي أمامك"،"قراءة في رواية سأقذف  ،حسن الرموتي (7
/http://bayanealyaoume.press.ma، 08  سا15:24، 2018أفريل. 

  2016أفريل  16، 1الدادايسي الكبير، "في الرّواية الجزائريّة النّسائيّة"، ج (8

alriwaya.net، 06  سا. 11:15، 2018أفريل 

 24 الأربعاء ،"القاىرة في" الجن تفاح"و" الخطيئة تاج" تعرض مراني جميمة" خريس، ربيعة (9
 /https://www.arabstoday.net/485 اليوم، العرب سا،00:45 ،2017 جانفي

 .سا22:22 ،2019 جانفي 12 ،005414
سا 20:48، 10/8/2010"عن أدب اليوميات"،  سعد محمد،رحيم  (11

22533?aid=phttp://www.ahewar.org/debat/show.art.as، 8 - 5 
  سا.16:14 ،2018

الذات والآخر في السرد: قراءة تحميمية لمعفمة اليوية في الرواية " ،//                 (11
/ www.alghulama.com/index.php?option ، 2 /4 ،موقع عالية ممدوح، "العراقية
 سا. 20:11، 2018

سييمة سبتى، "أشكال التميز في لغة الخطاب السردي الأنثوي"  (12
www.diwanalarab.com، 10/04/2017 ،12:55.سا 

 – 7 – 30 ،"والموفوعي الذّاتي وجدليّة الديني النّص استنطاق ميمة" العمي، عمي عباس (13
2017، http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=567035&r=0&cid=0، 25 

 .سا 17:31 ،2018 – 9 –
 09/08/2010 ،الجميوريةمن يوميات مدرسة حرة" لزىور ونيسي"، "، الباتول عرجون (14

https://www.djazairess.com/eldjoumhouria/4479، 30/04/2018 
 سا. 10:19



~ 294 ~ 
 

 العربي النقد في( Déconstruction) «التفكيك» مفاىيم ترجمة إشكالية، "عمي صديقي (15
http://post2modernisme.blogspot.com/2015/11/blog-المعاصر 

post_28.html ،16/5 /2019 ،13:51.سا 

 2011حوار مع الروائية ياسمينة صالح"، أكتوبر " عمار بولحبال، (16
http:www.diwanalarab.com، 03  سا.15:11، 2017أكتوبر 

، "تَمَثُّل التاريخ في الرواية الجزائرية المعاصرة"، موقع حكايات سحر محمد الأمين بحري (17
  https://hakaya.co/2017/03/17/ ،2017 مارس 17ي ومتعة التأّويل، الحك
 سا.19:28، 2018مايو،  20 الأحد

   سا12:55  ،2017 سبتمبر 02رجينيا وولف؟"، ، "لماذا انتحرت فيمحمد عيد إبراىيم (18
/09/02 2132www.moheet.com/details_article/2014 ،975 /.html 23 

 سا.19:08، 2017 جانفي
 المكان ىو الوجدان: نيوز الجزائر مع حوار في قويدري ىاجر الرّوائيّة" عبيدو، محمود (19

 /https://www.djazairess.com  ،2014 – 1 – 29 ،"لمخيال الوحيد
djazairnews/68064، 12 – 1- 2019، 20:06سا. 

 2010 - 4 - 14عيون الرجل الكاتب"، ، "المرأة الكاتبة في لحرش نوارة (21
www.alnoor.se، 14  سا.11:37، 2017فيفري 

 /https://ar.wikipedia.org/wiki، القبائل أحداثويكيبيديا الموسوعة الحرة،  (21
 سا.16:02، 16/5/2019
 

 



 

 

 

 

 

 الفهرس

 

 

  
 الفهرس

  
 

    

 

 

 



~ 296 ~ 
 

ّ.08ّ–1ّ .......................................................مة.......................مقدّ 

ّل:الفصلّالأوّ 

 لـ:ّعيونّليمىّّ(شطحاتّأنثى)روايةّفيّوالآخرّورهاناتّالهوي ةّّالأنثوي ةّالذ ات

ّ.48ّ–12ّ..................................الت شك لّالأنثويّ وّتمثيلّفعلّالكتابةّ ل:المبحثّالأوّ 

 .14........................................................نثوي ةالأ اتالكتابة عن الذ   /1  ّّّ

 .25........................................................كوريالكتابة عن الن سق الذ   /2     

 .34....................................................نتماءاالل  الانتماء و  عن الكتابة /3     

 .42..................................................................في شعري ة الم غة /4     

ــةالمبحــثّالث ــاني:ّ ــذ اتّالأنثوي ــةّخصوصــي اتّالكتاب ــيّّبال ــةّّف ــى)رواي ـــ:ّعيــونّّ(شــطحاتّأنث لــ
ّ.82ّ–48...............................................................................ليمى

 .48 ....................................................إلى الآخرالأنثوي ة من الذ ات  /1ّّّّّّ

ّ.64.....................................................................الهوي ة. قمق /2ّّّّّّ

 ّّ.68.................والآخر لغوي ا بين سمطة الأنا ونفور المعنى.الأنثوي ة تشك ل الذ ات  /3      

ّ.99ّ–83ّ....والحبّالمفقودّوتّالأنثويّ عيونّليمىّ/ّالصّ لــ:  (شطحاتّأنثى)الث:ّالمبحثّالثّ 

ّ.84..........................................في الممفوظ الن صي الأنثوي ةك ل الذ ات تش /1     

ّ.86....................................يو وفضح الهامش الن س (شطحات أنثى)العنوان  /2     

 

 



~ 297 ~ 
 

ّ:الث انيّالفصل

ّلويزّديهية:ّلـّ(أمامكّنفسيّسأقذف)ّروايةّفيّالآخرّمركزي ةّوتقويضّالذ اتّتمثيل

ّ.116ّ–102.......ةّالمفهومّواستراتيجي ةّالت شك لقضي ةّالمصطمحّبينّإشكاليّ ل:ّالمبحثّالأوّ 

عادة البناء مفهوم الت قويض/1ّّّّّّ  .102..........................................بين الهدم وا 

  .108.......................................مفهوم الذ ات والآخر بين الت مثيل والمساءلة /2ّّّّّ

لـــ:ّديهيةّّ(سأقذفّنفسيّأمامك)اني:ّتقويضّالذ اتّوصراعّالقي مّفيّروايةّالمبحثّالثّ 
ّ.164ّ–116ّ...........................................................................لويز

 .118.........../ المعتدي(....الآخر  ،المعتدى عميها/ الذ ات ) تقويض القي م الإنساني ة /1     

 .139.........................مؤس سة(ال/ الآخر  ،الأمازيغي ة /الذ ات )تقويض الت اريخ   /2ّّّّّ

  .153...................................(الذ اكرة المتعبة) سمطة الموتو  المسكوت عنه/3ّّّّّّ

ّالثّ  ّأمامك) الث:المبحث ّنفسي ّالذ اتلــ:  (سأقذف ّتمثيل /ّ ّلويز ّّديهية وعنفّالث قافي ة
ّ.179ّ-163ّ.......................................................................الس مطة.

 .164........................................................الآخر.قهر الذ ات و  وجعّ/1ّّّّّ

، الإالذ ات ) أبعاد /2ّّّّّ  .175......................................(.فسي  ن  ال، اريخي  ت  النساني 

ّ:الفصلّالث الث

ّ.لـ:ّهاجرّقويدريّ(سالر اي)روايةّّفيّالت اريخّالمغي باستنطاقّ

وائي ةّالكتابة: لالأوّ ّالمبحث ّ.622ّ–181ّ........الت اريخ...ّسردّوغوايةّالماضيّذاكرةّبينّالر 

واية في الت اريخ استدعاء /1       .381...........................المعاصرة الجزائري ة الن سائي ة الر 



~ 298 ~ 
 

 .719.........................................جريبالت   مغامرةو  العثماني الز من أصوات /2     

 .602....................................................الذ ات الس اردة وتناوب الحكي /3     

ّّ.249ّ–227ّ............................................المبحثّالث اني:ّالآخرّوسؤالّالهوي ة

 .722................................الذ اكرة والت خم ص من أعباء بفاريتو / الآخر /1ّّّّّ

 .245.............................ذ ات...............ومحنة البحث عن ال يحي مديمي/ 2ّّّّّ

ّ.267ّّ–249ّ...........)مقامةّالن سيان(....ّلحضورّوالغي ابالذ اتّبينّاّقمقالمبحثّالث الث:ّ

 .250/ حميدو / الحاضر الغائب.......................................................1    ّ

 .258/ مريم / حياة الانتظار............................................................2     

ّ.269الخاتمة.................................................................................

ّ.275.....................................مراجع............................قائمةّالمصادرّوال

 .296..................................................................الفهرس..............

ّ



~ 1 ~ 

 

 :LMDأطروحة دكتوراه نظام ممخص 

 ة الجزائرية المعاصرة ـــ دراسة نماذج مختارة ـــ"استنطاق الذّات والآخر في الرّواية النّسائيّ "

 أضحت ميمّة أسماء -ولاتزال– وأفرزت مسيرتيا، في كبيرة أشواطا ةالجزائريّ  الرّواية قطعت
. والمجتمع التاّريخ في اكدالرّ  كوتحرّ  عنو، المسكوت وتفضح ىوادة، دون المحظورات أبواب تطرق
         الكبرى وبالأسئمة اىن،بالرّ  المعاصرة التّجارب انشغالات يمحظ ةالجزائريّ  وايةلمرّ  عوالمتتبّ 
   عبةالصّ  اتياوتداعيّ  بنتائجيا منازع، بلا بالآخر الذّات علاقة أو العنف موضوعة رىاتتصدّ  التي
 .والاغتراب ياعبالضّ  الإحساس من يعاني بات الذي الفرد وعمى الجماعة، عمى

ات التي لاقت اىتماما كبيرا نائيّ الثّ  بين منفي الرّواية الحديثة والآخر  الذّاتة ثنائيّ  تبرتع 
 معالميالمعرفة أىمّ  ةة ىذه الثنّائيّ ماىيّ  التي فصّمت في حيث كثرت الدّراسات  ،طرف الباحثينمن 
ياق )السّ  اقات عدّةفي سيّ  ةنائيّ الثّ  طرفيّ العلاقة بين عالجت نصوص إبداعيّة كثيرة وقد ، راتياومؤثّ 

وىذا ما شكّل  ،("الجندر" ياق الجنوسييني، السّ الدّ ياق ياق الاستعبادي، السّ الاستعماري، السّ 
 وتعدّد مشاربيم وتنوّع زوايا نظرىم.وسط النّقاد لاختلاف آرائيم ونقاشا مستفيضا جدلا واسعا 

شرقا ق بيا، لكن ما جرى تقديمو ما يتعمّ  عب الإحاطة بكلّ ة واسعة الأبعاد، ومن الصّ لقضيّ ا 
      والبعض الآخر ظريّ عيد النّ ات، بعضيا عمى الصّ والإشكاليّ ى الكثير من الأسئمة غطّ وغربا 

ات من منظور لذّ اضرورة تعريف قال البعض ب .صوص الأدبيّةلمنّ  حميميّةعمى مستوى القراءة التّ 
أو من حيث الجذور  ،Jaques Derrida  (0391-4112)جاك دريداد نالآخر كما ورد ع

حين تناول  l BakhtineïMikha (0931-0391) باختينميخائيل ث عنيا كما تحدّ  ،ةالمعرفيّ 
 .وايةاتو في الرّ وائي وشخصيّ ة بين الرّ العلاقة الحواريّ 

 اق علاقة المستعمِرة، وتحديدا في سيّ راسات ما بعد الكولونياليّ دّ في ال الآخرمفيوم  برزلقد  
 Jeanجان بول سارترة من لدن استُعمِل المفيوم أيضا في إطار الفمسفة الوجوديّ ، و بالمستعمَر

Paul Sartre (0311-0391)  ّكما استعممو  ،«الوجود والعدم»اق حديثو عن في سي
وما بعد الفرويدي  حميل الفرويدية الذين أقاموا أفكارىم عمى التّ ة ما بعد الكولونياليّ المشتغمون بنظريّ 
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-Jacques Lacan (0310 لاكانجاك يير قافي الشّ المنظِّر الثّ من بينيم  ،«ةالذاتيّ »لمفيوم 
0390.) 
اعتدال و  ،عمي بن تميمو  ،وفيصل دراج ،إدوارد سعيد"العرب من مثل وقدّم الباحثون  
ركيز من خلال معالجة تجارب التّ  وقد تمّ ات والآخر، جذور العلاقة بين الذّ عمى إضاءات  "عثمان
 ''صورة الآخر''ومفيوم  ات''''صورة الذّ لازم بين مفيوم ة عمى التّ واية العربيّ ة معروفة في الرّ روائيّ 

يكون نظيراً أو نقيضاً أو مختمفاً، وقد يكون أدنى أو أعمى  ''آخر''ات يقتضي وجود بناء صورة الذّ ف
صورة للآخر  كلّ  رىا للآخر، كما أنّ ل في معزل عن تصوّ ات عن نفسيا لا تتشكّ مرتبة، فصورة الذّ 

 .اتتعكس بمعنى ما جانباً من صورة الذّ 

ره ة وتأكيدىا عبر استحضار صورة الآخر أو صوّ ة أو الجماعيّ ات الفرديّ البحث عن الذّ  فإنّ  
د ما ذىب ذا يؤكّ وىمكان وزمان،  ة تحدث في كلّ ة تمقائيّ اً بثقافة دون أخرى، فيو آليّ ليس خاصّ 

أمريكا: مسألة  فتح)في كتابو  Tzvetan Todorov (0393-4109) تزفيتان تودوروفإليو 
 كولومبوسة اكتشاف ىذا الآخر بدأت متزامنة مع اكتشاف أميركا حين نظر قصّ  من أنّ  (الآخر

ة ويدرجيم فة الآدميّ يني والإنساني للآخر، وبما ينزع عنيم الصّ ين بالمعنى الدّ كان الأصميّ إلى السّ 
إدوارد  ويقول، اً كيف اخترع الغرب شرقاً وىميّ عمى ياق ذاتو السّ معنا في واطّ  في مراتب الحيوان.

نرى  ورة عن أنفسنا، فأصبحناإلينا ىذه الصّ  الغرب صدر إنّ  ،(الاستشراق)يير في كتابو الشّ  سعيد
      زه وفي المقابل رسم الغرب لنفسو صورة تميّ  ورة التي رسميا الآخر لنا.الأنا من خلال الصّ 

 .ومعرفة الحقيقةة ات القوّ س آليّ يكرّ  ورة إلى خطاب معرفيّ وحوّل ىذه الصّ رق، عن الشّ 

ؤال في أعمال راً بالسّ ن ىاجساً مسيطراً ومتوتّ ات ومساءلتيا يظلّا البحث عن الذّ  نّ إ 
        اريخ، فالأنا لا تكفّ إلى عمق التّ  نيإلى الواقع المعاصر أو توجّ  نيتوجّ  سواء ،اتالرّوائيّ 

ة ة والاقتصاديّ قافيّ واحي الثّ ات مع الآخر، عمى الأقل من النّ تفاعل الذّ  ىويبق .ذاتياعن مواجية 
  ضح ات، لا تتّ ة الأنا، أو الذّ ملامح ىويّ  غاضي عنيا؛ لأنّ ة لا يمكن التّ ة، ضرورة حتميّ والمعرفيّ 

ة الموضوعيّ من  ويضفي عمييا قدرا ،الآخر الذي يمنحيا أبعادا مركّبةبمن دون الاحتكاك المستمر 
 .ؤية وانفتاحًا عمى العالم المحيط بياورحابةً في الرّ 
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ة ة أمور كثيرة قد تغيّرت في المشيد الرّوائي بالجزائر مع بداية الألفيّ يمكن القول بأنّ ثمّ  
        ة جديدة، وخصوصا عمى مستوى ظيور جيل ة تراكميّ روائيّ  بظيور مجموعةوذلك  ،الثاّلثة

ي قول بعض سات، وىو ما يزكّ إلى جانب الجيل الأوّل من المبدعات المؤسّ  من كاتبات الرّواية
 ةغتين العربيّة والفرنسيّ ة المكتوبة بالمّ بارتسام ملامح انعطافة جديدة في مسار الرّواية الجزائريّ  ،النّقاد

 ، في انحدارىنّ الجغرافي والزّمني سعت دائرة انتمائينّ ات اتّ فييا روائيّ  تسيم ،وحتّى المّغة الأمازيغيّة
وصحرائيا( وقد حممن معينّ  ،ووسطيا ،وغربيا ،وشرقيا ،)من شمال الجزائر من الأقاليم والأطراف

لتي طالت كتابة الرّواية ا ،ةوالجماليّ  ،بالتحوّلات الفنيّة رات جديدة عمى حدوث تحوّل في وعيينّ مؤشّ 
 والمتعة والجمال. ركيب الفنيّ ضج والتّ عمى قدر عال من النّ  رت نصوصينّ حيث توفّ  برمّتيا

بالمّغة المّواتي يكتبن  ،اتات الجزائريّ ومن ىذا المنطمق ارتأينا البحث في تجارب الرّوائيّ 
ة حضورا في السّاحة الأدبيّ  ويثبتن لذواتينّ  ،موقعا لأنفسينّ  صنعنبشكل مكنّين من أن يالعربيّة 
منى بشمم  ،جميمة زنّير ،أحلام مستغانمييسي، زىور ونّ ومن بين الأسماء نذكر:  ،ةالجزائريّ 

، زىرة مبارك، زىرة ديك، سميرة قبمي يىاجر قويدر  ،ة حيدر، رقيّة ىجريسياسمينة صالح، سار 
اح، شيرزاد زاغز، إنعام ور، ربيعة مرّ عائشة بنّ  ،الفاروق ربيعة جمطي، أمال بشرى، فضيمة

 جميمة مراني.، وض، حسيبة موساوي، عبير شيرزاد، عايدة خمدونبيّ 

ة استنطاق الذّات والآخر في الرّواية النّسائيّ " ىكذا تبمورت فكرة البحث في موضوع 
ة تضمّ الأعمال نة ثريّ من خلال مدوّ  4106     0393 منيّةضمن الفترة الزّ  "ة المعاصرةالجزائريّ 
 لفتيحة الةواليجّ  مستغانمي، لأحلام سرير وعابر يسي،ونّ  لزىور ةحرّ  سةمدرّ  اتيوميّ  من الآتيّة:
 كرياتالذّ  ابةوبوّ  وض،بيّ  لإنعام يبالي لا مكوالسّ  ور،بنّ عائشة ل امرأة واعترافات بوروينة، أحمد

 أمامك نفسي وسأقذف الفاروق، لفضيمة الخجل وتاء ،)رواية مترجمة إلى العربيّة( ارجبّ  سيالآ
 العراجي لصالحة اليرمة ينةالتّ  تقمو لم وما دريس، بن لسامية ئبالذّ  ورائحة لويز، لدييية

اح الجن تفّ تاج الخطيئة و و  ،قويدري ياجرـل والراّيسونورس باشا  ليمىعيون لـ أنثى وشطحات
 .جميمة مرانيلـ
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في تداخلاتيا، وتفاعلاتيا، وعلاقاتيا ة الأنثويّ  الذّاتي راسة تقصّ ىذه الدّ  من خلال  وحاولنا 
ة ة جزائريّ روايات نسائيّ في  صيّ أىم ملامحيا في كنو حضورىا النّ  واستقراءالمتشابكة مع الآخر. 

 العربيّ  جدل الأنا مع الآخر، وصراعيما، ليس بجديد في مجال الإبداع الأدبيّ  إنّ  .عدّةعربيّة 
    حو الذي انطوت ة صورة كاشفة عن تفاعلاتيما، عمى النّ ة روايات عربيّ مت عدّ فقد قدّ  ،عامّة

 (رقعصفور من الشّ )و يب صالح،لطّ اـ: ل (مالموسم اليجرة إلى الشّ )ة مثل: عميو روايات عربيّ 
 وغيرىا، رافقيا حشدٌ كبيرٌ لأعمال شعريّة يحيى حقيـ: ل (قنديل أم ىاشم)و توفيق الحكيم،ـ: ل
 ى.شتّ  ا رئيسًا لتوليدىا موضوعاتٍ فنيةدافعً التي غدت ة نائيّ مت ىذه الثّ مثّ ت

يخ رحمة الشّ ) ة قطعت شوطاً كبيراً في وعي الآخر منواية العربيّ الرّ  أنّ  الباحثون ويرى 
محمد ـ: ل 0311-0939 (حديث عيسى بن ىشام)و ،عمي مباركـ: ل 0994 (ينعمم الدّ 

     اً لوضع الآخر ات تقصيّ مانينيّ ات والثّ بعينيّ وايات التي كتبت في السّ إلى عشرات الرّ  المويمحي
  .في ظلّ ثنائيّات شرق / غرب، شمال / جنوب، مستعمِر / مستعمَر ين العربوائيّ في وعي الرّ 

ة متابعتنا لمرّواية النّسائيّ  نا الأساسكان دافعا، بل ارنا ليذا الموضوع عشوائيّ لم يكن اختيّ  
ات من يوميّ ) عبر خمسة عقود من الزّمن بدءا من الرّواية الرّائدةالمكتوبة بالمّغة العربيّة ة الجزائريّ 

وكذا ملاحظتنا لتحوّل  ،ثة التي شيدت تراكما كميّا لافتاة الثاّلإلى غاية الألفيّ  0393 (مدرّسة حرّة
            ة الذّات والآخر لاعنا عمى خصائص ثنائيّ جاوز. كما أنّ اطّ ة التّ أسئمة الكتابة وجماليّ 

المثير، والعمل عمى إبراز طبيعة الجزائريّة ة زنا لمغوص في عالم الرّواية النّسائيّ ين حفّ عند المختصّ 
 ؤىقصد إبراز غنى الأصوات، وتنوّع الرّ  ،ة الذّكوريةوالمركزيّ  ،وتمثّلات الآخر ،ةالذّات الأنثويّ 

لأنّو يغني  ،ة في المقام الأوّلي حاجة معرفيّ فالبحث في ىذا المجال يمبّ  واختلاف الأساليب.
 عاتنا.قناعاتنا وتربك توقّ  لخمنا وتخئتفاجة التي عادة راتنا عن الكتابة الإبداعيّ تصوّ 

المكتوبة بالمّغة العربيّة         ةة النّسائيّ الرّوائيّ صوص نّ الر الآخر التي تُمثّميا تعدّد صوّ ت 
غوي قافي والآخر الأيديولوجي والآخر المّ مقابل حضور الآخر الاجتماعي والآخر الثّ  الجزائر؛في 

          راتيا للآخر الحقيقي، مستعينةً ة وتُسقِط عميو من تصوّ اليويّ مزي )الذي تخمقو والآخر الرّ 
اكرة والقير ة، كالحمم والموت والذّ رديّ يمات السّ ات والثّ ات والاستراتيجيّ قنيّ في ذلك ببعض التّ 
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والذّات  ،والذّات المتمرّدة ،والذّات الحالمة ،ةىناك حضور لمذّات الواقعيّ  ،(وغيرىا والمرآة،..
 امتة.والذّات الصّ  ،اطقةالنّ 

، ممّا أدّى بالذّات الأنثويّة لقد تركت الصّراعات والتّناقضات بصمتيا عمى الضّمير الأنثويّ  
من ىنا جاءت  ،صورتيا هتيا والدّفاع عنيا، ومواجية الآخر الذي شوّ إلى الحرص عمى تأكيد ىويّ 

 المكتوبة بالمّغة العربيّة ة الجزائريّة المعاصرةالنّسائيّ  أىميّة دراسة ثنائيّة الذّات والآخر في الرّواية
 التي تؤكّد فكرة الرّغبة  في فيم الآخر.

 :فيي كالآتي ىذا البحثئيسة التي انبنى عمييا ة الرّ الإشكاليّ ا أمّ 
         ة؟ وكيف استميمتة العربيّ ة الجزائريّ كيف انعكست صورة الآخر في الرّوايات النّسائيّ  -

المعالم  ذا ة ىذا الآخرات التاّريخيّ ة والخمفيّ والاجتماعيّ  ةقافيّ الثّ الموروثات  بكلّ  ةالأنا الأنثويّ 
ة ىل استطاعت الكاتبة الجزائريّ و  ات المختمفة تارة والمتداخمة تارة أخرى؟المتباينة والخصوصيّ 

     ساتمعالمو نتاجات المؤسِّ  رسمتالمعاصرة الخروج عن المدار الفكري والثقّافي والذّاتي الذي 
 في مقاربتيا ليذا الآخر؟

 :أسئمة عدةّ  ةالإشكاليّ عت من ىذه وقد تفرّ  
    ىل سؤال الذّات والآخر سؤال حديث العيد أم ىو سؤال مطروح منذ القدم؟ أو بصيغة أخرى -

 نطمقت منيا قضيّة الذّات والآخر؟ما المرجعيّة التي ا

 جديدة في علاقة الذّات والآخر؟ ةىل تمثّل الألفيّة الثاّلثة انعطاف -

المكتوبة بالمّغة  ةة الجزائريّ ة النّسائيّ يّ ئىويّة الذّات التي طرحتيا وأسّست ليا الأعمال الرّوا ما ىيّ  -
 ؟العربيّة

 ؟المتعدّد كيف تتحدّد العلاقة بين الأنا والآخر -

 ة الذّات من الانفتاح عمى الآخر؟ما مدى استفاد -

 الذّات والآخر في ىذه الرّوايات؟الإشكالات التي اشتغمت عمييا  ما ىيّ  -
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 ؟ة لتعبّر بيا عن وعييا بالذّات والآخرالأدوات التي توّسمتيا الأقلام الرّوائيّ  ما ىيّ  -

 ىذا البحث فيي كالتاّلي: ة منالمرجوّ سبة للؤىداف ا بالنّ أمّ  

ة السّابقة لم تعرىا الدّراسات النّقديّ  لأنّ  ،ةخاصّ  ةة والنّسائيّ ة عامّ الاىتمام بالرّواية الجزائريّ  -
 .وكسر النّمطيّة ،ة الحداثيّة بالانفتاحإظيار تميّز الرّواية النّسائيّ  كذاو ، الاىتمام الكافي

تسميط الضّوء عمى واقع و  ،ة في الجزائرة النّسائيّ محاولة نفض الغبار عن الأعمال الرّوائيّ  -
 .والسّمطة ،والعالم ،والمجتمع ،والحياة ،التاّريخوأسئمتيا حول  المرأة

يمات ي التّ تقصّ ، و المكتوبة بالمّغة العربيّة ةة الجزائريّ ة النّسائيّ صوص الرّوائيّ ات النّ إبراز جماليّ  -
 النّماذج المختارة.المييمنة في 

 .الأنتأنت يتطمّب وجود الأنا، واكتشاف  وكلّ  ،رورة حضور أنتأنا تستدعي بالضّ  تأكيد أنّ كلّ  -

خطاب الفرد إذن ىو حوار ( يتشكّلان بالآخر ومع الآخر. والنّحويّ  إنّ معجم الفرد )المّغويّ  
بحضور الآخر، والفرد يمكن أن يكون آخر  مع الآخر، ثمّ إنّ الأنا لا يمكن إدراكو إلاّ  مستمرّ 

ة الذّات ىي بنيّ  ،سبة لأيّ شخص عمى وجو الأرض"شخص ىو آخر بالنّ  "وكلّ سبة إلى نفسو بالنّ 
الذّات  ،ىي كمّيا تواصل مع الآخر ميخائيل باختينوسي سبة لمباحث الرّ رورة، وبالنّ ة بالضّ اجتماعيّ 

 معناىا ذات الآخر وعبر الآخر.

 ضاديّ مت في بعدييا التّ ة التي تمثّ نائيّ استجلاء أىم ملامح ىذه العلاقة الثّ ا إلى ا منّ وسعيّ  
 ةبعض المفاىيم النّظريّ  عمى نادة، فقد اعتمدوفي أشكاليا المتعدّ  رى،تارة أخ ديّ تارة، والتوح

"الآخر". فقد أصبح مفيوم العلاقة و "الأنا" التي ضبطت مصطمحيّ  التّحديداتب رورةبالضّ  ناحوتسمّ 
         .المعاصرة اليومفي الحياة ة، وعمق بين الأنا والآخر من المفاىيم الحاضرة والمتداولة بقوّ 

ات آليّ  اقتضت طبيعة الموضوع تطبيقبأدوات بحثيّة مختمفة تتعاضد فيما بينيا، حيث  انّ استعقد ل
ة التي توجد سقيّ إلى كشف العيوب النّ  النّقد الثقّافي الذي يسعى :إجرائيّة لأكثر من منيج، من بينيا

الذي قمنا من خلالو  المنيج التاّريخيو  ة.والفنيّ ة موك بعيدا عن الخصائص الجماليّ قافة والسّ في الثّ 



~ 7 ~ 

 

وضبط  المدروسةوصف الظّاىرة الأدبيّة ، و الذّات والآخر قة بمصطمحيّ ات المتعمّ برصد التّسميّ 
 .تيماااق مرجعيّ يديولوجي لمذّات والآخر، وكذا تأويل الذّات والآخر في سيّ مفاىيم اليويّة والبعد الأ

     فوس لمكشفالذي يغوص في عوالم اللّاشعور بغية سبر أغوار النّ  إضافة إلى المنيج النّفسي
   الذي نستخمص من خلالو العلاقة  المنيج المقارنو  .اتي لميويّةعن كوامنيا وضبط الجانب الذّ 

 . الغربيّ  والآخر جزائريّةال يبن الذّات

جاء  .مراجعالمصادر و لموقائمة وخاتمة  ثلاثة فصولة قائمة عمى يستند البحث إلى خطّ  
 عيون: لـ (أنثى شطحات) رواية في اليويّة ورىانات والآخرة الأنثويّ  الذّاتعنوان "ب لالأوّ  الفصل

 وركّزنا .الأنثويّ  التّشكّلو  الكتابة فعل لتمثيل لالمبحث الأوّ أفردنا  ثلاثة مباحث: إلى وتفرّع "ليمى
 عيون: لـــ (أنثى شطحات) رواية فيالأنثويّة  بالذّات الكتابة خصوصيّات عمى المبحث الثاّنيفي 
 والحبّ  الأنثويّ  وتالصّ /  ليمى عيون: لــ (أنثى شطحات): ا المبحث الثاّلث فكان بعنوانأمّ  ليمى.

 .المفقود

 نفسي سأقذف) رواية في الآخر مركزيّة وتقويض الذّات تمثيلبـ: " الثاّني الفصل اعنونّ 
 قضيّةالآتية: أوّليا:  حممت العناوين ثلاثة مباحث ىو الآخرواحتوى لويز"،  دييية: لـ (أمامك

 رواية في القيّم وصراع الذّات تقويض: وثانييا .ة التّشكّلواستراتيجيّ  المفيوم إشكاليّة بين المصطمح
 تمثيل/  لويز دييية: لــ (أمامك نفسي سأقذف). وثالثيا: لويز دييية: لـــ (أمامك نفسي سأقذف)

 .السّمطة وعنف الثقّافيّة الذّات

    (الراّيس)استنطاق التاّريخ المغيّب في رواية " :إلى الفصل الثاّلث قنا فيفي حين تطرّ 
 وغواية الماضي ذاكرة بين الرّوائيّة الكتابةل: الأوّ  المبحث: ثلاثة مباحث عبرلـ: ىاجر قويدري"، 

بين الحضور  الذّات قمقالمبحث الثاّلث: و  الثاّني: الآخر وسؤال اليويّة. المبحثو  .التاّريخ سرد
 .)مقاومة النّسيان( والغيّاب

     الثّلاثة الفصول من فصل كل في الرّوايات من عددا تناولنا أنّنا إلى الإشارة وتجدر
 تشكّل حول مختمفة نصوص عمى عامة نظرة بإلقاء الأوّل الفصل في مثلا تحميمنا استيممنا حيث
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 الفصمين في العممية وتكررت (ليمى لعيون أنثى شطحات) معيّن نص عمى ركزنا ثم الأنثوية الذّات
 .عدّة نماذج خلال من اىرةالظّ  استقصاء ىيتسنّ  حتى والثاّلث الثاّني

ثراء عناصره          أرفقنا بحثنا بقائمة لممصادر والمراجع المعتمدة في تحميل إشكاليّة البحث وا 
النّسويّة صوت الأنثى )دراسات في الكتابة و  ،(1991)بنمسعود  رشيدةل المرأة والكتابةمن أىمّيا: 

الرّواية و ، (1911(، واليويّة والاختلاف لمحمد نور الدّين أفاية )1991)الأعرجي لنازك  العربيّة(
الكتابة و  (،1999)بوجمعة بوشوشة لالنّسائيّة المغربيّة )أسئمة الإبداع وملامح الخصوصيّة( 

الجسد وغواية المّغة  سرد(، و 2010) محمد داود وآخرونل والتّمثلات( ،النّسوية )التمقي، الخطاب
   خرد الآسر (، و 2011) لؤخضر بن السايحل )قراءة في حركة الجسد الأنثوي وتجربة المعنى(

 (.2011) صلاح صالحل (الأنا والآخر عبر المّغة السّرديّة)
بخصوص تمظيرات الذّات إلييا،  أىمّ النّتائج التي توصّمنا البحث خاتمةفي  ناعرض

نظرة الكاتبة للآخر مع مرور  طرأت عمىلتّحولات التي امع طرح  ،الآخربالذّات ة علاقو  الأنثويّة
 الزّمن وتبمور وعي المرأة بالذّات والكتابة والواقع والثقّافة:

 أساسباعتباره  ،يتيا في كلّ الرّواياتد المرأة وقمع حرّ يفي تقي رئيسامحورا  شكّل النّظام الأبويّ ي -
مسارات  ،من خلال الكتابة الرّوائيّات لأنفسينّ ليذا ترسم  .منذ الأزمنة البعيدة الكون ومصدر الفعل

الذي كرّس الأنظمة السّياسيّة  كيار لثقافة الإرث البطري ،والرّمزيّة ،لمسّمطة الفعميّة تجاوزيّة
 والأيديولوجيّة والعادات والتقّاليد.

شكّل سؤال اليويّة والانتماء ىاجسا لعلاقة الذّات بالآخر في الرّواية النّسائيّة الجزائريّة        -
حيث يرتبط حضور سؤال اليويّة والانتماء بحضور الآخر المييمن، أو البحث عن آخر مجيول 

سي سأقذف نف)رواية و  عيون ليمى،لــ:  (شطحات أنثى)ستطاعت رواية فايحدّد ىويّة الذّات. 
، والآخر المتعدّد رة بين المرأة كذات منتجة لمفعلالكشف عن العلاقة المتوتّ  لـ: دييية لويز، (أمامك

 مييمن عمى الفضاء الحكائي.ال

رواية ، ومريم بطمة (شطحات أنثى)رواية تقتحم بيا آمال بطمة الكتابة الوسيمة التي  تمثّل -
         بالكتابة الحياة في مساحاتيا المغمقة الإبداعي، ويسائلا عالميما (سأقذف نفسي أمامك)



~ 9 ~ 

 

عن الورطة الغريبة التي أوقعيما فييا القدر، عبر السّيلان الرّىيب لذاكرة حيّة تتشبّث بزوايا 
مظممة، وكأنّيما خمقتا للؤلم فقط، ولا يخصّ الأمر المرأة في ذاتيا، بل الرّجل أيضاً، وىما ذاتان 

    تسمّط الضّوء ،مؤثّرة وعلاقة الذّات بالآخر عبر طرح أحداث ،فياقتربتا من سؤال الوعي الثقّا
 قير المرأة.عمى 

استخدام تقنيّة لغة الييمنة والاستعلاء، حيث تميّزت بـ لـ: ىاجر قويدري (الراّيس)رواية  تجاوزت -
الذّات  تعدّد الأصوات التي تفسح المجال لممارسة التّعدّديّة في الحوار والمواجية التي حدثت بين

ؤى المتعدّدة في تقديم والآخر في الرّواية، وىو ما ساىم في تعزيز ثقافة الانفتاح حين استخدمت الرّ 
 .صوت الرّاوي العميم يّاب البطل بالمعنى التّقميدي، واختفاءغ، و الذّات والآخر

    لتكون الكتابة في نياية المطاف ىي الجرأة الأكبر التي عوّلت عمييا الكاتبات الثّلاث 
إلى الكتابة لتحرير عيون ليمى عمدت ؛ السّمطة التي تجرّد المرأة من أنوثتيا وذاتيا مىفي التّمرد ع

 إلى الكتابة دييية لويزآمال من قبضة تمك العلاقة القمعيّة التي مارسيا عمييا والدىا، وعمدت 
إلى الكتابة بتقنيّة ىاجر قويدري في حين عمدت الخطاب المؤسّساتي، لتحرّر الذّات الأمازيغيّة من 

تعدّد الأصوات لتتجاوز اليامش النّسوي إلى البحث في الإبداع النّسائي كقيمة جماليّة يطرح ثنائيّة 
    يكون استعارة رمزيّة لذاكرة لي العثمان التاّريخالذّات والآخر والماضي والحاضر، باستدعائيا 

 .كانت مسيّجة بحدود الميمّش

        أىم النّقاط التي تناولتيا متون يمكن أن نخمص إلى أنّ بناء عمى ما تقدّم        
الذّات الأنثويّة وعلاقتيا لا تخرج عن الاشتغال عمى ىذه الرّوايات حول موضوع الذّات والآخر، 

، في إطار واقعي مرتبط بالزّمن الحاضر. في حين انتقمت بعض المسيطِرةة بالسّمطة الأبويّ 
الرّوائيّات بموضوع الذّات والآخر من الأنا الأنثويّة وعلاقتيا بالآخر الرّجل إلى البحث في الذّات 

 دىاليز التاّريخ الجزائري.الغوص في  عبرالجزائريّة وعلاقتيا بالمحدّدات التاّريخيّة، 

 



 
 

 ملخص البحث: 
واية   في والآخر الذّات استنطاق    -ةمختار  نماذج دراسة - المُعَاصرَة الجَزاَئريَّة النِّسائ يَّة الرِّ

 المرأة استغلّته لغويّ، فكريّ  أدبيّ  أسلوب إلى الأزل منذ وجد الذي الذّكوري الأنثوي الصّراع تحوّل
 .التاّريخيّة والمواقف الواقعيّة والهموم الثقّافيّة الصوّر تلك من انطلاقا المرأة، قضايا لتطرح المبدعة

من خلال   ،""استنطاق الذّات والآخر في الرّواية النّسائيّة الجزائريّة المعاصرةة في بحثنا قضيّ  تناولنا
 والهجّالة مستغانمي، لأحلام سرير وعابر يسي،ونّ  لزهور حرّة مدرّسة يوميّات من تجارب معاصرة عدّة هي:

 لآسيا الذّكريات وبوّابة بيّوض، لإنعام يبالي لا والسّمك بنّور، لعائشة امرأة واعترافات بوروينة، أحمد لفتيحة
 دريس    بن لسامية الذّئب ورائحة لويز، لديهيّة أمامك نفسي وسأقذف الفاروق، لفضيلة الخجل وتاء جبّار،

 قويدري لـهاجر والرّايس باشا ونورس ،ليلى لـعيون أنثى وشطحات العراجي، لصالحة الهرمة التيّنة تقله لم وما
 .مراني لـجميلة الجن وتفاح الخطيئة وتاج

بالجزائر مع بداية  النّسائيّ ة أمور كثيرة قد تغيّرت في المشهد الرّوائي يمكن القول بأنّ ثمّ  وعليه
    عن الذّات الأنثويّة إلى الكشفتجاوزت الكتابة  ة جديدة،ة تراكميّ وذلك بحدوث طفرة روائيّ  ،ة الثاّلثةالألفيّ 

رّدها على النّسق الذّكور عن الطّابو، وتحديد علاقتها مع الآخر المهيمن، وانفتاحها على الكتابة يقابله تم
 كما يقابله ارتماؤها في أحضان القلم ليخط حقائق تمّ السّكوت عنها.  الأبوي

المسكوت  ،الهامش ،المركز ،البطل ،الآخر، السّاردة ،اتالذّ  ،ةالرّواية النّسائيّ  المفاتيح: -الكلمات 
 .الهويّة ،الاجتماعي ،التاّريخي، الهيمنة ،المضمر ،الحوار الباطني ،عنه

 Research summary: 

Articulationg the ego and the other gender in the Algerian women's  modern novel               

– studying selected models. 

The masculine femininal conflict, which was found anciently had been changed into intelle ctive 

literary style. It was  exploited by the innovative woman to expose woman's affairs starting from the 

cultural images, realistic problems and historical attitudes. 

In our research, we have tackled the topic " Articulationg the ego and the other gender in the 

Algerian women's  modern novel  "  through varions recent experiences such as: Zhour  Ounissi "Dailies 

of free school", Ahlem  Mostaganemi "Abir Sarir", Fatiha Ahmed Bourouina "TheWidow", Aicha 

Bennour "woman's  Admittances", Inàam Beyoudh "The Fish Don’t care" Assia Djabbar "Souvenirs 

Door", Fadhila Elfarouk "Taa Elkhadjal", Dihia Louize "I Will Toss Myself In Front Of You", Samia Ben 

Driss "The Wolf’s Smell", Saliha Elarradji "Wath Is Not Said By The Old Fig Tree", Leila Ouyoune "The 

Female’s Dances", Hadjer Kouidri "Naourasse Bacha and Rayasse", and "The crown of Sin" and "Jinn’s 

Apple" by Djamila Mrani. 

So,we can say that  there  are many matters that were changed in women's novelistic sight in 

Algeria by the beginning of the third thousandth, through the occurance of new and extraordinaary 

accumulated novels which go beyod writing about feminal ego to detecting the taboo and determining its 

relations with the other dominant and its openess on writing is subtended by the rebellion towards the 

maxuline parental style and it is also subtended by throwing itself in the hugs of the pen to write about 

facts that the writters kept silent about them. 


