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د عند الش عري   الخطاب في والد لالة الن سيج  الث بيتي   محم 
 سيميائي ة( )دراسة
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 خواجي   هدَّاش أبو حسن بن عبده بن الله عبد

 

سالة والحكمتقرير لجنة المناقشة   على الر 
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سالة  لجنة المناقشة والحكم على الر 
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 الإهداء

 

مل، أواري فيه بعض جنوني وملامحي،  ، فيه بعض حكايات الص حراء، وعذابات الر  إن ه جهد مُقِل ٍّ

 أهُديه:

 .إلى روح والدي  الط اهرتين رحمهما الله 

 في عينيها؛ ء بالجراحات، وأبحرت ركض إليها؛ لأمنحها تاريخ عمر مملوإلى من أتيت أ

 أت في قلبها:خب  ، والقصيدة هابين يدي تلرت  لأبحث فيها عن ذاتي، و

 ،اليوم  

  ،والغد  

 ،والحلم  

.                                                                                                             والأغنيات  

وح ال تي سكنت روحي، وا حمن.إلى تلك الر   لحياة ال تي أهرب إليها من الحياة: أم  عبد الر 

  الألم، إلى تلك الوجوه الط اهرة البريئة، ال تي أقبلت كالعصافير تشتعل غناءً بعثر مسارب

                                                                 !كيف أقرأ هذه الوجوه؟ فحد قت في داخلي،

حمن، عبد(: أولدي) معنى أي   للحياة يكن لم لوله ال ذي الباسم، الأمل إن ها                      وشهد، الر 

 .   ألينو ،وحنين

       . د عاتي   إلى الن ور ال ذي كل ما أظلمت علي  الحياة لح لي في الظ لام: أخي الد كتور محم 

 وح: أخي الد كتور إبراهيم هجري   ،إلى رفيق العمر  .وتوأم الر 

  .إلى جميع أساتذتي وزملائي في رحلة الماجستير 

 

 

 

 عبد الله

 

 



 ج  

 

  

 

 

 قديركر والت  الش  

 

 .7 سورة إبراهيم، الآية: ئى ڃ ڄڄ ڦ ڦ ڦ ڦ ڤ ئي قال تعالى:

سالحصى، ومنها هذه العد ول تُ من نعم ل تُ  ا على ما أنعم به علي   وخخرً لً كر لله أو  الش        ة ر 

سالاهذه مشرفي على لذلك الن بع ال ذي كلما ظمئت أتيت إليه؛ لأنهل منه، كر الش   المباركة، ثم   ة، لر 

جل المتواضع، والعالم الجليل، ذو الخلق ، ذلك الر  شكري   إسماعيلكتور أستاذي الفاضل، الد  

تي ل  رة اي  توجيهاته الن   ا، فلول توفيق الله، ثم  بذل معي جهده، ووقته، وصبر ع ل ي  كثيرً ال ذي الكريم، 

أزال ما واجهني من عقبات، لما خرجت هذه علمه ال ذي رقات، وأضاءت لي ما أظلم من الط  

  ور.ة للن  سالر  ال

في عمادة الد راسات العليا ال تي منحتني  مث لةتمكما أتقد م بالش كر الخالص إلى جامعة جازان،      

هذه الفرصة لأشارك ولو بقدر يسير في مسيرة الأدب العربي  ونقده بشكل عام ، والحديث منه على 

 وجه الخصوص.

ه الش كر لعميد كل ي ة الآداب والعلوم الإنساني ة، ورئيس قسم ا      لل غة العربي ة بالكل ي ة، كما وختامًا أوج 

ول أملك أمام للجنة المناقشة مقد ما؛ لما سأجده منهم من إضاءات وتوجيهات ني رة،  شكري يجزأ

 أقول: شكرًا لهم، وشكرًا لكل  من مد  لي يد العون. أن إل  جميعاً  موعطائه مبذله

                                                       

 عبد الله بن عبده خواجي                                                                       
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د عند الش عري   الخطاب في والد لالة الن سيج  (سيميائي ة دراسة) :الث بيتي   محم 

 خواجي   هدَّاش أبو حسن بن عبده بن الله عبد/ الباحث اسم

سالة  صملخ    بالعربي  الر 

 :الموضوع اختيار أسباب

هي مع الموضوع طبيعة انسجام -1  .     والإبداعي   والث قافي   الفكري   توج 

 .سيميائيًّا تناولته علمي ة دراسة على أقع لم إذ الموضوع؛ جدة -2

د الش اعر تجربة ثراء -3 دة المتمي زة الث بيتي   محم  ع أسلوبها، جمالي ات مستوى في والمتفر   وتنو 

؛ بنائها وتماسك إيحاءاتها، وبعد دللتها، وكثافة كتابتها، أشكال ا الن ص ي   حاجة في تظل   جعلها مم 

 المعرفي ة، وهوي تهاالمقاربة  نوع في تدق ق جديدة، منهجي ة عد ة ضوء في القراءة فعل إلى دائمة

 البحث مسار إلى الإضافة وتحصل وأهم ، أدق   النتيجة تكون حتى استعمالها؛ طريقة في وتدق ق

 . والجترار الت قليد عن بعيداً ،المجدي   العلمي  

 :البحث أهداف

د عند الش عري   الخطاب في والد للة الن سيج خصائص عن الكشف -1  المقاربة ضوء في الث بيتي   محم 

 .الس يميائي ة

 .الس عودي   الش عري   الن قد تجديد في مساهمة شعري ة سيميائي ة دراسة تقديم -2

نات تحليل -3  الش كل مستوى في والت جديد الحداثة نهج سلك معاصر، عربي   ش عري   خطاب مكو 

 .الد لئلي ة والأبعاد الفن ي  

نة في قبل من قتطُر   لم جوانب إضاءة -4 د الكاملة الأعمال) مدو   بعد تستوفِ  ولم ،(الث بيتي   لمحم 

 .  الجديدة الن قدي ة والقراءات الد راسات أكثر قبل من وتحليلها قراءتها

 .الش عري   الن ص   على الس يميائي ة المقاربة تطبيق في تتمث ل علمي ة مقاربة مواصلة -5

ي ته، البحث موضوع ببيان اهتم ت: مقد مة  الباحث واجهت ال تي والص عوبات اختياره، وأسباب وأهم 

 .فيه المت بعة الن قدي ة والمنهاجي ة الباحث، اإليه رجع ال تي والمراجع المصادر وبعض ،هفي

 .والد للة الن سيج مفهومي تناول: تمهيد

سالة هيكل  :الر 

ل الفصل  الس يميائي   والن ظر البنيوي   الن ظر بين الش عري   الخطاب مقاربة:  الأو 

 .وإجراءاتها البنيوي ة المقاربة: لً أو  



 ه  

 

  

 .                                                         وإجراءاتها الس يميائي ة المقاربة: ثانياً

د الش عري   الخطاب سيمياء في:  الث اني   الفصل   الث بيتي   لمحم 

 وبحث الد يوان، خصائص بأهم   الإحاطة - محد دة نماذج خلال من - الباحث حاول الفصل هذا في و

د عند الش عري   الخطاب في والد للة الن سيج تفاعل ، محم   متمث لة مستويات عد ة خلال من وذلك الث بيتي 

 :في

 .العنوان سيميائي ة -أ

 .البصري   – الأيقوني   الن سيج -ب

لت بناء: الد للي   الن سيج -ج  .المؤو 

 .الص راع وتيمات الد للي ة الحقول: المعجمي   الن سيج -د 

 (.والبلاغي   الل ساني  ) الت ركيبي   الن سيج -هـ

نت: خاتمة  .والت وصيات البحث، نتائج أهم   تضم 

 :الن تائج -(أ)

د الش عري   للخطاب الل غوي ة البنية كثافة -1 مزي ة الد للي ة إيحاءاتها مستوى في الث بيتي   لمحم   والر 

 .الت عبيري ة وطاقاتها

د -2 د لنصوص الد للي   والن سيج الت ركيب مستوى في الش عري ة الل غة بنية تفر   .الث بيتي   محم 

سم،: الش عر كتابة في أخرى فنون على والنفتاح والت جديدالت جريب  مغامرة خوض -3  كالر 

د جديد وعي تشكيل أعادت ،والس رد  . نفسه وبالش عر ،والحياة والوطن، والعالم، بالذ ات، ومتفر 

 العربي ة المملكة في الت فعيلة ولشعر الجديدة، وللقصيدة الش عري ة، الحداثة لحركة الت أصيل -4

نة مشروع خلال من الس عودي ة د الش عري ة المدو   .الث بيتي   لمحم 

 . حداثي   سعودي   شعري   نص   قراءة في الس يميائي ة المقاربة فعالي ة -5

 :الت وصيات -(ب)

د عند النزياح شعري ة في البحث -1 ؛ محم   طاقاتها مستويات وتعد د شعره لغة لكثافة وذلك الث بيتي 

مزي ة  .الد للي ة وإيحاءاتها الر 

الونات الأندية - كذلك – الباحث يوصي كما -2  الن دوات من مزيد بإقامة والأدبي ة الث قافي ة والص 

د الش اعر عن والمحاضرات  .وشعره الث بيتي   محم 
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سالة ص ملخ    نجليزي  بالإالر 

Texture and Significance in the Poetic Discourse of 

Muhammad al - Thubaiti: A Study of Semiotics 

Name of researcher / Abdullah bin Abdo bin Hassan Abu Hadash Khawaji 

Arabic Abstract 

Reasons for choosing a topic: 

1- harmony of the nature of the subject with the intellectual, cultural and creative. 

2- Jeddah topic; I did not fall on a scientific study dealt with semiautomatic. 

3- The richness of the experience of the poet Mohammed al-Thubaiti, distinguished and 

unique in the level of aesthetics of its style, the diversity of its forms of writing, the 

intensity of its meanings and its implications and the consistency of its scriptural 

construction. Knowledge, and scrutinize the method of use; so that the result is more 

accurate, and the most important, and the addendum to the path of scientific research 

worthwhile, away from tradition and redress. 

research goals: 

1- the detection of the characteristics of fabric and significance in the poetry discourse 

of Mohammed al-Thubaiti in light of the semiotic approach. 

2- Presenting a study of poetic semitism to contribute to the renewal of Saudi poetic 

criticism. 

3- Analysis of the components of contemporary Arabic poetry discourse, the approach 

of modernity and innovation in the level of technical form and the dimensions of the 

evidence. 

4- Illumination aspects not previously discussed in the Code (Full Works of Mohammed 

Al-Thubaiti), and has not yet been read and analyzed by most studies, and new readings. 

5- Continuing the scientific approach of applying the semiotic approach to poetic text. 

Introduction: I was interested in the research topic and its importance, the reasons for its 

selection, the difficulties encountered by the researcher in the research, and some 

sources and references returned by the researcher, and the methodology used in cash. 

Introduction: The concepts of fabric and significance. 

Message structure: 

Chapter I: Approach of the poetic discourse between structural and semiotic view 



 ز  

 

  

First: the structural approach and its procedures. 

Second: the semiotic approach and its procedures. 

Chapter II: Simia speech poetry of Mohammed al - Thubaiti 

In this chapter, the researcher tried - through specific models - to take note of the most 

important characteristics of the bureau, and to discuss the interaction of fabric and 

significance in the poetic discourse of Muhammad al-Thubaiti, through several levels 

represented in. 

A - Title semiotics. 

B - iconic - visual fabric. 

C - semantic fabric: construction of literature. 

 .D - Lexicon tissue: semantic fields and conflict themes 

.(E) Synthetic fabric (linguistic and rhetorical) 

Conclusion: Include the most important research findings, recommendations. 

.(A) - Results 

1- The density of the linguistic structure of the poetic discourse of Muhammad al-

Thubaiti in the level of its semantic, symbolic and expressive energies. 

2 - The uniqueness of the structure of the poetic language in the level of composition 

and the semantic fabric of the texts of Mohammed al-Thubaiti. 

3 - The adventure of experimentation, innovation and openness to other arts in writing 

poetry: painting, narrative, re-formed a new consciousness and unique in particular, the 

world, the country, life, and hair itself. 

 4 - Rooting for the movement of poetic modernity, and for the new poem, and felt 

poetry in the Kingdom of Saudi Arabia through the draft poetic code of Mohammed al-

Thubaiti. 

5 - Effectiveness of the semiotic approach in reading the poetry of a Saudi modern. 

 

:(B) Recommendations 

1 - Research in the poetry of displacement when Mohammed al-Thubaiti; and the 

intensity of the language of poetry and the multiple levels of symbolic energies and 

their symbolic implications. 

2 - The researcher also recommends - clubs and cultural and literary salons to hold more 

seminars and lectures about the poet Mohammed al-Thubaiti and poetry. 
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 المقد مة

حيم بسم الله حمن الر   ، الحمد لله، والص لاة والس لام على رسول الله، وبعد:الر 

سالة الجامعي   الن قدي ة،  ضمن مجال الد راسات الأدبي ة ةيندرج موضوع البحث في هذه الر 

نات الخطاب ا لت جديد وا سلك نهج الحداثةال ذي  لش عري  العربي  المعاصرال تي تهدف إلى تحليل مكو 

هان علىوالأبعاد الد لئلي ة، حيث تم   في مستوى الش كل الفن ي    كسر البنية القديمة للغة الش عر الر 

نظرة قد تحق ق  .والفن   اة والل غةوالحي جديدة للإنسان والكونفي ضوء نظرة  ةنياته الت عبيري  وتثوير ب

رالت  للفرد مزيداً من  .  والت ناغم مع الذ ات والنعتاق حر   والواقع، ومن ثم ، العالم الخارجي 

ري ةبوظائف  - ة إلى وظائفه الجمالي ةإضاف -كما جاءت الن ظرة جديدة للش عر؛ لتعهد له   تحر 

ها الإسهام في تحقيق ا قي   قد ملت  وحضاري ة، لعل  أهم  ومن ثم ،  ،الخيبات والن كساتوتجاوز واقع  والر 

ر من هيمنة الآخ كان القصد في أن نت خذ منه نموذجًا  - نفسهفي الآن  -علينا ال ذي  ر الغربي  الت حر 

تناوفق  جاز حداثتناوإن بناء تقد منا نات هوي تنا ا خصائص أم  لحضاري ة الث قافي ة. ومن ضمن ومكو 

والقصيدة  ،مجال الش عر -ظ ري الأدب والفن  ومن استأثرت باهتمام المبدعين والن ق ادال تي  -المجالت 

ة شعر(، وأن  )الش عر ديوان العرب(.   العربي ة أحد أبرز أركان الهوي ة، وقد شاع أن نا )أم 

ني من القرن العشرين في الن صف الث ا بطت أبرز تجارب الحداثة العربي ةومن ثم ، ارت

انفتاحًا على قضايا الإنسان جعلها أكثر  ام  م وأسلوب الل غة؛ وتحديثه في مستوى البنية ديد الش عربتج

، مواكبة لنسق او ،والواقع رولت قد م الحضاري  بدعوى المحافظة  دوتقلي ل جمود وحداثة عنوان تحر 

 على الأصالة. 

كمت تراأسماء  لقصيدة الجديدةوكتابة ا حداثة الش عر العربي  المعاصرلك وقد لمعت في ف

، وبدر شاكر ورمو نصوص تجاربها، فصارت أعلامًا ، زًا، مثل: البي اتي  الس ي اب، ونزار قب اني 

د بن يس، اختص  كل  درويش، وصلاح عبد الص بور، وأمل وأدونيس، و محمود  منها  دنقل، ومحم 

نة  ي ةت حولها قراءات نقدوالبحوث الأكاديمي ة، وأنُجزِ  من الد راسات استأثرت بكم  هائل بمدو 

 وتأويلي ة متعد دة المسالك المعرفي ة والأدوات المنهجي ة. 

وألق تجديد  ار الحداثةعن مس ةولم يتخل ف ركب الش عر في المملكة العربي ة الس عودي  

ظهرت  والل غة، حيث حول ماهي ة الفن  والش عر ةوفلسفة فكري   في ضوء نظري ة نقدي ة القصيدة العربي ة

( 1980منذ فجر القرن الخامس عشر للهجرة )ما بعد  يخان،  :أسماء لمعة ميلادي  كعبد الله الص 
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، د الد ميني  ، ومحم  د الحربي  ، و وسعد الحميدين، ومحم  كان من أبرز عناوين حداثة وعلي  الد ميني 

د الث بيتي  ب القصيدة في خطاوتجديد لغة  الش عر هذه الفترة بالس عودي ة الش اعر محم 

دةم(، ال ذي خط  معالم 2011هـ/1431) أسلوبها، وكثافة في مستوى جمالي ات  تجربة متمي زة متفر 

، حيث اختص  دللتها، وبعد  د  ت أشعارهإيحاءاتها، وتماسك بنائها الن ص ي  بطابع يدل  على تفر 

(نذ مجموعته الأولى )عاشم شعري ة القصيدة من الوردي  و )موقف  ضاريس()الت  وصولً إلى  قة الز 

قت د مال(، حيث تعم  إلى مستوى من تكثيف الل غة وسبك روب الت جربة الش عري ة، وارتقت الر 

ا  وتوس ع سياقات دللتها؛ جمالي ات أسلوبها حوث والب ا إلى تراكم القراءات الن قدي ةكان دافعً مم 

 ، ومن هذه الد راسات:يمي ة الن وعي ة حولهاالأكاد

 .ريحي  سعيد الس  ل ،بيتي  د الث  ة عند محم  عري  جربة الش  قراءة أولى في الت   :ي  هج  عتبات الت   -1

منى شداد ل : دراسة نقدي ة للس ردي ة الش عري ة الس عودي ة في الث مانيني ات،بيتي  عندما يحكي الث   -2

 .المالكي  

 .طارق سعد شلبي  ، لبيتي  د الث  ة محم  قراءة في شعري  : والدروبالوجوه  -3

ل )دراسات في الش عر الس عودي  الحديث: الث بيتي   -4 متتالية الت جديد: سوسيولوجيا الث بات والت حو 

 أنموذجًا(، لحسن مشهور.

د العب اس. -5 مل، لمحم  اف الر   عر 

مل: الت لق ي  الن قدي  لتجربة ا -6 د أيقونة الر  ، لمحم  د الث بيتي  ومقاربات في منجزه الش عري  لش اعر محم 

. اشدي   الر 

الث بيتي  يتلو أسارير البلاد: )الإيقاع ومقاربات المعنى في ترتيلة البدء: قراءة أسلوبية(، لعلي   -7

 الأمير.

.بيتي  د الث  محم   قصيدةفي  : بحثيقاعة الإشعري   -8  ، لراشد فهد القث امي 

.مرايا الع -9 ، لعبد الحميد الحسامي  د الث بيتي  اف: البنية الأسطوري ة في شعر محم   ر 

براهيم سند إبراهيم ، لإبيتي  د الث  دراسة في شعر محم  : عر المعاصرتجليات الأسطورة في الش   -10

 .يخالش  

 لعلي  البطل.، بيتي  د الث  تطبيق على شعر محم  : عر المعاصرفي الش   الأداء الأسطوري   -11

د الش اعر تجربة أثر: الت ناص   شعري ة -12  مت الي   المعاصر، لولد الس عودي   الش عر في الث بيتي   محم 

دو لمرابط  . أحمد محم 

يت وهمًا، إبراهيم  -13 يت حلمًا تهج  مان والإنسان في مجموعة الث بيتي  تهج  جدلي ة المكان والز 

.  الش توي 
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د شعر في تجل يات العلاقة بين الذ ات والآخر  -14  ، أحمد هادي  خل زيلع.بيتي  الث  محم 

: دراسة تداولي ة إدراكي ة، عبد الإله  -15 د الث بيتي  أنسنة الفضاء في الستعارات الش عري ة عند محم 

 الغمير.

د الث بيتي  شاعرًا، زيد  -16  .مري ان غلب الش دبي محم 

17-  ،  .ادأحمد شد  شعري ة الت وازي  في شعر الث بيتي 

18-  . ، أميرة القحطاني  د الث بيتي   الت ناص  في شعر محم 

19-  . ، نوال الش مري  : دراسة في الن ص  الموازي  د الث بيتي   العنوان في شعر محم 

20-  . ، شريفة العمري      المكان في شعر الث بيتي 

عًا في أشكال كتابتهغي ا ثريًّا ومتنو  قد ال تي  حاجة دائمة إلى القراءة يظل  في ر أن  نصًّ

رغم حماس أكثر  -أن ه  ه الباحث عندما تبي ن لهق من قبل، وهو ما عانالم تطُر   تضيء جوانب منه

نة )الأعمال الكاملة والقراءات الن قدي ة الجدي الد راسات (، ومادة لمدو  في ضوء  نالها من تحليل للث بيتي 

حاجة إلى تجد د في  جوانب وأبعاد كثيرة منهاقراءتها، وتظل  لم تستوفِ بعد  - الن قد المعاصر مفاهيم

وهوي تها المعرفي ة، وتدق ق في  ة جديدة، تدق ق في نوع المقاربةضوء عد ة منهجي  في  فعل القراءة

 لمي  المجدي  وأهم ، وتحصل الإضافة إلى مسار البحث الع ستعمالها؛ حتى تكون النتيجة أدق  طريقة ا

أو  يائي ةالمقاربة الس يم عند استخدام إمكان حصوله وبلوغه ك ما تبي نذل ؛والجترار بعيداً عن الت قليد

، كما  مفاهيم الس يميائي ات د الث بيتي  أن  المحاولة تكون أكثر  تبي نفي قراءة الخطاب الش عري  لمحم 

ي ة وجدوى إذا اختص ت ببحث بعدي الن سيج والد للة علمي ة وتجل ياتهما الخطابي ة  في مستوياتهما الن ص 

ٍّ فريد ؛المختلفة ال تي  –س يميائي ة من نوعه، يتمث ل في تطبيق ال إذ الهدف من ذلك مواصلة جهد علمي 

، أو تراث بي  لتحليل الخطاب الأدنشأت أساسًا  على الن ص   -والحكايات  ساطيرالأ في بعده الس ردي 

د مفتاحال ، وقد بدأ ذلك محم  لكن  المحاولت في هذا المجال وعلى الث لاثين سنة، منذ ما يزيد  ش عري 

 ظل ت قليلة.  

د الث بيتي  أفقاً لدراسة الخط والد للة سيكون موضوع الن سيج هكذا في  اب الش عري  عند محم 

كان إجراء المقاربة الس يميائي ة على خطاب ضوء مقاربة سيميائي ة، تسعى أن تكون تظهيرًا لإم

نات الن سيجلته؛ انطلاقاً من أشكقصد بناء مؤو   ؛شعري  سعودي    والد للة.  ال الت عالق بين مكو 

ا  لشكل دراسة البعد الد للي   - عيد خخرعلى ص -يقتضي  كان الت حليل الس يميائي  للخطابولم 

ناته القصصي ة المسار الس ردي   ، فقد رأى وفق نم ومكو  الباحث ضرورة خوض وذج الت حليل العاملي 

؛ الش عري ة، وفي  داخل محكي  الل غة وتفاعلها بحثاً عن العوامل الس ت ة غمار مثل هذا الت حليل الس يميائي 
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لة في ال تي مث لت ثابتاً بنيويًّا، انتظم سيروة إنتاج الد ل المحورأو الكلمة  ،بـ )الص ورة الأم ( اعلاقته

 جاءت تحت عنوان )الأعمال الكاملة(. ال تي  دواوين الث بيتي  

تحليل بتطبيق الن موذج الس يميائي  في واجهت الباحث  صعوبةُ قل ة المراجع المتعل قة  قدو ،هذا

خلي ات  عن اختلاف ى شعر الث بيتي  خصوصًا، فضلًا وعل ب الش عري  على الش عر عمومًاالخطا

  والت طبيق من محل ل لآخر. الت حليل

د  ومن أهم  المصادر والمراجع ال تي تأس س عليها هذا البحث: ديوان الأعمال الكاملة لمحم 

د مفتاح،  د مفتاح، وكتاب في سيمياء الش عر القديم لمحم  ، وكتاب تحليل الخطاب الش عري  لمحم  الث بيتي 

عري  وكتاب في سيميائي ة الخطاب الش عري  لشادية شقروش، وكتاب في معرفة الخطاب الش  

، وكتاب في معرفة الن ص  ليمنى العيد، وكتاب جدلي ة الخفاء والت جل   ي لكمال أبو لإسماعيل شكري 

، ديب، وكتاب قضي ة البنيوي ة لعبد الس لام المسد   د العمري  ، وكتاب تحليل الخطاب الش عري  لمحم  ي 

ي ة عنها.   وغيرها من المراجع ال تي ل تقل  أهم 

المباحث، سواء في فصلين، جمع كل  منهما مجموعة من ، وتمهيدي مقد مة، وف لقد جاء هذا البحث

.  مستوى الن ظري  ال  أو الت طبيقي 

بينهما؛ انطلاقاً من  وشكل العلاقة  والد للة خُص ص المبحث الت مهيدي  لدراسة قضي ة مفهومي الن سيج

، حيث القضي ة قضية دللة في  ةمث لتم نهمامتن العلاقة بي ، ومن الن ص  الن ص  ثم ، الن سيج  ونسيج الن ص 

.   الد للي  للن ص 

لوتم    قراءة الن ص   يًّا في بوصفها منهجًا نص   ؛لبحث مشكلة المقاربة البنيوي ة تخصيص الفصل الأو 

، والمدلول، والوظيفة. :ةبنيوي   يله؛ انطلاقاً من مفاهيم لساني ةوتحل   كالبنية، والن سق، والد ال 

ل كذلك،  الل ساني اتعن  وتمفصلها بحث قضي ة المقاربة الس يميائي ة شمل هذا الفصل الأو 

، والبنيوي ة، حيث احتفظت الس يميائي ات بأساس الن موذج البني  النطلاق من مقولة البنيةأي وي 

.أولت عناية كبرى للد للة حت ى  لكن هاووالبحث عن الن ظام،   في بعدها الت أويلي 

، والقراءة على نماذج من أشعار  لوإنجاز الت حلي مجالً للت طبيق ن الفصل الث اني  وكا  الث بيتي 

نةحيث يتعذ   انطلاقاً من مفاهيم نسيج  ؛وسيميائي تها ل دلئلي تهاوتحلي ر إمكان الإلمام بكامل المدو 

 ودللته. الن ص  

د الث بيتي   -وفي هذا الفصل  من خلال  -حاول الباحث  -في سيمياء الخطاب الش عري  لمحم 

 مث لة في:توذلك من خلال عد ة مستويات م وانالإحاطة بأهم  خصائص الد ي -نماذج محد دة 
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 سيميائي ة العنوان. -أ

، -الأيقوني  الن سيج  -ب لته. وال ذي يتناول شكل القصيدة البصري   ومؤو 

: ب -ج لت، ويتناول الص ورة الن سيج الد للي  والمحور المعجمي  الأم ، والن واة المعنوي ة،  ناء المؤو 

، ثم   ، والمحور الت ركيبي  الن حوي  الس ردي  في ضوء نموذج العوامل بحث مسألة المسار  الستبدالي 

 ال ذي وضعه غريماس. الس ت ة

: -د  ، والكلمةيتناول ت الص راع، والحقول الد للي ة وتيما الن سيج المعجمي  مزالمحور،  الت ناص   والر 

 والإيحاء، والمرب ع الس يميائي  ونسيج الص راع.

: -هـ (، ويتناول الن سيج الت ركيبي  الل ساني   الن سيج الت ركيبي  )الل ساني  والبلاغي 

 والجملة المرك بة.  ،الجملة البسيطة -أ

مائر. -ب  الض 

. ،المرك ب السمي   -ج  والمرك ب الفعلي 

 والجملة الإنشائي ة.  ،الجملة الخبري ة -د

ا الن سيج الت ركيبي  البلاغي  فيتناول:  أم 

، ويتمث ل في:  -أ  نسيج الإيقاع الد اخلي 

 .الت شاكل -

 .الت وازي   -

وي  والبحر(. -ب ، ويتمث ل في: )القافية والر   نسيج الإيقاع الخارجي 

 ح وتأويله.وصف النزيا -ج

 والله ولي  الت وفيق                                                                                   



 الت مهيد

 

 الن سيج والد لالة

  

وجوه  وإدراك لقديم بالبحث عن المعنىمنذ ا ارتبطت محاولت قراءة الن ص  وتحليله

، أو بياني  للأ -الد للة. فكل  جهد  ، أو تحليلي  ، أو تأويلي   - ثر المقروء أدبيًّا، أو غير ذلكتفسيري 

ال تي  لمعنى، ومعرفة الد للت البعيدة والقريبةإدراك دللة الخطاب على ا يظل  موضوعه الأساس

نها ن  مث لةتم - من وحداته الص غرى طابسيج الكلام، وتماسك أجزاء الخيحيل عليها، أو يتضم 

كالجمل الط ويلة، والفقرات المشك لة لبنية الخطاب،  :إلى وحداته الوسطى - الألفاظ والجمل القصيرة

ي ة، ما يطُلق عليه في الن قد الحديث ونظري ات تحليل الخطاب أو ال تي يرتبط حضور  بالبنية الن ص 

بتركيبها، ونظام تماسك أجزاء بنيتها، ونسق اشتغال وظائف ذلك الت رابط الكائن بين  الد للة فيها

الن سيج، يظهر في شكل بنائي  في الش عر ضمن ضرب من  ينصهر ذلك الت رابطسائر عناصرها. و

 في - والت رابط بين أجزائه وعناصره النسجام شكلبحسب  - . كما يتحك م نسيج الن ص  والس رد

، ال ذي ينشأ  الت ماسك في نسق  - كذلك – لة لمعماره، ويتحك مبين وحداته الت عبيري ة المشك  الن ص ي 

ي ة .الخطاب على المعنىالقول، وفي دللة  للخطاب دال ة على المعنى  وهو ما يعني أن  البنية الن ص 

 متشع بة ومعق دة. دللة 

عُد  سمة مضة ذات طبيعة إشكالي ة، وهو ما وقد تتشك ل دللة الن ص  في صيغة رمزي ة، أو غا

تقُرأ  خطابه، وفي ضوئهر ذلك من مظاهر شعري ة ، واعتبُِ ومحد دة لخصوصي ة الن ص  الأدبي   بارزة

ل تأويلات متعد دة صور جمالي ته، وتدُرس دل وفق مقصدي ات القارئين. ويبدو أن  أغلب لته، وتؤُو 

 - ص  وعلوم الن   ال تي أتت بها البلاغة الجديدة - وقراءة الن ص   قد ونظري ات تحليل الخطابمناهج الن  

، ورسم مسالك إدراك دللته، وفهم معانيه؛ تسعى لفك  شفرات  انطلاقاً من الشتغال على بنيته الن ص 

والحجاجي ة، اولي ة، الد ال ة، وتفكيك نسيج خطابه، وأنظمة علاماته، وكذلك البحث في أبعاده الت د

موز الد ال  وال العلاماتوالخطاب، أو شكل انتظام  الل غةئي ة، ال تي تختص  بها بنية والس يميا ة، ر 

 بين الد ال  والمدلول والمرجع.كما يجس مه نوع العلاقة القائمة  وبحسب شكل حضورها

والن ظري ات المعاصرة،  من المناهج من هنا، تبدو أهمي ة الخوض في تحديد مفهوم الد للة؛ انطلاقاً

أساسي ة في إنجاز هذا البحث، ولكونها المنهج المعتمد بصفة  بوصفها ؛وفي مقد متها الس يميائي ات
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وم الن سيج؛ لكونه يمث ل مفه سيحُد دوقضي ة إدراك المعنى، كما  منحت اهتمامًا واسعاً ومكث فاً للد للة

 وشرط وجودها لعل  الن سيج مكمن الد للة المعنى، بلوأشكال حضور  ا للبحث في الد للةمهمًّ مجالً 

بط بين  ومناهج الس يميائي ات لد للةوعامل اشتغالها، إذ صارت علوم ا تعمل باستمرار "على الر 

"والجملة، ثم  بين درجات الجملة  درجات الكلمة والن ص 
 (1)

ة سعى علم "دلل نفسه. وفي الس ياق 

والموضوعاتي ة والس ردي ة  الأسلوبي ة والبلاغة ي ة الآتية:المعرفالن صوص إلى اللتقاء بالحقول 

والهيرمنيوطيقا"
 (2)

قول الس الفة الذ كر أو ذلك أن  "دللة الن صوص ل تد عي تأسيس تركيب بين الح ؛

ا من مكتسباتها"الن ظري ة المتباينة، ولكن ها تحاول أن تصوغ بلغة مشتركة بعضً الأجسام 
(3)

.
 

وهو ما 

، كما يحيلعلى مفهو يعني أن  تعريف الن سيج يحيل ومن ثم ، تم  تداول  ،الد للةعلى مفهوم  م الن ص 

، ، وصار الحفر في مفهوم الن ص  الد لكما تم  استعمال مفهوم الن سيج  مفهوم الن سيج الن ص ي  يفيد  لي 

  فس ر كل  ذلك؟يُ معرفة دللته. فكيف  وفي إمكانات بحثاً في نسيج لغته
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    .                                                                                                                            25. ص نفسه، المرجع( (2
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 مفهوم الن سيج

 

 الس يميائي اتومباحث  ته الحديثة، وبالد للةوتعريفا حديداتهارتبط مفهوم الن سيج بالن ص  في ت

مزي ة الد ال ة على المعنى،  للن ص  بوصفه مجموعة من العلامات والوحدات الل ساني ةال تي تنظر  أو الر 

ي ة المنطلق فوهو  للخطاب المنت ج، وال ذي يشك ل تماسك أجزائه ي تحديد عناصر البنية الن ص 

ي ةمعرفة معاليمكن  . وعبر معرفة الن سيجناتهومكو   في مستوى  م انسجام عناصر البنية الن ص 

رابط وت ة شعري ة الأسلوبمن جه وتشكيلها ك م في إنتاج الد للةالمتح لاغي  والب الت ركيب الل غوي  

الخطاب،وحدات 
 

بالمعنى )...( بواسطة " الل غة ال تي تمد نا  حيث ينتظم نسيج الن ص  في نسق لفظي  

" عبر نموذج لساني 
(4)

الحديث أنتج في القرن نبيه إلى أن  "الد رس الل ساني  الت   -هنا  -يجدر . و

البنيوي ة"الل غوي ة وثانيهما العلامة  وجهيلهما الوقوف على العشرين مبدأين، أو  
(5)

. 

ي ة للن ص  ومجاله البحث في قضايا الد للة الكل   نطلق، نشأ مفهوم لساني ات الن ص  من هذا الم

باعتبارها  ؛وانسجامها، ومن ثم ، تشك ل نسيجها الد للي   من خلال دراسة بنيته في تماسكها وترابطها

"بنية كبرى شاملة؛ ذات طقوس ومستويات عديدة، ل يجب إهمالها في سبيل فهم الن ص  

وتأويله"
(6)

بحسب بارت، ل تنفك  جمالي ة أسلوبه،  متناهٍّ ؛ ذلك أن  الن ص  إنتاجي ة دال ة، وفضاء ل 

ات )...(، مرت بة هو "نسيج من الكلم إذوشعري ة خطابه عن نسيج لغته، ونظام علاماته الد ال ة، 

وتجعله فريداً قدر الإمكان" بطريقة تفرض المعنى المستقر  
(7)

. وهو بحسب كرسطيفا "ما ل يمكن 

اهن، لأن ه هو ال ذي يرسم حدود ذاك الن سق" تفكيره من طرف نسق مفاهيمي  يؤس س الوعي الر 
 (8)

 .

، معتبرة أن نا "نحد د بوصفه نسيجًا دلليًّا من م ؛ومن ثم ، قامت بصياغة مدلول الن ص   نظور سيميائي 

بط بين كلام تواصلي  يهدف إلى  الن ص  كجهاز عبر لساني  يعيد توزيع نظام الل سان بواسطة بالر 

                                                           

. ص ،1/1987 الط بعة المغرب، البيضاء، الد ار للن شر، توبقال دار ، حن ون مبارك الس يميائي ات، في دروس( (4

29                                                                                                                       . 

ا، الملفوظ به يكون ما في بحث: الن ص   نسيج( (5 ن اد، الأزهر نصًّ ، الث قافي   المركز الز   الد ار لبنان، بيروت، العربي 

 .13. ، ص1/1993 الط بعة المغرب، البيضاء،

، واستراتيجي ة الفكري ة المرجعي ة: الن ص   لساني ات( (6  إربد، والت وزيع، للن شر الحديث الكتب عالم سعدي ة، نعيمة الت لق ي 

       .                                                                  89. ص ،1/2017 الط بعة الأردن،

، نظري ة( (7  الط بعة سوري ة، دمشق، والن شر، للت أليف الت كوين دار المسالمه، باسل: ترجمة ألن، جراهام الن ص 

               .                                                                                                                            90 – 89. ص ،1/2011

، علم( (8 ، فريد: ترجمة كريسطيفا، جوليا الن ص  اهي   الد ار للنشر، توبقال دار ناظم، الجليل عبد: مراجعة الز 

 .19. ص ،3/2014 الط بعة المغرب، البيضاء،
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الإخبار المباشر وبين أنماط عديدة من الملفوظات الس ابقة عليه أو المتزامنة معه. فالن ص  إذن 

إنتاجي ة"
(9)

.  

ن اد وقد بس مفاهيم بالعتماد على  رح مدلول الن ص  من خلال ط مفهوم الن سيجط الأزهر الز 

ي ة ، فقال: "الن ص  علامة كبيرة ذات وجهين:  الل ساني ات الن ص   وعلوم الن ص 

في الل غات ( في العربي ة وكذلك في مقابله وجه الد ال  ووجه المدلول. ويتوف ر في مصطلح )نص  

لن ص  نسيج من الكلمات يترابط بعضها ببعض. هذه الخيوط معنى )الن سيج(، فا Texteالأعجمي ة 

عُ عناصره المختلفة م  ("والمتباعدة في كل ٍّ واحد هو ما  ت ج  نطلق عليه مصطلح )نص 
(10)

. فنسيج 

(، أو )شبكة أو عملي ة انبناء(، و)حقواعد مول دة يتمث ل في: ) - لذلك تبعاً - الن ص   دث تواصلي 

والأوضاع وحدات علائقي ة(، )الن ص  مشهد: المشاركون وأدوارهم(، الن ص  جملة أوضاع )عرفني ة(.

وحدة خطابي ة منسجمة(الن ص  )
(11)

 . 

رًا  طرح ر الل ساني  الحديث لنسيج الن ص  وهذا المنظو مدلول في تفسير  وأدق   أوسعتصو 

 للة المتعد دةوالنفتاح على الد   ناص  ال ذي ارتبط بمفهوم الت   الن ص ي، أل وهو مفهوم النسجامالن سيج 

وإنتاجي ة، وفضاءً لل عب، وكتابة مشدودة إلى بارت، حيث اعتبره "ممارسة دال ة ولذ ة القراءة مع 

ل تي ل تنفصم"المتعة، وإلى الل ذ ة ا
(12)

"نسيجًا من القتباسات تنحدر بوصفه  ؛. فبارت نظر للن ص  

"متعد دةمن منابع ثقافي ة 
(13)

يمكن أن يتوق ف، وحركته  وجود له إل  داخل خطاب)...( لل "إذ ، 

نة هي العبور والختراق" المكو 
(14)

ر  البنيوي  في بعدها  - لجمالي ة نسيج الن ص  . وهذا الت صو 

ا أنتجته -ي  الت ناص   الت رابط بين وحدات بخصوص شكل  فته لساني ات الن ص  واكتش ل ينفصل عم 

ي ة  ، فـ "الل ساني ات الن ص  بدراسة ممي زات الن ص  من حيث حد ه فرع من فروع الل ساني ات، يعُنى الن ص 

" وتماسكه ومحتواه الإبلاغي  الت واصلي 
(15)

ي تها في إدراك خصائص ال ، من ناحية  ن سيجوتظهر أهم 

                                                           

، علم( (9  .21. ص ،كريسطيفا جوليا الن ص 

ن اد، الأزهر ،الن ص   نسيج( (10  .12. ص الز 

ن اد، الأزهر عرفني ة، لساني ة مباحث: والخطاب الن ص  : انظر( (11  دار مع بالشتراك الجامعي   الن شر مركز الز 

د  . 48 – 40. ص ،1/2011 الط بعة تونس، للن شر، الحامي   علي   محم 

د ،(وإبدالت مداخل) الخطاب وتحليل والقراءة الن قد في والمنهج الن ظري ة( (12 ، محم  ، أبها نادي   الكحلاوي   الأدبي 

، النتشار مؤسس ة الس عودي ة، العربي ة المملكة  : عن نقلًا  ،238 .ص ،1/2016 الط بعة لبنان، بيروت، العربي 

، نظري ة  .بعدها وما 76. ص ،27. ، العدد1988 الت ونسي ة، الجامعة حولي ات رولن بارت، مجل ة الن ص 

، بنعبد الس لام عبد: ترجمة بارت، رولن الس يميولوجيا، درس( (13  البيضاء، الد ار للن شر، توبقال دار العالي 

 .85. ص ،4/2016 الط بعة المغرب،

حمن عبد: وتقديم ترجمة بارت، رولن والن قد، والكتابة الأدب في( (14 ، الر   والن شر للد راسات نينوى دار بوعلي 

 . 109. ص ،ط. د  ،2014 سوري ة، دمشق، والت وزيع،

، الخطاب لتحليل منهج نحو: الن ص   لساني ات( (15 ار أحمد الش عري   والت وزيع، للن شر الحديث الكتب عالم مداس، عم 

ان، والت وزيع، للن شر العالمي   للكتاب جدارا الأردن، إربد،  .3. ص ،2/2009 الط بعة الأردن، عم 
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ي ة الن  الت ماسك والت ساق ممث لا  في " "Textualitéص 
(16)

من خلال "جملة من الأدوات الل غوي ة  ،

يطُل ق عليها مؤش رات الت رابط"
 (17)

لة  وابط ال تي تحد د الص  ، وال تي تتمث ل في ثلاث مجموعات من الر 

مني ة،  وابط الز  وابط الت ركيبي ة(، والر  وابط الل فظي ة والمعنوي ة )الر  نة، وهي الر  بين عناصره المكو 

وابط  بط المختلفة، ومدى تبريرها والر  الإحالي ة، ومدى الت فاعل في الن صوص بين أنواع الر 

ا يفيد ترتيباً زمانيًّا أو موضعيًّا في  ؛وعفوي تها، إذ تحيل الوحدة على مقطع من الن ص  ذاته )...( مم 

الن ص  
(18)

ر، ومن هذا الت   فضاءً من  بوصفه ؛تول د مفهوم الموقع بخصوص نسيج الن ص   صو 

ي ة المترابطة الت راكيبو العلاقات لمنتجة والمتشاكلة في مستوى تبادل الوظائف ا والوحدات الن ص 

"أن يكون الن ص  فقط هو العبارات ال تي تكتب، بل قد يتمث ل في للد للة، إذ ليس من الض رورة 

الإشارات ال تي ترسم لغاية معلومة"
(19)

سمأن  في مدل ومن المعلوم،.  إلى الن سج، أو  إحالة ول الر 

) الن سيج ال ذي يكون على شكل خطاطة معي نة، هي ال تي تول د مفهوم )هندسة الن ص 
(20)

، حيث أنتجت 

رًا مفاده "أن  الأدب نظام من العلامات يخضع لقوانين علمي ة مضبوطة وهو شبيه في  البنيوي ة تصو 

سم والن حت، إل   أن ه يختلف عنها بقيامه على ماد ة هي في حد  ذلك ببقية أنظمة العلامات كالل غة والر 

ذاتها نظام من العلامات وهي الل غة"
(21)

، والش كل الهند . وهكذا عندما يكون الكلام عن الن ظام سي 

ي ة للخطاب  فنحن أمام رسم لنظام علامات ، وتوزيع لها، يتحك م في تشكيل شعري ة البنية الن ص  الأدبي 

، وتوازي  ن ثم ، يطبع ترابط عناصر انسجام وم، ويضبط تماسكها الن ص ي   عناصرها  نسيجها الل غوي 

ة فهو "نسيج )من( الكلمات المنظومة إلى الن ص  الأدبي   بالن سبة هذا جليًّاويبدو  .ووحداتها خاص 

والمنس قة"
(22)

دام الل غة في مجال إنتاج مقصده النزياح عبر استخ ،مخصوصفي حي ز  متنه ىيبن، 

تكون من أبرز مظاهره شعري ة الأسلوب، وتماسك عناصر بنية الخطاب، ووتشكيل الجمال،  الفن  

وتي   والت وازي   والبنية الإيقاعي ة،  ة ال تي تنتظم الن ص  الش عري  الن ص ي، وهو من صور الموازنات الص 

وتطبع موسيقى الكلام، وتتحك م في تشكيل المعنى، حيث يتم  ذلك كل ه في إطار "حوار بين الص وت 

والد للة: بين النسجام الص وتي  والختلاف الد للي  من جهة، وبين الت مفصل الد للي  والت قطيع 

                                                           

، لساني ات( (16 ار أحمد الن ص   .3. ص ،مداس  عم 

ن اد الأزهر، والخطاب الن ص  ( (17  .49. ص ،الز 

، نسيج( انظر: (18 ن اد، الأزهر الن ص  ن اد، الأزهر والخطاب، الن ص  وانظر: . 7 – 6ص.  الز   .50 – 49ص.  الز 

بحث صدر ضمن أعمال  مرتاض، الملك عبد أدب: ثلاثة مفاهيم نقدي ة )بين الت راث والحداثة(، ،نظري ة، نص  ( (19

، أبحاث ومناقشات الن دوة ال تي أقيمت في نادي   جد ة الأدبي  والث قافي  في  مؤتمر قراءة جديدة لتراثنا الن قدي 

ل،  ، قد م لها د. عز  الد ين إسماعيل، كتاب الن ادي  24/11/1988 ، 1990الأدبي  والث قافي  بجد ة، المجلد الأو 

 .274 – 273ص. 

، الس لام عبد ونماذج، دراسة: البنيوي ة قضي ة( ورد هذا المفهوم في كتاب: (20  الط بعة تونس، أمي ة، دار المسد ي 

 .143، ص. 1/1991

 .144( المرجع نفسه، ص. (21

 .85، ص. بارت رولن والن قد، والكتابة الأدب في( (22
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الن ظمي  من جهة ثانية"
(23)

الأساس ات فاق الأصوات واختلاف الد للة. ذلك أن  "الت وازن هو في  ؛

وهو الت عريف نفسه ال ذي أعطاه القدماء للت جنيس"
(24)

يغ البلاغي ة الفن ي ة، أي كل  ما يتع  ل ق بالص 

ي ةا من شأنه أن يمث ل مظهرًا والبديع، وهو م لتركيب صور الجناس الممي زة  أجلى لجمال البنية الن ص 

 أي في المستوى الفن ي   .المعاني وموسيقاه، وتعد د صور إيقاعهللخطاب الش عري  في نبرات 

بديع(، وانتشار ألوان وصورها )مجاز، استعارة، تشبيهات،  لي، وهذا يتجل ى في صيغ البلاغةوالد ل

الس مات ض على مصطلح الت شاكل، ال ذي يعني توارد وتكرار بع ويدل  على وجه أخص  الت ركيب، 

أمر اكتشافها معل قاً ة، أو تنتج دللت معي نة، يبقى ي وظائف جمالي  ي ة؛ لتؤد  الل فظي ة، أو الأسلوب

ل.                                                                 بوظيفة القارئ المؤو 

)جماعة مو وريفاتير كما حد ده علماء الش عري ة الس يميائي ة  (textureإن  الن سيج )

رة( سواء عتبر صورة بلاغي ة كبرى تحوي )الوح.( "يُ .وغيرهم. أكانت وحدات دات الن سيجي ة المتكر 

والخط "وحدات الل ون والمساحة والش كل  الت ماثل أم الت باين، وبما فيها
(25)

، ناهيك عن كونها تشمل 

بعداً بصريًّا يت سع في دائرة  تجعل  للمسموع نفسهال تي توسم بأشكال فضائي ة،  ةالمواقع الش عري  

ي ة لإبراز نسق الكلام  المواقع والأنساق ولجوءنا إلى الكتابة الفضائفـ "ل شك أن حديثنا عن  ،الكتابة

ر وترد داته قد أشعر القارئ بما لهذه الأنساق مومقاطعه  بصرًا أو ن تقطيع فضائي  مرئي  أو متصو 

وا مجموعة من س  به القدماء في هذا الص دد أح بصيرة، وهو إن أحس  بذلك فلم يعد ما حين سم 

. من  الظ واهر الت وازني ة بأسماء ذلك، مثلًا ل حصرًا، الت طريز مستفادة من الفضاء البصري 

والت رصيع والت فويف والت سميط إلخ..."
(26)

. 

يمث ل بؤرة ا ومنطقيًّا وعروضيًّ "فالموقع باعتباره حي زًا أو فضاءً علائقيًّا تركيبيًّا  ،وهكذا

، ، الل ذين قد  الت فاعل بين الت شاكل )الت كرار( الص وتي  ينعكس بعضهما على الآخر والت شاكل الخط ي 

ا يغني الد للة،  بواسطة الت ماثل الكل ي  أو . )مم  وبالت الي، يسمح بتشييد دللت الن ص  انطلاقاً الجزئي 

)تشاكل الخط ( يؤش ر، في الآن نفسه، على الت شاكل  بالت صحيفته القدماء من الن سيج نفسه( فما نع

. وهذا ما جعل بعض الباحثين المحدثين )أوريكيوني  ( يعتبرون الأوجه البلاغي ة 1977الص وتي 

                                                           
وتي ة الموازنات( (23 ؤية في الص  د والش عر، للبلاغة جديد تاريخ كتابة نحو: الش عري ة الممارسة و البلاغي ة الر   محم 

،  .11، ص. ط. د ،2001 المغرب، البيضاء، الد ار الش رق، إفريقيا العمري 

 .11. ص ،المرجع نفسه( (24
مان دللة: الش عري   الخطاب معرفة في( (25 ، إسماعيل الجهة، وبلاغة الز   المغرب، البيضاء، الد ار للن شر، توبقال دار شكري 

 .120. ص ،1/2009 الط بعة

: الخطاب تحليل( (26 د الت فاعل، – الفضاء – الكثافة الش عري  ، محم   المغرب، البيضاء، الد ار للكتاب، العالمي ة الد ار العمري 

 .204. ص ،1/1990 الط بعة
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( مثل: )حتف/  وتي  ال ذي نعت بـ )الآناكرام الخط ي  وتي ة أوجهًا بلاغي ة خط ي ة مثل القلب الص  الص 

فتح("
(27)

                 .                                                                                                                                                        

هو حصيلة  ي الخطاب الش عري  عند الث بيتي  ف إن نسيج المواقع، ونسيج الكتابة بشكل عام  

ج دللت لي، تنُتِ ج تناظرات فضائي ة، وبالت اتي ة، وتركيبي ة، وخط ي ة، تنُتِ تفاعل عد ة تناظرات صو

،  -سيميائيًّا  –ال تي تأخذ بعين العتبار  شعري ة متعد دة وفق مستويات الت حليل المستوى البصري 

، والمستوى الت ركيبي   افة وهي مستويات يتم  تنشيطها بكث ،والمستوى الد للي   ،والمستوى المعجمي 

 في القصائد الحداثي ة للش اعر. 

ة، تجاوز الل غة إلى عناصر أخرى غير لغوي   أن الخطاب الش عري  الحديث ات ضحومن هنا، 

ا جعل القصيدة الحديثةوالبياض، وتشكيل الخط ، وال كالس واد :ل يمكن إدراكها إل  بالبصر سوم؛ مم   ر 

"تحاول أن تستعيض بالت عبير بالص ورة البصري ة، عن مبدأ الت عبير بالص ورة الل فظي ة"
 (28)

لذا "لم  ؛

ا فقط، بل هو إلى جانب الن ص  فضاء صوري  شكلي  ل يخلو من دللة. هذه  يعد المعروض نصًّ

الد للت قد تحكمها مقصدي ة منتج الخطاب"
(29)

في جسد  جمالي ة ودللي ةلأمر ال ذي يضفي أبعاداً ا ؛

"ذلك أن  تنظيم  ؛وتنظيمها الش كل، وطريقة الكتابةوذلك من خلال المزج بين الل غة و، القصيدة

ة،  الكتابة الش عري ة يتيح إمكانية رصد عدد من قوانين العلاقة بين البنية الش عري ة والبنية الل غوي ة العام 

أسلوباً، كما ل تمث ل نظامًا  –نعني الش كل الخط ي   –كتابي ة ففي أي ة لغة طبيعي ة ل تمث ل البنية ال

ا  ا، بل هي تطرح نفسها فقط باعتبارها تسجيلًا تحريريًّا للص ورة الش فوي ة لل غة. أم  تعبيريًّا خاصًّ

، فاعتبار أن ه ينهض عمومًا على أقصى حد  من الت نظيم فإن ه يعنى كذلك  بالن سبة للن ص  الش عري 

" الحال بقرينة ممث لة في دق ة  الت رتيب الكتابي للن ص 
(30)

في إطار  –ولذلك "فالش عراء المعاصرون  ؛

أصبحوا يهملون العناصر الس ماعي ة ويرك زون جهدهم لتوليد شعري ة بصري ة" –ذلك الوضع 
(31)

 ،

كما يقول ابن لإنشاء نسيج دللي  ممي ز في أسلوبه، فهو  ؛فالش اعر عند بناء القصيدة يوظ ف مخي لته

ف وشيه بأحسن الت فويف ويسد يه وينيره، ول يهلهل شيئاً  طباطبا: "يكون كالن س اج الحاذق ال ذي يفو 

                                                           
، الخطاب معرفة في( (27 ، إسماعيل الش عري   .128. ص شكري 
، الش عر في الت شكيلي ة القصيدة( (28 د العربي  ، نجيب محم  ة المصري ة الهيئة الت لاوي   مصر، القاهرة، للكتاب، العام 

، بحوث البصري ة، القصيدة: والكتابة الش عر: عن نقلًا  ،27. ص ،1/1998 الط بعة اد الكبيسي   دار المربد، طر 

ي ة  .6. ، ص1986. العراق بغداد، للط باعة، الحر 

، لتحليل مدخل: والخطاب الش كل( (29 د ظاهراتي  ، محم  ، الث قافي   المركز الماكري   المغرب، البيضاء، الد ار العربي 

 .6. ص ،1/1991 الط بعة لبنان، بيروت،

د: وتعليق وتقديم ترجمة لوتمان، يوري   القصيدة، بنية: الش عري   الن ص   تحليل( (30  المعارف، دار أحمد، فت وح محم 

 .106. ص ،1/1995 الط بعة مصر، القاهرة،

، الن ص   تحليل في( (31  الجزائر، الختلاف، منشورات ناشرون، للعلوم العربي ة الد ار ضرغام، عادل الش عري 

 .13. ص ،1/2009 الط بعة
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منه فيشينه"
(32)

فالن ص  الش عري  إذن، نسيج مشك ل من عد ة عناصر، وهو "نسيج سحري  متكامل . 

الت ركيب، محبوك الن سيج"
(33)

ب. وهذا الن سيج "يحتمل في جوانحه  ة حيث ينصنع الن ص  فكرة مخص 

تلاشيات في هذا الن سيج، في هذه متشابكات من القيم والد للت والأبعاد والحي زات، مويتهي أ عبر 

العناصر المشك لة لأجزائه"
(34)

 ماج وانسجام، وفي ذوبان وات ساق.، في اند

حيث طول ري ة، من لأشكال الكتابة الش ع إن  الن سيج يعني الت مظهر البصري  الس يميائي  

"باعتباره فعلًا  ؛مقاطع الن ص  حيث العلاقة بين  والس واد، ومن وقصرها، ومن حيث البياض الجمل

والت واصل" ي  في فعل الت لق  خضع لشبكة من العلاقات، ويتحق ق متعد د المظاهر، ي
(35)

، إذ ل يمكن فهم 

إسقاط لجزء المظاهر، وأي  إسقاط لمظهر، هو في الآن نفسه "إل  بإدراك كيفي ة اشتغال هذه معناه 

"من أجزاء هذا الن ص   البصري 
(36)

      . 

العمل قد الجديد ينطبق على كل  عناصر وهنا، يمكن القول: "إن  الن سيج في مدرسة الن  

ة القصيدة بعد تجريد المعنى ا ت أخرى ينقل بعبارالجوهري  الأساسي  ال ذي يقبل أن الأدبي  وخاص 

والستعارة والقافية )...(. وعلى لعمل الأدبي  الوزن والص ور مع الحتفاظ به. وتشمل عناصر ا

أساس هذا المعيار يترك ب الهيكل من فكرة الن ص  أو معناه. أما الن سيج فيشمل ما عدا ذلك من سياق 

...إلخ.  الإضافي ة ال تي توحي بها الكلمات وإلىتتتابع فيه الص ور، إلى المعاني  وتي  الن سق الص 

يه بعض الن ق  لن سيج وارتباط ا )مبحث مدرسة الن قد الجديد أنطولوجيا  من اد  والهيكل معاً يقد م ما يسم 

وجود( القصيدة"
(37)

ر ال ذي خرجت به مدرسة الن قد . ويبدو أن  هذا الت ص  الجديد حول نسيج الن ص  و 

، وتي ارات - لاغة الأسلوبي ة الش عري ة، وجماعة مو للب حينما يلتقي مع ما وضعته لساني ات الن ص 

ة إدراك الأبعاد  جعلي - الجديدة  ذلكحيث صار  والجمالي ة للن ص  الأدبي  أمرًا صعباً، الد للي ةمهم 

دخل دا معرفي ة، وأدوات منهجي ة، تشتغل بالت وازي  شروط  متوق فاً على                                                                                                                                                        سياق منهج تحليل موح 

الن سيج، ذلك أن  غة ات ذهني ة مرك بة لتأويل بلاالبصري  عملي   "يعالج منفذو الت لق ي   إذالمعرفي ة،  للبنية

، ينش ط من في الخطاب البصري  الص ور البلاغي ة الأيقوني ة سواء مجموعة من القوالب للن فاذ إلى  الز 

                                                           

د الحسن أبو الش عر، عيار( (32 ، طباطبا بن أحمد بن محم   العلوم دار المانع، ناصر بن العزيز عبد: تحقيق العلوي 

ياض، والن شر، للط باعة  .8. ص ،1/1985 الط بعة الس عودي ة، العربي ة المملكة الر 

، الن ص   نظري ة( (33 الط بعة  الجزائر، والت وزيع، والن شر للط باعة هومة دار مرتاض، منشوراتالملك  عبد الأدبي 

 .9. ص ، 2/2010

، نظري ة،( (34  .268 – 267. ص مرتاض، الملك عبد ،(والحداثة الت راث بين) نقدي ة مفاهيم ثلاثة: أدب نص 

 للن شر الحديث الكتب عالم الله، جاب العزيز عبد أسامة والت طبيق، الت نظير في مقاربات: الن ص   إنجاز( (35

 . 189. ص ،1/2015 الط بعة الأردن، إربد، والت وزيع،

 .189. ص نفسه، المرجع( (36

، إبراهيم ،ةالأدبي   المصطلحات معجم( (37  الت عاضدي ة مع بالشتراك المت حدين للن اشرين العربي ة المؤس سة فتحي 

 .383 – 382. ص ،1/1986 الط بعة تونس، صفاقس، والن شر، للط باعة العمالي ة
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كة" أكانت ثابتة أم متحر 
(38)

الأيقون بنية معرفي ة تحيل في سياق  –"العلامة حيث يمكن اعتبار ، 

الإطار بواسطة روابط ثقافي ة  -الن موذج ت أويل على نموذج معرفي  مؤمثل، كما أن ها تنفذ إلى ال

وتداولي ة"
 (39)

ك والتندرج ضمن ،   –ث ابت عملي ة معرفي ة الس ياق ال ذي يعتبر "زمني ة الأيقون المتحر 

ا يساهم في تنافذ تمك ن من الن فاذ إلى الص ور البلاغي ة  في الن سيبلاغي ة  ، مم  العوالم؛ ج البصري 

ري ة إلى أن  العلامة الأيقوني ة تؤل ف مجهولها ومعلومها بالن ظر أي  بين درجة منظورة ودرجة تصو 

لة محتملة" بين واقع ممكن وأذهان مؤو 
(40)

: "هنا نؤك د على أهمي ة الص ورة يقول  . إسماعيل شكري 

مني ة: )الن سيج(  رة( البلاغي ة الز  باعتبارها صورة بلاغي ة أكبر، تشمل )الوحدات الن سيجي ة المتكر 

حديد نمط الت كرار فيه لدمجه في إلى ت والفوضوي ة، وغيرها، بل إن  )تشاكل الأنسجة( يدفع المتلق ي  

( أو جهة من الجهات البلاغي ة مثل الجهة الد ائري ة )جه من المنتظم والد وري  الجهة المطاطي ة ة الز 

)جهة زمني الت وسيع والنكماش...( أو غيرها"
(41)

    . 

. ،عليهو  يشك ل الن سيج مجالً بلاغيًّا لتنشيط الد للة نفسها، الأمر ال ذي سيدُرس في المبحث الموالي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

، إسماعيل الت أويلي ة، الن سبي ة في نظري ة: الت نافذ إمبراطوري ة( (38  المغرب، البيضاء، الد ار للن شر، توبقال دار شكري 

 .180. ص ،1/2016 الط بعة

 .180. ص المرجع نفسه،( (39

 .180. ص المرجع نفسه،( (40

 .181. ص نفسه، المرجع( (41
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 مفهوم الد لالة

ا تقد م ذكره وبيانه ، أو نسيج الن ص  كيف أن  مفهوم ال ات ضح مم   ؛حثال ذي بُ  - ن سيج الن ص ي 

والس يميائي   المعرفي  البنيوي  يرتبط في أساسه  - أدبي ةمعرفي ة لساني ة، ونظري ة انطلاقاً من أرضي ة 

يج الد للة، في تشكيل نس - من زوايا مختلفة -وسبل إدراك المعاني، ويبدو متحك مًا  بقضي ة الد للة

من  ينشد تبليغ معنى ما ص  ومعمار الن   ذلك أن  كل  تشكيل لبنية الخطاب ؛وتحديد فحوى المعنى

؛ طلباً لتوليد خلال استعمال الل غة شعري ة  ال ذي يأخذ انزياحات جمالي ة بالن سبة إلى الخطاب الأدبي 

 ووسيلة إنشاء جمالي ات أسلوبه وخطابه. ،ماد ة إنتاج الأدب الن ص  عبر تشكيل الل غة

وإدراك مستويات المعنى "من القضايا الن قدي ة الكبرى ال تي  غير أن  تحديد وجوه الد للة

خاض فيها الد ارسون قديمًا وحديثاً"
(42)

العصر الحاضر، كما في  ، وظل  إشكالً قائمًا في القديم

علوم  من خلال دى اليونان، أو عند العرب ماضياًحقول معرفي ة متباينة ل تتجاذبه بالد راسة والت نظير

 والفلسفة.  غة، والمنطقالل غة، والبلا

ضمن الل ساني ات، والبلاغة الجديدة،  قضايا الد للة والمعنى طُرحت وفي العصور الحديثة

ة فيما  س يميائي ات، وتم  الشتغال بذلكونظري اته، وفي مقد متها ال دبوالت داولي ة، وفي مناهج الأ خاص 

غني ة بالد للت؛  ال ذي تجيء لغته مكث فة رمزي ة ،(يتعل ق بتحليل الن ص  الأدبي  )الش عري  أو الس ردي  

ا يطرح إمكانات مختلفة للقراءةم وتحليل الخطاب؛ بحثاً عن صور المعنى المختلفة  ،والت أويل ،م 

بحسب ما يحيل عليها نسق الخطاب، وانطلاقاً من شكل الص ورة ال تي تستبطنها البنية الد ال ة للمعنى 

.  في كل  نص  أدبي 

سسيُ من هذا المنطلق،    حد   منهجي ة بالمفهوم إلى الد للة؛ بحثاً عن إحاطة علمي ةمفهوم  در 

زمة لدراسة مسألة ا ات ضح أن هما، وهو ما                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              ،لد للة وأبعادها الس يميائي ةمن الش روط المعرفي ة اللا 

.الممي زة لنصوص ا ،والجمالي ة  لث بيتي  الش عري ة، ولتجربته في تشكيل عالم الخطاب الش عري 

( Semanticsى بـ: )سم  بعلم الد للة، أو ما يُ  -غالباً  -إن  دراسة الد للة ارتبطت 

ا ذا ويًّ نسيجًا لغاء أكانت رموزًا، أم إشارات، أم بالإنجليزي ة، وهو علم دراسة العلامات الد ال ة، سو

فه بعضهم بأن ه وعلم الد للة بفتح الد   .بنية خطابي ة )دراسة المعنى( أو )العلم ال ذي ال وكسرها "يعر 

نظري ة المعنى( أو ذلك )الفرع ال ذي يدرس الل غة ال ذي يتناول  يدرس المعنى( أو )ذلك الفرع من

                                                           

 الأمان، دار تونس، والت وزيع، للن شر كلمة محل و، عادل العربي ة، القصيدة في دراسات: والخطاب الش كل ((42

باط،  .9. ص ،1/2015 الط بعة لبنان، بيروت، ضفاف، منشورات الجزائر، الختلاف، منشورات المغرب، الر 
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مز حت ى  الش روط يكون قادرًا على حمل المعنى("الواجب توافرها في الر 
 (43)

ال ذي  -ولعلم الد للة . 

لرتباطه ببحث علاقة الد ال   من القرن العشرين؛ الل ساني ات في الن صف الث اني  يرد ه البعض إلى نشأة 

حيث  ،والعرب ،لدى اليونان ر في الماضي  جذو -والعلامة  لول، ودراسة أوجه اشتغال الد ليلبالمد

العميق للد للة نفسها، من حيث هي مات "يصبح متعذ رًا بدون الفهم أن  تصنيف العلا الأقدمونأدرك 

ى للعلم بالموجودات، وإدراك الس بيل الم قدرة ي ة حاضرة لها الالمعقولت باصطناع وسائط حس  توخ 

أشياء خفي ة غائبة"على الستبدال للإحالة إلى 
(44)

إيجاد هذه الوسائط  ومن ثم ، تكون "الغاية من، 

بالمدلول، وهذا القتران يستدعي الد للة، من حيث هو ناتج عن اقتران الد ال  ل هي حصول فع

له ال ذي بالض رورة وجود فعل الإدلء بالد للة، وفاعل ذلك الفعل ومفس ر يحق قه في الواقع ه، أو مؤو 

الحس ي  للت جربة"
(45)

. 

الد للة، لمعنى، وبحث وجه الد للة على ا إن  الد للة عند العرب تمث لت في سبل إدراك وجوه

ا الد للة في العصر  فلسفي ة نحوي ة، أم بلاغي ة، أم منطقي ة سواء أكانت عقلي ة، أم رمزي ة إشاري ة، أم 

كانت الل ساني ات أبرز  تكوينها، وهذا المسارارتبطت بلغة الخطاب، وفك  عناصر الحديث فقد 

ة، وبحث تداخلت في الت أسيس لعلوم الد لل أخرىمعرفي ة إلى حقول  الن ظري ة، إضافة منطلقاته

غة، والس يميائي ات على كالمنطق، والبلاغة الجديدة، والت داولي ة، وفلسفة الل   :مفهومها، وطرق إدراكها

 تي اراتها. اختلاف 

 لم تكن إطلاقاً في مختلف هذه الحقول المعرفي ةغير أن ه تجدر الإشارة إلى أن  مباحث علوم الد للة 

، وهو ما ذهلقديم، سواء لدى اليونان، أو في منفصلة عن قضايا علوم الد للة في ا ب الت راث العربي 

الد راسة ال تي ندعو إليها القارئ هي نوع حديث للغاية بحيث لم ن  إإليه ميشال بريال، حيث يقول: "

 متنظ  وا قط  إلى القوانين ال تي تسم  بعد، نعم، لقد اهتم  معظم الل ساني ين بجسم وشكل الكلمات وما انتبه

هذه الد راسة  أن  وانتقاء العبارات الجديدة والوقوف على تاريخ ميلادها ووفاتها. وبما  المعاني  تغي ر 

ا بها فإن نا نُ  تستحق   "المعاني  طلق عليها اسم )سيمانتيك( للد للة على علم اسمًا خاصًّ
(46)

. 

بالل ساني ات  -أساس ا  -فروعها في العصر الحديث و ارتبطت نشأة مباحث علوم الد للةلقد 

ة، وفي   ،وتعد دها والد للة في وحدتهابالد ليل  ،والمدلول، ومن ثم   قد متها قضي ة الد ال  مومباحثها العام 

الأدائي  ومظهرها الإبلاغي  وأخيرًا في مظهرها ع علم الل سان الل غة في مظهرها حيث إن  "موضو

                                                           

 .11. ص ،7/2009 الط بعة القاهرة، الحديث، الكتب عالم عمر، مختار أحمد الد للة، علم ((43

، أحمد وسيميائي ة، لساني ة قراءة: العربي   الل ساني   الت راث في العلامة ((44  عبد بن الله عبد الملك مركز حس اني 

ياض، العربي ة، الل غة لخدمة الد ولي   العزيز  .92. ص ،1/2015 الط بعة الس عودية، العربي ة المملكة الر 

                                               .92. ص ،المرجع نفسه ((45

، الت راث في ومباحثه أصوله: الد للة علم ((46  دمشق، العرب، الكت اب ات حاد منشورات الجليل، عبد منقور العربي 

 .43 – 42. ص ،ط. د ،2001 سوري ة،
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" الت واصلي 
(47)

موز  لعلاماتكيف أن  الل غة في نظر سوسير نظام من ا كادرإ عندويتأك د ذلك ،  والر 

الت واصل، وحد د مدلولتها؛ ليستعملها في  الأشياء، والأفكار، والظ واهر، أنتجها الإنسان،الد ال ة على 

الإنسان؛ لتكون بوصفه ظاهرة فردي ة ينتجها  -وإنتاج المعرفة بالأشياء. وقد مي ز سوسير بين الكلام 

ة، خارجة على نطاق أي   والل غة بوصفها نظامًا كل يًّا، - الة حاملة لشفرة دال ةرس  ومؤس سة رمزي ة عام 

ومن ثم ،  والد للي ة. ائفها الت صالي ةسكونها كما في زماني تها، وفي وظس في در  فرد بذاته، ل بد  أن تُ 

الل ساني ات فرع منه، ويتمحور العلامات ال ذي رأى أن  أو علم  دعا سوسير إلى نشأة الس يميولوجيا،

في أنظمة الت واصل الجتماعي ة. لقد استنتج ودللتها  راسة وظائف العلاماتموضوعه حول د

 وبالن ظر إلى علاقتها بما سبقها إل  عبر الت ركيب، قيمتها ودللتهاوسير أن  الل غة وحدات ل تكتسب س

اتها، وأبنيتها، ومن خلال نظامًا يتحك م في ضبط نسق اشتغال مفرداتها، ووحدلها يها، كما أن  ويل

لة، وخصوصي ة الد لومظاهر  ،تشك ل المعنىيمكن الوقوف على سبل  إدراك القوانين المتحك مة فيها

والأجزاء، كما استنتج كيف أن  نسق اشتغال  علاقة بين الكل  والمعنى، ال تي هي  العلاقة بين الل فظ

ابطة بين الد ال  ال هو المنتج للد للة والمتحك م فيها والمدلول علاقة الر 
(48)

. 

ي ة، حيث تم  الحث الد للة، وعلوم الد للة، أونشأت مبا اهكذ النتقال من س يميائي ات الن ص 

، كعلم أصوله (Semantics) الس يمانطيقاوالعلامات، ونشأت  إلى بحوث الد للت الل ساني ات

يجمع بين سائر البحوث إلى أن  أهم  ما  تجدر الإشارةو .ستناده إلى نظري ة سوسيرمن خلال ا لساني ة،

مز،  ال الد للة هو البحث في العلامةفي مج ميائي ة الفلسفي ة الل غوي ةالس ي الل ساني ة الد ليل سواء  أيوالر 

امية إلى تشكيل الن ص  فكل  علامة في الن ص  لها دل أم مؤش رًا،ا، سيميوزً أكان مفردة، أم  لتها الر 

. فالعلامة هي الموضوع والت حليلات الس يميائي ة  ة ال تي ترتكز عليها الد راساتوالقاعد الموازي 

ك فيه جميعها، حيث ترى كريسطي العلامات والد وافع الن فسي ة، أي من فا أن  الن ص  "فضاء تتحر 

دلل"حيث هو فضاء للت  
(49)

الس يميائي  يرى الد للة "قائمة على الث نائي ة بين الد ال   . ومن هنا، فالت حليل

الت جاور"الث نائي  القائم على الت ماثل ولعلاقاتها بشكلها  ةالت داعي  و المدلول، والط بيعة الن فسي ة 
 (50)

ل و، 

والبنية الخارجي ة دون الد اخلي ة، ول يفصل الن ص  عن القارئ، بل يتجاوز  يقف عند الن ص المغلق

، كما يقول ريفاتير: "والحقل الأصيل  البنية الس طحي ة؛ ليكشف عن البنية العميقة في الن ص 

                                                           

، الس لام عبد المعرفي ة، وأسسها الل ساني ات ((47  للكتاب، الوطني ة المؤس سة تونس، للن شر، الت ونسي ة الد ار المسد ي 

 .81. ص، ط. د ،1986 الجزائر،

ة، الألسني ة في محاضرات: انظر ((48  المؤس سة الن صر، ومجيد غازي   يوسف: ترجمة سوسير، دو فردينان العام 

 .                                                                                                                       بعدها وما 149. ص ،1/1986 الط بعة الجزائر، والن شر، للط باعة الجزائري ة

، الن قد ((49 ، الهادي  : تعريب تومريل، فابريس الأدبي   الط بعة تونس، والن شر، للط باعة الت نوير دار الجطلاوي 

 .271. ص ،1/2017

سم، وتنمية للن شر الت ونسي ة الش ركة ميلاد، خالد والت طبيقات، الن ظري ات: الد للة( (50  ،1/2015 الط بعة تونس، الر 

 .537. ص
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إلى مستوى خخر، أي تصعيدها من من الحديث  نمعي  لامات من  مستوى للس يميوطيقا هو انتقال الع

رًا. إلى وحدة نص  من قراءة الن ص   ي  لأو  في مستوى  ةدللة مرك ب ي ة تنتمي إلى منظومة أكثر تطو 

من الد للة فهو مظهر من  من صعيد المحاكاة إلى مستوى أعلىوكل  ما يرتبط باندراج العلاقات 

الس مطقة"مظاهر 
(51)

 . 

ر الج وأبعاده المعنىالشتغال عليها؛ بحثاً عن وطرق  د ارتبط المفهوم الجديد للد للةلق ديد بالت صو 

بارت، وغريماس المنظ ر الأبرز قدي ة الجديدة، وهو ما ظهر لدى والن   للن ص  ذي الأصول الل ساني ة

ة بوصفه إنتاجي ة دال   المفهوم الجديد لنسيج الن ص  لس ردي ة، وكريسطيفا ال تي ربطت للس يميائي ات ا

، وسيرورة لزمة لفعل الت ناص  الملازم والستدلل  بمفهوم الد للة نات بناء الن ص  بوصفهما من مكو 

.بنية ل  خطاب كل  نص 

ر الن سيج الد للي  للن ص  والخطاب في غريماس، وكرسطيفالقد تبي ن لبارت، و  أن   تصو 

وتتغي ر بتغي ر الس ياقات والمواقف"م بطرائق عد ة، فه  للت مختلفة تُ "العلامات تحمل د
(52)

ال تي  

 ، ، ونسيج ترلة الد ل وتشك لتتحك م في إنتاج الن ص  كيبه، حيث ال تي هي مرتبطة عضويًّا ببنية الن ص 

ل يمكن القول: إن  "هذا  ائد الأو  الت جاه جاء كرد  فعل على أصحاب سيميولوجيا الت واصل، ولعل  الر 

جزء من علم الل ساني ات ما هي إل  ترى أن  في ذلك هو )رولن بارت( ال ذي قلب الس وسيري ة ال تي 

نفسها استمد ت مفاهيمها س يميولوجيا( أن  )الس يميولجيا العلامات العام  ليؤك د في كتابه )درس ال

الإجرائي ة من الل ساني ات("
(53)

الض روري  أن يعالج "علم الأدل ة كل  الش فرات . وفي نظر بارت، من 

ا"ال تي تمتلك بعداً اجتماعيًّا حقيقيًّ 
(54)

 تت الد للتوظيفه في سبيل الكشف عن مستويا نحس  يُ ، وأن 

رموزها المتعد دة؛  ومعاني   ر علم الد للة في معرفة الأشياءعب رفك  يُ بها، وأن المرتبطة  والمعاني  

، فلأن نا  دائم، في في اكتشاف ولهذا ذهب إلى القول: "إذا كانت مهام  الس يميولوجيا في تزايد مستمر 

ي ة والس عة ال تي تكتسبها الد للة طريقة العالم المعاصر في العالم؛ لقد أصبحت الد للة  الواقع، للأهم 

"الواقعة( في الس ابق وحدة تفكير في الت فكير؛ مثلما شك لت ) العلم الوضعي 
(55)

أن   ،معنى ذلك. 

، وا والإدراك الذ هني   أداة إلى المعرفة –المعنى كما هو وسيلة إلى ضبط  -لد للة البحث في ا لن فسي 

                                                           

 دار زيد، أبو حامد ونصر قاسم سيزا والث قافة، والأدب الل غة في العلامات أنظمة: الس يميوطيقا إلى مدخل( (51

 .26. ص ،1/2014 الط بعة تونس، لبنان، بيروت، مصر، القاهرة، والن شر، للط باعة الت نوير

 الط بعة الجزائر، الختلاف، منشورات ناشرون، للعلوم العربي ة الد ار الأحمر، فيصل الس يميائي ات، معجم( (52

 .91. ص ،1/2010

 .91. ص نفسه، المرجع( (53

 .                                                                                                                   91. ص نفسه، المرجع( (54

حيم عبد: ترجمة بارت، رولن الس يميولوجي ة، المغامرة( (55 اكش، والن شر، للط باعة تينمل دار حزل، الر   مر 

 .                                                       27. ص ،1993/ المغرب
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"كل  ما له دللة في العالم يكون ممتزجًا، دائمًا، بالل غة"وقد بي ن بارت كيف أن  
(56)

، وكل  نص  له 

، فالد للة تتجاوز الت ع تقريري  معنى  ، وتظهر جوانب أخرى وخخر إيحائي  من مفهوم ريف المعجمي 

،ف االد للة في تعد ده، وفي ارتباطه باكتشا في أعمال الن ص   دللةكما أن   لمفهوم الجديد لنسيج الن ص 

ي ة ذلك أن   ؛والت أويل كن القراءةل متناهية، وتفتح على المحتمل في مم كرسطيفا "الإنتاجي ة الن ص 

)...( ل تنصاع إلى نظري ة أدبي ة وصفي ة"
(57)

الد للي ة )...( متوالية من حيث ذلك أن  "البنية  ؛

وتراصف الأضداد واجتماع ما ل يرك ب" الختلافات
(58)

ظهر مفهوم الوحدة  ،في هذا الس ياقو . 

 الوحدات الد للي ة لأن ها تشك ل أهم  مستوى أساسي  للوحداتالكلمة المفردة أهم   عد  حيث "تُ  ،الد للي ة

ا الوحدات  دات على مستوى الكلمة الد للي ة الأكثر شمولي ة وهي المترك بة من وحالد للي ة )...( أم 

د فهم العبارات ال تي ل يُ فنعني بها  بعضها  المعاني  مفرداتها وضم  هذه  معاني  فهم معناها الكل ي  بمجر 

" إلى بعض. وفي هذه الحالة يوصف المعنى بأن ه تعبيري 
(59)

عد  الجملة "من أهم  الس ياق، تُ . وفي هذا 

وإن ما معناها في الجملة ال تي ترد فيها"لكلمة، ث(، ل يوجد معنى منفصل لوحدات المعنى، )حي
(60)

 ،

في المعنى فـ: "القيمة الد للي ة للكلمة تكمن في تغي ر في الد للة صاحبه تغي ر  وكل ما حدث

معناها"
(61)

، فإن  وما دامت الكلمة "هي  ، تحليل  الوحدة البنائي ة ال تي يتأل ف منها الس ياق الش عري 

من حيث: الط اقة الكامنة فيها، وتكرار ورودها، وصلتها بالس وابق"الن ص  نظر إلى دللتها 
(62)

 .

إلى خصوصي ة المفهوم البنيوي  للد للة، وال ذي يقوم على "الن ظر إلى  - هنا - الإشارةتجدر و

ظيفة")الألفاظ( باعتبارها علاقات، داخل الن سق، ينظر إليها عبر الت وزيع والو
(63)

وأن  "الت عامل ، 

والوظائف"القواعد  مع الل غة على أن ها نظام معنى محد د معلوم مضبوط
(64)

لم يعد ذا جدوى؛ ذلك  

ل دائم، ومعناها متعد د لأن  الل غة في حقيق  وممتد .تها تحو 

، وبنية الن ص  ج للد للة بحسب اشتغال الل غة، تبعاً لهذا، أصبح من الممكن الحديث عن نماذ

ها:     ونسق الت داول المتحك م في نظام لغة الخطاب، ومن أهم 

-                                                                                                  .                                                       الن موذج الد للي  الوظيفي 
                                                           

 .37. ص ،بارت رولن الس يميولوجي ة، المغامرة( (56

، علم( (57  .67. ص ،كريسطيفا جوليا الن ص 

                                                                                    . 66. ص المرجع نفسه،( (58

 .33. ص عمر، مختار أحمد الد للة، علم( (59

 . 34. ص نفسه، المرجع( (60

 ،1/1986 الط بعة باريس، بيروت، عويدات، منشورات زيد، أبو أنطوان ترجمة ،بيار غيرو الد للة، علم( (61

 .6. ص

، في المعنى بنائي ة( (62  الط بعة الأردن، إربد، والت وزيع، للن شر الحديث الكتب عالم ملحم، أحمد إبراهيم الن ص 

 .                                                           18. ص ،1/2014

باط، الأمان، دار أزاييط، عس و بنعيسى الد للة، علم في الوجيز( (63  .                                                 73. ص ،1/2016 الط بعة المغرب، الر 

، ونداء الكتابة: المتخي ل فتنة( (64 د الأقاصي  ، لطفي   محم   بيروت، والن شر، للد راسات العربي ة المؤس سة اليوسفي 

                          .                                                                                                                            9. ص الأول، الجزء ،1/2002 الط بعة لبنان،
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.الن موذج الد   -  للي  الت وليدي 

- .  الن موذج الد للي  المعرفي 

الن موذج الد للي  الص وري   -
(65)

                                                                                                                            .                                 

ايبدو  وهنا ن  "دراسة إهج البحث في الد للة، حيث رأت  ما قالت به كرسطيفا بخصوص من مهمًّ

تساؤل. ول يمكن لتلك المقولت الن حوي ة نفسها موضع  الن ص  تتطل ب تحليل الفعل الد ال  ووضع

ة لعمل الد للي ة، ق من القواعد الص وري ة القادرة الد راسة أن تد عي توفير نس إذ إن  على الت غطية الت ام 

"خيرة يكون دائمًا فائضًا يتجاوز عمل هذه الأ قواعد الخطاب الت واصلي 
(66)

عد د وهو ما دفع إلى ت، 

راك مستويات المعنى. المعرفي  للمناهج ال تي تبحث الد للة، وتحاول إدوالت شريع  أشكال الت نظير

والمعنى تظل  "ضي قة إل   للةوالختلاف بين الد   إلى أن  حدود الت باين - هنا –الإشارة وتجدر 

إجرائيًّا ومنهجيًّا، وصفاً وتفسيرًا"
(67)

ة ، ومن ثم ، تبدو ال : "إن  الد للة مقولةلقيمة المعرفي ة المهم 

والمعنى وجهان لعملة واحدة، في صلب الل غة والخطاب..."
 (68)

. 

 -كلاهما مرتبط بالآخر، وأن  الد للة الش عري ة  الد للةو أن  مفهوم الن سيج ا سبق، ات ضحمم  

تعد ت الد للة القديمة، ال تي ترك ز على المعنى، وانتقاء الألفاظ، والوزن والقافية  -من منظور حديث 

بل ذلك أن  الش عر الحديث بدأ يبحث عن س ؛...إلخط ، والل ون، والفضاء، والش كل، المناسبة، إلى الخ

مضافاً إلى شكل  تنسجم مع الذ وق المستجد ، ليعطي مفهومًاائق جديدة، أخرى، و "يقتحم طر

 ها الش اعر بوضع تصاميم شكلي ة، متوازية مع مضمون الكلماتمعماري ة، يخص  القصيدة بهندسة 

لتشييد بناء قصيدته"
(69)

الص ورة، "حيث دخلت والمزج بين الل غة والش كل أو  ، من خلال المزاوجة

موز والأشكال مع الكلمات"وات عالم القصيدة جنباً إلى جنب والأص الر 
(70)

وهكذا "بدأ الش عر  ،

تراح خلي ات جديدة لإنتاج النطلاق إلى شكل أكثر رحابة، يسعى إلى تحرير المعنى، واج رحلة

"والد للة المعنى
(71)

مت خذاً من "العلامات والإشارات دور الوسيط في فهم الص ورة الكل ي ة للخطاب  ،

                                                           

 .79 – 74. ص ،أزاييط عس و بنعيسى الد للة، علم في الوجيز( (65

، علم( (66  .14ص، كريسطيفا جوليا الن ص 

 .95. ص ،أزاييط عس و بنعيسى الد للة، علم في الوجيز( (67

 .95. ص نفسه، المرجع( (68

 سوري ة، دمشق، والن شر، للد راسات صفحات فيدوح، القادر عبد الحديث، العربي   الش عر في المعنى معارج( (69

 .17. ص ،1/2012 الط بعة

، الش عر في الت شكيلي ة القصيدة( (70 د العربي   .                                         29. ص ،الت لاوي   نجيب محم 

حلة: الن ص   أفخاخ( (71 ان، والت وزيع، للن شر فضاءات دار قط وس، بس ام المعنى، إلى الر   الط بعة الأردن، عم 

 .15. ص ،1/2013
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"الش عري  
(72)

وأصبحت جودة القصيدة تكمن في "شكلها الظ اهر قبل ما تعنيه وتحويه من صور  ،

وتوق عات ترتسم معها ( يثيره شكلها الخارجي  من خفاق جزئي ة تجتمع في الص ورة الكل ي ة )وذلك لما

أطر الت أويل وإحداثي اته ومعالمه"
(73)

؛ هذا "الت شكيل البصري  يعُد انتقالً من او،  ماني  إلى المكاني  لز 

فحة الش   "عري ة إلى جزء وذلك بتحويل الص  أساسي  في بنية الن ص  الش عري 
(74)

وت ، فلم يعد الص  

؛ الش عري  المعاصر، بل أصبح البياض يشك ل جزءًا كبيوحده هو المسيطر على الن ص   رًا من الن ص 

ع على الن  كان "يقول بالص وت، فإن  هذا البياض لأن  الش عر إذا  ص  يدل نا على أن ه يقول أيضًا المتوز 

الل غة يطمح إلى ثافة لأن ه في تحليقه فيما وراء بالص مت، ورب ما كان قول الص مت أشد  مضاعفة وك

وح. وعندئذ نرى أن   د أداة للت وافق توزيع الكلمات على الس طور في  أن يتلق ط الر  القصيدة ليس مجر 

تشعير الل غة؛ إذ تكف  عن نثري تها وهي تسعى إلى قدر ما هي طريقة في ي الأوزان، بالإيقاعي  ف

اقتناص فائض دللتها"
(75)

إل  بطريقة كتابته  تكتمل دللة الفضاء البصري  في الن ص  الش عري  ل ، و

ه هذه الد راسة من الش اعر، وتجربته، وثقافته، ومقدرته الفني ة، وهو الأمر ال ذي ستبي نحسب رؤية 

، والت حليل على  وأدوات القراءة ومحاولة إجراء المقاربة الس يميائي ة، ل الت طبيقخلا شعر الث بيتي 

الس واد، ونسيج في نسيج البياض و مث لةتعنده، مالن سيج الش عري   مظاهر شأنها أن توض ح وال تي من

فهذه القراءة "تضيف بذلك في بناء الن ص  مجد داً، الت شاكل؛ لتسهم نسيج ، ويج الت وازي  المواقع، ونس

ن من فعل القراءة نفسه،  بعداً يتجاوز محدودي ة الن ص  المماثل في تشكيله وتخلق فضاءً زمنيًّا يتكو 

مني ة، وسد  الفجوات وال تي بها يتمث ل أو يتشك ل حدث خخر أو ى القارئ ملء الفراغات الز  حين يتول  

إعادة تركيب لها مستمد ة من خبراتنا  –في الوقت نفسه  –راءة الن ص  تعني أحداث أخرى، وكأن  ق

ومستقاة من تجاربنا"
(76)

في نظر بارت "تفجير للن ص  وكتابة على الكتابة ونص  يضاف  ، بل هي

"إلى الن ص  
(77)

تقوم على "اكتناه روح الن ص  بالبحث عن معانيه الجوهري ة والكشف عن ، حيث 

"أو الوقوف على مقاصده الخفي ةدللته الأصلي ة 
(78)

، وإدراك العلاقات وذلك  ؛ بـ "استنطاق الن ص 

 ٍّ دون فعل. إن ها اختلاف عن الن ص  ل تماه  بين عناصره؛ لتصبح عملي ة منتجة ل عملي ة تلق 

"معه
(79)

ة من الد للت غير المتناهية، وفي  ، إذ المعنى فيه "يسل م إلى معنى حت ى يستحيل مجر 

                                                           

ار أحمد ومستوياته، وحدوده الت أويل خلي ات في إجرائي ة دراسة: والت أويل الس يمياء( (72  الكتب عالم مداس، عم 

 .8. ص ،1/2011 الط بعة الأردن، إربد، والت وزيع، للن شر الحديث

 .9. ص نفسه، المرجع( (73

د الحديث، العربي   الش عر في البصري   الت شكيل( (74 ، محم  فراني  ياض، الأدبي   الن ادي   الص   العربة المملكة بالر 

، الث قافي   المركز الس عودي ة،  .278. ص ،1/2008 الط بعة لبنان، بيروت، المغرب، البيضاء، الد ار العربي 

 .                                                                                223. ص ،1/1995 الط بعة لبنان، بيروت، الآداب، دار فضل، صلاح المعاصرة، الش عري ة أساليب( (75

 .                                                                   7. ص ،1/1995 الط بعة مصر، المعارف، منشأة عيد، رجاء معاصرة، منظورات: الش عري   القول( (76

د المعنى، في مسائل: الش عري   الن ص   قضايا من ((77 ، الن شر مركز عبدالعظيم، محم   الط بعة تونس، الجامعي 

 .69. ص ،2/2017

 .67. ص نفسه، المرجع( (78

 .67. ص نفسه، المرجع( (79
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"انفتاح الن ص  وتعد د معانيه يكمن سر  خلوده
(80)

ي ة المتلاك،  ، وتبعاً لذلك "يحتفظ الن ص  بخاص 

لة نفسها "امتلاك فهم متجد د للن ص  وللذ ات المؤو 
(81)

.  

د الث بيتي  تح شبكة  تاج إلى "القبض على دللته ورصدإن  معرفة الخطاب الش عري  لمحم 

ن جمالي اته، والعلاقات المتداخلة ال تي  الن ص  تبين وتخفى سريعاً، تخفيها عن القارئ، فالد للة في تكو 

الحركي ة بين الخفاء والت جل ي، وبين الت جل ي  إن ه يومئ ويوحي وينتشر ويلمع، ولكن ه ل يشير، وهذه

، وهي ال تي تفعل فعلها في ذهني ة القارئ،اء، سمة من سمات الن ص  المفتوح والخف تدفعه إلى و الث ري 

ق المسكوت عنه، ولتحق ق والإنتاج، وهي فاعلي ة إحضار الغائب واستنطاوالمجاسدة  المقاربة

 تلقارئ، ثم  يعثر عليها في الوقشعري تها ينبغي أن تكون دللتها مفقودة في وعي االقصيدة 

"نفسه
(82)

"ذلك أن  "شعري ة القصيدة هي وليدة معناها؛ 
(83)

"الوقوف على ولن يتحق ق ذلك إل  بـ ، 

المعنى ال ذي تبتغي كل  قراءة ن ه منطلق البحث والقراءة وحامل طبيعة الن ص  الش عري  نفسه لأ

"الوصول إليه والكشف عنه
(84)

إلى محيطه فيتجاوز ذاته )...(،  انغلاقهج "الن ص  عن خرِ لتُ ؛ 

"لغة ودللةوالعوامل الفاعلة فيه 
(85)

( إلى مدلول الخطاب الش عري  إل  القارئ )المتلق ي  ولن يصل ، 

إليها حت ى توصله إلى المدلول فيتلق اه وقد  "بعد المرور بجملة من الوسائل ال تي تساهم في شد  المتلق ي  

وتعطيه طابعه الفن ي  ال ذي تي تشك ل أسلوب الخطاب الش عري  هي ال   ر به وتلك الوسائطاستعد  له وتأث  

"الوظيفة الإبلاغي ة إلى الوظيفة الش عري ةيخرجه من 
 (86)

ا جي داً قادرًا دومًا على  ، وتجعل منه "نصًّ

"العطاء المستمر  لقراءات متعد دة
(87)

ى، هنا، يت ضح دور القارئ الفع ال في عملي ة إنتاج المعنومن  .

ص  إلى القارئ، ومن "تسير حسب خيزر في ات جاهين متبادلين: من الن  فالعلاقة بين الن ص  والقارئ 

الن ص  للقارئ، يضفي القارئ على الن ص  أبعاداً جديدة، قد ل تكون  . فبتعد د ما يقد مالن ص  القارئ إلى 

                                                           

، الن ص   قضايا من( (80 د الش عري   .                                                                                                69. ص عبدالعظيم، محم 

ان، والت وزيع، للن شر أزمنة صالح، موسى بشرى أخرى، ومقالت الت أويل في المتاهة لعبة( (81  الط بعة الأردن، عم 

 .23. ص ،1/2009

 دمشق، العرب، الكت اب ات حاد منشورات الموسى، خليل والمعاصر، الحديث العربي   الش عر في قراءات( (82

 .                                                           22. ص، ط. د ،2000 سوري ة،

د: وتعليق وتقديم ترجمة كوهن، جان الش عري ة، في نظري ة: الس امي   الكلام( (83 ، محم   الجديد الكتاب دار الولي 

 .                                                                                            161. ص ،1/2013 الط بعة لبنان، بيروت، المت حدة،

، الن ص   قضايا من( (84 د الش عري   .                                                                               16. ص ،عبدالعظيم محم 

    .                                                                                                                            17. ص نفسه، المرجع( (85

                                                                                                                                .30. ص نفسه، المرجع( (86

، الش عر في الت ناص   تجل يات: الغائب الن ص  ( (87 د العربي  ام، محم   دمشق، العرب، الكتاب ات حاد منشورات عز 

 .                                                                                              9. ص ،ط. د ،2001 سوري ة،
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" موجودة في الن ص 
(88)

ا منف؛  عن قارئه ول يتحق ق  تحًا متعد د الد للت ل ينفصلليصبح بذلك "نصًّ

"من دون مساهمته
(89)

. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

د المكبوت، إلى المكتوب من: الن قدي   الت أويل ات جاهات( (88 ام، محم  ة الهيئة منشورات عز   للكتاب، الس وري ة العام 

 .                                                                                        249. ص ،1/2008 الط بعة سوري ة، دمشق،

، الن ص   قضايا من( (89 د الش عري   .52 – 51. ص ،عبدالعظيم محم 
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 شأةالن   .1

 

ا كانت هذه الد ر د ال ذي انتظم بناء معمار الخطاب  الن ص ي  اسة تتناول شكل الن سيج لم  الش عري  لمحم 

، و تدرس الأبعاد الد للي ة لهذا ا أو تحتمله من  فيما تشتمل عليهوللغته الش عري ة؛ بحثاً  لخطابالث بيتي 

، أو  ، فإن ه من المهم  دراسة معنى تقريري   ؛أهم  خصائص المقاربة البنيوي ة ومفاهيمهاإيحائي 

مات على إدراك  يساعدلت حليل، يمكن أن القراءة واجًا يبدو متماسكًا في بوصفها منه خصائص مقو 

ي ة  ، ومن ثم ، الإحاطةالبنية الن ص  ، تلك البنية الن اظمة لنسيج الن ص  ال تي ل  بالد للة لقصائد الث بيتي 

ع، ونقل للعالم والواقه من طبقات للمعنى، ورؤى للذ ات وما يمكن أن تحيل علي توجد خارج بنيته

وأجزائه، وإظهار شكل تبادل  بين وحداته -الت رابط الن ص ي   والوجود؛ ذلك أن  تحليل خصائص

ناتهالوظائف بين م ات القائم بين الإحاطة بنظام اشتغال نسق العلاقل يعُرف إل  من خلال  - كو 

ي ةلكونها هي ال تي تشك ل أصلًا متن اتراكيبه؛  ونوع أجزاء بنية الن ص   وجنس الخطاب،  لماد ة الن ص 

ة أن  قصائد  دخاص  ره الث بيتي  قامت على كثافة الد للة، وخصوصي ة متفر  ة وعميقة في تشكيل تصو 

وتفك   بنية الن ص  تنطلق من  بها قراءة سيميائي ة والذ ات، تقتضي الإحاطة للوجود وقضايا الحياة

نات عناصره.  مكو 

يت صل كل  منها بأحد بثلاث مراحل أساسي ة،  هاعريف بوالت   المقاربة البنيوي ة دراسةمن هنا، ستمر  

نات المن رها،  المراحل تتناول نشأة البنيوي ةوقضايا استخدامه. وأولى هذه  هجعناصر مكو  وتطو 

، واعتماده أدوات لقراءة الن   وثانيها ومن ثم ، الت عريف بمبادئها. ر الت نظير للمنهج البنيوي  ص  تطو 

 في تلك العوائق مث لةتموقضاياه،  لة الث الثة عند حدود المنهج البنيوي  المرحلنصل في  ،وتحليله

، ووقفت أ ، والص عوبات ال تي واجهت المنهج البنيوي  ومحدودي ة مام نجاح طريقة تحليله للن ص 

  وحوله. ت إلى ظهور انتقادات كثيرة عليهنتائجها، وأد  
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 البنيوي ة: الن شأة والأسسالمقاربة  .1. 1

ت نموذجها في وات خذ ،وأداة في تحليل الن صوص؛ نتيجة لل ساني ات وتشك لت كمقاربة نشأت البنيوي ة

نات الل غة المعنى منطلقاً نظريًّا لها؛ لتبقى بذلك على  للة العلامات والت راكيبوقضايا د بحث مكو 

ذجًا والقواعد، ال تي اعُتبرت نمو مستوى دق ة المبادئة في ة علمي ة للقراءة البنيوي  الل ساني ات مرجعي  

 للمنهج. كيف ذلك؟نظريًّا ذا خصوصي ة علمي ة 

ره؛ نتيجة  لش يء، ومتحك م في نسق اشتغالهلقد نشأ مفهوم البنية كقانون عام  ناظم لخصائص ا وتطو 

من ال ذين أرادوا أن  هذيوتلام الإنجازات العلمي ة ال تي قام بها في مجال علم الل ساني ات دي سوسير،

ا بها، تضاهي قيمته  يجعلوا لل غة علوم أخرى، من هذا  لت إليهاتوص  المعرفي ة ما علمًا خاصًّ

، المنطلق، تشك ل   رللت حليل، وأداة لدراسة الظ واه وسيلة ؛وتم ت صياغة مفاهيمهالمنهج البنيوي 

 والن صوص.

وضع الأسس ، وعالم الأدب ال ذي يعود إليه ياكبسون الل ساني  مثل:  - إن  أعلام البنيوي ة الأوائل

، وجينيتوبارت، وتودوروف، طلح عليه بالش عري ة البنيوي ة، المعرفي ة الأولى للش عري ة، أو لما يصُ

وطريقة الت حليل، أو عند الت طبيق  للمنهجفي مستوى الت نظير  -لون باستمرار يحي - وكوهن

أداة  ؛واستعمالت الل غة ،لل ساني  حول الخطابالد رس اإلى مكتسبات  -راءة والق وممارسة الت حليل

هوما يمث ل جوهر و ،تكون فيها وظيفة الل غة جمالي ة ي ةفن  للات صال، أو لأجل الإبداع وإنتاج رسالة 

 ، .  ،لخطاب الأدبي  عن الكلام العادي  وأهم  ما يمي ز االعمل الأدبي   واستعمال الل غة لغرض ات صالي 

ر الإنسان - كذلك، مث ل مجال الأنتربولوجيا رافداً  شترواسمع ليفي  - علم دراسة الث قافات وتطو 

، إذ استثمر شتراوس ما وف رته الل ساني ات حول مفهوم البنية والن ظام،  خخر لولدة المنهج البنيوي 

، وفي دراسة بنيات الث قافات، وات خذه أساسًا نظريًّا استند إليه في وض ع المنهج الأنتربولوجي 

ل أنظمة القرابة؛ انطلاقاً من وجود نوع من الت ماثل في مس نات والعادات والت قاليد، وتحو  توى مكو 

وأنظمة العلاقات المتحك مة في ذلك، كنسق الت فكير العقلي  ال ذي هو واحد عند  البنيات الجتماعي ة

والعادات تختلف، ومن هنا، اكتشف شتراوس كيف  "أن   ،والفنون ،الث قافات لكن  و ،سائر الش عوب

العقل الإنساني  في كل  مكان واحد ومتشابه ويحتوي على نفس القدرات"
(90)

 بنيات الث قافة ،في حين ،

لة ا وف رته الل ساني ات حول مفهوم البنية ،والأساطير مختلفة ومتحو   ،إذ انطلق في دراسة ذلك مم 

 والن ظام، والعلاقات. 

                                                           

 دار حمزة، عزيز: مراجعة الحميد، عبد شاكر: وتقديم ترجمة شتراوس، ليفي   كلود والمعنى، الأسطورة( (90

ة، الث قافي ة الش ؤون  .                                              38. ص ،1/1986 الط بعة العراق، بغداد، العام 
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، وجاك لكان من علماء الن فس المعرفي  ال ذين استندوا إلى الل ساني ات في بناء نموذج هبياجي كذلك،

؛ لأجل تطبيقه في حقول معرفي ة أخرى شعور الإنساني   تهتم  بالش عور ،للمنهج البنيوي  كما تم   .واللا 

ة في كتابيه:  تطبيق البنية في مجال الفلسفة، كما هو الحال لدى الفيلسوف ميشيل فوكو، خاص 

 والأشياء(.                                                  )حفري ات المعرفة(، و )الكلمات 

عت المقاربة البنيوي ة؟ وكيف تشك لت؛ سيبُي ن، والآن ؟ ثورة الل ساني ات خاص ةانطلاقاً من  كيف تفر 

وأدواتها في الد راسة  مبادئهاعليها في تشكيل اعتمدت  ،وإطارًا معرفيًّا وكيف مث لت لها أساسًا نظريًّا

 والت حليل ؟ 

إن  المقاربة البنيوي ة تنُسب إلى تسمية البنيوي ة ال تي هي مشتق ة من البنية، أو علم دراسة 

"الكيفي ة ال تي بنُي بها الش يء وتم  تنسيق عناصره فيما بينها؛ وكل ما تغي ر البنية، ال تي تعني أساسًا 

عنصر من البنية إل  وتغي رت باقي العناصر. وللبنية عدد من المرادفات؛ ومنها الت نظيم"
(91)

 .

" وتتأل ف البنية بحسب جان بياجيه من "ميزات ثلاث: بط الذ اتي  الجملة، والت حويلات، والض 
(92)

.  

ا البنيوي ة في نظر خدم شاف فتتمث ل في:                                                                                                                                                        أم 

 ق.الإمساك بموضوع البحث باعتباره كل ي ة يتوف ر لديها طابع الن س -1"

 أن يكون الهدف اكتشاف بنية الن سق المعطى. -2

 محاولة اكتشاف من ثم  القوانين المبنينة )المتواجدة( المتجل ية فيما عرف بالن سق. -3

من"ا يجعل الش يء مثاليًّا، ويحذف دراسة الن سق من منظور تزامني  ما دام نموذجً  -4 معلم الز 
(93)

. 

ل تحت عنوان  (في كتابها )في معرفة الن ص   يمنى العيد "المنشأ الل ساني  للبنيوي ة وضعت الفصل الأو 

"تعريف نطرحه على مسارنا الن قدي  
(94)

، والن ظري ة انطلقت فيه من  . بحث نسبة نشأة المنهج البنيوي 

حيث  ،ل ساني اتإلى ال -مناهج الن قد، والعلوم الإنساني ة ال تي صارت حاضرة في أغلب  -ي ة البنيو

نت في مجالين هما: الل ساني ات والأنتربولوجيا"أك دت المؤل ِفة كيف أن   "البنيوي ة تكو 
(95)

 ؛كان ذلك ، و

                                                           

د وقضاياه، وأبعاده مفهومه: الن قدي   المنهج( (91 ، محم  . د ،2015 المغرب، البيضاء، الد ار الش رق، أفريقيا سويرتي 

 .                                             41 – 40. ص ،ط

، وبشير منيمنه عارف: ترجمة بياجيه، جان البنيوي ة،( (92  الط بعة باريس، بيروت، عويدات، منشورات أوبري 

 .8. ص ،4/1985

، المنهج( (93 د الن قدي  ، محم   .41. ص سويرتي 

، الن قد في دراسات: الن ص   معرفة في( (94 . ص ،4/1999 الط بعة لبنان، بيروت، الآداب، دار العيد، يمنى الأدبي 

37                                                                                                                            .                                   

                                                                                                                              .                                                                     38. ص نفسه، المرجع( (95
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والمدلول  - ذي هو بمثابة العلامةال   -رؤية سوسير بخصوص شكل العلاقة بين الد ال  انطلاقاً من 

،  أو "سمعي ة، تصل ،صورة ذهني ة علىال ذي يحيل  حيث تنتقل أو إلى الأذن، تنطبع على الحواس 

ل مفهومًا" تتحو 
(96)

اها علامة حيث اكتشف سوسير كيف ،  أن  "الكلمة أو المفردة الل غوي ة بنية، فسم 

((signe  :نة من  وقال إن  العلامة ليست مسط حة وبسيطة بل هي مكو 

اه مدلولً )   (signifieمفهوم سم 

 ومن: 

اها:  ( significantدال  ) صورة سمعي ة سم 

( بذاته ول )المدلو ينهض بهذه العلاقة ل( بذاته، بل هي بنيتهما، أي ما فالعلامة إذن ليست هي )الد ال 

بينهما، وبهذه العلاقات بين الن اس وموجودات العالم"
(97)

.
 

يعني أن  "البنيوي ة أقامت صرحها وهو ما 

"إلى مقولة الن ظامسكة ال تي تؤول الن ظري  على مفهوم البنية المتما
(98)

،
 

يحتاج باستمرار إلى  ال ذي

بط الد ور، يتجاوز إدراج العلامات في منظومة، وهو بقيامه بهذا ليقوم "بدور  والت نسيق؛ نشاط الر 

. وهذا يحت م أن يكون لل غة نظام"بالض رورة، حدود  العمل الفردي  إلى العمل الجماعي 
(99)

.
 

وأهم  ما 

ر لل غة عن نتج  موز والإشارات  -هذا الت صو  قاً من انطلا ونعب ر بها؛ ،ال تي نتواصلكبنية شاملة للر 

داً ومستقلاًّ  ال ذي  ،المهم  بين الل غة والكلامهو ظهور ذلك الت مييز  - عن إرادة الأفراد نظام صار مجر 

. لن ظر فيه، وكان لحقاً من أهم  اكتشفه سوسير، ودق ق ا  مرتكزات اشتغال المنهج البنيوي 

من ال تي تربط بن الأفراد. هي نوع  عد  وظيفة الل غة في نظر سوسير في كونها "هيتُ 

. )وهم إنتاج  -تقريباً ل تمامًا بل  -ال ذين( يعيدون  الوساطة ينهض بينهم من منشأ اصطلاحي 

العلامات نفسها مت حدة بالمفاهيم نفسها"
(100)

 الت لق ي  "نشاط فاعلي ة  ن  ذلك في أوتتمث ل نتيجة ، 

ن قوالب متماثلة والت نسيق عند الأشخاص  لدى الجميع، ولو أمكننا رؤية مجموعة المتكل مين يكو 

ابط الجتماعي  ال ذي يؤل ف الل غة"ال تي يختزنها الأفراد، للمسنا  الص ور الل فظي ة الر 
(101)

من ثم ، ل ، و

جتمع واحد. روكمت باستعمال الكلام بين أشخاص ينتمون إلى متكون الل غة إل  "ثروة  تعدو أن

ة عند فرد وإن ها نظام قواعدي   موجود كانعكاس في أدمغة مجموعة الأفراد. ذلك أن  الل غة ليست تام 
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واحد، ول توجد كاملة في المجموعة"
(102)

ا بكونه ذلك "الن شاط فقد حد ده سوسير  تعريف الكلام . أم 

. ومنبت يمث ل( نواة الل غالفردي  )ال ذي  الكلام في نظر سوسير طبعاً. هو في ة. ونواة العمل الجماعي 

الن قل المرسلة. في هذا المنبت يحصل الت وليد ال ذي هو في مداره المقفل. أي في عملي ة  القسم الفاعل

" فعل إرادي  وذكي 
(103)

.
 
 

ر ضد  الن ظام لأن ه ضعليه، فإن  "الكلام طارئ، متغي ر، عارض، وهو يأتي وبناءً  د  الت حج 

الكلام فيه، أن في الل غة، ل يلبث، وبعد دخول  يهد ده، يخلخله، ويخلق الت شويش فيه. غير أن  الن ظام،

يستعيد حركته ال تي تستعيد بها البنية توازنها"
(104)

.
 

يبدو  والستنتاج المنطق في الت حليلتبعاً لهذا 

رة داخل البنية، حركة تنها لـ "حالة ثبات في البنية، أو الن ظام مفترضً  ض بين يفترض حركة متكر 

ا: بنظامها تستمر  توازن العلاقات بينها بما يكفل استمرار البنية في نسقهالعناصر وتوازن بينها، أو 

على أن تكون واسطة تفاهم بين الن اس في المجتمع الواحد"الل غة قادرة 
(105)

طلاقاً وان . معنى هذا؛

، مجموعة تحويلات ة بتقدير أو  "تبدو البني من نظري ة سوسير في مجال الل غة تحتوي على قوانين لي 

الت حويلات نفسها، دون أن تتعد ى حدودها أو العناصر(، تبقى أو تغتني بلعبة  كمجموعة )خصائص

ملة، والت حويلات ميزات ثلاث: الجموجزة تتأل ف البنية من تستعين بعناصر خارجي ة. وبكلمة  أن

" بط الذ اتي  والض 
(106)

،
 

  .كما سبقت الإشارة إلى ذلك

ل كيف كانت علوم الل غة في بعد ت ضحابناءً عليه،  حم الأو  لنشأة المعيار ها الل ساني  "هي الر 

 الت واصلي ة تمث ل صورة النبناء ستها المتجد دة وتلازمها الوظيفي  مع الل حظةالبنيوي  إذ هي عبر هند  

كأحسن ما يكون الت صوير"
(107)

.
 

    

ا اكتشفته بشأن "تحت   ماني  مع لقد ول دت الل ساني ات؛ انطلاق ا مم  الل غة ساعة م انتفاء الت عامل الز 

ابط هو أسرار الظ اهرة  استخدامها )...( سبباً مباشرًا لتول د ضابط جديد في فك   الل غوي ة، وهذا الض 

أجزاؤه بحيث تغدو القيمة الأساسي ة لكل  الن سق ال ذي تترك ب عليه شري  بارتباط وظيفة الكلام الب

ا يتقب له المتقب ل بنفس المعيال في طبيعته الذ اتي ة وإن ما  خطاب بشري   ر في كيفي ة تركيب عناصره مم 

صاحبه"ال ذي رك به عليه 
(108)

. 
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 ،وعبارات، مجموعة من العلاقات بين وحدات ومن ثم ، صار ينُظر إلى كل  نص  بوصفه

سيترك ز اهتمام  لذلك؛ الخطابن خلال تركيب الل غة، وبناء شكل تكتسب معناها، ومبناها، وجمالها م

. للةالد  على شكل البنية ال تي هي مركز  المنهج البنيوي   نات  ،لكنو والفن  قبل الخوض في مكو 

كما  هجالن ظر في الأسس المعرفي ة لهذا المن يسُتحسن ،وي  وطريقته في تحليل الن صوصالبني المنهج

وس، وذلكتشك لت في الل ساني ات،  لً مدرسة الش كلاني ين الر  قبل أن يستقيم المنهج  واعتمدتها أو 

، ويتم  الشتغال عبرها وخلي ة في القراءة، تفُك  بها بني طريقة في الت حليلالبنيوي   على نظام ة الن ص 

ابط لعلاقة الكل  بالأجزاء.  وشفرات خطابه؛ ان لغته  طلاقاً من الن سق الر 

العلوم على شاكلة  ،لقد أراد سوسير أن يستنبط لل غة قانوناً من داخل اشتغال الل غة نفسها

ل بالت كاء على  ،الظ واهرمنطلقاً في ذلك من رصد قوانين ، ال تي أس ست لمناهج البحث الأخرى

د بن يس .نظري ات علوم أخرى قال: "إذا كانت الد راسات الل غوي ة الس ابقة حينما  وهذا ما قصده محم 

 -تستعير من ميادين البحث الأخرى طرقها ومناهجها سوسير، في الحضارة الأورب ي ة،  على

لب هذه العلاقة، بحيث فإن  هذا العالم عمل على ق -الطبيعي ة وغيرها  كالفلسفة والت اريخ والعلوم

نعكست الميادين تصدر في تحليلها عن منهج دوسوسير في الد راسات الل غوي ة. وقد افس أصبحت ن

وسي ة  هذه الوضعي ة على الد راسات الن قدي ة الأدبي ة، انطلاقاً من وحلقة براغ. المدرسة الش كلاني ة الر 

بعد" فيماوالوليات المت حدة الأمريكي ة  ثم  انبسطت تأثيراتها على أوروب ا الغربي ة
(109)

ومن هذا ، 

ر مفهوم البنية المنطلق ، ول يدرك كلاًّ  أو الن ظام، بوصفه تشك ل تصو   أو نسقاً يرتبط فيه الجزء بالكل 

، يكون والبحث في بنية الش يء الظ اهرة، أ، الكل  بالأجزاءكنهه إل  من خلال إدراك علاقة  و الن ص 

:في مفاهيم  البنيوي ة، وهي بالض رورة بحثاً   كالآتي 

، ل في نظرتنا إلى العناصر ال تي مفهوم الن سق - ، يتحد د هذا المفهوم في نظرتنا إلى البنية ككل 

ن منها وبها البنية. ذلك أن  البنية ليست مجموع هذه العناصر، بل هي هذه العناصر بما ينهض  تتكو 

وهو يكتسب قيمته داخل البنية غيره داخلها. قات تنتظم في حركة. العنصر خارج بينها من علا

بموقعه في شبكة العلاقات ال تي تنتظم العناصر وال تي بها وفي علاقته ببقي ة العناصر، أو  البنية

 تنهض البنية فتنتج نسقها.    

ومن ثم  في موقع وجوده في منظومة العلاقات. ( في الل غة عنصر تتحد د قيمته بsigneالعلامة )

. تشك ل الد للت، ففي الأدب  مز كعنصر دال   وقع ات خاذ الر 
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ك من حركة العناصر في ما بينها في (: الت زامن هو زSychronie) مفهوم الت زامن - البنية. تتحر 

تتحد د. الت زامن يفترض إذاً بنية نظامها، ال ذي من خلاله قيمتها  العناصر في زمن واحد هو زمن

نة، منتظمة ال ة لها.مل حركة، مبلورة الن سق. بنية تعمتكو   بقوانين خاص 

من، ويعني استمرار (، يتعل ق بانفتاح الDiachronie) مفهوم الت عاقب - البنية نفسها بنية على الز 

ض للخلل، ثم  ما تلبث أن تستعيد نظامها.                                                                                          ال تي تتعر 

واعي للظ واهر أو الآلي   - وهو مفهوم تفسير الحدث ة:مفهوم الط ابع اللا 
(110)

يمكن القول: إن  . وعليه، 

ي   ،الن ظري ة البنيوي ة بدت للمنشغلين بمجال الن قد، ومناهج البحث بمثابة "رد ة فعل على الوضع الذ ر 

عها تشظ ي المع العشرين. وهو وضع نهض ضد  العالم الغربي  في بداية القرن  ال ذي ساد رفة وتفر 

ي تنادي تم  عزلها عن بعضها بعض )...( فظهرت الأصوات ال ت دةمتعد  إلى تخص صات دقيقة 

العالم علوم بعضها ببعض، ومن ثم  يفس ر ، ويربط الديوح  الكل ي  المتكامل والمتناسق ال ذي بالن ظام 

ة أخرى بيئة مناسبة للإنسان" والوجود ويجعله مر 
 (111)

. 

ال تي ارتبطت بفضاء حلقة  -تبي ن كيف مث لت نشأة المنهج الش كلاني  من خلال ما تقد م، 

حيث  ،طفرة أولى لولدة المقاربة البنيوي ة في الن قد الأدبي   -م 1915موسكو الل ساني ة، بدءًا من سنة 

، م -بصفة أساسي ة  -تم  الت ركيز  وحامل  ،هو مظهر الفن  ي شكله، إذ الش كل ف مث لةتعلى بنية الن ص 

؛ وبهذا  الد للة لي ة الد راسة الت حليلي ة منصب ة على خصائص الش كل الأدبي  والفكرة، من ثم ، تكون أو 

 على - منذ انبعاثها -ولقد عمل أصحاب هذه المدرسة  ،يت المدرسة الش كلاني ة والمنهج الش كلي  سُم  

ل تأليف لهم سنة  ،والش عري ة الرتقاء بالد راسات الل ساني ة )في نظري ة الل غة  1916حيث صدر أو 

وُسمت بـجمعي ة دراسة الل غة الش عري ة، مشت في  ظهرت جماعة جديدة 1917الش عري ة(. وفي سنة 

نفس طريق حلقة موسكو؛ لتهتم  الجماعتان بالت ركيز على دراسة الجانب الل ساني  للش عر؛ سعياً من 

ي ةالفن  وخصائصها  ي معرفة ممي زات الل غة الأدبي ةف أعضائهما إلى شق  سبيل جديد
(112)

وذهب  .

وس  -إيخنباوم  إلى القول: إن  أهم  ما يمكن أن تختص  به دراسة  -أحد أبرز أعلام الش كلاني ين الر 

، ومنهج علم الن فس الأدب - مع هيمنة المناهج الس ياقي ةطع الأدب؛ لتتقا ، أو علم ي  كالمنهج الت اريخي 

نزعة علمي ة منهجي ة ذات الل غة والخطاب، داعياً إلى وضع تركيزها على  هو -ي  الجتماع الأدب
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الن زعة الت أملي ة وعلم الن فس وسائر القواعد وز أزمة علم الجمال الفلسفي  ذي مبادئ دقيقة، تتجا

الت اريخة المستعارة منهما، ومن البالي
(113)

رفض  :ني ينالش كلاويوض ح قائلًا: "إن  ال ذي مي ز  ،

يستلزم أن يدرس عن قرب،  والت أويلات الس يكولوجي ة والجمالي ة... )إذ( الفن  المسل مات الفلسفي ة، 

يريد أن يكون عينيًّا"والعلم 
(114)

ال تي هي  م معنى كلمة الش كلاني ة في جذورها الل ساني ةهِ فُ . من هنا، 

.  أصل البنيوي ة والت نظير  الن قد البنيوي  وهو أحد أبرز أعلام  - تودوروف ويرىوالمنهج البنيوي 

)جماعة الل غة  Opoiza"خصوم "ني ين كان هو السم ال ذي أطلقه أن  "الش كلا -للش عري ة البنيوي ة 

الش عري ة( على هذه الجماعة"
(115)

ابطة بين إدراك وجه خخر من وجوه ا يت ضح ا،بهذ؛ و لعلاقة الر 

ل غة من "فبما أن  دي سوسور نجح في استنباط مبدأ لدراسة ال عضويًّا والمنهج البنيوي   الش كلاني ة

خرافات من الخرافات نفسها، بروب نجح أيضًا في استخراج مبدأ لدراسة الالل غة نفسها، وبما أن  

واية قد شرعت في البحثفإن   وايات، وعن  الد راسات الأدبي ة للر  منطق لوصف عن مبدأ لتبويب الر 

سيرها. فكانت بذلك الهيكلي ة )البنيوي ة("كيفي ة 
 (116)

. 

، أو البنيوي   كان ظهور هكذا ؛ نتاجًا لل ساني ات المنهج البنيوي  الألسني   .والش كلاني ة الش عري 

موضوعًا انبثق هو نفسه من من علم الل غة وفي الأدب تجد  وفي هذا قال بارت: "انبعثت البنيوي ة

حو أدق  على ن –البنيوي ة في إنشاء علم للأدب أو ن ثم  أن نفهم لم ينبغي أن ترغب الل غة، ونستطيع م

موضوعه )لغة( الأشكال الأدبي ة مفهومة على مستويات مختلفة"علم لغة للخطاب، يكون  –
(117)

 ،

 يحيث قال ف ،عندما عمل على بسط خطوات تحليل المقاربة البنيوي ة د ظهر ذلك واضحًا لديهوق

ر الل ساني ين لمنهج الت حليل: "إذا كان الخطاب يؤل ف موضوعًاتعليقه عل ، فمع ذلك  ى تصو  مستقلاًّ

عمل للت حليل ال ذي يضطلع  ةبفرضي  ساني ات. وإذا كان يجب الإدلء يجب أن يدرس انطلاقاً من الل  

ة عظم الجملة الحكمة تقضي اقتراح علاقة متجانسة بين فإن   ة،ل نهائي   مواد  ى، ويمتلك بمهم 

إذا ضبط الت نظيم الش كلي  نفسه كل  الأنظمة الإشاري ة، مهما طاب. ول يكون ذلك مقبولً إل  والخ

أن تكون وحداتها كانت مواد ها وأبعادها: وسيكون الخطاب بهذا جملة كبيرة )ليس بالض رورة 

كما تعتبر الجملة ضمن بعض المواصفات، خطاباً صغيرًا"جملًا(، تمامًا 
(118)

من يبدو الإمداد  هذاب. 

البنيوي ة مبادئ ن الش كلاني ة جلي ة، إذ اعتمدت الل ساني ات واضحًا، كما تبدو صورة النطلاق م

                                                           

وس، الش كلاني ين نصوص: الش كلي   المنهج نظري ة: انظر (113)  الخطيب، إبراهيم: ترجمة إيخنباوم، بوريس الر 
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رها الش كلاني ة؛ لأجل "صياغة مفاهيمها ال للأدب تحيل على الوظيفة جمالي ة. فالبنيوي ة في تصو 

سالة نفسها بحسالجمالي ة ال تي تنتج عن ال خطاطة ياكوبسون في تحديده لوظائف ب ت ركيز على الر 

عة على عناصر الت صال. تلك الل غة  الخطاطة ال تي قد مها تعقيباً ختاميًّا بعنوان )الل غوي ات موز 

م، وغدت أصلاً مكيناً من 1958والش عري ة( في مؤتمر )الأسلوب في الل غة(، بجامعة إنديانا عام 

ضح للوظيفة الجمالي ة"البنيوي ة. والمجلى الأوصول الش عري ة أ
(119)

ح الرتباط بين كما يت ض .

رتها ا والش عري ة الل ساني ات "إن   من خلال قول ياكبسون: لش كلاني ة، ومن ثم ، بالبنيوي ةكما تصو 

سم  سمي ة. وبما الش عري ة تهتم  بقضايا البنية الل ساني ة، تمامًا مثل ما يهتم  الر  أن  الل ساني ات بالبنيات الر 

أ من الل ساني ات"يمكن اعتبار الش عري ة جزءًا ل هي العلم الش امل للبنيات الل ساني ة، فإن ه  يتجز 
(120)

، 

تحليل الأدب، واكتشاف مستويات شعري ة بوصفها طريقة تنتهج البحث في  -ة وهو ما جعل البنيوي  

اذلك ما ي .مرتبطة جذريًّا بمبادئ الل ساني ات - الخطاب ذهب إليه تودوروف  مكن استنتاجه مم 

اء في أوروب ا الغربي ة  ال ذي استوعب خراء -البنيوي   حيث قال: "ليس  -الش كلاني ين، وقد مها للقر 

( هو خصائص هذا الخطاب موضوع الش عري ة، فما تستنطقه )الش عري ة العمل الأدبي  في حد  ذاته هو

"ال ذي هو الخطاب الأدبي  الن وعي  
(121)

بوصفها  ؛تشتغل على بنية الخطاب الأدبي  ذلك أن  الش عري ة  ؛

البنية ونسق الت رابط بين عن الد للت؛ انطلاقاً من نظام والجمالي ة، ومجال البحث  مظهر الأدبي ة

، ما يدفع دائمًا إلى العودة إلى بنية الن  وهو  .وعناصره، والوظائف المتبادلة بينها وحدات الن ص   ص 

ال تي هي مستمد ة في أصولها  ،والبنيوي ة مفاهيم الش عري ةفي ضوء  عليها بشكل محايث والشتغال

 من الل ساني ات.
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 المفاهيم والآلي ات  . المقاربة البنيوي ة: 2. 1

ق إلى دراسة نشأة ا كما  المعرفي ةلمقاربة البنيوي ة، وبيان أسسها من خلال ما تقد م، تم  الت طر 

ومن ثم ، البنيوي ة الش عري ة ال تي ال تي احتضنت ولدة الش عري ة،  الأخص  في الل ساني اتعلى  تبلورت

ا في هذا القسم من هذا  وجينيت.وكوهن،  ،مها: ياكبسون، وتودوروف، وبارتمن أهم  أعلا أم 

وإجراءاتها )أي الأدوات، ونموذج الت حليل  خصائص ومفاهيم هذه المقاربة سدر  تُ ، فسالمبحث

، وتطبيقاته(. ال  بنيوي 

علميًّا في أن يكون نموذجًا  -والقراءة  بوصفه مقاربة في الن قد -إن  المنهج البنيوي  يطمح 

( إلى غرضه تفكيك بنية ا ،الت فسير والت حليل عناصر، ثم  إعادة تركيبها لظ اهرة، أو الأثر )الن ص 

رة ال ذي بدت عليه للباحث في نظام تلك الص ووبحسب شكل  فق نظام اشتغالهاو وبنائها بناءً جديداً

الحقيقي ة لل غة ال تي هي نظام من رموز الت واصل والإشارات بوصفه مفهومًا يعكس الص ورة  ؛يةالبن

، هي كل  يقوم على ظواهر مترابطة  سوسيروهي بحسب  ،الد ال ة "ظاهرة اجتماعي ة وكائن حي 

العناصر بحيث ل يتحد د أحدها إل  بعلاقته بالعناصر ماهي ة كل  عنصر وقف على بقي ة اصر، العن

الأخرى، فاعتبُر الحدث الل غوي  جهازًا تنتظم في صلبه عناصر مترابطة عضويًّا بحيث ل يتغي ر 

كل  الجهاز"ر وضع بقي ة العناصر وبالت الي عنصر إل   انجر  عن تغي ره تغي  
(122)

                                        .                                                                                                                                                                                                                                                                                       

نت نظري ة في فهم الظ واهر بوصفها  ؛والأشياء، والن صوص ،معنى ذلك، أن  البنيوي ة الل ساني ة تكو 

البنيوي ة؛ نتيجة لذلك منهجًا، فنموذج نظري ة للد راسة ونسق اشتغال. لقد صارت  بنيات يحكمها نظام

ة الظ واهر الإنساني ة حت ى غزت حقول علم الأجناس "بقي   الل غة علىوالت حليل، تم  تعميمها بعد حقل 

، وإذ تبلورت البنيوي ة فلسفة ونظرة في الوجود  البشري ة وفلسفة العلوم وكذلك مجالت الن قد الأدبي 

يأن بعد  الأم : اضي ات الحديثة عادت إلى منبعها تغذ ت بإفرازات العلوم الص حيحة ولسي ما الر 

ين الأدب"ا أطوارًا جديدة وربطت بينها وبالل ساني ات، فأحدثت فيه
(123)

. ومن هنا، ل بد من توضيح 

ابطة بين البنيو لساني ات الأدب أبرز وجه من ال تي مث لت  ،ي ة والش كلاني ةنمط العلاقة العضوي ة الر 

سه المعرفي ة أس ،منهجًا في القراءة والت حليللتصبح  حيث نتج عن ذلك ظهور البنيوي ة؛ ،وجوهها

"يشتركان في عد ة نقاط منها: قولهما بأن  ل وجود للش يء في فالش كلاني ة والبنيوي ة  .مفاهيم الل ساني ات

حدود ذاته، وإن  وجوده رهين العلاقات ال تي يدخل فيها مع غيره من الأشياء واشتهر في هذا الص دد 

شياء(، ومنها أيضًا، عدم العتماد قول براك: )أنا ل أقول بالأشياء، وإن ما أقول بالعلاقات بين الأ
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على ترجمة الكاتب، والقتصار على لغة الأثر"
(124)

أساسي ة بينهما تت صل كما أن  هناك فروقاً  .

، في حين أن  هدف الهيكلي ة )البنيوي ة( يريد أن يكون  ة "بالغاية، فهدف الش كلي ة )الش كلاني ة( فن ي  خاص 

الش كلي ة تدرس الأثر دراسة زمني ة )تاريخي ة(، بينما تدرسه الهيكلي ة علميًّا، وتختلفان أيضًا في أن  

( في حين تعتني الهيكلي ة  )البنيوي ة( دراسة خني ة. وتختلفان كذلك في أن  الش كلي ة تولي عنايتها )الد ال 

"والمدلول معاً )البنيوي ة( بالد ال  
(125)

بين  دراسات أخرى حاولت وضع فروق محد دة ما هناك. و

وس      :                                                                                                                            ال تي أنشأها ياكبسون، وهذه الفروق تتجل ى في الآتي   وبنيوي ة براغ نظري ة الش كلاني ين الر 

ج.لجأت بنيوي ة براغ إلى استع -"أ  ادة نظام البناء المتدر 

. -ب  وسعى الش كلاني ون إلى تحديد الث وابت، وأغفلوا البعد الت داولي 

وس ألسني ة بحتة. -ج  وفي ميدان الن قد والت حليل، جاءت مقاييس الش كلاني ين الر 

لوي ة"وفي حين أن  مدرسة براغ خص ت البعدين الوظيفي  والت داولي  بالأ -د
(126)

   . 

 - ال المنهج البنيوي  على الن ص  اشتغ نسقأي  - نموذج الت حليل البنيوي  إن  عليه، فبناءً 

ر شامل يبدوال ذي  لق أساسًا من اعتماد ذلك المفهومينط "يستوعب ضمن وبديل  بمنزلة تصو 

اعتبار مضمون أي  علم من العلوم إن لبشري ة، ويتمث ل هذا البديل في فرضي اته كل  أصناف المعرفة ا

ابطة ه و إل  نسيج من الد وال  هي بمثابة العلامات ال تي تحيل إلى مدلولت، و مجموع القرائن الر 

بين هذه وتلك يمث ل بنية ذلك العلم"
(127)

  . 

أو  ،الن ص  جًا في الد راسة العلمي ة لبنية لقد تشك ل البناء المعرفي  لنموذج الت حليل البنيوي  منه

وممارسته للت حليل؛ انطلاقاً من  زال مؤث رين في إجراء أدواته الظ اهرة؛ انطلاقاً من عاملين اثنين ما

 :العاملان بحسب المسد ي  في الآتي  هذان  ويتمث ل ،الل ساني ةنموذج المعرفة البنيوي ة 

ل نمط العلاقة بين البنيوي ة، والل ساني ات، وعلم العلامات. فـ "لئ -أ لت البنيوي ة في كل  ذلك تحو  ن عو 

ل الأمر فإن  الجدل ال ذي استمر  حول علاقة الل ساني ات  على ما تم  اشتقاقه من الظ اهرة الل غوي ة في أو 

د بطرافة هذا ا الأصل وأي هما الفرع قد جعلها بعلم العلامات أي هم تتسل ل بين شق ي  الخلاف لتتفر 

د بين مسالك " البديل العلامي  الموح  الستقراء العلمي 
(128)

، وهو ما جعل المنهج البنيوي  يظل  لصيقاً 
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ي ة في فروعها المختلفة، كما هو والش عري ة، كذلك، هو مرتبط أشد  الرتباط بالس يميائ بالل ساني ات

 الأمر لدى بارت، وغريماس، وكريسطيفا.     

بها )البنيوي ة( ، فـ "هذه الوسائل وإن لم تفارق ووسائله في الت حليل ات المنهج البنيوي  تمي ز أدو -ب

البساطة الظ اهرة والد ق ة تقديمها في ثوب جذ اب يجمع بين  الس نن المعهودة فإن ها قد تمك نت من

بين الت فكيك والت ركيب: تفكيك الأجزاء ح المستترة، ومدار كل  ذلك هو العملي ة المزدوجة ال تي تتراو

نة لماد ة ال  إعادة تركيبها بشكل يختلف عن الص ورة ال تي جاءتثم   كما لو أن ها ماد ة خام   بحثالمكو 

وإن ما يمكن أن  على أن  عملي ة إعادة الت ركيب ليست واحدة بالض رورةعليها قبل مباشرتها بالت حليل، 

ع  كل  وفي  روس أو للظ اهرة المستجلاة،فتفضي إلى هندسات معماري ة جديدة للواقع المدتتعد د وتتنو 

ة يعمل المنهج البنيوي  على إثبات أن  الأجزاء إذا أثمرت نظامًا نسقيًّا ترك بت وفقاً لثنائي ات محد دة  مر 

هو إحدى الص ور المنعكسة على مرخة البنية"
(129)

  . 

"كيف  :لي ة من خلال طرح الس ؤال الآتي  في هذا الس ياق، حاولت يمنى العيد معالجة الإشكا

؟"يقارب إذاً ال منهج البنيوي  موضوعه ال ذي قد يكون هو الن ص  الأدبي 
(130).

 

حيث بي نت ، وشروطها المعرفي ة رسم خطوات تلك المقاربةيمكن  عل ه من الإجابة على هذا الس ؤالل

ل خطوة في  ،تي هي أدواتهكيف أن  المنهج البنيوي  ينطلق من تلك المفاهيم ال   يمنى العيد فـ "أو 

" المنهج هي تحديد البنية أو الن ظر إلى موضوع البحث كبنية، أي كموضوع مستقل 
(131)

ثم  تأتي ، 

ال تي هي مثلًا الن ص  ة، ينتحليل البنية حيث يستهدف الت حليل كشف عناصر الب"الخطوة الث انية وهي 

 ، مز، الص ورة، الموسيقى، وذلك في نسيجالأدبي   ة وفي أنساقها.العلاقات الل غوي   أي دراسة الر 

مستواها العميق. وى الس طحي  للبنية، نافذاً إلى وبإمكان الن اقد أن ينظر في هذا الن سيج مقارباً المست

نات الن   البنية الد ال ة، أشكال الت كرار فيها، أو ص  كما تكتشفها مفاصل كما أن  بإمكانه أن ينظر في مكو 

محورا بنية الد للت الل غوي ة" الش عري ة ال تي يوض حهاأنساق الت ركيب للص ورة 
(132)

. وعندما تتعل ق 

وائي  بتحليل الن ص  الأدبي   - مثلًا  –الد راسة  حليله بتحديد يصبح "بإمكان الن اقد أن يشق  طريق ت الر 

ك في  ناتها ال تي قد تكون شخصي  محاور الت حر  ي ات أو ة أو مجموعة شخصرواية معي نة، فيحد د مكو 

"ة في حدث أوفي مؤس سة أو في مجموعة أحداثيمتجل  فاعلي ة 
(133)

الت حليلي  ذلك أن  غاية العمل  ؛

"ل تتعد ى بناء )موضوعه( بناءً جديداً تبرز معه قوانين سير )الأثر( ذاته، )إذ(  البنيوي  غالباً
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الذ هني ة"الط ريقة الهيكلي ة )البنيوي ة( توارد منظ م لعدد من العملي ات 
 (134)

يعتمدها الد ارس، أو الن اقد ، 

، ودراسة نظام بنيتهفي الت عا  ،وفي هذا الغرض تورد يمنى العيد مثالً لذلك وعلاماته. مل مع الن ص 

ن، في قصيدة سعدلة: "كأن ندرس فتوض ح قائ يوسف )تحت جداري ة  ي  مثلًا رمز )الحمامة( كمكو 

نات أخرى في القصيدة. أو فائق حسن(،  كأن ندرس الص ورة الش عري ة على من حيث علاقته بمكو 

، ونكشف الد للت ال تي ينتظمها الم ، وهي دللت تتعل ق مستواها الل غوي  بالجزء حور الأفقي 

. ثم  الد للت ال تي ينتظمها المح ، وهي دللت تتعل ق الت ركيبي  يحاءات ات أو بالإبالت داعيور العمودي 

الت رادفي ة"
(135)

 . 

، يمكن القول: إن  البنيوي ة ليست منهجًا علميًّا صارمًا، وإن ما هي مقاربة في الت حليل، عليهو

نات،  تدركهقصارى ما يمكن أن  أن  هوي ة الأشياء، والظ واهر، والن صوص، تتحد د بعلاقات المكو 

وابط وابط، وحركة عناصر البنيةلك وبمعرفة قوانين ت ،وتبادل الوظائف، ونسق الر  وخصائصها  الر 

 . نة لمعمار الن ص   أن ه "مع دراسة هذه العناصر وكشف أنساق العلاقات في جستنت  يُ  ومن هنا،المكو 

العلاقات وإلى ما يجعلها تنبني في هذا الن سق. نكشف خلي ة الحركة ما يحكم هذه صل إلى ما بينها، ن

ؤية ال   ، نكشف الر  تي تحكمها، ورب ما تمك ن الباحث، في مجموعة نصوص، أن بين عناصر الن ص 

يكشف قوانين مشتركة بينها"
(136)

، أن  . ومن ثم ، يصبح في إمكان "الن قد معتمداً المنهج البنيوي 

، أن يرى إلى حركة العناصر وأن يصل إلى الد للت فيه" يضيء بنية الن ص 
(137)

بهذا، صارت  .

ؤى المتعي ة أداة لتحليل الن صوص، ومنهج البنيو رات والر  ل قة بشكل قراءة خصيباً في توليده للت صو 

ات الل غة، وتركيب ال تي هي خصوصي ة بناء مفرد ،المتحك مة في خصوصي ته ونظام بنيته ،الن ص  

 المنهجي   ة لستخدام هذا النموذجومن ثم ، بات من الجائز؛ نتيجمن أجل إنتاج الد للة. معجمها؛ 

وتجريبه القول: إن  "البنيوي ة تشتق  وجودها الفكري  والمنهجي  من مفهوم )البنية( أصلًا، وعلى 

ل الن ص   في  -ضوء هذا المفهوم فإن  الجزء ل قيمة له إل  في سياق الكل  ال ذي ينتظمه؛ )...( ويتحو 

ر البنيوي   ناتها إلى )جملة كبيرة(، ثم  يمعن في تجزيئها  -الت صو  يًّا( إلى أصغر مكو  تجزيئاً )ذر 

)وعليه(، فإن  البنيوي ة منهج نقدي  داخلي  يقارب الن صوص مقاربة خني ة محايثة؛ تتمث ل الن ص  بنية 

 عن غيره"لغوي ة متعالقة ووجوداً كل يًّا قائمًا بذاته، مستقلاًّ 
(138)

من أهم  أسس  صارتتبعاً لذلك،  ؛

لدى بعضهم منهجًا وصفيًّا على  يالمنهج البنيوي  في تعامله مع الن ص  الوصف والت حليل، حت ى سُم  

،  ،شاكلة ما هو في الل ساني ات والوصف في تحليل الن ص  حيث كثافة العتماد على المنهج الوصفي 

                                                           

 .16. ص ،الواد حسين الغفران، رسالة في القصصي ة البنية( (134

، معرفة في( (135                                                                                                                                                  .46. ص ،العيد يمنى الن ص 

                                                                                                             .47. ص ،نفسه المرجع( (136

                                                                                                                             .                                                                                                                            48. ص نفسه، المرجع( (137

، الن قد مناهج( (138 ، يوسف الأدبي                       .                                                                                                                            71 – 70. ص ،1/2007 الط بعة الجزائر، والت وزيع، للن شر جسور وغليسي 
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، وممي زات البنية؛ رغبة في اكتشاف  بنيويًّا  نسقيكون بالنطلاق من رصد خصائص نظام الن ص 

 ، ي ة، والعوامل المتحك مة فيها من داخل الن ص  اشتغال نظام العلاقات القائمة بين عناصر البنية الن ص 

خصوص، عبر نسيج تركيب م تبرزها الل غة وتجس دها ونظام من الوحدات والعناصر، إذ الن ص  بنية

داً عن الن صوص الأخرى، ودون أن تكون له م  ؛ مومحد د الملامح للن ص    بالض رورة –ا يجعله متفر 

، أو تاريخي  صلة ما بأي  س - ، استطاع أنصار الن قد البنيوي  أن ثم   ومن ،ياق خارجي  اجتماعي 

رهم للن ص   ، أ يضعوا نموذج تصو  ، أو جسد لغوي  موز على أن ه "كيان لغوي  مستقل  و نظام من الر 

ف القص ة  ، ورولن بارت يعر  والد للت ال تي  تولد في الن ص  وتعيش فيه ول صلة لها بخارج الن ص 

، أي مجموعة من الجمل لها  بأن ها )مجموعة من الجمل(؛ بل إن  الكلام الأدبي  ككل  واقع ألسني 

يتعاملون  يتعاملون مع الن ص  الأدبي  كما ونوحداتها الممي زة وقواعدها و نحوها و دللتها. والبنيوي  

مع الجملة. فالجملة كما هو مت فق عليه ألسنيًّا قابلة للوصف على مستويات عد ة )صوتي ة، تركيبي ة، 

دللي ة("
(139)

حيث يتم  "الت ركيز لكتشاف بنية الن ص  على إظهار الت شابه والت ناظر والت عارض ، 

والت ضاد  والت وازي  والت جاور والت قابل بين المستويات الن حوي ة والإيقاعي ة والأسلوبي ة 

والحكائي ة"
(140)

ناته.؛   طبقاً لمنطق تبادل الن ماذج الوظيفي ة بين عناصر الن ص  ومكو 

بمدى تحقيق العمق والد ق ة عند  عضويًّارت وظيفة الت حليل البنيوي  مرتبطة صا لقد  

، والمتحك مة في نظام البنية نة للن ص  ؛ بهدف إعادة ترتيب العناصر المكو  ، الشتغال على بنية الن ص 

؛ بحثاً عن المعنى، استناداً إلى المعرفة ال تي تبنى حول خصائص اشتغاونسق  ل علاقة الجزء بالكل 

. ، ومن ثم ، الد للي  داخل فضاء الن ص  ، والت ركيبي        المستوى المعجمي 

ا تقد م، تظهر أهمي ة ما استنتجه  البنيوي ة فلسفة؛ حينما قال: "ليست  كمال أبو ديبانطلاقاً مم 

ؤية ومنهج في من  لك  تثوير جذري  للفكر وعلاقتهعاينة الوجود. ولأن ها كذلك فهي ها طريقة في الر 

بنيوي ة لل غة؛ وفي المجتمع، ل تغي ر البالعالم وموقعه منه وبإزائه. في الل غة، ل تغي ر البنيوي ة ا

                                                                .................................................................المجتمع؛ وفي الش عر، ل تغي ر البنيوي ة الش عر.

ق، والإدراك متعد د الأبعاد، ها، بصرامتها وإصرارها على الكتناه المتن  لك والغوص على عم 

نات الفعلي ة للش يء والعلاقات ال تي نات، تغي ر  المكو  الفكر المعاين لل غة والمجتمع تنشأ بين هذه المكو 

له إلى ف " كر متسائل، قلق، متوث ب، مكتنه،والش عر وتحو  ، فكر جدلي  شمولي  متقص 
(141)

، في نمط 

رات حيث  ،الفهم والإدراك لشتغال نظام الأبنية لعلاقة، جديدة حول البنية، وشكل ا نسقي ةتنشأ تصو 
                                                           

، عزيز شكري   الأدب، نظري ة في( (139  الفارس دار لبنان، بيروت، والن شر، للد راسات العربي ة المؤس سة ماضي 

ان، والت وزيع، للن شر  .171. ص ،4/2013 الط بعة الأردن، عم 

 .     173 .ص نفسه، المرجع( (140

 الط بعة لبنان، بيروت، للملايين، العلم دار ديب، أبو كمال الش عر، في بنيوي ة دراسات: والت جل ي   الخفاء جدلي ة( (141

 .7. ص ،1/1979
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زامن، في "مفاهيم الت   مث لةتمالد للة؛ انطلاقاً من أدوات البنيوي ة وصورة المعنى، ومستويات 

د ي ة،  والإصرار على أن  العلاقات بين العلامات، ل العلامات نفسها، هي ال تي  تعني. والث نائي ات الض 

كما كان يعاينه ال ذين سبقوا  - ط بيعةالإنسان والث قافة وال -أصبح محالً أن نعاين الوجود 

"البنيوي ة
(142)

 . 

ا سبق، أ المنهج البنيوي   تبي ن مم  المناهج طليعة يكاد يتصد ر بها  مكانة مرموقة كيف تبو 

 ،في تحليل الن صوص الأدبي ةواعتماده  افة حركة الشتغال بهالحديثة من جهة فاعلي تها، تبدو من كث

المعرفة، حيث بدت "البنيوي ة في بعدها الفلسفي  هذا المنهج بمنزلة طريقة في  صار إذ ،وغير الأدبي ة

دال ة عليه"حيث هي قرائن تحل  ما هي ري ة تقوم على قيمة الد وال  من نظ
(143)

ثم ، ساعدت ومن ، 

، حضور وفاعلي ة المقاربات الس ياقي ة: كالمنهج الت اريخي  البنيوي ة على تقليص  ، والمنهج الجتماعي 

على لما يجري في وعي الكاتب، ويسيطر ال ذي يرى في الأدب مرخة للواقع، أو  البيئي  والن قد 

المؤق ت والمقصود الأولى في الت عطيل مث لت الخطوة حت ى جاز القول: لقد "ت ،اهتماماته الذ اتي ة

لمحور البحث الت اريخي  في الأدب لتفعيل المحور الآخر المقابل له وهو البحث في الأدب كنظام في 

"حد  ذاته
(144)

استطاعوا أن يبي نوا كيف أن  "الأعمال الأدبي ة تصبح  ذلك أن  أعلام المنهج البنيوي   ؛

رابطها والعناصر ذات نظم، وتحليلها يعني إدراك علائقها الد اخلي ة ودرجة تحينئذ أبنية كل ي ة 

وتركيبها بهذا الن مط ال ذي تؤد ى به وظائفها الجمالي ة المتعد دة"المنهجي ة فيها 
(145)

. 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

، الخفاء جدلي ة( (142  .8 – 7. ص ، ديب أبو كمال والت جل ي 

، الس لام عبد البنيوي ة، قضي ة( (143  .  37 – 36. ص المسد ي 

 .73. ص ،2/2013 الط بعة المغرب، البيضاء، الد ار الش رق، إفريقي ا فضل، صلاح المعاصر، الن قد مناهج( (144

 .74. ص نفسه، المرجع( (145
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                                                                                 حدود المقاربة البنيوي ة    .3. 1

كما بدت من  والت حليل في القراءة بوصفه أدوات ؛البنيوي  المنهج هي أهم  خصائص  تلك

في مفاهيم العلوم  مث لةتخلال الت نظير لمبادئه، وكما كشف عنها نمط البحث في أسسه المعرفي ة، م

وسي ة. غير أن ه  ،الل ساني ة وبعد الت طبيقات الأولى، ال تي قامت في أوروب ا مع ياكبسون  -والش كلاني ة الر 

بروب  فلاديميرعلى )قطط بودلير(، ومع ليفي شتراوس على المجتمعات البدائي ة، والأساطير، ومع 

اعتراضات  سيواجه المنهج البنيوي   -الش عري ة في بنية الل غة  ن كوهناوج)مورفولجيا الحكاية(، 

راته ؛وفكري ة، ونقدي ة جمالي ة كثيرةمعرفي ة،   ،هدفت إلى تقويضه، ونسف ودحض كل  تصو 

وبارت  كريستيفااهيم الت ناص  والس يمولوجيا مع فاستوجب ذلك تكثيف حركة النفتاح "على مف

المقولت وأدوات الت حليل، إخراجها من جفاف المنهج وانغلاق وغريماس، وهو ما ساهم في 

سيرورة الد للة، ومن ثم ، قد يبدو ممكناً، في على أبعاد الفن  وخفاق المعنى وولتنفتح من ثم  أكثر 

لت المعرفي ة، المت صلة سياق هذه  بالنموذج المؤس س لمنوال المنهج، تعديل فكرة البنية المغلقة الت حو 

"ق المغلقوالن س
(146)

وهو ما أنتج مقولت من نوع: موت البنيوي ة، ونهاية البنيوي ة، وتجاوز ، 

البنيوي ة، وعقم البنيوي ة. قابلتها دعوات إلى إحياء البنيوي ة، وتطوير خفاقها المعرفي ة، والنفتاح بها 

مز، والد للة، والمعنى، والمفهوم، وتحويل اهتمامها  ارم بالش كل، وتناسق الص   -أكثر على قضايا الر 

مات الجمال البحث إلى - والت شاكل في الن ص  الش عري   والت ضاد ، ،البنية، ومبدأ الت وازي    في مقو 

، وسياقات الد للة دون وقوع في جفاف المناهج الس ياقي ة، وابتعادها عن أعماق  ،ومظاهر الفن 

، أو تجريدي ة مناهج الفلسفة، والبلاغة الت قليدي ة.    الن ص 

ا  ، ظربالن  أم  ل المنهج البنيوي  حضوره البارز في العال إلى الن قد العربي   -العربي  م فقد سج 

 .سبعيني ات القرن العشرينمنذ  -الن قدي ة الث قافي ة  سواء في البحوث الأكاديمي ة، أو بالن سبة للد راسات

الغفران(، ولعل ها من أقدم البحوث المنجزة  لواد )البنية القصصي ة في رسالةمن ذلك رسالة حسين ا

، وبعده أعد  في ض د رشيد ثابت بحثاً بعنوان )البنية القصصي ة ومدلولها وء المنهج البنيوي  محم 

(، ليجيء بعد ذلك أهم  بحث حول الش عر في ضوء  الجتماعي  في حديث عيسى بن هشام للمويلحي 

حيث  ،ال ذي قام به كمال أبو ديب : دراسات بنيوي ة في الش عر(جل ي  المنهج البنيوي  )جدلي ة الخفاء والت  

 ،وفوائد مجدية خملًا في نتائجوالأدب؛  جراء المنهج البنيوي  على دراسة الش عرظهر مدى تحم سه لإ

ها: "تغيير الف لك والإنسان والش عر والوجود، بل إلى أبعد من ذكر العربي  في معاينته للث قافة من أهم 

ؤية ال الجزئي ة والس طحي ة والش خصاني ة إلى فكر يترعرع في مناخبكثير نقله من فكر تطغى عليه  ر 

                                                           

د ،(وإبدالت مداخل) الخطاب وتحليل والقراءة الن قد في والمنهج الن ظري ة( (146 ، محم  ، أبها نادي   الكحلاوي   الأدبي 

، النتشار مؤسس ة الس عودي ة، العربي ة المملكة  .  148. ص، 1/2016 الط بعة لبنان، بيروت، العربي 
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ية، الموضوعي ة، والش مولي ة والجذري ة في خن والمعق دة،  احد: أي إلى فكر بنيوي  ل يقنع المتقص 

نات الأ والمجتمع في الث قافة  -ساسي ة للظ واهر بالظ واهر المعزولة، بل يطمح إلى تحديد المكو 

تنبع من هذه لت ال تي ثم  اقتناص شبكة العلاقات ال تي تشع  منها وإليها، والد ل -والش عر

العلاقات"
(147)

أنجز عبد  - وي ةومن خلال النفتاح على مناهج ما بعد البني - وضمن هذا الختيار .

)الخطيئة والت كفير: من البنيوي ة إلى  الله الغذ امي  رسالته الجامعي ة للحصول على الد كتوراة

دراسة شعر حمزة شحاتة نموذجًا. وفي الس ياق  الت شريحي ة، نظري ة وتطبيق(، وقد ات خذ هذا البحث

المعاصر: بنياته وإبدالتها(، والبنية الإبدالي ة في هذا د بن يس )الش عر العربي  مشروع محم   نفسه، جاء

ا فن   ا موضوعي ة تت صل بطرق الكتاب إم  (، وإم  ي ة شكلي ة )موسيقى، إيقاع، صورة، توزيع نص ي 

ظاهرة الش عر المعاصر في للكون، والإنسان، والوجود. وفي كتابه )قضايا جديدة وفق رؤية جديدة 

 ذكر أن ه توص ل إلى "أن  المتن الش عري  المعاصر في المغرب محكوم بقوانين ثلاثة، هي: المغرب(

 قانون الت جريب. -1

  قانون الس قوط والنتظار. -2

قانون الغرابة" -3
(148)

. 

ة، ظهرت  ،والأدب ،الش عروباعتماد المنهج البنيوي  في قراءة  ف والإنتاج الث قافي  عام  كتابات تعر 

، كذلك ما كتبه المسد ي  حول منها: )نظري ة البنائي ة في الن قد( لصلاح فضل ،بالبنيوي ة منهجًا ونظري ة

(. ويظهر استخدام  )قضي ة البنيوي ة(، أو حميد لحميداني   )بنية الن ص  الس ردي  من منظور الن قد الأدبي 

، و في رسالة سيزا أحمد قاسم  ( لحسن بحراوي  وائي  ة في )في بنية الش كل الر  المنهج البنيوي  بقو 

واية: دراسة مقارنة لثلاثي ة نجيب محفوظ(، أيضًا،  سعيد يقطين )تحليل الخطاب  كتاب في)بناء الر 

: وائي  من، الس رد، الر  وائي  في ضوء  الز  الت بئير(، ولدى يمنى العيد في كتابها )تقنيات الس رد الر 

واية: بحث في تقنية الس رد(. غير أن ه (، وعبد الملك مرتاض في كتابه )نظري ة الر   ،المنهج البنيوي 

قت تلك الص عوبات المنهجي ة والن ظري ة قاته، منذ كان في ال تي رافقت المنهج البنيوي  وتطبي ،تعم 

، والش عري ة، م وسي ة، ولساني ات الن ص  نظري ة  مث لة فيتبداياته الأولى ضمن دائرة الش كلاني ة الر 

ودوره في فهم  ،تي جاءت؛ لتعيد العتبار للقارئال   نظري ة جمالي ات الت لق ي  وقد غذ تها أساسًا  ،الأدب

وتأويل الن ص   المعنى،
(149)

 في ضوء أفق انتظار -ال تي يسهم كل  قارئ  ،جمالي اته، ومن ثم ، اكتشاف 

، وانطلاقاً من فن  الفهم    بقسط وافر في بنائها. -والت أويل  الن ص 

                                                           

، الخفاء جدلي ة( (147  .                                                                                                                            8. ص ،ديب أبو كمال والت جل ي 

، معرفة في( (148  .47. ص ،العيد يمنى الن ص 

، الأدبي   الن ادي   إسماعيل، الد ين عز  : ترجمة هولب، روبرت نقدي ة، مقد مة: الت لق ي   نظري ة: راجع( (149  جد ة، الث قافي 

                                                                                          .1/1994 الط بعة الس عودي ة، العربي ة المملكة
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، قصور المنهج  -من المختص ين في الد راسات الأدبي ة  -وقد أدرك الن ق اد العرب  البنيوي 

وخضوعها ج، وتعس فه على الن صوص، محاولين أن يكشفوا عن محدودي ة هذا المنه ،وكتبوا في ذلك

ي بجمالي ة الن صوص، ويصل إلى نتائج متشابهة،  كما لنظام نظري  مسبق ومغلق على ذاته، يضح 

وهي تنسخ بعضها بعضًا في أغلب الأحيان. فلقد فيه محدودة،  والد للت دائرة إدراك المعاني  أن  

رأى نجيب العوفي  أن  البنيوي ة "حق قت أهم  مكسب يمكن أن يحتسب لها ويعتد  به، وهو اغترافها من 

معين الل ساني ات في مجال الد راسات الأدبي ة"
(150)

أن ها "عوضًا من أن تت خذ من الل ساني ات  غير، 

ها وسيلة وغاية معاً وعوضًا من أن تجعل منها خلي ة من خلي ات وسيلة إجرائي ة فحسب جعلت من

الد راسة الأدبي ة جعلت منها جماع الد راسة الأدبي ة الأم ، فأضحى الن ص  في ضوئها نسقاً لغويًّا 

ناته  ل، وهي إذ تبتز  الن ص  عن شروطه الت اريخي ة ومكو  صرفاً وطقوسًا شكلي ة في المقام الأو 

زع منه ذاكرته الحي ة مكتفية بتفكيك أجزائه وتشريح كتلته إن ما تكتم أنفاس الن ص  المرجعي ة وتن

د زمن الن قد أيضًا" د زمنه كما تجم  وتجم 
 (151)

، وأعمدة  ، وذلك حين يغدو وصفاً محايداً وبريئاً للن ص 

د وسيلة لمتلاك مج نتائج ذلك أن ه "حين تنتفي  . ومنجسد الن ص  دون روحههري ة له، ومجر 

ل، يستوي الن ص  الجي د والن ص   الوظيفة المعياري ة للن قد وتصبح وظيفة حيادي ة في المقام الأو 

الن قد" الرديء، يستوي الماء والخشبة في مجال الكتابة الإبداعي ة ويصبح الن قد خالياً من
(152)

 .

تنبع من فكرة أساسي ة بدت  ،لحي ةالن ص  وذاكرته افاعتبار المنهج البنيوي  أداة تكتم أنفاس  وهكذا،

ن أو  ، على تمي زه واستقلاله، يتكو  حقيقة جوهري ة قصدتها يمنى العيد حينما قالت: "إن  الن ص  الأدبي 

. وإن    -ينهض وينبني في مجال ثقافي  هو نفسه أي هذا المجال الث قافي   موجود في مجال اجتماعي 

الأدبي  هو، وفي معنىً من معانيه، )خارج(، كما أن  ما هو )خارج( هو  ما هو داخل في الن ص  

أيضًا، وفي معنىً من معانيه، داخل"
(153)

يبدو وجه هام  من وجوه إخفاق المنهج البنيوي  في  وهنا،. 

؛ بوصفه نشأ ، والث قافي  ق بين  ؛علاقة الن ص  بخارجه، أي بسياقه الجتماعي  نتيجة لتفاعل خلا 

، والواقع، والث قافة ذلك أن  "الن ص  أو الن صوص الأدبي ة ال تي يمكننا أن ننظر فيها في  ؛الن ص 

استقلالها، كبنية، هي ومن حيث وجودها في المجتمع، عنصر في بنية هذا المجتمع. وإذا كان 

فة المزدوجة لموضوعه، أي إلى المنهج البنيوي  ل يمكنه أن ينظر، بحكم عامل العزل، إلى ه ذه الص 

، يتحد د كمنهج يقتصر على  كونه بنية وفي الوقت نفسه عنصرًا في بنية، فإن ه، أي المنهج البنيوي 

دراسة العنصر. كمنهج غير قادر على إقامة الجدل بين الد اخل و)الخارج("
(154)

معنى ذلك، أن ه ما . 

                                                           

،  الكتابة، في الوعي درجة :عن نقلًا  ،153. ص ،المسد ي   الس لام عبد البنيوي ة، قضي ة( (150 ، 1980نجيب العوفي 

 .                                                                                                        35 – 32. ص

، ص الكتابة، في الوعي درجة عن: نقلًا  ،153. ص نفسه، المرجع( (151  .                                                                                                    35 – 32. نجيب العوفي 

، الكتابة، في الوعي درجة عن: نقلًا  ،153. ص نفسه، المرجع( (152  .35 – 32. ص نجيب العوفي 

، معرفة في( (153  .48. ص ،العيد يمنى الن ص 

 .48. ص نفسه، المرجع( (154
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لً وأخيرًا إلى " ؛ أي بنيته الأساسي ة، ومن ثم  ترفض أن دامت البنيوي ة تهدف أو  اكتشاف نظام الن ص 

الإبداعي ة لل غة  للن ص  أو ما يت صل بالجوانبيت جه الن قد إلى الكشف عن الوظيفة الجتماعي ة 

والكاتب"
(155)

فإن ها من جهة الت طبيق كأداة للقراءة والت حليل "ل تسمح لنا باستنباط مبادئ نقدي ة ، 

بها أعمالً أخرى؛ لأن ها منهج صوري  وصفي  ل يهتم  بالقيمة، وهو الأمر ال ذي  نستطيع أن نقيس

ديئة، القديمة والجديدة يجعله عاجزًا "عن الت فريق بين الأعمال الأدبي ة الجي دة والر 
(156)

ذلك  ويبدو .

مقصد هذا المنهج وغايته من وراء الت حليل ل تتعد ى أساسًا "قطع الن ص   أن  ل سي ما وغير ممكن، 

غير قادرين على تحديد نظام –كما يزعم  -عن منتجه )الكاتب( وعن مقام الإنتاج )المحيط( لأن هما 

، ومن ثم  فإن   الن ص  ومبدأ الل غة كنظام، فالن ص  الأدبي  منقطع الجذور عن حركة الواقع الجتماعي 

ر أي ل يتأث ر ول يؤث ر "البنيوي ة تنظر إليه على أن ه ساكن غير متطو 
(157)

ولهذا الس بب فالبنيوي ة "ل  ؛

ر الأشكال الأدبي ة والفن   ي ة ول تحاول القتراب من هذه القضي ة، بل إن ها تلغي تاريخي ة تعترف بتطو 

. كل  ذلك  وط ار مع قصائد الش عرت الط اهر الن ص  فيتساوى عندها ألف ليلة وليلة مع روايا الجاهلي 

ي الد ق ة والموضوعي ة والعلمي ة في سبيل الحرص على أدبي ة الأدب" بدعوى توخ 
(158)

. 

ال تي دفعت ومن الأسباب ، من بين مناهج أخرى د جانب من جوانب نقد البنيوي ةإن ه مجر  

عرفته مع البنيوي ة ال ذي  - المتنف سوحت ى ذلك  ،وتجاوزها وموتها، وعقمها إلى القول بنهايتها

 -وحركة الوعي  ،لإنتاج الد للةالمدار المحوري   (،ة، و )رؤى العالمالت كويني ة، ومفهوم البنية الد ال  

من خلال إل  حضورًا ال تي لم تجعل لها  ،والص عوبات تلك العوائقمن تجاوز سعف البنيوي ة لم يُ 

بنظري ات ومناهج أخرى: كالش عري ة، والس ردي ات مع  علاقتهامناهج أخرى، أو من خلال 

(؛ لطبيعة الجذر المعرفي  المشترك  ،وجينيت ،تودوروف أو عبر الس يمائي ات )المنهج الس يميائي 

تنهل أكثر من الفلسفة، والمنطق، والبلاغة الجديدة،  وإن كانت الس يميائي ات ،في الل ساني ات المتمث ل

وتماسكًا  ات ساعًابل هي نظري ة أكثر  وتذهب بعيداً في البحث عن مستويات الد للة وطبقات المعنى،

للبنية الس طحي ة والبنية العميقة،  الحاد  في مستوى الحتفاء بقضايا الد للة، وذلك من خلال وعيها 

سما وهو                                                                                                                                                                                                                                                         .المبحث الموالي  في  سيدُر 

                                                           

 .177. ص ،ماضي   عزيز شكري   الأدب، نظري ة في( (155
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 . المقاربة الس يميائي ة وإجراءاتها:2

 

نة لأدواتهاوالت عريف ببني البحث في المقاربة الس يميائي ة يبدو وكي في ة  تها المعرفي ة المكو 

ذلك ما ات ضح من خلال بحث مفهوم  ؛اشتغالها على الن صوص مسألة معق دة وشائكة إلى أبعد حد  

وللاعتبارات ال تي تم   ،عتبر من أهم  قضايا المنهج الس يميائي  في ات جاهاته المختلفةال تي تُ  ،الد للة

ق إليها وطرحها في معرض  ؛ وذلك للارتباط الوثيق  الحديثالت طر  على أكثر  -عن المنهج البنيوي 

.وبين المنهج بينه  -من مستوى   الس يميائي 

مدى الرتباط  كادرإ عند - أكثر –وبسط مبادئه  وبة البحث في المنهج الس يميائي  وتظهر صع

حم  ال ذي يربطه بالل ساني ات العضوي   وبالفلسفة والمنطق، ونظري ات  ،لنشأته الحاضنال تي مث لت الر 

في  حيث ظل  استخدام المنهج الس يميائي   ،تحليل الخطاب، والبلاغة الجديدة، والأسلوبي ة، والش عري ة

أشرعته على الن ظري ة  يفتح باستمرار - شعرًا، أو نثرًا - الخطاب الأدبي   وتحليل الد راسات الأدبي ة

، وينهل منها  ؛الش عري ة، والأسلوبي ات، ومفاهيم البلاغة الجديدة، وفلسفة الت أويل، ونظري ة الت ناص 

 هذا المجال. أوروب ا، والعالم العربي  في د راسات المنجزة في وال ما أظهرته البحوث ذلك

سسيُ  ،  در  أهم  مصادره الن ظري ة عن ف كش  كما سيُ في هذا القسم نشأة المنهج الس يميائي 

تحليل  فيأدواته ، كذلك، ستبُي ن ه المتحك مة في كي في ة اشتغالهومبادئ أهم  أسسه نبي  يُ س ثم  والعلمي ة، 

، الن صوص، أي الن موذج المت ب   في القسم الث الث من  ثم  ع في تحليل الن صوص الأدبي ة على الأخص 

، وأهم   ر أهم  ذك  سيُ  هذا المبحث          ال تي يطرحها. الإشكالي اتتطبيقات المنهج الس يميائي 
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 . الأصول المعرفي ة للمقاربة الس يميائي ة1. 2

وأدوات تحليل  المتخص صة بالبحث في المناهج -العلمي ة والأبحاث  شير أغلب الد راساتتُ 

ر الحاصل في  - الن صوص أن  ظهور المنهج الس يميائي  كان في بداية القرن العشرين؛ نتاجًا للت طو 

ه، وفي أمريكا مع الفيلسوف ذيالل ساني ات، وفلسفة الل غة، وعلم المنطق في أوروب ا مع سوسير وتلام

  والمنطقي  شارل بيرس.

(  بداية، تجدر الإشارة إلى أن  للمصطلح، بشكل ما في  حضورًاوللعلم )المنهج الس يميائي 

، حيث يذهب بعض الباحثين إلى أن  أفلاطون استعمل ( للد للة Sémiotike"لفظ ) الت راث الإنساني 

على فن  الإقناع، كما اهتم  أرسطو هو الآخر بنظري ة المعنى وظل  عملهما في هذا المجال مرتبطًا 

واقي ين ال ذين أس سوا نظري ة سيميولوجي ة أشد  ما يكون بالمنطق الص وري   ، ثم  توالت اهتمامات الر 

تقوم على الت مييز بين الد ال  والمدلول والش يء )المرجع("
(159)

حاول  مع بداية الن هضة الأورب ي ةو، 

"أن يبحث عن نحو كوني  للد لئل، وعن ضرورة إنشاء لغة رياضي ة تنطبق قوانينها  الفيلسوف لينتز

كل  طريقة في الت فكير"على 
(160)

. 

كما هو اهتمامًا بارزًا بقضي ة الد للة وسيمياء العبارة، كما اهتم ت مصادر الت راث العربي  

رات  لدى المناطقة، والبلاغي ين، والفلاسفة، وعلماء الأصول. الس يميولوجي ة، وما غير أن  هذه الت صو 

ة المعنى والت أويل. وتأم لات للمفك رين المسلمين "بقضايا العلامة وإشكالي   ارتبط بها من اهتمام

بخصوص مسائل الد للة لدى قدماء اليونان أو عند العرب، لم يكن مؤس سًا تأسيسًا علميًّا واضحًا 

تحكمه رؤية منهجي ة مضبوطة، بل ات خذ صورة تأم لات مبثوثة"
(161)

  . 

(، Sémiologie) الس يميولوجيا :مصطلحياستعمال  لقد شاع في العصر الحديث

للد للة على المضمون المعرفي  لنفس العلم ال ذي موضوعه بحث  ؛(Sémiotique)والس يميوطيقا 

موز والعلامات على المعاني   رات أشكال الد للة، ووجوه دللة الر  وقد رد  الد ارسون  ،والت صو 

مرك بتان تشتركان  لمتانكون الصطلاحين "كيتمث ل في  ،المختص ون الأمر إلى جذر دللي  مشترك

، وهي تعني (Sémeion)ال تي يعود أصلها إلى الكلمة اليوناني ة  (Sémio) ابقة واحدة هيفي س

ل نجد  (:suffixe) الكاسعةهما تختلفان من حيث )الس مة( أو )العلامة(؛ لكن   ففي المصطلح الأو 

                                                           

، جميل والمعاصر، الحديث العربي   الن قد مناهج( (159 ، القصيم نادي   حمداوي   الس عودي ة، العربي ة المملكة الأدبي 

 .                                                             120. ص ،ط. د ،2009

، الن ص   سيميائي ات( (160 ، أنور الأدبي   المت حدة، العربي ة الإمارات الش ارقة، والإعلام، الث قافة دائرة المرتجي 

 .                                                                                   8. ص ،ط. د ،2015

د سيميائي ة، حقول( (161 ، الت هامي   محم  اري   ي ةكل   والآداب، الل غة في الش باب الباحثين مجموعة منشورات العم 
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(Logie)  ال تي يعود أصلها إلى الكلمة اليوناني ة(Logos) تعني )الخطاب(، وتطلق أيضًا ، وهي

ال تي  (Tique)؛ وفي المصطلح الث اني  نجد  (Mythos)على العلم في سياق مقابلته بالأسطورة

تيني ة، حيث تدل  على الن سبة  الد يداكتيكي ة"يعود أصلها إلى الل غة اللا 
(162)

أو  ، بمعنى الن زعة الت علمي ة

سألة تت صل بالد للة م -منذ نشأة العلم  -كانت  سميةوالت   المدرسي ة، ويبدو أن  مشكلة الصطلاح

ل الس يميولوجيا  حيث "تم  اختيار المصطلح ،وأدواته والمضمون المحد د لطبيعة المنهج المعرفي ة الأو 

الس ويسري  فيردينان دوسوسير في بدايات القرن من قبل العالم الل غوي   Sémiologie) )أي

 ات بصفتها فرعًا نموذجيًّا؛ بينما تم  اعتمادللد للة على علم عام  للعلامات ينطلق من الل ساني   العشرين

من قبل الفيلسوف الأمريكي  شارل  -في نفس الفترة تقريباً  - Semiotic )المصطلح الث اني  )أي 

سندرس بيرس، ليدل  على علم عام  للعلامات يصدر عن المنطق والفلسفة"
(163)

 سوسير رأىحيث . 

أن  "الد ليل بمفهومه الواسع هو الوحدة الل غوي ة ال تي تثير عند سماعها فكرة عن شيء خخر. ولذلك 

بط  ن عن طريق الر  ، فهو وحدة لغوي ة أو عنصر في الن ظام يتكو  يرتبط مفهوم الد ليل بالجانب الن فسي 

ر والمفهوم والص ورة الس معي ة" بين الت صو 
(164)

لاقة ال تي تجمع بين ثنائي ة الد ليل الل غوي  ذلك أن  "الع ؛

)ليست بين شيء واسم، وإن ما هي بين المفهوم والص ورة الس معي ة("
(165)

 -حيث يمث ل تشكيل القيمة  ،

ما قصده بارت  . ذلكأساس البحث في الد للة -من خلال سيرورة العلاقة الكائنة بين الد ال  والمدلول 

بقوله: "فقد عانى هذا الل ساني  كثيرًا، فيما يبدو، من نواقص الد للة قبل أن يتوص ل إلى بناء نظري ته 

عن القيمة"
(166)

كما تنتج قيمة المال؛ انطلاقًا  ،بالمدلول ناتجة عن علاقة الد ال   فالد للة تتشك ل قيمة .

يتحد ث سوسير بحسب  ع الت صال وإنتاج الد للةوض. وهكذا، كناية عن من العلاقة برصيد الذ هب

بارت عن الت بادل، إذ "الأمر، هنا، يتعل ق بتفكير عام  في الت بادل: إن  المعنى، العمل والذ هب هي، في 

نظر سوسير، مدلولت الص وت، الأجرة والورقة المالي ة: ذهبُ المدلول؛ ذلك حقًّا، مستهدف كل  

، تمامًا كما يسندُُ الت أويلات والس يميولوجي   ات ال تي تقف عند الد للة: بالن سبة لها يسندُُ المدلول الد ال 

"الذ هب المال في القتصاد الجي د
(167)

. من هنا، تبدو أهمي ة المشروع الس وسيري  في وضع الأسس 

حيث اكتشف كيف أن  "الل غة باعتبارها  ،الفكر الأوروب ي  الحديث الأولى لعلم العلامات بالن سبة إلى

ا تتجاوز في كيانها حدود الل سان ال ذي ل يشتغل داخلها سوى وسيلة ضمن وسائل  نشاطًا إنسانيًّا عامًّ

                                                           

ة الس يمياء ((162 ر أجل من: الأدب وسيمياء العام  باط، الأمان، دار المرابط، الواحد عبد شامل، تصو   المغرب، الر 
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                                                 .17. ص نفسه، المرجع( (163
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 .14. ص نفسه، المرجع( (165

حيم عبد: ترجمة بارت، رولن الس يميولوجي ة، المغامرة( (166 اكش، والن شر، للط باعة تينمل دار حزل، الر   مر 

 .20. ص ،ط. ، د1993 ،المغرب

                                                                                                          . 20. ص ،المرجع نفسه ((167
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موز. الأم ارات..("أخر ل تقل  أهمي ة عنه )الإشارات. الط قوس. الر 
(168)

. وهكذا، استقامت 

والد ليل، وهو بذلك يرتبط بالإرث  ن سق والمستوى الس نكروني  الس يميائي ة "منهجًا يقوم على مفاهيم ال

البنيوي  ال ذي غزا كل  المعارف الإنساني ة )الأنتروبولوجيا وعلم الن فس، والس وسيولوجيا 

والأدب"
(169)

أن  الس يميولوجيا أعادت صياغتها وفق مبادئ جديدة استقتها من الل ساني ات  غير ،

د بهاالبنيوي ة وفق خصوصي ة معر . كان ذلك مع بارت ال ذي رفض ما أقدم عليه سوسير حين في ة تتفر 

د قسم من علم الأدل ة )الس يميولوجيا(" "توق ع أن تكون الل ساني ات يومًا مجر 
(170)

العكس  في حين، أن   ،

تستند إليها في بحث رمزي ة  ،حيث رأى أن  الس يميولوجيا فرع من الل ساني ات ،أصوب في نظر بارت

مو ،أنساق الل غة، ودللي ة الأشياء بوصفها أشياء ذات دللة، بل هي تبدو بمثابة  ؛والص ور ز،والر 

ة، ل تستطيع الشتغال دون سند من الل غة"لغة؛ ذلك أن  "العلامات غير الل فظي ة الد ال  
(171)

، وهو ما 

عالم يكون ممتزجًا، دائمًا، بالل غة، بشكل أو بآخر: ليس، نتج عنه قوله: إن  "كل  ما له دللة في ال

ل، دائمًا، كأبدال، وخصوصًا في أنظمة  هناك، أبداً أنظمة دال ة عن أشياء خالصة؛ إن  الل غة تتدخ 

الص ور، وكعناوين، مفاتيح وبنود"
(172)

ل ال ذي عرفه "المشروع  ، ولقد كان ذلك ؛نتيجة للت حو 

، )بعد أن(  ر الس يميولوجي  ة جديدة، وذلك بالن ظر إلى الت طو  اكتسى، منذ بضع سنوات، راهني ة وقو 

الكبير ال ذي لحق علومًا أخرى وتخص صات ملحقة، وعلى الخصوص منها؛ بلاغة الإعلام، 

ولقد التقت هذه الأبحاث  الإناسة.الل ساني ات البنيوي ة، المنطق الص وري  وبعض الأبحاث في مجال 

 معاني  ولوي ة للانشغال بتخص ص سيميولوجي  يدرس كي في ة إعطاء الن اس جميعاً في جعل الأ

للأصوات المتلف ظة "
(173)

رات كبيرة، لعل  .  معنى هذا، أن  الس يميولوجيا عرفت مع بارت "تطو 

نحو تشييدها وتغذيتها بمختلف علوم الحياة؛ حت ى  أكثر ما تظهر في الآلي ة ال تي ات جهت جهود بارث

"للمجتمع المعاصر تكون في مستوى الشتغال الد للي  
(174)

حيث تشك لت في الس ياق نفسه ، 

ونظري ة، هدفها الرتقاء بالس يميولوجيا إلى مستوى العلم المتماسك المبادئ،  ،أطروحات فكري ة

، ومجالت الحياة الجتماعي ة، والث قافي ة.وال ذي تتعد د أقسامه وفروعه بحسب حقول ا  لمعرفة، والفن 

ة الأدبي   صلة بتحليل الخطاب اله - لكن، قبل الت وس ع في بيان ذلك من جهة ما  - منهوخاص 

مني ة في  ذلك أن ه ؛على سيميائي ات بيرس ومدرسته - باختصار –ن فتح نافذة ستحس  يُ  نفس الفترة الز 

                                                           

ذقي ة، والت وزيع، للن شر الحوار دار بنكراد، سعيد وتطبيقاتها، مفاهيمها: الس يميائي ات ((168  الط بعة سوري ة، اللا 

  .                                                                                                                     51. ص ،3/2012

، الن ص   سيميائي ات( (169  .98 – 97. ص ،المرتجي   أنور الأدبي 

 .37. ص ،بارت رولن الس يميولوجي ة، المغامرة( (170

د سيميائي ة، حقول( (171 اري   الت هامي   محم   .17. ص ،العم 

 .38 – 37. ص ،بارت رولن الس يميولوجي ة، المغامرة( (172

 .37. ص نفسه، المرجع ((173

 .                                                                                          5. ص ،المرجع نفسه( (174
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الحاضن لتشك ل الأسس المعرفي ة ال تي مث لت الإطار الن ظري   -ال تي ظهرت فيها لساني ات سوسير 

العالم و ،والل غوي   ،والمنطقي   ،ظهرت في أمريكا أطروحات شارل بيرس الفيلسوف -للس يمولوجيا 

نسق ترميزي  يتحق ق ال ذي رأى "أن  موضوع الس يميوطيقا هو الد لئل أو الن سق الس يميوطيقي  بما هو 

"بواسطته الت واصل
(175)

فقد استندت سيميوطيقا بيرس إلى  ،كما تذهب إلى ذلك أغلب الد راسات .

ياضي ات؛ لتُ  ، ومفاهيم الفينومينولوجيا )الظاهراتي ة(، والمنطق،الفلسفة الكانظي ة رسي دعائمها والر 

على مبادئ وقوانين واضحة ودقيقة، بشأن دراك، والمعرفة، يعتمد الن ظري ة كمنهج في الت حليل، والإ

 ومن هنا، يمكن القول: إن  سيميوطيقا بيرس "ال تي هي المنطق مأخوذاً وإنتاج الخطاب. عمل الفكر

في معناه العام  هي نظري ة العلامات الض روري ة تقريباً، أو الش كلي ة وبوصفها منطقاً، فإن ها تشك ل 

نة للعلوم المعياري ة مع علم الأخلاق وعلم الجمال، والمنطق يستعين فرعًا من الفروع الث لاثي ة المكو  

)...( إن  بعلم الجمال، علم الخير الن هائيبعلم الأخلاق )علم الخير والش ر( ال ذي يستعين هو الآخر 

ال تي  ين الآخرين، يتأس س على الظ اهراتي ةالمنطق )وبالت الي  الس يميوطيقا( مثله مثل العلمين المعياري  

ياضي ات" تتأس س هي الأخرى على الر 
(176)

أن   مؤد اهاوقد توص ل بيرس إلى نتيجة محوري ة  ،

الس يميوطيقا بالمعنى الد قيق، ثم  "المنطق له ثلاثة فروع: الن حو الن ظري  أو الن حو الخالص ال ذي هو 

ة أو الميتودوت  مع يقا ال تي تتقابل على الت والي  المنطق بالمعنى الد قيق أو الن قد، ثم  البلاغة الخالص 

 L'objet والموضوع Representamenللعلامة: أبعاد الممث ل  الثلاثة الأبعاد

ل " L'interpretantوالمؤو 
(177)

ف العلامة بقوله: "هي بنفسه شرح بيرس ذلك  وقد ، حينما عر 

بمعنى أن ها  ه لشخص ما،شيء ما ينوب لشخص ما عن شيء ما، من وجهة ما وبصفة ما. فهي توج  

رًا، وهذه العلامة ال تي  تخلقها  تخلق في عقل ذلك الش خص علامة معادلة، أو رب ما، علامة أكثر تطو 

يها مفس رة ( للعلامة الأولى. إن  العلامة تنوب عن شيء ما وهذا الش يء هو L'interpretant) أسم 

عة من كل  الجهات بل (. وهي ل تنوب عن تلك الموضوعة من تلك الموضوobjetموضوعتها )

يتها سابقاً ركيزة ) جوع إلى نوع من الفكرة ال تي سم  رة"groundتنوب عنها بالر  ( المصو 
(178)

 ،

لة الن هائي ة ) متمث لة( في إرساء العملي ة الت أويلي ة وحصرها في وفي هذا الص دد تكون "وظيفة المؤو 

ل ليس أبديًّا؛ ولكن ه نهائي   نسق معي ن. ولفظة نهائي  ل صلة لها بـ من(، لأن  هذا المؤو  )الن هاية في الز 

                                                           

 الش رق، أفريقيا وخخرين، لحمداني   حميد: ترجمة داسكال، مارسيلو المعاصرة، الس يميولوجي ة الت جاهات( (175

 .5. ص ،ط. د ،1987 المغرب، البيضاء، الد ار

حمن عبد: ترجمة دولودال، جيرار العلامات، نظري ة أو الس يميائي ات( (176 ، الر   للن شر  الحوار دار بوعلي 

ذقي ة، والت وزيع،  .23. ص ،1/2004 الط بعة اللا 

 .24. ص نفسه، المرجع( (177

 دار زيد، أبو حامد ونصر قاسم سيزا والث قافة، والأدب الل غة في العلامات أنظمة: الس يميوطيقا إلى مدخل( (178

 .172. ص ،1/2014 الط بعة تونس، لبنان، بيروت، مصر، القاهرة، والن شر، للط باعة الت نوير
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داخل سيرورة معي نة فحسب، أي داخل سلسلة من الإحالت"
(179)

. وللعلم، فإن  بيرس يصن ف 

على ثنائي ات ثلاث، تتعل ق أولها بماهي ة العلامة في ذاتها، والث انية بعلاقة العلامة  "العلامات بناءً 

ل للعلامة"بموضوعها.  ا الث الثة فتت صل بتصوير المؤو  أم 
(180)

رت الس   يميولوجيا، . وهكذا، فقد تطو 

ة به، من خلال انفصاله  وتقع دت أدوات منهجها بعد أن اكتسب هذا العلم هوي ته الن ظري ة الخاص 

العلوم الل ساني ة د م الحاصل في من الت ق المنهجي  عن الل ساني ات البنيوي ة، واستفادته في نفس الوقت

ر  بنفينسيت، وياكبسون، وشومسكي،مع  بشأن قضايا الد للة حيث تم ت الستفادة من اكتشافات تطو 

 وعلى وجه الت خصيص الإقرار بأن   في مجال بحث الد للة، والت ركيب، لسي ماوالعلوم الل ساني ة، 

غوي فيها تسبق منطقيًّا الد راسة الد للي ة لموضوعي تها وتقد م البحث الل   للت ركيب"الد راسة الش كلي ة 

وتمه د لها"
(181)

لبناء الن ظري  وقد ساعدت تلك المفاهيم الل ساني ة الجديدة على اكتمال صرح ا ،

روه لتمثيل الملكة الل غوي ة  للس يميولوجيا لً في هندسة المنوال ال ذي تصو  من خلال أمرين اثنين: "أو 

ن الت ركيبي  له موقع مركزي  في  سواء في صورته الجملي ة أو في ترتيب مستوياته الفرعي ة. فالمكو 

د الت أويل )...( ن الد للي  ال ذي يقتصر دوره على مجر   .معمار الن ظري ة بالقياس إلى منزلة المكو 

ن يشتمل على مستويين  ن المركزي  فهذا المكو  نات الفرعي ة لهذا المكو  وثانياً في ترتيب المكو 

مستوى البنية العميقة ال تي تشمل جملة المؤش رات الن سقي ة ومستوى البنية الس طحي ة ال تي نفضي إليها 

بعد إدخال الت حويلات"
(182)

نها صار من الممكن القول: "إن  المعطيات وعليه، .  الت ركيبي ة ال تي تتضم 

أو تحملها المؤش رات الن سقي ة هي وحدها المفيدة بالن سبة إلى الت أويل الد للي  للجمل"
(183)

حيث مث ل  ،

"المنعرج ال ذي أحدثه منوال شومسكي  في أن ه دمج الت حليل الد للي  للمعجم مع الت حليل الت ركيبي  

ل للد رس للجملة، وسيصبح إنجاح هذا الت وليف  هان الأو  بين الد للة الن حوي ة والد للة المعجمي ة الر 

"الل ساني  في الن صف الث اني  من هذا القرن ومحور كل  الت وت رات المفهومي ة
(184)

؛ ذلك ما ساعد على 

اباته، ال تي طرقت وكت زها جهود بارتال تي كان من أبر ،وتعد د مشاربها ر الس يميائي اتتطو  

موز ال تي  وسبل الد للة على المعنى في الن صوص، ليلموضوع الد   يت خذها والأشياء، وفي الر 

راته أفكاره الإنسان للت عبير عن لمغامرة الس يميولوجي ة(، أو ، وهو ما كان موضوع كتابه )اوتصو 

ولوجيا(يالس يم )درس
 

(، أو ما ورد في  حيث دافع عن فكرة اعتبار الن ص   ،بحثه )نظري ة الن ص 

 - معنى، إذ ليس المهم  في نظر بارتإنتاجي ة دال ة، تحيل على مستويات تكاد تكون ل متناهية من ال

                                                           

د سيميائي ة، حقول( (179 اري   الت هامي   محم   .8. ص ،العم 

 .8. ص نفسه، المرجع( (180

 مجعوب، الد ين عز   العشرين، القرن من الث اني   الن صف في والد للي ة الل ساني ة الن ظري ات على إطلالت( (181

 الط بعة تونس، الحكمة، بيت والفنون، والآداب للعلوم الت ونسي   المجمع والباحثين، الأساتذة من مجموعة: ترجمة

 .13. ص ،1/2012

 .                                                                                                                         14 – 13. ص نفسه، المرجع( (182

 .    14. ص نفسه، المرجع( (183

 .     14. ص نفسه، المرجع( (184
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فر( بحسب ما جاء في  "الن ص  بنتيجة إيجابي ة تصل إلى دللة شرح - كتابه )الكتابة في درجة الص 

هو الد خول من خلال  –على العكس من ذلك  –لمهم  أخيرة يمكن اعتبارها حقيقة العمل، وإن ما ا

الت حليل الد ائب في لعبة الد للة نفسها بحيث تتراءى له أساسًا في اكتشاف تعد د وجوه الن ص  

وجماعي ته"
(185)

.  

أصبحت منهجًا في بحث قضايا الد للة، وعلمًا للعلامات، يدرس  : إن  الس يميائي ةيمكن القول

موز والإشارات ال تي لل غة، والأشياء، وسائر  سبل ضبط الد للت، ومعرفة أبعاد استعمالت الر 

ما يعني  أنظمة  ظهور العلامة المت صلة بأنساق الت صال، وإنتاج الن صوص، وأشكال الت عبير، وهو

يميائي ة قد "ساهمت بقدر كبير في تجديد الوعي الن قدي  من خلال إعادة الن ظر في أن  الن ظري ة الس  

قضايا المعنى. )إذ( الن صوص، كل  الن صوص كيفما كانت مواد  تعبيرها، يجب  مع الت عاطي  طريقة 

دلليًّا ل تجميعاً لعلامات متنافرة" الن ظر إليها باعتبارها إجراءً 
(186)

 . 

تعد دت حقول استخدام الس يميائي ات، وسبل تطبيقها في قراءة الن صوص،  ؛العتباراتلهذه 

 روتأويل معانيها، وطرق مستويات جمالي اتها، ومن ثم ، تعد دت أدوات منهجها في مستوى الت نظي

عت سبل النفتاح ،والت طبيق ومفاهيم نظري ة أخرى:  بمناهج - في الآن نفسه -والرتباط  حيث نو 

لوبي ة، وشعري ة، وفلسفي ة، وبلاغي ة، صارت متداخلة في تكوين الجهاز المعرفي  للمنهج بنيوي ة، وأس

، وهو ما س س الس يميائي         .في المبحث الموالي  يدُر 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

، الن قد في البنائي ة نظري ة( (185  199. ص ،1/1998الط بعة  مصر، القاهرة، الش روق، دار صلاح فضل، الأدبي 

– 200                                                                                                                            .               

 .       10. ص ،بنكراد سعيد وتطبيقاتها، مفاهيمها: الس يميائي ات( (186
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                                                        : المفاهيم والآلي ات                                                                                                         المقاربة الس يميائي ة .2. 2

 إلى ومعق د والد راسة في الل ساني ات موضوع شائكيبدو أن  تحديد خصائص منهج البحث 

وأدواته الن ظري ة،  الس هل الخروج بشأنه بطرح نهائي  يوض ح معالم المنهج الس يميائي  ليس من والآن، 

ق سوسير بل، لعل  المنهج في الس يميائي ات يواجه مشكلة تحديد الموضوع واضع  -. فعندما تطر 

العلم ال ذي  -الس يميولوجيا لمشكلة الموضوع، أو مجال الد راسة في  -الأسس الأولى للس يميائي ات 

عة، بعضها خالص للت واصل  - لهرأى ضرورة وضع مبادئ منهجي ة  "ذكر أنشطة وممارسات متنو 

م  البكم )والمورس( والإشارات العسكري ة... وبعضها ليس  ، كالل غة المنطوقة وأبجدي ة الص  الإنساني 

مزي ة وصيغ الحترام" كذلك مثل الط قوس الر 
(187)

تحديد الموضوع إلى ظهور  ت مشكلةأد   . وقد

"فبعض الباحثين  وأسسه. ، ورب ما منهج هذا العلمات جاهات متباينة في تحديد موضوع الس يميولوجيا

عنى بدراسة الأنساق الت واصلي ة فقط، أي تلك ال تي يكون القصد ذهب إلى أن  الس يميائي ات ينبغي أن تُ 

من هؤلء )برييطو( و )بيوزنيس( و )مونان( وغيرهم...  في توظيفها هو الت واصل أساسًا؛ ونذكر

في حين ذهب خخرون إلى ضرورة توسيع مجال البحث الس يميائي  ليشمل كل  الظ واهر الث قافي ة 

الد ال ة، ويمث ل هذا الفريق )بارط( و )كريماص(، و )كورتيس( وغيرهم"
(188)

هذا، أن  . معنى 

بكل  ما ينتمي إلى فرد بموضوع خاص  بها، فهي تهتم  بحسب المنظ رين لها "ل تن الس يميائي ات

من سيرورة دللي ة"طة أن تكون هذه الموضوعات جزءًا الت جربة الإنساني ة العادي ة شري
(189)

. وقد 

، ال  دراسته أن ه بالإضافة إلى  تبي ن بخصوص مجال اشتغال الت حليل الس يميائي   عد  ذي يُ "للن سق الل ساني 

أهم  الأنساق وأرقاها، فإن  الس يميائي ات وس عت من دائرة اهتماماتها لتجعل من كل  الأنساق الت واصلي ة 

ال تي يستعين بها الإنسان في خلق حوار مع الآخر موضوعًا لدراستها"
(190)

استقر  الأمر  تبعاً لذلك، ؛

الإشارات، الت عليمات، ظمة العلامات: الل غات، أنظمة على اعتبار "الس يمياء علمًا يهتم  بدراسة أن

إلخ... وهذا الت حديد يجعل الل غة جزءًا من الس يمياء"
(191)

ئيس للس يميائي ات  وصار ، "الموضوع الر 

عليه في الصطلاح الس يميائي  الس ميوز إلى إنتاج الد للة، أي ما يطلق هو الس يرورة المؤد ية 

(semiosis  والس .)ر الد للي   ميوز الغربي  هي الفعل المؤد ي إلى إنتاج الد للت في الت صو 

                                                           

د سيميائي ة، حقول( (187 اري   الت هامي   محم   .19. ص ،العم 

                                                            .                                                                                                                            20 – 19. ص نفسه، المرجع( (188

 .24. ص ،بنكراد سعيد وتطبيقاتها، مفاهيمها: الس يميائي ات( (189

 .25. ص نفسه، المرجع( (190
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أو الواقعي   خلالها شيء ما باعتباره علامة. فالكلمة أو الش يءتداولها. إن ها سيرورة يشتغل من و

حدود إحالتها على سيرورة"ليست كذلك إل  في 
(192)

    . 

رها ،وم الل ساني ةلقد ظل  بناء المنهج الس يميائي  مرتبطًا بالعل  ونظرتها إلى الل غة، وتصو 

فإن  الل ساني ات  ستمرار عن هوي ة معرفي ة خاص ةللخطاب، وإن كانت الس يميائي ات تبحث لنفسها با

وأكثر من أي شيء  - جهةمن  متقد  به. فالل غة ) "تقد م للس يميائي ات نموذجًا منهجيًّا عليها أن تقتدي  

الس يميولوجي ة؛ ولكن لطرح هذه المسألة يساعد على إدراك طبيعة المسألة  أساسًا –خخر 

تدرس الل غة في حد  ذاتها"لوجي ة بكيفي ة مرضية، ينبغي أن الس يميو
(193)

رت طرق في حيث ظه ،

مات الت حليل  رت لساني ات سوسير بِ ، اعتُ الس يميائي  للن صوص على أسس لساني ة، ومن ثم  ضبط مقو 

أحدثت ثورة كبيرة في مجال البحث "في إرساء القواعد الأولى للس يميائي ة )إذ(  كبيرةمساهمة 

 ومن بين هذه المبادئ: الل غوي  

 الل غة والكلام. -

 الد ال  والمدلول.    -

 .                                                                                                    القيمة المدلولي ة -

( والص عيد ال - عيد الن ظمي  )المستوى الت راكبي  (الص  "ستبدالي  )المستوى الستبدالي 
(194)

   . 

ق إلى ذكر أهم  فإن ه ل بد  من الت   ،ف بالمبادئ الث لاثة الأولىر  عُ كان قد وإن  ما يجمع بين  طر 

، ويمي ز بينهماوالم المستوى الت راكبي   عيد الت نظيمي  )المستوى قص  يُ  إذ   ،ستوى الستبدالي  د بـ "الص 

ع ال ( هو تجم  يًّا وفي ات جاه المنطوقة ويكون هذا النتشار خط  د لئل بهدف النتشار في الل غة الت راكبي 

المستحيل الن طق  علاقات على أساس الط ابع الخط ي  لل غة فيكون مند. إذ تعقد الد لئل فيما بينها واح

مي  قيمته من خلال تقابله مع واحد. ويكتسب بهذا الل فظ الموجود على المحور الن ظبعنصرين في خن 

سبقه ومع ما يليه"ما 
(195)

ا على الص عيد الستبدالي   ( "فتترك ز )المستوى الستبدا. أم  العلاقات لي 

ويجمع المحور الستبدالي  تشك ل الكنز الحقيقي  لكل  فرد  على مستوى الد ماغ كما يقول سوسير فهي

                                                           

 .28. ص ،بنكراد سعيد وتطبيقاتها، مفاهيمها: الس يميائي ات( (192

د سيميائي ة، حقول( (193 اري   الت هامي   محم   .16. ص ،العم 
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هذه الحالة هي الت طبيق. ويمكن القول بأن  عملي ة الت حليل ال تي تطب ق في بين الألفاظ المضمرة إذ أن  

الت حليل الستبدالي  بالل غة كنظام"ل ق ي  يتعل ق بالكلام بينما يتعالت حليل الن ظم
(196)

  . 

ثلاثة ترح )في الت حليل والقراءة( على حين "أقام الن موذج الس يميائي  المق تبليأن   وويبد

أسس هي: الت ركيب والت داول والد للة"
(197)

كلمة )دللة( مال رأى أن  "هناك لبسًا في استع ،

(Sémantique) جانب الت ركيب والت داول، ثم  ة أسس للن موذج الس يميائي  إلى حيث تمث ل أحد ثلاث

)الت ركيب("صر بعد ذلك في مستوى من مستويات تنح
(198)

راسة . ولمزيد من الت وضيح بخصوص د

، "فإن   اختيار المؤل ف لإنشاء عمل أدبي  ما إن ما هو نقطة النطلاق في دراسته؛ المحور الستبدالي 

ل للجنس يارالمستوى الستبدالي  ابتداءً من الخت تحليل يكون()حيث   الختياراتوجملة الأدبي   الأو 

الد للي ة الت وليدي ة ويطلعنا على يؤد ي إلى اكتشاف قواعد الهياكل والأسلوبي ة الأخرى هو ال ذي  ي ةالفن  

دة ال تي تت صل   كيفي ة عبور المؤل ف من الي ة إلى الت جسيمات بقيمه الأخلاقي ة والجمالأفكار المجر 

لت وانتقالت"وراتها وما تقتضيه من الأدبي ة وضر تحو 
(199)

                . 

ر ال ذي عرفه المنهج -هنا  –تجدر الإشارة و ؛ نتيجة لما قام به  إلى الت طو  الس يميائي 

ال ذي "توص ل إلى وضع مفاهيم  الد نماركي  لويس ترول يامسلاف :الل ساني ون الس يميائي ون، مثل

الن ظري ة الل ساني ة الن سقي ة أو الش كلي ة ال تي تعتبر محاولة لصياغة البنيات الل ساني ة بدق ة أكبر"
(200)

، 

بط بين "لفظين عندما  ،حيث صاغ في هذا الإطار مفهوم الوظيفة الس يميائي ة ال تي تتمث ل في الر 

الآخر. ويشير إلى مسألة الوظيفة الس يميائي ة  فيعر  ا أن يكونان متضامنين بحيث يمكن لأحدهم

الموجودة بين وجهي الد ليل )الد ال  والمدلول( أو بين المضمون والت عبير، فيعتبر بأن  تحليل المدلول 

يتم  دون الهتمام بالمعنى المحص ل عليه إذ يتم  الهتمام بمختلف الجوانب الش كلي ة فقط ال تي يمكن 

وال تي تتابع في إنتاج المعنى"تحديدها 
(201)

ا نتج عن ذلك  ؛  بخصوص تحليل الخطاب الش عري   -ومم 

أن تظُهر ماد ة المضمون شكل المضمون، فـ "تظُهر المشاعر والأحاسيس والذ كري ات ال تي تنبثق  -

ن شكل  وما  )أي ها الش اكي  المضمون وتضمن وضوحه مثال: من أي  بيت شعري  العناصر ال تي تكو 

                                                           

                           .                                                                                          13. ص ،فريق إنتروفرن، للن صوص الس يميائي   الت حليل( (196

، لتحليل سيميائي   نموذج نحو: والأسلوبي ة البلاغة( (197 د: وتعليق وتقديم هنريش بليت، ترجمة الن ص   محم 
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/حزن/،  العناصر الت الية من شكل المضمون : بك داء(، تظهر المشاعر المنبثقة من هذا البيت 

تشاؤم/، مرض/. وتمنح البيت وضوحه"
(202)

. 

في محاولة إدراك  يرتبط بالبحث في طرق الت دليل معنى هذا، أن  الت حليل الس يميائي    

ومن ثم ، يمكن  ودلليًّا، أو سيميوطيقيًّا. ابوصفها نسقاً رمزيًّ  ؛تويات عبر تفكيك نسيج لغة الن ص  مس

رات سوسير، غير أن ها تتجاوز القول: "تنطلق سيمياء الد للة من ت الت واصل وما يستلزمه من صو 

خلي ات الد للة داخل هذه العلامات وداخل العلامات، وترك ز بالمقابل على  مقصدي ة لدى مستعملي

"ميائي ةأنساقها الس ي
(203)

يعني أساسًا  الس يميائي  ال ذيأو  الن سق الد للي   تعريفن ستحس  يُ  وهنا. 

"مجموعة من الد لئل تنسج فيما بينها مجموعة من العلاقات الختلافي ة والت عارضي ة حت ى تقوم 

" بتأدية وظائف دللي ة متمي زة بين مرسل ومتلق 
(204)

أن  كل   . وقد جاء هذا الت عريف؛ انطلاقاً من

ي  يُ  عد  بمثابة رسالة تخضع "لقوانين وقواعد تركيبي ة مختلفة )تأليفي ة( وفق شروط مقامي ة إنتاج نص 

ة "خاص 
(205)

سالة. وفي هذا الس ياق، تسعى القراءة الت حليلي ة الس يميا  ئي ة إلى فك  شفرات تلك الر 

ا على مستويات تشك ل نسق مرك زً أو محل ل الخطاب  مجال اهتمام الن اقد ويكون ،وإدراك معانيها

وقد  .وسبل الد للة على المعنى الل غة ونسيج بناء الخطاب وعناصر تماسكه من ناحية الأسلوب

من خلال الت ركيز بصفة أساسي ة على ثلاثة مبادئ محوري ة،  الس يميائي  مستويات الت حليل ارتسمت 

 :وهي كالآتي  

تكوين الد للة  الش روط الد اخلي ة المتحك مة فيالمحايث البحث عن تحليل محايث: نقصد بالت حليل  -"أ

. و  ر إليه على أنه أثر ناتج عن شبكة مننظ  عليه، فالمعنى يجب أن يُ وعدم إقصاء المحيل الخارجي 

ابطة بين العناصر الد ال ة والس ياقي ة.   العلاقات الر 

:   -ب  تحليل بنيوي 

والن صوص ن ثم ، فإن  إدراك معنى الأقوال في الختلاف. وميكتسي المعنى وجوده بالختلاف و

من العلاقات. وهذا، بدوره يؤد ي بنا إلى تسليم أن  عناصر الن ص  ل دللة  مبنينيفترض وجود نظام 

ل يجب الهتمام إل  بالعناصر وما كان منها داخلًا ن العلاقات القائمة بينها. لذا، لها إل  عبر شبكة م

يه شكل المضمون، أي بعبارة أخرى تحلف تقييمًا وبناءً. الختلافي نظام  يلًا بنيويًّا لأنه وهو ما نسم 

 وصف المعنى نفسه، وإن ما شكله ومعماره. ل يهدف إلى 

                                                           

 .15. ص ،فريق إنتروفرن، للن صوص الس يميائي   الت حليل( (202
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 تحليل الخطاب: -ج

وهو ما يسم ى ء نظام لإنتاج الأقوال والن صوص يهتم  الت حليل الس يميوطيقي  بالخطاب، أي يهتم  ببنا

بالجملة"ساني ات البنيوي ة ال تي تهتم  درة الخطابي ة. وهذا ما يمي زه عن الل  بالق
(206)

. 

، ال ذي يبدو مرحلة من  ر، تبدو ملامح الت حليل الس يميائي  مفارقة لشكل الت حليل البنيوي  بهذا الت صو 

 والخطاب. الت حليل الن ص ي من خلال ضبط شكل بنية الن ص   مراحله، أو عنصرًا خنيًّا يحضر؛ ليؤط ر

، ال ذي  المنهج الس يميائي  في الت حليل وتبدو خصوصي ة من خلال مفهوم المرب ع الس يميائي 

"الت مثيل البصري  للت مفصل المنطقي  لمقولة دللي ة ما"يعني أساسًا 
(207)

ويظهر بمثابة ضرورة  ،

، وتشك ل يقتضيها عوالم دللته؛ ذلك "أن ه لتحقيق الن وايا وترجمتها إلى عمل  بناء نسيج لكل  نص 

وفعل وتفاعل يحتاج إلى أرض تكون ميداناً تتموقع فيه الأطراف المتواجهة والمتجاذبة، ذلك 

" الميدان هو المرب ع الس يميائي 
(208)

ذات  ، ال ذي "يتبد ى في هيئة شبكة تجمع عد ة مفاهيم، هو في

الوقت تمث ل بصري  لهذه الش بكة، بحيث يتيح لنا تدقيقاً في تحليل الت قابل بين طرفين من خلال تفريعه 

إلى أربعة أطراف"
(209)

. 

من  تماسكة لعناصر نظامها الن ظري  لقد عرفت الس يميائي ات مع غريماس إعادة صياغة م

، ال ذي يرتبط بمفهوم كل  من ال ، فالأولى تضم  بنية الس طحي ة، والبنية العميقةخلال المرب ع الس يميائي 

ن الس ردي   ،  المكو  ا البنية  .أي الملفوظ للن ص  والخطابي  تشمل شبكتين من العلاقات: ف العميقةأم 

ينظ م الأولى تصن ف القيم وفق العلاقات ال تي تعقدها فيما بينها، والث انية تتمث ل في نظام من العملي ات 

،  وتتناول البنية العميقة دراسة المنطق ال ذي يحكمالمرور من قيمة إلى أخرى،  تمفصلات الن ص 

إمكاني ة تحليل الص ور المعجمي ة في إطار المعاجم إلى مسارات سيميمي ة، تحل ل ب الت عريف ومن شأنها

ى بالس يمات هذه الأخيرة إلى وحدات دللي ة صغرى تسم 
(210)

بالمرب ع الس يميائي  في ة العلاق وتظهر، 

مستوى البنية العميقة يطلق عليها عند لبسيطة للمعنى، وال تي توجد على كون "منظومة البنية ا

،  -كما يقول كريماس  -ل يكتفي الد ارس الس يميائي  اسم المرب ع الس يميائي  )حيث(  مقاربتنا للن ص 

ليه كذلك أن ت عارضات الستبدالي ة فقط، بل يجب عوالقيام بإيجاد البعملي ة المزاوجة بين المفاهيم 
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المنوط بما يعرف اليوم على إلى الكشف عن منظومة المعنى، وهذا هو الد ور يقد م نموذجًا يسعى 

"واسع بالمرب ع الس يميائي  نطاق 
(211)

ميائي  في اكتشاف ي ة المرب ع الس يتظهر مدى أهم   . كما

تعارضات ثنائي ة إذ في نظره ل يقوم المعنى "على لطبيعة سياق تشك ل المعنى وشروطه،  صريماغ

على ذلك )أسود: أبيض( )ل ( كمثال b - a( )b :aفقط. وإن ما على تعارضات رباعي ة من نوع )

("أسود: ل أبيض
(212)

جب الس يميائي  ذات طبيعة منطقي ة دللي ة، يأن  "منظومة المرب ع  . معنى ذلك،

سابق  formelاستعمال. لأن  الأمر يتعل ق بنموذج شكلي  إليها باعتبارها سابقة على كل   أن ينظر

، وهي كذلك خلافي ة  استعمالكل  خطاطة تجريدي ة مشكلنة قبل عن كل  معنى، أي  أن ها  مدلولي 

، يت صف بخاصي ة الت عميم، ول يرتبط وتعارضي ة . ولهذا نجد أن  المرب ع الس يميائي  كنموذج شكلي 

("على بمجال دللي  محد د، كما أن ه ينطبق  كل  فعل إنساني  )معرفي  أو خيالي 
(213)

ويشتغل المرب ع  ،

ن، وهذه ض، اد  وشبه الت ضاد (، والت ناقي ة )الت ضضمن منطق علاقات "هي الت ضاد   الس يميائي   والت ضم 

العلاقات تحكمها قيم موقعي ة وتعارضات كيفي ة"
(214)

تعد دت أشكال حضور الد ليل بتعد د ومن ثم ،  .

ها ما اصطُ تي ارات البحث الس   ، وأهم  ر سوسير للس يمح عليه لِ يميائي  أو ولوجيا(، يبـ: )تصو 

أو )رمزي ة كاسيرر(، أو سيميوطيقا بورس(، )أو  )سيميولوجيا الد للة(،أو واصل(، )سيميولوجيا الت  

)سيميوطيقا الث قافة(
(215)

)سيميائي ات الن سق  تخص صات )سميولجيا الأنساق البصري ة(، ووظهرت  .

) الإيمائي 
(216)

على  تهنظري   تقومإذ  ،وف بالت نظير لها أمبرتو إيكالت لق ي(، ال تي عُر  و)سيميائي ات ، 

الس عي إلى إلغاء تعاون  -بكل  تأكيد  –عن مقصد الن ص  ل يعني "استقلالي ة مبدأ الت أويل القول: بأن  

)الت أويل والستعمال(" الأسلوبينالمتلق ي. )...( فالقراءة هي دائمًا توليف محد د بين هذين 
(217)

. 

ي ة الت طبيقي ة وضمن هذا الس ياق ظهرت "المدارس الس   ال تي تقارب الإبداع الأدبي  والفن ي  يميائي ة الن ص 

ال تي تبحث عن القصدي ة والوظيفة داخل الظ واهر للة، بينما سيميوطيقا الث قافة ضمن سيميولوجيا الد  

إدراجها ضمن سيميولوجيا الت واصل"قافي ة والإثني ة البشري ة يمكن الث  
(218)

 -هنا  –وتجدر الإشارة . 

ع لأن  الس يمولوجيا  إلى تهدف إلى الإبلاغ  دى بعض الباحثين إلى قسمين: "سيميولوجياتتفر 

ا سيموالت واصل من  يولوجيا الد للة فتربط الد ليل خلال ربط الد ليل بالمدلول والوظيفة القصدي ة. أم 

العلامة على دليل لد للة ثنائي ة العناصر )ترتكز بالمدلول أو المعنى. وبعبارة أخرى فإن  سيمولوجيا ا

)تنبني العلامة على دليل ومدلول لوجيا الت واصل ثلاثي ة العناصر ويومدلول أو دللة(، بينما سيم

                                                           

، الن ص   سيميائي ات( (211  .56. ص ،المرتجي   أنور الأدبي 

 .57 – 56. ص ،المرجع نفسه( (212

    .   57. ص ، المرجع نفسه( (213

، دينامي ة( (214 د مفتاح  الن ص                                                                          .69. ص ،محم 

 .بعدها وما 72. ص ،حن ون مبارك الس يميائي ات، في دروس( (215

 .بعدها وما 95. ص ،بنكراد سعيد وتطبيقاتها، مفاهيمها: الس يميائي ات( (216

د سيميائي ة، حقول( (217 اري   الت هامي   محم   .111. ص ،العم 

 .156. ص ،حمداوي   جميل والمعاصر، الحديث العربي   الن قد مناهج( (218
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ي ون يبحثون عن الد للة والمعنى داخل الن ص  الأدبي   ووظيفة قصدي ة( وإذا كان الس يميوطيقي ون الن ص 

، فإن  علماء سيميوطيقا الث قافة  المقصدي ات والوظائف المباشرة وغير يبحثون عن والفن ي 

المباشرة"
(219)

     . 

ة بالمنهج أهم  الخصائص الممي زة للبنية المعرفي   ات ضحت تبعاً لما تقد م بيانه، ة الخاص 

، أو على مست، الس يميائي   عيد الن ظري  بوصفه منهج ؛ وى أدوات الت حليل الس يميائي  سواء على الص 

موضوعه دراسة "العلامات وأنساقها وصيغ إنتاجها واشتغالها وتلق يها" ،تحليل علمي  
(220)

فهو ل ، 

يبحث "إل  في الأشكال ال تي يتم  من خلالها الت عبير عن المعنى"
(221)

"من خلال الن ظرة  ؤهاتقريسو، 

عانق الت أويلي ة ال تي تتأس س على أن  الن ص  في مجمله علامة أو مجموعة من العلامات ال تي تت

" ة في أعماق الن ص  ؤية القار  وتتشابك مع بعضها لتبرز الر 
(222)

فالس يميائي ة "تبحث عن  ،. ومن هنا

المعنى، ول تهتم  بالن ص  ول بمن قاله، وإن ما تحاول الإجابة عن تساؤل وحيد هو كيف قال الن ص  ما 

قاله؟"
(223)

 . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .                                                                                                         157 – 156. ص ،حمداوي   جميل والمعاصر، الحديث العربي   الن قد مناهج( (219

،  ،(الس ميائي ة لوتمان يوري   نظري ة إلى المدخل) اشتغالها وخلي ات مفاهيمها: الث قافي ة الس ميائي ات( (220 عبدالله بريمي 

ان، والتوزيع، للن شر المعرفة كنوز دار  .33. ص ،1/2018الط بعة  الأردن، عم 

 نينوى دار زيدة، بو القادر عبد: مراجعة عرعار، بن ليلى: جوزيف كورتيس، ترجمة الل غة، سيميائي ة( (221

 .26. ص ،ط. ، د2012 سوري ة، دمشق، والت وزيع، والن شر للد راسات

، الت أويل خلي ات( (222  .24. ص ،1/2011الط بعة  الكويت، خفاق، مكتبة ربابعة،موسى  الس يميائي 

وز عبد ونظري اته، الأدبي   الن قد( (223 ، تم   سوري ة، دمشق، والت وزيع، والن شر للط باعة الله حسيني  وتورج سهرابي 

 .123. ص ،1/2017الط بعة 
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 وإشكالي ات الت ظهير     قضايا المقاربة الس يميائي ة .3. 2

نات المعرفي ة ل الد راسة ولطريقته في  لمنهج الس يميائي  يبدو أن  البحث في خصائص المكو 

ف على إشكالي ات وقضايا متعد دة، وقِ من شأنه أن يُ  - الوجه ال ذي تقد م بيانه سابقاً على -والت حليل 

نات المنهج الس يميائي  تت   حيث يرتبط المنهج  ،يلهاوسبل تطبيقه في قراءة الن صوص وتحل صل بمكو 

ة بمناهج تحليل ودراس -أدوات نظري ة و معرفي ةالس يميائي  ارتباطًا شديداً بحقول  تبدو  -ة خاص 

، ول سي ما بعد أن تأك دت متباعدة مدى مساهمة "المدرسة الفرنسي ة  ومنفصلة عن المنهج الس يميائي 

عامة )...غريماس بفاعلي ة في انفتاح المنهج الس يميائي  على علوم شت ى، كما عملت الس يميائي ة بز

تها"م  ن ظر إلى الت جربة الإنساني ة برأيضًا على تجديد ال
(224)

ما يعني هنا هو سيمياء غير أن  أهم   .

عمومًا في مجال الد راسة الأدبي ة،  "نتيجة إدخال الن ماذج الل ساني ة والس يميائي ة ال تي تشك لت؛ الأدب

ة من جهة، وعلاقتها بحركي ة الن قد الأدبي   ولذلك فهي ترتهن بعلاقتين: علاقتها بالس يمياء العام 

"المعاصر من جهة أخرى
(225)

ر نبع عن إدراك لحقيقة  بدويو.  من المنهجي  أن  مثل هذا الت صو 

لس يميائي ات، حيث تم  اكتشاف وجود "جوامع منهجي ة قائمة العلاقة العضوي ة القائمة بين الل ساني ات  وا

( أهم  مبدأ أفادته الد للي ة من الل ساني ات )يتمث ل في( القول بأن   بين علم الد للة وعلم الل سان )حيث إن 

المعنى شكل وليس ماد ة. ومن الجلي  أن  المبدأ المذكور يناقض الت جاه الت قليدي  الس ائد في فهم 

لد للة، والقائم على اعتبارها ماد ة مستقل ة بذاتها، وأن  وظيفة الل غة ل تعدو أن ها رداء خارجي  يكسو ا

الفكرة ويعكسها بأمانة وشفافي ة"
(226)

                                               . 

ة سرعان ما  يطبعان الس يمياء تبعاً لهذا، يمكن القول: إن  "الت ساع والش مول الل ذين العام 

ؤية الس يميائي ة إلى مختلف الت جاهات الن قدي ة  انعكسا على الد راسات الأدبي ة، حيث تسل لت الر 

المعروفة وأحدثت ضمنها ثورة منهجي ة كبرى؛ وبالمقابل تفاعلت سيمياء الأدب مع صيرورة الن قد 

قدي ة المعاصرة. فهي إذن ذات واجهتين: الأدبي  فتعد دت مساراتها المنهجي ة بتعد د الت جاهات الن  

"واجهة سيميائي ة نظري ة، وواجهة نقدي ة ميداني ة
(227)

أن  الس يميائي ة أصبحت من أهم    . معنى هذا،

تهتم  بالن ص  في نسيجه الل غوي؛ بحثاً عن شكل خلي اته في  ،أدوات تحليل وقراءة الخطاب ومناهج الن قد

"نسيج من الكلمات المشتبكة والمنتظمة بطريقة تفرض معنى راسخًا  إنتاج المعنى؛ ذلك أن  الن ص  

                                                           

الط بعة  الأردن، إربد، والت وزيع، للن شر الحديث الكتب نعيمة سعدي ة، عالم والخطاب، الس يميائي   الت حليل ((224

  .144. ص ،1/2016

ة الس يمياء( (225  .107. ص ،المرابط الواحد عبد الأدب، وسيمياء العام 

د نظري ة: الس ردي   الخطاب في( (226 ، الن اصر غريماس، محم  . ، د1991 تونس، للكتاب، العربي ة الد ار العجيمي 

 .   22. ص ،ط

ة الس يمياء( (227  .107. ص ،المرابط الواحد عبد الأدب، وسيمياء العام 
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بقدرة رمزي ة"
(228)

بخلاف "الل ساني ات البنيوي ة ال تي تهتم  ببناء الجمل أو بالكفاءة الجملي ة" ،
(229)

 .

ظام "استقراء الن ظام الد للي  استناداً إلى ن الد راسة الس يميائي ة تهدف إلى القول: إن   ومن ثم ، يمكن

د ضم  بعض  وحدة أكثر ات ساعًا من الجملة؛ وهي الخطاب ال ذي ل نستخلص منه فائدة بمجر 

نة لبنيته إلى بعض، إن ما ندركه جملة في كل ي  الوحدات الد للي ة  ته. وهو ما يطلق عليه الص غرى المكو 

نة من عشرا ت من الأبيات، أن ها بنفنيست المعنى المقصود الش امل )مثلًا(، فقد ل تعدو قصيدة مكو 

" تنويع لمعنى بسيط من قبيل: إن ي أحب 
(230)

.  

جعله  - فها مرجعي ة معرفي ة أساسي ة لهبوص - المنهج الس يميائي  بالل ساني اتغير أن  ارتباط 

ظمجاورة، احتاج معها الأمر إلى إعادة الت أسيس، وذلك ما يرتبط بنماذج معرفي ة أخرى  فيما له  يلُاح 

"للت ناول  ال ذي تحم س ريفاتيروعالم الأسلوب  من خلال مشروع الس يميائي   صلة بالن ص  الش عري  

( للش عر إذ هو  . وللبرهنة على له من الت حليل الل ساني   -في نظره  -أخصب الس يميوطيقي  )الس يميائي 

ونظري ة  : الجشتالتي ة،اق معرفي ة مختلفةهذه الفرضي ة أقام كتابه على عد ة مفاهيم إجرائي ة ختية من خف

. ومعنى هذا أن  ، والت  الت لق ي   / الواقع الد اخلي  ي ار الس يميوطيقي  بطبيعة الحال. ومنها: الواقع الخارجي 

الن ص  الش عري  ل يحيل على واقع خارج عنه يثبت صدقه أو كذبه على ضوئه، وإن ما له واقعه 

ل غة، والل غة تحيل على الل غة"ذاته وليس من خارجه، فالل غة تول د ال الد اخلي، فصدقه مستمد  من
(231)

 .

ت الت ناص  في أبعادها الش عري ة كما قد تكون سيميائي ة العمل الأدبي  مرتبطة بالكشف عن مستويا

وهو ما  ،جحيث تتول د الد للة من أشكال استدعاء نصوص أخرى، ودمجها في الن ص  المنت   ،والد للي ة

، وتحك م فيها، ومن ثم ، عرف المنهج الس يم  يائي  إشكالي اتطبع نظري ة كريسطيفا حول الت ناص 

، وخلي ات اشتغاله. فلقد اقتصرت الس يميائي ات في البداية على  وصعوبات في مستوى بنائه الن ظري 

(. )وهو ما يعنالص وتي   -"دراسة المستوى الس طحي  )الص رفي   ال فقط على غي( الشتالد للي 

الن صوص، في غياب ودون إشارة إلى الذ ات كصيرورة ل شعوري ة، أو ما يخترق الن ص  من 

، لأن  الت حليل الس يميائي  القائم على نظري ة الت واصل نصوص مخزونة على مستوى سطح الد ال  

فس ر ي ات المنطقي ة ال تي تُ يطابق الن ص  الظ اهر. أو موضوع الن ص  المول د، فيتعل ق الأمر بالعمل

يرورة ال تي تقطعها  تات، إن ها وبالإندللي ة )شبيه بعمل فرويد في تأويل الأحلام(. كمجال للمكالص 

يرورات  الموقع ال ذي توجد فيه الد لئل مستثمرة من طرف الد وافع اللا  شعوري ة، وهو موضوع الص 

                                                           

 .  54. ص ،نعيمة سعدي ة والخطاب، الس يميائي   الت حليل( (228

                                                                                                                                   .                                                                                                                            36. ص ،للن صوص، فريق إنتروفرن الس يميائي   الت حليل( (229

د الخطاب في ((230 ، محم   . 22. ص ،العجيمي   الن اصر الس ردي 

د مفتاح،(الت ناص   استراتيجي ة) الش عري   الخطاب تحليل( (231 ، الث قافي   المركز ، محم   البيضاء، الد ار العربي 

 .   11 – 10. ص ،4/2005الط بعة  لبنان، بيروت، المغرب،
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"الت حويلي ة ال تي تعرفها البنية العميقة حسب تعبير تشومسكي  
(232)

إلى أن   -هنا  – الإشارة وتجدر .

، والد للة، "أضافت مقاربة جديدة اروما ارتبط بها من تصو   ،هذه المفاهيم ت جديدة لل غة، والن ص 

ستيفا يار حسب جوليا كرللن ص  وقد مت صياغة نظري ة جديدة لسيميائي ات مغايرة، فالن ص  الأدبي  ص

ا: ) ، إن ه تحويل لملفوظات intertextualitéتناصًّ ( أي )حضورًا لنصوص أخرى داخل الن ص 

سابقة ومتزامنة معه( يعيد توزيع الل غة )من خلال هدمه وبنائه لنصوص سابقة عليه أو معارضة 

له("
(233)

.  

نات المت   -ويضاف إلى هذه الإشكالي ات  مدى  - المعرفي ة للمنهج الس يميائي  صلة بالمكو 

،  بخصوص دراسة الن ص   ته المفاهيم ال تي بلورها غريماسالت أثير ال ذي طرح الأدبي  )الس ردي 

) ومن ضمنها مفهوم )سيميائي ات الأهواء(، ال تي اختص  بالت نظير لها غريماس، حيث  ،والش عري 

دراسة حالت الأشياء إلى حالت الن فس )حيث( جعل منها خلي ة "في دراسة الأهواء للانتقال من 

 ةي ة لمعنى الهوى / الش عور أو الحالة الن فسي  أصبح الباحث في مجال الس يمياء يولي أهم  

للمتحد ث"
(234)

 والت لف ظ . لقد أدرك أصحاب المنهج الس يميائي  ما للأهواء من تأثير في القول

يمكن الستغناء عنه أو ؛ ليصير الهوى موضوعًا "ليس عارضًا أو مضافاً أو طارئاً الخطابو

لإنسان وجزء من أحكامه وميولته منه، كما يمكن أن نتوه م، لأن ه جزء من كينونة االت خل ص 

صنيفاته. )حيث صار( الحديث عن الهوى محاولة لتقليص تلك الفجوة الفاصلة بين المعرفة تو

" والحس 
(235)

 .                                              

رت مثل هذه المقاربات؛ لتفتح البا وهكذا، الممكن ب واسعاً على الت أويل، وصار من تطو 

لي ات الت أويل الس يميائي  الحديث عن "خ
(236)"

 ،على البلاغة الجديدة –سياق ذلك  في -، كما تم  النفتاح 

وإنتاج الخطاب، وصيغ الت عبير عن  ،ة في كل  أشكال الت لف ظبقو  تحضر ومفهومها للاستعارة، ال تي 

  أو الحجاج. المشاعر،

ومنهجًا في القراءة، من خلال  نظري ة مختصرة عن مفهوم الس يميولوجيا بذةن فيما سبق،

وهو ما  ،الس يميائي (صطلح عليه بـ )الت حليل تحد د ما يُ  ،ومبادئ به من مفاهيمبسط أهم  ما يت صل 

، ومستوياته،  المرجعي ة حت م البحث في أهم  الأصول المعرفي ة المشك لة لمبادئ الت حليل الس يميائي 

حيث إن ه انتشر بصورة مكث فة استخدام  ،، والعالم العربي  ومدارسه، وات جاهاته، وتطبيقاته في الغرب

                                                           

، الن ص   سيميائي ات( (232  .75. ص ،المرتجي   أنور الأدبي 

 .76 – 75. ص نفسه، المرجع ((233

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               .144. ص ،نعيمة سعدي ة والخطاب، الس يميائي   الت حليل( (234

 .145 – 144. ص ،نفسه المرجع( (235

، الت أويل خلي ات ((236  .                                              19. ص ،موسى ربابعة الس يميائي 



  61 

 

  

، وتطبيقه في دراسة الأدب العربي  قديم ي دراسة الأنساق الث قافي ة، وحديثه، وف هالمنهج الس يميائي 

مزي ة كذلك. الس يميائي ات، أو المنهج الس يميائي  في الد راسات المتعل ق بتطبيق  -وفي هذا الإطار  والر 

ت - صرةالعربي ة المعا والن قدي ة الأدبي ة كثيرة، فيها ما جمع بين الت نظير  وبحوث كتابات أنُجِز 

ن صوص فقط. فصدرت ضمن ذلك كتابات ودراسات وتحليل ال والت طبيق، أو اختص  بالت طبيق

 ونموذجي ة للباحثين في الأدب بحثاً سيميائيًّا، من أبرزها: )الت حليل الس يميائي   صارت مرجعي ة

( لعبد الملك مرتاض، للخطاب  الس رد( )سيمائي ة  )الس يميائي ات الس ردي ة( لبنكراد، أيضًا والش عري 

، ولمحم   ولوجي ة، يذات المرجعي ة الس يميائي ة، أو الس يم راسات العربي ة. وجميع هذه الد  غيرهاد الد اهي 

ر ما بين اعتبا تحديد هوي تها المعرفي ة ويختلفتوصيفها لأدوات الت حليل، تتعد د استخدامات 

والإدراك؛  المعرفةليل الخطاب، أو فلسفة في نظري ة في تح والد راسة، أو الس يميائي ة منهجًا في الن قد

ا يجعل نسقها المعرفي  ل ينفصل عن الش عري ة، ول عن نظري    ة البلاغة الجديدة في الستعارةمم 

 ه.نفسوإبلاغي ة في الآن  للي ةود بوصفها أنساقاً رمزي ة ؛الث قافي ة والأنساق



 

 الث اني  الفصل 

د  .3  الث بيتي  في سيمياء الخطاب الش عري  لمحم 

 . سيميائي ة العنوان1. 3

 البصري   - الأيقوني   الن سيج .2. 3

لات الن سيج .3. 3 : بناء المؤو   الد لالي 

: الحقول الد لالي ة وتيمات الص راع الن سيج. 4. 3  المعجمي 

: )الل ساني   الن سيج.  5. 3 (الت ركيبي   والبلاغي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



3. : د الث بيتي   في سيمياء الخطاب الش عري  لمحم 

 

نة الش عري ة للث بيتي   إن  اختيار مغامرة تحليل مستويات الن سيج  -والد للة في نصوص المدو 

 الت اريخي  تول دها وبيان سياق  ضي تأطير هذه الت جربة الش عري ةيقت -في ضوء رؤية سيميائي ة 

داً ارتقى بها إلى مستوى الن موذج، ال ذي قد ل يعاد إل   والإبداعي  ال ذي منحها خصوصي ة نوعي ة وتفر 

د الث بيتي  ألف عام وسينتظر  : "انتظرنا محم  بعد ألف عام. وهو ما يفهم من قول سعيد الس ريحي 

"أبناؤنا ألف عام قادمة لكي تخُرج لهم رمال الجزيرة شاعرًا ف د الث بيتي  ي قامة محم 
(237)

ول يعني  .

وتنزيلًا لمنجز شعري  ارتبط في سيرورة تشك له  ، بل تأطيرًاذلك سقوطًا في الد راسة الت اريخي ة

عةبو أسئلة الش عر العربي   ةمعانا وفي حيث عاش ألق الت جربة ،وتنافذ معها لدة تجارب متنو 

لت الكبرى ال تي شهدها المعاصر والإبداع في العالم  العالم بأسره، واندفع أهل الفكر بعد الت حو 

ولما  الجديد وتفسيرات للواقع والإسلامي  يقل بونها بتفك ر وتدب ر وحيرة؛ بحثاً عن إجابات العربي  

والإبداع ال تي ل تنفصل عن حداثة  الش عرورغبة في خوض مغامرة حداثة  ،يمكن أن يكون عليه

 انت من أبرز شواغل شعراء الحداثةال تي ك الحياة الجتماعي ةن ثم ، حداثة وم ،والث قافة الفكر والقيم

في المملكة العربي ة الس عودي ة فجر الث مانيني ات الميلادي ة، وبها ارتبطت  وتجديد كتابة القصيدة

القصيدة  وأكثرهم احتفاءً بكثافة لغة مال ذين عُد  الث بيتي  أبرزه نصوص الش عراء الس عودي ين المجد دين

في تشكيل  -والنفتاح  تأصيل لغتها في تراثها المرجعي   من جهة الد للة، وأشد هم حرصًا على

على منوال  ،وجمالي ة معاصرة على مفاهيم وتقنيات أسلوبي ة -بناء نسيجها الن ص ي  شعري تها، و

، وصلاح عبد كالس ي اب :تجارب حداثي ة شعري ة عربي ة رائدة ، وأدونيس، ونزار قب اني  ، والبي اتي 

د بن يس،  بور، ومحمود درويش، ومحم  وشعري ة، حاولت  يرهم، مستلهمًا من كتابات نظري ةوغالص 

وإشكالي ات وجود  الواقعوالنفتاح بها على قضايا  تحديث القصيدة المعاصرة في مستوى بنية الل غة،

ل ت قد م وسطوة الت قنيةالذ ات في عالم تتجاذبه رياح ال  .  والت غي ر وسرعة الت حو 

لت   الن زوع الفن ي   - ال تي عرفها المنجز الش عري  الس عودي  الحديث -لقد كان من أهم  الت حو 

 في أسلوب بناء القصيدة - من ثم   - م والإيقاع، وتحك   ال ذي مس  شكل البناء وتركيبة الص ور الجماليًّ 

لت جوهري ة وعميقةحيث عرف الخطاب الش عري  الحدي ،اوشعري ة لغته مس ت  ث في الس عودي ة تحو 

                                                           

                   موقع الشّاعر محمّد الثبّيتيّ على الإنترنت. ((237

http://althbaiti.com/index.php/2012-04-21-17-07-02/2012-04-22-10-04-14/278-lr-l-r. 

 

http://althbaiti.com/index.php/2012-04-21-17-07-02/2012-04-22-10-04-14/278-lr-l-r
http://althbaiti.com/index.php/2012-04-21-17-07-02/2012-04-22-10-04-14/278-lr-l-r
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 الفن ي ة لمعمار القصيدة الحديثةو رتبطت بخصائص الأبعاد الموضوعي ةوالل غة، وا البنية والخطاب

.  ولنسيجها الن ص ي 

ر الت جارب الإبداعي ة الش عري ة الس عودي ة  مني  لتطو  هم  للغاية من الن احية ملعل  الت قسيم الز 

ي ة البنيوي ة ذات المنزع الس يميائي   البنائي ة كما كانت في  -عد ال تي لم ت  و ،ال تي تسه ل أمر الد راسة الن ص 

تحليل  فعادت أدوات وتفاعلات ذات المؤل ف معها. تمامًا أثر الس ياقات الخارجي ة تلغي - بداياتها

 ،هوالجتماعي ة لعصر ساق الث قافي ةولتفاعلاته مع الأن إنتاج الن ص   مامًا لفتاً لسياقالخطاب تمنح اهت

حيث تبي ن أن  "المتغي رات الس ياسي ة، والث قافي ة والحضاري ة، والجتماعي ة، كان لها بالغ الأثر في 

ي ة في القصيدة"مسيرة الحركة الش عري ة في المملكة العربي ة الس عودي ة، ونشأة الظ واهر الفن  
(238)

 ؛

هو ال ذي يرتبط "بمقاومة الت نميط" وهذا ما جعل الفعل الإبداعي  الحقيقي  
(239)

وهو ما يعني  ،

ي ة ال تي فرضتها طبيعة الت جربة الش عري ة من ناحية، ضرورة الجمع بين دراسة "الظ واهر الفن  

هات الش عراء الس عودي ين الواقع من ناحية الت عبير عن قضايا  الفن ي ة والموضوعي ة في وتوج 

أخرى"
(240)

 وات جاهاته الفن ي ة الش عري   إلى تعد د تقسيمات مراحل الإبداع - هنا –. وتجدر الإشارة 

الش عر الس عودي  المعاصر إلى ثلاث مراحل،  فهناك من قس م أطوار نمو بالمملكة العربي ة الس عودي ة.

 هي: 

 مرحلة البدايات والت أسيس.      -

 مرحلة الت جديد.      -

مرحلة الت حديث -
(241)

    . 

د  ر الحركة الش عر صالح الش نطي  وفي نظر محم   ي ة العربي ة الس عودي ة الحديثةيشمل  تطو 

لها )الت   والمعاصرة (، وقد عُ أربع مراحل: أو  صيدة ف بالمحافظة على تقاليد القرِ جاه الإحيائي 

كالتزام وحدة الوزن، والت صريع، وات خاذ المناسبات موضوعًا  وسننها: العربي ة بخصائصها الفن ي ة

( ال ذي ج وفنون إبداع القصيدة  مع بين الس نن الش عري ة القديمةلكتابة الش عر. ثم  ظهر )الت جاه الوسطي 

 حيث بدأ ،إلى أن ظهر )الت جاه البتداعي  المحافظ( منتصف القرن العشرين الميلادي  المعاصرة. 

                                                           

د  يحيى شارة تحليلي ة، نقدي ة دراسة: المعاصر الس عودي   الت فعيلة شعر في الكوني ة الص ورة جمالي ات( (238 محم 

، ، النتشار مؤس سة الس عودي ة، العربي ة المملكة بجد ة، الث قافي   الأدبي   الن ادي   مجيردي  الط بعة  لبنان، بيروت، العربي 

 . 17. ص ،1/2015

ة، الش عر في دراسات: الأقواس خارج الكتابة( (239 ،مصلح  سعيد والقص  ، جازان نادي   الس ريحي   المملكة الأدبي 

 .7. ص ،1/1986الط بعة  الس عودي ة، العربي ة

، يحيى المعاصر، شارة الس عودي   الت فعيلة شعر في الكوني ة الص ورة جمالي ات( (240 د مجيردي                                                                       .17. ص محم 

 حامد المعيقل، بن الله عبد ودراسات، مختارة نصوص: الحديث الس عودي   العربي   الأدب موسوعة: انظر( (241

ياض، والت وزيع، للن شر المفردات دار  .                                                                       بعدها وما 16. ، ص1/2001الط بعة  الس عودي ة، العربي ة المملكة الر 
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والأغراض الممي زة للقصيدة  فن ي ةالنفتاح على موجات الت حديث رغم الحرص على الخصائص ال

ثم  ظهر )الت جاه إلى  .حيث شمل الت جديد المضمون ،والإيقاع عربي ة القديمة في مستوى الأسلوبال

الت جديد(
 (242)

ؤية  ، ا الت جاه الت جديدي  ال ذي قلب فيه الش عراء الر  : "أم  وهو ال ذي يقول عنه الش نطي 

الفن ي ة رأسًا على عقب وأس سوا لرؤية جديدة مغايرة، وات هموا بإحداث قطيعة بينهم وبين الت راث 

" فإن ني لم أتناوله بالد راسة لأن ني إن شاء الله سأتناوله في كتاب مستقل 
(243)

ال ذي لم  -هذا الت جاه . ف

شعراء عشري ة الث مانيني ات من رموز تحديث  -اسًا أس -يقصد به  - كر الش نطي  هنا أيًّا من أعلامهيذ

إذ معهم انحازت ؛ ت عليهم بعض الد راسات الن قدي ةالقصيدة، أو شعراء الحداثة والت جديد كما أطلق

ل الخطاب  متواز، معالقصيدة إلى "منطقة البحث عن شكل ملائم،  اهنة، فتحو  جمالي ات الل حظة الر 

د  ، ومحم  الش عري  إلى العمق، والت شع ب، والت شظ ي، والد رامي ة على يد شعراء مثل: علي  الد ميني 

يخان، وخخرين" ، وعبد الله الص  د الحربي  ، وعلي  بافقيه، ومحم  د الث بيتي  ، ومحم  الد ميني 
(244)

وقد  ،

عةارتبطت تجارب هؤ خُص ت أعمالهم بدراسات لذا  ؛لء بمحاولة كتابة شعر الت فعيلة بأشكاله المتنو 

ر كتابة  ومن هذا المنطلق، .نقدي ة مكث فة  القصيدة الش عري ة في الس عودي ةجاء تقسيم خخر لمسار تطو 

، إذ مي ز بين ثلاثة أطوار عرفتها قصيدة الت فعيلة بالمملكة حمن المحسني  العربي ة  أنجزه عبد الر 

يادة  .وقسماتها الفن ي ة اتهاالس عودي ة، بدت لكل  منها سم فرأى أن  المرحلة الأولى هي مرحلة )الر 

طور وهي  ةانيث  فالمرحلة الوالت جريب(، حيث ارتبط إبداع نص  القصيدة بظهور نمط شعر الت فعيلة. 

ولً الت جريب، وصارت لوناً فن يًّا مقب)النعتاق والت جديد(، حيث تجاوزت قصيدة الت فعيلة الس عودي ة 

ر والنطلاق(، حيث أصبحت وهي  ةالث الث مرحلةالثم  . المتلق ي  و على المستوى العام  للش اعر )الت حر 

غبة واضحة في الت خل ص من الإيقاع وتحريره من  ةقصيدة الت فعيلة أكثر حري   وانطلاقاً، وبدت الر 

الت قفية
(245)

مكن أن يفتح على ي ام  م ؛ونسيج نص ها وشكل بناء معمار القصيدةموسيقى، وتجديد ال، 

وتنويع بنيات تركيبها. وهو ما ذهب إليه  ميز المعنى من خلال تكثيف الل غةوأشكال تر تعد د الد للت

ة مع الث بيتي   –سعيد الس ريحي  ال ذي يرى أن  القصيدة انتقلت  من "لغة سهلة لم تتجاوز بعض  -خاص 

ومانسي ة، ول تكاد القصائد  العمودي ة المرتبطة بالمناسبات، وقصائد أخرى تدور في فلك الت جربة الر 

ا كان يتداوله كثير من الش عراء قبله، إلى لغة معق دة موغلة في الغرابة  تخرج في هذه أو تلك عم 

ت على مستوى الش عري ة تمث ل أنموذجًا فريداً للحداثة الش عري ة وتتجاوز كثيرًا من الت جارب ال تي أنُجز

                                                           

د منه، ونماذج وات جاهاته وفنونه الس عودي   العربي   الأدب في: انظر( (242 ، محم   للن شر الأندلس دار صالح الش نطي 

 . بعدها وما 30. ص ،5/2010الط بعة  الس عودي ة، العربي ة المملكة حائل، والت وزيع،

 .38. ص المرجع نفسه،( (243

ل استطيقا( (244 ي   الت حو   الن اصر هلال، عبد المعاصر، الس عودي   الش عر في أخرى قراءة: الت أويل وسلطة الن ص 

، النتشار مؤس سة الس عودي ة، العربي ة المملكة الباحة، منطقة في الأدبي   الن ادي   الط بعة  لبنان، بيروت، العربي 

 .24 .ص ،1/2014

حمن عبد ،(أنموذجًا الفلسطيني ة القضي ة) الد للة إلى البنية من الس عودي ة في الت فعيلة شعر: انظر( (245 حسن  بن الر 

، ، أبها نادي   المحسني   .          بعدها وما 18. ص ،1/2008الط بعة  الس عودي ة، العربي ة المملكة الأدبي 
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العربي ة المعاصرة"
(246)

فيها سمات  تجس متنصوص شعري ة جديدة مختلفة،  وقد تجل ى ذلك في ،

بقضايا ال ذي يتعل ق في الأغلب  الفكري  ه وعلى صعيد مضمون ،توى شكل الخطابالحداثة في مس

ر فن ي  يجمع بين القديم والجديد،  اهن وفق تصو  نات الهوي ةالإنسان في العصر الر  ودروب  وبين مكو 

لي ة الفارقة في حداثة الن ص  الش عري  في  يفي  الإبداع الحديث. وقد رأى عبد الله الف أن  الملامح الأو 

المملكة العربي ة الس عودي ة تظهر لدى بعض الش عراء ال ذين حاولوا "افتراع جزالة لغوي ة حديثة؛ 

الت جديدي ة. بحيث تقوم المعادلة في تلك الن صوص على  تحتفظ بنكهتها الت راثي ة ضمن مغامراتها

وحداثة المفردة الش عري ة، وانزياح الت ركيب" -لغة وبياناً  -بين أنفاس الأصالة العربي ة  المآزرة
(247)

 ؛

الش عري  الجديد )...( لدى عي نة من  إلى القول: إن نا "نقف مع الوعي وهو ما دفع ببعض الباحثين

يًّا من البناء الخليلي  للن ص  وحت ى قصيدة الن ثر، وأيديولوجياً ون أطيافاً مختلفة، تمتد  فن  الش عراء يمث ل

ع العي نة في  ، وتتنو  فض الجتماعي  د الفكري  والر  من اللتزام الجتماعي  والفكري  إلى الت مر 

"تجاربها من الت حديث الد اخلي  للخطاب الش عري  إلى الت حديث الد اخلي  وال خارجي 
(248)

حيث سار  ،

ال تي سبقتهم إلى خوض غمار الحداثة،  البلدان العربي ة على نهج الش عراء المجد دون في الس عودي ة

"أن ه ل بد  من الأخذ بأسباب الحضارة القادمة  مدركين وأصبحوا يبحثون باستمرار عن بديل ثقافي  

من الغرب"
(249)

وهو ما  والهوي ة. مع المحزون الث قافي  الت حديثي  ، مع البحث عن تجانس للمشروع 

"أن ينطلق بالش عر إلى خفاق رحبة  استطاع :حينما رأى أن  الث بيتي   الس ريحي  القارئ في قول  حظهيل

تلتقي فيها معالم الحداثة وتتجل ى خلالها جرأته على كسر طوق الألف والعتياد والولوج بالش عر إلى 

افية ال تي ترتقي على المناسبات العابرة  عالم المفاجأة والد هشة والخوض في الت جارب الش عري ة الص 

عن في النسراب نحو عوالم الن فس الخفي ة وما تنبض به من وهموم الحياة اليومي ة المعتادة وتم

أحاسيس تجاه الحياة والكون"
(250)

لدى  من إدراك بهوما ارتبط  . وقد ارتقت درجة الحس  الش عري  

"الث بيتي  إلى حد  "رفض الوعي المبني  على إدراك سابق للأشياء
(251)

صارت محاولت  ؛ ولذلك

ة كتلك ال تي قد مها د عبد المط   تحليله مهم  تعتبر "الث بيتي  شاعرًا حقيقيًّا ومؤث رًا ورائداً وال تي  ،لبمحم 

ة في ال رات وفي المشهد الش عري  العربي  بشكل عام ، ولعل  قصيدة الجديدة في المملكة خاص  الت طو 

                                                           

ي   عتبات ((246 د عند الش عري ة الت جربة في أولى قراءة: الت هج  ، محم  ، سعيد الث بيتي   للن شر جداول مصلح الس ريحي 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           .                                                                                                                            11. ص ،1/2015الط بعة  لبنان، بيروت، والت وزيع، والت رجمة

لت في نقدي ة قراءة: الس عودي ة العربي ة المملكة في الش عري   الن ص   حداثة( (247 ، المشهد تحو   بن الله عبد الإبداعي 

، ياض، الأدبي   الن ادي   أحمد الفيفي   .  27. ص ،1/2005الط بعة  الس عودي ة، العربي ة المملكة بالر 

لت( (248 ، الن ادي   عبد الس عودي ة، العربي ة المملكة في الش عري   الخطاب تحو   منطقة في الأدبي   الحميد الحسامي 

، النتشار مؤس سة الس عودي ة، العربي ة المملكة الباحة،  .10. ص ،1/2014الط بعة  لبنان، بيروت، العربي 

ل الث بات سوسيولوجيا الت جديد متتالية( (249 ا، حسن  الت بيتي  : الحديث الس عودي   الش عر في دراسات والت حو  أنموذج 

، جازان نادي   مشهور، الط بعة  لبنان، بيروت، ناشرون، للعلوم العربي ة الد ار الس عودي ة، العربي ة المملكة الأدبي 

 .53. ص ،1/2016

 .77. ص ،مصلح الس ريحي   سعيد الأقواس، خارج الكتابة( (250

 .78. ص نفسه، المرجع( (251
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د الث بيتي  بدءًا من القصيدة العمودي ة، وانتهاءً ال تي حدثت في تجربة  لة ال تي بناها يدة الت فعيبقص محم 

لم تتوف ر سلوب الإبداع الش عري  وهي ميزة ورؤية، واستطاع أن يجد د ويبتكر في الل غة وفي أبعمق 

في كثر من شعراء المرحلة"
(252)

. 

ل ال ذي عرفته الت   د الث بيتي  انطلاقاً من طبيعة الت حو  في مستوى البنية  جربة الش عري ة لمحم 

ي ة والمضامين الد للي ة  - جس د مسار هذه الت جربةال تي تُ  - ولتعد د نصوص مجموعاته الش عري ة ،الن ص 

بنيوي ة في ضوء دراسة  ل كامل للمتن الش عري  للث بيتي  الإلمام بتحلي يصير من الص عب في هذا البحث

؛ انطلاقاً من تشاكل نسيجها الن ص ي   سينُظ ر ولذلكتبحث الش كل والد للة؛  سيميائي ة لنصوص الث بيتي 

، وبحسب تناسق وحداتها  يًّا؛ بحثاً عن وتشاكلها، ومن ثم ، ان أو تداخلها الد للي ةالبنيوي  سجامها نص 

ع ال تي مث لت انزياحًا ،البنية والد للت المرتبطة بها تجانس د والت نو   واستكشافاً لمستويات الت فر 

دعلى شكل من الإنشاء الجمالي  المت يخي ب أفق انتظار القارئ ونزوعًا ر  ،فر  ال ذي مث ل بحسب تصو 

 أفق انتظار القارئ( بمعنى فن ي  جمالي  منح لنصوص الث بيتي  ألقاً وتوه جًا)خيبة  الت لق ي   نظري ة

اء ق ادمن الن   ، واهتمامًا لفتاًنفس المتلق ي   في اوحضورًا قويًّ  رقوا عوالم الد للت ال ذين ط والقر 

ي ة  نظر متباينة المنطلقات المعرفي ةمن زوايا  - عليها الخطاب الش عري  للث بيتي  ال تي يحيل  - الن ص 

 والمنهجي ة الن قدي ة.

د الث بيتي   درسسيمن هنا،  العلاقة بين  الت حليل الس يميائي  للخطاب الش عري  عند محم 

 ية: العناصر والمستويات الآت

 سيميائي ة العنوان. -أ

. - الن سيج الأيقوني   -ب  البصري 

لت. -ج : بناء المؤو   الن سيج الد للي 

: الحقول الد للي ة وتيمات الص راع. -د  الن سيج المعجمي 

: )الل ساني  والبلاغي  الن سيج الت   -هـ ن من مجموعة أن  الخطاب الش عري   ذلك؛ (ركيبي  عناصر "يتكو 

ضها إلى بعض وتشد ها نشيطة الت أثير والت فاعل تشد  نظمه الد اخلي ة بعذات علاقة وثيقة الت صال 

"نظم أخرى خارجي ة تجعل منه كائناً جدليًّا معق داًجميعاً إلى 
(253)

يستلزم والت حليل الس يميائي  " ،

                                                           

مل أيقونة( (252 د الش اعر لتجربة الن قدي   الت لق ي  : الر  ، منجزه في ومقاربات الث بيتي   محم  ، الش عري  اشدي  د الر   محم 

، أبها نادي   ، النتشار مؤس سة الس عودي ة، العربي ة المملكة الأدبي   .28. ص ،1/2014الط بعة  لبنان، بيروت، العربي 

، الن ص   قضايا من( (253 د الش عري   .17. ص ،عبدالعظيم محم 
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"المتعد دةوصف مختلف العلاقات ال تي تقوم بين )هذه( المستويات )العناصر( 
(254)

"يجب أخذ ولذا  ؛

" كل  منها في العتبار عند تحليل الخطاب الش عري 
(255)

"إغفال مواد  البناء هذه  خطأالفمن  ،

"واعتبارها كائنات ل شأن لها في توصيل المعنى
(256)

البحث في عنصر واحد منها بمعزل "بل ، 

"إليها متناقضة وجزئي ة وخاطئة عن باقي العناصر الأخرى يجعل الن تائج المتوص ل
(257)

الخطاب ف .

الش عري  عبارة عن بناء لغوي  "تتفاعل فيه الكلمات والجمل والعبارات فتخلق عبر حركتها الذ اتي ة 

جديدة" معاني  
(258)

بصلات  ، ل يمكن تبي ن حقيقتها إل  من خلال هذه العناصر الفاعلة، ال تي تشد  إليه

. يتشك ل من  وثيقة؛ ذلك أن  "الوقوف على بنية القصيدة الش عري ة يحت م الن ظر إليها من حيث كونها كلاًّ

نات سواء تعل قت  ابطة بين هذه المكو  ة ومت حدة. يتجس د الت حاد في العلاقات الر  نات متضام  مكو 

،  بالجانب الد للي  ال ذي يسهم في إنتاج المعنى، أو الت ركيبي   ، الص رفي  المرتبط بالحقل الل غوي 

" الإيقاعي  والفن ي 
(259)

                                                                        . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

، تطبيقي ة، دراسة: الأدبي   الخطاب تحليل( (254 . ص ،1/2013الط بعة  الجزائر، الت نوير، دار إبراهيم صحراوي 

15                                                                                                                            .                                                                                                               

د مفتاح، دار الث قافة للن شر وتطبيقي ة، نظري ة دراسة: القديم الش عر سيمياء في( (255  الدار البيضاء، والت وزيع، محم 

 .58. ص ،، د. ط1989المغرب، 

، منشورات والغياب، الحضور: العربي ة الش عري ة الظ اهرة( (256  دمشق، العرب، الكت اب ات حاد حسين خمري 

 .42. ص ،ط. ، د2001 سوري ة،

د مفتاح القديم، الش عر سيمياء في( (257  .58. ص ،محم 

، الن ص   قضايا من( (258 د الش عري   .55. ص ،عبدالعظيم محم 

لت: الت أويل واستراتيجي ة الن ص  ( (259  دمشق، والت وزيع، للن شر دال الد ين، صد وق نور والد للة، والل غة البنية تحو 

 .39. ص ،1/2014الط بعة  سوري ة،
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 . سيميائي ة العنوان1. 3

 

ينبغي الت وق ف قليلًا عند عناوين  قبل الولوج إلى نصوص الث بيتي  وقراءة عالمه الش عري  

 والمفتاح الد ال  على مضامينه دواوينه الش عري ة؛ وذلك لأن  العنوان يمث ل المدخل إلى عالم الن ص  

رات، والهفوات المرصودة في  ر عوالمهواستكناه أسرا ل جملة الت صو  ومظاهر شعري ته، وفيه "تخُتز 

ة في الت عبير" الن ص  ضمن مبدأ مول د وممي ز، له طريقته الخاص 
(260)

أ مكانة كبيرة في  ؛ لذلك تبو 

بما يثيره  الد راسات الن ق دي ة الحديثة "وأصبح ظاهرة فن ي ة وثقافي ة تتوف ر على استراتيجي ة بنوي ة مكث فة،

منظ رين فسعوا إلى إيجاد علم خاص  به، هو علم الت ترولوجيا من وظائف جمالي ة لفتت انتباه الن ق اد وال

أو علم العنونة"
(261)

، ال ذي لم تهتم  به الش عري ة بحسب جان كوهن ال ذي قال: "إن ها واقعة قل ما اهتم ت 

بها الش عرية؛ حسب علمي"
(262)

. 

ي ة ،  معاني  يؤد ي دورًا أساسيًّا في فهم ال في كونهالعنوان  وتكمن أهم   وهفالعميقة للعمل الأدبي 

اته المتشابكة" ، وإضاءة بارعة وغامضة لأبهائه وممر  "مدخل إلى عمارة الن ص 
(263)

خفاق "فتح ي إذ، 

ل للموضوع، وعليه فيما بعد أن يسير في ضوئه، لكتشاف  الت خييل لدى المتلق ي   بإعطائه الخيط الأو 

المعالم الكبرى للموضوع ال ذي ينطوي عليه الخطاب"
(264)

 همزة الوصل بين الن ص  والمتلق ي   إن ه. 

( من دون فك  شفراته وحل  رموزه" "ول يمكن الت وص ل إلى قراءة تأويلي ة متكاملة )للن ص 
(265)

 فهو، 

مل "على إيصال العلاقة بين القراءة والن صوص إلى أمثل درجة ممكنة من الت فاهم والت فاعل يع

والإنتاج"
(266)

بوصفه "مفتاحًا إجرائيًّا في  ؛وعلى هذا الأساس يجب أن تتعامل القراءة مع العنوان، 

                                                           

، الن ص   سيميائي ة( (260 الط بعة  لبنان، بيروت، والن شر، للد راسات العربي ة المؤس سة خمنة يوسف، القصصي 

، عتبات عن: نقلًا  ،1/2016  .41. ص علامات، باسمة درمش، مجلة الن ص 

، الله عبد للش اعر( البوح مقام) ديوان في الش عري   الخطاب سيميائي ة( (261  الكتب عالم شادية شقروش، العش ي 

 .25. ص ،1/2010الط بعة  الأردن، إربد، والت وزيع، للن شر الحديث

، أبها نادي   العزيز العجلان، عبد بن سامي   الن قد، وأسئلة القصيدة عنوان: العتبة إغواء( (262  العربي ة المملكة الأدبي 

، النتشار مؤس سة الس عودي ة،  والعنونة، الس يميوطيقا عن: نقلًا  ،39.ص ،1/2015الط بعة  لبنان، بيروت، العربي 

 .35 – 34. ص الستهلال، براعة عن: ونقلًا  ،97. ص

ق، علي   نقدي ة، دراسات: والت لق ي   الش عر( (263 ان، والت وزيع، للن شر فضاءات جعفر العلا  الط بعة  الأردن، عم 

 .164. ص  ،1/2013

، الخطاب سيميائي ة( (264 ، 1996إيكو،  أمبرتكو الحكاية، في القارئ عن: نقلًا  ،30. ص شادية شقروش، الش عري 

 .27. ص

د العنوان، عتبة في الت أويلي   الت نازع: الموازي   الن ص   سيميائي ة( (265  والت وزيع، للن شر غيداء دار صابر عبيد، محم 

ان،  .17. ص ،1/2016الط بعة  الأردن، عم 

   .  9. ص ،(2016) نفسه، المرجع( (266
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" مزي  الت عامل مع الن ص  في بعديه الد للي  والر 
(267)

الن ص  على القارئ إلى أمر غائب في "يومئ ، 

لي ة الت حليل"أن يبحث عنه لكتشاف البيئة المول دة للد للة والجديرة بأو  
(268)

"أصبحت  ،. ومن هنا

" عتبة العنوان )...( ذات تأثير كبير في بناء شعري ة الن ص 
(269)

إلى دخول وتدفعه  ، فهي تثير القارئ

؛ بحثاً عن تساؤلت ل يلقى  وبهذا، فالعنوان "يكشف لنا  ؛مع نهاية العمل لها إجابة إل  عالم الن ص 

سر  الن ص  أو يمه د لنا الط ريق لكتشافه" عن
(270)

ف بتلك الهوي ة وتحد د  ، فهو "رسالة لغوي ة تعر 

مضمونها، وتجذب القارئ إليها، وتغريه بقراءتها، وهو الظ اهر ال ذي يدل  على باطن الن ص  

ومحتواه"
(271)

ج الن ص  من خلالها ل  يوُللن ص  المبد ع، والعتبة ال تي  مفتاح الد للة الكل ي ة ، بل هو

ر جيرار  ال ذي يقول: "كما أن نا ل نلج فناء الد ار قبل المرور بعتباتها فكذلك ل  نيتيجبحسب تصو 

ور الوشاية يمكننا الد خول في عالم المتن قبل المرور بعتباته؛ لأن ها تقوم، من بين ما تقوم به، بد

والبوح. ومن شأن هذه  الوظيفة أن تساعد في ضمان قراءة سليمة للكتاب"
(272)

يمد نا بزاد إن ه " .

يقد م لنا معونة كبرى لضبط انسجام الن ص  وفهم ما غمض منه، إذ  و(ثمين لتفكيك الن ص  ودراسته، )

إن صح ت  –هوي ة القصيدة، فهو هو المحور ال ذي يتوالد ويتنامى ويعيد إنتاج نفسه، وهو ال ذي يحد د 

بمثابة الرأس للجسد والأساس ال ذي تبنى عليه" –المشابهة 
(273)

لت حليل الس يميائي  ومن ثم ، أوله ا .

ذا أبعاد دللي ة وأخرى رمزي ة تغري الباحث  واهتمامًا واسعاً؛ لكونه "نظامًا سيميائيًّا عناية كبيرة

امزة" بتتب ع دللته ومحاولة فك  شفرته الر 
(274)

 . 

ي   وانطلاقاً وتطل  ة ال تي تستشرف حقول الد للت، من اعتبار العنوان "من أهم  العتبات الن ص 

خفاق ل متناهية، فهو تفسح المجال لمتداد الخيال نحو وتأل ق العبارات، وأخيرًا  على ظلال المعاني  

ا من الأفكار والمعاني  خاره لمخزون وافر من الت أويلات خطاب رمزي  يعتمد على اد    ال تي تحمل كمًّ

لة الوث وجمالي اته"يقة بالحمولة الد للي ة للن ص  ذات الص 
(275)

تم  بحث أفق الد للت الممكنة  فقد، 

                                                           

، الن ص   سيميائي ة( (267 د الموازي   رواية في الخطاب وكتابة الكتابة عن: خطاب نقلًا  ،12. ص ،صابر عبيد محم 

حمن طنكول، مجل ة عبد الألم، مجنون . ص ،9عدد ،1987المغرب، فاس، الإنساني ة، والعلوم الآداب كل ي ة الر 

135. 

، الحديث، الش عري  الن ص   في قراءات( (268 ، الكتاب دار بشرى البستاني   ،1/2002الط بعة  لبنان، بيروت، العربي 

 .                                          32. ص

، الن ص   سيميائي ة( (269 د الموازي   .                                                          11. ص ،صابر عبيد محم 

الط بعة  لبنان، بيروت، العلمي ة، الكتب دار نعمان بوقرة، والإجراء، الت أسيس في مباحث: الخطاب لساني ات( (270

 .212. ص ،1/2012

 .                                                   34. ص ،بشرى البستاني   الحديث، الن ص  الش عري   في قراءات( (271

اق بلال، إفريقيا عبد القديم، العربي   الن قد مقد مات في دراسة: الن ص   إلى عتبات مدخل( (272 ز   الد ار الش رق، الر 

 .24 – 23. ص ،ط. د ،2000لبنان،  بيروت، المغرب، البيضاء،

، دينامي ة( (273 د مفتاح الن ص                                                                                                                                                                                                                                  .                                                                                                                            72. ص ،محم 

ان، الث قافة، وزارة بس ام قط وس، العنوان، سيمياء( (274  .33. ص ،1/2001الط بعة  الأردن، عم 

، الن ص   سيميائي ة( (275 ، عتبات عن: ، نقلًا 40 – 39. ص خمنة يوسف، القصصي   باسمة درمش، مجلة النًّص 

                                                                                              .40 – 39. ص علامات،
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؛ استناداً إلى لعوال ه )شعري ة واستنطاق ما يمكن أن  تحيل علي ناوين()عتبات العم نصوص الث بيتي 

ية ولدللة ل تنفصل عن "فهو ممتلك لبن ،وتجس ده من مستويات جمالي ة من دللت عنوان(ال

العمل الأدبي "خصوصي ة 
(276)

، بل هو "الن واة ال تي خاط المؤل ف عليها نسيج الن ص"
(277)

 ، ورب ما

لث بيتي  اوقصائد دواوين ر في عناوين ظ  نيُ لذلك س ؛من دللتلى ما ل يقوله الن ص  بما يحمل عيحيل 

سيميولوجي ة تحمل في طي اتها قيمًا متعد دة للي ة؛ بوصفها "أنظمة دللي ة د  من حيث البنية الت ركيبي ة وال

"
(278)

  .، ترشد القارئ إلى متن الن ص  

لي ةأخذ الث بيتي  ماد ته الألقد  لتشك ل "رمزًا غنيًّا  ؛عناوين قصائدهال تي ساعدته في صياغة  - و 

ورؤية المبدع لعالمه" الأيدولوجيالما يمكن أن يحق ق فيه على صعيد بالد للة 
(279)

من خلال ، 

نة الش عري ة إذ حاول  ،معايشة الواقع الجتماعي   متجاوزًا بها  ،إعادة تشكيل تلك الماد ةفي هذه المدو 

د المختلفةقيمه غي أن يكون عليه الواقع في إلى ما ينب جمع في ، حيث ضمن بيان شعري  متفر 

شعري ة حداثي ة، تستلهم من ة، تحيل على عوالم الحداثة، لغة نصوصها بين لغة شعري ة مرجعي  

دةالت راث، وترك ب ا بنية الخطاب  انتظم انزياحًا تركيبيًّا ودلليًّاتنسج  ستعارات ومجازات متفر 

ات عناوين (، كما في مفردضمن أفق مشترك من سنن الإدراك مع القارئ )المتلق ي   الش عري  للث بيتي  

مال(، و )ديوان الت ضاريس(المجموعات الش عري ة:  يت ، و)ديوان موقف الر  يت حلمًا تهج  )ديوان تهج 

يح(. من هنا، ل بد  من وهمًا(، و )ديوان أنغام من الص حراء(، و )ديوان بو   اط تفكيك ارتبابة الر 

نة لطبيعة تركيب العنوان شكليًّا، وكيفي ة  لغويًّا وحدة وحدة؛ وذلك  انبنائهاالعناصر الل غوي ة المكو 

تركيباً" أم مفردة أكان بالش كل سواء المتعل قة الأبعاد عن "للكشف
(280)

؛ باعتبار العنوان "بنية قائمة 

العلاقات الد اخلي ة"يجب أن تخضع في تحليلها لقانون  بذاتها
(281)

ا يمكن اعتبار العنوان ،وعليه،   نصًّ

ن من كلمة، أو  نتلغويًّا يتكو  منها عناوين  جملة: اسمي ة، أو فعلي ة، أو شبه جملة، وهذه ما تكو 

 ، ي ديوان )الت ضاريس(، ال ذي ورد وظ ف الث بيتي  العنوان المفرد كما ف قدل .أو قصائدهدواوين الث بيتي 

أو الت ركيب،  الجملةطيقي ة، استغنى فيها الش اعر عن مفردة واحدة في صيغة جمع، يحمل قيمة سيميو

ة فجاءت صيغة عنواني ة مفرد المعنى، إذ تمث ل )الت ضاريس( الص ورة الأم  ة مختزلة الل فظ، ولكن ها تام 
                                                           

، والد للة، البنية: الن ص   عتبات( (276 ابطة، منشورات عبد الفت اح الحجمري  الط بعة  المغرب، البيضاء، الد ار الر 

 .17. ص ،1/1996

، دار الجمل، وبناء العتبات في العلامات هوي ة( (277  الجديدة، الن جاح مطبعة والت وزيع، للن شر الث قافة شعيب حليفي 

 .12. ص ،1/2005الط بعة  المغرب، البيضاء، الد ار

ي ة، دراسات: الل غة ومرايا الخطاب بلاغة( (278  للن شر الحديث الكتب عالم صد يق الخيرو، موف ق مازن نص 

 .91. ص ،1/2015الط بعة  الأردن، إربد، والتوزيع،

 والن شر للط باعة الله الحوامده، أمواج عطا نجود الحديث، العربي   الأدب من نصوص في نقدي ة رؤية( (279

ان، والت وزيع،  .                                                                                       123. ص ،1/2013الط بعة  الأردن، عم 

 .   91ص.  ،صد يق الخيرو موف ق مازن الل غة، ومرايا الخطاب بلاغة( (280

، درويش محمود خطاب في مقاربة: العنوان جمالي ات( (281 د جاسم، جاسم الش عري   للن شر مجدلوي دار محم 

ان، والت وزيع،         .27. ص ،1/2014الط بعة  الأردن، عم 
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 ملوءالممؤلم وواقعها ال المدينة ا منها رمزًا لنفوره منمت خذً ى عليها الث بيتي  أغلب قصائده، ال تي بن

ولهذا فإن  هذا العنوان  والهدوء )الت ضاريس(؛ بالحب  والن قاء ملوءالمالعالم بالص راعات إلى ذلك 

في ال ذي يعيشه الش اعر  قع المؤلميلخ ص الوا - استحضره الش اعر في أغلب قصائدهال ذي  - المفرد

)الت ضاريس( اختزل الث بيتي  ى الختزال، فبـ حنيناً قائمًا عل عد  هذا العنوانالمدينة؛ لذلك يمكن أن ن 

نات الط بيعة، لمه في هذه )الت ضاريس(، وال تي حنينه ال ذي تبدو معا ن أساسي  من مكو  تحيل على مكو 

ح بحنينه إليه، وهو  مل ال ذي صر    معب رًا عن هذا الحنين بـ )الظ مأ(، إذ يقول:الر 

 ظمآن

مال  تستسقي الر 

ات  صوغ من آلامها قدحا

ومن آمالها إبريقاا
(282)

 

ا العنوان الجملةهذا عن العن نة جملةوشبه ال وان المفرد، أم  )موقف : كما في فقد مث ل بقي ة المدو 

مال(، و )هوازن فاتحة القلب(، و )خيات يت حلمًا  الر  يت وهمًا(، و لمرأة تضيء(، و )تهج  تهج 

(، و )أنغام من )بقايا أمنيات(، و ) عاشق من الوردي  ابة ة الز  يح(، و )قراءات الص حراء(، و )بو  الر 

العناوين المرك بة عنوان )أنغام من  هذهمن والسمي ة. كانت الأغلبي ة للجمل  حيث ،لأحزان شجرة(

ن منال تي ت واني ة وفق صيغة الجملة السمي ةالت ركيبة العنبنى الث بيتي  هذه  حيثلص حراء(، ا  تكو 

الص حراء( )من  وشبه الجملة الجار  والمجرور)أنغام(، المحذوف وتقديره )هذه(  والخبر المبتدأ 

ة المعنى تدل  على  ،، وبالت الي  خبرمتعل قة بال تمك ن الش اعر من الل غة؛ للت عبير عن فهي صيغة تام 

 وواقعها ويترك المدينة بعالمها بل عليهاالجميلة؛ ليقء ال تي تناديه بأنغامها العذبة حنينه إلى الص حرا

لفوظ( عن طريق المرك ب الجملي  كينونته في مستواه الس طحي  )المينسج الت ركيب  ناهالمؤلم. ومن 

 . الش اعر هذه البنية تؤش ر على ثبات حب   بات، فإن  وإذا كانت الجملة السمي ة تدل  على الث  السمي 

الش اعر عناوين لقصائده ال تي اختارها  -ه الجمل السمي ة هذللص حراء ال ذي لن يتغي ر. كما أن  بعض 

على )فواصل(، كان بإمكانه القتصار )فواصل من لحن بدوي  قديم(، حيث يميل إلى الط ول مثل:  -

)من لحن  :في تمث لوالم ،اومجرورً ا شبه جملة جارًّ أن يكمل هذا البتداء بخبر جاء  لكن ه أبى إل  و

 الفواصل وعلى من تعود.  قديم(؛ وذلك ليوض ح ماهي ة هذه  بدوي  

                                                           

د ديوان( (282 د الكاملة، الأعمال: الث بيتي   محم  ، الن ادي محم  ، حائل، الث بيتي   الس عودي ة، العربي ة المملكة الأدبي 

، النتشار مؤس سة  .                                         50. ص ،1/2009الط بعة  لبنان، بيروت، العربي 
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ا الجمل الفعلي ة في عناوين دواوينه فهي واحدة فقط، تمث ل عنوان الد يوان الث اني   : وأم 

يت وهمًا(، فهي تبدو مفعمة بالد للت يت حلمًا تهج  تكشف عن والمتضاد ة، ال تي  الإشكالي ة )تهج 

وفك   قراءة أولى في دللة هذا العنوانوكغير معلومة.  مفترق طرقحيرة الذ ات الش اعرة في 

ي   يمكن أن نقول: سيميائي ة شعري ته استرجاع الث بيتي  لعالم طفولته يؤش ر على محاولة  إن  الت هج 

ي  ال تي تعل م فيها القراءة عن  ةوبداياته الأولى الجميل ي  طريق الت هج  لى إ ، وكأن ه يلمح من خلال الت هج 

أو الوهم  حلموواقعه المؤلم، ولكن ها محاولة أشبه بال قراءته لعالمهحنينه للماضي، محاولً تجديد 

 تمامًا، مثل طفولته ال تي لن تعود.ال ذي لن يتحق ق، 

ع الثبيتي  في اختيار عناوين دواوينه وقصائده ات خذ ، فلم ترد على وتيرة واحدة، وإن لقد نو 

ا يمن الجمل السمي ة سمة  على العنوان؛ لتأكيد دل  على غلبة السمي ة لعناوين دواوينه وقصائده؛ مم 

ة حنينه إلى الص حراء؛ وله بعض الت راكيب العنواني ة، وذلك بالبحث  ذا ل بد  من قراءة دللت بنيةقو 

مال(، فاستحضارلي ة ال تي تنتمي إليها، كما في في حقولها الد ل للفظة الش اعر  عنوان )موقف الر 

حراء ال تي تتحل ى يحيل على طبيعة رمال الص   خلال إضافته إليهمال( من )موقف( المرتبط بـ )الر  

ل. كذلك عناوين د كالت حر  وهي عدم  ،بها ريس(، و )أنغام من الص حراء(، واوينه )الت ضاوالت حو 

يح(، وعنو ابة الر  والمطر(، و  و)تغريبة القوافلالبيد(، و )الأعراب(، ن قصائده )تحي ة لسي د ويا)بو 

(، و )فواصل من لحن بدوي  قدي (م(، و )صفحة من أوراق بدوي  كل ها تحيل  ،)أغانٍّ لمسافر عربي 

 ال ذي ساهم في إنتاج دللت -على الص حراء بعوالمها المختلفة، وبهذا يوض ح المعجم الص حراوي  

ا؛ لأن  الش اعر نسج ي إليه، وكذا العلاقات القائمة بينهالد للي  ال ذي تنتم الحقل –العناوين سيميوطيقيًّا 

ينشدها في كامل ال تي راح  -راء وبناها دلليًّا على أن تكون الص ح ،دواوينه وقصائدهل  عناوين جُ 

نة يح( عنو، هي الص ورة الأم   - المدو  ابة الر  فيها قلقه وحيرته ال تي تجل ى  اناً لأحد دواوينهمختارًا )بو 

، أو الجتماعي   حب المؤلم في المدينة؛ ليلج من هذه من واقعه الث قافي  ابة إلى عالم الص حراء الر  البو 

م(، و العناوين الآتية: )فواصل من لحن بدوي  قدي أستقر  تُ اق الحديث عن الحنين الفسيح. وفي سي

(، و  ()صفحة من أوراق بدوي  مستقل ة لها ، وال تي تمث ل "بنية شبه )أغانٍّ قديمة لمسافر عربي 

"اشتغالها الد للي   الحر 
(283)

ل في بنى هذه العناوين العميقة يقف على دللت وإيحاءات فالمتوغ  ، 

غير في الص حراء بإيحاءاتها الجميلة  المتمث لةإلى أن  الث بيتي  افتقد حياة الإنسان القديمة شير ت

، ور الد للي  بين ملفوظين اثنين نسج خيط الت جاالمتصن عة، حيث تمك ن الش اعر من  هما: )البدوي 

إلى قضي ة شعري ة "وظ ف لها القديمة(، وأحال الش اعر حنينه  والفواصل، أو الأوراق، أو الأغاني  

                                                           

، الوه اب عبد عند الش عري ة تجل يات( (283  مصر، القاهرة، للث قافة، الأعلى المجلس الن اصر حسن، عبد البي اتي 

 .                                    41. ص ،1/2013الط بعة 
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كل  الوسائل الفن ي ة لتبلغ ذروة الت وصيل"
(284)

وحنينه إلى  ،شعور الحيرة والقلق إزاء واقعه، توصيل 

بط الد للي   في الص حراء، وبالت الي   ث للمتماماضيه  ة الر  (ال ذي أس سه الش اعر بين  -فإن  قو  و  ،)البدوي 

 حقلى لإبين اثنين ينتميان  علاقة اقتضاء انبعثت -القديمة(  الأوراق، أو الأغاني  )الفواصل، أو 

 معناها.ترجم البنية الت ركيبي ة وفضح  ادللي ة ومحتوى عميقً  ةواحد، أكسب الت عبير قيمدللي  

متناغمة ومتراتبة، لتجربة الث بيتي  مفعمة بدللت تبدو عناوين دواوين الأعمال الكاملة كما  

ولصورة المعشوقة، ومن ثم ،  للعشقوتمث لها  ر تجربتها مع العاطفةتحيل على عالم الذ ات، وتصو  

، لت  بحكاية أتبدوذلك مسار كل  تجربة شعري ة  فهي تصوير للحياة من منظور الوجدان الذ اتي  تحو 

بيتي  كغيره من كما تجاه محب ة الوطن، فالث   تجاه حب  الط رف الآخر وعواصف العواطف العشق

قد "بدأ وجدانيًّا يمزج بين  - (من الوردي  ما توحي به عتبة العنوان: )عاشقة الز  بحسب و - الش عراء

تجل يات الط بيعة ووجه المرأة كما في )عيناك وألوان الط يف("
(285)

ال ذي  الد للي  . غير أن  الحي ز 

( في مستوى الواعيحيل  من الوردي  داً ل تعي نه لغة  قعليه )الز  القصائد، فالوردي  كناية عن يبدو مجر 

(؟ فهو أهو زمن مضى، أم زمن متخي ل جاء لكن والس عيد،  من الوردي  مضافاً لعاشقته )عاشقة الز 

ح ومعاييره، ذلك ما ي ومن سطوة قيمه من أسر زمن قديمالحالت استعارة تريد أن تفلت  في كل   لو 

ح هذا الد يوان بروح الحنين إلى )هوامش حذرة على أوراق الخليل(، كما يبوبه عنوان قصيدة 

غبة في تجاوز سلطةتجس مه قصيدة )أغانٍّ قديمة لمسافر عرب، الماضي   ا يؤش ر على الر  (؛ مم   ي 

 دون انصهار كل ي  معه الماضي  والحنين إلى  -ي )عروض الخليل( ف مث لةتم -الس نن الش عري ة القديمة 

وطناً "تحمل وجهًا خخر تصبح من خلاله لكن ها أنثى ومرأة محوره الأساس، في ديوان شعري  ال

"تاريخًا، لتصرخ في وجه الت قليد وقصيدة و الش عري 
(286)

ع وهو ما تفصح عنه إحدى المقاط ،

ف الش اعر من على أوراق الخليل( من هذا الد يوان؛ لتعكس موقالواردة في قصيدة )هوامش حذرة 

 إذ يقول: ورؤيته له، الش عر

ا  أيرضى الش عر أن يبقى أسيرا

 تعذ به محاصرة الخليل

الوليد أبي عبادة وأغلال
(287)

 

                                                           

، الن قد في أوراق( (284 ، الأدبي  اني   ،1/1985الط بعة  الجزائر، باتنة، والن شر، للط باعة الش هاب دار إبراهيم رم 

 .225. ص

، الث مانيني ات، في الش عري ة للس ردي ة نقدي ة دراسة: الث بيتي   يحكي عندما( (285  الث قافي   الأدبي   الن ادي   منى المالكي 

 .71. ص ،1/2013الط بعة  الس عودي ة، العربي ة المملكة بجد ة،

 .72. ص نفسه، المرجع( (286

د ديوان( (287 ، محم  د الث بيتي   .253. ص ،الث بيتي   محم 
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 إلى أن يقول:                                                            

 أفيقوا أي ها الش عراء إن ا

 مللنا الش عر أغنية معادة

 مللنا الش عر قيداا من حديد

ا  للحدادة مللنا الش عر كيرا
 

 مللنا الش عر عبداا للقوافي

مللنا الش عر مسلوب الإرادة
(288)

 

د ،ثورةيد في الش عر، فالش عر في رؤياه ففي هذه الأسطر الش عري ة يدعو الث بيتي  إلى الت جد  ،وتمر 

فض(  - هذه الأقطاب الث لاثة لأن  تحق ق  و ؛ورفض د، والر  ي ة ال تي تُ تُ  -)الث ورة، والت مر  ن الحر  مك ن كو 

، في )عروض الخليل( مث لةتم ،القديمةتجاوز سلطة الس نن الش عري ة بلك وذ ،الش اعر من تبليغ رسالته

ي ة الأدبي ة استمرار   كما أن  في كسب ا والجتماعي  المؤلم.  للت مت ع برفض الواقع الث قافي   هذه الحر  ومم 

:يدعم وظيفة الإيحاء ال تي   ينطوي عليها العنوان ما جاء في متن الن ص 

 إلينانريد الش عر أن ينزل 

 يخاطبنا

 يحل ق في سمانا

 يمارس بين أعيننا العبادة

 نلوذ به

 ونهرب من متاعبنا إليه

 فيلقانا

وقد ألغى عناده
(289)

 

ه م ل في الث اني  فهذا المقطع يشير إلى علاقة بين العنوان ونص   ، فالوظيفةن خلال حضور الأو 

 الإيحائي ة للعنوان جاءت؛ لتؤك د الت عالق بينهما. 

                                                           

د ديوان( (288 ، محم  د الث بيتي                                                                                                       .255. ص ،الث بيتي   محم 

 .                                                                                            256 – 255. ص ،المصدر نفسه( (289
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أن  –لخليل( افي عنوان )هوامش حذرة على أوراق وبقدرته الل غوي ة  -استطاع الث بيتي  لقد 

 ،وبالت الي   ،في نص  القصيدة بعد الإلمام بشظاياه المنتشرة ل تنكشف سماته إل   يصوغ عنواناً مغرياً

لها في شكل تعالق  عُد  الن ص  حاضناًال تي  ،ة لرؤية الش اعر الفكري ةفإن  هذا العنوان قد منح هوي  

 سيميائي  بحت.  

مال( ا في ديوان )موقف الر  دةفتبدو سيميائي ة عتبة ا أم  تحيل على مطلقة الد للة،  لعنوان مجر 

ي  دل عالم العواطف، والبحث عن سبل عالم الكون الفسيح، فالش اعر استب والقراءة، واستكناه  الت هج 

مال( أحد أهم  عناصرها؛ للت عبيرء إلى الط بيعة، واستعالأشياء إلى اللتجا وإنتاج الد للة،  ار )الر 

يحيل على  المكان وحي زه، فـ )موقف الرمال(دون تحديد دقيق لجهة وعبر تركيب إضافي  مختصر، 

(، استرجاع، حنينثبات على حالة معي نة:  مال،  إلخ،، حيرة...تأم ل، تفك ر )ذاتي  موضوعي  ه الر  مقر 

موقع، أي  أو الت عد د هنا، تحيل على ضرب من الت عتي ،الجمعفصيغة  مركز، واللا  ؟ رمالم، واللا 

ل الكلام عنهايصحراء؟ تلك أيقونة دللة أخرى،  وأي   .فقط، يمكن القول رمال الص حراء غير  .ؤج 

عرفة باستدعاء العرافة، بدل الم ،تباط الموقف بالحيرة، بالت كه نإلى ار - هنا –أن ه تجدر الإشارة 

استعارته لمقطع من ديوان الش اعر الص وفي  ذلك ما تدل  عليه  ؛اج الد للتوإنت لستكناه الأسرار؛

مل في صيغة جمع:)المواقف  عبد الجب ار الن فري    والمخاطبات(، أدمج فيه مفردة الر 

ني،  ضم 

مال  ثم  أوقفني في الر 

 ودعاني:

 بميم وحاء وميم ودال

واستوى ساطعاا في يقيني
(290)

                                               

مل عنواناً محيلًا على عالم الذ ات والوجود يبدو هكذا منه الش اعر متوالية ال ذي يت خذ  عبر تشاكل الر 

ي ة لوتمث لاته لواقع  استرجاعاتهو انطلاقاً منها تأم لاته ؛يشي د نص  ع الل غة بعناء  متحو  محي ر، يطو 

"أمتطي  متاهة يريد الش اعر فك  طلاسمها، وقطع منازلها، ولسان حاله يقول:شديد لأن  تقوله، وكأن ه 

مل" صهوة الر 
(291)

أي  ،وينوهل له علاقة بالمستوى الد للي  لمجموع قصائد الد وا. كيف ذلك؟ 

ي ة  في مستوى سيميائي ة  -س هل لهذا الت جان ،بعبارة أخرى ،للخطاب الش عري  لمجمل البنية الن ص 

وتمث ل  ،ال تي تنتظم مجموع الن صوص م  صلة بالص ورة الأ - وتداخل دللتها، وتراتبي تهاالعناوين، 

؟   نقطة جذب للخطاب الش عري  للث بيتي 

                                                           

د ديوان( (290 ، محم  د الث بيتي   .11. ص ،الث بيتي   محم 

 .                                                                  119. ص ،المصدر نفسه( (291
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ا هكذا إيضاح جوانب وذلك بعد  ؛ةحث الموالياوالإجابة عنه ممكنة في المب يصير هذا الس ؤال مهمًّ

المشك لة لمجموعة )الأعمال الكاملة(  دواوين الث بيتي  و قصائدوالجمالي ة لعناوين  ظائف الد للي ةمن الو

 لهذا الش اعر.                                                             

 البصري   – الأيقوني   الن سيج .2. 3

 

الط ريقة بعد أن كانت تكُتب على  ةلعربي  أشكال كتابة القصيدة اتعد دت في العصر الحديث 

أو رسومات، أو  المعاصرة تكُتب على شكل علامات،إذ أصبحت القصيدة  ،العمودي ة الت قليدي ة

أشكال كتابة قصائدهم؛ إيماناً منهم بأن ه الش عراء المعاصرون يتفن نون في هندسي ة...إلخ، وبات  أشكال

"ا فصل الش كل عن مضمون عد مطروحً "لم ي الن ص  الأدبي 
(292)

الد ال  الوحيد  د  عُ ، وأن  الل غة "لم ت  

المتكل م"
(293)

ممكنات الكتابة"، بل "أصبحت إحدى 
(294)

ائدهم(، ؛ لذلك أصبح "الش كل الفن ي  )لقص

دماثلًا في تمي ز بنيتها  في هيئة الل غة وأساليب الأداء  المعماري ة، وبنيتها الموسيقي ة، فضلًا عن الت فر 

، وأنماط الإيقاع الموسيقي  فيها" الل غوي 
(295)

الحداثي ة ر ال ذي عُد  سمة بارزة للقصيدة الأم ؛

ال تي ترى أن  "المعنى قد ل يتحق ق إل  من خلال الش كل" ،المعاصرة
(296)

يحمل دللة معي نة، الذ ي ، 

سواء أكانت  –كتابة القصائد إذ ل يوجد شكل من أشكال  ،ويعب ر عن شيء ما في نفس الش اعر

ة  في دوال  الن صوص الأدبي ة. والفضاء ال ذي "فالش كل هو الد ال  الأكبر  ،نىدون مع -عمودي ة أم حر 

أن نقول يفهم أحد نصوص الأدب بمعزل عن الش كل. ويمكن . ول ينبعث من خلاله المعنى أو يتجل ى

إذا غاب الش كل"شى إن  المعنى نفسه يتلا
(297)

تشكيلي  في أي  عمل أدبي  . ومن هنا، "يشك ل الجانب ال

                                                           

وائي   الن ص   في المرئي   كيلالت ش( (292 ، عالم مهدي   الجديد، الر   والت وزيع، للن شر الحديث الكتب صلاح الجويدي 

 .                                                        38. ص ،1/2012الط بعة  الأردن، إربد،

المغرب،  البيضاء، الد ار الش رق، صلاح بوسريف، أفريقيا المعاصر، العربي   الش عر في الكتابة حداثة( (293

 .                                                                257. ص ،ط. د ،2012

 .                                                                                                                           286. ص نفسه، المرجع( (294

، الأداء أساليب في تحليلي ة دراسة: المعاصرة العربي ة القصيدة في الفن ي   الت شكيل خصائص( (295  وأنواع الل غوي 

الط بعة  مصر، الإسكندري ة، والن شر، الط باعة لدنيا الوفاء دار الفت اح، كاميليا عبد الإيقاع، أنماطو الش عري ة، الص ورة

 .5.ص ،1/2017

وائي   الن ص   في المرئي   الت شكيل( (296  .                                                                         38. ص ،صلاح الجويدي   مهدي   الجديد، الر 

. ص ،1/2002الط بعة  مصر، الإسكندري ة، والن شر، للط باعة الوفاء دار مجدي  توفيق، والحياة، الأدب( (297

137                                                                    . 
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العملي ة ه، فهو كما يرى رولن بارت جوهر حيويًّا وفاعلًا ل يمكن تجاوزه أو الت فريط بجزءًا 

الش عري ة"
(298)

. 

نة الش عري ة  د الث بيتي  منذ ال تي أنتج الش   -لقد شك ل مجموع المدو  الأولى  نصوصهاعر محم 

،  س حداثة الخطاب الش عري  فترة انبجا -ال تي كتب فجر الث مانيني ات  ٍّ وانبجاس أفق والن قدي  جديد  تلق 

 والقصيدة الذ اتعن العلاقة الإشكالي ة بين وذلك من خلال حديثه  ؛ولمدلولي ة نسيجها الل غوي   للقصيدة

ة على ال تي انفتحت تيماتها الد لل بوصفها متاهة  ؛والمدينة الجديدة وجود والمصيرالقضايا ي ة بقو 

اندرجت تجربة الكتابة الش عري ة لدى الث بيتي  في مسار )الش عر الجديد(، أو  حيث ،واغتراباً للذ ات

،) نات ال ذي قام رهانه الأساس على "بناء لغة شعري ة  )الحداثي  مغايرة تتفاعل داخلها المكو 

الش عري ة الس ائدة. عن طريق الشتغالت  ريقة مختلفةيبي ة والد للي ة، بطالأساسي ة: المعجمي ة والت رك

وبما أن  الل غة هي الماد ة والموضوع، بل هي الوجود الأساسي  للإنسان نفسه، فإن  مسارات 

"الت حق قات الفعلي ة لل غة على  ، تتجد د بتجد د أشكالالت جريب المستوى الفردي 
(299)

          . 

د، جمع بين أشكال هذا المجل د الجامع لدواوين الث بيتي  في شلقد صدر  كل بصري  متفر 

ي ة، وفي مستوى دللة أيقوني ة دال ة في مستوى الت وزيع البصري  لعناصر الب ذلك الت وزيع نية الن ص 

حيث  ،لهاأو الن اظمة  عنهايمات الن اتجة وللأيقونة المتحك مة في الص ورة الأم ، وفي الت   لشكل البنية

الكاملة( بحسب أولوي ات دللي ة، ومحاور د )الأعمال تم ت إعادة ترتيب الن صوص الش عري ة في مجل  

مال(، يليه ديوان )الت ضاريس(، )موقف احيث تقد م ديوان  ،وتوزيع اختيار يعني إعادة  وهو مالر 

نة  نات البنية تشكيل متن المدو  ي ة لمجموع الت جربة الش عري ةالش عري ة، ومن ثم ، إعادة ترتيب مكو   الن ص 

مال( معنى فكان لتصد ر ديوان )موقف  .وعناصر بنية الإيقاع مستوى شعري ة لغة القصائدفي  الر 

ن دللي   ، مسار الت جربة، وإدراك مستويات  وبعد سيميائي  في فهم تكو  تول د بنيات نسيجها الس يميائي 

ربة، تم  في بداية مسار الت ج تجريب وجرأة اختيارغامرة إذ هي نتاج م ونوع دللتها على المعنى،

، وكشف عنه في فاتحة مجموعته )ع ( بلغة واضحة ذات أبعاد والتزم به الث بيتي  من الوردي  اشقة الز 

ناتها الفن ي ةومعرفي ة مدروسة، تساعد على فهم مسار الت جر نقدي ة حيث  ،والجمالي ة بة، وتحليل مكو 

لت استراتيجي ة الكتابة،أراد تقديم ما يفس    والجمالي ة، فبادر بالقول: ةالمعرفي  وخلفي اتها  ر أسباب تحو 

 قصائد هذه المجموعة، فهي في مجملها من الش عرن ألقي شيئاً من الض وء على بعض إن ني "أحببت أ

دت في  ، إل أن ني تعم  ال ذي يرتكز  بعض القصائد المزج بين الش عر العمودي  والش عر الحر  العمودي 
                                                           

 الت ركماني   الش عر أنطولوجيا في نقدي ة قراءات: الت أويل فضاء.. الت حويل إشكالي ة الش عري   الن ص   انفتاحات( (298

د المعاصر، د :ترجمة صابر عبيد، محم   الحديث، الكتب عالم والأكاديمي ين، الن ق اد من نخبة بمشاركة مردان محم 

 .                                   15. ص ،1/2015الط بعة  الأردن، إربد،

هانات، الت اريخي ة العربي ة الش عري ة( (299 ، عبد والر   سوري ة، دمشق، والت وزيع، للن شر الحوار دار القادر الغزالي 

 .294. ص ،1/2010الط بعة 
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لحالة الش عري ة(.. ولتتمك ن ي ة، لتمتد  وتنحسر حسب ما تمليه )اقدرًا أكبر من الحر  على منح الت فعيلة 

احتضان الت جربة الإنساني ة وبلورتها"من 
(300)

. 

د ي ة الش كل في فهم الن صوص الأدبي ة، وبانطلاقاً من أهم   نة الش اعر محم  الن ظر في مدو 

 ، ة هناكأن  ظ ح  لايُ الث بيتي  الأوزان متخل صة من صرامة  قصائد عمودي ة ت قليدي ة، وأخرى حر 

والباحث عن فرادة م إلى تنويع البنية الإيقاعي ة، المحتك ي ة، معتمدة نموذج شعر الت فعيلةالخليل

لعوالم الد للي ة عبر نسيج الل غة الش عري ة، لتشكيل  ، وعنالمستوى الفن ي  البنيوي  موسيقى الوزن في 

وى دللت مستويات الت شكيل البصري  للن ص  في مستال تي أسهمت في نحت  ورمزي ة علاماتها

وهو ما  والت نقيط، لعبة البياض والس واد، والفراغاتبياض الورقة، وتوزيع الماد ة الش عري ة على 

ر حسب  البصري   والن سق ولوجيا الأيقونة الد ال ةد لسيميفضاء دللي  متفر  يعني تشكيل  الت صو 

الس يميائي  ال ذي يعتبر أن  "الأيقونة تحيل على موضوع ما )وهي( صورة موضوع ما، )...(، 

أن ه يمكن لممث ل أيقونة أن يكون دليلًا"ة للد ليل المفرد. إل  وباعتبارها مجس دة في صورة بالن سب
(301)

 ،

ي ة على أ ربِ اعتُ  ذلك إذاو ج ينت بياض الص فحات ضمن ضرب من المكان الن ص ي  ن  توزيع الماد ة الن ص 

والمنطلق في سبر  يحيل على صورة تتشك ل أيقوناً يمث ل مركز الد للة تشكيلًا بصريًّا، فإن ه حتمًا

ثقافي  "الد للت ال تي يمكن الكشف عنها داخل هذه العلامات هي دللت وليدة تسنين إذ  مستوياتها،

وليست جواهر مضموني ة موحى بها"
(302)

، وإنتاج المعنى ورةهناك علاقة وطيدة بين الص   ، إذ

، أو الص ورة البلاغي ة ال تي و صورة الت شكيل البصري  للمكان سواء الص ورة المشهدي ة، أ الن ص ي 

نة الماد ة ا عليهاحيل ت عة على المدو  ي ة الموز   ،ونوع الأنساق الث قافي ة المهيمنة وفق الس نن الس ائدةلن ص 

، بـ ) وهي في وضع هذا المقام الخاص  الش عري ة، ال تي تندرج ضمنها الس نن  د الث بيتي  ديوان محم 

ة،  والث بات يؤش ر بصريًّا على القيدال ذي  - تت صل بتجاور بين الش عر العمودي   (الكاملةالأعمال  والقو 

 -مون والمض في مستوى الش كلالش عري ة العربي ة الت قليدي ة ومن ثم ، تكرار الن موذج المرجعي  للس ن ة 

ر من)قصيدة الت فعيلة(، الش عر الحر  و قيود الس نن الش عري ة القديمة والنصهار في  ال ذي يعني الت حر 

أن  الث بيتي  تبن ى  على لغة القصيدة. معنى هذا، تجريبي ةعبر اشتغالت  والمعاصرة عوالم الحداثة

ر الش عراء رة من المعايير -والن ق اد المعاصرين لشكل القصيدة الحديثة  تصو  وابط  المتحر  والض 

مات - والقافية المرجعي ة، بخصوص سلطة الوزن حيث لم  ،في بناء الش عرالش كل العمودي   ومقو 

. إن هما )الوزن والقافية(  "صفة ألسني ة ممي زة لبنية -كما كان الأمر  -يعد يمث ل ذلك  الخطاب الش عري 

د إيقاع خارجي  ليس له تأثير يول دان م (، وبالت الي  جر  لان، فهما يمث   في الد للة. )ول في البناء الفن ي 

                                                           

د ديوان( (300 ، محم  د الث بيتي   .  219 – 218. ص ،الث بيتي   محم 

 .                                                                         56 -55. ص ،حن ون مبارك الس يميائي ات، في دروس( (301

 .118. ص ،بنكراد سعيد وتطبيقاتها، مفاهيمها: الس يميائي ات( (302
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الل غة أي المفروضة فرضًا على البنية ابعة من خارج الجمالي ة الن  في جميع الحالت، نوعًا من 

الل غوي ة"
(303)

"اعتماد معايير فن ي ة والحداثة إلى  هنا، بدت الحاجة لدى كل  شعراء الت جديد. ومن 

قه ونقده"وجمالي ة  جديدة في )إبداع الش عر(، وفي تذو 
(304)

،  ، وهو ما امتازت به تجربة الث بيتي 

ة للفضاء  ؛ ذلك أن  الث بيتي  "أولى عنايةذه الت جربةقرأ في ضوئه نصوص هوصار يمث ل أفقاً تُ  خاص 

، كما وظ ف عن وعي مجموعة البصري  ال ذي يحتوي الن ص  ال من الأيقونات والعتبات ش عري 

" الخط ي ة من أجل إضفاء مزيد من الفن ي ة على الن ص 
(305)

يًّا "يحتاج ،  أصبحت في حد  ذاتها بناءً نص 

ا يعني أن  عي الن ص  كمكإلى قارئ ي الن ص  أصبح محكومًا بالكتابة"ان. مم 
(306)

ل عن ، ال تي ل تنفص

الكثير من الت ساؤلت، بل، أصبحت "الجمرة ال تي بها يوقد الن ص  فتنة الكلام، و تحمل في طي اتها 

دوال ه"
(307)

 . 

د قد يوحي  القصيدة عند الث بيتي  والس واد في تشكيل  إن  تخصيص مساحات البياض بالت مر 

عه إلى تقليد نزوعلى  نفسهعلى الش كل العمودي  الت قليدي  لكتابة القصيدة، كما يؤش ر في الآن 

(، في قصيدته )أغانٍّ قديمة لمسافر  يتجل ى ذلك  .الش عراء الغربي ين  يقول فيها:  وال تيعربي 

 ---------------متى ترحل القافلة؟

 ----------استرحل تو  

احلة كادزفهي ئ لنفسك   -----------------------والر 

 ----------------متى ترحل القافلة؟

  --------غداا رب ما

                                                          ----------رب ما القابلة         

ا ر يوما  -------------وقد تتأخ 

ا  -------ويوما

                                                           

د المعاصر، العربي   الش عر بنية في( (303 ، محم   .                                              26. ص ،ط. د، 1985 تونس، للن شر، سراس لطفي  اليوسفي 

، يحكي عندما( (304                                                                     .                                                                                                                            38. ص ،منى المالكي   الث بيتي 

د الش اعر تجربة أثر: الت ناص   شعري ة( (305 أحمد  لمرابط مت الي   ولد المعاصر، الس عودي   الش عر في الث بيتي   محم 

دو، ، الأدبي   النادي   محم   .                                                                     71. ص ،، د. ط2016الس عودي ة،  العربي ة المملكة الط ائف، الث قافي 

 ،1/2007الط بعة  القنيطرة، الحرف، صلاح بوسريف، دار المعاصر، العربي   الش عر في والش فاهي   الكتابي  ( (306

 .                               16. ص

 .                                                                          257. ص ،صلاح بوسريف المعاصر، العربي   الش عر في الكتابة حداثة( (307
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ا  -------وشهرا

 -----------------------لحظة عاقلةإلى أن تضيء لها 

 -----------------متى ترحل القافلة؟ 

 -----------------لقد نامت القافلة.

احلين  -------------------------ونامت لها أعين الر 

 --------------------------وأقفر وجه الط ريق من الس ابلة

 ----------------إذن، نامت القافلة

 

 --------------------- –هناك  –أد ت فلا الفرض 

 -----------ولا الن افلة

...........................
 (308)

 

ؤى، وحالة  ،على تفاعل الأحداث -من خلال الفضاء ال ذي شك لته  -تؤش ر بصريًّا  هذه القصيدة والر 

ا يؤش ر  على الس واد؛يهيمن البياض  هافي هذا المقطع منف ،والص راع ال ذي يعيشه الش اعرالت وت ر  مم 

حيل، وال ذي أفضى به إلى حالة من الملل، والقلق، والحيرة،بصريًّا على   طول انتظار الش اعر للر 

وتقل ص الكلام  الل سانحيث غابت علامات  هذا المقطع،في استخدامه لكتابة المحو في نهاية  تتجل ى

ر ؛ الأمر ال ذي يصو  حيل؛ حت ى ل إليها حالة الت وت ر ال تي وص الش عري  الش اعر من نوم القافلة عن الر 

 يقول: هذا المقطع وفي المقاطع ال تي تليه، إذويكثر من الت ساؤلت في  أصبح يكل م نفسه،

 ---------من أنت؟

 -------------شيخ من عبس

هث،  ------------------------وجهي رمل الص حراء اللا 

 ------------------واحات الش مس

  --------------------كانت عيناي مزارع نخل

                                                           

د ديوان( (308 ، محم  د الث بيتي   .                                                                           266 – 265. ص ،الث بيتي   محم 
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يح  ------------------ألقيت بها للر 

 ----------------------فضاع اليوم، وضاع الأمس

*** 

 --------من أنت؟

 ------------رجل من طي

 ---------------أرهقت كتائب أي امي

                                                 -------------------في الإبحار إلى اللا  شيء

 ------------------مذ عانيت العشق

ق ثوبي، جسدي                                                    -----------------أمز 

 -------------------وأداوي عشقي بالكي  

 --------من أنت؟

 -----------------طفل من أنف الن اقة

 ------------------تتعث ر في أعصابي روح

 -------------بل أرواح أف اقة

 -------لا أدري

 --------------أألعن أشلاء العمر

أم أصرخ في وجه الفاقة؟
(309)

-----------------------                                                       

كما ه: )من أنت؟(، وحواره مع نفسه في قول رالش اعبدأت هذه المقاطع الث لاثة بتساؤل 

ظ ر حالة الت عب والألمكثرة است يلُاح   ،انتظار المجهولال تي وصل إليها من  خدامه لمفردات تصو 

هث، واحات الش مس، ضاع كقوله: )وجهي رمل الص ح ئب اليوم وضاع الأمس، أرهقت كتاراء اللا 

ق شيءأي امي، في الإبحار إلى اللا   ، تتعث ر، أعصا -ثوبي ، أمز  بي، ل أدري، جسدي، أداوي، الكي 

فحة من كل  مقطع، أصرخ(، وهو ما تؤش ر عليه مساحة البياض في أس، رأألعن أشلاء العم فل الص 

ياع ال ذي يحس  به الش اعر ؛جاءتوال تي  الش اعر لكن، سرعان ما يتبد ل ألم ، ولتعب ر عن مدى الض 

  من القصيدة، إذ يقول: الآتي  إلى أمل في المقطع 

                                                           

د ديوان( (309 ، محم  د الث بيتي   .269 ،268 ،267. ص ،الث بيتي   محم 
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 ---------------------------((يا حادي العيس في ترحالك الأمل))

 ------------------------------يا حادي العيس قد نفنى وقد نصل

 -----------------------------قد يحتوينا سهيل أو يرافقنا

   ------------------------وقد يمد  لنا أبعاده زحل

                                        ----------------------------قد نحضن الفجر أو نحظى بقبلته

  --------------------------وقد تجف على أفواهنا القبل

تنا                                                                                            ----------------------------إذا انتهينا على الأي ام حج 

حل والجمل  -----------------------------وإن وصلنا يغن ي الر 

 ---------------------------------هلم  بنا –فلنرحل  –يا حادي العيس 

قبلنا رحلوافالحائرون كثير، 
(310)

--------------------------------- 

ا يؤش ر على امتلائه با في هذا المقطع حيل يهيمن الس واد على البياض؛ مم  بعد خيبة طول لأمل بالر 

)يا حادي العيس في  :الفرح والت فاؤلستخدامه لعبارات تدل  على مظاهر وذلك من خلال ا ؛النتظار

حل والجمل، فلنرحل، هلم  بنا(، حيث تبد ل يلأمل، نحضن الفجر، نحظى بقبلته، ترحالك ا غن ي الر 

أن  بعد شعور بالفرح والأمل من خلال حديثه وحواره مع حادي العيس،والقلق إلى  شعوره بالحيرة

 يقول فيه:  ، وال ذيالقصيدة هذهيؤك د ذلك المقطع الأخير من  ،يحاور نفسهكان 

 ------------------------------آتٍ أنا في شفاه الن ور ملحمة

بيع الحلم إيمان  -----------------------------وفي عيون الر 

 ------------------------------آتٍ، لعل  فتاة الحي  تعرفني

إذا أفاقت وملء القلب إنسان
(311)

----------------------------- 

عيون )خت أنا في شفاه الن ور، وفي  :بعبارات الت فاؤل بالوصول إلى حلمه ملوءًاحيث جاء م

بيع، الحلم، إيمان، فتاة الحي  تعرفني، ملء القلب ة  ؛(الر  أخرى على بقي ة ليهيمن البياض مر 

ة فحة، ولكن ه في هذه المر  وهو  ،ووصوله إلى عالمه ال ذي ينشده يؤش ر على بلوغ الش اعر أمله، الص 

حبة الفسيحة  المؤلم.     هروباً من واقعه ؛الص حراء الر 

                                                           

د ديوان( (310 ، محم  د الث بيتي                                           .270. ص ،الث بيتي   محم 
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صناعة شعريًّا بصري ا؛ أسهم في  إن  نسيج البياض والس واد في هذه القصيدة خلق فضاءً 

والحداثة  الش اعر بين الت راثال ذي يعيشه  بنيتها الإيقاعي ة، كما أوحى للقارئ بحالة الص راع الد ائب

عة ما بين العمودي ة قصائد متنو   هناك ،إذن المدينة والص حراء من جهة ثانية.من جهة، وبين 

ة ل وعدم الث بات والستقرار تؤش ر بصريًّا من خلال الت داعي   ،والحر   :و المعنى الث اني   .على الت حو 

 إذ هناك قصائد أخرى حداثي ة على نفس الش كل. ؛الحداثي ةهو الت قليد للقصائد 

 

لات الن سيج .3. 3 : بناء المؤو   الد لالي 

ر المباشرة والص ور المباشرة وغي "يت صل هذا المستوى بتحليل المعاني  وموضوعه المعنى، حيث 

نظمة الخارجي ة عن حدود الل غة"المت صلة بالأ
(312)

 فيه الفرضي ات الآتية: يطُرح، و 

نة برم   تها؟ما هي الص ورة الأم  ال تي تجمع المدو  نة برم  يلماذا و تها، أو تختزل المدو  الص ورة ب تسم 

 الأم ؟ 

ناتستظهر ها لأن   أو جملة يشي دها  ،ر عنها من خلال كلمةعب  يُ وهذه الص ورة  ،في جميع المكو 

 القارئ.

نة الث بيتي  إن ه  ناتها البنيوي ةوالب عند قراءة مدو  لي  ومستويات المشترك الد ل حث في تجانس مكو 

ظوتركيبة لغتها الش عري ة،  المتحك م في نسيجها الن ص ي   تمث ل  ،لم صورة أم  رئيسةحضور معا يلُاح 

 تتحك م في سيرورة الت دليل. منتج للد للة، يكون ذا مؤش رات وسمات رمزي ة متراتبة مركز سميوز

ل من صاغ مفهوم الس ميوز )    سيرورة بوصفه "حركة أو ؛(Semiosisلقد كان بيرس أو 

ل" تشارك ثلاثة عناصر هي العلامة الممث ل، والعلامة الموضوع،  تفترض والعلامة المؤو 
(313)

 .

أو مركز الت دليل يعني لدى بيرس "الس يرورة ال تي يشتغل من خلالها شيء ما كعلامة،  فالس ميوز

ل إلى  وتستدعي ثلاثة عناصر ينظر إليها باعتبارها الحدود ال تي من خلالها تستقيم الس يرورة وتتحو 

نسق يتحك م في إنتاج الد للت وتداولها"
(314)

 :ثلاثة علاقة ذات مستويات وذلك عبر ،

 متوالية صوتي ة تشتغل كتمثيل رمزي  متعارف عليه عند مجموعة لغوي ة بعينها. -"

                                                           

، ،(المناهج في دراسة: الأدبي   الن قد في العربي   المنجز) الن قد نقد( (312 الط بعة  الجزائر، الت نوير، دار حبيب مونسي 

 .                                                                                          180. ص ،1/2014

 .34. ص ،دولودال جيرار العلامات، نظري ة أو الس يميائي ات( (313
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 موضوع يستند إليه الت مثيل من أجل إنتاج الص ور الذ هني ة.  -

ل الموضوعات إلى صور ذهني ة تغنينا عن الوقائع" - مفهوم يحو 
(315)

  . 

دللي ة مفتوحة على العناصر الث لاثة، وفق تأليفات  إلى القول: "إن  الت رابط بين ويخلص سعيد بنكراد

فالس ميوز ل تقف عند حدود رصد  كل  الحتمالت، هو ما يشك ل المضمون الحقيقي  للس ميوز.

لي  ال ذي يحيل عليه الت مثيل من خلال إحالته الأولى، ه بل تشير إلى إمكان استمرار هذ المعنى الأو 

الإحالت دون انقطاع إلى ما ل نهاية"
(316)

ال تي يتشك ل  - يمكن اعتبار هذه المستويات الث لاثة، و

مدار مركز الص ورة الأم  في خطاب شعري  ما، أو متن تجربة شعري ة محد دة، كما  - منها الس ميوز

 . نة )الأعمال الكاملة( للث بيتي   هو الحال بالن سبة إلى مدو 

نة الث بيت ثحِ إذا بُ و ال تي تمث ل  من خلال المتواليات الش عري ة -ي  عن الص ورة الأم  في مدو 

 ستبدو - م في نسق المسار الس ردي  والمتحك   عنىمركز الس ميوز في المستوى الد للي  المنتج للم

مالفيمث لة تم وأسرارها،  ،إن ها )الص حراء( بعوالمها والبيداء. والت ضاريس ما يجمع بين تشاكل الر 

وإيحاءاتها، ومتاهاتها، ومجازاتها المتباينة تجاه الذ ات، والمدينة، والهوي ة، والث قافة. إذن، فالص ورة 

نة  نة الث بيتي  هي )الص حراء(، و كل  ما سيأتي في المدو  بعد ذلك هو انتماء لهذه الأم  في مدو 

 ال ذي يقول في إحدى قصائدهمن الص حراء(، )أنغام  من خلال ديوانالص ورة الأم   وتتأك د، الص حراء

ل الحب  في الص حراء(: بعنوان وهي  )الن غم الأو 

 كن ا نعيش الحب  في الص حراء

 وحي من الس ماء

 رسالة فطري ة

 أنشودة عذراء

نة سائل الملو   لا نعرف الر 

نة  والكلمات الحلوة المدو 

 لا نعرف الن فاق

 ولم نمارس الل هو بتهريب العواطف
                                                           

 .258. ص ،بنكراد سعيد وتطبيقاتها، مفاهيمها: الس يميائي ات ((315
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 فالحب  عندنا انطلاق

 والعشق عندنا انتماء

حيل  كموسم الر 

باح، كالأصيل  كنسمة الص 

 كالماء، كالهواء

*** 

 الحب  في الص حراء

 حكاية تطول

ة كثيرة الفصول  وقص 

مان  تروي عن الز 

 متاعب الإنسان

 كفاحه من أجل أن يحيا الحياة

 صراعه من أجل لقمة

 عزيزة المنال

 ممزوجة بحب ات العرق

مالوذ ات الر  ر 
(317)

 

مال(، بل إن  تكرار  :رادفاتهاالص حراء بمفي هذه القصيدة تكرار مفردة  يلُاح ظ )الص حراء، الر 

نة كل ها رادفاتهادة الص حراء بممفر لة في جملة واحدة ل بد  من؛ لذلك يتجل ى في المدو  هي  تشييد مؤو 

لة، )نواة معنوي ة( ل بد  وهنا، ، ئه للص حراء(وانتما عشقه وحب ه: )تعبير الش اعر عن هي هذه المؤو 

لة من ، أو الن واة المعنوي ة( من خلال تشييد ما يُ  برهنة على هذه الجملة )المؤو  سم ى بالمحور الد للي 

ن  من:    و يتكو 

                                                           

د ديوان ((317 ، محم  د الث بيتي   .                                                                                                           287. ص ،الث بيتي   محم 



  87 

 

  

:  -أ ؛ لأن  و ،الكلمات الد ال ة على الص حراء يضم  مستوى معجمي  استبدالي  ي بالستبدالي  ل ستبد  تُ س هسم 

 الكلمات بعضها ببعض.

مائر، وأساليب الستفهام، والن داء، مستوى تركيبي   -ب : يرك ز على تراكيب الجمل، مثل: الض  نحوي 

  والأمر، والن هي، وغيرها.

ي ة هبحثإضافة إلى  - ليل البنيوي  الس يميائي  للخطابإن  الت ح نات  - في شكل البنية الن ص  يدرس مكو 

 ، وال تي تشمل عادة محورين: محورًا معجميًّا استبداليًّا، ومحورًا تركيبيًّا نحويًّا، المستوى الد للي 

، وتحديد ترابط عناصرهوهو ما يساعد على تفسير خصائص بنية الخطا ووحداته  ب الش عري 

وابط الن حوي ة ال تي تصل ما بين حي، الد للي ة في مستوياتها الخطابي ة المتباينة تلك ث يتم  توصيف الر 

. في حين، يشمل المحور الستبدالي   الوحدات نة للن ص   ،المعجم، والستعمال :والعناصر المكو 

إن ما هو نقطة النطلاق في دراسته، إذ إن  اختيار  يار المؤل ف لإنشاء عمل أدبي  ماوالت وظيف. فاخت

مز، ومن ثم ، نظام الت دلي المرتبط باشتغال الص ورة  لجنس أدبي  معي ن يؤث ر على قواعد استخدام الر 

صلاح فضل، إذ يقول: "فإن  تحليل المستوى  يهذهب إلوهو ما  .بوصفها مركز إنتاج الد للة ؛الأم  

ل للجنس الأدبي  وجملة الختيارات الفن ي ة والأسلوبي ة الأخرى هو  الستبدالي  ابتداءً من الختيار الأو 

للي ة الت وليدي ة"ال ذي يؤد ي إلى اكتشاف قواعد الهياكل الد  
(318)

 . 

مركز الس ميوز  ش عري ة المختلفةفي مجازاتها الد للي ة واستعمالتها ال لقد مث ل تكرار مفردة الص حراء

بمثابة "الص دى ورجع الص وت، في هذه الص حراء المتلاطمة أمواجها، في تلك الآفاق  يءال ذي يج

الفسيحة"
(319)

""نقطة ارتكاز القصيدة، . إن ها  والت يمة ال تي يتم  فيها وبموجبها تبئير الن ص 
(320)

.  

المعجمي ة وفي اشتقاقاتها  لص حراء في لفظها هذالقد تعد د في دواوين الث بيتي  حضور مفردة ا

مال، والكثبان، والبادية، ، ر الألفاظ الد ال ة على الص حراءوسائ والد للي ة مثل: البيد، والبيداء، والر 

يح، والن خيل، بل يحمل عنوان أحد دواوينه )أنغام من الص حراء(والقوافل،  ابة الر  إذ تبدو  ،وبو 

 ؛دل ت على مركزي ة تيمة الص حراء ومتينة، علاقة الش اعر بالفضاء المكاني  للص حراء عميقة

رات الص ورة الأم  المنتجة للد للتومنطلق  بوصفها مدار الس ميوز  جاءتحيث  ،الأخرى والت صو 

 الص حراء باستعمالت دال ة دللة تبدو مباشرة واضحة المعنى، مثل قول الش اعر:  مفردة

ويهمي على الص حراء غيثاا وأنجما
(321)

 

                                                           

، الن قد في البنائي ة نظري ة ((318  .137. ص ،صلاح فضل الأدبي 
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اف ((320 مل، عر  د العب اس، الر  ، جازان نادي   محم   ناشرون، للعلوم العربي ة الد ار الس عودي ة، العربي ة المملكة الأدبي 
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 أو قوله:

  هذا الوجه كيف تأج جت في زهوه لله

الص حراء واحتدمت صباحات المطر
(322)

 

على عوالمها جاء في قالب  أغلب استعمالت مفردة الص حراء وسائر مرادفاتها وما يحيل غير أن  

ر متخي له  ، تحيل على ذات الكاتبالمعاني  واستعارات مكث فة الد للة، رمزي ة  مجازات وتصو 

؛ لتؤل ف  يغالش عري  أو ما يشبه ذلك،  ولتنسج عناصر لحكاية ،والمجازات أفقاً للت عبير عبر تنويع الص 

ي ة للد واوينماق البنيات تبدو متخف ية ومترامية الأطراف في أع وتدل   ذلك ما يلحظه القارئ .الن ص 

                                                                                                                   عليه الأسطر الآتية: 

مل افاا لهذا الر   جئت عر 

 أستقصي احتمالات الس واد

 جئت أبْتاع أساطير

 رمادووقتاا و

بت طقس ومدينةبين عيني  وبين الس  
(323)

 

 فيه، وعزوف عن بهجة عالم المدينةوالغوص  مل؛ لفك  أسراره وطلاسمهإلى عالم الر  إن ه ات جاه 

مل، ، تتلاشى معها كينونة الفرد ال  ااغترابً وذي قد يمث ل متاهة ال   ذي يفض ل النصهار في عالم الر 

                                                                   حيث يقول:

مل فامتزجت مع ..الر 
(324)

 

المدينة لم تهبهما له، للأشياء، لعل   عن يقينوبحثاً عن موجد خخر للذ ات، ؛ يءهذا المتزاج يج

 فاستبدل وضع إقامة الكائن من المدينة إلى عالم الص حراء:   

مل  ا ناقوسااأقم في الر  طموحا
(325)

 

                                                                                                                                                                          

د ديوان ((321 ، محم  د الث بيتي                                                                               .         98. ص ،الث بيتي   محم 
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 أو قوله:

 أنت والن خل صنوان  

سي ان أنت والن خل
(326)

 

 وهي امتدادها، وقد جاء قول الش اعر: الن خيل توجد محاطة بالص حراءفغابات 

ة الص حراء يا مستغرقاا في لج 
(327)

 

 ورأى في الص حراء ذاكرة للأشياء، ومتاهة تسافر فيها الذ وات، فقد خاطب حبيبته، 

                                 قائلًا:     

 وأعلم أن كِّ هاجرت ِّ في ذاكرة                                        

مل الر 
(328)

 

 الس عيدة بها:ء بدايات العشق، وارتبطت أزمنته ول عجب في ذلك، حيث احتضنت الص حرا

 كن ا نعيش الحب  في الص حراء

 وحي من الس ماء

 فطري ةرسالة 

عذراء أنشودة 
(329)

 

 .(عذراءارة معنوي ة؛ ليجعل منه )أنشودة يرى الحب  وحياً من الس ماء، ويت خذ له استع فهو

 وسفرالث بيتي  أفق الحياة، تصبح في قصائد  مفردة الص حراء وبهذا، يصير من الممكن القول: إن  

ل، والأشياء، ونبع الفن  والجما بالذ اتر ممكنات الهوي ة، ومدارك الوعي العاطفة، ومجالً لختبا

 لينشد:  ؛)صفحة من أوراق بدوي  (: ومن ثم ، جاءت قصيدته

وتلك في هاجس الص حراء أغنيتي
(330)

 

 الت اريخي ة:ال تي تساعده على إدراك لحظته  وروائحها العتيقة وينتشي بعبق الص حراء

                                                           

د ديوان( (326 ، محم  د الث بيتي                                                       .15، 13. ص ،الث بيتي محم 

 .114، نفسه المصدر ((327

 .136 ،المصدر نفسه( (328

 .287، المصدر نفسه( (329

 .203. ص المصدر نفسه،( (330
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 أشرب عطر الص حاري

المرحلة أستنشق
(331)

 

مل وعالم الص حراء،  :  تنبئمن ثم ، تشتد  عرى العلاقة بالر   عن ذلك تعد د صيغ الجر 

مل(،  مل(، )فوق الر  مل(، )في الر  مل(، )للر  مل(، )صحراء الر  )والص حراء(، )على )كتاب الر 

ملوكل ها تر (،البيداء حيث  ،في حركة وجد صوفي   ا معهمتماهيً ، ا لهمعشوقً  سم صورته عاشقاً للر 

 إن ه:

مال حين جاء حبته الر 
(332)

 

 وجهًا وهوي ة له: إلى القول مستعيرًا من الص حراء ورمالها فبادر

هث وجهي رمل الص حراء اللا 
(333)

 

 : وأسراره بعشق المكانتغن ى ه يوهو ما جعل

 تتبعني أتيت أركض والص حراء

مل تجري بين خطواتي وأحرف الر 
(334)

 

ل العشق الص وفي  ال ذي ، وقد تحو   التحام جسدي  جس ده  بلغته علاقته مع الص حراء إلى عشق شبقي 

  ي ة، فأنشد يقول:ولذ ة حس  

 كتبت قصيدة

 أجهشت بالل حن الل ذيذ

ضاجعتها تشابكت في داخلي مدن، صحارٍ 
(335)

 

افاً لها مع تشخيصه للص حراء وهذا يتناغم "عينيه "تنهل الص حراء من إذ، ال تي جاءها عر 
(336)

 ،

"الص حاري "حزنويشهد 
(337)

 ،قامةللإ فضاءً ته، ومث لت ياكر، ال تي احتضنت لحظات فرحه وذ

                                                           

د ديوان ((331 ، محم  د الث بيتي   .196، صالث بيتي محم 

 .200، صالمصدر نفس( (332

 .267المصدر نفسه، ص ((333

 .204المصدر نفسه، ص ((334

 .114المصدر نفسه، ص. ((335

 .174المصدر نفسه، ص. ((336
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أو هروب من المدينة إلى  الأشياء وصور حقائقها الممكنة بعد نفور للت جربة وتمث لات معاني   اوحي زً 

،  ،الص حراء الد للة المتحك م في إنتاج وحيث صار القاموس الن اظم للص ورة الأم  في شعر الث بيتي 

ن الطبيعي  المتفاعلة مع خزين شعوري  عميق من الختلاجات والعواطف  مفعمًا "بعناصر المكو 

والت ساؤلت الحاد ة المتول دة عن قلق ذاته المتأرجحة بين الأفكار والأحاسيس"
(338)

؛ بحثاً عن تفسير 

ابة الو للمفارقاتو للمآسي   يح(للآلم؛ ولذلك تراه يطل  على العالم من )بو  ال تي  قصائدهأبرز ، أحد ر 

ابات الص حراءل تعدو أن تكون    وعالمها الفسيح. إل  بواب ة من بو 

رادفاتها بحسب موتوزيع  اختيار مفردة الص حراء عبر -مكن القول: إن  الث بيتي  استطاع ي ،وعليه

المتكل م محور الت جربة للش اعر داً إلى مركزي ة الض مير المفرد مستن ،سياقات دللة القول الش عري  

يًّا يتوازى في  أن - ومنتج الخطاب ضرب من الت جانس بين الوحدات الت عبيري ة ينشِئ كوناً نص 

وانفعالت الذ ات؛  رتبطة بعالم الص حراءوالفن ي ة، وتتشاكل وحداته الد للي ة بحسب مناسبة القول الم

إلى الت اريخ،  ،ليتناص  مع مخزونه ؛فتحت على الت راثليعاد اكتشافها. ومن ثم ، تعد دت  الن وافذ ال تي 

مل، يريد فك  أسرار الوجود والذ ات،  ،وإلى الأسطورة اف للر  لة في قالب عر  وهو ذات عارفة متأم 

اف الجديد لكي يعرف وجوه المأساة، ليستقصي )احتمالت الس واد( إلى هذه  "يحتاج هذا العر 

ماد ال ذي يمث ل أثرًا من خثار الأشياء الث لاثة: إلى الوقت ال   ذي يمك نه من القيام بعملي ة الكشف، وإلى الر 

الموت وفي نفس الوقت ماد ة يمارس من خلالها الكشف عن المخبوء"
(339)

     . 

في  للخطابمركزي ة الأنا المتكل م المنتج  لقد بنى الث بيتي  نصوصه الش عري ة في أغلبها على

إل  في بعض  الخطاب غالباًيرسل إليها  ،شكل رسالة تبث ها الذ ات الش اعرة، دون تحديد لجهة بعينها

من ه فيها إلى جكتلك ال تي يت   المقاطع، أو الن صوص المعي نة، ا ورد في ديوان )عاشقة الز  الحبيبة، مم 

(، أو قصائد أخرى ذات مواضيع الور قة لم تبرز فيها ذات ادي  ول وجهة نظره، فهي  لمؤل فمتفر 

بمثابة رؤية من الخلف
(340)

 .  بحسب منطق الت حليل الس ردي 

                                                                                                                                                                          

د ديوان ((337 ، محم  د الث بيتي   .178، ص.الث بيت محم 

اف ((338 مل، عر  د العب اس الر                                                                                                                                              .                     21. ص ،محم 

، المعاصر، العربي ة الجزيرة أدب في دراسات: الص حراء ثقافة ((339 ياض، المملكة العربي ة  سعد البازعي  الر 

 .                                                               36 – 35. ص ،2/1991الس عودي ة، الط بعة 

ؤية من الخلف انظر ((340 ، الن قد منظور من الس ردي   الن ص   بنية: حول مفهوم الر  ، حميد الأدبي   المركز لحمداني 

، الث قافي    وخلي ات الس رد تقنيات: وانظر. 47. ص ،4/2015الط بعة  لبنان، بيروت، المغرب، البيضاء، الد ار العربي 

، حسن نفلة نقدي ة، قراءة: الفن ي   تشكيله ي  ان، والت وزيع، للن شر غيداء دار أحمد العز   ،1/2011الط بعة  الأردن، عم 

 .                                                                                                           158. ص
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بثلاث صيغ  - المدرجة ضمن )الأعمال الكاملة( -ويتحد د مقام الخطاب المرسل في دواوين الث بيتي  

ي ة وهي من ثم ، صيغ لغوي ة ،ونسج لغته الش عري  أساسي ة في توليد الن ص   ذات حضور  ،دللي ة نص 

 :، وهي كالآتي  جمالي  في مستوى الت لق ي  

  :اومثاله، تترك ز فيها فحوى الخطاب حول الذ ات الش اعرة، (الأنا)صيغة تلف ظ بضمير  -

 

ني،  ضم 

مال ثم  أوقفني في الر 
(341)

 

 :                                                                           قوله ومنها

افا لهذا جئت مل عر  الر 
(342)

 

القرى وأفقت من تعب
(343)

 

هة إلى الآخر بضمير  -  : اأمثلتهومن بين الت ذكير والت أنيث،  ع تتنو   ،(أنت)صيغة خطاب موج 

الش فقي   حين حاصرني وجهك
(344)

 

... 

 إن ا نصبناك فوق الجراح العظيمة

وصحراءنا حت ى تكون سمانا
(345)

 

..................... 

 لعينيك

 أبحرت عبر فصول الخريف

وسافرت في جسد الل يل
(346)

 

                                                           

د ديوان ((341 ، محم  د الث بيتي                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      .                                                                                             11. ص ،الث بيتي محم 

                                                                                                                                                                                                                                                                                     .                                                                                                                            59. ص ،المصدر نفسه ((342

 .                                                  45. ص ،المصدر نفسه ((343

 .315. ص المصدر نفسه،( (344

 .9. ص نفسه، المصدر ((345
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.............. 

 صاحبي..

غي رك ما ال ذي
(347)

 

 ، مثالها:)للغائب( صيغة خطاب في قالب حكي غير محد دة الجهة -

 لم يكن كاذباا حين جاء

الد ماء يمتطي يرقات
(348)

 

................. 

يح عن زمن الل قاحبئنوأجن ة يست  ون الر 

الط ير ويزجرون
(349)

 

................. 

ا  يفيق من الخوف ظهرا

 ويمضي إلى الس وق

خطاهو يحمل أوراقه
(350)

 

الأفعال وأزمنة  مائركن القول: إن  المحور الت ركيبي  الل غوي  المتعل ق بصيغ الض  يممن هنا، 

ع المعجم الستبدالي   والحكي عًا بحسب تنو  ع ،جاء متنو   ؛أزمنة الحكيوامتداد  حيث مث ل الت نو 

ل رؤاه حالمناسبة لتصوير قلق  ، وانعطاف وعيه بالحياة للواقعوتمث لاته  الش اعر، وتحو   الخارجي 

من ال ذي يحاوره  البنائي  وهو ما يؤك د كيف أن  "المناسبة في الت حليل  ،واستشرافاً استرجاعًا؛والز 

 القيم الخلافي ة ال تي تتمث ل في تشكيل الن ظام وتسمح بالت وافقات الستبدالي ةتمي ز نوعًا من اختيار 

والس ي اقي ة"
(351)

دة ال تي ومن ثم ، "يطلعنا على كيفي ة عبور الم ، تت صل بقيمه ؤل ف من الأفكار المجر 

                                                                                                                                                                          

د ديوان ((346 ، محم  د الث بيتي   .235. ص ،الث بيتي محم 

 .41. ص نفسه، المصدر ((347

 .                                                                                                         199. ص ،المصدر نفسه ((348

 .                                 93. ص نفسه، المصدر ((349

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      .                                                                                                                            71. ص ،نفسه المصدر ((350

، الن قد في بنائي ةال نظري ة ((351  .216. ص ،صلاح فضل الأدبي 
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لت وانتدبي ة وضروراتها وما تقتضيه من الأخلاقي ة والجمالي ة إلى الت جسيمات الأ قالت"تحو 
(352)

 ،

عبر  وانزياحات الل غة الش عري ة وتركيب أبنية الد للة، ،عبر تشكيل اختيار مفردات المعجم تتم  

 الث بيتي   قصائدأغلب حيث تمحور معجم  ،الد للي ةالبنية ماثل في مستوى ضرب من الت جانس والت  

: القول ال تي سيطر عليها الماضي  المتعد دة، وتعد دت أزمنة  ومرادفاتها حول الص حراء في دللتها

"المسج ى هذا البعيد القريبمس ه الضر  (، "أوقفني)
(353)

ارتباط سياق مدلول  ،وهو ما يعني ،

 وحكاية تجربة الش اعر.  الخطاب بالإنباء عن الماضي  

ا اعتماده أسلوب الخطاب بصيغة الأنت تعب ر من ناحية عن التزام فهي  )المخاطب( أم 

يعب ر عن عن المثال، كما والبحث عن المعنى، وعن الإجابة، و المؤش ر على الحيرةالحوار أسلوب 

 .نفسهالت ضاد  والت ناقض، وعن الختلاف والت وافق، أي الختلاف مع الآخر والئتلاف معه في الآن 

دلليًّا مستقلاًّ )يتجل ى الد اخلي  ال ذي ينظ م كوناً المنطق وهذا معنى القول: إن  "المسار الت وليدي  يشك ل 

بسيطة على تعريفين تشتمل العلاقة ال تي تؤس س البنية الد للي ة الفي والإثبات )حيث( في( إمكانات الن  

(، ويشتمل عأحدهما مرتبط  على وتعريف يقع  ،(و...و)لى العلاقة بالمحور الت وزيعي  )المرك بي 

"(.أوأو..)المستوى الستبدالي  ويشتمل على العلاقة 
(354)

ثسيُ وهو ما  ، عند الحديث عن  لحقاً بح 

. ويمكن توضيح المحور عند ة المجس م في بنية الل غة الش عري  والممي ز  المسار الس ردي   الث بيتي 

، والمحور الت  المعجمي  الستبدا نة الث بيتي  حسب الش كل الآتي  حوي  ركيبي  الن  لي   أدناه:  في مدو 

 

 

 

 

 

                                       

 

 

                                                           

، الن قد في البنائي ة نظري ة ((352  .137. ص ،صلاح فضل الأدبي 

د ديوان ((353 ، محم  د الث بيتي   .81. ص ،الث بيتي محم 

ذقي ة، والت وزيع، للن شر الحوار دار بنكراد، سعيد الس ردي ة، الس يميائي ات ((354 . ص ،1/2012الط بعة  سوري ة، اللا 

64 – 65.                                          
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 محور تركيبي  نحوي  يرك ز على تراكيب الجمل        

                                    

 

 

                             

                             

               

              

                    

      

         

   

 

 

 

 

 

 محور

 معجميّ 

 استبداليّ 

نستبدل 

الكلمة 

بكلمة 

 أخرى

 

نختار 

الكلمات 

الداّلةّ على 

 الصّحراء

                    (.                                                     )جئت عرّافاً لهذا الرّمل: المتكلمّ، مثل ضمير -

(.                               وأعلم أنك هاجرت في ذاكرة الرّمل: )مثل المخاطب، ضمير -

ضمير الغائب، مثل: )زورق يأتي من الصّحراء ممشوقاً كمارد(.                                  -

                                            أسلوب الأمر، مثل: )أقم في الرّمل ناقوسًا طموحًا(.                               -

أسلوب النفّي، مثل: )لم يكن كاذباً(.                                                         -

أسلوب الندّاء، مثل: )يا مستغرقاً في لجّة الصّحراء(.                                           -

)صاحبي ما الذّي غيرّك؟(.                                                                        أسلوب الاستفهام، مثل:  -

صيغة الإفراد، مثل: )فامتزجت مع الرّمل(.                                                  -

                         صيغة التثّنية، مثل: )أنت والنخّل صنوان(.                             -

 صيغة الجمع، مثل: )كناّ نعيش الحبّ في الصّحراء(. -

تحيل على ذات الشّاعر، وتصوّر متخيلّه الشّعريّ  حواريةّ، استلزاميةّ كلهّا معان  

 .قلقه وحيرته على كما تؤشّر المرتبط بعالم الصّحراء،

البيد      

الرّمل    

الكثبان  

الرّيح   

النخّل     

 القوافل
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ورة ص  ال)محور  بخصوص تلك الملامح المحد دة للس ميوز الستنتاجتبعاً لما تقد م، يمكن 

أن ها جاءت بمثابة وحدة دللي ة  -ال تي مركزها لدى الث بيتي  الص حراء في تشاكلاتها المتعد دة  -الأم ( 

 مفارقاتها الد للي ة.   وفي  هذه الص ورة الأم   رمعماومتشابكة في تشكيل  مؤس سة على مفارقات متعد دة

ت حديث واعتباره من أبرز شعراء ال ،تي  إلى تي ار الحداثة الش عري ةإن ه رغم انتماء الث بي 

ال تي هي  المدينةعوضًا عن  ؛ن ه خثر الص حراءإل  أ (م20والت جديد ال ذين ظهروا فجر الث مانيني ات )ق 

 خثر فقد وكسر قيود البحور الخليلي ة شعر الت فعيلةورغم إيثاره ، ومظهر لمكتسباتها مركز الحداثة

اف  سي د البيد(أن يكون )البيداء، وأراد  مل(، ومن الص حراء يطل  على قضاو )عر  يا العصر، الر 

ي ة والفن   ال تي قد تأخذ من الحياة وجمال الوجود أمام زحف المدني ة الحديثة،  ويتغن ى بقيم الحر 

ل ،جزءًا من كيانهاال ذي صار  ،والت راث طها بالماضي  وارتبا وحميمي تها بساطتها ه إلى وتحو 

ال تي تستخف   بر وسائل الت صال الفتراضي ةمعادلت وأرقام، وات صالت لسلكي ة، وتغريدات ع

د وجود افتراضي  ، بل تريد أن تجعل من وجود سرارهوأ بوجود الكائن ول تعبأ بالمكان الكائن مجر 

، ومن  نظر الث بيتي  ل استمرار لوجود الفرد، أو ففي  .المكان )الص حراء( تاريخًا قد ول ىل مرئي 

 ،القصيدةو الذ ات الجماعي ة إل  عبر المكان مصدر الل غةو القيم، أو ما به تتمي ز هوي ة الجماعة، أ

ومنبع حلمه، وفضاء  ،اعربأن يكون معطف الش   ق  حُ ومن ثم ،  .ومهبط الوحي وفضاء تشك ل الث قافة

عة، ال تي واستعاراتها  الص ورة الأم  في مجازاتها ،هو الص حراء الكتابة ومساءلة الأنامحاولة  المتنو 

نة الش عري ةحاضرة بقو   تبدو نات المدو   ز، ومن ثم ، محور إنتاج الد للةالس ميوقاعدة  تمث لو ة في مكو 

 ق في المستوى الص وتي  تنفصل عن الت عارضات ال تي تتحق  ، ال تي ل سبل إدراك المعاني   عنوالبحث 

، وتبدو في بن سائر أشكال الت ضاد  من جهة إفادتها الد للي ة، كما تظهر عبر  الت وازي  ية والد للي 

سسال تي والت ناقض،  ث  تدُر   .لحقاًوتحُل ل وتبُح 

ر المنهاجي  الستراتيجي   وهنا  - للث بيتي  في تحليل الخطاب الش عري   - يحيل مثل هذا الت صو 

عة عن الص ورة الأم   الص غرىالجزئي ة على مجموع الص ور  ومن ثم ، المرتبطة بها، أو  المتفر 

                                                                     :والمتمث لة في الآتي  ، بالد للة الكل ي ة للخطاب

ة و  ومدارها على سم :رى لسي د البيدالص ورة الص غ - ضفاء طابع إها، مع ورفعة الذ ات وأنفت الهم 

وما يدور في  الأشياء والأموروتبص ر بحقائق  وء أفق نظر ثاقبفي ض الحكمة والكياسة عليها

ت من نفسها خخر؛ لتفنى في الش اعر وقد ات خذولعل ها صورة ذات  ،فلكها من تناقضات ومفارقات

                                    :من أمثلة ذلك قول الش اعر .وتتماهى مع الفضاء الخارجي  بحسب الص ورة ال تي تصوغها له كيانها

 فتركت في الص حراء كل  قصائدي
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إنشادي ودفنت بين رمالها
(355)

 

يح، والش عر، والص ديق، ووهي تحيل على الحبيبة،  :صورة الآخر - وهي  ،الوطنووالبيداء، الر 

لة  ة ومتحو  هدفها  ،الستعارات والمجازاترت عنها عبارات شعري ة تخترقها عب   ،متغي رةومهتز 

من أمثلة  .رغبة في إعادة تأسيس الأشياء ؛المدرك اليومي  تتجاوز  كشف مفارقات وأحلام ورؤى

 :ذلك قول الش اعر

فرت ل علينا هزيعاا من الل يل والوطن المنتظر
(356)

 

وتتجاذبها رؤى معت مة، تخترقها المجازات، و إشكالي ةوبدت شاسعة المجال  :صورة الفضاء -

لة مكانإلى الواقع  ص حراء إلى المدينةفهي تتجاوز ال ،الش اعر المتحو  إلى المفارق  الخارجي  إلى اللا 

مرئي   من أمثلة ذلك قول  .تحاول ذلك عبر استعارات مكث فةأو  تتجاذب القصيدة تصويرها، اللا 

 عر:الش ا

 الغيب صوب الس ديم ال ذي يلجُ 

يرهق خاصرة المستحيل
(357)

 

 من أمثلتها كذلك قوله:و

 وأمر  ما بين المسالك والمهالك

 حيث لا يم  يلم  شتات أشرعتي

ولا أفق يضم  نثار أجنحتي
(358)

 

، وتقوله لغةيشك له الخيال  ،زمان غير محد د ول معي نعلى  - كذلك –وتحيل هذه الص ورة   الش عري 

 :من أمثلة ذلك قول الش اعر .مكث فة الد للة

 كانت عيناي مزارع نخلٍ 

يح  ألقيت بها للر 

فضاع اليوم، وضاع الأمس
(359)

 

                                                           

د ديوان ((355 ، محم  د الث بيتي   .                                         225. ص ،الث بيتي محم 

 .                                                                                                                         101. ص ،نفسه المصدر ((356

 .      165. ص نفسه، المصدر ((357

 .21. ص نفسه، المصدر ((358
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ئيسة المكو   الخطاب  والمستخدمة أكثر من غيرها في نة للمعجميت ضح من خلال المفردات الر 

د الث بيتي   ، وأهم  الس مات، خصائص وال تي تبدو نواة مركزي ة لضبط  -الش عري  لمحم  المسار الس ردي 

رة، الد ال ة عبر ضرب من الت ماسك الن ص ي  على نسيج الن ص   أو المقولت الس ردي ة المتشاكلة والمتكر 

ة الش اعر مع  .وحب  من الش اعر لهذه الص حراء قص ة عشقهناك أن   -لش عري  ا فيا ترى ما هي قص 

نة؟ و كيف يتشك ل تحويل رامي  فالص حراء؟ و ما هي طبيعة الص راع الد   ث القص ة من حدي المدو 

ة؟  تحُد دسال تي  ،لآخر؟ و ما هي العوامل الس ت ة  تأويلًا لهذه القص 

بوصفها محور  ؛يقتضي البحث عن الأيقونة المركز إن  الت حليل الس يميائي  للن صوص الش عري ة

نات الص ورة الأم   ويتداخل  ال ذي يتنافذ ،الإشكالي  وظهورها  في حضورها الممتد   استقطاب لمكو 

ي ة  دلليًّا نة  ،متباينةعبر ضروب من الت شاكل مع وحدات نص  تشك ل عناصر المتن الش عري  لمدو 

 ي  في إحالته على بنيات الت ناقضحضور المرب ع الس يميائوذلك قبل طرق مستويات  ،الث بيتي  

، أو وعلاقتها بموسيقى ال إلى مظاهر الت وازي   بالن سبةأن والت ضاد ، كذلك الش   ش عر لدى الث بيتي 

ي ةالت شاكل ال تي تمستويات  الش عري  الممي زة للخطاب  المعنوي ةأو الد للة  حك مت في إنتاج البنية الن ص 

د الث بيتي   البحث عن منطق  - كذلك –ميائي  للن صوص الش عري ة كما يقتضي الت حليل الس ي .لمحم 

، أو ا وغير معلن عنه في مستوى البنية الس طحي ة للن ص  الش عريً ال ذي قد يبدو متخف  خطاب الس رد  ي 

ة، أو لما  ، بالمسار الس ردي  للن ص  الش عري   سم ىييظهر في شكل ملامح سردي ة تمث ل نواة قص 

ن في مستوى البنية العميقة للخطاب الش عري   ية، وتبدو نواة للحكاحيث تتمركز  ،والمتضم 

نة للخطاب الش عري   ؤى المكو  ن مقاطعمنطوية على  الأغراض والر  تشك ل ت أشتات وشذرات، تكو 

مات سردي ة تصنع في مجملها متن و ا،عبر رابط خفي  غير مدرك إدراكًا مباشرً  تحيل عبر مقو 

 قص ها.  ن مسار وتتضم   الحكاية

، الس يميائي ات أن  ب -هنا  –يجدر الت ذكير و منطق وببحث  ارتبطت بتحليل الخطاب الحكائي 

حيث  ،المعنىك عبر مؤش رات دللي ة محد دة، تتحك م في تشكيل ذل الس رد وسيرورة إنتاجه للمعنى

بط تستعصي على قضايا المعنى، )إذ( تتمي ز الس يميائي ات بـ"تركيزها  حدودها الوصفي ة على الض 

وقائع محسوسة. وهي خاصي ة مستمد ة من طبيعة واستثماره في ات إنتاج المعنى والإدراك خارج خلي  

العالم الإنساني  ذاته. فهذا العالم ليس كذلك إل  في حدود إحالته على معنى. وبحسب غريماس إن  

، وهو مستهلكها..."للمعاني   الإنسان هو المنتج
(360)

الس يميائي ة في حيث تظهر مدى فاعلي ة الن ظري ة ، 

الط ابع الس ردي  لنص  ما  جل ي الس ردي ة ذاتها. فاهتمام كريماص ل ينصب  علىتحليل "مظاهر ت

                                                                                                                                                                          

د ديوان ((359 ، محم  د الث بيتي   .                                         267. ص ،الث بيتي محم 

 .53. ص ،بنكراد سعيد الس ردي ة، الس يميائي ات ((360
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واية، المسرح، الحكاية الش عبي ة...(  فحسب، بل ينصب  أيضًا على خطابات ذات طابع تصويري    )الر 

ئرة لقانوني ة، الن صوص الس ياسي ة...(. إن ه وس ع من دااالت جريدي ة )الن صوص  أو على الخطابات

"الس ردي ة لتصبح قادرة على   مني  الكشف عن الت تابع الز 
(361)

والقول،  ال ذي هو قياس لنسق الحركة، 

ح عليه صطل  يُ ظهر ما  ،من هذا المنطلق بالذ اتو. وقص  لنسق تتابع الأفعال والأقوال أو لمد ة القول

واية، القص ة،  :الس ردي ة الخالصةمت في تحليل الن صوص خدِ )الس يميائي ات الس ردي ة(، ال تي استُ بـ: )الر 

، إذ إن  أساسي ة في الت حليل الس يميائي  للخطاب الش عري  وصارت معتمدة بصفة  (،إلخة...الس يرة الذ اتي  

غريماس "يحتوي بشكل ضمني  أو صريح، على إمكانات توليد سيرورة أو فعل بحسب  كل  قول

ر في ات جاهات ل حصر لهلي ة قد دل ؛ فانطلاقاً من ا ول عد . وتلك أيتتطو  نواة ضًا سمات المحكي 

ة ممكنة، لأن ه هية من الحكايات )كل  فعل هو في حكائي ة بسيطة يمكن توليد سلسلة ل متنا الأصل قص 

يحيل على كم  زمني  محتمل("
(362)

  . 

ونواتها  في سبر أغوار عوالم الحكاية من هذا المنظور الس ردي  الس يميائي   عند النطلاقو

 ، مات الس ردمشتملة على م فإن ها تظهرفي قصائد الث بيتي  نة: الحوار قو  ، و ،متضم  استرجاع والقص 

من الماضي   ا  والمكان، والش خصي ة المحوري ة، أو واقعيًّا، متخي لًا  الز  واسترسال منطق الس رد؛ مم 

د الث بيتي  ي وجود أكثر من نواة يعن لغتها الش عري ة في  إل  أن  للحكي، "رغم قصر نصوص محم 

لة بكل  ذلك الش جن"تمازجها مع  الس ردي  تعطي فرصة للباحث للغوص داخل تلك الل غة المحم 
(363)

 . 

ا كان تحليل المسار الس ردي  للخطاب الإبداعي   من تحديد نقطة  -أساسًا  -ينطلق  ولم 

 مدار الحركة والش خصي ات المجس مة لتلك العوامل، فإن   الحركة، ثم  الص راع؛ بحثاً عن العوامل

لي  في ديوان الث بيتي   والص راع المحوري ة هي أنا الش اعر  يتمركز في الص حراء، والش خصي ة الأو 

والمنتج للخطاب، وهي المستأثرة بالت بئير المتكل م
(364)

الأساس في  والمنظور الن ظروصاحبة وجهة ، 

والعوامل المتحك مة في نسق حركته؛ وفقاً  الكشف عن مستويات الص راعو صيل الحكايةاسرد تف

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              للت حليل العاملي  ال ذي أرسى دعائمه غريماس.

ر   وتجسيم للن ص  نتاج،أن  الد للة الكل ي ة  مفاده: مركزي  تنطلق نظري ة غريماس من تصو 

وهو ما  .بنية خطابي ة، تحكى سرداً عبر وأقوال لقيم، ومثل، وأنماط سلوك، تتجس م في شكل أفعال،

في مستوى غير مرئي  من خلال ن منظ م بشكل سابق على تجل يها، يعني أن  البنية الس ردي ة "كيا

                                                           

 .13. ص ،بنكراد سعيد الس ردي ة، الس يميائي ات( (361

 .54. ص ،المرجع نفسه( (362

، يحكي عندما ((363                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  .                                                                                                                            78ص ،منى المالكي   الث بيتي 

، للس رد مقد مة: والخبر الكلام(: الت بئير) مفهوم حول انظر ((364 ، الث قافي   المركز سعيد يقطين، العربي   العربي 

 من مجموعة الس ردي ات، معجم: وانظر.  225. ص ،1/1997الط بعة  لبنان، بيروت، المغرب، البيضاء، الد ار

د المؤل فين، إشراف ، محم  د دار القاضي                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               . 65. ص ،1/2010الط بعة  تونس، للن شر، علي   محم 
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وليدي  الس يميائي ات الس ردي ة المنطلقات الأولى لمسار تذي يشك ل في . وهو المستوى ال  ي  الن ص   الت جل ي  

د العام   "يربط بين المجر  والمشخ ص المرئي 
(365)

           . 

منطلق كل  وعميق، هما  ذات مستويين: سطحي  وكما سبقت الإشارة، تكون البنية الس ردي ة 

طحي  "يخضع الس رد، بكل  الس  ففي المستوى  .الن موذج العاملي  تحليل، وبهما يرتبط اشتغال أبعاد 

خيص له، أي مجموع العناصر ال تي تدرك من خلال الت شضيات المواد  الل غوي ة الحاملة تجل ياته لمقت

أي  قارئ  يقرؤهيتعل ق الأمر بالن ص  في تجل ياته الخط ي ة المباشرة كما ذاته. وبصيغة أخرى، 

" عادي 
(366)

. 

سابق ن الس ردي ة بداخله منظ مة بشكل العميق "جذرًا مشتركًا تكوفي حين، يشك ل المستوى 

 ـبإمكاني ة الإمساك بعل ق الأمر على تجل يها من خلال هذه الماد ة الت عبيري ة أو تلك. بعبارة أخرى، يت

ل من الت بسيطات ال تي تجعلنا نتعاما الن ص  من خلال القيام بسلسلة )الفكرة( ال تي يحاول أن يعب ر عنه

معها خارج المواد  الحاملة لها"
(367)

أو غيره من  ،الش عر :الس ردي ة في العمل الأدبي   ذلك أن  البنيات ؛

د إلى ما يمكن الإمساك به من  أصناف الكتابة الس ردي ة الأخرى، "تأخذ على عاتقها تحويل المجر 

ك ضمن سياق، هي الوسيط، وهي الأداة ال تي ت ه إلى تحديد الكم  الد للي  قودخلال أفعال كائنات تتحر 

المحي ن"
(368)

       . 

د  لويرتبط تحليل المسار الس ردي  بفك  نسق ترابط العوام أو الفواعل، "وهو مفهوم مجر 

( أي الفعل أو العمل. والفاعل يعني القائم بالفعل. وينبغي Actionمشتق  في الل غة الفرنسي ة من لفظ )

تمييز الفاعل من الش خصي ة ال تي تتجس د في القص ة من خلال صفاتها وأحوالها وأعمالها. ذلك أن  

الش خصي ات تنتمي إلى مستوى الس طح وهي ل تحصى عدًّا، في حين أن  الفواعل )العوامل(، تنتمي 

 ها ل يتجاوز في كل  الت جسيدات الس ردي ة ست ة، هي:إلى مستوى العمق وعدد

 المرسل، وهو الواعز على البحث عن موضوع القيمة.                                              -

 المرسل إليه، وهو ال ذي يؤول إليه موضوع البحث. -

 المساعد، وهو ال ذي يقد م العون للذ ات للحصول على الموضوع. -

 معارض، وهو ال ذي يعرقل سير الذ ات إلى الحصول على الموضوع.ال -

                                                           

                                                                                                                                 .44. ص ،بنكراد سعيد الس ردي ة، الس يميائي ات ((365

                                                                                             .61. ص ،نفسه المرجع ((366

                                                                                                                  .62 - 61. ص ، نفسه المرجع( (367

                                                                                                                                                                                                                                 .66. ص نفسه، المرجع ((368
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 الذ ات، وهي المعني ة بالحصول على الموضوع. -

الموضوع، وهو ما تسعى الذ ات في طلابه" -
(369)

. 

يحد د  أن  "للفاعل أن يكون شخصي ة أو شيئاً أو فكرة أو قيمة. إن  الفاعلب -هنا  - يجدر الت ذكيرو

(، ويحد د بنائيًّا من تركيبيًّا من خلال الموقع ال ذي يحتل ه في الت تابع المنطقي  للس رد )المسار  الس ردي 

المخصوص ال ذي يضطلع به" Modal)خلال المحتوى الجهي  )
(370)

   . 

نة لديوان الث بيتي  سبقت الإشارة إلى أن  المجموعات الش   لقد مؤش رات تنطوي على  عري ة المكو 

نا ،الحكي ن الس مات الس ردي ة، ومن ثم ، مكو  ولدللته  ت البنية الس ردي ة للن ص  ال تي تمث ل نواة تكو 

في قصيدة )تحي ة  من ذلك قوله ،في سياقات مختلفة حيث تراكم الفعل الماضي   ،الكل ي ة على المعنى

 : لسي د البيد(

ني،  ضم 

مال  ثم  أوقفني في الر 

 ودعاني:

 وحاء وميم ودالبميم 

واستوى ساطعاا في يقيني
(371)

 

 قوله في قصيدة )الفرس(: كذلكو

مال                                        فرس تناصبني غوايات الر 

 كسرت حدود القيظ.. وات جهت شمال.  

 أرقيت عف تها بفاتحة الكتاب                                     

 قب لتها..                                     

مل وانتثرت قوارير  فاهتز  عرش الر 

                                                           

 .                                                                                                304. ص ،المؤل فين من مجموعة الس ردي ات، معجم( (369

                                                                                                                          .                                                                                                                            305. ص ،المرجع نفسه( (370

د ديوان( (371 ، محم  د الث بيتي   .11. ص ،الث بيتي محم 



  102 

 

  

 الس حاب                                      

 أسرجتها بالحلم والش هوات                                      

بر الجميل                                        والص 

 عانقتها..                                             

ا  فامتد  صدري ساحلاا مرًّ

                                                                         تنوء به تواريخ الن خيل

 ناجيتها:                                              

 خبثصدئت لياليك القديمة فاحرقي             

 الن حاس                                             

وأشرعي زمن الص هيل  
(372)

 

يح(: ابة الر   أيضًا قوله في قصيدة )بو 

 ريحي مضى شراعي بما لا تشتهي

 وفاتني الفجر إذ طالت تراويحي  

............... 

ا  وهي ال تي أطلقتني في الكرى حلما

 حت ى عبرت لها حلم المصابيح                                        

 فحين نام الد جى جاءت لتمسيتي

 وحين قام الض حى عادت لتصبيحي

دت مقلتاها غير سيف دمي  ما جر 

وما على ثغرها إلا  تباريحي
(373)

 

                                                           

د ديوان ((372 ، محم  د الث بيتي        .                                                                                                                            78 – 77. ص ،الث بيتي محم 
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والوقائع ال تي  الأحداث ا يدل  على كثافة؛ مم  ففي هذه المقاطع الش عري ة تعد د تواتر الفعل الماضي

ر امتداده ،دال ة شعري ةوإعادة تصويرها عبر لغة  تم  نقلها ،عاشتها الذ ات الش اعرة إلى زمن  اتصو 

 بعيد.                                  

اوي   فهو  ،ديوان الث بيتي  في  ورؤيته الس ردي ة من هذا المنطلق، يمكن تحديد وجهة نظر الر 

 بوصفه الش خصي ة المحور ؛الذ اتي  من منظوره  اوالقاص  للأقوال والأفعال، يراه المبئ ر للحكي

، يحكي ، والأقوال للأحداث (المبئ ر)المتكل م الأنا بضمير  أحياناً والذ ات الفاعلة في المسار الس ردي 

ا بعناصر الحكاية، عارفاً بكل  ما يحيط بموضوع ،بضمير الغائب أخرى وأحياناً غبة يبدو ملمًّ  الر 

راوٍّ عليم، وهو  اوي  وهو ما يعني أن  هذا الر   ،أو معيقة خصي ات الأخرى، سواء كانت مساعدةوبالش  

اوي   اوي   المصطلح عليه بـ: )الر  العليم( من الخلف(، أو )الر 
(374) 

المسار  -في هذا المقام وهو  ،

ل في الحوار وفي مشارك ل يسرد  راوٍّ  - الس ردي  في الخطاب الش عري  للث بيتي   فقط، بل يتدخ 

صيغ أزمنة الأفعال الوارد أغلبها في  معوتتوافق  ،الأحداث ال تي يقوم بتبئيرها من وجهة نظره

 والص حراء، وعن الش عر والآخر، وعن المدينة حكائي  عن الذ اتوالد ال ة على سرد خطاب  الماضي  

 ،فواتحهاو ومقد مات الن صوص وينالعناستوى المعرفة والإبداع، كما ورد في موتجربة  والفن  

د الث بيتي  ففالعتبات الن ص   أحداث في زمن ي مستوى مدلول العنوان تحيل على ي ة لدواوين محم 

شعري ة مجازي ة مفعمة بالد للت ويعيد كتاباتها في لغة  سترجعها، يريد الش اعر أن يالماضي  

نتاج شعري ة تخييل إبداعي  عميق، انفتح بقلق وحيرة تبدو ووالإحالت، تعانق عوالم الحلم والخيال، 

من ديوان )عا ذلك ما يومئ إليه عنوان ؛والذ ات والإبداع على قضايا الوجود كبيرين شقة الز 

(، فالمتلق ي    سبةبالن  كذلك الأمر  .ينتظر حكاية عن تلك العاشقة، ورب ما عن علاقتها بالش اعر الوردي 

يت حلمًا  يت وهمًا(، تبدو صيغة الفعل الماضي  لديوان )تهج  تجربة عن موحية بقص   - هنا – تهج 

كما أن   .عتماته الخي بةخفاقه المتعد دة، كذلك للوهم في )محاولة القراءة والمعرفة( للحلم و ي  الت هج  

مال( له،  ووصف مشهدي   عن ذلك الموقفعلى حكاية  يحيل في دللته المركزي ة ديوان )موقف الر 

واحداً من "أربعة أشكال أساسي ة لضبط سير  المعاصرةفي الس ردي ات  وصف المشهدث ل يم إذ

والمشهد" والمجملوالإضمار  الوقفةالحركة الس ردي ة، ما بين الإسراع والإبطاء، وهي: 
(375)

ال ذي  ،

ا  .إل  داخل سيرورة حكي تقص  أفعالً وأقوالً  يءل يج ضاريس(، فلئن تحيل ت  ال)ديوان ل بالن سبةأم 

فإن  أولى القصائد وُسمت بعنوان ، على مجال جغرافي  طبيعي   -كما سبقت الإشارة  -الت سمية 

                                                                                                                                                                          

د ديوان( (373 ، محم  د الث بيتي                                                                                                                                    .300 – 299. ص ،الث بيتي محم 

اوي  ) مفهوم حول انظر( (374 اوي  ) أو ،(الخلف من الر  . ص ،المؤل فين من مجموعة الس ردي ات، معجم(: العليم الر 

حمن عبد روايات في الس ردي   الخطاب: وانظر. 369 ، 65 بيعي   مجيد الر  ؤية: الر  الحسين  عبد سعد والت شكيل، الر 

، ان، والت وزيع، للن شر أمجد دار العت ابي                  .                                                                                                                            18. ص ،1/2018الط بعة  الأردن، عم 

 .                                       478. ص ،المؤل فين من مجموعة الس ردي ات، معجم( (375
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 عستتب  يُ والظ هور، ومن ثم ،  النطلاقة والن شأةأن  البدء يحيل على ومن المعلوم  ،)ترتيلة البدء(

ل ة أو تفرز حالت من النفصالوحدوث،  وتبد ل بحالت تحو  أو  الت صال، وتلك سيرورة كل  قص 

 روايتها عبر مسار سردي  معي ن.                                       حكاية تتم  

ا سبقت الإشارة إليه،  الحكاية؛ وعناصر  نات البرنامج الس ردي  عن مكو   ثبح  يُ ستبعاً لم 

نة،انطلاقاً من ترابط وحدات الخطاب الش عري  للث بيتي  في كامل  يمث ل الخطاب الش عري   حيث المدو 

ي ة د  واحد هيمن على منطقها الس ردي  راوٍّ مبئ رذات بنية كل ي ة جامعة،  للي ةلهذا الش اعر وحدة نص 

ة عليم ومشارك اوي  هو  ،تحك م في القص  ف  ،العليم ذات الش اعر ال تي تخف ت وراء هذا الر  ال ذي تصر 

ية وأفعالها،  ،واختياراته في الش خصي ات، وفي حركتها، وأقوالها نظرهوانطلاقاً من وجهة  بكل  حر 

اوي   - قد هيمنت على صيغة الس ردف ؤية من  - ال تي اعتمدها هذا الر   ؛حيث تحك م  وبأر ،الخلفالر 

 ؛رد يجريظ به، كما كان فعل الس  الخطاب والت لف  م بصفة رئيسة، يعود إليها إنتاج بوصفه الأنا المتكل  

 بذات الش اعر، و لحت كناية عنها.                                          تلب ستقاً من وجهة نظر شخصي ة، انطلا

 :(المسار الس ردي  ) الحدث والت حويل -

بالبحث في  –غالباً  -يل الس يميائي  للمسار الس ردي  في الخطاب الش عري  لالت حرتبط ي

ئيس النفصال والت صال، وترابط ا عن وجوه وأشكال الت حويل ال تي تم ت؛ بحثً  تمفصلات الحدث الر 

ذلك أن ه كما يقول سعيد يقطين:  ؛خطاب سردي  تي تظهر في شكل ال   الفواعل في تشكيل متن الحكاية

واية. قد تكون الماد ة الحلخطاب غير الط ريقة ال تي تقد م "ليس ا  كائي ةبها الماد ة الحكائي ة في الر 

الخطاب في محاولته كتابتها ونظمها"واحدة، لكن ما يتغي ر هو 
(376)

 . 

ة ال   ،ما هو الحدثفيا ترى  د الث بيتي  صها تي يلخ  وما القص  أو يحكيها من خلال متون  الش اعر محم 

نة )الأعمال نة لمدو   الكاملة(؟   الد واوين المكو 

المتلف ظة من جهة إنتاج بالذ ات وارتباطه  انطلاقاً من تراكم الفعل الماضي   ذلك؛على  يمكن الإجابة

غبةالخطاب، ومن ثم ،  ك هذه الذ ات بالحكاية والبحث عن موضوع الر  ودفع بها إلى الكلام  ال ذي حر 

عن ذاتها، أو حكاية عن ذات أخرى غير الذ ات الش اعرة، تبدو كذات مساعدة، أو ذات معيقة، سعى 

والحصول  د الأبعاد؛ لإثبات الذ اتطل )الذ ات الش اعرة( إلى النتصار عليها بعد صراع متعد  الب

واغتراب، أث ر  صاحبته حيرةصال به بعد انفصال الت   حالالموضوع المرغوب فيه، وتحقيق على 

 ومدلولها. وبنية القصيدة ما في لغة الش عركل  منه

                                                           

وائي   الخطاب تحليل( (376 من) الر  ، الث قافي   المركز سعيد يقطين، ،(الت بئير – الس رد – الز   البيضاء، الد ار العربي 

 .                                                        7. ص ،4/2005الط بعة  لبنان، بيروت، المغرب،
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  ذاتها؟ة في حد  فماذا عن القص   .الس ردي  المنتج لهاوالخطاب  هذا ما يتعل ق ببنية الحكاية

في  توجدحيث الت صال والنفصال،  حالجدلي ة لقد بنُي المسار الس ردي  في أشعار الث بيتي  على 

والت وافق المبدئي   الت صال حالتفيد  شعري ة وأسطر مقاطع –خصوصًا الأولى منها  -قصائد الث بيتي  

، والط بيعة، والحبي ،مع الذ ات  وهو ما يدل  عليه قول الش اعر: بة، والعالم الخارجي 

مان  هنا أنحر الل يل، أغن ي الز 

 هنا أتلق ى حديث القمر

الغروب هنا أقتل الش عر عند
(377)

 

 وكذلك قوله:

 ألقيت بين يديك كل  عتادي

جوادي وأرحت من هم  الط ريق
(378)

 

 أو قوله:

 الحب  في الص حراء

تطول حكاية
(379)

 

ويرتقي الت عبير عن انسجام عرى ذلك الت صال إلى مستوى الإحساس الجمالي  ال ذي يستعير له 

 صورًا مجازي ة؛ للت عبير عنه:

 بيننا الن هر يركض يا امرأة تقطنين

 الحناجر

 بين الهوى والخناجر

 بين الأصابع والن ار

ا تشتعلين صباحا
(380)

 

                                                           

د ديوان( (377 ، محم  د الث بيتي                                                                                                                                                                                                                                                                                                  .                                                                                                                            277. ص ،الث بيتي محم 

                              .                                                                      225. ص نفسه، المصدر( (378

 .                                                                                                   288. ص نفسه، المصدر ((379

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             .163. ص نفسه، المصدر( (380
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ر  شعري ة أخرىوأسطر  مقاطع جدتوفي مقابل ذلك،  الحيرة  حالالنفصال، ومن ثم ،  حالتصو 

المدينة، وعن عن و ،العالم، وعن الحبيبةعن و ،اغتراب عن الذ ات حالوالقلق ال ذي يصل إلى 

أو عبر الش عر يحاول تأسيس العالم؛ طبقاً للقول  الت قليدي ة؛ ليعيد تأسيس الش عرالقصيدة بمعاييرها 

ماني  هولدرلن: "ما يدوم يؤس سه الش عراء"المأثور عن الش اعر الأل
(381)

وهي المقولة ال تي انطلق ، 

ائعة،  منها الفيلسوف الألماني  الوجودي  مارتن هيدجر؛ ليفس ر كيف يعب ر الش اعر عن الكينونة الض 

ويجس د كيف يكون وجود الذ ات في العالم
(382)

. 

توسم بتشاكل النفصال على نحو من الت ضمين الد للي  المضمر في مقاطع شعري ة  حالتظهر 

مات  الحرمان قول  في مقاطع مثل جديو، وهذا ما ]+نفي[، ]+حاجة [،]+بعد[من خلال مقو 

 :الش اعر

وبعة  مقيم على شغف الز 

 له جناحان، ولي أربعة

 يخامرني وجهه كل  يوم

معه فألغي مكاني وأمضي
(383)

 

 أيضًا في مثل قوله:

ق الط لق أحشاءها ورأى مدناا مز 
(384)

 

 عنها. فآثرت الذ ات الش اعرة النفصال  ،لما خلت إليه المدينة محي رة وهي صورة قاتمة

مزوترتق  الش اعر: قول ك ،تجس مه صور استعاري ة ي لغة الحكي إلى مستوى من الر 

 يحرق العشق وجهي، أثمل

 من نكهة من الن ار،

 رئتي يلتقي زمن الفرح المتجه مفي 

والانتظار
(385)

 

                                                           

ار، بس ام: وترجمة تلخيص مارتن هيدجر، وتراكل، هولدرلن شعر في قراءة: المنادى إنشاد( (381  المركز حج 

، الث قافي    .62. ص ،1/1994الط بعة  لبنان، بيروت،  المغرب، البيضاء، الد ار العربي 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               .                                                                                                                            بعدها وما 62. ص نفسه، المرجع( (382

د ديوان( (383 ، محم  د الث بيتي                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            .63. ص ،الث بيتي محم 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          .92. ص نفسه، المصدر( (384

 .147. ص نفسه، المصدر( (385
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 كما يقول أيضًا:

 هنا،فأنا 

معنى شطر بلا
(386)

            

 :هقولوك 

 أفقت من تعب القرُىو

الس ماء فإذا المدينة شارع قفر ونافذة تطل  على
(387)

 

 :هقولك وأ

المدينة والبحر بين تناثرتِّ 
(388)

 

مات واغتراب حيرة  حالفي  في الد يوان)البطلة( صارت الش خصي ة المركزي ة  من هنا، عبر مقو 

 وهو ما يدل  عليه قول الش اعر: ، ]حزن+[ ،]عب+ت[  ،]ياع+ض[ ، ]يه+ت[

سوأتها وانكشفت من البيداء حت ى ادلهم  الت يه
(389)

 

 صار يقول:و

منفرداا وامخر صباح الت يه
(390)

 

 فذهبت في بحر الجنون

عميقاا                                             
(391)

 

ما أبعد الماء!
(392)

 

 

 

                                                           

د ديوان( (386 ، محم  د الث بيتي   .213. ص الث بيتي، محم 

 .45. ص نفسه، المصدر( (387

 .141. ص نفسه، المصدر( (388

 .47. ص نفسه، المصدر( (389

 .49. ص نفسه، المصدر( (390

 .                                                                                                         51. ص ،نفسه المصدر( (391

 .104. ص نفسه، المصدر( (392
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 :فيقولاستعاري ة، من خلال تراكيب  بر تطويع لل غةوتشتد  الحيرة، فيحاول أن يعب ر عن ذلك ع

 هل في الأرض مت سع لهذا القلب

الحلم هل في الل يل أجنحة لهذا
(393)

 

، وعن بحث  حالفي  )البطلة(ي ة تصبح الش خصي ة المركزل المعرفة، دائم عن الحياة، وعن الحب 

                                                                          الش عر: ولرسالة  للقصيدة ملائم جديدوعن وضع طبيعي  للحداثة، وعن وضع 

للقوافي مللنا الش عر عبداا
(394)

 

إلينا نريد الش عر أن ينزل
(395)

 

مات  يهيمن تشاكل الحداثة هناو للذ ات  دجدي حالبدا حيث ، ]حلم+[  ،]بحث+[ ،]جديد+ت[عبر مقو 

عن الش عر في صورته وعن المدينة، وات، عن الذ  أشبه بوضع الغتراب  تلك الحيرةفي ظل  

والحكمة في بوضع الفلاسفة الباحثين عن المعرفة أشبه  حال جديدفكان اختيار ، العمودي ة الت قليدي ة

وفي   وح و سياحاتعبر عن نور اليقين ين الباحثين ظ ل الحيرة، أو الص  في  الوجدانمسترسلة للر 

 عنه قول الش اعر:  بئينذلك ما  .ملكوت الله

م وجهكِّ   شطر المدارات ييم 

 صوب الس ديم ال ذي يلج الغيب

المستحيل يرهق خاصرة
(396)

 

بدت ، رالش اع رسم أفقها في ضوء رؤيا جديدة - الص حراءفي الن هاية، ومن خلال عودة إلى عالم 

وفي ة، وفلسفة الحكم وإشراقة نور الحقيقة، ويحصل يحصل ما يشبه تبد د الحيرة  - اءأشبه برؤيا الص 

الص حراء، عبر استعارات جديدة، وعلاقات ات صال الذ ات مع عالمها الجديد، عالم  ما يشبه تناغم

ن تماسك ع قط  ال ذي ل ينفصل  من جهة بنائها المنطقي   -متماسكة  وبدت فاجأت أفق تلق ي القارئ،

. بعدهافي  -نسيجه الل غوي  وتناغم  الن ص    الد للي  والفن ي 

 

                                                           

د ديوان( (393 ، محم  د الث بيتي   .111. ص الث بيتي، محم 

 .255. ص نفسه، المصدر( (394

 .255. ص نفسه، المصدر( (395

 .165. ص ،نفسه المصدر( (396
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 لقد وجد نور اليقين واستراحة الوجدان الظامئ  في الص حراء:

 ظمآن

مال  تستسقي الر 

ا  تصوغ من آلامها قدحا

إبريقاا ومن آمالها
(397)

 

مل صار شقيقاً للن خل، حيث ورد عليه الخطاب:فبعد   وقفة الر 

أنت والن خل فرعان
(398)

 

................... 

صنوان أنت والن خل
(399)

 

والقلق، الحيرة حيث  - النفصال حالتعب ر الذ ات الش اعرة عن انتقالها من  وعبر نبرة غنائي ة شعري ة

مالعبر الوقفة  إلى وضع الفرج والس كينة - والمدينة متاهة بلا معنى لي ة والوقفة هنا تأم   .في الر 

، إذ الص وفي  عبد  وإشراقي ة صوفي ة بالمعنى ال ذي قصده "الوقفة ينبوع  يقول:الجب ار الن ف ري 

العلم"
(400)

والحصول على  وذاتي ة، ارتبطت بتحقيق الذ ات ، فهي وقفة معرفي ة ووجودي ة، ومن ثم  

 الموضوع المرغوب فيه: 

 أمَضي إلى المعنى

حيق من الحريق  وأمتص  الر 

 فأرتوي

ل    وأعَِّ

                                                           

د ديوان( (397 ، محم  د الث بيتي   .50. ص ،الث بيتي محم 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           .                                                                                                                            11. ص نفسه، المصدر( (398

 .  13. ص نفسه، المصدر( (399

د والمخاطبات، المواقف( (400 ، عبد بن محم  ة المصري ة الهيئة أربري، خرثر: تحقيق الجب ار الن ف ري   للكتاب، العام 

 . 74. ص ،، د. ط1985القاهرة، مصر، 
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 من

 ماء

الملام     
(401)

 

رًا بما يريد ،المعرفة، مدركًا لحقائق الأشياءمطلاًّ على أسرار  ه،وقد صار حائزًا على مطلب  .متبص 

 ذلك معنى قوله:                                            

 أمَضي إلى المعنى

وبين أصابعي تتعانق الط رقات
(402)

 

الش اعرة مع تأت إل  بعد تضافر لجهد الذ ات لم  - ال تي أعات للذ ات توازنها -غير أن  تلك الإشراقات 

ل لذات أخرى هي ذات سي د البيد مرئي  ، أو ذلك الكائن أو القرين ،تدخ  مال ال ذي أوقفه في الر   اللا 

 )المساعد(. - المسار الس ردي  لبنية  من منظور الت حليل -إن ه في كل  الحالت  .وقال له

ال تي واجهتها تجاوز العوائق لمضنية مع محاولة  بعد رحلة على مرغوبهاكان حصول الذ ات  هكذا

نات المسار الس ردي   عن نموذج الت حليل الس يميائي   الت ساؤليمكن  ،وهنا .وتعد دت أشكالها إذ  ،لمكو 

ال ذي شارف  - قالحيرة والمعاناة والقل   حالذي تم  من ن المسؤول في ديوان الث بيتي  عن الت حويل ال  م  

      ؟ نإدراك مقام اليقيو ،مع الذ ات والعالموالت ناغم والنسجام إلى حالة الستقرار  -على الغتراب 

إن ه  .، وهو ال ذي أنجز فعل الت حويلي ة البحث عن المرسل إليه )فاعل الفعل(تبدو أهم   هنا

فالص حراء  .واغتراببعد أن غدت متاهة تيه  ال تي مث لت أفقاً بديلًا عن المدينة المنكسرة )الص حراء(

ل اثتها، والإجابة عن أسئلة لحدوالت أصيل  ،ةومعاودة إنشاء القصيدة الجديد ،احتضنت تجربة الت أم 

                                        ................................الوعي بالعالم والذ ات والوجود. الت أسيس لحداثة ،والذ ات، ومن ثم   الش عر

، ولمسار المش كتمل مشهد حضور العوامل الس ت ةيتبعاً لهذا،  في  الحكايةك لة للبرنامج الس ردي 

ناته  :دللتها، وهي كالآتي   ،الأساسي ة، وفي تكامل وظائفها، ومن ثم   امكو 

 - هنا –وهو درة على الفهم إلى المرسل إليه، وهو ال ذي يبعث بالق (:)فاعل فعل الفعل المرسل -1

تبعث بالقدرة على الت جربة الذ اتي ة مع أسئلة الش عر والمعرفة ال تي انخرط فيها الش اعر، فصارت  

                                                                                                                                                                                                 الفهم.                                                                  

                                                           

د ديوان( (401 ، محم  د الث بيتي   .                                   21. ص ،الث بيتي محم 

 .    23. ص نفسه، المصدر( (402
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 بعدهوفي  .في بعده الذ اتي  المتعل ق بالحبيبة ال تي تغن ى بها الحب   - هنا –وهو  :الموضوع -2

تحق يق الذ ات وإنقاذ إدراك إمكان  ،حب  المعرفة بالعالم والوجود والش عر، ومن ثم   ،الموضوعي  

وانفتاحها على حداثة الت جارب  ،الأولىقاً من إعادة تأصيلها في أصولها انطلا ؛القصيدة عبر تحديثها

ؤى.   والر 

 .، أو الحبيبةوهو في هذا المسار الس ردي  )الص حراء( )فاعل الفعل(:المرسل إليه  -3

والمتكل م  يوانمركز الد  اعر الش   - هنا –وهو  ،البطل ال ذي يرغب في الموضوع :الذ ات -4

 الخطاب.المحوري  في 

تعل ق بها ال تي د دة المعالم، تلك في شخصي ة غامضة خفي ة غير مح -هنا  -: وقد تمث ل المساعد -5

  خطاب الش اعر:

ني،  ضم 

مال  ثم  أوقفني في الر 

ودعاني:
 (403)

 

لذات الش اعر، الأخرى ورة الص  هي سي د البيد، غير أن  شخصي ة )سي د البيد( قد تكون ولعل ه هو نفسه 

مل، حيث تفيد دللة الخطاب بذلك عبر الض   مثلها اف الر  افاً لهذا المتكل م مير تاءمثل عر  : )جئت عر 

مل(. كما يمكن أن يكون  - ه في الخطاب الش عري  للث بيتي  ظهورال ذي تتعد د أشكال  -أن  القرين  الر 

 جاء في مطلعها: وهو ال ذي ربطته وشائج قربى بالش اعر، فقد خص ص له قصيدة ،هو المساعد

وبعة  مقيم على شغف الز 

 له جناحان، ولي أربعة

 يخامرني وجهه كل  يوم

معه فألغي مكاني وأمضي
(404)

 

ال تي تعيق قاليد ، وفي الت  ابوصفها متاهة واغترابً  ؛الحكاية يتمث ل في المدينةهو في و :المعيق -6

لة. و، ومعانقة حداثة تكاد تظل  الش عر عن تحقيق إقلاعه نحو عوالم أرحب  يمكن توضيحمؤج 

 :الن موذج العاملي  الس ابق كالآتي  

                                                           

د ديوان( (403 ، محم  د الث بيتي   .11. ص ،الث بيتي محم 

                                                                                                          .63. ص المصدر نفسه،( (404
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كت  - في تحليل القصيدةالعاملي  من خلال اعتماد هذا الن موذج  -لقد تبي ن  كيف تحر 

عها،  ؛شخصي ة الش اعر فت إزاء العوائق على تنو  بحثاً عن الموضوع المرغوب فيه، وكيف تصر 

 وجوه العامليمكن أن تتعد د كما تبي ن أن ه  ،أدوارهمعلى تعد د  وكيف استعانت بالمساعدين

 . ؛ كما طرح ذلك غريماسلذلك العامل مث لةتالمالش خصي ات ومستويات فعله عبر تعد د 

( الل غة في إن ه  أي القائل: إن  "كل  نص  شعري  هو موجود بفعل سارد )وأن  انطلاقاً من الر 

تشكيلها العام  سرد"
(405)

، هيمن كيف  تبي ن  د الث بيتي  حكاية مسار سردي  أن  )الأعمال الكاملة( لمحم 

مشاركة في الأحداث،  وذاتاًبوصفها سارداً عليمًا  ؛محوره الذ ات الش اعرةوفيه الس رد على الحوار، 

وإدراك الموضوع ال ذي  ،في تجاوز العوائقوخاضت تجربة صعبة في النفصال والت صال، 

                                                           

اوي   حكاية( (405 ، الن ص   في الر  د الش عري  ة المصري ة الهيئة زيدان، محم   مصر، القاهرة، الث قافة، لقصور العام 

 .                                                                   19. ص ،1/2016الط بعة 

(1) 

 المرسِل

 )التجّربة والمعرفة(

 

 

 

 

 

 

(2) 

 الموضوع

)الحبّ 

 والحداثة(

(3) 

 المرسَل إليه

أو  )الصّحراء

 (الحبيبة

(5) 

 المساعد

 )سيدّ البيد(

(4) 

 الذاّت

 )الشّاعر(

(6) 

 المعيق

أو  )المدينة

 (التقّاليد البالية
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 في حين، برزت ،ال تي بدت غامضةتهم الم تت ضح صور شخصي   عدينمسابمؤازرة ترغب فيه؛ 

 في بلوغ موضوعها.   ( ذات الش اعر) أدوارهم في مساعد الش خصي ة المحور

 

 

: الحقول الد لالي ة وتيمات الص راع4. 3  . الن سيج المعجمي 

د بالن سيج المعجمي  "مجموعة الش فرات والإشارات والعلامات الل غوي ة ال تي تشك ل قص  ويُ 

بنية نص  ما تشكيلًا جديداً من خلال سياق يشحن هذه الألفاظ المعجمي ة بمجموعة من الد للت 

، وهي ال تي تشك ل حقوله الد للي ة ال تي  د بها الن ص  الش عري  البنى الص غرى تعد  الس ياقي ة ال تي يتفر 

ته ووحدته("الكبرى )المضمون الإجمالي  للن ص  أو كل ي   لبنية الن ص  
(406)

س فيه الكلمات؛ ، وتدُر  

والحيوي ة، وهذا المستوى "هو الأساس ال ذي يبنى عليه  الت جريدي ةلمعرفة خصائصها الحس ي ة 

" الن ص 
(407)

شاسع، ويخلق فضاءاته م في استنطاق الد ال  ال ذي يسبح في فضاء سهِ لأن ه "يُ  ؛

الموحية"
(408)

، وبي نة الأعمال  ن أوجه حضوره فيا. ويمكن فك  شفرات المستوى المعجمي  مدو 

؛ انطلاقاً من ب د الث بيتي  ي ة للغة الكاملة لمحم  وخصائصها  الش عري   هخطابحث أبعاد البنية الن ص 

 في:  المتمث لةالأساسي ة 

 الحقول الد للي ة -

 الت ناص   -

 الكلمة المحور -

مز والإيحاء -  الر 

 ونسيج الص راع المرب ع الس يميائي   -

 

 

                                                           

 دمشق، العرب، الكت اب ات حاد منشورات خليل الموسى، والمعاصر، الحديث العربي   الش عر في قراءات( (406

 .                                          23. ص ،ط. ، د2000 سوري ة،

د مفتاح القديم، الش عر سيمياء في( (407  .42. ص ،محم 

                                                     .22. ص ،خليل الموسى والمعاصر، الحديث العربي   الش عر في قراءات( (408
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 . الحقول الد لالي ة:                                                        1. 4. 3

؟ .وهي مجموعة كلمات تشترك في حقل معنوي  واحد نة الث بيتي   فما هي الحقول المهيمنة في مدو 

د الث بيتي  على صعيد المعاني  تتداخل      ومفردات الكل ي ة الحقول الد للي ة في الأعمال الش عري ة لمحم 

نة لتلك الد للت المعجم  رادفاتهابم وأ ،بلفظها هيمنت الوحدة المعجمي ة الص حراءحيث ، المكو 

مال ، مثل:بهاوما يرتبط  المختلفة يح، القوافل)البيداء، الر  صيغة كما هيمن حضور  ،إلخ(...، الر 

مسار الت جربة ال تي حيث حكاية  ،ذي اعتمد زمن الماضي  ال   ل م المفرد المرتبط بأنا الش اعرالمتك

ما أنتج حضورً  وكل  ما لمه وعا لمعجم الإبداع الش عري  المعالم  ا واضح  محورها إبداع فن  الش عر؛ م 

عبلة(، )ديار سلمى(،  راق الخليل(، )دار)أو، (: )الش عر(، )القصيدة(، )القوافي  ، مثليوحي به

"يفيق من الش عر ظهرًا"وهو ال ذي  ،)الص علوك(
 (409)

       . 

اهتمام الش اعر يكشف عن مدى  عالمه الإبداعي   علىوما يحيل  هذا الحضور المكث ف لمعجم الش عرف

متاهة و عن رتابة الت قليدبعيداً وإقلاعه  بقضي ة الش عر، واستبداد الحيرة به؛ بحثاً عن خلاص الش عر

     الت حديث. 

 كان أفقاً لخلاص الذ ات، ورسمِ  انغماسًا في عالم خخر لقد أفرزت حيرة الش اعر إزاء عالم القصيدة

ؤيا، كان هذا العالم ذا وجود مفارق لعالم الحس  والماد ة، إن ه عالم الر   ،لشعري ة القصيدة جديدٍّ  طريقٍّ 

وح و  وإشراق في الذ ات، عالم سم بالذ ات نحو منازل عالية في  وتسامٍّ  بحثاً عن يقينٍّ  والت جريد؛ الر 

، والت عبير عن الأنا الش اعرة.  المعرفة، والفن 

رد  مجالت الحقول الد للي ة إلى ثلاثة سياقات محوري ة، يستقطب كل  واحد منها مفردات يمكن  و

  :كالآتي  بعينها، وهي ة معجمي ة، ويدور على وحدات دللي  

، كقولهوعالم الش عر بقضاياه الفن ي ة، وألقه  حقل القصيدة -  قصيدةفي  النطولوجي  الإشكالي 

 )القصيدة(:

 القصيدة                                               
                                                           

د ديوان ((409 ، محم  د الث بيتي    .                                          73. ص ،الث بيتي محم 
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ا قبضت على جمرها  إم 

 وأذبت الجوارح في خمرها   

فهي شهد على حد  موس    
(410)

 

 : الش وق المهزوم(:في قصيدة )الن غم الث اني   كقولهو

ا  عفوا

 ما بيدي سوى

 أبيات شعر نبضهن  غرام

 أنا شاعر

 والش عر جرح نازف

 ملأت حقائبها به الآلام

                                                                                لي من شعوري

 للجمال رسائل

وسلامفيهن  حرب دائم 
(411)

 

 في قصيدة )هوامش حذرة على أوراق الخليل(: هقول ذلك مثلك 

ا  أيرضى الش عر أن يبقى أسيرا

 تعذ به محاصرة الخليل

وأغلال الوليد أبي عبادة
(412)

 

 في نفس القصيدة: كقولهإلى 

 أفيقوا أي ها الش عراء إن ا

 مللنا الش عر أغنية معادة

                                                           

د ديوان( (410 ، محم  د الث بيتي   .297. ص ،الث بيتي محم 

 .                                                          291 – 290ص. ،نفسه المصدر( (411

 .                                                                                                                  353. ص نفسه، المصدر( (412
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 مللنا الش عر قيداا من حديد

ا للحدادةمللنا   الش عر كيرا

 مللنا الش عر عبداا للقوافي

مللنا الش عر مسلوب الإرادة
(413)

 

 إلى أن يصل في نهاية القصيدة إلى قوله:

 نريد الش عر أن ينزل إلينا

 يخاطبنا

 يحل ق في سمانا

يمارس بين أعيننا العبادة
(414)

 

 ودللتها المتعد دة، ويتجل ى  ،إيحاءاتهاب مث لًا في عالم الص حراءتم حقل الط بيعة -

حيل إلى شواطئ الأحلام(، ال تي يقول   فيها: ذلك في قصيدته )الر 

 ألقيت بين يديك كل  عتادي

 وأرحت من هم  الط ريق جوادي

 

 وفررت من لفح العواصف حينما

حيل، ومات صوت الحادي  طال الر 

 

بىاوتج  وبت أصداء صمتي في الر 

 الواديوعلى الس هول وعند مجرى 

                                                           

د ديوان( (413 ، محم  د الث بيتي   .                                                          255. ص الث بيتي، محم 

 .256 – 255. ص نفسه، المصدر( (414
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ها  ولمحت أوراق الخريف يجر 

 من خلفه ذيل الن سيم الهادي

 

 فتركت في الص حراء كل  قصائدي

 ودفنت بين رمالها إنشادي

 

 وعلى شواطئ ناظريك تقط عت

 أسباب سعيي وانطوت أبعادي

 

 فارمي قيودي بالل هيب وحط مي

 أسوار روحي، واقلعي أوتادي

 

 كالن ار، كالإعصار قوديني إلى

 ولا تستسلمي لعنادي قدري،

 

 يا نجم إن سأل الش عاع: فإن ني

هور الغادي  سافرت في ركب الز 

 

 صحبي هناك على الس فوح تركتهم

 ينعون جهلي، وانقياد فؤادي
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ضيع هجرتها  وملاعب الأنس الر 

 وهجرت فيها مضجعي ووسادي

 

بيع خمائلي  عجباا.. أتذبل في الر 

ويضيع في ليل الش تاء جهادي
(415)

 

بى ،الس هول ،)العواصف :نتمية إلى حقل الط بيعةالم ة بالد وال  ملوءهذه القصيدة مجاءت   ،الر 

مال ،الص حراء ،النسيم ،الخريف، الوادي   هور ،الش عاع ،الن جم ،الإعصار ،الش واطئ ،الر  ، الز 

بيع، الس فوح  الش تاء(. ،الر 

ؤيا - وحي ة عويحيل  ،حقل الر  مزي ة ذات لى عالم الت جربة الر  الإبداعي ة بإشراقاتها وإيحاءاتها الر 

 الكثافة الد للي ة، كقوله في قصيدة )ليلة الحلم وتفاصيل العنقاء(:

ؤيا ربيعاا من جحيم  كانت الر 

 –سندسي  الل ون  -

ا على وجه المدينة  مسفوحا

 المدى يجهش بالأحلام

 والجدران اشرأب ت من على صدر المدى

،  الن اري 

متد  إلى جيد القمركالبل ور ت
(416)

 

ومغاير  هشومد بشكل غريببه عرض الش اعر في هذه القصيدة رؤياه تجاه عناصر الواقع المحيط 

جه المدينة، وأحلامه للمألوف، فهي ليست سوى ربيع من جحيم سندسي  الل ون، مسفوح على و

، ولكباكية،  أصبحت حزينة يائسة  إلى الأعلى إلى القمر.ا ممتدًّ ن ه يت خذ شكلًا مختلفاً والمدى ناري 

عن رؤياه للش عر، إذ  ()هوامش حذرة على أوراق الخليل ته الس ابقة:كذلك عب ر الث بيتي  في قصيد

د، وتجاوز، ورفض لسلطة الس نن الش عري ة القديمة، م  مث لة فيتالش عر في رؤياه تجديد، وثورة، وتمر 

  )عروض الخليل(.

                                                           

د ديوان( (415 ، محم  د الث بيتي   .226 – 225. ص ،الث بيتي محم 

 .185. ص المصدر نفسه،( (416
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دللي ة ارتبطت عميقاً بتجربة الش اعر ومعاناته الوجودي ة، وانتهت  جميعها حقولإن  هذه الحقول 

محراب في  إقامتهلغة الش عر طقس حياة ووجود، حيث الش اعر من ذ خت  . لقد ابالت ماهي الكل ي  معها

 كأن  لسان حاله يقول:والقصيدة، 

 لغة أستهل  بها وطني.. أستهل  

 بها قلب معشوقتي

طويلاا  لغة طعنت في البكاء
(417)

 

يدل  على كثافة الحركة في ارتباطها بالذ ات  كيب الإسنادي ة المرتبط بالأفعالفتواتر مثل هذه الت را

  :حيث يرتبط مجال الحقل الد للي  بالذ ات إلى حد  الت ماهي   ،الش اعرة

مل..  فامتزجت مع الر 

ا                 صرت بذورا

ا وصرت جذورا
(418)

 

إلى الن فاذ إلى  - الط اقات الت عبيري ة لل غةعبر محاولة تطويع  -يسعى الش اعر  من خلال ذلك الت ماهي  و

للعبارة والس ياق  جديدٍّ  مدلولٍّ  نحتِ  ؛ بحثاً عن إعادة تأسيسها، ومن ثم ،فيها عمق الأشياء والت مع ن

ومن ثم ، جاز القول: إن   تلك العبارة،نظم عبر إعادة تركيب شكل  الت ركيبي  الحاضن لستعمالها

لقحت القصيدة، واحتفظت بملامح مدلولها ال ذي جوف تي تخل قت في "سمات ذلك الد ال  الل غوي  ال  

لة بالبيدامنه القصيدة في تزاوج أنجز  ء والخيل والل يل، حضورًا شعريًّا ينتمي إلى أرومة وثيقة الص 

مل مهداً لغتشكيل صورة الص حراء في التحامها بوكأن ها تعيد  وايات الش عر والجنون والص علكة الر 

تمامًا مثلما هي قصيدة الث بيتي  وتضاريس لغته"
(419)

  . 

 

 

 

 

                                                           

د ديوان( (417 ، محم  د الث بيتي   .                                109. ص ،الث بيتي محم 

                                                                                                                                              .151. ص نفسه، المصدر( (418

مل أيقونة( (419 د ، الر  اشدي  محم                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         .  98 – 97. ص ،الر 
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3 .4 .2:  . الت ناص 

مع  ي ة من مدونته الش عري ة على علاقة تناص  دللي  وجمالي  لقد أقام الث بيتي  مقاطع نص  

عتراث القصيدة العربي ة وموروث الث قافة العربي ة   باكتسفي حين،  ه وثرائه،الإسلامي ة في تنو 

ةتناص  خطابه الش عري   ا تراوح بين الإضمار طابعً  اكتست مع خي القرخن الكريم علاقة خاص 

 والوضوح البي ن.   المستبطن

( في الد راسات الأدبي ة المعاصرةمفهوم ) إن   مجالت أخرى م للكشف عن ستخد  يُ  الت ناص 

ج الأساليب ال تي عبرها ينُت  تلك  والت عالق، والإضمار، والت داخل، والت ضمين،كالت فاعل، للعلاقة: 

. الن ص  في المستوى الد للي   د  والجمالي   مفتاح أهم  أبعاد فكرة الت ناص  فيما يأتي:                                             ويلخ ص محم 

 قنيات مختلفة.فسيفساء من نصوص أخرى أدمجت في الن ص  بت -"

 ممتص  لها يجعلها من عندي اته وبتصييرها منسجمة مع فضاء بنائه، ومع مقاصده. -

ل لها بتمطيطها أو تكثيفها بقصد م - تعضيدها"ناقضة خصائصها ودللتها أو بهدف محو 
(420)

. 

فه ميشا يمكن معطى، وهذا الن ص  طبعاً وع الن صوص ال تي تتعالق في نص  ل أريفي بأن ه "مجمويعر 

أن يأخذ أبعاداً مختلفة"
(421)

. 

ة بالت ناص  فإن  كل  هذه الت عر ،بي نوكما هو  ل يفات الخاص   والت رابط ضمن مفهوم الت عالق تتنز 

 بوصفه ؛إنتاجي ةالن ص   ربِ والت فاعل مع نصوص أخرى سابقة؛ بهدف إبداع نص  جديد؛ ولهذا اعتُ 

"التقاء لدللت متعد دة تنشأ عن حوار مستمر  بين نصوص الكاتب من جهة ونصوص القارئ من 

ة عن الت حصيل،في سبيل تحصيل دللة  جهة أخرى، ن بألوان تتمن ع في كل  مر  عد ة، وتت خذ  وتتلو 

أشكالً مختلفة"
(422)

 ) الحديثة ة "من المصطلحات الس يميائي   صار. ومن المعلوم أن  مصطلح )الت ناص 

الس ياقات الخارجة عن الن ص  الد ارسين، ال ذين انفتحوا على  حيث نجد له حضورًا قويًّا جدًّا لدى كل  

، هذا الأخير ال ذ على ذاتها"ي اعتبره البنيوي ون بنية مغلقة الأدبي 
(423)

.    

                                                           

د مفتاح،(الت ناص   استراتيجي ة) الش عري   الخطاب تحليل( (420 ، الث قافي   المركز ، محم   البيضاء، الد ار العربي 

                                                                                                                                .                                                                                                                            121. ص ،4/2005الط بعة  لبنان، بيروت، المغرب،

ي ة قراءات: الت أويل ورهانات الخطاب( (421  للن شر الحديث الكتب عالم نعمان بوقرة، حجاجي ة، تداولي ة نص 

 .                                           153. ص ،1/2012الط بعة  الأردن، إربد، والتوزيع،

د( الحب   كتاب) في والت ناص   الكتابة( (422 الط بعة  تونس، للكتاب، الت ونسي ة الد ار المصعبي ،ضحى  بن يس، لمحم 

                                                                             .48 – 47. ص ،1/2014

                            .                                                                                                                            142. ص ،الأحمرفيصل ، الس يميائي ات معجم( (423



  121 

 

  

ة في الخطاب الش عري  لمحم   حاضرفإن  الت ناص  بأشكاله وأنماطه  وعليه، فهو ، الث بيتي  د بقو 

ناً بنيويًّا أساسيًّا في تكوين نسيجهي ي ةمث ل مكو  وشعري ة قديمة، قرخني ة،  - ، حيث أعاد تشكيل ماد ة نص 

، وفي تكثيف دللته،  تشييد متن الخطاب في - ة، وفلسفي ة، وأسطوري ة كوني ةوصوفي   الش عري 

 - عالية، تجل ت في مقدرة أسلوبي ة فن ي ة عبر -عرف للت، كما وتشكيل أبعاد ومتواليات لتلك الد  

ع ك ن حِ ة، والإبداعي   هشعري ة نصوصفي إنشاء  المصادريف يستثمر ذلك الت راث المتنو  نسيج لغة م 

ه الش عري    :ذلك قوله ومن غير مثال سابق.على انزياحات دللي ة وجمالي ة، جاءت نص 

 قل لليلى تجيء صباح الأحد

بدإن ها تقف الآن بين  لال وبين الز   الز 

 قل لها:

 ظاهر الماء ملح وباطنه من زبدْ 

 قل لها:

 أنتَ حل  بهذا البلدْ 

الولد أنت حلٌّ لهذا
(424)

 

ئى ڎ ڌ ڌ ڍ ڍ ئيقوله تعالى: ظ هنا، كيف تناص  مع لاح  يُ 
 (425)

الت ضمين عبر ضرب من  ،

، ومن خلال محاكاة في مستوى بلاغي   ناً  جناسقام على  الد للي  في بنية الن ص  ومقابلة، شك لت مكو 

.  جوهريًّا في نسيج الن ص  الجمالي  والد للي 

واستدعاء الأبعاد الأسطوري ة للش خصي ة؛ بحثاً عن  ع بين الت ناص  مع القرخن الكريموأحياناً، يجم

مز عليها،   :هقولكتخصيب الد للة، وإضفاء مزيد من الر 

 هذه أولى القراءات وهذا

 عادْ وجه ذي القرنين 

 بالملح والقطران عادْ  مُشرباا

                                                           

د ديوان( (424 ، محم  د الث بيتي   .127. ص ،الث بيتي   محم 

                                                                               .                       2. خية البلد، سورة( (425
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ا من بين أصلاب الش ياطين                                            خارجا

مادْ   وأحشاء الر 

 حيث تمتد  جذور الماء

الت رابْ  تنفض  اشتهاءات
(426)

 

من  - الإشارةاستند إلى اسم  ال تي جاءت في قالب مضاف - فلقد اقتبس تلك الت سمية )ذي القرنين(

تج بي بى بم بخ بح ئيبج ئى ئم ئح ئيقال تعالى:  .القرخن الكريم
(427)

ة ذي فشخصي   .

بيدي  إشكالي ة وغامضة، فهو بحسب م القرنين "رسول...أرسل إلى قوم  ا جاء في )تاج العروس( للز 

ليدعوهم فضربوه على قرنه فأحياه الله تعالى، )و( أن ه ملك جاب الأرض بحثاً عن المعرفة، فكان 

". الفلاسفة يحل ون حيث حل 
 (428)

  

 السكندرالبي اتي  في قصيدة )موت  لوه اب  ظ ف بعده الأسطوري  من قبل الش اعر عبد اوقد وُ 

(، حيث قال:  المقدوني 

 ذا المنتصر المهزومها هو 

 يعود من أسفاره وليس للأسفار

 مكل لاا بالغار –نهاية 

ياع  ومثقلاا بالحزن والش عور بالخيبة والض 

... 

 تتبعه الن جوم

 لكن  كلب الموت يعوي، فتغيب في ظلام الفجر

 تاركة على الفرات باقة من زهر

                                                يحملها كل  صباح طائر الن هار

                                                           

د ديوان( (426 ، محم  د الث بيتي   .                                                 60. ص ،الث بيتي   محم 

 .83. خية الكهف، سورة( (427

 .36. ص ،البازعي  سعد ، الص حراء ثقافة( (428
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ا إلى عشتار  تاجا

 مطروح ها هو ذا الاسكندر في هيكلها

وح  يجود في أحضانها بالر 

ترف  حول وجهه سنبلة خضراء
(429)

 

بالبعث. لكن  ال ذي نين في أحضان عشتار هو ما يربطه ن  "ارتماء ذي القرإ :سعد البازعي   يقول

هنا نلمس  لوجود الس نبلة الخضراء.الغيب  ضميرث، وإن ظل  بعثه في يحدث في القصيدة أن ه ل يبع

، ليس في الختلاف بين توظيف الث بيتي   هذه  وتوظيف البي اتي  لتلك الش خصي ة الأسطوري ة. فالث بيتي 

متفائلة عالية باحتمالت البعث  وإن ما في أكثر من قصيدة، يتحد ث بنبرة احتفالي ةالقصيدة وحدها، 

غم من وعيه بالظ لا ة أخرى رغم عذاب الملح بالر  والقطران ورغم م المحيط. فذو القرنين يعود مر 

ماد وأصلاب الش ياطين. ثم  إن  قدرته على ال حاجة إلى الإشارة نبعاث كامنة فيه، لذا ليست هناك الر 

إلى عشتار"
(430)

.    

 هاللة وتنويعقلب الد  على  –  عن تعد د مصادره وأنماطهفضلًا  - عملي بيتي  لدى الث  الت ناص   إن  

 والمقابلة، مثال ذلك قوله: ضاد  ذي يصل حد  الت  ال   هاوتحويل

 

 أمضي إلى المعنى

حيق من الحريق  وأمتص  الر 

 فأرتوي

 وأعل  

 من

 ماء

الملام
(431)

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              

ام:   فالت ناص  هنا مع قول الش اعر أبي تم 

                                                           

 .37 – 36. ص ،الص حراء، سعد البازعي   ثقافة( (429

            .                                                                                                                            37. ص نفسه، المرجع( (430

د ديوان( (431 ، محم  د الث بيتي   .21. ص ،الث بيتي   محم 
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لا تسقني ماء الملام فإن ني *** صب  قد استعذبت ماء بكائي
(432)

 

ام ينهى ظلاح  ي ر  ،عن أن يسقيه شرب ماء الملام، في حين الس اقي   كيف أن  أبا تم  الث بيتي  حاله يصو 

ل  -هنا –دللة الت ناص   ارتوت من عل  )من سقيا( ماء الملام. فغرضال تي  جاء مضادًّا لمعناه الأو 

ام بكونها "كثيفة تنطلق من جروح غائرة تتمي ز  مكن القول: إن  نصوص الث بيتي  بهذا يو .عند أبي تم 

حوله من خلال لغته تجل يات تلك العلاقة بين الن ص  وما من بالألم فيلامس  مع واقع مليء تتناص  

هى معه، لتكون بذلك علامات وشخصي ات وأساطير تعبر الن ص  وتتماتناقضات مستعيناً برموز 

المعمار الن ص ي  تحليلًا وتأويلًا"تضيء 
(433)

 . 

مستوى من الن تاج  وارتقائه به إلى الت ناص  إلى فرادة أسلوب الث بيتي  في  -ا هن –ة تجدر الإشارو

على  عراء المعاصرينمن الش   كثيرار نسج ولهذا العتب ؛يتعانق فيه الد للي  بالجمالي   ،الخطابي  

دة للقصيدة.     شعرهمع  منواله، وتناص وا ؛ بحثاً عن جمالي ات متفر   ومع أسلوبه في الت ناص 

مزي ةو أهم  تبد وهنا الإيحاء، ومن خلال ما عبر  الل غة الش عري ةات دللة ومستوي ي ة طرق الأبعاد الر 

، وعلاقتها بالكلمة  لص ورة الأم  تقد م طرقه بخصوص ا المحور، واشتغال الفواعل عبر البعد العاملي 

.الستناد إلى وظائف الت ناص  في وب                                                                                                                                                                                                                                                                                                    شعر الث بيتي 

 الكلمة المحور:. 3. 4. 3

القصيدة؛ لأن ها علاقة البنيوي ة الس يمائي ة في ر من أهم مصطلحات و مفاهيم الت حليل ال تي تفس ر الب  تعتُ 

، الن سيجستربط  ، الن سيج ب الد للي  ، والن سيج المعجمي  الت ركيبي  )الل ساني  والن سيج الص وتي 

) ر هذه غي  في )الكلمة المحور( من الص ورة الأم  وهي )الص حراء( قد تُ  النطلاق فعند .والبلاغي 

رة في  ،أن تكون مذكورة في الن ص   بالض رورة الكلمة بكلمة أخرى ليست و لكن  أصواتها متكر 

هي الكلمة  ق من تكرار أصواتها في الن ص  تكونعند الت حق  ، والص ورة الأم  فق مع و تت   ،الن ص  

نة الث بيتي  هناك أكثر من كلمة محور )الص حراء(، ها مع الص ورة الأم  فق كل  ، وتت  المحور. وفي مدو 

رت بلفظها أكثر من مر   نته، كلفظةة في مدوقد تكر  مال(  :و  مل والر  رت في أغلب )الر  ال تي تكر 

نة،  مل( هافيومن تلك القصائد ال تي وردت قصائد المدو   قصيدة )تغريبة القوافل والمطر( مفردة )الر 

 :في قوله

 ألا أي ها المخبوء بين خيامنا

                                                           

ام، أبي ديوان شرح( (432  .                                                           14. ص ،2/1992الط بعة  لبنان، بيروت، العلمي ة، الكتب دار شاهين عطي ة، تم 

 .83. ص ،المالكي  منى  ،الث بيتي   يحكي عندما( (433
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ما مل حت ى تور   أدمت مطال الر 

مل فاصنع له يداا  أدمت مطال الر 

ومد  له في حانة الوقت موسما
(434)

 

 :في قوله البدء(قصيدة )ترتيلة  و

مل افاا لهذا الر   جئت عر 

أستقصي احتمالات الس واد
(435)

 

 :قوله فيكذلك قصيدة )الص دى( 

 من قال إن  الن هار له ضف تان

مال لها أوردة وإن  الر 
(436)

 

مال موقف الجناس( قصيدة )مأيضًا   :قولهفي وقف الر 

ني،  ضم 

مال ثم  أوقفني في الر 
(437)

 

 :هقولفي  قصيدة )قلب( و

ا مل ناقوساا طموحا  أقم في الر 

يح واشتعل للر 
(438)

 

 :في قوله قصيدة )قرين( أيضًا

مال ى الر   وكلانا تغش ته حم 

 فلم يدر أي  رياح تلق ى

                                                           

د ديوان( (434 ، محم  د الث بيتي   .                                                        98. ص ،الث بيتي   محم 

 .59. ص نفسه، المصدر( (435

                                                                                                             .75. ص نفسه، المصدر( (436

  .  11. ص نفسه، المصدر ((437

 .                                             114. ص ،نفسه المصدر( (438
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وأي  طريق سلك
(439)

 

رت في وفي غيرها من القصائد ال تي يصعب حصرها هنا.  كما أن  هناك مفردات أخرى تكر 

نة، كلفظة يح(، و )البيد والبيداء(، :المدو  وكل ها وغيرها، )الكثبان(، و )القوافل(، و)الن خيل(، و )الر 

 تت فق مع الص ورة الأم  )الص حراء(.

مز والإيحاء:4. 4. 3  . الر 

مزي  في الت عاطي  أن  كل  شاعر يؤس س لشكل من الأسلوب ا ،من المعلوم  وبناء الد للت،مع الل غة  لر 

ة في شعر الحداثة، حيث  مز ألصق بالقصيدة المعاصرة، خاص   وجه غموضهاأمث ل أحد يوالر 

بالت راث في أبعاده المختلفة:  وأبالأعراف الث قافي ة، من حيث ارتباطه بالستعارة، أو  وتعق دها الد للي  

وحي ة،والديني ة، والأدبي ة، والأسطوري ة،   العلمي ة. و الر 

مز في بناء معمار قصيدته،  نهج   -المعاصرين  كغيره من شعراء الحداثة -ولئن سلك الث بيتي   الر 

من الإيحاء الد للي  المكث فإلى مستوى  فإن ه توس ع في ذلك
(440)

 .  

مز  - هنا -تجدر الإشارة و ضيف إلى المعنى ي الش اعر؛ ذلك أن  بكثيرإلى أن  الإيحاء أو سع من الر 

 .الأصلي  للكلمة معنى جديداً من خلال تلك الإيحاءات، وهو قيمة معنوي ة مضافة إلى الكلمة

مز والإيحاء في ب إن    جاءت  ، حيثضروريًّا ضرورة منهجي ةيبدو الث بيتي   قصائدحث جدلي ات الر 

موز، حاملة لإيحاءات دللي ةمثقلة ب واستمرار  متناهية، تبعث على تجد د القراءةتكاد تكون ل  الر 

ة  مز في الخطاب الش عري  يستند والت أويل، خاص  ، تبدو استعاري  على تركيب أن  اشتغال الر  مجازي 

 المنال.ا صعب محاصرة الد للة أمرً ا يجعل ؛ مم  معه طاقات الإيحاء مطلقة

مل في ذاتها  ع  من خلال تعد د مواضع -تبدو مفردة الر  سياقات الستعمال والت داول، أو تنو 

ث يتجاوز فك  كالي ة قراءة، ومضرب تأويل، حيإش -الخطاب الوارد فيه استعمال هذه المفردة 

، ال ذيليشمل بحث  شفراتها هذا المجال أحد أبرز  تمث ل مفردة الص حراء أوجه المرب ع الس يميائي 

ناً بنيويًّا  د ي ة  يتحك م في سيرورة إنتاج الد للةأضلاعه، ومكو  عبر سبر أغوار الث نائي ات الض 

 ومستويات الت ناقض.

                                                           

د ديوان( (439 ، محم  د الث بيتي   .                                                                                                            37. ص ،الث بيتي   محم 

مز( (440 ، الش عر في الر  ، بن مسعد الس عودي  ياض، الت وبة، مكتبة عيد العطوي   الس عودي ة، العربي ة المملكة الر 

 .                                                                                                بعدها وما 265. ص ،1/1993الط بعة 
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مزي ة طرق جانب من جوانب دللتها - هنا – غير أن ه يحسن الكل ي ة المرتبطة بالد للة  الر 

مل للن ص   : ، مثلوفق اشتغال على تفكيك طاقات الإيحاء، ال تي تتعد د بتعد د استخدام مفردة الر 

مال( )أوقفني في الر 
 (441)

مال تصوغ من خلمها قدحًا( ، )تستسقي الر 
 (442)

مل( ، )فامتزجت مع الر 
 

(443)
مال، ) (جاء محمولً على موج الر 

(444)
مال( وأفرغ  )،  منها صديد الر 

 (445)
، )وجهي رمل 

الص حراء(
 (446)

مال الس مر( ، )كأن نا في الر 
 (447)

...،
 

ل في أشكال متكرار مفردة الر   لقد انبنىإلخ. 

مزي ة ومدارات لغة القصيدة، واستعمال تتباين بحسب الس ياقات تركيب  حيث تتعد د الد للت الر 

ي في )أوقفن هي فضاءمعها، كما  متماهيةو لكونها تبدو لصيقة بذات الش اعر ويصعب حصرها؛

مال( ، وتلق ي أسرار المعرفة، أو ذلك ال ذي تتطل ع إليه الذ ات لمعانقة الحقيقة ؛الر  كما  ،ةالش اعر والفن 

مت ره، وترجماناً لتطل   ،هاستعارة مجازي ة لواقع ل(ابدو )الر  اعرة إلى ع الذ ات الش  وكناية عن تصح 

مل في علاقتها بتجربة الإبداع والمعرفةعبر استعارة  وتحقيق الحلم النعتاق  جديدة لمدلول الر 

 والت فاعل مع الواقع.

 قول الش اعر: ي قصيدة )تغريبة القوافل والمطر(فمن ضمن ما جاء ف

 ألا أي ها المخبوء بين خيامنا

ما مل حتى تور  طالَ الر   أدمت مِّ

مل فاصنع له يدااأدمت مطالِّ  الر 
 (448)

 

............................... 

 أيا كاهن الحي  

 إن ا سلكنا الغمام وسالت بنا الأرض

 وإن ا طرقنا الن وى ووقفنا بسابع أبوابها

 خاشعين

فرت ل علينا هزيعاا من الل يل والوطن المنتظر
(449)

 

                                                           

د ديوان( (441 ، محم  د الث بيتي   .                                             11. ص ،الث بيتي   محم 

 .50. ص نفسه، المصدر( (442

 .151. ص نفسه، المصدر( (443

 .187. ص نفسه، المصدر( (444

 .92. ص نفسه، المصدر( (445

 .267. ص نفسه، المصدر( (446

                                                                                  .                                                                                                                            294. ص نفسه، المصدر( (447

                                                .98. ص نفسه، المصدر( (448

 .101. ص ،نفسه المصدر( (449
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ملفهذا الن حًا  الغمامينتقل الش اعر إلى الحديث عن  إذه، فيه تشخيص ل تقال من خطاب حول الر  ملو 

تفتح الأفق واسعاً  استعارة مكني ةفز داعياً إلى ترتيل الوطن، وهي ليق ،للمطر ال ذي دل  عليه الس يلان

 غياب المعجم الأسطوري  لفائدة الواقع، حيثل الوطن؟ وهو ما يعني بحث ما المقصود بترتيل

 ي لة، ذات كثافة رمزي ة دال ة. ذلك ما أشار إلى أهم  أبعادهمتخوصور  تتشك ل من تفاصيله لوحات

هذه القصيدة، كما في )هوازن فاتحة القلب(، يبتعد الث بيتي  عن الإطار حين قال: "في  البازعي  

. لكن الأسطوري  ال ذي يوظ فه في )الت ضاريس( وإن بقيت الأسطورة معه في ش خص كاهن الحي 

                                                                                                                     لولدة غير ذي القرنين الد ائر في حلقة الموت والنبعاث.الكاهن أو القائد المحتمل ا

احتمال قد المطر ن واقع الحياة في الص حراء، حيث فكأن  الث بيتي  بقصيدتيه الت اليتين يقترب أكثر م

يأتي وقد ل يأتي"
(450)

.  

مل  د لبنةليست إل   - يحاءاتها الد للي ةفي إ -غير أن  مثل هذه المقاربة لرمزي ة مفردة الر  في  مجر 

مز مسار بحث طويل واسع الأفق . ذلكشعر الث بيتوأبعاده الد للي ة في  حول الر   ما عناه أحد الن ق اد ي 

مزي  حينما طرح الأسئلة الآتية: "ما ال ذي يريد  ال ذي الش اعر الث بيتي  أن يعب ر عنه؟ وما المستوى الر 

؟ وما  هي الل غة الد اخلي ة المتموضعةكان يهدف إلى تحقيقه؟ وما  داخل الل غة الأصلي ة للن ص  الش عري 

ة؟"يقوله لنا الث بيتي  من خلال أسئلته الش عري  ذي يريد أن  ال  
(451)

تجربة ات ل تنفصل عن حيثي   ال تي ،

. دة للخطاب الش عري   الكتابة، ومحاولة إنشاء جمالي ة متفر 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .                                                              40. ص ،البازعي  سعد ، الص حراء ثقافة( (450

 .131. ص ،مشهورحسن ، الت جديد متتالية( (451
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3 .4 .5:  . المرب ع الس يميائي 

ي ته  وخصوصي ته ائي  إلى مفهوم المرب ع الس يمي في المداخل الن ظري ة لهذا البحثسبقت الإشارة  وأهم 

،إلى تحليل الخطاب الأدبي  بصفة  في الآن نفسه، بالن سبة ة، والخطاب الش عري  بصفة أخص   عام 

بالمعنى والفعل إلى أرضي ة  الأفكار إلى مجال الخطابث تحتاج ترجمة المقصدي ات، ونقل حي

، "تتموقع فيها  الأطراف المتواجهة والمتجاذبة"المجازي 
(452)

حاولة "الإمساك بأي  حيث تقتضي م، 

القيم ه تأليفاً تقابليًّا لمجموعة من الن موذج الت كويني  أو المرب ع الس يميائي  باعتبار)توضيح( كون دللي  

المضموني ة"
(453)

. 

رات،  ( حاضر في قصائد الث بيتي  بكيفي ة لفتة، حيثتبعاً لهذه الت صو   فإن  نموذج )المرب ع الس يميائي 

             بنُيت أغلب قصائده وفق هذا الن موذج، وتعد دت مستويات حضوره في أغلب قصائد الد يوان.                                            

ل تجل ٍّ  تقابل  خلالمن  يظهر ي  في الخطاب الش عري  للث بيتي  لنموذج المرب ع الس يميائ ولعل  أو 

يصًا بـ: ذات الأبعاد ا جملة من القيم المضموني ة )الص ورة الأم (، أو )الكلمة لد للي ة المرتبطة خص 

ا يضاد  الص حراء  حثالمحور(، وهي الص حراء. وإذا بُ  في المستوى النطولوجي  العام  للوجود عم 

وضة بمعنى فضاء الأجن ة، جمع  الجدب، والجفاف،  :فالص حراء تعني .جنان، أي الخصوبةفهو الر 

 رمال - عمومًا – الص حراء لكن  وينبت الن خل في بعض فضاءاتها،  قدو ،ل زرع فيهاووالعطش، 

رع،  أرضعكس  بمعنىجاء وصف صحراء قاحلة،  ،هناومن  ؛جاف ة وكثبان ة بالن بات والز  مخضر 

 اكن الخصبة الحقول، أو المزارع. قد تكون هي القرية، أو المدينة، أو الأم، بالس كانخهلة 

على تضاد  الص حراء مع المدينة، قائمًا  قد يبدو الث بيتي  الس ياق الد للي  العام  في ديوان إن  

الحيرة وهي باعثة على  نفوره منها ظاهر،ال تي بدت صورتها سلبي ة في أغلب قصائده، و

ا دفع به إلى الت جد مقصده ال ذي اقتضى منه والبحث فيها عن  ،يف في الص حراءوالغتراب؛ مم 

مخي لته، وأراد نسج صورتها في نص ه، جديدة للص حراء، نسج خيوطها في  البحث عن صورة

، ونتلق ىخصبة تنزل فيها الأمطار، ويورق  صحراء ونحن  - فيها الن خل، ونمارس فيها الحب 

ؤيا الإشراقي ة؛ بحثاً عن حال أسمىالحكمة  -واقفون على رمالها   والمعرفة، ونعرج في مدراج الر 

 الكائن في العالم، وهو ما ات ضح من خلال تفكيك الش فرات الد ال ة لعلاقة الت ضمينى لوجود وأرق

وحب ه حيث يتجل ى عشقه  ،دينة ل مدينةصحراء ل صحراء، وم :القائمة بين أقطاب المرب ع

)  ال تي يقول فيها: ،للص حراء في قصيدة )صفحة من أوراق بدوي 

                                                           

د ، الن ص   دينامي ة( (452  .                                                                                                           9. ص ،مفتاحمحم 

 .68 – 67. ص ،بنكراد سعيد ،الس ردي ة الس يميائي ات( (453
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 هذا بعيري على الأبواب منتصب

 م تعش عينيه أضواء المطاراتل

 وتلك في هاجس الص حراء أغنيتي

 تهدهد العشق في مرعى شويهاتي

ته  أنا حصان قديم فوق غر 

باحات ع الش مس أنوار الص   توز 

عه  أنا حصان عصي  لا يطو 

 بوح العناقيد أو عطر الهنيهات

 أتيت أركض والص حراء تتبعني

مل تجري بين خطواتي  وأحرف الر 

 الآفاق أمنحها أتيت أنتعل

 جرحي، وأبحث فيها عن بداياتي

 يا أنت لو تسكبين البدر في كبدي

 أو تشعلين دماء البحر في ذاتي

مل عن كتفي  فلن تزيلي بقايا الر 

ولا عبير الخزامى من عباءاتي
(454)

 

 تجاه المدينة، أو القرية، كما في قصيدة شعوره الس لبي   الحب  للص حراءويقابل هذا العشق و

 )الأوقات( ال تي يقول فيها:

 وأفقت من تعب القرى

 فإذا المدينة شارع قفر ونافذة تطل  على الس ماء

                                                           

د ديوان( (454 ، محم  د الث بيتي   .                                   204 – 203. ص ،الث بيتي   محم 
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 وأقفت من سغب المدينة خائفاا

فإذا الهوى حجر على باب الن ساء
(455)

 

مدينة ل وصحراء ل صحراء،  تظهر بين: ع الس يميائي  وفقاً للمرب   ؛وجوه العلاقة الت ناقضي ةف

د  من خلال إمدينة، حيث  صحراء يمكن فمن الص حراء إلى  ،سقاط الن قيضيتم  الإمساك بالض  اللا 

ره الش اعر تبي ن معالم تحويل عالم الص حراء وتمث لاته الجديدة على الن حو ومن المدينة  ،ال ذي يتصو 

مدينة  لت المدينة يمكن إدراكإلى اللا  أصبحت  فوانزياحاتها عن صورتها المثلى الأولى، وكي تحو 

ا أد  متاهة تبعث على الحيرة؛  استبدالها بعالم جديد، هو  ى إلى انصراف الش اعر عنها، ومحاولتهمم 

ائعة. عالم   الص حراء الخصبة، ال تي تلقى فيها الذ ات الش اعرة كينونتها الض 

ا كانت تجربة  تحقيقوإدراك أسرار الوجود، ومن ثم ،  الث بيتي  مسكونة بهاجس المعرفة ولم 

ن يه المتضاد  يقطبائي  يفإن ه يمكن رسم مرب ع سيم - ال تي ل تمر  إل عبر المعرفة - كينونة الكائن

تيه،  معرفةالمعرفة والت يه، وينبني فيه قطبا الت ناقض على اللا   مستنداً في ذلك على نظام الد للة اللا 

 يقول فيها: ال تي ،والمطر(الوارد في قصيدة )تغريبة القوافل 

 أيا كاهن الحي  

 هل في كتابك من نبأ القوم إذ عط لوا

 البيد وات بعوا نجمة الص بح

مل وا خفافاا على الر   مر 

 ينتعلون الوجى

 أسفروا عن وجوه من الآل

 واكتحلوا بالد جى

 نظروا نظرة 

 فامتطى غلس الت يه ظعنهم

ياح مواتية للس فر  والر 

 والمدى غربة ومطر

 أيا كاهن الحي  

                                                           

د ديوان( (455 ، محم  د الث بيتي   .45. ص ،الث بيتي   محم 
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 الغمام وسالت بنا الأرض إن ا سلكنا

 وإن ا طرقنا الن وى ووقفنا بسابع أبوابها

 خاشعين

فرت ل علينا هزيعاا من الل يل والوطن المنتظر
(456)

 

 :ويمكن توضيح المرب ع الس يميائي  كالآتي  

 

 

 

 

      

  

 

 

 

 

مزي  والجمال - ما تقد ممن خلال  -يت ضح  الل غة الش عري ة، ومستوياتها  بين شكل ي  مدى الرتباط الر 

 الت ركيبي ة، والمعجمي ة، والأسلوبي ة.

 

 

 

 

                                                           

د ديوان( (456 ، محم  د الث بيتي   .                        101 ،100 ،99. ص ،الث بيتي   محم 

  

 المعرفة            التضاد              التيه          صحراء          التضاد              مدينة              

 تيه   اللّ          ضادّ معرفة        شبه التّ لا مدينة           اللّ          ضادّ لا صحراء     شبه التّ    

التّ 
ن
ضم

 

التّ 
ن
ضم

 

التنّـا

 
 

 اـتنال

 التنّـا

 قض قض
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 3 .5 :) : )الل ساني  والبلاغي   . الن سيج الت ركيبي 

"المدلولكيفي ة النتقال من الد ال  إلى "تفجير لهياكل لغة ما بإبراز  هوالت ركيب إن  تحليل 
(457)

؛ ذلك 

ع  ؛أن  تحليل الخطاب الش عري  من وجهة تركيبي ة يعني البحث في دللته من أجل "المسك على الت نو 

"الد للي  وتجد ده مع كل  قراءة
(458)

.  

.      ويدرس هذا (، والت ركيب البلاغي                                                                                                                                                                                                         المستوى الت ركيب الل ساني  )الن حوي 

 :ويشمل، الل ساني  الت ركيب  سيج. ن 1. 5. 3

 الجملة البسيطة والجملة المرك بة.  1. 1. 5. 3

مائر 2. 1. 1. 3  . الض 

 الفعلي   والمرك ب السمي   . المرك ب 3. 1. 5. 3

 . الجملة الخبري ة والجملة الإنشائي ة 4. 1. 5. 3

رات الن قدي ة الن ظري ة  الت ركيب والبناء حول الوحدات المعجمي ة، وأساليب تبعاً لهذه الت صو 

وتي  لمقاط  الكشف عن مستويات الت ركيبفي  النطلاقيمكن  ،ن ص  الش عري  عند الث بيتي  ع الالص 

الت راكيب الن حوي ة، وبيان شكل وظائفها في تحديد عبر تفكيك مجموعة من  لد للي ةوبنياتها الفن ي ة وا

نه من أفمن خلال أمثلة  ناء معنى الن ص  ب مي ة، أو ما أو كلا عال لغوي ةمحد دة، وإظهار ما تتضم 

في نسيج الن ص   من الحضور الأسلوبي   تجس مت على صيغة ،إلزامي ةتكشف عنه من معانٍّ 

، وهذا  ساسي ة في قراءة علاقة الت ركيب إن صار اليوم خلي ة أ - لبعد في دراسة الل غة الش عري ةاالش عري 

، ولسان؛ بالد للة جوانبه في البلاغة فإن ه طُرقت أهم   -ي ات الخطاب انطلاقاً من مفهوم نسيج الن ص 

ة بها في العصر الحديث،  القديمة، وفي بعض الد راسات فوس حيث تبي ن لهم أن  "كل  ما في الن  المهتم 

وح و يفورمن قلق ون به القلب، ل يجد له مسرباً إل  )عبر( الكلمات،  بض، وكل  ما تحس ه الر 

الت عقيد والخصوبة"ما تكون بالغة  غالباًوالت راكيب )ال تي( 
(459)

 . 

                                                           

، الحديث، العربي   الن قد في الل ساني ات أثر( (457 يدي  . ص ،ط. د ،1981تونس، للكتاب، العربي ة الد ار توفيق الز 

76                                                . 

، ،(المناهج في دراسة: الأدبي   الن قد في العربي   المنجز) الن قد نقد( (458 الط بعة  الجزائر، الت نوير، دار حبيب مونسي 

 .           179. ص ،1/2014

د بلاغي ة، دراسة: الت راكيب دللت( (459 د أبو محم   مصر، القاهرة، الت ضامن، دار وهبة، مكتبة موسى، محم 

                                                                                              .                                                                                                                            21. ص ،2/1987الط بعة 
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زة"إن  الن ص  الش عري  عبارة عن "جسد لغوي  ذي خلي ة متمي  
(460)

يشك له الش اعر كيفما ، 

ؤيا الش عري ة  على المستوى الن حوي ة"توظيف العلاقات  يشاء، إذ يعمل على الد للي  لخلق نماذج الر 

للعالم"
(461)

وأنظمتها، ومن هنا، فإن  الش عر "بنية لغوي ة  الل غة ماره لإمكاني ات، من خلال استث

دال ة"
(462).

   

)ديوان موقف  بالإضافةِلأولى في تركيب بسيط عتبة عنوان المجموعة الش عري ة ا جاءتلقد 

مال(، حيث أضيف ) مال( إلى )الموقف)و ،(الموقف( إلى )الد يوانالر  فة  ت(، فبدالر  له كالص 

مال، حيث يصبح مصدر الد يوان الش عري   ة لجنس الموقفالمحد د أو مجاله، أي حي زه ال ذي هو الر 

مال، فكأن ها خبر له وعنهتلك الوقفة  من حيث هو مبتدأ الكلام، واسم في حاجة للإخبار عنه  في الر 

ن .والت دليل عليه وحي  يقتضي ) والموقف متضم  والمعنى الماد ي   ،وقفة( بالمعنى الذ هني  الر 

، حيث يصير في هذا المقام نبعاً للكلام، عبره تتول د الد للة الش عري ة ال تي ترتبط بتعد د الجسدي  

يدور بدوره على استدعاء  ،وتراكيب عناصر معمار قصيدة مفردة في أبنية قول شعري  عمالت است

الممكنة لهذه  هذه المفردة على أنحاء متباينة، تكاد ترتبط في جذرها الل غوي  والد للي  بالإيحاءات

مل  حيث تتشابك المستويات الد للي ةمركز الص ورة الأم  في الد يوان،  ،المفردة وإيحاءات  لفظة الر 

لة بأنا الش اعر ضمير المتكل م في القصيدة، ثم   ،مع لفظة الص حراء في صيغ الجمع والإفراد ذات الص 

ن من جملة مرك بة ،يفتتح القصيدة بسطر شعري  طويل                                      جمعت بين فعلين:                                                                                                               يتكو 

ا ستموت الن سور ال تي وشمت دمك الط فل يوما
(463)

                               

إنباء عن صول ال تي، حيث تم  النتقال من عبر صلة المو في الث انية الجملة الأولى دمجو

وهي من حروف ودل ت على ذلك )سين( المستقبل،  -الن سور وهو الموت في المستقبل  مصير

الن سور ال تي ستلاقي الموت وهي  ،لتخص ص بعد ذلك صلة الموصول في جملة ثانية -الت سويف 

ل عبر جملة الس طر الث اني ويعطف ،يومًا()ال تي وشمت دمك الط فل  حالي ة واقعة موقع  على الأو 

                   جملة اسمي ة:

 وأنت ال ذي في عروق الث رى نخلة لا تموت

مرحباا سي د البيد            
(464)

 

                                                           

د والت طبيق، الن ظري ة في مقاربات: للش عر الل غوي   الت شكيل في( (460 ة الهيئة منشورات عبدو فلفل، محم   العام 

 .                                                  39. ص ،1/2013الط بعة  دمشق، الث قافة، وزارة للكتاب، الس وري ة

                                                 .                                                                                                                            40. ص ،المرجع نفسه( (461

 .                                                                                                                 39. ص نفسه، المرجع( (462

د ديوان( (463 ، محم  د الث بيتي  ، محم                                          .                                                                          9. ص الث بيتي 

                                                .9. المصدر نفسه، ص( (464
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على تقابل  -تمث لا في موت الن سور مستقبلًا م -د للي  للجملة المرك بة الأولى ينبني الإيحاء ال حيث

الأولى، حيث بانت سطرًا قعة حالً، ال تي تم  عطفها على مع الد للة ال تي تفيدها الجملة السمي ة الوا

المقاومة والت حد ي، حيث يظل  واقفاً )نخلة ال ذي يستطيع  ، دل  على وضع المخاطبهاتا بذشعريًّا قائمً 

تحت معنى هذا، أن  القصيدة افتُ  .مخاطبعلى حال الدل ت  ،ل تموت(، وهي جملة اسمي ة ثانية

، وعلى صعيد الإيحاء ابسطرين شعري ين متقابلين في  ، فكلاهما مستوى الت ركيب الن حوي  لد للي 

سور في رمزي تها إلى ذوات أخرى، الأولى من جملتين فعليتين، أنبت عن مستقبل الن  جملة مرك بة: 

والس قوط، ومن  )سي د البيد(، وتحد يه للفناء طبحال المخاوالث انية من جملتين اسمي تين، دل ت على 

 ثم ، جاء الس طر الث الث احتفاء به:

 مرحباا سي د البيد

كأن ه يقول للمخاطب: إن ي أرح ب بك ترحيباً، واستهل  هذا الس طر بصيغة مصدري ة )مرحباً(،  حيث

ويظهر عليه ذكر اسمه، ال ذي دل  لك المخاطب العلم )سي د البيد(، ويتعي ن مقصد خطاب الش اعر بذ

ه  غنى تلك الإيحاءات حين يتمركز الخطاب الش عري  حول ضمير الش اعر المفرد، سواء حينما يتوج 

 مة إلى كاف المخاطب: بالخطاب إلى سي د البيد، حيث يتم  النتقال من نون )الن حن( المتكل  

الجراح العظيمةإن ا نصبناك فوق 
(465)

 

عبر ذكر أفعال  د د متواتر لصيغ ضمير المتكل مأو حين يتمركز الخطاب حول ذات الش اعر في تع

ل في صيغ سرد مال موقف الجناس(، حيث لك ما مي ز نص  . ذوحكي دال   الحركة والت حو  )موقف الر 

تلك ال تي يدور  الإنشاء،فيها وصف الفعل على ل الخبري ة البسيطة، ال تي يغلب تتوالى الجم

 ضمير المتكل م: ،مضمونها على حركة أنا الش اعر

 ،ضم ني

مال  ثم  أوقفني في الر 

 ودعاني:

بميم وحاء وميم ودال
(466)

 

 

                                                           

د ديوان( (465 ، محم  د الث بيتي   .9. ص ،الث بيتي   محم 

                                                                                 .11. ص المصدر نفسه،( (466
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ل الض مير من متكل م إلى مخاطب:  ثم  يتحو 

 أنت والن خل فرعان

 أنت افْترعت بنات الن وى

 ورفعت الن واقيس

هن  اعترفن بسر  الن وى
(467)

 

وما  الل قاءش اعر بسي د البيد، وتقص  أطوار خبري ة، تحكي حدث لقاء ال -هنا  -بنية الت ركيب الن حوي  

البيد الش اعر دال ة على السم ال تي دعا بها سي د  دار أثناءه من حوار. لقد كانت حروف الن داء الأربعة

د،  دة، محم  ال ذي يفيد البعد والبين والفراق، حيث  الن وى :منهاودال ة بذاتها على معانٍّ مختلفة متفر 

ا  يت ضح الس ائد على مستوى  عنومجتمعها، و يربطها بمحيطهاأن  ذات الش اعر في تباعد عم 

حقة.  ،الأنساق الجتماعي ة، والث قافي ة  والقيم، وهو ما تكشف عنه متواليات القول الش عري  اللا 

ن السترجاع )أنت افترعت... هن  عبر ضرب م لقد انفتح نسق الحكي على الماضي  

وتي  للقصيدة الأولى في مستوىف ،(اعترفن ظ حضور مكث فوالث انية  البناء الص  لصوت الت اء  يلُاح 

)ستموت(، )وشمت(، )تحتويه الن عوت(، )الط رقات(، )البيوت(، )ل  :في الأفعال كما في الأسماء

ظ مجيء كما  ،يموت(، )استوى(، )اعترفن( لتحديد الض مير، وتحديد وجهة  ؛)الت اء( حرفيلُاح 

، وحرف )الت اء( كما واستمرار الحركة ،وجود الحوار علىالخطاب )أنت افترعت(، وهو ما يحيل 

ي  مهموس)...( والأحرف المهموسة مجهدة للن فس والل سان "صامت سن  الأصوات يذهب علماء 

متسف لة"والبرود، فالت اء خافية الس فول )...(، ومن خصائص هذا الص وت، كذلك، الخفوت و
(468)

، 

،  - وهي حين تلعب دور المهيمنة الص وتي ة نته في هاتين القصيدتين للث بيتي  وفي أكثر قصائد مدو 

من حيث هي مي الة  اعرحول ذات الش  كة الد للت الإيحائي ة للص وت تتمحور حر - رىالش عري ة الأخ

 ،ولتظهر ما في باطن الوعي والن فس ؛ لتقولتجهد نفسهاوالحوار،  عبر الهمس والإفصاح إلى البوح

ره وتحلم به. الحواروتعب ر من خلال ولتكشف  ا تراه وتتصو   عم 

بدا وتول د المعنى، كما  في خدمة تشكل  الد للة بدت البنية الص وتي ة في شعر الث بيتي   لقد

دالًّ على قلق نفسي ة  - المستوى الت ركيبي  الن حوي  على  -والجمل البسيطة  الت عالق بين الجمل المرك بة

لته في مستوى الحالة الن فسي ة الش اعر الوعي، حيث يتداخل الحوار بالمونولوغ وأشكال  وكثرة تحو 

                                                           

د ديوان( (467 ، محم  د الث بيتي  ، محم       . 12 – 11. ص الث بيتي 

مزي ة( (468 وتي ة الر  وتي ة الد للة: أدونيس شعر في الص  رفي ة، الص  د بونجمة، والص   الد ار الكرامة، مطبعة محم 

 .  29 – 28. ص ،1/2001الط بعة  المغرب، البيضاء،
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ا يهتز  له وبلاغة العبارة ال تي تقول ما تتغي ا نفس الش اعر، وم صف في الوقفة؛ بحثاً عن المعنىبالو

ة بتعد د سياقات اشتغال الت ائه في الص حراء، حيث تتعد د دروب الد للوالخيال في  نبض وعيه الس ابح

، الأفعال  ني( وجود حاجة إلى العاطفة، ورغبة في  إذالكلامي ة على مستوى تداولي  يفيد الفعل )ضم 

ة ذات وجوه مختلفة كما  .دةباتت مفتق  وجودي ة، و ،معرفي ةوعاطفي ة، وديني ة، و ،روحي ة :عناية أبو 

مال( للمدينة ال تي  ضٍّ ورف الص حراءعن رغبة غير معلنة للإقامة في  تكشف عبارة )أوقفني في الر 

الجملة الخبري ة  حين تنحو أكثر الد للة ضروبوتتعق د  تقف على طرف مقابل لحياة الص حراء.

 دللته. كقوله:تتعق د مستويات ضبط  منحىً مجازيًّا

دخلت إلى أفلاكه العذراء
(469)

 

ظ المقاطع في  بناء الجملة وصيغ الض مير وأشكال تعد دت مستويات الت ركيب كيف يلُاح 

 ، الد يوان  امتلأ وفي مقابل الجملة الخبري ةومعها تعد دت مستويات الد للة. الش عري ة لديوان الث بيتي 

 الستفهام، والط لب، والت ساؤل، والأنين، والحيرة. ال تي من وظائفها  ة الإنشائي ةبحضور الجمل

ة في قالب الإنشاء الط لبي   أدوات الستفهام، على توظيف القائم  وتبرز صيغة الجملة الإنشائي ة خاص 

 :  كقول الث بيتي 

 أي  بحر تجيد؟

؟تريد أي  حبر
(470)

 

ظ  حيرة الش اعر.   والستفهام، وهو ما يعكس  الت ساؤل لىعيحيل نسق الخطاب الش عري   كيف إذ يلُاح 

 

 

 

 

 

 

                                                           

د ديوان( (469 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .13. ص الث بيتي 

 .16. ص ،المصدر نفسه( (470
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: الت ركيب  . نسيح2. 5. 3  :و يشملالبلاغي 

: )الت شاكل نسيج . 1. 2. 5. 3  .(الت وازي   –الإيقاع الد اخلي 

: )القافية نسيج .  2. 2. 5. 3 وي  والبحر(.الإيقاع الخارجي   والر 

 . وصف النزياح وتأويله. 3. 2. 5. 3

ووصفوه بأن ه من "أكثر المفاهيم غموضًا قديمًا  الباحثون في تحديد مفهوم الإيقاعاختلف 

وحديثاً"
(471)

ي ة جوهري ة ممي زة له، وليس خارجًا أو ، وقد ارتبط مفهوم الإيقاع بالش عر، وعُد  "خاص  

مفروضًا عليه"
(472)

معه علاقة متلازمة " توف ر مناخًا حيويًّا يشك ل منظومة من الد للت ، يمث ل 

ل إلى معنى شعري  إل  من خلال البنية الإيقاعي ة  د ل يتحو  المنبثقة من جوهر المعنى؛ فالمعنى المجر 

ال تي تسهم في إحداث دللت المعنى وإيحاءاته الخاص ة"
(473)

، وهكذا، "يكتسب الن ص  شعري ته بفعل 

لإيقاع المرتبط بجوهر المعنى والحالة الش عوري ة ارتباطًا يكاد يكون مصيريًّا"ا
(474)

، إذ يعمل 

الإيقاع على "تكثيف العمق الد للي  بكشفه عن الحالت الش عوري ة والنفعالت الن فسي ة ال تي يزخر 

" بها الن ص 
(475)

رو ، والفنون  لن ثريخرج من إيقاع الش عر إلى ال لكن ه في العصر الحديث تطو 

ر لم يسلم منه   يشك ل صورًا كثيرةالش عر نفسه، وأصبح الإيقاع فيه الأخرى، بل، إن  هذا الت طو 

 تي يتركها الش اعر عن طريق الحذفال  والفراغ  ومتعد دة، تتجاوز الوزن والقافية لتشمل المساحات

الن ظام المظاهر، فـ "الإيقاع ل يقتصر على الص وت. إن ه عبير خخر يمث ل جملة من أو الت نقيط. فهو بت

( أو جو  ما )حيتناوب ال ذي يتوالى أو  ، بموجبه مؤث ر ما )صوتي  أو شكلي  ، سحري  ، فكري  س ي 

( وهو   ، الت داخل( فهو إذن نظام أمواجالت وازي  )الت ناغم، الت عارض، لعلاقات كذلك صيغة لروحي 

ة"صوتي ة ومعنوي ة وشكلي  
(476)

تتمث ل في  رعد ة عناصويتشك ل من  لإيقاع نسيج يتأل فوبهذا فا ؛

"ة بالأصوات والألفاظ والت راكيب "الإحساسات الخاص   ال تي تؤث ر في تشكيل الن ص  الش عري 
(477)

 ،

                                                           

، الت راث في الأدبي ة مفهوم( (471 ، الن قدي  يدي  الط بعة  المغرب، البيضاء الد ار الجديدة، مطبعة الن جاح توفيق الز 

 .                                                   137. ص ،2/1987

، الس ي اب، شعر في الإيقاع( (472 ة المصري ة الهيئة سي د البحراوي   ،1/2011القاهرة، مصر، الط بعة  للكتاب، العام 

 .                                                                             8. ص

، يحيى شارة المعاصر، الس عودي   الت فعيلة شعر في الكوني ة الص ورة ي اتجمال( (473 د مجيردي                                                                                               .                                                                                                                            78. ص محم 

د ،الإيقاعي ة والبنية الد للي ة البنية بين الحديثة العربي ة لقصيدةا :عن نقلًا  ،78.ص نفسه، المرجع( (474  صابر محم 

 .7. ص عبيد،

 .83 - 82. ص نفسه ، المرجع( (475

 والت وزيع، والن شر للط باعة الفكر دار خالدة سعيد، الحديث، العربي   الأدب في دراسات: الإبداع حركي ة( (476

 .        107. ص ،3/1986الط بعة  لبنان، بيروت،

د مجيردي   يحيى شارة المعاصر، الس عودي   الت فعيلة شعر في الكوني ة الص ورة جمالي ات( (477  . 79. ص ،محم 
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المفردات الش عري ة"وتسهم في "تفجير الط اقة الإيحائي ة الكامنة في 
(478)

والت وافق  من خلال النسجام 

، وال ذي من  الحركي   ال تي يتخل لها، فهو يوف رها الإيقاع لل غة  منتظمةشأنه أن يول د حركة والن غمي 

وحياة  ال ذي يعب ر عن انفعالت صاحبها، بل هو "حركة غير محدودة. وقلبها الن ابض روح القصيدة

"ل تتناهى
(479)

اشتغالً مرك باً القصيدة العربي ة الحديثة تشتغل ومن هنا، فإن  "فلسفة الإيقاع في  .

، عبر اللتحام يتجاوز البعد الموسيقي  الص رف إلى البعد ا الحاصل بين البنية الإيقاعي ة والبنية لد للي 

ر الد للي ة بوصف ، مسهمًا في تحريك المشهد ه يعب ر عن مستوى حداثي  متطو  في قولها الش عري 

الش عري  بها"
(480)

عستمدًّا حيوي ته من ، م ك في كل  الت جاهات "حيث يتكث ف الإيقاع في  الت نو  والت حر 

نات"ن مو  وفي نسيج حركة ال العلاقات الن اهضة بين هذه المكو 
(481)

يعني "انتظام  إذن، فالإيقاع ،

ناته  م في سياق كل ي  جامع يجعل منها الت شكيلي ة كل ها في سياق كل ي  أو سياقات جزئي ة تلتئالن ص  بمكو 

والجزئي ة ويعب ر ساسي ة نظامًا محسوسًا أو مدركًا ظاهرًا أو خفيًّا، يت صل بغيره من بنى الن ص  الأ

عنها كما يتجل ى فيها"
(482)

ي ة كبرى عضوي ة في القصيدة ل  بوصفه "وحدة بنائي ة ؛، فللإيقاع أهم 

يمكن أن يقوم من دونها الن ص  الش عري "
(483)

مفهوم الإيقاع يت سع ليصبح "جزءًا من ، وبهذا، فإن  

، والص   عملي ة البناء ل يمكن فصله عن بقي ة ،... أي أن ه المستويات الأخرى، الص وتي  ، والد للي  رفي 

تت حد به أشكال هذا يشك ل العنصر المهيمن ال ذي الأثر المشترك لجميع تلك المستويات ول –الإيقاع  –

عري ة"الأساليب الش  
(484)

         . 

مات  إن  الإيقاع يعُد   وذلك  ؛على الت أثيروقدرة  الن ص  الش عري  ال تي تمنحه جمالً من أهم  مقو 

يستحيل فصله،  في تماسك نص ي   ربة الش اعرحينما يلتقي المعنى مع الص وت؛ ليعب را معاً عن تج

ن قبل  وإن ما يفهمها ثانية ل تفهمها الأذن وحدها"لغة ات الن ص  الش عري  كل ه؛ ليصبح وينتظم في مكو 

الحاضر والغائب"الوعي ، الأذن والحواس  
(485)

.  

                                                           

د شعر في قراءة: الحديث الش عري   الخطاب في الد للة وإيقاع الإيقاع دللة( (478  قاسم موف ق عبيد، صابر محم 

، دار ان، والت وزيع، للن شر غيداء خلف الخاتوني   .                                              17. ص ،1/2016الط بعة  الأردن، عم 

، دار سعيد أدونيس، أحمد علي   الش عر، زمن( (479  .  273. ص ،6/2005الط بعة  لبنان، بيروت، الس اقي 

 .19 – 18. ص ،خلف الخاتوني   قاسم موف ق الحديث، الش عري   الخطاب في الد للة وإيقاع الإيقاع دللة( (480

، معرفة في( (481  .101. ص العيد، يمنى الن ص 

           .                                                                                                                            19. ص ،خلف الخاتوني   قاسم موف ق الحديث، الش عري   الخطاب في الد للة وإيقاع الإيقاع دللة( (482

وتي ة البنية: عن نقلًا  ،20 – 19. ص نفسه، المرجع( (483  الس ندباد مدينة قصيدة: الس ي اب   شاكر بدر شعر في الص 

،هدى  أنموذجًا،                                                                                                  .                                                                                                                            53. ص ،1. عدد ،17. مجل د ،2001 دمشق، جامعة مجل ة صحناوي 

، والث امن الس ابع القرن في العربي ة للقصيدة تحليلي ة قراءة: الش عري   الخطاب في الإيقاع بنية( (484 يوسف  الهجري 

ة الهيئة منشورات إسماعيل،  .                                                24. ص ،4/2004الط بعة  سوري ة دمشق، الث قافة، وزارة للكتاب، الس وري ة العام 

 .107. ص خالدة سعيد، الإبداع، حركي ة( (485
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في ياته كاف ة إن  الإيقاع في الن ص  الش عري  الحديث "يلعب دورًا كبيرًا بمستوياته ومعط

" تشكيل الد للت الإيحائي ة في الن ص 
(486)

ال تي تختبئ  الش اعروأصبح شاشة نبصر من خلالها ذات  ،

 تجل ى من خلال الإيقاع الد اخلي  تفي لغة  اهانيه، وتشي بها موسيقخلف ألفاظه، وصوره، ومع

وي   والإيقاع الخارجي  المتمث ل في القافية، والت وازي   الت شاكل المتمث ل في وهو ما والبحر،  والر 

 .  كالآتي   سسيدُر  

 . الت شاكل1. 1. 2. 5. 3

تداخل بوصفه خلي ة في فهم  ؛س يميائي اتمفهوم الت شاكل من المفاهيم ال تي جاءت بها ال يعُتب ر

ة  ويعود ظهور به. وجوه الد للة وتناسب متتاليات الخطاب الش عري  ال تي تمنحه جمالي ة خاص 

 ال ذي اقتبسه من مجال علم الفيزياء، وسل م بوجاهته صريماك( إلى Isotopeمصطلح الت شاكل )

كمفهوم إجرائي  لتحليل الخطاب
(487)

فه راستيي  وميشال أريفي   أن ه "نواة تركيبي ة لوحدات ب. كما عر 

ا إلى المضمون؛ أو هو بوجه عام  تكرار ة، ظاهرة أو غير ظاهرة، منتمية لساني   ا إلى الت عبير، وإم  إم 

لوحدات لساني ة"
(488)

وأشكال الت باين، إذ "الت شاكل والت باين  ويكون ذلك عبر ضروب من الإبدالت، 

"فصل أحدهما عن الآخر ل يمكن
(489)

مات الأساسي ة يشمل وجوه  ؛ فـ  الت باين.ذلك أن  الت حليل بالمقو 

للوحدات الد للي ة"ي ة أساسي ة باعتباره خاص   "بقدر ما نفترض الت شاكل، يطرح التباين
(490)

وحسب  .

الد ال  نفسها )ظاهرة أو غير ظاهرة(، صوتيًّة  ا لوحداتتكرارًا مقن نً "يكون الت شاكل  Mجماعة  مو 

"أو سطحي ة( على مدى امتداد قولعميقة ا لنفس البنيات الت ركيبي ة )أو كتابي ة أو تكرارً 
(491)

 لكن   .

فه د مفتاح يقترح مفهومًا أوسع للت شاكل فيعر  إيجابيًّا بإركام  بأن ه "تنمية لنواة معنوي ة سلبيًّا أو محم 

قسري  أو اختياري  لعناصر صوتي ة ومعجمي ة وتركيبي ة ومعنوي ة وتداولي ة ضماناً لنسجام 

سالة "الر 
(492)

ناً ل"، وهو بهذا الت عريف يدمج عنصر الت ناص  و تشاكل الن صوص يعتبر الت شاكل متضم 

ة" مع بعضها البعض ومع ثقافة الأم 
(493)

ان ليس إل  إركامًا وتكرارًا إذ يقول: "فأي  نص  مهما ك ،

لنواة معنوي ة موجودة قبل"
(494)

            . 

                                                           

د مجيردي   يحيى شارة المعاصر، الس عودي   الت فعيلة شعر في الكوني ة الص ورة جمالي ات( (486   .                                                                                                                            81 - 80. ص ،محم 

، الخطاب تحليل( (487 د مفتاح، الش عري   .19. ص محم 

، ابنة شناشيل لقصيدة المستوياتي   بالإجراء تحليل: الش عري   للخطاب الس يميائي   الت حليل( (488 الملك  عبد الحلبي 

 .19. ص ،ط ، د.2005 سوري ة، دمشق، العرب، الكت اب ات حاد منشورات مرتاض،

، الخطاب تحليل( (489 د مفتاح، الش عري                                                                                                                                                                                                             .                                                                                                                            21. ص محم 

، الخطاب معرفة في( (490 ، إسماعيل الش عري   .84. ص شكري 

، الخطاب تحليل( (491 د مفتاح، الش عري   .                                                                        21. ص محم 

 .                                                                                    25. ص ،المرجع نفسه( (492

، الخطاب معرفة في( (493  .                                                                85. ص ،شكري   إسماعيل الش عري 

، الخطاب تحليل( (494 د  الش عري   .                                                                        25. ص مفتاح،محم 
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ياغة الط ابعة لنسيج الكلام الت شاكل يعني قراءة أوجه إن  بحث  الت عبير وأسلوب الص 

أو  ،والمجانسة في مستوى ترابط على الص عيد الل غوي  الن حوي   ،والمشابهة ،كالمماثلة :الش عري  

نعتبر هذه الظ اهرة عملي ة ومن ثم ، " ؛أو المعنوي  الد للي   ،أو الت ركيبي   ،أو الإيقاعي   ،البلاغي  

والستبدالي  لل غة"على مستوى البعدين الت راكبي   تتم   –تأويلي ة  –تشييدي ة 
(495)

وقد حاول إسماعيل . 

أساسيًّا يتمث ل في ضرورة ى أن هناك "اقتناعًا أرحيث  ختط  منظورًا مغايرًا للت شاكل،شكري  أن ي

، عمل على نعته بالت شاكل  النتقال من الت شاكلين الد للي  والت داولي  نحو مستوى تشاكلي تفاعلي 

للي  ال ذي استثمره لبناء الجهات البلاغي ة. وقد م بخصوص مختلف مستويات الت شاكل الد   –البلاغي  

 الت شاكل الفضائي  والت شاكلين العرضي  الأدنىهاته إضافات تتعل ق أساسًا بالت شاكل الجهي و

"الأقصى والعرضي  
(496)

والس ياق، الش يء والمقصدي ة  فالت شاكل بهذا المفهوم يربط "بين الت كرار، 

الأوضاع ضمن الت شاكل الجِهِي  ي  خطاب، ويسمح لنا بتبن ي جهة ال ذي يضمن الت عد د المعنوي  لأ

فعل يلعب )...( ل يؤش ر على أي ة مجانسة دللي ة حدة المعجمي ة الواحدة. فمثلًا، ال ذي ينسحب على الو

منظور نموذجنا يتوف ر على تكرار نشاط الل عب في فترة زمني ة معنى البلاغي  القديم، لكن ه في بال

معي نة"
(497)

، والت ش. و يكون  (، اكل الت ركيبالت شاكل على مستوى الت عبير )الت شاكل الص وتي  ي  الن حوي 

يغ، أو أو نواة تركيبي ة نحوي ة، أ ،بتكرار نواة صوتي ةوذلك  تشاكل على و غيرها من الكلمات والص 

هاوله عد ة وظائف م ،مستوى المعنى ي المعنوي  ال ذي يجعل المتلق  "ضمان نوع من الت شاكل  :ن أهم 

مات القو –يفهم الخطاب  "الس ياقي ةل، وهو ينتج عن تكرار المقو 
(498)

 . 

الت كراري ة"يل الن سقي ين لمثل تلك الأنماط الت فسير والت أو" قد مإن  الت شاكل يُ 
(499)

ذلك أن   ؛

، يعيد تقديرها )الت شاكل( يؤط رها مصطلح )الجناس( بالمعنى "ظواهر الت كرار ال تي ل  الس ياقي 

"
(500)

ة تعديلًا في الوحدة الد للي  معجمي ة ما، يقتضي "فكل  بروز جديد )تكرار( لوحدة  ومن هنا ،

(، محل يًّا أو اجتماعيًّا"الأصل، وفق ما يقتضيه الس ياق  )الد اخلي  والخارجي 
(501)

وبذلك "فتكرار  ؛

إن شرط الت قابل أو الختلاف في الواحدة ل يعني تكرار الوحدة الد للي ة ذاتها، إذ الوحدة المعجمي ة 

" المعنى ضروري  للت عد د المعنوي 
(502)

ف  مات ال ذي يعر  بأن ه ه أصحاب نظري ة تحليل المقو 

 تتقابلان على الأقل  ن )أو أكثر( لنفس الوحدة المعجمي ة، بحيث يسندان لوحدتين دللي تين ل"استعما

                                                           

، الخطاب معرفة في( (495 ، إسماعيل الش عري   .86. ص شكري 

 .  85. ص ،نفسه المرجع( (496

 .                                                                                                              81. ص نفسه، المرجع( (497

، الخطاب تحليل( (498 د  الش عري   .                                                                 27. ص ،مفتاحمحم 

، الخطاب معرفة في( (499 ، إسماعيل الش عري   .                                                                      83. ص شكري 

 .                                                                                                                81. ص نفسه، المرجع( (500

 .                                                                                                              80. ص نفسه، المرجع( (501

 .                                                                                                              79. ص نفسه، المرجع( (502
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م واحد" بواسطة مقو 
(503)

ماتبعض حق ق ذلك "بواسطة حذف أو إضافة ويت ، كما هو الش أن  المقو 

"والستعاري ة والت جنيسي ةفي العلاقات الكنائي ة 
(504)

المعنوي  فـ "إن  ضبطنا لآلي ات الت عد د ومن هنا،  .

مات بمختلف أنماطها، من شأنه أ البلاغي ة قراءة زمني ة تشييد وقراءة الص ور  ن يساهم فيوالمقو 

جهي ة"
(505)

ن الوحدات الد للي ة"ذلك أن  "الت شاكل المشي د يحي  ؛ 
(506)

الجهات ويؤد ي إلى تحديد  ،

"لس بل المؤد ية إلى الن فاذ إلى البلاغي ة، بل هو "أحد ا المستوى العميق عبر فضاءات الن ص 
(507)

ا  ؛ مم 

وقدرة إجرائي ة من مفاهيم بالغة الت عميم أو الت خصيص مثل "أكثر فعالي ة في تحليل الخطاب  يجعله

"الت كرار والت وازي  
(508)

ة على اعتبار ضمن مقولة "يندرج  فهو ، أن ه يمث ل الت ماسك بصفة عام 

"ضمن الحقل الس يميائي  ويسهم في تمفصلات الن ص  الكبرى، كما أنه يندرج  انسجام الن ص 
(509)

 ،

لغة مع الأشياء بوصفها واقعاً  ويجعل "من الإبداع نظامًا انضباطيًّا، حيث يتشك ل الن ص  بوصفه

رًا سلفاً، ويكون ا ويحكم عليه من هذا المنظور"ابعاً ومحاكياً، لن ص  ثاوياً وتمقر 
(510)

. 

تتعد د فيها ضروب  ،ة مكث فةذي حفل بلغة شعري  ال   - بيتي  للث   عري  الخطاب الش  في لت شاكل إن  ا

ة  حاضر   - للي  والد   ركيبي  النزياح الت   والد للة، والت ركيب  ،والبناء الص وتي   ،عجمفي مستوى المبقو 

نة، ويمكن رصد  ولعل  استخدام مفردة الت شاكلات في خطاب الث بيتي  من خلال البنية العميقة للمدو 

مل في متوالي سياقات ورودها يكشف عن جوانب من تها الش عري ة تركيبيًّا ودلليًّا، وتحويل صيغ االر 

 يظهر ذلك في قصيدته )ترتيلة البدء(: .ذلك

مل افاا لهذا الر   جئت عر 

 الس وادْ أستقصي احتمالات 

 جئت أبتاع أساطيرَ 

 ووقتاا ورمادْ 

 بين عينيَّ وبين الس بت

 طقسٌ ومدينة

                                                           

، الخطاب معرفة في( (503  .                                                                      79. ص ،شكري   إسماعيل الش عري 

 .    79. ص نفسه، المرجع( (504

 .    84. ص نفسه، المرجع( (505

 .    84. ص نفسه، المرجع( (506

، الخطاب ةسيميائي  ( (507  .                                                                 127. ص شادية شقروش، الش عري 

، الخطاب تحليل( (508 د  الش عري   .                                                               30. ص ،مفتاحمحم 

، الخطاب ةسيميائي  ( (509  .                                                          124. ص شادية شقروش، الش عري 

 .126. ص نفسه، المرجع( (510
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 خدر ينساب من ثدي الس فينةْ 

 هذه أولى القراءاتِّ 

 وهذا ورق الت ين يبوحْ 

ي جسد الموتِّ  عد يعر ِّ  قل: هو الر 

 ويستثني تضاريس الخصوبة

 قل: هي الن ار العجيبة

 جميلاا ..تستوي خلف المدار الحر ِّ تِّن يناا 

 وبكارة

 نخلة حبلى،

ا للحجارة  مخاضا

*** 

 من شفاهي تقطر الش مسُ 

 وصمتي لغة شاهقة تتلو أسارير البلادْ 

 هذه أولى القراءات وهذا

 وجه ذي القرنين عادْ 

 مشرباا بالملح والقطران عادْ 

ا من بين أصلاب الش ياطينِّ   خارجا

مادْ   وأحشاء الر 

 حيثُ تمتد  جذور الماءِّ 

 اشتهاءات الت رابْ تنفض  

 يا غراباا ينبش الن ارَ 
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 يواري عورة الط ينِّ وأعراس الذ بابْ 

 حيث تمتد  جذور الماءِّ 

 تمتد  شرايين الط يورِّ الحمرِّ ،

 تسري مهجة الط اعونِّ ،

 يشتد  المخاضْ 

ا يدخل أبراج الفتوحاتِّ   يا دما

ا ينبت الأقمارَ والخبز الخرافيَّ   وصدرا

.وشامات البياضْ 
(511)

 

ذي ال   ملاعر الر  مل، ومقصد الش  على بحر الر   تنظمتشاكل في المضمون، حيث  ةقصيدهذه ال في

افً  م عليه، والمعجم المستخد  ط  مل والخا بالر  ا طلسميًّ بوصفها علمً  ؛ا، وقد ارتبطت العرافةجاءه عر 

والت فعيلة:  والن بر ا في مستوى أحرف القافيةا صوتيًّ ا متجانسً حراء، بدا أحيانً مشاكل لعالم الص  

سواد، رماد، أسارير البلاد، والقطران )الت راب، الذ باب(، ) )مدينة، الس فينة، الخصوبة، العجيبة(،

ا باحثً  ،ع إلى كنه الأشياءاعر المتطل  وحيرة الش   ،فستفيد طول الن   حلقي   ، فصيغة المد  بحرف(عاد

 (؛راباشتهاءات الت   تنفض  (راب مفردة الت  كذلك تأتي  ال،رمز له بسكون حرف الد   رعن استقرا

كما تبدو مفردات أخرى متشاكلة مع رؤية  .للي  ياق الد  لتحيل على نفس العالم، وتتداخل مع نفس الس  

 :ه، منها قولتي ارتسمت في مستوى متخي له الإبداعي  ورة ال  حراء بحسب الص  لعالم الص   اعرالش  

ي جسد الموت عد يعر   قل: هو الر 

 ويستثني تضاريس الخصوبة

 قل: هي الن ار العجيبة

*** 

 نخلة حبلى

ا للحجارة  مخاضا

*** 

حيث تمتد  جذور الماء
(512)

 

                                                           

د ديوان( (511 ، محم  د الث بيتي  ، محم    .61، 60، 59. ص الث بيتي 

 .59،61. ص المصدر نفسه،( (512
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حراء، خصوبة ، رمال الص  ص  دللت معجم الخصوبة، خصوبة الكائن البشري  تتشاكل في هذا الن  

ر القصيدةقافة الث   أمظ ،بيعة، ومن ثم  خلة الحبلى. إن ها قطيعة مع ظمأ الط  الن   ا عن ثراء بحثً  ؛وتصح 

 المنزاح. للة عبر ثراء العبارة في تركيبها الستعاري  الد  

بأصوات  عالٍّ  حس  موسيقي  "ا على في هذه القصيدة قائمً  وتي  شاكل الص  كرار بدا الت  وفي مستوى الت  

"الحروف
(513)

ر فقد،  ة عشرة إحدىأكثر من  غيره وفي الن ص   هذا في( الس ين) حرف تكر   .مر 

د الث  وقد تكث ف استخدام أسلوب الت   ة. جمالي   وتقنية ،أداة لإنتاج المعنى ؛بيتي  كرار عند محم 

تشاكل يو ،في ضمائر مختلفة عبر أسلوب حواري   (قال)تشاكل لفظة الفعل ت (تعارف) ةففي قصيد

                                            :إذ يقول، اعرراث، أحالت كل  منهما بطريقة معي نة على ذات الش  تين من الت  صوتان لشخصي  

جت نار الحقيقة حولي  حين أج 

 وهممت بالقول:

 لا فائدة

 ن يثوي بقربي حزيناااك

 ويطوي على ألم ساعده

 قلت: من؟

 حاتم طي  وأنت؟ :قال

 فقلت:

زائدة أنا مَعْنُ بن
(514)

 

ركما   :ال تي يقول فيها(، يحابة الر  بو  ة )في قصيد (يحالر  (مفردة  تتكر 

 والل يل يعجب من ي ثم  يسألني

يح؟ ابة الر  يح! ما بو  ابة الر   بو 

 فقلت والس ائل الل يلي  يرقبني

يح والود  ما بيننا قبض من الر 
(515)

 

                                                           

 نادي   الأمير، علي  : الإيقاع ومقاربات المعنى في ترتيلة البدء )قراءة أسلوبي ة(، يتلو أسارير البلاد بيتي  الث  ( (513

 .70. ص ،1/2014، لبنان، الط بعة ، بيروتنة للعلوم ناشروار العربي  الد   ، المملكة العربي ة الس عودي ة،جازان الأدبي  

د ديوان( (514 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .                                                                                                               36. ص الث بيتي 

                                                                                                            .300 – 299. ص ،نفسه المصدر( (515
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ما بين  لكونها وردت خخر الس طر الش عري   ؛تها الممي زةاتتشاكل هذه المفردة في دللتها وفي توقيع

ابة وتوصيف للو ا تتشاكل في المعنى من ريح، كمبوصفه ل يعدو أن يكون قبضًا  ؛د  تحديد لهوي ة البو 

يح في هذه القصيدةتتشأيضًا ، ]+ حركة[عب ر عنه بـ يو ،وهو الحركة ت مع عبارا اكل مفردة الر 

يح )ر.ي. ح(، أخرى ماد تها الحروف المشك لة   قول الش اعر:                                        كلمفردة الر 

 مضى شراعي بما لا تشتهي ريحي

 وفاتنتي الفجر إذا طالت تراويحي

 أبحرت تهوي إلى الأعماق قافيتي

يح تسبيحي  ويرتقي في جبال الر 

 ل في ثياب الن ور منتبذم  مز

وح تلقاء مك ة أتلو آية الر 
(516)

 

وتي ة أبرز ة حرف )الحاء(، وهو من الن احية كيف حضر في أغلب المفردات المتشاكل ظلاح  يُ  الص 

هي هنا ديني ة روحاني ة: وح والإحساس وعاطفة الحب  ال تي الد ال ة على الر   الحروف الحلقي ة

وح، تسبيحي، تلقاء مك   ،تراويحي )الت لاوة(، ما بين الفضاء )مك ة( والفعل هنا تشاكل فيفة أتلو خية الر 

وح(ركيبي  من خلال تحديد نوع لكن  النزياح الت   ات يحيل مجد داً إلى حيرة الذ   الفعل )أتلو خية الر 

وح يح، وهي وان الت رطريق المقصد، وقد فاتها الفجر استغراقاً في زمبحثاً عن  ؛أمام تجربة الر 

  في خاشعةفيتي(، تعاين ذلك إدراك مآل تجربة الش عر: )تهوي إلى الأعماق قارغبة في  ؛حائرة

يح، وتُ  وح في محراب مك ة؛ بحثاً تلى خية الر  محراب العبادة، حيث يرتقي تسبيح الذ ات في جبال الر 

 ونزوعًا إلى الت حق ق بمقام )عين اليقين(. ،وإدراك للحقيقة عن تعالٍّ 

يح إن ها لوحة عجيبة الس بك وتي ة في تشاكلاتها ال لمفردة الر  مكث فة،  ذي دللةعبر تكرار  والد للي ةص 

يح وردت يح...(، وايتشاكل مع ورود هذه الماد ة المعجمي ة )ريح، روح، تر وللإشارة فإن  مفردة الر 

عة على  ات عد ةر  في ديوان الث بيتي  م ابة قصائد مختلفة، حت ى جاز القول: "الولوج عبر بموز  و 

يح يستلزم دون شك  أن  يح لدى الش اعرنستدعي الر  ، لعل نا بمعي ة تلك جزءًا ليس باليسير من سيرة الر 

ابة، ونحيط بأسرار العبور، إلى ما أحكمت عليه أقفالس يرة أن  ال نفلح في فض  مغاليق تلك البو 

                                                           

د ديوان( (516 ، محم  د الث بيتي  ، محم                                                                                                                  .299. ص الث بيتي 
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مجازاتها"
(517)

ستدعاء الجربة عن طريق محاولة فك  أسرار الت  لجاء  (يحابة الر  بو  )ويبدو أن  نص  . 

الممارسة الش عري ة، وذلك لما  الت جربة الإبداعي ة للش اعر، ولب   صوتيم"بمثابة (، فهو يحر  ال)مفردة ل

تفاصيل وإشارات شت ى تمتد  مدلولتها إلى ة تستثمر المجاز الش عري  لتوجز انطوى بداخله من سير

ة مجموعها سيروالث نائي ات المتقابلة ال تي تشك ل في وم الت جربة مراوحة بين الأضداد أقصى تخ

القصيدة"القصيدة / الحياة أو الحياة / 
(518)

نة ف.  ، ومن الت قابل عبر تلك الأضداد المكو  لنسيج الن ص 

مدينة،  ليل/ نهار، سواد/ بياض، صحراء/ - رًا أخرىالث نائي ات المتآلفة طورًا والمتنافرة أطوابين 

ن مستويات - ريح/ روح، معرفة/ تيه ، وينعقد  والجمالتوى الد للي  الت شاكل في المس تتكو  ي  الت ركيبي 

نات القصيدة، إذ ل تكرار في وصورة للتشك ل  ،نموذجًا للت شاكلبوصفه  ؛ الت كرار الجمالي  لمكو 

ماته على صورة أخرىوإن ما  ،أو للفعل نفسه ،يقة للشيءالحق أو لنقل على حد  عبارة أحد  ،لمقو 

ة ماء جديد متدف ق وحركة مختلفة عن الأولى. فلاسفة اليونان: إن نا ل ننزل الن            هر مرتين، ففي كل  مر 

في قصيدة )موقف كما  ،يتجل ى الت شاكل عند الث بيتي  من خلال كثرة الت كرار للمفردة نفسهاكذلك 

مال موقف ا  رة، كقوله:بالمفردات المتكر   ملوءةمإذ جاءت هذه القصيدة  ،لجناس(الر 

 فرعانأنت والن خل 

 أنت افترعت بنات الن وى

 ورفعت الن واقيس

هن  اعترفن بسر  الن وى
(519)

 

ر ،لًا صوتيًّا ودلليًّالقد حق ق تكرار لفظة )الن وى( في هذه القصيدة تشاك الش اعر نفس  حيث كر 

ا ترت ب عليه تشاكل دللي  ؛ الحروف )ا، ل، ن، و، ى( في الل فظتين ذلك أن   ؛معنوي  وتعد د  مم 

ا )الن وى( الث انية فتحيل على البذر ال ذي ينبت منه الن خل،  ،()الن وى( الأولى تؤش ر على )نواة الت مر أم 

م المشترك: اق(، ويقوم الت شاكل بينهما على )البعُد والبين والفر في مقابل  ،]+ اسم[أساس المقو 

م  ي ة )الن وى(.    تحويه الوحدة الد للال ذي ، ]+ بعُد[،]بذرة+  [المقو 

    

 

                                                           

مل، أيقونة( (517 ، الر  اشدي  د الر   .                                                           57. ص محم 

 .  56. ص ،المرجع نفسه( (518

د ديوان( (519 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .                                                       12 - 11. ص الث بيتي 
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 . الت وازي  2. 1. 2. 5. 3   

الش كلاني ة، ال تي بلورتها المدرسة  ،الحديثةمن المفاهيم المحوري ة الن قدي ة  مفهوم الت وازي   يعُد  

قد تم   أن  مفهوم الت وازي  ى كثير من الش عري ين المعاصرين وأخذت بها البنيوي ة الش عري ة، حيث "ير

،  –المتعل قة بالمستوى الص رفي  حليل لإعادة العتبار للظ واهر اكتشافه باعتباره أداة للت   الت ركيبي 

الد للي" –أقل  للمستوى المعجمي  وبدرجة 
(520)

نسجام بين ، فهو يفس ر مستويات الت ناغم والت قابل وال

بين أجزاء  اك تطابق كل ي  ن أن يكون هنأو بين مقطعين لهما نفس البنية، دومتواليتين متعاقبتين، 

نة لبنية القصيدةفي العنا مث لًا تم ،الش عري  الكلام  ، في المستوى الد   صر المكو  كما أن ه للي  والجمالي 

في الوقت نفسه فرصة نية شكلي ة في سطور عد ة و يمنح "يساهم في الت ساق من خلال استمرار ب

، وذلك بإضافة عناصر جديدة" لتنامي الن ص 
(521)

. 

الش به الش كلي ة ط رف الواحد إل  بالآخر لعلاقة "مرك ب ثنائي  الت كوين ل يحد د ال إن  الت وازي  

بين نسقيه"
(522)

خلال تجزئة جمله إلى مقاطع لأقسام الخطاب من  قطيع المتساوي  ، ويقوم "على الت  

تكون هذه الأبنية المتوازية متتالية على أن ن توافقها أو اختلافها المعنوي  متساوية بغض  الن ظر ع

بينها" البناء الن ص ي  دون فاصل نحوي   في
(523)

  . 

ل من نب ه إلى أهم   "باعتباره  ؛البنية الش عري ة للقصيدة حليلفي ت ي ة الت وازي  لقد كان ياكبسون أو 

ظاهرة جوهري ة في لغة الش عر"
(524)

، وهو تماثل، وليس  تأليف وناقش كيف أن  "الت وازي   ، ثنائي 

متبادلة الت شابه"تطابقاً، وإلى أي  حد  تكون الكيانات المتناسبة بموقعها 
(525)

ليستنتج كيف أن  هناك  ؛

ة على مستويات "نسقاً من الت   ة وفي متعد دة: في مستوى تنظيم وترتيب البنى الت ركيبي  ناسبات المستمر 

ة المعجمي  رادفات ن حوي ة وفي مستوى تنظيم وترتيب الت  الأشكال والمقولت المستوى تنظيم وتركيب 

ة. وفي الأخير، في مستو والهياكل ى تنظيم وترتيب تأليفات الأصوات وتطابقات المعجم الت ام 

الت طريزي ة"
(526)

"ل يقتصر على دراسة الأشكال الص وتي ة المختلفة في  عند ياكبسون فالت وازي   ،

موقعها وطبيعتها والأشكال الد للي ة  براز المقولت الن حوي ة من حيثالبيت الش عري  بل يمتد  إلى إ

                                                           

وتي ة الت كرارات( (520 د الش عر، لغة في الص  ،عبدالله  محم   إربد، والت وزيع، للن شر الحديث الكتب عالم القاسمي 

 .                                                49. ص ،1/2010الط بعة  الأردن،

د ،: مدخل إلى انسجام الخطابالن ص   لساني ات( (521 ،  ،خط ابي محم   البيضاء، الد ارالمركز الث قافي  العربي 

 .                              230. ص ،3/2012الط بعة  لبنان، بيروت، المغرب،

 .40. ص ،بوقرةنعمان  الت أويل، ورهانات الخطاب( (522

 .146. ص المرجع نفسه،( (523

وتي ة الت كرارات( (524 د الش عر، لغة في الص                                                                                                              .                                                                                                                            11. ص ،عبدالله القاسمي   محم 

                                                                                        .103. ص رومان ياكبسون، الش عري ة، قضايا( (525

                                                                                        .106. ص المرجع نفسه،( (526
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كالط باق والستعارة والت مثيل والش رط والجزاء وغيرها"
(527)

د مف تاح أن  "الش عر . وقد لحظ محم 

، وهو منظ م بأنواع بكل  ما تعنيه الكلمة من معنى؛ فهو مؤ الت وازي  العربي  هو شعر  س س على بعضٍّ

منه. ولذلك اهتم  بدراسته البلاغي ون والن ق اد القدماء والمحدثون"أخرى 
(528)

رأى أن  لكل   ،، وعليه

 ،المزدوج والت وازي   ،المقطعي   ها، ومن أنماط طبيعته: الت وازي  نمط طبيعة تمي زه، وصفة يختص  ب

، وا والت وازي   ، وشبه  لت وازي  الأحادي  الخفي   شبه الت وازي  الظ اهر، و الت وازي  العمودي  الجزئي 
 (529)

  . 

د ب من الت وازي   ظهور هذه الأنماط لقد تعد د ،مستوياته المختلفة في شعر محم  ففي  الث بيتي 

المقطعي  غالباً على أشكال توازٍّ أخرى، حيث  يظهر شكل من الت وازي   قصيدته )تحي ة لسي د البيد(

:  يقول الث بيتي 

ا   ستموت الن سور ال تي وشمت دمك الط فل يوما

 وأنت ال ذي في عروق الث رى نخلة لا تموت

 مرحباا سي د البيد...

 إن ا نصبناك فوق الجراح العظيمة

                                                                                                                  حت ى تكون سماءنا وصحراءنا                                                

 وهوانا ال ذي يستبد  فلا تحتويه الن عوت

ا  ستموت الن سور ال تي وشمت دمك الط فل يوما

          وأنت ال ذي في حلوق المصابيح أغنية لا تموت                    

 مرحباا سي د البيد...       

إن ا انتظرناك حت ى صحونا على وقع نعليك
(530)

 

تتعل ق  ومعنوي ةمختلفة، حيث جاء ظاهرة موسيقي ة في هذه القصيدة على مستويات  لقد جاء الت وازي  

ومقاطعها، فعلى مستوى الد للة جاء سطر القصيدة مفردات المعجم وأ بالن بر الص وتي  وتوازي  

                                                           

وتي ة الت كرارات( (527 د الش عر، لغة في الص  ، محم                                                                                                            .                                                                                                                            12. ص عبدالله القاسمي 

د مفتاح، نسقي ة، مقاربة: والت أويل الت لق ي  ( (528 ، الث قافي   المركز محم   بيروت،  المغرب، البيضاء، الد ار العربي 

 .                                                                                                    150 – 149. ص ،1/1994الط بعة  لبنان،

 .بعدها وما 150. ص ،المرجع نفسهانظر: ( (529

د ديوان( (530 ، محم  د الث بيتي   .10 – 9. ص ،الث بيتي   محم 
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موت، الحياة )للال الت ضاد  بين الض مير )أنت( من خ الت وازي    ونحن )هوانا(، وبين الموت واللا 

 حيث ،حة الغناء البعيدة)الجراح العظيمة( وفر وبين خلم الماضي  تموت( والعدم )ستموت الن سور(، 

لالمصابيح أغنية ل تموت(، )في حلوق  إن ه  يستمر  عندها الحب  والإرادة والوفاء للمثل، ويتدخ 

القصيدة وتماسك  الت ركيب الستعاري  في قوله: )ال تي وشمت دمك الط فل يومًا(؛ لينشئ انسجام

ي ة في ثلاث مرايا تتوازى وتتقابل ول لتظهر صورة المخاطب  ؛متضاد اتهاويؤل ف بين  ،بنيتها الن ص 

 فهو في الص ورة الأولى: )نخلة ل تموت(:ا، ول تنفي إحداها الأخرى، يًّ تتضاد  كل  

 وأنت ال ذي في عروق الث رى نخلة لا تموت

 بعد تنصيبه فوق الجراح )أغنية في حلوق المصابيح(: :وفي الص ورة الث انية

 وأنت ال ذي في حلوق المصابيح أغنية لا تموت 

بايا  ع نعليهو على وقبعد أن صار الص ح :وفي الص ورة الث الثة  هوى ل يموت(:بات )في قلوب الص 

بايا هوى لا يموت                                       وأنت ال ذي في قلوب الص 

 -جمل اسمي ة الت ي اشتملت على ثلاث  -ث لاثة طر السالت ركيبي  )الن حوي( في هذه الأ فبنية الت وازي  

لتأتي  ،وحرف الجر  )في( ،)ال ذي(دأ الض مير )أنت(، واسم الموصول تت ضح من خلال تكرار المبت

وزيعي  الث لاثة كل ها، بحيث تتداعى الجمل في شكل تطر سموصول والخبر متوازية في الأصلة ال

وي  )الت اء( المسبوق  في حرف المتمث لعلى مستوى الص وت  الت وازي  تراتبي  منتظم. كذلك جاء  الر 

 البيوت(. –الن عوت  –و( في )تموت المد )الوابحرف 

المقطعي  مثلما يظهر الت وزيع البصري   ،لةيكون الت وقيع وموسيقى الكلام في خدمة الد ل هكذا

. للقصيدة عبر ترك فراغات بياض متناغمٍّ  كذلك تعد دت صور مع طبيعة هذا المقصد الد للي 

 ففي قوله:      ،مال موقف الجناس(في قصيدة )موقف الر   الت وازي  

 ،ضم ني

مال  ثم  أوقفني في الر 

 ودعاني:

 بميم وحاء وميم ودال

.................... 
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 فاكهة الفقراء

 وفاكهة الش عراء

 تساقيتما بالخليطين:

ا حلال ا بريئاا وسحرا خمرا
(531)

 

، حيث على ا يلاحظ القارئ في هذين المقطعين الت وازي   الش اعر وازى لمستوى الإيقاعي  الص وتي 

مال، و دال، وحلال( في القا م(، كما بين )الر  وي  )اللا  فاكهة أن  الط باق والجناس في )فية وحرف الر 

، كمافي  يخلقان الت وازي  الفقراء وفاكهة الش عراء(   مستوى الت وقيع الص وتي  وفي المستوى الد للي 

ومن  ،و  القامةسم نعناية ك ؛خل فرعان(طبة والن خل )أنت والن  المخاوازى بين الأنا والآخر والذ ات 

ة و  سم ،ثم   غبة في السمو  بالذ ات. كما جاء الت وازي   الهم  القائم على الت قسيم والت ركيب  الص وتي   والر 

ا حلال( الن حوي  في قوله: ا بريئاا وسحرا ثمر  متمث لة فيوازى بين )فاكهة الفقراء( حيث  ،)خمرا

)الس حر في سحر البيان  متمث لة عراءلش  فاكهة  ابين خمر بريء(، و)وهو في القصيدة  ،الن خيل

ولهذا  ؛بنيته واشتغالهبيتي  بمثابة الن سق المنتظم في في شعر الث   بهذا تبدو أشكال الت وازي   الحلال(.

إن  "هذا الن سق  :ذلك النتظام الن سقي  بسون عن الوظيفة الجمالي ة لمثل جاز القول بحسب عبارة ياك

(  بيات المترابطة بواسطة الت وازي  يكسب الأ عًا كبيرًا في الآن نفسه. )ذلك أن  انسجامًا واضحًا وتنو 

عات لقالب الكامل يكشف ا وتي ة والن حوي ة  والمعجمي ة"بوضوح تنو  الأشكال والد للت الص 
(532)

 . 

لخطاب الش عري  تحليليًّا للكشف عن مدى يمنح الش اعر نظمًا يساعده على تقطيع ا إن  "الت وازي  

" تصالح الد للة والبناء الش عري 
(533)

.    

 

 

 

 

                                                                                                                                                         

                                                           

د ديوان( (531 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .12 – 11. ص الث بيتي 

 .                                                                                               106. ص، رومان ياكبسون ،الش عري ة قضايا( (532

ي ة والخصائص الد اخلي   الإيقاع: الفراشة حلم( (533  والت وزيع، للن شر حاتم الص كر، أزمنة الن ثر، قصيدة في الن ص 

ان،  .38. ص ،1/2010الط بعة  عم 
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وي  والبحر(نسيج .  2. 2. 5. 3 : )القافية والر   الإيقاع الخارجي 

 

د الث بيتي  على قصائد الت فع نة الش اعر محم  ة(اشتملت مدو  ال تي شك لت معظم  يلة )الحر 

نة، والقصائد العمودي ة الت قليدي ة "ال تي تحمل مك نات إيقاعي ة من جهة تراكيبها المدو  وتي ة وفي و  الص 

حركة عروضها"
(534)

نة على بحر  أغلبلش كل العروضي  القديم، كما جاء تنتمي إلى ا  المدو 

مل، والوافر، والط ويل، والبسيط، وقد رب، ثم  الكامل، وبعضها على بحر المتقافالمتدارك،  الر 

ملة على مقاطع وروي  واحد، وأحياناً تجيء مشت وقافية واحدة يء القصيدة كل ها على بحر واحدتج

ع  والمختلفة ا يجعلها غني ة بالإيقاعات المتعد دةمختلفة؛ مم  وقافية  ذات بحور الن اتجة عن تنو 

بخلاف القصائد ال تي ل تخضع لبحر واحد،  ثي ةعد  سمة في القصائد الحداع يُ و  نوهذا الت   ،الت فعيلات

 العمودي ة الت قليدي ة.

ل )عاشق (، وال  بدأ الث بيتي  تجربته الش عري ة بديوانه الأو  من الوردي  قصائده "في ذي جاءت ة الز 

" مجملها من الش عر العمودي 
(535)

  . 

وال تي  ،الت قليدي ةومن أبرز قصائده العمودي ة  .املوأغلب هذه القصائد جاء على بحر المتقارب، فالك

(، ال تي يقول فيها:ن قصيدة )صفحة م وحه إلى الش كل الإيقاعي  القديميظهر فيها جن  أوراق بدوي 

 أهديك راياتيماذا تريدين؟ لن 

 ولن أمد  على كف يك واحاتي

ك الحلم غأ  في عيني  مشتعل -ر 

 لن تعبريه... فهذا بعض آياتي

 إن كنت أبحرت في عينيك منتجعاا

بيع، فما ألقيت مرساتي  وجه الر 

 صبتهذا بعيري على الأبواب من

 لم تعش عينيه أضواء المطارات
                                                           

د قصيدة في بحث: الإيقاع شعري ة( (534 ، محم  ، راشد الث بيتي   والت رجمة للد راسات أروقة مؤس سة فهد القث امي 

 .158. ص ،1/2014الط بعة  مصر، القاهرة، والن شر،

د ديوان( (535 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .   219. ص الث بيتي 
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 وتلك في هاجس الص حراء أغنيتي

مرعى شويهاتيتهدهد العشق في 
(536)

 

ع الش اعر بين )راياتي العمودي ة جاءت هذه القصيدة على شكل القصيدة القديمة ، حيث صر 

ت ف عِلنُ  ) :وتفعيلته ،اتي(، واستخدم بحر البسيط الت ام  وواح ت ف عِلنُ   ف اعِلنُ   مُس   (ف عِلنُ   مُس 

 ياتِّ حَ    اوَ  كِّ يْ فَ فْ كَ   ىلَ دَ عَ  دْ مُ أَ  نْ لَ ي      وَ اتِّ ا  يَ يك رَ دِّ هْ أُ   نْ لَ  ينَ ي دِّ رِّ ا تُ اذَ مَ 

/5/5//5 /5//5   /5/5//5  /5/5     //5//5   ///5    /5/5//5   /5/5 

ت ف عِلنُ    ف اعِل   ت ف عِلنُ   ف اعِلنُ    مُس  لنُْ      مُس  لنُْ     فعَِّ ت ف عِلنُ      مُتفَْعِّ     ف اعِل     مُس 

أغلب قصائد جاءت كما  .ساتي(، وروي ها حرف الت اء –اتي ح – جاءت قافيتها مطلقة )ياتيو

ة( على بحر المتدارك، وتفعيلته:)الت   (ف اعِلنُ  ف اعِلنُ  ف اعِلنُ   فعيلة )الحر  وهو أكثر بحر نسج  ،ف اعِلنُ 

 ال تي يقول فيها: ،لسي د البيد(، ومن هذه القصائد قصيدة )تحي ة عليه الثبيتي  قصائده

 االن سُورُ التي وَشَمَتْ دمََكَ الطفلَ يوما سَتمَُوتُ 

 ذي  في عروقِّ الثرى نخلةٌ لا تمَُوتْ وأنتَ ال  

 ..سَيَّدَ البِّيدِّ  امَرْحَبا 

يمَةِّ  رَاحِّ العظَِّ وقَ الجِّ
 إنَّا نصََبْناَكَ فَ

 حَتَّى تكَُونَ سَمَاناَ وصَحْرَاءَناَ 

يهِّ وهَواناَ ال   ي يسَْتبَِّد  فلَاَ تحَْتوَِّ النعُوُتْ ذِّ
(537)

                                                                                                                                                                                                                                                    

فْ    طْ وَشَمَتْ  دمََكَ   تي لْلَ سُو  رُ نُ سَتمَُو   تُ نْ   نْ مَ    يَوْ  لَ طِّ

///5    /5//5     /5//5   ///5    ///5      /5//5    /5 

لنُْ   فَ  لنُْ      فاَعِّ لنُْ   فاَعِّ لُ فعَِّ لنُْ      فاَعِّ لنُْ    فعَِّ عِّ      نْ عِّ
   فَ

                                                           

د ديوان( (536 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .                                                                                                      203. ص الث بيتي 

 .9. ص ،المصدر نفسه( (537
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د "المزج بين ال ذي يرتكز على الش عر العمودي  والش عر الحر   إل  أن  الث بيتي  في بعض قصائده تعم 

ولتتمك ن من  (..عري ة)الحالة الش  ي ة لتمتد  وتنحسر حسب ما تمليه منح الت فعيلة قدرًا أكبر من الحر  

احتضان الت جربة الإنساني ة وبلورتها"
(538)

    . 

 :ال تي يقول فيها ،والش عر الحر  قصيدة )القرين( ومن قصائده ال تي مزج فيها بين الش عر العمودي  

وبعةْ   مقيم على شغف الز 

 له جانحان، ولي أربعةْ 

 يخامرني وجهه كل  يوم

 فألغي مكاني وأمضي معه

 أفاتحه بدمي المستفيق

 فيذرف من مقلتي أدمعه

 وأغُمد في رئتيه الس ؤال

 صبعهإفيرفع عن شفتي 

مال؟  أما زلت تتلو فصول الر 

 أقامر بالجرح..

ابة الاحتمال  أقرع بو 

 ؟((أأشعلت فاصلة الارتياب))

ل والانتصاب  دمي مشرع للت حو 

 ؟أتدرك ما قالت البوصلة

 زمني عاقر

                                                           

د ديوان( (538 ، محم  د الث بيتي    .219. ص ،الث بيتي   محم 
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قريتي أرملة
(539)

 

لرغبة الش اعر في الت غي القصيدةفي هذه تظهر  ح به في  ،ير والت حو  القصيدة في قوله: وال ذي صر 

ل( نات الإيقاعوذلك  ؛)دمي مشرع للت حو   -والنتقال من الش كل العمودي   ،من خلال اختلاف مكو 

عًا على بحر المتقارب الت ام   ،ال ذي بدأت به القصيدة : )ف عوُلنُ  ف عوُلنُ  ، وتفعيلتهوال ذي جاء مصر 

) ل والث اني  والتزم بقافية ، ف عوُلنُ  ف عوُلنُ  ة ال تي إلى  - واحدة في الش طر الأو  شكل تفعيلة المتقارب الحر 

ل ع في القافية المقي دة، حيث جا صاحبها تحو  م مردوفاً بالألف وتنو  )الس ؤال(، وقافية ء روي ها اللا 

م الموصول بالهاء )أرملة   جاء روي ها  (.اللا 

 ةْ عَ بَ   رْ ي أَ لِّ وَ   انِّ حَ نِّ     ا جَ  وهُ لَ           بعةْ   وْ زَ زْ  فِّ غَ   شَ  ىلَ عَ   نْ يمُ قِّ مُ 

//5/5   //5  /    //5/5     //5          //5/5     //5//   /5/5  //5 

 ف عوُلُ  ف عوُلنُ    ف عوُ   ف عوُلنُ   ولنُ      ف عوُ          ف عوُلُ      ف عُ   ف عوُلنُ  

 

من مختلفاً "حيث وُجد إيقاع يستلهم لقد كان تعامل الش اعر مع الإيقاع في هذه القصيدة  

وأيضًا يستمد  من ية وفي إيقاعه الخط ي  المشاهد. الت راث، من جهة بنيته في الت فعيلات، وفي القاف

، ذلك تجل ى  الث اني  م إيقاع الش عر المعاصر بنيته في القس في الت عامل مع الت فعيلات، وتقسيم من الن ص 

ع أصوات القافية ما بين كل  جملة من خلال تنو  مختلفة. وأيضًا تجل ى  أسطرعلى  الجمل الإيقاعي ة

وجملة"
(540)

 ،دواوينه الأخيرة يظهر بشكل أوضح في الإيقاع عند الث بيتي  وهذا الختلاف في  ،

مال(. ففي ديوان )الت ضاريس(ت ضاريس(، وديوان )موقف )الخصوصًا ديوان  لقارئ يلحظ ا الر 

ع البحور الش عري ة على خمسة مقاطع، القوافل والمطر(، ال تي اشتملت  كما في قصيدة )تغريبة تنو 

(، وال تي بدأها ية مختلفين، كذلك قصيدته )أغانٍّ كل  مقطع جاء على بحر وقاف قديمة لمسافر عربي 

لببحر المت  إذ يقول:  ،قارب في المقطع الأو 

 متى ترحل القافلة؟     

ا      سترحل توًّ

احلة فهي ئ لنفسك زادك والر 
(541)

    

                                                           

د ديوان( (539 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .64 – 63. ص الث بيتي 

، فهد راشد الإيقاع، شعري ة( (540     . 98 – 97. ص القث امي 

د ديوان( (541 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .265. ص الث بيتي 
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 من عند قوله: ثم  ينزاح إلى بحر المتدارك في المقطع الث اني  

 من أنت؟

 شيخ من عبس

هث،                                                           وجهي رمل الص حراء اللا 

  واحات الش مس

 كانت عيناي مزارع نخل

يح  ألقيت بها للر 

فضاع اليوم، وضاع الأمس
(542)

 

 ثم  ينتقل إلى بحر البسيط في المقطع الث الث من عند قوله:

 ))يا حادي العيس في ترحالك الأمل(( 

حادي العيس قد نفنى وقد نصليا 
(543)

             

ع البحور، استخدم الش   عة بتنو  بالس كون، اعر في أغلبها القافية المقي دة كما جاءت القافية متنو 

، الس اكنة الص حراء أجواء مع ودلليًّا موسيقيًّا تلاءموت تناسبكما توال تي تتناسب مع شعر الت فعيلة، 

نة الث بيتي  إن ه أصبح أسيرًا لهذه  :قول لنات هاكأن  و وي  في مدو  الص حراء رغم ات ساعها. كما جاء الر 

عًا  اء :بين الأصوات المجهورة ماالش عري ة متنو  م، والميم، والد ال، والباء، والر  ، والت اء، )اللا 

مال،  (،والكاف  :المهموسة والأصوات ،غي رك( الن عوت، الس حاب، القمر، الغمام، الس واد،مثل: )الر 

والأصوات جديدة (، ، مثل: )الفصيح، غموس، وريده   وهاء السكت أو الوقف(،والس ين، )الحاء، 

  .مثل: )الس ماء( )الهمزة(، :حايدةالم

، إذ ت ر الإيقاع لدى الث بيتي  ل يلحظ القارئ تطو  إلى الإيقاع الش عري  من الإيقاع القديم حو 

ل ل )اماهى مع طبيعة الص ورة الأم  يت المعاصر، وهذا الت حو  لص حراء(، ال تي تت سم بالختلاف والت حو 

ع في معالمها رت بلفظها، أو مرادفاتها، أو حت ى حروفها بكخها، وال تي ومنا والت نو  ثرة في أغلب تكر 

نة، بل  ال ذي ارتبط بالغناء على  الرجزإن ه نسج قصيدة )الحب  في الص حراء( على بحر قصائد المدو 

انتماءه إلى هذه )أنغام من الص حراء(؛ ليؤك د حداء الإبل في الص حراء، وسم ى أحد دواوينه 

ي   الص حراء  شعره. وهواه، وراح يتغن ى بها في  تهال تي وجد فيها حر 

                                                           

د ديوان( (542 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .                                                             267. ص الث بيتي 

 .270. ص نفسه، المصدر( (543
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 . وصف الانزياح وتأويله 3. 2. 5. 3

 

اتؤد ي الص ورة دورًا  ة مهمًّ وسيلة للت عبير بوصفها  ؛خاص ةوفي الش عر بصفة  في الأدب عام 

 ذلك أن  الص ورة "هي الص وغ الل ساني  المخصوص، ال ذي ؛غةوالأفكار بواسطة الل   عن المعاني  

يحيلها إلى صورة مرئي ة معب رة، وذلك تمث لًا جديداً ومبتكرًا، بما  ي  بوساطته يجري تمث ل المعان

د، هوالص وغ ا ة، الأمر، عدول عن صيغ إحالي ة من القول إلى صيغ إيحائي  في حقيقة  لمتمي ز والمتفر 

"تأخذ مد ي اتها الت عبيري ة  في تضاعيف الخطاب الأدبي 
(544)

طرق الت عبير، خاص ة من  "طريقةهي ، ف

ي تها فيما تحدثه في معنى من أو وجه من أوجه الد للة، تنحصر أ من خصوصي ة وتأثير،  المعاني  هم 

الص ورة ل تغي ر من طبيعة المعنى في ذاته،  كانت هذه الخصوصي ة أو ذلك الت أثير، فإن   ولكن أيًّا

وكيفي ة تقديمه"ا ل تغي ر إل  من طريقة عرضه، إن ه
(545)

ات الت عبيري ة ، وذلك من خلال "تفجير الط اق

الل غة"الكامنة في صميم 
(546)

في أسلوب خارق للمألوف، و  ، وإخراجها من عالمها الفتراضي  

تعبيري  شاذ  ومنحرف يستمد  صلابة حضوره من درجة شذوذه وانحرافه""نمط 
(547)

ا  يجعلها ؛ مم 

عضوي  بموجبه تنزاح خ عناصر الل غة إلى تفاعل "ترُض   حيث ،وخلقاً ابتكارًا لغة شعري ة أكثر

ا تدُخله القنوات البلاغي ة من فل عن معانيها الوضعي ة، الألفاظ تبعاً لسياقاتها في الستعما ضلًا عم 

الوضعي ة الأولى" انحرافات عن المعاني  ليست في المنظور الل غوي  إل   مجازات
(548)

فالنزياح  .

ه جان كوهن بمثابة "خرق والمتداول في استعمال أساليب اللغة، ومن ثم ، عد   إذن، تجاوز للمألوف

الل غة"لقانون 
(549)

د  "، وهو "ال ذي يزو  الش عري ة بموضوعها الحقيقي 
(550)

وبحسب ما  -إذ إن ه  ،

يتحق ق ل ال ذي " توق ف عليه إنتاج الفن  الش عري  يمث ل شرطًا ي -مارسه الش عراء المبدعون منذ القديم 

ل الل غة وإعادة خلقها مع كل  خطوة. الث ابتة، لل غة وقواعد تكسير الهياكل وهذا يفترض  إل  بقدر تأم 

قوانين الخطاب"الن حو و
(551)

 . 

                                                           

، الث قافي   موسى صالح، المركز بشرى الحديث، العربي   الن قد في الش عري ة الص ورة( (544  لبنان، بيروت، العربي 

                                                                                                .3. ص ،1/1994الط بعة  المغرب، البيضاء، الد ار

 لبنان، بيروت، والن شر، للط باعة الت نوير دار جابر عصفور، العرب، عند الن قدي   الت راث في الفن ي ة الص ورة( (545

                                                                                             . 392. ص ،2/1983الط بعة 

، عبد والأسلوب، الأسلوبي ة( (546                                                                 .72. ص الس لام المسد ي 

 والن شر الجامعي ة للد راسات حمادة العين، مؤس سة خيرة حمرة العدول، جمالي ات في دراسة: النزياح شعري ة( (547

، دار الأردن، إربد، والت وزيع، ان، اليازوري   .ب. ص ،1/2011الط بعة  الأردن، عم 

                                                                                                                                                                                                                                                .48. ص ،الس لام المسد ي   عبد والأسلوب، الأسلوبي ة( (548

د: ترجمة جان كوهن، الش عري ة، الل غة بنية( (549 د الولي   محم  ، ومحم   البيضاء، الد ار للن شر، توبقال دار العمري 

 .42. ص ،2/2014الط بعة  المغرب،

 .42. ص نفسه، المرجع( (550

 .176. ص نفسه، المرجع( (551
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 النزياح، إذ ل وجود لأي  الش عر، فمنذ وُجد الش عر وُجد  إن  النزياح يمث ل ضرورة من ضرورات

ل يمكن أن يكون خارج دائرة  المشاعر ويثيرهاالش عر الحقيقي  ال ذي يعب ر عن منهما دون الآخر، ف

الص وري  عن  "تنحرف الألفاظ في الت شكيلعلى قانون الل غة، حيث في الخروج  المتمث لالنزياح 

إلى دللت خطابي ة حاف ة وجديدة، ومن ثم  تمنح الن ص  هوي ته، ال تي تتجد د، دائمًا، دللتها المعجمي ة 

مع كل  قراءة"
(552)

وتوه جها ة عن غيرها، ويمنحها خصوصي تها وهذا ما "يمي ز الل غة الش عري   ،

ة تخت لف عن الل غة العادي ة"وألقها، ويجعلها لغة خاص 
(553)

من الل ذة على  وتضفي شيئاً، متلق ي  ، تثير ال

، بعض القطيعات، أو من بعض الل ذة تأتي، كما هو معلوم، من  "وهذه الن ص  الش عري 

الص دامات"
(554)

الن ص  وقدرته على الإدهاش وإعادة تكوين تي تعُد  "واحدة من علل شعري ة ، ال  

استحالت إلى كيان جديد حين أصبحت مفردات في لمفردات الوجود ال تي  المتلق ي   رؤية

" الن ص 
(555)

ا يعني "أن  للكلمة  ، فهي فاعل في الت صوير الش عري  مكانتها الإيحائي ة والت وليدي ة؛ مم 

الص ورة"مهم  من فواعل تشكيل 
(556)

ال تي هي "رسم قوامه الكلمات" 
(557)

ظهرت أنماط من لذا ؛ 

ةري ة الفن ي ة، شك لت ثقافالص ور الش ع ، والش عر واحد يخلو  كاديل  ة تشكيلي ة مهم  منها أي  نص  إبداعي 

ر كل ه، وكل  الص ورة، فالص ورة "هي الش يء الث ابت في الش عال تي تقوم على  ي ةمن الن صوص الإبداع

ذاتها صورة"قصيدة إن ما هي في 
(558)

ر بالص ورة، ول نكاد نرى فالش عر "كما يرى ياكبسون تفكي ،

من دون صور"قصائد 
(559)

  . 

يغ البياني ة: كالت شبيه، والمجاز،  إن  الص ورة الش عري ة في الت راث القديم ارتبطت بالص 

ا في العصر الحديث فصارت الص ورة  ، والستعارة، أم  وإيحاءاتها الش عري ة في تركيبها الل غوي 

، تمث ل أهم   مات معمار القصيدة الد للي ة، وظهورها الجمالي  م من مقو  عت أنماط مقو  الحداثي ة. وقد تنو 

وس ع المعاصرون من "شعراء حيث الد للة، وسبل إنتاج  ء الل غة الش عري ةتشك لها في مستوى بنا

شابكة العلاقات، كان لت عميقة الغور متخيالي  يندغم بين دلص ورة إلى اجتياز الحداثة في أنماط ال

                                                           

 .                                      3. ص ،موسى صالح بشرى الحديث، العربي   الن قد في الش عري ة الص ورة( (552

ان، والت وزيع، للن شر جرير دار موسى ربابعة، وتجل ياتها، مفاهيمها: الأسلوبي ة( (553 الط بعة  الأردن، عم 

 .                                                                               57. ص ،1/2014

، لذ ة( (554 ، منذر: ترجمة رولن بارت، الن ص  دمشق، سوري ة،  دار نينوى للد راسات والن شر والت وزيع، عي اشي 

 .                                                                                                       28. ص ،، د. ط2014

د شعري ة في قراءة: والد روب الوجوه( (555 ،الث ب محم  ، طارق يتي  ، الأدبي   الن ادي   سعد شلبي   الط ائف، الث قافي 

 .  237. ص ،، د. ط2013الس عودي ة،  العربي ة المملكة

، الن ص   انفتاحات( (556 د الش عري   .                                       16. ص صابر عبيد، محم 

، أحمد المعاصرة، والد راسات والن قد الش عر في مقالت( (557 عون، ناشرون دجلة دار إسماعيل الن عيمي   وموز 

ان،  .22 .ص ،ط. ، د2012 الأردن، عم 

، والبناء الص ورة( (558 د الش عري   .12. ص ،1/1998الط بعة  مصر، القاهرة، المعارف، دار حسن عبدالله، محم 

 الجامعي ة بركة، المؤس سةالط ب ال  فاطمة ونصوص، دراسة: جاكوبسون رومان عند الألسني ة الن ظري ة( (559

 .                                                                   80. ص ،1/1993الط بعة  لبنان، بيروت، والت وزيع، والن شر للد راسات
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رًا أو بيتاً واحداً إلى كل ي ة النعطافي ة من جزئي ات القصيدة، جملة أو عبارة أو شطمنطلقها هو 

يًّا ينتظم شبكة  القصيدة أو العمل الش عري  بوصفه وحدة عضوي ة علاقات بنيوي ة دللي ة أو تركيباً نص 

تكشف عن المعنى ومعنى المعنى"
(560)

ره من سلطة أن  ش وهو ما يعني.  عر الحداثة أنجز تحر 

نات يل ؛ة كما هي في منظور الن قد القديموالبلاغ البيان الص ورة الش عري ة فتح أفق إنشاء أوسع لمكو 

 وأسرار عوالمها.   بأعماق الت جربة يربطهاوالجمالي ة،  الد للي ة

 لتشكيلال تي راهن عليها شعراء الحداثة أكثر أشكال الص ورة  وتعُتبر )الص ورة الكل ي ة(

الجزئي ات والأشكال الت صويري ة ث يتم  من خلالها "الت أليف بين وإنشاء شعري تها، حي معمار القصيدة

وبنائي ة مترابطة، يقود الس ابق منها إلى ي ة متكاملة، ضمن وحدة فن ي ة، لتخرج بلوحات فن  

حق" اللا 
(561)

وموسيقى القصيدة، حيث إن   ماسك بنية الإيقاعوت يتجانس ذلك مع نسيج الن ص  ، و

، كذلك لبد  من وحدة شرط من شروط سلامة القصيدة –عناصرها أيًّا كانت  –الوحدة الموسيقي ة "

ورة متباعدة، فالش اعر ينطلق في بين صور القصيدة الواحدة، مهما بدت لنا هذه الص  شعور تجمع 

ن ينبع من أعماقه"إحساس معي  قصيدته من 
(562)

 ،الجمالي ة. ومن ثم ، تكون ممكنات القراءة 

 والد للي  للقصيدة.  ج الفن ي  ومستويات الت حليل الس يميائي  لبنية الن سي

نائه تماسك بوشكل  بها نسيج الن ص  الش عري  ودللي ة ارتبط  تقنية جمالي ةلقد مث ل النزياح 

 ؛الخطاب الش عري  للث بيتي  وتعبير، وتعد دت أشكال حضوره في  قولإلى حد  صار معه أسلوب 

مات جمال و، جهةكثيف الد للي  من والت   بوصفه قناة للت عبير كونه شكلًا من أشكال الإنشاء الفن ي  لمقو 

د الث بيتي   بدتو من جهة أخرى، القصيدة مزي   مكث فة في بعدها الص ورة الش عري ة في ديوان محم   الر 

دةغني ة بالد للت، واسعة الإيح جعلها ام  م ؛تركيبتها الل غويةفي و د  اءات، ذات جمالي ة تبدو متفر  بتفر 

"هي الس مة الأبرز في نصوصه، وهي ذات أطياف شت ى " تجربة الش عر، و
(563)

ومن خلالها ، 

 –إل  قليلًا  –"يتبي ن لنا ما أحرزه شعر الث بيتي  من استقلال، وما اكتسبه من سمات ممي زة وقصائد 

د على الس مت المعتاد المتوارث من تشكيل الت صوير وعدولها عنه" تكشف عن تمر 
(564)

.                

نات لقد   هي )الص حراء(تي الص ورة الأم  ال  ارتبط تشكيل الص ورة الش عري ة عند الث بيتي  بمكو 

يوم مال، والر  الخطاب الش عري  على استدعاء ح، والبيداء، فدارت أغلب صياغات رادفاتها: كالر 

                                                           

، الث قافي   المركز هيف، عبدالله أبو نموذجًا، الحميدين سعد قصيدة: الس عودي   الش عر في الحداثة( (560  الد ار العربي 

 .                                            191. ص ،1/2002الط بعة  لبنان، بيروت، المغرب، البيضاء،

، أحمد بن حسن موضوعي ة، دراسة: هـ1418 - هـ1351 من جازان منطقة في الش عر( (561  نادي   إبراهيم الن عمي 

، جازان     .                                                                                                                            1171. ص ،1/2009الط بعة  الس عودي ة، العربي ة المملكة الأدبي 

 .     1174. ص نفسه، المرجع ((562

، طارق والد روب، الوجوه( (563  .                                                                                        258. ص سعد شلبي 

                                           .                                                                                                                            258. ص نفسه، المرجع ((564
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)تشبيه،  :تقنيات بلاغي ة والت ركيب، توظ ف الد للةالص ورة، يأخذ شكل انزياحات في  استعاري  لتلك

ياغة الش عري ة  ،از، استعارة، كناية(، غير أن هامج مزي ةترتقي بذلك إلى مستوى من الص  ال تي  الر 

ؤية وأفق الد للةالستعارة في إمكاناتها المختلفة؛ بحثاً عن تكثيف لعالم توس ع استعمال  في لغة  الر 

عر ضرباً من الكلام الس امي  عالية، جس دت مقولة اعتبار الش  
 (565)

 أو الل غة العالية.            ،

 أمثلة الص ورةمن تشبيه، واستعارة...إلخ. ومن  ة إذن، يقصد بها: كل  الظ واهر البلاغي ةفالص ور

حيل إلى شواطئ القائمة على الستعارة، قول الث بيت  الأحلام(:ي  في قصيدة )الر 

 فتركت في الص حراء كل  قصائدي

إنشادي ودفنت بين رمالها
(566)

 

 وصف النزياح: -أ

 وهو شيء  -استعارة، حيث شب ه )الإنشاد(  إنشادي( رمالهاودفنت بين )في قوله: 

د   ورمز إليه بشيء  وهو شيء محسوس، وحذف المشب ه به دفن(،يُ  بإنسانبـ ) –مجر 

ا جعل )الإنشاد( وهو )الد   من لوازمه د  -فن(؛ مم  ل إلى  -وهو شيء مجر   يتحو 

 شيء محسوس. 

 تأويل النزياح: -ب

يستند إليها كل  دأ القائل بوجود درجة صفر لل غة "انطلاقاً من المب ؛الت عامل معهاهذه الص ورة، يجب 

تعبير"
(567)

 : كالآتي   ،إل  بالت شاكل عناها البلاغي  وفك  م ؛ ولهذا ل يمكن تحليلها

حيل(.ياقالس   -  : )الر 

  (: إنشادي ودفنت بين رمالهافي ) ةمات العرضي  ة والمقو  مات الجوهري  المقو   -

 .    ] حياة+  [،  ] صوت+  [  :يإنشادفي  ةمات الجوهري  المقو   -أ

  .] ءانتها+ [،  ] نور+  [ ،  ]فرح +[ :يإنشادفي  ةمات العرضي  المقو   -ب

                                                           

، الكلام: عراج( (565  جان كوهن. الس امي 

د ديوان ((566 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .                                    225. ص الث بيتي 

، الث قافي   المركز بنكراد، سعيد: ترجمة أمبرتو إيكو، والت فكيكي ة، الس يميائي ات بين الت أويل( (567  الد ار العربي 

 .144. ص ،3/2016الط بعة  لبنان، بيروت، المغرب، البيضاء،
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                                                                                                                                                                      . ] تراب+ [،  ] اءانته+ [ ،] ظلام+ [  ، ] ميت+ [ في دفنت:  ةمات الجوهري  المقو   -ج

 . ] حزن+ [ في دفنت: ةمات العرضي  المقو   -د

 ،] اءانته+ [ في شابهالت  ف ،( تشابه و تعارضدفنتو يإنشادظ بين كلمتي )لاح  ي

                                                                 . ] موت+ [ و   ] حياة+  [  و بين  ، ] حزن+ [ و   ] فرح+  [والتعّارض بين 

                                                                                                        .] اءانته+ [ مات المشتركة:المقوّ  -

 شاكل إلى حالة التّ  (،تن)دفو  ي(إنشاد)تشاكل بين من حالة اللّ  تمّ الانتقال

   :وتوضيحه كالآتيّ  .(يإنشاد)على  )دفنت(مات إسقاط مقوّ  حيث تمّ  ،بينهما

 

فر            الد                     اعت         ض      -أ  -  حياتي      -ب  -   رجة الص 

 

 

 

 

 إنشادي      -ب  -                  النزياح          دفنت                              -أ  -

                                                              

 على الستعارة قوله في قصيدة )ترتيلة البدء(:كذلك من أمثلة الص ورة القائمة 

 بين عيني  وبين الس بت طقس ومدينةْ 

خدر ينساب من ثدي الس فينةْ 
(568)

    

 وصف النزياح: -أ

 وهو شيء  -استعارة، حيث شب ه )الخدر(  )خدر ينساب من ثدي الس فينة(في قوله: 

                                                           

د ديوان( (568 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .                                              59. ص الث بيتي 

 إسقاط تقد مي  
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د   بـ )الماء(، وهو شيء محسوس، وحذف المشب ه به ورمز إليه بشيء من  -مجر 

ا جعل )الخدر(  د  -لوازمه وهو )النسياب(؛ مم  ل إلى شيء -وهو شيء مجر   محسوس.         يتحو 

 تأويل النزياح:                                                           -ب

                                                                                                        .                                                                                                                            (الت عطيل: )ياقالس   -

  : )خدر ينساب من ثدي الس فينة(في  ةمات العرضي  و  ة والمقمات الجوهري  المقو   -

د+  [ في خدر: ةمات الجوهري  المقو   -أ    .] تعطيل+  [ ، ] خرق+  [ ، ] شيء مجر 

   .] انسياب+  [ في خدر: ةمات العرضي  المقو   -ب

  ]. بلل+  [ ، ] شيء محسوس+  [ في ماء: ةمات الجوهري  المقو   -ج

   .] تعطيل+  [، ] انسياب+  [ في ماء: ةمات العرضي  المقو   -د

   ،] تعطيل+  [و ] انسياب+  [ شابه فيالت  ف ،( تشابه و تعارضماءو خدر،ظ بين كلمتي )لاح  ي

د+  [ والت عارض بين      ].                          شيء محسوس+  [و   ] شيء مجر 

    .] تعطيل+  [و ] انسياب+  [مات المشتركة: المقو   -

 شاكل إلى حالة الت   ماء(،ال)و  )الخدر(تشاكل بين من حالة اللا   تم  النتقال 

                                    .         خدرعلى ال ماءمات الإسقاط مقو   حيث تم   ،بينهما

 قول الث بيتي  في قصيدة )مساء وعشق وقناديل(: لة الص ورة القائمة على الت شبيهومن أمث

 كقامة عملاق 

تمتد  هذي المفازة لاهثة
(569)

 

 وصف النزياح: -أ

 شب ه الص حراء بالعملاق في المتداد والط ول.

 المشب ه: الص حراء.

                                                           

د ديوان( (569 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .169. ص الث بيتي 
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 المشب ه به: العملاق.  

  أداة الت شبيه: الكاف.                                                                       

 د والط ول. وجه الش به: المتدا

 تأويل النزياح:  -ب

 (.المسافة والبعد: )ياقالس   -

 في )كقامة عملاق تمتد  هذي المفازة  ةمات العرضي  ة والمقو  مات الجوهري  المقو   -

  لهثة(: 

 .              ] امتداد+  [،  ] رمال+  [  :المفازة في ةمات الجوهري  المقو   -أ

      ] ظمأ+  [ ،  ]برد +[  ، ] مطر+  [ :المفازةفي  ةمات العرضي  المقو   -ب

                                                                  ] جسم+ [،   ] قامة ممتد ة+ [  :عملاق في ةمات الجوهري  المقو   -ج

                                                                  ] ظمأ+ [ ، ] تعب+ [ ، ] لهاث+ [  :عملاقفي  ةمات العرضي  المقو   -د

 و  ] ظمأ+ [ شابه فيالت  ف ،( تشابه و تعارضالمفازةو عملاقظ بين كلمتي )لاح  ي

                                    .] جسم+ [ و   ] رمال+  [والت عارض بين ، ]  امتداد+  [

                                                                   ] ظمأ+ [،  ] امتداد+  [مات المشتركة: المقو   -

 شاكل إلى حالة الت   )عملاق(و  )المفازة(تشاكل بين من حالة اللا   تم  النتقال

 .      عملاقعلى ال مفازةمات الإسقاط مقو   حيث تم   ،بينهما

 قول الث بيتي  في قصيدة )فواصل من لحن بدوي  قديم(: لة الص ورة القائمة على الت شبيهكذلك من أمث

 مشرع كالس يف

وجهٌ بدوي  
(570)

 

 وصف النزياح:   -أ

                                                           

د ديوان( (570 ، محم  د الث بيتي  ، محم   .   173. ص الث بيتي 
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 شب ه وجه البدوي  بالس يف في الحد ة.

.  المشب ه: وجه البدوي 

 المشب ه به: الس يف.   

 أداة الت شبيه: الكاف.

 وجه الش به: الحد ة.

 تأويل النزياح: -ب

 )الوصف(.: ياقالس   -

  (: مشرع كالس يف وجهٌ بدوي  في ) ةمات العرضي  ة والمقو  مات الجوهري  المقو   -

    . ]شكل+ [،   ] حديد+  [  :الس يففي  ةمات الجوهري  المقو   -أ

 ]. لمعان+  [ ،  ]حد ة +[  ، ] قتل+  [ :الس يففي  ةمات العرضي  المقو   -ب

                                    .] لحم+ [ ،   ]شكل+ [  :وجه البدوي  في  ةمات الجوهري  المقو   -ج

           ]. غضب+ [ ، ] حد ة+ [  :وجه البدوي  في  ةمات العرضي  المقو   -د

   ] شكل+ [ شابه فيالت  ف ،( تشابه و تعارضوجه البدوي  و الس يفظ بين كلمتي )لاح  ي

                                    ]. لحم+ [ و   ] حديد+  [والت عارض بين ،  ] حد ة+ [

                                                                   .] شكل+ [،  ] حد ة+  [مات المشتركة: المقو   -

(و  )الس يف(تشاكل بين من حالة اللا   تم  النتقال  إلى حالة  )وجه البدوي 

 .   وجه البدوي  على  الس يفمات إسقاط مقو   حيث تم   ،شاكل بينهماالت  

أن يحاط به في القصيدة عند الث بيتي  أوسع من  من خلال ما تقد م، يبدو أفق النزياح في تشكيل عالم

ة وأن ه يبدو يستوجب مجال قراءة طويل المدى،  حي ز نص ي  محدود، ولعل ه ع المداخل، خاص  متنو 

حزان قراءات لأو )، (من دخان وجهو )، (يحالر   ابةبو  ائده، مثل: )ن قصيواعنحاضرًا منذ عتبة 

يت ا تهج  يت حلمً تهج  و )، (مالموقف الر  )ة، مثل: عري  الش  دواوينه ن يوا، أو في عتبة عن(شجرة

"لعل  الش اعر الث بيتي  من أبرز  ارسين إلى القول:؛ وهو ما دفع بأحد الد  (موقف الجناسو )، (اوهمً 
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ابات من فت ق هذه  يح("البو  ابة الر  النزياحي ة منذ فتح للمبدعين )بو 
(571)

يت  ، كما أن ه في ديوان "تهج 

يت وهمًا ينزاح عن العلاقات المعهود ي  حلمًا تهج  للحروف والكلمات،  ة )بين المفردات(، حيث الت هج 

ي   "للحلم وللوهم فهذا إيغال في النزياح   لكن أن يكون الت هج  الت ركيبي 
(572)

   . 

نةة العنوان في ن  شعري  إ ركيب والعلاقات بين مفردات ا في مستوى الت  تحق ق انزياحً  بيتي  الث   مدو 

نات البنية الد  الت   يفضي إلىو للة،ا يفيد كثافة المعنى وانسياب الد  م  م ؛غةالل   ة، للي  عد د في مستوى مكو 

                                     ..............................ةة القصيدومعماري   عري  ة بنية الخطاب الش  في أشكال ظهور جمالي   ،ومن ثم  

لأجل توليد  ،القصيدة، بلكن فقط لأجل إنشاء عناصر شعري ة إن  نسيج الن ص  في أعمال الث بيتي  لم ي

وطاقات أوسع لنظام  شياء، وإمكاناتجديدة للأ والنفتاح على عالم المعنى؛ بحثاً عن معانٍّ  الد للة

 ، ، والممكن، والمجهول، وتلالل غة؛ لتفصح عن المتوق ع، والمخفي  مزي  ك، وغيرها، والبعيد، والر 

الث بيتي  الش عري ة ال تي "ل يلبسها وإن ما يتجل ى من خلالها"كانت من إيحاءات لغة 
(573)

، ويفصح عنها 

ركيبها تفي  يائي ة العبارةوسم نسيج الل غةد للة، ومن جهة وال الش عري  في مستوى البنيةخطابه 

، واستعاري تها رغم  - الت عبير والإيحاءتجاوزة لأفق البلاغة القديمة في ومجازي تها الم النزياحي 

ع تها، الحداثة في جد ة على عوالموالمنفتح - شربها من معينها وتعق دها، وتشابك قضاياها، وتنو 

  . دروبها

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

لت( (571 ، الن ادي   عبد الس عودي ة، العربي ة المملكة في الش عري   الخطاب تحو   منطقة في الأدبي   الحميد الحسامي 

، النتشار مؤس سة الس عودي ة، العربي ة المملكة الباحة،  .214 – 213. ص ،1/2014الط بعة  لبنان، بيروت، العربي 

                                                                                                                                                   .                                                                                                                            214. ص نفسه، المرجع ((572

ل، الث ابت( (573 ، دار سعيد أدونيس، أحمد علي   والمتحو  ابع، الجزء ،10/2011الط بعة  لبنان، بيروت، الس اقي   الر 

 .239. ص



 

 الخاتمة

 

نة الث بيتي  الش عري ةكما تقد مت الإشارة سابقاً، كان موضوع هذه الد راسة الأساس ت  - حليل مدو 

ادرة تحت اسم )ديوان مح : الأعمال الكاملة(الص  د الث بيتي  في  -يلًا سيميائيًّا دلليًّا، يبحث تحل - م 

 في نسيج الن ص  وبنية خطابه -م بنيوي ة محد دة الس يميائي ة، واستناداً إلى مفاهيضوء أدوات المقاربة 

، ولفرادة الخطاب  نة لنسيج الن ص  من جهة دللتها على المعنى، وإيحاءات الل غة الش عري ة المكو 

. وقد تم  الت ركيز  الش عري   كيفي ة دللة على  -بحسب منطق الت حليل الس يميائي   -في أعمال الث بيتي 

نات  ،والبنيات الأسلوبي ة ،الخصائص مجموع وتقنيات الت عبير على المعنى، ومن ثم ، تم  بحث مكو 

 ودلليًّا. ، وممي زات نسيج الن ص  جماليًّاالل غة الش عري ة

ا كان لذلك الن س تها، في مستوى بنية الل غة، وتركيبها، ونظم مدلول يج الن ص ي  صلة بالفن  الش عري  ولم 

أو  فقد اشتغل الباحث مباشرة بعد مقد مة البحث على مفهوم الن سيج، ،عبيري ةوترميز أساليبها الت  

،وفي علوم الن   ( كما تشك ل في الل ساني اتبالأحرى مفهوم )نسيج الن ص   ، ومباحث لساني ات الن ص   ص 

ي مفهوم والبلاغي ة الجديدة، كذلك نظر الباحث ف ليل الخطاب في أبعادها البنيوي ة والس يميائي ةوتح

 فاتاشتكا انطلاقاً من ؛ذي أعادت بلورته لساني ات الن ص  ونظري ات تحليل الخطابال   الد للة

والخطاب، وهي المفاهيم ال تي اعتمدت  الل ساني ات حول الد ال  والمدلول، والل غة والكلام، ونظام الل غة

 والت حليل. منهجين في القراءةيائي ة عند تأسيس نظامهما الن ظري  كعليها البنيوي ة والس يم

مات المقاربة البنيوي ة مبادئ من جهة ال وكذلك الس يميائي ة ،ومن ثم ، كان الهتمام ببسط أهم  مقو 

ق الباحث إلى ذكر أهم   الإشكالي ات والعتراضات والت حليل، ثم  تطر   المؤس سة، وأدوات الشتغال

والس يميائي ة، وأعاقتهما عن إنجاز الت حليل الن موذجي  للن ص  عمومًا، وللن ص   واجهت البنيوي ةال تي 

ل من هذا  ، ذلك ما كان محور الفصل الأو  الأدبي  خصوصًا، وللن ص  الش عري  على وجه أخص 

 البحث. 

ا أمام إنجاز تحليل بنيوي  سيميائي  لنص  ا ، حيث كاغير أن  هذا لم يكن عائقاً تامًّ نت لث بيتي  الش عري 

 من هذا البحث. وبنياته الد للي ة في الفصل الث اني   مغامرة الت حليل لنسيج الن ص  

تم  البحث في المسار  ومن خلال ذلك مث لة في )الص حراء(تملقد حاول الباحث دراسة الص ورة الأم   

ج من ذلك  الس ردي  ودللته؛ انطلاقاً من نظري ة العوامل الس ت ة كما صاغها غريماس؛ ليكون الت در 
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نات المستوى مزي ة؛ والت ركيبي ة، وفي إيحاءاتها الر   الد للي  في أبعادها المعجمي ة صوب بحث مكو 

كما نحتته الل غة الش عري ة، حيث  ت تشك ل نسيج الن ص  يكًا لمستوياوسبلها، وتفك بحثاً عن أبعاد الد للة

وهي ذات صلة عميقة  ،ئد الث بيتي  غني ة بالد للت والإيحاءاتتبي ن أن  الص ورة الش عري ة في قصا

، وع الش عري ة في المستوى الد للي   بانزياحات الل غة  بر تناص  لغة الش اعر مع الت راثوالت ركيبي 

 القدامى.ونصوص الش عراء 

 الن تائج والت وصيات ال تي توص ل إليها:وهنا، يمكن أن ينب ه الباحث إلى أهم  

 الن تائج: -)أ(

د الث بيتي   الش عري   للخطاب الل غوي ة البنية كثافة -1 مزي ة د للي ةال إيحاءاتها مستوى في لمحم   والر 

 الد للي ة منفتحة على احتمالت وسياقات مختلفة ، حيث تبدو سبل مقاربة البنيةالت عبيري ة وطاقاتها

 ومتباعدة، تت صل بقضايا الذ ات، والوجود، والوطن، والمصير، والش عر، والل غة.

د -2 د الث بيتي   لنصوص الد للي   والن سيج الت ركيب مستوى في الش عري ة الل غة بنية تفر  ، حيث محم 

لك، تعد دت أشكال وبنياتها المختلفة، كذ في تشك لاتهات عبير عبر الص ورة امتازت بميلها نحو ال

ا أضفى على الن ص  حيوي ةوالستعارة في أنواعهما البلاغي ة المختل استخدام المجاز فة في وكثا فة؛ مم 

ع أساليب  د  من الت راث ثراء طاقات الل غةومظاهر الجمالي ة، ال تي تستم مستوى الط اقة الت عبيري ة وتنو 

 ، وتعانق الحداثة في أبرز مظاهرها.استخدامها

سم، فنون على والنفتاح والت جديد الت جريب مغامرة خوض -3  أخرى في كتابة الش عر: كالر 

د جديد وعي تشكيل أعادت والس رد،  . نفسه وبالش عر ،والحياة والوطن، والعالم، بالذ ات، ومتفر 

 العربي ة المملكة في الت فعيلة ولشعر الجديدة، الش عري ة، وللقصيدة الحداثة الت أصيل لحركة -4

نة من خلال مشروع الس عودي ة د الش عري ة المدو  . لمحم   الث بيتي 

  .حداثي   سعودي   شعري   ة في قراءة نص  يميائي  ة المقاربة الس  فعالي   -5

 الت وصيات: -)ب(

د عند النزياح شعري ة في البحث -1 ؛ محم   طاقاتها مستويات وتعد د شعره لغة لكثافة وذلك الث بيتي 

مزي ة  .الد للي ة وإيحاءاتها الر 

الونات الأندية - كذلك – الباحث يوصي كما -2  الن دوات من مزيد بإقامة والأدبي ة الث قافي ة والص 

د الش اعر عن والمحاضرات  وشعره. الث بيتي   محم 
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 ، : قصيدة سعد الحميدين نموذجًا، عبدالله أبو هيف، المركز الث قافي  العربي  الحداثة في الش عر الس عودي 

 .1/2002الد ار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان، الط بعة 

يد، دار الفكر للط باعة والن شر والت وزيع، حركي ة الإبداع: دراسات في الأدب العربي  الحديث، خالدة سع

 .3/1986بيروت، لبنان، الط بعة 

، منشورات مجموعة الباحثين الش باب في الل غة والآداب، كل ي ة  اري  د الت هامي  العم  حقول سيميائي ة، محم 

 ، د. ط.2007الآداب والعلوم الإنساني ة، مكناس، المغرب، 
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اوي  في الن ص   ة لقصور الث قافة، القاهرة، مصر، حكاية الر  د زيدان، الهيئة المصري ة العام  ، محم  الش عري 

 .1/2016الط بعة 

ي ة في قصيدة الن ثر، حاتم الص كر، أزمنة للن شر  حلم الفراشة: الإيقاع الد اخلي  والخصائص الن ص 

ان، الط بعة   .1/2010والت وزيع، عم 

، خصائص الت شكيل الفن ي  في القصيدة ال عربي ة المعاصرة: دراسة تحليلي ة في أساليب الأداء الل غوي 

وأنواع الص ورة الش عري ة، وأنماط الإيقاع، كاميليا عبد الفت اح، دار الوفاء لدنيا الط باعة والن شر، 

 .1/2017الإسكندري ة، مصر، الط بعة 

ؤية وال : الر  بيعي  حمن مجيد الر  ، الخطاب الس ردي  في روايات عبد الر  ت شكيل، سعد عبد الحسين العت ابي 

ان، الأردن، الط بعة   .1/2018دار أمجد للن شر والت وزيع، عم 

ي ة تداولي ة حجاجي ة، نعمان بوقرة، عالم الكتب الحديث للن شر  الخطاب ورهانات الت أويل: قراءات نص 

 .1/2012والتوزيع، إربد، الأردن، الط بعة 

، دار توبقال للن شر، الد ار البيضاء، درس الس يميولوجيا، رولن بارت ، ترجمة: عبد الس لام بنعبد العالي 

 .4/2016المغرب، الط بعة 

 .1/1987دروس في الس يميائي ات، مبارك حن ون ، دار توبقال للن شر، الد ار البيضاء، المغرب، الط بعة 

د أبو موسى، مكتبة وهبة د محم  ، دار الت ضامن، القاهرة، مصر، دللت الت راكيب: دراسة بلاغي ة، محم 

 .2/1987الط بعة 

د صابر عبيد، موف ق قاسم  دللة الإيقاع وإيقاع الد للة في الخطاب الش عري  الحديث: قراءة في شعر محم 

ان، الأردن، الط بعة  ، دار غيداء للن شر والت وزيع، عم   .1/2016خلف الخاتوني 

سم، تونس، الط بعة  الد للة: الن ظري ات والت طبيقات، خالد ميلاد، الش ركة الت ونسي ة للن شر وتنمية الر 

1/2015. 

، الد ار البيضاء، المغرب،  ، المركز الث قافي  العربي  ويلي  وسعد البازعي  ، ميجان الر  دليل الن اقد الأدبي 

 .5/2007الط بعة 

د مفتاح، المركز الث قافي  الع : )تنظير وإنجاز(، محم  ، الد ار البيضاء، المغرب، بيروت، دينامي ة الن ص  ربي 

 .4/2010لبنان، الط بعة 
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، حائل، المملكة العربي ة الس عودي ة،  ، الن ادي الأدبي  د الث بيتي  : الأعمال الكاملة، محم  د الث بيتي  ديوان محم 

، بيروت، لبنان، الط بعة   .1/2009مؤس سة النتشار العربي 

ياض، المملكة العربي ة الس عودي ة،  ، مكتبة الت وبة، الر  ، مسعد بن عيد العطوي  مز في الش عر الس عودي  الر 

 .1/1993الط بعة 

د بونجمة، مطبعة الكرامة، الد ار  وتي ة والص رفي ة، محم  وتي ة في شعر أدونيس: الد للة الص  مزي ة الص  الر 

 .1/2001البيضاء، المغرب، الط بعة 

ة نقدي ة في نصوص من الأدب العربي  الحديث، نجود عطا الله الحوامده، أمواج للط باعة والن شر رؤي

ان، الأردن، الط بعة   .1/2013والت وزيع، عم 

، بيروت، لبنان، الط بعة   .6/2005زمن الش عر، علي  أحمد سعيد أدونيس، دار الس اقي 

الها )المدخل إلى نظري ة يوري  لوتمان الس ميائي ة(، عبدالله الس ميائي ات الث قافي ة: مفاهيمها وخلي ات اشتغ

ان، الأردن، الط بعة  ، دار كنوز المعرفة للن شر والتوزيع، عم   .1/2018بريمي 

باط،  ر شامل، عبد الواحد المرابط، دار الأمان، الر  ة وسيمياء الأدب: من أجل تصو  الس يمياء العام 

ئر، الد ار العربي ة للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان، الط بعة المغرب، منشورات الختلاف، الجزا

1/2010. 

ان، الأردن، الط بعة   .1/2001سيمياء العنوان، بس ام قط وس، وزارة الث قافة، عم 

ار مداس، عالم الكتب  الس يمياء والت أويل: دراسة إجرائي ة في خلي ات الت أويل وحدوده ومستوياته، أحمد عم 

 .1/2011والت وزيع، إربد، الأردن، الط بعة الحديث للن شر 

 .1/1984الس يمياء، بيار غيرو، ترجمة: أنطوان أبو زيد، منشورات عويدات، بيروت، باريس، الط بعة 

ذقي ة، سوري ة، الط بعة   .1/2012الس يميائي ات الس ردي ة، سعيد بنكراد، دار الحوار للن شر والت وزيع، اللا 

، دائرة الث قافة والإعلام، الش ارقة، الإمارات العربي ة المت حدة، سيميائي ات الن ص  الأ ، أنور المرتجي  دبي 

 ، د. ط.2015

، دار الحوار  للن شر  حمن بوعلي  الس يميائي ات أو نظري ة العلامات، جيرار دولودال، ترجمة: عبد الر 

ذقي ة، الط بعة   .1/2004والت وزيع، اللا 
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ذقي ة، سوري ة، الط بعة الس يميائي ات : مفاهيمها وتطبيقاتها، سعيد بنكراد، دار الحوار للن شر والت وزيع، اللا 

3/2012. 

، شادية شقروش، عالم الكتب  سيميائي ة الخطاب الش عري  في ديوان )مقام البوح( للش اعر عبد الله العش ي 

 .1/2010الحديث للن شر والت وزيع، إربد، الأردن، الط بعة 

ميائي ة الل غة، جوزيف كورتيس، ترجمة: ليلى بن عرعار، مراجعة: عبد القادر بو زيدة، دار نينوى سي

 ، د. ط.  2012للد راسات والن شر والت وزيع، دمشق، سوري ة، 

، خمنة يوسف، المؤس سة العربي ة للد راسات والن شر، بيروت، لبنان، الط بعة  سيميائي ة الن ص  القصصي 

1/2016. 

د صابر عبيد، دار غيداء للن شر سيميا : الت نازع الت أويلي  في عتبة العنوان، محم  ئي ة الن ص  الموازي 

ان، الأردن، الط بعة   .1/2016والت وزيع، عم 

ام، شاهين عطي ة، دار الكتب العلمي ة، بيروت، لبنان، الط بعة   .2/1992شرح ديوان أبي تم 

حمن بن حسن  شعر الت فعيلة في الس عودي ة من البنية إلى الد للة )القضي ة الفلسطيني ة أنموذجًا(، عبد الر 

، المملكة العربي ة الس عودي ة، الط بعة  ، نادي  أبها الأدبي   .1/2008المحسني 

، 1418 -هـ 1351الش عر في منطقة جازان من  هـ: دراسة موضوعي ة، حسن بن أحمد إبراهيم الن عمي 

، المملكة  .1/2009العربي ة الس عودي ة، الط بعة  نادي  جازان الأدبي 

ان، الأردن، الط بعة  ق، فضاءات للن شر والت وزيع، عم  : دراسات نقدي ة، علي  جعفر العلا  الش عر والت لق ي 

1/2013. 

شعري ة النزياح: دراسة في جمالي ات العدول، خيرة حمرة العين، مؤس سة حمادة للد راسات الجامعي ة 

ان، الأردن، الط بعة والن شر والت وزي ، عم   .1/2011ع، إربد، الأردن، دار اليازوري 

، مؤس سة أروقة للد راسات والت رجمة  ، راشد فهد القث امي  د الث بيتي  شعري ة الإيقاع: بحث في قصيدة محم 

 .1/2014والن شر، القاهرة، مصر، الط بعة 

د الث بيتي  في ا : أثر تجربة الش اعر محم  لش عر الس عودي  المعاصر، ولد مت الي  لمرابط أحمد شعري ة الت ناص 

، الط ائف، المملكة العربي ة الس عودي ة،  دو، النادي  الأدبي  الث قافي   ، د. ط.2016محم 
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، دار الحوار للن شر والت وزيع، دمشق، سوري ة،  هانات، عبد القادر الغزالي  الش عري ة العربي ة الت اريخي ة والر 

 .1/2010الط بعة 

، مطبعة خنفو  موري  د الز   ، د. ط.2010برانت، فاس، المغرب،  -الش عري ة والس ردي ات، محم 

الش عري ة، تزفيطان طودوروف، ترجمة: شكري  المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال للن شر، الد ار 

 .2/1990البيضاء، المغرب، الط بعة 

دل محل و، كلمة للن شر والت وزيع، تونس، دار الأمان، الش كل والخطاب: دراسات في القصيدة العربي ة، عا

باط، المغرب، منشورات الختلاف، الجزائر، منشورات ضفاف، بيروت، لبنان، الط بعة  الر 

1/2015. 

، الد ار البيضاء،  ، المركز الث قافي  العربي  د الماكري  ، محم  الش كل والخطاب: مدخل لتحليل ظاهراتي 

 .1/1991الط بعة  المغرب، بيروت، لبنان،

، بيروت، لبنان،  الص ورة الش عري ة في الن قد العربي  الحديث، بشرى موسى صالح، المركز الث قافي  العربي 

 .1/1994الد ار البيضاء، المغرب، الط بعة 

الص ورة الفن ي ة في الت راث الن قدي  عند العرب، جابر عصفور، دار الت نوير للط باعة والن شر، بيروت، 

 .2/1983بنان، الط بعة ل

د حسن عبدالله، دار المعارف، القاهرة، مصر، الط بعة  ، محم   .1/1998الص ورة والبناء الش عري 

د بن يس، دار توبقال للن شر، الد ار  ظاهرة الش عر المعاصر في المغرب: مقاربة بنيوي ة تكويني ة، محم 

 .3/2014البيضاء، المغرب، الط بعة 

، منشورات ات حاد الكت اب العرب، دمشق، الظ اهرة الش عري   ة العربي ة: الحضور والغياب، حسين خمري 

 ، د. ط.2001سوري ة، 

ابطة، الد ار البيضاء، المغرب،  ، منشورات الر  : البنية والد للة، عبد الفت اح الحجمري  عتبات الن ص 

 .1/1996الط بعة 

د العب اس، نادي  جازان الأدبي   مل، محم  اف الر  ، المملكة العربي ة الس عودي ة، الد ار العربي ة للعلوم عر 

 .1/2015ناشرون، بيروت، لبنان، الط بعة 
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، مركز الملك عبد الله بن عبد  : قراءة لساني ة وسيميائي ة، أحمد حس اني  العلامة في الت راث الل ساني  العربي 

ياض، المملكة   .1/2015العربي ة الس عودية، الط بعة العزيز الد ولي  لخدمة الل غة العربي ة، الر 

، منقور عبد الجليل، منشورات ات حاد الكت اب العرب،  علم الد للة: أصوله ومباحثه في الت راث العربي 

 ، د. ط.2001دمشق، سوري ة، 

 .7/2009علم الد للة، أحمد مختار عمر، عالم الكتب الحديث، القاهرة، الط بعة 

ترجمة أنطوان أبو زيد، منشورات عويدات، بيروت، باريس، الط بعة  علم الد للة، غيرو بيار،

1/1986. 

، مراجعة: عبد الجليل ناظم، دار توبقال للنشر، الد ار  اهي  ، جوليا كريسطيفا، ترجمة: فريد الز  علم الن ص 

 .3/2014البيضاء، المغرب، الط بعة 

: دراسة نقدي ة للس ردي ة الش عري ة ، الن ادي  الأدبي  الث قافي   عندما يحكي الث بيتي  في الث مانيني ات، منى المالكي 

 .1/2013بجد ة، المملكة العربي ة الس عودي ة، الط بعة 

، تحقيق: عبد العزيز بن ناصر المانع، دار  د بن أحمد بن طباطبا العلوي  عيار الش عر، أبو الحسن محم 

ياض، المملكة العربي ة  .1/1985الس عودي ة، الط بعة  العلوم للط باعة والن شر، الر 

، المؤس سة العربي ة للد راسات والن شر،  د لطفي  اليوسفي  ، محم  فتنة المتخي ل: الكتابة ونداء الأقاصي 

 .1/2002بيروت، لبنان، الط بعة 

فصول في الس يميائي ات، نصر الد ين بن غن يسة، عالم الكتب الحديث للن شر والت وزيع، إربد، الأردن، 

 .1/2011بعة الط  

، دار توبقال للن شر، الد ار البيضاء،  ، ترجمة: إدريس الخط اب  فنون الن ص  وعلومه، فرنسوا راستيي 

 .1/2010المغرب، الط بعة 

، دار نينوى للد راسات  حمن بوعلي  في الأدب والكتابة والن قد، رولن بارت، ترجمة وتقديم: عبد الر 

 ،  د. ط.2014والن شر والت وزيع، دمشق، سوري ة، 

د عبدو فلفل، منشورات الهيئة العام ة  في الت شكيل الل غوي  للش عر: مقاربات في الن ظري ة والت طبيق، محم 

 .1/2013الس وري ة للكتاب، وزارة الث قافة، دمشق، الط بعة 
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، الد ار العربي ة للكتاب، تون د الن اصر العجيمي  : نظري ة غريماس، محم  ، 1991س، في الخطاب الس ردي 

 د. ط.

، سراس للن شر، تونس،  د لطفي  اليوسفي   ، د. ط.1985في بنية الش عر العربي  المعاصر، محم 

، عادل ضرغام، الد ار العربي ة للعلوم ناشرون، منشورات الختلاف، الجزائر،  في تحليل الن ص  الش عري 

 .1/2009الط بعة 

د مفتاح، دار الث قافة للن شر والت وزيع، الدار في سيمياء الش عر القديم: دراسة نظري ة وتطبيق ي ة، محم 

 ، د. ط.1989البيضاء، المغرب، 

، دار توبقال للن شر، الد ار  مان وبلاغة الجهة، إسماعيل شكري  : دللة الز  في معرفة الخطاب الش عري 

 .1/2009البيضاء، المغرب، الط بعة 

، ي : دراسات في الن قد الأدبي   .4/1999منى العيد، دار الآداب، بيروت، لبنان، الط بعة في معرفة الن ص 

، المؤس سة العربي ة للد راسات والن شر، بيروت، لبنان، دار  في نظري ة الأدب، شكري  عزيز ماضي 

ان، الأردن، الط بعة   .4/2013الفارس للن شر والت وزيع، عم 

شورات ات حاد الكت اب العرب، دمشق، قراءات في الش عر العربي  الحديث والمعاصر، خليل الموسى، من

 ، د. ط.2000سوري ة، 

، بيروت، لبنان، الط بعة  ، دار الكتاب العربي  قراءات في الن ص  الش عري  الحديث، بشرى البستاني 

1/2002. 

، أبحاث ومناقشات الن دوة ال تي أقيمت في نادي  جد ة الأدبي  والث قافي  في  قراءة جديدة لتراثنا الن قدي 

 .1990الأدبي  والث قافي  بجد ة، ، قد م لها د. عز  الد ين إسماعيل، كتاب الن ادي  24/11/1988

ة للكتاب، القاهرة،  ، الهيئة المصري ة العام  د نجيب الت لاوي  ، محم  القصيدة الت شكيلي ة في الش عر العربي 

 .1/1998مصر، الط بعة 

د الولي  ومبارك حن ون، دار توبقال للن شر، الد ار  قضايا الش عري ة، رومان ياكبسون، ترجمة: محم 

 .1/1988البيضاء، المغرب، الط بعة 

، دار أمي ة، تونس، الط بعة   .1/1991قضي ة البنيوي ة: دراسة ونماذج، عبد الس لام المسد ي 
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: منظورات معاصرة، رجاء عيد، منشأة المعارف، مصر، الط بعة   .1/1995القول الش عري 

 ، ، نادي  جازان الأدبي  الكتابة خارج الأقواس: دراسات في الش عر والقص ة، سعيد مصلح الس ريحي 

 .1/1986المملكة العربي ة الس عودي ة، الط بعة 

، الد ار الت ونسي ة للكتاب، تونس،  د بن يس، ضحى المصعبي  ( لمحم  الكتابة والت ناص  في )كتاب الحب 

 .1/2014الط بعة 

لش فاهي  في الش عر العربي  المعاصر، صلاح بوسريف، دار الحرف، القنيطرة، الط بعة الكتابي  وا

1/2007. 

، دار الكتاب الجديد  د الولي  : نظري ة في الش عري ة، جان كوهن، ترجمة وتقديم وتعليق: محم  الكلام الس امي 

 .1/2013المت حدة، بيروت، لبنان، الط بعة 

، الد ار البيضاء، المغربالكلام والخبر: مقد مة للس رد  ، سعيد يقطين، المركز الث قافي  العربي  ، العربي 

 .1/1997وت، لبنان، الط بعة بير

لساني ات الخطاب: مباحث في الت أسيس والإجراء، نعمان بوقرة، دار الكتب العلمي ة، بيروت، لبنان، 

 .1/2012الط بعة 

: المرجعي ة الفكري ة  ، نعيمة سعدي ة، عالم الكتب الحديث للن شر لساني ات الن ص  واستراتيجي ة الت لق ي 

 .1/2017والت وزيع، إربد، الأردن، الط بعة 
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