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Abstract 
 

This study discusses the poetry of Al-Muraqqishayn and their style of 
criticism within their poems which illustrate their high position. Their 
poems can also be considered a trusted certificate of the availability of 
the elements of poetic creativity in their poetry and a model that 
should be emulated. Dealing with this topic in this direction can be 
considered as a new reading of our old poetry. This reading revealed 
that some of the poetry of Al-Muraqqishayn had a link with the 
mythological thought, an aspect that remained unknown throughout 
the previous centuries, and continued to be forbidden for the 
modernists, especially in our society, to use as a procedure to reveal 
the depths of the pre-islamic religious life. Despite being new, this 
reading remains closely related to the old criticism explaining the 
poems of Al-Muraqqishayn. And it can be considered as a 
combination of tradition and modernity, between the old text and the 
achievements of the contemporary criticism. 
 
The research had got benefit of all that were written about their lives 
including the historical aspects and used that as a background for the 
critical analysis of the texts. The researcher used the integral 
methodology that got benefit of the data of historical, social, 
psychological, mythological and structural studies. And so the 
introduction was entitled: The biography and the position of Al-
Muraqqishayn in the poetic life. The introduction displayed the 
individual information of each of them in terms of name, title, tribe, 
life and love stories. The first chapter of this study discussed the 
ancients way of criticizing the poetry of Al-Muraqqishayn and was 
divided into two sections. The first section entitled: Poetry of Al-
Muraqqishayn for the critics and rhetoric people, and the second: 
Poetry of Al-Muraqqishayn for the linguists and Grammarians. While 
the second chapter was entitled: Poetry of Al-Muraqqishayn in light of 
the modern criticism, and was divided into three sections. The first 
section was entitled: Poetic image in the poetry of Al-Muraqqishayn, 
and was further subdivided into three parts. Part one discussed the 
concept of the poetic image in the Arab criticism, the second part 
displayed the poetic image for Al-Muraqqishayn and the third part 
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discussed the myth in the poetry of Al-Muraqqishayn "the story and 
poem". The second section of chapter II discussed the architecture of 
the poem. Then the third section discussed the poetic language, and 
was further subdivided into three parts. Part I discussed the poetic 
lexicon, the second part displayed the structures, and the third part 

music. Finally the researcher displayed the main conclusions of the 
current study documented by several references. 
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 الشعریة ىالموس يق:  المبحث الثالث
 
ومـادة الموسـ يقى ،خر، وكل منهما فن سمعـي الشعر والموس يقى ف ان من الف ون الأدبية، و كل منهما ص   لآ"

  ".١"" الأصوات، ومادة الشعر الألفاظ، وهي تنحل إلى أصوات
 

ً مـن الو ـدة شـعر خصـائص موسـ يق ة تأتيـه مـن أوزانـه وقواف ـه الـتي   ل ول س هذا فحسب ، فل  سـ ب نو ـا
د ر و يرهـا مـن ألـوان ن البدیعيـة كالجنـاس والطبـاق والتصـالألـوا كما تأتيه من بعـضالموس يق ة في القصيدة ،

 .البدیع
 

الشـاعر  خف ـة ت  ـع مـن اخ يـار دا لية أو الخارج ة أو الظاهرة، تو د موس يقىإلى  انب هذه الموس يقى "و
ً دا ليـة وراء أذنـه الظـاهرة  سـمع كل لاؤم في الحروه وما ب نهما من ت كلمات ف والحركات، وكـأن  لشـاعر أذ 

  ".٢"" شكلة ، وكل حرف وحركة بوضوح  م، وبهذه الموس يقى ا ف ة یتفاضل الشعراء 
 

شّقى في شعر  لموس ي فسوف أقوم في دراس تيو لى هذا   :. قسمين بتقس يمها إلى ين المرق
 الموس يقى ا ا لية    ---  أ 

 .لموس يقى الخارج ةا  _ ب 
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 :الموسيقى الداخلية -أولاً 
 

وهذا النوع یصدر عن قدرة الشاعر  لى اخ يار ا كلمات المناس بة والنظام ا ي تتعاقب ف ه إلى  انب ما في 
 .ا كلمات من تلاؤم بين حروفها وحركاتها

بـع مـن  لاقـات ا لغـة وأصـواتها هـام مـن موسـ يقى الشـعر   جـزء"أن هذا النوع  محمد زكي العشماويو رى 
   ".١""اتها، وما تحم  ت  النبرات والأصوات من المشاعربر نو 
 

شّإلى قصيدة  وإذا نظر   لسة بعد أن ضني من كـثرة بحثـه عـن  كتبها  لى ر ل الغفلي الأكبر التي قد المرق
 :"٢" لى  ركه ، إذ یقول اه فعزماأسماء وضاق به مرافق

١.  ّ ّ    صاحبي  ذلاـــــل رهين ألا تعـــــتع لا                   إن الرح ما لا تلو
ّ ــفلعل بطأكما یف .٢ ً                    أو  س بق ر ً مق لاً  راعــــالإسط س  ا  .س  ا
ً إما عرضت ف لغن .٣  .ًت وحرملا ن سعد إن لق أ س                      ر  با
 حتى یق لا ليــــــــإن أفلت الغف             ا ودر أبيكما      ـــــــــ  دركم .٤
ً                   أمسى  لى  .٥ ً م قلاامن م لغ الأقوام أن مرقشا  لأصحاب عبئا
 ال وج ئلاــــــــأعثى  ليه  لج بأنفه فتر نه                   ذهب الس باع  .٦
 .لامنه ـــــةعبيإذ  اب جمع بني ض   وكأنما  رد الس باع  شلوه                   .٧

هذه القصـيدة تضـم في طياتهـا العدیـد مـن الجمـل الإ شـائية مـن نـداء و ـرج وتعجـب واسـ تفهام بمـا فإننا نجد 
       ه صـاح اه بغيـة ألا یتركـالإ شـائية  سـاليبهی  اسب مع الجـو العـام  لقصـيدة الـتي یوظـف فيهـا شـاعر  جميـع أ

 .وهو یصارع الموت) وامرأته الغفلي( 
 لحروف المكونة لت  المفردات  نهض  لب  ة الف ية والجمالية والنفسـ ية لهـذه  ك يفه و  لت  المفردات اخ يارهف

 لإضـافة ،لا ) = الألف(مع الوصل ) اللام(القصيدة، وهذا یتضح من  لال حرف الروي في هذه القصيدة 
 .مواضع ةإلى ورود اللام والألف م صلتين في عشر 

ً  لرويو كرار حرف اللام ست مرات في الب ت الأ و كون مجموع  كراره في القصيدة . ول ليكون بذ  ممهدا
  .وعشر ن مرةا س بع

ا ا   لى ا نه ي ، فقـد  كـرر في الب ـت الأول سـ بع مـرات، ) لا( وكذ  حرف الألف المكون لب  ة ا لفظة 
 .وعشر ن مرة مجموع  كراره في القصيدة ثما  بذ  و كون
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يحـاول أن ) لا(، و كراره لحرفي اللام والألف المكونين لب  ـة ا لفظـة )لا (وهو من  لال  كراره لأداه ا نه ي 
إلى الهدف ا ي یعبر عن  الته النفس ية أثناء كتابته لهذه القصيدة من  لال صوت الأحرف ، ليصل بذ  

 .ما بألا یتركانهله ما یفعلانه ور ائهعنهيهما  ی شده وهو
الحز ن مداه   ك يفه لهما مما جع  یبلغ صوتهين، وقد أ اد من  لال قد أفلح الشاعر في اخ ياره لهذ ن الحرفو 

ً صدى لهذه  ً  لى ا ا  ) لا ( دها في نج ير المتناهية والتي  اللاءاتمكو   .ا نه ي والر اء معا
البي ـين ، ففـي الألـف الشكل الصوري لحروف الع  و اصة حرف  لى  رانيم هفي لعبأیضا ما أبدع الشاعر ك

 كـثر  كـرار  ـــ الرح ـلفي یـتع لا  ما بـألاف ه الشاعر صاح يه عن  ركـه ویغـريه وا ي  نه ىــ الثاني الأول و 
 ـكاد و ، ) مقـ لا  –بطـأكما  –تعـذلا  -ألا  –لا  –تع ـلا  –تلومـا  –  ( في المفـردات صورة الألف القائمة 

الألـف القائمـة إلا دلا   ـلى ق ـام  ینعدم في نفس الوقت ذ ر حرفي الع  الواو والياء، وما أرى  كرار صـورة
 .الأمل في نفس الشاعر في  دم  رك صاح يه  

ً في تغير صیصة الخطاب فإنها تتغير نبر  )٧إلى  ٣( منالأبيات  في أما  رة الألـف إلى مقصـورة في و احبها تحولا
لي ـ قن   يهل في نفس الشاعر في بقـاء صـاح ملتدل بذ   لى ا كسار الأ) أعثى – لى  – أمسى –حتى ( 

 .بأنهما  ركاه لا محا 
إلا  )ضـبيعة  –بـني  –شـلوه  – ليـه  –لق ـت ( حرفي الع  الواو والياء في هذه الأبيـات ورود   وما كثرة

 . ليه وتمكن المرض م ه  وس يطرة اليأس هدليل  لى ف ور عزم
والشـكلي ي ـفسـور الن فانظر إلى قيمة حروف الع  وحرفي الـلام والألـف في هـذه القصـيدة، مـن  ـلال ا 

 .لعبته في هذه القصيدةالجمالي الفني ا ي و 
 

ً  وانظر شّفي أبيات  إلى الجمال الموس يقي أیضا   ادتـهأو طافت بـه  الأكبر والتي یبدي فيها حسرته   ر ت المرق
 :."١"ولاب والهوى والجد في الحرب إذ یقبش  لزمن ال 

 ّ  اسورة  تت  لى إغفائهمح      ه لبكائها             ـــــــج عي ما قلت هي
..................................               ............................... 

 في دار كلب أرضها وسمائها ح ل أهلي   ك يب وأهلها                وا 
ّ  بت   خول ما یدریك ر  ٍ حيه ٍ  ريمة  ائهاـــــا و سحرة                   خود

 ائها ة                  ق ل الصباح  ريمة  س ـــــما كها وشارب ری تبقد 
 ــومغيرة  سج الجنوب ش   ا تمضي سوابقها  لى  لوائه          هدتها        ـ

  لقت معاقمها  لى مطوائها     ا                تقص ا  ب بطرفه ا بم 
     ...............................              ............................... 
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 دائهاـهلا سألت بنافوارس وائل                     فلنحن أسرعها إلى أع
 ــض ولنا فوا    ولنحن أكثرها إذ  د الحصى                  لها ومجد لوائهاـــ

،  أ م شـ بابه الشـاعر هاوصف غزوة حربية شهد لبكاء  لى الأطلال ومن ثم  نتقال إلىبدأت  لقصيدة فا
مـن ا  ـر ت  بة والبكاء هو من  س يطر  ـلى القصـيدة، لأن القصـيدة عبـارة عـن مجمو ـةإلا أن الحزن وا كآ

 .تي انقضتالش باب والقوة والف وة الوذ رى  العاطف ة القديمة
لأصوات لتى  لمفردات بل وح هقد  اول الشاعر أن  كون اس ت دامفذه القصيدة ومن هذا الإطار الحز ن له

إلى تناسـق المـواد الخـام لـرسم  تـؤدي، وذ  من  ـلال ائـتلاف مجمو ـة مـن العنـاصر الـتي  الإطارفي هذا 
وقـد سـا ده  ـلى هـذا ) إطـار القصـيدة(هـذه الصـورة ل مع الشكل الخـار  ) الحروف والمفردات( الصورة 

 : دة عناصر منها التآلف
ّ ه ـ:. ثره الـبكاء وهي ألفاظ البكاء والتعب و صفرار الناتج من ك • محسـورة  –عينـه  – كائهـا  –ج ي

 ).ح ة فلفل – ائهإغفا
تمثل في  •  ).أرضها وسمائها(الطباق المسجوع وا 
 –أرضـها  -أهلهـا – إغفائها – كائها (  ة القصيدة ف مع قا خرهااأو  كثره الألفاظ المسجو ة والتي تتفق •

ّ  –سمائها   –معاقمها  –ا طرفه – لوائها  –سوابقها  – شهدتها –س بائها  –ما كها  – سائها  –ا حيه
 ).مطوائها

سمعيـة جماليـة فقـط بقـدر مـا تـؤدي وظيفـة نفسـ ية  إیقاعيـةكما أن هذه الألفاظ المسـجو ة لا تـؤدي وظيفـة 
، ) هـا(  القاف ـةكما أن وصل وخـروج  ، )ها( فهذه الألفاظ ت ته ي بـ یتفق مع الإطار العام  لقصيدة،  انفعالية
 .ف ة موس يق ة سا دت  لى بناء الجو النفسي  لقائل والمتلقيه الآهات أعطت القصيدة  ل هذ ةومع كثر 

 .التنف س عما يختلج من أمر عظيم دا ل ا ات المنكسرة) ها(  فقد أعطت
ع النفس مـن مـد ات  سترا ة وجمع النفس ، ف قطّ تر تو  بف) الألف( و اصية  س تطا  في حرف المد  

 .خر هو المس توى النفسيآ لى مس توى ع إلى أخر هو تقطّ 
ً سـ  فالشاعر هنا كأنه يحكي لنا تجاربه الماضية في أ م ش بابه من حب وفرو للاسـترا ة وجمـع ) هـا ( ية مك فـا

 .من  ة أخرى هبل  لا   لى التقطيع ا ي يختلج ق النفس أثناء الحدیث من  ة ، و 
شّنظر إلى ب ت وا  :. "١"اء  لى الخمرة، إذ یقولالأصغر ا ي یصف ف ه صب الم المرق

ٍ  شنّ  ٍ                      شنٌ   ليها بماء ٌ   رد ٍ  م وط  هزيم بأخراب
قيمته الجمالية والف ية ً بمعنى وا ي لا ندرك ف ه     )٢) (الصب المتقطع(وهو ) شن ( إلا من  لال معرف نا أولا
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تمل إلى كل كلمة في  ع لتصل شرة بؤ ) شنّ ( و يف جعل الشاعر من ا لا  المعنویة  لفظة  لمشـ  هـذا الب ـت ا
وهذا  شعاع  س تدعي من قارئ النص الوقوف عند كل كلمـة مـن كلـمات هـذا الب ـت  لى هذا الوصف، 

 .ة البالية ب ونها م ونة ل ش كل بذ  حركة صب الماء المتقطع من القر 
ً  )شنّ (  معنى لفظةليجعل الشاعر من   لوقـوف عنـد كل   س تدعي قارئهمما في ألفاظ الب ت  خف ا یعملعملا

 .لفظة
 

شّكذ  في ب ت   :. "١"الأصغر ا ي یصف ف ه طول لي  حزینة مؤلمة وكأنها تتكرر من طولها إذ یقول المرق
ٍ                   قد  ررتها  لى عيني الهموم   تهّ ـــــــــــــــول   ا مسهرة

نمـا جعـل وإ، فقط  )ني الهموم عيقد  ررتها  لى ( رة بوصفه  ك ف بتعبيره عن طول ا لي  المسهح ث أنه لم 
ً ماث ً في  ر  يب المفردات المكونة لهذا التكرار والطول أیضا لمتمثل في  كـرار حـروف المفـردات في لا الوصف وا

)  ررتهـا( ، وحرف الراء ثلاث مـرات في )ا تهّ ( ، وحرف التاء في )لي ( هذا الب ت كتكرار حرف اللام في 
 ).الهموم( ، والميم في )عيني( لياء في و ا

                      .مما یعزز طول هذه ا لي  و كرارها  لى الشاعر) قد  ررتها ( ضد  كرار أصوات المفردات مع وصف ليتعا
   

شّوإذا كان  ً  ـلى إصـبعهالأصغر قد أراد أن یدوم وصل محبوبته فاطمة به، و شير إلى قطع  المرق  فعلتـه نـدما
 :."٢"هافي قصيدته الشهيرة التي مطلع 

ً ما دام وص  دائما أولا   لا صرم لي اليوم فاطما ألا   اسلمي   .بدا
 س تف اح ة ثم یعقـب بـلا  و   یف تح قصيدته بألال معه، ایدعو لمحبوبته  لسلامة ودوام الوصف  ده هنا 

 .بقة لمادامرف ة السامرتين ، ثم یأتي بما المصدریة الظ ل  س  الناف ة
سـ بع مـرات ب ـ  ) لا( كرر حرف اللام المكون لتر يـب  الناف ة ثلاث مرات صرا ة ، كما) لا( فقد  كررت 

 .في هذا الب ت  أ دى عشرة مرة) المد(  كرر حرف الألف 
ومـن  ـلال  كـرار حـرفي الـلام والألـف یؤصـل دلا  الب ـت وهـو ) لا ( وكأن الشاعر مـن  ـلال  كـرار 

 .محبوبته عن نفصال   تصال لا
لبن تها  و كرر الأصوات المكونة) لا(  كرر و عن القطيعة ب  ه وبين فاطمة ،  هو ینفي وفي نفس الوقت  نه ىو 
ومن هنـا ،فاطمـةقطيعـة ب  ـه وبـين إرادیة ، فكأنه لا یصدق أن تحـدث  بصورة تبدو  ير) الألف –اللام ( 

ً دل معناه  ً م ناس با  .غناه لى م  اء  مه م ناسقا
فإنـه  سـ ت دم ألفاظـا تـدل  ،و نه ى عن  نقطـاع عنهـا حبوبته بم كان ظاهر الب ت یدعو إلى  تصال إذا و 

 ).دائما –وص   –مادام  –م صر لا(  : لى ذ  
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شّوإذا  نت قد تطرقت في  الأبيات السابقة من شعر  فة عضـویة ين إلى قيمة الحروف وما تؤدیه من وظيالمرق
والتنـو ن ومـا  الإعرابيـةسـوف أعـرج  ـلى قيمـة الحركـة  وا لفظ، فإنني بين المعنى ا ربطه ةالصورة الشعریفي 

 .تؤد نه من وظيفة هامة في  زویق ا لو ة الف ية
شّول قو ير دليل  لى هذا   :."١"الأكبر في وصف أ راب محبوبته المرق

 ُ ٌ  نواعم ُ  أ كار ُ                        بدنٌ  سرا ر ِ  حسان ُ لين الوجوه ِ  ات  .السوالف
ومجتمع الخصب  مطمأنةجمع سرارة مأخوذ من سرارة الوادي أي (هن أ كار وهن سرا ر ، والسرا رو ن نواعم فه

ً غيد)جمع  دن وهو السمين(بدن، والبدن ، وهن )ف ه   .الأعناقلينات  ، وهن أیضا
بعـض هـذه الصـفات ، ولأن )م ونـة و ـير م ونـة( قـد  ـاءت مضـمومة  ا كلماتوا ي لفت نظري أن هذه 

 كمـل  ضخامـة هـؤلاء ال سـاء وعظـم  لقهـن، فـإن مجيئهـا مضـمومة ثباتلإ اءت ) بدن –سرا ر (  خصوأ
 .بما یضف ه الجرس والإيحاء الصوتي من اس تحضار  لمعنى صورة الض امة والبدانة لهؤلاء ال سوة

الضـخمات البطيئـة  لبـدیناتالضمة تو   شيء من الثقل  لى ا لسان ل ش كل بذ  حركة هؤلاء ال سـوة اف
 .الثق  و 

في ذ  العصر إذ یقـول  المرأةالشاعر لهؤلاء ال سوة تتفق مع مقومات جمال  أث تهاالتي  و رتواءوهذه البدانة 
المـرأة المصـنو ة مـن  تماثيـل لنظـر في تماثيـل مـا ق ـل التـاريخ كانـت  اللاف ةإن الأعمال الف ية ": نورمان  ریل 

تمثل الخصوبة والأمومة الحجر الجيري وتم   ".٢"" ثل امرأة بدینة في كل أعضائها،  
 

ً  يف جعل  شّوانظر أیضا  :"٣"الأكبر صفات  ق ه مضمومة م ونة في قو  المرق
ٌ                          دار قومي جسرةٌ نيفهل تبلغ   ير شارف ى  لعدٌ  لندً  خ وف
 ٌ ٌ                         أو بو زلٌ  ا كبرةٌ   لته سد س  اذفـــــــــــفي مش يها كالتق جمالية

 .م وبطئ الحركة وثقلهاليكمل بها صورة الض امة والعظ
في التعبـير عـن الصـفات الحسـ ية بمـا  الإعرابيةات ا س بق في ا نموذ ين السابقين یتضح لي توظيف العلامومم

 .يحقق  ك ل الب  ة الف ية  لعمل الأدبي
 
 

وإذا  نـت قـد تطرقـت فـ  . التكـرار التي كان لها دور  بير في جمال الإیقاع ا ا ليومن العناصر الموس يق ة 
شّ كرار الجمل في شعر و فظي ، لوف انتقل إلى التكرار ا ضى إلى جماليات  كرار الحروف ، فإنني سم ين المرق

 .ا ا لي الإیقاعو لاقتهما بجمال 

                                                
 ٥٩ص – دیوان المرقّشین)  ١
  ٥٦ -على البطل  –ي الصورة في الشعر العرب)  ٢
 ٦١ص – دیوان المرقّشین)  ٣
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 :التكرار ا لفظي-أ
شّـل وحروف المعاني في شـعر الأفعاو وقد  كررت بعض الأسماء  شّين ، فمـن  كـرار الأفعـال قـول المرق  المـرق

 :"١"الأكبر
 .وسك ت أخرى                وقطعت المواثق والعهودب ة ب  سكنّ 

ّ ( كرار  وهنا  .مانهف  ب  الحسيمحبوبته وعزاء     تهاء  لاقة التواصل  ق يد حزن الشاعر  لى فرالتأ) نسك
 
 

شّـالتكرار في شـعر   ب الأكبر منص المحبو ت الن  ذت أسماء وقد أ شّفهـذا . ينالمرق الأكـبر  كـرر اسم  المـرق
 : "٢"ست مرات في قصيدته التي مطلعها) هند( محبوبته 

 دا؟وإن لم  كن هند لأرضكما قص       ليلي عو ا  رك الله ف كما              
 لفظة ، مما یعطي  الإعرابيةيدة ، مع التنوع في المواقع توزعت ما بين الأشطر الأول والأشطر الثواني في القص 

يم ً س  ً من  لال لفظةتوزیعا ً بدیعا  ).هند (  فونيا
 

شّوقد سار   :"٣"سم محبوبته في قصيدته التي مطلعهاه لاالأكبر  لى نهج قصيدته الأولى في  كرار المرق
ً إلى أسما أ البك القلب  ء أم أنت  البه؟ا لجوج صبابة                    وشوقا

   . الإعرابيةح ث وردت أسماء أربع مرات م وز ة بين الشطر ن في أبيات القصيدة، مختلفة في مواقعها 
 
 
 

شّ أبياتوانظر إلى الجمال الموس يقي في  مـرات  أربـعمحبوبته فاطمـة  الأصغر التالية من  لال  كرار اسم المرق
ً إ ه  لى ن  : "٤"یقول اليات  یقاعية للأبيات ، ح ثته الموس يق ة بما یبرز الجموت موز ا

 ويجشم ذا العرض ا كريم ا اشما لى                ــــــأفاطم إن الحب یعفو عن الق
 م لائما  وإن لم  كن صرف النوى             اسلمي   كو ب الطلق فاطما     ألا  
 وا  فاطماـــــفردي من نإليك   اسلمي ثم ا لمي أن  اجتي                  ألا  

  ائماه عتك ـرى لا ت  ـوأنت بأخ       ة             ـــــــــــــ أن ال ساء ب  أفاطم لو

                                                
 ٥١ص – دیوان المرقّشین)  ١
 ٤٨ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ٤٣ص – دیوان المرقّشین)  ٣
 ٩٩ص – دیوان المرقّشین)  ٤
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 نهایـة الشـطر الأول ثم  لى هذه الأبيات بحيث  اءت في بدایة الب ـت ، ثم  ـاءت في) فاطمة ( فقد وزع 
ً ایة الب ت ثم  اءت في بدایة الب ت مرة أخر  اءت في نه ً موسـ يق ا ع تم لمسـ   ایقاعيـاى ، مما قـد أعطـى جـمالا

ً  لقارئ ً بصر  ً حس يا  .وجمالا
ً فوق جمالس ا ي زاد هذا التكرار والتق ) فاطمة (  هيك عن ال ثل الأفقي والعرضي  لفظة   .يم جمالا

 
شّ لمش تقات من أصل وا د ، كقول  الإتيانومن التكرار   :."١"الأكبر المرق

 .قریب و كن   س ني الحوا س      ن و يها           أ لو ذ رت بها أسماء
 ً  :."٢"وقو  أیضا

 وإن سق ت  رام الناس فاسق نار  قومي فحي  ا                  ذات أجوا
ّ وإن دعوت إ ً سراة خ ار الناس فادعينالى  لى   ومكرمة              یوما

              ................................   .................................... 
 ولا  راهم وإن  لت مصي تهم               مع البكاة  لى من مات یبكو 

 
شّوم   قول   :"٣"الأصغر المرق

ً يحمد الناس أمره            ومن یغو لا یعدم  لى الغي لائما  فمن یلق  يرا
 م من لوم الصدیق ا اشماويجش     ـــــــــذم كفه        يج ألم  ر أن المرء

 :."٤"وقو  أیضا
 ٍ ً ف وآلى ج اب  ا لوم إن  نت لائما طعته              ف فسك ولّ أــــــ لفة

دعـوت ، (  –) اسق نا ،سق ت (  -)الحوا س  ،  س ني ( فلو نظرت إلى ال ذج السابقة لو دت  ً من 
مشـ تقة مـن ) ا لـوم ، لائمـا  ( –) م ، ا اشـماشـيج (  –) الغـي،یغـو (  –) الـبكاة ، یبكـو (  –) فادعينـا 

 .بعضها
التنـاغم  و كرار الشاعر ن  لمش تقات مـن أصـل وا ـد لهـو دليـل  ـلى أن الشـاعر ن یبحثـان عـن مزیـد مـن

 .معا  لية والخارج ةاحتى تترابط أجزاء الب ت ا  وا لفظيوالتوافق الحرفي 
 
 
ً والمكررة  مما  زید موقع ا لفظةو  ً في الب ت ا ي و إتألقا أفقـي شـكل هنـدسي    دت ف ه ، هـو تناظرهـا شعا ا

ً في الب ت  كان أو عمودي ً أمما يجعل الإیقاع م واز   .و مجمو ة الأبيات المتناظرة لفظيا
                                                

 ٥٥ص – دیوان المرقّشین)  ١
 ٨٠ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ١٠٠ص – دیوان المرقّشین)  ٣
 ١٠٠ص – دیوان المرقّشین)  ٤
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شّومن ذ  قول   ":١"الأصغر  المرق
 ــلم یتعفين والع   و رسوم               لجبنة عجلان  لا  هد قديمــــ

ٍ من ا هرة عجلان إلابن ً                وأي  ال  تدوم ذ نحن معا
 ً  :"٢"وقو  أیضا

 .متزحزح ور لي ساقط لمأ   الخيال المطرح                أمن ب ت عجلان
 ــفلما انت    .هو ر لي والبلاد توضح  اذإراعني                 و  لخيال  هتــــ

 ).ر لي  –الخيال  –ابنه عجلان ( كل من  البصري الحسي في تناظر الإیقاعيفانظر إلى الجمال 
 

شّ وانظر إلى التناظر المقلوب في قول ً  الأصغر المرق  :"٣"أیضا
 ّ ً                            ش ً قرقفا  ومذمن ا ن فا كأس ر  كأن فيها عقارا

 راب هزيمـــــم وط بأخ شنّ   ليها بماء  رد                            شنّ 
لمتم أ،  فهنا تناظران ّ ( ثل في  دهما عمودي مقلوب وا لمتمثـل في خر أفقـيوالآ) نّ ش –  ش    في الب ـت الثـاني وا

 .الشاعر الموس يق ة ةظ  لى نوتالفت  الأل  م قنيم س ن هناك تق فكأ . )شنّ  – نّ ش( 
 
شّ قول نظر إلىاو  ً  المرق  :"٤"الأصغر أیضا

ً     وإني لاس تحيي ً واس تحييخمي                   فطيمة  ائعا  فطمية طاعما صا
ً موسـ يق  ىفضن في هذا الب ت مما أاز و شكل م و ) فطيمة ( جميل  لفظة  أفقيوما ف ه من تناظر  ً   ليـه تنـاغما ا

ً و  ً جمالا ً حس يا  .بصر 
 
 : كرار الجمل  -ب

شّوقد  كررت الجم  الطلبية في قول   :."٥"الأصغر المرق
ً         ــــــجفطيمة  وإني لاس تحيي ً واس تحيي             ائعا  .فطيمة طاعما خميصا

ً لي صارما  وإني لا س تحييك والخرق بي  ا                       مخافة  أن تلقي أ ا
ه إیقاعية، وهي في الوقت نفسنغمية  وظيفةدت بذ  عند  كرارها قد أ) وإني لاس تحيي فطيمة ( فعبارة 

ه فكأن الشاعر من  لال  كراره لهذ" الأحوالفاطمة في جميع ا  شام " مر كز  لب  ة ا لالية  لقصيدة وهي 
 .عنه ویدوم بذ  وصلها  س تقر في نفس محبوبته لترضىحتى  الجم   رید أن یؤكد هذا المعنى

                                                
 ٩٤ص – دیوان المرقّشین)  ١
 ٨٨ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ٩٥ص – دیوان المرقّشین)  ٣
 ٩٩ص – دیوان المرقّشین)  ٤
 ٩٩ص – دیوان المرقّشین)  ٥
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شّت الجم   س تفهام ة في قول ركما  كر   :."١"الأكبر المرق
 ؟ديد ولا أص اوما  لي أص            ؟ ويخان عهديفما  لي أفي

س تفهام  لتعجب من وقوع عكس ما یعمـ   لى س  ل  ) ما  لي ؟( هنا  كرر الشاعر الجم   س تفهام ة ف 
 .وكأن الزمان یعانده في أموره كلها ول س في الوفاء والصيد فقطخر ن  ليه، الشاعر للآ

 .نفسه عنصر إیقاعي  ريركيزة بنائية في ا لا  الموضوعية وفي الوقت  ا س بق یت ين أن  كرار الجمل یعد  ممو 
 
 :التكرار الشرطي •

شّ نهض أساليب الشرط في شعر  ، وبغـض ا عما  داها من الظواهر الأسلوبيةتهين بوظائف لا تقل في قيمالمرق
من  ة واخ لاف مق ضـيات الإیقـاع  طبقا لتنوع ا لا  ت  الأساليب النظر عن تنوع الأدوات التي تتصدر

بحـكم مـا في معـمار هـذه  ه س ام ال سق وتعاقـب صـورفي جملتها ته  لا اليبمن  ة أخرى، فإن هذه الأس
 .الأساليب من  كرار

 
شّفعند قراءتنا لقول   :."٢"الأكبر المرق

 .یفنعى ذ رها  لمصاإذا  سروا لم یورث ال سر ب نهم                   فواحش ی 
 :."٣"وقو 

 ــ د الظباة وص      إذا ا كماة تنحوا أن یصيبهم                     لناهم بأیدیناــــ
 :."٤"وقو 

 عرا   ليها أطلس ا لون   س فلما أضا  النار عند شوائنا                     
 :."٥"وقو 

 ائه الأرقمــــــــإن یغضبوا یغضب  اك كما                    ی سل من خرش
 :."٦"وقو 

 .ان لم یو د    لقمــــــــــخط                     ـــــــكلوا الـأ ذاقوا ندامة فلو
 ضمـير(الفا ـل + فعـل الشرطـ+ أداة الشرط ( یتغير ب أساليب الشرط  لى نحولا  كاد فإنه  س توقفني تعاق

 .)م صل
 .ضي إلى توازن الب  ة الشعریة ما بين الإیقاع والتر يب وا لا أن هذا التعاقب یفوك
 

                                                
 ٥٢ص – دیوان المرقّشین)  ١
 ٦١ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ٨١ص – دیوان المرقّشین)  ٣
  ٥٧ص – دیوان المرقّشین) ٤
 ٧٠ص – دیوان المرقّشین)  ٥
 ٧١ص – دیوان المرقّشین)  ٦
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شّـشـعر يز هذا وقد تمـ ق اوالطبـد ر والترصـيع ا التصـ   ك ـير مـن المحسـ نات ا لفظيـة الصـوتية ، ومنهـينالمرق
 .والجناس
  " :١"د رتصال  •
شّكقول   :."٢"الأكبر المرق

ً إلى أسماء أم و صبابة                    وشأ البك القلب ا لجوج   .أنت  البهقا
لمتمثـل في  كـرار لفـ كـرار في طـرفي الب ـت ، أي  )  الـب( ظ فانظر إلى الجمال ا لفظـي ا لالي الموسـ يقي وا

 .الإیقاعأ ر  لى  من  لينا ما  لتكرار م ناظر  شكل أفقي ، ولا يخفى
 

شّفي ب ت  ةالموس يق  اتوما أجمل الإیقا   :."٣"الأكبر  المرق
ً سراة خ ار الناس فادعينا توإن دعو  ٍ                یوما  إلى  لى ومكرمة

 سمـن  ـلال  كرارهـا، وإعطـاء الب ـت جــر )  دعــى( ي ا ي أ دثتـه لفظـه الموسـ يق ف الإضـافة إلى الجمـال
قـد  ك سـ تها مـن حـرف  وهـذه ا لا  الإيحائيـة ، إلا أنها في نفس الوقـت لهـا دلا  إيحائيـة ،موس يقي ر ن 

تمع إلى) إن(الشرط   .ق ل أن  سمعه من القائل الب ت ینطق بضرب أن ا ي یفضي  لمس 
 .في جمال الصيا ة من ح ث النغم والتعالق ا ي یبين لنا جمال النظم رر من دو فانظر  يف كان  لتصد 

 
 :.الترصيع •

ــو  ــو أن یت ــه ت  وه ــت  ــلى سجــع أو شــ  ه يص ــف  ــاطع الأجــزاء في الب  ــهير مق ــن  ــ س وا ــد في ب      أو م
  ".٤"" التصریف

شّومن جميل ما ق ل تحت هذا النوع ، قول   :."٥"الأكبر المرق
ً مقادم ا نه   ر أیدینابأموالنا آمرا لنا                 نأسوا  بىشعت

 والقاف ـة ) مسـ تفعلن فعلـن(م فق ين في الوزن ) مرا لنا  بىنه( وعبارة ) شعت مقادم ا( عبارة  ح ث  اءت
ً  مما جعل لها، )   (  ً  اصا ً موس يق ا  .وقعا
 

شّوالأجمل من هذا وصف   : "٦"إذ یقوللج ش ق يلته في معركة جمران  الأكبر المرق
 درفأصدرنهم ق ل  ين الص  فأق لنهم ثم أد رنهم 

                                                
 . وھو رد العجز على الصدر)  ١
 ٤٣ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ٨٠ص – دیوان المرقّشین)  ٣
 ٨٠ص  -لقدامة بن جعفر –نقد الشعر )  ٤
 ٨١ص – دیوان المرقّشین)  ٥
 ٥٤ص – دیوان المرقّشین)  ٦
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 . المتفقة في الوزن والتثقف ة ) أصدرنهم(و) أد رنهم(و) أق لنهم (جمال النغم في توالي الثلاث الصيغ  إلىفانظر 
 ـه ووشي هذا الب ت الجميل لا یق صر  لى الترصيع فقط ، وإنما تتدا ل عناصر بدیعية أخرى زادت مـن أ ق 

لمتمثل في " الطباق"هذه العناصر من  ور بته و  ) أق لنهم ثم أد رنهم(ا
ً في هذا الب ت ،  اصة وأنها  اءت  ً بلاغيا ً جماليا  . م اس بة لس ياقها كما لعبت أدوات الشرط دورا

 .ج هذا الب ت في أبه ى      وأزهى ط  خرِ فانظر  يف تعانق كل من الترصيع والطباق وأدوات الشرط لتُ 
 -:توازن الصيغ  •

   ملائمةا لفظية المرشحة  لموقع أكثرها  الأب  ةومما    لاقة  لترصيع التوازن ا ي ی  خب الشاعر من  لا  "
ً  الإیقاعيمن ر ایة  لمس تویين   - في الوقت ذاته –وا س اما معه ، وهذه الظاهرة لا تخلو   . والتر يبي معا

          الــوزن الشـــعري مـــن  ح ــة وبمق ضـــيات التر يــب مـــن  ح ـــة  لأن هــذا  نت ـــاب مرهــون بمق ضـــيات
 ." ١""أخرى 

شّقول ومن ذ    : "٢"الأكبر المرق
 ً  وآرام وغزلان رقود            جم التراقي  حوا يها  ا

 :  "٣"وقو 
  لحم وأن لا یدرؤوا قدح رادف   وا مجتديهم س د رون أن لا يح  

 :"٤"وقو  
 أو يجدبوا فهم به ألأم    بخصبهم إن يخصبوا یعيوا 

 ً  :"٥"وقو  أیضا
 حسان الوجوه لينات السوالف          نواعم أ كار سرا ر بدن

شّوقول   :"٦"الأكبر في وصف  ق ه  المرق
 خ وف  لندى  لعد  ير شارف  فهل تبلغني دار قومي جسرة 

نواعم (و) أو يجدبوا –إن يخصبوا (و) رؤوا أن لا ید –أن لا يح سوا (و ) غزلان –آرام (فالتوازن واضح بين 
 .)  لعد  – لندى –خ وف  –جسرة (و ) سرا ر –
 
شّقول م ه و   :"٧"الأصغر في وصف فرسه المرق

 .أس يل ن  ل ل س ف ه معابة                كميت كلون الصرف أر ل أقرح 

                                                
  ٥٦ص  –م ١٩٨٨  -الطبعة الثانیة  –صر م –دار المعارف  –محمد فتوح  –شعر المتنبي قراءة أخرى )  ١
 ٥١ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ٦١ص – دیوان المرقّشین)  ٣
 ٧١ص – دیوان المرقّشین)  ٤
 ٥٩ص – دیوان المرقّشین)  ٥
 ٦١ص – دیوان المرقّشین)  ٦
 ٨٩ص – دیوان المرقّشین)  ٧
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) كميـت(ا لفظتـان مـع  اتفقت ها نكما قد ، والتقف ة  )فعيل ( في الوزن) ن  ل(و) أس يل(تيتفقت لفظأ فلقد
 .في الوزن 

 . )أفعل(ح ث  اءت  لى وزن ) أقرح(و) أر ل(آخر من ح ث الوزن بين صفتي  ان هناك توافقأكما 
ً ، وكأنه  ش به الترق ص الب ت أعطاه فكل هذا التوافق بين لفظات  ً نغميا ً وتناسقا  .ا س اما

 
شّوم   قول   -: "١" ث یقولالأكبر في وصف الثور ، ح  المرق

 مختلط حربثه  لينم   ه عشب ن   ت بغيب م 
جعـل لهـذا الب ـت نغمـة  اصـة ) معشب(و) بغيب(ح ث  اء بلفظتين م تاليتين م فق ين في الوزن والقاف ة 

 . ولاس   في الشطر الأول 
 

 نقـل المعـنى أكثر دقـة في الأ يرةصيغة أخرى لا  س ب أن هذه  إلىما  كون العدول عن صيغة لغویة  وكثير
نمط   .ودواعي الموس يقى ا ا لية  الإیقاعفحسب ، بل لأنها كذ   س تجيب  

ً ما نجد العكس  ين تفرض الصيغة  لى  وكثير ً من الترخّ  الإیقاعأیضا ّ ص والتجـضرو  العـروضي  لحـذف  زو
شّأو ال سكين كما في قول   لإضافةأو   :"٢" البقر الوحشيمن  لاإفي وصف د ر محبوبته الخالية  الأكبر المرق

 كالفارس يين مشوا في ا كمم   ى بها إلا من العين  رعّ 
 مـع ال شـدید مـنل س  لم افظة  لى الوزن فحسب وإنمـا لمـا يحـدث ) ى رعّ (العين في الفعل ف شدید حرف 

ليها   شـها في د ر محبوبته المند رة لأمنها من أن یعكر أ د   الأبقارحركة صوتية ت  اسب مع إیقاع كثرة رعي 
 :"٣"لأنها 

 .بها من إرم إن  امقفرة م أمست  لاء بعد سكانها 

 -:الطباق  •
 ." ٤"وهو الجمع بين المتضاد ن أي معنيين م قابلين في الجم  

شّوقد أكثر  شّن من اس تعمال الطباق ، ومن ذ  قول االمرق  -:"٥"الأكبر  المرق
  فأصدرنهم ق ل  ين الصدر   فأق لنهم ثم أد رنهم 
ومما زاد هذا الطباق  لاوة ، هو أن الشاعر هنا لم  ك ف  لجمـع بـين ) أد رنهم(و ) أق لنهم (ح ث طابق بين 

وبـوزن وا ـد وبقاف ـه وا ـدة ، ثم ) موقـف الحـرب(المتضاد ن في ب ت وا د بل جمع ب نهما في موقف وا ـد 
 ) . ثم(ربط ب نهما بحرف العطف 

                                                
 ٧٤ص – دیوان المرقّشین)  ١
 ٧٣ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ٧٣ص – لمرقّشیندیوان ا)  ٣
  ٤ص – ٤ج –عبد المتعال الصعیدي  –بغیة الإیضاح )  ٤
 ٥٤ص – دیوان المرقّشین)  ٥
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شّوم ه قول   : "١"الأكبر المرق
ً م ك فار   سألي الصادر ن والورادا فا  تجى أن أ ون قریبا

 ً  :"٢"وقو  أیضا
 .والأ من كالأشائم    فإذا الأشائم كالأ من 

في الب ـت الثـاني ، ) الأ مـن والأشـائم(في الب ت الأول ، و ) الورادا –الصادر ن (ح ث جمع بين المتضاد ن 
 . وكان ذ  بصيغة الجمع 

 
 -: "٣"الأكبر شالمرقّ ب ت  إلىوانظر 

 وما  لي أصاد ولا أصيد    فما  لي أفي ويخان عهدي 
 ) . أصيد –أصاد (وجمع أیضا بين الفعلين ، ) يخان –أفي (ح ث جمع بين الفعلين 

 : وهذه الجمالية  كمن في) أصيد –أصاد (و ) يخان  –أفي (جمالية المطابقة بين  إلىفانظر 
 . ت وا د الجمع بين أربع م ناقضات في ب -١
ً مـن ح ـث بنـاء الفعـل  وإنمالا  كون في المعنى فقط ،  الأفعالأن التناقض بين هذه -٢  كون في المبنى أیضـا

 .  لمجهول و لمعلوم 
 ) م ني  لمجهول (يخان     ) م ني  لمعلوم(أفي 

 ) م ني  لمعلوم (أصيد                   )م ني  لمجهول (أصاد 
المتضادات ح ث في الطبـاق الأول قـدم الفعـل المبـني  لمعلـوم  بين ة التقديم والتأ ير جمالية التبدیل ن   -٣
 ) . يخان(وأخر الفعل المبني  لمجهول ) أفي(

 .) أصيد(وأخر الفعل المبني  لمعلوم ) أصاد(وفي الطباق الثاني قدم الفعل المبني  لمجهول 
 ) .ص ي د ( ون ا لفظتين من  ذر لغوي وا د یفضل عن سابقه  ) أصاد –أصيد (كما أن الطباق الثاني 

 
ً ، ما كان المتضادان من صيغة وا دة كقول  شّومن جماليات الطباق أیضا  :"٤"الأصغر المرق

ً واس تحيي فطيمة طاعما  وإني لاس تحيي فطيمة  ائعا   خميصا
 ً  :"٥"وقو  أیضا

ً وإذ خف المقيم   قة ـــــــوب  ا ظاعن ذو ش  إذ  ل ر لا

                                                
 ٤٧ص – دیوان المرقّشین)  ١
 ٥٩ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ٥٢ص – دیوان المرقّشین)  ٣
 ٩٩ص – دیوان المرقّشین)  ٤
 ٩٦ص – دیوان المرقّشین)  ٥
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ً (ق بين فقد طاب ً  – ائعا ، وجمال هذا الطباق  زداد  ونـه  ـاء  ـلى صـيغة اسم ) المقيم  –ظاعن (و ) طاعما
 . الفا ل 

شّومن المقاب  قول   : "١"في وصف فرسه  الأصغر المرق
 ً ً ویلحق طاردا  .ويخرج من غم المضيق ويجرح   و س بق مطرودا

ً (وبين من  ة ، ) یلحق(و )  س بق(ابق بين ح ث ط ً (و ) مطرودا  .  من  ة أخرى) طاردا
ً (فجم   ً (یقابلها )  س بق مطرودا  ) . یلحق طاردا

 

 :الجناس  •
شّوهو من الثنائيات التي  افظت  لى موس يقى الب ت  ى    .ين المرق

شّ قولمن الجناس التام و   :"٢" الأكبر المرق
  رؤوس ج ال في  ليج تغامس  وأعرض أ لام كأن رؤوسها 

 . )رؤوس  –ؤوسها ر (قد  ا س بين ف
 
  ً شّفي شعر  وأكثر أنواع الجناس ورودا شّوم ه قول ين الجناس الناقص ، المرق  : "٣"الأكبر المرق

 و ير  د رآه الناس  دینا   المطعمون إذا هبت شام ة 
 .)  دینا  – د (ح ث  ا س بين 

 ً  :"٤"وقو  أیضا
 .فأصدرنهم ق ل  ين الصدر   فأق لنهم ثم أد رنهم 

 . )الصدر  –أصدرنهم (ا س بين فج
أنك تتوهم ق ل أن  رد  ليك آخر ا كلمة أنها هي الـتي مضـت ، وإنمـا  لتـوهم ، "وو ه حسن هذا الجناس  

 . فضلا عن وظيف ه الموس يق ة ، " ٥""وفي هذا حصول الفائدة بعد أن يخالط اليأس منها 

 
 
 
 

                                                
 ٨٩ص – دیوان المرقّشین)  ١
 ٥٨ص – المرقّشین دیوان)  ٢
 ٨١ص – دیوان المرقّشین)  ٣
 ٥٤ص – دیوان المرقّشین)  ٤
 ٧٣ص  – ٤ج.عبد المتعال الصعیدي  –بغیة الإیضاح )  ٥
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 :الخارجية  الموسيقى:  ثانيا
 

 :الوزن - أ
 

 قـول مـوزون مقفـى": التي یقوم  ليها الشعر ، و ين  دد قدامه الشعر قال بأنـه الأركانمن  الوزن ر ن هام
: وهي  أش ياء أربعة، وإلى م ل هذا ذهب ا ن رش يق في تحدیده  لشعر ، فأقامه  لى " ١""یدل  لى معنى 

 ." ٢"  "ا لفظ والوزن والمعنى والقاف ة"
 ً تمل الأوزان : "وعن قيمتها قال ا ن رش يق أیضا أعظم أركان  د الشعر ، وأولاها بـه خصوصـية ، وهـو مشـ 

ً في القاف ة لا في الوزنإ لى القاف ة ، و الب لها ضرورة ،   ."٣" "لا أن تختلف القوافي ، ف كون ذ  عيبا
 

الطویـل : "نـه لم یـذ ر المتـدارك وهي عنـده أفجعلها خمسة عشر   سـا  ـلى  الأوزانوقد  د الخليل أج اس 
ل س يط في دا رة ، ثم الـوافر وا كامـل في دا ـرة ، ثم الهـزج والرجـز والرمـل في دا ـرة ، ثم السریـع والمدید وا

وقد اس تدرك ، " ٤""والم سرح والخف ف والمضارع والمق ضب وا تث في دا رة ، ثم المتقارب و ده في دا رة 
ً سادس عشر أسماه  لمتدارك  الأوسطخفش الأ  .  ليه وز 
 
 

لمرقشين فقد نه ا في بحورهما نهج القصيدة العربية ،ونظما شـعرهما  ـلى معظـم بحـور الخليـل في أما  ل س بة  
 .  قصائدهماسا ر 

 
 

شّـالتي نظم فيها   لأوزان إحصائيوف  یلي  دول  ان ، و ـدد القصـائد والمقطو ـات الـتي نظماهـا في كل المرق
 . مالبحر الشعري في شعرهبحر من البحور الشعریة مع بيان ال س بة المئویة لش يوع ا

 
 
 
 

                                                
 ١١. ص . قدامة بن جعفر  –نقد الشعر )  ١
  ٩٩: الجزء الثاني  –ابن رشیق القیرواني  –العمدة )  ٢
 .  ١/١١٣المصدر نفسھ )  ٣
  ١١٤/  ١المصدر نفسھ )  ٤



 188 

 البحر
 

شّ شّ الأكبر المرق  الأصغر المرق
 ســ بة شـــ يوع  المقطو ات القصائد

 البحر
ـــــ بة شـــــ يوع  المقطو ات القصائد  س

 البحر
 %٤٠  ٢ %٢٨.٥ ١ ٣ الطویل
 ــــــ   %٧.١  ١ ال س يط

 %٤٠ ١ ١ ــــ   مجزوء ال س يط
 ـــــ   %٧.١  ١ الوافر

 ـــــ   %١٤.٢  ٢ ا كامل
 ــــ   %٧.١ ١  مجزوء ا كامل

 ــــ   %١٤.٢  ٢ السریع
 %٢٠ ١  %١٤.٢  ٢ الخف ف
 ـــــ   %٧.١  ١ المتقارب

 
 

 :س تطيع  سجيل الملاحظات التالية اوبعد التأمل وإمعان النظر في هذا الجدول ، 
 
شّ*  -: الأكبر المرق

شّيمثل البحر الطویل المرتبة الأولى في شعر -١  .من شعره % ٢٨.٥، فقد نظم ف ه ما یقارب  الأكبر المرق
یأتي كل من البحر ا كامل والبحر السریع والبحر الخف ف وب سب م ساویة في المرتبة الثانية  لف الطویل -٢

 % ١٤.٢، ح ث بلغت  س بة ورود كل بحر ما یقارب 
 . كل بحر % ٧.١بة بلغت یأتي كل من ال س يط والمتقارب ومجزوء ا كامل في المرتبة الثالثة وب س  -٣
شّاق صر -٤ -الوافر - ال س يط – الطویل(ا ي بين أیدینا فقط  لى س بعة أبحر  الأدبيفي نتا ه  الأكبر المرق

 )المتقارب  - الخف ف – السریع –ه ؤا كامل ومجزو
شّلم یبلغ  دد القصائد والمقطو ات التي نظمها -٥ الـتي و وا ـدة  في البحـور ا ـزوءة إلا مقطو ـة الأكـبر المـرق

 :"١"مطلعها 
 .الخير تعقاد ال ئم   لا يمنعنك من بغاء

 .وهي من مجزوء ا كامل 
 

                                                
 ٧٦ص – دیوان المرقّشین)  ١
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شّ*  : الأصغر المرق
شّی ساوى كل من البحر الطویل ومجزوء ال س يط في اس تعمال -١ لهـما في صـيا ة شـعره بحيـث  الأصغر المرق

 الأصـغرأنضج الـ ذج الشـعریة  لمـرقش  ، مع تفوق البحر الطویل  ونه  شمل% ٤٠تترواح  س بة كل منهما 
 :"١"التي مطلعها وهي قصيدته وأطولها 

ً ما دام وص  دائما   م لي اليوم فاطما ألا   اسلمي لا صر   ولا أبدا
 : "٢"التي مطلعهاالأخرى  وقصيدته

  دا من مقام أه  و روحوا   أمن رسم دار ماء عي  ك  سفح 
 . يدة ومقطو ه ل مجزوء ال س يط  لى قص تمب    ش  

شّمن أشعار %) ٢٠(یأتي بحر الخف ف في المرتبة الثانية ب س بة بلغت -٢  . الأصغر المرق
 

شّویتفق  • الشعري  لى البحر الطویل ، ولا یو د بين بحور الشعر ما  إبداعهماان في صيا ة أكثر المرق
لطویـل الر ـوب العـرب كانـت  سـمي البحـر ا"یضارع البحر الطویل في  س بة شـ يو ه ،و   فـإن 

 ." ٣" " كثرة ما كانوا  ر بونه في أشعارهم
وال س يط والطویل لـ س :"ش يوع الطویل وال س يط في شعر العرب في قو   إلىالعلاء المعري  وأب وقد أشار

ا ترضت ا یوان مـن دواو ـن الفحـول كان  وإذافي الشعر أشرف منهما وز  ، و ليهما جمهور شعراء العرب ، 
ً و س يط أكثر ما ف ه   ."٤"طویلا

ه ما یقرب من ثلث الشـعر العـربي ، وأنـه الـوزن ا ي ف البحر الطویل قد نظم "أن س بأن  إ راهيمب    رى 
ً لأشعارهم ،ولاس   في   ." ٥"الجدیة الجلي  الشأن  الأغراضكان القدماء یؤ رونه  لى  يره ویت ذونه ميزا 

لاوة الـوافر ورقـة الرمـل و رسـل المتقـارب وتخلـص مـن  لبـة قـد أ ـذ  ـ"وكما هو معلوم بأن بحر الطویل 
 ."٦""ا كامل فهو بحر ف ه كثير من صفات البحور الأخرى 

 
     أما ف  یقال عن العلاقة بين البحور والموضـو ات ،فقـد عـرض لهـا القـدماء ق ـل أن یفصـل المحـدثون القـول

قصـيدة مخـض المعـنى ا ي  ریـد بنـاء الشـعر  ليـه  أن الشـاعر إذا أراد بنـاء"فيها ، فأشار ا ـن طباطبـا إلى 
 ."٧""والقوافي التي توافقه والوزن ا ي  سلس القول  ليه

 

                                                
 ٩٧ص – دیوان المرقّشین)  ١
 ٨٧ص – دیوان المرقّشین)  ٢
   ٢١٢صفحة -م ١٩٤٨ –الطبعة الأولى  - مطبعة حجازي القاھرة  ––محمود زناتي /تحقیق –المعري –الفصول والغایات )  ٣
 ٢١٣ص  –المعري  –الفصول والغایات )  ٤
  ١٩١ص -الطبعة الرابعة  –القاھرة  –مكتبة الأنجلو   –نیس ابراھیم أ –موسیقى الشعر )  ٥
  ٩٥ –ابراھیم أنیس  –موسیقى الشعر )  ٦
 ٥ص  -م ١٩٥٩عام  –مصر  -المكتبة التجاریة   -طھ الحاجري ومحمد زغلول سلام  : تحقیق   –ابن طباطبا  –عیار الشعر )  ٧
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 ، "١""تخير  یذ الوزن  معالت ام أجزاء النظم والتئا ا  "إلىكما أشار المرزوقي في  دیثه عن عمود الشعر 
ً یتأتى ف ه ا رادهاوز"واشترط أبو هلال العسكري في عمل الشعر أن تطلب لمعانيه   ""٢". 

ولما كانت أغراض الشعر ش تى وكان منهـا مـا یقصـد بـه ا بهـاء : "ذ یقول إو سا رهم  ازم القرطاجني في ذ  
ويخيلهـا  لنفـوس  الأوزانوالتفخيم وما یقصد به الصغار والتحقير وجب أن تح كى ت  المقاصد بما یناس بها مـن 

ً أو  لأوزان فإذا قصد الشاعر الفخر   كى غرضه  ً هزليـا الفخمة الباهية الرصينة ، وإذا قصد في موضع قصدا
ً وقصد تحقير شيء أو العبث به   كى ذ  بما یناس به من  الطا شة القلي  ا بهـاء ، وكـذ   الأوزاناس تخفاف ا

 ."  ٣" "في كل مقصد 
 

أن س  ربط بين  إ راهيما بموضو اتها ، نجد بحور الشعر و لاقته إلىالنقاد المحدثين ونظرتهم  إلىأما إذا ما انتقلنا 
 " .٤"الوزن والعاطفة 

 الأوزانفـ عض "الشـعریة ،  الأوزانتحدید طابع نفسي  كل وزن أو مجمو ـة مـن  إسماعيلكما أراد عز ا  ن 
كـما ربـط النـويه ي بـين ،"٥""ذ  مـن أحـوال الـنفس  إلىیتفق و ا  الحزن وبعضها یتفق و ا  ا به ة وما 

 ." ٦"العاطفة  ودر ة الوزن
 

، ولا  الآن إلى ـرابط بـين الموضـوع والـوزن الشـعري ، لم  سـ تقر  إثبـاتولعل كل هذه المحاولات في س  ل 
 .والرد  للأ ذتعدو أن  كون و ات نظر قاب   لنقاش وقاب  

 
لقـدامى  ـلى جميـع كما أن هذه المحاولات لا تتفق مع ما نجده في شـعر  العـربي القـديم ، فقـد نظـم شـعراؤ  ا

 .الخ.. البحور في فخرهم ومديحهم ووصفهم وغزلهم وه ائهم ور ئهم 
،  والأوزان دد مـن ا ارسـين المحـدثين ، ف فـوا م ـل هـذا الـترابط بـين الموضـو ات  الأمرهذا  إلىت  ه قد و 

: بين   أنه من  لال من ربط بين الوزن والعاطفة ، ت  إليهأن س م لا ،  لى الرغم مما ذهب  إ راهيمفا كتور 
و الـربط بـين الشـعر ووزنـه ، فهـم أاس تعراض القصائد القديمة وموضو اتها لا  كاد  شعر  بمثل هذا الت ير "

  ."٧""و یتغزلون في كل بحور الشعر التي شاعت عندهم أكانوا يمدحون ویفاخرون 
 . هذا الربط "٩"وغنيمي هلال "٨"كل من شوقي ضيف  أ كركما 

                                                
  ٩ص  –المرزوقي  –شرح دیوان الحماسة )  ١
  ١٣٩ –لأبي ھلال العسكري –تین الصناع)  ٢
 –الطبعة الثانیة  –بیروت  –دار الغرب الإسلامي  –بن الخوجة  محمد الحبیب: تحقیق –حازم القرطاجني  – منھاج البلغاء وسراج الأدباء )  ٣

 ٣٠ص  –م ١٩٨١
  ١٧٥ص  –إبراھیم أنیس  –موسیقى الشعر )  ٤
 . ٥٩ص -التفسیر النفسي للأدب )  ٥
 ) ١/٦١( -القاھرة  -الدار القومیة للطباعة والنشر –محمد النویھي  –الجاھلي منھج نحو دراستھ وتقویمھ الشعر )  ٦
  ١٧٧ –إبراھیم أنیس  –موسیقى الشعر )  ٧
   ١٥٢ –شوقي ضیف  –في النقد الأدبي  ) ٨
  ٤٧٤ص -م١٩٩٦ –القاھرة  –دار نھضة مصر  –محمد غنیمي ھلال  –النقد الأدبي الحدیث )  ٩
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شّتجاه ا ي لا یقر الربط بين موضوع القصيدة والوزن ا ي تنظم ف ه ما نجده في دیوان الإ ومما یؤید  ،ين المرق
 -: كما یبين ذ  الجدول التالي و اتهما الشعریة في أوزان مختلفة فقد نظم الشاعران كل موضوع من موض

شّالبحور التي نظم  ليها  الغرض شّالبحور التي نظم  ليها   الأكبر المرق  الأصغر المرق
ـــل + الـــوافر + الخف ـــف + الطویـــل  الغزل + ا كام

 السریع 
 مجزوء ال س يط + الطویل 

ــل  الوصف ــف + الطوی ــارب + الخف  یـع + المتق + السرـ
 ا كامل 

 مجزوء ال س يط + الطویل 

الفخـــــــــــر 
 والمديح

 ـــــــ  المتقارب + الخف ف + السریع + الطویل 

 مجزوء ال س يط + الطویل   مجزوء ا كامل+ السریع  الحكمة 
 

شّـویلاحظ من الجدول السابق أن   قـد نظـما موضـو اتهما الشـعریة في بحـور مختلفـة في الفـن الشـعري ينالمرق
 . الوا د 

صـعوبة الفصـل تدا ل الأغراض و   هيك  لى أن القصيدة الجاهلية الطوی  تحتوي  لى أكثر من غرض ، مع
ً  اب نهف   ً  ، فقد  كون الغزل مديحا  .وهكذا .. ، وقد  كون الوصف غزلا

 

 :ين المرقّشفي شعر  الوزن ظواهرأهم 
 :التدو ر  •

 .وهو اشتراك صدر الب ت وعجزه في لفظ وا د 
يم دا لي  راعى ف ـه س تق  إلى رجع : "أن التدو ر في الشعر العربي  إلىجمال ا  ن الش يخ  الأس تاذرجع أوقد 

هندسة  اصة في الجمع بين جزئين مس تقلين تمام كما لـو كان كل مـنهما  إلىتوازن طرفي الب ت ول ست  راجعة 
ً من الشعر قائم ا ات   ."١""ب  ا

یلغـي الحـاجز الجـزئي ا ي یقـوم بـين الشـطر ن مـن الب ـت  "ردو ي أن التــ رى محمد الهـادي الطرابلسـب   
  ."٢"" الب ت في قالب وا د یصل بين صدره وعجزه لفظ وا د مشترك ب نهما وإخراج

ً لو دة الب ـت لاكتفـائهم  لب ـت آ  ولـروا تهم الب ـت أو "  ويمكن أن نعد التدو ر من و ة نظر أخرى تأ يدا
 ."٣""البي ين في آونة أخرى 

                                                
اربد  –عالم الكتب الحدیث –رشید شعلال  –) بحث في تجلیات الإیقاع تركیبا ودلالة وجمالا("البنیة الإیقاعیة في شعر أبي تمام "نقلا عن كتاب )  ١

 ٤٥ص –م ٢٠١١-.الأردن 
 ٤٥ص  -.نقلا عن المصدر نفسھ )  ٢
 ٤٦ص  –نفس المصدر )  ٣
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شّأجر تها  لى شعر  إحصائيةومن  لال  شّين و دت بأن التدو ر عند المرق ً م ه عند الأ المرق كبر أكثر ورودا
شّ  : لجدول التالي ، وفق ا الأصغر المرق

شّ البحر شّ الأكبر المرق  الأصغر المرق
 س بة التدو ر إلى مجموع  مجموع الأبيات المدورة

 الأبيات المدورة 
 س بة التدو ر إلى مجموع  مجموع الأبيات المدورة

 الأبيات المدورة 
 ـــــ ــــــ %٦٠ ١٥ السریع

 %١٠٠ ١ %٣٢ ٨ الخف ف
 ــــــ ــــــ %٨ ٢ مجزوء ا كامل 

  
شّیتضح لي بأن التدو ر في شعر  ما س بقفم ) مجـزوء ا كامـل  - الخف ف – السریع(ين ورد في ثلاثة بحور المرق

 . فيها  لسریع  الأكثركان 
 
شّـالمـدورة عنـد  الأبيـاتأخرى قمت بها لت دید  سـ بة  إحصائيةومن  لال *  الأبيـاتين ق اسـا ب سـ بة المرق

 -: و دت أن الأخرى
شّالمدورة عند  ياتالأب  س بة  -١  .  %١٣.٣٠تقارب  الأبياتمجموع  إلى الأكبر المرق
شّالمدورة عند  الأبيات س بة   -٢  .   %١.٢٩تقارب  الأبياتمجموع  إلى الأصغر المرق

شّليتضح بأن  عتمد  لى التدو ر  شكل ملفت  لنظر في صيا ة  الأكبر المرق  . الأدبي نتا ها
 

شّعر التدو ر في ش أشكالوقد اخ لفت  ين بين أن  كون ا كلمة محور التدو ر قـاب  للانفصـال كالتعریـف المرق
 . المضار ة والضما ر المتص  و يرها ، وأن  كون  ير قاب  للانفصال  وأحرفوالتنو ن 

شّالوزن قول  إليهفمما یق ل  نفصال ود ا   :"١") السریع( الأكبر المرق
 صحم ودن الأستر كلون ا ك  ويخرج ا  ان من  لل الــ

 روضها وأكم  نّ ــــــت وجُ  ن   ز نها الـ الأرضما  إذاحتى 
: ظ  لشـطر ن وصـل ا لفـ الإیقـاعي ـذ یق ضـإومما لا یق ل ف ه ا لفظ  نفصال لحصـول التـدو ر في النـواة ، 

شّقول وم ه ،الصدر والعجز   : "٢") الخف ف ( الأصغر المرق
ً ما عجبت  لعاقد الما   لزمان جم الخبول وریب ال    عجبا

شّوقول   :"٣") السریع( الأكبر المرق
 عنم  الأكفراف ـــوأط نير                  ال شر مسك والوجوه د 

                                                
  ٧١ص – دیوان المرقّشین) ١
 ٩٣ص – ندیوان المرقّشی)  ٢
 ٦٨ص – دیوان المرقّشین)  ٣
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ذ  لغایة في نفسه ، أو أن  إلىومن و ة نظري أرى أن ظاهرة التدو ر لا ی  غي أن نتصور أن الشاعر لجأ 
و تنافر تفعيلاته ، فكلما زاد التنافر بين أالبحر من ح ث تآلف  ب  ة إلىیعود  وإنماهذه الظاهرة وليدة الصدفة 

 .التفعيلات زادت اح لية  دوث التدو ر
 . وحسن السكوت قوام التدو ر كا لغة تماما ح ث تق ضي في الخطاب الفائدة وحسن السكوت  الإفادةكما أن 

 
 -:النادرة  الأوزانالصيا ة  لى  •

شّال س يط كما فعل  ومنها الصيا ة  لى وزن مجزوء    :"١"في قصيدته الأصغر المرق
 ــلم یتعفين والع    لابنه عجلان  لجو رسوم  هد قديم ــــــ

 وأي  ال من ا هر تدوم    ذ نحن معاإلابنه عجلان 
 :وا ي  اء ب  ه الأول  لى وزن 

 مس تفعلن فا لن مس تفعلات    مس تفعلن فا لن مس تفعلات 
 :  لى وزن وبق ة القصيدة

 مس تفعلن فا لن مس تفعلات    تفعلن فا لن مس تفعلن مس  
 

شّمقطو ة  أیضاوكذ    : "٢"في الخمرة والتي مطلعها  الأصغر المرق
ق ّ  والم  م ه طویل وقصير    م  لمن كان    الز

 . لى وزن مجزوء ال س يط أیضا فقد  اءت 
 

 الأشـعاربحثنـا في  فـإذا" :ا الوزن قائلابندرة الصيا ة  لى هذ أن س إ راهيموتحت عنوان مجزوء ال س يط یقر 
 إلىلا تـ  القصـيدة الـتي ت سـب إأهـل العـروض  إليـهقديمها و د ثها لا  كاد نعثر  لى أم   تؤید مـا ذهـب 

شّ  :والتي رویت في المفضليات وقد  اء فيها  الأصغر المرق
 "٣" "لم یتعفين والعهد قديم   عجلان  لجو رسوم  ةلابن

شّك في أن أ ـدا  ـير نه  شـإومع ذ  ف فـوزن مجـزوء "ذ یقـول إنظـم  ـلى هـذا الـوزن الأصـغر قـد  المـرق
ً  ير إال س يط  شّن صح أن قوما ولم یعد  الأ مبحر لم یضمن لنفسه البقاء مع ، فهو قد نظموا م ه  الأصغر المرق

ــ يغه الشــعراء  ــ تق م ــه هــو ا ي ســماه  إلىيميلــون  أصــبحوا وإنمــا س س        لــع العــروض بم  أهــلنــوع مش
 ."٤""ال س يط 

                                                
 ٩٥ص – دیوان المرقّشین)  ١
 ٩١ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ) ١١٨( –إبراھیم أنیس  –موسیقى الشعر )  ٣
 )  ١١١٨(المصدر نفسھ )  ٤
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وزن قديم  جور ولهذه ا كلمة نظا ر في الشعر القديم وقـد مـات "ب    رى عبد الله الطيب بأن هذا الوزن 
بـه  الإتيـانوصـار  هعصر  هذا وقد ندت آذانهـم مـن نغمـ إلىوهجره المحدثون  الإسلاميهذا الوزن في العهد 

لا في تحریـف في إنه وزن بدوي قریب من الرجز ، لا يختلف عنـه أمس تق  م تظما عسيرا  ليهم ، وفي الحق 
 ."١""النغمة الوسطى 

شّلا عنـد إلم نجـده  أننـاوبما أن هذا الوزن قد  اصر البـدا ت الأولى ل شـأة الشـعر  اصـة  ،  الأصـغر المـرق
الشـعراء بـوزن قریـب المنفردة التي لا نعلم قائليها ، فقد  كون هذا الوزن قد هجر ، واسـ  د   الأبياتوبعض 

 .هو مخلع ال س يط  ف  بعد المو  ن أیديم ه ظهر  لى 
 

 : الأوزانالخلط بين  •
شّ ر أفقــد  لميميــة الــتي  الأكــبر المــرق ً عنــد النقــاد والعروضــيين مــن ح ــث اضــطراب قصــيدته ا ً واســعا     ــدلا

 :"٢"مطلعها 
ّ    هل    ر أن تجيب صمم  م لو كان رسم  طقا كل

هـلال العسـكري والآمـدي وأبي العـلاء  وأبيلهذه القصيدة أكثر من  قـد مـن أم ـال ا ـن ق يبـة وقد تعرض 
 ." ٣"المعري 

قد أ ذ حفص  ن أبي  ردة وهـو مـن أهـل ا كوفـة ومـن أصحـاب حـماد الراویـة  ـلى و س ب هذه القصيدة ف
 :هو ،المرقش  الأكبر أنه كان یلحن ، وقد أشير إلى زعمه هذا في شعر ه اء هجوه به 
 لقد كان في عي  ك  حفص شا ل               وأنف كثيل العـــــود عما ت  ع

شّ               و لقك م ني  لى ا لحن أجمع   ت  عت لحنا في كـــــــــلام مرق
 "٤"وو ك إیطــــــاء فأنت المرقع ــــــــــك مكفأ               فعي  ك إقواء وأنفــ

 
 ـلى هـذا الـوزن كالشـطر  أبياتهـاء هذه القصيدة  لى وزن السریع مـع خـروج بعـض وم ار الخلاف هو مجي

 -: "٥"الثاني من ب ت 
 من آل جف ة  ازم مرغم    ما ذن  ا في أن غزا م  

 . نه من وزن ا كامل إف
 

                                                
 ص - الجزء الأول   -م ١٩٩٢عام  -الطبعة الثانیة   –السودان  –دار جامعة الخرطوم   –عبد االله الطیب  –المرشد إلى فھم أشعار العرب )  ١
)٩٩-٩٨ ( 
 ٦٧ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 (   ) صفحة  –ین المرقّشآراء النقاد والبلاغیین القدماء في شعر  –انظر الباب الأول )  ٣
 ٢ج –م ١٩٤٧عام  –الطبعة الاولى  –بیروت  –عالم الكتب  –محمد محي الدین عبدالحمید : تحقیق   -عبدالرحیم العباسي   –معاھد التنصیص ) ٤
 ٨٨ص  –
 ٧٠ص – دیوان المرقّشین)  ٥
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 :فإذا وقف ا  لى وزن مطلع القصيدة
ّ             هل    ر أن تجيب صمم  م لو كان رسم  طقا كل

 : هلو د
 فعلن  مس تفعلن مس تفعلن           فعلن   مس تفعلن  م فعلن 

 ."١"مكسوف مخبون مطوي مطویة مكسوفة ، وضربه  ةونریع وعروضه مخبـء الب ت  لى بحر السفقد  ا
 : ا ي كان م ار  دلو  خرالآالب ت  اء    ب 

 من آل جف ة  ازم مرغم            ما ذن  ا في أن غزا م  

 : لى وزن 

 فعلن   م فا لن  مس تفعلن            فعلن  مس تفعلن  مس تفعلن 

مـن تفعـيلات  وإنماوالتي ل ست من تفعيلات البحر السریع ، ) م فا لن(فقد اح وى هذا الب ت  لى التفعي  
 :بحر ا كامل ا ي وزنه 

 م فا لن م فا لن م فا لن                م فا لن م فا لن م فا لن 
 

شّ" ـلى ب ـت  كتور عبد الله الطيب صـاحب كتـاب المرشـد وقد  لق ا*  هـل (الأكـبر في مفضـليته  المـرق
لا أن هذا الـوزن لـ س مضـطر  إا ي جع  ا ن عبد ربه في العقد الفرید من السریع )    ر أن تجيب صمم

ن إثم " ،  "٢""يم حق قة ، وإنما هو وزن قديم  جور  ركته آذان العلماء الأوائل فـاعتبروه كأنـه  ـير مسـ تق
شّ ب ت وزن عبد الله الطيب ل س من السریع كما ذ ر ا ن عبد ربه و ك ه شيء وسـط بـين .هذا عند د المرق

 ".٣""  ذ والسریع ا ي د لته العلل ا كامل الأ
شّونجـد في قصـيدة :"كما أن  لال الحنفي یقول عن هذه القصيدة  مـن شـعراء الجاهليـة نموذ ـا  الأكـبر المـرق

ف  آخر هو ف  ا كامل ،  إلى لجهد ا ي بذ  الشاعر الجاهلي في س  ل الخروج  لرجز من فلكه  ظاهرا
صـفت و ا ي  الأ ـرصو رى الشاعر قد  اص في غمرة من  رتبـاك ،  ـاوز فيهـا مـا  ـاص ف ـه عبيـد  ـن 

 ." ٤""قصيدته المشهورة  لارتباك الشدید 

                                                
 و  السابع المتحرك أحذف متحرك الوتد المفروق : الكشف  -  حذف الرابع الساكن : الطي )  ١

 .حذف الثاني الساكن : ن الخب
 ن والطي خباجتماع ال: الخبل 

  ٨١ص/  ١ج –عبد االله الطیب  –المرشد الى فھم أشعار العرب )  ٢
 -م   ١٩٨٥ –لیبیا  –طرابلس  –المنشأة العامة للنشر والتوزیع والإعلان  –عبد الرؤوف بابكر السید  –لمدارس العروضیة في الشعر العربي ا)  ٣

 ) ٢٤٢(ص 
 ) ٦٥١(صفحة  – ١٣٩٨بغداد  –مطبعة العاني  –جلال الحنفي  –العروض تھذیبھ واعادة تدوینھ )  ٤
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 الموضوع في ظل معایير الصواب والخطأ ، و لـتزام والخـروج ، لا ی  غي أن ینظر إلىوقد ذ رت سابقا بأنه 
بقدر مايمكن التعاطي مع هذا  نحراف الفني بوصفه فا لية ف ية تقدم طبيعة نظام توالي المتحركات والسـو  ن 

لا ، مـ لما تق ـل عنـد  قـد مـاقد تق ل في عصر مالا تق   في عصـر آخـرفي الوزن الشعري بإزاء ا ائقة التي 
 .یق   آخر

 
 

 القافية  -ب 
 
 ـرى ، و " ١"القاف ة شر كة الوزن في  خ صاص  لشعر ، ولا  سمى شـعرا حـتى  كـون   وزن وقاف ـة "

 ."٢"  "القوافي التي توافقه لى الشاعر أن يختار "ا ن طباطبا أن 
 
، ف جب أن  كون كالموعود بـه  شدة اق ضاء ا لفظ والمعنى  لقاف ة حتى لا م افرة ب نها"اشترط المرزوقي قد و  

 ." ٣""كانت قلقه في مكانها مجتلبة بمس تغن عنها  وإلاالمنتظر ی شوقها المعنى بحقه وا لفظ بقسطه 
 

أن  كـون  ذبـة الحـرف سلسـة ا ـرج وأن یقصـد لتصـيير مقطـع "وفي نعته  لقـوافي  ـرى قدامـة  ـن جعفـر 
  ."٤" "المصراع الأول من القصيدة م ل قاف تها 

 
 

 لأشـعار إحصائيوق ل أن أخوض في تفاصيل القوافي أنواعها وصفاتها وعيوبها ، أرتأیت أن أقوم بعمل  دول 
شّ  . تصنيفها  مما قد  سهل  ليين المرق

                                                
  ١٢٩ –ابن رشیق القیرواني  –العمدة )  ١
  ٥ –ابن طباطبا  –عیار الشعر )  ٢
  ١١٢٩ –المرزوقي  –مقدمة شرح دیوان الحماسة )  ٣
  ٤٢ –قدامة بن جعفر  –نقد الشعر )  ٤



 

                                                                           
شّ  الأكبر المرق

 
 

 التصریع الروي وصفها هانوع  القاف ة مطلع القصيدة الرقم
 × الباء مؤسسة موصو   لهاء مطلقة  البه أ البك القلب ا لجوج صبابة      وشوقا إلى أسماء أم انت  البه ١
 √ ا ال مردوفة موصو   لمد مطلقة  زادا وانظري أن  زودي م ك زادا          قل لأسماء انجزي الميعادا ٢
 × ا ال  مردوفة موصو   لمد مطلقة  جودو فأرقني وأصحابي هجود        سرى ليلا خ ال من سليمى   ٣
 × الميم مؤسسة مق دة مائم  الخير تعقاد ال ئم          لا يمنعنك من بغاء         ٤
 √ النون مردوفة موصو   لمد مطلقة ق نا ن سق ت  رام الناس فاسق ناإو        ذات أجوار  قومي فحي  ا  ٥
 √ اللام مجردة من الردف والتأس س موصو   لمد مطلقة  تعذلا إن الرح ل رهين أن لا تعذلا           صاحبي تلوما لاتع لا  ٦
 √ الراء       مجردة من الردف والتأس س  مق دة عن بصر أت ني لسان بني  امر                فجلت أ اد ثها عن بصر  ٧
 ا ال  مجردة من الردف والتأس س موصو  بمد مطلقة قصدا رضكما قصداف كما       وان لم  كن هند لأ ليلي عو ا  رك الله  ٨

 
√ 

 √ السين  مؤسسة موصو   لمد مطلقة  سا سو تخطط فيها الطير قفر  سا س      أمن آل أسماء الطلول ا وارس ٩
 × الميم  مجردة من الردف والتأس س مق دة الخيم نى الخيم  لا   في وم نىإ            هل تعرف ا ار عفا رسمها  ١٠
 √ الهاء مؤسسة موصو   لمد مطلقة  فائها غفائهاإمحسورة  تت  لى             ما قلت هيج عينه لبكائها  ١١
 √ الفاء لمدمردوفة موصو    مطلقة   الفي أدان لهم صرف النوى أم مخالفي        ألا  ن  يراني ولست بعائف  ١٢
 × النون مردوفة موصو   لمد مطلقة  ف ني  ش بهها ا وم او  لا  سفين          لمن الظعن  لضحى طاف ات  ١٣
م هل    ر أن تجيب صمم             لو كان رسم  طقا كلم  ١٤ ّ  )م وا ر(كل

 )متر  ب(علم  ن
 √ الميم  مجردة من الردف والتأس س  مق دة 

 
 

 
 



 

 
 
 

شّ  الأصغر المرق
 
 

                                                                                     
 الرقم

 
 مطلع القصيدة

 
 القاف ة

 
 نوعها

 
 وصفها

 
 الروي

 
 التصریع

 
  دا من مقام أه  و روحوا      أمن رسم دار ماء عي  ك  سفح  ١

 
 √ الحاء دة من الردف والتأس س موصو  بحرف مدمجر  مطلقة  روحوا

 والم  م ه طویل وقصير   الزق م  لمن كان                  ٢
 

 × الراء مردوفة مق دة صير

ً  اهر  ٣  بخطب  ليل تآذنت  اري بوشك رح ل               را
 

 √ اللام مردوفة موصو   لمد مطلقة ليلي

 لم یتعفين والعهد قديم                   لابنة عجلان  لجو رسوم  ٤
 

 √ الميم  مردوفة  مق دة ديم

 ألا   اسلمي لا صوم لي اليوم فاطما       ولا أبدا ما دام وص  دائما ٥
 

 √ الميم  مردوفة موصو   لمد مطلقة  دائما
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 -:لاحظات  تمثل ف  یلي مجمو ة من الم بينأوبعد النظر في الجدولين السابقين اس تطيع أن 
شّـأكثر الحروف رو  في شعر  -١ ف لـيهما الـراء والنـون ثم تـأتي الـلام والبـاء ) المـيم وا ال( ين هـما حرفـاالمرق

 .والسين والهمزة والفاء 
الـتي أكـثر الشـعر العـربي القـديم مـن وهذه القوافي  سمى  لقوافي ا  ل ، وهي من القـوافي ا ك ـيرة الشـ يوع 

ـــ تعما ـــا دورا   ـــلى "لها وهي اس ـــ نةأ لاه ـــثرة  الألس ـــهو  مخار ـــا وك ـــولهاوذ  لس ـــن أص ـــ م م              في ا 
  ." ١" " إسراف ير 

شّلقد ا سمت معظم قوافي و  تمكن والعذوبة بدليل الإكثار مـن القـوافيالمرق ابتعـدا عـن  أنهـماكـما  . ا  ـل ين   
و سـاطة  إبـداعهما   ـلى سـلامة حسـهما ونقـاء طـبعهما وغـزارة القوافي النفر والحوش في شعرهما ، وهذه دلا

 ـلى حسـهما الموسـ يقي مـن  ـلال اخ يـارهما لهـذه  أیضـاا  م وغریبـه ، وهي دلا   ح اتهما وتجنبهما لحوشي
ً وأبعد مدى  أكثر ونها  الأحرف ً وأقوى جرسا  .ان شارا
ً من المومن الطب  .  إ يهاوس يقى التي اعتادت الآذان  س  ع عي أن یضيف اس ت دام القوافي الشائعة نو ا

 
شّمن اس تعمال القوافي المطلقة ، ح ث بلغت  س بة القوافي المطلقة عند  الإكثار -٢ مـا  شـعرهفي  الأكبر المرق

 % .٢٨.٥لا  لم تبلغ القوافي المق دة عنده إب  % ٧١.٥یقارب 
شّأما   % .٤٠ب   المق دة قرابة % ٦٠ما یقارب  شعرهفقد بلغت  س بة القوافي المطلقة في  الأصغر المرق

الجـرس  یـذة الـنغم سـه  هناك حروف تصـلح  لـروي ف كـون جمـي  : "الإطاریقول أحمد الشایب في هذا 
كانت مطلقة ، ومن ذ  الهمزة والباء وا ال والـراء والعـين والـلام بخـلاف التـاء والثـاء  إذاالمتناول وبخاصة 

 ." ٢" "ثق   غریبة ا كلمات  فإنهاوالغين وا ال والشين والضاد 
 

شّلزوم مالا یلزم، ح ث نجد  -٣  وإنمـاين لا  ك ف ان في قصائدهما  لتزا ما  لروي المفروض  ليهما فقط ، المرق
 .نفس يهما بغير الروي من وصل وخروج وتأس س وردف  إلزام إلىیعمدان 

     ك فـي  لـروي دون أن یلـزم نفسـه  الأكـبر لمـرقش ئد لا ثـلاث قصـاإفمن  لال الجدولين السـابقين لا نجـد 
شّأما بق ة قصائد  يره  ،   . الروي  حرف غيرب فيهامان تز  لف ين المرق

ن هناك تناس با مطردا بين  دد حروف القاف ة ، وبين الموس يقى الشعریة ، فكلما زاد  دد إوكما هو معروف ف
اسـ توجب  كرارهـا في كل ب ـت مـن أبيـات ) دفمن روي ووصل وخروج وتأسـ س أو ر (حروف القاف ة 

 .ز دة الحس الموس يقي في القصيدة ن   ة التكرار العمودي  إلىالقصيدة ، مما یؤدي 

                                                
 ١/٤٤. عبد االله الطیب  –المرشد إلى فھم أشعار العرب )  ١
  ٣٢٥ص  – ١٩٦٤القاھرة  –الطبعة السابعة  –أحمد الشایب   –أصول النقد العربي )  ٢
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بعـده الصـوتي ،  تمثـل في الـتزام الشـاعر ن تجـاه  إلى إضـافةكما أن  لتزام بغير حرف الـروي   بعـد دلالي 
ب ر هي حـ(ابنا ق ي  وا دة واشتركا في معركة وا دة  إنهمانعلم  إنناو،  اصة أیضا مجتمعهما وق يلتهما وفي حبهما 

 .، ولهما قصتا حب معروفة ) ال سوس
 

شّالتصریع سمة  رزة عند -٤ ة  ـن جعفـر في نعتـه مـميزة یوسم بها الشعراء الفحول ،یقـول قدا ولأنهين ، المرق
مقطع المصراع الأول في الب ت الأول من  أن  كون  ذبة الحرف سلسة ا رج ، وأن تقصد لتصيير: " لقوافي 

القصيدة م ل قاف تها ، فإن الفحول ا يد ن من الشعراء القدماء والمحدثين یتوخون ذ  ولا  ـكادون یعـدلون 
       أخـر مـن القصـيدة بعـد الب ـت الأول ، وذ   كـون مـن اق ـدار الشـاعر وسـعة  أبيـا عنه ، وربما صرعـوا 

  ."١" "بحره
شّ س بة وجوده في مطالع قصائد  و   نجد شّ، وعنـد % ٦٤.٣ما یقارب  الأكبر المرق قرابـة  الأصـغر المـرق

٨٠. % 
 ً شّكا بل أن شاعرا ذ إ،  لا   ـلى قدرتـه وسـعة بحـره ،  أبيـات خمسةیصرع في قصيدة وا دة  الأصغر لمرق

 ً  :"٢" إ هایقول في قصيدته المشهورة مصر ا
ً ما دام وص  دائما   فاطما  لا   اسلمي لا صوم لي اليومأ  ولا أبدا

 : "٣"ثم یقول بعد ذ 
ً كالوذی   عما            أرتك بذات الضال منها معاصما  ً أس يلا  و دا

 ":٤"ثم یقول
 تعالى ا نهاروا تزعن الصرائما  تحملن من جو الوریعـــــة بعدما                   

ً في   :"٥"ثم یصرع أیضا
 وإن لم  كن صرف النوى م لائما           كو ب الطلق فاطما ألا   اسلمي  

 : "٦"ثم یقول
 وقد تعتري الأ لام من كان  ئما           أمن  لم أصبحت تنكت واجما 

 
ریع ا ي هـو في الأصـل  كـرار ـن  كـرار التصـمـرى الشاعر قصيدته  لموس يقى الر نة الناتجة  فانظر  يف أ

ً عن   . لقوة ملك ه الشعریة  تهإثبا لحروف ، فضلا
 

                                                
   ٥١ ص –قدامھ بن جعفر  –نقد الشعر )  ١
 ٩٧ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ٩٨ص – دیوان المرقّشین)  ٣
 ٩٨ص – دیوان المرقّشین)  ٤
 ٩٩ص – دیوان المرقّشین)  ٥
 ١٠٠ص – دیوان المرقّشین)  ٦
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شّولو أمعنا النظر في شعر  ، و شـكل  ـاص في    تمـيز بهندسـاتها اللاف ـةين لو د  أن مطـالع قصـائدهماالمرق
 . بن تها الصوتية 

شّف  أكـثرنفسـه حرف الـروي  انیورد ح ث لقاف ة بحيث لا تأتي غریبة عما ق لها في الس ياق ،  يمهدانان المرق
 .جرس موس يقي بدیع  داثإ إلى، مما یؤدي من مرة ق ل الروي 

شّففي قصيدة   -: "١"التي مطلعها الأكبر المرق
 إن الرح ل رهين أن لا تعذلا     صاحبي تلوما لا تع لا 

 . بمجيء خمس لامات ق   ) اللام( د  لروي  قد نجد أن الشاعر
 

شّكما نجد ذ  عند   :"٢"في قو   الأصغر المرق
ً ما دام وص  دائما   م لي اليوم فاطما ألا   اسلمي لا صر   ولا أبدا

 .بخمس أحرف من   س الحرف ) الميم (ح ث  س بق الروي 
 

شّجمال قصيدة  إلىوانظر   :"٣"التي یقول فيها  الأكبر المرق
ً    أ البك القلب ا لجوج صبابة   أم أنت  البه ؟ أسماء إلىوشوقا

 .مرات ق   ، فقد  د لقاف ته عن طریق التصد ر  عأربفكما  د الشاعر لرویه عن طریق  كراره 
 

شّأن  ویبدو ً في اخ يار القاف ة ، كاه  ما  نتقاء المفردات والتر  يـب ، حـتى  كـون المرق ً  لغا ين یوليان اه ما
ـــت  ـــس الوق ـــيدة ، و كـــون في نف ـــ بة  لقص ـــ يق  أشـــ بهم اس ـــة الموس ـــاء الجـــو              لخلف  ـــا د في بن ـــتي  س       ة ال

 .  لمتلقي النفسي 
 

شّفلو أ ذ  م لا قصيدة    ":٤"، والتي مطلعها  تهالتي یصف فيها ر ل  الأكبر المرق
 يخطط فيها الطير قفر  سا س   أمن آل أسماء الطلول ا وارس 

ً ، ) السين(نجد أن الشاعر لم يختر حرف الروي   . لى درایة بنائية بفحوى هذه القصيدة  وإنمااعتباطا
تمل  لى البكاء  لى  إ يهانظر   إذاالقصيدة  فهذه ر ـ  شـؤم  الأبيـاتفي بي ين ، وبق ـة  الأطلالو د ها  ش 

 .موحشة لم ت  ه 
لا إ ونها في ا ليل فقط ، ولا  كاد نعرف ش  ا عما دار في هـذه الـر    وا ي یلفت النظر في هذه الر   هي

تمر ، واس تحثاث ر  بها لها عن  لمس   . طو سطریق ضربها  ل سير الناقة ا
                                                

 ٦٣ص – دیوان المرقّشین)  ١
 ٩٧ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ٤٣ص – دیوان المرقّشین)  ٣
 ٥٥ص – ن المرقّشیندیوا)  ٤
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صرار ا ليل ، ونحن لا  كاد  سمع في هذه ) الجد د(وكما هو المعروف أن الصوت البارز في ا ليل هو صوت 
صوت ضرب السوط عندما  س تحث الر  ب  ق ه  إلى إضافة، لا هذا الصوت المس يطر  لى الهدوء إالر   

 .، و  الصوتين يميز فيهما حرف السين بوضوح 
 س تحثها  يف أبدع الشاعر في رسم لو ة ف ية تمثل  قة قویة سا رة في الصحراء المقفرة في ليل دامس فانظر 

ً من  لال  كرار حـرف ر  بها  لى السير بضربها  لسوط  ً صوتيا ،و يف  اول أن يجعل في هذه ا لو ة مؤ را
ً وف ) في الحشو وفي القاف ة (السين  ً صادقا ً أصيلاً ليجعل من ت  ا لو ة تعبيرا  . ا

 
شّكما قد اتخذ  ً في قصيدته الـتي  رجـو فيهـا فاطمـة  الأصغر المرق مه ر ـلا تصـأمن حرف الميم المتصل  لمد رو 

 ً ً  لى فعلته ، والتي یقول فيها  لإصبعه ادثة قطعه  إلىوأن یدوم الحب ب نهما ، و شير أیضا  :"١"ندما
ً   ألا   اسلمي لا صرم لي اليوم فاطما   ما دام وص  دائما  ولا أبدا

صرا ة ثـلاث مـرات ،دلا   ـلى ) لا(، و رجوها ألا تقطعه ، و ا  رر   لسلامةفالشاعر هنا یدعو لفاطمه 
 ً  . الر اء وا نه ي معا

ً ، ومن المعـروف ) المدألف (وصل القاف ة س بع مرات ، و ) الميم(حرف الروي ثم  راه  كرر  س بع مرات أیضا
ً اتصا  أن حرف الميم من الحروف  ً ، ومما زاد هذا الصوت دو  الشدیدة ا هورة والتي تحدث في السمع دو 

قطـع  إلىم فاطمـة   ، ویبلـغ بـه  عتـذار والنـدم یبلغ ذروته  لى صر  والألمبحرف المد ، ا ي جعل الحزن 
 .حتى یعود الصفو ب نهما  إصبعه

 ." ٢" دیثي عن الموس يقى ا ا لية بعض منها في خضم  إلىمن ذ  كثر ، وقد تطرقت  والأم  
 

 : ين المرقّشأهم ظواهر القافية في شعر -
 -:اس تعمال أعسر القوافي  •

شّوقد اس تعمل  " هي التي يجتمع في آخرها سـ  نان "أعسر القوافي المق دة ، وهي المترادفة ، و  الأصغر المرق
 :"٤"وذ  في قصيدته " ٣"

 والعهد قديم  لم یتعفين   لابنة عجلان  لجو رسوم 
 :"٥"ومقطوعته 

 والم  م ه طویل وقصير    الزق م  لمن كان   

                                                
 ٩٧ص – دیوان المرقّشین)  ١
 ١٧٠ سیقى الداخلیة من ھذا الفصل صانظر المو) ٢
  ١١٨ ص –الشنیترني  –المعیار في أوزان الأشعار )  ٣
 ٩٤ص – دیوان المرقّشین)  ٤
 ٩١ص – دیوان المرقّشین)  ٥
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سر مـا  كـون عنـدما  كـون  ـسر القوافي المق ـدة المـترادف ، وأع ـ ـومن أع : "وفي هذا یقول عبد الله الطيب 
 ." ١""الس  نان صحي ين 

 :تناوب واو المد و ء المد في القاف ة المق دة  •
ولاشك أن تناوب واو المد و ء المد في القاف ة المق دة ظاهرة ق ي ة من : " هذا الصدد أن س في إ راهيمیقول 

شّح ث الموس يقى الشعریة ،وقد و دت في قصائد ومقطو ات معدودة منها قصيدة   : "٢"الأصغر المرق
 لم یتعفين والعهد قديم    لابنة عجلان  لجو رسوم 

 :"٣"ومقطوعته 
 "٤" "الم  م ه طویل وقصيرو   الزق م  لمن كان   

 ." ٥" " نت ال"و كن أن س عند تحلي  لهذه الظاهرة يجعل مردها 
 

 : اج ع المتوا ر والمتر  ب في قصيدة وا دة  •
ً لأن المتحرك یليه الس  ن : "المتوا ر   ." ٦" "هو كل قاف ة فيها حرف م حرك بين س  نين ، وسمي م وا را

ً ، لأن هو كل ق": ب   المتر  ب  اف ة فيها ثلاثة أحرف م حركـة بـين سـ  نين في آخـر الب ـت ، وسمـي متر  بـا
 ً   ."٧""الحركات توالت فر ب بعضها بعضا

 
ً ، كان في قصيدة  شّواج ع المتوا ر والمتر  ب معا  :"٨"الشهيرة  الأكبر المرق

ّ    هل    ر أن تجيب صمم  ً كل  م لو كان رسم  طقا
المـتكاوس ، والمتر  ـب والمتـدارك والمتـوا ر : القـوافي كلهـا خمسـة ألقـاب : "ا ن رش يق  وفي هذا الشأن یقول

لا في   س من السریع ، فإن المتـوا ر يجتمـع ف ـه مـع إفي قصيدة  الأنواعوالمترادف ، ولا يجتمع نو ان من هذه 
ً ، كقول  إذاالمتر  ب ،  شّكان الشعر مق دا  : في ب ت  المرق

 * وأطراف الأكف عنم* 
 :وفي ب ت آخر 

 "٩""*قد قلت ف ه  ير ما تعلم * 

                                                
  ٥٦/ ١ج   -عبد االله الطیب  –المرشد )  ١
 ٩٤ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ٩١ص – دیوان المرقّشین)  ٣
 ٢٩٦  ص -ابراھیم أنیس  –موسیقى الشعر )  ٤
 ) ٢٩٨(  ص - نفسھ  المصدر )  ٥
  ٢٧٥ –بیروت  –دار الفكر  –ھاشم مناع  –الشافي في العروض والقوافي )  ٦
 .  ص - ٢٧٤المصدر نفسھ )  ٧
 ٦٧ص – دیوان المرقّشین)  ٨
 ١٠١ص  – ١ج  –ابن رشیق القیرواني  –العمدة )  ٩
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 :عيوب القاف ة  •
 .یطاء والتضمين والس ناد والإ كفاءوالإ الإقواء:في الشعر ، ومنها  لقاف ة عيوب رأى النقاد تجنبها 

وهذه العيوب منها ما يختص  لروي أو حركته ، ومنها ما يختص بما ق ل الروي من الحروف والحركات ومنهـا 
 .يختص  كلمة القاف ة ما 
 

شّوفي شعر  تتكـرر القاف ـة في أن  :"یطـاء یطاء ، والإين ا ي بين أیدینا لم نقف ف ه  لى عيب سوى الإالمرق
یطاء ، والتكرار المقصود هنا هو أن یذ ر الشاعر إن كان التكرار في لفظتين لمعنيين لم  كن قصيدة وا دة ،فإ

 ." ١""أبيات  بعةثلاثة أبيات أو خمسة أو س   قاف ة في الب ت الأول ثم یذ رها بعد
 

 ً  أبيـاتلم یفصل بين ا كلمتـين المـذ ورتين سـ بعة  إذاو كون إ ادة ذ ر القاف ة بلفظها ومعناها في القصيدة عيبا
شّلا في قصيدة إذ  ، ولم یأت  الأقل لى   :"٢" الأصغر المرق

 لم یتعفين والعهد قديم    عجلان  لجو رسوم  ةلابن
 

 ":٣"هذه القصيدة  أبيات إ دىیقول في  ح ث
 .شن م وط بأخراب هزيم    شن  ليها بماء  رد
 : "٤"ثم یقول بعد ذ 

 أ كاك فا مع كالشن الهزيم   تبكي  لى ا هر وا هر ا ي
 .عنى ولم یفصل ب نهما س بعة أبيات مرتين في القاف ة في بي ين بنفس الم) هزيم (ح ث  رر كلمة 

 
شّأيي هذا معتمدا  لى دیوان ولقد بن ت ر  أبيات هذه القصيدة  ، و ك ه مـن  ـير المعقـول أن  توثيقين في المرق

شّیقع شاعر بهامة  تمس    ذرا  سقوط أبيات من القصـيدة كانـت  الأكبر في المرق م ل هذا العيب ، ولعلي أ 
 .بين هذ ن البي ين 

 
 
 

                                                
  ٢٧٨ –ھاشم مناع  –الشافي في العروض والقوافي )  ١
 ٩٤ص – دیوان المرقّشین)  ٢
 ٩٥ص – دیوان المرقّشین)  ٣
 ٩٥ص – دیوان المرقّشین)  ٤
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 الخاتمة
 : تمهيد و بين حث یتكون منـأجمل أهم محتو ته ونتائجه، فال وبعد أن وصل البحث إلى نهایته ،  يحسن أن 

شّين من  ح ة  ريخية مس تقصيا عن اسميهما ولق يهما وق يلتهما وتجاربهما : تمهيد ا   وف ه عرضت  راسة ح اة المرق
 العاطف ة واخ لاف الروا ت والمصادر في تناولها لت  الأمور، 

شّين شخصية وا دة ، و دت بأن   رىعبد الحق الهواس ا ي ومن  لال م اقش تي لرأي ا كتور  بأن المرق
ح ث أتضح أن  كل منهما خصوصية في اس ت دام بعض الألفاظ، هناك بو  شاسعا بين   الشخصيتين  ، 

 . الآخرولا تو د عند  لتر  يب والأساليب التي  كثر عند أ دهماوالصيغ ، وا
 

شّين عند: الباب الثاني   :القدماء ، وقد جعلته في فصلين  شعر المرق
شّين عند النقاد والبلاغيين : الفصل الأول   :شعر المرق

شّ تقصيد القصيد ، ومن  إلىن من الشعراء المقدمين عند البلاغيين والنقاد من ح ث الأس بق ة اوقد كان المرق
ال ش يهات البيانية ، كما ما وفحو تهما  ، ومن ح ث الت دید في بعض الأغراض والأوزان الشعریة و عرهح ث ش

 .قد عجت كتب النقد والبلا ة  شعرهما ،وكان نتا ما الأدبي مادة وفيرة  ل دیث عن السرقات الشعریة 
 

شّين عند ا لغویين والن اة: الفصل الثاني   :شعر المرق
شّين بغيتهم في تفسيرهم لغریب ا لغة  ، واهد شعریة الن اة  ش وأفاد م هوقد و د ا لغویون في شعر المرق

 طابقة الق اس ومخالف ه ، و اض في شعرهملتقویة حججهم ومواقفهم النحویة ،واس ثمر الصرف ون صيغهم في م
 .العروضيون بما تميز به من مخالف ه  لوزن الخليلي والجمع بين قاف تين في قصيدة وا دة 

 
شّين في ضوء النقد الحدیث ، وقد قسمته إلى : الباب الثاني   :ثلاثة فصول شعر المرق

شّين ، ویندرج تحت هذا الفصل ثلاثة م احث،:الفصل الأول    الصورة الشعریة في شعر المرق
 :مفهوم الصورة الشعریة في النقد العربي : المبحث الأول 

وقد اس تعرضت في هذا المبحث تطور مفهوم الصورة الشعریة  شكل  ريخي عند نقاد  القدماء صا  جم 
 .عالجة عبدالقاهر الجر اني  لصورة الشعریة ، وما كان   من أ ر في تأصيلهااه مي  ك ف ة م

من أم ال سيزا قاسم  ةأسطوریكما لم أغفل ذ ر بعض نقاد  القدماء ا  ن تناولوا الصورة الشعریة من و ة 
 .عز ا  ن إسماعيلم ل مصطفى  صف أو نفس ية م ل رمزیة ونصرت عبدالرحمن أو 
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شّين : المبحث الثاني  :الصورة الشعریة عند المرق
شّين    ن  ویعد هذا المبحث  تطبيقا عمليا للإطار النظري  لصورة الشعریة ، وف ه بي ت  يف ة تناول المرق

 .في صورهم الف ية  ا كونيوالطعام والشراب والحيوان والنبات وا لباس والعالم  والطبيعةوالف ون 
شّين الأسطورة في شعر : المبحث الثالث   "القصة والقصيدة " المرق

شّين م لمسا إ ها  دئ الأمر في الأبيات م فردة   وقد وضعت یدي  لى بعض الآ ر الميثولوج ة في شعر المرق
المرأة والغزا  ( ثم مؤتلفة مع بعضها كاشفا عن بعض الرموز ا ی  ة كالأصنام والشمس ورموزها المقدسة 

 لى ذ ر بعض العادات عند الجاهليين التي تجري مجرى المعتقدات كالعيافة  ، كما قد عرجت)والمهاة والن   
 .والطيرة  وأشكال الإ سان والحيوا ت وما یصدر عنها 

نموذج  شّين ، ربطت فيها الشعر  لميثولوج ا في ا  ثم اتبعت ذ  بقراءة  أربعة نماذج شام  من قصائد المرق
لأدوات الت ليلية ا لغویة والتاريخية الوصف ة وا ی  ة ، ويجب أن أنوه الأول والثالث والرابع مس تعينا ببعض ا

شّ ن اسم صنم في  شعرهما حتى نفهم ما یقولا  ، ف اب ا ك ایة في ا لى أنه ل س من الضرورة أن یذ ر المرق
العربية واسع  ، وا ك ایة عن موصوف بذ ر صفاته شائع، وبذ  يمكن أن  س تدل من بعض صفات ابنة 

شّ الأصغر م لا عن موصوف وثني عجلا صحيح أن ذ ر الموصوف تصريحا لا  نایة . ن أو فاطمة  عند المرق
 .أدمغ في الح ة ، و كن في ا ك ایة مع ذ  حجة 

نموذج الثاني نظرة وجودیة مس تعينا  لمنهج الب  وي كأداة   .لمعالجة القصيدة  إجرائيةونظرت إلى ا 
 

 معمار القصيدة: الفصل الثاني 
شّين لأجعلها في إطار ن عریضين أ دهما القصائد م عددة الموضو ات  وقد قمت بعمل إحصائي لقصائد المرق

قصائد مو دة الموضوع  ليتضح لي مشاطرة المرقشّ الأكبر في نتا ه الأدبي بين و دة الموضوع الوالآخر 
شّ الأصغر قصائده م نو ة المو  ضو ات ، كما وقفت في هذا الفصل وتعدد الموضو ات ، ب    كاد يجعل المرق

 . لى الأسس الرئ سة التي هيأت لمعمار النص وا كون العذري و روز و دة القصيدة عند العذریين ف  بعد 
لميمية التي  الف فيها  ادة الشعراء في تقديمه ق ل الر ء  س ب  ، وقد عرضت لقصيدة المرقش الأكبر ا

 .  شعر المرقشين  وما تميزت به ت  المطالعنظرت إلى المطلع والت لص والخاتمة فيو 
 

 :ا لغة الشعریة ، وقد قسمته إلى ثلاثة م احث : الفصل الثالث 
 :المعجم الشعري:المبحث الأول 

لمنتمية إلى  شّين أتضح لي كثرة المفردات ا ومن  لال عملية إحصائية أجر تها في هذا المبحث  لى ألفاظ المرق
الألفاظ العذریة، والتي یقابلها ألفاظ صلبة قویة خش نة  عندما  كون الحدیث  حقول دلالية معينة ، كت 

عن الفخر أو وصف الحرب، كذ  الألفاظ المرتبطة  لمطر و رتواء وما یقابلها من قحط وهلاك ، ویتضح 
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،   ليهاالألوان إضفاء  لى  الف ية من  لال إصرارهما اه  ما  بحشد أسماء الأم  ن والمنازل ، وتمييز صورهما
إلى اس ت دام الأفعال الثلاثية والأفعال المعت  في  كما  تميز مفرداتهما بخاصية التضعيف في بن تها ، والميل الواضح

 . بناء  ر  يبهما
لمنتمية إلى الحقل  كان  كل منهما خصوصيته في اس ت دامه للألفاظو كن في الوقت نفسه  ،  كثرة الألفاظ ا

د المرقش الأصغر ، و ركيز المرقش الأكبر  لى الصفات الحر ية ،كما أن الألفاظ ذات الأبعاد ا لالي  لخمرة عن
 . ضح عند المرقش الأكبر م ه عند الأصغر أوالميثولوج ة 

 :التر  يب : المبحث الثاني 
شّين ب  وع أساليبها الطلبية من اس تفهام ونداء وأمر ، وبتعدد الروابط التر ي  بة حسب ما  تميز قصائد المرق

 . لى الجمل القصيرة في بناء أساليبهما  اع دهمایق ضيه الس ياق، وببروز ظاهرة التقديم والتأ ير ، كما نلحظ 
تم   لى أدوات شرط  ير  و كن ما يميز أسلوب المرقش الأكبر هو كثرة ورود لمش  الجمل الشرطية ولا س   ا

، كذ  كثرة ربطه التعاقبي بحرف فني   ر ة الأولى   ازمة مما یدل بأن الغرض من هذه الجمل هو أسلوبي
 .عند المرقش الأصغر  نجدهكاد وهذا لا  الفاء في  ر  يبه 
 :الموس يقى الشعریة، وقد جعلته في قسمين : المبحث الثالث 

 :موس يقى دا لية  ،   تجة عن _ أ
 .ن الحروف الجرس الموس يقي ا ي يحدثة الحرف جراء تناغمه وتناس به مع  يرانه م -١
ومن أكثر الجمل  كرارا في شعر )  كرار الجم   – كرار المفردة  – كرار الحرف ( التكرار ، و شمل  -٢

شّين الجمل الشرطية   .المرق
 ).تصد ر و رصيع وطباق وج اس ( المحس نات ا لفظية الصوتية ، وقد تنوعت بين  -٣

 :موس يقى  ارج ة  ، و شمل _ ب
شّين و دت بأن البحر السریع هو أكثر البحور التي ل ية ومن  لال دراسة إحصائ : الوزن  -١ شعر المرق

هذه  من ، و ، كما قد تعرضت إلى أهم ظواهر الوزن في شعرهما  كل وا د منهما شعره  ليه  صاغ
صيا ة  لى وزن مجزوء ال و والخلط في الأوزان عند المرقش الأكبر ، تدو ر ال  الظواهر ظاهر 
 .صغرعند المرقش الأال س يط النادر 

تضح لي بأن القوافي المطلقة ا  ل هي القوافي اومن  لال عمل  دول إحصائي  لقوافي :القاف ة  -٢
المحببة إلى شاعرینا ، كما أن شاعرینا یعمدان إلى إلزام نفس يهما بغير الروي من وصل وخروج 

شّين مغرمان  لتصریع ح ث  اءت أكثر قصائد هما وتأس س وردف ، كما یتضح أیضا بأن المرق
وا ر والمتر  ب في ج ع المتكاومقطو اتهما مصر ة ، وقد تعرضت إلى أهم ظواهر القاف ة عندهما 

وتناوب واو المد و ء المد ) المترادفة ( اس تعمال أعسر القوافي و ، قصيدة وا دة  عند المرقش الأكبر
 .  عند المرقش الأصغر في القاف ة المق دة
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عناصره وصورته وو دته ، وقد توصل البحث إلى نتائج  – یبدو لي ف  –وبهذا  كاملت لهذا البحث 
إجمالا لها أوردها هنا إ يها ، وتوصل   دیدة توزعت بين فصو  وفي نها تها، ویبدو لي أن ثمة نتائج أخرى

 :وهي 
مه ن شخصية المرقشين شخصيتان حق ق تان ، فالبون ب نهما واسع ، فلكل منهما خصوصيته في اس ت داإ  -أ 
 .والصور الف ية  بعض الألفاظ والتر  يب والأساليبل 

 
تأكد البحث من جماليات التر يب ا لفظي والمعنوي ا ي جعل شعر المرقشين محط اه م القدماء من   -ب 

. كابتداع المعاني البكر  ، وجماليات الحذف ، والأم ال السا رة البلاغيين  والنقاد والنحویين وا لغویين ، 
  .ة المألوف ومخالف

 
بما و ده من صور أسطوریة م عددة  توصل البحث إلى عمق ال شك ل الميثولو  في شعر المرقشين  -ج 

 .و يرها نة والعذریة ، والعيافة والطيرة البداالصنم ود ، والشمس ،و  : تخدم الغرض والفكرة، م ل 
 

شعر (  د رة  لملاحظة وا رس   شف البحث عن ما يحم  شعر  القديم من جوانب فكریة وف ية - د
، وا عوة إلى معاودة النظر في  راثنا القديم وما يحم  من سمات أسلوبية وخصائص ب  ویة  )المرقشين نموذ ا

 .كد قيمة إتصال الأصا   لمعاصرة، وأن ثمرة هذا الإتصال س تؤتي أكلها كل  ين ؤت
 
 
 

 وآخر دعوا  أن الحمد   رب العالمين
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 والمراجع صادرالم
 :المصادر: أولاً

 
 .القرآن ا كريم  ١

 – المدني دار – ش  ر محمد محمود:  ليه و لق قرأه -  الجر اني القاهر عبد -البلا ة أسرار ٢
 . السعودیة العربية المملكة –  دة

 الطبعة – بيروت – الجيل دار – هارون عبدالسلام: تحق ق – درید ا ن –  ش تقاق ٣
 . م١٩٩١  ام – الأولى

 – المعارف دار – هارون وعبدالسلام ش  ر محمد أحمد:  تحق ق – الأصمعي – الأصمعيات ٤
 . الثالثة الطبعة – مصر

 ا نهضة مك بة – عبيد محمد وأحمد أحمد القادر عبد محمد:  تحق ق – ا كلبي ا ن – الأصنام ٥
 . الأولى الطبعة – القاهرة – المصریة

 –) والمس شرقين والمس تعربين العرب من وال ساء الر ال لأشهر  راجم سقامو (   الأ لام ٦
 . م١٩٨٠  ام -  الخامسة الطبعة  – بيروت –  لملایين العلم دار – الزركلي  ا  ن  ير

 عباس و كر السعافين إ راهيم و عباس إحسان:  تحق ق – الأصفهاني الفرج لأبي - الأ اني ٧
 م٢٠٠٨  ام – الثالثة ةالطبع – بيروت – صادر دار –

ّ ن – أ د بحيدر  الع نية المعارف دا رة مجلس مطبعة – ق يبة ا ن – الأنواء ٨   -الهند ا 
 . الأولى الطبعة

 ش  ر: تحق ق – المدني معصوم  ن ا  ن صدر  لي  لس يد– البدیع أنواع في الربيع أنوار ٩
 .م١٩٦٨  ام – الأولى لطبعةا -  العراق – النجف – النعمان مطبعة – شكر هادي
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 – الخانجي مك بة - هارون السلام عبد:  وشرح تحق ق –   ل احظ – والتب ين البيان ١٠
 . م١٩٩٨  ام – السابعة الطبعة – القاهرة

 – صادر دار -عباس و كر عباس إحسان: تحق ق – حمدون ا ن – الحمدونية التذ رة ١١
 .بيروت

 – ا ك ب  الم – التونجي محمد: تحق ق – الأنط كي داود  - لعشاقا أخ ار في الأسواق  زیين ١٢
 .م١٩٩٣  ام – الأولى الطبعة – بيروت

 .م١٩٦٤  ام – القاهرة – القوم ة ا ار مطبعة – الأزهري – ا لغة تهذیب ١٣

:  تحق ق -القرشي الخطاب أبي  ن محمد زید لأبي – الجاهلية والإسلام العرب أشعار جمهرة ١٤
 .م٢٠٠٩ – الأولى الطبعة – صيدا – العصریة المك بة – الهواري ا  ن صلاح

 بيروت – العربي التراث إح اء دار – هارون عبدالسلام:  تقديم –  ل احظ – الحيوان ١٥
 . م٢٠١٠  ام – الأولى الطبعة –

 – هارون السلام عبد: تحق ق – البغدادي  - العرب لسان لباب ولب الأدب خزانة ١٦
 . م٢٠٠٠  ام – الرابعة الطبعة – القاهرة – الخانجي ةمك ب

 – الجوائب مطبعة – الحر ري  لي  ن القاسم محمد لأبي –  الخواص أوهام في الغواص درة ١٧
 .م١٢٩٩ – الأولى الطبعة –  ر يا – القسطنطي  ة

 المدني دار – ش  ر محمد محمود:   ليه و لق قرأه – الجر اني القاهر عبد – الإعجاز دلائل ١٨
 . م١٩٩٢  ام – الثالثة الطبعة – السعودیة العربية المملكة –  دة –

 –دار الرائد العربي  – ورك س عواد : تحق ق  –لأبي الحسن الشا ش تي  –ا  رات  ١٩
 .م ١٩٨٦ ام  –الطبعة الثالثة  –بيروت 

 هـ١٤٠٣ – السابعة الطبعة – بيروت – حسين محمد محمد: تحق ق -ا ك ير الأعشى دیوان ٢٠
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  ام – الأولى الطبعة – لبنان – بيروت - صادر دار -صادر كار ن - المرقشين دیوان ٢١
 . م١٩٩٨

 صادر دار – طریفي ن  ل محمد:  وشرح تحق ق  - لى دیوان المفضليات  الأنباري ا ن شرح ٢٢
  م٢٠٠٣  ام – الأولى الطبعة – بيروت –

 الطبعة – بيروت – الجيل دار – القوال محسن انطوان:  تحق ق – ربيعة  ن المهلهل دیوان ٢٣
 .م١٩٩٥  ام – الأولى

اس حمدو:  وشر ه به اعتنى – سلمى أبي  ن زهير دیوان ٢٤ ّ   - بيروت – المعرفة دار – طم
 . م٢٠٠٥  ام – الثالثة الطبعة

 – العربية لغةا  مجمع – ولطفي السقال الخطيب دریة: تحق ق -  العبد  ن طرفة دیوان ٢٥
  م١٩٧٥ – دمشق

 . م١٩٦٢  ام – ا كویت – عباس إحسان: تحق ق – العامري ربيعة  ن لبيد دیوان ٢٦

 دار –)  الشاطئ ب ت(  عبدالرحمن  ا شة:  تحق ق – المعري العلاء لأبي -الغفران رسا  ٢٧
 .  التاسعة الطبعة – مصر – المعارف

 الفكر دار – الشوا كة غطاشة داود. د به اعتنى – الخفا  س نان لا ن – الفصا ة سر ٢٨
 . الأولى الطبعة – الأردن – عمان –

و إ راهيم  مصطفى السقا : تحق ق  – هشام  ن عبدالم  محمد لأبي – النبویة السيرة ٢٩
 .بيروت   -دار المعرفة  –الأبياري وعبد الحف ظ شلبي 

ل اخ يارات شرح ٣٠ ّ  ا ك ب دار – ق اوة ا  ن فخر:  د:  تحق ق – التبر زي  لخطيب - المفض
 . م١٩٨٧  ام -الثانية الطبعة – لبنان – بيروت – العلمية



 213 

 

٣١ 

 

 دار – محفوظ الغني عبد  ا :  تحق ق  - السكري سعيد لأبي – الهذليين أشعار شرح
 م٢٠٠٦ – الأولى الطبعة – بيروت – العلمية ا ك ب

 – یعقوب بدیع إيميل: تحق ق – النحوي یع ش  ن  نا  موفق - لزمخشري المفصل شرح ٣٢
 .م٢٠٠١  ام – الأولى الطبعة – بيروت – العلمية ا ك ب دار

 السلام وعبد أمين أحمد:   شره – المرزوقي محمد  ن أحمد  لي لأبي – الحماسة دیوان شرح ٣٣
 . م١٩٩١  ام – الأولى الطبعة – بيروت – الجيل دار – هارون

  – مصر – المعارف دار – ش  ر محمد أحمد:  تحق ق – ق يبة ا ن – لشعراءوا الشعر ٣٤
 م١٩٨٢ ام –  الثالثة الطبعة

  - إ راهيم الفضل أبو ومحمد  الب اوي محمد:  تحق ق – العسكري هلال لأبي – الصناعتين ٣٥
 . م١٩٥٢  ام – الأولى الطبعة – القاهرة

 – المدني دار – ش  ر محمد محمود:  تحق ق – يالجمح سلام ا ن – الشعراء فحول طبقات ٣٦
 .   دة

  الم – سعد فهمي: تحق ق -  لوشاءا إسحاق  ن محمد الطيب بيلأ – والظرفاء الظرف ٣٧
 . م١٩٨٥ – الأولى الطبعة – لبنان – بيروت – ا ك ب

 – الفكر دار – العر ن سعيد محمد:  تحق ق – الأندلسي ربه عبد  ن لأحمد – الفرید العقد ٣٨
 .بيروت

 عبدالحميد ا  ن محي محمد: تحق ق – القيرواني رش يق ا ن –ونقده الشعر صنا ة في  العمدة ٣٩
 . الأولى الطبعة – القاهرة – الت اریة المك بة –

 المك بة – سلام ز لول ومحمد الحاجري طه:  تحق ق – طباطبا ا ن – الشعر  عيار ٤٠
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 . م١٩٥٩  ام – مصر – الت اریة

 دار – المن د ا  ن صلاح:    قدمو  توري ارلزش:  تحق ق – الأصمعي – الشعراء فحو  ٤١
 . م١٩٧١ ام – الأولى الطبعة  – بيروت – الجدید ا ك اب

 الطبعة – القاهرة حجازي مطبعة – ز تي محمود : تحق ق – المعري – والغا ت الفصول ٤٢
 م١٩٤٨ – الأولى

(  المصري ا ك اب دار – الأبياري إ راهيم:  تحق ق – الأش  لي يللأمو  –  ير ا ن فهرسة ٤٣
 . م١٩٨٩  ام – الأولى الطبعة –)  بيروت(   ا لبناني ا ك اب ودار)  القاهرة

 مك بة – عبدالله حسن الحساني: تحق ق -التبر زي الخطيب  - والقوافي العروض في ا كافي ٤٤
 . م١٩٩٤  ام – الثالثة الطبعة – مصر – الخانجي

 الوهاب عبد:  تحق ق – البغدادي الربعي الحسن  ن صا د العلاء لأبي – الفصوص كتاب ٤٥
 . م١٩٩٣  ام – المغرب -  الإسلام ة والشؤون الأوقاف وزارة – سعود التازي

 – القاهرة – الس نة مك بة  - ش  ر محمد أحمد:  تحق ق -م قذ  ن أسامة – الآداب لباب ٤٦
 م١٩٨٧ ام – الأولى الطبعة

 شمس إ راهيم:  إ داد -م ظور  ن مكرم  ن محمد الفضل أبي ا  ن لجمال – العرب لسان ٤٧
 . م٢٠٠٥ الأولى الطبعة -لبنان – بيروت – العلمية ا ك ب دار – ا  ن

 – الحميد عبد ا  ن محي محمد:  تحق ق – لميدانيا محمد  ن أحمد الفضل لأبي  – الأم ال مجمع ٤٨
  . م١٩٩٥  ام – مصر – المحمدیة نةالس   مك بة

  اد محمد: وتحق ق شرح -الس يوطي ا  ن   لال الرحمن عبد -وأنواعها ا لغة  لوم في المزهر ٤٩
 م١٩٨٦ -لبنان – صيدا – العصریة المك بة -الب اوي و لي إ راهيم الفضل أبو ومحمد المولى

 -  صادر دار – القاريء السراج  الحسين  ن أحمد  ن جعفر محمد لأبي – العشاق مصارع ٥٠
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 . بيروت

 – طریفي ن  ل محمد. د:  شر ه وضبط قرأه – ق يبة ا ن –  المعاني أبيات في ا ك ير المعاني ٥١
 . م٢٠١١  ام – الأولى الطبعة – بيروت – صادر دار

 – بيروت – صادر دار – الحموي  قوت الله عبد أبي ا  ن لشهاب  – الب ان معجم ٥٢
 .م١٩٧٧  ام

 – بيروت -الأنوار دار – ا ایة رضوان: تحق ق – الش نتریني – الأشعار أوزان في المعيار ٥٣
 م١٩٦٨ – الأولى الطبعة – لبنان

 عق ل محمد سعيد: تحق ق – الزمخشري عمر  ن محمود القاسم لأبي – العربية  لم في المفصل ٥٤
 .م٢٠٠٣  ام – بيروت – الجيل دار –

 -ا نمل  كراع المعروف الهنائي الحسن  ن  لي الحسن لأبي -العرب  م غریب نم المنتخب ٥٥
  – القرى ام بجامعة الإسلامي التراث وإح اء العلمية البحوث معهد -العمري محمد .د: تحق ق

 .م١٩٨٩  ام – الأولى الطبعة – السعودیة العربية المملكة – المكرمة مكة

 دار -الخو ة  ن الحب ب محمد:  تحق ق – القرطاجني  ازم – الأد ء وسراج البلغاء منهاج ٥٦
 .م١٩٨١ – الثانية الطبعة – بيروت – الإسلامي الغرب

 عبدالرحمن نصرت:  تحق ق – الأندلسي سعيد ا ن -العرب  اهلية  ريخ في الطرب  شوة ٥٧
 . م١٩٨٢  ام – الأردن – عمان – الأقصى مك بة –

 الجز رة – خفا  المنعم عبد محمد:  تحق ق – جعفر  ن قدامة الفرج لأبي – الشعر نقد ٥٨
 .م٢٠٠٦ – الأولى الطبعة – القاهرة  - والتوزیع  ل شر
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 المراجع: ثانياً

 – مصر – وال شر والترجمة التأليف لجنة –  ان المعيد عبد محمد – الإسلام ق ل العربية الأساطير ١
 .م١٩٣٧  ام

 .م٢٠٠٧  ام – الرابعة الطبعة – مصر – الأنجلو مك بة– أن س اهيمإ ر  – ا لغویة الأصوات ٢

 . م١٩٦٤ – القاهرة – السابعة الطبعة – الشایب أحمد – العربي النقد أصول ٣

 القاهرة – الآداب مك بة – الصعيدي المتعال عبد– البلا ة  لوم في  المف اح لتلخيص الإیضاح بغية ٤
 . م١٩٩٩  ام – العاشرة الطبعة –

 – شعلال رش يد -) وجمالا ودلا   ر يبا الإیقاع تجليات في بحث( تمام أبي شعر في الإیقاعية الب  ة ٥
 . م٢٠١١ - ردن – اربد -الحدیث ا ك ب  الم

  بيروت – العربي  ن شار – الس يف عمر: د -) والرمز الأسطورة(  الجاهلية القصيدة في الر   ب  ة ٦
 . م٢٠٠٩ – الأولى الطبعة -

 بيروت  - الآداب دار – عوض ریتا –)  الق س امرئ  ى الشعریة الصورة( الجاهلية ةالقصيد ب  ة ٧
 . م١٩٩٢ – الأولى الطبعة –

 . م١٩١١ -بيروت – الهلال دار -زیدان جر  – العربية ا لغة آداب  ريخ ٨

  - مصر – المعارف دار – الن ار لحليما عبد:  العربية إلى نق  - روكلمان كارل – العربي الأدب  ريخ ٩
 . الرابعة الطبعة

 إحسان –)  الهجري الثامن القرن حتى الثاني القرن من الشعر نقد (العرب عند الأدبي النقد  ريخ ١٠
 .م٩١٧  ام – الأولى الطبعة – بيروت – الرسا  ،مؤسسة الأمانة دار – عباس

  .الرابعة الطبعة – الف ا  – غریب مك بة  - عيلإسما ا  ن عز – للأدب النفسي التفسير ١١

 – العرب ا ك اب إتحاد م شورات – جمعة حسين –)  نقدیة بلاغية جمالية(  والإ شاء الخبر جمالية ١٢
 . م٢٠٠٥ – دمشق
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 – المناهل دار -الش بي كامل – الأموي العصر أواخر حتى وا ی  ة الفكریة ومقوماته العذري الحب ١٣
 .م١٩٩٧ – بيروت

 . م١٩٨٠  ام - ا كویت – المعرفة  الم -  الله عبد حسن محمد – العربي التراث في الحب ١٤

سلس  نوابغ الفكر ( –القاهرة  –دار المعارف  –محمد مصطفى بدوي  - رجمة د – وليردج  –الخيال  ١٥
 .م ١٩٨١ ام  –الطبعة الثانية  –)  ١٥الغربي رقم 

 . القاهرة - غریب دار –  ليف یوسف – اهليالج الشعر في دراسات ١٦

 دار -  المس ناوي محمد:   رجمة – لب ب الطاهر -) نموذ ا العذري الغزل(  العربي الغزل سوس يولوج ا ١٧
 . م١٩٨٨ – الثانية الطبعة – لبنان – بيروت – الطليعة

 . بيروت – الفكر دار – م اع هاشم  -  والقوافي العروض في الشافي ١٨

  - وال شر  لطبا ة القوم ة ا ار – النويه ي محمد –)  وتقويمه دراس ته نحو منهج( الجاهلي الشعر ١٩
 . القاهرة

 لي  ا – بنغازي– یو س قار مطبعة م شورات – الجبوري يحيى – وف ونه خصائصه الجاهلي الشعر ٢٠
 م١٩٩٣  ام – السادسة الطبعة –

 بيروت – العربية ا نهضة دار – محمد الرحمن عبد إ راهيم – ضوعيةوالمو  الف ية قضا ه الجاهلي الشعر ٢١
 م١٩٨٠ – الثانية الطبعة –

 الحق عبد: د)  الجاهلي الأدب ونقد دراسة في  دید منهج(  القصيد إلى الأبيات من العربي الشعر ٢٢
اس  حمادي ّ  . م٢٠٠٦ – الأولى الطبعة  -السعودیة العربية المملكة –  ائل -الأندلس دار – الهو

 .م١٩٨٨ – الثانية الطبعة – مصر – المعارف دار – ف وح محمد – أخرى قراءة المت بي شعر ٢٣

 – الرابعة الطبعة – بيروت – العربي المشرق دار – ش يخو لو س – الإسلام ق ل النصرانية شعراء ٢٤
 .م١٩٩١  ام

 – الأقصى مك بة -الرحمن عبد صرتن – الجاهلي في ضوء النقد الحدیث الشعر في الف ية الصورة ٢٥
 م١٩٧٦ – الأردن -عمان



 218 

 بيروت – الأندلس دار – البطل  لي – الهجري الثاني القرن نهایة حتى العربي الشعر في الصورة ٢٦
 م١٩٨٤ – الثالثة الطبعة –

 –الر ط  –م شورات اتحاد كتاب المغرب  -مجمو ة  ح ين غربيين –طرائق تحليل السرد الأدبي  ٢٧
 م١٩٩٢ ام  –الطبعة الأولى 

 . هـ١٣٩٨ – بغداد – العاني مطبعة – الحنفي  لال -تدوینه وإ ادة تهذیبه العروض ٢٨

 .م١٩٨٩  - القاهرة– الجامعية المعرفة دار -بيومي عباس – الأعشى شعر في الفني الإنتاج عناصر ٢٩

 .المغرب – الر ط  - المعارف مك بة – الأیوبي سعيد – الجاهلي الشعر في والربط الو دة عناصر ٣٠

 . م١٩٩٣ – الثام ة الطبعة – مصر -المعارف دار -ضيف شوقي – الأدبي النقد في ٣١

  ام – الثانية الطبعة – بيروت  – الأندلس دار –  صف مصطفى  – القديم لشعر   نية قراءة ٣٢
 م١٩٨١

 . م١٩٦٧ – القاهرة  - العربي ا ك اب دار – عشماوي زكي محمد – والبلا ة الأدبي النقد قضا  ٣٣

  ام – الأولى الطبعة – لي  ا  - طرابلس –  ل شر الشعبية الم شأة – قاسم  د ن - الشعر لغة ٣٤
 . م١٩٨١

 مطبعة – مواسي فاروق – القديمة العربية المصادر بلغة وصلتها الس ياب ش  ر بدر عند الشعر لغة ٣٥
 . م١٩٩٣ – فلسطين القدس – الرسا 

 والتوزیع  ل شر العامة الم شأة – الس يد   كر الرؤوف عبد – العربي الشعر في العروضية المدارس ٣٦
 . م١٩٨٥ -لي  ا – طرابلس – والإ لان

 – الثانية الطبعة –  ل شر الخرطوم  امعة دار – الطيب الله عبد – العرب أشعار فهم إلى المرشد ٣٧
 . م١٩٩٢  ام

– بيروت – العلمية ا ك ب دار -یعقوب إم ل: تحق ق – الشعریة النحو شواهد في لمفصلا المعجم ٣٨
 . )ت.د( -لبنان 
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  -الطبعة الرابعة –مصر  –مك بة الشروق ا ولية  –مجمع  ا لغة العربية  لقاهرة  – المعجم الوس يط ٣٩
 م ٢٠٠٥ ام 

  ام – الثانية الطبعة  - العراق – بغداد معة ا -   لي جواد - الإسلام ق ل العرب  ريخ في المفصل ٤٠
 .م١٩٩٣

 م١٩٨٠ – بيروت – وال شر   راسات العربية المؤسسة – الأسعد محمد – الشعریة ا لغة في مقا  ٤١

 –طبعة مك بة الآداب  –طاهر مكي  - رجمة د –إ ریك اندرسون امبرت  –م اهج النقد الأدبي  ٤٢
 .م١٩٩١م  ا –الطبعة الأولى  –القاهرة 

 المناهل دار – أحمد محمد الف اح عبد –)  نقدیة دراسة(  الجاهلي الشعر تفسير في الأسطوري المنهج ٤٣
 .م١٩٨٧  ام الأولى الطبعة – بيروت –

 ام  –الطبعة السادسة  –القاهرة  –دار المعارف  –حسن ع ن : د   -منهج البحث التاريخي  ٤٤
 .م ١٩٨٧

(  –القاهرة  –نهضة مصر  - رجمة محمد م دور –لا سون ومایيه  –لغة والأدب البحث في ا  منهج ٤٥
 ) ت . د

مصر  –لجنة التأليف والترجمة  –محمد  لف الله أحمد  –من الو ة النفس ية  راسة الأدب ونقده  ٤٦
 م١٩٤٧ ام  –الطبعة الأولى  –

 – لبنان– بيروت – الفارابي دار – عجينة محمد – ودلالاتها الجاهلية عن العرب أساطير موسو ة ٤٧
 . م١٩٩٤ – الأولى الطبعة

 . الرابعة الطبعة – مصر  -المصریة الأنجلو مك بة -  أن س إ راهيم – الشعر موس يقى ٤٨

 .م١٩٨١ -لبنان – بيروت -وال شر للأبحاث فكر مؤسسة - شور ودیع – السوریة المي  ولوج ا ٤٩

 –ا لس الأ لى  لثقافة  –ح اة الجاسم  -د:  رجمة  –مار ن  ولاس –نظر ت السرد الحدیثة  ٥٠
 .م ١٩٩٨ ام  –القاهرة 
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 –   مصطفى :  رجمة  – يرار ج ن ت وآخرون  –نظریة السرد من و ة النظر إلى التب ير  ٥١
 .م ١٩٨٩ ام  –الطبعة الأولى  -المغرب  -ا ار البيضاء  –م شورات دار الحوار الأكاديمي 

 . الأولى الطبعة – القلم دار –  صف مصطفى – العربي النقد في المعنى ظریةن ٥٢

 . م١٩٩٦ – القاهرة -مصر نهضة دار – هلال غنيمي محمد – الأدبي النقد ٥٣

 ام  –الطبعة الأولى  –القاهرة  –دار الشروق  –س يد قطب : د –النقد الأدبي أصو  وم اه ه  ٥٤
 .م ٢٠٠٠

 . م١٩٨٥الأردن-عمان-الفكر دار- الرحمن عبد نصرت–الهذلي ذؤیب أبي شعر في ةوالأسطور الواقع ٥٥

  
 الدوريات:  ثالثا

 مج   امعة  شر ن  لبحوث وا راسات العلمية   -  ١
 . ١٧ص  –م ٢٠٠٨ ام  –)  ٢(، العدد ) ٣٠(ا    –إ راهيم البب وغياث  بو : د –دلا  الشرط 
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 وضو اتالم فهرس
 

 الصف ة الموضوع 

 ١ ......................................................................................  الرسا ملخص 

 ٤ ....................................................................................................  إهداء
 ٥ ..........................................................................................   شكر وتقد ر

 ٦ ................................................................................................... المقدمة
 ١١ ..................................................................................................    ا تمهيد

 ١٢ .........................................................................................   ش الأكبرالمرقّ 
 ٢٤ .......................................................................................   ش الأصغرالمرقّ 

 ٢٨ .......................................................................... المرقشّان شخص وا د: رأي 
 ٣٥ .........................................................  شعر المرقشّين عند القدماء: الباب الأول 
 ٣٦ ............................................  ين عند النقاد والبلاغيينشعر المرقشّ: الفصل الأول 
 ٤٨ .............................................. شعر المرقشّين عند ا لغویين والن اة: الفصل الثاني 
 ٥٩ ...........................................  شعر المرقشّين في ضوء النقد الحدیث: الباب الثاني 

 ٦٠ .............................................  الصورة الشعریة في شعر المرقشّين: الفصل الأول 
 ٦١ ......................................... مفهوم الصورة الشعریة في النقد العربي:المبحث الأول 
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 الصف ة   الموضوع

 ٦٦ .................................................  عریة عند المرقشّينالصورة الش: المبحث الثاني 
 ٨٨ ......................   )القصة والقصيدة ( الأسطورة في شعر المرقشّين : المبحث الثالث 

 ١٢٩ ........................................................................  معمار القصيدة: فصل الثاني ال
 ١٤٣ .....................................................................   ا لغة الشعریة :الفصل الثالث 
 ١٤٥ ...................................................................  المعجم الشعري :المبحث الأول 
 ١٥٦ ....................................................................   بناء التر  يب: المبحث الثاني 

 ١٧٢ .............................................................. الموس يقى الشعریة: المبحث الثالث 
 ١٧٣ ...................................................................................  الموس يقى ا ا لية
 ١٨٧ .................................................................................   الموس يقى الخارج ة

 ١٨٧ ...............................................................................................   الوزن 
 ١٩١ ..........................................................  الوزن في شعر المرقشّينأهم ظواهر  

 ١٩٦ ................................................................................................  القاف ة
 ٢٠٣ ............................................................ أهم ظواهر القاف ة في شعر المرقشّين

 ٢٠٦ ............................................................................................الخاتمة     
 ٢١٠ ...................................................................................المصادر والمراجع 

 ٢٢١ ...............................................................................فهرس الموضو ات  
 

 


