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 المُلخّص 
    تتناكؿ ىذه الدراسة اتٟديث عن ات١كاف بُ الشعر السعودم بُ ات١دة من عاـ 

تٚاليات ات١كاف بُ كذلك لاستجلاء ، ىػ، دراسة سيميائية1400ىػ كحتى عاـ 1375
الشعر السعودم، كتنبعث أت٫ية ات١وضوع من الفعالية الكبتَة التي ينطوم عليها ات١كاف 

 .بُ الإبداع الأدبي
    لقد كاف من أىم أسباب اختيار ات١وضوع بركز خاصية ات١كاف بُ الشعر 

فجاءت الدراسة لتعبر ، إذ يشكل حضوره إحدل تٚاليات ىذه التجربة، السعودم
عن العلاقةً بتُ الشٌاعرً كات١كافً، تلك العلاقة التلازميٌة اتٟميمة، كلتكوف حيزا للتٌجربةً 
الشٌعريةٌ الٌتي تٯرُّ ّٔا الشٌاعري بُ مكاف حاضر كمألوؼ لديو، كلو خاصيٌةه ت٦يٌزةه، كنصيبه 

 .كافره من الاىتماًـ ت٬علي حضورىهي  ااينا بُ ات١نجزً الشٌعرمٌ للشٌاعرً 
    ككفقان ت١عطيات ىذه الدراسة فقد انقسمت إبٔ ت٘هيد كثلاثة فصوؿ كخات٘ة، جاء 

التمهيد للحديث عن ات١كاف بُ اللغة كالفن، بُ حتُ جاء الفصل الأكؿ للحديث عن 
أما الفصل الثاب٘ فجاء للحديث عن ت٤اكر ، أصناؼ ات١كاف بُ النص الشعرم

كالفصل الثالث للحديث عن دلالات ات١كاف، ، سيميائية ات١كاف بُ الشعر السعودم
كقد انضول تٖت ىذه الفصوؿ ت٣موعة من ات١باحث التي ت٘ثل أجزاء الفصل 

 . كمكوناتو
    كلقد توصلت الدراسة ّٓموعة من النتائج التي تؤكد حضور ات١كاف بُ الشعر 

السعودم كتعبر عن العلاقة الوثيقة بتُ الشاعر من جهة، كات١كاف من جهة أخرل، 
كأظهرت تفوٌؽ الشاعر السعودم بُ حديثو عن ات١كاف باعتباره عنصران مهمان من 

 . مكونات اتٟياة من حولو
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 المُلخّص باللغة الإنجليزية

Abstract 

This study investigates the role of “the place” in Saudi poetry in the period 

that extends from 1375 AH to 1400 AH. The research is a semiotic study tries to 

capture the aesthetics of the place in Saudi poetry. The importance of the topic 

emanates from the great effectiveness of the implication of the place in literary 

creativity. One of the most important reasons forthe researchers to choose the 

topic was the importance of the characteristic of the place in Saudi poetry, for its 

presence constitutes one of the aesthetics of that experience. Accordingly, the 

study came to express the relationship between the poet and the place. This 

intimate co-relationship between the poet and the place has a distinctive 

character.It isregarded as a wealth of interests that makes its presence 

overwhelming in the poetic achievement of the poet.                                                        

About the data, the study was divided into Introduction, three Chapters and 

Conclusion. Theintroduction came to draw attention to the concepts of the place, 

its types, and its importance of the place in literary works.While the first chapter 

dealswith the features of the place in the poetic text,the second chapter focused on 

the implications ofthe place in Saudi poetry.The third chapter investigates the 

aesthetics of the place.                                                                                                              

The studycame out with a set of results that confirmed the significance of the 

place in Saudi poetry and expressed the close relationship between the poets on 

the one hand, and the place on the other hand. Besides, it showed the superiority 

of the Saudi poet in investigating the place as an important component of life 

around him.                                                                                                                                  
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 بسم الله الرحمن الرحيم
 المقدمة 

 كىديو علمو إبٔ، ربٌ ات٠لائق أتٚعتُ، الٌذم ىدل عباده ات١ؤمنتُ العات١تُ ربٌ  لله اتٟمد    
 أتٚعتُ كمن سار كصحبو آلو ات١رسلتُ، كعلى سيٌد على كالسٌلاـ الدٌين، كالصٌلاة يوـحتٌى 

 :كىبعدي على نهجهم، كاىتدل ّٔديهم إبٔ يوـ الدٌين، 
تنبعث أت٫يتو من ،     فإفَّ انصراؼ الباحث تٕاه دراسة موضوع ات١كافى بُ الشعر السعودم

لاسيما الفعالية التي ت٘نح ، الفعالية الكبتَة التي ينطوم عليها ات١كاف بُ النص الشعرم
. الشاعر ت٣الا من اتٟركة كالانفلات من قيود الواقع المحسوس كعناصره ات١تناقضة كات١تباينة

فهػو ليس ت٣رد أبعاد ىندسية أك جغرافية أك حدكد ، فللمكاف أت٫ية داخل بنية النص الشعرم
إت٪ا ىو شبكة من العلاقات آّردة ات١تداخلة التي تٕمع بتُ اتٟسي ، مرسومة بُ الواقع

من لغة ،ت٢ذا ت٬ب تناكلو كمعاتٞتو من خلاؿ تفاعلو العناصر الأخرل. ات١لموس كالذىتٍ آّرد
، كمن خلاؿ تٖوؿ ات١كاف المحدكد ات١ؤ ر إبٔ فضاء كاسع ت٦تد، كزماف كخياؿ كصورة شعرية

 .ت٭توم كل العناصر داخل بنية العمل الشعرم
خاصة تلك ،     كت١ا كاف الشعر السعودم يتناام مع سياقات التجربة الشعرية كتٖولاتها

، التجليات الفنية التي تبرز تٞوء ات١بدع إبٔ ترتٚة العلاقات النفسية كالذىنية كالتصويرية
فإننا سنلجأ بُ ىذه الدراسة إبٔ مقاربة الرؤل كالتصورات ، اتٞامعة بتُ الشاعر كات١كاف

كانعكاساتها الثقافية ، التي تتولد بفعل امتصاص اللغة الشعرية مقومات الأمكنة، الدلالية
التي تستدرج خياؿ الشاعر للتعبتَ عن تشكيلاتها كعلاقاتها التي ، كالاجتماعية كالوجدانية

كتعكس مدل إدراؾ الشاعر السعودم بفاعلية ، ت٘نح للمكاف اتٟيوية كات٠صائص ات١تعددة
كحرصو على تٖويلاتها إبٔ مادة شعرية تٖمل قدرا كبتَا من ، آثار ات١كاف الثقافية كالشعورية

 .ات١فردات كالعلامات الدالة على تٕربة الشاعر السعودم
    فهل أدرؾ الشٌعراء السٌعوديوف أت٫ية ات١كاف؟ كىل عرفوا كيفية استثماره فنيا كشعريا لنقل   

تٕارىم كأحاسيسهم كمشاعرىم كمقاصدىم داخل ات١تن الشعرم بُ العديد من قصائدىم 
 ؟.الشعرية
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إذ ،     إف من أىم أسباب اختيار موضوع البحث بركز خاصية ات١كاف بُ الشعر السعودم
كما يكتسبو ىذا اتٟضور من تنوع كت٘يز بُ ، يشكل حضوره إحدل تٚاليات ىذا الشعر

 .    ساىم بُ تٖديد  بيعة النص الشعرم على مستول اللغة كالدلالة، التشكيل كالإبداع
    كتكمني أت٫يٌٌة ات١كاف بُ اعتبارهًً السٌاحةى الٌتي تتوابٔ عليها الأحداثي كآّرياتي الٌتي تٯارسيها 
يـ بالأحداثً ت٨و الأماـ، كلا ارابةى بٍُ  ؛ فينتج عنٍ تلكى ات١مارسةً صراعه نفسيٌ يتقدٌ الشٌخوصي
أف ت٧دى ات١كافى بفضاءاتوًً ات١متدٌةً ذا عمقو ارتبا يٍّ بالنٌصّْ الأدبيّْ، فلا حدكدى تٖدٌهي كلا نقاطى 
نهاياتو ينتهيٍ عندىىا فيضطرُّ الأديبي إبٔ الاكتفاءً بالبحثً كالوقوؼً، فما من نصٍّ أدبيٍّ إلٌا 

 .كت٧دي فيوً إشاراتو للمكافً كمسمٌياتو معلنةن كمماىرى تٚاليٌةن مصوٌرةن بدقٌةو متناىيةو 
    كقدٍ تبارل الشٌعراءي السعوديوف بُ التعريض بأماكنهم، كجعلها حاضرة بُ سياؽ 

نصوصهم؛ لتحمل دلالات كظيفية للرؤل كالتجارب الشعرية، كالأفكار كات١ضامتُ التي 
تٛلتها الأماكن بُ سياؽ القصائد، كقد تنوع حضور ات١كاف بُ قصائد الشعراء السعوديتُ 
ت٤ط الدراسة تنوعا يبعث على الوقوؼ كالدراسة كالتحليل كالربط بتُ كثتَ من الأماكن 

 .  ات١تشأّة بُ مسمياتها، كات١ختلفة بُ استحضارىا
    كقدٍ جاءتٍ ىذهً الدٌراسةي لاستجلاءً تٚاليات ات١كاف بُ الشعر السعودم، كلتعبر عن 
العلاقةً بتُ الشٌاعرً كات١كافً، تلك العلاقة التلازميٌة اتٟميمة، كلتكوف حيزا للتٌجربةً الشٌعريةٌ 
الٌتي تٯرُّ ّٔا الشٌاعري بُ مكاف حاضر كمألوؼ لديو، كلو خاصيٌةه ت٦يٌزةه، كنصيبه كافره من 

 . الاىتماًـ ت٬علي حضورىهي  ااينا بُ ات١نجزً الشٌعرمٌ للشٌاعرً 
    كاتٌٗاذي ات١كافً ىذه الأت٫يٌٌة الكبتَة بُ شعر الشٌعراءً السعوديتُ ما ىو إلٌا دليله جليّّ على 
الارتباطً النٌفسيٌ بو، كالتٌوحٌد الذٌابٌٌ معو؛ تْيثي أصبحى حضوره جوىريِّا على أرضً النٌصّْ 

الشٌعرمٌ كما ىو بُ كاقعً اتٟياةً، كيفسٌري ىذا الارتباطى ما ت٧دهي من تفاعلو كاضحو معى عنصرً 
 . ات١كافً بُ كثتَو من القصائدً حتُى نقلٌبي صفحاتً الشٌعر

، أنها بٓ تلق الاىتماـ ات١ناسب ؼالرام من بركز خاصية ات١كاف بُ الشعر السعودم    كعلى 
 فقد ضوع،  ات١و ىذا كذلك من خلاؿ متابعة ما صدر حوؿ، بٓ تٖظ بدراسة مستقلة متأنيةك
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ىػ إبٔ عاـ 1375 خلاؿ ىذه الفتًة من عاـ تبتُ بٕ أف موضوع ات١كاف بُ الشعر السعودم
.  كبٓ يسبق تسجيلو حتى ىذا التاريخ،دراسة علمية مستقلةىػ  بٓ يلق 1400

 على جزئية اقتصرتنها     كمع كجود بعض الدراسات التي حاكلت مقاربة ات١وضوع إلا أ
تٔعتٌ أنها بٓ تتناكؿ دراسة ات١كاف بُ الشعر السعودم بكل ، ت٤ددة من البحث كالدراسة
ف ىذه ، كـدراسة مستقلة كشاملة بُ الشعر السعودم ات١عاصرؾمماىره كعلاقاتو كدلالاتو 

: الدراسات ما يلي
من ، افظ ات١غربي بّ(دراسات بُ الشعر السعودم:  ات١قدسشعرية ات١كاف)كتاب _ 1

كىو عبارة عن دراسات نقدية تناكؿ فيها . ىػ1427إصدارات نادم الرياض الأدبي عاـ 
كاقتصرت الدراسة على . الباحث ت٣موعة من النصوص الشعرية عند أربعة شعراء سعوديتُ

، (مكة ات١كرمة)كىو ات١كاف ات١قدس ، ممهر من مماىر ات١كاف بُ الشعر السعودم
فلم تكن الدراسة شاملة للمكاف بُ الشعر ، بالإضافة إبٔ اقتصارىا على أربعة شعراء

 .السعودم
رسالة ماجستتَ مقدمة لقسم اللغة العربية بُ جامعة  (ات١كاف بُ شعر  اىر زت٥شرم)_ 2

كجاءت ىذه الدراسة ، سلمى بنت ت٤مد باحشواف للباحثة، ىػ1429ات١لك عبد العزيز عاـ 
  .لذلك فهي تعتٌ بدراسة ات١كاف عند ىذا الشاعر،عن ات١كاف بُ شعر  اىر زت٥شرم

رسالة  (دراسة بُ شعرية ات١كاف: صورة ات١دينة ات١نورة بُ الشعر السعودم ات١عاصر_ )3
. سابٓ اتٞهتٍ للباحث، ىػ1423ماجستتَ مقدمة لقسم اللغة العربية بُ جامعة أـ القرل

تناكلت ىذه الدراسة حضور ات١دينة ات١نورة بقداستها كمكانتها الدينية كدكرىا التارتٮي بُ 
كىذه الدراسة تقتصر أيضا على جانب ت٤دد بُ دراسة ات١كاف بُ الشعر ، الشعر السعودم

 .السعودم
،     كلا شك أنتٍ سأستفيد من ىذه الدراسات السابقة التي تقاربت مع ىذه الدراسة

 .كسأبً ما بدأكه من قبلي
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للتعرؼ على ،     كيأبٌ ىذا البحث ليعزز أت٫ية دراسة ات١كاف كتٗصيصو بدراسة مستقلة
بالإضافة ، كالكشف عن ت٤اكر الدراسة السيميائية للمكاف، مستول حضور أصناؼ ات١كاف

 . خلاؿ تلك الفتًة الزمنية المحددة، إبٔ معرفة دلالة ات١كاف بُ الشعر السعودم
 إبٔ عاـ ػق1375 من عاـ     كقدٍ حرصت على قراءة  دكاكين الشعراء السعوديتُ

قراءة متأنية لاستخلاص الأشعار الشاىدة على كل لوف من ألواف الأمكنة ، ىػ1400
ات١تناكلة بُ الفصل الأكؿ من الدراسة، كبُ الفصوؿ الأخرل التي رصدت توجيو الأمكنة 

 .دلاليا كتٚاليا، معتمدا بُ ذلك على آّموعات الشعرية الصادرة للشعراء على مر السٌنوات
فقد حرصت على اختيار منهج علمي ،     كلكي تثمر ىذه الدراسة بُ ظل ىويتها العلمية

كتٮلق حالة من التفاعل البناء بينو كبتُ ، يراعي  بيعة موضوع الدراسة كتفهم علاقاتو
الذم يعتٍ بدراسة العلامات ، ت٢ذا تناكلت الدراسة من خلاؿ ات١نهج السيميائي. ات١وضوع

 .ذات ات١ضامتُ الدلالية كالكشف عن الرموز كالإشارات داخل النص الشعرم
    أما بالنسبة ت٢يكل البحث فقد جاء بُ ت٘هيد كثلاثةً فصوؿو تطبيقية كخات٘ة، كاف التمهيد 

 .كأت٫يتو بُ العمل الأدبي، كأنواعو، كمفاىيمو، للحديث عن ات١كاف بُ اللغة كالفن
كقد جاء بُ ،     أما الفصل الأكؿ خصصتو لدراسة أصناؼ ات١كاف بُ الشٌعر السٌعودمٌ 

، كبُ كلٌ (ات١كاف الواقعي، ات١كاف ات١تخيل، ات١كاف التارتٮي): ثلاثة مباحث فرعية ىي
مبحث من ىذه ات١باحث ضربت أمثلة من الشعر ات١دلٌل كالشٌاىد عليها، مراعيا خصوصية 
كل تقسيم مكاب٘ من تلك التقسيمات، كت٤دٌدا لكل منها أت٪ا ا من الأمثلة، مع المحافمة 

 .على استشهاد لكل ت٪ط
، ات١كاف بُ الشٌعر السٌعودمٌ أما الفصل الثاب٘ فقد خصص لدراسة ت٤اكر سيميائية     

أما ات١بحث الأكؿ فيتناكؿ سيميائية العنواف، كالثاب٘ يتناكؿ :كيتكوف الفصل من أربعة مباحث
سيميائية الصور الفنية، كات١بحث الثالث تناكؿ اتٟديث عن سيميائية التشاكل كالتباين بُ 

التناسل )اللغة الشعرية، بُ حتُ جاء ات١بحث الرابع للحديث عن سيميائية التناص 
، مستعرضا من خلات٢ا أىم القيم اللغوية الإثرائية التي أضفاىا الشعراء السعوديوف (الدلابٕ
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على الأمكنة بُ قصائدىم، كالقيم الفنية ات١تأتية من خلاؿ الصور الشعرية ات١نتجة بُ 
 .أشعارىم، كذلك باختيار شواىد شعرية دالة على كل ممهر من ات١ماىر اتٞمالية

تناكلتي ، دلالة ات١كاف بُ الشٌعر السٌعودمٌ أما الفصل الثالث فقد خصص لدراسة     
 للأمكنة المحملة داخل النصوص الشعرية خلفية معرفية لا  دلاليا، إذ إف ات١كانيةالماىرة 

إحالاتها كإشاراتها كترميزاتها كدلالاتها اتٞمالية ذات الأبعاد كت٢ا تنفصل عن ذاكرة الشاعر، 
 دكرا تكامليا بُ بنية العمل الشعرم، كضمن ىذا التصور تتنوع  بُ النهايةلتؤدم ،ات١تعددة

الأبعاد الدلالية للمكاف؛ لتنفتح على فضاءات تارتٮية كأسطورية كدينية ت٘د النص الشعرم 
 يبدك فيها ات١كاف مباحثلذا ارتأيت تقسيم ىذا الفصل إبٔ ثلاثة ؛ تٓلفيات دلالية ت٥صبة

الدلالة النفسية، الدلالة الاجتماعية، الدلالة ):  ىيت١باحثبؤرة مركزية ىامة، كىذه ا
. مع الالتزاـ بالاستشهاد بأشعار على كلٌ دلالة من تلك الدلالات (السياسية

 بات١صادر  كمسردو   تتضمٌن أىمَّ النٌتائجً الَّتي كصل إليها البحث،ات٘ةو الدٌراسة بخقد أنهيتي ك    
 .كات١راجعً ات١ستعافً ّٔا

    كلا يسعتٍ أختَا إلا أف أتقدـ بالشكر اتٞزيل إبٔ أستاذم ات١شرؼ الأستاذ الدكتور 
ت١ا بذلو من جهد كاىتماـ كرعاية بُ أثناء إشرافو على ، إبراىيم بن عبد الرتٛن ات١طوع

كأسهمت بُ تقوبٙ البحث ، كت١ا قدمو من معلومات كآراء نقدية أفدت منها كثتَا، البحث
عناء قراءة ىذا كما أتقدـ بالشكر إبٔ السادة أعضاء تٞنة ات١ناقشة الذين قبلوا . كإت٧احو
كأعدىم بالإفادة من ملاحماتهم ، راجيا من الله أف أكوف عند حسن ظنهم بي، البحث

كما ىو الشكر موصوؿ تٞامعة القصيم ت٦ثلة بكلية اللغة العربية كالدراسات . العلمية القيمة
لإتاحة الفرصة للحصوؿ على شهادة الدكتوراه من ، الاجتماعية قسم اللغة العربية كآدأّا

كىو ما أعتبره شرفا كبتَا سأظل أعتز كانتشي بذكرياتو ما تبقى بٕ نفس بُ ، ىذه اتٞامعة
 .ىذه اتٟياة
 

 عليو توكلت كإليو أنيب، كما توفيقي إلا بالله
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  تمهيد.
فهو تٔثابة النقطة الأكبٔ التي ينطلق ، تٯثل ات١كاف أت٫ية كبرل بُ ىذا العابٓ المحيط بنا     

فإف ، كتٔا أف الإنساف أحد أجزاء ىذا الكوف . فلا كجود من اتَ مكاف ، منها الكوف 
فلا تٯكن أف يتصور الذىن ، ذلك يستدعي كجود علاقة بينو كبتُ ىذا ات١كاف المحيط بو 

بل ، فكل مناحي اتٟياة كمماىرىا ،تٟمة من تٟمات الوجود الإنساب٘ خارج سياؽ ات١كاف 
كل أحواؿ النفس البشرية تشهد على حضوره الكثيف كتعدد مماىره كتكشف عن أثره 

فالإنساف مرتبط  بات١كاف ، فهو جزء لا يتجزأ من كل الوجود بُ حركتو كسكونو . الطااي 
 .منذ تٟمة كجوده بُ اتٟياة لأنو حاضن الوجود الإنساب٘ كشر و الرئيس

ت٦ا أدل ،     كمنذ الأزؿ كالإنساف ت٬هد نفسو بُ استيعاب ات١كاف كإدراكو كفهم ت٣رياتو 
فهػو ليس مسػػػاحة جغرافية يتحرؾ فيها ، إبٔ كجود علاقة بينو كبتُ ات١كاف الذم يعيش فيو

كإت٪ا فراغ يتم تشكيلو كتٖويلو إبٔ أقساـ ت٥تلفة حسب احتياجاتو اتٟياتية ككفق ، كحسب
كات١كاف " ، كيطبع فكره كىويتو بطابعو، إذ يسهم بُ تشكيل كعي الإنساف بوجوده، ثقافتو

كذلك فإف الإنساف ، بدكف الإنساف عبارة عن قطعة من اتٞماد لا حياة كلا ركح فيها
تٔشاعره كعوا فو كمزاجو يأخذ من الطبيعة ك قوسها كفصوت٢ا مػػا يسػػاعد مشاعره كعوا فو 

فالعلاقة التي تربط تشكل ات١كاف كشخصية الإنساف ىي . ()"كمزاجو على رسم ات١كاف 
الذم ت٭تضن عمليات التفاعل بتُ " كذلك أف ات١كاف ىػػو ، ضركرة تٖتمها  بيعة الوجود

 .()"كعبره نرل العابٓ كت٨كم على الآخرين ، من خلالو نتكلم ، الأنا كالعابٓ 
ظهرت الدراسات العلمية التي تبحث فيما كراء ات١كاف كفهم ،     كمع إدراؾ أت٫ية ات١كاف 

فالعناصر ات١ختلفة للمكاف ما ىي " كإدراؾ ما كحي إليو من قيم كدلالات كرموز ، ت٣رياتو 
حياتهم أفعات٢م ، إلا حركؼ ككلمات كنصوص تٖكي لنا قصصا لا حصر ت٢ا عن الناس

فبمقدار ما يكوف ت٢م ، كعليو تتبلور قيمة ات١كاف بُ حياة ىؤلاء الناس، كأذكاقهم كمعتقداتهم

                                                           

  .96ص ، تٚاليات ات١كاف بُ الركاية العربية ، شاكر النابلسي  ((
  . 60ص ، شعرية ات١كاف بُ الركاية اتٞديدة ، خالد حستُ ()
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تزداد العلاقة بتُ ، دكر بُ تكوين ىذا ات١كاف بُ إ ار تطوره من حالة أدبٗ إبٔ حالة أرقى
 . ()..."كتصبح ت٢ذا الإنساف ذاكرة حوؿ ىذا ات١كاف يفخر ّٔا كيركيها، الإنساف كات١كاف 

"     فالعلاقة بتُ الإنساف كات١كاف علاقة تفاعلية تأثتَية متأصلة بُ الذات البشرية لأف 
سواء بقصد العيش أك التواصل ، استخداـ الإنساف للمكاف ىو استخداـ يومي كمستمر 

لأنو يؤدم دكرا ، ىذا الاستخداـ اليومي للمكاف يكسب ات١كاف أت٫ية خاصة . مع الآخرين 
يسهم مع عناصر أخرل كالشخصية كالبيئة الاجتماعية كالثقافية بُ تكوين السلوؾ الإنساب٘ 

"() . 
    كت١ا كاف للمكاف حضوره ات١ؤسس كالبناء لعلاقات آّتمع بفعل تفاعل الإنساف مع 

، فإف للإنساف بات١قابل دكره بُ تشكيل القيم ات٠اصة ّٔذا ات١كاف"، ت٤يطو اتٞغرابُ كأشيائو
التي تصبح فيما بعد رموزا دلالية تشكل بُ ، عبر ت٣موعة العلاقات كالسلوكيات الإنسانية 

 .()"ت٣موعها صفات مكاف مػا 
يتأثر بو ، متمكن بُ أعماقو،     فمهما حاكؿ الإنساف الابتعاد عن ات١كاف فهو مغركس فيو

كأنو على " فلا يتحقق كجود الإنساف إلا من خلاؿ علاقتو بات١كاف ، كيؤثر فيو كيتكيف معو
ت٦ا ىو بالتابٕ يؤكد للمكاف قوة تقود الإنساف ، قدر إحساسو بات١كاف يكوف إحساسو بذاتو

  (.)"إبٔ ضركب ت٥تلفة من ات١عرفة 
أصبح من أىم القضايا التي تٮتًقها الإنسػاف ،     كنتيجػة ت٢ذه الأت٫ية التي ت٭مى ّٔا ات١كاف

لأنو ىو الذم ينهض بتدكين ، بالبحث كالتحرم بغية التعمق بُ ىذا المحسوس كت٘اـ إدراكو
فيمثل السجل ات١ادم ت٢ا ، كأفعالو كمواقفو كتعالقاتو ات١ختلفة، فعاليات الإنساف ات١نتج للدلالة

معرفية كأخلاقية  )لكل ما يتصل ّٔا من سياقات تارتٮية كاجتماعية كأنساؽ حيوية 
كىذه الأت٫ية جعلتو من أنسب مفردات الوجود استقامة للتعبتَ عن كل ما يتعلق . (كشعورية

 .من خبرات كانطباعات كقيم، كتٔجمل ت٦ارساتو كأنشطتو، تْياة الإنساف كتواجده 
                                                           

.  2007يوليو  / 15، القاىرة  ، 44050العدد ، جريدة الأىػػػراـ ، الإنساف كات١كاف ، تٝتَ مرقص ( )
 . 40ص  ، 1995، الرياض  ، 228عدد ، ت٣لة الفيصل ، لغة ات١كاف ، ت٤مد ات١صطفى ( )
 . 45ص ، حسن ت٣يد العبيدم ( )
 .45ص ، ات١رجع السابق()
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كعاداتها ات١ختلفة ،   بل كمن أكثرىا صلاحية للتكيف الثقابُ مع سنن آّتمعات البشرية
تٕعلو تٔا ، كمعادلة موضوعاتها القائمة بُ اتٟياة معادلة رمزية موحية، بُ ت٘ثيل ات١فاىيم كالقيم

صاتٟا لأف تٯثل النموذج ، تٯتلكو من إحداثيات كأبعاد كأحواؿ كتٝات إت٬ابية أك سلبية
 (الطبوارافية)ات١عيارم ات١لائم الذم لا تٯكن للإنساف الاستغناء عنو حاؿ تقييمو مقومات 

كمن بٍ بنية التصور ، على شخصية الإنساف كت٪ط الاجتماع كالعيش،كتباين تٝاتو اتٞغرافية
كالفكر كالرؤيا  صاتٟا لأف يكرس معابٓ التمايز الإنساب٘ سواء الثقابُ أك الاقتصادم أك 

 . الاجتماعي أك الفكرم
 (الفردية كاتٞماعية)أك التي تربط تفاعلاتو اتٟيوية ،   فالعلاقة التي تربط ات١كاف بالإنساف 

كبالصفة التي تأتى عليها نهوضو بتوجيهها كتٖريكها كالتعبتَ ، ات١ختلفة بأشيائو ات١ادية الثابتة 
بُ الوعي الثقابُ كبُ ، بتفاكت ات١نافع كات١قاصد ككجهات النمر، عن أحداثها ات١تفاكتة 

كىي التي تطبعو بصبغتو ، ىي التي تشكل بُ اتٟقيقة إدراؾ قيمة ات١كاف. الذاكرة التارتٮية 
حاملا ماديا للدلالات ، التي يصبح تٔوجبها لدل فرد أك تٚاعة مػا، الرمزية كالثقافية ات١علومة

كبأصداء الأحداث التي انتممتها من ناحية ما يثتَه ، كالرؤل التي تتعلق بأجواء تلك العلاقة 
كىي نفسها ، عائدىا السلبي أك الإت٬ابي بُ الشعور كاتٟس كالانطباع من قيم كتصورات

، كذلك من شكل قيمتو التفاعلية التي من شأنها أف تؤدم إبٔ تباين كتعدد إمكاناتو الدلالية
 . كأبعاده الرمزية على ات١ستول الثقابُ كالإبداعية

شغل ات١كاف ت٣الا كاسعا من البحث كالدراسة عند كثتَ من القدماء ،    كنتيجة ت٢ذه الأت٫ية
بل كجد علم خاص بدراسة ، عنيت بدراسة ات١كاف بُ ت٥تلف آّالات كالعلوـ، كالمحدثتُ 

الذم قاـ بدراسة أخص خصائص ات١كاف من حيث ىو ، (الطوبولوجيا  )ات١كاف كىو علم 
كعلاقة الاندماج كالانفصاؿ ، كعلاقة اتٞزء بالكل، أم العلاقات ات١كانية ات١ختلفة، مكاف

 . ()إبْ....كالاتصاؿ 
الدراسات الأدبية كالتي استفادت كثتَا من ،    كمن ىذه الدراسات التي اىتمت بات١كاف 

كعلم الفلسفة كعلم الاجتماع بُ ، الآراء كالنمريات التي قدمت بُ ميادين العلوـ ات١ختلفة 
                                                           

ص  ، 1989، القاىرة ، ت٣لة البلااة ات١قارنة ، إشكالية الزماف بُ الفلسفة كالعلم ، تٯتٌ ات٠وبٕ : نقلا عن ()
130 . 
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إذ ىو أحد " فبدأ الاىتماـ بات١كاف كأصبح مرتبطا بعات١ية الأدب ، دراسة العلاقات ات١كانية
، لأف العمل الأدبي حتُ يفقد ات١كانية يفقد خصوصيتو كأصالتو، الأسباب للوصوؿ إليها

كت٬د فيو ، فالأدب الذم يكسب عات١ية ىو ذلك الأدب الذم يستطيع أف يتبناه الإنساف
كلكنو يفعل ذلك عبر ملامح قومية ، كمثل ىذا الأدب يشق الطريق إبٔ العات١ية، خصوصيتو
 . ().."أحدىا الأمكنة ، بارزة كقوية 

كيصبح ذا قيم تٚالية ،   فات١كاف يعد من أحد ات١كونات الأساسية لأم عمل إبداعي 
كعندما يلجأ ات١بدع للمكاف ليس فقط ، لأنو مكاف موظف كفق منمور مػا، كفكرية

فهو ، كإت٪ا كمكاف لا تٮلو من حساسية  كرمزية، كمساحة جغرافية تقع فيها الأحداث
أصبح ات١كاف تٔوجبها على ات١ستول الإبداعي من ، يتميز بصلاحية دلالية كاسعة كمتعددة

كبُ الشعر بشكل ، أىم مرتكزات التمثيل كالتمثل الدلاليتُ بُ الأجناس الأدبية بشكل عاـ
كما أصبح على ات١ستول النقدم صاتٟا لأف يكوف ت٤ورا من أىم ت٤اكر الدرس ،خاص

 .كفك شفراتو ، كمن أبرز ت٣الات اىتمامو كاستقرائو النص، السيميائي الدلالية
 

 مفهوم المكان .1
كدكره الفعاؿ بُ تشكيل ،    نمرا لتلك الأت٫ية التي ت٭مى ّٔا ات١كاف بُ تكوين حياة البشر

العديد من ات١يادين ات١عرفية ككجدت صداىا بُ  (ات١كاف)اقتحمت كلمة ، الأنساؽ ات١ختلفة
فكاف ت٢ا الكثتَ من الدلالات كات١عاب٘ كات١فاىيم ات١تعددة ، ت٥تلف الدراسات العلمية كالأدبية

خاصة التي ، ت٦ا ت٬در بنا أف نتطرؽ إبٔ بعض العلوـ التي تناكلت مفهوـ ات١كاف بالدرس، 
حسب العلم الذم تناكلو بالدرس ، كانت ات١نبع الذم انبثقت عنو مفاىيم ات١كاف ات١تعددة

 .كالاختصاص
 
 

                                                           

 . 10ص ، ترتٚة االب ىلسا ، تٚاليات ات١كاف ، جاستوف باشلار ()
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  المفهوم اللغوي 1.1
كدائرة ات١عارؼ سنجده يشتَ ،   إذا ما تتبعنا ات١عتٌ اللغوم للمكاف بُ كافة ات١عاجم العربية

،  كموضع كوف الشيء كحصولو– كات١وضع اتٟاكم للشيء – كات١كانة –ات١نزلة " االبا إبٔ 
ىي تٚع اتٞمع لو  (أماكن)كأف  (أمكن)كأنو ت٬مع على أمكنة كجوز البعض تٚعو على 

"() . 
لا تٗرج عن مدلوت٢ا اتٟسي ،   فالإ ار الذم تتشكل منو الدلالة ات١كانية بُ ات١فهوـ اللغوم

، اتٟاكم للشيء ات١ستقر ، ات١وضع الثابت المحسوس القابل للإدراؾ" ات١مارس ت٦ا يعتٍ أنو 
كمن ات١ستحسن أف نشتَ بشكل موجز . ()"كىو يتنوع من حيث ات١ساحة كاتٟجم كالشكل 

 . لأىم ات١عاجم التي سات٫ت بُ تطور  الدلالة اللغوية للمكاف، كسريع
أف ات١كاف بُ أصل تقدير الفعل مفٍعل لأنو موضع  (ىػ175)  فقد ذكر ات٠ليل بن أتٛد 

كقد سار على نهجو كثتَ . ()دكف باقي ات١عاب٘ (ات١وضع)الكينونة كىو بذلك يشتَ إبٔ دلالة 
ذكر  (ىػ321ت)إلا أف ابن دريد . من أىل اللغة كابن منمور كاتٞوىرم كالفتَكزآبادم

كل شيء استتً بُ شيء فقد مكن " فهو عنػػده  (مكن)كليس  (كمن)ات١كاف تٖت مادة 
 (. )..."كلفلاف مكانة عند السلطاف أم منزلة ...كات١كاف مكاف الإنساف كاتَه ... فيو

" ،  لتدؿ على الإحا ة كالاستتار،   فنجد أف ابن دريد توسع بُ الدلالة اللغوية للمكاف 
كما أشار إبٔ ات١فهوـ آّازم بدلاتها على ات١نزلة العالية ، فأشار إبٔ ات١فهوـ الواقعي ت٢ا 

ات١كاف ات١وضع اتٟاكم " تٔفهوـ أكسع للمكاف مفاده أف  (ىػ1205ت)كجاء الزبيدم .()"

                                                           

رسالة ماجستتَ اتَ ، دراسة فنية تطبيقية ، رؤية ات١كاف بُ ركايات يوسف السباعي ، رضا العشماكم ()
  . 4ص  ، 2010، جامعة ات١نصورة ، منشورة 

 .مادة مكن، ـ2001. ط.د، بتَكت، دار إحياء التًاث العربي، كتاب العتُ، ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم.()
ت٣لة أتْاث كلية التًبية ، دراسة مفهوماتية .، ات١كاف كات١صطلحات ات١قاربة لو ، ايداء شلاش : انمر()

 . 224ص  ، 2، عدد  ، 11ت٣لد ، الأساسية 
   . 3/171 ، 1ط، (ىػ 1345دار الباز )، تٚهرة اللغة ، ت٤مد بن اتٟسن بن دريد ()
  . 243ص ، ات١كاف كات١صطلحات ات١قاربة لو ، ايداء شلاش ()



15 
 

كّٔذا قرب ات١فهوـ اللغوم للمكاف .  ()..."كىو اجتماع جسمتُ حاكم كت٤ول...للشيء 
 .()من ات١فهوـ الاصطلاحي

إلا أننا ت٧د أف ،   فنلحظ أف التعريف اللغوم حاكؿ أف يضبط مصطلح  ات١كاف ككلمة
كذلك لارتبا و تٔا ىو موجود سواء أكاف ، مفهومو ت٭مل أكثر من مفهوـ كأكثر من دلالة

 .فات١كاف يأخذ تعريفو بناء على الدراسة التي تتناكلو. ت٤سوسا أـ مدركا
  كقد توسعت الدراسات النقدية اتٟديثة بُ استقصاء معاب٘ ات١كاف بُ كتب اللغة كحاكلت 

يتبلور بُ أف ات١كاف ، إلا أنها تٖلق االبا حوؿ مفهوـ لغوم كاحد ، تٖديد مفهومها اللغوم 
تٖيل إبٔ شيء ، أم ينطوم معناه على إشارة ت٦تلئة ، اسم مشتق يدؿ على ذاتو " ىو 

، مصدر لفعل الكينونة " ات١كاف"كلفمة . كت٤دد لو أبعاد كمواصفات ، ت٤جم ماثل 
 .()"كات١اثل للعياف الذم تٯكن تٖسسو كتلمسو ، كالكينونة ىي ات٠لق ات١وجود 

  من ىنا تٯكن القوؿ إف ات١فهوـ اللغوم للمكاف يدكر حوؿ نقاط رئيسة تتمثل باتٟديث 
عن ات١نزلة كات١كانة، كاتٟيٌز الذم يكوف فيو الشيء، كىو ما يرتبط بالبيئة التي يعيش فيها 

الإنساف، كما يرتبط بفكرة الاستقرار التي تتماىى مع حياة الإنساف منذ ات١رحلة الأكبٔ من 
 . عمره، فات١كاف موضع التمكتُ كالتمكٌن، كىو موضع استقرار الإنساف كمكوثو

 

  المفهوم الفلسفي  1.2
ت١ا لو من ارتباط بُ اتٟياة ،   شكل ات١كاف قضية فلسفية كجودية بالغة الأت٫ية كلا زاؿ

، كشغل مفهومو حيزا كبتَا من تفكتَ الفلاسفة كبعض ات١فكرين عبر التاريخ، الإنسانية
كأصبح من أىم ات١فاىيم كالتعريفات التي تعاتٞها الدراسات الفلسفية كعند تتبع الآراء 

                                                           

مطبعة حكومة الكويت )تٖقيق حستُ نصار ،تاج العركس من جواىر القاموس ، ت٤مد مرتضى الزبيدم ()
 ( . مكن)مادة ( 1974

  . 243ص ، ات١كاف كات١صطلحات ات١قاربة لو ، ايداء شلاش : انمر()
  .169ص ، الزماف كات١كاف بُ الشعر اتٞاىلي ، باديس فواابٕ ()
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كالنمريات الفلسفية التي تناكلت ات١كاف بالبحث كالدراسة كالتأمل ت٧د أف مفهوـ ات١كاف بُ 
 .كإدراكو للمكاف ، الفلسفة مر بسلسلة من التطورات ات١تعلقة بتطور الفكر البشرم

إذ أخذ معتٌ ت٭مل ،    فنشأ ات١فهوـ الاصطلاحي بعدا فلسفيا مع الفلسفة اليونانية القدتٯة 
كاتٟركة كالزماف كالتناىي كاللا تناىي ، خصائص معينو ت٘يزه عن اتَه من ات١فاىيم الأخرل 

أك ما ت٭وم ذلك الشيء كتٯيزه كم ، مات٭ل فيو الشيء " فات١كاف يعتٍ ، ()كاتٞسم الطبيعي
 . ()"حده كيفصلو عن باقي الأشياء 

إلا أنها كانت معاتٞة " ،   ككاف للحضارات القدتٯة دكرىا بُ معاتٞة قضية ات١كاف فلسفيا
من ، فقد عبر الأقدموف عن فكرىم العا في بلغة السبب كالنتيجة. ()"حسية موضوعية 

كخارج ، كقد تكوف مسات١ة أك معادية، خلاؿ صور ت٤سوسة تشتَ إبٔ مواقع ت٢ا  ابع عا في
تضفي على بعض أجزاء ، نطاؽ التجربة الفردية تشعر اتٞماعات بوجود أحداث كونية معينة

 .()ات١كاف معاب٘ خاصة
  كمن بٍ تطورت النمرة إبٔ ات١كاف من خلاؿ إسهامات الطوباكيات الفلسفية الكلاسيكية 

 .()التي حاكلت أف تتوسع بُ نمرتها للمكاف اتٟسي لتقتًب من ات١كاف ات١تخيل إبٔ حد مػا
  كبُ ت٣اؿ تطور ات١صطلح كاف أكؿ استعماؿ اصطلاحي للمكاف بُ الفلسفة مػػا صرح بو 

، فات١كاف عنده اتَ حقيقي كىو ت٤ل التغيتَ بُ ()إذ عده حاكيا كقػػابلا للشيء، أفلا وف
أنو من ات١مكن إثبات كجود ات١كاف " كمن بٍ جاء أرسطو فرأل. ()عابٓ المواىر المحسوسة

                                                           

 . 7ص ، نمرية ات١كاف بُ فلسفة ابن سينا ، حسن ت٣يد العبيدم (1)
 . 169ص ، ات١رجع السابق ()
 . 17ص ، ات١رجع السابق ()
 196ص ، مدخل جديد إبٔ الفلسفة، عبد الرتٛن بدكم: انمر  ()
جريدة ، ملحق خاص عن ات١كاف ، تٚاليات ات١كاف بُ الدراسات الغربية اتٟديثة ، قاسم مقداد : انمر()

 . 22/2/2003بتاريخ ، منشور على الإنتًنت  ، 846عدد ، الأسبوع الأدبي على الإنتًنت 
 . 17ص ، نمرية ات١كاف بُ فلسفة ابن سينا ، حسن ت٣يد العبيدم : انمر()
 . 18ص ،اات١رجع السابق  ()
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، كقسم ات١كاف إبٔ مشتًؾ ().." ات١ا ت٨ن نشغلو كنستطيع الانتقاؿ منو إبٔ مكاف آخر
كات٠اص ما كاف حاكيا للجسم ، فات١شتًؾ ما كاف حاكيا للأجساـ كلها ، كخاص 
، كمن بٍ أحذ مفهوـ ات١كاف بعد أفلا وف كأرسطو ت٭تل أت٫ية بُ أتْاث الفلاسفة (.)الواحد

 . ()..."إذ خصصوا لو مكانة خاصة بُ مؤلفاتهم التي تركوىا لنا"
إلا أنها ،   كلكن مهما تعددت الآراء كاختلفت بُ تٖديد مفهوـ ات١كاف من فلسفة لأخرل

 .اعتمدت على تصور الأشياء بُ ات١كاف من خلاؿ العلاقات ات١ختلفة كالإحا ة كالاحتواء
كبٓ تٗرج ،   كقد سار الفلاسفة ات١سلموف على خطا الفلسفة اليونانية بُ مفهومهم للمكاف

إلا بُ حدكد الإضافات اتٞانبية للصفات أك علاقة ات١كاف تٔا ت٬اكره من ، تصوراتهم عنها
، كاتَ متناه عند الرازم،  فهو سطح اتٞسم اتٟاكم عند الفارابي كالكندم. أشياء كأجساـ

 . ()كىو بعد متخيل عند ابن ات٢يثم كابن رشد
ما ت٧ده عند ابن سينا حينما رأل أف ات١كاف ،   كلعل أشهر الآراء الفلسفية العربية القدتٯة

 (7)".ما ت٭ل فيو الشيء أك ما ت٭وم ذلك الشيء كتٯيزه كت٭ده كيفصلو عن باقي الأشياء "
من شأنو أف تٯلأه جسم ، نفتًض فيو أبعاد ثلاثية " كبذلك يصبح ات١كاف بعدا تٯكن أف 

 . ()"كأف تٮلو منو

فقد احتوت ات١عاجم كالقواميس الفلسفية على تعريفات ،   أما بُ الفلسفة العربية اتٟديثة
، إلا أنها بُ اتٟقيقة بٓ تتجاكز التصور الفلسفي القدبٙ ()متعددة كمتفاكتة للمكاف فلسفيا

                                                           

 ، 1ج، الفلسفة اليونانية من  اليس إبٔ أفلا وف ، تاريخ الفكر الفلسفي ، ت٤مد علي أبو رياف : انمر ()
 . 205ص 
 . 255ص ، ات١رجع السابق : انمر()
 . 18ص ، نمرية ات١كاف بُ فلسفة ابن سينا ، حسن ت٣يد العبيدم ()
 . 243ص ، ات١كاف كات١صطلحات ات١قاربة لو ، ايداء شلاش : انمر ()
 244ص ، ات١رجع السابق()
ات٢يئة العامة لشؤكف ات١طابع ، ات١عجم الفلسفي ، ت٣مع اللغة العربية : انمر بُ تعريف ات١كاف فلسفيا ()

 . (ـ ؾ ف ) مادة 1983، القاىرة ، الأمتَية 



18 
 

إعادة التًتيب  كبٓ تأت تٔا ىو جديد كتكاد تنحصر جهود ىذه الدراسات بُ، للمكاف
 . ()كتبسيط الشركحات للمفاىيم الفلسفية القدتٯة، كالتصنيف للمكاف 

من تقدبٙ آراء كتصورات جديدة ،   كذلك على عكس ما قامت بو الفلسفة الغربية اتٟديثة
النمرة إبٔ ات١كاف بُ العصر " كمن خلات٢ا أصبحت ، أخػػذ من خلات٢ا ات١كاف مفهوما خاصا

نتيجة التوسع ات١عربُ الذم قاد الإنساف إبٔ التغيتَ اتٞذرم بُ ، اتٟديث أكثر تطورا كفاعلية
، إذ استطاعت أف تتجاكز الأفكار الفلسفية القدتٯة ()"فهم العابٓ كحرره من قيود ات١كاف

عندما عقد الفلاسفة صلة كثيقة بتُ ، كتفصلو عن ات١كاف (مطلقية الزمن )التي تؤكد 
كقرأت ات١كاف قراءة شمولية لا ، كىذه النمرة قرأت الوجود من حولنا. الإنساف كات١كاف كالزمن
، فقد تطور ات١فهوـ بمهور ()بل يشمل الزماف كالإنساف أيضا، تنحصر بُ ات١ادم فقط

بل أصبح فاعلا ، فلم يعد ت٣رد حاضن ت٢ذه الكائنات، النمرية النسبية كتوسعت دلالتو 
 .يسكن فينا كما نسكن فيو، ليصبح كل من الإنساف كات١كاف مندت٣ا مع الآخػػر، يؤثر فيها

  لقد ت٘يزت التصورات الفلسفية كتنوعت اىتماماتها القدتٯة كاتٟديثة تٔوضوع ات١كاف 
سواء أكاف سطحا  )كلكن مهما تعددت الآراء بُ مفهومو ، كحاكلت تفستَه كفهم ت٣رياتو

إلا أننا ت٧د أف مفهوـ ات١كاف بُ الفلسفة ما . (أك مقاما أك بعدا أك حاكيا أك ت٤لا أك ت٦تدا 
ىو إلا تصور عقلي يتغيا تٖديد علاقة الإنساف كالأشياء بات١كاف أبدعو الإنساف ليحدد من 

 .  ()كليتأتى لو فهمو كالإمساؾ بو، خلالو موقعو بُ ات١كاف 
كلكن من كراء ىذا الوجود تكمن ،    ت٦ا يعتٍ أف ات١كاف ت٣رد اصطلاح داؿ على كجود

لذا فإف مفهوـ ات١كاف بُ . أفكار كمشاعر كأحاسيس كرؤل تتوالد كتتًسخ بُ الذات البشرية
كإت٪ا بُ العلاقة التفاعلية  التي تنشأ بتُ ، الأدب لا يفهم من خلاؿ الوصف ات١ادم فحسب

                                                           

 . 11ص ، رؤية ات١كاف بُ ركايات يوسف السباعي ، نقلا عن رضا العشماكم ()
رسالة ، جامعة ت٤مد خيصر بسكرة ، صورة ات١كاف كدلالاتو بُ ركايات كاسيتٍ الأعرج ، جوادم ىنية ()

 . 20ص ، 2013، دكتوراه اتَ منشورة 
 . 19ص ،  نمرية ات١كاف بُ فلسفة ابن سينا ، حسن ت٣يد العػػبيدم : انمر ()
 ، 129عدد ، ت٣لة عماف ، فكرة ات١كاف كتطور النمرة إليها بُ الفكر العربي كالغربي ، حسن لشقر : انمر()

 . 27ص 
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كبُ عائدىا السلبي أك الإت٬ابي التي تستشعرىا  الذات ات١بدعة ، الذات ات١بدعة كات١كاف
 . كإدراكها  للمكاف

، ىػػػو ت٤اكلة الاقتًاب أكثر من ات١كاف،   إف ما دعانا إبٔ التطرؽ للمفهوـ  الفلسفي
فتكسبو أبعادا فكرية كتٚالية بٓ ، للاستفادة من فلسفتو بُ بناء تصور تٚابٕ بُ العمل الأدبي

 .تكن معركفة من قبل
  كبناء على ما سبق فإنو من الواضح لنا أف ات١فهوـ الفلسفي للمكاف لا يبتعد كثتَان عما ىو 
مستقر بُ أذىاننا، بل ىو على صلة كثيقة بات١فهوـ اللغوم الذم أشرنا إليو من قبل، كمن 

جهة أخرل فإف الفلاسفة قد انشغلوا باتٟديث عن مفهوـ ات١كاف، للوصوؿ إبٔ تعريف دقيق 
يلبي حاجاتهم النهمة ت٨و الفلسفة ككضع ات١صطلحات آّردة، كىم بذلك يصلوف إبٔ 

اايتهم العلمية الذىنية، كإف فحول ما ذكركه بُ تعريفهم للمكاف أنو اتٟيز الذم يستقر فيو 
 . الشيء، أك ىو ات١وضع الذم يقع فيو الشيء، سواء أكاف ذلك الشيء إنسانان أـ اتَ ذلك

 

  المفهوم الفني 1.3
، لا تٯكن إافالو أك الاستغناء عنو،   يشكل ات١كاف عنصرا أساسيا بُ بعض الفنوف الأدبية

فلا يستغرب كجود ىذا العنصر كارتبا و ، كات١سرحية كالعمل السردم، حتُ نقوـ بدراستها
تضبطو حدكد كأبعاد كقياسات خاضعة ، ليس ت٣الا ىندسيا" فات١كاف الفتٍ . بفنية الأدب

كىذا ات١كاف من صفاتو ، تٖديدا معينا، تٖدد أبعاده" ،  بل إنو مكاف ()"تٟسابات دقيقة 
الذم يتجاكز حدكد ، اتَ أنو ت٭اكي موضوعا لا متناىيا ىو العابٓ ات٠ارجي، أنو متناه 

الانزياح كالتحوؿ كالنفي عن أمكنة " كأف أكؿ مػا تٯيز ات١كاف الفتٍ ىػػو ، ()"العمل الفتٍ
 . ()"حيث يصبح ات١كاف خلقة أخرل بُ النص ، الواقع

                                                           

 . 63ترتٚة سيزا قاسم ص ، مشكلة ات١كاف الفتٍ ، يورم لوت٘اف ()
 . 64ص .ات١رجع السابق ()
 . 18ص،  قضايا ات١كاف الركائي بُ الأدب ات١عاصػر ، صلاح صابّ ()
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، مادة العمل الفتٍ كموضوعو"   فينتقل من كاقعيتو اتٞغرافية كيتحوؿ إبٔ مكاف آخر ليصبح 
، ليفضي إبٔ ااية كىدؼ... كعلى يد الفناف يتحوؿ ات١كاف إبٔ مشهد من خطوط كألواف 

كالفناف ىو القادر على ، حيث يمل عملا فنيا، كات٢دؼ بُ تٚيع أحوالو  مشركط باتٞماؿ
 . ()"الانتقاؿ من ات١ادة إبٔ الصورة إبٔ الغاية اتٞمالية 

  كتصبح لو  بيعة خاصة تندمج فيها العوابٓ ات٠يالية تٔساعد اللغة مع التجارب الذاتية 
التي نستطيع من خلات٢ا تشكيل ملامح ات١كاف الفتٍ كفصلو عن ات١كاف ، كات١واقف الشخصية

، فإنو يبقى  أحد العناصر الفنية، حتى كإف أشار إليو ات١بدع بطريقة أك بأخػػػرل، اتٞغرابُ
فنقلها " بصفتو ت٣موعة صور شغلت ت٥يلة ات١بدع ، كتمل اللغة أساسا ت٢ذا ات١كاف ات١تخيل

تٮلق عن "لأف النص الأدبي . ()"إبٔ القارئ من خلاؿ اللغة القادرة على الإت٭اء كات٠لق 
فتسهم اللغة بالإتكاء ، ()" ريق الكلمات مكانا خياليا لو مقوماتو ات٠اصة كأبعاده ات١تميزة 

أثر بالغ بُ تثوير العلاقة " ت١ػػا ت٢ا من ، بُ إضفاء الشعرية كاتٞمالية على ات١كاف، على ات٠ياؿ
فمع ظهور اللغة الطبيعية تغتَت العلاقة مع العابٓ ، "()بتُ الإنساف كات١كاف كاىتمامو بو
إذ أف اللغة بٓ تعمل على انعكاس كت٘ثيل العلاقة مع ، كالواقع كاتٟياة كبالتابٕ مع ات١كاف

 . ()"كإت٪ا عملت على تثوير ىذه العلاقة بتوسيع أبعادىا كتعميقها ، ات١كاف فحسب
  كمن خلاؿ ىذه العلاقة التفاعلية تتشكل التصورات الدلالية كاتٞمالية كنلمح انعكاساتها 

تعكس مدل إدراؾ ، فيحيلنا إبٔ مؤشرات كتٝات دلالية، الثقافية كالاجتماعية كالنفسية
التي من شأنها أف تستأثر اىتماـ النقاد كالباحثتُ ت١ا يضفيو ات١كاف ، ات١بدع بفاعلية ات١كاف

لاسيما ات١كاف الذم تٯنح ات١بدع ت٣الا كاسعا ، على العمل الأدبي من معطيات فنية كتٚالية
فتتجلى تشكيلاتو من ، من اتٟركة كالانفلات من قيود الواقع المحسوس كعناصره ات١تناقضة

                                                           

 . 17ص ، ات١كاف بُ الفن ، ت٤مد أبو زريق ()
 . 74ص ،  دراسة مقارنة لثلاثية ت٧يب ت٤فوظ ، بناء الركاية ، سيزا قاسم ()
 . 74ص ، ات١رجع السابق ()
ص ،1986، بغداد ، كزارة الثقافة كالإرشاد  ، 3عدد ، ت٣لة الأقلاـ ، تٚاليات ات١كاف ، اعتداؿ عثماف ()

76 . 
 . 7ص ، شعرية ات١كاف بُ الركاية اتٞديدة ، خالد حستُ ()
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التي تثتَ القارئ بُ استجلاء حضوره ات١تميز ككشف ، خلاؿ ات١عاب٘ كالقيم الدلالية كالرمزية
 .تٚالياتو كرؤاه كعلاقاتو العميقة

  ككفق ىذه التصورات اىتم الكتاب بات١كانية بُ العمل الفتٍ كأصبحت أعمات٢م تعابِ أك 
ك تناكلتو ، تطرح قضايا ذات علاقة مكانية تْسب الرؤية التي يراىا ىذا الكاتب أك ذاؾ

الكثتَ من الدراسات النقدية كالأدبية بالبحث كالدراسة كاتسعت عنايتها تٔفاىيم ات١كاف 
فنتج عن ذلك تعدد بُ كجهات النمر كاختلاؼ بُ الآراء كالتصورات ، كتقسيماتو ات١تعددة
إبٔ إ ار ، إلا أف أالب ىذه الدراسات تٗرجو من إ اره اتٞغرابُ اتٞامد، حوؿ رؤية ات١كاف

 .آخر يكيفو ات٠ياؿ كالفكر فيحمل بدكره دلالتهما
دكف ات٠وض بُ التنمتَ للمكاف ،   كتٔا أف ىذه الدراسة تسعى إبٔ ت٦ارسة التطبيق النقدم

كذلك تٕنبا للتكرار ات١لحوظ الذم فاضت بو كثتَ من الدراسات ، كمفاىيمو كأبعاده ات١تعددة
نشتَ بعرض موجز كسريع لأىم التصورات كالآراء التي سات٫ت بُ تطوير ، كالرسائل العلمية

 . مفهوـ ات١كاف كتٖديده بوصفو مفهوما لو كيانو ات١ستقل
الذم أ لقو  (الزمكانية  )  إذ بدأت الرؤية اتٞمالية للمكاف تتبلور من خلاؿ مفهوـ 

صعوبة "عندما أعلن  (أشكاؿ الزماف كات١كاف بُ الركاية) بُ كتابو 1938باختتُ عاـ 
أف الفن كالأدب " كىذه الرؤية تقرر ". ()الفصل بتُ الزماف كات١كاف بُ شكل العمل الفتٍ 

ككل موضوع جزئي ككل تٟمة ت٣تزئة ، ت٥تًقاف بقيم مكانية من ت٥تلف الدرجات كالأحجاـ
 .()"من ات١ؤلف الفتٍ ىي قيمة من ىذه القيم 

تعد الإشارة الأكبٔ لمهور مفهوـ ات١كاف كت٘ثل  (الزمكانية  )  كىذه الرؤية اتٞديدة ت١فهوـ 
فشهد ات١فهوـ تطورات جذرية بُ ات١ناىج النقدية الغربية . ()انعطافة مهمة بُ تطوره فيما بعد

 .لا سيما بُ النقد الماىرابٌ كالسيميائي ، اتٟديثة 

                                                           

ت٣لة جامعة تشرين للبحوث كالدراسات ، تٚاليات ات١كاف بُ النقد الأدبي ات١عاصر ، عبد الله أبو ىيف ()
 . 23ص ، 2005، 27ت٣لد  ،  1عدد ، العلمية 

 . 97ص ، ترتٚة  يوسف اتٟلاؽ ، أشكاؿ الزماف كات١كاف بُ الركاية ، ميخائيل باختتُ ()
 . 123ص ، تٚاليات ات١كاف بُ النقد الأدبي ات١عاصر ، عبد الله أبو ىيف : انمر()
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 (جاستوف باشلار)  كرتٔا يكوف أكؿ تعريف كصل إبٔ أيدم النقاد للمكاف الفتٍ ىو تعريف 
، ات١كاف ات١مسوؾ بواسطة ات٠ياؿ لن يمل ت٤ايدا" ـ 1957(تٚاليات ات١كاف)بُ كتابو 

بل للكل ما ، لقد عيش فيو لا بشكل كضعي ، خاضعا لقياسات كتقييم مساح الأراضي
كذلك لأنو يركز ، كىو بشكل خاص بُ الغالب مركز اجتذاب دائم ، للخياؿ من تٖيز

ىي أف "ينطلق باشلار بُ رؤيتو للمكاف من نقطة أساسية  .()"الوجود بُ حدكد تٖميو 
 . ()"البيت القدبٙ بيت الطفولة ىو مكاف الألفة كمركز تكييف ات٠ياؿ

  كبناء على ذلك يقدـ ات١كاف على أنو ت٣موع الصور الفنية التي تثتَ الذاكرة كتعيد ات١اضي 
. ()بٍ تصبح ىي القيم ات١سيطرة، زمن الطفولة كىػػو ت٣موع قيم ت٥تلفة تٮتزنها العقل البا تٍ

بفتحو ، ككيفية تشكلها  بُ العمل الفتٍ، فأخذ يبحث عن السمات ات١ميزة للصورة ات١كانية
التي تسهم بُ توليد الدلالة ، على عدد اتَ متناه من الرموز كالدلالات كالثنائيات الضدية

بُ جوىره ترتٚة تٟقيقة ما كتعبتَ عن كنو ات١وجودات بُ شكل "إذ أف ات١كاف ، كبناء ات١عتٌ
نتائج ت٢ا قيمتها كشكلت خطوة مهمة  (جاستوف باشلار)فقد حققت أعماؿ  .()"مرمز 

كلكن على الرام من أت٫ية تلك اتٞهود إلا أننا ، صوب التعمق بُ الفهم النقدم للمكاف 
 .لا ت٧د مفهوما متكاملا للمكاف الفنػػػػي

من خلاؿ الأعماؿ التي قدمها  لوت٘اف بُ ،   كما يسهم ات١نهج السيميائي بُ تطوير ات١فهوـ
كقاـ بتصنيف ات١كاف بُ إ اره الفتٍ ، فأضاؼ إليو كلمة الفتٍ (مشكلة ات١كاف الفتٍ )كتابو 

فالعمل الفتٍ " ، كأبعادىا القياسية، متمثلا بُ اللوحة الفنية كحدكدىا (اتٟيز المحدكد): إبٔ
أما الصنف . ()"(أك الركاية ، أك القصيدة، أك التمثاؿ، اللوحة الفنية )مكاف ت٤دد ات١ساحة 
كيتم التًاسل بتُ البعدين كفقا ، (البعد الػػلا متناىي داخل اتٟيز المحدكد )الثاب٘ للمكاف فهو 

كلكنو من ، فمن جانب يشغل العمل الفتٍ حيزا معينا بُ الكوف الفسيح " ،للتقاليد الفنية

                                                           

 . 179ص، ترتٚة االب ىلسا ، تٚاليات ات١كاف الفتٍ ، ااستوف باشلار ()
 . 25ص ،  بنية الشكل الركائي ، حسن تْراكم ()
 . 31ص ، ترتٚة االب ىلسا  ، تٚاليات ات١كاف الفتٍ ، ااستوف باشلار : انمر()
 . 66ص ، ات١رجع السابق ()
 . 65ص ، ترتٚة سيزا قاسم ، مشكلة ات١كاف الفتٍ ، يورم لوت٘اف ()
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تٯثل ىذا اتٟيز حقيقة أكسع منو كأشمل ىي -  كىذه خاصيتو اتٞوىرية -  جانب آخر 
 . ()"العابٓ اللا متناىي 

من )، ت٣موعة الأشياء ات١تجانسة"   ككفقا لذلك فإنو يقدـ تعريفا أكثر شمولية للمكاف فتَاه 
تقوـ بينها علاقات شبيهة ، (إبْ...المواىر كاتٟالات أك الوظائف أك الأشكاؿ ات١تغتَة 

 . ()..."ات١سافة، مثل الاتصاؿ)بالعلاقات ات١كانية ات١ألوفة العادية 
كيرل أنها عندما ،   كترتبط ىذه العلاقات ات١كانية بنماذج على مستول التفكتَ الإنساب٘

تصبح ، إت٪ا تكوف علامة دالة على ما ينطوم عليو من دلالات كقيم، تٖضر بُ النص الأدبي
 .صورة للعابٓ ات١تخيل أك ات١كاف الفتٍ

مدرسة الركاية اتٞديدة  )يتمثل بمهور ،   ككاف لعلم السرد أيضا تأثتَه بُ تطور ىذا ات١فهوـ
كأحلت ات١كاف ت٤ل الزماف ، التي رفضت أف يكوف ات١كاف ت٣رد إكسسوار بُ حياة الإنساف (

الذم ، تتطور بُ رؤية ات١كاف الفتٍ (ارتٯاس)كما حققت أعماؿ . ()كمقياس ت١غزل اتٟياة
يصبح ذا بعد رمزم يمهر مفهوما نمريا أك " رأل أنو عندما يشار إليو بُ النص الأدبي فإنو 

 .  ()"فلسفيا داخل العمل الأدبي 
  كىكذا تعددت التعريفات كالآراء كالتصورات حوؿ مفهوـ ات١كاف الفتٍ بُ النقد الغربي 

إلا أنها بُ الغالب تكاد تتفق بُ تٖديد ات١كاف كأبعاده بفصلو عن ات١كاف اتٞغرابُ ، اتٟديث
أساس ت١ختلف ىذه ، فات٠ياؿ كالتجربة الذاتية كالوضع الاجتماعي، المحيط بعات١نا ات٠ارجي

 .ات١فاىيم
  كقد استفادت الدراسات النقدية كالأدبية بُ عات١نا العربي من التصورات التي قدمت حوؿ 

بتأثتَ ات١ناىج ، كبدأت تٖاكؿ الاقتًاب من ىذا المحك، مفهوـ ات١كاف بُ سياؽ الأدب الغربي

                                                           

 . 66ص ، ات١رجع السابق ()
 . 69ص ، ات١رجع السابق ()
رسالة ، تٕليات ات١كاف عند شعراء تٚهرة أشعار العرب لأبي زيد القرشي ، ختَية عمر التائب : نقلا عن ()

 . 6ص  ، 2014، اتٞامعة الأردنية ، دكتوراه اتَ منشورة 
 . 21ص ، الفضاء الركائي بُ الغربة  ، منيب البورتٯي ()
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الغربية كانشغاؿ ات١تًتٚتُ على ىذا ات١فهوـ بوصفهم منشغلتُ على تنمتَه كتطبيقاتو بُ 
 .الوقت نفسو

ما قاـ بو االب ىلسا من ،   ككانت الإ لالة التي يطل منها الدرس النقدم العربي اتٟديث
 . ()لغاستوف باشلار (تٚاليات ات١كاف )ترتٚة كتاب 

  من ىنا فليس من ات١مكن تْاؿ من الأحواؿ فصل ات١كاف عن الفن كاتٞماؿ كالأدب، ففي 
الدرجة الأكبٔ فإف ات١كاف عنصر بالغ الأت٫ية بُ تشكيل الأعماؿ السردية كالقصة كالركاية 

كات١قامة كاتَىا من النصوص السردية التي يبدعها ات١بدعوف، كما أف للمكاف حضوران 
ملحوظان بُ الأعماؿ الشعرية، فإف من الطبيعي جدان أف يقوـ الشاعر تٔزج حديثو عن ات١دح 
بات١كاف، أك عن العا فة بات١كاف، فإف ات١كاف موضع اتٟدث، كلا شك أف الشاعر يتناكؿ 

حدثان ما بُ قصيدتو، من ىنا فقد جعل من ات١كاف السبيل الأمثل للحديث عن تلك 
 . ات١كونات اتٟدثية التي يتناكت٢ا ضمن قصائده كأشعاره

 

 أنواع المكان . 2
فإف ىذا ،   إذا كانت الآراء كالتصورات  تعددت كاختلفت بُ تٖديد مفهوـ ات١كاف
فلم تكن النمرة ، الاختلاؼ يكوف أكثر عمقا كاتساعا بُ تٖديد أنواع ات١كاف كتقسيماتو
بل كانت فكرة النص " كاحدة تٓصوص ت٪ط معتُ أك أنواع متعددة يؤكؿ أليها النص الأدبي 

  . ()"كدلالتو متنوعة بتنوع أاراضو كبتنوع مؤثراتو الداخلية كات٠ارجية 
بقدر ما يتم استعمات٢ا ، كبقدر ما تٖيل على أماكن كاقعية حقيقية،   فتتنوع الأمكنة كتتعدد

كتٔخزكف الذاكرة كأحيانا باتٟلم ك يف ، كتوظيفها بطريقة متخيلة مرتبطة برؤية ات١بدع الفكرية
فاتٟديث عن تعدد الأمكنة كتنوعها لا تٯكن حصره بُ مكاف دكف آخر إلا أنها بُ . ات٠ياؿ

                                                           

بنية النص السردم من منمور .)حسن ت٧مي، (شعرية الفضاء . )سيزا قاسم ، (تٚاليات ات١كاف: )انمر()
، ( إشكالية ات١كاف بُ النص الأدبي . )حسن تْراكم، (بنية الشكل الركائي . )تٛيد اتٟميداب٘، (النقد الأدبي 
 . ياستُ النصتَ

 . 51ص ، بناء الركاية ، سيزا قاسم ()



25 
 

ت٣موعة من ات١فاتيح الكبتَة كالصغتَة التي تساعد على فك جو كبتَ من " النهاية تمل 
 . ()"مغاليق النص

  فحصر ات١كاف بُ العمل الفتٍ يبدك مستحيلا كخاصة إذا ما تتبعنا الأنواع ات١تشعبة بُ 
فكل الأشياء تٔا فيها ، لأف أماكنها تتجاكز كثرة الأماكن الواقعية، ت٣مل النصوص الأدبية

 .اتَ ات١كانية تقبل  الانتقاؿ إبٔ حيز مكاب٘
منها علاقة الذات ات١بدعة التي ،   إذ أف ات١كاف الفتٍ يتشكل من أنواع كعلاقات عديدة

كمنها مػػػا ، كات١كاف العاـ أك ات١كاف ات٠اص أك البعيد كالقريب، تشغل ات١كاف أك تنفصل عنو
كمكاف الأشياء التي تبدك ثابتة بُ ، كمكاف الأفعاؿ كالأحداث، لو علاقة باتٟركة كالثبات

، كات١كاف الثقابُ كالسياسي كالاجتماعي، كمنها مالو علاقة بالقيم الفردية كاتٞمعية، ظاىرىا
كات١كاف ات١عادم كالأليف كالغربة كالااتًاب ، كمنها مالو علاقة بالعوامل النفسية للذات

فأنو يتنوع كيتعدد بتنوع  بيعتو ، كفضلا عن تنوع ات١كاف كعلاقاتو ات١تعددة. كالسجن
كمرجعياتو كتشكيلاتو الفنية  فيكوف أسطوريا أك ذىنيا أك نفسيا أك ت٣ازيا أك مغلقا أك 

 .مفتوحا
كأكثر تفاعلا ،   كلا شك أف الشاعر بُ ارتبا و مع ات١كاف سيكوف أعمق إدراكا ت١عطياتو

كما تطبعو تٓصوصية معينة ،بعلاقاتو ات١تنوعة كأشكالو ات١تعددة التي يتشكل منها ات١كاف
 .كما ت٭ملو ىذا ات١كاف من تعدد بُ أنواعو  كعلاقاتو ، تتمثل بُ ت٪ط الاستخداـ الشعرم

  فنجد أف الأمكنة تتنوع كتتعدد تْسب رؤية ات١بدع كإدراكو ات٠اص تٓيالو كأحاسيسو ككعيو 
 .كبثقافتو التي أنتجتها العلاقة التفاعلية مع ات١كاف 

  كنمرا لكثرة ات٠لاؼ بُ تٖديد أنواع ات١كاف نرل من ات١هم اعتماد تقسيمات  لأنػػػواع 
 : ات١كاف تقوـ على أساس الوظيفة التي تقدمها بُ بناء ات١عتٌ كتوليد الدلالة على النحو التابٕ 

   
 

                                                           

 . 276ص ، تٚاليات ات١كاف بُ الركاية العربية  ، شاكر النابلسي ()
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 المكان الواقعي 1.2
كسبق للمتلقي أف كوف عنو مفهوما ،   كىو ات١كاف اتٞغرابُ الذم عرؼ على أرض الواقع

إنو مكاف يوجد بشكل أك بآخر ، أك صور مكانية معينة قبل قراءتو النص ات١قصود، مكانيا
 .كلو كجود جغرابُ فيو، من التماثل الواقع للمكاف

الذم ندركو بالبصر ،   إلا أنو بُ النص الأدبي ينفصل عن ات١كاف المحيط بُ عات١نا ات٠ارجي
لأنو لا يوجد إلا من خلاؿ اللغة انصياعا لأاراض التخييل فيتشكل كموضوع ، كالسمع

ت٣موعة من الأساليب اللغوية ات١ختلفة كات١ختلقة بُ " ليصبح ، ()للفكر الذم تٮلقو ات١بدع
فيجعل ، ()"يرسم صورة بصرية تٕعل إدراؾ ات١كاف بواسطة اللغة ت٦كنا"فات١بدع . ()"النص 

فعندما يوظف عناصر ات١كاف الواقعية ، من النص أداة لتصوير ات١كاف كبياف جزئياتو كأبعاده
يؤكد لنا مدل استثماره لتلك الصفات لتجليو دلالات ، المحسوسة  لتشكيل مكانو ات١تخيل

تغذم نصو الأدبي كت٘ثل منعطفات مشعة بُ الكشف عن القيم الرمزية ، كرموز معينة
 .كالتعبتَية من خلاؿ الوظيفة التي يقوـ ّٔا ات١كاف داخل النص الأدبي

كما يستدعي ،   فات١كاف الواقع بُ العابٓ ات٠ارجي لا تٯكن أف ت٭تفظ بواقعيتو بُ النص
دراستو ىو استقصاء تشكلو بُ تٖولو إبٔ مكاف نصي لا يكتسب ىويتو اتٞديدة إلا داخل 

 .اللغة
 

  المكان المتخيل   2.2
فإف ااية ات١كاف ات١تخيل ،   إذا كاف ات١كاف الواقعي كسيلة لتشكل ات١كاف ات١تخيل بُ النص

، كذلك لإعادة ترتيب بناءه من جديد ، تكمن بُ إحداث القطيعة كالصلة للمكاف الواقعي
ت٠لق عابٓ " كإثرائو بالصور كالأفكار بُ إ ار من العلاقات الدالة كات١تحققة بُ بنية النص 

                                                           

عدد ، الشارقة ، ت٣لة الرافد  ، تٖولات كفضاءات ات١قاؿ ،  تٕليات ات١كاف الشعرم، رشيد ت٭ياكم : انمر()
 . 133ص  ، 157

 . 60ص ، استًاتيجية ات١كاف ، مصطفى الضبع ()
 . 62ص ، ات١رجع السابق ()
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كذلك من خلاؿ ، لو خصوصيتو الفنية كالدلالية كالإت٭ائية التي ت٘يزه عن اتَه، ()"مستقل
كاتٞمع بتُ ، نتاج فاعلية ات٠ياؿ التي تكشف عن العلاقات الكامنة للمواىر كالأشياء

 . ()العناصر ات١تضادة كات١تباعدة بُ كحدة كاحدة
من ،   كىذه الفاعلية بُ تصوير ات١كاف لا تتوافر إلا عندما يكسب ات١كاف صفة سيميائية

خلاؿ إعطائو قيمة دلالية ت٘يز بتُ المواىر ات١كانية التي لا تٮتلف بعضها عن بعض بُ 
ذلك أف الكلمات بُ كجودىا ات٠ارجي لا تعدك أف تكوف ت٣رد إشارات لأشياء . ()الواقع
إذ تٗرج الكلمات من ، كلكن كجودىا داخل سياؽ النص يعطيها بعدا دلاليا أعمق، بعينها

كىي بذلك تنتقل من ، ت٣رد كونها إشارات إبٔ كونها رموزا كعلامات ذات كثافة دلالية
 . ()معناىا الدلابٕ ات١باشر إبٔ مستول أعلى من الدلالة

  كلا شك أف قراءة علامات ات١كاف ستسهم بُ فهم النص بشكل ت٥تلف كتعطي ات١زيد من 
فعندما يقرأ النص من منمور مكاب٘ لا يقف القارئ الواعي عند ، الدلالات كالتأكيلات

إت٪ا يقف عند الوظائف التفستَية كالرمزية ، كلا اتَ ات١باشر، الشكل الواقعي كاتٞغرابُ ات١باشر
كذلك بُ مقابل العلاقات الأكثر ، العميقة كات١ضمرة التي تنشط االبا بُ مستول اللاشعور

كىذا ما ت٭فز كيثتَ رابة ات١تلقي بُ إعادة النمر ، كضوحا كتٖديدا من الناحية الشكلية
لنعيد تلقي النص ، بوصفو عات١ا يتجاكز ات١كاف الواقعي إبٔ ات١كاف ات١تخيل ، كالتأمل للمكاف
 .بشكل ت٥تلف

كلا ،   كبذلك فإف ات١كاف ات١تخيل الذم يصوره ات١بدع تٓيالو كإدراكو ات٠اص مستقل بذاتو
فيصبح ىو نفسو مصدر ات١عتٌ ، يكوف تابعا لأم مضموف كلا تٮضع لأم موقف سابق

كتوليد الدلالة فيكوف عنصرا فاعلا بُ بناء النص كتطوره كمعبرا عن نفسية ات١بدع كمنسجما 
 .   مع رؤيتها للكوف كاتٟياة كت٣سدا لأفكارىػػػا 

                                                           

 . 66ص ، بناء الركاية ، سػػيزا قاسم ()
 . 132ص ، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلااي عند العرب ، جابر عصفور : انمر()
 ، 4عدد، ت٣لة عابٓ الفكر ، القارئ كالنص من السيمو يقيا إبٔ ات٢تَكمو يقا ، سػػيزا قاسم : انمر()

 . 255ص ، 1995الكويت 
 . 66ص ، بناء الركاية ، سػػيزا قاسم : انمر()
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  كمن خلاؿ ىذا ات١كاف ات١تخيل يتجلى التشكيل اتٞمابٕ كالفتٍ بُ النص الأدبي عبر ما 
الذم بٓ يراع تٙاثل الواقع بل ينطلق من ، يتخذه من دلالات داخل الإ ار النفسي العاـ

 . منطلق إبداعي خيابٕ تٚابٕ تْت
 

  المكان الطباعي 2.3
بوصفو أحرفا  باعية على مساحة ،   كيقصد بو ات١كاف الذم يشغلو النص على الصفحة

إنها قبل كل " كذلك أف الكتابة ليست تنميما للأدلة على أسطر أفقية كمتوازية فقط ، الورؽ
كيدخل . ()"شيء توزيع لبياض كسواد على مسند كىو بُ عموـ اتٟالات الورقة البيضاء 

من حجم )، ضمن ذلك كل مالو علاقة بالنص ك ريقة عرضو على الصفحة البيضاء
كتصميم الغلاؼ كتشكيل العناكين كالإىداءات كت٥تلف التقنيات الطباعية التي ، الكتاب

كلكل . ()إلػخ... من فرااات كحواش كرسوـ  كألواف  ، يوظفها ات١بدع بُ تنميم صفحتو
شكل من ىذه الأشكاؿ دكره بُ بناء النص كتشكيل تٚالياتو فيستغلها ات١بدع كيستثمرىا بُ 

 .تشكيل رؤيتو 
" كىو ما جعل النمر إليو ،   فات١كاف الطباعي يوحي تٓصوصية بُ التشكيل كالفاعلية

كتفحصو قرائيا أمرا متلازما مع دراسة نصو لتتًاكم فيو ت٦ارسة إبداعية متواترة خرجت إبٔ 
الذم أعلن أحقيتو بُ التناكؿ كالتحليل .. مستويات من الابتكار كالتوىج التعبتَم ات١ثتَ 

كتفكيك كينونتو لا بوصفو جزءا تابعا للنص بل نص مواز لو آليات إنتاجو كفركض اختياره 
باعتباره . فقد تكشف عن إمكانات بُ فهم النص كتأكيلو . ().."كمنافذ اشتغالو ككظائفو 

كبصفتو العنصر الأكؿ الذم يلفت انتباه القارئ ، ملمحا بارزا بُ سياقات العمل الأدبي 
كمن بٍ فهي تشكل بؤرة دلالية تستدعي القراءة الواعية لفهم ما تٖملو من ، كيثتَ بصتَتو

 .علامات دالو كرموز موحية

                                                           

 . 22ص ، قراءة بُ مكانية النص الشعرم ، بلااة ات١كاف ، فتحية حكلوش  ()
 . 45ص ، بنية الشكل الركائي  ، حسن تْراكم : انمر  ()
 . 113ص ، قراءات بُ الشعر اليمتٍ ات١عاصر ، عشبة آزاؿ  ()
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، ليحمل ممهرا من مماىر العبور (كاقعي كمتخيل)  كما يعد كسيطا بتُ عات١تُ ت٥تلفتُ
فهو تٔثابة ، كالتي تٯكن من خلات٢ا قراءة النص ككشف دلالاتو كرؤاه ككافة معطياتو الإبداعية

عندما تتواءـ مع خلفية القارئ ات١عرفية كالفكرية ، شفرة لغوية تفتح على آليات إنتاج ات١عرفة
 . ()كت٘تعو بغريزة قرائية يستَ ّٔا ت٣مل الشفرات الدلالية

عندما ،   كت٢ذا يكسب حضور ات١كاف الطباعي بُ أم نص إبداعي بقدر كبتَ من الأت٫ية
 . إبٔ حضور القيمة كالدلالة كالإت٭اء، يتجاكز منطق اتٟضور ات١ادم

  كىذه التقسيمات للمكاف ليست تقسيمان صارمان، فهناؾ كجهات نمر متعددة تتحدث 
عن تقسيم ات١كاف كأنواعو، فإف أنواع ات١كاف تٗتلف كتتغاير بتغاير ات١قصد كات٢دؼ من 

اتٟديث عنها، كما أف أنواع ات١كاف تٗتلف باختلاؼ كجهة النمر التي يسعى الشاعر إبٔ 
 . إبرازىا كإظهارىا ضمن العمل الفتٍ الشعرم

 

 أهمية المكان في العمل الأدبي . 3
ذلك أف ، أمر لا تٯكن إنكاره،   إذا كانت علاقة الإنساف كارتبا و بات١كاف الذم يعيش فيو

فلا يوجد مكاف ، كيؤثر بُ البشر بنفس القدر الذم يؤثركف فيو، حقيقة معاشة" ات١كاف 
ستكوف أكثر ارتبا ا ، فإف علاقة ات١بدع تٔا تٯتلكو من حس مرىف، ()"فارغ أك سلبي 

 .كإدراكا ت٢ذا ات١كاف
إذ لطات١ا نقع على ،   كلعل ىذه العلاقة ضاربة تّذكرىا بُ الأدب القدبٙ كالفكر اتٞمابٕ

كما ، حوؿ علاقة ات١كاف كتأثتَه بُ الإبداع الأدبي، إشارات موجزة حينا كمتوسعة حينا آخر
بٍ تطور مدت٭و إبٔ عيوف ، القصة ات١نسوبة لعلي ابن اتٞهم الذم جاء مادحا للكلب كالتيس

إلا كاحدة من الإشارات الدالة على إعناء ات١كاف أت٫ية بُ كعي ، ات١ها بتُ الرصافة كاتٞسر
كمن بعده ، كما أف مفهوـ المحاكاة الأفلا وب٘. الأدب كالشعر خاصة بُ النقد العربي القدبٙ

                                                           

 . 19ص ، تشكيل ات١كاف كظلاؿ العتبات ، معجب العدكاب٘ : انمر ()
 . 87ص ، ترتٚة سيزا قاسم ، مشكلة ات١كاف الفتٍ ، يورم لوت٘اف  ()
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كإف ، مفهوـ الانعكاس الفتٍ ما ىو إلا شكل من أشكاؿ كعي العلاقة بتُ الأدب كات١كاف
 . يكن بطريقة ت٥تلفة عما ىي عليو بُ الدراسات اتٟديثة حوؿ تٚالية ات١كاف 

كيعد ،   فهو تٯثل ت٤ورا أساسيا من المحاكر التي تدكر حوت٢ا نمرية الأدب بُ العصر اتٟديث
عندما يتحوؿ إبٔ بعد ، أحػػد العناصر اتٞوىرية التي تسهم بُ بناء النص كبُ تشكيل تٚالياتو

. كت١ا تٯنحو من إمكانية تٖديد بنيتو الدلالية كفك شفراتو، تٚابٕ من أبعاد النص الأدبي
إذ ىو أسباب ، مرتبطا بعات١ية الأدب" كأصبح ات١كاف ، فالوعي بدء يتزايد بأت٫ية ىذه العلاقة

 . ()"لأف الأدب حيػن يفقػد ات١كانية يفقد خصوصيتو كأصالتو ، الوصوؿ إليها
، فهمو السليم للنص إذ ىو تٕاىل أك تٕاكز النمر إبٔ ات١كاف"   كلن يدعي التحليل الأدبي 

ككل ملامسة ، لأف مثل ىذا الصنيع يعد تٖليلا منبت الصلة عن إ اره ات١ادم كات١عنوم
للمكاف إت٪ا ىي ملامسة لشبكة العلاقات التي تربط الأشخاص بآّاؿ ات١عيشي ارتباط 

كإت٪ا تتعداىا إبٔ ، فات١سألة لا تقف عند حدكد التأ تَ كحسب، كانتماء كىوية، كجود 
 . ()"تضطلع ّٔا الدراسات الإنسانية بُ ت٥تلف اىتماماتها كحقوت٢ا ، ت٣الات أكسع

  فلم يعد الاىتماـ بات١كاف بُ النص الأدبي تْكم كظيفتو التأ تَية للمساحة التي تقع عليها 
كيثتَ رابة ، إت٪ا من كونو معطى تٚاليا يلامس فكر ات١بدع كعا فتو، الأحداث كحسب

كلذلك فإف ىذا ، التفاعل ات٠لاؽ مع ما يتخللو من مشاعر كأحاسيس بُ عملية الإبداع
 . التي تدعو إبٔ النمر كالتأمل العميق، التفاعل ت٭توم على تٚلة من ات٠صائص ات١ميزة

اتٕو ،   فكلما تفاعل ات١كاف مع الارتبا ات النفسية كالعلاقات الاجتماعية ككل ما ت٭يط بو
، كلا يتحقق ذلك إلا بفاعلية ات٠ياؿ،()كانتقل من ات١كانية إبٔ الرمزية ، ت٨و أبعاده الفنية

كمن خلاؿ ىذه ، فتنامي التجربة النفسية كالوجدانية يعطي ات١كاف أبعادا تٚالية خاصة
 . يكسب ات١كاف قيمتو الفنية، العلاقات  التفاعلية التي ترتكز على قيم تعبتَية كتٚالية كرمزية

                                                           

 . 66ص ، ترتٚة االب ىلسا ، تٚاليات ات١كاف ، ااستوف باشلار  ()
 . 29ص ، فلسفة ات١كاف بُ الشعر العربي ، حبيب مونسي  ()
 . 32ص ، جدلية ات١كاف كالزماف كالإنساف بُ الركاية ات٠ليجية  ، عبد اتٟميد ت٤ادين : انمر ()



31 
 

جزءا من التجربة الذاتية بعد أف يفقد صفاتو الواقعية ارتبا ا باللحمة "   كت٢ذا يصبح ات١كاف 
لأف ىذه الصفات الواقعية ما  كاف ت٢ا أثرىا الفتٍ ما بٓ يعد ات١بدع . ()..."النفسية 

تتجسد ، كعلى ىذا فإف ات١كاف بُ العمل الأدبي تشكيل رؤل، صيااتها كفقا لرؤيتو الأدبية
كيعيد صيااتها تْسب ما تٯليو ، فيها شخصية ات١بدع كإدراكو بكل ما ت٭يط بو من ظركؼ

كبذلك يكوف قد أضفى عناصر جديدة اتَ ، مضيفا عليو  ابعا من اتٟيوية، عليو خيالو
كقدرتو على ات٠لق كالإبداع معتمدا على إحساسو ات٠اص ، موجودة بُ اتٟقيقة بفعل خيالو
أصبح ينمر إليو على أنو عنصر شكلي " أم أف ات١كاف . كرؤيتو ت٢ذه ات١وجودات من حولو

كتشكيلي مػػن عناصر العمل الفتٍ كأصبح تفاعل العناصر ات١كانية كتضادىا يشكلاف بعدا 
 . ()"تٚاليا من أبعاد النص الأدبي

  كت٢ذا لا يأبٌ الاىتماـ البالغ بات١كاف بُ دراسة النص الأدبي من باعتباره مكانا  بيعيا 
كأف رؤيتو التصويرية ، بل بوصفو مكانا فنيا يتشكل من خياؿ ات١بدع، متجسدا من الواقع

كإت٪ا من كونو عات١ا مفتوحا ، كاتٞمالية لا تنبعث من بنائو ات١رئي كحدكده كأبعاده ات٠ارجية
 .كت٦تدا بلا حدكد

التي ت٘نحها ،   كلا شك أف الشاعر بُ ارتبا و بات١كاف سيكوف أكثر كعيا كإدراكا ت١عطياتو
" كىذا ما كاف عليو الشاعر بُ العهود القدتٯة ، العلاقة التفاعلية كتضفي عليها صورا تٚالية

أما بُ الإبداع ات١عاصر . ()"كات١كاف ت٭تويو بُ حياتو كت٦اتو ، إذ لا يستطيع أف يبرح ات١كاف
الأمثل الذم تنهل منو عملية " إذ أصبح ات١كاف ىو المحور ، فإف يبدك أكثر تنااما كفاعلية

. ()"كذلك عبر عملية التجادؿ بينو كبتُ الذات ، الإبداع لدل الشاعر كتصوراتها كشعورىا
، يعمق رؤية الشاعر، كما أف الات٧ذاب ت٨و ات١كاف كاستنطاؽ دلالاتو التارتٮية كاتٟضارية

 .كينافح عن مشاعره كأحاسيسو الباحثة عن التكيف

                                                           

 . 76ص ، الفضاء الركائي ، جبرا إبراىيم جبرا  ()
 . 30ص ، مشكلة ات١كاف الفتٍ  ، يورم لوت٘اف  ()
 . 72ص ، فلسفة ات١كاف بُ الشعر العربي ، حبيب مونسي  ()
 . 279ص ،  دلالة ات١دينة بُ ات٠طاب الشعرم ، قادة عقاؽ  ()
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يعيد خلق صورة مكاف الإلفة كيزيد من سطوعها كتعميقها حػػد مكاف "   فات١كاف الشعرم 
كالشاعر عند توظيف ات١كاف يربطو  ،()انفصاؿ الشاعر نفسو عن مكاف القصيدة الشعرية
إف الشاعر ات١ػتأمل يستطيع أف يكشف " باتٟدث كالزمن حتى ت٭افظ على صلتو بالواقع 

كلذا فات١كاف ، من خلاؿ ارتباط الاثنتُ تٔفهوـ التقدـ كالتطور كاتٟركة، الصلة بينو كبتُ كاقعو
 . ()"سوؼ يرفض أم تصورات لا تربطو باتٟركة كالزمن

  كالعلاقة بتُ الشعر كات١كاف تتميز عندما يصبح ات١كاف عنصرا ىاما من عناصر النص 
لا سيما عندما ت٭رص الشاعر على استغلاؿ إمكانات اللغة بُ إنتاج ات١عتٌ ، الشعرم ات١تنوعة

لإبراز شاعرية ، كشحنو بالعوا ف كالانفعالات، الكلي أك اتٞزئي ات١رتبطة بتصورات ات١كاف
دكف اللجوء إبٔ رصد أحداثو أك رسم مماىره ، ات١كاف النابضة بركح اتٟياة كالإبداع

 .ات٠ارجية
،   إف أىم ما تٯيز النص الشعرم أنو يتشكل كفقا لرؤية شعرية االبا ما يتحكم فيها ات٠ياؿ

لا ينقل الأشكاؿ كالألواف كما " فالشػػاعر عندما يصف ات١كاف  ، ليمنحها بعدا تأثتَيا تٚاليا
إت٪ا يعمل عن قصد أف تٮتًؽ ات١كاف ، ()"تراىا العتُ بل ينقلها كفق منمور نفسي تٚابٕ 

من خلاؿ تصويره الفتٍ من منمور معربُ ، كيهدـ كيانو كذلك لإعادة خلقو من جديد
 .تٚابٕ

فإف الشاعر سيكوف أكثر قلقا ،   كتٔا أف  بيعة الإحساس كالشعور باتٟياة كالواقع تغتَت
فقد يلجأ ، فلم يعد يبعث لديو الشعور بالطمأنينة كالراحة، كاضطرابا بُ تعاملو مع ات١كاف
كالتػػي ، كيكتفي بالإشارات كالرموز عن كعي كقصد منو، إبٔ تعتيم صورة ىذا عن ات١كاف

بُ تٖليل النص كبنيتو ، تٯكن استغلات٢ا إبٔ أبعد اتٟدكد لإسقاط اتٟالة النفسية أك الفكرية
ىو ، فيصبح ات١كاف ىو العنصر ات١تمم للمعتٌ كالبناء الفاعل فيو كلا يكوف تابعا بل، الدلالية

كبذلك يتجاكز ات١كاف دكره ات١ألوؼ باعتباره .. نفسو مصدر ات١عتٌ كمن خلالو  تتولد الدلالة

                                                           

 . 126ص ، ات١كاف بُ النص ات١سرحي ، تٝتَ الدليمي : انمر ()
 . 19ص، إشكالية ات١ػػكاف بُ الػػنص الأدبػػػي  ، ياستُ النصتَ  ()
 . 58ص ، الرياض  ، 200 ،286عدد ،  ت٣لة الفيصل ، تٚاليات ات١كاف بُ الركاية ، أتٛد زياد ت٤بك  ()
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يقتحم عابٓ الشعر ت٤ررا ، إنو بُ حالة كهذه يتحوؿ إبٔ ت٤ور حقيقيا، إ ارا  أك ت٣رد ديكور
 .()نفسو من أالاؿ الوصف ات١عهودة

ليصبح من ،   فات١كاف من شأنو أف يؤدم إبٔ تباين كتعدد إمكاناتو الدلالية كأبعاده الرمزية
باعتباره نتاجا لاشتغاؿ ، كمن أبرز ت٣الات اىتمامو كاستقرائو، أىم ت٤اكر الدرس السيميائي

 .تراكمي للدلالة
 

  

                                                           

 . 76ص ، شعرية الفضاء ، حسن ت٧مي : انمر ()
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 الفصل الأول
 أصناف المكان في الشعر السعودي

 :توطئة
إفَّ ات١كافى من أكثرً العناصرً أت٫يٌٌةن بُ تشكيلً تٚاليٌةً النٌصّْ الأدبيّْ؛ لأفَّ مؤلٌفى النٌصً   

الأدبٌي ارتبطى بوً ارتبا نا كثيقنا منذي كلادتوًً الأكبٔ، كمركرهً بات١راحلً النٌمائيٌة ات١تلاحقةً، حتٌى 
بلواًو سنَّ القوامةً كاشتدادً عودًهً؛ لذا تٕدي ات١كافى حاضرنا بُ أدبً الأدباءً بشكلو لافتو بكلّْ 

صورهً اتٞغرافيٌة كالفيزيائيٌة كالواقعيٌة كالرٌكحيٌة كات٠ياليٌة، فلا تٯكني الانفصاؿي عنوي أك اعتباريه 
ّـْ للنَّصّْ الأدبٌي الإبداعيٌ بكافٌةً أنواعًوً، كما أفَّ لو دكرنا رئيسنا بُ  خارجنا عن ات١تًن الأدبيّْ العا

تٖديدً اتٌٕاهً الرٌؤيةً الأدبيٌةً للمؤلٌفً؛ إذٍ على أرضوً تشكٌلتٍ معابٓي الشٌخصيٌةً الإنسانيٌةً، 
 . كارتسمتٍ خطوطي البداياتً الأكبٔ للتٌجربةً الأدبيٌةً 

  كتكمني أت٫يٌٌة ات١كاف بُ اعتبارهًً السٌاحةى الٌتي تتوابٔ عليها الأحداثي كآّرياتي الٌتي تٯارسيها 
يـ بالأحداثً ت٨و الأماـ، كلا ارابةى بٍُ  ؛ فينتجى عنٍ تلكى ات١مارسةً صراعه نفسيٌ يتقدٌ الشٌخوصي
أف ت٧دى ات١كافى بفضاءاتوًً ات١متدٌةً ذا عمقو ارتبا يٍّ بالنٌصّْ الأدبيّْ، فلا حدكدى تٖدٌهي كلا نقاطى 
نهاياتو ينتهيٍ عندىىا فيضطرُّ الأديبي إبٔ الاكتفاءً بالبحثً كالوقوؼً، فما من نصٍّ أدبيٍّ إلٌا 
كت٧دي فيوً إشاراتو للمكافً كمسمٌياتو معلنةن كمماىرى تٚاليٌةن مصوٌرةن بدقٌةو متناىيةو، فعلى سبيلً 
استعراضً أت٫يٌٌةً ات١كافً بُ النٌصّْ الأدبيّْ كافى الشٌعراءي اتٞاىليٌوفى بُ مقدٌمةً من اعتنىوا بات١كافً 

مسكوف " حتُى قدٌموا لوحاتًهم الشٌعريةًٌ ات٠الدةً إبٔ يومًنا ىذا، حتى إفٌ الشاعر اتٞاىلي 
 .بالطلل بُ حلو كترحالو 

فما ات١قدٌمةي الطَّلليٌةي إلٌا صورةه كاضحةه لاعتنائهم بالأمكنة الٌتي مثلٌتٍ موا نىهم، كبداياتً   
دخوت٢ًم بُ بناءً العلاقاتً الإنسانيٌةً داخلى آّتمعً الٌذم عاشوا فيو، كتعلٌموا على أرضًوً 
تقاليدى آّتمعً كقيمىو كعاداتوًً؛ حتٌى أصبىحتٍ الأمكنةي فيما بعد رموزنا دالةٌن على انطلاؽً 

مستَتًهم الشٌعريةٌ من خلاؿً تصويرً معاناتًهم من ىجرً المحبوبةً عن أماكنً سكناىا، كترحات٢ًم 
الطٌويلً بُ البحثً عنٍ موا نً إقامتًها اتٞديدةً، أك تصويرً أحداثً اتٟركبً بُ ساحاتً 

الواى دفاعنا عن الأمكنةً كبذؿً الأركاحً بُ سبيلً استًدادًىا من الأعداء، كفرضً السٌيادة بتُى 
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، كما كلُّ ذلكى إلٌا استحضاره  القبائلً ات١تناثرةً بُ عرضً الصٌحراء الٌتي ىي ات١كافي الأرحبي
 .للتٌجربةً الشٌعريةًٌ الٌتي صارى ات١كافي حاضًنتىها

  كمىعى تػىقىدًُّـ الزٌمىنً صارى للمكافً أبعاده جديدةه ت٥تلفةه باختلاؼً البيئةً كالتٌقاليدً كالأعراؼً عن 
الأبعادً التٌقليديةٌ الٌتي ألفها الشٌاعر منذ القدـ ، كىذا ت٭يلنا بُ المحصٌلةً الأختَةً إبٔ اعتبارً 

؛  العلاقةً بتُ الشٌاعرً كات١كافً علاقةن تلازميٌةن تٛيميٌة تٗضعي للتٌجربةً الشٌعريةٌ الٌتي تٯرُّ ّٔا الشٌاعري
ليكوفى ات١كافي فيها حاضرنا كمألوفنا لديوً، كلو خاصيٌةه ت٦يٌزةه، كنصيبه كافره من الاىتماًـ ت٬علي 

 . حضورىهي  ااينا بُ ات١نجزً الشٌعرمٌ للشٌاعرً 
  كاتٌٗاذي ات١كافً ىذه الأت٫يٌٌة الكبتَة بُ شعر الشٌعراءً ما ىو إلٌا دليله جليّّ على الارتباطً 

النٌفسيٌ بو، كالتٌوحٌد الذٌابٌٌ معو؛ تْيثي أصبحى حضوره جوىريِّا على أرضً النٌصّْ الشٌعرمٌ كما 
ىو بُ كاقعً اتٟياةً، كيفسٌري ىذا الارتباطى ما ت٧دهي من تفاعلو كاضحو معى عنصرً ات١كافً بُ كثتَو 

 .من القصائدً حتُى نقلٌبي صفحاتً الشٌعر
ّـْ دلالاته متعدٌدةه، منها ما ىو  بيعيّّ جغرابُّّ أك مادمّّ أك    كللمكافً كفقى ات١فهوًـ العا

اجتماعيّّ أك تارتٮيّّ أك ثقابُّّ، كىذا الثرٌاءي الدٌلابُّٕ يعتمدي على التٌوظيفً النٌصّْيٍ للمكافً من 
قبلً الشٌعراءً، فكلُّ شاعرو لو رؤاه ات٠اصة بُ التٌوظيفً النٌصٌيّْ للمكافً من قبلً الشٌعراء، ككلُّ 
شاعرو لو أسلوبوي بُ كصفً تٕلّْياتً ات١كافً كإضفاء الرٌمزيةٌ عليها، كإلباسًوً زيِّا من الرٌمزيةًٌ، 

 "كذلك انطلاقا من استيعأّم لتعددية ات١دلولات للداؿ الواحد بُ ميداف الأدب الذم 
تٮتًؽ ىذا القانوف، فيجعل للداؿ إمكانية تعدد مدلولاتو، كىو ما عبر عنو الأسلوبيوف 

 .()( "الاتساع )تٔصطلح
   ، كللبيئةً ات١كانيٌة أت٫يٌٌة بُ اكتسابً السٌماتً الشٌخصيٌةً للإنسافً كللشٌاعرً بشكلو خاصٍّ

فتفاعليوي مع ات١كافً يتًؾي عنده أثرنا إت٬ابيِّا أك سلبيِّا؛ فينعكس ذلك على رؤيتًوً الشٌعريةًٌ كتوجٌوً 
م شأفي الشٌعراء الآخرينى بٓ ينمركا للمكافً على  مسارهًً الإبداعيٌ، كالشٌعراءي السٌعوديوٌفى شأنهي
أنوٌي حيػٌزه جغرابُّّ فارغه من الرٌكحً كالإحساسً، بل نمركا إليوً نمرةن استشرافيٌةن، كفهموا حقيقتىوي، 
كاستطاعوا الوصوؿى إليوً شعريِّا كإفٍ بٓ تقعٍ عليو أقدامهم فبثٌوا إليوً ت٫ومهم كمعاناتهم، كحقٌقوا 

                                                           

 .86 ، ص أثر اللسانيات بُ النقد العربي اتٟديث،توفيق الزيدم()
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بالتٌفاعلً معو رؤياىم الشٌعريةٌ، كتكيٌفوا معوي كأحالوا إليوً توجٌهاتًهم الفكريةٌ؛ باعتبارهًً مسرحنا 
للقضايا الإنسانيٌة على مرٌ الأزمافً، ىاربتُى إليوً بُ ساعاتً الضٌيقً، كمستبشرينى بو بُ 

تٟماتً الإقباؿً على اتٟياةً، ليصبحى ات١كافي بالنٌسبة للشٌعراءً بُ عمومًهم، كللشٌاعرً السٌعودمٌ 
يلٍتىجىأى 

 كمن ىنا بٓ ،()"الٌذم ت٬د فيو الراٌحة كالاستقرار كاتٟماية "  على كجوً ات٠صوص ات١
 .يتًكوهي معزكلان عن حياتًهم كت٦ارساتًهم اليوميٌة

  كإعادةي إنتاجً ات١كافً الشٌعرمٌ تتطلٌبي من الشٌاعرً أفٍ يكوفى ميدٍركًنا للحدكدً الواقعيٌة قبلى 
الانتقاؿً لرسمً ىذه اتٟدكدً خياليِّا، كىذه الصٌناعةي الفنػٌيٌةي للمكافً تعتمدي على قدرةً إنتاجً 

الدٌلالاتً اتٞديدةً للمكافً، بالاتٌكاءً على التٌصويرً الفتٌٍّْ كالرٌسمً البلاايٌ، كىنا تبرزي ات١لامحي 
، كىيَّأىىا لإبرازً صورة ات١كافً تْلٌتًوً اتٞديدة؛ لتتغيػٌرى دلالةي ات١كافً  اتٞديدةي الٌتي أضافىها الشٌاعري

كالارتباط اتٞذرمٌ بفعل الكينونة لأداء ، يعتٍ بدء تدكين التٌاريخ الإنسابٌ٘ "من ت٣رٌدً أنوٌي 
لتًٌاكيب ات١عقٌدة كؿالطقٌوس اليوميٌة للعيش،كللوجود، كلفهم اتٟقائق الصٌغتَة لبناء الرٌكح، 

إبٔ دلالاتو أكثرى رحابةن تفتىحي ()"كات٠فيٌة لصيااة ات١شركع الإنسابٌ٘ ضمن الأفعاؿ ات١بهمة
، كاستعادة للمعاب٘ كات١ضامتًُ الدٌلاليٌة  .على أفقو كاسعو ت٭تاجي إبٔ كقوؼو

  كتأسيسنا على الفكرةً السٌابقةً سأقفي بُ ىذا الفصلً من الدٌراسةً ككلٍّ على ات١لامحً 
ات١كانيٌةً بُ ت٪اذجى ت٥تارةو من ت٣موعاتً شعريةٌو لعددو من الشٌعراءً السٌعوديٌتُى بُ الفتًةً الزٌمنيٌة 
ّـْ، مراعينا الاختيارى ات١بتٌٍ على قراءةً آّموعاتً بعنايةو؛ لتصنيفً  المحدٌدة بُ إ ارً الدٌراسةً العا
الأمكنةً كفقى التٌجربةً ات٠اصٌةً للشٌاعرً، أك التٌجربة العامٌةً الٌتي كقفى عليها الشٌاعري ميسٍتىثٍمًرنا 
ا تارتٮيٌةى ات١كافً؛ لتوجيوً الدٌلالاتً  ات١كافى ات١وصوؼى بُ إقامةً فضائوًً الشٌعرمّْ، كميسٍتعيدن

سواء فيما يتٌصل ، القائمةً على الرٌمزيةًٌ، اتَى متغافلو بُ دراستٍي عن اتٞوانبً ات١تعلٌقةً بات١كافً 
  . أك فيما يتٌصل  باتٞانب الفتٌٌٍ الرٌمزمٌ ، كالتٌارتٮيٌ ، كالبيئيٌ ،باتٞانب اتٞغرابٌُ 

                                                           

 .9، ص ات١نصورمٌ، شاعريةٌ ات١كاف سليمجريدم()

 .396ياستُ النٌصتَ، إشكاليٌة ات١كاف بُ النٌص الأدبٌي ، ص()
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  كقدٍ ارتأيتي دراسة أصناؼ ات١كافً بُ الشٌعرً السٌعودمٌ من خلاؿً فتحً نوافذى مطلٌةو على 
أنواعً ات١كافً تْكمً ات٧ذابً الشٌاعرً لو كاستدعائوًً بُ شعرهً، كتضمينوً الدٌلالاتً ات١وشٌحةً 

 :بالعلاماتً كالرٌموزً الدٌالةٌ، فكافى أف قسٌمتي ات١كافى إبٔ ثلاثةً أنواع، كىي على التٌوابٕ
 .(ات١كاف الأليف، كات١كاف ات١عادم): كقد درستو ضمن نوعتُ، ت٫ا: ات١كاف الواقعيٌ _1
 .ات١كاف ات١تخيٌل_2
ات١كاف الديتٍ، ات١كاف ): كقد درستو ضمن ثلاثة أنواع، ىي:ات١كاف التٌارتٮيٌ _ 3
 .(ات١كاف الأسطورم، اتٟضارم
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 المبحث الأول
 المكان الواقعيّ 

  ييعدُّ ات١كافي الأكٌؿ الٌذم يشهدي فيو الشٌاعري بداياتً  فولتًو الأكبٔ الأكثرى حضورنا بُ 
أحدي أبرزً ات١كوٌناتً اللاشعوريةًٌ الثاٌكيةً بُ عقلً الشٌاعر، " قاموسًوً الشٌعرمٌ؛ كذلكى أنوٌي 

، كمن ىنا نلمحي التٌفاعلى معى بنيةً ىذا ات١كافى أكثرى ()"بوصفًوً ات١كاف الأثتَ لدل النٌفسً 
ٌـ للشٌاعرً   .انفعالان كاستدعاءن من الأمكنةً الأخرل بُ ات١نجزً الشٌعرمٌ العا

  لذا لا يفتًي لسافي الشٌاعري عن أفٍ يكرٌرى ألفاظنا بعينًها قد تكوفي أتٝاء أك أماكن أك ما شابو 
؛ كلدلالةو نفسيٌةو شعوريةٌو يكوفي التٌكراري بؤرةى تلكى الدٌلالةً النٌفسيٌةً الشٌعوريةٌ كقدٍ . ذلكى

ساعدىتٍ علاقةي الشٌاعرً بات١كافً على أنسنتًوً كالإحساسً بوً، كبناءً حالةو من الارتباطً 
العا فيٌ معوي، كاللجوء لو كملاذو بُ أكقاتً ات٠وؼً كالقلقً كالاضطرابً، كالتٌواؤـ معو 

كمناجاتوً بلغةو حواريةٌو أقربى ما تكوفي ت١ناجاةً العاشقً ت١عشوقتًوً، بالإضافةً إبٔ الانفتاحً عليوً 
 . كرفضً بقائوً منغلقنا على العابًٓ من حولوً

  كمنٍ خلاؿً تتبٌعًنا لكثتَو من الشٌعراءً ات١عاصرينى ت٧دي أنػٌهيم قد أفادكا من التٌجارب الشٌعريةٌ 
للشٌعراء القدماء، فمنهم من استمرٌ على نهجًهم بُ ىيكلة القصيدة شكلان كمضموننا معى 

الاختلاؼً بُ الرٌؤل كات١واضيعً ات١طركقة؛ لاختلاؼً الزٌمافً كات١كافً كالأجواء ات١ؤثرٌة بُ صقلً 
شخصيٌةً الشٌاعر، كمن الشٌعراء ات١عاصرين من خرجى على ت٪طيٌةً القصيدة ات١تٌبعة، فاستدار 
بعجلةً التٌقدٌـ إبٔ اتٌٕاىاتو أخرل، معى المحافمة على الأصالةً كالريٌادة الأكبٔ الٌتي لا تٯكني 

 .إنكاريىا بأيةٌو حاؿو من الأحواؿً 
  كبُ ظلٌ ىذه التٌغتٌَات ات١تتابعة بُ ميدافً الشٌعر ظلٌ ات١كافي حجرى الأساسً بُ إشادةً البناءً 
ٌـ، كعليوً ارتفعتٍ أعمدةي التٌجاربً الشٌعريةٌ للشٌعراءً الٌذين كىبوا كثتَنا من الأمكنةً  الشٌعرمٌ التٌا

قداسةن، فلمٍ يكتفيوٍا بذكرىًا جغرافيِّا ككصفًها تارتٮيِّا، بلٍ أسبغيوا عليها كثتَنا من العلاماتً 
ات١ميٌزةً ت٢ا عن اتَىًا من الأماكنً الأخرل ات١تكرٌرةً بُ أشعارىًًم، كات١هيمنةً على كثتَو من 

                                                           

 .310قادة عقاؽ، دلالة ات١دينة بُ ات٠طاب الشٌعرمٌ ات١عاصر، ص ()
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قصائدًىًم الشٌعريةًٌ، كىذه الأماكني ات١رصودةي بُ االبًها أماكني كاقعيٌةه مشاىدةه بالعتًُ، لازميوىا 
 .لسنواتو من حياتًهم، كعاشيوا فيها مراحلى من تكوٌفً ثقافاتًهم كتنميةً أفكارىًم 

  كىت٦اٌ لا شكَّ فيوً أفَّ لكلّْ إنسافو مكاننا خاصِّا تٯنحيو الإحساسى بالانتماءً كالوجودً كيوقظي 
شعورى اتٟنتًُ بُ نفسًوً كلٌما داخلوي شعوره بالااتًابً كات١فارقةً، كيعودي الاندماجي بات١كافً 

الواقعيٌ ات٠اصّْ إبٔ أسبابو متعدٌدة، منها ما ىو عائده إبٔ التٌنشئةً الأيكبٔ من حياةً الإنسافً 
، كمنها ما يتعلٌقه بتجربةو عا فيٌةو أك اجتماعيٌةو أك نفسيٌةو أك اتًَ (كلادةن ك فولةن كذكريات)

ذلك، كأفٍ يكوفى ات١كافي منزلان للمحبوبةً، أك ك ننا استيبًيٍحى من قبلً العدكٌ كشيرّْدى أىليوي، أك 
 .مكاننا لو دلالتيوي الدٌينيٌة بُ النٌفوسً، كات١ساجد كالأماكن الدينية مثلا

  كقدٍ شكٌلى ات١كافي الواقعي لدل الشٌعراءً السٌعوديٌتُى عنصرنا من عناصرً تشكيلً القصيدةً 
اتٟديثةً، كناؿى نصيبنا كافرنا من الذيوعً بُ قصائدًىم، كصارى اتٌصات٢يم بات١كافً بُ كافٌةً أشكالوًً 
تٝةن لافتةن للنٌمرً كتستدعي الوقوؼى عليها كدراستها،كتندرجي تٖتى ىذا العنوافً الأماكني الٌتي 
يأكم إليها الشٌعراء باحثتُى عن الطٌمأنينةً كالصٌفاءً، كات٢دكء كالسٌكينةً كالبيتً الصٌغتًَ الٌذم 

تٯنح النٌفس الطُّمأنينة كاتٟماية، إلا أفَّ " يعيشي فيوً، أك البيت الكبتًَ كىو الو ني الٌذم 
، كالو ن مو ن الألفة كالانتماء الٌذم تٯثٌل حالة الارتباط البدئي  ّّ كالبيت خاصّّ الو ن عا

 .()"، كيرتبط ّٔناءة الطفٌولة كصبابات الصّْبا(الأ ٌـ)ات١شيمي برحم الأرض 
  كللتٌعرٌؼ على أصناؼ ات١كافً الواقعيٌ لدل عدد من الشٌعراءً السٌعوديٌتُ كافى لابدٌ من 
احتواءً عددو من التٌجاربً الشٌعريةًٌ الٌتي تشكٌلتٍ بُ أجواءً ات١كافً، كىذا يتطلٌبي استعراضى 

آّموعاتً الشٌعريةًٌ للشٌعراءً ت٤طٌ الدٌراسةً، كاختيارى القصائدً ات١تحقٌقً فيها ات٢دؼي ات١نشودي، بٌٍ 
رصد الأبياتً ات١وظٌف فيها ات١كافي بصورتوًً ات١رادة من قبلً الشٌاعرً؛ لتوجيو الدٌلالاتً تٔا 
يتناسبي مع ات١ضامتًُ العامٌةً كات٠اصٌةً بُ القصيدةً الواحدة، كضمن تٖليلو سيميائيٍّ قائمو 

                                                           

، 238عدد ، اتٟديث ت٣لة البياف  بُ الشٌعر العربيمٌ اعتداؿ عثماف، تٚاليٌات ات١كاف الأندلس()

. .87، ص1986
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على الاستدلاؿً بالعلاماتً كالرٌموزً المحاكةً حوؿى ات١كافً؛ لتأكيلها كالاستدارة تٔدلولاتها تٔا 
 .يتناسب مع معطيات النص الشعرم

 
 

 المكان الأليف1.1

  االبا ما يلجأ الشاعر إبٔ ذكر الأمكنة ات١رتبطة بالواقع ات١عيشي لو، كبالذكريات التي مر 
ّٔا، كعادة ما يعتتٍ كثتَ من الشعراء بواقعية ىذه الأمكنة كبتفاصيلها، كتٓلق تقارب ذىتٍ 
مع دلالاتها بُ نفسو، كترميزاتها التي تٖولت إبٔ عتبات للدخوؿ إبٔ عات١ها الفضفاض، مع 

فكما أف البيئة تلفظ الإنساف أك ، ىناؾ أماكن مرفوضة كأماكن مراوب فيها" العلم أف 
 .() "ينتعش بُ بعض الأماكن كيذبل بُ بعضها–  بقا  تٟاجاتو – فإف الإنساف ، تٖتويو

ات١قصود بو  (ات١كاف الأليف) ت١ا سبق فإفٌ الأمكنة تندرج تٖت أنواع متعددة منها كتبعا  
ذلك ات١كاف الذم يدخل الألفة كالأماف كالسكينة إبٔ النفوس، كيشعر ات١رء بالارتياح 

البيت الذم كلدنا فيو، كبينما ت٨ن بُ أعماؽ الاستًخاء " للتواجد فيو كالالتصاؽ بو، كػػ
القصول ننخرط بُ  ذلك الدؼء الأصلي، بُ تلك ات١ادة لفردكسنا ات١ادم، فهذا ىو ات١ناخ 

 .()"الذم يعيش فيو الإنساف المحمي بُ داخلو 
  كباعتبار ات١كاف ت٣رد كحدة لفمية داخل النص الشعرم ت٭تاج إبٔ إعادة بناء عبر التخيل 
كالتأكيل، فقد ألزـ الشاعر نفسو عند صناعتو بتنميمو فنيا بقدر ما ىو منمم معماريا، لأفٌ 

كذلك من ، ()"ات١كاف ىو الشيء الوحيد الذم ت٬علنا نفكر كت٨س كنتذكر كنتحسر " 
 .خلاؿ جلب الصور كالإشارات كالعلامات الدالة عليو، كالمحققة الألفة معو

فأنو ،   كنمرا لأفٌ البيت ت٭مل ذكريات ساكنيو كأحلامهم كقيمهم كتواصلهم مع من أحبوا 
، لن يبقى خارج الدائرة الزمنية من مراحل حياة الإنساف كتٕاربو التي تكونت بُ ىذا البيت 

                                                           

 .86ص،  سيزا قاسم : ترتٚة، مشكلة ات١كاف الفتٍ،يورل لوت٘اف()

 .38االب ىلسا، ، ص: ااستوف باشلار، تٚاليات ات١كاف، ترتٚة ()

 .17 الوصف كبناء ات١كاف ، ص/شجاع مسلم العاب٘،  البناء الفتٍ بُ الركاية العربية بُ العراؽ()
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للمكافً الأليفً، كذلكى ىو البيتي الٌذم كلًدٍنا فيوً، أمٍ بيت الطفٌولةً، " الذم يعتبر صورة 
فقد استلهم الشعراء منو ،()"كأنوٌي ات١كافي الٌذم مارسٍنا فيوً أحلاىـ اليقمةً، كتشكٌلى فيوً خيالينا 

قصائدىم، كشكلوا بالتضامن مع معطياتو كعناصره تنويعات دلالية دالة عليو، كاعتنوا بإت٬اد 
 .خالدة تؤكد ارتبا هم بورموز 

 أساس ىذا القوؿ سأقف على ت٪اذج للشعراء السعوديتُ ت٤ط الدراسة؛ لوضع تصور   كعلى
للإفصاح عن تٚلة من الدلالات التي أنتجها حضوره بُ ، كاضح ت١لامح ات١كاف الأليف

ىذه الأنواع من ات١نجز الشعرم السعودم ضمن الفتًة الزمنية ات١دركسة، علما أفٌ مثل 
 تتداخل كتتحوؿ، كقد يصبح ما ىو أليف منها معاديان، أك ما ىو معاد أليفان، إلا أف الأمكنة

 إليو اضطررناكىو تقسيم . تقسيم ات١كاف إبٔ ىذه الأنواع تٮضع ت٢يمنة العنصر السائد فيو
. بغية تسهيل دراسة ات١كاف

من  (كسقراط.. كالشٌمس.. ات١رأة)  فالبيت من الأماكنً الأليفة الٌتي شغلتٍ حيػٌزنا بُ قصيدة 
، كذلك باعتبارهًً الو نى الأصغر للإنسافً، (ت٤مد حسن عواد)للشاعر  (قمم الأكت١ب)ديواف 

فما منٍ شخصو إلٌا كيرل بُ بيتًوً ت٦لكةن من الطٌمأنينةً كالأمنً كالراٌحةً، كقدٍ فصٌلى الشٌاعري بُ 
، إذٍ ت٧د البيت  (البيت)تصويرً تفصيلاتً ىذا الدٌاؿٌ  كجسٌدى حالاتً التشبٌثً بوً إبٔ حدٍّ

حاضنا للمجتمعات السوية التي يبحث الشاعر عن استقامتها كتقدمها كصعودىا للعات١ية، 
كقد استند الشاعر بُ تأ تَ البيت كترميزه إبٔ ات١رأة صانعة البيت، كمدبرة شؤكنو، كخادمتو 

التي تعرؼ كنهو، كمربية صغارىا على أساس المحافمة على بيتها؛ كبالتابٕ المحافمة على 
 .الأسرة الواحدة ات١توحدة

 :()يقوؿي 
يـ الٍبػىيٍتٍ  ةه تٗىٍدً  قىاٍئًمىةه قىاٍعًدى

هٍ   أىجىلٍ قىاٍئًمىةه قىاٍعًدى

                                                           

 .6االب ىلسا ، ص: ااستوف باشلار، تٚاليٌات ات١كاف، ترتٚة()

 .137ص، ( قمم الأكت١ب)ت٤مد حسن عواد، ديواف  ()
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 ...كىالٍبػىيٍتٍ 
 !مىاٍ أىدٍرىاٍؾى مىاٍ كينػٍهىوي؟

هٍ  الًٍدى  مىاٍذىاٍ حىوىلٍ مىنٍ أيسيسو خى
 فًيٍوً صًغىاٍرٍ 

تػٍهيمٍ يىدي الٍلَّوً   أىكٍجىدى
هٍ   ت٠ًىلٍقً الٍأيسٍرىةً الٍوىاٍحًدى

نىاٍ  اٍ تىكيوٍفي الٍدُّ  مىنٍ مًنٍ ثػىنىاٍيىاٍىى
هٍ   ت٣يٍتىمىعىاٍته ثػىرَّةه، صىاٍعًدى

 بىلٍ أيت٦ىناٍ بٍُ عىاٍبٓىو 
 مًثػٍليوي شىتىٍَّ 

هٍ  اٍ أيخىري زىائًٍدى  تػىلىيػٍهى
.......... 

اٍ ىيوى الٍبػىيٍتٍ   ىىذى
هٍ  الَّذًمٍ صىنػىعىتٍ حىوَّاٍءي فًيٍوً الٍأيمىمى الٍرَّائًٍدى
  

  كلا تٗفى العلاقة الرمزية التي حاكؿ الشاعر إظهارىا بتُ البيت كات١ثلث التًكيبي ت١فردات 
، فلو نسجنا شبكة عنكبوتية من خيوط ىذه (ات١رأة، الشمس، سقراط)عنواف القصيدة 

الألفاظ لوجدنا أف البيت ىو نقطة التمركز الدلابٕ ات١ؤدية إبٔ دلالات الألفاظ ات١تقدمة 
الذكر، فات١رأة كما مرٌ سابقا ىي راعية البيت الأليف، كرافعة أعمدتو، كركح اتٟياة فيو، 

كصانعة الأمم الرائدة، كقد أشبهت بُ عطائها الشمس التي تنتَ الكوف بُ إشعاعها النور، 
مؤسس علم الفلسفة، كات١سهم بُ علم  (سقراط)كأشبهت الفيلسوؼ اليوناب٘ الكلاسيكي 

الأخلاؽ كات١عرفة كات١نطق، كذلك بُ تقدتٯها لأدكار أخرل كتًبية الأبناء كتعليمهم العادات 
 . كالقيم، كما لو كانت مدرسة قائمة بذاتها
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تتحرر قيود  (ات١رأة، الشمس، سقراط)  كبربط البيت كمكاف أليف مع باقي ات١كونات 
الدلالة، كتتفجر التأكيلات، كيتعرل اتٞسد الرمزم؛ لتمهر علامات الألفة مع ات١كاف 

 ()"ت٣موعة من الصور التي تعطي الإنسانية براىتُ "الذم يشكل  (البيت)الواقعي الأليف
 .على الاستمرار بُ الوجود كالتعايش مع ات١كاف

  كتٔػػا أف ات١كاف الواقعي مقتًف بتجربة الشاعر فقد كقف الشعراء عند كثتَ من الأماكن 
الواقعية  يصوركف ارتبا هم ّٔا كحنينهم إليها، كمثل ىذا ات١لمح ت٧ده حاضرا بُ قصيدة 

التي تشكل ت٣موعة شعرية متكاملة للشاعر أتٛد قنديل، كفيها يصور حنينو  (قريتي ات٠ضراء)
لقريتو التي تٝاىا بنت الشمس كالبدر، ككصفها تٔختزلات بلااية تتًاكح بتُ الإ راء 

 . كالصنعة الفنية ات١تخللة بُ الكلمات السحرية، كالعبارات ات١مزكجة باتٟس العا في ات١رىف
 :() يقوؿي 

 
 
 
 
 

 

 

     
 
 

                                                           

 .45االب ىلسا ، ص: ااستوف باشلار، تٚاليات ات١كاف، ترتٚة ()

 .5ص، ( قريتي ات٠ضراء)أتٛد قنديل، ديواف ()

نػىنٍتي لقًىرٍيىتًيٍ ات٠ٍىضٍرىاٍ  حى
 

ءً بنًٍتً الٍشَّمٍسً كىالٍبىدٍرً  (ـ)
 

تػيرىفٍرًؼي حىوٍت٢ىىاٍ الٍآصىاٍ 
 

ؿي أىجٍنًحىةن مًنى الٍتّْبٍرً  (ـ)
 

اٍ  اٍ الٍأىقٍمى نػىهى كىتػىلٍعىبي بػىيػٍ
 

اٍ الٍزُّىٍرً  (ـ) ري كىسٍطى ت٧ييوٍمًهى
 

اٍ اتٟيٍػ  ميدىت٢َّىةه  ىوىاٍىى
 

كىاتٞىٍزٍرً .. ػػبُّ بػىتٍُى الٍمىدّْ  (ـ)
 

وٍنًهىاٍ الٍمىسٍحيوٍ  كىعىجَّ بًكى
 

رً نىػػػػفٍػػػػحي الػٍػػطػّْيٍػبً كىالٍنػٌػػػػػشٍػػػػػػرً  (ـ)
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    إف عنواف النص الشعرم السابق يدنينا من ات١كاف الواقعي على ات١ستول الشكلي، كيقدـ 

لنا ملمحا مكانيا ت٪طيا لا تٮتلف فيما بتُ الشعراء إلا بُ حدكد الاتٕاىات الرمزية التي 
العوابٓ الصغتَة ات١ألوفة نافذة لعوابٓ أكبر ت٣ملة بالرموز كالدلالات " يستثمرىا الشاعر ليفتح لػ

، فالقرية كمكاف كاقعي تنفتح على أفق دلابٕ رحب عندما تلتقي مع اللوف الأخضر ()"
الذم يعد من الألواف الأساسية على ات١ستول التشكيلي، كت٭مى بأت٫ية متنوعة ككاسعة 

 .   كمنفتحة بُ الاستخداـ 
ّٔذه ات٢الة الرمزية ات١تصاعدة بُ قصيدة  (القرية)    كاللافتي بُ توظيف ات١كاف الواقعي 

ىو أف كلٌ لفمةو من الألفاظً ات١ستخدمة من قبل الشاعر بُ القصيدة تعكًسي (قريتي ات٠ضراء)
الواقعى  للمكاف الٌذم ترؾى أثرنا بُ نفسً الشٌاعرً؛ حتٌىٍ أصبىحتٍ ىذه البيئةي الطبيعية مصدرى 
الإت٢اًـ لو؛ لذا ت٧ديهي تٯيلي إبٔ ذكرً أكصافها، كاستحضارىًا بكلّْ تفاصًيٍلًها، ككصفًها كصفنا 

 .دقيقنا
" كقد لعب التوسع بُ استخداـ ألفاظ معجمية من حقل الطبيعة بُ القصيدة كػػ

 (الشمس، البدر، الآصاؿ، التبر، الزىر، الأقمار، ت٧ومها، ات١د، اتٞزر، نفح الطيب، النشر
، كمردٌ ذلك إبٔ كثرة (القرية)دكرا مهما بُ توسيع الآفاؽ الدلالية ات١تصلة بات١كاف الواقعي 

بعد ذلك بُ  (القرية)العلامات السيميائية التي جعلت ات١كاف أكثر تٚالية، كما تكرار ات١كاف 
القصيدة إلٌا تكرار للدٌلالاتً ات١رسلة على شكلو يدفعي إبٔ إعطاءً ات١كافً تٝةن تفضيليٌة على 

 .كثتَو من الأماكنً الأخرل
ت٧د أف  (ىيكل اتٟياة)للشاعر أتٛد بيهاف من ديواف  (من قلبي يا ت٧د)كبُ قصيدة 

ت٧د، كيشتَ إبٔ عمق الألفة كالارتباط اتٟميمي /الشاعر يعبر عن الارتباط العميق بات١كاف 
ّٔا، كإلا ت١ا كقع اختياره عليها لتكوف ت٤ض ات٢ول، كىذا الاختيار تْد ذاتو ت٢ا دكف سواىا 

                                                           

/ تٚاليات ات١كاف: مدحت اتٞيار، تٚاليات ات١كاف بُ مسرح صلاح عبد الصبور، ضمن كتاب ()

 . 25ت٣موعة مؤلفتُ ، ص
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ات١كاف الذم لا يثتَ " من الأمكنة بُ القصيدة يعلل ارتبا و الوجداب٘ ّٔا، من منطلق أف 
مقدارا ما من ات١شاعر تعا فا أك تنافرا،  ات١ا استحوذ على اىتماـ الفناف، كإضفاء البعد 

 .()"النفسي أك الشعور على ات١كاف يبدأ من تٟمة اختياره لاستخدامو بُ العمل الفتٍ 
 : ()يقوؿي 

لقد بدأ الشاعر بوصف ات١كاف كصفا داخليا ، فهو ات١كاف الوحيد الذم ملك عليو 
ات٢ول دكف سواه، كىو الثرل الذم استأمنو على مشاعره الدفينة، كىنا يمهر التوظيف 

الرمزم للمكاف الذم أجٌج مشاعر الشاعر، كسلب كجدانو، كملك عليو ركحو، كدفعو إبٔ 
،كّٔذا الفعل ات١كاب٘ ت٧د (إلا رؤل جسم ك رؼ باؾ)التعلق الوجداب٘ بو، حتى بٓ يبق منو 

 .فاعلية للمكاف الأليف كت٘كنو من أعماؽ الشاعر كفكره ككجدانو  
كبالتدقيق بُ ات١عطيات اللفمية للأبيات ات١ختارة من القصيدة ت٧د أف رؤية الشاعر 

للمكاف  اتٗذت مسارا آخر عبر رفع كتتَة الصورة الفنية، كتشخيص العلامات السيميائية 
: للمكاف بُ القصيدة، كذلك باختيار ألفاظ تدؿ دلالة قطعية على البعد الوجداب٘ ، مثل

                                                           

 .55صلاح صابّ، قضايا ات١كاف الركائي ، ص ()
 .75، 74، ص( ىيكل اتٟياة)أتٛد بيهاف، ديواف  ()

 يىا ت٧ىٍدي مىاٍ ت٤ىٍضي ات٢ٍىوىلٍ لًسًوىاٍؾً 
 . . . . . . 

فىسىقىىٍ مىرىابًٍعىكً اتٟىٍيىاٍ كىثػىرىاٍؾً  
 

اٍنىتًٍٍ  يىاٍ ت٧ىٍدي إًفٍ  ىاٍؿى اتٟىٍنًتٍُي كىخى
 . . . . . . 

صىرٍؼي الٍزَّمىاٍفً فػىلٍنٍ أىبيًٍعى كىفىاٍؾً  
 

اٍعًرمًٍ  لىكًنٍ كىفىاٍؾً دىفػىنٍتي فًيٍكً مىشى
 

كىبػىعىثٍتي بٍُ قػىلٍبيٍ اتٞىٍوىلٍ فىكىفىاٍؾً  
 

اٍ مىعًيٍ  كىتػىرىكٍتي قػىلٍبيٍ بٍُ ثػىرىاٍؾً فىمى
 

ٍ ريؤىلٍ جًػػػػػػػػػسٍػػػػػػػػمو كى ىػػػرٍؼي بىػػػػاٍؾً   إًلاَّ
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سقى مرابعك، ت٤ض ات٢ول،  اؿ اتٟنتُ، خانتٍ، لن أبيع كفاؾ، دفنت فيك مشاعرم، )
 .(بعثت بُ قلبي اتٞول، تركت قلبي بُ ثراؾ، فما معي

فهذه ات١عطيات اللفمية ت٣تمعة ترفع من كتتَة الات٧ذاب النفسي ت٨و ات١كاف كإلفتو، 
شكلت صورا بصرية بُ ذىن ات١تلقي أدت إبٔ التأثتَ النفسي " استجابة للرؤل الذاتية التي 

كىذا ما دفع ، ()"فيو عبر الانفعاؿ ات١ناسب لتصوراتو الذىنية كاتٟسية على حد سواء 
الشاعر إبٔ التفصيل بُ تصوير ملامح ات١كاف مع التًكيز على الذات اتٟات١ة ات١رتبطة بو كالتي 

 .  توحٌدت نفسيا ككجدانيا مع ات١كاف
، للشاعر أتٛد ّٔكلي،  للوقوؼ (عىودة)من قصيدة كبُ السياؽ ذاتو نستعرض أبياتا 

فاعلية ات١كاف الأليف التي نسجت خيو ا من القيم التي تتأسس على  بيعة العلاقة 
 .اتٟميمية بتُ ات١كاف كالإنساف

 :  ()يقوؿي 

 

                                                           

 .66ص،  عز الدين إتٝاعيل، التفستَ النفسي للأدب ()
 
 .27ص، ( اتٟبٌ ...الأرض)أتٛد ّٔكلي، ديواف  ()

اٍزىاٍفي تىاٍريًٍخي ات٢ٍىوىلٍ كىأىنىاٍ  جى
 

تىاٍريًٍخي تْىٍثو عىنٍ ىىوىلٍ أىحٍتٌىٍ  
 

اٍ الٍتػُّرىاٍبي سىفىفٍتيوي زىمىنناٍ  ىىذى
 . . . . . . 

؟  ! مىاٍ أىجٍتٌىٍ .. باًلٍٍلَّوً كىيٍفى نىسًيٍتي
 

اٍزىاٍفي  كىالٍٍقىلٍبي الٍغىريًٍبي أىتىىٍ ..جى
 

تٍىاحٍي مًنٍكً ىيديكٍءىهي الٍأىىٍتٌىٍ   تٯى
 

ىنٍتً قًيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػثىاٍري الٍأىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍفً إًذىاٍ  نىا  فىلأى وٍفىوي تٟىٍ  مىػػػػػػػػػػػػػػػاٍ رىاحٍى يػىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزًؼي خى



48 
 

إف لكل شاعر رؤيتو ات٠اصة بُ تصور ات١كاف كالتعامل معو، فقد أخذ ات١كاف حيزا بُ 
قصائد الشعراء، فعبركا عن تعلقهم بالأماكن التي شهدت أياـ صباىم، كنعومة أظفارىم، 
كتٕارّٔم العا فية كذكرياتهم مع أقرانهم كذكيهم، كما مارسوا من ألعاب، كما قدموا من 

منجزات، كىذا كلو يأبٌ تعبتَا عن ارتبا هم الوثيق بأمكنة عالقة بُ أذىانهم، كلا تغيب عن 
كجداناتهم، كأالب القصائد تصور ات١كاف تصويرا دقيقا يعبر عن انتمائهم لو، كىذا ما 

كجدناه حاضرا بُ الأبيات السابقة التي أصبح ات١كاف فيها جزءا من التجربة الذاتية بعد أف 
 . فقد صفاتو الواقعية ارتبا ا باللحمة النفسية

اعتناء نفسيا خالصا، نابعا من تاريخ ىواه كعشقو  (جازاف)لقد جاء اعتناء الشاعر بػػ
الذم سفو زمنا، كبٓ يعد تٔقدكره أف ينساه، كىذا التعلق  (جازاف)الذم تشكل على تراب 

الوجداب٘ بات١كاف ت٬علو ذا دلالة  كأبعاد نفسية خالصة ت٢ا أثرىا الواضح على الشاعر بكل 
أف الأماكن ليست "  كىذا ما يؤكد مقولة ما تٯلك من عوا ف كمشاعر ت٥تزنة بُ نفسو،

شعرية؛ لأنها تٚيلة بُ تفاصيلها، كاتَ شعرية لأنها قبيحة ات١ماىر، كلا، إنها تكتسب 
شعريتها بدخوت٢ا عابٓ النص اللغوم، فوحدىا اللغة تفصل تٚاليتو، كعبر تلك اللغة تصل 

 (جازاف) كىذا من شأنو أف ت٭وؿ ،()"إلينا الأشياء كالأماكن؛ فنعيش تٕربتها من جديد 
 ت٢دكء النفس كسكينتها، كذلك لعمق العلاقة اتٟميمية بات١كاف؛ إذ ىي كمكاف إبٔ ملاذ

مهول قيثارة الأماف التي راح يعزؼ عليها أتٟاف خوفو، كات١كاف الذم أجج قرت٭تو، كبعث بُ 
 . نفسو شعور الارتياح بعدما كاف قلبو اريبا معذبا
للشاعر أتٛد  (ما بتُ ثانية ت٘ضي كثانية)كمثل ىذا ات١لمح ت٧ده حاضرا بُ قصيدة 

بأتٚل حلة مشبعة  (أّٔا)عبدالله بيهاف، كبُ ىذه ات١ادة الشعرية يرتسم ات١كاف الواقعي 
بالصور الفنية كالطاقة ات٠يالية ات١ركبة؛ فتمهر الأبعاد ات١كانية من خلاؿ العلامات الدالة على 

  اقاتو تٚاليٌةو تتجاكزي دلالةى الاصطلاحً إبٔ البحثً عن التوجو لوصف ات١كاف بألفاظ ذات
دلالاتو كمعافو جديدةو أكثر قدرة على الإت٭اء، كما أفٌ حضورىىا ذك دلالةو على خفايا 

 .الشٌعورً، ككشفه عن علاقةً الشٌاعرً تٔحيطو ات١كاب٘

                                                           

 .66قراءة بُ مكانية النص الشعرم ، ص/ فتحية كحلوش ، بلااة ات١كاف ()
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 :()يقوؿي 

، كبدا منفتحا عليو من تٚيع الاتٕاىات؛ (أّٔا) لقد جسد الشاعر ات١كاف الواقعي 
 (أّٔا)فبتٌ معو علاقة كجود كانتماء بُ حدكد التجربة الإنسانية التي عاشها على أرض 

  (أّٔا)ات١كاف الواقعي، فنجده منذ بيت القصيدة الأكؿ يقدـ علامات سيميائية على حسن 
ات١تجدد بتجدد الزماف، كىنا يستحضر شاىدا زمانيا على تٚاؿ ات١كاف، كىو الدىر 
 (أّٔا)ات١ستحلف، كلا يكتفي الشاعر بتقدبٙ متجددات لفمية كعلامات على ألفة ات١كاف 

بل يقف عند عتبة أخرل؛ ليدخل الفضاء بُ عملية تٖويل دلابٕ من الأرض إبٔ السماء 
 ._على حد كصفو_كوكبا ثانيا (أّٔا)باعتبار 

كرؤية الشاعر ت١كانو الأليف لا تنتهي  عند حد أرضي أك فضائي؛ لذا يقدـ بالإضافة 
إبٔ ما سبق علامة استثنائية عبر قناة لغوية بلااية تتخذ التشبيو أداة لتقدبٙ علامة سيميائية 

الذم يشبو اادة فاتنة تتسربل  (أّٔا)جديدة مبثوثة بُ متن القصيدة؛ لتأكيد حضور ات١كاف 
تزيد  (سندسي، أخضر، حاف)بثوب سندسي أخضر حاف، كىذه ات١ميزات الوصفية الدقيقة 

العلامة السيميائية نصوعا ككضوحا، كبذلك ت٧د الشاعر ينقل ات١كاف الواقعيٌ إبٔ فتٍ من 
اتً الواصفةً   .كات١وصوؼ  (أك ات١ؤلٌفً )خلاؿً العلاقاتً ات١كانيٌةً القائمةً على اللغةً بتُى الذى

                                                           

 .46، ص( ىيكل اتٟياة)أتٛد بيهاف ، ديواف  ()

اٍ  اٍ عىنٍ ت٤ىىاٍسًنًهى قيمٍ نىاجًٍ أىبػٍهىىٍ كىسىلٍهى
 

اٍ ات٢ٍىنىاٍ الٍداٍبٍ٘   كىاٍسٍتىحٍلًفً الٍدَّىٍرى عىنٍ ىٌذى
 

ذًهً الٍكىوكٍىبي الٍدُّرّْمُّ ميتَّصًلانٍ   ىىلٍ ىى
 

اٍ كىوكٍىبه ثىاٍفو   باًٍلٍأىرٍضً أىٍـ أىفَّ أىبػٍهى
 

اٍ  اٍ اىاٍدىةه اىطَّتٍ مىفىاٍتنًػىهى أىٍـ أَّنػَّهى
 

بثًػٌؤًٍّىاٍ الٍسُّنٍديسًيّْ الٍأىخٍضىرً اتٟىٍاٍبٍ٘  
 

اٍ  وٍثػىري الٍعٌذٍبي قىالٍيوٍاٍ مًنٍ مىنىاٍبًعًهى الٍىةً أىكٍ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىهٍرً عيػػػػػػػػػػػدٍكىاٍفً   الٍكى  مًنى الٍمحى
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كبُ البيت الثالث ت٧د الشاعر عازما على إت٘اـ ثالث علامة للمكاف الواقعي بعد 
اختياره للأرض بٍ انتقالو إبٔ الفضاء، لنراه تٮتار علامة سيميائية من نوع آخر للمكاف 

ات١كاف ات١مسوؾ بواسطة ات٠ياؿ لن يمل مكانا ت٤ايدا، خاضعا لقياسات " الواقعي، لأف
فنجد الشاعر يوظف العنصر ات١ائي ات١تمثل بالكوثر العذب  ، ()"كتقسيم مساح الأراضي 

، كّٔذا الثالوث العلامابٌ تتحقق اايات الإحا ة (نهر عدكاف)ك (المحالة)الذم ينبع من 
 . بالعلامات  السيميائية بعد الافتتاحية التي كضعتنا على عتبة ات١كاف الأليف

 (على ضفاؼً دجلة)       كتٔواصلة الانسياؽ كراء ملامح ات١كاف الأليف تستوقفنا قصيدة 
،  (ضفاؼ دجلة)للشاعر ت٤مد بن علي السنوسي، كفيها يذكر الشاعر مكانا بعينو كىو 

رابطا ىذا ات١كاف تْالتو الشعورية، كمعتبرا ىذا ات١كاف الواقعي رمزا من رموز الانتماء 
 . كالوجود

 :()يقوؿي 

                                                           

 .227االب ىلسا ، ص: ترتٚة/ ااستوف باشلار، تٚاليٌات ات١كاف()

 (. 111، 109، 107)،  الصٌفحات (نػىفىحىاٍت اتٞنوب)ت٤مٌد علي السٌنوسيٌ، ديواف ()

اٍ الٍصَّاٍدًمٍ  اٍتيًٍكى دًجٍلىةي فىاٍنػٍهىلٍ أىيػُّهى ىى
 

اٍدً   مًنٍ فػىيٍضً عًلٍمو كىآدىاٍبو كىإًرٍشى
 

تٛىىلٍتي مًلٍءى فػيؤىاٍدًمٍ صىبػٍوىةن كىىىوىلن 
 

اٍدً   لٍ مًنٍ كىرٍدً بػىغٍدى  إًبٔىٍ عىبًتًٍَ الٍشَّذى
 

اٍدي  ىاٍرىتٍ بيٍ ت٣يىنّْحىةن  إلًىيٍكً بػىغٍدى
 

اٍ حيرَّ أىشٍوىاقًٍيٍ كىأىكٍبىاٍدًمٍ   أىعىرٍتػيهى
 

اٍدي مًنٍ قػىلٍبً الٍرّْيىاٍضً شىذىلن  إلًىيٍكً بػىغٍدى
 

ةً الٍنَّاٍدًمٍ   مًنٍ نػىفٍحً قػىيٍصيوٍمىةو مًنٍ شًيٍحى
 

اٍضًرىةه  اٍدى حى اٍدي لىيٍسى سًوىلٍ بػىغٍدى اٍدً  بػىغٍدى ت٭ىٍمىىٍ ًّٔىاٍ كيلُّ فػىنَّاٍفو كىسىجَّ
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لقد بدا ات١كاف  بُ الأبيات السابقة ت٤الا إبٔ ثقل مادم تارتٮي، كقد حاكؿ الشاعر 
بعدما بلغ بو التعلق ّٔذا ات١كاف مبلغو أف يؤسس دعامة كجدانية قوية الأركاف مع بغداد التي 
كصفها من خلاؿ مدخل فتٍ مرتاد من قبل كثتَ من الشعراء القدامى كالمحدثتُ، إذ يصورىا 
تٔحبوبتو التي تٛل ملء فؤاده ت٢ا صبوة كىول، كىذه المحبوبة تتضوع بعبتَ الشذل، كبُ صورة 

ت١عاب٘ ا" أخرل ت٧ده يتحوؿ إبٔ  ائر ت٤لق بأجنحتو؛ ليقدـ لمحبوبتو أشواقو كأكباده، كىذه 
 "الوصفية تدخل بُ تركيب صورة ات١كاف كالقيم الرمزية ات١نبثقة عنها

؛ لتكشف عن ()
دلالات أراد الشاعر الإفصاح عنها، كىي تتمثل بُ صلتو بات١كاف ات١تميز بالدتٯومة، 

لا يعدك ات١كاف أف يكوف لوحة من لوحات الطبيعة تنتقل بالوصف كتٚاليات الطبيعة، حتى 
 .الشعرم الذم يبرز تٚات٢ا

 كتٔتابعة ملامح تشكيل ات١كاف بُ سياؽ القصيدة نلاحظ أف الشاعر تٮا ب ات١كاف 
الواقعي  خطابا كجدانيا يوحي لنا بالقرب كالتوحد، مشبعا ىذا ات١كاف بعلامات سيميائية 

من قلب الرياض شذل ت٦زكجا برائحة  (بغداد)من جنس الطبيعة، إذٍ يضع بتُ يدم 
القيصومة كالشيحة، كىي أعشاب برية معركفة ترسخ تٝة التماىي مع ات١كاف الواقعي الذم 

، كتشكل علاقة دلالية كثراء تأكيليا (زينة الدنيا)أعطاه الشاعر صفة الكماؿ كسر الوجود 
يتجاكز سطحية التحليل برمزيتها ات١ستوحاة من عصب الطبيعة، كيلبي حالة الانفلات ت٨و 

متكررا بُ أبيات القصيدة كحاضن  (بغداد)آفاؽ التأملات، كقد جاء تكرار لفمة ات١كاف 
  .لقيمتها التارتٮية التي ات٨از فيها الشاعر ت٨و ملمح الطبيعة

                                                           

 .47ص،   بنية الشكل الركائي،سن تْراكم ح()

  
اٍ  تػىهى نػٍيىاٍ كىبػىهٍجى اٍدي يىاٍ زيًػٍنىةى الٍدُّ بػىغٍدى

 
ٍدًمٍ   نىسًيٍتي فًيٍكً أىحًبَّاٍئًيٍ كىأىكٍلاى
 

كى ىاٍبى بٍٕ بٍُ ىىوىاٍؾً الٍنَّأٍمي عىنٍ بػىلىدًمٍ 
 

اٍدً    ىاٍبىتٍ لىيىالٍيًٍكيمي يىاٍ أىىٍلى بػىغٍدى
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       كحتُ نشرع بُ الوقوؼ على الأماكن ات١عبرة عن دكر العلم ضمن الإ ار العاـ 
، كيمهر فيها ات١كاف (صوت ات١عاىد العلمية)نقف على نص قصيدة ، للمكاف الواقعي 
من خلاؿ العلامات ات١كانية التي تمهر تٕارب الألفة مع  (ات١عاىد العلمية)الواقعي الأليف 

ىذا الصرح العلمي اتٞاذب، كقد أظهر الشاعر الأت٫ية ات١كانية منذ البوابة الأكبٔ للقصيدة 
كىي بذاتها علامة سيميائية متعلقة باتٟاسة السمعية  (صوت)كىي العنواف، مستخدما لفمة 

فضاء الإت٭اء " التي تعادؿ حاسة الإبصار، كتسبقها بُ كثتَ من الأحياف؛ لتنفتح معها على 
كآفاؽ الرؤية، الأمر الذم ينتج أسلوبا رؤيويا تنمو فيو التجربة اتٟسية إبٔ خلق  ابع الأمثولة 

 .()"الكلية 
 :() يقوؿي 

كتأكيدا على ألفة ات١كاف ات١سمى باتٝو الصريح فقد أظهر الشاعر ارتبا و اتٟميمي 
بو، مستحضرا أتٝاء صرت٭ة لأماكن بعينها، كقد استطاع ّٔذه ات١وجودات ات١كانية احتواء 
ات١كاف الذم تٯثل بالنسبة لو علامة انتماء كاستقرار ت١ستقبل مشرؽ؛ لذا يكثر من الإ راء 

على مثل ىذه البلدات التي أنشأت معاىد تستضيف  لاب العلم من الآباء كالأبناء، كىذا 
للمكاف علاقة بالأمكنة الأخرل التي تليو أك تسبقو بُ المهور، كعلاقة " أمر  بيعي؛ إذ 

                                                           

 . 152عبد ات٠الق ت٤مد العف، التشكيل اتٞمابٕ بُ الشعر الفلسطيتٍ ، ص ()

 .103، ص(إسلاميٌات)ت٤مد سعد الدبل، ديواف  ()

كىمٍ مىعٍهىدو أىرٍضي اتٞىٍنػيوٍبً مىفىرُّهي 
 

 يػىرٍتىاٍديهي الٍآبىاٍءي كىالٍأىبػٍنىاٍءي  
 

اٍئًله  كىاتٟىٍاٍت٘يًَّةي حى
! أىعٍمًمٍ ًّٔىاٍ  

 
ػػاٍءي    بٍُ مىعٍهىدو أىبػٍعىاٍديهي فىػػيٍػػحى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػدًيػٍري   بٍُ كيلّْ رىبٍعو يىسٍتىضًيػٍفيكى مىعٍهىده  تػىفىتٍ سى ػػػػػػػػػػػػقٍػػرىاٍءي  ىى بػَّرىتٍ شى  كىكى
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 كقد ساعد  عدد من الأماكن بُ القصيدة على ،()"الأمكنة الغائبة التي يستثتَىا حضوره 
توحيد الدلالة الأت٪اط ات١كانية ات١تعددة بُ ات١تن الشعرم، كخلق تشابك بتُ الدلالات 

 . الواحدة لأكثر من مكاف
للشاعر زاىر بن عواض الأت١عي نلمس اىتماـ الشاعر   (مراقي الفضاء) كبُ قصيدة 

العلمي الذم أنشدت القصيدة بُ اتٟفل الثقابُ  (أّٔا)بالاحتفاء بالأماكن العلمية، كمعهد 
الكبتَ الذم أقيم على أرضو، كبُ القصيدة دعوة للارتقاء بُ معارج العلم، من خلاؿ 
الاىتماـ بالصركح العلمية كات١دارس كات١عاىد كاتٞامعات؛ ت١ا لذلك الاىتماـ من أثر بُ 

 .مواكبة الدكؿ ات١تقدمة بفضل العلم
 :()يقوؿي 

 إفٌ كلمات القصيدة منذ عنوانها الأكؿ ت٘ثل معابٓ سيميائية كاضحة تٗتزف دلالة 
متمركزة حوؿ ات١كاف الواقعي، باعتباره ت٣سدا لأدكار اكتساب العلم، كىنا تتشبٌع الدلالة 

                                                           

 . 170كليد منتَ، جدليٌة اللغة كاتٟدث بُ الدراما الشعرية اتٟديثة ، ص ()

 .18، ص(الأت١عيات)زاىر عواض الأت١عي، ديواف  ()

فىاٍرٍتػىقيوٍاٍ بٍُ مىعىاٍرجًً الٍمىجٍدً كىابٍػٍنػيوٍاٍ 
 

اٍءً   ًـٍ نػىهٍجى إخى مًنٍ صيريكٍحً الٍسَّلاى
 

اٍ  شىيّْديكٍاٍ بٍُ ذيرىلٍ الٍأىمىاٍجًدً صىرٍحن
 

اٍءً   ػػةي الٍسُّعىدى تػىعٍتىلًيٍ فػًػيٍػػوً دىكٍحى
 

يـ كىتىػرٍقىىٍ  تىصٍعىدي الٍقىػػاٍدىةي الٍعًمىاٍ
 

ػػمه فػًيٍ مىوىاكًٍػػبً الٍعىلٍيىاٍءً   ىًػػػمى
 

اٍفو  اٍ تٔىكى فىػنػىرىلٍ الٍعػًلٍػمى عًػنٍػدىىى
 

ػػرىاٍءً   اٍ كىالٍشّْ ػاٍ ببًػىيٍعًهى لىػمٍ تػىنىػلٍهى
 



54 
 

مراقي، الفضاء، فارتقوا، ): بانتقاء ألفاظ تدكر حوؿ الدلالة ذاتها، كمن ىذه الألفاظ
 .(ات١عارج، صركح، ذرل، صرحا، دكحة، ترقى، تصعد، مكاف

 فالألفاظ السابقة توجو الأنمار مباشرة إبٔ مكاف ت٘ارس فيو الأفعاؿ؛ ليغدك ذلك 
ات١كاف علامة على تٖقيق كجود الذات بُ ذلك العابٓ ات١تاح للارتقاء بُ مراقي العلم التي 
تؤدم للفضاء الذم اعتبره الشاعر مكانا مستهدفا للدلالة على التقدـ العلمي، كما ىو 

 . شأف الدكؿ ات١تقدمة رائدة الفضاء
 كختامان ت٢ذا اتٞزء من الدراسة، فقد اكتسب ات١كاف الواقعي الأليف بُ الشعر 

السعودم فاعلية، حينما جاء مشحونا تٔعاف ذاتية تنتمي إبٔ الأحاسيس كمشاعر الانتماء 
للمكاف بوصفو دالا على ات٢وية كات١نشأ كاتٞنس، كالذكريات اتٟياتية كات١وجودات الطفولية؛ 
ت٦ا جعل الشعراء السعوديتُ يرصدكف لو حضورا مكثفا بُ نصوصهم الشعرية، كتٮلقوف لو 

كثتَا من الصور التًكيبة الذىنية التي تنتمي بُ جوىرىا إبٔ عابٓ الفكر أكثر من انتمائها إبٔ 
 .عابٓ الواقع
 

 

 المكان المعادي1.2
 نلمس الإشارة إبٔ ات١كاف ات١عادم بُ القصائد التي يرد ات١كاف فيها مرتبطا بانطباعات 

 .القسوة كالغربة كالابتعاد كات٠وؼ كالقلق، كالانعزاؿ عن ات١كاف كات٢ركب منو إبٔ مكاف آخر
بُ السجن كالقبر  كاالبا ما تكوف النفس كارىة للمكاف ات١عادم الذم يتمثل 

تٙة أمكنة لا يشعر "كالصحراء فهذه من الأماكن التي تٗافها النفس الإنسانية كتٖذر منها، فػػ
الإنساف بألفة ما ت٨وىا، بل يشعر بالعداء أك الكراىية، كىي أماكن قد يقيم فيها تٖت 

ظرؼ إجبارم كات١نابُ كالسجوف كات١عتقلات، أك الأماكن التي توحي بأنها مكامن للموت 
 لذا لا تنسجم النفس كلا تتفاعل معها، كتمل ،() "كالطبيعة ات٠الية من البشر كأماكن الغربة
                                                           

نبهاف حسوف السعدكف، ات١كاف بُ قصص علي الفهادم، ت٣لة دراسات موصلية، مركز دراسات  ()

 .12ـ، ص2010، 29ات١وصل، جامعة ات١وصل،ع
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بُ ريبة منها، لأنها أماكن لا تشعر باتٟماية، كلا ت٘نح النفس ات٢دكء كالأماف كالطمأنينة؛ لذا 
تثتَ مثل ىذه الأماكن ات١عادية العداء مع قا نيها، فينفركف منها باحثتُ عن أماكن أخرل 

أكثر ألفة كقربا إبٔ نفوسهم،كقد يتحوؿ ات١كاف الأليف إبٔ مكاف معاد إذا تكشٌفت معضلة 
من معضلات الوجود فيو، أك إذا سلب ات١كاف خصوصيتو؛ فصار لابدٌ من التحرر كالانعتاؽ 

 .منو، كالانتقاؿ إبٔ مكاف آخر أكثر ألفة
كلعل الشعراء السعوديتُ كغتَىم من الشعراء الآخرين قد كقفوا على كثتَ من  

الأماكن ات١عادية بُ أشعارىم، فلم يرؽٍ ت٢م الإتْار فيها كدأّٔم مع الأمكنة الأليفة، فنجد 
منهكا من  (رحلة العمر)من ت٣موعة  (رحلة العمر)الشاعر علي حستُ الفيفي بُ قصيدة 

الذم  ات١ا ألفو، ككجد فيو الراحة كالأماف، لكنو  (ات١نزؿ)حالة الانفصاؿ الذابٌ عن ات١كاف 
بعد صحوة ذات يوـ بُ ذلك ات١نزؿ، ككجود نعش أمو مسجى فيو بٓ يعد ذلك ات١كاف 

ات١ألوؼ لديو كات١تعلق بو، كىنا ييسٍقًطي الشاعر حالتو النفسية على ات١كاف ات١ؤ ر ت٢ذا اتٟدث 
 .اتٞلل؛ ليتحوؿ إبٔ مكافو معادو اتَ مراوبو فيو

 : ()يقوؿي 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 . 42، ص(رحلة العمر)علي حستُ الفيفي، ديواف  ()

كىصىحىوٍتي يػىوٍمناٍ كىالٍصُّرىاٍ  
 

نٍزؿًً  (ـ) كًيِّاٍ بٍُ الٍمى  خي ميدى
 

كىاىدىكٍتي أىسٍأىؿي مىنٍ لىقًيٍػػ 
 

، كىلىيٍتىتًٍٍ بٓىٍ أىسٍأىؿً  (ـ)  ػػتي
 

، مىاٍ الٍميصًيٍػ  يٍبو مىاٍ مًنٍ ت٣يً
 

 (عىلًيٍ )ػػبىةي يىاٍ ت٢ىىوٍلًكى يىاٍ  (ـ)
 

ػػ  مىنٍ ذىاٍ الٍميسىجَّىٍ فػىوٍؽى ىى
 

اٍ الٍنػَّعٍشً، مىاٍ الٍأىمٍري اتٞىٍلًيٍ  (ـ)  ػػذى
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 لا تٮيٍتػىلىفي على أفٌ دلالة ات١كاف ت٢ا صلة كثيقة بقا نيو، فات١كاف ليس ت٣رد 
ديكور، كعطفا على ىذا الرأم ت٧د الشاعر بُ الأبيات السابقة متخلٌيا عن حشد 

الدلالة اتٞغرافية على ات١كاف، كمركزا على الأدلة النفسية التي ظهرت كعلامات 
سيميائية دالة على  بيعة ات١كاف كنوعيتو بُ اللحمة التي كاف نعش الأـ مسجى 

دكم الأصوات ): بأرض ات١نزؿ، كمن ىذه العلامات الدالة على عدائية ات١كاف
 .(النائحة، البكاء الشديد، خلو ات١كاف من الأـ ات١تواجدة دائما، تٕمع الناس

من ات١كاف  (رحلة العمر)  لقد نقلنا الشاعر من خلاؿ أبيات القصيدة السابقة 
 إبٔ ات١كاف ( )"ت٣رد تقليد شكلي، أك تكلس اتَ ذم أت٫ية أك دلالة " الأليف الذم بٓ يعد 

ات١عادم الذم أصبح رمزا للحزف كالمحنة، كقد اتٌٗذ رمزيتو من اتٟدث ات١خصوص الذم ملأ 
بعد رحيل الأـ الأبدم، فات١كاف ات١عادم كات١كاف الأليف ليس لو  (ات١أبً)أرجاء الدار كىو 

لا يمهر إلا عن  ريق كجهة نمر " استقلالية عن الشخصيات المحركة للأحداث، كىو 
 .()"شخصية تعيش فيو أك تٗتًقو، كليس لو استقلاؿ عن الشخصية التي تندرج فيو 

 :()يقوؿي 
 

 
 
 
 

                                                           

 .9ترتٚة االب ىلسا ، ص، ااستوف باشلار، تٚاليٌات ات١كاف()

 . 194ت٤مد عزاـ، تٖليل ات٠طاب الأدبي على ضوء ات١ناىج النقدية اتٟداثية ، ص ()

 . 42، ص(رحلة العمر)علي حستُ الفيفي، ديواف  ()

اٍ  اٍ الٍبيكى لٍىؤيىى اٍري تٯى  كىالٍٍدَّ
 

اٍ مىأٍبًىي  (ـ) ؟ ىىذى ءي أىلىيٍسى
 

اٍ  كىسىأىلٍتي عىنٍ أيمّْيٍ فىمى
 

نىطىقيوٍاٍ كىأىفٍ بٓىٍ يػىعٍلىميوٍاٍ  
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للشاعر حستُ سرحاف  (الطائر الغريب) كمن بتُ تلك النماذج ما جاء بُ قصيدة 
متحدثان عن ات١وت، ككيف أنو إذا دعي ات١رء إبٔ حتفو سوؼ يلبي ات١رء ذلك الدعاء، كليس 

 القبر/لو مفر من ات١وت، بٍ يربط ىذه ات١عاب٘ بات١كاف
 : ()يقوؿ

 حيديكٍدو متٖىىرَّرى مًنٍ مىكىافو ذً 
 ىاهي ػػػػػػػػػػػػػكىمًنٍ زىمىنو تػيقىيّْديهي خي 

 
 يأبٌ الشاعر بُ ىذا البيت الشعرم على حقيقة ات١وت، كما يقع للإنساف فيو، ككيف 
أف ات١وت ت٭رر الإنساف من ات١كاف الذم ىو فيو، كىو مكاف ت٤دكد ملموس، كزماف ت٤دكد 
أيضان، فيتحدث الشاعر عن ىذا ات١كاف بكل ما تتوجس بو نفسو من ات٠وؼ كالعداء تٕاه 

تقيده، فإف فكرة : ىذا ات١كاف، يشي بذلك تلك الألفاظ ات١عبرة عن ات٠وؼ كالتوجس، مثل
 . القيد تْد ذاتها توحي للمتلقي بات٠وؼ كقلة اتٟيلة

 بٍ لا يلبث الشاعر أف يأبٌ على ذكر القبر، كىو ات١كاف الذم سيؤكؿ إليو ات١يت بعد 
موتو، إنو ات١كاف ات١وشى بات٠وؼ كالتوجس، الذم ت٭مل صورة آّهوؿ بالنسبة للإنساف ت١ا 

، يقوؿ  : ()ىو آتو
 

 فػىيىا ريكٍحان تٖىىمَّلى اىيػٍرى قىاؿو 
 كىحىقّْقٍ بُ ات٠ٍيليوٍدً لىوي ىىوىاهي 

 تىذىكَّرٍ جًسٍمىكى الٍميلٍقىى بًرىمٍسو 
 عىتىتٍ أىحٍجىاريهي كىقىسىى ثػىرىاهي 

                                                           

 . 103: ص، (الطائر الغريب)ديواف ، حستُ سرحاف ()
  . 103: ص، ات١رجع السابق()
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 تٯثل القبر ات٢اجس ات١خوؼ من قبل الإنساف، إف الشاعر عبر عن ىذا ات١كاف بصورة 
معادية، إنو تٖدث عن الوحدة فيو، كذكر ما سيكوف إليو ات١آؿ بعد أف تبلى الأجساـ، 

كتذكب بُ ىذا القبر، بل إف ثرل ىذا القبر سيكوف قاسيان يومان ما على ىذا ات١يت، كل ىذا 
القبر حاضر حضوران لافتان بُ ىذه الصورة ات١كانية التي يتحدث عنها الشاعر / كات١كاف

كيكمل الشاعر . كيوضحها، انطلاقان من النمرة ات٠ائفة التي ينمر ّٔا إبٔ ىذا ات١كاف ات١عادم
 : ()متحدثان عن ىذا القبر قائلان 

 
 قىدً انٍشىعىبىتٍ عىنىاصًريهي  كىعىادىتٍ 
 كىعىوٍدىةً اىائًبو  ىالىتٍ نػىوىاهي 
دٍ مًنٍوي بػىقىايىا ذىاتى شىأٍفو   تٕىً
هي   تىذىكُّرً اىافًلان مىا قىدٍ سىلاى

دٍ بُ الزَّىٍرً كىىٍوى يىضيوٍعي نىشٍران   تٕىً
اهي  ائًمًوً نىدى  كىيػىرٍقيصي  بُ كىمى
تٍىنًعان بًشىوٍؾو  دٍ بُ الٍوىرٍدً ت٦ي  تٕىً
اهي  تٍىنًعٍ مًنٍوي شىذى  كىإًفٍ بٓىٍ تٯى

 
القبر، كترتبط بو ارتبا ان مباشران أك اتَ /  ت٘ثل ىذه ات١كونات التي تٖيط بذلك ات١كاف

مباشر، فهي عناصر أراد الشاعر أف تٮلع عليها بعضان من مشاىد العداء التي يكنها ت٢ذا 
ات١كاف، عداء يرل فيو الزىر معاديان، كالنشر معاديان، كالورد كذلك، كل ىذه العناصر التي 

ارتبطت بصورة مباشرة أك اتَ مباشرة بالقبر بوصفو مكانان معاديان صارت ىي أيضان معادية، 
كلا . كصارت ىي أيضان ذات دلالة نفسية مليئة بات٠وؼ على ما ىو اتٟاؿ عند الشاعر

                                                           

 . 105ص ، ات١صدر السابق ()
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يقف الشاعر عند ىذا اتٟد، بل ت٭اكؿ أف يرصد صورة ات١يت بُ ذلك القبر بوصفو مكانان 
 : (1)معاديان، فيقوؿ

 
دٍهي بُ إًنىاءو مًنٍ زيجىاجو   تٕىً
 كىمًػػػػػنٍ ً تٍُو  ىوىاهي مىػػػػػػػا  ىوىاهي 
 بػىقىايىا اتٟىٍطٍمً مًنٍ جًسٍمو ىىزيًٍلو 
 ضىعًيٍفً اتٟىٍوٍؿً عىاجىلىوى رىدىاهي 
ا التػُّرىابي كىت٭ىٍتىويًػٍهىا  ت٭يىلّْليهى

اهي  ا النَّبىاتي كىمىا اىدى  ليًىمٍنىحىهى
 

إف كل ىذه الصور التي ترتسم بُ ذىن الشاعر تدعوه للخوؼ كالتوجس من ىذا 
، كإف ما  ات١كاف الذم لا بد يومان أف يؤكؿ إليو، لا بد يومان أف يدخلو، فهو مآؿ كل حيٍّ

يزيد بُ معاداة الشاعر ت٢ذا ات١كاف متمثل تٔا يشتمل عليو من آثار البلى كالفناء، فإنها تدعوه 
 . للخوؼ كالتوجس أكثر فأكثر

كتٔزيد من الأبٓ كات٠وؼ كالتوجس من ىذا ات١كاف ينهي الشاعر قصيدتو، كيوحي 
للمتلقي أف ىذه اتٟاؿ التي ذكرىا سيقاسيها ات١يت كحده، فكل من حزف على فراقو 

سينساه، ككل من بكى عليو سيعود فيضحك، ككل حاؿ سيتبدؿ، كسيبقى ات١يت كحده بُ 
 : (1)يقوؿ. ذلك ات١كاف ات١عادم ات١خيف

 كىأينٍسًيىوي صىدًيٍقه قىدٍ رىثىاهي 
بًيٍبه قىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ بىكىاهي   كىأىت٫ٍىلىوي حى

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 105ص ، (الطائر الغريب)ديواف ، حستُ سرحاف (1)

 . 105ص ، ات١صدر السابق (2)
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 كى ىابى الضَّحًكي مًنٍ بػىعٍدً انٍتًحىابو 
 كىزىاؿى الٍغىيٍمي مًنٍ جىوٍّ اىشىاهي 
لىتً التػَّعىازمً باًلتػَّهىاب٘   كىبيدّْ
 كىكيلّّ دىبَّ فًيٍمىا قىدٍ عىنىػػػػػػػػػػػػػاهي 
 كىمىا للًٍمىيّْتً شىيٍءو مًنٍ عىزىاءو 
اهي   كىقىدٍ خىلىتً الٍبىسًيٍطىةي مًنٍ حيدى
 كىأىمٍسىى كيلُّ قػىلٍبو ت٭ىٍتىويًٍوً 
ا نػىفىاهي   كىيػىنٍفًي  ىيػٍفىوي فًيٍمى

 
 لقد مثلٌت ىذه الألفاظ التي سبقت مشهدان حزينان نابعان من العلاقة العدائية التي تربط 
الإنساف بالقبر، فالقبر ىو ات١كاف الذم سيؤكؿ إليو ات١رء لا ت٤الة، اتَ أف الإنساف يبقى دائم 
ات٠وؼ منو، كيبقى ناظران إليو نمرة خوؼ كتوجس كقلق، من ىنا تبقى حالة العداء بينو كبتُ 

 . ىذا ات١كاف حتى ات١مات
كىناؾ من الأمكنة التي أصبحت بغيضة لدل الشعراء، فليست ىي بُ ذاتها بغيضة، 

 .بل إف ارتبا ها ببعض الأمور جعلها بغيضة لديو، فصار ات١كاف كفقان لذلك بغيضا
للشاعر إبراىيم الدامغ، إذ يقوؿ " حكاية الدبور: "     كمن ذلك ما جاء بُ قصيدة

 : ()الشاعر
يـ نػىفٍسًي ات٠ٍىاكًيىوٍ  أىنػَّهىا ظىلاى  بٕ ايرٍفىةه كى
ا تػىعيجُّ ات٢ٍىاكًيىوٍ   تػىعيجُّ بُ ايبىارىًىا كىمى

ا للًرّْيىاحً الٍعىاكًيىوٍ   كىتىسٍتىجًيٍبي بُ قػيرىاىى

                                                           

 .184، ص( شرارة الثأر)ديواف ، إبراىيم الدامغ  ()
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يربط الشاعر بُ ىذه الأسطر الشعرية بتُ معاداتو للمكاف كما اتصف بو من صفات 
بغيضة لديو بنفسو ىو، إذ إف الملاـ الذم حل بالغرفة إت٪ا حل بسبب الملاـ بُ نفسو 
ىو، بٍ يربط كذلك بتُ ىذا ات١كاف البغيض ات١عادم كبتُ ات٢اكية كىي نار جهنم، فيكوف 
ذلك الربط سبيلان ت١زيد من البغض ت٢ذه الغرفة، كما يرسم ت٢ا لوحة صوتية تٖاكي صوت 

 . الرياح ات١تناكحة بُ ىذه الغرفة، ليزداد ات١وقف كرىان كبغضان تٕاه ىذا ات١كاف
بل كيتعمق الشاعر بُ ىذا الرصد ات١باشر لبغض ىذه الغرفة، فيجعل من الدبور ساكنان 

 : (1)فيها، يقوؿ
 

بػُّوٍري فًيػٍهىا قًصَّةن كىركًىايىوٍ   قىدٍ خىلَّفى الدَّ
اكًيىوٍ   بػىتٌى عىلىى جيدٍرىانًهىا ميعىسٍكىرىاتو حى

 
كيكفي أف يكوف كجود ىذا الدبور بُ ىذه الغرفة سببان مباشران لكرىها كبغضها، 

يكفي أف ما بناه فيها من معسكرات كثتَة كفيل بأف تصبح ىذه الغرفة ممهران بغيضان مقيتان 
 . لساكنها

 لقد صور الشاعر ىذه الغرفة بأبشع ما تكوف الصورة، ككقف من ىذا ات١كاف موقفان 
معاديان كاضحان، فهو لا يرل فيو إلا ات٠راب، كلا يلمح بُ جنباتو سول الملاـ كالملمة، 

كالنار كاتٟرقة، كل ىذا بسبب ما تشيع بو نفسو ىو أيضان من الملمة، فانعكس ذلك على 
تٚيع ما حولو، فصارت ىذه الغرفة بعلاقتها ات١باشرة بالشاعر بغيضة لديو، كمعادية لو، الأمر 

 . الذم دفعو إبٔ تصويرىا بكل ىذا العداء كالكراىية
من آّموعة ات١سماة باتٝها للشاعر سعد البواردم  (صفارة الإنذار) كبُ قصيدة 

 نلتقط مقطوعة شعرية ت٭ضر فيها ات١كاف تٔلمحو ات١عادم، كذلك عندما يكوف العدك حاضرا 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 184ص ، (شرارة الثأر)ديواف ، إبراىيم الدامغ (1)
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 (الدار)بُ ذلك ات١كاف، كىنا يصبح العدك ذاتو علامة مدللة على عدائية ات١كاف كىو 
تٗتزؿ  (باب)ك  (الدار)، كىذه الإشارة الرمزية بُ لفمتي (عدككم بالدار): بُ قوؿ الشاعر

تفاصيل كصف العدك الذم استباح الأرض كلها، كحوؿ الأماكن الأليفة إبٔ أماكن معادية 
ت٘ارس فيها كل أنواع الأساليب الضااطة للعزلة عنها، سعيا لطمس معات١ها، كعندىا تتحوؿ 

ترتبط ارتبا ان لصيقان تٔفهوـ " دلالة ات١كاف بالنسبة لساكنيها من أليفة إبٔ معادية عندما 
 إف العلاقة : كتٯكن القوؿ، صور اتٟرية بدائية ىي اتٟركةأكثر من اتٟرية، كت٦ا لاشك فيو أف

 .() " كات١كاف من ىذا ات١نحتٌ تمهر بوضعها علاقة جدلية بتُ ات١كاف كاتٟريةالإنسافبتُ 
 : ()يقوؿ

اٍرٍ  نٍذى  صىفَّاٍرىةي الٍإً
 تىسٍرمًٍ مىعى الٍسَّحىاٍبٍ 
 تٕىٍرمًٍ مىعى الٍعيبىاٍبٍ 

 ت٘يىزّْؽي الٍسَّرىاٍبٍ 
 تىديؽُّ كيلَّ بىاٍبٍ 

اٍتفًىةن   :ىى
اٍرٍ )  عىديكُّكيمٍ باًلٍٍدَّ

 عىديكُّكيمٍ باًلٍٍبىاٍبٍ 
 

ت٧د الصحراء من الأمكنة ، للشاعر اازم القصيبي (مثل صحرائي)   كبُ قصيدة 
إذ ت٬عل من الصحراء التي ت٘تاز بقسوتها، كقدرتها على عداء الإنساف مثالان يضربو ، ات١عادية

 .لنفسو، فيشبو نفسو ّٔذا ات١كاف ات١عادم

                                                           

 .50 أتٝاء شاىتُ، تٚاليات ات١كاف بُ ركايات جبرا إبراىيم جبرا ، ص()
 . 31، ص(صفارة الإنذار)سعد البواردم، ديواف  ()
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 : () يقوؿ
 

دً الرّْيٍحً كىالرَّمٍلً   أىنىا مًنٍ بًلاى
 ظىمىأي الصَّحىارىل بُ شىرىاييًٍتًٍ 
 كىرمًىات٢يىا الصَّفٍرىاءي تىكٍويًٍتًٍ 
نػيهىا بُ الٍفىجٍرً للًطَّلّْ  نًيػٍ  كىحى

 يػىبٍكًي كىيػيبٍكًيٍتًٍ 
 أىنىا مًثٍلي صىحٍرىائي

 دينػٍيىان بًلاى حيلٍمو بًلاى  ىلّْ 
 أىنىا رحًٍلىةه بُ عىابٓىً الٍمىحٍلً 

 
 ففي الوقت الذم تغتٌ فيو بعض الشعراء تْب الصحراء، كات٧ذأّم إليها، ت٧د ىذا 
الشاعر يرسم صورة بغيضة للصحراء، صورة مليئة بالعداء، كت٬عل من ىذا ات١كاف عدكان لو، 
تٔا فيو من اتٞفاؼ كالعطش، تٔا فيو من القسوة كاتٞفاء، بٍ يستفيد الشاعر من ىذه الصورة 
القاسية للصحراء، كمن ىذا ات١كاف ات١عادم ليخلع تٚيع ىذه الصفات على نفسو، كت٬عل 
من نفسو مليئان بالقساكة كاتٞفاء، بُ رسالة منو بانطباع الإنساف بالطبع الذم تطبع عليو بُ 

 . حياتو
 كمن ىنا ت٧د أف الشعراء السعوديتُ قد نمركا إبٔ ات١كاف ات١عادم انطلاقان ت٦ا يرتبط 
ّٔذا ات١كاف من مكونات، فات١كاف تْد ذاتو ليس معاديان بالنسبة ت٢م، كإت٪ا النمرة ات١عادية 
ت٬دكنها ضمن موقفهم من مكونات ىذا ات١كاف نفسو، فوجود النعش بُ مكاف ما تٯنحو 
قدران من العدائية، كما أف القبر بوصفو مكانان اريبان سيؤكؿ إليو الإنساف يعد معاديان كذلك 
 . عند الشعراء السعوديتُ، فما يرتبط بات١كاف ذاتو ىو ما تٯنحو صفة العداء أك صفة الألفة

                                                           

 . 102 ، 101ص، (أبيات من ازؿ)ديواف ، اازم القصيبي ()
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   كمن جهة ثانية فإف ات١كاف الواقعي الذم تٖدث عنو الشعراء سواء أكاف مكانان 
أليفان أـ معاديان فهو نسج من كاقع اتٟياة التي يعيشها ىؤلاء الشعراء، كعنصر من مكونات 
حياتهم اليومية التي يلتقونها، من ىنا فقد اجتهدكا على أف تكوف تلك ات١واقف ات١رصودة 

 . شعريان متناسبة مع  بيعة ذلك الواقع ات١عيش بُ حياتهم اليومية
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 المبحث الثاني
 المكان المتخيّل

  إًفَّ استعماؿى ات١كافً على كجوً اتٟقيقةً من أيسرً الطرٌؽً بُ التٌعاملً معوي، كينشأي عن 
ىذا الاستعماؿً بُ الغالبً ت٤دكديةٌه بُ تعدٌدً الدٌلالاتً كالإحالاتً ات١رجعيٌةً إبٔ تأكيلاتو 
يتىخيَّلي ات١بدعي من قبلً الشٌاعرً فهو ذلكى ات١كافي الٌذم تتفاكتي بٍُ 

ا، أمٌا ات١كافي ات١ أكثرى بعدن
صناعتًوً فنػٌيِّا القدراتي الأدبيٌة؛ لنقلًوً من الذٌاكرةً التٌخيٌليٌةً من خلاؿً الصٌورً الفنػٌيٌةً إبٔ كاقعو 
متصوٌرو من قبلً متلقٌي النٌصّْ الٌذم يقفي عاجزنا بُ كثتَو من الأحيافً عن تٕسيدً أماكنى 

تتٌسع ات٢وٌة الدٌلاليٌة بتُ الدٌاؿٌ كالدٌلالة " متخيٌلةو تعتمدي على خاصيٌتي الغيابً كاتٟضورً، كىنا 
 الأمر الٌذم ينشئ التَّذبذب ،تتعدٌد الاحتمالات ات١مكنةككتتلاشى معابٓ ات١رجعيٌة الأكبٔ، 
 .() "بتُ لذَّة التٌقبٌل كخيبة الانتمار

ّـٍ أكثري رحابةن كثراءن من ات١كافً الواقعيٌ، كىو   كات١كافي ات١تخيٌلي بُ الشٌعرً بشكلو عا
يجىسَّدةً بُ كثتَو من ات١واقفً كات١عاب٘ ات٠ياليٌةً ات١عبٌرً عنها، 

حصيلةي تصوٌراتً الشٌاعرً كرؤاهي ات١
يضادّْ للمكافً ات١غلقً المحدٌدً تْدكدو 

كىو يشكٌلي امتدادنا لا متناىينا لرقعةً الفضاءً ات١كابٌ٘ ات١
ىندسيٌةو، كات١كافي ات١تخيٌلي مًنٍ صناعةً الشٌاعرً، كىوى ليسى مكاننا ت٤دٌدنا بعيٍنًوً، كاالبنا ما يعتمدي 
صااةً بلغةو خاصٌةو، 

ي
الشٌاعري بُ تٗيٌلًوً على الرٌموزً الٌتي يتوارل خلفىها ت٣موعةه من ات١دلولاتً ات١

ا على اتٟدثً الٌذم يقعي عليوً؛ فيبريزي دكريهي  كيكتىسًبي ات١كافي ات١تخيٌلي دلالاتوًً باعتبارهًً شاىدن
 . الوظيفيُّ بُ إقامةً العلاقاتً 

 كخلقي ات١كافً التٌخيٌليٌ لا يتطلٌبي إجراءن معماريِّا بقدرً ما يتطلٌبي رسمى تٚاليٌاتو فنػٌيَّةو 
لأبعادو معنويةٌو تراكميٌةو تٕتمعي معنا؛ لتثبتى مصداقيٌتىها الواقعيٌةى رامى خيات٢ًا، ككلٌما استطاعى 

، كتغيػٌرى  ، كتعقٌدتٍ الرٌموزي الشٌاعري توسيعى أفقً الفضاءً ات١كابٌ٘ التخيليٌ كلٌما ازدادت ات١دلولاتي
ات١ساري الدٌلابُّٕ للألفاظً الٌتي تٖملي معتٌ ات١كافً أك تشتَي إليوً بالعلاماتً، كتداخلي ات٠ياؿً معى 

ينٍسىاقةً خلفى التَّأكيلً القائمً على إقرارً علاقةو 
ات١كافً تٮلقي فوضى بُ تٖديدً الدٌلالاتً ات١

                                                           

 .80قراءة موضوعاتيٌة تٚاليٌة ، ص/ حبيب مونسي، فلسفة ات١كاف بُ الشٌعر العربيٌ  ()
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ات١كاف ات١سبوؾ بواسطةً ات٠ياؿ لنٍ يملَّ " منطقيٌةو كفقى ما يقتضيوً السٌياؽي الشٌعرمُّ؛ لأف 
ا، خاضعنا لقياساتً كتقييمً مسٌاحً الأراضي، لقدٍ عيشى فيوً  ، _لا بشكلو كضعيٍّ _مكاننا ت٤ايدن

؛ كذلكى  بلٍ بكلّْ ما للخياؿً من تٖيُّزو، كىيى بشكلو خاصٍّ بُ الغالبً مركزي اجتذابو دائمو
 .()"لأنوٌي يركٌزي الوجودى بُ حدكدو تٖميوً 

 كاالبنا ما يعتمدي التٌنوعٌي بُ الدٌلالاتً ات١كانيٌةً على ما تٮلقوي التٌوظيفي ات١كابٌ٘ منٍ 
علاقاتً تواصلو كتناسقو معى مكوٌناتً العملً الأدبٌي الأخرل، كالزٌمافً كالشٌخصيٌاتً 

على عددو اتًَ منتوو من الرٌموزً كالثُّنائيٌاتً ات١تضادٌةً " كالأحداثً، كتتطوٌري الدٌلالاتي بالانفتاحً 
الٌتي تتعلٌقي ّٔندسةً الفضاءً منٍ حيثي الطٌوؿي كالقصري كالانغلاؽي كالانفتاحي، كالأعلى كالأسفل 

، كىنا يغدك ات١كافي التٌخيٌليٌ أقربى فهمنا كأكثرى تصوٌرنا، كيتًتٌبي على ىذا ()"كات١ركز كات٢امش 
ٌـ، كبُ ىذهً  الطرٌحً قدرةي ات١تلقٌيٍ على فهمً الدٌلالاتً، كربطًها معى سياؽً النٌصٌ الشٌعرمٌ العا
اتٟالةً لا يتعسٌري على الدٌارسً تٖديدي الوظيفةً الٌتي يؤدٌيها ات١كافي تٔعزؿو عن الإ ارً الزٌمتٌٍ، 

 .كحركةً الشٌخصيٌاتً كالأحداثً 
الوقوؼ على القصائد التي استأثرت  (ات١كاف ات١تخيل) كقد ارتأيت تٖت ىذا العنواف 

على ملامح ات١كاف ات١تخيل، كذلك من خلاؿ ت٤ورين ت٭دداف مسار البحث كالتحليل، 
كيفصلاف بتُ النوعتُ بطريقة ت٥تلفة بُ الرؤيا كات١لامح العامة للمكاف ات١وظف شعريا من 

 .قبل الشاعر
 
 
 

                                                           

 .227االب ىلسا، ص: ااستوف باشلار، تٚاليٌات ات١كاف، ترتٚة()

دراسة سيميائيٌة بُ مقامات ناصيف اليازجيٌ، رسالة ماجستتَ _ عائشة لكحل، البنية الدٌلاليٌة ()

 .143ـ، ص2012اتٞزائر، جامعة باجي ت٥تار، كلٌيٌة الآداب كالعلوـ الإنسانيٌة، ، اتَ منشورة
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-1- 
ات١كاف ات١ثابٕ كات١قصود بو ذلك ،   كأكبٔ ملامح ات١كاف ات١تخيل بُ الشعر السعودم 

ات١كاف الذم يكتسب إضافة تٗيلية من قبل الشاعر على كاقعيتو ات١كانية الأصلية؛ فيتحرر 
من حدكد التضاريس اتٞغرافية، كمن قيود المحددات ات٢ندسية؛ ليتحوؿ إبٔ صناعة فنية 

خلاقة، كينخرط بُ عابٓ ات٠ياؿ ات١بتكر، فتمهر عليو علامات التميز كالاختلاؼ، كرمزية 
الاحتفاء بو كمكاف مدرج بُ متن النص الشعرم؛ ليستوعب مدخلات الأحداث الشعرية 

 . التي ينقلها الشاعر كيفراها كيصفها كيرسم ت٣رياتها
للشاعر زاىر بن عواض الأت١عي من  (بُ ربوع القصيم)  فبالانعطاؼ على قصيدة 

الذم ذىب إليو مرتٖلا  (القصيم)ت٧د الشاعر مستغرقا بُ إمداد ات١كاف  (الأت١عيات)ت٣موعة 
تٔا يرتبط بو من سياقات " مع ت٣موعة من الأصدقاء بُ بناء الأبعاد التخيلية؛ لتتسع دلالتو 
، بالتكيف مع ات٠ياؿ ()"نفسية كاجتماعية، كمن بٍ يصل إبٔ درجة النموذج التصويرم 

 .ات١نساب بُ رصد ات١لامح ات١ثالية آّردة، كات١ختلفة عن ات١لامح المحسوسة ات١ادية للمكاف ذاتو
 :()يقوؿي الأت١عي

                                                           

 .58إبراىيم اتٞندرم، الفضاء الركائي عند جبرا إبراىيم جبرا، ص ()

 .29،30،  ص (الأت١عيات)زاىر عواض الأت١عي، ديواف  ()

كىرىكٍضيوي  (الٍميسٍتىوًمَّ )لىمَّاٍ مىرىرٍنىاٍ 
 

اٍءى   تٮىٍتىاٍؿي بٍُ ثػىوٍبً الٍرَّبيًٍعً بػىهى
 

ةى )حىتىٍَّ بػىلىغٍنىاٍ مًنٍ  اٍ  (بػيرىيٍدى سىفٍحىهى
 

كىتػىوىافٍىدىتٍ مًنَّاٍ اتٞيٍميوٍعي مىسىاٍءى  
 

فىإًذىاٍ الٍقيصيوٍري الٍشَّاٍت٥ًىاٍتي مىطًلَّةه 
 

فػىوٍؽى الٍميريكٍجً تػينىاًٍ حي اتٞىٍوٍزىاٍءى  
 

نىاٍظًري تػىزٍدىىًيٍ  كىتىشًعُّ بٍُ فػىلىكً الٍقىصًيٍمً ضًيىاٍءى  كىإًذىاٍ الٍمىشىاٍىًدي كىالٍمى
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   لقد تٞأ الشاعر إبٔ اتٟرفية ات٠يالية أثناء الاستعراض ات١كاب٘، كإبراز الدلالات المحيلة 
على التفاعل مع ات١كاف، كتٕاكز الإ ار التقليدم بُ كصفو إبٔ إ ارو فتٍ قائم على مد 

ات١لفوظ ات١كاب٘ بإت٭اءات تأكيلية، كرموز لولبية متحولة عن ألفاظ مباشرة، ففي البيت الأكؿ 
يتهيأ ات١كاف لاستقباؿ زكاره، مرتديا ثوب الربيع الذم يزيده ّٔاء، كىذه الصورة تٖمل دلالة 
التجذر بُ ات١كاف، متوارية خلف رمزية شفافة لألفاظ منزاحة عن دلالتها الأصلية، تدفعنا 
ت٠لق تأكيل يقرب الدلالة البعيدة؛ بتقدبٙ شواىد علاماتية على الصورة ات٠يالية للمكاف 

فإذا القصور الشات٥ات ): ات١ثابٕ الذم لا يوازيو مكاف آخر، كذلك كاضح بُ قوؿ الشاعر
 (.كإذا ات١شاىد كات١ناظر تزدىي: )، كقولو(مطلة

  لقد شحن الشاعر مكانو ات١ثابٕ تٔحمولات سيميائية انبثقت عنها دلالات لا نهاية 
ت٢ا حتى آخر القصيدة، ففي البيت الثاب٘ تنتهي الغاية ات١كانية ببلوغ اتٞموع الوافدة سفح 

، كبالنمر إبٔ ات١كوف اتٞمابٕ للمكاف ات١تخذ كجوده بُ النص الشعرم ت٧د أف (بريدة)
الشاعر قد ارتقى ّٔذا ات١كاف، كبعث فيو حياة جديدة ليست موجودة بُ الواقع ات١ادم 

ات١لموس، فاستطاع من خلاؿ سيطرتو اللغوية تٖميل الألفاظ دلالات كرموزا إضافية، فات١ركج 
ات١تخيلة تنا ح اتٞوزاء دلالة على استطالتها، كرمزية تفوقها اتٞمابٕ على اتَىا من ات١ركج 

 .الأخرل
 كىنا تنبض الصورة باتٟيوية، كتٗتصر ات١سافة البعيدة ات١دل بتُ اتٟقيقة كات٠ياؿ، بٍ 
لتتًادؼ الصور المحملة بالدلالات ات١كثفة، كمنها صورة ات١شاىد كات١ناظر العلاماتية على 

كزادىا إشعاعا كضياء، كىذا  (فلك القصيم)ات١كاف ات١ثابٕ بُ نمر الشاعر، كقد ضمها 
مكاف  (القصيم)التأكيل ينسحب عليو حالة الاستمتاع كالامتزاج بالطبيعة ات٠لابة لربوع 

 .الشاعر ات١تخيل ات١ثابٕ

  
ةى )كىلىقىدٍ كىرىدٍنىاٍ مًنٍ  ٍ  (بػيرىيٍدى مىنػٍهىلان

 
اٍءى   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػخى ػػػػػػػػػػػػػاٍنبًىاٍهي سى فَّػػػػػػقى جى عٌذٍبناٍ تىدى
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 كينقلنا الشاعر بُ البيت الأختَ من ات١قطوعة الشعرية ات١ختارة إبٔ ممهر تٚابٕ آخر 
من مماىر تٚاؿ ات١كاف ات٠يابٕ ات١ستعرض، كىو ات١نهل ات١ائي العذب الذم بٓ يفصح عن 

أف القراءات اتٞمالية للنص تمل مفتوحة على الدكاـ، " ،كلأف (بريدة)مسماه بُ منطقة 
فهنا تمهر ، ()"تتقدـ للبحث عن بتٌ متجانسة، كشفرات تٖتية؛ لتحقق ات١قصدية ات١زدكجة 

دلالة الاستعلاء ات١كاب٘ كالثراء اتٞمابٕ للمكاف من خلاؿ فاعلية التشبيو ات١ستحضر، 
كات١تكئ على الأبعاد الرمزية، إذ من ات١تعارؼ عليو أف الشعراء يعتدكف عادة بالبحر كمشبو 

بو للسخاء، لكن الشاعر كسع حدكد منهلو ات٠يابٕ؛ ليغدك تْجم البحر الدالة على 
 . السخاء

للأمتًَ الشٌاعر عبداللٌو  (شا ئ الأفراح) كمثلي ىذا ات١لمحً ت٧دهي حاضرنا بُ قصيدة 
ا  دلالةن سيميائيٌة للمكافً، فالشٌا ئي ات١عتادي ىو _ بُ حدّْ ذاتوًً _الفيصل الٌتي ت٭ملي عنوانهي

ات١عنونةً بوً  (شا ئي الأفراحً )شا ئي البحر كمكافو رأيناه، كاختلطتٍ أقدامنا برمالوً، أمٌا 
القصيدة فإنوٌ ينقلنا على بساطً ات٠ياؿً؛ لنستطيعى رسمى معات١وًً كمماىرهًً، كىذا ما سنستعرضيو 

 . من خلاؿً الأبياتً ات١ختارة للتٌمثيل
 : ()يقوؿي 

                                                           

السيمياء : ضمن كتاب، ات١قاربة السيميائية للنص الأدبي: عبد اتٞليل منقور، دراسة بعنواف ()

 .69ت٣موعة دراسات، ص، كالنص

 .145، ص(حديث قلب)عبداللٌو الفيصل، ديواف  ()

 (أىتٍْيرً )يىاٍ شىاًٍ ئى الٍأىفػٍرىاحًٍ بٍُ 
 

يىاٍ صيوٍرىةن عىنٍ حيلٍمًيى الٍأىخٍضىرً  
 

رمًىالٍيكى الٍسَّمٍرىاٍءي ت٣ىٍلىىٍ الٍرُّؤىلٍ 
 

كىميتػٍعىةي الٍشَّاٍدًيٍنى كىالٍسُّمَّرً  
 

وٍمًوً  كىمىوٍجيػػكى الٍتػَّيَّاٍهي   فػًػػػيٍ حى
 

الٍٍعًطٍرً فػىوٍؽى الٍغًيٍدً إًفٍ يػينٍثىرً   كى
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  فالأبيات السٌابقة ات١لقاة على صفحاتً الورؽً أستطيعي القوؿى إفٌ الأمتَى الشٌاعرى 
الٌذم اجتمعىتٍ عليوً أحلايـ لياليوً ات٠ضراء،  (شا ئ الأفراح)متأثػّْره ّٔذا ات١كافً التٌخيٌليٌ 

كتٗيٌلاتوًً كرؤاه، كتمهري سيميائيٌة ات١كافً التٌخيٌليٌ بإضفاءً علاماتو ت٣رٌدةو  اتًَ ت٤سوسةو؛ 
لتطابقى بذلكى ات١وصوؼى ات١تخيٌل، كمن ىنا فقدٍ اتٌٗذى الأمتَي الشٌاعري من عناصرً شا ئوً 

البحرمٌ اتٟابًٓ بو دلائلى على إعطائوً صفةى الوجودً، ذاكرنا  عددنا من ات١صطلحاتً الواردة بُ 
، مثل رمالكى السٌمراء، السٌمٌر، موجكى التػٌيٌاهي، حلمي ): الأبياتً السٌابقة، كالدٌالةًٌ على ذلكى

 .(الأخضر، الأمواج
للشاعر مفرج السيد من ت٣موعة  (ىل تذكرين)  كىذا البعد ت٧ده حاضرا بُ قصيدة 

، بتوظيف الوادم كمكاف مثابٕ متخيل للقاء مع المحبوبة، كاعتباره رمزا (فيض الأحاسيس)
المحبوبة بُ ساعات التذكر كاستثارة الأحلاـ ات١تخيلة، كىنا / للتوحد الوجداب٘ مع الأنا الآخر

كمكافو كاقعي ت٤سوس كمعركؼ متًددا بُ كاقعيتو كمتمردا عليها بعدما أظهر  (الوادم)ت٧د 
ات١كاف : أم_الشاعر مكانا متخيلا رديفا لاحتواء تٕربة اللقاء ات١تخيل مع المحبوبة، كىو

ت٦زكجا من الزماف كات١كاف معا بدلالة لفمة  (زمكانيا)الذم يكاد يكوف  (الليل)_ الرديف
نفسو على ظرؼ الزماف، كىذه صورة متأججة  (الليل)على ات١كاف، كدلالة  (أحشائو)

 .بالرمزية الدالة على ات١كاف ات١تخيل ات١ثابٕ الذم يتصوره الشاعر
 :()يقوؿي 

                                                           

 .44، ص(فيض الأحاسيس)ديواف ، مفرج السيد ()

يىاٍ شىاًٍ ئى الٍأىفػٍرىاحًٍ كىمٍ كىقٍفًةو 
 

اٍ   إًفٍ كينٍتى بٓىٍ تىذٍكيرً .. أىذكٍيريىى
 

كينٍتي ًّٔىاٍ الٍسَّاٍجًيٍ عىلىىٍ فػىرٍحىةو 
 

تىكٍبػيري باًلٍأىمٍوىاجًٍ إًفٍ تىكٍبريً  
 

اٍ  اٍئًمن قىضىيٍتي لىيٍلًيٍ كيلَّوي ىى
 

ػػػػػاٍتًنً الٍأىتٍٝىرً   بًيٍبيٍ الٍفى لٍػػػػػػػػػػػػفى حى خى
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  كقدٍ سيطرى على أفقً ات١شهدً الشٌعرمٌ بُ ىذهً القصيدةً أحداثه تداخلتٍ فيها 
الأمكنةي، من خلاؿً ما شرعى بوً الشٌاعري من استحضارو لذكريات لقاءاتو مع المحبوبة، ككلُّ 

ذلكى ليعمٌقى دلالاتً الألفاظً ات١صاحبةً للمكافً، بُ حتُ أفَّ ات١شاىدى الأخرل تداعتٍ لتقويةً 
 . البنيةً ات١كانيٌةً الٌتي شغلتٍ حيػٌزنا كبتَنا انيِّا بالدٌلالاتً 

للشاعر علي  (بلدبٌ)  كبُ مسار دراسة ات١كاف ات١ثابٕ ات١تخيل نستعرض قصيدة 
، كفيها ت٘تلئ اتٟاضنة ات١تخيلة للشاعر بالعلامات (رحلة العمر)حستُ الفيفي من ديواف 

 .(بلدة الشاعر)السيميائية الدالة على ملامح ات١كاف ات١ثابٕ ات١تخيل 
 : ()يقوؿي 

 
 
 

    
 
 
 
 

                                                           

  . 110، 109، ص(رحلة العمر)علي حستُ الفيفي، ديواف  ()

ىىلٍ تىذٍكيريًٍنى لقًىاٍءىنىاٍ باًلٍٍوىاٍدًمٍ 
 

ٍ مًيػٍعىاٍدً   اٍءىتٍ بًلاى لىةو جى بٍُ ليًػٍ
 

اٍئوًً  لىمَّاٍ  ىوىانٍىاٍ الٍليٍلي بٍُ أىحٍشى
 

ً اتٟيٍسَّاٍدً   بٍُ مىأٍمىنو مًنٍ أىعٍتُي
 

أىبػىلٍدىبٌى الَّتًيٍ مىاٍ كينٍتي يػىوٍمناٍ 
 . . . . . . 

ٍدً   لًأىسٍليوى عىنٍكً كيلَّ الٍبًلاى
 

مىتىىٍ يىاٍ بػىلٍدىبٌ ات٠ٍىضٍرىاٍءي أيمٍضًيٍ 
 

اٍدً   شيهيوٍرناٍ بٍُ جًبىالًٍكً كىالٍوىًى
 

فىكىمٍ ضىمَّدٍتً جيرحٍى الٍنػَّفٍسً لىمَّاٍ 
 

اٍدً   رىأىيٍتً الٍنػَّفٍسى تىشٍفىىٍ باًلٍٍضّْمى
 

الٍٍبىدٍرً نػيوٍره  اٍ كى اٍ دىكىاٍءه للًٍفيؤىاٍدً   كىعيذٍرناٍ كىجٍهيهى تػيهى كىبىسٍمى
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يعيد "  لقد أخذ الشاعر بُ الأبيات السابقة ت٭لق بات١كاف ات١ثابٕ ات١تخيل ك

، فقد تعامل مع ()"تشكيل صورة مكاف الألفة، كيزيد من سطوعها كتعميقها 
كمكاف مثابٕ متخيل تعاملا ذىنيا؛ فأكسبو أبعادا سيميائية رمزية، بدءا من  (بلدتو)

سيميائية اللوف الأخضر الذم ينفتح على آفاؽ دلالية كاسعة، إذ ىو من الألواف 
، كىو يرمز إبٔ إعادة ()"النمو كالأمل كات٠صوبة كالنبل " الأساسية الدالة على 

الانبعاث بُ اتٟياة كالتجديد على ت٨و مثابٕ، كقد أدخلو الشاعر بُ سياؽ الوصف 
إدخالا صرت٭ا؛ ليكمل مشهد التشكيل الصورم للمنطقة  (بلدبٌ)النحوم للفمة 

 . (بلدة الشاعر)السيميائية ات١تخيلة 
 كلا تتوقف الدلالة عند الطاقة السيميائية ت١فردة اللوف، بل تستمر عبر علامات 

سيميائية أخرل تشع من خلاؿ التشكيل الصورم للمكاف ات١ثابٕ ات١تخيل، فللبلدة 
كجو مشع بالنور كلوحة البدر، كبُ ىذه الصورة مضاىاة كاضحة بُ إضفاء العلامة 

تْالتها الاستثنائية الفارقة عن  (بلدة الشاعر)السيميائية ات١ميزة للمكاف ات١ثابٕ ات١تخيل 
، كىذه العلامة داخلة بُ منطقة المل السيميائي (البلدات آّاكرة)الأماكن الأخرل 

بالإضافة إبٔ براعة تصوير البلدة تٔعابِ يشفي اتٞركح بالضماد، كبُ ىذا اعتًاؼ من 
ات١كاف دكف سواه يثتَ إحساسا ما بات١وا نة، كإحساسا آخر بالزمن " الشاعر بأفٌ 

 .()"كالمحلية؛ حتى لتحسو الكياف الذم لا ت٭دث شئ بدكنو 
للشاعر  اىر زت٥شرم اختًت أبياتا من قصيدة  (أااريد الصحراء)     كمن ديواف 

اتَ معنونة كظف فيها الشاعر ات١كاف ات٠يابٕ بأسلوب ت٣ازم، فالأرض مثارة تٔنابع ات٠تَ، 
كلا ينقطع منها العطاء، كقد كسم الشاعر ىذه الأرض بسمات دينية مقدسة، كاختار 

علامات سيميائية مرافقة ت٢ذا الاختيار، لكنو بٓ يتخل عن إعطاء الأرض صفة ات٠يالية؛ 
                                                           

 .60باديس فواابٕ، الزماف كات١كاف بُ الشعر اتٞاىلي، ص ()

 .11ت٤مد يوسف ت٫اـ، اللوف، ص ()

 .5ياستُ النصتَ، إشكالية ات١كاف بُ النص الأدبي، ص ()
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كذلك تّعلها سا عة كالشمس كمشرقة بالآماؿ التي يتطلع ت٢ا  الشباب بُ ات١ستقبل، كمن 
 .خلات٢ا يلتفتوف إبٔ ماضي الأمة العريق؛ لإثبات الوجود على الأرض بتُ عابٓ الأحياء

 : ()يقوؿي 
 

  -2- 
  إف تراكم التجارب كالذكريات لدل الشاعر داعية إبٔ اختلاؽ حالة خاصة مع 

ات١كاف، فنجد كثتَا من الشعراء يتنازعوف كيتباركف بُ صناعة ات١كاف ات١تخيل داخل نصوصهم 
ذلك ات١كاف الذم لا كجود لو بُ الواقع ، فتمهر قدراتهم على الالتحاـ مع ات١كاف ، الشعرية

ات١تخيل متفاكتة فيما بينهم؛ كذلك عائد إبٔ التصورات كات١رجعيات التي مارسها الشعراء 
ات١كاف كالإنساف بعداف من أبعاد " كشكلوىا حوؿ مفهوـ ات١كاف كدلالاتو ات١صاحبة، إذٍ إف 

 .()"فهما لا يتجلياف إلا بُ تٟمة التغتَ أك بُ عملية التغتَ ...الزماف فقط
  كتتشكل مكانية ات١تخيل باعتباره فضاء مطلقا اتَ مقيد تّغرافيا، كليس لو حدكد 
داخل النص الشعرم، كالشاعر حر اتٟركة بُ ات١كاف ات١تخيل كلو مطلق اتٟرية بُ العبور من 
خلالو إبٔ ما كراء آّهوؿ كالعوابٓ ات١تأملة كالتجريدية، إضافة لاتٗاذه الرمزية كسيلة تقنية بُ 

                                                           

 . 109،110، ص(أااريد الصحراء) اىر زت٥شرم، ديواف  ()

 .613ص، كماؿ أبو ديب، الرؤل ات١قنعة ت٨و منهج بنيوم لدراسة الشعر اتٞاىلي ()

ذًهً مىنىاٍبًعي خىتٍَو  أىرٍضيكيمٍ ىى
 

بٓىٍ تػىزىؿٍ ثػىرَّةن رياٍمى الٍلَّيىاٍبٍٕ  
 

اٍ رحًىاٍبه  اٍىى اٍسىاٍتي بٍُ مىدى الٍقىدى
 

شٍرىاٍؽً باًٍلٍآمىاٍؿً   سىاًٍ عىاٍتي الٍإً
 

 ٍ فػىهينىاٍ حىطَّتً الٍنُّبػيوٍءىاٍتي رىحٍلان
 

فػيوٍؽً الٍنػّْوىاٍؿً   لٍ الٍدُّ كىمىشىتٍ باًٍت٢ٍيدى
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عمليات التحويل الرمزم ما كاف للشعراء أف يتجاكزكا لولا " تشكيلو ككضع تصور لو، إذ 
، كلو كذلك استعماؿ ات١مكٌنات () "جفاؼ اللغة التقريرية، كإبعاد شبحها عن ساحة الشعر

 . الدلالية كالعلامات السيميائية بُ تثبيت ات١كاف ات١تخيل على أرضية النص الشعرم
  كقد أكثر الشعراء السعوديوف من ارتياد عابٓ ات٠ياؿ بُ تشكيل أمكنتهم ات١تخيلة بُ 

قا ع )نصوصهم الشعرية، كمن ذلك القصيدة الشعرية القصصية للشاعر أتٛد قنديل 
التي تٖمل اسم آّموعة الشعرية التي تٖتوم ىذه القصيدة الطويلة فقط، كىي تركم  (الطريق

قا ع )قصة شخص التجأ إبٔ الطبيعة بعدما تٕنبو الناس؛ فصار بعد ذلك بُ نمرىم 
 .( ريق

القصصية ت٧د الشاعر متمردا على  (قا ع الطريق)  كبتسليط الضوء على قصيدة 
؛  ات١كاف الواقعي ات١عادم الذم مارس عليو أصحابو ت٦ارسات تعسفية حولتو إبٔ إنساف ضائعو
ت٦ا تٛلو على النزكح كالبحث عن مكاف آخر تٗيلو على أرض النص الشعرم، حاملا معو 
الرؤل ات١ضمرة ليقنع الناس ت٦ن عابوا عليو اختياره ىذا مع مثل ىذه الوىاد كالشعاب التي 
ىي علامات سيميائية دالة على  بيعة ات١كاف ات١تخيل؛ ساعيا إبٔ ات٠لاص من رتابة اتٟياة 
بُ أماكن معقدة، كىذا ما جعل ات١كاف ات١تخيل يتهيأ لاستقبالو، كىنا ت٭شد الشاعر كثتَا 

 .من العلامات السيميائية الدالة على ات١كاف؛ لتنفتح على آفاؽ رحبة من التأكيلات
 :()يقوؿي 

                                                           

 .65حبيب مونسي، فلسفة ات١كاف بُ الشٌعر العربٌي، ، ص ()

 .15، ص(قا ع الطريق)أتٛد قنديل، ديواف  ()

 تٕىىلٍبػػىبى رىأٍينػػاٍ ..ضىػاٍئػًػعه ..ضىػاٍئػًػعه 
 

نىةن   كىمىعىػاٍبىػػاٍ .. عىػػدَّهي الػٍنَّػاٍسي فًتػٍ
 

كىبىػػرىاٍ دىرٍبىػوي الٍطَّػويًػٍلى ت٣ىىاٍزناٍ 
 

ةن ..قىدٍ تىػػلىػػوَّلٍ   كىشًػعىػاٍبىػػاٍ ..كىكىىٍػػدى
 

أىفٍ يىصيوٍفى الٍطَّريًٍقى مىاٍدى احٍتًىابٍىاٍ   كىآلىػىٍ ..فىػتىػوىبٍَّٔ عىػنٍػهيػمٍ أىسًػػيٍػفػناٍ 
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   لقد تكلٌم الشاعر بُ القصيدة القصصية بصوت ات١كاف ات١تخيل بُ النص حينما 
توحد معو بُ علاقة تعكس الانسجاـ الذابٌ مع ات١كاف ات١تخيل، عوضا عن ات١كاف الذم بٓ 
يأخذ فيو الشاعر قسطا من الراحة كالارتياح ك يب العيش؛ لذا كجد نفسو ضائعا؛ فقرر 
اللجوء إبٔ مكاف فيو من الغرائب كالصنائع ما ت٬علو مرفوضا من قبل الآخرين؛ لذا أ لقوا 

 .كىو عنواف القصيدة (قا ع الطريق)على ساكنو 
  كقد مثلت عودة الشاعر إبٔ مكاف متخيل بُ النص الشعرم حالة من اللجوء إبٔ 
الرمزية القناعية، كالإسقاط الفتٍ على كثتَ من الصور ذات الدلالات ات١تضمنة بُ ات١كاف 

تقنية مستقبلية يتجاكز ّٔا ات١بدع مكانو ككاقعو؛ فيصعد " ات١تخيل؛ ليؤدم ات١كاف ات١تخيل ىنا 
إبٔ السماء، كقد ينزؿ إبٔ أعماؽ الأرض؛ ليبثٌ الرمز نفسو كيهرب، بل يتسرب من خلالو 

،  كىذا ما ت١سناه بُ رمزية ات١كاف ات١تخيل ات٠ارج عن شرعية الواقع إبٔ شرعية ()"أك ينقده 
 .ات٠ياؿ، كالمحمل بدلالات التغتَ كالتحوؿ بُ الرؤية ات١كانية

  فحينما تصبح معاشرة اتٟيوانات ات١فتًسة، كالتودد إبٔ الأاربة، كمسامرة اتٞن 
علامات على أنسنة ات١كاف، كدلالة على الاستئناس فيو، كانتفاء الغربة  (السعابٔ)كالغيلاف 

عنو، كإعطائو بعدا رمزيا زج الشاعر من خلالو كثتَا من الصور الدالة على ات١لامح العامة 
للتقرب إليو، فاتٟمائم كاليمامات على أرضو قد أقبلت أسرابا تشارؾ الشاعر أياـ صباه، 

 .كالعصافتَ تغنت بقوابُ أشعاره، كالفراشات تلاقت على الأزاىتَ أترابا

                                                           

 . 23مدحت اتٞيار، تٚاليات ات١كاف بُ مسرح صلاح عبد الصبور، ص ()

  
الٍٍشّْهىاٍبً ضىاٍءى بًوً الٍدَّرٍ .. مىاٍرقًناٍ  كى

 
ػاٍبىػاٍ ..ميػفىػاٍرقًنػاٍ ..بي كىسًػيٍػعنػاٍ  (ـ) كىرحًى

 
يىشٍكيوٍ ت٢ىىاٍ الٍنَّاٍ ..كىاٍحٍتىمىىٍ باًلٍٍويحيوٍشً 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن ..سى  (ـ) ػَّاٍشى  كىذًئىػػاٍبىػػػػػػػػػػػػاٍ ..نيػػييػػػػػػػػػػػػوٍبنػػاٍ نهى
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 :()يقوؿي 

ت٧د  (فيض الأحاسيس)للشاعر مفرج السيد من ديواف  (كل اتٟب) كبُ قصيدة 
الشاعر موفقا بُ بناء ات١كاف ات١تخيل ات١عبر عن ارتبا و العشقي مع ت٤بوبتو التي بذؿ ت٢ا كل 

على إثر تٟميها ات١شعتُ بالستٌ، كقد  (ات١كاف ات١تخيل)اتٟب، مهتديا إبٔ  ريقو الآمن 
تقاسم الشاعر مع ت٤بوبتو حالة اللجوء الذابٌ كالتوحد مع الأمكنة ات١تخيلة، متخذا من 

ات١كاف )الأبعاد الرمزية كالدلالات ات١وجهة  قسا احتفاليا بعدما اتٗذ من قلب المحبوبة 
 .مسكنا لو يتبوٌأه كينسى فيو ات١تاعب (ات١تخيل الآخر
 :()يقوؿي 

                                                           

 .23، ص(قا ع الطريق)أتٛد قنديل، ديواف  ()

 .14، ص(فيض الأحاسيس)ديواف ، مفرج السيد ()

كىاٍجٍتػىلىىٍ الٍدَّرٍبى كىالٍمىسىالًٍكي شىتىٍَّ 
 

اٍبىاٍ .. ىاٍفىتٍ اىاٍيىاٍتًهىاٍ ىىوىاٍهي    كىجى
 

ػاٍئػًػمي أىسٍػػرىاٍ  ػاٍمىػػاٍتي كىاتٟىٍػمى الٍيىػمى
 

أىسٍرىابٍىاٍ ..بي صًبىاٍهي قىدٍ أىقػٍبػىلىتٍ  (ـ)
 

ٍاىػتٍ   كىالٍعىصىاٍفًيػٍري باًلٍٍقػىوىافٍػًػيٍ تىػلاى
 

كىتػىغىػنػٌىػتٍ بًشًػػعٍػػػرهًً آرىابٍىػػػاٍ  
 

ػنَّػتٍ  ػػاٍتي لًلٍأىزىاٍىًػػرً حى كىالػٍفىػػرىاٍشى
 

اٍحًػوً أىتػٍرىابٍىػاٍ   ٍقىػػتٍ فػًػيٍ سى كىتىلاى
 

ػػػػػػػػػاٍبىػاٍ ..رىقٍصىةى الػٍػػػػػػػمػىوٍتً   كىالٍسَّعىاٍبٔىٍ كىاتًٍٞنُّ تػىرٍقيػػػػػػػػػػػػػػػػصي نىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى  جًيٍئػىةن كىذىىى
 

مىيٍكً الٍميشًعَّتًٍُ باًلٍٍسَّتٌىٍ  عىلىىٍ نػيوٍرً تٟىٍ
 

مىشىيٍتي  ىريًٍقًيٍ ثىاٍبًتى ات٠ٍىطٍوً آمًنىاٍ  
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 نلاحظ فيما سبق أف الشاعر قد ت٘كن من الاحتفاء بات١كاف ات١تخيل داخل النص 
: كتأسيس فضاءاتو ات١تخيلة، بتوظيفو رمزيا كتقدبٙ حصيلة من العلامات الدالة عليو مثل

؛ ليبلغ ات١كاف ات١تخيل أعلى (مشيت  ريقي، تبوأت مسكنا، بتُ شغافو، ىا ىنا، جنتي)
درجات التمتٌٍ بالتحقق ات١ستحيل، خاصة مع الاستغناء التاـ عن ات١عطيات اتٞغرافية 

ات١لموسة التي افػٍتيقًرىتٍ داخل النص، كحل ت٤لها ت٥زف للصور كالإشارات يقوـ ات٠ياؿ بتهيئة 
 .مكانها، كإضفاء القيمة اتٞمالية عليها 

  لقد أكجد الشاعر بُ القصيدة إحساسا بات١كاف ات١تخيل الزاخر بعا فة اتٟب 
فضاء شبيها بالفضاء الواقعي، كبذلك " ات١طلق، حينما خلق من التأصيل ات١كاب٘ اللات٦كن 

، كذلك حينما جعل ات١كاف ات١تخيل مستمدا دتٯومتو بُ ()"يتم إدماج ات١تخيل مع الواقع 
من العنصر البشرم الذم منح اتٟيز ات١كاب٘ ات١تخيل  (تدكمتُ بٕ  وؿ اتٟياة حبيبة): قولو

دلالات أقرب ما تكوف للوجود؛ حتى يصل الشاعر كفق منمور التصوير الفتٍ بات١كاف 
ات١تخيل إبٔ أعلى درجات الإت٭اء كالتأكيل كالات٨راؼ الدلابٕ بُ تٖوؿ ات١كاف ات١تخيل من 

ات١نسوبة  (جنتي أنا)القلب الذم سكنت المحبوبة بتُ شغافو، كاتٗذه الشاعر خلدا تٟبو إبٔ 
 .لو

للسٌنوسيٌ اختًتي أبياتنا  وٌافةن معانيها بُ عابًٓ ات٠ياؿً،  (كحشة قلب)  كمن قصيدة 
فكما ىو معركؼه أفٌ ات١كافى تْدكدهً اتٞغرافيٌة ىو مو ني العيشً، كلا يستطيعي ات١رءي الانفلاتى 

من ىذا الواقعً ات١لموسً إلٌا بالتٌحليقً عبرى أجنحةً ات٠ياؿً، كمن ىنا ت٧دي السٌنوسيٌ يتمتٌٌ 
                                                           

 .65تٛيد تٟميداب٘، بنية النص السردم من منمور النقد الأدبي ، ص ()

كىبٍُ قػيرٍبًكً الٍدَّاٍبٍ٘ نىسًيٍتي مىتىاٍعًبيٍ 
 

نىاٍ   كىبٍُ قػىلٍبًكً اتٟىٍاٍبٍ٘ تػىبػىوىأٍتي مىسٍكى
 

اٍ أىنٍتً بػىتٍُى شًغىاٍفًوً  ىيوى الٍقىلٍبي ىىذى
 

اٍ ىينىاٍ   بًيػٍره بٍُ الٍشَّرىايًٍتًٍُ ىى هـ كى اىرىاٍ
 

بًيٍبىةن  تىديكٍمًتٍُى بٍٕ  يوٍؿى اتٟىٍيىاٍةً حى
 

نَّتًيٍ أىنىاٍ   ػػػػػػػػلَّ اتٟيٍبّْ يىاٍ جى أىرىلٍ فًيٍكً كي
 



78 
 

العيشى خارجى نفسًوً بعد أفٍ ضاقتٍ بو اتٟياةي التٌعسةً الٌتي من صنعً اتٟضارةً ات١ادٌيةًٌ ات١سلوبةً 
لىيٍتى أىبٍّْ٘ أىعًيٍشي ): القلبً، كتمهري دلالةي ات١كافً ات١تخيٌل بُ مطلعً بيتو مدرجو أدناهي بُ عبارةً 

اٍرجًى نػىفٍسًيٍ  ، (ات١تخيٌل)ينقلينا من عابًٓ ات١وجودً إبٔ عابًٓ اللاموجودً ( ليتى )، فحرؼي التٌمتٌٍٍ (خى
 .تعطينا دلالةى اتٟيٌز كات١كاف، كّٔذا تتحقٌقي دلالةي ات١كافً ات١تخيٌلً  (أعيشي )كلفمةي 

 :()يقوؿي 

  لقد عرفنا أف ات١كاف بٓ يعد ت٣رد شاال للحيز ، بل أصبح متخيلا إبداعيا ينغمس 
الشاعر فيو، كيبث من خلالو رؤاه الشعرية، كمن الأماكن ات١تعارؼ عليها تضاريس الأرض 

، اتَ أف ات١كاف الذم (إبْ...اتٞباؿ كالسهوؿ كاتٟقوؿ كالشوا ئ كالأكدية كالدركب)كػػ
يتفاعل معو الشاعر تٓيالو لا بواقعو الافتًاضي، كيتخذه كاقعة لتجاربو الشعرية مكاف ت٭مل 

 .كثتَا من الدلالات 
للشاعر  اىر زت٥شرم نقف عند قصيدة  (أااريد الصحراء) كبالالتفاؼ على ديواف 

إًنها الرؤل ): لا تٖمل عنوانا، اتَ أف الشاعر قد مهد لقصيدتو بعبارة نثرية بُ قولو
                                                           

 . 33، 32ص، ات١رجع السابق ()

 

اٍرجًى نػىفٍسًيٍ  لىيٍتى أىبٍّْ٘ أىعًيٍشي خى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ     فػىلىقىدٍ ضًقٍتي باًٍتٟىٍيىاٍةً الٍلَّهًيٍػػػػػفى

اٍ ريمٍتي أىفٍ أىعيوٍدى إًبٔىٍ الٍنَّبٍػػػ  كيلَّمى
 

فًيػٍفىوٍ  (ـ) ٍلىوي كىحى ػػػعً أينىاٍجًيٍ ظًلاى
 

اٍ بٍُ  ىريًٍقو   جىرىفػىتٍتًٍٍ أىمٍوىاٍجيهى
 

ٍ مىعٍريكٍفىوٍ   اىتًٍَ مىأٍليوٍفىةو كىلاى
 

تىعًسىتٍ مًنٍ حىضىاٍرىةو مىاٍ ت٢ىىاٍ قػىلٍػػػ 
 

اٍ كىظًيػٍفىوٍ  (ـ) ًـٍ فًيػٍهى ٍ للًٍسَّلاى  ػػػبه كىلاى
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، كتٔتابعة (كالأ ياؼ التي أعيش معها بُ سبحات خيابٕ، ففي أذنها كحدىا أسكب أتٟاب٘
ات٠لفية الدلالية ت٢ذه العبارة ت٧د أنها تشع بفضاء خيابٕ يقوـ على تٖطيم العلاقات الواقعية 

 . للجغرافيا ات١كانية، كيضعنا بُ دائرة ات١كاف اللاكاقعي
كىنا تبدأ ملامح ات١كاف التخيلي بالتشكل بتكرار الدكاؿ السيميائية ات٠يالية مثل  

الشعاع الضحوؾ، يلثمو اللوز، الرياض الغناء، ت٫سة الأنساـ بُ البحر، الفضاء ): قولو
، كىذه ات١تعلقات من شأنها زيادة الانفلات من قاعدة ت٘ركز ات١كاف الواقعي سعيا (ات١ديد

للوصوؿ إبٔ أعلى درجات التخيل ات١كاب٘، كىذا ما سنشهده بُ التعاقب الوصفي الذم 
 . حاؾ الشاعر من خيو و نسيج الأمكنة ات١تخيلة داخل نصو الشعرم

 : ()يقوؿي 

النجود، كسفوح اتٞباؿ، كالقمم، كالربا، ) إف العناصر ات١كانية بُ الأبيات السابقة كػػ
تتخطى حدكد الواقعية ات١كانية؛ لتفتح لنا فضاءات التخيل  (كالرياض، كالبحر، كالفضاء

كالتأمل كالتأكيل للموجود ات١كاب٘ بُ النص الشعرم الذم بتُ أيدينا، فعبر مسار التحليل 
ات١نصهر بُ رمزية الضحك يتحرؾ ذراع ات٠ياؿ بُ توجيو الدلالة  (الشعاع)السيميائي لداؿ 

ات١تخيل بُ النص )ات١كانية ات١تخيلة، لتستمر الصورة بُ لثم الورد ت٢ذ الشعاع اتَ ات١رئي 
النجود، )بُ ( عطر الشعاع الضحوؾ)؛ لتبدأ صيااة ات١كاف ات١تخيل تٟمة انسياب (الشعرم

كبناءن على ىذا التٌصوٌرً أصبحى (كسفوح اتٞباؿ، كالقمم، كالربا، كالرياض، كالبحر، كالفضاء
                                                           

 . 109، ص(أااريد الصحراء) اىر زت٥شرم، ديواف  ()

كىالٍٍشُّعىاعٍي الٍضَّحيوٍؾي يػىلٍثيموي الٍوىرٍ 
 

دي فػىيػىنٍسىاٍبي عًطٍريهي بٍُ الٍنُّجيوٍدً  (ـ)
 

ػػ  بٍُ سيفيوٍحً اتٍٞبًىاٍؿً، بٍُ الٍقًمىمً الٍشىمَّ
 

ػػاءً بٍُ أىقػٍرىبً الٍرُّبىاٍ، كىالٍبىعًيٍدً  (ـ)
 

بٍُ الٍرّْيىاٍضً الٍغىنَّاٍءً بٍُ ت٫ىٍسىةً الٍأىنػٍػ 
 

دًيٍدً  (ـ) ػػػػػػػػػاًـ بٍُ الٍبىػػػػػػػػػحٍرً كىالٍفىضىاٍءً الٍمى سى
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للمكافً رمزيةٌه تتوسٌعي معى توسٌعً الأمكنةً كتغتٌَىًا؛ حتٌى تصلى إبٔ حدٍّ تٖملي من الدٌلالاتً 
 .الشٌعريةًٌ أضعاؼى ما تٖمًلي من الدٌلالاتً اتٞغرافيٌةً 

  كت٦ا تقدـ ت٧د الشاعر يضعنا بُ حالة تأملية للأمكنة ات١تخيلة التي تٕاكزت اتٟدكد 
ات١ادية، ككضعتنا بُ مشهد ارتقاب لاكتماؿ ات١كاف ات١تخيل اللامتناىي بُ التجدد كالانبعاث 

" من خلاؿ التأسيس الرمزم كالعلامات السيميائية التي تٕعل بنية ات١كاف ات١تخيل بُ النص 
ت٪وذجا لبنية مكاف العابٓ؛ لتصبح قواعد التًكيب الداخلي لعناصر النص الداخلية لغة 

 .()"النمذجة ات١كانية 
 كت٦ا سبق نستنتج أفٌ ات١كافى جزءه لا ينفصلي عن الصٌورةً الفنػٌيٌةً الٌتي يشكٌلها الشٌعراء 
بالاتٌكاءً على حسٌوً كمهارتوً التٌخيٌليٌة؛ فيجعليها نابضةن باتٟياةً كمتعاضدةن مع الصٌورً الأخرل 
كالعناصرً الفنػٌيٌةً لإنتاجً دلالةو ت٤دٌدةو تتسيٌدي على الدٌلالاتً الأكٌليٌة الٌتي  يرحًتٍ على  اكلةً 
التٌحليلً قبلى التعمٌقً كالانسياؽً كراء إدراؾً الاتٌساؽً البنائيّْ للصٌور الشعرية، كبالتٌابٍٕ ت٭ضري 

 .ات١كافي ات١تخيل الشٌاىدي على كقعً أرجلً الكائنات ات٠ياليٌة ات١تحركٌة على أرضًوً 
   لقد مثٌل ات١كاف جزءان لا يتجزأ كلا ينفصل عن ذاكرة الشاعر السعودم كخيالو، 
فتغتٌ بكل ما يطمح إليو من إت٬اد ىذا ات١كاف ات١تخيٌل، بل كاف كثتَان ما ينمر إبٔ ىذا 

ات١كاف ات١تخيٌل على أنو عنصر مثابٕ بُ ىذه اتٟياة، كأف كل البشر يسعوف للوصوؿ إبٔ ىذا 
 . ات١كاف ات١ثابٕ، فأكثر من ترديد تٗيٌلاتو ت٢ذا ات١كاف، كأحسن تصويراتو لو

 
 
 
 
 

                                                           

 . 69، صمشكلة ات١كاف الفتٍ، كرم لوت٘اف م()
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 المبحث الثالث
 المكان التتَاايخيّ 

   إًفَّ العلاقةى بتُى الشٌاعرً كات١كافً علاقةه عميقةي اتٞذكرً، لصيقةه كتلازميٌةه منذ انفلاتً 
أكبٔ القصائدً بُ العصر اتٞاىليٌ القدبٙ، كقدٍ فرىضىتٍ ىذه العلاقةي على الشٌاعرً أفٍ يملَّ 

، " ت٤افمنا على ذكرً ات١كافً بُ شعرهً؛ باعتبارً  أفَّ إدراؾى الإنسافً للمكافً إدراؾه حسيّّ مباشره
كىو يستمرُّ مع الإنسافً  واؿى سنتُ عمره، كت٦اٌ يؤكٌدي تٛيميٌةى العلاقةً الٌتي تربطي بتُ الإنسافً 

ا كملازمتيها تٟركةً الإنسافً   .()"كات١كافً مباشرتهي
  كللمكافً قيمةه تارتٮيٌةه كحضاريةٌه إذا ما شهدى أحداثنا بُ مواجهةً عادياتً الزٌمن، 
ا عصيِّا على الكسرً، اتَى معزكؿو عن اتٟضارةً الإنسانيٌةً؛ لينتقلى عبرى حلقاتً  كظلَّ صامدن

، كيصبحى أيقونةن تارتٮيةن، كت٭مل من الدٌلالاتً اتٞغرافيٌةً كالتٌارتٮيٌةً  التٌاريخً من جيلو إبٔ جيلو
ما ت٬عليوي حاضرنا بُ معاجمً البلدافً ككتبً التَّأريخً كالتًٌاجمً، ففي التٌاريخً أتٝاء لأماكنى بقيتٍ 

ت٤فورةن بُ سجلّْ الوجودً؛ إذٍ خلٌدىا الأدباءي كالشٌعراء ت٠صوصيٌةً تٕربةو مرُّكا ّٔا، أك تٟدثو 
، أك لكونًها أماكن جاذبةن تساعدنا على الاستقرار  .تارتٮيٍّ

 كبُ ات١قابلً درستٍ أتٝاءي أماكنى كاستيبٍدلىتٍ بأخرل؛ لنفورً قا نيها، أك للتٌشاؤًـ منها، 
أك لٌأنها أماكن  اردةه؛ كبذلكى بٓ تٖقٌقٍ تٕربةن تستحقُّ من الشٌاعرً الوقوؼ عليها، كتٗليدىا 

بُ الشٌعر كأماكن تارتٮيٌة، كمثلي ىذهً الأماكن قدٍ تردي بُ الشٌعرً كتشتَي إبٔ فتًةو تارتٮيٌةو، 
. لكنٌها تٖملي دلالاتو سلبيٌةن تٕعلي ذكرىىا مستهجننا، كشيئنا فشيئنا يندثري ذكريىا كتٯوتي 

يسٍتىحضري شعريِّا بتفاصيلوً كعلاماتوًً الشٌاىدةً عليوً 
ىو ات١كافي " كىكذا يبدك ات١كاف التارتٮيٌ ات١

الٌذم تفوحي منوي رائحةي القركفً كالأجياؿً السٌالفةً، مشتَنا تٓصوصيٌتوً إبٔ اتٞذكرً التٌارتٮيٌةً 
هـ كاتعٌاظه لأحداثً ات١اضتُى، كاستذكاره لوقائعًًهم  العًرٍقيَّةً الٌتي تنتمي إليها، فهو استلها

بقدٍرً حشدً دلالاتً ات١كافً داخلى ك()"كانتصاراتًهم، كتكوينه ت١شاعرىًم تٕاهى تلكى الوقائعً 
النٌصّْ الشٌعرمًّْ بقدٍرً ما يزيدي ذلكى ات١كافى أت٫يٌٌةن مكانيٌةن كتارتٮيٌة، فليسى الأمري ت٣رٌدى تصويرو 

                                                           

 . 12ت٤مٌد السٌيٌد إتٝاعيل، بناء فضاء ات١كاف بُ القصٌة القصتَة، ص ()

 .256ص، سعود أتٛد يونس، دراسات بُ الأدب العربٌي اتٟديث ()
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للمعطى ات١كابّْ٘ دكفى الارتباطً بتجربةو للشٌاعرً أك تّانبو تارتٮيٍّ كثيقً الصٌلةً باتٟدثً 
 . الشٌعرمّْ، كإلٌا لكانتٍ الأمكنة تٚيعها صاتٟةن لتمثيلً مشهدو شعرمٍّ 

 كىذا ما يفسٌري اىتماـ ى الشٌعراءً القدماء بالأمكنةً إبٔ درجةً تقديسها، كالعكوؼً على 
تصويرً مفاتنًها كالشٌكول من قسوتًها، كاللجوء إليها بُ ساعات الكرب كالشٌدائد كبثٌها 

الأحزاف، ت٦ا جعلى  ألفاظي ات١كافً الشٌعريةٌ ذاتى  اقاتو تٚاليٌةو تتجاكزي دلالةى الاصطلاحً إبٔ 
البحثً عن دلالاتو كمعافو جديدةو أكثر قدرة على الإت٭اء، كما أفٌ حضورىىا ذك دلالةو على 

كاعتبارىا كياننا للاستقرار ، خفايا الشٌػعورً، ككشف عن علاقةً الشٌاعػػرً تٔحيطو ات١كاب٘
كالثبٌات كالانتصار على العدكٌ، كمواكبة اتٟضارة كالتٌغتَات الاجتماعيٌة؛ حتٌى كصلى اتٟدٌ إبٔ 

 . درجة الاستئناس ّٔا كحبيبة
  كقدٍ تشكَّلتٍ علاقةي الشٌاعرً السٌعودمٌ بات١كافً بُ ىذهً ات١رحلةً ات١تناكلةً من الدٌراسةً 
تٖديدنا ضمنى رؤيا متوافقةو مع الأحداثً التٌارتٮيٌةً الٌتي شهدكىا؛ كانبركا لتطويعً شعرىم بُ 

تصويرىا؛ كليكوفى ات١كافي ىو العنصري ات١ركزمٌ بُ النٌصوصً الشٌعريةًٌ، كىذا الأمري أعطى عددنا 
تتجاكزى إ ارىا ات١ادٌمٌ المحدكد إبٔ ما يرمز إليو " من الأماكنً خصوصيٌةن كانفرادنا أدٌل إبٔ أفٍ 

من معافو ت٣رٌدةو اتَ ت٤دكدة تلفُّ بُ رمزيتٌها اتٞماد كالإنساف، كلقد اتٌٖد الإنساف بات١كاف، 
 .()"كصار الإنساف رمز اتٟقيقةو كاحدةو ت٢ا دتٯومة التٌاريخ كصلابة الصٌخر 

  كقدٍ أرخٌى الشٌعراءي السٌعوديوٌف لكثتَو من الأحداثً التٌارتٮيٌةً من خلاؿً الأمكنةً الٌتي 
ىي مصدري الانتماءً، جاعلتُى من تركيبةً تصويرىًا أثناءى ت٤اكاتًها صفحةن جامعةن للذكٌرياتً 
ات١تجذّْرةً بُ ذكاتًهم، فهذه الأماكني ىي ات٢يويَّةي ات١دللٌة كالشٌاىدة على الانتماءً للواقعً ات١رير، 
كىي الشٌرفةي ات١طلٌةي على ات١ستقبلً ات١شرؽً للحات١تُى بوً، كمن ىنا كافى الشٌعراء حريصتُى على 

الأماكنً للمتلقٌيٍ تْكاياىا كمقاماتًها كملابساتًها الاجتماعيٌة، فضلان عنٍ جانبًها " تقدبًٙ ىذهً 
 .()"الوظيفيٌ الٌذم تؤدٌيوً على ت٨وً سائرًً الأتٝاءً 

                                                           

 .22ص، ات١عاصر العربيٌ  ربغابٓ بُ شعر كالدٌلالة الرٌمز  حشلاؼ، عثماف()

 .66أبو القاسم تٜاٌر، ظلاؿ كأصداء، ص ()
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:  كبُ ىذا ات١بحث سأتناكؿ ات١كاف التارتٮي انطلاقا من ثلاثة تقسيمات، كىي 
 .(ات١كاف الديتٍ، كات١كاف اتٟضارم، كات١كاف الأسطورم)

 
 المكان الدّيني1.1

  إف مفهوـ ات١كاف الديتٍ من كجهة نمر تارتٮية يرتبط باتٞانب الركحي للمستَة 
الدينية ات١كانية، التي قد تبلغ ببعض الأمكنة مبلغا ت٭وت٢ا إبٔ رموز دينية مكانية تتجاكز 

الواقع، كتؤسس لطاقة دلالية قد تصل إبٔ حد التقديس، كتٗطي حدكد الأمكنة ات١رئية إبٔ 
، كىذا ما ت٬عل الشاعر يقيم من خلات٢ا علاقة الذات بات٠طاب الديتٍ (ما كرائي)عابٓ الػػ
 .كات١كاف

لعبدً الرٌتٛنً  (إبٔ أيمٌتي)  كأكٌؿ ت٣موعةو شعريةٌو اعتًضتتٍٍ ضمنى ىذا البابً ت٣موعةي 
العشماكمٌ، كىي عبارةه عنٍ خوا رى شعريةٌو دينية تصوٌري مواقفى ذات ارتباطو شخصيٍّ 

بالشٌاعرً، كمواقفى أخرل من اتٟياةً كالأحداثً العامٌة الٌتي أمٍلىتٍ عليوً كتابةى قصائًدى معبٌرةو عنٍ 
رأيًوً كموقفًوً تٕاهى القضيٌةً ات١طركحةً، كباستقراءً شعرً العشماكمّْ داخلى آّموعةً كالوقوؼً على 
أبعادً قصائدهً كمراميها ت٧دي العشماكمَّ ت٬سٌدي فيها رؤيتىوي السٌياسيٌةى تٕاهى قضايا ك نًو كأمٌتًوً، 

 .كارتباط الشٌعر باتٟياةً الاجتماعيٌةً 
أقفي على ذكرً العشماكمٌ ت١كافو ديتٍٍّ تارتٮيٌ خالدو  (ىذا كتاب الله)  ففي قصيدة 

ٌـ القرل مكٌة ات١كرٌمة الٌتي كرٌمها اللٌو؛ لأنٌها مسقطً  حتٌى يبعثى الله الأرضى كمنٍ عليها، كىي أ
كمنها منطلقي الدٌعوةً، كعلى ثراىا سالتٍ دماء الصٌحابة الطاٌىرة _ عليو السٌلاـ_رأسً الرٌسوؿ

ا، كمؤدٌين مناسكى  فداءن للإسلاـ، كفيها الكعبةي ات١شرفٌة الٌتي يؤمٌها حجيج اللٌو  ائفتُ حوت٢ى
فريضة اتٟجٌ ات١عركفةً، فتارتٮيٌتها علامةه دينية فارقةه بُ التٌاريخً، كمنٍ ىنا اختارىىا العشماكمٌ 
حينما انكبَّ على تصويرً أحداثً البعثةً النٌبويةًٌ لتكوفى جامعةن لأتٝاءً الأماكنً الأخرل 

ا قبلى  (اار حراء)المحتويةً ت٢ا، كات١ذكورً منها بُ القصيدة  الٌذم كافى الرٌسوؿي تٮتليٍ فيو متعبٌدن
 . _عليو السٌلاـ_نزكؿً الوحيً عليوً بواسطةً جبريل
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 : ()يقوؿي 

مرتٌتُ كمكافو لو دلالتيو التٌارتٮيٌة الدينية،  (مكٌةى )  كبُ القصيدةً ذاتًها يتكرٌري ذكري لفمة 
الٌتي تشتَي إبٔ ات١كانيٌة الدينية  (بطحاء)مضافةن لكلمةً  (مكٌة)ففي ات١رةٌ الأكبٔ كردتٍ لفمة 

قوٌةن أكثرى للدٌلالة على البعدً التٌارتٮيٌ  (مكٌة)بُ أكٌؿً معانيها العامٌةً، كىذا يعطي لفمةً 
أىل ): ، فكثتَنا ما تتًدٌد عبارة(مكٌة)الديتٍ، كذلكى كعلامةو سيميائيٌةو خاصٌةو بات١كافً ات١ذكورً 

الٌتي تٖوٌلتٍ إبٔ مثلو ييقاؿي للاستدلاؿً على القدرة بُ معرفةً أمورو من  (مكٌة أدرل بشعأًّا
بتقاسمً ىذه السٌمة الٌتي  (بطحاء)قبلً أناسو ت٤دٌدين، كىذا ت٭يلينا على السٌماحً للفمةً 

 .كمكاف ديتٍ مقدس دكفى اتَىًا من البقاعً التٌارتٮيٌة (مكٌة)اقتًبتٍ من الرٌمزً الدٌاؿّْ على 
كعنصرو ت١كافو تارتٮيٍّ ديتٌٍ مقركنةن بلفمةو  (مكٌة) أمٌا بُ ات١رةًٌ الثاٌنية فقد كردت لفمة 

من حيثي الأت٫يٌٌة الدٌينيٌة كالتٌارتٮيٌة للمسلمتُ  (مكٌة)ت١كافو تارتٮيٍّ يأبٌ بُ ات١رتبة الثاٌنية بعد 
عليو _الٌتي انتصرى أىليها للرٌسوؿً  (ات١دينة ات١نوٌرة): كات١قصود ّٔا (ات١دينة)كالعرب، كىي 

كات١هاجرين من مكٌة ىربنا من أذل مشركي قريش كمنٍ حالفىهم، كىنا تتحقٌقي _ السٌلاـ
التٌلازميٌة ات١كانيٌة بتُى البدءً كالانتهاءً بُ رحلةً ات٢جرة الٌتي اعتبرتٍ نقطةن فارقةن بُ مسارً الدٌعوةً 

 .(رحلةن الآمادً )الإسلاميٌة السٌمحةً؛ لذا اعتبرىىا العشماكمٌ رام قصرىًا 
 : ()يقوؿي 

                                                           

 . 217، ص(إبٔ أمٌتي)عبد الرٌتٛن العشماكم، ديواف  ()

 .220، ص(إبٔ أمٌتي)عبد الرٌتٛن العشماكم، ديواف  ()

ىـ اىاٍرً حًرىاٍءى أىشٍرىقىتٍ الٍرُّؤىلٍ  كىأىمىاٍ
 

اٍدً   كىتٖىىفَّزى الٍتَّأٍريًٍخي بٍُ اسٍتًعٍدى
 

اٍ للًَّيٍلً بػىعٍدىؾى مىنٍطًقه   إقػٍرىأ فىمى
 

بٍُ أىرٍضً مىكَّةى ميعٍلًنه لًسىوىاٍدً  
 

اٍءي مىكَّةى بػىعٍدى  يوٍؿً ريقىاٍدً  كىتىأىلَّقى الٍقيرٍآفي فىاٍحٍتػىفىلىتٍ بًوً   بىطٍحى



85 
 

مو ن  (مكة ات١كرمة)كيبقى ات١كاف الديتٌٍ ت٤طٌ اىتماـ الشعراء السعوديتُ، كبالأخص 
بُ  (ت٤مد حسن عواد)للشاعر (مكٌة)الدعوة الإسلامية كمنطلق البعثة المحمدية، ففي قصيدة 

 (مكة ات١كرمة)يسجل الشاعر عددا من ات١ماىر الدينية ات١تعلقة بػػ (قمم الأكت١ب)ت٣موعة 
دكف اتَىا من الأماكن الدينية، ككل ذلك بالعودة إبٔ ات١رجعيات الدينية ات١سجلة بُ التاريخ 
ات١كاب٘، كتأسيسا على ىذا الرأم ت٧د الشاعر يكثف من الأكصاؼ الدلالية ات١نتجة فنيا؛ 

 .  لتمٌمى ىيكلة النموذج ات١كاب٘ التارتٮي الديتٍ
 :()يقوؿي 

 فات١لاحظ أفٌ ات١ستول الدلابٕ بُ الأبيات السابقة بٓ يتجاكز الواقع، كإفٍ كانت 
ات١لصقات الوصفية بات١كاف ثريةٌ بالطاقة الإت٭ائية التأملية التي ترتفع بات١كاف مرتقية بعات١و 

مكة ات٠تَ، كات٢ول، كاتٟفيف، ملاذ الإتٯاف، مو ن ): (مكة)الدلابٕ، فقوؿ الشاعر كاصفا 

                                                           

 .63، ص(قمم الأكت١ب)ت٤مد حسن عواد، ديواف  ()

  
دًيػٍنىةً رحًٍلىةه  مىاٍ بػىتٍُى مىكَّةى كىالٍمى

 
اٍ رحًٍلىةي الآمىاٍدً   يػٍهى  قىصىرىتٍ لىدى
 

مىكَّةى ات٠ٍىتًٍَ، كىات٢ٍىوىلٍ، كىاتٟىٍفًيٍفً 
 

الٍرَّفًيٍفً   الٍٍسَّنىاٍ، كى  كىالٍلًقىاٍءىاٍتً كى
 

تٍٯىاٍفً، يىاٍ مىوًٍ نى الٍنػُّوٍ  ٍذى الٍإً  يىاٍ مىلاى
 

لىوً الٍلىطًيٍفً  (ـ) اٍدىلٍ مًنى الٍإً رً، تػىهى
 

يىاٍ ريؤىلٍ الٍطُّفيوٍلىةً، يىاٍ مىهٍػػ ! بػىلىدًمٍ 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػوٍؼً  (ـ) اٍسىاٍتً، يىاٍ لًوىاٍءى الٍزُّحي  ػػدى الٍقىدى
 

اٍتً تلًٍكى الٍطُّيػيوٍؼً  (ـ) يىاٍ صىحًيػٍفىةى الٍمىجٍدً مًنٍ جًبٍػػػ! بػىلىدًمٍ  ريًٍلى، من أيمَّهى
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تنقلينا إبٔ فضاءات  (النور، رؤل الطفولة، مهد القداسات، لواء الزحوؼ، صحيفة آّد
ركحانية متعالية القيمة الدلالية للمكاف، ككل ذلك بالمحافمة على الاتٌساؽ اللفمي أثناء 

، مع عدـ التٌقا ع (مو ن، ملاذ، مهد، اللقاءات): استخداـ ألفاظ تٖيلنا إبٔ ات١كاف مثل
 .مع الرؤل الدينية ات١قدمة

من  (ات١صطفى الأمتُ) كبُ السياؽ ذاتو ت٧د الشاعر ت٤مد بن سعد الدبل بُ قصيدة 
تٮا ب ات١كاف الديتٍ خطابا دينيا ساميا، معرجا على ستَة ات١صطفى  (إسلاميات)ت٣موعة 
 (مكة)، كمطالبا بتقليده كساما، كّٔذا ات١رموز السيميائيٌ ات١ستدعى لػػ(أتٛد ات٠تَ)الأمتُ 

 .تتحقق الدلالة السيميائية للمكاف، من خلاؿ علامة دالة على قدسيتو كدينيتو
لا ت٧د تٖولا بُ الدلالة عبر فضاء  ( يبة)  كبالوقوؼ بُ المحطة الثانية للمكاف الديتٍ 

الانتقاؿ أثناء ات٢جرة من مكة ات١كرمة إبٔ ات١دينة ات١نورة، كاستقباؿ كفود ات١هاجرين، كعلى 
، كىنا يستحضر الشاعر ات١أثورات التًاثية ت٢ذه الرحلة _عليو السلاـ_رأسهم سيدنا ت٤مده 

، لتتحوؿ ىذه ات١عطيات الدلالية إبٔ منجزو دلابٌٕ ( لع البدر، من ثنيات): الدينية كمثل
داؿ على الأمكنة، فإذا ما ذكرت ىذه ات١أثورات التًاثية تبادرت إبٔ الذىن على الفور صورة 

 .الوارد ذكرىا أدناه ( يبة)ات١كاف الديتٍ 
 :()يقوؿي 

 
 
   
 
  

      

                                                           

 .57، ص(إسلاميٌات)ت٤مد سعد الدبل، ديواف  ()

اٍ  ىىلّْلًيٍ يىاٍ بًطىاحٍى مىكَّةى ىىذى
 

أىتٍٛىدي ات٠ٍىتًٍَ قػىلّْدًيٍوً الٍوًسىاٍمىاٍ  
 

 ىيٍبىةى الٍمىجٍدً كىبرًّْمٍ للًىقىاٍهي 
 

كىأىً لّْيٍ كىرىدّْدًمٍ الٍأىنػٍغىاٍمىاٍ  
 

 ىلىعى الٍفىجٍري بىاٍزاًناٍ مًنٍ أىمًتٍُو 
 

ةو لىنٍ تيضىاٍمىاٍ   مًنٍ ثىنًيَّاٍتً بػىلٍدى
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 تٕدري الإشارةي بُ ىذا الصٌددً إبٔ أفَّ أكثرى الأماكنً تصدٌرنا بُ قصائدً الشٌعراء 
؛ إًذٍ من الطبٌيعيٌ أفٍ تكوفى (مكٌة ات١كرٌمة كات١دينةي ات١نوٌرةي )السٌعوديٌتُ الأماكني الدٌينيٌةي ات١قدٌسة 

كذلكى كقدٍ اختارىىا اللٌو لتكوفى مهبطى الوحيً، كت٤لَّ الرٌسالةً السٌماكيةًٌ، كمنطلقى الدٌعوةً إبٔ 
، كػػ مكٌة، بكٌة، )بلدافً العابًٓ أتٚع، كقدٍ ذيكًرىتٍ مكٌة ات١كرٌمة بُ القرآفً الكربًٙ بأكثرً من لفظو

ٌـ القرل، البلد الأمتُ، اتٟرـ الأمتُ، البلدة، القرية، الوادم، ات١سجد اتٟراـ  .(أ
للشٌاعر معيض عليٌ البخيتاف الٌتي ألقاىا بُ  (صرخةً الدٌـ) كبالانعطاؼً على قصيدةً 

ـ ت٧دي أفٌ ات١كافى التٌارتٮيٌ الديتٍ ىو بؤرة 1977حفلو أقامتٍوي منمٌمة التٌحرير الفلسطينيٌةً عاـ 
الدٌلالة، كنقطةي الارتكاز للأفكار الٌتي تقدٌمتٍ ّٔا القصيدة، فلولا الصٌراع على ات١كاف 

ت١ا حفلى التٌاريخي بكلٌ ىذا الأدبً ات١وجٌو لفلسطتُ، كات١صوٌرً ت١أساتًها  (فلسطتُ)ات١قدٌس 
 .كمعاناةً شعبًها

 كمن خلاؿً القصيدةً تتجسٌدي رؤل الشٌاعر بُ إكبار رؤكسً ات١دافعتُ عن فلسطتُ 
تٟرمتها الدينية، كالصٌامدين بُ كجو اليهود ات١غتصبتُ، كىو يسمٌي ىؤلاء اتٞمع من الثٌوارً 

كبذاؾى ينسبهم للمكافً تْدكده ات١علومة، كيعدٌىم رموزنا على كاقعيٌتو باعتبار  (أجنٌة الأرضً )
عدـ الانفصاؿً عنو، كما اتٞنتُ الٌذم لا يستطيع فراؽى أمٌو، كتٯيٌزىا بالإحساسً كالشٌعورً عنٍ 

 .اتَىًا
 كتٯضي البخيتاف بُ استحضارً الاسم ات١كابٌ٘ مقدٌمنا علاماتو على التٌضحيةً من 

أجلًوً؛ حتٌى ناؿى العلامة التٌارتٮيٌة ات١سجٌلة لو بُ التٌاريخً، كمن تلكى العلامات كثرة الضٌحايا 
الٌذين ذابتٍ أركاحهم، كتوىٌجوا نورنا كضرامنا ت١نٍ بعدىم من الأجياؿً؛ ليستَكا على دركًّٔم 
ات١تٌقدة بنتَاف البطولةً كاتٟماسة، كىذا ما جعل كثتَا من الشعراء يضعوف فلسطتُ بُ مقدمة 

أالب الشعراء العرب لا يلتفتوف إبٔ أماكنهم ات١قدسة كالتي تٖمل " أكلوياتهم الشعرية، إذٍ 
 .()"الأبعاد الدينية كالتارتٮية إلا بُ مرحلة الفقد كالغياب كالضياع 

                                                           

، ت٤مد الصابّ خربُ، تٚاليات ات١كاف بُ الشعر اتٞزائرم ات١عاصر، رسالة دكتوراه، اتَ منشورة ()

 .154ـ، ص2006كلية الآداب كاللغات، جامعة منتورم قسنطينة، 
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  بٌٍ إفٌ القدسى كىي ات١عادؿي الاتٝيٌ ات١كابٌ٘ لفلسطتُ أقول حرمةن بُ نمرً البخيتاف 
من الإتٯاف؛ لأنٌها مدينة دينيٌة تشهد عليها الكثتَ من ات١عابٓ الدٌينيٌة، كالأحداثً ات١رتبطة 

بالأنبياء كالصٌحابة كالصٌاتٟتُ، فهيى أرضي الدٌياناتً السٌماكيةٌ، كفيها ات١سجد الأقصى أكبٔ 
كمعراجو إبٔ _ عليو الصٌلاة كالسٌلاـ_القبلتتُ كثالث اتٟرمتُ كمسرل خابً الأنبياء ت٤مٌدو 

يـ النٌبيّْ داككد، كحائطي البراؽً،  السٌماكات العلى، كفيها مسجدي عمر بن ات٠طاٌبً، كمقا
كالكثتَي من الأضرحة كات١قامات الإسلاميٌة، كىي مدينةي السٌلاـ الٌتي تفيضي باتٟبّْ على 

 .   الدٌنيا، كىذه تٚيعا علامات سيميائية دالة على فلسطتُ كمكاف ديتٍ خالد
 : (1)يقوؿي 

 (من رحاب البيت) كمن ضمن القصائد التي حضر فيها ات١كاف الديتٍ قصيدة 
التي ألقاىا أثناء حفل تكربٙ حجاج  (الأت١عيات)للشاعر زاىر عوض الأت١عي من ت٣موعة 

بيت الله اتٟراـ تٔتٌ، كفيها يمهر العنصر ات١كاب٘ الديتٍ مصورا للحدث الديتٍ الذم مثل 
 (رسوؿ ات٢دل)_ عليو السلاـ_نقطة تٖوؿ بُ مسار الدعوة الإسلامية، كىو ىجرة النبي 

_ عليو السلاـ_، كقد صور الشاعر كصوؿ النبي (يثرب)من مكة ات١كرمة إبٔ ات١دينة ات١نورة 
بالكواكب التي ضاءت ليلا مملما، كىذه الصورة الفنية تشكل علامة سيميائية لتحرر 

 .ات١كاف كتٖولو من ت٣رد مكاف اعتيادم إبٔ مكاف ديتٍ حاضن للدعوة المحمدية
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 43ص ، (ات٢جتَ)ديواف ، معيض البخيتاف (1)

اٍيىاٍ الَّتًيٍ ذىابٍىتٍ رىدىلٍ كىىىجو  لىيٍتى الٍضَّحى
 

يـ   عىلىىٍ فًلىسٍطًتٍُى تىدٍرمًٍ أىنػَّهىاٍ ضىرى
 

اٍ  تٍٯىاٍفً حيرٍمىتػيهى يىاٍ قيدٍسي أىقػٍوىلٍ مًنى الٍإً
 

إًبٍّْ٘ كىإًفٍ ضىمَّتًٍٍ الٍقىيٍصيوٍيـ كىالٍٍسَّلىمي  
 

ىـ ىيدىلن  ٍ ٍ الٍسَّلاى ٍ يػىرىلٍ إًلاَّ نػٍيىاٍ كىمىنٍ حرموا   لىشىاٍعًره لاى يىفًيٍػػػضي باًٍتٟيٍبّْ للًٍدُّ
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 : ()يقوؿي الأت١عي

 خصوصيٌةي ات١كافً بُ القصيدةً من خلاؿً اختًاؽً الدٌلالاتً ات١باشرةً      لقد برزت
للمكافً إبٔ دلالاتو مفصليٌةو تهيٌئي لبلوغً أعلى درجات التواؤـ مع ات١كاف، كزيادة التأثتَ 

تصبح قيمة ات١كاف بُ اتٟياة امتدادا للقيم " الدلابٕ الذم يتناسب مع  بيعة ات١كاف، لػػ
 ( يبة)فمع استمرار نسج ات١كاف الديتٍ يذكر الشاعر ، ()"الركحية التي نعيشها كت٨يا ّٔا 

الاسم الآخر من أتٝاء ات١دينة ات١نورة، موازنا بينها كبتُ الرسوؿ بإضافة لفمة ات٢دل لكليهما 
 . كبُ ىذه ات١وازنة تعزيز للدلالة الدينية للمكاف ات١ستند إبٔ خلفية دينية ( يبة)ك  (الرسوؿ)

للشاعر ت٤مد بن سعد  (أين ذاؾ آّد)    كقبل اختتاـ ىذا ات١بحث اعتًضتتٍ قصيدة 
ت٣دا  (أـ القرل)، كفيها يلتمس الشاعر من ات١كاف الديتٍ (إسلاميات)الدبل من ديواف 

نداء استعطافيا للإجابة  (مكة الغرل)حازه، لكنو اندثر مع تقادـ الأياـ، كقد كجو الشاعر لػػ
عن سؤاؿ  ات١ا صاغ لو إجابة، كقد تعامل الشاعر مع ات١كاف بُ القصيدة على أساس الألفة 
التي تٝحت لو ّٔذا القرب ات١كاب٘، كات٠طاب ات١فتوح؛ ت٦ا أسهم بتكوين دلابٕ يعمق تٚاؿ 

 .ات١كاف، كيرتقي بصورتو من ت٣رد تٚاؿ جغرابُ إبٔ تٚاؿ ركحاب٘
 : ()   يقوؿ

                                                           

 .47، ص(الأت١عيات)زاىر عواض الأت١عي، ديواف  ()

دراسات بُ أنواع التناص بُ الشعر الفلسطيتٍ ات١عاصر، / إبراىيم ت٪ر موسى، آفاؽ الرؤيا الشعرية ()

 .106ص

 .59، ص(إسلاميٌات)ت٤مد  سعد الدبل، ديواف  ()

 (يػىثٍرًبو )فػىلىمَّاٍ تىسىاٍمىىٍ بٍُ مىشىاٍرًؼً 
 

اٍ كىوىاكًٍبيوٍ   رىسيوٍؿي ات٢ٍيدىلٍ ضىاٍءىتٍ عىلىيػٍهى
 

ات٢ٍيدىلٍ  ( ىيٍبىةً )كىنىاٍدىلٍ مينىاٍدمٍ اتٟىٍقّْ بٍُ 
 

اٍ تٕيىاٍكًبيوٍ   اٍءي مًنػٍهى فػىهىبَّتٍ لىػػػػػوي الٍأىصٍػػػػػػػػدى
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كنلحظ بُ نهاية ىذا ات١بحث أف الشاعر السعودم أذكى بُ نفسو حب الأماكن 
ات١قدسة التي ت٘ثل الدعوة الإسلامية، كتوحي للقارئ بالدين الإسلامي، كتبعث بُ ىذا 

الشاعر الأحاسيس التارتٮية الدينية التي  ات١ا ارتبطت بتلك الأماكن ات١قدسة، بل كتدفعو 
إبٔ ربط ىذه الأماكن التي يراىا بُ مو نو بأماكن مقدسة أخرل ترتبط بات١سلمتُ بُ عات١نا 
الإسلامي، كالقدس مثلان، فإنو يرل بُ ىذه الأمكنة مزيدان من القوة التأثتَية بُ نفسو، كقدران 

 . من ات١كانة بُ ركحو كفقان ت١ا ترتبط بو من جوانب تارتٮية من جهة، كدينية من جهة ثانية
 

 
 المكان الححاايّ 1.2

الذم ظهر بشكل ،   ظلٌت خوا ر الشعراء مشدكدة إبٔ ات١كاف التارتٮي اتٟضارم
بارز بُ كثتَ من الأمكنة، كقد سجلت الأماكن اتٟضارية حضورا متغلغلا  بُ التاريخ تناقلتو 

الأجياؿ؛ حتى أصبحت مصدر إت٢اـ للشعراء، كمادة ثرية للأدب، فتبارل الشعراء بُ 
 .تصويرىا كالوقوؼ على أسرارىا اتٟضارية، كرصد الأحداث ات١رتبطة ّٔا، كالتغتٍ تّمالياتها
  كلا يقلٌ ىذا ات١شهد استحضارا عند الشعراء السعوديتُ عن اتَىم من الشعراء، 
فمن خلاؿ الا لاع على ت٣موعاتهم الشعرية لمحت أكجها من العلامات السيميائية التي 

شكلت ات١كاف دلاليا، كضيقت ات٢وة بتُ الداؿ كمدلولو، مع الاتكاء على الرموز ات١ستمدة 
 .من التاريخ ات١كاب٘ كالزماب٘ للازدىار اتٟضارم

تمهر  (الطاٌئر الغريب)للشاعر حستُ سرحاف من ت٣موعة  (بغداد) ففي قصيدة 
القيمة ات١كانية باستحداث علامات أثرية عبر سلسلة حلقية تفضي إبٔ بناء الدلالة العامة، 

أىيٍنى ذىاٍؾى الٍمىجٍدي يىاٍ أيّـَ الٍقيرىلٍ 
 

ثػىرىاٍ   كىيٍفى حيزٍتيًٍوً كىكىيٍفى انٍدى
 

 ٍ اٍئًلان مىكَّةى الٍغىرَّلٍ أىجًيٍبيٍ سى
 

ػػػػػػرىاٍ   ػػػػػػػػػاٍ صيغٍتي اتٞىٍوىاٍبى ادَّخى كيلَّمى
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بُ سجلها التارتٮي عاصمة الدكلة العباسية التي اشتهرت بآثارىا الإسلامية،  (بغداد)فػػ
 .كت٘يزت تٔكانتها عبر العصور ات١توالية عليها، كالأحداث اتٞساـ التي مرت ّٔا

 :()يقوؿي 

التي تلاشت علاماتها  (بغداد)  لقد أتٖفنا الشاعر بُ استفهامو الإنكارم عن كجود 
الدالة عليها، لكنو سرعاف ما بادر لتقدبٙ علامات على كجودىا ات١تجذر بُ التاريخ، كقد 

بأسلوب فتٍ بارع؛ للعبور على جسر الدلالة  (بغداد)أسقط الشاعر ىذه العلامات على 
ففي البيت الأكؿ تتدافع الصورة الفنية؛ لتعطي . ()"تنضج تٔركر الزمن كدكاـ التأمل " التي 

ات١كاف خصوصية بعد الإعلاف عنو من خلاؿ سؤاؿ ابتدائي إنكارم يلوح ت١ا بعده؛ حتى 
تأبٌ العلامات السارية بُ ركح ات١كاف؛ لتؤكد كجوده من جديد، إذٍ لا زالت الطتَ تشدك بو، 

كاتٟادم ت٭دك على أرضو، كبُ البيت الثاب٘ يذكر الشاعر الإ ار ات١كاب٘ بلفظ ت٤دد يدؿ 
 .(بغداد)ات١قصود ّٔا  (دار)على الثبات كالبقاء، كىي لفمة 

بآثارىا  (بغداد) بٍ تفيض ات١خيلة الشعرية بصورة فنية مبنية على  رفتُ متقابلتُ، فػػ
الشاىدة عليها كات١صفاة بُ كأس التاريخ أشبو بكؤكس الراح ات١صفاة ات١خلو ة بالزعفراف 

 .(اتٞادم)

                                                           

 .67، ص(الطاٌئر الغريب)حستُ سرحاف، ديواف  ()

 .109ص، حسن البنا عز الدين، الكلمات كالأشياء ()

اٍدً؟  اٍدى أىكٍ مىاٍ بٍٕ ببًػىغٍدى مىنٍ بٍٕ ببًػىغٍدى
 

يىشٍديكٍ ًّٔىاٍ الٍطَّيػٍري أىكٍ ت٭ىٍديكٍ ًّٔىاٍ اتٟىٍاٍدًمٍ  
 

دىاٍره تىصىفَّىٍ رىقًيػٍقىاٍتي الٍفينػيوٍفً ًّٔىاٍ 
 

اٍتٞىٍاٍدًمٍ   اٍ تىصىفَّىٍ كيؤيكٍسي الٍرَّاحًٍ كى كىمى
 

ػاٍ  ػاٍ ...كىأىفَّ دًجٍػلىتػىهى  كىالٍنَّػخٍػلي يىػكٍلىػؤيىى
 

اٍمىةه فىػػػػػػػػػػػوٍؽى أىاٍػػػػػػػػػػػػػػػػوىاٍرو كىأىت٧ٍىػػػػػػػػػػػػاٍدً   اىػػػػػػػػػػػػػػػمى
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تبرز من  (بغداد)  أما بُ البيت الثالث فات١ستجدات العلاماتية على الوجود التارتٮي لػ
بوصف الثاب٘ علامة " ، (بغداد)كجزء من ات١كاف الأكؿ  (دجلتها)خلاؿ ذكر مكاف ثاف 

على جودة الأكؿ، كتٔاىية ىذه العلاقة التي بٓ يكرر التاريخ كالرحلات صفاتها ك بيعة 
الثاب٘ علامة على جودة الأكؿ، كتٔاىية ىذه العلاقة التي بٓ يكررالتاريخ . ()"تواجدىا 

 .()"كالرحلات صفاتها ك بيعة تواجدىا 
جولة شعريةٌ على أنقاضً الأت٣ادً ):  كبُ قصيدة لعبد الرٌتٛن العشماكمٌ بعنواف

تكثري أتٝاء الأماكنً التٌارتٮيٌة الشٌاىدةً على أت٣ادً الأمٌة الواقفً على أنقاضًها،  (الإسلاميٌة
مراٌت، الأزىر الشٌريف، 3/ قصر اتٟمراء، مصر): كمن تلكى الأماكنً على سبيل التٌمثيلً 

، كت٢ذه الأماكن أبعاده ضاربةه (مراٌت4/ مرتٌاف، بغداد/ مرتٌاف، ات١سجد الأقصى، عراؽ/ الشٌاـ
بُ جذكرً التٌاريخ؛ جعلىتٍ الشٌاعرى يستحضرىًا كرموزو دالةٌو على الأت٣ادً التٌارتٮيٌة القدتٯة، 

لكنٌها اليوـ ت٣رٌد أتٝاء مفرٌاة من كجودًىا على الواقعً قياسنا معى ما عيرًؼى عنها كسجّْلى بُ 
 .الصٌفحاتً 
 : ()يقوؿي 

                                                           

ات١دينة ات١نورة أت٪وذجان،  ت٣لة علامات بُ / ت٤مد الدبيسي، تٚاليات ات١كاف بُ الأدب السعودم ()

 374ص، ـ2002،جدة، النادم الأدبي الثقابُ، 44النقد ،ج

ات١دينة ات١نورة أت٪وذجان،  ت٣لة علامات بُ / ت٤مد الدبيسي، تٚاليات ات١كاف بُ الأدب السعودم ()

 374ص، ـ2002،جدة، النادم الأدبي الثقابُ، 44النقد ،ج

 161، 160، ص(إبٔ أمٌتي)عبد الرٌتٛن العشماكم، ديواف  ()

اٍىيمٍ؟  إًيٍوً قىصٍرى اتٟىٍمٍرىاٍءً مىاٍذىاٍ دىىى
. . . . . . 

أىيٍنى مىنٍ زىيػَّنػيوٍؾى باًلٍٍتَّشٍيًيٍدً؟  
 

 مًصٍري يىاٍ مًصٍري قىدٍ تىضًيٍعي الٍأىمىاٍبٍ٘ 
 

 فػىتػىغىتٍٍَّ بًرىاٍمً كيلّْ حىسيوٍدً  
 



93 
 

  فبالنَّمرً بُ الأبيات تمهري لنا صيغةي التٌغتٌٍ بالأت٣ادً ات١ندثرةً كات١اضي الضٌائعً، كقدٍ 
لعبت الأماكن ات١ذكورة دكرنا ىامِّا بُ بعثً ما بُ النٌفوسً من ذكرياتو تٚيلةو لتاريخو ت٣يدو 

للأمٌةً، فكأتٌ٪ا ىذهً الأماكن علاماته شاىدةه على ذلكى التٌاريخً، كرموزه دالةٌه على مكانةً تلكى 
الأماكنً بُ عقوؿً الأجياؿً الصٌاعدة، حتٌى لو ظلٌتٍ ت٣رٌد أتٝاء لا حضورى ت٢ا جغرافيِّا 

 . كمكانيِّا، لكنٌها عالقة بُ الذٌاكرة لا تغادريىا
 كمنٍ جانبو آخري ت٧دي القصيدةى زاخرةن بذكرً أتٝاء ت٢ا بُ التٌاريخً متعلٌقاته مشهورةه، 

ابن زيدكف،  ارؽ بن زياد، عمرك بن العاص، خالد بن الوليد، ): كمنها على سبيل التٌمثيل
، فهذهً الأتٝاءي مرتبطةه بأحداثو كأماكن تارتٮيٌة، كإدراجيها بُ سياؽً النٌصّْ الشٌعرمٌ (الرٌشيد

كىىينىاٍ الٍأىزٍىىري الٍشَّريًٍفي كىلىكًنٍ 
 

ضىاعٍى صىوٍتي الٍشَّريًٍفً خىلٍفى الٍسُّديكٍدً  
 

عٍػػ  قػىبّْلًيٍتًٍٍ يىاٍ مًصٍري قىدٍ رىكىعى الٍشّْ
. . . . . . 

، كإًفَّ الٍرُّكيوٍعى رىمٍزي الٍسُّجيوٍدً  (ـ) ػػري
 

يـ يىاٍ كىثيًػٍقىةى عًزٍّ  اٍ الٍشَّاٍ أىيػُّهى
 

سيجّْلىتٍ بٍُ دىفىاٍترًً الٍتَّأٍييًٍدً  
 

يـ قىدٍ أىتػىيٍتيكى ت٣ىٍريكٍ  اٍ الٍشَّاٍ أىيػُّهى
 . . . . . . 

لٍ بىريًٍدًمٍ  (ـ) اٍكً اتٍٞرًىاحٍى كىاٍتًٍٛ اٍ فىدى حن
 

اىرّْدًمٍ يىاٍ عًرىاٍؽي فىالٍٍشَّدٍكي نػيعٍػػمىىٍ 
 

اٍىاٍ يىذيكٍبي كيلُّ جىحيوٍدً   بٍُ صىدى
 

اٍدى عًزَّةه كىإًبىػػػػاٍءه  كىلبًػىغٍدى
 

ٍؿً ات٠ٍيليوٍدً   ٍؿً ات٢ٍيدىلٍ، ظًلاى بٍُ ظًلاى
 

اٍدي، قىدٍ سىئًمى الٍشَّعٍػػػ  اٍت٤ًًيٍتًٍٍ بػىغٍدى سى
 

اٍئًلي الٍتػَّقٍلًيٍدً  (ـ) ػػػري كىشىاٍخىتٍ كىسى
 

اٍ  اٍعًره أيحًبُّكً يىاٍ بػىغٍدى فىأىنىاٍ شى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػديكٍدًمٍ  (ـ)  دي حيبِّاٍ تىضًيٍقي عىنٍػػػػػػػػػػػػػػػػوي حي
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لو من الدٌلالةً ما يؤكٌدي فكرةى الافتخار بات١اضي العريق كالإ لاؿ من شرفتًوً على ات١ستقبلً 
ات١شرؽ، بُ ت٤اكلةو جادٌةو لإحياءً الأملً بُ النٌفوسً، كاستنهاضً العزائمً ات٠ائرة؛ لبعثً الأمٌةً 
من جديد كما كانتٍ بُ التٌاريخً، كىنا يعتمدي الشٌاعري اعتمادنا رئيسنا على ىذهً الأيقونات 

 .الرٌمزيةٌ بُ تقدبًٙ رؤاه الشٌعريةًٌ 
 : ()يقوؿي 

صنَّاجة )للشٌاعر عبدالله الفيصل كقعى نمرم على  قصيدة  (حديث قلب) كبُ ديواف 
الٌتي شدا فيها شعرنا تٚيلان كاصفنا مصرى بصنٌاجة العربً، مستعتَنا ىذا اللقبى  (العىرىبً 

بُ القصيدة  (مصرى )ات١نسوبى للشٌاعرً اتٞاىليٌ ميموف بن قيس ات١لقٌب بالأعشى، كقدٍ ذكرى 
 .مرةٌن كاحدةن، مستخدمنا أداةى النٌداءً بُ ت٥ا بتًها كما لو كانتٍ قريبةن منو

ها  (مصري ) ك
ي
بُ القصيدة مكافه ضاربه بُ التٌاريخً كاتٟضارةً، كيشهدي على ذلكى معات١

ا كعلوميها ات١وجودة بُ بطوفً أيمَّاتً الكتبً، كقدٍ أشارى الأمتَ الشٌاعري لذلكى بُ  كآثاريىا كفنونهي

                                                           

 163، 162، ص (إبٔ أمٌتي)عبد الرٌتٛن العشماكم، ديواف  ()

بٓىٍ أىزىؿٍ أىنػٍتىشًيٍ لًشىدٍكً ابٍنً زىيػٍػدك 
 

فى عىلىىٍ سىفٍحً ت٣ىٍدًنىاٍ الٍمىفٍقيوٍدً  (ـ)
 

كىعىلىىٍ الٍسَّفٍحً  ىاٍرؽًي بٍني زيًىاٍدو 
 

يُّ ات٠ٍيطىاٍ سىلًيٍلي الٍأيسيوٍدً   أىرٍت٭ىً
 

قػىبّْلًيٍتًٍٍ فىفًيٍكً نىكٍهىةي عىمٍركو 
. . . . . . 

كىبػىقىاٍيىاٍ مًنى ات٠ٍىبىاٍءً الٍمىجًيٍدً  
 

نىاٍ كىالٍتَّآخًيٍ  نىسًيى الٍقيوٍيـ ت٣ىٍدى
 

الًٍدً بٍنً الٍوىليًٍدً   ٍتً خى كىبيطيوٍلاى
 

اٍ ىينىاٍ مىعىاٍبًٓى ت٣ىٍدو  كىأىرىلٍ ىى
 

قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمًٍّ كىصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍرىةن للًٍرَّشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍدً   عىبػٍ
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، كىذه الإشارة علامةه مسجٌلةه للمكافً التٌارتٮيٌ (ما كنتً إلٌا ملاذى العلمً كالأدبً ): قولوً
الدٌاؿّْ عليوً دلائلي لا زالتٍ تيشاىدي كيأتيها الزاٌئركف من كلٌ أرجاءً العابًٓ؛ للتٌعرٌؼً عليها 

 .كالاستمتاعً ّٔا
الأّـْ،  (مصرى ) كبُ القصيدةً ذاتًها يذكر عبد اللٌو الفيصل مكاننا تارتٮيِّا آخرى متعلٌقنا بػػ

كىو نهري النٌيلً الٌذم ييعتىبػىري أىمٌ نهرو بُ القارةًٌ الإفريقيٌةً، كمن أ وؿ الأنهار بُ العابٓ؛ لذا لا 
ىـ الدٌلائلً على تارتٮيٌتًها دكفى التٌعريجً على ذكرً نهرً النٌيلً الٌذم  (مصري )تٯكني أفٍ تيذكرى  كتقدٌ

تٯرحي بُ الوادم، منعطًفنا كراكينا الأراضي الصٌحراكيةٌ ات٠صبة كاتَ ات٠صبة، كّٔذا تكوفي مصري 
يسىطَّرىةً أىت٣اديىا (أيّـَ اتٟضارةً كالتٌاريخً من قدوـ )بنيلًها الدٌاؿّْ عليها، كأحدً رموزً حضارتًها 

، كات١
 . بُ الكتب

 : () يقوؿي 

للشٌاعرً  (أمانةي اتٍٟرؼ كلبناف) كحىوؿى تٚهورية لبنافى أيضنا اختًٍتي أبياتنا من قصيدة 
، كبُ ىذه القصيدة يستذكري الشٌاعري (ات٢جتَ)معيض عليٌ البخيتاف من ت٣موعتًوً الشٌعريةٌ 

، لكنٌوي اليوىـ يتعرٌضي _على حدٌ تعبتَه_كمكافو تارتٮيٍّ لو امتدادهي اتٟضارمٌ الشٌامخ (لبنافى )
، فللمكافً  ئابً، بعدى أفٍ مضغى الشَّرٍؽى ات٠رابي بُ القصيدة بعده دلابّّٕ  (لبناف)لنهشً الذّْ

تٖوٌبّّٕ، فبعدى أفٍ حقٌقى تقدٌمنا حضاريِّا كتارتٮيِّا كاضحنا، كصارى حديثى الألسنً الٌذم يرتػٌليوي 

                                                           

 .20، ص(حديث قلب)عبداللٌو الفيصل، ديواف  ()

اٍ  نىتػىهى نػٍيىاٍ كىفًتػٍ يىاٍ مًصٍري يىاٍ زيًػٍنىةى الٍدُّ
 

ٍذى الٍعًلٍمً كىالٍأىدىبً   ٍ مىلاى مىاٍ كينٍتً إًلاَّ
 

رٍىحي بٍُ كىاٍدًيٍكً مينػٍعىطًفناٍ  الٍنػّْيٍلي تٯى
 

عىلىىٍ ات٠ٍىصًيٍبً كىيػىرٍكًمٍ اىيػٍرى ت٥يٍتىصًبً  
 

أيّـُ اتٟىٍضىاٍرىةً كىالٍتَّاٍريًٍخً مًنٍ قًدىوـ 
 

اٍ بٍُ رىائًٍعً الٍكيتيبً   كىمٍ سىطَّرىتٍ ت٣ىٍدىىى
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، كقدٍ ذيكًرتٍ  بُ القصيدة  (لبنافي )الصٌحابي تٖوٌؿى إبٔ مكافو مشتٌتو يعلو كجهو الااتًابي
، ك  .العاصمة مرةٌ كاحدة (بتَكت)ثلاث مراٌتو

 : ()يقوؿي 
 
 
 
 
 
 
 
 

للشاعر صابّ الأتٛد العثيمتُ تتًاءل لنا صورة ات١كاف  (اتٞزائر)  كبُ قصيدة بعنواف 
بُ تارتٮها كثتَ من الدلائل التي تٕعلها متقدمة على  (اتٞزائر)اتٟضارم بشكلو ات١تصوٌر، فػػ

كثتَ من الدكؿ إذا عيقدًت مقارنة بينها، كقدٍ ت٘ثلت أت٫ية اتٞزائر كمكافو حضارمٌ من 
خلاؿ إعطائها فضاء شعريا شاملا، بدءا من عنواف القصيدة، بٌٍ بوصفها بصفات متعددة، 

بلد البطولة، معاقل الأحرار، دفقة النور، فجر الوجود، مو ن الأحرار، كثبة ): فهي
 . (الأبطاؿ

 : ()يقوؿ
ةً )بػىلىدي الٍبيطيوٍلىةً   (الٍكًفىاحٍٍ )كى  (كىالٍقىصًيٍدى

ٍحٍ   يىاٍ شيعٍلىةن رىقىصىتٍ عىلىىٍ كىفّْ الٍسّْلاى
                                                           

 42،43، ص(ات٢جتَ)معيض البخيتاف، ديواف  ()

 .23، ص(شعاع الأمل)صابّ الأتٛد العثيمتُ، ديواف  ()

نىاٍفي كىاتٞيٍهٍدي الٍمينػىغٍػػػ  ليبػٍ
 

الٍيػكي كىالٍٍسّْبىاٍبي  (ـ) ػػغػًصي كىالػٍتػٌهى
 

نىاٍفي أىنٍتى الإنٍتًسىاٍبي  ليبػٍ
 

ٍبي   كىمىدىلٍ ىىوىاٍؾى ىيوى الٍطّْلاى
 

نىافى الَّػذًمٍ   مًػنٍ ثىػأٍرً لبًػٍ
 

ػاٍبي   مًنٍ لىفٍػػحً إًت٢ٍىاٍمًػيٍ شًػهى
 

يىاٍ شًبٍلى بػىيػٍريكٍتو مىتىىٍ 
 

ػػػػػػمػىاٍئػًػمي كىالٍػٍػػػػػػػػػػػػػػػسٌػػىرىاٍبي   تػىلٍػػوًمٍ الٍسَّ
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رٍ   يىاٍ مىوًٍ نى الٍأىحٍرىاٍرً كىالٍنػُّوٍرً الٍميضىمَّخً باًلٍٍعىبًيػٍ
 يىاٍ كىثػٍبىةى الٍأىبٍطىاٍؿً كىالٍفىجٍرً الٍنَّضًيػٍرٍ 

 فاكتساب اتٞزائر ىذا البعد التارتٮي العميق لو دلالاتو السيميائية التي تطفو على 
سطح النص الشعرم الذم بتُ أيدينا، فكل علامة أضفاىا الشاعر على اتٞزائر كمكاف 
حضارم تؤكد متآلفة أف ت٢ا حق الصدارة بُ اتٟصوؿ على ىذه الألقاب كالأكصاؼ التي 
ىي بُ المحصلة تؤكؿ إبٔ دلالات متقاربة تصب بُ ت٣رل دلابٌٕ فسيح يسمح بكثتَ من 

بُ القصيدة كثتَا يؤكد على القرب ات١عنوم الذم  (الياء)التأكيلات، كاستخداـ أداة النداء 
 .يشتَ إشارة سيميائية إبٔ التمسك بات١كاف كالاعتزاز بو كتٔنزلتو اتٟضارية

للشاعر زاىر بن عواض الأت١عي  (تٖية لبغداد) كباستقراء ات١كاف اتٟضارم بُ قصيدة 
عبر التاريخ، حاملا إشارات سيميائية  (بغداد)ت٧د الشاعر يتطرؽ إبٔ ستَة ات١كاف اتٟضارم 

ضمن امتداد الرؤيا الشعرية ات٠اصة ت٢ذا ات١كاف، ت٤اكلا إنتاج دلالة ت١فهوـ ات١كاف الذم 
 .كصفو تٔهد اتٟضارات كآّد

 : ()يقوؿي 

                                                           

 .18، ص(الأت١عيات)زاىر عواض الأت١عي، ديواف  ()

اٍدي يىاٍ مىهٍدى اتٟىٍضىاٍرىةً كىالٍمىجٍدً  أىبػىغٍدى
 

اٍبًقً الٍعىهٍدً   شٍعىاعًٍ مًنٍ سى كىمينٍطىلىقى الٍإً
 

كىمىاٍ كيلُّ بػىرَّاٍؽو يػىليوٍحي تًّىوٍىىرو 
 

اٍدى كىاٍسًطىةى الٍعًقٍدً   كىلىكًنٍ رىأىلٍ بػىغٍدى
 

ىًيى الٍقًمَّةي الٍشَّمَّاٍءي لىمَّاٍعىةي الٍذُّرىلٍ 
 

كىصىاٍنعًىةي الٍتَّاٍريًٍخً بىاٍنيًىةي الٍمىجٍدً  
 

أىتىاٍؾً بػىنػيوٍ الٍأىقٍطىاٍرً يىسٍعىوٍفى ىيرَّعناٍ 
 

لًكىيٍ يػىنػٍهىليوٍاٍ مًنٍ نػىبٍعًكً اتٟىٍاٍفًلً الٍوىرٍدً  
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ت٘ركز مفتوح على أبعاد دلالية  (بغداد)    إف ت٘ركز القصيدة حوؿ ات١كاف اتٟضارم 
منمومة تارتٮية بُ تٚيع أشكات٢ا  (بغداد)مرتبطة بواقعية ات١كاف التارتٮي، إذ من ات١علوـ أف 

كجوانبها، كمن ىذا ات١نطلق كرس الشاعر قصيدتو للبوح عنها، باستعادة ات١شهد التارتٮي ت٢ا، 
لعهد  (منطلق الإشعاع)ت٤ررا علامات كأدلة كشواىد على مكانتها التارتٮية ات٢امة، فهي 

إذا ما قورنت مع أشباىها من ات١دف  (كاسطة العقد)سابق ت٤فور بُ ذاكرة التاريخ، كىي 
صانعة التاريخ كبانية )، كىي (القمة الشماء ت١اعة الذرل)ات١والة بُ التاريخ كاتٟضارة، كىي 

 .(آّد
  فبالنٌمر للأبياتً تمهري لنا صيغةي التٌغتٌٍ بالأت٣ادً الضٌائعةً كالتٌاريخً، كيلعبي ات١كاف 

دكرنا ىامِّا بُ بعثً ما بُ النٌفوسً من ذكرياتو تٚيلةو لتاريخو ت٣يدو  (بغداد)اتٟضارم ات١ذكور 
للأيمَّةً، فكأىتٌ٪ا مثل ىذهً الأماكن علامات على ذلك التٌاريخً كإشارات ت٥تصرة لكثتَ من 
الوقائع كالأحداث الزمنية، كىي ليست ت٣رد رقعة جغرافية ت٣ردة بُ حدكدىا، كلكنها 

 .عنوانات تٗتزؿ مشاىد تارتٮية
  كختاـ ىذا اتٞزء من ىذه الدراسة فإننا نلحظ أف الشاعر السعودم بٓ تٮتلف كثتَان 
عن سواه من الشعراء الآخرين بُ رصد سيميائيات ات١كاف التي تنبعث من مكانة اجتماعية 

تراثية، معتمدان بُ ذلك على الصلة الوثيقة بتُ الأك اف العربية ات١ختلفة، كمستغلان تلك 
ات١وركثات اتٟضارية كالتارتٮية التي زيرعًت بُ ذاكرة تلك الأك اف، كت٘لٌكت شعؤّا التي تعيش 

فيها، فوصل ّٔا الأمر إبٔ ىذا القدر كات١كانة بُ نفوس الشعراء، كىو ما رصده الشاعر 
 . السعودم بُ قصائده التي تغنٌت بات١كاف كأظهرت سيميائيتو ات٠اصة بو

 
 المكان الأسطواي1.3

 إف انفتاح ات١كاف على عابٓ الأسا تَ يتحوؿ بو من الامتداد التارتٮي ات١نغرس بُ 
ذاكرة ات١اضي إبٔ مكاف جدبٕ تٮتزؿ التاريخ الزمتٍ، متداخلا مع الإشارات كالرموز 

ات١ستلهمة من التفكتَ الأسطورم، كأسطرة ات١كاف تعتمد على تٕريده من ات١لامح الواقعية 
ات١ادية كات١لموسة؛ لتضفي ملامح الغموض كالعجائبية على عناصره، كذلك بتمافر الوسائل 
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مكاف كجودان أسطوريان ينقلو من ت٣رد بقعة يعيش بُ ؿؿ" الفنية التي ت٭قق الشاعر من خلات٢ا 
 .( ) "إىأّا أناس متعينوف إبٔ مستول الرمز، كالأسطورة الدالة

  كقد أدرؾ كثتَ من الشعراء سحر ات١كاف الأسطورم؛ فأىالوا عليو علامات كرموزا 
من الاستحالة كالاستغراب، كتٞأكا إبٔ إقامة اتٟدكد الأسطورية من حولو، بإاراقو 

بات١ستوحيات الأسطورية العامرة بالدلالات الفضفاضة التي لا تعتًؼ بالفضاءات ات١ادية،كلا 
. ()"بالأشياء ات١ادية ات١لموسة بقدر ما يستمد من التجريد الذىتٍ، أك اتٞهد الذىتٍ آّرد "

كقد كجههم ىذا الاندفاع ت٨و الاتساع بُ دلالة ات١كاف الأسطورم، كتٗطي حدكد ات١كانية 
ات١ألوفة، كالسعي كراء التداعيات الفلسفية كالإشكالية المحا ة بأسوار من الرموز كالإشارات 

 . السيميائية الدالة على ات١كاف الأسطورم
 كقد سعى كثتَ من الشعراء إبٔ إقامة صلة مع الأمكنة العصية على الوصوؿ كك أة 

القدـ على أراضيها، من خلاؿ رفع كتتَة الشعرية الأسطورية؛ لتداكؿ العلاقة مع تلك 
الأمكنة التي بٓ تتحقق ت٢م فيها الكينونة كالاستقرار؛ لذا تنشط حركة استعراض الأمكنة 

أسطوريا بالانقطاع عن عابٓ الواقعية، كالدخوؿ بُ مساحات مفتوحة على الرموز ات١تناكبة بُ 
 . الدلالات كالتأكيلات

كمن خلاؿ الوقوؼ على تٕربة الشعراء السعوديتُ ت٤ط الدراسة ت٧د الوعي بأت٫ية  
ات١كاف حاضرا بُ أشعارىم، كالاندماج معو بالغا درجات عالية من التميز كالتنوع؛ فلم يعد 

 المحدكدة الأركاف على أك الطبيعي، ات١كاف علىالتفاعل مقتصرا 
 .معتُ أدبي جنس على أك معينة، تْدكد

 كحتى تتمشهد دلالة ات١كاف الأسطورم لابد للشاعر من تطويع الرموز التي تتشمى 
فيها الدلالة، كتٖمل من العلامات السيميائية الفارقة ما يدلٌل على أسطورية ات١كاف، ففي 

ت٧د أف الشاعر صابّ الأتٛد العثيمتُ  (شعاع الأمل)من ت٣موعة  (شعاع الأمل)قصيدة 
العتيد،  (ىولاكو)اتٞديد، ك (فرعوف)ت٭يلنا إبٔ شخصيتتُ ترمزاف إبٔ الملم كالطغياف، ت٫ا 

                                                           

 .119 ص،ت٤مد بدكم، الركاية اتٞديدة بُ مصر()

 .6ترٌتٚة االب ىلسا، ص، ااستوف باشلار، تٚاليٌات ات١كاف()
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 كاحد ءالفصل بتُ الرمز كات١رموز؛ لأنهما كجهاف لشي" كبُ مثل ىذين الرمزين لا تٯكن 
بُ رمزيتهما التي تٖولت إبٔ أسطورية لن يتعاقبا على اللاكعي بُ  (ىولاكو)ك (فرعوف)، فػ()"

 .صورة لا تتغتَ، كىي صورة الملم كما أسلفنا
 :()يقوؿ

دًيٍدٍ  (فًرٍعيوٍفي )لىنٍ يػىبػٍقىىٍ   جى
ٍدًنىاٍ   بٍُ أىرٍضًنىاٍ كىبًلاى

كٍيوٍ )لىنٍ يػىبػٍقىىٍ   الٍعىتًيٍدٍ  (ىيوٍلاى
ىـ كىاتٟىٍيىاٍةى   يىسٍتػىنٍزًؼي الٍدَّ

 مًنٍ أيمَّتًيٍ 
 

 لقد أكجد الشاعر بُ ات١قطوعة الشعرية السابقة توحدا إنسانيا مع الأرض كالبلاد 
مقاـ الأسطورة  (ىولاكو)ك (فرعوف)بوصفها مكانا مفتوحا، كقد قامت ات١فردتاف الرمزيتاف 

حتى لو استنزفت  (ات١كاف)الوضعية، كإشارة عابرة بُ تركيب صورة تعبتَية عن بقاء الأرض 
الأمة، دمها كحياتها فداء ت٢ا، كىنا يدخل الدـ كعلامة سيميائية فيها من المحتول الدلابٕ 
الرمزم الداؿ على البقاء كالوجود ما يفتح حيزا للمكاف الأسطورم الشبيو بالواقع، مع 

رفض للواقع الفاسد، كثورة عليو، كسعي " اتٟفاظ على القيمة الدلالية للمعتٌ العاـ بُ أنها 
 .()"لتحقيق ات٠لاص 

    كتبعا ت١ا سبق فإف أسطرة ات١كاف تزيد من سطوعو الفتٍ، كتٖرؾ العمليات 
سطوح ات١واد ات١تجمعة إبٔ الأعماؽ البعيدة ات١فتوحة على " الإدراكية لدل ات١تلقي؛ لتتجاكز 

                                                           

 .44ت٤مد فتوح أتٛد، الرمز كالرمزية بُ الشعر ات١عاصر، ص ()

 .20، ص(شعاع الأمل)صابّ الأتٛد العثيمتُ، ديواف  ()

 . 56ريتا عوض، سلسلة أعلاـ الشعر العربي اتٟديث ، ص ()
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، كليس أدؿٌ على ىذا الرأم من التماس الشاعر إبراىيم الزيد ()"اللات٤دكد من الأمكنة 
 . (أانية الشمس)من ت٣موعة  (صلاة لشعب اليمن)بُ قصيدة لأسطورة بلقيس 

 كأسطورة بلقيس مرتبطة بات١كاف التارتٮي ارتبا ا كثيقا، كما عرؼ عنها بُ ات١خيلة 
الأسطورية عند العرب، فإذا ما كقفنا على اتٟيثيات التًاثية لأسطورة بلقيس فإننا نقف على 

أىم مفاصلها، كىي ات١ادة التارتٮية ات١ستمدة أت٫يتها من ارتبا ها تٔملكة سبأ، كىذا ما 
أكسبها شهرة تارتٮية؛ لتتحوٌؿ إبٔ أسطورة متجددة عبر ات١كاف الأسطورم بُ الأدب 

الشعرمٌ كالنثرم، كيشار بُ ىذا الصدد إبٔ أف ات١لكة بلقيس قد ذكرت بُ مواضع متعددة 
 ._عليو السلاـ_ بُ قصتها مع النبي سليماف()من القرآف الكربٙ

 : ()يقوؿي 
 
 
 

     
 
 

لقد انفتح ات١كاف على الأسطورة التارتٮية بُ البيت الأختَ ات١تمم تٞملة التحولات 
الصارخة على ات١كاف بعد أف عصفت بو الأحداث، كتٖوٌؿ إبٔ أنهار من الدماء، كتلاشت 
تٝاتو الأثرية التي تٕلت دلالاتها السيميائية بُ ات١خزكنات الأسطورية ات١ذكورة بُ السياؽ 

، كىذا التأسيس الأسطورم للمكاف لا يقتصر على اتٞانب (سبأ كبلقيس): الشعرم، كىي

                                                           

 . 193ص، عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية بُ النقد الشعرم ()

 .15،44الآيات ، سورة النمل : انمر ()

 .94، ص(أانية الشمس)إبراىيم الزيد، ديواف  ()

يىاٍ رىبُّ بٍُ صىنػٍعىاٍءى أىحٍػػ 
 

اٍ الٍشَّقىاٍءٍ  (ـ) دىاٍثه تٯيىزّْقػيهى
 

بٍُ  (عًمٍرىاٍفى )يىاٍ رىبُّ بٍُ 
 

ٍفى )  اٍري الٍدّْمىاٍءٍ  (خىوٍلاى أىنػٍهى
 

مًنٍ )يىاٍ رىبُّ بٍُ الٍآثىاٍرً 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػوىاٍءٍ  (كىبىػلٍقًيٍػسى ..سىبىأو    خى
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الرمزم بُ اختلاؽ ات١كاف ات١عزكؿ عن الواقع، كإت٪ا بُ استًجاع الانتماء ات١كاب٘ بعد أف 
 .عبر بوابة الإحالة إبٔ الأسطورة التي تشحن ات١كاف بالدلالة كالتأكيل (خواء)أصبح 

 (جبل  ارؽ)  كيطالعنا ات١كاف بفضائو الأسطورم ات١وجو إبٔ عابٓ البحار بُ قصيدة 
" للشاعر ت٤مد حسن عواد، كقد كتبها الشاعر تٗليدا ت٢ذا  (بُ الأفق ات١لتهب)من ديواف 

اتٞبل التارتٮي الذم احتلو القائد العربي العميم  ارؽ بن زياد بُ العصر الأموم؛ ففتح بعده 
 .()"الأندلس، كأ لق اتٝو عليو تكرتٯا لو 

 : ()يقوؿي 

  لقد أدخلنا الشاعر إبٔ الأجواء الأسطورية بعد التهوبٙ ات٠يابٕ بُ فضاءات العمراف 
ات١كاب٘ المحصن العصي على بطش ات١غتَين؛ ليبقى ىذا ات١كاف شاىدا تارتٮيا كحضاريا مصانا 

كخالدا، كبُ البيت الثالث يكتنز ات١كاف بالطابع الأسطورم من خلاؿ النموذج ات١وظف 
 .الذم أشار الشاعر بُ حاشية نصو الشعرم إبٔ أنو إلو البحر عند قدماء اليوناف (نبتوف)

كات١كاف الأسطورم ات١تجدد  (جبل  ارؽ)كبوضع مقاربة تلازمية بتُ ات١كاف الواقعي 
التأكيل بُ حدكد الإمكانيات الدلالية للبنية، " ت٧د أف الشاعر قد منح ىذا ات١كاف إمكانية 

، فهذا ات١ثتَ الأسطورم يضيء اتٞوانب الضبابية من ()"ككشف فضاءات ات١عاب٘ السياقية 
                                                           

 .118، ص(بُ الأفق ات١لتهب)ت٤مد حسن عواد، ديواف  ()

 . 120ص، ات١رجع السابق ()

 . 36ص، عبد ات٠الق العف، التشكيل اتٞمابٕ بُ الشعر الفلسطيتٍ ات١عاصر ()

نٍػيوٍعناٍ عىلىىٍ بىطٍشً فىاٍتًحو  أىنىاٍ اتًٍٟصٍني ت٦ى
 

 ًـ   ميغًيػٍره قػيوىلٍ الٍأىيٍدً اىيػٍري ميقىوَّ
 

اٍ  بىقًيٍتي بػىقىاٍءى ات٠ٍىالًٍدًيٍنى أىصيوٍنػيهى
 

كىرىائًٍيٍ جًنىاٍنناٍ للًٍحىضىاٍرىةً تػىنٍتىمًيٍ  
 

اٍ  (نػىبٍتػيوٍفى )كىأىنَّكى مًنٍ  تػىلٍقىىٍ نيصيوٍصىهى
 

اٍ بٍُ خيرىافٍىاٍتً اتٟىٍػػػػػػػدًيٍثً الٍميرىجَّمً   كىمى
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جبل )ات١كاف بثرائو الدلابٕ كتصوراتو التأكيلية، إذ تعطي ىذه الأسطورة دلالة خاصة للمكاف 
؛ ليتحوؿ عبر تفاىم داخلي مع الأسطورة إبٔ مكاف شبيو بأيقونة مكانية مائية داخلة ( ارؽ

 .بتُ الواقع كات١تخيل الأسطورم الرمزم
من  (الشاعر كالليل)قصيدة  كمن القصائد التي ت٘مهر فيها ات١كاف متلبٌسا بالأسطورة 

للشاعر تٛزة شحاتو،كفيها تتداخل ات٠لفيات الأسطورية مع  (شجوف لا تنتهي)ت٣موعة 
الذم يعطي دلالة أقرب للمكاف منها للزماف؛ كذلك حتُ ت٭اكؿ  (الليل)ات١وظف الزمكاب٘ 

التي تعتبر  (ملتقى)الشاعر إثبات التكاملات الإبداعية بُ حيز مكاب٘، كما كرد بُ لفمة 
 .(اسم ات١كاف كاسم الزماف)من ات١شتقات اللفمية ات١درجة تٖت باب 

 : ()يقوؿي 

    إف التنويعات الأسطورية التي زجها الشاعر بُ الأبيات السابقة تلتقي تٚيعها بُ مركزية 
إنتاجا أسطوريا جديدا ينتج علاقة " مكانية تتكامل فيها الدلالات الأسطورية؛ لتشكل 

، فالليل ملتقى الفن بأسطوريتو ىو ملقن الأتٟاف ()"كجود جدبٕ بتُ الإنساف كات١كاف 

                                                           

 . 35، ص(شجوف لا تنتهي)تٛزة شحاتة، ديواف  ()

 .381ص، تٚاؿ ت٣ناح، دلالات ات١كاف بُ الشعر الفلسطيتٍ()

 يىاٍ لىيٍلي يىاٍ لىيٍلى ات٢ٍىوىلٍ كىالٍرُّؤىلٍ 
 

 يىاٍ ميلٍتػىقىىٍ الٍفىنّْ كىدًيػٍوىانٍىوي  
 

تػيلىقّْني الٍميطٍرًبى أىتٟىٍاٍنىوي 
 

كىتػيلٍهًمي الٍشَّاٍعًرى أىكٍزىانٍىوي  
 

كًشىاٍحيكى الٍأىسٍوىدي ميلٍقن عىلىىٍ الػٍ 
 

دُّنػٍيىاٍ ريؤىلٍ اتٟيٍسٍنً كىأىفػٍنىاٍنىوي  (ـ)
 

لىوي قػىوٍسىوي  (كييػيوٍبيًٍدي )يػىنٍسىىٍ 
 

يٍػػػػػػػػػطىاٍنىػػػػػػػػػػػوي  (فػيوٍيػيبػيوٍسي )كىيػىزٍدىرمًٍ   شى
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للمطربتُ، كملهم الأكزاف للشعراء، كىذه من العلامات ات١فسرة لدلالاتو الأسطورية، كرمزيتو 
 .الاستبدالية المحررة للدكاؿ

 كمن علاماتو السيميائية كذلك لونو الأسود ات١لقى على الدنيا كالمحمل برؤل اتٟسن، 
الباحث عن اتٟب بُ مكاف أسطورم، فلم يتمثل  (كيوبيد)كىو صانع الأسا تَ كأسطورة 

 (فويبوس)لو ذلك اتٟب ات١ضاع إلا بُ الليل كعنصر زمكاب٘، كمن الأسا تَ كذلك أسطورة 
الإاريقية التي تتداخل مع دلالة اتٞماؿ لدرجة أف الليل بأسطوريتو يزدرم ىذا الفتى الأتٚل 

 .بتُ الذكور
   كبناء على ما تقدـ فإننا نلحظ أف ات١كاف الأسطورم عند الشاعر السعودم لا 
يمهر إلا عبر ربطو بالأسا تَ البشرية التي مثلٌت لديو ت٪طان من الأنسنة ات١رتبطة بات١كاف، 

فرعوف، كىولاكو، كبلقيس، كاتَىا من ات١كونات البشرية التي رصدت مكامن : مثل
الأنسنة، كربطت ات١كاف بعناصر الأسطورة التي تٖمل سيميائية مستقرة بُ ذىن الشاعر، 

 . كمرتبطة بعوا فو كمشاعره
  كمن ىنا فقد أخذت ملامح ات١كاف عند الشعراء السعوديتُ مكانتها النفسية، 

كقوتها الديناميكية التي حركٌت عناصر السيمياء، فأنتجت موقفان شعريان تٚيلان ت٘يٌز بو الشاعر 
السعودم دكف سواه من الشعراء، كانطلقت مكونات الألفة كالعدائية لتًصد مواقف الشعراء 
من الأمكنة التي ارتبطت بتلك ات١ماىر العا فية، فقد أثرٌت العا فة بُ نفس الشاعر حتى 

 . تبتٌٌ موقفان عدائيان مع بعض الأمكنة، كتبتٌٌ بُ الوقت ذاتو موقفان أليفان مع ات١كاف كذلك
 كلقد استطاع الشاعر السعودم أف يوظف تٚيع قدراتو الذىنية بُ الوصوؿ إبٔ 

تشكيل مكاب٘ متجذٌر بُ التلقي العربي بكل ما ت٭ملو من ثقافة كدين كحضارة كأسطورة، 
فاستطاع الشاعر السعودم أف تٮلق سيميائية متميزة كت٦يزة لشخصيتو الشعرية بُ مقابل 

 . تلك الأمكنة ات١رتبطة بات١كونات التارتٮية كالدينية كالاجتماعية كالأسطورية كت٨وىا
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 الفصل الثاني 

 محاور سيميائية المكان في الشعر السعودي

 

 

 

 . سيميائية العنوان: المبحث الأول  -

 

 

 .سيميائية الصور الفنية: المبحث الثاني -

  

سيميائية التشاكل والتباين في : المبحث الثالث -

 .اللغة الشعرية

  

التناسل )سيميائية التناص : المبحث الرابع -
 . (الدلالي
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 المبحث الأول
 سيــــــمياء العــــــنوان

 
يعدُّ العنوافي العتبةى الأكبٔ الٌتي يبدأي منها الشٌاعري إ لالتو على الفضاءً الإبداعي لنصو   

الشعرم، كىو ات١رشد اتٟقيقي إبٔ متن النص؛ كالنافذة التي من خلات٢ا يطل الشاعر على 
أفق ات١عاب٘ كات١ضامتُ كالدلالات التي ينقلها لقرائو، كىو ات١فتاح الرئيسي للتعمق بُ أاوار 

.  كربطها بات١تن النصيلو الأكبٔ ةتأمل العتب؛ بالنص، كالتنقل عبر دىاليزه ات١متدة
كللعنواف عند النقاد أت٫ية كبتَة بُ التعا ي مع النص الرئيس، فلو دكر مهم بُ   

تسيتَ الدلالات، كاستكشاؼ ات١عاب٘ ات٠فيفة، كتفستَ التًاكيب ات١عقدة، كإظهار ات١عاب٘ 
ات٠فية، كىو الأداة التي يتحقق من خلات٢ا الاتساؽ العاـ بُ النص، كالانسجاـ بتُ مقركئية 

النصٌ كمقاصده ات١باشرة كاتَ ات١باشرة، كىو كذلك اللاعب الرئيس بُ رسم أفقً انتمار 
ات١تلقي الذم بناء عليو يقرر ات١تلقي الدخوؿ للنص أك الانتقاؿ لنص آخر، إذ إف العنواف 

. أكؿ ما يطالع القارئ للنص، كيدفعو لقبولو أك رفضو
كقد اىتمٌ الدارسوف ات١عاصركف بدراسة العنواف دراسة مستقلة تفضي إبٔ الدخوؿً   

كالنص، _ أم العنواف_إبٔ النص كتعيتُ العلاقة الكلية أك اتٞزئية أك ات١باشرة أك الإت٭ائية بينو
كيرل بعض الدارستُ أف النصٌ ىو العنواف، كالعنواف ىو النص؛ لذا ظهرت العديد من 

البحوث كالدراسات التي عنيت بالعنواف، ككقفت على تٖليلو تركيبيا كدلاليا كتداكليا، سعيا 
. لفهم مقاصده ات١وجهة للنص ككل، فهو تٔثابة اتٞسد الرأس الٌذم يعتلي اتٞسد

كقد أكلت السيمياء العنواف أت٫ية كبتَة عند معاتٞة النص إجرائيا كتٖليليا، كبٓ تغفلو   
بُ ات١قاربة الدلالية كالعلاماتية، فالعنواف ختَ ت٦ثل على الإشارات كالرٌموز كالأيقونات التي 
ىي ت٤ور ات١نهج السيميائي بُ التعا ي مع النص الأدبي، خاصٌة أف ات١عتٌ اللغوم للعنواف 

. يشتَ إبٔ ت٣موعة الإشارات الدالة ات١رتبطة بات١عتٌ كالإظهار
فات١قصود من العنواف إظهار ما كاف خفيا، ليكوف العنواف كتٝا عليو، بُ الكتابة ىو   

كسم للمادة ات١كتوبة، كإفصاح عن ات١كتوب بشكلو موجز كت٥تزؿ، كقد كرد بُ لساف العرب 
: عىنوٍتي الشيء: عنت القربة تعنو إذا ساؿ ماؤىا، كقاؿ الأصمعي: "ما يقرر ىذا ات١عتٌ
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أبديتو، كأعتٌ الغيث النبات كذلك، كمنو ات١عتٌ كىو القصد كات١راد، كمنو  اشتق فيما ذكركا 
العينواف كالعًنواف تٝة الكتاب، كعنونو عىنٍونةن كعينونا : عنواف الكتاب، قاؿ ابن سيده

: كيقاؿ… عنواف الكتاب، ما يعرؼ بو : " ، كقاؿ العكبرم()"كتٝىىوي بالعنواف… كعناه
عنواف "فػ: قاؿ السيو يو، ()"عنواف كعينٍياف كعًنٍواف كعيلٍواف، كتٚعو عناكين كعلاكين

 .()"الكتاب ت٬مع مقاصده بعبارة موجزة بُ أكلو
  كتنقسم العناكين إبٔ أقساـ، فالعنواف الرئيسي للكتاب أك ات١خطوط ىو العنواف 
ات١ركزم الٌذم تتخللو العناكين الفرعية التي تشكل إشارات لغوية للمحتول النصي، كلابد 

 تٯكن للعناكين أف  ":اتتَؼيقوؿ رممن كجود ارتباط كلو جزئي بتُ عنواف النص كت٤تواه، 
تشتغل دلائل مزدكجة، فهي تقدـ القصيدة التي تتوجها، كتٖيل بُ الوقت نفسو إبٔ نص 

كبإحالة العنواف ات١زدكج إبٔ نص آخر فإنو يشػػػػػػػػتَ إبٔ ات١وضوع الذم تفػػػػػػػػػػسر فيو .. اتَىا 
 .()"دلالة القصيدة التي يقدمها القارئ عبر ات١قارنة

   كعادة ما يتم بناء جسور تواصل بتُ العنواف كالنص، تّعلهما يتناسلاف من بنية 
 ت٣موعة من  ":جتَار جنيتكاحدة، كيرتبطاف برباط كثيق، فالعنواف على حسب رأم 

العلامات اللسانية التي تٯكن أف توضع على رأس النص لتحدده، كتدؿ على ت٤تواه لإاراء 
، فالعنواف الذم يثتَ القارئ ت٬ب أف يتبعو نص يليق بو؛ ليكوف ()"اتٞمهور ات١قصود بقراءتو

 .العنواف بالتابٕ مرآة للنص اللاحق لو
    كللعنواف كظائف متعددة أت٫ها الوظيفة ات١رجعية التي تشتَ إبٔ النص، كتسمع 

جتَار بعلامة  اعتبارية ت٘يزه عن اتَه من النصوص الأخرل، كتزيل اللبس، كقد حصر 
كظيفة التحديد، كالوظيفة الوصفية، كالوظيفة الإت٭ائية، : جنيت أىم كظائف العنواف بُ

                                                           

. 101، ص15ابن منمور، لساف العرب، ج ()
. 367أبو البقاء العكبرم، البياف بُ شرح الديواف، ص ()
. 231السيو ي، الإتقاف بُ علوـ القرآف، ص ()
 .164ت٤مد معتصم، ص: ميكائيل ريفاتتَ، دلائليات الشعر، ترتٚة ()
. 63عبد القادر بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص على ات١ناص، ص()
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، كقد تتحقق الوظائف تٚيعها بُ عنواف كاحد إف أحسن ()الإارائية– كالوظيفة الإثارية 
 .الشاعر أك الكاتب اختياره ت١نتجو الأدبيٌ 

     فالعنواف ليس ت٣رٌد حلية أك تزيتُ يوضع بُ أعلى النص، بل ىو أفق عاؿ من 
احتواء الدلالة كالاتساؽ مع النص، كقد أصبح العنواف منصة للتداكؿ الدرسيٌ أثناء تناكؿ 

النص بالتحليل كالفحص القرائي، حتى أف دراستو قد كصلت إبٔ حد ات١مارسة الإبداعية بُ 
إزاحة توىجو التعبتَم، كتأكيد شعريتو، كإثارة تفاصيلو ات١متدة بُ جسد النص، ككل ذلك 

إلفات نمر القراء إبٔ التشكيل العنواب٘ بكل فاعليٌتو الأدائية، كىيمنتو البصرية على " لػػ
 .()"منطقة تلقي القارئ 

     كقد تناكلت الكثتَ من الدراسات العنواف بالتحليل من تٚيع جوانبو الدلالية 
كالتًكيبية كالتداكلية، ككقفت على ضبطو، فهو أكؿ ما يواجو القارئ، كمن نافذتو يطلٌ على 

مقاربة العنواف " أفق الانتمار، كىو نقطة الانطلاؽ بُ ميادين النص ككل، كلا تٯكن 
مقاربة علمية موضوعية إلا بتمثل ات١قاربة السيميائية التي تتعامل مع العناكين باعتبارىا 

 .()"علامات أك إشارات كرموز كأيقونات كاستعارات 
    كقد أثبت النقد السيميائي جدكاه بتجاكز النقد البنيوم الشكلي الذم اقتصر على 
كصف بنية النص السطحية، كبٓ يقتًب من العمق الدلابٕ، بينما تعدٌل النقد السيميائي 
ذلك اتٟد؛ فبحث بُ البتٌ العميقة كات١ستويات الصوتية كالتًكيبية كات١عجمية كالدلالية، 

ككشف ات١عاب٘ التواصلية ات١صاحبة للنص، كسعى إبٔ تٖرير النص من القيود ات١فركضة عليو 
بأف ت٭رر الكلمات من قيودىا حتى تٖلق معها ت٥يلة القارئ، كىذا ىو سحر البياف " عليو 

"(). 

                                                           

. 65ص، ات١رجع السابق ()
. 51ت٤مد صابر عبيد، تأكيل النص الشعرم، ص ()
سيمياء العنواف بُ النصوص الإبداعية، ت٣لة / فوزم ىادم ات٢نداكم، كرنفاؿ أيوب، سحر العنونة ()

 .104، ص33كلية اللغات، العدد
. 19عبدالله الغذامي، تشريح النص، ص ()
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  كسأقدـ بُ البسط التحليلي التابٕ مقاربة للعلاقة بتُ العنواف كالسيمياء الشعر 
السعودم للحقبة التارتٮية ات١دركسة بُ ىذا السياؽ، مع التًكيز على ت٪اذج ت٤ددة من 

القصائد التي تٖمل عناكين صاتٟة لإخضاعها للتحليل السيميائي الذم يعتمد على إبراز 
 .الإشارات كالعلامات كالرٌموز

  كأكبٔ النماذج الشعرية تٖت ىذا الباب قصيدة للشاعر عبد السلاـ ىاشم حافظ 
، كىي قصيدة معبرة عن الغربة كاتٟنتُ للو ن بعد الابتعاد عنو، (الشوؽ يا ك تٍ): بعنواف

كالاشتياؽ لو، كقد ذكر الشاعر بُ مقدمة ت٘هيدية نثرية اعتمد فيها على مقدرتو الفنية 
الرفيعة أنو قد ابتعد عن مو نو لعارضو مرضيٌ أبٓ بو، ككاف دافع سفره إبٔ مصر البحث عن 
العلاج كالاستشفاء، كأف مدة ايابو عن ك نو قد دامت عاما كاملا، حتى أصبحت اللهفة 

 .()على الو ن دكنها أم شوؽو كاشتياؽو 

  كات١لاحظ من عنواف القصيدة أف الشاعر قد عمل على منح العنواف مسحة فنيٌة 
يقود القارئ _ أم العنواف_كعلامة مسجلة على ات١تخيل الذىتٍ ت١ا بعد العنواف، فهو ىنا 

إبٔ تأكيد مقركئيتو للقصيدة قبل قراءتها، كيعطيو إشارة دالة بُ المحطة الأكبٔ عن المحتول 
 .ات١ضموب٘ للنص قبل الانتقاؿ للمحطات الأخرل ات١وزعة بُ سائر أبيات القصيدة

:   كعند الوقوؼ على التًكيب اللفمي للعنواف ت٧د أنو مكوف من ثلاث كلمات ىي
جاءت معرفة بأؿ التعريف،  (الشوؽ)، فالكلمة الأكبٔ (الندائية، ك تٍ/ الشوؽ، يا)

التحديد كالتعيتُ كالتخصيص، كموقعها بُ التًكيب الرفع، : كالتعريف كما ىو معلوـ يعتٍ
كيصح فيها الرفع على الابتداء كخبرىا ت٤ذكؼ تقديره كاجب، أك على ات٠برية ت١بتدأ ت٤ذكؼ 
أيضا، كىذا التصريف اللفمي يعطي دلالة كإشارة على أف الشوؽ الذم كابده الشاعر قد 

                                                           

 592ص، اتٞزء الأكؿ،(الأعماؿ الشعرية الكاملة)عبد السلاـ ىاشم حافظ،  ()
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تٖوٌؿ إبٔ شوؽ خاص بو بعد أف  اؿ ايابو عن ك نو الذم ذكره مضافا إبٔ ياء ات١تكلم التي 
 .تعطي دلالة كاضحة على خصوصية الشوؽ للو ن بالنسبة لو كشاعر أت٢ب قلبو الفراؽ

، كات١قصود من (يا)   أما الكلمة الثانية بُ التًكيب اللفمي للعنواف فهي حرؼ النداء 
 ()"تنبيو ات١خا ب كتٛلو على الالتفات كالاستجابة ليقبل عليك تْركؼ ت٥صوصة" النداء 

، كحرؼ النداء ات١خصوص بُ ىذا ات١وضع ىو الياء التي صنفت بُ نداء البعيد؛ لذا كاف 
فيها مدٌ بُ الصوت يتناسب مع مسافة البعد فيزيد أك يقل، كقد جاء النداء بُ العنواف 

للو ن البعيد عنو الشاعر، ككاف مقصودا من قبل الشاعر ليعطي إشارة اشتياؽو لو نو دفعتو 
إبٔ ندائو كىو بُ الغربة يعاب٘ مرارة الفراؽ، كقد دؿٌ النداء أيضا على قرب الو ن من قلب 

الشاعر، إذ كاف أكؿ من يشتاؽ لو قلبو دكف اتَه، فتوسط حرؼ النداء بتُ الشوؽ 
كالو ن؛ ليكوف حلقة كصلو كاتصاؿ بتُ الو ن كالقلب ات١تفطر شوقا كاشتياقا، كمن جانب 

 .آخر قد يكوف حرؼ النداء ات١خصص للبعيد ت٣سدا حالة البعد للشاعر عن ك نو

، كقد جاءت معرفة بالإضافة إبٔ ياء (ك تٍ)   أما الكلمة الثالثة بُ العنواف فهي 
ات١تكلم الدالة على اتٟالة الإفرادية للاشتياؽ ات٠اص بالشاعر، فقد كاف ااتًابو  وعيا رام 

حاجتو للسفر، كايابو عن ك نو اياب مؤقت رام  وؿ زمنو، فالكلمة منادل مفرد يبحث 
الشاعر عنو؛ ليلبي لو حاجة الشوؽ بعدما ىجره، كصار كحيدا مغتًبا، كقد أيقظ الشاعر 
باختياره ىذا العنواف بُ ذىن ات١تلقي العديد من الأسئلة التي تعطي إشارات كعلامات 

 .إشهارية للنص قبل إرساؿ النمر فيو

للشاعر صابّ العثيمتُ من ت٣موعة شعاع الأمل ت٧د  (الكوخ ات١هجور)  كبُ قصيدة 
أف الشاعر قد تٞأ إبٔ الاقتصاد اللغوم بُ اختيار العنواف الذم يشكل للمتلقي حالة من 

                                                           

. 401ابن السراج،الأصوؿ بُ النحو، ص ()
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الإاواء للولوج إبٔ مساحات النص الواسعة؛ لكشف ارتبا و بالعنواف الذم يعد مفتاحا 
 .دلاليا تٮتًؽ بتٌ النص كمكوناتو التًكيبية كالدلالية

  كقد تكوف العنواف من كلمتتُ معرفتتُ بأؿ التعريف للدلالة على تٗصيصهما 
كقعت خبرا  (الكوخ)كتٖديدت٫ا، كمن حيث التًكيب النحوم فإف موقعهما الرفع، فكلمة 

مرفوعة على التبعية النعتيٌة، كمن جانب دلابٕ فإف كلمة  (ات١هجور)ت١بتدأ ت٤ذكؼ، ككلمة 
الكوخ تدؿٌ بُ الذىنية التخيٌلية على ات١كاف ات١نعزؿ عب البيوت كات١نازؿ، كاالبا ما يبتٌ بُ 

 .قد أكٌدت ىذا ات١عتٌ (ات١هجور)مكاف بعيد عن الناس، بالإضافة إبٔ أف كلمة 

  ففي بعض اتٟالات من اختيار العناكين يكوف العنواف بُ إ لالتو الأكبٔ شيفرة 
صعبة ات١ناؿ تٖتاج إبٔ أكثر من تأكيل، فلا تٯكن التقاط أحدىا ما بٓ يفصح النص عن 

ذلك، اتَ أف العنواف السٌابق للقصيدة يعطي علامة كاضحة على أف المحتول النصي 
للقصيدة الشعرية يقدـ حالة من التعبتَ عن لااتًاب عن الو ن السليب، كالتشريد خارجو، 

 :()كاللجوء إبٔ الأكواخ، كىذا ما كجدناه بُ نص القصيدة التي أختار منها قوؿ الشاعر

 

 ىيوى صيورةه ثكٍلىٍ ت٣يىسٌمةي منى الو ػػػػػنً الشَّريدٍ 

وشَّىٍ بالسٌعودٍ 
ي
 كى نً النٌجوًـ كمرتع ات١اضيٍ ات١

دنَّسً باليىهودٍ 
ي
 ىوى صػػػػػػورةه حرَّلٍ من الرَّبعً ات١

ىهازؿًي كالنٌكػػػػػػػػػػػػػػػودٍ 
 ربعه تٕوسي بوً التَّعاسةي كات١

                                                           

. 43، ص(شعاع الأمل)صابّ الأتٛد العثيمتُ، ديواف  ()
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قادتنا إبٔ الفضاء النصي  (الكوخ ات١هجور)  فدراسة ات١ستول الداخلي للعنواف السابق 
للعمل الأدبي، إذ تربط علاقة تكاملية بتُ النص كعنوانو، فأحدت٫ا موجز مقيد كت٥تزؿ بُ 
بضع كلمات، كالآخر  ويل، ككل عنواف يعطي انطباعا معينا، كت٭مل نماما سيميائيا ذا 

 .أبعاد دلالية كأخرل رمزية، كىو مفتاح استنطاؽ عن النص الشعرم للبوح تٓفاياه

أتٟاف )للشاعر حسن عبدالله القرشي من ت٣موعة  (كحدة)  كبُ قصيدة أخرل بعنواف 
ت٧د أفٌ العنواف بٓ يكن تٔحض الصدفة إذا ما رفعنا الغطاء عن النص الشعرم التابع  (منتحرة

" لو، فلا يكاد بيت من أبيات القصيدة تٮلو من لفمة دالة على الوحدة أك ما يرادفها؛ لذا فػ
اتٟرص على كضع العنواف يدؿ دلالة أكيدة على أف الشاعر يعي أف تٕربتو تدكر حوؿ قضية 

 . ()"ما؛ لذلك يبرزىا بُ العنواف بشكل مباشر أك رمزم 

ات١كوف  (العنواف الومضة)أك  (العنواف الفلاش)  كبُ العنواف السابقً برز ما يسمى بػػػػ
، كىي مفردة نكرة اختزنت (كحدة)من مفردة كاحدة، كقد ت٘ركز ىنا حوؿ مفردة كاحدة ىي 

 اقة شعرية ىائلة، كفجرت دلالات متعددة، كىي تعلن بصراحة عن اتٟالة التي يعاب٘ منها 
الشاعر، كتقدـ دلالات على أنو متًكؾ كحده بُ اربتو يعاب٘ من العذاب، كلا ت٬د من 

 .حولو من يشاركو الأبٓ كات٠وؼ كالابتعاد

 :()يقوؿي الشاعر

                                                           

.  257 و كادم، تٚاليات القصيدة ات١عاصرة، ص ()

 .80، بتَكت، ص(أتٟاف منتحرة)حسن عبدالله القرشي، ديواف  ()

  اتٍركيٍتٍٍ لػًػػوحًٍػػدبٌٍ لًاٍاٍتًابيٍ 
 

 

لعًذابيٍ إًبٍّْ٘ أىلفًتي عىذىابيٍ  
ا فىوحٍدبٌٍ بٕى    عيدٍتي كحيٍدن

أجٍدلٍ 
 

مًنٍ ىولن عىادى كلىمحً السَّرابً  
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 (صفارة الإنذار)للشاعر سعد البواردم من ت٣موعة  ( وفاف اتٟب)  كبُ قصيدة 
، ككلمة  وفاف تبعث _عليو السلاـ_ت٭يلنا العنواف إبٔ قصة الطوفاف بُ عهد النبي نوح 

فإنها تدؿ دلالة قا عة  (اتٟب)على الثورة كالاحتجاج كالتمرد، فإذا ما أضيفت إبٔ كلمة 
 .على تٖويل ات١شاعر إبٔ ثورة من الكراىية كالبغضاء

بُ العنواف قد سجل  (اتٟب)  كبُ إ ار ات١ستول الصوبٌ فإف حرؼ الباء بُ لفمة 
اتٞهر كالشدة كالقلقلة كالاستفاؿ : حضورا لافتا بُ كلمات القصيدة، كالباء من صفاتو

كالانفتاح كالإذلاؽ؛ لذا كاف حضوره بُ القصيدة كاضحا، كمكررا بُ أكثر من مفردة 
مكررة، /مكررة، حبي/مكررة، اتٟب/بلادم، بتُ، ات٢ضاب، باب، ابر، البشر، حبا: ()مثل

كىذا التناام بتُ أصوات العنواف كأصوات النص يلمح إبٔ أت٫ية اختيار العنواف حتى من 
 .الناحية الصوتية

، ( وفاف اتٟب):   كقد جاء العنواف على نسقية الإضافة التي تبناىا عنواف القصيدة
عرفتها بالإضافة، كفتحت ت٢ا أبوابا من  (اتٟب)نكرة، اتَ أف كلمة  ( وفاف)فكلمة 

التأكيل، كمنحتها مساحات من الدلالات الواسعة، ليبدأ ات١تلقي بالتحرؾ تْيوية بُ أفق 
كسر رتابة اتٞملة النحوية، كأخرجها من  ( وفاف اتٟب)الانزياح الدلابٕ النحوم للحب، فػػ

 . ت٪طية تقعيدىا اللغوم

  كقد احتلت الصيغة ات٠برية ت١بتدأ ت٤ذكؼ أكسع مساحة من عناكين القصائد، 
 :كتٟضور ىذه الصيغة عدة تفستَات

 .(ىذا، ىذه): أف اياب ات١سند إليو يعطي فرصة لتقديره بألفاظ مثل_ 

                                                           

. 93، 92،  ص(صفارة الإنذار)سعد البواردم، ديواف   ()
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يعطي للمتلقي حرية بُ التنقل بتُ الوحدات ات١ختلفة لتقصي الدلالة، كيفتح آفاقا _ 
 .انية بالتأكيل

 وفاف )للشاعر اازم القصبي تتكرر صورة العنواف السابق  (رفاؽ الطريق)     كبُ قصيدة 
قد كردت بصيغة اتٞمعً، كمفردىا رفيق، أما الكلمة ( رفاؽ)، اتَ أف الكلمة الأكبٔ (اتٟب

فقد جاءت مفردة دالة على  ريق كاحد، تٓلاؼ الكلمة  (الطريق)الثانية بُ العنواف كىي 
ات١ضافة إليها، كبُ ىذا مغايرة تركيبية تعطي دلالة على أف الشاعر أراد التأكيد على تعددية 
الرفاؽ كانفرادية الطريق؛ لذا كررىا بُ القصيدة بُ البيت الأكؿ بعد أف أشار تٖت العنواف 

 .(الرياض سابقا)إبٔ أف القصيدة مهداة إبٔ زملائو بكلية التجارة بُ جامعة ات١لك سعود 

 :()يقوؿ

 

الذم لا يثتَ شهيتنا للتساؤؿ عمن ىم رفاؽ  (رفاؽ الطريق)    كيستوقفنا عنواف قصيدة 
 رؽ الشاعر، فقد أخبرنا أنهم زملاؤه بُ اتٞامعة، كبٓ بٓ يقم بذلك لتًؾ لنا فضاءات 
مفتوحة من التأكيل كالتحليل عن تلك الفئة من رفاؽ الطريق الذين أضاؼ ت٢م الشاعر 

علامات كإشارات كثتَة جعلتو من شدة تعلقو ّٔم يتخيل حياتو بعد فراقهم نار لا ت٭تملها، 
 .كأف قلبو بعد فراقهم سيصبح مشاعا، كأنو سيقضي باقي أياـ حياتو حنينا كفرحة كالتياعا

 
                                                           

 526ص، (آّموعة الشعريةالكاملة)اازم القصبي،  ()

أمضًيٍ كقىلبيٍ : يىاٍ رفاؽى الطَّريقً 
 

 ائره ىىدَّه الفًراؽي كراعىا  
أينى عشُّوي؟ كيفى ضاعىاٍ؟ ..عيشُّوي   أينى أمسوي؟ كيفى كبٍَّٔ؟..أىمسوي  
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 :()يقوؿ

 

قمم )للشاعر ت٤مد حسن عواد من ت٣موعة  (كالشمس كسقراط..ات١رأة) كبُ قصيدة 
كاف العنواف جاذبا إبٔ اتٟد الٌذم أحدث خرقنا بُ الذائقة الشعرية، فهو عنواف  (الأكت١ب

التي أخذت أبعادا كثتَة بُ  (ات١رأة)مفتوح على كل أشكاؿ التأكيل ما داـ أنو ابتدأ باسم 
، تلك (الشمس)الشعر العربي قدتٯو كحديثو، بٌٍ ليحتوم العنواف أيضا على كلمة أخرل ىي 

الكلمة التي تٖمل قيما دلالية موازية للمرأة، أما ات١فردة الثالثة فكانت من حقلو يبدك للوىلة 
، كىو الفيلسوؼ اليوناب٘ الذم يعد علما (سقراط)اريبا عن اتٟقوؿ الأخرل، كىي كلمة 

 ._إف بٓ يكن أشهرىم على الإ لاؽ_من أعلاـ الفلاسفة عبر التاريخ

صاحب ات١نهجتُ الأخلاقي كاتٞدبٕ، كقد دافعى عنهما _ كما ىو معلوـ_ (سقراط)     ك
بُ الفتًة التارتٮية التي كاف اليونانيوف فيها ضد مبادئو كمنهجو، فكاف أف تعرض للمحاكمة 

،  كقد استحضره بُ عنواف بات١وت بتجرع سم الشوكراف القاتلمن قضاةً أثينا، كحكموا عليو 
القصيدة كعلامة سيميائية ناصعة الوضوح على الاىتداء كالثبات على ات١بدأ، كقرف بينو كبتُ 

كعلامة سيميائية أيضا للوضوح كالسطوع، كقد انعكست تلك الرؤيا التي ظهرت  (الشمس)
بُ العنواف على متن النصٌ تٔا احتواه من مضامتُ افتخار كاعتزاز بات١رأة راعية البيت التي 

 .تقتًب بُ حكمتها من سقراط، كبُ نورىا من الشمسً 
                                                           

 527ص، ات١صدر السابق ()

ىا ىنا قد تركتي خفقةى ركحًيٍ 
 

كىىنا قدٍ تركتي قلبيٍ مشاعا  
كىنا كافى بٕ شبابه كعيمره  

 
عبرتٍ أمسياتيوي بٍي سًراعا  

ينبضي الأمسي بُ الزكايا فأحيا  
 

، حنينا  كالتياعا ..كفرحةن ..قي
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  كات١لاحظ أف الكلمات بُ العنواف قد حافمت على الاتٝية، كبدأت بكلمة مفردة 
كاحدة  (ات١رأة كالشمس كسقراط)معرفة، كما أف ىنالك رابطا آخر تٯكن استنتاجو، كىو أف 

بُ ذاتها، فات١رأة لا تٚع ت٢ا من لفمها، كالشمس كاحدة كليس بُ صفتها ت٧م أك جرـ آخر، 
كسقراط أيضا ت٘يز بانفرادية مستقلة بُ أفكاره كمدرسة قائمة بذاتها، كقد كاف العنواف تٔثابة 
حاضنة أكبٔ لرؤية النص، كمنطلقا أكليا لإسقا ات ات١دارؾ الفلسفية بُ نفس الشاعر، فات١رأة 
ت٢ا فاعليتها الدلالية بُ العنواف كلفمة صرت٭ة، كبُ متن النص الشعرمٌ كعباراتو فنية كصفية 

 :لقيمة ات١رأة دينيا كنفسيا كاجتماعيا كأسريا 

 :()يقوؿ الشاعر

يـ الٍبػىيٍتٍ  ةه تٗىٍدً  قىاٍئًمىةه قىاٍعًدى

هٍ   أىجىلٍ قىاٍئًمىةه قىاٍعًدى

 ...كىالٍبػىيٍتٍ 

 !مىاٍ أىدٍرىاٍؾى مىاٍ كينػٍهىوي؟

هٍ  الًٍدى  مىاٍذىاٍ حىوىلٍ مىنٍ أيسيسو خى

 فًيٍوً صًغىاٍرٍ 

تػٍهيمٍ يىدي الٍلَّوً   أىكٍجىدى

هٍ   ت٠ًىلٍقً الٍأيسٍرىةً الٍوىاٍحًدى

نىاٍ  اٍ تىكيوٍفي الٍدُّ  مىنٍ مًنٍ ثػىنىاٍيىاٍىى
                                                           

. 138,137، ص(قمم الأكت١ب)ت٤مد حسن عواد، ديواف  ()
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هٍ   ت٣يٍتىمىعىاٍته ثػىرَّةه، صىاٍعًدى

 بىلٍ أيت٦ىناٍ بٍُ عىاٍبٓىو 

 مًثػٍليوي شىتىٍَّ 

هٍ  اٍ أيخىري زىائًٍدى  تػىلىيػٍهى

اٍ ىيوى الٍبػىيٍتٍ   ىىذى

هٍ   الَّذًمٍ صىنػىعىتٍ حىوَّاٍءي فًيٍوً الٍأيمىمى الٍرَّائًٍدى

ت٧د  (شرارة الثأر)للشاعر إبراىيم الدامغ من ديواف  (انتحار) كبالانتقاؿ إبٔ قصيدة 
أف قد تٞأ الشاعر إبٔ تنكتَ الكلمة؛ لأف النكرة تفيد العموـ كالشموؿ كتوحي بالغموض، 

كتدفع القارئ إبٔ صناعة الأسئلة تٔجرد تٝاع الكلمة؛ لذا كاف العنواف علامة سيميائية تدفع 
للاستفسار عما كراء العنواف، لعلٌ الشاعر سيفصح عنو بُ ثنايا القصيدة، فالكلمة معركفة 

، لكن الشاعر استخدمها ()الدلالة، كىي مستهجنة بُ أكساط آّتمعات المحافمة
 .استخداما فنيا، كاختارىا عنوانا لقصيدتو التي بدت ساخطة على اتٟاؿ الذم دفع للانتحار

 

 :()يقوؿ الشاعر

                                                           

، ىػ1426(أسرار كأسوار)نشر القصيدة بُ ت٣موعة - رتٛو الله-  كت٢ذا حتُ أعاد الشاعر الدامغ()
كالفقر كالفاقة على - أبٓ اتٟزف- عندما ت٬ثم الأبٓ:" كتب تٖت عنواف القصيدة التوضيح التابٕ
فيعرض نفسو ت١ا لا يرضاه خالقو من اليأس كالقنوط ، الإنساف تنتابو ات٢واجس كلأفكار الشيطانية

 كإما ينزانك من الشيطاف نزغ فاستعذ بالله إنو ىو كات٢ركتٔن اتٟياة فيتذكر قوؿ الله سبحانو كتعابٔ
. 2/129".كإبٔ صراط مستقيم، فتًجع بو حكمة الله كإرادتو إبٔ اتٟق، (السميع العليم 

  74، ص(شرارة الثأر)إبراىيم الدامغ، ديواف  ()
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للشاعر حستُ  (الطائر الغريب)  كبُ النموذج الأختَ تٖت ىذا الباب قصيدة 
، فالطائر معادؿ حيوم اتٍ (الطائر الغريب): سرحاف، كىي من ت٣موعة تٖمل اتٝها بعنواف

بالدلالات، كت٢ا رمزة خصبة بالنسبة للصيغة النصية للعنواف، فقد اعتمد الشاعر بُ اختيار 
عنواف قصيدتو التي تٛلت اسم آّموعة على مشهدية رمزية للطائر الغريب الذم يعطي 

دلالات الااتًاب كالوحدة كالضياع، كاستجماع ىاتتُ اللفمتتُ بصورتهما ت٪ط اعتيادم رائج 
 :()يقوؿ الشاعر. بُ الكثتَ من عناكين القصائد

      

فالقصيدة زاخرة بالألفاظ ات١كثفة الدلالة بعدما خرجت عن إ ارىا ات١عجمي، 
كعمٌمت مكانتها الفنية؛ لتتحوؿ إبٔ علامة سيميائية تبدت منذ الإ لالة الأكبٔ للعنواف 

 .الذم استند إبٔ تغييب ات١بتدأ، كىو ما جعل باب التأكيل مشرعا على مصراعيو

  كات١لاحظ أف العناكين السابقة بُ إ ار ات١ستول النحوم قد خلت من الفعلية التي 
من تٝاتها الزمانية كات١كانية؛ ككانت متمسكة باتٝيتها ذات الطبيعة الثبوتية ات١ستقرة الباحثة 

                                                           

 99، ص(الطاٌئر الغريب)حستُ سرحاف، ديواف  ()

بٓى لا أنتحرٍ؟ 
 

 كحيابٌ سقرٍ  
 كرجائيٍ شبحه  

 

 

كنعيميٍ كدرٍ  
كسلاحيٍ قلمه  

 
حاسره منعثًرٍ  

لفَّ ركحي القدرٍ  
 

بٓى لا أنتىحًرٍ؟  
 

 صدحى الطائري تٟمة فوؽى أاصا
 

ف لدافو كقاؿى قولان عجيبا  
قاؿى يا ليتتٍ تلبٌثتي بُ الرك  

 
ضً كحوٌلتوي فضاءن رحيبا  
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عن تكوين دلابٕ جديد بُ كل مرة، كىذه ىي مهمة النقد السيميائي الذم ت٨ن بُ سياؽ 
 .عرض النصوص الشعرية عليو

أف الشعراء السعوديتُ قد حرصوا على استغلاؿ الطاقة الإت٭ائية ،  كيتضح ت٦ا سبق
فكانت العديد من عناكين القصائد منسجمة مع الفضاء الإبداعي ، كالرمزية للعنواف

 .لنصوصهم الشعرية
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 المبحث الثاني
  سيميائية الصوا الفنية

 

لقد حاكؿى كثتَه من النػٌقٌاد العربً القدماء تٖديدى تعريف شامل للصٌورةً الشٌعريةًٌ، كمن 
اتٞاحظ الٌذم قصدى بالتٌصويرً صيااةى الألفاظً صيااةن دقيقةن حاذقةن، يهدؼي : ىؤلاء النقاد

الشٌعري صناعةه كضربه من " منٍ خلات٢ًا ات١بدعي إبٔ تقدبًٙ معتٌن من ات١عاب٘ بطريقةو حسٌيٌةو، فػػ
 .()"النٌسيجً، كجنسه من التٌصوير 

 أمٌا حديثان فمفهويـ الصٌورة بٓ يتعدٌ ات١فهوىـ البلاايٌ القدبٙ إلٌا بُ جانبً فصلً الصٌورة 
فالصٌورةي عند المحدثتُ ، بقيمتًها الشٌعريةٌ عن ذاتً الشٌاعرً الوجدانيٌة الٌذم اتٌٗذٌه القدماء

 .(2)ضركريةٌه كحتميٌةه بالنٌسبةً للشٌاعرً 
      كما أف الصورة تٖتل دكرا رئيسا بُ تتويج الأمكنة تٔتعلقات فنية تضفي عليها 

حتُ يريد ات٢ركب أك حتُ يعمد إبٔ عابٓ  " تٚاليات، أك تٖقق للشاعر الارتياح النفسي
، فالصورة ىي الأسلوب الفتٍ ()"اريب عن كاقعو ليسقطى عليو رؤاه الَّتي تٮشى معاتٞتها

الذم يستخدمو الشاعر لإسقا اتو النفسية عندما لا يستطيع التعبتَ بشكل مباشر عما 
 .يريد أف يقوؿ

 كتمهر أت٫ية ات١كاف الشعرم بُ سياؽ القصيدة من خلاؿ اتٟيوية الفنية، عبر إعادة 
القدرة "  ليصبح للتشكيل ات١كاب٘ الشعرمتشكيلو من جديد من خلاؿ صور شعرية متعددة

على الإدراؾ اتٟسي الذم تٕاكزنا بو سطوح ات١واد ات١تجمعة إبٔ الأعماؽ البعيدة ات١فتوحة 

                                                           

، 1عبد السٌلاـ ت٤مٌد ىاركف، مصطفى البابي اتٟلبٌي، بتَكت، ط: اتٞاحظ، اتٟيواف، تٖقيق()

 .132، ص3ـ، ج1969

 .79ص، النص ديناميٌة، مفتاح ت٤مد()
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؛ كنمرا للعلاقة التواصلية بتُ ات١كاف كالشاعر فقد استدعت ()"على اللات٤دكد من الأمكنة 
 .ىذه العلاقة من الشاعر أف يكوف ت٥لصا لأمكنتو، حريصا على استدامة الود معها

 كيأخذ ات١كاف دكرا مهما بُ سياؽ النصوص الشعرية؛ كمن ىنا فقد اعتمد الشعراء 
على صناعة الصورة الشعرية التي تؤ ر للمكاف الشعرم ات١ستدعى  من قبل الشاعر، بوصفو 

 . رفا أساسيا مؤثرا بُ إنتاج الصورة الشعرية كتوجيهو
 كارتكاز الشاعر على ات١كاف بُ عملية بناء الصورة الشعرية يعطي مؤشرا كاضحا على 

أت٫ية ات١كاف بُ تشكيل الصورة الشعرية، عبر الامتدادات ات١تخيلة التي يبتٍ الشاعر عليها 
 . صوره الشعرية ات١تنوعة

 كلا بد للشاعر عند إعادة توظيف ات١كاف الشعرم من المحافمة على صلتو بالواقع، 
كعدـ فصلو عنو فصلا نهائيا، كىنا تعمل الصورة الشعرية ات١شكلة من توابع ات١كاف على ردـ 
" ات٢وة بتُ ات١كاف الواقعي كات١كاف الشعرم، كلابد من ربط ات١كاف الشعرم باتٟدث كالزمن؛ 
لأف الشاعر ات١تأمل يستطيع أف يكشف الصلة بينو كبتُ كاقعو، من خلاؿ ارتباط الاثنتُ 
تٔفهوـ التقدـ كالتطور كاتٟركة؛ لذا فات١كاف سوؼ يرفض أية تصورات لا تربطو باتٟركة 

 .()"كالزمن 
 كرسم ات١كاف الشعرم من خلاؿ الصور الشعرية يتطلب من الشاعر نقل ات١شاعر 
كإضفاء اتٟركة على ات١كاف؛ ليكوف مكاف نابضا كمفعما باتٟيوية،  كىذا ما يزيد ات١كاف 

تشكيل ات١كاف " أت٫ية بُ النص الشعرم، كت٬عل لو أثرا، كيعطيو قيمة تٚالية، فإعادة 
الشعرم قد منح حواسنا   القدرة على الإدراؾ اتٟسي الذم تٕاكزنا بو سطوح ات١واد 

 .()"ات١تجمعة إبٔ الأعماؽ البعيدة ات١فتوحة على اللات٤دكد من الأمكنة 

                                                           

 . 193ص، عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية بُ النقد الأدبي ()

 .19ص، ياستُ النٌصتَ، إشكاليٌة ات١كاف بُ النٌص الأدبيٌ ()

 . 20ص، تٝتَ علي الدليمي، ات١كاف بُ النص ات١سرحي ()
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 كقد ارتبط ات١كاف بالنسبة للشاعر بالأحاسيس كات١شاعر الداخلية الراسخة بُ نفسو، 
كىذا ما دفع الشعراء إبٔ الإحساس بالأماكن شعريا، كتوظيفها بُ أشعارىم بأعلى 

تٯنحها بعدان تأثتَيان تٚاليان، يكوف " مستويات الأبداع الفتٍ الذم ت٭تكم للخياؿ الذم 
لأحاسيس ات١تلقي كرؤيتو الذكقية، كأسسو النقدية أثر بُ صيااة تٕربة الشاعر،كّٔذا يكوف 

 .()"ات١كاف ات١دمج بُ بنية القصيدة منفتحان على عابٓ التخييل عند ات١تلقي
 كقد جسٌد الشعراء السعوديوف أماكنهم الشعرية من خلاؿ الصور الشعرية التي 

شيحنت تٚاليا بالرموز كات١كملات البلااية كات١تخيلات الفنية، ككل ذلك يصب بُ نهاية 
ات١طاؼ بُ إنتاج صورة شعرية للمكاف الذم يريد الشاعر أف يضفي عليو عناصر تٚالية، أك 
" أف ينقلو من كضعو الطبيعي الواقعي إبٔ كضع ذىتٍ متخيل، كيكوف كل ذلك بالتزاـ عدد 
من الآليات كات٠امات لإت٧از عمل فتٍ معتُ، فالتعامل مع ات١كاف الطبيعي تعاملا خياليا 

 .()"ذىنيا يكسب ات١كاف أبعادا فنية 
 كانطلاقا من ىذه التو ئة النمرية سأقف بُ الصفحات القادمة على مواضع الصور 
الشعرية التي جاءت بُ دكاكين الشعراء السعوديتُ مرتبطة بالأمكنة التي أكردىا الشعراء، 

سواء أكانت أمكنة جغرافية أك فيزيائية ت٤ددة كمذكورة تٔسمٌياتها، أـ أمكنة رؤيوية ت٣ازية لا 
 . فضاءات ت٢ا

 (حطاـ اتٟب)   كأكبٔ كقفاتنا ات١كانية ستكوف مع الشاعر عبدالله الفيصل بُ قصيدة
التي رسم فيها صورا شعرية متجاذبة لأمكنة متخيلة بتٌ  (حديث قلب)من ت٣موعتو الشعرية 

ت٢ا جدرا من الأحلاـ ات١خملية، جاعلا من صور ات١كاف علامة على ات٢ناءة أك الشقاكة بُ 
فحينما يتخيل قرار اتٟب بُ نفس حبيبو ت٭سب أف ات١كاف الذم سيضم حبهما ، اتٟب 

دكحا مليئا بأصوات التغريد الباعثة على الأنس كالسعادة كات٢ناء، كىذا ما كاف يصبؤ لو 

                                                           

، فاعلية ات١كاف بُ الصورة الشعرية، سيفيات ات١تنبي أت٪وذجان،  توفيق، متٌ شفيق جاسمعلي متعب()

 .3صـ، 2009ت٣لة ديابٔ، 

 .12ت٤مد علي كادار، شعرية ات١كاف بُ ركاية البحر، ص ()
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الشاعر؛ لذا فقد أضفى على صورة ات١كاف الشعرية أحاسيس صادقة ت٭ملها بُ ركحو عندما 
 . يلتقي حبيبو

   لكن الصورة الأخرل للمكاف الذم حلم الشاعر بو بٓ تكن كما رتٝها، فذلك 
الدكح كمكاف جامع للحبيبتُ قد تٖوؿ إبٔ ىشيم تٯلأ درب الشاعر، ت٦ا ت٧م عنو زيادة بُ 

جراح الأسى ات١تًصدة لقلب الشاعر، كبُ ىاتتُ الصورتتُ الشعريتتُ ات١غايرتتُ للمكاف 
اعتًاؼ من الشاعر بالتحوؿ الطارئ بتُ ات١كاف الأليف الذم حلم بو، كصوره بالدكح 

اتٞميل ات١خملي، كبتُ ات١كاف ات١عادم الذم صوره بات٢شيم بعدما دبت بُ قلبو جراح الأسى 
، كيمل الشاعر بتُ ىاتتُ الصورتتُ بُ حالة اضطراب كتردد  . التي تزداد يوما بعد يوـ

 :()يقوؿي 

للشاعر ت٤مد علي السنوسي ت٧د أف الشاعر  (أبو ظبي)قصيدةً   كبالوقوؼ على  
، عندما اختارىا لتكوفى مسرحا للمباء (أبو ظبي)انتحى منحى عا فيا بُ تصويره ت١دينة 

الأنثوية اتٞميلة التي تطارد بُ أفيائًها، كات١كاف ىنا ما ىو إلا استنطاؽ تٞمالية ات١شهد الذم 
، كتأثر ّٔا لتَسل ىذا ات٠طاب الشعرم الإبداعي، كقد (أبو ظبي)فتن بو الشاعر عندما زار 

اتكأ على الصورة الشعرية كتقنية فنية بُ كصف ات١دينة الساحرة، بعدما أصبحت ت٤اجرىا 
ت٥تبأ للجميلات، كىذه الصورة الشعرية ترتقي بالدلالة ات١كانية، كتٖقق أعلى مستويات  

 .الإبداع ات١فعم بالصور
: ()يقوؿي 

                                                           
 .195، ص(حديث قلب)عبد اللّه الفيصل، ديوان  ()

() ، نوسيه د علي السه  .120ص، (نَفَحَاتْ الجنوب)ديوان محمه

اٍ  كىافى ظىتٍٍّْ أىفٍ أىلٍتىقًيٍ اتٟيٍبَّ دىكٍحن
 

لًيِّاٍ يىزيًٍديهي الٍتػَّغٍريًٍدي   ت٥يٍمى
 

ي دىرٍبيٍ  فىإًذىاٍ باًٍت٢ٍىشًيٍمً تٯىٍلأى
 

كىجًرىاحٍي الٍأىسىىٍ بًقىلٍبيٍ تىزيًٍدي  
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  كلأف علاقة الشاعر مع ات١كاف بُ الأبيات السابقة علاقة قائمة على اتٟميمية كالود، 
كمبعثها نابع من تأثر الشاعرً ّٔا، كافتتانو بعناصره اتٞمالية التي سحرتو، فقد جعلتو ماثلا 
بتُ يديها كالعاشق ات١ستهاـ؛ لذلك ظهرت النزعات الانفعالية من تأثره تٔحتويات الأمكنة 

من خلاؿ لغتو الشعرية الراقية ات١نساقة خلف خياؿ شاعرم ت٤لق بُ الآفاؽ، مستحضرا 
كمكافو جغرابٍُّ تٖوٌؿ إبٔ رمزو فتٌٍٍّ يشتَي إبٔ عددو من الدٌلالاتً الٌتي  (أبو ظبي)ات١دينة 

سات٫تٍ بُ تشكيلً النٌصّْ تٚاليِّا، فمرةٌن تكوفي رمزنا للرٌخاءً، كمرةٌن رمزنا للضٌياعً كما إبٔ اتًَ 
 .ذلك، لكنَّها تملُّ مستهدفةن لدل الشٌعراء

 كلا تٯكني الاستغناءي عنها بُ تٖقيقً الرٌؤية الٌتي يتبنٌاىا الشٌاعري ات١عاصري عبرى تٕربتًو 
الشٌعريةٌ؛ لذا ت٧دي كثتَنا من الشٌعراء يسقطوفى على ات١دينةً كثتَنا من الصٌورً كالصٌفاتً 

 . بالاعتمادً على ات٠ياؿً كالوجدافً، كمن خلاؿً بنيةو رمزيةٌو تصويريةٌو 

 (أىبػيوٍ ظىبيٍ )رفًػٍقناٍ بًقىلٍبًكى مًنٍ ظًبىاٍءً 
 

اٍجًرً ت٥يٍتىبيٍ   فىالٍسّْحٍري بٍُ تلًٍكى الٍمىحى
 

نػىتًٍُ حىسٍبيٍ مًنٍ ىىوىلٍ  يىاٍ حيلٍوىةى الٍعىيػٍ
 

نػىيٍكً تىسٍهًيٍدًمٍ فػىغىتٍٍّْ كىأىٍ رًبيٍ   عىيػٍ
 

تىلًدي الٍكىوىاكًٍبى كىالٍشُّميوٍسى كىيػىلٍتىقًيٍ 
 

اٍ كىالٍنَّبيٍ    الٍشَّاٍعًري الٍفىنَّاٍفي فًيػٍهى
 

اٍ  اٍ كىأىشٍرىؽى كىجٍهيهى  ىاٍبىتٍ مىنىاٍظًريىى
 

اٍؿً الٍيػىعٍريبيٍ   لٍ الٍنُّبػيوَّةً كىاتٞىٍمى ًّٔيدى
 

اٍ   كىتٝىىتٍ فىكيلُّ ثىنًيٌةو مًنٍ أىرٍضًهى
 

اٍ يػىثٍرًبيٍ   حىرىهـ كىكيلُّ ثػىرىلن عىلىيػٍهى
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للشاعر زاىر بن عواض الأت١عي ت٧د تقاربا بُ بناء  (الأت١عيات)   كبالانتقاؿ إبٔ ت٣موعة 
آّاميع ات١كانية، كخاصة تلك التي يتم الانتهاج إليها من خلاؿ الصور الشعرية، كمن ذلك 

 :( )(بُ ربوع القصيم)قولو بُ قصيدة 

 من ات١علوـ أف القصيم تشتهر بالواحات الزراعية الغنية بات١ياه اتٞوفية، ككاف ىذا 
السبب ىو أىم أسباب كثرة ات١زركعات فيها، كقد اختارىا الشاعر لتكوف عنوانا لقصيدتو 
ات١كانية التي اكتنزت بالصور الشعرية ات١ستوحاة من  بيعة القصيم الساحرة، ففي البيت 

الأكؿ خا ب الشاعر القصيم على أنها ركضة من رياض اتٟسن امرىا النور بسحره، فكاف 
 .أف توافدت الوفود إليها من كل مكاف؛ ليجملوا عيونهم تٔناظرىا ات٠لابة

  بٍ يتابع الشاعر كصف مماىر اتٞماؿ الطبيعي للقصيم، كىذه ات١رة تٮتار عيوف ات١اء 
التي تركم مزركعاتها، كقد صور تلك العيوف بصور شعرية تبعث على الإعجاب، فتلك 
العيوف ات١تفجرة تٔياىها بدت كالدر من شدة صفائها، كجريها الرقراؽ بكل سخاء بتُ 
اتٟقوؿ كالبساتتُ، كمن مماىر اتٞماؿ الطبيعي ات١غلفة بالصور الشعرية اتٟدائق الغضة 

 .أاصانها التي يفوح منها شذل النسيم

                                                           

 .31، ص(الأت١عيات)زاىر عواض الأت١عي، ديواف  ()

اٍ  اٍحًرً نػيوٍرىًى يىاٍ رىكٍضىةن اىمىرىتٍ بًسى
 

تٚىٍعى الٍويفػيوٍدً أىنىاٍقىةن كىسىنىاٍءى  
 

اٍ  فًيٍكً الٍعييػيوٍفي تػىفىجَّرىتٍ تٔيًىاٍىًهى
 

الٍٍدُّرّْ بػىتٍُى اتٟىٍاٍجًزىيٍنً صىفىاٍءى   كى
 

فًيٍكً الٍعييػيوٍفي مًنى الٍرّْيىاٍضً تػىفىجَّرىتٍ 
 

اٍءى   كىجىرىتٍ بًرىقػٍرىاٍؽً الٍنَّمًتًٍَ سىخى
 

اٍ  ائًٍقي اىضَّةه أىاٍصىاٍنػيهى فًيٍكً اتٟىٍدى
 

اٍءى   كىتػىفيوٍحي مًنٍ نػىفٍحً الٍنَّسًيٍمً شىذى
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  كقد امتازت الصور الشعرية بُ ت٣موعات الشعراء السعوديتُ بالكثافة حتى على 
مستول القصيدة الواحدة، كقد ظهر ذلك من خلاؿ تٕنيد الشعراء السعوديتُ لكل أت٪اط 
البلااة العربية، كحشدىا داخل النصوص من استعارات كتشبيهات ككنايات للقياـ تٓدمة 

كصفى ات١رءً للأماكنً، " ككل ذلك لتحقيق الرؤيا ات٠اصة بكل شاعر، إذ إفٌ ، الصور الشعرية
كانتقاليوي عبرىىا يسمحي بالتٌعبتًَ عن القيمً الفرديةًٌ كاتٞماعيٌةً لقا تًٍٍ تلكى الأماكن، ككصفً 

كقد برزت ىذه الصور الشعرية كإسقا ات على الأمكنة التي . ()"حالتًهم الاجتماعيٌة 
تٖمل دلالات لدل الشعراء، فقاموا بشحنها شحنا شعريا من خلاؿ آلية البلااة ألا كىي 

 . الصورة الشعرية

 كتٔا أف ىركب الشاعر ت٨و الطبيعة كملاذ آمن لو ىي نزعة عند الكثتَ من الشعراء، 
فقد كجدنا ىذا ات١نحى حاضرا بُ الشعر السعودم بشكل لافت لا مناص من ارتياده، 

كيكوف ات٢ركب ت٨و الطبيعة بُ الغالب بدافع البحث عن مستقر لذات الشاعر القلقة، أك 
للشعور بالارتياح كالطمأنينة بعيدا عن الضوضاء كالصخب بُ الأماكن العائمة بالناس، كقد 

يكوف مبعث ات٢ركب ركمانسيا عا فيا بالدرجة الأساس، أك قد يكوف انعطافا على 
 .الذكريات التي عاشها الشعراء بُ الطفولة كبُ أياـ الصبا كالشباب

للشاعر علي حستُ الفيفي أبياتا  (الراعيات) كضمن ىذا ات١نحى سنقرأ بُ قصيدة 
يصور فيها مراتع رعي ات١اشية بُ سهوؿ جوراء ات٠ضراء، ككأنو يرسم لنا منمرا  بيعيا خلابا 
يبعث بُ النفس الشوؽ لزيارة ذلك ات١كاف اتٟافل بكل صور الطبيعة، كمناظرىا الساحرة 
الفاتنة، كقد تداخلت الصور الشعرية بُ الأبيات للدرجة التي تمهر كل صورة مكملة 

 .للأخرل، كما لو كانت بُ حلقة متسلسلة متًابطة

                                                           

، 4، ع13شاكر عبد اتٟميد، الوعي بات١كافً كدلالاتو بُ قصص ت٤مٌد العمرمٌ، ت٣لٌة فصوؿ، مج ()

 .260ـ، ص1995
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 :()يقوؿي 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 

 

  ففي الأبيات الأكبٔ يستذكر الشاعر أياـ اللهو الأكبٔ، حينما كاف يرعى ات١واشي مع 
اتٟساف الكعاب دكف كجود رقيب كلا حسيب، كىذه الصورة تعيدنا لأبيات الفتى العامرم 

 : ()قيس بن ات١لوح العاشق ات١تيم بُ تناص تٚيل حينما يقوؿ

                                                           

 . 92، ص(رحلة العمر)علي حستُ الفيفي، ديواف  ()

يسرم عبد الغتٍ، دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف، : قيس بن ات١لوح، الديواف، دراسة كتعليق ()

 .28ص

كىكىمٍ رىعىيٍتي الٍمىوىاٍشًيٍ 
 

اٍفً الٍكًعىاٍبً   مىعى اتًٍٟسى
 

نىاٍ  ٍ رىقًيٍبى عىلىيػٍ كىلاى
 

اٍبً   بٍُ جًيٍئىةو كىذىىى
 

 مىاٍ بػىتٍُى رىكٍضو أىاىنٍّ 
 

 ميمىلَّلو باًلٍسَّحىاٍبً  
 

كىبػىتٍُى ظًلٍّ ظىلًيٍلو 
 

اٍءي بٍُ انٍسًيىاٍبً   كىالٍمى
 

كىمىاٍ رىأٍيٍتي كىجىوٍرو 
 

اٍبً   كىاٍدو فىسًيٍحي الٍرّْحى
 

اٍنىتٍ   ميريكٍجيوي ات٠ٍىضٍرىاٍءي كى
 

مىرىاتًٍعى الٍأىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىاٍبً  
 

لىىٍ كىىٍيى اًرّّ صىغًيػٍرىةه  اٍ حىجٍمي  تػىعىلَّقٍتي لىيػٍ كىبٓىٍ يػىبٍدي لًلٍأىتػٍرىاٍبً مًنٍ ثىدٍيًهى
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  بٍ يصور الشاعر  بيعة ات١كاف الذم كاف يسرح فيو ماشيتو برفقة ت٤بوبتو، فهو 
كالرياض الغناء ات١مللة بالسحاب، كات١اء ت٬رم فيها بانسياب، كالوادم من حوت٢ا فسيح 

تضفي عليو عناصر  (جوراء)الرحاب، فهذه الصور الشعرية ات١نا ة بذلك ات١كاف الطبيعي 
 .تٚالية، كقيم فنية متعالية أبدع الشاعر بُ إثارتها بُ سياؽ النص الشعرم

للشاعر إبراىيم الزيد تطالعنا الصٌور  (أانية الشمس)من ت٣موعة  (شراع)كبُ قصيدة   
الشعرية للمكاف عبر مشهد كصفي تٟالة الانفراد مع الذات؛ تْثا عن ات٢دكء كالطمأنينة، 

 . كات١كاف ىو شا ئ البحر
 :()يقوؿي 

 
 ...كىجىلىسٍتي بٍُ الٍشَّطّْ الٍقىريًٍبً 

 ..عىلىىٍ الٍصُّخيوٍرٍ 
 ..كىالٍمىوٍجي مًنٍ تٖىٍتًيٍ تٯىيوٍرٍ 

بًيػٍرٍ   ..كىسىبىحٍتي بٍُ الٍمىدّْ الٍكى
ٍؿٍ  فٌقى بٍُ دىلاى  ..كىقىدٍ تىدى

يًٍسي عىلىىٍ الٍرّْمىاٍؿٍ   ..كىالٍمىوٍجىةي الٍنَّشٍوىلٍ ت٘ى
 ..كىمًنٍ بىعًيٍدو 
اٍءٍ   ..دىكَّلٍ الٍنّْدى

                                                           

 .11ص، (أانية الشمس)إبراىيم الزيد، ديواف  ()

  
صىغًيػٍرىيٍنً نػىرٍعىىٍ الٍبػىهٍمى يىاٍ لىيٍتى أىنػَّنىاٍ 

 
إًبٔىٍ الٍيػىوًٍـ بٓىٍ نىكٍبػيرٍ كىبٓىٍ تىكٍبريً الٍبػىهٍمي  
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 ..إًبٍّْ٘ لىفًيٍ شىكٍّ 
ٍ ت٤يىاٍؿٍ   ..كىلىكًنٍ لاى

اٍءى قػىلٍبو  عٍتي نًدى  ..يىسٍتىغًيٍثي ..إًبٍّْ٘ تٝىً
ةً الٍزَّرٍقىاٍءٍ   ..بٍُ الٍلُّجى
 ..بٍُ بِيّْ الٍميحًيٍطً 

 ..بػىتٍُى الٍرّْياٌحًٍ 
 ..زىآرىةه مًثٍلي الٍأيسيوٍدٍ 
اٍرىةه مًثٍلي الٍرُّعيوٍدٍ   ..ىىدى

 ..كىىينىاٍؾى بٍُ اتٞىٍوّْ الٍرَّىًيٍبٍ 
 ..كىمًنٍ بىعًيٍدو 

ٍحى الٍشّْرىاعٍٍ    ..لاى
 

  لقد رسم الشاعر بُ ات١قطوعة الشعرية السابقة صورا متشابكة تفضي إبٔ مشهد بً 
، حيث تتًاءل للناظر تقلبات ات١وج، (الشط القريب)تٗيلو على مسرح ات١كاف الذم ىو 

كجرياف ات١د الكبتَ، كبُ خضم ىذا التصور ات١تخيل يدكٌم نداء الاستغاثة الآبٌ من اللجة 
لكنو ذلك . الزرقاء، كمن بِ المحيط، كبصوت يتهيأ للسامع أنو زئتَ الأسود، أك ىدر الرعود

الشراع ات١نتمر الذم تٯثل بالنسبة للشاعر تٟمة انبلاج الأمل، كحضور الغائب الذم انتمره 
 ويلا، كمع ىذه الرسوـ البيانية الصورية للمكاف منطلق رسم ذلك ات١شهد تزداد تٚالية 

 . الذم اختاره الشاعر أرضية للإعلاف عما ت٬وؿ تٓا ره (الشط القريب)
  كيستمر توظيف ات١كاف ات١غلٌف بالصورة الشعرية بُ كثتَ من قصائد الشعراء 

للشاعر ت٤مد حسن عواد صورة حيٌة (بردل)بُ قصيدة السعوديٌتُ؛كمن ذلك ما ت٧ده 
 .بُ سياؽ قصيدتو (نهر بردل)للمكاف ات١ائي 
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 : ()يقوؿ
 
 
 
 
 

      
 
 

  إف الأبيات السابقة اعتًاؼ كاضح بالقيمة ات١كانية كالتارتٮية بنهر بردل الضارب 
عمقا بُ تضاعيف العصور، كاتٞارم خريره بُ أرجاء سورياٌ، كقد اختار الشاعر صورة شعرية 

ليسقطها على ىذا ات١كاف ت١نحو تٚالية شعرية خاصة فوؽ تٚالو الطبيعي الذم كىبو الله 
 .إياه

  كتتمثل ىذه الصورة بُ كصف خرير مياىو ات١ستعجب منو بأنو يشبو أفانتُ النعمة 
التي ىي حبات الغيث ات١رسلة من السماء، مع التأكيد على حلوؿ ات٠تَ فيو من خلاؿ 

 . أمواىو التي خفٌفت من ك أة العيش ات١رير على الناس
من آّموعة الشعرية  (مكة ات١ولد كالفتح)كبُ قصيدة للشاعر مفرج السيد بعنواف   

يتجلى الوصف ات١كاب٘ منذ العتبة الأكبٔ للنص الشعرم كىو مطلع  (فيض الأحاسيس)
، متعرضا بُ القصيدة إبٔ (أـ البطاح)ككناىا بػػ (مكة)القصيدة، إذ ذكر الشاعر أـ القرل 

حادثة فتح مكة الذم كاف تٔثابة الانطلاقة الأكبٔ ت٨و نشر الدعوة الإسلامية، كترسيخ 
 .قواعد الإسلاـ

                                                           

 .144ص، (بُ الأفق ات١لتهب)ت٤مد حسن عواد، ديواف  ()

يَّاٍ بٍُ تىضىاٍعًيٍفً الٍعيصيوٍرً  اٍ الٍنػَّهٍري الٍميحى بػىرىدىلٍ يىاٍ أىيػُّهى
 

لٍ باًت٠ىريًٍرً  اٍءً سيوٍريًَّاٍ كىأىتًٍٚ  !كىمٍ خىريًٍرو لىكى بٍُ أىرٍجى
 

ةً أىمٍوىاٍىًكى مًنٍ عىيٍشو مىريًٍرً  كىلىكىمٍ مىرَّ عىلىىٍ صىفٍحى
 

ةً بٓىٍ تػيعٍرىؼٍ عىلىىٍ سىتًٍَ الػٍػػػػػػػػػػػػػػدُّىيوٍرً  كىأىفىاٍنًتٍُي مًنٍ النػّْعٍمى
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  كتطالعنا بُ الأبيات اللاحقة صور شعرية كشحها الشاعر بطابع ديتٍ، ففي البيت 
بأنها كالأـ الرؤكـ التي بٓ تنم عينها، كظلت  (مكة ات١كرمة)الأكؿ يصف أـ القرل كأـ البطاح 

ساىرة على راحة أبنائها،كبُ ذلك تصبح علامة على احتوائها للشعوب الإسلامية بُ كل 
بٍ ت٧ده بُ البيت التابٕ يصوره ليلها ات١ملم بالنهار بعدما شعت فيو أنوار ، زماف كمكاف 

إبٔ _ عليو الصلاة كالسلاـ_الإسلاـ بُ كل النواحي، حتى يصل بنا إبٔ قدكـ سيدنا ت٤مد 
 .الكعبة ات١شرفة؛ ليكوف قدكمو سنا كعطرا فواحا

 :() يقوؿي 
     

 (أااريد الصحراء)من ت٣موعة  (ربوة الذكريات) كبُ السياؽ ذاتو تطالعنا قصيدة 
ربوة )للشاعر  اىر زت٥شرم، كفيها تتكامل الصورة الشعرية للمكاف الذم تٝاٌه الشاعر 

، كات١سمى ات١كاب٘ بذاتو ت٭يلنا إبٔ مستورد تٗيلي كفق الشاعر بُ اختياره، فهذا (الذكريات
ات١كاف الذم يعتلي الشاعر ربوتو ىو البلسم الذم يداكم آلامو، كينثر عليو بسمات الأماب٘ 

الوضاء، كىو ات١كاف الذم يستذكر فيو أتٚل اللحمات بُ أمسو حينما كاف شريكو بُ 
 . الذكريات ينبض بُ دمائو

 
 :()يقوؿي 

                                                           

 .63، ص(فيض الأحاسيس)ديواف ، مفرج السيد ()

مىاٍ لًأيّـْ الٍقيرىلٍ كىأيّـْ الٍبًطىاحًٍ 
 

اٍ تًًٟتًٍُ الٍصَّبىاحًٍ   نػيهى بٓىٍ تػىنىمٍ عىيػٍ
 

اٍرناٍ  اٍ الٍبىهًيٍمي نػىهى ليهى اٍ لىيػٍ كىاىدى
 

يٍعً الٍنػَّوىاٍحًيٍ    شىعَّ باًلٍٍنػُّوٍرً بٍُ تٚىً
 

عٍبىةي الٍشَّريًػٍفىةي تػىزٍىيوٍ  كىبًكً الٍكى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّاحًٍ   اٍ الٍفى ػػػػػػػػػػػػػػاٍ كىعًػػػػػػػػػػػػػػطٍرىًى بًسىنىاٍىى
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للشاعر ت٤مٌد بن عليٌ السٌنوسيٌ  (اتٞزيرة العربية ماضيا كحاضرا) كمن خلاؿً قصيدة 
ت٧د أف الشاعر قد توٌج ات١كاف كىو اتٞزيرة العربية ّٔذه القصيدة الشعرية الوصفيٌة بعدما افتتن 

 .ّٔا
 :()يقوؿ

                                                                                                                                                         

 . 149، ص(أااريد الصحراء) اىر زت٥شرم، ديواف  ()

 . 18،19، ص (نػىفىحىاٍت اتٞنوب)ت٤مٌد علي السٌنوسيٌ، ديواف ()

 رىبػٍوىةى الٍذّْكٍرىيىاٍتً يىاٍ بػىلٍسىمى الٍآ 

 

، يىاٍ بىسٍمىةى الٍأىمىاٍب٘ىٍ الٍوًضىاٍءً  (ـ) ًـٍ لاى
 

أىتػيرىلٍ تىذٍكيريًٍنى أىمٍسًيٍ الَّذًمٍ أىاٍػػػ 
 

، كىمىاٍ زىاٍؿى نىاٍبًضنا بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػدًمىاٍئًيٍ  (ـ) بَىٍ
 

جىزيًػٍرىبٌٍ أىنٍتً مىأٍكىلٍ أيمَّةو تٝىىقىتٍ 
 

اٍ الٍغيرُّ كىاسٍتػىعٍلىتٍ عىنً الٍوىحٍلً   ٍقػيهى أىخٍلاى
 

عىلىىٍ تػيرىابًٍكً أىنػٍفىاٍسه ميعىطَّرىةه 
 

اٍءً كىنػيوٍره اىيػٍري مينػٍفىصًلً   مًنى الٍسَّمى
 

ًـٍ مينٍطىلًقنا  اخٍتىاٍرىؾً اللٌٍوي لًلٍإًسٍلاى
 

كىاخٍتىاٍرى قػىوٍميكً مًنػٍهيمٍ أىفٍضىلى الٍرُّسيلً  
 

تػىرىبَّعًيٍ فػىوٍؽى عىرشً الٍمىجٍدً كىانٍطىلًقيٍ 
 

إًبٔىٍ الٍمىعىاٍبٍٕ بًعىزًٍـ الٍقىاٍئدً الٍبىطىلً  
 

فىفًيٍ رمًىالًٍكً تٝىٍرىاٍءي اتٞىٍبًتًٍُ مىشىىٍ 
 

مينٍقًذي الٍدٌنػٍيىاٍ مًنى ات٠ٍىطىلً  (ت٤يىمَّده ) 
 



133 
 

 لقد أضاؼ الشاعر للمكاف ات١ستدعى بُ قصيدتو صفات تٚالية من شأنها دعم 
الصٌورة الشعرية، فكل مماىر اتٞزيرة العربية الطبيعية كاتَ الطبيعية تعلي من قيمتها كمكاف 
شاىد على بزكغ نور الإسلاـ كرسالة تٝاكية، كتمهر الصورة الشعرية التي كسم ّٔا الشاعر 

ت٤مد منقذ )بُ تصوير قيمتها، كقد سارت على رمات٢ا خطى  (اتٞزيرة العربية)مكانو الفسيح 
لتكوف _ أم اتٞزيرة العربية_بعدما اختارىا الله _ عليو الصلاة كالسلاـ_ (الدنيا من ات٠طل

 . منطلقا للإسلاـ، كىذه الأفضلية بٓ تٖزىا سواىا من الأماكن على كجو الأرض
 فمن خلاؿ الأبيات السٌابقة نلحظ عدكلان عن اللٌغة ات١عتادة بُ نقلً ات١عتٌ من خلاؿ 

الاستدارة بُ دلالات الألفاظ، كتشخيص عناصر الصورة الٌتي برعى بُ تصويرىا كإعماؿ 
 .ات٠ياؿ فيها الشعراء السعوديوف
نكشًفي عن دلالاتو مسكوتو عنها  (يا مينٍتدل الذكٌريات) كبقراءةو متأنيٌةو لقصيدةً 

ا على الإمكاناتً الفنػٌيٌةً معى  أصرَّ الشٌاعري على إخفائًها عن ات١تلقٌي كعدـ تٕليتًها لو، معتمًدن
الإت٭اءً لتلكى الدٌلالاتً بإيرادً ألفاظو تدلٌلي عليها، كتقودي ات١تلقٌي للكشفً عنها، كقد شغلى 
ات١كافي حيػٌزنا ت٤وريِّا بُ الوصوؿً إبٔ تلكى الدٌلالاتً، فاستًجاعي الأمكنةً ات١تعالقةً معى  فولةً 
الشٌاعرً تدؿُّ دلالةن أكيدةن على اتٟنتًُ للماضي، كبلوغً درجاتو من الاشتياؽً للو نً بعد 

كتٚيعها منا ق (القرعاء، حجلاء، نعماف)الااتًابً عنو، كقد تركزت تلك الأماكن بُ 
 .   بيعيٌة موجودة بُ عستَ

 :()يقوؿي 

                                                           

 19، ص(اتٟبٌ ...الأرض)أتٛد ّٔكلي، ديواف  ()

اٍ  فًيٍكً مىاٍ فًيٍكً يىاٍ مىرىابًٍعى أىبػٍهى
 

اٍءً   نىةو كىبػىهى مًنٍ تٚىىاٍؿو كىفًتػٍ
 

اٍ الٍلىيىاٍبٍٕ  تػٍهى أىنٍتً أينٍشيوٍدىةه شىدى
 

اٍءً   اٍ الٍكىوٍفي كىالٍوًى الٍأىرٍجى فػىغىدى
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التي ت٘ثل  (مرابع أّٔا) لقد بدأ الشاعر بالاستًساؿ بُ تشكيل الصور الشعرية للمكاف 

بالنسبة لو ذكريات الطفولة الأكبٔ، كقد اصطحب تلك الذكريات معو بُ رسم الصور 
بالنسبة لو أنشودة تغنيها  (أّٔا)الشعرية لأماكن تشكل بُ نفسو حضورا دائما لا يغيب، فػػ

 (القرعاء)الليابٕ كالأكواف، كتنتشر بُ كل الأرجاء، أما اتٟنتُ فدافعو الابتعاد عن شفا 
حيث أشجار الأثل ات١عمرة كثتَة الأاصاف، كشكواه من ات٠واء بٓ يكن مصدره سول التنائي 

مغتٌ الإثارة  (نعماف)، كالتأسي كاتٟزف بٓ يكن سببو سول ىجرة (اتٟجلاء)عن ربى 
 .ات٠ضراء

  فهذه الصٌور ات١تتابعة ت٘تدُّ عبر حركةو أفقية لرسم تٚالية ات١كاف العاـ الذم بدأ منو 
الشاعر انطلاقة الوصف كالتصوير؛ ليملأه حيويةٌن كامتلاءن فنػٌيٌان، كعادةن ما تتضمٌن الصٌورة 

، لتدكر حولىو صور فرعية لأماكن أقل قيمة جغرافية (أّٔا)ات١متدٌةي للمكاف مكانا ت٤وريا ىو 
أك  بيعية منو، كات١لاحظ بُ الأبيات السابقة أف الشاعر قد استخدـ مفردات كتراكيب 

فيك ما فيك، بُ مغانيك ت٨يا، أنت ): لصيقة بات١كافً مو نً النٌشأةً كمسقطً الرأٌسً، مثل
 .(أنشودة، قبل بعدم، ما عرفت اتٟنتُ

للشاعر إبراىيم الزيد  (أانية الشمس)من ت٣موعة  (كادم الضباب)  كبُ قصيدة 
تتمافر الصور الشعرية لتحقيق الدلالة التي أراد الشاعر صبغ ات١كاف ّٔا، فذلك ات١كاف الذم 
تٖدد فيو لقاء الأحبة يوـ الأربعاء بُ ساعة المهر من يوـ مطتَ مكاف مكتنز باتٞماليات 

مىاٍ عىرىفٍتي اتٟىٍنًتٍُى حىتىٍَّ تػىبىاٍعىدٍ 
 

تي عىنً الٍأىثٍلً بٍُ شىفىاٍ الٍقىرٍعىاٍءً  (ـ)
 

مىاٍ شىكىوٍتي ات٠ٍىوىاٍءى حىتىٍَّ تػىنىاءىيػٍػ 
 

ٍءً  (ـ) ػػػتي فػىلىمٍ أىدٍفي مًنٍ ريبىىٍ حًجٍلاى
 

مىاٍ تىأىسَّيٍتي قػىبٍلى بػيعٍدًمى عىنٍ نػىعٍػػػ 
 

ثىاٍرىةً ات٠ٍىضٍرىاٍءً  (ـ)  ػػػمىاٍفى مىغٍتٌىٍ الٍإً
 

ػػػػػػاٍءً   كينٍتي كىاتٟيٍبَّ بٍُ مىغىاٍنيًٍكً ت٨ىٍيىاٍ  لٍػػػػػػػػػػػػػػػوى رىجى ٍ رىاقًٍيناٍ كىحي أىمىلان
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الطبيعية، فهو كاقع بُ ظل باسقة، كالرياح ت٘وج بو من كل جانب، كفيو تٟمات ضبابية 
تضفي على ات١كاف تٚالا من نوع فريد، بٍ إف اتٞباؿ تغطيو، كدركبو صغتَة، كفيو من أشجار 

 .اللوز كالتتُ ما يزيده ّٔاء كتٚالا
 :()يقوؿي 

 
 ..بٍُ الأىرٍبًعىاٍءً 
 مًنٍ يػىوٍوـ مىطًيػٍرٍ ..بٍُ المُّهٍرً 

اٍفى الٍلّْقىاٍءٍ   ..كى
 ..بٍُ ظًلّْ بىاٍسًقىةو 
 ..ت٘ىيوٍجي ًّٔىاٍ الٍرّْيىاحٍي 

 ..بٓىٍ أىدٍرً كىيٍفى أىتػىيٍتي 
اٍ عىبػٍرى الٍضَّبىاٍبٍ   !أىكٍ أىبٍصىرٍتػيهى

نىاٍمى بٍُ سيرىاٍهي تػىرٍقػيبيوي   ..عىيػٍ
 ..كىقىدٍ اىطَّىٍ اٍتٍٞبًىاٍؿٍ 
 ..عىفىىٍ عىلىىٍ الآثىاٍرً 
 ..كىالٍدَّرٍبً الٍصَّغًيػٍرٍ 
ٍ الٍزَّرعٍي أىبٍصىرىهي   ..لاى
ٍ الٍلَّوٍزي الٍنَّشًيػٍرٍ   ..كىلاى
نىةي ات٠ٍىضٍرىاٍءي  ٍ الٍتػّْيػٍ   ..لاى

                                                           

 .87، ص(أانية الشمس)إبراىيم الزيد، ديواف  ()
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  كبُ نهاية ىذا ات١بحث لا بد من الإشارة إبٔ كوف الشعر صورة فنية كتٚالية، تٔعتٌ 
أنو لا ركنق لو كلا إبداع كلا تٚاؿ إلا بوجود الصورة الفنية كالشعرية التي ت٘نح التًكيب ركنقو، 
كالكلاـ تٚالو، كالإبداع نفاذيتو التي لا تٯكن للشعر أف يكوف لولاىا، كمن جهة ثانية فإف 
الشاعر السعودم استطاع أف تٯزج حديثو عن ات١كاف بصورة فنية تٚالية متقنة، كأف يشكل 
أركاف ىذه الصورة، كيوظف مكوناتها ضمن عناصر لغوية مناسبة، كمكونات تكرارية موافقة 

للعا فة التي تٕيش بُ نفسو، كتتناسب مع أفكاره الذىنية التي تعتمل بُ عقلو تٕاه ىذا 
 .ات١كاف، كترصد تٚالياتو بكل أبعادىا كعناصرىا
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 المبحث الثالث 
 سيمياء التشاكل والتباين في اللغة الشعرية

 
  لقد انصبٌ اىتماـ السيميائية بُ بداياتها الأكبٔ لتحليل النصوص الأدبية على 

تطورت آليات التحليل السيميائي كبنية ذات مستويات متعددة، بٍ ات٢يكل الكلي للنص 
لتصل إبٔ البوا ن الداخلية التي لا يمهرىا النص، كتكوف مراميها بعيدة ات١ناؿ على ات١تلقي، 

 .فهي تٖمل الكثتَ من الدلالات التي تتًاءل بُ أكثر من شكلو تأكيلي
  كانطلاقا من ىذه الرؤية للمنهج السيميائي فقد اكتمل التصور الشامل بُ تٖليل 

من خلاؿ اتٞمع بتُ رؤية النص ات١بنية على الدلالة الأكبٔ، كمن جهة أخرل ، النص الأدبي
 .رؤية القارئ الناقد الذم يعيد إنتاج الدلالة الأكبٔ، كيولد منها مدلولات أخرل

خصائصها كعن أدبيتها ؛ باحثة  النصوص الشعريةعلىىذه الرؤل   كقد  بقت 
ليس النص ىو ما يشكل موضوع الشعرية، كإت٪ا ىو ت٣موع "  إذ  ات١يزة ت٢ا،الإبداعية

، كمن ىنا انبرل () " التي ينتمي اليها كل نص على حدةةات٠صائص  العامة أك ات١تعابٕ
النقاد كالدارسوف للبحث عن ات١زيد من كشف ات٠صائص كالاحتمالات كالافتًاضات 

 .ات١قصودة كاتَ ات١قصودة ات١وجودة بُ بطوف النصوص الشعرية
  كقد بدأت ات١قاربات التحليلية العاملة على تٖليل النصوص سيميائيا تطور منمورىا 

الرؤيوم التأكيلي للنصوص الشعرية بوصفها نصوصا اتَ تلقائية أك مباشرة، كتٖمل فيما 
تفكيك كراءىا أبعادا ذىنية اائبة تٖتاج إبٔ احتواء ما فيها من دلالات بعيدة، من خلاؿ 

  فيما بينهاتشكلؿ،  تباعاات١توالدةالغامضة كدلالات اؿموز ك، كالبحث عن الرالنصوص
 .ات١تداخلةشبكة من العلاقات 

 السيميائي اتٟديث،  كالتباين مفهوماف إجرائياف بُ السياؽالتشاكل ظاىربٌ كلعل 
 ات١بثوثة، تّمع الرموز كالإشارات الإحا ة أك الاقتًاب من التعالقات الغامضةبوسعهما 

كات١توارية على امتداد مساحات النصوص، كسأقدـ بُ ىذا السياؽ البحثي إ لالة على 
                                                           

 .5عبدالرتٛن أيوب، ص:  ترتٚة، مدخل تٞامع النص،ار جنيتيرج()
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التشاكل كالتباين كمصطلحتُ، بٍ كأداتتُ من أدكات الدٌرس السيميائي، ككإجراء تٖليلي 
 .سيميائي على ت٪اذج من الشعر السعودم

 
 

 سيمياء التشاكل 1.1
الشبو كات١ثل، كاتٞمع : بالفتح (ش ؾ ؿ)  جاء بُ لساف العرب لابن منمور بُ مادة 

بُ فلاف : أشكاؿ كشكوؿ، كقد تشاكل الشيئاف، كشاكل كل كاحد منهما صاحبو، كقولنا
شبو من أبيو، كشكل كأشكلة كشكلة كشاكل كمشاكلة، كات١شاكلة ات١وافقة، كالتشاكل 

، كقد كرد التفستَ اللغوم بُ ات١عاجم الأخرل تٚيعها بات١عتٌ ات١شار إليو بُ معجم ()مثلو
لساف العرب؛ لتدكر تٚيعها حوؿ معتٌ التماثل، أك ما ت٬ب قولو عن شخص ما أنو مثل 

 .فلاف من حيث الشبو
التشاكل صطلح ـ الدراسات العربية اتٟديثة على أف  أما بُ الاصطلاح فتكاد تٕمع

حاموا حوؿ لدارستُ شارات ، مع عدـ إافاؿ بعض الإ(ارتٯاس)كارد عن ات١درسة الغربية 
حيث ظلوا ينمركف اليها، لا على أساس أنها " يلامسوا جوىرىا ، لكنهم بٓ ىذه ات١سألة

ظاىرة أسلوبية كلية، كلكن من حيث ىي جزئيات كأ راؼ مشتتة تٖت مصطلحات ت٥تلفة 
 .().."الطباؽ كات١قابلة كاللف، كالنشر كاتٞمع: أت٫ها

 

مرتكزا من ، باعتباره  الأدبي سيميو يقا السرد  كقد كظف ارتٯاس التشاكل بُ
الوقوؼ على بنية ات١عتٌ، كتوحد النص اتساقا كانسجاما؛ بُ تٖليل ات٠طاب، كمرتكزات 

  الكلمة، كعلى مستولعلى مستولسبيل معرفة مقصدية الدلالات من خلاؿ التشاكل 
 ككل تٔا فيو من ات١ضامتُ على مستول ات٠طاب كعلى مستول الفقرة، كاتٞملة، 

 .كالدلالات كالأشكاؿ التعبتَية
، اتَ  بُ الكتابات السيميو يقية النمرية كالتطبيقية  فالتشاكل منطلق مهم كجوىرم

 إبٔ الالتفاتصر ىذا ات١فهوـ على المحتول الدلابٕ السردم فقط، دكف أف ارتٯاس ح
                                                           

 .(ش ؾ ؿ)، باب الشتُ، مادة 2310، ص4ابن منمور، لساف العرب، مج ()
 .33 قصيدة القراءة تٖليل مركب لقصيدة أشجاف تٯانية، ص/شعرية القصيدة، عبدات١لك مرتاض()
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 ت٣موعة  ": التعبتَم، كقد عرؼ ارتٯاس التشاكل بأنو أكمستول الشكلابٓالتشاكل على 
التي تٕعل قراءة متشاكلة للحكاية، كما  (أم ات١قومات)متًاكمة من ات١قولات ات١عنوية 

نتجت عن قراءات جزئية للأقواؿ بعد حل إّٔامها، ىذا اتٟل نفسو موجو بالبحث عن 
 . ()"ة القراءة ات١نسجم

ىو البحث عن الانسجاـ  بُ النصوص الأدبيٌة كالغرض من دراسة التشاكل  
دلالية اؿستويات  إبراز ابٓبواسطة مفهوـ التشاكلإذ تٯكن حدة النص، كات٠طابي، ك

من  السيميائي الغربي الذم كسٌع فرانسوا راستييكىذا ما أفاضى بو ،  بُ النصنسجمةابٓ
قد كردت تلك الإشارة بُ مقاؿو مفهوـ التشاكل ليشمل الدلالة كالشكل على حد سواء، ك

من خلالو أكٌد على كجود التشاكل كـ، 1972، سنة (منمومة التشاكلات): قيم لو بعنواف
كل تكرار لوحدة لغوية  " :التشاكل بأنوالصوبٌ كالنبرم كالتًكيبي كات١نطقي كات١عنوم، كعرٌؼ 

لا تٯكن فصل أحدت٫ا عن : " يقوؿ ت٤مد مفتاح، كبُ السياؽ السابق ذاتو () "مهما كانت
 .الدلالة كالشكل: ، أم() "الآخر

   فالتشاكل كمفهوـ سيميائي كما أشرنا بً استتَاده من ات١يداف العلمي إبٔ ميداف 
، كتٖديد سبر أاوار النصالبحث ات٠طابي الإبداعي، ليكوف أكثر فعالية كإجراءو تٖليلي بُ 

التشاكل النصي، كرصد موا ن التكرار كالتوارد، كحصر القواسم ات١شتًكة بتُ الوحدات 
تشاكل الوحدات الصوتية، كتشاكل الدلالية بُ مستول من ات١ستويات؛ للبحث عن 

تركيبية؛ ليكوف الوحدات الصرفية، ك تشاكل الوحدات ات١عجمية، ك تشاكل الوحدات اؿ
 .بناء الدلالةبالتابٕ مقوٌما ىاما من مقوٌماتً 

  كفيما يلي سأحاكؿ التطرؽ إبٔ صور التشاكل بُ ات١ستول الصوبٌ كالتًكيبي 
كالدلابٕ، بالتعرؼ على السمة الفنية بُ الأشعار ات١نتقاة كشواىد على ىذه الماىرة، 

 .كشكل من أشكاؿ الدرس السيميائي

                                                           

 .235فيصل الأتٛر، معجم السيميائيات، ص()
 . 126، ص(تأسيس للنمرية العامة للقراءة الأدبية)عبد ات١لك مرتاض، نمرية القراءة ()
 .70ت٤مد مفتاح، تٖليل ات٠طاب الشعرم كاستًاتيجية التناص، ص()
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  كأكبٔ النماذج الشعرية ات١ستعرضة بُ إ ار ات١ستول الصوبٌ قصيدة للشاعر علي 
، ينقلنا الشاعر من خلات٢ا إبٔ مكاف مرتبط بأحداث تارتٮية (تٙرة اتٞهاد): الفيفي بعنواف

كفيها تٮا ب الشاعر اتٞندم ات١قاتل  ،كىي ىضبة اتٞولاف الواقعة بُ بلاد الشاـ، كسياسية
مبينا ت٢ذا اتٞندم أنو رمز للنضاؿ بعدما دافع عن أرضو بكل ، (اتٞولاف )مستحضرا ات١كاف
كيمهر جليا بُ أبيات القصيدة تراكم حرؼ النوف، كذلك بُ الكثتَ من إتٯاف كإقداـ، 

 :()الأبيات كمنها قوؿ الشاعر
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 7ص، (رحلة العمر )، علي حستُ الفيفي  ()

ٍفً بٍُ شىرٍؽً القىنىاٍؿٍ  اٍ اتٞيٍنٍدًمُّ بٍُ اتٞيٍوٍلاى  أيػّّهى
 

اًـٍ رىمٍزه للنٌضىاٍؿٍ  قٍدى تٍٯىاٍفً كىالٍإً أىنٍتى باًلٍإً
 

اٍءٍ  نىاٍءى كىاتٞيٍوٍلٍاٍفً عينػٍوىافي الٍفًدى يػٍ أىنٍتى بٍُ سى
 

 قىدٍ تػىرىكٍتى الٍغىاٍصًبى الٍعىاٍبٌٍ بًصىفّْ اتٞيٍبػىنىاٍءٍ 
 

ىعىاٍرؾًٍ 
ٍفً بٍُ سىاحًٍ ات١ اٍ اتٞيٍنٍدًمُّ بٍُ اتٞىٍوٍلاى أىيػُّهى

 
يًٍػػػػػػػػػػػًكى عىنٍ شًمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالًٍكٍ   إًنػَّنىاٍ مًنٍكى قىريًٍبه عىنٍ تٯى
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فات١تأمل بُ الأبيات السابقة ت٬د فيها الكمٌ العددمٌ من الألفاظً التي تشتمل على 
، سيناء، عنواف، 2/، ، الأتٯاف، النضاؿ، أنت2/، اتٞندم3/اتٞولاف): حرؼً النوف، كىي

 .(، تٯينك2/اتٞبناء، إننا، منك، عن
حرؼ النوف    فالقصيدة زاخرة ّٔذا اتٟرؼ الذم توشحت بو الكثتَ من الألفاظً، ك

كتكراره ّٔذا ، ، الذم يتناسب مع ضياع اتٞولافكاتٟزف كالبكاء كالأبٓ ت٭مل دلالة ات١عاناة
حرؼ النػوف يعدٌ من أكثر اتٟركؼ " أكسب الأبيات إيقاعان موسيقيان، حيث إفٌ العدد 

 ارتبا ان بالصوت، كىو بُ أكثر ات١فردات اللغوية ذك أثر عميم بُ تعديل الصوت كتلطيفو
"(). 

  كقد جاء حرؼ النوف كداؿ رمزم بُ مساحات كاسعة من القصيدة، كشكل مع 
ت٣موعة اتٟركؼ الأخرل عددا من الألفاظ التي انطلقت بكل خفة كمركنة، كاستطاعت 

ملء الفرااات لصابّ الأفكار التي عمل الشاعر على تٖقيقها، كما قاـ حرؼ النوف بفعلو 
 .الصوبٌ على أكمل كجو، كبٓ تٯنح نفسو فرصة للتوقف حتى نهاية القصيدة

" ، كىو (التاء)للشاعر أتٛد ّٔكلي يتجلى لنا تراكم صوت  (إبٔ أّٔا)   كبُ قصيدة 
الطاء )، كنطقو خليط بتُ حرؼ (تاء)أك  (تاك)حرؼ قدبٙ عرفو الفينيقيوف، كنطقوه 

مهموس انفجارم " ، كيصنف حرؼ التاء على أنو من اتٟركؼ اللمسية، كأنو ()"(كالستُ
، كعادة ما تدؿ ()"صوتو ات١تماسك ات١رف يوحي تٔلمس بتُ الطراكة كالليونة ..شديد

 .الألفاظ التي تشتمل على صوت التاء على الرقة كالضعف
 :()يقوؿ الشاعر

 

                                                           

 . 80عز الدين علي السيد، التكرير بتُ ات١ثتَ كالتأثتَ، ص ()

قراءة بُ الشكل كالدلالة، ت٤اضرات ملتقى السيمياء كالنص الأدبي، / دليلة مزكز، سيميائية اتٟرؼ العربي ()
 . 269، ص3جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، اتٞزائر، ط

 . 54حسن عباس، خصائص اتٟركؼ العربية كمعانيها، ص ()
 .130، ص( يفاف على نقطة الصفر)أتٛد ّٔكلي، ديواف  ()
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  نلاحظ أف تكرار صوت التاء بُ الأبيات السابقة منحها إت٭اء تٛل دلالة الشوؽ  
كاتٟنتُ بُ سياؽ التعبتَ عن الاشتياؽ ات١كاب٘ لأّٔا، كبُ ىذا التشعب ات١تعدد للمعاب٘ بُ 
إ ار الصوت الواحد يتحقق التشاكل، كمن ىنا تتحدد رمزية الصوت، كما ينبثق عنو من 

 .ت٤يط دلابٕ مكثفو 
 التي كقف فيها على ربى الشرؽ ،للشاعر عبد الله الفيصل (ربى الشوؽ)  كبُ قصيدة 

كما تٝاىا؛ لتَسل أشواقو كتٖياتو؛ كليعبر عن العلاقة الأخوية التي تربط بتُ أبناء الشرؽ 
 نرصد تشاكل كبُ ىذه القصيدة.كالغرب الذم بيننا كبينهم رابطة دـ زكيٌ كأرحاـ كحسب

" بأنو  (خصائص اتٟركؼ العربية كمعانيها)صوت الراء الذم كصفو حسن عباس بُ كتابو 
، كىو يدؿ على التحرؾ كالتكرار كالتًجيع كالرقة ()"صوت ت٣هور متوسط الشدة كالرخاكة 

 .()كالنضارة كالرخاكة كالثبات كالاستقرار كالربط كضم الأشياء إبٔ بعضها بعض كالإقامة

 :()يقوؿ الشاعر
                                                           

 . 85ص، حسن عباس، خصائص اتٟركؼ العربية كمعانيها ()

 . 85-84ات١رجع السابق، ص ()

 20، ص(حديث قلب)عبد الله الفيصل، ديواف  ()

اٍ مىشيوٍقىاٍ فػىتىاٍؾً   أىتىاٍؾً يىاٍ أىبػٍهى
 

اٍدي خيطىاٍهي تػىلٍتىهًمي الٍطَّريًػٍقىاٍ   تىكى
 

_ كىلىيٍسى اىتًٍَمٍ يىاٍ ىييىاٍمًيٍ _فػىتىاٍؾً 
 

يًٍتي فًيٍكً أىسىىن عىتًيػٍقىاٍ    أىتىاٍؾً تٯي
 

اٍفًقناٍ  ىالٍىتٍ عىلىيٍوً  كىت٭يٍيًيٍ خى
 

فػىلٍيػىرٍجىعٍ خىفيوٍقىاٍ ..أىمىاٍسًيٍ الٍنَّأٍمً  
 

اٍءً _فػىتىاٍؾً  لىةي الٍأىنٍدى أىكٍفىتٍ _خىصًيػٍ
 

بًوً ريًػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحه تٕىيوٍزي بًوً الٍفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريكٍقىاٍ  
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  نلاحظ أف صوت الراء قد ساىم بُ إنتاج دلالة عميقة ضمن التشاكل الصوبٌ 
، ()"ألفاظ ذات مقا ع صوتية مشتًكة داخل التًكيب ات١تلازـ من حيث ات١عتٌ " الذم ىو 

فقد تكاتفت الأصوات ضمن قوالب للمعاب٘، كتمافرت لتشكل رموزا دلالية توصل رسائل 
 . بلااية للمتلقي

  كبالانتقاؿً إبٔ صورة أخرل من صور التشاكل ت٧دىا بُ الكلمة التي ىي بداية 
لا شك أف كل كلمة مفردة كضعت كضعا فنيا مقصودا بُ مكانها " التأليف للكاتب، ك 

                                                           

، 6سعاد كربٙ خشيف، التشاكل الصوبٌ القرآب٘ كأثره بُ تكثيف الدلالات، ت٣لة جامعة ذم قار، مج ()

 . 163ـ، ص2011، 2العدد

مًنٍ ريبىىٍ الٍشَّرٍؽً بأًىرٍضً اىلٍعىرىبً 
 

لرًيبىىٍ الٍعيرٍبً بأًىرٍضً الٍمىغٍرًبً  
 

الٍَّسىنىاٍ  ٍته عىاًٍ رىاٍته كى قػيبيلاى
 

مًنٍ بىعًيٍدو للٍبىعًيٍدً الٍأىقػٍرىبً  
 

يَّاٍته كىأىشٍوىاٍؽه سىرىتٍ  كىتٖىً
 

 بػىتٍُى أىنٍسىاًـٍ الٍفىضىاٍءً الأىرٍحىبً  
 

اٍ أىنػٍتيمٍ لىنىاٍ  لىكيميوٍ ت٨ىٍني كىمى
 

إًخٍوىةه أىبػٍنىاٍءي أيّـٍ كىأىبً  
 

نىاٍ  رىبىطى اللهي بًكيمٍ أىكٍشىاٍجى
 

عٍنىاٍ مًنٍ قىدًبًٍٙ اتٍٟقًىبً   فىاٍجٍتىمى
 

يٍنً الٍزَّكًيٍ  باًلٍٍدًَّـ الٍزَّاكًٍيٍ كىباًلٍدّْ
 

اًـٍ الٍعيلىىٍ كىاتٟىٍسىبً   كىبأًىرٍحى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتمٍ باًلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذَّىىبً   ت٨ىٍني بٍُ الٍمىشٍرؽًً كىالٍمىغٍرًبً مًن سيطّْرىتٍ أىت٣ٍىاٍديىي
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، فالكلمة ىي البنياف الذم يكوف الأ ر البلااية، كىي التي تراكم الدلالات ()"ات١ناسب 
العميقة، كتولد ات٠طاب البليغ، كتتأقلم بُ أم مكاف سياقي إف أحسن استعمات٢ا كالتصرؼ 
فيها، كسأتناكؿ التشاكل بُ الكلمة من خلاؿ التكرار بنوعيو ات١نفصل كات١تصل، كات١قصود 

 .تكرار الكلمة
   كالتكرار ميزة فنية يلجأ إليها الشاعر بُ إنتاجو الشعرم كمؤشر رمزم على أف 

التكرار بوصفو عبثا فنيا أجهد " ىناؾ بعض ات١عاب٘ تٖتاج إبٔ مزيد من الإشباع؛ فيمهر 
اللفظ كأثقل كاىلو بأم مدلوؿ أكحى إليو، اتَ أف توظيفو تٝة دلالية تعتٍ الإتٟاح أك 

 .()"الإصرار تٟاجة تتوارل خلف نصوصو أدبية 
كلما تشأّت البنية "    فالتكرار يؤدم كظائف رمزية تقوم مضموف ات٠طاب، ك 

اللغوية فإنها ت٘ثل بنية نفسية متشأّة منسجمة تهدؼ إبٔ تبليغ الرسالة عن  ريق التكرار 
 .()"كالإعادة، على أف التكرار قد يكوف متجاكرا، كقد يكوف متباعدا 

 كأكبٔ النماذج التي بً اختيارىا كتمثيل على تشاكل الكلمة  من خلاؿ فنية التكرار 
ت٧د أف الشاعر قد تٞأ إبٔ التكرار لبياف للشاعر تٛزة شحاتو،  (ات١غتٌ اتٟائل)من قصيدة 

الأثر الانفعابٕ بُ نفسو بعدما استحاؿ كحيدا لا أنيس لو، كبٓ يعد لو اتصاؿ كجداب٘ كثيق 
تٔن أحب، كيمهر اتٟيز ات١كاب٘ الذم اتٗذ منو الشاعر مساحة لإسقاط مشاعره كأحاسيسو 
بُ مغاب٘ ات٢ول، أك بُ مغناه كما تٝاه، كىو ما دفعو للتعبتَ عن تفاعلو العا في مع ذلك 

 .  ات١كاف الذم أصبح شيئا من الذكريات اتٞميلة الباعثة على الأبٓ
 فقد جاء التشاكل ّٔذه الصورة تثبيتا للتقابل الشكلي بتُ الشوؽ للأمكنة التي 

 .مثلت ذكريات للشاعر

                                                           

 . 4فاضل صابّ السامرائي، بلااة الكلمة بُ التعبتَ القرآب٘، القاىرة، ص ()

، ،رسالة ماجستتَ(النبيٌة تتجلى بُ كضح الليل لربيعة جلطي)التشاكل كالتباين بُ ديواف ، بن عمر مربٙ()
قسم الآداب كاللغة العربية، كلية الآداب كاللغات، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، ، اتَ منشورة
 . 60ـ، ص2016اتٞزائر، 

 .39ص، ت٤مد مفتاح، تٖليل ات٠طاب الشعرم كاستًاتيجية التناص()
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 :()يقوؿ

 لقد سلط الشاعر بُ أبيات القصيدة السابقة الأضواء على مكافو مشكلو تشكيلا 
تٚاليا شعريا، كىذا ات١كاف ىو مغتٌ ات٢ول كما تٝاه الشاعر، كقد جاء تشاكل ىذه ات١فردة 

                                                           

 52ص ، (شجوف لا تنتهي)تٛزة شحاتو، ديواف  ()

ٍ، فػىلىسٍتي بآًىًلٍ  أىنٍتى مىغٍنىاٍمى؟ لاى
 

أىمًنٍ عىهٍدًمٍ بًزىىٍرهًً كىالٍبىلٍابًلٍ  
 

فػىقىدٍ كىاٍفى مىغٍنىاٍ ..لىسٍتى مىغٍنىامى؟ لاٍ 
 

مى خىصًيٍبنا، كىلىيٍسى مًثػٍلىكى قىاٍحًلٍ  (ـ)
 

اٍهي  أىيٍنى مىغٍنىاٍمى أيفػٍقىوي كىمىدى
 

اٍبيًٍحي أىيٍكًوً كىالٍعىنىاٍدًؿٍ؟   كىتىسى
 

فػىقىدٍ كىاٍفى مىغٍنىاٍ ..أىنٍتى مىغٍنىاٍمى؟ لاٍ 
 

اٍ، كىلىيٍسى مًثػٍلىكى قىاٍتًلٍ  (ـ) مى رىحًيٍمن
 

 إًت٪َّىاٍ أىنٍتى  ىاٍئًفه مًنٍ جىحًيٍمو 
 

ٍئًلٍ   اىاٍؿى مىغٍنىاٍمى صيوٍرىةن كىدىلاى
 

يىاٍ مىغىاٍبٍ٘ ات٢ىوىلٍ ظىنػىنَّاٍؾى حىقِّاٍ 
 

ٍئًلٍ   فىإًذىاٍ الٍوىىٍمي تٖىٍتى تلًٍكى الٍغىلاى
 

اٍ  يىاٍ مىغىاٍبٍ٘ ات٢ىوىلٍ الَّتًيٍ  ىاٍؿى فًيػٍهى
 

يػىوٍىـ اىاٍدىتٍ بنًىاٍ تٞىًاجٍي الٍعىوىاٍذًؿٍ  
 

يىاٍ مىغىاٍبٍ٘ ات٢ىوىلٍ أىقىمٍنىاٍ كىأىبػٍعىدٍ 
 

ٍ كىالقىلٍبي للًٍقىلٍبً كىاٍصًلٍ  (ـ) تى فػىهىلاَّ
 

يىاٍ مىغىاٍبٍ٘ ات٢ىوىلٍ كىدىاٍعناٍ فػىقىدٍ صىدَّ 
 

نىاٍ  (ـ) اٍ يػىريكٍيـ _تٍ كًلىيػٍ شىوىاٍاًلٍ _ عىمَّ
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بُ الأبيات  (مغنام)، حيث تكررت (مغاب٘ ات٢ول)ك  (مغنام)ات١كانية بصورتتُ ت٫ا 
تٜس  (مغاب٘ ات٢ول)ات٠مسة الأكبٔ سبع مرات بُ أساليب متنوعة، كتكرر التًكيب ات١كابٌ٘ 

 .مرات بُ تٜسة أبيات شعرية
فقد تردد بُ خطابو مقتًف تْالة من  (مغنام)  أما التكرار الأكؿ كىو مفردة 

الاختلاؿ النفسي كالتًدد العا في بتُ الاعتًاؼ باتٟب كنكرانو، كبتُ تٕلي صورة الانسياؽ 
 (مغنام)كراء العوا ف الصادقة، كبتُ عدـ الاعتًاؼ بات١صاتٟة مع الذات، كقد جاء تكرار 

لست مغنام، أين ): تكرارا رأسيا أسهم بُ تٖميل دلالة الرفض النفسي مرة بُ قولو
، كتقبل حالة الانتماء العا في مرات أخر (مرتاف/مغنام؟، ااؿ مغنام، فقد كاف مغنام 

 .(مرتاف/أنت مغنام): بُ قولو
  فمن الواضح أف التكرار السابقى بٓ يؤد توسعة بُ اتٟيز ات١كاب٘ النفسي لوجود 

تؤدم إبٔ رفع مستول الشعور " تضارب بُ اتٟالة النفسية، فجاءت ات١فردة ات١كانية ات١كررة لػ
بُ القصيدة إبٔ درجة اتَ عادية، تغتٍ الشاعر عن الإفصاح ات١باشر، كتصل القارئ تٔدل 

كىذا يعطي دلالة تٚالية تتلخص بُ استغراؽ اتٟالة النفسية ، ()"كثافة الذركة العا فية 
للشاعر ت٦ا جعلو يبحث عن التكرار ات١كاب٘ ات١فضي للخركج من حالة الاندماج العا في، 

 كالتضييق النفسي الذم لاحقو كبعث بُ داخلو الأبٓ كاتٟزف
  كتٔواصلة السٌتَ بُ الأبيات السابقة يعلن الشاعر عن اسم ات١كاف الذم استخدـ 

معو ياء ات١تكلم كمضاؼو إليو، مستبدلا تلك الياء بكلمة ات٢ول، فكأت٪ا ات٢ول ىو ذاتو، كقد 
اتفقت مكونات ات١كاف بُ اتٟالتتُ على أف الاستهلاؾ العا في ىو الدافع كراء ذكر ىذا 

 .  للمكافالتٌشخيصات١كاف الذم اتسم باتٟب ككيد كالعواذؿ، معبرا عن ذلك ب
كعلامة  (يا مغاب٘ ات٢ول)  كقد جاء ات٠طاب ت٢ذا ات١كاف ندائيا بُ حالاتو ات٠مس 

، (مغاب٘ ات٢ول)على العلاقة الو يدة بتُ العاشق كات١عشوؽ على أرض الذكريات التي ىي 
اتٟرية التي تهب الإنساف القدرة " كيبدك أف الشاعر بُ صيااة ىذا ات١كاف قد اعتمد على 

                                                           

 . 298عز الدين علي السيد، التكرير بتُ ات١ثتَ كالتأثتَ، ص ()
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على تشكيل ات١كاف كإقامة معماريتٌو، كاستلاب اتٟرية ىو الذم يعطي ات١كاف القدرة على 
 .()"إعادة صيااة شخصية الآخر، كبناء معماريتٌو من جديد 

من ت٣موعة أانية الشمس للشاعر إبراىيم الزيد جاء  (جزيرة العرب)كبُ قصيدة   
التشاكل للفمة ات١كانية بصورة عمودية على ت٨و متلاحق؛ ت٠لق فضاء مكاب٘ فسيح يلبي 

حالة الفخر كالاعتزاز التي يعيشها الشاعر بكونو متأصلا ذاتا كنسبا مع اتٞزيرة العربية جزيرة 
 .العرب تٚيعا، كجزيرة اتٟياة كات٠لود كآّد كالإباء كما كصفها

بطريقة ناجحة،  (جزيرة)إف الشاعر قد كرر اللفمة ات١كانية :  كعليو نستطيع القوؿ
مبقيا على الفكرة العامة لنص القصيدة، كت٤افما على التنميم الإيقاعي كالوزب٘،  كبُ الوقت 
ذاتو ممهرا ت٘اسكا لغويا كدلاليا من خلاؿ تكرار ملاحظ على التوابٕ للفمة الواحدة كتأبٌ 

أت٫يٌٌةي التكرار ىنا لتؤكد عمق الدٌلالاتً ات١شتملً عليها، كالاعتناء بو بُ تٗطٌيٍ حواجزً الأبعادً 
الدٌلاليٌةً القريبةً إبٔ أبعادو دلاليٌةو ذاتً نماوـ ترميزمٍّ متباينو ت٭تاجي إبٔ الوقوؼً على خلفيٌاتوًً 

 .الغائبةً عن ات١شهدً ات١باشرً 

 :()يقوؿي الشاعر

 ..جىزيًػٍرىةي الٍعىرىبٍ 
 ..جىزيًػٍرىةي اتٟىٍيىاٍةً 
 ..جىزيًػٍرىةي ات٠ٍيليوٍدً 

 ..كىالٍمىجٍدً كىالًإبىاٍءٍ 
اٍ   ..مًنٍ أىرٍضًهى
 _كىاتٍٞبًىاٍؿٍ _مًنى الرّْمىاٍؿً 

 رمًىاٍت٢يىاٍ السَّمٍرىاٍءٍ 

                                                           

 .318ص، شاكر النابلسي، تٚاليات ات١كاف بُ الركاية العربية ()

. 22ص، (انية الشمسأ )، ديوافإبراىيم الزيد( )
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اٍدً   كىالنُّجيوٍدٍ ..مًنى الٍوىًى
 ..شىعَّ الٍضّْيىاٍءٍ 
نىاٍ   عىلىىٍ الٍويجيوٍدٍ ..عىلىىٍ الٍدُّ

ٍ ٍـ  ..ليًىسٍحىقى الٍمَّلاى
 ..   كىيىصٍنىعى اتٟىٍيىاٍةٍ 

 
بُ لفمة يتًاءل لنا تشاكل الكلمة ، للشاعر ت٤مد حسن عواد (قوميتي)  كبُ قصيدة 

سابقة لألفاظ ات١كاف الكثتَة، كىذا التكرار كالأسبقية بُ الإيراد تٔثابة النافذة التي أ لَّ منها 
الشاعر على كجوه أماكنو التي أحبها بُ القصيدة، كقد تكررت اللفمة ات١لاصقة كالسابقة 

 (أىول)، كمرتتُ بصيغة (أحب)لألفاظ ات١كاف بُ ات١قطع الشعرم التابٕ تٜس مرات بصيغة 
بُ ات١عتٌ، كلا تٮفى علينا أف الشاعر إت٪ا أقاـ حجة حبو لتلك  (أحب)التي ترادؼ لفمة 

 .الأماكن ات١تناثرة على صفحات قصيدتو على العركبة التي اعتبرىا مدارا لكل عربي ايور
 :()يقوؿ الشاعر

وًٍ نىا  أيحًبُّ اتٞىٍزيًػٍرىةى كالٍمى
 كىميسٍتػىقٍبىلي الٍعيرٍبً أىفٍ يػيعٍلىنىاٍ 

اٍزى   أيحًبُّ اتًٍٟجى
 أيحًبُّ السَّراةى مدارى الٍعيريكٍبىةً، أصلي السَّنا

ا   كت٧ٍدن
 كأىحٍسىاٍءىىىا
 كالعىسًيػٍرى 

                                                           

 64، ص(بُ الأفق ات١لتهب)ت٤مد حسن عواد، ديواف ( )
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ائًلى   كحى
 كالٍيىمىنى الٍأىتٍٯىنىا
 أيحًبُّ العًرىاٍؽى 
 أيحًبُّ الشَّآـ

 كىمًصٍرى 
نىافى   كىليبػٍ
 كالٍأيرٍدينا

 كأىىٍوىلٍ فػىلىسٍطًتٍُى 
 أىىٍوىلٍ عيمىاٍفى 

، كمًنٍ سىوٍدىنىا  .إبٍٔ حىضٍرىمىوتى
 

شموخ )للشاعر معيض البخيتاف من ت٣موعة  (بُ الطريق إبٔ القرية) كبُ قصيدة 
، كعلامة على انتماء الشاعر (ىيٌا إبٔ القرية) جاء التشاكل التكرارم بُ تركيب(القرية

 (القرية)ات١تأصل للقرية التي ت٪ا فيها كترعرع، كقد جاء تكرار العبارة ليضفي على ات١كاف 
 ابعا تٚاليا كتشويقيا لأكلئك الذين ارتٖلوا عن القرية إبٔ ات١دف ظنا منهم أف ات١دينة ىي 
ات١كاف الذم ت٭قق ت٢م أحلامهم ات١بتغاة، متناستُ ذلك ات١كاف الطبيعي الذم يزخر بكل 

كقد ، (أسطورة الصحراء، كنبع الأبد، كحرمة الإت٭اء، كباىي السعد)مماىر اتٞماؿ، فهي 
جاء التشاكل ىنا انسجاما مع حالة الارتباط العا في الذم أظهره الشاعر من خلاؿ 

 .؛ لتًسيخ دلالة الانتماء ت٢ذا ات١كاف(ىيٌا إبٔ القرية)أيقونة التكرار 
 :()يقوؿ الشاعر
يَّاٍ إًبٔىٍ الٍقىرٍيىةٍ   ىى

                                                           

. 16، ص(شموخ القرية)ديواف، معيض البخيتاف()
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يَّاٍ إًبٔىٍ الٍقىرٍيىةٍ   ىى
يَّاٍ إًبٔىٍ الٍقىرٍيىةٍ   ىى

 أيسٍطيوٍرىةي الٍصَّحٍرىاٍءً نػىبٍعي الٍأىبىدٍ 
تٍ٭ىاٍءً بىاٍىًيٍ الٍسَّعىدٍ   كىحيرٍمىةي الٍإً
ٍ ت٭يىػػػػدٍ   كىعىاٍبٓىي ات٠ٍيلٍدً الَّذًمٍ لاى

 

  أما التشاكل بُ ات١ستول الدلابٕ الذم يعتٌ بالكلمات من حيث ات١عتٌ فتبرز قيمتو 
ات١ستول الذىتٍ الذم يكيف التقا نا للتجربة، فيعبر عنها بُ " بُ تٖقيق الدلالة النابعة من 

، فالكلمة كسيلة لوصف تٕربة الشاعر، كالتعبتَ عن مشاعره، كنقل قضاياه، ()"اللغة 
إدراج الكلمة بُ بنية مركبة متعددة ات١ستويات يضفي عليها قيمة دلالية " حيث إف 

موحدة، تٕعلها صاتٟة لأداء كظائفها على ىذه ات١ستويات ات١ختلفة، أم إف كل ممهر من 
، كىذا ات١نحى ()"مماىر البنية يعطي للكلمة قيمتو الدلالية حتى تصبح كحيدة ات١عتٌ 

الدلابٕ السيميائي يمهر بُ التًددات ات١عجمية للمفردة الواحدة التي تنسجم كفق حقل 
للشاعر  (قريتي ات٠ضراء)بُ قصيدة تشاكلي ينتمي إبٔ حقل دلابٕ كاحد، كمن ذلك ما كرد 

 .(قريتي ات٠ضراء): أتٛد قنديل من ت٣موعة
 :()يقوؿ الشاعر

 
 أعيدم بعض ما قلتيو        عن  أالى أمانينا

 مطر. . بعدنا . . أجاؾ 
 تلفع ايمو اتٞبل
 كأكرؽ عند الأمل

                                                           

. 100 عبد آّيد جحفة، مدخل إبٔ الدلالة اتٟديثة، ص()

. 199 صلاح فضل، نمرية البنائية بُ النقد الأدبي، ص()

 101، ص(قريتي ات٠ضراء)أتٛد قنديل،ديواف  ()
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 الطفل. . بنوره . . فتاة 
 . . . كاتٌ الزرع كالراعي

 
 كحوض حشيشنا الأخضر

 كما البحر، أك ماج . . بو البرسيم قد رفرؼ
 كالنهر، راؽ. . تٯشي نهتَا ، كفاض اديرنا
 كالعشرؽ  وؿ الشبر أك أقصر، فطاؿ النبت

 كمػػا أسكر، كالػػػراح، كرش أدتٯك ات٢تاف
 كالعرعر. . ففاحت رت٭ة اتٟناء 
 كالعنبر. . كرفرؼ حولك الرت٭اف 

 
 نلاحظ بُ الأبيات السابقة أف عددا من الكلمات ات١درجة بُ اتٞدكؿ أدناه تتشاكل 

فيما بينها من حيث الدلالة على اتٞماؿ كات٠ضرة، ككل مفردة منها تعطي دلالة معينة، 
 .لكنها ت٣تمعة تلتقي عند البؤرة الدلالية نفسها

 
 

 ســــيمياء التبايــــن 1.2
: ات١فارقة، كتباين القوـ: ، كات١باينة(ب م ف)  كرد بُ لساف العرب لابن منمور 

باف كل كاحد منهما على صاحبو، ككذلك بُ الشركة إذا : تهاجركا، كتباين الرجلاف

 النبت البرسيم حشيشنا الأخضر الزرع
 العنبر الرت٭اف العرعر العشرؽ
 اديرنا أكرؽ ايمو  مطر
 رش ات٢تاف أدتٯك النهر
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، فالتباين يعتٍ التباعد ()انفصلت عنو بطلاؽ: انفصلا، كبانت ات١رأة عن الرجل، كىي بائن
 .كالتضاد كالاختلاؼ، كىذا ات١عتٌ توافقت عليو تٚيع ات١عاجم العربية

مفهوـ سيميائي يقوـ على إدراؾ "   كاصطلاحا يرل عبد ات١لك مرتاض أف التباين 
العلاقة الدلالية بتُ ات١وضوع كالمحموؿ، تْيث تٯكن أف يقع القارئ بُ خديعة الألفاظ، 

الصباح ىو ات١ساء، فهناؾ دالاف يبدكاف متباينتُ، إذ أحدت٫ا يعتٍ الصٌباح، : كقولنا مثلا
كأحدت٫ا الآخر يعتٍ ات١ساء، بيد أف لفظ العلاقة ىنا ىو الذم أفضى إبٔ تفاعل ىذه 

 .()"العلاقة بينهما فجعلها شيئا كاحدا 
  فالتباين مكوف أساسي من مكونات المواىر تٚيعها، كمنها الماىرة اللغوية، كقد 

، () "يكوف ت٥تفيا لا يرل إلا من كراء حجاب" يكوف بارزا ككاضحا كل الوضوح، أك 
كالتباين صفة أساسية بُ تٚيع المواىر كمنها الأدب، كىي تنجم عن أفكار متًابطة 

 .كمتشابكة تتوارد داخل النص، كت٢ا دلالات معنوية أك ت٨وية مبنية على تقابلات
الماىرة اللغوية العامة، تْيث يعبر عن التنوع الثقابُ )   كىناؾ من يعرؼ التباين بػػػػ

، فالتباين عنصر مهم بُ تعدد الثقافة بُ اللغة، ()"الاجتماعي بُ آّتمع اللغوم الواحد 
من خلاؿ تنوع الألفاظ، كإكساب حقوؿ معرفية كدلالية كتعبتَية ت٥تلفة بُ ات١عتٌ كالشكل، 

يشتًط بُ تركيب التباين كجود  رؼ ثالث ما، ت٭دد العلاقة بتُ ات١وضوع كالمحموؿ أك " ك 
 .()"ات١سند كات١سند إليو 

  كتٯكن أف يكوف التباين مبنيا على أدبٗ حد من الألفاظ يربط بينهما كحدات 
التباين لا يكوف إلا على أساس من " لفمية أخرل، كيذىب عبد ات١لك مرتاض إبٔ أف 

                                                           

 .(ب م ف)، باب الباء، مادة 404، ص1ابن منمور، لساف العرب، مج()
 . 137، ص(تأسيس للنمرية العامة للقراءة الأدبية)عبد ات١لك مرتاض، نمرية القراءة  ()
 .71ت٤مد مفتاح، تٖليل ات٠طاب الشعرم كاستًاتيجية التناص، ص ()
 .55سعيد علوش، معجم ات١صطلحات الأدبية ات١عاصرة، ص ()
عبد ات١لك مرتاض، التحيل السيميائي للخطاب الشعرم، تٖليل بالإجراء ات١ستويابٌ لقصيدة شناشيل  ()

 .23ابنة اتٟلبي، ص



153 
 

، فلا ضركرة للتطرؽ إبٔ الاختلاؼ إذا بٓ ()"التشابو الذم يعتبر تٔثابة دعامة يرتكز عليها
 .يكن ىناؾ تشابو

  اتَ أف مصطلح التباين بٓ ينل ما نالو التشاكل بُ الدراسات التي اشتغلت بتحليل 
التشاكل )ات٠طاب الشعرم، كإبراز تٕلياتو كإت٭اءاتو كدلالاتو، رام أف ات١بتغى كاحد لكليهما 

اللغة دلالات ميتة أك ت٣مدة أك معطلة، كإت٪ا الذم تٯنحها الدلالة " كىو إحياء  (كالتباين
كالتجدد كاتٟياة ىو الأديب الذم يصطنعها، كالشاعر الذم يتعامل معها تْميمية كعشق 

 .()"حتُ يكتب ّٔا شعره 
ىو  يدؿ على "   كقد ظهرت بعض ات١صطلحات ات١رادفة للتباين، مثل الاختلاؼ، ك

، كقد أكبٔ بعض الدارستُ مصطلح الاختلاؼ أت٫ية بالغة، ()"الشيء ات١غاير ات١ختلف 
كل نص ينطوم على اختلاؼ، كىذا الاختلاؼ ليس من " بإحلالو مكاف التباين، إذ إف 

 .()"قبيل التفرد، كإت٪ا نتيجة ات٠اصية النصية نفسها 
يؤيد استخداـ ىذا  (ات١شاكلة كالاختلاؼ)  كت٧د عبدالله الغذامي بُ كتاب 

بناء الأسلوب بُ شعر )ات١صطلح، كيبتُ مدل قيمتو، ككذلك ت٤مد عبد ات١طلب بُ كتاب 
الأكؿ يتمثل بُ : ، كيوضح فيو أف الاختلاؼ ينبتٍ على معنيتُ(اتٟداثة التكوين البديعي

ات١عتٌ اتٟاضر ات١باشر أك الماىر، كالثاب٘ يتممهر بُ ات١عتٌ الغائب الذم يقطن بتُ تلك 
الدكاؿ كمدلولاتها ات١تعددة، كت٧د ت٤مد مفتاح يستخدـ مصطلح التقابل، كتٝاه آخركف 

 .التناقض كالتضاد: تٔسميات مثل
  كالنمرية النقدية السيميائية تستعمل مفهوـ التباين كأداة إجرائية تساىم بُ توليد 

الدلالة كت٘ييز دكات٢ا، كبياف مدل الانسجاـ كالتًابط كالتلاحم بتُ الداؿ كات١دلوؿ عن  ريق 
 .دراسة العلامات الصوتية كالنحوية كالتًكيبية كصولا إبٔ مستويات البناء النصي ككل

                                                           

 .23ص، ات١رجع السابق ()
 .59لمحمد العيد ، ص( أين ليلام)تٖليل مركب لقصيدة _ ياء_عبد ات١لك مرتاض، ألف ()
 .360يوسف كاليسي، إشكالية ات١صطلح بُ ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد، ص ()
 .123جابر عصفور، ص: راماف سلدف، النمرية الأدبية ات١عاصرة، ترتٚة()
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  كالتباين يتجلى بُ الكثتَ من ات١واضع، كأكثر الأشكاؿ ترددا بُ سياؽ 
النصوص الشعرية ىو التباين التًكيبي الناجم عن التداخل النحوم بتُ ات٠بر كالإنشاء، 

 .كالإثبات كالنفي، كالنهي كالأمر

للشاعر اازم القصبي بدأت القصيدة بالإنشاء  (رفاؽ الطريق)  ففي قصيدة 
، بٍ ليكوف ات٠طاب الندائي خبريا ت٬سد (يا رفاؽ الطريق)الطلبي ات١تمثل بصيغة النداء 

. كل كلاـ لا ت٭تمل الصدؽ كالكذب، كبُ ىذا تناقض كاختلاؼ كاضح بُ التًكيب
 : ()يقوؿ الشاعر

 
أين ):   كبُ البيت الثاب٘ يتكرر الإنشاء الطلبي بُ صورة أخرل ىي الاستفهاـ، بقولو

، ككل ىذه ات١تواليات الإنشائية (كيف ضاعا؟)، (أين عشو؟)، (كيف كبٔ؟)، (أمسو؟
الطلبية تٖقق دلالة التساؤؿ عن اتٟالة التي كصل إليها الشاعر الذم شبو نفسو بطائر ىده 

، كلا كيف كصل ت٢ذه اتٟالة الصعبة من (عشو)الفراؽ، كبٓ يعد يعرؼ مصتَه، كلا مسكنو 
 .الضياع، كقد جاء الاستفهاـ على كجو التمتٍ

  أما بُ البيت الثالث فجاءت صورة الإنشاء الطلبي على صورة النهي ات١تمثل بطلب 
لا )الكف عن الفعل الذم تٮرج ت١عاف تستفاد من السياؽ كقرائن الأحواؿ، كقد كردت ىنا 

علاـ يرحل )الذم خرج ت١عتٌ الالتماس، بٍ أتبعت بإنشاءو  لبي صورتو الاستفهاـ  (..تقولوا
 . ، كىنا يتحقق التباين التًكيبي من خلاؿ تٚل الإنشاء كات٠بر(عنكم

                                                           

 526ص، (آّموعة الشعرية الكاملة )اازم القصيبي،( )

أمضًيٍ كقىلبيٍ : يىاٍ رفاؽى الطَّريقً 
 

 ائره ىىدَّه الفًراؽي كراعىا  
أينى عشُّوي؟ كيفى ضاعىاٍ؟ ..عيشُّوي   أينى أمسوي؟ كيفى كبٍَّٔ؟..أىمسوي  

لا تقولوا علاـ يرحل عنكم  
 

 ات١قادير أكمأت فأ اعا 
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للشاعر  (مواقف لامرأة العزيز):   كيطالعنا التباين التًكيبي بُ قصيدة أخرل بعنواف
 :()، كذلك بُ قوؿ الشاعر(عندما يسقط العراؼ)أتٛد الصابّ من ت٣موعة 

 
 ..نبيَّ اللهٍ ..يىا سيٌدمٍ 

 عادتٍ ..إفٌ العًجاؼى السٌبعى 
 عارضه ..بٍُ عيونهنَّ 

طري بات١أساةً ..  تٯي
 الصٌديدى ..يثجُّ بُ حلوقنا

 بُ اتٞباهٍ ..يثلعي اتٞراحى 
 كجهنا..تٯتحي ماءى 

 يزرعي بُ أفكارنا ات٠نوعى 
 

يا ):   فات١لاحظ أف الشاعر قد بدأ قصيدتو بإنشاء  لبي بصورة النداء بُ تٚلة
، بٍ لينتقل بعدىا بُ السطور الشعرية التالية إبٔ اتٞمل ات٠برية، كأكت٢ا تٚلة (نبٌي الله..سيٌدم

، بٌٍ استمرٌ تدفٌق اتٞمل ات٠برية ات١صدرة بالفعل ات١ضارع (إفٌ )خبرية مؤكدة تْرؼ التوكيد 
، يثجٌ، يثلع، )حتى آخر ات١قطع الشعرم، كاستخداـ الأفعاؿ ات١ضارعة التالية ّٔذا الكمٌ  تٯطري

يعطي دلالة التغتَ الذم أحدثو العارض ات١تشكل بُ عيوف العجاؼ السبع،  (تٯتح، يزرع
لو ارتباط بات١اء كمعناه نزكؿ ات١اء،  (تٯطر)فالأفعاؿ كلها من حقلو دلابٕ كاحدو، فالفعل 

كمعناه ت٬رم ات١اء، باستثناء  (يثج)كمعناه يستخرج ات١اء من الأرض، كالفعل  (تٯتح)كالفعل 
الذم يعتٍ إحداث الشٌرخ بُ الرأسً، ككل ىذه الأفعاؿ تنساؽ لتحقق دلالة  (يثلع)الفعل 

مع امرأة _ عليو السلاـ_أراد الشاعر إيصات٢ا بُ قصيدتو ات١تكئة على قصة سيدنا يوسف 
 .العزيز

  أما النمط الثاب٘ من أت٪اط التباين التًكيبي الذم سأتعرض لو فيتمثل بُ اتٞملة 
، (زيد قائم)اتٞملة الاتٝية ىي التي صدرىا اسم كػػ" الاتٝية كاتٞملة الفعلية، كات١علوـ أف 

                                                           

 45، ص(عندما يسقط العراؼ)أتٛد الصابّ، ديواف  ()
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، فكل تٚلة تبدأ باسم تكوف ()"، كضرب اللص (قاـ زيد)كالفعلية ىي التي صدرىا فعل كػػ
تٚلة اتٝية، كخلافها التي يتصدرىا فعل من الأفعاؿ، كذلك كلو ضمن علاقة بتُ ات١سند 

فاتٞملة الاتٝية إذف كفق ىذا ات١فهوـ ىي اتٞملة التي لا يكوف فيها ات١سند " كات١سند إليو 
 .()"فعلا 

، كحوؿ ىذا ات١عتٌ قاؿ (ات١سند)، كات٠بر (ات١سند إليو)  فاتٞملة الاتٝية تٯثلها ات١بتدأ 
فاتٞملة الاتٝية تبدأ دائما بات١سند إليو كيسمى ات١بتدأ، كيليو ات١سند : " ابن ىشاـ الأنصارم

أك ات٠بر، أما اتٞملة الفعلية فتبدأ دائما بات١سند أم الفعل، بٍ يليو ات١سند إليو، أم الفاعل 
 :( )كمن ذلك قوؿ الشاعر ضياء الدين رجب .()"أك نائب الفاعل 

 

 
  فالتباين التًكيبي كاضح بتُ اتٞمل، ففي البيت الأكؿ جاءت اتٞملة الاتٝية بُ قوؿ 

يدنوا فيبوا ): ، بٍ تأبٌ اتٞملة الفعلية بُ قوؿ الشاعر(كات١زف ىذا ات١زف من شأنو): الشاعر
، بٍ (يسأؿ لا يدرم أمن صيبو: )، كبُ البيت الثاب٘ تطالعنا اتٞملة الفعلية(البعد بُ قربو

 .(رذاذه ات١نهل أـ سحبو)): ليتحوؿ الشاعر إبٔ اتٞملة الاتٝية بُ قولو
  كبُ ىذا التباين التًكيبي يمهر الاختلاؼ بُ ات١عتٌ اللغوم على أساس تٗريج القراءة 
النحوية بُ اتٞمل الاتٝية الدالة على الثبات كاتٞمود، كبُ ات١قومات الفعلية التي تعطي دلالة 

 .اتٟركة كالتنقل ات١رتبطة بالزمن

                                                           

 .112كربٙ حستُ ات٠الدم، نمرات بُ اتٞملة العربية، ص ()
 .30علي جابر ات١نصورم، الدلالة الزمنية بُ اتٞملة العربية، ص ()
 . 9أمتَة علي توفيق، اتٞملة الاتٝية عند أبي ىشاـ الأنصارم، ص ()
 92ص، (آّموعة الشعرية الكاملة) ، ضياء الدين رجب()

كات١زف ىذا ات١زف من شأنو 
 

يدنوا فيبدكا البعد بُ قربو  
يسأؿ لا يدرم أمن صيبو  

 
رذاذه ات١نهلي أـ سحبو  
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يتًدد التباين التًكيبي بُ التناكب على ، للشاعر إبراىيم الدامغ (ت٧د)  كبُ قصيدة 
 .اتٞمل الاتٝية كالفعلية
 :()يقوؿ الشاعر

  نلاحظ أف التباين التًكيبي بُ اتٞمل قد منح النص انتشارا دلاليا تٕسد بُ الشكلية 
التًكيبية للجمل الاتٝية كالفعلية التي جاءت لتحقق سيميائية الاعتزاز بالانتماء ت٢ذا ات١كاف 

 .، كالفخر تٔنجزات أبنائو التي ملأت الدنيا شرقا كاربا(ت٧د)
، (الإثبات كالنفي)  أما النمط الثالث من أت٪اط التباين التًكيبي فيتمثل بُ أسلوبي 

أسلوب لغوم تٖدده مناسبات القوؿ، كىو أسلوب نقض كإنكار يلجأ إليو لدفع " كالنفي 
الكوخ )، كقوؿ  الشاعر صابّ العثيمتُ بُ قصيدة ()"ما يتًدد بُ ذىن ات١خا ب 

 :()من ت٣موعة شعاع الأمل (ات١هجور
 

 يرميوً بالذؿٌ ات١غتًَ فتستفيقى بو اتٞراحٍ 
 لا يعرؼي الفجرى الضٌحوؾى كليسى ينعم بالصٌباحٍ 

 
  نلاحظ بُ الأبيات السابقة أف استخداـ أسلوبي الإثبات كالنفي بُ تقطيع اتٞمل 

يرميو بالذؿ ات١غتَ )قد قدـ تباينا تركيبيا أدل إبٔ إت٬اد علاقة تناظر، ففي اتٞملة ات١ثبتة 
                                                           

 .36، ص(شرارة الثأر)إبراىيم الدامغ، ديواف  ()

 .246نقد كتوجيو، ص/ مهدم ات١خزكمي، بُ النحو العربي ()

 .43، ص(شعاع الأمل)صابّ الأتٛد العثيمتُ، ديواف  ()

نبتت على أ راؼ عامرىا 
 

تٝر القنا كتكلم الصلد  
 كتٖدثت لغة السلاـ ّٔا 

 

 

بلساف فصح زانو اتٞد  
كاستمطرت كف الندل أت٦ا  

 
للمجد فيهم كالعلا برد  
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كاف تٙة ( لا يعرؼي الفجرى الضٌحوؾى كليسى ينعم بالصٌباحٍ )كاتٞملة ات١نفية  (فتستفيق بو اتٞراح
تعادؿ بتُ النفي كالإثبات بُ نمرة الشاعر لذلك المابٓ الذم يرمى أىل الأرض بالذؿ 

فتَتد الأمر عليو؛ فتستفيق بُ نفسو اتٞراح قدتٯها كجديدىا، كبُ ات١قابل ىو مقيد كت٤ركـ 
من رؤية ذلك الفجر الضحوؾ، كنتيجة ذلك بٓ يعد ينعم بالصٌباح، كىنا سار الإثبات جنبا 

 .إبٔ جنب مع النفي لتحقيق اعتلاؽ ازدكاجية الدلالة السيميائية
  أما النمط الرابع الذم سأتناكلو كصورة من صور التباين التًكيبي فهو النهي كالأمر، 

فهو  لب ترؾ الفعل من " ، أما النهي ()"ىو  لب الفعل من العابٕ إبٔ الداب٘ " كالأمر 
، كىنا يكمن الفرؽ كالتباين بتُ الأمر كالنهي، كيتجلى ىذا ات١مهر بُ ()"العابٕ إبٔ الداب٘ 

 . (أتٟاف منتحرة)للشاعر حسن عبدالله القرشي، من ت٣موعة  (كحدة)قصيدة 
 :()يقوؿي الشاعر

 

الذم احتمل  (اتركيتٍ)  فقد ظهر أسلوب الأمر بُ الأبيات الثلاثة باستخداـ الفعل 
معتٌ الالتماس من ات١خا بة بالتًؾ كعدـ الإصرار  على ات٠ركج من اتٟالة، بٍ يأبٌ التباين 

، كتٚيعها (لا تبابٕ، لا تقوبٕ، لا ترقي): التًكيبي بُ صيغة النهي بُ أكثر من موضع، كىي
، (اتركيتٍ)استخدمت فيها لاـ النهي، كدلالتها منسجمة مع أسلوب الأمر بُ الفعل 

 .فكلات٫ا تٖمل الدلالة نفسها

                                                           

 .190عبد ات٢ادم الفضلي، ت٥تصر النحو، ص ()

 .192ات١رجع السابق، ص ()

. 81ص (، أتٟاف منتحرة )حسن عبدالله القرشي، ديواف ()

اتركيتٍ كلا تبابٕ بدمعي 
 أجٍدلٍ 

 

إفٌ فيض الدموع أصفى شرابي  
 

 
اتركيتٍ كلا تقوبٕ كئيب 

 
ختَ زادم توجعي كاكتئابي  

 اتركيتٍ فقد خلقت شريدا 
 

 

اتركيتٍ كلا ترقي ت١ا بي  
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بتُ العلاقات ات١شكلة ، فقد أسفرت عملية رصد علاقات التشاكل كالتباين،   كأختَا
كالوقوؼ على ت٥تلف ، للبنية العامة لنصوص الشعراء السعوديتُ عن ات١عاب٘ العميقة كات٠فية

 .الأبعاد الفكرية كاتٞمالية للعلامات الدالة
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 المبحث الرابع
 (التناسل الدلالي)سيمياء التناص 

 
 التناص بوصفو مصطلحان بُ مرحلة الستينات على يد جوليا كريستيفيا   لقد ظهر

 ات١صطلح ات١تعارؼ عليو بتُ صفوؼ النقاد كات١شتغلتُ تٔجموعة مفاىيم نيسجت لتشكل
النص الأدبٌي خطاب تٮتًؽ " بُ تٖليل النصوص الأدبية، ، كقد اعتبرت جوليا كريستيفيا أف 

حاليا كجو العلم كالأيديولوجيا كالسياسة، كيتنطع ت١واجهتها، كإعادة صهرىا، كمن حيث 
 .()""ىو خطاب متعدد، كمتعدد اللساف أحيانا، كمتعدد الأصوات االبا 

تعالق الدخوؿ بُ علاقة نصوص مع نص  آخر بكيفيات ت٥تلفة،كىو  "التناص  ك
ىو ت٣اؿ عاـ للصيغ " أك ، ()"فسيفساء من نصوص أخرل أيدت٣ت فيو بتقنيات ت٥تلفة

 .() "آّهولة للنص التي لا تمهر على سطحو
تٖويل كت٘ثيل "  عملية التناص أف (استًاتيجيات الشكل)بُ كتابو  (جيتٍ)   كقد ذكر

، كىو ّٔذا التعريف ت٭دد العلاقة () "لعدٌة نصوص يقوـ ّٔا نص مركزم ت٭تفظ بريادة ات١عتٌ
                                                           

. 13فريد الزاىي، ص: جوليا كريستيفيا، علم النص، ترتٚة ()

. 121، ص(استًاتيجية التناص)ت٤مد مفتاح، تٖليل ات٠طاب الشعرم  ()

. 96حستُ تٜرم، نمرية النص من بنية ات١عتٌ إبٔ سيميائية الداؿ، ص ()

 بُ أصوؿ ات٠طاب النقدم اتٞديد، ،تزفيتاف تودكركؼ، ركلاف بارت، أمبرتو اكو مارؾ أت٧ينو،()

. 108أتٛد ات١ديتٍ، ص: ترتٚة
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فقد ذكر  (جتَار جينيت) أما بتُ النصتُ الٌذين تداخلا ضمن تعبتَات سابقة أك متزامنة، 
:  فسماه(باختتُ)، أما ()أفٌ التناص ت٤اكلة دراسة العلاقة بتُ النصوص ات١كونة لنص معتُ

تعدد الأصوات، التفاعل النصي، التعابٕ ): ، كمن مسمياتو أيضا()(التبادؿ اتٟوارم)
 .(النصي، اتٟوارية، تداخل النصوص، التداخل النصي

رفعو، : نصص، كنصٌ الشيء"  كالتناص بُ اللغة أصلو من اتٞذر اللغوم الثلاثي 
نصصت الرجل إذا : كأسنده، كأظهره، كالنص أصلو منتهى الأشياء كمبلغ أقصاىا، كمنو قيل

 .()"استقصيت مسألتو عن الشيء؛ حتى تستخرج ما عنده 
  كالتناص ليس جديدا بُ الدراسات الأدبية اتٟديثة، فلو جذكر بُ النقد القدبٙ، كقد 

التضمتُ، الاقتباس، الاستشهاد، القرينة، آّاز، ات١عتٌ، : ظهر تٔسمياتو أخرل منها
أفٌ مفهوـ التناص ات١عاصر قد تشعب كتعمق كاتسع تْيث " المحاكاة، السرقات،   اتَ 

احتول ىذه ات١صطلحات القدتٯة كتٕاكزىا، كأضاؼ إليها عناصر جديدة، كموضوعات 
 .()"تناصية كثتَة 

 كيعد التناص من أىم المواىر الفنية التي تؤثر بُ الشعر، كتساعد على إعادة 
تشكيلو تٚاليا، فمن خلالو يعاد اكتشاؼ ات١اضي كقراءتو برؤية جديدة، كترتيب بنائو تٔا 
يتناسب مع ات١قاربات الدلالية للنص اتٞديد، كينسجم مع أبعاد الواقع ات١راد كصفو شعريا، 

تشكيل نص جديد من نصوص سابقة أك معاصرة تشكيلا كظيفيا، " فالتناص عملية 
 .()"فيغدك النص ات١تناص خلاصة لعديد من النصوص 

ؿ اقتباس  من خلا الشعر العربي اتٟديث، باستدعاء آليات التناص كقد احتفى
 الشاعر بعمليات قوـكصهرىا بُ النص الشعرم الأصلي، إذ مسابقة، اؿ النصية ات١قولات

                                                           

. 47ـ، ص1990، (4)مشكلة التناص، ت٣لة الأقلاـ، العدد  ت٤مد اديواف،: انمر()

 

. 82ىاشم صابّ، ص: زفيتاف تودكركؼ، ميخائيل باختتُ، ات١بدأ اتٟوارم، ترتٚةت: انمرت()

. ابن منمور، لساف العرب، مادة نصص ()
. 19 أتٛد الزعبي، التناص نمريا كتطبيقيا، ص()
 .29البراوثي ت٪وذجا، ص/  حصة البادم، التناص بُ الشعر العربي اتٟديث()
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تفاعل مع النصوص ات١ستدعاة، كت٤اكاة لنصوصو قدتٯة بُ ت٤اكلةو لتوحيد الرؤية بتُ النصتُ 
ات١تداخلتُ، فالتناص من أىم القضايا الفنية كاتٞمالية التي تضفي على النص اتٞديد قيمة 

 .شعرية تستوجب الإمتاع كالتميز كالإبداع
فنجد لاحق، نص سابق ك بُ العلاقة التي تربط بتُ نص لتعلق النصي  كيتمثل ا

سابق حاضرا ببنياتو كدلالاتو بُ النص اللاحق، كيكوف الاشتقاؽ النصي حاضرا النص اؿ
بُ " عن  ريق المحاكاة كالتحويل كفق آليات كاضحة كت٤ددة، كيعتبر جتَار التناص كامنا 

ات١تعاليات التي يعرفها بفئة ت٣ردة تٖيل إبٔ كل ما يتجاكز نصا معطى كتٕعلو ينفتح على 
 .() "الأدب بُ عمومو كعلى ما لا ت٭صى من النصوص

  كلا تٮتلف على أف للتناص دكرا مهما بُ تٕميل النص الشعرم، كإعطائو قوة 
كمنحو تٚالية خاصة تتأتى من التجربة الأدبية للشاعر، إذ تتيح لو استحضار نصوصو 

خارجية لتضمينها بُ نصو كخلق تفاعل خلاؽ، كإت٬اد علاقة متبادلة بتُ ات١اضي كاتٟاضر، 
كالتناص الديتٍ شكل من أشكاؿ التناص الأدبي الذم أشرنا سابقا ت١فهومو، كمن مصادره 

 . القرآف الكربٙ، كالتوراة، كالإت٧يل، كاتٟديث النبوم الشريف: كما ىو معلوـ
  كبُ عرضي ضمن ىذا ات١بحث سأرصد بعضا من ات١واضع الشعرية التي كاف التناص 
حاضرا فيها، كتٖديدا التناص الديتٍ بُ مفهومو ات١تعارؼ عليو، كالتناص الأدبي كشكل من 
أشكاؿ التناص، كات١صادر ات١عتمد عليها، كسأقدـ تٚلة من النماذج الشعرية ات١دللة على 
التناص الديتٍ، كالتناص الأدبي لشعراء ات١رحلة ات١دركسة، كمن بٍ سأدرسها كفق آليات 

 .ات١نهج السيميائي
 

 سيمياء التناص الديني 1.1

                                                           

. 64عبد القادر بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص على ات١ناص، ص()
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للشاعر ت٤مد السنوسي من  (أـ القرل)  كأكبٔ النماذج ات١ختارة أبيات من قصيدة 
، كتٕدر الإشارة إبٔ أفَّ عنواف القصيدة فيو تناص مع القرآف الكربٙ بُ (القلائد)ت٣موعة 

 :موضعتُ ت٫ا
 .() "كىلتًينذًرى أيّـَ الٍقيرىل كىمىنٍ حىوٍت٢ىىا: " قولو تعابٔ_ 
لًكى : " قولو تعابٔ_  نىا كىكىذى  يػٍ  .()"حىوٍت٢ىىا كىمىنٍ  الٍقيرىل   أيّـَ  لتًػينٍذًرى  عىرىبيًِّا قػيرٍآننا إلًىيٍكى  أىكٍحى

 كأـ القرل بُ القصيدة ىي مكة ات١كرمة، كىي علامة على تلك البلدة الدينية 
ات١كرمة، كفيها الكعبة ات١شرفة التي يتوافد الناس إليها لتأدية فريضة اتٟج، كىي منطلق الدعوة 

،  كقد أشار الشاعر بُ _عليو الصلاة كالسلاـ_الإسلامية على يد خابً النبيتُ ت٤مد 
 .مطلع قصيدتو إبٔ ات١كانة الدينية لأـ القرل التي باركها الله

 :()يقوؿ الشاعر

 
  لقد أعادنا الشاعري إبٔ اتٟقبة الأكبٔ من بداية الدعوة الإسلامية، ففي البيت الأكؿ  

كعلامة على الدين الإسلامي الٌذم انتشر بُ البطاحً، كبُ  (نور)من القصيدة ذكر كلمة 
ىذه الدالة السيميائية تناص مع القرآف الكربٙ عندما صوٌر نور الله تٔشكاةو فيها مصباح بُ 

 الٍمًصٍبىاحي ۖ   مىثىلي نيورهًً كىمًشٍكىاةو فًيهىا مًصٍبىاحه ۚ  اللَّوي نيوري السَّمىاكىاتً كىالٍأىرٍضً  : "قولو تعابٔ

                                                           

. 92: سورة الأنعاـ، الآية ()
. 7: سورة الشورل، الآية ()
 .12، ص(القلائد)ت٤مٌد بن علي السٌنوسيٌ، ديواف ()

نيوره على البطحاءً ت١اٌحي الذرل 
 

يهدمٍ القركفى ضياؤهي كالأعصيرا  
آنستي فيو سننا من القبسً الٌذمٍ  

 
تشىوَّفوي ىيدلن كتىنوَّرا  (موسىٍ ) 
 (فجريهي )يىنصىاحي منٍ فلكً الرّْسالةً  

 
كيىشًعُّ منٍ فلقً النٌبوٌةً نتٌَا  
شٍعىاعًٍ يىاٍ يػىنٍبػيوٍعىوي   يىاٍ مىركًٍزى الٍإً

 
وٍثػىرى الٍأىضٍوىاٍءً يىاٍ أيّـَ الٍقيرىلٍ   يىاٍ كى
مًنٍكً اسٍتىمىدَّ الٍكىوٍفي سًرَّ تٚىىالٍوًً  

 
 كىتٝىىاٍ دًميقٍرىاًٍ يَّةن كىتٖىيضَّرىاٍ  
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أىنػَّهىا كىوكٍىبه ديرّْمّّ ييوقىدي مًن شىجىرىةو مُّبىارىكىةو زىيػٍتيونىةو لاَّ شىرٍقًيَّةو كىلاى اىرٍبيًَّةو ۖ  بُ زيجىاجىةو   الزُّجىاجىةي كى
 ۚ   يػىهٍدًم اللَّوي لنًيورهًً مىن يىشىاءي ۗ   نُّوره عىلىى  نيورو ۚ  يىكىادي زىيػٍتػيهىا ييضًيءي كىلىوٍ بٓىٍ ت٘ىٍسىسٍوي نىاره 

 .() " كىاللَّوي بًكيلّْ شىيٍءو عىلًيمه ۗ  كىيىضٍرًبي اللَّوي الٍأىمٍثىاؿى للًنَّاسً 
عليو الصلاة _  كبُ البيت الثاب٘ يورد الشاعر تناصا مع حادثة أكردىا النبي ت٤مد 

حادثة _ عليو الصلاة كالسلاـ_بُ اتٟديث النبوم الذم يركم فيو رسوؿ الله_ كالسلاـ
إبٔ السماكات كلقاء الأنبياء _ عليو السلاـ_اسل قلبو، بٍ حديثو عن صعوده مع جبريل 

، فعندما سلم _عليو السلاـ_فيها، ككصولو إبٔ السماء السادسة التي فيها سيدنا موسى 
عليو _مرحبا بك من أخو كنبيٍّ، بٍ بكى عندما جاكزه النبي: _عليو السلاـ_عليو قاؿ موسى
يا رب ىذا الغلاـ الذم بعثتو بعدم، يدخل : ما يبكيك؟، فقاؿ: فقيل_ الصلاة كالسلاـ

 .()من أمتو اتٞنة أكثر كأفضل ت٦ا دخل من أمٌتي
ت٤اكلا أف يوجو ذىن ات١تلقي ،   ففي الأبيات السابقة يوظف الشاعر التناص الديتٍ

، (أـ القرل)مفادىا أف النور الذم انبثق من ىذا ات١كاف ، إبٔ فكرة يريد ترسيخها كتأكيدىا
كالتي مركز إشعاعها من ، -صلى الله عليو كسلم-ما ىو إلا رتٛة للعات١تُ كمبشرا ببعثة النبي 

أـ القرل مسقط رأس رسولنا الكربٙ، كقد اعتمد الشاعر بُ توظيفو للتناص الديتٍ على 
، سننا، ضياؤه، يهدم، نور)، إعداد حصيلة من العلامات السيميائية الدالة على الإشعاع

فتأخذ القصيدة قيمتها من ، (الأضواء، الإشعاع، نتَا، يشع، فجره، تنورا، ىدل، القبس
 .خلاؿ توظيف التناص الديتٍ

للشاعر أتٛد الصابّ من ت٣موعة  (مواقف لامرأة العزيز):   كبُ قصيدة أخرل بعنواف
استوقفتنا عبارة شعرية برز فيها التناص الديتٍ مع الآية القرآنية  (عندما يسقط العراؼ)

بٍعً بػىقىرىاتو تًٝىافو  كسيفي أىيػُّهىا الصّْدّْيقي أىفٍتًنىا بُ م: " التالية من سورة يوسف بُ قولو تعابٔ سى

                                                           

. 35: سورة النور، الآية ()

، 3207: ، رقم اتٟديث4ج، ت٤مد بن إتٝاعيل البخارم، اتٞامع ات١سند الصحيح ات١ختصر: انمر()

 .165ص
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تو خيضٍرو كىأيخىرى يىابًسىاتو لَّعىلّْي أىرٍجًعي إًبٔى النَّاسً لىعىلَّهيمٍ  يىأٍكيليهينَّ سىبٍعه عًجىاؼه كىسىبٍعً سينبيلاى
 .() "يػىعٍلىميوفى 

 :()يقوؿ الشاعر
 

 ..نبيَّ اللهٍ ..يىا سيٌدمٍ 
 عادتٍ ..إفٌ العًجاؼى السٌبعى 

 عارضه ..بٍُ عيونهنَّ 
طري بات١أساةً ..  تٯي

 الصٌديدى ..يثجُّ بُ حلوقنا
 بُ اتٞباهٍ ..يثلعي اتٞراحى 
 كجهنا..تٯتحي ماءى 

 يزرعي بُ أفكارنا ات٠نوعى 
 

 لقد نسج الشاعر قصيدتو معتمدا على حادثة ذكرىا القراف الكربٙ بُ جزئية من 
إذ ، " سىبٍعه عًجىاؼه "من خلاؿ تناصو مع الآية ، -عليو السلاـ- أحداث قصة النبي يوسف

كيتحوؿ الشاعر باتٟادثة من الزمن ، (كاتٞفاؼ، كات٢زؿ، كالضعف، المحل)تشتَ العجاؼ إبٔ 
كعلامة سيميائية ككقرينة تربط بتُ اتٟادثة  (عادت)ات١اضي إبٔ اتٟاضر بدلالة لفمة 

ات١ذكورة بُ القراف الكربٙ بُ الزمن ات١اضي كحادثة مكانية بُ الزمن اتٟاضر لواقع الأمة 
كتمهر قوة ، ـ1967العربية كالإسلامية الذم تعتًيو ات١أساة كالضعف أعقاب ىزتٯة حرب 

(. ات٠نوع، اتٞراح، الصديد،  ات١أساة) تٔا ت٬اكرىا من ألفاظ ،(سىبٍعه عًجىاؼه )تأثتَ عبارة 
 . كأكسب القصيدة انفتاحا دلاليا، فكاف التناص الديتٍ  خادما لرؤية الشاعر

 

                                                           

. 46: سورة يوسف، الآية ()

 45، ص(عندما يسقط العراؼ)أتٛد الصابّ، ديواف  ()
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: للشاعر حستُ سرحاف نقرأ قصيدة شعريةٌن بعنواف (الطائر الغريب)  كبُ ت٣موعة 
 :تتبدٌل لنا ظاىرة التناصٌ الديتٌٍ مع القرآف الكربٙ من خلاؿ البيتتُ التاليتُ (ىل ما مضى)

 :()يقوؿ الشاعر

      
عليو _  ففي البيت السٌابقً ت٭يلنا الشاعري إبٔ قصٌة بلقيس ملكةً سبأ معى النبي سليماف

، تلكى القصٌة التي تٖملي الكثتَى من القيمً السٌمحةً الدٌالةً على رجاحةً عقوؿً _السٌلاـ
الأنبياءً بُ الدٌعوةً إبٔ عبادةً الله، كحكمتهم بُ نشرً تعاليم الدٌين اتٟاملتُ لو من الله، كقد 
جاءى ذكري بلقيس بُ البيت الشٌعرمٌ مقتًننا بات٢دىدً الواردً كعلامةو كدالةٌو سيميائيٌة على حاملً 

 .الرٌسالةً كما كافى دكره بُ القصٌةً القرآنيٌة التي تناصٌ الشاعري معها تناصِّا دينيٌا
  كىنا لابدٌ من ذكرً بعضً الآياتً القرآنيٌة التي استوحى منها الشاعر تناصٌو، كبتٌ 
عليها علاماتوً السيميائية الدٌالة، كبلقيس كات٢دىد الٌذين كانا  رفتُ أساسيتُ بُ القصٌةً 

 15الآية )بُ سورة النمل من قدٍ كردت _ عليو السٌلاـ_ات١عركفة، علمنا أفَّ قصٌة سليماف 
- 12الآيات ) كبُ سورة سبأ ،(82ك81 ك79الآيات ) كبُ سورة الأنبياء ،(44إبٔ الآية 

، لكنٌ سورةى النٌمل من أكثرً السٌور إحا ة (40 إبٔ الآية 30الآية )، كبُ سورة ص (14
كىتػىفىقَّدى الطَّيػٍرى فػىقىاؿى مىا بٕى لاى أىرىل " :  كثتَة، كمنها قولوي تعابٔعمات كدركسبالقصة، كفيها 

ىذٍتْىىنَّوي أىكٍ لىيىأٍتيًػىتٍّْ بًسيلٍطىافو ميبًتُو  (20)ات٢ٍيدٍىيدى أىٍـ كىافى مًنى الٍغىائبًًتُى  ا أىكٍ لأى ابنا شىدًيدن بػىنَّوي عىذى يعىذّْ لأى
طٍ بًوً كىجًئٍتيكى مًنٍ سىبىإو بنًىبىإو يىقًتُو  (21) إًبّْ٘  (22)فىمىكىثى اىيػٍرى بىعًيدو فػىقىاؿى أىحىطٍتي تٔىا بٓىٍ تٖيً

لًٍكيهيمٍ كىأيكتيًىتٍ مًنٍ كيلّْ شىيٍءو كىت٢ىىا عىرٍشه عىمًيمه  دٍتػيهىا كىقػىوٍمىهىا  (23)كىجىدٍتي امٍرىأىةن ت٘ى كىجى
يىسٍجيديكفى للًشَّمٍسً مًنٍ ديكفً اللَّوً كىزىيَّنى ت٢ىيمي الشَّيٍطىافي أىعٍمىات٢ىيمٍ فىصىدَّىيمٍ عىنً السَّبًيلً فػىهيمٍ لاى 

 .(24)يػىهٍتىديكفى 
                                                           

. 128، ص(الطاٌئر الغريب)حستُ سرحاف، ديواف  ()

بلقيسي جاءىتٍ عنٍ  ريقً ىيدٍىدو 
 

ت١اٌعةه بٍُ صرحًها ات١مىرَّدً  
رٍتدمٍ .. رفةي عتُو  

ي
قاؿى ذاؾى ات١

 
ردًاءى سًحٍرو فااٍدي أكٍ تزىكَّدً  
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أفٌ الدٌلالات الإشاريةٌ للمفردات ات١ذكورة  (ىل ما مضى) فات١لاحظ بُ قصيدة 
، قد دارت بُ   فلكو سيميائي، ككانت كل كاحدة منها تعطي (بلقيس، ىدىد): سابقا

 .دلالة بديهيٌة للعلامة الأساسية بُ القرآف الكربٙ؛ فكاف الشاعري ّٔذا موفٌقا بُ تناصٌوً الديتٍ
شجوف لا )   كمن ضمن القصائد الٌتي كاف للتناصٌ الديتٍ فيها حظ كافر قصيدة  
، كبُ القصيدة رائحة فوٌاحة (شجوف لا تنتهي)للشاعر حستُ سرحاف من ديواف  (تنتهي

لذكرل دينية عميمة بٓ تزؿ من الأحداث التارتٮية الدينية التي سجلت بُ ستَة ات١صطفى 
 .، كىي حادثة الإسراء كات١عراج_عليو الصلاة كالسلاـ_نبينا ات٢ادم ت٤مد

 :()يقوؿ الشاعر

تتويج كاضح للتناص الديتٍ مع حادثة الإسراء كات١عراج التي ذكرت  فالأبيات السابقة 
سيبٍحىافى الَّذًم أىسٍرىل  بًعىبٍدًهً لىيٍلان مّْنى : "بُ القرآف الكربٙ بُ سورة الإسراء بُ قولو تعابٔ

وٍلىوي لنًيريًىوي مًنٍ آيىاتنًىا  إًنَّوي ىيوى السَّمًيعي ۚ  الٍمىسٍجًدً اتٟىٍرىاًـ إًبٔى الٍمىسٍجًدً الٍأىقٍصىى الَّذًم بىارىكٍنىا حى
الٍبىصًتَي 

()." 
  كبالرٌصد السيميائي للدكاؿ بُ الأبيات السابقة ت٧د أفٌ الشاعر يستعمم حادثة 

الإسراء كات١عراج، كت٬علها علامة فارقة بُ رحلة الدعوة الإسلامية التي تٛل مشاعلها 
كمن أسلم معو بُ بدايات الدعوة، كصدقوه بُ ادعاء النبوة _ عليو الصلاة كالسلاـ_الرسوؿ

 (إنو دربنا القدبٙ جهادا): كتٖملوا بُ سبيل ذلك أشد أنواع العذاب، ففي قوؿ الشاعر

                                                           

. 30، ص(شجوف لا تنتهي)تٛزة شحاتو، ديواف  ()

 .1: سورة الإسراء، الآية ()

صىرخةي اتٟقّْ كالعدالةً كالإيػػ 
 

مافً كالنٌصرً كات٢يدلٍ كالفًداءً  
 إنوٌي دربينا القىدبٙي جهادنا 

 

 

نبومَّ ات١عراجً كالإسراءً  
قدٍ ركبتي صهٍوتكى اليو : قلميٍ  

 
فخيضٍ رحلةى السٌتٌٍ كالسٌناءً ..ـ 
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يعطي إشارة سيميائية متٌقدة على أف تناصو الديتٍ مع حادثة الإسراء كات١عراج قد أعطى 
 .  مدلولية على خلود الرسالة حتى يرث الله الأرض كمن عليها

نداء ): للشاعر ت٤مد سليماف الشٌبل من ت٣موعة (رسالة من حراء) قصيدة   كبُ
حادثة حصار من  ينبهنا الشاعر بُ خطابو أيقوب٘ سيميائي من خلاؿ استًجاع (السحر

شًعٍب   شًعٍب أبي  الب، أكمن بتٍ ىاشم بُ_ صلى الله عليو كسلم_أسلم مع رسوؿ الله 
ت١دة ثلاث سنوات ابتداء من السنة السابعة من النبوة بسبب قرار اتٗذه  بتٍ ىاشم،

كلثنيو عن  ؛الله رسوؿ كذلك للضغط على ؛الإسلاـ بداية ظهور قريش سادة
 على ألا يتعاملوا معهم بأم شكل من ات١عاملات كالبيع كالشراء افتعاىدك، للإسلاـ الدعوة
 كىو الشعب الذم كلد فيو النبي ت٤مد ، كقد علقوا صحيفة ّٔذا ات١ضموف بُ الكعبة،كالزكاج

 .(دار ابن يوسف)بُ الدار التي تيعرؼ باسم 
 :()يقوؿ الشاعر

 
غٍفرة 

ى
يىأ أىخيٍ أنتى على أرضً ات٢يدل كات١

 
كىعىلىٍ الوىادًمٍ الٌذم ضىمَّ القلوبى النػَّتٌَةٍ 

 
يػّْرىةٍ  كرىعىٍ الدٌنيا فىكىانتٍ لبًًنيهاٍ خى

 
فىأىفًقٍ إنَّكى بٍُ تلًكى الشَّعابً العىطًرىةٍ 

 
رة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتذكر أف ىذا الدين فيو التذؾ

 
ا دقٌقنا النٌمر بُ الأبيات السابقة لاحمنا أفٌ ات١نتج الأيقوب٘ السيميائيٌ سا عه،   فإذ

كمرتبط ارتبا ا نصيٌا دينيا مع حادثة دينية بالدٌرجة الأكبٔ، فقد كاف سببها دينيا خالصنا، إذ 
                                                           

 43، ص(نداء السحر)ت٤مد سليماف الشبل، ديواف  ()

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_(%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_(%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_(%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
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احتملت تلك الطائفة من ات١ؤمنتُ الأكائل كاصطبرت على إيذاء سادة قريش ت٢م؛ تلبية 
لنداءً الدين الإسلامي الٌذم جاء سيدنا ت٤مد بتعاليمو من عند الله، بوحي أنزلو الله عليو؛ 

 .ليعلمو آيات الكتاب التي ىي معجزتو ات٠الدة
  كقد اتٗذ الشاعر من حادثة حصار ات١ؤمنتُ بُ شعب أبي  البو مسلكا دلاليا 

بُ دعوتو إبٔ الله،كىنا تمل _عليو الصلاة كالسلاـ_سيميائيا؛ لبياف الأدلة على معاناة النبيٌ 
دائرة الدلالة ات١كانية مفتوحة على ات١كاف ات١شار كات١تمثل بُ  إ ار العلامة أك الإشارة 
البعيدة عن اتٟسٌيٌةً، كالتي لا تنهضي دلالتيها إلٌا من خلاؿً إت٭ائيٌةو عاليةو كتأكيلو عميقة 

 .للمكانية التي قدمها الشاعر بُ مستحضره ات١كاب٘ الوارد سابقا
للشاعر زاىر الأت١عي بُ  (من رحاب البيت)  كتطلٌ علينا بُ ىذا السياؽ قصيدة 

، كفيها ت٭ضر التناص الديتٍ مع إ لالة العنواف، كات١قدمة القصتَة التي (الأت١عيات): ت٣موعتو
أكضح الشاعر من خلات٢ا مناسبة القصيدة، كىي تكربٙ جلالة ات١لك فيصل بن عبد 

ىػ، كبُ ىذا اتٟفل ألقى 11/12/1390تٟجاج بيت الله اتٟراـ بُ _ رتٛو الله_العزيز
 .الشاعر قصيدتو ىذه
  :()يقوؿ الشاعر

_ عليو الصلاة كالسلاـ_  بدأت القصيدة بديباجةو كصفية دينية، فمبعثي الرسوؿ 
بشارة للكوف، كشعاع انطلق من البيت العتيق، كىنا يبدأ إشهار العلامات السيميائية 

                                                           

 .45، ص(الأت١عيات)زاىر بن عواض الأت١عي، ديواف  ()

 شيعاعه من البيتً العتيقً مساربيوٍ 
 

أضاءتٍ بوً الدٌنيا كعمٌتٍ مواىًبيوٍ  
ككانتٍ رحابي البيتً مبعثى فجرهً  ز

 
كمنهلى كرد ات٠تًَ تصفو مشاربًيوٍ  

كقدٍ أنٍبأتٍ رىبافي بصرلٍ بًسًرهًٌ  
 

كإفَّ أمتُى الًله بٍُ الأرضً صاحًبيوٍ  
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 لٍيػىقٍضيوا تػىفىثػىهيمٍ كىلٍييوفيوا نيذيكرىىيمٍ بٍَّ : " النابعة من تناص ديتٍ مع القرآف الكربٙ بُ قولو تعابٔ
 . ()"الٍعىتًيقً  كىلٍيىطَّوَّفيوا باًلٍبػىيٍتً 

 
كاف   الذمراىب تْتَل  بٌٍ يستحضر الشاعر من خلاؿ التناص الديتٍ شخصية 

كانت لديو مؤشرات ت٦ا عنده من ك، الشاـ الواقعة بُ جنوب بلاد بصرل راىبا بُ منطقة
فإف  التًمذم كتب كمأثورات على قرب ظهورً نبي بُ شبو اتٞزيرة العربية، كحسب ركاية

أبي  تٕارية مع عمو قافلة عندما كاف مسافرا ضمن ت٤مد بن عبد الله رسوؿ الإسلاـ
فإف  بصرل بُ القافلة كىو بُ التاسعة أك بُ الثانية عشرة من عمره كعندما توقفت  الب

قد شاىد  القافلة الراىب تْتَل الذم كاف يعيش بُ صومعة قريبة من مكاف توقف
، ( )أف كل شجرة كصخرة قد ركعت لو، كأف ذلك بٓ ت٭دث إلا للأنبياء التًمذم حسب

كبُ ىذا الاستحضار السيميائي حصر لعلامة كإشارة دالة على التناص الديتٍ الذم 
 .استخدمو الشاعر

   كيستَ الشاعر قدما بُ القصيدة ليقدـ لنا حادثة دينية أخرل متعلقة ّٔجرة النبٌي 
من مكة ات١كرمة إبٔ ات١دينة ات١نورة برفقو صاحبو أبي بكر الصدٌيق، _ عليو الصلاة كالسلاـ_

 _صلى الله عليو كسلٌم_مكث النٌبٌي  بُ القصيدة، كىو الغاري الذم اار ثوركقد كرد ذكر 
 مدٌة ثلاثة أياٌـ حتى ىدأ  لب قريش ت٢ما، بٌٍ تابعا مستَت٫ا إبٔ ات١دينة ق بُ أبو بكرو كصاحبو

بُ القرآف الكربٙ بُ سياؽ ذكر قصٌة ىجرة كقد كردت إشارة لذلك الغار ات١نوٌرة سراٌن، 
  بُ قولوالرٌسوؿ صلى الله عليو كسلم كأبي بكر الصٌديق من مكٌة ات١كرمة إبٔ ات١دينة ات١نوٌرة

إًلاَّ تىنصيريكهي فػىقىدٍ نىصىرىهي اللَّوي إًذٍ أىخٍرىجىوي الَّذًينى كىفىريكا ثىاب٘ى اثػٍنػىتًٍُ إًذٍ ت٫يىا بُ الٍغىارً إًذٍ " : تعابٔ
هي تًّينيودو بٍَّٓ تػىرىكٍىىا كىجىعىلى ۖ  يػىقيوؿي لًصىاحًبًوً لاى تٖىٍزىفٍ إًفَّ اللَّوى مىعىنىا   فىأىنزىؿى اللَّوي سىكًينىتىوي عىلىيٍوً كىأىيَّدى

 .() " كىاللَّوي عىزيًزه حىكًيمه ۗ   كىكىلًمىةي اللَّوً ىًيى الٍعيلٍيىا ۗ  كىلًمىةى الَّذًينى كىفىريكا السُّفٍلىى  

                                                           

 .29: سورة اتٟج، الآية ()
  .61ت٤مد ات٠ضرم بك، ت٤اضرات تاريخ الأمم الاسلامية، ص()

. 40: سورة التوبة، الآية ()

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B9%D9%8A%D8%B3%D9%89_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B0%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B9%D9%8A%D8%B3%D9%89_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B0%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B9%D9%8A%D8%B3%D9%89_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B0%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B9%D9%8A%D8%B3%D9%89_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B0%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B9%D9%8A%D8%B3%D9%89_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B0%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B9%D9%8A%D8%B3%D9%89_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B0%D9%8A
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  :()يقوؿ الشاعر

كعلامة سيميائية منتجة من التناص  (اار ثور)  لقد كظف الشاعر الدلالة الدينية لػ
، ()"للانفتاح على فضاءات رحبة من ت٤ور التعالق كالتحويل مع النص القرآبٌ٘ " الديتٍ 

 يبة، ): كقد كثر بُ القصيدة استخداـ ات١فردات التي تٖمل دلالات سيميائية مقصودة مثل
، كىي ترجع إبٔ مدلولات ت٤ددة، كبعضها بعلاقات (يثرب، الصديق، ات١ختار، بصرل

تسعى إبٔ ت٘ثيل كيفية إنتاج الدلالة عن  ريق ، مكانية أك زمانية أك علاقات جزئية أك كلية
 .سلسلة من العمليات الإبداعية ت١واقع مكانية متباينة

 
 

 سيمياء التناص الأدبيّ 1.2
   رام أف لكلٌ شاعر شخصيتو الأدبية ات٠اصة بو، كميزاتو الفنية الإبداعية الفردية 
إلا أف ذلك لا تٯنع من الاستفادة من الشعراء كالأدباء الآخرين من شتى العصور كالأعراؽ 

تداخل نصوص أدبية ت٥تارة قدتٯة كحديثة سواء : " كالأماكن، كات١قصود من التناص الأدبي
أكانت شعرا أك نثرا، تْيث تكوف منسجمة كموظفة كدالة قدر الإمكاف على الفكرة التي 

 .()"يطرحها ات١ؤلف، أك اتٟاجة التي ت٬سده كيقدمها 

                                                           

. 46، ص(الأت١عيات)زاىر بن عواض الأت١عي، ديواف  ()

مصطفى صابّ علي، التناص القرآب٘ بُ شعر نزار قباب٘، كلية الآداب، جامعة الأنبار، ت٣لة  ()
، مج  .245ـ، ص2012، 7، ع19جامعة تكريت للعلوـ

. 50أتٛد الزعبي، التناص نمريا كتطبيقيا، ص ()

سىرلٍ بٍُ ظلاًـ الليلً منٍ بتًُ عصبةو 
 

ككانتٍ عناياتي الإلو تواكًبيوٍ  
كسارى تْفظً الله بٍُ ىدأةً الدٌجىٍ  

 
كالأعادم تيراقًبيوٍ  (اارً ثورو )إبٔ  

مٍ   كلكنَّ صنعى ات١عجًزاتً أحات٢ى
 

كصرعىٍ جراحو لامستها قىواضًبيوٍ  
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  كالتًاث الأدبي يشكل حقلا معرفيا خصبا للشاعر ات١عاصر، كيكوٌف لديو شواىد 
تستعصي على " قادرة على التجديد كالامتزاج مع نصوصو الشعرية، كبالتابٕ فإنها 
 .()"الاستهلاؾ الآب٘ ت١ا تٗتزف من ظلاؿ كثراء يأبى الاندثار كالزكاؿ 

  كيعد الشعر القدبٙ عبر العصور ات١تلاحقة حقلا خصبا يثرم التجارب الشعرية 
للشعراء، خاصة أف الشعر القدبٙ مصدر من مصادر الاحتذاء كالاقتداء كالتكرار للشعراء 

يفتح آفاقا كاسعة من التأكيل " المحدثتُ، كقاعدة أساسية للابتكار اتٞديد، فات١وركث الأدبي 
كالكشف؛ ليجد ات١تلقي نفسو أماـ نص قدبٙ جديد يكتنز بأبعاد دلالية شمولية كإنسانية بُ 

 (.)"الوقت نفسو 
 (تٖية بغداد)  كأكبٔ القصائد التي اختًتها كنماذج على التناص الأدبي قصيدة 

، كفيها تٯجد الشاعر حضارة بغداد (الأت١عيات)للشاعر زاىر بن عواض الأت١عي من ت٣موعة 
 . الضاربة بُ جذكر التاريخ، كيصور أت٣ادىا التي نالتٍ حموظا بُ تٚيع مناحي اتٟياة

 :()يقوؿ الشاعر

كاسطةى ، كلكن رأل بغدادى ):   نلمح التناص الأدبي حاضرا بُ البيت الذم يقوؿ فيو
، كقد انتخب الشاعر عبارة من بيت مشهور لابن الركمي، من قصيدة رثائية (العقدً 

                                                           

. 28قضاياه كظواىره الفنية، ص/ عز الدين إتٝاعيل، الشعر العربي ات١عاصر ()
. 129إبراىيم ت٪ر موسى، آفاؽ الرؤيا الشعرية، ص ()
 .81، ص(الأت١عيات)زاىر بن عواض الأت١عي، ديواف  ()

يا مهدى اتٟضارةً كآّدً  (أبغدادي )
 

كمنطلقى الإشعاعً من سابقً العهدً  
أزؼُّ تٖيٌابٌٍ إليكً بدافعو  

 
من الشوؽً ىتاف السٌحائبً كالشٌهدً  

كما كلُّ براؽو يلوحي تّوىرو  
 

كاسطةى العقدً  (بغدادى )كلكن رأل  
ىيى القًمٌةي الشٌمَّاءي ت١اٌعةي الذٌرل  

 
كصانعًةي التاريخً بانيةي آّدً  
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رثى فيها ابنو رثاء ت٤زنا، معبرا عن مصابو اتٞلل بفقد أكسط صبيتو، ككاسطة مشهورة، 
 .العقد

 :()يقوؿ ابن الركمي

ليضمنها بُ قصيدتو ات١دحية ت١دينة  (كاسطة العقد)  لقد اختار الشاعر الأت١عي عبارة 
بغداد التارتٮية، من خلاؿ توليد تناص أدبٌي مع قصيدة ابن الركمي بُ البيت الذم فيو 

، كقد أكرد الشاعر اتٞملة الشعرية العالقة بُ الأذىاف، حيث تسربت (كاسطة العقد)تركيب 
 .إليو ىذه اتٞملة من اللاكعي، فأحسن الشاعر توظيفها بُ نصو الشعرمٌ 

ت٦دكحة الشاعر  (بغداد)دلالة التميز كاتٟضور، فػػ (كاسطة العقد)  لقد تٛل تركيب 
رمز  (كاسطة العقد)مدينة تستحق ىذا ات١ديح، كالأكصاؼ التي اختارىا الشاعر، ك 

سيميائي، كدلالة رحبة للموصوؼ الذم لو مكانة بتُ العناصر التي يتم عقد مفاضلة بينها، 
فهي كاللؤلؤة الثمينة التي تتوسط عقدا تٚيلا، كتكوف ظاىرة كبارزة دكف اتٟبات الأخرل 

 .ات١صطفة تّانبها، كىذا تْد ذاتو علامة سيميائية فارقة كت٦يزة
 (نداء السحر): للشاعر ت٤مد سليماف الشبل من ت٣موعة (نداء الربيع)  كبُ قصيدة 

إفادتو من التًاث لإنتاج دلالة من خلاؿ ترابط مستويات عديدة من الأداء " يكرر الشاعر 
 .، كىو بُ ىذا النموذج متمثل بُ ات١ستول الفتٍ( )"توضح لنا كعيو كحاستو الانتقالية 

                                                           

. 88حسن نصار، ص: أبو اتٟسن علي بن العباس، ابن الركمي، الديواف، تٖقيق ()

. 166يسرم حستُ، التناص بُ شعر تٛيد سعيد، ص ()

 كاؤكيما يشٍفي كإف كاف لا ت٬يٍدمب
 

 

 فجيودا فقد أكٍدىل نىمتَكيميا عندم 
 

 
تٍوي كىفَّامى للثػَّرىل  بػيتٍىَّ الذم أىٍدى

 

 

هدًم 
ي
يهٍدىل كيا حىسٍرة ات١

 فػىيىا عًزَّةى ات١
 

 
 ألا قاتىل اللَّوي ات١نايا كرىمٍيىها

 

 

 من القىوًٍـ حىبَّات القيلوب على عىمٍدً  

 

 
يىتي يـ ات١وتً أكٍسىطى صبػٍ  تػىوىخَّى تًٛىا

 

 

 فللو كيفى اخٍتار كىاسطىةى العًقٍدً  
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 :()يقوؿ الشاعر

  فبالوقوؼ على البيت الشعرم الثالث نستذكر القصيدة البديعة التي قات٢ا البحتًم 
، كفيما يلي بعض (الربيع الطلٌق)مادحا ىيثم الغنوم، فهناؾ تناص أدبي كاضح بُ عبارة 

 .من أبيات قصيدة البحتًم

 :()يقوؿ البحتًم

  نلاحظ من خلاؿ بيتي القصيدتتُ أف ىنالك مواءمة كاضحة، أف الشاعر ت٤مد 
سليماف الشبل قد استلهم ات١عتٌ، كالصورة الفنية من بيت البحتًم، بالإضافة إبٔ بعضً 
الصور الفنية ات١زدتٛة بُ نصو، كالتي كانت ترتٚة لبعض صور البحتًم، كقد سلط الشبل 

بُ ت٤اكلة منو لوضع داؿ سيميائي بُ  (الربيع الطلق)بُ بيتو الشعرم الضوء على تركيب 

                                                           

 101، ص(نداء السحر)ت٤مد سليماف الشبل، ديواف  ()
 .234حسن كامل الصتَبُ، ص: البحتًم، الديواف، تٖقيق ()

فارقيصي فوؽى الركابي 
 

بسنا النورً ات١ذابً  
كابعثي الفرحة بُ الكو  

 
ف بأحلاـ الشباب  

كتهادم فالربيع الطلقي  
 

قدٍ اتٌ بأنغاوـ عذاب  
 

تاؿي ضىاحًكان   أتىاؾى الربٌيعي الطلٌقي تٮى
 

ا   منى اتٟيسنً حتٌى كادى أفٍ يػىتىكىلٌمى
 كىقىد نػىبٌوى النػٌوٍريكزي بُ اىلىسً الدٌجىى 

 
 أكائًلى كىرٍدو كينٌ بالأمٍسً نػيوَّمىا 

أنوٌي   ا بػىرٍدي النٌدىل، فكى يػيفىتػٌقيهى
 

 ثُّ حىديثان كافى قىبلي ميكىتَّمىابمى  
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ثنايا ات١عتٌ الوصفي، كالصورة الفنية التي استثمرىا بُ ت٘ثيل معابٓ الربيع، كرصد مماىره 
 .اتٞمالية ات١اتعة، كبُ ذلك تٖقيق ت١قولة خلق العلامة السيميائية الدالة على ات١مهر العاـ

  (إسلاميات): للشاعر ت٤مد سعد الدبل من ت٣موعة (يا خالد العرب)  كبُ قصيدة 
من رحلتو - رتٛو الله-كالتي قات٢ا تٔناسبة عودة جلالة ات١لك خالد بن عبد العزيز

، كمنذ عنواف القصيدة  .الاستشفائية، كفيها يتألق التناص الأدبي بُ أكثر من موضعو

 :()يقوؿ الشاعر

  فما أف نقرأ عنواف القصيدة حتى نستذكر قصيدة أمتَ الشعراء أتٛد شوقي، 
 :()كمطلعها

  فلابد من أف الشاعر ت٤مد سعد الدبل قد تأثر بقصيدة أمتَ الشعراء، فدعاه ذلك 
التأثر إبٔ التناص معها من بادلء الأمر، أم من العتبة الأكبٔ للنص كىو العنواف، كما أفٌ 

فلا تعيدٍ نهجى بتُ )مو ن التناص قد تكررٌ بُ حاشية القصيدة، كتٖديدا بُ البيت الذم فيو 

                                                           

. 130، ص(إسلاميٌات)ت٤مد بن سعد الدبل، ديواف  ()

. 41، ص(الشوقيات)أتٛد شوقي، ديواف  ()

يا حادم الركب ىذا مرتع الكرـ 
 

أقصرٍ خيطاؾى كقدٌر موضعى القدًـ  
تكى ركمَّ الشٌعرً اانيةه    إفٍ قاتٝى

 

 

فانفضٍ عتيقةى بتُ الضٌاؿً كالسٌلمً  
أك ناكحتكى رسويـ الدارً شاديةن  

 
فلا تعيدٍ نهجى بتُ البافً كالعلمً  

 

اللهي أكبري كم بُ الفتحً من عجبً 
 

 

دٍ خالدى العربً   يا خالدى التًٌؾً جدّْ
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التي عارضى ( نهج البردة)، فيلتقي مع شوقي تناصيا بُ مطلع قصيدتو ات١شهورة (البافً كالعلمً 
، _ الله عليو كسلملصل_ ت٤مد النبي مدح بُ القصائد  أحد أشهر (البردة )قصيدةفيو 
بُ القرف السابع ات٢جرم ات١وافق القرف اتٟادم عشر  ت٤مد بن سعيد البوصتَم كتبهاكالتي 

قد أتٚع معمم الباحثتُ على أف ىذه القصيدة من أفضل كأعجب ، كات١يلادم
 :()مٌ، كالتي مطلعها قوؿ البوصتَمات١ديح النبو قصائد

 :()فمطلعها قوؿ أتٛد شوقي (نهج البردة)مٌا قصيدة أ

لنبتُ مو ن  (يا خالد العرب)  كعودا على بدءو للشاعر ت٤مد سعد الدبل بُ قصيدة 
، إذ ذكر الدبل (نهج البردة)التناص مع أمتَ الشعراء أتٛد شوقي بُ مطلع قصيدتو ات١شهورة 

ربٙه على ): ؛ ليتحقق التناص مع قوؿً أتٛد شوقي(كلا تعدٍ نهجى بتُ الباف كالعلمً ): قائلا
، كات١علوـ أفَّ انتقاءى لفمتي البافً كالعلم قد حقٌقى سيميائية التصور (القاعً بتُ البافً كالعلمً 

نوع من أنواعً )الفتٍ لصورةً ذلك المبي الأان ات٠الص البياض الذم ينتقلي بتُى البافً 

                                                           

-https://www.aldiwan.net/cat-poetات١وقع الإلكتًكب٘/  موسوعة الشعر العربي()

al-busayri 

. 146، ص(الشوقيات)أتٛد شوقي، ديواف  ()

ػػلىم أ  مًنٍ تىػػذىكّْرً جتَافو بػػذم سى
 

 ًـ   مىزىجٍتى دىمعػػا جرل مًن ميقلىةو بًدى
 
 

 ربٙه عىلى القاعً بىتُى البافً كىالعىلىمً 
 

 
 

 

 أىحىلَّ سىفكى دىمي بُ الأىشهيرً اتٟيري ًـ 

 

 
 

ا  رىمى القىضاءي بًعىيتٍى جيؤذىرو أىسىدن
 

 

 يا ساكًنى القاعً أىدرؾً ساكًنى الأىجىمً  
 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D8%AD_%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D8%AD_%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D8%AD_%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%88%D8%B5%D9%8A%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%88%D8%B5%D9%8A%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%88%D8%B5%D9%8A%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D8%AD_%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D8%AD_%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D8%AD_%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
https://www.aldiwan.net/cat-poet-al-busayri
https://www.aldiwan.net/cat-poet-al-busayri
https://www.aldiwan.net/cat-poet-al-busayri
https://www.aldiwan.net/cat-poet-al-busayri
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، كبُ ىذا ات١طلعً الغزبٌٕ كمقدمة للقصيدة فيض من ات١شاعرً القلبية (اتٞبل)كالعلمً  (الشٌجر
، بٌٍ يأبٌ ت٤مد سعد _عليو الصلاة كالسلاـ_التي تٖوٌلت تٟبٌ ات٢ادم كات١مدكح ت٤مد 

الدبل بُ قصيدة ليطلبى من ت٦دكحو ألا يعود لنهجً البافً كالعلمً، كاضعا علامة أحادية 
 : ()سيميائية بُ التعا ي مع الأحداثً التي ت٘رٌ مع ت٦دكحو حتُ يقوؿ

الطائر الغريب تلوح : للشاعر حستُ سرحاف من ت٣موعة (ات١اء كالنار) كبُ قصيدة 
لنا بيارؽي سحائبي ألفاظو كمعافو بُ نصٌ شعرمٌ من العصورً السابقة، فقد لفت انتباىي 

 :()كفيهما يقوؿ الشاعر، بيتاف من الشعر

  فما أفٍ نقرأ ىذين البيتتُ حتى نستحضرى شخصية الشاعر ات١خضرـ بشار بن 
، فنجد ، كقد كلد أعمىالدكلة العباسية كبداية الدكلة الأموية نهاية برد الذم عاشى بُ

                                                           

 .130، ص(إسلاميٌات)ت٤مد بن سعد الدبل، ديواف  ()

. 89، ص(الطاٌئر الغريب)حستُ سرحاف، ديواف  ()

تكى ركمَّ الشٌعرً اانيةه   إفٍ قاتٝى
 

 

فانفضٍ عتيقةى بتُ الضٌاؿً كالسٌلمً  
أك ناكحتكى رسويـ الدارً شاديةن  

 
فلا تعيدٍ نهجى بتُ البافً كالعلمً  

 

فلا الندامى حلوؿه بُ كؤؤسهم 
 

من بعدً بشٌارً  (عبدةه )حتٌى كلا  
كالصٌوتي بُ العتًُ لا بُ الأذفً تسمعوي  

 
 (موزارً )كلا تطريبي  (ات١وصليٌ )لا  

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9
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أف حستُ السرحاف قد استدارى حوؿ القصيدة التي قات٢ا بشار بن برد؛ تعبتَا عن حبو 
 :()التي بٓ ترىا عيناه، لكنو عشقها بأذنيو، كمنها (عبدة)لػػ

 لقد استعاد الشاعر تعبتَا فنيا كمزجو بُ شعره، كىو بذلك يؤكد على أف العتُ 
كعلامة للإبصار قد ات٨رفت عن مسارىا؛ لتصبح الأذف ىي التي تبصري دكنًها، كّٔذا 

 .  يعطي الشاعر دلالة ات١غايرة بُ تٖديد الدكاؿ لبعضً العلامات كالرٌموزً 

للشاعر سعد اتٟميدين ت٧د الشاعر يعبر عن  (رسوـ على اتٟائط) كبُ قصيدة 
مشاعره كتطلعاتوً العا فية من خلاؿً رسووـ كيافطاتو كتابية يعلقها على اتٟائط، لذا 

 .اختار لقصيدتو عنوانا يتوازل مع متنو النصٌي

 :()يقوؿ الشاعر

يءي اناءي الأحبٌةً قػيبىلان   يا فؤادمٍ -قًفا نبكً أك-ت٬ى

 علامات حبٍّ يلقٌنها الوجد للصٌبّْ كقت-رفقنا

 الرٌجوع

                                                           

: ات١وقع الإلكتًكب٘/  موسوعة الشعر العربي()

https://www.aldiwan.net/cat-poet-al-busayri 

 .66ص ، (رسوـ على اتٟائط)سعد اتٟميدين، ديواف ()

 فَّ العيوفى التي بُ  ىرٍفًها حىوىره إً )
 

( قتلننا بٍ بٓ ت٭يتُ قتلانا 
 ياقوًـ أذٍب٘ لبًٍعضً اتٟيّْ عاشقةه  

 

 

 كالأيذٍفي تػىعٍشىقي قبل العىتُ أىحٍيانا 
 

 

https://www.aldiwan.net/cat-poet-al-busayri
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  إفَّ القصيدة اارقة بُ الرمزية كالغموضً، كتٖتاج إبٔ بصتَة متوقدة، كرحابة صدرو 
كأفقو عاؿو من التوقعاتً للنيلً تٔقاصدًىا كالدلالية، لكنَّ ما يهمنا بُ ىذا السياؽ ىو 

التناص الأدبي الٌذم كظفو الشاعر بُ السطر الشعرم الذم اختًتو، كىو تناص مع بيتو 
شعرمٌ مشهورو لإحدل قصائدً ات١علٌقاتً، كلشاعرو جاىليٌ ذاعى بُ الآفاؽً صيتوي، كىو امرؤ 

 :()القيسً بُ مطلعً معلٌقتوً التي يقوؿي فيها

 (النجول ات٢امسة)  كيبرز التناص الأدبي بصورةو جلية لا ريب فيها بُ قصيدة 
، كالتناص ىنا مع قصيدة مشهورةو (رباعيات صبا): للشاعر  اىر زت٥شرم من ت٣موعتو

 .ابن الدمينة الأكلبي ات١شهور بعبد الله بن عبيد اللهللشاعر الأمومٌ 

 :()يقوؿ  اىر الزت٥شرم

 !؟..ألا يا صبا ت٧دو 

 فػىغٌرّْدٍ ..متٍى ىجتً مًنٍ ت٧دو 

                                                           

: ات١وقع الإلكتًكب٘/  موسوعة الشعر العربي()

https://www.aldiwan.net/cat-poet-al-busayri 

. 20، ص(رباعيات صبا) اىر زت٥شرم، ديواف ()

 

 

قًفىا نبكً منٍ ذكرلٍ حبيبو كمنزؿً 
 

بسقطً اللول بتُى الدخوؿً فحوملً  
 
 

https://www.aldiwan.net/cat-poet-al-busayri
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 ..!!فقدٍ ىاجىتٍٍ كجدًمٍ ..بًذكراىا

 ..كىعيدٍ بٍي إبٔ النٌجولٍ 

 كرىجٌعٍ ..ّٔمسً تٟاظًها

 ..!!حىديثنا منٍ ميقىبٌلًها الوردمٍ 

تٔطلعو مشهور من قصيدة ابن الدمينة،  (النجول ات٢امسة)  لقد بدأ الزت٥شرم قصيدة 
كبُ ىذا التفاؼ على النصٌ الشعرمٌ، كالغاية من ذلك إحداث حالة من التفاعل النصي؛ 
لتصبح ت٧د بُ اتٟالتتُ علامة سيميائية دالة كفارقة على ذلك الصبا ات١رتبط بنجد كداؿ 

 .مكاب٘، كبُ ىذا إثبات ت١ا جاء بو ابن الدمينة بُ قصيدتو ات١تداكلة على الألسن

 :()يقوؿ ابن الدمينة

مؤت٘ر اتٟج )كاستكمالا لوضع اليد على نقاط التناص الأدبي سنقف على قصيدة  
، كفيها ت٭دثنا الشاعر عن مؤت٘ر اتٟج (الأت١عيات: )للشاعر زاىر الأت١عي من ت٣موعة (الأكبر

، كفيها إ لالات رائعة على ىذا النسك الديتٍ ات١فركض على ات١سلمتُ  الذم ينعقد كل عاوـ
 .ت١ن استطاع إليو سبيلا

  أما مو ن التناص بُ القصيدة فكاف بُ الأبيات التي حاكى فيها الشاعر أمتَ 
عليو أفضل _الشعراء بُ قصيدتو ات١شهورة التي مدح فيها رسوؿ البشرية، كخابً النبيتُ ت٤مد 

 ._الصلاة كالتسليم
                                                           

: ات١وقع الإلكتًكب٘/  موسوعة الشعر العربي()

https://www.aldiwan.net/cat-poet-al-busayri 

 أىلاى يىا صىبىا ت٧ىٍدو مىتى ىًجٍتً مًنٍ ت٧ىٍد
 

 

 لىقىدٍ زىادىب٘ مىسػراؾً كىجٍدان عىلى كىجٍد 

 

 

 

 

https://www.aldiwan.net/cat-poet-al-busayri
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 :()يقوؿ الشاعر

  لقد اختار الشاعر من قصيدة أمتَ الشعراء بيتا شعريا تاما، ككضعو بتُ باقة أبياتو 
الشعرية، كىو بذلك يتناص مع القصيدة الدينية السابقة لأمتَ الشعراء، كىو أقرب ما تكوف  

التي يقصد منها نمم شعر موافق لشعر آخر بُ موضوع معتُ، مع التزاـ  (ات١عارضات)إبٔ 
الشاعر اللاحق بالوزف كالقافية، مع ضركرة إبراز مضاىاة الشاعر ات١عارض بُ شعره القصيدة 

، (التجاكز النصي)أك  (التعلق النصي)، أما بُ النقد اتٟديث يسمى ()التي ت٘ت معارضتها
 .كىو يصل إبٔ درجة المحاكاة كالنمذجة

 :()يقوؿ أتٛد شوقي

                                                           

 .40، ص(الأت١عيات)زاىر بن عواض الأت١عي، ديواف  ()

. 7أتٛد الشايب، تاريخ النقائض بُ الشعر العربي، ص ()

 .48، ص(الشوقيات)أتٛد شوقي، ديواف  ()

كمىنٍ عشًقى البطولةى كىو شهمه 
 

أماطى العارى كاختًؽى الصٌعابا  
فبالإقداًـ نبتٍ كلَّ ت٣دو  

 
حتُى أنشدى قدٍ أىابا  (كشوقيٍ ) 

كما استعصى على قوـ مناؿه ) 
 

يـ كافى ت٢م ركابا   (إذا الإقدا
لقدٍ شرعى اتٞهادي لكمٍ  ريقنا  

 
إبٔ العلياءً إفٍ شئتيمٍ ذىابا  

 

طالًبً باًلتىمىتٌٍ 
ى
 كىما نىيلي ات١

 
 كىلىكًن تيؤخىذي الدينيا اًلابا 

كما استعصى على قوـ مناؿه  
 

يـ كافى ت٢م ركابا   إذا الإقدا
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يـ كافى ت٢م ركابا/كما استعصى على قوـ مناؿه  ):   ففي البيت الشعرم برز  (إذا الإقدا
كىو أف ت٬لب الشاعر بيتا من شعر اتَه ت٘ثلا ، الاجتلابالتناص الأدبي الكلي فيما يسمى 

، كتكرار البيت ضمن ىذا الإسهاب الوصفي اعتبار للدلالة السيميائية بو لا ادعاء تأليفو
 .لقصيدة أتٛد شوقي التي ت٘ثلها الشاعر الأت١عي

،   كيتضح ت٦ا سبق أف الشعراء السعوديتُ قد أبدعوا بُ استحضار النصوص الغائبة
من خلاؿ العلامة اللغوية ات١وحية  التي عززت ، على اختلاؼ مرجعياتها الدينية كالأدبية

ت٦ا ينم عن ثقافة الشاعر ، دكف أف تٗتفي ركح النص اتٟاضر، الدلالة كزادت من قوتها
 .السعودم كقدرتو الإبداعية على توظيف ما اختزنتو الذاكرة

  

 بٌٔ مىولًدي ات٢ادم كىعىمَّتٍ تجى 
 

 بىشائرًيهي البىوادم كىالقًصابا 
يًَّةً بنًتي كىىبو    كىأىسدىتٍ للًبرى

 
ا بىيضاءى  ىوَّقىتً الرقًابا   يىدن
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 الفصل الثالث 

 دلالة المكان في الشعر السعودي

 

 

 

 توطئة 

 

 الدلالة النفسية: المبحث الأول  

 

 

 الدلالة الاجتماعية: المبحث الثاني 

 

 

 الدلالة السياسية: المبحث الثالث 
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 :توطئة
 إف الماىرة ات١كانية بُ الشعر مرتبطة ارتبا ا كثيقا بات١خزكف ات١عربُ كالتجربة الواقعية 
للشاعر، كىي تشكل بُ ذات الشاعر ت٥زكنا فكريا ينعكس على تٕربتو الشعرية، كتٔا أف 
للأمكنة المحملة داخل النصوص الشعرية خلفية معرفية سابقة فإنها لا تنفصل عن ذاكرة 

 .الشاعر، كيبقى أستَا لإحالاتها كإشاراتها كترميزاتها  كدلالاتها اتٞمالية ذات الأبعاد ات١تعددة
 كلا تأبٌ أت٫يٌة ات١كاف بُ الشعر من ت٣رد أنو من العناصر الفنية التي تتآزر مع العناصر 
الفنية الأخرل كالزماف كالأحداث كالشخوص؛ لتؤدم دكرا تكامليا بُ بنية العمل الشعرم، 

بل إف للمكاف قيمة كأت٫ية إذ ىو ك ن الألفة كالانتماء، كمن ىذا ات١نمور ت٧د أف معابٓ 
ات١كاف بُ النص الشعرم تٖمل عددا من ات١ضامتُ الدلالية التي تبتٌ على أساس الامتزاج بتُ 

الواقع كات٠ياؿ، كضمن ىذا التصور تتنوع الأبعاد الدلالية للمكاف؛ لتنفتح على فضاءات 
 .تارتٮية كأسطورية كدينية ت٘د النص الشعرم تٓلفيات دلالية ت٥صبة

 كقد تٗصبت صورة ات١كاف باعتباره متناكلا فنيا داخل النص الشعرم حتى أصبحت لو 
قدرة رمزية على خلق ات١دلوؿ ات١تخيل الذم تٕاكز الواقع ات١باشر، كمن ىنا لابد من تسليط 
الضوء على ات١قاربات الدلالية للمكاف بُ سياؽ دراستنا ىذه انسجاما مع نوعية ات١كاف أك 

 .الأحداث كآّريات كات١عارؼ ات١رتبطة ّٔذه الأمكنة
 كىذا الأمر يتطلب منا التًحل داخل آّموعات الشعرية ت٤ط الدراسة للوقوؼ على 
ات١رجعيات ات١كانية ات١تناكلة من قبل الشعراء، كمن بٍ تٖديد ات١سارات الدلالية ت٢ذه الأمكنة، 

مع ت٤اكلة ت٤ورة الفهم لبلوغ مستويات دلالية أعمق، إذ لا تٯكن الفصل بتُ الإنساف 
العلاقة بتُ الإنساف كات١كاف من ىذا ات١نحى تمهر بوصفها علاقة جدلية " كات١كاف، إذٍ إف 

بتُ ات١كاف كاتٟرية، كتصبح اتٟرية بُ ىذا ات١ضمار ىي ت٣موع الأفعاؿ التي يستطيع الإنساف 
 . ()"أف يقوـ ّٔا دكف أف يصطدـ تْواجز أك عتبات 

                                                           

 .45 ص، سيزا قاسم، القارئ كالنص العلامة كالدلالة()
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 كقد حمي ات١كاف بعناية الشعراء على مرٌ العصور، كقد تطور الشعر العربي بعمومو 
فتبارل الشعراء بُ ارتياد آفاقو كتصوير ، ()"ازدىر بفعل عامل ات١كاف خاصة القدبٙ منو " ك

تفاصيلو، كتٖديد معات١و، كالوقوؼ على مماىره اتٞمالية، كتزيتُ صفاتو كرسم حدكده، بٍ 
تطورت العلاقة ليصبح ات١كاف مرتبطا تٔشاعر الشاعر، كداعيا إبٔ الارتباط الوجداب٘، 

مكملات النص الإبداعي حيث بلغت أت٫يتو عند أصحاب النزعة ات١كانية " كمكملا من 
بأف استثمار شحنات ات١كاف شيء بُ النص فالنص ات١فرغ من ات١كاف إت٪ا ىو : إبٔ القوؿ

نص ىش اتَ ذم قيمة ، لأنو حتُ يفتقد ات١كانية فهو يفتقد خصوصيتو كأصوليتو 
،كمن ىنا يعتبر ات١كاف بُ النص الشعرم مرتكزا تنهض عليو عملية البناء الدلابٕ؛ لتقدبٙ ()"

الرؤيا التي يتبناىا الشاعر، كعبر التفاعل مع الأمكنة تتخلق الدلالات الفسيحة التي تشرع 
 .بابا كاسعا من التأكيلات

 كقد اعتتٌ الشعراء السعوديوف بات١كاف فوسعوا بُ دلالاتو مركزين على الأبعاد التي 
أف يفك الأسر كتٯنح ات١كاف ما يليق بو ، سواء " تتجاكز ات١عاب٘ الواقعية، فهم كل شاعر 

أكاف ات١كاف الذات أـ ات١كاف الأرض كالو ن أـ القصيدة التي ىي مكاف لتجليات الاثنتُ 
كقد أعطى ات١كاف للشعراء مساحة ، ()"معان، كلتجليات الركح كالفكر التي تٖتشد ّٔا الذات 

من ات٠ياؿ لإعادة تشكيلو من جديد، كإسقاط دلالات تٗرج النص عن ات١ألوؼ، فات١كاف 
ىو ملجأ الشاعر للهركب من كاقعو كاللجوء لعابٓ جديد متصور كمبتٍ على الرمز كات٠ياؿ 

 .كالتقنيات الفنية الأخرل 
 كأماـ التًاكم ات١كاب٘ بُ آّموعات الشعرية التي بتُ أيدينا لابد من فتح بوابات 

عنوانية تٗتزؿ ىذا الكم الكبتَ، كتؤسس لتصورات كاضحة تفرز عملا منمما كمتجددا؛ لذا 
                                                           

رية ات١كاف ،  دراسة بُ شاع/صورة ات١دينة ات١نورة بُ الشعر السعودم اتٟديث اتٞهتٍ، سليماف سابٓ ()

 .14ص

ات١ملكة العربيٌة ، سلمى بنت ت٤مٌد باحشواف، ات١كاف بُ شعر  اىر زت٥شرم، رسالة ماجستتَ اتَ منشورة ()

 .56ـ، ص2008السٌعوديةٌ، جامعة ات١لك عبد العزيز، قسم اللغة العربيٌة، 

 .173ص، ات١كاف كاتٞسد كالقصيدة الوىيبي، فا مة ()
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ارتأيت تقسيم ىذا الفصل إبٔ ثلاثة ت٤اكر يبدك فيها ات١كاف بؤرة مركزية ىامة، كىذه المحاكر 
 .الدلالة النفسية، الدلالة الاجتماعية، الدلالة السياسية: ىي
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 المبحث الأول
 الدّلالة النَّفسيّة

 لا شك أف ات١قاربة بتُ الدلالة النفسية للمكاف كالنص الشعرم تدفع تٔخيلة الشاعر 
للخركج من بوتقة السطحية كات١باشرة بُ تناكؿ ات١دركات اتٟسية للمكاف بُ سبيل خلق 

لا تأخذ دلالتها من ات١عجم اللغوم ات١ألوؼ، بل ىي إشارة بُ معجم " دلالات نفسية 
، فإذا ذىبنا إبٔ ()"الشاعر تأخذ دلالاتها من السياؽ ات١شحوف بشعور الشاعر كعوا فو 

مؤثرات ات١كاف النفسية كانفعالاتو على شخصية الشاعر تتبتُ لنا ملامح الدلالة النفسية 
ات١ستمدة من ات١كاف الذم كضعو الشاعر نصب عينيو بُ الشعر، كبسط لو من الوصف 

 .الشعرم ما يعبر عن تعلقو النفسي كالوجداب٘ بو
 كقد ظهرت شاعرية ات١كاف بُ كثتَ من قصائد الشعراء السعوديتُ؛ ت٦ا زاد من تٚاليتو 

كلأف اتٟنتُ إبٔ ات١كاف "  الفنية كعزز من قوتو، كىذا مصدره الوقوؼ على تٚاليات ات١كاف، 
ت٧د أف ات١كاف قريب من نفوس الشعراء يستشعركف فيو الأمن ، () "فطرة بُ النفس الإنسانية

 .كالسعادة، كيربطهم بو رابط نفسي ت٭تم عليهم اتٟنتُ إليو
 كقد اتٕو الشعراء السعوديوف إبٔ توظيف الأمكنة توظيفا نفسيا بالإشارة إبٔ اتٟنتُ 

ت٢ا، كاستعادة الذكريات التي عاشوىا على أرضها، فكم من شاعر ارت٘ى بُ أحضاف 
حتُ يريد ات٢ركب أك حتُ يعمد إبٔ عابٓ اريبو عن  كاقعو ليسقطى عليو   رؤاه الَّتي "الأمكنة

فأعادكا إنتاج كثتَ من الأمكنة إنتاجا فنيا بٓ يقتصر على ذكر ، ()"تٮشى معاتٞتها 
الأحداث ات١توالية عليها فقط، بل انتقل إبٔ الوصف الساحر ت٢ا، كإعداد حصيلة من 

العلامات السيميائية كالرموز الدالة عليها، ككل ذلك بالاستجابة لتقلبات اتٟالة النفسية 
 .للشاعر التي تنعكس على ات١كاف ات١رتاد شعريا من قبل الشاعر

                                                           

 .38ص،  عبد الكربٙ أسعد قحطاف، الصورة الشعرية بُ شعر لطفي جعفر أماف()

 .212، ص(العصر اتٞاىلي)شوقي ضيف،تاريخ الأدب العربي ()

 80، 79ص، النص ديناميٌة، مفتاح ت٤مد()
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كقد اعتمد الشعراء السعوديوف االبا بُ بناء الدلالة النفسية للمكاف على التجربة  
الواقعية استجابة للأحاسيس كالتجارب الذاتية، فنجدىم يلجأكف إبٔ تراكيب تٖقق ىذا 

أدكاتو الشعرية، ففيو تتجسد الأحاسيس، " ات١قصد النفسي بُ الارتباط بات١كاف مبرزين 
كتشخص ات٠وا ر كالأفكار، كتتكشف رؤيتو ات٠اصة عن العلاقات ات٠فية كاتٟقيقية بُ 

فحاكلوا بُ قصائدىم ،()"عات١و، كىي كسيلة بُ معرفة النفس كارتبا ها بأشياء العابٓ 
الكشف عن معاناتهم النفسية الشديدة كبياف النمرة السوداكية متًقبتُ زكاؿ ات٢موـ كالأكجاع 
التي لقوىا بُ بعض الأمكنة، منتمرين تٟمة الانعتاؽ من الملم الواقع عليهم بُ ىذا ات١كاف 

 . للولوج إبٔ عابٓ النور
الطائر )للشاعر حستُ سرحاف من ديواف  (الطائر الغريب)قصيدة  كأكبٔ كقفاتنا مع 

  .(الغريب
 : ()يقوؿ

مىةى أىاٍصىا  صىدىحى الطَّيػٍري تٟىٍ
 لًدافو كىقىاؿى قػىوٍلان عىجًيٍبىا فً 

قىاؿى يىا لىيٍتىتًٍ تػىلىبَّثٍتي بُ الرَّكٍ 
ا ػػػضً كىحىوَّلٍتيوي فىضىاءن رىحًيٍبى 

أىنىا بُ ذىلكى الٍميقىاًـ الَّذًمٍ أىحٍيىا 
 ًـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرًان غى ػػػػػبًوً طى  يػٍبىا رريًٍبان 

  إف الشاعر يتحدث بُ ىذه الأبيات على لساف الطائر، إنو  ائر يتأسف كيتحسر 
على ما كاف من ىجره لذلك الركض، كما الركض ىاىنا إلا ات١كاف الذم اعتاد عليو الطائر، 
إنو يتأمٌل تلك اللحمات اتٞميلة التي عاشها بُ ذلك الركض، فهو ات١كاف الذم عاش بو 
بداية حياتو، إنو اريب بُ مكانو اتٞديد، كىذه الغربة آتية من  بيعة اتٟزف الذم ت٭س بو 

                                                           

 .128ظواىره الفنية كخصائصو ات١عنوية، ص/  عبد الرتٛن عرفاف، الشعر اتٟديث بُ اليمن()
 
 . 101 ،99ص ، (الطائر الغريب)ديواف ، حستُ سرحاف()
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ات١كاف، فإف بؤرة اىتماـ الطائر بُ ىذه الأبيات تتمثل / ىذا الطائر بعد ىجراف ك نو
الركض، كىو العنصر الذم أذكى اتٟزف بُ نفسو، كجعل ىذه ات١عاب٘ النفسية / بات١كاف

 . تتسرب إبٔ ألفاظو كدلالاتو كفقان ت١ا عبر بو الشاعر على لساف ىذا الطائر
 : (1)   بٍ يتابع الشاعر

 
حىرىكابٌ مىرٍموقىةه تػىبػٍعىثي الشُّبػٍهىةى 

تىثًتَي الرَّقًيٍبىا ػػػػػػػػػػحىوٍبٕ كىتىسٍ 
كىإًذىا رىجَّعى الصَّدىل نػىغىمًي اتٟيٍلٍوى 

ئًيٍبى ػػػػػػػػػػػتػىرىامىى بً  ا ػػػػػػػػػػقً ىىزيًٍلان كى
يػّْيٍوً  كىإًذىا  يفٍتي حىوٍؿى ايصٍنو أيحى
رىمىى زىىٍرىهي كىأىبٍدىل الشُّحيوٍبا 
كىإًذىا مىا تٯىىمٍتي جىدٍكىؿى مىاءو 
هي كىاللُّغيوبىا  أىنػٍفيضي الٍبىثَّ عًنٍدى

أيجىاجا – كىىٍوى عىذٍبه – حيوّْؿى الٍمىاءي 
كىات٠ٍىريًري اتٞىٍمًيٍلي أىمٍسىى نىعًيٍبىا 

  ت٭اكؿ الشاعر بُ ىذه الأبيات أف تٮلع حزنو الكبتَ الذم ت٘كن من نفسو على كل 
شيء حولو، فالطائر ليس حزينان كحده فحسب، بل إف كل ما ت٭يط بو يبادلو اتٟزف كذلك، 

فات١اء،  كالغصن، كالفضاء برمتو ت٭اكي ىذا الطائر حزنان، ككلّّ ييمهر حزنو بات٢يئة التي 
 . تناسبو، فات١اء مثلان لشدة حزنو صار أجاجان بعد أف كاف ماءن عذبان 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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  إف تٚيع ىذه الأمكنة التي مر ّٔا الطائر قد تعايشت مع مشاعر اتٟزف التي ت٘كٌنت 
من نفس ىذا الطائر، كصارت عنوانان للحزف كالأسى عنده، ىي أمكنة لا ركح فيها كلا 
إحساس، اتَ أنها صارت بُ عيتٍ ىذا الطائر مليئة باتٟزف كالأسى عليو، فاتٟالة النفسية 
التي كاف عليها الطائر ىي التي جعلتو يرل كل ىذا الأسى كاتٟزف كالتغتَ فيما حولو من 

 . مكونات ات١كاف الذم ت٭يط بو
  كما ىذا التحوؿ أساسان إلا نتيجة ت١ا ابتدأ بو الشاعر على لساف الطائر من اتٟزف 
على فراؽ الركض، الذم نرل أنو الو ن، فقد رمز الشاعر إبٔ الو ن بالركض، فإف النفس 

إذا اادرت ك نها لن ترل بُ الوجود شيئان تٚيلان، كىو ما أفشاه الطائر عبر الأبيات السابقة 
التي أظهر فيها اتٟزف الشديد على فراؽ الو ن، كالغربة التي يقاسيها بُ جنبات ركحو، كثنايا 

 .نفسو
  كت٭اكؿ الشاعر أف يرصد ت٣موعة من التحولات من حولو، إنها تٖولات نابعة من 
الإحساس النفسي العميق بالأسى كاتٟزف، ليس الأمر ت٣رد أبٓ يقاسيو لفراؽ ك نو الذم 
 : (1)تٯثل ات١كاف الأكؿ لديو، بل كل شيء من حولو ادا مدعاة للحزف كالأبٓ كالأسى، يقوؿ

 
 كىالٍأىليفي الَّذًم يػينىاقًليتًٍ الشَّدٍ 
 كى حىزيًنان مىا شًئٍتيوي أىكٍ  ىريكٍبىا
 شىطَّ عىتٍّْ مىزىاريهي فػىتىخىلَّفٍتي 
لٌان رىتيًٍبىػػػػػػػػػػا  أيقىاسًي عىيٍشان ت٦يً
 كىالضّْيىاءي الَّذًم يػيبىثُّ حىوىابَّٕ 
 نػيفيوٍسان شىفَّافىةن كىقػيليوٍبىػػػػػػػػػػػػا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 يػىتػىهىادىيٍنى بُ خًضىمٍّ مًنى اللأٍ 
ءً يػىلٍعىبٍْى جًيٍئىةن كىذيىيوٍبىػػػػػػا  لاى

 كىالٍفيؤادي الَّذًم أيخىالًصيوي أىمٍسًي
 كىأيلٍقًي إلًىيٍوً سًرٌل الرَّىًيٍبىا

ان ييذًيعي سًرٌم جىهىاران   عىادى خىاصًمى
 كىيػيوىابٕ التَّشٍهًتَى كىالتػَّعٍذًيػٍبىا

 
   إف كل ىذه الأشياء التي تٖيط بالشاعر قد تٖولت عن أصلها، كاختلفت عن 

مكانها الذم اعتاد عليو، إنها بٓ تعد تقدـ لو ما يشاء كيريد ضمن ىذه ات١كونات من حولو، 
إف الأسى الذم سيطر على نفسية ىذا الطائر جعلتو يتلمس ما يراه من مماىر الأسى 

كاتٟزف بُ ما حولو من ات١كونات، بل إف الشعور النفسي الداخلي الذم سيطر عليو حنينان 
لو نو الأكؿ ىو الذم كشف لو زيف تلك ات١شاعر كات١ماىر التي كاف يراىا بُ ما حولو من 
مكونات الكوف، فكل من كاف يبادلو ات١شاعر اتٟسنة، كات١ماىر اتٞميلة، اكتشف أنو بٓ 
يكن سول ت٤ض خياؿ، كأف كل ذلك بٓ يكن حقيقة أبدان، من ىنا ازداد حنينو لو نو، 

كازدادت نفسو شوقان إبٔ ذلك الركض الذم ترعرع فيو بداية أمره، ذلك الركض الذم تٯثل 
 . نقطة ات١كاف الأكبٔ بُ حياتو

 : (1) كيتابع تلك ات١ماىر الكئبة التي يرصدىا من حولو قائلان 
 الرَّبيًٍعي اتٞىٍمًيٍلي صىارى خىريًٍفان 
لًيٍبا لًيٍءي اتٟىٍفًيٍلي أىمٍسىى سى  كىالٍمى
لًقان رىثَّان   كىشىبىابي نىضىوٍتيوي خى

 كىقىدٍ كىافى أىمٍسً اىضٌان قىشًيٍبػػػػػا
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 كىتػىرىانيًٍمًي الٍكىوىاعًبي أىصٍبىحٍنى 
 عىلىى  يوٍؿً مىا يػيعىانًتٍُى شًيٍبىػػػػػػػػا

 
  فهذه ات١كونات التي تمهر بُ حياة ىذا الطائر قد تغتَت عن حات٢ا، كتبدلت عن 
أصلها الذم كانت عليو، إذ ىي بٓ تعد كما كانت، كىو ما ييذكي بُ نفس ىذا الطائر 

 . مزيدان من الإحساس بالغربة
  بٍ يتابع حديثو عن السبب الذم آؿ بو إبٔ ىذا ات١آؿ، فيقوؿ متحسران على ما كاف 

 : (1)يقوؿ، من ابتعاده عن النور كألفتو الملاـ
 

 كىلىقىدٍ كينٍتي  ىائرًان يىأٍلىفي الضَّوٍ 
 ءى كىلاى يىأٍلىفي الدُّجىى الٍغىريًػٍبىا
 كىأىنىا الٍآفى لاى تيطًيٍقي جيفيوٍب٘ 
 ريؤٍيىةى النػُّوٍرً نىاًزحان أىكٍ قىريًٍبػػػػػػػػػػا
وـ   قىابًعه بُ اىيىابىةو مًنٍ ظىلاى

نػيوٍبا   أيكٍجًسي ات٠ٍىوٍؼى أىكٍ أىعيدُّ الذُّ
 

   ىذا ىو اتٟاؿ الذم آؿ إليو ىذا الطائر، لقد أمسى حبيس الملاـ، بعيدان عن 
النور الذم  ات١ا اعتاد عليو، فكاف لذلك الوقع الكبتَ بُ نفسو، ككاف لذلك الأسى ات١تًسخ 

كمن كجهة نمرم فإف ىذه ات١عاب٘ التي أبٌّ الشاعر على ذكرىا ليست مرتبطة . بُ كياف ركحو
 بطائر حقيقي، بل إف الشاعر قد جعل من ىذا الطائر رمزان لشخصيتو، كرمز بالركض الذم 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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اشتاؽ إليو لو نو، فهو بُ حنتُ دائم لذلك الو ن، تواؽ لرؤيتو، كىو يرل كل ما 
حولو على حقيقة اتَ التي كاف يطمح إليها، فكل ما حولو يشي تٔزيد من الأسى كاتٟزف 

كاتٟنتُ إبٔ ك نو، فقد صار بُ موضع الغربة ىذه كالطائر السجتُ الذم اعتاد على الملاـ 
 . بعد أف كاف ت٭ب النور كالضياء كلا يستطيع الابتعاد عنو

  ىذه الدلالات النفسية التي ت٘ثلت ضمن ىذه القصيدة تتماشى مع مشاعر ىذا 
الشاعر الذم أت١ت بو الأحزاف كالآلاـ من كل حدب كصوب، إنو يتوؽ إبٔ ك نو الأكؿ، 
إبٔ ات١كاف الذم نشأ فيو كترعرع، إنو لا يرل بُ ات١كاف الذم ىو فيو الآف سول الأسى 

 . كاتٟزف كات٠داع، من ىنا برزت الدلالة النفسية للمكاف ضمن ىذه القصيدة
كيربط  (شعاع الأمل)للشاعر صابّ العثيمتُ من ت٣موعة  (؟..سأـ)  كبُ قصيدة 

الشاعر بتُ ات١كاف من جهة، كما تبوح بو نفسو من الأبٓ كالأسى كاتٟزف، فإف ما ت٬يش بُ 
نفسو من الآلاـ كاتٟزف ت٬علو كارىان للمكاف من حولو، إذ ىو يزيد بُ مشاعره النفسية 

 .الأليمة، فيخلع الشاعر أحاسيسو ات١تأسية على ات١كاف
 : () يقوؿ

 
 مىلىلتي النػَّوىاحًي كىدينػٍيىا الشُّجيوٍفً 
 فىحىطَّمٍتي قًيٍثىارىبٌ بُ الٍغيصيوٍفٍ 

 كىعًشٍتي رىىًتٍُى الٍأىسًى بُ الٍويكيوٍفً 
نىايا الشُّجيوٍفٍ   أيكىلٍوًؿي بػىتٍُى حى

     

                                                           

 . 139ص ، (شعاع الأمل)ديواف ، صابّ الأتٛد العثيمتُ ()
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 ت٘ثل الأبيات السابقة مشاعر ىذا الشاعر التي أتٟت على نفسو، فأفضى بو الأمر 
إبٔ أف تٮلع ىذا الأسى كاتٟزف كالأبٓ على ات١كاف من حولو، بل كتٮلق مكانان يناسب كل 

 : ()ىذا الأبٓ النفسي الذم ت٬يش بُ أعماقو، إذ يتابع
 

 سىئٍمٍتي حىيىابٌ كىأىكٍجىاعًهىا
 كىعًشٍتي كىحًيٍدان بًوىادًم المُّنػيوٍفٍ 
 فىلاى الٍكىوٍفي يػىغٍميريب٘ باًت٢ٍىنىاءً ـ

 كىلاى الٍفىجٍري إًفٍ ذىابى فػىوٍؽى اتٟيٍزيكٍفٍ 

 
، كإت٪ا ىو مكاف أتى بو الشاعر "كادم المنوف"  فليس بُ كاقع اتٟياة مكاف يسمى 

كاختلقو كي يتناسب مع اتٟالة النفسية التي يعيشها، ىي حالة من السأـ، كالأسى، كاتٟزف، 
حالة من الأبٓ، من ىنا استطاع الشاعر أف تٮلق لنفسو كاديان يتناسب مع ىذه ات١عاب٘ أتٝاه 
كادم المنوف، كىو مكاف افتًاضي أتى بو الشاعر كي تٯنحو تلك ات١شاعر الأليمة التي تٕيش 

بُ نفسو، فكاف ىذا الوادم دليلان على ات١عاب٘ النفسية التي أرادىا الشاعر ضمن ىذه 
 . الأبيات الشعرية

ت٧د الشاعر  (حديث قلب)للشاعر عبدالله الفيصل من ديواف  (إبٔ اللٌو) كبُ قصيدة 
تٮتزؿ الوجود كمكاف اتَ ملموح بُ الوجود بأسره، متعلقا بُ إثبات دلائلو ات١كانية على 

، كمستمراٌ بُ تقدبٙ دلائل الوجود من خلاؿ سبر أاوار حقائق _عزٌ كجلٌ _عطايا ات٠الق 
 : () يقوؿي .قدرة الله بُ الدنيا الٌتي تعتبر مكانا أرحب للحياة كالوجود لبتٍ آدـ

 

                                                           

 139ص ، (شعاع الأمل)ديواف ، صابّ الأتٛد العثيمتُ(1)

 .6، 5، ص(حديث قلب)عبداللٌو الفيصل، ديواف (2 )
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 لقد عزز الشاعر بُ ات١كاف ات١نعقد بُ الأبيات السابقة العناصر اتٞمالية للمكاف 
، كمده بإت٭اءات دلالية ظلت تراكح مكانها داخل الفلك الدلابٕ النفسي الذم (الوجود)

إذ أبرز الذات ات١تعلقة ،()"تٕليات الركح كالفكر التي تٖتشد ّٔا الذات " أراد إثباتو، لتمهر 
بات١كاف من جانبها النفسي، كك د العلاقة الأزلية مع ىذا ات١كاف الواقعي كاللاكاقعي بُ آفو 

كاحد، معتمدا على استجلاب بعض العلامات السيميائية الدالة عليو دكف اتَه من 
 .الأماكن الأخرل

 ففي البيت الثاب٘ بُ ات١قطوعة الشعرية السابقة يستعلي الشاعر بات١كاف الذم أبدعو 
الله ت٠لقو أتٚعتُ، حتى أصبح خصبا صاتٟا للعيش، كات١لاحظ أف الشاعر قد استًسل بُ  
استحضار الأفعاؿ ات١اضية ات١رتبطة بالضمائر؛ لتغليب الوجو اتٞماعي بُ الرضا عن ىذا 

                                                           

 .173ص، ات١كاف كاتٞسد كالقصيدة الوىيبي،فا مة  ()

 كىمىاٍ ت٭ىٍوًمٍ الٍويجيوٍدي بأًىسٍرهًً ..كيجيوٍدًمٍ 
 

رىذىاٍذي عىطىاٍيىاٍؾى الَّتًيٍ لىيٍسى تػىنػٍفىدي  
 

اٍ لىنىاٍ  نػٍيىاٍ كىذىلَّلٍتػىهى كىىىبٍتى لىنىاٍ الٍدُّ
 

ٍفى لىنىاٍ صىخٍره كىأىخٍصىبى فىدٍفىدي   فىلاى
 

ٍ كىعىزٍمناٍ كىمىنٍطًقناٍ  اٍ شىكٍلان كىأىٍ لىقٍتػىهى
 

 عىلىىٍ خىتًٍَ مىاٍ نػىهٍوىلٍ كىنػىرٍضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىٍ كىنػىنٍشيدي  
 

كىمىيػَّزٍتػىنىاٍ باًلٍٍعىقٍلً حىتىٍَّ نػىرىلٍ بًوً 
 

 صًرا ناٍ قىوتًٍٯناٍ حىيٍثي نػىهٍنىاٍ كىنىسٍعىدي  
 

 سًيػٍريكٍاٍ عىلىيٍوً فىضىلَّلىتٍ : كىقػيلٍتى لىنىاٍ 
 

 بىصىاٍئرًىنىاٍ الٍأىىٍوىاٍءي للًٍعىقٍلً تػيفٍسًدي  
 

 كىت٫ًٍنىاٍ عىلىىٍ دىرٍبً الٍغًوىايٍىاٍتً حيوَّمناٍ 
 

ٍ أىحٍجىمىتٍ يىدي   اٍ قىصيرىتٍ بىاعٍه كىلاى فىمى
 



196 
 

، كبُ ىذا تأكيد على الارتياح النفسي بعد أف (شكل كعزـ كمنطق)الوجود بكل ما فيو من 
ت٘يز الإنساف بالعقل الذم أبصر من خلالو نور الصراط القوبٙ، اتَ أف الانعطافة ت٨و 
 .الملاؿ قد ظللت بصائر الكثتَين ت٦ن ىاموا بُ دركب الغوايات، كتاىت بصائرىم

بُ الأبيات السابقة مكاف فضفاض الدلالة، كىو أقرب سابقا  (الوجود) فات١كاف 
للدلالة النفسية؛ إذ جاء بُ سياؽو استعراضيٌ لقدرة الله كعممتو بُ خلق ىذا الوجود، 

كتسختَه للحياة، ليصبح بالتابٕ كاقعا معاشا ذا قيمة مكانية لا تعلوىا قيم، كقد ركز الشاعر 
عليو باعتباره حالة من الارتباط النفسي الذم لا تٯكن أف يدانيو مكاف آخر، معددا علاماتو 

، كتٯنحو ()"التًكيز على ات١كاف بُ الشعر يعطيو عمقان كازارة" السيميائية الدالة عليو؛ لأف 
 .ثراء دلاليا مفتوحا على كثتَ من التأكيلات

للشاعر عبد الرتٛن العشماكم أيضا اختًت بيتتُ من الشعر  (اريب)كبُ قصيدة  
، كيمهر فيهما الأثر النفسي ات١تعاقب على الشاعر إذا ما كاف بعيدا (إبٔ أمٌتي)من ديواف 

عن ات١كاف الديتٍ تٔا فيو من مشاعر إتٯانية تعتلق نفس ات١رء الباحث عن الا مئناف كات٢دكء، 
كلا يكوف ذلك إلا بالتقرب من الله، كىنا يؤدم ات١كاف كظيفة ات٠لاص من ك أة الشعور 

 .بالغربة
 : ()يقوؿي 

                                                           

 .24 صات١كاف بُ الشعر اتٞاىلي، عابد، أمل مفرج()
 . 142، ص(إبٔ أمٌتي)عبد الرٌتٛن العشماكم، ديواف  ()

؟  اٍرً مىنٍزؿًه ذًهً الٍدَّ اٍ تىسٍتىقًرُّ مىنىاٍزلًيوٍ   اىريًٍبه كىىىلٍ بٍُ ىى  لًمىنٍ بٍُ سًوىاٍىى
 

اٍ  ، كىمىاٍؤيىى ، أىت٩ىٍتىاٍري اتٍٟيًىاٍضى يٍنً تىصٍفيوٍ مىنىاٍىًليوٍ   اىريًٍبه ايثىاٍءه، كىحىوٍضي الٍدّْ
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  لقد أكسب الشاعر ات١كاف بُ البيتتُ السابقتُ دلالة نفسية، كذلك عندما أعلن 
عن اربتو ككحدتو، كىذا الشعور تْد ذاتو دافع للبحث عن الاستقرار النفسي بُ مكاف 

يكوف لو مستقرا كراحة كسكينة، كقد اختار الشاعر عددا من الألفاظ التي تعطي مكتسبا 
ات١كررة مرتتُ، كىذه  (اريب)دلاليا يتناسب مع اتٟالة النفسية التي دلت عليها لفمة 

، كبُ ىذا التكوين اللفمي انسحاب سيميائي (الدار، منزؿ، اتٟياض، مناىلو)الألفاظ ىي 
كاضح على اتٟالة النفسية التي أراد الشاعر ات٠لاص منها، كبٓ ت٬د لذلك مناصا كسبيلا 

أف حقيقة ات١كاف بُ سول باللجوء لدين الله الذم تصفو مناىلو، كىنا يؤكد الشاعر على 
 .الشعر نفسية ، كليست موضوعية

أقف مع  (حديث قلب) كبتقليب صفحات ديواف الشاعر عبد الله الفيصل ات١وسوـ بػػ
ات١عبرة عن أشواؽ الشاعر ت١ن أحب، كمناجاتو لو بُ ساعات اللوعة  (فجر حبي)قصيدة 

كالاشتياؽ، كقد كقع اختيارم على ىذين البيتتُ كشاىد على توجيو الدلالة النفسية 
 .للمكاف

 : () كفيهما يقوؿي 

  لقد تنازعت الشاعر بُ القصيدة مشاعر الاشتياؽ بعد أف ظل كحيدا لا أنيس لو، 
كىا ىو بُ تٟمة من سكوف الليل يوجو دعوة لمحبوبو بالاقتًاب منو ممهرا عنصر ات١كاف 

، بٍ (حيث، بتُ)الداؿ على الإقامة بُ ات١كاف، بٍ ظربُ ات١كاف  (أقم)باستخداـ فعل الأمر 
الذم يفيد المرفية ات١كانية، كقد برزت الدلالة النفسية عبر التشكيل ات١كاب٘  (بُ)حرؼ اتٞر 

 .ات١أخوذ بُ سياؽ تركيبي ت٭مل علامات سبق كذكرتها

                                                           

 .42ص، (حديث قلب)عبداللٌو الفيصل، ديواف  ()

بًيٍبيٍ  سىكىنى الٍلَّيٍلي فىاٍقػٍتًىًبٍ يىاٍ حى
 

كىدىعً الٍنَّاٍسى للٍأىسىىٍ كالنَّحًيٍبً  
 

كىأىقًمٍ حىييثي تىشٍتىهًيٍ بٍُ ات٠ٍىفىاٍيىاٍ 
 

بًيٍبيٍ   بػىتٍُى حًسّْيٍ كىميهٍجىتًيٍ يىاٍ حى
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  فات١لاحظ أف الشاعر قد أمدنا بإشارات سيميائية ضمن نسيج لغوم، كبُ ات١ادة 
الشعرية السابقة ت٧د أف الشاعر قد استشرؼ مكانا نفسيا ت٭قق لو كلمحبوبو الارتياح النفسي 

بعد ات١عاناة الشديدة التي كجداىا كضاقاىا كت٫ا بعيداف عن بعضهما بعضا، كبُ ىاتتُ 
اتٟالتتُ لا يكوف اللقاء إلا عبر جسر مكاب٘ بٓ يلبث الشاعر إلا أف أقاـ لو دعائم من 

 .خفاياه كحسو كمهجتو
للشاعر ت٤مد بن سعد الدبل من  (شباب الدعوة) كمن خلاؿ الوقوؼ على قصيدة 

التي ألقاىا بُ النادم الأدبي لطلاب معهد حو ة بتٍ ت٘يم العلمي  (إسلاميات)ت٣موعة 
، كمن ىنا تبرز الأنا بُ القصيدة (اتٟو ة)يتبتُ لنا مقدار تعلٌق الشاعر النفسي بات١كاف 

 .بشكل كاضح
 : ()يقوؿي 

  لقد أعاد الشاعر من خلاؿ الأبيات السابقة عقارب ساعة الذكريات للوراء، مركزا 
على الأفعاؿ ات١اضية ذات الدلالة النفسية ت٨و ات١كاف الذم أحاط بنفسو، كأعاد أشواقو إليو 

، بٍ إف الشاعر يستزيد (أحا ت، أضتٌ، تذكرت، ناجت): من جديد، كىذه الأفعاؿ ىي
من العلامات اللفمية ات١ؤكدة للدلالة النفسية ات١وجهة ت٨و ات١كاف كياء ات١تكلم بُ لفمتي 

، كمن ىنا نلمح التًكيز بشكلو كحدكم على ات١كاف الذم لو أثر كاضح على (بي، قلبي):
 .نفسً الشاعر، كت٣رد تذكره يعيد الارتياح للنفس؛ إذ فيو الأحبة كالأصحاب كالأىل

:    كبنفس الرؤية السابقة يستعلي الشاعر أتٛد ّٔكلي بدلالة ات١كاف بُ قصيدة
خطابا انفراديا ينم عن التعلق  (أّٔا)من آّموعة ذاتها، ت٥ا با ات١كاف  (اتٟب..الأرض)

                                                           

 .65، ص(إسلاميات)ت٤مد سعد الدبل، ديواف  ()

أىحىاٍ ىتٍ بيى الٍأىشٍوىاٍؽي بٍُ اتٟىٍوٍ ىةً الٍغىنَّاٍ 
 

كىقػىلٍبيى مًنٍ ذكًٍرىاٍهي أىضٍتٌىٍ كىمىاٍ ضىنَّاٍ  
 

تىذىكَّرٍتي بٍُ سىوٍحً الٍرّْيىاٍضً أىحًبَّةن 
 

نَّاٍ   فػىنىاٍجىتٍ قػىوىاٍبٍُ الشّْعٍرً قػىلٍبيى إًذٍ حى
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النفسي بو منذ أياـ الصبا، كاعتباره أّٔى مكاف على كجو الأرض، كىذا الاعتبار تْد ذاتو 
يؤكد الدلالة النفسية التي ت٘ثلها الشاعر بُ استجلاب ىذه اتٟادثة ات١كانية أياـ  فولتو 

 . الأكبٔ
 :  ()يقوؿي 

ذلك ات١كاف الذم لازـ فكره بعدما تعدل مرحلة  (أّٔا)  لقد تٞأ الشاعر إبٔ 
الطفولة، كأصبح بالنسبة لو عات١ا من الأحلاـ كالإت٢اـ، فهي بالنسبة لو الرؤل كحديث البعد 

بُ أياـ الغربة، كّٔذه الاعتبارات النفسية للمكاف يستعرض الشاعر العلاقة النفسية التي 
التي مثلت بالنسبة للشاعر  (أّٔا)تفرض عليو البقاء قريبا كلو بشكل نفسي كركحي من 

ات١كاف إبٔ رمزو كقناع تٮفي " متلازمة نفسية لا تغيب عنو، كحالة رمزية تٖوؿ من خلات٢ا 
ات١باشرة كيسمح لفكر ات١بدع أف يتسرَّب من خلالو، كقد يكوف ات١كاف تقيَّةن مستقبليَّةن  

يتجاكز ات١بدع مكانو ككاقعو فيصعد إبٔ السٌماء كقد ينزؿ إبٔ أعماؽ الأرض، ليبثَّ الرٌمز 
، بل ينسربى من خلالو أك ينقده   .()"نفسىو كيهربى

                                                           

 .16، ص(اتٟبٌ ...الأرض)أتٛد ّٔكلي، ديواف  ()
 .80، 79، صالنص ديناميٌة، مفتاح ت٤مد()

ٍزىمٍتً فًكٍرمًٍ " أّٔىاٍ " أىنٍتً يىا  كىكىمٍ لاى
 

لٍ لىيٍلًيٍ الطَّويًٍلً   حيلٍمى ليقٍيىاٍ بٍُ مىدى
 

لًٍيٍ  مٍ تػىبػىعٍثػىرٍتي كىكىمٍ لىمٍلىمٍتً شمى كى
 

ت٢ٍىاًـٍ تػىرٍكًيٍنى اىلًيٍلًيٍ   كىمًنى الٍإً
 

اٍ " إًيٍوً  ثًيٍ فىالٍٍبػيعٍدي ميضٍنو "... أىبػٍهى حىدّْ
 

لًيٍلً   كالرُّؤىلٍ تػىزٍكىرُّ بٍُ  ىرٍؼو كى
 

اٍ " إًيٍوً   رياٍمى مىا أيكٍسًعٍتي نىأٍيناٍ " ... أىبػٍهى
 

إًبٍّْ٘ عىاٍئػًػػػػػػػػػػػػػػػػده بػىعٍدى قىلًيٍػػػػػلً ،..عىنٍكً  
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  كباستعراض التًاكيب اللفمية ات١شكلة للدلالة ات١وجهة بُ الأبيات السابقة ت٧د 
، كمن ىذه (أّٔا)الشاعر تٮتار ألفاظا تدؿ دلالة قطعية على التوحد النفسي مع ات١كاف 

، كّٔذه (لازمت، فكرم، حلم، لقيا، ليلي، حدثي، الرؤل، تزكر، نأيا، عائد): الألفاظ
التًكيبة ت٣تمعة تنحصر الدلالة بُ الاتٕاه النفسي ت٨و ات١كاف، كّٔذا تلعب الألفاظ كالصور 

 . ات١قتًنة ببعثها دكرا سيميائيا بُ توجيو الدلالة النفسية للمكاف
 (دكم لا يطاؽ)   أما نقطة التحوؿ بُ الدلالة النفسية للمكاف فنجدىا بُ قصيدة 

، إذ يستحضر الشاعر صورة للمرأة (قمم الأكت١ب)للشاعر ت٤مد حسن عواد من ت٣موعة 
ت٥تلقا ت٢ا صورة تشبيهية من خلاؿ اعتبار ات١رأةً أرضا ذات خصب كعطاء متجدد، كقد 
برزت ات١رأة ىنا كمركز للاختيار ات١كاب٘ بكل مكوناتو كأبعاده كعلاماتو، كقد دلنا ىذا 

الانزياح اللفمي ت٨و تشبيو ات١رأة بأرض على دلالةو نفسية كشفى عنها الشاعر من خلاؿ 
 .ىذه الإحالة الدلالية ات١تفاعلة بتُ الأرض كعنصر مكاب٘، كات١رأة كمكوفو حسي

 :()يقوؿي 
رٍأىةي أىرٍضه خىصٍبىةه ذىاٍتي عىطىاٍءٍ   ...إًت٪َّىاٍ الٍمى

نػٍيىاٍ  اٍ مىزٍرىعىةه الٍعىاٍبٓىً كىالٍدُّ  ..إًنػَّهى
 كلىكًنٍ أىيٍنى مىنٍ يىسٍتىصٍلًحي الٍأىرٍضى بإًًتٍٯىاٍفو 

اٍءٍ    ...كىأىيٍنى الٍزَّاٍرعًيوٍفى اتٟيٍكىمى
 

 لقد استطاع الشاعر تبعا للحالة النفسية التي تثتَىا ات١رأة بُ نفسو أف يتحوؿ بات١رأة 
إبٔ مكافو تٚيل متساوـ كىو الأرض التي تعتبر مناط اتٟياة إذا ما استصلحت بإتٯافو مطلق 
من أبنائها الذين يعيشوف على صعيدا، بالإضافة إبٔ توجيو من الزارعتُ اتٟكماء، كبُ ىذه 
العبارات الوجدانية خلق لدلالة نفسية يقرىا استقراء ات١عاب٘ العميقة الدالة على خصوصية 

 .تشبيو ات١رأة بالأرض

                                                           

 .145، ص(قمم الأكت١ب)ت٤مد حسن عواد، ديواف  ()
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  كقد اعتتٌ الشعراء السعوديوف بالأماكن اعتناء فائقنا إذ أكصلوه إبٔ أعلى درجات 
الوصف الفتٍ، كت٦ا ميز ات١كاف بُ الشعر السعودم  تضافر كتضامن قدسية التعبتَ ذاتو مع 

، كىذا ات١لمح تؤكده الألفة النفسية التي تزيدىا تكثيفان كتنبيهان على القربة بُ السكن كالزيارة
للشاعر معيض علي البخيتاف، كقد لفت  (شموخ القرية): من ت٣موعة (الرياض)قصيدة 

انتباىي فيها أبيات شعرية عامرة بالدلالة النفسية منذ الولوج الأكؿ للقصيدة عبر عنوانها 
ات١فتاحي، فقد تٝى القصيدة باسم ات١كاف الذم انتفضت مشاعره اتٞياشة للتعبتَ عن 
ارتبا و النفسي بو دكف الكثتَ من الأماكن التي شكلت عات١ا مفتوحا بُ تٕربة الشاعر 

 .ات١تكاملة عبر سنوات  ويلة من عمره
 :()يقوؿي 

 

                                                           

 .79، ص(شموخ القرية)معيض البخيتاف، ديواف  ()

اٍ  ىىذًمٍ الٍرّْيىاٍضي كىبػىرُّىى
 

بٍُ دفػٍقىةً الثػَّرّْ الٍرَّاًيٍبً  
 

أىرٍضه تيصىاٍفًحي كىات٠ٍيليوٍ 
 

دي ىينىاٍ ًّٔىاٍدًرىةً الٍشُّعيوٍبً    
 

اٍ كىسيهيوٍت٢يىاٍ  اًيٍطىاٍنػيهى
 

اٍ تػيعىاٍنًقي مًنٍ ىيبػيوٍبً   فًيٍمى
 

أىٍ يىاٍؼي سىاٍحًرىةو تػيلىػػ 
 . . . . . . 

كٌفي ردًٍفى فىاٍتنًىةو لىعيوٍبً  (ـ)
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  لقد اعتتٌ الشاعر بالعناصر الطبيعية للمكاف الذم أفرد لو قصيدة كاملة بُ ت٣موعتو 
الشعرية، كاستطاع الوصوؿ بو إبٔ درجة متقدمة من الإفصاح النفسي النابع من الإعجاب 

على  (فاتنة لعوب)كالارتباط بو كمكاف لو من التأثتَ الطبيعي ما ت٬عل ات١رء مفتتنا بو افتتانو بػػ
حدٌ كصف الشاعر، فمن خلاؿ الأبيات السابقة يمهر لنا جليا اعتماد الشاعر على 

ات١تعددات الوصفية التي ت٘نح ات١كاف شاعرية كتٖولية صورية بُ إ ار نفسي تٕتمع فيو الرابة 
مع الدتٯومة  (ايطاف كسهوؿ كأ ياؼ ساحرة)بالاندماج بات١كاف السحرم تٔا فيو من 

 .النفسية ت٨و ىذا ات١كاف ات١خصوص عند الشاعر
  كتبرز ىذه الوتتَة بُ سيميائية الصور المحسوسة التي أحسن الشاعر استغلات٢ا 

كصيااتها من خلاؿ اختيار ت٤ددات ىذه الصورة؛ لتلائم ات١كاف ات١ستحضر من عابٓ الواقع 
لعابٓ الشعر، كذلك حينما صور ىذا ات١كاف بقلادة تزين ّٔا اتٟسناء جيدىا، كىنا تمهر 

للعناصر الطبيعية صلة رمزية باتٟالات النفسية، إذ الانعكاس ات١تبادؿ بتُ الطبيعة ات٠ارجية "
كاتٟالة النفسية يكوف تعادليان أك متضادان، فتأسيس علاقة تعادلية بتُ الشاعر كات١شهد 

الطبيعي تدفع الشاعر للسعي إبٔ جعل الطبيعة موائمة للكياف النفسي مثلان بُ العلاقة بتُ 
عابٓ الليل كاتٟزف ،  أك تٕاكب الطبيعة السخية مع إثارة الذكريات أما علاقة التضاد فتبتٍ 

 .()"على أساس معاكسة الطبيعة 
للشاعر حسن عبدالله القرشي  (بُ قيود العذاب)قصيدة   كمن الأمثلة على ذلك  

التي اختًت منها الأبيات التالية كشواىد على استعراضية ات١كاف  (أتٟاف منتحرة)من ت٣موعة 
 .بُ  يٌ الصورة الفنية

 :  ()يقوؿي 
 

                                                           

 . 57 ص1994، 206 ع ات١كاف القصصي،ت٣لة الفيصل،،أتٚاىرمات١صطفى  ()
 .13،ص(أتٟاف منتحرة)حسن عبدالله القرشي، ديواف  ()

ٍدىةً اتٟىٍسٍنىاٍءً عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍمت يًٍبً  (ـ) كىقًلاى ةً الٍتًَّ  فػىوٍؽى نىاٍىًدى
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كات١تعارؼ عليها بات١عتٌ  (الشرفة):  إفٌ اللفمة الدالة على ات١كاف بُ البيت الأكؿ ىي
اللغوم أنها ات١كاف العابٕ ات١رتفع ات١طل عادة على مكاف منخفض عنو، كىو ملحق ببيت أك 
ببناء؛ لإضفاء اتٞماؿ عليو، اتَ أف الشاعر بُ البيت الأكؿ قد بدأ بتحديد ات١كاف الذم 

كىنا تستمد الشرفة  (على ضحكة الشرفة اتٟات١ة): التقى فيو تٔحبوبتو ات١نتمرة حيث قاؿ
كمكاف دلالتها من الصورة الفنية التي كضعت بُ سياقًها، كىي دلالة نفسية تْتة مفادىا 

حتى تٖوؿ ات١كاف بأكملو إبٔ  (الشرفة)أف الضحك كىو دليل السعادة كالفرح قد عم ات١كاف 
 .ضحك، كىذه علامة سيميائية ت٘يز تلك الشرفة عن سائر الشرؼ الأخرل

  كقد قدـ الشاعر بُ ىذا الاستحضار ات١كاب٘ بُ سياؽ النص الشعرم دلالات 
، فمن خلاؿ ىذا التوازم (مهد ركحي، عش أحلامي): مفتوحة توجهها الألفاظ ات١نتقاة مثل

بُ مقابلة الألفاظ تتأكد لنا الدلالة النفسية ت١كاف اتَ مشاىد بالعتُ، كإتٌ٪ا ىو متخيل من 
قبل ات١تلقي الذم يرسم صورة ت١هد ركح الشاعر، كعشٌ أحلامو، كىذا ت٭قق للمكاف ات١فتوح 

الدلالات النفسية التي باح بو ات١كاف ات١صطنع خياليا، كذلك بالعودة إبٔ جذكر ات١اضي 
كذكريات الطفولة الأكبٔ من خلاؿ توظيف الأحداث الزمنية على أرضية ات١كاف ات١ستدعى 

 .بُ سياؽ النص الشعرم، سعيا لتحقيق دلالات نفسية ذات عمق كأثر كاضحتُ

وٍ  ةً الٍشُّرٍفىةً اتٟىٍالًٍمى عىلىىٍ ضىحٍكى
 

الٍٍوىرٍدىةً الٍبىاٍتًٝىوٍ   لىمىحٍتيكً كى
 

تػىرىقػٍرىؽى بٍُ كىجٍنىتػىيٍكً الٍضّْيىاٍءي 
 

وٍ   تًكً الٍنَّاٍعًمى كىأىزٍىىىٍ تًّىبػٍهى
 

 فػىقيلٍتي ىينىاٍ مىهٍدي ريكٍحًيٍ الٍغىريًٍبً 
 

وٍ   ٍمًيى ات٢ٍىاٍئًمى ىينىاٍ عيشُّ أىحٍلاى
 

غًيٍبً  ىينىاٍ عىوٍدي مىاٍضًيَّ بػىعٍدى الٍمى
 

وٍ   كىصىحٍوىةي أىشٍوىاقًٍيى الٍنَّاٍئًمى
 

ىينىاٍ جىذٍكىةي اتٟيٍبّْ كىيٍحى الٍرَّمىاٍدً 
 

وٍ؟   أىيػىغٍميري أىجٍػػػػػػػػػػػوىئًيى الٍنَّاٍاًمى
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للشاعر أتٛد بيهاف من ت٣موعة  (أرسلت أدمعي)قصيدة   كباستعراض أبيات من 
تتعاضد الدلالة النفسية للمكاف من الزاكية التي تْثناىا بُ الأمثلة السابقة؛  (ىيكل اتٟياة)

 .لتشكل ت٣موعا كليا يؤكٌد قيمة ات١كاف النفسية لدل الشعراء السعوديتُ ت٤ط ىذا الدراسة
 : ()يقوؿي 

، (أّٔا)  لقد عبر الشاعر بُ الأبيات السابقة عن ات١شاعر ات١ختزنة بُ قلبو تٕاه ات١كاف 
أحن، ): ت٤اكلا تغليب الدلالة النفسية على الدلالات الأخرل من خلاؿ الألفاظ الدالة كىي

بعيدة عن ناظرم، قلبي ت٢ا مأكل، تذكرت أيامي، داعبت أكف الصبا، حنيتٍ أشد من 
 .(الثكلى، لوعة الوجد، أناجيو من قلبي، أت٤ضو الشكول

"   كقد ارتفع الشاعر بالصورة التشبيهية للمكاف إبٔ أعلى الأسوار الرمزية، كعن 
 ريق تنمية ات٠ياؿ بالذاكرة النفسية إثر رجوع الصورة كفق مستجدات  بيعة اتٟالات 

آخذا بعتُ الاعتبار ات١فارقات بتُ الواقع كات١تخيل من خلاؿ السياقات الشعرية ،()"النفسية 
بُ الأبيات  (أّٔا)فاتٟنتُ الواضح إبٔ ات١كاف ، ات١تنامية، كصولا إبٔ تأدية الغرض ات١طلوب

                                                           

 .81، ص(ىيكل اتٟياة)أتٛد بيهاف، ديواف  ()
 .369ص،  عبد القادر فيدكح، الاتٕاه النفسي بُ نقد الشعر()
 

ةه  اٍ بىعًيٍدى اٍ كىأىبػٍهى أىحًنُّ إًبٔىٍ أىبػٍهى
 . . . . . . 

عىلىىٍ نىاٍظًرمًٍ لىكًنَّ قػىلٍبيٍ ت٢ىىاٍ مىأٍكىلٍ  
 

تىذىكَّرٍتي أىيَّاٍمًيٍ ًّٔىاٍ حًتٍُى دىاٍعىبىتٍ 
 . . . . . . 

اٍ الٍفىحٍوىلٍ   أىكيفُّ الٍصَّبىاٍ خىدَّ الٍأىقىاحًٍ فىمى
 

اٍ  اٍ لغًىتٍَىًى نًيٍتًٍٍ كىقىدٍ دىعىتٍ أىبػٍهى حى
 

يٍطي ًّٔىاٍ الٍبػىلٍوىلٍ   أىشىدُّ مًنى الٍثَّكٍلىىٍ تٖيً
 

إًبٔىٍ الٍلَّوً أىشكيوٍ لىوٍعىةى الٍوىجٍدً إًنَّتًٍٍ 
 

أىنىاٍجًيٍوً مًنٍ قػىلٍبيٍ كىأىت٤ٍىضيوي الٍشَّكٍوىلٍ  
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السابقة يدؿ دلالة قطعية على قوة اتٞذب النفسي ت٢ذا ات١كاف، كىذا يعطي ات١كاف قوة بُ 
 .الدلالة النفسية

  كإذا حاكلنا تتبع الإشارات السيميائية للمكاف بُ القصيدة ككل، كبُ الأبيات 
السابقة تٖديدا ت٧د عددا من الإشارات التي ت٢ا صلة باتٟالة النفسية للشاعر، تلك اتٟالة 
الباحثة عن رضا النفس كالطمأنينة كالإحساس بالاستقرار بُ ات١كاف، كىنا يوجو الشاعر 

الدلالة كيشيع اتٟالة النفسية أثناء التعامل مع موجودات ات١كاف كقيمو اتٞمالية، كمن تلك 
العلامات أف ىذا ات١كاف ىو مأكل القلب، كت٤ط ذكريات الأياـ التي داعبت أكف الصبا، 

كالغياب عنو أشد من أبٓ الثكلى التي تٖيط ّٔا البلول، كىو ات١شتكى للنفس إف أصأّا 
اليأس،كّٔذا نكتشف أف للمكاف الشعرم بُ الغالب ارتبا ا نفسيا بالشعراء، كمنهم الشاعر 

السعودم؛ لأف علاقة الشاعر السعودم بات١كاف علاقة االبان ما تسودىا الألفة تْكم 
 .ات٠صوصية
كبات١صادقة على أت٫ية ات١كاف بُ تٕربة الشاعر السعودم نتعرض ّٓموعة شعرية   
ذىوؿ ): للشاعر أتٛد ّٔكلي، راصدين لقصيدة بعنواف ( يفاف على نقطة الصفر)موسومة بػػ

 -.رتٛو الله - التي قات٢ا الشاعر بعد استشهاد ات١لك فيصل بن عبد العزيز  (اتٟس
 :  ()يقوؿي 

 

                                                           

 .77،ص( يفاف على نقطة الصفر)أتٛد ّٔكلي، ديواف  ()

حًرٍتي ىىلٍ أىبػٍعىثي الٍعىزىاٍءى إبٔىٍ مىػػ 
 

كَّةى كالٍقيدٍسي تىسٍطيري الدَّمٍعى سىطٍرىاٍ    
 

ىـ كىالٍنػٌيٍلي بىاٍؾو   ىىلٍ أيعىزّْمٍ الشَّآ
 

 كىعييػيوٍفي الٍفيرىاٍتً باًلٍٍدَّمٍعً شىكٍرىلٍ  
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  لقد أسقط الشاعر بُ القصيدة الرثائية التي بتُ أيدينا أحزانو على ات١وجودات 
ات١كانية التي اختًنا شواىد عليها، فمما لا شك فيو أف موضوع ات١وت ت٭مل النفس معو 
لتأمل ىذه اتٟياة التي مصتَىا إبٔ زكاؿ، كىذه الفلسفة بُ حقيقة ات١وت مدركة من قبل 
اتٞميع اتَ أف الفطرة الإنسانية تفرض على النفس أف تعيش حالة من اتٟزف بعد فراؽ 

 .شخص عزيز
  أما فيما يتعلق بدلالة ات١كاف بُ القصيدة كبُ الأبيات السابقة تٖديدا فقد برزت 

عبر البناء ات٢رمي ّٓموعة الأمكنة التي أصأّا اتٟزف لرحيل الفقيد، كىي كما جاء متسلسلة 
، حيث اختارىا (مكة، القدس، الشآـ، النيل، الفرات، عماف، بصرل، صنعاء): بُ القصيدة

الشاعر بُ سياؽ الأبيات لتندب معو فقيد الأمة الإسلامية كالأمة العربية ات١لك فيصل بن 
 .عبد العزيز

  إف الإسقا ات النفسية على ات١كاف بُ النص الشعرم السابق تعمق صفة الالتصاؽ 
بات١كاف، كتزيل تٚيع حواجز الارتباط بو، كىذا ات١مهر يزيد من المحتول الدلابٕ للسياقات 
التأكيلية، كعلى ىذا النحو ت٧د الشاعر يقدـ أت٪وذجا شعريا رثائيا لشخصو مرتبط مكانيا 

 .بالأرض التي دافع عنها، ككقف صامدا تٟمايتها من الأعداء الطامعتُ تٓتَاتها
أف اتٟالة النفسية :   كبالإفادة من اتٟالة النفسية التي عاشها الشاعر نستطيع القوؿ

التي شهدىا قد انعكست على الأماكن التي ذكرىا بشكل متواز عبر عنو بعدد من الصور 
، عيوف، آىة، (مرتاف)أعزم، أبعث، الدمع ): أباحت ّٔا الألفاظ الآتية ، البكاء، باؾو

يتعامل مع ات١كاف كموقع للحدث أك إظهاران لو كبعدان جغرافيان " ، كىنا لا ت٧د الشاعر (يضجٌ 
لشخصيات فيو، كإت٪ا يتناكلو كمحور ثابت بُ مواجهة ت٣موعة متباينة مػن المحاكر 

اٍءي بٍُ مىسٍمىعًيٍ مًنٍ  كىيىضًجُّ الٍبيكى
 

أىكٍ مىنىاٍزؿًً بيصٍرىلٍ ..رىبٍعً عىمَّاٍفى  
 

اٍ  كىلًصىنػٍعىاٍءى آىىةه لىوٍ كىعىتػٍهى
 

أىصٍبىحىتٍ تٕىىلَّلي كىقػٍرىاٍ ..أيذيبٍ٘  
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أت٫ية من حيث البعد النفسي للمكاف داخل النص كتٯكن أف يكوف للمكاف . ()"ات١تغتَة
لتارتٮية كالعقائدية ارية إبٔ جانب كظائفو الفنية كأبعاده الاجتماعية كشعكداخل الصورة اؿ

، كأكثر ما ت٧د ىذا ات١لمح بُ القصائد الوصفية للأماكن التي بط بات١كاف كلا تفارقوتالتي تر
يصنعها الشاعر بُ سياؽ رسم الأحداث ات٠يالية، أك التصورات الفكرية، كىنا يلجأ الشاعر 
إبٔ الصورة الفنية من أجلً إقامة جسورو بتُ ات١عطيات ات١كانية ذات الدلالة النفسية ات١تحولة 

 . عن دلالات أخرل متعارؼ عليها
   كختامان، فقد اكتسب ات١كاف بُ الشعر السعودم دلالة نفسية، حينما جاء 

مشحونا تٔعاف ذاتية تنتمي إبٔ الأحاسيس كمشاعر الانتماء للمكاف بوصفو دالا على ات٢وية 
كات١نشأ كاتٞنس، كالذكريات اتٟياتية كات١وجودات الطفولية؛ ت٦ا جعل الشعراء السعوديتُ 
يرصدكف لو حضورا مكثفا بُ نصوصهم الشعرية، كتٮلقوف لو كثتَا من الصور التًكيبية 

 .العقلية التي تنتمي بُ جوىرىا إبٔ خياؿ الشاعر أكثر من انتمائها إبٔ عابٓ الواقع
   كمن جانب آخر فقد اعتتٌ الشعراء السعوديوف عناية فائقة بُ رصد ات١شاعر 

اتٞياشة التي ت٭سوف ّٔا تٕاه ات١كاف، أك تلك التي يبعثها ات١كاف نفسو بُ نفوسهم، تٔعتٌ أف 
منحتٌ التعامل السيميائي مع الدلالة النفسية بُ الشعر السعودم انطلق من جانبتُ، إما من 
نمرة الشاعر نفسو إبٔ ىذا ات١كاف، أك ت٦ا يرتبط بو ذلك ات١كاف تٔواقف نفسية، أك أحداث 
عا فية تيذكي بُ نفس ىذا الشاعر أك ذاؾ شعوران بأحاسيس نفاذة، كمواقف جياشة، كل 
ذلك نابع من قدرة ىذا الشاعر على رصد ت٣موعة الدلالات النفسية التي يسعى لإبرازىا 

 . كإظهارىا بُ مكونات ذلك العمل الشعرم الفتٍ
 
 
 
 

                                                           

 .55ات١صطفى أتٚاىرم، ات١كاف القصصي، ص()
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 المبحث الثاني
 الدَّلالة الاجتماعيّة

  إف العلاقة الأزلية بتُ الشاعر كات١كاف قد انعكست على شعره؛ حتى أعاد كثتَ من 
الشعراء تشكيل أماكنهم تٔا يتلاءـ مع ذكرياتهم التي عاشوىا بُ أمكنة تٕاكزت مفاىيم 

اتٞغرافيا كات١ساحة؛ لتصبح ت٢ا دلالات كإت٭اءات تعزز الصور اتٞمالية التي ترتٝها، فإذا ما 
أقدـ شاعر على توصيف مكاف ما بُ سياؽ قصيدة استدعى كل ات١لامح التي ت٘يزه، كأسقط 
عليو كثتَا من التشبيهات كالصور كالرموز؛ ليبدك أكثر تٕليا بُ سياقات القصائد من حضوره 
الواقعي، كالشاعر ّٔذا الأسلوب تٮلق تفستَات متعددة كمتداخلة تعطي ات١كاف بُ الشعر 

 .عمقان كازارة

كتٔا أف ات١كاف كاقع معاش يشكل نسيجو البشر، كيتفاعلوف فيو ضمن علاقات  
 ات١كاف كاحدان كلا منفصلان بُ ات١وقع أك يصبح" اجتماعية متطورة عبر الأزمنة كالتاريخ فإنو لا 

 مركبان من أماكن عدة بُ أزمنة عدة ، بُ الزماف، أم أنو يصبح متًاكبان كمتزامنان، يصبح
 ليكتسب كجودا ،()"عضوم، تٔعتٌ أف لو جسدان، كلو دكر فاعل ككلكنو مع ذلك ت٤دد 

بُ اتٟياة الاجتماعية، فيختلف باختلاؼ الأعراؽ كالأجناس التي تعيش فيو، كات١مارسات 
 .كالطبائع التي تٯارسها الأفراد كاتٞماعات
التي عاش كترعرع فيها، كاكتسب _ أم ات١كاف_ كمن منطلق أف الشاعر ابن بيئتو 

فيها معارفو كقيمو كعاداتو، ك ور علاقاتو البشرية، كجعل لنفسو مكانا ضمن سلسلة 
العلاقات الاجتماعية ات١تشابكة فإف ذلك ت٭تم عليو أف يمل مهتما بالأمكنة بُ شعره، لذا 
بٓ ت٧د شاعرا على مدار العصور السالفة بٓ تٮصص للأمكنة بُ أشعاره مساحات منفردة، 

فعليها تدكر آّريات كتٕرم الأحداث، كمنها تنطلق ألسنة الإبداع كالتميز كات١عرفة، فلا نكاد 
نقرأ قصيدة أك مقطوعة شعرية إلا كت٧د الأمكنة حاضرة فيها بشكل كاضح، كالشعراء 
السعوديوف شأنهم شأف اتَىم من الشعراء اىتموا بالأماكن بُ أشعارىم، كحولوىا إبٔ 

 .لوحات فنية يتخيل متلقو نصوصهم أنها قد رتٝت بريشة فناف ماىر

                                                           

 .223ديدة، صشعرية ات١كاف بُ الركاية ابِ حستُ، خالد حستُ()
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 كللدلالة الاجتماعية للمكاف بُ متوف قصائد كثتَ من الشعراء السعوديتُ بركز كاضح 
من خلاؿ توظيف تلك الأماكن ات١تناكلة بُ تصوير اتٟياة الاجتماعية، كبياف ات١مارسات 

ذات الطابع الاجتماعي، أك إحداث علاقة ما بتُ الدلالات كصولا إبٔ الالتقاء على دلالة 
عامة تنتقل عبر أبيات القصيدة الواحدة، أك تتلاقى بُ ت٣موعة قصائد، كسنقف على ىذه 

ات١لامح الدلالية بُ عدد من القصائد التي جاءت كعينة استشهادية على مسار البحث 
 .الذم خصص ضمن ىذا الفصل بُ ت٤تول الدراسة ككل

عودة إبٔ ) كأكبٔ ىذه الشواىد الدالة على البعد الاجتماعي أبيات من قصيدة 
يستدعي فيها مكانو الأكؿ الذم احتضنو كترعرع ، للشاعر ت٤مد علي السنوسي (الطبيعة

 .فيو، كليس أقول بُ ذاكرة الشاعر من القرل التي أحبها كاستقرت بُ ذىنو
 : () يقوؿ

 

نىاحًي        قػىرٍيىتًي قػىرٍيىتًي الٍوىدًيػٍعىة يىا عيشَّ                          فػيؤىادًم كىيىا مىقىرَّ جى
 

  إذ إف القرية باعتبارىا مكانان ت٘نح الشاعر استقراره الاجتماعي، ككينونتو الاجتماعية 
يا عش فؤادم كيا مقر جناحي، فقد : التي ت٭يا ّٔا، كىو ما أشار إليو الشاعر حتُ قاؿ

عبرت ىذه الوحدات الكلامية التي نعت ّٔا الشاعر ىذه القرية عن كظيفة اجتماعية 
ات١كاف، إنها كظيفة الاستقرار الذم يكوف عليو حاؿ الإنساف حينما يقطن / معهودة للقرية

 .قريتو أك مكاف استقراره
القرية ضمن ىذه /  كيوبٕ الشاعر أت٫ية لبعض العناصر الاجتماعية التي ترتبط بات١كاف

 .القصيدة، فيشتَ إبٔ بعض الوقائع التي تتًسخ بُ ذىن القا ن فيها
 : (2)يقوؿ

 

 كىمٍ تػىرىشَّفٍتي مًنٍ تٚىىاؿً لىيىاليًٍكً                         فػيتػيوٍنان مًنى الصَّبىا  كىالٍمىرىاحً     

                                                           

 . 65ص( من نفحات اتٞنوب)ديواف ، ت٤مد علي السنوسي ()
 65،  ات١رجع السابق(2)
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القرية من كقائع / إلا ت١ا يقع بُ ذلك ات١كاف" الصبا كات١راح" فما ىذه الإشارة بلفظ 
اجتماعية ت٘ثل ركنقان للحياة لا تنفك ترتبط بركح الشاعر كقلبو، كذلك انطلاقان من  بيعة 

تلك الوقائع التي تفوح تّمات٢ا، كترتبط االبان بلياليها، تدفعها إبٔ النفس ريح الصبا، كيقويها 
 . ات١راح العذب اتٞميل

 بٍ ت٭رص الشاعر على تسجيل ت٣موعة من ات١شاىد الاجتماعية التي تعج بُ القرية، 
تلك القرية اتٟات١ة اتٞميلة التي فيها من اتٟسن كاتٞماؿ كالصفاء كالرقة ما فيها، فتَكز الشاعر 
على كل ىذه ات١عاب٘ الاجتماعية التي ربطها بصورة مباشرة ككاضحة بالقرية التي تعد مكانان 

 : (2) يقوؿ، لكل ىذا اتٞماؿ كالرقة كاتٟسن
 

ؿً الٍقىرىاحً     الَّذًم قػىلٍبيوي أىرىؽُّ مًنى الطَّلّْ                           كىأىصٍفىى مًنى الزُّلاى
 

  فأكؿ مشهد اجتماعي حرص الشاعر على إبرازه للمتلقي مرتبطان بات١كاف ذلك 
الصفاء الذم يطبع قلوب أىابٕ تلك القرل، حتى إف قلؤّم أصفى من ات١اء الزلاؿ، بل 

كأصفى من الندل الزكي على الأشجار، ىذه حالة اجتماعية معهودة بالنسبة للشاعرة بُ 
 : (1)بٍ يأتينا الشاعر تٔشهد اجتماعي آخر يرتبط بالقرية ارتبا ان كثيقان، فيقوؿ. القرية

 

  مَّةو كىكًفىاحً ػػػػػػػػػػػػػكىالَّذًم يػىزٍرىعي اتٟيٍقيوٍؿى بيذيكٍران                        كىزيىيوٍران بًوً        
 

ىو ذا مشهد الفلاح الذم يعتمد على الله بُ رزقو، بٍ على زراعة الأرض، كفلاحة 
ات١كاف ليحصل على الأشجار كالأتٙار كالنباتات، فهذا الطابع الاجتماعي لا يكوف إلا بُ 

 :(3)يقوؿ. القرية على ما ذكر لنا الشاعر
  

ي الٍقيليوٍبى شيعيوٍران                        تًّىمىاؿً الطَّبًيػٍعىةً الٍمًمٍرىاحً         كىالَّذًمٍ تٯىٍلأى
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 65ص (من نفحات اتٞنوب)ديواف ،  ت٤مد علي السنوسي(1)
 65،  ات١رجع السابق(2)

 65،  ات١رجع السابق(3)
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كىذا أيضان مشهد اجتماعي آخر متمثل بصورة الإنساف القركم الذم ت٭رص على 
إظهار تٚاؿ الطبيعة بُ سبيل إسعاد القلب كّٔجة الركح، كىذا كلو أيضان لا يقع إلا بُ 

 : (1)بٍ يقوؿ. القرية
 

  كىالَّذًمٍ يػىغٍرًسي النػَّوىاةى بًكىفٍّ                         يبًعىتٍ مًنٍ بىسىالىةو كىتٝىىاحً     
 

 ىذه صورة ات١زارع مرة أخرل تتماىى بُ ذىن الشاعر، كتتعانق مع ات١كاف عناقان أزليان، 
فلا تكوف الزراعة بغتَ مكاف، كلا مكاف للإنساف مستقر إلا بالزراعة، كىو ما أضفاه الشاعر 

ركحان كركنقان على ىذه الأبيات حينما ركٌز اىتمامو على فكرة الزارع الذم يزرع الأرض، 
 : (2)بٍ يتابع كذلك. كينمي النبات كالنواة فيها، كفيو ما فيو من اتٟزـ كاتٞدة كالعطاء

 

  كىالَّذًم إًفٍ أىضىاؼى أيخٍجًلى حىتىَّ                   ت٭ىٍسىبي الضَّيٍفي أىنَّوي اىيػٍري صىاحً    
 

  فلا شك أف أىل القرل تٯتازكف بكرمهم كجودىم، كإنهم يبذلوف الغابٕ كالنفيس 
للضيف إف أتاىم، كىذه عادة اجتماعية أخلاقية ترسخت بُ نفوس الناس كعاداتهم 

كتقاليدىم بُ القرل، تٔعتٌ أف ما يذكر ّٔذه العادة من الكرـ كاتٞود ىو ذلك ات١كاف ات١تمثل 
 :(3)يقوؿ. بالقرية التي ت٨ن بصدد اتٟديث عنها

  
  فَّاحً ػػالٍمىاردًً السَّ ػػػػػػػػػػػػػرىاهي ؾى ػػػػػػػػػػػكىالَّذًم إًفٍ أىخىاؼى أىكٍجىلى حىتىَّ                   لىتى     

 

 كىذا مشهد اجتماعي آخر مرتبط بالقرية، إف أىابٕ القرل أناس يتمتعوف بالشجاعة 
كالبطولة حتى إنهم يمهركف كات١ردة السفاحتُ، كىذه الفكرة عودة على ما بدأ بو الوصف 
لأىابٕ تلك القرية، فعلى الرام من كل ما يتمتعوف بو من الكرـ كاتٞود كحسن الضيافة، 

كدماثة الأخلاؽ، اتَ أنهم إذا ظلموا أك قوتلوا، فإنهم يتحولوف إبٔ أبطاؿ أشاكس شجعاف، 
 . ىذه تٝاتهم كتلك خصائصهم التي فيطًركا عليها

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 65ص (من نفحات اتٞنوب)ديواف ،  ت٤مد علي السنوسي(1)
 65،  ات١رجع السابق(2)
 65،  ات١رجع السابق(3)
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    استطاع الشاعر بُ ىذه القصيدة أف تٯنح ات١كاف قدران كبتَان من الدلالة الاجتماعية، 
انطلاقان من كوف القرية مكانان ت٭يا فيو ىؤلاء الناس بكل ما يتصفوف بو من صفات 

اجتماعية، كميزات أخلاقية حسنة، فقد ربط الشاعر كل ىذه ات١ماىر كات١لامح الاجتماعية 
ّٔذا ات١كاف الذم ىو القرية، فصار دالان عليها، انطلاقان ت٦ا ت٘كٌن الشاعر من ربطو تٔكونات 

 . ىذا ات١كاف، كرصده للعناصر الاجتماعية ات١تناسبة معو
 

ىيكل )للشاعر أتٛد بيهاف من ت٣موعة  (أعطً القوسى باريها)  كبالوقوؼ على قصيدة 
التي ألقيت بُ اتٟفل الكبتَ الذم أقامو أىابٕ اتٞنوب احتفاء بقدكـ صاحب السمو  (اتٟياة

الذم التف أىلو بُ تٟمة  (أّٔا)ات١لكي الأمتَ خالد الفيصل، كفيها استئثار كاضح للمكاف 
 .اجتماعية كاحدة لاستقباؿ الزائر الكربٙ

 : ()يقوؿي 

بُ الأبيات السابقة توظيفا اجتماعيا، ت٤ملا بطابع  (أّٔا) لقد كظف الشاعر ات١كاف 
كصفي حينما أسبغ عليها ثياب اتٟسن التي كستها، بٍ بالإشارة إبٔ حادثة استقباؿ 

كالطيف؛ ت٦ا جعل  (أّٔا)صاحب السمو ات١لكي الأمتَ خالد الفيصل الذم نزؿ على أرض 
ركابيها ت٥ضرة، كىذه الصورة تعبر عن مدل الارتياح الاجتماعي الذم دخل قلوب اتٞماىتَ 

 .آّتمعة معا من الشعب لاستقباؿ ضيفهم العزيز

                                                           

 5، ص(ىيكل اتٟياة)أتٛد بيهاف، ديواف  ()

اٍ مىاٍت٢ىىاٍ انػٍتػىفىضىتٍ  اٍ كىسىلٍهى  قيمٍ نىاجً أىبػٍهى
 

اٍ؟..شىوٍقناٍ   اٍسًيػٍهى ! كىمىاٍ بىاٍؿي ثػىوٍبً اتٟيٍسٍنً كى
 

اٍ  اٍ اتٞىٍنػيوٍبى الٍرَّحٍبى ميبٍتىسًمن أىلٍفىيٍتي ىىذى
 

اٍ   نىشٍوىاٍفى للَّوً أىتٟىٍاٍفه يػيغىنػّْيػٍهى
 

الٍٍطَّيٍفً اتٟىٍبًيٍبً إًبٔىٍ  الًٍدى كى حىلىلٍتى خى
 

اٍ   اٍىًتًٍَ فىاٍخٍضىرَّتٍ رىكىابٍيًػٍهى قػىلٍبً اتٞىٍمى
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التي كصفها بات١ثالية  (ت٧د)  بٍ يتطرؽ الشاعر بُ أبيات القصيدة إبٔ ذكر مكاف آخر كىو 
بُ إنبات الرجاؿ الذين منهم صاحب السمو ات١لكي، كىذا يدؿ على القيمة الاجتماعية 

للمكاف الذم ازدىر كتقدـ تقدما اجتماعيا؛ ليواكب الدكؿ آّاكرة كالدكؿ اتَ آّاكرة، كقد 
لاحمنا أف الشاعر يوبٕ اىتماما بالغا بات١كاف لإقامة ات١دح تٔمدكحو، كلإثبات أصالة أىل 

ىذه الأماكن قياسا مع آّتمعات المحيطة ّٔم، كىذا ما ت٭قق الدلالة الاجتماعية للمكاف بُ 
 . سياؽ القصيدة بشكل عاـ، كبُ الأبيات ات١درجة بشكل خاص

 : ()يقوؿي 

   كبُ ضوء الأرضية ات١كانية ت٧د الشاعر ت٤مد حسن فقي  بُ ت٣موعة رباعيات منطلقا بُ 
ظلمة الشتات ات١كاب٘ عبر الدخوؿ بُ التفاصيل ات١كانية ت١كاف مذكور بُ القصيدة كىو 

الدكلة  (ماليزيا)الذم يعج بالتًاث الديتٍ الإسلامي، فضلا عن كونها عاصمة (كوالامبور)
 .الإسلامية التي يتشكل سكانها بُ االبيتهم ت٦ن يدينوف بالإسلاـ

 : ()يقوؿي 
 

                                                           

 .6، ص(ىيكل اتٟياة)أتٛد بيهاف، ديواف  ()
 .54، ص(رباعيات)ت٤مد حسن فقي، ديواف  ()

ت٧ىٍدي الَّتًيٍ أىنػٍبىتىتٍ أىمٍثىاٍت٢ىيمٍ بػىلىده 
 

اٍ   ٍ بٍُ رىكىابٍيًػٍهى ٍ يػىنٍبيتي الٍمىجٍدي إًلاَّ لاى
 

قىاٍميوٍاٍ لنًيصٍرىةً دًيٍنً اللَّوً فىاٍنػٍتىصىريكٍاٍ 
 

اٍ   اٍمًيػٍهى اٍ كىحى صىقٍري اتٞىٍزيًػٍرىةً بىاٍنيًػٍهى
 

اٍ  إًفَّ اتٞىٍنػيوٍبى لىيػىرٍجيوٍ أىفٍ يػىنىاٍؿى اىدن
 

عىلىىٍ يىدىيٍكى أىمىاٍفو  
اٍ   لىسٍتي أيحٍصًيػٍهى

 

اٍئًمى سىاٍجًدىاٍتو   رىأىيٍتي ًّٔاً اتٟىٍمى
 

تًوً الٍأيسيوٍدي   كىقىدٍ سىجىدىتٍ بًسىاٍحى
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   تمهر لنا بُ الأبيات السابقة صورة ات١كاف ات١نبثق من اتٟياة الدينية الاجتماعية، كتتضح 
الرؤية ات١كانية باستحضار العديد من العلامات الدالة على الأت٫ية الاجتماعية للمكاف الذم 

،كّٔذا يتحوؿ (قلوب ليس يغشاىا الصدكد)اكتسب ىذا الطابع عندما التفت حولو 
 مهادان  باعتباره كالسكاف كات١وقع البيئة قدسيتو إبٔ ت٬مع" ات١سجد كمكاف ديتٍ إبٔ مكاف 

الذم تهفو إليو قلوب  (ات١سجد)فهذا ات١كاف الديتٍ ، ()"اتٟياة الاجتماعية ك للفكر  بيعيان 
الناس مكاف يؤمو الناس صغارا ككبارا؛ ليؤدكا فيو صلاتهم، كيتقربوا إبٔ الله، بالإضافة إبٔ أنو 

 . ت٣تمع للناس على ات٠تَ، يتعارفوف فيو، كتتو د علاقاتهم الاجتماعية
التي  (إسلاميات)للشاعر ت٤مد بن سعد الدبل من ت٣موعة  (على الدرب) كمن قصيدة    

ألقاىا بُ اتٟفل ات٠تامي تٔعهد الرياض العلمي تٖت رعاية تٝو الأمتَ نايف بن عبد العزيز، 
مكة  (أـ القرل)نقرأ أبياتا استغرؽ الشاعر فيها كصفا ت١كاف معلوـ بقدسيتو الدينية، كىو 

ات١كرمة، مسقط رأس الإسلاـ، كمنطلق الدعوة الإسلامية، كت٤ط الكعبة ات١شرفة التي يؤمها 
 .حجيج الله من كل صوب كحدب

 : ()يقوؿي 

                                                           

 .55ص، إبراىيم الشطي، الأدب العربي الكويتي اتٟديث ()
 .34، ص(إسلاميات)ت٤مد سعد الدبل، ديواف  ()

اٍ : فػىقيلٍتي  تػىبىاٍرىؾى الٍرَّتٍٛىني ىىذى
 

يـ تٖىٍريسيوي اتٍٞنػيوٍدي   ٍ سٍلاى ىيوى الٍإً
 

اٍ تػىهٍفيوٍ إلًىيٍوً  ٍ يىاٍ مىسٍجًدن أىلاى
 

اٍ الصٌديكٍدي   قػيليوٍبه لىيٍسى يػىغٍشىاٍىى
 

ٍمٍبػيوٍرى )بػً قيمٍتى عىلىىٍ تػيقىاٍةو  (كيوىاٍلاى
 

اٍفى مًنى الٍتػُّقىاٍةً لىكى ات٠ٍيليوٍدي   فىدى
 

 نٍمًريًػٍنىاٍ أيّـَ الٍقيرىلٍ بػىعٍضى يػىوٍوـ أى 
 

يٍمًني الٍتػَّوَّابً   فًيٍكى بػىيٍتي الٍميهى
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    يستحضري الشٌاعر ىنا مدينة أـ القرل ت١ا ت٘ثلٌو من مكانةو كحضورو ديتٍ كاجتماعي بُ 
حياة ات١سلمتُ بُ كافة أصقاع الأرض، كالشاعر بُ الأبيات السابقة يتحدث عن فضائل 

،كىذا يشتَ إبٔ قدسية (بيت ات١هيمن التواب)كمكاف ديتٍ، مطلقا عليها كصف  (أـ القرل)
ات١كاف الذم يزكره الناس تقربا لله بُ مواسم اتٟج، كاتَىا من الأياـ؛ لأداء العمرة كزيارة 

 .بيت الله اتٟراـ، كات١قدسات كالأماكن الدينية
بُ إشارة إبٔ البيت اتٟراـ قبلة  (ىو)    كبُ البيت الثاب٘ يبدأ الشاعر بالضمتَ ات١نفصل 

ات١سلمتُ، كمزارىم لأداء ركن من أركاف الإسلاـ كىو اتٟج، كتتضح ىنا الدلالة الاجتماعية 
للمكاف ات١شار عليو من خلاؿ أنو ت٣تمع للناس من تٚيع أت٨اء الأرض، كمن كافة 

الأجناس، يأتونو موحدين لله، داعتُ كملبتُ كذاكرين، كىنا تتعدل النمرة الفردية للمكاف 
من قبل الشاعر حدكدىا ليصبح ملكا للجماعة التي تبذؿ الغابٕ كالنفيس بُ سبيل الوصوؿ 
" إليو بُ يوـ ت٬تمع الناس كافة على صعيد جبل عرفات، كىذا يؤيد القوؿ الذاىب إبٔ أنو 
لا تٯكننا تصور إنساف دكف ارتبا و تٔكاف ما، كما لا تٯكننا تصور اتٟدث خارج ات١كاف، 

 .()"كىنا يكوف الباحث بُ شعرية ات١كاف أماـ معادلة يصعب فيها فصل ات١فاىيم 
يلوح  (ىيكل اتٟياة)للشاعر أتٛد بيهاف، من ت٣موعة  (بُ حب سلمى)  كمن قصيدة    

لنا ات١كاف الاجتماعي بصورتو الوجدانية، حيث يمهر الشاعر مدل تعلقو ّٔذا ات١كاف الذم 
 .يطيب فيو العيش، كتٖلو على أرضو اللحمات

 : ()يقوؿي 

                                                           

 .73ص، تٚاؿ ت٣ناح، دلالات ات١كاف بُ الشعر الفلسطيتٍ ()
 .90، ص(ىيكل اتٟياة)أتٛد بيهاف، ديواف  ()

لىةه كىمىزىاٍري  ىيوى للٍنَّاٍسً قًبػٍ
 

مىبػٍعىثي الطُّهٍرً ميتػٍرىعه باًلٍٍثػَّوىاٍبً  
 

تٍوي   كىحَّدى الٍلَّوي أيمَّةن كىحَّدى
 

ًـٍ كالٍأىنصىاٍبً   ثىلَّ حيكٍمى الٍأىزٍلاى
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 (أّٔا)   لقد رسخ الشاعر مبدأ الانتماء الاجتماعي للمكاف، كاستطاع اتٗاذ ىذا ات١كاف 
ذريعة ت١مارسة العشق، ك رؽ مسامع الأسواؽ، متمنيا أف يناؿ زكرة لو بعد لوعة فراؽ أحبابو 
التي ذاقها، ك وؿ اللقاء ّٔم، كىذه علامة اجتماعية للمكاف، كدالة رمزية على مكاف نثرت 
فيو بذكر الود فنمت كأكرقت؛ كىنا تتحقق الغاية من إثبات ارتباط ات١كاف بآّتمع كالفرد 

 .الذم لا تغيب عنو صورة مكاف عاش فيو كاستو ن أرضو
للشاعر ت٤مد حسن فقي أيضا اختًنا أبياتا جاء ات١كاف فيها ذا  (رباعيات)كمن ت٣موعة     

الذم ت٬مع العائلة الواحدة تٖت سقفو، ضمن منمومة أسرية  (ات١نزؿ) ابع اجتماعي، كىو 
متينة، يتشكل منها آّتمع الإنساب٘ ككل، فات١نزؿ مكاف اجتماعي بامتياز، يبتٌ بالألفة 

 .كالمحبة كاتٟب إذا ما كاف أىلو على قلب كاحد
 : ()يقوؿي 

                                                           

 .68، ص(رباعيات)ت٤مد حسن فقي، ديواف  ()

اٍ ذىرٍكىةي الٍعيشَّاٍؽً  اٍ كىفًيػٍهى أىبػٍهى
 

اٍ يىطًيٍبي الٍعىيٍشي باًٍلٍأىشٍوىاٍؽً   فًيػٍهى
 

يىاٍ لىوٍعىةى الٍأىحٍبىاٍبً ىىلٍ مًنٍ زىكٍرىةو 
 

ىىلٍ مًنٍ لقًىاٍءو  ىيّْبو كىعًنىاٍؽً  
 

رٍنىاٍ الٍوًدَّ بػىتٍُى قػيليوٍبنًىاٍ   إًنَّاٍ بىذى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍ كىأىكٍرىؽى أىتٯَّىاٍ إيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاٍؽً    فػىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى
 

تىعًبٍتي مًنى الٍتّْجٍوىاٍؿً بٍُ كيلّْ مىنٍزؿًو 
 

مًنى الٍأىرٍضً يػىرٍمًيٍ مىنٍزؿًه لنًىقًيٍضًوً  
 

اٍ أىجًدٍ مًنٍ مىنٍزؿًو أىبػٍغىضي الٍنػَّوىلٍ  كىلىمَّ
 

بًوً فىالٍٍنػَّوىلٍ قىدٍ يػىلٍتىوًمٍ عىنٍ بىغًيٍضًوً  
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    من ات١علوـ أف ات١رء إذا ما بلغ التعب فيو منتهاه يبحث عن مكاف للارتياح، كىذا ما ىو 
بُ  (منزؿ)مطلب الشاعر ات١تعب من التجواؿ بُ كل منزؿ من الأرض، فقد تكررت كلمة 

البيت الأكؿ مرتتُ كدلالة على ات١كاف الاجتماعي الذم  اؿ البحث عنو؛ حتى أبغض 
الشاعر النول الذم أبعده عن أحبتو، كمع الاستمرار بُ قراءة البيت الثالث ت٧د الشاعر 

يهيئ نفسو لدعوة أؤلئك ات١غتًبتُ، ت٦ن تئن قلؤّم جول إبٔ الدخوؿ إبٔ قلبو، عوضا عن 
 .منزؿ بٓ ت٭دد الشاعر مكانو

، كاختيار القلب (منزؿ)   لذا كردت اللفمة بصيغة النكرة بُ ات١رات الثلاث التي كردت فيها 
ىنا كمكاف للدخوؿ فيو ت٣ازيا، بٍ للتجواؿ بُ شعابو يعطي دلالة رمزية للمكاف، كمن ىنا 
نلاحظ أف ات١كاف بُ النص ت٭مل قيمة شعرية أعاد الشاعر إنتاجها، لاجئا إبٔ العلامات 
السيميائية الدالة عليها، كت٤اكلا كسر آفاؽ الرتابة بُ كصف مماىرىا، رافعا من أفق التوقع 
بُ احتساب الدلالات الواقعة من تدقيق النمر بُ معابٓ ات١كاف؛ كت٢ذا يبدك ات١كاف بُ الشعر 
قريبان للمجتمع فهو الأساس الذم تٯنحو قيمتو، سواء تعلق الشعر تٔكاف اتٟبيبة، أـ مكاف 

 . الأىل كالأسرة كالو ن، أك ما تألفو النفس كتستأنس بو
للشاعر  (إسلاميات)من ت٣موعة  (ركعتاف)    كتمهر الدلالة الاجتماعية ات١كانية بُ قصيدة 

ت٤مد بن سعد الدبل التي ألقاىا تْضرة صاحب السمو ات١لكي الأمتَ سلماف بن عبد العزيز 
تٔناسبة تٗريج  لبة كلية ات١لك فيصل اتٞوية، فمن خلات٢ا تعالقت أتٝاء - ات١لك حاليا - 

عدد من ات١دف كات١نا ق العربية، إذ جعلها الشاعر متداخلة بُ إ ار من التكامل الإنساب٘ 
كالتارتٮي، ككل ذلك بُ النهاية يفضي إبٔ دلالة كاحدة تصب بُ خدمة الإنساف العربي 

: ات١تأصل من آّتمع، كمن ات١دف ات١ذكورة كات١نا ق كما ستًد لاحقا بُ سياؽ الأبيات
 .(مصر، الشاـ، لبناف، ت٧د، بغداد، اتٟجاز الأـ، سيناء، اتٞولاف)

 خىفًيٍضي الٍعىيٍشً مىاٍ بىاٍؿي نػىفٍسًوً : كىقىالٍيوٍاٍ 
 

فًيٍضًوً؟   تىئًنُّ جىوىلن كىالٍعىيٍشي مىوٍبٔىٍ خى
 

ٍ فىادٍخيليوٍا قػىلٍبيٍ كىجيوٍبػيوٍاٍ شًعىاٍبىوي  أىلاى
 

لًكىيٍ تػىزٍىىديكٍاٍ بٍُ مًثٍلً عىيٍشً مىريًٍضًوً  
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 :()يقوؿي 

 

:     بدأ الشاعر بذكر ثلاث مدف عربية ت٢ا تاريخ عربي متجذر بُ نفوس الأجياؿ، كىي
لكل من أراد كضع عصا  (ت٤ط قدـ)، كقد اعتبر ىذه البلداف العربية (مصر كالشاـ كلبناف)

ترحالو، كىو بذلك يشتَ إبٔ العادات كالتقاليد الإنسانية الرفيعة التي يتمتع ّٔا أىل ىذه 
آّتمعات الطيبة الذكر، كّٔذا ت٭ملنا الشاعر عبر الدلالة الاجتماعية للأمكنة ات١ذكورة بُ 

 .سياؽ البيت الأكؿ
   أما بُ البيت الثاب٘ فنجد الشاعر معرجا على مكاف عربي متأصل اتٟضور كاتٟضارة، كىو 

أحد أقاليم شبو اتٞزيرة العربية ات١متدة بُ التاريخ القبلي لقبائل عربية أصيلة، كقد ربط  (ت٧د)
حاضرة الدكلة العباسية الغنية  (بغداد)كمكاف مستدعى بُ القصيدة ك  (ت٧د)الشاعر بتُ 

عن التعريف، كىو ّٔذا يوحد بتُ أكاصر الركابط الاجتماعية بتُ البلدين، كيثتَ حقيقة 

                                                           

 .90، ص(إسلاميٌات)ت٤مد سعد الدبل، ت٣موعة  ()

يـ لىنىاٍ مىهٍده كىبٍُ  مًصٍري كىالشَّاٍ
 

نىاٍفى ت٤ىىطُّ الٍقىدىًـ   رىبٍعً ليبػٍ
 

اٍ الٍصَّبىاٍ  كىإًذىاٍ ت٧ىٍده أىمىالٍىتػٍهى
 

اٍدى شىوٍؽى ات٢ٍيًىمً   عىاٍنػىقىتٍ بػىغٍدى
 

اٍزي الٍأيّـُ  نػٍيىاٍ ًّٔىاٍ ...كىاتًٍٟجى كىالٍدُّ
 

تػىهٍفيوٍ بًريكٍحو كىدىًـ ..ميهىجه  
 

نىاٍءى دًمىاٍءه أيجّْجىتٍ  سىهٍلي سًيػٍ
 

ٍفً تٛيٍري الٍقًمىمً   كىذيرىلٍ اتٞىٍوٍلاى
 

ٍ كىبٍُ ..مىاٍ أيصًيٍبىتٍ بػيقٍعىةه  إًلاَّ
 

كيلّْ قػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػبو أىنَّةه مًػػػػػػػػنٍ أىبٓىً  
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التي تٖمل دلالة  (عانقت)تارتٮية تشتَ إبٔ قوة العلاقة بتُ أىل البلدين، مستخدما لفمة 
 .الاشتياؽ، كحجم اتٟب السائد بتُ  رفتُ

    كبُ البيت الثالث ت٧د الشاعر منسابا بُ ذكر مكاف آخر يضم عددا من ات١نا ق العربية، 
ت١ا ت٢ا  (الأـ)أحد أقاليم شبو اتٞزيرة العربية جغرافيا، كقد كصف اتٟجاز بأنها  (اتٟجاز)كىو 

من ىيمنة جغرافية، كسيادة سياسية كدينية، ناىيك عن دلالة الكلمة اجتماعيا، إذ الأـ ىي 
ات١ملة التي تلقي بملات٢ا على آّتمع، كىي العتُ الساىرة على تربية الأبناء، كصلاح الأسرة 
التي تعد نسيجا للمجتمع ككل، كبنيانا مرصوصا يشد بعضو بعضا، بٍ إف الشاعر تٮتار 

لفمتتُ تزيداف من قوة الدلالة الاجتماعية، كتعتبراف علامتتُ ىامتتُ بُ مفصل ىذا التأكيل 
اللتاف تٖملاف دلالة اتٟياة، كىذا ىو أصل الوجود بُ ات١كاف أينما  (ركح كدـ)النصي، كت٫ا 

 . كجد
   أما بُ البيت الرابع فقد اختار الشاعر مكانتُ جغرافيتُ يدلاف على الاتساع كالتوسع، 

، مشتَا إبٔ الأحداث السياسية التي جرت على أرضها، مستخدما (سيناء كاتٞولاف): كت٫ا
، كمن ىنا فإف ات١كاف (تٛر القمم)ك  (دماء أججت): ألفاظا ذات دلالة على ذلك، مثل

 كعليو فكل مكاف ثقابُ سليل ،يكمن بُ تعدد ات١سات٫ات الإنسانية بُ إت٬اده" الاجتماعي 
 كبالتابٕ فلا جدكل من حصر ات١كاف بُ بعد كاحد قائم ، كتٝتو الاختلاؼ، بقات مكانية

فالدلالة الاجتماعية بُ ىذا الطرح تٯكن تأكيلها من . () "على الانغلاؽ كات٢وية الواحدة
خلاؿ ربطها بالأبيات السابقة، كبُ البيت اللاحق الذم أتٚل فيو الشاعر فصل القوؿ 
ات١شار إليو بُ سياؽ توجيو الدلالة ات١رادة من ذكر ىذه الأماكن، كذلك عندما تٮبرنا أف 

 .قلوب العرب متحدة كموجدة حتى بُ أنة الأبٓ التي تقع بُ أية بقعة من بقاع ىذه الأماكن
   كتبعا ت١ا جرت عليو العادة لدل أكثر الشعراء السعوديتُ ت٧د عينة من الأماكن ذات 

للشاعر الدكتور زاىر بن عواض الأت١عي من  (تٖية ت٧راف)الطابع الاجتماعي بُ قصيدة 
، كبُ ىذه القصيدةً نلمحي تشابكنا بتُى عنصرم ات١كافً كالزٌمافً من خلاؿً (الأت١عيات)ت٣موعة 

ارتباطً ات١فرداتً الدٌالةٌ على ات١كافً، كات١فرداتً الدٌالةًٌ على الزٌمافً، بُ ت٤اكلةو ناجحةو لصنعً 
 .بالدًٌـ كالرٌكحً _ إفٍ لزىـ الأمري _دائرةو من الدٌلالةً على حبٌ الو نً، كالتٌعلٌقً بو كفدائوً 

                                                           

 .78سلمى بنت ت٤مٌد باحشواف، ات١كاف بُ شعر  اىر زت٥شرم، ص ()



220 
 

 :() يقوؿي 

ت٤توو على عدد من ات١فردات التي تنبيءي عنٍ علاقةو    بدأ الشاعر قصيدتو ببيت افتتاحي 
لصيقةو بات١كافً مو نً النٌشأةً كمسقطً الرأٌسً الذم ىو حياة الشاعر، كحيا فيو ات١عابٕ 

، كىذا الابتداء (حي فيها ات١عابٕ حي شجعانا)ك  (حي ت٧رانا): كالشجعاف، حينما قاؿ
المحي للمكاف تٔثابة التعريف ّٔا، كجذب الأنمار إليها، كالرفع من مكانتها، كقيمتها 

 .الاجتماعية كالطبيعة
، معرجا على ربوعها (ت٧راف)   كبُ البيت التابٕ يواصل الشاعر ات١طالبة برفع التحايا لػػ

كمدارجها،  البا ت٦ن يقرأ قولو ات٢تاؼ لتارتٮها الشاىد على عراقتها كأصالتها كعزىا القدبٙ 
قدـ الزماف،ككل ىذا يقع بُ ميزاف ات١ثالية ات١كانية بالنسبة للشاعر الذم يعبر عن ارتباط 

                                                           

 .80ص، (الأت١عيات)زاىر عواض الأت١عي، ديواف  ()

يَّاٍ حىيّْ ت٧ىٍرىانٍىاٍ  ىىبَّ الٍنَّسًيٍمي فػىهى
 

اٍ الٍمىعىاٍبٍٕ حىيّْ شيجٍعىاٍنىاٍ   كىحىيّْ فًيػٍهى
 

اٍ  اٍرجًًهى حىيّْ الٍرُّبػيوٍعى كىعىرّْجٍ بٍُ مىدى
 

ىـ أىزٍمىاٍنىاٍ   كىاٍىٍتًفٍ بًعًزٍّ ت٢ىىاٍ قىدٍ دىاٍ
 

اٍ  ٍتي أىضٍحىتٍ بٍُ مىرىابًٍعًهى تلًٍكى الٍبيطيوٍلاى
 

يىاٍنىاٍ   قىدٍ شىيَّدىتٍ مًنٍ صيريكٍحً الٍمىجٍدً بػينػٍ
 

اٍ  تلًٍكى الٍميريكٍءىاٍتي بٍُ شىتىٍَّ قػىبىاٍئلًًهى
 

اٍنىاٍ   أىضٍحىتٍ عىلىىٍ مىفٍرؽًً ات٢ٍىاٍمىاٍتً تيًٍجى
 

اٍ  تلًٍكى اتٟىٍضىاٍرىاٍتي سىاٍدىتٍ بٍُ مىشىاٍرفًًهى
 

ةً الٍتَّاٍريًٍخً عًرٍفىاٍنىاٍ    أىلٍقىتٍ عىلىىٍ صىفٍحى
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ات١كاف بذاتوً، باعتبارىًا مصدرى اكتسابً القيم كالعاداتً كالتٌقاليد، فنجديه يستدعي كلٌ 
 . أي رىًا اتٞغرافيٌةً عبر الرٌموزً كالأبعادً الدٌلاليٌةً 

الواردة بُ مطلع البيتتُ  (تلك)   أما بُ البيت التابٕ فنجد الشاعر يبدأ باسم الإشارة 
التاليتُ أيضا، كىذا الابتداء بالإشارة ات١كانية ت٭مل القارئ على التحليق على جناح من 

، كتتألق الدلالة (شيدت من صركح آّد عنوانا)ات٠ياؿ للعودة إبٔ مفكرة الزماف التي 
الاجتماعية للمكاف من خلاؿ ىذه الإشارية اللفمية للمكاف الذم لولا كجود الناس فيو، 

 . كخلافتو كإعماره بٓ يكن لو حضور على خار ة الزماف، أك ذكر على تٟمة اللساف
كمكافو    فكثتَ من الشعراء يتحوؿ بات١كاف من ت٣رد كاقعيتو اتٟدية، كمكوناتو التضاريسية 

جغرابٍُّ إبٔ رمزو فتٌٍٍّ يشتَي إبٔ عددو من الدٌلالاتً الٌتي سات٫تٍ بُ تشكيلً النٌصّْ تٚاليِّا، لذا 
" ت٧دي كثتَنا من الشٌعراء يسقطوفى على ات١كاف كثتَنا من الصٌورً كالصٌفاتً بالاعتمادً على 
ات٠ياؿً كالوجدافً، كمن خلاؿً بنيةو رمزيةٌو تصويريةٌو تعيدي صيااةى الزٌمنً، كترتيبى ات١سافاتً 

 فمرةٌن يكوفي رمزنا ،()"كالإيقاعً ات١تبادؿً بتُى الدٌاخلً كات٠ارجً، ضمنى كعيو فتٌٍٍّ نافذو كشاملو 
للرٌخاءً، كمرةٌن رمزنا للضٌياعً، كمرةٌن رمزنا للقبحً، كمرةٌن رمزنا للشٌتاتً، كما إبٔ اتًَ ذلك، لكنَّو 

يملُّ مستهدفا من قبل الشٌعراء على كافة العصور، كلا تٯكني الاستغناءي عنو بُ تٖقيقً الرٌؤيا 
 . الٌتي يتبنٌاىا الشٌاعري ات١عاصري عبرى تٕربتًو الشٌعريةٌ

التي اعتنقتها القبائل التي  (ات١ركءات)   كيستمر الشاعر بُ استحضار مآثر ات١كاف، كمنها 
على مر العصور، كصار ت٢ا شأف بتُ سائر الأمم، حتى بلغت  (ت٧راف)قطنت ىذا ات١كاف 

مكانا " كرصعت رؤكس رجات٢ا من الأبطاؿ كالشجعاف بالتيجاف، فلم يعد  (مفرؽ ات٢امات)
لا مباليا ذا أبعاد ىندسية كحسب، فهو مكاف قد عاش فيو بشر، ليس بشكل موضوعي 

كّٔذا ات١نحى الذم تناكلو الشاعر يفصح عن ، ()"فقط، بل بكل ما بُ الوجود من تٖيز 
تٕلٌي النسيج  (قبائلها)الدلالة الاجتماعية للمكاف بصورة سا عة، حيث أف لفمة 

 . الاجتماعي ات١كوف لأىل ىذا ات١كاف اتٟاضر بُ التاريخ حضورا لا تٯكن أف يستثتٌ

                                                           

 .282عزٌ الدٌين إتٝاعيل، الشٌعر العربٌي ات١عاصر، ص ()
 .37ترٌتٚة االب ىلسا، ص، ااستوف باشلار، تٚاليٌات ات١كاف()
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كبنمرة تٖليلية للقصيدة نلمح الدلالة الاجتماعية للمكاف تتمحور حوؿ العلامة ات١شهدية    
التي حاكؿ الشاعر رتٝها، كذلك من خلاؿ تعداد متناكب للمآثر التي امتاز ّٔا قا نو ىذا 

، كىو بالتابٕ تعداد لقيم ات١كاف قياسا مع اللحمة الزمنية، كمقارنة مع (ت٧راف)ات١كاف 
الأمكنة الأخرل التي يسكنها اتٞنس ذاتو، كالنوع الاجتماعي ات١تساكم بُ نفس ات١ؤىلات 

ات١عيشية، كىنا يأبٌ الفارؽ بتُ الأمكنة، كقد لعب الشاعر دكرا رياديا بُ ملء مكانو 
باتٟركة، كما أنو قد عمل على تشخيصو بُ عدد من أبيات القصيدة الأخرل، حتى جعلك 

 كات١عاب٘ ات٠فيٌة بادية  ات٠رس مبينة،حان كالأجساـم نا قان كالأعجم فصاترل ّٔا اتٞماد حيِّ " 
 .()"جليٌة 

التي ألقيت بُ  (ىيكل اتٟياة)للشاعر أتٛد بيهاف من ت٣موعة  (تٖية اتٞيش)   كبُ قصيدة 
الأمسية الشعرية التي أقيمت بُ ات١دينة العسكرية تٓميس مشيط أماـ جلالة ات١لك فيصل بن 

فسنرل الطابع ات١كاب٘ بنفس الصورة الاجتماعية التي رأيناىا بُ - رتٛو الله - عبد العزيز 
 .أيضا (ت٧د)قصيدة سابقة، كىذا ات١كاف ىو 

 : ()يقوؿي 

                                                           

 . 137عبد القاىر اتٞرجاب٘، أسرار البلااة ، ص()
 .17ص( ىيكل اتٟياة)ديواف ، أتٛد بيهاف ()

فػىرىشٍنىاٍ لىكيمٍ ىىذًمٍ الٍمىرىابًٍعى سىوٍسىنناٍ 
 

تٮيىالًٍطيوي عًطٍري الٍصَّبىاٍ الٍميتػىنىسّْمً  
 

ٍحى بىاٍرؽًه  اٍ لاى اٍ كيلَّمى سىقىىٍ الٍلَّوي ت٧ىٍدن
 

كىاىرَّدى عيصٍفيوٍره بًعىذٍبً الٍتػَّرىبًُّٖ  
 

ائًٍنى كىالٍقيرىلٍ  كىعىمَّتٍ أىيىاٍدًيٍكى الٍمىدى
 

فىفًيٍ كيلّْ شًبٍرو شىاٍىًده باًلٍٍتػَّقىدًُّـ  
 

ٍ أىخه  ٍ صىدًيٍقه كىلاى كىكىمٍ مًنٍ عىجيوٍزو لاى
 

اٍ مًنى الٍبػىلٍوىلٍ كىعيوٍدو ميهىشَّمً   تػىرىاٍىى
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  إف الأبيات السابقة تدؿ على أف الشاعر قد استدعى ات١كاف، كمن خلالو تعرض إبٔ 
تصوير حاؿ آّتمع الذم يعاب٘ من ظركؼ اجتماعية قاسية حلت بو، كجلبت لو آلاما بٓ 

تكن لتشفى لولا حكمة ات١لك الزائر ت٢ا، كىذا ما يمهر منمومة الاىتماـ بالأماكن 
اجتماعيا، كتفقدىا من قبل الراعي ات١سؤكؿ عنها، كبتوجيهات من صاحب الولاية العامة 
الذم عمت أياديو ات١دائن كالقرل، ككاف كل شبر شاىدا على تقدمها؛ بفضل حكمتو 

 .كقيادتو ات١ثالية
   كقد تضمنت الأبيات السابقة صورا اجتماعية أدرجها الشاعر كأمثلة على التكاتف 

، كعلى حرص الدكلة ت٦ثلة بات١لك الذم يرعى مصابّ (ت٧د)الاجتماعي بُ ت٤يط ات١كاف 
الشعب، كت٭رص على تقدبٙ أفضل ات٠دمات إليو، كمن ىذه الصور صورة كبار السن الذين 
ليس ت٢م معيل كأخ أك صديق، لكنهم مؤمنوف اجتماعيا كما لو كانوا عند  قريب أك تٛيم، 
كىذا يدؿ على الاىتماـ الاجتماعي بات١ستضعفتُ، كأصحاب اتٟاجات من الفقراء كالأيتاـ 
ككبار السن، كمن بٓ ت٬دكا ت٢م معيلا، فالدكلة متكفلة بُ رعايتهم رعاية شاملة، كمن ىنا 

ترتبط علاقة الإنساف العربي بات١كاف بُ " فإف الوضع الاجتماعي يتعلق  بات١كاف، كما ك
العصر اتٟديث، كبُ الأدب العربي ات١عاصر بالمركؼ الاجتماعية التي مر ّٔا الو ن العربي 

 .()"من أكائل القرف 
   من ىنا فمهما تعمقت الدلالات ات١كانية يبقى ات١كاف منسدلا فنيا على ىرـ قصائدم، 
مابٓ تٮرج بو الشاعر من إساره، كت٭ملو إشارات سيميائية ت٢ا  ابع دلابٕ، ليقف ات١تلقي 

أمامها مشدكىا، ت٤اكلا البحث عن تفستَات ت٢ا، مع حرصو على ات٠ركج عن ات١ألوؼ من 

                                                           

 .25فلاح السابٓ، الزماف كات١كاف بُ الركاية الكويتية، ص ()

اٍ  بىاٍىى اٍعًيُّ )حى اٍفي الٍاجٍتًمى عىطٍفىوي  (الٍضَّمى
 

اٍفى أىحٍتٌىٍ مًنٍ قىريًٍبو كىمًنٍ حىمً   فىكىمٍ كى
 

أىإًشٍبًلٍيىاٍ أىٍـ أىنٍتى قػيرٍ يبىةي الَّتًيٍ 
 

! تيذًيٍبي ات٢ٍىوىلٍ مًلٍءى الٍقىوىاٍبٍُ لًميغٍرىًـ ؟ 
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الدلالات الاعتيادية، كىذ ما ت٬عل ات١كاف فنيا يسابق ات١كاف كاقعيا، كقد يتفوؽ عليو بُ 
 . كثتَ من الأحياف، فات١كاف أساسي بُ النص الأدبي، كعنصر فاعل فيو لا تٯكن التنازؿ عنو
   كختاـ ىذا اتٞزء من الدراسة نستطيع القوؿ إف الشاعر السعودم ت٘كٌن من رسم ت٣موعة 
من اتٞوانب الاجتماعية التي ارتبطت بات١كاف، بل جعل الأحداث الاجتماعية ذاتها دليلان 

على ىذا ات١كاف، كرمزان لو، كلقد حلٌق الشاعر بُ فضاء الرؤية الشعرية ليصل بُ تصوراتو إبٔ 
 ات١ملكة العربية السعودية –أمكنة تتعدل حدكد الواقع ات١عيش، كتتجاكز حدكد ك نو العربي 

 لتًتبط بات١كاف العربي بصفة عامة، كلتَبط الشاعر بتُ ات١كاف السعودم كما يناظره من –
الأمكنة العربية الأخرل، فاستطاع بذلك أف يرسم ت٤ددات ىذا ات١كاف الاجتماعي، كأف 

 .ت٬عل من ات١ماىر الاجتماعية دليلان على تلك الأمكنة، كرمزان ت٢ا
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 المبحث الثالث
 لدَّلالة السِّياسيَّةا

 بٓ يكن ات١كاف لينفصل عن ذاكرة الإنساف الذم استخلفو الله فيو ليعمره كيقيم فيو 
كيفتديو بركحو كبأعز ما تٯلك، كىنا تتحقق حالة الانتماء للمكاف تٔا تٯثل من مساحة 

جغرافية، كعناصر  بيعية كت٤تويات مادية كمعنوية، فإذا ما تعرض ات١كاف لاعتداء سافر من 
عدك نزؽ متًصد فإف ات١كاف حينها يصبح رمزا للصمود كالوقوؼ بُ كجو ات١عتدم أيا كاف 
كمهما بلغت قوتو كجبركتو، كىنا ينبرم الشعراء للوقوؼ صفا كاحد باتٕاه ات١كاف الذم 

 .تٮصهم كتٯثلهم ت٤اكلتُ مواجهة تيارات العبث بات١كاف الرمز، أك استعادتو إف كاف مسلوبا
  كيمل ات٠طاب الشعرم عاملا مؤثرا بُ استثارة ات٢مم الضعيفة كإعلاء الأصوات 

ات٠افتة تٖقيقا لسمو دفاعي عن ات١كاف الذم خرج من دائرة التحديد ات٢ندسي، كدخل بُ 
دائرة الوجود على الأرض كالإثبات كات٢وية، من خلاؿ كاقع مكاب٘ ت٤دد قائم بذاتو لا 

يتحكم فيو اتَ أىلو الأصليوف الذين استخلفوا فيو، كبنوه بسواعدىم، كرفعوا قواعده، ككانوا 
 .شاىدين على تطوره الزماب٘

  كلأف اختلاؼ الدلالة ات١كانية تٗتلف باختلاؼ الرؤية للمكاف فقد اختلفت الدلالة 
من شاعر لآخر، فات١كاف الذم يراه شاعر كبتَا بُ قيمتو كمكانتو التارتٮية كتٚالو الطبيعي 
قد يراه شاعر آخر بغتَ ىذه الصورة، كىذا ينعكس بالتأكيد على الدلالة التي تؤديها ىذه 

الرؤية التي لا يكاد شاعر من الشعراء إلا كت٭اكؿ إثباتها بُ شعره الذم صار بالنسبة لو رسالة 
 .ينقلها للعابٓ بأسره

  فات١كاف بُ ذىنية الشاعر يتعدل كل ات١عطيات اتٞمالية التي تدفعو إبٔ التأثر، كمن 
بٍ تسحره؛ ليخرج بأتٚل ما لديو من صور شعرية كفنية خلاقة تسحر الألباب، كتعلي من 
قيمة ات١كاف الذم كصفو الشاعر، كاختصو بالذكر بُ أشعاره كقصائده ات١تنوعة، فات١كاف من 
اتٞانب السياسي ات١تناكؿ بُ سياؽ ىذا الفصل متعلق برأم الشاعر كاتٕاىاتو كانطباعاتو عن 

قضية من القضايا ات١تعلقة بات١كاف بشكل رئيسي، فكثتَا ما نقرأ لدل الشعراء قصائد 
بالوقوؼ على تفاصيل القضية ات١تعلقة ّٔا،  (ات١كاف)متخصصة بُ الدفاع عن الأرض 
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كحيثياتها كدكافعها، أك قصائد تلقي ببنات أفكارىا على أرضية قصائد من النوع الانفجارم 
 .بُ كجو ات١ضطهدين كسالبي حرية ات١كاف

للشاعر سعد البواردم من ت٣موعة  (على ىامش النكسة)  ففي قصيدة بعنواف 
تتممهر بُ النص الشعرم الأبعاد السياسية للمكاف الذم كجوده بُ النص  (صفارة الإنذار)

دلالة فاعلة تطلع الشاعر لإنتاجها، مركرا بالتجربة السياسية ات١تكئ عليها، كقد شكلت 
ات١ادة التارتٮية للأحداث مسارا للانطلاؽ بُ توظيف ات١كاف خدمة لتحقيق الدلالة ات١قصودة 

 .كسط مناخ مكابٌ٘ يعج بالأصوات الداعية إبٔ التحرر
 : ()يقوؿ

اٍرٍ  نٍذى  صىفَّاٍرىةي الٍإً
نىاٍتً   "الٍقيدٍسً "مًنٍ مًئٍذى

اٍ الٍفىصًيٍحٍ   صىوٍتػيهى
 يىرفًُّ 

اٍ يىرفًُّ بٍُ الٍفىضىاٍ الٍفىسًيٍحٍ   صىوٍتػيهى
 "الٍلَّوي أكٍبػىري " 

 يىاٍ لًشىعٍبو تىاٍئوًو جىريًٍحٍ 
 

 لقد افتتح الشاعر نصو الشعرم بلازمة لفمية مكررة بُ مقا ع القصيدة ات١تتابعة، 
، كىذا التكرار تْد ذاتو تنبيو علامابٌ من الشاعر على أت٫ية ات١كاف (صفارة الإنذار)كىي 

الذم من أجلو سالت الدماء، كعلى ثراه سقط الشهداء، كات١لاحظ أف الشاعر قد اعتمد 
بُ قصيدتو على توزيع مشاىد القصة الشعرية ات١عبرة عن معاناة الشعب الفلسطيتٍ لقاء ما 

، كتنوع (مئذنات القدس)يعانيو على أرضو، كالمحور ىنا ىو ات١كاف، كقد استخدـ الشاعر 
كدكلة عربية ت٤تلة، كقد أعادنا الشاعر  (فلسطتُ)مكاب٘ يسد مسد ات١كاف الأصل، كىو 

                                                           

 .23، ص(صفارة الإنذار)سعد البواردم، ديواف  ()
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إبٔ جدلية العلاقة بتُ الإنساف كات١كاف حينما قرفى صوت الفصاحة الذم مارسو الإنساف 
، كىذا التجاكر اللفمي من شأنو تٖقيق (بُ الفضا الفسيح)بصوتً ات١آذف الٌتي يرف صوتها 

دلالة ات١كاف السياسية، خاصة أف ات١آذف قد تٖوؿ دكرىا بُ ات١نا ق المحتلة من الدكر الديتٍ 
 .إبٔ الدكر السياسي، عبر عبارات استنهاض ات٢مم، كالوقوؼ كراء ات١دافعتُ عن الأرض

مرة أخرل، مقتًنة باسم  (مئذنات القدس) كبُ مقطع آخر من القصيدة تتكرر عبارة 
، كقد استدعى الشاعر رمزية ات١سيح ات١خلص الذم تٖوؿ إبٔ رمزية (الناصرة)مكاب٘ آخر ىو 

دينية سياسية لدل كثتَ من الشعراء، كقد كجو الشاعر دلالتو بُ ىذه ات١قطوعة توجيها رمزيا 
الداؿ على التغتَ كالتجدد، كقد خلق الشاعر من ات١سيح صورة  (أتى)حينما استخدـ الفعل 

متفائلة عندما جعل أجراس الكنيسة ترف رام حزنها، كىذا يدؿ دلالة كاضحة على قوة 
الاعتقاد بزكاؿ العدك، كتطهتَ الأرض منو، كىنا تتحقق الدلالة السياسية للمكاف ات١ستدعى 

 .داخل سياؽ القصيدة
 :()يقوؿ

نىاٍتً الٍقيدٍسً   ...مًنٍ مًئٍذى
اٍبً   "الٍنَّاٍصًرىهٍ "مًنٍ رحًى

 حىيٍثي أىتىىٍ الٍمىسًيٍحٍ 
 تىرفًُّ أىجٍرىاٍسه حىزيًػٍنىوٍ 

اٍ   ..تيفًيٍضيهى
دًيػٍنىوٍ  نًيٍسىةي الٍمى  كى

 

 كيعود الشاعر مرة أخرل لتكرار اللازمة اللفمية التي ابتدأ ّٔا، جريا كراء الوصوؿ 
للمكاف الذم ترصد لو العدك تٔخلبو كنابو، كعامل أىلو معاملة شريعة الغاب، كقد استعرض 

الشاعر مساحة من التصوير الفتٍ، كارتقى درجات من السلٌم ات٠يابٕ؛ حتى أفضى بنا إبٔ 

                                                           

 .24ص(  صفارة الإنذار)سعد البواردم، ديواف  ()
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التي بتُ  (على ىامش النكسة)ملامسة الدلالة السياسية للمكاف الوارد بكثرة بُ قصيدة 
 .أيدينا

 :()يقوؿ
اٍرٍ  نٍذى  صىفَّاٍرىةي الٍإً

 تىسٍرمًٍ مىعى الٍسَّحىاٍبٍ 
 تٕىٍرمًٍ مىعى الٍعيبىاٍبٍ 

 ت٘يىزّْؽي الٍسَّرىاٍبٍ 
 تىديؽُّ كيلَّ بىاٍبٍ 

اٍتفًىةن   :ىى
اٍرٍ )  عىديكُّكيمٍ باًلٍٍدَّ

 عىديكُّكيمٍ باًلٍٍبىاٍبٍ 
 تٔىخٍلىبو كىنىاٍبٍ 

 يػىقٍضًيٍ بًشىرعًٍ الٍغىاٍبٍ 
ٍفي " اٍ " جيوٍلاى  بٍُ ريبىاٍىى

اٍ الٍنَّاٍسٍ   يػىبٍكًيٍ عىلىيػٍهى
 يىشٍكيوٍفى ميرَّ الٍبىاٍسٍ 
 ..بًقىبٍضىةً الٍأىت٧ٍىاٍسٍ 

ئًيٍبىوٍ " اىزَّةي "كى   الٍكى
اٍ اتٞىٍدًيٍدٍ   بًقىيٍدًىى

 تىسٍتىصٍرخًي الٍويجيوٍدٍ 

                                                           

 .34ص، ات١رجع السابق ()
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اٍ يػيعىرٍبًديكٍفٍ   مًنٍ  يغٍمىةو عىلىيػٍهى
اٍ  يػٍهى  تػىهيزُّ بٍُ يىدى

 بػىقىاٍيىاٍ سىيٍفو مىاٍتٍ 
اٍ  يػٍهى  كىكيلُّ مىاٍ لىدى

 ..أىفٍ تىشٍتًىًمٍ اتٟىٍيىاٍةٍ 
 

  لقد بدا ات١كاف بُ ات١قطوعة السابقة جزءا أساسيا من التشكيل الفتٍ للصورة الفنية، 
تسرم )التي  (صفارة الإنذار)إذٍ دفعها لنسق بنائي متعاضد منذ بداية ات١قطوعة أقر مستَة 

ت٤ذرة من العدك ( تدؽ كل باب)ك ( ت٘زؽ السراب)ك ( تٕرم مع العباب)ك  (من السحاب
 .ات١تًصد بالباب، مشهرا ت٥لبا كنابا

  أما ات١كاف فإف الشاعر ت٦تثل لسطوتو بُ سياؽً القصيدة، فعلى آثاره تستَ دلالات 
القصيدة منذ مطلعها حتى نهايتها، لأف حقيقة الصراع بتُ اليهود كالفلسطينيتُ مرده ات١كاف 

 (اتٞولاف بُ رباىا): ، لذا استحضر الشاعر بُ ات١قطع الشعرم السابق مكانتُ ت٫ا(الأرض)
، كىذاف ات١كاناف من أىم الأمكنة المحتلة التي كانت نقطة تٖوؿ بُ الصراع (ازة الكئيبة)ك 

ىضبة تقع بُ بلاد الشاـ، احتل اتٞيش الإسرائيلي  (اتٞولاف)الدائم بتُ اليهود كالعرب، فػ
ـ بُ حرب حزيراف، كقد دار حوت٢ا صراع سياسي ت٘ت على إثره 1967ثلثي مساحتها عاـ 
 .عدد من ات١عاىدات
ات١دينة الساحلية الفلسطينية التي تعتبر من أىم ات١دف الفلسطينية،  (ازة)  ككذلك 

لأت٫ية موقعها الاستًاتيجي كالاقتصادم، كقد كقعت على أرضها العديد من اتٞرائم 
الصهيونية التي راح ضحيتها الآلاؼ من الأ فاؿ كالشيوخ كالنساء كالشباب، لذلك اختار 

الشاعر ىذين ات١كانتُ حينما أراد استثارة الدلالة ات١كانية فيهما، راصدا الأحداث التي 
، بعدما مات ( غمة عليها يعربدكف)حدثت كآلت إبٔ ات١صتَ الذم يقبعاف تٖتو بتُ يدم 

السيف القا ع الذم يشتًم اتٟياة لأىل الأرض القابعتُ تٖت سياط الملم كالقهر، كّٔذا 
تتمحور الدلالة ات١كانية حوؿ الدلالة السياسية التي يؤكدىا السجل التارتٮي اتٟافل ت٢ذين 
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تٕربة الشٌاعرً السٌياسيٌة االبنا ما تتكثٌفي كتتًمٌزي " ، كىنا ت٧د أف (ازة)ك  (اتٞولاف): ات١كانتُ
ا مكافي قيدًه، كشاىدي ىوانوً، كىذا ما ت٬علي تٖليلى اتٟريٌَّةً السٌياسيٌة الشٌعريةٌ  بُ ات١دينةً؛ لأىنهَّ

 .()"عميقي الارتباطً تٔشكلةً ات١دينةً 
للشاعر عبد الرتٛن  (إبٔ أمتي)من ت٣موعة  (لا تسألوا عن أمٌتي)  كبالانتقاؿً لقصيدةً 

العشماكم تتأىكُّدي لنا الدٌلالةي السٌياسيٌة ات١تواريةي خلفى الأبياتً ات١ستخدمًة الفضاء ات١كابٌ٘ 
اللات٤دكد فيها، كىو لفمة الأرضً ات١تكرٌرة بُ القصيدة تٜسى مراٌتو بُ ثلاثةً مواضع منها 

 .متلاحقة، كبُ موضعتًُ متباعدين، لكنَّ الدٌلالة السٌياسيٌة بُ كلّْ موضعو تزدادي بريقنا
 : ()يقوؿي 

 ففي ات١رةًٌ الأكبٔ حلٌتٍ مفردة الأرضً مضافةن إبٔ ضمتَ ات٢اء العائدةً على لفمةً 
لتدؿٌ على استقلاليٌةً ات١كافً كخصوصيٌتًو لأمٌةً الإسلاـ كالعربً، لكنَّ ىذهً الأرضى  (أمٌتي)

ات١شهودى ت٢ا عبر التٌاريخً بالبطولةً كالأت٣ادً حلٌ فيها بغاثي الطٌتَ ت٦نٌ لا يقول على الطٌتَافً، 
فاستنسرى كاستقول كاستبدَّ بضعفًوً، كقدٍ أرادى العشماكمٌ من ذلكى بياف أفٌ الأمٌةى الإسلاميٌة 
كالعربيٌة قد جاكزىا العزٌ، كصارتٍ أرضيها مستباحة، كقدٍ استدعى العشماكمٌ ات١ثلى السٌائرى 

                                                           

 .199ـ، ص1995، 196ت٥تار أبو اابٕ، ات١دينة بُ الشٌعر العربٌي ات١عاصر، ت٣لٌة عابٓ ات١عرفة، ع()
 . 209ص، (إبٔ أمٌتي)عبد الرٌتٛن العشماكم، ديواف  ()

اٍ   لأى تىسٍأىليوٍاٍ عىنٍ أيمَّتًيٍ كىجًرىاٍحًهى
 

اٍ يىسٍتىنسًري   إًفَّ الٍبيغاثى بأًىرٍضًهى
 

اٍ الٍمًعٍطىاٍءً تٮىٍتىلًجي الٍضُّحىىٍ   بٍُ أىرٍضًهى
 

يـ كىيػىفٍخىري   ٍ وٍفناٍ كىتٮىٍتىاٍؿي الٍمَّلاى خى
 

اٍ الٍمًعٍطىاٍءً تيصٍبًحي سىاٍعىةن  بٍُ أىرٍضًهى
 

شىهٍرناٍ، كىتػىهٍزىأي باًلٍٍسّْنًتًٍُ الٍأىشٍهيري  
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حاؿ إبٔ ()(إًفَّ الٍبػيعىاثى بأًىرٍضًناٍ يىسٍتىنسًري )
ي
 ككضعىوي بُ حلٌتًوً اتٞديدة باستبداؿ الضٌمتَ ات١

 . ات١تكلٌم بالضٌمتَ المحاؿ إبٔ الغائبً ليضيفى دلالة اياب قوٌة الأمٌة، كضعفً قدرتًها
؛ إذٍ (أرضًها)  بٌٍ يواصلي العشماكمٌ تأكيدى الدٌلالةً السٌياسيٌة الٌتي تٖمًلها لفمةي ات١كاف 

لا تٯكني تهميشيها رامى إضعافًها بالقراراتً السٌياسيٌة ات١صنوعةً بُ أركقةً صالوناتً الغربً 
السٌياسيٌة، فهي أرضه متجدٌدة العطاء، كدائمة النٌور كإفٍ دات٫ىها المٌلاـ، فسيأبٌ زمن 

اٍ الٍمًعٍطىاٍءً ): الصٌحوةً كتٮتلجي الضٌحى ظلامىها، كيتابعي بُ البيت التٌابٕ بتكرارً عبارةً   (بٍُ أىرٍضًهى
بُ استعادةً ات١كانةً على السٌاحةً السٌياسيٌة، كقدٍ أكردى ألفاظنا  (أرضًها)ليبتٌُى أت٫يٌٌةى ات١كافً 
مشتَنا إبٔ ارتباطً ات١كافً بالزٌمافً عبرى  (ساعةن، شهرنا، السٌنتُ، الأشهر): مرتبطةن بالزٌماف مثل

، كعادتٍ  دكرةً تاريخً الأمم، فكمٍ من حضارةو  اكلتٍ اتٟضارات بٌٍ ارتدٌتٍ رأسنا على عقبو
 .    من جديدو للنٌموّْ كالارتقاء

  كبُ ات١وضعتُ الأختَين للفمةً الأرضً تأبٌ الدٌلالةي انسحابنا من فرضً السٌياسةً 
م السٌياسيٌة، كجعلوا  الفكريةٌ على أمٌةً العربً الٌتي تٝيٌمى فكريىا، كجرٌبى الأعداء عليها، فنونهى
ا اارقةن بُ ايٌها، كاافلةن عنٍ مصتَىًا ات١نتمرً، بعيدةن عن مبادئً دينًها، تائهةن سفائنًيها  شعؤّى
 .كباحثةن عن شوا ئً الأماف، بينما أىلي الضَّلاؿً كالغربي الإباحيٌوف يتقاتٝوفى الأرضى العربيٌةى 

  كالدٌلالةي ات١نزاحةي للفمةً الأرضً ات١عطاءة بُ الأبياتً السٌابقة تنبئي عن ضياعً الأرضً 
بسلبًها سياسيٌا كفكرياٌ قبلى الوطءً ّٔا كامتلاكًها، كتشريدً أىلًها الأصلاءً منها، كبُ الأبياتً 

تٮلفيها، يذبلي، ): ألفاظه تقوٌم الدٌلالةى السٌلبيٌة للفمةً الأرضً بُ البيتتًُ التٌاليتُ، مثل
، : )، كألفاظه بُ أخرل ضمنى بيتتًُ آخرين، مثل(يتقاسىمي  ىجرتٍ، تاىتٍ، ادتٍ، تسكري

 . (تاىتٍ، خاضىتٍ 
 : ()يقوؿي 

                                                           

ت٤مٌد أبو الفضل إبراىيم، عبد آّيد قطامش، دار اتٞيل، : أبو ىلاؿ العسكرمٌ، تٚهرة الأمثاؿ، تٖقيق ()
 . 199، ص1ـ، مج1988

 . 209، ص(إبٔ أمٌتي)عبد الرٌتٛن العشماكم، ديواف  ()
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للشاعر أتٛد بيهاف من  (لا تٯوت نشيدم)  كتٔتابعة ت٪وذجو شعرم من قصيدة 
ت٧د أف الإفرازات السياسية قد كجدت ت٢ا  ريقا بُ القصيدة، من  (ىيكل اتٟياة)ت٣موعة 

خلاؿ استعراضً قضية سياسية تصدرت ات١شهد العربي على مدل عشرات السنتُ، كشغلت 
العابٓ أتٚع، فهي قضية أمة بأتٚعها سلبت أرضها، ك مست ىويتها، كشرد أىلها، 

 .كااتصبت منهم حضارتهم
 : ()يقوؿي 

                                                           

 125ص ، (ىيكل اتٟياة)أتٛد بيهاف، ديواف  ()

ٍؿي كىأىىٍليوي   يػىتػىقىاٍسىمي الٍأىرٍضى الٍضَّلاى
 

 اىرٍبه إًبىاٍحًيّّ كىشىرٍؽه أىتٍٛىري  
 

اٍ اتٟىٍيىاٍ  أىرىأىيٍتى أىرٍضناٍ حًتٍُى تٮيٍلًفيهى
 

تػيعٍطًيٍ كىايصٍنناٍ حًتٍُى يىذٍبىلي يػيزٍىًري  
 

 رىبّْ إًفَّ الٍيػىهيوٍدى سيكَّاٍفي أىرٍضًيٍ 
 

 ؟!أىكى مىاٍ آفى صىحٍوبٌٍ مًنٍ ريقػيوٍدًمٍ  
 

يىاٍ فػىلىسٍطًتٍُي أىنٍتً ثىكٍلىىٍ الٍمىآسًيٍ 
 

أىكى مىاٍ آفى أىفٍ تىرًؼَّ بػينػيوٍدًمٍ  
 

ىـ نػىفٍسًيٍ  أىكى مىاٍ آفى أىفٍ أيقىدّْ
 

بًيٍلً الٍقىدًيٍرً بىاٍرمًٍ الٍويجيوٍدً   بٍُ سى
 

يىاٍ فػىلىسٍطًتٍُي إًنَّتًٍٍ سىوٍؼى أىحٍيىاٍ 
 

لٍ دًمىاٍءى أىىٍلً اتٞيٍحيوٍدً   أىتػىغىذى
 

يىاٍ فػىلىسٍطًتٍُي ت٨ىٍني أبػٍنىاٍءي شىعٍبو 
 

يػىعٍريبيُّ الٍقيػػػػػػػػػػػػػػػوىلٍ كىفًيػٍري اتٞيٍنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍدً  
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بُ القصيدة اعتناء خاصا؛ إذ ألبسها لباسا  (فلسطتُ)  لقد اعتتٌ الشاعر بات١كاف 
سياسيا تْتا، عندما أفصح عن العدك الصهيوب٘ الذم ااتصبها، كشرد أىلها الأصلاء، 

بأت٫ية ىذا ات١كاف بُ اعتبارات الكرامة " كأصبح ساكنها اصبا كبقوة السلاح، مؤمنا 
كاتٟرية، ككافة الرموز بُ ات٢وية الو نية كالقومية، تٔعتٌ أف ات١كاف الفلسطيتٍ أخذ موقعا فاعلا 

معتمدا على خطاب مباشر مع ات١كاف آّسد، باستخداـ ، ()"كمؤثرا بُ معركة الوجود 
، كبُ ىذا إشارة معلنة عن مكانة فلسطتُ بالنسبة للأمتتُ (أنتً )ضمتَ ات١خا ب 

، (ثكلى ات١آسي)الإسلامية كالعربية، بٍ ت٧د الشاعر يوجو خطابو ت٨و فلسطتُ بوصفها بأنها 
 .متسائلا عن أكاف رفع بنود النصر بُ ساحاتها، كعلى أرضها، كرفرفتها بُ أعابٕ تٝائها

قضية سياسية خالصة على مستول العابٓ، كقد  (فلسطتُ)  كات١عركؼ لدينا تٚيعا أف 
شهدت حضورا بُ المحافل السياسية، كات١ؤت٘رات الدكلية، كعلى  اكلات اتٟوار، كنلاحظ بُ 

الأبيات أعلاه أف الشاعر قد اختار ىذا ات١كاف؛ لينقل للقراء كجهة نمره تٕاه فلسطتُ 
 .ات١عذبة، كقد كررىا الشاعر بُ القصيدة بُ أكثرً من موضعو كمكاف لو دلالتو السياسية

كمكاف تبادرت إبٔ الأذىاف صورتها كدكلة ت٤تلة  (فلسطتُ)  فإذا ما ذكرت 
فقد استطاع الشاعر إثبات الدلالة السياسة للمكاف ، كمغتصبة من اليهود الصهاينة

أصبح كمن ىذا ات١نطلق ، التي ىي أصلا بُ الذىنية العقلية حاضرة لا تغيب (فلسطتُ)
للمكاف تٚالياتو قيمة فنية كفكرية استلهمت التجربة التارتٮية، كمزجتها بذاكرة ات١كاف، 

 .كخصبتها بأبعادىا التعبتَية
للشاعر  (حديث قلب)من ت٣موعة  (درب النصر): مع قصيدة أخرل بعنواف  ك

ك  (أرض سيناء)عبدالله الفيصل تتألق الدلالة السياسية للمكاف حينما يصبح ات١كاف 
 .مرىونا بالدماء كاتٟياة فداء ت٢ما من الأعداء (اتٞولاف)

 : ()يقوؿي 

                                                           

 .252ص،عبد اتٞليل فدكل، فلسطتُ قلب العركبة  ()
 .42، ص(حديث قلب)عبد اللٌو الفيصل، ديواف  ()

نىاٍءى اشٍهىدًمٍ إًنَّاٍ ىينىاٍ  نىصٍبًغي الٍأىرٍضى تٔىوَّاٍرً الٍدّْمىاٍءٍ  أىرٍضى سًيػٍ
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خطابا كدٌيا حينما أشهدىا أف أرضها  (أرض سيناء)  لقد خا ب الشاعر ات١كاف 
ستصطبغ  بالدماء التي تدكر على رحأّا إذا ما اعتدل عليها معتد، أك عبث ّٔا عابث، 

كمقولة الفداء ىذه تٖمل رسالة سياسية للدكؿ التي لديها من ات١طامع ما ت٬علها تفكر 
باحتلاؿ ىذه الأماكن، كالسيطرة عليها، ككضعها على أجندة أكلوياتها السياسية كت٥ططاتها 

، (شبا اتٟزـ كعزـ الأقوياء)ات٠بيثة، فات١كاف ات١طهر من رجس ات١عتدين لا شك مكاف ت٤مي بػ
كعلى ىذا تتًسخ الدلالة السياسية للمكاف من خلاؿ اختيار ألفاظ ذات دلالات تقتًب 

، نصبغ): بالدلالة أكثر فأكثر، مثل ، اتٟزـ  . (نزيح، الفداء، الأقوياء، عزـ
للشاعر ت٤مد بن سعد الدبل  (إسلاميات)من ت٣موعة  (دـ كدموع) كبُ قصيدة 

استطاع الشاعر تطويع ات١كاف؛ لتحقيق الدلالة السياسية ات١رتٕاة من كراء استذكار ات١اضي 
التليد للأمة، عندما كانت مهابة من الدكؿ، كقد ركز الشاعر بُ القصيدة على إثباتً قوة 

البلاد العربية؛ ليحث أبناءىا على إحياء ماضيها، كيبث بُ نفوسهم ات٢مة كالقوة، 
 .كيستنهض قواىم من أجل إعادة ما ضاع من ت٣د كمآثر

 :()يقوؿي 

                                                           

 .22، 21،  ص(إسلاميٌات)ت٤مد سعد الدبل، ديواف  ()

  
كىنيزيًٍحي الٍعىاٍرى عىنٍ أىقٍطىاٍرنًىاٍ 

 
 كىعىزًٍـ الٍأىقٍويًىاٍءٍ  

بًشىبىاٍ اتٟىٍزًٍـ
 

ائٍنًىاٍ  ٍفً مًنٍ أىعٍدى فػىعىلىىٍ اتٞىٍوٍلاى
 

اٍءٍ   جيثىثه ضىاٍقىتٍ ًّٔىاٍ أىرٍضي الٍفًدى
 

لىةى مىأٍبًىو  أىقىمٍتي بًوىاٍدً الٍنػّْيٍلً لىيػٍ
 

يٍبيٍ عىلىىٍ مىاٍضًيٍكً مًصٍرى الٍمىآثرًً   ت٨ىً
 

كىسىيػَّرٍتي  ىرٍفناٍ بٍُ الٍفيرىاتٍػىتًٍُ بػىعٍدىمىاٍ 
 

اٍسًرً    رىتًٍْتي مًنى الٍتّْطٍوىاٍؼً كىفَّةى خى
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  لقد استدعى الشاعر بُ الأبيات السابقة عددا من الأماكن العربية كات١دف ات١شهورة، 
، كقد أضفى الشاعر على ىذه الأمكنة (كادم النيل، مصر، الفراتتُ، بغداد، دمشق): كىي

الواردة بُ الأبيات  ابع القومية العربية، كالفخر بالعركبة كالوحدة التي انتقضت عهودىا عبر 
الأزمنة ات١تلاحقة، فكاف ات١كاف ىو الشاىد الوحيد على ت٣د الأمة الغابر، كىو المحور 

الأساس بُ تٖقيق الدلالة السياسية لدل الشاعر، كىو قائم يبكي كينتحب على ماضي 
مصر، كيسائل بغداد عن كاقعها ات١رير بعد أف كانت دكلة عزيزة قوية، بٍ يوجو الشاعر 

خطابو لدمشق التي شهدت ت٣د الأمة القدبٙ، كتطاكلت بُ بنيانها كتقدمها حتى كصلت 
 .مرتقى متقدما

  كتأبٌ أت٫ية ات١كاف عادة بُ مثل ىذه ات١واضع من البعد الانتمائي لو، حيث ركز 
الشاعر على ىذا اتٞانب، تأكيدا للهوية العربية التي ت٘سك ّٔا، ككاف حريصا على بياف قيمة 
ات١كاف الذم يتجاكز حيزه اتٞغرابُ؛ ليصبح مكانا قائما لو أت٫يتو التارتٮية، كىنا يتوبٔ كثتَ 

 .من الشعراء العناية بو ت٘جيدا كعرفانا منهم بأت٫يتو بُ تٕارّٔم الشعرية
  ككفق ىذا الاتٕاه نلمح الدلالة السياسية متأرجحة بتُ آّد القدبٙ الذم تغتٌ 

 عاف ات٠لف من )الشاعر بو، كاتٟاضر الأليم الذم ترزح تٖتو الأمة العربية التي كجهت ت٢ا 
، كمع ىذه الوتتَة الدلالية للمكاف ات١تغتَ يصبح الأمر متعلقا تٔجلس الأمن الوبٕ (كيد اادر

اٍدي كىاقًٍعه  اٍئًلي ىىلٍ يػيرٍضًيٍكً بػىغٍدى أيسى
 

اٍمًرً   لًأيمَّتًنىاٍ مىاٍ بػىتٍُى مىضٍحو كىسى
 

اٍ قىدًتٍٯناٍ لًأيمَّةو  دًمىشٍقي اذكٍيرمًٍ ت٣ىٍدن
 

يىاٍنوًً كيلُّ مىاٍىًرً   تىطىاٍكىؿى بٍُ بػينػٍ
 

اٍضًرً الٍشَّرٍؽً سيدّْدىتٍ  فىكىمٍ دىكٍلىةو بٍُ حى
 

يٍدً اىاٍدًرً   اٍ ً عىاٍفي ات٠ٍىلٍفً مًنٍ كى  إلًىيػٍهى
 

اٍ رىفػىعٍتيمي   إًبٔىٍ ت٣ىٍلًسً الٍأىمٍنً احٍتًجىاٍجن
 

يػٍهىاٍتى ىىلٍ بٍُ الٍغىرٍبً إًيٍصىاٍؿي قىاٍصًرً   كىىى
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الشرعي الذم ترفع لو قضايا العابٓ أتٚع، كخاصة البلداف التي تتعرض للاعتداء كالإيذاء من 
 ._على حد رأم الشاعر_قبل الدكؿ ات١ستبدة، لكن ىيهات يصل الصوت للغرب 

  لقد استطاع الشاعر تٛل الدلالة السياسية للمكاف، كإت٬اد العلامات السيميائية 
الشاىدة على المركؼ السياسية التي مرت ّٔا ات١نطقة العربية من سياسات الاستعمار 
ات١توالية التي جلبت معها كل أنواع الدمار كانتشار الأمراض كالفقر كالملم، لذا كجدنا 

 من تتوسع ك نية انتمائية كخصوبة كازارة، عمقا يعطيو" الشاعر مركزا على ات١كاف الذم 
 داخلو بُ كتشحذ لديو، الانتمائي الوعي أبنية من كتقوم الإنساف، نفس بُ الانتماء دائرة

كقد تركت ىذه الأحداث السياسية أثرىا الواضح بُ شعر كثتَ ، () "القومي اتٟس مشاعر
من الشعراء ات١تأثرين بفكر سياسي معتُ، ت٦ا حدا ّٔم إبٔ الارتباط الوثيق بات١كاف الو تٍ 

الشاىد الوحيد على إرث الأمة كتارتٮها البطوبٕ؛ لينفخوا فيها اتٟياة من جديد؛ كي تصحو 
من سباتها، كتوحد صفوفها، كتقف بُ كجو ات١تآمرين، ساعية إبٔ نيل اتٟرية كات٠لاص من 

 . الاستبداد
  إف ارتباط الشعراء بقضايا الأمة يفرض عليهم تلمس أكجاع أمتهم، كمعاناة 

الشعوب التي مرت بمركؼ سياسية قاىرة، كيأبٌ دكر الشعراء ىنا من خلاؿ استنهاض 
ات٢مم عبر رسم صورة للمكاف السياسي كتٕسيده؛ ليبقى حاضرا بُ نفوس الناس، إذ ىو 

للشاعر الدكتور زاىر  (ثورة اتٞزائر) قصيدة دافعهم للتضحية كالدفاع، كنلمح ىذا البعد بُ 
 .(الأت١عيات)بن عواض الأت١عي من ت٣موعة 

 :() يقوؿي 

                                                           

 .191ص، ناصر السعيد، ات١كاف بُ الركاية الكويتية  ()
 .18، ص(الأت١عيات)زاىر عواض الأت١عي، ديواف  ()

يىاٍ أيسيوٍدناٍ مًنى اتٞىٍزىائٍرًً صيوٍبٍٕ 
 

اٍءي   كىيٍ تٖىيوٍزمًٍ الٍميتٌىٍ كىيػىعٍليوٍ الٍفًدى
 

اٍدو  إًفَّ كيلَّ اتٟىٍيىاٍةً دىاٍري جًهى
 

اٍءي   يػىتػىوىبٍَّٔ قًيىاٍدىهي الٍزَّعىمى
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  لقد تأسس ات١كاف بُ الأبيات السابقة على خلفية سياسية كجهها الشاعر مستثمرا 
كقد جاءت القصيدة كحد فاصل بُ الاختلاؼ على دكر الأحداث التارتٮية ات١تناكلة، 

الشاعر بُ دفع عجلة التنوير للدفاع عن الأرض، ذلك الدكر الذم يتعدل المحيط الداخلي؛ 
ليصل إبٔ أبعد من ذلك؛ كلتَتقي إبٔ العات١ية، فقد أارؽ الشاعر كلماتو بُ تْر متلا م 

الأمواج حينما سخرىا للدفاع عن إخوتو من اتٞزائر بُ ثورتهم على الاستعمار الذم شكلتو 
ـ حتى إعلاف استقلاؿ اتٞزائر، 1962ـ، كاستمر إبٔ عاـ 1954ميلشيات الفرنسيتُ عاـ 

من خلاؿ اختياره مكانا اندلعت على أرضو  (اتٞزائر)كتأبٌ الدلالة السياسية للمكاف 
 .الثورات ات١تتابعة ّٔدؼ تٖرير اتٞزائر من الاستعمار الفرنسي

  كقد تٖققت الدلالة السياسية باختيار الشاعر لقضية الاستعمار التي تٖولت إبٔ 
قضية مصتَية بالنسبة للشعوب الباحثة عن استقلات٢ا، كات٠لاص من ات١ستعمر، كالاستعمار 
تْد ذاتو قضية سياسية تْتة تتأرجح على  اكلات ات١ؤت٘رات الدكلية، كتعقد ت٢ا الكثتَ من 
اللقاءات اتٟوارية، كتصاغ ت٢ا الأكواـ من أكراؽ البنود، ككلٌ ذلك استغراؽ زمتٍ تٮطط لو 

ات١ستعمركف أنفسهم، كينفذه العملاء كتٝاسرة السياسة؛ لإجهاض الثورات الشعبية التي ىي 
 .الوسيلة الوحيدة لطرد ات١ستعمر

  لقد ت٧ح الشاعر بُ توجيو الدلالة ت٨و الواقع السياسي للمكاف، بعد أف مده 
فبالعودة بفضاءات دلالية عبر تداخل اتٟقيقة ات١كانية باتٟدث الساسي الذم أثبتو الشاعر، 

، حيث أعطى الشاعر للجزائر علامات (اتٞزائر)للأبيات نقف على دلالة ات١كاف السياسية 
فارقة مدللة عليها، فهي أرض الأسود التي حازت ات١تٌ كاعتلى فيها الفداء، كىي أرض 

بٓىٍ يػىعيدٍ مىعٍقًلي الٍبيطيوٍلىةً كىكٍرناٍ 
 

ٍءي    ت٬ىٍتىويًٍوً الٍبػيغىاٍةي كالدُّخىلاى
 

 (ثىكىنىاٍتو )شىرّْدًيػٍهيمٍ كىدىمّْرمًٍ 
 

اٍ الٍلُّؤىمىاٍءي   اٍفى يىأٍكًمٍ بًمًلّْهى كى
 

يىاٍرً يىاٍ جىحٍفىلى الٍمىجٍػػ  يىاٍ تٛيىاٍةى الدّْ
 

ػػػدً كىيىاٍ أيمَّةن ت٢ىىاٍ الٍعىلٍيىاٍءي  
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اتٞهاد التي توبٔ قيادة زماـ أمورىا الزعماء كالأبطاؿ الشجعاف،بٌٍ إف الشاعر قد أنكر على 
أؤلئك الذين ت٭تكركف معاقل البطولة كيعتبركنو ككرا للبغاة كالدخلاء، كىو ّٔذا يثبت القيمة 

 .السياسية للجزائر كمكاف مرت عليو الكثتَ من الأحداث السياسية
، كقد (جزيربٌ العربية)  كبالرجوع مرة أخرل للشاعر سعد البواردم اختًت قصيدة 

تٛلت القصيدة دلالات تدكر حوؿ الافتخار بتاريخ اتٞزيرة العربية اتٟافل بالبطولات على 
تٖقيقا للدلالة السياسية مدار البحث بُ  (اتٞزيرة العربية)مر العصور، فجاء اختيار ات١كاف 

 .ىذا الفصل من الدراسة
 :()يقوؿ

 جىزيًػٍرىبٌٍ الٍعىرىبيًَّوٍ 
 ..كىأىبيًَّوٍ ..كىرتًٍٯىةه 

يٍدى بىاغٍو  اٍ الٍكى  مىاٍ رىاٍمىهى
ٍ كىنىاٍؿى الٍأىذًيَّوٍ   إًلاَّ
اٍ عىديكّّ  ٍ رىمىاٍىى  كىلاى
نًيَّوٍ  ٍ رىمىتٍوي الٍمى إًلاَّ
  

  إف ات١دقق بُ ات١قطوعة الشعرية السابقة ت٬د أف الشاعر قد أتٟق ياء ات١تكلم بكلمة 
، كقد أعطى ىذا الإتٟاؽ دلالة الانفراد بات١كاف، رام أنو مكاف عاـ تٯثل دكلا (جزيرة)

ت٧د أف  (اتٞزيرة العربية)كشعوبا تنتمي إليو، كبالالتفات إبٔ الصفات التي نعتى فيها الشاعر 
 .الشاعر يفتخر ّٔذا ات١كاف، كبالانتساب إليو، فالكرـ كالإباء صفتاف تٛيدتاف

  بٍ إف الشاعر ت٭وؿ مسار الدلالة ات١كانية عندما يعلن عن مصتَ كل باغ راـ الكيد 
، كىنا (اتٞزيرة العربية)ّٔذا ات١كاف ات١تعابٕ على الإيذاء، فات١وت ىو نهاية من ت٭اكؿ ات١ساس بػػ

تتشكل الدلالة السياسية للمكاف ات١ستدعى بدافع إقامة الأدلة كالبراىتُ على صعوبة ات١ناؿ 
 .من اتٞزيرة العربية؛ فتارتٮها يتحدث عنها للقاصي كالداب٘

                                                           

 .34، ص(صفارة الإنذار)سعد البواردم، ديواف  ()



239 
 

للشاعر ت٤مد علي السنوسي من ت٣موعة  (أرتتَيا الباسلة)  كبالتعريج على قصيدةً 
ت٧د الشاعر تٮرج إبٔ العات١ية، متبنيا نداء الثورة الثي قاـ ّٔا الشعب،  (نفحات اتٞنوب)

ممهرا تٖدم الدكؿ ذات الأجندات السياسية التي تسعى إبٔ الفتك بدكؿ مستضعفة، 
 معا بُ ختَاتها كأرضها، دكف مراعاة للقيم الإنسانية، كحوؿ ىذا الأمر ت٧د الشاعر معتنقا 

 .فكرة الدفاع عن تلك الأماكن التي عانت من كباؿ الدكؿ ات١ستبدة
 :()يقوؿي 

 لقد انطلق الشاعر إبٔ رحاب العات١ية ات١كانية، كذلك باىتمامو بأماكن ليست عربية، 
التي خضعت لاستعمار عدة  (أرتتَيا)ىاتتُ ات١دينتتُ التابعتتُ لػ (أتٝراء)ك  (مصوعٌ): مثل

مصر كالدكلة العثمانية كإيطاليا كبريطانيا كأختَا أثيوبيا، كالشاعر ىنا يشيد بثورة : بلداف منها
كوبا كركسيا كأديس )الشعب، كبسواعد ات١دافعتُ عن أرضهم من مد الاستعمار ات١تمثل بُ 

ككأب٘ بالشاعر بُ ىذه الأبيات يقوـ بإجراء ت٤اكمة سياسية ، (أبابا عاصمة القرف الأفريقي
، مركزا على الدلالة السياسية للمكاف من خلاؿ معاتٞة (ات١كاف)ت١ن أفسدكا بُ الأرض 

                                                           

 90، 89، ص (نػىفىحىاٍت اتٞنوب)ت٤مٌد علي السٌنوسيٌ، ديواف ()

ثػىوٍرىةي الٍشَّعٍبً مًنٍ رحًىاٍبو ميصىوَّعٍ 
 

اٍ مًنى اتٟىٍقّْ يىسٍطىعٍ   ثػىوٍرىةه نػيوٍريىى
 

أىفًيٍقًيٍ  (أىدًيٍسى أىبىاٍبىاٍ )فىأىفًيٍقًيٍ 
 

أىتىمينػّْتٍُى أىنػَّنىاٍ سىوٍؼى ت٩ىٍضىعٍ  
 

اٍ الٍسُّمٍػػػ  (أىتٍٝىرىاٍءي )جىرَّدىتٍ  سىوىاٍعًدىىى
 

رى كىثىاٍرىتٍ كىثىاٍرى سىيٍفه كىمىدٍفىعٍ  (ـ)   
 

اٍ  ٍحى كًفىاٍحن اٍ الٍسّْلاى كىانٍػٍتىضىىٍ شًيٍبػيهى
 

كىالٍٍميقىنَّعٍ  (كيوٍبىاٍ كىريكٍسًيىاٍ )رياٍمى  
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قضايا سياسية لدكؿ اتَ عربية ذاقت شعؤّا من مرارة الاستعمار ما جعلها تنتضي سيف 
 .الكفاح

  كمن أىم الدلالات السياسية التي ركز عليها الشاعر السعودم ما يرتبط بفلسطتُ 
على ربط أرض اتٟرمتُ الشريفتُ بأرض ثالث ىذين اتٟرمتُ،  ات١سلوبة، فقد اجتهد الشعراء

فثمة رابط كثيق بينهما، كمن بتُ تلك القصائد التي منحت ذلك ات١كاف دلالة سياسية ما 
. (شعاع الأمل)للشاعر صابّ العثيمتُ من ت٣موعة  (الكوخ ات١هجور)جاء بُ قصيدة 

 : ()يقوؿ
 

يٍبٍ  لىةو للًرّْيٍحً بُ فىمًهىا ت٨ىً كىلىمىحٍتيوي بُ لىيػٍ
مىقٍريكٍرىةً الٍأىجٍوىاءً تػينٍذًري باًلٍعىوىاصًفً كىالٍكيريكٍبٍ 
فػىرىأىيػٍتيوي شىبىحان تىضًجُّ بًوً الٍمىآسًي كىالنُّديكٍبٍ 

 

   ت٘ثل الأسطر الشعرية السابقة بداية تلك ات١شهدية ات١كانية التي أراد أف يؤسس 
الشاعر ت٢ا بُ ذىن ات١تلقي، إنو بدأ باتٟديث عن ذلك الإنساف الذم يعيش بُ ذلك 

ات١كاف، فمهٌد باتٟديث عن الإنساف قبل التطرؽ للحديث عن ات١كاف ذاتو، لتتًسخ بُ ذىن 
 .ات١تلقي تلك الصورة ات١أساكية ت٢ذا الإنساف بٍ يربطها بات١كاف الذم ىو فيو

 : (2) بٍ يتابع
 

ىيوى صيوٍرىةه ثىكٍلىى ت٣يىسَّمىةه مًنى الٍوى ىنً الشَّريًٍدٍ 
 كى ىني النُّجيوًٍـ كىمىرٍتىعي الٍمىاضًي الٍميوىشَّى باًلسُّعيوٍدٍ 

 

                                                           

 42،43ص، (شعاع الأمل)ديواف ، صابّ الأتٛد العثيمتُ (1)
 43ص ،  ات١رجع السابق (2)
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   ىذه ىي الانتقالة التي أبدل فيها الشاعر حديثان عن ات١كاف، إف ىذا الإنساف 
البائس صورة تٕسيمية ت٣سدة لو ن بأكملو، ت١كاف بأكملو، إنو ك ن مشرد، بعد أف كانت 

 .السعادة ت٘لؤه
 : (1) بٍ يتابع

 

نَّسً باًلٍيػىهيوٍدٍ  ىيوى صيوٍرىةه حىرَّل مًنى الرَّبٍعً الٍميدى
  رىبٍعه تٕىيوٍسي بًوً التػَّعىاسىةي كىالٍمىهىازؿًي كىالنُّكيوٍدٍ 

    

ىنا يفصح الشاعر عن حقيقة ىذا الإنساف، كحقيقة ىذا ات١كاف، إنو يتحدث عن 
مكاف ت٭تلو اليهود، كيدنسونو، مكاف تٯثل جزءان من أجزاء ىذا الو ن العربي الكبتَ، اتَ أنو 

 .مكاف سليب مشرد
 : (2)بٍ يتابع

ؽً الٍقي  ريكٍدٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػكىتىعًيٍشي تٖىٍتى تٝىىائوًً زيمىره بأًىخٍلاى
  سىلىبيوا مىرىاتعًىوي اتًٍٟسىافى فػىنىجَّسيوا  يهٍرى الصَّعًيٍدٍ 

 

   يتغلغل الشاعر بُ ىذه الأسطر بالدلالة السياسية التي أرادىا ت٢ذا ات١كاف، فيصرح 
تٔا كاف من تدنيس اليهود لأرض ات١قدسات، كيبتُ للمتلقي ما كاف من عبثهم كت٧استهم 
تٖت تٝاء ىذا ات١كاف، كذلك عبر ت٣موعة من الوحدات الكلامية التي تٛلت  ابعان من 

 .ات١رارة كاتٟزف كالأسى
   كلا ينسى الشاعر ذكر الشهداء الذين تٯثلوف نتيجة ت٢ذا الاحتلاؿ للأرض ات١قدسة،

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 42،43ص، (شعاع الأمل)ديواف ، صابّ الأتٛد العثيمتُ (1)
 43ص ، ات١رجع السابق (2)
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 :(1)يقوؿ
هًيٍدٍ  اتوًً تًٛىمان ًّٔىا اسٍتػىلٍقىى شى صىبُّوا عىلىى سىاحى

كٍدٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىىبىطيوه فىالٍتػىهىبىتٍ عىلىى آفىاقًوً ظيلٍمي الٍويجي 
  ظيلٍمه مًنى الٍبىااًي الٍعىتًيّْ يىسيوٍميوي الٍعىسٍفى الٍميبًيٍدٍ 
هًيٍدٍ  اتوًً تًٛىمان ًّٔىا اسٍتػىلٍقىى شى صىبُّوا عىلىى سىاحى

كٍدٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىىبىطيوه فىالٍتػىهىبىتٍ عىلىى آفىاقًوً ظيلٍمي الٍويجي 
  ظيلٍمه مًنى الٍبىااًي الٍعىتًيّْ يىسيوٍميوي الٍعىسٍفى الٍميبًيٍدٍ 

 

  فالشاعر بُ ىذه الأسطر الشعرية ملتزـ بات١عاب٘ السياسية التي أراد أف يبنيها على 
ىذا ات١كاف الذم تٯثل تٖولان سياسيان بُ ىذا الوقت، إنو مكاف تعرٌض للاحتلاؿ 

كالاضطهاد، كقدـ الشهداء كالأبطاؿ، فهو مكاف ذك دلالة سياسية كاضحة، إذ بٓ يقصد 
الشاعر من ذكر ىذا ات١كاف إلا ذكر تلك الأحداث السياسية التي دارت عليو، كتلك 
 .الوقائع السياسية التي تلاتٛت فوؽ ترابو، فكاف ىذا ات١كاف دالان عليها، كمشتَان إليها

 . (حقيقية بُ خياؿ) كمن ذلك ماجاء بُ قصيدة للشاعر ضياء الدين رجب بعنواف 
 : ()   يقوؿ

 دىكٍحىةه تػىهٍزأي باًلٍقىصٍفً الٍميريًٍعً          كىتػينىاجًي الٍكىوٍفى باًلصَّمٍتً الٍوىدًيٍعً 
نػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍٍُ  ا لغًًنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءو كىحى سو كىفىجًيٍعً              كىذيرَّاىى  ظًلُّهىا ظًلُّ لآى

 

  ففي ىذه الأسطر الشعرية ت٬عل الشاعر من ات١كاف تٔثابة الدكحة التي تقف بُ كجو 
مٌل ىذه الدكحة ات١كاف بعضان من الدلالات السياسية التي ترتبط / القصف الشديد، إنو ت٭ي

بعناصر القصف، فإنو لا تٯكن أف يقع القصف إلا على مكاف من الأمكنة، كقد جعل 
                                                           

 43ص، (شعاع الأمل)ديواف ، صابّ الأتٛد العثيمتُ (1 )
 . 454ص، (آّموعة الشعرية الكاملة)، ضياء الدين رجب  (2)
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الشاعر من ىذا ات١كاف موضعان يتحدث عنو كعن الكيفية التي يقف من خلات٢ا بُ كجو ىذا 
القصف كالعدكاف، فجعل للمكاف دلالتو السياسية ات١رتبطة ّٔذا الاعتداء عليو، كأنو يواجو 
كل ىذا العدكاف بالصمت كاتٟنتُ إبٔ ات١اضي، من ىنا تٛل ات١كاف دلالة سياسية كبتَة 

 . مرتبطة بالاعتداء عليو، كالوقوؼ بُ كجو ات١عتدم
 ت٘كنوا من توحيد   كأختَا، فات١لاحظ بُ النصوص الشعرية السابقة أف الشعراء قد

التداعيات الدلالية للأمكنة الواردة بُ سياقات نصوصهم الشعرية، كذلك بتخطي حدكد 
الزماف كصولا إبٔ اتٟدث التارتٮي ات١لازـ للمكاف ات١ستحضر، فمن خلاؿ متابعة الأحداث 
التارتٮية ت٧د أف ات١كاف بكل مكوناتو كمماىره كعلاماتو تٯدنا تْصيلة كافرة من الإضاءات 

كالإحالات الدلالية ات١وجهة ت٨و اتٞانب السياسي بُ الأبيات السابقة التي بًٌ اختيارىا 
 .كشواىد على الدلالة السياسية للمكاف بُ الشعر السعودم ضمن ىذا الفصل من الدراسة
 كما كاف تركيز الشعراء بُ أشعارىم التي اتٗذت ات١نحى السياسي سبيلان ت٢ا على 
القضية الفلسطينية، كقد استطاعوا أف تٯزجوا بتُ اتٞوانب التارتٮية من جهة، كالدينية من 

 . جهة أخرل، كالسياسية من جهة ثالثة بُ حديثهم عن ىذا ات١كاف العربي ات١غتصب
  كبُ نهاية ىذا الفصل تٯكننا القوؿ إف الدلالات التي ات٨صرت بُ شعر الشعراء 
السعوديتُ للمكاف ت٘ثلت ضمن الدلالة النفسية، كالاجتماعية، كالسياسية، مع الإشارة 

ىاىنا إبٔ ت٘ازج ىذه الدلالات بُ بعض الأحياف، فاتٟديث مثلان عن القدس ت٭مل دلالة 
اجتماعية باعتبارىا مدينة عربية، ت٢ا ما ت٢ا من ات١كانة كالعممة بُ نفوس العرب، كمن جهة 
ثانية فلها دلالة سياسية ت١ا يرتبط ّٔا من جوانب الاحتلاؿ ات١ختلفة، كمن ناحية ثالثة فثمة 

دلالة نفسية ترتبط تٔا تؤثره ىذه ات١دينة بُ نفس الشاعر السعودم كنمرتو إبٔ مستقبل 
 . القدس

كما تٕدر الإشارة إليو ىاىنا أف الشاعر السعودم قد استطاع أف يوظف الدلالات 
ات١ختلفة للمكاف بُ سبيل خدمة ارضو السيميائي الذم لأجلو جعل من ات١كاف أيقونة 
سيميائية قادرة على احتماؿ ات١عاب٘ كالدلالات، كقادرة على الوصوؿ إبٔ ركح ات١تلقي، 
فتدفعو بذلك إبٔ التأثر تٔا يقولو الشاعر، كالتفاعل مع ات١كونات الدلالية التي منحها ت٢ذا 

. ات١كاف
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 الخاتمــــــة

اتٟمد للٌو أكٌلا كآخرا، كظاىرا كبا نا كما ت٭بٌ ربنٌا كيرضى، اللٌهمٌ لك اتٟمد على ما    
أنعمت بو عليٌ من حسن ت٘اـ ىذا البحث، كأسألك ات١زيد من فضلك،  كدكاـ توفيقك يا 

ات١كاف بُ الشعر السعودم من )كبعد جولة علمية مع موضوع . أكرـ مسؤكؿ، كختَ مأموؿ
 :كعبر ثلاثة فصوؿ ىي، (دراسة سيمائية، ىػ1400إبٔ عاـ 1375عاـ 

 .أصناؼ ات١كاف بُ الشعر السعودم/   الفصل الأكؿ
 .ت٤اكر سيميائية ات١كاف بُ الشعر السعودم/   الفصل الثاب٘
 .دلالة ات١كاف بُ الشعر السعودم/   الفصل الثالث

 :  فقد خلصت إبٔ حصيلة من النتائج أتٚلها تٔا يلػػػػي
، كخاصة النصٌ ات١كافى من أكثرً العناصرً أت٫يٌٌةن بُ تشكيلً تٚاليٌةً النٌصّْ الأدبيّْ _ 1
 .الشٌعرمٌ 
كتفاعلو مع جوىر العصر بُ ، بركز خاصية ات١كاف بُ النص الشعرم السعودم_ 2

كاستيعابو للمكاف ، إذ أنو استفاد من تقنيات الأجناس الأدبية الأخرل، نواتٕو الإبداعية
كالأكثر تناكلا بُ ت٣اؿ الدراسات ، كىو من أحد عناصر السرد الأساسية، كتٕسيده شعريا
 .النقدية اتٟديثة

تٕلت أصناؼ ات١كافً بُ الشٌعرً السٌعودمٌ من خلاؿً استدعائوًً بُ سياؽً _ 3
إذ كشفت العديد ، النصوص الشعرية، كتضمينوً الدٌلالاتً ات١وشٌحةً بالعلاماتً كالرٌموزً الدٌالةٌ

التي استثارت كعي الشعر السعودم كتٖريك ، من الأمكنة الواقعية كات١تخيلة كالتارتٮية
 .عوا فو ككوامنو ات١ختلفة التي أثارىا ات١كاف

ظهرت للشعراء السعوديتُ قدرة كاضحة على استحضار ات١كاف بُ نصوصهم _ 5
 الواقع ات١باشر، انسجاما مع نوعية ات١كاف أك الأحداث ترمزية تٕاكزالشعرية، كتٖميلو  اقة 

 .كآّريات كات١عارؼ ات١رتبطة بو
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 العنواف أت٫ية كبتَة عند معاتٞة النص إجرائيا كتٖليليا، كبٓ تغفلو ئيةأكلت السيميا_ 6
 كقد كشف البحث حرص الشاعر السعودم على استغلاؿ بُ ات١قاربة الدلالية كالعلاماتية،
فجاءت العديد من عناكين القصائد منسجمة مع ات١عطى ، الطاقة الإت٭ائية كالرمزية للعنواف

 .السيميائي الذم بً إدراجو بُ سياؽ البحث
أدٌت الصٌورة الشعرية دكرا رئيسا بُ تتويج الأمكنة تٔتعلقات فنية أضفت عليها _ 7

تٚاليات، ككانت ىي الأسلوب الفتٍ الذم استخدمو الشعراء السعوديوف بُ إسقا اتهم 
 .الشعرية على الأمكنة تعبتَا عما يريدكف قولو

احتواء العديد من قصائد الشعر السٌعودم على شواىد للتناص ات١نسجم مع  _8
حيث أبدع الشعراء السعوديوف بُ استحضارىا على اختلاؼ ، آليات البحث السيميائي
من خلاؿ العلامة اللغوية ات١وحية التي عززت الدلالة كزادت من ، مرجعياتها الدينية كالأدبية

ت٦ا ينم عن ثقافة الشاعر السعودم كقدرتو ، دكف أف تٗتفي ركح النص اتٟاضر، قوتها
 .الإبداعية على توظيف ما اختزنتو الذاكرة

أسفرت عملية رصد علاقات التشاكل كالتباين بتُ العلامات ات١شكلة للبنية _ 9
عن كشف ات١عتٌ العميق كات٠في كالوقوؼ على ت٥تلف الأبعاد ، العامة للنصوص الشعرية

كمن بٍ أسهمت ىذه الاستًاتيجية بُ توجيو القراءة ، الفكرية كاتٞمالية للعلامات الدالة
 .ت٦ا يؤكد أت٫يتها بُ عملية التحليل السيميائي للنصوص الإبداعية، بشكل متميز

 فوسعوا بُ دلالاتو مركزين على الأبعاد التي ؛اعتتٌ الشعراء السعوديوف بات١كاف_ 10
تتجاكز ات١عاب٘ الواقعية، كقد أعطى ات١كاف للشعراء مساحة من ات٠ياؿ لإعادة تشكيلو من 

 .ؼجديد، كإسقاط دلالات تٗرج النص عن ات١ألو
 كاجتماعيا كسياسيا، اتٕو الشعراء السعوديوف إبٔ توظيف الأمكنة توظيفا نفسيا_ 11

 على ذكر الأحداث ات١توالية عليها قتصر أعادكا إنتاج كثتَ من الأمكنة إنتاجا فنيا بٓ مإذ 
فقط، بل انتقل إبٔ الوصف الساحر ت٢ا، كإعداد حصيلة من العلامات السيميائية كالرموز 

 .الدالة عليها
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ات١نهجي السٌيميائيُّ من أىمٌ ات١ناىج الٌتي ت٧حت بُ تٖليلً النٌصوص الشٌعريةٌ، _ 12
كاستنطاؽ رموزىا كتفكيكً العلاماتً كالإشاراتً بُ فضاءات النُّصوصً الشٌعرية، كالوقوؼ 

 .على علاقةً  الدٌاؿّْ كات١دلوؿً بُ ثناياىا
  كبُ ات٠تاـ  أتوجٌو إبٔ إخوبٌ الدٌارستُ بالدٌعوة للوقوؼً على ظاىرة استدعاء ات١كاف 

بُ الشٌعر بصورة عامة، كبُ الشعر السٌعودمٌ بصورة خاصة، فهذه خلاصة مقتضبة ت١ا 
توصٌلت إليو بُ ىذه الدراسة، فإف تٖقٌق منو الغرض، كحصل بو ات١قصود، فذلك فضل من 

 . اللٌو، فلو اتٟمد كلٌو، كإلا فحسبي أنٌتٍ بذلتي جهدم كاستفراتي  اقتي
 كاتٟمد للٌو الٌذم بنعمتو تتمٌ الصٌاتٟات، كصلٌى اللٌو كسلٌم على ختَ خلقو،  كخابً 

 .رسلو نبيٌنا كعلى آلو كصحبو، كمن استٌن بسنٌتو إبٔ يوـ الدٌين 
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