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 شكش ٔػشفاٌ
في  الآداب.. كأتقدـ بالشكر كالعرفاف إلى عمادة كمية  إياناى عظيـ عطائو كفضمو كتكفيقو الشكر ﵀ عم    

لى  أستاذاالدكتكر نبيؿ عمراف مكسى الخالدم عميدان ك  -جامعة القادسية  ذ قسـ المغة العربية لما أساتيكا 
قدمكه لنا مف العمـ كالعطاء سكاء في مرحمة البكالكريكس أك في مرحمة الماجستير بشقييا ) التحضيرية 

تيا دعميا كمساعدل اؽ حسف عطار (  ميث مشرفتي الدكتكرة ) ( كأخص منيـ  بالشكر كالتقديركالكتابة 
عبيد شراد ( كالدكتكرة )ركاء نعاس  حسيفاتقدـ بالشكر كالتقدير إلى الدكتكر )كتشجيعيا المستمر لي ...كما 

محمد ( ، كالدكتكر ) ثائر عبد الكريـ البديرم ( عمى كافر المساعدة كالاىتماـ...كأتكجو بالشكر الجزيؿ إلى 
عربية ، الدكتكر )صلاح حسكف الزبيدم( رئيس قسـ المغة التركي  الدكتكرة )ىياـ عبد زيد( ، كالدكتكر) محسف

كأتقدـ بالشكر رنا محمد فرماف( عمى طبيب تعامميـ ... ة ستار (، كالدكتكرة )كالدكتكرة ) ناىض (جبار
لعائمتي الطيبة عمى مساندتي في كؿ خطكاتي )كالدم ككالدتي( يرافقني دعائيما طكاؿ مسيرة حياتي  كالامتناف

محسف ىاشـ( ..كما كأتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى رفيؽ دربي ككالدم كأستاذم ) ميند . حفظيما ا﵀ لي دكمان 
عمى دعمو المتكاصؿ كمساعدتو ،كتشجيعو ،كرفعو مف معنكياتي ،كالأخذ بيدم إلى المسار الصحيح طكاؿ 

لى كؿ  مف الشعبة الأدبية كالمغكية ، كأخص بالذكر منيـ الأخكة الأعزاء )زىير  زملائيدراسة الماجستير....كا 
 دعـ معنكم كمساعدة طكاؿ مدة الدراسة ..... مف ما قدمكه( عمى  ىادم دلكؿ ( ، ك ) محمد ميدم الزيادم

ساعدتو ..أتمنى كأتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذ كالركائي ) خصير فميح الزيدم( عمى معمكماتو القيمة كم
 ...كالصحة كالنجاح لو المكفقية 

 

 

 

 

 . ٠٢٠٢َذو َؼًح جبر  

 



 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 المحرٌٕاخ

 

رقـ  المػػكضكع

 الصفحة

 د-أ المقدمة
  17-1 . السخرية نظرة مفيكمية  :التمييد

 8-٠ أكلان: مفيكـ السخرية
 1٢-8 ثانيان: السخرية في الأدب العربي

 17-1٢ ثالثان: سيرة الركائي خضير فميح الزيدم كنتاجو الأدبي

 11-19 انسخشٌح في سٔاٌاخ خضير فهٍح انضٌذي ذمٍُاخانفصم الأٔل: 
 ٠٢ مدخؿ:

 23-٠1 ؿ التاريخييالمبحث الأكؿ: التخي

 ٢8-33 المبحث الثاني: التناص الديني
 ٢3-35 أكلان: التناص مع القرآف الكريـ

 ٢7-٢3 ثانيان: التناص مع الحديث النبكم الشريؼ
 11-٢8 المبحث الثالث: المحاكاة الساخرة

 1٢7-1٠ انرمٍُاخ انفٍُحػبر انفصم انصاًَ: تمظٓشاخ انسخشٌح 
 13 مدخؿ

 7٢-1٢ التصكير الكاريكاتيرم المبحث الأكؿ: 
 87-75 المفارقة الساخرة  المبحث الثاني:
 1٢8-88 المفظي(العنؼ  -الحكار-ي القارئ) العنكافمفاجأة أفؽ تمق  المبحث الثالث:

 91-9٢ أكلان: العنكاف كالسخرية
 1٢3-91 ثانيان: الحكار الساخر



 1٢7-1٢3 ثالثان: العنؼ المفظي
 113-1٢8 انفصم انصانس: تجهٍاخ الخطاب انساخش

 1٢9 مدخؿ
 1٠5 -11٢ مبحث الأكؿ: تجميات السخرية في الحدث ال

  1٠5-113 الأنساؽ البنائية لمحدث
 1٠1-11٢ نسؽ التتابع -4
 1٠3-1٠1 النسؽ الدائرم-2
 1٠5-1٠3 نسؽ التضميف -3

  131-1٠1 المكافتجميات السخرية في المبحث الثاني: 
 1٢9-137 فالزمتجميات السخرية في المبحث الثالث: 

 15٠-151 الخاتمح
  118-153 الدصادس ٔالدشاجغ

 A-c الممخص بالمغة الانكميزية
  العنكاف بالمغة الانكميزية

 

 



  000000000000000000000000000000000000000المقدمة / 

 أ

 الدمذيح

 تسى الله انشحمٍ انشحٍى 
محمػػػػػػػد المصػػػػػػػطفى  صػػػػػػػفيوصػػػػػػػلاة تامػػػػػػػة مباركػػػػػػػة عمػػػػػػػى نبيػػػػػػػو ك ﵀ حمػػػػػػػدا كثيػػػػػػػرا ك  الحمػػػػػػػد    

)صػػػػػػػػمى ا﵀ عميػػػػػػػػو كللػػػػػػػػو كسػػػػػػػػمـ( كعمػػػػػػػػى لؿ بيتػػػػػػػػو اشػػػػػػػػرؼ خمقػػػػػػػػو كصػػػػػػػػفكة عبػػػػػػػػاده الطيبػػػػػػػػيف 
 الطاىريف ، كبعد .

الإنسػػػػػػاف، يمكػػػػػػف القػػػػػػكؿ بػػػػػػدف السػػػػػػخرية مػػػػػػكركث أدبػػػػػػي كاجتمػػػػػػاعي فكػػػػػػاىي خالػػػػػػد بخمػػػػػػكد      
مسػػػػػامراتيـ الميميػػػػػة ،  كمعاصػػػػػر لكػػػػػؿ زمػػػػػاف ، إذ بػػػػػدأ ىػػػػػذا الفػػػػػف بصػػػػػكرة فكاىػػػػػات لجمسػػػػػاتيـ ك

فينقمػػػػػػكا أحػػػػػػداث مػػػػػػا يػػػػػػدكر فػػػػػػي نيػػػػػػارىـ مػػػػػػف أمػػػػػػكر تصػػػػػػدر عػػػػػػف عفكيػػػػػػة أك ىفػػػػػػكات يرصػػػػػػدىا 
بعػػػػػػػض الأشػػػػػػػخاص مػػػػػػػف يجيػػػػػػػدكف فػػػػػػػف النكتػػػػػػػة كالانتقػػػػػػػاد السػػػػػػػاخر، كالتمثيػػػػػػػؿ فتصػػػػػػػبح مػػػػػػػادة 

كف إلػػػػػى الأدب فدخػػػػػذ بػػػػػو الشػػػػػعراء ليصػػػػػبح مػػػػػادة لميجػػػػػاء لمضػػػػػحؾ كالمػػػػػرح ، كانتقػػػػػؿ ىػػػػػذا المػػػػػ
كالسػػػػػػػخرية بعػػػػػػػد إف أخػػػػػػػذت ىػػػػػػػذه المفػػػػػػػردة تتعػػػػػػػدد بتعػػػػػػػدد معانييػػػػػػػا ، كطػػػػػػػرؽ اسػػػػػػػتخداميا مػػػػػػػف 

 فكاىات كمرح بسيط إلى سلاح ىجكمي ذا تدثير نفسي .

عنيمػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػؿ  ييالشػػػػػػػػػريؼ بػػػػػػػػػالن كلػػػػػػػػػذلؾ حفػػػػػػػػػؿ القػػػػػػػػػرلف الكػػػػػػػػػريـ كالحػػػػػػػػػديث النبػػػػػػػػػكم     
لمػػػػػا ليػػػػػذا الفعػػػػػؿ مػػػػػف لثػػػػػار كعكاقػػػػػب اجتماعيػػػػػة كنفسػػػػػية كخيمػػػػػة عمػػػػػى  يػػػػػةالاجتماعالممارسػػػػػات 

الفػػػػػرد كالمجتمػػػػػب كمػػػػػب ذلػػػػػػؾ بقيػػػػػت ىػػػػػذه المفػػػػػػردة ملازمػػػػػة ل نسػػػػػاف كأصػػػػػػبحت فنػػػػػا أدبيػػػػػان فػػػػػػي 
الشػػػػػعر كالركايػػػػػة ، بػػػػػؿ أخػػػػػذت حيػػػػػزان كاسػػػػػعا فػػػػػي الأدب كالنثػػػػػر بصػػػػػكرة عامػػػػػة ، كظيػػػػػرت عنػػػػػد 

 عبػػػػػػر صػػػػػػاؿ ىػػػػػػدؼ مػػػػػػا إلػػػػػػى القػػػػػػارئ كثيػػػػػػر مػػػػػػف الأدبػػػػػػاء قػػػػػػديما كحػػػػػػديثا الغػػػػػػرض منيػػػػػػا ىػػػػػػك إي
السػػػػػػخرية مػػػػػػف بعػػػػػػض الظػػػػػػكاىر المكجػػػػػػكدة فػػػػػػػي الكاقػػػػػػب، كقػػػػػػد بػػػػػػرزت السػػػػػػخرية كالػػػػػػتيكـ فػػػػػػػي 
ركايػػػػػػػات )خضػػػػػػػير فمػػػػػػػيح الزيػػػػػػػدم( ، إذ ارتبطػػػػػػػت سػػػػػػػخريتو بالكضػػػػػػػب السياسػػػػػػػي كالاجتمػػػػػػػاعي 

إلػػػػػػػى طػػػػػػػرح قضػػػػػػػايا سياسػػػػػػػية كاجتماعيػػػػػػػة عصػػػػػػػفت بػػػػػػػالكاقب العراقػػػػػػػي بدسػػػػػػػمكب  عبرىػػػػػػػاسػػػػػػػاعيان 
تككػػػػػػػػػؿ عمػػػػػػػػػى ا﵀ ، كاستشػػػػػػػػػارة الػػػػػػػػػدكتكرة ميثػػػػػػػػػاؽ حسػػػػػػػػػف عطػػػػػػػػػار ارتدينػػػػػػػػػا كبعػػػػػػػػػد ال.   سػػػػػػػػػاخر

الدراسػػػػػػات الأكاديميػػػػػػة الػػػػػػذم  كثػػػػػػرة ، نظػػػػػػران لأىميػػػػػػة ىػػػػػػذا المكضػػػػػػكع ك  اصػػػػػػطفاء ىػػػػػػذه الدراسػػػػػػة
كمنيػػػػػػا السػػػػػػخرية فػػػػػػي الركايػػػػػػة العراقيػػػػػػة ) شػػػػػػيماء  ، لتػػػػػػو فػػػػػػي حقػػػػػػؿ النقػػػػػػد الركائػػػػػػي العػػػػػػراؽتناك 

القصػػػػػػػة  زىيػػػػػػػر مبػػػػػػػارؾ( ، كالسػػػػػػػخرية فػػػػػػػي جبػػػػػػػار عمػػػػػػػي( ، كالسػػػػػػػخرية فػػػػػػػي الركايػػػػػػػة العربيػػػػػػػة )
 .  القصيرة ) جميؿ حميداكم( 
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كبعػػػػػػد الاطػػػػػػلاع عمػػػػػػى مػػػػػػا ،  يػػػػػػا فكػػػػػػاف المػػػػػػني  التحميمػػػػػػي في اتبعنػػػػػػاهأمػػػػػػا عػػػػػػف المػػػػػػني  الػػػػػػذم 
 عمػػػػػى تمييػػػػػد كثلاثػػػػػة فصػػػػػكؿ شػػػػػتمؿكالدراسػػػػػات كضػػػػػعنا خطػػػػػة لمبحػػػػػث ت تيسػػػػػر مػػػػػف المصػػػػػادر

مفيػػػػػكـ ب  التمييػػػػػد ، اخػػػػػتص مسػػػػػبكقة بمقدمػػػػػة كمنتييػػػػػة بخاتمػػػػػة، كقائمػػػػػة المصػػػػػادر كالمراجػػػػػب 
 كب بيػػػػػػػاف أنكاعيػػػػػػػا كأسػػػػػػػبابيا، ، مػػػػػػػعبػػػػػػػر العصػػػػػػػكركمراحػػػػػػػؿ تطكرىػػػػػػػا ، السػػػػػػػخرية اصػػػػػػػطلاحان 

، كالفكاىػػػػػػة ، كالدعابػػػػػػة ، كالمػػػػػػزاح  كالمفارقػػػػػػة ، كاليػػػػػػزء  فرقنػػػػػػا بينيػػػػػػا كبػػػػػػيف بعػػػػػػض مرادفاتيػػػػػػا
ثػػػػػػـ كقفنػػػػػػا عنػػػػػػد مفيػػػػػػكـ السػػػػػػخرية فػػػػػػي الأدب العربػػػػػػي كأخيػػػػػػران تناكلنػػػػػػا سػػػػػػيرة الكاتػػػػػػب ، ،كالػػػػػػتيكـ

   كنتاجو الأدبي.

لليات السخرية في ركايات خضير فميح الزيدم( ، كقد   أما الفصؿ الأكؿ فكاف بعنكاف)     
عرضنا فيو   )التخييؿ التاريخي(  المبحث الأكؿ: بعنكاف  قسمناه عمى ثلاثة مباحث كاف

 الكضب السياسي، أماكظفيا الكاتب لمسخرية ، مف أحداث كشخصيات تاريخية ، أك تخييمية 
الظاىر  ضمتناقكقفنا فيو عند رصد الكاتب ل) التناص الديني(   نكافبع المبحث الثاني فجاء
كأما  .. بعيدان عنوبمباس الديف كىـ بالحقيقة يدعكف الديف كيظيركف  ممفلبعض الشخصيات 
 الكيفية التي اعتمدىا الكاتب  جاء بعنكاف ) المحاكاة الساخرة( رصدنا فيياففي المبحث الثالث 

أما في الفصؿ ك  اىر السمبية كالتناقضات الاجتماعية بصكرة ساخرة.ظيار العيكب كالمظلإ
 جاء  ثلاثة مباحث كالذم قسـ إلى  التقنيات الفنيةعبر تمظيرات السخرية الثاني كالمتمثؿ ب
كالمبالغة في الساخرة الصكرة  تطرقنا فيو إلى () التصكير الكاريكاتيرمبعنكافالمبحث الأكؿ 

براز العيكب الجس  ناتناكل دية كالمبالغة في التصكير الساخر .. كفي المبحث الثانيتضخيـ كا 
التي كقؼ عندىا المفارقة الساخرة( كعرضنا فيو التناقضات كالعيكب ، كالمظاىر السمبية )

 جاء بعنكاف :كأما المبحث الثالث  ،سياسية، أك اجتماعية تفي المجتمب سكاء كانالكاتب 
محكر الأكؿ )سخرية العنكاف ( ال تناكؿ ه عمى ثلاثة محاكر كقسمنا (مفاجدة أفؽ تمقي القارئ )
أما ككقؼ المحكر الثاني عند ) الحكار الساخر بنكعية الحكار الداخمي كالحكار الخارجي(، ك  ،

 .لعنؼ المفظي فكاف : ا المحكر الثالث

عمػػػػػى ثلاثػػػػػة   أمػػػػػا فػػػػػي الفصػػػػػؿ الثالػػػػػث فجػػػػػاء بعنػػػػػكاف )تجميػػػػػات الخطػػػػػاب السػػػػػاخر(ككاف     
عبػػػػػػػػػر مباحػػػػػػػػث كىػػػػػػػػػي : المبحػػػػػػػػث الأكؿ ) الحػػػػػػػػػدث السػػػػػػػػػاخر( رصػػػػػػػػدنا فيػػػػػػػػػو ثلاثػػػػػػػػة محػػػػػػػػػاكر 
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كر لمحػػػػػػػػالمحػػػػػػػػكر الأكؿ : نسػػػػػػػػؽ التتػػػػػػػػابب ، كا كىػػػػػػػػي كالتػػػػػػػػالي :  الأنسػػػػػػػػاؽ البنائيػػػػػػػػة لمحػػػػػػػػدث،
كػػػػػاف المبحػػػػػث الثػػػػػاني ف الثالػػػػػث : النسػػػػػؽ الػػػػػدائرم.. كأمػػػػػاالمحػػػػػكر  الثػػػػػاني : نسػػػػػؽ التضػػػػػميف ،

( الػػػػػذم يسػػػػػتعممو الأديػػػػػب فػػػػػي ركاياتػػػػػو ليكظػػػػػؼ فيػػػػػو المكػػػػػاف تجميػػػػػات السػػػػػخرية فػػػػػي ) بعنػػػػػكاف:
الأحػػػػػداث كالشخصػػػػػيات السػػػػػاخرة مػػػػػف التناقضػػػػػات كالظػػػػػكاىر السػػػػػمبية فػػػػػي المجتمػػػػػب ... كفػػػػػي 

مػػػػػف  ناحيػػػػػث عرضػػػػػ بعنػػػػػكاف : ) تجميػػػػػات السػػػػػخرية فػػػػػي الػػػػػزمف ( الػػػػػذم كػػػػػافالػػػػػث المبحػػػػػث الث
خلالػػػػػو أحػػػػػداث سياسػػػػػية كشخصػػػػػيات سػػػػػاخرة فػػػػػي فتػػػػػرات زمنيػػػػػة متفاكتػػػػػة كعبػػػػػر الكقػػػػػكؼ عنػػػػػد 

لمسػػػػػخرية مػػػػػف بعػػػػػض الرمػػػػػكز   التػػػػػي اعتمػػػػػدىا الكاتػػػػػب التقنيػػػػػات السػػػػػردية لمػػػػػزمف الركائػػػػػيأىػػػػػـ 
كجػػػػػػػزت فييػػػػػػػا أىػػػػػػػـ النتػػػػػػػائ  انتيػػػػػػػت الدراسػػػػػػػة بخاتمػػػػػػػة أ ،السياسػػػػػػػية، كالمشػػػػػػػكلات الاجتماعيػػػػػػػة 

 . ييا ، ثـ قائمة المصادر كالمراجبالذم تكصمت إل

ليػػػػػػدؼ المرجػػػػػػك مػػػػػػف ىػػػػػػذا إلػػػػػػى االكصػػػػػػكؿ  إلػػػػػػىىػػػػػػذه الدراسػػػػػػة  عبػػػػػػرلقػػػػػػد كانػػػػػػت ر بتػػػػػػي      
السػػػػػػخرية بعػػػػػػد أف أعطيػػػػػػت ىػػػػػػذا  احتػػػػػػكتالمكضػػػػػػكع ، كفػػػػػػؾ بعػػػػػػض شػػػػػػفرات النصػػػػػػكص التػػػػػػي 

عمػػػػػكد الدراسػػػػػة ، كلكننػػػػػي  امة تقسػػػػػدم كلػػػػػـ ادخػػػػػر منػػػػػو شػػػػػيئان لمػػػػػلا فػػػػػي االبحػػػػػث كامػػػػػؿ جيػػػػػ
يصػػػػؿ إلػػػػى الكمػػػػاؿ لأف الكمػػػػاؿ ﵀  عمػػػػى يقػػػػيف تػػػػاـ بػػػػدف الانسػػػػاف ميمػػػػا سػػػػعى كأجيػػػػد نفسػػػػو لا

سػػػػيرتي الدراسػػػػية التجربػػػػة مػػػػف أفضػػػػؿ التجػػػػارب التػػػػي مػػػػررت بيػػػػا فػػػػي م كانػػػػت يػػػػاكحػػػػده ، كلكن
الكثيػػػػر ، كأممػػػػي أف أنفػػػػب كانتفػػػػب بيػػػػا ، فػػػػدف كفقػػػػت فممػػػػو الحمػػػػد كالفضػػػػؿ  منيػػػػا كػػػػكني قػػػػد أفػػػػدت

طمبػػػػػت منيػػػػػا  فػػػػػي ذلػػػػػؾ اكلا كمشػػػػػرفتي التػػػػػي لػػػػػـ تتػػػػػكاف فػػػػػي المتابعػػػػػة كابػػػػػداء النصػػػػػح متػػػػػى مػػػػػا
زادنػػػػػػي ثقػػػػػػة بيػػػػػػذا  عنػػػػػػد ابػػػػػػف لدـ ، كلكػػػػػػف مػػػػػػاسػػػػػػامح ا﵀ فالخطػػػػػػد كارد  ذلػػػػػػؾ ، كاف أخفقػػػػػػت لا

العمػػػػؿ ىػػػػك كضػػػػعو بػػػػيف ايػػػػد أمينػػػػة مػػػػف الأسػػػػاتيذ الفضػػػػلاء مػػػػف المناقشػػػػيف الػػػػذم يقينػػػػان سػػػػتككف 
خراجػػػػػو بالشػػػػػكؿ  ملاحظيػػػػػـ القيمػػػػػة بػػػػػادرة طيبػػػػػة فػػػػػي كضػػػػػب ىػػػػػذا الجيػػػػػد فػػػػػي جػػػػػادة الصػػػػػكاب كا 
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ي تػػػػػػاقشػػػػػػة كالالمفاتشػػػػػػة كالمن عبػػػػػػرالسػػػػػػكم ، كبعػػػػػػد قبػػػػػػكؿ اليػػػػػػدايا مػػػػػػف الملاحػػػػػػظ التػػػػػػي تتقػػػػػػدـ 
 تككف نصب عيني للأخذ بيا .

لإتمػػػػػػاـ   مػػػػػػف أسػػػػػػدل لػػػػػػي معػػػػػػركؼ  إلا إف أخػػػػػػص بالشػػػػػػكر كالامتنػػػػػػاف كػػػػػػؿ  يفػػػػػػكتني لا ك   
الرسػػػػػػػػالة بػػػػػػػػدءان بدسػػػػػػػػتاذتي كمشػػػػػػػػرفتي الػػػػػػػػدكتكرة ) ميثػػػػػػػػاؽ حسػػػػػػػػف عطػػػػػػػػار ( جزاىػػػػػػػػا ا﵀ خيػػػػػػػػر 
رشػػػػػاد كتكجيػػػػػو ... ككػػػػػؿ مػػػػػف سػػػػػاندني كشػػػػػجعني مػػػػػف الأىػػػػػؿ  الجػػػػػزاء لمػػػػػا قدمتػػػػػو مػػػػػف نصػػػػػح كا 

 كالزملاء جزاىـ ا﵀ خيرا ....

ا الفضػػػػػػػلاء كػػػػػػػارـ رئػػػػػػػيس لجنػػػػػػػة المناقشػػػػػػػة كاعضػػػػػػػائيسػػػػػػػاتذتي الاكمػػػػػػػا اتقػػػػػػػدـ بالشػػػػػػػكر لأ     
لتفضػػػػػػميـ بقبػػػػػػكؿ مناقشػػػػػػة ىػػػػػػذه الرسػػػػػػالة كتحمميػػػػػػـ مػػػػػػف أجػػػػػػؿ ذلػػػػػػؾ العنػػػػػػاء كالمشػػػػػػقة ، كيقينػػػػػػي 

سػػػػػي مؤكػػػػػد مػػػػػف أننػػػػػي كالرسػػػػػالة سػػػػػنفيد حتمػػػػػان مػػػػػف ملاحظػػػػػاتيـ العمميػػػػػة القيمػػػػػة كالتػػػػػي الػػػػػزـ نف
كمػػػػػػاؿ مػػػػػػا   فمػػػػػػت عنػػػػػػو كمػػػػػػا امػػػػػػاـ ا﵀ تعػػػػػػالى عمػػػػػػى الأخػػػػػػذ بيػػػػػػا لاسػػػػػػتقامة عمػػػػػػكد البحػػػػػػث ، كا 

 فاتني أف اذكره في رسالتي .

كفػػػػػػػي الختػػػػػػػاـ الحمػػػػػػػد ﵀ عمػػػػػػػى تكفيقػػػػػػػو كىدايتػػػػػػػو عمػػػػػػػى إنجػػػػػػػاز عممػػػػػػػي البحثػػػػػػػي المتكاضػػػػػػػب... 
 كلخر دعكانا أف الحمد ﵀ رب العالميف...
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 :يفٕٓو انسخشٌحأٔلا : 

شارة إلى معنى كممات بطريقة ساخرة كتيكمية ، ل ال منو السخرية أسمكب أدبي تستعمؿ    
لحقيقي أك سباغ المعنى اامتناع عف نكع مف اليزء قكامو الا"قي، كىيلممعنى الحقيمغاير 

لقاء الكلاـ بعكس ما يقاؿ ،كتركزت عف الكاقعي عمى الكممات ، كالإيحاء عف طريؽ الأسمكب ،كا 
 كفي مفيكـ لخر. (1)"، كقكؿ الشيء في معرض لخرؽ طرح الأسئمة مب التظاىر بالجيؿطري

كىك كصؼ طريقة تفكير أك أسمكب (2)"ستفياـ بمفيكمو البلا يعتمد عمى الامني  جدلي ي"بدنيا 
 .ستخداـ الأسئمة بشكؿ بلا ي كفعاؿحكار يتميز با

يمجد الأدباء إلى السخرية لأسباب سياسية أك اجتماعية تدكر حكؿ العادات السمبية  كعادة ما   
 . (3)في المجتمب في محاكلة لكشؼ نقائضو كعيكبو

، إذ تقكـ عمى نقد الأدب نكع مف انكاعالأدبية ككنيا ركزت السخرية عمى القيمة قد ك     
نكع مف التدليؼ أك الخطاب الثقافي الذم يقكـ عمى أساس "؛ السمكؾ الفردم أك الجماعي لأنيا

جتماعية، كما أنيا عممية رصد نتقاد لمرذائؿ، كالحماقات، كالنقائض الإنسانية كالفردية كالاالا
كسائؿ كأساليب خاصة في التيكـ عمييا، كالتقميؿ مف قدرىا، أك جعميا  عبرليا، تجرم كمراقبة 

مثيرة لمضحؾ أك  ير ذلؾ مف الأساليب التي يككف اليدؼ مف كرائيا التخمص مف بعض 
" طريقة مف طرؽ اعتماد طرؽ تعبير خاصة كىي ، عبر.(4)"الخصاؿ كالخصائص السمبية

المتكمـ حقيقة ، كىي  هألفاظان تقمب المعنى إلى عكس ما يقصدالتعبير، يستعمؿ فييا الشخص 
كالإضحاؾ ثانيا،   الساخر ىك النقد أكلا، كالاستيزاء ك رضالنقد كالنقد اللاذع بصكرة الضحؾ 

 كضب، أك شخصية، أك جية، تصكيرا مضحكا، أما بكضعة في صكرة مضحكة. تصكيركىك 
ك أـ، أك تكبير العيكب الأخلاقية كالسمككية بكاسطة التشكيو الذم لا يصؿ إلى حد الإيلا

                              
 .138المعجـ الأدبي ، جبكر عبد النكر ، (1)
 .11١المصطمحات الأدبية المعاصرة ، سعيد عمكش ،معجـ (2)
 . 33( ينظر : ثقافة الناقد الادبي ، محمد النكييي ، 3)

 . 51الفكاىة كالضحؾ )رؤية جديدة ( ، شاكر عبد الحميد ، (4)
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الحركية أك العضكية ، أك ما فيو مف عيكب كنكاقص حيف سمككو مب المجتمب ، ككؿ ذلؾ 
 .(1)"بطريقة خاصة  ير مباشرة 

شكؿ مف أشكاؿ الفكاىة أىمية ، كىدفيا عمكما مياجمة الكضب الراىف في "كتعد السخرية 
كالسمكؾ كبالطبب فدف ىذا الكضب الراىف لابد مف أف يككف  الأخلاؽ، كالسياسية، كالتفكير،

محصمة لممارسات عدة خاطئة ،مما ينذر بدخطاء ينبغي التحذير منيا ، كيككف الأدب الساخر 
أم إنو أشار إلى نكع معيف مف الفكاىة  (2)" أك الفف الساخر عمكمان أحدل علامات ىذا التحذير

مجالات متعددة مثؿ الأخلاؽ كالسياسة كالتفكير التي تستخدـ لنقد الكضب الراىف في 
 .كالسمككيات

أرقى أنكاع الفكاىة لما ")شكقي ضيؼ( بدف السخرية جزء مف الفكاىة كىي  كيرل الدكتكر
كف بالعقائد ؤ يز يتحتاج مف ذكاء كخفاء كمكر ، كىي بذلؾ أداة دقيقة في أيدم الفلاسفة الذيف 

بخصكميـ، كىي حينئذ تككف لذعا خالصان، كقد تستخدـ  كالخرافات، كيستخدميا الساسة لمكناية
أم أف ىناؾ نكع خاص مف (3)"في رقة، كحينئذ تككف تيكما، إذ يممس صاحبيا لمسا دقيقان 

الباحث )عبد النبي  ذكري. ك نظران لما يحتاجو مف ذكاء كخفاء الفكاىة يعتبر مف ارقى الأنكاع
نتقاص مف اللامر كب فيو كالمبتذؿ، إنيا زاء، كالاستيمجرد الا" تعريفو لمسخرية بدنيا ذاكر( في

السخرية نكع مف الأستيزاء الذم يستيدؼ  (4)"للاأخلاقي الردمء ايدلكجيا كتبديؿ أخلاقي 
يدلكجي  ي تسميط فالأشياء كالمفاىيـ  ير المر كب فييا أك المبتذلة ، كىي تقكـ بدكر أخلاقي كا 

 .الضكء عمى الرداءة.

، ستيزاء بدبسط الأمكرالضحؾ كالابدف السخرية دائما مانعني بيا تقدـ يمكف القكؿ :  مما    
 كلكنيا ترقى بالفكاىة إلى أعمى مستكل ، كأكثر تميزان كذكاء.

                              
 . 94السخرية في الأدب العربي حتى نياية القرف الرابب اليجرم  ، د. نعماف محمد أميف طو ، (1)
 . 52الضحؾ )رؤية جديدة ( ، د. شاكر عبد الحميد ، الفكاىة ك (2)
 . 1١الفكاىة في مصر ، د. شكقي ضيؼ ، (3)
 . 5عبد النبي ذاكر : المكتب العربي لمتكثيؽ كالبحث في أدب الرحمة ،   العيف الساخرة أقنعتيا كقناعتيا ،(4)
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في مصطمح لمسخرية  اشتؽت الفكر بطابعو الفمسفي ، فقد بدايابجذكر السخرية  ربط  كيمكف
للأسمكب في كلاـ أحدل  ( التي كانت كصفان eironiaمف الكممة اليكنانية ) "الثقافة الغربية 

 التي تتميزككانت ىذه الشخصية ( eironليركف ) المسمى القديمةخصيات بالممياة اليكنانية الش
( Alazonئما ما تتغمب عمى شخصية الأكزكف)، كدابالضعؼ كالقصر مب الخبث كالدىاء

خالفخكر الأحمؽ كذلؾ عف طريؽ ا كيستعمؿ ىذا . (1) بو مف قدرة كذكاء ما يتميزفاء لخداع كا 
ستعممت ىذه الكممة في كلاـ ا " لتفرد في النصكص الأدبية كالفنية، إذالاسمكب لغرض التميز كا

ة تيكمو، كعرفت أكثر ايف عمى المسرح اليكناني. ككاف الساخر ممثلان مخادعا يجيد مكار ثممالم
يجابيا في الفكر إبعدا  ما يعطيناـ كالتكليد ، كىك يقكـ عمى التيكفي المني  السقراطي الذم 

طرح  عبر الشيء، ليبدأ بعدـ المعرفة كالجيؿ فقد كاف مني  سقراط يقكـ عمى التصنب بالقديـ ، 
الأسئمة عمى المتحدث حتى يثير الشؾ في أقكالو ثـ يستدرجو إلى لراء يستمدىا مف تمؾ الأسئمة 

 .(2)"تحدث، كتناقض أرائو ليقر ىذا السفسطائي في لخر المطاؼ بجيموالتي تفضح سفسطة الم
، رح الأسئمة بطريقة ساخرة كمتيكمةفسقراط مف أبرز الفلاسفة الذيف مارسكا السخرية في ط

حتى  "كتنشد مف ذلؾ أسئمة أصعب كأكثر تعقيدان حيف يصبح الطرؼ الآخر عاجزان عف الرد 
ف لـ تكف ىناؾ حقيقة فإف سقراط أم  (3)"يصؿ إلى خمخمة المسممات كاليقينيات عند محاكره كا 

أف تككف ىناؾ لمحة عف مني  سقراط في الحكار كالتفكير النقدم ،كىذا الأسمكب يتضمف طرح 
  . سمسمة مف الأسئمة التي تيدؼ إلى خمخمة اليقينيات كالمسممات التي يحمميا الشخص الآخر .

تثير عتبارىا طريقة في الحديث كالجدؿ اخرية سقراط، بتتجمى ملامح س مف ىذا المفيكـك       
خضاع إكالساخر في الحقيقة يحاكؿ  "ات عتقادات كاليقينيات كالمسممالشؾ كالثكرة في الا

راحة لمنفسية المتعبةخصمو لو كما فيو مف تش ة إحساس ، كفي حركؼ الكممؼ عميؽ، كا 
اليدـ المفاجئ ، أك كممة ، بعكس لفظ )تيكـ( التي تدؿ عمى محاكلة بالخبث كالطراكة كالدىاء

                              
 . 198ككامؿ ميندس ، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب ، مجدم كىبو، ينظر : (1)
 2١22/ 12/2، الحكار المتمدف ،نشر بتاريخ   السخرية سلاح مقاكـ ) كاريكاتير ناجي العمي أنمكذجا ( ، صالح د سف(2)

 . https:// m. anewar .orgكعمى المكقب الإلكتركني .
 . 93البلا ة الجديدة بيف التخييؿ كالتداكؿ ،محمد العمرم ،(3)
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 كىذا ما(1)"( التي تدؿ عمى السخرية الصريحة ، ففي لفظ السخرية ليف أشبو بميف الأفاعياليزء)
 .يميز بيف مصطمحات مختمفة تتعمؽ بالسخرية كالتيكـ .

الطبيعة في النمط الثقافي كالفكرم السائد في ىناؾ أنكاع مختمفة مف السخرية تتعدد بتعدد  نكاع السخرية:أ
 -المجتمب كمنيا :

 الأدبؽ عمى انكاع بكتنط  تسميتيا بالسخرية اليادفةمف الممكف ك  نتقادية :السخرية الا -1
ياسي، أك الساخر الذم يعال  التكجييات الغير مر كب فييا سكاء كانت عمى المستكل الس

ديب دنتقادية كعممية تا الشخصية لذا فيي سخريةمككيات سجتماعي، اك الأدبي، أك الالا
 لكف ىادؼمف منطمؽ فكرم أدبي كثقافي  ، ر ـ أنيا تنطمؽمنو مؤلمة لمشخص المسخكر

  .(2)لو كطدة كأثر عميؽ عمى نفسية المسخكر منو

كصؼ فكرم قائـ عمى النقاش العممي عبر كىذا نكع مف السخرية يتـ   العقمية : السخرية -2
مف قبؿ العمماء كالمفكريف بتكجييات تصحيحية لمعيكب التي يركنيا في   لرصيفكالفمسفي ا

(  يةأم أنيا ) عممية إصلاح ةزدراء أك ضغينارض تصحيحيا كليس بدافب حقد اك غلالناس 
 .(3)عند طبقة المعتزلية كافلعممي كىذا المكف مف السخرية حسب منظكرىـ ا

لمتنفيس عف المتاعب داكلو الناس تزلي ممتب  يضرب فكاىي ىك السخرية الفكاىية : كى - 3
 .(4)أك نقد  يذاءالنفس، كلا ينمك عف قصد أك إ عف حتركيلمك 

نقد العيكب التي تيدد المجتمب بالجمكد كالتخمؼ ، كالحسد  "كتعني   جتماعية :السخرية الا -4
مكجكدة في المجتمب جتماعية التنتقد كتسخر مف بعض الممارسات الا .فيي(5)"، كالبخؿ ، كالشح
 مثؿ العنصرية.

                              
 . 13العربي ، نعماف محمد أميف طو ،  السخرية في الأدب(1)
  6الأدب الساخر أنكاعو كتطكره مدل العصكر الماضية ، شمسي كاقؼ زاده ،   ينظر :(2)
 . 7،   ينظر : نفسو(3)
 . 7ينظر : نفسو ، (4)
، جامعة  دراسات عمياالسخرية كالفكاىة في النثر العباسي حتى القرف الرابب اليجرم نزار عبدا﵀ خميؿ ضمكر ، دكتكراه : (5)

 . 15،  2١١5مؤتو ، 
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 :أسثاب انسخشٌح 

جتماعية لتكممة النقص في المجتمب أك تغطية افردية ك  كتتنكع بيف أسباب السخرية  تتعدد
 كمف أبرز تمؾ الأسباب ىي :.  عيب مف عيكبو

ك أفسية كسمككية اما عف حقد كضغينة بنفسو بدكافب ن ان مترفعيككف الساخر شخصان أف -1
المجتمب أك الأفراد عمى   ضبوفيرل حسب الشعكر بعقد نفسية أك خمقية أك حرماف ، 

 .(1)كسيمة لتعكيض ذلؾ النقص أك النقد اللاذع في  ير محمو ستيزاءبالضحؾ أك الا

تعد السخرية طريقة تمكيح لأفياـ المجتمب بمدل الظمـ ، كتجاكز الظالميف ، كتيكر  -2
مكاجية لمىك سلاح  نفسو الكقتكفي ،جنب الساخر الخطر يالمنحرفيف بدسمكب  ير مباشر 

كبذلؾ تككف السخرية كسيمة لإصلاح  عند الشعراء عبر العصكر شائعان   النيكعادة ما نجد ىذا 
 .(2) الخفية لؼ الرؤ المجتمب كتصحيح الاخطاء ككش

 فضلان عف دكرىا في مكاجية يات الاجتماعيةكقد تككف السخرية كسيمة لمكاجية التحد -3
 (3).يمكف التصريح بو المكاقؼ المحرجة كما

كقد تككف السخرية نابعة عف ر بة داخمية تسر إلى كجكد فناف مزاجي يمتمؾ تحفيزات  -4
 ذىني

 :  يشادفاخ انسخشٌح

دب الفكاىي ( كالضحؾ، كالمزاح السخرية مب مرادفات أخرل ليا كثيرة ضمف) الأ تتداخؿ     
ىي ، مما تشتمؿ عمى عنصر مف أشكاؿ الأدب الفكا كىيمفارقة، ك يرىا ، كالطرفة ،كال

 :كمنيا  ،(4)ضحاؾ الإ

 

                              
 . 14ينظر : السخرية في الأدب العربي  ،  (1)
 . 1١5ينظر : الأدب الساخر أنكاعو كتطكره مدل العصكر الماضية ، شمسي كاقؼ زاده ، (2)
  2١سالة ماجستير ( :ادية سماحي ، )ر (ينظر : جمالية السخرية في ركاية ) المتشائؿ ( لاميؿ حبيبي ، شيرزاد بكزيدم كن 3)

 .34ينظر : الفكاىة في الأدب العربي حتى نياية القرف الثالث اليجرم ، فتحي معكض أبك عيسى ، (4) 
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 انرٓكى ٔانسخشٌح : -أ

السخرية التي تملأ "، كالتيكـ ىك ير الأشياء أك المظاىر بدبشب صكريقصد بالتيكـ تصك       
بالمرارة كالأسى ، كتحمؿ أحيانان ألكاف السخرية الفكية الضاحكة الناقدة التي تيدؼ إلى 

كىك كضب   ستخداـ أسمكب التصكير )الكاريكاتيرم(اصلاح كتقدـ في مرات كثيرة نحك لاا
، أك ة شكمو أك نحافتو ، أك قصر قامتوالشخص في صكرة مضحكة بالتيكـ مف ضخام

المفيكـ يمكف أف نميز أكجو التشابو بيف المرادفيف )التيكـ ( ك)السخرية(  ىذاعبر ف .(1)"طكليا
، لأف التيكـ يمثؿ الصكرة بطريقة لاذعة ، عمى التكبر، كاليزء ، كالإضحاؾ دلالة مف لما ليما

يار التناقضات كالعيكب في ظالغرض منو إك لسخرية ، أك بالمدح اعبر أما عف طريؽ اليجاء 
نتقاد الظكاىر السمبية لغرض اليدؼ منيا ىك اف، كأما السخرية المجتمب بطريقة  ير مباشرة 

 الضحؾ أك الأذلاؿ .

 انُكرح ٔانسخشٌح : -ب

إظيار النقطة السكداء في صفحة الحياة البيضاء ، حيث تككف النقطة السكداء  "يقصد بيا     
كبذلؾ ، ستيزاءنتقاد اللاذع كالسخرية، كالافاليدؼ مف النكتة ىك الا .(2)"ة مخفية ك ير كاضح

 ضحاؾ أك الأذلاؿ .ة مب السخرية بيدؼ الامتداخم تبدك النكتة 

 اسلح ٔانسخشٌح : الدف -ض

السخرية ، فكلا  مب نسجامان المفارقة تكأمان لمسخرية لأنيا مف أكثر المصطمحات اعد ت    
كمنيا )السخرية ( عدة يف يقكماف عمى التناقض ،فالمفارقة تتداخؿ مب مصطمحات المصطمح

عمى نحك يقدـ لعبة لغكية ماىرة كذكية بيف الطرفيف ، صانب المفارقة كقارئيا  "فمفيكـ المفارقة 
كتدعكه إلى رفض معناه الحرفي ، كذلؾ لصالح  ئفارقة النص بطريقة تستثير القار فيو صانب الم

                              
 . 67السخرية كالفكاىة في النثر العباسي حتى نياية القرف الرابب اليجرم ، نزار عبدا﵀ خميؿ الضمكر ،(1)
 . 38، بياف الحد بيف الجد ك اليزؿ ، بكعمي ياسيف (2)
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بعض، بىذا ما يجعؿ المغة ترتطـ بعضيا المعنى الخفي الذم  البان ما يككف المعنى الضد ، ك 
كيمكف  .(1)"لقارئ إلا بعد أف يصؿ إلى المعنى الذم يرتضيو ليستقر عندهابحيث لا ييدأ 

 كىما  تكضيح ذلؾ بدف )المفارقة( ك)السخرية ( يعداف مف أساليب التعبير الأدبي كالمغكم،
نتقاد اللاذع، كانب أخرل، فالسخرية تيدؼ إلى الايختمفاف مف ج كثيرة في جكانب  فتشابياي

 تركز عمى التناقض الظاىر في بعض المفاىيـ .فكاليزء ، كالككميديا ، أما المفارقة 

 ذػاتح ٔانسخشٌح : ان _د

،  السخريةالمزاح ك تبادؿ  الى يمجد الأصدقاء كعادة الدعابة ىي فف المزاح كالإضحاؾ      
كالنكات لغرض الضحؾ ، كالسركر ، كتصؿ الدعابة أحيانان إلى السخرية كالكذب في مكاقؼ 

براز لإدـ تستخففالغرض الأساسي مف الدعابة ىك الضحؾ كالتسمية ، كأما السخرية  .(2)مضحكة
ظيار العيكب .  التناقض ، كا 

 :يفٕٓو انسخشٌح في الأدب انؼشتً  :شاٍَا 

ا قبؿ الاسلاـ، مركرا بالعصكر تعكد أصكليا إلى م"قديمة جدان  السخرية في الأدب العربي      
العصر العباسي شعرا كنثرا، كقد طالت فئات عدة في  الأكلى حتى تطكرىا اللافت ةسلاميالإ

، ليا مثيلا عرؼيلا  أةت كظيفتيا مف قادة، كسياسييف ، كرجاؿ ديف بجر ، ميما عم في المجتمب
ليب فظيرت السخرية بدسا. (3)"، كأبي نكاس ك يرىـبف الركمياأبي العلاء المعرم، ك  كسخرية

كعمى الر ـ  ختلاط مفاىيميا، كمنيا اليزء ، كالتندر، كالضحؾاأك   عدة مب تداخؿ مدلكلاتيا
، اة القبمية القائمة عمى الحركب كالغزكات ، كالجك المشحكف بالحقد كالعداكاتمف طبيعة الحي

إف العرب الجاىمييف كانكا يجدكف مجالان لتبادؿ فكاىات عدكانية ،  "،في العصر الجاىمي 

                              
 . 46،   المفارقة كالأدب )دراسات في النظرية كالتطبيؽ ( ، خالد سميماف(1)
 . 61ينظر : السخرية كالفكاىة في النثر العباسي حتى نياية القرف الرابب اليجرم ، (2)
قب كعمى المك  2١18/ 1١/28نشر بتاريخ   السخرية في أدب محمد عمى طو ، د. رياض كامؿ ، الحكار المتمدف ،(3)

 . httbs:// m  ahewar. orgالإلكتركني.
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الفكاىات المتيكمة شعرا كنثرا عمى  ما تنتشرتسخر فييا القبيمة مف قبيمة منافسة ، كسرعاف 
 .(1)"ألسنة أناس تقيميـ كتقعدىـ كممات أك أبيات مف الشعراء

 فكانت  البيتيا تيكمية "فالأمر عندىـ بمثابة اليجاء كالتفكو في أشعارىـ كمسامراتيـ     
 نحراؼ أك الخطد ، كتعاقب مف يخرج عف مفاىيـ المجتمبتجسد العيكب كتبالغ في تصكير الا

العربي حيف ف لأ"لفكاىة في العصر الجاىمي ابرتبطت السخرية ا لذلؾ .(2)"كالأعراؼ المتبعة
نتصار كالغمبة ىك لنيؿ مف خصمو ، خاصة كأف شعار الاييجك يختار كؿ كسيمة تعنيو عمى ا

، كالتفكو نتصار التندر بمثالب خصمولجاىمي، مما يحقؽ للأديب ىذا الاالسائد في المجتمب ا
كأما في العصر الأمكم ، فيمكف القكؿ .(3)"كالتيكـ بمكاقفو كؿ ذلؾ يكلد سخرية أدبية بمعايبو

 ما كلدى بدف الخلافة الأمكية لـ تعد كسابقاتيا ، فقد كانت قريبة مف المممكة الكراثية ، كىذا "
الذم يعد أىـ ما   فف النقائض تجمىطكائؼ كمعارضات كمف ىنا  ظيرت بظيكرصراعات 

 اذ ،، كالأخطؿ( ىـ الأكثر شيرة الأمكية كلعؿ ثلاثي النقائض )جرير، كالفرزدؽيميز الحقبة 
نقائضيـ الأكسب كالأخصب نظران لمفترة الزمنية الطكيمة التي استغرقتيا كالتي استمرت   تعد

كسط   قد ارتبط فف النقائض بالسخرية كالتيكـ، كالتندر في مجالس الشيكخك  .(4)"لنصؼ قرف
ع ،كحتى الجميكر، فانتشرت الفكاىة كالسخرية بيف الناس كأصبحت كسيمة مف المقمديف كالأتبا

العرب قبؿ عصر بني أمية لـ يعرفكا ىجاء  "شكقي ضيؼ بدف يذكر الدكتكركسائؿ التسمية ، 
نما ، عمى نحك ما يستمر في عصرنا لإخراج  باستمرارمنظمان يستمر يكميا  الصحؼ اليكمية، كا 

ر مف حيف إلى حيف ، تبعان لنشكب الحركب بينيـ فمما جاء العصر منقطعان يظي عرفكا ىجاءن 
القبائؿ في مدينتي البصرة كالككفة ، رأينا ىذه القبائؿ تجتمب كتحتشد في  كاستقرتالأمكم ، 

                              
 .73الفكاىة كالضحؾ في الأدب العربي المشرقي ،رياض قزيحة ، (1)
 . 79المصدر نفسو ، (2)
 . 4١السخرية في الأدب الجزائرم الحديث ، محمد ناصر بكحجاـ ، (3)
 . 18جامعة الممؾ سعكد ، السخرية في العصر الأمكم ، سالـ مف محمد بف سالـ ، ) أطركحة دكتكراه( (4)
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ـ كجدك في ذلؾ المربد ،كفي الكناسة حكؿ الشعراء، يستمعكف إلى ما يستمعكف في اليجاء ككدني
 تغير فيو طبيعة اليجاء بيف العصر الجاىمي كعصر بني أمية . كىذا ما (1)"ليـ كتسمية  ليكه 

ليا مكانة كبيرة،  ت، كاصبحسخرية تطكران كبيران ال شيدتالعباسي  بداية العصر كمب   
عتبار ىذه الفترة ىي نقمو نكعية في اكلى كفف قائـ بذاتو ، لذلؾ يمكف كترسخت قكاعدىا الأ

مف الأدباء كالكتاب الذيف كتبكا مركيات ساخرة ، كمنيـ  ظيكر الأدب الساخر فينالؾ عدد
سرد قصصان شتى عف السخرية   ( فقد كاف الجاحظ رائدان في فف)البخلاء الجاحظ في كتابو
السخرية ، كالتي تسرم بيف مف ركح  لا تخمك، بؿ كفي كتبو الأخرل التي البخؿ كالبخلاء

ن  ك  سخريتو لمجرد الإثارة كالضحؾ ، كلـ تكفالسطكر ، ما كانت لمغكص في أعماؽ الأشياءا 
 (2)"عف المفاكية إلا ضيؽ العطف كلاير ب..مف المزاح إلا كسر الخمؽ . لا يغضبككاف يقكؿ 

بخصائص كمميزات جعمتو يتربب فكؽ قمة عميا ، يتطمب طلاب الأدب إليو في "كقد تفرد اسمكبو 
 (3)"تلاه مف العصكر . عصره كما

ي لأنيا تعد أسمكبان جديدان ، كما برز ف ؛ السخرية في العصر العباسي أكثر بركزان  كانتكقد     
في أسمكب السخرية كالفكاىة كمنيـ)بشار بف برد ، كابف  كفىذا العصر شعراء كأدباء متخصص

 . الركمي ، كدعبؿ ، كأبك نكاس (

بف ا) ماء كمنيـكلـ تكف السخرية حكرا عمى الأدباء فحسب بؿ امتدت لتشمؿ بعض العم    
ممحمة الخمر( الساخرة ، بما في ذلؾ ) د مف الأعماؿكاف عالمان كأديبا كتب عدزم( الجك 
المشيكريف في مذىب الحنابمة  بعض العمماء كالفقياء فيوطرائؼ الحنابمة( كىك كتاب يسخر ك)
افة، كقد اعتمد ابف الجكزم في كتاباتو أسمكب السخرية كالتيكـ، ممزكجان بالطرافة كالظر  "، 

تناكؿ أخبار الحمقى كالمغفميف كالأذكياء بمختمؼ فئاتيـ. سرد العديد مف حكادثيـ كنكادرىـ، مما 

                              
 .163التطكر كالتجديد في الشعر الامكم ، د شكقي ضيؼ ،  (1)
 . 7البخلاء ،  (2)

 .8السخرية في أدب الجاحظ ، عبد الحميـ محمد حسيف ، (3)
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يشير بكضكح إلى تدخمو في صيا تيا بدسمكبو الخاص، باستثناء الأخبار التي نقمت بالكامؿ، 
 .(1)"حيث تفرض الجكانب الفنية قيكدان لمحفاظ عمى النكتة الأدبية المعركضة. 

كانت أداة لفضح الكاقب ككشؼ  التيكقد حفمت المقامات كذلؾ بقدر كبير مف السخرية     
معالجة بعض المكضكعات التي راجت في المجتمب تمؾ الفترة كالكداية كالشحاذة عبر تناقضاتو 

، فعمدكا إلى مزج الكعظ كالجد باليزؿ كالفكاىة كالسخرية في قالب فني ادبي راقي كىك ما تجده 
 (2)قامات اليمذاني كالحريرم .في م

زدىرت الفكاىة بالمغة االأدب الضاحؾ ، ك  كثر "قد أما السخرية في الأدب العربي الحديث ف    
كثير ضحاؾ شتيركا بالضحؾ كالاالسخرية فيو، ك الفصحى كالعامية ، كراجت الدعاية كالتعمـ كا

الساخرة كالانتقادات كالتناقضات الأدب العربي الحديث بالصكر  حفؿمف الأدباء كالظرفاء ، إذ 
كنزار كقباني كمظفر النكاب   السياسية كالاجتماعية كمنيـ أحمد مطر كأمؿ دنقؿ كأحمد شكقي

كمحمكد دركيش كعبد القادر المازني الذم حفمت معظـ كتبو بالصكر الساخرة كالمضحكة ، 
فضلان عف  (3)ؽ الدنيا( .كلاسيما مقالاتو الأكلى التي نشرىا بعنكاف ) قبضت الريـ( ك) صندك 

)طو حسيف كالجكاىر م كعبدا﵀ البردكني كمحمد ػكرية مقامات اخرل كثيرة عرفكا بدسمكب السخ
 د الصبكر كالبياتي كأحمد مطر ( .الما كط كصلاح عب

كيعد الشاعر أحمد مطر مف الشعراء الذيف عرفكا بدسمكب السخرية ،إذ كظؼ ىذا الأسمكب     
شعره ، سخر فيو مف السمطة السياسية كرصد كؿ ماىك سمبي في في جانب كبير مف 

 (4)المجتمب.

                              
 .    93السخرية في أدب الجاحظ ، عبد الحميـ محمد حسيف ،ينظر : (1)
في الفكاىة كالسخرية ، مجمكعة مف الباحثيف ، جامعة بني زىر ، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية ، المغرب  ينظر : ابحاث(2)
 ،23_24 . 
 . 191(مكسكعة الابداع الادبي ، د نبيؿ را ب ،(3

ميبية العالمية انمكذجا ( ، د. بمقاسـ عكدة ، المجمة ال –السخرية كالتيكـ في الادب الحديث )لافتات مف شعر احمد مطر  (4) 
 . 2١2١،  2١،  47، الجزائر جامعة عبدالرحمف بف خمدكف ، العدد 
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كقد ارتبطت نشدة الركاية بحسب باختيف بالسخرية ،إذ يرل أف الأجناس الأدبية كاليزلية      
 (تسنافير سلعصكر الكسطى في اعماؿ )رابميو ك كالاىاجي النثرية كتحميلاتيا الكرنفالية خلاؿ ا

 )دكف كيشكت(الاساس الذم انبثقت منو الركاية الحديثة.   في ركايتو الشييرة

بعد الحداثة أثرىا في  كقد تركت التحكلات الكبيرة التي شيدىا الأدب بفعؿ طركحات ما 
الخطاب الركائي الذم أقتحـ حدكد التجريب عبر تكظيؼ أساليب كتقنيات جديدة ، كانت 

التقنيات التعبيرية يمجد إلييا الكاتب ،حيث  السخرية كاللاجدية في التعاطي كاحدة مف أىـ تمؾ
 أصبح الكاقب  ير قابؿ للأستيعاب .

الركاية العراقية بمبادئ عف تمؾ التحكلات ، إذ شيدت الساحة الأدبية المعاصرة  يفتكلـ تك   
 :النقدم يكعز اسباب ذلؾ إلى امريفعدد كبير مف الركايات الساخرة ، يمكف لممتتبب 

ركؼ ظلمتناقضات كاقب كلا معقكليتة فالالتجريب كالتنكيب كالآخر تقديـ صكرة الأكؿ الر بة في 
الصعبو التي مر بيا المجتمب العراقي مف حركب كنكبات كصراعات اسيمت بصكرة فاعمة في 

  (1) تعقيد الأكضاع الاجتماعية كالسياسية .

العراقية المعاصرة تقدمان مممكسان في شيدت الساحة الأدبية الركاية العراقية فقد  كاذا رجعنا الى 
الكتابات الساخرة، كذلؾ نتيجة الظركؼ الصعبة التي مر بيا المجتمب العراقي، بما في ذلؾ 
النكبات كالحركب، التي أسيمت كبصكرة فاعمة في تعقيد الأكضاع الاجتماعية كالسياسية. 

قد بشكؿ ساخر التناقضات كاستطاع الأدباء استغلاؿ ىذه الظركؼ لابتكار أعماؿ أدبية تن
 كالعيكب في المجتمب.

السخرية ببراعة في ركاياتو،  الذم كظؼ فف (فؤاد التكرلي)كمف بيف ىؤلاء الأدباء، الركائي 
السخرية الاجتماعية، إذ نجح في تجسيد شخصيات تعكس كاقب المجتمب كتعبر عف  لاسيما
التكرلي مراحؿ متعددة  ضاستعر عيد(، في ركايتو )الرجب البفاتو، كأكجاعو بطريقة ساخرة. مسر 

                              
 . 97ينظر : الكممة في الركاية ، ميخائيؿ باختيف ، تر. يكسؼ حلاؽ : 1))
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،كالفردية مكاجيا العديد مف التحديات مثؿ العنؼ كالدـ  كالاجتماعيةمف الصراعات السياسية 
تكظيؼ الشخصيات كنفسياتيا لنقؿ عبر ك . (1) ة للأسرةكالمكت، فضلا عف تقديمو صكرة كاقعي

عبر مكىبتو في السخرية السياسية (، أثبت الركائي )كريـ كطافوتجاربيا كمعاناتيا بشكؿ ساخر 
التي قدـ فييا قراءة نقدية ساخرة لمكاقب العراقي المعاصر، ركايتو )حمار كثلاث جميكريات(، 

الصراعات السياسية كالاجتماعية ك  لأزمات التي يعاني منيا المجتمب،مستعرضان اليمكـ كا
الحمار قناعا لركايتو بكصفو رمزا لمظمـ كالاضطياد في  . متخذان التي عصفت بو كالدينية

 .(2)ران كتحميميان لمكاقب الاجتماعيالمجتمب العراقي، مما أضفى عمى ركايتو بعدان ساخ

الساخرة التي  أك المفارقاتكاقب مستعرضان الظكاىر ،السخريتو نحك  العراقي كجو الركائيلقد     
و بصكرة ذكية كمتدممة لكؿ التناقضات، لتعكس كاقعان تتعمؽ ببمكرة الإرىاب، مكظفا سخريت

مدساكيان مشحكنان بالتيكـ كالألـ. فكانت استراتيجية الركاية تعتمد عمى السخرية اللاذعة كالمكثفة، 
الثلاثة:  التابمكىاتتجاكز عبر لتعزيز صفة الاستنكار كالاستيجاف، كلكشؼ المسككت عنو 

كقد  (3)ؽ النظـ الاجتماعية كالكشؼ عنيالنص بذلؾ كيختر ليتسمؿ ا؛  الجنس كالديف كالسياسة
لكثير مف الركائييف العراقييف لاسيما بعد سقكط النظاـ السابؽ  شكمت تمؾ الكتابات أسمكبان مائزان 

جرل في تمؾ الفترة بدسمكب ىزلي يمزج الكاقعية ، كيتجمى ىذا في اعماؿ  ، إذ رصدكا بجرأة ما
بدر( ك) نصيؼ ممؾ( إذ تناكلكا سخرية عالية مكاضيب متعددة  كثير مف الركائييف مثؿ )عمي

تتعمؽ بطبقة النظاـ الحاكـ كممارساتو القمعية ، فكانت السخرية كالتيكـ كسيمة لمكاجية 
يتجزأ مف الركاية كسبؿ لتحميؿ الكاقب بعمؽ ككسيمة  السمبيات كأصبح التيكـ الساخر جزءنا لا

 .تعبادسية كالاحتجاج ضد الظمـ كالالممكاج

                              
 114( التجربة الركائية في العراؽ في مرحمة الريادة الفنية ، نجـ عبد ا﵀ كاظـ ، 1)
( ينظر : السخرية في الركاية العراقية ، ركاية )حمار كثلاث جميكريات (، كريـ لطافة ، بحث ضمف كتاب السخرية في 2)

 .  398الأدب العربي ، ـ . د شيماء جبار عمي ، 
 4١7(ينظر : السخرية في الركاية العراقية ، ركاية )حمار كثلاث جميكريات (، كريـ لطافة: 3)
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في أعماؿ الركائية إنعاـ كجو جي مثؿ )ساقي القمكب النبيذة( ك)طشارم(، إذ كيضاؼ الى ذلؾ 
 فكانت، (1)تناكلت بسخرية مكاضيب متعددة تتعمؽ بطبيعة النظاـ الحاكـ كممارساتو القمعية،  .

يتجزأ مف  لمكاجية السمبيات، كأصبح التيكـ الساخر جزءان لاكسيمة  )كجو جي (السخرية كالتيكـ
 الركاية، كسيؿ لتحميؿ الكاقب بعمؽ.

بشكؿ فكاىي عف زمف مف   )الحفيدة الأمريكية( لمركائية) أنعاـ كجو جي (   ركاية كامتازتكما 
الفساد كالبؤس كالخراب، ككشفت عف الممارسات الظالمة بكسائؿ سردية ممتكية، مما يجسد 

كيحفز الكاقب القاسي  (2)الكجو الحقيقي لمكاقب كالممارسات الجائرة التي تنتيجيا السمطات.
الركائييف عمى التعبير بطريقة ساخرة، إذ يصبح التيكـ كالسخرية كسيمة كالظركؼ الصعبة 

 لممكاجية كالاحتجاج ضد الظمـ كالاستبداد.

كلـ تقتصر السخرية عمى الماضي كالحاضر فقط كانما افاضت عمى عصر الحداثة          
يطمؽ عميو  أك مابعده متمثمة سياسة  الاثر الادبي  الساخر ) الباركديا( فالقصة القصيرة  كما

الاثر الادبي الساخر كالذم تمثؿ الركاية احد اركانو مازاؿ يعال  الكثير مف القضايا بدسمكب 
لغرض محدد  كتابة مخصصة "ادبي ساخر فيككف الاثر الادبي صكرة ساخرة لحالة ما أك 

 عدتسمكب تيكمي ساخر حتى دفيقدـ ىذا النص أك التناص ب(  3)" ساخران. ك تناصان أكساخر 
، إلا أف بعض  ةسمكب الكتابة الباركديدبعد الحداثة ب امالسخرية سمة بارزة ظيرت في أدب 

تزاؿ  ضعاؼ كممة )باركدم( كالسبب يعكد إلى إنيا ماألمعمقيف لما بعد الحداثة قد قمص ا
 (4)فكار كتنتيي إلى القرف الثامف عشر.د ة بمصبك 

 

                              
 . 67و جي بيف أزمة اليكية كخطاب السخرية ، د. محمد عبد الحسيف ىكيدم ،أنعاـ كج  ينظر :(1)
 . 331، د. سعيد حميد كاظـ ،  2١١3ينظر : التجريب في الركاية العراقية النسكية بعد  2))

 . 2١5سياسة ما بعد الحداثية ،لندا ىيتشكف ، تر ، حيدر حاج إسماعيؿ ، ((3
  2١6،لندا ىيتشكف ، تر ، حيدر حاج إسماعيؿ ، .سياسة ما بعد الحداثية ينظر:  (4)
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 : اجّ الأدتًشانصاً : سيرج انكاذة خضير فهٍح انضٌذي َٔر

كلد في مدينة الناصرية . كناقد ككاتب كقاص معركؼ  عراقي  ركائي"خضير فميح الزيدم 
ـ( كأكمؿ فييا دراستو الابتدائية كالثانكية ليدخؿ فيما بعد كمية الفنكف الجميمة في بغداد 1958)

عمؿ ك  ،عمى شيادة البكالكريكس  صلان اـ(، ح۱۸۹۱عاـ ) فيياـ( ، ثـ تخرج 1976عاـ )
مدرسان لمتربية الفنية في المدارس الثانكية ثـ رئيسان لشعبة الفنكف الأدبية بمديرية النشاط المدرسي 

انتقؿ بعد (. ۰۲۱۲، ك )( ۰۲۱۲)  عاـ في الناصرية، كناؿ جائزة الإبداع العراقية مرتيف في
ىذا، يكتب  كحتى يكمنا( ۰۲۲۸ذلؾ مف مدينة الناصرية إلى بغداد ثـ استقر فييا منذ عاـ ) 

، كأصدر أكثر مف عشريف كتابان مطبكعان مف بينيا ركايتو )*(الركاية كالقصة كالسرد  ير المجنس
بمجمكعة مف كتاب  ىذا إلى جانب تدثره،  (1)"ةالجسد (الفائزة بجائزة تقديري  ةالأكلى )شرنق

يات )سيجمكند فركيد( أمريكا اللاتينية ككتاب الكاقعية السحرية، كمنيـ) ألبرتك مكرافيا( ثـ بنظر 
 ركحاتطاؽ ) ائب طعمة فرماف(، كما جعمتو (كمف العراكتلامذتو، كمف العرب )نجيب محفكظ

  (2).مبكرة يميؿ إلى الكتابة النثرية أكثر مف الشعرمدة ) عمي الكردم( في الدكتكر

عاـ ؿ الجائزة البغدادية لمقصص عمى جكائز عدة مثعبر مسيرتو الابداعية  كقد حصؿ     
عف ركاية  ۰۲۱۲عاـ  الدكلة الإبداعيةكجائز  عف ركايتو الأكلى ) شرنقة الجسد (ـ(۰۲۲۹)
خريطة كاسترك( كجائزة ناجي الساعاتي لمرحلات عف كتاب )الباب الشرقي( كلو العديد مف )

 الركايات كالقصص :

 ( .1984. شرنقة الجسد ) 

 ( .۰۲۲۲. ذيؿ النجمة ) 

                              
 )*( السرد  ير المجنس : الذم لايخضب لقكاعد الأجناس الأدبية التي عنيت بيا كتب النقد كالبلا ة العربية .

 .wwwكعمى المكقب الإلكتركني 2١21/  3/ 17حكار أجرم مب الكاتب خضير فميح الزيدم عمى منصة إيجاز بتدريخ (1)
ejaz.newz. 

 نفسو . ( 2)
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 ( .2١١9. خريطة كاسترك )

 (.2١13الباب الشرقي ركاية الضحؾ بلا سبب ).

 ( .2١14. فندؽ ككيستياف )

 ( .2١15. أطمس عزراف البغدادم ) 

 ( .2١16. فاليكـ عشرة ) 

 ( .۰۲۱۹. الممؾ في بيجامتو ) 

 ( .۰۲۱۸. المدعك صداـ حسيف فرحاف) 

 ( ۰۲۰۲. يكتيكب ) 

 ( ..۰۲۰۲. العمة زىاكم ) 

 ( .2١22. صديقي المترجـ )

 ( .۰۲۰۲نات  ائب طعمة فرماف ) . ب

 (نذكر منيا :خرل مف ) أعماؿ قصصية ،كسردياتكلو بعض نتاجات ا

 ( .2١١7. قصص زكاؿ ) 

 ( مخطكطة .ناشيكناؿ. قصص السيدة )

 الكتب السردية كنذكر منيا: 

 ( .2١١8. أمكنة تدعى نحف)

 (. ۰۲۲۸. سمة ميملات ) 

 ( .۰۲۱۱)   . تمر كلبف
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 (2١13).أسكد باذنجاف 

 ( .۰۲۱۲. الباب الشرقي ) 

 ( .2١14. ابف شارع )

 ( .2١15. سيد أسكد باذنجاف )

 ( .۰۲۱۲. شام كخبر ) 

ركاياتو التي شكمت شبكة متباعدة دلاليا كمتداخمة عبر سعى الكاتب )خضير فميح الزيدم(      
نية كليديكلكجية إلى لغكيان كثقافيان مب أشكاؿ أدبية كمرحعيات تنكعت بيف تاريخية كسياسية كدي

كضب القارئ في مكاجيتو مب الأشكاليات الكاقب العراقي ، كقد أرتكز لتحقيؽ ىذه الغاية عمى 
السخرية بكصفيا استراتيجية سردية  ير تقميدية كالتي ظيرت في أعمالة منذ ركايتو الثانية )ذيؿ 

معنى منو مطمقا ،حاضر  )) الكاقب الراىف الذم لا يحكمو المنطؽ كربما لاالنجمة( لمكاجية 
 رائبي كفنتازم كتاريخ مشكٌش يدخذ بدفؽ الأسمكب نحك إثارة حكاس القارئ ليستيجف الاحداث 

اك السخرية  السخرية سكاء ما يسمٌى بالسخرية المستترة " ير المعمنة" أك السخرية الظاىرة،عبر 
في حكارات  الشخصيات كحكمة البناء الفنيعبر في تفاصيؿ الحدث كالسخرية أيضا 

الشخصيات ،كالسخرية ىي ما يجذب قارئ اليكـ لمنظر بتيكـ الى الاحداث،  كأما عمى 
المستكل الشخصي تجذبني كتثيرني فعميا الشخصيات التي اراىا ساخرة في اعماقيا ر ـ طيؼ 
الجديٌة التي تبدك ظاىرة عمييا،كؿ شيء يدعك الى السخرية في كاقب مركب مف العبث 

  (1) كالفكضى.((

لى التخيؿ، ربما يمنح "  في كؿ ما يكتبو  الزيدم يثير أسئمة دائمة تتجاكز السرد إلى التاريخ كا 
ي عكالـ تتخفى عف الكاقب لكنيا تمر ئتكليدية يستكنو مف خلاليا الركا التدكيف السردم طاقة

أكثر  بدسئمة الإنساف القمؽ كالخائؼ تمؾ التي تلامس حريتو ككجكده، بما يجعؿ تمؾ الطاقة

                              
 ـ۰۲۰۲/۲/۱۱حكار أرسمو الكاتب خضير فميح الزيدم إلى الباحث عمى مكقب التكاصؿ الاجتماعي ) كاتساب(، بتاريخ : 1))
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لى شيكة تحفيزان عمى المغامرة، كعمى الخركج مف ا صطناع ما الكاقب إلى الفنتازيا، كا 
 .(1)"اليايبتكس الذاتي( الذم يخص لعبة التدليؼ الركائي يشبو)

 كعيأما البفعؿ الانصات إلى الطبيعة كالآخريف عمى حد سكاء،  "اىتماماتو الأدبية  ككنتكقد ت
حتكاؾ بقكل اليسار في مدينة الناصرية التي كنت أسكف فييا، الاعبر فقد تشكؿ تدريجيان 

ىات ، كياكيمي كحزف ك ربة، آت لغناء الصياديف، ككذلؾ الحزف ككعرفت مسناة النير، كاستمع
كعشؽ مبتكر النيايات كنت أصغي أكثر مما أتكمـ، حتى جاءت المحظة التي اكتشفني فييا 

 . (2)"مدرس المغة العربية 

، حيث سائد كشعبي ، بدسمكب فني ىك ماربط  عبر خير تكظيؼيدم المغة الز كظؼ      
، كالسخرية مف الككميديا السكداء تخمك لاتككف الأثارة ىي التي تطغى عمى جسد الركاية التي 

تابة الجيدة ليست الك عتراؼ بدف  مف ناحية الشكؿ كالأسمكب إلى الامما يدفب المتمقي اللاذعة ، 
التي كانت كسيمة لمتعبير (3) كنيا تحتاج جيدان ، كمتابعة فكرية كحسية يقظة، كالكتابة السيمة

 عف لرائو كانتقاداتو لكثير مف الظكاىر السياسية كالاجتماعية كالثقافية.

                              
 httpsالتقرير الركائي كمغامرة السرد ، عمي حسف فكاز ، مقاؿ منشكر في صحيفة القدس العربي كعمى المكقب الإلكتركني :(1)

/www. alquads .co.uk. 
الكتابة مينة البطراف ، حكار أجرم مف الكاتب خضير فميح الزيدم عمى منصة إيجاز الإعلامية كعمى المكقب الإلكتركني: (2)

https/www. ejaz.news. 
 نفسو. (3)

ي كتابة مف المفاىيـ المعركفة عند بيبر بكرد ف  السجية التي تكجو السمكؾ تكجييا عفكيا كتمقائيا ،كيعد-)*(اليايبتكس الذاتي :
 .) نظرية الممارسة( كىك مجمكعة مف الاستعدادت التي يكتسبيا الفرد عبر تجاربو الشخصية فينتظـ فييا سمككو .
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 :الدذخم 

تمثؿ السخرية كسيمة يعتمدىا المبدع لتقديـ رؤية جديدة ، يحاكؿ مف خلاليا رصد الكاتب الفساد كالخمؿ في   
 المجتمب.

بث مشاعر  اضبة كرافضة ، كىك مصطمح عبر ممؾ القدرة عمى التركيز كالاستجابة تفالسخرية فف      
الأدب فدصبح مصطمحا مدلكفنا كمتجددا أدبي يحاكؿ الباحثكف إيجاد إسقاطاتو عمى فنكف الرسـ ، أما في 

عف  لسخرية منفصلان تمتاز بو عدد مف أعماؿ الأدباء كالكتاب كالشعراء، ك البنا ما يتـ استخداـ مصطمح ا
لأف السخرية تككف سببنا لمضحؾ، كما انيا تؤدم  رض اجتماعي ك اية إصلاحية "؛ (1)التيكـ كبالعكس

 .(2)"تعمؿ عمى تكجيو النظر لحالة معينة 

 الأدباء كالكتاب عف التغيرات السياسيةمف خلاليا  عبر جكانب الأدب التي كتعد السخرية جانبان مف     
عتمدكا السخرية  لمتعبير عما االزيدم كاحدنا مف الكتاب الذيف ، ككاف الركائي خضير فميح كالاجتماعية ك يرىا

إيصالو إلى  ما يريدركاياتو لإيصاؿ عض بيحدث في مجتمعاتيـ ، إذ شكمت السخرية عنصران مييمنا في 
القارئ عبر لليات ككسائؿ متباينة كظفيا الركائي لمتعبير عف الصكرة الساخرة لممجتمب ، كمنيا التخييؿ 

التناص الديني فيك  لبياف  أما ك ،داث الماضي لإيصاؿ الصكرة لمقارئالتاريخي الذم يستميـ فيو الركائي أح
جتماعي كالثقافي ، كقد يككف اليدؼ منو تسميط حياة الشخصيات في سياقيا الات في دكر الديف كالمعتقدا

، ؤثر ذلؾ عمى حياة الفرد كالمجتمب، ككيؼ يكالتضاربات في الممارسات الدينيةالضكء عمى التناقضات ،
ىر يات الأفراد، أك الظكاظيار السخرية مف سمككاية، كأما المحاكاة الساخرة فيي كعمى الأحداث في الركا

 جتماعية .الا

 

                              
 .  4١( ينظر : مقدمة الشعر العربي ، أدكنيس ،  (1
 . 3١السخرية في أدب المازني، حامد عبد اليكاؿ ،  (2)
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 الدثحس الأٔل

 انرخٍم انراسيخً

 :ٍال يفٕٓو الخ

يخمؽ صكران  أفكبيا يستطيب الاديب  تتييد لأم إنساف، لا ،مكات العقؿممكة مف م" الخياؿ     
الركمانتيكيكف بالخياؿ  فاقو، كقد أىتـأالقارئ كاسطة لتكسيب  جذابة تمنح اتنعـ عمى النص صكرن 

، كالخياؿ ضركرم ل نساف كلا  نية لو عنو، كىك كالنير رقاة لكثير مف أعماليـعمكه مكج
 (1)"الجميؿ المتدفؽ في صدر الإنسانية .

اشارة إلى أىمية الخياؿ كقدرتو عمى الابتكار، كالتصكير الابداعي في الأدب كالفف  تمؾك       
القدرة عمى تشكيؿ  كىك "،دب ىك تعبير عف ىذا الخياؿفالأ ب لفاقوكسكيالأديب قدرة إذ يعزز 

الحكاس بعد  تدركوكذلؾ لمقدرة عمى تخزيف ما 3(2)"مشاىد الكجكد . الاشخاص، ،صكر الأشياء
 .أك التمثيؿ المجازم ،الإبداعياختفاء صكرة الشيء المممكس، إما عف طريؽ التمفيؽ 

 عمى دكره بتطكير كؿ عمؿ مف اأكدك فقد  واشتغالىتـ كثير مف الفلاسفة بالخياؿ كطريقة ا     
 الابتكارية.الابداعية ك  مرتبطا بالعمميات الذىنية الخياؿ ك البا ما يدتيالأديب أك الفناف  إعماؿ

ف بدنو ينبب ماذ يرل  (ف الذيف اىتمكا بمفيكـ الخياؿ )أفلاطكفمف الفلاسفة اليكنا نجد مثلان 
ناقض رؤية  نيا قائمة عمى التقميد، أما أرسطك فقدا، كالتي كاف يعتقد نظرتو العامة لمفف
ف ينت  عك  كع مف الحركة يحدث في العقؿككاف ينظر إلى الخياؿ عمى أنو نأستاذه)أفلاطكف(،

الإحساس أثناء العمؿ ، عبر ف الخياؿ ىك الحركة المخمكقة االمادية كالتصكرات، كبالتالي ف
لذلؾ بدكف الضكء *س كالخياؿ كيستمد أسمة)فانتازيا(كالرؤية ىي الشيء الرئيس فقد أشتؽ الح

                              
   419/ 1(المعجـ المفصؿ في الأدب : محمد التكنجي ، 1)
 . 78(معجـ المصطمحات الأدبية ، سعيد عمكش ، 2)
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التخيؿ ينجـ عف الإحساس بالفعؿ، فقد عرؼ التخيؿ بدنو  كيرل أرسطك أف" (1)يمكننا أف نرل لا
حركة كتينية للأحاسيس بفعؿ الحس المشترؾ ىك عضك التخيؿ ،فالتخيؿ لديو ىك شبيو 

 (2)"أك بالأحرل أحساس ضعيؼ. بالإحساس

 مف جانب لخر، أكد أرسطك أف التخيؿ ىك عبارة عف حركة ناشئة عف الإحساس بدمريف.ك    
، الثاني ىك أف بكدنيماكجكد التخيؿ ب يعتبراف أصلان لمتخيؿ اذساس كالأدراؾ، الأكؿ ىما الإح
، فإف صكر الإحساسكاف التخيؿ ناجمنا عف  امى القكة الديناميكية لمتخيؿ، إذالتعريؼ يدؿ ع

ية لصكر التخيؿ، كالفارؽ بينيما تحكمو فكرة القكة كالضعؼ، الأدراؾ الحسي قد تبدك مشاب
لتخيؿ أضعؼ كأعمؽ مف صكر كح كالغمكض، حيث تككف صكر اتكجيو مقكلة الكضك 

، كبيف الأدراؾ ان أك كاذب صادقان كبيذا ميز أرسطك بيف الأدراؾ الحسي الذم يككف ، (3)الإحساس
بف اعند فيك المسمميف  اما مفيكـ الخياؿ عند الفلاسفة  العقمي الذم يرتبط بالفيـ كالعمـ كالعقؿ

قدميا الحكاس إذ تقتصر القكة في الحفاظ عمى الصكرة التي ت (سينا كالذم يسميو ب)التصكيرم
يرتبط عف فالفارابي كابف سينا يركف بدف الخياؿ ، (4)أم القكة البصرية ،دكف  رمييا بعيدان 
كبذلؾ أكد الفارابي بدف ىناؾ قكة في الإنساف  عممية خزف الصكر إرجاعيا،ب الفارابي كابف سينا

المحسكسات بعضيا فكؽ بعض يككف في الأكؿ صادقان، كالبعض مسؤكلة في حفظ كتركيب 
عف الفارابي، إذ  وكابف سينا لا يختمؼ رأي .(5)ةىذه القكة تسمى الخياؿ كالمخيمك  الآخر زائؼ،

القكة التي تسمى بالتخيؿ بالقياس إلى النفس الحيكانية كمفكرة بالقياس إلى النفس  ":يقكؿ
الأكسط مف الدماغ مف شدنيا أف تركب بعض ما في الخياؿ  الانسانية ىي قكة تقب في التجكيؼ

                              
 . 161(ينظر : كتاب النفس أرسطك  طاليس ، نر احمد فؤاد الأىكاني ، 1)

 (.https/ar.m.wikipedia.org*الفنتازيا/تناكؿ الكاقب الحياتي مف رؤية  ير مدلكفة.) 
  .1١اؿ كابتكار، نجـ حيدر،(ينظر :  خي2)
 . 1١(ينظر : الخياؿ مفيكمو ككظائفو، عاطؼ جكده نصر ، 3)
  .163(ينظر:كتاب الشفاء، ابف سينا، 4)
 . 25أنكاعيا كأشكاليا ، ىنتر ميد ، تر، فؤاد زكريا ، -(ينظر : الفمسفة 5)
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الر ـ مف تدكيد ابف سينا كالفارابي عمى أىمية  عمىك  (1)"مب بعض كتفضؿ بعضيا عمى بعض .
التخيؿ كالخياؿ إلا إنيما لـ يكضحا الأسباب التي مف خلاليا تؤدم بالإنساف إلى التخيؿ 

 .  بالإنسافأك فمسفية تمر  اجتماعيةأسباب ، أـ أـ سياسية،نيةكالخيؿ، ىؿ ىي أسباب دي

 لا يمكف، كما بالحكاس ادراكو  يمكف بدف الأشياء تنقسـ إلى ما ينالقرطاجيرل حازـ        
الأنساف بدكف  ما يدركو، ككؿ بالحس ان ، لأف مكضكع التخيؿ يككف مرتبطسأدراكو بالحكا

مى حالة مف الييئات ع دليلان  كبذلؾ يمكف أف يككف ،تخيمو الحكاس يككف مكضكع استخداـ
التارٌخً فً  لذلؾ نجد أف عبدا﵀ إبراىيـ يحدد لنا منزلة التخيؿ (2)، كالضركرية لياالمتعمقة بيا

التخوم الفاصلة بٌن التارٌخً والخٌالً ، فٌنشأ فً منطقة حره ،مكوناتها بعضها من "منطقة 

جدٌد متنوع العناصر." نت تشكٌلا بعض ، كو
داخؿ يؤدم إلى تشكيؿ جديد يتككف كىذا الت (3)

مف مككنات متنكعو كمترابطة مما يخمؽ نكعان مف الابداع الأدبي أك التدريخي الذم يجمب بيف 
 .الحقيقة كالخياؿ

 يفٕٓو انرخٍٍم:

التاريخية مف أجؿ الدفب بالكتابة السردية  عمؿ الركاية محؿ لقد حؿ التخييؿ التاريخي   
تفكيؾ ثنائية الأنكاع الادبية في حدكدىا ككظائفيا، كبذلؾ قاـ ىذا التخيؿ بالتاريخية إلى تخطي 

، كلكف ىذا التخييؿ لا كدمجيا تحت إطار اليكية السردية مف أجؿ إعادة ترتيبياالركاية كالتاريخ 
 .(4)كالرككف تحت مظمة أم نكع منيما  للانضكاءيرىف نفسو 

، مف أجؿ إعادة نيا التكترات القيميةت بضمفيك يبحث عف القضايا المتناظرة كالتدملا    
عيد الاحداث عف طريؽ ذلؾ يفترتيب الأحداث التي يراىا الركائي مناسبة تخدـ نصو الركائي  

أك تكظيفيا بما يخدـ النص مف أجؿ أف  ،نصكصوفي  ، أما لتجنب بعض القضاياالتخييؿ

                              
 . 291مدككر ، (الشفاء: أبف سينا : تحقيؽ ،جكرج قكاتي كسعيد زايد ، مر، إبراىيـ 1)
 1١١(ينظر : منياج البمغاء كسراج الأدباء ،  حازـ القرطاجني ، 2)
 . 6(التخيؿ التاريخي ، عبدا﵀ إبراىيـ ، 3)
 5(ينظر : نفسو ،4)
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، فالتخيؿ ذلؾ النص جميا سيؽيرتقي بذلؾ النص إلى الكظيفة الجمالية كالرمزية التي مف أ
المادة التاريخية المتشكمة بكاسطة السرد، كقد انقطعت عف كظيفتيا التكثيقية  "ىكالتاريخي 

كمعنى ذلؾ ىك أف التخييؿ التاريخي يعيد  (1) "كأصبحت تؤدم كظيفة جمالية كرمزيةكالكصفية، 
تشكيؿ المكاد التاريخية لتصبح جزءنا مف السرد الأدبي بدلان مف أف تككف مقتصرة عمى كظيفتيا 
التقميدية في التكثيؽ كالكصؼ، عندما يتـ إعادة صيا ة الأحداث كالشخصيات التاريخية مف 

 .عادنا جمالية كرمزية جديدة خلاؿ السرد، فإنيا تفقد طابعيا التكثيقي، كتكتسب أب

دؿ فالركائي عندما يقحـ الركاية في مضاف التاريخ يككف اليدؼ مف ذلؾ ىك خمؽ معا        
فالتخيؿ التاريخي يشكؿ مساحة  الى جنب مب عممو الركائي. افني يخدـ مكضكعية التاريخ جنبن 

يات ية بشخكصيا كمجر مف الأحداث التاريخ عدداستحضار عبر كالتاريخ تقارب بيف الركاية 
 ا الى ركايات الكاتب الركائي)خضير فميح الزيدم( نجدرجعنلك ك ، معطيات التاريخل ان أحداثيا  كفق

عادة قراءتو بما  استدعاءقد أستحضر بعض الأحداث التاريخية عف طريؽ  انو ذلؾ التاريخ كا 
السردية لمنص دكف  ، مب الحفاظ عمى اليكيةلؾ التاريخ بدحداثو بطريقة سرديةيشبو محاكمة ذ

عندما يتعرض إلى  القارئالالتفات إلى القصدية  التاريخية الدقيقة في بعض النصكص، فدف 
حداث أم أف أحداثو ىي ليست تمؾ الأ (2)نفسو ليدخؿ عالـ  ير كاقعي" يييئ " ونٌ إنص معيف ف

فإف معرفة مكاف " استدعاىا مف عالمو المتخيؿ كبذلؾ، بؿ أف الركائي قد التاريخ التي كقعت في
مف   التخيؿ التاريخي ىك نس ف  إكعميو ف .(3)ث كزمانيا ىي مسدلة في  ير محميا"الأحدا كقكعو

يفتح نكافذ  فيو عمى الكثيقة التاريخية كالتي تعد ركيزة أساسية ان علاقة بيف الركاية كالتاريخ متكئال
ف الغا جديدة نحك عكالـ أخرل كتكظيفيا في ذكر بعض الأحداث، ية مف ذكر ىذه الاحداث كا 

فالتخييؿ التاريخي خطاب يقكـ عمى المفارقة الساخرة تسعى  ،ىي السخرية في بعض المكاقؼ

                              
 .6(التخييؿ التاريخي ، عبد ا﵀ إبراىيـ ،1)
 .6(نفسو ، 2)
 .9،  نفسو(3)



 ١١١١١١١١١١١١١١١١١١١١١١١ الدثحس الأٔل  : انرخٍم انراسيخًالأول//الفص           ل  

 
25 

ة تنيض عمى ثنائية اليدـ علاقة جدليعبر لخمؽ حالة مف التفاعؿ بيف الماضي كالحاضر 
 نتقاؿ بيف الأزمنة .كالبناء، كالا

 :ايرّجالدهك في تٍ_1

بياف مف إذاعة عبر الحكـ الممكي  عمى للانقلابيتحدث الركائي حكؿ قائد عسكرم خطط "
ىك مف قادة الانقلاب كأصبح حاكمان (ضد حككمة عبد الكريـ قاسـ 1958تمكز / 14بغداد في )

التي أدت إلى السجف أك الشنؽ  الخطابات النيابيةعبر ي لجميكرية العراؽ بعد إنياء النظاـ الممؾ
عاش البغداديكف في أكؿ يكـ مف تغيير نظامحكميـ في " نا ىذا المشيد مف الركايةفمك أخذ

 هحالة مف الغيبكبة الجمعية الطاغية، باتكا يسمعكف في المقاىي كالنكادر الميمية مف مشاىد
رقصكا فكؽ برؾ الدماء التي أريقت مف أجساد العائمة المالكة، يذكر  السحؿ كالحرؽ،

 .(1)"عبر تاريخ العراؽ الجديد م بيذا الصدد إنو يكـ مشيكد سيتكررالمفكركف كأصحاب الرأ

 ندرؾ الركائي ضمنا في نصو كالتي يستشفيا القارئ اليياىذه السخرية التي أشار عبر ف        
راقة الدماء  الانقلاب ىك بدف ذلؾ تتكرر سكؼ التي  مف أسس لحالة القتؿ في الماضي، كا 

يمكننا  "إذالجديد سيتكرر عبر التاريخ كاف مشيد القتؿ كالسحؿ الجديدة  دالمشيد في تاريخ البلا
لأف الأحداث التاريخية  ،(2)ليا أبعادىا الرمزية كالمتخيمة" كماحقائقيا لقكؿ بدف ليذه التكاريخ ا

ا أبعاده رمزية كمتخيمة تمنحيا معاني  ليست مجرد كقائب جامدة، بؿ يمكف أف تككف ليا أيضن
 أفكار كلراء كثقافات المجتمعات التي تعيد ركايتيا.إضافية تعكس 

الكيفية كالييئة  بذاتتمؾ المحظة لكنيا لا تنقؿ  كنضجتالتاريخ يشكؿ في لحظة،  أم أف        
قب المرير كىك كاقب التي صبت بيا تمؾ الحقائؽ، بؿ أعاد الركائي تشكيميا لمسخرية مف ذلؾ الكا

بات ميندس " :شار إليو الركائي الزيدم بقكلود الذم أما نممسو في المشي ىذاالتصفية، ك 
الانقلاب الثكرة العقيد عبد السلاـ عارؼ ليمتو في دار الاذاعة ، كبقي طكؿ الميؿ يعيد 

                              
 .252(الممؾ في بيجامتو ،1)
 .54كاظـ ، (تمثلات الآخر ، نادر 2)
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فقط، كما سكاىما يمكف  كاحتلالا لإذاعةكيشطب في صياغة البياف الاكؿ ، فالثكرة بياف 
 (1)".تسكيتو بالمسدس كالماؿ عبر التخكيؼ ثـ السجف اك الشنؽ

كمعطياتيا، فالثكرة  ( ىي بحد ذاتيا سخرية لاذعة لمبادئ الثكرةفقط كاحتلاؿ)فالثكرة بياف  ةفعبار 
ة التصفية التي  البا ما تككف ضد الاحتلاؿ، فكيؼ بثائر أف يتحكؿ إلى محتؿ !؟ أما عممي

فدف عممية التصفية تيا عبر التخكيؼ بالسجف أك الشؽ()كما سكاىما يمكنتسكير إلييا النصأشا
ليا جذكرىا التاريخية التي نقمتيا رياح التاريخ عبر ذلؾ التخيؿ التاريخي ، فدستفاد منيا الركائي 

رؤية  يامب الأحداث كالكقائب بكصف الركائي  قد تعامؿ،للنقؿ ذلؾ الكاقب المرير كالسخرية منو 
لا  بداعي التخييمي الذم قدميا لممتمقي بكصفيا مادة إبداعية تخييميةمنطمقا لعممو الإخاصة

مة لمعياف فكمما ازدادت قدرة الركائي في التخييؿ زادت قدرتو الابداعية في ثبكصفيا حقيقة ما
خراجيا ككدنيا صكرة تصكير الاحداث ك  ى حقائؽ ريخي لا يحيؿ عمالتخييؿ التا لأففكتك رافية "ا 

نما ىار ر الماضي،كلا يق لأف التخييؿ ، (2)ثو"ابكصفيا ركائز مفسرة لأحد يستكحييا، كلا يركج ليا،كا 
 .التاريخي يستعمؿ احداث كشخصيات الماضي

كىنا تبرز العلاقة المتفاعمة بيف السرد المدعكـ بالخياؿ كالتاريخ المدعكـ بالكقائب كالأحداث    
ىك إف معظـ يخي في قتؿ الممؾ كالكصي،التار  كاستدعائو: كمف الأمثمة عمى سخريتو 

خاطئ مف بعض الشعكب لدرجة تسمط تمؾ الحككمات عمى  باختيارالحككمات الفاسدة تككف 
ي  بػ) ) ناىدة( ما اسماه الركائلشعب كمصداؽ ذلؾ عندما سدلت السترقاب الأخريف باسـ ا

يدم صدقيني الشعب مف أختار ىذه أنا لـ أقتؿ ب"مي(عندما قتؿ الممؾ كالكصي فدجابسمك 
فنرل أف الركائي قد أستدعى تمؾ الأحداث (3)"الطريقة قمنا بثكرة مف أجؿ الشعب عزيزتي

بالتصفية كالتخطيط لمسخرية مف الثكرة التي تبدأ كتنتيي كصكرىا ببراعة المشيد كقكة التعبير 
كالسخرية في  مف الفكضى محكاـ يكلد حالةلالخاطئ  ختيارإف الاالقرار أم قرار؟ اتخاذفي 

                              
 .254(الممؾ في بيجامتو ، 1)
 . 5(التخيؿ التاريخي ، عبد ا﵀ إبراىيـ ، 2)
 . 256(الممؾ في بيجامو ، 3)
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دمكم عمى العائمة المالكة  يا ثكرة ؟ ىذا انقلابالست)ناىدة(:" قكؿ بدليؿأتخاذ القرارات، 
ممطخ بالدماء مف جانب  أـ مشرقافالكتابة عف التاريخ سكاء كاف ذلؾ التاريخ (1)"سمكمي أفندم

مقدس أك مياجمتو ال قالبأك كضعة في  بالضركرة تمجيد ذلؾ الماضي العمؿ الركائي لا يعني
كمحاكمة .الأحداث استدعاءالغاية مف تمؾ المحاكاة ىي  فميس(المدنسككضعو في عمبة)

فدف جميب الأحداث التي يسردىا التاريخ ليس الغايةمنيا  عف المتخيؿ التاريخي اأحداثيا بعيدن 
 .ذلؾ التاريخالمرير الذم يرزح تحت أقنعة  إلغاء دكر التاريخ أك محاكمتو بؿ نقد الكاقب

 في الركاية ذاتيا عمى حدث تاريخي ميـصيا ة متخيمو  قد أعتمد الركائي) الزيدم(ك        
شكالية مكضكع الصكرة مف قبؿ شركة ككداؾ كىك المجزرة فقد اختمفت  تمؾمقتؿ الممؾ  في  كا 

، منيـ مف قاؿ مقتؿ الممؾ كاف بملابس النكـ ،كمنيـ مف قاؿ إف مقتمو كاف وقتمالآراء حكؿ م
( حكؿ الصكرة الأصدؽ التي يظير فييا الممؾ ىؿ ،كعندما سئؿ) ككداؾالبنطمكف كالقميصفي 

"رحت يظير فييا في البنطمكف كالقميص،كاف مقتمو في البيجامتو أـ في الصكرة الثانية التي 
استنادا عمى تكقيتات ىجكـ العسكر في  ايؿ الصكرة تحميلا مقنعن اتفمسؼ أماـ ككداؾ لتحم

ساعة مبكرة مف فجر الرابع عشره كلا يمكف لمممؾ الصغير أف يرتدم البنطمكف ك القميص 
 تحت كابؿ رشقات البنادؽ كعكيؿ كصراخ أفرادالعائمة المالكة

سكلفيا عمى  لاياب)أجاب _أم مصكر ىذا يككف مكجكدا في تمؾ الساعة ؟ : ثـ أردؼ قائلان 
(ربما ىذه المقطة أثناء سفر الممؾ خارج البلاد، يرتدم ملابسو الرسمية في ذلؾ الصباح الدبة

.ككذلؾ الكرؽ المحبب ىك لشركة ككداؾ العملاقة في تحميض ، ىذه المقطة أجنبية ياب.
ظيار الصكر ، في نفسؾ خمصت عمرم في ىذه المصمحة ،الممؾ مات ببيجامتو أك  لا تتعبكا 

 (2)"البنطمكف فقد مات ميتة بشعة ،أزيدؾ عممان أف قبره نبش أكثر مف مره بعد المجزرة.

                              
 .     256(نفسو، 1)
 . 158(الممؾ في بيجامو ، 2)
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في  تصكر ،ك أفراد عائمتو ، ك مممؾلتحميؿ صكرة  عمىركائي في ىذا المشيد الساخر يعتمد ال
أف الممؾ الصغير لا ": سخرية تظير في ىذا النص عند قكلوساعة مبكر مف الصباح ، فال

ىذا النص  ففي ؿ رشقات البنادؽ كعكيؿ العائمة"البنطمكف كالقميص تحت كاب ارتداءيمكنو 
 ير تصكير الممؾ كأفراد عائمتو في مشيد عبر الساخر يتـ  التجاكز إلى الكاقعية كالمنطؽ 

مما يشير إلى التناقض كالغرابة مف المكقؼ فيو كىذا  كاضح بسبب الأحداث العسكرية.
 . ى الظكاىر السمبية في المجتمبمتسميط الضكء علء جاض التناق

كانت صكرة ككداؾ)*(تظير أسطكؿ السيارات مف نكع )لاندركفر( مكشكفة خر"لكفي نص 
تحمؿ العديد مف المتظاىريف. المتعطشيف ليذا المشيد الخرافي بعضيـ يمكح لمجماىير بما 

دم ، سمماف بغدا مقيى لحديثمادة دسمة إلى مف أعضاء جسدية تتحكؿ فيما بعد  غنمو
اعضاء مختمفة كأصبع كيد كأنؼ مجدكع كأكؼ نساء كجدائؿ مف شعكر نساء العائمة  ىي

المالكة كأعضاء أخرل لا يمكف ذكرىا بسيكلة. يمكحكف بيا كىـ في غاية الانشاء كالرغبة 
في المزيد مف العنؼ كالتقتيمة بانقضاء العصر الممكي البغيض كفؽ تعبيرىـ الرغبة في 

 (1)".الحياة بالكتيرة ذاتيا  لا تستمرأخرل كي  بةالتغيير لا تضاىييا رغ

السيارات كفرح الجماىير  -سطكؿلألصكر ككداؾ عبر خرية الزائفة ؼ الركائي السكظٌ     
ة كاليمجية مف الغراب لإبرازحيث تـ التلاعب بالصكرة  عمى السمطة. بالانتصارالزائؼ 

في صكره الأعضاء الجسدية   بكما تخممتو مف قط كر الغنائـ.، أما صتصرفات المتظاىريف
ك أنؼ مجدكع كأكؼ  هب يدعأعضاء مختمفة كأصحالة مف الحقد اللامتناىي في قكلو )  تمثم

عبر ك  شبو تمؾ الأعضاء بدشياء تافية، ( فقد نساء كجدائؿ مف شعكر نساء العائمة المالكة
كـ انتقادات لاذعة لمح كجيت ف السخرية في ىذا النص  ىذا الكصؼ الذم يمثؿ التاريخ فد

كفضلا عف  استياءه مف الكضب الراىف، عف بذلؾ امعبرن  الثكرم ، كالنظاـ السياسيجميكرمال

                              
 253( الممؾ في بيجامتو، 1)

عمؽ بدساسيا التاريخي في التصكير )*( ككراؾ ، شركة إيستمايف ككداؾ ىي شركة أمريكية عامة تنت   منتجات متنكعة تت
 الفكتك رافي التناظرم .



 ١١١١١١١١١١١١١١١١١١١١١١١ الدثحس الأٔل  : انرخٍم انراسيخًالأول//الفص           ل  

 
29 

رىا الركائي ليست في فالتفاىة التي ذك، فضح الر بة العنيفة المكجكدة في المجتمبدكره في 
حممكف أعضاء ،كلكف مما تبدك لصاحب الفعؿ فالمتظاىركف لايمقياس الشيء،أك تحكيـ الفعؿ

نما ىك تصكر يدخؿ فيو ة بحد ذاتيا،مة المالكئجسدية تخص العا يدؼ ميس المستفالمتخيؿ كا 
فالتاريخ لا بد أف يككف  ربما حتى الشعب مشمكؿ بالتصفية عائمتوىك الممؾ ذاتو، بؿ حتى 

لأنو يجنح فيو الركائي إلى تخييؿ ك كاقب حقيقي"في أحداث الماضي كتمثلاتو  نح احاضرن 
،كينطمؽ الحكي مف كميات المادة التاريخية قييحداث تاريخية ممكنة في إطار تاريخي حقأ

فيبدأ التاريخ حيف تنتيي  ،جزئياتكينشغؿ التخييؿ بإنتاج ما يملأ ذلؾ الاطار مف تفاصيؿ ك 
 .(1)"الركاية

تتجمى في و مف أىمية للمؤثرة كالميمة في السرد ، لما اريخ عند الركائي مف العناصر التاكيعد 
نمحظ أنيا  ()الزيدم ركاياتبط بيف مككنات السرد، كفي حديثنا عف السخرية ضمف الر 

 ، بؿ ىي طريقة في النقد تصكرلى أشياء مممكسةف نسبتيا إلى فرد بعينو أك إكلا يم،مجردة
، كيتـ تقديميا بشكؿ ساخر كمتناقض، كأحيانا لمسمبيات كالتناقضات في المجتمب ان مجازي ان تصكير 

خرل تككف بصكرة مدساكية كدف تنسب الى حقبة زمنية معينة تحدث فييا نزاعات، أك حركب، أ
 النصكص تمؾ كمفر البالغ فييا، أك عادات كتقاليد، أك مظاىر سممية أخرل يككف لمتاريخ الأث

الفساد في  شارة إلىللا ان رمز  الراكمث في البلاد فقد كصفو سخريتو مف الكباء الذم حد صكرة
ذلؾ كصؼ شيكخ المقاىي  التي تعصؼ بالمجتمب كمصداؽ الاجتماعيةات كالمشكلات الحككم

يأتي اليكـ الذم " في قاعة المحكمة عف الجرذاف كالكباء عندما قاؿ:()جميؿ القرة تبيمقكلة في
عمى أىالي الرصافة عامة، ثكرة ناعمة كسكداء تمتيـ كؿ شيء في  ثكرة الجرذاف فيو ال مفتع

 .(2)"كالرصافة الكرخ كباء الأسكد صكبييكـ ماء سيعـ ال

إلى  ةضمني إشارةالممؾ فييا  ترافقعمى لساف تمؾ الشخصية التي  اكردهالكباء الذم  لعؿك 
الكرخ أختار جانبي )تفشي كباء الجيؿ ، جيؿ الحككمات التي كصفيا بالكباء الأسكد ، كعندما 

                              
 .257ىػ ، 1433،  5(الركاية الجزائرية بيف تخيؿ التاريخ كتدكيمو: أمنة بمعمي ، أبحاث ممتقى الباحة الأدبية ، العدد 1)
 . 18(الممؾ في بيجامتو ، 2)
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الجيؿ إلى قطبي صراع بسبب جيؿ ار إلى مككنيف أساسييف سيتحكلاف بفعؿ ذلؾ أشكالرصافة( 
خر مف ذلؾ الصراع كأستفاد الآ سياسيان  تكظيفان  التي كظفت تمؾ الصراعاتتمؾ الحككمات ،
مفردة الجرذاف  الى الركائي في ىذا  المشيد الساخر كالتيكمي عمد ،لذلؾاكتكظيفو سياسين 

ة. كىي كنكع مف السخرية للأفراد الخكنة في الحككمات السابقة أعمنت الثكرة عمى أىالي الرصاف
شيكخ تصكير)عبر  التي ترمز إلى القكل الفاسدة التي تحاكؿ الظيكر بدشكاؿ مختمفة، كذلؾ

 .بشكؿ ككميدمالمقاىي(

 )بيض الكجكه( لمكقفيـكصفكا بػكائي عف طبقة سياسية معينة خر يتحدث الر لكفي مشيد      
بنظاـ  االسياسييف في المجتمب ،أك مرتبطن  بطبقة معينة مف االرافض كيمكف أف يككف ذلؾ مرتبطن 

تمؾ المخطكطة التي أطمع عمييا معظـ طبقة العدميينمف ركائي الخط الثالث "سياسي محدد
سكد الكجكه كظرفاء الخط الثاني التكفيقييف رماديك الكجو حسب تصنيؼ اتحاد الأدباء ككزارة 

الكجكه المنتفخيف بنجكميتيـ الكاذبة الثقافة، كنخبة قميمة منتخبة مف نبلاء الخط الأكؿ بيض 
مف)بيضالكجكه(كمصطمح ملائـ لمكقفيـ فصنفكا يعتقد أنيـ لـ ييادنكا النظاـ القديـ، 

بمباركة النظاـ الجديد، تـ ترحيميـ إلى الخط الأكؿ بمكرمة خاصة  اعتراؼالرافض،شيادة 
لمتنعمكف بالديف عف شعكبيـ ا الذيف ترككا بمدانيـ بعيدن ا كصرؼ مخصصاتيـ حاليـ حاؿ

في حقؿ الخدمة الجيادية، أطالكا لحاىـ كتحمقكا  فالسياسيي خلاؿ مايبطف ايظيرك كالذيف 
بتناكؿ الخمرة إلا في  الإجيارعف  كامتنعكا بالمحابس كختمكا عمى جباىـ اثر السجكد

 .(1)"السراديب المغمقة،اك في أماكف مظممة خارج البمد كسيراتالميالي الحمراء

ر الراكم في ىذا النص مف تشابو الكاقب العراقي بيف الأمس كاليكـ ، فمـ يتغير في يسخ     
الكاقب السياسي شيء كمثمما كانت ىناؾ حاشية مقربة مف النظاـ ، كاليكـ ىناؾ حاشية أيضان 
مقربة مف النظاـ ، كمعيار التقريب ىك الكلاء الزائؼ ، كتمتد سخرية الكاتب لتشمؿ التناقض في 

                              
 .13(الممؾ في بيجامتو، 1)
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بيف السياسة كالديف كبذلؾ قدـ السرد نصا سرديا ساخران مزج بيف التخييؿ التاريخي  المجتمب
 كالحاضر المزمر .

معراؽ ل الاحتلاؿ البريطاني  الاحداث التي صاحبتالركائي  كظؼي :سٔاٌح خشٌطح كاسترٔ_٠
كدخكؿ  البريطانية،كمسارات الجياد كالمقاكمة كمكاقب  القتاؿ ك رؽ )الجنيبة ( في بداية الحممة 

عف ساعة  ة"يقكؿ كاسترك مصاحبا الإيقاع )المارش( ىذه المر  :كمف ذلؾ قكؿ الركائيالإنكميز 
 نزكؿ

 : القكات كترجميـ مف النير إلى اليابسة

قكؿ الكتب، إنيا كذب كؿ كلاـ الكتب كذب ... كما أفسد الدنيا غير الكتب لا تصدؽ ما ت -
يحشر أنفو بيف طيات كتبو لمبحث عف خمكد زائؼ  صاحب الكتابأف مضيعة لكقتؾ ثـ 

ثبات لكجكده الاقرع   .(1)"كا 

 )كاسػترك(كاسػـ  اسػتخداموعبػر ىذا المقتبس عمػى السػخرية أك الػتيكـ عبر عتمد الركائي ا      
إلػػػى  يشػػػير(،)فكاسػػػتركإلييا لشخصػػػيات المشػػػارا مػػػف ؽ لمسػػػخريةكطريػػػ الايقػػػاع معػػػان   المػػػارش()

تسػػتخدـ الأ ػػاني العسػػكرية التػػي يشػػير إلػػى المكسػػيقى ك  فانػػوالسػػابؽ، كأما)المارش(الػػزعيـ الكػػكبي 
کػذب ( فقػػد شػػمؿ الكتبالعػػركض العسػكرية كالاحتفػػالات الرسػػمية، كفػي قكلػػو )كػذب كػػؿ كػػلاـ فػي 

الكتب عمى أنيا  ثقافة كحضارة ، لكف الزيدم في ىذا الػنص أشػار بسػخرية إلػى ىػذه الفكػرة بػدف 
الػػػدنيا، فقػػػد صػػػكرىا بالحػػػاؿ  كلا صػػػدؽ فيػػػو ، كالكتػػػب ىػػػي التػػػي أفسػػػدت كػػػؿ كػػػلاـ الكتػػػب كػػػذب

أما فػي قكلػو )خمػكد  زائػؼ( إذ تػـ انتقػاد الكتػب بدنيػا مضػيعة رتيا إلى ضياع كقتو،تكصؿ قابدنيا
 .لكقت القارئ كترؾ أثره في تاريخو

                              
 44(خريطة كاسترك،1)
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 لـ تذكر مذكرات طبيب العائمة المالكة السير"يقكؿ  خر مف الركاية ذاتيالكفي نص 
الميمة الأكلى لمحممة في المرافؽ لمحممة البريطانية اية أخبار عف ىجكـ البعكض )*(سندركس

 .(1)"الكبرل ، كاكتفى بيا مش بسيط عف غمامة متحركة تتحرؾ  في الافؽ 

الحممة ياـ أتصكير الحدث الساخر الذم يعكد إلى  الىالكاتب في ىذا النص السردم  سعىي
فقد كاف ذلؾ تجاىؿ طبيب  ،الميمة الأكلى لمحممة البريطانيةىجكـ البعكض في  ، كىكالبريطانية

ة أخرل تتعمؽ بالحمم ابعكض في النص إلا أنو يحمؿ أحداثن العائمة المالكة لتفاصيؿ ىجكـ ال
 بالحدث كتقميلان  استخفافافي الافؽ( لأف ذلؾ يعتبر ) مامة متحركة البريطانية، كأنو أكػتفى بذكر

عندما سئؿ كاسترك عف كثافة مكجات البعكض في المنطقة بالذات المنطقة العربية ك ، لأىميتو
ككيؼ يعيش سكانيا تحت ظؿ امتصاصيا لدماء السكاف ، ىنا إشارة إلى حالة مف التكيؼ 
للأكضاع التي مر بيا سكاف ىذه المناطؽ ، كمنيا العراؽ ببيئتو التي تكتظ بالسكاف كقمة 

ف المحمييف ليذه المناطؽ قد تعكدكا لكجكد ىذه الكائنات بينيـ الخدمات ، لدرجة أف السكا
كتكيفكا معيا ، كقد برز في ىذه الأشارات جانب مف السخرية كىك احتلاؿ ىذه المناطؽ مف 
قبؿ المحتؿ تحت نير الظمـ كالظلاـ عمى  فمة مف أىميا بدليؿ قكؿ كاسترك )) يبدأ ىجكمو 

فكممة نائميف تعني  فمة الناس عف أكطانيـ  (2)قط .((ليلا تحت جنح الظلاـ عمى النائميف ف
كلاسيما القادة كالحكاـ كفرارىـ عند دخكؿ المحتؿ إلى بمدانيـ كعكدتيـ بعد خركج المحتؿ ، كقد 

 عبر عف ىذا الكاقب مف الاحتلاؿ بدنو يشبو السحب السكد التي تشبو الظلاـ .

صكرة الحدث، كأف الغاية لابد  اكتماؿي مما سبؽ بدف التخييؿ التاريخي كاف كسيمة ف كنمخص
مف إدراكيا حتى تكتمؿ الصكرة كيصؿ المشيد بحقيقتو المطمقة إلى المتمقي، فيعاصر التاريخ 

                              
 - 1921( طبيب أنكميزم ، عمؿ في منصب طبيب العائمة المالكة العراقية في الفترة )1974 - 1891: ) )*( السير سندريف

(، كقد ساىـ بحكـ قربو مف العائمة المالكة بالتدثير ع 1927( ،كاكؿ عميد لكمية الطب الممكية العراقية في عاـ )1946
 سياستيا كقراراتيا.

 . 54(خريطة كاسترك، 1)
 . 55ك ،(خريطة كاستر 2)
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حدث كعنصر تاريخي، ثـ رسمة بطريقة ساخرة كلمسة فنية  ة تحتكم عمىمشاىد تاريخيعبر 
 خضير فميح الزيدم . الركائي اأبتكرى
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 الدثحس انصاًَ

 انرُاص انذًٌُ
زدحاميا داخؿ نص االتداخؿ الذم يحيؿ إلى النصكص ك  يشير مصطمح التناص إلى       

سكاء كانت في الأدب، أك  ،تمفةالمخ، ليعبر بذلؾ عف التفاعؿ كالتمازج بيف النصكص معيف

تشكيؿ نص جديد  "عدة كمنيا اتريفالتناص إلى تعكقد عرؼ ، جتماعيةأك في العمكـ الا ،فالف

 .(1)"مف نصكص سابقة كخلاصة لنصكص تماىت فيما بينيا فمـ يبؽ منيا إلا الأثر

تعبير لالتناص بدنو ذلؾ التقاطب داخؿ نص "بقكليا  کرستيفا ايجكل الناقدة البمغارية ذكرتكقد  

التناص ىك تشكؿ نصكص جديدة مف نصكص  كمعنى ذلؾ أف   ،(2)"أخرل  مف نصكص مدخكذ

قديمة اك مف نصكص معاصرة ،كبذلؾ يصبح النص خلاصة لمجمكعة مف النصكص، مما 

يبقى مف النصكص سكل مادتيا  لاكيعيد صيا تيا بشكؿ جديد بحيث  يمحك الحدكد بينيما،

أخرل سابقة لو مف  اأك أفكارن  اأف يتضمف نص أدبي ما نصكصن "فالتناص يعني كبذلؾ . (3)فقط

 . (1)"طريؽ الاقتباس أك التضميف أك التمميح ك يرىا

 :يفٕٓو انذٌٍ

صلاح في ختيارىـ إياه إلى الإاكضب أليي سائؽ لذكم العقكؿ ب "نوأكردت لفظة الديف عمى 

، كىك يشتمؿ عمى العقائد كالأعماؿ ،كيطمؽ عمى ممة كؿ اؿ ،كالفلاح في الماؿالح

                              
 .128النقد كالدلالة ، محمد عزاـ ، (1)
 .21عمـ النص ، جكلياکرستيفا  ، تر. فريد الزاىي ،مر، عبد الجميؿ ناظـ ،(2)
 . 29ينظر : النص الغائب كتجميات التناص في الشعر العربي ، محمد عزاـ ، (3)
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إٌ اندٌٍ عند الله  "بدليؿ قكلو تعالى  ىك الاسلاـ  نيلكالديف في المفيكـ القر .(2)"نبي

كىك ظاىرة إنسانية كاسعة كشاممة شغمت أذىاف المفكريف كحتى عمماء النفس  ،(3)"الإسلاو

رؼ الناس إزاء أديانيـ صمف التساؤلات حكؿ ماىيتو ككيؼ يتكالاجتماع كأثيرت حكلو كثير 

 . (4)كؾ الإنساف سمككان دينيان معينان كتفسير ظكاىرىـ كسم

 يفٕٓو انرُاص انذًٌُ ٔإَٔاػّ : 

مف المصادر  مصدران فيك مف الأدباء كالكتاب  كثيرخصبة ل أرضيةتشكؿ النصكص الدينية 
مختارة، أما المتداخمة ك الدينية النصكص ال مف لتناص الديني مجمكعةايقصد بمتناص، ك لالميمة 

 كم، أك إنيا مف الحديث النبف طريؽ التضميف مف القرلف الكريـقتباس، أك ععف طريؽ الا
الشريؼ أك الأخبار الدينية، أك القصص ،بحيث تدتي منسجمة مب السياؽ الركائي كتؤدم إلى 

الديني في مختمؼ الأعماؿ  زان لمتناصفدننا نجد حضكرا ممي  لذا. (5)أ راض فكرية أك فنية
، تلامس الشعكرجعميا  بميزات لما تمتاز بيا تمؾ النصكص ؛ انثرن  أك اكانت شعرن أسكاء   دبيةالا
 .ستشياد بياحان في ديمكمة ركح الأحداث الاتترؾ أثران كاضك 

مكثؼ داخؿ الركاية، لا يعبر  بشكؿ المكركث الديني لو حضكر القكؿ بدف   مكف ي كبمحاظ ذلؾ
نما ك عف سعة الثقافة الدينية فحسب،  ذلؾ عمى أىمية التراث الديني الذم يعد في الحقيقة  يؤكدا 

مكركثو الديني نقلان خالصان داخؿ لا ينقؿ الأديب  فٌ كأ،العربي ار لمكاقب الفكرم الثقافياستحض
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . 11التناص نظريا كتطبيقيا ، أحمد الز بي ، (1)
 .1/1١13التراث العربي ، د. محمد الكناني ، (مكسكعة المصطمح في 2)
 . 19(لؿ عمراف ، 3)

 . 14١ينظر : المدخؿ الى الانثركبكلكجيا الاجتماعية ، عبد عمي سمماف المالكي،  (4)
 22ينظر : التناص الديني كالتاريخي عند السيد حافظ ، كافية بكلفعة ، مجمة الحكار المتمدف، الجزائر ، العدد ، (5)
 . 4، ـ2١1١،  
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، مكظفان تمؾ الثقافة في نصكصو عتمد عمى ثقافتو كتراكمو المعرفيالعمؿ الأدبي كالركائي بؿ ي
 .مستفيدان مف الغرض الذم سيقت لو

ية عامة بمختمؼ مصادره في الأعماؿ الأدب زاؿ حاضران  كاف كماالنص الديني فاف لذلؾ ك       
كاف عمى مستكل أ، سكاء ممحكظان  افو تكظيفن ظ  الركائي خضير فميح الزيدم خاصة فقد كى عند ك 

أساليب كتراكيب مختمفة  عبر  الفنية عمى مستكل الدلالة كالرؤية أك الصيا ة كالشكؿ،
في نسي   كمممكس بارز حضكرالديني أصبح لو  التناص كمتنكعة، كمف ىذا المنطمؽ نجد أف  

شخصية الأديب، كأخرل  تمقي بضلاليا عمىأبعاد فكرية  لوتكظيؼ الديف  ؿ الأدبي، كأف  العم
تكظيفو لمعاني كدلالات خاصة في  خلاؿجمالية فنية متمثمة في تحسيف كتقكية الأنشاء 

ستخداميا، اكدقة  تنكيعيانتقاء أدكات التصكير ك اعبر أسمكبو الخاص بو في "القرلني  كصالنص
 . (1)"يقاع كف كالحركة كبالإفيك يصكر بالم

سًىـ بحسب ما أحداث كشخكص تختمؼ أدكارىـ كلان  يتشكؿ مفالنص الركائي  كلما كاف         ري
أساليب تكظيؼ المغة عبر بداعاتو الركائية االزيدم يظير  فٌ أفي الركاية فنمحظ  مف دكر لو

اذ اشتممت ركاياتو عمى نصكص كمعافو  كمكنكناتيا، كطريقة رسـ الصكرة الذىنية لدل المتمقي،
كمف أىـ انكاع التناص الديني التي ليا علاقة كاضحة بالتراث الديني، كتكظيفيا دلاليان كمعنكيان، 

 : الركائي الزيدم في ركاياتو ىي تعممياأس

 ::  انرُاص يغ انمشآٌ انكشٌى أٔلاً 

كالكقكؼ عمى أخبار  الغرض منيا العظة كالعبرة، تاريخيةن  اأحداثن  يسرد لناالقرلف الكريـ  ف  إ
ت التناص استعمؿ أبرز الأجناس الأدبية التي  مًفيا ن  لأ ؛عمى الركايةانعكس كىذا ما  الأكليف،

بشكؿ كاسب كأكثر دقة مف  يرىا فقد اعتمدت عمى التناص كذلؾ لتعدد الأحداث كالشخصيات 
المكركث فعلان إبداعيان استراتيجيا عمد  ـتمياسا"ليككف  عمى التناص الدينيرتكزت افييا، ف

                              
 . 84الأدب في عيد النبكة كالراشديف، صلاح الديف ىادم ،  (1)
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ستحداث لليات قراءة النص التراثي كتكظيفو ليعبر عف الكاقب المعاش كفؽ منظكر االركائي إلى 
تراثي النص  الب ان متعمق ان يركائان نت ، خطابدكاجتماعية تاريخية كعقائدية، ف ،ايدلكجية-أدبي كرؤية

 .(1)كفنيا" ان دلالي
القرلف الكريـ ىك نص لغكل يمكف أف  ف  إ "أبك زيد في كتابو مفيكـ النص  يقكؿ نصر حامد

مف قبيؿ التبسيط أف نصؼ الحضارة  كليس ،ان محكري ان نصفو بدنو يمثؿ تاريخ الثقافة العربية نص
كقامت عمكميا  يايا حضارة النص، بمعنى أنيا حضارة أنبتت  أسسبدن   ةسلاميالعربية الإ

ليس " بدف   أضاؼ قائلان ك .(2)"ف أف  نصفو تجاىؿ مركز النص فيوكثقافتيا عمى اساس لا يمك
 ينشئ حضارة كلا فإف النص أيا كاف لا معنى ذلؾ إف النص بمفرده ىك الذم أنشد الحضارة،

ب مف جية، كأقاـ الثقافة جدؿ الإنساف مب الكاق الذم أنشد الحضارة، إف   كثقافة، ان يقيـ عمكم
 .(3)"كحكاره مف جية أخرل

طريقة  يعدالاقتباس مف القرلف الكريـ أك الحديث الشريؼ أك مف الخطب كالقصص  إف        
يات ستناد الكاتب عمى الآالمحدثكف إف منيـ كا القدماءإذ يرل النقاد مدلكفة في الكتابة الركائية 

التي يمكف أف  يا تعد ظاىرة مف الظكاىرن  بلا تو لأد بيا القرلنية يعد مف أىـ المصادر التي يرف
ني لستدعاء النص القر اكمف ذلؾ نمحظ كيفية .(4)تثرم النص بجماليات كدلالات فنية كمعنكية

 : كمنيا ،في ركايات خضير فميح الزيدم كتكظيفيا

 :سٔاٌح أطهس ػضساٌ انثغذادي -1

ختارىا ا التيفتراضية متخيمة، كىي شخصية )عزراف(، ايتحدث الركائي عف شخصية      
شخصية  امضة ككىمية تثير الرعب  بيف الناس  ىذا  عزراف لتككف أيقكنة الفكضى كالدمار، ك

                              
التعمؽ النصي بيف الركاية العربية كالخطاب الديني ) النفير كالقيامة لفرج الحكار أنمكذجا ( ،  نجكل منصكرم  ، مجمة (1)

 . 8،  2١11كمية الآداب كالمغات ، العدد ،   
 .9( ، نصر حامد أبك زيد ، مفيكـ النص)دراسة في عمكـ القرلف (2)
 . 1١نفسو ، (3)
 .1١6ينظرالتناص التراثي ) الركاية الجزائرية أنمكذجا( ،د. سعيد سلاـ ،(4)
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لا يختمؼ أم فرد عمى ىيئة رجؿ كامؿ  بدكشخصية شبحية أك يل يظير، صكر ظير بعدة ت
الركاية ما يمثؿ حالة التناص الديني،  يدكؿ كيناـ كيمارس حياتو بشكؿ طبيعي كقد جاء فياخر 

يجمس عزراف عمى الأرض حالو بذلؾ مف  "إذ يقكؿ في حديثو عف شخصية عزراف الشبحية
سـ المفضؿ مف البيض المقمي دفطكره ال تيـيم.. .الحياة مف مكقع أدنى ان حاليـ ممارس

بصكت متقطع ممكسؽ، بدا لنا  ئبالبصؿ كالطماطـ ، يمحقيا بطقس الشام الثقيؿ ثـ التجش
يريد الركائي بقكلو في ىذا النص بدف شخصية عزراف شخصية متعددة  ،(1)" سكيان  مف ذلؾ بشرن 

نو كالممؾ عزرائيؿ قابض كصفو بد كأيضان ، الحضكر، مرة يدتي عمى شكؿ شبح، أك زيبؽ
فب تتصرؼ بحسب بدكاشكالية المتعددة الأدكار كالتي تعرؼ مثؿ بذلؾ الشخصية الإليالأركاح،

البان ماتنكفئ إلى عالميا جتماعي حيث تسعى إلى التغيير بكسائؿ ميادنو ك كعي محيطيا الا
الكامؿ ، فقد  بالإنسافبكصؼ عزراف  القرأني  عى السارد  في النصكقد أستد .(2)الخاص

فأزسهنا إنٍيا زًحنا فخًثم  اًتخرث يٍ دًنهى حجاباف"أقتبس ذلؾ المعنى مف سكرة مريـ في قكلو تعالى 

 .(3)"سٌٌا اًلها بشس

ني ظيكر الممؾ جبريؿ لمريـ )عمييما السلاـ( يدؿ ذلؾ عمى الأعجاز لففي النص القر    
عيسى) عميو السلاـ( أما دلالة النص السردم لمركائي فقد رسـ  بيليي بشارة لمريـ بالنالإ

نو مثؿ شخصية عزراف بطريقة ساخرة الذم تمثؿ بذلؾ بظيكره  ككجكده في كؿ زماف كمكاف، كا 
كمف ذلؾ فاف النص الديني  .أم أنساف يحمؿ صفة المكت، فكاف الغرض مف ذلؾ ىك السخرية

بالنسبة لمكاتب ليس "فيك  الكاتبو يدؿ عمى ثقافة ن  لأ كائيفي العمؿ الر  ان كىام ان رئيس ان يعد نص  
 . (4)"ان ظاىرة أدبية فحسب بؿ ظاىرة ثقافية كفنية أيض

                              
 . 37أطمس عزراف البغدادم ،  (1)
ينظر : الشخصية الإشكالية ) مقاربة سكسيكثقافية في خطاب أحلاـ مستغانمي(، حميد عبد الكىاب البدراني ، ركائب (2)

 . .22،  2١13،  1م لمنشر كالتكزيب ، عماف ، طمجدلاك 
 . 17مريـ ،  (3)
 . 7نظريةالتناص، جراىاـ للاف ، تر، باسؿ المسالمة ، (4)
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 النص ما بيفك مكضكع  في العمؿ الأدبي،  البكصفو شاىدان عمى كقد يرد التناص الديني 
كعادتو بملاحقة  انشغالوفي لحظة  "كلو كما في قحاضر علاقة مشابية النص الغائب كبيف ال

. .. ىما مثؿ كردتيف يانعتيف نبتا في مستنقع رجس منذ سنيف... الركايةي سامر كنكرا بطم
زىرة لكتس رقيقة يتيمة فكؽ بركاف ساخف ك مضطرب، أك ركضة خضراء في  مثمما تينع

ؼ بركاف : يقكلكف كلا يكذبكف أنو يذكرنا بالنار الحامية ك جينـ الحمراء، قمت لو مازحا : أك 
 مففقد أقتبس ذلؾ . (1)"بعد حيف خارج الحياة المذابة في مساحة الحكض ياالتي نصمي في

حقؽ نكعان  مف أنكاع ، فيذا المقتبس قد (2)"  " حصهى َازاً حايٍت قكلو تعالى مف سكرة الغاشية

جاء النص السردم مب النص القرلني بطريقة ممتزجة ككذلؾ متقاربة  اذالمتناصة( التناص كىك)
في المعنى المراد كذلؾ" عف طريؽ العممية التحكيرية لمنص القرلني لفظا كمعنى، كدلالة،  

 ،(3)كتكليدا" ان كحذف عان،كتكثيفا ،كتكسي

" إف ىذه الكجكه قد حميت كاشتد حرىا الىشارة ا فدلالة النص القرلني مف ىذا المعنى تحيؿ 
التناقضات كالصراعات الداخمية في حياة الشخصيتيف تشي بإف دلالة النص السردم  ،(4)"

ف عمى إنيما كردتيف يانعتي يفالشخصيت بكصفيما الرئيستيف ىما )سامر كنكرا( فالنص بدا 
كلكنيما يعيشاف حياة متناقضة كمعقدة كسط بيئة قاسية كعنيفة، ككذلؾ في قكلو )أككككؼ 

إلى  ان ، كيشير أيضبينيمامف ذلؾ التناقض  ان رىاؽ ساخر ستياء كالإبركاف( فالركائي عبر عنو بالا
سخرية ، فالةف ىنا الشخصية الرمادية المتمكنكيمثلا، البركاف يذكرىـ بالنار الحامية كالمكت أف  

بصكرة لمسمطة التي تظير للأعلاـ  انتقاداكما إنو يكجو ىنا مف كاقب الأسرة داخؿ المجتمب 
 .،كلكف كاقعيا مختمؼ تمامان 

                              
 . 42أطمس عزراف البغدادم ،  (1)
 . 4الغاشية، (2)
 . 45التميمي، القرلنية في شعر الركاد )دراسة لفاعمية النص المقدس في النص الإبداعي، د. إحساف الشيخ حاجـ (3)
 . 136الحجة لمقراء السبعة، الحسف بف أحمد بف عبد الغفار ، تحقيؽ، بدر الديف قيكجي ، (4)
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نفتاح النص ا كظائؼ عديدة كمف اىـ تمؾ الكظائؼ الكظيفة التعبيرية كيقصد بيا " لمتناص    
لتكسيب مجالات التعبير كىك ما أصطمح عميو  عمى فنكف قكلية أك فعمية أك تشكيمية أخرل،

خراجية لممسرح الرؤية الإ ستثماراالشعرية ك  المترسماتالبنائي كأقرب مثاؿ إلى ذلؾ  بالتناص
ليتـ التركيز عمى الكيفية التي يتفاعؿ فييا بناء النص الجديد ،(1)كالسينما كالفنكف السردية ك يرىا"

 .مب النصكص السابقة 

نفجار الذم حدث في بغداد ككدنو صكت رعد كصؼ فيو الركائي لحظة الاكفي نص لخر     
كالله كأنو صكت خزاف ماء حديد فارغ ... . بكككككب يضرب بحجر  ياأخي": خرافي بقكلو 

مف السماء .. قيؿ طير أبابيؿ ىاجمنا مف السماء .. معو حجارة مف سجيؿ تمطر عمينا 

ًأزسم " :سكر الفيؿالى فقد أقتبس ذلؾ مف  قكلو تع(2)"ىذه .. *ككرات الحديد في ساحة النصر

نلاحظ في ىذا المقطب السردم كيؼ أعتمد الركائي  ،(3)" بحجازة يٍ سجٍم حسيٍيى أبابٍم اًعهٍيى طير

شبو  اذعمى أسمكبو الساخر ضمف حدكد التناص الديني، كلاسيما في بداية النص السردم 
رمزا  يككفدم فارغ، كىذا الكصؼ ممكف أف صكت الانفجار الذم حدث بصكت خزاف ماء حدي

     لمحالة المزرية كالضعؼ   يجسد رمزا بدنويمكف تفسير ىذا الصكت  ان لمفراغ كالعجز كايض
كالدمار التي عانت منيا بغداد في لحظة الانفجار، كأما في قكلو  مف النص القرلني )طير 

مف  أشرابعبر الحبشي ىدـ الكعبة  ةأبرىإحالة الأحداث التي عاشتيا مكة حيف قرر  أبابيؿ (
كؿ طير مف ىذه الطيكر تحمؿ حجارة صغيرة في رجمو كمنقاره مثؿ حبة فالطيكر الصغيرة ،

 . (4) إلا كدمرتو كاملان  ان تصيب شيئ العدس كالحمص ،مف طيف شديد الصلابة كمتحجر لا

                              
التناص أنماطو ككظائفو في شعر محمد رضا الشبيبي ، د. عمي متعب جاسـ ،  المجمد الخامس ، العدد العاشر ،  مجمة (1)

 . 39ـ ،  2١١9كاسط لمعمكـ الإنسانية، الككيت ، 
،  1989، كفي عاـ  1986ساحة النصر ،_ىي الساحة الرئيسية للاحتفالات العامة في بغداد ، بنيت كتدسست في عاـ  )*(

 ثـ إضافة قكس النصر ليا كذلؾ للاحتفاؿ بالنصر في الحرب العراقية الإيرانية .
 .  24أطمس عزراف البغدادم  ، (2)
 . 4_3الفيؿ ، (3)
 . 32/289م، ينظر : مفاتيح الغيب ، الراز (4)
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ىذه الجممة مف  استعمؿ قكلو )تمطر عمينا ككرات الحديد في ساحة النصر ىذه( فدنو  كفي    
النص بطريقة ساخرة، لكصؼ الدمار كالخراب الذم حدث في تمؾ المحظة الراىنة ،فكانت 

نتقاد اللاذع كربما سخرية مف الأحداث التي حدثت في السخرية في ىذا النص تعبر عف الا
نتيجة ، ينةالظركؼ المدساكية التي كاجيتيا المدك كالعجز،  إبراز الفشؿ، كبغداد، فكاف اليدؼ ى

حتلاؿ الا قكات ، كالتي كانت نتيجتيا دخكؿالسابقةيا السمطة تمارسالمقيتة التي   اتالسياس
حلاؿ في  أبرىةنفجارات مشابو لرعب جيش عب الذم تعيشو المدينة مف تمؾ الافالر  الفكضى كا 

 صكرة ساخرة للأحداث بشكؿ عاـ.

 : سٔاٌح دع انمُفز ٌُمهة ػهى ظٓشِ _٠

تعمؿ  أةمر ا عبر كعيكالفكضى نقلاب خلاؿ فترة الا كالاضطرابة الفكضى حالترصد الركاية 
 نتقمتا)الميمة الحمراء( كمنظفة بعد خركج الزبائف مف المميى، بعد ذلؾ ػػفي مميى ببغداد يسمى ب

الرقص  فيؿ متدربة ضالرقص لتتخمص مف تنظيؼ المراحيض كالممرات المتسخة، كفازت كدف
بعض ب علاقتياعبر ، كأصبح ليا نفكذ سياسي المميىكلى في الراقصة الاثـ أصبحت  

 المميى. الذيف يرتادكف السياسييف

مصدر  مقارنة بػالمتمقي اثر كبير عمى خاصة لو  يمتناص الديني عامة كالقرلنل فٌ لا يخفى أك 
 ساخرةفي النص الآتي عندما رسـ الركائي صكرة لصاحب المقيى بطريقة  مثمما نجده، لخر

فة بعد ترىؿ الجسـ ظمف جديد حاكلت البحث عف مميى أخر لمعمؿ فيو كمن"بقكلو  كتيكمية
عندما عرؼ صاحب  نعداـ التماريف كالحركة، لكف الأمر لـ يدـ طكيلان اعمى أثر الحبس ك 

مميى بغداد أني خريجة سجكف فقاـ بطردم بطريقة كقحة، لكف الله ييدم مف يشاء كىك 

إَك لا تهدي يٍ ". فقد أستحضر الركائي الآية القرلنية مف سكرة القصص (1)"غفكر رحيـ 

                              
 .9دع القنفذ ينقمب عمى ظيره ، (1)
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الركائي في ىذا المشيد إف  يصؼ.(1)"أحببج ًنكٍ الله ٌيدي يٍ ٌشاء ًىٌ أعهى بالميخدٌٍ

، كتـ ساخر كراقصة تعمؿ في مميى بغداد كانت خريجة سجكف كقد عرضيا بشكؿ شخصيةال
تو بطريقة  ير لائقة أك بطريقة كقحة، فكاف اليدؼ طردىا مف قبؿ صاحب المميى الذم  كصف

فالركائي في ىذا تمؾ الراقصة،  مف ىذا النص السردم تكضيح الظركؼ القاسية التي كاجيتيا
عمى عمؿ محصكؿ ل لا تستطيب منبكذة  امرأةلتي تحكلت مف االسخرية مف تمؾ  استعمؿ النص 

، يرتاد المميى اقصة شييرةعد أف أصبحت ر يا خريجة سجكف إلى متحكمة في سياسة البمد بن  لأ
 التي تعمؿ فيو سياسيكف بارزكف

حيث نجح في  ،عالية النصكص القرلنية بفنية بعض الركائي الزيدم في تكظيؼ كقد برع     
عبر  ستخداـ الألفاظ بطريقة متقنةا، سكاء عبر تجسيد الآيات القرلنية، أك إحياء التراث الديني

حمالة لمعاني  اك  ير مباشرة نصكص قرلنية صريحة تطعيـ نصكصو بنتؼ تحيؿ إلى 
ىتماـ المتمقي كتبعث في اأ كار النص بطريقة ذكية تثير يستطيب القارئ مف خلاليا أف يسير 

 مكاضعيا. ك عنى الخفي في ذكر تمؾ النصكصنفسو الفضكؿ لمعرفة الم

 سٔاٌح الدهك في تٍجايرّ : _3

عبر في بغداد،  الذم شاع  الكباءفي حديثو عف النص القرلني  التناص مبركائي الكظؼ      
شخصية )خالد الشيخ (،تمؾ الحادثة دفعت مؤذني الجكامب إلى التكبيرات، كتحذير الناس فما 

أحدىـ أطمؽ "كاف تدثير ذلؾ إلا أف يتكحدكا في الدعاء كالتكبيرات كما جاء في النص الاتي 
كباء كباء يا عراقييف، يا بغدادييف، جاءكـ الكباء، فاستميمتيا الجكامع جاىزة، :  العبارة قائلان 

كعمى الفكر أطمقت تكبيراتيـ يفتح مؤذنك الجكامع أجيزة مكبرات الصكت، أما البقية 
نقطع التيار الكيربائي عنيـ، فقد عمدكا تشغيؿ ماكنات التكليد الصغيرة، إنيا صيحة ناالذي

                              
 . 56القصص ، (1)
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لأعكر الدجاؿ كدكرانو في شكارع بغداد بقدر ما كانت صرخة كائف عظيمة لا تشبو صيحة ا
 .(1)"عملاؽ بكجو ما كصمت إليو الحياة في الارض

المساجد، كقد تناص الركائي في ذلؾ مب  يمف صيحة مؤذنفالسارد يقدـ تشبييا تيكميا ساخرا 

 أفشارة إلى إفتمؾ  .(2)"فأخرتهى انصٍحت يصبحين"القرلف الكريـ مف سكرة الحجر في قكلو تعالى 

دلالة النص القرلني تحيؿ الصيحة إلى الصكت الشديد، كقد أشار ىذا الجزء مف الآية إلى كقكع 
 صؼالعذاب عمى قكـ عاد في كقت مبكر مف الصباح، كأما دلالة النص السردم فدنيا ت

لى تجمب الناس مف الكباء،  مما أدل إ تاصكات التكبيرات العالية لأصحاب الجكامب التي حذر 
 تصكيره بطريقة ساخرة مف قبؿ الركائي. ، كىذا مات ـ دىـالناس كتكح

 : ٕبیٕذی حیسٔا_٢

حكؿ شخصية البركفسكر عبد الكريـ عمكاف الرجؿ الضاحؾ /المبكي، كالذم  تدكر الاحداث 
أطمؽ عمى نفسو شخصية) قدحو(، ككذلؾ تسمية )عبقرينك الكائف الفضائي ( الذم يبحثكف عنو 

عف كجكد كككب عملاؽ سيصطدـ بالارض، في كؿ مكاف، بينما ىك بينيـ، فقد تحدث قدحة 
 ما ىك"صطداـ الذم يحدث مستقبلان كما في النص الآتي مف قكة الا ندثارلاكأف الحياة ميددة با

 صطداـ ؟شكؿ الحياة ياعبقرينك بعد لحظة الا

نزعاج كاضح بعد يكـ كاحد مف الاصطداـ، فالكحشة ايمكء ب * فأجاب أسمع مكاء قط ىرـ
يبحث لغياب البشر كادت تخنقو كىك مف فرقة الناجيف، مكاء يتردد في كؿ أرجاء الأرض كىك 

)كؿ زكجيف أثنيف "عمى متنيا، تحطـ الكككب كاحترؽ   لا تكجد سفينة نجاة كلاعف أنيس لو،
 . (3)"البشر كتحكلكا إلى فحـ متحجر

                              
 . 17الممؾ في بيجامتو ، (1)
 . 83الحجر ، (2)

*( القط اليرـ عند العرب كالمفسريف فيو دلالة عمى قطيعة الرحـ كعدـ التكاصؿ بيف الأىؿ كالمقربيف ، كما عبر عنو أبف 
  ـ مب ما يحؿ بالأرض بعد الاصطداـ تدير كؿ شيء كتنتيي الحياة.سيريف في تفسير الأحلاـ أف دلالة القط تتنا
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حخى إذا جاء أيسَا ًفاز انخنٌز قهنا أحمم فٍيا يٍ "أقتبس المعنى مف قكلو تعالى في سكرة ىكد  فقد

 . (1)"ًيٍ آيٍ يعو ًيا آيٍ يعو إلا قهٍمكم شًجين أثنين ًأىهك إلا يٍ سبق عهٍو انقٌل 

براز لإفكرتو بطريقة ساخرة  تقديـ عتماد الركائي عمى المكركث الديني في ا يبدك كاضحا     
ية لمعالـ، ك سكداال المصير الكحدة كاليدس كالفكضى ،فالركائي عبر في ىذا النص عف رؤية

كلاسيما عندما ربط الحدث السردم بقصة سيدنا )نكح عميو السلاـ( كتحديدان في قكلو )زكجيف 
العبث  تشي بحالوفدلالة القط اليرـ ، عتماده عمى حدث ديني عظيـاعبر رسـ الحدث فأثنيف(  

يعمو اليدكء  نفجار الكككب لماذا ؟ كىرـ ؟ يمكء في زاكية معينة مف المكافاكالدمار التي خمفيا 
نييار الحظة  تكجده ر ، أنو الفراغ الذمنفجاة،بؿ اليدكء الذم خمفتو عاصفة الاليس ىدكء الراح

نجاة ، إنيا نياية ضبابية ، كيؼ السبيؿ إلى النجاة ؟ فلا سفينة كلا نكح يدعك لمكؿ شيء
اف ييمؾ ، رسـ الركائي صكرة الدمار ، برخاـ ذلؾ الدمار الذم سكؼ يتحكؿ إلى طكفالصكرة

 كؿ إليو الأمكر.ؤ تكينات ؿ )قدحو( بؿ صكرة لما ستكؿ شيء كلـ يكف مجرد 

 :شاٍَا / انرُاص يغ الحذٌس انُثٕي انششٌف 

ستشراؽ يعد الحديث النبكم الشريؼ المصدر الثاني بعد القرلف الكريـ في التشريب الاسلامي لا
كالتناص مب الحديث النبكم الشريؼ يعد مف الر كائز .(2)معناه ة، كبلا وفصاحة لفظلعباراتو، ك 

لما تحممو تمؾ النصكص "الميمة كالأساسية في إيصاؿ المعنى المراد، أك لتبميغ رسالة ما 
يا مصدرا ميما عند الأدباء، الأمر تالدينية مف دلالة ك بلا ة، كمف عناصر فنية كجمالية، جعم

فالركائي  .(3)"لدل المتمقي لأعماليـ  إيحاء كتدثيران   تمنحك  ان ستثمار ذلؾ إبداعياالذم مكنيـ مف 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . com .cozapostمقاؿ منشكر عمى الشبكة الدكلية عمى المكقب الالكتركني :  
 . 36يكتيكب ، (3)
 . 4١ىكد ، (1)
 . 199التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم،  جماؿ مباركي ، (2)
 سيؿ ، نكاؿ عبد الرحمف شكاكة: مقاؿ منشكر عمى الشبكة الدكليةعمى مكقبتكظيؼ الحديث الشريؼ في شعر إبف (3)
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الأحاديث النبكية الشريفة في ركاياتو لينشد منيا دلالات خطابية  ؼى ) خضير فميح الزيدم( كظ  
،كتبعث بالنتاج جعميا مساحة مزدكجة تحفز الذاكرةمختمفة تتناسب مب السياؽ الجديد ،مما ي

 .الجديد إلى أفؽ القراءة

 :جًحرٌم انُ -1

رضعت فميا مذ كنت ..متياز.ا..  أنا ربيبيا بطكيلان.عاقرت الخمر زمنا "قكلو يسرد الراكم 
، كثيرىا حراـ كقميميا أكثر حرمة.. سأتكب أخر أيامي ..إنو غفكر رحيـ  أليس كذلؾ ؟ صغيران 

نعـ الله كريـ . حسف الساعاتي ليس صخؿ مثمي ىك مكلد يعني بصريح العبارة أبكه حر كأمو 
. فقد أستحضر الركائي في ىذا النص مف قكؿ رسكؿ ا﵀ )صمى ا﵀ عميو كللو (1)"ةصخم

شارب الخمر يخمط في  ف  فالرسكؿ ينيي عف شرب الخمر،لأ.(2)" كثيره فقهٍهت حساو يا أسكس"كسمـ(

ي يسخر ئالركا ف  إ، كأما في النص السردم فلا يعقؿ كلامو،كيدتي مف أفعاؿ كأقكاؿ ما
منشخصية محيسف الزير كعلاقتو بالخمر، فقد كضح بدف الشخصية أصبحت متمرسة في 

ر عف الخمر إذ عب   (.بامتيازقكلو ) أنا ربيبيا عبر تعاطي الخمر كالسكر لفترات طكيمة ، كذلؾ 
 عترافو بالخطد كالندـ،إذ أشار إلى التكبة قبؿ نياية حياتو،احراـ كقميمو أكبر حرمة فيك يظير 

شخصية  أشار النص كماليتـ تعزيز ىذا الاعتقاد مف الشخصية عمى رحمة ا﵀ ك فرانو ، 
بصفات كالدييا كافعاليـ ،فقد كصفيـ بدف )أبكه حر كأمو  اخرل ىك حسف الساعاتي الذم تدثر

( فالنص كتعبير ساخر كتيكمي يعبر عف التناقضات كالصراعات الداخمية لمشخصية صخمة
ستخداـ الخمر ككلامو القاذؼ ىك رمز لمتمرد االنص السردم في تفسير المحكرية، فدلالة 

يبتعد عف "يقكؿ:  جتماعية كالدينية.كفي نص لخر مف الركاية ذاتياكالتحرر مف القيكد الا
سلامييف لأنو غير مرغكب في حمقة جمساتيـ في المقاىي أك الجكامع...رائحة الخمر تزكـ الإ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
http : // journals.ugaze.edu.ps   2١14/11/1١: بتدريخ . 

 . 16١ذيؿ النجمة ، (1)
 . 1124/2سنف بف ماجو ،  أبك عبدا﵀ محمد بف يزيد القزكيني ، تحقيؽ ، محمد فؤاد عبد الباقي ، (2)
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مصيرؾ قاع جينـ كلا إصلاح لؾ .الخمر.. ياشارب لو :_قبحؾ الله أنكفيـ،يقكلكف
 .فيرد عمييـ :.يازيريافاسؽ، انت حطب لنارىا المستعرة.

_ شاربيا كحامميا كساقييا...الخمر ليس فيو لحـ خنزير...ثـ إني أحتسييا...أرضعيا قبؿ 
ماينطبؽ النص عمي لاأريد نير ياخاليأرضع الخمر كليس أشرب الخمر لذلؾ  أكانيا. أنا

لخمر في جنتكـ...أريد قنينة ىنا عمى ىذه الأرض...لكلام لـ ييتد الناس إليكـ التنكع ا
...لكلا الظلاـ الدامس لـ نر بياض الأرض..شايؾ كاصؿ يعني أنا صخؿ قبيح ياخاليمطمكب 

 . (1)"دبش ...فكيؼ يقبحني الله أكثر مف ذلؾ ...مف 

نعٍ الله الخًس فقد أستحضر الركائي  في ىذا النص حديث لمرسكؿ "صمى ا﵀ عميو كللو كسمـ"" 

كؿ  بدف   ذلؾ فدلالة .(2)"ًبائعيا ًيبخاعيا ًعاصسىا ًيعخصسىا ًحايهيا ًالمحًٌنت انٍو ًآكم ثمنيا ًشازبها ًساقٍيا

ثارىا السمبية عمى الفرد لآ كيعتبر تحذيران  العقؿ، يذىب  نكاع الخمر حرميا الشرع ،ككؿ ماأ
تمامان، كتعزيز  مابتعاد عنيكالا الخمر، جتنابا عمىالناس  كالمجتمب، كييدؼ الحديث إلى حثٌ 

القيـ الإيجابية في المجتمب، كأما دلالة النص السردم فالركائي في ىذا المشيد الساخر ركز 
التعميقات السمبية فضلا عف شرب الخمر، بمحيسف الزير كتصرفاتو المتعمقة  عمى شخصية

السخرية  استعمؿ الخمر، إذا  وكينتقدكنو لشرب وطبقة  الإسلامييف في جمساتيـ كىـ يياجمكنل
 هلمتعبير عف ر بتو كاستمراره في شرب الخمر كرفضو لمتغيير كالتكبة، ككذلؾ ردكالتناقض. 

في قكلو ) أرضعيا قبؿ أكانيا( ك ك كشاربيا كساقييا(،  ميا) حامالحرمة تخص عمييـ بقكلو بدف
، كيعتبر نفسو قبيحان ما،أك التخمي عنيمافي شرب الخمر كعدـ تركي رهستمرااتدكيد عمى 

اظيار قيمة ضركريان في في الشخصيات كالمكاقؼ التنكع  كعىد  النص الديني  معارضا كصخلان 
تماعي بتيكـ صارخ لقد شكمت جرأة الكاتب في التعامؿ مب القدس الديني كالاج .الاختلاؼ 

طرح لراء ككجيات نظر ذات منحنى عبثي عبر محاكلة لأرساء قيـ التعدد كالاختلاؼ كالرفض 
                              

 . 161ذيؿ النجمة ، (1)
 . 2١/6السنف الكبرل  ، أحمد عبد الحسيف بف عمي بف مكسى البييقي، (2)
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يحيؿ الى الأزمة العميقة التي يعيشيا الفرد البسيط أثر سيطرة طبقة انتيازية اتخذت الديف 
 كسيمة لتحقيؽ أىداؽ دنيكية بحتة .

 :سٔاٌح ٌٕذٍٕب_٠

 الة أرسمت عبر برنام  )الكاتساب( عف يكـ الاصطداـ، كقد كمؼحكؿ رس مك االر  يتحدث     
معرفة تفاصيؿ ما يفكر بو الناس كما لبتكثيؼ المراقبة خارج مقيى إدريس  جبار الاممس 

لا يؤمف بعمكـ ناسا،كيعدىا أخبار ممفقة الذم يتناقمكنو،  كما كأف ىنالؾ شخصية تدعى الأممس 
السيد جبار  لساف الشيخ قرطاس عمى كلاـتي مف في النص الآ اكردم ىككىي مؤامرة، ك 

ضحكت باستخفاؼ مما ذىب إليو الأممس أما ىك فقد أنزعج مف قيقيتي، فكعد  :" الاممس 
أماـ الجميع بفضح أمرم أما الشيخ التكفيرم  الرجؿ يؤمف أف ىذه الحياة زائمة لا محالة 

، سكاء بالاصطداـ أك بغيره، كما يبمغو  ءحسب الشيخ قرطاس: )ىي دار فناء كليست دار بقا
الشيخ لممصميف بضمنيـ مف أصطؼ مف الخط الأكؿ ىك الأممس في خطبة ما بعد الصلاة، 

مره تعالى تمؾ ىي الحقيقة أالحياة فانية بككيكب منفمت أك بصخرة عملاقة منفمتة، فيي ب
عمى عقب بعد يكميف  رأسا مبالبائنة فقط، لكف المفاجئة إف صاحب المؤخرة المكشكفة أنق

 . (1)" فقط مف حديث مقيى إدريس

يبدك الراكم ىنا ساخران مف التحكؿ الذم شيده مكقؼ جبار الأممس مف الألحاد كرفض     
 الديف إلى الأيماف بؿ التشدد بعد سماعو خطبة شيخ جامب تكفيرم عف نياية العالـ .

كتبدك السخرية كاضحة في عبارة ) ضحكت بدستخفاؼ مما ذىب إليو الأممس( ثـ تصؿ تمؾ 
السخرية بدعمى مدياتيا بقكلو) لكف المفاجدة أف صاحب المؤخرة المكشكفة انقمب رأسا عمى 
عقب.( إف التغيير السريب كالمفاجئ في الأفكار كالمعتقدات يضمر السخرية مف كاقب اجتماعي 

ممس( ىذا رمزان لفئة اجتماعية فرضت سيطرتيا عمى الكاقب العراقي المعاصر ، مر ) فجبار الأ
                              

 . 1١3يكتيكب ، (1)



 ٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢الدثحس انصاًَ : انرُاص انذًٌُ/ الفص           ل الأول/

 
47 

كنمحظ مما سبؽ بدف الكتابة الركائية  كلعؿ دلالة التسمية ) الأممس( تشي بمعاني التمكف .
ؿ بيف النصكص القديمة كالحديثة، تداخالك لتحقيؽ التمازج ىذه النصكص الدينية مثؿ بحاجة إلى 

جتماعي، فالركائي الزيدم ة إصالة كتدريخا يتصؿ بالكاقب الامركايلؼ ييات تضعتبارىا مرجعاب
يا في ركاياتو كربطيا تاـ بالدلالات القرلنية كالأحاديث النبكية الشريفة التي كظف كعيعمى 

ىذا عبر كثير مف القضايا السياسية كالاجتماعية  معالجةلجتماعي، كمحاكلة الركائي بالكاقب الا
خراج اب لأكسب الأفؽ في الفيـ كالتحميؿ، ك أماـ القارئ تتس المجاؿفاسحان بط، التناص كالر 

 مكنكنات المعاني التي تكارت تحت نصكصو الركائية.
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 الدثحس انصانس

 المحاكاج انساخشج
تقميد ضاحؾ أك ىجائي ساخر ىزلي أك حدث "( Parodr) يقصد بالمحاكاة الساخرة أك الباركديا

  ،القكؿ مف اليراء باستخداـأك الانتقاص إما  أعماؿ الأدب، كتتجو إلى التحقير أك عمؿ جاد مف
 .(1)"التي تقدميا محاكية لمكضكعيا أك ببراعة الصكر النقدية

كمضحكة مب  رةبطريقة ساخكىي نكع مف الفف أك الأدب الذم يقكـ بتقميد شخصية معركفة 
لما فيو مف  الإضحاؾالحفاظ بسمات الأسمكب الأصمي أك مميزات تمؾ الشخصية بقصد 

 .(2)يصاؿ رسالة معينة بطريقة ساخرةسخرية كتيكـ لإظيار التناقضات في سمككيا ، أك لإ

 كالاستيزاءفيو الشخص بدسمكب ساخر كمتيكـ يثير الضحؾ  فالمحاكاة نكع أدبي يحاكي
عامة ىي كأكثرىا انتشاران بيف ال ،لسخرية كأقدميا في تدريخ البشريةصكر اكلعؿ "لغرض النقد 

، أك الجسيمة كأنكاع السمكؾ المختمفة لأنيا تتمثؿ بالكلاـ كالمشي كالحركات ،السخرية بالمحاكاة
 ، اك خطيب أك شاعر، كالسبب فيبشخصية مف الشخصياتزة التي تميز في السمات البار 

 ، كيجعميا رداء لوالمقمد ينقؿ شخصية المقمد برمتيافالساخر  ،التقميد يككف مدعاة إلى السخرية
 .(3)"يمبسو كيتماجف بو كيفما يشاء

أك لعمؿ فني،أك مكضكع، أك في  الساخر "لشخصة في المحاكاة أك التقميد كتتمثؿ السخري
ككؿ ما تتجمى فييا مف الحالات الساخرة أك في اليجاء كالتحفيز الساخر ، ،المضحؾالتصكير 
 . (4)ة لمعادات كالسمككيات كالأعراؼ"كالمضحك

                              
 . 313(معجـ المصطمحات الأدبية ، إبراىيـ فتحي  ، 1)
ا،  لذرداشنكر ، 2) (ينظر : المحاكاة الساخرة في الركاية الفارسية المعاصرة )ألؼ ليمة كليمة( ، محمد عمي عمكمي نمكذجن

 . 83ـ ،  2١17،  28نقدية ، العدد  إضاءات
 . 36(السخرية في الأدب العربي ، د. نعماف محمد أميف طو ، 3)
 . 36(الفكاىة كلليات النقد الاجتماعي ، معتز سيدم عبدا﵀ ، 4)
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كيعكد السبؽ في التنظير لمصطمح المحاكاة الساخرة في النقد الأدبي الحديث إلى ميخائيؿ 
إف المحاكاة الساخرة تدخؿ " ( الذم تتبب جذكر المحاكاة الأكلى إذ يرل1975_1895باختيف )

 أك معيا بصكت مختمؼ ، الجكقةضمف السرد المنحط ، كتعني في الأصؿ الغناء عمى ىامش 
، كلـ يحتفظ بيذا النكع الذم يعني إنشاء كلاـ ما مب تحريفات  ير إف التقميد الكتابي لـ ييتـ

دستكفسكي( أعماؿ )باختيف البناء المغكم في درس  الأساسمعنى مختمؼ ، كعمى ىذا لإعطاء
كنفيـ مف ذلؾ ، (1)"ك) فرانسك رابميو ( كاشفان عف كيفية حضكر المحاكاة الساخرة داخؿ النص

،  الجكقةإداء المكسيقى مب فرقة عبر بدف الشخص يقكـ بالغناء بطريقة مضحكة كمبالغ فييا 
يمكف أف تككف تقميدان لأسمكب الآخريف، ذلؾ  "بدف المحاكاة الساخرة قائلان  كأضاؼ بدختيف

ساخرة، كلكف بطريقة أخرل عبر الكلاـ ، أك الرؤية ، أك   بكصفو أسمكبان ، أك محاكاة تككف
ف لـ تكف كاضحة أم اتصاغ نثرين   شير إلى إف الباركدياالأفكار، فيك ي خشنة   ك ير ظاىرة، كا 

يا لدرجة أف ىناؾ الكثير مف الأعماؿ الكشؼ عن  عمى حد قكلو، فدنو مف الصعكبة بمكاف
 اشتمالياالأدبية في الأدب العالمي لـ يشخص فييا ذلؾ الطابب الباركدم عمى الر ـ مف 

 .(2)"عميو

ف الأساليب التي تكفر التعدد المغكم لممحاكاة الساخرة كالتي تعني في أحد تعريفاتيا حسب أك 
ستكل الحضكر يككف عمى ملاحؽ، كىذا  صحضكر نص سابؽ في ن "باختيف بدنيا 

لا تتكافؽ مب النكايا المشخصة،  الممفكظات كالصيغ التعبيرية، حيث نكايا المغة المشخصة
، الا بمساعدة المغة المشخصة باعتبارىا كجية نظر منتجة الـ  ير الحقيقيفتقاكميا كتصكر الع

نما عف طريؽ فضحيا كتحطيميا، ك  ستكل المعاني ى مؿ التفاعؿ بيف النصكص عملتشم، (3)"ا 
 .كأسمكب التعبير 

                              
 .27(الحكارية مف خلاؿ المحاكاة الساخرة ، ميخائيؿ باختيف ، تر، جميؿ نصيؼ ، 1)
 .132باختيف ، تر، محمد براده ،  (الخطاب الركائي ، ميخائيؿ2)
ـ ،  2١19(المحاكاة الساخرة في النظرية الأدبية ، مف باختيف إلى كرستيفا ، حسف بكليكيشات ، مجمة القدس: فمسطيف ، 3)
7 
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كاعتماد ذلؾ  إخضاع النصكص السابقة عبر المحاكاة الساخرة، كذلؾ بكلمتناص علاقة كثيقة 
 .(1)عد أحد تجميات المحاكاة القكية التناص يف، كمبدأ  أساسي

، إذ إف التيكـ يعني قد الأدبي الحديثعلاقة كثيقة في النبالتيكـ كالمحاكاة الساخرة كما يرتبط 
ي محؿ أك المتمقي، كأما المحاكاة الساخرة في القارئالذم يستخدـ لأثارة كعي  ـالميكا تز لية ل"

، أك شكؿ، أك مضمكف عمؿ لخر ، ثـ التعبير عمى نحك متزامف مبإبداعي فني أدبي بالمحاكاة
ف معظـ كمييما، أك الاسمكب كمكضكعو الأعماؿ التيكمية ، أك التركيبية الخاصة كمعناىا كا 

كبذلؾ فإف .(2)العمؿ الحالي كالعمؿ الأصمي" الناجحة ىي محصمة التناقض المضحؾ بيف

 المحاكاة قائمة عمى مبدأيف ىما التشكيو كالتحكيؿ .

، بدءا ؿ كالمقاصدكاسب مف الأشكا  إف الباركديا ليا مدل "كأضافت ليندا ىتشكف بقكليا       
ف كتابة البارك جديان  اىك مضحؾ لعكب إلى المحترـ احترامن مف السخرية الذكية. إلى ما  يا د، كا 

كـ لتقر بكاقب الساخرة لا تيمؿ سياؽ الماضي التمثيمية التي تستشيد بيا، كلكنيا تكظؼ التي
كبذلؾ فإف المحاكاة الساخرة تبنى عمى دلالتيف متضادتيف بيف .(3)"نفصاليا عف ذلؾ الماضيا

اللاحؽ المضمف ، كخمؽ مقارنة ساخرة بيف الدلالتيف عماده النص الخمفي كالمحكي كالنص 
 (4).التبايف بيف المنظكمة الادبية كالثقافية كالاخلاقية بيف النصيف

عبر نطكم عمى أساليب الآخريف ت تييقة مف طرؽ التعبير الأسمكبي الطر  المحاكاة ف ذفإ     
ف التقميد ىك شكؿ مف  أشكاؿ المحاكاة الساخرة التي تتمثؿ الإيحاء، أك التناقض أك الحكار، كا 

سكاء عمى   ماإذ يمكننا تقميد أسمكب الاخريف بشكؿ  سخرية التناقض،ب ى حد كبيرقكتيا إل
 .أك عمى المستكل الشخصي المستكل الاجتماعي،

                              
 8(ينظر : المحاكاة الساخرة في النظرية الأدبية ، 1)
 .347.د دلاؿ محمد،(الأبعاد النفسية لنزعة التيكـ في تشكيؿ ما بعد الحداثة ، أ.ـ2)
 . 2١7(سياسة مابعد الحداثة ، ليندا ىتشكف ، تر، حيدر حاج إسماعيؿ ، مر، ميشاؿ زكريا ، 3)
(ينظر :   كاية المضحؾ ، بحث في المثؿ الشعبي الساخر ، د. نػكاؿ بػف صػالح ، بحػث منشػكر عمػى الشػبكة الدكليػة عمػى 4)

 .www . dspace. Univ- ouargla. dzالرابط 
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كتظير المحاكاة في الأدب العربي في كثير مف معارضات الشعراء مب بعضيـ كقد أشتير فف 
ف المممككي كالعثماني بشكؿ كبير، كمف ذلؾ نجد المعارضة الشعرية بيف المحاكاة في العصري

،   زيف الديف الحمصي معارض الشيخ محمد اليلالي الحمكم عندما يصكغ مكشح، أك قصيدة
ألكاف الطعاـ كالشراب  فيعمد الحمكم بالحفاظ عمى الكزف كالقافية كالركم ،كتككف معارضتو بسرد

 . (1)كالحمكيات

حصيمة تفاعؿ بيف نصيف مختمفيف نص  ائب مستدعي ،  "المحاكاة الساخرة كبذلؾ تككف 
ظيرت  كقد(2)"كنص حاضف يستدعي ممفكظات قديمة ، أك متزامنة معو فيعيد صيا تيا.

 مب عمى اذ ، م بطريقة كاضحة لممتمقيالمحاكاة الساخرة في ركايات الركائي خضير فميح الزيد
 . السخرية ، كالمحاكاة الساخرة كمنياركاياتو جميعان طابب 

 :سٔاٌح الدذػٕ صذاو حسين فشحاٌ _1

يتحدث الركائي حكؿ شخصية المدعك )صداـ( الذم تركو كالده مف  ير أسـ لمدة خمس 
، فالركائي الزيدم يسخر عف طريؽ محاكاة المدعك )عبد )بلا( أم بلا أسـسنكات ، كأف أسمو 

حكؿ تمؾ الشخصيتيف المذيف يحملاف لأسميف  خرة يسردىاالي( محاكاة ساالكريـ قاسـ الحي
حقيقي، حاؿ عكدتو  "أضطر أبي لتسميتي ب)صداـ الخبؿ( في لحظة خبؿمتناقضيف إذ يقكؿ 
كتشفكا أنو لا اطردكه عندما أشبعكه رفسا ثـ رمكه عمى الحدكد . اكمطركدن  امف الككيت خائبن 

كمف غير لباس يحفظ ماء عانتو  دخؿ إلى ديكانية أحد  ثبكتيةيممؾ جكاز سفر أك أكراقا 
 .(3)"كتشفكا أمر نفاقو فطردكهاالأمراء ليتغزؿ بمحيتو ف

                              
 ar.m.wikipedia.argر : مقاؿ منشكر عمى مكقب )كيكيبيديا( .(ينظ1)
/ 8/ 27. ، في تاريخ http://anfasse.org(المحاكاة الساخرة في شعر أمؿ دنقؿ ، سميـ ضك ، مقاؿ منشكر عمى مكقب 2)

 ـ. 2١17
 .73(المدعك صداـ حسيف فرحاف ، 3)



 ٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢: المحاكاج انساخشج الدثحس انصانس الفص           ل الأول//

 
52 

، ه بطريقة ساخرةمب كالدائي يحاكي ما حدث مب شخصية صداـ ففي المقطب السردم كاف الرك 
خيبة كشتـ حيث صكر كيفية عكدة كالده مف الككيت كالحالة الصعبة التي كاف عمييا مف طرد ك 

، فقد أراد الركائي مف  المدل ذات طابب رمزم ساخر كناقد ككصؼ بالنفاؽ، كىنا نظرة بعيدة 
نما نقد السياسة كراء سرد ىذه الحادثة ليس فقط ما جرل عمى كالد شخصية ) في صداـ(، كا 

أقحمت العراؽ في ىذا المدزؽ بدخكلو أرض الككيت كما جرل مف  -النظاـ السابؽ التي 
، فكاف لو نظرة أدبية يعتمد ير مف الخسائر المعنكية كالماديةكىزيمة، كتعرض البمد لكث سةانتكا

 عمييا في  التصكير كالمحاكاة مب إضافة السخرية التي كانت  البة في مجمؿ مشاىده الركائية
. 

بسرد حكايتو حكؿ أسمو الجديد في سجؿ الأحكاؿ المدنية كتسجيمو في  استمر بذلؾك       
حديثو بدنو لا   في سـ الرئيس) صداـ حسيف ( كذكرامى سة في عيد عبد الكريـ قاسمعالمدر 

فقد كصؼ نفسو بدنو طكيؿ كبملامح اكالحركؼ معن  الاسـ يكجد أم شبو بينيما سكل تطابؽ
،كبعد ذلؾ يقمد كؿ ملامحو كحركاتو ككمماتو كحتى صكتو، الرئيس يككف قصيرا قاسية ،بينما

بسبب أسمو قبؿ سقكط النظاـ كبعده، حتى بدأ يقكؿ عف ؿ التي كاجيتو لينجك مف كثرة المشاك
 .(1)"إنو أبي المزعكـ ،كلا تقاطعني ارجكؾ ، دعني أسترسؿ" :بيوا

بدنو لـ ينسب إليو، كيعتبره رمزان لمتجاىؿ كالاستيانة بو ، فالركائي في ىذا  بيةاو يسخر مف نٌ إف  
النص مف الركاية يسمط الضكء عمى قضية فقداف اليكية كالشخصية في ظؿ لظركؼ السياسية 

 . كالاجتماعية المعقدة

 عند سؤالييؿ مات شييدا ؟  كعبر المحاكاة الساخرة يركم تفاصيؿ مكت أبكه )حسيف الكطني(

كلا. لا شييد كلا بطيخ كؿ ما في الأمر أنو مات مكت الله المألكؼ بعد كفات أمي بخمسة  -
ركحو  كاشتعمتأعكاـ . أم قبؿ زكاؿ النظاـ بثلاث سنكات، فقط عمى الريؽ ، عض لسانو 

                              
 . 75(المدعك صداـ حسيف فرحاف ، 1)
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ككفى . لا شييد كلا بطيخ كلاىـ يحزنكف، لكف الحزب القائد أفتقد إلى خدماتو المجانية 
 .(1)"اؽ لخدمات الساده الرفاؽ:)الكطني البر 

 ة الكاذبة كالمغالاة في تمجيد كاليالفضح الصكرة الزائفة  الىالزيدم بعباراتو الساخرة عمد 
، فتكرار لمحقيقةالنظاـ الدكتاتكرم المقيت ، ككنو يصنب لو كلأعكانو تدريخ مكذكب خلاؼ 

 لتيا، النظاـ ذلؾت عمى تزييؼ كمغالطا منو ان بارة ) لا شييد كلا بطيخ ( تدكيدالشخصية لع
مف  خرأ صيصاؿ ىذه الفكرة ، كفي نب الساخر ىك الكسيمة لإفكاف الأسمك  ذلؾ النظاـ انتيجيا
 نزكجؾ يا كطني . بس ما قمت لي ماذا تسمي أبنؾ ؟ "يقكؿ ذاتياالركاية 

عصرىـ يـ المنفكخة، كىـ في كامؿ المياقة الزيتكنية في شكاىتزت كرك  الرفاؽضحؾ -
الكبير ، عندما أتخمكا الشكارع في جداريات  الإطاحةالذىبي ، ربما لـ يأت في باليـ يكـ 

 .سيادتو

 .كداعة ساجدة آخر العنقكد عزيزة قمبي الاسـغير ىذا  يما أسمعدم ، بشرفي  _

، قاؿ أحد أعضاء الفرقة الحزبية المتطرفيف في الحب كؿ تبف إنؾ تحاكؿ التشبيو بالرمزأ_
 .مف المكـ كبشيء

طني الممعكف مف خرفاف كلاحفؿ زفاؼ ، تزكج الك  كلأنحرمف دكف زغاريد كلاصكت دفكؼ 
، كىي رفيقة في التنظيـ النسكم بفرقة الخنساء الماجدة حتى قاؿ قكلتو زكجة أحد الشيداء

 .(2)"الشييرة في باب الفرقة الحزبية: زيتكني عمى زيتكنيو حتى مطمع الفجر كالرئيس القائد

كالمياقة ،)كركشيـ المنفكخةػػ راتو الساخرة كعباعبر ستطاع الركائي تصكير الحدث ا    
( أف ينقؿ طبيعة أزلاـ النظاـ السابؽ كحقيقتيـ القائمة عمى الكىـ في سيادتو ، كجدارياتالزيتكنية

ة ، فيك يسخر مف تقديسيـ لدرجة تسميكانييارهتمجيد رمكزىـ كتعظيميـ بعض الإطاحة بالنظاـ 
                              

 . 1١1( نفسو ، 1)
 . 117لمدعك صداـ حسيف فرحاف  ، (ا2)
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منيا ، فالركائي أستعمؿ  الاقتراب، كجعؿ ليـ حالة قدسية يحرـ بنائيـ عمى أسماء رمكز النظاـأ
صر عنا استغلاؿعبر أداة في يد الأدباء الساخريف "في نصكصو المحاكاة الساخرة لأنيا 
ساخر بدىداؼ  ، لمنصكص المكجكدة مسبقان لتقديـ تقميدالتحريؼ كالمبالغة ، كالتقميص، كالتكبير

 .(1)"ؿ السخرية، كالأىـ مف ذلؾ ىك النقد البناءمث

 :سٔاٌح ٌٕذٍٕب_٠

 ابنتوتزكي   يرفض رجؿ متديف كخطيب جامب  في ركاية يكتيكب نقؼ عند شخصية      
عدناف يميؿ إلى الشيكعية الكريية،  "آفيعتقد و نٌ لأميسكف مف عدناف لمدة ثلاثيف عاما، 

كالشيخ لا يميز بؿ لا يفرؽ بيف العمماني، كالشيكعي كيقكؿ عنيما كلاىما في قدر الطبخ 
 .(2)"تعالى بأذنونفسو كىما في أعماؽ جينـ 

 في ىذا النص ىنالؾ مف المضاميف الفكرية التي أراد الركائي أف يمررىا لممتمقي معتمدان ك       
نيـ ع يفمكاقؼ المعارض الساخر مف بينيا  عمى الاسمكب مى كتيرة لمشيكعية كالعممانية، كا 

المنظكر عمى ضلالة  ىذاكفقا  ىـيذه الفئة ك لرجاؿ الديف  بعض الأحرل نظرةبكاحدة أك 
مف زكاج ابنتو مف عدناف بنكع  مكافقتوقضية الشيخ  مف الناس تناقمت ان ، ك كثير كجزائيـ جينـ
 .(3)بعد ىذه المدة الطكيمةة كالتندر مف السخري

أنا البركفسكر :عفكان نسيت أف أعرفكـ عف نفسي"ما يذكره السارد مف مظاىر السخرية أيضاك 
عبد الكريـ عمكاف الرجؿ الامريكي مف أصكؿ عراقية يمقبكنني في العراؽ بكريـ قدحة، الرجؿ 

                              
مجمة ( )المحاكاة الساخرة في الركايات الفارسية المعاصرة )الؼ ليمة كليمة( محمد عمي عمكمي انمكذجا( أذر داشنكر  ، 1)

 . 85ـ ، 2١17:  28إضاءات نقدية ، العدد ، 
 . 122(يكتيكب ، 2)
 .122( ينظر : يكتيكب،3)
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ك الكائف الفضائي تسمية عبقرين عميو الضاحؾ /المبكي، فيما جميكرم في اليكتيكب يطمقكف
 .(1)"لأف أذنام كبيرتاف

الآخريف كىي تتخذ أشكالان يكشؼ ىذا النص عف شخصية عبد الكريـ المجيكلة لدل     
مف يجد فيو الشخص المنقذ كالمخمص، ، فمنيـ مف يجده شخصية مضحكة ، كمنيـ مختمفة

، كبالكقت نفسو بو ذكائو الذم أستطاع أف يخدعيـكلعؿ السبب كراء ىذه الصكر المتعددة ىك 
ذاجة عقكليـ التي لـ تستطب كشؼ شخصيتو الحقيقية كىك بذلؾ يسخر منيـ ، كىذا مانجده س

 ة.التسميات المتعددعبر سرده للأفكار كتصكرات الآخريف عنو عبر 

ذا ما بدأت شخصية ما نظرنا في  النص الآتي لمركائي الزيدم في ضكء المحاكاة الساخرة عند كا 
 ير  اخر شخصبدف )قدحو( ىك  اعتقدكاالذيف  شخاصسخر مف الاتعبد الكريـ عمكاف 

فأنا أضحؾ كثيران عمى لقب قدحة  ـلا يي":شخصية )عبقرينك( بقكلوشخصية )عبد الكريـ( ك 
، يعتقدكف أف قدحة  الابتدائيةفي المدارس  الإسلاميةالذم ألتصؽ بي مذ كنت معمما لمتربية 

اقي شخص مختمؼ عف البركفيسكر عبد الكريـ كعف شخصية عبقرينكيالبؤسيـ ، أنيـ العر 
يبحثكف عني في كؿ مكاف لإنقاذىـ مف الكرطة الكبيرة التي ستحؿ بيـ بعد أياـ قميمة، 
تركتيـ يبحثكف كيبحثكف، بينما أنا أضحؾ في داخمي، كبعدىا أحس بالشبع مف عشاء 

 .(2)"باطمئنافلزيتكف، أخمد لمنكـ البيضة المسمكقة كالجزرة كحبات ا

)عبد الكريـ فػساخرة لبعض الشخصيات النص إلى إظيار رؤيتو العبر ييدؼ الركائي     
)قدحة( لأنو  المقب، إذ يسخر مف كيعتبر نفسو متفكقان عمى الآخريفيتحدث بثقة  ىذاعمكاف(

نو أفضؿ مف الذيف يبحثكف عنو لطمب المساعدة  يظير ف، منويعتبر نفسو شخصية مختمفة ، كا 
 . في أمكر ثانكية كمادية بدلان مف التفكير في ىمكـ الآخريف انغماسو

                              
  .35(نفسو ، 1)
 .35(يكتيكب ، 2)
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براز المحاكاة الساخرة لككنيا جاءت       كىذا ىك المراد مف الأسمكب الساخر في النص كا 
،كجعمت مف ية، فنزعت عنيا المعنى التحقيرمعلاقتيا بالسخر عبر  "كاليزؿ  مرتبطة بالتحقير

 .(1)"لانعقادىاالبعد النقدم الساخر أساسان 

 : سٔاٌح خشٌطح كاسترٔ-3

لابداعي في أبسط صكرىا في عممة ا  نصكصو الساخرةعبر الركائي) الزيدم( استطاع        
"ثـ يحاكؿ قرع طبمتو بيف التؾ كالدـ، ك يقكؿ ر ، ففي حديثو عف كاستمف سرد الأحداث كالكقائب

كقائدان عسكريان متفردا   مف نجكـ تمؾ الحرب اككأف إيقاع المارش قد جعؿ مف كاسترك نجمن 
مخيؼ، يدير دفة السفف الغازية   الأعياد، كحركاتو تتحرؾ ببطء كبالكنوبقرارتو ،رأسو ينتفخ 

المفتكحةعمى سرد كقائع الحركب كلكؾ ذاكرتيا  شييتوبصكلجانالقيادة كمكبر الصكت كفؽ 
 .(2)"مثممباف يدكر في زكايا فمو

نرل في ىذا النص إف الراكم يعتمد المحاكاة الساخرة في رسـ كتصكير كاسترك بالنجـ 
ىذا المشيد عبر ، فالزيدم يريد ر دم  للات الحرب بآلات المكسيقىكالمكسيقار العازؼ عب

بالسخرية كالتقميؿ مف شدف أعدائو ، مستعملا  سة كحنكة كاستركعف بياف قكة ككياالتعبير 
أساليب كتراكيب بلا ية كتشبييات تدؿ عمى قدرة الكاتب كتشبيو كاسترك بالمباف في فمو فيك 

 .يسخر مف الحرب أيضان ككنيا بيده

 : سٔاٌح دع انمُفز ٌُمهة ػهى ظٓشِ-٢

شيا البمد بسبب الانقلابات اذ ينقؿ السارد عبر اسمكب ساخر حجـ المعاناة التي عا
لا ستقتؿ كترمى جثتؾ لمكلاب، عمي ىذا ":يقكؿ أحمر مك  انقلابأنصحؾ بالعكدة إلى بيتؾ كا 

أبيض ، أرجع أحسف لؾ ، إذا تحب أطمع عمى طريؽ محمد القاسـ فيك الأفضؿ لؾ تحياتي 
                              

 . 178(السخرية في الركاية العربية ، زىير مبارؾ ، 1)
 .26(خريطة كاسترك ، 2)
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يبيعكف بشرفي، قؿ لي ىؿ ىناؾ مكاف   لأبك الشباب ، غذا ستسمع البياف رقـ كاحد
 دكاء الميؿ ؟ ىييو  فيو

 أنت شارب شي حبيبي .؟_

 (4)"شارب نفط بشرفي ..

حجـ المعاناة التي مر بيا البمد، إذ   ينقؿ لنا الركائي بدسمكبو الساخر عبر ىذا المشيد    
، في أم لحظة كالتدميف عمى الحياة شبو معدكـ  ان متكقعمدلكفان  أصبح القتؿ في الشكارع شيئان 

السخرية  اقب مزرم مما دفب الشخصية الى اتخاذ عف الدكر الذم لعبتو الشخصية بك ىذا كفضلا
 . المزرم لمكاجية الكاقب كسيمو 

 يابدن في نقؿ امرأة الى المستشفى  يركم السارد ذج لخر مف المحاكاة الساخرة كفي نمك     
حاكؿ  انو ؿ الحكض في ظؿ الاكضاع المدساكية في بغداد،تعاني مف للاـ حادة في أسف

، كفيما بعد إقناعو، كلكنو لـ ينجح في نقؿ الفتاة إلى مستشفى اليرمكؾ بصكرةالضابط   إقناع
عف طرؽ بديمة لتجاكز العقبات كالشكارع المغمقة  بحثمل وفي طريق الاستمرارذلؾ قرر الراكم 

بسيارة  حابو طصاالأمكر كيتـ  عقدتينجح أيضا، فت لمكصكؿ إلى المستشفى بدسرع كقت كلكنو لـ
بالخكؼ كالقمؽ في تمؾ الميمة  ر المرأة تشع ك شرطة كيدمر بتفتيش سيارتو مف قبؿ الضابط 

 .الميمة أنا خائفة فعلان مف ىذه" سيحدث ليـ فقالتمما

،الخكؼ في العراؽ مضحؾ ، كمما تشتد المأساة كمما تدعكنا لمضحؾ عمى  ياعيني يلا تخاف_
 .ىذه الدنيا الغادرة

 _ يعني

                              
 . 89(دع القنفذ ينقمب عمى ظيره ، 1)
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لا كجكد لمخكؼ في العراؽ، الخكؼ مكضة قديمة، العراقيكف نسك شيئان أسمو الخكؼ،  _
ليس لأنيـ شجعاف، بؿ أف محيط اليأس العظيـ يجعؿ مف الخكؼ لعبة أطفاؿ، لقد أدمنكا 
المعب مع المخاطر الكبرل كالاستمتاع بخرافة العقؿ الذم لا يقير العراقيكف لا يخافكف عمى 

، لا فرؽ بيف رمانة طيبة المذاؽ كأخرل مميتة،  كمخمصة بايعوناس  أم شيء مف كؿ شيء
في ىذا النص يتـ تصكير الخكؼ بشكؿ  ير ، (1)".زاىد لمحياة العراقية حجية. اختصارىذا 

، ؿ الظركؼ المدساكية التي يكاجييامباشر، ككدف الخكؼ شيء  ير حقيقي في العراؽ في ظ
 شيء أسموالعراقييف نسكا )بدف معبة أطفاؿ، كقاؿكؼ بالساخر فقد شبو الخ أسمكبوعبر ك 

، حيث كؼ المدساكية التي يكاجييا البمد(بسبب محيط اليدس العظيـ الذم يشير إلى الظر الخكؼ
 الناس ما عادت تفرؽفتـ تجاىؿ الخطر كالمخاطر الكبيرة بسخريتو مف الكضب المزرم 

لأمكر الخطيرة دـ الاىتماـ الزائد باإلى ع في اشارة ( )برمانو طيبة المذاؽ كأخرل مميتةبيف
 . كالتيكيؿ كالخكؼ

متداخمة لغكيان مب ( نصكص دلالية،ي) الزيدمالمحاكاة الساخرة عند الركائ لقد شكمت     
قبب التي ي الإشكالياتمب  كاف يضب القارئ في مكاجيةكسياسية، اجتماعيةبعضيا  مب نصكص 

لمشخصة مب تقكـ عمى إعادة عدـ تكافؽ المغة ا"ساخرةفالمحاكاة التحت كطدتيا.  المجتمب
إلييا في النصكص  الاحالةلأنيا تعبر عف نفسيا، كلا تحتاج إلى .(2)"مقاصد المغة المشخصة

، ىي نصكص أما اف المحاكاة الساخرة يا، فالنصكص التي ترد في فييا الأدبية التي كردت
يسخر مف  سارد الذم ي حديث الرد في النص الآتي ف، كما ك ةأدبي أك ة فمسفي كصتككف نص
نحف نتعفف ببطء تاـ ، أما ىـ لا تنعشيـ  "إلى لخر بقكلو تنقمب مف أمر  في ككنياالسمطة 

إلا الانقلابات تمؾ ىي النظرية ،أصحاب  نظرية الانقلاب ىك الحؿ، يمنكف الناس بقدرة 
مكف ماذا يحدث بعد الانقلاب عمى إسعاد الجميع، عشاؽ الانقلاب سكارل بنقيع الدـ الا يعم

                              
 . 72(دع القنفذ يتقمب عمى ظير ، 1)
 . 18(الخطاب الركائي ، ميخائيؿ باختيف ، تر، محمد براده ، 2)
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أستلاـ السمطة، الناس لا تستطيع أف تنقمب بؿ السمطة ىي مف تنقمب عمى ذاتيا،ىكذا كاف 
 .(1)"القنفذ يفسر الأىكاؿ.. السمطة تنقمب عمى ظيرىا كيصفؽ ليا مف يصفؽ

كسريب في السمطة  مفاجئيشير إلى تغيير الذم حدث ك  الانقلابيحاكي ساخران  ساردفكاف ال
عبر الانقلاب الذم حدث ، فعبر أك التنظيـ الحاكـ فقد مثؿ رمزان لمتغيير السياسي  الحاكمة،

تعد رمزان لمطبقة  الجماىير لأنيابدف السمطة ىي الشعب أك ىذا النص أشار الركائي 
) :، ففي قكلو،فالسمطة تشير إلى الحكـ كأنو رمزان لمنظاـ  السياسي أك الطبقة الحاكمةالحاكمة

معينة مف سياسييف السمطة تحيؿ إلى شخصية  إشارةفذ ينقمب عمى ظيره( فتمؾ ىكذا كاف القن
،فالركائي  لتمثيؿ كجيات نظر محددة استخدامو، أك إلى فئة معينة مف الشعب تـ الحاكمة

 اتجاهالسياسية التي حدثت، كأيضا  الانقلاباتالزيدم قدـ كجية نظر ساخرة كنقدية أتجاه 
ضى ، كتستغؿ الفك تعمؿ لصالح الشعب، بؿ تنقمب عمى ذاتياة لاالسمطة كقد أشار بدف السمط

ف ىذه كالأىكاؿ لمصمحتيا الخاصة فقط  الاجتماعيلاتؤدم إلى تحسيف الكضب  الانقلابات، كا 
 . في البمد كالاضطرابات، بؿ إنيا تزيد المشاكؿ كالسياسي

  :ضساٌ انثغذاديسٔاٌح أطهس ػ_5

، مشكلات اليكية، كالانتماء لمكطف ، إذ تناكؿ فييافي بغداد حكؿ الطائفة الييكدية تدكر الركاية 
كالاقميات، كالطائفة الييكدية ، كحالة العداء الذم انتشرت بشكؿ كاسب في المجتمب كذلؾ بقكلو 

، ىكذا أكدت الركايات الأكلية.. كذلؾ كاف مف ئطكاف معظـ الضحايا الماريف بصؼ الحا"ؿ
ضمف الضحايا أحد العامميف في مجمة نكارس كيدعى )أنكر مراد بطاط ( جاء ليفتقد كضع 

خر العنقكد. كما تقكؿ الركايات أ.. لـ يكف .في بغداد  الييكديةالمجمة كىك مف بقايا الطائفة 
                              

 . 111،  11١(دع القنفذ ينقمب عمى ظيره ، 1)
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عمى كفؽ  رب. بمكتو ياالرحمة لو  ...السماء أجعؿ بغدادنا آمنة  كيارب.) .الأكلية .
 .(1)".الركايات يقؿ عددىـ حتى أصبحكا أقؿ مف عدد أصابع اليد الكاحدة.

يسخر الركائي في ىذا المشيد مف عدـ كجكد الأماف  ففي قكلو) كاف معظـ الضحايا  المارة 
ليـ  ؿمف الذيف لا دخ ستيدؼ الفقراء كالمساكيف كالكسبةبصؼ الحائط( بمعنى إف المكت ي

، كما كأشار إلى الذم أسـ ) أنكر مراد البطاط ( الشخص الذم يعمؿ في مجمة بدمكر السياسة
النكارس ،كيمكف أف يككف أحد الأفراد الذيف يمثمكف الطائفة الييكدية في بغداد ، فالطائفة 

  . التاريخ الييكدم في بغداد ىك تراثيـ المتبقي اف الييكدية تشير إلى

  :انُجًحسٔاٌح رٌم _1

ٌتحدث الروائً عن فكرة من الماضً ٌستخدم فٌها مجموعة من الصور لٌصف بها )حسن 

حسن الساعاتً له سحنة سمراء داكنة وهو زنجً مولد مثلما ٌقولون.. وعندما ":(الساعاتً

.. هو موصخلعمً حسن الساعاتً : سئل محسن الزٌر عن علاقته بحسن الساعاتً قال

مثلً لٌس له شعر مكعكل ولا خشم  صخلاا بالله لٌس  والعٌاذن محترق بالفرن شوٌة ولك

 .(2)"الصخول بٌه سلكون طبٌعًشفاٌفً..شفاٌفومناخر كبٌرة ولا شفاٌف مال مص مثل 

خلاؿ رسـ شخصية حسف الساعاتي مف قبؿ شخصية محيسف الزير بذكرىا بيذا الاسمكب   
تكمف كاف مف كراء ذلؾ الساخر مف كصؼ شعره المجعد كشفتيو كلكف بشرتو السمراء الداكنة 

اعاتي ىي يسيرة مقابؿ ما ىك ، فكؿ ىذه الملامح التي ذكرىا الشخصية السنفسالالسخرية مف 
كشؼ عف شخصية محيسف التي تتمتب بركح الدعابة ي ب بالسخرية مف الذاتكىذا الاسمك  ،عميو

 كالبساطة كالعفكية.

 

                              
 . 24البغدادم ،  (أطمس عزراف1)
 . 1١3(ذيؿ النجمة )سيرة المعمكؿ ليـ(  ، 2)
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نمحظ مما سبؽ بدف الزيدم تعامؿ مب النصكص الساخرة في ركاياتو بدسمكب ممتب كفكاىي 

ساخر ، مكظفان الأحداث السياسية كالاجتماعية عبر تقديميا بصكرة كاقعية لمقارئ كبطريقة 

الربط بيف الماضي عبر باشرة ليصؿ إلى عمؽ المشاكؿ التي يعاني منيا الشعب ساخرة  ير م

كالحاضر لمكشؼ عف الأدكار التي لقيتيا شخصيات كامتمكت زماـ الأمكر في البلاد ، كتربعت 

 عمى عرش القرار كلكنيا لـ تجمب ليذا الشعب سكل الدمار كالخراب.
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 الدذخم :

متعددة الأكجو، عبر تقنيات  لطالما كظؼ الأدباء السخرية، بكصفيا أداة أدبية كفنية         
شراؾ الجماىيرمختمفة لنقؿ الأفكار المعقدة، كانتقاد الأ فنية  بذلؾ عبر عراؼ المجتمعية، كا 

التشكيؾ في  لاستدراجيـ الىمستكيات معرفية كعاطفية متعددة في محاكلة مف الأديب 
فالسخرية بمعناىا العاـ تنطكم  ،كقعات، كالغكص بالمعنى بشكؿ أعمؽالافتراضات، كتحدم الت

لغة تبدك إيجابية أك محايدة كتنماز بالانفصاؿ بيف عبر زدراء التعبير عف مشاعر ك الا عمى
قد ك ظير كالكاقب، كتتضمف مف ناحية أخرل التقميؿ المتعمد مف أىمية حدث أك مكقؼ ما، الم

يستعمؿ الأدباء السخرية لتسميط الضكء عمى سخافة المكقؼ كالتقميؿ مف شدنو أك قد تتضمف 
 أك ساخر. ،د عمى نقطة ما،  البا بقصد فكاىيالمبالغة لمتدكي

رية بكصفيا تطكر صادـ يعيد تعريؼ فيـ القارئ في الركايات، يمكف ملاحظة السخك         
لمشخصيات كدكافعيـ، إذ  البا ما يستعمؿ الركائي السخرية لتحدم الأشكاؿ السردية التقميدية، 

نشاء تحكلات  ير متكقعة تجذب الجميكر كالتلاعب بمشاعره كتصكراتو.  كا 

عماؿ الركائية مظاىر السخرية في الأ عمى الكقكؼ عمى  في ىذا الفصؿ كسنعمؿ      
ظيار الطرؽ التي اعتمدىا  التقنيات الفنيةعبر لمركائي خضير فميح الزيدم  المتنكعة التي ، كا 

 كتعزز العمؽ السردم لأعمالو الأدبية. لتجربة الجمالية،اتثرم بيا السخرية 
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 الدثحس الأٔل

 انرصٌٕش انكاسٌكاذيري

بيف مصطمح الكاريكاتير كفف  الادبية المختصة  مف المعاجـ كالمكسكعات كثير  بطتر      
الشخصيات  يبالغ في مسخ صكر تشكيو"، إذ يعرؼ في معجـ المصطمحات الأدبية بدنو الرسـ

، ي تحمؿ رسالة، أك تعميقا ساخراو يشير إلى الرسكـ الساخرة التلأن   ؛(1)"الأدبية بجميب أنكاعيا
منيا يبالغ، تحمؿ معاف رئيسة عدة  كفييالمغة اللاتينية كيعكد أصؿ كممة الكاريكاتير إلى ا

يجمب بيف  اذاتير الأكثر ملائمة الكاريك، كبناء عمى ذلؾ يعد مصطمح كيصكر، كيعبر،كيماثؿ
، كتتكافؽ ىذه المترادفات كالنمط، كالرمز،عدة مترادفات مثؿ الصفة، الشخصية، كالشكؿ، كالخمؽ

 .(2)أىـ عناصره   مب معنى الكاريكاتير كىك كاحد مف

 رسـ كالضحؾ الساخرصطلاح فني لما "صبحي كامؿ( بدف الكاريكاتير ىك كيرل )سمير     
، معناىا ت كالأكضاع السياسية كالاجتماعية، كىي كممة مف أصؿ إيطاليالشخصياالذم ينتقد 

يتعرض إلى  الكاريكاتيرم لا فالتصكير .(3)"الصكرة التي تتميز بشخصيات مبالغ فييا
ن  ،الشخصيات الأدبية فقط أك  ،ك ثقافيةأ أك اجتماعية، ،ما يستيدؼ شخصيات سياسيةكا 

عبر عف الشريحة جتماعية كالثقافية كالسياسية كعميو أف يالا رىف الأحداث "قتصادية كىك بذلؾا
بذلؾ لأف التصكير الكاريكاتيرم يمتقط نبض الشارع ،  (4)"الكاسعة مف الناس، فيك لساف حاليـ

السياسية بطريقة ك  الاجتماعيةكيعكسو عبر رسكمات ساخرة تساىـ في إبراز كتكضيح القضايا 
 .يستكعبيا الجميب

                              
 . 188معجـ المصطمحات الأدبية ، سعيد عمكش ، (1)
 . 3١ينظر : فف الكاريكاتير ، شكقية ىجرس ، (2)
 . 28الكاريكاتير في الصحافة ، حمداف خضر السالـ ، (3)
 . 8،  الكاريكاتير الفف المشا ب تدريخو كمدارسو ، عمرك فيمي(4)
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، كالأكثر شعبية فيما لتصاقا كتمسكا بالمتمقيار الكاريكاتيرم مف أكثر الفنكف ييعد التصك ك    
 ، ككدنيا مرلة تعكس الحدث كالمشيد يتعمؽ بتكثيؼ المحظة الصاخبة التي تعكس الكاقب

نتقاد مما مى تكثيؼ الزاكية العاممة عمى الاكىذا يعني أف السخرية كالمبالغة تعملاف ع      
، فحيكية فف الكاريكاتير تستكجب كصكلان نقدالة تامة لمجانب المتناكؿ في كجكد رؤي يسيـ في 
علاقتو القكية  ، كمف تمؾ النقطة تظيررة الحدث المكحىعمى نفس كتي ممتمقيل سريعان 

، لأف المعارض ذات الطابب الفني  ير كافية لكحدىا في خمؽ التفاعؿ الحي بالصحافة اليكمية
 .(1)جماىيركالتفاعؿ المباشر مب كؿ ال

نو تصكير كتشخيص ىز صكرة، رسـ، كصؼ" كقد عرؼ التصكير بدنو      لي كالسبب ىك ، كا 
مة كفي الغالب يككف رسـ يممف الفنكف الج ان تشخيصي ان تصكيري ان فن ، كيعدمزج الكاقب بالخياؿ

عديدة  لأنو يحتكم عمى ظكىريسمى بشكمو الأساسي التصكير اليجائي  (بنص أك بدكف نص)
كمف . (2)"الثقافية ، يلامس المسككت عنو بحذر خمؼ ضكضاء العلامات السيميائية كمضحكة

كاريكاتكرم تعبر  ؿدـ الكاريكاتير صكران مرسكمة بشك، إذ يقا تتضح علاقة الكاريكاتير بالسردىن
عف رسائؿ كأفكار كتعميقات في تجسيد فني مكتكب بالرسـ يستعمؿ الشخصيات كالرمكز 

كالكاريكاتير بالفرنسية "،ك تعبر عف رأم أك نقد في المجتمبة أالمتحركة لتركم قص
(caricatrueىك فف ساخر )أك  ، كىك صكرة تبالغ في إظيار تحريؼ الملامح الطبيعية

جتماعي أك فني اأك  ، بيدؼ السخرية أك ليدؼ سياسيخصائص كمميزات شخص أك جسـ ما
فكؽ المقالات كالتقارير الصحفية في أ مب ، كفف الكاريكاتير لو القدرة عمى النقد بما يك يره

 .(3)"الأكقات

                              
كعمى  2١21ستمبر /  3تكثيؼ بصرم لمنقد الساخر ، دعد ديب ، مقاؿ منشكر بتاريخ  -ينظر : عف الكاريكاتير كتدريخو (1)

 https:// diffoh.alaraby.co.ukالمكقب الإلكتركني. .
 . 44، د. عاطؼ سلامة ،   الصحافة كالكاريكاتير(2)
ة مقارنة( ، شكقي الدسكقي يكسؼ ، ) رسالة ماجستير( ، قسـ الجرافيؾ ، جامعة الكاريكاتيرية) دراس  رسـ دكمييو اليزلية(3)

 . 8ـ ،  1993حمكاف ، كمية الفنكف الجميمة ، 
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لجيد لمسمات المميزة في الشخصيات، نتقاء اتمد الكاريكاتير عمى البساطة كالاكيع        
       كىك شكؿ مف أشكاؿ الفف يستخدـ فيو الرساـ الخطكط  .(1)المتمقيلدا لتحقيؽ تدثير مضحؾ 

البسيطة لمتعبير عف كاقب معيف بطريقة ىزلية مب تضخيـ بعض العناصر كالتلاعب بيا، 
الخاطئة في الجكانب السياسية كيستخدـ الكاريكاتير لمسخرية كالتلاعب بالأكضاع كالممارسات 

نتقادات ، كالمشاعر التي ية تمكف الفناف مف التعبير عف الاجتماعية ، كىك كسيمة فنكالا
حرر الصحفي التعبير عنيا بالكممات بنفس القدر الذم يمكف لريشة الرساـ لايستطيب الم

 .(2)الساخر معالجتو 

 يعجزيدرؾ الحركات  ير العادية التي  "أف   الكاريكاتيرم   الرساـ أك المصكر كعمى     
فمف  .(3)"، كيييئيا ليراىا الناس مشكىة حسبما ييدؼ أك يرمي إليو يره عف إدراكيا، فيضخميا

المراد   اليدؼ إلى  ، أك التشكيو كالمبالغةالرساـ أك الكاتب في تضخيـ الصكرخلالو يصؿ 
ىتماـ الـ يعد ىناؾ  "مشخصيات إلا إنو ، فالكاتب كأف يصؼ في رسمو لإيصالو إلى القارئ

نما أصبحيكصؼ ملامح الشخصية فقط ىذه  ،كتدخؿت ىذه الملامح تتككف عبر الأحداث، كا 
ختزاؿ اكتذكب الشخصية في سياؽ الأحداث، كىك يفيد في ،العمؿ ذاتوالأحداث في سياؽ 
كىذا ماكجدناه عند ) خضير فميح الزيدم( في رسـ كتضخيـ شخصياتو . (4)"الكثير في الكصؼ

 بطريقة ساخرة .

( بدف التصكير الكاريكاتيرم ىك أسرع الطرؽ إلى قمب القارئ منذ أكؿ لقد أشار )الزيدم     
، كتعد السخرية أسمكبان ركائيا ايتو ) دكف كيشكت( الى يكمنا ىذاؿ) سرفانتس( كرك   ركاية ساخرة

كمثيرا كمقبكلا لدل القارئ ، فالشخصية الساخرة في التصكير الكاريكاتيرم حتمان تبقى في ذىف 
                              

 . 37ينظر : الفكاىة كالضحؾ رؤية جديدة ، عبد الحميد شاكر ، (1)
 . 33ينظر : الإخراج الصحفي كالتصميـ ، عبد العزيز الصكبعي ، (2)
 . 29ب الجزائرم الحديث ، محمد ناصر بكحجاـ ، السخرية في الأد(3)
 . 82  الركاية الجديدة قراءة في المشيد العربي المعاصر ، محمد الضبب ،(4)
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كيظير التصكير الكاريكاتيرم بكضكح في ركايات )خضير .(1)القارئ أكثر مف الشخصية الجادة 
 م كمنيا:فميح الزيد

 : سٔاٌح ػًرً صْأي _1

نو يعان ير عادم  بدنو لديو أنفا طكيلا  الراكمكفي الركاية يذكر         ي مف مظير  ير ، كا 
فض لميس الحمكم الزكاج بو إلى ر   ، مما أدللائؽ ممفتان لمنظر، كعادات  ير مدلكفة

مؾ كمية كبيرة مف اليكاء أنفي ليس كبيران بؿ ىك طكيؿ كيتدلى. أدرؾ جيدان أنو يستي":بقكلو
حظ نم ،(2)"...لكنو كديع نسبيان طكيؿ الى الحد الذم أزعج لميس الحمكم فرفضت الزكاج بي 

عتماده عمى اعبر نؼ الطكيؿ بطريقة ساخرة ي صكرة الأئفي ىذا المقتبس كيؼ رسـ الركا
مف اليكاء. كلـ  كبره بحاجتو الشديدة لميكاء بؿ ككثير  التصكير الكاريكاتيرم الساخر إذ قرف

يتكقؼ الأمر عند ىذا الحد بؿ تجاكز إلى حدكد رفض الفتاة التي أحبيا الزكاج بو، فكضح 
، فكاف تصكيرا صكرة أنفو الطكيؿ كليس الكبير كحدد عناصر الأشكاؿ التي خمفتيا ىذه المشكمة

صد مف فالق ،، كالتيكـ لإحداث السخرية كالضحؾ، فالنص يعتمد عمى الظرافةكاريكاتيريا مميزا
لمجتمب كتدثيرىا عمى العلاقات ختلافات الطبقية في اذلؾ ىك إيصاؿ رسالة حكؿ الا

 جتماعية.الا

 : اديانثغذ ػضساٌ أطهس سٔاٌح _٠

السخرية عمى قضية ميمة يكاجييا معظـ أفراد المجتمب ترثر في عبر يقؼ الركائي       
أياـ الاسبكع الخمسة أقؼ كذبابة في صباح كؿ يكـ مف ": ؾ بقكلوكذلتصكرىـ لأنفسيـ 

زدراء كيتجسد امراحيض مزعجو كتافية أماـ مكظؼ عراقي مسؤكؿ عف التكظيؼ يرمقني ب
في ىذا النص كاف التصكير . (3)"الاحساس العالي بداخمي بأني فعلا مثؿ ذبابة مراحيض

                              
 ـ. 2١23/9/7ينظر: حكار أرسمو الكاتب خضير فميح الزيدم الى الباحث عمى المكقب الإلكتركني ) كاتساب( ، بتاريخ (1)
 . 21عمتي زىاكم ، (2)

 . 137اف البغدادم ، أطمس عزر (3) 
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ارد مف نفسو الكاريكاتيرم مختمفان عف ما سبؽ تسميط الضكء عميو، ففي ىذا المشيد يسخر الس
زدراء كسخط اذبابو مراحيض مزعجة كتافية تثير تشبيو نفسو بعبر بطريقة كاريكاتيرية مدىشة 

يعكس  كلعؿ ، رمزان لمسمطة أك الييمنةالمكظؼ المسؤكؿ عف التكظيؼ الذم يمكف أف يككف 
و مب ممىذا التصكير الرمزية الثقافية التي تمثؿ التجارب كالمشاعر الشخصية لمركائي في تعا

، كربما تعكس تكترات تتعمؽ بالتميز الطبقي أك عدـ الاندماج في بيئة البيئة العممية كالمكظفيف
أنظر لو كجرذ يرتدم ربطة عنؽ ":العمؿ كفي نص لخر يسخر مف المكظؼ الذم أمامو قائلا

. . لا يكجد عمؿ..كبدلو رمادية.. بمنظره ىذا يذكرني بتكـ كجيرم في لعبة الاختفاء كالظيكر.
سخر ، (1)".. في بداية السنة.بعد العطمة  .. بعد العيد بعد الزيارة ...تعاؿ بعد إقرار الميزانية.

حتراـ في مراجعتو ايشو أبناء الشعب مف سكء معاممة ك الراكم مف الكضب المزرم الذم يع
ؼ ذم ضالمدكائر الرسمية ، كعدـ تكفير الكظائؼ لممكاطنيف ، كالأكاذيب كالكعكد الكاذبة ال

 .ذرعان منيا الشعب 

المبالغة كالمغالاة في التصكير الكاريكاتيرم، إذ يعتمد ك   يعتمد التصكير عمى التشبيو      
كمؿ ستجدان كأ  يو بجرذ ليؤكد عمى التشبيو بصكرة قبيحةيشبتمف الرجؿ ك  يةسخر الالرسـ في 
)يرتدم ربطة عنؽ كبدلو رمادية( ليؤكد عمى تشبييو كلاشؾ أنو أعتمد عمى  بقكلوالصكرة 

( كىك ما دما ذكر) لعبة الاختفاء كالظيكرالتشكيؽ في التصكير الكاريكاتيرم في ذلؾ المشيد عن
جعؿ المتمقي ينجذب مب كؿ لفتو يفتعميا الركائي كفي الركاية ذاتيا قد أعتمد الركائي أسمكب 

، يكضح مف سرد الأحداث بصكرة تيكمية كساخرةاتيرم في رسـ الشخصيات ك التصكير الكاريك
بتضخيـ صكرة بطريقة مضحكة فتككف سخريتو أما   الخارجية يـملامحخلاليا تصكير 

التصكير الكاريكاتيرم  "، أك تشبيييـ بالحيكانات بصكرة كاريكاتيرية مضحكة لأف اعضائيـ 
، فبعض الكتاب يمتمؾ عصبا التصكير الساخر بالكمماتقة ربيب الساخر بالألكاف يعد في الحقي

يعبث في التصكير الكاريكاتيرم الساخر، خصبان يتحسس بو مظاىر النقص، كمقدرة فائقة
                              

 . ۱37أطمس عزراف البغدادم ، (1)
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سـ )طنطؿ( اساخران مف تشبيو الأجداد الشبح بفيقكؿ  .(1)"بخصمو كيظيره في صكرة مضحكة
ا يا أخكاف ف " لو بدف قدميو تشبو قدمي العنزة كتشبيييـ ي اليكـ الذم أطمؽ أحد العشاؽ قديمن

مفردة )شبح( لأكؿ مرة ... كاف قد أطمقو عمى ظؿ أبيض تجسد في الطرقات المظممة فكرة 
خيالية خرافية أخاؼ بيا حبيبتو مف كحشة الطرقات المظممة، المؤدية إلى بيتيا كما يتربص 

ظير ىنا عندنا بشكؿ جمي  ..بيا مف ظؿ يرتدم ألكانا مف رماد كاف) يرل كؿ شيء كلا يرل(.
بما يشبو الشبح... أجدادنا أطمقكا عميو تسمية )طنطؿ طكيؿ القامة كجو يشبو كجكه كثيرة 

في ىذا المقطب رسـ الركائي صكرة كاريكاتيرية عف  .(2)"كيقؼ عمى قدميف كقدمي العنزة ..
الأجداد أطمقكا عميو مسمى  ريب يختمؼ عف الشبح كىك )الطنطؿ( كفيما بعد  الشبح فذكر أف  

الجسدية. فيك )طكيؿ القامة( كىي أكلى الصفات الجسدية التي  حالشبتكجو لذكر صفات ىذا 
قدميا بطريقو كاريكاتيرية ساخرة، كأما عف كجيو فكاف يشبو كجكه كثيرة، ككانت تمؾ ثاني 

رة جديدة كتصكير صكير الكاريكاتيرم في ىذا المشيد ثـ أكمؿ بصك الصفات التي أعتمدىا بالت
 ، إذ شبو أقداـ ىذا الشبح بدقداـ العنزة فقدـ لنا ىذا المشيد بطريقة ساخرةكاريكاتيرم ساخر

 .مستعملا فييا فف التشبيو الساخر

 سٔاٌح الدذػٕ صذاو حسين فشحاٌ: 3

و معتمدنا عمى التصكير الكاريكاتيرم بقكلو بيايسرد الراكم معاناتو كفشمو في رسـ صكرة      
أما أنا فقد كانت ىكايتي المفضمة في الحياة ىي الرسـ لكني فشمت كذا في رسـ عيني أبي "

 .(3)"كبالمقابؿ انجح في رسـ أذنيو الكبيرتيف

                              
أساليب السخرية في البلا ة العربية ، شعيب بف أحمد بف محمد بف عبد الرحمف العربي ، ) رسالة ماجستير( ، جامعة أـ (1)

 . 159ـ ،  1994القرل ، المممكة العربية السعكدية، 
 . 66أطمس عزراف البغدادم ، (2)
 . ۱۱۲المدعك صداـ حسيف فرحاف ، (3)
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إنو يكضح عجزه عف  ، إذير الكاريكاتيرم خفيان بعض الشيءفي ىذا المشيد كاف التصك      
، فكاف تصكيرا كاريكاتيرا يحمؿ أبعاد سخرية كقدرتو عمى رسـ أذنيو الكبيرتيف ،أبيورسـ عيني 

 .ما لجد إلى تصكيره بيذه الصكرةن  ا  مف شكؿ أبيو صراحة، ك  وسخريتسارد عف مبطنة فمـ يعمف ال

بدأت بعد التشجيع مف معمـ الرسـ بتخطيطات ساذجة مقمدا صكر "كفي نص لخر    
الرئيس، كىك يرفع يده لتحية الجميكر أك ربما أرسمو كتحت أبطو دبابو كعمـ، كفي أعمى 

منسدؿ عمى جنبو. كاف   الكرقة أضع الشمس التي ابتميت بنا، كىي تحتضف رأسو كالمسدس
 في التخطيط الشارب   ج الى فذلكات كثيرةالرئيس طيعا في الرسـ، بملامح بارزة لا تحتا

الأسكد الكث كالشعر الكثيؼ كالملامح البارزة كانت تمؾ علامات طيعة في مطابقة الشبو بيف 
لسابؽ عند رسميا لو بطريقة يسخر السارد في رسمو مف صكرة الرئيس ا. (1)"...الصكرتيف 

، كأما في فب يده لتحية الجميكر(الرئيس ) ير ، فقد كصؼ في الأكلى بدف ساخرة، كمبالغ فييا
ملامحو البارزة مف الشارب رسمتو الثانية لمصكرة ) دبابة تحت أبطو كعممان( بالإضافة إلى 

سخرية مف المظاىر السطحية لمسمطة، ستيزاء ك اىك  ، فالنص الساخرالأسكد، كالشعر الكثيؼ
 .لقكة الرمزية التي يحمميااسية كا، فكاف تعبيران ساخران مف الشخصية الرئكالرمكز السياسية

تصكير شخصيات مشكىة كمختمفة ىي بالكصؼ عبر التصكير الكاريكاتيرم فالمبالغة في      
، لأف التصكير عمى تضخيـ العيكب أك التشكيو لجذب المتمقي في رسـ صكرة ساخرة قائمة

 ، ككشؼالتشكىاتاسا عمى الإخلاؿ بالنسب المعقكلة، كذلؾ لإبراز يعتمد أس "الكاريكاتيرم 
ؿ ، كالعمؿ عمى تضخيـ العيكب كجعميا مرئية لكنحراؼ فيياالمفارقات كالتركيز عمى أكجو الا

قاؿ لي نائب الضابط الذم " : بقكلو سخرككذلؾ . (2)"ة الناس قصد تحميميا بطاقات ساخر 
تعاطؼ معي قميلا: أف عينيو التي رسمتيا تشبو عيني شيطاف يمعكد شيخمصؾ يقكلكف 

ذا المشيد طريقو قريبة فقد اعتمد في ى. (3)"مقصكدة كيعدمكنؾ ىنا حاكؿ مسحيا الآف بسرعو
                              

 . ۱۱۲المدعك صداـ حسيف فرحاف ، (1)
 . 2١9السخرية في أدب عمي الدكعاجي ، عمي البكحديدم ، (2)
 . 148المدعك صداـ حسيف فرحاف ، (3)



 ٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢٢الدثحس الأٔل : انرصٌٕش انكاسٌكاذيريفص           ل الثاني//ال

 
71 

، فالصكرة قائمة عمى رمز الشيطاف لأنو سخر مف مف الحكار، ليكمؿ صكرتو الكاريكاتيرية
كخيمة تصؿ الى  رسمة عيني الرئيس كشبييا بعيني شيطاف مشيران إلى أف ىذا الفعؿ لو عكاقب

 . القتؿ 

في الصفات الجسدية  التصكير الكاريكاتيرم الساخر يقكـ عمى التشكيو كالمبالغة ف  إ      
إبراز العيكب كذلؾ  "عتماد عمى تضخيـ صكرة المسخكر منو أكالمبالغة في كالخمقية بالا

، كرة بغية إحداث أثر ضاحؾ أك ساخربالتيكيؿ في إبراز السمات الكاضحة أك الشاذة في الص
كيصؼ الراكم عيني  .(1)"..القميمة التي تقدـ لنا صكرة أك مشيدان حيا مجسما.الخطكط عبر 

ثـ رسمتيا لممرة الأخيرة عمى عجؿ. ":الرئيس العراقي السابؽ ساخران عند رسمو لمكحة بقكلو
.حتى جاء .لكنيما مشكىتاف كالعادة، تشبو عيني القط الخائؼ، ثـ مسحتيا مف جديد .

. (2)"..فتتاح الجدارية المباركة .االخبر صاعقا غدان صباحان كفي تماـ الساعة العاشرة سيتـ 
، إذ كصؼ عيني الشخصية بدنيا ف السارد لو مشكمة في رسـ الكجكهالمشيد يظير بدعبر 

ؾ دـ الرضا، فقاـ بمسحيا عدة مرات، كبعد ذلمشكىة كتشبو ) عيني القط الخائؼ( تعبيران عف ع
بدف المكحة المباركة سيتـ فتحيا في اليكـ التالي ) كفي الساعة العاشرة  جئجاء خبر مفا

 صباحان( كتشير المكحة بدنيا ذات طابب رمزم .

في كؿ ساعة يأتي لي شخص ":عمى الكصؼ كالسرد بقكلو  كفي نص لخر أعتمد الراكم     
، لكف شبحا أسكد برمح طكيؿ ، كيحاكؿ قتمي كذبحيبشارب كث، يقكؿ لي أنا صاحب الصكرة

كبأظافر بارزة طكيمة كأنياب بارزة ىك مف أزاح الستار عف الصكرة، ترل مف ىذا الشبح 
ت ىذه الصكرة الكاريكاتيرية متدام مف رمكز السمطة الحاكمة ، كقد يسخر الراك . (3)"؟الأسكد ..

الشخص، فكاف يحمـ بدشخاص ذكم شكارب كثيفة ، فكانت الصكرة تتضخـ لتعمف  ـحلااإلى 
عبر ألتماس المغالاة كالمبالغة ، فيثير في نياية المشيد الدىشة كعنصر التشكيؽ لدل القارئ 

                              
 . 366، رابح لعكبي ،   فف السخرية في أدب الجاحظ مف خلاؿ كتاب ا)لتربيب كالتدكير( ك) البخلاء( ك ) الحيكاف((1)
 148المدعك صداـ حسيف فرحاف ، (2)
 . 194،  193نفسو ، (3)
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رجاؿ الأمف كحزب إلى رصده إلى السمطة السابقة مف)شارة إقكلو ) ترل مف ىذا الشبح( كذلؾ 
 البعث(. 

بسخريتو عمى نفس الكتيرة ، متابعان سرد القصة كعرض الجكانب الخفية فييا  ستمراك     
رجؿ يرتدم قناع غكريلا بأنياب كمخالب طكيمة كعينيف " يقكؿبتصكير كاريكاتيرم مشكؽ 

يبدك التصكير . (1)"حمراكييف، لكنو نفخ في القداحة كأطفأ النار المتقدة بسرعة البرؽ
عينيو ، أما عف قناع  كريلا ككانت مخالبو طكيمة رجؿ يرتدمالكاريكاتيرم في ىذا المشيد ل
، فالركائي) الزيدم( أستعمؿ الكصؼ الزائد لخمؽ طابب ككميدم فكانت مغطاة بمكنيا الأحمر

عف طابب الغمكض التي ، لمتعبير قارئ إلى مفاجآت أخرل  ير متكقعةكتشكيؽ المتمقي أك ال
الب تظير قدراتو الشرسة ، أما الأنياب كالمخانيةعدك ، فالغكريلا رمز لمقكة أك لميحممو الرجؿ

، ثـ يتحكؿ النص إلى سخرية عندما )نفخ الرجؿ في القداحة كأطفد النار المتقدة(، كىذا كالخطيرة
، فالصكرة القكية كالمخيفة التي عبر عنيا الراكم تتناقض التناقض الظاىر يعد مضحكا كساخرا

 مب فعمو البسيط.

 : ز ٌُمهة ػهى ظٓشِسٔاٌح دع انمُف _٢

التصكير الكاريكاتيرم الساخر صكرة مدساكية لشخص يدعى )يعقكب القنفذ ( عبر يقدـ الركائي 
أف المشكمة الحقيقية في سمككية الكائف يعقكب، إنو ينظر  ":مكلب بسمككيات القنافذ ، إذ يقكؿ

بدىشة كخكؼ إلى الأشياء المحيطة، ينظر مف الأسفؿ إلى الأعمى لمكائنات التي يمر بيا 
فتبدك كعمالقة أفلاـ كارتكف بينما ىذه الكائنات تنظر إليو مف الأعمى الى الأسفؿ فيبدك 

.نمحظ في ىذا المشيد (2)"منو قنفذا حقيقيان بنظرىا قزما يستحؽ الدىس، ذلؾ الأمر جعؿ 
الصكرة الكاريكاتيرية التي ترسـ صفات نفسية كلاسيما في قكلو )ينظر بدىشة كخكؼ الى 
الاشياء المحيطة( فينفذ إلى دكاخؿ الشخصية الخائفة كالمرعكبة كالتي يتخمميا شيء مف الجبف 

                              
 .  2١5نفسو ،   (1)
 . 54دع القنفذ ينقمب عمى ظيره ،  (2)
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فؿ الى الأعمى لنظر مف الاسكىي )ا امعي  أك صفة تتعايش  كالضعؼ، كيشير إلى عادة
انتقؿ إلى تمؾ الكائنات فكانت إشارة كاريكاتيرية في  اية الدقة، ثـ  بيا ( لمكائنات التي يمر

حيف تنظر  اياهي قمب المكازيف مصكران  مفيا تشبو عمالقة أفلاـ الكارتكف ليتمكف ذلؾ ن  دفصكرىا ب
 لمقطب بصكرة ساخرة، فشبيو بقنفذا إليو تمؾ الكائنات فترل فيو قزما يستحؽ الدىس،ليختتـ

حقيقي، فكانت الصكرة في ىذا المشيد بديعة صكرت الفكرة المطمكبة كعكست الكاقب المراد 
 ببراعة.

ة متلاعبا لاذع  خلاؿ كصفة بتشبييات  ب( مفكيكمؿ السارد سخريتو مف شخصية )يعقك      
سمي يعقكب بالقنفذ لفرط الشعر "و بقكل عبر التصكير الكاريكاتيرم الساخربملامحو الخارجية، 

الكث كالخشف الذم نبت كالغابة المظممة فكؽ بدنو حتى خرج الشعر مف ياقة قميصو ككصؿ 
عمى كجيو.  كالإبرو عمى شكؿ غابة شعرية كثيفة بينما ىذه الغابة تغطي يديو نإلى ذق

لذلؾ سمي تختمط المحية بالشكارب الكثة إذ غطت كؿ مساحة كجيو الا عينيو كمنخريو 
يسخر الراكم في ىذا المشيد  .(1)"بالقنفذ كىك أصلا مكلع بسمككيات القنافذ كنشاطيا الميمي

كصؼ شخصية )يعقكب( كتصكيره كدنو قنفذ  ييعتمد عمى التشبييات المبالغة ف الساخر التي
، س طابب الفكاىة كالسخرية في النصيحمؿ  ابة مف الشعر عمى جسده ، فالكصؼ الزائد يعك

 يتنافض كثافة الشعر كالمحية الكثة مب القنافذ كنشاطيا ليلان. إذ

 :سٔاٌح ٌٕذٍٕب  _5

كؿ ح تبدك الصكرة الكاريكاتيرية في حديث الراكم حكؿ لقاءه بشخصية ) جبار الأممس(      
صطداـ مكضحا الخكؼ كالرىبة قتراب مكعد الاا، ككذلؾ حكؿ  لقاءه بشخصية) جبار الأممس (

ألتقيت في ىذا اليكـ الأكثر حساسية كرعبا بجبار الأممس، كاف "بقكلو  عمى كجكه الناس
. فقد تناكؿ في ىذا المشيد "فتتاح أبكابو قبؿ صلاة الفجراجالسان في ظؿ مسجد الرحمف قبؿ 

شخصية جديدة كمبتكرة كىي شخصية )جبار الأممس ( معتمدنا في تصكيرىا عمى الرسـ 
                              

 . 64،  63،   دع القنفذ ينقمب عمى ظيره(1)
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لتقيت في ىذا اليكـ الأكثر حساسية كرعبا بجبار أ ": كاريكاتيرم، كيظير ذلؾ بقكلو
تخمؿ أسمو ففي الجزء الأكؿ ،كأم تناقض يفدم شخصية  امضو تمؾ جبار الأممس ،(1)"الأممس

أك  جبركت، كفي الجزء الثاني ليف كأممس، فقد أستعمؿ السخرية لإبراز التناقض كتخفيؼ التكتر
 لإظيار الجانب المضحؾ كالعبثي في الأحداث.

خصياتو بطريقة خضير فميح الزيدم ( يعمد إلى تصكير ش)إف الركائي  يبدك كمما تقدـ
 في بعض المكاضب إلى المبالغة في الكصؼ لغايات عدة، كما   لجد اذ، ك كاريكاتيريو ساخرة

اتو فيرسـ لنا الركائي شخصي  الساخرة هصكر تقديـ نمحظ أيضا بدنو يمجد إلى الألفاظ العامية في 
اؿ كالصكر مف الأفع ةركاياتو مجمكععبر لنا   ـ، كقد قدساخرة ةكاريكاتيري ةقدـ بصكر 

 ، معتمدنا في ذلؾ عمى التشبيو كالمبالغة كالاستعارات الساخرة ك يرىا.الكاريكاتكرية الضاحكة

                              
 . 137يكتيكب ، (1)
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 الدثحس انصاًَ

 الدفاسلح انساخشج

أىمية  ، لأف المفارقة تعد ذاتيمبث أف تتبيف حقيقتو تناقض ظاىرم لا "كتعني المفارقة الساخرة 
في مكضب ما ب الرأم الشائب فعؿ يتناقض م كأ، كىي أثبات لقكؿ خاصة بحكـ إنيا لغة شاعرة

بطريقة  نية كمعبرة معبران بذلؾ عف شيء  ، (1)"عتبار خفي عمى الرأم العاـاستناد إلى ، بالا
 .ك ير مباشرة 

ميكيؾ (بدف أكؿ ظيكر لممفارقة في الأدب جاءت مرتبطة بالحقبة -سي-كذكر )دم      
أف "،كمعناىا )سقراط(ت كممة ) أيركنيئيا( عمى اليكنانية في جميكرية ) أفلاطكف( ، إذ أطمق

شخصية في الككميديا  يتظاىر الشخص بدنو أحمؽ مما ىك عميو كتدؿ أيضا عمى إنيا صفة
لأف المفارقة  ،(2)"، أم الذم يفرؽ بيف المظير ككاقب الحاؿسـ)أيركف( كتفيد المفرؽاالإ ريقية ب

 .ؽ بيف المظير كالحقيقةبياف الفر كانت مفيكمان ميمان في الأدب كالفمسفة اليكنانية ، إذ تستعمؿ ل

ستعماؿ المفارقة بغرض تكجيو رسالة أك نقؿ معنى أعمؽ مف المعنى الظاىر، إذ اكيمكف      
عاف متعددة ستخلاص ماالنقدم لدل المتمقي كتحفزه إلى  تشجب ىذه الطريقة عمى التفكير

كممات المكظفة في ، كىكذا فاليقاؿصكرة يراد مف خلاليا الإقناع بضد ما "كالمفارقة الساخرة ىي
 .(3)"تككف في معناىا الحقيقي المفارقة الساخرة لا

كلاـ يبدك عمى  ير مقصده الحقيقي، أك إنو "نبيمة إبراىيـ بدف المفارقة الساخرة  الدكتكره كترل 
عبة لغكية ماىرة كلاـ يستخمص منو المعنى الثاني الخفي مف المعنى الأكؿ السطحي كىي ل

                              
 . 162معجـ المصطمحات الأدبية ، سعيد عمكش ، (1)
ميكيؾ : تر، عبد الكاحد لؤلؤة ، دار المدمكف لمترجمة كالنشر، -سي  -كصفاتيا : دم مكسكعة المصطمح النقدم المفارقة (2)

 . 5بغداد ، 
السخرية كتجمياتيا الدلالية في القصة الجزائرية المعاصرة، سامية متشكب ، ) رسالة ماجستير( جامعة مكلكد معمرم ، كمية (3)

 . 82ـ ،  2١12تيزم كزك،  الآداب كالعمكـ الإنسانية ، قسـ المغة كالأدب العربي 
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صانب المفارقة كقارئيا عمى نحك يقدـ فيو صانب المفارقة النص بطريقة ، كذكية بيف طرفيف
فالمفارقة الساخرة قائمة عمى كجكد تعارض . (1)"تستثير القارئ كتدعكه إلى رفضو بمعناه الحرفي

خراج أحشاء قمب الضحية ليرل ما فيو مف تناقضات اإلى "تناقض في مضمكنيا ييدؼ أك 
المفارقة الساخرة تعد كسيمة لتسميط الضكء عمى التناقضات  لأف، (2)"كتضاربات تثير الضحؾ

 .ب يثير الضحؾ أك التفكير النقدم الداخمية في الأفكار ، أك الشخصيات ، كذلؾ بدسمك 

قتراح خطاب شفاؼ، استحالة اتستكضحو خطاب تمميحي كمكارب كعادة ما"كتعد المفارقة 
تماعي أك الثقافي( الذم يحرـ تماما الكلاـ ، أك الاجتفترض أيضا عائقا، أم المعيار) السياسي

كىي شكؿ مف أشكاؿ التعبير المكارب كالتمميحي الذم يستعمؿ بسبب القيكد ، (3)"الصريح 
 . لتي تمنب الكلاـ الصريح كالكاضح السياسية كالاجتماعية كالثقافية ا

 ؛التناقض الظاىرمبدف السخرية قائمة عمى المفارقة، كالتيكـ، ك  كمما سبؽ يمكف القكؿ       
ستحالة أك انسجاـ أك عدـ التناسب، ثـ إف السخرية ىي تناقض أك عدـ الا"تدؿ عمى يا ن  لأ
، كلاحظ كانط أف سر الضحؾ أك السخرية يكمف في ختلاؿ في القياسا راؽ، أك تنافر، أك إ

، كىذا الأفكارـ التناسب الذم يقكـ بيف حقيقتيف، أك فكرتيف، أك كممتيف، أك مجمكعتيف مف عد
. (4)"، لإداء كظائؼ ىجائية بصفة خاصةكجماليا ،ي أف المفارقة تكظؼ أدبيا، كفنيان يعن

كلابد ،(5)بالنفس، فتظؿ متكازنة بعض الشيء فالأسمكب الساخر بطابعو الفكاىي يجدد الثقة

                              
 . 123ـ ، 1977،  3المفارقة ، نبيمة إبراىيـ ، مجمة فصكؿ ، المجمد السابب ، ط(1)
 . 198فف القصص في النظرية كالتطبيؽ ، نبيمة إبراىيـ ، (2)
 . 168شعرية الركاية الفانتاستيكية ، شعيب خميفي ، (3)
، دار الريؼ لمطبب كالنشر الألكتركني ، المممكة المغربية ،  1يداكم ، طالسخرية كللياتيا في القصة القصيرة ، جميؿ حم(4)

 . 54ـ ،  2١19
 . 34ـ ،  2١١8)د.ط( :عالـ المعرفة ، الككيت ،   د. شكرم عزيز الماضي ،  أنماط الركاية العربية الجديدة،  ينظر :(5)
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 لمكاتب مف أف يككف قادران عمى اصطياد المكاقؼ كاصطياد الشخصيات بكامؿ طرافتيا ككامؿ
 .(1)تناقضاتيا 

أسمكبان تقنيان ككسيمة أسمكبية لمنح المتمقي التمذذ الأدبي كلتعميؽ حسو "كتمثؿ المفارقة       
ة بيف المرجعية المشتركة الحاضرة، أك الشعرم بكاسطة الكشؼ عف علاقة التضاد  ير المعيكد

دبية حكؿ العلاقة ذائقة أ فيي بيذا المفيكـ تمنح المتمقي ،(2)"، كالرؤية الخاصة المبدعةالغائبة
يصمح  أصبحت عنصران مييمنا "الساخرة ، كما كيرل خالد سميماف بدف المفارقة المتناقضة لمنص

، ذلؾ لأف النص الأدبي المعاصر قد أخذ يسجؿ يميالدراسة كثير مف النصكص الأدبية كتحم
محاكاة الكاقب إلى  تجاه النقدم الحديث الذم يقكـ عمىكلات في ) العنصر المييمف( مف الاتح

 .(3)"أتجاه يقكـ عمى المفارقة

كعند تتبب ركايات خضير فميح الزيدم نجد أنو كظؼ المفارقة الساخرة في كثير مف      
 ركاياتو كمنيا : 

 :انثاب انششلً ) سٔاٌح انضحك تلا سثة(  _1

الغزؿ ، إذ  سرد حكاية أحد المدمنيف في سكؽعبر تبدك المفارقة الساخرة في الركاية      
ببانكك مغشكش بالركث الحيكاني.. راح  مسطكلان قيؿ إف أحد أفراد فرقة الضحكة ككاف ": يقكؿ

إلى سكؽ الغزؿ ليبيع ثلاثة كلاب ميجنة كجميمة الطمعة.. كعندما تجمع الناس حكؿ 
 السعر مف كمب إلى آخر ... اختلاؼكلابو.. راح يشرح 

كتشاؼ سارؽ الميؿ كالنيار مف اديو القدرة عمى دكلار أمريكي كل ۰۱۱_ الأكؿ ىذا سعره 
 سراؽ الباب الشرقي مف الرائحة فقط.

                              
،  3١4، مجمة البياف الككيتية، الككيت ، العدد ينظر : فرساف مابعد المعركة ،فضاءات مف السخرية ، لطيفة البطي (1)

 . 61ـ ، 2١21
 .13المفارقة في شعر الركاد ، قيس حمزة الخفاجي ، (2)
 . 71المفارقة كالأدب ، خالد سميماف ، (3)
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دكلار كلديو القدرة عمى اكتشاؼ سارؽ الباب عمى  ۰۱۱_ الثاني متكسط الحجـ سعره 
 مسافة كيمك متر فيك كمب برادار متطكر ...

أعرؼ  : كالله لا ستفسركا عف سعره الغالي قاؿ ليـادكلار ، كعندما  500_الثالث سعره 
تتجمى . (1)"حجي خالي ىكادةكلكف الأكؿ كالثاني يناديانو بالأستاذ ... ىييييييام دكف 

ي محاكلة بيعو المفارقة الساخرة في ىذا المشيد بدف شخصان يعاني مف حالة سكر أك  باء ف
 عد نكعان مفيالساخر  المشيدكبدسعار مختمفة كلا حسب ميمتو ، ، لثلاثة كلاب ميجنة

، كذلؾ لإظيار بعض التفاصيؿ الغريبة في النص الكاتب استعمؿ جتماعية، إذ السخرية الا
شخاص الذيف فكاف الغرض مف ذلؾ ىك السخرية مف الأ ،ىات كالتناقضات في المجتمبالتشك 

الراكم  فدستعاف ،مبرر كبطرؽ  ير منطقية كليس لياستغلاؿ الآخريف ايحاكلكف بشتى الطرؽ 
 بالنكتة في ىذا المشيد الساخر .

أثناف تناكلا حشيش البانكك بسكارتيف، كجمسا يتأملاف ليؿ بغداد  ": كفي مكضب لخر يقكؿ    
المكحش أثناء أحد جكلات الحركب، مر عمييـ حشاش ثالث مستطرقا مساىما في فؾ لغز 

 قضية ما ، فسأليما : 

...صفف الحشاشاف طكيلان كىما ينظراف في شكؿ  _أخكاف ىذا الذم في السماء شمس أـ قمر
 القمر....

لاف يشير النص بدف الشخصيف المذيف يتناك  . (2)"_ كالله نحف أغراب عف الأمة. محافظات
ليؿ بغداد ، كىما يتدملاف في نفصاؿ عف الكاقب كالحقيقةالحشيش يعيشاف في حالة مف الا

ثالث إلى لغز السماء تعكس حالة التفكير في بينما أشار الحشاش ال ،المكحش في فترة الحركب
يكمف في ، فالنص الركائي الساخر يشيا الشخصيف تحت تدثير المخدراتالعمؽ كالتدمؿ التي يع

                              
 . 154الباب الشرقي ركاية الضحؾ بلا سبب ، (1)

 . 147نفسو ، (2) 
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مف أشكاؿ القكؿ يساؽ فيو معنى شكؿ  " المفارقة لككنيا تعدعبر ىة ستخداـ السخرية كالفكاا
 .(1)"الظاىر ، في حيف يقصد منو معنى لخر يخالؼ المعنى السطحيما

ذا بفردة "بقكلو   ستمر بسخريتو مف الكضب التي يكاجو المجتمب اك      جمست في الصباح كا 
حذائي الأخرل قد أكميا أحد الكلاب السائبة.. كاف يعضعض فييا كيقذفيا إلى الجية الأخرل 
مف حديقة الأمة قرب ساقية الماء.. تمؾ الحادثة لـ تغادر ذاكرتي ما حييت.... كتمؾ المرة 

د شبح الغربة الأكلى التي أتعرؼ عمى تفاصيؿ حديقة أمتي الخضراء كىي تحضنني كتطر 
ختفت محفظتي البائسة لممرة الأكلى كأنا بنصؼ حذاء كلا استطيع طبعان تلاكة اعني، كقد 

كتشاؼ السارد الشخصية افارقة الساخرة في ىذا المشيد في تتجمى الم. (2)"...مأساة ما حصؿ 
المكاف  ير ، بدف توقؤ و كأنتشمو مف الضياع لفترة ممشاعر الغربة لدي أخمد لممكاف الذمالرئيسة 

حديقة ، كما حدث معو في )لاذعة عف كيفية سرقة الأـ لأبنيا، فمجد إلى سخرية لمف كما أعتقد
ختفت افي قكلو ) نتماء الكطني، ا ما يشير إلى العلاقة بيف الفرد، كالكطف، أك الاالأمة( كىذ

ادم في ظؿ قتصالمالي ، كالاالامف شارة إلى الفقداف إفظتي البائسة لممرة الأكلى( فيي مح
الظركؼ القاسية ، كالفقر في المجتمب ، كأيضان كصؼ الكلاب السائبة التي )تعضعض فردة 

يا الحذاء كتقذفيا ( فيك تعبير عف الفكضى كالسمكؾ  ير المنتظـ في المجتمب ، فكاف تكجي
، تناقض أك تعارض بيف مانتكقعو "ؾفينا، ستخفاؼ مف المكافساخران قائما عمى التناقض كالا

 وبيف مايحدث حيف يككف لدينا كضكح أك ثقة فيو تزكؿ إليو الأمكر، لكف تسارعات  ير متكقعك 
داث  ير متكقب ، كيتفاجد بدحفالضحية  ير مدرؾ لمحقيقة .(3)"تكقعاتنا تغمب كتخيبللأحداث 

عبر عززه يعنى الحقيقي الذم يسكقو الكاتب ك المفارقة تكشؼ عف المف، حصكليا عمى الكاقب

                              
 . 54محمد العبد ،  المفارقة القرلنية ، دراسة في بنية الدلالة ،(1)
 . 147الباب الشرقي ركاية الضحؾ بلا سبب ، (2)
 . 76ـ ، 2١١8مفيكـ المفارقة في النقد الغربي ، نجاة عمي ، مجمة نزكل ، (3)
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الغمكض بؿ تشتمؿ عمى عنصر  عنصر تقتصر عمى لاالذم ، ك الغريب الذم تكلدهالإحساس 
 . (1)المفارقة

 : أطهس ػضساٌ انثغذادي_٠

عف لخر ييكدم  تتجمى المفارقة في الركاية في حديث كؿ مف سامر كنكرا خلاؿ بحثيما     
ا( ؿ)سامر( مف الطائفة الييكدية في بغداد، فنلاحظ مف ذلؾ كجكد السخرية مف سؤاؿ )نكر 

مف سيدلنا عمى ىدؼ غامض في ىذه الظركؼ التعبانة ":مبحث عف الييكدم كما جاء بقكلول
 يانكرا.. ؟

_ قيقيت نكرا بضحكة جنكنية قصيرة كردت : عزراف يدلنا ىييييييو ....أنت الرجؿ كأنت 
بالسؤاؿ المسؤكؿ في رحمة البحث ، أنا مجرد مكظفة تحت التدريب بيف يديؾ ..أنت ستتكفؿ 

، كأنا عمي تسجيؿ الملاحظات في المفكرة كتسجيؿ الصكت كالصكرة إف كجدا مكاف الرجؿ 
 .(2)".....أما يكفي أني معؾ؟ أطرد الكحشة عف طريقؾ ..ضحؾ سامر كلاذ بصمت عميؽ.

تبادؿ الأدكار كالمسؤكليات بيف الشخصيف ) سامر كنكرا( عبر يتلاعب النص بالمفارقة الساخرة 
، رشادات لمكصكؿ إلى ىدؼ  امض في ظركؼ تعبانة ااية ، يطمب سامر أف تقدـ في البدف

إذ ينقمب الأمر  ،ساخر مف سامرستفسار ليس سكل مزاح كمب ذلؾ يتضح لاحقان أف ىذا الا
نصيحة بشكؿ ىزلي معبرة عف عدـ مسؤكليتيا كمكقفيا  لوتقدـ  التي ، عميو بمزحة نكرا

مجرد مكظفة تحت التدريب ، أنا المسؤكؿ في رحمة البحثلرجؿ كأنت الضعيؼ بقكليا) أنت ا
فالمفارقة  .( كتضيؼ بجدية مزحة :)أما يكفي أني معؾ ؟ أطرد الكحشة عف طريقؾ(بيف يديؾ

قمب الأمكر بشكؿ لكنيا ت، ف نكرا دكران محكريان في البحثالساخرة تكمف في أف سامر يتكقب م
ستمرار ضحؾ امف الضحؾ كالتيكـ، ك مؽ جكا ، مما يختخاذ دكر محدكد ك ير مباؿامفاجئ ب

 نكرا كردكد فعميا اليزلية يؤكداف المفارقة كالسخرية في النص.

                              
 . 144ينظر : المفارقة في النص ، حسف حماده  ، (1)
 . 89أطمس عزراف البغدادم ، (2)
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فالضحؾ في ىذا النص كاف لتخفيؼ كطدة البحث خلاؿ ) الظركؼ التعبانة ( فكانت المفارقة 
فيؼ ، كأداة لتخحؾ بكصفو كسيمة لمترفيو عف النفسالساخرة في ىذا النص بكجكد الض

، فكجدنا في نياية النص أف سامر قد ضحؾ، ككانت نكرا قد عكبات التي يكاجييا المرءالص
 خففت عنو عناء التعب كىمكـ البحث .

كفي مكضب لخر مف الركاية ذاتيا تبدك المفارقة الساخرة في سرد )أليس ر يد ( لأسباب        
نحف ىنا أشبو بالسجناء ": ابناء الديانة الييكدية ، بقكلو قمقو مف اعلاف حقيقة ككنو أحد

المحككميف بالمكت نعيش لحظات ما قبؿ التنفيذ.. الكثير مف شرائح المجتمع تنظر لنا نظرة 
ريبة، كتكجس، كخكؼ.. كأننا جكاسيس أك صياينة أك عملاء، لا ينظر لي أنا شخصيا أبدا 

المثقفيف العراقييف كمكاطف عراقي.. مكاطف عادم حالي حاؿ أم عراقي معذب ىنا، إلا بعض 
أعيش ىنا متخفيا خائفنا كمذعكرنا راضينا عمى البقاء بكضعي ىذا لكف الناس لا تتركني أعيش 
بسلاـ، حتى إني أخفيت نفسي كتغمفت في اسـ آخر في الفيس بكؾ؛ خكفنا مف الناس، 

ـ دكف ليست لي مطمقا علاقة بإسرائيؿ كلا بالفكرة الصييكنية، كؿ ما أبتغيو ىك العيش بسلا
ىذا عبر ف. (4)"... يبدك أف ىذا الأمر عسير حتى في كقتنا الحاضر ..تيديد مف أبناء كطني.

، كالقمؽ التي " عف رفضيا لمجتمب كقب تحت الخكؼالمشيد عبرت شخصية "أليس
تحت الظركؼ التي مر بيا المجتمب ، فيك يشعر بدنو محاط بالشؾ كالخكؼ   تعيشيا

يطر عمى الفئات القميمة في المجتمب فتدفعيـ إلى اليجرة ، في سبيؿ كالتصكرات السمبية التي تس
، فالنص الساخر سمط تيامات ظالمةا، أك لعيش بسلاـ كحرية دكف أم تيديداتالر بة في ا
عجز التي يعاني ، كالتكعية بمشاعر الخكؼ كالبعض الجكانب السمبية في المجتمب الضكء عمى

، فنجد أف المفارقة الساخرة في النص الأدبي اك اليكية  المختمفيف بالديف منيا بعض الأفراد
نراىا تصبح  "ػ تقدـ دلالات أك إرشادات ببعض التناقضات أك الصفات النفسية لمشخصية ف

                              
 . 136،  135أطمس عزراف البغدادم، (1)
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، كماتنطكم عمييا مف سـ مب كاقب الشخصيةر المركزم لعممية زلزلة دلالة الاالمحك 
 سكاء كانت جسدية أك نفسية .  .(1)"تصرفات

كفي حديث سامر مع نكرا حكؿ الأكضاع الذم مر بيا البمد ، يسخر الراكم ) سامر(      
الرضا بكؿ شيء ،كالسككت عبر مف حالة الأستسلاـ كالخضكع التي يعيشيا أفراد المجتمع 

العراقيكف تدبغكا عمى الضيـ نكر عيني. ":  عف المطالبة بالحقكؽ كقد جاء ذلؾ في قكلو
المستقبؿ ضد المصائب... يمعكدة لنعش ىذه المحظة كالباقي أخذنا مصلا ضد الخكؼ ضد 

عمى رب العالميف كعزراف ىؿ سمعت آخر نكتة.. الحمار كالقرد في يكـ حار تمكزم.. قاؿ 
 الحمار لمقرد:

 اليكـ كالله حارة

 رد عميو القرد:

 يمعكدة اسكت ترل الله يمسخنا

 رد عميو الحمار :

 كأنا حمار قابؿ يمسخنا بشر مثلا !؟..._شيمسخنا ىي حيكاف .. أنت قرد 

الراكم سخر يفي ىذا المشيد . (2)"... دنيا تعبانة كما تسكه كآبة..ىيييييو ضحكي يمعكدة.
تخذه ، فكاف الضحؾ كالسخرية ىما الأسمكب الذم أظركؼ كالاقدار التي يعيشيا البمدمف ال

: كثو بقرينة كمف ذلؾ قكلو، فيك يخاطر مف أف يحكؿ دكف حدالشعب لمكاجية المكت كالقتؿ
كمف خلاؿ ىذا النص فدف المفارقة  ظة كالباقي ع رب العالميف كعزراف(،يمعكد لنعش ىذه المح)

تكمف في المسخ ،فبدلان مف أف يمسخ الأنساف إلى حيكاف ،ىنا العممية عكسية تناقضية ، 
ضياع الحقكؽ مقابؿ المفارقة مبنية عمى التناقض الساخر بيف قيمة الأنساف الرابطة في بمد 

                              
 . 91ارقة في الركاية العراقية المعاصرة ، راما عبد الجميؿ الأكسي ، المف(1)
 .49أطمس عزراف البغدادم ، (2)
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سككت الشعب كخضكعو كعدـ المطالبة بالحقكؽ ، كيتضح ذلؾ في قكلو ) العراقيكف تدبغكا 
تجاه الساخر تجاه مظاىر الحياة التي تجاه الباسـ أك الاالا "فالضحؾ يشير إلى  عمى الضيـ (

مشيران إلى  ،(1)"،أك نتيجة كجكد مبررات فييا تثير الضحؾ لما فييا مف تناقض السخرية تستدعي
 .  التناقض الظاىر

 :سٔاٌح فانٍٕو ػششج _3

بعد أف لكنيا بدلكاف قاتمة لما تعرضت  1١/6عمد الراكم إلى رسـ صكرة لبغداد بعد تاريخ      
تممؾ مدكل بعد الخراب الذم  كبؤس فبدت كدنيا عجكز عمياء شحاذة لا  ظمـ دمار ك لو مف

أحدؽ الآف مف ":  كؼ ( كىك بائب المخدرات بقكلوبصديقو ) أبي الع اييتعرضت لو كما شب
لا ليست ىي ... ترسـ بغداد لنفسيا صكرة أخرل  40/6جديد في كجو بغداد.. بغداد بعد 

معتمة بعد خطاب الرئيس، صكرة معتمة بألكاف مف سخاـ عمى ىيئة صكرة عجكز عمياء 
تأكؿ مف بقايا المزابؿ.. تستجدم المحبة مف بخلاء العقائد المنحرفة، كتناـ في الشكارع ك 

)أبك العكؼ( نفسو كالمو السرية كالعمنية، بغداد ىيبغداد ىي الآف الباب الشرقي بكؿ ع
بيرجو كصحبو كسعادتو الطافحة مف الخرائب كالخراب الشامؿ، بزبائنو المسطكليف 

شعرت كالميزكميف أماـ جند الخميفة كالباحثيف عف سطكة يكـ طكيؿ.. عندما عدت إلى بغداد 
لأكؿ مرة بندمي عمى ىذه العكدة .. محاصر مف كؿ مكاف كبغداد لا تكاد تسع بما فيو 

تتجمى المفارقة الساخرة في الصكرة (2)"..الكفاية، محاصر بتشكيو فضائي كحر صمغي فائؽ .
بدنيا تسر الناظريف بمنظرىا التي كانت  1١/6التي كانت عمييا مدينة السلاـ ) بغداد( بعد 

إذ كصؼ بغداد بدنيا صكرة معتمة بدلكاف  ،تتحكؿ الى مكاطف لمخراب كالدمار أف عميو قبؿ
، كتمثؿ دعكتيا لممساعدة تجدم المحبة كتعيش بالفقر كالبؤسالسخاـ بالعجكز العمياء تس

الدمار كالخراب الذم تعرضت ليما، كىذا  د يرفضكف مساعدتيا مفئاكالرحمة كلكف بخلاء العق

                              
 . 14ـ ،  2١١2الفكاىة كالضحؾ رؤية جديدة ، رؤية جديدة ، د.ط ، (1)
 . 95، 94فاليكـ عشرة ، (2)
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يحدث في المجتمب ،كما كصفيا بدنيا )الباب الشرقي بكؿ عكالمو السرية نغلاؽ الذم ماعكي الا
كم كبيف الصكرة كالعمنية( مما خمؽ الراكم تناقضان ساخران بيف الصكرتيف الصكرة التي صكرىا الرا

)بيرجتو ػػ )أبي العكؼ( بائب الحبكب المخدرة بػػ ، كفي تشبيو لخر شبو بغداد بالتقميدية لبغداد
حكؿ تدىكر تو الطافحة مف الخرائب( ليقدـ بذلؾ صكرة ساخرة كتناقضا كصخبو كسعاد

، مما جعمو ستقرارلمفكضى كالدمار كعدـ الا ، فكاف ىذا الكصؼ رمزان الأكضاع العامة لمسكاف
يندـ عمى قرار العكدة بقكلو ) شعرت لأكؿ مرة بندمي عمى ىذه العكدة(. كىذه المفارقة للأحداث 

فسحة زمنية لخياؿ  "كما كتعطي  .(1)"لأحداث مب بعضيا البعضتعارض بناء ا"تنت  مف 
المتمقي لتصكير الأحداث ذىنيان ، ثـ التفاعؿ معيا ككدنو يعيشيا كينظر إلييا ، كىي بذلؾ 

 .(2)"تشركو عاطفيان ككجدانيا في سير الأحداث

)سلاـ الكافي( في حديثو حكؿ بائب الحبكب الميمكسة ) أبي  كتبدك السخرية في حديث       
العكؼ( في منطقة ) الباب الشرقي( عندما يدتي إليو الزبكف لطمب الحبكب يشرح اليو حالتو 

) عادم جدان( لما مرت ػالحياة بكممتيف ب ان ختصر م، الشريط الملائـ حسب تشخيص حالتو ليعطيو
أسمي سلاـ الكافي ..أريد  "ثو عندما قدـ لو نفسو بقكلو بو مف مدساة كبؤس فيسرد الراكم حدي

 حبكب لأخي العقيد غساف المنسحب مف المكصؿ ...رد عميو كبسرعة مف دكف تفكير : 

 _ عادم جدا.

 العادم ؟ ضحؾ كمد كؼ يده ليصافحني بقكة :  ما ىك_ 

ة أيضا طمبؾ مكجكد عندم أىلا كسيلا بؾ في الباب المكت عادم جدا كالحيا ياأخي_ 
 قكلتو الشييرة :  صديقي. قاؿ ياالمكصؿ  .فقدنامستفزة..)....( قمت لو صديقي.

 _ عادم جدا في العراؽ الجديد ..أف تفقد افضؿ مف أف تكتسب ، انت في بغداد صديقي .

                              
 . 1١1بناء الركاية في الدراما الشعرية ، سعيد شكقي ، (1)
ـ،  2١1١لقرلف الكريـ ، سعيد مكي الخفاجي ، ) رسالة ماجستير( ، جامعة بابؿ ، كمية التربية ، العراؽ ، المفارقة في ا(2)
45 . 
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بقكلتو الشييرة ىذه كىي العادية في ىذه النكسة الأليمة التي  ماقصدهلاأعرؼ بالضبط 
كـ ، ثلاث صدمات تمقيتيا معا ، كىي المكصؿ كغساف كابي العكؼ أصابت أخي غساف بالب

....فيقكؿ ساخران عف صديقو أيكب الأبتر)خكش كلد مف جماعتنا بلاع تماـ كمضبكط ضبط 
العقاؿ ( يفمسؼ بطريقة مثيرة بقكلو ) إف النكـ الطكيؿ ىك تمريف مريح لممكت ، النكـ يشبو 

ك مكت مؤقت لا ماجكج كلا جالكت، شخص غريب المكت ، لكف فرقو في الأحلاـ صديقي ى
جتماعية التي اخرة في ىذا المشيد مف الظركؼ الافكانت المفارقة الس .(1)".في مكاف غريب .
، فكثير مف الناس تمجد لأخذ الحبكب الميمكسة ) المنكمة( لميركب مف الكاقب ، حصمت في البمد
ك ، بدنو يركج للأمكر المختمفة كمستفزة بائب الحبكب بصكرة ساخرة الكاتب  كبذلؾ فقد صكر 

ت في لظركؼ الصعبة التي مر اللامبالاة التي يتعامؿ بيا مب الاشياء مف حكلو  ير ميتـ بكؿ ا
ستسلاـ لمظركؼ كالتكييؼ معيا ، كما يعبر الحبكب بدف فقداف البمد ، فقد أستعمؿ فكرة الا

نو مف ا  كتسابيا .ابدلان مف لأفضؿ أف نفقد الأشياء الأشياء أمر عادم ، كا 

 : الدهك في تٍجايرّ  _٢

يكظؼ الكاتب السخرية لأنتقاد كعرض سمكؾ اجتماعي سائد يتجمى بعدـ الأنضباط بالمكاعد 
احتراـ الزمف ، إذ يبدك ذلؾ في  ضب الشخصية كامتعاضيا مف تدخر صديؽ لو عف مكعد 

كنت عمى كشؾ ىؿ تعمـ أني ":معو لحضكر عرض مسرحي ، يقكؿ سبؽ لو عمى مكعد 
الخركج مف المقيى؟ لا أحد يحترـ الكقت في ىذه المدينة. كؿ مف تتصؿ بو يقكؿ لؾ في 
ف كاف في المراحيض. يتحجج بالحكاجز العسكرية التي تسمب الحؽ  الطريؽ )جايؾ( حتى كا 
في ضبط الكقت في ىذا المقيى ذاتو كنت أعقد جمساتي المطكلة مع المغمكر كاليكـ معؾ 

 عيراف كلاكما لات

                              
 . 97،  96فاليكـ عشرة ، (1)
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حتراـ الكقت في المدينة، المشيد مف عدـ تتجمى المفارقة الساخرة في ىذا ا. (1)"ىتمامان لمزمف.ا
يتصمكف بو كيدتكف إليو في أم كقت، شارة إلى أف الناس عندما مفردة) جايؾ( ل  استعمؿ إذ 

 نضباطكأم مكاف يككف، حتى كأف كاف في المراحيض، كىذا ما عكس السخرية مف عدـ الا
 حتراـ الآخريف لمكقت المحدد.اكعدـ ،الزمني

قرب نير دجمة كاستمر بسخريتو مف شخصية معاصرة تدعى ) المنذرم( الرجؿ الذم يعيش 
ر المكاف بالقرب مف شارع ، فدختاكتتزايد حكلو الناس، كالعشاؽ، كذلؾ مما أثار قمؽ الحككمة

أف قسكة الكاقع العراقي كانت  أكككككه. تصكؼ يبدك-"  ، كمف مراقد أعمدة التصكؼالمتنبي
 سببان في بركز ىذه التيارات المخيفة المتكررة في أفكارىا.

_نعـ كلكف بشكؿ مختمؼ ىذه المرة يعقد حمقات الدرس اللاشعكرم. خصص حمقات 
لمفف الأدائي كدركس خارقة كلا شعكرية. تقكـ نظريتو عمى محكر الطقس  استثنائية
 التماثمي.

ان. لكني لـ أره. كلـ أسمع بنظريتو. يعيش ىذه الأياـ متخفيان، فيك سمعت بالرجؿ كثير  -
مطمكب لجيات عدة، منيا حككمية إسلامية أك مدنية عممانية كمف كؿ الأطياؼ الطكائؼ 

 تكحدت لممرة الأكلى عمى قتمو ،ىؿ سمعت أستاذ بنظرية التماثؿ الطقسي؟

ب كمتخفي. أنتـ الشباب تميمكف لا طبعان مف أيف لي أف أعرؼ المنذرم كما ذكرت مطمك -
 .(2)"لمتشبث بيكذا نكع مف الشخصيات الغامضة. أخاؼ أف يككف مف جند السماء مثلان...

ف قسكة الكاقب المعيشي في العراؽ، كظيكر تيارات فكرية يسخر الراكم في ىذا المشيد م
النص في  استعمؿ ، إذ شتت الفكرم الذم يظير في المجتمب، لمتعبير عف التمختمفة

لمشخصيات الغامضة، كالمثيرة  سـ ) الرجؿ( كرمزامتخفية ك امضة كالمعركفة ب  خصيةش
، كما كيشير بقكلو إلى ) نظرية التماثؿ الطقسي ( الذم تضيؼ بعدا  امضا إلى ىتماـللا

                              
 . 8١الممؾ في بيجامتو ، (1)
 . 115الممؾ في بيجامتو ، (2)
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عتبارىا رمزان لمتحديات التي يكاجييا الأفراد في محاكلة فيـ الكاقب ، كفي قكلو االقصة ، فيمكف 
نتمائو إلى احتمالية ارجؿ المتخفي ،ك خاؼ أف يككف مف جند السماء( فيك يظير خكفو مف ال) أ

 .(1)، مما أضاؼ جانبان لخر مف الغمكض كالتشكيؽ في النصجند السماء

كنستنت  مف ذلؾ بدف المفارقة الساخرة جاءت أداة فعالة في ركايات )خضير فميح الزيدم( 
مو ستخدااعبر جتماعي في ظؿ الظركؼ الراىنة، السياسي، كالانتقاد الساخر مف الكضب لال

كالسياسية بشكؿ  ير مباشر كمبتكر، مما تثير ، جتماعيةات الاضالساخر في إبراز التناق
، كتحفيز التفكير النقدم، فكاف ية تساىـ في تغيير الكعي الجماعي، كفكاىأحداث عاطفية

 . بتسامةمنفس كصانعا الاالساخرة تركيحا ل أسمكب الزيدم في المفارقة

 

 

 

 

                              
،  68،  3١، 18،  8ركاية )الممؾ في بيجامتو( كلممزيد عف المفارقة الساخرة ، ينظر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر كمنيا (1)
 . 255،  262،  265،  244، كركاية ) ذيؿ النجمة(  75،  23،  21، كركاية ) فندؽ ككيستاف( 253،  228
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 الدثحس انصانس

 ٔانؼُف انهفظً( -ٔالحٕاس  -يفاجأج أفك ذهمً انماسئ ) انؼُٕاٌ 

 1966بدأت ىذه النظرية تحديدا مب مدرسة ككنستانس الالمانية اكاسط الستينات عاـ      
ييف) ىانس ياكس( ك)فكلفانغ إيزر(، كقد أعقبت كالتي تدسست عمى يدم الناقديف الألمان

كلت كاف ىدفيا الرئيس تجديد أكاصر التكاصؿ بيف النص الأدبي كالقارئ لذاؾ تداك ، البنيكية
مقي كالتدثير مف النص دراسة أساليب التفضلا عف كالاستيلاؾ  ، نتاجىيـ مثؿ الاعدد مف المفا
صيغة تحميؿ تحكؿ  "نما أصبحت كا   ،افؽ التمقي لا تيمؿ النص كالمؤلؼ، فنظرية الى القارئ

نتباه جذريان مف تحميؿ ثنائية الكاتب كالنص الذم يؤكد ياكس أننا تكقفنا عندىا طكيلان ، إلى الا
نما  كىذا لا (1)"لى قارئ.إلاقة مف نص تحميؿ الع يعني بدف المؤلؼ كالنص ليس ليما دكر كا 

جمالية التمقي سكاء  "يككف المؤلؼ ىك مبدع النص في نقؿ أفكاره لتحقيؽ التكاصؿ الثقافي لأف 
يطرأ مف تغيير في السنف ،نتيجة عكامؿ الزمف الذم  كانت عند )ياكس أك إيزر( نبيت إلى ما

كمعنى  ، (2)"يعتقد إنيا المقصدية الخاصة بالكاتب دنيا تحدث شبو تآكؿ في مايمكف القكؿ ب
 . يحدث مف فراغ بؿ بتغير الزمف . ذلؾ أف تفاعؿ القراء مب النصكص الأدبية لا

منظكره الجديد في التاريخ الذم يركز عمى دكر المتمقي عبر لقد عال  )ياكس( النصكص      
ياسان ، كيعد تدريخ الأدب عند )ياكس( مقالتمقي في تطكر الأدبر في نظرية كطرؼ فعاؿ كمؤث

إلى لراء النقاد  استنادا، إذ يقكـ المتمقي بتحديد الأعماؿ الميمة لتدثير عمؿ ما عمى الجميكر
 ، بعد ذلؾ تتكالى القراءات اللاحقة ، كمب كؿ قراءة جديدة يقكـ المتمقي بتقييـي النصالسابقيف ف

مما أدل  ،كالتغيير، كمقارنتيا مب القراءات السابقة ،الحذؼ، كالإضافةبر عالأعماؿ كتجديدىا 
) جكرج جادمير( زعيـ الفمسفة الظاىراتية أفكار) ياكس( مف كظؼ ، كماإلى تجديد تاريخ الأدب

فضلا عف ي الذم عمؿ كمقياس لمتطكر الأدبي، في صيا ة مفيكمو الشيير للأفؽ التاريخ
                              

 . 33، فرانؾ شكير فيجف ، تر. د. محمد خير البقاعي ،   بحكث في القراءة كالتمقي ) نظرية التمقي((1)
 . 74ة تغيير عادتنا في قراءة النص الأدبي ، د. حميد الحمداني ، القراءة كتكليد الدلال(2)
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، فقد نجح في أثبات قيمة أفؽ ظار( ككسر أفؽ التمقي لكارؿ بكبر (نتمفيكمي ) الامف  استفادة
 .(1)لتمقي في فيـ الأدب كالتاريخا

النص كىي) نظرية التفاعؿ الأدبي بيف القارئ ك  فتقكـ نظريتو عمى اساس   (كأما) أيزر     
 اإنيم إلا الطركحات النظرية في بعض  لبر ـ مف اختلاؼ )ياكس( ك) أيزر(فا جمالية التدثير(

، كىما كاحد يمثؿ الآخر في التفاعؿ الحاصؿ في العمؿ الأدبي ا في طرح الأفكارلـ يتعارض
 (2)"لتحاـ مف الأثنيفاالكامؿ كما إنو ليس ذاتية القارئ، كلكنو تركيب ك ليس نصا ب "فيك 

مجمكعة مف المبادئ، كالأسس  "كيرل الدكتكر سمير حجازم بدف نظرية أفؽ التمقي ىي     
مدرسة   يد ىألمانيا منذ منتصؼ السبعينات عم النظرية كالأمبريقية التي شاعت في

عطاء الدكر الجكىرم في   تدعى ككنستانز، تيدؼ إلى الثكرة ضد البنيكية الكصفية كا 
لقارئ بصكرة ، أك المتمقي باعتبار أف العمؿ الأدبي منشد حكار مستمر مب االنقدية لمقارئالعممية
،كأضاؼ (3)"ة لمقارئختلاؼ المراحؿ التاريخياعمو يقؼ عمى المعنى الذم يختمؼ بتج  جدلية

( كالتي تعد أحدل الأسس التي يركز تصاؿالدكتكر)عبد إبراىيـ(نظرية أخرل كىي) نظرية الا
كلانيكف المؤثرات الذم تركيا الش عتباراب  كمب الأخذ ":التمقي،إذ يقكؿفييا الكاتب في نظرية 

، كجادامير( في ظركؼ نشدة التمقي فإنيا كانت براغ، فضلا عف )أنجاردف  مدرسةك   الركس
تقكـ ىذه النظرية عمى ، (4)"تصاؿشاط العارـ الذم بمكرتو نظرية الافي الحقيقة مدينة لذلؾ الن

فكرة أف معنى النص لا ييحدد فقط بالإطار الذم كضعو الكاتب، بؿ يعتمد بشكؿ كبير عمى 
اؿ كمؤثر في إنتاج المعنى استقبالو كتفسيره مف قبؿ القارئ، كىذا يعني أف القارئ ىك جزء فعٌ 

 .الأدبي

                              
ينظر : مفيكمات نظرية القراءة كالتمقي : أ.د. خالد عمي مصطفى ك ـ. ربى عبد الرضا عبد الرزاؽ ، مجمة ديالى ، العدد (1)
69  ،2١16  ،162 . 
 . 41استقباؿ النص عند العرب ، د. محمد رضا مبارؾ ،  (2)
 . 167المصطمحات الأدبية ضمف كتاب مدخؿ إلى مناى  النقد الادبي المعاصر ، د. سمير سعيد حجازم ، قامكس (3)
 . 8التمقي كالسياقات الثقافية ) بحث في تدكيؿ الظاىرة الأدبية ( د. عبدا﵀ إبراىيـ ، (4)
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، كىك مايخيب أفؽ  حدكث مالـ يكف في الحسباف "كتبنى المفاجدة في النص الركائي عمى     
يتمثؿ عمؿ  "ػػ كبذلؾ ترتبط المفاجدة بالسخرية ف .(1)"،كيربؾ أفؽ تقبمو لمنصنتظار القارئا

رية كضعيات ، كجعؿ الكضعيات المصيالمكاقؼ الجادة إلى مشاىد ساخرة الساخر في قمب
 .(2)"، بما لاتنتظره فتخرج الأحداث عمى  ير مصائرىاساخرة بمفاجدة القارئ، أك الشخصية

و تمقي بدحداثو كطريقة عرض، فغالبان مايفاجئ المركايات ) الزيدم(كقد أرتبط أفؽ تمقي القارئ ب
 : ، كمنياكيبدك ذلؾ كاضحان في محاكر عدة،لممشيد

 : انؼُٕاٌ ٔانسخشٌح: أٔلا 

، الـ النص الداخمييمثؿ العنكاف العتبة الأكلى التي يقؼ عندىا المتمقي قبؿ أف يدخؿ في ع
، ككثيران ما يتـ كرىا في أعماؽ الثقافة الإنسانيةكالعنكاف يمثؿ ظاىرة فنية قديمة تضرب بجذ

لمكصكؿ إلى فضاء النص فيككف عندىا مشابيان لمفخ الذم يمارس الغكاية كالسمطة عمى تجاكزه 
نتباىو عمى تصفح الكتاب كيعمؿ عمى تكريطو في عممية افيجذب القارئ كيستقطب  "المتمقي

القراءة كيككف ىذا الأمر كاقعا عمى ثقافة المبدع كميارتو في تفخيخ العنكاف كشحنو بالإثارة 
 .لتحقيؽ تفاعؿ ايجابي لمقارئ، (3)"كالأ راء

، إذ تكشؼ عف ستثنائيا في الدرس النقدم الحديثابدأت تشغؿ حيزان  "ىرة العنكنة كبذلؾ فإف ظا
تبقى للية  إمكانات خطيرة في فيـ النص كتدكيمو كأظيرتو الدراسات الحديثة مفتاحان تدكيميا كاشفان 

، (4)"نظر إليو بجدية تكازم النظر إلى النصبداعي ناقصة دكف معاينة كالدراسية نقدية لمنص الا
 .ة في الدراسات النقدية المعاصرة مشيران بذلؾ إلى التقنيات التي بدأت تدخذ مكانة مميزة كميم

                              
 . 192، عمي البكحديدم ،   السخرية في أدب عمي الدكعاجي(1)
 . نفسو(2)
 . 144ظاىرة العنكاف في ديكاف عصر الشيداء لنجيب كيلاني ، عبد الكىاب راجي ، حكؿ (3)
 . 182  ،  ، محمد صابر عبيد  إشكالية العنكنة بيف القصد كجماليةالتمقي(4)
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نتباه ايعمؿ عمى جذب فية كالصفحة الأكلى كيظير العنكاف بشكؿ بارز في الصدارة كعمى الكاج
ثارة فضكلو  ستئذانو امى القارئ كيفرض نفسو عميو لأجؿ تو علككنو يمقى بضلاؿ سمط "القارئ كا 

، فالظيكر كالخركج بمعنى كىك الأمر الذم عميو معنى الخركج، في الدخكؿ إلى عالـ النص
، كما أف العنكاف لايخرج إلا ليكشؼ عف نفسو أكلا كليفصح احد، فلا يخرج الأمر إلا ليظيرهك 

فالعنكاف ىك المفيكـ الأكؿ في الركاية الذم يثير القارئ كيحفزه إلى . (1)"عما في النص ثانيان 
، كيقيد بو تجاعيده ني يحسب بو السيميكلكجي نبض النصمفتاح تق " ككنوقراءة المتف 

ا أداة ، (2)"كيستكشؼ ترسباتو مشيران إلى أف العنكاف ليس فقط كسيمة لجذب القارئ، بؿ ىك أيضن
 .النص بشكؿ أعمؽ ف استخداميا لفيـتحميمية يمك

كيتجمى العنكاف في أشكاؿ عديدة ،كعمى الكاتب أف يختار الطريقة المناسبة التي يكقب     
ما أف يككف يككف طكيلان فيس "القارئ بيا فلابد منو بدف  اعد عمى تكقب المضمكف الذم يتمكه، كا 

 .(3)"، كحينئذ فإنو لابد مف قرائف فكؽ لغكية تكحي بما يتبعوقصيرا

تعيينو  "ت بدف العنكاف متككف مف كظائؼ عديدة تتمحكر حكلو كمنيا يرل جيرار جينك     
كالتي يمثؿ أسـ الكتاب الذم يميزه بيف الكتب الأخرل ، ككصفية تتعمؽ بمضمكف الكتاب كنكعو 

يحائو كالطريقة كالأسمكب الذم يعيف العنكاف بو ىذا الكتاب ، كا  ر  ائية تسعى إلى إ راء كا 
 .(4)القارئ"

في  و، مف خلالإذ بيف الكاتب مف عناكيف الركايات،  كثيرتحتؿ السخرية مساحة كبيرة في      
رسائؿ مشفرة تتطمب ذكاءن شديدنا لفؾ شفرتيا. كيتميز ىذا النكع مف  -كثير مف الأحياف 

العناكيف عادة بالكثافة الدلالية كالإحالة إلى احتمالات كثيرة تتعمؽ بالنص السردم كقصد 
الذم يسعى إلى صيا ة العنكاف بشكؿ يربؾ القارئ، كيستفزه، كيفاجئو، كيخيب كؿ ما ب الكات

                              
 . 31  سيمياء العنكاف ، بساـ قطكس ،(1)
 . 9سيميكطيقيا العنكنة ، جميؿ حمداكم ، (2)
 . 72، دينامية النص ، د. محمد مفتاح(3)
 . 15،  العنكاف في الركاية العربية ، عبد الممؾ أشبيكف(4)
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لديو تكقعات... العنكاف الساخر بعيد المناؿ كمفتكح عمى دلالات عديدة. كيصعب أحيانان التقاط 
ة أك الفرعية، كقد حاكلنا تتبب مظاىر كاء تعمؽ الأمر بالعناكيف الرئيسدلالاتيا الساخرة، س

 ة لمركايات. كدراستيا حتى لا يزداد البحث تعقيدا، عمى أمؿ تتببالعناكيف الرئيسعبر رية السخ
 ة كالفرعية في دراسة مكسعة أخرل خارج إطار ىذه الدراسة.ىذه الظاىرة في العناكيف الرئيس

، فقد فيما سبؽ ناكلناهأف النمط الساخر لا يقتصر عمى ما ت  ركايات الزيدملالمطالب  اذ يجد
، إذ شكمت ىذه العناكيف مظيران الساخرة وعكالمدية في نس  لصيركرة العناكيف مقصدنا أف كج

الفرعية اتسمت ة أك ركاياتو سكاء الرئيس كاناتأ مب عن اف مف مظاىر أسمكب الزيدم فنمحظ
مما اسيـ في تشكيؿ مقابمة دلالية بيف طبيعة المكضكعات كطريقة التناكؿ كبيف ، ساخركسـ ب

 انات كىك ما حاكلنا تتبعو في ركاياتو كمنيا .تمؾ العنك 

 : سٔاٌح فانٍٕو ػششج _1

/ 1١/6في عاـ )  رىابيؿ سقكط المكصؿ بيد تنظيـ داعش الإتدكر أحداث الركاية حك 
سـ الطبي الذم يدؿ عمى نكع مف العقاقير لكاتب عنكاف فاليكـ عشرة ذلؾ الاختار ااف(2١14

لاتتقدـ بصكرة مباشرة كانما بطريقة  ير مباشرة ،بما يضمره كدلالة العنكاف التي تسبب النكـ، 
مف دلالات ساخرة تكتنز بالسخرية مف  فمة الناس كجيمو إزاء مايدكر حكليـ مف قضايا 

، كبيف الرقـ )عشرة( الذم شيد سقكط المكصؿ ككدنو  سياسية كاجتماعية تخص كجكدىـ جميعان 
نحف "في العنكاف ، إذ يقكؿ الركائي في ركايتوالتمثيؿ كالأبداع عبر يرسـ ملامح السخرية 

لتزامات عممية اسلاماف في جسد متيالؾ الأكؿ ىك الكافي يريد الإيفاء في ىذا النيار ب
) الكسؿ  ياسـ نفسو، يغرم الأكؿ في النكـ تحكمو )أيبقراطية( قديمة عنكانكالثاني يحمؿ الا

كؿ يحاكؿ النصؼ الكسكؿ العكدة ىكاية(. طيمة اليكـ يتخاصماف عمى مساحة الجسد، الأ 
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لمنكـ مجددان بتناكلو قرص النيارم الجديد مف شريط حبكب )فيمكا ( فيجره الأكؿ مف إذنو إلى 
 .(1)"الحماـ

ففي ىذا المشيد يسخر سلاـ الكافي مف نفسو عندما قاؿ )الكسؿ ىكاية( فانو سخر مف      
الشخصاف طكاؿ النيار حكؿ يتنافس ، فيتككف مف سلاماف في جسد كاحد لانو كسمو 

تحاكؿ  الثانية، فالشخصية عاف بشدف تكزيب المساحة الداخميةستحكاذىما عمى الجسد كيتناز ا
كتبدك السخرية  ،كلو حبة) فيمكا ( كىي حبكب منكمةبدف تعكد لمنكـ بتنا الاكلىأقناع الشخصية 

الكسكلة التي يركف  المشيدية)فيجره الأكؿ مف إذنو إلى الحماـ( ساخران مف الحالة : في قكلو
 .فييا

 :ٌ في سٔاٌح اطهس ػضساٌ انثغذادي سخشٌح انؼُٕا _٠

علاقة عبر تدكر أحداث الركاية حكؿ التعايش المفقكد في المجتمب ، كقد رصد الكاتب ذلؾ 
فتيف مختمفتيف ىما) سامر كنكرا(، فشخصية عزراف تمؾ الشخصية حب بيف شخصيتيف مف طائ

جتاحت الحياة العراقية بعد اكالفساد التي ،رىابكالقتؿ، كالإ،تمثؿ أيقكنة الفكضىفتراضية التي الا
، ككاف ينشر المكت كالقتؿ كالدمار في رحلاتو اليكمية في  2١١3حتلاؿ الأمريكي في عاـ الا

جية لمجمكعة مف الأقميات العراقية لك ربأحداث الركاية في تقديـ رؤية أنثشكارع بغداد ،كما كتيتـ 
الراىف ، بما في ذلؾ المجمكعة  العراقي  يدة كالميمشة التي تتقمص كتختفي في الكضبالمضط

 .(2)عيـ دنككر، كالرجؿ الأرمني، كككيؿ نتمثمت بشخصيات كمنيـ ناجي قطانك الييكدية التي

نطلاؽ عنكاف الركاية لمكاتب )أطمس عزراف البغدادم ( الذم ىك اأف "ثامر فاضؿ  كيرل الناقد
تفترض أفؽ تكقب القارئ الذم ير ب في الكشؼ عف حركة عزراف داخؿ تضاريس عتبة نصية 

                              
  . 36فاليكـ عشرة ، (1)
ينظر : منتجة الاستفزاز بالكاقعية الصادمة في ركاية أطمس عزراف البغدادم، أ.د.نادية ىناكم سعدكف ، مكقب النقد العراقي (2)

 .alnaked.ariaqi.notكعمى الرابط  ، 
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ذا ما كاف عزراف يمثؿ الخراب كالمحرؾ الرئيس لمعنؼ، ك الخارطة البغدادية رىاب، كالقتؿ الإ، كا 
 .(1)"في ىذه الركاية 

كبيف الجمب بيف )أطمس( عبر أف الركائي الزيدم قد أعتمد أسمكب السخرية في العنكاف   فنمحظ
كشبح كسكنار ،كما جاء   عدة منيا طنطؿ كزيبؽ تقنب بدقنعةزراف البغدادم( الذم شخصية )ع

دع عزراف يرسـ خريطة لحياتنا ... ترل عزراف ": في النص الآتي مكظفان سخريتو بقكلو
 كريـ...

نزكلا عند  .أما أنا فسأحذؼ اسـ الطنطؿ مف كؿ الكقائع الأتية.. كأضع بديلا عنو عزراف..
 .(2)"..رغبة نكرا فيي تخاؼ مف طارم اسمو طنطؿ عراقي فذلؾ يشبو كؿ كاحد منا .

لفظة )طنطؿ( الذم  عمؿستاعندما  كتحديدان يذا المشيد،لسخرية فيعتمد الركائي عمى اا    
أم  امكانية التكاجد في شخصية طنطؿ فتح، إذ الساخر  ز في الحدث جذب المتمقي كجعمو يرك
 .  ركاية ال شخصية مف شخصيات

 :ُٕاٌ في سٔاٌح الدهك في تٍجايرّ سخشٌح انؼ _3

مركية الركائي خالد  " ىيشكؿ معمار الركاية كخطابيا الحكائي مف ثلاثة مركيات ك تي    
، ني الذم يبحث عف كؿ شاردة ككاردة، كالمؤلؼ الضملشيخ الذم أخذ دكر السارد العميـا

، كالمركية الثالثة نقلابستعادة كاقعة الاالمسرحية المعدة لادار قبؿ كبعد كالمركية الثانية ىي ما
، لذلؾ تكزعت فصكؿ الركاية بالتناكب عمى ىذه لتدريخ الرسمي كالتكثيقي لمكاقعةمركية ا
 .(3)"المركيات

                              
 . 13،  ثامر فاضؿ ، المعبة السردية (1)
 . 49أطمس عزراف البغدادم ، (2)
 9بتاريخ  (facebookدراسة عف ركاية الممؾ في بيجامتو ، د. سمير خميؿ، منشكر عمى مكقب التكاصؿ الاجتماعي) (3)

 ـ.2١2١أكتكبر /
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قدـ الكاتب في ركايتو مكضب لدراسة كثائؽ ثرية تتعمؽ بمدساة قصر الرحاب التي لقي فييا      
سرد عبر ي كخالو الكصي عبد الالو كعدد مف أفراد العائمة المالكة حتفيـ ، الممؾ فيصؿ الثان

مفصؿ لما كقب مف أحداث مدساكية كشؼ السرد حقيقتيا كتابب تداعياتيا كما تـ تجاىمو مف 
 أحداثيا ليرسـ صكرة شاممة لمبلاد في ماضيو كحاضره كمستقبمو

الزيدم في ركايتو الممؾ في بيجامتو  فنمحظ بذلؾ مف السخرية في العنكاف الذم أعتمده    
ب نتماء لمشعيمثؿ رمزان لمكحدة الكطنية، كالا( كىك صاحب سمطة كنفكذ كالذم بيف )الممؾما

صكرة لمممؾ فمنيـ مف عبر راء حكليا بيف مؤيد كرافض ختمفت الآاالعراقي كبيف)بيجامتو( التي 
لخر مف يقكؿ بدف الممؾ مات ببدلتو الفريؽ الأكؿ مف يقكؿ أف الممؾ مات ببيجامتو ، كفريؽ 

عمى الحدث الرئيسي حكؿ المكت بالقتؿ الذم حؿ بالممؾ كعائمتو، فالزيدم  االرسمية، كلـ يركزك 
في ركايتو )الممؾ في بيجامتو( قدـ محاكاة ىزلية لمتدريخ العراقي الحديث معتمدان فييا السخرية 

جتماعية كالثقافية، كقد جاء ذلؾ اسية كالانقدم لعرض تناقضاتو السيالسياسية المبطنة كسلاح 
سكاء الممؾ الفقير مات ببيجامتو، أك في بنطمكنو، كلكف الحقيقة الدامغة التي لالبس "بقكلو 

كقد   .(1)"فييا إنو مات مقتكلان ، تركنا المجزرة كأليتنا البيجامة عف بقية الصكر كالقصة كاممة
عي الذم انشغؿ بملابس الممؾ كاىمؿ القضية اعتمد الراكم بذلمؾ السخرية مف سذاجة الك 

 .الكبرل الذم حكلت مسار الكاقب العراقي كادخمتو في دكامة مف القتؿ كالمكت المتناسؿ

 : سٔاٌح دع انمُفز ٌُمهة ػهى ظٓشِ  _٢

ذات شكؾ حاد يمتؼ فيصير كالكرة ،  " كىي القنفذيات ة( حيكاف مف فصيمhedgehogالقنفذ )
عميو )...( كيقاؿ : إنو لقنفذ ليؿ لايناـ ، لأف القنفذ  الاعتداءخطر كبذلؾ يقي نفسو مف 
 .(2)"ليؿ: نماـإلا قنفذ  كماىكيقضي الميؿ ساعيان ، 

                              
 .159الممؾ في بيجامتو ، (1)
 . 37دع القنفذ ينقمب عمى ظيره ، (2)
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لقد اختار الكاتب عنكاف ركايتو) دع القنفذ ينقمب عمى ظيره( لما فيو مفاجدة لمقارئ ،بما يحممو  
التمقي لمقارئ ثانيان ، فالقنفذ حيكاف يناـ يدؿ عميو مف مفاجدة أفؽ  مف ملامح ساخرة أكلا ، كما

في الشتاء، كيستيقظ في الربيب ، يعيش عمى أكؿ الزكاحؼ ، كالديداف ، كيحمي نفسو بدشكاؾ 
حادة عند مكاجيتو لممخاطر عند الاعتداء عميو مف الطيكر الجارحة فبذلؾ  ينقمب عمى ظيره 

ي الأكلى تدكر حكؿ حفؿ لمسابقة الجماؿ ليتـ أقتناصو،تدكر احداث الركاية حكؿ ثيمتيف كىي ف
في زمف محمد الحباب كالفائزة ) لف عبد الرزاؽ قرلكسي( ، ففي ىذه الركاية يتـ اختطاؼ جميب 
شخكص الركاية إلا شخص كاحد لـ يتـ اختطافو يدعى )محمد الحباب( كىك شخصية متمكنة 

حتى كأف لـ يعرؼ لمف  اخذت مساحة كاسعة في الركاية كيعمؿ عريؼ حفؿ في أم  مناسبة
الحفؿ لكي يقبض ثمف المدككلات في كؿ جمسة مف الحفؿ ، كأما الثيمة الثانية مف الركاية تكمف 
في سمككية القنفذ ينقمب عمى ظيره ليفترس مف قبؿ الحيكانات فيعقكب القنفذ في مكقؼ أنساني 

كمنعزؿ عف العالـ في  لنقؿ المرأة الحامؿ الى المستشفى أنقمب مف انساف معزكؿ عايش بكحدة
ىذه المحظة يحاكؿ اف يكصؿ ىذه المرأة الى المستشفى ر ـ الأكضاع المدساكيو التي حدثت 
كحظر التجكاؿ في كؿ اماكف بغداد إلا إنو كشؼ البؤر إلانسانية في حياتو ، فالركاية تعد تعبير 

ية برصد العلاقات كانعكاس لكاقب مكتظ بالتناقضات كما يحممو مف تداخلات كمفارقات  رائب
في فترة مف حياتي مستقيمان  "مكظفان السخرية في النص الآتي  الاجتماعية كجاء ذلؾ بقكلو

جدان عندما كاف سعر بطاقة الحياة أغمى مف سعر بطاقة المكت، مف البيت إلى الجامع، كمف 
. الجامع إلى البيت في زمف التسعينات، أقصد في زمف الحصار كالجكع كالذؿ الممنيج

 .(1)"الإنساف عندما يجكع يمجأ إلى التديف لمبحث عف مخرج مف مأساة الجكع كالذؿ

النص الساخر لمدلالة  استعمؿ عتمد الراكم في ىذا المشيد الساخر عمى التناقضات ،إذ ا     
طاقة المكت( ك) سعر بطاقة عمى الظركؼ الصعبة في فترة مف حياتو ، ففي قكلو ) سعر ب

                              
 . 37ظيره، دع القنفذ ينقمب عمى (1)
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لإظيار الجكع فيمجد كثير مف الناس إلى التديف ككسيمة لمتغمب  ضالتناق مؿعالحياة( فقد أست
 عمى مصاعب الحياة كالمحف .

 شاٍَاً/الحٕاس انساخش : 

، أك ىك كلاـ ى الأقؿ، كيتناكؿ شتى المكضكعاتحديث يدكر بيف أثنيف عم"يقصد بالحكار      
أك خياؿ الحبيبة مثلا، كىذا الأسمكب  كربة الشعريقب بيف الأديب كنفسو أك مف ينزلو مقاـ نفسو 

عف المكقؼ ، كيفترض فيو الإبانة كشائب في أقساـ ميمة مف الركايات، طاغ في المسرحيات
أسمكب مف أساليب القص مثؿ الكصؼ ، كالسرد  "كالحكار ىك  .(1)"كالكشؼ عف خبايا النفس

دبية بشكؿ ممفت لمنظر، كيبدك بدف الحكار قد تغمغؿ في بعض الفنكف الأ .(2)"بحصر المعنى
كىذا ينطبؽ بشكؿ خاص عمى الفنكف الدرامية في الأدب بشقييا )الركاية كالمسرحية(. كيعد 

أداة أسمكبية تستخدـ لمعالجة مكضكع مف المكضكعات المتخصصة في حقؿ مف حقكؿ "الحكار 
ف أشكاؿ لشكؿ مالعمـ كالمعرفة أك جانب مف جكانب الفكر لمكصكؿ إلى حقيقة معينة بيذا ا

، كيجيب عميو الطرؼ الآخر يمثموطرحا مف طرؼ  ، كىك عممية تتضمفالأسمكب كالمحادثة
، كىذه العممية ىي التي يما مراجعة لما طرحو الطرؼ الآخرفيحدث تجاكب يكلد عند كؿ من
 .(3)"يطمؽ عمييا الحكار أك المحاكرة

الأداة  "كبمعنى لخر ىك .(4)"طرائؽ التكاصؿ القكلي بيف الشخكص "كيعد الحكار مف    
 كيشير الحكار إلى تبادؿ المعمكمات كالأفكار.(5)"، أك حكايتياالقصصية المتمثمة في نقؿ الأقكاؿ

يكتسب صفتو الركائية،  "بيف شخصيات عدة في النص الركائي، أك في القصة، كىك بذلؾ
                              

 . 1١١المعجـ الأدبي ، جبكر عبد النكر ، (1)
 . 159معجـ السرديات ، محمد القاضي كلخركف ، (2)
 . 3مفيكـ الحكار كأىميتو كأىدافو كلدابو )دراسة كصفية( ، خالد أحمد حسف ، (3)
 . 212طرائؽ تحميؿ القصة ، صادؽ قسكمة ، (4)
 نفسو كالصفحة نفسيا.(5)
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ذا فقد مة بالحكار، كتبادؿ المكاقبكالقصصية مف عممية السرد المتخم النص سرديتو فقد ككنو ، كا 
 .(1)"الركائي

كيككف الحكار بيف شخصيتيف في الحديث أك أكثر مف الشخصيات الأخرل كالغرض مف     
، كتحقيؽ كحي بيف الناسذلؾ ىك تحقيؽ التفاىـ كالتكاصؿ كالتفاىـ الجسدم كالمعنكم كالر 

 .(2)المصالح كالاحتياجات كالأىداؼ العممية المطمكبة في الحياة 

تكمف في ركح السخرية كالضحؾ   ىك أداة فعالة في الركاية لأف حيكية ىذا الفف  الحكارك    
تقديـ  لى إأخرل تسخر كتنتقد، كييدؼ الحكار ، كتارة لتي يحمميا، مما يجعمؾ تضحؾ تارةا

تكشؼ عف طبيعة ، ك الأحداث كتستمر بشكؽ حتى النيايةصكرة مفعمة بالحيكية تتابب 
 .(3)ألكانا مف المفاجدة كالدىشةتخذ ،كتالشخصيات كنفسيتيا

 الزيدم السخرية استعمؿ حكار بعضيا ببعض في بعض السياقات، إذ كترتبط السخرية بال
لفكرية عف ،كاجتماعيةالسياسية كالا ، كليشمؿ بذلؾ الأبعادككسيمة في الحكار لتعزيز النقاش

قكاؿ ككجيات النظر محكران ، فتصبح الأستخفاؼ، كالتيكـ، كاليزؿطريؽ السخرية، كالنقد، كالا
إحداث كتدثيرات ساخرة في الجميكر، كمدل فيـ المتمقي ميما في السخرية التي تيدؼ إلى 

، فغالبان مايفاجئ المتمقي بدحداثو كطريقة اب كتحميؿ الأفكار كالتفاعؿ معياستيعاكقدرتو عمى 
ركايات )خضير فميح عرضو لمحدث كسرده لممشيد، كىكذا نجد فنكف الحكار مكتممة في 

 :الزيدم( كمنيا

 : سٔاٌح ٌٕذٍٕب  _1

                              
 . 321لخطاب ) دراسة في عالـ جبرا إبراىيـ جبرا( ، مضمرات النص كا(1)
 . 169ينظر : كظيفة المغة في الخطاب الركائي الكاقعي عند نجيب محفكظ )دراسة تطبيقية( ، عثماف بدرم ، (2)
 . 146ينظر : السخرية كالفكاىة في النثر العباسي حتى القرف الرابب اليجرم ، نزار عبدا﵀ خميؿ ،(3)
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نفجار العظيـ المنتظرة،غدت محض ليذا فإف فكرة الا ":بقكلويصؼ الراكم فكرة الانفجارالعظيـ،
 .(1)"... فيي مدركة كميا في نظرية الثقب الأسكد فنيكتشكؿ مماثؿ التفاحة 

مفاجدة أفؽ التكقب لدل المتمقي لكسر  ىذا المشيد تكظيؼ الراكم لألفاظ تعتمد عمىعبر يبدك 
لذم جعؿ القارئ يتفاجد كيحاكؿ نفجار العظيـ( اب عنده، مثؿ استخدامو لتركيب) الاحاجز التكق

ستعداد لتمقي باقي الحدث ،ككذلؾ في قكلو )تفاحة نيكتف( لـ يطرأ عمى ذىف المتمقي إنو الا
ستخدـ بشكؿ ساخر لإظيار الفكرة التي سيعكد إلى عصر نيكتف كيذكر التفاحة ،كىذه المقارنة ت

أصبحت مجرد شكؿ مماثؿ لشيء بسيط كمدلكؼ ،لكف الركائي كاف قادرا عمى ربط الأمكر 
خراج المشيد بطريقة جديدة  ريبة أكثر اندماجا مب الكاقب كأكثر اقترابان مف المتمقي. كما  كا 

الأسمكب الأدبي كبيف الأسمكب  )نظرية الثقب الأسكد( فيمكف القكؿ بدف الراكم بيف  كأشار إلى
 العممي بطريقة إبداعية مميزة تفاجئ المتمقي كتثير انتباىو . 

ذىبت إلى مديرية التربية كأخرجت الإضبارة الخاصة بو بعد استحصاؿ "كفي نص لخر يقكؿ 
المكافقات الرسمية، عدة صكر رسمية لممعمـ المكفد عبد الكريـ عمكاف كثـ قطع راتبو 

 .(2)"نقطاع بعدما ترؾ الإيفاد كىرب إلى أمريكاالا  ستقاؿ بعداك 

فنمحظ في ىذا المشيد السردم أف الكاتب أعتمد مفاجدة القارئ الذم لا يمكف أف يستبؽ 
 اليركب إلى أمريكا فادل الكظيفة عمى أكمؿ كجو بطريقة إبداعية أكثر تميزان.

داخؿ العمؿ ار المشيد تتناكب فيو شخصيتاف أك أكثر لمحديث في إط "فالحكار المباشر
،إذ يقكـ الكاتب فيو بنقؿ نص نتشارااك أكثر أنكاع الحديث تداكلان، ك ، كىالقصصي بطريقة مباشرة

كما جاء في النص الآتي يقكؿ  .(3)"كلاـ المتحاكريف ممتزمان بحرفيتو النحكية كصيغتو الزمنية
 الشرطي يسأؿ سيادة الضابط "الراكم مكظفان الحكار الساخر 

                              
 . 17يكتيكب ، (1)
 . 12١نفسو ، (2)
 . 41الحكار القصصي تقنياتو كعلاقاتو السردية ، فاتح عبد السلاـ ، (3)
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دم ماذا يعني الكائف الفضائي عبقرينك مثلان كما كرد في نص البرقية ؟ كماذا تعني _ سي
 الرمكز كالرسكـ في الكظائؼ الثلاث الممحقة مع البرقية ؟

 ختصار شديدايجيبو ب

إلى  كلاتنظر_ كائف فضائي ينزؿ مف فكؽ ، أرفع رأسؾ إلى الأعمى كانظر إلى كبد السماء 
 كائف ، يعني أنو كاف مقدسان قبؿ نزكلو.سبابتي مف ىناؾ جاء ىذا ال

 كالرمكز ماذا تعني.

 . (1)"_لا أعرؼ 

شخصية  مضابط عفل  د سؤاؿ الشرطيالسابؽ عن في المشيدظيرت السخرية بشكؿ كاضح 
، كلـ تقتصر السخرية عمى ذلؾ، بؿ تابب   الكائف الفضائي )عبقرينك( كمعنى ذلؾ كماىيتو

فكصؼ الكائف الفضائي بدنو نزؿ مف فكؽ( فكاف التعبير ساخر  الركائي فييا حتى نياية الحكار
يمفت ذىف المتمقي ، كيعبر عف الفكرة بطريؽ عامية ، كما يكمؿ ساخرنا أرفعرأسؾ إلى الأعمى ، 

.  كلا تنظر الى سبابتي ( فكانت السخرية مبطنة بالكصؼ المرسكـ

 : سٔاٌح الدذػٕ صذاو حسين فشحاٌـــ  ٠

لي سؤاؿ عف ىذه الصكرة لقد أتعبني تخميف ما تحتيا، ىؿ ": لسخرية بقكلويعتمد الراكم عمى ا
 ىي لمرئيس السابؽ ؟

 _ربما نعـ.. كربما كلا.

 _ىؿ انت مف رجاؿ النظاـ السابؽ ؟ ىؿ كنت حزبينا معركفا ؟

 _ىييييو ىؿ الجكاب سيغير مف شكككؾ ؟

                              
 . 17يكتيكب ، (1)
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.  _ربما ، كالصكرة ىيو الحؿ الحازـ

 كؿ أحزاب المثمث. _العراقيكف بطبيعتيـ ضحية

 _أم مثمث تقصد .؟

 _ بأضلاعو الثلاثة ، القكمية كاليسارية كالإسلامية .

_ المصيبة أف شغؼ أىؿ العراؽ قديـ جدان،لايغير مف طبيعتو الإنسانية، سأجمب لؾ الشام 
 .(1)"..تأمؿ الصكرة كعميؾ أف تقرأ ماخمؼ ستارىا.قبؿ أف يحترؽ

، زاب المثمثيما في كصفو لحاؿ العراقييف بدنيـ ضحية لكؿ أح، كلاسكاف الحكار ساخران بمجممو
 فكانت السخرية كامنو في كصفو لحزب البعث ذا الميكؿ إلى القكمية كالسيادية

سيدم "، إذيقكؿ الكاتبمطبكعا بطابب السخرية  صد الحكارذاتيا ر   مف الركايةكفي نص لخر 
 بركح الكالد ما ىك مكضكعؾ؟

حمار أثكؿ ، كترؾ فطكره كدخف سيجارتو الأكلى، كبعد أف سحب صفف العميد قميلا صفنة 
 نفسان عميقان مف سيجارة سكمر الحرب قاؿ بعد أف أزاح الدخاف الأزرؽ مف رئتيو:

_لؾ يكؿ بشرفي ما أعرؼ ... أعرؼ شيئا كاحدا فقط. أنت مطمكب للاستخبارات العسكرية 
تمقى مصيرؾ،فكيؼ اسمؾ صداـ يا مخفكرا إلى بغداد كىناؾ  سنبعثؾالعامة بس .. الآف 

.. أسمؾ كحده انتحاؿ شخصية .. .حيكاف يا قشمر عبالؾ تيرب مف مصيرؾ العد شعبالؾ 
 مصيرؾ المكت الله كياؾ عبكسي ...

عطشاف جدا ، كرأسي  لأني_الاعداـ سيدم .. ليش ما تعدمني ىنا في الفيمؽ كتخمعني 
 .. كبحالة صحية جيدة سيدم ...يؤلمني مف الصداع أحب المكت مرتكيا مف الماء 

                              
 . 177المدعك صداـ حسيف فرحاف ، (1)
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 .(4)"تعاؿ جيبمو مي رخيص كطمب رخيص

ظير الحكار الساخر بصكرة عفكية كمباشرة في ىذا المقتبس ، إذ تبدك السخرية في كصفو 
لحالة نقمو إلى بغداد ثـ تعمك نبرتيا عندما أخبره بالمصير الذم سيلاقيو ىنا باستخداـ عبارة 
)ا﵀ كياؾ عبكسي( ، فالكاتب ىنا يكظؼ الميجة العامية ليضاعؼ مف خلاليا درجة السخرية 

رداتيا مف مساحة دلالية عالية تكشؼ السخرية ، كقد حقؽ الحكار مستكل عاليان مف لما لمف
استخداـ اسمكب التيكـ الذم بدا كاضحان في طريقة حديث العميد مب الشخصية عبر السخرية 

الرئيسة ) المدعك صداـ( ، إذ اعتمد ليجة عتيقة سخر فييا مف أسـ الشخصية كىيئتو ، 
عبر بطابب السخرية إلى قكلو )عطشاف جدان... أريد أف أمكت مرتكيا( ،فكيستمر الحكار المطبكع 

ىذا الحكار الساخر لفت النص انتباه المتمقي الى الكاقب السياسي المزرم الذم يعيش الفرد في 
 تمؾ المرحمة العصيبة .

 :  سٔاٌح رٌم انُجًح _3

 :بقكلو يتحدث الزيدم بينو كبيف صديقو حكار متبادؿ جاء لمضحؾ كالسخرية

 أبكؾ المرحكـ قد أنجب عمى شاكمتو يا صديقي.. أنت ميتة جاىمية..- "

ضحكنا نحف الاثنيف ىا ىا ىا عمى طريقة ضحكة الياىكك ماسنجر، ذىب كؿ كاحد منّا  -
بمكاصفات قيصرية الكلادات الجديدة.. أظنني كصمت تكا الى لحظة   الى طريقو في التمعف

 الكاتب في ىذا المشيد الساخر الذم جاء لمضحؾ بدف كظؼ.(2)"..الكلادة القيصرية.
كىذا   ) كأنت نسخة مكررة منو(:، فقد بدء بالحكار بقكلوالشخصيات لاتكترث لأم مكقؼ يحدث

جاىمية(  ، ككذلؾ قكلو )تمكت ميتةيثو كحكاره الذم مازاؿ في بدايتويشد القارئ كالمتمقي لحد
                              

 .167المدعك صداـ حسيف فرحاف ، (1)
 . 39،   ذيؿ النجمة(2)
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،ثـ أستمر في قكلو)ضحكنا نحف الأثنيف عمى  عف الفكاىة كالضحؾكذلؾ جاء الضحؾ لمتعبير 
 .(1)لو إيصاؿ الفكرة بطريقة إبداعيةضحكة ياىك ماسنجر( فقد حاكؿ مف خلا

 : انؼُف انهفظً:  شانصاً 

ىك عنيؼ إذ لـ يكف رفيقا في لأمر كقمة الرفؽ بو ، كعنفو تعنيفا ك الخرؽ با "يعرؼ العنؼ بدنو 
 .(2)"،كأعتنؽ الأمر أم أخذه بالعنؼأمره

بدف عبارة  "في معجـ العمكـ الإنسانية حكؿ مصطمح العنؼ كما أكرد ) جاف فرانسكا دكرتيو(
، لنطاؽ إلى أعماؿ العنؼ الأخلاقيةعنؼ أشارت إلى الأعماؿ الجسدية التي تعدت الآف ىذا ا

، إشارة إلى ظكاىر جانب العنؼ الرمزم كالعنؼ المدنيعنؼ كلامي أك الإزعاج الأخلاقي الى 
كمف ىذا المنطمؽ لمصطمح العنؼ فقد أدرؾ المغكيكف بدف العنؼ يككف  .(3)"متعددة الأشكاؿ

، كفي بعض الأحياف تككف المغة ىي العنؼ فتعامؿ ان قبؿ أف يحمؿ صفات سمككية أخرلمفيكم
ىتماما كبيران االمغكييف المذيف أكلكا ، كمف يو الرمزم كالصريح محققة النتائ العنؼ المفظي بشق

ىتماما كبيران بمكضكع الكناية اأكلى  "( فقدالمغكم )جاف جاؾ لكسيركؿعنؼ( ىك يكـ )اللمف
، كىك يعد ذلؾ مظيران مف مظاىر لألفاظ في مكاضب متعددة مف كتابوكالتكرية كالتلاعب با

، فيك كما يصفو الفرنسيكف ذلؾ ) العنؼ المذيذ( عو المتكمـ بالمغة كتتقبمو المغةالعنؼ الذم يكق
 .(4)"بي  النفس لأنو يستجيب لدكاع مخبكءة في العقؿ الباطفالذم ي

                              
، كركاية ) دع  75،  69، 68)الممؾ في بيجامتو( لممزيد عف الحكار ينظر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر كمنيا ركاية (1)

،  62،  56،  44،  37،   36، كركاية )المدعك صداـ حسيف فرحاف( 74،  45،  16،  14،  12القنفذ ينقمب عمى ظيره( 
67  ،124  ،164 . 
 . 3١4لساف العرب ، أبف منظكر ، (2)
 . 765ج كتكرة ، معجـ العمكـ الإنسانية ، جاف فركنسكا دكرتيو ، تر، جكر (3)
 . 26عنؼ المغة ، جاف جاؾ لكسيركؿ ، تر، محمد بدرم ، (4)
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ستخدامو اسكاء كاف بالإجبار أك التيديد ب ، أكلفظيةأفعاؿ فعميةكبذلؾ يككف العنؼ عمى انو    
 .(1)عمى إرادة الأخريف لأخريف كتدمير الممتمكات لمتدثيرفي تسبب الأذل لنفسؾ أك ل

قو المساف ينط ماعبر  ة، أما أف يككف لفظيص الآخرالشخ ضد كقد تتنكع صكرة العنؼ      
مفة كالأطراؼ الإشارة إلى أعضاء الجسـ المختعبر  ةن ، أك يككف جسديمف كممات جارحة كعنيفة

كىك فعؿ إيذاء  "شر ، أك العيكنسكاء كاف بطريقة مباشرة أك  ير مباأك الفـ،كملامح الكجو مثلان 
فالفعؿ العنيؼ بشقيو  ،ما في كؿ حاؿظمعنكم، مادم،لساني، كيمارس فرديان أك جماعيان كمنت

النيؿ مف  "كالمادم  "النيؿ مف شخصية الآخريف مثلان  "جتماعي كبيدفو المعنكمالنفسي كالا
 .(2)"" كجكده الآخر

في ،إذ أعتمد عميو نحك كاسبزيدم( العنؼ المفظي عمى كقد كظؼ الكاتب ) خضير فميح ال    
  كمنيا  ،طابب خاصذات ريقتو ، ككانت طتكظيؼ السخرية ضمف ركاياتو

 :ركاية دع القنفذ ينقمب عمى ظيره -4

إف الكصيفة ياقكتة الظلاـ ": كصفو لاحدل القبائؿ بقكلوعبر يكظؼ الكاتب العنؼ المفظي 
حتى عمى سرقة لعبة طفمة  مف قبيمة معركفة بشراستيا، كلاتعرؼ الرحمة في إراقة الدـ

معطكبة أك دىس كمب أجرب، إذ عممت ىذه القبيمة تحذيران جاء برش الصبغ عمى حيطاف 
البيكت المتكقع إقامة الحفؿ فييا بالمكف الأحمر مف دكف مكجبات النحك كالإملاء نحك 

طمكب الممكة ( بدلان مف ) تسقط الممكة(، ثـ خطكا ) الفاسؽ عبد الستار آؿ عبيد م تسقط)
( بدلان مف مطمكب ) عشائريا( ىكذا أطيح بقدسية المغة أماـ قدسية القبيمة ان دـ عشائري

، إذ ستخداـ ألفاظ تكحي إلى العنؼاىذا المشيد الساخر عبر محظو مما ن.(3)كماتؤمف بو"
 بدنيا لاتعرؼ الرحمة كىي صفة تخرجيا مف باب المطؼ كالميف كالرأفة ىذه القبيمة  كصؼ

                              
 . 11ينظر : الركاية كالعنؼ ، دراسة سسيك نصية في الركاية الجزائرية ، د. شيؼ جبيمة، (1)
 . 52المشكلات الاجتماعية، د. دلاؿ ممحس أستيتة ، ك د. عمر سرحاف ،  (2)
 . 13دع القنفذ ينقمب عمى ظيره ، (3)
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، كما يصؼ الكاتب جيؿ ىذه القبيمة ككحشيتيا بطريقة ساخرة مياديف العنؼ كالقبح كتدخميا في
،كضعؼ نتشرت في ىذه الفترة بعد  ياب سمطة القانكف االممارسات العشائرية التي عبر ليدينو 

أعماليا مثؿ) سرقة لعبة معطكبة، كدىس  ،كذكر بعض مفحتلاؿالحككمات المتلاحقة بعد الا
، نغماس في ركح الشر كمضمكف العنؼعف الرحمة، كالا ؾ الأعماؿ أبتعد( كفي تمكمب أجرب

فكاف يستخدـ العنؼ المفظي بطريقة ساخرة مف الشخصية المقصكدة ضمف أطار يميز الركائي 
. 

لشقندحي( قد يككف رمزان سـ ) ااالحباب (حكؿ شخصية  امضة تعرؼ ب عبر )السيد      
كلكنو يعد أيقكنة ،قيقية ، فقد أتخذ الديف ستارا لوتو الح،كعدـ الكشؼ عف ىكيكالتنكر،ختباءللا
ـ كمب دخكؿ القكات الأجنبية الى العراؽ كنشر الطائفية ،جاء 2١١3مخراب كالدمار بعد عاـ ل

"لاتكجد معمكمات كافية عف شخصية الشقندحي، سكل إنو حج بيت الله الحراـ ذلؾ بقكلو 
الخمؼ تظير قفاه في بيت الله الحراـ بمحرمو لسبع مرات كما ظير في صكرة ممتقطة لو مف 

الأبيض أك في زيارتو التقميدية لممراقد ،لـ تظير الصكرة الكحيدة كجيو حتى قيؿ إنو شبح 
أما صكرتو الثانية فيي مسحكبة مف سجؿ القيد العاـ في مدرستو الأكلى. تظير  بييئة العـ.

في ىذا .(4)"ختـ يطكؽ كرة الرأس فقط ...الصكرة الإذنيف كثقبي العينيف الصغيرتيف فقط ، مع 
، إذ تـ تصكيره في الصكرة الأكلى بدنو شخصية الشقندحيعف بيران ساخران المشيد عبر الراكم تع

يؤدم مناسؾ الح  فكاف رمزان لمتديف ، كفي الصكرة الثانية المستخرجة مف سجؿ القيد في 
، كختـ يطكؽ الرأس ،فيمكف لعينيفير منيا سكل أذنيف كثقبي امدرستو الأكلى كالتي لـ يظ

،فالنص الساخر قدـ كصفا مثيران دكف ف شخصية الشقندحي يحمؿ صفات خاصةتفسير ذلؾ بد
، إذ أستعمؿ عنصرم التشكيؽ كالغمكض لخمؽ جك مف التجاىؿ ، افية عنياتقديـ تفاصيؿ ك

 كعدـ الكضكح عف ىكية الشقندحي الحقيقية .

                              
 . 2١نفسو ، (1)
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اكلان ترتبط بالدكلة جتماع تدالمفاىيـ السيسيكلكجيا في عمـ الاثر كبذلؾ يعد مفيكـ السمطة أك     
، أك العنؼ المشركع، كالسمطة ستخداـ أدكات القكة المشركعةاة ب، تمارس السمطككياف سياسي

عات البشرية التي تعيش عمى ، أرتبط مفيكميا بالمجمك ىي قكة عميا تتجمى بدشكاؿ مختمفة
، لذلؾ كانت تاف ىما : حب السيطرة كحب التممؾتاف متدصم، إذ تكجد في الإنساف  ريز الأرض

 .(1)أقدـ المجتمعات البشرية تسعى إلى السمطة لممنافسة عمى بعضيا 

فراد بعد ذلؾ ،مما يجد الأبدمكر السياسة تحديات كمكاجياتكقد تكاجو الافراد الذيف يشارككف  
دكلار فقط لكف تكاليؼ التخمص  صحيح أف الإطلاقة بربع"ستقرارىـ بقكلواخطر ييدد حياتيـ ك 

مف الحياة غدت باىظة كلا تطاؽ عمى كفؽ نظرية البقاء الأطكؿ عمى قيد سجؿ الأحياء كاف 
السياسة المتحزبة تمؾ التي تعتمد يجدر بو الابتعاد الكمي عف كؿ ما يمت لمسياسة القاتمة.

المرء المستقؿ ألا  تأكيؿ كؿ حركة ككممة مف الأقمية المستقمة المغمكب عمى أمرىا. عمى
ففي ىذا  .(2)"يتحدث حتى عف نشرة الأنكاء الجكية كتنبؤات الطقس، فذلؾ الرجس بعينو

في فظؿ سياسية جتماعي مف عدـ كجكد الأماف سياسي كالايسخر الراكم مف الكاقب الالمقتبس 
حكر كيعد ىذا تعبيران عف رفض السياسة التي تتم متحزبة التي تعتمد عمى تدكيؿ كؿ حركة 

 فرض سيطرتيا كقكتيا عمى الأفراد.حكؿ المصالح الحزبية كت

لخر لـ يسمـ أصحاب العمـ كالثقافة مف القتؿ كالتيديد في المجتمب مف قبؿ  مكضبكفي      
جماعات متخفية تمارس السمطة كالسياسية ، كمف ذلؾ ما تعرض لو الأستاذ عدناف المرسكمي 

في قصاصة جممة كاحدة فقط )عمى الباغي تدكر  كتب" بقكلو ة ير معركف جيوتيديد مف  مف
الدكائر( مامعنى ىذه الكممة؟ كأم باغ يطالب برأس الأخ غير الشقيؽ صاحب البدلة الكحمية 
؟ ليس سكل تيديدم حتى كأف لـ يرسـ شكلا لإطلاقة بندقية مكجية لمباغي الرجؿ يدافع 

نقلاب المزعكـ كيصفو بالحركة بقكة عف بيت الشقندحي كلحمتو . لدعمو لفكرة الا 
                              

،  انـ حميد الزبيدم ، ) أطركحة دكتكراه( ، جامعة البصرة ، كمية  2١١3ينظر : تمثلات العنؼ في الركاية العراقية بعد (1)
 . 122ـ ،  2١14الآداب، 

 . 59دع القنفذ ينقمب عمى ظيره ، (2)
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عمى العنؼ  الراكمعتماد انمحظ في ىذا المشيد . (1)"..التصحيحية لممسار الديمقراطي .
المفظي الذم يسكؽ إلى مجرل التيديد المفتعؿ، كلا سيما في قكلو ) عمى البا ي تدكر الدكائر ( 

ف السخرية الممزكجة بمغة فعمى الر ـ مف اعتماد الصكرة الفنية البارزة في ذلؾ النص إلا إ
 العنؼ كالتيديد كانت بارزة بشكؿ أكضح.

 : سٔاٌح الدهك في تٍجايرّ _٠

كفي ركاية الممؾ في بيجامتو أعتمد الراكم عمى العنؼ المفظي المؤدم إلى السخرية في قكلو: 
صكتيا المبحكح يتحشرج بغصة عميقة بمستيؿ نشيدىا المرعب، كأنو يخرج مف بكؽ بائع "

الأبيض كيلاىييييييييييو( كاف عمي شخصيا ارتداء قناع الحزف، فأخرجت منديمي  النفط
كرحت أمسح عيني، كانت مشاعرم حبيسة في أعماقي لكنيا تزاحمت بالظيكر دفعة كاحدة، 
كنت فيما سبؽ شحيح الدمكع، أحتاج إلى قكة عصؼ تمسكني كتيزني بعنؼ عمى تمؾ 

ففي ذلؾ النص الركائي كاف يعتمد العنؼ المفظي في .(2)"الأحزاف المتكمسة تنفجر أماـ الجميع 
أكثر مف مكضب، فعندما قاؿ )نشيدىا المرعب( كاف يصؼ حديثيا بدنو مرعب كىك في تمؾ 

السخرية الكامنة في الحالة يعتمد العنؼ المفظي في كصؼ حديث تمؾ الشخصيةمب شيء مف 
ط الأبيض( كاف يصؼ صكت الشخص ،كفي قكلو) كدنو يخرج مف بكؽ بائب النفالنفس كالذات

بدف فيو مف الرجكلة كالخشكنة ما يكازم صكت بائب النفط الأبيض، فإنو يسخر مف صكتيا 
 بطريقة مباشرة في ىذا المكضكع معتمدا عمى العنؼ المفظي .

كمما تقدـ نصؿ إلى ختاـ الفصؿ الذم عرضنا فيو التصكير الكاريكاتيرم الساخر لمشخصيات 
، كالمشاعر ،كالنقد الساخر كة لمتعبير عف الآراءير فميح الزيدم( بصكرة مضحفي ركايات )خض

الصكر الككميدية الساخرة ، كما كقؼ البحث عند مفيكـ المفارقة الساخرة التي كظفيا عبر 
نتقاؿ إلى مفاجدة أفؽ جتماعي، كبعد ذلؾ تـ الاب ككشؼ الزيؼ السياسي كالاالكاتب لنقد الكاق

                              
 .5١دع القنفذ ينقمب عمى ظيره،(1)
 . 71الممؾ في بيجامتو،(2)
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ميمان في خمؽ المفاجدة  ( الذم لعب دكران منيا )العنكافتشمؿ محاكر عدة ، ك  تمقي القارئ كالتي
إلى )الحكار( فيو تتبادؿ الشخصيات الأحداث، أك الأفكار،  ةضافنتباه المتمقي، بالإا، كجذب 

ظي( الذم يستخدـ الكممات العنيفة، كالميينة، ) العنؼ المفكيحمؿ تكجيات  ير متكقعة، كأما
، كالتجريح ، مما يككف فظي الشتـ، كالتحقير، كالتيديد، فيشمؿ العنؼ المبالآخريفلإلحاؽ الأذل 

 بذلؾ لثار سمبية كجسدية عمى الأفراد.
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 الدذخم :
، كتعد السخرية كالتيكـ اظ عمى اليكية الفردية كالجماعيةالسخرية ىي كسيمة مرنة لمحف إف      
إذ يمكف لمخطاب الساخر أف يكشؼ عف العيكب  ،اة قكية لمتعبير عف الرأم كالنقدأد

، لخطاب الساخر بالتناقضات الساخرة، كما يتميز اكالسمطة كالثقافةضات في المجتمب كالتناق
المغة بشكؿ مبتكر كمفاجئ  تعماؿ ساك  ،الكاتب مف خلاليا المعب بالكمماتكالتشكيؽ  يعتمد 

نتقاد لمرذائؿ ىي خطاب ثقافي يقكـ عمى أساس الا "لمكصكؿ إلى اليدؼ المراد ، كالسخرية ىي 
ية الفردية ،كالجماعية ، كىي عممية رصد أك مراقبة تجرم عبر كالحماقات كالنقائض الإنسان

كسائؿ كأساليب في التيكـ عمييا ،أك التقميؿ مف قدرىا ،أك جعميا مثيرة لمضحؾ بيدؼ التخمص 
ائؽ بصكرة ساخرة ، كتتصؿ مما تنعكس عمييا الحق( 1) "الخصاؿ ،كالخصائص السمبية . مف

 (2)أدبي يحتاج إلى ميارة كذكاء . نيا تعد ففتصالا ميمان ، لأابالأدب 

تمب كتعد السخرية أسمكبا فنيا في الكتابة الأدبية مما يتيح لمكاتب التعبير عف قضايا المج    
المفارقات ، ككشؼ الخمؿ ،ككذلؾ  طرح عبركظيفة نقدية  تؤدمالسياسية ، كالاجتماعية ، 

فردية ،كالاجتماعية كفي ىذا مط الضكء عمى العيكب في طريقة التفكير أك الممارسات التسي
جراء )تجميات الخطاب الساخر(  ضمف ركايات ) خضير فميح الزيدم (   نقؼ عندالفصؿ س

الشعب، التي يعيشيا  اخفاقات الكاقب الاجتماعي كالسياسي كالاقتصادم بقالب السخرية 
 جتماعي بقالب السخرية.كتكضيح الكضب السياسي كالا

 

 

                              
 . 31اىة كالضحؾ ) رؤية جديدة( ، د.شاكر عبد الحميد ، ( الفك 1)
 . 22(ينظر : الأدب الفكاىي ، عبد العزيز شرؼ ، 2)
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 الدثحس الأٔل

 الحذز تجهٍاخ انسخشٌح في 
 :يفٕٓو الحذز :أٔلا

يعد الحدث العنصر الأساسي الذم يشكؿ العمكد الفقرم لمعناصر السردية في الخطاب       
كىك سمسمة مف التطكرات المرتبطة بمكضكع يتضمف الزمف كالمكاف كالشخصيات، ، حيثالركائي
يعكس تصكر الشخصية ، كيكشؼ عف أبعادىا المختمفة كيعمؿ الحدث كعنصر   معيف،

،كيكشؼ أيضان عف صراع بباقي عناصر القصة بشكؿ كثيؽقان أساسي يرتبط ارتباطان كثي
 يعد.فالحدث (1)الشخصيات الأخرل ليعطي معنى كقيمة لمقصة، كيساىـ في تطكرىا كتقدميا

ممجمكعة مف الأفعاؿ كالكقائب، لالركيزة الأساسية في الركاية أك القصة إذ يتضمف تسمسؿ زمنيا 
 ان.حدد أيضكيرتبط الحدث بزمف محدد كيتطمب كجكد مكاف م

كلابد مف الأشاره إلى الأختلاؼ كالحدث الركائي  عف الحدث الكاقعي في الحياة اليكمية      
ختيار ما يراه مناسبان لركايتو، االأحداث مف الكاقب كلكنو يقكـ ب فعمى الر ـ مف أف الركائي يستمد

ضافة عناصر مف ثقافتو كخيالو ال فني، مما يجعؿ الحدث كيقكـ الركائي أيضان بتحرير كتعديؿ كا 
أساسي في العمؿ  عنصر. كيعد الحدث (2)الركائي، شيئان مختمفان تمامان عف كاقعنا المعيش

يتطكر بتطكر القصة ، كتتحرؾ فيو الشخصيات، كيقكـ الركائي بتحديد أحداث   السردم حيث
ما ينطمؽ نٌ ا  ب ك الركاية مف الحياة اليكمية كالكاقب، كلكف الحدث الركائي ليس مجرد تصكير لمكاق

يستخدـ الركائي تقنيات عادة مامف الكاقب،كيتلاعب بو الركائي حسب رؤيتو الفنية كالثقافية،ك 
،كتقنية الفلاش باؾ في السرد للأحداث بشكؿ خطيمختمفة في سرد الأحداث كسرده 

كىك الزمف، ، كتدفقا في يعد الحدث مف أىـ مككنات الركاية، كيتضمف تغيران في الحالةالحديث.ك 
                              

 135ينظر :  ساف كنفاني )جمالية السرد في الخطاب الركائي( ، صبيحة عكدة زعرب ، (1)
 .31ينظر: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، أمنة يكسؼ ، (2)
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أجزاء  لعبة قكل متكاجية أك متداخمة تنطكم عمى "و ، كيمكف القكؿ بدن  أساس الحبكة الركائية
مشيران بذلؾ إلى لعبة أك نشاط ،  (1)"، أك مكاجية بيف الشخصياتتشكؿ بدكرىا حالات مخالفة

 . ائ  بيف الشخصيات أك قكل مختمفة يتضمف عناصر مف التنافس، كالتفاعؿ ،كالتنكع في النت

رم كأساسي، لا يمكف أف نتصكر كجكد جكىارتباط الشخصية بالحدث ىك ارتباط  فٌ إ     
شخصية في الركاية بدكف حدث كلا يمكف أف يحدث شيء دكف كجكد شخصية، فالشخصية ىي 

، أما الحدث ىك مكضكع الركاية الذم الركاية، ىي تؤثر فيو كتتدثر بو التي تصنب الحدث في
تجربة فعؿ القصصي أك الحادثة التي تشكميا حركة الشخصيات لتقدـ كىك ال "يدكر حكليا

انسانية ذات دلالة معينة، أك ىك الحكاية التي تنس  خيكطيا الشخصيات، كتككف منيا عالما 
أم أف الحدث في الركاية يمثؿ سمسمة مف الأفعاؿ كالمكاقؼ ، (2)"مستقلا لو خصكصيتو المتميزة

نسانية عميقة كميمة عبر تفاعؿ ىذه الشخصيات احمؿ تجربة كت  قكـ بيا الشخصيات،التي ت
 . كاحداثيا يتـ يتـ نس  حكاية تصنب عالمان جديدان كمستقلا يتميز بتفرده كدلالاتو

كالحدث ىك أىـ عنصر في الركاية كالقصة القصيرة، إذ تنمك فيو المكاقؼ كتتحرؾ     
ا، كيتطمب مف الكاتب اىتمامان كبيران الشخصيات، كيعتني الحدث بتصكير الشخصية أثناء عممي

 .(3)بالفعؿ كالفاعؿ لأف الحدث ىك خلاصة ىذيف العنصريف

في نسي  القصة يجب أف يقكـ عمى خدمة الحدث ، فيسيـ  كؿ ما "كيرل بعض النقاد بدف      
تصكير الحدث كتطكيره بحيث يصبح كالكائف الحي لو شخصية مستقمة ، يمكف التعرؼ في 

لمجرد الكصؼ، بؿ لأنيا تساعد الحدث عمى التطكر،  لا تصاغكصاؼ في القصة عمييا، فالأ
                              

 . 256الركائي لمقاربة تشكيؿ الدلالة ، أحمد العدكالي ، بداية النص (1)
 . 31دراسات في نقد الركاية ، طو كادم ، (2)
  31ينظر : تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، شريبط أحمد شريبط ، (3)
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ىذا يجعؿ الحدث مركزيان كحيكيا لكؿ جزء مف أجزاء ، (1)"لأنيا في الكاقب جزء مف الحدث نفسو
 .رية أك مشتتة القصة ،كيحكؿ دكف كجكد تفاصيؿ  ير ضرك 

 كتابةعبر الحدث في الركاية مناسبان لميدؼ الذم يسعى الكاتب إلى تحقيقو  يككف فيجب أ     
نطباع الذم يجب تحقيقيا في القصةالجيدة، ، كيساىـ في تحقيؽ كحدة الانصو السردم 

حكلو  ما تتمحكرفالحدث يعد عنصران ميمان مف عناصر القصة ، كمب ذلؾ يجب ألا يككف كؿ 
ستتحكؿ القصة إلى مجرد تقرير أك خبر، كلابد أف فحسب  ثركز الكاتب عمى الحد اذاالقصة، 

 .(2)تكظؼ الأحداث لتكجيو معنى خاص بيا مب تحقؽ القصة ركنقيا الفني

، دكث الفعؿ أك السقؼ الزمني لمحدثيرتبط الحدث بمحكريف رئيسييف: الأكؿ ىك زماف ح
لا فيو،كالعنصراف إث كالثاني ىك المكاف الذم يحدث فيو الحدث كالذم لايمكف لمحدث أف يحد

 . (3)كلاىما لايمكف فصميما عف الحدث بدم شكؿ مف الأشكاؿ

، كيسرد الأحداث كالكقائب بالطريقة التقميدية لمفف الركائي دكف أف يقدـ الشخصيات"فالحدث 
كتختمؼ طبيعة الأحداث مف أتجاه . (4)"يككف ىنالؾ  مكض في الشخصيات، أك في الأحداث

قات التي تربطيا ببعضيا ، فعمى سبيؿ المثاؿ تعتمد الركاية التقميدية عمى إلى لخر كفقان لمعلا
إلى العقدة، ثـ تدزـ الكضب كحمو ، كالنياية  البداية  ؿ مفسالسببية، إذ يتـ ترتيب الأحداث بتسم

جتماعي، أك حياة الركاية الكاقعية بتمثيؿ الكاقب الا أف  سعيدة كىذه العلاقة منطقية ، كمف ناحية
شخص ما ، كتركز عمى تدثير الأحداث عمى الشخصيات المعايشة، كتتداخؿ الأحداث في ىذا 

                              
 . 116، 115فف القصة القصيرة ، د. رشاد رشدم ، (1)
 . 244القصصي ، عبد الحميد عبد العظيـ القط ، ينظر : يكسؼ إدريس كالفف (2)
 6١ينظر : بناء الحدث في الفف القصصي ، ركاية تنظيرية ، د. صبرم مسمـ ، مجمة اليرمكؾ ، الأردف ، العدد ، (3)
 . 42ـ ،  1998،

 . 12الرمزية في أدب نجيب محفكظ ، د. فاطمة الزىراء سعيد ، (4)
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مف تداخؿ أحداث السرد ذاتيا، كأما في الركاية البكليسية فدف الحدث  نطلاقان االنكع مف الركايات 
 .(1)ىك الركيزة الأساسية لمتشكيؽ كالأثارة كالتعقيد

الحداثة إلى اعتماد تقنية تشظي الحدث ؛إذ تتشظى أحداث  بعد مافي حيف عمدت ركاية 
فعؿ عبر  عمى القارئ ، كتقب مسؤكلية جمب ىذه الأحداث كترتيبيا حكتياالركاية كتفرط عقد 

حداث يمكف تقسيـ الحدث إلى نكعيف : الأحداث الرئيسية، كالأحداث الثانكية ، فالأ،ك القراءة
كف حذفيا دكف أف يتدثر البناء السردم لمركاية، بالمقابؿ أساسية لا يم  الرئيسية ىي أحداث

 نقطاع أك نقصاالأحداث الثانكية ليست ضركرية كيمكف حذفيا دكف أف يتسبب ذلؾ في أم 
الرؤية كمساعدة في بناء الاحداث الرئيسية ك تشكيؿ   ، فقد يتـ استخداميا لتكسيبفي الحكاية

عمى أحداث تتشكؿ النكاة لمقصة. كاحداث ثانكية كؿ ركاية عادة ما تحتكم  ك نسي  الركاية 
 . (2)تتداخؿ معيا كتعززىا

، قد يبدأ الركائية  كيتبب كتاب طرؽ متعددة مف بناء الأحداث السردية في أعماليـ        
نة، كمف يالكاتب قصتو مف البداية، كيتطكر السرد بتقدـ الأحداث كالشخصيات بطريقة أم

الكاتب قصتو مف النياية ، حيث يكشؼ عف الحادثة الرئيسية ثـ يعكد الممكف أيضا أف يبدأ 
، كالشخصيات، كما يمكف لمكاتب أف ك إلى بداية القصة لنكشؼ الأسباببالسرد إلى الكراء أ

يستخدـ أسمكب اللاكعي كالتداعي، إذ يبدأ مف نقطة معينة كيستخدـ التقديـ كالتدخير كفقان 
الحديث عف نفسو ، بيدؼ فرصة بطؿ القصة أك الركاية  كاتبلقكانيف التداعي، كقد يترؾ ال

خمؽ الشعكر بالتعاطؼ معو ، كىذه الأساليب تعتمد بشكؿ أساسي عمى ميارة الكاتب 
 .(3)كقدراتو

 

                              
 . 257لمقاربة تشكيؿ الدلالة ، أحمد العدكالي ، ينظر : بداية النص الركائي (1)
 . 257ينظر:بداية النص الركائي لمقاربة تشكيؿ الدلالة ، أحمد العدكالي، (2)
 . 55، 54ينظر : بناء الركاية ،سيزا قاسـ ،(3)
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 : : الأَساق انثُائٍح نهحذز شاٍَاً 

لذم الكاقعة التي تخرج عف المدلكؼ، كىذا المعنى ىك ا "إلى   الحدث بمفيكمو العاـ يشير    
فالفعؿ اليكمي البدييي الذم يحدث بشكؿ ، (1)"نجده في الحدث التاريخي أك الحدث السياسي

دكف تدثير ممحكظ ، يمكف أف نصفو بحدث متكرر اك حدت ركتيني ممحكظ.كيمكف أف  متكرر
تغيير في الحالة يعبر عف "يبتعد عف مفيكمو في السرد بدنو  نطمؽ عمى الحدث الذم لا

( في صيغة يفعؿ أك يحدث ، كالحدث يمكف أف statement processedالخطاب بكاسطة) 
اليدؼ مف ذلؾ ىك تحكيؿ النص إلى سرد حيكم ، إذ يككف لكؿ ،  (2)"يككف فعلا أك عملا

 .ير الأحداث كتحريؾ السرد للأماـ جممة أك عبارة  رض في تطك 

كنفيـ مف . (3)"ة مانتقاؿ مف حالة إلى حالة أخرل في قصىك الا"كبمنظكر لخر فدف الحدث 
ما لابد أف يؤدم ن  ا  س كؿ أمر يحدث في الركاية أك القصة نطمؽ عميو حدث ك يذلؾ بدف ل

ليست ثابتة  فالأحداث، (1)"تغيير أمر أك خمؽ حركة أك أنتاج شيء"الحدث إلى  مكض أك إلى 
ثارة أىتماـ القارئبؿ يستخدميا الكاتب لتحريؾ القصة كتطكي  . ر الشخصيات كا 

الأنساؽ البنائية للأحداث بكضكح في ركايات )خضير فميح الزيدم( إذ يتمتب  كتظير      
ىتمامان كبيران في تنظيـ الحدث ابركح ركائية مميزة تتجمى عمى طكؿ ركاياتو ، كيكلي الركائي 

يقتصر عمى نسؽ كاحد  مف حدث يتبب نسقا معينان ، حيث لا لا تخمكالذم يصفو ، فكؿ ركاية 
 :في ترتيب الأحداث ، بؿ ينتقؿ بيف أنساؽ مختمفة ...كأىـ ىذه الأنساؽ ىي 

يعد ىذا النسؽ البنائي لمحدث كاحدان مف أىـ الأنساؽ التي عرفت منذ زمف : َسك انرراتغ _1

 طكيؿ ، كقد ساد لفترة طكيمة في فف القص بمختمؼ أنكاعو ، فكانت الأحداث تقدـ بنفس ترتيب

                              
 .  145معجـ السرديات ، محمد القاضي كلخركف ، (1)
 . 63د، قامكس السرديات ، جيرالد برنس : تر، إماـ السي(2)
 . 145معجـ السرديات ، محمد القاضي كلخركف ، (3)
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كيسعى الراكم إلى سرد الأحداث بشكؿ خطي ، (2)كقكعيا ، أم تسرد كفقان لترتيبيا الزمني

لمنطمؽ السببية ، فالسابؽ يككف سببان للاحؽ ، كيظؿ "متسمسؿ بحيث يخضب بناء الحدث 

الركائي ينس  حبكة النص صاعدا إلى الأماـ بشكؿ أفقي خطي، فيتدزـ المتف الحكائي في 

أم أف تتطكر ، (3)"يغمؽ فييا الراكم النص التي ، ثـ تنفرج في النياية لحظة ماىية الذركة

الأحداث بشكؿ خطي كمتصاعد كصكلان إلى نقطة الذركة ، كبعدىا يبدأ حؿ الصراعات تدريجيان 

 . تيي القصة بنياية منطقية مكتممة حتى تن

 كمف نماذج النسؽ التتابعي لمحدث الساخر في ركايات الزيدم منيا.

 سٔاٌح فُذق كٌٕسراٌ : _1

العنؼ  البؤس ك إزاء كاقب حداث بشكؿ متسمسؿ يتخممو أسمكب ساخر تيكمي ذ تتابب الاإ    
الرفض  اعتماد الكاتب لعبارات تكصي لتدكيد حالةعبر  التي كانت تعيشيا الشخصيات  الدمكم

زدراء ىذا الكاقب كمنيا  :  كا 

لى زيارة قائد الفرقة ككجو لنا عقكبة زياف صفر لـ انس مطمقا ذلؾ اليكـ الذم تعرضنا فيو ا "
كسجف عشرة أياـ )نشر فقط( لأف الشيداء الاكرـ منا جميعا عمى أرض المركز كبالعراء.. 
قاؿ: الشيداء تيجاف العراؽ كىـ شرفنا ، ىؿ يجكز لنا أف نترؾ جثثيـ ممقاة عمى أرض 

الشيداء أكرـ منكـ  -ؽ الشييد ىذا كفر بح -المركز ؟؟ قاؿ لو معقبا مشتاؽ بخيؿ العيف: 
 جميعا .

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 . 74معجـ مصطمحات نقد الركاية ، د. لطيؼ زيتكني ، (1)
 .73ينظر : الفضاء الركائي ، جبرا إبراىيـ جبرا ، (2)
 . 65الزمف في الركاية العربية ، ميا حسف القصراكم ، (3)
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عشرة أياـ... كالضحايا كثر سيدم.. فكرا. ىذه الجثث يجب أف تذىب الى ذكييا قبؿ الضياء 
 الأخير .

تأمر سيدم.. عمينا أف نطبؽ شعار تبا لممستحيؿ... مشتاؽ بخيؿ العيف يأمر بإتماـ  -
عذر حتى ىماـ مراسمو الشخصي تجييز العشريف جثة بإعلاميا  كتكابيتيا فكرا دكف أم 

جاء ليعمؿ معنا في القسـ تصفية الجثث.. في الحرب كؿ شيء فكرم كعاجؿ كحصريا . 
حتما ...الخياطكف جاىزكف لمعمؿ المستحيؿ في قسـ خياطة العمـ ...ىناؾ مشكمة في 

  المكنيف الأخضر كالأحمر كشحة المكف الأسكد قاؿ أحد الخياطيف العرفاء، ليس لدينا سكل

أطكاؿ ممفكفة مف اليمايكف الأبيض.. كيؼ نعمؿ أعلاما عراقية بطكؿ متريف كبعرض متر 
كنصؼ مف المكف الأبيض ؟؟ طبعا مشكمة لكف الجيش لا يعرؼ المستحيؿ .. تبا 

ىذا العمـ ألكانو كثيرة ناصر يشكك مف كثرة ألكانو... صاح آخر كاف متحمسا  -لممستحيؿ... 
 جدا : 

 . (1)"لنتدبر الأمر.. -الله أكبر..  -

الحديث  عبر لقد أستعمؿ الركائي جانب مف السخرية الخفية في التعبير عف دلالات الألكاف 
الذم دار حكؿ مشكمة الألكاف كخصكصان المكف الأخضر كالأحمر كشحة المكف الاسكد فدلالة 

التي يمر بيا البمد في  رتباط كثيؽ بالحالةاممة لدلالات ليا االألكاف التي ذكرىا الركائي الزيدم ح
كف الأحمر يرمز إلى الحرب مض النظر عف ككنيا ترمز لألكاف العمـ العراقي فالغتمؾ الفترة ب

ستعمالو تشير إلى كثرة المكت كندرة  ذلؾ المكف، افالكثرة في .(2)كالدمار كمزيدان مف سفؾ الدماء 
كىك يشكؿ مشكمة لدل الركائي في تتابب  .(3)أما المكف الأخضر فيرمز إلى الجنة ك السلاـ 

الاحداث كتسارعيا . أما المكف الأسكد فيك لكف سمبي يدؿ عمى الشؤـ كالحزف كالدمار كىك 
                              

 . . 154 -153فندؽ ككيستياف ، (1)
 . 13يائية الصكرة ، قدكر عبدا﵀ ثاني ، ينظر : سيم(2)
 . 145ينظر : المكف كدلالتو في الشعر ، ظاىر محمد ىزاع ، (3)
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أما  .(1)ستعمالو في إشارة كاضحا إلى كثرة المكتىالباس الحزف فندرة المكف متدتية  مف كثرة 
ممفكفة مف اليمايكف  أطكاؿمكجكد"و الركائي بدن ماذكرالمكف الابيض فيك مكجكد بكثرة حسب 

كرفب الراية  "ستسلاـ فالمكف الأبيض يشير إلى الفناء إلى جانب الا .(2)"الأبيض
ذكر تمؾ الألكاف مف كثرة المكت تحت شعارات مزيفة، نحاكؿ عبر فالركائي يسخر .(3)"البيضاء

أف نخفيو ميما كثرت  يمكفلا نيزاـ، أف نقنب أنفسنا بدنيا كاقب في كثرة المكت، كالدمار، كالا
عمية الألكاف ، كيريد أف يكصؿ الفكرة بدسمكب السخرية بدف الأكطاف لاتبنى باليتافات كالمظاىر 

نما بالعمؿ الجاد كالتضحيات الجساـ  .، كا 

ملامح السخرية جمية في ىذا النص اكليا مكقؼ قائد الفرقة كممة عف الشيداء  كما نلاحظ أف  
ا كأنيـ تيجاف عمى رؤكسنا كيجب اف نكرميـ كفي ذلؾ تناقض كبير؛ إذ نيـ أكرـ منا جميعدب

يصنعكف الميالؾ كالحركب الطاحنة كيزجكف أبناء الشعب فييا تطحنيـ رحى الدمار كتراؽ 
دمائيـ، أم كرامة كأم تيجاف اذا كانت الأىداؼ التي سقط مف أجميا الآلاؼ مف الرجاؿ نتيجة 

 كمف الملامح الأخرل الأكصاؼ المزرية كالساخرة التي طيش كعنجيية الطغاة الحاكميف .
( كما نجد تسفيو  مشتاؽ الاعكر ك بخيؿ العيف كغيرىا) تصؼ بيا الشخصية أزلاـ القتؿ كػ

( أم مستحيؿ كراءه تبا لممستحيؿ كالله أكبر ك عاش المجاىدكفلمقكلة النظاـ التي تقكؿ ) 
ء الشعب بحركب خاسرة خمفت كراءىا الدمار بالدمار كقتؿ أبناكأم أنجاز عظيـ حققتمكه ؟ 

كاليتامى كالأرامؿ كشباب بعمر الكرد إلى حتفيا مقطعة الأشلاء ،كؿ ىذه الأحداث كانت 
"تحقؽ حمـ كاكو ناصر في الحرب كالإفلات مف قرف الحرب كبراد : في ىذا النصبقكلو متتابعة

في عاميا الخامس كعمى أكجيا الجثث المجمدة، ىاجر الى المانيا عندما كانت حرب الثماف 
.. . اتتركني مع كحشة ىذه الجثث كاكو تحسست بسبابتي عينيو المبممتيف بدمعو الدافئ.

ناصر لحظة كاحدة مرت بسرعة للأسؼ أدركت إنيا كانت سنكات تبخرت مف أصابع كفي.. 
                              

 .124ينظر : الصكرة المكنية في الشعر الأندلسي ، صالح كيس، (1)
 . 154فندؽ ككستياف، (2)
 . 7١المغة كالمكف ، أحمد مختار عمر ، (3)
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ياه سنكات كفرط حبيبات الرماف مف العمر برمشة عيف مف أجؿ تراب كطف أجرد كأممح.. أب
لدينا الكثير مف تراب الكطف كالقميؿ مف الحياة الآمنة لمعيش الرغيد ... متى نبتسـ لؾ يا 
كطف كلا تضحكنا عميؾ؟ أىمي ىناؾ يحبكف المكت أكثر مف حبيـ لمحياة، يحتقركف الحياة 
كيقدسكف المكت... العزاء الميت قدسية كاحتفالات أكثر مف كلادة طفؿ لأحدىـ......اتصمت 

بمنفاه في المانيا قمت لو: إذا تريد أف تأتي الى بغداد، فتعاؿ في الشتاء.. صيفنا بناصر 
جمرة مستعرة يكؼ مجنكف ... تحت ظؿ المفخخات كنزؽ الحككمات المراىقة البمد جحيـ لا 

يكميا (..).يطاؽ مع انحسار تيار كيرباء الحككمة كطفح تيارات أخرل الأجكاء مجنكنة 
ا، تعاؿ في الشتاء فالأمر أىكف الشريف، أترؾ قطتؾ )سيسك( الشمس تنزؿ كتتغدل معن

الكتيبة في المانيا، الناس في بغداد لا تطيؽ بعضيا فكيؼ تريد منيا أف تطيؽ القطط الكتيبة 
؟؟ . يحاكؿ كاكو ناصر مثؿ العراقييف المياجريف العكدة المكقتة الى البمد الممارسة لعبة 

منيا مثؿ جماعتو المغتربيف، كذلؾ استلاـ مخطكطة ركايتو  الذكريات المفقكدة كترميـ ما فقد
التي تركيا معي كىرب مف الخدمة .. قمت لو نعـ مكجكدة طبعا كذبت عميو لقد نسيتيا تماما 
... ناصر الكردم بطراف.. أم مخطكطة كأم ركاية ... جرثكمة البمد تصيبيـ بخيبات كبرل، 

ختصريف بذلؾ إجازاتيـ.. كمكتفيف بالصكر ثـ سرعاف ما يعكدكف إلى أكطاف المنافي م
ىذا عبر تضح افقد ، (1)"كأصابع الباميا اليابسة كالسمؾ المجفؼ التي أخذكىا معيـ ...

جتماعي عف الكضب السياسي كالاالمفردات كالصكر الشعرية لمتعبير الحدث بدف النص يتلاعب ب
أشار الركائي )الزيدم( إلى إف ، كما ك نص الكطف بدنو ترابان أجرد كأممحفي العراؽ، كيصؼ ال

، ـ يكف ىذا الحب أك التقديس عفكيال ، كيقدسكف المكت،لناس يحبكف المكت أكثر مف الحياةا
صديؽ لكؿ مدلكفان لكثرتو فدصبح شبح المكت  صار بمدالصدفة بؿ لككف المكت في لأك كليد ا

بيننا ىكذا بدأ منظر كاجده ، فدصبح الخطر محبكبان لكثرة تستئذافايطرؽ الباب دكف فرد، 
، كأصبح الناس يقدسكنو كيمقتكف الحياة لما فييا مف المصاعب كالمكت فيو راحة مف المكت

عما حفؿ بو  ٱفضم ، ة الناس مف الحياة كمصاحبة المكتتمؾ المصاعب كالمتاعب إنيا سخري
                              

 . 28،  26،   فندؽ ككيستاف(1)
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المرىقة، نعداـ الكيرباء كالحككمات ا، ك  النص مف أشارات كاضحة إلى تدىكر البنى التحتيو
فكانت السخرية في ىذا النص ىي في كصؼ عكدة )كاكو ناصر( إلى العراؽ ، كمحاكلتو 
لاستعادة الذكريات المفقكدة ، ككذلؾ لكصفو الخيبات الكبرل التي كاجييا العراقيكف في ظؿ 

 الظركؼ السياسية ، كتدثيرىا عمى ر بتيـ في العكدة .

 : سٔاٌح الدذػٕ صذاو حسين فشحاٌ _٠

حسيف الكطني فكاف ساخرة كمنيا حدث زكاج  ٱتتابعي ٱالكاتب في ىذه الركايو احداثكصؼ 
ر الزكجية، ميتة لـ عمى سري )...(عثر عمى أحد المصابيف ميتا  ":يقكؿ الحدث متسمسؿ 
ة لممرض. يكتشؼ " الزكج ابف الزكج " لـ يذرؽ في النيار كأعراض محتممتكف محتممة ك
ي ماتت معو في المحظة الرىيبة ذاتيا. كاف بعض عمى لسانو مع زكجتو الت المشيعكف سر 

مف جية، كمف أخرل يعض طرؼ ثكبو بأسنانو المنخكرة، كما لبث أف رفس السرير بساقو 
يرتجى منو، تمحقو  لاحراؾحتى سقط مغشيان عميو بالضربة القاتمة لأبي " ذريؽ" الرىيب، 

 . (1)"زكجتو مع أكؿ صيحة عظمى عميو

)عبد الكريـ قاسـ ( بنكع مف   وتنقمو شخصية) صداـ حسيف ( لصديق الحدث الذمىذا       
كينقؿ  السابؽ  النظاـ أزلاـحد اصفو بك  لأبيو السخرية اللاذعة النابعة مف الضغينة التي يكنيا

 ،  ذاؾلأكذلؾ مدل بشاعة المرض الذم فتؾ بالناس نتيجة التخمؼ كتدىكر القطاع الصحي 
كصفو لأفعاؿ الزكج مثؿ )عض لسانو( عبر السخرية كالتشكيؽ  ئي الركا استعمؿ فقد 

كرة (لإيصاؿ فكرة معينة بشكؿ مبالغ فيو لخمؽ تدثير خكأيضا)عض طرؼ ثكبو بدسنانو المن
 جتماعية .نتقاد لبعض السمككيات أك القيـ الاامركع ، كتشكيؽ القارئ ، ككذلؾ 

ب الأحداث في نصو الركائي عمى نصؼ النص يبدك أف الركائي اعتمد في ترتيعبر ك       
لتكاء في الزماف، ارتداد أك ابحيث تتعاقب مككنات المادة السردية جزءا بعد لخر، دكنما  التكالي

                              
 . 91المدعك صداـ حسيف فرحاف ، (1)
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كليذا عد ىذا النسؽ في الخطابات السردية مف أبسط أشكاؿ النثر الحكائي التخيمي، مما يعطي 
ى تدطير المادة الحكائية، كليس الفعالية ستيلالو الذم يعمؿ عماميزتو بيف نظـ الصكغ الأخرل 

نما تحديد الخمفية الزمانية كالمكانية لممتف كمو "الإ  .(1)خبارية المقترنة بالشخصيات فحسب، كا 

بدؼء "بكلتي" تنساب أحسست تمؾ المحظة  فيالعنيؼ"لمسخرية مف الصراع كفي نمكذج لخر 
المكضع. "الله أكبر". أحسست بدنك عمى فخذم، أسمع ىميمات كأصكات الإيرانييف خارج 

نيايتي، فأتممت نطؽ الشيادتيف متقربا إلى الله بالتكسؿ كالدعاء، كقد نسيت في تمؾ المحظة 
كؿ فمسفات العبث كالتمرد كالكجكد كالعدـ. إذ أزفت الساعة لكلا مشيئتو، أصابيـ الله بالعمى 

م ثـ يقتحمكنيا مع صيحات )الله فذىبكا إلى مكاضع مترككة أخرل يرمكف فييا الرماف اليدك 
أكبر(. في اليجكـ الحاسـ يصيحكف )الله أكبر( كالمفارقة نحف نيجـ في الصكلة أيضا 
كنصيح )الله أكبر(. كالله سبحانو يحتار مع مف الفريقيف المتحاربيف ينحاز، كمف ىي الفئة 

الحرب كالمكت المتبادؿ  الباغية فينا. لذلؾ تركنا الله سبحانو ثماني سنيف كدية تعبث في لعبة
 .  (2)"منذ ذلؾ الكقت

عميو مكرىيف لاطائعيف نحاكؿ أف نجعؿ  رفي ىذا النص سخرية مف الكاقب المصطنب الذم نجب
المكازنة متكافئة بترديد نفس اليتافات التي يرددىا المقابؿ لنقنب الآخريف أننا أصحاب حؽ فمف 

لكلا  هلحظة الخكؼ تذكرنا بشيء لـ نكف لنتذكر  الذم عمى باطؿ إذف ؟ لقد تساكت المكازيف كفي
لحظة الخكؼ إنو الإيماف ليس المطمؽ بؿ الكقتي الذم كلد لمتك كيؼ نستطيب أف نقنب أنفسنا 
أننا عمى حؽ كنحف نخاؼ أف تككف نيايتنا في ىذه المكاجية ، لدرجة أننا مف شدة الخكؼ 

أقصى درجات الخكؼ ، مما عزز الفكرة  الركائي )الزيدم( عف بو بالبكؿ الذم يعبر أبتمجسده
 العامة لمسخرية كالتناقض لمتعبير عف الكاقب المرير الذم مرت بو الأمة .

 :انُسك انذائشي  _٠

                              
 .1١8المتخيؿ السردم ، مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة ، عبدا﵀ إبراىيـ ، (1)
 . 125فندؽ ككيستياف ، (2)
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نفس النقطة التي بدأت  الى ة تبدأ مف نقطة ما ثـ تعكد في النياي بدف"الأحداثيقصد بو       
 .(2)كعادة ما يدتي ىذا النسؽ كنسؽ ثانكم بجانب أنساؽ أخرل كنسؽ التتابب مثلان  ،(1)"منيا

 حديث كمف نماذج النسؽ الدائرم عند الركائي )الزيدم( في ركاية ) فندؽ ككيستياف ( نجد
أجكاء الصيؼ في  عف ثيحدالحدث ىركب صديقة كاكو ناصر كمف ثـ ينتقؿ الى  عفالراكم 

ثـ يسرد يقاسييا الشعب نتيجة سكء الخدمات كالتيكـ مف الكضب الراىف العراؽ كالمعاناة التي 
ر. كىذا ىك النسؽ صانيرجب إلى النقطة التي بدء منيا الحدث كىي ىركب صديقة  مرة أخرل 

 ستعانت الشخصية العبارات الساخرة كالتيكمية لتصكير ذلؾ .االدائرم. كقد 

كنت أبحث عف مصير مخطكطة ركاية "يا كفي نمكذج لخر لمنسؽ الدائرم في الركاية نفس
)حديث الريـ لناصر رشيد ( ...حيث كانت مكدعة لدل المكتبة العصرية مف مكتبات الشارع 

كالحريؽ في الميمة الأخرل.  5/3ثنيف نفجار بيكـ كاحد المكتبة ناليا التفجير في يكـ الاقبؿ الا
مكجة المفخخات التكتيكية في حياة أما حمادة ىذا طبعا فمديو مينة  ريبة أبتكرىا مب دخكؿ 

   كتحكؿ مف حمادة المجتث الى شيخ حمادة، يقكؿ حماده في نفسو :  العراقييف

الدائـ أياـ تحت السبعة.. في   كنت أعمؿ حدقجيا ) في حدائؽ الأمف العامة عمى الملاؾ -
ترشؽ أباف أياـ الحصار كنت أتقمب بيف شارع الكفاح كسكؽ الشكرجة بعد أف تراجع راتبي ك 

عمى كرقة الدكلار المضركبة في الكفاح... لممزحة   الحصار... أصبحت خبيران في التعرؼ
اليكـ مف جماىير الأجيزة المنحمة   فقط أسمكني تجار الشكرجة بحمادة سكنار.. كما ترل أنا

 برايمر الممعكف سرحني بالقنافذ كطار بالدخؿ، كالآف سمكني شيخ حمادة ممؾ الخردة.. أيضا
كمثيمتيا أخرل  2003كاف لدم خدمة فعمية مضافة في سجف كركبر الأمريكي سنة كاحدة 

ما يقكؿ عمي البعض مف تسميات كالضحكات  لا ييمني.. 2004كاممة في بككا عاـ 
بالسمة عنب... ىذه القصة كما فييا ... يمتمؾ   المتكاصمة خمؼ ظيرم.. الميـ أني أحط

                              
 . 44البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ ، د. شجاع مسمـ العاني ، (1)
 . 8١را ، ينظر : الفضاء الركائي ، جبرا إبراىيـ جب(2)
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الكفاح فيو ثلاث تمفزيكنات مفتكحة عمى الدكاـ مع مكلدة  حمادة ىذا محلا صغيران في شارع
كيرباء كسيارة نقؿ صغيرة بيؾ أب كثلاثة عماؿ... تمؾ عدة العمؿ ليذه المينة الغريبة 
كالجديدة لشيخ حمادة ممؾ الخردة كحمادة سكنار كحدقجي الأمف العامة سابقا ... مينتو 

مو في الكفاح منذ ساعات الصبح الأكلى.. تتطمب منو الحضكر المبكر الى مح الغريبة ىذه
يفتح محمو في الساعة السادسة صباحا مف كؿ يكـ.. ينتظر ىك كعمالو الثلاثة لحظة 

نفجار مف لحظة بث العاجؿ في بغداد صباحا .. يمتقط مكاف كزماف الا  التفجيربالمفخخات
كتمؾ طريقة المرسكـ عمى الفضائيات.. أك سماع صكت الإسعافات أك صكت الانفجارات 

يسمييا ىك )رزؽ البزازيف(، ما أف تكتب كممة عاجؿ عمى القنكات الثلاثة...الشرقية 
... حتى يصرخ عاممو الصغير: " عاجؿ عاجؿ عاجؿ.. شيخ حمادة.. كالعربية كالبغدادية

حتراؽ المتنبي، يقكؿ انفجار قكم ... مثمما أحتج الشاعر حسيف عمي يكنس عمى جائزة ا
حتراؽ المتنبي كالرماد لـ يزؿ يرسـ ىالتو عمى ازاء إكىك ييز يده: " ما نفع الشعر 

سني حتى عف بكح الشعر الخالص المأساة تخر الجدراف... أنظر إلى رماد الكتب.. 
ىذا النص يتجمى لنا نسؽ الحدث الدائرم ؛ إذ ابتدأ بحدث البحث عف عبر  ،(1)"حمةأنتف

كتكشؼ عف ضيكر ركاية ناصر )حديث الريـ لناصر رشيد( مف لدف صديقة مخطكطة 
شخصيات تعتاش عمى الأزمات كالحركب الطائفية كمنيا حمكدم الحدقجي الذم يتحكؿ بعد 

،  الطائفية إلى شيخ حمادة ثـ يعكد السرد مرة أخرل إلى حدث البحث عف مخطكطة الركاية
نسيابية كمترابطة ادسمكبو الفذ التنقؿ عبر ىذه بطريقة كبذلؾ تككف الأحداث بشكؿ لكلبي دائرم ب

ستباؽ مسرعان الأحداث بطريقة فكاىية فييا شيء تارة نجد أف الركائي يمجد إلى الاف، للأحداث
سترجاع كما في البحث عف مخطكطة للاذعة ، كتارة أخرل يمجد إلى الاكاضح مف السخرية ا

ا الحدث الدائرم أك مايسمى بالنسؽ الدائرم لو الركاية ، فيمؼ الأحداث بشكؿ لكلبي ، كىذ
 خاصية الشد بالقراءة كيسعؼ الذىف في ربط الأحداث بطريقة ذكية منسقة .

                              
 . 28_26فندؽ ككيستياف ، (1)
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 :َسك انرضًين _3

أم أف تككف قصة فرعية أخرل  ،(1)كنعني بو "تضميف حدث ما في صيغة معينة بصيغة أخرل"
يتطمب بالضركرة تعدد الركاة فبإمكاف راك  إلا أف تعدد القصص لا ،(2)مضمنة لمقصة الأصؿ

مقاطب حكائية مختمفة ، كلاسيما إذا كاف الكاتب لديو مكىبة قصصية في بيف ربط الكاحد يقكـ 
كذلؾ ما نجده .(3)ختيار المكاضب المناسبة في تكليد القصةاالسرد ، ككذلؾ القدرة عمى 

 :الزيدم( كمنيا ) عند

 :سٔاٌح رٌم انُجًح _1

أحد الأياـ كانت الأـ بدكية الطباع كالنشأة تجرم خمؼ قافمة الإبؿ كخمفيا كمب  صباح"قاؿ:
سمكقي نحيؼ، تيش ما خرج مف الدكاب عف طريؽ الرعي.. حاصرىا الطمؽ نامت في ظؿ 

دة صحراكية كيذه. ثالث حمارىا الأممح الكفي الخجكؿ ، الذم نأل بكجيو عف منظر كلا
ة كيسر كصرخة تختمط بصكت الماعز.. تعفره ببراز بعير الجنيف الأزرؽ بسيكل كيزلططمقات 

كبير السف.. كينظفو البعير الشائخ ببكلة طكيمة مف ماء أصفر لماع، تقص حبمو السرم 
بأسنانيا ، تمفو بخرقة بالية كتضعو عمى ظير الحمار الخجكؿ ...غدا يلاعبو الكمب 

 شماغان سديمي، كبعد غد يرتدم السمكقي كيعممو الجرم الحر في المدل المفتكح كالتيو ال
احمر كيمسؾ عصاه خمؼ قافمة الأباعر كييركؿ دكف ىدل اليكـ ىك يدخف في غميكف جده 

ر مع القيكة المرة.. ىكذا يصبح جسار بدكيا، يكره حياة أكيكثر مف الحداء المر كيشرب الث
تممكيا الصحراء ككحشتيا الدامية كيذىب حيث المدينة كميكعة العيش فييا ، حالما ب

                              
تجربة شعراء المكصؿ انمكذجا ، عبد الغفار عبد الجبار عمر ، مجمة التربية كالعمـ  -أبنية الحدث في النص الشعرم (1)

 . 211ـ ،  2١١6،  16،العدد ،  13،جامعة المكصؿ ، المجمد 
 . 55ـ ،  1926،  1ط ق ( ، دار الكتب المصرية ، 428ديكاف مييار الدليمي )ت (2)
 . 49ينظر : بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي ، حميد الحمداني ، (3)
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حدل غنائمو المحتممة... ندبة عمى صدغة تدؿ   كالسيطرة عمييا فيي كاحدة مف غزكاتو كا 
 .  (1)"عمى صحرائو

جسار  لادةجمي فقد كاف الحدث الأكؿ ىي ك النص أعلاه نجد نسؽ الحدث الضمني بشكؿ عبر 
نساف عمى الا مف قسكة الحياة كتكالبيا فييا البدكم بيذه الظركؼ التي أراد الركائي أف يسخر

معاناه المرأة كالاىماؿ الذم تعيشو  رصد الذم يسعى كراء قكتو ىذا مف جانب كمف جانب اخر
في أصعب المحظات كىي لحظات الطمؽ تكابدىا لكحدىا ، كقد تضمف ىذا الحدث إشارة إلى 

لناس أحداث منيا طمب الثدر كالغزك القبمي كالحمـ بالسيطرة ك يرىا مف الأحداث التي يعيشيا ا
فييا إلا  يرل لا يـبعضتيميش دكر المرأة في حياة الرجؿ، ف شارة ضمنية إلىإمب ، لنذاؾ

اعتماه عبر ثـ ينتيي بعد ذلؾ دكرىا. لقد عمد الركائي الزيدم  ،مصنب ينجب الأكلاد الذككر
 . ف إلى كشؼ المعاناة التي تعيشيا امثاؿ تمؾ المرأة تحت كطدة القكه كالظمـياسمكب التضم

ساعة الفندؽ نقشت بيف تركسيا الآلاؼ  " :كفي نص لخر لمركاية ذاتيا يقكؿ الركائي      
مف قبضة الزمف، كؿ ساعة دؽ أك صمت في بيك الفندؽ ارتبطت بحدث   المحظات اليارية

شحة السكر...مقتؿ احد .. انقلاب عسكرم.. أزمة كقكد  ..ما، مظاىرة صاخبة.. فيضاف نير
داىمة أمنية . عمى غرؼ الفندؽ مغادرة أك نزكؿ أحد الساسة الكبار في القادة العسكر... م

فندؽ الميؿ الساعة تحتفظ بكؿ التفاصيؿ الدقيقة لفندؽ الميؿ. خصص ىاركف الرشيد رجؿ 
ساعاتي طاعف في السف أياـ خلافتو في بغداد، عمى تعييف الساعاتي لمعيش فكؽ قمة منارة 

.، في النياية تكقفت الساعة كعرابيا معا في تطابؽ أعمى المنارة ساعة جدارية ثمينة.
غريب. ساعة الفندؽ الجدارية ىي ليست حارسة لمكقت فحسب، بؿ ىي اثر يدؿ عمى كجكد 
كزمف ما يتكرر كمما أكغؿ عامؿ الطمر الصحي في نبش الركاـ... كمما ابتكر حسف 

لزمف عف الدكراف ... الساعاتي طريقة جديدة لمعرفة المحظات الحرجة التي تكقؼ فييا ا
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حسيف الساعاتي قتمتو الدقائؽ كالثكاني كالساعات التي تجرجر أذياليا ..مات بجريرة حممو 
 .(1)"ان أبد لا تتكقؼالأزلي في ساعة 

مف الحدث حدثا مف زمف بعيد يعكد إلى الخلافة العباسية      مف الملاحظ أف الركائي قد ض 
إلى أىمية الزمف منذ القدـ ، كمف سخرية القدر أف الزمف كتحديدان زمف )ىاركف الرشيد( إشارة 

الحياة حادثة تكقؼ الساعة ىي دلالة عمى تعطؿ كثير مف أمكر  اليكـ، إف   أصبح مفقكدا لدينا
دقات كسكنات الساعة ىي ما يصادفنا في حياتنا ، إذ ىناؾ احداث تجعمنا في حالة مف الراحة ف

نساف لاينقؿ بؿ فالإ، كأخرل يمثميا السككف عندما يتكقؼ كىذا ما يرمز لو سير عقارب الساعة
يصؼ الزمف أملا منو أف يحصؿ عف أكبر قدر مف الكقت لتحقيؽ أكبر قدر مف الر بات 

، فالساعاتي لـ ر الأنساف في تسارع مب ذلؾ الزمف، كلكف عمالمصالح الدنيكية فالكقت لـ ينفذك 
الكقت في يكف يدرؾ أف تمؾ المحظات التي يم  بيا ليؿ الساعة كيمحقو بما يتصؿ بو مف 

يقرب مف نياية رحمة حياتو كمف شعكر ذلؾ الدنك حتى كصمت بو الثكاني  حقيقة الأمر،
ـ ، فمك عمف يحقؽ حممو بساعة لـ تتكقؼ أبدا، فمات قبؿ أدقائؽ كالساعات إلى أجمو المحتكـكال

 بدف تمؾ الدقائؽ مف عمره لأبطد سير الكقت كحمـ بساعة لـ تدكر عقاربيا .

السخرية ببراعة كذكاء لمتعبير  استعمؿ كنستنت  مف ذلؾ بدف الركائي )خضير فميح الزيدم( قد 
عف الأكضاع السياسية كالاجتماعية في المجتمب، إذ تمكف )الزيدم( مف خمؽ جك مف 

س الظكاىر السمبية كالتناقضات في المجتمب ، فسمط الضكء عمى السخرية،كالتجاكز الذم يعك
، كقد رسـ الأحداث بكؿ تجمياتيا بطريقة  ساخرة في جتماعي كالسياسيالجانب السمبي لمكاقب الا

معظـ تفاصيميا كلكنٌيا معبِّرة إلى حد الدقٌة قدم يا بدسمكب سمس كمميٌز، يشعر القارئ ببراعة 
ف ؽ لمعبارات كالألفاظ الييٌنة  ير العسيرة في الفيـ، فييا معافو متجمية الأسمكب كالاختيار المك 

 تحت طياتيا لا تحتاج مف القارئ جيد أك كد ذىني في الكصكؿ إلى كنييا .
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 انصاًَ الدثحس

 الدكاٌتجهٍاخ انسخشٌح في 

يعد المكاف الركائي أحد العناصر الرئيسية في عممية السرد ، إذ يرتبط بشكؿ كثيؽ ببقية 
 المككنات الحكائية الأخرل مف أحداث ك زماف كشخصيات، فيك لا يعيش منفصؿ عف باقي

.  (1)السردية، بؿ يدخؿ في علاقات متعددة مب كؿ المككنات الحكائية لمسردالمككنات 
لا يمثؿ الخمفية التي تقع عمييا الأحداث فحسب، بؿ الإطار الذم "كتكمف أىمية المكاف بدنو 

يحتكييا كالعنصر الفاعؿ في الشخصية الركائية، الذم يدفع بالشخصية إلى الفعؿ في علاقة 
 .اف في الركاية لو دكر فعاؿ كمؤثرفالمك،  (2)" جدلية بينو كبينيا

كيككف المكاف في مختمؼ الثقافات الأخرل كالأفكار، كالعادات، كالمعتقدات، كالفنكف، ككؿ 
ما كصؿ إليو الإنساف، كما أتصؿ بو، فالمكاف لا يكتسب قيمتو الفنية كالمكضكعية إلا بكصفو 

ؽ الشعكر كالكياف الإجتماعي كالفردم، كعاء لمزمف، إذ يسعى الشخص مف خلاليما إلى تحقي
كفقا لمجمكعة مف العكامؿ التي تشكؿ محيطو النفسي كالإجتماعي بتدثر الإنساف بالأشياء، 

 . ( 3) كتؤثر الاشياء فيو، كىذا ما يعبر عنو مارسيؿ بركست

الذم تدكر فيو الأحداث. كتتحرؾ فيو  "كالمكاف ىك العنصر الأساسي في العمؿ القصصي 
صيات، فكؿ حدث لابد لو مف مكاف خاص يقع فيو، فالمكاف عنصر ضركرم لحيكية الشخ

الركاية، فيو يفيـ القارئ نفسيات الشخصيات كأنماط سمككيا كطرؽ تفكيرىا،لذلؾ ينبغي أف 
ينظر إلى المكاف بكصفو شبكة مف العلاقات كرؤيات كجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا 

                              
 . 26( ينظر : بنية الشكؿ الركائي ، حسف بحراكم ،  (1
 144،   عزاـفضاء النص الركائي ) مقاربة بنيكية في أدب نبيؿ سمماف ( ، محمد  ( (2

 . 15ينظر : جماليات النص ،  استكف بلاشار ، تر . الب ىمساء ، (3)
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مما يسيـ بشكؿ كبير في تككيف فيـ ،(1) "ستجرم فيو الأحداث.لركائي الذم لتشيد الفضاء ا
 الأحداث ، كيخمؽ بيئة تفاعمية حيكية تساىـ في بناء الركاية بشكؿ متكامؿ.

إف المكاف بكصفو عنصر مف عناصر البناء الفني، يتجدد عبر "كيرل )ياسيف النصير( 
الممارسة الكاعية لمفناف، فيك ليس خارجيان مرئيا، كلا حيزان محدد المساحة، كلا تركيبا مف 

بذلؾ فدف ، (2)"المغير كالمحتكم عمى تاريخ ما غرؼ أك أسيجة كنكافذ بؿ ىك كياف مف الفعؿ 
درامية لمعمؿ كىك  ني بالتاريخ كالتجارب التي تؤثر كتشكؿ المكاف جزء لا يتجزأ مف الحياة ال

 المحتكل الفني .

كلعؿ أىمية المكاف في الركاية تكمف في كشفو عف قدرة الركائي عمى خمقو كصيا تو بصكرة 
 جيدة ،فجكدة كدقة كصؼ الأماكف في الركاية لو دكر كبير في إقناع القارئ بكاقعية القصة، كما

يب الأحداث ضمف حدكد المكاف، كبالتالي يحتاج الركائي إلى تدطير يجب أف تتكافؽ جمك 
الدكر  المكاف، كذلؾ لتعزيز ثقة القارئ في القصة كيستطيب مف خلاليا خمؽ أماكف خيالية تمعب

 .(3)نفسو، أك تؤثر عمى المجتمب 

رز كمف الملاحظ أف التفاعؿ القائـ بيف الكاتب كالمجتمب ك المكاف في السرد الحكائي يب
جكانب معنكية ىامة في بعض الأحياف، ك يككف الجانب المكاني أكبر مف الجانب الزماني 

دائما إلى أستكشاؼ النظريات الذم تعزز   الذم ينقمنا إلى أعماؽ المجتمب، لذلؾ يسعى الكتاب
بشكؿ أكسب كأعمؽ ، كمايترتب عمى تصكير البيئة مف تدثير كبير   التصكير المكاني كتفسيره

راؾ القارئ في النص القصصي كتمكينو مف المشاركة الفعالة في تخيؿ الأجكاء الطبيعية في إش
لمقصة فيتحكؿ الخياؿ مف خلالو إلى حقيقة شعرية عندما يستخدـ القارئ عممية التذكير كمقارنة 

الدلالات المتعمقة بالأشياء عبر الأشياء كالمكجكدات ، مك ما يمكنو تصكير الجك العاـ لمقصة 
                              

 . 227السرد الركائي في أعماؿ إبراىيـ نصر ا﵀ ، ىياـ شعباف ،  ( 1)
 . 23الزمكانية كبنية الشعر المعاصر ،حناف محمد مكسى ، (2)
 . 115،محمد عزاـ ،  اف(ينظر : فضاء النص الركائي ) مقاربة بنيكية في أدب نبيؿ سمم(3)
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فيك المحكر الذم يدعـ (2)المكاف نتمكف مف قراءة سيككلكجية ساكنيو عبر ك  (1 )كزىا .كرم
 الحكي كينيض بو 

 

 

كعادة ما يككف المكاف كاشفان عف دكاخؿ الشخصيات مف مشاعر مختمفة كفرح أك حزف، 
  (3 )كيعكس شعكرىا بالأماف كالطمدنينة ، ككذلؾ القمؽ كالخكؼ .

فكؿ مكاف في الركاية يحاكي شيئا ما في ذات كما كأف المكاف قائـ في كصفو للأشياء " 
الكاتب ، أك في الذات الاجتماعية ، لتصبح أماكف كاقعية ينظر إلييا حسب المكقؼ 

. كعندما نتحدث عف الكصؼ الساخر لممكاف ، فدننا نسمط الضكء عمى (4)" الأيدلكجي لمكاتب 
" أداة كصفو للأمكنة ، فالسخرية عبر تي يلاحظيا الركائي كيصكرىا لنا السمبيات كالعيكب ال

براز العيكب كالنقائض .. ىدفيا مياجمة الكضع  ككميدية لنقؿ الكاقع كالقيـ معا ، كالتسفيو كا 
 (5) " الراىف للأخلاؽ ، كالسياسة كالسمكؾ ، كالتفكير كغيره

م( مندمجا كمرتبطا بالشخصيات ، إذ ركايات خضير فميح الزيد)كيبدك المكاف كاضحان في 
أتقف الكاتب استخداـ المكاف ببراعة ، لقدرتو عمى إحياء البيئة كرسميا بشكؿ كاقعي مستخدمان 
المكاف بشكؿ فعاؿ لإبراز تدثيره عمى سير الأحداث كتطكرىا ، كىك ما منح القارئ تجربة  نية 

ف ذلؾ يمكف رؤية الكاقب في الأمكنة كمشكقة يعيش معيا في عكالمو الخيالية كالكاقعية ، كم
كالمدرسة  التي صا يا ) الزيدم( فينالؾ الفندؽ ، كالمقيى ، كالبيت ، كالمستشفى ، كالأىكار ،

 ، ك يرىا.

                              
 . 117ينظر : فف القصة ،يكسؼ نجـ ، (1)
 . 185ينظر : الشخصية في عالـ طعمة فرماف الركائي ، د. طلاؿ خميفة سمماف ، (2)
 . 31( ينظر : جماليات المكاف في قصص سعيد حكارنيو ، محبكب محمدم محمد لبادم ، (3

 2١الركاية كالمكاف ، ياسيف النصير ،   (4)
 .8السخرية كللياتيا في القصة القصيرة ، جميؿ حميداكم ،  (5)
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 _ ذيؿ النجمة 4

فيما كانت المدينة تحؼ بيا قرل مف "دينة كالقرل كالصحارم بقكلو : يصكر الركائي الم
بحبات الرمؿ الثاقبة لمخدكد... تحاصرىا كتنقض صرائؼ ككلاب كصحارل مكحشة غنية 

عمييا كمما سنحت الفرصة لذلؾ ليست ىذه المدينة كالصحراء كالقرل المحيطة بيا سكل 
 (حية البيت رحيمة إف كجد البيت أصلا)قنافذ تحاكؿ الإجياز عمى أفعى المدينة الرحيمة 

."(1) 

إيصاليا بطرؽ مختمفة مف الكصؼ  إف لممكاف كما ىك معركؼ دلالات كمعاف يركـ الركائي
كالسخرية ىي إحدل ىذه الطرؽ ففي ىذا النص نجد الركائي يصؼ مشبيا ما يحيط بالمدينة 
مف صحار كصرائؼ بالقنافذ التي تحاكؿ الإجياز عمى الافعى التي ىي المدينة ككما ىك 

إلا أف المدينة في معركؼ عف القنافذ بدنيا حيكانات صديقة لمبيئة ، كأف الأفعى عدك الأنساف 
الكقت ذاتو تحمؿ جانبيف ، الأكؿ إنيا ملاذ مف بؤس الأرياؼ كالصحارم المكحشة ،كمف جانب 
لخر ىي منزلؽ ليس بدستطاعة الجميب الثبات أمامو كيسخر بشكؿ أكبر عندما يستذكر إف 

 كانت مدينة بيتان أم ملاذان لمكثيريف .

كصفو لممدف عبر خرية لاذعة لمراكم كفي مكضب لخر مف الركاية ذاتيا نقؼ عند س
نما   المخمكريف الذيف أصبحكا ىكيتيا ، فميس  الصغيرة بدنيا مطرزة بزمر ثمة جماؿ في ذلؾ كا 

أجمؿ ما يطرز تمؾ المدف الصغيرة ىي  "إذ يقكؿ :   ىك تعبير ساخر كأنتقاد ليذه الظاىرة،
يتيا التي بدت مفقكدة زمر المخمكريف الذيف يطكفكف في شكارعيا كؿ يكـ.. إنيـ ىك 

اليكـ.... المترنحكف جيئة كذىابا أنحسر المكج العالي عف أجسادىـ كغدكا مثؿ أسماؾ 
الأرض اليباب، ليس سكاء السكائر المرة يأكمكنيا بنيـ شديد عميا تعيد النشكة   اليكر في

 (2) " الييـ... ينظركف بعيكف شبو مغمضة الى ما يمكج بو الشارع مف صخب كفكضى
                              

 . 49ذيؿ النجمة ،  (1)
 . 58ذيؿ النجمة ،  (2)
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فيؤلاء المخمكريف يترنحكف في شكارع ىذه المدف كدنيـ أسماؾ في أرض جؼ ماؤىا ، كيؤشر 
ذلؾ دلالة الضياع كفقداف فرص العمؿ فمـ يبقى أماميـ إلا الخمرة التي كانت كسيمة لميركب 
مف الكاقب المتدزـ ، فالمشيد الركائي تناكؿ الحالة المفقكدة لميكية في تمؾ المدف ، إذ عد 

ففي قكلو ) ك دكا مثؿ أسماؾ اليكر في أرض   حكف كجكدان أساسيان يشكؿ ىكية المدينة ،المترن
اليباب( مشيران إلى  ياب الحركة كالحيكية في حياتيـ ،فرسـ صكرة ساخرة لممجتمب كالأشخاص 

السخرية لكشؼ الكاقب المرير الذم سعى لنقد السمككيات  استعمؿ الذيف يعيشكف فييا ، فقد 
 لتي تؤثر عمى ىكية المجتمب .السمبية ا

 _ ركاية يكتيكب .2

يتخذ الركائي مف المكاف كسيمة لتسفيو كالسخرية مف المعتقدات كالخرافات الراسخة في أذىاف 
الناس عمى الر ـ مف تمسكيـ بعباداتيـ كالتزاماتيـ السماكية ، فينالؾ مفارقة كأزدكاجية ، إذ 

في يككف جمب بيف الأيماف كالمعتقد الخاطئ ىذا مايتجمى في ركاية يكتيكب في المكاف المتمثؿ 
يعرج الممؼ عمى ذكر فقرات مف كتاب تاريخ القرل العراقية، "قرية ) أـ الكساكس( )*( بقكلو 

إذ جاء فيو بأف كؿ أىؿ قرية أـ الكساكس مف الملاحدة المشككيف بالخالؽ بطريقة فطرية 
كليس تنظيرية قصدية، كىـ لا يعممكف أنيـ كذلؾ. تمؾ مفارقة كبرل بتاريخ القرل. لذلؾ 

لالي عف ىذه القرية بأنيا تراىـ يقيمكف الصلاة كيؤدكف الفرائض، لكنيـ في أثناء يقكؿ الم
سيرات الميؿ يتحدثكف عف الكساكس التي تنخر في أدمغتيـ، لذلؾ أبطمت الشككؾ كؿ 
صلاتيـ كقكضت صياميـ كزكاتيـ كحجيـ كبرىـ، كىـ غير مبالييف أبدا، كلا خائفيف مف 

بدعيـ كبيمكاناتيـ كشكككيـ العظمى، ففي كؿ يكـ بدعة الخالؽ بؿ سادريف في غييـ بكؿ 
كابتكار كخزعبلات اكتشفكا الحياة بطريقة غريبة. ففي يكـ ما جاء كبير البدعييف بعدستيف 
محدبتيف ككضع بمسافة معمكمة أسطكانة سكداء بينيما. تجمع أىؿ القرية ليشاىدكا الككف 

ركة تحيط بقريتيـ غير مكجكدة في الكاقع. المفتكح فكؽ تمة عالية. اكتشفكا ثمة تلاؿ متح
كانت التلاؿ تزحؼ لالتياميـ. ىذه التلاؿ غير مكجكدة أصلان مف ىنا أمنكا عمى كفؽ 
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رية ىنا تكمف في سخ، فال(1)"طريقتيـ بزكاؿ الحياة قريبان عندما تطمرىـ تمؾ التلاؿ الزاحفة
ة دكف امعاف النظر في صحة المعتقد، تغييب العقؿ كالانصياع كراء الأكىاـ كالمعتقدات المتكارث

السخرية كالتيكـ في تصكير حالة مفارقة بيف حياة سكاف  استعمؿ فالركائي في ىذا المشيد 
قرية )أـ الكساكس( كسمككيـ، كبيف معتقد اتيـ الدينية يقيمكف الصلاة، كيؤدكف الفرائض الدينية 

ف كجكد الخالؽ ، فالركائي سمط مف جية ، كمف جية أخرل يعانكف مف الكساكس كالشككؾ بشد
الضكء عمى التناقض الظاىر كالأكثر بركزا بيف الحالة الداخمية لأفراد القرية ، كبيف السمكؾ 

 الديني الظاىر .

الركائي )الزيدم ( السخرية كالتيكـ في بعض مف ركاياتو مف الأحداث ، أك  استعمؿ فقد 
يا ،كما جاء في النص الآتي الذم يتجمى فيو الشخصيات ، أك الأفكار بطريقة ىزلية كمبالغ في

خرزتاف "الكصؼ الساخر لمحادثة مكافقة الشيخ قرطاس عمى زكاج عدناف مف ابنتو ، بقكلو 
كحيدتاف فقط بيف أصابع يديو الناعمة. كافؽ عمى تمؾ الزيجة بعد أف تخمى عدناف عف 

مؤمف ممتزـ أف يراجع  أرساؿ كفكده كضاعت أخباره في طرقات بغداد قاؿ الشيخ: "عمى كؿ
ميزاف الحسنات عف السيئات. ىذا ديف كليس طيف ، أزيحكا السيئات بكفرة الحسنات في 

ستخارة الشيخ قرطاس حكؿ ايسخر الراكم في ىذا المشيد مف  (2)"دنياكـ يا أخكة الأيماف .
بية ، إذ تـ إيجاستخارة اإنو أخذ قرار الزكاج بناءان عمى زكاج إبنتو مف عدناف بطريقة ساخرة ، 

ختيار الخرزتيف الكحيدتيف المتبقية مف السبحة ات مسبحة الشيخ كالعد التنازلي لاخرز  استعماؿ 
ألفاظ دينية كتكجيو نصائح دينية إلى )أخكة الإيماف( بدف يراجعكا ميزاف  استعمؿ ، كما ك 

يني حسناتيـ عف السيئات ، فاليدؼ مف ذلؾ ىك إيصاؿ رسالة ذات مضمكف اجتماعي د
 بطريقة ساخرة.

 _ركاية المدعك صداـ حسيف فرحاف.3

                              
. 58،   يكتيكب       ( 1)  

 )*(قرية أـ الكساكس : قرية خيالية فنتازية أستخدميا الركائي مب الأمكنة الكاقعية في نصكصو .
 . 123،   يكتيكب(2)
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فسكاف   المكاف في قرية فرحاف( ككما ىك معركؼ أف المكاف بالمكيف،عبر تجمت السخرية 
ىذه القرية بما ىـ عميو مف فقر كعكز كبؤس في شتى المستكيات الخدمية إلا أنيـ كانكا 

صداـ حسيف فرحاف( إلا إنو تعرض يقدسكف النظاـ السابؽ فما كاف مف شخصية ) المدعك 
التعابير المغكية التي حممت تمؾ الدلالة ، جاء عبر بسخرية كازدراء مف أىؿ تمؾ  القرية ، كىذا 

الأسماء لا تدؿ عمى المعاني ... قرية فرحاف تدؽ كترقص مف الفقر المدقع في  "ذلؾ بقكلو
في   تتمك ما تيسر مف كتابوالنيار، كتبكي بصمت عند أكؿ الميؿ، بينما تسبح بحمده أك 

آخر الميؿ، كؿ ىذه المتناقضات تجتمع في كصفيا ،نزح سكاف ىذه القرية كتفرقكا في المدف 
الغريب في مكضكعيـ أنيـ يحبكف سيادتو كمما قسى عمييـ الفقراء يحبكنو أكثر مف 

 .(1)"یالأثرياء. ىذه ليست قرية بؿ كارثة عظم

متناقضة ومفزعة لأهالً قرٌة )فرحان (عبر وصفه لهم فالراوي فً هذا المشهد قدم صورة 

بأنهم فً النهار ٌدقون وٌرقصون من الفقر والجوع الشدٌد ، بٌنما فً اللٌل فكانوا ٌبكون 

بصمت وهو ماٌكشف عن الحزن والٌأس الذي ٌعٌشه أبناء تلك القرٌة ، فالسخرٌة هنا ظهرت 

ة ، بل إنهم ٌعٌشون فً بؤس وتشرد ومع ذلك بأن السٌادة لاتجلب للسكان أي سعادة ، أو رفاهٌ

بقوا متعلقٌن بالسلطة ، وكذلك وصف قرٌة الكلب المسلولة من الجوع ،والمرض ، والفقر ، 

والخوف ، فاللغة الساخرة هنا هً للكشف عن التدهور لأهالً القرٌة جراء السٌاسات الخاطئة 

 التً لم تجلب للبلد غٌر الوٌلت .

العمل الأدبً إلى موقع ، أو بٌئة الأحداث الذي تجري فٌه الرواٌة أو وٌشٌر المكان فً 

القصة ،لأن )) العمل الأدبً حٌن ٌفتقد المكانٌة فهو ٌفتقد خصوصٌته .((
(2)

ا   فالمكان ٌعد جزءا

أساسٌاا فً توظٌف الأدب ، إذ ٌساهم فً إنشاء عالم خٌالً من خلله ٌستطٌع القارئ تخٌٌل 

 اث.الشخصٌات ، أو الأحد

 _رواٌة دع القنفذ ٌنقلب على ظهره .٤

أما نحن ...  "ٌسخر الراوي من الوضع المزري فً بغداد وتفشً القتل والفوضى بقوله 

فلٌس سوى الارقام الممٌتة فً سجلهم الحٌاة فً بغداد تسٌر على طرٌقة لعبة الدمبلة. البشر 

روع الرقم الإنسان صاحب فٌها مجرد قٌد الانتظار أن ٌمد مشروع القاتل ٌده وٌخرج مش

الحظ السعٌد. سٌفوز فوزا عظٌما. عندما ٌصبح عدد القتلة أكثر من عدد المقتولٌن، فقل على 

                              
 . 89فرحاف ، المدعك صداـ حسيف (1)
 . 6جماليات المكاف ،  استكف بلاشار ، تر.  الب ىمسا ، (  (2
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الدنٌا السلام. فالرعب قد ساد البلاد ، الضحاٌا لا ٌحبون أن ٌكونوا كذلك، لولا القدر النازل 

عادلة لم لة لم ٌستطٌع من قاتلٌهم بلعبة الأرقام، هل ٌحب الضحٌة أن ٌكون قاتلا؟ تلك م

 " مدٌنة طر خلال فتة الطائفٌة القنفذ تفسٌرها
(1)

 . 

فً هذا المقطع ٌسخر الروائً من الواقع الذي تعٌشه  مدٌنة بغداد خلل فترة الطائفٌة ، فقد 

الألفاظ الغاضبة والمستفزة للتعبٌر عن الظلم والفوضى التً عبر عنها الراوي ، ففً  استعمل 

س سوى الأرقام الممٌتة فً سجلهم( ٌعد الراوي ذلك بأن الأفراد فً بغداد أشخاص قوله : ) فلٌ

بل قٌمه وبل صوت فً نظام ٌتجاهلهم وٌعاملهم كأرقام فقط، كما شبة الدمار والفوضى الذي 

هذا الشبٌبة أشار إلى أن الحٌاة لعبة تتحكم فٌها قوى أكبر عبر ساد فً بغداد بـ )لعبة الدمبلة( ف

همها كنوع من السخرٌة فً بغداد مجرد مزحة سخٌفة أومن الوضع السٌاسً، أو ٌمكن ف

الاجتماعً الذي تعٌشه المدٌنة تحت وطأته والذي تسبب، بوجود العنف جرائم القتل المتعددة 

فً تلك اللحظة  "فً المدٌنة، وكذلك ٌسخر الراوي من الإنقلب والوضع فً بغداد بقوله: 

تلك  بأن الانقلاب من تدبٌر جهة المحور المدولب )جبرو عش(أستقر تماماا إلى فكرة 

الجماعات شرسة توغلت كثٌراا فً لعبة الدمبلة وتزٌٌف أرقام الضحاٌا ، لا طائرات تحوم فً 

أجواء بغداد ولا تصرٌحات عاجلة من البٌت الأبٌض أو البنتاغون، ربما ما ٌحدث هو غفلة 

 " رٌكٌٌن الذي ٌغطون فً نومهم فً تلك الساعاتزمن لفرق الساعات بٌن العراقٌٌن والأم
(2)

. 

فييً هييذا اليينص ٌسييخر الييراوي ميين فكييرة الانقييلب والجماعييات الشرسيية، والأرقييام المزٌفيية،  

والدمبلة، والتصرٌحات العاجلة، والطائرات المحلقة، مما ٌشٌر إلى تشوٌش الوضع وإرباك فً 

جهية ميا تيدبر الانقيلب، وتسيتعمل تكتٌكيات الأحداث بقوليه )المحيور الميدولب( فهيو ٌشيٌر إليى 

خبٌثييية للتيييأثٌر عليييى الأحيييداث وتضيييلٌل الجمهيييور، فيييالراوي ٌسيييخر مييين التحيييولات السٌاسيييٌة 

لسلطات، وتعقٌد الأحيداث الجارٌية والعسكرٌة للتعبٌر عن عدم الثقة فً المؤسسات الحكومٌة وا

. 

نا الراوي حالية خطفيه مين وفً مشهد آخر من الرواٌة ذاتها فً وصف ساخر للمكان ٌسرد ل

أخبررروا أحرردى الجماعررات المسررلحة مررن )العررش( عنررً. تررم  "قبييل الجماعييات المسييلحة بقولييه: 

اختطرافً بعرد مغرادرتً الجرامع بعرد الصرلاة مسراء ، احتجزونرً فرً خربرة نائٌرة عرن المدٌنررة 

لوا كانوا ٌلحون علً فً إقامة صلاتً فً ذلك المكان. كنت أذكى مرن مخططراتهم، فكلمرا حراو

لمعرفة حركات ٌدي فً أثناء الصلاة علمرت بخطرتهم المردبرة ،رفضرت الصرلاة مردعٌاا أنرً لرم 

أصل فً حٌاتً قط الجامع ) كٌف ونحن ألتقطناك من براب الجرامع( جئرت إلرى الجرامع لتررمٌم 

الحٌطرران المرطوبررة علررى نفقتررً، عجررزوا عررن إتمررام المهمررة بعررد شررهر تقرٌبرراا حتررى أطلقرروا 

                              
 . 74دع القنفذ ينقمب عمى ظيره  ،(1)
 . 75،  دع القنفذ ينقمب عمى ظيره( (2
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 " نوا بأنً ملحدسراحً بعدما تٌق
(1)

هيا الروائيً تعكيس التشيتت اسيتعمل لعيل الشيفرات اليذي  

طرٌقية وضيع عبير الطائفً الذي ٌعانً منيه المجتميع ، اليذي تمثيل بالطيائفتٌن السينٌة والشيٌعٌة 

الٌدٌن فً الصلة ، وٌظهر هذا الأسلوب السري بأن الأختلف لٌس جوهرٌاا لدرجة أن الأفيراد 

ذكائه للتغلب علٌهم ، والتعرف على خططهيم ،  استعمل المختلفة ، فقد  لاٌعرفون تلك الحركات

وقييد ٌكييون الغييرض ميين ذلييك هييو تسييلٌط الضييوء علييى التطييرف الييدٌنً بييٌن الطوائييف ، وكٌفٌيية 

تييأثٌره علييى حقييوا الأفييراد وحرٌيياتهم ، ممييا دفييع المييواطن بييأن ٌكييون ملحييدا للييتخلص ميين 

كثٌراا ما ٌهتم بوضف المكان وتصوٌره ، كما ٌهرتم  "الأختطاف ، والقتل ، والخوف ، فالكاتب 

". بما ٌتحول داخله من  شخصٌات ،وأحداث، وماٌضم من أشٌاء أخرى
(2)

 

 

كيستمر الركام بسخريتو المره مف الأحداث كالشخصيات كما حدث الكصؼ الساخر في أحد    
الأمكنة في بغداد الذم يجتمب فيو الجميكر كالمكالييف كالسياسييف كالمؤيديف عند سماع البياف 

عمي كؿ مافي الأمر أف صياغة البياف المغكية ىي التي أخرت  "الأنقلابي ، فيقكؿ ساخران 
عرضة الانقلابيكف عمى لجنة مختصة لمتدقيؽ المغكم كمازالت تعمؿ عميو لغاية إذاعتو . 

ىذه الساعة كستسممو ليـ قريبان.أنتـ لا ييمكـ البياف رقـ كاحد أنتـ ياأخكة البياف عممة نادرة 
يسخر الراكم في ىذا المشيد مف الإنقلاب الذم  (3)".بشرفي ىييييييو جيب شام لاخ 

( فقد أعطى أنطباعا سمبيان في كصؼ محمد الحباب) بالفاشؿ( لأنو 1969شباط  8حدث في ) 
 ير قادر عمى تحقيؽ النجاح في كتابة القصة ،كلكنو كعريؼ حفؿ ناجح كقد بيف قكلو ) كؿ 
مافي الأمر أف صيا ة البياف المغكية ىي التي أخرت إذاعتو ( أم إنو لـ يتـ إذاعة بيانو بعد ، 

ماظير السخرية مف عدـ القدرة عمى صيا ة بياف مناسب ،  بسبب صيا تو المغكية ،كىذا
فالنص يعبر عف الأستيزاء كعدـ الأىتماـ بالأمكر اليامة ، إذ يقكؿ الشخص ) ىيييو جيب 
شام لاخ( كىذا ماعكس الأىتماـ الضئيؿ بالقضايا الجدية ،كالتركيز عمى الأمكر البسيطة ، 

حتى أصبح المكاف  "كرسميا في ذىف المتمقي  فالكاتب يركز في تفاصيؿ الشخصيات كالأمكنة
كاحدان مف القضايا التي يخترقيا الإنساف بالبحث بغية التعمؽ في ىذا المحسكس كتماـ 

                              
 . 7١نفسو ، (1)
 . 216( الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا ، إبراىيـ جندارم ،  (2
 . 15١، دع القنفذ ينقمب عمى ظيره ( (3
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كيتجسد المكاف في الركاية جكانب مختمفة مف شخصية الكاتب ، أك مف الكاقب ( 1)". إدراكو
 ( 2)قدات الأيدلكجية لمكاتب .الإجتماعي ، مما جعميا أماكف كاقعية تعكس المكاقؼ كالمعت

 

 

 

 

 فندؽ ككيستياف .-4

مف  2١١3يرصد الراكم الأحداث في بغداد كما للت إليو مف دمار كخراب كفكضى بعد عاـ 
أذىمني منظر بغداد مف الجك. كحتى أزيؿ "إضطرابات كصراعات سياسية ك إجتماعية ،بقكلو

الحزينتيف كثيرا. تبدك بغداد مف الطائرة التكتر أخرجت صكرة قطتي )ميسك( متأملا عينييا 
ىادئة دير مستسممة إلى قدرىا، يحيطيا ضباب مشكش. تتمقى الطعنات كشكر في مضمار 
مصارعة الثيراف. أثقمتيا طعنات خناجر مصارع ثيراف نزؽ كمراىؽ كمعربد سكير، المصارع 

صارع آخر بطعنة خاطفة يغكم الثكر المتعب المسكيف كالمترنح بالخرقة الحمراء، فيتناكلو م
عمى الفخذ، فيحثك الشكر عمى قائمتيو الخمفيتيف. يفاجئو مصارع آخر بطعنة رمح أخرل 

يصؼ الراكم (3)"لييكم بكامؿ جسده كيتمطخ كجيو كدمو بالتراب. أىذه بغداد أـ مقاديشك ؟؟
فييا ،  في ىذا المشيد الساخر منظر بغداد منظر بغداد مف أحداث الخراب كالدمار الذم حدث

كصفيا كدنيا حمبة ) مصارعة الثيراف( لكصؼ اليجمات، كالتحديات الذم كاجيتيا بغداد ،كما 
كأشار إلى الصراعات كالتكترات الذم تحدث في المدينة ،كفي قكلو)أثقمتيا طعنات خناجر 
مصارع ثيراف نزؽ كمراعؽ كمعربد سكير( فقد كصؼ الراكم في ىذه الجممة التحديات 

                              
 . 6١، مصطفى الضبب ،   أستراتيجية المكاف(1)
 . 2١،  ينظر : الركاية كالمكاف ، ياسيف النصير(2)
 .  38فندؼ ككيستياف ، (3)
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ذم تعرضت لو مف فكضى كعنؼ عمى الكاقب المرير كالصعكبات الذم كاجيتيا في كاليجمات ال
 طربة .ضظؿ الظركؼ السياسية ، كالاجتماعية الم

ككذلؾ يصؼ بسخرية مرة كضب بغداد كالانقلاب الأمني الذم كصمت إليو ، حيث شاع 
ناس الخطؼ كالقتؿ ، فالجثث المرمية في الشكارع كعمى قارعة الطرقات مدلكفان لم

في كؿ صباح جديد تعثر دكريات ىنا الشرطة عمى المزيد مف الجثث لتأتي "بقكلو  كذلؾ
سيارات أمانة العاصمة كتحمميا إلى دائرة الطب العدلي. أصبح مسمسؿ الجثث المرمية عمى 
حكاؼ الشكارع اك في الشكارع الخمفية اك قرب مطامر القمامة مألكفا تمؾ الأياـ. مزركعة كما 

نخيؿ المتيبسة في جزرات الشكارع حثت مرمية كأخرل تنتظر كالكؿ ىنا مشاريع شتلات ال
يسخر (1) "حثت مرمية. كالناس تميج بػ الله كريـ ىام كلا غيرىا. الله يعاقبنا عمى أعمالنا ..

الركام مف الكضب الذم عبر عف عدـ التفرقة بيف المذنب كما سكاه لـ يعد ىناؾ أماف يمكف أف 
اشلائيا حالة  فيء يساؽ الناس إلى المكت جممة دكف رحمة حتى جثثيـ فرؽ بيظمف حؽ البرم

اليكية  ياب الملامح يدؿ عمى  جيكؿمف الفكضى العارمة جثث مجيكلة تنذر بمستقبؿ م
 ياب ملامح المستقبؿ في سخرية مرة صكرة سكداكية كاقعية بعد أف تحكؿ المكاف لبغداد إلى 

  كؿ يمتيـ أبناءه .

سبؽ بدف المكاف في ركايات )خضير فميح الزيدم( كلاسيما الساخرة منيا يعد  مما  كنمخص
فضاء الشخصيات كالأحداث المكانية ، كىك أشبو بالكاقب لأنو يحمؿ كثير مف التناقضات 

 ىا الركائي لمسخرية مف السمبيات كالعيكب في المجتمب .استعمؿ السياسية في المجتمب ، 

 

 

 

                              
 .173فندؼ ككيستياف ، (1)
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 انصانس الدثحس

 انضياٌتجهٍاخ انسخشٌح في 

الباحثيف ، لما  التي لقت اىتماـ كثير مف  يعد الزمف كاحدان مف المككنات الحكائية الميمة
يمنحو لمنص السردم مف مصداقية كقيمة فنية كجمالية ، فضلان عما لو مف دكر في بناء 

 ( 1)الركاية ،كالنص السردم بشكؿ عاـ.

إف الزمف الركائي لو استعمالات حكائية تخدـ العمؿ السردم ، كتخضب لمشركط الجمالية 
سرد الركائي كمحكرم ، إذ تترتب عميو عنصر أساسي في ال "لأف الزمف يعد   (2)كالخطابية.

نما يتخمميا كميا  كالاستمرارعناصر التشكيؽ  ، (3)".كليس لو كجكد مستقؿ في الركاية كا 
  فالزمف ليس مجرد أطار للأحداث ، بؿ ىك عنصر حي كفعاؿ، يشكؿ جكىر السرد الركائي.

إلى نظرية الأدب  كيعد الشكلانيكف الركس في القرف العشريف مف أكائؿ مف جمبكا الزمف
، كما ركزكا (4)عمى الأعماؿ السردية.   دراسة ك تحميلا، كقدمكا فيو بعض النظريات كطبقكىا

في دراساتيـ النقدية عمى الخصائص الأدبية التي تميز الأدب، كىك ما أسس لظيكر عمـ جديد 
ة، كالخصائص عمى الجكانب الشكمي  لدراسة الأدب عرؼ بػ ) البكيطيقيا( إذ تـ التركيز فيو

الفنية في الأدب، كتفرع مف ىذا العمـ فركع أخرل تيتـ بمجالات أدبية محددة، مثؿ السرديات 
 (5)التي تركز بشكؿ خاص عمى المجاؿ السردم .

بعنصر الاىتماـ فقد زاد  ثـ تبعيـ عدد مف النقاد كالباحثيف، لاسيما بعد ظيكر النقد البنيكم، 
الركاية خصكصا ، إذ أصبح الزمف مف العناصر البنيكية في  الزمف في فف القصة عمكمان كفي

                              
 . 233ينظر : البنية الدلالية في ركايات إبراىيـ نصر ا﵀ ، مرشد أحمد ، (1)
 . 4، ميا القصراكم ، ينظر : الزمف في الركاية العربية (2)

 .  121،   فضاء النص الركائي في أدب سمماف(3) 
 . 1١7،    بنية النص الركائي ، كحسف بحراكم  ، 39ينظر : بناء الركاية : سيزا قاسـ : (4)
 . 62ينظر : تحميؿ الخطاب الركائي ، سعيد يقطيف ، (5)
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الركاية ، كظيرت محاكلات جديدة لتحميؿ الزمف في الركاية مف حيت الشكؿ كالمضمكف ، 
كأىميا دراسة )جيرار جينيت ( حكؿ الزمف ، في دراستو التي قدميا في )البحث عف الزمف 

  (1)المفقكد لمارسيؿ بركست.(

ىك مظير نفسي لامادم ، كمجرد لامحسكس ،  "مرتاض ( بدف الزمفكيرل )عبد الممؾ 
مظيره في حد ذاتو عبر ما يتسمط عميو بتأثيره الخفي غير الظاىر كلاعبر يتجسد الكعي بو 

فالزمف ليس مجرد  (2)".،فيك كعي خفي ،لكنو متسمط كمجرد ،يتمظير في الأشياء المجسدة
، كالدقائؽ ، كلامجرد تقسيـ الكقت إلى فصكؿ كلياؿ  قياس لمسنكات، كالشيكر كالأياـ،كالساعات

نو يتجرأ إلى كؿ الكائنات  كأياـ ، كأنما ىك مفيكـ معنكم يشكؿ أطار حياة الإنساف ، كا 
 (3)كيتضمف كجكدىا كحركتيا كسمككيا .

كالزمف في الركاية يحمؿ أىمية كبيرة ، إذ يعد مف العناصر الأساسية في تشكيؿ البنية 
تجسيد رؤيتيا في تحقيؽ الأحداث ،كتطكر الشخصيات داخؿ الركاية ، كيؤثر الزمف الركائية ،ك 

فيك المحكر الأساسي الذم يمتد عبر  (4)أيضان عمى العناصر الأخرل كينعكس عمييا .
 النصكص الحكائية ، إذ يعمؿ عمى ربط الأحداث في نسي  زمني .

يتبب منظكمة لغكية كمعنكية يعبر  كيعد الزمف الركائي سير الأحداث الركائية في القصة ،
كلفف القصة  (5)مف خلاليا عف الكاقب الحياتي كفقان لمزمف الكاقعي ، أك النفسي ، أك الفمسفي . 

أزمنة خارجية )خارج النص( ،زمف الكتابة _كزمف ػ " أزمنة خارجية كأزمنة داخمة ف
لقراءة كضع القارئ القراءة_كضع الكتاب بالنسبة لمفترة التي يكتب عنيا _كضع زمف ا

بالنسبة لمفترة التي يقرأ فييا ، كأما الأزمنة الداخمية )داخؿ النص( أم الفترة التاريخية التي 

                              
 .  4١ينظر : بناء الركاية ، سيزا قاسـ ، (1)
 . 173، عبد الممؾ مرتاض ،   الركاية ) بحث في تقنيات السرد( في نظرية(2)
 .  36ينظر : بنية الخطاب الركائي ) دراسة في ركايات نجيب الكيلاني ( ، الشريؼ جبيمة ، (3)
 . 42ينظر : الزمف في الركاية العربية ،  ميا القصراكم  ، (  4)

 . 1١،  مراد عبد الرحمف مبركؾ ،  ( ينظر : بناء الزمف في الركاية العربية المعاصرة(5
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تجرم فييا أحداث الركاية ،مدة الركاية ،ترتيب الأحداث ، كضع الراكم بالنسبة لمكقع 
أساسيان كمحكريان في  لأف الزمف يعد عنصران  (1) "الأحداث ،تزامف الأحداث ،تتابع الفصكؿ ...الخ

العمؿ السردم الركائي ، إذا تترتب عميو عناصر عدة منيا التشكيؽ كالاستمرار ، فلا يكجد 
نما يتخمميا كميا لط عمى الأشياء متس". فلا يشترط ىذا فيو بدف يككف  (2)مستقلان في الركاية ،كا 

نو ليس بالضركرة أف يظؿ متجسدان في الأدكات التقميدية الدكلة عميو  كالأحياء جميعان ، كا 
،مثؿ : القرف أك النسبة أك الشير كغيره ،أك في الأزمنة النحكية ، مثؿ الماضي كالحاضر 

 ، كأنما يجسد صكرة كاممة تحتفظ بكؿ الأشياء ، كتتداخب مب الانساف. (3) "كالمستقبؿ

ياتو أك رصد دراستنا الركايات الكاتب)خضير فميح الزيدم(لف تقؼ عند بناء الزمف كتجمعبر ك 
جمالياتو في الركايات المدرسو بقدر ما سينصب جيدنا عمى تتبب الكيفية التي تتشكؿ بيا 

 السخرية عبر التقنيات الزمنية تمؾ كمنيا .

 _تقنيات الترتيب الزمني 4

إف تحميؿ )زمف الخطاب ( في أم عمؿ مف الأعماؿ السردية يجب أف ينطمؽ في الأساس 
اختيارا يقكـ بو الكاتب لحؿ المشاكؿ الذم "مف تقنيتيف ميمتيف ، تشكؿ كؿ كاحدة منيما 

 (4)".يطرحيا عميو الزمف السردم 

الأستباؽ في أعادة تكظيؼ تقنيتي الأسترجاع ك عبر كلأف الزمف يؤدم دكران مركزيان في الركاية 
الذكريات ، كرسـ الشخصيات ،كالتنبؤ بالاحداث المستقبمية ،لذا حرص الكاتب عمى تكظيؼ 
التقنيات الزمنية في ركاياتو ، إذ نقؼ في ركاية )فاليكـ عشرة( عند أستذكار سلاـ الكافي أحدل 

ساعة المشي في "الشخصيات الرئيسية الذم أدرؾ اليزيمة التي حمت بمدينة المكصؿ بقكلو 
المنحكسة أدرؾ أف الأرض ليست كركية أك باذنجانية، بؿ كانت منبسطة كؿ البسط في لكحة 

                              
 . 37بناء الركاية  ، سيزا قاسـ ،  (1)
 . 121،   ينظر : فضاء النص الركائي مقاربة بنيكية تككينية في أدب نبيؿ سمماف ،  محمد عزاـ(2)
 178في نظرية الركاية  ، عبد الممؾ مرتاض ، (3)
 . 119بنية الشكؿ الركائي ، حسف بحراكم ، (4)
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مف الانبساط العجيب، كعندما تطاير التراب عنيا بأف ىيكميا العظمي ككشؼ كامؿ عكرتيا. 
كذب العمـ كالعمماء عميو طكاؿ عمره، فلا الشمس تدكر كلا فمؾ مرسكـ للأرض تحكـ حكلو 

الغاؽ كلا ىـ يحزنكف.... القمر الطالع في الميمة الفائتة ىك كذبة العمـ أيضا، ما ىك  طيكر
إلا مصباح ركمانسي جميؿ، انقطع عنو التيار الكيربائي كقد شمؿ بالقطع المبرمج المعمف 
القمر معمؽ في سقؼ خادع معمكؿ بعناية مف قماش الشيفكف ، تتحكـ فيو قكل سرية خفية 

أف أسمكب السخرية (1 )"مة لعكب خكفان مف كصكؿ الشظايا كتخرب طمتو .، يخفى كجيو بغي
باليدس كالمرارة ، كيعبر عف   العبارات كالكممات التي تتـ عف شعكر كبيرعبر كالتيكـ كاضح 

الشككؾ في العمـ كالمعرفة ، كما إنو ينكر حقائؽ عكسية منيا دكراف الشمس ، كحقيقة كجكد 
فو بدنو ) كذبة العمـ( ك) مصباح ركمانسي جميؿ ( ،كىذا الكصؼ القمر في السماء ، فقد كص

 يعزز طابب السخرية كالخياؿ في النص.

سترجاع ساخر لخر يصؼ بمرارة ساخرة صمت العالـ إزاء ا  كفي الركاية ذاتيا نقؼ عند
كؿ بركد ، مما يثير سخط لشخصية الجرائـ التي أرتكبت كترتكب في العراؽ متعامميف معيا ب

ـ الكافي( فيعبر بدسمكبو الساخر عف مكقؼ الشرعية الدكلية المحتمة بالبيت الأبيض كالأمـ سلا)
ستياء الشخصية مف استرجاع تعبيرا عف ) باف كي مكف()*( كقد مثؿ ىذا الاالمتحدة كأمينيا 

فالبيت " ىذا الصمت كالتجاىؿ المعتمديف الذم بات مرفكضا أماـ ىكذا جرائـ بشعة بقكلو
. أمسدؿ الستار .... كحراسو يتناكبكف الحراسة الميمية بميكانيكية مذىمة .. الأبيض ..

نائميف كملائكتيـ تحرس المقر، بعد أف أكثركا مف  ءكاالا  لأمفأعضاء الاتحاد الأكربي 
أنخاب شرب الكايف " الأحمر " في الميمة الفائتة عمى شرؼ الرئيس اليكناني "بافمكبكلكس ( 

تصاد بمده الميميؿ ... أما الأخ الحبيب كالمضغكط باف كيمكف" )*( أملا في تعافي اق
في الحماـ يمارس لحظة الاستحماـ الأممي، كعندما خرج عبر عف قمقو كالعادة في   فبقي

                              
 . 11،   كـ عشرةفالي (1)

،  2١16ك 2١١7)*( شخصية باف كي مكف : سياسي كدبمكماسي شغؿ منصب الأميف العاـ الثامف للأمـ المتحدة بيف عامي 
قبؿ أف يصبح أمينان عامان كاف دبمكماسيان في كزارة الشؤكف الخارجية في ككريا الجنكبية ، كفي الأمـ المتحدة ...منشكر نشر 

 (.ar.m.wikipedia.orgعمى مكقب كيكيبيديا )
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عة دكاء انتيت صلاحيتيا منذ زمف بياف مقتضب عف احتلاؿ المدينة القمؽ الكيمكني ىك جر 
ففي ىذا المشيد نجد لمحة ساخرة ،كتشكيقية تدكر حكؿ أحداث في البيت الأبيض  (1)".ؽحيس

، بقكلو) مسدؿ الستار( مما أعطى انطباعا بدف ىنالؾ أمكران  امضة قد تحدث في الداخؿ ،كأف 
أعضاء الأمف نائميف ،كملائكتيـ يحرسكف المقر ، فقد أضاؼ جكا ساخران عمى الأحداث في 

 ية بارزة كبصكرة مبالغ فييا كمشكقة .تناكلو لشخصيات سياس

 _ركاية المدعك صداـ حسيف فرحاف2

ستذكارات التي كردت في ركاية ) المدعك الاعبر يكظؼ الكاتب في الركاية الاسترجاع 
صداـ حسيف فرحاف( لأحداث ميدت ليا شخصية المدعك صداـ حسيف بدنو كاف يجيد رسـ 

،إلا إنو يكاجو صعكبة في رسـ العينيف بدقة ،نجد الشخصيات ،كلاسيما شخصية الرئيس السابؽ 
إنو في مكقؼ عصيب عندما يضطر لرسـ صكرة الرئيس كلـ يستطب رسـ العينيف بصكرة 

في كتب  كنت أخطط بقمـ الرصاص "صحيحة كيكشؾ أف يعدـ جراء ذلؾ لك أكتشؼ أمره بقكلو
أنتبو ذات مرة المعمـ لما المدرسة، كؿ ما يخطر عمى بالي أقمد رسكـ الكتب المنيجية، حتى 

أخططو مف صكرة لمسيد الرئيس، قائلا: ستككف رسامان شييران يا كلد، مستقبمؾ في الرسـ 
الرئيس، كىك  فقط. بدأت بعد التشجيع مف معمـ الرسـ بتخطيطات ساذجة مقمدا صكر السيد

ضع الشمس يرفع يده لتحية الجميكر، أك ربما أرسمو كتحت أبطو دبابة كعمـ، كفي الكرقة أ
الرئيس طيعان في  التي ابتميت بنا، كىي تحتضف رأسو، كالمسدس ينسدؿ عمى جنبو. كاف

الرسـ، بملامح بارزة لا تحتاج إلى فذلكات كثيرة في التخطيط ،الشارب الأسكد الكث كالشعر 

                              
 . 25فاليكـ عشرة  ،  ( (1

، كىك محامي جامعي كياسيسي  2١2١مارس  13حتى  2١15مارس  13)*( شخصية بافمكبكلكس : ىك رئيس اليكناف منذ 
 ( كما شغؿ منصب كزير الداخمية اليكناني لفترتيف قبؿ تكليو رئاسة اليكناف . منشكر نشر عمى مكقب2١١9_  2١١4بالفترة ) 

 (ar.m .Wikipedia. orgكيكيبيديا )
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الكثيؼ كالملامح البارزة ، كانت تمؾ علامات طيعة في مطابقة الشبو بيف الصكرة 
 (1)".كالأصؿ

تقاعد عف كالده بعبارات كفي الركاية ذاتيا يذكر المدعك صداـ حسيف في حديثو لصديقو الم
ستيزاء كسخرية الذم يمقبو  بالممعكف  منتقصا مف شخصيتو لأنو كاف مف أزلاـ النظاـ السابؽ ا

المخمصيف كىك ماكاف سببان لخلافيما الدائـ ، كسبب ازعاج المدعك فنجده يحط مف قيمتو بيذا 
دكائر الدكلة المستحدثة تعمف أفتتاحيا بعنكاف دلالتيا قرب ساحة  "سمكب الساخر ،إذ يقكؿ الأ

الكطني . في كؿ المناسبات يدعكنو السيد حسيف الكطني المحترـ أم محترـ ىذا ياسفمة ؟ 
  (2)". كأنتـ تدمركف شخصيتي في ىذا اليزء المقصكد

 _ ركاية ذيؿ النجمة 3

أستذكار شخصية الفيمسكؼ عبر كفي ركاية ) ذيؿ النجمة( كظؼ الكاتب تقنية الأسترجاع 
بسخرية مرة كمف خلالو تطرؽ إلى ماللت إليو أكضاع العراؽ في فترة الحصار في تسعينيات 
القرف المنصرـ مف كيلات الحصار الاقتصادم ،فقد أصبحت كسرت الخبز مقدسة حتى باتت 

إفَّ الحصار التسعيني ىك حصار الخبز بامتياز " زاع لقدسيتيا بقكلوقسما يقسـ بو لفض الن
دقيؽ... ما تعممناه في الطفكلة المتدينة للإباء، أف نرفع كسرة الخبز عف الطريؽ نقبميا ثلاثا 
كنمسحيا بجباىنا ثلاثا ثـ تكدعيا مكانا مرتفعان عف الأرض لا تمسو أقداـ السابمة ... قصت 

القكـ المتبطريف يكمان ما في زمف غابر مسخكا كميـ الى قركد سكد لي الأـ أقصكصة مسخ 
بعد أف أساءكا التعامؿ المقدس مع رغيؼ الخبز ... غدت صكرة الخبز جد مقدسة تستقبميا 
ذا كجدنا كسرة خبز عمى قارعة الطريؽ نقمبيا ثلاث كمف  بالبسممة كنكدعيا بشربة الماء، كا 

ىنيئا...) أيتيا الرمز المقدس كالمعفر برائحة الشكاء  ثـ نضعيا عمى رؤكسنا ...كنقكؿ ليا
كسعؼ النخيؿ( ...فرف الخبز أصبح تنكرا كقد رصع ب )خضرمة( عمى صدره الرحب . كمع 

                              
 .11١المدعك صداـ حسيف فرحاف  ، ( (1
 . 1١1( المدعك صداـ حسيف فرحاف ،   2)
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ذلؾ ىرب الخبز دكف رجعو مف أفكاه الجكعى تغمؽ الأـ فكىتو الطينية الدائرية كقت الغركب 
..ثـ أكممت قصة تنكر الخبز قائمة :  لئلا تدخمو الشياطيف كتكمف لنا في الخبز الأسمر
يصكر الراكم لنا رمزية تتعمؽ في  (1)" .القرص الصغير مف أقراص الخبز فتمؾ مدلمة لأخيؾ 

العلاقة الدينية مب الخبز كتقديسو ، لأنو يعد مصدر الغذائي الأساسي للأفراد المذيف يعانكف في 
ضعيا في مكاف مرتفب عف الأرض زمف الحصار ، إذ يتـ رفب كسرة الخبز كتنظيفيا ، كك 

لتجنب أقداـ السابمة ، كما أشار الراكم إلى مسخ القكـ المتبطريف إلى قركد ،بسبب عدـ احترامو  
 السخرية كالتيكـ في ىذا المشيد لمتعبير عف كاقب الحصار في التسعينات. استعمؿ ، فقد 

دكره ركيزة ميمة في السرد كيعد الأستباؽ الزمني أحد قسمي الترتيب الزمني كالذم يشكؿ ب
الركائي ،كىك إحدل التقنيات السردية الميمة التي كضفيا الكاتب )خضير فميح الزيدم( في 

بعد ذلؾ "ركاياتو كمنيا ركاية ) فاليكـ عشرة( ، كالذم جعؿ منو ( ( خضير فميح الزيدم( بقكلو 
ص الذم ينككف أذىب لمتابعة المكعد المؤجؿ بتييئة مادة فممية عف مجمكعة الأشخا

الإنضماـ لرابطة )كفى( للأنتحار الجماعي رابطة ذاع خبرىا كتداكليا في الشارع البغدادم 
كعمى شبكات التكاصؿ الاجتماعي جماعة ذاع صيتيا في السر يأممكف بأنعقاد مؤتمرىـ 
التأسيسي عمى قاعة رحبة غير معمف عنيا إلى ىذه الساعة، فالجماعة شبو سرية في 

ـ حديث الشباب في الأماكف العامة عنيا كفي شبكات التكاصؿ.. لقد كافتني تنظيميا رغ
رسالة عمى المحمكؿ مف شخص يزعـ أنو ناطقيا الرسمي، قاؿ مختصرا : ىي رابطة كاعدة 
تيدؼ لمعمؿ عمى راحة منتسبييا كطمر طمكحاتيـ إلى الأبد كالتخمص مف اليزائـ كالحر 

 "ربما سأفكر بالانضماـ إلييـ لاحقا بعد كؿ ىذه الانسدادات كلغط الجماىير". كالله فكرة ممتازة
. في ىذا النص استباؽ لحدث يدتي في الاحداث القادمة جعمو الراكم إعلاف عما سيقكـ (2 )
نما في الكضب المزرم الذم للت أليو   بو لاحقا ،كالسخرية تكمف ليس في الأستباؽ لمحدث ، كا 

كثير مف التصرفات كالأفعاؿ  ير العقلانية كمنيا الأنتحار الحياة كالتي تسبب في أستيزاء في 

                              
 . 129ك 128( ذيؿ النجمة ،   (1
 . 33( فاليكـ عشرة ،  (2
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الذم يمجد أليو الكثير مف الأفراد بعد أف سدت بكجييـ لفاؽ الحياة ، فمـ يجدكا إلا المكت كسيمة 
 .  كسخطيـ عمى ىذا الكاقب المزرم  لإعلاف رفضيـ

 _ تقنيات تبطئة الزمف 2

نيات زمنية يتـ مف خلاليا أبطاء السرد ، كما كمف تقنيات تبطئة السرد ) المدة( فيي مف تق
في الكصؼ كالحكار ، أك تسريعا كما في الحذؼ كالخلاصة ، إذ يقفز السرد فكؽ فترات زمنية 
، كيختزليا فيككف السرد سريعان كذلؾ مانجده في ركاية ) المدعك صداـ حسيف فرحاف( بقكلو 

ملاعب المدينة ، ففي الساعة التي ذات مرة حضرت في صبام لعبة لكرة القدـ ، في أحد "
ذا بالمدرجات تشتعؿ كميا بيتاؼ كاحد ) ىلا بيؾ ىلا( يقكلكنيا للأستيزاء  كصمت ، كا 
بسيادتو مف خلالي طبعان ، فما كاف مني إلا أف أشير بيدم لمجماىير مجبران ، كي ييدأ 

ليقدـ لي الصخب الحاصؿ بسببي ، لتستمر المعبة بشكؿ شفاؼ ، حتى تقدـ أحد محبيو 
كرسيان في مقدمة المدرجات الرئاسية بالقرب مف صؼ المسؤكليف كنت بيف مصدؽ لما حصؿ 
، كمكذب لتمؾ المعبة المؤقتة عندما كصمت البيت رفعت يدم عاليان أماـ المرآة فبصقت عمى 

فقد لخصت الشخصية حدث بعبارات قصيرة ،كأسمكب ساخر بسبب تطابؽ أسـ ( 1)". الحيطاف
ب أسـ الرئيس ، إذ أخذت الجماىير باليتاؼ لو كالتيكـ كالسخرية بو ، بدلان مف الشخصية م

الغضب ، كالأستياء ،فقد حدث أمر  ير متكقب بقياـ الشخصية بإشارة بيده لمجماىير لييدأكا 
كيتكقفكا عف التشكيش ، فعاممكه بتقدير كاحتراـ بدلان مف السخرية ، كىذا النكع مف الأختلاؼ في 

 يخمؽ تكتران داخؿ الشخصية ، فيشعر بالأرتباؾ ، كالتناقض في تمؾ المحظة . المعاممة

كفي الركاية ذاتيا يمخص المدعك صداـ حسيف حدث سكقو إلى معسكر التدريب كتمؾ الفترة 
تـ سكقنا كخراؼ فتية تدعى " الطكيمة التي قضاىا في ذلؾ المعسكر بعبارات قصيرة فيقكؿ : 

ب ،القريب جدان مف آثار أكر كزقكرتيا التي يدكر مف حكليا الجنكد "ىرفية" إلى مركز التدري
   المستجدكف في ساعة تدريب صباحية كؿ يكـ ماعدا يكـ الجمعة. كنت عرايا نصرخ بيستيريا

                              
 . 78( المدعك صداـ حسيف فرحاف ،  (1
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" كينؾ يا التي تعادينا" ،حكؿ الزقكرة نردح كنتغكط فكؽ عمائـ ممكؾ الحضارة الطينية 
نعرؼ تاريخا حضاريا سكل تاريخ سيادتو . نعكد باليركلة المندرسة في الرماؿ الحارقة،كلا 

مف جديد إلى ساحة العرضات فرحيف بالركح الشرسة كالشخصية القتالية التي تتمرف عمييا 
، مف أكؿ الأفاعي الحية، كالكلاب الخائفة كالأرانب البرية . إنيـ يطبخكف أركاحنا لتككف 

 . (1)" لأنفاس لنصؼ ساعة مف الاستراحة القسريةجاىزة إلى مكائد الحرب ،ثـ ننعـ بالتقاط ا

كأما في ركاية )عمتي زىاكم( يسخر الركائي مف بناء مشركع جنة أرضية متخيمة في 
صحراء العراؽ ، إذا نجد بدف ىذا المشركع التخيمي أصبح كىـ كبير إزاء الاكضاع القاسية التي 

بنى الجنة العراقية لـ تحب في عندما حدثتيا باختصار شديد مف م"يعيشيا الشعب بقكلو 
حينيا ،لكنيا في اليكـ التالي قالت معقكلو حسكني نبتكف جنة في العراؽ ؟ زيف ليش ما 
جابكا طارييا بالأخبار؟ ىسو الله يقبميا بالعراؽ ، بعديف الجنة فكؽ مك بالأرض ! عيش 

جنة  كشكؼ ! يبنكف جنة عشتك . بالعراؽ الناس جكاعى كيبنكف جنة مف ريش . أم
يريدكف )المكاميع( يسككنيا ؟ ركح تككؿ عمى الله ، بس لايبطمكف مف المشركع بعدما تتغير 

، يسخر الركائي في ىذا المشيد مف تناقضات الكاقب العراقي ،مشيران إلى بناء  (2) "الحككمة
د ، مشركع الجنة ، ككيؼ بدا إنو  ير كاقعي في ظؿ الظركؼ القياسية القاسية التي يعيشيا البم

معبران أف ىذا المشركع تجسيدان ساخران للأفراط كالتبذير ، كالاىتماـ بالامكر السطحية في ظؿ 
 الظركؼ القاسية ، كاحتياجات الناس للأمكر الأساسية .

معبران أف ىذا المشركع تجسيدا ساخران للأفراط كالتبذير ، كالأىتماـ بالأمكر السطحية في ظؿ 
 الناس للأمكر الأساسية . الظركؼ القاسية ، كاحتياجات

كأستمر في سخريتو مف الكصب السياسي كاشفان عف سيطرة طبقة سياسية أصطبغت بصيغة 
دينية تدبر دفة الحكـ ، كتتلاعب بمصير البلاد عبر كسائؿ القتؿ ،كالعنؼ ،كالأرىاب 

                              
 . 135ك 134  عمتي زىاكم ،( (1
 . 78 ،   المدعك صداـ حسيف فرحاف (2) 
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ىناؾ أشخاص معممكف بملابس سكد لايشارككف في الحككمة ،لكنيـ يديركف دفة "بقكلو
ـ مف خمؼ ستار أسكد يحرككف الحككمة بخيكط الدمى السرية. يسمكنيـ "الرمكز" أك " الحك

"الزعماء"، ىؤلاء ىـ الخطكط الحمر التي ستسمعيف بيا كثيرا. لا يمكف مطمقا التقرب مف 
كياناتيـ أك التحرش بيـ أك النقاش حكؿ ما يفكركف فيو. يخرج ألؼ متطكع لقتؿ مجاني 

أنتِ كالحاج كالأستاذ  -ـ، ىؤلاء كثيركف طبعا كعميكـ منذ البداية لمف يناقش أك يتعرض لي
الميندس المقيـ. بالابتعاد عف حمبة ىؤلاء كالسلاـ).....(كيستحيؿ عمى الجميع الخركج 
لقضاء أعماليـ إلا بشؽ الأنفس ىيييو الميـ أف تصدير النفط يسير بانتظاـ كىذا ما ييـ 

تتجمى ذركة السخرية في ىذا المشيد في تحكيؿ الديف  (1)"الحككمة كالشعب المغمكب عمى أمره.
إلى طقكس شعبية كبيرة ،تتكقؼ عمى أثرىا مصالح الناس كتفاصيؿ حياتيـ اليكمية ،في حيف 

كنيب أمكاؿ الشعب ، كما كأشار   يبقى الفساد السياسي مستمران في حكـ البلاد بشكؿ سرم ،
ؿ في كؿ البمد بعد تمؾ الظركؼ كالتناقضات التي الراكم إلى صعكبة الخركج في إنجاز الأعما

 مر بيا المجتمب في ظؿ الظركؼ السياسية كالاجتماعية.

كما يرصد الكاتب التناقضات التي مر بيا المجتمب في ظؿ الضركؼ السياسية كالأجتماعية 
نت نعـ كا"رمزية ىذا المشركع الذم يسعى إلى تحكيؿ صحراء مقفرة إلى جنة أرضية بقكلو عبر 

الصحراء بيئة فقيرة كمكحشة كقميمة الجذب لمبشر ، لكنيا ستككف في الغد مكانان آمنان لكؿ 
العراقييف الراغبيف في الاستثمار اك السكف مف الفقراء كالمتعبيف مف العيش في المدف . تمؾ 
الصحارم التي أثخنتيا جراح الحرب الدائرة ، ثـ نيضت كالعنقاء مف رمادىا حتى تحكلت إلى 
الجنة خضراء بفضؿ حككمتكـ المنتخبة . جنة الصحراء ىي حمـ المنتخبيف المؤجؿ. ىي 

عبر  (2)" كاحة خضراء ببساتيف كأنيار كحكر عيف ككلداف مخنثيف ،تمؾ ىي غكايتكـ المقدسة
أسمكب السخرية ، كالككميديا السكداء يعمد الراكم الى تعرية طبقة سياسية أنتيازية ، تسمقت إلى 

سمط الضكء عمى   ر كعكد أنتخابية زائفة بتحسيف الكاقب الحياتي ، كتغييره ، فالراكمالحكـ عب

                              
 . 234عمتي زىاكم ، ( (1

 .  3١ينظر : الزمف في الركاية العربية ، ميا القصراكم ، (2)
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حملاتيـ الأنتخابية ، فالكاتب يسخر مايحدث عبر الكعكد الكاذبة التي يطمقيا السياسيكف 
بالزماف لأف الزمف الركائي ليش في التشكيؿ فحسب ، بؿ في قدرتو عمى التعبير عف رؤيا 

فدننا نجد بدف ىناؾ ترابط كبير بيف الزماف كالمكاف في  (1)جكد الأنساني .الكاتب إزاء الك 
نظران لأرتباط المكاف بتقنية الكصؼ الزمنية ، عمى أف ذلؾ لايقمؿ مف أىميتو في  "النصكص 

 (2)".شيء ، خاصة إذا ما تكطئت العلاقة بينو كبيف عنصر الزمف

كظفو الركائي بكصفو تقنية أسيمت كثيران كيمثؿ الكصؼ كاحدة مف تقنيات تبطئة الزمف كقد 
في جعؿ الأحداث تجرم بشكؿ بطيء في سخرية مرة مف تناقضات الكاقب العراقي كتحكلات 
،كقد تجسد ذلؾ بقكلو كنا )حكؿ الزقكرة نردح كنتغكط فكؽ عمائـ  الفرد فيو بيف الامس كاليكـ

 ممكؾ الحضاره الطينية...(

تحكؿ شبابو إلى خراؼ تساؽ إلى مكت مجاني  كشتاف بيف ماضي مزدىر كحاضر مظمـ
بعد أف عطؿ دكرىا الحضارم.لقد قدـ الكاتب ىذه الصكرة بسخرية مرة تنسجـ مب مرارة الكاقب 
العراقي كسكداكيتو ،كمف النماذج عمى ذلؾ في ركاية )فاليكـ عشرة( ما جاء مف كصؼ سلاـ 

رـ مف الفمـ.. يضع الآف عطرا مكيا ، سأكمؿ ماخ"الكافي لرئيس الكزراء قبيؿ خطابو السياسي: 
مستخمصا مف المسؾ الأصمي ليعطر فيو بدلتو الكحمية ، يمرر أصابعو برقة كحناف عمى 
ربطة عنقة الحريرية مفرطة النعكمة ، ليدرؾ في المحظات الأخيرة عظمة أناقتو في المرأة 

يقتو الرئاسية كارثا إياىا الطكيمة ، يعكد ليتأمؿ نفسو المتعاظمة قرب النافذة المطمة عمى حد
مف الأنظمة المبادة. بعد ذالؾ تمفتيمينا كشمالا ثـ راح يمسح حذاءه الأسكد الرئاسي مف 

( الشييرة بخرقة رطبة مف دكف مساعدة حاشيتو المخمصة في Timberlandماركة )
حتى بانت صكرتو مقعرة في بكز   فركض الطاعة كالمحتشدة خمؼ الباب في تمؾ المحظات

حذاء ، ثمة ضجيج اليدير صكت جماعي طاغ ، يعكر صفة الصباح البغدادم كيشغؿ حيز ال

                              
 . 32تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ ، د. أمنة يكسؼ ، ( (1

 . 192عمتي زىاكم ، (2)
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المكاف .. نشيد حربي متكاصؿ ،تمؾ علامة أكلى مف علامات ساعة الخطاب .. يعتقد العكاـ 
أف النشيد الكطني سيككف ساخنا كجديدا ىذه المرة ، الغرض منو شحف بطارية الكطنية 

ر الساعة نشيد يبحث عف بقعة كطف لو بحجـ حبة عدس شاحبة المستيمكة ، يعاد عمى مدا
 . يصدح في أذني الآف كيتردد صداه في الأفؽ الضيؽ مف حكلي .

كانت الأجكاء في الضحى حارقة مثؿ ليب تنكر الطيف ،كمذلة ككؼ عزيز القكـ، بؿ خارقة 
الرؤكس ... كقاتمة لمغاية كطمقة نزقة مف مراىؽ مخمكر يطمؽ الرصاص في الشكارع فكؽ 

أما المعنة التي حمت فقد كانت عراقية محمصة كممفكفة بخرقة مستمة مف الماضي السحيؽ، 
بينما القدر الحاسـ فقد كاف مغمسا بنكية بغدادية خالصة منقعة برائحة خناجر التاريخ 

. نجد شخصية سلاـ تصؼ التفاصيؿ الدقيقة التي  (1)" الصدئة ، حتى الأىكاؿ كانت مكتكبة
ا رئيس الحككمة قبيؿ خطابو المزعكـ مايسيـ في ابطاء عجمة السرد كسيركرتو كاصفان عاشي

بطريقة ساخرة كبصكرة  ير مباشرة ككنو يصؼ ىيئة الرئيس بشكؿ لايتناسب مب المرحمة التي 
يجب أف يككف فييا أكثر مسؤكلية كقمؽ إلا أنو يصؼ الرئيس في حالة ببركد كعدـ مبالاة ، 

 .حياة التي يعيشيا الناس البسطاء ياة التي يعيشيا الرئيس كالكما يسخر مف الح

كفي نمكذج لخر مف ركاية المدعك صداـ حسيف فرحاف ( يسخر الراكم مف التكرار الرتيب  
أما أنا فقد أصبحت بفضمو المدعك صداـ "حكؿ شخصية أبيو كتسميتة بابف الكطني ( بقكلو: 

ف الكطني كلا يذكركف اسمي الصريح عندما حسيف فرحاف ، لكف أىؿ الحي يسمكنني باب
يريدكف النيؿ مني كشتمي علانية : "لا يا أبف الكطني الممعكف عمى ىذه الدكة .". لكنيـ 
يقصدكف السيد الرئيس طبعا ، أك ربما يشتمكني في السر أك داخؿ الحماـ أك المراحيض. 

الشخصية تعاني مف  (2)"كنت أعاني مف اسمي / الأزمة تحكؿ عقدة السمكؾ بالنسبة لي
اسميا بسبب تشابة اسميا مب أسـ الرئيس السابؽ كلا يستطيب أم شخص في المنطقة التي 

                              
 .  9فاليكـ عشرة ،  ( (1
 . 122( المدعك صداـ حسيف فرحاف ، (2
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يسكف فييا أف يجير بتشتيمة خشيةن مف السمطة كالعقكبة التي قد تصؿ الى الاعداـ لمشتـ أك 
لده بالكطني لعف الرئيس كىك أمر معركؼ لدل العراقييف في فترة النظاـ البائد . أما تسمية كا

فكانت بسبب كلائو الكبير لمنظاـ البعثي كحبو الكبير لو كىي تسمية أطمقيا عميو معارفو كأىالي 
الحي الذم يعيش فيو بسبب فرط كلائو ، كلايخفى ما تضمره ىذه التسمية مف دلالات السخرية 

 مف ذلؾ الكلاء كتمؾ المحبة .

كفي يكـ ما جاء في رأسي أف "  ني بقكلوثـ بعد ذلؾ يصؼ الركام محاكلتو لرسـ أبيو الكط
أخطط )بكرترية( بقمـ الفحـ لمسيد الكالد كىك يداعب ذبابة أنفو الضخـ كىك بكامؿ اناقتو 
ببدلتو الزيتكنية . لكف التخطيط فشؿ فشلان ذريعان . فلا شيء يشبو حالتو سكل الذبابة 

صكرتو كىك يداعب ذبابة في انفو  . يسخر الراكم مف أبيو محاكلا رسـ (1 ) "الطائرة قرب أنفو
الضخـ ، كلكنو فشؿ في رسـ أبيو ، فالصكرة التي حاكؿ رسميا ، ركز فييا عمى تفاصيؿ 
 ريبة ،مثؿ لكف بدلتو ، كحجـ انفو ، ككجكد ذبابة ، مما أضاؼ جكا ساخران عمى النص ، فشمو 

تافو تطير قرب   ابةفي رسـ صكرتو تكمف في أنو كاف  يرل كالده تافيان لا قيمة ليا كذب
 لأنو اختار اف يككف بكؽ مف أبكاؽ سمطة  اشمة أذاقت شعبيا الكيلات .  انفو

كنمخص مف ىذا بدف الزماف الساخر في ركايات )خضير فميح الزيدم ( يقدـ نقدان ساخران 
كلاذعا لأحداث تتعمؽ بالحككمات المنتخبة ، كالكضب الأجتماعي الذم يعيشو البمد كيكشؼ عف 

كزاتيا كفسادىا ، مما يعكس ذلؾ رؤيتو النقدية الساخرة مف الكضب السياسي ، كالسمطة ، تجا
كبذلؾ تميز أسمكبو كجرأتو في كشؼ أخطاء كعيكب النظاـ السياسي عبر اسمكب ساخر في 

 تصكير الكاقب.

 

 

                              
 . 82المدعك صداـ حسيف فرحاف ،  1))
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 الخاتمح
بفضؿ ا﵀ كتكفيقو قد اتممت كتابة رسالتي المكسكمة ب)السخرية في ركايات خضير فميح الزيدم( ،كقد كاف 

عبر فترة البحث السابقة كقد حطت الدراسة رحاليا في دراسة شخصية أدبية عبر ممتعان  ٱىذا البحث رفيق
 اذكر منيا النتائ . مف.كلقد تكصمت الدراسة للى جممو  التعرض إلى السخرية في ركاياتو

_ لاحظنا في تعريفنا لمفيكـ السخرية بمعناىا الاصطلاحي التفاكت الاستيزاء، فيي مرادفة لكؿ معاني 1
حاؾ ، كما بدأت السخرية في فترة ما قبؿ الإسلاـ حتى امتدت إلى العصر الحديث ، الاحتقار كالإض

لاتقتصر السخرية في العمؿ الأدبي عمى التيكـ ك كأصبحت ملاذان لمكتاب لمتعبير أكضاع المجتمب .
نما ترتبط بدلفاظ أخرل مرادفة ليا مثؿ الفكاىة ، كالمفارقة ، كاليزؿ ، كالدعابة ، كاليزء ،  كالاضحاؾ فقط ، كا 

 كالاحتقار ، اليدؼ منيا ىك إيصاؿ الفكرة التي يعرضيا الكاتب إلى القارئ أك إلى المتمقي .

_ظيرت السخرية في ركايات خضير فميح الزيدم بدرجات متفاكتة، فيعظيا اعتمد عمى السخرية مف 2
فرحاف ( ،  فيمدعك صداـ حسالعنكاف إلى النياية كما في ركاية ) دع القنفذ ينقمب عمى ظيره ( ركاية ) ال

 كالبعض الآخر أقؿ نسبة كما في ركاية )ذيؿ النجمة ( ، ك ) خريطة كاسترك ( .

الزيدم في تصكير المجتمب كالكاقب بطريقة جديدة كمختمفة،   _يتجمى التخييؿ التاريخي الساخر في ركايات3
 .  كالعنؼفقد جمب ما بيف الكاقب كالخياؿ المبتكر ليقدـ رؤية نقدية لمسمطة 

_تشير الركايات إلى ضركرة مزج النصكص الدينية القديمة كالحديثة، لتعزيز الركاية بعمؽ تاريخي يعكس  4
الكاقب الاجتماعي. يظير الركائي خضير فميح الزيدم كعينا كاملان بالمراجب الدينية مف القرلف كالأحاديث، التي 

 .كمعبرىا في ركاياتو لربطيا بالسياؽ الاجتماعي بشكؿ مممكس استعمؿ 

_قدـ الركائي عدد مف المتناقضات الساخرة كاللاذعة أزاء تزييؼ الكاقب كالتاريخ عبر المحاكاة الساخرة فتارة 5
 تككف سخرية سياسية كتارة أخرل دينيو لكشؼ التناقض الظاىر في المجتمب.

ات خضير فميح الزيدم عمى محاكر متنكعو منيا التصكير الكاريكاتيرم _تعددت مظاىر السخرية في ركاي6
 ، كالمفارقة الساخرة ، كمفاجدة أفؽ تمقي القارئ ، إذ عرض مف خلاليا سخريتو مف تناقضات المجتمب ،

  .كمشكلاتو
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براز العيكب الجسدية عبر7  _ كظؼ الزيدم السخرية في تضخيـ شخصياتو عبر التصكير الكاريكاتيرم كا 
 التشكية كالمبالغة ، كالصفات السمبية لمشخصية التي عبر عنيا.

خضير فميح الزيدم المفارقة الساخرة بشكؿ فعاؿ في ركاياتو لينتقد الكضب السياسي  استعمؿ _ 8 
كالاجتماعي بطريقة مبتكرة، مما يثير العكاطؼ كالضحؾ كيساىـ في تغيير الكعي كتحفيز التفكير النقدم، 

 ارقاتو تعمؿ كتركيح عف النفس كتكليد الابتسامة.كىكذا كانت مف

كظؼ الركائي الزيدم في ركاياتو  العنكاف كما ىك الحاؿ في ركاياتو ) الممؾ في بيجامتو( ، فاليكـ  -۸
 عشرة( ، ) أطمس عزراف البغدادم( ، ) دع القنفذ ينقمب عمى ظيره (.

و مبنيان عمى الانتقادات مف بعض الممارسات _أما الحكار الساخر بنكعيو ) الداخمي كالخارجي( فدن 1١
 كالأحداث المدساكية ، لأنو يحمؿ عكامؿ نفسية تؤثر عمى الشخصيات كرمكزىا .

يتميز الحدث الركائي الساخر بقدرتو عمى السخرية مف الأحداث كالسمكؾ الاجتماعي ، كيساىـ الحدث  -11
 .مبرؤية نقدية لمكاقب في المجتعبر الساخر عمى تحقيؽ التغيير الاجتماعي مف انتشار الظكاىر السمبية 

المكاف في ركايات خضير فميح الزيدم، كخاصة الساخرة، كمساحة لتجسيد الشخصيات  تعماؿ_ثـ اس12
كالأحداث، كيرمز إلى كاقب المجتمب بتناقضاتو السياسية، حيث يستغؿ الركائي ىذه التناقضات لمسخرية مف 

 النكاحي السمبية في الحياة الإجتماعية.

نقدنا ساخرنا كليذا المييـ تجاكزات الحككمات  _يعكس الزماف الساخر في ركايات خضير فميح الزيدم13
المنتخبة كالكضب الاجتماعي، مظيرنا بذلؾ رؤيتو النقدية الساخرة لمسياسة كالسمطة بدسمكب جرمء كمعبر، 

 يكشؼ مف خلالو أخطاء كفساد النظاـ السياسي بطريقة ساخرة ككاقعية .

لممرحمتيف )الماجستير  باحثكف في دراساتيـ_ تكصؿ الباحث الى عنكانات تصمح لمدراسة يتناكليا ال14
( كمنيا )المفارقة في ركايات خضير فميح الزيدم( ، ك) الخطاب الركائي في ركايات خضير فميح  هكالدكتكرا

 الزيدم( ، ك ) رحمة في كتابات خضير فميح الزيدم( ، ك) الشخصية في ركايات خضير فميح الزيدم(
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  1997 ، 1ط ،سكريا  ،دار الحكار لمنشر ،أمنة يكسؼ  ،تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ. 
  ) دار الكتاب  ،عبدا﵀ إبراىيـ  ،التمقي كالسياقات الثقافية ) بحث في تدكيؿ الظاىرة الأدبية

 . 2١١١ ، 2ط ،بيركت  ،الجديد 
  )المؤسسة العربية لمدراسات  ،نادر كاظـ  ،تمثلات الآخر ) صكرة السرد في المتخيؿ العربي

 . 2١١4 ، 1ط ،بيركت  ،كالنشر
  د.ط  ،عماف  ،عالـ الكتب الحديث  ،سلاـ  ديسع ،الجزائرية أنمكذجا( التناص التراثي ) الركاية

، 2١1١ . 
  د. ط  ،الأردف  ،مؤسسة عماف لمدراسات كالنشر  ،أحمد الز بي  ،التناص نظريان كتطبيقيا

،2١١١  . 
  الجزائر  ،رابطة إبداع الثقافة ،جماؿ مباركي  ،التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم، 

2١١3. 
  1949 ، 1ط ،مطبعة التدليؼ كالترجمة كالنشر  ،ثقافة الناقد الأدبي ، محمد النكييي . 
  المؤسسة الجامعية لمدراسات  ، الب ىمسا  ،ترجمة  ، استكف بلاشار  ،جماليات المكاف

 . 1984 ، 2ط ،بيركت  ،كالنشر كالتكزيب
  منشكرات الييئة  ،محبكب محمدم محمد لبادم  ،جماليات المكاف في قصص سعيد حكارنيو

 . 2١11 ،)د.ط(  ،دمشؽ  ،العامة السكرية لمكتاب 
  مراجعة  ،بدر الديف قيكجي  ،تحقيؽ  ،الحسف بف أحمد بف عبد الغفار  ،الحجة لمقراء السبعة

:  3ط ،بيركت  ،دمشؽ  ،دار المدمكف لمتراث  ،عبد العزيز رباح كأحمد يكسؼ الدقاؽ  ،
1993 . 

  المؤسسة العربية لمنشر  ،فاتح عبد السلاـ  ،الحكار القصصي تقنياتو كعلاقاتو السردية، 
 . 1999 ، 1ط ،بيركت 

  دار الفكر لمدراسات كالنشر  ،محمد براده  ،ترجمة  ،ميخائيؿ باختيف  ،الخطاب الركائي، 
 . 2١١9 ، 1ط ،القاىرة 
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  1999 ،جامعة المكصؿ  ،لنشر دار الكتب لمطباعة كا ،نجـ حيدر  ، كابتكارخياؿ . 
  1994 ،3ط ، القاىرة،دار المعارؼ  ،طو كادم ، الركايةدراسات في نقد . 
  نجاز  -محمد مفتاح  ،دينامية النص  ،لبناف  ،بيركت  ،المركز الثقافي العربي  ،تنظير كا 

 . 1987 ،)د.ط( 
  المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر  ،فاطمة الزىراء سعيد  ،الرمزية في أدب نجيب محفكظ، 

 .1981، 1ط ،لبناف 
  )المجمس الأعمى لمثقافة  ،محمد الضبب   ،الركاية الجديدة ) قراءة في المشيد العربي المعاصر

 . 2١1١ ، 1ط ،القاىرة  ،
  ) دار ،أمنة بمعمي  ،الركاية الجزائرية بيف تخيؿ التاريخ كتدكيمو )أبحاث ممتقى الباحة الأدبية

 .2١15،  2ط ،الأمؿ لمطباعة كالنشر  
  )عالـ الكتب الحديثة  ،شيؼ جبيمة  ،الركاية كالعنؼ ) دراسة سيك نصية في الركاية الجزائرية

 . 2١1١ ،أربد ،
  بغداد  ،دار الحرية لمطباعة  ،دار الشؤكف الثقافية العامة  ،ياسيف النصير ،الركاية كالمكاف، 

 . 1986 ،)د.ط( 
 حناف محمد مكسى  ،ة الشعر المعاصر )في شعر أحمد عبد المعطي نمكذجان( الزمكانية كبني، 

 . 2١١6)د.ط( :  ،الأردف  ،عالـ الكتب الحديث 
  المكسكعة العربية لمدراسات كالنشر كالتكزيب  ،ميا القصراكم  ،الزمف في الركاية العربية، 

 . 2١١4 ، 1ط ،بيركت 
  الدار الجماىيرية لمنشر كالتكزيب  ،عبد الحميـ محمد حسيف  ،السخرية في أدب الجاحظ

 . 1988 ، 1ط ،طرابمس  ، كالإعلاف
  1982 ، 1ط ،الييئة المصرية العامة لمكتاب  ،حامد عبد اليكاؿ  ،السخرية في أدب المازني  
  رالأطمسية لمنش ،عمي البكحديدم  ،السخرية في أدب عمي الدكعاجي تجمياتيا ككظائفيا ، 

 . 2١1١ ، 1نس : طتك 
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  2١١4 ،) د.ط(  ،مطبعة العربية  ،محمد ناصر بكحجاـ ،السخرية في الأدب الجزائرم . 
 نعماف محمد أميف طو  ،  السخرية في الأدب العربي حتى نياية القرف الرابب اليجرم، 

 . 1978 ،القاىرة: مصر  ،التكفيقية لمطباعة بالأزىر   دار
  بحث  ،ركاية حمار كثلاث جميكريات لكريـ كطافو نمكذجان( )السخرية في الركاية العراقية

 . ۰۲۱۲، الجزائر ، 1طضمف كتاب السخرية في الأدب العربي، ـ.د. شيماء جبار عمي، 
  د.ف  ،تكنس  ،ية لمنشر كالتكزيب مركز الركاية العرب ،زىير مبارؾ  ،السخرية في الركاية العربية 
  دار الريؼ لمطبب كالنشر الالكتركني  ،جميؿ حميداكم  ،السخرية كالياتيا في القصة القصيرة، 

 . 2١19 ، 1ط ،المممكة المغربية 
  دار كمكتبة الكندم لمنشر  ،ىياـ شعباف  ،السرد الركائي في أعماؿ في أعماؿ إبراىيـ نصر ا﵀

 . 2١15 ، 1ط ،عماف  ،كالتكزيب 
  2ج ،محمد فؤاد عبد الباقى  ، ؽيتحق ،أبك عبد ا﵀ محمد بف يزيد القزكيني  ،سنف بف ماجة ، 

 د.ف . ،دار إحياء الكتب العربية 
  محمد عبد القادر  ،تحقيؽ  ،السنيف الكبرل : أحمد عبد الحسيف بف عمي بف مكسى البييقي

 . 2١١3 ،3ط،لبناف   ،بيركت   ،دار الكتب العممية    ،عطا 
  ميشاؿ زكريا  ،مراجعة  ،ماعيؿ ترجمة حيدر حاج إس ،ليندا ىتشكف  ،الحداثة  ما بعدسياسة، 

 . 2١١9 ،بيركت  ،المنظمة العربية لمترجمة 
  2١١2 ،  منشكرات الجامعة ،بساـ قطكس  ،سيمياء العنكاف . 
  2١١5 ، 1ط ،دار المغرب لمنشر كالتكزيب  ،عبدا﵀ قدكر  ،سيميائية الصكرة . 
  ركائب  ، 1 ،مجمد  ،) مقاربة سكسيك ثقافية في خطاب أحلاـ مستغانمي(  الإشكاليةالشخصية

 . 2١13  ، 1ط ،عماف  ،مجدلاكم لمنشر كالتكزيب 
  دار الشؤكف الثقافية العامة  ،طلاؿ خميفة سمماف  ،الشخصية في عالـ طعمة فرماف الركائي، 

 . 2١12 ،بغداد 
  1997 ،مجمس الأعمى لمثقافة )بلا( ال ،شعيب خميفي  ،شعرية الركاية الفانتاستيكية  . 
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  1ط ،الأردف  ،عماف  ،دار مجدلاكم  ،صالح كيس  ،الصكرة المكنية في الشعر الأندلسي ، 
2١14 . 

  2١١١، ) د.ط(  ،دار الجنكب لمنشر  ،صادؽ قسكمة  ،طرائؽ تحميؿ القصة. 
  دار تكبقاؿ   ،ؿ ناظـ عبد الجمي،مراجعة  ،ترجمة فريد الزاىي  ،  کرستيفاجكليا  ،عمـ النص

 . 1991 ،) د.ط( ،المغرب  ،الدار البيضاء  ،لمنشر 
  1ط ،لبناف  ،المنظمة العربية لمترجمة  ،ترجمة محمد بدرم  ،جاف جاؾ لكسيركؿ ،عنؼ المغة 

، 2١١9 . 
  2١11 ،محاكاة لمدراسات كالنشر كالتكزيب  ،عبد الممؾ أشبيكف  ،العنكاف في الركاية العربية  
  المكتب العربي لمتكثيؽ كالبحث في أدب  ،عبد النبي ذاكر  ،العيف الساخرة أقنعتيا كقناعتيا

 . 2١١١ ، 1ط ،الرحمة 
  )الأردف  ،دار مجدلاكم ،صبيحة ز رب  ، ساف كنفاني)جمالية السرد في الخطاب الركائي

 .1996 ، 1ط،
  2١13 ، 1ط ،دمشؽ  ،ر تمكز دا ،إبراىيـ جندارم  ،الفضاء الركائي عند جبرا إبراىيـ جبرا . 
  ) دار الحكار لمنشر  ،محمد عزاـ  ،فضاء النص الركائي )مقاربة بنيكية في أدب نبيؿ سمماف

 .  1996 ، 1ط ،سكريا  ،كالتكزيب 
  فتحي معكض أبك عيسى  ،الفكاىة في الأدب العربي حتى نياية القرف الثالث اليجرم، 

 . 197١ ،)د.ط(  ،الجزائر   ،كالتكزيب دراسات ككثائؽ الشركة الكطنية لمنشر 
  2١18،  3ط ،القاىرة  ،دار المعارؼ  ،شكقي ضيؼ  ،الفكاىة في مصر. 
  )المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب  ،شاكر عبد الحميد  ،الفكاىة كالضحؾ ) رؤية جديدة

 . 1،2١١4،طالككيت  ،
  المكتبة العصرية لمطباعة  ،رياض قزيحة  ،الفكاىة كالضحؾ في الأدب العربي المشرقي

 . 1988 ،)د.ط(  ،كالنشر 
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  مركز البحكث  ،شاكر عبد الحميد كمعتز سيدم عبد ا﵀   ، الاجتماعيالفكاىة كلليات النقد
 .  2١١4  ،1ط ،القاىرة  ، الاجتماعيةكالدراسات 

  دار نيضة مصر لمطبب كالنشر  ،فؤاد زكريا  ،ترجمة  ،ىنتر ميد  ،الفمسفة أنكاعيا كأشكاليا، 
 . 1969 ، 1ط ،القاىرة  ،الفجالة 

  رابح  ،كتاب )التربيب كالتدكير (  ك )البخلاء( ك)الحيكاف(   عبر فف السخرية في أدب الجاحظ
 . 1989 ، 1ط ،الجزائر  ،ديكاف المطبكعات الجامعية  ،لعكبي 

  1955 ،) د.ط(  ،ركت بي ،دار بيركت لمطباعة كالنشر  ،يكسؼ نجـ  ،فف القصة . 
  1959 ، 1ط  ،مصر ،القاىرة  ،مكتبة لأ نجمك المصرية  ،رشاد رشدم  ،فف القصة القصيرة. 
  1ط ،دار  ريب لمطباعة كالنشر كالتكزيب  ،نبيمة إبراىيـ  ،فف القصص في النظرية كالتطبيؽ ، 

1995 . 
  2١١5 ،)د.ط (  ،القاىرة  ،الدار المصرية  ،شكقية ىجرس  ،فف الكاريكاتير . 
  ) سمسمة عالـ المعرفة  ،عبدالممؾ مرتاض  ،في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد، 

 . 1988 ،1طالككيت 
  دار ميريث لمنشر كالمعمكمات  ،إماـ السيد  كترجمة  ،جيرالد برنس  ،قامكس السرديات، 

 .  2١١3 ، 1ط ،القاىرة 
 سمير  ،الى مناى  النقد الأدبي المعاصر  قامكس المصطمحات الأدبية ضمف كتاب مدخؿ

 . 2١١1 ، 1ط ،القاىرة  ،دار الآفاؽ لمطباعة كالنشر كالتكزيب  ،سعيد حجازم 
  المركز الثقافي  ،حميد الحمداني  ،القراءة كتكليد الدلالة تغيير عادتنا في قراءة النص الأدبي

 . 2١١3 ، 1ط ،العربي 
 الشيخ  حسافإ ،( الإبداعيعمية النص المقدس في النص القرلنية في شعر الركاد ) دراسة لفا

 . 2١13 ، 1ط ،بغداد  ،العامة  الثقافيةدار الشؤكف  ،حاجـ التميمي 
  مكتبة الدار العربي لمكتاب  ،عمرك فيمي  ،الكاريكاتير الفف المشا ب تاريخو كمدارسو، 

 د.ف . ، 1ط ،مصر 
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  الأردف  ،عماف  ،دار أسامة لمنشر كالتكزيب  ،حمداف خضر السالـ  ،الكاريكاتير في الصحافة
 . 2١14 ، 1ط ،
  ، الكممة في الركاية ، ميخائيؿ باختيف ، منشكرات كزارة الثقافة في الجميكرية العربية ، سكرية

 . 1988، 1، طدمشؽ 
  مكتبة النيضة المصرية  ،أحمد فؤاد الأىكاني  ،ترجمة  ،أرسطك طاليس  ،كتاب النفس، 

 . 2،1954ط ، القاىرة
  )د.ط  ،فاضؿ ثامر  ،المعبة السردية) لعبة المركيات المتداخمة في ركايات خضير فميح الزيدم

 د.ف . ،
  1982 ، 1ط ،مصر  ،القاىرة  ،دار عالـ الكتب  ،أحمد مختار عمر  ،المغة كالمكف . 
  2١١8 ، 1ط ،الأردف  ،عماف  ،دار الحامد  ،محمد ىزاع  ،المكف كدلالتو في الشعر . 
  ) المركز  ،عبدا﵀ إبراىيـ  ،المتخيؿ السردم ) مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة

 . 199١ ، 1المغرب : ط ،الثقافي العربي 
  مطبعة النجؼ الاشرؼ  ،عبد عمي سمماف المالكي  ، الاجتماعيةالمدخؿ إلى الأنثركلكجيا، 

 . 2١١7 ، 1ط
  عماف  ،دار كائؿ لمنشر كالتكزيب  ،كعمر سرحاف  دلاؿ ممحس أستيتة ، الاجتماعيةالمشكلات

 . 2١11 ، 1ط ،
  )دار رسلاف  ،سميماف حسف  ،مضمرات النص كالخطاب ) دراسة في عالـ جبرا إبراىيـ جبرا

 . 2١15 ، 1ط ،لمطباعة كالنشر 
  1984 ، 1ط ،دار العمـ لمملاييف  ،جبكر عبد النكر  ،المعجـ الأدبي . 
  2١1١ ، 1ط ،تكنس  ،دار محمد عمي لمنشر  ، كلخركفمحمد القاضي  ،معجـ السرديات . 
 المؤسسة الجامعية  ،جكرج كثكرة  ،ترجمة  ،جاف فرنسكا دكرتيو  ،العمكـ الإنسانية  معجـ

 . 2١١5:  1ط ،لمدراسات كالنشر كالتكزيب 
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  تكنس  ،المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف  ،إبراىيـ فتحي ،معجـ المصطمحات الأدبية، 
 . 1986 ،)د.ط( 

  1ط ،بيركت ،دار الكتاب المبناني  ،سعيد عمكش  ،معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ، 
1985 . 

  دائرة المعاجـ   ،مجدم كىبة ، ككامؿ الميندس  ،معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب
  1984 ، 2ط ،لبناف  ،
 1993 ، 1ط ،بيركت  ،دار الكتب العممية  ،محمد التكنجي  ،ـ المفصؿ في الأدب جالمع . 
  1999/ ى1419 ، 3ط ،دار أحياء التراث  ،ابف منظكر  ،معجـ لساف العرب . 
  2١١2 ، 1ط ،بيركت ،دار النيار ،لطيؼ زيتكني  ،معجـ مصطمحات نقد الركاية . 
 2١١1 ،  4ط ،لبناف   ،بيركت  ،دار إحياء التراث العربي  ،ابك بكر الرازم  ، بيمفاتيح الغ  
  )1994 ، 1ط ،دار الفكر العربي  ،محمد العبد  ،المفارقة القرلنية) دراسة في بنية الدلالة . 
  2١١5 ، 1ط ،القاىرة  ،المجمس الأعمى لمثقافة  ،حسف حماده  ،المفارقة في النص الركائي . 
  1ط ،بابؿ  ،دار الأرقـ لمطباعة كالنشر  ،قيس حمزة الخفاجي  ،المفارقة في شعر الركاد ، 

2١١7 . 
  )دار الشركؽ لمنشر كالتكزيب  ،خالد سميماف  ،المفارقة كالأدب ) دراسات في النظرية كالتطبيؽ

 . 1998 ، 1ط ،الأردف   ،عماف  ،
  ) الدار  ،المركز الثقافي العربي  ،نصر حامد أبكزيد    ،مفيكـ النص )دراسة في عمكـ القرلف

 .2١14،  1ط ،المغرب  ،البيضاء 
  1977 ،عكا القديمة  ،دار الأسكاؽ  ،أدكنيس  ،مقدمة الشعر العربي . 
  د.ط(  ،الدار العربية لمعمكـ ناشركف  ،محمد صابر عبيد  ،مقدمة في نظرية القراءة كالتمقي(، 

2١14 . 
  2١١8 ، 3ط ،تكنس  ،الدار العربية لمكتاب  ،حازـ القرطاجني  ،منياج البمغاء كسراج الأدباء 

. 
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  القاىرة  ،دار تكبار  ،الشركة المصرية العامة لمنشر  ،نبيؿ را ب  ،مكسكعة الأبداع الأدبي، 
 . 1984 ، 1ط
  عبد الكاحد لؤلؤة  ،ترجمة  ،ميكيؾ  -سي -دم  ،مكسكعة المصطمح النقدم المفارقة كصفاتيا

 . 1993 ،)د.ط (  ،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر  ،
 الدار  ،دار الثقافة لمنشر كالتكزيب  ،محمد الكناني    ،راث العربي مكسكعة المصطمح في الت

 . 2١23. ،د.ط ،المغرب  ،البيضاء 
  دمشؽ  ،أتحاد الكتاب العرب  ،النص الغائب )تجميات التناص في الشعر العربي( محمد عزاـ

 . 2١١1 ،د.ط  ،
  يف لمتدليؼ كالترجمة كالنشر دار التكك  ،باسؿ المسالمة  ،ترجمة  ،جراىاـ للاف  ،نظرية التناص

 . 2١11 ، 1ط ،سكريا  ،دمشؽ  ،
  ) دار قباء  ،السيد إبراىيـ  ،نظرية الركاية ) دراسة مناى  النقد الأدبي في معالجة فف القصة

 .1998القاىرة :  ،لمطباعة  لمنشر كالتكزيب 
   دمشؽ  ،منشكرات كزارة الثقافة  ،محمد عزاـ  ،النقد كالدلالة نحك تحميؿ سيميائي للأدب، 

 . 1996 ،)د.ط( 
 
  )عثماف بدرم  ،كظيفة المغة في الخطاب الركائي الكاقعي عند نجيب محفكظ ) دراسة تطبيقية، 

 . 2١١١ ،) د.ط(  ،الجزائر  ،مكفـ لمنشر كالتكزيب 
  198 1ط  ،دار المعارؼ  ،القط  العظيـعبد الحميد عبد  ،يكسؼ إدريس كالفف القصصي . 
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 : انشسائم ٔالأطاسٌح الجايؼٍح 
  ( : أساليب السخرية في البلا ة العربية : شعيب بف أحمد بف محمد بف عبد الرحمف العربي

 . 1994رسالة ماجستير( : جامعة أـ القرل : المممكة العربية السعكدية : 
 ة الفاركؽ أنمكذجا ( أبف التشكيؿ السردم في الركاية الجزائرية المعاصرة )تاء الجماؿ لفضيم

 . 2١12أعراب ىناء :)رسالة ماجستير ( : جامعة العربي بف مييدم : 
 دكتكراه:  انـ حميد الزبيدم : )أطركحة   2١١3  تمثلات العنؼ في الركاية العراقية بعد عاـ 

 . 2١14( : جامعة البصرة : كمية الآداب : 
  ( لأميؿ حالمتشائؿجماليات السخرية في ركاية ) : بيبي : شيرزادبك زيدم ، كنادية سماحي

 .2١19( : جامعة قاصدم مرياح : كمية الآداب كالمغات : ماجستير)رسالة 
  اليزلية الكاريكاتيرية ) دراسة مقارنة ( : شكقي الدكسقي يكسؼ : ) رسالة ماجستير(  دميةرسـ

 . 1993: قسـ الجرافيؾ : جامعة حمكاف : كمية الفنكف الجميمة : 
  ية في العصر الأمكم : سالـ بف محمد بف مسالـ : الأمر . دكتكراه ( جامعة الممؾ السخر

 . 2١16:   سعكد
  السخرية في النثر الأندلسي : خضرة ناصيؼ : رسالة التكابب كالزكابب لأبف شييد الأندلسي- 

( : جامعة محمد بكضياؼ لمسيمة : كمية الآداب كالمغات :  دكتكراهأنمكذجا : )أطركحة 
2١17 _2١18 . 

 كالفكاىة في النثر العباسي حتى نياية القرف الرابب اليجرم :نزار عبد ا﵀ الضمكر :  السخرية
 .2١١5:   أطركحة دكتكراه : جامعة مؤتة

 رسالة ماجستير (  ةيالسخرية كتجمياتيا الدلالية في القصة الجزائرية المعاصرة : متشكب سام(
 . 2١11جامعة مكلكد معمرم : كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية : 

  ( ( : راما عبد الجميؿ الأكسي : ) رسالة 2١13_2١١3المفارقة في الركاية العراقية المعاصرة
 . 2١16ماجستير( : جامعة القادسية : كمية التربية : 
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 ي : ) رسالة ماجستير( : جامعة بابؿ : كمية المفارقة في القرلف الكريـ : سعيد مكي الخفاج
 . 2١1١:   التربية : العراؽ

  الأبحاز الدُشٕسج 
  الأبعاد النفسية لنزعة التيكـ في تشكيؿ ما بعد الحداثة :  أ.ـ.د دلاؿ حمزة محمد : مجمة

 . 2١18:  29: العدد :  2: مجمد :  الاجتماعيةبارؾ لمفمسفة كالمغكيات كالعمكـ 
 في النص الشعرم ) تجربة شعراء المكصؿ أنمكذجا( : عبد الجبار عمر :  أبنية الحدث

 . 2١16:  16: العدد : 13مجمة التربية كالعمـ : جامعة المكصؿ . المجمد 
  الأدب الساخر أنكاعو كتطكره مدل العصكر الماضية : شمسي كاقؼ زادة: فصيمة دراسات

 . 12الأدب المعاصر : العدد : 
  كالسخرية ، مجمكعة مف الباحثيف جامعة بني زىر ،كمية الاداب كالعمكـ ابحاث في الفكاىو

 الانسانية ، اكادير ، المغرب .
  : بناء الحدث في الفف القصصي ) ركاية تنظيرية( : د.صبرم مسمـ : مجمة اليرمكؾ

 . 1998:  6١الأردف، العدد : 
 جمعة : مجمة لداب  بناء الحدث في شعر نازؾ الملائكة ) مقاربة نصية ( : نجكل محمد

 . 2١١7:  44البصرة : العدد : 
  : )التعمؽ النصي بيف الركاية العربية كالخطاب الديني )النفير كالقيامة لفرج الحكار أنمكذجا

 .  2١11كالمغات  :  الآداب: مجمو كمية منصكرمنجكل 
 مدف : الجزائر التناص الديني كالتاريخي عند السيد حافظ : كافية بكلفعة : مجمة الحكار المت

 .  2١1١:  225: العدد : 
  التناص أنماطو ككظائفو في شعر محمد رضا الشبيبي :  د. عمي متعب جاسـ : المجمد

 . 2١١9:   1١الخامس  : مجمة كاسط لمعمكـ الإنسانية : الككيت : العدد  : 
 28: السخرية  في أدب محمد عمي طو : د. رياض كامؿ : الحكار المتمدف  : نشر بتاريخ 

 /1١  /2١18 . 
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 سلاح مقاكـ ) كاريكاتير ناجي العمي أنمكذجا( : صالح د سف  : الحكار المتمدف  السخرية
 :2١22 . 
 : 73السخرية في الأدب : خميؿ شرؼ الديف: مجمة البياف الككيتية  : الككيت : العدد  :

1969. 
 جامعة تكريت لمعمكـ  السخرية في شعر ابف ميادة المرم : أ.ـ. د سالـ محمد ذنكف : محمة

 .2١12:   5: العدد:  3: مجمد : 
  أنمكذجا ( :   -السخرية كالتيكـ في  الأدب العربي الحديث )لافتات مف شعر أحمد مطر

د. بمقاسـ عكدة : المجمة الميبية العالمية : الجزائر : جامعة عبد الرحمف بف خمدكف : العدد 
 :47  :2١2١ . 
 يؿ حميداكم : عالـ الفكر : المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف السيمكطيقيا كالعنكنة : جم

 . 1997:  3: العدد :  25كالآداب : الككيت : مجمد : 
  : فرساف ما بعد المعركة) فضاءات مف السخرية ( :  لطيفة البطي : مجمة البياف الككيتية

 ١ 2١21:   3١4الككيت : العدد : 
 أنمكذجا  :  ی)الؼ ليمة كليمة : محمد عمي عمكم المحاكاة الساخرة في الركايات الفارسية

 ـ.2١17:  28أذر داشنكر : إضاءات نقدية : العدد 
  حسف بكليكيشات: مجمة  کرستيفاالمحاكاة الساخرة في النظرية الأدبية مف باختيف إلى  :

 . 2١19فمسطيف :  -القدس 
 ( مفيكـ التخيؿ الركائي : جميؿ حميداكم : دراسة منشكرة في مجمة : )أ سطس  19دركب

 :2١١6 . 
  مفيكـ الحكار كأىميتو كأىدافو كلدابو ) دراسة كصفية( : أ.ـ.د. خالد أحمد حسف : مجمة

:  1١2: العدد :  الإنسانيةلداب المستنصرية : جامعة بغداد : كمية تربية أبف رشد لمعمكـ 
2١23 . 

  :  2١١8مفيكـ المفارقة في النقد الغربي : نجاة عمي : مجمة نزكل. 
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  : مفيكمات نظرية القراءة كالتمقي : أ.د. خالد عمي مصطفى ،كربى عبد الرضا عبد الرزاؽ
 . 2١16:  69مجمة ديالى : العدد : 

 1977،  3المفارقة : نبيمة إبراىيـ ، مجمة فصكؿ ، المجمد السابب ، ط . 
  انشٔاٌاخ 
 :دمشؽ :   كالنشر: خضير فميح الزيدم : دار أفكار لمدراسات  أطمس عزراف البغدادم

 . 2١15:  1دار ميزكبكتاميا لمطباعة كالنشر كالتكزيب: بغداد: ط   سكريا:
  دار كمكتبة عدناف لمطباعة   ( :خضير فميح الزيدم: بلاسببالباب الشرقي ركاية) الضحؾ

 . ۰۲۱۲  :۱ط  بغداد:  كالنشر كالتكزيب:
  1التكزيب : الجزائر : طبنات طعمة فرماف : خضير فميح الزيدم : دار ضمة لمنشر ك  :

2١23 . 
 : دار الينابيب لمطباعة كالنشر كالتكزيب دمشؽ   خضير فميح الزيدم :  خريطة كاسترك

 .۰۲۲۸  :  2سكريا :ط  :
 كالتكزيب   لمترجمة كالنشر  دع القنفذ ينقمب عمى ظيره : خضير فميح الزيدم : دار فلامنكك

 . 2١21:  1ط  : بغداد :
  معمكؿ ليـ : خضير فميح الزيدم : رند لمطباعة كالنشر كالتكزيب : دمشؽ ذيؿ النجمة سيرة

 . ۰۲۱۲:  ۱: ط
 ۱۸۹۲:  1شرنقة الجسد : خضير فميح الزيدم: دار الرشيد لمنشر : العراؽ: ط . 
  2١22:   1ط، دار حكاية ،صديقي المترجـ : خضير فميح الزيدم . 
 1: القاىرة : ط  نشر كالتكزيبعمتي زىاكم : خضير فميح الزيدم : مصر العربية لم  :

2١2١ . 
  منشكرات ضفاؼ بيركت الاختلاؼفاليكـ عشرة : خضير فميح الزيدم : منشكرات :

 .2١16:  1:الجزائر، ط
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 : خضير فميح الزيدم : أمؿ الجديدة لمطباعة كالنشر كالتكزيب دمشؽ   فندؽ ككيستياف
 . 2١15:  ۰سكريا : ط   :
 خضير فميح الزيدم : دار سطكر لمنشر كالتكزيب : بغداد : :   المدعك صداـ حسيف فرحاف

 . 2١2١:  2ط
  : 2١18الممؾ في بجامتو، خضير فميح الزيدم، دار الرافديف، بيركت، لبناف، ط . 
 2١22:  1: خضير فميح الزيدم : منشكرات أتحاد الأدباء : بغداد : ط  يكتيكب . 

 
  الدٕالغ الانكترٍَٔح 
  ة السرد :عمى حسف فكاز: مقاؿ منشكر في صحيفة القدس العربي التقرير الركائي كمغامر

 .httbs/www.ailuads.co.ukكعمى المكقب الكريـ 
 الحديث الشريؼ في شعر أبف سيؿ : نكاؿ عبد الرحمف شكاكة : منشكر عمى مكقب  تكظيؼ

 .jouruals .ugaze .adu .pswww.corzapost.comالالكتركني :
  2١21/  3/17حكار أجرم مف الكاتب خضير فميح الزيدم عمى منصة إيجاز بتاريخ 

 .www.ejaz.newzكعمى المكقب الالكتركني : 
  ( حكار أرسمو الكاتب خضير فميح الزيدم إلى الباحث عمى مكقب التكاصؿ الاجتماعي

 (2١23/7/11كاتساب( بتاريخ )
  تكثيؼ بصرم لمنقد الساخر : دعد ديب : مقاؿ منشكر بتاريخ  -حكؿ الكاريكاتير كتاريخو

 https://diffoh.alaraby.co.uk  كعمى المكقب الالكتركني : ۰۲۰۱ستمبر /  ۲
  2١2١أكتكبر :  9دراسة عف ركاية الممؾ في بيجامتو : د.سمير خميؿ : منشكر بتاريخ 

 .عمى صفحتو الرئيسة ( Facebook)  كعمى المكقب التكاصؿ الاجتماعي
  كاية المضحؾ ، بحث في المثؿ الشعبي الساخر ، د. نكاؿ بف صالح ، بحث منشكر 

 .www . dspace. Univ- ouargla. dzعمى الشبكة الدكلية عمى الرابط 
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  14: منشكر نشر بتاريخ  کرستيفاالمحاكاة الساخرة في النظرية الأدبية مف باختيف إلى  /
 .https: //alquds .co .ukكعمى المكقب الالكتركني  2١19/  11
 2١17/  8/  27ضك منشكر نشر بتاريخ  ـيالمحاكاة الساخرة في شعر أمؿ دنقؿ: سم 

 . https : //apfasseregكعمى المكقب الإلكتركني : 
  بالكاقعية الصادمة في ركاية أطمس عزراف البغدادم : أ.ـ.د. نادية  الاستفزازمكقب منتجة

alnakad . ariaqi . notىناكم سعدكف : مكقب النقد العراقي : .
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Abstract 

By the grace and success of God, I have completed my dissertation 
entitled (Manifestations of Sarcasm in the Novels of Khudair Falih al-
Zaidi), and the study has reached a number of results, which we 
summarize as follows: 

1-In our definition of the concept of sarcasm in its conventional 
meaning, we noticed the disparity of mockery, as it is synonymous with 
all meanings of contempt and laughter. Sarcasm also began in the 
pre-Islamic period until it extended to the modern era, and became a 
haven for writers to express the conditions of society. 

2-Sarcasm appeared in the novels of (Khudair Falih Al-Zaidi) to 
varying degrees. Most of them relied on ridicule from the title to the 
end, as in the novel (Let the Hedgehog Turn on its Back), the novel 
(The One Called Saddam Hussein Farhan), and others were less so, 

as in the novel (The Tail of the Star). And (Castro's map.) 

3-Sarcasm in a literary work is not limited to sarcasm and laughter 
only, but rather it is linked to other words that are synonymous with it, 
such as: humor, irony, sarcasm, jest, ridicule, and contempt, the goal of 
which is to convey the idea that the writer presents to the reader or to 
the recipient. 

4-The sarcastic historical imagination of the Zaidi novelist is evident in 
portraying society and reality in a new and different way. He combined 
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reality and innovative imagination to present a critical vision of power 
and violence. He takes well-known historical figures and depicts them 
in a sarcastic comedic style. 

5- As for religious intertextuality, the most influential mockery was on 
the extremists who carry out their actions under the guise of religion, 
while in reality they practice other actions. Al-Zaidi mocked the 
behavior of extremist thought, which leaves an impression on the 
recipient as a result of these actions, which represented a dark era in 
the history of Iraq. 

6-The novelist presented many sarcastic and stinging contradictions for 
the purpose of falsifying reality and history through parody, sometimes 
as political mockery and at other times as religious, to reveal the 
apparent contradiction in society. 

7-There are many manifestations of sarcasm in the novels of Khudair 
Falih Al-Zaidi on various axes, including caricature, sarcastic irony, and 
the surprise of the reader’s reception horizon. He presented his 
mockery of society’s contradictions and social problems. 

8- Al-Zaidi used sarcasm to exaggerate his characters through 
caricature and highlight physical defects through distortion and 
exaggeration, and the negative traits of the character he expressed. 
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9-Sarcastic irony is one of the most important reasons that the novelist 
resorts to in confronting the negative phenomena and contradictions in 
the current situation. 

11-The Zaidi novelist presented his novels with irony in the title, as is 
the case in his novels (The King in His Pajamas), (Today is Ten), 

(Ezran Al-Baghdadi’s Atlas), (Let the Hedgehog Turn on His Back.) 

 11- As for satirical dialogue of both types (internal and external), it is 
based on criticism of some practices and tragic events, because it 
contains psychological factors that affect the characters and their 
symbols. 

12-The satirical narrative event is characterized by its ability to ridicule 
social events and behavior, and the satirical event contributes to 
achieving social change from the spread of negative phenomena 
through a critical vision of reality in society. 

 13-In his satire of time, the Zaidi novelist presented time periods of a 
political and social nature, as he mocked the disparity of events in a 
sarcastic manner. 

14_ The Zaidi novelist adds sarcastically to many facts and contents 
through his description of the satirical place. He may rely on 
exaggeration and exaggeration of some sarcastic phenomena. 
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