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ليست الصورة الشعرية بدعا من البحث والتفرد في القول، بل ىو بحث 
متداول، دأب عليو باحثون كثتَون، وتعدد وصف مصطلح الصورة بتُ الفنية والبلاغية 

والأدبية وكلٌّ أسَّس لو على ما تداولو القدامى والمحدثون، ثم خصَّو بشاعر في زمن 
، وبتَُّ ما عليو البناء الفتٍ من جودة ورقي في فن القول  . معتُن

وعلى ذلك؛ فقد ألصز عدد كبتَ جدا من بحوث ماجستتَ وأطروحات دكتوراه 
في الصورة الشعرية على وجو التحديد، وطالت مدونات الشعر العربي من الجاىلية إلى 

 .اليوم
فلم يؤلف - حسب ما انتهيت إليو-وأما فيما يخص أمية بن عبد العزيز الداني

فيو مفردا دون غتَه من شعراء الأندلس أحدٌ غتَ لزمد عبد الله الذوني في دراستتُ؛  
عصره ...أمية بن أبي الصلت الأندلسي): تطرق في الأولى إلى أبي الصلت فيما سماه

، وفي الثانية حقَّق 1991في رسالة الداجستتَ، والتي طبعت سنة  (وحياتو وشعره
 .1990الديوان لنيل رسالة الدكتوراه، وقد طبعت سنة 

أمية الداني بالدراسة  الدكتور علي عالية في مقال لو في لرلة الدخبر ناول كما ت
في العدد  (الفيلسوف الشاعر أبو الصلت أمية بن عبد العزيز الأندلسي): بعنوان
 وألصز رسالة الدكتوراه في الشعراء الفلاسفة 2008، والعدد الرابع 2006الثالث 

أمية بن عبد ): نزيو الشوفي في مقال موسوم بـوتناولو أيضا . الأندلسيتُ وأمية منهم
: ، ومبارك لدتُ في مقالو1995في لرلة التًاث العربي، سنة  (العزيز الداني الأندلسي

في  (التجربة العلمية لأبي الصلت الأندلسي بمصر من الإعجاب إلى العقاب)
 .والدقالتان الأختَتان إليكتًونيتان، 2009لرلة الفسطاط التاريخية سنة 

وقد اتكأ الكل إلى ما جاء في الخريدة للعماد الأصفهاني ترجمةً وشعرا، ووفيات 
الأعيان لابن خلكان، والتكملة لابن الأبار، ومعجم الأدباء لياقوت الحموي، والدغرب 
لابن سعيد، ونفح الطيب للمقري، وعيون الأنباء لابن أبي أصيبعة، وىي الدصنفات 
التي تدثل مصدرا من مصادر تراثنا الأصيلة، لشا تعارف عليو النقاد، ولا ينبغي لبحث 

 . أن يخلو منها، وىي أيضا من مصادر ىذا البحث
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ويقع تخصيص الصورة الشعرية عند أمية الداني من وجهتُ؛ أولذما التفريق بينو 
أي –وبتُ أمية بن أبي الصلت الدخضرم، والثاني صراع المحافظتُ والمحدثتُ وىو منهم 

فهل اعتنق مذىب المحدثتُ لسالفا المحافظتُ؟ أم . بحكم انتمائو إليهم زمنيا- المحدثتُ
ىو لزافظ لم يحفل بصنيع المحدثتُ؟ أم ىل مزج بتُ الدذىبتُ اتباعا للأصول ولراراة 

 للأقران؟ 
وعلى مستوى الصورة الفنية؛ فإنو يتعتَُّ أن تكون بحسب ما يكون عليو 

الشاعر من حال، إما الاتباع وإما الابتداع وإما الدزج بينهما، على حسب ما تكون 
وعلى مستوى آخر ما تكون منابع الصورة الشعرية . عليو علاقاتو بالمحدثتُ والمحافظتُ

ومرجعياتها عند الشاعر وقد كان موسوعي الدعرفة؟ ثم ما وجو الجمال الذي يتعتُ مع 
 الصورة الشعرية عنده؟ 

الصورة الشعرية وجمالياتها في شعر أبي الصلت : لذلك جاء عنوان البحث
 :لشا تطلب البنية الآتيةأمية بن عبد العزيز الأندلسي، 

 في الفكر مفهوم الصورة الشعريةثم ترجمة لحياة الشاعر  وفيو مدخل- 
 .النقدي القديم والدعاصر

 الصورة في الأغراض الشعرية: الفصل الأول- 
وفيو حديث عن كل الأغراض الشعرية التي وردت في الديوان بحسب الورود 

وقد كان الشاعر فيو مكثارا؛ فوصف وافتخر ومدح وتغزنل، . (الكثرة)والتًدد والذيمنة
 . وىجا وذمَّ ورثى واعتذر واشتكى واستنجد، ثم زىد وخلُص إلى الحكمة والرسائل

 أنماط الصورة ومستويات التشكيل :الفصل الثاني- 
 وفيو تعيتُ لدقاييس التشكيل في الصورة الشعرية  سيدا و سيما ومبالغةً وإيحاءً 
وإيداءً، لتتعتُ على ذلك مستويات التشكيل الفتٍ؛ ففي الدستوى الأول تعيتُ لطبيعة 

الدستوى الثاني وفي . المحاكاة من صور الدطابقة إلى صور التحستُ إلى صور التقبيح
وفي الدستوى الثالث رصد للصورة . تحديد للصور الجزئية فالصور الدركبة فالصور الكلية

في علاقتها بالحواس؛ فتعتَُّ الإدراك الحسي الدباشر بحاسة يستخدمها استخداما عينيا 
كالعتُ للرؤية والأذن للسمع، وتعتَُّ أيضا الإدراك الحسي غتَ الدباشر بما يدلُّ على 
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الإدراك الحسي - أي التعيتُ–ومنو أيضا . الحاسة ويصرف إليها ولا يدُرك إلا بها
الدركب؛ إذ قد  تمع أكثر من حاسة في التشكيل والتصوير وعلى النمطتُ السابقتُ 

 . معا
ينتج عن ىذا الفعل تحديد للصورة الحسية في أنماطها البصرية والسمعية 

والذوقية واللمسية والشمية بعد تحديد طبيعة التصوير الفتٍ وتشكلو  زئةً وتركيبا؛ 
الفصلان الأول والثاني جمعا وتصنيفا وترتيبا للصورة وأنماطها حسب ورودىا في ليكون 

 .الديوان، في حتُ سيخصص الفصلان الثالث والرابع للتًتيب والتفاعل والتخييل
 الصورة الذىنية وجماليات التخييل:الفصل الثالث- 

وفيو تحديد لنمط الصورة الآخر والددرج في الإدراك الذىتٍ، لشا يتطلب إحصاءً 
للصور الذىنية في الديوان، وتعليقا عليها على أساس انتفاء التصوير باستخدام 

الحواس، ثم الديل إلى التصوير المجازي من خلال الاستعارة  والتشبيو، تشخيصا حسيا 
وتشخيصا معنويا، لقيام الدشابهة على تشبيو الحسي بالحسي والدعنوي بالحسي في 
مستوى أول، وتشبيو الدعنوي بالدعنوي والحسي بالدعنوي في مستوى آخر، ليتستٌ 

 .الحديث عن الصورة بتُ الغموض والإبهام كما ىو الحال عند المحدثتُ
 الصورة الشعرية وجماليات التفاعل النصي: الفصل الرابع- 

في ىذا الفصل تحديد لدرجعيات الصورة الشعرية ومنابعها عند أمية الداني، 
والتوقع أن يكون ذلك مرتبطا بالقرآن الكريم والحديث النبوي الشريف والشعر 

والأمثال، والحوادث والشخصيات التاريخية، والطب وعلم الفلك، وذلك بناءً على ما 
تعتُ في ترجمتو؛ فهو الشاعر والفلكي والطبيب والفيلسوف والدهندس، ولا بد أن 

وينتهي . يكون لكل ذلك حضور في شعره، خاصة وأن الزمن يسمح بذلك ويجيزه
 .  الفصل بحديث الدوافقة والدخالفة لبناء القصيدة والنص الشعري

 .جُمعت فيها لرمل نتائج البحث الكليةخاتمة -  
ىذا العمل وبهذا الشكل تطلب أن يكون الدنهج نقدا تاريخيا وصفيا في الشق 

الفصلان )، ثم فنيا جماليا في الشق الثاني منو (الفصلان الأول والثاني)الأول من البحث
 .(الثالث والرابع
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 وقد كان يشغلتٍ رغم تقدمي في البحث أنو لم يتيسر لي الحصول على  
الديوان ورقيا، وقد كنت أعمل على نسخة إلكتًونية أقابلها على الخريدة للعماد 
الأصفهاني، ورغم ما عانيتو من تلك الدقابلة إلا أنتٍ توصلت إلى ربط ىذا بذاك، 

وجرى العمل على ىذا الدنوال إلى حصلت على الديوان لزققا في طبعة تشتَ إلى سنة 
وىو . ، لشا جعلتٍ أراجع كل ما كتبتو، والتأكد من توثيقو، وقد كان ولله الحمد1990

الأمر الذي جعل كلامي أمام الأستاذ الدشرف مضطربا إلى حدٍّ كبتَ؛ فبعد أن أبلغتو 
بانتهاء العمل، طال عهد إخراجو، وىو الزمن الذي استغرقو التوثيق، والتأكد من 

 .صحة الوارد في النسخة الالكتًونية مقارنةً بما في الخريدة والديوان معا
والحق أن ظهور الديوان وحصولي عليو في مكتبة بشارع الحلبوني بدمشق 

وبإيعاز من بعض مَن رافقتٍ، جعلتٍ أستغتٍ عن النسخة الاليكتًونية تداما لدا فيها من 
عبد الله لزمد -أخطاء طباعية اكتشفتها من الخريدة، وأيدىا تحقيق لزقق الديوان

 . رحمو الله- الذوني
 وأختَا فشكري موصول إلى الأستاذ الدشرف الذي صبر عليَّ وعلى عملي 

البطيء، حتى أني أحسست بالثقل بدلا عنو، وقد أخذت الزمن الكافي للإلصاز من 
دون أن يبدو لي منو ضتَ ولا قلق، فتًكت كل شيء لأجل استكمال ىذا البحث، 

وعرضو عليو بعد إعادة التوثيق والدراجعة، وليس من شيء أرجوه أكثر من أن يرفع عتٍ 
 . ملامة الاضطراب التي أشرت إليها
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 :أمية بن أبي الصلت الداني الأندلسي- 1
:  حياتو -1.1

 ، كلد في بلدة دانية شرقي أمية بن عبد العزيز بن أبي الصلت الأندلسي الداني
كأخذ علوـ اللغة  ، قرب مدينة بلنسية الحالية ، نشأ فيها،ـ1068/ ىػ460الأندلس سنة 

ىشاـ بن أحمد بن ىشاـ ) (ـ1095/ىػ488ت )كالنحو عن قاضيها أبي الوليد الوقشي 
من أعماؿ طليطلة، كتتلمذ على أيدم أبي ( كقش)، الدعركؼ بالوقشي، نسبة لػ(الكناني

كاف ، (نكت الكامل للمبرد: صاحب كتاب)عمر الطلمنكي كأبي عمرك الصفاقسي 
الأديب الحكيم الداىر في : فاضلبن في علوـ الآداب، عارفان بفن الحكمة حتى قيل عنو

. (1)علوـ الأكائل
:  أبو الصلت في الأمصار -2.1

:  إشبيلية - أ
كانت لزجا للعمل كالإبداع في ذلك العصر، انتقل إليها كاستقر فيها عشرين 

 ىػ 478  إلى حتُ سقوط طليطلة على يد ألفونسو السادس، ملك قشتالة سنة(2)سنة 

.  ـ1094/ 
:  المهدية- ب

 شرقي التونسي متجهان إلى ميناء ـ1096/ىػ480ىاجر من إشبيلية نحو سنة 
القتَكاف؛ فدخل في خدمة صاحبها ابن باديس الصنهاجي، الذم أرسلو في سفارة إلى 

. مصر
:  مصر في- ج  

                                                 
1

فٟ ٚف١بد الأػ١بْ  (أثٟ اٌؼجبً شٌّ اٌل٠ٓ أؽّل ثٓ ِؾّل ثٓ أثٟ ثىو)ػٕل اثٓ فٍىبْ لأثٟ اٌظٍذ الأٔلٌَٟ روعّخ  - 

ٚػٕل اٌؼّبك الأطفٙبٟٔ فٟ .  ِٚب ثؼل٘ب243، ص1ٚأٔجبء أثٕبء اٌيِبْ، رؾم١ك اؽَبْ ػجبً، كاه طبكه ث١وٚد، ٌجٕبْ، ط

ػّو اٌلٍٛلٟ ٚػٍٟ ػجل اٌؼظ١ُ، كاه ٔٙؼخ ِظو ٌٍٕشو ٚاٌزٛى٠غ، اٌمب٘وح، كد، :فو٠لح اٌمظو ٚعو٠لح اٌؼظو، رؾم١ك

فٟ اٌزىٍّخ  (أثٟ ػجل الله ِؾّل ثٓ ػجل الله ثٓ أثٟ ثىو اٌمؼبػٟ اٌجٍَٕٟ)، ٚػٕل اثٓ الأثبه343-223، ص1اٌمَُ اٌواثغ، ط

. 244-243ٌىزبة اٌظٍخ، ػٍك ػٍٝ ؽٛاش١ٗ أٌفو٠ل ثً ٚاثٓ أثٟ شٕت، اٌّطجؼخ اٌشول١خ ٌلأف٠ٛٓ ثٛٔطبٔب، اٌغيائو ، ص

، كاه اٌىزت [اهشبك الأه٠ت اٌٝ ِؼوفخ الأك٠ت]ِؼغُ الأكثبءفٟ  (أثٟ ػجل الله ٠بلٛد ثٓ ػجل الله اٌوِٟٚ) ٌؾّٛٞٚػٕل ا

ُّغوة فٟ ؽٍٝ اٌّغوة، رؾم١ك  (ػٍٟ ثٓ ٍِٛٝ)ٚػٕل اثٓ ٍؼ١ل. 317، ص2َ، ط1991-  ٘ـ 1411اٌؼ١ٍّخ، ث١وٚد،  فٟ اٌ

وّب أٔٗ ٌُ ٠ؼُضو ػٍٝ َٔت أثٟ اٌظٍذ الأٔضوٚثٌٛٛعٟ . 146ص ،1شٛلٟ ػ١ف، كاه اٌّؼبهف، اٌمب٘وح، اٌطجؼخ اٌواثؼخ،ط

اٌّفظً فٟ اٌّواعغ اٌزٟ مووف١ٙب، ػلا ٚاٌلرٗ اٌزٟ وبٔذ روافمٗ فٟ أٍفبهٖ، ٌّٚب رٛف١ذ هصب٘ب ثمظ١لح ِطٌٛخ، ٌلاٍزياكح 

، 60أ١ِخ ثٓ ػجل اٌؼي٠ي اٌلأٟ الأٔلٌَٟ، ِغٍخ اٌزواس اٌؼوثٟ، ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة، كِشك، اٌؼلك : ٠ٕظو ٔي٠ٗ اٌشٛفٟ

 . ٘ـ1416- َ 1995، 15ٛ١ٌٛ٠إٌَخ 
2

كاه طبكه، ،  ٔفؼ اٌط١ت ِٓ غظٓ الأٔلٌٌ اٌوؽ١ت، رؾم١ك اؽَبْ ػجبً(: أؽّل ثٓ ِؾّل اٌزٍَّبٟٔ)اٌّمو٠ٕٞظو  - 

. 308ص ، 2٘ـ، ط1388/ 1968َث١وٚد 
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اتصل أبو الصلت بالدلك الأفضل بن بدر الجمالي أمتَ الجيوش في زمن الدستعلي 
با﵁ أحمد بن معد الفاطمي،الذم حظي عنده بالدكانة الدرموقة لحسن معشره كفصاحة 

لكنٌ ذلك لم يدـ طويلب؛ إذ تغتَ الأفضل عليو فسجنو بفرية افتًاىا عليو بعض . لسانو
حاسديو من حاشيتو، ككضعو في خزانة للكتب حيث قضى في سجنو ىذا ثلبث 

، كلكن إقامتو في الدكتبة عادت عليو بفوائد جمة فقد نهل في أثنائها (1)سنوات كنيفان 
الذم نهج فيو نهج « الحديقة»من لستلف العلوـ كالفنوف من لسطوطاتها كألفٌ كتاب 

خرج من سجنو بعد شفاعة بعض الوجهاء، كبعد توسلو .(2)الثعالبي في يتيمة الدىر
 .بقصيدة مدح بها الأفضل

كىي التي ذكرىا ابن أبي أصيبعة في عيوف كىناؾ ركاية أخرل لسبب سجنو 
 عندما زار الاسكندرية كاستقر فيها مدة من الزمن،الأنباء مفادىا أف أبا الصلت 

إذ ابتكر رافعة استطاع . أخفق في انتشاؿ مركب كاف لزملبن بكمية من النحاس
بوساطتها رفع الدركب الذم طفا ككصل إلى سطح الداء، كلكن تقطعت الحباؿ الدوثق 

كلأف أبا الصلت لم يحسب حساب . بها الدركبة على بكرات دكارة، فغرؽ الدركب ثانية
فحنق عليو الدلك، . ثقل الدركب كلا الداء في جوفو كلا كزف النحاس كالداء كضغط الذواء

 خرج من سجنو بقصيدة استعطف فيها ثم. (3)لدا غرمو من الآلات، كأمر تْبسو
 .الأفضل أيضا 

:  في المهدية -د
بعد أف غادر أبو الصلت الاسكندرية قصد الدرتضى أبا طاىر يحتِ بن تديم بن 
باديس الصنهاجي صاحب الدهدية فحظي عنده بالاستقباؿ الحسن؛ حيث انصرؼ 

؛ إذ كاف عازفان على العود، كنشر (التونسية)إلى التأليف كتلحتُ الأغاني الإفريقية 

                                                 
1

هٚا٠خ ٍغٕٗ ف١ٙب افزلاف ف١بلٛد اٌؾّٛٞ أٚهك فٟ ِؼغُ الأكثبء أٔٗ ٍغٓ فٟ ِظو اصو البِزٗ فٟ فيأخ اٌىزت ٌّلح -  

صلاس ٍٕٛاد ٚشٙـو، ٚاٌَجت وـبْ اٌؾَبك اٌن٠ـٓ أهاكٚا اٍمـبؽ وبرت اٌٛى٠و الأفؼـً ربط اٌّؼبٌٟ لأٔٗ وـبْ ِـآىها لأثٟ 

. اٌظٍذ
2

 .323اٌقو٠لح، ص :اٌؼّبك الأطفٙبٟٔ: ٠ٕظو-  
3

  ػ١ْٛ الأٔجبء: (ِٛفك اٌل٠ٓ أثٟ اٌؼجبً أؽّل ثٓ اٌمبٍُ ثٓ ف١ٍفخ ثٓ ٠ٌٛٔ اٌَؼلٞ اٌقيهعٟ)اثٓ أثٟ أط١جؼخ: ٠ٕظو-  

ٌٚلاٍزياكح ؽٛي ِٛػٛع أزشبي اٌّووت . 502فٟ ؽجمبد الأؽجبء، شوػ ٚرؾم١ك ٔياه هػب، كاه ِىزجخ اٌؾ١بح، ث١وٚد، ص

ِٓ الإػغبة اٌٝ اٌؼمبة، ِغٍخ اٌفَطبؽ  (529/1135َد)اٌزغوثخ اٌؼ١ٍّخ لأثٟ اٌظٍذ الأٔلٌَٟ ثّظو : ٠ٕظو ِجبهن ١ٌّٓ

. 16/02/2009ربه٠ـ اٌي٠بهح    www.fustat.com      .اٌزبه٠ق١خ

http://www.fustat.com/
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يغٍرب في حيلى »الألحاف الأندلسية فيها، كما بتٌُ ابن سعيد الدغربي في كتابو 
الد

غٍرب
ى
. (1)«الد

:  مػؤلفػاتػو- 3.1

فقد صنَّف كتبان في لستلف لرالات الدعرفة؛ ؛ من التصانيفعدد لأبي الصلت 
 أديب فاضل، حكيم مينجِّمعالم موسوعي، فهو

ذك عناية بالطب كىندسة ( 2)
،الديكانيك كالفلسفة كالتاريخ كالشعر كالدوسيقى، كأفضلي فضائلو   متبحر في العلوـ

، ككاف قدكة في علم الأكائل، ذا منطق في الدنطق   سحباف فاؽ بوإنشاء الدنثور كالدنظوـ
 .(3)كائل

: (4)أبو الصلت العالم- 1.3.1
 :الفلكي - أ

 :كقد ألف أمية في الفلك كتابو
كقد ذكر ابن خلكاف في ىذا  .قدمو للؤفضل بن بدر الجمالي: (الوجيز في علم الذيئة)ػ

إف الأفضل قدـ ىذا الكتاب على منجِّمو أبي عبد الله الحلبي ): الكتاب ما يلي
، (5)(ىذا الكتاب لا ينتفع بو المبتدي ويستغني عنو المنتهي: فلما وقف عليو قاؿ

كأمية يرل أنو لم يجد بمصر متبحرا في ىذا العلم غتَ علي بن النضر، كما دكنو نعتهم 
: ، كمن مؤلفاتو في الفلك أيضا(6)بالتقليديتُ لا يهتموف إلا بالظاىر دكف الباطن

  (7). (رسالة في العمل بالاسطرلاب)ػ 

  :المهندس- ب

                                                 
1

. 146، ص1ط - 
2

.  317، ص2ِؼغُ الأكثبء، ط: ٠بلٛد اٌؾّٛٞ: ٠ٕظو-  
3

. 323اٌقو٠لح، ص: اٌؼّبك الأطفٙبٟٔ: ٠ٕظو -
4

، ِٚؼغُ الأكثبء ١ٌبلٛد اٌؾّٛٞ، 247،  ص 1ٚف١بد الأػ١بْ لاثٓ فٍىبْ،ط: ٚهك موو أُ٘ ِئٌفبرٗ فٟ اٌّظبكه ا٢ر١خ-  

. 323ٚ اٌقو٠لح ٌلأطفٙبٟٔ، ص. 320-319، ص2ط
5

. 247،ص1ٚف١بد الأػ١بْ،ط: ٠ٕظو- 
6

كاه الأٚىاػٟ ٌٍطجبػخ ٚإٌشو  ،(ػظوٖ ٚؽ١برٗ ٚشؼوٖ)أ١ِخ ثٓ أثٟ اٌظٍذ الأٔلٌَٟ: ػجل الله ِؾّل اٌٟٙٛٔ: ٠ٕظو-  

 .121َ، ث١وٚد، ٌجٕبْ، ص1991/٘ـ 1411، 1ٚاٌزٛى٠غ، ؽ
7

 322، ص2ِؼغُ الأكثبء، ط: ٠بلٛد اٌؾّٛٞ:  ٠ٕظو -
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، كأىم ما أثر (1)(كاف الأوحد في العلم الرياضي): يقوؿ ابن أبي أصيبعة أنو
. عنو لزاكلتو في انتشاؿ الدركب الغارقة التي سلف ذكر حادثتها

:  الطبيب- ج

تحدث فيو عن منافع ىذه الأدكية تْسب فعلها في كل : (كتاب الأدكية الدفردة)ػ 
 .(2 )كأتدو في أثناء سجنو. عضو من أعضاء البدف

كصف فيها أحواؿ مصر جغرافيان كبشريان كاجتماعيان : [في الطب] (الرسالة الدصرية)ػ 
ليحيى بن )كقد ألٌف ىذه الرسالة .كضمنها تراجم كانتقادات لبعض أطبائها. كثقافيان 

تميم أمير المهدية يصف فيها ما عاناه بأرض مصر ،كما تحدث فيها عن موقع 
وعن علمائها القدماء ...مصر من المعمورة ونيلها وأعظم مدنها وحواضرىا

. (3)(والمعاصرين، وعن أدبائها و شعرائها وغير ذلك

 :الرياضي والمنطقي- د

 (تقونً الذىن)ػ كتاب 

 :كلو في ذلك: الفيلسوؼ والكاتب والمؤرخ الناقد- ىػ

. (الدلح العصرية من شعراء أىل الأندلس كالطارئتُ عليها)ػ 

لقد كاف لو باع في الأصوؿ كالتصانيف الحسنة على أسلوب كتاب  : (الحديقة)ػ كتاب 
كما . استعرض فيو ما شاىده في مصر كعرفو من العلماء القراء( 4)اليتيمة للثعالبي

 .تحدث فيو عما لقيو في سجنو

كقد كتبو للحسن :  الدهديةالفتًة التي حكم فيها بنو باديس الصنهاجيوفػ كتاب عن 
. (5)كىو تكملة لتاريخ أفريقية للرقيق بن علي،

.  (6) كفيو جمع لرسائلو :(ديواف الرسائل)، ك(الديباجة في مفاخر صنهاجة)كتاب -
                                                 

1
   .501  فٟ ؽجمبد الأؽجبء، صػ١ْٛ الأٔجبء - 
2

       .317، ص 2ِؼغُ الأكثبء، ط: ٠بلٛد اٌؾّٛٞ: ٠ٕظو-  
3

.  129 أ١ِخ ثٓ أثٟ اٌظٍذ الأٔلٌَٟ، ص:ػجل الله ِؾّل اٌٟٙٛٔ - 
4

. 323اٌقو٠لح، ص : اٌؼّبك الأطفٙبٟٔ: ٠ٕظو-  
5

 . 126أ١ِخ ثٓ أثٟ اٌظٍذ الأٔلٌَٟ ، ص: ػجل الله ِؾّل اٌٟٙٛٔ: ٠ٕظو- 
6

 .323، ص2ِؼغُ الأكثبء، ط:  ٠بلٛد اٌؾّٛٞ: ٠ٕظو-  
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: أبو الصلت الشاعر والموسيقار- 2.3.1
تحصل عليو صاحب الخريدة في دمشق فأخذه  ديواف شعرفقد خلٌف 

كانتخب منو ما أكرده في خريدتو كنبٌو على ما ىو من ركايتيو في مواضعو، ككلٌ شعره 
، كقد قاـ لزمد الدرزكقي بنشر الديواف كذلك تّمع (1)منقح مستملح، صحيح السبك

أشعار أبي الصلت من أيمٌاتً الكتب، إذ لم يعتمد على الدخطوط،ىذا ما أشار إليو 
ا﵀قق عبد ا﵁ لزمد الذوني الذم قاـ بنشر الديواف بعد أف تحصل على الدخطوط من 

لسطوطات الدكتبة الأحمدية بتونس،كىو في حالة متناىية السوء من حيث ا﵀و 
  .(2)-على حد تعبتَ ا﵀قًق-كالطمس 

 كأتقن العود كالتلحتُ فقد أخذ عنو أىل إفريقية الموسيقىكما أتقن علم 
 -. أم الدوسيقى– رسالة في ذلك ك لو. (3)الألحاف التي ىي الآف بأيديهم

  :وفاتو- 4.1
:                   (4)كانت الدهدية آخر لزطاتو، كلدا اشتد عليو الدرض أكصى كلده قائلب

عبد العزيز، خليفػتي       رب السماء عليك بعدي 
أنا قد عهدت إليك ما        تدريو فاحفظ فيو عهدي 

فلئن عملت بو فإف       ؾ لا تزاؿ حليف رشد 
ولئػن نكثػػت لقػد ضلػػل        ت وقد نصحتػك حسػب جهدي 

فقد كلد لو بالدهدية كلد سماه عبد العزيز، ككاف شاعران ماىران، لو في الشطرنج 
أما أبو الصلت .يد بيضاء، كتوفي ىذا الولد ببجاية في سنة ست كأربعتُ كخمسمائػة

ىػ، فاختلط تاريخ كفاتو 546ىػ ك 529فقد اختلفت الركايات حوؿ تاريخ كفاتو بتُ 
أعطاني القاضي الفاضل كتاب ): قوؿ العمادكرد في الخريدة فقد .(5 )بتاريخ كفاة ابنو

المحرـ سنة من ثاني عشر اؿإنو توفي يوـ الاثنين : الحديقة وفي آخرىا مكتوب
                                                 

1
 .324اٌقو٠لح، ص: اٌؼّبك الأطفٙبٟٔ: ٠ٕظو-  
2

اٌل٠ٛاْ، رؾم١ك ػجل الله ِؾّل اٌٟٙٛٔ، كاه الأٚىاػٟ، اٌلٚؽخ ، لطو، : أ١ِخ ثٓ ػجل اٌؼي٠ي ثٓ أثٟ اٌظٍذ الأٔلٌَٟ-  

 .7-6، ص1990، 1ؽ
3

 .262، ص1اٌّغوة فٟ ؽٍٝ اٌّغوة،ط-  
4

 .246، ص1ٚف١بد الأػ١بْ،ط-  
5

   أ317ٗٔ ، ص2ٚٚهك فٟ ِؼغُ الأكثبء، ط. 245، ص 1ٚ٘نا ِب مووٖ اثٓ فٍىبْ فٟ اٌٛف١بد،ط ، 324اٌقو٠لح، ص   -
 .(ِبد فٟ ٍٕخ رَغ ٚػشو٠ٓ ٚفَّّبئخ فٟ اٌّؾوَ ثبٌّٙل٠خ ِٓ ثلاك اٌم١وٚاْ)
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ست وأربعين وخمسمائة، رحمو الله تعالى، والصحيح ىو الأوؿ، فإف أكثر الناس 
، (1 )(وىو الذي ذكره الرشيد بن الزبيرفي الجناف، ومات بالمهدية، ودفن بالمنستير عليو،

: كقد نظم أبو الصلت أبياتان ، كأكصى أف تكتب على قبره، كىي آخر شيء قالو

سكنتك يا دار الفنػاء مصػدقاً        بأني إلى دار البقػػاء أصػير ) 
وأعظػم ما في الأمر أني صػائػر       إلى عادؿ في الحكم ليس يجوز 

فيا ليت شعري كيف ألقاه عندىا      وزادي قليػل والذنوب كثير 
فإف أؾ مجػزياً بذنػبي فإنني     بشر عقاب المذنبين  جدير 

(. وإف يػك عفو منػو عػني ورحػمةٌ      فثػمَّ نعػيمٌ دائػػم وسرور

على أنتٍ تقيدت بما كرد في الدصادر - تعليقا على ىذه التًجمة- يجب التأكيد 
من أقواؿ فيها شيء من الأحكاـ ذات الطبيعة التعظيمية للشاعر من باب الأمانة 

أم -العلمية كعدـ التصرؼ فيها بما أعتقده في خصاؿ الناس كلزامدىم، كفي ذلك
سبب تدثل في الثقافة الدوسوعية كالدعرفة الشمولية التي - الوصف بالتميز كالحكم الدطلق

. كانت تحيط بالشخصيات العلمية كالأدبية في تلك الأزمنة

ىو الجانب - إلى جانب الدعرفة الذاتية الدوجزة- كرغم أف الدهم في ترجمتو 
الشعرم، الذم عمل على استثمار جانب مهم من معارفو فيو؛ فإف بدا ذلك في 

البحث فهو ليس من باب التعظيم غتَ الدبرر، كلا الصورة الدثالية التي لا يشوبها شيء، 
. كلا يلحقها ما يلحق بالبشر من نقد، بل ىو شاعر لو ما لو كعليو ما عليو

      
 
 
 
 
 (l’image poétique) :(1)الشعرية مفهوـ الصورة- 2

                                                 
1

. 148، ص31م/اٌل٠ٛاْ،ق: ، ٚأثٛ اٌظٍذ 246، ص 1ٚف١بد الأػ١بْ، ط: اثٓ فٍىبْ -
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الصُّورة صُورة كلّ مخلوؽ، والجمع صُوَر، وىي ): جاء في مقاييس اللغة

صَوَّرهُ تَصْويِراً ) :كفي لستار الصحاح. (2)(ىيئةُ خِلْقتو، والله تعالى الباريء المصَوّر
.  (3)(فتَصَوَّرَ وتَصَوَّرْتُ الشيء توىمت صُورتَوُ فتَصَوَّرَ لي والتَّصَاوِيرُ التماثيل

لقد أخذت الصورة معتٌ الذيئة كالخلقة كالشكل الظاىر، كما تعتَُّ عند 
ومن المعلوـ أف لا معنى لهذه العبارات وسائر ما : )في قولو (ىػ471ت)الجرجاني

يجري مجراىا مما يفرد فيو اللفظ بالنعت والصفة وينسب فيو الفضل والمزية 
 ،إليو دوف المعنى غير وصف الكلاـ بحسن الدلالة وتمامها فيما لو كانت دلالة

على ىوى  وآنق وأعجب وأحق بأف تستولي صورة ىي أبهى وأزين ثم تبرجها في
 الجزرمككذا جاء في قوؿ  .(4)(النفس وتناؿ الحظ الأوفر من ميل القلوب

على معنى حقيقة ) ك(5)(الصورة ترد في كلاـ العرب على ظاىرىاو):(ىػ606ت)
.  (6)(الشيء ووىيئتو وعلى معنى صفتو
زيد ) :في قولو(ىػ637ت)لابن الأثتَ الدوصلي كىو ما جاء في الدثل السائر

 فإذا قلنا زيد أسد ،شجاع لا يتخيل منو السامع سوى أنو رجل جريء مقداـ
يخيل عند ذلك صورة الأسد وىيئتو وما عنده من البطش والقوة ودؽ الفرائس 

فيما عدٌه من صنوؼ السرقات  (ىػ821ت)كعند القلقشندم . (7)(وىذا لا نزاع فيو

                                                                                                                                  
1

اٌظٛهح )، ٚ(اٌظٛهح اٌجلاغ١خ)، ٚ(اٌظٛهح اٌف١ٕخ)، ٚ(اٌظٛهح الأكث١خ): اٌّظطٍؼ غبئُ ػٕل اٌىض١و ِٓ إٌمبك فزغلٖ - 

، ِغ رشؼت اٌّفب١ُ٘، ٚرؼلّك اٌّمبطل رجؼب ٌٍّنا٘ت الأكث١خ، ٚإٌّب٘ظ إٌمل٠خ اٌّزؼلكح، (اٌظٛهح اٌّغبى٠خ)، ٚ(اٌج١ب١ٔخ

ه اٌؾمٛي اٌّؼوف١خ ّٛ  .ٚرط
2

رؾم١ك ٚ ػجؾ ػجل اٌَلاَ ِؾّل ٘بهْٚ،كاه  ِؼغُ ِمب١٠ٌ اٌٍغخ،: (أثٛ اٌؾ١َٓ أؽّل ثٓ فبهً ثٓ ىوو٠ب)اثٓ فبهً  - 

. 320ص  ،(ص ٚ ه)، ِبكح 3اٌفىو ٌٍطجبػخ ٚ إٌشو ٚ اٌزٛى٠غ،ط
3

٘ـ، فظً اٌظبك ثبة 1329ِقزبه اٌظؾبػ، اٌّطجؼخ اٌى١ٍخ، اٌمب٘وح، اٌطجؼخ الأٌٚٝ، : (ثٓ ػجل اٌمبكه أثٛ ثىو)اٌواىٞ  - 

. 180ص  اٌواء،
4

، 3، ؽِظو، اٌّلٟٔ كاه ِؾّٛك ِؾّل شبوو،: رؾم١ك كلائً الإػغبى، (:ػجل اٌمب٘و ثٓ ػجل اٌوؽّٓ ثٓ ِؾّل)اٌغوعبٟٔ - 

ٞ ــه الأثش١ٗــ٠ٕعٚ .ح ٚاٌظفخةِب ثّؼٕٝ اٌٟٙـٖ اٌّمجٌٛٗ ٔعـٚ٘ٛ ٕ٘ب ٠زؾلس ػٓ اٌىلاَ فٟ طٛهد. 43، ص1413/1992

ِف١ل ِؾّل ل١ّؾخ، كاه اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، :  اٌَّزطوف فٟ وً فٓ َِزظوف، رؾم١ك(:أثٛ اٌفزؼ شٙبة اٌل٠ٓ ِؾّل ثٓ أؽّل)

. 22، ص2 ط،ٔفؼ اٌط١ت: ٚ اٌّموٞ. 522، ص2، ط1986، 2ث١وٚد، ؽ
5

ِؾّٛك ِؾّل - إٌٙب٠خ فٟ غو٠ت اٌؾل٠ش ٚالأصو، رؾم١ك ؽب٘و أؽّل اٌياٜٚ : (أثٛ اٌَؼبكاد اٌّجبهن ثٓ ِؾّل )اٌغيهٞ - 

. 58، ص3َ، ط1979- ٘ـ 1399اٌطٕبػ، اٌّىزجخ اٌؼ١ٍّخ ، ث١وٚد، 
6

. 59، ص3اٌَبثك، ط - 
7

اٌّضً اٌَبئو فٟ  : ([ثٓ الأص١واٌّؼوٚف ثب] أثٛ اٌفزؼ ػ١بء اٌل٠ٓ ٔظو الله ثٓ ِؾّل ثٓ ِؾّل ثٓ ػجل اٌىو٠ُ)اٌّٛطٍٟ  - 

، 1ط: ٚ. 79، ص1، ط1995ِؾّل ِؾٟ اٌل٠ٓ ػجل اٌؾ١ّل، اٌّىزجخ اٌؼظو٠خ، ث١وٚد، : أكة اٌىبرت ٚاٌشبػو، رؾم١ك

. 93ص
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 إلى الصورة الحسنة قلب)ك (1)(إلى صورة حسنة الصورة القبيحة قلب): كضركبها
وىو الذي يعبر عنو أىل ىذه الصناعة بالمسخ وىو من أرذؿ  صورة قبيحة

كىو ما تعتٌُ أيضا عند . ، كإنما أراد شكلها كىيئتها اللفظية(2)(السرقات وأقبحها
. (3)(ف على ىذه الصورةآوأكثر فواصل القر: )في قولو(ىػ837ت)الحموم

كما أخذت معتٌ الدثًل كالشبيو؛ فيكوف من كل ذلك اجتماع الذيئة بما يداثلها 
الآف )أك يتوىم أنو يداثلها، كما جاء عند ابن الأثتَ الدوصلي في قوؿ القائل يوـ حنتُ 

الوطيس ىو التنور وىو موطن الوقود ومجتمع النار وذلك (: )حمي الوطيس
شبيهة بصورتو في حميها وتوقّدىا وىذا لا  يخُيل إلى السامع أف ىناؾ صورة

كالصورة نقل الشيء كما . (4)(يوجد في قولنا استعرت الحرب أو ما جرى مجراه
ىو أك كما يعتقد أنو ىو؛ إذ ىي تشكيل ىيئة أك خًلقة على الحقيقة أك المجاز بوعي 

.  كعقل أك من دكنهما
كلأجل ما في الطبيعة كالكوف كالإنساف كالقيم من حقائق تتشابو أك تتعادؿ أك 

تتناقض، فإف الشاعر يجد في كل ذلك مادة كقوة بناء فعالة في الشعر تتحوؿ فيها 
 قاـ أـ (5)الددركات أقوالا مصورة؛ سواء أقاـ التشكيل على ا﵀اكاة بأشكالذا الثلبثة

. (6)على الرؤيا بوصفها خلقا ككشفا غتَ كاع
 
 
  

                                                 
1

، 1طجؼ الأػشٝ فٟ طٕبػخ الإٔشب، رؾم١ك ٠ٍٛف ػٍٟ اٌط٠ًٛ، كاه اٌفىو، كِشك، ؽ: (أؽّل ثٓ ػٍٟ)اٌمٍمشٕلٞ  - 

.   340 ، ص2،ط 1987
2

. 341، ص2طجؼ الأػشٝ فٟ طٕبػخ الإٔشب، ط : اٌمٍمشٕلٞ - 
3

ػظبَ شؼ١زٛ، كاه ِٚىزجخ اٌٙلاي، : فيأخ الأكة، رؾم١ك :(أثٛ ثىو رمٟ اٌل٠ٓ ػٍٟ ثٓ ػجلالله الأىهاهٞ)اٌؾّٛٞ  - 

اٌزّى١ٓ ٚ٘ٛ ائزلاف اٌمبف١خ ُِٕٙ ِٓ ٍّبٖ ثبٌزّى١ٓ ُِٕٚٙ ِٓ ٍّبٖ )ِزؾلصب ػٓ ، 446، ص2، ط1987، 1ث١وٚد، ؽ

ثبئزلاف اٌمبف١خ ٚ٘ٛ أْ ٠ّٙل إٌبصو ٌَغؼٗ فموح أٚ إٌبظُ ٌمبف١خ ث١زٗ ر١ّٙلا رؤرٟ ثٗ اٌمبف١خ ِّىٕخ فٟ ِىبٔٙب َِزموح فٟ 

ْ ِٕشل اٌج١ذ اما ٍىذ كْٚ اٌمبف١خ الواه٘ب غ١و ٔبفوح ٚلا لٍمخ ٚلا َِزلػبح ثّب ١ٌٌ ٌٗ رؼٍك ثٍفع اٌج١ذ ِٚؼٕبٖ ثؾ١ش 

. ٚاٌٍفع ٌٍّئٌف (وٍّٙب اٌَبِغ ثطجبػٗ ثللاٌخ ِٓ اٌٍفع ػ١ٍٙب
4

ِضبٌٗ وّٓ أفن ػملا لل أرمٓ ٔظّٗ ٚأؽَٓ رؤ١ٌفٗ ): ٚٔؾٖٛ لٌٛٗ. 65، ص1اٌّضً اٌَبئو فٟ أكة اٌىبرت ٚاٌشبػو، ط - 

فؤٚ٘بٖ ٚثلكٖ ٚوبْ ٠مَٛ ػنهٖ فٟ مٌه أْ ٌٛ ٔمٍٗ ػٓ وٛٔٗ ػملا اٌٝ طٛهح أفوٜ ِضٍٗ أٚ أؽَٓ ِٕٗ ٚأ٠ؼب فبٔٗ اما ٔضو 

 .93، ص1، ط(اٌشؼو ثٍفظٗ وبْ طبؽجٗ ِشٙٛه اٌَولخ ف١مبي ٘نا شؼو فلاْ ثؼ١ٕٗ ٌىْٛ أٌفبظٗ ثبل١خ ٌُ ٠زغ١و ِٕٙب شٟء

. ٚف١ٙب أْ ٠ؾَٓ اٌشبهػ اٌمٛي فزىْٛ ٌٗ اٌفؼ١ٍخ ٚاٌّىبٔخ
5

ٚرمغ ثّؾبوبح . 47، ص1985اٌظٛهح اٌشؼو٠خ، ٚعٙبد ٔظو غوث١خ ٚػوث١خ، كاه ِبهْٚ ػجٛك، : ٍب١ٍٓ ػَبف: ٠ٕظو - 

.  اٌشٟء وّب ٘ٛ أٚ وّب وبْ أٚ وّب ١ٍىْٛ أٚ ٠ٕجغٟ ٌٗ أْ ٠ىْٛ
6

. 50-49اٌَبثك، ص - 
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 (l’imitation):  المحاكاة -1.2
 كمن الدشابهة الصورة أيقونا أك مؤشرا، كمنها إقامة (1)(شابهو: حاكاه):فػ

علبقات التواصل كالإخبار بما يدؿ على التماثل كالتناظر أك التضاد كالتناقض بتُ 
ذلك أف الحاكي ىو من يأتي بمثل ما أتى بو المحكي عنو ولا )الكائن كالدصوىر؛ 

 وأف يكوف بها عاملا عملا مثل عمل المحكِي ،بّد أف تكوف حكايتو فعلا لو
 سواء أصدرت الدشابهة عن صورة لو مشاىدة، أكاستنبطت استنباطا من (2)(عنو

 لكن أحدىما شوىدت ىتُحكَ  من صورة)في التشبيهتُ معا   ٌ لا بدخاطرة، ك
، للدلالة على أف الدستنبىطة أظهر كأفضل (3)(الصورة فيو فَحُكِيَت والآخر استنبطها

. كأعلى شأنا
 (ق684ت) حازـ القرطاجتٍ كأصل فكرة ا﵀اكاة عند العرب ما جاء عند 

. الموجودة في الأعياف عن الأشياء ىي الصورة الحاصلة في الأذىاف المعاني)فبأ
 الذىن فإنو إذا أُدرِؾ حصلت لو صورة في ،فكل شيء لو وجود خارج الذىن

فإذا عبّر عن تلك الصورة الذىنية الحاصلة عن  ،[لزاكاة]تُطابق لما أُدرِؾ منو
أقاـ اللفظ المعَّبر بو ىيئة تلك الصورة الذىنية في إفهاـ السامعين  الإدراؾ

، كعلى قدر (4)[(تخييل]للمعنى وجود آخر من جهة دلالة الألفاظ فصار. وأذىانهم
قدر الإنشاء كا﵀اكاة يكوف التحصيل كالتخييل، على أف تتناسب عناصر الصور 

 أجزاء الشيء أف ترتب في يجب في محاكاة)كمكوناتها كترتيب أجزائها كأنماطها فػ 
بالمسموعات   لأف المحاكاة؛الكلاـ على حسب ما وجدت عليو في الشيء

تجري من السمع مجرى المحاكاة من المتلونات من البصر، وقد اعتادت 
أف تصور لها تماثيل الأشباح المحسوسة ونحوىا على ما عليو  النفوس
.  (5)(ترتيبها

                                                 
1

، 1، ط1972اٌّؼغُ ا١ٌٍٛؾ، ِئٍَخ اٌظبكق ٌٍطجبػخ ٚإٌشو ٚكاه اٌلػٛح، اٌمب٘وح،  : اثوا١ُ٘ ِظطفٝ ٚآفوْٚ - 

 .190ص
2

. 359كلائً الإػغبى، ص: اٌغوعبٟٔ - 
3

.  389، ص1اٌّضً اٌَبئو، ط: اٌّٛطٍٟ - 
4

-18َ ، ص1981ِٕٙبط اٌجٍغبء ٍٚواط الأكثبء، رؾم١ك ِؾّل اٌؾج١ت ثٓ اٌقٛعخ، كاه اٌغوة الإٍلاِٟ، ث١وٚد، ٌجٕبْ،  - 

19.  
5

 .  104، ص اٌَبثك: ؽبىَ اٌموؽبعٕٟ - 



 ..................................................................:...........................................مدخل

11 

 

كيتعتُ من ىذا القوؿ الوقوؼ على فعل الشاعر عند الانفعاؿ كنقلو 
. ا﵀سوسات بما يناسب نقلها ابتعادا عن الشناعة في النقل كالقبوؿ عند السامع معا
كما يتعتٌُ منو أيضا التًكيز على الحواس كأدائها في النقل كأكثرىا شيوعا في ذلك 

نقلب السمع كالبصر، كىذا تقنتُ بتُِّ للتصوير من حيث ىو لزاكاة للشيء نفسو 
 التشبيو كالاستعارة، أك ىو لزاكاة للشيء في غتَه توسلب ب عن العالم الدرئيامباشر

 كإذا كاف مدار الأمر التصوير كالصورة فهي عند عبد القاىر .(1)بوصفها تصويرا بلبغيا
كإف -كىو . (2)(تمثيل وقياس لما نعلمو بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا)الجرجاني

؛ فإنو يربطها جزما بعلم كإدراؾ العقوؿ الذم تراه الأبصار، من -كاف يعرِّؼ الصورة
حيث ىو نظم متشاكل بتُ صورتتُ مدركة كمرئية، فيتقابل الذىتٍ كالحسي، كالشعر 

كقبل القرطاجتٍ . كالرسم، كالإحساس كالرؤية، مع مراعاة السامع الدتلقي في كل ذلك
صورةى الصورةً خاصة من حيث كونها تشبيها حسيا،  الدوصلي أيضا رسم ابن الأثتَ

: فرآىا على ثلبثة أضرب
كىعًنٍدىىيمٍ قىاصًرىاتي الطَّرٍؼً  ﴿: تشبيو صورة بصورة، كقولو تعالى: الأوؿ- )

 . {48/الصافات} ﴾ عًتُه 
كىالَّذًينى كىفىريكا أىعٍمىالذييمٍ  ﴿: والثاني تشبيو معنى بصورة، كقولو تعالى- 

 . {39/النور} ﴾كىسىرىابو بًقًيعىةو 
 :أبي تماـ والثالث تشبيو صورة بمعنى كقوؿ- 

 (   3)(فتَكَ الصَّبَابةَِ باِلمحُبِّ المُغرَ ِـ    وَفػَتَكتَ باِلمَاؿِ الجَزيِلِ وَباِلعِدَا

                                                 
1

: ِؾبوبح اٌشٟء فٟ ٔفَٗ ِٚؾبوبح اٌشٟء فٟ غ١وٖ، لبي ثٙب اٌغوعبٟٔ أٚلا فٟ رٍمٟ اٌظٛهح ِٓ فلاي اٌزشج١ٗ ثٛع١ٙٓ -  

أْ اٌش١ئ١ٓ اما شُجّٗ أؽلّ٘ب ثب٢فو وبْ مٌه ػٍٝ ػوث١ٓ الأٚي رشج١ٗ اٌشٟء ثبٌشٟء ِٓ عٙخ اٌظٛهح ٚاٌشىً وزشج١ٗ )

، ٠ٕظو (٘نٖ ؽغخ وبٌشٌّ فٟ اٌظٙٛه: ٚاٌضبٟٔ اٌشجٗ اٌنٞ ٠ؾظً ثؼوة ِٓ اٌزؤٚي ومٌٛه.. اٌشؼْو ثب١ًٌٍ ٚاٌٛعٗ ثبٌٕٙبه

 .69َ، ص2003/٘ـ1424أٍواه اٌجلاغخ، رؾم١ك ِؾّل اٌفبػٍٟ، اٌّىزجخ اٌؼظو٠خ، ط١لا، ٌجٕبْ، : ػجل اٌمب٘و اٌغوعبٟٔ

ٚمٌه أْ اٌؾبوٟ ٘ٛ ِٓ ٠ؤرٟ ثّضً ِب أرٝ ثٗ اٌّؾىٟ ػٕٗ، ٚلا ثل أْ ):  ِب ٔظ271ٗ كلائً الإػغبى، صٌٍٚغوعبٟٔ فٟ 

ٚف١ٗ فوٚط طو٠ؼ ٌٍّؾبوبح ٍٛاء أوبٔذ رشج١ٙب أَ  (رىْٛ ؽىب٠زٗ فؼلا ٌٗ، ٚأْ ٠ىْٛ ثٙب ػبِلا ػّلا ِضً ػًّ اٌّؾىٟ ػٕٗ

  .وبٔذ غ١وٖ
2

ٌٚنٌه أٚهك شف١غ ا١ٌَل فٟ لواءح اٌشؼو ٚثٕبء اٌللاٌخ، كاه غو٠ت  .368كلائً الإػغبى، ص: ػجل اٌمب٘و اٌغوعبٟٔ - 

ػٍٝ اٌزّض١ً اٌنٕٟ٘ ٌٍّؼٕٝ ٍٛاء أوبْ ؽ١َب  [٠مظل اٌظٛهح]كلاٌزٙب): 237، ص1999ٌٍطجبػخ ٚإٌشو ٚاٌزٛى٠غ،اٌمب٘وح، 

(. اٌغوعبٟٔ ػجل اٌمب٘و)َِزشٙلا ثظبؽت اٌمٛي (أَ رغو٠ل٠ب
3

 . 381، ص1اٌّضً اٌَبئو فٟ أكة اٌىبرت ٚاٌشبػو، ط - 
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 إنمّا الشعر: )(ىػ255ت)الجاحظكىم في كل ذلك قد طوركا لزموؿ قوؿ 
كعليو؛ يتناسب الدعتٌ بوصفو .(1)(وضرب من النَّسج، وجنس من التصوير، صناعة

فكرة مع الصورة بوصفها تشكيلب، كيشكل الكل صناعة الشعر، رغم الطابع الشكلي 
 كللشاعر في إيصاؿ رؤيتو لغتَه أف يتوسل .الذم ييؤسًس عليو الجاحظ ىذه الصناعة

بالعرؼ السائد كىو يصور لو الدمكنات من الدوجودات، قاصدا الإقناع كالحمل على 
الرأم، غتَ مستبعد التاريخ كلا القيم الاجتماعية كالحكم كلا الأمثاؿ فالكل يشكًلٌ 

مادة الصور الذىنية الدمكنة، كلا تتمكن من الذكات إلا برفعها إلى مرتبة العيرؼ الدقبوؿ 
.  أك العيرؼ الذم نرضى بو كنحتكم إليو

فهل يحاكي الشاعر العالم الخارجي لينقلو للآخرين؟ أـ ىل يحاكي عالدو 
الخاص فيكشفو للآخرين؟ أـ ىل يحاكي عالدو الخاص بما تبتَُّ في العالم الخارجي عند 

الآخرين؟  
 

 :المحاكاة العادية -1.1.2
إف ا﵀اكاة الناتجة عن السؤاؿ الأكؿ لزاكاة بسيطة، تتوقف عند نقل الصورة 

، كتنم عن براعة فنية كامتلبؾ لآليات (2)ا﵀سوسة بلغة جمالية ىي لذة ىذا الفعل
التعبتَ كالتشكيل التصويرم معا، كىي في كل ذلك لا تخرج عن لزاكاة الشيء كما ىو 

غتَ أنو بالدقابل ىو فعل يتعلق بالصدؽ الحقيقي كالفتٍ؛ فقد . (3)أك كما كاف إخبارا
تكوف الصورة الناتجة صادقة تداما إذا امتزج فيها الصدقاف معا، كقد تكوف صادقة غالبا 

إذا ظهر صدقها الحقيقي على صدقها الفتٍ، كقد تكوف جميلة إذا تراجع صدقها 
كليس الدراد بالجماؿ ما يؤدم إلى قلب الحقائق كتغيتَىا، . الحقيقي أماـ صدقها الفتٍ

كىذا . بل ىو حسن التصوير كجودة الوضع بالتحكم في ا﵀سوس كالخياؿ كآلياتو
كإف كاف استنساخا بارعا للؤشياء كما ىي موجودة في -الشكل من ا﵀اكاة 

. (1)ىو أدناىا مرتبة، لعجزه عن الإيحاء- (4)الطبيعة
                                                 

1
. 444، ص2، ط1968، 1اٌؾ١ٛاْ، رؾم١ك فٛىٞ ػطٛٞ، اٌمب٘وح، ؽ: (أثٛ ػّوٚ ػضّبْ ثٓ ثؾو)اٌغبؽع - 

2
 فىوح اٌغّبي، روعّخ عٛهط ؽواث١شٟ، كاه اٌط١ٍؼخ ٌٍطجبػخ ٚإٌشو، ث١وٚد، ،اٌّلفً اٌٝ ػٍُ اٌغّبي: ١٘غً:٠ٕظو - 

. (اٌنٞ ٠زُ ٚفمب ٌٍطج١ؼخ ِظلها ثبٌزبٌٟ ٌٍنح ٚرىْٛ ػوٚهح ٘نا اٌزم١ٍل): ؽ١ش ٠مٛي37ص
3

. 37، صاٌَبثك - 
4

. 37-36اٌَبثك ، ص - 
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كأما أف يحاكي الشاعر عالدو الخاص فيكشفو للآخرين؛ فهو نقل لدشاعر كقيم 
ذاتية في كضعيات كمواقف لستلفة تتشكل منها حياتو العاطفية، كتنبتٍ عليها شخصيتو 

في البوح ملبذا  كأخلبقو كتعاملبتو كمكانتو الاجتماعية، فإف ىو في موقف الدعاناة كرأل
كىذا شكل أعلى . فعل، كإف ىو في موقف السراء كرأل في إظهارىا فضلب كمسرة فعل

. مرتبةن من سالفو
 

: (2)المحاكاة الرؤيوية- 2.1.2
كأما أف يحاكي عالدو الخاص بما تبتَُّ في العالم الخارجي عند الآخرين؛ فليقرب 
ما ىو فيو لذم، فيبدك معلوما مألوفا مفهوما، كتكوف مشاعره كأحاسيسو كحالو النفسية 
مشخَّصة في ا﵀سوسات من مظاىر الطبيعة كالوعي الجمعي كالاجتماعي؛ ليكوف الفن 

.  كىذا الشكل أكثر رقيا من سابقيو. (3)كما يرل ىيجل دكف الطبيعي كتحتو
، كيجهد نفسو في بياف  القصدإف الشاعر في ىذه ا﵀اكاة يقصد كيشدٌد على

، لكن إذا كثر إنتاج موضوع كاحد في بالعقل بما يفعل، مؤطًرا ىذا البياف واعياحالو 
أزمنة لستلفة، كلم يتبتُ من لزاكاتو معتٌ ظاىر، كلا دلالة كاضحة، غاص في الرمزية 

، كتخرج (5)، كحينها يكوف قد أعمل الرؤيا في تشكيلو كتصويره(4)كالغموض كالإبهاـ
لاشتغاؿ الذىن بتًكيب الدؤلفًات التناقض والمبالغة والغرابة والاستحالة صوره إلى 

في غتَ مواضعها طلبا لتقريب الفهم، كقصدا لتًػىعىاديؿً الكائن مع الدصورً، الذم 
من اللاعقلاني عندىا يكوف  (6)(صورا بالغة الغرابة، تصدـ وعي المتلقي)صورٌ 

الصور ىو السائد، كينتج شعرا تتوالد لغتو معاني من غتَ جزـ بمراد منها لخركج الدعقوؿ 

                                                                                                                                  
1

 .37، صاٌَبثك - 
2

. 52اٌظٛهح اٌشؼو٠خ، ص: ٍب١ٍٓ ػَبف: ٠ٕظو - 
3

. 41 ص،اٌّلفً اٌٝ ػٍُ اٌغّبي: ١٘غً: ٠ٕظو - 
4

اٌزٛاطً ث١ٓ اٌّزٍمٟ ٚاٌّجلع ثَجت ٘نا - ؽَت هأ٠ٗ-٠زؼنه. 256 ص ،لواءح اٌشؼو ٚثٕبء اٌللاٌخ: ٠ٕظو شف١غ ا١ٌَل - 

ٚلل رُٛغً اٌظٛهح فٟ الاٍزغلاق ٚالإثٙبَ ؽزٝ رلفً اٌٙن٠بْ . اٌغّٛع اٌنٞ ٠ئكٞ اٌٝ ٍمٛؽ ػ١ٍّخ الإثلاع مارٙب

ٚ٘ٛ ٕ٘ب ٠وك ػٍٝ فو٠بي عجٛهٞ . ٚاٌٍٍٙٛخ، ِٚب ِٓ كاع ٌمجٌٛٙب شؼوا ثٛعٗ ِٓ اٌٛعٖٛ ِّٙب ل١ً فٟ رؾ١ٍٍٙب ٚرؤ٠ٍٚٙب

ٍلاَ ٟ٘ ....ٚالأفك ٠ٕبث١غ كَ ِفزٛؽخ ٌٍط١و ٚإٌقً):ٌّؾّل ػف١فٟ ِطو فٟ ِضً لٌٛٗ (لواءح)ٟٚ٘ رملَ لواءح ٌمظ١لح 

. (ٍلاَ...ؽزٝ ِشوق إٌَٛ
5

، ٚٚعٗ أغٕٝ ِٓ (رٕبلغ)لّو أٍٛك]: ِٓ ِظب٘و لا ػملا١ٔخ اٌظٛهح. 52اٌظٛهح اٌشؼو٠خ، ص: ٍب١ٍٓ ػَبف: ٠ٕظو - 

. ٚالأِضٍخ ِٓ ماد اٌىزبة [(اٍزؾبٌخ)، ٚشوة اٌجؾو(غواثخ)، ٚفزبح لطبه(ِجبٌغخ)ِزؾف
6

. 255لواءح اٌشؼو ٚثٕبء اٌللاٌخ ، ص: شف١غ ا١ٌَل - 
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 الذم يقصد بذاتو من غتَ حاجة إلى اللاوعي، فيخرج إلى (1)اللامعقوؿفيها إلى 
في ىذا المقاـ تلغي كل منطق تماثلي داخل اللغة وكل علاقة )إف الصور . صاحبو

. (2)(ينبغي أف تكوف بين الشعر والحياة
ًً إف الشاعر كىو ييعمًل ا﵀اكاة يرنو إلى أف يوظف الصور الشعرية ترجمة

للأشياء أعمق مما تبدو عليو في )رؤيتو  للؤحاسيس كالدشاعر الباطنة لتبدك
، سواء أقصد التحستُ أـ التقبيح أـ الدطابقة بتوجيو سلوؾ الدتلقي إلى (3)(الظاىر

، أـ قصد الدتعة الشكلية بما يعادؿ (4)فضيلة أك دفع رذيلة أك تصورىا كما ىي عليو
؛ فالأكؿ منهما ينشد (5)الفن للفن في التًاث الغربي ، كبتُ الشكلتُ كجو اختلبؼ بتُِّ

الحقيقة كيصورىا مبرزا موقف الشاعر منها، كالثاني تعبتَ حيرٌ ييظهًر البراعة اللفظية 
كالقدرة على لراكرة الألفاظ لبعضها بشكل فتٍ ىو الغاية في ذاتو دكف سواه، كإف كاف 

. في الأصل يصيب معتٌ ما، ىو لزموؿ تلك الألفاظ الدركَّب بينها
إف أغلب ما في الشعر العربي القدنً يحمل معاني الدطابقة كالتحستُ كالتقبيح 

كيحمل فنيتو كجمالو في ذلك، كقد أفاض جابر عصفور في ذكر مآخذ علماء اللغة على 
الذي ينقل صفات )، كعىدُّكا أفضل الشعراء (6)الشعراء، فخطَّأكا بعض شعرىم

، ليصل إلى أف غاية ىذا (7)(الأشياء، ويستقصي أظهر ىيئاتها، ليحكيها لسامعو
التقونً لا يتعدل الدطابقة، كيبتعد تداما عن الدبالغة كالتحستُ كالتقبيح من أجل غايات 

، لجمعها بتُ الوظيفة مادةن للعمل بها، كبتُ التعبتَ الفتٍ شكلبن (8)فن القوؿ الشعرم
. لغوينا يشتغل على الجماؿ كالوقع النفسي

                                                 
1

فٍَفخ اٌمواءح ٚاشىب١ٌبد اٌّؼٕٝ، كاه اٌغوة ٌٍٕشو ٚاٌزٛى٠غ، اٌغيائو : ٚؽج١ت َِٟٛٔ. 255اٌَبثك، ص: شف١غ ا١ٌَل - 

- و١ٍخ ا٢كاة- رؾٛلاد اٌقطبة إٌملٞ اٌؼوثٟ اٌّؼبطو، لَُ اٌٍغخ اٌؼوث١خ: ٚؽ١ّل ٌؾ١ّلأٟ .288، ص2000-2001

 . 277ص، 2006، ػبٌُ اٌىزت اٌؾل٠ش،  اهثل، الأهكْ، 27/07/2006-25عبِؼخ ا١ٌوِٛن، ِئرّو إٌمل اٌؾبكٞ ػشو، 
2

. 71صاٌَبثك، : ٍب١ٍٓ ػَبف - 
3

. 253لواءح اٌشؼو ٚثٕبء اٌللاٌخ، ص: شف١غ ا١ٌَل - 
4

، 2اٌظٛهح اٌف١ٕخ فٟ اٌزواس إٌملٞ ٚاٌجلاغٟ ػٕل اٌؼوة، كاه اٌز٠ٕٛو ٌٍطجبػخ ٚإٌشو، ث١وٚد، ؽ: ٠ٕظو عبثو ػظفٛه - 

، 1989فٟ ١ّ١ٍبء اٌشؼو اٌمل٠ُ، كاه اٌضمبفخ ٌٍٕشو ٚاٌزٛى٠غ، اٌلاه اٌج١ؼبء، اٌّغوة، :ِٚؾّل ِفزبػ. 363، ص1983

. 74ص
5

الأٌٍ اٌغّب١ٌخ فٟ إٌمل اٌؼوثٟ،  ػوع ٚرف١َو : ٚػي اٌل٠ٓ اٍّبػ١ً. 363اٌَبثك، ص: ٠ٕظو عبثو ػظفٛه - 

.  ِٚب ثؼل٘ب 320٘ـ، ص 1992َ/1412ِٚمبهٔخ، كاه اٌفىو اٌؼوثٟ، اٌمب٘وح، 
6

. 364، صاٌَبثك: عبثو ػظفٛه - 
7

٠َزظغو ١٘غً ٘نا إٌٛع ِٓ اٌّؾبوبح اٌزٟ رٕبفٌ اٌطج١ؼخ، ٌغٍجخ اٌَؤَ ػٍٝ فبػٍٙب ثؼل ِوٚه . 366اٌَبثك، ص - 

. 40-37اٌّلفً اٌٝ ػٍُ اٌغّبي، ص: ٠ٕظو. ٌؾظبد اٌفوػ إٌَجٟ
8

. 46، ص1999اٌغّب١ٌخ فٟ اٌفىو اٌؼوثٟ، ِٕشٛهاد ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة، كِشك، : ٠ٕظوػجلاٌمبكه ف١لٚػ - 
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كعليو؛ فقد كردت مفاىيم للصورة تختلف في بنيتها باختلبؼ الجهة كالتناكؿ 
 في الشعر الدلالة التجسيمية، كالصورة عندىم الاتجاه المادياعتنق كالاختصاص؛ ؼ

كتعتَُّ في علم . (1)(تلك التي تقدّـ عقدة فكرية أو عاطفية في برىة من الزمن)ىي
منتهيات العالم ) لقياـ الجماؿ على (2)الجماؿ أف تكوف الصورة تدثيلب لطبيعة كهمية

لتجربة عاطفية أو  إنتاج عقلية، إعادة)كتعتٍ الصورة في علم النفس . (3)(الحقيقي
 حاضرة دكما (5)فهي متمكنة في اللبكعي، (4)(إداركية غابرة ليست بالضرورة بصرية

دكما تلح على الخركج إلى العالم الخارجي كتفرض نفسها لأجل ذلك لتجد شيئا من 
. كالتشكيل الراحة النفسية بعد فعل البوح

  
 (la formulation esthétique): التشكيل الجمالي- 2.2

تبدك الحقيقة من خلبؿ اعتماد فكرة التشكيل كونها قوة منتجة للصور في 
صورتها الجمالية، لشا يجعل الدوضوع الدعبرَّ عنو شعورا كإحساسا ميقىرَّبنا إلى الفهم بوساطة 

المِثل : الشكل)ا﵀سوس الدادم أك الدعتقد أكالدعرفة أك العرؼ السائد؛ لأف حقيقة 
.  (6)(المماثلة:والمشاكلة. والشبيو

 أف (7)(علاقات التماثل بين الموجودات)إف الدراد بالتشكيل القائم على 
ييوجًد الشاعر الدثل كالشبيو من التعابتَ ليبٌتُ الصورة الشعورية بشكل لغوم يدكن 

مبهماً في نفس الشاعر فلا يتضح لو إلا بعد )للقارئ أف يدركو؛ لأف الشعور يظل
يتم ) يحسن تصويرىا كيدكن نعتها بالدعبرة في موقف جمالي (8)(أف يتشكّل في صورة

إعادة إنتاج )؛ لأف الصورة (9)(فيو إبداع الجديد انطلاقا من توافق سابق الوجود
كنسخة لشيء أو لعنصر من الواقع عُدّ كأصل أو نموذج، واقع تعُرَؼ الصورة 

                                                 
1

. 2008/ 08 /29اٌظٛهح اٌشؼو٠خ لل٠ّب ٚؽل٠ضب،:ػجل اٌؾ١ّل لبٚٞ- 
2

.  www.alimbratur.com ،30/09 /2009رٙش١ُ اٌظٛهح اٌف١ٕخ فٟ شؼو اٌؾلاصخ، : ػجل اٌؼي٠ي اثوا١ُ٘: ٠ٕظو- 
3

. 10اٌظٛهح اٌشؼو٠خ، ص: ٍب١ٍٓ ػَبف - 
4

.  www.alimbratur.com ،30/09 /2009رٙش١ُ اٌظٛهح اٌف١ٕخ فٟ شؼو اٌؾلاصخ، : ػجل اٌؼي٠ي اثوا١ُ٘- 
5

. 66اٌَبثك، ص: ٍب١ٍٓ ػَبف - 
6

. 491اٌّؼغُ ا١ٌٍٛؾ، ص - 
7

. 65اٌظٛهح اٌشؼو٠خ، ص: ٍب١ٍٓ ػَبف - 
8

. www.alimbratur.com ،30/ 09 /2009رٙش١ُ اٌظٛهح اٌف١ٕخ فٟ شؼو اٌؾلاصخ، : ػجل اٌؼي٠ي اثوا١ُ٘- 
9

رٌٛٔ، /ا١ُ٘ اٌؼ١ّوٞ، اٌلاه اٌّزٍٛط١خ ٌٍٕشو، ث١وٚدهاٌغّب١ٌبد ٍٚئاي اٌّؼٕٝ، روعّخ ٚرمل٠ُ اة: هش١لح اٌزو٠ىٟ - 

. 21٘ـ، ص2009َ/1430، 1ؽ

http://www.alimbratur.com/
http://www.alimbratur.com/
http://www.alimbratur.com/
http://www.alimbratur.com/
http://www.alimbratur.com/
http://www.alimbratur.com/
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بآليات تشكيل كتصوير جمالية موافقة لدعايتَ الجماؿ التعبتَم حتُ  (1)(اعتمادا عليو
. يشتغل على مشهد يجمع بتُ الواقع كالشعور

 

  :يـلقدفي الفكر النقدي العربي ا- 1.2.2
يجرم الأداء الشعرم على جودة استخداـ اللفظ كالجملة الحاملة معتٌ الفائدة 

الشأف في )الدلالية عند ا﵀اكاة، لتتآلف الأقواؿ الشعرية مع الصورة الدنقولة؛ لأف 
فتكوف الدعاني  ،(2)(إقامة الوزف وتخير اللفظ وسهولة المخرج، وصحة الطبع

يتلقاىا السامع فيتصور كجودىا كما سمعها من حيث ىي صورة لذا  مصورة في الألفاظ
إف حاصل الدوضوع مداره اللفظ كالدعتٌ، من حيث كجودهما . (3)كجود في حياة الناس

. مع استقلبؿ أحدهما عن الثاني، أك اتحادهما معا
إف الاتحاد منهج قدنً يتصل فيو الدلفوظ بدلالتو فلب تغيب عنو كلا تختفي 

كراءه، فإف أحسن الشاعر اختيار اللفظ جاد معناه كحسن استخدامو كتوفرت صفة 
القبوؿ فيو عند سامعو، كإف أساء خرج الدعتٌ إلى غتَ مراده، كأصاب ما لم يػيرىد لو  أف 

كعلى ىذا فإف الدعاني تحتاج إلى كعاء شكلي يحصرىا كتتجمع فيو، فلب تزيد . يصيبو
يبدك أف ىذا الدنطق الصارـ لا يقع على اللغة كقعا لا . عن ما أيريًدى بها كلا تنقص

يخالطو الريب كالشك، كىو ما لا يقع إلا مع البياف الذم ينتفي معو التأكيل كتعدد 
الدراد؛ لأف حقيقة الألفاظ تقبل التعدد كتقبل انصراؼ اللفظ إلى معتٌ بغتَ ما تعودت 

عليو الأسماع، على أف الدراد منها حتُ الفهم يتًاكح فيو الناس بقدر أفهامهم 
كأما كجودهما معا على الاستقلبؿ، فإنو يصنع عند اتحادهما سياقا معينا . (4)كمذاىبهم

تفهم فيو الألفاظ بمعانيها الدرادة في ذلك الاستخداـ الدخصوص، كىو الاستخداـ 
الذم لا يعتٍ غتَه، فإف تحوَّؿ تحوَّلت الدعاني، كجرل عليها قانوف السياؽ الجامع 

منزلة حسن اللفظ )بينهما، كبذلك يكوف اللفظ أداة ا﵀اكاة الأكلى جودةن كإساءةن، فػ
المحاكى بو، وإحكاـ تأليفو من القوؿ المحاكى بو، ومن المحاكاة بمنزلة عتاقة 

                                                 
1 

 104اٌَبثك، ص: هش١لح اٌزو٠ىٟ- 
2

. 131، ص3اٌؾ١ٛاْ، ط: اٌغبؽع - 
3

. 484كلائً الإػغبى، ص: اٌغوعبٟٔ: ٠ٕظو - 
4

. ٠ًٚ فٟ اٌفىو الإٍلاِٟ ٚاٌزٟ ؽغذ ػٍٝ اٌفُٙ فٟ اٌؼمبئل ف١و ك١ًٌ ػٍٝ ٘نا اٌّن٘تأَِؤٌخ اٌذ - 
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بعض وتناسب أوضاعها من الصور التي إلى الأصباغ، وحسن تأليف بعضها 
  .(1)(يمثلها الصانع

لكل ضرب من الحديث ضرب من اللفظ، ولكل نوع ): كأما قوؿ الجاحظ
من المعاني نوع من الأسماء، فالسخيف للسخيف والخفيف للخفيف والجزؿ 

فييستفصىل؛إذ ظاىره العموـ الذم يسرم على كل أشكاؿ الكلبـ، كباطنو (2)(للجزؿ
تمل أف يكوف ركيكي الكلبـ شعرا أك نثرا لزل دراسة كتْث، كإنما الدراد أف ييفهم  لا يحى
من اللفظ فهم لا يتناسب معو، كلا قدرة لفاهمو على إدرؾ فحواه، فهو يؤسس لأنواع 

الخطاب كلغاتها كتأكيلها، كلا يصح أف يقع صنف على غتَ ما يناسبو لئلب تحولت 
الأصناؼ كتداخلت فلب يبتُ لذا نفع كلا يظهر لذا معتٌ مراد على حقيقتو، كيكوف 
. الفهم فيها فهم القاصرين لدن كاف كلبمو كلبـ الناضجتُ الدقاربتُ الكماؿ اللغوم
عى فيو بتُ اللفظ كالدعتٌ تطابقا كانسجاما، أك تباعدا  كفي الشعر كلبـ جميً

ضرب منو : أربعة أضرب..الشعر: )(ىػ276ت)كانفصالا، كمن ذلك قوؿ ابن قتيبة
وضرب حسن لفظو وجلا فإذا أنت فتشتو فلم تجد ... حسن لفظو وجاد معناه
وضرب .. وضرب منو جاد معناه وقصرت ألفاظو عنو.. ىناؾ فائدة في المعنى

، كمنتهى كلبمو الانتهاء عند جودة اللفظ في جودة (3)(منو تأخر معناه وتأخر لفظو
الدعتٌ، كرداءة أحدهما كحسن الثاني، أكرداءتهما معا، كإف كانت الجودة لا تعتٍ 

. التحصيل بالفهم ما أريد بالقصد
كتحصيل الفهم أك إرادة القصد كلبهما يقوـ على تجاكر الألفاظ الدفردة داخل 
الجملة الشعرية، لصناعة معجم لو خصائصو كلشيزاتو كتشكيلو الصوَّرم، الذم ييطبع 
بطابع الخصوص كالتميز كحتى التفرد أحيانا، كصدؽ القرطاجتٍ في ربطو بتُ الرداءة 
كالتنافر كاستغناء العتُ كالبصر عن صورة تديزت بهما، أكليست الصورة معيارا لتقبل 

أصباغها رديئة، وأوضاعها متنافرة، وجدنا العين نابية )الأقواؿ الشعرية، فإذا كانت 

                                                 
1

.  129إٌّٙبط، ص: اٌموؽبعٕٟؽبىَ  - 
2

. 39، ص3اٌؾ١ٛاْ، ط: اٌغبؽع - 
3

، 1966اٌشؼو ٚاٌشؼواء، رؾم١ك أؽّل ِؾّل شبوو، كاه اٌّؼبهف، اٌمب٘وح، : (أثٛ ِؾّل ػجل الله ثٓ ٍَُِ)اثٓ لز١جخ - 

. 69ص- 64ص
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عنها، غير مستلذة لمراعاتها، وإف كاف تخطيطها صحيحا، فكذلك الألفاظ 
الرديئة والتأليف المتنافر، وإف وقعت بها المحاكاة الصحيحة، فإنا نجد السمع 

فلذلك كانت الحاجة ....يتأذى بمرور تلك الألفاظ الرديئة القبيحة التأليف عليها
. (1)(في ىذه الصناعة إلى اختيار اللفظ، وإحكاـ التأليف أكيدة جدا

 
:   في الفكر النقدي الحديث- 2.2.2

إلى تثبيت - كما رأل لزمد غنيمي ىلبؿ–الشاعر  يصلإف غاية التصوير أف 
كالحلم، كا﵀سوس  العلبقات التي تصل ما بتُ الأفكار كالأشياء، كما بتُ الدادة

 الدميز لفعل ، كيكوف التطابق كالوحدة كالانسجاـ التاـ كالشعور كالإيحاء(2)كالعاطفة
يحدث فقداف الصورة الشعرية )، بل (3)التصوير كما تعتَُّ عند علي علي صبح

التناسق والالتئاـ بين عناصرىا اضطرابا في بنيتها، مما يدؿُّ على عجز الشاعر 
  .(4)(عن الصدور عن تجربتو الشعرية

 كركز لزسن إسماعيل لزمد على الشاعرية التي تجمع بتُ الصور الجزئية كالكلية 
كالدشاعر كالأحاسيس موضوع التصوير، فإف تحققت كانت معيارا جماليا إذا دارت 

:  (6)كيقف حبيب مونسي على الدعايتَ الآتية. (5)حوؿ النفسيات كالواقعية كالخياؿ
 . كىو التماىي مع الدوضوع الفتٍ حتُ يرصد كل الجزئيات  :التكامل -أ

 قياس البعد بتُ الشاعر كالدوضوع، فيتعتٌُ عنده تغيتَ الشكل كاللوف  :الزاوية -ب
  .كالحجم

 . ترتبط جزئيات الصورة بما يؤىلها لتشكيل صورة كاحدة متكاملة  :الترابط -ج

                                                 
1

. 129إٌّٙبط، ص: اٌموؽبعٕٟؽبىَ  - 
2

. 388ٔٙؼخ ِظو، اٌمب٘وح، كد، ص  إٌمل الأكثٟ اٌؾل٠ش، كاه - 
3

. 29َ، ص  1996اٌفٕٟ ٌٍظٛهح الأكث١خ ػٕل اثٓ اٌوِٟٚ، اٌّىزجخ الأى٘و٠خ ٌٍزواس، اٌطجؼخ اٌضب١ٔخ، اٌجٕبء - 
4

هإ٠خ ٔمل٠خ ٌجلاغزٕب اٌؼوث١خ، اٌلاه اٌؼوث١خ ٌٍٕشو ٚاٌزٛى٠غ، ِل٠ٕخ ٔظو، ِظو،  اٌزظ٠ٛو اٌشؼوٞ،: ػلٔبْ ؽ١َٓ لبٍُ - 

. 262ص. 2000
5

كِشك اٌؼلك -اٌؼوة ِغٍخ فظ١ٍخ رظله ػٓ ارؾبك اٌىزبة-ِغٍخ اٌزواس اٌؼوثٟاٌظٛهح اٌشؼو٠خ ػٕل ٠ؾ١ٝ اٌغياي ، : ٠ٕظو- 

.  1419 مٚ اٌؾغخ - 1999" اثو٠ً"١َٔبْ  - 19إٌَخ  - 75
6

ِغٍخ فظ١ٍخ رظله ػٓ -آ١ٌبد اٌزظ٠ٛو فٟ اٌّشٙل اٌموآٟٔ لواءح فٟ اٍزط١مب اٌظٛهح الأكث١خ، ِغٍخ اٌزواس اٌؼوثٟ -  

. ٘ـ1424 هعت-  َ 2003" ٍجزّجو"أ٠ٍٛي - إٌَخ اٌضبٌضخ ٚاٌؼشوْٚ  - 91كِشك اٌؼلك -اٌؼوة ارؾبك اٌىزبة
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 . ع شتاتهاكيجملصورة، انظم ما م  :الإطار -د 

  .(الدتلقي)تعلق بو  كالمرىوف بالآخر، المرم بتُ عناصر الصورما يج: الإيحاء -ق

 . لألفاظ في إطار نسق عاـ، يحدِّده التعبتَ في الدشهداتهيئة  :التناسق- ك
إف الحاصل من كلبمهم جميعا الاشتًاؾ في الدعايتَ الجمالية فالشاعرية أك 

الشعرية عند لزسن إسماعيل لزمد ىي التي تجعل تثبيت العلبقات لشكنا عند غنيمي 
غتَ أف ما قدَّمو . ىلبؿ، كتحقق التطابق كالوحدة كالانسجاـ عند علي علي صبح

.  حبيب مونسي من معايتَ جمالية ىي أكثر دقة كقابلية للتحقيق كالقياس
 لدلالات اللغوية للؤلفاظكلا شك أف تجرم ىذه الدعايتَ في جملتها على ا

الدوسيقي  الإيقاع كالدلالة الدعنوية الناشئة من اجتماع الألفاظ كترتيبها في نسق معتُك
الصور كالظلبؿ التي ، كتناغم بعضها مع بعضالمالناشئ من لرموعة إيقاعات الألفاظ، 

   .(1)تناسقة في العبارةالمتشعها الألفاظ 
كعليو؛ تكوف حقيقة التشكيل جودة التصوير الإبلبغي التواصلي كالتحستُ 

فيبدك . (2)(حسَّنو وزيَّنو: وجمَّلو..حسن خَلقُو: جَمُلَ جمالا)الإيقاعي، لنفهم معتٌ 
إفَّ فًعل التحستُ كالتزيتُ ليس . في الصورة الجميلة الدقبولة عند الشاعر كالسامع معا

صرفا للقبح كإحلبلا للجماؿ أك تحويلب للقبيح ليظهر جميلب، بل ىو القدرة على نقل 
الدرئي كا﵀سوس نقلب صادقا يلقى في النفس تجاكبا كقبولا كتصديقا، فيكوف جمالو في 

يحملنا إلى الأعمق سرا، إلى الأشد )ا﵀اكاة التي أتاحت النقل بمنطق شعرم 
سحرا، إلى معنى الوجود العجيب، إلى الحياة الداخلية المستترة في جوىر 

كىذا جماؿ الإرادة من لدف الشاعر الذم . كليس في الصرؼ كالتحويل(3)(الأشياء

                                                 
1

ٚ٘ٛ رمو٠جب ِب اعزّغ ٌؼجل . آ١ٌبد اٌزظ٠ٛو فٟ اٌّشٙل اٌموآٟٔ لواءح فٟ اٍزط١مب اٌظٛهح الأكث١خ: ٠ٕظو ؽج١ت َِٟٛٔ - 

الله ثٓ ػٍٟ ثٓ صمفبْ فٟ اٌّمِٛبد اٌف١ٕخ فٟ اٌمظ١لح الأٔل١ٌَخ فلاي اٌمو١ٔٓ اٌواثغ ٚاٌقبٌِ اٌٙغو١٠ٓ، ِىزجخ اٌٍّه ػجل 

اٌٍفظخ اٌّفوكح ٚاٌغٍّخ اٌشؼو٠خ ٚاٌّؼغُ اٌشؼوٞ ٚا١ٌٍّٛمٝ )  :248َ، ص2001/٘ـ1422اٌؼي٠ي اٌؼبِخ، اٌو٠بع، 

 46، ص1979، 1ؽوو١خ الإثلاع، كهاٍبد فٟ الأكة اٌؼوثٟ اٌؾل٠ش، كاه اٌؼٛكح، ث١وٚد، ؽ: ٚفبٌلح ٍؼ١ل. (اٌشؼو٠خ

ٚلل رؼّلد ٘نا اٌزور١ت فٟ اٌٙبِش ٔظوا . رزؾلس ػٓ الأٌفبظ ٚاٌؼجبهاد ٍٚغً اٌّٛػٛػبد ٚاٌظٛه ِٚب رٌٛلٖ ِٓ ػلالبد

لأ١ّ٘خ اٌّمٛلا د إٌمل٠خ ػٕل اٌجبؽض١ٓ اٌضلاصخ كْٚ ِواػبح اٌزًٍََ اٌيِٕٟ، ٌٚؼً ِب هآٖ َِٟٛٔ ٘ٛ رط٠ٛو ٌٕفٌ اٌّؼب١٠و 

 ث١ّٕب 1979 ٚثؾش فبٌلح ٍؼ١ل ػبَ 1999ٚثؾش ِؾَٓ اٍّبػ١ً ِؾّل ِئهؿ فٟ ػبَ . ِٚلاهاد اٌجؾش ٚإٌمل ػٕل ٍبثم١ٗ

.  2003ثؾش َِٟٛٔ ِئهؿ فٟ 
2

. 136، ص1اٌّؼغُ ا١ٌٍٛؾ، ط - 
3

. 14اٌظٛهح اٌشؼو٠خ، ص: ٍب١ٍٓ ػَبف - 
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يحسِّن الدلفوظ كيبديو في أبهى صوره، كأما الجماؿ الددرؾ عند السامع فهو جماؿ لو 
. (1)مكانو مع التخييل

في - بوصفها لزاكاةن تشكيلية كتخييلب ذىنيا-كحاصل الدوضوع؛ إف الصورة 
أساسها أيقوف يتشابو فيو الدنقوؿ كالأصل، لتكوف الحقيقة كامنة فيهما كبينهما؛ فأما 

الشاعر يجتهد في إيصالذا للمستمع بما يراه مناسبا / فيهما، فلؤف الدراد رؤية عند الدتكلم
من الوسائل اللفظية مصورا حاؿ رؤياه، فيكوف منو أف يتفق معو على ما اجتهد فيو 

كأما بينهما، فلؤف الشاعر يقصد إيصاؿ ما رآه . ككلبهما في صورة ا﵀سن قصدا كفهما
حقيقة لسامعو، كىو يعتقد أنو قادر على فهم ما قيل لو بالشكل الذم تم بو الإبلبغ 

. كالتواصل
 لا يعكر صفو ىذا الدوضوع إلا ما يتدخل في التصوير من زكائد لفظية تزيد 

على الدعتٌ الدراد أك حتُ نقصاف بعضها من الدلفوظ، فيحجب شطره الدعنوم كيقتُ 
الدتكلم أنو على إفاضة البياف بما يجعل الفهم ميسورا عند سامعو كليس الحاؿ / الشاعر
 الشاعر بكل أدكات الإبلبغ لزاكيا موضوعا ما على/كعليو؛ يتوسل الدتكلم. بذاؾ

حقيقتو، كقاصدا الفهم كالإفهاـ لا غتَهما، لتكوف ىذه الأدكات منابع للصورة 
.  عنده(2)الشعرية

 
 (sources et types d'images): منابع الصورة الشعرية وأنماطها- 3 

 
نتيجة - الأنماط-إف منابع الإبداع سبب أصيل في تىعتُُّ أنماط الصورة؛ إذ ىي

لذا ترتبط بها كتتعتُ من خلبلذا، سواء أكانت منابع بشرية أساسها الحواس الخمس، أـ 
كانت طبيعية مستمدة من البيئة كالكوف الخارجي، أـ ركحية معرفية أصلها الدين 

: كالعلم كالدقدسات كالعرؼ، كما  سيتبتَُّ لشا يلي
 

                                                 
1

. ِٓ ٘نا اٌجؾش 31رٕظو اٌظفؾخ  - 
2

، ٚف١ٙب ػ١َّٓ ِظبكه اٌظٛهح ثبٌج١ئ١خ 236اٌّمِٛبد اٌف١ٕخ فٟ اٌمظ١لح الأٔل١ٌَخ، ص : ٠ٕظو ػجلالله ثٓ ػٍٟ ثٓ صمفبْ - 

ٚاٌضمبف١خ ٚاٌنار١خ ٚالإَٔب١ٔخ ٚاٌؾؼبه٠خ، ٚثبٌٕظو اٌٝ ؽج١ؼخ ِٕشئٙب، فٟٙ أَب١ٔخ ثشو٠خ ٚو١ٔٛخ فبهع١خ ٚهٚؽ١خ ِؼوف١خ 

.  اٌجؾشفٟ ِزٓوّب 
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 (sources humaines): منابع بشرية إنسانية -1.3
ما من شيء يقع في النفس موقع التصديق كوقع ما تتحسسو جوارح الإنساف، 
لتكوف مصدرا للمعرفة كالإدراؾ كالتمييز حتى كإف كاف الإخبار لغة، ذلك أف الدخبر 
عن الحقيقة يجتهد في كضعها داخل إطار حسي ليسهل على سامعو استيعابو قبل أف 

إف الأمر يتطلب مرحلة الحس فيكوف مقبولا ثم . يحولو من جديد إلى معرفة ذىنية
. يصبح كما أراد لو الدتكلم أف يكوف عند سامعو، عندما يصتَ مكتسبا ذىنيا

كعلى أقل تقدير؛ فإف الدخبر يتوسل بلسانو كلغتو كما أكتي من قدرة كإرادة 
على التصوير، في مقابل ما يبذلو السامع من حسٍّ سمعي خالص أكؿ الأمر قبل أف 

.  يتوجو الدلفوظ إلى الحاسة التي تناسبو قصد القياس كالقبوؿ ثم التذكؽ
كمنو؛ تتعتُ في الأذىاف قصدا كفهما صور سمعية كصور بصرية كأخرل ذكقية 
كشمية كلدسية تتطلب مؤشرات لغوية تحيل على موقعو فهمنا عند سامعها كما بدت عند 

ىذه الدؤشرات ليست سول كحدات أك كلمات أك ملفوظات لغوية يشتًؾ في . قائلها
. تداكلذا الطرفاف، الدصوِّر كالدصوَّر لو

كليس شرطا أف أف يتعتُ لكل حاسة شكل تعبتَم يصور الحقيقة الدراد 
تبليغها، بل يحدث كأف يجتمع في الدلفوظ الواحد من الدؤشرات اللغوية أكثر من 

مؤشرات الحاسة الواحدة، كاجتماع السمع كالبصر أك الذكؽ كالشم، فكما كاف الإفراد 
مصدرا للمعرفة كالإدراؾ كالتمييز كذلك تكوف الدزاكجة، كما دؿ على الشيء مفردا دؿ 

بل أكثر من ذلك أف يستعار العضو الحسي للتعبتَ عن غتَ ما . على أمثالو مع غتَه
تعودت عليو الأسماع، صانعا تراسلب حسيا أدنى ما فيو أف تتوسل في فهمو بغتَ حاستو 

كليس . فتتعتُ قدرة الشاعر كأدائو تبليغا كبيانا كما تتعتُ قدرة السامع فهما كإدراكا
الأمر بالحديث الذم جدَّ في النقد العربي، بل ىو القدنً  الدتأصل في تراثنا الأدبي؛ 

 محّل الكلاـ أصوات محلّها من الأسماع إنما): القاضي الجرجاني يؤكدفهذا 
وأنت قد ترى الصورة تستكمل شرائط الحسن، وتستوفي ، النواظر من الأبصار

أوصاؼ الكماؿ، وتذىب في الأنفس كلّ مذىب، وتقف من التّماـ بكلّ طريق، 
الأجزاء،  ثم تجد أخرى دونها في انتظاـ المحاسن، والتئاـ الخلقة، وتناصف
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وتقابل الأقساـ، وىي أحظى بالحلاوة، وأدنى إلى القبوؿ، وأعلق بالنّفس، وأسرع 
. (1)(لهذه المزيةّ سببا، ولما خصّت بو مُقتضيا... ممازجة للقلب، ثم لا تعلم 

التخييل قبولا، حتى /ا﵀اكاة نظما كالإدراؾ/يتأكد من قولو أهمية الحواس في النقل
تستوفي الصورة شركط الكماؿ كالانتظاـ كالحسن، فتأخذ في النفس مكانا لا تأخذه 

 فيها بما لا يجعلها تفارقو، كقد جمعت بتُ الشعور كجودة الأداء (2)غتَىا، كتنطبع
. اللغوم

كيتًتب عليو أيضا بركز النمط الذكقي، كالنمط الشميٌ، كالنٌمط اللمسي، 
كالنمط السمعي كالنمط البصرم أنماطا للصورة في شقها الحسي، حيث لا يفارؽ 

 مؤكدا على (3)الشعر مرتبة ا﵀سوس من القوؿ الفتٍ، كبو قاؿ عبد القاىر الجرجاني
، للدلالة على كركنقان كعمقان مؤثران   لتعطي شكلبن ضركرتو في تكوين كتشكيل الصورة

لا )التي ،  ما تنتجو ملكة الخياؿ قبل دخوؿ مرتبة الإبداع القائمة على،الأثر النفسي
محاكاة العالم الخارجي، وإنمّا تعني الابتكار والإبداع، وإبراز علاقات  تعني

. (4)(جديدة بين عناصر متضادّة، أو متنافرة، أو متباعدة
.  طبقتتُ للصورة؛ إحداهما حسية كالأخرل ذىنيةأكلقد تعتُ كجود مرتبتتُ 

فإنها متعلقة بالدبدع كالقارئ  (5)كسواء أكانت الصورة حسية أـ ذىنية أـ رامزة أـ لرازية
                                                 

1
اٌٍٛبؽخ ث١ٓ اٌّزٕجٟ ٚفظِٛٗ، رؾم١ك أؽّل ػبهف اٌي٠ٓ، : (أثٛ اٌؾَٓ ػٍٟ ثٓ ػجل اٌؼي٠ي)اٌمبػٟ اٌغوعبٟٔ  - 

. 307-306َ، ص1930/٘ـ1331ِطجؼخ اٌؼوفبْ، ط١لا، ٌجٕبْ،
2 

ؼبٌغخ عَل٠لح ٌٍظّٛهح اٌشؼو٠خ، أّٔبؽ اٌظّٛهح فٟ شؼو أثٟ : اٌظٛهح الأطجبػ١خ ّٔؾ ِٓ اٌظٛهح أٚهكٖ فٙل ػىبَ-  ُِ ٔؾٛ 

بَ، ِغٍخ  ّّ وبْٔٛ اٌضبٟٔ - إٌَخ اٌقبَِخ  18 :كِشك اٌؼلك-  ِغٍخ فظ١ٍخ رظله ػٓ ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة- ٌزواس اٌؼوثٟ ار

. ٘ـ1405 هث١غ اٌضب١ٔٗ  - 1985" ٠ٕب٠و"
3

٠ٕٚظو . ٚاٌؾ١َخ ؽ١ش ٠وثؾ اٌظٛهح ثلٚافغ ٔف١َخ اػبفخ اٌٝ اٌقظبئض اٌنٚل١خ . ٠93ٕظو أٍواه اٌجلاغخ، ص - 

، ِغٍخ أللاَ 2ٚؽل٠ضباً، ط ِفَٙٛ اٌظٛهح اٌف١ٕخ، غٛا٠خ اٌظٛهح اٌف١ٕخ اٌّفب١ُ٘ ٚاٌّؼبٌُ لل٠ّباً : ٌلاٍزياكح اثوا١ُ٘ أ١ِٓ

  www.alimbratur.comرٙش١ُ اٌظٛهح اٌف١ٕخ فٟ شؼو اٌؾلاصخ، :  ٚػجل اٌؼي٠ي اثوا١ُ٘. 28/04/2006اٌضمبف١خ، 

.   فٟ ؽل٠ضٗ ػٓ اٌظٛهح ٚرؼبًِ إٌمبك اٌؼوة ِغ ِقزٍف ِفب١ّ٘ٙب30/09/2008،
4

، ِؼٍمب ػٍٝ آهاء ػجل اٌمبكه اٌغوعبٟٔ فٟ ثبة 2008/ 08 /29اٌظٛهح اٌشؼو٠خ لل٠ّب ٚؽل٠ضب،:ػجل اٌؾ١ّل لبٚٞ - 

  www.alimbratur.comرٙش١ُ اٌظٛهح اٌف١ٕخ فٟ شؼو اٌؾلاصخ، :  ػجل اٌؼي٠ي اثوا١ُ٘ ٠ٕٚظو. اٌظٛهح

.. رشج١ٗ اٌشٟء ثبٌشٟء ِٓ عٙخ اٌظٛهح ٚاٌشىً):  فٟ ؽل٠ضٗ ػٓ ػجل اٌمب٘و اٌغوعبٟٔ ٚٔٛػٟ اٌزشج١ٗ.30/09/2008

.  69ٚاٌشجٗ اٌنٞ ٠ؾظً ثؼوة ِٓ اٌزؤٚي، ٠ٕظو أٍواه اٌجلاغخ،  ص
5 

اٌظٛهح اٌشؼو٠خ لل٠ّب :اٌظٛه اٌؾ١َخ ٚاٌن١ٕ٘خ ٚاٌواِيح ٚاٌّغبى٠خ ٟ٘ الأّٔبؽ اٌزٟ أزٙٝ ا١ٌٙب ػجل اٌؾ١ّل لبٚٞ- 

  www.alimbratur.comرٙش١ُ اٌظٛهح اٌف١ٕخ فٟ شؼو اٌؾلاصخ، :  ٚأِب ػجل اٌؼي٠ي اثوا١ُ٘. 2008/ 08 /29ٚؽل٠ضب،

٠ٚؼٕٟ ثّٙب ِب رواٖ اٌؼ١ٓ ِٓ ] ٚغ١و ِوئٟ،ِوئٟ: ، فمل ػ١ٕٙب ثؾَت رؼبًِ إٌمبك اٌؼوة ِؼٙب وّب 30/09/2008ٍٟ٠،

. اٌج١َطخ ٟ٘ اٌزٟ لا رؾًّ الا ِٛلفب ٚاؽلا كْٚ ٍٛاٖ] ٚث١َؾ ِٚووت، .[أشىبي ٚأٌٛاْ ِٚب لا رواٖ ِّب رؼٍك ثّؼوفخ اٌن٘ٓ

  ٚفبػً ٚغ١و فبػً،.[ٚأِب اٌّووجخ فٟٙ اٌزٟ رغّغ ث١ٓ اٌّٛلف١ٓ ٚاٌضلاصخ ثؾ١ش رورجؾ اٌّٛالف ٌزوٍُ طٛهح وج١وح ِووجخ

ٚغ١و اٌفبػٍخ ٟ٘ اٌظٛهح إٌّطفئخ اٌجب٘زخ . اٌظٛهح اٌشؼو٠خ اٌفبػٍخ ٟ٘ اٌزٟ رئكٞ ٚظ١فزٙب اٌف١ٕخ فٟ اٌمظ١لح]

ِٕٚٗ اٌن١ٕ٘خ اٌّووجخ ٚ٘ٛ ِب ١ٌٌ ٌٗ ٔظ١و أٚ ِطبثك فٟ اٌقبهط، ِٕٚٗ اٌن١ٕ٘خ اٌّمبهثخ ثؾًّ ]ٚمٕٟ٘ ٚؽَٟ،. [ٚاٌؼبثوح

 ِؼٕٝ ػٍٝ طٛهح ِٓ طٛه اٌن٘ٓ ٔؾٛ اٌؾ١بح ٚاٌّٛد، ٚاٌؾت ٚاٌّمذ، ٚا١ٌم١ٓ ٚاٌشه، ٚاٌّوٚءح ٚاٌغله فلا رج١ٓ الا ِٓ

فلاي اٌؾٛاً، فبما طٕؼٕب ِمبهثخ رمغ رؾذ ٍٍطبْ اٌزظ٠ٛو اٌؾَٟ أكارٙب الاٍزؼبهح ٚاٌىٕب٠خ، رؤٌٍ ػٍٝ ٘نا اٌّؼٕٝ 

١خ ٚاٌنٚل١خ ّّ فٙل ػىبَ فٟ رفظ١ٍٙب ٚػلِّ٘ب اٌٝ  ٚأؽبي .[، ٚ٘ٛ اٌؾَٟ ِٓ اٌظٛهحٚا١ٌٍَّخ اٌظٛه اٌجظو٠خ ٚاٌَّؼ١خ ٚاٌش

ؼبٌغخ عَل٠لح  ُِ بَ، ٔؾٛ  ّّ ؽ١َخ ٚرغو٠ل٠خ ٚأطجبػ١خ ٚافزواػ١خ ٚهِي٠خ ؽل١ٍخ ١ّ٘ٚٚخ، ٠ٕظو أّٔبؽ اٌظّٛهح فٟ شؼو أثٟ ر

http://www.alimbratur.com/
http://www.alimbratur.com/
http://www.alimbratur.com/
http://www.alimbratur.com/
http://www.alimbratur.com/
http://www.alimbratur.com/
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معا؛ فالدبدع من جهة ا﵀اكاة كالقارئ من جهة التخييل، كيبقى التوافق بينهما رىتُ 
كعلى ىذا الأساس؛ فإف . جودة البياف من الأكؿ كدقة الفهم كالاستيعاب من الثاني

 : (1)مصطلح الصورة الشعرية عند الغربيتُ لزصور في ثلبث دلالات
. (الصورة الذىنية)الصورة بوصفها نتاجا لعمل الذىن الإنساني أو- أ

  .(الصورة الرامزة)الصورة بوصفها نمطا يجسّد رؤية رمزية أو - ب
. (الصورة المجازية)الصورة بوصفها مجازا أو - ج

كقد أحسن شفيع السيد حتُ جمع دلالات الصورة غتَ آبو بما عندنا أك عند 
: الغربيتُ في ثلبث دلالات

، ليكوف (2)(دلالتها على أوصاؼ الأشياء المدركة بحاسة البصر)- أ
. بتُ الدرئي كالتصوير الفتٍ التعليل كالإدراؾ قائمتُ على مبدأ الدشابهة

واستنساخ ذىني لما سبق إدراكو ... تمثيل حسي للمعنى الصورة)- ب
. (3)(بالحواس وليس بالضرورة أف يكوف ذلك المدرؾ مرئيا

على التمثيل الذىني للمعنى سواء أكاف حسيا أـ  دلالتها)- ج
 . مستشهدا بعبد القاىر الجرجاني(4)(تجريديا

يبدك أف الصورة الذىنية شاملة لكل أنماط الصور الشعرية، كونها نتاج العقل 
؛ سواء أتعلق الأمر بالرمز أـ المجاز أـ الدادم ا﵀سوسالبشرم في لحظة انفعاؿ معينة 

ففركيد في دراساتو الدتعلقة بالعقل الباطن، كالسلوكيات البشرية يستنتج أف الصورة 
الذىنية نتيجة لدينامية الذىن الإنساني إبداعا فنيا، كاستيعابا فهميا، فتصنف الصور 

، كلا فرؽ بتُ الحقيقي (حسية)تْسب مادتها إلى صور بصرية كذكقية كشمية كسمعية 
الصورة ): لزسن إسماعيل لزمد في قولو كىو ما انتهى إليو، كالمجازم من الصور

ىي خلاصة تجربة ذىنية يخلقها إحساس الشاعر لتلك التجربة وقدرة ... الشعرية
                                                                                                                                  

- إٌَخ اٌقبَِخ  - 18 كِشك اٌؼلك-ِغٍخ فظ١ٍخ رظله ػٓ ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة-اٌزواس اٌؼوثٟ ٌٍظّٛهح اٌشؼو٠خ ، ِغٍخ

 . 1405هث١غ اٌضبٟٔ - 1985" ٠ٕب٠و"وبْٔٛ اٌضبٟٔ 
1

ٚربثؼُٙ فٟ مٌه إٌمبك اٌؼوة اٌّؾلص١ٓ؛ فبٔمَّٛا . 2008/ 08 /29اٌظٛهح اٌشؼو٠خ لل٠ّب ٚؽل٠ضب،:ػجل اٌؾ١ّل لبٚٞ - 

الارغبٖ اٌّزفزؼ ػٍٝ إٌظو٠بد اٌغوث١خ ٠ّٚضٍٗ ػٍٟ اٌجطً ٚٔظود ػجل اٌوؽّٓ ِٚظطفٝ ٔبطف ٚٔؼ١ُ - أ: صلاس ِغّٛػبد

ارغبٖ ِؼزلي ٠ّٚضٍٗ ػٍٟ اثوا١ُ٘ أثٛ ى٠ل ٚػجل الله - ط. الارغبٖ اٌّزشجشّ ثبٌمل٠ُ، ٠ّٚضٍٗ وّبي ؽَٓ اٌجظ١و -  ة.ا١ٌبفٟ

 .ٔفٌ اٌّٛلغ ٚٔفٌ اٌزبه٠ـ. طبٌؼ ٔبفغ ٚثشوٜ ٍِٛٝ طبٌؼ ٚعبثو ػظفٛه
2

.  239ِٕٗرٕظو ص. ٚػٍٝ ِجلأ اٌّشبثٙخ ػٕلٖ ٠ىْٛ الإكهان ٚاٌفُٙ. 236لواءح اٌشؼو ٚثٕبء اٌللاٌخ،  ص: شف١غ ا١ٌَل - 
3

. 238اٌَبثك، ص: شف١غ ا١ٌَل - 
4

. 237اٌَبثك، ص - 
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خيالو على تحويلها من كونها ذىنية غير مجردة إلى رسمها صورة بارزة للعياف 
.  (1)(...يتذوقها متلقوىا

 
:     كما يتوسل الشاعر لتبليغ صوره بػ

  (sources universelles) :منابع كونية خارجية-   2.3
لقد جرت عادة الشعراء أف يجعلوا من البيئة فضاءن لانفعالاتهم الشعرية كمستندا 
قويا لدذاىبهم في الحياة كىي عادة العرب في الجاىلية كالإسلبـ ثم زاد الأمر رسوخا مع 

حيث يتفاعل  كلا ترسم الصورة دكف تجربة حيٌة يعيشها الشاعر. الشعر الأندلسي
برع في المعاني من  فقلما) :كلذا يقوؿ حازـ (الشاعر)مع الإنساف  (البيئة)الدكاف 

ولا في جودة  ولا في الألفاظ من لم ينشأ بين أمة فصيحة،، لم تنشئو بقعة فاضلة
 ولا شاىد رقة أسلوب النسيب من لم تشط بو عن أحبابو رحلة ولا في... النظم 

.  (2)(موقف فرقة
 ،(3)لقد أشاد الدارسوف بابن خفاجة الذم جعل من الطبيعة صورا ناطقة 

تخليو عنها أك قلة الاىتماـ بها على عكس  في بعضهم من ابن دراج بقدر ما استغرب
أف الموقف من الطبيعة والمكاف )كتؤكد خالدة سعيد . (4)شعراء الأندلس قبلو كبعده

مرتبط بنوعية التعامل مع الأرض، لكنو يتأثر بالموقف الذي يحملو الموروث 
كمن ثمَّ فالدكاف التاريخي يستحضر لارتباطو بعهد مضى، يرسم صورة ، (5)(الثقافي

                                                 
1

 - 75كِشك اٌؼلك -اٌؼوة ِغٍخ فظ١ٍخ رظله ػٓ ارؾبك اٌىزبة-اٌظٛهح اٌشؼو٠خ ػٕل ٠ؾ١ٝ اٌغياي، ِغٍخ اٌزواس اٌؼوثٟ - 

. 1419 مٚ اٌؾغخ  - 1999" اثو٠ً"١َٔبْ  - 19إٌَخ 
2

.  42إٌّٙبط، ص: ؽبىَ اٌموؽبعٕٟ - 
3

ربه٠ـ الأكة الأٔلٌَٟ ػظو اٌطٛائف ٚاٌّواثط١ٓ، كاه اٌشوٚق ٌٍٕشو ٚاٌزٛى٠غ، : ٠ٕظو فٟ اٌّٛػٛع اؽَبْ ػجبً - 

.   ٠ئول أْ اثٓ ففبعخ ٘ٛ شبػو اٌطج١ؼخ الأٚي فٟ الأٔل163ٌٌٚفٟ ص. 171 – 163، ص1997، 1ػّبْ، الأهكْ، ؽ
4

هح، ـاٌظٛهح اٌف١ٕخ فٟ شؼو اثٓ كهاط اٌمَطٍٟ الأٔلٌَٟ، ِىزجخ ٔٙؼخ اٌشوق، عبِؼخ اٌمبٖ: ٠ٕظو أشوف ػٍٟ كػلٚه - 

ٚالغ الأهع ) ػٍٝ أْ ٠178ئول ػجلالله ثٓ ػٍٟ ثٓ صمفبْ فٟ اٌّمِٛبد  اٌف١ٕخ فٟ اٌمظ١لح الأٔل١ٌَخ، ص. 511ك د، ص

الأٔل١ٌَخ ٚعّبٌٙب لل أؼىٌ ػٍٝ الإَٔبْ، فىبْ شؼوٖ طلٜ ٌنٌه اٌزؤصو، وّب وبْ طلٜ ٌلإَٔبْ ٚؽ١برٗ ٚصمبفزٗ ٚعٍّخ ِب 

 ؽل٠ضب ػٓ اٌؼٛاًِ 231 اٌٝ ص221ٚفظض ػي اٌل٠ٓ اٍّبػ١ً فٟ الأٌٍ اٌغّب١ٌخ فٟ إٌمل اٌؼوثٟ، ص. (٠زؼٍك ثٗ

 (اٌّئصواد اٌطج١ؼ١خ)ه٠بد اٌفو١١َٔٓ ِج١ٕب ػلالخ الإثلاع ثبٌّىبْ اٌغغوافٟ ٚأؽٍك ػ١ٍٙب ظاٌّئصوح فٟ الإثلاع ِؼزّلا ػٍٝ ْ

ٚهغُ اٌطبثغ اٌّزؼظت ٌٍناد اٌفو١َٔخ؛ فبْ اٌّواك ِٓ اٌّٛػٛع وٍٗ ٘ٛ اٌٛلٛف ػٍٝ رؤص١و اٌطج١ؼخ . ػوقهاثطب ا٠ب٘ب ثبي

الا   ِب ٠شجٙٗ فٟ ؽل٠ضٗ ػٓ ٔظُ اٌشؼو، ٚ٘ٛ ِب لا ٠ؾظ40ًٚاْ وبْ ػٕل ؽبىَ فٟ إٌّٙبط ص. فٟ اٌناد اٌّجلػخ

إٌشء فٟ ثمؼخ ِؼزلٌخ اٌٙٛاء ؽَٕخ اٌٛػغ ؽ١جخ ): ثب١ٌّٙئبد ٚالأكٚاد ٚاٌجٛاػش، ؽ١ش ٠مٛي ِزؾلصب ػٓ ا١ٌّٙئبد

اٌّطبػُ، أ١ٔمخ إٌّبظو، ِّزؼخ ِٓ وً ِب ٌلأغواع الإَٔب١ٔخ ثٗ ػلالخ، ٚاٌزوػوع ث١ٓ اٌفظؾبء الإٌَٔخ اٌَّزؼ١ٍّٓ 

.  (ٌلأٔبش١ل ٚاٌّم١ّ١ٓ ٌلأٚىاْ
5

. 29ؽوو١خ الإثلاع، ص - 
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تتجدد كتعود إلى الحياة كلما حضر مثتَىا في نفس الشاعر، لتجد الصورة الدنطبعة 
عنده في الذات ما يداثلها كيشابهها في الطبيعة كالدكاف، فيتناظر الشعور كالدثتَ في صورة 
متشابكة، يتم فهمها بربط النظتَ بالنظتَ، أك تجد فيهما ما يناقض الحاؿ ككيعارضها، 

فتقف الصورتاف متقابلتتُ ترسماف كضعتُ لستلفتُ أحدهما مرغوب فيو أك مرغوب 
إف الصورة التي تثتَ الشاعر صورة خارجية ميتة، كلكنها تصنع صورةن داخليةن . (1)عنو

.  حيةن متجددةن في كل مرة
 [من الطويل]:كلنا في الشعر الجاىلي كغتَه أمثلة بيٌنًة؛ فزىتَ حتُ قاؿ

( 2)(أمن أـ أوفى دمنة لم تُكلّمِ         بحومانةِ الدُّراج فالمتثلمِ )

ما كاف لو أف يجمع بتُ الإنساف لشثلب في الدرأة كالدكاف لشثلب في الدمن بالدراج 
.  كالدتثلم إلا لأنو يستحضر صورة ماضية تجددت في ىذا الدكاف دكف سواه

 [من البسيط]: كمن الشعر الأندلسي قوؿ ابن زيدكف
( 3)(إني ذكرتك بالزىراء مشتاقا       والأفق طلق ومرأى الأرض قد راقا)

كلو  ، ما كاف لو أف يجمع بتُ الدكاف على بعده بالذكرل الدرافقة لو شعورنا أينما حلَّ 
فيو ما يصنع الدشابهة كالتماثل، أك يصنع الدفارقة كالتباعد؛ فأما الدشابهة فأساسها 

، كأما الدفارقة فأساسها الانحسار النفسي كالتحسر -الدكاف كالإنساف- الجماؿ بينهما
كالضيق، إذ يحضر الدكاف كما يضفيو من ألفة، كيغيب الإنساف ليستحيل الدكاف على 

.   ركنقو خلبءن خاكيا
    

، كلذلك شقٌ على (4)(إف العودة إلى الطبيعة عودة إلى الفطرة والذات)
... الأرض والكلمة )فغدت. (1)الشعراء خاصة شعراء الأندلس أف يػيغىيِّبيوا ىذا الأمر

                                                 
1

 ٚػ١َّٓ اٌّىبْ اٌّورجؾ ثّٛلف الاهرجبؽ 92اٌّمِٛبد اٌف١ٕخ فٟ اٌمظ١لح الأٔل١ٌَخ، ص: ػجلالله ثٓ ػٍٟ ثٓ صمفبْ: ٠ٕظو - 

. أٚ ِٛلف إٌفٛه

2
ّّبً، كاه اٌّؼوفخ، ث١وٚد، ٌجٕبْ،ؽاٌل٠ٛاْ،:ى١٘و ثٓ أثٟ ٍٍّٝ -     .64، ص2005-1426، 2 شوػ ؽّلٚ ؽ

3
شوػ ٚػجؾ ٚرظ١ٕف وبًِ و١لأٟ ٚػجلاٌوؽّبْ ف١ٍفخ، ِطجؼخ ِظطفٝ اٌجبثٟ اٌؾٍجٟ، ِظو اٌل٠ٛاْ، : اثٓ ى٠لْٚ - 

، 91اٌّمِٛبد اٌف١ٕخ فٟ اٌمظ١لح الأٔل١ٌَخ، ص: موو ػجلالله ثٓ ػٍٟ ثٓ صمفبْ فٟ وزبثٗ . 257صَ، 1932/٘ـ1351، 1ؽ

ٚلل ٠ىْٛ اٌّىبْ ػبِب وٍفع الأٔلٌٌ أٚ فبطب وبٌّل٠ٕخ ٚاٌجٍلح ٚاٌج١ذ ٚاٌَّغل ... اهرجبؽ الأٔل١١ٌَٓ ثبٌّىبْ اهرجبؽب ٚص١مب

. ٚاٌّلهٍخ ٚاٌمظو ٚاٌّؼووخ ٚإٌٙو ٚاٌَغٓ ٚاٌؾل٠مخ ِٚىبْ الأٌٔ
4

. 32ؽوو١خ الإثلاع، ص: فبٌلح ٍؼ١ل - 
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صورة تحتل مكانة مهمة في عقلية العاشق الأندلسي، فإذا جماؿ الأرض وجماؿ 
البيئة  كىو ما يجعل، متأثرة بواقع التجربة الحية (2)(الصورة يتحداف في ىذه العقلية

كالطبيعة مصدرا رئيسا للصورة كالخياؿ بفعل التفاعل الشعرم العقلي بتُ الواقع الدعيش 
منبعا للرموز والصور الجديدة في بنيتها )، حتى صارت بذلك (3)كالبيئة الطبيعية

الداء : ، كملبذا للشعراء لذم فيها كثتَ الغايات من خلبؿ عناصرىا الأربعة(4)(ودلالاتها
كالذواء كالأرض كالنار، كالتي تشتغل على تداس الحواس الخمس، لتعطي من الصور 

الشعرية ما يصنع ركنق الخطاب بل ركحو كجمالو الذم يينشًئ التذكؽ كالتفرد 
، فيتولد عن كل ذلك الأغراض الشعرية التي تعارؼ عليها الناس في الدرس (5)كالخلود

. النقدم، صانعةن تداخلب بتُ الغرض كالصورة؛ فيتًادفاف أحيانا كيختلفاف أحيانا أخرل
فهل يدكن للغرض أف يصتَ صورةن؟ 

يبدك أف القصيدة الواحدة صورة تتشكل من صور جزئية، لتكوِّف صورةن كليةن، 
ألا تحمل القصيدة الجاىلية مثلب مقدمةن كرحلةن كغرضنا أساسينا، ككل عنصر منها يدثل 
صورة مستقلة، كىو تقليد جرت عليو عادة الشعراء العرب حتى لاحت بوادر التجديد 

كحتى ىذا التجديد لم يسلم من ىذه الظاىرة الدلبزمة للشعر، ككأف . في العهد العباسي
الشعر كلُّ تشظى، فتناثر دررا كصورا تستقل بنفسها قبل أف تعود إلى خيطها الذم 

كعلى ىذا يفهم كلبـ لزمد . يضمها فتصتَ عقدا تآلفت حباتو صورةن تامةن متكاملةن 
، كما يفهم تقسيم عبد الإلو الصائغ (6)(والقصيدة الجيدة صورة)حسن عبدا﵁ 

 كالجزئية كالدركبة أيضا، فما تجزَّأ يشكل الدركبة عند ضم (7)للصورة على أساس الكلية
.     بعضو إلى بعض، كالكلية منها شاملة للمركبة من الصور

                                                                                                                                  
1

.  ِٚب ثؼل٘ب169ٚاٌظفؾخ . 93-91اٌَبثك، ص: ػجلالله ثٓ ػٍٟ ثٓ صمفبْ ٠ٕظو - 
2

. 178ص. 169ٔفَٗ، ص  -
3

.  178اٌَبثك، ص: ػجلالله ثٓ ػٍٟ ثٓ صمفبْ:ٚ.  ِٚب ثؼل٘ب32ؽوو١خ الإثلاع، ص : فبٌلح ٍؼ١ل رٕظو - 
4

اْ اٌطج١ؼخ ٚاٌٛالغ ِظلهاْ لا ٠َزط١غ ):45لبي ١٘غً فٟ اٌّلفً اٌٝ ػٍُ اٌغّبي، ص. 34اٌَبثك، ص: فبٌلح ٍؼ١ل - 

. (اٌفٓ أْ ٠َزغٕٟ ػٓ اٌغوف ِٓ ِؼ١ّٕٙب
5

َِز٠ٛبد اٌزؾ١ًٍ ا١ّ١ٌَبئٟ ٌٍقطبة اٌشؼوٞ، رؾ١ًٍ َِز٠ٛبرٟ ٌمظ١لح شٕبش١ً اثٕخ اٌغٍجٟ، : ٠ٕظو ػجل اٌٍّه ِوربع - 

اٌشؼو اٌؼوثٟ اٌؾل٠ش، ث١ٕبرٗ : ٚ ِؾّل ث١ٌٕ. 151، ص2001كاه اٌىزبة اٌؼوثٟ ٌٍطجبػخ ٚإٌشو ٚاٌزوعّخ، اٌغيائو، 

ٚاْ وبْ -اْ ولاِّٙب ٕ٘ب  .218، ص1990، 1 اٌشؼو اٌّؼبطو، كاه رٛثمبي ٌٍٕشو، اٌلاه اٌج١ؼبء، اٌّغوة، ؽ3ٚاثلالارٙب، 

٠زوافك ِغ اٌشؼو اٌمل٠ُ ٚأٔل١ٌَٗ ثبٌقظٛص ٌم١بِٗ ػٍٝ اٌزشى١ً اٌطج١ؼٟ ٌٍّشبػو ٚالأؽب١ٌٍ - ٠قض اٌشؼو اٌّؼبطو

ٚاٌظٛا٘و اٌّؼ١شخ،  ٚػٕلِب ٠زؼٍك الأِو ثشؼو أثٟ اٌظٍذ؛ فٙٛ طٛهح ٌٍّؤٍبحاً اٌؾم١م١خ، ٚاٌفؼبءاد اٌّقزٍفخ، فٍُ ٠جك ٌٗ 

. ٌزؾ٠ًٛ اٌؾبطً ِؼٗ ٚاٌّلهن شؼوا غ١و اٌطج١ؼخ ِٚب رئك٠ٗ اٌؾٛاً اٌقٌّ وّب ١ٍؤرٟ فٟ صٕب٠ب ٘نا اٌجؾش
6

. 8 ، ص1981اٌظٛهح ٚاٌجٕبء اٌشؼوٞ، كاه اٌّؼبهف، ِظو،  - 
7

اٌلاه / اٌقطبة اٌشؼوٞ اٌؾلاصٛٞ ٚاٌظٛهح اٌف١ٕخ، اٌؾلاصخ ٚرؾ١ًٍ اٌقطبة، اٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، ث١وٚد، ٌجٕبْ - 

٘نا اٌزم١َُ ٚهك ػٕل اٌغوث١١ٓ عبء ػٕل عٛهط ٠ٛي .  ػٍٝ اٌزٛا106ٌٟ ٚص104، ص1999، 1اٌج١ؼبء، اٌّغوة، ؽ
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كعلى ىذا الأساس؛ فإف كركد الوصف كالددح معا في قصيدة كاحدة يصنع 
صورتتُ جزئيتتُ متكاملتتُ عند التفاعل النقدم معها، كالكل يشكل الدادة الشعرية 
الدركبة أك الكلية، أك لنقل إف الغرض في حقيقتو صورة عامة تشتمل على صور نمطية 
خاصة، فالوصف كالددح كالذجاء كالفخر ككل أغراض الشعر الدعركفة لزاكاةه، تستقل 
بذاتها أك تتكامل مع بعضها في القصيدة الواحدة؛ فتصنع بالتفرد صورا كبالتكاتف 

فالغرض صورة عامة كالدواضيع . كالتعدد صورا أخرل، طبقاتو يعلو بعضها فوؽ بعض
صور خاصة داخلو، يعمل التفاعل على بلورتها ضمن ما يسمى في النقد بالصورة 

.  الشعرية
كمهما كانت التسميات، فإف التشكيل الشعرم تصوير فيو المجزَّأ كالدركب 

 كالكلي؛ كعلى ىذا نتحدث عن صفات الدمدكح كصفات الدهجو كصفات كمناقب
ينقل أشرؼ علي دعدكر صورة الوداع . الدرثي، بما يجعلنا نميل إلى النمطية الشعرية

، كصورة (1)كصورة الرحلة مكوناتو أساسيةن ككحداتو أصيلةن في القصيدة الجاىلية
الدمدكح كصورة الخلفاء كالأمراء كالدلوؾ كالحجاب كالقضاة كصورة الدعركة كلستلف 

صنوؼ الوصف كصورة الدرثي كصورة الطبيعة موضوعاتو فيما بعد  القصيدة 
.  (2)الجاىلية

، أك عدة أغراض (3)كرغم أف القصيدة يدكن أف تحوم غرضا كاحدا دكف سواه
؛ فإف الدعرفة عندنا تقوـ على التفريق بتُ الغرض كالدوضوع، فالأغراض من (4)مؤتلفة

مدح كفخر كىجاء ككرثاء كذـ كشكول كغزؿ كحكمة ككصف كىزؿ كردٍّ كزىد تتفرع 
كغاية ما في ىذا الاستخداـ ىو الوقوؼ على . منها الصور إما بالوحدة كإما بالتعدد

الصورة في كل مظاىرىا، كقد تعينت ىنا حقائق دنيوية كعقائد دينية كسلوكات بشرية 

                                                                                                                                  
ٚع١ٍ١بْ ثواْٚ فٟ وزبثّٙب رؾ١ًٍ اٌقطبة، روعّخ ِؾّل اٌي١ٌطٕٟ ١ِٕٚو اٌزو٠ىٟ، عبِؼخ اٌٍّه ٍؼٛك، اٌو٠بع، َ ع ً، 

ٚعبء أ٠ؼب ػٕل هٚثود كٚثٛغوأل فٟ وزبثٗ إٌض . ، ٌٍؾل٠ش ػٓ اٌزغيئخ ٚاٌزوو١ت ٚاٌى١ٍخ ِؼب142-140، ص1997

 ٌٍظٛه اٌغيئ١خ ٚاٌّووجخ، ٚص 233-230، ص1998، 1ٚاٌقطبة ٚالإعواء، روعّخ رّبَ ؽَبْ، ػبٌُ اٌىزت، اٌمب٘وح، ؽ

.   364ِٕٗ ٚص 295-294 ِٚضًَّ ٌٙب فٟ ص238-244
1

. 336-٠299ٕظو اٌظٛهح اٌف١ٕخ فٟ شؼو اثٓ كهاط اٌمَطٍٟ الأٔلٌَٟ، ص - 
2

  437  ٚص432  ٚص 430  ٚص397  ٚص387  ٚص٠381خ فٟ شؼو اثٓ كهاط اٌمَطٍٟ، صفٓاٌظٛهح اي - 

.  ِٚب ثؼل٘ب ثٙنا اٌزور١ت508 ٚص489ٚص
3

.  53-52اٌّمِٛبد اٌف١ٕخ فٟ اٌمظ١لح الأٔل١ٌَخ، ص: ػجلالله ثٓ ػٍٟ ثٓ صمفبْ- 
4

 ِٚب ثؼل٘ب، ٟ٘ شج١ٙخ ثّب فٟ اٌشؼو اٌغبٍٟ٘ ٚالإٍلاِٟ ٚالأِٛٞ ِٓ ؽ١ش رشى١ٍٙب ٚثٕبإ٘ب، رٕظو 63اٌَبثك، ص- 

.  64ِٕٗص
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الغاية منها تعيتُ الحاؿ صورةن يدكن فهمها بوجو من الوجوه الدنطقية الدمكنة كإف كانت 
.  صياغتها شعرا

يتحىدَّث عنو ليس حديث  (صورة كذا): كما أف التعبتَ بػ
مهما كانت طبيعة الد

العهد، بل ىو قدنً في تراثنا العلمي كالأدبي، كمن صورة الأشياء كما تبدك في الواقع 
وصف تقريري، أومحاكاة أمينة للواقع ) ؛ إذ ىيأخذت الصورة مفهومها في الشعر

الخارجي، أو الطبيعة وواقع الحياة، بقدر ما ىي أيضا الومضة التلقائية التي 
تفرض نفسها على المبدع في لحظة من الزمن كتعبير عن حالة نفسية 

  .(1)(وشعورية
كلا شك في كجود اختلبفات بتُ الدصورين من الشعراء للموضوع كالدشهد 
الواحد، كما أنو لا شك في كجود اختلبفات بتُ القارئتُ من النقاد لتقونً ذات 
الدشهد كذات الدوضوع، فهذه الحركية ىي التي تجعل الصورة حيةن قائمةن قادرةن على 

إف ):التعبتَ كما ييقدىر على التعبتَ عنها؛ كعلى ىذا نفهم قوؿ رشيدة التًيكي
الاختلاؼ الذي يسكن الأثر الفني وىو موضع اىتماـ التفكير الجمالي 

والإنشائي ىو في الواقع اختلاؼ خاص بظاىرة الجمالية التي تتحكم في تكوين 
. (2)(الأثر وتسمح لو بالنشاط

 

 (sources spirituelles et cognitives) :منابع روحية معرفية - 3.3

إفَّ الدراد بالدنابع الركحية ما نزؿ منزلة النص الديتٍ الدقدس كمشارب الدعرفة 
جميعا بوصفها لزركا أساسا لكثتَ من انفعالات ا﵀اكتُ شعرا، كتأثتَىا فيهم بتُِّ 

ظاىر، فلب يخلو شعر من إشارات لذا ارتباط بالقرآف الكرنً كالحديث كالستَة النبوية، 
أك ارتباط بالفلسفة كالدنطق كعرؼ الناس السائد، طلبا للئقناع كجودة للتصوير كالنقل 

وللشعراء مذاىب فيما يعتمدوف إيقاعو )كتدثيل الدعنوم حسيا، ليبدك مقبولا مفهوما 
في الجهات التي يعتمدوف فيها القوؿ من الأنحاء المستحسنة في الكلاـ 

                                                 
1

. 2008/ 08 /29اٌظٛهح اٌشؼو٠خ لل٠ّب ٚؽل٠ضب،:ػجل اٌؾ١ّل لبٚٞ- 
2

ٚاٌظٛهح ٌزفوق ث١ٓ اٌظٛهح  (اٌٍٛغًٛ)روثؾ اٌجبؽضخ ث١ٓ اٌؼمً. 108اٌغّب١ٌبد ٍٚئاي اٌّؼٕٝ، ص: هش١لح اٌزو٠ىٟ- 

اٌٝ اٌظٛهح  (ِؾٍَٛخ ٚم١ٕ٘خ)إٌبرغخ ٚالأطً ١ٌىْٛ اٌفبهق ث١ّٕٙب ٘ٛ أشىبي اٌظٛهح اٌّقزٍفخ ِٓ اٌظٛهح اٌؼبك٠خ 

.  ِٓ ٔفٌ اٌّوعغ100رٕظو ص . اٌقبهلخ
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كىي الحقيقة التي جرل عليها . (1)(..كالأوصاؼ والتشبيهات والحكم والتواريخ
.  الشعراء في شعرىم أف يستمدكا من الركحانيات كالدعارؼ مادة تشكيل صورىم الفنية

يؤكد أشرؼ دعدكر أف ابن دراج مثلب قد اتخذ من قصص القرآف سندا لو كىو 
لا يقدـ القصة القرآنية بتفاصيلها في سياؽ )يصور الحوادث شعرا من حولو، كىو 

شعره، وإنما يعتمد على إيحاءات القصة بحيث نستطيع أف نقوؿ إنو يكثف كثيرا 
من المعاني في ىذه الإشارات اللفظية القليلة، والتي تجعل صوره الفنية في 

، كيدثل لذلك بقصص (2)(حاجة إلى إعماؿ الفكر، والرؤية، وطوؿ النفس لكشفها
جالوت كطالوت، كقصة موسى كقصة يوسف كقصة يحي كسليماف كيونس كأيوب 

 ، فيستعتَ من كل قصة ما يقوـ مشابها للحاؿ التي ىو(3)- عليهم السلبـ-كإبراىيم 
عليها كينظم شعرا يربط فيو بتُ الوضعتُ معا ليمسك في حينو سندا قويا كيعتُ 

المواقف المشهورة عن الأنبياء ويوظفها في تشكيل  )القصد الدراد من خلبؿ 
، لزسنا اختيار (5)كالصوـ..، كقد يستغل العبادات كالصلبة كالحج كالطواؼ(4)(صوره
ليكوف لو صداه ككقعو في نفس السامع، - كىو يؤسس لذذا لدنحى في شعره-الدوقع

.  (6)فتارة يفتتح بالدوقف كأخرل يذيل بو القصيدة كحينا آخر يبثو في ثناياىا
إف التًاث الديتٍ منبع مكتُ للشاعر يربط فيو بتُ الحاؿ الداضية كالغارقة في 

سواء أكانت ( 7)القدـ كبتُ الحاؿ الدعيشة مقارنا أك معادلا، كصانعا رموزه الشعرية
تشكيل صور متفردة )شخصيات أـ مواقف أـ كانت أحداثا، فيبتدع ابتداعا ذاتيا في 

 (9)، معتمدا على ذلك التًاث(8)(تجاور سطوح الأشياء إلى كل مكنوف عميق
. مستحضرا الدلالات كالدواقف معا، كوف الفن ذم طابع شمولي من حيث الدعرفة

                                                 
1

. 219إٌّٙبط، : ؽبىَ اٌموؽبعٕٟ - 
2

 .117فٟ شؼو اثٓ كهاط اٌمَطٍٟ، صف١ٕخ اٌظٛهح اي - 
3

.  ثٙنا اٌزور١ت127 - 118اٌَبثك، ص - 
4

 .125ح فٟ شؼو اثٓ كهاط اٌمَطٍٟ، صفٕٟاٌظٛهح اي - 
5

.  ِٚب ثؼل٘ب84اٌّمِٛبد اٌف١ٕخ فٟ اٌمظ١لح الأٔل١ٌَخ، ص: ػجلالله ثٓ ػٍٟ ثٓ صمفبْ - 
6

.  ٚف١ٙب ٠ّضً ٌىً شىً ِٕٙب ِٓ اٌشؼو الأٔلٌَٟ. 83 صاٌَبثك، - 
7

. 207-206اٌزظ٠ٛو اٌشؼوٞ، ص: ٠ٕظوػلٔبْ ؽ١َٓ لبٍُ - 
8

إٌف طبؽت اٌىزبة اٌٝ رم١َُ ِٕبثغ اٌوِي اٌٝ اثزلاع مارٟ ٠مَٛ ػٍٝ ِب رقزئٗ اٌؾ١بح ٠َٕؾٛ اي. 195اٌَبثك، ص - 

ٚلل ظٙو ِٓ اٌزم١َُ أْ . اٌجبؽ١ٕخ ٌٍشبػو، ٚاٌٝ ؽ١برٗ اٌٛالؼ١خ ٚاٌزواس الإَٔبٟٔ ربه٠قب ٚأكثب ٚك٠ٕب ِٚٛهٚصب شؼج١ب

ب رىزٕيٖ اٌؾ١بح اٌجبؽ١ٕخ ػٕلٖ، ٚوٍٙب رٕجغ ِٓ هٚػ ٚاؽلح ٟ٘ اٌؾ١بح اٌوٚؽ١خ ٚاٌّؼوف١خ َّّ . اٌّؼوفخ اٌٛالؼ١خ لا رقوط ػ
9

. ٚاٌزواس ػٕل اٌجبؽش ربه٠قٟ ٚأكثٟ ٚك٠ٕٟ ٚشؼجٟ ٚأٍطٛهٞ. 199اٌزظ٠ٛو اٌشؼوٞ، ص: ػلٔبْ ؽ١َٓ لبٍُ - 
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 حتى صارت ،(1)كيدخل في ىذه الدنابع الركحية كالدعرفية للصورة الشعرية التاريخ
صارت القصيدة  في العصر الأندلسي مسايرةن للواقع كالحياة زمن الزىو كزمن الفتن، 

كالدعرفة   كالأدب كالفلسفة.(2)كتحولت إلى كثيقة تاريخية ترصد الأحداث على حقيقتها
  بوصفها حقيقةن أك معادلا للحقيقة كرافدا من ركافد(4) كالأسطورة(3)كالدعرفة العلمية

، فييستخدىـ الرمز شخصية أك حادثة أك معرفة (5)الحقيقة العلمية كليس منافسا لذا
ليستحضر السامع الصورة الغائبة كتحل لزل الحاضرة، كيجرم ذلك في نفسو لررل 
دًث الدتعة في القوؿ، كالانبساط منو بالتعبتَ عن الحاجة  القبوؿ كالاستحساف، كيحي

  .(6)كالوظيفة الدقصودة، ليجتمعا معا أم الوظيفة كالدتعة
إف الحديث عن ىذه الدنابع يصرؼ تلقائيا إلى التناص في شقيو الاجتًارم 

، داخليا كاف أـ خارجيا، أسلوبيا كاف أـ مضمونيا، ضركريا كاف أـ (7)كالامتصاصي
، كيصنع تقاطعات بتُ كل حاضر كغائب، كيفتح أبوابا كنوافذ على كل (8)اختياريا

مصادر الدعرفة الإنسانية، كعلى أساسها تيقاس الطاقة الشعرية عند الشاعر كمدل 
تدكنو منها حاؿ الانفعاؿ، الذم ىو في حقيقتو تشكيل كتصوير، كتنسج علبقات 

                                                 
1

٠خ، فظلا وبِلا ػٓ اٌزبه٠ـ اٌمل٠ُ ٚالإٍلاِٟ ٚالأَٔبة فٟ شؼو اثٓ كهاط، ٠ٕظو فٓشوف كػلٚه فٟ اٌظٛهح ايأ للَ - 

.   ِٚب ثؼل٘ب156اٌفظً الأٚي ِٓ اٌجبة الأٚي، ص
2

 ِٚب ثؼل٘ب  فٟ ِجؾش ٍّبٖ الإشبهاد 87اٌّمِٛبد اٌف١ٕخ فٟ اٌمظ١لح الأٔل١ٌَخ، ص: ٠ٕظو ػجلالله ثٓ ػٍٟ ثٓ صمفبْ - 

 ِٚب ثؼل٘ب ؽل٠ضب ػٓ ػلالخ اٌزبه٠ـ 199فٟ ٔفٌ ا١ٌَبق، هطل ػلٔبْ ؽ١َٓ لبٍُ فٟ اٌزظ٠ٛو اٌشؼوٞ، ص. اٌزبه٠ق١خ

، ١ٌقٍض اٌٝ اٌوٚػ اٌَبه٠خ فٟ عَل الأفؼبي اٌشؼوٞ اٌّّزل ِٓ (ٚاِؼزظّبٖ)اٌّؼبطو ثبٌمظ١لح اٌشؼو٠خ، ٚلل أطٍك ِٓ 

.  ىِٓ اٌّؼزظُ ىِٓ إٌظوح ٚاٌّلك ٚؽوِخ الإَٔبْ اٌٝ ىِٓ الاؽزلاي اٌّؼبطو ِٓ فلاي رغوثخ فلٜٚ ؽٛلبْ اٌشؼو٠خ
3

 ِٚب 74 َ، ص1981/ ٘ـ1401، 2هوي ِظطفٝ ٔبطف فٟ اٌظٛهح الأكث١خ، كاه الأٔلٌٌ ٌٍطجبػخ ٚإٌشو ٚاٌزٛى٠غ، ؽ - 

ُِظٙوا  (اٌّئصواد اٌوٚؽ١خ)ثؼل٘ب ػٍٝ ِب ٍّبٖ  فٟ ثؾش الاٍزؼبهح ٚهثطٙب هثطب ٚص١مب ثبٌزٛعٙبد اٌفىو٠خ اٌمبئ١ٍٓ ثٙب 

ٚٚعٗ اٌشب٘ل ٕ٘ب . افزلافبرُٙ ٚارفبلبرُٙ ِٚللمب فٟ مٌه ٌٍٛطٛي اٌٝ اػزّبك اٌظ١غخ اٌؼ١ٍّخ ٌلاٍزؼبهح ث١ٓ اٌّغبى ٚاٌؾم١مخ

اْ ثؾضٗ ٘نا ٠ٕؾٛ . أْ ٠ىْٛ اٌشبػو طبؽت ِن٘ت وّب ٘ٛ ؽبي أثٟ اٌظٍذ، ف١غوٞ ػ١ٍٗ ِب ٠غوٞ ػٍٝ اٌّزى١ٍّٓ فٟ مٌه

ٔؾٛ ٘نا شف١غ ا١ٌَل فٟ فٓ اٌمٛي ث١ٓ اٌجلاغخ : ٠ٕٚظو. ِٕؾٝ اٌزؤط١ً ٌٍمٛي اٌّٛافك ٌٍؼم١لح ٚاٌزٛعٗ ٚاٌوإ٠خ اٌقبطخ

، فٟ ِغًّ ؽل٠ضٗ ػٓ اٌّؾبوبح ٚاٌزق١١ً ثٛطفّٙب 2006اٌؼوث١خ ٚأهٍطٛ، كاه غو٠ت ٌٍطجبػخ ٚإٌشو ٚاٌزٛى٠غ، اٌمب٘وح، 

.    ِٚب ثؼل٘ب231ِفِٙٛب ٌٍظٛهح فٟ ٘نا اٌجؾش، ص
4

ٚؽل٠ضٗ ٠ظوفٗ اٌٝ اٌشؼو اٌّؼبطو، غ١و أْ اٌّؼوفخ اٌشؼو٠خ .  ِٚب ثؼل٘ب210اٌَبثك، ص: ٠ٕظو ػلٔبْ ؽ١َٓ لبٍُ - 

.  ٌٙب ؽمٍٛٙب اٌقبطخ فٟ وً فزوح، فزشزون ع١ّؼب فٟ اٌظفخ هغُ افزلافٙب فٟ اٌشىً ٚاٌطبثغ
5

ٚلل ِضً اٌجبؽش ٌلأٍطٛهح فٟ اٌشؼو . 103اٌّمِٛبد اٌف١ٕخ فٟ اٌمظ١لح الأٔل١ٌَخ، ص: ػجل الله ثٓ ػٍٟ ثٓ صمفبْ - 

ٚاٌّلاؽع فٟ اٌشؼو الألٌَٟ . الأٔلٌَٟ ِٓ فلاي اٍزؾؼبه طٛهح ٠ٍٛف ػ١ٍٗ اٌَلاَ ٚطٛهح إٌؼّبْ ثٓ إٌّنه ٚغ١و٘ب

عّبي ٠ٍٛف )، ٚاٌطبثغ الإفجبهٞ ٌٍموآْ(ؽّب٠خ شمبئك إٌؼّبْ) الأٍطٛهٞ اٌقبهق ثبٌطبثغ اٌؾم١مٟ ٌٍزبه٠ـ اٌجؼلِيط 

.    104ِٕٗرٕظو ص .١ٌموه أْ الأٔل١١ٌَٓ ٠زغْٙٛ لأفن الأٍبؽ١و ِٓ ؽمبئك ِؼوٚفخ وبٌؾل٠ش ػٓ ػبك ٚصّٛك. (ػ١ٍٗ اٌَلاَ
6

. 297 فٓ اٌمٛي، ص:شف١غ ا١ٌَل - 
7

الاعزواهٞ ٘ٛ اٌزىواه اٌؼ١ٕٟ ثبٌٍفع ٚاٌزوو١ت ِٓ غ١و رظوف . 93، ص1 اٌّضً اٌَبئو، ط:(اثٓ الأص١و)٠ٕظو اٌّٛطٍٟ - 

ٚلا اظٙبه ثواػخ فٟ اٌمٛي ٚاٌزشى١ً، ٚفلافٗ الاِزظبطٟ اٌمبئُ ػٍٝ اٌفُٙ ٚالإكهان ٚاػبكح الإٔزبط ثّب ٠ؾظً ثٗ اٌفؼً 

. ٚاٌز١ّي
8

اٌّووي /رؾ١ًٍ اٌقطبة اٌشؼوٞ، اٍزوار١غ١خ اٌزٕبص، كاه اٌز٠ٕٛو ٌٍطجبػخ ٚإٌشو، ث١وٚد، ٌجٕبْ: ٠ٕظو ِؾّل ِفزبػ - 

اٌلافٍٟ ِٓ اٌزٕبص ِب روكك ػٕل ٔفٌ اٌشبػو ِٓ ٚ. 124-122، ص اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، اٌلاه اٌج١ؼبء، اٌّغوة، ك د ؽ

ٚالأٍٍٛثٟ ِب رشبوٍذ أشىبٌٗ . ِٛػٛػبد فٟ ِٛاػغ ِقزٍفخ ِٓ ك٠ٛأٗ اٌشؼوٞ، ٚاٌقبهعٟ ِب رؼبٌك ف١ٗ ِغ غ١وٖ

ٚاٌؼوٚهٞ ارجبع ِٓ غ١و فوٚط ػٍٝ ؽو٠مخ الأٍلاف اٌزٟ رؼبهفٛا ػ١ٍب . اٌزؼج١و٠خ فٟ ِمبثً ِب رشبوٍذ ِؼب١ِٕٗ اٌللا١ٌخ

 .ّٔٛمعب ٌٍشؼو، ٚالافز١بهٞ رغل٠ل اٌطو٠مخ ٚاٌضٛهح ػٍٝ وً ِٛهٚس ٚاٍزؾلاس ٌٍٛبئً عل٠لح ٌٍزؼج١و
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 .دينية كفلسفية كأدبية كعلميةالتواشج بينو كبتُ مصادر الدعرفة من مرجعيات لستلفة 
الاكتفاء بما قاؿ الآخركف كنسبتو إلى النفس، كإنما التناص أخذ الصورة مع  كليس الدراد

ابن )تهشيمها كإعادة بنائها بما يصنع للشاعر الفضل كالتفوؽ، كقد أحسن الدوصلي 
من أخذ عقدا قد أتقن نظمو وأحسن تأليفو فأوىاه ): لذلك بػمثَّلحتُ (الأثتَ

في ذلك أف لو نقلو عن كونو عقدا إلى صورة أخرى مثلو   وكاف يقوـ عذره،وبدده
وأيضا فإنو إذا نثر الشعر بلفظو كاف صاحبو مشهور السرقة فيقاؿ  ،أو أحسن منو

كعلى ىذا . (1)(ىذا شعر فلاف بعينو لكوف ألفاظو باقية لم يتغير منها شيء
فالدرجعية الدقصودة تْث في التكوين الشخصي للشاعر كمعتقداتو كخلفياتو الفكرية 

 .(2)الحديث عنو كالفلسفية، كليس لررد التشابو اللفظي أك الدعنوم في ا﵀اكاة كقد مرَّ 
كيقابل ىذا التشكيل الجمالي كالتعبتَم كسائل القبوؿ عند الدتلقي، لرملةن في 

. ، الذم يقوـ ركنا أساسيا في الصورة الشعريةالتخييلعنصر 
 
 
 
 
 
 
 
 (illusion esthétique) :الصورة وجماليات التخييل-4
 

لقد سبق كأف تطرؽ البحث إلى أشكاؿ التشبيو عند عبد القاىر الجرجاني، 
والشبو الذي يحصل .. تشبيو الشيء بالشيء من جهة الصورة والشكل)كذلك بػ

، كالأكؿ منهما تم الحديث عنو، كالثاني ىو موضوع ىذا الدقاـ؛ (3)(بضرب من التأوؿ

                                                 
1

 381، ص1اٌّضً اٌَبئو، ط - 
2

.  ِٕٗ أ٠ؼب389ٚص. 381، ص1ِٓ ٘نا اٌجؾش، ٚولاَ اٌّٛطٍٟ فٟ اٌّضً اٌَبئو، طِٚب ثؼل٘ب  10ص: رٕظو - 
3

 . 69أٍواه اٌجلاغخ، ص - 
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السامع معا، كىذا كجو البياف /فما يحصل بالتأكؿ يجرم على ما يبديو الشاعر كالدتلقي
: ، كلذلك ييفهىم قولو-الشاعر كالدتلقي-عند الجرجاني الذم يرل التخييل جامعا بينهما

الصورة إنما ىو تمثيل وقياس لما نعلمو بعقولنا على الذي نراه  واعلم أف قولنا)
وآنق  أبهى وأزين)، من جهة الشاعر أكلا ثم الدتلقي لتكوف الصورة (1)(بأبصارنا

على ىوى النفس وتناؿ الحظ الأوفر من ميل  وأعجب وأحق بأف تستولي
:   كىو ما يجمع بينهما معا كما يلي. (2 )(القلوب

 [تعادؿ دلالي]طبيعة ما = طبيعة ما 
الفهم كالتخييل = النقل كا﵀اكاة 

الدتلقي /ذىن الدتخيل= الشاعر /ذىن ا﵀اكي
قوؿ شعرم 

كالحاصل أف تتساكل الدنقولات من الطبيعة ليحصل التعادؿ الدلالي بتُ ما 
ينشئو الشاعر كما يفهمو السامع، كيكوف العامل الدشتًؾ بينهما القوؿ الشعرم، ككأف 
ما يحدث في ذىن ا﵀اكي عند الانفعاؿ الشعرم يعادؿ ما يحدث في ذىن السامع 

. عند تلقي القوؿ الشعرم
غتَ أف التخييل عند غتَ الجرجاني لا يتعلق بالشاعر إطلبقا كإنما بما يصنعو 

الآف حمي ): القوؿ الشعرم في ذىن السامع، كىو الوحيد الدنوط بو، فقوؿ القائل
بصورتو في حميها وتوقدىا  شبيهة إلى السامع أف ىناؾ صورة  يخيل...الوطيس

ىذا القوؿ شاىد . (3 )(وىذا لا يوجد في قولنا استعرت الحرب أو ما جرى مجراه
يتخيل منو شجاع لا زيد ) : كنحوه قولذم. على مذىب التخييل للسامع دكف سواه

عند ذلك صورة يخيل  سوى أنو رجل جريء مقداـ فإذا قلنا زيد أسد السامع
. (4)(الأسد وىيئتو وما عنده من البطش والقوة ودؽ الفرائس وىذا لا نزاع فيو

كما يشهد لذلك ما ركاه الدقرم في نفح الطيب حينما سئل بعضهم عن القاىرة، 
                                                 

1
. 508ص كلائً الإػغبى،: اٌغوعبٟٔ - 

2
. 43كلائً الإػغبى، ص: اٌغوعبٟٔ - 

3
. 65، ص1اٌّضً اٌَبئو، ط - 

4
 .79، ص1اٌّضً اٌَبئو، ط - 
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 فإف ما يراه دوف الصورة التي تخيلها لاتساع ؛إف الذي يتخيلو الإنساف): فقاؿ
  .(1 )(الخياؿ على كل محسوس إلا القاىرة فإنها أوسع من كل ما يتخيل

، أك ىو (2)(...تصوير خياؿ الشيء في النفس): كعلى ىذا يكوف التخييل
للسامع من لفظ الشاعر المخيل أو معانيو أو أسلوبو ونظامو، وتقوـ  أف تتمثل)

صور ينفعل لتخيلها وتصورىا، أو تصور شيء آخر بها انفعالاً  في خيالو صورة أو
توسّم )فخاؿ . (3)(الانبساط أو الانقباض من غير رؤية إلى جهة من

.  (4)(تخيلو فتخيَّل لو: تمثَّلو وتصوره ويقاؿ: وخاؿ الشيء....وتفرَّس
يتطلب ىذا الوضع الاستيعاب كالفهم العميق لكل قوؿ شعرم، كيتعتُ مع 
ذلك إدراؾ جمالياتو كحقائقو كاكتمالو كتديزه عن غتَه حتى كإف كانت كسيلة الدعرفة 

.  الحدس
 ؛(5)(الجماؿ ىو عملية إدراؾ واع وليس فعلا من أفعاؿ الإرادة)فإذا كاف 

مضموف عقلي )فإنو يظهر للسامع من خلبؿ القوؿ الشعرم، راسما حقيقة ما تدتزج بػ
ىذا  [تصنع]مع مجاؿ إدراكي بطريقة تجعل... مؤلف من تصورات تجريبية 

الكماؿ الذي يمكن أف يدركو أو يدركو موضوع )كىو أيضا . (6)(المضموف العقلي
 ، ذلك أف الغاية (8) حدسا كتعبتَا كشكلب(7)(موضوع منظور أو مسموع أو متخيل

/ الغاية من القوؿ إدراؾ الكماؿ من طرؼ القائل أك السامع أك أف يحمل الكلبـ
.  الدوضوع ىذا الكماؿ الذم يدثل ىدفا ينبغي أف يتحقق

ييدرؾ الجماؿ بالشعور بالدتعة
 التي تديز العمل الفتٍ عن غتَه، فيستهوم (9)

سامعو، كيحثو على التواصل كالانغماس الكلي فيو، ثم يتوجو نحو الدعرفة الدفينة في 
                                                 

1
ٚؽؼود طبؽجٕب لبػٟ اٌؼَىو ثفبً اٌفم١ٗ اٌىبرت أثب اٌمبٍُ اٌجوعٟ ): لبي. 255ص/5ٔفؼ اٌط١ت، ط: اٌّموٞ - 

ٍٕخ فٌّ ٚف١َّٓ ٍٚؤٌٗ ... ثّغٌٍ اٌٍَطبْ أثٟ ػٕبْ ِٕظوفٗ ِٓ اٌَفبهح ػٕٗ اٌٝ ٍِٛن ِظو ٚرؤك٠ٗ هٍبٌزٗ إٌج٠ٛخ 

.  ٚموو ِب فٟ ِزٓ اٌجؾش (ألٛي فٟ اٌؼجبهح ػٕٙب ػٍٝ ٍج١ً الافزظبه: ػٓ اٌمب٘وح فمبي
2

ٔل٠ُ ِوػشٍٟ، كاه : رؼِؼغُ ِفوكاد أٌفبظ اٌموآْ، : (أثٛ اٌمبٍُ اٌؾ١َٓ ثٓ ِؾّل ثٓ اٌّفؼً) اٌواغت الأطفٙبٟٔ - 

 ص ،1972َ/٘ـ1392اٌىبرت اٌؼوثٟ، ث١وٚد، ٌجٕبْ، 
3

رٙش١ُ اٌظٛهح اٌف١ٕخ فٟ شؼو اٌؾلاصخ، : ٚػجل اٌؼي٠ي اثوا١ُ٘. 89الأكثبء، ص  ِٕٙبط اٌجٍغبء ٍٚواط:ؽبىَ اٌموؽبعٕٟ - 

www.alimbratur.com ،30/09/2009 .
4

. 266، ص1اٌّؼغُ ا١ٌٍٛؾ، ط - 
5

، 2000َ ػجل اٌفزبػ اِبَ، اٌّغٌٍ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ، اِؼٕٝ اٌغّبي، ٔظو٠خ فٟ الاٍز١ط١مب، روعّخ اَ: ٌٚزو د ٍز١ٌ - 

 51ص
6

. 73ِؼٕٝ اٌغّبي، ص: ٍز١ٌ - 
7

. 92اٌّلفً اٌٝ ػٍُ اٌغّبي، ص: ١٘غً - 
8

. (فبٌغّبي ٘ٛ اٌؾلً ٚ٘ٛ اٌزؼج١و ٚ٘ٛ اٌشىً): ٚف١ٙب ٠مٛي. 60ِؼٕٝ اٌغّبي، ص: ٍز١ٌ: ٠ٕظو - 
9

. 97، صاٌَبثك: ٍز١ٌ - 

http://www.alimbratur.com/
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الذىن فيستنطقها، كتشع لتعطي حقائق التعالق بتُ حاضر النص كما يثتَه فيها، 
السامع طافية، كىي التي كانت راسية في دىاليز ذىنو /فتبدك العوالم بتُ يدم القارئ

 تدثل ىذه الدعارؼ الطافية .ظنا منو أنو قد نسيها بفعل الزمن كغياب الدافع كالدثتَ
 . (1)الشٌق الباطن، كيدثل القوؿ الشعرم الشٌق الظاىر ليكوِّنا معا عناصر الجماؿ

على العموـ إف فهم الجماؿ كما يقوؿ ستيس فعل خالص من أفعاؿ التصور 
بموضوع )، أساسو الوعي (3)، أك ىو فعل خالص من أفعاؿ الإدراؾ الحسي(2)العقلي

ما يجيش في النفس البشرية تمثيلا عينيا )، يدثل(4 )(بموضوع ما على أنو حقيقي)
الشق الثاني أف يتولى الحدس مهمة تعيتُ . كىذا شق الدعرفة الأكؿ. (5)(مشخصا

صورة منزوع عنها المفهوـ أو التصور، )- الحدس–الجميل كالدتميز بنظرة ذاتية، فهو
.  (6)(منزوع عنها كل وعي على أنو حقيقي

أوتار النفس ) يبدك أف الجماؿ يتفاعل مع الوجود بتُ الحقيقة كالوىم، كيلمس
 كالكل يسبح في مفاىيم .(7)( دائرة الحدس والتصور[ىي]والإرادة بدائرة وسيطة، 

الجماؿ مفاىيم التخييل كالإدراؾ كالحقيقة كالكماؿ كالتميز كالحدس، كعلى ىذا ارتبط 
بالصوفية كالكماؿ الركحي، لدا فيها من كشف فياض لأسمى معاني التوحد كفهم 

 . (8)الوجود
فهي بهذا الدد الدعرفي تكوف الصورة لرالا إدراكيا بتُ ا﵀اكاة كالتخييل، 

فكل شيء . الموجودة في الأعياف عن الأشياء الحاصلة في الأذىاف... المعاني)
تطابق لما أدرؾ  الذىن فإنو إذا أدرؾ حصلت لو صورة في لو وجود خارج الذىن

 أقاـ اللفظ فإذا عبّر عن تلك الصورة الذىنية الحاصلة عن الإدراؾ ،[لزاكاة]منو

                                                 
1

ػٕظو ثبؽٓ ٘ٛ اٌّؼّْٛ ٚػٕظو ...اْ اٌؼٕبطو اٌّىٛٔخ ٌٍغّبي): ٚف١ٙب ٠مٛي. 96اٌّلفً اٌٝ ػٍُ اٌغّبي، ص: ١٘غً - 

. ٚفٟ ولاِٗ ٘نا رمبؽغ ٚاػؼ ِغ ولاَ اٌغبؽع (فبهعٟ ٠ف١ل فٟ اٌللاٌخ ػٍٝ ٘نا اٌّؼّْٛ ٚفٟ ر١١ّيٖ
2

. 54ِؼٕٝ اٌغّبي، ص: ٍز١ٌ - 
3

. 54ِؼٕٝ اٌغّبي، ص: ٍز١ٌ - 
4

. 59ِؼٕٝ اٌغّبي، ص: ٍز١ٌ - 
5

. 100اٌّلفً اٌٝ ػٍُ اٌغّبي، ص: ١٘غً - 
6

. 59ِؼٕٝ اٌغّبي، ص: ٍز١ٌ - 
7

. 47اٌّلفً اٌٝ ػٍُ اٌغّبي، ص: ١٘غً - 
8

.  ِٚب ثؼل٘ب73ص، 1999ِٕشٛهاد ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة، كِشك،  اٌغّب١ٌخ فٟ اٌفىو اٌؼوثٟ ،: اٌمبكه ف١لٚػ ٠ٕظو ػجل - 
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للمعنى  فصار. المعَّبر بو ىيئة تلك الصورة الذىنية في إفهاـ السامعين وأذىانهم
 . (1)[(تخييل]وجود آخر من جهة دلالة الألفاظ

الصورة الشعرية ركن أساس من أركاف العمل الأدبي، ووسيلة )كعليو؛ فإف 
، وأداة [ا﵀اكاة]الأديب الأولى التي يستعين بها في صياغة تجربتو الإبداعية

الناقد المثلى التي يتوسّل بها في الحكم على أصالة الأعماؿ الأدبية، وصدؽ 
.  ([التخييل] (2)التجربة الشعرية

كرغم الطابع الإنشائي الذم يبدك عليو ىذا الكلبـ إلاَّ أنو أكثر الدفاىيم تعبتَا 
فالصورة عن حقيقة الصورة، فهو مفهوـ عملي، تعتُ معو ركنا ا﵀اكاة كالتخييل؛

الشعرية لزاكاة عند الشاعر من حيث ىي قصد مراد، كىي تخييل عند القارئ من 
  .حيث ىي فهم لزصل

كعلى ىذا يرصد البحث العلبقات بتُ الشاعر كالدوضوع كبتُ الدوضوع 
 كالدتلقي، كبتُ الشاعر كالدتلقي، كبتُ الدوضوع كالدتلقي الدفتًض، لزددا طبيعة علبقة

الدوضوعات بالدرجعيات الدختلفة، كمعرفتو ىو من خلبؿ الآخرين، بما تعتُ في الدعارؼ 
كضع الشاعر في ميزاف النقد كنقده - تصنيفا كتفاعلب-العامة عندنا، كيكوف السعي 

 .من خلبلو
كيسعى التصنيف في الفصلتُ الأكؿ كالثاني إلى لزاكرة التشكيل الفتٍ كعلبقتو 

قصد تعيتُ مظاىر ا﵀اكاة في ديواف أمية بن  بالصور الشعرية أغراضا كأنماطا حسية
عبد العزيز الأندلسي، بوصفها انفعالا شعريا يهدؼ الشاعر من خلبلو مشابهة 

.  الأحواؿ الدرئية كالدشاعر الطارئة كتصويرىا قصد الإبلبغ كالتواصل
كأما التفاعل في الفصلتُ الثالث كالرابع، كيسعى إلى تتبع الصورة الذىنية من 
خلبؿ بنائها كعلبقتها مع الحقائق التاريخية الدتعلقة تْياة أبي الصلت، ثم ما تثتَه ىذه 

الصور في الذىن من تداخل نصي يجرم لررل الدوافق لدا عرفو السابقوف أك لررل 
.  الدخالف لذم، ليصنع التميز كالخصوصية

                                                 
1

   .19-18ِٕٙبط اٌجٍغبء ٍٚواط الأكثبء، ص - 
2

. 2008/ 08 /29:  ربه٠ـ اٌي٠بهحاٌظٛهح اٌشؼو٠خ لل٠ّب ٚؽل٠ضب، ِٛلغ ك٠ٛاْ اٌؼوة، :ػجل اٌؾ١ّل لبٚٞ-  
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: مقدمة
لقد سبق ابغديث عن الغرض حتُ يصتَ بؾموعة صور جزئية تشكل صورة 

، ذلك أف ا﵀اكاة تتخذ الغرض وسيلة لإنشاء الصور ابؼعبرة عن (1)مركبة أو صورة كلية
حالات أراد بؽا الشاعر أف بذد مكانا في حياتو، وحيزا داخل شعوره بالرفض أو 

. بالقبوؿ تعيينا لذاتو ورأيو وموقفو من ابغياة عموما ومن ابغوادث العارضة خصوصا
 إف ابغديث عن الصورة الشعرية من ىذه الزاوية ىو شكل من أشكاؿ 

التخييل، بل ىو مستوى سطحي قريب ابؼناؿ يعادؿ عادةً ا﵀اكاة من حيث الدلالة، 
ولذلك يأبٌ التصنيف ىنا من أجل مقارنة الشاعر بغتَه بفن سبقوه، تعيينا لعلاقات 

.  ابغضور والغياب؛ فالأوؿ ما حصل فيو توافق وانسجاـ معهم ، والثاني بؼا خالفهم فيو
يتعتُ من ىذا الوضع أف تتحدد مع الأغراض بصاليات الرؤيا والتشكيل عند 

فما الأغراض . الشاعر، وىو التحديد القائم على ابؽيمنة وكثرة الورود مقارنة بغتَه
؟ وما الصور العامة التي برملها؟  (2)الشعرية الطاغية في الديواف

 
 
 
 
 
 
 
 
 

: الصور العامة في الأغراض الشعرية 
                                                 

1
. يٍ ْما انثؽس  26  ذُظه انظفؽح  - 

2
فٙ ْما انًٕػٕع ػٍَّٛ انككرٕن ػهٙ ػانٛح فٙ يمانّ انفٛهٍٕف انشاػه أتٕ انظهد أيٛح تٍ ػثك انؼىٚى الأَكنٍٙ، يعهح  - 

تانكهو ٔتانشعاػح ٔترؤيٍٛ انفائف )انًكغ:  الأغهاع اٜذٛح71-45، ص2006، ٌُح 03انًفثه، ظايؼح تٍكهج، ػكق 

 ٔاطم يغ 166-153، ص2008، ٌُح 04، ٔانغىل ٔٔطف انطثٛؼح ٔيا قـم فٙ ؼًاْا،  ٔفٙ انؼكق (ٔاغاشح انًهٕٓف

ض ػهٗ ذٕظٛف انطثٛؼح فٙ ٔطف انًهأج، ٔكما ذٕظٛفٓا فٙ انًكغ، شى ػاق يٍ ظكٚك انٗ  ٔطف انمظٕن ٔانكٔن، شى ػهَّ

.    ٔطف يعانً الأًَ
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لطابؼا كاف الشعر بؿط أنظار العرب القدامى وا﵀دثتُ، يفضلونو على سواه 
ككل منظوـ أحسن من كل منثور ... كلاـ العرب نوعاف منظوـ كمنثور)؛ إذ (النثر)

وقد تؤدي ىذه ابؼفاضلة بتُ الشعر والنثر إلى  .  (1)(من جنسو في معترؼ العادة
قضية أخرى تتعلق بإعجاز القرآف؛ على أنو لم يكن شعرا، ولم يكن ابؼصطفى عليو 

تًنىا لًشىاعًرو مَّجٍنيوفو ﴾ ﴿الصلاة والسلاـ بشاعر  كىيػىقيوليوفى أىئنًَّا لىتىاركًيوا آلًهى
 ونسبهم (2)

ىو شاعر لما في : فقالوا)صفة الشاعر للرسوؿ الكريم ليست إلا تبيانا لعجزىم 
وقد دافع ابعرجاني  . (3)(قلوبهم من ىيبة الشعر ك فخامتو كأنو يقع منو ما لا ييلحق

ذاؾ أنا إذا كنا نعلم أف )عن الشعر و رأى فيو حجة لإدراؾ بلاغة وأسرار القرآف 
كاف على حد من ...الجهة التي منها قامت الحجة بالقرآف ك ظهرت، كبانت

الفصاحة تقصر عنو قول البشر، منتهيا إلى غاية لا ييطمىح إليها بالفكر، ككاف 
. (4)(محالا أف يعرؼ كونو كذلك إلا من عرؼ الشعر الذم ىو ديواف العرب 

كناظم الجوىر الذم يؤلف )إف الفرؽ بتُ النثر والشعر ىو النظم؛ والشاعر 
يشين عقوده بأف يفاكت بين جواىرىا في  بين النفيس منها كالثمين الرائق، كلا

، فقد جعل من الشعر جواىر شأنو في ذلك شأف ابن رشيق (5)(نظمها كتنسيقها
اللفظ إذا  )الذي شبو اللفظ بالدرّ الذي ينتظر النظم وإلا تبدد  وزاؿ بصالو، ذلك أف

كاف منثورا تبدد في الأسماع ك تدحرج عن الطباع كلم تستقر منو إلا المفرطة 
 .(6 )(في اللطف

 وجوىر الشعر أساسو الباعث عليو أو الغرض من نظمو؛ لأنو ابؼعيار ابعمالي 
الغرض الذم لو ريكًمى الشعر، كمن أجلو أيريًد، )بعودة القصيدة، وذلك بالنظر إلى 

مرتكز أساس يبتٍ عليو الشاعر توجهو، كما قد يكوف - إذف–فالغرض .  (7)(كلو ديكِّف

                                                 
1

، 1فٙ يؽاٌٍ انشؼه ٔآقاتّ، ذؽمٛك يؽًك ػثك انماقن أؼًك ػطا، قان انكرة انؼهًٛح، تٛهٔخ، ؽ انؼًكج،:اتٍ نشٛك - 

. 16 ، ص ،1، ض1422/2001
2

 .  36: ٌٕنج انظافاخ، اٜٚح- 
3

 .18، ص 1 انؼًكج، ض:اتٍ نشٛك - 
4

 . 9-8ص، 1413/1992، 3 لهأِ ٔػهك ػهّٛ يؽًٕق يؽًك شاكه، قان انًكَٙ انماْهج، ؽقلائم الإػعاو،: انعهظاَٙ- 
5

 .11 ػٛان انشؼه، ص:اتٍ ؽثاؽثا -
6

 .16ص ، 1 انؼًكج، ض:اتٍ نشٛك - 
7

 .12 قلائم الإػعاو، ص :انعهظاَٙ - 
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ابؼرتكز الأساس عند ابؼتلقي للكشف عن بصاليات الصورة التي أراد الشاعر برديدىا في 
. نظمو، فتعددت بذلك الأغراض

الحماسة، كالمراثي، كالأدب، ):  لقد حصر أبوبساـ الأغراض في عشرة أبواب 
كالنسيب، كالهجاء، كالمديح كالأضياؼ، كالصفات، كالسير كالنعاس، كالملح، 

المديح كالهجاء، كالنسيب ) أما قدامة بن جعفر فحصرىا في. (1)( كمذمة النساء
: أربعة أركاف كىي):، وتعينت عند ابن رشيق في(2) (كالمراثي، كالوصف كالتشبيو

.  (3)(المدح كالهجاء كالنسيب كالرثاء
بفا سبق يدكن أف بكصر الشعر في بابي ابؼدح وابؽجاء؛ لأف في ابؼدح رثاء وفخر 
و نسيب وبؿمود الوصف  والتشبيو والزىد وابغكم، وفي ابؽجاء عتاب وذكر للنقائص 

 .وابؼثالب
يكغ 

 

 

 

 

 

 

 

ْعاء 

 

 

 

 

 

 

 

 

إلا أف حازما لا  يؤيد ىذه التقسيمات؛ لأنها تتداخل فيما بينها، فهو يبحث  
عن تبرير لأسباب الغرض، كما يبحث عن الأثر ابغاصل من الغرض سواء أكاف ترغيبا 

أمهات الطرؽ الشعرية أربع، كىي التهاني كما معها، )أـ كاف تنفتَا مبينا أف
كالتعازم كما معها، كالمدائح كما معها، كالأىاجي كما معها، ككل ذلك راجع إلى 

                                                 
1

أؼًك تٍ يؽًك تٍ انفؼه انعٕانٛمٙ، شهؼّ   انكٕٚاٌ، تهٔاٚح أتٙ يُظٕن يْٕٕب تٍ: (ؼثٛة تٍ أٔي انطائٙ )  - 

، ص 1418/1998، 1ٔػهك ػهّٛ أؼًك ؼٍٍ تٍط، يُشٕناخ يؽًك ػهٙ تٛؼٌٕ، قان انكرة انؼهًٛح، تٛهٔخ، نثُاٌ، ؽ

07. 
2

 .91 ص قؽ، قخ،فاظٙ، قان انكرة انؼهًٛح، تٛهٔخ، نثُاٌ،ؾ ذؽمٛك يؽًك ػثك انًُؼى ،َمك انشؼه -  
3

 .128 ص ،1، ض انؼًكج:اتٍ نشٛك -

 (..انؽكى - انرشثّٛ انىْك- يؽًٕق انٕطف- ٍَٛة- ففه-نشاء)

 

 (.. لكه نُمائض انشفض ٔ يصانثّ–ػراب )
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ما الباعث عليو الارتياح، ك إلى ما الباعث عليو الاكتراث، كما الباعث عليو 
.  (1)(الارتياح ك الاكتراث معا

ابؼرجوة  لقد سلك حازـ منهجا عقلانيا للحكم على الشعر وأضربو والفائدة 
ككل ذلك راجع إلى ما الباعث عليو الارتياح، كإلى )" الأثر"من نظمو والكامنة في 

 وقد ،(2 )(ما الباعث عليو الاكتراث، كما الباعث عليو الارتياح كالاكتراث معا
سبقت الإشارة إلى ىذه الفكرة فيما تقدـ من البحث، فالأثر عند الشاعر وعند 

. ابؼتلقي معا، فينتهي الأمر عند ابؼتلقي إلى قضية التحستُ والتقبيح وابؼطابقة
إنهاض ) لم يكن ابؼقصود من الشعر كل موزوف ومقفى بل كاف ابؼقصود منو 

النفوس إلى فعل شيء أك طلبو أك اعتقاده أك التخلي عن فعلو أك طلبو أك 
، فعلى الشاعر أف 3(اعتقاده بما يخيل لو فيو من حسن أك قبح كجلالة أك خسة

المخاطبات،  فيخاطب الملوؾ بما يستحقونو من جليل )يقف على فنوف القوؿ 
كيتوقى حطها عن مراتبها كأف يخلطها بالعامة، كما يتوقى رفع العامة إلى درجات 

؛ فيكوف ابػطاب  (4)(الملوؾ، كيعد لكل معنى ما يليق بو، كلكل طبقة ما يشاكلها 
موافقا بؼقتضى ابغاؿ، وذلك بأف تكوف ابؼعاني مناسبة للأغراض، فللمدح معانيو 

وللهجاء معانيو، وللرثاء معانيو كما للنسيب معانيو؛ فابؼدح مثلا قد يتطلب التضخيم 
وابؼبالغة في حتُ يقوـ الرثاء على ابؼعاني ابغزينة ابؼثتَة للشجن، كما قد تكوف ابؼعاني 

أحواؿ الأشياء التي فيها القوؿ، ككصف أحواؿ )ابؼوظفة لتصوير الأغراض واصفة 
القائلين، أك المقوؿ على ألسنتهم، كأف ىذه المعاني تلزـ معاني أخر تكوف 

متعلقة بها ك ملتبسة بها، كىي كيفيات مآخذ المعاني كمواقعها من الوجود، أك 
الغرض، أك غير ذلك، كنسب بعضها إلى بعض، كمعطيات تحديداتها 

 دور الشاعر في حسن يكمن و(5)(كمعطيات كيفيات المخاطبة...كتقديراتها

                                                 
1

 .341 انًُٓاض، ص :ؼاوو انمهؽاظُٙ - 
2

يٍ شؤَّ أٌ ٚؽثة انٗ انُفً يا لظك ) يا ال ٚهٖ أٌ انشؼه نًٛ كلايا يٕؤَا فؽٍة ٔاًَا؛ 71يُٓاض، صال :ؼاوو - 

أٔ انٓهب يُّ تًا ٚرؼًٍ يٍ ؼٍٍ ذفٛم نّ، ٔيؽاكاج  ؼثٛثّ انٛٓا،ٔٚكهِ انٛٓا يا لظك ذكهّٚٓ،نرؽًم تمنك ػهٗ ؽهثّخ

. 89انًُٓاض ص :انرفٛٛم، ذثكأ يًٓح انرفٛٛم،ُٚظه ؼاوو /انًؽاكاج ْٔٙ ٔػُكيا ذُرٓٙ يًٓح انشاػه.(...يٍرمهح تُفٍٓا
3

 .106 انًُٓاض، ص :ؼاوو - 
4

 .21 ػٛان انشؼه، ص :اتٍ ؽثاؽثا -
5

 .14 انًُٓاض، ص :ؼاوو - 
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ولا يكوف ىذا التماـ . (1)التنسيق، وفي مدى بذاور الألفاظ ونظمها وحسن بسامها
مؤديا للمعتٌ ابؼرغوب فيو إلا إذا حسنت دلالتو؛ لأف أساس النظم ىو تناسق الدلالة 

كتبرجها في صورة ىي أبهى كأزين كآنقي ك أعجبي كأحقي بأف  )وتلاقي ابؼعاني 
ومن بشة تتم . (2)(تستولي على ىول النفس، كتناؿ الحظ الأكفر من ميل القلوب

 .ابؼتعة ابعمالية أو الأثر الذي أراده الشاعر حينها بواسطو الغرض أو غتَه
وبالنظر إلى الأغراض في القصيدة بقد أف ىناؾ قصائد بسيطة الأغراض  

وأخرى مركبة الأغراض، فالبسيطة كأف تكوف مدحا صرفا، أو رثاءً صرفا، وأما ابؼركبة 
. (3 )فهي تلك التي تشتمل على غرضتُ كابؼديح والنسيب مثلا

وإذا كاف الغرض يقوـ على بؾموعة من الفصوؿ يرتبها الشاعر على حسب  
 في فنونو صلة لطيفة  تصرفوإلى أف يصل كلامو على... يحتاج ) أهميتها فإنو
قبلو، بل  بألطف تخلص كأحسن حكاية بلا انفصاؿ للمعنى عما (...)فيتخلص

 حتى يتم ابؼعتٌ ويؤثر في نفس ابؼتلقي من أجل (4)(يكوف متصلا بو ك ممتزجا معو
ولا يتم وصوؿ ابؼعتٌ إلا إذا قدَّـ الشاعر بناءً بؿكما لقصيدتو يدؿ . إعطاء حكم ما

على براعة السبك كحسن الابتداء وحسن التخلص وجودة ابػوابً، لتشارؾ ىذه 
السمات الغرض في بناء القصيدة وإعطاء الصورة الكلية لرؤية الشاعر، وىذا ما ستبينو 

. الدراسة التحليلية لقصائد أبي الصلت الأندلسي
:  الوصف - 1

كيقاؿ للمهر إذا توجو لشيء .الوصف كصفك الشيء بحليتو كنعتو) :لغةن 
أنو قد كصف المشي أم كصفو لمن يرد :قد كصف، معناه:من حسن السيرة

كالصفة الأمارة اللازمة ..ىو تحلية الشيء ):، وقاؿ أبضد بن فارس(5)(منو
وذكر عن ابػليل أف النعت لا يكوف إلا في . والنعت عنده ىو الوصف.(6)(للشيء

                                                 
1

. 129 ػٛان انشؼه،ص:اتٍ ؽثاؽثا  -
2

 .43قلائم الإػعاو، ص : انعهظاَٙ   -
3

.303 انًُٓاض، ص :ؼاوو - 
 

  
4

 .12ػٛان انشؼه،ص : اتٍ ؽثاؽثا  -
5

. 376، ص4انؼٍٛ، ياقج ٔطف،ض: انفهٛم تٍ أؼًك انفهاْٛك٘  -
6

. 115، ص 6 ياقج ٔطف،ضيماًٚٛ انهغح،: اتٍ فاني  - 
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فكاف أصل الوصف الكشف .(1 )بؿمود، وأف الوصف قد يكوف فيو وفي غتَه
. والإظهار

 يصور الوصف ابعماؿ كما يصور القبح،إنو غرض ينطلق من ا﵀سوس ليصور 
 ، فإذا قلنا الكرـ ذكرنا الغيث، والسيل ودفقو، وإذا (2)(لأنو متصل بالجوارح)المجرد

قلنا الشجاعة استعرنا صولة الأسد، وانقضاض النسر، وإذا قلنا ابغقد تصور لنا ابعمر 
أحسن الوصف ما نعت بو الشيء حتى  )القاني وغتَىا من الإسقاطات، لذا كاف

. (3 )(يكاد يمثلو للسامع
 لا يكوف ؛ ذلك أنو كما عُدَّ الوصف خاصية تتجلى في الأغراض الشعرية

: مستقلا بذاتو بقدر ما يكوف متجسدا في كثتَ من الأغراض على حد قوؿ ابن رشيق
. (4)( الشعر إلا أقلو راجع إلى باب الوصف، فلا سبيل إلى حصره كاستقصائو)إف

فابؼدح وصف والرثاء وصف وابؽجاء وصف والفخر وصف، والكل . (4)(كاستقصائو
إنو ذكر الشيء كما فيو من )تصوير لكل ما تقع عليو العتُ وما تستشعره ابغواس 

الأحواؿ ك الهيئات، كلما كاف أكثر كصف الشعراء إنما يقع على الأشياء المركبة 
من ضركب المعاني كاف أحسنهم من أتى في شعره بأكثر المعاني التي 

الموصوؼ مركب منها ثم بأظهرىا فيو ك أكلاىا حتى يحكيو بشعره كيمثلو [يكوف]
. (5)(للحسن بنعتو

وبؼا كاف للوصف ىذا التشعب وابغضور جعػل غرضا مستقلا في ديواف أمية بن 
( 87)عبد العزيز بن أبي الصلت الأندلسي، إذ بلغت نسبة تردده سبعا وبشانتُ مرة 

: حسب ما يبينو ابعدوؿ الآبٌ
رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 

 
 

الوصف 
87 

 
 
 
65 

-31-27-21-19-18-17-15-9-7-3: الديواف
32-34-35-37-39-45-56-62-69-70-76-77 

78-79-80-84-81-85-86-87-91-89-90-
92-91-94-95-96-97-100-105-113-115 -

                                                 
1

. 448، ص5 ، ياقج َؼد ضيماًٚٛ انهغح: اتٍ فاني  - 
2

، قان الإنشاق،  (لؼاٚاِ،َؤغهاػّ، أػلايّ، فَُّٕ) انؼهتٙ،الأقب انعاْهٙ ذانٚؿ الأقب: ٔػهفاٌ الأشمهغاو٘ ؽهًٛاخ -

  63،ص ،1992-1412، 1قيشك،ؽ
3

. 230 ص  ،2 ض انؼًكج،:ٌ نشٛكبا - 
4

. 230 ص  ،2ض انٍاتك، :اتٍ نشٛك - 
5

. 130َمك انشؼه، ص :لكايح تٍ ظؼفه - 
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22 

118-119-121-124-125-128-129-131-
135-137-140-144-145  -

146-147-148-150-153-154-155-156-
167 -

-27-26-24-19-18-17-6-5-1: ذيل الديواف
28-30-32-33-34-39-40-42-46-61-62-

65-69 .
 

 فماذا وصف الشاعر؟ وما مدى براعتو في التصوير؟ وماىي  التقنيات التي وظفت 
؟ يتبتُ ذلك من خلاؿ الشواىد التي سندرجها والتي (1)لتجسيد النص الوصفي

 كصف الطبيعة الساكنة الصامتة، كالأماكن كالأشياء، :تعددت بتعدد أنواع الوصف
. ككصف الطبيعة المتحركة الحية

: و ابعداوؿ الآتية تبتُ ىذه ابؼوصوفات، متبوعة بنماذج شعرية من الديواف
: الصامتة/كصف الطبيعة الساكنة- 1.1

: كصف الأماكن- 1.1.1
الصفحة القطعة المكاف الموصوؼ 

 29 19كصف مدينة الإسكندرية 
 88ك81 86/105بركة الحبش من مصر 

 81 87كصف الهرمين بجانب الفسطاط 
 88 104كصف حماـ 

 141 ذيل الديواف 17كصف المصنع المعركؼ بأبي فهر 
 142 ذيل الديواف 18 (جبل)كصف رصد القاىرة
 145 ك133 ذيل الديواف 06/26كصف النيل 

 148ذيل الديواف 34كصف دير مارحنا 
 149ذيل الديواف 36كصف السجن 

 61 /60 56كصف قصر بناه الحسن بن علي بن تميم 
 

                                                 
1

كراب نعٌٕ يٛشال آقو، تٍّٛ فّٛ تؼغ انرمُٛاخ انٕانقج فٙ انٕطف ٔؼظهْا  (le texte descriptif)انُض انٕطفٙ   -

الايح .  - (opération d'aspectualisation)ػًهٛح ذؽكٚك انًظاْه  .  - (encrage)انرهٌٛؿ :  -  فٙ شلاز َماؽ

 le texte descriptif.édition :ُٚظه ظٌٕ يٛشال آقاو  ،(la mise en relation)انؼلالاخ أٔ ػًهٛح انرؼانك

Nathan.Paris,1989, p114-128. 
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يديل أمية في وصفو إلى بذسيد الأشياء وتشخيصها، وذلك من خلاؿ بعض 
القرائن التي دلت على ذلك كأف يذكر موصوفو في بداية القطعة، وذلك ليكوف أيسر 
للفهم و أسهل على التأثتَ في القارئ،وىذا ما بقده موضحا عند جوف ميشاؿ آداـ 

 ،ومن أمثلة ذلك قوؿ أمية في وصف بركة (1)عندما تطرؽ إلى تقنيات النص الوصفي
 [من ابؼنسرح]: (2)ابغبش من مصر

 كالغبػش  كالأفق بين الضياء           الحبػش ببركػةللػو يومي 
          كالسيف سلتو كف مرتعشمضطرب         كالنيػل تحت الرياح

يرقص فػي الحباب من طرب         كتارة يستدير من دىػػػش 
كربما مػػر قصػد مسػربو           مثعب ماء ينساب كالحنػش 

 ككشػي    دبج بالنور عطفها         كنحػن فػتي ركضة مفػوفة
 فرش فنحن من نسجها على           لنػا قػد نسجتها يػد الربيع

 يطش الصبا فلػػم دعاه داعي           رجػل كأثقل النػاس كلهم
لقد صور بصاؿ البركة في وقت بداية النهار وقت انقشاع ظلمة الليل، وكاف وصفو 

ومن ابؼوصوفات كذلك قولو في وصف قصر بناه ابغسن بن علي . وصفا مباشرا صريحا
 [من ابػفيف]:(3)بن بسيم 

 سمػاه لا عػدا العز مػن بػػو معناه  كاسمػومنزؿ العػزٌ 

 إيػاٌه ذراىػػا لػػو أنهػػا أعلى منزؿ كدٌت المنازؿ في

 حواه         أم حسػن دكف القصور تبصر فأجلٌ فيو لحظ عينيك

 الأمػػواه جمػدت في قػراره كلكن ساؿ في سقفو النضار

 خيػػػلاه ليس تنفك من كغى كبػأرجػائػو مجاؿ طراد

 قنػػاه        ليس تدمي مػن الطعاف فيو تبصر الفػارس المدجج

                                                 
1

 لكه انًٕػٕع انًهاق ٔطفّ فٙ تكاٚح ِ ، َٔمظك ب(encrage) انرهٌٛؿ:ٌى اْما انُٕع يٍ انٕطف ٚطهك ػهّٛ  - 

. 115-114انٍاتك، ص:ظٌٕ يٛشال آقو:،ُٚظه .انمطؼح نرهٌٛفّ ٔذٕػٛػ لظكٚح انًئنف نّ
2

،انكٕٚاٌ، ذؽمٛك ػثكالله يؽًك انَٕٓٙ، قان الأٔواػٙ نهطثاػح ٔ انُشه :٘ انظهد الأَكنٍٙبأيٛح ، تٍ ػثك انؼىٚى تٍ أ - 

: يعهٖ انًاء، يصؼة :ظهًح آـه انهٛم،انًٍهب ٔ انٍهب:انغثش.81،ص86، ق1410/1990، 1ٔانرٕوٚغ، انكٔؼح، لطه، ؽ

 .ٌائم
3

   .60، ص 5 انكٕٚاٌ ،ق :أتٕ انظهد - 
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 مػرماه       بعيدا مػػػن قرنو للنزع    كترل النابل المواصل

 مػرآه       جوٌ كػل مستحسن اؿ كصفوفا من الوحوش كطير

 أشػبػاه       كاختلاؼ كأنػػو    سػكنات تخالهػا حركات

 صباه        يذكر المرء طيب عصر كمرأل    منظر يبعث السركر

،بٍ بقد بروز تقنية (المنزؿ)لقد ورد في ىذه القطعة ذكر للموضوع ابؼوصوؼ 
 (1)أخرى وىي التذكتَ بابؼوضوع ابؼوصوؼ،وىذا ما يطلق عليو إسم إعادة الصياغة

(reformulation)منزؿ ) ، وفي ىذا الشاىد ذكر الاسم مباشرة بعد عملية التًسيخ
بٍ ذكر بتوظيف ضمائر الغائب بذنبا للتكرار  (العز،ثم منزؿ

 وبعد ذكره للمنزؿ يبدأ في ذكر تفاصيلو،أو بذزئتو، (..فيو،سقفو،قراره،أرجائو،):مثل
 opération )(2)عملية برديد ابؼظاىر: ويطلق على ىذه التقنية 

d'aspectualisation)  ، فابؼوضوع الرئيس يتجزأ إلى عناصر جزئية ليعطي موضوعات
: جديدة

       الموصوؼ
 

 أرجػائػو               قػراره                سقفو    
 

عملية تحديد مظاىر الموصوؼ                  
عن طريق ابؼشابهة أو ابؼماثلة  وىذا ما قد  (إقامة العلاقات)وتأبٌ عملية التعالق 

، وقد نمثل لذلك بقوؿ الشاعر في وصف (3)نستشفو من ابؼقارنة أوالاستعارة
 [من الطويل]:(4)شمعة

 لهجر أك لطػوؿ بعاد فتبكي         تدر ما الهػولكناحلة صفراء لم 
 استعارة                   استعارة                      

                                                 
1

، 2005، 1فٙ انٕطف تٍٛ انُظهٚح ٔ انُض انٍهق٘، قان يؽًك ػهٙ نهُشه ٔ انرٕوٚغ، ذًَٕ،ؽ: يؽًك َعٛة انؼًايٙ - 

 .130ص
2

 .117 يهظغ ٌاتك، ص :ظٌٕ يٛشال آقو - 
3

. 128ص  ،َفٍّ - 
4

 .39،ص 35 انكٕٚاٌ ، ق:أتٕ انظهد - 

 صورة القصر
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 ك اتصاؿ سهاد كفيض دموعو         اصفرارنا ك حرقة ك حىكىتني نحولان 
مشابهػة لحػاؿ الشاعػر / ممػاثلػة                     

: كصف أشياء مختلفة- 2.1.1
الصفحة القطعة الموصوؼ 

 30 20 (الخمر)كصف المداـ 

 33 25 (أحجية)كصف الظل

 39 35كصف شمعة 

 55 52 (أحجية)كصف البكرة

 80 84كصف الثريا 

 90 111كصف الاسطرلاب 

 93 118كصف مجمرة 

 133 ذيل الديواف 07كصف الأنفة 

 148ذيل الديواف 32كصف عود غناء 
 151ذيل الديواف 40كصف أىواؿ البحر 

 159ذيل الديواف 53كصف الغربة 

 165 ذيل الديواف 70 (كرؽ)كصف كاغد ردمء 

: كصف الخمر- 3.1.1
رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 

الخمر 
05 

04 
01 

- 142-74-22-20 الديواف
 03 -ذيل الديواف

:  كصف الطبيعة المتحركة الحية– 2.1
:   كصف الغلماف – 1.2.1

الصفحة القطعة الموصوؼ 

 30 21كصف غلا ـ كاعظ 

 36 31كصف غلاـ غزم عليو قرمزية 

 37 32كصف غلاـ يلعب بالنشاب 

 41 39كصف غلاـ اسمو جوشن 

 92 115كصف غلاـ اسمو محسن 
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 94 121كصف غلاـ اسمو كاصل 

 98 131كصف غلاـ من الزنج يسبح في نهر 

 103 144كصف غلاـ نظر إليو فأعرض عنو 

 135 ذيل الديواف 10كصف عبيده 

 155 ذيل الديواف 46كصف غلاـ صبيح الوجو 

: كصف بعض الشخوص- 2.2.1
 25 09كصف سوداء سميت عزة 

 81 88كصف  مركاف الطبيب 

 83 91كصف امرأة تسمى كليبة 

 83 92كصف رجل قليل الفهم 

 85 96كصف كاتب 

 86 100كصف مغنية اسمها أركل 

 87 103كصف أبخر كثير الكلاـ 

 143ذيل الديواف 20كصف مغن قبيح الوجو 

 152ذيل الديواف 42كصف جارية تحمل شمعة 

 157ذيل الديواف 49كصف طبيب 

 163ذيل الديواف 65كصف شمعة لجارية تدعى تجني 

:  كصف بعض الحيوانات– 3.2.1
 

الصفحة القطعة الموصوؼ 

 38 34كصف قطاة 

 40 37كصف فرس أشهب 

 71 67كصف فرس أحمر يسمى الوجيو 

 72 70كصف فرس من أفراسو 

 90 110كصف طاككس 

 119 167كصف الأسد 

 131 ذيل الديواف 01كصف طاككس 
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 142ذيل الديواف 18كصف فرس 

 144 ذيل الديواف 24كصف كلب صيد 

 84 95كصف  البراغيث 

: وىناؾ وصف لو علاقة بذات الشاعر وتبتُ ذلك في القطع الآتية
الصفحة القطعة كصف ذات الشاعر 

 26 10سراة الأحبة 
 27 13حنين الشاعر إلى الديار 

 27 15لحظة الوداع 
 28 16 (الطيف)استحضار الأحبة 

 28 17رحيل الأحبة 
 92 114 (الطيف)استحضار الأحبة  
 (التشكيل الوصفي): أشكاؿ الوصف- 3.1

الشاعر بؾبولا /إف الوصف خاصية بسلكت نفس الشاعر، حتى بدا الإنساف
على الوصف؛ لذا فالوصف نوعاف، وصف فطري نشتًؾ فيو بصيعا كأداة للتعبتَ 

والتواصل، ووصف لو علاقة بالنص الأدبي،وىو الذي تبتُ في ديواف أبي الصلت، لكن 
 :ىذا الوصف فيو أنواع حسب ما صور الشاعر

وصف لأجل الوصف كأف يصف الشاعر طاوُوسا : كصف مباشر - 1.3.1
 [من السريع]:  (1)فيقوؿ

 منظػرا لػم تػر عيني مثلو منظر أبدل لنا الطاككس عن

 قيصرا كسرل بن ساساف يكن يكػن مػتوج المفػرؽ إلا

 أخضرا في سندس من ريشو في كل عضو ذىب مفرغ

 كاستبصرا عبرة مػن فكػر طيها نزىة من أبصر في

 صػورا أبدعػو منو كمػا ما تبارؾ الخالق في كػل

 
. فالوصف كاف وصفا نقليا بعماؿ الطاووس وشكلو، ومنظره وحسن بهائو 

 

                                                 
1

 .90ص ، 110، ق انكٕٚاٌ:أتٕ انظهد - 
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 وذلك بأف يصور الشاعر ابؼعنوي با﵀سوس فيصف حنينو :كصف حسي  -2.3.1
 [من ابؼتقارب]: (1 )إلى أحبتو

شغلت يدم غداة الوداع        فكلتاىما بالأسى غانية 
 أكفكف دمعي بأحداىما         كأمسك قلبي بالثانيػة

. وأمسك قلبي بالثانية دليل على شجنو وأساه فالقلب ىنا دلالة على فرط حزنو
 [من ابؼتقارب]: (2 )ومن ذلك قولو

 فظ كللحب سلطاف على مهجتي النول أقوؿ كقد شطت بو غربة

 حظ كشط فما للعين من شخصو بحبو لئن باف عني من كلفت

 كالحفػظ    تكنفو فيػو الرعايػة منزلا فإف لو في أسود القلب

 اللحظ    معػاني شتى ليس يدركها مدرؾ أراه بعين الوىم كالوىم

وذلك أف يصف الشاعر ذاتو فيعطي الطبيعة ابعامدة  : كصف شعورم - 3.3.1
ابغركػة والنشاط فيصور مايراه وما يشعر بو،  ويسقط من ذاتو على الأشياء ابؼوصوفة 

 [من السريع]: (3 )فيقوؿ واصفا حالو في غربتو عن أىلو
يا غيث سػق الدار في ذمتػي          حسبػك مػن غاد كمن رائح 

ضاعت يػد الغيث لدل ناىل          يكرع في حوض الندل الطافح 
إف ربػا ىنػد ك أطػلالهػا            قػد ركيت من دمعيى السافح 
     ك أنت يا ريػح اذكرم أف لي           دينا على عزؼ الصبا الفائػح 

فيتخذ الشاعر من الريح والغيث رسولتُ يوصيهما بأف يوصلا سلامو إلى أىلو، ومن 
 [من الرجز]:(4)ذلك قولو يصف مدينة الأسكندرية 
         مرقػومة الحديقػة ك المػلاء تبرجػت تبػرج الحسنػاء

         كالمػاء في الػرقة كػالهػواء فالأرض في البهجة كالسماء
 لضحك ماء عن بكاء فأعجب عقلة لحظ المستشػف الرائي        

                                                 
1

 .27، ص15 انكٕٚاٌ ، ق:أتٕ انظهد - 
2

 .28، ص 17انكٕٚاٌ ، ق:أتٕ انظهد  - 
3

 29-28، ص 18انكٕٚاٌ ق:أتٕ انظهد  - 
4

 .29، ص19 انكٕٚاٌ ، ق:أتٕ انظهد - 
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فالوجود عنده كائن حي لو مواصفات ابغياة من ضحك وبهجة وطرب، وبكاء ونطق 
وألم، وقد بدا الشاعر متأثرا برؤية ابعماؿ فعبر عما رآه وعما شعر بو؛ فالضحك 

والبهجة والبكاء من ذات الشاعر  فصور الأرض والسماء في بهجة لتتطابق مع ذات 
. الشاعر

بناءً على ما سبق يكوف الشاعر قد وصف بدثل ما قاؿ بو القدامى كابن رشيق 
وقدامو بن جعفر بأف جعل الوصف يكاد يتمثل عيانا للسامع بعودتو وحسن إصابتو 

. (1)(أبلغ الوصف ما قلب السمع بصرا): وبرقق في صنيعو قوبؽم
ملكة الشاعر بٍ شعوره بٍ  : وعليو؛ تتعتُ عناصر الوصف في أربع نقاط

: بؿاكاتو وبزيلو بٍ  تصويره وإبداعو
التخييل /الشعور                         ا﵀اكاة

 
 

الابداع / ابؼلكة                           التصوير
 :  المدح.2

كالمًدحة اسم .المدح نقيض الهجاء كىو حسن الثناء)جاء في العتُ أف 
 ، وجاء في ابؼقاييس أنو (2)(يقاؿ مدحتو كامتدحتو.المديح، كجمعو مدائح، كمًدحه 

. (3)(..يدؿ على كصف محاسن بكلاـ جميل، كمدحو مدحا أحسن عليو الثناء)
أما في الاصطلاح فهو فن من فنوف الشعر أساسو الثناء وذكر بؿاسن 

، وقد حصر قدامة (4)الشخص ابؼمدوح ذو الوضع الاجتماعي ابؼتميز وتبياف فضائلو
إنو لما كانت فضائل الناس من حيث أنهم ): بن جعفر ىذه الفضائل في أربع فيقوؿ

ناس لا من طريق ما ىم مشتركوف فيو مع سائر الحيواف على ما عليو أىل الألباب 

                                                 
1

 .230 ص، 2ض انؼًكج،:اتٍ نشٛك - 
. 126ص ،4، تاب انًٛى، ضانؼٍٛ: انفهٛم تٍ أؼًك انفهاْٛك٘  -2
3

 .308يكغ، ص :، ياقج 5يماًٚٛ انهغح، ض: اتٍ فاني - 
4

 / 1421، 1الأقب انعاْهٙ،لؼاٚا ٔفٌُٕ َٔظٕص، يئٌٍح انًفران نهُشه ٔانرٕوٚغ، انماْهج، ؽ :  ػثك انعهٛم٘ؼٍٍ - 

 .246ص  ،2001
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من الاتفاؽ في ذلك إنما ىي العقل كالشجاعة كالعدؿ كالعفة كاف القاصد مدح 
 . (1)( ...الرجاؿ بهذة الأربع خصاؿ مصيبا، كالمادح بغيرىا مخطئا

وقد تضمن ابؼدح  موضوعات كالفخر والرثاء والوصايا لاشتمالو على أمور 
ليس بين الرثاء )مشتًكة بتُ ىذه الأغراض، وفي ىذا ابؼقاـ يذكر ابن رشيق أنو 

 .(2)(كالمدح فرؽ، إلا أنو يخلط بالرثاء شيء يدؿ على أف المقصود بو ميت
فابؼدح إذف تصوير بؼكسب إنساني يتمثل في ابؼمدوح، أما الرثاء فإنو يصور صوة 

. الفقد، ونلمس في ابؼدح غبطة و سرورا، وفي الرثاء إحياء للمواجع و الآلاـ وابغنتُ
وقد لا يكوف الدافع وراء ابؼدح ىو الإعجاب والتقدير للممدوح فقط بقدر ما قد 

يخفي من  جوانب ضمنية؛ لأف الشاعر قد يذكر صفات حقيقية في ابؼمدوح وقد 
أي " التحستُ" وىذا قد يكوف لو علاقة بقضية  ،"كما يجب أف تكوف"  يتأمل أشياءً 

أف يجعل للممدوح صورة بـالفة عن بقية الناس ،إما من باب الإعجاب أو من باب 
: إف فضائل ابؼمدوح أربع، ولكل فضيلة تفرعات.ابؼنفعة ابؼتبادلة

 
 
 
 

الثقافة           الحياء           البياف         السياسة     الصدع بالحجة 
                                                                       

العلم            الحلم 
 

 
 
 

الحماية       نكاية العدك   الدفاع عن الجار     الثأر      المهابة ك السرل                     
                                                 

1
نٗ  ا166يُٓاض، يٍ انظفؽح الْما يا أٔػؽّ فًٛا تؼك ؼاوو انمهؽاظُٙ فٙ ٔ. 96ص ،ن َمك انشغ:لكايح تٍ ظؼفه - 

 .171انظفؽح 
2

انهشاء فٍ شؼه٘ ٚهرمٙ فٙ كصٛه يغ "ْٔما يا أٔػؽّ ػى انكٍٚ اًٌاػٛم،ال ٚهٖ أٌ.96 ص  ،2ض انؼًكج،:اتٍ نشٛك - 

 ػى انكٍٚ اًٌاػٛم، فٙ انشؼه انؼثاٌٙ انهإٚح ٔانفٍ،: ُٚظه" نفؼائم انًرٕفٗ ٔآشانِ؟ ٔيآشهِ؟ا أنًٛ ْٕ ذؼكاق فٍ انًكغ،

  .362ص 

 العقل

 الشجاعة
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السماحة       التبرع بالنائل         إجابة السائل        قرل الضيف 
                                                                     

           
 
 
 

القناعة                      طهارة الإزار                  قلة الشره 
: صورة الممدكح - 1.2

لقد نظم أبو الصلت في ىذه الفضائل بتفاوت على حسب طبيعة ابؼمدوح، 
أف يحافظ على ما يجب اعتماده في امتداح كل طبقة من )فمن شروط ابؼدح

  .(1)( الممدكحين فلا ييسمى بها إلى الرتب التي فوقها كلا ينحط بها إلى ما دكنها

 مرة في الديواف كما يبينو ابعدوؿ (54)وقد تبتُ أف ابؼدح تردد أربعا وبطستُ 
: الآبٌ

رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 
 
 

المدح 
 
54 

 
 

43 
 
 

 
11 

-50-49-48-42-41-33-30-12 -8-5-2-1 الديواف
51-53-55-57-58-59-60-61-62-63-64-65-
66-67-68-107-116-132-143-158-159-160-

161-162-163-164-166-168-169-170-171 -
. 55-51-50-48-47-45-16-14-11-9-8 ذيل الديواف 

 
 

يتضح بفا تقدـ أف لكل بفدوح نمطو ابػاص بو في الامتداح؛ فمدح ابػلفاء ليس 
والشخصيات التي مدحها أبو ،  كمدح الأمراء وليس كمدح الوزراء أو كمدح القضاة

 .ملوؾ و أمراء  وقضاة وشعراء: الصلت يدكن تصنيفها على النحو الآبٌ

                                                 
1

 . 171انًُٓاض، ص :ؼاوو انمهؽاظُٙ- 

 العدؿ

 العفة
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: الملوؾ - 1.1.2
التردد الصفحة القطعة الملوؾ 

الأفضل يلقب بشاىنشاه 
ملك الملوؾ 

 (ذ55ؽ/41/166/168ؽ)
 

(14/117/121/160 ) 
4 

أبو الطاىر يحي بن تميم 
الصنهاجي 

(160/161/162/163/164 )(109/110/111/112/
114) 

 
5 

: الأمراء- 2.1.2
التردد الصفحة القطعة الأمراء 
 01 19 1ؽأبو الثريا 

يحي بن تميم 
 

 (ذ48/49/53/143/129/170/171/8)
 

(51/52/56/103/123/
124/125/134 )

 
8 
 

 (ذ8/50/51/116/14ؽ)علي بن يحي 
 

(24/53/54/92/92/139 )
 

 
5 

الحسن بن علي بن 
يحي 

/55/57/58/59/60/61/63/64/65/66)ؽ
 (ذ11/ذ67/68/9

 

(60/62/63/64/64/66/
67/69/69/70/71/71/

134/136 )

 
 
14 
 

: القضاة كالشعراء- 3.1.2
عدد التكرار الصفحة القطعة القضاة كالشعراء 

 01 44 42ؽ (أحمد بن عبد المجيد المقريزم)القاضي ابن حديد 
 01 20ص 2ؽابن رحموف الطبيب اليهودم 

 01 99 132ؽظافر بن أبو القاسم الاسكندرم الحداد 
 

السياسة وحسن الستَة،  وإفاضة العدؿ وصفات ابؼمدوح خليفةً نصرة الدين،و
، . الربضة، والكرـ وابؽيبةووالعلم وابغلم والتقى والرأفة  وصفات ابؼمدوح أمتَاً الكرـ

وصفات ابؼمدوح وزيراً أو كاتبا العلم وابغلم  .سداد الرأي، وابغزـ والدىاء والشجاعة،و
 ، العلم والتقى والدين والنزاىة فهي أما صفات ابؼمدوح قاضيا و. حسن التدبتَووالكرـ

  .(1)والعػدؿ بتُ ابػصوـ وإنصاؼ ابؼظلػوـ
إف بعض الصفات تأبٌ مشتًكةً بتُ ىذه الرتب، فلا يدكن أف بقد في ابؼدح 

قاضيا بخيلا أو ملكا غتَ عادؿ، وقد مزج أمية بتُ ىذه الصفات كلها، وأضاؼ 
. صفات أخرى ستتبتُ من خلاؿ النماذج الشعرية

                                                 
1

 . 171-166انًُٓاض، ص:ؼاوو انمهؽاظُٙ: ُٚظه - 
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:  تشكيل صورة المدح-2.2
 [من الكامل]:(1)  قاؿ أبو الصلت:المدح بالعقل- 1.2.2

 كالإشػراؾ الكػفر كأذؿ ديػن           الهدل ملك أعز بسيفو دين

 لصدع بابغجة                              ا
 الأحػلاؾ  فيفعل الشمس فأراؾ                   رأيو  في ظلم الحوادثأنارك

 الصدع بالحجة                                       الثقافة                          العلم
أذؿ دين الكفر بابغجة، وكذا أنار، ولفظة رأيو، أراؾ فعل : والذي دؿَّ على العقل

 [من البسيط:](2)وكذا قولو . الشمس في الأحلاؾ دليل على علمو ودرايتو
          مادمت ساكنة بغير حراؾ كقػاره كحلمويا أرض لولا 

ابغلم   ابؽيبة 
فابغلم والوقار فضيلتاف اتسم بهما ابؼمدوح وكلاهما بسس العقل؛ إنو يريد أف يرقى 

 [من السريع]:(3)وتأكيدا لذلك ورد قولو. بدمدوحو إلى ابؼراتب العليا
يا ابن الملوؾ الصيد من حًميىرو          ككارث المجد القديم الصيراح 

 لا بالمزاح من أمرؾ بالجًػدً              نلتىو الػذم الجػدي لييهنًك 
             العقل        القصد          العزـ              الثبات 

ىذه القرائن تدؿ على سداد الرأي و التمكن من زماـ الأمور، وتدؿ على بركيم 
 [من ابؼنسرح]:  (4)وبصتَة و نفاذ رأي إذ يقوؿ.العقل في تدبر الأمور

 كإف لم ينجز مدل الحدث الرأ        م ك كهل البصيرةإف ابن يحي 
 غير منتكث العهدض           كالعاىد غير منقػالواعد الوعػد 

ىذه الصفات وأخرى تدؿ على ابؼدح بالعقل، وعلى أف الشاعر يسعى إلى جعل 
 [من الطويل] : (5)بفدوحو مثالا يحتذى بو في ابغلم و الرزانة وحسن السجية  فيقوؿ

 الرقػا  كلما ملػككيحنػو يرؽ           مالك حلػمكجر عليهم جهلهم 
 استسقى     نضاه فسقاه مػن الدـ ما      فطالما كلو شاء ركل السيف منهم

                                                 
1

 .157ل، ص 50انكٕٚاٌ،ق:أتٕ انظهد- 
2

 .157ل،ص51 انكٕٚاٌ ، ق:أتٕ انظهد - 
3

 141ص  ل، 16 قانكٕٚاٌ،:أتٕ انظهد  -
4

  .139، ص ل14ق ، انكٕٚاٌ:أتٕ انظهد - 
5

 .124صل، 169ق  انكٕٚاٌ،:أتٕ انظهد - 
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 الأتقى الأكرـ الأحلمإلى أف يكوف          كالحجى الحلم كالفضلكلكن دعاه 
 استبقى  كإف ملكستأنىإذا غضب ا          الهدل علىالسجايا سجية مجبوؿ 

 [من الكامل] : (1)وقاؿ يددح ابغسن بن علي بن يحي بن بسيم 
علمػا ملػك الزمػاف كأىػلو ملػك          قتػل الزمػاف ك أىػلو 

          فيو الكػماؿ،كأيعػطى الحيػكما نػاؿ بغيػتػواللػػو أكبػر 
           إف يرـ ثػغػرة حػادث أصما بػرأم محتنػك الشباب قػرف

أحػياه مػن رفع السػماء بػلا         عمػد، كعػلػم آدـ الأسمػا 
للػديػن يحػرسػو كيكلػؤه           ممػن بػغػى لمنػارة ىػدمػا 

في مدح الأفضل  - كما تدؿ بعض أبياتها-وفي قصيدة نظمها الشاعر 
واستعطافو لاطلاؽ سراحو قابؽا من سجنو، وصف فيها الأفضل بأنو حليم يحب 

 [من الوافر]  :(2) العفو، منجز لوعوده فقاؿ
عسى الملك الأجل يفك أسػرم           ك يعيدني علػى الزمػن العنيد 

 دكف الوعيػد كينجز كعػده            عػفوا يوسػع الجانبين حليػم
  إف الشاعر يأمل عفو الأفضل ويرجو أف يسلم من الوعيد ابؼتمثل في عقوبة 

. السجن أو حتى في بزفيف عقوبتو وذلك بابؼدح والاستعطاؼ
، والتي أسهب فيها أمية المدح بالشجاعةأما الفضيلة الثانية فتتجلى في 

: حسب النماذج الشعرية
 :المدح بالشجاعة- 2.2.2

وصف أمية بفدوحو بصفات وفضائل أخرى من بينها الشجاعة والتي كاف 
فهذا ابؼمدوح ذو همة عالية وعزـ كبتَ على معابعتو . يتميز بها أمراء وملوؾ الأندلس

ابؼصائب وابؼشاكل التي تواجهػو وتواجو رعيتو إذ تراه حاكما مقداما وشجاعا صامدا 
أماـ الصعوبات وابؼصائب تبرز في شخصو بظات الشجاعة التي ذكرىا حازـ في 

ابغماية، والأخذ بالثأر ونكاية العػدو والدفػاع عن ابعار وابؼهابو، والسرى في ):ابؼنهاج

                                                 
1

. .  62ص، 57 انكٕٚاٌ ، ق:أتٕ انظهد - 
2

.  43ص، 41ق انكٕٚاٌ ،:أتٕ انظهد- - 
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ومن ذلك ما جاء في الشواىد الشعرية التي بلغت اثنتُ وعشرين شاىدا . (1)(القفار
شعريا تعرض فيو الشاعر لتصوير شجاعة ابؼمدوح، ومن تلك قولو في مدح علي بن 

  [من ابؼتقارب]:(2)يحي
 مػػن غيلػو كما بػرز الليث بػو ضػاحيا        برزتكيػوـ 

كقػد رفػع الصبح راياتػو         كحػط الدجى من قناديػلػو 
        يل مضػمر الكشح مفتػولػو متػن أجرد سامي التلػعلى 

تولى الدجى نسج سػربالػو         كقػػاـ النهػار بتحجيػلػو 
كتنكػيلػو  بػقمػع العػدك        الظبا  جيػش كفيلكحولك 

         كشمػس الضحى تحت إكليلػو درعو في الأسػد الوردترل 
 أسػاطيػلػوعػن لجتػها          كعػن خيلػو البسيطة تضيق

 ابؼساواة بتُ شجاعة الأمتَ وشجاعة الأسد وىذا ما نلمسو في التشبيو نصبلقد 
، (ترى الأسد الورد/كما برز الليث..برزت)ابؼوجود في البيت الأوؿ و البيت السادس 

فالشاعر يستمد قوة ابؼمدوح من قوة الأسد في الشجاعة وبضاية العرين والدفاع عنو، 
وربدا كانت صورة الأسود من أحب الصور الفنية إلى نفوس الشعراء لأنها بذمع بتُ 

ومن صور الشجاعة السرى في القفار والفيافي ابؼوحشة، . (3)الثقة والشجاعة والكبرياء 
 [من البسيط]:(4)فيقوؿ أمية

 كإزمػاع ما يعجز الناس عن ىم يجشمػني  يا قاتل الله قلبي كػم

 كأجػزاع حسرل تلوذ بأكناؼ بػو  كم مهمة قذؼ تمشي الرياح

فػرقػا  فيو قلبىو الذًمري  لا يملك  ًُ بتىهجػػاع     كلا يهػم بو طرؼه  يُ

 كإيقػاع كالشرب ىز بتطريب زجػل   يبيت للجن في أرجائػو

                                                 
1

 .171نٗ انظفؽح  ا166يُٓاض، يٍ انظفؽح ال :ؼاوو انمهؽاظُٙ   -
2

 .24، ص8انكٕٚاٌ،ق: أتٕ انظهد - 
3

 .83فَُّٕ ، ص .أػلايّ . أغهاػّ . الأقب انعاْهٙ لؼاٚاِ : ٔػهفاٌ الأشمهغاو٘ ؽهًٛاخ -
4

 أظىاع ض .انُاؼٛح: ض كُف: أكُاف.ذرمالف تًٍ ٍٚهكٓا: لمف.طؽهاء،فلاج:يًٓح.38-37،ص33 انكٕٚاٌ، ق:أتٕ انظهد -

 :انىظم.  ذٓعاع،ْعٕع أٔ َٕو.ـٕفا:  فهلا.انشعاع:  انمِيه.ْٕ يُؼطف انٕاق٘،أٔ ْٙ انهيهح انًهرٕٚحانظؼثح : ظىع

أٍَاع ض ٍَغ ْٕٔ . ذُرمم تٍهػح:ذُظاع. انظهٛى:  انٓٛك.انُالح انًطثٕػح ػهٗ انؼًم:ٚؼًهح. أٔ ْٙ ػىٚف انعٍ انعهثح،

أ٘ أٌ ظلايٓا يطثك كًا ذطثك الأظفاٌ ػهٗ انؼٍٛ، ٔانؽعاض انؼظى انًطثك ػهٗ نلثح انؼٍٛ :ؼعاض انطٛه .انؽثم انؼهٚغ

ـهٚكج انمظه ٔ ظهٚكج انؼظه،نهؼًاق :ُٚظه. انؽك،انٍٛف انًُظهد انًهْف انظمٛم: انغهب. ٔػهّٛ يُثد شؼه انؽاظة

 .293، ص1الأطفٓاَٙ، ض
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 أنسػاع  تنصاع من أثناءكالهيق     يعملة   أعملتى للمجد في كػل

 دامسػة   في ليلة كحجاج الطػير

  من ذعر إلىالذئب   يأكم بها 

 الراعي

 قطػاع بمرىف الحد مثل النجم رتدياـ كالنجممرقتى من حوزىا 

 دفػاع     يرخي العناف لسيل منو مرح  إلا كل ذمالمجد لا يكسب

 كالباع  رحب الصدرأبيض  في كف  منصلت بكل أبيض ماضي الغرب

 مػرتاع    بالنائبات كقلػب غيػر مكترث الخطوب بجأش غير يلقى

  :المػػدح بالعػدؿ - 3.2.2
ويصور فيو الشاعر بظاحة ابؼمدوح وجزيل تبرعو وكرمو، وإجابتو للسائل وغتَىا 

 [من الوافر]: (1)من الصور الإنسانية الفاضلة، ومن ذلك صورة الكرـ في قولو
 كرـ كجػود          على العًلاَّت من يػداهسميدع خلػقت جود 

تبارؾ من بػراؾ بلا شبيػو          كخػولك الكمػاؿ بلا نديد 
 الأمػاني       كفيك يبيػن إعجػاز القصيد ببابك تلتػقي سبػل

                          
. دلالة على            الكرـ (المبسوطة )   اليد              

                                                 
.   الباب        دلالة على قصد كل سائل           الكرـ

                  
                    

 
  [من الكامل]: (2)وقد بذلى الكرـ في قولو

 تطرد بالغنى العدمػا          كافتػك راحتػو استمطػرتملك إذ 
               الكرـ 

 
                                                 

1
 44-43، ص41 انكٕٚاٌ ، ق:أتٕ انظهد - 

- 
2

. 62ص ،57ق  انكٕٚاٌ ،: أتٕ انظهد

       
                  

                         
                       

                        مفتوح       الكرـ 
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 [من الوافر]:(1)وكذا في قولو
كناب بػو نػداؾ عػن الغػوادم        كأيسر جػودؾ الجػود المعين 

فأعشبت بقدكمك الأرض ك الموامي         كركضػت الأباطح ك الحزكف 
كقرت بعػدما قلقػت جنػوب           كقرت بعػدما سخنت عيوف 

فكاف الشاعربذلك قد استلهم من الطبيعة ما يؤكد تصويره إذ جعل ابؼمدوح 
الغيث أو ابؼطر، الذي ينعش الأرض بعد موتها؛ وىي صورة إيجابية : يظهر في صورة 

: للممدوح
 

                   (قرت/ركضت/أعشبت )/ الممدكح               المطر           رمز الجود
 

 صورة إيجابية/                                                          الحياة 
:                  (2)وفي إجارة ابؼستجتَ قاؿ الشاعر

 كلا غشما لم تخػش منػو أذل مػن الزمػاف بو        استجرتكإذا 
لقد صور أبو الصلت بفدوحو في صورة ذلك الإنساف الذي يسمو إلى الكماؿ 
رغبة منو في اقتصاص الأمن و الاستقرار اللذين حرـ منهما فتًة من الزمن أياـ سجنو 

، ويعزز ذلك بوصفو (الغشم)في مصر؛ لذا تراه يطلب الأمن البعيد عن الأذى و الظلم
للمعاملة التي حظي بها في ابؼهدية زمن يحي بن بسيم الصنهاجي حيث لقي الأمن 

: (3)[من ابؼنسرح]وحسن العطاء ، فيقوؿ 
 كطالما بػت خائفػا شػره مػن زمػني          أمنت يحي ظلفي 

رياض عيش أنيقػة الزىػرة           كردت مػن بػره كنائػػلو
يا أطيب الناس كلهػم حسبػا        كأكرـ الناس كلهػم عشػرة 

  [من الوافر] :(4)وقولو في تأمتُ ابػائف مادحا ابغسن بن علي
 النباتا الغيث إذ كانواككػاف  البرايا  الحسػنأحيا ندلكما 

                                                 
1

 .45ص ،42ق  انكٕٚاٌ ،:أتٕ انظهد -
2

. 62ص ،57ق  انكٕٚاٌ ،: أتٕ انظهد- 
3

. 53، ص49ق  انكٕٚاٌ ،:أتٕ انظهد - 
4

 .137 ، ص11 انكٕٚاٌ ، ق ل :أتٕ انظهد-  
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 ثباتا كيحػكي الطود في الهيجا ارتياحػا يهز الرفد عطيػفو

 انبتاتا فمػا أخشى لو الدىر حبلي كصلت بحػبلو الممدكد

 كآتى بمػا أكلاه مػن فضل عنػو كلما حػدث الركبػاف

 انفلاتا مػركؽ السهم إذ جد الدياجي مرقت إليو من خلػل

 ككاتى بحيػث انقاد لي زمػني ذراه إلى أف حط رحػلي فػي

 ذاتػا كلا فقػدت لو العلػياء جمػالا فلا عدمت بػو الدنيا

: (1)ومن صور ابؼدح بالعدؿ تصويره للقاضي ابن حديد ودقة حكمو في قولو
  [من الوافر]

إذا حكمػوا بأمػر لم يميلػوا         كإف سبقػوا بوعػد لم يميػنوا 
رآؾ الملػك أحػزـ مػن لديو       كنػور الحػق متضػح مبػين 
فناط بك الأمػور كأنػت منو        بمػا كلػى كمػا أكلى قمػين 

فإف ينطق فأنػت لو لسػاف         كإف يبطػش  فأنت لػو يميػن 
كما استقضػاؾ ىذا الثغػر إلا       لأنػػك دكنػو الثقػة الأمين 

ومن صور العدؿ أيضا القصيدة التي رفعها إلى الأفضل سنة إحدى وبطسمائة 
من ]: (2)وىو في سجنو بدصر يرجو منو عدلا  وانصافا لتتحقق لو  ابغرية  قولو

 [الكامل
 الأسلػوبا    كسلكػت فيو ذلك الهدل     حييت عدؿ السابقين إلى

 الذيبا     طفق الغػزاؿ بها يؤاخي مهابة     كبثػثت في كػلٌ البلاد

 شػؤبوبا        ينهػل كل بنانػو رحمة    كىمت يدا لك بها سحائػب

 : وقولو في نصرة الدين وإظهار ابغق

 منكوبا        متخفيػا بيػد الردل رأيتػو     كنصرت دين الله حػين

. يقصد الشاعر ىنا ابؼكيدة التي حيكت ضده وكانت سببا في سجنو 

                                                 
1

أتٕ ؽانة أؼًك تٍ ػثك انًعٛك ،انم٘ َظى فّٛ انشؼهاء فٙ ْٕ اتٍ ؼكٚك انًؼُٙ ُْا . 45ص ،42ق  انكٕٚاٌ ،:أتٕ انظهد  -

. 44لنك انىيٍ يكائػ كصٛهج ُٚظه انكٚـٕاٌ،ص 
2

 .122، ص168ق  انكٕٚاٌ ،:أتٕ انظهد - 
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: المدح بالعفة- 4.2.2
وىي من صور ابؼدح التي خص بها الشاعر بفدوحو متجليةً في القناعة وطهارة 

:  ومن النماذج التي ذكرىا أبو الصلت في ذلك . الإزار، وقلة الشره
  [من الكامل]: ( 1)مدح في ابؽيئة من خلاؿ اللباس وطهارة الإزار في قولو-

 الإشراؽ   كالبدر بل كالشمس في بغػرة رشأ ينير دجى الظػلاـ

 الخػلاؽ     ىذم بدائػع صنعػة خػده كتب الجماؿ بخطػو في

 الدعص حشو إزاره كالغصن طػ       ػيُّ كشاحو كالبدر في الأطواؽ

 
  :الحكمة- 3

: كيقاؿ. الحكمة مرجعها إلى العدؿ كالعلم كالحلم)جاء في معجم العتُ 
نىا  ﴿ ، ومن ذلك قولو عز وجل (2)(أحكىمتٍو التجارب إذا كاف حكيما كىلىقىدٍ آتػىيػٍ

 أي العلػم و الفهم، وابغكمة في مقاييس اللغة ىي  {12/لقمان}﴾ ليقٍمىافى الٍحًكٍمىةى 
كالحكمة ىذا ..المنع كيقاؿ حكمت السفيو كأحكمتو، إذا أخذت على يديو)

. (3)( المجرًب المنسوب إلى الحكمة: كالميحكم..قياسها،لأنها تمنع من الجهل
وابغكمة بابؼعتٌ الاصطلاحي تفكر وتدبر في دقائق الأمور انطلاقا من بذارب  

تلخيص الفكر العميق باللفظ الدقيق في دلالتو على  )خاصة، وىي في الشعر
المعنى، أك تضمين الأبيات القليلة معاني جليلة درج العرب على تسميتها 

؛ فابغكمة إذف خلاصة بذارب شخص خبر ابغياة وعرؼ (4)(جوامع الكلم
، والذي يهمنا (5)مقاييسها، فتجسدت في نمطتُ إما في الأشعار، وإما في الأمثاؿ

ىاىنا الشعر من خلاؿ ديواف أمية، فماىي صور ابغكمة التي توشح بها ىذا 
الديواف؟ وإلى أي مدى دلت على رؤية الشاعر ؟ 

                                                 
1

 .156، ص48 انكٕٚاٌ ، ق ل:أتٕ انظهد - 
2

. 343،ص 1انؼٍٛ،تاب انؽاء،ض: انفهٛم تٍ أؼًك انفهاْٛك٘ - 
3

 .91، ص3 يماًٚٛ انهغح،ظىء: اتٍ فاني - 
4

 .208ص ،فَُّٕ.أػلايّ . أغهاػّ . الأقب انعاْهٙ لؼاٚاِ :غاو٘ ؽهًٛاخ ٔػهفاٌ الأشمه  -
5

 .209ص انًهظغ َفٍّ، -
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إف الشاعر بحكم ما عاش وما خبر من بذارب ابغياة انطلاقا من بؿطات حياتو 
أضحت لو رؤية خاصة بذاه ابغياة جراء ا﵀ن التي عرضت لو، فصقلتو وجعلت لو رؤية 
يقينية نافذة تبينت من خلاؿ تلك الشواىد الشعرية التي بذسدت في عشرين قطعة من 

: الديواف حسب ما ىو مبتُ في ابعدوؿ الآبٌ 
رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 

الحكمة 
20 

 

15 
 
05 

-112-108-106-102-94-93-40-38-14 في الديواف
126-133-134-136-138-149 -

. 67-54-53-43-7 في ذيل الديواف

 [من الوافر]: (1)عن الوفاءومن ىذه الشواىد حديثو 
إذا ألفيت حيػران ذا كفػاءو           ككيف بو فدكنك فاغتنمو 

كإف آخيت ذا أصل خبيث           فساءؾ في الفعاؿ فلا تلمو 
 [من الطويل]:(2)كقولو عن العمر

 كالعمر      كتغفػل عن نقصاف جسمك دائمػا تفكر في نقصػاف مالك

 الفقػر     كخوفك حاؿ الفقر شيء من بغية كيثنيك خوؼ الفقر عن كل

 الدىر     كأف ليس من شيء يدكـ على صركفو ألم تػر أف الدىػر جمم

 اليسر    ككػم حاؿ عسر فيو آلت إلى بقػرحة فكم فرحة فػيو أديلت

يرى الشاعر أف الإنساف الذي يخشى غيلة الفقر مبهور بسلطاف ابؼاؿ و ليس 
مدركا للعمر الذي يدضي من حيث لا يدري ،إنو يرى ابغياة دِولا فيها العسر وفيها 

. اليسر الذي يخلفو، ولكن ىذه النظرة لا يتبصرىا الغافلوف
 [من البسيط]:(3)للخيانة أك الطعن في الظهر قاؿ وفي تصويره 

 لعب   أحمدىػم قػط في جػد كلا فلم مارست دىرم كجربت الأناـ

 النوب    يسلي من الهم أك يعدل على أحػدا  ككم تمنػيت أف ألقى بػو

 الكذب     كانت مواعيدىم كالآؿ في صدقوا  فما كجدت سول قوـ إذا

                                                 
1

 .27،ص14 انكٕٚاٌ ، ق :أتٕ انظهد - 
2

. 84-83  ،ص93 انكٕٚاٌ ،ق :أتٕ انظهد - 
3

لال انشاػه ْمِ الأتٛاخ فٙ ذهًٛمِ أتٙ ػثك الله انشايٙ،ال كاٌ ٚفرهف انّٛ فٙ .89 ،ص108 انكٕٚاٌ ،ق :أتٕ انظهد - 

أشُاء ٌعُّ تكان انكرة انؽكٛى أنٌطاؽانًٛ تالأٌكُكنٚح،فظاقفّ يهج يطهلا نى ٚهفغ انّٛ نأٌّ كانؼاقج فٍؤنّ فهى ٚهق 

نلاٌرىاقج ُٚظه يؼعى .َشكِ تؼك ٌاػح انثٛرٍٛ الأـٛهٍٚ،يفٍها اٚاًْا تؤٌ أؼك ذلايمذّ لك ؽؼٍ فّٛ ػُك الأفؼمأشى  انعٕاب،

. الأقتاء نٛالٕخ انؽًٕ٘
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 السبب     أحظى بػو كإذا دائي مػن أحسبػني  ككاف لي سبب قد كنت

 كتبي     كلا كتائب أعػدائي سػول قلمػي  فما مقلم أظفارم سػول

. (جربت/مارست دىري )إف الذي دؿّ على التجربة وابغكمة في ىذه الأبيات
ولكنو طعن  (السجن /يسليتٍ من ابؽم.../كم بسنيت أف ألقى )أما ابػيانة فظهرت في

وىو تلميذه؛ فكاف العزاء في قلمو وكتبو  (..قد كنت أحسبتٍ)في من كاف يحسبو دواءً 
 [من البسيط]:(1)حديثو عن العمل وطلب الرزؽ :ومن صوره ابغكمية. 

 كالأمل      يفنى زمػانك بين اليأس مكتئبنػا لا تقعدفَّ بكسر البيػت

 بالحيػل        فإفٌ أكثػر عيش الناس بو  كاحتل لنفسك في شيء تعيش

 كالأجل        كإف قعدت فليس الرزؽ يدركني كلا تقل إف رزقي سوؼ

 [من بؾزوء الرجز]:(2)وقاؿ في التمسك بقضاء ا﵁ وقدره 
لا ترجي في أمػرؾ سعػد المشترم          كلا تخف في قربو نحس زحل 

كارجي كخػفٍ ربَّهػما فهػو الذم        ما شاء من خيرو كمن شرٍّ فعل 
إف توظيف الشاعر لكوكبي زحل وابؼشتًي دليل على ثقافتو الفلكية وقد 

 .سبقت الإشارة بؽذه الفكرة في تربصة الشاعر
إف ىذه الصور ابغكمية تدؿ على نفاذ بصتَة الشاعر وكذا على اللقب 

، كما تدؿ على رقي عقليتو و تفكتَه و تأملو في قضايا الناس و (ابغكيم)ابؼنسوب إليو
ابغياة، فقد وظف بشرة بذاربو في نظم درر حكمية خالدة، وقد تتقاطع ابغكمة مع 

. الزىد في الرؤية اليقينية وفلسفة التأمل والرضا بالقضاء والقدر 
: الغزؿ- 4

، وترد ىذه (3)( الغزؿ، كىو حديث الفتياف كالفتيات): جاء في ابؼقاييس 
النسيب كالتغزؿ كالتشبيب )أما عند ابن رشيق فإف . الكلمة بدعتٌ النسيب والتشبيب

؛ لذا  (4)(كأما الغزؿ فهو إلف النساء، ك التخلق بما يوافقهن. كلها بمعنى كاحد

                                                 
1

 100ص   ،136 انكٕٚاٌ ، ق:أتٕ انظهد - 
2

 .105ص  ،149 انكٕٚاٌ ، ق :أتٕ انظهد - 
3

 .422، ص 4 يماًٚٛ انهغح،  ض:اتٍ فاني - 
4

 .65، ص 2 انؼًكج، ض:اتٍ نشٛك - 
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عُدَّ الغزؿ من أبرز ابؼوضوعات وأعلقها بالقلب وأقربها إلى طبيعة الإنساف ، وىذا ما 
سمعت )أشار إليو ابن قتيبة في كتابو الشعر والشعراء في حديثو عن بناء القصيدة 

بعض أىل الأدب يذكر أف مقصد القصيد إنما ابتدأ فيو بذكر الديار كالدمن 
كالآثار، فبكى كشكا كخاطب الربع، كاستوقف الرفيق ليجعل ذلك سببا لذكر 

كألم الوجد ك  فشكا شدة الشوؽ،، كصل ذلك بالنسيبثم ...أىلها الظاعنين
كيصرؼ إليو الوجوه، كليستدعي بو إصغاء ، ليميل القلوب، الفراؽ، كفرط الصبابة

فكاف الغزؿ بذلك في مفتتح القصائد بؼا لو من إمكانية التأثتَ . (1) .(.الأسماع إليو
الرسالة في ظروؼ /ابؼتلقي، وليتمكن الشاعر من إيصاؿ صورتو الشعرية / على السامع

وقد ترددت صورة الغزؿ في ديواف أمية الشعري أربعة عشر مرة كما ىو مبتُ في . مواتية
: ابعدوؿ الآبٌ

رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 
الغزؿ 
14 

05 
 
09 

.  139-120-75 -11-4 الديواف
 66-58-56-41-37-29-21-15-13ذيل الديواف

وجاء الغزؿ عند أمية على شكل مقطوعات ، فتجدىا زاخرة بذمع بتُ الصورة 
ابؼادية والصورة ابؼعنوية بعماؿ ابؼرأة، وبفا يطالعنا من تلك النماذج صورة غزلية يدزج 

 [من السريع] :(2)فيها الشاعر صورة ابؼرأة بصورة الغزاؿ، والدرة البكر فيقوؿ 
 الصائػب الحىوىر    قلبي بسهم  رمػى ريمه بي من بني الأصفر 

 الحاجػب قوس من    عن كثب  بػو  رمتني اللحظسهم من

    ما حيلتي في القىدىر الغالػب ككم تحػرَّزتي فلم ييغنػًني 
     منػو إلى ميصبو لها سالػب علقتو علقػا تريع النػهى

    بالعيب من قطر كلا جالػب  التي لم تيشىن كالػدُّرة البًكر
  علي بن أبي طالػب    سػيف الحشػا  فيمقلتػوكأنمػا 

                                                 
1

 .74ص ،1 ذؽمٛك  أؼًك يؽًٕق شاكه، قان انًؼانف، انماْهج، ض انشؼه ٔ انشؼهاء،:اتٍ لرٛثح  - 
2

 .23، ص4 انكٕٚاٌ ، ق:أتٕ انظهد - 
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ليواصل تصويره ابؼادي  ويقرنو ، فالصورة مادية بسثل بصاؿ ابؼرأة التي ولو بها الشاعر
بجانب من شخصيتها، وىي أنها غتَ مكتًثة بدشاعره دائمة الصدود عنو، 

  [من ابػفيف]:(1)فيقوؿ
 طرتاه      كأطارت عني الكرل سالفتػاه أسػلفتنػي الغػراـ

 عيناه      ق فػويحي مما جنت كأعانت كجدم على الصبر عينا

 مػرعاه     لع مػأكاه كالحشا كالأضػػ رشأ كرده المػدامع

 ينساه      بتمادم الصدكد أف فأخشى لم يعػدني بالوصل يوما

 
إف الصورة ذاتها تتكرر، فابؼوقف لا يختلف عن سابقو في التعبتَ عن ألم 
الشاعر وعن بصاؿ ابؼرأة، فالصورة إذف صورة نمطية وىي امتداد لشعر الغزؿ عند 

. الأسبقتُ، سواءً أكانوا من أىل الأندلس، أـ كانوا  من ابؼشرؽ
 وابؼلاحظ في صور الشاعر الغزلية أنها لم تكن قصائد طويلة بقدر ما كانت 

مقطوعاتٍ قصاراً امتازت بالبساطة وابغديث ابؼباشر عن ابؼوضوع ، وىذا قد يعتٍ 
أف الشاعر في ىذا الغرض كاف يسعى لمجاراة القدامى، فابؼعجم الشعري الذي نظم 

 [من ابؼنسرح] :  ( 2)قولو  منو لا يكاد يختلف عن العصور ابؼاضية ومن ذلك

 محياىػا  ينػير الدجى شمس   كفاىػا       قامت تديػر المداـ

 ردفاىا فالكثيبأك أدبرت  قامتهػا القضيب      إف أقبلت ؼ

 ثناياىا كالبرؽ ما لاح من     مراشفها  ما فاح منللمسك

 كحاشاىػا     فلم تيشىبَّو بها  أخجػلت سميتهػاغػزالة      

 كعيناىػا خدىا     فهل لها  كبهجتهػا      ىبػك لها حسنها

لقد وصف ابؼرأة في بصابؽا بالريم والرشأ والغزاؿ والشادف شكلا وىيئة مرغوبا  
بابؼسك، وريا القرنفل، وبياض أسنانها - في شواىد أخرى-فيهما، كما وصف طيبها 

بالبرؽ، وغتَىا من الصور ابؼادية التي فيها الشيء الكثتَ من الشعر القديم كنوع من 
                                                 

1
 .76، ص75 انكٕٚاٌ ، ق:أتٕ انظهد - 

2
. 94، ص120 انكٕٚاٌ ، ق:أتٕ انظهد - 
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وجاء تصويره دقيقا جيد السبك رقيقا بفزوجا . التوظيف الشعري أو التفاعل النصي
كذىب كلامهم بين رقة الهواء، كجزالة ): بجزالة، وىي كما عبر عنها ابن بساـ

. (1)(الصخرة الصماء
وىناؾ ظاىرة أخرى وظفها أمية في ديوانو وىي صورة التغزؿ بالغلماف، وعلى 

حسب ما ورد من تاريخ الأدب الأندلسي أنو لوف غزلي جديد عرؼ طريقو في 
، وأىل (2)الأندلس بصورة ذائعة لم يعهدىا الشعراء ابؼشارقة بسبب ابؽيبة و الدين

. (3)الأندلس يردوف سبب الذيوع إلى ابغياة اللاىية و انتشار أسواؽ ابعواري والغلماف
وابؼرجَّح أف ىذا الشاعر الفيلسوؼ قضى ربيع حياتو في سجن الإسكندرية، ولم يعش 

في جو الأندلس ابؼتًؼ إلا بعد أف خبر ابغياة وذاؽ مرارة عيشها فكاف بذلك بؾرد 
 .واصفٍ لبعض حالات عصره 

 :الهجاء كالذـ- 5
 ،فهو (4)(ىجا يهجو ىجاءن كىو الوقيعة في الأشعار ):جاء في معجم العتُ

ىجاه، إذا كقع فيو (ىجو)):وعن ابن فارس. إذف شتم بالشعر،وىو خلاؼ ابؼدح
 .(5) (المهاجاة: الهجو، كالهجاء:بالشعر، كذلك الشعر

أما في الاصطلاح، فهو فن من فنوف الشعر يصور عاطفة الغضب أو 
الاحتقار أو الاستهزاء ومن خلالو يرسم الشاعر بػصومو النموذج القبيح، فيصفهم 

. (6)بكل صفات القبح ويسلبهم كل الصفات الفاضلة أو بعضها
فابؽجاء إذف ضد ابؼديح، إنو سلاح لا يقل قوة عن الأسلحة ابؼادية، إذ يروى أف 

لشعرؾ أشد  ):الرسوؿ صلى ا﵁ عليو وسلم قاؿ بغساف بن ثابت عندما ىجا قريشا
فكاف ابؽجاء بذلك بؿركا قويا بغركة المجتمع العربي القديم إذ   (7)(عليهم من كقع النباؿ

                                                 
1

. 141 انمـٛهج فٙ لكه يؽاٌٍ أْم انعىٚهج، ص:اتٍ تٍاو -
2

 . 187،ص 2،1975 انشؼه ٔ انشؼهاء فٙ انؼظه انؼثاٌٙ، قان انؼهى نهًلاٍٚٛ، تٛهٔخ، ؽ:يظطفٗ انشكؼح - 
3

 .121ص ،2 فٙ الأقب الأَكنٍٙ، قان انًؼانف،يظه، ؽ:ظٕقخ انهكاتٙ - 
4

 .296،تاب انٓاء،ص4 انؼٍٛ،ض:انفهٛم تٍ أؼًك -
5

 36،ص6 يماًٚٛ انهغح،ض:اتٍ فاني -
6

 انٓعاء فٙ : فٕو٘ ػٍٛٗ  ُٔٚظه.99 الأقب انعاْهٙ لؼاٚا، ٔفٌُٕ، َٔظٕص، ص: ػثك انعهٛم ٌٕٚف٘ؼٍٍ:ُٚظه - 

 . 12 ، ص 2007 ، 1الأقب الأَكنٍٙ ، قان انٕفاء نكَٛا انطثاػح ٔانُشه ، الإٌكُكنٚح ، ؽ
7

. 277، ص 5اتٍ ػثك نتّ، انؼمك انفهٚك،ض - 
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يـ الانحراؼ، كيتتبع الفساد أنٌى كاف) ًُ وكانت ، (1)(يكشف عن زيف الناس، كييقوِّ
.  مهمتو التطهتَ والتصويب

الأكؿ أقرب )وعادة ما يكوف في ابؽجاء صدؽ أكثر بفا يكوف في ابؼدح لأف
إلى الانفعاؿ النابع من الذات، كالثاني أقرب إلى الانفعػاؿ الطػارئ على 

ىذا لا ينفي مصداقية ابؼدح؛ لأف دافعو قد يكوف الإعجاب ا﵀ض ك. (2)(الذات
بفضائل ابؼمدوح الفعلية غتَ ابؼتصنعة، وقد يكوف ابؽجاء بدافع الغتَة وبغية التكسب 

وىو الذي  (3)شأنو شأف مدح التكسب، وتكسب ابؽجاء قليل الرواج مقارنة بابؼدح
 . برركو دوافع نفسية أساسها الانتقاـ والكره أو بدافع الامتعاض

وابؽجاء في عمومو صفة ذميمة برفّظ منها الكرماء ، إلا أنها كانت ضرورية في 
بعض الأحياف، بؼا تعود بو من مصلحة على المجتمع و الأمة و الإسلاـ حينما يتعرض 
بؽم عارض يأبى إلا الفتك بهم، وىذا ما أشار إليو النويري إذ يرى ابؽجاء يستحقو كل 

اتصف بسوء الخصاؿ، كاتسم بأخلاؽ الأرذاؿ، كالأنذاؿ، كجعل اللؤـ  )من 
 . (4)(جلبابو، كشعاره، ك البخل كطاره كدثاره

ينطلق ابؽجاء من الوسط الاجتماعي السيء لينتقده، وىذا ما تبتُّ في شعر 
أبي الصلت إذ كاف ىجاؤه في معظمو مقتطفات منتظمة في أسلوب واضح اعتمد فيو 

. طابع تضخيم الأشياء أو إبداء التناقض فيها، ليثتَ روح الدعابة والفكاىة
: حسب ما ىو مبتُ في ابعدوؿ الآبٌ (11)تردد ىذا الغرض أحد عشر مرة

  
رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 

الهجاء 
11 

06 
 
05 

-   130-103-88-83-26-23 الديواف
 .60-59-49-25-20 ذيل الديواف

                                                 
1

. 277، ص 5اتٍ ػثك نتّ، انؼمك انفهٚك ،ض - 
2

. 180 الأقب انعاْهٙ، ص : ٔػهفاٌ الأشمهغاو٘ ؽهًٛاخ - 
3

. 180َفٍّ، ص - 
4

، انًئٌٍح انًظهٚح انؼايح، 2،ق3 َٓاٚح الإنب فٙ فٌُٕ الأقب، ض( : شٓاب انكٍٚ أؼًك تٍ ػثك انْٕاب)انُٕٚه٘ - 

. 267انماْهج، ص 
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كما بلغت نسبة تردد الذـ الذي يعد مرادفا للهجاء أوقريبا منو على أساس أف 
الغرض ابؼرجو من كليهما ىو التصحيح أو التحستُ،حسب ما ىو مبتُ في ابعدوؿ 

: الآبٌ
رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 

الذـ 
09 

04 
 
05 

- 157- 122-104-29 الديواف
 .70-64-63-10-2 ذيل الديواف  

إذ ابزذ الشاعر "شعباف"ومن الشواىد الشعرية ما قدمو في ىجاء طبيب ابظو 
 [من بؾزوء الرمل]  :(1)من اسم ىذا الطبيب أداة بؽجائو فيقوؿ 

     مػنو كتبػػرـ العالم يا طبيبا ضجػر

 تصرـ    إذا العػاـ فيك شهراف من العاـ

 المحرـ    قتلك الناس      أنت شعبػاف كلكن

 
 [من بؾزوء الرمل] : (2)وقاؿ يهجو مغنيا قبيح الصورة حسن الصنعة

 قػرد      كلكنو في قبح صورتػو ندُّ  لنا ميسٍمًعه ما في الزماف لو

 ضػد      لهذم إذا قايست بينهما ىذه لطرفي كسمعي منو حالاف

 يشدك    كيىنعىمي سمعي دكنو عندما كجهو يػيعىذٌبي طرفي حين يلحظ

 سعد      كفاء، فلا نحس يدكـ كلا فعلػو   إساءة مرآهي لإحسػاف

إف الشاعر يددح ويذـ في آف واحد، وىو أمر فيو مفارقة،فهو معجب بصوت 
وقاؿ في . في منظره (القرد)ابؼغتٍ، ولكن ذلك لم يردعو عن مسك لسانو من نعتو بػ

 [من البسيط]:(3)رجل يدعي الكتاب والأدب يعرؼ بالقابظي
يػا نفػس يأسػا فػلقػد           مات الكراـ ك أكدت جلٌةي الناس 

أكدىكٍا ككانوا إذا عادك ا بعارفة          عادكا بأكسع ترحيب كإينػاس  
كخلفػوني لقوـ إف ذممتػهم           فما عليٌ كإف أفحشت من باس 

                                                 
1

. 161، ص59 انكٕٚاٌ ،ق :أتٕ انظهد - 
2

 143، ص 20 انكٕٚاٌ ، ق :أتٕ انظهد - 
3

 .35-34 ،ص26 انكٕٚاٌ ، ق:أتٕ انظهد - 
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فتراىػم حػين أبصػرىم             مابيػن دب كخنزير كنسػناس 
من كل أرعن لا يعزل إلى أدب         كلا حفػاظ كلا جود كلا باس 

عار من الفضػل إلا أنو أبػدا          بأقبح العار من أفعالػو كػاس 
لقد حكم الشاعر على ىذا ابؼدعي بالكذب انطلاقا من علامات دلت على 

ليس جوادا؛ فكاف أساس ابؽجاء عنده الرغبة /ليس لو فضائل/عدـ حفظو: ذلك وىي
في التغيتَ على أساس ابؼطابقة أو التقبيح، أو الرغبة في التحستُ لذات العلة؛ فيبتُ 

. القبيح بغية الوصوؿ إلى ابغسن، وىي مرحلة فيها نوع من الرغبة التجاوزية
      

                                  بذػاوز 
 الحسن                                     القبػح  

                         تغيػتَ 
 

: (1)[من السريع]:ومن الشواىد الدالة على الذـ نذكر قولو
أنبأني ما رأيت من كسلػك        أف ليس فكُّ العويص من عملػك 

فلا تكن بالعلػوـ مشتغػلا       ماداـ حب الفراغ مػن شغلػك 
لم تيؤتمن قلة الذكػاء أبا الػ        فتياف، لكن أتيت مػن مللػك 

 : (فن المراسلات )الرد على الرسائل- 6
 من كالرَّسل ما أرسل..الانبعاث كالامتداد )وتدؿ على (رسل)من مادة : لغة

كاسترسلت إلى الشيء إذا انبعثت نفسك إليو كأنست، ..غنم إلى الراعي
 ىذا الفن يقصد بو ما كاف يبعث من شعر أو نثر بتُ  .(2)(..كالمرسلات، الرياح

الأدباء كنوع من المجاراة الأدبية، أو كنوع من الصداقات التي تقربها الكتابة بتُ 
وقد ورد ىذا الفن غتَ مرة في ديواف أبي الصلت، وىذا يدؿ على الامتزاج . ابؼتباعدين

في المجتمع الأندلسي بدختلف فئاتو بعضها مع بعض، وكذا المجتمعات المجاورة، فأراد 
الشاعر التعبتَ عن مشاعره إزاء غتَه من الشعراء أو ابغكاـ و الأمراء من تهنئة أو تعزية 

                                                 
1

. 107، ص157، ق انكٕٚاٌ : أتٕ انظهد- 
2

. 393-392، ص2 يماًٚٛ انهغح،ض:اتٍ فاني -
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، "ابؼطارحات"اسم - فن التًسل–أو دعوة في صيغة تراسل، وىناؾ من يطلق عليو 
وىذا ما بذلى في ديواف أمية، إذ كاف لو تنوع آخر في ىذا ابؼوضوع، و ذلك نتيجة 

الرابط الاجتماعي الذي بصع بتُ ىذا الشاعر وبتُ باقي فئات المجتمع، فقد تردد ىذا 
: كما ىو مبتُ في ابعدوؿ الآبٌ(11)الغرض في الديواف أحد عشر مرة 

رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 
الرد على الرسائل 

11 
-109-101-99-98-82-73-72-71-47 -46الديواف 11

123 - 

ومن الأمثلة ابؼوضحة نذكر أنو أجاب عبد ا﵁ بن بشتَ التنوخي عن قطعة في 
 [من ابػفيف]:(1)نفس الروي والوزف 

 غير ميجدو ملايـ غيػر ميصيػخ          كميمًضٌ الكلاـ كالتوبيػػخ 
 أنت في اللوـ لي كمن لقى النا           ر بريحو كقاؿ يا نار بوخػي 

  تنػوخ، كالمجد كالسػو           د كقف على سراة  تنوخ بأبي من
ومن رسائلو أيضا رسالة كتبها إلى أبي الضوء سراج بن أبضد بن رجا الكاتب 

  [من ابؼتقارب]  :(2)جوابا لو فقاؿ
أزىري الربى إثر صوب الغوادم؟            أـ الحلي فوؽ نحور الغػواني 

أـ الإلػػف زار بلا مػوعد             فأبراني منػو ما قػد بػراني 
كغيض دمعي ككم قد طفقت             كعينام عينػاف نضاختػاف 

: ويواصل فيقوؿ
كلػم أدر أف بنػات العػقػو        ؿ تفعػل فعػل بنػات الدنػاف 

كما السحر سحر مراض الجفوف        كلكنما السحػر سحػر البيػاف 
كتػاب نفيػت اكتئػابي بػو        كنلػت الأمػاني بظػل الأمػاف 

أتى من بعيد مرامػي الضميػ        ر كالفكػر مرىػف غرب اللساف 
زرل في  الترسػل بابن العميد       كمػا قد شأل في القريض ابن ىاني 

صفػيٌّ نػأل ك دنػا ذكػره       فناب السمػاع منػاب العيػاف 
                                                 

1
ْٕٔ ػثك الله  يؽًك تٍ ػثك انظًك تٍ تشٛه انرُٕـٙ انًٓكٔ٘ يٍ شؼهاء الأيٛه .48 ،ص46ق  انكٕٚاٌ ،:أتٕ انظهد - 

انًؼُٗ أَّ لا ٚعك٘ ذٕظّٛ نًٍ لا .255 ص 1انفهٚكج،ض: يؼاطه لأيٛح تٍ أتٙ انظهد، ُٚظه.ػهٙ تٍ ٚؽٛٗ تٍ ذًٛى 

. 255انفهٚكج، ص : ُٚظه.أ٘ انُان.تًؼُٗ اـًك٘ : تٕـٙ/ ًٍٚؼّ،ٔانُظٛؽح انماٌٛح ذشثّ انرٕتٛؿ
2

 :ْٔٙ انٍؽاتح انرٙ ذُشؤ غكٔج أٔ يطهج انغكاج، ػٍٛ َؼاـح :ض غاقٚح:انغٕاق٘.72، ص71ق  انكٕٚاٌ ،:أتٕ انظهد - 

 [.66اٜٚح /ٌٕج انهؼًٍ]"فٛٓا ػُٛاٌ َؼاـراٌ:"ن انٗ لٕنّ ػى ٔظم٘ج، ٚشنفٕانج غى٘



 الصصو  ف الألأغاا اللشغري  : ...................................................  الفصل الأول

71 

 

أبا الضوء سيدٍتى فبات الحسػود       يراؾ حيػث ييػرل الفػرقداف 
 [من البسيط]  :(1)ومن رده لو أيضا قولو 

أبا الضوء كافاني كتابػك يزدىي         بو النثر  من تلك البلاغة ك النظػم 
كتاب لو استدعى بو العصم قانص        لما استعصمت من أف تخًرَّ لو 

العيصٍم 
كلما فضضت الختم عنػو تضوعت        لطيمة سفر فض عن مسكها الختم 

 كاستزد رفعة كانم كاغنم كاستصل عزة كصًلٍ     كسد كارؽ اسلمفدـ كابق ك
يـ  فلػن يتنافى اثناف رأيػكى كالنُّهػى      كلن يتلاقى اثنػاف فعلػك ك الذَّ

ومن بصيل مراسلاتو الرسالة التي بعث بها أبو بؿمد عبد ابعبار بن بضديس الصقلي إليو 
 [من الطويل] :(2)قائلا 

كلو أف من عظمي يراعي كمن دمي        مدادم كمن جلدم إلى مجده طرسي 
كخاطبػت بالعلياء لفظتا منقحػا        كخططت بالظلماء أجنػحة الشمس 

لكاف حقيرا في عظيػم الذم لػو        من الخفق في نفس الجلاؿ فدع نفسي 
كمألكة منػو ملكت بهػا المنػى         كقػد شردت عني التوحش بالأنس 
كقابلت منػها كل معػنى بغػرَّةو        يلػوح لعين الػوىم في دىمة النفس 
كأني فػي ركض أنػزه ناظػرم         جلػيل معانػيو يػدؽ عػن الحس 

 (3)مقلت بعين منو خط ابػن مقػلة         كقص على سمعي الفصاحة من قس
كخفقت عليو عين سحػر تصيبو           فصػيرت تعػويذم لو آية الكرسي 

 [من الطويل] :(4)بعد ىذه الرسالة المجملة لابن بضديس يرد عليو أبو الصلت بؾيبا
 كلم تهد نحوم الركح منو إلى

 الأسى
 الرمس      كلكن نفخت الركح في ساكن

                                                 
انظثاء أٔ انٕػٕل انرٙ فٙ لاناػٛٓا أٔ فٙ اؼكاًْا تٛاع ٌٔائهْا إٌٔق : انؼظى.74، ص72 انكٕٚاٌ ، ق: أتٕ انظهد -1

نمك ؼشك انشاػه فٙ ْما انثٛد . 346، ص 1انفهٚكج،ض: ُٚظه.ٔأؼًه، ْٔٙ ذٍكٍ فٙ أػانٙ انعثال  ٔيٍ انظؼة اططٛاقْا

: ػشهج أفؼال، ٔلك أٔنغ تٓما انُٓط ذمهٛكا نهًرُثٙ انم٘ ظًغ فٙ تٛرّ أنتؼح ػشه فؼلاغ،ْؽٛس ٚمٕل

 .(346انفهٚكج ص).وق، ْش، تش، ذفؼم، أقٌ، ٌه، طم***             ألم، أَم ألطغ أؼًم ػم، ٌم، أػك 
2

 .85، ص98 انكٕٚاٌ ،ق :أتٕ انظهد - 
3

 .أظُّ لٍا تٍ ٌاػكج الإٚاق٘ ـطٛة انؼهب فٙ انعاْهٛح - 
4

. 86، ص99 انكٕٚاٌ ،ق:أتٕ انظهد- 
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 الشمس     من المزف محجوب بو حاجب بواكف كما ركضة بالحزف جيدت

 اليبػس      مدامعػو بالرم في تربهػا تحلبت سرل زجل الأكناؼ حتى

 النفػس       فتبعث أنفػاس الحيػاة إلى عليػلة  تمر بها ريػح الجنػوب

 كالطرس      بذم الحسن في تلك اليراعة تداعػيا بأبدع مػن خط كلفظ

 لعس     حػركؼ شفاه عاطرات اللمى مرتشػف  كأني مػن ميماتػو

 الأنس     فلا غرك أف أسميتػو باعػث عاريا بعثت بو أنسي كقد كاف

 باللمػس    كملتمس نيػل الكواكب ركيػو    كإني أف عػارضتو في

لقد نسج أمية على منواؿ ابن بضديس في الوزف والقافية، وبتُ كل منهما أهمية 
الرسالة وأثرىا في النفس؛ وذلك أنها بزرج من وحشة الوحدة وأنها أنس، فقاؿ ابن 

بعثت بو ): ، أما أبو الصلت فقاؿ(كقػد شردت عني التوحش بالأنس): بضديس
؛ ولذا بات فن التًسل  (فلا غرك أف سميتػو باعػث الأنس// عاريا أنسي كقد كاف

أو ابؼراسلة أمرا طبيعيا أبشر أدبا زاىرا بتَُّ الشاعر من خلالو إبداعو،كما كاف متنفسا 
. قربت بو ابؼسافات وزالت بقرائتو وبظاعو الوحشة والأحزاف

  :الرثاء- 7
حٍتيو بعد موتو، لغة في رىثػىيٍتيو: رىثىأٍتي الرَّجلى رىثٍأن ): جاء في لساف العرب . مىدى

رٍثئًةي  رىثىأٍتي زىكٍجي : كقالت امرأىة من العرب. كرىثىأىتً المرأىةي زكجها، كذلكك كىي المى
(1) (.بأىبيات، كىمىزتٍ، أىرادت رىثػىيٍتيو

 فتبتُ أنو لا يوجد فرؽ بتُ الرثاء وابؼدح إلا . 
كاف، كتولى، كقضى نحبو، كما :أف يذكر في اللفظ ما يدؿ على أنو ىالك مثل)

. (2)(أشبو ذلك
إف الرثاء عموما غرض من أجود الأغراض الشعرية، لأف أساسو الصدؽ في 

إذ يعمد الشاعر إلى إظهار التفجع والأسى .(3)الشعور، ويتصل بقضية الإنساف والزمن
على من فقد، وبفا يدؿ على شدة تأثتَه في النفوس ما رُوِيَ من أقواؿ العرب حيث 

 (لأنا نقوؿ كأكبادنا تحترؽ: قيل لأعرابي ما باؿ المراثي أجود أشعاركم؟ قاؿ)
                                                 

 .84، ض   ، ص(أنز):  ياقجنٍاٌ انؼهب،: اتٍ يُظٕن - 1
2

 .118 َمك انشؼه، ص:لكايح تٍ ظؼفه - 

- 
3

 .349ص َظٕص، فٌُٕ، لؼاٚا، الأقب انعاْهٙ:  ؼٍُٙ ػثك انعهٛم
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حزنا على فقداف شخص عزيز، أو قد نرثي ماضيا أو قد نرثي مكانا كما ىو ابغاؿ (1)
في بيئة الأندلس إذ شاع ىذا اللوف بسبب الأحداث ابؼتلاحقة،  والصراع ابؼستمر بتُ 
الأندلسيتُ وغزاتهم من إفريقيا فبكى الشعراء ، ومن ىنا أصبح بكاء ابؼماليك ابؼنهارة 

أما في ديواف أبي الصلت وبحكم ترحالو الدائم لم . وابؼدف الذاىبة فن أندلسي أصيل
ينظم في رثاء ابؼدف، وإنما مرثياتو كانت تدور حوؿ فقد قريب أو صديق أو ملكٍ، 
بفزوجة بالأسى و التأثر لفراؽ الفقيد و التسليم بقضاء ا﵁ وقدره،وىذا ما تبتُ في 

:  ديوانو إذ بلغ تردد ىذا اللوف تسع مرات كما في ابعدوؿ الآبٌ
رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 

الرثاء 
09 

04 
05 

-  165-54-44 -43الديواف
 .44-38-35-22-12  ذيل الديواف

يتبتُ للمتأمل في رثائياث أبي الصلت مدى حزف الشاعر وبرسره لفراؽ والدتو، 
التي تركت فراغا كبتَا في حياتو، وجعلو يعيش في ىم ووصب دائمتُ ، ففقدانها قد 

أشعل نارا في قلبو لا تنطفئ إلا برؤياىا، فنظم فيها قصيدة مطولة باكية تستثتَ النفس 
  [من الطويل]: (2)لوعة، وذلك في قولو

 
 كتسجػم كلا تسأمي أف يستهل بالدـ مدامع عيني استبدلي الدمع

 كألزـ لأكجب من فارقت حػقا مقلتي      لحػق بأف يبكي دما جفػن

 مبػرـ فعاد سحيػلا منهم كل شملهم أخلاء صدؽ بدد الدىر

 أعظم       كأيمػن أيماف كأعظػم أكجوو  طوت منهم الأجداث أكجو

 عليهم      ككػثرة أشجػاني كلهفي قبورىم فقد كثرت في كل أرض

 أنجػم كلكنػها حقػا مساقط أحبة كما تلك لو تدرم قبور

 كأعظًم كأكبػًرٍ بفقػد الأـ رزءا كأبرىم رزئتك أحنى الناس بي

 منظم كأصبػح درُّ الدمػعً غير منظَّمان  فأصبح درُّ الشعر فيك

يـ أيامي كأمػا  ًـ فباؽ علػى الأيػاـ لم تلهػفي تىػصرَّ  يتػصرَّ

 بعندـ نضحن على جيب القميص الثرل كأف جفوني يوـ أكدعتك

                                                 
1

. 320، ص2 انثٛاٌ ٔ انرثٍٛٛ، ض:انعاؼع - 
2

. 57، ص54 انكٕٚاٌ ،ق:أتٕ انظهد - 
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 مؤلم  سػول مػوجع لي بادكارؾ أرل  يهيج لي الأحزاف كل فػلا

 المتبسم كأبػكي للمػع البارؽ بالضػحى أنوح لتغريد الحمائم

 مكلػم  عػلى كبد حرل كقلب فأنطوم كأرسػل طرفا لا يراؾ

 مظػلم   لفقدؾ في ليل مدل الدىر لأنػني كما أشتكي فقد الصباح

 تهػوـ    يطػوؿ عليك الليل مػا لم كإنػما  تطػوؿ ليالي العاشقػين

 المتػيم    بأقصػر من ليػل المحػب حبيبو كما ليػل من كارل التراب

 متمم كأبػق جمػيل في الأسى مػن كآيػس   فكػم بين راج للإيػاب

فكم ضػم من مجد بهػا ك تكػرـ سقى الله تػربا بالمنستير ضػمها 
 تهػوـ    يطػوؿ عليك الليل مػا لم كإنػما  تطػوؿ ليالي العاشقػين

 كتسلم فعش كاحدا ما عشت تنج خلػة كلم يبػق في الباقين حافظ

      بػإضحاؾ كجػو الحادث المتجهم      تجهػمني دىػر، ككنػت ملػية 
      بقدرؾ عػن خلق إلى النقص منتم       تجنبتً أخػلاؽ النسػاء إنػافػة 

 
، ولم يتكلف الشاعر في تصويره (فقد الأـ)تدؿ ىذه ابؼرثية على عظم ابؼوضوع 

لأحاسيسو فقد نسجت في شكل صور بكائية قائمة على التشبيهات والتأكيدات 
وابؼبالغات وعقد ابؼقارنات بشكل يكشف عن مدى قوة وقع الأمر على نفسو وتأثره 
بو، وعادة ما تكوف معاني الرثاء مشتًكة سواء أكانت تأثرا بشعراء سبقوه من ابؼشرؽ 

 .أو من نفس البيئة، أـ كانت من إبداع الشاعر ليؤثر على ابؼتلقي في قالب بصالي
 
 
 
 
 

                  إلى        الحاجػة/العػوز                                                 صورة الفقد
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                    الأـ الظلاـ                        الاضطراب                                 

                                                                               
  

 الأرض         الاستقرار                                                        النور
     
     

 
إف ابؼتمعن في ىذه الأبيات يتبتُ كثرة استعماؿ الشاعر للألفاظ الدالة على 

 يبكي دما جفن، بالدـ مدامع عيني استبدلي الدمع): ابغزف والألم بفقدانو لوالدتو

شملهم، طوت منهم الأجداث،كثرة  أخلاء صدؽ بدد الدىر،  فارقت،مقلتي
 ..جفوني منظم، كأصبح درُّ الدمعً غير، كأكبًرٍ بفقد الأـ رزءا، أشجاني كلهفي

كأبكي للمع ،  يهيج لي الأحزاف، أنوح لتغريد الحمائمنضحن على جيب القميص،
 لفقدؾ في ليل ..لأنني  كما أشتكي فقد الصباح .مكلم كبد حرل كقلب،المتبسم البارؽ

( . مظلم مدل الدىر
ويدضي الشاعر في رثائو لوالدتو، لكنو ىذه ابؼرة يستعمل الألفاظ التي تدؿ 
على تسليمو بغكم ا﵁ و قدره، وبؿاولا أف يجعل وقتو بـصصا للتوبة و الرجوع إلى 

كلو راـ أسباب السماء بسلم، كلابد من كاس .. ىو الموت لن ينجي الفتى منو مهرب):ا﵁
 (.لمستأخر في العمر أك متقدـ.. الحماـ ركية 

 :(1)[من البسيط]:وفي صورة أخرى يرثي أمية فقدَ صديقو وجاره
قد كنت جارؾ كالأياـ ترىبني        كلست أرىب غيػر الله مػن أحد 

فنافستني الليالي فيػك ظالمػة        كما حسبت الليالي من ذكم الحسد 

                                                 
1

. ٌ يٍ لظٛكج فٙ نشاء أؼك أيهاء انًٓكٚحاانثٛدٔ. 144ل،ص22انكٕٚاٌ ، ق: أتٕ انظهد - 

لفقدؾ في ليل 
 مدل الدىر

 مظػلم

كأصبػح درُّ 
 غيرالدمػعً 

 منظم

 الوطن/           الهوية            الهوية

   

كأكبػًرٍ بفقػد 
 الأـ رزءا
 كأعظًم
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إف الشاعر صور الليالي في صورة الظالم، صورة ابؼوت الذي لا يبقي على 
حسب تعبتَ  (كنوع من ابؼنافسة)أحد، وكأف الظلاـ قبل إبقلائو يجب أف يأخذ معو 
وتتكرر نفس الصورة في رثائو لأـ . الشاعر، ولكن ىذه ابؼنافسة فيها ضيم وأخذ بالقوة

 [من الطويل]: (1)يحي بن بسيم الصنهاجي
 حػرب كتوسعنا حزنا كنحن لهػا نهػب تضايقنا الدنيا كنحن لهػا

 سلب كجدكل الليالي أف تحققتها ىبػاتها كما كىبت إلا استردت

 شرب كىيهات أف يصفو لساكنها ضلػة نؤمل أف يصفو بها العيش

: (2)إلى أف يقوؿ 
 ركب   مراحل نطويها كنحن بها بأسػرىػا ألا إف أياـ الحيػاة

    كسهم المنايا لايطيش كلا ينبػو تصيب المنايا كل شخص رمينو 
 

صور الشاعر عظمة ابؼوت بنوع من الفلسفة والتأمل بؾسدا صوت الرجل 
، حتُ يقف عاجزا أماـ سهامو، كل ما يحق لو ىو أف يطوي ابؼراحل وىو (3)ابغزين

. (نطويها كنحن بها ركب): راكب على متن ابغياة
:  الزىد- 8

الزىد في الدين خاصة، كالزىادة في الأشياء كلها، كرجل : زىد) :لغة
كأزىد الرجل إزىادا فهو ميزىًده لا .زىيد، كامرأة زىيدة، كىما القليل طيعميهما

زىد الزام كالهاء كالداؿ ):  وذكر ابن فارس في ابؼقاييس.(4)(ييرغىبي في مالو لقَّلتو
أصل يدؿ على قلة الشيء، كالزىيػد الشيء القليل، كىو مزىًد قليل الماؿ، كقاؿ 

 (ىو المقلُّ " أفضل الناس مؤمن مزىًده :"رسوؿ الله صلى الله عليو كعلى آلو كسلم
(5) .

                                                 
1

 46،ص43 انكٕٚاٌ ،ق:أتٕ انظهد - 
2

 .46 انكٕٚاٌ ،ص:أتٕ انظهد - 
3

 .96ص،  1،1997 ػظه انطٕائف ٔانًهاتطٍٛ،قان انشهٔق،ػًاٌ،ؽ: اؼٍاٌ ػثاي  -
4

 .197، تاب انىا٘،ص2انؼٍٛ،ض: انفهٛم تٍ أؼًك  -
5

 .30،ص(وْك)، 3انًماًٚٛ،ض: اتٍ فاني  -
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ىذا الغرض لو علائق مع أغراض أخرى كابغكمة والشعر التعليمي والرثاء؛ 
لأنها تتناوؿ نوعا من الفلسفة و التأمل العميق في أمور ابغياة، أو ىي الرغبة في 

ابػلاص من غوائل ابغياة خاصة في عصر الشاعر نظرا للأوضاع ابؼضطربة سياسيا 
فكاف ىاجس ابػوؼ من المجهوؿ ىو ابؼسيطر على نفسية الشعراء ( 1)اواجتماعيا

آنذاؾ، ولذا استقر بهم ابغاؿ إلى قناعة نبذ ابغياة والثورة على الناس والعودة إلى ابػالق 
. بقلب تائب خاشع منيب

ىذا ما اتَّبعو أبو الصلت في صوره الزىدية إذ راح يصور حالو في ظل تلك 
الأوضاع ابؼعاشة فتعددت موضوعاتو لتشمل الدعوة إلى ا﵁ وطلب ابؼغفرة 

والرضواف،كما ذكّر بابؼوت والآخرة وبرقتَ الدنيا ومتاعها الزائل في شكل قوالب 
في  (05)حكمية ومواعظ وندـ على الذنوب وتوبة صادقة حتى بلغ عددىا بطسا

: الديواف
رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 

الزىد 
05 

04 
01 

. 152-151-141-36 الديواف
 68 – ذيل الديواف

: وقد وردت صور الزىد في الديواف بحسب ابؼواضيع الآتية
 : صورة التوبة- 1.8

عندما أثقلتو الذنوب وما ارتكبو في شبابو من بؽو وفراغ راح يرجو توبة ا﵁ 
 [من البسيط]:(2 )بنوع من الإحساس بالذنب و ابػجل فيقوؿ

 
 كإفراطي       كطاؿ في الغيي إسرافي أشوطي حسبي فكم بعدت في اللهو

 محتػاط       كجدت فيو بوفرم غير مزدجر أنفقت في اللهو عمرم غير

 الشاطى       غرقت فيو على بعد من كقد فكيف أخلص من بحر الذنوب

 بػو   يا رب مػالي ما أرجو رضاؾ

      إلا اعترافي بأني المذنب

 الخاطي

                                                 
1

 105ػظه انطٕائف ٔانًهاتطٍٛ ،ص:اؼٍاٌ ػثاي  -
2

. 39،ص36انكٕٚاٌ،ق: أتٕ انظهد -
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إلا )إف الشاعر يوبخ نفسو الأمارة بالسوء راجيا مغفرة من ا﵁ مقرا و معتًفا بذنوبو 
. (اعتًافي بأني ابؼذنب ابػاطي

:  صورة كخز الضمير– 2.8
ويستفيق الشاعر على وخز الضمتَ الذي يعذبو فيطلب قرب ا﵁ تاركا وصل 

 [من ابػفيف]: (1)الناس الذين كانوا السراب الذي يحسبو الظمآف ماءً فيقوؿ
 ماء كإخاؿي السراب في القفر اللؤماء كم أرجيِّ الأراذؿ

 الرجاء دكف ىذا الأناـ ىذا لربي كيح نفسي ألاٌ جعلت

يدعو ا﵁ أف يتقبلو في عباده الصابغتُ، وينكر (ويح نفسي)إف الشاعر نادـ
 .وصلو بالأناـ الذين ليس من ورائهم رجاء، ويتمسك بعرى ا﵁ التي لا تزوؿ

: الوصية- 3.8
ومن صور زىد الشاعر وصيتو التي أوصى بأف تكتب على قبره، وىي آخر ما 

 [من الطويل]: (2)قالو
 أصػير        بأني إلى دار البقػاء مصػدقا    سكنتك يا دار الفػناء

 يجور      إلى عادؿ في الحكم ليس صائػر    كأعظم ما في الأمػر أني

 كثيػر       كزادم قليل كالذنوب بعدىا فياليت شعرم كيف ألقاه

 جدير        بشرٌ عقػاب المذنبػين فإننػي    فإف أؾ مجػزيا بذنػبي

 كسػركر        فثم نعػيم دائػر كرحمة    كإف يك عفػو منو عػنى

وقد تدخل ىذه الأبيات في باب الدعاء والتضرع وذلك لأف الشاعر أحس 
بدنو أجلو وبأنو سيلاقي ربو، وأنو سيتعرض للحساب و ابعزاء، فيهُمُّ بالدعاء يستغفر 

 [من الطويل]: (3)ويستًضي، ومن ذلك قولو
 

 الشحط      فيعقب ركحات الدنو من السخط لعل الرضا يوما بديل من

 مشتط      كللجور معتاد كفي الحكم معتد كينصف من دىر على الحر

                                                 
1

. 36،ص28انكٕٚاٌ ،ق: أتٕ انظهد 
2

.  147،ص/ل31انكٕٚاٌ ،ق:   أتٕ انظهد-
3

 .106،ص152انكٕٚاٌ ،ق:  أتٕ انظهد -
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 المخطي تغمد ما يأتي بو المذنب تزؿ أنا المذنب المخطي كأنت فلم

 الفرط محب أتت منو الإساءة في كالرضا كأجدر خلق الله بالعفو

وفي صورة الزىد تذكتَ بابؼوت و بالنهاية ابغتمية للإنساف،وىذه الصورة بقدىا 
.  كذلك في الرثاء حينما بردث الشاعر بنوع من التبصر والإيداف بقضاء ا﵁

: الفخر- 9
فاخرتو ففخرتو، كىو نشر : تقوؿ.فخيرؾ، مفاخرؾ، كالخصيم ):لغة 

، كرجػل فخير كثيػر الافتخػار  (كالفاخر الجيد...المناقب، كذكر الكريم بالكرـ

على عظم كقًدـ)وىو كذلك كلُّ ما .(1) فهو التمدح . (2 )(ك التفخر التعظٌم..يدؿٌ ى
.  والتفاخر والتعاظم، والتفخر التعظم والتكبر، وىو نشر ابؼناقب.. بابػصاؿ والافتخار

، وىو  أما اصطلاحا فهو غرض شعري أساسو الاعتزاز بالنفس والاعتزاز بالقوـ
يعيده المتكلم على نفسو أك على قبيلتو، كأف المادح يجوز )غرض قريب من ابؼدح

أف يصف ممدكحو بالحسن كالجماؿ، كلا يسوغ للمفتخر أف يصف نفسو 
. (3)(بذلك

 والفخر عادة يكوف أصدؽ الأغراض الشعرية شأنو شأف الرثاء من حيث 
وبؼا كاف ىذا اللوف من الشعر يدس جوارح الإنساف نظم فيو . (4)العاطفة وعمق التجربة

: حسب ابعدوؿ الآبٌ (04)أمية قطعا شعرية ترددت أربع مرات
 

رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 
الفخر 
04 

02 
02 

- 117- 63الديواف
- 57  -9ذيل الديواف

 
إف الشاعر يصف ذاتو ابعريحة ابؼثقلة با﵀ن وابػطوب التي رافقت رحلتو طيلة 
بؿطات حياتو خاصة في مرحلة السجن، فكاف فخره فخرا ذاتيا فرديا وليد شخص لو 

                                                 
1

 .305 انؼٍٛ، تاب انفاء، ص :انفهٛم تٍ أؼًك انفهاْٛك٘ -
2

. 480،ص(ففه )،4 انًماًٚٛ،ض:اتٍ فاني - 
3

الا أٌ  تؼُّٛ الافرفان ْٕ انًكغ"ٌ أْٔما يا ذؽكز ػُّ اتٍ نشٛك ال ٚهٖ.352 يُٓاض انثهغاء، ص:ؼاوو انمهؽاظُٙ - 

" كم يا ؼٍٍ فٙ انًكغ ؼٍٍ فٙ الافرفان، ٔكم يا لثػ فّٛ لثػ فٙ الافرفانفانشاػه ٚفض تّ َفٍّ ٔلٕيّ، 

 .  92 ص، 2ضانؼًكج،:ُٚظه
4

. 136الأقب انعاْهٙ، صذانٚؿ الأقب انؼهتٙ، :  ٔػهفاٌ الأشمهغاو٘ ؽهًٛاخ -
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كبرياء وعزة  وأنفة يريد إثباتها بؼن ظلمو، ومن ذلك برذيره لكل من أراد ابؼساس 
 بشخصو و تلويث بظعتو وذلك بنسج ابؼكائػد والدسائس لو دوف وجو حق، فيقوؿ

 [من الوافر]: (1)
 

 الطعاف بيوـ الفخر أك يوـ كفػؤا  كلو أني أساجػل منو

 اليماني كأف لسانو العضب  لكػف لسانػو عػني بليغ

 السناف بمعترؾ الجداؿ من أمضى  نجاءؾ مػن لساني فهو

 فاف على مر الزماف كأنت باؽ  كلا تعرض لهجػوم فهو

 اللساف  كليس البرء من جرح قريب  كجرح السيف يبرأ عن

تطغى نبرة الفخر والتحذير في ىذه الأبيات، وىو خطاب فيو نوع من الثقة 
بالنفس والتعالي؛ فالشاعر معجب بنفسو يرى أنو متفوؽ على من حولو، ولو القدرة 

. على التهديد بلسانو اللاذع ابعارح بدا خُصَّ بو من فصاحة وبلاغة
 [من الكامل]: (2) وفي موضع آخر يتحدث عن توجهاتو في ابغياة فيقوؿ

 كالقلم الكػأس كالمضراب عجب       غربػت يدم بثلاثة

 الكرـ إلا يػد طبعت على       بثلاثػة لػم تحوىػن يػد

 الحكم يػوما كذا لشوارد شردت       ىػذاف للأفراح إف

  [من ابػفيف]: (3)بٍ يواصل مفتخرا بنفسو 
لػم أنػل رتبػة كذاؾ لأنػي            فقػت ىذا الآناـ في كل فػن 

كلػو أف الخطوب عني تغضػي            قلت إف الزماف  قػد نػاـ عني 
نلاحظ في ىذه الأبيات تضخم الأنا عند الشاعر، والتعالي بالذات؛ وكأنو  لا 

يطلب منصبا ولا رتبة لعلو شأنو ومنزلتو لولا ضيم الزماف وما حل بو وما يؤكد ذلك 

                                                 
1

 .162، ص63انكٕٚاٌ ،ق:  أتٕ انظهد -
2

. 160 ،ص ل57 انكٕٚاٌ ،ق: أتٕ انظهد - 
3

 .93، ص117انكٕٚاٌ ،ق:  أتٕ انظهد -
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أيضا أنفتو وصبره على الشدائد؛ لأنو من خصاؿ الرجاؿ ودليل على صلابة ذاتو في 
 [من البسيط] :  (1)برمل الصعاب ومن ذلك قولو 

لا تعتبوني على أف لا أزكركػم           كقػد تمنعتػم عػني بحجاب 
إني من القوـ يجلو الموت عندىم          دكف الوقوؼ لمخلوؽ على باب 

فقد طرؽ الأندلسيوف ىذا الغرض غتَ أنهم لم يكثروا من الفخر بالعصبية 
لقدكاف الفخر عند أمية . والأنساب، وإذا افتخروا بقبائلهم كاف ذلك في أضيق صوره

متنفسا تبرز منو ابؼثالية الفردية ابؼتجسدة في الوفاء وابؼروءة والكرامة وغتَىا من الشيم 
. النبيلة ابػاصة دوف الإيغاؿ في الفخر بالأنساب والقبائل

: الأحجية- 10
حاجيتو فحجوتو، إذا ألقيت عليو كلمة ميحجية : (حجو)حجا ):لغة

اسم للمحاجاة، كالحجول : كالأحجية. مخالفة المعنى، كالجوارم يتحاجين
حيجياؾً ما كاف كذا :كتقوؿ الجارية للأخرل. تصغير الحجول: كالحجيا... كذلك

اسم الميحاجاة، كالأحجيوَّة لغة، كبالياء أحسن لطوؿ : كالأحجية. ككذا
. (2)(الكلمة

فيقصد بها تلك ابؼناظرات التي كانت بذرى بتُ الشعراء أما في الاصطلاح 
لاختبار الذكاء في قوالب شعرية تدؿ على براعة الشاعر، وىذا اللوف قد بينو 

أبوالصلت في ديوانو انطلاقا من ذكره لبعض الأحاجي التي بثها وبذلَّت حسب الديواف 
: فيما يلي
رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 

الأحجية 
03 

 -52-25-24 الديواف 03

 
 [أحاجيك]كدكنك: فقاؿ محاجيا

 كالهػزءا     على أنو لا يعػرؼ اللهو ىازلء  أحاجيك مػا لاهو بذم اللُّبِّ 

عيدٍ عًياننا كلا   بعيػد عػلى لمػس الاكٍف مػنالو  مىػرٍأل     كأف ىػو لم يػىبػٍ

                                                 
1

. 133ل، ص9 انكٕٚاٌ ، ق: أتٕ انظهد - 
2

 .292-291ص انؼٍٛ، تاب انؽاء،: انفهٛم تٍ أؼًك انفهاْٛك٘ - 
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 البطئا      حكاه، كإف يبطيءٍ لأمر حكى ميسٍرعو  يراسػل خِّلان إف عدا عدكى 

 العبػئا        مراسلػو مػن دكنو يحمل كأنمػا   ترل الرحػل محمولا عليو

 تػدأل        أساكدىا تسعػى كآسادىا قفػرة كلم يخش يوما مػن تعسف

 الضوءا      لزاما، كيبدك كلما آنػس أظلػٌو    يغيػب إذا جنػح الظلاـ

 رزءا      فلا جرعتنػا الحادثػات بػو ثباتػو    كلكػن يحػي صػده في

إف الشاعر ىنا يحاجي بالظل، ويتبتُ ذلك في ذكره لبعض صفات الظل 
 منالو بحيث يستعصي علينا مسكو كم أنو بعيػد عػلى بؼػس الاكْف): وعلاماتو كقولو

يحاكي من عدا في عدوه سواء أكاف مسرعا أـ كاف  مبطئا، ويغيب في الظلاـ بدعتٌ أف 
 (.ظهوره مقتًف بالضوء

  [من ابؽزج]:(1)وقاؿ يحاجي بالبكرة
بنفسي أنت ما أزكى     

كما أغزر ما أكتيػ 
فما جوريت إلا كنػ 

 إلا جيػ حوجيتكلا 
كما أعياؾ ما استعجػ 

 مذ  لم تعلكدريةفما 

كما أذكى كما أنبل  
ت من علم كما أكمل 
ت أنت السابق الأكؿ 
ت مثل القبس الميشعل 
ـ من معنى كما أشكل 

 طػارت كلم تسفػل

 ترحل تػرـ عنػو كلم لهػا في الجػو ككر لم

 الأجدؿ كلا تهوم مع فما ترقى مع النسر

 تحبل فلم تعلق كلم عواف نكحت دىرا

 أنزؿ كفي ساحتها تشببت بها دىرا

 أسفل كلكن كنت من ككاصلت مراسيها

 المسبل صب العارض فلما أف أصبت الماء

 أخجل من فعلي كلم أستح تنحيت كلم

                                                 
1

. 55، ص52انكٕٚاٌ ، ق:  أتٕ انظهد -
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لقد ربط الشاعر بتُ صورة الكدرية القطاة وبتُ البكرة  وذلك في ارتباطها بالسماء 
وارتباطها في الوقت ذاتو بالأرض فهي في حاؿ توتر واضطراب، وىي حالة قد براكي 

. حاؿ الشاعر من حيث التوتر وعدـ الاستقرار
 :الاعتذار- 11

كالعيذر اسم، عذرتو بما صنع عىذرا، :عذر عذرتو عىذران كمعذرة )لغة 
كعذيرم من فلاف، أم من ...كمعذرة، كعذرتهمن فلاف، أم ليمت فلانا كلم ألمو

 .(1)(كاعتذر من ذنبو فعذرتو، كأعذر فلاف أم أبلى عذرا فلا يلاـ...يعذرني منو
يعرؼ ) وقد بردث ابن رشيق عن ىذا ابؼوضوع فبتَُّ أف ابؼعتذر يجب عليو أف
  .(2)(كيف يأخذ بقلب المعتذر إليو، ككيف يمسح أعطافو، كيستجلب رضاه

: وفي الديواف ثلاثة مواقع للاعتذار
رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 

 127-41-6 الديواف 03اعتذار ك استعطاؼ 

  [من ابػفيف]: (3 )قولو ومن صوره
ماتخلفػت عن عيادة مػولا           م لغػش في الود كلا اعتقاد 

بل لأني كرىت لقياه في حػا            لة شاؾ فاخترت حاؿ البعاد 
 كإذا صحت القلوب فما  يقػ          دح في الػودِّ غيبة الأجساد

عطفت الشيء أملتو، كانعطف الشيء انعاج، ): لغة فهو منكأما الاستعطاؼ
كعطفت عليو، انصرفت، كالعطاٌؼ الرجل العطيف على غيره بفضلو، الحسن، 

 ؛ فالاستعطاؼ إذف لوف من ألواف طلب اللتُ (4)(الخلق، البار، اللين الجانب
ومن صوره في طلب . وإمالة ابعانب بغية ابغصوؿ على كرـ العفو أو بظاحة ابؼستعطَف

 [من المجتث]: (5)رضى ابغاكم قولو
 المتمػني يا غػاية              عذبتػني بالتجػني

 كحزف ما بين حسن قسمت لحظي كقلبي

                                                 
1

 .120، تاب انؼٍٛ، ياقج ػمن، ص 3 انؼٍٛ، ض:انفهٛم تٍ أؼًك انفهاْٛك٘ - 
2

 .123 ص،2ض انؼًكج،:اتٍ نشٛك - 
3

. 97-96ص  ،127انكٕٚاٌ ، ق : أتٕ انظهد - 
4

 .182، ص ؽف، تاب انؼٍٛ، ياقج ع3 انؼٍٛ، ض: انفهٛم تٍ أؼًك انفهاْٛك٘- 
5

. 24، ص6انكٕٚاٌ ،ق : أتٕ انظهد - 
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 يكوف منك كمني كأم أعجب شي

 عني أسومك الصفح إني إذا جئت ذنبا

 
استعطاؼ ابؼلك الأفضل لإطلاؽ سراحو من - صور الاستعطاؼ-ومنها

 [من الوافر]: (1)السجن
عسى الملك الأجل يفك أسػرم           ك يعيدني علػى الزمػن العنيد 

حليػم يوسػع الجانبين عػفوا            كينجز كعػده دكف الوعيػد 
: الشكول كالاستنجاد- 12

في اللغة  شىكىوى الشين كالكاؼ كالحرؼ المعتل أصل كاحد يدؿ على )
كشكوت .كشكاةن كشكاية [شكوا]توجع من شيء، فالشكو المصدرك شكوتو 

كأشكاني إذا فعل بك ما يحيوجك إلى .فلانا فأشكاني أم أعتبني من شكوام
. (2)(كالشكيُّ الذم يشتكي كجعا...شكايتو

النوف كالجيم كالداؿ أصل كاحد يدؿ على اعتلاء كقوة )فػ وأما الاستنجاد
كربما قالوا في ..كلاقى فلاف نجدة أم شدة..منو النجدي الرجل الشجاع.كإشراؼ

كيقاؿ استنجدتو فأنجدني، أم استغثتو فأغاثني، كفي ..نجيد فهو منجوده :ىذا
. (3)(ذلك الباب استعلاءه على الخصم

وقد ورد ىذا الغرض ضمنيا في باب ابؼدح ،كما ورد ىذا ابؼوضوع صريحا مرة 
: واحدة حسب ابعدوؿ الآبٌ

رقم القطعة التردد الغرض / الصورة 
الشكول كالاستنجاد 

01 
 52 ذيل الديواف 01

وبسثل ىذا الغرض في استصراخ أحد أصدقائو طالبا منو بزليصو من السجن 
 [ الكاملمن] :(4 )قائلا

 حنظل     جعل السػقاة مزاجهػا مػن سلافػة إني سقيػت من الخطوب

                                                 
1

. 43، ص41 ، قانكٕٚاٌ: أتٕ انظهد -
2

. 207، ص3، ض(شكٕ)انًماًٚٛ، : اتٍ فاني-  
3

. 392-391، ص5، ض(َعك)انٍاتك، :  اتٍ فاني-  
4

. 158، ص52 ، ق ل انكٕٚاٌ: أتٕ انظهد-  
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 العلي     دحضت بهػا قدمى من الشرؼ كإنػما كػأس ثملت بهػا فملت

 الأسفػل      أصبحت منها في الحضيض ىوة فاحلب بضبعي منقذم مػن

 معضل     لك أنقذت من كػل خطب يد كامدد إلى يػد المغػيث فكم

 الكلكل       فػأغث فػإني منو تحػت الردل إني دعوتك حين أجحف بي

 مقػفل       كلديك فػرجة كػل باب خائف فإليػك مفػزع كل عاف

 كتجمػػل       مػؤد بكػل تصػػبر كقتها قد طػالت الشكول كأقصر

 عػلي      فأجػب فإني قد دعوتػك يا لرفعهػا كاشتػدت البلول كأنت

 تنجػلي       أبػد الزمػاف كغمػة لا تنقضي عمػر يػمر ككربػة ما

 أكؿ      كرجػاء عفػو مػا لػو مػن آخر كزمػاف سخػط مالػو من

 مػؤمػل     كالأمػر يخػرج دكف كل كحده كػم ذا التغافل عن كليك

 بمهمػل    من ليػس للصنػع الجميػل كيضيعػو كعلاـ يهمػل أمػره

 المقػوؿ     رطػب اللسػاف مدير باع تصطنع قم في خلاصي كاصطنعني

 المبػذؿ      كػرـ الثناء فػذـ عػرؼ كربػما يثنى عليػك بمػا صنعت

 

صور الشاعر في ىذا الغرض حالة من الأسى بسثلت في صورة الضعف وصورة 
العجز أماـ عقبات الزمن خاصة في فتًة سجنو، فتًاه في صورة الضعيف الذي يبحث 

. عن النجدة عند مَن يراه طرفا قويا، فتَفع إليو بشكواه واستغاثتو
لقد وردت صور الشكوى ضمنيا في صور أخرى كابؼدح مثلا؛ لأنو قد يقصد 

من خلالو في كثتَ من الأحياف استمالة قلب ابؼمدوح واستعطافو وذلك بتصويره في 
. صورة تتجلى فيها قيم الصلابة والعفة والعدؿ ونصرة ابؼظلوـ

لقد بذلت الشكوى أيضا من خلاؿ صورة الزمن القابسة التي تنبع من ذات 
الشاعر ابؼأزومة؛ أساسها الطوؿ والألم من الناحية النفسية فتًاه يطلب ابػلاص الذي 

إنو يصور ذاتو ابؼشتكية في . طاؿ في عتمة السجن ويستصرخ لرفع البلوى التي أصابتو
         .ويصور الذات ابؼنقذة في قمة القوة- على حد تعبتَه-ابغضيض الأسفل
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الخلاص                                                                                       /الفرج

( المشتكىى إليو)                                               الذات المنقذة
 

                          زمن الشكول كالمحنة                         
 (غمة لا تنجلي)                                                     

( المشتكي)ذات الشاعر 
 (زمن القهر/ إني دعوتك)
 

وعلى قدر الإنشاء وا﵀اكاة يكوف التحصيل والتخييل، على أف تتناسب 
قد بذلت ذات الشاعر في عدة عناصر الصور ومكوناتها وتتًتب أجزاؤىا وأنماطها، و

:  صور
. (نظرا لسفره وعدـ استقراره في وطنو)صورة ابؼغتًب - 1
نظرا بغظوتو بدنصب لدى الأمتَ في مصر وبذسد ذلك في )صورة القوي الثابت - 2

. (صوَّره ابؼدحية في مصر
. (لاتهامو بإغراؽ سفينة ابؼلك)صورة ابؼتهم - 3
. (في مصر)صورة السجتُ -4
صورة الناقم قبل وبعد خروجو من السجن بؼا لاقاه من معاملة قاسية ومن - 5

. وشايات كاذبة كيدت لو
عودتو إلى دياره، وإلى ابؼكاف الذي حقَّق لو نوعا من الاستقرار، )صورة العائد - 6

، وفيها أيضا صورة القوي حتُ حظي بؾددا بابؼنصب (وكاف ذلك في ابؼهدية بتونس
. ابؼرموؽ

وىذه الصورة ىي بؿطة الشاعر . صورة الزاىد بعد ترحالو الطويل، ليلجأ إلى ا﵁- 7
. النهائية، فبعدىا رجع إلى مثواه الأختَ 

لقد صب الشاعر من فيض شعوره في كل بؿطة من ا﵀طات السابقة حسب 
حالتو الشعورية، ففي ترحالو تعددت موضوعاتو الشعرية فوجدناه واصفا، ومادحا، 
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، وغالبا ما تنحصر في ىذه الصورة (صورة القوة)ومفتخرا حتى وصل إلى غايتو وىي 
بؾموعة من ابؼوضوعات أبرزىا ابؼدح للطبقة ابغاكمة، بٍ يأبٌ الوصف والغزؿ والتًسل 

. والرثاء
 حددت ىذه ا﵀طات الزوايا التي استعملها الشاعر وانطلق منها لتصوير رؤيتو 

 وتكوف بؾمل الصور التي عتٍ بها الشاعر بؾتمعة في .ضمن إطار كلي ىو القصيدة
 :التشكيل الآبٌ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 : مسيرة الشاعر
 
 
 

صورة الراحة 
 

    صورة الزاىد 
 
 
 

        
  صورة القوي                                                                                 صورة القوي 
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: كالخلاصة
 لقد ظهرت الأغراض حاملةً للصور ابؼتناسبة معها؛ ففي الوصف بذلت صور 
ابؼوصوفات من الطبيعة ابغية ابؼتحركة والطبيعة الصامتة الساكنة بوصف مباشر 

للموصوؼ ينقلو من ىيأتو الظاىرة إلى ىيأتو ابؼنظومة شعرا، أو بوصف حسي لشعور 
معنوي، أو بوصف شعوري بصع فيو الشاعر بينو وبتُ الطبيعة التي استجابت لو، 

فأخذ منها الصورة التي تلائم حالو، وترصد موقعو، وبينها وبينو عامل مشتًؾ، فتولَّدت 
  .الصورة الشعرية والشعورية

كما بذلت صورة ابؼوصوفات في الأحاجي بدا يدؿ عليها بعد إعماؿ العقل 
وترتيب الأركاف، وعلى قدر جودة الوصف بالتورية والقصد يكوف الفهم والتحديد 

. العيتٍ للموصوؼ
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 وبذلت في ابؼدح صور ابؼمدوح بأركانو الأربعة تتفرد حينا وبذتمع حينا آخر؛ 
ففي العقل والشجاعة والعدؿ والعفة اكتماؿ للصورة، وفي بعضها دوف البعض الآخر 

.  صورة دوف الاكتماؿ وإف كانت بؿمدة قلَّ ابؼمدوحوف بها
ِّ على الرسائل صور للممدوح أيضا؛ إذ تظهر لو فيها بؿاسن  ّّ ّّ ّّ وفي الردّ
وفضائل خِلقية وخُلقية، ترفع عنو الرذائل وابؼساوئ، ويبدو في علمو وأدبو وحكمتو 
صورة تنحو إلى الاكتماؿ، أو على الأقل صورة فيها ابغقيقة أو بعضها كما يراىا 

. ويتصورىا
 وفي ابغكمة صور من مواقفو في ابغياة؛ وكيف للمرء أف يجعل منها معالم 

.   لتنسجم مع حياة الناس، وتكسبو بذربةً وحنكة
 وفي الغزؿ صور مادية وأخرى معنوية أخذ الشاعر نمطيتها من القدامى وكأنو 

يجاريهم في صنيعهم، وقد دؿَّ على ذلك ورودىا في مقطوعات قصتَة ومباشرة، ولم 
.  تأت كباقي صوّره في بؾمل الأغراض السالفة

 وفي ابؽجاء والذَّـ صوّر ابؼهجو وابؼذموـ نقدا لو، مضخما بعضها ومداعبا في 
بعضها الآخر مبديا التناقض، وقاصدا التصحيح والتحستُ الوضعي، وفي حالات 

ابػلُق وابػلِقة أو العكس، فيمدح لو من /يصور صورةً برمل تناقضا بتُ الصنعة
.  ابػصائص ما يعيبو، وفي الكل صورة ىجاء مركبة

 وفي الرثاء صور ابؼرثي في مناقبو ومآثره وخصالو التي تبقى نموذجا يُحتذى بو، 
.  وفيها أيضا صور الراثي في حزنو وأساه وأبؼو

 وفي الزىد صور أساسها ابغكمة والتدبر في ملكوت السموات والأرض؛ فيُقلُّ 
من كل شيء، حتى تصبح ابغياة بكل ما فيها لا تعتٍ لو شيئا، وذلك ىو الزىد الذي 
يورث التواضع والتسامح وابؽجرة إلى ا﵁ بالتوبة النصوح والندـ على ابؼاضي ليقبل على 

. الوصايا علَّو يصلح ما أفسده فيما مضى
 وفي الفخر صور الذات ابؼفتخرة بدا بؽا وما أبقزتو، أو بدا شاركت في إبقازه، 

.  وىي جزء من الكل الذي يلحقو الفخر
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 وبذلت صور الاعتذار والشكوى والاستنجاد في ىيأة صورة الضعف ابغاملة 
. لصورة ابؼعتذِر وابؼستعطِف والشاكي وابؼستنجِد

: على ىذا جاءت الصورة الشعرية عند أبي الصلت  
.   بزص الإنساف عموما في قوتو وضعفو -1
 .يغلب عليها التطور التصويري -2

 .يتداخل بعضها في بعض بفعل تداخل الأغراض -3

الغرض صورة شمولية تبنيها وتصنعها صور صغرى تتفاعل وتتكاثف فيما  -4
. بينها

فإذا كانت ىذه ىي الأغراض الشعرية في ديواف أبي الصلت، وىذه ىي الصور 
العامة فيو، فما تكوف مقاييس التشكيل في شعره؟ وما طبيعة ا﵀اكاة، وما أنماط 

الصورة الشعرية فيو؟  
 

 
 



:      الفصل الثاني
 نناا الصصور  ومسصواا الستشكل  

ومقوم  
 : وم اوكس الستشكل في الصصور التعروم- 1

الستمكق  الستمكي  - 1.1
النماللم  - 2.1

  الإوناء   الإوحاء-3.1 
:  طمكعم النحاكار: النمسصى الأ ل- 2

 صصو النطابمم- 1.2

 صصو السحمكن- 2.2

صصو السممكي  - 3.2
:  الستزئم  السرككب: النمسصى الثاني- 3

 الصصوالتزئكم  -1.3
 الصصو النركمم- 2.3

 الصصو الشلكم- 3.3

:  الصصور  الحصاس: النمسصى الثالث- 4
:  الإدواك الحمي النماشر-1.4
: الإدواك الحمي غكر النماشر- 2.4
:  الإدواك الحمي النركب- 3.4
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يتعتُ في ىذا الفصل تعيتُ ما يلازـ الأغراض الشعرية من طبيعة المحاكاة 
مطابقةً أو برسينًا أو تقبيحًا، ثم عرض مادة الغرض بتفاصيلها مع بياف كيفية حدوث 

ذلك وآلياتو، فقد تتعدد الصور وتتكامل أو تتفرد وتتجزأ، لتصنع مواقف مؤثرة، 
أعلاىا الصورة ابؼثلى التي تتوفر فيها كل ابؼعاني الراقية شعرا، ومثابؽا اكتماؿ صورة 

 وما دخل في معانيها، وأدناىا العفة والعدؿ والشجاعة والعقلابؼمدوح لتوفر صفات 
فأما الأولى فتتشكل . الصورة التي تقتصر على جانب من ابؼعاني يعبر عن واقع حاؿ ما

وىي صورة أو صور –بالتكامل لقياـ كل صفة مقاـ صورة مستقلة ترتبط بغتَىا 
وأما . لتنشأ الصورة ابؼركبة، فإذا اكتملت عناصرىا صارت  صورة كلية- مستقلة أيضا

لاقتصار ابؼدح على واحدة من - أي الصورة ابعزئية ابؼفردة-الثانية فتتشكل بالإفراد
تلك الصفات، فتكوف صورة ابؼدح مقتصرةً على ما بزتَّه الشاعر بؼمدوحو، والفرؽ بتُ 

. ويجري ذلك على كل تشكيل، وداخل كل الأغراض. الصورتتُ بتُن واضح
يسعى البحث ىنا إلى تعيتُ أنماط الصورة تكريسا لصفة ابعماليات ابؼرتبطة 
بفعل التشكيل اللغوي والتصوير الشعري؛ فالأغراض ابؼعيَّنة في الفصل الأوؿ تبقى 

ذات ىيأة تصنيفية عامة ترسم معالم ابػطاب الشعري عند أمية بن عبد العزيز 
الأندلسي، وخصوصية ىذا الفصل تكمن في تعيتُ كل أشكاؿ وأنماط الصورة 

الشعرية، فقد تبتَُّ أف الشاعر يقرب الصورة ويشكلها بؿسوسا بدحسوس أو معنويا 
بدحسوس أو بؿسوسا بدعنوي أو معنويا بدعنوي، وفي الأولتُ حس يقوـ على ابؼشابهة 
وابؼماثلة، وفي الأختَين حس وذىن معا، لتَتبط حديث الصورة بهذين الركنتُ، وإف 

معزوا إلى العقل والذىن في تصوره وىو من  (الذىتٍ= ابؼعنوي)كاف آخر الأنماط 
صميم الفصل الثالث من ىذا البحث القائم على التخييل والتفاعل، وما وروده ىنا إلا 

.  لارتباطو بالمحاكاة بذسيدا أو بذسيما
كما يبحث ىذا الفصل كيفية تشكيل الصورة الشعرية بتعيتُ علاقات التماثل 

، وأيها أكثر شيوعا مع بياف علة (تشبيها واستعارة)والتشابو الدلالية بحملها موادَّ بلاغية
وتنحو صور في الديواف منحى الإغراب رامزةً . ذلك على أساس ابؽيمنة وكثرة التواتر

لصورة ما بغتَ ابؼراد منها لغةً، ويبَهُم بعضها فلا يبتُ بؽا معتٌ واضح، وتتوسطهما 
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 وعلى ىذا؛ تنحصر مقاييس تشكيل الصورة الشعرية .صورة غامضة لا تُدرَؾ إلا ظنِّا
في التجسيم والتجسيد وابؼبالغة والإيحاء والإيداء، ولكل عنصر من ىذه العناصر حدُّه 

 .اللغوي ومفهومو الاصطلاحي، وىو ما يتلاءـ مع نمط أو بصلة أنماط من الصورة
 مقاييس التشكيل في الصورة الشعرية - 1
: التجسيد كالتجسيم- 1.1 

ككل .جسد من خلق الأرض.الجسد للإنساف كلا يقاؿ لغير الإنساف )
ككاف .خلق لا يأكل كلا يشرب من نحو الملائكة كالجن مما يعقل فهو جسد

﴿كىمىا : عجل بني إسرائيل جسدا لا يأكل كلا يشرب كيصيح، كقولو تعالى
ىـ﴾ ا لاا يىأٍكيليوفى الطاعىا أم جعلناىم خلقا مستغنين عن   .{8/الأٗج٤بء} جىعىلٍنىاىيمٍ جىسىدن
. (1 )(الطعاـ، كدـ جسد جاسد أم يبس

يجمع البدف كأعضاءه من الناس )فمن ابعسم الذي  أما التجسيم لغة
كالإبل كالدكاب نحوه مما عظم من الخلق الجسيم، كالفعل جسيم الرجل، 

الجسم كلُّ شخص ميدرؾ، ):وفي مقاييس اللغة. (2)(إنو لنحيف الجسماف: كيقاؿ
فيشتًؾ كل من ؛ (3)(كالجسيم العظيم، ككذلك الجيساـ، كالجسماف الشخص

ّّ ابغياة في  التجسيم والتجسيد في الأصل اللغوي كما تبتُ ذلك، أساسهما بثّ
ابعمادات والمجردات اعتماداً على التشبيو والمجاز؛ وذلك بجعلها تسمع وترى وتتكلم 

تمثيل كقياس )عند عبد القاىر ابعرجاني، والتجسيم (تصيح شأف عجل بتٍ إسرائيل)
، ليتعلق ابؼوضوع بإدراؾ العقوؿ ورؤية (4)(لما نعلمو بعقولنا على الذم نراه بأبصارنا

وابغسي،  الأبصار لتَِشَاكُل صورتتُ إحداهما مُدركَة والأخرى مرئية، تفاعلا بتُ الذىتٍ
. وىو التعبتَ عن المجرد بالمحسوس، وعن الأفكار وابؼدركات العقلية بالصور المحسوسة
 أما التجسيد فهو نسبة ما يقوـ بو البشر من أفعاؿ وما يتصفوف بو من 

فهو عملية تشخيص أو نوع من الإسقاط يقوـ بهما الشاعر ، صفات إلى غتَ البشر

                                                 
1

. 240، ؿ1اُؼ٤ٖ، ثبة جغذ، ط: اُخ٤َِ ثٖ أدٔذ اُلشا٤ٛذ١ - 
2

. 241، ؿ1ٗلغٚ، ثبة جغْ، ط - 
3

. 457، ؿ1اثٖ كبسط، ٓبدح جغْ، ط -
4

 رؼو٤جب ػ٠ِ 237أٝسد ؽل٤غ اُغ٤ذ ك٢ هشاءح اُؾؼش ٝث٘بء اُذلاُخ، ؿ. 508دلائَ الإػجبص، ؿ: ػجذ اُوبٛش اُجشجب٢ٗ -  

.  ٓغزؾٜذا ثوٍٞ اُجشجب٢ٗ اُغبثن (ػ٠ِ اُزٔض٤َ اُز٢٘ٛ ُِٔؼ٠٘ عٞاء أًبٕ دغ٤ب أّ رجش٣ذ٣ب)رُي، ئر رزؼ٤ّٖ دلاُخ اُقٞسح 
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إنزاؿ الأفكار كالمعاني منزلة الأشخاص كما تنسب إلى الجماد )والغاية منهما 
مرئي يدتلك كل /غتَ ابؼرئي إلى بؿسوس/ فتُحوؿ بذلك المجرد، (1)(صفات بشرية

رؤية وبظع وشم وذوؽ وبؼس، أو صفات انفعالية من حزف وفرح وألم صفات ابغس من 
، بفا يجعلو يؤدي وظيفة داخل ( 2)أو إعطاء ما لا يعقل صفة مَن يعقل… وأسى

النص، وبذلك تتحقق ابؼتعة ابعمالية عن طريق ترسيخ الصورة التشخيصية التي بررؾ 
 .الأشياء

: المبالغة- 1.2
 (3)(شيء بالغ أم جيد، كالمبالغة أف تبلغ من العمل جهدؾ): يقُاؿ لغةً 

بغية التأثتَ في السامع والوصوؿ بابؼعتٌ إلى الصورة ابؼنشودة التي تبُتُن أفكار ابؼبدع 
ومقدرتو ابعمالية دونما تقصتَ، مضمنا إياىا نوعا من ابؼغالاة والإيهاـ بأف ابؼتكلم ملمّ 

  .(4)بأطراؼ ابؼوضوع
لكن النقاد القدامى كابعاحظ كاف بؽم رأي بـالف للمبالغة إذ تراه يقف 

فأما ابؼرزباني فتَى أف ابؼبالغة . (5)موقف الاقتصاد في ابؼبالغة بتُ الإفراط والتفريط
والشأف ذاتو عند ابن الأثتَ فقد استحسن . (6)أحسن من الاقتصار على الأمر الوسط

ولذا كانت ابؼبالغة ميزة بصالية . (7)ابؼبالغة، إذ يرى أف أحسن وأصدؽ الشعر أكذبو
توشح النص الشعري في حدود ابؼعقوؿ وابؼقبوؿ الذي يكوف لائطا بالقلوب قريبا إلى 
النفوس، تزيد في ابؼعتٌ حسب الغرض الذي ينويو الشاعر سواء أكاف مدحا أـ ذما، 

؛ فتعدد بذلك مفهوـ ابؼبالغة، وبكا بّكو (8)فتجعل ابؼعتٌ أحسن بفا ىو عليو أو أقبح
المجاز بشتى صػوره؛ لأنو أساسها في سعيها إلى الزيادة في تصوير ابؼعاني والأوصاؼ التي 

 (9)ينظمها الشاعر
:  كالإيماء الإيحاء-1.3

                                                 
1

. 446،447، ؿ 1974 ٓؼجْ ٓقطِذبد الأدة، ٌٓزجخ ُج٘بٕ، ث٤شٝد، :ٓجذ١ ٝٛجخ -  
2 

 (293  ؿ٣ٝ٘ظش أ٣نب)-. 53-40أعشاس اُجلاؿخ، ؿ:اُجشجب٢ٗ  -
3

. 161، ؿ1ٗلغٚ، ثبة ثِؾ، ط - 
4

 .4-3 اُغبثن،ؿ:ٓجذ١ ٝٛجخ - 
5

. 256، ؿ1اُج٤بٕ ٝاُزج٤٤ٖ،ط  -
6

. 197ٛـ، ؿ1343أُٞؽخ،جٔؼ٤خ ٗؾش اٌُزت اُؼشث٤خ، اُوبٛشح،  :(أثٞ ػجذ الله ٓذٔذ ثٖ ػٔشإ )أُشصثب٢ٗ  -
7

. 316، ؿ2أُضَ اُغبئش،ط: أُٞف٢ِ اثٖ الأص٤ش  -
8

. 292ٜٓ٘بط اُجِـبء، ؿ: دبصّ اُوشهبج٢٘ - 
9

- 252-251، ٝأعشاس اُجلاؿخ، ؿ296-293دلائَ الإػجبص، ؿ: اُجشجب٢ٗ: ٣٘ظش - 
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كأكحى الله إليو، أم (...)كحى يحي كحيا، أم كتب يكتب كتٍبا): لغة
، {68/النحل}﴿كىأىكٍحىى رىبُّكى إًلىى الناحٍلً﴾ : كقولو عز كجل.ألهمو: كأكحى إليو.بعثو

الإيماء الإشارة : كمأ)  من أما أومأ فلغة.(1) (الإشارة: كالإيحاء (...).أم ألهمها
أكمأ : كقد يقوؿ العرب.برأسو للركوع كالسٌجيود بيدؾ، أك برأسك كإيماء المريض

. (2)(لا: برأسو، أم قاؿ
. (3)الإيداء فضلا عن الإشارة معتٌ الرمز والتعريض لا التصريح/ويتضمن الإيحاء

إنو . (...)الذم لا يمكن أف يكوف ماديا صرفا) فهو ابؼقياس ابعمالي. (3)التصريح
ىو ما يشع عن المنجز . شبيو بالظل الذم تتخذه الأشياء في قيامها أجساما

  .(4)(المنتهي من العملية الإبداعية
يتعلق الإيحاء بكل مػا يرسخ في النفس من معاف تأتي بخفاء وسرعة 

ابؼتلقي، وتفتح لو باب التخييل، فالكلمة الواحدة في /، لتؤثر في السامع(5)كالومضة
. (6)ابؼبدع/الإيحاء تعطي معاني كثتَة إضافة إلى معناىا الأصلي عند منشئها

وأدنى مراتب الإيحاء الإشارة فتدرؾ توا، وقد تعتٍ الظاىر ولا تتعلق بالباطن 
أصلا، وباقيها بعيد ابؼناؿ، يوجب إعماؿ التفكتَ والتدبُّر، فيُدرَؾ بالفطنة وىو 

وىنا قد يكمن بصاؿ الصورة الشعرية، فكلما كانت . بـصوص بخاصة الناس لا عامتهم
الصورة بؾملة قليلة التفصيل وبحاجة إلى التفكتَ والتأمل كلما فتحت بؾالا لتعدد 

 . (7)القراءات وزاد تأثتَىا
إف الارتباطات اللونية تستحضر في )ومن صور الإيحاءِ الإيحاءُ بالألواف؛ إذ 

يسقط عليها (8)(القلب كالعقل طاقة الأحاسيس التي اقترنت بالتجربة الشعورية

                                                 
1

. 353، ؿ4اُؼ٤ٖ ، ثبة ٝد٠، ط: اُخ٤َِ ثٖ أدٔذ اُلشسا٤ٛذ١ - 
2

. 401، ؿ4اُغبثن، ثبة ٝٓأ، ط - 
3

. 515ٓؼجْ ٓلشداد أُلبظ اُوشإٓ ، ؿ: اُشاؿت الأفلٜب٢ٗ  -
4

آ٤ُبد اُزق٣ٞش ك٢ أُؾٜذ اُوشآ٢ٗ هشاءح ك٢ ئعزط٤وب اُقٞسح الأدث٤خ، ٓجِخ اُزشاس اُؼشث٢،ئرذبد اٌُزبة : دج٤ت ٓٞٗغ٢ - 

. 2003، عجزٔجش91اُؼشة، دٓؾن، اُؼذد
5

. 41اُزؼش٣لبد، ؿ: (اُؾش٣ق)اُجشجب٢ٗ  - 
6

اُذاس /، ث٤شٝد1990، 1اُقٞسح اُؾؼش٣خ ك٢ اُخطبة اُجلاؿ٢ ٝاُ٘وذ١، أُشًض اُضوبك٢ اُؼشث٢، ه: ٓذٔذ ا٢ُُٞ  -

 .184اُج٤نبء، ؿ
7

. 353-352الأعظ اُجٔب٤ُخ ك٢ اُ٘وذ اُؼشث٢،ؿ:ػض اُذ٣ٖ ئعٔبػ٤َ: ٣٘ظش - 
8

 .224اُزق٣ٞش اُؾؼش١، ؿ:ػذٗبٕ دغ٤ٖ هبعْ - 
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الشاعر بظات فردية بؿضة بؽا علاقة بذكرياتو ، فقد يلوف الأشياء بغتَ ألوانها ، بل 
يضفي عليها ويكسبها ألوانا شعورية نابعة من صميم بذاربو 

وقد ابزذ أبو الصلت من العناصر السابقة وسيلة لإيصاؿ أفكاره إلى الآخرين 
في قوالب ذات أبعاد بصالية شعرية، ترتبط بأنماط الصورة من أعلاىا بروزا إلى أعمقها 

نزولا؛ فيكوف  التجسيم للتعبتَ عن المجرد بالمحسوس، ويتوضح بصورة جلية فيما يوظف 
التجسيد بنسبة ما يقوـ بو البشر من أفعاؿ وما ويكوف . في الصور ابغسية والذىنية

، ويتوضح كذلك بصورة جلية فيما يوظف في يتصفوف بو من صفات إلى غتَ البشر
ابؼبالغة بالزيادة في معتٌ الكلاـ على غتَ ما ىو عليو وتكوف . الصور ابغسية والذىنية

الصور /الصور الرامزة)وتتضح بصورة جلية فيما يوظف في الصورة والإغراب في الواقع، 
 بدعتٌ التلويح والرمز الذي يخرج الإيداء  متعلقا/الإيحاء، ليكوف (الصور ابؼبهمة/الغامضة

استعارات )إلى الغموض والإبهاـ، ويتوضح بصورة جلية فيما يوظف في الصور المجازية
 :وعلى ىذا يكوف تسلسل أنماط الصورة على النحو الآتي. (تشابيو/
: طبيعة المحاكاة: المستول الأكؿ - 2

أعمق مما تبدك عليو في )رؤية الشاعر للأشياء في إعمالو المحاكاة  تبدو
، فتحسنن فضيلةً ليتُأَّسى بها أو تقبنح رذيلةً لتُدفع أو تطابق صورةً كما ىي (1)(الظاىر

، فهي البراعة (3)وإف عمد إلى ابؼتعة الشكلية تصويرا فنيا. (2)إحقاقا لطبيعتها عليو
 . اللفظية والقدرة على بذاور الألفاظ وتشابكها

: صور المطابقة- 1.2
جعلتهما على حد كاحد : طابقت بين الشيئين)في اللغة 

شبو اللؤلؤ إذا قيشر اللؤلؤ أيخذ :فيسمى ىذا المطابق،كالمطبٌق.كألزقتهما
كفي ، (...)قشره فأيلزؽ بالغراء كنحوه بعضو على بعض فيصير لؤلؤا أك شبها

                                                 
1

. 253هشاءح اُؾؼش ٝث٘بء اُذلاُخ، ؿ: ؽل٤غ اُغ٤ذ - 
2

ك٢ : ٝٓذٔذ ٓلزبح. 363اُقٞسح اُل٤٘خ ك٢ اُزشاس اُ٘وذ١ ٝاُجلاؿ٢ ػ٘ذ اُؼشة، ؿ: جبثش ػقلٞس: ٣٘ظش ك٢ أُٞمٞع - 

. 74ع٤ٔ٤بء اُؾؼش اُوذ٣ْ، ؿ
3

.  ٝٓب ثؼذٛب 320اُغبثن، ؿ : ٝػض اُذ٣ٖ ئعٔبػ٤َ. 363اُغبثن، ؿ: ٣٘ظش جبثش ػقلٞس - 
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لله مائة رحمة، كل رحمة منو كطباؽ الأرض، أم تغشى الأرض ]الحديث 
  .(1)([كلها

من صور ابؼطابقة التي أراد الشاعر من خلابؽا بذسيد صور شعرية  ما بذلى 
 ومطابقة تلك الصورة ،مثلا في تلك ابؼماثلة ابغاصلة في تصويره لصورة امرأة سوداء
  [من السريع]: (2)بسواد ابؼسك، وىذه الصورة تدخل في باب الوصف فقاؿ

 تبدينو أصبحت من حسنك بما يا عازُّ عزا الوجد صبرم

 دينة للمرء إلا أفسدت بدت ما أنت إلا لعبة ما

 كتحكينو أصبح يحكيك بأف كقد أفدت المسك فخرا

 طينو أنكما في الأصل من كاحد لا شك إذ لونكما

أصبح يحكيك  كتحكينو  :فالتطابق ظاىر في 
 

 (سوداء)                 المسك            أسود          عزاة  
                تطابق                             تطابق 

                                السواد 
 

 فكاف التطابق ، وصفو لطاووسالتطابق اللونيومن الأمثلة التي بذسد صورة 
وقد تتحقق ابؼطابقة  . كامنا في حسن الطاووس الذي يتطابق وحسن الروضة الغناء

 [من الكامل]:(3)قاؿ . من خلاؿ الألواف فكلاهما يتماوج بأزىى الألواف
 الخيلاء يختاؿ في حلل من مشيو أىلا بو لما بدا في

 الغناء ذنب لو كالدكحة فوقو  أشرؼكالركضة الغناء

 لندائي أك يستطيع إجابة منطقي ناديتو لو كاف يفهم

 سماء للحسن ركض الحزف غب يا رافعا قوس السماء كلابسا

                                                 
1

. 37، ؿ3اُؼ٤ٖ ، ثبة هجن، ط: اُخ٤َِ ثٖ أدٔذ اُلشا٤ٛذ١ - 
2

. 25، ؿ9أثٞ اُقِذ اُذ٣ٞإ، م - 
3

. 131، ؿ9اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 
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 لما ر أيتك منو تحت لواء مملك أيقنت أنك في الطيور

وقد تتطابق صورتاف من حيث التصور النفسي كأف يصور الشاعر حالة من 
الأفوؿ وابؽرـ فيطابق بتُ صورتتُ لا تتطابقاف، كصورة السواد وصورة البياض، ولكن 
وجو التطابق حسب الشاعر يكمن  في سواد الشيب النفسي الذي يخلفو في حياة 

: [من الوافر] (1)الشاعر  إذ يقوؿ 
 بغػيػض مينيت بمنػظػر منػها عذارم عذيرم من طوالع في

 الوميض كما اختلط الدجى بسني جدا لها لػوناف مختلػفاف

 بيض كبيض مػن مشػػػيبى غير سود فسواد من شبابي غير

 كذلك بتصويره بغالة القلق والاضطراب التي كاف التطابق  النفسيوقد ورد 
يعيشها فقرنها بصورة القطاة التي قد ترمز في كثتَ من الأحياف إلى صورة الطائر القلق 

 [من الطويل]: (2)ابؼتوتر ابغذر وذلك ما بذسد في قولو
 أىوت فوافت مع الضحى         حما منهل طرؽ ببيداء مجهػػل ككيدٍريًاة

صران رشفتو  الشمس إلا عيلالػة           لحرااف صادو ذيػد عن كيلٌ منهػل 
ألمت بو الآؿ قد جػاش بحػره            فأمواجو  تنحط   طػورا  كتعتػلي 
فلما ارتوت منو ك أركت سقاءىا           لزغب لهػا حمر الحواصل  ضيلػٌػل 

مطوحة دكف الأفاحيص ترتعػي           ظػػلاؿ أشاء بالفػلاة كإسحػل 
أتيح لها ضار من الزرؽ أسفػع             يراقب أسراب القطا غير مؤتػل 

فحٌت لكي تنجو ككيف نجاتها             كقد  غالها صرؼ الحًماـ المعجال 
 

 
 [(الضمنية)صورة الشاعر   + ](صورة المنهل الذم كردتو ) ( +  صورة الكدرية)

 
 

                                                 
- 

1
. 100، ؿ135اُذ٣ٞإ، م :  أثٞ اُقِذ

2
 .اٌُذس٣خ مشة ٖٓ اُط٤ٞس ًبُوطبح. 38، ؿ34اُذ٣ٞإ، م : أثٞ اُقِذ - 
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   تطابق في حالة القلق كالركود كالتوتر كالاضطراب 
 

 [من ابؽزج]:(1)ومن صور ابؼطابقة ما ورد في بؿاجاتو للبكرة 
 إلا جيػ حوجيتكلا 

كما أعياؾ ما استعجػ 
 مذ  لم تعلكدريةفما 

ت مثل القبس الميشعل 
ـ من معنى كما أشكل 
 طػارت كلم تسفػل

 ترحل تػرـ عنػو كلم لهػا في الجػو ككر لم

 الأجدؿ كلا تهوم مع فما ترقى مع النسر

 تحبل فلم تعلق كلم عواف نكحت دىرا

 أنزؿ كفي ساحتها تشببت بها دىرا

 أسفل كلكن كنت من ككاصلت مراسيها

 المسبل صب العارض فلما أف أصبت الماء

 يكمن في صورة الكدرية القطاة وما يداثلو في صورة  البكرة الفعليإف التطابق 
في صورة التأرجح أو . وذلك في ارتباطها بالسماء وارتباطها في الوقت ذاتو بالأرض

. عدـ الثبات
 ما يتجسد في صورة ابؼمدوح حينما يطابق الشاعر المطابقة الفعليةومن صور 

بتُ صورة الكرـ وصورة الغيث؛ فالغيث يسقي و يجود على الأرض بغتَ حساب كما 
 [من الكامل]: (2)فعل كل من صوره الشاعر في صورة ابؼمدوح، ومن أمثلة ذلك 

 تطرد بالغنى العدمػا          كافتػك راحتػو استمطػرتملك إذ 
 [من الوافر]: (3)وقولو

 النباتا الغيث إذ كانوا ككػاف  البرايا  الحسػنأحيا ندل    كما 

                                                 
1

. 55، ؿ52اُذ٣ٞإ ، م: أثٞ اُقِذ - 
2

. 62، ؿ57اُذ٣ٞإ ، م: أثٞ اُقِذ - 
3

. 137، ؿ11اُذ٣ٞإ ، م ر: أثٞ اُقِذ - 
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ومن صور ابؼطابقة  ما بذلى في صورة ابؼدح حينما طابق الشاعر بتُ صورة 
  [من ابؼتدارؾ]: (1)ابؼمدوح وصورة الغيث في قولو

ا          نابػت كفػػاه عػن اليمػزفً    كإذا ما المػزف جفاػت بلػدن
من خلاؿ  (يحي بن بسيم)كما بذلت صور ابؼطابقة في مدح الشاعر بؼمدوحو

وغرة في جبهتو ىلالية الشكل  (ىلاؿ)فرسو، وابؼطابقة كانت في التطابق بتُ ابظو
واختيار الشاعر بؽذا الشهر بالتحديد لعظمتو )شبهها الشاعر بهلاؿ رمضاف، 

إف ابؼمدوح يدثل البدر . واستبشار الناس بقدومو، والشأف كذلك بنوع من الإسقاط
 [من الطويل]: (2)الذي ينتظر ىلالو عند رعيتو بغسن صنائعو وأفعالو،إذ يقوؿ 

شهدت لقد فات الجياد كبزاىا  
جواد تبدات بين عينػيو غيػراة  

فما اعتنا إلا قلتي أسأؿ صاحبي 
 كجهو كأف الصباح الطلق قبال

     جوادؾ ىػذا من كرادو كمن شيػقر 
    تريك ىلاؿ الفطر في غرة الشػهر 

بعيشك من أىدل الهلاؿ إلى البدر       
 الخمر    كسػاؿ على باقيو صافػية

 الزىر    تعاظػم كاستعلى على سائر صبغػة  كلما رآه الورد يحكيو

 النسر      على منكب الجوزاء أك مفرؽ عنانو   كأنػك مػنو إذ جذبت

 العػبر     تدافعها أيدم الرياح إلػى موجة   كأنػك إذ أرسلتو فػوؽ

 بحر     كمن أعجب الأشياء بحػر على كجػودة   تدفقػتما بحرين جودا

 بذلت في الفرس ىلاؿ، وابؽلاؿ الذي رسم على جبينو، وبتُ فصورة المطابقة
. ابؼمدوح الذي صونر في صورة البدر

كتب بها إلى أبي ) الرد على رسالة البارزة في موضوع كمن صور المطابقة
مطابقة بتُ بياض أسناف ابؼرأة حتُ تبتسم، وبتُ صورة  (الضوء سراج بن أبضد الكاتب

 [من البسيط]:(3)بؼعاف البرؽ 
 تبتسم حين يبدك الثغر من برؽ      بها ليست تزكر كإف زارت لنما 

                                                 
1

 .68، ؿ63اُذ٣ٞإ ، م: أثٞ اُقِذ - 
2

 .69، ؿ65اُذ٣ٞإ ، م: أثٞ اُقِذ - 
3

. 75، ؿ73اُذ٣ٞإ ، م: أثٞ اُقِذ - 
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ومن صور الذـ التي برمل معتٌ ابؼطابقة ذمو لشخص ناكث أذاه يصل مثل 
السهاـ في بعده، وكالسيف الصارـ في قربو فالتطابق يكمن في صورة الأذى  ومضاء 

 [من ابػفيف]: (1 )الطرؼ أو اللساف
 الملػوؿ            أنا مػن طرفك العليل عليػل الغادر النكػوث    أيها 

         كفؤادم ىػو الجريح القتػيل  مضاءن  ك الحماـطرفك كالسهم    
 كىو في القرب صارـ مسلػوؿـ           فهو في البعد حين يلحظ سو    

في أبي ( 2) وقد بذسدت ابؼطابقة في صور الرثاء، ومن ذلك قوؿ الشاعر
 [من الطويل]: ابعيش

 الجيش      صىفىت فأتت تحكي كداد أبي  ن سيلافة  أبا القاسم أشرب كاسقنيها

 العيػش ككداعتي إذ كدعػتيو لذاة      فقدتػو يوـ فقدتي الأنسى  خليلن  

 كطيش      على كل حاؿ من كقار كمن  ه مساعػد  معنىًّ بإرضػاء النديم

، وبدوت الصديق ذىب واحدافقد جعل من صورة ابؼرثي وصورة الأنس شيئا 
. الأنس، وذىبت معو لذَّة العيش

  [من الطويل]: (3)ومن صور ابؼطابقة في الوصف ما ورد في قولو
 قرد قبح صورتوكلكنو في  نددٌّ  لوفي الزماف ما  ميسمًعه لنا 

 ضدُّ  لهذم إذا قايست بينهما ىذه فحالا منو لطرفي كسمعي

 يشدك كينعمي سمعي دكنو عندما كجهو ييعذاب طرفي حين يلحظي 

 سعد كفاء فلا نحس يدكـ كلا فعلو إساءةي مرآه لإحسافً 

فالتطابق بسثل في صورة ابؼغتٍ قبيح الوجو وصورة القرد، كما قد صور بصاؿ 
الصوت بابؼقارنة مع بشاعة ابػلِقة ، ومن بشة قد تتجلى ابؼطابقة كما قد يتجلى كل 

. من التحستُ و التقبيح
 

 (الصورة المرئية                صورة القرد)          تقبيح/ تطابق            
                                                 

1
. 80، ؿ83اُذ٣ٞإ ، م: أثٞ اُقِذ - 

2
 .149 ، ؿ35اُذ٣ٞإ ، م ر: أثٞ اُقِذ - 

-
3

. 143 ، ؿ20اُذ٣ٞإ ، م ر:  أثٞ اُقِذ
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صورة المغني  
الصورة السمعية            جماؿ )تحسين    /                   تطابق

 (الصوت
 

ومن صور ابؼطابقة ما بذلت فيو ابؼطابقة اللغوية بتُ صورة اللفظ وصورة ابؼعتٌ 
 [من السريع]: (1)إذ يقوؿ

        جرٌد معاني الشعر إذ رمتو            كيما تيػوىقاى اللوىـ كالطعػنا 
 فاللفظ جسم كركحػو المعنى       كلا تراع اللفظ من دكنهػا           

المعنى =                                                    اللفظ   
  ومن صور ابؼطابقة مطابقتو لصورة العمر مع صورة الظل في بسهيده لصورة 

 [من الكامل]: (2)ابؼدح
 

 ككعد الله أصػدؽ كالمػنى           خًػدىعه  ظػلدٌّ ر فالعػمػ        
                مطابقة بتُ الأماني و ابػدع  

إف الشاعر في ىذه الصورة مدرؾ بغقيقة ابغياة، فقد بتُّ أف ابغياة ما ىي إلا 
ابؼتمثلة في وعد )ثوب مستعار، وأف ابغقيقة الثابتة تكمن في التمسك بالعروة الوثقى 

؛ فبقدر رجائو الذي كاف يأملو من ابؼمدوح بقدر ما كاف يضع كل رجائو عند من (الله
. لا يخيب عنده الرجاء

كل  )الشاعر إلى تبياف أف يوفي كل الأحواؿ؛ فإفَّ الغاية من ابؼطابقة ىو سع
الذىن تيطابق ما   فإنو إذا أيدرًؾ حصلت لو صورة في،شيء لو كجود خارج الذىن

 . (3)(أيدرًؾ منو

 :صور التحسين -2.2

                                                 
1

 .161، ؿ61اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ -
2

. 156، ؿ47اُذ٣ٞإ، م ر : أثٞ اُقِذ -
3

 .19-18أُٜ٘بط، ؿ: دبصّ اُوشهبج٢٘ - 
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وىي تلك الصور التي تُوظف بغية إضفاء مسحة بصالية، وفي اللغة يقصد بها 
الموضع الحسن في البدف، كجمعو : حسن الشيء فهو حسن، كالمحسن)

محاسن، كامرأة حسناء، كرجل حيسٌاف، كقد يجيء فيعاٌؿ نعتا، كالحساف الحسن 
لِّلاذًينى  ﴿:كالمحاسن من الأعماؿ ضد المساكئ، قاؿ عزٌ كجل (...)جدا 

. (1 )({26/يونس} أىحٍسىنيواٍ الٍحيسٍنىى كىزيًىادىةه ﴾
إفَّ فِعل التحستُ والتزيتُ ىو القدرة على نقل ابؼرئي والمحسوس نقلا صادقا 
يلقى في النفس قبولا وتصديقا، فيكوف بصالو في المحاكاة التي أتاحت النقل فيكوف 

إلى الأعمق سرا، إلى الأشد سحرا، إلى معنى الوجود العجيب، إلى )التوجو 
.  (2)(الحياة الداخلية المستترة في جوىر الأشياء

ومن صور التحستُ في ديواف أبي الصلت ما بذسد في صورة ابؼدح حيث رسم 
 بؼمدوحو صورة قد تضاىي ما ىو موجود في الواقع، إنو يريد تصوير ما يجب أف يكوف

 [من الكامل] :(3)

 كتلجلجا خرس الحسود مهابة بمجده يا من إذا نطق العلاء

 الحجى كيف استقل بما عليو من متنو عجبا لطرفك إذ سما بك

 الوجى فثنى الرياح كراءه تشكو سبق البركؽ كجاء يلتهم المدل

 أعوجا كأراؾ أعوج في الحقيقة لاحقا كعدا فألحق بالهجائن

 يلتجا كإليك من نوب الليالي كريبو بك يستجار من الزماف

فصوَّر الشاعر  بفدوحو في صورة مثالية ترقى إلى الكماؿ؛ وذلك لأنو يرى فيو 
. ابؼلاذ أو ابؼنقذ لو من كل همومو

في صورة أكثر إشراقا من )وبفا بذسد في صور التحستُ في ابؼدح تصويره للممدوح - 
  [من بؾزوء الكامل]:(4)الشمس وأكثر شذى من الطيب

 أجلٌ           كالطيػب ذكػرؾ بل الشمس دكنػك في المػحل
                                                 

1
. 318، ؿ1اُؼ٤ٖ، ٓبدح دغٖ، ط: اُخ٤َِ ثٖ أدٔذ اُلشا٤ٛذ١ - 

2
. 14اُقٞسح اُؾؼش٣خ، ؿ: عبع٤ٖ ػغبف - 

- 
3

. 113، ؿ163اُذ٣ٞإ،م:  أثٞ اُقِذ
4

 .160، ؿ55اُذ٣ٞإ، م ر : أثٞ اُقِذ - 
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 : [من البسيط]:(1)أما في قولو 
رأل ميحيا ابن يحي البدر متسقان        فكاد ييذىب عنو نيوره الحسد 
فانظر إلى الأثر البادم بصفحتو        فإف ذلك من فرط   الذم يجد 

في إطلالتو أحسن من القمر في الطلعة وابؽيئة  (علي بن يحي)لقد صوَّر ابؼمدوح 
كما قد ترد بعض صور التحستُ في موضوع الرثاء بأف يصور الشاعر بؿاسن . والضياء

ابؼرثي شأنو شأف ابؼمدوح ، والفرؽ قد يكمن فقط في أف التصوير الأوؿ قد يجازى 
عليو الشاعر من قبل بفدوحو بينما التصوير الثاني نلمس فيو الصدؽ وتثبيت حقيقة 

  [من ابػفيف]:(2)غابت بنوع من التحستُ، ومن ذلك قولو
 المشػركعػا ككافيت بابػو الرحػب ندس إف طرقت منزلػو

 ممنػوعا بنا كلا سيػب كفػو محجػو لم تجد بشر كجهو عنػك

 منيعػا ف بػو آىػل المحػل كػا عاد شمل العلا شتيتػا كقػد

 مفجػوعا ػصر  إلا مػرزأ تبػ فأجل مقلتيك في الأرض ىل

 ربيعػا أين مػن كاف للعفاة سػماما أيػن مػن كاف للعداة

 الجميعا ػد فهػر أـ من يقود سيػٌ  من يسد الثغور بعدؾ يا

 طلوعا عن جفوني فهل تطيق غػركبا أيها البػدر قد أطلػت

 ىموعا آض يبسا فهل تطيػق الأمػاني أيها الغػيث إف ركض

في ردّه على الشاعر ابن  وبفا بذلى من صور التحستُ ما ورد في  الرد على الرسائل
  [من الطويل]:(3)بضديس

 الرمس كلكن نفختى الركح في ساكن الأسى كلم تيهد نحوم الركح منو إلى

 الشمس من المزف محجوب بو حاجب بواكف كما ركضة بالحزف جيدت

 اليػبس مدامعػو بالرم في تػربها تحلبت سرل زجل الأكناؼ حتى

                                                 
1

. 92، ؿ116اُذ٣ٞإ، م : أثٞ اُقِذ - 
2

. 153، ؿ44اُذ٣ٞإ، م ر : أثٞ اُقِذ - 
3

. 86، ؿ99اُذ٣ٞإ، م : أثٞ اُقِذ - 
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 النفػس فتبعث أنفػاس الحياة إلى عليػلة تمر بها ريػح الجنػوب

 كالطرس بذم الحسن في تلك اليراعة تداعيا بأبدع مػن خػط كلفظ

إذ يبتُ مدى براعة الشاعر في نظم أشعاره فيصورىا في صورة تضاىي عمل 
. الروح حينما تنعش ابعسد بابغياة 

 [من السريع]: (1)ومن صور التحستُ الواردة في الغزؿ
يا مفردا بالغنج ك الشكػل         من دؿٌ عينيك عػلى قتلي 

 الشمس من نورؾ تستمليق       ك شمس الضحى نور من البدر
في البيت الأوؿ بذلت صورة التحستُ في التفرد في الشكل،  وفي البيت الثاني 

جاءت صورة التحستُ من الضياء الذي ىي مصدره للشمس ومنها للقمر، ولولاىا ما 
:  كاف ضياؤهما معا

       (المرأة المتغزىؿ بها)تستمد نورىا من         (الشمس)
                                 

يستمد نوره من الشمس  (البدر)                        
وقد تكررت نفس الصورة عندما أعطى للمرأة مكانة أبعد من مواضع النجم 

وأثبت؛ فالنجم مصتَه الأفوؿ أما ىي فتستمر في بث النور بضياء فاؽ ضياء الشمس 
 [من الطويل] : (2)(في موضوع الرد على رسالة كتب بها إلى أبي الضوء سراج بن أبضد)

          سرت عندما أىول إلى المغرب النجم كلاحقةو بالنجم بيعػدا كمنعػة
 ىي الشمس أك شمس النهار لهػا أـفمزقت جلباب الظػلاـ بطفلة          

ومن صور التحستُ التي بذلت في ديواف الشاعر افتخاره بذاتو بنوع من الأنفة 
 [من ابػفيف]: (3)والاستعلاء  

 فقت ىذا الأناـ في كل فنِّ لم أنل رتبة كذاؾ لأني     
 لقد يتبتُ من الصور الشعرية التي يربظها  أبو الصلت أنو يسعى في كثتَ من 

ابؼواضع إلى برستُ صورة ما؛ لأف الشاعر يجنح إلى التغيتَ من حالة راىنة إلى حالة 
                                                 

1
. 160، ؿ56اُذ٣ٞإ، م ر : أثٞ اُقِذ - 

2
. 73،ؿ72اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

3
. 93، ؿ117اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
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أفضل من حيث الدلالة على ابغقيقة، وقد يسعى من خلاؿ صور التحستُ إلى 
إضفاء صبغة بصالية على شعره ليبتُ مقدرتو على صناعة الشعر من حيث الأسلوب، 

فكاف التحستُ بذلك وسيلة من وسائل ابعماؿ، وليس ابؼراد بابعماؿ ما يؤدي إلى 
قلب ابغقائق وتغيتَىا، بل ىو حسن التصوير وجودة الوضع بالتحكم في آليات 

وإف كاف استنساخا بارعا -وىذا الشكل من المحاكاة . التقريب بتُ الذىتٍ والمحسوس
. (2)فهو أدناىا مرتبة، لعجزه عن الإيحاء - (1)للأشياء كما ىي موجودة في الطبيعة

 :صور التقبيح -3.2

. نقيض الحسن، عاـ في كل شيء) إف التقبيح عادة ما يدخل في باب
 {42/القصص} ﴾ ﴿ ىيم مِّنى الٍمىقٍبيوحًينى : نحٌاه عن كل خير، كقولو تعالى: كقبٌحو الله

 فقد تكوف الصورة حسنة .(3)(كالمقبوح الممقوت (...)أم المينىحاين عن كل خير 
ويسعى الشاعر لتقبيحها، وأكثر ما تتجلى ىذه الصورة في ابؽجاء والذـ، وفي الفخر 

.  والوصف
 [من السريع]:(4)ومن النماذج الواردة في الديواف نذكر قوؿ الشاعر في ذـ عصره 

ساد صغار الناس في عصرنػا        لا داـ من عصر كلا كاف 
كالدست مهما ىم أف ينقضي        عػاد بو البيدؽ فرزانػا 

فهو يحاوؿ تعميم حكم التقبيح على عصره، ويرجع ذلك إلى الأذى الذي 
فصوَّر أىل زمانو في منزلة لا  يدكن  . (فتًة السجن)واجهو في فتًة من فتًات حياتو 

. أف يعتمد  عليهم أو يستنجد بهم وىي صورة قابسة قتامة نفسيتو
ومن النماذج الداعمة لصور التقبيح ما بذسد في تقبيح صورة الزماف عندما 

كاف في سجنو طالبا ابػلاص منو، واصفا الزمن النفسي الذي يطوؿ كلما حنّ الشاعر 
 [من الكامل]:(5)إلى ابغرية 

عمره يمرُّ  ككربة ما تنقضى      أبد الزماف كغيمٌة لا تنجلي 

                                                 
1

. 37-36أُذخَ ئ٠ُ ػِْ اُجٔبٍ ، ؿ: ٤ٛجَ - 
2

 .37ٗلغٚ، ؿ - 
3

 .352، ؿ3اُؼ٤ٖ، ٓبدح هجخ،ط: اُخ٤َِ ثٖ أدٔذ اُلشا٤ٛذ١ - 
4

 . اُذعذ ثٔؼ٠٘ أُجِظ أٝ اُذ٣ٞإ، ٝاُج٤ذم ٝاُلشصإ ثٔؼ٠٘ اُج٘ذ١ ٝأُِي. 163، ؿ64اُذ٣ٞإ، م ر : أثٞ اُقِذ - 
5

. 158، ؿ52اُذ٣ٞإ، م ر : أثٞ اُقِذ - 
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كزمافي سخطو  مالو من آخر     كرجاءي عفوو ما لو من أكاؿ 
لقد صُونر الزمن في صورة سوداوية لا ينجلي سوادىا وثقلها إلا بابغرية ابؼستبعدة 

رغم أف الزمن الطبيعي في نظر - كما قاؿ الشاعر–( كرجاء عفو ما لو من أىكؿ)
وزمن  (ابغرية)الشاعر ىو زمن للتفاؤؿ وابغياة، فالزمن زمناف زمن مستحب مطلوب 

. (السجن)قبيح بفقوت 
ومن صور التقبيح التي بذسدت في الديواف صور مزج فيها بتُ صور التحستُ  

فيمثل الشاعر لصورة شاعرين  أجادا في النظم وآخر غتَ بؾيد خبيث ، وصور التقبيح
   [من ابؼنسرح]: (1)الطبع 

 بػزغػا بػل بأبي نيِّراف قد نبغػا كا بأبي شاعراف قػد

 بلغا من رتب الفضل بعض ما قاطػبة ما بلػغ الأكلػوف

 فػرغا بحػوره كالكلاـ قد قد نضبت تدفقا كالقريض

 البلغا يعجػز عنهػا أئػمة معجػزة كأبػرزا منو كل

/ رتب الفضل/ نيِّراف/شاعراف قد نبغا)في ىذه الصورة تتجسد خاصية التحستُ 
 . (يعجز عنها أئمة البلغا

: (2)أما صور التقبيح فقد وردت في قولو من نفس القصيدة 
 رغػا أقوؿ ما باؿ ذا البعيػر ينشدني ليسا كمن كنت حين

 كغى عند حضور الخيواف ليث منفلتػا كلبي ىراش تػراه

 شغا يكػوف ثغرنا لكاف فيػو فلو عًيػبى بو ثغرنا المصوف

 نزغػا يػركع شيطانػو إذا بحجىن  ما زلت ألقى سفاىو

                                                 
1

 .154، ؿ45اُذ٣ٞإ، م ر : أثٞ اُقِذ - 
2

رذشػ ثؼنٜب ثبُجؼل ا٥خش،ؿ٤ش أٗٚ ك٢ ٛزٙ اُذبُخ ٣وقذ اٌُِت أُ٘لِذ ُجج٘ٚ : ًِت ٛشاػ، ٝرٜبسؽذ اٌُلاة - 

اُذقٖ دقٖ أُٜذ٣خ اُوبئْ ػ٠ِ اُذذٝد أُؼشك ُِٜجّٞ، ٝاُضـش اُضب٢ٗ ٣وقذ ثٚ اُلْ، كبُؾبػش ئرٕ :أُوقٞد ثبُضـش .

ٝاُؾـب اخزلاف ٗجزخ الأع٘بٕ ثبُطٍٞ ٝ اُوقش، ٝاُوقذ إٔ ٛزا اُؾبػش ٣ٔضَ ك٢ اُضـش ػ٤جب، ًٔب ٣ؼبة . ٣وقذ ؽؼشاء أُٜذ٣خ

 .154، ؿ45اُذ٣ٞإ، م ر : ٣٘ظش أثٞ اُقِذ.اُلْ د٤ٖ رخزِق الأع٘بٕ ك٤ٚ هٞلا ٝهقشا
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كلب ىراش )  وقبح من حيث ابعبن،(البعير إذا رغا) فقد قػَبُحَ من حيث الصوت
كاف فيو ) ، وقبح من حيث الفم إما في حالة النظم، وإما في صورتو ابعمالية(منفلت
. (شغا

ومن صور التقبيح وصفو للبحر بأنو يأخذ ضعف ما يعطي، وقد يرجع ذلك 
إلى نفسية الشاعر ابؼتأثرة بحادثة غرؽ ابؼركب الذي بسببو زجَُّ في السجن، أو لأف 
الشاعر ظل دائما ينشد الاستقرار والثبات ، وىذه ابػاصية لا يوفرىا البحر فهو 

  [من السريع]:(1)الباعث على التًحاؿ والسفر،فيقوؿ واصفا ذلك
يا من يخوض البحر مقتحما        مػا بين لجػتو إلى الشػط 
لا يطمعنك ما حػباؾ بو         فالبحر يأخذ ضعف ما يعطي 

كما كاف للمرأة حظا من صور التقبيح إذ بذلت في موضوع الغزؿ بصورة العابثة 
بقلب الشاعر، والتي لم تكتًث بو، والصورة فيها نوع من التحستُ خِلقةً ونوع من 

 [من بؾزوء الرمل]:(2)التقبيح خُلُقا 
 القبيح كلذم الفعل المليح قل لذم الوجو

 كالغصن المركح كشبيو القمر الطالع

 للصب القريح التسهيد نم خليا كدع

في ىذه الصورة حَصَر ابعماؿَ في بصاؿ ابػلِقة، وقبَّحَ أفعابؽا؛ لأنها صدتو 
  .(كدع التسهيد للصب القريح)وجعلتو يعاني فرط الصبابة والتسهيد 

  [من بؾزوء ابػفيف]:(3)وقاؿ في وصف غلاـ ابظو بؿسن وىو ليس بدحسن في فعالو
أيها الظالم المسػي              ء مػدل دىره بػنا 
  ما لهم أخطأكا الصوا            ب فسماػوؾ محسنا

: أربعة احتمالات - تعالق ابػلُق بابػلِقة-وفي ذلك
 أف برسن الصورة ابػلِقية وتسوء الصورة ابػلُقية وىو ابؼراد ىنا من ىذه الصورة الأكؿ

. وىو ابؼقبح
                                                 

1
 .151، ؿ40اُذ٣ٞإ، م ر : أثٞ اُقِذ - 

2
 .140، ؿ15اُذ٣ٞإ، م ر : أثٞ اُقِذ - 

3
. 92، ؿ115اُذ٣ٞإ، م : أثٞ اُقِذ - 
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 أف برسن الصورة ابػلِقية وبرسن الصورة ابػلُقية وىو غتَ ابؼراد ىنا لفظا وابؼراد الثاني
حَسن عنده من غتَ التلفظ بو

ُ
. معتٌ مفهوما وىو ابؼ

 أف تسوء الصورة ابػلِقية وبرسن الصورة ابػلُقية وىو غتَ ابؼراد وإف كاف مقبولا الثالث
. في عرؼ الشاعر بغسنو عنده وىي صورة برستُ غتَ معلنة لفظا

 أف تسوء الصورة ابػلِقية وتسوء الصورة ابػلُقية وىي الصورة ابؼقبحة العليا الرابع
. وتندرج برتها الصورة الأولى لأنها من جنسها

يتًتب عما سبق التحستُ غتَ ابؼعلن للمفهوـ نطقا، كما يتًتب عنو التقبيح 
ويقتضي ابؼنطق أف تكوف ابؼطابقة على ابغقيقة في الوصف . (1)للمنطوؽ بو بالضرورة

وابؼدح والرثاء وابؽجاء، وقد تعلوىا برسينا في نفس الأغراض عدا ابؽجاء، وقد تنخفض 
.  تقبيحا في نفس الأغراض عدا ابؼدح والرثاء

إف التصوير عند أبي الصلت أخذ منحى المحاكاة بعناصرىا الثلاثة السابقة، 
. وبداخلها جزَّأ وركّب أو شكّل صورة كلية وىو ابؼستوى ابؼوالي

: التجزئة كالتركيب:  المستول الثاني-3
 ثم تكتمل (3) لتتلاحم في شكل كتل؛ فتكوف مركبة(2)تنشأ الصور في أساسها جزئية

:  وقد بدت في الديواف كالآتي.  تصور بذربة الشاعر الشعورية(4)لتكوف صورا كلية
 

نسبة ترددىا الصور 
 ( في ذيل الديواف33/  في الديواف77 )110الجزئية 
 (في ذيل الديواف19/  في الديواف43 ) 62المركبة 
 ( في ذيل الديواف18/ في الديواف51 )69الكلية 

: مهما كاف الغرض الشعري فػإف

                                                 
1

ٓ٘ضُخ دغٖ اُِلع )ٝثزُي ٣ٌٕٞ اُِلع أداح أُذبًبح الأ٠ُٝ جٞدحً ٝئعبءحً، كـ. 129أُٜ٘بط، ؿ: دبصّ اُوشهبج٢٘ - 

أُذب٠ً ثٚ، ٝئدٌبّ رأ٤ُلٚ ٖٓ اُوٍٞ أُذب٠ً ثٚ، ٖٝٓ أُذبًبح ثٔ٘ضُخ ػزبهخ الأفجبؽ، ٝدغٖ رأ٤ُق ثؼنٜب ئ٠ُ ثؼل 

. ٝاٌُلاّ ُٚ ك٤ٚ ٖٓ ٗلظ اُقلذخ. (ٝر٘بعت أٝمبػٜب ٖٓ اُقٞس اُز٢ ٣ٔضِٜب اُقبٗغ
2

.   103اُخطبة اُؾؼش١ اُذذاص١ٞ ٝاُقٞسح اُل٤٘خ ، ؿ: ػجذالإُٚ اُقبئؾ - 
3

الإُٚ  ٝػجذ. 142-141رذ٤َِ اُخطبة، : ٝثشإٝ ٣ٍٝٞ. 230اُ٘ـ ٝاُخطبة ٝالإجشاء، ؿ: سٝثشد دٝثٞؿشاٗذ: ٣٘ظش - 

. 106اُغبثن، ؿ: اُقبئؾ
4

: ٝػجذالإُٚ اُقبئؾ. 142-141اُغبثن، ؿ : ٝثشإٝ ٣ٍٝٞ. 244- 238اُغبثن، ؿ: سٝثشد دٝثٞؿشاٗذ: ٣٘ظش - 

. 104اُغبثن، ؿ
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. نصف الصور جزئية -
 .تتقارب الصور ابؼركبة والصور الكلية عددا -

 وفي الذيل 171رغم أف عدد القطع في الديواف مئة وإحدى وسبعوف  قطعة  -
؛ فإف الصور في ذيل الديواف تقارب نصف مثيلاتها في 70سبعوف قطعة 

 .الديواف

من الطبيعي أف يقلَّ عدد الصوّر ابؼركبة والكلية عن ابعزئية، فهي ابؼشكلة  -
 .للنوعتُ الأولتُ

تقارب عدد الصوّر ابؼركبة والصوّر الكلية ناتج عن حقيقة أف يكوف غاية  -
 . التًكيب تشكيل للصور الكلية

 .صورةً  (241)عدد الصور الإبصالي مئتاف وإحدى وأربعوف -

 :إف حقيقة التعبتَ بالصور برصل بالتشكيل ابؼوالي -

  (صورة مركبة)                   ( صورة جزئية+صورة جزئية )
   (صورة مركبة+صورة مركبة )                                              

                                                                     
 (صورة  كلية)                                                    

:                   الصور الجزئية- 1.3  
أساس الصور ابعزئية أف يصور الشاعر خاصية ما في غرض من الأغراض ويخصها 

ابؼتلقي أف يقف عندىا / بالوصف والتدقيق، لتَسم صورةً بصيلةً تستًعي من السامع
: وابعدوؿ الآتي يبتُ تردد الصور ابعزئية في الديواف.ليستشف ىذه ابؼقدرة الشعرية

 
 

رقم القطعة  الصور الجزئية 
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77 
 
 
 

-13-12-11-08-07-06-05-04-03: الديواف
15-16-17-21-22-23-27-29-37-39-46-
58-62-66-67-68-69-70-74-75-76-78-

79-80-82-83-87-88-89-92-94-97-
100-101-103-104-106-107-113-114-
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32 
 

115-116-117-118-119-120-121-122-
123-124-125-128-129-130-135-137-
139-142-145-146-147-148-153-154-

155-156-157-158 .
-19-18-13-06-05-04-03-02: ذيل الديواف

23-24-25-27-28-29-30-32-33-34-35-
36-40-41-49-55-56-58-59-60-63-64-

66-69 .
 

  [من بؾزوء ابػفيف]:(1)ومن ىذه الصور ما توضح في صورة ابؽجاء في قولو
لأبي الخير في العلا        ج يده مػا تقصر 
كل من يستطبو بعد         يوميػن يقبػر 
كالذم غاب عنكم         كشهدناه أكػثػر 

إف الشاعر بصدد ىجاء الطبيب ابن ربضوف والصورة ابعزئية تكمن في تصويره 
. والذي دؿّ على ابعزئية كلمة يدٌ . لطريقة علاجو التي تودي إلى ابؽلاؾ

ومن الصور ابعزئية ما تبتُ في قوؿ الشاعر واصفا بفدوحو علي بن يحي بخاصية  
 [من ابؼتقارب]:(2)الشجاعة التي قرنها بصورة الأسد 

كيػوـ برزت بػو ضاحيػا           كما برز الليػث مػن غيلػو 
         كقد رفع الصبػح راياتػػو          كحػط الدجػى من قناديلػو 
كحولك جيش كفيل الظبػا          بقمػع  العػدك كتنكيلػػو 

ترل الطرؼ يقصر عن عرضو         كيحسر عػػن منتهػى طولو 
ترل الأسد الػورد في درعػو          كشمس الضحى تحت إكليلػو 

تضيق البسيطة عػن خيلػو          كلجتهػا عػػن أساطيلػػو 
 وقاؿ أمية في وصف سوداء بظيت عزةّ تشتًؾ مع ابؼسك في سواد اللوف

 [من السريع]:(3 )والرائحة
 تبدينو أصبحت من حسنك بما يا عازُّ عزا الوجد صبرم

                                                 
1

. 145، ؿ25اُذ٣ٞإ،م ر: أثٞ اُقِذ -
2

 .24، ؿ8اُذ٣ٞإ،م : أثٞ اُقِذ - 
3

. 25، ؿ9اُذ٣ٞإ،م : أثٞ اُقِذ - 
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 دينو للمرء إلا أفسدت بدت ما أنت إلا لعبة ما

 كتحكينو أصبح يحكيك بأف كقد أفدت المسك فخرا

 طينو أنكما في الأصل من كاحد لا شك إذ لونكما

أصبح يحكيك )فابعزئية بسثلت في صورة اللوف ابؼشتًكة بتُ ابؼسك وابؼرأة عزةّ 
. (لونكما كاحد) وفي(كتحكينو

 [من الطويل]:(1)ومن الصور ابعزئية وصفو لصورة الطيف في قولو
 فظ كللحب سلطاف على مهجتي النول أقوؿ كقد شطت بو غربة

 حظ كشط فما للعين من شخصو بحبو لئن باف عني من كلفت

 كالحفظ تكنفو فيو الرعاية منزلا فإف لو في أسود القلب

 اللحظ معاني شتى ليس يدركها مدرؾ أراه بعين الوىم كالوىم

يصور الشاعر ىنا حالة من البعاد والنوى الذي تسببت فيو ابؼرأة وما تبقى لو 
. إلا استحضار ذلك ابػياؿ الذي قد يسري إليو ليلا 

فالقلب جزء  (لو في أسود القلب منزؿ)وقد تتجلى الصورة ابعزئية في قولو 
ولكن ىذا ابعزء في نظر الشاعر ىو آمن مكاف ينصبو الشاعر بؽذه  (الكل)من ابعسم 

(. تكنفو الرعاية كالحفظ).الغائبة ابغاضرة
 [من الوافر]:(2)ومن الصور ابعزئية وصفو للبحر
           كليس لو على التحقيق كنػو تناىى البحر في عرض كطػوؿ

كأعجب كل ما شاىدت فيػو            سلامتنا على الأىػواؿ منػو 
  فحسبي أف أراه مػن بعػيد             كأىرب فوؽ ظهر الأرض عنو 

: اقتصرت الصورة على 
 .اتساع البحر ورىبة الشاعر منو وبعوءه إلى الأرض -

              (عدـ الاستقرار)          البحر المجهوؿ  تعارض       الشاعر          
توافق         

                                                 
1

 .25، ؿ9اُذ٣ٞإ،م : أثٞ اُقِذ - 
2

. 164، ؿ69اُذ٣ٞإ،م ر : أثٞ اُقِذ - 
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 تعارض        الأرض               
 (الاستقرار)     الثبات 

ومن الصور ابعزئية وصفو للقيد الذي عاناه في سجنو، فخص جزئية التقييد 
 [من البسيط]:(1)دوف غتَىا من الأمور التي اعتًتو في سجنو وذلك في قولو

 نقصا إذا راـ يينقًص من قدرم فما كمدا يا ريبا ذم حسد قد زدتيو

 رخصا للفضل في زمن النقصاف إف عجبه  فإف رخصٍتي كلم أنفيق فلا

اه أيكدع محتبسه  كإف حيبًستي فخير الطير  القفصا متى رأيت حًدى

الذي لم  (بساـ العيش)إف في صورة القيد سلب  ونقص والشاعر ينشد التماـ
خير الطير )يتحقق لو إلا بفك أسره، ورغم القيد إلا أنو يفتخر لأنو يرى أف 

(. راـ ينقص من قدرم فما نقص)وأف السجن لم ينقص من مكانتو (محتبس
: الصور المركبة -2.3
رقم القطعة التردد الصور المركبة 

 
 

 
 

 
62 
 
 

 

 
 
 
43 
 

 
 
 
19 

 

-31-26-18-10-09-02-01: الديواف
32-33-34-35-49-50-51-53-55-
57-59-60-61-64-65-81-85-86-
91-399-126-127-131-132-140-

143-150-151-159-160-162-164-
167-169-170-171 .

-21-20-16-15-14-11-09-08: ذيل الديواف
26-37-42-45-46-47-48-50-51-57-65 .

وذلك بتصويره بغالة القلق والاضطراب التي كاف يعيشها فقرنها بصورة القطاة 
التي قد ترمز في كثتَ من الأحياف إلى صورة الطائر القلق ابؼتوتر ابغذر وذلك ما بذسد 

: [من الطويل](2)في قولو
حًما منهل طًرٍؽ ببيداء مجهػل  ككيدٍريًاة أىوت فوافت مع الضحى       

صران رشفتو  الشمس إلا عيلالػة        لحرااف صادو ذيد عن كيلٌ منهػل 
                                                 

1
دذا، ٢ٛٝ جٔغ دذأح ٝاُٜبء ٢ٛٝ م٤ٔش ٣ؼٞد ػ٠ِ : ًِٔخ دذاٙ ٌٓٞٗخ ٖٓ ُلظ٤ٖ.149، ؿ36اُذ٣ٞإ،م ر : أثٞ اُقِذ - 

. ُلع اُط٤ش، ٝأُؼ٠٘ إٔ دجظ اُؾبػش لا ٣٘وـ ٖٓ هذسٙ؛ كأكنَ اُط٤ش ٛٞ اُز١ ٣وز٠٘ ٣ٝذجظ
2

ج٤ِل اُوطب:  الأكبد٤ـ.38، ؿ34اُذ٣ٞإ، م : أثٞ اُقِذ -  َٓ  .ؽجش ٣غزبى ثٚ: ٝئعذَ. ط أكذٞؿ ٝٛٞ 
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    فأمواجو  تنحط   طورا  كتعتلي  ألمت بو الآؿ قد جػاش بحػره      
فلما ارتوت منو ك أركت سقاءىا          لزغب لها حمر الحواصل ضيلٌل 

  ظلاؿ أشػاء بالفلاة كإسحػل  مطوحة دكف الأفاحيص ترتعػي       
أتيح لها ضار من الػزرؽ أسفع           يراقب أسراب القطا غير مؤتل 
فحٌت لكي تنجو ككيف نجاتها          كقد غالها صرؼ الحًماـ المعجال 

 
 (الضمنية)صورة الشاعر    +   )(صورة المنهل الذم كردتو )    (   +  صورة الكدرية)

 
صورة جزئية                      صورة جزئية              صورة جزئية 

 
 

صورة مركبة                                 
  [بؾزوء الكامل]:(1)ومن الصور ابؼركبة وصف الشاعر قوتو بقوة الأسد قولو 

يا ىنػد ليتك قػػد شهػد            ت بمنحػي الوادم مقػػامي 
    أخطػو فويػق جمػاجػم              بػدد كأشػػػلاء رمػاـ 

كالليػث مػرتجػز يشػق              إلػيٌ جلػبػاب الظػلاـ 
مازاؿ يتعسػػف الدجػى            حػتى تمػطػرا مػن أمامي 
كافتػرا عػن أنػيػاب مبػ             تسػمو كليس بذم ابتسػػاـ 

كرنػػا إلػػػػيا بمقػلػةو         لم تػركى  قػط مػن المنػػاـ 
مكحولػػة بالسهػد تػلػ          مع مػع الدجنػة كالضػػراـ 
كلػػو زئيػػر كاصطكػا           ؾ الرعد في خلػل الغمػػاـ 
فدعوتػو يػػا ليػػث ىػل          لػك أف تميػل إلػى الذمػاـ 
أخػواف نحػػن فمػػا لنػا         كتنػاجيػزى المػػوت الػزؤاـ 

                                                 
1

. 119، ؿ167اُذ٣ٞإ، م : أثٞ اُقِذ - 
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أنا فػي الوغى الليػث الهصو        ر كمخلػبي حػد الحسػػػاـ 
كيىقيػلي فػي أجػم الطػلا          كأىقيػلي فػي ظًػلِّ القيتػػاـ 
إرجػػػع كراءؾ إناػػػني         يا ليػػث ممتػنػع المػػراـ 
فأبى كقػػدر أناػنػػي          سهػل المقػػادة كالزمػػاـ 
كدنػػا إلػيا كما درل          أفا الدنػػػوا  إلى الحمػػاـ 
فعلػوتػػو بػغػرار لا       نابػي الغػرار كلا كهػػػاـ 

بمهنػػد عضػب المضػا          رب مػن طلى الأبطػاؿ داـ 
فهػول صػريعػا لليديػ         ف كمػػا ىػول ركنا شماـ 
كتركتػو بالقػاع منػػ          ػعفرا  لأغربػػة كىػػاـ 

كمضيػت غيػر مخػبػر         صحبي بذاؾ كلا نػدامػػي 
ككػذا فعػالي بالعػػدل        كفعػػاؿ آبػائي الكػراـ 

 
 (الحقيقية)صورة الأسد                   (المجازية)     صورة الشاعر الأسد 
  (صورة جزئية)       +        (صورة جزئية )                        
                      

                                        صورة مركبة 
 (الشجاعة كالإقداـ، كالجرأة)                              

لقد صور الشاعر نفسو في صورة تضاىي صورة الأسد في الشجاعة والبأس، 
وقد يكوف بؽذه الصورة ابؼركبة أبعاد خفية تدخل في باب المجاز والإغراب، وابؼهم أنو 
. بصع بتُ صورتتُ جزئيتتُ اشتًكتا في الشجاعة والإقداـ وابعرأة ليشكلا صورة مركبة 

ومن الصور ابؼركبة ما بسثل في الصورة ابؼدحية التي رفعها الشاعر إلى 
 [من الكامل]: (1)الأفضل

صورة جزئية تمثل الشجاعة 

                                                 
1

ِٓي أُِٞى :  ؽبٛ٘ؾبٙ.122-121، ؿ168اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ -
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 كنسيبا ككفى بو غزلا لنا التشبيبا نسخت غرائب مدحك

 قريبا تركت لك الغرض البعيد التي لله شاىنشاه عزمتك

 مصبوبا حتى تركيها دما أغمادىا لا تستقر ظباؾ في

 تقريبا خببا إلى الغارات أك الدجى كالخيل لا تنفك تعتسف

 كالتأكيبا فتواصل الإسئاد شنها تصبو إلى ما عودت من
 

 :صورة جزئية تمثل العدؿ
 

 الاسلوبا كسلكت فيو ذلك الهدل أحييت عدؿ السابقين إلى

 الذيبا طفق الغزاؿ بها يؤاخي مهابة كبثثت في كل البلاد

 شؤبوبا ينهل كل بنانة رحمة كىمت يدالك بها سحائب

منكوبا  متخفيا بيد الردلرأيتو  كنصرت دين الله حين
 

 :صورة جزئية تمثل الشجاعة

 يعبوبا رمحا أصم كسابحا عتادىا أعددت للغمرات خير

 كجنوبا كلع الرياح بو صبا متنو كمفاضة كالنهر درج

 دبيبا درجت صغار النمل فيو كأنما كمهند عضب الغرار

 مخضوبا فرأيتو بنجيعو كىمو ذكر الكمي مضاءه في

 المسلوبا أبدا فتغدك السالب القنا تعطي الذم أعطتكو سمر

. (صورة الشجاعة+ صورة العدؿ + صورة الشجاعة): الصورة مركبة من
( 1ص ج  +  2ص ج  +  1ص ج)           صورة مركبة  

 :الصور الكلية -3.3

رقم القطعة التردد الصورالكية 
 
 
 

 

 
51 
 
 

-30-28-25-24-20-19-14: الديواف
36-38-40-41-42-43-44-45-47-
48-52-54-56-63-71-72-73-77-
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69 

 
 

 

 
 
 
 

 
18 

 
 

87-90-93-95-96-98-102-105-
107-108-109-110-111-112-133-
134-136-138-141-149-152-161-
163-165-166-168 .

-38-31-22-17-12-10-07-01:.ذيل الديواف
39-43-44-52-53-54-61-62-67-68-70 

وقد ترد مثل ىذه الصور في ابؼدح خاصة، وفي تلك ابؼقطوعات القصار التي 
يصور من خلابؽا الشاعر موضوعا بذاتو دونما تعدد، ومن ىذه النماذج نورد قولو في  

 [من الطويل]:(1)مدح يحي بن بسيم
 كدقا فلست ترل غير النجيع لها غمامة إذا نشأت للنقع فيو

 كالأفقا كناظره كالبر كالبحر كسمعو ملأت بها قلب العدك

 الأشقى يجنبها الأتقى كيصلى بها فتنة كرب أناس أججوا نار

 الرقا يرؽ كيحنو كلما ملك مالك كجر عليهم جهلهم حلم

 استسقى نضاه فسقاه من الدـ ما فطالما ركل السيف منهمكلو شاء 

 الأتقى أف يكوف الأحلم الأكرـإلى  دعاه الحلم كالفضل كالحجىكلكن 

 استبقى إذا غضب استأنى كإف ملك الهدل سجية مجبوؿ السجايا على

العقل، )وقد اشتملت القصيدة على أربعة عناصر يتصف بها ابؼمدوح 
إنها صورة كلية أساسها تضاـ بؾموعة من الصور  (الشجاعة، والعدؿ، والعفة

 :ابعزئية ابؼتمثلة فيمايلي

 (العفة) 4ص ج + (العقل)3ص ج+ (العدؿ)2ص ج + (الشجاعة)1ص ج
 
( 7البيت        )(7 ك6البيت              )(4البيت                  )(5 ك2ك1البيت )  
 

صورة كلية                                            
 [من البسيط]:(1) ومن الصور الكلية ما ورد في قولو

                                                 
1

 .123، ؿ169اُذ٣ٞإ، م : أثٞ اُقِذ - 
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: في العدؿ- 
 كالغير سيفا تفل بو الأحداث مغمدة جردت للدين كالأسياؼ

 كتنتصر ذب عنو كتحميو كلهم كقمت إذ قعد الأملاؾ

: في الشجاعة- 
 كالقصر فمن منابرىا الأكباد ألسنها بيض إذا خطبت بالنصر

 قصر في طولهن لأعمار الورل مشرعة كذبل من رماح الخط

 ابتدركا من الكماة إذا ما استنجدكا شرل تغشى بها غمرات الموت آسد

 غدر شبهتها خلجا مدت بها سيوفهم مستلئمين إذا شاموا

: في العفة- 
 غرر كىي الشجاعة إلا أنها سرؼ ىي السماحة إلا أنها

 كزر سواؾ كهف كلا ركن كلا لهما الله في الدين كالدنيا فما

: في العقل- 
 تنتثر إلا بحيث ترل الهامات منتظما كليس يصبح شمل الملك

 تذر كأنت أدرم بما تأتي كما فاعلو كالرأم رأيك فيما أنت

ومن الصور الكلية ما بذسد في صورة الفقد الذي تبتُ في غرض الرثاء، إذ 
فصورة الفقد عادة ما تصور حالة بؾملة يعيشها . يرثي الشاعر صديقا ترؾ فراغا برحيلو

الشخص وقد بسيل أكثر ما بسيل إلى ترسيخ حالة من الزىد وابغزف ومن تلك الصور 
 [من البسيط]:(2)نورد قولو

قد كنت جارؾ كالأياـ ترىبني        كلست أرىب غير اللػو من أحػد 
فنافستني الليالي فيػك ظالمػة         كما حسبت الليالي من ذكم الحسد 

بصع الشاعر في ىذه الصورة صورة القرابة بالتجاور وصورة الرىبة بالفراؽ، فلما 
قضى الصديق بكبو نافستو الليالي فيو ظلما وحسدا وىو بذسيد، وفي ذلك صورة ثالثة 

.  برمل معتٌ التفرد
                                                                                                                                  

1
. 117، ؿ166اُذ٣ٞإ، م : أثٞ اُقِذ - 

2
. 144، ؿ22اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ -
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ولقد استغل أبو الصلت الإدراؾ ابغسي والذىتٍ في تركيب صوره سواء أكانت 
. كلية أـ مركبة أـ جزئية

: الصورة كالحواس: المستول الثالث- 4
تشكل ابغواس بعدا جوىريا في تشكيل الصورة لأنها وسائط معرفية تقوـ بنقل  

الواقع ابػارجي إلى الذات الداخلية، فتشكل في الذىن الصور الذىنية التي تتجسد في 
فاعليتها وحيويتها من خلاؿ ، لتظهر (1)ألفاظ منطوقة أو مكتوبة في النص الشعري

، كما يدكن أف يسبغ ما في داخلو على ما في العالم (2)ارتباط ما في الذىن  بالإحساس
ابػارجي، فتكوف ابغواس بهذا ابؼنحى أىم وسائل الذىن في التصوير الشعري سواء 

 .ابؼتلقي/الباث، أـ تعلق بالقارئ/أتعلق الأمر بابؼبدع
وقد اقتفى النقاد أثر علماء النفس في تشكيل الصورة وأنواعها، فقسموا الصورة 

 تشمل (visuelle) imageعدة تقسيمات وفقا للأعضاء ابغسية، الصورة البصرية 
 تشمل auditive) (imageوالصػورة السمعية . اللوف، وإشراقة ابؼنظورات وبعدىا وقربهػا

 (tactile) imageوالصورة اللمسية . والبكاء والغناء وغتَىا...الصوت ودرجة ارتفاعو
وشدة اللمس .. الرفيق من ابػشػب أو ابؼعدف أو الغازات طتشمل التلامس كالضغ

 imageوالصورة الذوقية... ونوع ابؼلموس من حيث ابػشونة والنعومة والصلابة

Gustative)  ( العذوبة وغتَىاو تشمل مذاؽ الأطعمة وابؼشروبات من حيث ابغلاوة .
 تشمل الروائح مثل رائحة العطور والأزىار (image olfactive)والصورة الشمية 
. (3)وابؼسك وغتَىا 

 
 
 
 

                                                 
1

، داس اُٞكبء ُذ٤ٗب اُطجبػخ "ٗذٞ ٗغن ٜٓ٘ج٢ ُذساعخ اُ٘ـ اُؾؼش١" ٖٓ اُقٞد ئ٠ُ اُ٘ـ: ٓشاد ػجذ اُشدٖٔ ٓجشٝى - 

. 101، ؿ2002، 1ٝاُ٘ؾش، الاعٌ٘ذس٣خ، ط ّ ع، ه
2

ٗظش٣خ الأدة، رشجٔخ ػبدٍ علآخ، داس أُش٣خ ُِ٘ؾش، اُش٣بك، أٌُِٔخ اُؼشث٤خ اُغؼٞد٣خ، :  س٤٘٣ٚ ٣ِٝي، أٝعزٖ ٝآسٕٝ -

. 194ّ، ؿ1992/ ٛـ1412
3

 .67ك٢ اُ٘وذ اُذذ٣ش، ؿ :  ٗقشد ػجذ اُشدٖٔ -
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:  الصور الحسية في الديواف  - أ

المركبة الذكقية الشمية السمعية اللمسية البصرية القطعة 
01 02 03 02  ///01 02 
02 10 02 03 02 03 01 
03 01  /// /// /// /// ///
04 04  /// /// /// /// ///
05  ///// /// /// /// /// ///
06 01  /// /// /// /// ///
07 02  /// /// /// /// ///
08 10  ///01  /// ///05 
09 03  /// ///01  ///01 
10 03 01 01  /// /// ///
11  /// /// /// /// ///03 
12  /// /// /// /// /// ///
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13 02  /// /// /// ///01 
14  /// /// /// /// /// ///
15 01 02  /// ///01  ///
16 04  /// /// /// /// ///
17 02  ///01  ///01  ///
18 03 02 01  /// /// ///
19 10 01  /// ///01  ///
20 05 02  /// /// /// ///
21 05 01  /// ///01  ///
22  /// /// /// ///02  ///
23 01 02 01  /// /// ///
24 09  ///04  /// /// ///
25 05 02 01  ///01  ///
26 04 01  /// /// /// ///
27 05 01  /// ///01  ///
28 01  /// /// /// /// ///
29  /// ///02  /// /// ///
30  /// /// /// /// /// ///
31 04  /// /// /// /// ///
32 09  /// /// /// /// ///
33 05  ///02  /// /// ///
34 08  /// /// ///01  ///
35 02  /// /// /// /// ///
36  /// /// /// /// /// ///
37 03  /// /// /// /// /// ///

المركبة الذكقية الشمية السمعية اللمسية البصرية القطعة 
38  /// /// /// /// /// ///
39 03  ///01  /// /// ///
40 01  /// /// /// /// ///
41 28  ///02  /// /// ///
42 24  ///04  /// /// ///
43 18 03 02  ///02  ///
/// نفسها /// نفسها نفسها نفسها  44
45 06  /// /// /// /// ///
46 05  ///01  ///01  ///
47 26 03 02 02  /// ///
48 09 01 01 01  /// ///
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49 08  ///02  /// ///01 
50 09  ///01  ///02 01 
51 05  ///03 01  /// ///
52 11 01  /// /// /// ///
53 08 01 04  /// /// ///
54 22 04 01  ///01 01 
55 07 02  /// ///01  ///
56 17 02 02 01 01 02 
57 10 01 01  ///02 02 
58 04  /// /// /// ///02 
59 05 03  /// /// /// ///
60 14  ///03  /// ///02 
61 09 01 04  /// ///07 
62 02  ///01  /// ///01 
63 08 01 01  ///01 03 
64 05 01  /// /// ///03 
65 09  /// /// /// ///02 
66 03 01  /// /// /// ///
67 04  /// /// /// // ///
68 03  /// /// /// /// ///

 لمركبة الذكقية الشمية السمعية اللمسية البصرية القطعة
69 06  /// /// /// /// ///
70 03  /// /// /// ///01 
71 08  ///01  /// ///02 
72 12  ///05  /// ///01 
73 17  /// /// /// /// ///
74  /// /// /// ///04  ///
75 03  /// /// /// /// ///
76 02  /// /// /// /// ///
77 10  /// /// ///01  ///
78 05  /// /// /// /// ///
79 02  /// /// /// /// ///
80 01 01  /// /// /// ///
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81 04 02  /// /// ///06 
82  /// /// /// /// /// ///
83 03  /// /// /// ///01 
84 03  /// /// /// /// ///
85  /// /// /// /// /// ///
86 06  /// /// ///01  ///
87 03  /// /// /// /// ///
88 06  /// /// /// /// ///
89 02  /// /// /// /// ///
90 05  ///02  /// ///01 
91 05  /// /// /// /// ///
92  /// /// /// /// /// ///
93 01  /// /// /// /// ///
94 01  /// /// /// /// ///
95 04 02  /// /// /// ///
96  /// ///02  /// /// ///
97 02  /// /// /// /// ///
98 03  // /// /// ///02 
99 03 02  /// ///01  ///
100 01  ///02  /// /// ///
101 03  /// /// /// /// ///
102  /// /// /// /// /// ///
103  /// ///03  /// /// ///

المركبة الذكقية الشمية السمعية اللمسية البصرية القطعة 
104  /// /// /// /// ///02 
105 06  /// /// /// ///04 
106  ///01 01  /// /// ///
107  /// /// /// /// ///01 
108  ///01  /// /// /// ///
109  /// /// /// /// /// ///
110 06  /// /// /// /// ///
111 02  /// ///  ///01 
112  /// /// /// /// /// ///
113 01  /// /// /// /// ///
114  /// ///04  /// /// ///
115  /// /// /// /// /// ///
116 02  /// /// /// /// ///
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117  /// /// /// /// /// ///
118 02  /// /// ///01  ///
119 02  /// /// /// /// ///
120 03  /// /// /// ///02 
121 02  /// /// /// /// ///
122  /// /// /// /// /// ///
123  ///01 01  /// /// ///
124  /// /// /// /// /// ///
125 02 01  /// /// /// ///
126  /// ///03  /// /// ///
127  /// /// /// /// /// ///
128 04 01  /// /// /// ///
129 08  /// /// /// /// ///
130 02  /// /// /// /// ///
131 04  /// /// /// /// ///
132 04 02  /// /// /// ///
133  /// ///02  /// /// ///
134  /// /// /// /// /// ///
135 03  /// /// /// /// ///
136 02  ///01  /// /// ///
137 08 02 01  /// /// ///

المركبة الذكقية الشمية السمعية اللمسية البصرية القطعة 
138  /// /// /// /// /// ///
139 03  /// /// /// /// ///
140 04  /// /// /// /// ///
141 03  /// /// /// /// ///
142 01  /// /// /// /// ///
143 05  /// /// /// /// ///
144  /// ///01  /// ///01 
145 03  /// /// /// /// ///
146  ///01  /// /// ///01 
147 02  /// /// /// ////01 
148 03  /// /// /// /// ///

149  /// /// /// /// /// ///
149  /// /// /// /// /// ///
150 06 01 01  /// /// ///
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:  الصور الحسية في ذيل الديواف - ب

 

المركبة الذكقية الشمية السمعية اللمسية البصرية القطعة 
01 04  ///01  /// /// ///

02  /// ///02  /// /// ///

03  /// /// /// /// /// ///

04 01 01 02  /// /// ///

05 02  /// /// /// /// ///

06 03  /// /// /// ///01 

07  /// /// /// /// /// ///

08 05  /// /// /// /// ///

09 08 01 02  /// ///04 

10  /// /// /// /// /// ///

11 06 02 03  /// /// //

12 09 05 01  ///01 01 
13 02  /// /// /// /// ///

151  /// /// /// /// /// ///
152  /// /// /// /// /// ///
153 01  /// /// /// /// ///
154 02  ///01  /// /// ///
155 03  /// /// /// /// ///
156  /// /// /// /// /// ///
157 01  /// /// /// /// ///
158  /// /// /// /// /// ///
159 07 01 01  ///02  ///
160 07 02 01  /// /// ///
161 05 04  /// /// ///01 
162 22 01 02 01  ///02 
163 12 01 02  ///01 09 
164 07 01  /// /// /// ///
165 17 01 01  /// ///02 
166 13 05 02  /// ///11 
167 08 04 05  ///01 01 
168 02 07 02  /// ///06 
169 06 01  /// /// ///01 
170 12 01 04  /// ///02 
171 15 02 03  ///02 01 
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14 03 02 01 01  /// ///
15 03  /// /// /// /// ///
16 05  ///02  ///01  ///
17 06  /// ///02  /// ///
18 02  /// /// /// /// ///
19 02  /// /// /// /// ///
20 01  /// /// /// ///03 
21 07  /// ///01 01 01 
22  /// /// /// /// /// ///
23  /// /// /// /// /// ///
24 05  /// /// /// /// ///
25  ///01  /// /// /// ///
26 01  /// /// /// ///02 
27 01  /// /// /// /// ///
28 05  ///01  ///03  ///
29 06  /// /// /// /// ///
30 01  ///01  ///01  ///
31  /// /// /// /// /// ///
32  /// ///02  /// /// ///
33 01  /// /// /// ///02 
34 05  /// ///01 01  ///
35  /// /// /// /// ///01 
36  /// /// /// /// /// ///
37 03  ///01  /// /// ///
38 01  /// /// /// /// ///
39 02  /// /// /// /// ///
40  /// /// /// /// /// ///
41 02  /// /// /// ///01 
42 03  /// /// /// /// ///
43  /// ///01  /// /// ///
44 06 01  /// /// ///02 
45 06  ///07  /// /// ///
46 05  /// /// /// /// ///
47 09  /// /// /// ///02 
48 10  /// /// ///01 03 
49 03  /// /// ///01  ///
50 01 01  /// /// ///01 
51 03  /// /// /// /// ///
52 04  ///04  ///02 03 
53  /// /// /// /// /// ///
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54  /// /// /// /// /// ///
55 01  /// /// /// /// ///
56 02  /// /// /// /// ///
57  ////02  /// /// /// ///
58 02  /// /// /// /// ///
59  /// /// /// /// /// ///
60  /// /// /// /// /// ///
61  /// /// /// /// /// ///
62 06  ///01  /// ///01 
63  ///01 03  /// ///01 
64 02  //// /// /// /// ///
65 04  /// /// /// /// ////
66 01  /// /// /// /// ///
67  /// /// /// /// /// ///
68  /// ///01  /// /// ///
69 03  /// /// /// /// ///
70 06 03  /// /// ///04 

 

  :وحاصل الإحصاء يعطي الآتي
المجموع التردد في ذيل الديواف التردد في الديواف الصورة 

 942 178 764الصورة البصرية 

 145 37 108 الصورة السمعية

 116 20 96 الصورة اللمسية

 50 12 38 الصورة الذكقية

 14 05 09 الصورة الشمية
 132 31 101الصورة المركبة 
 1399 283 1116المجموع 

: و
المجموع  التردد في ذيل الديواف التردد في الديواف الصورة

 625 136 449( 1)الصورة الذىنية

يقوـ التصوير عند أبي الصلت على حاسة البصر، والنقل بابؼشاىدة  -1
. عنده أفضل أنواع التصوير تعيينا للحقائق كما يراىا (المحاكاة)

                                                 
1

ع٘ؼٞد ئ٠ُ اُقٞسح اُز٤٘ٛخ ٓ٘لشدح ك٢ اُلقَ اُضبُش، ٝئٗٔب أُشاد ٛ٘ب ٛٞ ٓوبسٗخ اُزشدد ث٤ٖ اُقٞس اُز٤٘ٛخ ٝاُقٞس  - 

. ٝاُذبفَ إٔ ٗزأَٓ ك٢ اُ٘غت أُج٤٘خ ك٢ أُزٖ. اُذغ٤خ ػ٘ذ اُؾبػش
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طبعا –المحاكاة بالسمع أرفع شأنا من المحاكاة والتصوير من باقي ابغواس  -2
ولكنو قليل ؛ ذلك أف الإخبار يحيل على ابؼبالغة برسينا - خارج البصر

 .(وليس مَن شهد كمَن بظع): أو تقبيحا ليصدؽ عنده قوبؽم

 .في الذوؽ على قلتو تصوير على ابغقيقة؛ فحياتو كلها ذات ذوؽ مر -3

 .أىدأ التصوير عنده التصوير بحاسة الشم -4

إف التًكيب بتُ ابغواس في إدراؾ ابغقائق ابؼصورة يضاىي التصوير  -5
 .بالسمع ويعلو التصوير باللمس

تأتي الصورة الذىنية من حيث الأهمية في ابؼرتبة الثانية بعد التصوير  -6
بالبصر؛ وقد يرجع ذلك لطبيعة تفكتَه الفلسفي ابؼتأمل في الوجود؛ 

 .فقسم شعره بتُ إدراؾ حسي للناس بصيعا، وبتُ إدراؾ ذىتٍ بػاصتهم

 صورة تقوـ على أساس 2024أعطى الإحصاء ألفتُ وأربعا وعشرين  -7
أي الثلثتُ للحسي منهما، % 69,12الإدراكتُ ابغسي والذىتٍ بنسبة 

 .أي الثلث للذىتٍ % 30,87و

على الإقناع البصري ثم الإقناع الذىتٍ، وما (المحاكاة)يقوـ التصوير الشعري -8
: مركبا  سواهما قلّ استخدامو مفردا، فإذا بصع مع بعضو صار ركنا ثالثا

صورة حسية ) 456+ (صورة ذىنية) 625+ (صورة بصرية) 942
  .(مركبة

راد ىنا يأخذ بعتُ الاعتبار ابعوانب ابغسية فقط، فليس  -9
ُ
إف التًكيب ابؼ

ىناؾ فيما بدا لي في ديواف أبي الصلت بصع وتركيب بتُ الصور ابغسية 
 .والذىنية في تشكيل واحد

- أي الصور ابغسية ابؼركبة-ليس في النوع الثالث من المحاكاة التشكيلية -10
 غتَ أف أبا الصلت لم ،(1)خلع لوظيفة حاسة وإجرائو على حاسة أخرى

يفعل ىذا وإنما مزج بتُ ابغواس وىو يصور ما يراه على وجو الطبيعة من 
                                                 

1
ًإٔ ٣غٔغ اُؾبػش ثبُؼ٤ٖ، ٣ٝشٟ ثبُِغبٕ ٣ٝزٝم )ٝأُشاد . 140ٖٓ اُقٞد ئ٠ُ اُ٘ـ، ؿ : ٓشاد ػجذ اُشدٖٔ ٓجشٝى - 

ئٕ ٛزا اُزشاعَ ٣ٌٕٞ ثلنَ اُخ٤بٍ اُز١ ٣شرجو ثزشاعَ ٓذسًبد اُذٞاط ك٢ اُقٞسح اُؾؼش٣خ، ٤ُؾٌَ ِٓٔذب ثبسصا . ثبُِٔظ

ٝٛزٙ اُذضٓخ ٢ٛ اُقٞسح اُؾؼش٣خ اُز٢ رؼجش ػٖ . ك٢ الإثذاع الأدث٢؛ لإٔ اُخ٤بٍ ٣جٔغ أُز٘بهنبد ك٢ دضٓخ ٝادذح

أُز٘بهنبد اُغبئذح ك٢ اُٞاهـغ أُؼ٤ـؼ، ٣ٝأر٢ اُخ٤بٍ ٤ُِِْٔ ؽزبد اُجض٣ئبد أُز٘بهنخ ٝأُجؼضشح ك٢ فٞسح ٤ًِخ ٝادذح، 

 (ٖٝٓ صٔخ رزذاخَ ٝظ٤لخ ًَ دبعخ ٓغ ٝظ٤لخ اُذبعخ الأخشٟ
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حقائق، ولو أنو فعل لكاف سباقا لظاىرة التًاسل، أو يكوف في صنيعو 
 .بسهيد بؽا

 : المباشرالإدراؾ الحسي- 1.4
وفي  تستأثر ابغواس بالنصيب الأوفى من الصور الشعرية في ديواف أبي الصلت

بطريقة فمفردات البصر كثتَة سواء أكاف ذلك التوظيف مقدمتها الصور البصرية؛ 
 وذلك بطريقة غير مباشرة، أـ كاف التوظيف أم باستعماؿ حاسة البصر مباشرة

 تدؿ على نوع الصورة بصرية ما يدؿ على تلك الحاسة بوصفها قرينةباستخداـ 
 :ومن تلك النماذج نورد . كانت أـ غتَىا

 [من الوافر]:(1)قوؿ أمية 
ناظريا        جلا منو اللقاء عليٌ شخػصا       جلوت بو القػذل عن 

:  ويدكن إدراجو ضمن الصور ابغسية غتَ ابؼباشرة والقرينة الدالة على حاسة البصر
 .(جلوت/ جلا)

  [من الطويل]:(2)وفي قولو
حظ شخصو  من للعينلئن باف عني من كلفت بحبو        كشطٌ فما         

 اللحظ الوىم كالوىم مدرؾ      معاني شتى ليس يدركها أراه بعين
–عتُ - أراه) لقد استخدـ الشاعر حاسة البصر بصفة صريحة بذلت في قولو

. (اللحظ-بعتُ الوىم- شخصو 
 [من الوافر]:(3)وفي قولو

الفراتا دمعي  على الفرات غداة شطوا        فظن الناس من بكيت        
كيف باتت         كعن قلبي المعذب كيف باتا جفوني         فسائل عن 

 [من البسيط]:(4)ومن الصور البصرية ابؼباشرة قولو
 قوـ كالمجانػين عيني برؤية         قذيت إلى ىذا الورل نظرتلما     

 [من الطويل]:(1)وفي قولو 
                                                 

1
. 20، ؿ2اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

2
. 28، ؿ17اُذ٣ٞإ، م:أثٞ اُقِذ - 

3
. 28، ؿ17اُذ٣ٞإ، م:أثٞ اُقِذ- 

4
. 22، ؿ2اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
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 الهمع بأدمعػي           ذكرت نواىػم لدل قربهػم          فجػدت 
 إذ ىػم معي بكائي           فكيف أكػوف إذا ىػم نأكا           كىذا 

 [من ابؼتقارب]:(2)وفي قولو
 نضاختاف كعينام عيناف طفقت  ككم قددمعيكغيض 

 

 [من ابؼتقارب]:(3)وفي قولو

  تحت إكليلوشمػس الضػحى الأسد الورد في درعػو         كترل

، فكانت بذلك الصور البصرية  (دمعي/ عيناي)فالدلالة البصرية وردت مباشرة 
وسيطا من الوسائط الشعرية ابعمالية التي جسد من خلابؽا الشاعر حالاتو الشعورية 

يبدأ أكلا بالحس، كيعبر عنو )ليدؿ على خاصية التذوؽ ابعمالي عنده الذي 
 . (4)(بالانفعاؿ، ثم ينتقل إلى العقل في عملية الإدراؾ كالتقويم الجماليين

 
 :                              يقوـ الإدراؾ الحسي الجمالي على 

 
           الموضوع الجمالي                                            

                                               المتذكىؽ

 (الحػواس)                                             كسائط
 المتػذكًؽ/ القػارئ                                                       

                                          
يواصل الشاعر تعابتَه ابغسية مستدلا بحاسة أخرى تضاىي حاسة البصر 

 وتأتي في ترتيب ابغواس عند أبي الصلت في ابؼرتبة الثانية؛ أهمية، إنها الصورة السمعية،

                                                                                                                                  
1

. 27، ؿ13اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
2

. 72، ؿ71اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
3

 .136، ؿ11اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 
4

كِغلخ اُجٔبٍ ٝٓغبئَ اُلٖ ػ٘ذ أث٢ د٤بٕ اُزٞد٤ذ١، داس اُشكبػ٢ ٝداس اُوِْ اُؼشث٢، عٞس٣ب، دِت، : دغ٤ٖ اُقذ٣ن - 

. 136 ٛـ، ؿ1423- ّ 2003، 1ه
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إذ يحاكي من خلابؽا  تصور الأصوات وفعلها في النفس فضلا عن الإيقاع، والصوت 
. من أىم مكونات الصورة الشعرية

العقل لا يستطيع أف يعمل إذا لم يعتمد على ) يرى أبو حياف التوحيدي أف
الحواس، فالحواس عمالو، كلابد للملك من عماؿ، على أف أخص ىؤلاء العماؿ 

السمع كالبصر، لأنهما خادما النفس في السر ك العلانية، كمؤنساىا : بالعقل ىما
كما اعتبر كلا من حاستي السمع ، (1)(في الخلوة، كممداىا في النوـ كاليقظة

والبصر من ابغواس العليا ؛ لأنهما يقوماف على خدمة العقل والنفس أما باقي ابغواس 
 .(2)فهي دنيا تقوـ على خدمة ابعسد 

أف أصل )إف الصورة السمعية إذف ىي نغمة براكي ابؼسموعات و قد قيل 
اللغات كلها إنما ىو من الأصوات المسموعات كدكم الريح، كحنين الرعد، 

 . (3)(كنحو ذلك ثم كلدت اللغات عن ذلك فيما بعد(...)كخرير الماء
 وفي مثل ىذا ابؼنحى نورد بعض الصور السمعية التي وظفها أبوالصلت 

 [من البسيط]:(4)ومن ذلك قولو. باعتماده ابؼػفردات ذات الدلالة السمعية أوالإيقاعية
بشأنهم          كأكثر الناس أحياءه كأمػوات اسألني  الناس كتسأؿلا 

 قولك إصغائي كإنصاتي، فإني قد        أرعيت كأنصت لي نحوم أصغك
        يػيعىدُّ من أجلو بعض الجمادات رىسه  لي ما شيء بو خى قل كىات، 

 منهم بالماضػي كبالآتي أنباؾ          تسألػولكن إذا جئت بالأيػاـ 
تدؿ عى حاسة السمع، كما  (خرس- انصت - أصغ)إف كلا من ابؼفردات 

أورد الشاعر في ىذه الأبيات بعض ابؼؤشرات الدالة على حاسة السمع، وىي تدؿ 
لا ) (الجواب كموضوع السؤاؿ/ السؤاؿ)أيضا على وجود عملية تواصل خطابية 

فهذه ابؼفردات يدكن اعتبارىا قرائن . (أنبأؾ /قل لي/كإسألني بشأنهم /تسأؿ الناس
. تدؿ على حاسة السمع دوف ذكر ابغاسة مباشرة

 [من الوافر]:(1)وفي قولو 
                                                 

1
. 112-111كِغلخ اُجٔبٍ ٝٓغبئَ اُلٖ ػ٘ذ أث٢ د٤بٕ اُزٞد٤ذ١، ؿ: دغ٤ٖ اُقذ٣ن - 

2
. 112اُغبثن،ؿ: دغ٤ٖ اُقذ٣ن - 

3
 .46، ؿ1اُخقبئـ،رذو٤ن ٓذٔذ ػ٢ِ اُ٘جبس، أٌُزجخ اُؼ٤ِٔخ، اُوبٛشح، ط: (أثٞ اُلزخ ػضٔبٕ)اثٖ ج٢٘ - 

4
 .33، ؿ24اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
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 كىو أبهػى          بجيػد علاؾ من درِّ الفريد مدحيتقصار عنك 
الأسماع من نغم النشيد  كىو أشهى          إلى ظميكيعجز عنك ف

 إعجاز القصيدببابك تلتقي سبػل الأمػاني            كفيك يبين 
/ الأبظاع/نظمي أشهى/ مدحي )بذلت الألفاظ الدالة على حاسة السمع في

 (إعجاز القصيد/نغم النشيد
 [من الوافر]:(2)وقولو
 بما حوتو مًنن كجمعه          كزمزيـ كالمصلى كالحجوف حلفت

: ثم يواصل قائلا
           كإف يبطش فأنت لو يمين لساف فأنت لو ينطقفإف 
 للركـ إف شئتم فعودكا        فإني بالأماف لكم ضمين فقل

. فالنطق مقروف بالسمع واللساف ينطق ليسمع
 [من الطويل]:(3)ومن قولو في رثاء والدتو

 الحمائم بالضحى        كأبكي للمػع البارؽ المتبػسم لتغريد أنوح
 [من الطويل]:(4)وفي قولو 

تقوؿ سليمى ما لجسمك ناحلا      كأف قد رأت أف الحوادث لي سلم 
فقلت لها لا تعجبي ريبا ناحلو       محاسنو شػتى كسػؤدده ضخػم 

 [من الطويل]:(5)ومن الصور السمعية قولو في مغنية ابظها أروى
أركل       فلا تأخذف من كفي الكاس أك أركل بنغمتها  سمعيإذا قرعت 

 أركل الهضاب غناءىا      حػزت إليػها شماريخهػا الأركل سمعتفلو 
وبالانتقاؿ إلى الصورة اللمسية يتبتُ أف الشاعر قد اعتمد صورا صريحة لتصوير 

 (وَرَؽ) حاسة اللمس وأبرز تلك الصور صورة اليد، ومن ذؾ قولو في وصف كاغد
: [من السريع] (6)رديء

                                                                                                                                  
1

. 44، ؿ41اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
2

 .45، ؿ42اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ- 
3

. 58، ؿ54اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
4

 .74، ؿ72اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
5

. 86، ؿ100اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
6

. 165، ؿ70اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 
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 فيدميهػا تلمسػو الكػف      مستخػشن مختلػف الأجػزاء 
: ثم يواصل قائلا

 في جريها   كالبرؽ في سحب يفر بها الأنملكتفعل 
فلفظ الأنمل دلالة صريحة بغاسة اللمس والذي دعم تلك الدلالة حركة 

انسيابية بسثلت في ابعري ابؼشابو لصورة البرؽ، والصورة في واقعها ذـ لنوع الكتابة التي 
. قد كانت بسرعة تضاىي سرعة البرؽ بفا يدؿ على صعوبة القراءة

  [من الكامل](1)وقاؿ أمية مصورا رغبتو في ابػلاص من السجن
   لك أنقضت من كل خطب معضل يد  فكم يد المغيثكامدد إليا 

فاليد ىنا دلالة صريحة على حاسة اللمس؛لأنو من وظائفها الإنتشاؿ والإخراج 
. وىلاؾ الشاعر جُسد في سجنو.من ابؼهالك 

ومن الصور اللمسية كذلك  تصويره ليد الطبيب التي تودي إلى ابؽلاؾ على 
 [من بؾزوء ابػفيف]:(2)عكس يد ابؼمدوح التي مثلّت النجاة فيقوؿ

لأبي الخير فػي العػلاج يػد   ما تقصػر 
كػلُّ مػن يستطبُّو   بعػد يوميػن يقػبر 

فكانت اليد مؤشرا مباشرا للصورة اللمسية الدالة على ابػتَ في أغلب الصور 
خاصة في صور ابؼدح والرثاء، وقد تدؿ على ابؽلاؾ وىذا ما سيتبن أكثر في ابغديث 

 [من الوافر]:(3)ومن ذلك قوؿ أمية .عن الصور المجازية
لهػم ىًمػمه بعيػدات المرامي     كأيػدو بالمواىػبً دانيػات 

 محوت بهم ذنوب الدىر عندم      كبالحسنات تيمحى السيئػات
.                 اليد            تدؿ على العطاء كالخير كالكرـ

: (من نفس القصيدة)أما في قولو 
رمتو يػد الحًمػاـ فأقصدتوي     كلم تغػن العػوائد كالأساة 
.                  اليد             تدؿ على الهلاؾ كالموت كالفناء 

                                                 
1

. 158، ؿ52اُذ٣ٞإ، م ر : أثٞ اُقِذ - 
2

. 145، ؿ25اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 
3

. 138، ؿ12اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 



.   نناا الصصور  ومسصواا الستشكل:............................................ الفصل الثاني
 

134 

 

حظيت الصورة الذوقية بحضور لا يضاىي حضور البصر والسمع؛ ولكن 
بحضور مكمل بؽما من حيث بصاؿ الإدراؾ والتصوير الشعري، وبذلى ذلك إما بطرؽ 
مباشرة أو بقرائن دالة على استحضار تلك ابغاسة، ومن الصور الشارحة لذلك نورد 

  [من الطويل]:(1 )قوؿ الشاعر
 سقاءىا        لزغب لها حمر الحواصل ضيلالً أركتمنو كارتوت فلما 

الارتواء دلالة صريحة على حاسة التذوؽ سواء أكاف ىذا الارتواء فعليا أـ بؾازيا 
 .

  [من الطويل ]:(2)وفي قولو
 العذب بعدىا ذلك  مرًّامن العيش مراة       ييجىزاعي عذبه  ييستسغكإف 

يصور الشاعر في ىذا البيت تقلب الدىر وأف لا شيء يبقى على حالو، 
وصور ىذه الصورة انطلاقا من حاسة التذوؽ، فقد تكوف ابغياة عذبة ابؼذاؽ طورا، ثم 

ومن النماذج التي ركز فيها الشاعر على بذسيد مرارة .تتحوؿ إلى مرارة بعد تلك العذوبة
 [من الكامل]:(3)ابغياة من خلاؿ حاسة الذوؽ قولو

 السقاة مزاجها من حنظل   جعل سيلافة  من الخطوب سقيتإني 
  بها فملت كإنما    دحضت بها قدمي من الشرؼ العليكأس ثملت

فقد أضحى للخطوب بطرا يسقى بها الإنساف، ولكن ىذه ابػمر عبثت بها 
. أيدي الكائدين لو فجاءت بطعم ابغنظل

  [من ابؼتقارب]:(4)أما قولو في مدح ابن يحي
ٌـ كًردى ابن يحيى الرضا       فكيف يحاذر أف يعطشا  كمن أ

يمد لو في الرِّشا           إلى أف كراداكليس بمحػوجػو 

                                                 
1

. 38، ؿ34اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
2

. 46، ؿ43اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

. 158، ؿ52اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 3
4

٣وقذ ثٚ : ٝاُشؽب.(ئرا ثبء)ك٢ اُخش٣ذح ثوٍٞ فبدجٜب  (٣ذبرس)، ٝهذ ٝسدد ُلظخ54، ؿ50اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

 .283،ؿ1اُخش٣ذح، ط:٣٘ظش .(ٝأُؼ٠٘ أٗٚ لا ٣ذٞط ٓبددٚ ئ٠ُ الإهبُخ ك٢ أُذح ٝالاعزؼطبء)اُشؽبء ٝٛٞ دجَ اُذُٞ، 
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 عطشافيتبتُ من بيت الشاعر أفّ كل من قصد مناىل الأمتَ فإنو لن يؤوب 
أف ابؼمدوح ليس ضنينا؛ بل ىو كرنً جزيل : من عنده، والعطش الذي يقصده الشاعر

.  والارتواء ىو وفرة ابعزاء.ابؼكافأة 
 [من السريع]:(1)وفي قولو

 الردل فاستراح ذاؽصبدٌّ براه السقم برمى القداح    يود لو 
لو ذاؽ الردل )لقد صور بؾددا مرارة ابغياة ويجد أف العذوبة تكمن في ابؼوت 

. (فاستراح
 والتي قلَّ حاسة الشموخامس ابغواس التي ورد ذكرىا في ديواف أمية بسثلت في 

ورودىا في ديواف الشاعر؛ ليس للتقليل من أهميتها وإنما قد يرجع ذلك إلى بعد الشاعر 
عن دياره، فأقرب رائحة تستثتَ مشاعر النفس ىي رائحة الوطن  وما بُرييو في دواخل 

كما أسلفنا الذكر في بؿطات -وأميّة . الإنساف من روح الانتماء والاستقرار والأمن
عاش مربرلا من مكاف إلى آخر، فأنّى يكوف لو ىذا التذوؽ وىذا الشعور - حياتو

، وتوظيف الشاعر بؽذه (2 )الأنفاس، والشم لا يدرؾ إلا من قريب كبشذى العطور
ومن ذلك قولو . ابغاسة كاف من باب التصوير الشعري بغية برقيق التذوؽ ابعمالي

 [من البسيط]:(3):مادحا
 نفس       أندل  كأعطر من غض الرياحين لو بين الودم يضوعذكر 
 كالػدار نائيػة      ظلت ضركب المنى فيكم تناجيني تنسمتػولمٌػا 

/ الرياحتُ/ أعطر/نفس أندى/يضوع)إف ما دؿّ على ىذه ابغاسة بسثل في قولو
. (تنسمتو

 [من الطويل]:(4)وفي قولو
 العبير شذاه جػرٌ علػيو         ذيلػو عطػٌل النسيمفإذا مػا 

                       شم                                     شم 
 [من الطويل]:(1)وفي قولو

                                                 
1

 140، ؿ16اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 
2

 .30هٞم اُذٔبٓخ، ؿ: اثٖ دضّ - 
3

 .22، ؿ2اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
4

 .61، ؿ55اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
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  الشمكبت كقد شيمت ظبى الحي لاىيا      بريحانة تندل فيذبلها
وأما تشكيل الصورة غتَ ابؼباشر  فيقوـ على وجود قرينة صارفة إليو، وتدؿ  

. كما يأتي. على ابغاسة والتي لا تدرؾ إلا بها
: الإدراؾ الحسي غير المباشر- 2.4

 [من الوافر]:(2) قوؿ أمية كما في
في مكػاف             مذ اعتقلت يدم بأبي الثريا الثريا فها أنا ك
أبلج طلػق المحيػا منػو المعػالي            بغػرة تزدىي أمين 

 والفعل (أبلج طلق المحيا)  وملفوظ(الثريا) إف الذي دؿَّ على البصر لفظ
. وىي قرائن تستدعي البصر في فهمها وإدراكها، (تزدىي)

 [من ابؼتقارب]:(3)وفي قولو
 الليث مػن غيلػو بػرزكما  بػو ضاحيػا        بػرزتى كيوـ 

 الػدجى مػن قناديلو راياتػو         كحػطا الصبػحكقد رفػع 
بتػحػجيلػو النهػار نسػج سربالػو         كقػاـ الدجى تولى 

 
فالشاعر يقدـ صورة تتحرؾ أماـ أعيننا كأننا أماـ مشهد تصويري حي، فهذه 

: الصورة التي يعبر بها عن قوة ابؼمدوح وبأسو في ابغرب بقرائن تدؿ على الرؤية
 (. شمس الضحى–ترل -النهار–الدجى- قناديلو–الدجى- الصبح-برز-برزت)

 [من الطويل]:(4)   وقاؿ مصورا ابػياؿ 
 سمطا  الدجى في صبح لباتهاشهبى        ك قرطا  لهاالثريا فتخيلتي سىرىت 

 خطا  من المسك قدقرأت بها سطرا       صفحة كخطت بقلبي أسطر الشوؽ

 نقطػا        تولت بحبات القلوب لهػػا جفونهػا كنػونات أصداغ كأف

                                                                                                                                  
1

 .73، ؿ72اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ -- 
2

 20، ؿ2اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
3

 .136، ؿ11اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 
4

.  26، ؿ10اُذ٣ٞإ، م:أثٞ اُقِذ -
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 شهب، الثريا  تخيلت:فقد اكتفى الشاعر بذكر القرائن البصرية
إنو بصدد إيصاؿ الصورة بنوع من القياس ابؼدرؾ بالعقل .ا جفونهػ –قرأت،الدجى

، من جهة الشاعر أولا ثم ابؼتلقي لتكوف الصورة أرسخ وأبصل (1 )وابؼصور بالبصر
. وتستولي على ىوى النفس 

وىذا الاستحضار لا (ابؼرأة)إف الشاعر يستحضر طيفا،أو صورة لشخص ما 
يتم إلا بوجود صورة مرئية مسبقة بـزونة في ذىن الشاعر؛ فيصف ابعماؿ بأشياء مرئية 

بسثلت في الثريا وىو بقم عالي الرفعة أوؿ ما يظهر من النجوـ وآخر ما يأفل منها، 
. وتوظيف الشاعر بؽذا النجم إنما ىو دليل على درايتو بأمور الفلك و المجرة 

 [من الرجز]:(2)ومن الصور البصرية غر ابؼباشرة قولو واصفا الإسكندرية
تبٌرجت تبرٌج الحػسنػاء              مرقومة الحديقػة ك المػلاء 

 كالسماء         كالمػاء في الرقػة كالهػواء في البهجةفالأرض 
        فاعجب لضحك ماء عن بكاء المستشف الرائي عقلة لحظ
 ذك مقلة حػوراء          يسعى بها الإغفػاء    كالنوـ        تأخذ أخذ 

              يجػرح بالوىػم ك بالإيمػاء كردىػا حمراءمن ككجنػة         
ميػنى النفوس  غرض الأىواء         كالبدر   في السنا كفي السناء 

فكاف بذلك فهم ابعماؿ كما يقوؿ ستيس فعلا خالصا من أفعاؿ الإدراؾ 
ما يجيش في )، يدثل(4 )(بموضوع ما على أنو حقيقي)، أساسو الوعي (3)ابغسي

 وذلك بذكر الشاعر لبعض الدلالات .(5)(النفس البشرية تمثيلا عينيا مشخصا
-الوىم- الإغفاء- النوـ-  البكاء–الضحك - الرقة- البهجة- ابُغسن)البصرية مثل 

.  (الإيداء 
وابؼلاحظ أف الشاعر يولي عناية بتوظيف العناصر اللونية كمقومات أساسها 

ككجنة من )كقولو.البصر عاكسا من خلابؽا ما يعتًيو من مشاعر ابغزف و الفرح 

                                                 
1

. 508دلائَ الإػجبص، ؿ: ٣٘ظش ك٢ أُٞمٞع اُجشجب٢ٗ - 
2

.. 29، ؿ19اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
3

. 54ٓؼ٠٘ اُجٔبٍ، ؿ: عز٤ظ - 
4

. 59اُغبثن،  ؿ - 
5

. 100أُذخَ ئ٠ُ ػِْ اُجٔبٍ، ؿ: ٤ٛجَ - 
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، وكذا تبتُ ذلك عندما وصف عزةّ وسوادىا مقارنة (كردىا حمراء ك البدر، كالسنا
 [من الوافر] (1)وكذا في قولو يصف الشيب.بسواد ابؼسك في مثاؿ سابق

 منهػػا بغيػض منظػرو عذيرم من طوالع في عذارم          مينػيتي ب
 اختلط الدجى بسنا الوميضمختلفػاف جػدًّا         كما لػوناف           لهػا 

 من شبابي غيػر سػود        كبيػضى مػػن مشيبي غػير بيضفسواد 
نلحظ التقابل بيػن اللونتُ الأبيض والأسود؛ فللأبيض عادة حد أدنى من 

وللأسود حد أدنى من الإنطفاء والقتامة يضػاد . اللمعاف يعادؿ حدا أدنى من الطاقة
واستخداـ ىذين اللونتُ في مقابل بعضهما دليل على حالة . الأبيػض من ناحية البريق
فشكَّل البياضُ ضعفَ الشاعر في حتُ كاف السواد رمزا . (2)الشاعر ابؼتوترة وابؼضطربة

. من رموز القوة 
 [من الوافر]:(3)وكذا في قولو
 مشيب منهاالدجى على لمم  شهب  منك للخرصافتألق

 غركبكفي ثغر الكماة لها  طلوع  في العجاج لهانجوـ

 صبيب  كدقهن لوسحائب المنايا سودكقد غشاؾ من 

 كالتريب تقط بها الجماجم خفاؼ بيض سول برؽفلا 

 الجيوب    كما شقت من الطرب (4)دلاص    تغادر كل سابغػػػة
    

 سود)لقد صور الشاعر ابؼنايا سودا، فاللوف الأسود ىنا رمز للفناء وابؼوت

 سحائب)، أما اللوف الأبيض فصوره على أساس أنو رمز للخصب والعطاء(المنايا
ومن النماذج البصرية اللونية وصفو لغػلاـ من . (تستدعي ابؼطر الذي يحي الأرض 

 [من المجتث]: (5)الزنج يسبح في نهػر
                                                 

1
. 100، ؿ135اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

2
 .181، ؿ 1997، 2اُِـخ ٝإُِٞ، ػبُْ اٌُزت ُِ٘ؾش ٝاُزٞص٣غ، اُوبٛشح، ه:  أدٔذ ٓخزبس ػٔش -

3
اُشٓبح أٝ الأع٘خ، ُْٔ جٔغ ُٔخ ٢ٛٝ اُؾؼش أُجبٝس ُلأرٕ، أٌُبح : اُخشفبٕ. 134، ؿ8اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 

، 1ٓلشد رشائت ٢ٛٝ ػظبّ اُقذس، ٣٘ظش اُخش٣ذح ط: روطغ، اُزش٣ت: أُطش، روو: جٔغ ٢ًٔ ٝٛٞ اُجطَ اُؾجبع، اُٞدم

 .230ؿ
4

 .231، ؿ 1ِٓغبء ٤ُ٘خ، ٣٘ظش اُخش٣ذح ط: اُذسع اُٞاعؼخ، ٝدسع دلاؿ: عبثـخ   -
5

 .98، ؿ131اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
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 ساحػر المقلتيػن ج          الزنػكشادف من بني 

 كبيني  بيػن صبرم         ق عينيػقد حاؿ تفتير 

 الضفتين         طاؼ على  كسط نهرأبصرتو

 عيني دمػع         يعوـ في  أسود عينيفقلت 

 
ومن ثم فإف للألواف القدرة على إحداث تأثتَات نفسية على الإنساف، ذلك 

إف . (1)لأف كل لوف من ىذه الألواف يرتبط بدفهومات معينة، ويدلك دلالات خاصة
التوظيف اللوني يستحضر في القلب والعقل طاقة من الأحاسيس التي اقتًنت بالتجربة 

الشعورية، لكن تلك الارتباطات ابزذت بظة فردية بؿضة تتصل بذكريات وأحداث 
 .(2) ومواقف خاصة، ولا بسثل قاعدة موضوعية للتطبيق في كل ابغالات

إف الشاعر لم يتًؾ شيئا إلا وصوره في أروع حلة نابضة بحسو، مستعملا 
أف ينبت كيترعرع في أحضاف )الألواف التي كشفت عن موقفو النفسي،فحق لشعره 

 .(3) (الأشكاؿ ك الألواف، سواء أكانت منظورة أـ مستحضرة في الذىن
تأتي الصورة السمعية بعد الصورة البصرية من حيث التًدد في الديواف، وقد 

أف السمع يأتي في ابؼرتبة - شأنو في ذلك شأف أبي حياف التوحيدي- رأى ابن حزـ 
أبواب إلى القلب كمنافذ )الثانية بعد البصر ثم تأتي سائر ابغواس ؛ وابغواس عنده

نحو النفس، كالعين أبلغها كأصحها دلالة كأكعاىا عملا، كىي رائد النفس 
الصادؽ كدليلها الهادم كمرآتها التي بها تقف على الحقائق كتحوز على 

الصورة السمعية تعتمد على وحاسة السمع أو . (. 4)(الصفات كتفهم المحسوسات

                                                 
1

 183 ، ؿ اُِـخ ٝإُِٞ:  أدٔذ ٓخزبس ػٔش -
2

. 235اُزق٣ٞش اُؾؼش١، ؿ،: ػذٗبٕ دغٖ هبعْ - 
3

. 67، دد،ؿ4اُزلغ٤ش اُ٘لغ٢ ُلأدة، ٌٓزجخ ؿش٣ت، اُوبٛشح،ٓقش،ه: ػض اُذ٣ٖ ئعٔبػ٤َ  - 
4

. 29هٞم اُذٔبٓخ، ك٢ الأُلخ ٝالأُّلاف، ٌٓزجخ ػشكخ، دٓؾن، ده،دد، ؿ:(أثٞ ٓذٔذ ػ٢ِ)اثٖ دضّ  - 
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 تتبتُ (1)الصورة الشعرية إذف موسيقى أفكار ، ؼتصور الأصوات وفعلها في نفس
 [من البسيط]:(2 )ومن ذلك قولو. بصالياتها، من خلاؿ ما وظفو الشاعر

 ىزا بتطريب كإيقاع          كالشرب زجليبيت للجن في أرجائو لو 
. بؽا دلالة بظعية صارفة إلى الأذف(إيقاع/تطريب / ىزٌ / زجل)إف كلا من العبارات

 [من الوافر]:(3 )وكذا قولو
 خيمولا      تواليو لياليو علياٌ ذمني ممن شكوتككنت 

 .الشكوى والذـ تكوف بصفة كلامية مفادىا السماع أو إيصاؿ الرسالة 
 [من الوافر]:(4)وقاؿ في ذـ من ىجاه

ػا تسحب في المقاؿ عليا   الأفعواف سكنٍتي لو سكوف لما

 الطعاف بيوـ الفخر أك يوـ  ن كفػؤا نوأساجل ـكلو أني 

 اليماني لسانو العضبكأف  عني بليػغلسانو لكفٌ 

 السناف بمعتػىرىؾ الجداؿ من أمضى لساني فهونجاءؾ من 

 فافو  على مرٌ الزماف كأنت باؽو   فهولهجومكلا تعرض 

 اللساف جرحكليس البرء من  قريب كجرح السيف يبرأ عن

    
 :  إف القرائن اللغوية الدالة على الصورة السمعية غتَ ابؼباشرة بذلت في

. تسحب في ابؼقاؿ عليّ                    ىناؾ قوؿ وردّ على القوؿ- 
. أساجل منو كفػؤا                       ىناؾ مناظرة كلامية- 
. كف لسانو عتٍ بليغ                       ىناؾ افحاـ شعري- 
. لسانو العضب اليماني                      بلاغة التأثتَ الكلامي- 
. لساني أمضى بدعتًؾ ابعداؿ                 تفوؽ في الرد الكلامي- 
. لا تعػرض بؽػجوي                           تهديد بابؽجاء-

                                                 
1

 .299اُقٞسح اُل٤٘خ ٓؼ٤بسا ٗوذ٣ب، داس اُوبئذ١ ُِطجغ ٝ اُ٘ؾش ٝ اُزٞص٣غ، ؿ : ػجذ الإُٚ اُقبئؾ -
2

: أُجزٔؼٕٞ ػ٠ِ اُؾشة، ٣٘ظش: اُؾشة . ٝاُضجَ ٛٞ اُجِجخ، ٝٛٞ ػض٣ق اُجٖ.38، ؿ33اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

 .293، ؿ1اُخش٣ذحط
3

 .20، ؿ1اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
4

 .86، ؿ100اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
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. أثر الكلمة أعمق من السيف                    ليس البرء من جرح اللساف- 
ومن الصور الشعرية التي لا تدرؾ إلا بابغس الصور اللمسية والصور 

سواء أكاف ذلك بابغاسة ، (1)(فالذكؽ كاللمس لا يدركاف إلا بالمجاكرة)الذوقية
مباشرة كما سبق وتبتُ، أـ كاف ذلك بذكر أحد العناصر الدالة على تلك ابغاسة، 

:  التي وظفت في ديواف أمية نورد مايليالصور اللمسية غير المباشرةومن 
 [من الكامل]:(2)قولو 

 أصما كسابحا يعبوبا رمحا للغمرات خير عتادىا       أعددت
 أصما كسابحا رمحا)فالشاعر يصف استعداده للحرب بأف أعد ختَ العتاد

. فعملية الإعداد ىنا كانت عملية يدوية تدخلت فيها حاسة اللمس (يعبوبا
: وفي قولو من نفس القطعة

حتى لم تدع منهوبا نهبت  حتى لم تػبق معانػدا       كفقتلت
ابؼتمثل في )فالقتل قد يكوف معنويا، ولكن استنادا إلى ابؼشهد ابغسي الأوؿ 

كاف القتل حقيقيا، ونهاية ذلك القتل والغزو كللت بغنائم  (عملية الاستعداد ابغربي
. (حتى لم تدع منهوبانهبت ك)ملموسة الدليل على ذلك قولو

 [من الطويل]:(3)وفي قولو
 البيض ىندية بترا يهزالسمهرية ذيبػػػػلا       كموج يهز فشط 

 [من ابؼنسرح]:(4)وقولو
 مكترث  بها البيد غيرارـك تنبعث الزماـ لها في خل

 ترث  متى تستثػره لمخذك لها من كل موارة الملاط

 
 [من الطويل]:يرثي أـ بفدوحو يحي بن بسيم(  5)وفي قولو 

          كلا زاؿ فجااج الثرل ذلك التربضمها لتربو بالمنستير فسقيا

                                                 
1

 .30هٞم اُذٔبٓخ، ؿ:اثٖ دضّ - 
2

. 122، ؿ168اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
3

 .145، ؿ26اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 
4

. 139، ؿ14اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 
5

. 47، ؿ43اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
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  (ضمها/ سقيا)والقرينتتُ هما
. المطر يلامس التراب كالتراب يلامس أـ يحي

 موظفا ما يصرؼ إلى الصورة الذكقيةوبعد الصورة اللمسية يتطرؽ الشاعر إلى 
حضور ىذه ابغاسة في ديوانو الشعري لتتبتُ بصالياتها ومن تلك الصور نذكر ما بذلى 

 [من الكامل]:(1)قولو في 
 كأعود من عدـ الحراؾ كدنِّها         بسلافها   من دمي أعوضحتى 

إف الشاعر يصور حالة من ابؽروب من الواقع ابؼرير الذي كاف يعيشو، فلا يجد 
منفذا أو خلاصا بغالو إلا ابؽروب إلى معاقرة ابػمركنوع من تغييب العقل في غفلة من 

،وكذا (السلاؼ)الوعي، والذي دؿ على حاسة الذوؽ في ىذا البيت لفظة
(. أعود من عدـ الحراؾ كدنها)ابغالة التي ينتهي إليها الشاعر

لقد صور الشاعر ابػمر تصويرا حسيا ليس كمتعة وإنما كمنفذ للهرب من واقع 
(. أعوض من دمي)أو كتعويض لنقص ما.ناقم منو

 [من مجزكء الرمل]:(2) وكذا تبتُ ذلك في قولو
 في حػاؿ اختػلاط تػذري العػا          قل سلاؼمن 

 [من الوافر]:(3)وفي قولو
 بما شربوه كالزرع الحصيدالردل صرفا فأمسوا        سقيتهم 

  [من بؾزوء ابػفيف]:(4)وفي قولو
ىـ كلػم يػدرً ما سقػى  قد سقػاه بهػػا الحًػما         

وقد بسيل ىذه الصورة أكثر إلى الصور المجازية؛ لأف الشاعر ىنا صور ابؼوت في 
أي )صورة ذلك ابؼسكر الذي يذىب بعقوؿ الشاربتُ مثلما تذىب ابؼوت بهم بصيعا 

 [من الكامل]:(5)وابغاؿ ذاتها في قولو. (الشاربتُ
 أصبحت منو لما بي ظمأم         فبي نديمي سقني ثم سقنفقم يا 

                                                 
1

 .31، ؿ22اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
2

 .35، ؿ27اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
3

 .43، ؿ41اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
4

 .157 ، ؿ49اُذ٣ٞإ، م ر : أثٞ اُقِذ - 
5

 .60، ؿ55اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
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ابؼلاحظ في النماذج السالفة الذكر ابؼصورة بغاسة الذوؽ أنها تدور في بؾملها 
حوؿ صورة ابػمر وبؾالس الشراب، وكذا عن رغبة الشاعر في تغييب ذاتو وتغييب 

كما لمحنا ربطا بتُ حاسة الذوؽ وصورة ابؼوت؛ إذ جسدّ .العقل لغاية ما في نفسو 
.  للموت طعما يضاىي طعم ابػمر في طوؿ التغييب عن الواقع

وإذا انتقلنا لتتبع باؽ الصور ابغسية ابؼصورة بغاسة من ابغواس بقرائن صارفة 
  [من السريع]:(1)قولو ومن ذلك . حاسة الشمنصل إلى 

  في المجلػسالريحاف من أذكػىكىػي إذا نػيفِّػسى عػن دنها          
 (الريحاف/ أذكى)فالقرينة الصارفة إلى حاسة الشم بذلت في

 [من الكامل]:(2)وكذا في قولو
مػوردو كمػورس  كممساػك         كمصنػدؿ   كمكفػركالجو بين 

(  الورس/الورد/ ابؼسك/ الصندؿ/ الكافور)القرائن الدالة على ىذه ابغاسة 
 [من ابؼنسرح]:(3)وفي قولو

          كالبرؽ مػا لاح مػن ثناياىػا للمسك ما فاح  من مراشفهػا
 [من الطويل]:(4)وفي قولو

 كآصالها تهدم الصبا نحوىا نجد مىنٍبجه          الطيبفأسحارىا تهدم لها 
لقد ربط الشاعر حاسة الشم بالزمن فشذى الأشياء وقت السحور يكوف فيو 

صفاء ونقاء، وكذا خص ريح الصبا وىي تلك الريح ابؽادئة التي برمل عبتَ الآصاؿ 
وآصابؽا تهدي الصبا بكوىا  )-حسب تعبتَ الشاعر-الآتية من بقد  موطن العطور

 (بقد
 [من السريع]:(5)وفي قولو
 ضلوعي الحرار بريػٌاىا عػن تربة               يسقى ريا المسػكيحمل 

                                                 
1

 .149، ؿ34اُذ٣ٞإ، م ر : أثٞ اُقِذ -
2

 .112،ؿ162اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ -
3

. 94،ؿ120اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
4

. 142،ؿ17اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 
5

 .50، ؿ47اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ-- 
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وكما أفرد أبو الصلت كل حاسة على حدة، ركَّب بتُ بعضها في تصويره لينُتِج 
. الصورة ابؼركّبَة وىي تشتغل أيضا على الإدراؾ ابغسي

:  الصورة المركبة: الإدراؾ الحسي المركب- 3.4
يقوـ التًكيب على تضافر ابغواس في تشكيل الصورة الشعرية؛ فتندمج في 
الصورة الواحدة بؾموع ابغواس وتتكاتف لتصنع صورة مركبة أو كلية على أساس 

. الإدراؾ ابغسي 
ومن نماذجها نورد الصور ابؼركبة التي يجمع فيها بتُ حاسة البصر والسمع، 

 [من الطويل]:(1)ومنو قولو في رثاء والدتو
 كأبكي للمع البارؽ المتبسم الحمائم بالضحى       أنوح لتغريد

 (سمع                      ك                     بصر )
 [من ابػفيف]:(2)وفي قولو

 لنعيٍّ برح أصم السميعا    النجيع أف يصوب للجفن حق 
 (بصر    ك       سمع     ك        سمع)

 [من الطويل]:(3)وفي قولو
 كالبر ك البحر كالأفقا ناظره     كسمعوملأت بها قلب العدك ك

سمع  ك   بصر 
 

 [من الطويل]:(4)ومن الصور ابؼركبة التي يجمع فيها بتُ حاسة الذوؽ و السمع قولو
 كداد أبي الجيش تحكي          صفت فأتت اشرب كاسقنيها سيلافةأبا القاسم 

سمع   ذكؽ           ك                
 [من البسيط]:(5)وفي قولو
 الطربفقد بعثت          على التصابي دكاعي اللهو كفاشرب  كدكنكما فاطرب

                                                 
1

. 58، ؿ54اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
2

. 153، ؿ44اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 
3

. 123، ؿ169اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
4

 .149، ؿ35اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 
5

 .88، ؿ105اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
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 سمع        سمع     ك        ذكؽ                ك                            
 [من الطويل]:(1)ومن الصور ابؼركبة ابعامعة بتُ حاسة البصر والشم قولو

 نشرا كلم يعديهي لونا        حكى ماءه صفا كإف الورد غضان  حاكىإذا مدا 
 (بصر  ك  شم      ك   بصر                     بصر   ك    شم )

 [من ابؼنسرح]:(2) وقولو
 من ثناياىا لاحما البرؽ من مراشفها    كفاح   ما للمسك

شم  ك     شم            ك      بصر  ك  بصر 
 [من ابػفيف]:(3)وفي قولو

 صبحو كدجاه الطيب كفي اللو     ف في المسك كالكافورككأف 
شم ك  شم    ك      بصر   ك    شم   ك     بصر 

  [من ابػفيف]:(4)ومن الصور ابؼركبة ابعامعة بتُ حاسة البصر وحاسة اللمس قولو
 نريق الدموعا الػ      جيب فيو  كنشقجلا رزء الشريف أف 

 (لمس         ك                 بصر )
 [من ابؼنسرح]:(5)وفي قولو

شمس ينير الدجى محياىا              تدير المداـ كفاىاقامت 
لمس              ك                بصر 

 [من الكامل]:(6)وفي قولو
حمامنا ىػذا أشػػدُّ ضػػركرة           ممن يحػػلٌ بػو إلى حمػااـ 

 ىػػذا ثياب سخاـ كيعيرىا الورل في غيػػره             أبداف تبيٌض
بصر ك لمس                                  لمس 

 ردٌني من حاـ فحين دخلتو             لشقاء جىدٌم قد كنت من ساوـ 

بصر +        بصر                                                  لمس
                                                 

1
. 145، ؿ26اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 

2
. 94، ؿ120اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

3
 .61، ؿ56اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

4
 .153، ؿ44اُذ٣ٞإ، م ر: أثٞ اُقِذ - 

5
. 94، ؿ120اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

6
 .88، ؿ104اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
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 [من البسيط]:(1)ومن الصور ابؼركبة ابعامعة بتُ حاسة البصر والذوؽ قولو
 يبدم لحظ مرتقب شهيٌ  أقحواف      كسوسن شرؽ بالطل محجرهمن 

       بصر                     ك   بصر   ذكؽ  ك    بصر 
غصن يهتز في كثب ر       موؼ على قػم حبانا بها الراح من شمس

         بصر   ك    ذكؽ   ك    بصر         ك                بصر 
 [من ابؼديد]:(2)وفي قولو
الصبػاح  رداء الليل إلى أف تػردٌل         منكبي يسقينػي   بات 

           ذكؽ                  ك                 بصر  ك    بصر 
 [من الطويل]:(3)ومن الصور ابعامعة لأكثر من حاسة نوردِ قولو

 أف الحوادث لي سلم رأت        كأف قد لجسمك ناحلا سليمى ما تقوؿ    
 (لمس                     بصر/سمع             بصر )   

وقد يدرج ىذا الشاىد الشعري في ابعمع بتُ حاسة السمع وحاسة البصر إذا 
. (رأت/ تقوؿ)فهم الكلاـ  من خلاؿ القرينتتُ الصارفتتُ لذلك

 [من الطويل]:(4)وفي قولو 
خطا   قدالمسك بها سطرا من قرأتصفحة            بقلبي أسطر الشوؽخطتك

     لمس                                 ك        سمع        ك        شم
 [من البسيط]:(5)وفي قولو

 النخػب كبالطاسات الراح بادر              كالطرب كاللػذاتعلل فؤادؾ ب
ذكؽ ك      سمع                لمس     ك   بصر  ك   سمع 

 [من الكامل]:(6)وفي قولو
 ما يليو خلوقػػا أشرب، كمسكا                بالحسن ظوىر متنوكمسربل 

               بصر            ك           شم  ك   ذكؽ 
                                                 

1
 88، ؿ105اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

2
 .66، ؿ61اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

3
 .74، ؿ72اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

4
. 26، ؿ10أثٞ اُقِذ اُذ٣ٞإ، م  -

5
 88، ؿ105اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 

6
. 72، ؿ70اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
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 [من ابؼتقارب]:(1)وفي قولو
 فعربػد بالصػػد لمػػا انتشى الدلاؿ               خمػر الحسن يد سقتو

لمس ك بصر ك ذكؽ   ك                          بصر 
 [من البسيط]:(2)وفي قولو

 الظبى زىػر كالػدـ راح              كأنما طربا  الػػوغىترتاح أنفسهم نحو 
              بصر ك سمع     ك                  ذكؽ  ك لمس ك شم 
وقد تدرج ىذه الصورة ضمن الصور الذىنية بؼا فيها من ملابسات أو قد تدرج 

. ضمن الصور ابؼلتبسة
استئناسا بدا تقدـ تبتُ أف ابغواس أداة للتعبتَ والإدراؾ سواء أكاف ذلك بطرؽ 

مباشرة، أـ بوسائط دالة على كل حاسة  لتضفي بؼسة بصالية يبتدعها الشاعر بنوع من 
ليس )ابؼتلقي، إذ /السامع ، أو بتخييل(الشاعر)المحاكاة والتخييل سواء تعلق الأمر بو 

 (من المستطاع أف نعرؼ أين ينتهي الحس الخارجي، كأين يبدأ التأمل الداخلي
.  فعلى قدر الإنشاء والمحاكاة يكوف التحصيل والتخييل؛(3)

 عن انقلا مباشر وىذا تقنتُ بتُن للتصوير من حيث ىو بؿاكاة للشيء نفسو 
تصويرا   بوصفهاالتشبيو والاستعارة، أو ىو بؿاكاة للشيء في غتَه توسلا بالعالم ابؼرئي

إدراكا حسيا، كلكنو إدراؾ ينفذ إلى باطن )، يتعلق بالصورة الذىنية بوصفها بلاغيا
. ، وىذا بؿموؿ الفصل الثالث (4)(الأشياء

  :كخلاصة الفصل
يقع التشكيل على أساس التجسيد والتجسيم برقيقا لغاية الإبلاغ والإفهاـ، - 1

وإظهارا للصورة بدا يجعلها قابلة للإدراؾ ابغسي؛ فالنموذج المحاكى صورة مكتملة، 

                                                 
1

. 53، ؿ50اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
2

. 117، ؿ166اُذ٣ٞإ، م: أثٞ اُقِذ - 
3

. 44ّ ؿ1981/ ٛـ1401، داس الأٗذُظ، ث٤شٝد، 2اُقٞسح الأدث٤خ، ه: ٓقطل٠ ٗبفق - 
4

 أُإعخ اُؼشث٤خ اُقٞس الاعزؼبس٣خ ك٢ اُؾؼش اُؼشث٢ اُذذ٣ش، سؤ٣خ ثلاؿ٤خ ُؾؼش٣خ الأخطَ اُقـ٤ش،: ٝجذإ اُقب٣ؾ - 

. 27 ؿ، 2003، دٝث٤شُِذساعبد ٝاُ٘ؾش، 
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ومعرفتها عند الناس يساعد على توظيفها، وبخاصة إذا عطرىا بلمسة بزصو وبسيزه 
. عن غتَه

كما يقع التشكيل على أساس ابؼبالغة تعظيما للصورة من خلاؿ نموذجها - 2
كما يقع على أساس الإيحاء والإيداء وإظهار أشكاؿ من ابؼعرفة تستدعي . المحاكى

. حضورا قويا بؼا بريل عليو ابؼلفوظات كي لا يسقط الإيحاء وتغيب فضيلة التلميح
يقع التشكيل وفق مستويات أوبؽا مستوى طبيعة المحاكاة؛ فقد تكوف - 3

للتحستُ تفضيلا لصورة ما، وقد تكوف للتقبيح طرحا لصورة ما، وقد تكوف 
وىو في كل ذلك يستدعي الصورة ابؼثلى للبياف . للمطابقة بسثيلا حقيقيا لصورة ما

. وإبداء ما ىو عليو من حاؿ
وثانيها التجزئة والتًكيب، إذ يعمد الشاعر إلى صورة كلية تكاملت أجزاؤىا، - 4

أو ترابط بعضها فهي مركبة، أو أخذ منها جزءىا الأكثر تعبتَا على ابغاؿ المحاكاة؛ 
. فالصورة على ذلك جزئية فمركبة فكلية على التًتيب التصاعدي

تكوف المحاكاة حسية مباشرة تتعلق بحاسة ما تصنع بتُ الشاعر وابؼتلقي من - 5
القارئتُ ميثاقا للفهم، أو ىي حسية مركبة تضافرت فيها ابغواس تعيينا لصورة ما، 
أو ىي حسية غتَ مباشرة فيها ما يحيل على حاسة بالإفراد والتًكيب ومن ذلك 

.    على أف بؾمل الصور في ىذا ابؼستوى صور حسية. برصل الفائدة ويتم الفهم
شكل من التخييل والإدراؾ، ولكنو سطحي ظاىر - في حقيقتو-إف ابغسي - 6

وكلُّ صورةٍ تشكيلٌ سواء أكانت حسية أـ ذىنية، . ومعلوـ بالضرورة أنو حسي
. وقد تم إرجاء الذىتٍ من الصور إلى الفصل الثالث لتعلق الذىتٍ بالتخييل



 
: الفصل الثالث

الصصوة اللذهني  وجالنات اللتننل  
دمقدي  

: الصصوة  الإدواك اللذهي- 1
 إصاا الصصو اللذهني  ي القدصاا   - أ

 إصاا الصصو اللذهني  ي  دل القدصاا   - ب
: االالتاوة  - 2

اللتتني اللحي  - أ
اللتتني الجتهصو  - ب

اللتشني  - 3
اللهادي  - 4
الصصوة  ني اللجصو  الإ باا  - 5

  خلاي الفصل  
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: مقدمة
الإدراؾ مستوياف؛ مستوى يتأسس على ا﵀اكاة وىو مردود إلى الشاعر، 

ومستوى يتأسس على التخييل، وىو مردود إلى القارئ، يرى من خلالو تعالق الصور 
- وإذا كاف مدار الأمر الصورة فهي عند عبد القاىر الجرجاني.بتُ ذىنو وذىن الشاعر

تمثيل كقياس لما نعلمو بعقولنا على الذم نراه )-كما سبقت الإشارة إليو 
 ويحدث وأف تبتٌ صورة على حاسة بوجود ما ، ليتقابل الذىتٍ والحسي،(1)(بأبصارنا

و أيحيل عليها، غتَ أنها لا تدرؾ إلا ذىنيا لقيامها على المجاز سواء تعلق الأمر بالتشبيو 
وىي وإف كانت لزاكاة في أصلها إلا أنو يرجى منها أف برقق بزييلا بذاتو . بالاستعارة

 . يعادؿ ما تصوره الشاعر عند الانفعاؿ والإنشاء

 إنما ىو تعمق وارتقاء للتصوير الحسي فيخرج من (2)إف الدفهوـ الذىتٍ للصورة
وقد يتكئ . باب التجسيد إلى باب الإيحاء ليحاكي أمورا عقلية لذا جذورىا الحسية

الشاعر في إيصاؿ الصورة الذىنية على مؤشرات بزاطب العقل أساسها الرمز 
، وتعتد  بفاعلية الذىن البشري في عملية الإدراؾ من خلاؿ امتزاج الذات (3)والإيحاء

عملية موحية بالدعاني،  حسب مصطفى ناصف-  الدفهوـ الذىتٍ–فهو . بالدوضوع
.  (4)شأنها في ذلك شأف الدعرفة، فالحػكيم لا يرى نفس الشجرة التي يراىا الأبضق

بهذا تكوف الصورة لرالا إدراكيا بتُ ا﵀اكاة والتخييل، لتمثل ىذه الدعارؼ 
الذىنية الشّق الباطن، ويدثل القوؿ الشعري الحسي الشّق الظاىر ليكوِّنا معا عناصر 

  .(5)الجماؿ
 

: الصورة كالإدراؾ الذىني- 1
                                                 

1
.  508دلائً الإػغبص، ؿ: ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ -  

2
 Arnaud Gilles :introduction sur l’image et la construction du sens : ٠ٕظش-  

a.pagesperso-orange.fr/image///http :. .2012-02-22: ربس٠خ اٌض٠بسح. 
3

، داس إٌّبً٘، ث١شٚد، 1إٌّٙظ الأعطٛسٞ فٟ رفغ١ش اٌؾؼش اٌغبٍٟ٘، ه: ػجذ اٌفزبػ ِؾّذ أؽّذ: أظش، ِضلاً، وزبة - 

َ، ؽ١ش ٠شفذ ٠ٚؾًٍ ػذداً ٚافشاً ِٓ اٌىزت ٚالأثؾبس إٌمذ٠خ اٌؼشث١خ اٌؾذ٠ضخ اٌزٟ اعزخذِذ إٌّظٛس 1987/٘ـ1408

.  اٌشِضٞ ٚالأعطٛسٞ فٟ لشاءح اٌؾؼش اٌغبٍٟ٘
4

 .23، ؿ اٌقٛسح الأدث١خ: ِقطفٝ ٔبفف - 
5

ػٕقش ثبهٓ ٘ٛ اٌّنّْٛ ٚػٕقش ...إْ اٌؼٕبفش اٌّىٛٔخ ٌٍغّبي): ٚف١ٙب ٠مٛي. 96اٌّذخً إٌٝ ػٍُ اٌغّبي، ؿ: ١٘غً - 

 Théorie du)ٔظش٠خ اٌغّبي: ٚاٌغّبٌٟ رىّٓ ِٛمٛػبرٗ فٟ.(خبسعٟ ٠ف١ذ فٟ اٌذلاٌخ ػٍٝ ٘زا اٌّنّْٛ ٚفٟ ر١١ّضٖ

beau) .١ِٚزبف١ض٠مب اٌؾم١مخ(métaphysique de la vérité) .ٓٚفٍغفخ اٌف(philosophie de l’art .)٠ٕظش  :

fr.wikipedia.org/wiki/Philosophie_de l’art.//http :. 2012 -02 -22: ربس٠خ اٌض٠بسح. 
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 : إحصاء الصور الذىنية في الديواف- أ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

صور ذىنية القطعة صور ذىنية القطعة 
01  ///33 03 
02 09 34  ///
03  ///35  ///
04 02 36 04 
05 02 37  ///
06 03 38 03 
07  ///39  ///
08 02 40 02 
09  ///41 10 
10  ///42 09 
11  ///43 02 
نفسها  44 02 12
13  ///45 11 
14 02 46 10 
15  ///47 12 
16  ///48 07 
17  ///49 03 
18  ///50 03 
19 01 51  ///
20 01 52 15 
21 01 53 11 
22  ///54 21 
23 07 55 04 
24 02 56 01 
25 06 57 07 
26 05 58 08 
27 02 59 06 
28 01 60  ///
29  ///61 05 
30 06 62 05 
31  ///63 07 
32  ///64 01 
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صور ذىنية القطعة صور ذىنية القطعة 
65  ///75  ///
66 02 76 02 
67  ///77  ///
68  ///78  ///
69 01 79  ///
70  ///80 02 
71 07 81 05 
72 20 82 05 
73 09 83  ///
74 01 84  ///
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صور ذىنية القطعة صور ذىنية القطعة 
85 02 107 01 
86 02 108 03 
87  ///109 03 
88 05 110  ///
89  ///111 07 
90 02 112 03 
91  ///113 02 
92 02 114  ///
93 03 115 02 
94 02 116  ///
95 01 117 02 
96  ///118  ///
97  ///119 02 
98 02 120  ///
99 02 121  ///
100  ///122 02 
101 02 123 03 
102 03 124 02 
103  ///125  ///
104 01 126  ///
105  ///127 03 
106  ///128  ///
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: إحصاء الصور الذىنية في ذيل الديواف- ب
صور ذىنية القطعة صور ذىنية القطعة 

01  ///36 03 
02  ///37 02 
03 05 38 08 
04  ///39 04 
05  ///40 02 
06  ///41  ///
07 01 42  ///
08  ///43 01 
09 05 44 03 
10 06 45 02 
11  ///46  ///
12 06 47 03 
13 02 48  ///
14 09 49 02 
15 02 50  ///
16 09 51 02 
17  ///52 06 

129 02 154  ///
130 01 155  ///
131  ///156 02 
132  ///157 02 
133  ///158 03 
134 02 159 01 
135  ///160 06 
136  ///161 16 
137 02 162 04 
138 02 163 04 
139  ///164 09 
140  ///165 05 
141  ///166 13 
142 03 167 05 
143 03 168 07 
144  ///169 06 
145  ///170 09 
146  ///171 09 
147  ///
148 02 
149 02 
150 01 
151 03 
152 03 
153 01 
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18  ///53 02 
19  ///54 03 
20  ///55  
21  ///56  
22 02 57 01 
23 04 58  
24 02 59 03 
25 02 60 03 
26  ///61 02 
27 02 62  ///
28 01 63 03 
29  ///64  ///
30 03 65  ///
31 05 66  ///
32  ///67 02 
33 02 68 03 
34 02 69  ///
35 02 70 06 

: وعليو؛ يأبٌ تردد الصورة الذىنية عند أمية كما في الجدوؿ
المجموع  التردد في ذيل الديواف التردد في الديواف الصورة

 625 136 449 الصورة الذىنية

يدؿ ىذا الإحصاء على نزوع الشاعر إلى لزاكاة قيم بصالية قد لا تدرؾ 
الصورة )بقدر ما تدرؾ بتلك الدلكة الشعرية التي تقوـ على العقل، فػوحدىا بالحواس 

 خاضعة (1)(تكوف بصرية، كقد تكوف سمعية أك قد تكوف بكاملها سيكولوجية
      .لذات الشاعر

ومن ذلك نورد بعض نماذج الصورة الذىنية التي يدكن حصرىا حسب توجو 
الشاعر؛ فقد صورِت ىذه الصور في شكل حِكَمٍ ، وتأملات، وفلسفة، وصور للزىد 
والسخط في بعض الأحياف لتدؿ على الدنحى الذي ارتسمو الشاعر لحياتو معبرا عما 

  [من البسيط] :( 2)مدحو لابن ربضوف في قولو  ومن ذلكيعتًيو من مشاعر 
 حفاظ كلا عقػل كلا ديػػن             كلا علػم كلا أدبلا يرجعػوف إلى 

فماؿ بي نحػوه رأم فصلت بػو              بين الرفيع مػن الأشيػاء كالدكف 
                                                 

1
ٔظش٠خ الأدة،رشعّخ،ِؾٟ اٌذ٠ٓ فجؾٟ، اٌّؤعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد ٚإٌؾش، ث١شٚد، : س١ٔٗ ١ٌٚه ٚأٚعز١ٓ ٚاس٠ٓ  -

 .242، ؿ1988
2

. 22، ؿ02اٌذ٠ٛاْ،ق  -
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 للبراىيػػن منهػا الفضلإف المقاييس في جنػس يحيط بها               كإنمػا 
 أبدم عليو لبػاس الخزم كالهػوف               أمعدتو كمػداأما الحسود فقد 

 كالطير المياميػن بطالع السعػػدكزارؾ العيػد لا يعدمك عائده              
إف أمية في ىذه الأبيات يتحدث عن قيمة معنوية تدرؾ بالعقل؛ ىي ميزات 

، وخص حسَّاده بصفات الذؿ (1)العلم والأدب والدين التي خصَّ بها صاحبو أبا الختَ
. والذواف والخزي، والتقابل بتُ الصورتتُ لا يحتاج إلى شرح

 [من الوافر]:(2) في قولو صورة المدحومن الصور الذىنية ما بذلى في
 عيلوي قػدرؾ أف ييعػالىسبقت فعػزٌ شػػأكؾ أف تينػالا         كجػلَّ 

 عليك  يوما            كلا صدقت في حػاؿ محػالا الصوابكما التبس 
 كذلػك شأف من منح الكػمالا         تحتقػػر الأعادمكلكن كػنت 

غػرٌت جمػوعا           كربٌ كػرامػة غػػرٌت ذلالا سكينػة كربَّ 
فدمت لأىػل ىذا الثغر كهفا            تحوط حماىػم مػن أف يغػالا 

 [من البسيط]:(3)وفي قولو
 الأياـ مػن ملػك          لو الحجوؿ مػن الأياـ ك الغرر زاف بػكالله 

  إلا أنها غػرركىي الشجاعػة إلا أنهػا سػرؼ          ىي السماحػة

 [من الطويل]:(4)وفي قولو
تأتٌى لي الإحساف لمػػا مدحتػو             كساعدني في شكره النظم كالنثػر 

ككافت قوافي الشعر تتػرم كأنهػا          عواريُّو عنػدم  ك نائليػو الغمػر 
ػةى بالغػنى           فلست أبالػي أف تضن بػو مصر  فإف أسعفػتني أرض جمَّ

يػا كلا يومهػا العمػر  فما مصر الدنيا كلا أىلػها الورل         كلا ظلها المحى
كشػرُّ بلاد اللػو أجمػع بلػدة           يضاـ العلى فيها كيهتضػػم الحػرُّ 

ومن الصور الذىنية ما ورد في قولو مصورا نقمة بعض الشانئتُ لو ناعتا إياه 
 [من البسيط]: (1)بالوزير

                                                 
1

. و١ٕخ اثٓ سؽّْٛ:أثٛ اٌخ١ش  - 
2

. 124،ؿ170اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ - 
3

 .118-117،ؿ166اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ - 
4

. 111-110،ؿ161اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ - 
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 صنائع تغمػػر الأشياع إحسانا    ليس الوزيػر كزيرا أك تكوف لو           

كلن يعد رئيسا مػن إذا ظفػرت          إحدل يديو بفلس بػات جذلانػا 
مالي أضاـ كلًم أيجػفىى كلي سبػب         مػن ابن يحيى مليك الأرض مولانا 

 كلست في نسبي من دكحة خبثت           من أكؿ الدىػر أعػراقا كأغصػانا
  إف الشاعر في ىذه الأبيات يستفهم عن سبب ظلم الناس لو رغم أصلو 

إنو يلفت نظر .الطيب وصيتو الذائع معرضا بالدهجو الذي وصفو بخبث الأصل والفرع
أولي الأمر بالدهدية بأنو لن يقبل الظلم لرددا كما حدث لو في مصر، فالشاعر إذف لم 

يصف أمورا حسية بقدر ما وصف أمورا لذا علاقة بذاتو، أو بأمور تتطلب إدراكا 
.  ذىنيا

ومن الدواضيع التي بذسدت فيها الصورة الذىنية الزىد والحكمة لدا يحملانو من 
صور لدواخل النفس، وما فيهما من تصوير لفلسفة الشاعر في صياغة الأمور سواءً ما 

تعلق بشخصو، أو ما تعلق بدحيطو ناظما إياىا في شكل درر تصلح لأف تكوف 
  [من البسيط]:(2)ومن ذلك ما بذلى في قولو  .حِكما يرُجع إليها

حسبي فكم بعدت في اللهو أشواطي        كطاؿ في الغػي إسرافي كإفػراطي 
فكيف أخلص من بحر الذنوب فقد          غرقت فيو على بعد مػن الشاطي 

  يا رب مالي ما أرجو رضػاؾ بػو         إلا اعترافي  بأني المذنػب الخاطي

إف الشاعر يرجو من الخالق أف يخلصو من ذنوبو ويتجاوز عنو لأنو أذنب         
وأسرؼ فيها، فشبهها بالبحر الذي غرؽ فيو، والشاطئ بدثابة بر الأماف البعيد عن 

الدعاصي، فالصورة ىنا صورة ذىنية يصور من خلالذا شعورا معنويا بصور لزسوسة من 
                                         .  دوف استخداـ الحاسة

 [من البسيط]:(3)في قولو  الحكمةومن الصور الذىنية ما بذلى في موضوع
تجرم الأمور على حكم القضاء كفي        طي الحوادث محبوب كمكػػركه 

 ا بػت أرجوهػ بت أحػذره         كربمػا ساءني ـافػربمػا سػرني مػ

                                                                                                                                  
1

. ، اٌؾبػش ٌُ ٠غٍُ ِٓ اٌٛؽب٠بد ؽزٝ فٟ اٌّٙذ٠خ32، ؿ23ق: اٌذ٠ٛاْ - 
2

 .39،ؿ36اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ -  
3

 .164،ؿ67اٌذ٠ٛاْ، ق ر : أثٛ اٌقٍذ - 
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إف الصورة الذىنية الدستوحاة من ىذين البيتتُ تتجسد في الإيداف، إيداف 
  [من السريع]:(1)وذلك في قولوالشاعر بوجوب التسليم بحكم القضاء، 

كم ضيعت منك المنى حاصلا           كاف   من الأحزـ أف يحفظا 
فالفظ بها عنك فمن حػق ما           يخفي صواب الرأم أف يلفظا 

       كإف تعللػػػت بأطماعػها         فإنمػا تحلػػم مستيقػظا 
ويتجسد في ىذا البيت شيء من الحكمة الدالة على خبرة الشاعر، كما 

 (فالفظ بها عنك ) يتجسد فيو شيء من الزىد
 [من السريع]:(2)وفي قولو

تقريب ذم الأمر لأىل النهى               أفضػل ما ساس بػػو أمػره 
ىذا بو أكلى بو كمػا ضػره               تقريب أىل اللهو في النػػدره 

 [من الكامل]:(3)وفي قولو 
نيا علػيٍوً فإنَّهػا           تػيثٍني محاسػنً غيػره مػن لبسو  مػنٍ تيقبػػلً الدُّ

 محاسػن نفسػو- ظالمة-ككذاؾ مهما أدبرت عػن فاضػل           سلبتو
ومن الصور الذىنية تصويره لصورة الفقداف في الرثاء، إذ صور حزنو على 

 [من الطويل]: (4)كما في قولو. فقداف والدتو بنوع من الحكمة والرضا بقضاء ا﵁
رزئتك أحنى الناس  بي كأبرىم        كأكبر بفقد الأـ رزءا كأعظم 
فأصبح در الشعر فيك منظما         كأصبح در الدمع غير منظم 

   [من الطويل]:(5)وفي قولو واصفا السجن
فلو لم أكن جلدا على الخطب صابرا      لحلت عرل صبرم كىدت قول ركني 
كلػو لم أكن حػر الخلائق ماجدا          لما كاف دىرم ينطوم لي على ضغن 
كما مر بي كالسجن فيػو ملمػة          كشر من السجن المصاحب في السجن 

 [من الطويل]:(1) وفي قولو واصفا الغربة   

                                                 
1

 41.40،ؿ38اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ - 
2

 .41،ؿ40اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ - 
3

. 100،ؿ134اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ - 
4

 .57،ؿ54اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 
5

 .48،ؿ45اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ - 
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رمتني صركؼ الدىر بين مىعاشًر      أصحُّهػيػم كيدِّا عىػدكّّ مقاتػػل 
كما غربة الإنساف في بعد داره        كلكنها في قربً من لا يشػػاكل 

 إف الغربة التي بردث عنها الشاعر ىي غربة الذات حينما وجد نفسو وحيدا 
في السجن، وحينما وجد نفسو بتُ أناس  توسم فيهم الختَ فكانوا أوؿ من بادر 

. بالوشاية بو  والغدر؛ وىو يقصد ىنا أحد تلامذتو 
إف الصور الشعرية بزاطب العقل لتوصل بصاؿ الصورة ولتؤثر في 

الدتلقي، فإذا حققت في النفس الدراد من القوؿ كاف وقعها كما أريد لذا أف /السامع
وىذا الوضع يتطلب الاستيعاب والفهم العميق لكل قوؿ شعري، ويتعتُ مع . (2)يكوف

ذلك إدراؾ بصالياتو وحقائقو واكتمالو وبسيزه عن غتَه حتى وإف كانت وسيلة الدعرفة 
مبدأ الجماليات من  وصدؽ من قاؿ في لزاكاة الأشياء وإدراكها وبرقيق. الحدس

أبهى كأزين كآنق كأعجب كأحق بأف تستولي على ىول  )التصوير أف تكوف الصورة
.  (3 )(النفس كتناؿ الحظ الأكفر من ميل القلوب

ومن النماذج الددعمة للصورة الذىنية ما بذسد في قوؿ أمية في مدح الحسن بن 
 [من الدتدارؾ]:(4)علي بن يحتِ بن بسيم

        ندب ندس حلػػو شرس               شهػم فطن لين خشػػن 
             لػو للأيػػاـ شمائػلػو            لم تجػػٍنً عليك كلػم تحينً 

            كلو أف البحر كنائلػػػو             لم يػدف مػداه على السفن 
لقد صور أمية كرـ لشدوحو  الذي يفوؽ سخاء البحر في الاتساع، فهو يرى 

بينما بحر .أف البحر لو حدود لا يجب بذاوزىا حتى تتمكن السفن من بلوغ شواطئو
. الكرـ لا حدود لو

من نفس القطعة : إلى أف يقوؿ
                                                                                                                                  

- 
1

ٚاٌغشثبء ُ٘ ...ػٍٝ ِؼٕٝ إٌٜٛ ٚاٌجؼذ، ) الاغزشاة  ِٓ اٌغشثخ ٚرذي .159،ؿ53اٌذ٠ٛاْ، ق ر:  أثٛ اٌقٍذ

 داس فبدس، ث١شٚد، ٌغبْ اٌؼشة، : (أثٛ اٌفنً ِؾّذ ثٓ ِىشَ) اثٓ ِٕظٛس: ٠ٕظش. (فبس غش٠جب: ٚأغشة اٌشعً...الأثبػذ

.    18- 17،  ؿ5، ط (غشة)، ِبدح 1997، 1ٌجٕبْ، ه
2

. (فبٌغّبي ٘ٛ اٌؾذط ٚ٘ٛ اٌزؼج١ش ٚ٘ٛ اٌؾىً): ، ٚف١ٙب ٠مٛي60ؿ ٚ.73ِؼٕٝ اٌغّبي، ؿ: عز١ظ- ٌلاعزضادح ، ٠ٕظش - 

 .92اٌّذخً إٌٝ ػٍُ اٌغّبي، ؿ: ١٘ٚغً
3

. 52، ؿ1دلائً الإػغبص، ط: اٌغشعبٟٔ - 
4

، 5ِؼغُ اٌّمب١٠ظ، ط: ٠ٕظش. و١ِّظ روٟ: خف١ف أٚ اٌخفخ فٟ اٌؾٟء، ٚٔذط: ٔذة .68، ؿ63اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 

. 413-410ؿ
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يا ذا المنن اللائي ضعفت     عن شكر سوابغها مينىنػًي 
بلغت بجػودؾ مأربػتي        كسلوت بظلك عن كطني 
فاسلػم للدين تخلصػو        بحداد ظباؾ مػن المًحسن 

 [من الطويل]:(1)ومن الصور الذىنية قولو 
تقوؿ سليمى ما لجسمك ناحلا      كأف قد رأت أف الحوادث لي سلم 

 محاسنػػػو شتى كسؤدده ضخم       فقلت لها لا تعجبي  ربٌ ناحل
 فكػاف على مقدار ىمتو الهػػػم      كلا تنكرم  ىمٌ امػرئ فاؽ ىمٌة 

يـ  أحيانان فيضػجره العػػدـ          كما أنا من يثرل فيبطره الغنى كييعدً
كلما اىتم الشاعر زاده ذلك  همة وعزيدة؛ فعلى قدر همتّو كاف هموّ، فصار الذم 

، كما أنو لم (يبطره الغتٌ)عنده حافزا لبلوغ الغايات الدتمثلة في الغتٌ الذي لم يغتَه 
فهي صورة ذىنية  بتُ الشاعر من خلالذا ذاتو الدهمومة، . يخش الفقر عندما ألم بو

.  والطموحة، والدتعففة
: وفي قولو من نفس القطعة في الرد على أبي الضوء سراج بن أبضد بن رجا الكاتب

تناىى لديو العلم كالحلم كالحجا       ككمػل فيو الظرؼ كالنبل كالفهػم 
من أبنائو الزمػن الفػدـ  رقيق حواشي الطبع رؽٍ حواشيػا        لأف عيػػدٌ 

يـ  إذا ىدـ الناس المعالي أشادىػػا        كلػن يستوم الباني كمىن شأنوي الهد
كإف أخرَّ الأقواـ نقص تقدمػت       بو رتبػة تعنػو لهػا الرتب الشػم 
لو قلػم ماضي الشباة كأنمػػا         يمػج بػػو في طرسػو الأرم كالسم 

كفيل بصرؼ الدىر يصرؼ كيده       كقد عز من حد الحسػاـ لػػو حسم 
أبػا الضوء كافي كتابك يزدىي        بو النثر من تلػك البلاغة كالنظػم 

الصورة الذىنية تكمن في تلك القيم الأخلاقية التي وصف بها الشاعر صديقو 
: أبا الضوء، وىي

العلم، والحلم، والحجا، والظرؼ، والنبل، والفهم، ورقة الحواشي، ويصبو إلى العلا، )
 (.عالي الرتبة والدكانة، شاعر لريد

                                                 
1

. 74، ؿ72اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ  -
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 [من البسيط]:(1)وفي صورة أخرى يصف الشاعر مكانتو فيقوؿ
إف تخف عن أىل دىرم كنو منزلتي      فالصبح عن بصر العمياف منكتم 

كلػم تزؿ ترتقي الأقداـ ساميػة        فيو كتستفل الهامػات كالقمم 
 [من البسيط]:(2)وفي قولو مصورا الخيانة 

مارست دىرم كجربت الأناـ فلم            أحمدىم قط في جػد كلا لعػب 
فما كجدتي سول قوـ إذا صدقػػوا       كانت مواعدىم كالآؿ في الكذب 

 [من البسيط]:(3)ومن ذلك قولو واصفا أنفتو وعزة نفسو 
       لا تعتبوني عػػلى أف لا أزكركم         كقػد تمنعتػم عني بحجػاب 

       إني من القوـ يجلو الموت عندىػم          دكف الوقوؼ لمخلوؽ على باب

 [من الطويل]:(4)ومن النماذج المجسدة للصورة الذىنية قولو
كربٌ قريب الدار أبعده القلػى         كخلٌ بعيد الدار كىو قريػب 

 كما ائتلفت أجساـ قوـ تناكرت         على القلوب أركاح لهم كقلوب
 [من الوافر]:يصور رغبتو في الأخذ من صنوؼ الدعرفة(5)وفي قولو

عزفت عن التشػاغل بالملاىي          كحث الكاس كالطاس الركيو 
          تعين بديهتي فيػػو الركيػو رغبػػة في غير علػمفمالي 

              أقدر قػدر معنػاه ركيػوقريػػػض أك ففلسفة تهذب
 

بين النفس التي ىي من عالم الغيب، ) وسيطا لقد تعينت الصورة الذىنية
؛ فهناؾ إذف حبل تواصل بتُ عالم (6)(كبين الحس الذم ىو من عالم الشهادة

                                                 
1

ًَّ اٌؾٟء أخز ِٕٗ أدٔٝ عضء: رغُْزفًَ. 75، ؿ73اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ  - . أعزف

-
2

 . 89، ؿ108اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ   
3

 132، ؿ 7اٌذ٠ٛاْ، ق ر:  أثٛ اٌقٍذ- 
4

 .90، ؿ109اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ -  
5

 .91، ؿ112اٌذ٠ٛاْ، ق :  أثٛ اٌقٍذ - 
6

اٌقٛسح فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ ؽزٝ أخش اٌمشْ اٌضبٟٔ ٌٍٙغشح،دساعخ فٟ أفٌٛٙب ٚرطٛس٘ب،داس الأٔذٌظ ٌٍطجبػخ : ػٍٟ اٌجطً - 

   30َ، ؿ1981/٘ـ1401، 2ٚإٌؾش، ث١شٚد، ه
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 وىذا ما قد يتوضح في الحديث (1)صور في شكل نسيج بصالي. العقل وبتُ عالم الدادة
 .(2)عن الصورة والمجاز
جزت الطريق، كجاز الموضع جوزا كمجازا أم سار . الموضع): والمجاز لغة

كسمي بذلك لأنهم جازكا بو من معناه الأصلي إلى معنى ... فيو كسلكو 
طريق القوؿ كمأخذه، ىو مصدر جزت مجازا، كما تقوؿ قمت ) ومعناه .(3)(آخر

ارنا ييريًدي أىفٍ يىنقىضَّ ﴿ :قوؿ ا﵁ عزّ وجل..و..مقاما، كقلت مقالا ا فًيهىا جًدى فػىوىجىدى
 لو قلنا لدنكر ىذا كيف تقوؿ  في جدار رأيتو على شفا انهيار، {77/الكهف} ﴾ فىأىقىامىوي 

يهم أف ينقض، أو يكاد، أو يقارب، فأنى : رأيت جداراً ماذا؟ لم يجد بداً من أف يقوؿ
فعل فقد جعلو فاعلا ولاأحسبو يصل إلى ىذا الدعتٌ في شيء من لغة العجم إلا بدثل 

إف المجاز كل كلمة أريد بها غتَ ما وقعت لو في وضع واضعها . (4 )(ىذه الألفاظ
بصاؿ ،  ولذلك يسعى البحث ىنا إلى تعيتُ (5)لدلاحظة بتُ الثاني والأوؿ فهي لراز 

مرتبطة بفعل التشكيل اللغوي الصورة وذلك بدا وظف الشاعر من صور لرازية 
غير أف )وقد بذسد ذلك بصورة وافرة في كل من التشبيو والاستعارة  .والتصوير الشعري

الصورة كإف تمثلت أحيانا في التشبيو الخصب كالاستعارة الذكية ما تزاؿ لها 
. (6)(كسائل أخرل تتحقق بها من خلالها

إف أمية بن أبي الصلت مصور مبدع صَوَّر لوحات شعرية بصيلة من أفكاره 
وأحاسيسو، من ا﵀سوس والدعنوي مستعينا بالصور البلاغية، فلا بزلو قصيدة من 

 .الاستعارات والتشابيوقصائده إلا واستخدـ فيها عددا من 
: الاستعارة- 2

                                                 
1

:             اٌزٕٟ٘ ٠ٕظش ٘ٛ اٌؼٍُ ثبٌؾغٟ فٟ ِمبثً- فٟ فىشإ٠ّب٠ًٛٔ وبٔو -(Esthétique)اٌغّبٌٟ-  

fr.wikipedia.org/wiki/Philosophie_de l’art.//http :. 2012 -02 -22: ربس٠خ اٌض٠بسح .
2

فٓ اٌؾؼش، رشعّخ ٚرمذ٠ُ : أسعطٛ: ٠ٕظش. اٌزٟ رزأٌف ِٓ اٌزؾبث١ٗ ٚالاعزؼبساد (اٌٍغخ اٌٍّغضح) وّب عّب٘ب أسعطٛ ثـٚلذ-  

 .189إثشا١ُ٘ ؽّبدح، ِىزجخ الأٔغٍٛ اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح، ده، دد، ؿ
3

 .326، ؿ5ِبدح عٛص، ِظ : ٌغبْ اٌؼشة: اثٓ ِٕظٛس: ٠ٕظش-  
4

.  268-267، ؿ1ط ،اٌؼّذح: اثٓ سؽ١ك - 
5

: وّب رطشق أسعطٛ ٌٙزا اٌّفَٙٛ ثمٌٛٗ. 304أعشاس اٌجلاغخ، ؿ: ٠ٕٚظش. 66دلائً الإػغبص، ؿ :ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ - 

  186فٓ اٌؾؼش، ؿ: أسعطٛ: ٠ٕظش. (إْ اٌّغبص ٘ٛ إػطبء اعُ ٠ذي ػٍٝ ؽٟءإٌٝ ؽٟء آخش)
6

. 143،ؿ1988اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش،لنب٠بٖ اٌف١ٕخ ٚاٌّؼ٠ٕٛخ، داس اٌّؼشفخ، ث١شٚد، : ػض اٌذ٠ٓ إعّبػ١ً   -
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، ومن أىم عناصر التشكيل الشعري (1)فطرية في لغة الإنسافتعد الاستعارة 
ضرب من التشبيو، كنمط من التمثيل، كالتشبيو قياس، كالقياس يجرم )عنده، فهي

، لا الأسماع الأفهاـ كالأذىاففيما تعيو القلوب، كتدركو العقوؿ، كتستفتي فيو 
؛ إنها إذف تتطلب قدرا من القوة الذىنية لأجل التحرر من مادة الأشياء (2 )(كالآذاف 

، وتعطي بذلك (3 )وىياكلها لتخلص إلى الفكرة المجردة التي بذتمع ومعاني الدستعار لو
نقل الاسم عن أصلو إلى غيره للتشبيو ) بعدا فنيا بارزا لتصوير الشاعر لقيامها على

فكل ما عدا )الشعر  أمر أصيل وفطري في إنها أو لنقل، (4)(على حد المبالغة
الاستعارة من خواص الشعر يتغير، من مثل مادة الشعر، كألفاظو كلغتو، ككزنو، 
كاتجاىاتو الفكرية، كلكن الاستعارة تظل مبدأ جوىريا، كبرىانا جليا عند نبوغ 

، فمن خلالذا ينقل العبارة من استعمالذا الحقيقي إلى الاستعماؿ المجازي (5)(الشاعر
، لتلتقي مع الصورة (6)(المجاز دكف أف نفصل فيو تتيح لنا أف نشير إلى)وبذلك 

في أف كلتيهما تشكيل لغوي قائم على ىدـ علاقات قديدة وإقامة بناء علاقات 
لذا يحشد الشاعر في شعره فيضا من بذاربو الشعورية،  ؛( 7 )جديدة في إطار اللغة

وعوالدو الداخلية، ورؤيتو الجمالية على لضو لسالف للمألوؼ متجاوزا العلاقات الدنطقية 

                                                 
1

، 2001، 1ػجذ الإٌٗ ع١ٍُ، ث١ٕبد اٌّؾبثٙخ فٟ اٌٍغخ اٌؼشث١خ، ِمبسثخ ِؼشف١خ، داس رٛثمبي ٌٍٕؾش، اٌّغشة، ه:٠ٕظش - 

ؽ١ش ٠زٛعٍٙب فٟ رؼٍُ اٌٍغخ ٚ٘ٛ فغ١ش، ٠ٚؼّّٙب، ف١ّب ثؼذ، ١ٌجذع ثٛاعطزٙب ِٕبعجبد ٚػلالبد ث١ٓ ِغبلاد لذ . 37ؿ

... (٠ّٚىٓ اٌزفى١ش ثبٌنذ لأٚي ٍٚ٘خ. الاعزؼبسح ألذَ ِٓ اٌزؾج١ٗ)ٚفٟ اٌفىش اٌغشثٟ . رجذٚ، فٟ ثؼل الأؽ١بْ، ػق١خ الإٌزمبء

: ٠ٕظش.(إْ الاِضبي اٌؾم١م١خ ِضلا ٟ٘ اعزؼبساد أف١ٍخ)

-Alain Emile Chartier: propos sur l'ésthétique, librairie stock, presse universitaire de 

France, 1
ere 

edition, 1949, p8. 

: دا١ٔبي رؾبٔذٌش: ٠ٕظش.( اعزؼبسح عذ٠ذح فٟ الأعجٛع3000أْ إٌبهم١ٓ ثبلأغ١ٍض٠خ ٠ٕزغْٛ ِب ِؼذٌٗ )ٌمذ أظٙشد دساعبد 

 .  218، ؿ2008، 1هلاي ٚ٘جخ، إٌّظّخ اٌؼشث١خ ٌٍزشعّخ، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ه: أعظ اٌغ١ّ١بئ١خ، رش
2

ٟٚ٘ ؽج١ٗ  اٌزؾج١ٗ وبلأفً فٟ الاعزؼبسح،):  26ِٕٗٚفٟ ؿ. 20-19، ؿ أعشاس اٌجلاغخ:  ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ -

١ٌٚظ .. أفنً اٌّغبصإٔٙب : 270، ؿ 1فٟ اٌؼّذح،  طٚلذ لبي ػٕٙب اثٓ سؽ١ك . (ثبٌفشع ٌٗ أٚ فٛسح ِمزنجخ ِٓ فٛسٖ

 .فٟ ؽٍٝ اٌؾؼش أػغت ِٕٙب، ٟٚ٘ ِٓ ِؾبعٓ اٌىلاَ إرا ٚلؼذ ِٛلؼٙب
3

 .73 ، ؿ1990 ، 1اٌقٛسح اٌؾؼش٠خ فٟ اٌخطبة إٌمذٞ اٌجلاغٟ،اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ،ث١شٚد،ٌجٕبْ،ه :ِؾّذ اٌٌٟٛ - 

: ٠ٕظش.(...رمٛد الاعزؼبسح إٌّطك ثٙذف إ٠غبد اٌّّبصً ، ثً اٌؾج١ٗ)ٚػٕذ اٌغشث١١ٓ 

F. Calargé: la métaphore entre ricoeur et dérrida, www.info- métaphore.com.p1. le 

27/03/2012. 

ٚػٕذ رؾبٔذٌش فٟ . (أْ ٠غزؼبس ثؾىً ؽغٓ ٘ٛ أْ ٠شُٜ ِضً، أْ ٠شُٜ اٌؾج١ٗ سغُ الاخزلاف اٌّفِٟٙٛ):  ل2ٌٗٛٚف١ٗ ِٓ ؿ

٠غت أْ ٔمَٛ ثٛصجخ فٟ اٌخ١بي : رىْٛ اٌقٍخ ػبدح ث١ٓ ِؾجٗ ِٚؾجٗ ثٗ ِؼ١ّٕ١ٓ غ١شة ِأٌٛفخ) 219أعظ اٌغ١ّ١بئ١خ، ؿ

. (ٌٕزؼشف إٌٝ اٌؾجٗ اٌزٞ رٍّؼ إ١ٌٗ الاعزؼبسح اٌغذ٠ذح
4

. 293أعشاس اٌجلاغخ،ؿ: ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ - 
5

 .124 اٌقٛسح الأدث١خ، ؿ:ِقطفٝ ٔبفف-  
6

. 171اٌجلاغٟ، ؿٚسح اٌف١ٕخ فٟ اٌزشاس إٌمذٞ ٚاٌـ: عبثش ػقفٛس  -
7

 .34عزؼبس٠خ فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش،ؿلااٌقٛس ا:ٚعذاْ اٌقبئغ:  ٠ٕظش -
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قائمة على أساس بتُ الأشياء كما ىو عند أمية، فجاءت الصورة الاستعارية 
 :التشخيص والتجسيم، لزققةً لوحات على ضربتُ

.  وذلك لكي تكوف أكثر وضوحا ودقة عند الدتلقيالأكؿ لو علاقة بالمحسوسات - 
، والغربة، والسجن: كالثاني لو علاقة بالمعنويات-  ، والذموـ . الدىر، والدوت، والكرـ

 :التشخيص الحسي- أ

 [من الوافر]:(1)يقوؿ أمية 
 شج كواه الشوؽ كيا سلاـدار قومي          برؽ بلغ ألا يا 

البرؽ                        محسوس 
الإنساف                     محسوس 

. البرؽ علامة من علامات الدطر في أغلب الأحياف فهو إذف يبلغنا برسالة ما
إذف كل من الإنساف والبرؽ . والإنساف قد يكوف رسولا يحمل رسالة ما ليبلغها لقوـ ما

. قد اشتًكا في صفة التبليغ وكلاهما حسي
          البرؽ                     محسوس                  الإنساف 

 
                                              التبليغ 

 [من الدتقارب]: (2)وفي قولو 
 من قناديلو الدجى راياتػو           كحط الصبػحرفػع 

تولى الدجى نسج سربالو           كقاـ النهػار بتحجيػلو 
فوقع تشبيو لزسوس بدحسوس؛ فبتُ الصبح والدجى تقابل، إذ الأوؿ ينشر 
نوره، والثاني أطفأ قناديلو، فكاف أف ظهر للعتُ سواد يعلوه نور؛ ولذلك بردث عن 

. (3)برجيل سرباؿ الدجى الدنسوج
 

 [من الرجز]:(1)وفي قولو
                                                 

1
. 20، ؿ1اٌذ٠ٛاْ،ق : أثٛ اٌقٍذ - 

2
 .25، ؿ8اٌذ٠ٛاْ،ق : أثٛ اٌقٍذ - 

3
ٚاٌّؾغً ِٓ اٌذٚاة ِب ...اٌزؾغ١ً ث١بك فٟ لٛائُ اٌفشط أٚ ثؼنٙب): اٚف١ٗ. 158، ؿ1عبء فٟ اٌّؼغُ اٌٛع١و، ط - 

.   (...وبْ اٌج١بك ِٕٗ فٟ اٌخلاخ١ً ٚاٌم١ٛد ٚفٛق رٌه
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            مرمػوقة الحديقػة كالمػلاء تبرجت تبػرج الحسنػاء
 لضحك ماء عن بكاءعقلة لحظ المستشػف الرائي          فاعجب 

لقد صور الشاعر الإسكندرية  في صورة حسناء متبرجة يأسر منظرىا الزائر 
.   لجماؿ طبيعتها 
 [من الطويل]:(2)وفي قولو

 لهجر أك لطوؿ بعاد فتبكي ما الهول         ناحلة صفراء لم تدرك
 

محسوس /             الشمعة
البكاء /                                                حالة الحزف

محسوس                      كالشحوب /           الإنساف
 

  كفيض دموعو كاتصاؿ سهاد        حكتني نحولا كاصفرارا كحرقة
  [من الطويل]:(3)وفي قولو

 الهضبي  من أجلو سهلى الأرض كيحسدي كحق بأف تعلو الثريا بو الثػرل    
                                              

                                  الإنساف                            
محسوس 

                                                    إضفاء 
                                  محسوس                           الإنساف 

       كلا زاؿ فجػاج الثرل ذلك التربي ضمػها    لترب بالمنستػير  فسقيا 
      محسوس        محسوس 

إف الشاعر كاف مصورا بارعا لصورة الفقد، راثيا بذلك أـ لشدوحو يحتِ بن بسيم 
مبينا مكانتها، ومدى الدصاب الذي مسّ الأىل وحتى الجماد الدتمثل في السهل 

                                                                                                                                  
1

. 29، ؿ19اٌذ٠ٛاْ،ق : أثٛ اٌقٍذ - 
2

. 39، ؿ35اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 
3

 .47، ؿ43اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 
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والذضب، وترب الدنستتَ الذي كاف مكانا مقدسا لأف ترابو ضم كل عزيز على نفس 
. الشاعر

  [من الطويل]:(1)وفي قولو
 بو منى فاستقاد      بباىر فضلي كترتو  كأني دىرعذيرمى من 

                   معنوم   محسوس                     الدىر 
 الدردم من أكؿ الدف فجرعني بالشيب قبل أكانو          تعجلني

              الدىر                                 الدىر 
صَوَّر الدىر في صورة شخص استشاط غيظا من الشاعر، والدقصود بالدىر 
ىنا الشخص الذي تسبب في سجنو ظلما لشا أدى إلى أفوؿ لصم شبابو قبل الأواف 

مشبها ذلك بتجرعو مرارة العيش وىو في أوؿ عمره، رغم أنو كاف صاحب فضل كبتَ 
. بسثل في إلصازاتو العلمية والشعرية

 [من السريع]:(2)وفي قولو 
 إذا ما طاؿ عنو انتظار برؽ       كالليل ميرخى الإزار أرقني

مح +    مح     +        مح     + مح 
 ريا المسك عن تربة        يسقى برياىا ضلوعي الحرار يحمل

        البرؽ 
مبيتي لو            لكن أخو الشوؽ أخو الإدّْكار كبات يقظاف 

إنساف +            البرؽ  
لقد صور الشاعر حالتو الشعرية وأسقطها على لزسوسات طبيعية بسثلت في 
صورة البرؽ الحامل للأمطار؛ لأنو يحمل ريا الدسك عن تربة، وكلا من البرؽ والشاعر 

ينتظر طلوع الصبح لينتهي كل منهما من مهمتو، فالشاعر يتًقب طيفا ويحن إلى 
استًجاع الداضي بنوع من الشوؽ، والبرؽ ينتظر أف تسقى الأرض بالدزف، فتدب فيها 
الحياة من جديد قبل أف تصبح أطلالا في نوع من الذكرى والحنتُ، فاشتًكا في نفس 

والصورة الثانية التشخيصية تتمثل في صورة الليل الذي . (مبيتي لو بات يقظاف)الحالة 
                                                 

1
 .48، ؿ45اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 

2
 .50، ؿ47اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ -- 
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وكأنو بسطى بصلبو وأبى أف يتنحى ليأبٌ الصبح، فيقوؿ  (مرخى الإزار)جعلو يلبس رداءً 
 [من السريع]: (1)أمية

 عنو قميص الدجى       ألقى على الليل رداء النهار نضاإذا 
. فلشدة لدعاف البرؽ برسب الليل نهارا؛ إذ ضياؤه غلب دجنة الليل رغم آنيتو

وفي حديث آخر صوَّر الشاعر الليل في صورة شخص يقدـ الولاء للممدوح  لدكانتو 
  [من الكامل]: (2)وىيبتو، فيقوؿ أمية

 سواكا          فحز الممالك كاقهر الأملاكا أبت الليػػالي أف تطيػع
 لسمت إليك كقبلت يمناؾىذم النجوـ الزىر لو تعطى المنى         

يستقيك ماء ذراكا   ظمآف         جاءؾ كفدىا لو تستطيع السحبك
،والرفض (طاعة ا﵁ والوالدين، وأولي الأمر)الطاعة من خصوصية الإنساف،

كذلك من خصائص الإنساف، ولكن الشاعر أسقطهما على مظاىر الطبيعة 
، والنجوـ صورىا في صورة إنساف يسمو إلى الدلك يستجدي رضاه، والسحب (الليالي)

.  وفد طامع في كرمو
 [من البسيط]:(3)وفي قولو 

 مستبقا          إليكم كتركت العيس للبين ركبت البرؽكلو قدرت 
لقد صور الشاعر البرؽ في صورة حيواف يدتطى، ولكن لذذا الحيواف سرعة تفوؽ 

في ىذه . سرعة النوؽ لشوقو الشديد، وسرعة البرؽ كما ىو معلوـ تفوؽ لدح البصر
الصورة تقابل بتُ تصوير القدامى ركوب العيس الدرتبط بالفراؽ والبتُ والبحث من غتَ 

وقد أكثر من ىذا النمط . برصيل رجاء، وبتُ الوصل والقرب واللقاء عنده بالبرؽ
 : [من الكامل] (4)التصويري كما في قولو

 كمثل مدامع العشاؽ بغمائم          تبكي ضحػك الربػىأك مػػا ترل 
           أذياؿ أرديػة عليو رقاؽ جػرٌ نسيمػػو  كإذا الػهواء الطػلٌق 

 كما التقى اؿ        أحباب بالأحباب غب فراؽ على الغصوف ضم الغصوف
                                                 

1
. 50، ؿ47اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ-  
2

. 54، ؿ51اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 
3

 . 22، ؿ2اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 
4

. 156، ؿ48اٌذ٠ٛاْ، ق ر: أثٛ اٌقٍذ - 
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لقد شخصت ا﵀سوسات غتَ الناطقة في صورة لزسوسات ناطقة، أضفى 
: عليها الشاعر صفة الإنسانية، وقد يتوضح ذلك على النحو الآبٌ

 الربى             محسوس غير ناطق              محسوس ناطق           
الإنساف 

الضحك          محسوس ناطق            محسوس غير ناطق              الربى 
البكاء 

 [من الكامل]:(1)وفي قولو
  عبثت بو أيدم الصبا ك الشمأؿ حييت من طلل برامة محػوؿ      

كغدا بك النوار من درر الندل      ينػآد بيػػن مػؤزر كمكلل 
شرب النبات على غناء البلبل         إذا أدار بك الغمػاـ كؤكسو

 [من الوافر]:(2)وفي قولو
 تهمى       عليو دموعهن السافحات جفوف المزففلا برحت 

مح +                    مح
ومن خلاؿ ذلك أمكن القوؿ إف ىناؾ لزورين رئيستُ يأتلفاف في تشكيل 

الأوؿ منها ىو الأفق النفسي، وحيوية التجربة الشعورية، والآخر ىو الحركة . الاستعارة
. (3)اللغوية الدلالية بتفاعل السياؽ وتركيب الجملة

 إف فهم عالم الشاعر الانفعالي، وما يلتصق  بو من بذسيد الأشياء 
وتشخيصها في ضوء رؤى وأحاسيس، مبتٍ على ىذه الصور الاستعارية، بحيث يحصل 

امتزاج اللفظ بالدعتٌ حتى لا يوجد بينهما منافرة، ولا يتبتُ في أحدهما إعراض عن 
. (4)الآخر

 
 

                                                 
1

. 158، ؿ52اٌذ٠ٛاْ، ق ر: أثٛ اٌقٍذ -
2

 .138، ؿ12اٌذ٠ٛاْ، ق ر: أثٛ اٌقٍذ - 
3

. 114، ؿ1990، 3عّب١ٌبد الأعٍٛة، اٌقٛسح اٌف١ٕخ فٟ الأدة اٌؼشثٟ، داس اٌفىش اٌّؼبفش، ث١شٚد، ه: فب٠ض اٌذا٠خ - 

إ٠ؾبء سِضٞ ٚٔفغٟ ِٚبدٞ ٚأدثٟ؛ فىً اعزؼبسح رشِض إٌٝ ؽٟء، ٚرٛؽٟ ثؾٟء، : ٚفٟ سأٞ صبِش عٍَٛ الاعزؼبسح ٟ٘

٠ٚأرٟ الإ٠ؾبء اٌّبدٞ ِٓ اٌؼلالخ ث١ٓ اٌؾغٟ ٚاٌزٕٟ٘ . ٚرؼجش ػٓ ؽٟء ِشرجو ثزاد اٌّجذع ٚثبٌغ١بق ٚثبٌّؾ١و اٌخبسعٟ

 .314 ـ 309ٔظش٠خ اٌٍغخ ٚاٌغّبي فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ، ؿ: ٠ٕظش.ِشرجطخ ثبٌؼٛاهف ٚاٌّؾبػش ٚالأؽبع١ظ
4

. 272، ؿ1اٌؼّذح، ط: اثٓ سؽ١ك - 
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الاستعارة 

                السياؽ                                      السياؽ 
           اللفظ                                                     الدعتٌ

                               امتزاج        امتزاج 
 

                                     لا منافرة
: التشخيص المعنوم- ب

لا يبصرىا إلا ذكك ) التي إف تشبيو الدعنوي بالدعنوي يدثل أجود الاستعارة
الأذىاف الصافية، كالعقوؿ النافذة، كالطباع السليمة، كالنفوس المستعدة لأف تعي 

وكلاـ الجرجاني ىنا مصروؼ إلى نصرة . (1)(الحكمة، كتعرؼ فصل الخطاب
الدولدين وا﵀دثتُ في لغتهم التي ثارت على لغة ا﵀افظتُ، وكاف الشاعر من زمن 

لم يكتف بإسقاط صوره الشعرية وتشخيصها في صور حسية، بل راح  ىؤلاء، ولذلك
يصور أحاسيسو في إطار الدعنويات ليزيد النص الشعري بصالا وفضولا يدفع الدتلقي إلى 

كلما قل توظيف الحواس ) فػ.لزاورتو واستكناىو خاصة ما تعلق بالجانب الحكمي
 ومن ذلك  .(2)(إلى جوىر الحقائق المعنوية [كلما اقتربنا]كنقصت كثافة المادة 

  [من الوافر]:(3)قوؿ أمية 
سلاىـ شجو كواهي الشوؽ كيٌاى ألا يا برؽ بلغ دار قومي       

سلاـ شج كواه )والتشخيص الدعنوي في ىذا البيت بذسد في الشطر الثاني
مفاده أف الشاعر يحنُّ إلى موطنو وأىلو فقد تسبب البعاد بإشعاؿ حرقة  (الشوؽ كيا

الشوؽ في نفسو، فصور الشوؽ في صورة الشيء الحارؽ، رغم حُظوتو بدكانة قريبة من 
 . الحاكم

 

                                                 
1

. 52-51أعشاس اٌجلاغخ،ؿ: ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ - 
2

 .214اٌزق٠ٛش اٌؾؼشٞ، ؿ: ػذٔبْ ؽغ١ٓ لبعُ - 
3

 . ٚأثٛ اٌضش٠ب أ١ِش ػبفش أ١ِخ إثبْ ٚعٛدٖ فٟ ِقش. 20، ؿ1اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 
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 [من البسيط]:(1)وفي قولو
 لا يعدمك عائده        بطالع السعد كالطير الميامين كزارؾ العيدي 

وفي كل مرة  (لا يعدمك عائده)فصوَّر العيد في صورة شخص يزور ويعاود
. يجلب معو السعد واليُمن 

  [من الطويل]:(2)وفي قولو
 كالوىم مدرؾ          معاني شتى ليس يدركها اللحظ بعين الوىمأراه 

فالوىم حالة نفسية تعتًي الإنساف في زمن ما ، كما ىو حاؿ الشاعر ىنا فهو 
. يصف فراؽ من أحب فجعل للوىم عينا، والعتُ من الحواس

 ومن تصويره أف جعل الزماف يبتسم بعد بذهم، والليالي تشػرؽ على سوادىا، 
  [من الوافر]:(3)وذلك في قولو

        كأشرقت الليالي كىي جوف ابتسم الزماف ككاف جهما بك 
. يددح الشاعر القاضي ابن حديد متطرقا إلى عدلو وإنصافو

 ومن الصور الدالة على تشخيص الدعنويات قولو في رثاء أـ يحتِ بن 
 [من الطويل]:(4)بسيم

 كنحن لهػا حزب كتوسعنا حزنا كنحن لهػا نهب          تضايقنا الدنيا
         كجدكل الليالي إف تحققتها سلب استردت ىباتهاإلا كما كىبت 

 لا يطيش كلا ينبو  المنايا سهم        كرمينو كل شخص المنايا صيبت
      

      مح    مع              مح            مح      مع           مح 
 فنيجٌي طبيب من شابها كلا طب           كما أنشبت كف المنية ظفرىا

 
       مح      مح  مع    مح                          مح 

                                                 
1

 .22، ؿ2اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 
2

 .28، ؿ17اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 
3

. 46، ؿ42اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 
4

 .ِؼٕٛٞ= ِؾغٛط، ٚ ِغ= ِؼ. 46، ؿ43اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 
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لقد صور الشاعر الدنيا في صورة الشخص الذي يحب الإستلاء على كل ما 
يعجبو فيُضايِق بذلك، ويعُطى ويُحزف ولكن لايتُخلى عنو، ليقِتٍُ مفاده أف كلّ ىبات 

ستًُد لا لزالة، وىذا ربدا ما بذسد في تصور الجاىليتُ للزمن فقد  (الدىر)ىذا الشخص
 {24/الجاثية} ﴾نىميوتي كىنىحٍيىا كىمىا يػيهٍلًكينىا إًلاَّ الدَّىٍري كاف العدو اللدود الدتًبص بهم﴿

من ]:(1) ومن الصور الدعنوية وصفو لحالو في السجن وما مر بو من هموـ قائلا
 [الطويل

 قول ركني كىيدت عيرل صبرمفلو لم أكن جلدا على الخطب صابرا     لحيلت 
دىرم ينطوم لي على ضعن كلو لم أكػن حر الخلائػق ماجدا        لما كاف 

  عرى       حلت       صبري                   قوى     ىدت       ركتٍ 
مح                   مع                         مح                  مع 

 [من السريع]:(2)وفي قولو
كاسترجع الدىر عواريو    كالدىر لا يفسح فيما أعار 

 
           مح         مع             مع                     مح 

لقد صور الدىر في صورة الشخص الذي أعار شيئا وبعد زمن أراد أف يستًد 
.  ودائعو لأنها من حقو
  [من الكامل]:(3 )وفي قولو لشهدا للمدح

 بخطو في خده         ىذم بدائع صنعة الخلٌاؽ كتب الجماؿ
 

   الإنساف   مع      مح     مح 
لقد صور الشاعر لشدوحو في صورة يرجو أف تتحقق فيو، أو قد تتوفر فيو،  
وىي ذلك الجماؿ الذي يشع من وجو الإنساف، والجماؿ الدقصود ىنا ليس بصالا 

                                                 
1

 .48، ؿ45اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ- 
2

 .50، ؿ47اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ- 
3

 .156، ؿ48اٌذ٠ٛاْ، ق ر: أثٛ اٌقٍذ- 
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حسيا بقدر ماىو بصاؿ روحي أساسو تلك السمات التي يجب أف تتوفر في الدمدوح 
 [من البسيط]:(1)وفي قولو.كالعفة والعدؿ والعقل والشجاعة

      ألمًمٍ بو تيلمًم بمشكى الشاكي عنت الزماف كجورهيا شاكيا 
إف الشاعريصور الدمدوح في صورة الدنقذ والدلاذ الذي يلوذ إليو كلّ مستضعف 

.  جار عليو زمنو، وكانت ىذه حاؿ الشاعر حتُ سجن ظلما
  [من البسيط]:(2 )وفي قولو مستصرخا لتخليصو من سجنو

         جعل السقاة مزاجها من حنظل سقيت من الخطوب سلافةإني 
لقد شعر أمية في فتًة سجنو بأنو مغيّب عن الوعي شأنو في ذلك شأف من 

، لكن الفرؽ بينهما أف الشاعر شرابو مرّ مرارة (السلافة)غيب جراء شرب الخمر
القياف )السجن والظلم، بينما الثاني شرابو يستلذه ويقدـ لو من أشخاص بذاتهم

، بينما الشاعر فقد سقتو الخطوب ويقصد بها تلك ا﵀ن التي لحقت بو في (عادة
.  فصور الخطوب في صورة إنساف متجبر يجحف. مصر

: وقولو من نفس القطعة
      فأغث فإني منو تحت الكلل أجحف بي الردلإني دعوتك حين 

إف الإجحاؼ من صفات الشخص الظالم، ولكن الشاعر في ىذا البيت 
لذا راح يستنجد . خصو بصورة الردى فصوره في ىيئة شخص يضيق الخناؽ، ويظلم

.   ويستصرخ من سجنو بغية أف يفك أسره ويخلص من سجنو
يصف سوء اختيار الصديق  [من الطويل]:(3)وفي قولو

 بين معاشر     أصحهػم كدِّا عدك مقاتل رمتني صركؼ الدىر
إف الرمي صفة من صفات الإنساف، ولكن الشاعر قد خص بها الدىر، الذي 
أنزلو بقوـ لم يقدروا قيمتو العلمية والأدبية، والشاعر في ىذا الدقاـ يشتَ إلى غربتو، وما 

. حدث لو من وشايات من أقرب الأشخاص إليو 
 [من الخفيف]:(4)وفي قولو مصورا الدنيّة راثيا صديقا لو

                                                 
1

 .157، ؿ 51اٌذ٠ٛاْ، ق ر : أثٛ اٌقٍذ - 
2

. 158، ؿ 52اٌذ٠ٛاْ، ق ر : أثٛ اٌقٍذ - 
3

. 159، ؿ 53اٌذ٠ٛاْ، ق ر :  أثٛ اٌقٍذ
4

. ٚاٌذلاؿ اٌذسع اٌقٍجخ اٌٍّغبء. 150، ؿ 38اٌذ٠ٛاْ، ق ر :  أثٛ اٌقٍذ
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 بخًلٍّ     ثابت الود صادؽ الإخلاص فجعتني يد المنوف
 من قصاص صرعتو يد الردل  كما لقتيل     كترتني فيو
 كل عزٌ كأكىى     كل حرز كفض كل دلاص قهر الموت

 [من الوافر]:(1)ومن نفس الصورة التشخيصية قولو في رثاء آخر
    كلم تغن العوائد كالأساة أقصدتو ؼرمتو يد الحماـ

 [من الوافر]:(2)وفي قولو
كيرجع من شبابي ما أفاتا ر مني ما أماتا      أيحي الده

 
من النماذج السابقة يتبتُ أف أمية قد شخّص صورة الدوت بدسمياتها الدتعددة 

: ليصور الظلم الذي ألم بو فقا للصور الآتية
. اليد من أجزاء جسم الإنساف/فجعتتٍ يد الدنوف               الفجيعة صفة إنسانية 

. الوتر صفة من صفات الإنساف                 (الدنوف)وترتتٍ فيو 
صرعتو يد الردى                اليد جزء من أجزاء جسم الإنساف، الفعل صرع أي 

.   أرداه أرضا، والردى لررد غتَ لزسوس
قهر الدوت                القهر صفة يتصف بها صاحب السلطة العليا، فا﵁ ىو 
القهار، الذي لا راد لقضائو، والدوت والحياة بيد الربضاف، لا تتدخل فيهما قوى 

. الإنساف
رمتو يد الحماـ                الرمي من صفات الشخص العاقل، والحماـ صورة 

. معنوية للموت، واليد جزء مادي لزسوس
أيحي الدىر                الدىر سبب من أساب الدوت التي يستَىا ا﵁، وإحياء 

. الدوتى ، لا يقدر عليها إلا ا﵁
 [من البسيط]:(3)وفي قولو

 

                                                 
1

. 138، ؿ 1 2اٌذ٠ٛاْ، ق ر: أثٛ اٌقٍذ-  
2

. 136، ؿ 11اٌذ٠ٛاْ، ق ر : أثٛ اٌقٍذ-  
3

 .76،ؿ73اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ - 
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كر الزماف كيحي رسمػو الكػرـ           يجػػدده مجػد سول  أبغيفلست
 

معنوي        / معنوي    الإنساف     الفاعل/ الشاعر   يريد   لردا         الفاعل
       لزسوس         معنوي                           الدمدوح           الدمدوح                                                               

                                                  الإنساف 
 

إف الشاعر يرغب في أف يستعيد لردا ضائعا، يجدده شخص لو مكانتو وقوتو 
، والدقصود ىنا ىو أبو الضوء سراج بن  التي لا  يضاىيها إلا قوة الزماف وسعة الكرـ

.    أبضد بن رجا الكاتب ىو صديق للشاعر يتقن النظم 
 [من الكامل]:(1)وفي قولو 

تثني محاسػن غيره مػػن لبسو  فإنهػا          تقبػػل الدنيا علػيومػن 
 محاسػن نفسػو- ظالمة-سلبتو          أدبرت عػن فاضػل ككذاؾ مهما 

لقد صُورِت الدنيا في ىيئة شخص يقُبِل ويدُبِر، والقصد من وراء ذلك ىباتها، 
.  التي يكتسبها الشخص، أو ما تسلب

 [من الطويل]:واصفا الغربة(2) وفي قولو
  بين مىعاشًر          أصحُّهػيم كيدِّا عىػدكّّ مقاتػػلرمتني صركؼ الدىر    

       مح    مع      مع 
قسيم التشخيص كشريكو في )وبعد التشخيص يأبٌ التجسيم الذي يعد

تحقيق فاعلية الاستعارة في ذلك النقل الفني للأفكار كالمفاىيم كالمعنويات من 
، لتقتًب الصورة من الأفهاـ (3)(عالمها المتسم بالتجريد إلى عالم المحسوسات

                                                 
1

. 100،ؿ134اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ - 

- 
2

 .159،ؿ53اٌذ٠ٛاْ، ق ر:  أثٛ اٌقٍذ
3

 .79اٌقٛس الاعزؼبس٠خ فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش، ؿ : ٚعذاْ اٌقبئغ-  
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وتتم غايتها التأثتَية؛ فيصبح كل معنوي لرردا لزسوسا ملموسا، ومن أمثلة ذلك في 
شعر أبي الصلت تصويره للموت مثلا في صورة الوحش الذي ينشب أظفاره، وقرف 

.  صورة الجود بالغيث، والشوؽ بالنار التي تضطرـ
كما تبتُ التجسيم في علاقة الدشابهة والدقاربة بتُ ا﵀سوسات كأف يصور 

الأرض في صورة الكساء، أو الدمع في صورة الدطر، كما قد جسد الشاعر الإنساف في 
صور استقاىا من الطبيعة خاصة في موضوع الددح والوصف؛ فصور الدمدوح لصما، 

. وصوره شمسا، وبدرا، وسيفا، وما إلى ذلك من التشبيهات التي تنبع من خياؿ الشاعر
اللغة الطبيعية )التي اعتبرت فكاف التجسيد بذلك جزءا أساسيا يصور فاعلية الاستعارة

للحالات المتوترة كللإثارة، لأنها تمكن الإنساف من مركز التعبير عن الارتفاع في 
واللافت للنظر أف النماذج الشعرية القائمة . (1)(مستول الموقف العنيف الذم يثيره

. على التجسيد تشتًؾ مع النماذج الدصورة للتشخيص فيما تقدـ
ومن صور التجسيم ما تعلق بالإنساف؛ إذ صُوِّر في شكل لزسوسات جامدة 

مستمدة من الطبيعة، فأفُرغِ من إنسانيتو لتصتَ تلك الجمادات صورا عاقلة، ومن ذلك 
  [من الوافر]:(2)على سبيل التمثيل وصف الشاعر لرفعة الدمدوح وعظمتو

 مطلعها ذراىا      كليس سول الدسوت لها بركج الشمسكأنت 
 [من السريع]:(3)وفي قولو واصفا الدمدوح وابنو
 الذم لا يني      يضي كجو الزمن الأربدا ككوكب الحسن

 فرٍقدا إذا استجمعا      لم يلبثا أف يلًػدا كالشمس كالبدر
 وكما كانت الاستعارة في شعر أبي الصلت شقا للصورة الذىنية فكذلك كاف 

.  التشبيو
  : التشبيو-3

 إف الشاعر يحاكي ويصور واقعا ما، بٍ يعيد تشكيل ذلك الواقع تشكيلا 
رسم أحاسيسو جاعلا إياىا   يرمي إلى(4)بزييليا، وىو من خلاؿ توظيفو للتشبيو

                                                 
1

. 113اٌقٛسح اٌؾؼش٠خ، ؿ: ع١غً دٞ ٠ٌٛظ-  
2

 .اٌذعٛد عّغ دعذ ٚ٘ٛ اٌّغٍظ: ٚ. رسّا٘ب أٞ ِطٍؼٙب،ٚ٘ٛ مٛء ٌط١ف ِٕزؾش. 65، ؿ60اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ-  
3

. 64، ؿ59اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ-  
4

رؾبثٗ اٌؾٟء ٚرؾبوٍٗ ٌٛٔب ٚٚففب، ٚاٌؾجٗ ِٓ اٌغٛا٘ش اٌزٞ ٠ؾجٗ اٌز٘ت، ٚاٌّؾجٙبد ِٓ الأِٛس )إْ اٌزؾج١ٗ ٘ٛ  - 

رؾج١ٗ اٌؾٟء ثبٌؾٟء ِٓ عٙخ : ٘ٛ 69فٟ أعشاس اٌجلاغخ، ؿاٌزؾج١ٗ ؽغت سأٞ ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ ، ٚ(اٌّؾىلاد
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 كما نص على ذلك قدامة بن جعفر ووافقو الدرزباني في مسألة موافقة ملموسة لزسوسة
لقد ابزذ التشبيو مقياسا للمفاضلة بتُ . (2) والدرزوقي في نظرية عمود الشعر(1)العرؼ

ككانت العرب ):الشعراء، وىذا ما ورد ذكره في الوساطة حيث قاؿ القاضي الجرجاني
كتسلم السبق فيو لمن كصف ...إنما تفاضل بين الشعراء في الجودة كالحسن

. (3)(فأجاد، كشبو فقارب
 أنو ويرى جابر عصفور. فالتشبيو إذف  أداة من أدوات تقريب الدعتٌ وإيضاحو

من أكثر الأنواع البلاغية أىمية بالنسبة للناقد كالبلاغي القديم، كالحديث عنو )
ومن ىنا نقر  .(4)(بمثابة مقدمة ضركرية لا يمكن تأمل الاستعارة كالمجاز دكنها

بأف بصالية الصورة الشعرية لا يدكن أف تقتصر على الصورة الأسلوبية القائمة على 
، بل إنها تتسع لتشمل كثتَا من صور التشبيو القائمة على (الاستعارة) (5)المجاوزة

التباعد والتضاد؛ فالصورة الشعرية تولد من التقريب بتُ واقعتتُ متباعدتتُ، بصرؼ 
 .النظر عن طبيعتهما

لقد اعتمد أمية على التشبيو بوصفو عنصرا من عناصر صوره الشعرية في معظم 
فأكؿ خطوة )الدوضوعات التي عالجها، وعلى وجو الخصوص وصف الطبيعة والددح؛ 

. ( 6)(في خلق الصور ىي أف يقرف الشاعر نفسو إلى الأشياء التي تستهوم حواسو
وقد أظهر استقراء شعر أبي الصلت فيضا من الصور البيانية القائمة على تشابيو 

لستلفة؛ ووفرة التشبيو مردىا إلى وفرة صور الطبيعة والصور الدصنوعة التي كانت تلامس 
حواس الشاعر وتتيح لو أف يرسمها، فقد خبر الحياة وعاشها انطلاقا من عدة لزطات، 

                                                                                                                                  
ِب )، ٚعّبي اٌزؾج١ٗ ٠ىّٓ فٟ اٌغّغ ث١ٓ اٌّزجبػذاد، أٚ ٘ٛ عّغ(ٚاٌؾجٗ اٌزٞ ٠ؾقً ثنشة ِٓ اٌزأٚي.. اٌقٛسح ٚاٌؾىً

ث١ٓ اٌّزجب١ٕ٠ٓ ؽزٝ ٠خزقش ثؼُذ ِب  ث١ٓ اٌّؾشق ٚاٌّغشة، ٚ٘ٛ ٠شٞ فٟ اٌّؼبٟٔ اٌّّضٍخ فٟ الأٚ٘بَ ؽجٙب فٟ الأؽخبؿ 

اٌّبصٍخ ، ٚالأؽجبػ اٌمبئّخ، ٠ٕٚطك اٌخشط، ٠ٚؼط١ه اٌج١بْ ِٓ الأػغُ، ٠ٚش٠ه اٌؾ١بح فٟ اٌغّبد، ٠ٚش٠ه إٌزئبَ الأمذاد، 

ٚرؼش٠فبد اٌزؾج١ٗ وٍٙب رذٚس ؽٛي . 99أعشاس اٌجلاغخ، ؿ . (٠ٚأر١ه ثبٌؾ١بح ٚاٌّٛد ِغّٛػ١ٓ، ٚاٌّبء ٚإٌبس ِغزّؼ١ٓ

. (إؽشان أِش لأِش فٟ ِؼٕٝ)ِفَٙٛ ٚاؽذ ٚ٘ٛ 
1

 . 232اٌّٛؽؼ، ؿ: ٚاٌّشصثبٟٔ. 201ٔمذ اٌؾؼش، ؿ: لذاِخ ثٓ عؼفش-  
2

. 11-9ؽشػ د٠ٛاْ اٌؾّبعخ، ؿ: اٌّشصٚلٟ-  
3

ٌُٚ رضي اٌؼبِخ ٚاٌخبفخ رؾجٗ اٌٛسد ثبٌخذٚد ٚاٌخذٚد ثبٌٛسد، ٔضشا : ) ٚلبي أ٠نب فٟ اٌزؾج١ٗ.32اٌٛعبهخ، ؿ: ٠ٕظش -

 155-154اٌٛعبهخ ث١ٓ اٌّزٕجٟ ٚخقِٛٗ، ؿ: ٠ٕظش (ٚٔظّب، ٚرمٛي ف١ٗ اٌؾؼشاء فزىضش
4

 .171اٌقٛسح اٌف١ٕخ فٟ اٌزشاس إٌمذٞ ٚ اٌجلاغٟ ػٕذ اٌؼشة، ؿ: عبثش ػقفٛس - 
5

ٌٚٗ ؽذ٠ش ُِٙ ػٓ اٌزغش٠ذ . 212ه، ؿ.د.أؽّذ دس٠ٚؼ، ِىزجخ اٌض٘شاء، اٌمب٘شح، د: عْٛ و١٘ٛٓ ثٕبء ٌغخ اٌؾؼش، رش-  

.    ف١ّب ٌٗ ػلالخ ثبٌزؼج١ش ٚاٌّغبص137ٚاٌزؼج١ش غ١ش اٌؼبدٞ ػّب ٘ٛ ػبد،  ؿ. 156ٚاٌزشو١ت ؿ
6

 .76اٌقٛسح اٌؾؼش٠خ، ؿ: ع١غً دٞ ٠ٌٛظ-  
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والطابع الحسي من أىم خصائص التشبيو عنده، لكن ىذا لم يدنعو من عرض بعض 
. التشبيهات التي تفهم من خلاؿ الرمز والإيحاء لتًسم لونا من الغموض

لقد استعمل الشاعر لستلف أدوات التشبيو لتصوير بذربتو الشعرية والشعورية، 
، ومن (1)التي قد تفيد إقرار الدعتٌ وتوكيده (كأف وما)وبخاصة الأداة كأنما الدكونة من 

 [من الدنسرح]:(2)ذلك قولو في صورة النيل
 النّْيلي كالشموع بو    أفقي سماء تألَّقتٍ شيهيبىا كأنَّما

لقد حاوؿ الشاعر رسم لوحة بصالية للنيل ، وذلك بأف صوّره في صورة 
مشاكلة للسماء مزينة بالشهب التي تتلألأ؛ أي أنها غتَ ثابتة بستاز بالحركية مثل بريق 

. الشمعة
 [من السريع]:(3)وفي قولو

 مقلتو في الحشا         سيف علي بن أبي طالب كأنَّما
 [من الدنسرح]:(4)وفي قولو

 قلبي لػو كػرة فما       تعدكه جفوتػػو كلا إيلامػو كأنَّماك
       نحلت لواحظ مقلتػيو سهامػو كأنَّما    يرمي فما يخطي الرمي 

ورغم صدؽ الإحساس وحرارة الشعور، بزلى الشاعر في مواضع أخرى عن 
أدوات التشبيو، كما تبينو النماذج الآتية، وغرضو من ذلك رسم صورة لدا يجيش 
بداخلو في قالب شعري أساسو الإبداع والصدؽ الفتٍ، وغايتو التأثتَ في الدتلقي 

ليكتمل أداء الصور التشبيهية في تقريب الدعاني، فهي تتعتُ في شكل علاقات بتُ 
:  (5)أبعاد التًكيبات التشبيهية كما ىو مبتُ

ص /قطعةالشاىد ضروب التشبيو   
تشبيو لزسوس بدحسوس 

 (الوجو الحسي)       
 ونرجس  بورد كالخدودفانعم 

 (اللتُ/الحمرة )      غضِّ الجتٌ كنواظر الأحداؽ 
 

 156ص/ 48ذؽ 
                                                 

1
وأٔٗ أٚ ِمبسثب : وٍّب وبْ اٌزؾج١ٗ فبدلب لٍذ فٟ ٚففٗ) :ػٓ رٌه ثمٌٛٗٚػجَّش .  ػ١بس اٌؾؼش، ؿ : ٠ٕظش اثٓ هجبهجب- 

. (رشاٖ أ رخبٌٗ أٚ ٠ىبد: اٌقذق لٍذ ف١ٗ
2

 .133، ؿ6راٌذ٠ٛاْ،ق :  أثٛ اٌقٍذ-
3

 .23، ؿ4اٌذ٠ٛاْ، ق :  أثٛ اٌقٍذ-
4

. 37، ؿ32اٌذ٠ٛاْ، ق :  أثٛ اٌقٍذ-
5

، ؿ 1987ـ/٘ـ 1407، 2ِفزبػ اٌؼٍَٛ، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، ث١شٚد، ه: اٌغىبوٟ: ٠ٕظش: ٌٚلإعزضادح فٟ ٘زا اٌؼٕقش- 

-٘ـ1424،ـ1الإ٠نبػ، ٚمغ ؽٛاؽ١ٗ إثشا١ُ٘ ؽّظ اٌذ٠ٓ، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ، ث١شٚد، ه: ٚاٌمض٠ٕٟٚ.333- 332

 .173-168،ؿ 2003
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 تشبيو لزسوس بدحسوس
 (الوجو عقلي)       

وكن كالشمس إذ تدنو شعاعا 
 (سمو الشأف /الرفعة)     لدبصرىا ولا تدنو منالا  

      

 
 124ص/171ؽ

                                   تشبيو معقوؿ بدعقوؿ
 (الوجو عقلي)

تٌ     خدع ووعد ا﵁ أصدؽ                                      
ُ
فالعمػر ظػل الد

 (حتمية الدوت)
 156ص/47ؽ ذ

 تشبيو معقوؿ بدحسوس
 (الوجو عقلي)     

متٌ النفوس غرض الأىواء  
 (التمتٍ)         كالبدر في السنا والسناء

. 30ص/19ؽ

تشبيو لزسوس بدعقوؿ  
 (الوجو عقلي)   

كأنو دوحة منورة      لذا بشار كريهة مرة 
 (الخيانة/سوء الخلق)          

. 53ص/49ؽ

فالشاعر )ومن أُسُسِ التشبيو أف يقوـ على مراعاة نفسية الدتلقي أثناء نظمو، 
.                                                                                  (1)(الذم لا يراعي ذكؽ المتلقي فيما يعرفو تظل صورتو متجافية عن القبوؿ

 وىذا ما بينو أمية بالتفصيل في نقده لقوؿ أبي الحسن علي بن جعفر بن النوف، 
: وقد أمره الأفضل أف يصف لو لرلسا فيو فواكو ورياحتُ ، فأنشده قولو

كأنما أترجة المصبع    أيدم جناة من زنود تقطع 
غلط كلم يفطن، كأساء أدبو كلم يشعر، لأف قصد مدح الأترج :" قاؿ

فقزز نفس الملك منو، كصرفها عنو، كلو قصد ذمو لما زاد على ما كصف بو من 
كالبليغ الحاذؽ من إذا كصف شيئا أعطاه حقو، .الأيدم المقطوعة من زنودىا

ككافاه شرطو، ككصفو بما يناسبو في حالتي مدحو كذمو، ككضع كل شيء في 
مكانو في نظمو كنثره، فأين ىذا الشاعر في أدبو كحذقو بالصناعة كفطنتو من أبي 

كانت  (مصبعة)علي الحسن بن رشيق كقد أمره المعزٌ بن باديس أف يصف أترجة
: بين يديو فقاؿ مرتجلا على البديهة

أترجة سبطة الأطراؼ ناعمة       تلقى العيوف بحسن غير منجوس 
 (2)كأنها بسطت كفا لخالقها         تدعو بطوؿ بقاء لابن باديػػػس

                                                 
1

.  389ر١بساد إٌمذ ادثٟ فٟ الأٔذٌظ فٟ اٌمشْ اٌخبِظ اٌٙغشٞ، ؿ: ِقطفٝ  ػ١ٍبْ ػجذ اٌشؽ١ُ-  
2

 .44، ؿ1973اٌشعبٌخ اٌّقش٠خ، رؾم١ك ػجذ اٌغلاَ ٘بسْٚ، اٌمب٘شح، : أ١ِخ ثٓ أثٟ اٌقٍذ-  
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عند قراءة ىذين البيتتُ بتمعن نلمس صورة بصالية ودقة في التصوير ينبعث 
/ أساسها من مراعاة الطرؼ الثاني في عملية التواصل أي بتُ الدرسِل والدرسل إليو

.  الدتلقي، بوجود نص رابط بينهما ىو النص الشعري
تقريب المشبو من فهم السامع، كإيضاحو )ولذا فإف فائدة التشبيو تكمن في 

بالطريقة التي يرتضيها الشاعر ويستلطفها الدتلقي في شكل توافقي منسجم؛ لأف  (1)(لو
المبدأ الذم ينظم الصور ىو التوافق بين الموضوع كالصورة، الصور تضيء )

والتًسيمة الآتية توضح . (2)(الطريق للموضوع كتساعد على كشفو، خطوة خطوة
: عملية التواصل بتُ الدبدع والدتلقي

 
الدتلقي /نص شعري                الدرسَل إليو/الشاعر               رسالة/ الدرسِل

                          
دلالي /                             ذوؽ         لغوي

                إدراؾ                                     إدراؾ 
 

 (عندما تدرؾ الحالة الدلالية)                   تتحقق الدتعة الجمالية 
 

استئناسا بدا تقدـ لصد أف الدتعة الجمالية والتأثتَ في الدتلقي يعنياف أف رسالة 
كىكذا إذا استقريت ): الشاعر قد وصلت بنجاح، أَلمَ يقل عبد القاىر الجرجاني

التشبيهات كجدت التباعد بين الشيئين كلما كاف أشد كانت النفوس أعجب، 
 إف .(3) (ككانت النفوس لها أطرب، ككاف مكانها إلى أف تحدث الأريحية أقرب

كمن الخطأ أف ييظن أننا طػوران . نتاج عناصر موضوعية كذاتية معان )كل صورة بزيػيلية 
كليس من المستطاع أف . أماـ حػدث ذاتي، كطوران آخر أماـ حدث موضوعي

ولأف أمية وافق . (4)(نعرؼ أين ينتهي الحس الخارجي، كأين يبدأ التأمل الداخلي
                                                 

1
. 292، ؿ1اٌؼّذح، ط: اثٓ سؽ١ك-  
2

. 100اٌقٛسح اٌؾؼش٠خ، ؿ: ع١غً دٞ ٠ٌٛظ-  
3

 .98ؿأعشاس اٌجلاغخ، : ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ - 
4

 .44اٌقٛسح الأدث١خ، ؿ: ِقطفٝ ٔبفف - 
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القدامى وجارى ا﵀دثتُ؛ فسنورد من كل شكل أنموذجا للتمثيل لا الحصر، لأف ما 
فمن الدقاربة في التشبيو على نهج ا﵀افظتُ . ينطبق على الاستعارة ينطبق على التشبيو

من ]:(1)قولو واصفا لشدوحو عليا بن يحي بخاصية الشجاعة التي قرنها بصورة الأسد 
  [الدتقارب

 مػن غيلػو كما برز الليثكيػوـ برزت بػو ضاحيػا         
كقد رفػع الصبػح راياتػو         كحػط الدجػى من قناديلو 

 [من لسلوع البسيط]:(2)وقولو واصفا الفرس
 أضحى       يجوؿ في مذىب الجلاؿ كأشهب كالشهاب

قاؿ حسػودم كقػد رآه       يجنب خلفي إلى القتػاؿ 
من ألجم الصبح بالثػػريا       كأسػرج البػػرؽ بالهلاؿ 

فقد شبو الشاعر الفرس الأشهب بالشهاب لشكلو وضيائو، كما قارب بينهما 
 [من الطويل]:(3)ومن التشابيو قولو.في السرعة

كناحلة صفراء لم تدر ما الهول     فتبكي لهجر أك لطوؿ بعاد 
 كفيض دموع كاتصاؿ سهاد    حكتني نحولا كاصفرارا كحرقة

وجو الدقاربة بتُ الشاعر والشمعة صوره أمية في الحالة الوجد والاحتًاؽ، وىي 
إف التشبيو ىنا قائم على معرفة . حالة معنوية عند الشاعر ولزسوسة عند الشمعة

الدشبو بو عند السامعتُ، فيكوف الدشبو معلوما عندىم بفعل علاقات الدشابهة التي 
. عقدىا الشاعر بينهما

وأما ما سنورده في الدقاـ الآبٌ؛ فهو ضرب من التشبيو لضا فيو الشاعر إقامة 
. علاقات الدشابهة على أساس التحويل لسالفا بشيء من اللطف عرؼ العرب في ذلك

: [من الكامل] (4)ومن ذلك قولو
فانعم بورد كالخدكد كنرجس     غض الجنى كنواظر الأحداؽ 

                                                 
1

 .24، ؿ8اٌذ٠ٛاْ،ق : أثٛ اٌقٍذ - 
2

. 40، ؿ37اٌذ٠ٛاْ،ق : أثٛ اٌقٍذ - 
3

 .39، ؿ35اٌذ٠ٛاْ،ق :  أثٛ اٌقٍذ- 
4

  .156، ؿ48ر اٌذ٠ٛاْ،ق :  أثٛ اٌقٍذ- 
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فقد شبو الطبيعة لشثلةً في الورد والنرجس بالخدود ونواظر الأحداؽ وكلها 
لزسوسة معلومة عند الدتلقتُ، ولكنّها على عكس الدعهود والدتعارؼ عليو، إذ كاف 

قد . الشعراء يديلوف إلى تشبيو ما ىو آدمي بدا ىو طبيعي، تقريبا للمعتٌ وإظهارا لو
يكوف ىذا من فعل ا﵀دثتُ الذين وإف وافقوا فلابدّ أف تكوف لذم لدسة بزصهم تربطهم 

فُ معرفتهم الحاضرة ِّ ِِ . ومثل ىذا كثتَ في شعر أمية الداني. بدن مضى، وبُريَ
  [من الطويل]: (1 )ومن نسج ا﵀دثتُ قولو واصفا فرسا يسمى ىلالا

جواد تبدت بين عينو غػرٌة        تريك ىلاؿ الفطر في غرٌة الشهر 
 الصباح الطلق قبٌل كجهو       كسالت على باقيو صافية الخمر كأف

       تعاظم كاستعلى على سائر الزىر يحكيو صبػغة  الوردكلما رآه 
 منو إذ جذبت عنانػو        على منكب الجوزاء أك مفرؽ النسر كأنك

 إذ أرسلتو فوؽ موجتة         تػدافعها أيػدم الرياح إلى العًبٍر كأنك
: [من الخفيف](2)وفي قولو لساطبا أصدقاء لو 

 الشقيق خد ثكوؿو          ضجَّرتو دمان بموجعً لطػم كأفك
 الأقاح بيض ثنايا           جاؿ فيها من الندل ماء ظىلم كأف ك

لقد شبو الشاعر الشقائق بخد ثكوؿ، والثكلى عادة ما تستعمل في فقداف 
، فخدودىا قد ابضرت لطما وتفجعا علي (3)الدرأة ولدىا،وأثكلت الدرأة فهي مُثكِل

وىر الأقحواف استمد بياضو ونداه من بياض .فقيدىا ، ومن بشة استقى الشقيق بضرتو
. الأسناف ومائها

تحقيق ما أريدى بو، من التحقيق بين الشيئين أك )إف بلاغة التشبيو تكمن في
الوقوؼ على مدل التقريب بينهما؛ إذ كلما كاف التشبيو محققا للغرض الذم 

ولذا . (4)(اجتلب من أجلو كاف أبلغ كأعلى، كيزيده بلاغة ما فيو من طرافة كإبداع

                                                 
1

. 70-69، ؿ65اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ-  
2

: ٚلذ ٚسد اٌج١ذ الأٚي فٟ اٌخش٠ذح ػٍٝ إٌؾٛ ا٢رٟ. 79، ؿ81اٌذ٠ٛاْ، ق:  أثٛ اٌقٍذ- 

شد دِبً ثّٛطػَ ٚوأْ اٌؾم١ك خذٌ  ٌٌ          مغَّ   ٌطَْـُةوٛيٍ

ٍُْ : ٚالألؾٛاْ ٔجبد ٌٗ ص٘ش أث١ل فٟ ٚعطٗ وزٍخ فغ١شح ففشاء ٚأٚساق ص٘شِٖ ِِفٍغخ فغ١شح ٠ؾجْٙٛ ثٙب الأعٕبْ، ٚاٌظَ

 .316، ؿ 1اٌخش٠ذح،ط: اٌؼّبد الأففٙبٟٔ: ٠ٕظش.ِبء الأعٕبْ ٚثش٠مٙب
3

 .204، ثبة صىً، ؿ1اٌؼ١ٓ، ط: اٌخ١ًٍ ثٓ أؽّذ اٌفشا١٘ذٞ- 
4

، 1995، 1اٌقٛسح الأدث١خ فٟ اٌمشآْ اٌىش٠ُ، اٌؾشوخ اٌؼب١ٌّخ ٌٍٕؾش ٌٛٔغّبْ، اٌمب٘شح، ه: فلاػ اٌذ٠ٓ ػجذ اٌزٛاة- 

. 45ؿ
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لصد أف بصالية الصورة تتم كلما كاف التشبيو دقيقا يعبر عن كل ما لو القدرة على 
صور سحرية كىي لا تعكس )لساطبة الوجداف، فالصور التشبيهية في القصيدة

. (1)(كالشكل الموضوع فقط بل تعطيو الحياة
ومثل ىذا لصده عندما قارب الشاعر بينو وبتُ صورة الشمعة في النحوؿ 

  [من الدنسرح]: (2)والوىن، كما قد تدؿ على القوة والتحدي كقولو في وصفو الفرس
صفراء إلا حجوؿ مؤخرىا      فهي مػداـ كرسغػها زبػد 

إف ىذه الصورة التي جعلت الفرس في لونو شبيها بخمر مزبدة على أطرافها لذي 
من نسج ا﵀دثتُ الذين تعينت عندىم الدقاربات بتُ الدتشابهتُ ومناسبة الدستعار 

. للمستعار لو على لضو لم تكن عليو طبيعة الاستعارة والتشبيو عند الأولتُ
: الكناية- 4

ومن الصور التي تعكس ذات الشاعر توظيفو بعض الصور الكنائية التي سعى 
فن من القوؿ دقيق المسلك، )فهيمن ورائها إلى ترؾ التصريح منتهجا التلميح، 

إذا لم تلقو إلى السامع صريحا، كجئت إليو من جانب التعريض ...لطيف المأخذ
 (3)(..كالكناية كالرمز كالإشارة، كاف لو الفضل كالمزية

 وتأبٌ الكناية بوصفها صورة تُدرَؾ ذىنيا بفعل خاصية الإخفاء التي بسيزىا؛ 
فهي ترؾ التصريح بذكر الشيء إلى ما يلزمو لينتقل من الدذكور إلى الدتًوؾ، 

وبصاؿ التعبتَ الكنائي لا يبتُ إلا . (4)كما تقوؿ فلاف طويل النجاد أي طويل القامة
الشاعر من /للناظر الدتوسم الذي لا يكتفي بالسطح بل يحاوؿ استظهار نفسية الدبدع 

  .عميق بنية النص الشعري
لقد بسكن أبو الصلت  في تعبتَه الشعري أف يبلغ بو الدعتٌ الدنشود دوف أف 

ليس الشعر عند أىل العلم بو إلا ): يطيل، لذا قرب مأخذه ولطف سياقو، فقد قيل

                                                 
1

. 91-90اٌقٛسح اٌؾؼش٠خ، ؿ: ع١غً دٞ ٠ٌٛظ-  
2

 .142، ؿ19  راٌذ٠ٛاْ، ق:  أثٛ اٌقٍذ- 
3

اٌىٕب٠خ ٚظ١فخ أعبعٙب اعزخذاَ ِذٌٛي ثب١ٌٕبثخ ػٓ )ٚػٕذ اٌغشث١١ٓ  .306دلائً الإػغبص، ؿ: ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ -

 .223أعظ اٌغ١ّ١بئ١خ، ؿ: رؾبٔذٌش. (ِذٌٛي آخش، ٠زؼٍك ثٗ ثطش٠مخ ِب رؼٍمب ِجبؽشا، أٚ ٠شرجو ثٗ اسرجبهب ؽذ٠ذا
4

. 402ؿ ِفزبػ اٌؼٍَٛ،: اٌغىبوٟ -
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. (1)(حسن التأني كقرب المأخذ، كاختيار الكلاـ ككضع الألفاظ في مواضعها
 [من السريع]: (2)ومن نماذجو الشعرية كناية على شوقو وحنينو إلى دياره في قولو

إف ربا ىند كأطلالها       قد ركيت من دمعي السافح 
  [من لرزوء الكامل] :(3)وفي قولو واصفا الأسد 

كرنػا  إليَّ بمقلػةو           لم ترك قط مػن المنػاـ 
 مكحولة بالسهد تلػ         مع في الدجنة كالضراـ

، فالدقلة التي لم ترك قط من المناـ: الدتمثلة في ابضرار عتُ الأسد وذلك بقولوالكناية 
.  تدؿ ىنا على الديدومةقطلم ترو من الدناـ تكوف لزمرة، وكلمة 

إف الشاعر يصور نفسو في صورة أكثر شجاعة من الأسد وقد يدخل ىذا في 
باب الدبالغة ، فهو يصور أنو يقضي قيلولتو في قلب الدعركة بينما الأسد يقضيها في 

: في قولو من نفس القطعة.أجم الظباء الصغتَة 
كأنا في الوغى الليث الهصو       ري كمخلبي حد الحسػاـ 

يقًػيلي في أجػم الطػلا        كأقيل في ظػلٌ القتػاـ 
لقد أضفت الكناية على النص الشعري شكلا حيويا فنيا يجعل التفاعل بينو 
وبتُ الدتلقي أكثر وضوحا وانسجاما إضافة إلى ما تعكسو من فكر الدبدع ونفسيتو، 

فكاف أف استعاف بها أمية بن أبي الصلت في التعبتَ عن خلجاتو في الحزف والفرح، 
  [من الطويل]: (4)ومن الصور الكنائية قولو في لرمرة. والشكوى، وغتَىا من الدشاعر

كمحركرة الأحشاء لم تذؽ الهول       كلم تدر ما يلقي المحب من 
الوجد 

المتكلم إثبات معنى من المعاني  )ذىنية إرادةويندرج ضمن ىذه الدلالة اؿ
فلا يذكره باللفظ الموضوع لو في اللغة، كلكن يجيء إلى معنى ىو تاليو كردفو 

                                                 
1

. 396اٌٛعبهخ، ؿ: اٌمبمٟ اٌغشعبٟٔ- 
2

 .29، ؿ18اٌذ٠ٛاْ، ق :  أثٛ اٌقٍذ-
3

 .29، ؿ18اٌذ٠ٛاْ، ق :  أثٛ اٌقٍذ-

-
4

 .93، ؿ118اٌذ٠ٛاْ، ق :  أثٛ اٌقٍذ
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وعلى ىذا يظلُّ الدعنياف واردين،  .(1 )(في الوجود فيومئ بو إليو، كيجعلو دليلا عليو
ولذا لا تطلب الكناية القرينة لأنها تعتُّ أحد الدعنيتُ، ولكن يظل الاختلاؼ في درجة 

 .  الوقوع في اللّبسقيالاحتماؿ قائماً لشا يقِي الدتل
 [من البسيط]:(2)ومن الصور الكنائية قولو

         مرّْ الحفيظة ييرضي الله إف يدم ملكقد أصبح الملك منو في 
غضبا 

 بالغيث ما كفَّ أك بالبدر ما غربالو أف أيسػر جزء مػن محاسنو       
: الصورة بين الغموض كالإبهاـ- 5

الغموض صفة قد تلازـ الإبداع الفتٍ، وقد بذسد في الشعر العربي القدنً وبرز 
بصورة جلية في شعر ا﵀دثتُ كأبي بساـ والدتنبي، وىذا يقودنا إلى عبارة أبي بساـ الدشهورة 

  وقد تعتُ ؟(3 )لداذا لا تفهموف ما يقاؿ: لداذا لا تقوؿ ما يفهم؟ فأجاب: عندما سئل
 خاصيتتُ لشعر ا﵀دثتُ كما كانا (5) كالصنعة البديعية(4)الإغراب في المعنى

.  (6)خاصيتتُ لشعر ا﵀دثتُ من اليوناف 
ما تطامن من الأرض، كجمعو : الغمض)وحتُ نتصفح الدعاجم اللغوية لصد 

لا : كنسب غامض...غمض الشيء من العلم كغيره، فهو غامض: يقاؿ. غموض
فالغامض من الكلاـ خلاؼ الواضح، أي ما كاف مضمرا غتَ جلي،  ؛(7)(...يعرؼ

وظاىرة الغموض ىذه بذلت أيضا فيما كاف يروى من خلاؿ البحث في أسرار القرآف 
والحديث الشريف وما يتضمنو من غموض في الدعتٌ لا ينجلي إلا بفتح باب التأويل 

المجازية -لقد لضتْ بعض الصور الشعرية . الذي يحتاج إلى إعماؿ الذىن والفكر لفهمو
                                                 

1
٘ٛ ه٠ًٛ إٌغبد، ٠ش٠ذْٚ ه٠ًٛ اٌمبِخ، ): ِٚضبي رٌه لٌٛٗ فٟ ٔفظ اٌقفؾخ ِٓ ٔفظ اٌّقذس. 66دلائً الإػغبص، ؿ - 

ٚوض١ش اٌشِبد ٠ؼٕٟ وض١ش اٌمشٜ  ٚاٌىشَ، فمذ أسادٚا فٟ ٘زا وٍٗ ِؼٕٝ، صُ ٌُ ٠زوشٖٚ ثٍفظٗ اٌخبؿ ثٗ، ٌٚىُٕٙ رٛفٍٛا إ١ٌٗ 

 .(ثزوش ِؼٕٝ آخش ِٓ ؽأٔٗ أْ ٠شدَفٗ فٟ اٌٛعٛد ٚأْ ٠ىْٛ إرا وبْ

-
2

 .135، ؿ9اٌذ٠ٛاْ، ق ر: أثٛ اٌقٍذ 
3

. 21ؿ، 1ط، 1972، 2اٌّٛاصٔخ ث١ٓ أثٟ رّبَ ٚ اٌجؾزشٞ، داس اٌّؼبسف، ِقش، ه: ا٢ِذٞ  -
4

ِقطفٝ : ٠ٕٚظش أ٠نب . 177إٌّٙبط، ؿ: ٚ ؽبصَ اٌمشهبعٕٟ  . 12ؽشػ د٠ٛاْ اٌؾّبعخ، ؿ : اٌّشصٚلٟ: ٠ٕظش-  

اٌغبِغ فٟ ربس٠خ الأدة : ؽٕب اٌفبٚسٞ : ٚ. 263 ٘ـ، ؿ05ر١بساد إٌمذ الأدثٟ فٟ الأٔذٌظ فٟ ق: ػ١ٍبْ ػجذ اٌشؽ١ُ

.  ف١ّب عّبٖ الإغشاق فٟ اٌزغذ٠ذ973اٌؼشثٟ، ؿ
5

اٌّمذِخ، : اثٓ خٍذْٚ: ٚ. 129، ؿ1اٌؼّذح، ط: ٚاثٓ سؽ١ك. 78- 77، ؿ 1اٌؾؼش ٚاٌؾؼشاء، ط: اثٓ لز١جخ: ٠ٕظش-  

. 260 ٘ـ، ؿ05ر١بساد إٌمذ الأدثٟ فٟ الأٔذٌظ فٟ ق: ِٚقطفٝ ػ١ٍبْ ػجذ اٌشؽ١ُ . 514ؿ
6

. ٠ٌٛظ ػٛك، ؿ   : فٓ اٌؾؼش، رش: ٘ٛساط -  
7

. 396-395، ؿ4ِؼغُ اٌّمب١٠ظ، ط: اثٓ فبسط - 
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منحى الإغراب رامزةً لصورة ما بغتَ الدراد منها -  على وجو الخصوص في ديواف أمية
لغةً، ويبَهُم بعضها فلا يبتُ لو معتٌ واضح، وتتوسطهما صورة غامضة لا تُدرَؾ إلا 

فالغموض أصبح يرادؼ الخركج على عمود الشعر العربي الذم حدده ) ظنِّا؛
(1)(البلاغيوف

 والغرض من ورائو تصوير إحساسات الشاعر وبذاربو ولكن في أشكاؿ .
تتحطم )تستدعي من القارئ الغوص في ثنايا النص الشعري لاستكناه معانيها حيث 

.  (2)(أطر المادة كقوانينها؛ لتقوـ على أنقاضها قوانين أخرل

من ]: (3) ومثاؿ ذلك عند أمية تشبيهو لحالتو النفسية بحاؿ القطاة، في قولو-أ
: [من الطويل]

 أىوت فوافت مع الضحى        حمػا منهل طػرؽ ببيداء مجهػػل  ككيدٍريًَّة
 صران رشفتو  الشمس إلا عيلالػة          لحرَّاف صادو ذيػد عن كيلٌ منهػػل 
ألمت بو الآؿ قػد جػاش بحػره            فأمواجو  تنحط   طورا  كتعتلػي 

فلما ارتوت منو ك أركت سقاءىا           لزغب لهػا حمر الحواصل  ضيلػٌػل 
مطوحة دكف الأفاحيص ترتعػي            ظػلاؿ أشػاء بالفػلاة كإسحػل 

أتيح لها ضار من الزرؽ أسفػع             يراقب أسراب القطا غيػر مؤتػل 
 فحٌت لكي تنجو ككيف نجاتهػا             كقد  غالها صرؼ الحًماـ المعجَّػل 

رسم )ىذه الصورة قد بريلنا إلى صور الشعر الجاىلي حيث سعى الشاعر إلى 
ما في النفوس ، كبحث لها عن معادلات ليبث من خلالها تلك الآماؿ 

ولاكتناه عالم الشاعر الشعري وبذلية رؤياه القابعة وراء قناع الحيواف نورد . (4)(كالآلاـ
: ىذه التًسيمة

 
 
 

                                                 
1

 دِؾك، ،1996 ظٛا٘ش ف١ٕخ فٟ ٌغخ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش،ِٕؾٛساد ارؾبد اٌىزبة اٌؼشة،:  ػلاء اٌذ٠ٓ سِنبْ اٌغ١ذ-

 .122ؿ
2

. 213اٌزق٠ٛش اٌؾؼشٞ، ؿ: ػذٔبْ ؽغ١ٓ لبعُ-  
3

 .38، ؿ34اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ - 
4

، 2003، 1الأثؼبد اٌفىش٠خ ٚاٌف١ٕخ فٟ اٌمقبئذ اٌغجغ اٌّؼٍمبد، داس اٌفغش ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، اٌمب٘شح، ه: فبٌؼ ِفمٛدح-  

 .182ؿ



 الصصوة اللذهني  وجالنات اللتننل: ..........................................  الفصل الثالث
 

 187 

 [(الضمنية)صورة الشاعر  +  ](صورة المنهل الذم كردتو ) ( +صورة الكدرية)          
 

   صورة رامزة                 صورة رامزة                   صورة رامزة 
 

                                  صورة رامزة                           

                              
 
 

      
 [ترمز إلى حالة القلق كالتوتر كالاضطراب]

 
 : [من الوافر] (1)ومن الصور الرامزة قولو           

إذا ألفيت حرا ذا كفػاء         ككيف بو فدكنك فاغتنمو 
كإف آخيت ذا أصل خبيث        فساءؾ في الفعاؿ فلا تلمو 

إف الشاعر في ىذا البيت بصدد الحديث عن الخيانة وعن سوء اختيار 
. وقد تطرؽ لذذه الفكرة بعد أف وُشِي بو وتعرض للسجن .الصديق

 [من السريع]:(2)قولوومن الصور الرامزة 
  قد نعس التين خلاؿ الورؽ          كراح مػن جلدتو في خلػػق 
   فانشط إليو كإلى قهػػوة           لم يبق منها الدىر إلا الرمػػق 

       كأنها في الكػأس ياقػػوتة          في درةٌ أك شفػػق في فلػػق 
       كالشرط في عشػػرة أمثالنا          أف تسػقط الحشمة فيما اتفق

                                                 
1

 . 27 ، ؿ14اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ-  
2

 .ٟٚ٘ اٌخّش اٌّشّ ، ٚ٘ٛ إعُ لذ٠ُ ػٕذ اٌؼشة: اٌمٙٛح.102، ؿ142اٌذ٠ٛاْ، ق :  أثٛ اٌقٍذ - 

 

تنحو إلى )كدرية اللوف 
 (السواد

الماء راكد ليس فيو  
 صفاء

قتامةالحياة في نظر 
 (سواد السجن)الشاعر 

 
 

 (الجانب الآمن/ نقاكة الماء/الاستقرار)  البحث عن الصفاء المتمثل في  
 (البحث عن الحياة )                                  
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يدكن حصر ىذه الصورة ضمن الصور الرمزية، فالشاعر يفصل في صورة الخمر وما 
.   تصنعو بشاربها من ذىاب العقل والاتزاف

 [من البسيط]:(1)قولوومن ذلك 
يا ليت أف حيباب الرمل سػىاكرني       فيمػا استدار بأعلاىا  مػن الحيبىبً 

فما يفي بالذم أخفيت من ندـ            ما نلت بالكأس من لهٍوو كمػن طىرىبً 
اصرؼ كؤكسك عني يا ميصىرّْفىها          فليس لي بعدىا في اللٌهو مػن إًرب 

في ابن الغىمامىة لي مًنٍ ميغٍنو ييؤمّْنيني          مػن أفٍ تحكيم في عقلي ابنةي العنب 
  تيرل رضيت فعادى الػودُّ أـ بىقًيىت         بقيةه تتقػاضى عػػودة الغػبٌ 

 في ىذه الصورة الشاعر يجسد لونا من الزىد وترؾ ملذات الحياة، مبرزا فلسفتو
اصرؼ كؤوسك )بنوع من الندـ والحسرة على ما فعل كشرب الخمر  بذاه الأمور

في ابن )مستبدلا إياىا بالداء لأنو رمز من رموز النقاء والصفاء إذا كاف عذبا نقيا(عتٍ
. (الغمامة لي من مغن

ومن الصور التي أصبغ عليها الشاعر لونا من الرمز صورة الأسد ، التي سبق 
حيث قرف الشاعر قوتو بقوة الأسد في قولو (2)ذكرىا في الفصل الثاني من ىذا البحث

  [لرزوء الكامل]:(3)
يا ىنػد ليتك قػػد شهػد            ت بمنحػي الوادم مقػػامي 

أخطػو فويػق جمػاجػػم             بػدد كأشػػػلاء رمػػاـ 
كالليػث مػرتجػز يشػػقٌ            إلػيٌ جلػبػاب الظػػلاـ 

 الدٌجػى           حػتى تمػطػرَّ مػن أمػامي يتعسػػفمػازاؿ 
كافتػرَّ عػن أنػيػاب مبػ            تسػمو كليس بذم ابتسػػاـ 

كرنػػا إلػػػيَّ بمقػلػةو            لم تػركى  قػط مػن المنػػاـ 
   مكحولػػة بالسهػد تػلػ          مع مػع الدجنػة كالضػػراـ 

كلػػو زئيػػر كاصطكػا           ؾ الرعػد في خلػػل الغمػاـ 
                                                 

1
 .وٕب٠خ ػٓ اٌخّش: وٕب٠خ ػٓ اٌّبء، اثٕخ اٌؼٕت: ؽبعخ، اثٓ اٌغّبِخ:أسة . 132، ؿ 3اٌذ٠ٛاْ، ق ر: أثٛ اٌقٍذ- 
2

. 115اٌفقً اٌضبٟٔ ِٓ ٘زا اٌجؾش، ؿ: ٠ٕظش-  
3

. 119، ؿ167اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ - 
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 إلػى الذمػاـ أف تميػليػػا ليػػث ىل          لػك فدعوتػو 
 نحػػن فمػػا لنػا         كتنػاجيػزى المػػوت الػزؤاـ أخػواف

أنا فػي الوغى؛ الليػث الهصو           ر كمخلػبي حػػدُّ الحسػػاـ 
كيىقيػلي فػي أجػم الطػػلا          كأىقيػلي فػي ظًػلّْ القيتػػاـ 

 إنَّػػػني           يا ليػػث ممتػنػع المػػراـ إرجػػػع كراءؾ
 أنَّػنػػي           سهػل المقػػادة كالزمػػاـ فػأبىػى كقػػدَّرى 

كدنػػا إلػػيَّ كمػػا درل           أفَّ الدنػػػوَّ  إلى الحمػػاـ 
فعىلػوتيػػػوي بػغًػػرارو لا             نابػي الغػرار كلا كهػػػاـ 

بمهنػػد عضػػب المضىػػا            رًبً مػن طىػلىى الأبطػاؿ داـ 
ػوىل صػريعػػنا لليػديػ            ف كمػػا ىػول ركنػا شماـ  فهى

كتركتػػو بالقػػاع منػػ             ػعفػرًنا  لأغربًػػة كىػػاـ 
كمضيػت غيػػر مخػبػػر           صحبي بػذاؾ كلا نػدامػػي 
ككػذا فعػالي بالعػػػدل            كفًعىػػاؿي آبػائي الكػػرًاـ 

قد يكوف الدقصود بالأسد في ىذه الأبيات ليس الحيواف بقدر ما كاف الوصف 
لشخص بذاتو؛ والذي دؿّ على ذلك لرموعة من القرائن اللفظية التي لذا خصوصية 

فكاف الرمز . يتعسف، فدعوتو، بسيل، إخواف ، ارجع وراءؾ، فأبى وقدّر): العقل مثل
ينطلق عبره الشاعر .( 1)(كجها مقنعا من كجوه التعبير بالصورة )بذلك

. من الواقع ليتجاوزه و يعيد تشكيلو وفقا لتجربتو ورؤيتو ذاتية
و من بٍ فإنو لا يدكن فهم الرمز إلا بددى ما يحققو القارئ من فاعلية في 
الوصوؿ إلى إدراؾ دلالاتو الجديدة داخل النص الشعري ، و إلا بقي لررد صورة 

. أو الكناية .بسيطة قائمة على أساس التشبيو والاستعارة

لعل الصور الغامضة التي وردت في ديواف أمية لم تكن بالشكل الدوسع الذي طرأ - ب
البعد الدلالي، على شعر الح دثتُ بقدر ما كانت جزئية ولزدودة برزت انطلاقا من 

                                                 
1

 . 195، ؿ، 1981، 3ػض اٌذ٠ٓ إعّبػ١ً، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش، داس اٌؼٛدح، ث١شٚد، ه - 
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حري بأف - بدا يشكلو من مدلولات-الذي يقوـ على أساس اللفظ؛ فالنص الشعري 
يشكل بنية يعتًيها الغموض، وتعبر عن شعور الشاعر بذاه الحياة، في لوحات 

نسيج )ما عداه في  متداخلة، وصور ينفذ بعضها إلى بعض، فيؤدي كل نمط إلى
متماسك لوحدات متعالقة ، كالوحدات تشع دلالتها من خلاؿ تعالق السطح 

لذا كاف لزاما علينا ولوج عالم الشاعر . (1)(كالعمق، كالدلالات تشي برؤية العالم
الشعري، وبياف بذليات صور الغموض والإغراب في شعره؟  

 قطبا رئيسا في بذسيد الغموض، لأنها تقوـ على انتقاؿ الدعتٌ  الاستعارةتشكل
من الدعتٌ الأوؿ إلى معتٌ ثاف جديد، فتبدو الصورة الشعرية في صورة غامضة تتطلب 

من القارئ أو السامع الفهم والاستيعاب، وذلك بشكل من الإيحاء ليعيد إنتاج النص 
وفي الاستعارة إيحاء رمزي ونفسي ومادي وأدبي؛ فكل . الأوؿ وصياغتو صياغة جديدة

استعارة ترمز إلى شيء، وتوحي بشيء، وتعبر عن شيء مرتبط بذات الدبدع وبالسياؽ 
ويأبٌ الإيحاء الدادي من العلاقة بتُ الحسي والذىتٍ مرتبطة . وبا﵀يط الخارجي

. (2)بالعواطف والدشاعر والأحاسيس
ومنها نورد قولو في وصف غلاـ يلبس الصور الملتبسة،  ومن صور الغموض -ج

 [من الدنسرح]:(3)القرمزية
أقبل في قرمزية عجب       قد صبغت لوف خده الشػػػرؽ 
كأنمٌا جيده كغػرٌتو         من دكنهػا   إذ برزف في نسػق 
عمود فجر فويقو قمر        دارت بو قطعة مػن الشفػػق 

إف التصوير خيالي غريب؛ فالجيِدُ فيها عمودٌ والفجر والغرَّة قمر، والقرمزية 
إف ىالة النور التي بريط بهذه الصورة ىي التي ... قطعة من الشفَق، وىو يصف غلاما

. تصنع الالتباس والغموض
 [من الدنسرح]:(4)ومن الصور الدلتبسة وصفو البحر 

في بحر دمعي رياح لأنفاسي ما ركبوا البحر بل جرت بهم          
                                                 

1
، 23ث١ٕخ إٌـ اٌىجشٜ، ِغٍخ ػبٌُ اٌفىش، اٌّغٍظ اٌٛهٕٟ ٌٍضمبفخ ٚاٌفٕـْٛ ٚا٢داة، اٌى٠ٛذ، ِظ: فجؾٟ اٌطؼبْ-  

 .451، ؿ1994، 21ع
2

 .314 ـ 309ٔظش٠خ اٌٍغخ ٚاٌغّبي فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ، ؿ:  عٍَٛصبِش  -
3

 .36، ؿ31اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ  -
4

 .148، ؿ33، ق راٌذ٠ٛاْ:  أثٛ اٌقٍذ -



 الصصوة اللذهني  وجالنات اللتننل: ..........................................  الفصل الثالث
 

 191 

إف الشاعر يصف حزنا عميقا اعتًاه عندما ودَّع أحبة لو ركبوا البحر، ولكن 
إلا  والأصل في الدشابهة تقريب الدعتٌ. رياح لأنفاسي/ التشبيو كاف بعيدا، بحر دمعي 

   أف مشابهة الشاعر تسعى إلى الدباعدة بتُ الأصل والصورة ، ومن أمثلة ذلك وصفو 

 [من المجتث] :(1)لغػلاـ زلصي يسبح في نهػر
 ساحػر المقلتيػن ج          الزنػكشادف من بني 

 كبيني  بيػن صبرم         ق عينيػقد حاؿ تفتير 

 الضفتين         طاؼ على  كسط نهرأبصرتو

 عيني دمػع         يعوـ في  أسود عينيفقلت 

  
 ومن الغرابة التي وظفها الشاعر بغُيَة بصاؿ الصورة والتأثتَ الحسن في السامع سواء -د

أكاف من باب التقليد أـ كاف من باب التجديد والتكلف في الصور البديعية 
 [من الكامل] :(3)ومن ذلك قولو(  2 )الغريبة واستخداـ الألفاظ

تما - لنقصي بالضنى- بأبي كغير أبي، كقل لو         قمر
أفدي ىذا القمر الذي بًَّ ليقضي بالضتٌ كل من أحبو، : والدقصود بهذا البيت

. وىذا الدعتٌ لا يفهم إلا بدشقة
 ومن البديع  تكلفو في البيت الذي مدح فيو صديقو أبا الضوء سراجا وذلك -ىػ

 : [من الطويل] (4) في قولو
عىةن كانم  ٍـ كابٍقى كاسٍلىمٍ كاسٍتىصًلٍ عزَّةن كىصًلٍ      كىسيدٍ كارٍؽى كاغٍنىمٍ كاسٍتىزًدٍ رفًػٍ فىدي
لقد وظف الشاعر في ىذا البيت عشرة أفعاؿ متتالية فصل بينها بالإسم عزة 
في الصدر وبالاسم رفعة في عجز البيت حتى يزيل نوعا من الركاكة عن معتٌ البيت 

                                                 
1

 .95، ؿ131اٌذ٠ٛاْ،  : أثٛ اٌقٍذ  -
2

أ١ِخ ثٓ أثٟ اٌقٍذ الأٔذٌغٟ،ػقشٖ ٚؽ١برٗ ٚؽؼشٖ، : ػجذ الله اٌٟٙٛٔ: ٠ٕظش(اٌغشاثخ)ٌلاعزضادح ؽٛي ٘زا اٌّٛمٛع  - 

 .253/ 252ؿ
3

 .62، ؿ57اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 
4

 .75، ؿ72اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ - 
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ليس بشيء إذا ما قورف بتكلُّف الآخرين في ) والحقيقة أف تكلُّف أمية في ىذا البيت
   .(1 )(مجاؿ البديع

ومن النماذج الددعِّمة للصورة البديعية ما بذسَّد في قوؿ أمية في مدح الحسن 
 [من الدتدارؾ]:(2)ابن علي بن يحتِ بن بسيم

  ندٍب ندٍسو حيلٍػػوو شىرس        شىهػمٍو فىطن لين خشػػن
فالغموض أصل يتفرع منو الإيداء، والإيحاء، والرمز، والرابط الدشتًؾ بينها ىو 

تدؿ على )ذلك التشكيل الذىتٍ الجامع بتُ ا﵀اكاة والتخييل معا، في بلاغة عجيبة 
كىي في كل نوع من الكلاـ لمحة دالة كاختصار ...بعد المرمى كفرط المقدرة

.  (3)(كتلويح يعرؼ مجملان، كمعناه بعيد من ظاىر لفظو
،  (4) والإيداء والإيحاء ضرورياف في الشعر؛ إذ يرجع بصاؿ الشعر إلى ما فيو من إيحاء-ك

وكلما كانت الصورة فيو لرملة عميقة قليلة التفصيل، وبحاجة إلى التفكتَ والتأمل، زاد 
؛ ولذا كاف الغموض وسيلة شعرية يصل بها الشاعر أو الأديب (5)ىذا في تأثتَىا 

ملكة  يدتلكها الأديب : لػو بأنو عموماً إلى مرحلة الخلق والإبداع، ويدكن ابزاذ تعريف
أساسها الابتكار ونظم غتَ الدألوؼ بثقافتو وتأملو في العالم ا﵀يط بو، فيخلق بو عالداً 
جديداً لستلفاً عن العالم الدألوؼ رغم أف مادتو الأساسية مستقاة منو؛ لشا سمع ورأى 

متميزاً من غتَه؛ بغية التأثتَ في الدتلقي تأثتَاً يجعلو يتفاعل ويتواصل .. وقرأ ولدس وتذوؽ
من ] (6)ومن نماذج الإيداء و الإيحاء ما بذسد في حِكَمِ الشاعر قائلا. ويتعاطف

 : [البسيط
يا ريبَّ ذم حسد قد زدتيوي كىمىدا     إذ راـ يينقًصي من قدرم فما انتقصا 
فإف رخصٍتي كلم أنفيقٍ فلا عجبه     للفضل في زمن النقصاف أف رخصا 
كإف حيبًسٍتي فخيير الطيٌٍرً ميحٍتىبسي       مػتى رأيت حًداهي أيكدعً القىفصا 

                                                 
1

 .252أ١ِخ ثٓ أثٟ اٌقٍذ الأٔذٌغٟ،ػقشٖ ٚؽ١برٗ ٚؽؼشٖ، ؿ: ػجذ الله اٌٟٙٛٔ - 
2

. 68، ؿ63اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ -  
3

. 304، ؿ 1اٌؼّذح، ط: اثٓ سؽ١ك-  
4

. 132 ؿ،8 داس اٌّؼبسف، اٌمب٘شح، ه فٟ إٌمذ الأدثٟ،: ؽٛلٟ م١ف  -
5

 .353-352ػضاٌذ٠ٓ إعّبػ١ً، الأعظ اٌغّب١ٌخ فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ، ؿ - 
6

 .ٚؽذاٖ عّغ ؽذاح. 150- 149، ؿ36اٌذ٠ٛاْ، ق ر: أثٛ اٌقٍذ-  
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لقد صور الشاعر ذاتو من خلاؿ ما يكنُّو لو بعض الشانئتُ الذين يريدوف 
الانتقاص من شأنو لأنو حظي بدكانة مرموقة  في مصر، مبرزا ذلك من خلاؿ عبارات 

حسد، كمد،  ينتقص من قدري، رخصت، مبينا أف العقاب الذي لحق بو : دالة مثل
حتبَس

ُ
والطتَ ا﵀تبس في ىذا الدقاـ ىو . زاده قوة وافتخارا بنفسو؛ لأفّ ختَ الطتَ الد

. أمية
 استنادا إلى ما تقدـ يتبتُ أف ظػاىرة الغموض التي لدسناىا في بعض النماذج -م

الشعرية لأمية ما ىي إلا تصوير للغة عصػر الشاعر التي استحدث فيها الدولدوف، 
 [من السريع]: (1)ووظفوا ألفاظا غتَ عربية كقولو في ذّـِ عصره

ساد صغار الناس في عصػرنا        لا داـ من عصر كلا كانا 
كالدست مهما ىمٌ أف ينقضي      عاد بػو البيدؽ فرزانػا 

وىي كلمات . المجلس، والبيدؽ ىو الجندي، والفرزاف، بدعتٌ الدلك: الدست
ومنها أيضا قولو في مدح . وشح بها الشاعرشعره من باب  التجديد والحداثة

  [من الكامل]:(2)الأفضل
 عزمتك التي      تركت لك الغرض البعيد قريبا شاىنشاهلله 

 والشاعر ابن بيئتو يؤثر ويتأثر (3)( كتعني ملك الملوؾ: شاىنشاه)لفظة 
معبرا عن كل ما يدركو بصورة فنية بصالية، ولا شك في أف خاصية الإغراب ىاتو تعد 
من بتُ التغتَات التي طرأت على الشعر في زمن الشاعر، فمنهم من أخذ بها ووظفها 

في شعره ، ومن الشعراء من لم يأخذ بها وظل تقليديا لزافظا على نمطية القدامى 
. ا﵀افظتُ

 أما إذا جئنا للحديث عن صور أخرى للغموض فإننا لصد مصطلح الإبهاـ الذي -مى 
جاء في لساف . عُدَّ الصورة التي تليو سماكةً، وتعلوه منزلةً إذ ىي أكثر غموضا وضبابية

كاستبهم عليو الأمر أم ..طريق مبهم إذا كاف خفيا لا يستبين )العرب في مادة بهم
ككلاـ مبهم لا يعرؼ لو كجو يؤتى منو، مأخوذ ..كأمر مبهم لا مأتى لو..استغلق

                                                 
1

. 163، ؿ64اٌذ٠ٛاْ، ق ر: أثٛ اٌقٍذ-  
2

. 121، ؿ168اٌذ٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌقٍذ-  
3

 .227، ؿ1اٌخش٠ذح، ط: اٌؼّبد الأففٙبٟٔ-  
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يقاؿ أمر مبهم إذاكاف ملتبسا لا ..من قولهم حائط مبهم إذا لم يكن فيو باب
. (1 )(يعرؼ معناه كلا بابو ،كقيل للأصبع إبهاـ لأنها تبهم الكف أم تطبق عليها

فالإبهاـ ليس خلاؼ الواضح فقط كما في الغموض، بل ىو الدستغلق على الفهم  
والصور الدبهمة في شعر أمية غتَ متوفرة كوف .الذي لا يدكن أف يؤتى لو باب لتعرفو

الشاعر اتبع نهج ا﵀دثتُ في تكلفهم الدستساغ ،كما انتهج نهج ا﵀افظتُ رغبة منو في 
إلا إذا صنفنا القصائد التي قالذا الشاعر في الألغاز . إحياء التًاث والنهل من روافده

 (2)والأحاجي ضمن الصور الدبهمة وذلك عندما يستغلق علينا حلها، ومن ذلك قولو
 : [من الطويل]

كدكنك ما لاهو بذم اللب ىازئ      علػى أنو لا يعرؼ اللهو كالهزءا 
بعيد عن لمس الأكف  منػالو        كإف ىو لم يبعد  عيانا كلا مػرأل 

يراسل خلا إف عدا عدك مسرع       حكاه، كإف يبطئ لأمر حكى البطئا 
ترل الرحل محمػولا عليو كإنما        مراسلو مػن دكنو يحػمل العبئا 
كلم يخش يومػا من تعسف قفرة       أساكدىا تسعى كآسػادىا تدأل 

 يغيب إذا جنح الظػلاـ أظلو        لزاما، كيبدك كلما آنػس الضوءا
والغموض والإغراب والصنعة اللفظية من لوازـ ا﵀دثتُ في شعرىم، ووجودىا  

ولكن ذلك ورد مع القلة التي بذعلو أبعد الشعراء ا﵀دثتُ عن . عند أمية لو ما يبرره
وفي شعره من . طريقتهم، وإف كاف منهم، وأقرب ما يكوف في شعره إلى لغة ا﵀افظتُ

. ىذا وذاؾ، ولكنو التًدد الذي يسبغ عليو الحداثة والاتباع معا
 
 
 

 :                             كخلاصة الفصل

                                                 
1

أٞ اؽزجٗ، لا ٠ؼُشف ٚعٙٗ، ٚثبة ِجُٙ لا ٠ُٙزذٜ : أثُٙ الأِش: 1ٚفٟ ِؼغُ اٌؼ١ٓ، ط. ٌغبْ اٌؼشة، ِبدح ثُٙ: اثٓ ِٕظٛس-  

. 168ثبة ثُٙ،ؿ: اٌخ١ًٍ ثٓ أؽّذ اٌفشا١٘ذٞ: ٠ٕظش.إٌٝ فزؾٗ
2

 .34، ؿ25اٌذ٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌقٍذ-  
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تقوـ الصورة الذىنية على انتفاء استخداـ الحواس، لتقابل الصورة الحسية التي 
ولقد جاءت ىذه . تقوـ على التمثيل والتجسيد الحسيتُ مقاربةً وتقريبا للصور ا﵀اكاة

في شكل حِكم وتأملات وفلسفة وجود تُدرؾ بالعقل وإعماؿ الفهم - الذىنية-الصور
والفكر الخالصتُ، وىي التي تتأسس أيضا على القيم الدعنوية التي تصنع الفوارؽ بتُ 

. الناس في كل الأزمنة
جرى التصوير الفتٍ عند أمية من حيث الأغراض على الحكمة والزىد والرثاء 

والوصف والددح، فتعرَّض لقيم القضاء والإيداف، والغربة والظلم والفقداف والخيانة، 
وقد استخدـ من اللغة لرازىا وحقيقتها في ما يدرؾ ذىنيا، . والعلم والنبل والحلم

مشخصا الحسي والدعنوي معا؛ فشبو ا﵀سوس با﵀سوس، والدعنوي با﵀سوس، 
وكما كاف للاستعارة حظ كاف . والدعنوي بالدعنوي وا﵀سوس بالدعنوي كعادة ا﵀دثتُ

للتشبيو حظ كذلك بالنفس النمط وعلى نفس الوتتَة لزققا الوجوه العقلية والوجوه 
. الحسية كما قنَّن لذلك البلاغيوف

بذاوزت الصورة الشعرية عند أمية شكليها الذىتٍ والمجازي إلى الرامز، وإلى 
الغامض والغريب والدبهم مع بعض التكلُّف والتصنُّع بالبديع على قلَّة، فكانت بتُ 

الشاعر وسامعيو رسائل بضلت ذوقا لغويا ودلاليا، بإدراكو تتحقق الدتعة الجمالية 
والوظيفة الاجتماعية للملفوظ الشعري، فوافق في ذلك القدامى من الشعراء وجارى 

.    لزدثيهم
يتعلق اكتماؿ البنية اللغوية الشكلية بإحساسات الشاعر وانفعالاتو النفسية، 

والذدؼ الجمالي ىو متابعة الصورة وربطها بالتجربة الشعورية وكشف عوالدها، والإشارة 
. وتبعا لذلك كانت فعالية الصورة. إلى بعض أحواؿ الدبدع

إف التًكيب الشعري وفق سياؽ لزدد ليس بوسعو أف يُكوِّف صورة شعرية ما لم 
يستوعبو التخييل ليتلاشى الحاجز الدنطقي، ويحل لزلّو عالم تتحرؾ فيو الرؤية الشعرية، 

وتتكامل فيو الصورة من حيث الفكرة والعبارة، والإطار النفسي والتاريخي، فتتًابط 
أجزاؤىا وتتطابق، لتشكل وحدة منسجمة متسقة، سواء أتعلقت بتشخيص الدعنوي، 

. أـ بتقريب ا﵀سوس وبذسيده
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إف النظر من زاوية علاقة الدوضوع بالشاعر تفضي إلى رؤية ذاتية، تنطبق على 
الذات الشاعرة، مع إمكانية حدوثها مع أي ذات بساثلت أوضاعها معها، لتتشكل 

رؤية موضوعية بأبعاد كونية تتعدى حاؿ الشاعر الدفردة إلى حاؿ الإنساف  في صورتو 
وعلى ذلك بنُِيت الصورة في ىذا . العامة متى تشابهت الوضعيات وبساثلت الوقائع

.  الفصل طاقة بسد الشعر بالحياة
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 مرجعيات الصورة الشعرية ومنابعها عند أمية الداني :مقدمة
لقد تناولت الدراسات القديدة، والحديثة قضية التفاعل النصي، كونها تبحث 

.  عن الدرجعيات، والدنابع الشعرية التي استقى منها الشعراء شعرىم
إفّ عملية الأخذ من الدنابع الأدبية والروحية والعلمية قد تكوف ىي عينها قضية 

لا )السرقات التي أفاض فيها نقادنا القدامى؛ فقد رأى ابن رشيق أنها باب متسع جدا 
وكاف القاض الجرجاني قد . ( 1)(يقدر أحد من الشعراء أف يدعي السلامة منو

  :(2)حصرىا قبلو فيما يأتي
. يستعتُ بخاطر الآخرأف  -

 . يستمد من قريحتوأف و- 
 . يعتمد على معناه ولفظوأف و- 

:  ومنو
 (.لم يكن فيو غتَ اختلاؼ الألفاظ)كاف أكثره ظاىرا كالتواردما  -1
وتكلفوا  وتغيتَ الدنهاج، والتًتيب  إخفائو بالنقل والقلبفيتسبب ا﵀دثوف وما  -2

ة بالزيادة والتأكيد والتعريض في حاؿ، والتصريح في صف النقي ـجبر ما فيو
 .  وىو متعلق بالدعتٌ واللفظأخرى

تناص في شقيو الاجتًاري والامتصاصي، داخليا عبارة عن  فكاف النص بذلك
كاف، أـ (الاتباع)كاف أـ خارجيا، أسلوبيا كاف أـ مضمونيا، ضروريا 

، فابرا الأبواب على كل مصادر الدعرفة الإنسانية، وعلى أساسها (3)(الدخالفة)اختياريا
تقُاس الطاقة الشعرية عند الشاعر ومدى بسكنو منها حاؿ الانفعاؿ، الذي ىو في 

حقيقتو تشكيل وتصوير، وتنسج علاقات التواشج بينو وبتُ مصادر الدعرفة من 
                                                 

1
 .216، 2ٓاٌؼّلح، ط:اثٓ ه١ّك - 

2
اٌؾل٠ش ػٓ ِٛٙٛع اٌَولبد  ِزْؼت ٌٚٗ اِزلاكاد، ٌٚنا أزم١ٕب ِٕٗ ِب وبْ ِٕبٍجب ٌٍّٛٙٛع ئم أفنٔب ثبٌوأٞ اٌّإ٠ل  - 

٠َزؼ١ٓ ثقبٛو )فٟ ٍٚبٛزٗ ئم هأٜ أْ اٌْبػو ِبىاي  (392د )١ٌٌٚ اٌّؼبهٗ، ِٚٓ مٌه ِب أٚهكٖ اٌمبٟٙ اٌغوعبٟٔ

ا٤فو ٠َٚزّل ِٓ لو٠ؾزٗ ٠ٚؼزّل ػٍٝ ِؼٕبٖ ٌٚفظٗ، ٚوبْ أوضوٖ ظب٘وا وبٌزٛاهك اٌنٞ ٕلهٔبٖ ثنووٖ  اٌى٩َ ٚئْ ٠زغبٚى 

مٌه  ل٩١ٍ فٟ اٌغّٛٗ، ٌُ ٠ىٓ ف١ٗ غ١و افز٩ف ا٤ٌفبظ ، صُ رَجت اٌّؾلصْٛ ئٌٝ ئففبئٗ ثبٌٕمً ٚاٌمٍت  ٚرغ١١و إٌّٙبط، 

ٚاٌزور١ت ٚرىٍفٛا عجو ِب ف١ٗ ِٓ إٌم١ٚخ ثبٌي٠بكح ٚاٌزأو١ل ٚاٌزؼو٠٘ فٟ ؽبي، ٚاٌزٖو٠ؼ فٟ أفوٜ، ٚا٨ؽزغبط ٚاٌزؼ١ًٍ، 

: ٧ٌٍزياكح ٠ٕظو (فٖبه أؽلُ٘ ئما أفن ِؼٕٝ أٙبف ئ١ٌٗ ِٓ ٘نٖ ا٤ِٛه ِب ٨ ٠مزٖو ِؼٗ ػٓ افزواػٗ ٚئثلاع ِضٍٗ

اٌؾ١ٛاْ، رؼ : ٚاٌغبؽع .. 261-258ك٨ئً ا٦ػغبى، ٓ: ٚ ػجل اٌمب٘و اٌغوعبٟٔ.174اٌٍٛبٛخ ث١ٓ اٌّزٕجٟ ٚفِٖٛٗ، ٓ

 .332-331، 3ٓ، ط3، 1968ٛػجل ا٩ٌََ ٘بهْٚ، ِىزجخ اٌقبٔغٟ، اٌمب٘وح، 
3

 ٠ىْٛ ِغ ٖٔٛٓ ٌٕفٌ ٌٟؿ فبٌلا.124-122رؾ١ًٍ اٌقطبة اٌْؼوٞ، اٍزوار١غ١خ اٌزٕبٓ، ٓ : ٠ٕظو ِؾّل ِفزبػ - 

 .ٚاٌٚوٚهٞ ِزبثؼخ ٩ٍ٥ٌف، ٚا٨فز١بهٞ صٛهح ػٍٝ رمب١ٌلُ٘. اٌْبػو، ٚاٌقبهعٟ ِغ غ١و٘ب 
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الاكتفاء بدا قاؿ الآخروف  وليس الدراد .دينية وفلسفية وأدبية وعلميةمرجعيات لستلفة 
ونسبتو إلى النفس، وإنما التناص أخذ الصورة مع تهشيمها وإعادة بنائها بدا يصنع 

. للشاعر الفضل والتفوؽ
- في أبسط صوره-إف القاسم الدشتًؾ بتُ النقد العربي القديم ونظرية التناص

ىو فكرة انتقاؿ الدعتٌ أو اللفظ، أو جزء منهما من نص إلى آخر، ومن عمل إلى 
. آخر، مع اختلاؼ في الدقاصد والغايات

لابد للمبدع أف يكتسب خبرات وثقافات تطل من نصو سواء استمد ذلك 
يخرج من العقل الباطن عندما يغوص الخيط عميقا ىو )بوعي أـ بغتَ وعي، فما

صورة، لأف من خاصية ىذا البحر أف يحوؿ كل تجربة إلى صورة ليظهر أىميتها 
، والشاعر المجيد في رأي ابن طباطبا ىو الذي (1)(العاطفية بوصفها في محيط الخياؿ

وتصير موادا )يديم النظر في الأشعار لتلتصق معانيها بفهمو وترسخ أصولذا في قلبو، 
لطبعو، ويذوب لسانو بألفاظها، فإذا جاش فكره بالشعر أدى إليو نتائج ما 

 (2)(كثيرة فيستعذب كيانو...استفاده مما نظر فيو من تلك الأشعار
فالدبدع لايبدع من فراغ بل يستند في إبداعو إلى موروث ثقافي يؤثر فيو ويتأثر 

بو، وعلى ىذا فالنص مرآة لنصوص أخرى كوّنتو وشكّلتو لتخرجو إخراجا جديدا، 
وىذا الفهم أورده ابن خلدوف حتُ رأى . (3)(ىو تشرب وبرويل لنص آخر)فكلّ نص 

اجتناب )أف الشاعر لا يعُتًؼ لو بهذا اللقب إلاّ إذا اعتمد على نتاج غتَه إذ يرى أف 
الشعر أولى بمن لم يكن لو محفوظ، ثم الامتلاء من الحفظ وشحذ القريحة 

. (4)(على النظم وبالإكثار منو تستحكم ملكتو وترسخ للنسج على المنواؿ يقبل
وىذا ما أكده الجاحظ قبلو حتُ رأى أف عملية الإبداع نسبية إذ لا يعلم 

فخصص لو أسبقية أو أحقية شاعر على آخر في توظيف الدعاني ونسبتها إلى نفسو، 
ولا يعلم في  ):قاؿ فيو (أخذ الشعراء بعضهم معاني بعض)فصلا خاصا أسماه

                                                 
1

. 79اٌٖٛهح اٌْؼو٠خ، ٓ: ١ًٍَ كٞ ٠ٌٌٛ-  
2

 .8ػ١به اٌْؼو، ٓ: اثٓ ٛجبٛجب - 
3

ٚلل ث١ٓ مٌه أ٠ٚب . 79ٓ  ، 1991، 1 فو٠ل اٌياٟ٘، كاه رٛثمبي، اٌلاه اٌج١ٚبء، ٛ:ػٍُ إٌٔ، رو: ع١ٌٛب ووٍز١فب -

لل رظٙو ٕٛهح عل٠لح فٟ ِق١ٍخ اٌْبػو ئِب رٍمبئ١ب أٚ وأٔٙب رمنف ِٓ اٌناووح أٚ وأٔٗ لل عٟء ) ئٔٗ :١ًٍَ كٞ ٠ٌٌٛ  لبئ٩

. 81اٌٖٛهح اٌْؼو٠خ، ٓ : ٠ٕظو.(ثٙب ػّلا ٌزقلَ ِؼٕٝ اٌم١ٖلح
4

 ِٚٓ ػبٕوُ٘ ِٓ مٚٞ اٌٍَطبْ ا٤وجو،  اٌؼجو ٚك٠ٛاْ اٌّجزلأ ٚاٌقجو فٟ أ٠بَ اٌؼوة ٚاٌؼغُ ٚاٌجوثوِملِخ: اثٓ فٍلْٚ-  

 .507ٓ، 2005/٘ـ1426، 1كاه اثٓ ا١ٌٙضُ،اٌمب٘وح، ٛ
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الأرض شاعر تقدـ في تشبيو مصيب تاـ، وفي معنى غريب عجيب، أو في معنى 
شريف كريم، أو في بديع مخترع، إلا وكل من جاء من الشعراء من بعده أو معو، 
إف ىو لم يعد على لفظو فيسرؽ بعضو أو يدعيو بأسره، فإنو لا يدع أف يستعين 

بالمعنى ويجعل نفسو شريكا فيو، كالمعنى الذي تتنازعو الشعراء فتختلف 
. ألفاظهم وأعاريض أشعارىم، ولا يكوف أحد منهم أحق بذلك المعنى من صاحبو
أو لعلو يجحد أنو سمع بذلك المعنى قط، وقاؿ إنو خطر على بالي من غير 

 .(1)(...سماع كما خطر على باؿ الأوؿ
يجذب إلى ذاكرتو كل ما رآه وكل ما سمعو طواؿ حياتو ويحتفظ بو  إف الشاعر

وربما يقاؿ إف من شرطو نسياف ذلك المحفوظ لتمحى رسومو الحرفية )، في ذاكرتو
، ليعاود تشكيلو في قوالب وصور (2 )(الظاىرة إذ ىي صادرة عن استعمالها بعينها

ومن ىذا الأساس تتحقق فاعلية الصورة التي ارتبطت في البدء . جديدة تساير واقعو
بالحواس ثم بتخزين الذاكرة الإنسانية من خلاؿ استحضار العلاقات الطريفة ما بتُ 

 .   ، وبذلك تتم الدتعة الجمالية(3)الأشياء
واعلم أف الاحتذاء عند الشعراء وأىل العلم   ):قاؿ عبد القاىر الجرجاني  

والأسلوب - بالشعر وتقديره وتمييزه أف يبتدئ الشاعر في معنى لو وغرض أسلوبا
فيعمد شاعر آخر إلى ذلك الأسلوب فيجيء بو - الضرب من النظم والطريقة فيو

في شعره فيشبو بمن يقطع من أديمو نعلا على مثاؿ نعل قد قطعها صاحبها 
  . (4)(فيقاؿ قد احتذى على مثالو
 : (5 ) لذلك بػالدسميات الآتيةمثَّلحتُ (ابن الأثتَ)وقد أحسن الدوصلي 

. وىو أخذ اللفظ والدعتٌ:النسخ
. وىو أخذ الدعتٌ وحده، ويعتبر من أرقى السرقات مذىبا وأحسنها صورة : السلخ

                                                 
1

 .312 -311، 3ٓاٌؾ١ٛاْ، ط : اٌغبؽع - 
2- 

،  3ٛ ث١وٚد، ِْىٍخ اٌَولبد فٟ إٌمل ا٤كثٟ،اٌّىزت ا٩ٍ٦ِٟ،: ِٖطفٝ ٘لاهح: ٠ٕٚظو. 507اٌّملِخ، ٓ: اثٓ فٍلْٚ

1981 ،ٓ276/277 .
3

 اٌّإٍَخ اٌؼوث١خ ،اٌٖٛه ا٨ٍزؼبه٠خ فٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ اٌؾل٠ش هؤ٠خ ث٩غ١خ ٌْؼو٠خ ا٤فطً اٌٖغ١و: ٚعلاْ اٌٖب٠غ -  

 .27، ٓ 2003ٌٍلهاٍبد ٚإٌْو، ا٤هكْ، 
4 - 

 .361ك٨ئً ا٦ػغبى،ٓ : ػجل اٌمب٘و اٌغوعبٟٔ
5

 .ِٚب ثؼل٘ب22، 3ٓاٌّضً اٌَبئو، ِظ: اثٓ ا٤ص١و - 
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. وىو أف يأخذ بعض اللفظ أو يغتَ بعض النظم بطريقة حسنة:المسخ
وىي الحقيقة التي جرى عليها الشعراء في شعرىم أف يستمدوا من الروحانيات 

سواءً أكاف بطريقة امتصاصية أـ كاف بطريقة .والدعارؼ مادة تشكيل صورىم الفنية
: اجتًارية وفقا للمخطط الآتي

كيفية التناص                                     
 

                      التناص الاجتًاري                 التناص الامتصاصي 
 

             داخلي        خارجي              داخلي         خارجي 
: القرآف الكريم- 1

في كتابو الدقدمة عن أهمية تعلم القرآف  (ىػ808ت)لقد بردث ابن خلدوف
أف التعليم في الصغر أشد رسوخا وىو أصل لما )خاصة في الصغر، وسبب ذلك

والحاؿ ذاتها عند أىل ...(بعده لأف السابق الأوؿ للقلوب كالأساس للملكات
فمذىبهم تعليم القرآف والكتاب من حيث ىو، وىذا ىو الذي يراعونو )الأندلس 
إلا أنو لما كاف القرآف أصل ذلك وأسو ومنبع الدين والعلوـ جعلوه .في التعليم

ثم تأتي رواية الشعر بعد ذلك؛ لذا كاف للحس الديتٍ دور كبتَ . (1)(أصلا في التعليم
في تشكيل الصورة عند أمية بن أبي الصلت، فقد بذلى في توظيفو للقرآف الكريم 

والحديث النبوي الشريف؛ وبعض الدرجعيات الدينية الدالة على ثقافة الشاعر وروحو 
. الدينية

لقد اعتمد أبو الصلت من خلاؿ بذسيده لصور قرآنية على التعبتَ عن معاف 
ومواقف قرآنية أكثر من اعتماده على تصوير الجانب القصصي منو ، فنقلها في 

سياقتُ؛ سياؽ جديد يكشف من خلالو عػن مقدرتو الفنية في التعامل مع الصور  
، وسياؽ ثافٍ ينقل فيو الصور كما ىي في القرآف بألفاظها لتعبر (يدتص الدعتٌ)القرآنية 

، وأحيانا ينقلها من موقف آخر لستلف، أو بعبارة أخرى (اجتًاري)عن موقف مشابو
                                                 

1
. 476-475ِملِخ ٓاي:اثٓ فٍلْٚ   -
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قد يقتبس لفظا من القرآف ومعناه السياقي، وقد يقتبس اللفظ من القرآف دوف معناه 
السياقي ليعبر عن معتٌ جديد وحينئذ يعدؿ بعض الألفاظ ليتفق مع الدعتٌ الجديد أو 

.  ليتفق مع الوزف الشعري
ومن الصور القرآنية التي تأثر بها مع تعديل يستَ في ألفاظها، وإف أدت معتٌ 

مادحا الحسن بن علي بن   جديدا أو جاءت في سياؽ مغاير لسياقها القرآني قولو
 [من الرجز]:(1)يحتِ بن بسيم

          والأسد الورد إذا ضاؽ المكر الحياة الجود إذا جف الثرىفهو 
من {30/الأنبياء}﴿وَجَعَلْنَا مِنَ الْمَاء كُلَّ شَيْءٍ حَيٍّ﴾:ومعتٌ البيت مأخوذ من قولو تعالى

هَا الْمَاء اىْتػَزَّتْ وَربََتْ وَأنَبَتَتْ قولو عز وجل ﴿وَتػَرَى الْأَرْضَ ىَامِدَةً فإَِذَا أنَزَلْنَا عَلَيػْ
  {5/الحج}مِن كُلّْ زَوْجٍ بَهِيجٍ﴾ 

هَا الْمَاء اىْتػَزَّتْ وَربََتْ إِفَّ  ﴿وَمِنْ آياَتوِِ أنََّكَ تػَرَى الْأَرْضَ خَاشِعَةً فإَِذَا أنَزَلْنَا عَلَيػْ
 .{39/فصلت}الَّذِي أَحْيَاىَا لَمُحْيِي الْمَوْتَى إِنَّوُ عَلَى كُلّْ شَيْءٍ قَدِيرٌ ﴾

فصوّر الدمدوح في صورة الداء الذي يحيي بو ا﵁ الدوات ، فيُستغاث بو في وقت الضيق 
. مثلما تطلب الأرض الذامدة الغيث لتحيا

 [ترى الأرض ىامدة]تعادؿ                   [إذا جف الثرى]وصورة 
  [الأرض خاشعة] و                                               

  [الدػػاء]تعادؿ                    [الحياة الجود]وصورة الدمدوح
 [من الوافر]:(2)وفي قوؿ أمية

 الفتح المبيننُصرت على العدى نصرا عزيزا           وكاف لحزبك 
 {1/الفتح}﴿إِنَّا فػَتَحْنَا لَكَ فػَتْحًا مُّبِينًا﴾ معتٌ البيت مأخوذ من قولو تعالى

مبينا  (القاضي ابن حديد)إف الشاعر في ىذا البيت يوجو خطابو إلى الدمدوح
بأسو وشجاعتو بذاه الخطوب وىذه الصورة بذسدت  في موقف الرسوؿ عندما 

. نُصروفتح مكة فكاف لو الفتح والنصر
 [من الوافر]:(1)وفي قولو عندما مدح الأفضل حاكم مصرمستعطفا إياه ليفُك  سجنو

                                                 
1

 .69، 64ٓاٌل٠ٛاْ، ق:أثٛ اٌٍٖذ  - 
2

 .46، 42ٓاٌل٠ٛاْ ، ق:أثٛ اٌٍٖذ  - 
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وكم لك في العدا من يوـ بؤس          يشيب لذكره رأس الوليد 
كالزرع الحصيد سقيتهم الردى صرفا فأمسوا            بما شربوه 

نَا بِوِ جَنَّاتٍ من ذلك ما جاء في قولو عزّ وجلّ  ﴿وَنػَزَّلْنَا مِنَ السَّمَاء مَاء مُّبَاركًَا فأَنَبَتػْ
 {9/ؽ}﴾ وَحَبَّ الْحَصِيدِ 

لقد وظف الشاعر معتٌ لسالفا بساما لدا جاء في الآية الكريدة؛ فصوَّر الشاعر 
صورة الفناء والدمار انطلاقا من قوة الدمدوح وسلطتو ،أما الصورة في القرآف الكريم 

. فتصور الحياة بعد فناء 
: فهي عند الشاعر-  

. فأمسوا كالزرع الحصيد     [موت]سقيتهم الردى    
: وفي الآية الكريدة- 

.  فأنبتنا بو جنَّات وحب الحصيد      [حياة]نزلنا من السماء ماء مباركا     
(2)ومن الصور الدمتصة قوؿ أمية 

 [من الوافر]:أيضا 
 فتدمغ كل شيطاف مريدرجوما     لك الجمرات ترسلها 

نػْيَا بِمَصَابيِحَ وَجَعَلْنَاىَا من قولو عز وجلّ   رجُُومًا لّْلشَّيَاطِينِ ﴿وَلَقَدْ زيَػَّنَّا السَّمَاء الدُّ
 {5/الملك}وَأَعْتَدْناَ لَهُمْ عَذَابَ السَّعِيرِ ﴾

كاف حديث الشاعر عن شعتَة من شعائر الحج الدتمثلة في الرجم بالحصى، 
، التي زيُنت بها السماء فكاف لذا  بينما الآية الكريدة خصت بعملية الرجم النجوـ

، وعمل عقابي يتمثل في انفصاؿ : عملتُ عمل جمالي وىو منظر السماء وتلألأ النجوـ
. (3)شهاب عن الكواكب كالقبس لرجم كل من استًؽ السمع

 [من السريع]:(4)ومن نفس الصور قولو عن أصل الإنساف بأنو من طتُ
لاشك إذ لونكما واحد      أنكما في الأصل من طينو 

 ثمَُّ قَضَى خَلَقَكُم مّْن طِينٍ ﴿ىُوَ الَّذِي ومدلوؿ البيت لصده لرسد في قولو عزّ وجلّ 
﴿الَّذِي وفي قولو عزّ جلّ ، {2/الأنعاـ}أَجَلاً وَأَجَلٌ مُّسمِّى عِندَهُ ثمَُّ أنَتُمْ تَمْتػَرُوفَ﴾ 

                                                                                                                                  
1

 .43، 41ٓاٌل٠ٛاْ ، ق:أثٛ اٌٍٖذ  - 
2

 .43، 41ٓاٌل٠ٛاْ، ق:أثٛ اٌٍٖذ  -
3

، 1رف١َو اٌغ١ٌ٩ٓ، ِىزجخ اٌٖفب، اٌمب٘وح، ٛ: ع٩ي اٌل٠ٓ ِؾّل ثٓ أؽّل اٌّؾٍٟ، ع٩ي اٌل٠ٓ ػجل اٌوؽّبْ ا١ٌَٟٛٛ-  

. 562َ، 2004ٓ/٘ـ1425
4

 .25، 9ٓاٌل٠ٛاْ ، ق:أثٛ اٌٍٖذ - 
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نسَافِ  وفي الآية ،{7/السجدة} ﴾مِن طِينٍ أَحْسَنَ كُلَّ شَيْءٍ خَلَقَوُ وَبَدَأَ خَلْقَ الْإِ
نسَافَ مِن سُلَالَةٍ مّْن طِينٍ ﴿وَلَقَدْ الكريدة  {12/المؤمنوف} ﴾خَلَقْنَا الْإِ

وحديث الشاعر كاف موجها إلى - لقد نسج الشاعر مقاربة بتُ الإنساف
وبتُ الدسك في لوف الطتُ وردّهما إلى أصل واحد، بينما مدار نص - جارية سوداء

. الآيات كاف الحديث عن أصل الإنساف فقط
من الأعماؿ  ومن الصور الامتصاصية قولو في وصف الطيب والخبيث

 [من الدنسرح]:(1 )والأشخاص
ما الطيب النجر كالخبيث ولا        ويعد صفو النضار كالخبيث 

: إف مضموف ىذا البيت قد ورد في الآيات الآتية
حَتَّىَ يَمِيزَ ﴿مَّا كَافَ اللّوُ ليَِذَرَ الْمُؤْمِنِينَ عَلَى مَآ أنَتُمْ عَلَيْوِ في قولو عزّ وجلّ 

 وَمَا كَافَ اللّوُ ليُِطْلِعَكُمْ عَلَى الْغَيْبِ وَلَكِنَّ اللّوَ يَجْتَبِي مِن رُّسُلِوِ الْخَبِيثَ مِنَ الطَّيّْبِ 
 .{179/آؿ عمراف}مَن يَشَاء فَآمِنُواْ باِللّوِ وَرُسُلِوِ وَإِف تػُؤْمِنُواْ وَتػَتػَّقُواْ فػَلَكُمْ أَجْرٌ عَظِيمٌ﴾

لقد بتُّ ا﵁ عزّ وجلّ أنو ما كاف  ليتًؾ الدؤمنتُ على ما ىم عليو من اختلاط  
   (2)الدخلص بغتَه، فالخبيث ىو الدنافق، والطيب ىو الدؤمن بالتكاليف الشاقة

 وَيَجْعَلَ الْخَبِيثَ بػَعْضَوُ عَلَىَ بػَعْضٍ فػَيػَركُْمَوُ يَمِيزَ اللّوُ الْخَبِيثَ مِنَ الطَّيّْبِ ؿ﴿وفي قولو
 {37/الأنفاؿ}جَمِيعاً فػَيَجْعَلَوُ فِي جَهَنَّمَ أُوْلئَِكَ ىُمُ الْخَاسِرُوفَ ﴾

خَبُثَ لاَ يَخْرُجُ إِلاَّ  وَالَّذِي وَالْبػَلَدُ الطَّيّْبُ يَخْرُجُ نػَبَاتوُُ بإِِذْفِ ربَّْوِ ﴿وفي قولو عزّ وجلّ 
 {58/الأعراؼ} كَذَلِكَ نُصَرّْؼُ الآياَتِ لِقَوٍْـ يَشْكُرُوفَ ﴾نَكِدًا

والقصد ىنا أف البلد الطيب العذب التًاب يخرج نباتو حسنا شأنو في ذلك 
شأف الدؤمن الذي يسمع الدوعظة فينتفع بها، أما النبات الذي خبث ترابو فإنو يجد 

. (3)مشقة وعسرا في الخروج لأف الدنبت منبت سوء شأنو في ذلك شأف الكافر
 [من البسيط]:(4)ومن الدضامتُ الدالة على الرضا بقضاء ا﵁ ما بذسد في قوؿ الشاعر

فربما سرني ما بت أحذره        وربما ساءني ما بت أرجوه 
                                                 

1
 .140، 14ٓاٌل٠ٛاْ ، ق م:أثٛ اٌٍٖذ - 

2
. 73رف١َو اٌغ١ٌ٩ٓ، ٓ: ا١ٌَٟٛٛ-  
3

 .158رف١َو اٌغ١ٌ٩ٓ، ٓ:  ا١ٌَٟٛٛ- 
4

 164 ،67ٓأثٛ اٌٍٖذ اٌل٠ٛاْ، ق م  -
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رٌ لَّكُمْ  ومعتٌ البيت مستقى من قولو عزّ وجلّ  ﴿وَعَسَى أَف تَكْرَىُواْ شَيْئًا وَىُوَ خَيػْ
 {216/البقرة}وَعَسَى أَف تُحِبُّواْ شَيْئًا وَىُوَ شَرّّ لَّكُمْ وَاللّوُ يػَعْلَمُ وَأنَتُمْ لاَ تػَعْلَمُوفَ﴾ 

رًا كَثِيرًا ﴾وقولو تعالى   {19/النساء}﴿فػَعَسَى أَف تَكْرَىُواْ شَيْئًا وَيَجْعَلَ اللّوُ فِيوِ خَيػْ
 [من الطويل]:(1)ويقوؿ الشاعر

أنا المذنب المخطي وأنت فلم تزؿ      تغمّد ما يأتي بو المذنب المخطي 
﴿قُلْ ياَ عِبَادِيَ الَّذِينَ أَسْرَفُوا عَلَى وىذا ما بذلى معناه في قولو عزّ وجلّ 

يعًا إِنَّوُ ىُوَ الْغَفُورُ الرَّحِيمُ﴾  أنَفُسِهِمْ لَا تػَقْنَطوُا مِن رَّحَْْةِ اللَّوِ إِفَّ اللَّوَ يػَغْفِرُ الذُّنوُبَ جمَِ
﴿وَمَا يَذْكُرُوفَ إِلاَّ أَف يَشَاء اللَّوُ ىُوَ أىَْلُ التػَّقْوَى وَأىَْلُ  ومن قولو تعالى ،{53/الزمر}

وصورة الدغفرة واردة بكثرة في القرآف الكريم، ولكن الآيتتُ اللّتتُ ، {56/المدثر}الْمَغْفِرَةِ﴾ 
 . ذكراتا كانتا الأقرب إلى الدعتٌ الدراد عند الشاعر

 [من الرجز]:(2)ومن الصور الدمتصة الدعتٌ قوؿ الشاعر
لا ترجُ في أمرؾ سعد المشتري      ولا تخف في قربو نحس زحُل 

 ما شاءَ من خيٍر ومن شرٍّ فَعلْ وارْجُ وخفْ ربهّما فهو الذي       
 ﴿خَالِدِينَ وىذه الصورة قد تتوافق مع الدعتٌ الوارد في سورة ىود إذ يقوؿ عزّ وجلّ 

 إِلاَّ مَا شَاء ربَُّكَ إِفَّ ربََّكَ فػَعَّاؿٌ لّْمَا يرُيِدُ فِيهَا مَا دَامَتِ السَّمَاوَاتُ وَالَأرْضُ 
 وَأَمَّا الَّذِينَ سُعِدُواْ فَفِي الْجَنَّةِ خَالِدِينَ فِيهَا مَا دَامَتِ السَّمَاوَاتُ وَالَأرْضُ {107/ىود}

رَ مَجْذُوذٍ    {108/ىود}﴾ إِلاَّ مَا شَاء ربَُّكَ عَطاَء غَيػْ

غتَ - خاصة في أخريات حياتو–لقد سلّم الشاعر أمره ﵁ بنوع من الزىد 
. مؤمننا بأف عطاء ا﵁ غتَ مقطوع.معتًؼ بأمور الدجل والتنجيم

 [من البسيط]:(3)وفي تصويره للرزؽ يقوؿ أمية
ولا تقل إف رزقي سوؼ يدركني      وإف قعدت فليس الرزؽ كالأجل 

                                                 
1

 .106ٓ ،152اٌل٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌٍٖذ - 
2

 105ٓ ،149اٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
3

 .100ٓ ،136اٌل٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌٍٖذ - 
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﴿إِنَّمَا تػَعْبُدُوفَ مِن دُوفِ اللَّوِ أَوْثاَناً وَتَخْلُقُوفَ إِفْكًا وىذا ما ورد معناه في قولو عزّ وجلّ 
فاَبػْتػَغُوا عِندَ اللَّوِ الرّْزْؽَ إِفَّ الَّذِينَ تػَعْبُدُوفَ مِن دُوفِ اللَّوِ لَا يَمْلِكُوفَ لَكُمْ رِزْقاً 

 {17/العنكبوت}﴾ وَاعْبُدُوهُ وَاشْكُرُوا لَوُ إِليَْوِ تػُرْجَعُوفَ 
وَاللّوُ فَضَّلَ بػَعْضَكُمْ عَلَى ﴿ في قولو تعالى وكذا في قولو مبينا أهمية الرزؽ

بػَعْضٍ فِي الْرّْزْؽِ فَمَا الَّذِينَ فُضّْلُواْ بِرَآدّْي رِزْقِهِمْ عَلَى مَا مَلَكَتْ أيَْمَانػُهُمْ فػَهُمْ فِيوِ 
 {71/النحل} ﴾سَوَاء أَفبَِنِعْمَةِ اللّوِ يَجْحَدُوفَ 

 [من لرزوء الرجز]:(1)ومن الصور التي امتص معانيها من القرآف قولو
واحربا من شادف    في عقد الصبر نفث 

وفي قولو . {4/الفلق} ﴾وَمِن شَرّْ النػَّفَّاثاَتِ فِي الْعُقَدِ ﴿: فعجز البيت متأثر بالآية الكريدة
 [من لرزوء الكامل]:(2)

والنجم يجنح للأفو         ؿ كما ىوى القرط المعلق 
  (3)بدعتٌ والنجم إذا غاب {1/لنجما}﴾وَالنَّجْمِ إِذَا ىَوَى ﴿        في معتٌ الآية الكريدة

فالشاعر يصف مدى اعجابو بدمدوحو وبقيمو الدضيئة، وكذا الآية الكريدة تشيد بدهمة 
. الرسوؿ صلى ا﵁ عليو وسلم وبرسالتو التي تلقاىا من جبريل

 [من لرزوء الكامل]: (4)وفي قولو من نفس القطعة
 ووعد الله أصدؽفالعمر ظل والمنى        خدع  

وَعْدَ اللّوِ ﴿لصد ىذه الصورة متكررة في القرآف الكريم ومن ذلك قولو عزّ وجلّ 
 . {122/النساء}﴾ حَقِّا وَمَنْ أَصْدَؽُ مِنَ اللّوِ قِيلاً 

أَلاَ إِفَّ وَعْدَ اللّوِ ﴿أَلا إِفَّ للِّوِ مَا فِي السَّمَاوَاتِ وَالَأرْضِ وكذا في قولو تعالى
 {55/يونس} وَلَكِنَّ أَكْثػَرَىُمْ لاَ يػَعْلَمُوفَ ﴾حَقّّ 

 [من السريع]:(5) قوؿ أميةالصور الاجتراريةومن 
  وزلاؿ قراح ملح أجاجمزجت بالبأس الندى والتقى        

                                                 
1

. 139، 13ٓ  ماٌل٠ٛاْ،ق: أثٛ اٌٍٖذ- 
2

 156 ، 47ٓاٌل٠ٛاْ، ق م : أثٛ اٌٍٖذ - 
3

. 226رف١َو اٌغ١ٌ٩ٓ، ٓ: ا١ٌَٟٛٛ-  
4

 156 ، 47ٓاٌل٠ٛاْ، ق م : أثٛ اٌٍٖذ - 
5

 .16ٓ،141اٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ - 
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عَذْبٌ ﴿وَىُوَ الَّذِي مَرَجَ الْبَحْرَيْنِ ىَذَا : وىذا ما بذلى في قوؿ ا﵁ عزّ وجلّ 
نػَهُمَا بػَرْزخًَا وَحِجْرًا مَّحْجُوراً﴾ مِلْحٌ أُجَاجٌ  وَىَذَا فػُرَاتٌ    {53/الفرقاف} وَجَعَلَ بػَيػْ

مِلْحٌ  وَىَذَا عَذْبٌ فػُرَاتٌ سَائِغٌ شَرَابوُُ ﴿وَمَا يَسْتَوِي الْبَحْرَافِ ىَذَا :وفي قولو تعالى
 وَمِن كُلٍّ تأَْكُلُوفَ لَحْمًا طَريِِّا وَتَسْتَخْرجُِوفَ حِلْيَةً تػَلْبَسُونػَهَا وَتػَرَى الْفُلْكَ فِيوِ أُجَاجٌ 

 {12/فاطر}﴾ مَوَاخِرَ لتَِبْتػَغُوا مِن فَضْلِوِ وَلَعَلَّكُمْ تَشْكُرُوفَ 
لكن الصورة التي وظفها الشاعر صورة لرازية قصد بها لشدوحو، فوصفو بالتقى 

والورع الدمزوج بالشدة والقوة، فمزج بتُ الصورتتُ، بينما في الآيتتُ  الكريدتتُ كاف 
وحِجرًا  ﴿لايختلط أحدهما بالآخر (برزخا)الدعتٌ حقيقيا، جعل بينهما حاجزا

بعبارة زلاؿ قراح، ومردّ ذلك ربدا  (عذب فرات)، كما غتَ الشاعر عبارة ﴾مَحجُوراً
. الضروررة الشعرية حتى تكوف القصيدة على روي واحد وىو الحاء

، (في النص الشعري)فالصورة اتفاؽ في الجمع بتُ شيئتُ من باب التماثل
، وىي في ذات الوقت صورة (في نص الآية)والجمع بتُ الشيئتُ من باب التباعد 

، وامتصاصية بأف (عذب فرات)اجتًارية حيث وظف الشاعر الألفاظ الواردة في الآية
. أخذ الدعتٌ وأضاؼ إليو معتٌ آخر ىو الامتزاج 

 [من الوافر]:(1)ومن الصور الاجتًارية قوؿ الشاعر
 وأحيى أعظمي الرمم الرفاتاأما لو عادني لأعاد روحي     

َـ وَىِيَ رمَِيمٌ ﴿:ونص ىذا البيت في قولو عزّ وجلّ   {78/يس}﴾ قاَؿَ مَنْ يُحْيِي الْعِظاَ
عُوثوُفَ خَلْقًا ﴿:تعالى ومن قولو وَقاَلُواْ أئَِذَا كُنَّا عِظاَمًا وَرفُاَتاً أإَِنَّا لَمَبػْ
 { 49/الإسراء}﴾اجَدِيدً 

 
 [من السريع]:(2) ومن الصور التي استغلها أمية ووظفها توظيفا اجتًاريا قولو

         لا تدعنا ولتدع من شئتو      إليك من عجم ومن عرب 
أكالوف للسحت في       ذراؾ سماعػوف للكذب       فنحن 

                                                 
1

 .137، 11ٓاٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ - 
2 

 .131 ، ٓ 2أثٛ اٌٍٖذ اٌل٠ٛاْ ،ق م - 
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 فإَِف جَآؤُوؾَ فاَحْكُم سَمَّاعُوفَ للِْكَذِبِ أَكَّالُوفَ للِسُّحْتِ ﴿يشتَ بذلك إلى قولو تعالى
هُمْ فػَلَن يَضُرُّوؾَ شَيْئًا وَإِفْ حَكَمْتَ فاَحْكُم  هُمْ وَإِف تػُعْرِضْ عَنػْ نػَهُم أَوْ أَعْرِضْ عَنػْ بػَيػْ

نػَهُمْ باِلْقِسْطِ إِفَّ اللّوَ يُحِبُّ الْمُقْسِطِينَ﴾   {42/المائدة}بػَيػْ
إف الشاعر يصور صورة من الغيظ، والذّـ بذاه بعض الأشخاص الذين أضمروا 

والدقصود بالآية الكريدة الدنافقتُ . لو الشرّ والوشاية ، وحالوا بينو وبتُ ولي أمره ولشدوحو
. (1)الذين يؤمنوف بأفواىهم، ثم يسارعوف في نشر الفتنة والضرر

 [من الخفيف]:(2)وفي قولو يرثي صديقا
أيها المبتغي مناصا من المو        ت رويدا فلات حين مناص 

كَػمْ أَىْلَكْنَا مِػن قػَبْلِهِم مّْن قػَرْفٍ فػَنَادَوْا وَلَاتَ حِينَ ﴿:فهذا من قولو تعالى
 بتُّ  الشاعر أنو لا ملاذ من الدوت، وأنو سيبلغ الإنساف ولو لقد. {03/ٓ}﴾مَنَاصٍ 

كاف في بروج مشيّدة، والآية الكريدة تشتَ إلى نفس الدعتٌ أف كثتَا من الأمم السابقة 
أي ليس الحتُ حتُ فرار، : واستغاثوا عندما نزؿ القرآف بهم ، ولات حتُ مناص نادوا

. (3)والدعتٌ أنو  لامهرب ولا منجى
 [من الطويل]:(4) قولوومن الصور الاجتًارية 

 ويصلى بها الأشقى يجنبها الأتقى أناس أججوا نار فتنة       ورب
                                    1                  2 

﴿سَيَذَّكَّرُ مَن يَخْشَى :والدعتٌ الوارد في البيت أخذه الشاعر من قولو عزّ وجلّ 
رَى﴾يَصْلَى النَّارَ  الَّذِي {11/الأعلى} وَيػَتَجَنَّبػُهَا الْأَشْقَى {10/الأعلى}  {12/الأعلى} الْكُبػْ

                                                     2 
 {16/الليل} الَّذِي كَذَّبَ وَتػَوَلَّى {15/الليل} لَا يَصْلَاىَا إِلاَّ الْأَشْقَى﴿:وقولو عزّ وجلّ 

 2.{17/الليل}﴾ وَسَيُجَنَّبػُهَا الْأتَػْقَى
      1 

                                                 
1

. 115رف١َو اٌغ١ٌ٩ٓ، ٓ:  ا١ٌَٟٛٛ- 
2

. 150 ، ٓ 38اٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ-  
3

. 453رف١َو اٌغ١ٌ٩ٓ، ٓ: ا١ٌَٟٛٛ-  
4

 .123،ٓ 169أثٛ اٌٍٖذ اٌل٠ٛاْ ، ق - 
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فالناس الذين قصدىم الشاعر ىم الذين لم يخشوا ا﵁ وكذبوه وتولوا وثاروا  
وأشعلوا نار الفتنة، وسياؽ الحديث في مدح يحتِ بن بسيم حتُ فتح سفاقس، فجعل 

 لشقىأىل التقى والورع والاتباع، وىم الدوالوف للفاتح، وأىل ا: الناس صنفتُ
كمسألة الكفر والإيداف الواردة في  والتكذيب والتولي، وىم الدخالفوف، فجعل الدسألة

وأمية في ذلك متبع غتَ خارج على العرؼ الديتٍ الذي عليو . سورتي الأعلى والليل
 . السواد الأعظم من الأمة

  [من الدتقارب]  :(1 )وفي قولو
أزىرُ الربى إثر صوب الغوادي؟            أـ الحلي فوؽ نحور الغػواني 

أـ الإلػػف زار بلا مػوعد             فأبراني منػو ما قػد بػراني 
 عينػاف نضّاختػافوغيض دمعي وكم قد طفقت             وعيناي 

نَافِ نَضَّاخَتَافِ   ﴿: إلى قولو عز وجليريش . {66/رحمناؿ}﴾ فِيهِمَا عَيػْ
 [من الوافر]:(2)من الصور قولو
 نارىا ذات الوقودقدحوا زناد الحرب إلا         ليَصْلَوْا  فما

 .{5 /البروج}﴾  النَّارِ ذَاتِ الْوَقُودِ ﴿ مشتَا إلى قولو عزّ وجلّ 
 [من المجتث]:(3)وفي قولو 

إف الجروح قصاص وقاؿ ىذا بهذا            
نَا عَلَيْهِمْ فِيهَا أَفَّ النػَّفْسَ باِلنػَّفْسِ  والدعتٌ مأخوذ من قولو عزّ وجلّ  ﴿وكََتَبػْ

وَالأنَفَ باِلأنَفِ وَالُأذُفَ باِلُأذُفِ وَالسّْنَّ باِلسّْنّْ  وَالْعَيْنَ باِلْعَيْن  وَالْجُرُوحَ قِصَاصٌ ِِ
فَمَن تَصَدَّؽَ بِوِ فػَهُوَ كَفَّارةٌَ لَّوُ وَمَن لَّمْ يَحْكُم بِمَا أنزَؿَ اللّوُ فأَُوْلئَِكَ ىُمُ الظَّالِمُوفَ﴾ 

  {45/المائدة}

 [من الكامل](:4 )وفي قولو مادحا
 وعلّم آدـ الأسما، رفع السماء بلا          عمدأحياهُ من 

                                                 
1

 :ٟٚ٘ اٌَؾبثخ اٌزٟ رْٕأ غلٚح أٚ ِطوح اٌغلاح، ػ١ٓ ٔٚبفخ:ط غبك٠خ:اٌغٛاكٞ.72، 71ٓق  اٌل٠ٛاْ ،:أثٛ اٌٍٖذ - 

 .حهفٛاهح غيٞ
2

 .43، 41ٓق  اٌل٠ٛاْ ،: أثٛ اٌٍٖذ- 
3

 .150 ، 37ٓاٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ - 
4

 .62 ،57ٓاٌل٠ٛاْ، ق :  أثٛ اٌٍٖذ - 
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 الأولى من قولو عزّ وجلّ : لقد وظف الشاعر في ىذا البيت صورتتُ اجتًاريتتُ
وعَلَّمَ ﴿َ  والثانية من قولو عزّ وجلّ .{2/الرعد} ﴾اللّوُ الَّذِي رفََعَ السَّمَاوَاتِ بِغَيْرِ عَمَدٍ ﴿

َـ الَأسْمَاء كُلَّهَا   {31/البقرة}﴾آدَ
على ىذا النحو كاف تأثر الشاعر بالإسلاـ واضحا انطلاقا من تشبعو بالقيم 

والثقافة الإسلامية ، فانعكس ذلك على شعره في قوالب جمالية تدؿ على براعتو 
.  وبسكنو

كما قرف الشاعر بتُ لشدوحيو وبتُ صور بعض الأنبياء اعتمادا على تشابو 
الأسماء أو تشابو الدواقف مع مواقف القص القرآني، ومن ذلك قولو مهنئا يحتِ بن بسيم 

  [من الكامل]:(1)بدولود سماه ىلالا 
 الزماف مبشَّراً بغلاـومتى جنحت إلى البنين فلا تزؿ         أبد 

. {53/الحجر} ﴾قاَلُواْ لاَ تػَوْجَلْ إِنَّا نػُبَشّْرُؾَ بِغُلاٍـ عَلِيمٍ ﴿: يمةوىذا ما ورد في الآية الكر
 ياَ زكََريَِّا إِنَّا نػُبَشّْرُؾَ بِغُلَاٍـ اسْمُوُ يَحْيَى لَمْ نَجْعَل لَّوُ مِن قػَبْلُ  ﴿:وفي قولو عز وجل

 {7/مريم} ﴾سَمِيِّا

 (ما يتعلق بصفات الدمدوح أو أفعالو)كما اعتمد على الدؤثرات الإسلامية 
 [من الرجز]:(2):على لضو ما نرى في قولو

تشكر للغيث جميل صنعو       وما استداـ الصنع إلا من شكر 
﴿قاَؿَ الَّذِي عِندَهُ عِلْمٌ مّْنَ الْكِتَابِ أنَاَ : والدعتٌ مأخوذ من قولو عز وجل

آتيِكَ بِوِ قػَبْلَ أَف يػَرْتَدَّ إِليَْكَ طَرْفُكَ فػَلَمَّا رآَهُ مُسْتَقِرِّا عِندَهُ قاَؿَ ىَذَا مِن فَضْلِ ربَّْي 
ْـ أَكْفُرُ  لُوَنِي أأََشْكُرُ أَ وَمَن شَكَرَ فإَِنَّمَا يَشْكُرُ لنِػَفْسِوِ وَمَن كَفَرَ فإَِفَّ ربَّْي غَنِيّّ ليَِبػْ

 {40/النمل} ﴾كَريِمٌ 
وَإِذْ تأََذَّفَ ربَُّكُمْ لئَِن شَكَرْتُمْ لَأزيِدَنَّكُمْ وَلئَِن كَفَرْتُمْ إِفَّ عَذَابِي ﴿:ومن قولو عز وجل

 {7/إبراىيم} ﴾لَشَدِيدٌ 
 [من الطويل]:(3)وفي قولو يرثي أـ يحتِ

                                                 
1

. 103، 143ٓأثٛ اٌٍٖذ اٌل٠ٛاْ،ق - 
2

 .69 ،64ٓاٌل٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌٍٖذ   -
3

 .47، 43ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ  -
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 عند فردوسو رحب ومنزؿ صدؽلها كنف من رحمة الله واسع           
لقد استقى . {55/القمر}﴾ مَلِيكٍ مُّقْتَدِرٍ  صِدْؽٍ عِندَ مَقْعَدِ ﴿فِي من قولو عز وجلّ 

 . الشاعر الدعتٌ وأسقطو على صورتو الشعرية 
اعتماد أمية على صور القرآف الكريم دليل على استعاب الشاعر وفهمو 

الشديد لو وكذا دليل على ثقافتو الواسعة وقدرتو الفنية في استغلاؿ الصور القرآنية في 
. تعبتَه الشعري

لم يتوقف أمية عند صور القرآف فحسب بل راح يوظف تلك الألفاظ 
والدصطلحات الدنية بدا برملو من معاف ومفاىيم خاصة، فنجده يستخدـ ألفاظ 

 .العبادات والشعائر الإسلامية والدصطاحات الفقهية 
 [من الوافر]:(1)شعتَة من شعائر الحج الرجم بذلت في قولو

لك الجمرات ترسلها رجوما      فتدمغ كل شيطاف مريد 
 [من الوافر]:(2)في قولو

وزمزـ والمصلى والحجوف        منىً وجمْعٌ حلفت بما حوتو 
 [من الوافر]:(3)وفي قولو

ّـَ جنابك العارفوف حُلْواً        كما يتيمّم الركنَ الحجيجوأ
 [من الطويل]:(4)ومن الألفاظ الدالة على الصلاة وقراءة القرآف قولو

كأنك ما قدمت من عمل التقى      لأخراؾ ما لم يدّخر فيقػدـ 
 بترتيل آيات الكتاب المعظما         تقطع الليل التماـ تهجػدولم 

ما فتئت والدة الشاعر في حياتها تتهجد تتضرع إلى خالقها مرتلة آيات 
الكتاب الحكيم، وىذا دليل على البيئة الدينية التي نشأ فيها الشاعر 

 [من الذزج]:(5)قولو وفي
 أوقاتػك بالذكػروإنّي والذي شػرّؼ          

 وتر ومن شفع فيػ         ؾ من يُصلىوما بات 
                                                 

1
 43، 41ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 

2
. 45، 42ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 

3
 .65، 60ٓاٌل٠ٛاْ، ق:  أثٛ اٌٍٖذ- 
4

. 59، 54ٓاٌل٠ٛاْ، ق:أثٛ اٌٍٖذ- 
5

. 147، 30ٓاٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ- 
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 [من الذزج]:(1)ومن الأمور الدينية حديثو عن شهر الصوـ في قولو
أشهر الصوـ ما مثلػُ           ؾ عند الله من شهر 

 [من الطويل](:2 )وفي قولو
جوادت تبدّت بين عينو غُرّة           تُريك ىلاؿ الفطر في أوؿ الشهر 
لقد ماثل الشاعر بتُ ىلاؿ الفطر وبتُ غرةّ ىلالية الشكل في جبهة فرس 

.   ومدار الحديث ذكره لذلاؿ افطر قبل انتهاء شهر الصوـ.لشدوحو
ولكنَّ كل من النموذجتُ السابقتُ يصوراف حالة من زىد الشاعر عن أمور 

الدين؛ لأنو كاف لاىيا بدا يشغلو من ملذات الحياة يتمتٌ أف يقُضى شهر الصوـ 
: بسرعة

. لمسرور بػأف تفػنى    على أنك من عمري
: الحديث النبوي الشريف- 2

: [من الطويل]:(3)قوؿ الشاعر
أنا المذنب المخطي وأنت فلم تزؿ           تغمد ما يأتي بو المذنب المخطي 
وأجدر خلق الله بالعفو والرضا              محب أتت منو الإساءة في الفرط 
والحديث مداره على علي بن مسعدة يرويو عن قتادة عن أنس رضي ا﵁ عنو 

كل بني آدـ خطاء، وخير الخطائين : (عن الرسوؿ صلى ا﵁ عليو وسلم قاؿ
من  مبينا إف ا﵁ عز وجل يقبل التوبة الصادقة رغم عظم ذنوب مقتًفها،. (4)(التوابوف

إِفَّ اللّوَ يُحِبُّ التػَّوَّابيِنَ  ﴿: خلالو لزبة ا﵁ تعػالى للتائبتُ، وفي القرآف قػولو تعالى
فعلو، يرجو  والشاعر في ىذا البيت معتًؼ بعظم. {222/البقرة}﴾ وَيُحِبُّ الْمُتَطَهّْريِنَ 

. من ا﵁  أف يغفر لو ذنوبو،  فامتص معتٌ الحديث وصاغو في صياغة جديدة
 [من الدتقارب]:(5)وفي قوؿ الشاعر

 سحر البيافوما السحر سحر مراض الجفوف       ولكنما السحر 

                                                 
1

. 147، 30ٓاٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ- 
2

 .69، 65ٓاٌل٠ٛاْ، ق:  أثٛ اٌٍٖذ- 
3

 .106، 152ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
4

 كاهاٌىزت ،ّوػ أؽّل ِؾّل ّبوواٌغبِغ اٌٖؾ١ؼ، ٍٕٓ اٌزوِنٞ، : (أثٛ ػ١َٝ ِؾّل ثٓ ػ١َٝ ثٓ ٍٛهح)اٌزوِنٞ - 

 .2499هلُ اٌؾل٠ش.569، 1ٓ ط،اٌؼ١ٍّخ، ث١وٚد، ٌجٕبْ
5

 .73، 71ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
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إف الشاعر متأثر بحديث النبي عليو السلاـ، فيما رواه عنو مالك في الدوطأ 
قدـ رجلاف من المشرؽ فخطبا، فعػجب الناس  ):فذكُِر عن زيد بن أسلم أنو قاؿ

. (1 )((إِفَّ بعَضَ البػَيَافِ لَسِحرٌ ))أو ( (البػَيَاف لَسِحرًاإفَّ منَ )): فقاؿ النبي. لبيانهما
لقد أخذ الشاعر نص الحديث بصورة اجتًارية مبينا أثر الكلمة ومدى تأثتَىا 

في السامع فمفعولذا قد يتجاوز مفعوؿ السناف، لأف جرح السناف يزوؿ ويلتأـ، أما 
.  جرح اللساف فلا يزوؿ 
 [من البسيط]:(2) التي استند إليها أمية  ذكره للرىباف في قولوومن الصور الدينية

أقصرت من كلفي بالخرد العين       فما الصبابة من شغلي ولا ديني 
 في بيت أشمط من رىباف جيروف       وربَّ أكلف طاؿ الثواء بػو 

لقد خص الشاعر بحديثو طائفة من الأشخاص الذين كرسوا حياتهم للعبادة 
والاعتكاؼ في طاعة ا﵁ بعيدا عن ملذات الحياة، وىم رىباف جتَوف وىي منطقة في 

. الشاـ
 [من الدتقارب]:(3)وفي قولو

 تعػوّذ منهػا بإنجيػلو أيامػو          القػسإذا ذكػر 
. القس، الإلصيل: والدفردات الدالة على الدرجعية الدينية ىي

 [من السريع]:(4)وفي قولو
 لنا ليلة         لو شريت بالنفس لم تبخس دير مرْحَناَّ يا 

بتنا بو في فتية أعربت        آدابهم   عن شرؼ الأنفس 
 كأنػو الراىب في البرنسوالليل في شملة ظلمائو       

 (الراىب في البرنس/ دير)والدفردات التي دلت على ىذه الدرجعية لفظة
 [من الدديد]:(5)وفي قولو

                                                 
1

. 281، 2ٓ ط،1988اٌّٛٛأ، كاه اٌىزبة اٌؼوثٟ، ث١وٚد، ٌجٕبْ، : ِبٌه ثٓ أٌٔ - 
2

عّغ ػ١ٕبء : أٚ اٌقفوح اٌؾ١١خ ِٕٙٓ، اٌؼ١ٓ عّغ فو٠لح ٟٚ٘ اٌجىو ِٓ إٌَبء: اٌقوك. 20، 2ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 

ٚاٌْبػو ٠ٖف .افزٍٜ ث١بٗ هأٍٗ ثبٌَٛاك: أّّٜ. ا٦لبِخ: أٍٛك ِْوة ثؾّوح، اٌضٛاء: أوٍف.ٟٚ٘  ؽَٕخ اٌؼ١ٓ ٚاٍؼزٙب

فو٠لح اٌمٖو : ٠ٕظو اٌؼّبك ا٤ٕفٙبٟٔ.كِْك أٚ ثبثٙب اٌنٞ ٠مغ ثموة اٌغبِغ: ع١وْٚ.ٕ٘ب ثب١ٛخ فّو أػل٘ب أؽل اٌو٘جبْ

 .326، 1ٓٚعو٠لح اٌؼٖو، ط
3

. 25، 8ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ- 
4

 149-148، 34ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ- 
5

. 97، 129ٓأثٛ اٌٍٖذ اٌل٠ٛاْ،ق - 
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قيصري عيده الأحد قصر البلوى على بدني     
إف الشاعر في ىذا البيت يتحدث عن الدين الدسيحي، والذي أوحى بذلك 

 (عيده الأحد/ قيصري )الألفاظ
وبعد الدرجعية الدينية ننتقل إلى مرجعية أخرى ساعدت في تشكيل صور 

.  الشاعر، وىي الدرجعية الأدبية سواء ما تعلق بالشعر أو ما تعلق بالنثر
: الشعر- 3

لقد استقى أمية من روافد الشعر العربي سواء ما تعلق بالقديم، أو ما تعلق 
. بالشعراء الذين عاصروه سواء أكانوا في الدشرؽ، أـ كانوا في الدغرب والأندلس

:  وللتًتيب الزمتٍ نبدأ بشعراء العصر الجاىلي ثم باقي العصور تباعا
  مع امرئ القيس-أ
 [من الكامل]:(1)قاؿ أمية 

ولقد رمُيتُ بأسهمٍ لكنػّني          لم ألػق أقتل مػن سهاِـ الأعيُنِ 
 : (2)أما عند امرئ القيس فقد بذسد الدعتٌ في قولو

وما ذرفت عيناؾِ إلا لتضربِي         بسهميْكِ في أعشارِ قلْبٍ مُقتَّػلِ 
 [من الوافر]:(3)ومن الصور الامتصاصية، وبنوع من الدخالفة قوؿ أمية

 اللساف وليس البرء من جرح  قريب وجرح السيف يبرأ عن

 
 [من الدتقارب]: (4  )امرؤ القيس لدعتٌ البيت  في قولو لقد تطرؽ

وجرح اللساف كجرح اليد ولو عن نثا غيره جاءني            
وىذا بعض ما بردث عنو التفكيكيوف في نظريتهم النقدية حوؿ التناص 

أنو يبدأ بصورة فيها كثتَ من الدوافقة والتشابو وينتهي إلى أخرى بزالفها  من بالخلاؼ
  . (5)فتبدو مكملة لذا أو شاملة لذا أو معارضة لذا، وتعارضها

                                                 
1

 .41، 39ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
2

. 34، 2،1425/2004ٓاٌل٠ٛاْ، ّوػ ػجل اٌوؽّٓ اٌّٖبٚٞ، كاه اٌّؼوفخ، ث١وٚد، ٛ: اِوؤ اٌم١ٌ  -
3

 .162، 63ٓ ماٌل٠ٛاْ، ق:  أثٛ اٌٍٖذ- 
4

 .إٌجأ اٌؾَٓ أٚاٌَٟء: إٌضب .87اٌل٠ٛاْ ،ٓ: اِوؤ اٌم١ٌ - 
5

 ٚاٌزىف١و، ِٓ اٌج٠ٛ١ٕخ ئٌٝ اٌزْو٠ؾ١خ، ِملِخ ٔظو٠خ، كهاٍخ رطج١م١خ، كاه ٍؼبك  اٌقط١ئخ:اٌغناِِٟؾّل ٠ٕظو ػجل الله -  

 إٌمل اٌزفى١ىٟٚ Leitch) (١ٌزِ ْفبٌٔ ِزؾلصب ػٓ 327-326، 1993ٓ، 3اٌى٠ٛذ، ٛ/اٌٖجبػ، اٌمب٘وح

(Deconstruction Criticism) ّا٢ر١خح، ٚاٌمبئُ ػٍٝ اٌؾب٨د اٌَذت  :
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يتبتُ من الدعنيتُ أف اللساف يجرح شأنو شأف السيف ويضيف أمية أف جرح 
ىذه الصورة أصلها موجود قديدا .السيف يبرأ بينما جرح اللساف أشد وليس لو برأ

. الشاعر لم يكتف بالدشابهة فقط بل أضاؼ الدخالفة .ولكنو يضيف عليها 
: (1)ومن أبيات أمية في وصف الغربة

رمتني صُروؼُ الدىر بين معاشر         أصحهم ودِّا عدوّّ مقاتػلُ 
 وما غربةُ الإنساف في بعُدِ داره         ولكنَّها في قػُرْبِ من لا يُشاكِلُ 

 [من الطويل]:(2)لصد أف الدعتٌ يتًدد في قوؿ امرئ القيس 
ب ػؿ غريب للغريب نسيػوؾ        نا    ػأجارتنا إنا غريباف ىو
وإف تصرمينا   فالغريب غريب          نا   ػفإف تصلينا فالقرابة بين

  : إلى أف يقوؿ
  ولكن من وارى التراب غريب        وليس غريبا من تناءت دياره

ليست الغربة عنده بالتنآئي وإنما الغربة بالفناء النهائي ولكن أبا الصلت لم 
إنو يصح القوؿ إف امرأ القيس . يجعل الغربة في التنآئي وإنما في عدـ التشابو والتماثل

جعل الغربة مادية في صورة فراؽ من لا يلاقي أبدا وإف كاف قادرا على العيش معو 
بذكراه  بينما لضا أبو الصلت منحى من جعل الغربة روحية  تستثتٍ قريبا لا يشاكلو 

. وبستد إلى بعيد يشاكلو
فكلاهما جعل من الفراؽ نكبة وكلاهما رأى البعد مع من يفارؽ مهما كاف نوع 

وفراؽ فيو أمل حتى وإف (عند امرئ القيس)فراؽ لا أمل يرجى منو في الدنيا, الفراؽ
. (عند أبي الصلت)كاف بعيد التحقق 

                                                                                                                                  
 .ّبػو آفو٠ٚمغ ثب٨هرجبٛ ِغ (: (Choixا٨فز١به- 

 .ثنارٙبهؤ٠خ ّؼو٠خ ِٚفبكٖ ا٨رفبق ػٍٝ (: (Accordا١ٌّضبق -

 .اه ِٖله ئٌٙبَ ِؼبكي ٌٍَبثكٞفذثب: (Concurrence)اٌزٕبفٌ -

 .غب٠خ ِبؽمك ٞل١ٖلرٗ ي٠أفن ِٓ ، ٚاٌّزأفو ثبٌَبثكاٌْبػو  ثزؼبٌك :(Mutation)اٌؾٍٛي -

يَٚ اٌّزأفو ثزك٠بقة:(Explication/Evaluation) اٌزف١َو-5 تّٚ .  ِٓ ف٩ي ٖٔٗ اٌْؼو٠ُٞ ا٤

 .١ٌإٌٍ هؤ٠بٖ اٌغل٠لح ٍبٌفخ،  ٚف١ٙب ٠قبٌف:(Nouvelle vue)اٌوؤ٠خ اٌغل٠لح-6

٨ ٔلػٟ أْ أ١ِخ وبْ ِفىىب، ٌٚىٓ وبْ ٠أفن اٌفىوح ٚاٌٖٛهح ٠ٚؼبٌغٙب ػٍٝ ف٩ف اٌّؼٙٛك، ٚفٟ مٌه اّزوان ٌٚٛ عيئٟ ِغ 

. اٌفىو اٌزفى١ىٟ
1

 .159، ٓ 53اٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ  -
2

 .لبي اٌْبػو ٘نٖ ا٤ث١بد ؽ١ٓ هأٜ لجو اِوأح فٟ ٍفؼ عجً ػ١َت اٌنٞ ِبد ػٕلٖ. 83اٌل٠ٛاْ، ٓ: اِوؤ اٌم١ٌ  -
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الخلاصة أبو الصلت يأخذ ويجدد ويأخذ ويضيف ويأخذ وينقص ويرى رؤية 
غتَه ثم يخالفو بالزيادة أو بالنقصاف وكأف رؤية غتَه فيها شيء من الخطأ ولذلك 

.  ينقضها لتحل رؤيتو لزلها
: مع زىير بن أبي سلمى - ب

 [من الطويل]: (1)ومن صور أمية في رثاء والدتو قولو
 مُبْػرَ ـِ فعاد سحيػلا منهمُ كُلُّ شملهم        أخلاء صدؽ بدد الدىر

 [من الطويل]:(2)والدعتٌ مستقى من قوؿ زىتَ
يمينا لنعم السيدافِ وجدتما      على كل حاؿ من سحيل ومبرـ 

لقد أمية خالف زىتَ في معتٌ البيت، فقد ساوى بتُ الحبلتُ، بحيث أنو بفقده 
الحارث )والدتو تساوى عنده الغث والسمتُ؛ بينما زىتَ فإنو بصدد مدح دعاة السلم 

اللذين حقنا دماء حرب داحس والغبراء، فلا يستوي عنده (بن عوؼ وىرـ بن سناف 
.  السحيل والدبـر

  :وفي قولو من نفس القطعة

 ويذمم ومن يلقهم بالكبر يعتب بفعلو فػمن يلقهػم بالبشر يحمد

 بمنسم يضػرس بأنياب ويوطػأ كثيرة ومػن لم يصانػع في أمور

 

 :[من الطويل]:(3)أخذىا بصورة اجتًارية من قوؿ زىتَ
 يضرس بأنياب ويوطأ بمنسم            ومن لم يصانع في أمػور كثػيرة 

 لا يػَتَّقِ الشَّتْمَ يُشْتَمِ   يفَِرْهُ وَمَنْ         المعْروؼَ مِن دُوفِ عِرْضِوِ  وَمَنْ يَجْعلِ 

 يُسْتػَعْنَ عنْوُ وَيذُْمَمِ  على قػَوْمِوِ              فَضْلٍ فػَيَبْخَلْ بفَضلِوِ  وَمَنْ يَكُ ذا

 ِـػذَمّاً عَلَيْوِ وَيَنْ   يَكُنْ حَمْدُهُ            الَمعْرُوؼَ في غَيْرِ أَىْلِوِ  وَمَنْ يَجْعَلِ   دَ

                                                 
1

. 57، 54ٓاٌل٠ٛاْ،ق - 
2

تَّؾ١ً . 66َ، 2005ٓ/٘ـ1426، 2اٌل٠ٛاْ،ّوػ ؽّلٚ ّٛبً، كاهاٌّؼوفخ، ث١وٚد، ٌجٕبْ، ٛ: ى١٘و ثٓ أثٟ ٍٍّٝ-   : اٌ

َ ٘ٛ اٌّؼمل ػٍٝ لٛر١ٓ اصٕز١ٓ ٚاٌّفزٛي ػ١ٍّٙب  .٘ٛ اٌّؼمٛك ػٍٝ لٛح  ٚاؽلح ٚاٌّفزٛي ػ١ٍٙب، ٚاٌّجوتّ
3

 .70اٌل٠ٛاْ، ٓ: ى١٘و ثٓ أثٟ ٍٍّٝ-  
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لقد وظف أمية بيت  زىتَ الحكمي بحرفيتو؛ لأنو تطابق والحالة الشعورية التي 
كاف عليها ، أولا سجنو، ثم وفاة والدتو فجأة، كما ضمن باقي الأبيات صبغة 

.  حكمية استخلصها من حكمة زىتَ و بذاربو
 :(1)ومن صور الشاعر قولو في الدوت 

وسهم المنايا لايطيش ولا ينبػو     تصيب المنايا كل شخص رمينو 
: (2)والدعتٌ يتوافق مع ما جاء بو  زىتَ في قولو

 تُخْطِْ  يػُعَمَّرْ فػَيػَهْرَ ِـ تُمِتْوُ وَمِنْ          بْ الَمناياَ خَبْطَ عَشْوَاءَ مَن تُصِ  رأَيَْتُ 
 [من البسيط]:(3)وفي قوؿ أمية 

ه تجري الأمور على حكم القضاء وفي            طيّْ الحوادث محبوب ومكرو

: (4)يتوافق مع قوؿ زىتَ
 ومَهْما يُكْتمِ اللهُ يػَعْلَمِ  ليَِخْفَى          تَكْتُمُنَّ الَله ما في نػُفُوسِكمْ  فَلا
قَمِ   ليِػَوْ ِـ        فيُوضَعْ فِي كِتَابٍ فػَيُدَّخَرْ  يػُؤَخَّرْ   الحِسابِ أَوْ يػُعَجَّلْ فيػُنػْ
 تَخْفَى على النّاسِ تػُعْلَمِ  وَإِفْ خَالَها      تَكُنْ عِنْدَ امْرِىءِ مِنْ خْلِيقَةٍ  وَمَهْمَا

 [من الطويل]:(5)وفي قوؿ أمية 
ىو الموت لن ينجي الفتى منو مهرب       ولو راـ أسباب السماء بسلم 

 [من الطويل]:(6)لقد استقى الشاعر ىذه الصورة بطريقة مباشرة من قوؿ زىتَ
 

ومن ىاب أسباب المنايا ينلنو      ولو يرؽ أسباب السماء بسلم 

                                                 
1

 .46ٓ، 43 قاٌل٠ٛاْ ،: أثٛ اٌٍٖذ  -
2

 .70ٓاٌل٠ٛاْ،: ى١٘و ثٓ أثٟ ٍٍّٝ - 
3

 ٚوّب ٠زٛافك ِغ لٛي ٛوفخ .164، 67ٓاٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ  -

رَِ وٕيااً ٔبلٖباً  لٌْؼر١َلْ ٜ ا قَُ  أهرَ صِٔ ا٠٤يَّب لْٕمقُ ب ررَ رَِ رَٚ تًّ ١ٌلٍْرَخ       ٍ   لْٕفرَلصِ  و اٌلتّ٘وقُ ٠رَ  رَٚ

ب رَِ درَ  رَٛ ّ تّْ ارٌَ نرَ ئصِ وقُ لّْ لٌْفرَزٝ ٌرَؼرَ طأرَ ا ٝأرَفلْ فرَ ّولْ يصِ اقٌُ رَٛ بٌطيَّ ل١ْٕرَبٖقُ ثصِب١ٌرَلصِ         ٌىرَ  ٚصصِ

َ،  2003/٘ـ1424، 1اٌل٠ٛاْ،اػزٕٝ ثٗ ػجل اٌوؽّبْ اٌّٖطبٚٞ، كاه اٌّؼوفخ، ث١وٚد، ٌجٕب، ٛ: ٛوفخ ثٓ اٌؼجل:٠ٕظو

ٓ34-35 .
4

 .70ٓ اٌل٠ٛاْ،: ى١٘و ثٓ أثٟ ٍٍّٝ - 
5

. 58، 54ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ-  
6

 .70اٌل٠ٛاْ، ٓ : ى١٘و ثٓ أثٟ ٍٍّٝ-  
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يدُرؾ الإنساف ولو كاف في  (الدوت)والدعتٌ أفّ كل نفس ذائقة الدوت، وأنو 
وقد ورد معتٌ ىذا البيت بصورة أوضح في القرآف الكريم في قولو عزّ وجلّ .بروج مشيّدة

   . {78/النساء} ﴾  أيَػْنَمَا تَكُونوُاْ يدُْركِكُّمُ الْمَوْتُ وَلَوْ كُنتُمْ فِي بػُرُوجٍ مُّشَيَّدَةٍ ﴿
 :مع طرفة بن العبد- ج

 [من الكامل] :(1)ومن قوؿ  أمية في الفخر 
 والقلم المضراب و الكاس           بثلاثة عجب غربت يدي 

بثلاثػة لم تحوىػن يػد             إلا يد طبعت على الكرـ 
ىذاف للأفراح إف شردت              يوما وذا لشرود الحكم 

 [من]:(2)فقد امتص ما جاء في  قوؿ طرفة مفتخرا
َـ عُوْدي  وَجدّْؾَ لم أَحفِلْ مَتى           الْفَتى ىُنَّ من عيشةِ ثَلاثٌ ولَولا   قا

هُنّ سَبْقِي  بالَماءِ تػُزْبِدِ  متى ما تػُعْلَ كُمَيْتٍ              بِشَربةٍَ الْعاذِلاتِ  فَمِنػْ

 الُمتػَوَرّْدِ  كَسِيدِ الْغَضا نػَبػّهْتَوُ               الُمضاؼُ مُحَنَّباً  وكََرّْي إِذَا نادَى

 الُمعَمَّدِ   تَحْتَ الخِباءِ ببِػَهْكَنَةٍ          والدجنُ مُعجِبٌ  وَتقصيرُ يوـ الدَّجنِ 

 

 (أو الذروب من الواقع/اللهو)الخمر: لقد حصر أمية متع الحياة في ثلاث ىي
وأما طرفة فقد حصرىا في الخمر والنجدة وإكراـ . (الشعر)، والقلم (السيف)والدضراب 

. الضيف والنساء
: لبيد بن ربيعة- د

من ]:(3)وقد اشتًؾ أمية مع لبيد بن ربيعة ، مصورا قساوة سلب عزيز في قولو
 [الطويل

وما وىبت إلا استردت ىباتها     وجدوى الليالي إف تحققتها سلب 
 [من الطويل]:(1)وىذا ما ذكره لبيد قبلو في قولو

                                                 
1

. 160، ٓ 57اٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ - 
2

قُِيعذ ثبٌّبء؛ ٤ٔٙب ػز١مخ: اٌل٠ٛاْ، اٌى١ّذ: ٛوفخ-   ٘ٛ اٌؼطف ٚاٌؾٕٛ، : ٚاٌىو.فّو رٚوة ئٌٝ اٌَٛاك رقُيثل ئٌٝ 

ك ئٍُ ِٓ أٍّبء اٌنئت، ٠َٛ اٌلعٓ(فف١ف اػٛعبط اٌمل١ِٓ ِٓ اٌْلتّح )ٚهوٛة اٌفوً اٌّؾٕت صِِ صِٟ ٠َٛ اٌّطو اٌنٞ : ، ٚاٌَ

لٍْك ّوػ اٌمٖبئل اٌؼْو، ٙجٜ ػجل ا٩ٌََ اٌؾٛفٟ، كاه اٌىزت : اٌقط١ت اٌزجو٠يٞ: ٠ٕظو.٠ٍّإٖ ثبٌٍٙٛ، ٚاٌجٕٙىخ اٌزبِخ اٌق

. 105-104َ، 1997ٓ/٘ـ1418اٌؼ١ٍّخ ، ث١وٚد، ٌجٕبْ، 
3

 .46ٓ، 43اٌل٠ٛاْ، ق:  أثٛ اٌٍٖذ- 
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وما الماؿُ والأىلوفَ إلاّ وَدائِعُ            ولا بدَّ يوما أفْ تُردَّ الودائعُ 
 :عنترة بن شداد مع -ىػ

 [من الطويل]: (2)ومن صور ذلك ما بذلى في قوؿ أمية 
 المتبسم وأبػكي للمػع البارؽ          بالضحى أنوح لتغريد الحمائم

 [من الكامل]:(3)إنو يتقاطع مع قوؿ عنتًة 
 لمعت كبارؽ ثغرؾ المتبسمفوددت تقبيل السيوؼ لأنها       

: مع الشنفرى-و
 [من البسيط]:(4)في قوؿ أمية

 أسري فأوسع أىل الأرض ىجرانا           إف جفيت بػأفىا إنني لحري 
2                                 2 

بالأىػل أىػلا وبالأوطاف أوطانا            واستبدلت قبلكم فقد تغربت 
                              1                                     1 

 [من الطويل]:(5)ومعتٌ البيت مأخوذ من قوؿ الشنفرى في لاميتو
 فإني إلى قوـ سػواكػم لأميلُ أقيموا بني أمػي صدور مطيكػم             

                                                                       1                           
 [من الطويل]:(6)ومن قولو

 وفيها لمػن خاؼ القِلى متعػزؿُ           وفي الأرض منأى للكريم عن الأذى
2                                        2 

لعَمرُؾَ ما بالأرضِ ضيقٌ على امرئٍ           سرى راغباً أو راىباً وىو يعقػلُ 
2 

أف الكريم يستطيع أف يتجنب الذؿ  معتزلا الناس مبتعدا عن : ومعتٌ البيت
. (في التهمة التي تسببت في سجنو)أذاىم، وىذا ما صوره أمية عندما تعرض للظلم 

                                                                                                                                  
1

تّّبً، كاه اٌّؼوفخ، ث١وٚد، ٌجٕبْ،ٛ: ٌج١ل ثٓ هث١ؼخ-   . 56َ، 2004ٓ/٘ـ1425، 1اٌل٠ٛاْ، اػزٕٝ ثٗ ؽّلٚ ٛ
2

. 57، 54ٓاٌل٠ٛاْ،ق - 
3

ّوػ ك٠ٛاْ ػٕزوح ثٓ ّلاك،  للَ ٌٗ ٚٚٙغ ٘ٛاِْٗ ٚفٙبهٍٗ ِغ١ل ٛواك، كاه اٌىزبة اٌؼوثٟ، : اٌقط١ت اٌزجو٠يٞ-  

. 191، 136َٓ،  ق1992/٘ـ1412، 1ث١وٚد ، ٌجٕبْ،ٛ
4

. 32، 23ٓ، قاٌل٠ٛاْ:  أثٛ اٌٍٖذ -
5

 .58 ، 1417/1996ٓ، 2اٌل٠ٛاْ، عّؼٗ ٚؽممٗ ّٚوؽٗ ئ١ًِ ثل٠غ ٠ؼمٛة،كاه اٌىزبة اٌؼوثٟ، ث١وٚد، ٛ: إٌْفوٜ - 
6

: ِٚؼٕٝ اٌج١ذ.اٌّىبْ ٌّٓ ٠ؼزيي إٌبً: اٌجغ٘ ٚ اٌىوا١٘خ، ٚاٌّزؼيي: اٌّىبْ اٌجؼ١ل، اٌمٍٝ: إٌّأٜ .59-58ٔفَٗ، ٓ - 

  .أْ اٌىو٠ُ ٠َزط١غ رغٕت اٌني  ِؼزي٨ إٌبً ِجزؼلا ػٓ أماُ٘
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فالذات في الصورتتُ صورة الشنفرى وصورة أمية ىي ذاتها صورة الدظلوـ الذي 
. اختار البعد والذجراف ليظَلَّ عزيزا

: مع حساف بن ثابت- ز
 [من الوافر] (1 ):ومن ذلك قوؿ أمية  

 السناف بمعترؾ الجداؿ من أمضى نجاءؾ مػن لساني فهو

 فاف على مر الزماف وأنت باؽ  ولا تعرض لهجػوي فهو

 اللساف وليس البرء من جرح  قريب  وجرح السيف يبرأ عن

 

 [من الخفيف]:(2)ويقوؿ أيضا في نفس الصورة 
ولكم منطق علي ثقيل        وكلاـ أمض من كلّ كلم 

 [من الوافر]:(3)والدعتٌ قد بذلى في قوؿ حساف بن ثابت 
لساني صارـ لا عيب فيو     وبحري لا تكدره الدلاء 

 [من الطويل]:(4)وفي قولو
لُغُ السَّيفُ مِذْوَدي  لُغُ مَا لا يػَبػْ لِسَاني وسَيْفِي صَارمَِافِ كِلَاىُمَا        ويػَبػْ

: مع  أبي ذؤيب الهذلي- ط
 [من الطويل](:5)ومن ذلك قوؿ أمية

وما أنشبت كفُّ المنيَّة ظفرىا     فػَنُجيّ طبيبٌ من شباىا ولا طب 
 [من الكامل](:6)فقد ذكر أبو ذؤيب قبلو ذات الدعتٌ بصورتو الدباشرة في قولو

وإذا المنيّةُ أنشبت أظْفارىا        ألفَيتَ كلَّ تَميمَةٍ لا تنَفَعُ 
 [من الطويل](:7)ومن ذلك أيضا قوؿ أمية

تقوؿ سُليمى ما لجسمك ناحلا     كأف قد رأت أف الحوادث لي سُلَّم 
فقلت لها لا تعجبي رُبَّ ناحػل      محاسنو شتى وسؤدده ضخػم 

                                                 
1

 .162، 63ٓأثٛ اٌٍٖذ اٌل٠ٛاْ،ق - 
2

. 79، 81ٓأثٛ اٌٍٖذ اٌل٠ٛاْ،ق  -
3

 .21َ، 1994ٓ/٘ـ1414، 2 ّوػ ػجل ِٕٙب، كاه اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، ث١وٚد، ٌجٕبْ، ٛاٌل٠ٛاْ،: ؽَبْ ثٓ صبثذ - 
4

. ألطغ ِٓ ١ٍفٗ (ّؼوٖ)اٌٍَبْ، ِٚؼٕٝ اٌمٛي ئْ ٌَبٔٗ: ٚاٌّنٚك . 81اٌل٠ٛاْ، ٓ: ؽَبْ ثٓ صبثذ-  
5

 .46، 43ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ-  
6

. 3، اٌمَُ ا٤ٚي، 1995ٓ، 2ك٠ٛاْ اٌٙن١١ٌٓ، كاه اٌىزت اٌّٖو٠خ، اٌمب٘وح، ٛ: أثٛ مؤ٠ت اٌٙنٌٟ-  
7

 .74، 72ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ-  
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 [من الكامل](:1)أما أبو ذؤيب فقد قاؿ
ما لجسمك شاحبا      منذ ابُتُذِلْتَ ومِثلُ مالكَ ينفعُ : تقوؿ أميمة

فأجبتها أفْ ما لجسمي أنو     أودى بنيّ من البلاد فودّعوا 
لقد بذسد الاختلاؼ بتُ الشاعرين في البيت الثاني؛ فأمية يفتخر بنحافة 

جسمو الذي قد يخبئ لزاسن شتى ، أما أبو ذؤيب فتَجع شحوبو إلى فاجعتو 
.  في فقد بنيو الأربعة إثر مرض خطتَ

 :مع مسكين الدارمي- ي

من ]:(2)تلتقي بعض معاني شعر أمية  مع شعر مسكتُ الدارمي، حيث يقوؿ أمية
 [السريع

         ما أنت إلا لعبة ما بدت         للمرء إلا وأفسدت دينو 
  [من الكامل]:(3)وفي نفس الدعتٌ يقوؿ مسكتُ الدارمي

قل للمليحة في الخمار الأسود            مػاذا أردت بناسك متعبد 
قػد كاف شمر للصػلاة ثيابو           حتى قعدت لو بباب المسجد 
ردي عليو صلاتػو وصيامػو            لا تفتنيو بحق جػاه محمػد 

(: من شعراء عصره)مع ابن ىان - ؽ
يلتقي أمية في بعض شعره مع أبيات ابن ىانئ الأندلسي إذ يقوؿ واصفا شمعة 

 [من الطويل]:(4)
 لم تدر ما الهوى          فتبكي لهجر أو لطػوؿ بعػاد وناحلة صفراء

 وفيض دموع واتصاؿ سهػاد وحرقة          حكتني نحولا واصفرارا
 [من الطويل]:(5)وفي نفس الصورة قوؿ ابن ىانئ

 في صبابػة           وفي ىػوؿ ما ألقى وما أتػوقع أشبهتني شمعةلقد 
وتسهيد عػين واصفرار وأدمع  في فناء ووحػدة           نحوؿٌ وحزفٌ 

                                                 
1

 .أي امتهنت نفسك في الأعمال بعد وفاة بنيك: ابتذلت.2اٌمَُ ا٤ٚي، ٓ، ك٠ٛاْ اٌٙن١١ٌٓ:  أثٛ مؤ٠ت اٌٙنٌٟ- 
2

 .5، 9ٓ، قاٌل٠ٛاْ:  أثٛ اٌٍٖذ -
3

ٚ٘ٛ هث١ؼخ ثٓ ػبِو، ثٓ أ١ٔف . 41، 2000ٓ، 1اٌل٠ٛاْ، رؾم١ك وبه٠ٓ ٕبكه، كاه ٕبكه ث١وٚد، ٛ: َِى١ٓ اٌلاهِٟ - 

. ثٓ ّو٠ؼ ثٓ ػّوٚ ثٓ ػّوٚ، ثٓ ػقُلً ثٓ ى٠ل ثٓ ػجل الله ثٓ كاهَ ثٓ ِبٌه ثٓ ؽٕظٍخ ثٓ ِبٌه ثٓ ى٠ل ثٓ ِٕبح ثٓ ر١ُّ

. 544، 2ٓاٌْؼو ٚاٌْؼواء، ط: ٠ٕظو .708َ/.٘ـ89ػبُ فٟ أٚائً ػٙل ا١٠ِٛ٤ٓ فٟ اٌىٛفخ رٛفٟ ٍٕخ
4

. 39،ٓ 35اٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
5

 .1886ٓ،98اٌّطجؼخ اٌٍجٕب١ٔخ، اٌل٠ٛاْ،: اثٓ ٘بٔئ ا٤ٔلٌَٟ - 
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: مع ابن خفاجة- ؿ
 [من لسلوع البسيط]: (1)ومن ذلك قوؿ أمية

وأشهب  كالشهاب أضحى            يجوؿ في مذىب الجػلاؿ 
قػاؿ حسودي وقػد رآه            يجنػب خلفي إلى القتػاؿ 

 وأسػرج البرؽ بالهػلاؿ            مػن ألجم الصبح بالثػريا
 [من الخفيف]:(2)وقاؿ ابن خفاجة

ومُغارٍ ركبتُ أدىػمَ مِعطػا           لاً إليػوِ وظهػرَ أشهبَ حالي 
جاؿ في أنجمٍ من الحَلي بيػضٍ           وقميصٍ مػنَ الصباحِ مُػذاؿِ 

 وجرى البرؽ مسرجا بالهػلاؿ           فبدا الصبح مُلجَمػاً بالثُّريػا
إنو عملها قبل أف :وقد أورد صاحب الخريدة أف أمية قاؿ لدن أنشده إياىا 

ويختم بقولو فما أعجب توارد خاطريهما (ىػ533ت-450)يسمع بلامية ابن خفاجة
. (3 )وهما في زماف واحد في بلدين متباعدين

 :مع المتنبي -ـ
 [من الوافر]:(4)يقوؿ أمية

فأشقى الناس ذو عقل صحيح      يعود بو إلى حظ مريض 
 [من الكامل]:(5)نلمس حضور مكثفا لدعتٌ بيت الدتنبي

ذو العقل يشقى في النعيم بعقلو      وأخو الجهالة في الشقاوة ينعم 

                                                 
1

   .40،ٓ 37اٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ  -
2

. 241، 1427/2006ٓ، 1رؾم١ك ػجل الله ٍٕلٖ، كاه اٌّؼوفخ، ث١وٚد، ٛ اٌل٠ٛاْ،: اثٓ ففبعخ  - 
3

رـٛاهك ) ٘نٖ اٌم١ٚخئٌٝٚلـل رطـوق أثٛ ٩٘ي اٌؼَىوٞ . 1ٓ،310فو٠لح اٌمٖو ٚعو٠لح اٌؼٖو،ط: اٌؼّبك ا٤ٕفٙبٟٔ -

ئٔٗ لل ٠مغ ٌٍّزأفو ِؼٕٝ ٍجمٗ ئ١ٌٗ اٌّزملَ ِـٓ غ١ـو أْ :)ؽ١ّٕب رطوق ئٌٝ فىوح ا٨ّزوان فٟ ٔفٌ اٌفىوح ف١مٛي (اٌقٛاٛـو

تُّ ثٗ، ٌٚىـٓ وـّب ٚلــغ ٥ٌٚي ٚلغ ٣ٌفو، صُ ٠مٛي ٚ٘نا أِو ػوفزٗ ِٓ ٔفٌ فٍَذ أِزوٞ ف١ٗ، ٚمٌه أٟٔ ػٍّذ ١ّئب فٟ  ٍ٠

ئٌٝ أْ ٚعلرٗ ثؼ١ٕٗ  ٚظٕٕذ أٟٔ ٍجمذ ئٌٝ عّغ ٘ن٠ٓ اٌزْج١ٙ١ٓ فٟ ٖٔف ث١ذ(ٍفوْ ثلٚها ٚأزمجٓ اٍ٘ٗ).ٕفخ إٌَبء

جٟ، ٚػيِذ ػٍٝ أ٨يَّ أؽىُ ػٍٝ اٌّزأفو ثبٌَوق اٌٖٕبػز١ٓ، : ٠ٕظو.(.ِٓ اٌّزملَ ؽىّب ؽزّب ٌجؼ٘ اٌجغلاك١٠ٓ فىضقُورَ رؼغقُ

ٓ196 .
4

 .165ٓ،117اٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ  -

5
ِٚٓ مٌه . 251ٓ، 1986/٘ـ1407ّوػ ك٠ٛاْ اٌّزٕجٟ، كاه اٌىزبة اٌؼوثٟ، ث١وٚد، ٌجٕبْ، : ػجل اٌوؽّبْ اٌجولٛلٟ - 

:  لٛي اٌجؾزوٞ

 أهٜ اٌؾٍُ ثإٍب فٟ اٌّؼ١ْخ ٌٍفزٝ    ٨ٚ ػ١ِ ئ٨ ِب ؽجبن ثٗ اٌغًٙ

 .72، 1ٓاٌل٠ٛاْ، كاه ٕبكه ث١وٚد، ط: اٌجؾزوٞ: ٠ٕظو
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فالعاقل يشقى وإف كاف في نعمة لتفكتَه في عاقبة الأمور وعلمو بتحوُّؿ 
الأحواؿ، والجاىل ينعم وىو في الشقاوة لغفلتو وقلة تفكتَه في العواقب،وبذلك كاف 

إذ لا شرؼ إلا وىو السبيل إليو، ولا خير إلا وىو )العلم من أشرؼ الفضائل منزلة
ومن . (1)(الدليل عليو، ولا منقبة إلا وىو ذروتها وسنامها، ومنو يتقد مصباحها

  [لرزوء الكامل]:(2)الصور التي يشتًؾ فيها مع الدتنبي وصفو لصورة الأسد في قولو
مازاؿ يتعسػػف الدجػى              حػتى تمػػػطػرَّ مػن أمامي 
  وافتػرَّ عػن أنػيػاب مبػ             تسػمٍ وليس بػذي ابتسػػاـ

 [من البسيط]:(3)أما الدتنبي فقد قاؿ
إذا رأيت نيوب الليث بارزة          فلا تظنن أف الليث مبتسم 

لأف الأسد إذا كشر عن أنيابو فإنو يقصد .فالإشتًاؾ يكمن في عدـ الابتساـ
الافتًاس، القصد أيضا أنو وإف أبدى بِشْرَهُ وتبسُمو للجاىل فليس ذلك رضا عنو،  

صورة البكاء على الأطلاؿ، خاصة في : ومن الصور التي تواردىا الشاعر
 [من السريع]:(4)قصائده ذات البناء التقليدي القديم ومن ذلك قولو

إف ربا ىند وأطلالها           قد رويت من دمعي السافح 
 [من الطويل]:(5)وىذا الدعتٌ قد ورد ذكره عند النابغة الذبياني في قولو

أُسائلُها وقد سَفَحَتْ دُموعي         كأفّ مَفيضَهُنّ غُروبُ شَنّْ 
 [من الطويل]:(6)وكذا عندما قاؿ أمية

 
      وقد درست معنىً كما درس الرسم وقفت بها أستنصر الدمع والأسى 

                 1 

                                                 
1

 .4ك٨ئً ا٦ػغبى، ٓ: ػجل اٌمب٘و اٌغوعبٟٔ-  
2

 .119، 167ٓاٌل٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌٍٖذ - 
3

 .85ّوػ ك٠ٛاْ اٌّزٕجٟ، ٓ : ػجل اٌوؽّبْ اٌجولٛلٟ - 
4

. 29، 18ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
5

تّٓ .122ٓ ، رؾم١ك ّٚوػ ووَ اٌجَزبٟٔ، كاه ٕبكه، ث١وٚد، ٌجٕبْ، كٛ، كداٌل٠ٛاْ،: إٌبثغخ اٌنث١بٟٔ -  ثّؼٕٝ اٌموثخ : ّ

 .اٌجب١ٌخ
6

 
-

. 73، 72ٓاٌل٠ٛاْ، ق:  أثٛ اٌٍٖذ
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            فجهػلي لا جهلٌ وعلمي لا علم أردد شكي بعػد معرفتي بهػا
                2 

 [من الطويل]:(1)وفي قوؿ امرئ القيس
وإف شفائي عبرة مهراقة      وىل عند رسم دارس من معوؿ 

                                1 
 [من الطويل]:(2)وفي قوؿ زىتَ بن أبي سلمى

                                                                فلأيا عرفت الدار بعد توىم وقفت بها من بعد عشرين حجة       
                                                     2 

 [من الكامل]: (3)     يقوؿ أمية
 عن ذكر دار للحبيب ومنزؿدع ذا لهمٍّ في فؤادؾ شاغل         

وفي ىذا البيت استحضارلدطلع معلقة امرؤ القيس ولكن بالدخالفة في الدعتٌ، إذ 
 [من الطويل]:(4)يقوؿ امرؤ القيس 

         بسقط اللوى بين الدخوؿ فحومل قفا بك من ذكرى حبيب ومنزؿ
     إف امرئ القيس يقف ويستوقف صاحبيو على الأطلاؿ، لدا برملو من دلالات

، ( 5)(كل شيء عند الشاعر الجاىلي ينبض بروعة التذكر وقدسية الذاكرة)فػ
وأساس ىذه القدسية الدكاف الذي طالدا رغب الشاعر في احتضانو لأنو مستقر ثابت 

صفة الإلحاح المستمر على )ولذا فقد أخذ الداضي.عكس حياتو الدتغتَة الدضطربة
كل شاعر يذكر الدمن والأطلاؿ والرسوـ وىي بقايا الماضي، .عقل الشاعر

، أما بالنسبة لأبي الصلت فقد بتٌ بيتو الشعري ىذا (6)(والعلامات الأولى في الطريق
ىذا على أساس بذاوز القدامى فيما تعلق بالوقفة الطللية لينتقل إلى الحديث عن الخمر 

والفرؽ بينهما أف أمية لم يسأؿ عن ديار أحبتو، بينما النابغة كاف جوىر  .ولرالسها 
                                                 

1
 .24اٌل٠ٛاْ، ٓ: اِوؤ اٌم١ٌ-  
2

. 65اٌل٠ٛاْ، ٓ: ى١٘و ثٓ أثٟ ٍٍّٝ - 
3

 .158، ٓ 52اٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ-  
4

. 21اٌل٠ٛاْ، ٓ: اِوؤ اٌم١ٌ - 
5

. 55، 1401/1981ٓ، 2لواءح صب١ٔخ ٌْؼؤب اٌمل٠ُ، كاه ا٤ٔلٌٌ ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، ٛ: ِٖطفٝ ٔبٕف-  
6

 .55لواءح صب١ٔخ ٌْؼؤب اٌمل٠ُ، ٓ: ِٖطفٝ ٔبٕف-  
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وقوفو ىو تلك الحتَة الوجودية التي كانت تصاغ في تساؤلات لم يجد لذا إجابات 
فليس ثمة غرض شعري إلا وكاف لهاجس الزمن فيو )تريحو، أساس حتَتو الزمن 

فلطالدا كاف الزمن عدو الإنساف الجاىلي . ( 1)(اللوف المتألق ، والفعل المتميز
وىاجسو الذي أرؽ مأمنو وشتت تفكتَه، فتنازعو شعوراف حب الحياة، والخوؼ من 

أما بالنسبة لأمية فهاجس الزمن كاف قد بذسد لو عندما سُجِن فكاف الزمن .(2)الدوت
الذي يفرض (الداضي والحاضر والدستقبل)عنده زمن نفسي ليس ذلك الزمن التقليدي

نفسو إنما كاف ذاؾ الدتخفي القابع وراء الأزمنة قد يصور من خلالو صراعا أو حلما؛ 
مرآة الأعماؽ الإنسانية بما )لأنو يرغب في استًجاع زمن القوة والتًؼ، فكاف الحلم 

 . (3) (فيها من رغبات مكبوتة وغرائز ملجومة ومخاوؼ متوقعة
ومن الصور اللافتة للانتباه تكرار معاني بذاتها  في ديواف الشاعر، وىو نوع من 

: (4)الامتصاص الداخلي لنفس الصورة، ومن ذلك ما بذسد في وصف العيوف فيقوؿ
 [السريع من]

بي من بني الأصفر ريم رمى           قلبي بسهم الحور الصائب 
سهم من اللحظ  رمتني بو          عن كثب قوس من الحاجب 

 [من الكامل]:(5)وفي قولو
ولقد رمُيت بأسهم لكنني            لم ألق أقتل من سهاـ الأعين 

 [من الخفيف]:(6)وفي قولو 
طرفك السهم والحماـ مضاء        وفؤادي ىو الجريح القتيل 

 [من السريع] :(7)وفي قولو
عجبت من طرفك في ضعفو              كيػف يصيد البطل الأصيدا 
يفعػل فينا وىو في جفنو               مػا يفعل السيف إذا جردا 

                                                 
1

. 07، 1996ٓ، 3اٌيِٓ ػٕل اٌْؼواء اٌؼوة لجً ا٩ٍ٦َ، ػّٖٝ ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، اٌمب٘وح، ٛ: ػجل ا٦ٌٗ اٌٖبئغ-  
2

 .20هٚػ اٌؼٖو، كاه اٌوائل اٌؼوثٟ، ث١وٚد، ٌجٕبْ، كٛ، كد، ٓ: ػي اٌل٠ٓ ئٍّبػ١ً-  
3

.  173، 1991ٓ، 1فٟ إٌمل ا٤كثٟ ٚاٌزؾ١ًٍ إٌفَٟ، كاه اٌغ١ً، ث١وٚد، ٌجٕبْ، ٛ: فو٠َزٛ ٔغُ-  
4

. 225، 2ٓاٌْؼو ٚاٌْؼواء، ط: اثٓ لز١جخ: ٠ٕظو. ثٕٛ ا٤ٕفو ُ٘ ٍِٛن اٌوَٚ.23، 4ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
5

. 41، 39ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
6

. 80، 83ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
7

. 82، 89ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
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 [من لرزوء الكامل] (:1)وفي قولو 
عينػاؾ عاونتػا عليّ            وأصل مػا بي منهػػػػػما 

 [من لرزوء الكامل]: (2)وفي قولو 
عرضػت قلػبي للحػػػػا            ظ  ولم أخلهما أسهػما 

: كل ىذه الدعاني تشتًؾ في صورة العيوف ودلالتها
.  الدقة في التصويب/الحدة/ الدضاء/السيف/اللحظ/السهم

 [من الكامل]:(3)ومن الصورالداخلية الدتكررة وصف أمية للغربة في قولو
وأنا الغريب مكانو وبيانو      فاجعل صنيعك في الغريب غريبا 

 [من الوافر]:(4)وفي قولو
لئن عرضت نوى وعدت عواد        أدالت من دنوؾ بالبعاد 
فما بعدت عن اللقيا جسػوـ          تدانت بالمحبة والوداد 

 [من الطويل]:(5)وفي قولو 
وربّ قريب الدار أبعده القلى         وخػلٍّ بعيد الدار وىو قريب 
ما اتلفت أجساـ قوـ تناكرت          على القرب أرواح لهم وقلوب 

ولقد اىتم الشاعر ببعض القضايا الأدبية اللفظ والدعتٌ، والسرقات الأدبية 
لبياف فضل العلم والحث على اكتسابو وطلبو، ومن ذلك ما نادى بو عندما راح يرغب 

 [من الوافر]:(6)فقاؿ في قضية اللفظ والدعتٌ. في نظم الشعر
جرّد معاني الشعر إذ رمتو        كيما تُوقّى اللوـ والطػعنا 

 فاللفظ جسم روحو المعنىولا تراع اللفػػظ دونها        

                                                 
1

. 101، 137ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
2

. 101، 137ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
3

. 123، 168ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
4

 .87، 102ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
 :ِٚٓ مٌه ا٠ٚب لٛي ػج١ل ثٓ اٌجوٓ .90، 109ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 5

لْْ وقُٕذرَ ف١ٙب ٍٗ  ئ للْ ثصِأه ـو٠تقُ ــــ٨ٚ ررَكقُ          ٍـبػصِ ـٟ غرَ لًْ ئٔيَّٕ  ـ

قًُ إٌيَّبىصِػقُ إٌيَّبئٟ ٚلل رَٕ و٠تقُ         لللْ ٠قُٛ خصِ اٌمرـَ رَّ لْٙ ـ سَُّ غقُ مٚ اٌ  ٠قُملْطرـَ

ن٠تٍ   رَُ فٟ ررَىلْ ءقُ ِب ػب ولْ رَّ ١ــبحصِ ٌـٗقُ ررَؼلْـن٠تقُ          ٚاٌ ٛيقُ اٌؾرَ  ٛقـُ
6

. 161، 61ٓاٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ - 
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وىذا ما أشار إليو ابن رشيق في معرض حديثو عن قضية عمود الشعر في 
يضعف :اللفظ جسم، وروحو المعنى، وارتباطو بو كارتباط الروح بالجسم): قولو

. (1)(بضعفو، ويقوى بقوتو
ومن القضايا النقدية التي استًعت اىتماـ أمية قضية السرقات الشعرية، فيقوؿ 

 [من السريع]:(2)فيها 
 تهمة السارؽمن لم يعادؿ نقده شعره          جازت عليو  

إف الشاعر ىنا بصدد الحديث عن قضية الإجادة في النظم، وكذا حسن تذوؽ 
. الشعر، فالشاعر الذي يدتلك ملكة النقد دليل على براعتو وعلى مقدرتو الشعرية

ومن جميل ما أشار إلية أمية في شعره أهمية اللغة العربية وسحرىا، ومن الصور 
الدوضحة لذلك ما بعث بو إلى أبي الضوء سراج بن رجاء الكاتب يكشف لو عن 

 [من الدتقارب]:(3)سحر اللغة العربية و بيانها قائلا
وما خلت أف بػرود الكػلاـ           يػُقَدرف حسب قدود المعػاني 
ولم أدر أف بنػػات العقػػو            ؿ تفعل فعل بنات الدنػاف 

وما السحر سحر مراض الجفوف          ولكنما السحر سحر البياف 
 ويدؿّ ىذا على ازدىار الأندلس وإقباؿ أىلها على منابع العلم وعلى شتى 

. الدعارؼ والعلوـ والثقافات، وعلى بسسكهم باللغة العربية وبدشاربها الأولى
 [من الوافر]:(4)ومن ذلك قولو

عزفت عن التشاغل بالملاىي          وحث الكاس والطاس الرويو 
            تعين بديهػتي فيػو الرويو فمالي رغبػة في غير علػم

           أقػدر قػدر معنػاه رويو قريػض أو ففلسفة تهػذب
من ]:(5)ومن الصور التي تدؿ على ثقافة الشاعر الأدبية وسعة اطلاعو قولو

 [الوافر
تقصَّر عنك نظمي وىو أبهى      بجيد علاؾ من درّْ الفريد 

                                                 
1

. 131، 1ٓاٌؼّلح،ط: اثٓ ه١ّك - 
2

 .95، 122ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
3

 .72، 71ٓاٌل٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌٍٖذ-  
4

 .91، 112ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ-  
5

 .44، 41ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ-  
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. والدقصود بدر الفريد ىو در العقد الفريد
ومن الصورالبديعية تكلفو في البيت الذي مدح فيو صديقو أبي الضوء سراج 

 [من الطويل]:(1)وذلك في قولو
 فدـ وابق واسلم واستصل عزة وصل       وسد وابق واغنم واستزد رفعػة ونم
لقد وظف الشاعر في ىذا البيت عشرة أفعاؿ متتالية فصل بينها بالإسم عزة 
في الصدر وبالاسم رفعة في عجز البيت حتى يزيل نوعا من الركاكة عن معتٌ البيت 

ليس بشيء إذا ما قورف بتكلف الآخرين في ) والحقيقة أف تكلف أمية في ىذا البيت
 .(2 )(مجاؿ البديع

 [من البسيط]:(3)مادحا سيف الدولة في قولو ومثل ىذا البيت ذكره الدتنبي

 ، ، تفضَّلْ، أدْفِ، سُرَّ ، بَشَّ أقِلْ، أنِلْ، أقطِعِ، أحمِلْ، علّْ، سلّ، أعِدْ    زِدْ ىَشَّ
صِلِ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 :الحوادث والشخصيات التاريخية-4

                                                 
1

 .75، 72ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
2

 .252أ١ِخ ثٓ أثٟ اٌٍٖذ ا٤ٔلٌَٟ،ػٖوٖ ٚؽ١برٗ ّٚؼوٖ، ٓ: ػجل الله اٌٟٙٛٔ - 
3

ِٓ ا٦لبٌخ ِٓ اٌؼضوح، أٞ ألصًِ ِٓ اٍزٕٙٚه ِٓ ػضورٗ، : ألًٌٌ.209ّوػ ك٠ٛاْ اٌّزٕجٟ، ٓ :ػجل اٌوؽّٓ اٌجولٛلٟ  -

ِٓ لٌُٛٙ ِٓ لٌُٛٙ ؽٍّٗ : أٞ عؼً ٌٗ غٍزٙب هىلب، ٚاؽًّ: ِٓ لٌُٛٙ الطؼٗ أهٗ ونا: ِٓ ا٦ٔبٌخ ا٦ػطبء، ٚالطغ: ٚأًٔ

أٞ أػلٟٔ ئٌٟ : ِٓ اٌز١ٍَخ، ٟٚ٘ ئم٘بة اٌغُ، ٚاػل: أٞ اهفغ عبٟ٘، ًٍٚ: أٞ عؼٍٗ هوٛثخ ٌٗ، ٚػً: ػٍٝ فوً ٚٔؾٖٛ

ثِ ثبٌوعً : ِٓ لٌُٛٙ: ِ٘ ئٌٝ ونا، ٚثِ: أِو ِٓ لٌُٛٙ: أٞ ىكٟٔ ِٓ ئؽَبٔه، ِٚ٘: ِٛٙؼٟ ِٓ ؽَٓ هأ٠ه، ٚىك

 .أٞ اثزَُ ئ١ٌٗ ٚآَٔٗ: ٠جِ
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إف التًاث منبع مكتُ للشاعر يربط فيو بتُ الحاؿ الداضية والغارقة في القدـ 
سواء أكانت شخصيات ( 1)وبتُ الحاؿ الدعيشة مقارنا أو معادلا، وصانعا رموزه الشعرية

. أـ مواقف تاريخية أـ كانت أحداثا
لقد استلهم الشاعر بعض صوره من البعد التاريخي ، فعاش الداضي في حاضره  

-باستلهػاـ معاركو ومواقفو، وراح يعتمد فيها القػوؿ من الألضاء الدستحسنة منها
. (  2)- كالتواريخ والحوادث والشخصيات

بالحدس فلا يلبث أف يسقطها )إف الشاعر يطلع على التجارب الإنسانية 
؛ واستدعاء أمية لدثل ىذه الدواقف والشخصيات إنما لو علاقة بذاتو، ( 3)(رموز في

، وبهذا تظهر صورتو من خلاؿ اختياره لدوضوعاتو، (4)وبدخيلتو التي تكشف نفسو 
ولدشابهة ىذه الأحداث لدا قد عاشو الشاعر من خلاؿ لزطات حياتو، فيعطي 

لا )فكل عمل أدبي، للقصيدة أبعادا تاريخية وأخرى جمالية استمدىا من حسو التاريخي
. ( 5)(يخلو من ذاكرة حية زاخرة بآلاؼ المعارؾ والظواىر الإنسانية

يتحدث عن أصل ونقف مع ىذا الجانب لنتبينو من خلاؿ شعره فنجده   
 [من الطويل]:(6)العرب في قولو

 قد كنت من ساـ فحين دخلتو    لشقاء جدي ردني من حاـ
 [من السريع]:(7)وفي قولو.فساـ وحاـ هما من أبناء النبي نوح عليو السلاـ

 لله مػا أدحى وما أقعد             يعربفي الذروة الشماء من 
يعرب بن قحطاف الذي يختلف في نسبو فمنهم من يعود بو إلى إسماعيل بن و

يشجب، ووَلَدَ يشجب ولدين أحدهما عبد ىو ولد يعرب ..إبراىيم  عليهما السلاـ 
وإنما سمي سبأ لسبيو السبايا، فوَلَدَ سبأ حْتََ وكهلاف بن ؛ شمس وىو سبأ بن يشجب

                                                 
1

. 207-206اٌز٠ٖٛو اٌْؼوٞ، ٓ: ٠ٕظوػلٔبْ ؽ١َٓ لبٍُ - 
2

. 219إٌّٙبط، ٓ: ؽبىَ اٌموٛبعٕٟ: ٠ٕظو - 
3

 .55اٌز٠ٖٛو اٌفٕٟ فٟ ّؼو ِؾّٛك ؽَٓ ئٍّبػ١ً، كاه اٌّؼبهف ا٦ٍىٕله٠خ، ِٖو، كٛ، كد، ٓ : ِٖطفٝ اٌَؼلٟٔ - 
4

 .271ٔظو٠خ ا٤كة، ٓ: أٍٚز١ٓ ٚها٠ٓ ٚه١ٔٗ ١ٍ٠ٚه - 
5

 .59اٌز٠ٖٛو اٌفٕٟ، ٓ: ِٖطفٝ اٌَؼلٟٔ - 

- 
6

 .88، 104ٓ أثٛ اٌٍٖذ اٌل٠ٛاْ،ق
7

 . 64، 59ٓاٌل٠ٛاْ، ق:  أثٛ اٌٍٖذ -
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 يعقب وإنما العقب من ولَدِ ىذين  وهما حْتَ وكهلاف، فهذا الدتفق عليو لمسبأ، والثاني 
. (1)عند أىل الخبرة بهما والدتيقن لديهم

 [من البسيط]:(2)وفي قولو
حرب صِفّْين أفدى أبا الخير من حرٍّ بو سكنت       بيني وبين زماني 

إف الشاعر بصدد الدديح، يددح صاحبو ابن رحْوف، ويصفو بالحر الذي لو 
 وىي  . على نهر الفرات في شرؽ سوريا:مكانة تؤىلو لإخماد الحروب والفتن، وصفتُ

 في سنو معاوية بن أبي سفياف وجيش علي بن أبي طالبالدعركة التي وقعت بتُ جيش 
.   على خلاؼانتهت الدعركة بطلب التحكيم بتُ الطرفتُو . ىجرية39

ومن الأحداث التي سُجِّلت في تاريخ الأدب العربي قصة الدنذر بن ماء السماء 
 [من الوافر]:(4)يوـ بؤس ويوـ نعيم، يقوؿ أمية:  إذ كاف لو يوماف(3)ملك الدناذرة 

وكم لك في العدا من يوـ بؤس          يشيب لذكره رأس الوليد 
فالشاعر ىنا يشبو قوة لشدوحو وسلطتو بقوة ىذا الدلك، ويتجاوزه لأف الدلك 

. (من يوـ بؤس)الدنذر لو يوـ بؤس بينما لشدوح الشاعر لو أياـ بؤس
 [من الطويل]:(5)وفي وقولو

وما ليل من وارى التراب حبيبو        بأقصػر من ليل المحِبّ المتيَّم 
مِن مُتمّْم  في الأسَى جميلٌ فكم بين راجٍ للإياب ويائػسٍ        وأين 

وىو يقصد جميلا بن معمر، ومتمِّما بن نويرة، وكلاهما عاشا حينا من الدىر 
يعانياف من لوعة الفراؽ، حبا من دوف وصاؿ للأوؿ، وكمدا للثاني حزنا وحرقة على 

. أخيو مالك حتى لحق بو

                                                 
1

  .110، 2اٌؼّلح، ط: اثٓ ه١ّك: ٠ٕظو-  
2

  .أثٛ اٌق١و و١ٕخ اثٓ هؽّْٛ. 22،ٓ 2اٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
3

أؽل ٍِٛن اٌؾ١وح، ؽىُ فٟ (اٌٍّمت ثبثٓ ِبء اٌَّبء)٘ٛإٌّنه ثٓ اِوئ اٌم١ٌ ثٓ إٌؼّبْ: إٌّنه ثٓ  ِبء اٌَّبء - 

أِٗ ٟ٘ ِبه٠خ ثٕذ ػٛف ثٓ عُْ ثٓ ٩٘ي ثٓ هث١ؼخ ثٓ ى٠ل ثٓ ِٕبح ثٓ (554-528)اٌضب١ٔخ(524-514)اٌفزور١ٓ ا٤ٌٚٝ

رٛفٟ فٟ ِؼووخ .ػبِو اٌٚؾ١بْ ثٓ اٌقيهط ثٓ ر١ُّ الله ثٓ إٌّو ثٓ لبٍٜ، ٚلل ١ٍّذ أِٗ ثّبء اٌَّبء ٌغّبٌٙب ٚؽَٕٙب

فؼٕلِب اّزل اٌمزبي ث١ٓ اٌطوف١ٓ ٔي٨ ثّوط ؽ١ٍخ ٍّٟٚ  .(554)٠َٛ ؽ١ٍّخ ث١ٕٗ ٚث١ٓ ٍِه اٌغَبٍٕخ اٌؾبهس ثٓ عجٍخ ػبَ

ثنٌه َٔجخ ئٌٝ ؽ١ٍّخ ثٕذ اٌؾبهس ثٓ عٍجخ، ٚوبٔذ ِٓ أعًّ إٌَبء، أػطب٘ب ٚاٌل٘ب اٌؾبهس ١ٛجب ٚأِو٘ب ثأْ رط١ت ثٗ وً 

ِٓ ِو ثٙب ِٓ عٕلٖ، صُ أفجوُ٘ أٔٗ ِٓ ٠مزً إٌّنه ٠يٚعٗ ئثٕزٗ ؽ١ٍّخ ، فىبٔذ اٌّؼووخ ٚوبٔذ ٔٙب٠خ إٌّنه ػٍٝ ٠ل ٌج١ل ثٓ 

. 22/02/2012 ثزبه٠ـ  www.wikipedia.org.٠ٕظو ٠ٚى١ج١ل٠ب اٌٍّٛٛػخ اٌؾوح. ػّوٚ اٌغَبئٟ 
4

 .43، 41ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - -
5

 .58، 54ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%A7%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%A7%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A7%D9%86
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كما ذكر الشاعر أسماء بعض الأنبياء والشخصيات التاريخية تدليلا على صورة 
 [من الخفيف]:(1)طوؿ الأمد في قولو

 أخنوخ في الدف أو شيثقم ندرىا سلافة حبست من        قبل 
وىي معلومة المناسب في أكػ       ػرـ عرؽ مجهولة التاريخ 

 [من الكامل]:(2)وفي قولو
ِْ        فيو بمدة عطلة وفراغ نوحفلو أف عمري عمر   لم أبُلَ

 [من البسيط]:(3)وفي قولو يددح يحتِ بن بسيم
أشم أشوس مضروب سرادقو    على أشم بفرع النجم معقود 

 رأيت يوسف في محراب داودإذا بدا بسرير الملك محتبيا        
ومن الشخصيات الأدبية  شخصية سحباف وائل في فصاحتو وبلاغتو، فجمع 

بتُ النظم والنثر كما تمَّ الجمع بتُ الشكر والإحساف في الدين، وىو ا﵀موؿ في 
 [من البسيط]:(4)قولو

 سحباناوافي كتابك قد أودعتو فِقػرا         شكا افتقارا إليو لفظ 
نظما ونثرا تَكَافا الحُسن بينهما         حتى لخلتُهما شكرا وإحسانا 

 [من الدتقارب]:(5)ولضو ذلك ذكره لابن العميد وابن ىانيء في قولو 
  ابن ىاني        كما قد شأى في القريض بابن العميػدزرى في الترسل 

 تكمن معرفة الشاعر ودرايتو بفنوف التًسل والشعر ذكره للشخصياتوفي 
.  والشعراء سواء أكانوا من شعراء عصره أـ كانوا لشن سبقو

 [من الكامل]:(6)وقولو في غلاـ اسمو واصل 
     وكأنني من طوؿ ىجرؾ راء واصل ألفيتني حتى كأنك 

                                                 
1

٘ٛ ا٦ثٓ ا٤ٚي ٢كَ ػ١ٍٗ ا٩ٌََ، ٚأفٕٛؿ ِٓ ٍَٔٗ ٚ٘ٛ ثٓ ٠بهك ثٓ : ١ّش.49، 46ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ  -

ٚاٌّواك أٔٙب .٩ٙ١ِئ١ً ثٓ ف١ٕبْ ثٓ أٔٛهُ ثٓ ١ّش ثٓ آكَ ػ١ٍٗ ا٩ٌََ وّب ٚهك فٟ ا٦ٕؾبػ اٌقبٌِ ِٓ ٍفو اٌزى٠ٛٓ

 .255، ٠1ٕٓظو اٌقو٠لح، ط.فّو ِؼزمخ ِٓ أللَ ػٙٛك اٌجْو٠خ
2

. 77، 72ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ  -
3

. 52، 48ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
4

ٍٚؾجبْ ٘ٛ ٍؾجبْ ٚائً ثٓ ىافو ثٓ ئ٠بً اٌٛائٍٟ ِٓ ثبٍ٘خ ٠ٚوة ثٗ اٌّضً .162، ٓ.62اٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ - 

أٍٍُ فٟ ىِٓ إٌجٟ  . فٟ اٌج١بْ ٠مبي أفٖؼ ِٓ ٍؾجبْ، ٚأفطت ِٓ ٍؾجبْ، اّزٙو فٟ اٌغب١ٍ٘خ ٚػبُ ىِٕب فٟ ا٩ٍ٦َ

.  ٘ـ54ٍٕٝ الله ػ١ٍٗ ٍٍُٚ ٌُٚ ٠غزّغ ثٗ ٚرٛفٝ ٍٕخ 
5

 .73، 71ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ  -
6

 .94، 121ٓأثٛ اٌٍٖذ اٌل٠ٛاْ،ق- 
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والشاعر يتحدث عن واصل بن عطاء من زعماء الدعتزلة، والدقصود بحرؼ الراء 
تلك اللثغة التي كاف يعاني منها واصل ، والتي لم بسكنو من نطق ىذا الحرؼ بشكل 

. (1)مقبوؿ فكاف يتحاشاىا في نطقو لذا فهي مهجورة عنده
 كسرى بن ساساف في قولو واصفا ذكر الشاعر أسماء الملوؾكما 

 [من السريع]:(2)الطاووس
 قيصرا يكن كسرى بن ساسافمتوج المفرؽ إلا يكن     

 [من الطويل]:(3) وذلك في قولو وظف الشاعر أماكن من شبو الجزيرة العربيةكما 
     لصيَّره كالعهن في خفة الوزف بيذبلوعندي لو ما لو يمر 

 [من الكامل]:(4)وفي قولو
ملك أإذا استمطرت راحتو        وافتك تطرد بالغنى العدما 

   والعلى نسب        لم يعد صيد جدوده قدما حميرمن سر 
 [لرزوء الكامل]:(5)كما وظف الشاعر أماكن لم يزرىا وذلك في مثل قولو

 زمزما والحطيم إذا                جئت قيسمِػلْ يا أخػا 
فِػلِتبُْلػغنّْ عشيػرتي                أني قتُلت على الحمىْ 

  [لرزوء الكامل]:(6)وفي قولو مشبها قوتو بقوة الأسد 
ودنػػػا إلػي ومػػا درى            أفَّ الدنػػػوَّ  إلى الحمػػاـ 
فعػػلوتػػو بػغػػرار لا           نابي الغػػرار ولا كهػػػػاـ 

بمهند عضػػب المضػػػا            رب مػن طلى الأبطػػػاؿ داـ 
 كما ىػوى ركنػػػػا شماـفهػػوى صػريعا لليديػػ            ف 

 
 
 

                                                 
1

. 94ك٠ٛاْ أثٟ اٌٍٖذ، ٓ : ٠ٕظو  -
2

 .90، 110ٓ أثٛ اٌٍٖذ اٌل٠ٛاْ،ق- 
3

. 48، ٓ.45اٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
4

. 62 57ٓاٌل٠ٛاْ، ق،: أثٛ اٌٍٖذ - 
5

. 101 137ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
6

  .عجًّّبَ : هوٕب ّّبَ ٚ. 119، 167ٓاٌل٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌٍٖذ - 
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: الأمثاؿ - 5
 [من الوافر]:(1)ومن ذلك قولذتَثي عمر بن علي بن الدهدوي
 فقد شغل الجريض عن القريضفإف قصرت في التأبين فاعذر    

وفي ىذا إشارة إلى قوؿ عبيد بن الأبرص حتُ قدمو النعماف بن الدنذر إلى 
حاؿ الجريض دوف القريض؛ وينسب ىذا الدثل إلى ):القتل واستنشده فقاؿ عبيد

..( (2)(الغصة بالريق: جومش بن منقذ الكلابي، الجريض
 [من السريع]:(3)ومن الأمثاؿ التي وظفها قولو

إف لم يكن وصل فعدني بو      رضيت بالوعد وإف لم تف 
. (أخلف من عرقوب)يشتًؾ البيت في معناه مع معتٌ الدثل 

 [من الكامل]:(4)وفي قولو
 وبضدىا تبيَّن الأشياءياىاجرا سموه عمدا واصلا       

 وبضدىا تتبين الأشياء: والدثل ىو
 [من لرزوء الرجز]:(5)وفي قولو

يا من لو فضائلٌ          تغني الورى حصراً وعدّ 
 أنجز حػرٌ ما وعػدأنجز فمن أمثالهم          

ويقصد ىنا بأمثالذم أمثاؿ العرب 
 [من الطويل]:(6)وفي قولو

يعذّْب طرفي حين يلحظ وجهو       وينعم سمعي دونو عندما يشد 
 فلا نحس يدوـ ولا سعدإساءة مرآه لإحساف فعلػو         كفاء، 

ىكذا كاف للتًاث شأنا كبتَا في تشكيل الصور الشعرية عند أبي الصلت، خاصة 
أنو تشرب من مناىل التًاث الإسلامي، والتاريخ والشعرالقديم منو والحديث والأمثاؿ 

                                                 
1

. 116، 165ٓاٌل٠ٛاْ،ق: أثٛ اٌٍٖذ -
2

: ٠ٕٚظو.359اٌقو٠لح،ٓ: ٠ٕظو-  
3

:  ٠ٕٚظو.31، 21ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ  -
4

:  ٠ٕٚظو.94، 121ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
5

: ٠ٕٚظو.101، 138ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ  -
6

 : ٠ٕٚظو.143، 20ٓاٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ- 
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على .-،فدؿّ ذاؾ على دربة الشاعر وعلى أنو كاف عالدا متمرسا نبغ في شتى العلوـ
-. حد تعبتَ صاحب الخريدة

: الطب وعلم الفلك-6
أبوقراط وىو طبيب إغريقي يُضرَب : ومن ذلك ذكره بعض الأطباء اليوناف مثل

 [من الرجز]:(1 )ويربط بينو وبتُ ما يسببو البعوض من أذى، فيقوؿ. بو الدثل في الحذؽ
أخبث خلق للأذى مخلوؽ       يرى دمي أشهى من الرحيق 

 بالعػروؽ بقراطكعاشق أسرى إلى معشوؽ      أعلم من 
 رقيػق بمبضع       يػَفْصِدُىػا باسَليقِ  مِنْها وَ أكحػلٍ من 

 الحاذؽ الرفيق الطبيب   من خَطْمِو المُذَرَّب الذَّليقِ          فَصْد 
لقد ذكر بعض الدصطلحات الأعجمية التي عربها الدولدوف، والتي تشتَ إلى لراؿ 

عرؽ في الذراع يسمونو عرؽ الحياة أو نهر البدف، : أكحل): الطب والعلاج، كقولو
. (عرؽ آخر في الذراع : الباسليق

 يهتدوف قد كاف للعرب معرفة بالنجوـوكما ماؿ إلى الطب ماؿ إلى الفلك، و
كما ،{16/ ٔؾًاي} ﴾وَباِلنَّجْمِ ىُمْ يػَهْتَدُوفَ  ﴿بها في أسفارىم،ومن ذلك قولو عزّ وجلّ 

ويغالي ابن قتيبة فيزعم  البروج، ومواضعها من فلك ـ مذىبهم في الصور الفلكيةلوكاف 
أف العرب أعلم الأمم بالكواكب ومطالعها ومساقطها، ويجاريو بهذا الرأي ابن رشيق 

  .(2 )(منازؿ وأنوائهاىذه اؿأعلم الناس ب) :الذي يقوؿ إف العرب
ومن لشيزات العرب القدامى أنهم اشتقوا أسماء الكواكب السبعة وغتَىا من 

، التي ذكرت في القرآف(الجوار الكنس.بالخنس..)لك في معاجم اللغةذصفاتها كما لصد 
إنما سميت خُنَّسًا لأنها تستَ في البروج والدنازؿ كستَ الشمس والقمر، ثم بزنس أي و

ترجع، بينما يرى أحدىا في آخر البروج، وإذا بو يكر راجعا إلى الأوؿ، وسميت كنسا 
: وقد وردت في معجم الدقاييس بدعتٌ. (3)لأنها تكنس أي تستتً كما تكنس الظباء

وأخنست . عنو خنست: يقاؿ. الخنس الذىاب في خفية: وقالوا. الاستخفاء والتستً

                                                 
1

 .84، 95ٓ أثٛ اٌٍٖذ اٌل٠ٛاْ،ق- 
2

. 187، 2ٓاٌؼّلح، ط: اثٓ ه١ّك  -
3

اٌل٠ٓ ٚا٤ٍطٛهح ػٕل اٌؼوة فٟ اٌغب١ٍ٘خ، كاه ػ٩ء اٌل٠ٓ ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ ٚاٌزوعّخ، كِْك، : ِؾّل اٌقط١ت: ٠ٕظو - 

تًّ  .69، 2004ٓ، 1ٛ ع تِّ صٌِ﴾: فٟ لٌٛٗ ػيتّ ٕيَّ لٌْىقُ اهصِ ا رَٛ لٌْغرَ صٌِ ا ٕيَّ لٌْققُ قُُ ثصِب صَِ   .{16/ 15/اٌزى٠ٛو }﴿ فر٩َرَ أقُللْ
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وقاؿ قوـ سميت بذلك لأنها بزفى نهارا . النجوـ بزنس في الدغيب: والخنّس. عنو حقو
من )لقد حظيت تسمية الكواكب عند العرب القدامى بنوع .(1)(وتطلع ليلا

. (2)(التشخيص المعنوي حتى يتمكنوا من تصورىا في عقولهم
 [من الوافر]:(3)ومن توظيفو للفلك قولو

في مكػاف           مذ اعتلقت يدي بأبي الثريا الثريػا فها أنا و
 وسميت بالثريا لغزارة نوئها، إذ يقوؿ صاحب الثريافمن أسماء الكواكب 

فهي   ،(4)(سميت بهذا لأف مطرىا عنو تكوف الثروة وكثرة العدد والغنى):العمدة
﴿وجعلنا من الماء كل شيء : الحياة عند الإنساف والغيث يعتٍ. مالضة للغيث

  [من الدتقارب]: (5)واصفا الثريا  وفي قولو.  {30/ٔج١بءا٤}حي﴾
 لها حالتػػػا              ف منظرىا فيهما عجب الثريارأيت 

لها عند مشرقها صػور ة                يريك مخالفها المغرب 
 [من السريع ] (6) :وفي قولو

 الزىرة من الشمسفي جػل أوقاتو             أدنى إلى عطارد 
. وعطارد كوكب لا يفارؽ الشمس وىو كوكب الكتاب كما قاؿ الأزىري

وكاف بعضهم .النجم، ومنو الزىر وىو نور كل نبات، يقاؿ أزىر النبات): الزىرة 
معاني البياض والحسن ) برمل  والزىرة.(7)(القمر: والأزىر.النور الأبيض: يقوؿ

والبهجة عند العرب وقد دعيت كما سماىا المنجموف بالسعد الأصفر ، لأنها في 
 [من الكامل]:(9)وفي قولو .(8)(السعادة دوف المشتري

 تختاره الأفػلاكا فإنهػا           تجػري بمػا بإسعػاد السعػودواىنأ 
ىاتي، أجبن بهػاكا : ىي عند أمرؾ لا عدِمنك آمػرا           فمتى تقل

                                                 
1

. 2ٓ،223اثٓ فبهً،ط - 
2

 .70اٌل٠ٓ ٚا٤ٍطٛهح ػٕل اٌؼوة فٟ اٌغب١ٍ٘خ، ٓ: ِؾّل اٌقط١ت  -
3

 .20، ٓ 1اٌل٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌٍٖذ - 
4

. 2ٓ،190اٌؼّلح ،ط:اثٓ ه١ّك  -
5

 .80، 84ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
6

. 41، 40ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ- 
7

 .31، 3ِٓؼغُ اٌّمب١٠ٌ، ط: اثٓ فبهً - 
8

 . 72اٌؼوة فٟ اٌغب١ٍ٘خ ،ٓ ، اٌل٠ٓ ٚا٤ٍطٛهح: ِؾّل اٌقط١ت ٚ.190ٓ ،2اٌؼّلح ،ط:اثٓ ه١ّك  -
9

 ِٓ ا٢فو، ٍّٟ ثنٌه ٤ْ ٚلذ ٍٛٛػٗ اثزلاء هوجبْ أؽلّ٘ب أٍٔٛٚٚؼل اٌَؼٛك ن.54، 51ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 

. 190-189، 2ٓاثٓ ه١ّك اٌؼّلح، ط: وّبي اٌيهع، ِٚب ٠ؼ١ِ ثٗ اٌؾ١ٛاْ ِٓ إٌجبد، ٠ٕظو
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 لو تعطى المنى          لسمَتْ إليك فقبّلػت يمنػاكا النجوـ الزىرىذي 
 [من الكامل]:(1)عن كوكب الدشتًي  وفي قولو

َـ مُشْتَري  حتَّمَ الزمافُ ببِيْػعِ داري ظاَلمِػا           وأعادىا مُلْكًػا لَألْأَ
المُشْترِي  بَدِيلَ زحَُلُ يا بؤسَ ما صنعَ الزَّمافُ بمنْػزِؿٍ            أمسى بو 

. على أساس أف كوكب الدشتًي جالب للحظ، بينما كوكب زحل فإنو جالب للنحس
  [من الخفيف]:(2)وفي قولو

كالمػريخ فاسقنيها صفراء كالشمس أو            حمػراء فهػي 
الشمس قد يتبدى لونها في شكل قرص أصفر ولكن كيف للشاعر بدعرفة لوف 

 الدنتَ عند العرب  والكوكب الأحمر.الدريخ إف لم يكن لو دراية بأمور الفلك والتنجيم
، وقد تشاءمت بو العرب وخشيتو،وزعمت  أنهم لا يدطروف بنوئو ىو الدبرافالقدامى 

إلا أصابهم القحط الجدب، فضُرب بو الدثل في الشؤـ فقالوا أشأـ من حادي النجم 
لأنو دبر الثريا أي جاء خلفها، ويقاؿ لو أيضا ) وسمي بذلك (3)وىو إسم آخر لو

 لصم ورد ذكره في العيوؽو. (4) (الراعي، والتالي، والتابع، والحادي، على التشبيو
 [من البسيط]:(5)الديواف في قوؿ أمية 

ىيهات أين من العيوؽ طالبو        لو كاف سدد منو الفكر والنظر 
كوكب أحمر مضيء يطلع قبل الجوزاء، عاؽ الدبراف عن لقاء الثريا فسمي )وىو

 [من البسيط]:(7) ويقوؿ أيضا.(6)(بذلك
ملك تبوأ فوؽ النجم مقعده     فكيف يطمع في غاياتو البشر 

وىي كوكباف على كاىل الثور، نيراف في ).والنجم في ىذا البيت ىو الثريا
جعلها العرب ..خلالهما ثلاثة كواكب صارت مجتمعة متقاربة كعنقود العنب

. (1)(بمنزلة كوكب واحد وسموىا النجم
                                                 

1
ٚاٌيؽً ِٓ اٌوعبي ٘ٛ اٌنٞ ٠زأفو ٠ٚزٕؾٝ ػٓ ا٤فؼبي . اٌّْزوٞ ِٓ ا٤ٙلاك. 95، 124ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 

ٚىؽً ٚاٌّْزوٞ وٛوجبْ ِؼوٚفبْ، ٚاٌفٍى١ْٛ ٠مؤْٛ اٌَؼل . 3ٓ،49ِؼغُ اٌّمب١٠ٌ،ط:اثٓ فبهً:٠ٕظو.ؽَٕٙب ٚلج١ؾٙب

 .ثبٌّْزوٞ ٚإٌؾٌ ثيؽً
2

 .49، 46ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ  -
3

. 70اٌل٠ٓ ٚا٤ٍطٛهح ػٕل اٌؼوة فٟ اٌغب١ٍ٘خ، ٓ: ِؾّل اٌقط١ت - 
4

 .190، 2ٓاٌؼّلح ،ط:اثٓ ه١ّك - 
5

 .118، 166ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
6

. 76اٌل٠ٓ ٚا٤ٍطٛهح ػٕل اٌؼوة فٟ اٌغب١ٍ٘خ، ٓ: ِؾّل اٌقط١ت - 
7

. 118، 166ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
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لكن أمية لم يعد  يصدؽ كثتَا بهذه الأمور الفلكية خاصة بعدما توجو للزىد 
  [من لرزوء الرجز]:(2)والاعتكاؼ، فيبتُ رأيو في قضية الحظ والنحس في قولو 

لا ترج في أمرؾ سعد المشتري            ولا تخػف في فوتو نحس زحل 
وارج وخف ربهما فهو الذي              ما شاء من خير ومن شر فعل 

 [من الكامل]:(3)وفي قولو 
فلك تحير فيو كػل منجػم             وأقر بالتقصير كػل مهندس 

 جرى استخداـ الصور من القرآف والحديث على قلتها والشعر والحوادث 
واستقر العمل عند أمية . والأمثاؿ والعلوـ على الاجتًار اللفظي والامتصاص الدعنوي

الداني على بناء القصيدة من حيث معمارىا القديم بصورة الدقدمة والرحلة والغرض، 
. إلى صورة شعر الصعاليك كما يبديو العنصر الدوالي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
: في بناء القصيدة والتنميط الشكلي- 7

 وفيو النمطاف الدوروثاف عن القدامى، وفي الثاني منهما تقاطع مع الشعراء 
ا﵀دثتُ  

 :نمط تقليدي قديم- أ

                                                                                                                                  
1

ٚموو اثٓ ه١ّك لجٍٗ أٔٙب ٍزخ وٛاوت ِزمبهثخ ؽزٝ .76اٌل٠ٓ ٚا٤ٍطٛهح ػٕل اٌؼوة فٟ اٌغب١ٍ٘خ، ٓ: ِؾّل اٌقط١ت - 

 .190، 2ٓاٌؼّلح، ط: وبكد رز٩ٕك، ٚأوضو إٌبً ٠غؼٍٙب ٍجؼخ، ٚلل عبء اٌْؼو ثبٌم١ٌٛٓ، ٠ٕظو
2

. 105، 149ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
3

. 112، 162ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ - 
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 أساسو                       
 

   
مقدمة     رحلة           موضوع              خابسة 

: ومن النماذج التي تبتُ ىذا البناء نورد الآتي
 [من الكامل]:(1)قوؿ الشاعر

حييت من طلل برامة محوؿ     عبثت بو أيدي الصبا والشمأؿ 
: ثم ينتقل للحديث عن الخمر بحسن بزلص في قولو

دع ذا لهمّ  في فؤادؾ شاغل     عن ذكر دار للحبيب ومنزؿ 
وبعدىا ينتقل إلى الباعث من نظم القصيدة الدتمثل في الدعوة لتخليصو من 

: السجن، في قولو
       إني دعوتك حين أجحف بي الردى       فأغث فإني منو تحت الكلكل 

ومن النمط التقليدي الذي يرتكز على مقدمة، ورحلة، ثم موضوع، وخابسة 
 [من الوافر]:(2)قولو

          أيحي الدىر مني مػا أماتا      ويرجع مػػن شبابي ما افاتا 
وما بلغ الفتى الخمسين إلا      ذوى غصن الصبا منو فماتا 

وىي حسب ما تبتُ مقدمة الشيبية صور الشاعر فيها أفوؿ لصم الشباب، وما 
: لينتقل بعدىا إلى ذكر أىلو الظاعنتُ مبرزا الرحلة في قولو. صنع بو الدشيب

يقوؿ الركػب ىاتا دار ىنػد       فهل يجدي مقاؿ الركب ىاتا؟ 
 بكيت على الفرات غداة شطّوا       فظنّ الناس مػن دمعي الفراتا

ليواصل الشاعر وصف شجنو وأحزانو جراء رحيل أحبتو، وىذه صورة في حقيقتها 
نمطية استقاىا الشاعر من البيئة الجاىلية ليجاري الشعراء القدامى، وقد يكوف لذذه 

الصورة رواسب في نفسو بحيث تثتَ فيها الحنتُ إلى موطنو الأصلي وأىلو؛ لأف الوطن 
. يعتٍ الاستقرار والانتماء

                                                 
1

 .158 ، 52ٓاٌل٠ٛاْ، ق م: أثٛ اٌٍٖذ-  
2

 .136، 11ٓاٌل٠ٛاْ، ق م : أثٛ اٌٍٖذ-  
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: ثم ينتقل إلى الباعث من نظم القصيدة مدح الحسن بن علي في قولو
مليػك مػا لجػأت إلػيو إلا          قهرت من الحوادث ما أماتا 
يهزّ الرفد عطفيػػو ارتياحػا          ويحكي الطود في الهيجا ثباتا 
     وصلت بحبلو الممػدود حبلػي         فما أخشى لو الدىػر انبتاتا 
  إلى أف حػط رحلي فػي ذراه         فلست بخائػػف منها افتئاتا 

      فلا عدمت بػو الدنيا جمػالا          ولا فقدت لػو العليػاء ذاتا 
 [من الكامل]:(1)ومن النمط التقليدي قولو

ذكر المعاىد والرسوـ فعرجا    وشجاه من طلل البخيلة ما شجى    مقدمة طللية
 +   

 وسقى النعيم بذوبو وجناتها     فوشى بها حلػل الرياض ودبّجا      النسيب 
  +  
لا تسألّني عن صنيع  جفونها      يوـ الوداع وسل بذلك من نجا          الرحلة
   + 

               ملك عنت منو الملوؾ مهابة        لأغر في لجج الحوادث أبلجا 
    المدح     من سر يعرب ما استقل بمهده        حتى استقل لو المجرة معرجا

 ايا من إذا نطق العلاء بمجده         خرس الحسود مهابة وتلجلج           
 [من الطويل]:(2)وفي قولو

وقوفي برسم الدار بعدؾ لي رسم    وأنت الهوى لو صح لي في الهوى قسم 
ولكننػي والحمد للػو كلػما       وفيت بعهػد الحلم لم يف لي حلػم 

وقفت بها استنصر الدمع والأسى     وقد درسػت معنىً كما درس الرسم 
أردد شكي بعد معرفتػي بهػا       فجهلي لا جهػل وعلمي لا علػم 

 
مقدمة طللية                                

 [من البسيط]:(1)ومن البناء التقليدي قولو واصفا رحلة الظعائن
                                                 

1
 .112، 163ٓاٌل٠ٛاْ، ق : أثٛ اٌٍٖذ-  
2

 .73 ، 72ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ-  
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لا أحمػد الدمػع حيػن ينسجم           فخلّ دمعك يسػق الربع وىػو دـ 
أما ترى الحيّ قػد زمّػت ركائبو         وصاح بالبين حادي الركب بينهػم 
وفي حشى الهودج المزرور شمس ضحى       تنير للركب عػن أنواره الظلػم 
سكرى من الدّؿ لكن ما بهػا سكػر        سقيمػة اللحظ لكن مػا بها سقم  

 
 

رحلة الظعائن 
 [من الكامل]:(2)ومن النماذج التقليدية قولو واصفا مقدمة طيفية

أمّا الخياؿ فقػرَّب الوصػلا           وأعاد وعرَ ىواؾ لي سهػلا 
ما راع ليلى الليل إذا طرقت           ومػتى تزور تهيب الطػلا 

لقد صور الشاعر في ىذين البيتتُ حالة شعورية بذسد لونا من الحنتُ في قالب 
تقليدي وحديث في الوقت ذاتو؛ تقليدي لأنو ابتدأ بحديث عن الطيف والخياؿ، و 

لزدث لأنو حصر الصورة كلية في وصف الطيف دوف التطرؽ إلى باقي عناصر البناء 
. وىذا تناولو الشاعر بصورة واضحة خاصة فيما تعلق بالدقدمة الغزلية.الشعري

إف التقليد عند الشاعر وبخاصة ما تعلق بالقدامى يعتبر مقياسا يقيس بو أمية 
براعتو الشعرية ومدى لراراتو للغة الأساس، كما يعتٍ لو التقليد لونا من الإحياء 
والافتخار بإرث القدامى لأف لغتهم ىي لغة الاحتجاج؛ ونقصد ىنا لغة العصر 

ىذه اللغة التي سعى أمية إلى استحضارىا وترصيع شعره بها سواء ما تعلق . الجاىلي
. بالشكل أو ما تعلق بالدضامتُ

إنما يرمي الشاعر من -فيما تعلق بلغة ا﵀دثتُ-إف كلا من التقليد والتجديد 
ورائو إلى ترسيخ جذوره العربية، وكذا روح الانتماء، وروح العصر فيما تعلق بعصر 

وا﵀افظة على التًاث وإحيائو .ا﵀دثتُ والدولدين أمثاؿ أبي بساـ والدتنبي والبحتًي وغتَىم
. ىي الخاصية الأىم التي ركز عليها أمية 

                                                                                                                                  
1

 .75، 73ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ-  
2

 .28، 16ٓاٌل٠ٛاْ، ق:  أثٛ اٌٍٖذ- 
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كما تبتُ أيضا رغبة الشاعر في تبياف طاقتو الشعرية التي عبر من خلالذا على 
أشياء مستقاة من واقعو بصورة حقيقية مثل معاناة الأسر والغربة، أو قد تكوف من 

باب الإيهاـ بالواقع من باب جمالية الصورة وكذا من أجل برفيز الدتلقي ونشر 
الإعجاب الذي يحدث قابلية التذوؽ الشعري عنو وإثارة قريحتو النقدية فابرا بذلك 

. باب القراءة والتعدد في حصر مرامي الشاعر
 :نمط مواكب لعصر أمية ومحيطو- ب

أساسو                    
 
 

    الصور الكلية                  الصور الجزئية 
 (مقطوعة)                          (قصيدة)    

 (ذات موضوع واحد)            (تعدد الدوضوعات) 
 [من الدتدارؾ]:(1)ومن النماذج التي بذاوز فيها الشاعر القصيدة التقليدية قولو

  حتاـ تنوح على الدمػن        وتسائلهن عن السكػن 
               تشكو فقػد الألّاؼ إلى      جفن يشكو فقد الوسػن 
 أولى بك جريك منتهكا       في طرؽ اللهو بلا رسن
                تحتث زجاجة صافيػة       تعدي الأفراح على الحزف 
أفناىا الدىر سوى رمق       لػو لم نتداركػػو لفني 

لقد ابتدأ الشاعر قصيدتو بدقدمة خمرية، نهج من خلالذا نهج ا﵀دثتُ متجاوزا 
القدامى ا﵀افظتُ، فهو يرى أف الوقفة الطللية قد تكوف إجهادا، والدتعة عنده تكمن 

. في البحث عن خمارة البلد كما قاؿ أبو نواس
لينتقل الشاعر بعد الدقدمة إلى غرضو الذي بتٌ من أجلو القصيدة وىو الددح، 

: ومن ذلك قولو
ملك ىطلػػت كفػػاه لنا         بحيػػا الجػود الهتن 

                                                 
1

 .67، 63ٓاٌل٠ٛاْ، ق: أثٛ اٌٍٖذ-  
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في سػنّ البػػدر وسنتػػو       وسناه ومنظره الحسن 
 يعطيػك ولا يمتػػن وقػد         يحمي بالمن حمى المنػن

 [من الذزج]:(1)ومن النمط الدواكب لعصره قولو في الغزؿ
ووردٍ عَبقٍ أىديػ           تَوُ غضّػاً إلى عبػدؾ 

فلم أدر ، ومن أنقػ       ذني بالوصل من صػدؾ 
أذاؾ الورد من خػدّ        ؾ أـ خدُّؾ مػن وردؾ 

 [من الكامل]:(2)وفي قولو
أبت الليالي اف تطيع سواكا        فحزّ الممالك واقهر الأملاكا 
واىنأ بإسعاد السعود فإنها         تجري بما تختػاره الأفلاكا 

: إلى أف يقوؿ
فاسلم ودـ لحياة من والاكا         وىلاؾ من لهلاكو عاداكا 

فقد استهل الشاعر قصيدتو مباشرة بدوضوع الددح دوف أي بسهيد، ومثل ىذه 
وللحصر ىو بناء لسالف للنمط  النماذج كثتَة في ديواف الشاعر كما يبينو الجدوؿ الآتي

: القديم
لطؼخ ايٕفؾخ ايلطؼخ ايٕفؾخ  اي

 56ق 60ص 5ق- 4ق- 3ق 23ص

 58ق 63ص 8ق- 7ق- 6ق 24ص

 59ق 64ص 9ق 25ص

 60ق 64ص 12ق- 10ق 26ص

 62ق 67ص 15ق-14ق- 13ق 27ص

 65ق-64ق 69ص 18ق - 17ق 28ص

 66ق 70ص 19ق 29ص

 68ق-67ق 71ص 21ق - 20ق 30ص

 71ق-70ق 72ص 23ق-22ق 31ص

 74ق 76ص 24ق 32ص

 77ق-76ق 77ص 25ق 33ص

 79ق 78ص 26ق 34ص

 82ق-81ق 79ص 27ق 35ص

 84ق-83ق 80ص 31ق-30ق-29ق-28ق 36ص

 88ق-87ق-86ق 81ص 33ق-32ق 37ص

 90ق-89ق 82ص 34ق 38ص

 93ق-92ق-91ق 83ص 36ق-35ق 39ص

                                                 
1

 .26، 11ٓاٌل٠ٛاْ، ق:  أثٛ اٌٍٖذ- 
2

 .54، 51ٓاٌل٠ٛاْ، ق:  أثٛ اٌٍٖذ- 
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 95ق-94ق 84ص 38ق-37ق 40ص

 97ق-96ق 85ص 41ق-40ق-39ق 41ص

 100ق-99ق 86ص 43ق 46ص

 103ق-102ق 87ص 46ق-45ق 48ص

 106ق-104ق 88ص 51ق 54ص

 108ق-107ق 89ص 52ق 55ص

 169ق-109ق 123ص-90ص 53ق 56ص

   54ق 57ص

 
. وما بقي من القطع التي حواىا الديواف جاءت موافقة للنمط التقليدي القديم

:  وفي الجدوؿ الدوالي ما حواه ذيل الديواف موافقا للنمط التقليدي القديم
 

القطعة الصفحة  القطعة  الصفحة 

136 11 155 47 

140 16 156 48 

143 21 158 52 

 
. وما عدا الدعتَُّ من القطع من ذيل الديواف فهو لسالف للبناء التقليدي القديم
وعليو؛ فقد بتٌ الشاعر وفقا لنمطية القصيدة التقليدية الدركبة من مقدمة ورحلة، ثم 

من ذيل  (64)قطعةً من الديواف، وأربعا وستتُ (143)موضوع وخابسة مئة وثلاثا وأربعتُ
وبتٌ على النمط القديم أربعا . (207)الديواف، ليكوف المجموع سبع قطع ومئتتُ

:  قطعةً، على أساس أف (34)وثلاثتُ
قطعة  [241[ = ]70]قطع ذيل الديواف+ [171]قطع الديواف

ؽ مخالفة للبناء التقليدي 207=ؽ ذ64+  ؽ143
 (ؽ ذ06+ؽ28) ؽ متبعة للبناء التقليدي34=241-207

إف طبيعة الشكل الشعري في استحضار الصور الغائبة لاستغلالذا في النص 
الحاضر يأخذ من استحضار صورة غائبة على خلفية صوة حادثة في حضور عيتٍ، 
تتشابو فيها الدثتَات والاستجابات وتتوافق، وقد بزتلف وتتعارض بحسب الدمارسة 

. الذاتية للشاعر الدتأخر بحسب الزمن وىيئة الأنا زمن الانفعاؿ
 

 2طلل...............................2مقطوعة شعرية= 1مقطوعة شعرية.......................1طلل
 [2شاعر/][2زمن]                                                         [1شاعر/][1زمن ]         
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 2مثتَ......................................2              استجابة1استجابة...................1مثتَ
                                                تشابو 
                                                 بساثل  

اختلاؼ                                

 
 :وخلاصة الفصل

جرى استلهاـ الدعاني من القرآف الكريم والشعر والشخصيات التاريخية وما ارتبط بها  -
 .من حوادث، والأمثاؿ والطب وعلم الفلك

جرى بناء القصيدة من حيث الشكل على النمط الدعاصر لزمن الشاعر، دوف أف  -
يستقل بساما عن النمط القديم فقد جعل من بعض شعره صورة للبناء التقليدي 

وقد يكوف في ذلك شيء من الاقتدار، ولكنو أيضا الرغبة في الاتباع التي . القديم
 . لازمتو طوؿ حياتو، حتى لا يجري عليو ما جرى على أمثالو من ا﵀دثتُ

ناؿ من الصور الدستلهمة على اختلاؼ مصادرىا ومنابعها جانبها الاجتًاري  -
التكراري الذي يحيل رأسا على الواقعة أو الحادثة أو الدعرفة الدرتبطة بلفظ معتُ، ثم 

لا يلبث أف ينزع منها سلطانها الدلالي ليصنع لذا دلالة جديدة بالدخالفة أو 
بالدوافقة مع الزيادة أو النقصاف على ما كانت عليو؛ وبذلك تأتي الصور بروح 

: وبذلك ثبَّت من الصور ثلاثا. جديدة ونفس جديد يعُرؼ بالامتصاص الدلالي
اللفظ المجتً، والدعتٌ الدمتص، والجامع بينهما، ولدا كاف من أمره ما أسلفنا؛ فقد زاد 

 . على كل صورة ما يلزمها، بفعل التغيتَ والتحوير
الصورة الشعرية عند أمية الداني تتكرر في شعره وتعاود ظهورىا بتُ الحتُ والآخر،  -

ويجري على استلهاـ صور غتَه من الشعراء السابقتُ على اختلاؼ عصورىم، 
لينتج صورا بستزج فيها معارؼ البشر وبزتزؿ مسافات الزمن، ويكوف الوصل بتُ 
كل ذلك دليلا على انفتاحو الفكري، وتفوقو الدعرفي، والتزامو بخط علمي وفتٍ 

 .أصيل، يلُبسو ثوب عصره وزمانو

ومن ذلك مضامتُ شعره التي بذاوبت مع عصره وبيئتو الأندلسية، وتوافقت مع  -
ترحالو بتُ الدغرب ومصر؛ فثبت على ما تثبت عليو عزيدة الشاعر ا﵀افظ، وبروّؿ 
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وجاء معجمو الشعري موافقا لبيئتو وعصره بذديدا . بدا يتطلبو عصره من انفتاح
 . وبرولا، وموافقا للموروث من لغة السابقتُ

يشكل في لرملو صورة كلية  تعبر عن رؤية - الحامل لذذا الدعجم-والنص الشعري -
الشاعر وتعبر عن رؤيتو للعالم في لوحات متداخلة وصور ينفذ بعضها في بعض، 

أف يغير العالم أو )غاية الشاعر من ذلك  ليست .فيؤدي كل نمط إلى ما عداه
يتخطاه، أو يخلق عالما آخر، وكانت غايتو أف يتحدث عن الواقع ويصفو 

    . فالشعر إذف شهادة على حد تعبتَ أدونيس(1)(ويشهد لو

ومن ذلك أسلوبو الشكلي وبناؤه للقصائد والدقطوعات التي مزج فيها بتُ صورة  -
قصيدة، وبتُ صورة الحديث الدتجدد على كثرة (34)القديم الدتأصل على قلة

 . قصيدة (207)واتساع
 وفقا لحياة الشاعر (التحوؿ)ية الحركة ئثنا :وبالتالي ىناؾ ثنائيتاف في شعر أمية -

وثنائية . وأغراضو ومضامينو، ولذا صلة بدذىب التجديد والحداثة في ذلك العصر
 لقدامىؿ (التقليد والأصالة/ بالضرورةالاتباع/الالتزاـ)موافقةً  (الثبات) الجمود

 .وا﵀افظتُ
 

 

 
 

                                         

                                                 
1

 24، 1979ٓ، 3ِملِخ ٌٍْؼو اٌؼوثٟ، كاه اٌؼٛكح، ث١وٚد، ٌجٕبْ،ٛ:أك١ٌٔٚ- 
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:  انتهى البحث إلى الآتي 
: من حيث مفهوـ الصورة الشعرية- أ

. لقد أخذت الصورة معنى الذيئة والخلقة والشكل الظاىر- 
كما أخذت معنى الدثِل والشبيو بالتماثل أو بما يػُتػَوَىَم أنو يماثل نموذجا ما على -

. أساس التشكيل الجمالي والمحاكاة العادية والرؤيوية
على قدر الإنشاء والمحاكاة يكوف التحصيل والتخييل، على أف تتناسب عناصر -

. الصور ومكوناتها وترتيب أجزائها وأنماطها
 ذىني الأساس فيهما تشابو الدنقوؿ تخييل تشكيلية ومحاكاة الصورة الشعرية-

. والأصل
على قدرة الشاعر في الإبلاغ والتواصل، وجودة البياف والإظهار وتقريب المحاكاة -

. عند الدتلقي (التخييل)بالتناسب والدقاربة، يكوف تحصيل الفهم وإرادة القصد 
الصورة الشعرية عند أمية الداني قوية لدَّاحة وكثيفة، وىي ترصد الدوضوع المحاكى - 

. ليصنع في ذىن القارئ الصورة التي أراد لذا اف تصل إليو، ومن ثمَّ يتعالقاف من خلالذا
إف الصورة بطبيعتها الشعرية مدخل إلى الطبيعة الإنسانية الخاصة زمن الانفعاؿ؛ - 

الدتلقي أف يدرؾ البعد النفسي والحقيقة التاريخية والاجتماعية مع تحديد زاوية /وللسامع
.  التصوير، وتنظيم الصورة وتناسقها العاـ وتكاملها وترابطها

: على التصنيف والتفاعل؛ فخلص إلى الآتي- أي البحث–وقد قاـ 
: من حيث تصنيف الصورة الشعرية عند أبي الصلت- ب

: من جهة علاقة الغرض بالصور الشعرية- 1
. الغرض لرموعة صور جزئية تشكل صورة مركبة أو صورة كلية- 
. تتخذ المحاكاة الغرض وسيلة لإنشاء الصور الشعرية- 
تجلت في الوصف صور الدوصوفات من الطبيعة الحية الدتحركة والطبيعة الصامتة - 

الساكنة بوصف مباشر للموصوؼ، أو بوصف حسي لشعور معنوي، أو بوصف 
 .شعوري جمع فيو بينو وبنٌ الطبيعة
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العقل والشجاعة والعدؿ والعفة؛ تفردت : وتجلت في الددح صور الدمدوح بأركانو- 
 .حينا واجتمعت حينا آخر

 .وتجلت في الحكمة صور من مواقفو في الحياة- 

وفي الغزؿ صور مادية وأخرى معنوية أخذ نمطيتها من القدامى وكأنو يجاريهم في - 
صنيعهم دؿَّ على ذلك ورودىا في مقطوعات قصنًة ومباشرة، ولم تأت كباقي صوّره في 

 . لرمل الأغراض السالفة

وفي الذجاء والذَّـ صوّر الدهجو والدذموـ نقدا لو، مبديةً التناقض بقصد التصحيح - 
 . والتحسنٌ الوضعي

وفي الرثاء صور الدرثي في مناقبو ومآثره وخصالو التي تبقى صورة يُُتذى بها، وفيها - 
 . أيضا صور الراثي في حزنو وأساه

 .وفي الزىد صور الحكمة والتدبر في ملكوت الله- 

 .وفي الفخر صور الذات الدفتخرة بما لذا وما أنجزتو- 

وتجلت صور الاعتذار والشكوى والاستنجاد في صورة الضعف الحاملة لصورة - 
 .الدعتذِر والدستعطِف والشاكي والدستنجِد

 .  الصور مخصوصة بالإنساف عموما في قوتو وفي ضعفو- 

 .غلب عليها التطور التصويري- 

 .تداخل بعضها في بعض بفعل تداخل الأغراض- 

 .الغرض صورة شمولية تبنيها وتصنعها صور صغرى تتفاعل وتتكاثف فيما بينها- 

 :ومن جهة علاقة الصور الشعرية  ياة الشاعر؛ فقد جاءت لتعنٌيِّن - 2

. صورة الناقم حنٌ كاف مسجونا- 
. صورة القوة بعد عودتو إلى الدهدية، وصنع بها شكلا من التعويض- 
 .صورة الزاىد حنٌ عفَّ الحياة ومغرياتها وأقبل على الله- 

 :ومن حيث مقاييس التشكيل- 3

 التجسيد والتجسيم والدبالغة والإيُاء  قامت الصورة الشعرية عند أمية الداني على-
: والإيماء، فصنعت
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. فضاءات للمطابقة والتحسنٌ والتقبيح  سب الغرض- 
.  صورا جزئية، وأخرى مركبة، وأخرى كلية-

: ومن حيث الإدراؾ الحسي- 4
. قد تعلقت الصورة الشعرية بالحواس الخمس- 
أعلى الصور ترددا الصور السمعية والبصرية، إدراكا حسيا مباشرا دلت عليو الحاسة، - 

أو إدراكا حسيا غنً مباشر دلت عليو مؤشرات لغوية تقتضيها حاسة بعينها؛ فجاءت 
:  الصوَّر

 سمعية وبصرية ولدسية وشمية وذوقية على الإفراد، كما جاءت مركبة على التثنية -
. والتثليث

:  وأما من حيث التفاعل-ب
تأسس التفاعل على تخييل أمور عقلية، فجاءت الصورة لرالا إدراكيا - 1

: وعليو فقد. مرتبطا بالأداء والإدراؾ الجمالينٌ
 تعددت الصور الذىنية من حيث ىي استعارات وتشبيهات، وافقت عرؼ العرب -

.  في كثنً ترددىا، من غنً غلو ولا إبعاد في الدذىب
مبهمةً، والكل صورا رامزةً، وظهرت أخرى - على قلتها–ظهرت بعض الصور - 

التجسيد والتجسيم، كما جرت عليو الدبالغة والإيُاء والإيماء، لتتعدى جرى عليو 
.  الصورة خاصية الدقاربة في التشبيو إلى الغموض والإغراب

 على تشخيص المجردات وتجريد التشخيص الحسي، والتشخيص الدعنويجرى - 
المحسوسات، وىو ما يتناسب مع معرفة عصر الشاعر، فيما عُرِؼ  ركة الدولدين 

 .والمحدثنٌ الذين لم يُُتج بلغتهم
تناوب المحسوس والدعنوي من حيز أحدهما إلى حيز الآخر، مما أنشأ الغموض وعسَّر - 

. الدقاربة والدشابهة اللتنٌ يقوـ عليهما التواصل والإبلاغ الدفيد
على الرغم من وجود ىذا التناوب إلا أنو قليل، ليوافق في أغلب شعره الصور التي - 

. كرسها النقاد المحافظوف
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استلهمت الصور الشعرية عند أمية الداني موادىا من القرآف الكريم، ومن - 2
الفلسفة والدنطق والفلك ومن الشعر، ومن التاريخ  وادثو وشخصياتو، وقلَّ ذلك في 

. الحديث النبوي؛ فكانت منابعها روحية وأدبية وتاريخية وعلمية معرفية
. وقع ىذا الاستلهاـ امتصاصا للمعاني، كما وقع اجترارا لذا، ووقع بهما معا- 
تُحدِث الصور وقعها الدعروؼ، وقد تُحدِث وقعا جديدا نظرا لخصوصية استخداـ - 

الصور الدستدعاة، كما وقع بعضها مقلوبا، فصنع جماليةً خاصة تفوؽ جمالية الصور في 
.  استخدامها الأصلي، وفي تشكيلها الأوؿ

تتعدد الدوضوعات في الدطولات، كما تتفرد الدقطوعات بموضوع واحد لا تتعداه إلى - 
. غنًه إلا نادرا، وىي الذيئة عينها التي كاف عليها الأولوف والمحافظوف

جرى بناء القصيدة من حيث الشكل على النمط الدعاصر لزمن الشاعر، وجعل  -
 . من بعض شعره صورة للبناء التقليدي القديم

الصورة الشعرية عند أمية الداني تتكرر في شعره، استلهاـ صور غنًه من الشعراء  -
السابقنٌ على اختلاؼ عصورىم، لينتج صورا تدتزج فيها معارؼ البشر وتختزؿ 

مسافات الزمن، ويكوف الوصل بنٌ كل ذلك دليلا على انفتاحو الفكري، وتفوقو 
 .الدعرفي، والتزامو بخط علمي وفني أصيل، يلُبسو ثوب عصره وزمانو

ظاىرة التحوؿ في الأغراض : وبالتالي تحكم في الصورة الشعرية عند أمية -
وظاىرة الثبات على موروث . والدوضوعات، وىو الدرتبط بمذىب التجديد والحداثة

 .الأسلاؼ التزاما واتباعا
 

 
 



 

 
 
 

والمصاد  والمواج  
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ىـ 1426، 1برواية حفص عن عاصم، بالرسم العثماني، دار ابن الذيثم، القاىرة، ط المصحف الشريف
.  م2005/

: المصادر العربية
التكملة لكتاب : (أبو عبد الله لزمد بن عبد الله بن أبي بكر القضاعي البلنسي)ابن الأبار- 

. ، علق على حواشيو ألفريد بل وابن أبي شنب، الدطبعة الشرقية للأخوين بونطانا، الجزائرالصلة
: ، تحقيقالمستطرف في كل فن مستظرف: (أبو الفتح شهاب الدين لزمد بن أحمد)الأبشيهي- 

. 1986، 2مفيد لزمد قميحة، دار الكتب العلمية، بنًوت، ط
المثل السائر  : (أبو الفتح ضياء الدين نصر الله بن لزمد بن عبد الكريم) ابن الأثير الموصلي- 

لزمد لزي الدين عبد الحميد، الدكتبة العصرية، بنًوت، : ، تحقيقفي أدب الكاتب والشاعر
1995 .

عمر الدسوقي وعلي عبد العظيم، :، تحقيقخريدة القصر وجريدة العصر : (العماد) الأصفهاني- 
. دار نهضة مصر للنشر والتوزيع، القاىرة دت، القسم الرابع

 ،معجم مفردات ألفاظ القرآن: (أبو القاسم الحسنٌ بن لزمد بن الدفضل الراغب) الأصفهاني- 
.  م1972/ىـ1392نديم مرعشلي، دار الكاتب العربي، بنًوت، لبنان، : تح
: (موفق الدين أبو العباس أحمد بن القاسم بن خليفة بن يونس السعدي الخزرجي)ابن أبي أصيبعة- 

 ، شرح وتحقيق نزار رضا، دار مكتبة الحياة، بنًوت،  في طبقات الأطباءعيون الأنباء
، دار الدعارف، مصر، أبي تمام والبحتريشعر الموازنة بين : (الحسن بن بشر بن يحي)الآمدي- 
. 1972، 2ط
عبد الله لزمد الذوني، دار : ، تحقيقالديوان: أمية بن عبد العزيز بن أبي الصلت الأندلسي- 

 .1990، 1الأوزاعي، الدوحة، قطر، ط

. ، دار صادر بنًوت، دت، دط الديوان: لبحتريا- 
سالم : ، تحالذخيرة في ذكر محاسن أهل الجزيرة (أبو الحسن علي الشنتريني) :ابن بسام- 

. ت.مصطفى البدري، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، د
شرح أحمد ، الجامع الصحيح، سنن الترمذي: (أبو عيسى لزمد بن عيسى بن سورة)الترمذي -

.  دارالكتب العلمية، بنًوت، لبنان،لزمد شاكر
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أحمد بن لزمد بن   الديوان، برواية أبي منصور موىوب بن: (حبيب بن أوس الطائي )أبو تمام- 
الخضر الجواليقي، شرحو وعلق عليو أحمد حسن بسج، منشورات لزمد علي بيضون، دار الكتب 

 .1418/1998، 1العلمية، بنًوت، لبنان، ط

. 1968، 1، تحقيق فوزي عطوي، القاىرة، طالحيوان: ( أبو عمرو عثمان بن بحر)الجاحظ - 
، تحقيق أحمد الوساطة بين المتنبي وخصومه: (أبو الحسن علي بن عبد العزيز القاضي)الجرجاني - 

 م،1930/ىـ1331عارف الزين، مطبعة العرفان، صيدا، لبنان،
، قرأه و علق عليو لزمود لزمد دلائل الإعجاز (:عبد القاىر بن عبد الرحمان بن لزمد)الجرجاني- 

.  1413/1992، 3ة الددني السعودية، مصر، طعمطب شاكر،
 ، تحقيق لزمد الفاضلي، الدكتبة العصرية، صيدا، لبنان،أسرار البلاغة:-                 

. م2003/ىـ1424
، تحقيق طاىر النهاية في غريب الحديث والأثر: ( أبو السعادات الدبارك بن لزمد)الجزري - 

. م1979- ىـ 1399لزمود لزمد الطناح، الدكتبة العلمية ، بنًوت، - أحمد الزاوى 
. ،تحقيق لزمد علي النجار، الدكتبة العلمية، القاىرةالخصائص: (أبو الفتح عثمان) ابن جني -
، تحقيق لزمد الحبيب بن الخوجة،دار الغرب منهاج البلغاء وسراج الأدباء:  حازم القرطاجني-

. م1981الإسلامي، بنًوت، لبنان، 
، في الألفة والأُّلاف، عُنيت بنشره طوق الحمامة:( بن أحمد بن سعيدأبو لزمد علي)ابن حزم  -

 .مكتبة عرفة بدمشق،دط،دت
، 2 شرح عبد أ مهنا، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، ط،الديوان: حسان بن ثابت- 

. م 1994/ىـ1414
عصام شعيتو، : ، تحقيقخزانة الأدب: (أبو بكر تقي الدين علي بن عبدالله الأزراري)الحموي- 

. 1987، 1دار ومكتبة الذلال، بنًوت، ط
إرشاد الأريب إلى معرفة ] معجم الأدباء: (أبو عبد الله ياقوت بن عبد الله الرومي) لحمويا- 

. م1991-  ىـ 1411دار الكتب العلمية، بنًوت،  [الأديب
ضبط عبد السلام الحوفي، شرح القصائد العشر، : (أبو زكريا يحي بن علي)الخطيب التبريزي  -

 .م1997/ىـ1418دار الكتب العلمية ، بنًوت، لبنان، 
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، قدم لو ووضع ىوامشو وفهارسو لريد  ديوان عنترة بن شداد العبسيشرح                     :-
. م1992/ىـ1412، 1طراد، دار الكتاب العربي، بنًوت ، لبنان،ط

. 1427/2006، 1،تحقيق عبد الله سنده، دار الدعرفة، بنًوت، طالديوان: ابن خفاجة- 
 2005/ىـ1426، 1 ،دار ابن الذيثم،القاىرة، طمقدمةال :ابن خلدون- 
وفيات الأعيان وأنباء أبناء : (أبو العباس شمس الدين أحمد بن لزمد بن أبي بكر) ابن خلكان- 

. ، تحقيق إحسان عباس، دار صادر بنًوت، لبنانالزمان
. 1995، 2، دار الكتب الدصرية، القاىرة، طديوان الهذليين :أبو ذؤيب الهذلي- 
، الدطبعة الكلية، القاىرة، الطبعة الأولى، مختار الصحاح: ( بن عبد القادر أبو بكر)الرازي - 

. ىـ1329
 ،1، تحقيق لزمد عبد القادرأحمد عطا، دار الكتب العلمية، بنًوت، طالعمدة:ابن رشيق- 

1422/ 2001 .
-1426، 2 شرح حمدو طمّاس، دار الدعرفة، بنًوت، لبنان،ط،الديوان:زهير بن أبي سلمى- 

2005 .
شرح وضبط وتصنتيف كامل كيلاني وعبدالرحمان خليفة، مطبعة مصطفى ، الديوان: ابن زيدون- 

. م1932/ىـ1351، 1البابي الحلبي، مصر ط
، تحقيق شوقي ضيف، دار الدعارف، المغرب في حلى المغرب: (علي بن موسى)ابن سعيد- 

. القاىرة، الطبعة الرابعة
. 1987ـ/ىـ 1407، 2، دار الكتب العلمية، بنًوت، طمفتاح العلوم: السكاكي -

، تفسير الجلالين: (جلال الدين لزمد بن أحمد)المحليو (جلال الدين عبد الرحمان)السيوطي- 
م 2004/ىـ1425، 1مكتبة الصفا، القاىرة، ط

، 2، جمعو وحققو وشرحو إميل بديع يعقوب،دار الكتاب العربي، بنًوت، طالديوان: الشنفرى- 
1417/1996 .

عبد العزيز بن ناصر الدانع، : ، تحعيار الشعر: (أبو الحسن لزمد بن أحمد) ابن طباطبا العلوي -
 .2005منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
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، 1، اعتنى بو عبد الرحمان الدصطاوي، دار الدعرفة، بنًوت، لبنا، طالديوان: طرفة بن العبد -
. 35-34م،  ص2003/ىـ1424

علي لزمد البجاوي، ولزمد : ، تحالصناعتين، (الله ىلال الحسن بن عبد أبو):  العسكري-
. م1971/ىـ1391أبوالفضل إبراىيم، مكتبة عيسى البابي الحلبي، القاىرة، 

تحقيق وضبط عبد  ،معجم مقاييس اللغة: (أبو الحسنٌ أحمد بن فارس بن زكريا)ابن فارس - 
.    السلام لزمد ىارون،دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع

 مرتبا على حروف الدعجم، ترتيب وتحقيق عبد الحميد  العين، كتاب(الخليل بن أحمد): الفراهيدي- 
. م2003/ىـ1424، 1ىنداوي، دار الكتب العلمية، بنًوت، ط

، تحقيق أحمد لزمد شاكر، دار الشعر والشعراء (:أبو لزمد عبد الله بن مسلم)ابن قتيبة - 
. 1966الدعارف، القاىرة، 

فاجي، دار الكتب العلمية، بنًوت، خ تحقيق لزمد عبد الدنعم ،نقد الشعر: قدامة بن جعفر- 
 . دط، دتلبنان،

، وضع حواشيو إبراىيم شمس الإيضاح (:جلال الدين لزمد بن عبد الرحمان)لخطيب االقزويني-
. 2003/ىـ1424،ـ1الدين، دار الكتب العلمية ، بنًوت، ط

، تحقيق يوسف علي الطويل، دار صبح الأعشى في صناعة الإنشا: (أحمد بن علي )القلقشندي- 
. 1987، 1الفكر، دمشق، ط

، 1، اعتنى بو حمدو طمّاس، دار الدعرفة، بنًوت، لبنان،طالديوان: لبيد بن ربيعة- 
.  م2004/ىـ1425

.  1988، دار الكتاب العربي، بنًوت، لبنان، الموطأ: مالك بن أنس- 
 جمعية نشر الكتب العربية، القاىرة، ،الموشح : (أبو عبد الله لزمد بن عمران ) المرزباني- 

. ىـ 1343
أحمد أمنٌ وعبد :  تح،شرح ديوان الحماسة، (أبو علي أحمد بن لزمد بن الحسن): المرزوقي- 

 .م1991/ىـ1411، 1السلام ىارون، دار الجيل، بنًوت، ط
. 2004/ 1425، 2 ط، شرح عبد الرحمن الدصاوي، دار الدعرفة، بنًوت،الديوان: امرؤ القيس- 
. 2000، 1، تحقيق كارين صادر، دار صادر بنًوت، طالديوان: مسكين الدارمي- 
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، تحقيق إحسان نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب: (أحمد بن لزمد التلمساني )المقري -
. ىـ1388/ م1968عباس، دار صادر، بنًوت، 

، 4، دار صادر، بنًوت، لبنان، طلسان العرب، (أبو الفضل لزمد بن مكرم): ابن منظور -
1994  . 

. تحقيق وشرح كرم البستاني، دار صادر، بنًوت، لبنان، دط، دت ،الديوان: النابغة الذبياني -
، الدؤسسة الدصرية نهاية الإرب في فنون الأدب (:شهاب الدين أحمد بن عبد الوىاب)النويري- 

. ت.، دالعامة، القاىرة
. 1886الدطبعة اللبنانية، ،الديوان: ابن هانئ الأندلسي- 

: والمواج واعمبية
، مؤسسة الصادق للطباعة والنشر ودار الدعوة، المعجم الوسيط:  وآخرونإبراهيم مصطفى- 

. 1972القاىرة،  
تاريخ الأدب الأندلسي عصر الطوائف والدرابطنٌ، دار الشروق للنشر والتوزيع، : إحسان عباس- 

. 1997، 1عمان، الأردن، ط
. 1997، 2القاىرة، ط لنشر والتوزيع،لاللغة واللون، عالم الكتب : أحمد مختار عمر -

. 1979 ،3مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بنًوت، لبنان،ط:أدونيس- 
الصورة الفنية في شعر ابن دراج القسطلي الأندلسي، مكتبة نهضة الشرق، : أشرف علي دعور- 

. جامعة القاىرة، د ت
، 1 بنيات الدشابهة في اللغة العربية، مقاربة معرفية، دار توبقال للنشر، الدغرب، ط:عبد الإله سليم- 

2001 .
الخطاب الشعري الحداثوي والصورة الفنية، الحداثة وتحليل الخطاب، الدركز : عبد الإله الصائغ- 

. 1999، 1الدار البيضاء، الدغرب، ط/ الثقافي العربي، بنًوت، لبنان
. الصورة الفنية معيارا نقديا، دار القائدي للطبع والنشر والتوزيع:                    -

الزمن عند الشعراء العرب قبل الإسلام، عصمى للنشر والتوزيع، القاىرة، :                                  - 
 .1996، 3ط
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الأندلسية خلال القرننٌ الرابع  في الدقومات الفنية في القصيدة :عبد الله بن علي بن ثقفان- 
. م2001/ىـ1422والخامس الذجرينٌ، مكتبة الدلك عبد العزيز العامة، الرياض، 

دار الأوزاعي  ،(عصره وحياتو وشعره)أمية بن أبي الصلت الأندلسي: عبد الله محمد الهوني- 
. م، بنًوت، لبنان1991/ىـ 1411، 1للطباعة والنشر والتوزيع، ط

. 1983، 1، دار الحوار، دمشق، طنظرية اللغة والجمال في النقد العربي :ثامر سلوم- 
الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، دار التنوير للطباعة والنشر، : جابر عصفور- 

. 1983، 2بنًوت، ط
 .2 في الأدب الأندلسي، دار الدعارف،مصر، ط:جودت الركابي- 

-2000فلسفة القراءة وإشكاليات الدعنى، دار الغرب للنشر والتوزيع، الجزائر : حبيب مونسي- 
2001 .

الأدب الجاىلي،قضايا وفنون ونصوص، مؤسسة الدختار للنشر والتوزيع،  :  عبد الجليليحسن- 
. 2001 / 1421، 1القاىرة، ط

فلسفة الجمال ومسائل الفن عند أبي حيان التوحيدي، دار الرفاعي ودار القلم : حسين الصديق -
 .ىـ 1423 -م 2003، 1العربي، سوريا، حلب، ط

كلية - تحولات الخطاب النقدي العربي الدعاصر، قسم اللغة العربية:  وآخرونحميد لحميداني- 
، عالم الكتب الحديث،  27/07/2006-25جامعة النًموك، مؤتمر النقد الحادي عشر، - الآداب

. 2006إربد، الأردن، 
 .1986، 1في تاريخ الأدب العربي، الأدب القديم، دار الجيل، بنًوت، لبنان، ط: حنا الفاخوري- 
. 1991، 1في النقد الأدبي والتحليل النفسي، دار الجيل، بنًوت، لبنان، ط: خريستو نجم -

، 1حركية الإبداع، دراسات في الأدب العربي الحديث، دار العودة، بنًوت، ط: خالدة سعيد- 
1979 .

 ىـ1407شرح ديوان الدتنبي، دار الكتاب العربي، بنًوت، لبنان،  :عبد الرحمن البرقوقي- 
/1986 .

. 1985الصورة الشعرية، وجهات نظر غربية وعربية، دار مارون عبود، : ساسين عساف- 
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 فن القول بنٌ البلاغة العربية وأرسطو، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، :شفيع السيد- 
2006 .

. 1999قراءة الشعر وبناء الدلالة، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، : -               
. 1966، 16تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأول، دار الدعارف، مصر، ط: شوقي ضيف- 
 .8 دار الدعارف، القاىرة، ط في النقد الأدبي،:                 -
الأبعاد الفكرية والفنية في القصائد السبع الدعلقات، دار الفجر للنشر والتوزيع، :  صالح مفقودة-

 .2003، 1القاىرة، ط
الصورة الأدبية في القرآن الكريم، الشركة العالدية للنشر لونجمان، : صلاح الدين عبد التواب- 

 .1995، 1القاىرة، ط
التصوير الشعري، رؤية نقدية لبلاغتنا العربية، الدار العربية للنشر والتوزيع، : عدنان حسين قاسم -
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موضوع البحث الصورة الشعرية عند أمية بن عبد العزيز الداني الأندلسي، وقد 
ضم مدخلا تعرّض للمفهوم على أساس الهيئة والصفة ثم اعتماد المحاكاة في شقّيها 

العادي والرؤيوي، والتخييل من خلال محسوس الصورة وذىنيّها، كما ضمّ ترجمة لحياة 
الشاعر الذي كاد ينسى في مدونات المصادر أو التبس مع أمية بن أبي الصلت الثقفي 

وفيو جملة الصور المرتبطة بها بدءًا من صورة  المغترب إلى صورة . الشاعر المخضرم
. القوي، ثم صورة المتهم السجين، ثم صورة الناقم، فصورة  الزاىد

فأما الأول . أولهما  تصنيف، وثانيهما تفاعل: على ذلك فالبحث محوران
: فيمتد على فصلين

يتعرض الفصل الأول للأغراض العامة في شعر أميّة، ويهتم الفصل الثاني 
بدستويات تشكيل الصورة الشعرية من حيث المطابقة والتقبيح والتحسين، ومن حيث 

.  التجزئة والتركيب، ومن حيث الحس وارتباطو بفن التشكيل والتصوير
وأما المحور الثاني فيبدأ مع الفصل الثالث  لتُعيّن الصور الذىنية التي لا تعتمد 

على الحواس ثم الصور البلاغية استعارات وتشابيهات حسب مقاييس التشخيص 
والمبالغة والإيداء والإيحاء وصولا إلى الصورة والإغراب وفق ما عوّدنا  عليو المحدثون في 

. صراعهم مع المحافظين
أما الفصل الرابع فقد رصد أىم الروافد التي استلهمت منها الصور الشعرية 

موادىا مثل القرآن الكريم، والفلسفة والمنطق والفلك والشعر، والتاريخ بحوادثو 
وشخصياتو، وقد قلَّ ذلك في الحديث النبوي؛ فكانت منابعها روحية وأدبية وتاريخية 

وقد وقع ىذا الاستلهام إما امتصاصا للمعاني، أو اجترارا لها، أو بهما . وعلمية معرفية
. معا

أخيرا لقد قدم أمية الداني شعرا  يدثل رؤية  زمانو بخصائص المنطق والفلسفة، 
فقد دلّ الإحصاء والتتبع المتأني لما أنتجو أميّة الداني أنو اتبع سبيل المحدثين في أكثر 

 . شعره، كما اتبع سبيل المحافظين ولكن بدرجة أقل
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L'objet de la thèse est l'image poetique chez Oumia Ben Abdel 

Aziz  Al –Dani.De la, la thèse comprend : 

-une introduction ou on définit la notion d'image autant 

qu'imitation d'ordre ordinaire et d'ordre de vision d'un coté et 

d'un autre autant qu'illusion(imagination)à travers le concret 

des organes de sens et l'envisagé du mental. Il y existe aussi 

une biographie du poète marquant les étapes essentielles dans 

son parcours. 

Et c'est ainsi que la thèse se répartit en deux axes,la 

première determinative conçue pour la désignation des types 

poétiques. La deuxieme pour l'intéraction avec le mental et 

l'intertextualité. 

- Chapitre 1
er

 :on y détermine les types poétiques suivant le 

pourcentage de redondance. 

- Chapiter 2
e 
: consacré à la formulation(imitation) d'image 

à trois niveaux: 

a- nature de l'image(de l'imitation). 

b- types d'images 

c- l'image à travers les organes de sens. 

On a déduit qu'au niveau (a) l'image se présente confue avec le réèl, 

plus que réèl(image amiliorée) ou bien moins que le réèl(image 

abaissée). Au niveau (b) l'image est  partiale, composée ou globale. 

Au nieau(c) l'image est déterminée suivant l'organe de sens employé 

par le poète pour désigner un thème. 

- Chapitre 3
e 
: englobe l'image mentale loin des organes de 

sens et l'image réthorique de nature comparative ou 

métaphorique selon les normes de la formulation 

esthétique denotée ou connotée afin que  l'imitation soit 

compréhensible. On en parle aussi de l'image étrange vu 

l'acte  des modernistes contre les conservateurs.  

- Chapitre 4
e 

: présente les sources d'images chez Oumia qui 

ne sont que celles inspirées du Coran et de la poésie au 

premier plan puis  d'ordre philosophique et historique et 

celles d'aspect  cognitif  et  scientifique de l'epoque. Et ce 

en absorbant ou en remunant les sens des énoncés..  

 En fin, on croit que le poète, après un travail statistique, avait 

présenté une poésie moderne marquée par la logique et la 

philosophie suivant le modernisme de l'époque sans  négliger les 

bases poétiques des conservateurs.     
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