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 المقدمة

 بسم الله الرحم الرحيم

رؼ الخمؽ أجمعيف النبي الأكرـ  محمد كآلو الطيبيف ػػصلبة كالسلبـ عمى أشػف كالػيػمػالػعػالحمد ﵀ ربَّ ال
 الطاىريف ، كبعد :

تنامى فيو الاحاسيس كالمشاعر التي يتكؽ الييا المتمقي في ت الذم تالقيـ الجمالية في الكقدراسة تأتي        
تجو الباحث اك مف ىنا ،  الخاص بالجماؿالتي تقكده الى الذكؽ  الإشارات، كيمتقط منيا  النصكص الشعرية

ؽ الباحث منيا مقتبسان تمؾ القيـ الذائقة الشعكرية ، التي ينطم في الى تتبع القيـ الجمالية ذات التأثير المباشر
  المؤثرة في العكاطؼ الانسانية عامةن ، كمتذكقي الأدب خاصةن .

لػ  "شعراء النصرانية بعد الإسلبـ ، شعراء الدكلة العباسية  "في كتاب  اىتمت ىذه الرسالة بالقيـ الجمالية
في  الشعراء مف الشعراء ، كقد أدلى تفجرت فيو الآفاؽ المعرفية عند الكثير لذمالعصر اىك ، ك لكيس شيخك 
ة القصائد لدييـ فطبيعسلبمي ، إػالذيف مزجكا ثقافتيـ بطابعيا الالنصارل كمنيـ الشعراء ، دلكىـ  ذلؾ العصر

علبء الديف المسيحي أك محاكلة لترجيح معتقداتيـ عمى غيرىا مف الأدياف ، بؿ سمكت إلـ تكف في سبيؿ 
ٌـ عبريف عف مناحي الحياة المختمفة البكح بمكنكناتيـ الشعكرية مأشعارىـ في ذلؾ المسار مسالؾ  ، لذلؾ ت

سلبـ ، شعراء إفي كتاب شعراء النصرانية بعد الػ تكجيو عنكاف الدراسة بأف يككف مكسكمان بػ ) القيـ الجمالية
 الدكلة العباسية ( باقتراح مف مشرفي الأستاذ المساعد الدكتكر ) صلبح حسكف جبار ( . 

عبر فضاءات حاسيس الداخمية المختمفة في الذات الشاعرة تقكـ عمى ما تخمقو الأفالقيـ الجمالية      
ر ينبثؽ مف الصكر الخلٌبقة في تستحكذ عمى المتمقي ، كتسيطر عمى عكاطفة الداخمية ، ك الجماؿ في الشع

الكاقع ، كتمتمس منو تمؾ القيـ ، ك مف خلبؿ مجمكعة مف المرجعيات الثقافية التي تحاكي حساس كالذكؽ إػال
 الصكر المكضكعية كالفنية  التي تتكلد منيا أحاسيس كقيـ جمالية يتأثٌر بيا المتمقي .

الشعر  ،جماليات التحميؿ الثقافي  " ، كتابفي دراسة القيـ الجمالية كالجماليات  المؤلفات المكجيةمف 
 جماليات الشعر العربي لمدكتكر ىلبؿ الجياد ، ك "اب ككت،  " يكسؼ عميمات مدكتكر، لالجاىمي نمكذجان 
 ة التي تطرٌقت الى ىذا المكضكع .الميم كالرسائؿ الجامعية عدد مف البحكث
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الدكلة  فيفي شعر الشعراء النصارل أما المصادر التي اعتمدىا الباحث في دراسة القيـ الجمالية      
دراسة كبحث مثٌؿ مكضكعيا الرئيس القيـ الجمالية ، كما تضمنتو مف مكضكعات ف فقد تكزعت بيالعباسية ، 

في الدراسة ىك كتاب ـ المصادر ، كمف أى ان آنفة ر ك ذكمتتصؿ بيا عمى جانب ميـ في مكضكع الدراسة ال
، كقد مثٌؿ ىذا  "سلبـ ، شعراء الدكلة العباسية ، تأليؼ الأب لكيس شيخك اليسكعي إػشعراء النصرانية بعد ال"

مف المصادر الرئيسة في الرسالة  ك،  ياو محاكر العناكيف في فصكلالكتاب محكر الدراسة الذم دارت حكل
خريدة القصر كجريدة العصر : عماد  "ككتاب  "بي اصيبعة أت الأطباء : ابف عيكف الأنباء في طبقا) كتاب

  ةالنقد العربي عرض كتفسير ك مقارنسس الجمالية في الأ " ككذلؾ كتاب ،   "الديف الكاتب الأصبياني  
تحميؿ  ،مصطمحات الفکر العربي كالإسلبمي المكسكعة الجامعة ل "، ككتاب  " سماعيؿإلمدكتكر عزٌالديف 

، كمف الكتب  "تاريخ الأدب العربي :  د.  عمر فركخ  "ك كتاب  " ، لجيرار جيامي كسميح دغيـكنقد 
مراء الشعر أاسي : مصطفى الشكعة ( ، ككتاب ) الشعر كالشعراء في العصر العب كذلؾ كتاب )، الميمة 

العربي في العصر العباسي : أنيس المقدسي ( ، ككتاب ) تاريخ الأدب العربي ) العصر العباسي الثاني ( : 
 .  "لى فمسفة الفف : د.عمي أبك ممحـ إفي الجماليات نحك رؤية جديدة  "، ك كتاب  "د. شكقي ضيؼ 

يج التحميمي نصارل العباسييف عمى المناعتمد الباحث  في دراسة القيـ الجمالية في شعر الشعراء ال   
ى قيـ الجماؿ التي لى المعنى ، كالذم يشتمؿ عمإضاءة كالتحميؿ مف أجؿ الكصكؿ إػالكصفي في الكشؼ كال

الباحث تمثٌمت في عممية  تاجي، كمف الصعكبات التي ك برازىا بشكؿ مباشر أماـ المتمقي إحاكؿ الشعراء 
الأدبية ، كصعكبة الحصكؿ عمى المصادر ، كما بذؿ الباحث الكثير مف مف مظانيا تقصي الأبيات الشعرية 

 ى تمييد كثلبثة فصكؿعم، كقد تـ تقسيـ الرسالة  الجيكد مف أجؿ الكصكؿ الى تماـ عمؿ ىذه الرسالة
 المصادر كالمراجع المعتمدة في الرسالة .بثـ قائمة لييا البحث إكخاتمة بأىـ النتائج التي تكصؿ 

في البحث عف المفاىيـ الأساسية في الرسالة بدءان بمفيكـ القيـ الجمالية كمعنى الجماؿ  التمييد فقد جاء    
لى تبياف أثر العقيدة إاتو في الأدب ، ثـ تطرؽ التمييد لغةن كاصطلبحان ، كالبحث في فمسفة الجماؿ كانعكاس

د نبذة عف حياة الأب لكيس النصرانية في الشعر كما فيو مف جمالية مكضكعية ، بعد ذلؾ عرض التميي
  نطمقات الرئيسة مف تأليؼ الكتاب . شيخك ، كالم

مف الرسالة المرجعيات الثقافية ك أثرىا في القيـ الجمالية المكضكعية كالفنية ،  الفصؿ الأكؿتناكؿ ك       
كالمرجعية الثقافية تقكـ بالاساس عمى مجمكعة مف المظاىر الثقافية المتنكعة ؛ نظرا لتعدد مجالات الحياة 
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الشعراء النصارل في شؤكنيا المختمفة ، كقد جاء المبحث الأكؿ بعنكاف ) المرجعية الدينية في شعر 
العباسييف ( كتبييف الآثار الركحية التي يتركيا الجانب الديني في الأدب عامة كالشعر خاصة ، ك أكٌؿ 
خاصية يتأثر  بيا الشاعر ىي الديانة التي يؤمف بمبادئيا الركحية ، كلذلؾ تناكؿ المطمب الأكؿ ) أثر الديانة 

لى ذكر بعض الألفاظ التي تيعبّْر إمكاضيعو حكؿ التعرض  تالنصرانية في شعر الشعراء النصارل ( ، كدار 
ىذه الألفاظ التي تنقؿ  الكنائس ( كمف ،دـ المسيح  ،نة كما في ترديد كممات ) الذبيح عف قيـ ىذه الديا

سلبمي في شعر إػالثاني فقد تناكؿ ) أثر الديف اللى صمب الديانة النصرانية مباشرة ، أما المطمب إالمتمقي 
، كمف ىذه الآثار يتجمى لنا أثر القرآف الكريـ كمفاىيـ الديف الاسلبمي في أشعارىـ ،  ء النصارل (الشعرا

كالاقتباسات مف الآيات القرآنية ىي اقتباسات مباشرة تتضمف نقؿ الشاعر لبعض الكممات التي تنتيي بيا 
بعض الأحاديث النبكية  تباسمباشرة كما أنيا تضمنت اق غيرالآيات كالسكر القرآنية ، كمنيا اقتباسات 

 جانب الحكمة كالمكعظة . لىإالشريفة 

، كنظران  "المرجعية الاجتماعية كالمينية في شعر الشعراء النصارل العباسييف  "يك ف المبحث الثانيأما       
لتنكع البيئة الاجتماعية في العصر العباسي ، فقد تنكعت مكضكعات ىذا المبحث ، كمنيا شعر الخمرة الذم 

ا النصارل ، اشتير في العصر العباسي كنكع جديد مف الغزؿ ىك الغزؿ بالغمماف ، كمف الميف التي عيرًؼ بي
اء النصارل بؽ في ىذه المينة التي دكٌف الشعر غيرىـ ىي مينة الطب ، فكاف ليـ الس مفكالتي تميزكا بيا 

تعبيران عف  جمالية تمنع المنافسة معيـ ، كينتيي ىذا المبحث بمفردة الدىر كالمكت ةليـ فييا مآثرىـ بصكر 
 نساف بيذه النياية المأساكية الرىيبة .إػالجزع الذم ينتاب ال

،  "القيـ الجمالية المكضكعية في شعر الشعراء النصارل العباسييف  "جاء بعنكاف ف الفصؿ الثانيأما       
فالحديث عف تمؾ القيـ الجمالية في شعر النصارل يتضمف الخكض في الجكانب الميمة مف الأغراض 

قد  ك،  ضـ ىذا الفصؿ أربعة مباحثكقد  الذائقة الشعكرية عند المتمقي فيذات التأثير المباشر الشعرية ، 
المحاكلات ، كتضمف  "جماليات الخطاب الشعرم لغرضي المديح كاليجاء "جاء المبحث الأكؿ بعنكاف 

دكحيف ، كالخركج الى فضاءات نصية مالشعرية التي يسمك بيا الشعراء في آفاؽ جمالية تنبض بالثناء لمم
 كأشكاليا .بالمدح تدكر حكؿ مدح الحيكانات عبر ذكر صفاتيا 

عكاطؼ السخط كالبغض لى غرض اليجاء ميعبٌران عف طبيعة إو اتجو نفسبحث ممف ال الثانيكالمطمب     
سار القسـ الأكؿ منو الى صكرة انتقادية شخصية تحطُّ مف مثالب الشخص ، لى قسميف إالتي انقسمت 

 اثارة الضحؾ كالسخرية مف الميجك . لىإ اتجوفالميجك ، أما القسـ الثاني منو 
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، كقد اتجو  "كالغزؿ جماليات الخطاب الشعرم لغرضي الفخر  "عمى عنكاف  المبحث الثانياشتمؿ كقد 
اتجاىيف أكليما الفخر الشخصي بالنفس ؛ لما تكرَّست في ىؤلاء الشعراء مف صفات  الفخر الشعراء في

جمالية انفردكا بيا عمى سائر الناس ، كخصكصان الفخر بمينة الطب كالأطباء التي عيرؼ بيا النصارل دكف 
غزؿ الجديد لى غرض الغزؿ متخذان مف المرأة مكضكعان شعريان ، كالإىـ ، في حيف اتجو المطمب الثاني غير 

 شادة بأكصافيا . إػكأكصاؼ الخمرة فضلبن عف الالذم دار حكؿ الغمماف كذكر أكصافيـ 

يف أ، كتفرٌع الى جز  "رثاء كالحكمة جماليات الخطاب الشعرم لغرضي ال "دار حكؿ ف المبحث الثالثأما      
رت عف خلبصة الحكمة التي عبالأكؿ منو اشتمؿ عمى رثاء الأمراء كالقادة ، كالثاني منو دار حكؿ شعر 

 نسانية لمشعراء أنفسيـ في ذلؾ العصر .إػالتجارب ال

ذ دار مكضكع إ،  "جماليات الخطاب الشعرم لفف الألغاز  "مف الفصؿ الثاني جاء بعنكاف  كالمبحث الرابع
جمالية  ان كالألغاز ، بكصفيا قيم شعراء النصارل الى التعميةالألغاز حكؿ الأبيات الشعرية التي عمًد فييا ال

 جديدة تنفرد بيا صكرىـ الشعرية .

، كىذه  "القيـ الجمالية الفنية في شعر الشعراء النصارل العباسييف  "جاء بعنكاف ف الفصؿ الثالثأما       
 إبداعية نيةتتمثٌؿ بالأساليب الفنية التي دبٌج الشعراء فييا قصائدىـ ، كىي بلب شؾ تقكـ عمى أساليب فالقيـ 

التي  الإبداعيةالمقدرة الكبيرة في تكشيح نصكصيـ بما يتكافؽ كالذائقة في النص ، كأظير الشعراء مف خلبليا 
 تعكس عمؽ الأفكار كالصكر الشعرية المسيطرة عمى انتباه المتمقي .

حت ، ك ىذه الجمالية تكشٌ  "جماليات المغة الشعرية كالأساليب الفنية  "بعنكاف  المبحث الأكؿكقد جاء     
، الصكر الشعرية ، لأف المٌغة الشعرية تختمؼ عف المٌغة العادية كالابتعاد عف المألكؼ في  رصانة التركيبب

ب الثاني كالمطمالمفارقة التي تقكـ عمى التناقض الأكؿ ىك  ثلبثة مطالبكقد تكممت صكر ىذا المبحث في 
المتمثؿ بالتقديـ كالتأخير كالحذؼ في صيغ الجمؿ الشعرية بما يعطي التركيبي الانزياح عمى الذم يقكـ 

 . كالمطمب الثالث ىك الأساليب الفنية صكرة جمالية تأتمؽ في ذىف المتمقي

فالايقاع ييشكٌؿي نغمان ،  " جماليات الايقاع الشعرم كأبعاده الصكتية "جاء بعنكاف ف المبحث الثانيأما   
عبر ارساؿ منبيات صكتية تيحفز الذائقة السمعية مكسيقيان ذا جرس صكتي متميز في كقعو داخؿ الأذف ، 

كؿ يبحث في ) المكسيقى فالمطمب الأالى ضركرة الانجذاب الى ىذه الصكر الشعرية دكف غيرىا ، 
 ادية .تيعالمٌغة الشعرية عف المٌغة الاف يميزاف يلتي تتمثؿ بالكزف كالقافية المٌذا( الخارجية
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تضمف في مكضكعات بلبغية  الذم دار مكضكعو حكؿ ) المكسيقى الداخمية ( لمنصف المطمب الثانيأما 
أسيمت في تزييف الزخارؼ المفظية ، كتكشيحيا بكشائج الجناس كالطباؽ ، لما فييما مف جرس مكسيقي 

 يضغط عمى مشاعر الذات بالانجذاب كالسماع . 

كانقسـ الى ،  "جماليات الصكرة الشعرية   "جاء بعنكاف كالأخير مف الفصؿ الثالث  المبحث الثالثك   
دار مكضكعو ف ، ، أما المطمب الثاني "التشبيو كالاستعارة كالكناية  "مطمبيف حيث المطمب الأكؿ دار حكؿ 

 في شعرىـ . "الصكر المٌكنية كالصكر الحركية  "حكؿ 

بمجمكعة مف النتائج التي ختمت بيا الرسالة ، حيث تضمنت أىـ ما  ة الدراسةماتخ قد تكشٌحتك     
، ككانت خلبصة رحمة البحث بعد التقصي كالعناء كبذؿ المزيد مف ليو في المضاميف مف نتائج تكصمت ا

 البحث كالتقصي ، في نقاط جكىرية تعطي الصكرة الأخيرة لما تكصؿ اليو الباحث .

المصادر التي استندت الييا الرسالة في  التي تضمنت المصادر كالمراجعكفي الأخير ذييؿ البحث بقائمة    
 حمتيا الاستقصائية في البحث عف حيثيات المكضكع كالألماـ بجكانبو الرئيسة .  ر 

معممي الفاضؿ لى إلا أف أتقدـ بجزيؿ الشكر كالعرفاف إلاخير بعد الانتياء كبذؿ الجيكد كلا يسعني في ا   
ذؿ الذم لـ يدٌخر جيدان في ب  حسكف جبار (صلبح ) الدكتكر  المساعد كأستاذم المشرؼ ، الأستاذ المرشد

ستاذ المكجٌو العممية كالفكرية ، فكاف نعـ الأ كماؿ ىذه الرسالة بمضامينياإالمزيد مف المساعدة ، مف أجؿ 
كالمعيف الناصح في تقكيـ ما اعكج مف فكر أك رأم ، كتصكيبو بأفكاره الجمٌة ، ليضيء لي الطريؽ حتى 

 عني أحسف الجزاء .أسير في ركب الباحثيف ، فجزاه ا﵀ 

قسـ المٌغة العربية لما أبدكا كبذلكا مف جيكد  الآدابلى جميع أساتذتي في كمية إكأتقدـ بالشكر كالعرفاف     
 رئيس قسـ المغة العربية السيدك  المحترـ العميد السيد كأخصٌ بالذكر منيـفي مرحمة الدراسة التحضيرية ، 

، فجزاىـ ا﵀ عني خير جزاء  كعطاء دائميف المحترـ ، كأساتيذم في المرحمة التحضيرية لما بذلكه مف جيد
 المحسنيف .

ف أخطأت ىنا أك إكحسبي أني بذلت ما في كسعي كتقصيت ما أمكنني كفقان لمجيكد المتكاضعة عندم ، فػ   
 أصبت فػممو الحمد كعميو قصد السبيؿ . فإلٌا ﵀ تعالى ، كإلتمس العذر كما الكماؿ ىناؾ فاني أ

      ِانجبدجِ                                          كانا أف الحمد ﵀ رب العالميف .كآخر دع
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ِتأضْطْخِينطهقبدانتًيْذِ:ِ

ِِانقْىِالجًبنْخِ،ِاننصرانْخًِانشعرِ،ِنٌّصِشْخٌ"
 
ِ"ًِكتبثو

ِ
:ِفهطفخِالجًبلًِقًْ ِوِفيِالأدةِ.تأًلاِ 

ِ.ِ ًِفنب  ِ:ِأحرِانعقْذحِاننصرانْخِِفيِانشعرًِِجمبنْتوِيٌضٌعب  ِِحبنْب 

ِ:ِِيلايخِينِضيرحِالاةِنٌّصِشْخٌِانْطٌعًِِكتبثو:ِِحبنخبِ  

ِ

ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
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ِ
ِتأضْطْخِينطهقبدانتًيْذِ:ِ

ِِانقْىِالجًبنْخِ،ِاننصرانْخًِانشعرِ،ِنٌّصِشْخٌ"
 
ِ"ًِكتبثو

ِ
شارة الى التعريؼ ببعض المفاىيـ التي احتكت عمييا إػبدء بدراسة المكضكع لا بدٌ مف القبؿ ال           

مف العنكاف الرئيس ، كحتى  ان ءعطاء صكرة مكجزة لممفاىيـ التي يدكر عمييا المحكر الرئيس بدإالة ، كالرس
 بقية العناكيف التي اشتممت عمييا الرسالة في مضامينيا الرئيسة .

:ِفهطفخِالجًبلًِقًْ ِوِفيِالأدةِ.تأًلاِ 

الشاعر لممعاني التي تسيطر عمى انتباىو  تكظيؼب عميو اثارة المتمقي عبر ف الجماؿ في الأدب يغمإ      
يف ميميف أجز  فكار كالعكاطؼ لديو ، فالقيـ الجمالية تركيب يتألؼ مف، كتستحكذ عمى الجزء الأكبر مف الأ

 كسنأتي الى مفيكميما لغةن كاصطلبحان كالتقائيما معان .، ىما القيـ كالجماؿ 

1- ِ
 
ِ:ًِاصطلادبِ ِانقْىِنغخ

القيمة  " : لابف منظكر( لساف العرب ) حيث كردت في  ( القيمة) جمع مفردىا  ( القيـ) لفظة  فَّ إ     
،  ككؿ مف قاـ مقامو أخذ دكره كحؿٌ مكانو في ما يفكر  (ُ)"كاحدة القيـ كأىصمو الكاك؛ لأنو يقكـ مقاـ الشيء 

دًيفه قًيىهـ ، كىك :  "، أم  (ِ)"ذلؾ الديف القيـ  "كيعمؿ ، ككرد ذكر القيـ في القرآف الكريـ  في قكلو تعالى : 
مًيرًه ، كنًيىايىةى ميرىادًه البىمًيغي الفىصًيحي الٌذًم يىبٍميغي ب تًو كينٍوى ضى ىي ما تحممو النفس مف خلبؿ  ةفالقيم ، (ّ)"عىبارى

كريمة تكشؼ عف ذات حسنة التفكير ، تستطيع مف خلبليا السيطرة عمى ككامف النفس ، فيبمغ مف الأمر 
 بمنتيى الحكمة كالدقة التي يجد الكصكؿ عبرىا الى مآلو بيسر كسيكلة .

قيمة الشيء قدره ، ك قيمة المتاع ثمنو كمف  "كتكمف القيمة في ما تحممو النفس مف الفضيمة ، ك         
فمف يممؾ القيـ يممؾ ،  (ْ)"الانساف طكلو قيـ ، ك يقاؿ : ما لفلبف قيمة ؛ ما لو ثبات كدكاـ عمى الارض

 كشح بالسداد كالحكمة .التي عادةن ما تتالفضيمة ، 

                                                           
 .   ََٓ/  ُِلساف العرب مادة ) قيـ (  :   (ُ)
 .  َّسكرة الركـ  /  (ِ)
 . ٖ/ ُِتاج العركس مادة ) قيـ ( :    (ّ)
 . ٖٕٔ/ ِالمعجـ الكسيط :  مجمكعة مف المؤلفيف :   (ْ)
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تشكٌؿ القيمة عند الانساف القدر الذم يعتمي بو الشخص بسبب ما يتصؼ بو مف صفات حميدة ك       
ميقي  متميز ،  تكرٌس اليكية الفاضمة لو ، ك تعطي صكرة مف شأنيا السمك بصاحبيا الى مرتبة ذات حس خي

حكـ عمى الشيء اك عممية  تقكيـ  يقكـ بيا الانساف كتنتيي باصدار  "ىي كبناءن عمى ىذا الأساس ، فالقيـ 
، كىي تشبو الى حدٍّ ما عممية تصحيح السمكؾ في قكالب رصينة تحافظ عمى  (ُ)"مكضكع أك مكقؼ ما 

 ان ليست اجزاء مف معمكمات معركفة ك كاضحة انيا تتضمف افكار  "النظاـ الأخلبقي في المجتمع ، فيي 
ميقية في الطريؽ الصحيح  ؛ (ِ)"عميقة كمشاعر ترتبط بحياة الانساف  أم أفٌ القيـ ىي المتمثمة بالفضائؿ الخي

 مف سمكؾ الانساف ، كما يقكـ بو الفرد مف معاملبت حسنة ترفع مف قيمتو السمككية في الجانب الانساني .

التي ترتقي الى مرتبة الفضيمة في السمكؾ البشرم ،   فالقيـ جزء لا يتجزأ مف الأخلبؽ الحسنة        
يرتقي بيا انسافه  الفاضمة التي  ضح أف معنى القيـ لغةن كاصطلبحان يتفقاف عمى معنى كاحد ىك الأخلبؽ كيت

 ما الى السمك كالرفعة بيف الآخريف . 

2-ِ:ِ ًِاصطلادب 
 
ِالجًبلِنغخ

تسـ بمعنى الحيسف  ك الجماؿ الذم يتصؼي بيما شخصه ما ، كما يفٌ المدلكؿ المُّغكم لمفظة الجماؿ إ     
مىاؿ ىك المغكية ،  المعجماتكردا في  مًيؿ  ":  فالجى ميؿى   ، ك الفعؿ منو مصدر الجى . كقاؿ ا﵀ تعالى :  يىجٍميؿي   جى

مىاؿه ﴿ ٍـ فًييا جى لىكي مىة إذا   يقاؿ : جامىمٍتي  ، أم  بياء ك حسف. ك (ّ) ﴾حًيفى تيرًيحيكفى كىحًيفى تىسٍرىحيكفى   كى امى فلبنا ميجى
دَّة  ، فالمعنى المُّغكم لمجماؿ في القرآف الكريـ  يرتبط عادة بالزينة التي يتصؼي بيا الفرد  (ْ) "لـ تصؼ لو المىكى

 "، كتككف مؤثرة في اثارة الالتفات الييا ، حتى تككف علبمة فارقة عف غيره بيف الناس ، كنجد أفٌ الشيء  
ماؿ  الجميؿ  ، فالمعنى الذم يتضاد مع الجماؿ ىك القيبح .  (ٓ)": ضدٌ القبح   ضدٌ القبيح ، ك الجى

مدلكلات  فيما تفرضو المصطمحات  كفي البحث عف الفركؽ بيف الجماؿ كالحسف نجد الاختلبؼ في    
الحسف في الأصؿ الصكرة ثـ استعمؿ في الافعاؿ كالأخلبؽ، كالجماؿ في الاصؿ للؤفعاؿ  "ك إفٌ متقاربة ، 

كالأخلبؽ كالاحكاؿ الظاىرة ثـ استعمؿ في الصكر، ك أصؿ الجماؿ في العربية العظـ كمنو قيؿ الجممة لأنيا 
                                                           

 .ِْٔ: الاسس الجمالية في النقد العربي عرض كتفسير ك مقارنة   (ُ)
 . ٖٓ:  جامعة بغداد -كمية الاداب   القيـ الحضارية كأثرىا في استخداـ الزمف : فجر عكدة عمكاف ) رسالة ماجستير ( (ِ)
 . ٔسكرة النحؿ، الآية /   (ّ)
 .ُِْ/ٔ الفراىيدم :   كتاب العيف : الخميؿ بف احمد  (ْ)

 . ُْٗينظر: جميرة المغة : بف دريد :    (ٓ) 
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ـ المذاب جميؿ سمي جملب لعظـ خمقتو، كمنو قيؿ لمشح  أعظـ مف التفاريؽ كالجمؿ الحبؿ الغميظ كالجمؿ
 ، كالحسف كالجماؿ صكرة كاحدة في الأشياء .  (ُ)"لعظـ نفعو

الذم تعمؽ بالجسكـ لا عمى  "يك ما تجمٌى في ظاىر الأشياء ، ك ىك فأما معنى الجماؿ اصطلبحان      
جية الحمكؿ فييا، انما ىك اشراؽ كانارة ، ك ىك مدرؾ الحكاس التي لا تدرؾ شيئا الا مع اشكاؿ الجسكـ ك 

،  (ِ)"اكضاعيا ، ك عمى ما أدركتو تؤديو الى الخياؿ ، كالذم أدركتو انما ىك مجمي الجماؿ كمظيره لا ذاتو
 كة بالحكاس .فيك الأثر الظاىر عمى الأشياء المدر 

ىك التناسب بيف أجزاء الييئات المركٌبة ،  "المنفمكطي قكلو :  كقد ذكر في مفيكـ الجماؿ كما كرد عف 
، كىذا التناسب ىك نكع  (ّ)"سكاء أ كاف ذلؾ في الماديات أـ في المعقكلات ، كفي الحقائؽ أـ في الخيالات 

ما يثير الإعجاب بعدـ محدكديتو ، كبقكٌتو ، كعظمتو ، ك ما  "مف التكافؽ بيف الأجزاء ذاتيا ، أم أفٌ الجماؿ 
، كقدرتو عمى التجمي في الكاقع المحسكس ، فالجماؿ ينقسـ الى  (ْ)"ىك جدير بالحب بسبب حيكيتو كانسجامو

أحدىما : الجماؿ الذم يعرفو كؿ الجميكر مثؿ صفاء المكف كليف المممس ك غير ذلؾ مما يمكف أف  "قسميف 
ك ىك عمى قسميف : ذاتي ك ممكف الاكتساب ، كثانييما : الجماؿ الحقيقي ك ىك أف يككف كؿ  يكتسب ،

، فالجماؿ يتشكٌؿ حكؿ  (ٓ)"عضك مف الأعضاء عمى الفصؿ ما ينبغي أف يككف عميو مف الييئات كالمزاج 
شاعر تجاه الجميؿ مف بؤرة الاثارة التي يتركيا الجميؿ في الآخر ، كتككف ردة الفعؿ ىي المترجـ الحقيقي لمم

ينجـ عف ىذا أف القيـ الجمالية ذاتية نسبية إلى الأشخاص ، فما يراه الكاحد جميلب قد يراه  "المحسكسات ، ك
، ك ىذه فمسفة الجماؿ تنطمؽ مف اتجاه معيف  تجاه الاشياء الجميمة ، كتختمؼ مف شخص  (ُ)"الآخر قبيحا 

 بيحة في عيف الآخر . ي قد تككف قالى آخر في نظرتو الجميمة الت
 
 
 
 
 

                                                           
 .ِٖٓ-ِٕٓالعسكرم :  أبك ىلبؿ الحسف بف عبد ا﵀الفركؽ في المغة :  (ُ)
 .  ْٖٔالجيامي جيرار كسميح دعيـ :  المكسكعة الجامعة لمصطمحات الفکر العربي كالإسلبمي ) تحميؿ كنقد ( ، (ِ)
 .ُٖٓ/ ُ:  مصطفى لطفي المنفمكطي    : النظرات (ّ)
 .۷۵۱/ ّمكسكعة الفمسفة : عبد الرحمف بدكم :   (ْ)
 . ّٖٔ/ ۷:   المكسكعة الجامعة لمصطمحات الفکر العربي كالإسلبمي )تحميؿ كنقد( (ٓ)
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ِ:ِانقْىِالجًبنْخِ-3ِ

أخذي منحىن نسبيان بيف الأشخاص ، فما يراه يي مفيكميا الأدبي الذم كردت فيو اف ترتيب القيـ الجمالية ف     
شخص يختمؼ عمٌا يراه آخر ، فالمكضكع الأدبي تكمف قيمتو الجمالية عمى كفؽ المنبيات التي يتركيا عبر 

ز الإنساف عمى نحك يحفتعلبقتو بفرد معيٌف ، كقكاميا قدرة الشيء عمى  "الأثر الانفعالي عند الآخر ، ك 
إلٌا بكجكد الطرفيف معا: الشيء كالشخص، أم إف القيمة لا تككف في « القيمة»ما...إذف فلب يكمؿ كجكد 

ينجذب إليو أك ينفر منو ، ككذلؾ لا تككف القيمة في الذات كحدىا  الشيء كحده دكف كجكد الشخص الذم
ف في ، فالقيـ الجمالية تقكـ عمى مثيرات تعمؿ عمى تحفيز الانسا (ِ)"دكف كجكد الشيء الذم يجذب أك ينفر 

 الاستجابة الى شيء دكف شيء آخر ، كلكؿٌ مف الأشياء لو صفاتو الخاصة التي يتميز بيا دكف غيرىا .

أنٌيا الصفة التي تجعؿ مف الشئ مكضكعا جماليا ، أك الصفة التي بيا يحكـ  "فالقيـ الجمالية تكمف في 
، أك أف القيمة الجمالية ىي  الأغمبية ، أك النقاد في كؿ العصكر بمعنى أصح ، عمى الشئ بأنو جميؿ

العلبقة التي تربط الشئ الجميؿ بمطالعيو ، أك أنيا بالأصح الصفة التي تجعؿ الشئ جميلب ، كالجماؿ يدرؾ 
، فالجماؿ يكمف في الأفكار التي يتركيا الأثر الأدبي في المتمقي ، كتمفت ىذه  (ّ)"بالحدس أكثر منو بالعقؿ 

القيـ المباني الذىنية الى الاعجاب المباشر بيا ، كالتعمؽ بالقدر الذم يممس فيو المتمقي جمالية العمؿ الأدبي 
 . ْالمتمقيية المسيطرة عمى ذىف ، فالجماؿ يتجمى في الاحاسيس كالذكؽ كالافكار كالصكر الشعر 

ِ.ِ ًِفنب  ِ:ِأحرِانعقْذحِاننصرانْخِِفيِانشعرًِِجمبنْتوِيٌضٌعب  ِِحبنْب 

مف المعركؼ اف التسمية الغالبة عمى الديانة المسيحية ىي ) النصرانية ( التي يرجع فييا النصارل      
أتباع المسيح  "( ، فكممة  النصارل تطمؽ عمى بف مريـ )  ىالسيد المسيح عيسب الاعتقاد انتسابيـ الى

( الذيف اتبعكه في دعكتو ك صدقكا بيا ك نصركه ك أخذكىا كما جاءت مف ا﵀ تعالى )﴿  َّفىمىمَّا أىحىس
اري المَّوً آمىنَّا بًالمَّوً  كىارًيُّكفى نىحٍفي أىنصى ارًم إًلىى المَّوً قىاؿى الٍحى ا ميسٍمًميكفى  كىاشٍيىدٍ بًأىنَّ عًيسىىٰ مًنٍيييـ الٍكيفٍرى قىاؿى مىفٍ أىنصى

، ككذلؾ أطمقت عمى أتباعو الذيف بدلكا كغيركا كأضافكا العقائد الباطمة إلى العقيدة الصحيحة الحقة  (ٓ)﴾
كا مًف قى ﴿ اىًئيكفى قىكٍؿى الَّذًيفى كىفىري ٍـ ييضى ارىل الٍمىسًيحي ابٍفي المَّوً ذىٰلًؾى قىكٍليييـ بًأىفٍكىاىًيً قىالىتً النَّصى المَّوي أىنَّىٰ  بٍؿي  قىاتىمىيييـ كى

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . ِٗالاسس الجمالية في النقد العربي عرض كتفسير ك مقارنو  :    (ُ) 
 .۲/۲۸۶۲جيرار جيامي : المكسكعة الجامعة لمصطمحات الفکر العربي كالإسلبمي )تحميؿ كنقد( : (ِ)  
 . ۶۱۲:    د. عبد المنعـ الحفني،  المعجـ الشامؿ لمصطمحات الفمسفة في العربية كالإنجميزية كاللبتينية  (ّ)

 . ِٕٖينظر : المصدر نفسو :   ((ْ
 .ِٓ/  آؿ عمراف  (ٓ)
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( ينتسبكف اليو ؛ ككنيـ أتباعو في الديف ، فاتباع السيد المسيح عيسى بف مريـ )  (ِ)" (ُ)﴾ييؤٍفىكيكف
 كالعقيدة .

الجميؿ قيؿ نسبة إلى نصرانة كىي قرية المسيح عميو السلبـ مف أرض  "كالمعنى المغكم لكممة النصرانية 
، فمعنى  (ّ)"ك نصكرية ، كالنسبة إلى الديانة نصراني ، ك جمعو نصارل   ة، ك تسمى ىذه القرية ناصر 

، كاشتيرت بيا ة ( ، كالتي تدعى ناصر الكممة المغكم مأخكذ مف اسـ القرية التي كلد فييا السيد المسيح ) 
 ( .عيسى بف مريـ ) لمدلالة عمى اتباع سيدنا المسيح

ديف النصارل الذيف يزعمكف أنيـ يتبعكف المسيح عميو  "نو إيك ، فالمعنى الاصطلبحي لمنصرانية  كأما
السلبـ ، ككتابيـ الإنجيؿ ، كقد أطمؽ عمى أتباع الديانة النصرانية في القرآف الكريـ نصارل ، كأىؿ الكتاب ، 

كيسمكف ديانتيـ المسيحية   "عميو السلبـ"كأىؿ الإنجيؿ ، كىـ يسمكف أنفسيـ بالمسيحييف نسبة إلى المسيح 
( الذيف لقبكا ، فالمعنى الاصطلبحي لمنصرانية يدؿُّ عمى أتباع السيد المسيح عيسى بف مريـ )  (ْ)"

 ( . أنفسيـ بالنصارل أك أىؿ الكتاب ، كتسمية المسيحية جاءت نسبة الى سيدنا المسيح ) 
ه الديانة بعد مف دخكؿ بكلس ) شاؤكؿ الييكدم( ىذ "ككانت المرحمة التي بدأ فييا تحريؼ ىذه الديانة 

رفع المسيح عميو السلبـ  ، ك ىذه الديانة المحرٌفة لـ تقرر عمى ما ىي عميو في الكقت الحاضر إلا بعد 
 "انصراـ ما يقارب خمسة قركف مف رفع المسيح عميو السلبـ، حيث أصبحت تقكـ عمى ثلبثة أسس ىي: 

 . (ٓ)" ب كالفداء، محاسبة المسيح لمناسالتثميث، الصم
يرتبط كجكد النصرانية في بلبد الجزيرة العربية ك بلبد العرب عمكمان بالحركات المسيحية التبشرية في مناطؽ 
العرب ، ككذلؾ التجارة التي شكمٌت نقطة التقاء ثقافي كديني كأدبي بيف طرؽ التجارة المعركفة بيف الشرؽ 

فقد كانت النصرانية منتشرة في طيء  "ية ، كالغرب ، كقد كصمت الى القبائؿ العربية التي اعتنقت النصران
ياد كبعض قضاعة ك جذاـ ك بني تغمب ، ككميا مف القبائؿ العربية  التي كانت تقيـ في شمالي شبو  كا 

 .(ٔ)"الجزيرة العربية ، أك تنزؿ في مناطؽ اليلبؿ الخصيب مف سكريا كالعراؽ 
                                                           

 .َّالتكبة /  (ُ)
 .َٓٔالمجمس الأعمى لمشئكف الإسلبمية :   مكسكعة المفاىيـ الإسلبمية العامة : (ِ)
القامكس المحيط :  ، ك ينظر /  ْٓٗ  أبك القاسـ الحسيف بف محمد الراغب الاصفياني :المفردات في غريب القرآف :  (ّ)

 .ِِٔ  : الفيركز آبادم 
 .ُّٔ:  سعكد بف عبد العزيز الخمؼ دراسات في الأدياف الييكدية كالنصرانية :  (ْ)
 . ِٕٔالمصدر نفسو :   (ٓ)
 .ُْٕ جكاد عمي :: تاريخ العرب قبؿ الاسلبـ  (ٔ)
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، ككاف انتشار الديانة المسيحية معركفان في كقد غمب الكجكد المسيحي في مناطؽ العرب منذ سنيف طكيمة 
منطقة الحيرة عاصمة المناذرة ، كمعظـ القبائؿ العربية ، التي عرفت بتنصرىا كانت  "العراؽ انتشاران كبيران في 

تقطف ىذه المنطقة ،  كىي مدينة قديمة عمى ثلبثة أمياؿ مف الككفة ، ككانت منازؿ آؿ النعماف بف المنذر ، 
ذ كانت المكضع الكبير لاجتماع إ ، (ُ)"المنذر بف امرئ القيس ، ك بنى بيا الكنائس العظيمة  ك بيا تنصر

كقد اجتمع عمى النصرانية في الحيرة قبائؿ شتى  ":  لكسيفمف ذلؾ ما يذكره الآقبائؿ العرب مف النصارل ، 
، كىك الشاعر المعركؼ  (ِ)"باد بكسر العيف كتخفيؼ الباء منيـ عدم بف زيد العبادم مف العرب يقاؿ ليـ العً 

 ينتسب الى الديانة النصرانية .  في مف منطقة الحيرة الذم
يعد ما كصمنا مف شعر نصارل  " نوإفػ ما الشعراء اتباع الديانة النصرانية في عقيدتيـ  بالتكحيد ؛أ     

العرب كثيقة ميمة تعكس البنية الفكرية كالدينية عند ىؤلاء ، بما فييا نظرتيـ إلى تكحيد ا﵀ تعالى ، لكف 
الذم انتقى لو المفضؿ  (ّ)مصادر الشعر الجاىمي تشير إلى أسماء قميمة جدان ، كعبد المسيح بف عسمة 

كبرز في العصر العباسي الكثير مف الشعراء النصارل الذيف تذكقكا  ، (ْ)"ثلبث قصائد في المفضميات  الظبي
تذكقكا الأدب ، ككتبكا الكثير مف القصائد الشعرية التي عبرٌت عف معاني الحياة العباسية في أبعادىا 

،  ٓالاجتماعية كالثقافية كالدينية ، كلـ يكف في شعر ىؤلاء الشعراء النصارل ما يقؼ بالضد مف التكحيد
كلكنٌيـ قد أدرككا الحياة العباسية التي غمب عمييا الطابع الاسلبمي ، كلـ يكف عندىـ المخالفة أك التعرض 

 الى تمؾ التعاليـ في الديف الاسلبمي . 
 :  عمى سبيؿ المثاؿ تكشٌحت قصائدىـ برؤيا جمالية فنية نذكر منيـك مف أشير  الشعراء النصارل الذيف 

 :ِ(ٔ)عذُِثنِزّذِانعجبدُ -1
" بالعشؽ كالميك مسية، كاشتير "عدككاف قركيا مف أىؿ الحيرة فصيحا يحسف العربية كالفار            

سجنو المتكرر، كاستفاد كثيرا مف ثقافتو الدينية تبمكر ظركؼ كالخمر، بجانب حبو لمجالسة الممكؾ ك 
" بالغزؿ نظرا لممناخ الملبئـ لمتغزؿ، مبر كالتجارب كالحكمة، كاشتير "عدكالتاريخية في صياغات الع

                                                           
 .ُُْالحسف بف أحمد الميمبي العزيرم :   :المسالؾ كالممالؾ  (ُ)
 .ِٓٔ/ِالألكسي :  :ينظر: بمكغ الإرب في أحكاؿ العرب  (ِ)
مرٌه ابف ىماـ  ىك عبد المسيح بف عسمة ، كعسمة أمو بنت عامر الغساني ، كىك عبد المسيح بف حكيـ بف عفير أحد بني - (ّ)

ابف مرة بف ذىؿ بف شيباف شاعر جاىمي . اختار صاحب المفضميات مقاطع مف شعره ، كأخباره قميمة . انظر: سمط الآلي في 
 .ُّٓ-ُِٓ/ ْ، ك ينظر: الأعلبـ :  الزركمي : ِْٓ/   ُشرح أمالي القالي ، البكرم : 

  . ّٖ، ّٕ، ِٕينظر: المفصميات : المفضؿ الضبي  : قصائد رقـ :  (ْ)
5))

 . 555 /ُالشعر كالشعراء :  ينظر /  

  . َِِ/ْ،  كانظر: الأعلبـ ، الزركمي: ِِْ/ُ، الشعر كالشعراء : ِّٗ/ِانظر: الاغاني :  - (ٔ)
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كمجالس الميك كالشراب، كالطبيعة التي تزىك بالخضرة كالمياه، كمف أبياتو يمكف القكؿ إنو لـ يمتزـ حبيبة 
 : ُقكلو ( ) مف البحر الكامؿ كاحدة، بدليؿ أنو أكثر مف ذكر أسماء الحبيبات ، كمف غزلو

 تىمىد   *  قد عصى كؿَّ نصكحو كميفىدٍ ػػعػػػؼو أك مي ػػػػمبو دىنً ػػقػمىف ل               

 دٍ ػػػػػػسامعان فييا إلى قكؿً أح لستي إفٍ سممى نأتني داريىا *                      

 : (ِ)قكلو ( خفيؼال) مف البحر  إلى جانب شعر الحكمة كالكعظ كالاعتذار، فمما حمؿ الحكمة   

 ذرنٍيا   *  لا تبيتفٌ قد أمنتى الدىكراػػػػػػػػةن فاحػػػصكل دىرً ػػػمػػإف ل                     

 سركراػػػبعدما كاف آمنان م قد يبيت الفتى صحيحاىنً فيىردىل   *                      

 (3)ري لىيٌفه كنىطكحه   *   يترؾي العظىـ كاىيان مكسكراػػػػدىػػػػا الػػػػػػػمػػػػإن                     

كمع ىذا فالشعر الجاىمي لا يخمك مف أبيات فييا إشارات إلى العقائد كالشعائر الدينية التي كانت شائعة بيف 
، كدكاكيف الشعراء كثير مف الأمثمة عمى ذلؾ،  إذ (ْ)العرب في الجاىمية، كفي كتاب الأصناـ لابف الكمبي 

بعض القصائد ما يشير إلى شيء مف النكاحي الدينية  كقكؿ عدم بف زيد  ، كىك يعد مف  ءثناأنجد في 
أبرز شعراء الاعتذار بعد النابغة الذبياني، ككاف قد أرسؿ عددان مف القصائد كىك في سجنو يعتذر فييا إلى 

 :  (ٓ)البحر الكافر ( قكلو) مف  النعماف كيتبرأ مما اتيمو بو الكشاة، كيستعطفو طالبان الصفح كالإفراج عنو :

 بً ػػيػػةى كالصٌمػػػػكػػيَّ كربٍّ مػػعم    سعى الأعداءي لا يألكف شراٌن                      

 بً ػفييسجفى أك يدىدل في القمي    ف كبير    ػػػػػيٌؿى عػمى ػأرادكا أف يي                   

 بً ػيػكقد تييدل النصيحةي بالمغ    ألا مف ميبمغي النعماف عني                       

 بً ػػيػبػطػافي لدل الػيػبػكغيلاًّ كال      ي كاف سمسمةن كقىيٍدا    ػػظػأح                  

                                                           
 . 25ديوان عدي بن زيد :  1
 . ْٔديكاف عدم بف زيد :  (ِ)
 . ُّْ/ِالأغاني  ،  ابك فرج الأصفياني: ينظر:  -(ّ)
 . ّْْ: لممزيد مف المعمكمات ينظر:  كتاب الاصناـ ، ابك المنذر ىشاـ الكمبي - (ْ)
  .  ُٖٗ/   ُ: في تاريخ الادب الجاىمي ، عمي الجندم ، :  ينظر، ك  َٕكينظر : ديكاف عدم بف زيد :   -(ٓ)
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يمكف تجاىميا كىي أف الجيؿ ذلة لمفتى  كمف القصائد المميئة بالحكـ كالمكاعظ حيث يشير ىنا الى حقيقة لا
لارتقاب لمرجاؿ فكفى بالمرء زاجرا أياـ زمانو التي تركح كتغدك لو  كأف المنايا جمع منية في مكضع كمكاف

 لنا فيؿ بقي منيـ الآف مف أحد ؟ بالمكاعظ فما أخبار الأمـ السابقة كما أصابيـ إلٌا مكعظة

نما اسأؿ عف قرينو كصاحبو ، لأف      ثـ قاؿ إف أردت معرفة المرء معرفة حقيقية فلب تسأؿ عنو ىك، كا 
المرء عمى ديف خميمو  ﴿ؿى مًثٍؿى فعؿ قرينو تشبُّيان بو؛ كقد قاؿ الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كالو المصاحًب يفع

كماداـ الأمر كذلؾ فعميؾ، كبسرعة ، مجانبة كترؾ مف كاف ذا شر مف ،(ُ)﴾فمينظر أحدكـ مف يخالؿ 
  بحر الطكيؿ () مف :  خير فصاحبو تكف مثمو في اليداية كالرشاد كالخير كاف ذا  أمٌا مف أصحابؾ ،

 : (ِ)قكلو

يـ              ساـ الميندً مف كقع الحي  عمى المرءً    مضاضةن  ربى أشد  ذكم القي  كظم

ثـ انتقؿ الشاعر إلى تصكير حالة قد يمر بيا المرء ، كىي، ظمـ كتعدم ذكم القربى الذم ىك أشد      
 . المطبكعي مًفٍ حديدً اليًنٍدً طع ألما ككقعا عمى المرء مف كقع الحساـ الميند أم السيؼ القا

 :ِِالدتهًص -2
جرير بف عبد المسيح الضبعي ، مف قبيمة ضبيعة بف قيس بف ثعمبة إحدل قبائؿ بكر بف  ىك       

كائؿ، كىك خاؿ الشاعر الجاىمي طرفة بف العبد ، كعيدٌ في طبقات فحكؿ الشعراء مف شعراء الطبقة 
عمى ، كعرؼ عنو بأنو أكؿ مف حث  ، كمف اسمو يدؿ عمى مسيحيتو بالكلادة مقلٌبن  ان السابعة لككنو شاعر 
 بحر الكافر ( ) مفالبخؿ مشيرا إلى قكلو : 

سى    لىحًفظ الماؿً أيسىري مًف بيغاهي                            لادً بًغىيرً زادً ػػػرو في البً ػيػكى

ص                          (ّ)كىلا يىبقىى الكىثيري مىعى الفىسادً     ميؿً يىزيدي فيوً  ػػػلاحي القى ػػكىاً 

 بحر الكامؿ ( ) مف كعرؼ عف المتممس  حبو لمغزؿ حيث قاؿ : 

 ت أخاددكٍ ييسمي لك سمى  كاليأسي       دٍ ػػػػفى ػنػي ا ل ٍـػػػػيػ  بػح الحبيبةى  إفٌ                     

 كدٌدػػني عنؾ طكؿ تػيغ افى ػلك ك    ا  ػػػما أحببتيا ككددتي اؿى طى  دٍ قى                     

                                                           
 . َْٕ/  ٔشرح السنة : المحدث البغكم :  (ُ)
 .  َُٕديكاف عدم بف زيد :  (ِ)
 .  ٕٓديكاف المتممس : تحقيؽ : حسف كامؿ الصريفي :   (ّ)
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 .(ُ)دػػذر السماؾ كتيتدم بالفرقػت   تي    ػاقػن ؿً ػػػػػيػػمػـ بػػػيػػنٌ ػركػتػتػمػف                     

، مكلعا ن بالصيد ، كغير مباليا ن بالأكثاف كالأصناـ ، ككاف يستيزئ ممف يسجد ليا   عيرؼ عنو أنو كاف
 .(ِ)فلبقى نتيجة ذلؾ معاداة مف بعض القكـ كاتيمكه بالمس كالسحر

يتعمد إىانة   عاش المتممس في بلبط ممؾ الحيرة عمرك بف ىند ) قابكس بف منذر( ، ككاف ىذا الممؾ
المتممس كابف أختو طرفة ، ففرٌ المتممس الضبعي ىربا ن مف عمرك بف ىند إلى الشاـ ، كمضى المتممس 

الشاـ فكتب فيو عمرك بف ىند إلى عمالو بنكاحي الريؼ يأمرىـ أف يأخذكا المتممس إف قدركا عميو ىاربان إلى 
 (ّ)( البسيط  مف بحر ) يمتار طعامان أك يدخؿ الريؼ فقاؿ المتممس يحرض قكمو :

يـ                         طاؿى الثٌكاءي كثكبي العجزً ممبكسي      يا آؿى بكرو ! أىلا لمَّوً دىر كي

 ( لكامؿابحر ) مف كقاؿ أيضان : 

ٍـ فىمٍيىبٍعيديكا     إفَّ العراؽى كأىىمىوي كانيكا اليىكىل                         (ْ)فإذا نآنا كد ىي

شاعريتو ، كىناؾ عاش غربتو بعيدا ن عف البحريف كالعراؽ، كعانى نفيو الذم اختاره مضطرا ن  مما أجٌج 
 َٖٓكلكٌنيا بمكف الألـ كالعذاب الكشكؼ إلى مرابع الصبا ، كتكفي المتممس في بصرل في الشاـ عاـ 

 .(ٓ)لمميلبد

ِ:ِالأخطمِ-3

غياث بف غكث ، مف بنى تغمب ، مف فدككس ، كيكنى أبا مالؾ ، كقاؿ مسممة بف عبد الممؾ : "ىك        
بقا أبدا ، كأمٌا ـ : الأخطؿ كالفرزدؽ كجرير ، فأمٌا الأخطؿ فيجىء ساثلبثة لا أسأؿ عنيـ ، أنا أعمـ العرب بي

ثانيا مرٌة كسكَّيتا مرة ، ككاف الأخطؿ ثانيا ، كأمٌا جرير فيجىء سابقا مرٌة ك  ة سابقا كمرٌةمرٌ  الفرزدؽ فيجىء
 .(ٔ) "بالنابغة الذٌبيانىٌ  يشبٌو مف شعراء الجاىمية 

                                                           
 .َُّ : تحقيؽ : حسف كامؿ الصيرفي : ديكاف شعر المتممس الضبعي   (ُ)
 .ِِ : المصدر نفسو    (ِ)
 .ٕٕ :  : عمي محمد البجادمينظر: جميرة أشعار العرب  (ّ)
 . ٕٕ:  الضبعيديكاف شعر المتممس   (ْ)
 .ُٕٕ/ُينظر: الشعر كالشعراء ،  ابف قتيبة الدينكرم   :  (ٓ)
 .ّْٕ/ُ:   المصدر نفسوينظر:  (ٔ)
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مذىبو في اليجاء ىك المذىب المتبع كالطراز الغالب؛ عمى أنيـ يتفاكتكف فيو تفاكتيـ في الطبقة كالبيئة       
سيد في قكمو، كريـ في نسبو، نبيؿ في نفسو، يعاقر الخمر كيجمس الممكؾ كيحترـ الديف  "كالطبع ، فالأخطؿ 

ف كاف لا يتعبد كلا يت زىد. كمف أجؿ ذلؾ كانت لغتو في كيحتمؿ في سبيمو ضرب الأسقؼ كأذل السجف كا 
نما يياجـ القرف في صفات  اليجاء مف قبؿ لغتو الخاصة، لا يسفو إلى القبيح كلا يستعيف بالمخازم ، كا 

فضمت الشعراء في المديح كاليجاء  "، قاؿ الأخطؿ : (ُ)  "الرجكلة فينفي عنو الكرـ كالبأس كالمجد كالصدؽ
 ) مف البحر الطكيؿ ( ا النٌسيب فقكلي :كالنٌسيب بما لا يمحؽ بي فيو . فأمٌ 

ف كاف حيٌانا عدل آخر الدٌىر   ألا يا اسممي يا ىند ىند بني بدر                         كا 

 فيجرم كأمٌا القمب منيا فلا يجرم    مف الخفرات البيض أمٌا كشاحيا                       

 ِر الخصرػتػبػنػف مػيػنػتػمػرد الػػطَّ ػمػب    تكم ػمػع كتػيػجػا بالضػيػتمكت كتح                      

 بحر الكافر ( ) مف  كفي اليجاء :  -

 كتيما قمت أيٌيـ العبيد       ككنت إذا لقيت عبيد تيـ                               

ف كرىكا مسكد         لئيـ العالميف يسكد تيما                                 .(ّ) "كسيٌدىـ كا 

ف        تجد أف ىجاءه أقرب ما يككف إلى المنافرة كالفخر. كمف الكاضح أف ىذا اليجاء العفيؼ المترفع كا 
ياه عند العامة في ميزاف، فكيؼ إذا اجتمع إلى ذلؾ  أمض لا يجرم مع ىجاء جرير في ميداف، كلا يستكم كا 

ء خصمو عنو في آخر خمكد الشيخكخة في الأخطؿ كحدة الشبيبة في جرير؟ إف جريرا نفسو قد عمؿ كنا
  (ْ)"أدركتو كلو ناب كاحد، كلك أدركتو كلو ناباف لأكمني"الشكط بكبر سنو، فقد قاؿ: 

لمفخر كلا مادة لميجاء، فاكتفى بذكر مناقب  كالأخطؿ لنصرانيتو لـ يستطع أف يتخذ مف الإسلبـ سبيلبن    
ف كاف ىك يستبيحوآبائو كمثالب أعدائو، عمى أف يستغؿ أحيانا بعض ما أنكر الإسلبـ   . (ٓ)فييجكا كا 

ككاف مف ىؤلاء النصارل شعراء كقس بف  "كأضاؼ الأستاذ أحمد أميف في كتابو الرائع فجر الإسلبـ     
بف زيد ، كىؤلاء ليـ مسحة خاصة في شعرىـ عمييا طابع الديف عدة، كأمية بف أبي الصمت ، كعدم سا

                                                           
 .ُُٔ : تاريخ الادب العربي ، احمد الزيات   (ُ)
 . 111 – 111ديوان الأخطل : شرح . مهدي محمد ناصر الدين :  5
 . ِّٓ، كينظر : ديكاف الأخطؿ :  ِْٗ/ٖينظر: الأغاني  ،  ابك فرج الأصفياني:  (ّ)
 .  ٔٗديكاف الأخطؿ :   (ْ)
 .ِْٔ/ِينظر : تاريخ الادب العربي  ) العصر الاسلبمي ( ، د. شكقي ضيؼ :  (ٓ)
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كتدعك إلى النظر في الككف كالاعتبار بحكادثو ، كىذه الأشعار  كمتأثرة بتعاليمو ، تزىد في الدنيا كشئكنيا ،
كلأف قمد أكثرىا فقد أحكـ تقميدىا ، حتى ليدلنا تقميدىا عمى منياج أصميا كذلؾ أدخمكا عمى العربية ألفاظا 
كتراكيب لـ تكف تعرفيا العرب ، فيـ يذكركف أف أمية بف أبي الصمت عمـ العرب )باسمؾ الميـ( كقس أكؿ 

قاؿ )أما بعد(، ككاف أمية يستعمؿ في شعره ألفاظا مجيكلة لا تعرفيا العرب، كاف يأخذىا مف الكتب  مف
القديمة ، فمنيا قكلو "قمر كساىكر يسؿ كيغمد" ، ككاف يسمي ا﵀ "السمطيط" كسماه في مكضع آخر 

 .(ُ) ""التغركر"

ا ما ذكره د. جكاد عمي في "المفصؿ" ىذا بعض ماكاف مف تأثير لمنصرانية كالنصارل عمى العرب أم     
نعـ دخؿ سادات القبائؿ كالحكاـ التابعكف ليـ في ىذه الديانة ، فصاركا نصارل، كلكنيـ لـ يأخذكا  "فيقكؿ: 

، بؿ أخذكا نصرانية شرقية مخالفة لكنيسة )القسطنطنية(، فاعتنقكىا مذىبا ليـ ،  كىي نصرانية  نصرانية الركـ
ى النصرانية الصحيحة )الأرثكذكسية( في نظر الركـ ،  نصرانية متأثرة بالتربة عدت )ىرطقة( كخركجا عم

الشرقية، كبعقمية شعكب الشرؽ الأدنى ، نبتت مف التفكير الشرقي في الديف ،كليذا تأثرت بيا عقمية ىذه 
زاتيا عككفيا الشعكب فانتشرت بينيا ، كلـ تجد ليا إقبالا عند الركـ كعند شعكب أكركبا ، ككاف مف جممة ممي

 .(ِ)"عمى دراسة العيد القديـ، أم التكراة ، أكثر مف عككفيا عمى دراسة الأناجيؿ 

كلـ يكف العرب ييتمكف بالفركؽ بيف  ":  كيقكؿ سبتينك مكسكاتي الباحث في تاريخ الحضارات القديمة    
ككانكا يعجبكف بعض الإعجاب بالحياة التي يحياىا الرىباف كالنساؾ، كلكنيـ لـ يككنكا  الكنسيةالمذاىب 

 .(ُ)" يعرفكف عف دينيـ الشيء الكثير
                  

ِ:ِِيلايخِينِضيرحِالاةِنٌّصِشْخٌِانْطٌعًِِكتبثوِ:ِحبنخبِ     
  :اسمو -ُ

زً اسمو رزؽ ا﵀ بف يكسؼ بف عبد المسيح بف يعقكب شيخك  ،  دي أىبرى أىدًيبه كميؤرّْخه كلاىيكتًيّّ رىائًد، كأىحى
بًي. ًـ النَّيضةً العًممًيةً كالأىدبًيةً فًي العىالىًـ العىرى  أىعلبى

 
 : ًِلادتو -ِ

دًينةً مارديف التُّركًيةً فًي  لًدى فًي مى  ـ لعىائًمةو ميتىديّْنةو تىقًية .ُٖٗٓعىاًـ الكي
                                                           

 .ُُْ: فجر الإسلبـ ، احمد اميف   (ُ)
 .ُٕٔ/   ُِالمفصؿ في تاريخ العرب قبؿ الاسلبـ  ،  جكاد عمي  :  (ِ)
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 :  نشأتوِالاجتًبعْخ  -ّ
انتقؿ إلى الشاـ يافعا ، فتعمـ في مدرسة الآباء اليسكعييف في غزير)بمبناف( كانتظـ في سمؾ الرىبانية 

كتنقؿ في بلبد أكربا كالشرؽ ، فاطمع عمى ما في الخزائف مف كتب العرب ، كنسخ  ُْٕٖاليسكعية سنة 
 إلى الخزانة اليسكعية في بيركت .  احمميك كاستنسخ كثيرا منيا ، 

انصرؼ إلى تعميـ الآداب العربية في كمية القديس  ـ ك المعرفة ك دكره الثقافي :ف حيث أخذه العمأخباره م
ا مدة خمس كعشريف سنة ، ككاف كثر مقالاتي، فاستمر يكتب أ ُٖٖٗيكسؼ ، ثـ أنشأ مجمة المشرؽ سنة  

 . (ِ)ىمو في كؿ ما كتب، أك في معظمو ، خدمة طائفتو
ِ:يؤنفبدِنٌّصِشْخٌ -4

 مصنفات الاب لكيس شيخك: كمف أشير
 .المخطكطات العربية لكتبة النصرانية  (ُ
 .معرض الخطكط العربية  (ِ
 . شعراء النصرانية في الجاىمية (ّ
 . اجزاءْشعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ْ
 .عمـ الأدب  (ٓ
 .الآداب العربية في القرف التاسع عشر  (ٔ
 .الآداب العربية في الربع الأكؿ مف القرف العشريف  (ٕ
 .كآدابيا بيف عرب الجاىمية  النصرانية (ٖ
 .شرح ديكاف الخنساء  (ٗ

 . (ّ)أطراب الشعر كأطيب النثر، كنشر كثيرا مف كتب العرب( َُ
عمره كفيا لدينو النصراني، خادما لطائفتو، مشيدا بيـ  طًكاؿكمنشكراتو ، كلقد ظؿ الرجؿ  فيذه مؤلفات شيخك

يضع ليـ المصنفات كالمناىج الدراسية ، كأنشأ مكتبة ضخمة في دير الآباء اليكسكعيف، أضحت مثابة ليـ 
لا سيما بعد أف جمع ليا نكادر المصنفات العربية، كطاؼ مف أجميا بلبد أكركبا كالشرؽ، كاستنسخ كثيرا مف 

 .(ْ)ضمتو خزائف الكتب ىنا كىناؾالفكائد مما 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .َِٖ:  مكسكاتي:  الحضارات السامية القديمة ينظر:  (ُ)
 .ِْٕ-ِْٔ/ٓخير الديف الزركمي :  : الأعلبـينظر :  (ِ)
 .ِْٕ-ِْٔ/  ٓ: المصدر نفسو ينظر :  (ّ)
 .ُُٕٔ/ ِينظر: معجـ المطبكعات العربية :  (ْ)
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 : ًفبتو -ٓ
 .  (ُ)ـ( ُِٕٗ -  ى ُّْٔتكفي في بيركت سنة ) 

كلـ يكف تعصبو لنصرانيتو معتدلا كلا مستكرا ، بؿ كاف تعصبا عاليا عنيفا مجاىرا بو ، مما جعؿ أبناء ممتو 
 .(ِ)مف أخطائو ايمكمكنو عمى ذلؾ كيعدكني

الشعراء الجاىمييف نصارل ، كصنع في ذلؾ كتابا يجمع شعرىـ كمف آثار تعصبو أنو جعؿ جميكر    
كأخبارىـ سماه ) شعراء النصرانية في الجاىمية( ، كىذه لا جرـ مغالطة سافرة ، إذ ليس الشعراء الجاىميكف 
كميـ عمى ديف كاحد ، كلقد خالؼ لكيس شيخك في كجيتو تمؾ جماعة مف الأدباء كالمؤرخيف، كلا غرك أف 

نصارل معاصريو ؛ لأف الحؽ قديـ ، كالاعتراؼ بو شرؼ كفضيمة ، كمف ذلؾ ما قالو إدكرد يككف فييـ 
ـ َُٖٗفنديؾ : كتاب دكاكيف شعراء النصرانية جمعو القس لكيس شيخك اليسكعي طبع في بيركت سنة
عدٌ مف كيتضمف أشعار شعراء النصرانية في أياـ الجاىمية، كىك مجمكع يعكؿ عميو في بابو، كلك أف الجامع 

 (ّ).النصارل كؿ شاعر لـ يثبت إشراكو
فقد تطرؽ فيو الى تاريخ النصرانية في الجزيرة  ، (النصرانية كآدابيا بيف عرب الجاىمية ) أما كتابو      

الشعر الجاىمي  عمى كجو العربية ، كحركة التبشير فييا، كلقد استعاف الباحث بالأدب الجاىمي عمكما ، كب
ثبات قضية مفادىا اف ثقافة العرب في الجاىمية كانت نصرانية : بمعتقداتيا، كتصكراتيا، إػالخصكص ل

خر شعراء النصرانية قبؿ مؤلفو الآكمبادئيا، كأخلبقيا، كبكؿ ما تحممو كممة الثقافة مف معنى ، كما ضـ في 
ذا يرل اف كثنية العرب في ، جؿ شعراء الجاىمية في تعميـ يدعك القارئ لمعجًب كالدىشة ، كىك بي (ْ)الاسلبـ

الجاىمية ، كانت قد انتشرت بفعؿ حركة التبشير النصرانية  ، كاف العرب كانكا مؤمنيف با﵀ ايمانا حقا لا 
فيذه الاسماء  "ستو لأسماء ا﵀ الحسنى في الشعر الجاىمي : ايداخمو شبية الكثنية كالشرؾ حيث يقكؿ بعد در 

مف معرفة الالو  ئان تثبت جميا باف اىؿ الجاىمية المتنصريف لـ يفيـ شيكميا مف صفات ا﵀ تبارؾ كتعالى 
 .(ٓ)"الحؽ

العرب في الجاىمية كانكا نصارل يعد كقكعا في مغالطة ) التعميـ المتسرع ( ،  أكثر  كالقكؿ باف       
بالإضافة إلى أف ىذا التعميـ قد أكقع شيخك في مغالطات تاريخية ، فكثائؽ التاريخ كالأدلة العممية لا تنسجـ 

                                                           
 .ِْٕ-ِْٔ/ٓالأعلبـ : خير الديف الزركمي  :  (ُ)
  .ِِٔمركاف عبكد :    ركاد النيضة الحديثة :ينظر:   (ِ)
 .ِِٓ، ك ينظر /  ركاد النيضة الحديثة : ماركف عبكد   ُّٖينظر: المعاصركف : محمد كرد عمي :  (ّ)
كانما ىك أقرب لديكاف شعر جمع فيو  ،مؤلؼ ضخـ مف جزء كاحد ، لـ يناقش فيو شيخك مسائؿ تتعمٌؽ بتاريخ النصرانية  (ْ)

 الكثير مف أشعار العرب في الجاىمية تحت ىذا العنكاف .
 .ُّٔشيخك :   لكيس النصرانية كادابيا بيف عرب الجاىمية : (ٓ)
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ناسكو ، إف عمى تقديس العرب في الجاىمية لشعائر الحج كم-مثلب -مع ىذا التعميـ ، فكيؼ يجيب شيخك 
كانكا نصارل ؟ ككيؼ يفسر كجكد العديد مف الأعلبـ المركبة التي تتضمف ذكرا لأسماء الأكثاف : كعبد مناة 
، كزيد اللبت ، كعبد يغكث، كعبد العزل كغيرىا؟ ككيؼ يغفؿ حديث العرب عف أنفسيـ كتاريخيـ؟ ككيؼ 

سلبـ؟  كأيف يذىب شيخك بالخطاب الشيير يتغاضى عف اعتراؼ العرب بجاىميتيـ ككثنيتيـ بعد دخكليـ الإ
في بلبط النجاشي مستيلبن حديثو بقكلو: أييا الممؾ  ي الجميؿ جعفر بف ابي طالب )رض(الذم ألقاه الصحاب

كنا قكما أىؿ جاىمية، نعبد الأصناـ، كنأكؿ الميتة، كنأتي الفكاحش، كنقطع الأرحاـ ، كنسيء الجكار، كيأكؿ 
 . (ُ)ا عمى ذلؾ حتى بعث ا﵀ إلينا رسكلا مناالقكم منا الضعيؼ ،  فكن

كيبدك أف شيخك لـ يفرٌؽ بيف العرب في الجاىمية لمنصرانية كبيف اعتناقيـ ليا ، ك في ىذا الصدد يعمؽ      
اككؾ عمى منيج شيخك في دراستو لتاريخ النصرانية في الجزيرة يالباحث في الادب الجاىمي عبد المطيؼ ج

ىذه الحقيقة تضع أمامنا صعكبات معينة العربية بقكلو :  كأكثر أخبار التبشير جاءتنا مف مصادر نصرانية ، 
يثبت عنده  إذ يكفي أف، كىك ما لـ يلبحظو لكيس شيخك  ِ، منيا فرؽ بيف التبشير كالانتشار الفعمي لمديف

 التبشير شمؿ منطقة أك قبيمة ليقكؿ باف النصرانية كجدت فييا أك شممتيا.أف 
كلا تتكقؼ نتيجة بحث شيخك عند القكؿ بتنصر العرب ، بؿ تتجاكزىا إلى قضايا أشمؿ كأعمؽ، منيا        

قدـ خرج مف رحـ النصرانية، كاف ثقافة العرب كانت نصرانية كىك بيذه النتائج يالقكؿ باف الادب الجاىمي 
مساىمة متكاضعة لجيكد بعض المستشرقيف الذيف يركف اف تنصر العرب في الجاىمية ، كاف مقدمة لظيكر 

، كفي ىذا  ران يا بعض التكييؼ ، لتككف شكلب جديالاسلبـ ، فالإسلبـ في فرضياتيـ طائفة نصرانية كيفت نفس
 .   (ّ)تكذيب  ضمني خفي لنبكة النبي صمى ا﵀ عميو كالو

القسـ الثاني فخصصو لشعراء الدكلة الأمكية. كالشعراء  ؛ ( شعراء النصرانية بعد الاسلبـ) كاما كتابو     
 ، مرقس ك أعشى بف ربيعة، ك أعشى بف تغمب، ك مكسى بف جابر سىمٍعىمىة التقمبي، ك ىـ: ىدبة بف الخشرـ

كعب بف ك القطامي التغمبي، ك الأخطؿ التغمبي، ك حنيف الحيرم الشاعر المغني، ك نابغة بف شيباف، ك الطائي، 
تتبع المؤلؼ في الجزء الثاني مف كتاب  شعراء النصرانية العجاج بف رؤية  ، ثـ ك العديؿ بف الفرخ، ك جميؿ، 

، الذيف يعتقد بنصرانيتيـ ، كآثار الشعراء النصارل الذيف نبغكا بعد ظيكر الإسلبـ  ، مستندان في قكلو إلى 
مؤرخي المسمميف كمما تيسر لو جمعو مف مصادر أخرل ، فقد تناكؿ مف ىؤلاء أقدـ تآليؼ العرب ، لا سيما 

القسـ ) ، ثـ تناكؿ في  ، كغيرىـ ، الحارث بف كمدة أكلان الشعراء المخضرميف امثاؿ : عثماف بف الحكيرث
                                                           

 .ُٕٗ/ِينظر: السيرة النبكية : ابف ىشاـ  :  (ُ)
5
 
 . 42:  جياككؾ د. مصطفى عبدالمطيؼ الحياة كالمكت في الشعر الجاىمي :ينظر:  (  (

 .ْٔ:  المصدر نفسو ينظر:   (ّ)
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ىػ = ٔٓٔ-ُِّ، ممف نبغ في الدكلة العباسية مف عاـ ( كىك كتاب دراستنا الثالث شعراء الدكلة العباسية 
ـ ، كىك مكضكع البحث ،  حيث قاـ بذكر الشعراء الذيف خدـ معظميـ الدكلة العباسية التي ُِٖٓ-َٕٓ

ثبتت خلبفتيـ في بغداد عمى مدار خمسة أجياؿ، فذكر كؿ كاحد منيـ كزمانو كدينو كاصمو كبعض اشعاره 
تماـ الطائي، ثابت بف أبك قابكس، إسحؽ بف حنيف، سعيد التسترم، المكصمي النصراني، أبك  ) كمنيـ

ىاركف، ابف أبي الخير سلبمة الدمشقي، جرجس الأنطاكي، أبك نصر بف مكصلبيا، ابف أبي سالـ، رشيد 
  كغيرىـ ( عيسى بف سماف، نصر ا﵀ الغفارم الديف أبك حميقة ابف مرتيف، صاعد بف

ز أدباء النصارل مشيدا بيـ حيف كتب تاريخ الآداب العربية جعؿ يبر  "كمف ملبمح تعصب شيخك أنو        
في شتى الأقطار، كفييـ مف لا يستحؽ أف يكصؼ بالكتابة كلا بالشعر، إنما غرض ىذا الرجؿ التكثر 
بجماعتو ليجعميـ طلبئع النيضة الحديثة كركادىا، كأغمض عينيو عف عمماء الإسلبـ كأدار ليـ ظيره ، فمـ 

ء النصرانية التي ساقيا، كحيف عكتب عمى ذلؾ أجاب يذكر منيـ سكل فئة قميمة، تضيع في معمعة الأسما
 .(ُ)"بأنو لا يعرؼ رجاؿ الإسلبـ

، فإنو يقرأ الصحؼ كالمجلبت العممية، كيطالع المصنفات العصرية، مفارقة أف ىذا منو  في كلا ريب      
بإمكانو السؤاؿ كالبحث  ككافكيستبعد أف يخطئ سمعو دكم الأسماء البارزة في أمة الإسلبـ إذ ذاؾ، 

 .كالتنقير، لا سيما أنو المكصكؼ بالبحاثة المطمع 

ىػ َُّْالأديب أحمد فارس الشدياؽ المتكفى سنة  "عمى العالـ المغكم  ثار تعصبو حممتوآكمف         
حيف اعتنؽ الإسلبـ كخمع النصرانية، فكاف شيخك يعرض بو، كيغمز مف قناتو، كيسميو الضاؿ كيسكؽ شعرا 

أعني  -في ىجائو، ثـ يجعؿ اعتناقو للئسلبـ منبعثا عف طمعو بالمناصب كالأمكاؿ، كىداه تعصبو بأخرة 
 . (ِ)"ياؽ تقيقر عف دينو الإسلبـ إلى النصرانية عند كفاتو إلى أف يدعي أف الشد -شيخك

كلأف العرب ىـ  الو ، لأف نبي الإسلبـ عربي صمى ا﵀ عميو ك نظرتو للبسلبـ كالعرب ىذا كبمغ بمكيس شيخك 
رب في الذيف آزركا الإسلبـ في أكؿ أمره ، كحممكا رسالتو إلى العالميف، كلذا مضى شيخك يغمط حؽ الع

رد كمف أجؿ ذلؾ سمكو الأستاذ محمد ك ، كييمزىـ ما استطاع إلى ذلؾ سبيلب ،الرؤل  كيخمؽ ليـ مدنيتيـ،
 . (ّ)عمي في عداد الشعكبييف

                                                           
 . ِّ/ُ،  كينظر / تاريخ الأدب العربي :  د.  عمر فركخ :  َِّالمعاصركف :  (ُ)
 .ُُُلكيس شيخك: تاريخ الآداب العربية ،  (ِ)
 .َِّالمعاصركف : محمد عمي كرد :   (ّ)
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بما أبدعتو الحضارة الإسلبمية مف عمكـ العربية  كيظف طائفة ممف أعجبكا بمكيس شيخك أنو كمؼ مغرهـ      
حيائيا  .، كنشرىا بيف الناس كآدابيا، كأف إعجابو الشديد ىك الذم دفعو إلى طبع الكتب العربية كا 

كيرل الباحث غير ذلؾ، فإف الحؽ الذم لا خفاء بو أف لكيس شيخك إنما عمد إلى نشر كتب المسمميف      
ينفث مف خلبليا رؤاه كافكاره ، لأنو كاثؽ مف أف تمؾ الكتب سيككف ليا ركاج لغرض خفي في نفسو، كىك أف 

 .في سكؽ المسمميف، أما مصنفاتو فمف تعدك في الغالب محيط قكمو كأبناء بيئتو
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 الأًلِانفصم
ِفيًِأحرىبِاننصبرٍِشعرِفيِانخقبفْخِالدرجعْبد
ِانفنْخًِِالدٌضٌعْخِالجًبنْخِانقْى

ِ

ِالدرجعْخِانذّنْخِفيِشعرِانشعراءِاننصبرٍِانعجبضْين:ِالدجذجِالأًل

ِ

ِ

الدرجعْخِالاجتًبعْخًِالدينْخِفيِشعرِانشعراءِاننصبرٍِالدجذجِانخبنِِ:ِ
ِانعجبضْينِ.

ِ

الدجذجِانخبنجِ:ِالدرجعْخِانتبريخْخِفيِشعرِانشعراءِاننصبرٍِانعجبضْينِ.



ِالمرجعيات الثقافية في شعر النصارل كأثرىا في القيـ الجمالية المكضكعية ك الفنيةانفصمِالأًلِ/ِ

19 
 

ِانفصمِالأًل

ِالدٌضٌعْخًِِانفنْخِالدرجعْبدِانخقبفْخِفيِشعرِاننصبرًٍِأحرىبِفيِانقْىِالجًبنْخ

ِتٌطئخِ:

منو المبدع صكره الفنية المستكحاة مف عكالـ  تشكٌؿ المرجعيات الثقافية الاساس الفكرم الذم يستمدُّ        
مٍؽ كالابداع ، كبما يثير ذكؽ المتمقي كيمفت انتباه ذاكرتو الى فكرة ما  ككاقعية متخيمة تقكـ عمى ركني الخى

بما تحممو ذاكرة أمة مف الأمـ  يات ثقافية مميئةفالنصكص الأدبية عادةن تقكـ عمى مرجعتستحكذ عمى ذىنو ، 
. 

فيقيـ المبدع / الشاعر مجمكعة مف العلبقات القائمة عمى عناصر دلالية تثير تفاعؿ الفرد داخؿ النص      
العالـ الذم يحيؿ اليو ممفكظ لغكم ، علبمة منفردة كانت أـ  "الأدبي أك الشعرم ، كالمقصكد بالمرجعية ىي 

تعبيران مركبان ، كيككف ذلؾ العالـ أمٌا كاقعيان مكجكدان حاضران ، كامٌا متخيلبن لا يطابؽ أم كاقع خارج التعبير 
ييعبر عنيا  المٌغكم ، كىذا يستمزـ بالضركرة مف يدرؾ ذلؾ العالـ أك يتمثمو ، ثـ ينتج الدلالات التي يمكف أف

، فالمرجعية بناءن عمى ىذا المفيكـ ىي احالة لغكية الى عكالـ  (ُ)"العالـ المرجعي المعركض في التعبير 
شياء عطاء الأإبػتككف كاقعية ك خيالية معبرة ، نستميـ منيا القدرة الابداعية التي قاـ المبدع عف طريقيا 

مرجعية اضاءة لمعصكر السابقة كالعصر الذم يعيشو معنى في الذىف لدل المتمقي ، كغالبان ما تككف ال
الأديب ، كاذا ما نظرنا الى العصكر الأدبية مف العصر الجاىمي كحتى العصر العباسي نجد أنٌيا كشائج 

عصر التدكيف بالنسبة  "م الى أفٌ الدكتكر محمد عابد الجابر  مترابطة مف العلبقات المنتظمة ، كقد ذىب
، انو الاطار المرجعي الذم يشدُّ اليو ، كبخيكط مف حديد ،  لمثقافة العربية ىك بمثابة ىذه الحافة الأساس

عصر التدكيف ىذا ...  فٌ إجميع فركع ىذه الثقافة كينظـ مختمؼ تمكجاتيا اللبحقة ، ليس ىذا كحسب ، بؿ 
 . (ِ)"د بو ما قبمو ىك في ذات الكقت الاطار المرجعي الذم يتحد

مف عمكـ كمجالات مختمفة كفنكف بارزة في الثقافية تشتمؿ عمى مظاىر متعددة في الحياة مرجعية فال     
تعبير عف تمؾ التقاليد كالأفكار كالقيـ ،  "تككيف الكعي العاـ لممجمعات كالأفراد بشكؿ خاص ، فالثقافة ىي 

 مرتبطة بالسمكؾ الانساني عمى امتداد العصكر ، بالمغات المتعددة التي تساعد عمى تصكير الكحدة الانسانية

                                                           
 . ِْٓالمرجعيات الثقافية بيف المفيكـ كالتكظيؼ ) بحث ( : د. حكيمة سبيعي ،  (ُ)
 . ِٔتككيف العقؿ العربي ، د. محمد عابد الجابرم ،  (ِ)
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تفكير انساني في ي تعكس حضارة ، تعكس ايديكلكجيا ؛ كحدة الفرد مع الجماعة التي ينتمي الييا ، ى 
الانسانية ىي خلبصة ما تكصؿ اليو العقؿ البشرم كالتفكير الابداعي  ، فالعمكـ (ُ)"حقبات متكالية مف الزمف 

 يعد كاحدان مف الاسيامات التي تبمكر تخيؿ الابداع البشرم في مفاصؿ متعددة .

لغة كعادات  أيدكلكجيةبأبعاد فالمرجعية الثقافية ىي الأفكار كالمبادئ التي يقكـ عمييا نصه أدبي تكشٌحى    
بمعافو كثيرة في أم عصر المرجعية أصؿ المعارؼ قبؿ تشكٌميا كاف لأمـ ، في أم أمة مف اكمعارؼ كتقاليد 

أف العصر العباسي ييعدُّ منارة لمعمكـ المتنكعة التي ككٌنت حضارة عريقة التقت  في شؾٌ  لا مف العصكر ، ك
صبٌتٍ في نيرو كبير يزخر  نكعة شكٌمت ركافدان معرفيةناس متبيا عمكـ مختمفة كعادات كتقاليد كأقكاـ مف أج

لفظة كثيرة  "، فالثقافة كالأدباء كتنكعت الآداب كالفنكف بالمعارؼ العممية كالأدبية ، فقد كثر العمماء فيو 
الاستعماؿ كاسعة النطاؽ فلب تقتصر عمى شعب مف الشعكب أك أمة مف الأمـ ، كليس ليا عمـ يقصرىا عميو 
دكف سكاه ، فيي عادات مجتمع ، كتقاليد أمة ، كتاريخ ، كجغرافية ، كفنكف ، كسياسة كغيرىا ؛ لذلؾ تبايف 

 . (ِ)"الباحثكف في تعريفيا 

ة العامة في أم بمدو تنعكس بصكرة مباشرة عمى الثقافة العامة لأم شاعرو مف فٌ الأحكاؿ الاجتماعيإ    
كخصكصان في العصر العباسي الذم شيد جانبان ميمان مف الجكانب الشعراء في أم عصرو مف العصكر ، 

ك حالة مف التشدٌد ، يا أك فييا التي ناؿ فييا النصارل  شيئان مف المناصب ؛ لككف السياسة الدينية لـ تكف ب
كىي  ، الرتب الأدنى مف ىذه "ناؿ النصارل مناصب في  خلبفة كأجرل فييا التغييرات ،بعد أف تقمٌد المعتز ال

التي نجد فييا النصارل بخاصٌة فمـ يكف الانحياز الى صؼَّ المعتزٌ مكضع تساؤؿ ، يذكر ىنا مف بيف كتاٌب 
، كىذا دليؿ عمى ممارسة سياسة دينية ميتكافئة مع الجميع في  (ّ)"براىيـ بف نكح إسحؽ ك إبغداد يعقكب بف 
 الديانات الأخرل .

كمف ىذا المنطمؽ سنتناكؿ أبرز محاكر المرجعيات الثقافية في شعر الشعراء النصارل في كتاب الدراسة     
الدينية كالمرجعية  التي تتمثؿ بالمرجعيةضكعية كالفنية في شعر النصارل ، كأثرىا في القيـ الجمالية المك 

 التاريخية كالمرجعية الاجتماعية .

 

                                                           
 . ِٔٓالمرجعيات الثقافية بيف المفيكـ كالتكظيؼ :  (ُ)
 .  ِّف نعمة بيتي العمياكم ، المرجعيات الثقافية لمشعر الشيعي في العصر العباسي ) أطركحة دكتكراه ( : حسي (ِ)
 . ُٕٔأحكاؿ النصارل في خلبفة بني العباس : أ . د. جاف مكريس فييو ، ترجمة . حسني زينو ،  (ّ)
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ِالدجذجِالأًل

ِانشعراءِاننصبرٍِانعجبضْينالدرجعْخِانذّنْخِفيِشعرِ

تعدُّ المرجعية الدينية لدل كؿ أمة مف الأمـ الجانب الركحي الذم ينضكم خمفو الفرد ، كيتمسؾ         
الجميع بمبادئو الركحية كأيسسو الأيمانية ، لما ينطكم عميو ينبغي أف يمتزـ  ، كالذمبتعاليـ كأيسس ىذا الديف

الديف مف تأثيرات معنكية تستكلي عمى الفرد ، فيضحي مف أجؿ تمؾ الالتزامات بالغالي كالنفيس حفاظان عمى 
 .ما تنطكم عميو قيـ الديف 

ة ضغكط تجاه تمؾ كلما كاف الشعراء النصارل في العصر العباسي يعيشكف حياتيـ العامة دكف أم ممارس
ضغكط لـ يكاجيكا فيو أم التقاليد كالطقكس التي يقكمكف بيا في دكر العبادة ؛ ككنيـ عاشكا في عصر 
ضدىـ كلا ضد   معارضة  ضدىـ ، أم أنيـ شيدكا فسحة مف الحرية في دكر العبادة ، كلـ تكف ىناؾ

 الممارسات الدينية التي يقكمكف بيا .

يفرض المجتمع الاسلبمي قيمان دينية تشكٌؿ نسقان ثقافيان قارٌان في البمداف الاسلبمية التي يديف بيا         
مف مؤثرات بما يحممو ىذا الديف  الشعراءغالبية أم شعب مف الشعكب ؛ كلذلؾ مف الطبيعي أف يتأثٌر 

قرآف الكريـ الرسالة السماكية التي السياؽ العاـ لجميع الأفراد عمى الالتزاـ بيا ، كحينما كاف التنعكس عمى 
مناس ، مف الطبيعي أف يتأثٌر تبميغيا ل ( مٌى ا﵀ عميو كآلو كسمٌـ) ص أكحى ا﵀ تعالى بيا الى نبيو المصطفى

ب ا﵀ تعالى الالتزاـ بيا عمى جميع الأخرل بمضاميف الاسلبـ التي أكج  المسممكف كغيرىـ مف الديانات
 الناس .

فاستشيدكا بو في نصكصيـ ؛  "الشعراء  فيأيضان مف التأثير  يؼ جانب ميـالنبكم الشر كلمحديث      
ايضاحان ككشفان لمدلالة ، كقد تأثٌر أدب العصر العباسي بالقرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ ، كشيدت تمؾ 
الحقبة استحضاران لآم القرآف الكريـ شكٌمت ظاىرة مبرزة ، كأضحت تقنية مف تقنيات فنيـ ... ؛ لسيكلة 

فادة مف تمؾ العبر كالأحكاـ التي أكجب ا﵀ تعالى عمى الناس تمثٌميا في كالأخذ منو ، كالاست (ُ)"الاقتباس 
الحجج كالبراىيف التي تفرضيا الآيات القرآنية تككف أكثر ترسيخان  ككذلؾ اضاءة طريقة العيش لدييـ ،

كاف  للؤذىاف في نفكس الكثير مف الناس كالتزامان بالمبادئ الحقٌة لدييـ ، كاف اتصاؿ النصارل بالمسمميف
كالاختلبط بيـ ككما أف الحياة في ىذا العصر قد تعددت ضركبيا كأشكاليا  "مستمران في العصر العباسي 

                                                           
 . ُْالمرجعيات الثقافية لمشعر الشيعي في العصر العباسي ) أطركحة دكتكراه ( : حسيف نعمة بيتي العمياكم ،  (ُ)
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كاستدعت الكانان جديدة مف العيش ، فالعلبقة كذلؾ بيف المسمميف كاتباعيـ قد تبعت ىذا التطكر كدرجت عميو 
العباسي قد أخذت  نصارل في العصرالمسمميف كال، فيناؾ علبقة كطيدة بيف  (ُ)"كسارت حسب منكالو 

 بالتطكر مع تطكر المجتمع آنذاؾ .

كالتقصي لكتاب دراستنا ، كجدنا الأثر الديني كاضحان كجميان في النصكص الشعرية المتابعة  طريؽف عك       
لمشعراء النصارل ، كىك في طميعة المرجعيات الثقافية التي استند عمييا شعر النصارل ، كقد تمثؿ بمطمبيف 

ي شعر الشعراء سلبمي فإػالشعراء النصارل ، كأثر الديف الرئيسيف كىما : أثر الديانة النصرانية في شعر 
 . النصارل

ِالدطهتِالأًلِ:ِأحرِانذّبنخِاننصرانْخِفيِشعرِانشعراءِاننصبرٍ

امتزج شعر النصارل في العصر العباسي بركح الحياة الجديدة متأثٌران بركح التغيير في المجتمع الذم         
كاف مآؿ الحياة فيو الى الامتزاج بعمكـ مختمفة ، كمنيا الأثر الديني الذم لا يغيب عف عيف الفرد ككؿ في 

الشعراء في العصر العباسي ،  أم عصر مف العصكر ، اذ شكٌؿ الأثر الديني مرجعان أساسيان في ثقافة
فالخياؿ الشعرم الذم يخضع الى حالة الابداع كالتجديد عند الشعراء كاف بلب شؾ لا يتخطى المفاىيـ الدينية 

 لأم شاعر كبأم حاؿو مف الأحكاؿ .

ل استمرت السياسة الدينية تجاه النصارل سياسة قائمة عمى ركح التعاكف كالسؤدد ؛ كذلؾ أف النصار ك        
الخميفة الجديد في سياستو الدينيٌة مقتفيان فعاؿ  "ذ سار إجانبيـ ،  في عيد الخميفة المكتفي ميقَّربان  استمركا حتى

 (ِ)"كيبدك أفٌ النصارل استمرٌكا في القياـ بكظائفيـ في مختمؼ الدكاكيف  ، أبيو حتى في شؤكف النصارل ...
مثؿ كجكد يـ أثران دينيان شعرائ نممس في قصائد ناسي الا أنٌ ، كبالرغـ مف امتزاج النصارل في المجتمع العبا
عيدي الفصح ، كالصيمب ، كالرُّىباف ، كغيرىا الأعياد كمنيا السيد المسيح  كأمو العذراء ) عمييما السلبـ ( ، ك 

 مف الألفاظ الدينية .

 ( : الطكيؿ)  (ّ)مكي (جعفر بف يحيى البر )  قابكس مادحان  ذلؾ قكؿ الشاعر أبي كمما ذكرنا نجد مف 

 أبا الفىضٍؿ لك أبصرتىنا يكىـ عيدنا       رأيتى  ميباىاةن  لنا  في  الكنائسً             

                                                           
 .  ّٔالنصارل في العصر العباسي مع مقدمة في حاليـ في الأدكار السابقة :  (ُ)
 . ُٕٖأحكاؿ النصارل في خلبفة بني العباس : أ . د. جاف مكريس فييو ، ترجمة . حسني زينو ،  (ِ)
 .  ِِْشعراء النصرانية بعد الاسلبـ : الاب لكيس شيخك اليسكعي ،  (ّ)
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بَّةن        لىباىيتي اصحابي بيا في المجالًسً              ز   جي  كاف  ذاؾ  المًطٍرىؼي  الخى

شاعر التي أكضح الدؽ عميو العطايا ، قابكس ممدكحو أبك جعفر البرمكي أف يغ يخاطب الشاعر أبا       
المراد منيا بأنيا كسكة يتباىى بيا المادح في يكـ عيد النصارل أماـ الآخريف في يكـ الفصح داخؿ الكنيسة ، 

ير مف جانب ركحية تميب مشاعره ، كييظ في مكقؼو ثابت ينشدي عكاطؼى  فالشاعر يظير الأثر الديني كاضحان 
آخر جانبان مف الحرية التي يمارسيا النصارل في كنائسيـ دكف اضطيادو مف قبؿ السمطة العباسية ، فالشاعر 

 أراد الميباىاة أماـ أقرانو مف النصارل حتى يككف بيذا الزم أكثر التزاما بدينو .

بٌة جديدة الممبس ، ليرتدييا        فالشاعر يرسؿي الى ممدكحو رسالة صريحة تستدعي منو الحصكؿ عمى جي
الشاعر في يكـ لا يصحُّ أف يككف النصارل فيو عمى ىيئة رثة ، بؿ ىك عيدىـ الذم يمتقكف فيو جميعان ، 

، فمع كجكد الممدكح بس كمف غير المنطقي أف يككف شاعرنا قد اقتصر في ما يرتديو عمى القديـ مف الملب
مٌة الجديدة قد سيدلت عمى شاعرنا المبدع لما أبداه مف مدحو كضعو في مف يستحقو .  تككف تمؾ الحي

عقكب ؿ الشاعر ) القس يكمف أشعار النصارل الذيف ظير الأثر الديني كاضحان في شعرىـ  قك     
 : (ُ)( في الخمرة ) الكافر (المارداني

ػمػػٍر الػمػمػػػيحً                       أىعىادى بنعػػمةً الػػربٍّ المػسػيحً       عميَّ  بػذلػؾ  الخى

يباء ركحي                      لقد غفىمىتٍ خطكبي الدىرً عنَّا      كقد ظمئىت الى الصَّ

رىتٍ كمىف تىيٍكل فبادًرٍ     كركٍّ جػػػػػكانحػػي بػػػػدًـ                       ػػيػحً الذب كقد حضى

تٍ       لًمىفٍ يىخٍػتاري شيػرٍبى دًـ المسػيحً ػػك كانػت حػرامػان مػا أيبً ػفم                      يػحى

ىـ  ػا        بىمػػيَّػةى ػػىرىايػكلا داكىل بػػػػػػػػيا رب  الب                     ػػريػػػحً  آد ػػػمٍػػقىى الجى  المي

ياران       كحػمَّػؿى كلا أكصى ا                     أىمػٍري السٌػىمًيػحً    شيػربىػيا  لرسكؿي بيا جى
ِ 

جو الشاعر في ىذا المعنى الذم خصَّ بو الخمرة الاليية دكف الخمرة المادية التي تسمب العقؿ ، يتٌ         
 الى العبادة الركحية مؤمنان بمبادئيا  كد عبرىا تكؽى نفسوكييسجؿي المبدع في خمريتو الدعكة المسيحية التي يؤٌ 

العاشؽ الصكفي يجد نفسو  "فٌ إك ، العشؽ حدَّ  ، كمؤمنان بالسيد المسيح ) عميو السلبـ (بعشؽ صكفي 
                                                           

 .  ّْْلبـ : الاب لكيس شيخك اليسكعي ، شعراء النصرانٌية بعد الاس (ُ)
5
 .  244/  5اسم قبيلة من اليمن : ينظر : لسان العرب ) مادة سلح ( ، ( السليح :  ( 
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 مضطران الى مراجعة حالة الصحك في قمب حالة النشكة لأنو يعي أكلان كأخيران أنٌو عمى أرض البشر المحبيف ..
يحاكؿ أف يخمؽ لغة أخرل كمفردات أخرل كصكران أخرل ، فلب  ، رل .. يجاد أرض أخإكىك يحاكؿ  ،

، ثيّـَ ييشكّْؿي نسىقان ميترابطان ممٌا تأثٌرى بو في دينو مف   (ُ)"يستطيع ، فيرسؿ ىذه الاشارات العلبمات المعالـ 
الشاعر بدينو المسيحي ميحافظان دًـ المسيحً ( ، كىي ألفاظي تديؿُّ عمى تأثُّر  –الذبيحً  –الألفاظ ) الربّْ المسيحً 

ر كركدىا في أبيات قصيدتو ؛ لككنو متمسكان بأف السيد المسيح عمى ما كرد في نصكصو مف تأكيدات يكرٌ 
خمرة معنكية يذكب  نٌياإبؿ  ، ىك الذبيح فدمو مقدسه ، كتمؾ الخمرة التي تغنى بيا ىي غير الخمرة المادية

 لى ا﵀ تعالى .إيمانو الخالص طاعة إػالمؤمف عبرىا ب

كمف الملبحظ أفٌ المسألة المتعمقة بديانة الشاعر تتعارض مع مبادئ الديف الاسلبمي الحنيؼ الذم نيى عف 
 الخمرة ، كالتمذذ بيا عف قصد أك عف غير قصد .

 : (ِ)كذلؾ قكلو ) البسيط ( النطاؽ ذاتوكلو في 

كٍىرىا       ك لا  ييماثًمييا  بالم طٍؼً  مشركبي  مىذ              ىي الراحي لا شًبوه لًجى

مٍؽً مسككبي               قد قاؿ سيٌدنا كالكأسي في يدهً :      ىذا دمي لخلاص الخى

فالراح التي يقصدىا الشاعر ىي تفاعؿ الذكر العبادم داخؿ الذات عبر ىذا الرمز ) الخمرم ( ، ك       
ذ مف خلبلو الى مطالبو التكاقٌو الى حقيقة الطاعة المتأمٌمة التي تمثٌؿ في نبراسيا شعمة ايمانية تذكب الذم ينف

 الشاعر مف أجؿ ديمكمة ىذا الديف النصراني ، فييضحي السيد المسيح في سبيؿ خمكد ىذا الديف ، كقد كشؼ
ىذا الكأسي ىك الايماف العميؽ الذم يربط قكلو ) قد قاؿ سيٌدنا كالكأس في يدهً ( ، ك المبدعي عنو النقاب في 

 ة مف أجؿ خمكدىـ .يالسيٌد المسيح ) عمييا السلبـ ( مع بقية النصارل في التضح

 : (ّ)الرجز (مجزكء ان في الرُّمانة ) كمف الأثر الديني ما نجده في قكؿ الشاعر ) محفكظ النيمي ( ميمٌغّْزٌ    

يـ   يا عالًمان                               يـ    عف كؿٌ ما ييسٍتىبٍيى  يىسٍتفيً

امًؿه  عىذٍراءي لـ     تىزٍفً                              يـ    كلا    ما حى  تيتَّيى

                                                           
 . ْٔالحب كالخمر مف الشعر الدنيكم الى الشعر الصكفي ) دراسة نقدية تحميمية ( : د. محمكد المعزب ،  (ُ)
 . ّْٔالاب لكيس شيخك اليسكعي ،  شعراء النصرانٌية بعد الاسلبـ : (ِ)
 .  ّّٕ المصدر نفسو :  (ّ)
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و في تعمية الكلبـ بطريقة ينفذ مف خلبليا في الألفاظ سبيلبن الى تحقيؽ غرضً اف الشاعر المبدع كجد       
الذم يرمي منو الى تحقيؽ دفاعو عف أيّـُ السيد المسيح ) عمييما السلبـ ( مف طريؽ الى مراده الحقيقي ، 

السيدة الجميمة ) مريـ ابنة عمراف ( في قكلو الى مفظة تحمؿ ذىف المخاطب و بكممة ) عىذٍرىاءي ( ، فيذه الاتيان
رُّماف ، فانو قد قرف بيذا ، فاف كاف غرىض الشاعر الألغاز كالتعمية في كصؼ فاكية ال" ما حامؿي عذراء " 

الكصؼ صكرة ايحائية تنقؿ المتمقي الى أجكاء تخاطب ذىني تمتقي عبرىا صكرة الرُّمانة الفاكية المحفكظة 
لكؼ بقدرة أمريـ التي حممت بابنيا خارج الم بغلبؼ خارجي يضّـُ في جكفو الثمر ، كبيف طييير كعفةي السيدة

 اؼ الذم تزينت بو الاثنتاف في اعر في ىذه المكحة شبَّوى الطيير كالعفاليية أعجزت جميع الخمؽ ، فدفاع الش
 . نفسيا الصكرة

ؿ الشاعر ) محفكظ بف المسيحي النيمي ( في رسوـ لو مف الحنطة كاف يأخذه مف العماد قك  كما نجد ذلؾ في 
 : (ُ)الاصفياني في كؿٌ عاوـ  قكلو ) الكافر (

 عمادى الديف دعكةى   مستفيدو              لأىنَّؾ   كاشؼه  عف  كؿ دىيٍفً       

يٍفً   كالذىبً الميصفَّى          فما صفراءي                          كلكفي   ليبابيا   لكفي  الم جى

يٍفً    لى الاركاحً  طيراٌن          محبَّبةه    ا                         بيا   تىقكل  النفكس بغير مى

 حدل الأيمَّتىيفً إػبليا اسهـ نًصٍفيوي شعبه قديهـ                كػػػػػػػػػػػػما زعمكا           

فمسفيان في أسمكب الشاعر حينما يعمد فييا الى الكشؼ عف أبعاد دينية  ىن تأخذي الألغاز منح             
كتر ديني قارّّ في النفس البشرية منذ القدـ ، كآخر  ، كاجتماعية عادةن ، كتككف في الأعـ الأغمب ذات كتريف

لخطاب في ىذه الأبيات بأسمكب ايشيري  يأتي منسجمان مع دكر المبدع في البيئة التي يعيش فييا ، كالذم
معاتبان لمحصكؿ عمى قدرو مف العطاء قد كضع لو ، كعند تأخٌر ىذا العطاء مف نيمو اطمؽ ىذه الأبيات 

المبدع  الشاعر لمتذكير بكقت كمكعد ىذا الرسـ الذم منحوي ايٌاه ) عماد الديف ( ، فالأثر الديني يظير عند
يف ف كالنصارل ، كىك اقرار مف الشاعر  بالدنيما ىك أمة المسمميحدل الأيمٌتيفً ( ، فالمقصكد مإبقكلو ) 

 الأدياف . الاسلبمي كالديف المسيحي مف أقدـ

 :) الرجز (   (ِ)سعد بف عسَّاؿ ( يضع فييا أحكاـ النصارل في الميراث قكلوكفي ارجكزة لمشاعر ) الأ

                                                           
 . ّّٗالاب لكيس شيخك اليسكعي ،  شعراء النصرانٌية بعد الاسلبـ : (ُ)
 .   ُّٔ – َّٔ: المصدر نفسو    (ِ)
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 الصفاتً   مثمَّتى   سبحانىوي     الشكري   ً﵀   الكحيدً    الذاتً                  

 أىحمىديهي    كمثمما   ىك    أىىٍميوي     اذ فاضى بحري جكدهً كفضميوي                 

 أىنقذىنا    مف   ظممة  الجيالىوٍ     كمف  جحيًـ  الكفر كالضلالىوٍ                 

ىـ الشرعً      في ال يا   أي يا                  ران مفإػالطالبي عم ذٍ ميختصى  فىرٍعً  رٍث خي

مَّمٍتيوي  نظمان  بلا تفصيؿً إ                 ؿى السبيؿً        جى  سمىعٍ   ىيديتى  أىفضى

مَّاؿً    كالقبرً ػفافً        للأىك   يصمحي   بما   بدأٍ إً                  كالقربافً   كالحي

يَّرهي   ميقىدَّما    ا     كٍؼً الديكفى  قبؿ أىف  تيقسٍّمأى                   فالشَّرٍعي  قد  صى

 ف   تيػػرًدٍ   مػػىعٍػرًفىةى  المىراتػبً       لكي تيعىدَّ مف ذكم المناصبً إًك                

 فانَّػػيا   عػػػػػػشػػػركفى كاثػػنػػتػػاف       بىعيػػديىا   محتػجػبه  بالداني                 

 مع   قىبٍمًيا  بكارثىوٍ      رابعةه   ليس  ليا  مع ثالثىوٍ     لا   رتبةه                 

ياتي                  لييا       البنكفي     كالبناتي       لا   فرؽى   بؿ ىيفَّ مساكى  اكَّ

 كالأي ـ     مثؿي    احدً    الاكلادً       كالابي  مثؿه في القياس اليادم                

دٍ                   اف   مات   ميته   كلوي فردي كلىدٍ      لزكجوً   الر بٍعي   فعىنٍوي  لا  ييحى

 كالنصؼي   كالربعي   لابف الميٌتً      أعٍطً   لوي   ىذا   بلا   تشت تً                 

 ثىوٍ ككؿٌ   ما   زادكا   عف  الثلاثىوٍ      تككفي    مثميفَّ   في   الكًرا                

تييىا   بلا مدافعوٍ                  مٍسي  حصَّ  مثالوي    كاف   البنكفى   اربعىوٍ       فالخي

 كالزكجي     اف   ماتى   بلا اكلادً      لمػػزكجةً   النصؼي   بلا   عًنادً                

 عنؾ اليىكىلكالزكجي كالزكجة في الحكـ سىكل       كالنصؼي للأىؿ فدىعٍ                

في ىذه الأرجكزة يكضٌح الشاعر أحكاـ قكانيف الميراث في الديانة النصرانية ، فيبدأي ارجكزتو بالشكر ً﵀      
تعالى ميقرٌان بنعمائو كآلائو التي أسبغيا عمى عباده ، فييقدـ بعد شكر ا﵀ تعالى الثناء لمسيد المسيح عيسى بف 
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ّـَ ( مريـ )  ، فيك الذم أنقذ النصارل مف ظممات الكفر كالجيؿ كالضلبلة الى طريؽ اليداية كالمعرفة ، ث
يبدأي الشاعر بكصاياه الى أنصار دينو منيـ مكضحان طرؽ النجاة التي سمؾى الييا العباد منيـ ، فالكصايا 

عٍ ( ، لييمفت المخاطب الى ضاً كردت بداية بصيغة الالزاـ بفعؿ الأمر )  ركرة الأخذ بيذه الكصايا ، سمى
كالشركع بسردً ما يترتب عمى الفرد النصراني مف الاستعداد ليكًـ المعادً كحياةً القبرً ، فعمى الانساف أف ييييئ 

قبؿ اقتساـ أمكالو بعد المكت ، ثيّـَ ييعدّْد الشاعر المراتب التي تستحؽ الميراث لما بعد المكت مف سداد ديكنو 
أمَّا لا فرؽى ( ،  –فييا المساكاة في الميراث بيف الذكر كالأنثى قكلو : ) البنيكف كالبناتي  كأحكاميا ، كييبيف

كيـ للؤيـ في الميراث نفس مرتبة أحد الأكلاد ) كالأيّـُ مثؿي احدً الاكلادً ( ، كىكذا في بقية المراتب التي  فيك الحي
 ييبينيا في تمؾ الأيرجكزة الطكيمة .

 لاسلامي في شعر الشعراء النصارل الديف ا المطمب الثاني : أثر

ذ كانت الافكار المييمنة عمى إسلبمي طارئان عمى الحياة في المجتمع العباسي إػلـ يكف الديف ال         
يديف بو الجميع بما فييـ الخميفة السمطة العميا في الدكلة  الناس سيرة الديف الاسلبمي الذم عقكؿ الأغمبية مف

، فكاف الأثر الاسلبمي يتجمى في أفكار جميع الشعراء لا سيٌما النصارل منيـ ، ك أكثر الافكار التي يظير 
ضع الأثر الشعرم فييا كاضحان كلبـ ا﵀ تعالى ) القرآف الكريـ ( ، لما يمثمو القرآف الكريـ مف دستكر حياة ك 

 ان عمى أمة مف الأمـ .لمناس خارطة يعيش في ظميا العالـ بأسره كليس مقصكر 

القرآف الكريـ دستكر الحياة في المجتمع الأسلبمي ككؿ ؛ لذا مف الطبيعي أف يككف تأثيره حافزان  فَّ إ        
تأثرٌ الشعراء بمظاىر الحياة  ذإفي جميع بمداف الدكلة الاسلبمية اباف الحكـ العباسي لظيكر عمكـ مختمفة 

ما يتكافؽ مع الجديدة ، كمنيا مبادئ الاسلبـ ، كعمى رأسيا القرآف الكريـ الذم كاف حافزان يستمدُّ منو الشاعر 
مخيمتيـ ، عمى أنو حجة عمى الجميع ؛ ككنو كلبـ الحؽ تعالى الذم لا يأتيو الباطؿ مف بيف يديو كلا مف 

اتخذ الشعراء مف القرآف  "، كقد  سمميف في الدكلة العباسية تأثٌركا بالقرآف الكريـخمفو ، فالشعراء مف غير الم
ر بصكره المتخيمة عمى المعنى الذىني ، كالحالة النفسية ، كعف يعبٌ  وي الكريـ القص كالتصكير الفني ؛ لأنٌ 

، فيك شاىد حي عمى  (ُ)"الحادث المحسكس ، كالمشيد المنظكر ، كعف النمكذج الانساني كالطبيعة البشرية 
الأحداث كالكقائع التاريخية كالقصص كجد فيو الشعراء منبعان ثريان يقتبسكف منو الصكر كالاحكاـ كالقصص ، 

 فيلتككف نصكصيـ الشعرية سائغة في المجتمع الاسلبمي خصكصان شعراء النصارل الذيف لـ يترددكا 
 تتكافؽ مع مخيمتيـ .صكر القرآنية التي الاقتباس مف القرآف الكريـ ، كيضمنكا أشعارىـ بعض ال

                                                           
 .  ِْالمرجعيات الثقافية لمشعر الشيعي في العصر العباسي ) أطركحة دكتكراه ( : حسيف نعمة بيتي العمياكم ،  (ُ)
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لا يتجزأ مف  ان كمنيـ شعراء النصرانية ؛ ككنيـ جزءيذىب الشعراء غالبان الى الاقتباس مف القرآف الكريـ ك    
مثٌؿ اليكية لذلؾ الشعب ، فيذه المرجعية جزء لا تعند أية أمة مف الأمـ  " كيعيشكف في ظميا ، الأمة التي 

يتجزأ مف كياف كؿ أمة ، كلا يمكف التخمٌي عنيا بأم حاؿ مف الأحكاؿ ... ، كىي مصدر غني بالايحاء 
الشاعر يسير في ركب النسؽ الثقافي فٌ إفػ، لذلؾ  (ُ)"كاستمياـ المكاعظ الفكرية كالدينية في النص الشعرم 

مغادرة الأفكار التي تشكٌؿ جزءان أساسيان مف اليكية ، كلا يمكف لو أف ينفصؿ عنيا أك  الذم لا يستطيع معو
 مغادرة الأفكار التي تحيط بو في البيئة المعيشة .

 : (ِ)ييجك طبيبان ) الطكيؿ ( ( جرجس النصراني)  الشاعر قكؿ شعر النصارل كمف الاقتباس القرآني في

 

نكفي أبي خيرو جنكفه بعينوً        ككؿ  جنكفو عندىهي غايةي العىقٍؿً                      جي

م كهي  كشيد كا   كثاقىوي         فما عاقؿه مىف يىسٍتييفي بميخٍتىؿً                      ذكهي كغي  خي

 

ذيكهي فىغيم كهي ثيّـَ  {عر قكلو تعالى يقتبس الشا        ىـ صم كهخي حًي ، ىذا الاقتباس بصكرة مباشرة  ، كلكفَّ  (ّ) } الجى
مًدى الشاعر الى ألفاظ معينة مف الآية الكريمة تتناسب مع حالة التقريع التي أراد مف خلبليا انزاؿ  فيو اذ عى
مر ا﵀ تعالى ، فمعنى الآية الكريمة تشير الى أمع الميجك تناسبان  يلبمان إ ادي بيا اليجاءالتي يزد أقصى العقاب

، كالشاعر يثير بيجائو منزلة الميجك الى الحضيض  (ْ)الملبئكة في تقييده ؛ ككنو مف الأشقياء كالمجرميف
 الخير ( ؛ لذلؾ جاء يقكـ بيا ) أبكباتيامو بالجنكف بناءن عمى مدركات يراىا الشاعر لا تتناسب مع الكاقع 

اليو ، كما ينالو مف عقاب ازاء جنكنو ىك  الالتفات بشفقةتباه المتمقي بعدـ المبدع تصكير يمفت ان الشاعر
اف الشاعر بميٌاد فني يثير ذىف المبدع الى تقبيؿ ما يمحؽ بالميجك مف عقاب  ذإالصكرة التي يستحقيا ، 

زاء المجانيف الجنكنية ، كاقتباسو مف القرآف الكريـ حجة دلالية كظٌفيا في بيتيف يختصر فييما ج بسبب أفعالو
 . مثاؿ ابي خيرو مف أ

                                                           
 . َٓالمفارقة في شعر أبي نكاس : كرار عبدالالو عبدالكاظـ الابراىيمي ،  (ُ)
 َِٓ/  ُٓبالكفيات : الصفدم ، ج، كينظر : الكافي  َّٗشعراء النصرانية بعد الاسلبـ : الاب لكيس شيخك اليسكعي :  (ِ)
. 
  . َّسكرة الحاقة / آية  (ّ)
) خذكه فغمكه ... ( حكاية أمره تعالى الملبئكة بأخذ المقصكد كادخالو النار ، كالتقدير يقاؿ لمملبئكة خذكه الخ ، كغمكه أمر  (ْ)

 .  ََْ/  ُٗ: الميزاف في تفسير القرآف ،  جمف الغؿ بالفتح كىك الشد بالغؿ الذم يجمع بيف اليد كالرجؿ كالعنؽ ... ، ينظر 
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 : (ُ)العتاىية ) مجزكء الكامؿ ( الشاعر النصراني ىاجيان أبا ( أبك قابكس) قكؿ  ك منو

 متخيٌران    بعىتاىًيىوٍ  ي  نفسىوي      ػميكىنٍّ ػؿٍ  لمػقي                              

 

تٍوي  كالميرسًؿً                              ىـ القبيحى      كعى  (ِ)أيذٍفه  كاعًيىوٍ   الكىمً

 علانيوٍ  اف كنتى سًراٌن سيؤٍتىني      أك كاف ذاؾى                             

  ـ   زيدو  زانًيىةٍ أؿً  ك نةي ذم الجلا     فعميؾى لع                            

ي نقؿ فيو معنى الآية لفظان  دكف تغيير بالكممات و باقتباس قرآنقابكس كممات ىجائ كمزج الشاعر أب        
، كاذا كاف معنى الآية في الحقيقة جاءت  (ّ)} كتعييا أيذفه كاعية  {، اذ كاف الاقتباس مف قكلو تعالى : يانفس

الدنيا  بدلالة سياؽ تتحدث عف الكعي أك التذكر في جانب مف اليداية الربكبية التي تحقؽ لمفرد سعادة الحياة
الشاعر عمد الى اسمكب المفارقة في ىذا المعنى ، فذكر ما ييبني الخطاب الشعرم عمى  ، فاف كالآخرة

أسمكب اليجاء عف طريؽ اختياره الاقتباس القرآني في معنى مغاير عف النص الأصمي ، كمف ىنا يسكؽ 
الذم يتفكه الشاعر ، فالكلبـ القبيح  الشاعر تيديده الى أبي العتاىية أنو غير ميباؿو بما يمحقو مف خطر عمى

قابكس لا يقمؿ مف قدره سكاءه كاف في السرّْ أك كاف في العلبنية أماـ  الشاعر أبي تجاه  عتاىية الأبك  بو
 الملؤ .

 : (ْ)قكؿ الشاعر " ىبة ا﵀ ابف التمميذ " ) السريع ( أيضان  كمنو

 كيؼى أليؼ  العىيٍشى في بىمٍدةو       سيكَّافي قمبي غيري سيكٌانيا                         

ػنٌةي قػد أي                           يا لك أنَّيػا الجى  لاَّ بًريضػكىانيػاإزٍلػىفىتٍ        لػـ أىرٍضى

                                                           
، كينظر : كتاب الاغاني : أبي الفرج الأصفياني ،  ِّْشعراء النصرانية بعد الاسلبـ : الاب لكيس شيخك اليسكعي ،  (ُ)
 . ْ/  ْج
، كمجمؿ المعنى يشير الى اليداية الربانية ، فقد كرد في تفسير الآية أعلبه ، قكلو تعالى : )) كتعييا أيذفه  ُِالحاقة /   (ِ)

كاعية (( الكعي جعؿ الشيء في الكعاء ، كالمراد بكعي الاذف ليا تقريرىا في النفس كحفظيا فييا لترتب عمييا فائدتيا كىي 
 . ّْٗ/ ص  ُٗفسير الميزاف لمطباطبائي ، جالتذكر كالاتعاظ ، ينظر / ت

 .  ُِسكرة الحاقة / آية  (ّ)
، ك ينظر : عيكف الأنباء في طبقات الأطباء : ابف  ِّٖشعراء النصرانية بعد الاسلبـ : الاب لكيس شيخك اليسكعي ،  (ْ)

 .  ِْٕ/  ُابي اصيبعة : 
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ثران بائنان في نفسو لـ يستطع أف يعطي الشاعر ابف التمميذ صكرة مف صكر الشككل التي تركت أ         
يعتاد عمى المداكمة عمى العيش دكنيا ، فالشاعر يشير الى أزمة نفسية داخؿ الذات كلٌدت صراعان محتدـ 

، ؿ كيؼ لو أف ييمٌكف نفسو مف الاعتياد عمى العيش لى الحبيب الغائب الحاضر ، فيتساءالمشاعر التكاقة ا
، فالسؤاؿ استناكر يحمؿ صيغة التعجب شاعر عف محؿَّ سكناه الحقيقي كالحبيب الذم سكفى قمبو ابتعدى ال

الى نفسو ، ثيّـَ يزداد تمسٌكان بمف  هلشاعر عمى العيش بعيدان عمف يكدالسماعي ؛ ليككف الجكاب عدـ مقدرة ا
يٍرى بىعًيدو  {  : أحبَّ ، فيقتبس قكلو تعالى نَّةي لًمٍميتَّقًيفى غى ، فكما أفٌ الجنة التي خمقيا ا﵀ تعالى  (ُ)} كىأيزٍلًفىتً الجى

لييا الا ، لا يقبؿ الشاعر الدخكؿ الممؤمنيف ، كالتي كضع ا﵀ تعالى عمييا الممؾ رضكاف ) عميو السلبـ ( 
، كما لا يريد أف يسكف أرضان لا كجكد فييا لمحبكبتو التي تربعت عمى عركش مشاعره  بكجكد الممؾ رضكاف
بٌان كاعتز   ازان .في القمب حي

 : (ِ)( منسرحمكفَّؽ الديف أبا طاىر ) ال قاؿ الشاعر " ىبة ا﵀ ابف التمميذ " مادحان ك 

بىوي    يا   مكفَّؽى  الدًيفً          فٌقٍتى    لمخيرً  اذ   عىمَّمتى   بوً      طيلاَّ  كي

نَّةن     لمنىاس    أىزٍلىفتى           العًيفً جمعىتٍ      عيكفى فضؿو أىشٍيى مف  جى

مٍكةي     الأفانيفً           فييا    ثماري   العقكؿً    دانيةه        قيطكفييا    حي

 لا زلتى   تىسميك   بكؿٌ  صالحةو       بميسٍعًدىمٍ     قدرةو    كتمكيفً         

 كيرحيـ    ا﵀ي    كؿٌ    مستمًعو        ميشيٍّعو     دعكتي     بتأميفً         

تصؿ الى حدّْ منحىن آخر في كيؿ الألفاظ الى ممدكحو مرتقيان بو الى منزلة عالية يأخذ الشاعر        
المبالغة ، فيصفو بنسؽو مف الكممات التي اقتبسيا الشاعر بصكرة غير مباشرة مف آيات القرآف الكريـ ) أزٍلىفىت 

صكر ممدكحو ، الذم عّـَ خيره أم  عيكفى ( ، فيذه الألفاظ اختارىا المبدع لتككف صكرة مف –جنَّة  –
مًدى الى اقتباس  في العطاء الممدكح عمى جميع مف ىـ بحاجة اليو ، كلـ يكتؼً الشاعر عند ىذا الحدّْ بؿ عى

فيبالغ في كصؼ ، ؛ لتككف دلالة الكرـ أكثر كضكحان في ذىف المتمقي في مجتمعو الاسلبمي غالبان آية قرآنية 
عميو ككأنٌو ييب لمف طمب اليو العطاء جنَّةن بأشجارىا الكارفة كثمارىا الدانية ، الذم يغدؽ العطاء  ممدكحو 

                                                           
 . ُّسكرة ) ؽ ( / الآية  (ُ)
، كينظر : عيكف الأنباء في طبقات الأطباء : ابف ابي  َِّسلبـ : الاب لكيس شيخك اليسكعي : شعراء النصرانية بعد الا (ِ)

 .  ِٗٓ/  ُاصيبعة : 
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، كاختيار الشاعر ليذه الآية  (ُ)}قيطيكفييىا دىانًيىةه  { عامًدىان في ىذه المبالغة الى الآية الكريمة مف قكلو تعالى :
 الكريمة قاصًدان بذلؾ المبالغة في اغداؽ الممدكح العطايا عمى مف يستحقكف عطاءه .

 : (ِ)قكؿ " يحيى بف عدم " ) الخفيؼ ( كمنو

 ى  قد  مات  جيلان  كعيَّا ريبَّ مىيٍتو قد صار بالعمـ حيٌان         كميبقٌ                      

ىـ كي تنالكا خمكدان          لا تىعيد كا الحياةى في الجيؿ شىيَّا                       فاقتنكا العم

(  صمٌى ا﵀ عميو كآلو كسمـيستندي الشاعر في ىذه الأبيات عمى اقتباس مف حديث النبي الأكرـ )           
عممو الا مف  انقطع ذا مات الانسافإ "  : ( مٌى ا﵀ عميو كآلو كسمـفي فضؿ العمـ كتعممو ، اذ قاؿ ) ص

 . (ّ)" عمـ ينتفع بو ، اك صدقة تجرم لو، اك كلد صالح يدعك لو :ثلبث

الحقيقي مف ىذه الأبيات اف كانت في باب الحثّْ عمى العمـ ، فالشاعر بغضّْ النظر عف مقصكده        
في الدعكة الى طمب  كاتخاذ طريقو مسمكان في الحياة الٌا أنو لا يستطيع أف يخرج عف النسؽ الاسلبمي العاـ 

فز يدفع الآخريف الى ضركرة العمـ ، كىذه الفمسفة التي دارت حكليا العمكـ التحصيمية ، فيي تنشأ بحا
لماـ إػ( ، حتى يككف ال حديث النبي ) صمٌى ا﵀ عميو كآلو كسمـ المعارؼ استنادان عمى استحضار  باكتسا

 بيذه العمكـ عمى أشدّْه بيف المتعمميف أنفسيـ .

 :  (ْ)( نسرحبيطلبف المتطٌبب الراىب ) الم ابف كمنو قكؿ

شا شىرهًو                            تٍ ركحوي مف الجسدً كـ أكػمةو دخمىػتٍ حى  فأخرىجى

 ذا    كاف ىلاؾي النفكسً بالمًعىدً إلا بارىؾى ا﵀ي في الطعاـ                       

جذكرىا مف حديث النبي المصطفى ) صمٌى يأتي الشاعر بيذه الأبيات مف دكاعي الحكمة التي يستمدُّ        
كشؼ ، كالذم يحرص فيو الشاعر عمى  الطعاـ( ، في معرض حديثو عف الشره في  ا﵀ عميو كآلو كسمـ

مٌى ا﵀ عميو لٌا بالطعاـ ، كىك اقتباس مف حديث النبي ) صإصكرةو مف صكر الشٌره في الطعاـ الذم لاييـ 
مٍبوي ، فاف كاف لا  فى ييقمٍ  لقيماتمف بطفو ، بحسب ابف آدـ  ما ملؤ آدمي كعاء شرٌان  "قاؿ :  ذ( إ كآلو كسمـ صي

                                                           
 . ِّسكرة الحاقة : آية  (ُ)
 . ِٔٓ : شعراء النصرانية بعد الاسلبـ : الاب لكيس شيخك اليسكعي(ِ)
 .  ِّ/  ِبحار الأنكار : العلبمة المجمسي : ج (ّ)
 .  ِِٕ:   النصرانية بعد الاسلبـ : الاب لكيس شيخك اليسكعيشعراء  (ْ)
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، فالحديث الشريؼ يستيدؼ الاعتداؿ في الطعاـ ، كقد  (ُ)"محالة فثيميثه لطعامو ، كثيميثه لشرابو ، كثيميثه لنفسو 
 أخذ الشاعر ىذا المعنى مف الحديث النبكم ، كضمنو أبياتو الشعرية .

سكاء كانت  نخمص الى أفٌ الشعراء النصارل قد ضمنكا أبيات قصائدىـ الكثير مف المضاميف الاسلبمية    
 آيات قرآنية بشكؿ مباشر أك غير مباشر ، ككذلؾ الحديث الشريؼ كاف الاقتباس منو في باب الحكمة 

                                                           
 . ِِٔ/  ٕصحيح الترمذم : شرح ابف عربي ، ج (ُ)
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ِ

ِالدجذجِانخبنِ

ِالدرجعْخِالاجتًبعْخًِالدينْخِفيِشعرِانشعراءِاننصبرٍِانعجبضْين

ِ

ِ

:ِشعرِالخًرحِ ِأًلاِ 

ِ

ِ:ِيينخِانطت ِحبنْب 

ِ

ِِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ
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ِالدجذجِانخبنِ

ِالدرجعْخِالاجتًبعْخًِالدينْخِفيِشعرِانشعراءِاننصبرٍِانعجبضْين

تميزٌت الحياة الاجتماعية في العصر العباسي بتنكع طبقات المجتمع ؛ نظران لتنكع البيئات الاجتماعية       
في ذلؾ الكقت ، اذ كانت ىناؾ الطبقة العميا التي تتألؼ مف الخميفة كالكزراء كالامراء كالقادة كالجيش 

يئة الاجتماعية المتنكعة التي تنعكس كالطبقات الأخرل عامة الشعب ، فالشاعر بصكرة عامة ىك ابف تمؾ الب
عمى القدرة الابداعية لمشعراء ، التي يصكركنيا في أشكاؿ ابداعية تتفؽ مع الكاقع الذم ينقمكنو لممتمقي 

تنعكس ممارسات الانساؽ الاجتماعية  حيث،  ُبكصفو كاحدان مف المنابع الثقافية المغذية لصكره الشعرية
مف العاـ الى الخاص ، كدلالة  ذات نفسيا ، لتتحكؿ مف الخارج الى الداخؿ ، ككالثقافية القارٌة مف داخؿ ال

، فالاسمكب الشعرم يحاكؿ عرض ما ييـ المجتمع مف  (ِ)"سمطتيا عمييا  عمى مدل سطكة ىذه الأنساؽ ك
 قضايا تتأثر بيا الذات ، كتنفتح عمى مدلكلاتيا عبر آفاؽ اجتماعية قريبة الى ذىف المتمقي .

اف المجتمع العباسي يختمؼ عف العصكر التي سبقتو في الثقافة كالعادات كآفاؽ أخرل ، كاختمؼ عف      
العصر الاسلبمي كالأمكم ، أم أف العصر العباسي قد ظيرت سماتو مع الذيف كلدكا في ذلؾ العصر كنشأكا 

لتغيير المجتمع مف  "العباسية نتيجة  فيو ، كاكتسبكا ثقافتو التي انفردت بالتنكع الاجتماعي الذم حؿٌ بالحياة
عربي السمكؾ الى فارسي السمات ، كمف اقميمي العادات أك بشكؿ أدؽ مف ريفي العادات الى مدني المنزع 
مَّـ بو أف المدينة بتزاحـ سكانيا كضعؼ الرابطة بينيـ ككثرة الغرباء فييا كالكافديف الييا  كالمسمؾ ، كمف المسى

 (ّ)"اؼ كمظاىر التحمؿ ما يرفضو الريؼ المستمسؾ بعاداتو المترابط أفراده كجماعاتو تقبؿ مف أسباب الانحر 
، كمف الاسباب الأخرل الداعية الى المجكف نجد تمثلبتيا في كثرة الأمكاؿ المتدفقة عمى الدكلة العباسية ، اذ 

لكثرة ما كاف يصميـ مف يراجع أخبار الكزراء كالعماؿ يدىش  "كانت حافزان في نشاط الترؼ كالميك ، فمف 
الماؿ ، كما كانكا ينفقكنو في سبيؿ مآربيـ كممذاتيـ ..، كقد بمغت في الدكلة العباسية أف انشأكا ليا ديكانان 

، كامتزجت الكثير مف الثقافات مف الأمـ الأخرل مع حياة الآخريف في المجتمع العباسي ، كظير  (ْ)"خاصان 
عمى أيدم الشعراء المجاف ممف عاقركا الخمرة كارتكبكا كؿ المكبقات  مدٌةالمجكف عمى مصراعيو في تمؾ ال

بكصؼ ما سكؼ يقدـ ليـ مف أنكاع الاغراء  "عمى الطبيعة التي يتمقكف فييا لذاتيـ ، فيقكـ كؿ شاعرو منيـ 

                                                           
1))

 . 171:  الشعر كالشعراء في العصر العباسي : مصطفى الشكعة ينظر :  

 . َُّدراسات سيميائية : عصاـ كاصؿ ،  –في تحميؿ الخطاب الشعرم  (ِ)
 . ُُٕالشعر كالشعراء في العصر العباسي : مصطفى الشكعة ،  (ّ)
 . ْٔامراء الشعر العربي في العصر العباسي : أنيس المقدسي ،  (ْ)



ِانخبنِِِالدجذجالمرجعية الاجتماعية كالمينية  في شعر الشعراء النصارل العباسييف :ِانفصمِالأًلِ

35 
 

غير الحلبؿ ، كيصكغ ذلؾ كمو في قالب مف الشعر ، كمف يقدـ مغريات أكثر في شعر أممح يفكز بالعصبة 
، كىكذا كانت الحياة بالنسبة لمكثير مف الشعراء في العصر العباسي ، كاشتير أكثر مف بيت مف  (ُ)"بيتو  في

بتكليو الكزارة مثؿ  "النصارل في العصر العباسي في المناصب العميا مف الدكلة العباسية ، فقاـ الكثير منيـ 
لدككايف كبمغكا فييا أعمى المناصب ، أما بيت بني كىب كأصميـ مف نصارل العراؽ ، كعمؿ كثير منيـ في ا

، حيث شيد النصارل  (ِ)"الكزارة فتكلاىا منيـ في ىذا العصر أربعة ، كاف في مقدمتيـ سميماف بف كىب 
 اصب العميا مف الدكلة العباسية .تمركزىـ في المن

اف حاؿ الشعراء النصارل حاؿ بقية الناس في الدكلة العباسية ، فيـ أبناء تمؾ البيئة التي عرفت الكثير     
مف العادات كالتقاليد الاجتماعية التي لـ تكف معركفة في العصكر السابقة ، فالمجكف كاف عمى ايدم الشعراء 

كانكا ندماء لمخميفة ، كقد امتيف النصارل الكبار الذيف تدكر رحى قصائدىـ في بلبط الخمفاء ، كمنيـ مف 
الكثير مف الميف التي قرَّبتيـ مف السمطة ، كاشير الميف التي عيرفكا بيا ىي مينة الطب التي جعمت ليـ 

، فمجتمع الدكلة العباسية كاف النصارل فيو جزءان ميمان مف الطبقة ّبسببيا ثركات طائمة كاقطاعات كثيرة 
ؿ منيا ألكاف ذلؾ المجتمع ، كمف المرجعيات الاجتماعية كالمينية في شعر الشعراء الاجتماعية التي يتشكٌ 

 كمينة الطب النصرانية في المجتمع العباسي ىي ما نجده في قصائدىـ الشعرية في محاكر ) شعر الخمرة ، 
 كالتي اعتمد مدار البحث عمييا . ( 

:ِشعرِالخًرحِِِِِِِ  :ِأًلاِ 

لدل الشعراء في العصر العباسي تطكران كبيران ؛ نظران لحالة التجدد التي مرٌ بيا تطكر شعر الخمرة        
المجتمع في العصر العباسي ، فأشكالو المتنكعة أخذت بالتنامي ضمف مكضكعات حديثة ، كمف الطبيعي 

تحدثة في ىذا المجتمع كيأخذ أشكالان منكعة كأساليب ناعمة كمكضكعات مس "أف يأخذ شعر الخمرة بالتطكر 
، فقد  (ْ)"كمعاني طريفة ، ك أف يتسع خياؿ الشعراء المعاقريف ليا لمكثير مف آثارىا عمى مشاعرىـ كمسالكيـ 

حب الخمرة ، التي كانت في العصر العباسي سائغة عند الكثير مف طبقات المجتمع بتعمٌؽ الشعراء النصارل 
. 

                                                           
 .  ُّٖالشعر كالشعراء في العصر العباسي : مصطفى الشكعة :  (ُ)
 . ٕٓتاريخ الأدب العربي ) العصر العباسي الثاني ( : د. شكقي ضيؼ :  (ِ)

3
 
) )

 .  54ينظر : المصدر نفسه :  
 .  ُٓٗالشعر كالشعراء في العصر العباسي : مصطفى الشكعة ،  (ْ)
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فٌ الحياة الاجتماعية قامت عمى الميك كالمجكف ، كمف الطبيعي أف يسمؾ الشعراء النصارل ىذا إ      
مجالس الشرب في كؿ مكاف كمنيا قصكر الحكاـ الذيف يتذرعكف الى ذلؾ  "السمكؾ ، فقد كاف لكثرة 

لناس كمنيـ الشعراء ، كعمى ىذا الاساس أخذ ا (ُ)"بمناقضتيـ لأكامر الديف بأف الشرع حمؿ نبيذ التمر 
مـ نجد عندىـ نص يحرـ فيغترفكف منيا في الشرب ىذا بالنسبة لممسمميف ، أمٌا غير المسمميف مف النصارل 

شيربى الخمر ، اذ كانكا في ذلؾ يجدكف العذر مف جية ، كىـ عمى سيرة غيرىـ مف الشعراء الكبار الذيف 
 لمضمار .تغنكا بالخمرة ، أكجدكا ليـ باعان طكيمة في ذلؾ ا

الخمر كالمجكف المرتبط بالديارات كثير كرقيؽ ، فقد كاف دير حنة ، كدير بيرذاف في العراؽ مرتادان  "كشعر 
، كقد تغنى كبار الشعراء  (ِ)"لمشعراء كخاصة أبي نكاس الذم أذاع ذكرىما في مقطكعات مف الشعر طريفة 

مرة مف أثرو في الذىف ينشد فيو الخياؿ صكران ابداعية ما تتركو الخ كبيران في لالخمرة ، فالشعراء كجدكا صدن ب
 ، يركـ منيا الشعراء ابراز عكالـ جديدة .

 : (ّ)كمف شعر الخمرة ما نجده في قكؿ الشاعر ) العلبء بف ميكصلبيا ( مف البحر ) الطكيؿ (

 ككأسو كساىا الحيسفي ثكبى ميلاءىةو      فحازىتٍ ضياءن ميشٍرقان ييشبو الشمسا          

تً الظمماءي أىصٍبىحى اـ أىمٍسى           اضاءىت عمى كؼٌ الميدير كما درل      كقد دىجى

منيا شيئان مبيران  يٌاىا بصفات تدؿُّ عمى تعمُّقو بيا الى الحدّْ الذم يجعؿإيصؼ الشاعر الخمرة مشبٌيان       
يرتدم الثياب ، فيزداد حسنيوي جمالان مشرقان ، اذ الخمرة يشبٌو المبدع نكرىا بشعاع الشمس ، فالحسف كالجماؿ 
ينفرط عقده مف تمؾ الكأس التي يتعمٌؽي بيا النكر ، كيبالغي الشاعر في نكر الخمرة الى الحدّْ الذم ييشبو بو 

قكامو عدد مف  "لشمس في ضيائو كنكره ، فحسب فمسفة الشاعر الجماؿ شعاعان يملؤ الآفاؽ كما ىك نكر ا
، كىك ما كجده في كأس  (ْ)"المزايا تعكد الى اثنيف ىما اعتداؿ الاجزاء الداخمة في تركيب الشيء كتناسقيا 

 الخمرة .

                                                           
 . ٔٓامراء الشعر العربي في العصر العباسي : أنيس المقدسي ، (ُ)
 . ُّٗالشعر كالشعراء في العصر العباسي : مصطفى الشكعة ،  (ِ)
، كينظر : نكت اليمياف في نكت العمياف :  ِٖٓعراء الدكلة العباسية ( : شعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) ش (ّ)

 َِِخميؿ بف أيبؾ الصفدم : 
 .ً  ُُّفي الجماليات نحك رؤية جديدة الى فمسفة الفف : د.عمي أبك ممحـ ،  (ْ)



ِانخبنِِِالدجذجالمرجعية الاجتماعية كالمينية  في شعر الشعراء النصارل العباسييف :ِانفصمِالأًلِ

37 
 

الكاتب ( مف أبي غالب  –صباغي كمف شعر الخمرة أيضان نجد في قكؿ الشاعر )عبيد ا﵀ بف ىبة ا﵀ بف الأ
 : (ُ)بحر ) الكامؿ (

ػػيػىتٍ بػػػػػعػيقارً                يـ مػػعػػػقػكرةه لك سالىمتٍ        شيرَّابىيا ما سيػػمٍّ تٍػيػ  عػقػرى

ارً                ؿً العصَّ رٍعىى تيداسي بأىرجي  ذكرت طكائمىيا القديمةى اذ غدىتٍ        صى

تٍ فييًـ بالثَّارً                 لانىتٍ ليـ حتى انتشىكٍا كتمكَّنتٍ        مػنػيػـ فػصػاحى

يصؼ الشاعر الخمرة متأثٌران بما تتركو في نفس شاربيا مف أثر يأسر النفس في نشكة يفقدي معيا العقؿ ،      
خمرة تنبعث عند تناكؿ الشارب فيي حسب كصؼ الشاعر ليا بػ ) العقار ( خالقان بذلؾ طاقة ركحية حكؿ ال

، فالخمرة ىنا عند المبدع ليا قكة تتسمط بالتدرج عمى القكة التي تتمتع بيا ليا ، فيي تعقري شاربيا بفعؿ 
 فيالمسيطرة ذات التأثير الكبير  شاربيا ؛ لتناؿ منو بسمب قكاه المتحكمة ، كتككف في ىذه الحاؿ ىي القكة

 ى التحكـ في افعالو لذىاب عقمو .كف أسيران لا يقكل عمعقؿ عاقرىا ، فتعقر عقمو أم يك

 : (ِ)نجد قكؿ الشاعر ) ابي بابي ( في كصؼ الخمرة قكلو مف ) الطكيؿ ( نفسوكفي المكضكع 

يٍباءى مف نىسٍؿ كىرمةو         منابتييا قد أىعرقىتٍ في المكار ًـ                   كصافيةو صى

 يطكؼي  بيا  ساؽو  أىغىر   كأىنَّوي         ىًلاؿه تبدَّل  مف ميتكف الغىمائ ًـ                 

قٍعي   الأسنَّةً  ديكنيا          كأىلفاظيوي سىؿ  السيكؼً الصكار ًـ                   لىكاحظيوي   كى

يٍوً  لمميحًبٍّ  مىعاذًره                            طٍّ عًذارو كؼَّ غىرٍبى المكائ ًـ  كفي عارًضى  بخى

طاقة  طريؽف عييمعف المبدع في كصؼ الخمرة مكغلبن بتشبييات يثني بيا عمى ملبمحيا الحسنة ،       
ابداعية تتجسد فييا رؤية المبدع لمخمرة بشكؿ ييحبذيىا الى النفكس ، فكصؼ الخمرة بتجاكز الآثار التي 

نقمو مف حالة الكاقع الذم يعيشو الى عكالـ متخيمة ، كيجد في تمؾ تتركيا في ذىف الفرد مف تكىمات ت
الخيالات انتقالات غير كاعيو يخمك منيا العقؿ ، كلـ يكتؼً الشاعر بذكر محاسف ىذه الخمرة ، بؿ ييعرج الى 
ذكر محاسنيا ، ككأفٌ الشاعر يتخذ الخطاب الى مخاطب عاقؿ ، فالشاعر ىنا يتغزؿ بخمرتو كما يتغزؿ 

ه مف الشعراء بامرأة  يعشقيا ، كلكف ىذا الغزؿ مختمؼ عند شاعرنا ، يطاؿ الخمرة التي أصبحت غير 

                                                           
 .   ِِٗ – ُِٗشعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( :  (ُ)
 .  ِٓٗ:  المصدر نفسو  (ِ)
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فٌ إمعشكقة الشاعر ، فيختار ليا مف الأكصاؼ التي تميؽ بمكانتيا ، كلا يتكقؼ الشاعر عند ىذا الحدّْ بؿ 
 ج .ساقييا تمتقي أنكاره مع أنكار تمؾ الخمرة التي أضاءت الآفاؽ بشعاعيا الكىا

 : (ُ)ككذلؾ قكؿ الشاعر ) ىبة ا﵀ ابف التمميذ ( في كصؼ الخمرة قكلو مف )الرجز (

  كأسه ييطفٌي لىيبى الأيكاًـ       ثافو ييعيف ىاضىـ الطعا ًـ                        

 الميداًـ        كالعقؿى يينفػػيوً مىزيدي جا ًـ ثكلمسركرً ثالي                         

يستعيف الشاعر بشرب الخمرة في اطفاء حرارة العطش التي تميب أحشاءه بدلان مف تناكلو الماء في           
العادة ، كىي لا تقتصر عمى الشعراء دكف غيرىـ بؿ انيا قارٌة في حياة العباسييف ، ثـ انيا دكاء تساعد عمى 

ب العقؿ معيا راحة لا يصؿ الييا الا ىضـ الطعاـ أضؼ الى ذلؾ ما تبعثو مف سركر في النفكس ، كذىا
 في أكاني مف فضة اعتزازان بيا . شربيا كلتفضيمو الخمرة عمى شرب الماءمف يعاقرىا ، 

 ::ِيينخِانطتِِحبنْبِ ِِ

اشتير النصارل بمينة الطب منذ القدـ مف العصر الجاىمي كحتى العصكر التي سبقت العصر العباسي      
ميا القكـ بسبب تقربيـ مف دار الخلبفة ، كمنزلتيـ  ، فقد كاف الاطباء في المجتمع العباسي ييصنفكف مف عي

يحظكف بالقيرب مف الخميفة بسبب  العالية مف الخميفة جعمتيـ مف الميقربيف داخؿ بلبط الخلبفة العباسية ، اذ
اشراؼ الاطباء النصارل عمى صحة الخميفة كسلبمتو ، فقد كاف الكثير مف الأطباء النصارل يعيشكف كسط 
 "بلبط الخميفة ، كانثالت عمييـ الأمكاؿ الطائمة لاتصاليـ مع السمطة العميا مف الخلبفة العباسية ، ككانت 

... ، كقد بمغ دخؿ أحدىـ السنكم مائتيف كثمانيف الؼ   ِاقطار آسيا الغنيةتنياؿ عمييـ الثركات انييالا مف 
درىـ مف مينتو فقط ، كثمانمائة الؼ درىـ مف املبكو كاقطاعو ... ، كقد اقتنى بعضيـ الضياع الكاسعة 

باء ىي ، فالحالة الاجتماعية لدل الكثير مف الأط (ّ)"كالقصكر الفخمة كالجكارم الحساف كالعبيد كالغمماف 
 الترؼ ككثرة الأمكاؿ ، كبالتالي تضخـ ثركاتيـ بسبب ىذه المينة داخؿ المجتمع العباسي .

لـ يكف الاطباء النصارل قد جنكا أمكاليـ مف بلبط الخلبفة العباسية فقط ، كانما كانت تمجأ الييـ العامة     
ء كالعلبج مف الامراض التي كانت تفتؾ  مف الناس ، اذ ييرع الكثير مف افراد المجتمع الييـ بحثان عف الدكا

 بالمجتمعات الانسانية آنذاؾ .
                                                           

 .  ِّّدكلة العباسية ( : شعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء ال (ُ)
5
 
) )

 .  151:  النصارل في العصر العباسي مع مقدمة في حاليـ في الأدكار السابقة : عبدالعزيز عمكنيينظر :  

 . ُِٓ : المصدر نفسو  (ّ)
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الى جانب مينة الطب التي امتينيا النصارل في مجتمع الدكلة العباسية ، لكنو لـ يمنع أف يذىب الكثير 
ل منيـ الى قكؿ الشعر ، كخصكصان الكاقع الاجتماعي الذم عيرؼ بكبار الشعراء كالمغنييف ، اذ كتب النصار 

 تكاد تككف قد اقتصرتٍ عمييـ . متحريف في كلبميـ الشعرم تسجيؿ أحكاؿ ىذه المينة التي

نىيف (  في فخره بأنو أحد الأطباء الكبار ) الطكيؿ (  :    (ُ)كمف ذلؾ قكؿ الشاعر ) اسحؽ بف حي

 ككيؿه كيافػػعي انا ابفي الذيف اسػػتيكدع الطب  فيييـ         كسيمٍّي بوً  طفؿه                    

ـ  منٌي  منػػطؽه  لا ييدىافىعي                     ػريني   آرًسٍتػىطالػػػيسي   بارعػان          يقكٍّ  ييبػىصٍّ

ىـ طىبٌّ مضارعي                     كبيقٍراطي في تفصػػيؿ ما أيثٍبىتى الأيلى          لنا الضرَّ كالاسقا

 كما زاؿ جالينكسي يشفي صدكرىنا           لًما اختمفىتٍ فيوً  عمينا الطبائعي                   

في قبمىوي            ليـ كتبه لمنػػػػػػػػػاس فييا منافعي                     كيحيى بفي ماسىكٍيىوٍ  كأىىٍري

 رأل أنٌوي في الطبٍّ نيمىتٍ فمـ يكف            لنػػػػػػػػػا راحةه مف حفظيا كاصابعي                   

يفخر الشاعر بشرؼ ىذه المينة التي عكست حالة الامتداد التي سار عمييا اجداده قبؿ تقمُّده اياىا ،     
نة لا يمتنع عنيا أم فئة مف الناس ميما طاؿ فكانت كساـ شرؼو يتقمَّديهي  المبدع في حياتو ؛ ككف ىذه المي

بيا الزمف ، اذ لابيدَّ أف يميرَّ عمى أيدم الاطباء الميرة امثاؿ شاعرنا ، فيشرع المبدع بقكلو يكضح اف عمكـ 
 بيقٍراطي  – آرًسٍتػىطالػػػيسي ىذه المينة قد استمدت افكارىا العممية كالطبية مف أجداده الأكائؿ مف القدامى أمثاؿ )

ؿُّ  جالينكسي  – يحيى بفي  العمكـ كمنيا عمكـ الطب ، أما مف الميحدثيف أمثاؿ ) ( ، فيؤلاء تينسب الييـ جي
في  –ماسىكٍيىوٍ  يؤلاء أكضحكا في كتبيـ ما ينفع الناس مف عمكـ الطب كالشفاء لابدانيـ ، كييشير الى ف( ،  أىىٍري

يـ الدائـ بيف المرضى مف قسطان مف الراحة بسبب سعيأف ىذه المينة دارت ريحاىا بيف ظيرانييـ ، فمـ يجدكا 
 الناس .

 :  (ِ)بحر ) الطكيؿ (القكؿ مف  كفي ذات مينة الطب يذىب الشاعر ) ابف بيطلبف المتطٌبب الراىب ( الى

 كلا احده اف ميت  يبكي لمًيتتي      سًكل مجمسي في الطبٌ كالكيتٍب باكيىا                 

                                                           
، كينظر : عيكف الانباء في طبقات الأطباء  ِْٗالاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( :  شعراء النصرانية بعد  (ُ)

 . َُِ/  ُ: ابف ابي اصيبعة : 
 . ُِْ/  ُ:  كينظر : المصدر نفسو،  ِٗٔ:   المصدر نفسو (ِ)
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يؤكد الشاعر اعتزازه بمينة الطب التي استكلت عمى حياتو الخاصة فضلبن عف العامة ، كعمى جميع       
ذ بيا في حياتو ، فمينة الطب ىي التي يخمفيا الشاعر كارثان  يٌاىا بعد كفاتو ، إالأكلكيات التي لا بيدَّ أف يأخي

ىـ كا ؿَّ مف يبكي عميو أم الشاعر ىك إلده الفقيد ، بؿ فلب أيسرة تندب عمى فقده بالبيكاء كلا كلدي يرثي مقا فٌ جي
أثناء دركسو في مينة الطب كبقايا الكتب التي خمفيا كراءه بعد مكتو ، فيي تككف شاىدان  في مكاف الجمكس

يـ لممجتمع كالانسانية الكقاية كالسلبمة .  رة المبدع الى الاستعا كقد لجأحيٌان عمى عممو في ىذه المينة التي تيقدّْ
 التي يضفي مف خلبليا عمى الجماد صكرةن حسٌيٌة تنبع بالحنيف كالكفاء الى الشاعر نفسو .

 :   (ُ)كلو أيضان شاىد عمى الطب قكلو  ) الكافر (

مٍكى حيف يضر  مر  إفَّ الميرٌ  حيف  يىسير  حمكه       كإػف                    فَّ الحي

ذٍ ميراٌن تيصادًؼٍ منوي حمكان       كلا  تىعٍدًؿٍ                    ر  إفخي  لى حمكو يىضي

يـ الشاعر في ىذه الصكرة كاحدان مف النصائح الطبيَّة التي يستفيدي منيا الناس عامة كالمرضى خصكصان     ييقىدّْ
ذكقو لدل الفرد ، فيك يعكد عميو بنقصي ، في حياتيـ العامة غالبان ، فالطعاـ الذم مذاقو حمكه ، كاف طاب ت

يـ الميرٌ عند التذكؽ لطعمو ، فيك إالصحة كالأذل ؛ لػ ضراره بجسـ الانساف مما يعكد عميو بالسمب ، أمٌا الطعا
فٌ الجسـ لا يعتؿُّ بو ، كلا يترؾي أضراران تسبب الأذل عمى جسـ الفرد ، إلٌا إكاف كانتٍ النفس تنفري مف تناكلو 

نى ساقو الشاعر المبدع في صكرة شعرية قائمة عمى الحكمة ، كىي نصيحة طبية تأخذي بيعدان فيذا المع
 ارشاديان يحثُّ عمى الاعتداؿ في الطعاـ كعدـ الاغترار بالحمك منوي ميما كانتٍ طبيعة ىذا الطعاـ . 

عاتيـ الشعرية مف نخمص الى أفٌ الشعراء النصارل في العصر العباسي ترككا أثران كاضحان في مقطك       
الكاقع الاجتماعي الذم يشكمكف جزءان كبيران منو ، فحينما كانت الخمرة سائغة لكيؿّْ مف ىبَّ كدبَّ الييا نجد 
الشعراء النصارل قد تغنكا بيا ، كما ىك الطريؽ الذم سار عميو غيرىـ مف الشعراء العباسييف ، كبما أف 

نجد النصارل أشاركا الى الغزؿ بالغمماف  ثـ اف مينة الطب لـ المجتمع العباسي ظيرت فيو ظاىرة الغمماف 
ينفرد بيا شاعر غيرىـ ، فنجد أشعارىـ قد تضمنت الكاقع الاجتماعي بما فيو مف ظكاىر جديدة ظيرت مع 

 ياة المدنية لممجتمع العباسي .الح

 

ِ
                                                           

 . ُِٕشعراء الدكلة العباسية ( :  شعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) (ُ)



ِانخبنجِِالدجذجفي شعر الشعراء النصارل العباسييف   التاريخيةالمرجعية :ِانفصمِالأًلِ

41 
 

ِ

ِالدجذجِانخبنج

ِالدرجعْخِانتبريخْخِفيِشعرِانشعراءِاننصبرٍِانعجبضْين

ِ

ِالدطهتِالأًلِ:ِانشخصْبدِانتبريخْخِ

ِ

ِالدطهتِانخبنِِ:ِانقصصًِالحٌادثِانتبريخْخِ
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ِ
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ِالدجذجِانخبنج

ِفيِشعرِانشعراءِاننصبرٍِانعجبضْينِالدرجعْخِانتبريخْخِ

تمتدُّ المرجعية التاريخية الى أزماف متعاقبة حدثت في ظركؼ مكانية كزمانية معينة في الماضي ،           
الأحداث في تكظيؼ ابداعي يحمؿ في طياتو المكاقؼ التاريخية ، الشعراء منقبيف عف تمؾ ليو إك يأتي 

كالتاريخ عمكمان مثقؿ بتمؾ الحكادث التي كاف فييا التصارع يأخذ حيّْزان لا يمكف نسيانو ، فمكيؿّْ أمة مف الأمـ 
التاريخ ترثو تسجٌؿ فيو الذاكرة الانسانية صكران ممحمية مف الماضي ، كتذكر مكاقفيا البطكلية عبر الأجياؿ ، ف

 الأجياؿ القادمة محمٌلبن بسير كمكاقؼ كبيرة كقعت لشخصيات خالدة ميما تقادـ الزمف .

اليكية الثقافية المكركثة لكؿٌ أفراد  "فٌ المكاقؼ التاريخية في الذاكرة الابداعية لدل الشعراء تصكٌر إ        
جزءان مف أفراد المجتمع الذم يعيش  المجتمع ، في سمة جماعية أك فردية ينطمؽ منيا الشاعر بكصفو

صراعات معينة نشأت معو في مراحؿ تمقتيا المخيمة العقمية ، حاممة معيا طاقات نفسية معبرٌة كىائمة تزخر 
، فاليكية الثقافية جزء لا يتجزأ مف المكركث التاريخي عند جميع الأمـ ، كبألأخص الدكلة  (ُ)"بأىداؼ كاقعية 

فييا صراعات كبيرة كانقسامات تاريخية داخؿ  تالعربية عمى مرٌ التاريخ ، كمنذ الفجر الاسلبمي نشأ
ارجيان الا أنيا بقيت المجتمع الكاحد ، كحتى العصر العباسي شيد العديد مف الصراعات المتعاقبة داخميان كخ

تاد عمى عمى مدل الازماف عالقة في الذىف الابداعي لممحكر الثقافي الذم يتمقاه الشاعر داخؿ بيئتو التي اع
 العيش فييا .

تشكٌؿ خاصية أساس لكينكنة المكجكد ،  "ترتبط اليكية الثقافية بالتراث التاريخي ارتباطان كثيقان ، فاليكية      
، كالتاريخ عادة ما  (ِ)"ذ حيثما قمنا بعلبقة كيفما كانت مع مكجكد كيفما كاف نجد أنفسنا بصدد نداء اليكية إ

كـ ىائؿ مف التراث يستكحي منو الأفكار التي  ـيككف حافزان نحك التجدد كالابداع ، فالشاعر يجد نفسو أما
الاماـ ، فالمرجعية التاريخية تككف في طريؽ الشاعر شعمة للببتكار في انشاء نصكص  يتقدـ مف خلبليا الى

متضمنة للبقتباس مف التاريخ ، كىذا الاقتباس عادة ما يككف استحضار حادثة تاريخية كقعت في أزماف 
اعر في عاشيا الش ظركؼ د تككف الاقتباسات لمحكادث بناءن قديمة عمى الزمف الذم عاش فيو الشاعر ، كق

 زمف قريب منو .

                                                           
 .  ٔٓالمفارقة في شعر أبي نكاس : كرار عبدالالو عبدالكاظـ الابراىيمي ،  (ُ)
 . ُّالفمسفة ، اليكية كالذات : مارتف ىايدجر ، ترجمة : د. محمد مزياف ،  (ِ)
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تتشكٌؿ المرجعية التاريخية بكصفيا ثراءن معنكيان يتكئ عميو الشاعر في ابراز صكر شعرية يعمؿ فييا        
الصكر الذىنية المختزنة في القكة الذاكرة لدل المتمقي ، كعندما  "خياؿ المبدع عمى اثارة ركف ميـ مف 

،  (ُ)"ر ، أك المخيلبت ، التي يطالعيا أك يسمعيا في القصيدة بفضؿ الصك  –تيستثار ىذه الصكر المختزنة 
يجد المتمقي نفسو حاضران أماـ الصكرة الكاممة لمحادثة التاريخية محيطان بمكاقؼ تمؾ الحادثة أك تمؾ 

 الشخصية مف التاريخ .

مف الاثارة يسحب المتمقي الى عكالـ حقيقية معيشة في الكاقع ،   ان فٌ التفاعؿ بيف النصكص يخمؽ جكٌ إ     
كيككف ىناؾ ارتباط تكنيكي بيف كؿ مف الشاعر المبدع  كبيف المتمقي أك الجميكر عامة نشأ نتيجة لاستثارة 

في  فالنفس الانسانية "صكر مخزكنة في الذاكرة تحقؽ قيمتيا الادراكية في المرء انتقالة حيٌة الى الماضي ، 
تككينيا تركيب معقد ، ليا تكقيتاتيا الزمنية الخاصة بيا ، فاذا أراد الشاعر أف يكتب مكضكعان كاف كاف خارج 

، كيجعؿ المتمقي شاىدان عمى صكر عيانية تكارثتيا  (ِ)"ذاتو ، سيجد نفسو منساقان لادخالو في بكدقة الذات 
 ة التراثية مف جيؿ الى جيؿ آخر .المخيم

ءن عمى تمؾ الحكادث التاريخية التي تعتمد قكة تأثيرىا عمى مدل العكاطؼ الانسانية المرتبطة بيا كبنا        
المشاعر  دلنظر الى قكاىا الشعكرية ، كتعضمف مشاعر قكمية كدينية كعرقية ، تككف فييا الاستجابة با

تظير لنا ألكاف مف  "ما الدينية مف أقكل العكاطؼ المؤثرة في شخصية الفرد كبنائو التككيني ، كعادةن 
الانفعالات كانت مختبئة فينا منذ كقت طكيؿ انيا تشبو الصكرة الفكتكغرافية التي لـ تظير بعد ، كالفناف ىك 

، كالشاعر ىك الفناف الذم يستطيع أف يخمؽ مف الأشياء صكران مستكحاة يجعميا حاضرة  (ّ)"الذم يظيرىا 
 أماـ الجميكر .

يعيش فييا الانساف محكران نمكذجيان مف محاكر الحياة التي تستنير بالحاضر اعتمادان تشكٌؿ البيئة التي ك    
عمى المكجكدات التراثية ، كالتي يجعؿ التاريخ منيا مناران ييتدم اليو العظماء في المستقبؿ ، كقد اىتدل 

أك الحكادث القصص  البحث الى مطمبيف : الأكؿ ىك ) الشخصيات التاريخية ( ، أما الثاني فيك : )
 التاريخية ( .

 

                                                           
 . ِٖٗ الصكرة الفنية ) في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب ( : د. جابر عصفكر ، (ُ)
 . ِٗالأمؿ كاليأس في الشعر الجاىمي : د. كريـ حسف اللبمي ،  (ِ)
 . ٖٖفي الجماليات نحك رؤية جديدة الى فمسفة الفف :  (ّ)
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ِالدطهتِالأًلِ:ِانشخصْبدِانتبريخْخِ                                

فٌ مف أبرز الشخصيات التي برزت في الصكر الشعرية لدل الكثير مف الشعراء ىي شخصيات الانبياء إ     
قبة تاريخية معينة برزت  كالمرسميف ، كغيرىـ مف الشخصيات التاريخية التي كجيٌت المكركث الديني في حي

أحسٌ الشعراء مف قديـ بأف ثمة ركابط كثيقة تربط بيف تجربتيـ  "فييا تمؾ الشخصيات بصكرة رئيسة ، فقد 
كتجربة الأنبياء ، فكيؿ مف النبي كالشاعر الأصيؿ يحمؿ رسالة الى أمتو ، كالفارؽ بينيما أف رسالة النبي 
 رسالة سماكية ، ككؿ منيما يتحمؿ العنت كالعذاب في سبيؿ رسالتو ، كيعيش غريبان في قكمو محاربان منيـ أك

زمنية تسبؽ كتابة القصيدة  حقبيٌما أفٌ الشعراء يعيشكف في ، كلا س (ُ)"في أحسف الأحكاؿ غير مفيكـ منيـ 
أشبو بالمحف التي مرٌت عمى الشعراء في جمع أفكار نتاجاتيـ الابداعية ، فالركابط الثقافية ىي أكاصر رابطة 

 بيف تجربتيف الاكلى لمنبكة كالثانية لمشاعر نفسو .

استحضار الشاعر لشخصية أحد الانبياء ) عمييـ السلبـ ( محاكلة يسقط فييا عمى صكرتو الشعرية  اف    
قيمة رمزية مقدسة ، كفييا عدٌة مدلكلات معنكية يشيدىا النص الابداعي ، كتحرجان مف بعض الشخصيات 

في  ِيح ) عميو السلبـ (مف الانبياء عمييـ السلبـ ، دأب الشعراء النصارل غالبيتيـ الى شخصية السيد المس
انو اكثر شخصية في التراث التاريخي الديني ماؿ الييا الشعراء فضلبن عف  المكاقؼ الشعرية ، عمى كثير مف

بعض الشخصيات الميمة الأخرل ، فالشاعر يميؿ عادة الى الشخصيات التي برزت عمى المستكل الديني ، 
ـ ، فالشاعر يمجأ الى شخصياتو في النصكص الشعرية ؛ لككف ىؤلاء أكثر تأثيران داخؿ المجتمع مف غيرى

ليجعؿ مف نصكصو الشعرية ذات رمزية مقدسة ، كحينما يقرف شعره بيؤلاء الأبطاؿ يتسـ الخطاب بقكة تأثير 
تتجو الى جعؿ الشعر أكثر فاعمية في النفكس ، كالملبمح الشخصية التي يؤكٌليا الشاعر عمى أم شخصية 

ي ، سكاء كانت دينية أك اجتماعية ذات أثر ممحمي بطكلي ، فيي تنسجـ بشكؿ أك مف المكركث التاريخ
 فيبية المؤثرة بآخر مع تكجيات الذات الشاعرة التي تسقط قيمان جمالية عمى ذلؾ الاختيار في المقطكعة الأد

 الجميكر جميعو .

 : (ّ)مف ) الطكيؿ (كمف ذلؾ قكؿ الشاعر ) المكصمي النصرانيٌ ( في أبيات يمدح بيا بني ىاشـ 

هـ نعك    عىدمٌّ                         ٍـ         بسكءو  كلكني  محبٌّ  لياش ًـ (ْ)يٍ  لا أيحاكًؿي ذكرىىي

                                                           
 . ٕٕاستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر : د. عمي عشرم زايد ،  (ُ)
5
 .  74ينظر : المصدر نفسه :  
 . ِْٓيس شيخك ، الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( : الاب لك شعراء النصرانية بعد  (ّ)
 ( . نعيهـ عىدم ك لـ يجد الباحث ترجمة لػ ) (ْ)
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بٌوً         اذا لـ أىعًثٍ يكمان  ملامةي لائ ًـ                        ذىنيٌ  في  عميٍّ كحي  كىؿ  تأخي

 يقكلكف: ما باؿي النصارل تيحبٌوي         كاىؿي الت قى مف ميعٍربو كأعاج ًـ                       

بَّوي         طكاهي                         ىحسبي حي  ليي  في قمكبً البيائ ًـإًفقمتي : ليـ  اني لأى

بٌ الاماـ عمي بف أبي طالب منيـ بييعبٌري الشاعر عف حبّْو لػبني ىاشـ بف عبد المطمب ، كيخيصُّ       الحي
(بّْو الذم لا ار الشاعر الذم لا يلبيـ عميو  ، فاخت  يلبيـ عميو قد أظير ىذا الحيبَّ ( ، فيك أم الشاعر بحي

ٍـ ...  مًؽ نبيؿ يتمتع بو ، كيتمخص بقكلو : ) لا أحاكؿي ... ذًكرىىي الى ىذا المممح الذم ييعبّْر مف خلبلو عف خي
بالكلبـ البذمء أك السيء ،  الآخريف أنو لا يتعرض الى  الى فالشاعر المبدع ييفضي بيذه الرسالةبسكءو ( ، 

(  ثيّـَ ييعبّْري عف فمسفتو الخاصة بالحب الى الشخصية العظيمة الميقدَّسة ، الاماـ عمي بف أبي طالب ) 
ىذا الحيب الميقدَّس ، ثيّـُ اف الشاعر ييبطف رسالة عظيمة في خطابو عمى مستنكران مف يردُّ عميو أك يعترض 

الشاعر لـ يكف مف أىؿ الفساد ، فلب غرابة في فالابداعي ، اذ يضع شرطان ميمان أماـ ىذا الحيب العظيـ ، 
ى ىذا الحيب الذم يجد تبريره ؛ ككف الشاعر نبيؿ الأخلبؽ لـ يرتكب جيرمان ، ككأف ىذا الحيب يحتاج ال

مؽ الذم يمتزـ بو شاعرنا عمى مف دكنو ، ثيٌـ يكسع نظرتو الى خارج الذات أف ىذا  ميقدمات منيا حيسفي الخي
جميعان مف انسو   ( قد كسع الآفاؽ ، كقذفو ا﵀ تعالى في قمكب الخمؽالحب للبماـ عمي بف أبي طالب ) 

 ب العظيـ .كجافو كحجر كمدر كحتى المخمكقات الأخرل ، مبالغان في ىذا الحي 

 : (ُ)كفي المجاؿ ذاتو نجد الشاعر ) محفكظ النيمي ( في كصفو العقؿ يذىب الى القكؿ مف ) المنسرح (   

 يىيٍزًيـ جيشى الخيطكبً ميقػػػػػػتػدران      كقد ييرل أثَّوي عاجزي نًكٍصي                       

 ـ الضَّلاؿي كالفىحٍصي                        ػػػػػػػػػػػػػدَّةه  ثمانيةه       بيـ يىني  أىعػػػػػكانيػػػػػػػوي عي

 فمك كنيكحو في الفيمٍؾً يسػػتػػػػػتري       كىـ كأصحابو اذا أيحٍصكا                      

 حتَّى بدا مف ظيكرهً نىفصي    فقد كشفتي الغػػطاءى مجتيدان                            

يبتعدي الشاعر عف التصريح مف ذكر العقؿ صراحة في صكرتو الشعرية ، كذلؾ لاظيار جمالية شعرية      
ينبثؽي منيا المعنى الأدبي ، مع الحفاظ عمى أركاف المٌغز الذم يمتاز بفاعمية الحضكر كالرجاحة عمى غيره ، 

ة النصر عمى غيره ، فالمضارع دلالة اذ بدأى الشاعر بفعؿ مضارع ) ييزيـ ( دالان عمى الاستمرار في عممي
                                                           

 . ّّٔ:  يس شيخكشعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( : الاب لك (ُ)
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( الذم نجا مف عمى التجدد كالحدكث ، ثـ اف شاعرنا المبدع ماؿ الى استحضار شخصية النبي نكح ) 
لو في بناء السفينة ، ككذلؾ ىـ أعكاف العقؿ مف الحكاس الخمس كقكة الارادة  (ُ)الطكفاف بمساعدة الآخريف

ّـُ النجاةبيـ يى فكالحس كالخياؿ ،  ( بالسفينة بنفس العدد ) ثمانية ( ، فالقيمة الجمالية كما نجا نكح )  ت
تبمكرت لدل الشاعر في حيسف التكظيؼ المُّغز مع مناسبة استحضار شخصية تاريخية دينية ييعزٌز بيا قدرة 

 النص عمى الثبات كالتماسؾ . 

شياء ، كالتي يحقؽ عف طريقيا فٌ العقؿ يرتبط بمجمكعة مف الحكاس التي ينفذ مف خلبليا الى الأإ    
يا في الكاقع المعيش ، فيك ليس مستقلبن بذاتو في بناء الخطط ، لكاعية التي يستجيب لمجمكعة الأكامر ا

( استطاع بناء كانما يعتمد عمى قدرات الحكاس في الاستجابة لممؤثرات الى الخارج ، ككذلؾ النبي نكح ) 
الذم  مجمكعة مف الأعكاف ، ككانت سببان ليـ في النجاة مف الأخطار المحدقة بيـ نتيجة الفيضاف معالسفينة 

 غطى جميع مساحات اليابسة .

كمف الشخصيات التاريخية التي راـ النصارل استحضارىا في قكؿ الشاعر ) ابف ابي الخير سلبمة الدمشقي 
 : (ِ)ؿ (مف البحر ) الكام ( مادحان ) عماد الديف الكاتب (

 حياءي الردم إًىذا الذم أىحػػػيا العيمكـ كاىمىيا     بعد الرَّدل كالعيرٍؼي                        

 كابافى مػػنػيا كؿَّ نيػػػػجو دارسو      دىرٍسى الرسكـ مف الديار الر صدً                        

 فأىضػػػػاءى مػػثػؿى الكككبً المتكٌقد      بيضاءي حسفو ما دىجتٍ الاَّ بدا                       

ىـ تشب يان      عبدي الحميد                         بػػخػػطٌوً لػػـ ييحٍمىدً   لػػك عػػاش حػيػنىئذو فرا

يتٌجو الشاعر الى الرفعة لمممدكح بعد أف عرٌج عمى اختيار طريقة المبالغة المفرطة ، كمف أجؿ اعلبء        
تأسيس شخصية يسقطي عمييا ملبمح تنفرد بيا عمى سائر الناس ، فالشاعر قد كضع الممدكح ممدكحو في 

عمى رأس كؿُّ العمكـ كالمعارؼ باذلان فيو قكٌة التأسيس ، كالفضؿ لو عمى جميع الخمؽ مف أىؿ العمكـ في 
يككف المتمقي اعادة احياء ما درسى منيا ، كأضاءه بحكمتو عمى مف أفؿ نجمو مف أىؿ الصنائع ، كحتى 

عمى قدرو مف الفيـ كالاستيعاب الى ضركرة الالتفات الى شخصية ممدكحو ، عمد الشاعر الى شخصية ذات 
                                                           

شعراء يقاؿ : أف عدد ىؤلاء الاعكاف ثمانية كعدد الاشخاص الذيف كانكا في سفينة نكح ، فنجكا مف الطكفاف ، ينظر :  (ُ)
 . ّّٔالنصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( : 

 .   َّٓكيس شيخك ، شعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( : الاب ل (ِ)
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أثرً في المكركث التاريخي يسقطي صفاتيا عمى الممدكح ، فاختار الشاعر المبدع شخصية الكاتب الأمكم 
 ( المعركؼ بطريقتو المتفردة في الكتابة .الذم أسس ديكاف الكتابة في العصر الأمكم ) عبدالحميد الكاتب 

 (ُ)كفي معرض ذكر الشاعر ) القس يعقكب المارداني ( مادحان الخمرة قكلو : مف ) الكامؿ (

ىـ اـ نيػػػضػػػػػػاره جارم                 مٍره تىضػػػرَّ  نكره بػػكػػػػػػػػػػفٍّؾى أىـ شًيػػػػػػػػػػابي الػػػػنػػارً         جى

وي مف تحػت لػيؿً القارً                  بٍحي ىـ صي ى في الكأس أىـ فىػػػػػػجٍره         تبػسَّ حى  شمسي الض 

 ىذم التػػػػي مزىجى المخمػٌػػػػصي كأسىيا          في يػػػػػػػكـ عػػػيػد الفًصٍحً للأىطيارً                 

 بيا انكاريىا         عف سػػػػػائػػػػػػػػر الاشػػػػجارً كالأىثمارً  ىػػػػػػػػػػػذم التػػػػػػػي جػػػمػٌػتٍ                 

ارً                  ؿً العيػػػػػػصَّ ػػػػصً أىرٍجي مٍرىةه في خػػػػػػدٍّىا           مف لىطًٍـ أىخمى  صػػػفػػػػراءي لػػػكػػػػف حي

ػػػػتٍ عنيا الكثيؼى تػػػمػكَّنىػػػتٍ                    كتػػػلاعػػػػبىػػػػػػتٍ بػػػمػػػػػطائؼ الأىفكػارً          لػػمَّا رمى

ػػػػػػتٍ شىػػػيىكاتًيىا           قىػػػػػػػػػػػػػػػكًيىت لًعًمٍـ غكامضً الأ                   سرارً ككذا النػػفكسي اذا رىمى

يتخطى الشاعر الحدكد الطبيعية الخاصة بالكصؼ الى المبالغة في تشبيو الخمرة التي لـ يشأ أف يختار      
ليا الألفاظ ذات الكقع الشديد في المتمقي ، فالمبالغة  في شدٌة  ىذا الشعاع النابع  مف التعمُّؽ بالخمرة ىك 

ا تفكؽ قكانيف الطبيعة ، كتتعدل الحدكد التي بالاساس تعشُّؽ الشاعر بيا ، كمحاكلتو اذكاء تمؾ الصفات أنٌي
تأسر الاستجابة الييا ، فيطمؽ ىذه المبالغة أماـ المتمقي الذم لـ ينفؾ أف يسعى الى تمؾ الاغراءات التي 
يجد ليا استجابة لا شعكرية قد كضع الشاعر فييا لمستو الخاصة في مدح محبكبتو الخمرة ، كلـ يكتؼً 

بؿ تعدل ذلؾ الى استحضار شخصية تاريخية ذات طابع ديني ، اذ يختار شخصية الشاعر عند ىذه الحدكد 
شعراؤنا المحدثكف ىذا  "( محاكلان اسقاط نمكذجو الدلالي عمى فكرة المخمٌص ، كقد أكٌؿى السيد المسيح ) 

عيش مف المممح مف حياة المسيح ، فاعتبركا اف كؿ مف يقضي في سبيؿ فكرة أك مبدأ فاف فكرتو أك مبدأه ي
،  (ُ)"خلبؿ مكتو كما كاف جسد المسيح طعامان لتلبميذه كدمو شرابان ليـ ، ككما بعث المسيح مف المكت 

( ؛ لككنو قاـ بدكر الميخمّْص لاتباعو مف بعده ، كمثؿ فالشاعر اختار استحضار فكرة السيد المسيح ) 
لشاعر ىذا الدكر في الخمرة ، فيي عنده الكجو المشرؽ لكيؿّْ الذيف ساركا عمى خيطاه ، كمف ىنا يقتبس ا

الدكر الذم تقكـ بو  بمحاظميقدَّسة لا يقترب مف شربيا الا الأطيار ، كلذا يتسمسؿ الكصؼ في تمؾ الصفات 
                                                           

 . ّْٓشعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( :  (ُ)
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قفت للبخيار دكف غيرىـ ، اذ أنٌيا  تستنطؽ  ككامف  الأفكار  عند كيؿٌ مف يشرب منيا ، فيي الميقدَّسة التي كي
لدل تكاصميـ معيا ، كىنا يقمب الشاعر دلالتو في الخركج مف المألكؼ الى معنى جديد الدفينة في العقكؿ 

نٌيا تعطي الذىف قكٌةن خاصة إيترؾ جماليتو في ذىف المتمقي ، فالخمرة عند الشاعر لا تيذىًبي بالعقكؿ ، بؿ 
تعمُّقو بالخمرة التي قادرة عمى صياغة أفكار جديدة ، فالشاعر خرج عف المألكؼ في ىذا المعنى الناتج مف 

تستنطؽي المكنكنات مف أفكاره الخافية ، فيي أم الخمرة بدلان مف أف تسبب التيو كعدـ الرشاد ، نجد أنيا عند 
 شاعرنا تحرر العقؿ الى أفكارو جديدة ذات قكٌة نافذة في الحقيقة .

لؾ الأشتر في كاقعة حارثي (  مامدح الشاعر ) النجاشي ال كفي نطاؽ الشخصيات التاريخية        
 :  (ِ)( لما قاتؿ أىؿ الشاـ مف البحر ) المتقارب ()صًفّْيف

موي الشَّامًىءي الأ                    ري رأيػػػػػػػػػػػتي الػػػمكاءى كظًؿٍّ العيقابً       ييقىحٍّ خٍػػػػزى
ّ 

كٍنا لىوي الكبشى كىبٍشى العًراؽً       كقد خالط العسكىر العسكري                      دىعى

تيا الأشتري                     ػػظٍكى ػػػقٍػػػػبػوً       كفػػػػػػػػػػازى بحي  فػػػػػردَّ الػػػمػػػكاءى عمػػػى عى

 كأىقٍبىؿى فػػي خػػػيػػموً الأبػػػػػػػتري    كميثً الػػػعىػريف خًػػػػلاؿى العىجاج                       

كٍصًبه مينٍػكىري                     ػعٍػصى  كػػمػػػا كػػػاف يػػفػػعػؿي في مثميا        اذا ثابى مي

 فػػاف يىدٍفىػػػعً ا﵀ي عػػػػف نػػفػسوً         فػحػظ  الػعػػراؽً بػػيػا الأىكٍفىري                    

مَّى العراؽ         فػقػد ذىػػب العيرٍؼي كالمينكىري                      اذا الأىشٍتري الخيري خى

كتمؾ العراؽي كمف قػػد عرفػػتي          كػفىقٍعً تػػبيٍّنىوي الػػقىػػرٍقىػػػػػػػػػػري                    
ُ 

ؽُّ الكقكؼ عميو في يحاكؿ الشاعر أف يجعؿ مف غرض المدح في أغكار التاريخ الى شخص يستح      
الذكر الحسف مف أكصاؼ يرفع بيا الممدكح الى مكانةو عالية يستحقُّيا بشجاعتو كبسالتو ، فالشاعر يقكـ 
غرض المدح لديو عمى الصدؽ دكف المبالغة التي يرتجي منيا نكاؿ الممدكح ، أم أفٌ الشاعر كقؼ عمى 

تي انفرد بيا مالؾ الأشتر في كاقعة ) صًفّْيف ( ، كقد شخصية تاريخية استحضر فييا معاني القكٌة كالبسالة ال
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . ٖٓاستحضار الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر : د. عمي عشرم زايد ،  (ُ)
، كينظر : ديكاف النجاشي الحارثي ) قيس  ُّٖ:  شعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية (   (ِ)

 .  ّّ – ِّبف عمرك ( ، 
3
 .  534/  2الأخزر : هو الذي أقبلت حَدَقتاه الى أنفه ، ينظر : لسان العرب : ابن منظور : مادة ) خزر ( ،  
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كاف تميٌز ىذه الشخصية في المعركة غير خاؼو عمى الجميع ، فالشخصية التاريخية التي يدفع بيا الجيش 
الأذل عف العراؽ ىي شخصية ) مالؾ الأشتر ( ؛ اذ ىك المحكر الذم يقكد المعركة في الدفاع عف الاعداء 

نٌما قد كضع عميو الاختيار إؽ مف أىؿ الشاـ ، فالاشتر ليس في المعركة الشجاع المدافع ، كالمحدقيف بالعرا
ليذه الصفات المتفردة التي شيدىا العدك قبؿ الصديؽ ، كلذلؾ كاف مالؾ الأشتر رمزان لمشجاعة كرمزان لمعراؽ 

ؽ ، فالشاعر استحضر تمؾ قد اكتسب صفة الشجاعة الرمزية التي ييعبّْري بيا شاعرنا عف الأمة / العرا
الشخصية التاريخية العظيمة ميخمّْدان دكرىا الريادم في مكاقؼ الشجاعة كالبطكلة مف جانب ، كمف جانب آخر 

 ى تناؿ قدرىا مف المدح في شعره .رغبة الشاعر في استحضار ىذه الشخصية حت

ِالدطهتِانخبنِِ:ِانقصصًِالحٌادثِانتبريخْخِ                 

تشكٌؿ الحكادث التاريخية عمى مرٌ الزماف حالة ذىنية تسيطر عمى عقمية المجتمع الذم تندرج صفاتو         
الانسانية في قيـ التراث ، كيستمد منيا ككامنو الاخلبقية المتحيّْزة الى التاريخ مف جية كالمستندة اليو ركحيان 

مكىبتو الشعرية ، بؿ يعمد الى لفت انتباه مف جية أخرل ، فالشاعر لا يستطيع أف يتخطى التراث لاظيار 
المتمقي عف طريؽ التعريج الى التراث الانساني ، لما فيو مف عمميات جذب تستقطب الرككف الى التاريخ ، 

 فيأخذ الشاعر صكر الحادثة التاريخية بشكؿ غير مباشر ، كقد تككف بصكرة مباشرة الى الحادثة نفسيا .

كعو حيف يحرٌؾ ركحو حدث خارجٌي أك انفعاؿ داخميٌ ؛ فيحسُّ بالرغبة في الى مكض "فالشاعر يصؿ      
، كينقؿ الشاعر المبدع ىذا الشعكر الى الآخر المتمقي ، ليككف  (ِ)"اعطاء شعكره تجاه ذلؾ شكلبن خارجيان 

ي عمى نفس الطريؽ الذم يتبنى فيو الشاعر فكرة تاريخية معينة ، كاظيار مكقفو تجاه أم حركة حدثت ف
 لو تجاكزىا بأم حاؿ مف الأحكاؿ .الماضي ، فالشاعر يستشيد بيذه المكاقؼ التاريخية التي لا يمكف 

كتيمثّْؿ النصكص التاريخية حكاران داخميان يعيشو المبدع اف لـ يكف حاضران بالحقيقة ، تككف الذاكرة حاضرة      
اف ىذه النصكص تعطي المتمقي  "ت ، ك متعددة الأشكاؿ كالتمثلب د عيانية تستبؽ استحضار صكرفي مشاى

الجماليات في المتف غير مكازية  استباقية عف المتف ، كتمنحو شحنة دلالية مكثفٌة تدفعو لمبحث عف ان صكر 
، فالصكرة لا يمكف ليا أف تككف طبؽ الأصؿ عف الصكر القديمة ، بؿ تيعيد الذاكرة  (ّ)"لمنصكص الأصمية 

انجازىا في الكعي الميسبؽ ، كتدكير دلالتيا الى حيث يككف المكقؼ قابلبن لاستقباؿ منبيات الحس تمؾ 
 كادث .المكاقؼ التاريخية ، ك رافضان انغماس الذىف في محاكلات تخرج الركح الانفعالية مف تمؾ الح

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1
 .  45/  5القرقر : الأرض المستوية : ينظر : لسان العرب : ابن منظور : مادة ) قرقر ( :  
 . َُٗالتناص الديني كالتاريخي في شعر ) محمكد دركيش ( رسالة ماجستير : ابتساـ مكسى عبدالكريـ أبك شرار ،  (ِ)
 . ُٕالتناص التراثي في الشعر العربي المعاصر : عصاـ حفظ ا﵀ كاصؿ ،  (ّ)
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اطىبيف في لحظة تاريخية يشعر إ      فٌ التطرؽ الى مرجعية تاريخية ينشئ عممية استحكاذ عمى أذىاف الميخى
فييا الجميع أنيـ عمى أعتاب عممية اجترار لمماضي السحيؽ ، فيقؼ ميعظـ الجميكر ميتأملبن تمؾ الحكادث 

ش التراث عف صدل لو ، تحكؿ معو الى صكرة قراءة الاطار المرجعي حاكؿ تفتي "التاريخية ، كالشاعر في 
، فيككف التأثير في  (ُ)"الشعكر (  –الاحساس  –منعكسة في قراءة التراث للبقانيـ الثلبثة لمذات ) الذكؽ 

المتمقي جماليان مستثيران ذكقو تجاه تمؾ الحكادث ، كىذه الحكادث تنقمنا الى عكالـ حقيقية يحاكؿ الشاعر المبدع 
تحيؿ العناكيف الى خارجيا ، حينما تنفتح عمى نصكص أك كقائع "مقي يشعري بيا ، كقد  أف يجعؿ المت

كأحداث تاريخية ، كتتكئ عمى مرجعيات شتى في الزمف الحاضر أك الماضي البعيد ، لذا فيي تؤدم كظيفة 
جع كالآلاـ ، أك ، كىذه الكظيفة تستدرجيا الذاكرة الانسانية في صكرة مف صكر المدح ، أك التك  (ِ)"تناصية 

استحضار حادثة يشير مف خلبليا الشاعر الى تذكير الخميفة بالخمؿ الذم حصؿ دكف معرفة الحقيقة مف 
 يا مف الخطؿ كالزلؿ .في تصمح في تأدية شرؼ الكممة لما الأمكر ، فجرت عمى أفكاه لا

كمف القصص التاريخية التي شاعت في العصكر القديمة مف الحضارات في كادم الرافديف التي       
 :                  (ّ)( مجزكء الخفيؼمف )  -سحر بابؿ  -ىي   ) ابك الفتح بف صاعد (يستحضرىا الشاعر 

ػػ                     ػػػػػػػػؿَّ عف سًػػحٍػػرً بػػابػػؿً يا لعىيػػػػػٍفو  فسًػػػحٍػػريىػػػػػػػػػػػػا          جى

مكجػػػفػػػػكفو  قىسَّػػػػػػػيػػػػٍتىػػػػيػػا          منىػػ                     يعىػػػػػػػػػػتٍ  مػػػػػف تػكاصي

ػػذٍ          رمى  عػػػػػػػػػػػنػػػػػد الػػػػػعػػػػ                    يـ عي  كاذؿً كعًػػػػػػػػػػذارو  تػػػػػقػػػػيػػػػ

ينشدي الشاعر المبالغة في كصؼ تمؾ العيكف التي دفعت الدىشة الى حدّْ كصفيا بالسحر الذم يأسر      
قكاه ، كيجعميا لا شعكرية أم غير قادرو عمى مقاكمة جماليا ، فعيكف حبيبتو يشبييا بسحرً بابؿ الذم يسمبي 

كلع العراقي بالسحر كعمؿ التعاكيذ التي صنفيا الباحثكف  "مف الانساف قدراتو العقمية الطبيعية ، كقد 
المحدثكف الى الشريك كالممكك المستندة الى الحرؽ ثـ الاكتكككي ... كأعتمد العراقيكف عمى الآشييك 
لتخميصيـ كشفاء المرضى ، كعممكا لكؿ مناسبة رقية ، ككاف السحرة يمتمسكف في تعاكيذىـ الالو أيا ثـ ابنو 

، حيث اف السحر كاف معركفان بفعالو في أىؿ العراؽ قديػمان ، اذ يسمبي مػنػيـ قكاىـ الطػبػيػعية   (ُ)"مردكخ 
لعبت المكانة الاجتماعية لممرأة دكران كبيران في العصكر القديمة في  "بغير قدرة عمى دفعيا عنيـ ، ك لقد 

                                                           
 . ِٖقراءة التراث : د. جابر عصفكر ،  (ُ)
 . ِْ) أحمد العكاضي انمكذجان ( : عصاـ حفظ ا﵀ كاصؿ ،  التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر (ِ)
 . ِٗٗشعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( :  (ّ)
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كلى حيث يكجو آلية كاحدة ىي الصكر المرسكمة ليا في ضمير الجماعة كاف طقس الاسطكرة فييا ىي الا
نٌما نالت مف إ، فدكر المرأة عند البابمييف لـ يكف مقتصران عمى تأدية كاجبات المنزؿ فقط ، ك (ِ)"سيدة الطبيعة 

الرعاية كالاىتماـ القدر الكبير ، فالى جانب شيكع السحر في بابؿ القديمة ، نجد كصؼ جماؿ نساء بابؿ 
قيمان جمالية   لشعراء حضكة التراث ليقتبسكا في أشعارىـ ما ييعطي صفات المرأةمشبيان بسحرىا ، كلذلؾ ناؿ ا

 حك تمؾ الاكصاؼ الخاصة بالمرأة .نابعة مف التراث ، كتككف ليـ محكران في الانطلبؽ ن

 : (ّ)( الكافركمف شعر ) محفكظ النيمي ( الميعمٌى في كصؼ غلبهـ قكلو مف )   

مًقٍتي ىىكاهي بىمٍكىل    فبىمٍبمىني بطىرٍؼو  بابًمٌيً                              كذم غينٍجو عى

 لوي اسٍهـ ضًد  حالي في ىكاهي    ففىتٍّشٍوي تىجًدٍهي بغيرً عًيٍّ                            

 اذا أىسقطتى حرفان منوي يكمان     فذاؾ يكيـ افراحو   كزًمٍّ                            

 كاف أىسقطتى ثانيىوي اتبٌاعان       غىدىا مكلنى لعبدو اك كلٌيً                            

 كاف أىسقطتى ثالثوي اختياران      يصيري اسمان لعبدو أىرٍمنيٍّ                            

الأحداث شاع  في العصر العباسي الاطلبع عمى الثقافات القديمة التي دكٌنت في تاريخيا العديد مف        
أىؿ القركف الكسطى بالشعكذة كالتنجيـ كالسحر كىذه  "كالكقائع التي جرت عمى الأقكاـ السابقة ، كقد تعمٌؽ 

لدت كترعرعت مف أقدـ الأزمنة عمى ضفاؼ نير الفرات  ، كالشاعر ابف بيئتو التي يحيا بيا كيعيش  (ْ)"كميا كي
أجكاءىا التي تناقمت فييا القصص متأثٌريف بما جاؤكا بو القدامى أك شاع عنيـ ، فالغزؿ بالمذكر لا يعتمي 
صيكة جكاده غير شاعرو مبدعو في كؿ المقاييس ، كلذلؾ نجد أفٌ ىذه القدسية نابعة مف ايماف شاعرنا 

 نساف قكاه العقمية كالادراكية .ب مف الابالسحر البابمي الذم يسمي 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . ٕٕالمعتقدات الدينية في العراؽ القديـ : الدكتكر سامي سعيد الأحمد ،  (ُ)
 . ُِٓالتحكلات الجمالية للؤشكاؿ الأسطكرية في فخار العراؽ القديـ ) بحث ( : عمي جرد كاظـ الحميرم ،  (ِ)
، كينظر : خريدة القصر كجريدة العصر ،  ّّٖشعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( :  (ّ)

 . َِٓ/  ْعماد الديف الاصبياني الكاتب ، ج
 . ُٗحضارة بابؿ كآشكر : غكستاؼ لكبكف ، ترجمة . محمكد خيرت المحامي ،  (ْ)
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بعد أف عزؿ الاماـ عمي ) عميو السلبـ ( الاشعث بف  (ُ)كلمشاعر ) النجاشي الحارثي ( في كقعة صفيف   
 : (ِ)قيس كأحؿٌ مكانو ) حسَّاف بف مخدكج ( في قكلو مف ) الطكيؿ (

دٍعي المناخرً رىضًػػػيػػػػنػىا بما يىرٍضػى عميٌّ لىػنػػا بً                  ػوً      كاف كاف فيما يأٍتً جى

 كصػػػػػػػػػػي  رسكؿً اً﵀ مف دكف أىموً     ككارًثوً بػعػػػد الػػػػػعػػمػػكًـ  الأكػػابػػػػرً                

 رىضًي بابف مخدكجو فقيمٍنا الرًضى بوً     رضاؾى كحسَّاف الرًضى لمعشائػػػػػرً                

ثىػػػػػػوي مػػػف كػػابػػػرو بػػعد كابػػػرً                  كللأىشٍعثً الكندم في الناس فضميوي      تػػكارى

 مػػػتػػػػػػكَّجي آبػػػػػػػػػػػػػاءو كػػػػػػػػػػػراوـ اعػػػػػػزَّةو      اذ الميمٍؾي في اكلاد عمركً بف عامرً                

يٍػثى بػف جابرً                 ػرى ىشٍػجػىػيػٍنا حي  فػػمػػكلا امػػػيػػػػػػػري المػػػػػؤمنيف كفضميوي      عمػيػنػا لأى

يٍػػػثي فانَّنا        لػقػكمػؾ دىرٍءه فػػي الامػػكر الػػغػكامرً                 ػػػرى  فػػػػلا تػطػػمػبػنَّا يػػػػػػػػا حي

ةه       كلا قػكمػيػنػا فػػػػي كائػػػػؿً بػػعػػىكائػػػػػرً كما با                 بفً مخدكجً بف ذيىٍػؿو نقػيضى

يٍػػػف ميػياجرً                 ّـَ طػػكيػؿً السػػاعػػدى ػػػرَّةو       أىشػػ  كليس لػػنا الاَّ الرضػػى بابػػفً حي

          يكءىابيوً اكػػػؼ  الجػػكابػرً  كصػػػدعػػػان عمى أفَّ في تػمػؾ النػفػكسً حػػزازةن                       

يتناكؿ الشاعر الحادثة التاريخية بصكرة متسمسمة ينقؿ عبرىا كاقعة صفيف مستكحيا أحداثيا في ممحمة        
قًرٌان بما يصدري عف الا ( مف ماـ عمي )ابداعية تترجـ الاحداث كالمكاقؼ التي حدثت في تمؾ الكاقعة ، مي

عسكرية تقتضي الطاعة مف الجميع ، فالشاعر ييعبّْري عف مكقفو المناصر لًمىا يأتًي عف أمير المؤمنيف  أكامر
 ( مف قرارات نافذة عمى جميع اتباعو ، فالشاعر قد استغؿَّ تمؾ الكاقعة التاريخية ميبينان فييا مكقفو )

بلب شؾٍّ قد تصدر عف رسكؿ ا﵀ النبي التاريخي المؤيٌد لتمؾ الاجراءات التي ميما كانت نتائجيا ، فيي 
                                                           

صًيرة قكلو : )) دخؿ أىبك زيبىيب بف عكؼ عمى عميه فقاؿ : " يا أىمير المؤمنيف ، لئف كنَّا عمى الحؽّْ  (ُ) كم عف الحارث بف حى ري
زران ... ، فقاؿ عميه : " )بمى( نَّؾ لأىثقمينا ظيران كأىعظمينا كً إًلةو لأىنت أىىدانا سبيلبن ، كأىعظمينا في الخير نصيبان ، كلئف كنا في ضلب

ف مضيت معنا ناصران لدعكتنا ، صحيح النيَّة في نصرتنا ، قد قطعتى منيـ الكلاية ، كأىظيرتى ليـ العداكة كما إً، شيدت أىنَّؾ 
زيبيب " ، ينظر : كقعة صفيف : لنصر بف مزاحـ  ف كلي ا﵀ تسبح في رضكانو ، كتركض في طاعتو ، فأىبشًر أىباإزعمت ، ؼ

 . ََُص ـ ،  َُٗٗلبناف ،  –، بيركت  ُالمنقرم ، تحقيؽ كشرح . عبدالسلبـ محمد ىاركف ، دار الجيؿ ، ط
ف ، كينظر : ديكاف النجاشي الحارثي ) قيس ب ِّٖشعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( :  (ِ)

 . ّٖ – ّٕعمرك ( : تحقيؽ : صالح البكارم كآخريف ، 



ِانخبنجِِالدجذجفي شعر الشعراء النصارل العباسييف   التاريخيةالمرجعية :ِانفصمِالأًلِ

53 
 

( ، لذلؾ مف محمد ) صمى ا﵀ عميو كآلو كسمـ ( لأفٌ الكارث الحقيقي لو مف بعده ىك الاماـ عمي ) 
يطيع تمؾ الأكامر أطاع ا﵀ تعالى كرسكلو )صمى ا﵀ عميو كآلو كسمـ ( ، فعزؿى الأشعث الكندم مف قيادة 

خدكج ( مكانو ىك عيف الحكمة التي اختارت لنا ما ىك فيو المصمحة لمجميع ، الجيش ثيّـَ كلٌى ) حسٌاف بف م
فالشاعر قد تفاعؿ مع تمؾ الكاقعة التاريخية التي يرل فييا العبرة كالمكعظة ، فصلبح الأمة يقكـ بالاساس 

تمؾ  عمى رأم قادتيا الذيف أكصى بيـ ا﵀ تعالى كرسكلو ) صمى ا﵀ عميو كآلو كسمـ ( ، خصكصان في
المكقؼ التي تحتاج الى مف ييسدًم برأيو السديد في الحرب ، كشاعرنا اقتبس المكاقؼ التاريخية ميشيدان فييا 

 بما صدر عف أبطاؿ الأيمة مف قيادة حكيمة تصؿ بالناس الى برّْ الأماف .

أدكارىا  أفٌ الشاعر استحضر شخصيات مف التاريخ في المطمب الأكؿ مكظفان  يتضح ممٌا تقدٌـ         
عميو السلبـ ( ، ك مالؾ ماـ عمي )إػ( ، كال) ( ، كالسيد المسيح التاريخية البارزة مثؿ ) النبي نكح ) 

الأشتر ، كعبدالحميد الكاتب المشيكر في العصر الأمكم  (  في مكاقؼ قد كتب ليا التاريخ في الخمكد ، 
أدكارىا التاريخية ، أما الحكاث التاريخية ، كاعاد الشاعر تكظيفيا في العصر العباسي بما ينسجـ مع 

فالشاعر النصراني حاكؿ الكقكؼ عمييا مستذكران مكاقفيا التي دارت بيف جبية الحؽ مف جية كالباطؿ مف 
 جية ثانية في أدكار تدعك الى الفخر كالثناء .

  

 

 



 ِ

 
 

ِ
ِانخبنِِانفصم

ِانشعراءِشعرِفيِالدٌضٌعْخِالجًبنْخِانقْى
ِانعجبضْينِاننصبرٍ

ِالدجذجِالأًلِ:ِجمبنْبدِالخطبةِانشعرُِنغرضِِالدذّخًِالذجبء

ِ

ِالدجذجِانخبنِِ:ِجمبنْبدِالخطبةِانشعرُِنغرضِِانفخرًِانغسل

ِ

ِ:ِجمبنْبدِالخطبةِانشعرُِنغرضِِانرحبءًِالحكًخالدجذجِانخبنجِ

ِ

ِالدجذجِانراثعِ:ِجمبنْخِالخطبةِانشعرُِنفنِالأنغبزِ
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ِانفصمِانخبنِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

ِانعجبضْينانقْىِالجًبنْخِالدٌضٌعْخِفيِشعرِانشعراءِاننصبرٍِ

ِتٌطئخِ:  

محديث عف القيـ الجمالية في شعر الشعراء النصارل في العصر العباسي ،  قاصدان ليأتي ىذا الفصؿ     
بيا الأغراض الشعرية كأثرىا في المتمقي ،  تٍ بذلؾ تقديـ رؤية مكضكعية عف القيـ الجمالية التي انفرد

فالشاعر المبدع أقاـ نكعان مف العلبقة ذات الارتباط بيف الذات الشاعرة كالمتمقي خالقان صكرة مف الانسجاـ 
  .كالاحساس قكاميا الانساف كالطبيعة 

ير البيئة التي تنشأ بيا تمؾ بسبب تأث ؛ية تعتدُّ بيا في كؿ زماف كمكاف ف لكيؿّْ أمة مف الأمـ قيمان جمالإ    
لنفس أك الكياف الداخمي القيـ ، كعادةن ما نجد الفكر العربي يتذكؽ الاحساس بالجماؿ مما يتركو الشعر في ا

مستكل  "الذم تظير منو عكاطؼ شعكرية امتزجت عند العرب كأحاسيسيـ الداخمية ، كنابعة مف لمفرد ، 
جمالو كاكتماؿ صكره كما يحيط بيـ ، بكصفو خبرة فنية بشرية التفكير نتيجة تأمميـ لمظاىر الككف في 

تجريبية خاضعة لتنكع الأذكاؽ كالتعجب الذم مف شأنو أف يثير التساؤؿ لمدركات كجكده بيذه الصكرة أك تمؾ 
، كليذا  (ُ)"بالرؤية الجمالية لجكىر الحياة  الانفعالية، كذلؾ بدافع تشخيص الأشياء رغبة في ربط الصكرة 

فاف العربي قد كعى مشاعر الجماؿ في مشاىد الحياة كتجاربيا ، كالتي حاكؿ الشعراء مف خلبليا تجسيد تمؾ 
الصكر الجميمة في الطبيعة عف طريؽ الخطاب الشعرم ، بكصفو المكسيقى التي تنسجـ مع التأثير الداخمي 

ع السيطرة عمى ذىنية المتمقي ، كيستحكذ عمى لمنفس البشرية عند المتمقي ، فالشاعر المبدع ىك الذم يستطي
 أسر مشاعره الداخمية بالقكؿ الشعرم الجمالي المؤثر .

تنبع القيـ الجمالية كذلؾ مف الانساف الذم ييعدُّ الركيزة الأساس في حياة ىذا الككف كأصؿ كجكده ، فما ك      
ميقية النبيمة  ينتج ىذا الكائف البشرم مف فعؿ أك قكؿ بدافع الحب أك الحقد أك الشجاعة كغيرىا مف المثؿ الخي

أك القبيحة ، فيذه كميا تتجسد في أغراض شعرية متنكعة ، يحاكؿ الشعراء استقصاء أم صفة مف تمؾ 
لما دأب  ان قااء تمؾ المكاقؼ في شعرىـ كفالصفات لدل أم شخصية ليا شأف أك مف دكنو ، فيتناكؿ الشعر 

المدح كاليجاء أك الغزؿ كالفخر أك الحكمة كالرثاء ، فيذه الأغراض قد  عميو الشعراء مف أغراض معركفة في
كرٌست القيـ الجمالية لمفكر العربي عمى تاريخو الطكيؿ في ىذه الحياة ، كسنتناكؿ بالعرض كالتحميؿ أبرز 

                                                           
 . َّالجمالية في الفكر العربي : د. عبدالقادر فيدكح ،  (ُ)
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حث القيـ الجمالية المكضكعية في شعر الشعراء النصارل العباسييف ، كقد جعمنا كؿ غرضيف شعرييف في مب
 كاحد ، لتلبفي الاطالة في تعداد المباحث كلتحقيؽ الانسجاـ مع أعداد مباحث الفصكؿ الأخرل . 
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ِالدجذجِالاًلِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

ِجمبنْبدِالخطبةِانشعرُِنغرضِِالدذّخًِالذجبءِ

تكاتر العرب منذ العصر الجاىمي عمى مجمكعة مف الآكاصر الجمالية ذات التأثير الكبير في الذائقة         
لانساف ، كقد تشكمٌت صفات الجماؿ بناءن عمى المشاعر التي الأدبية ، كعمى جمع مف القيـ المتكارثة لدل ا

تتفاعؿ مع المؤثرات في العالـ الخارجي كىكيؿ ، فالذكؽ العربي ظمٌت أحاسيسو تشرأب أعناقيا الى الشعر منذ 
 سنيف بعيدة ، فالشعراء كجدكا ضالتيـ في تكريس عكاطفيـ الجياشة في أقكاؿ بميغة .

مادة الرئيسة في انبثاؽ صكرة الجماؿ في الكعي الشعرم مف الطبيعة التي تمقي كمف ىنا كانت ال         
، ككاف الانساف محكران رئيسان في عممية الخمؽ كالابداع الجمالييف  كذكؽ بظلبليا الخلٌببة عمى حس الشعراء 

نابعان مف احساسيـ في تحقيؽ التكامؿ بيف معطى النفس  "الشعراء  رتعبي  ، فمعنى الجماؿ ىك أف يككف
كملبمح الطبيعة ، كفقان لما تفرضو الصكر الحسٌية مف نقؿ المشاعر الداخمية ، كما شابو ذلؾ مف المظاىر 
الخارجية كفي صكرىا الشكمية الظاىرة ، كلعؿٌ ادراكيـ لمعالـ الخارجي المممكس في نتاجيـ الفني يجعمنا نتأكٌد 

، فالشاعر المبدع يستطيع أف ينقؿ القيـ الجمالية مف  (ُ)"أثير الصكرة الخارجية في عالـ الفف الداخمي مف ت
مؤثرات داخمية كمؤثرات خارجية ليجعؿ منيا صكرة مدركة تحقؽ التفاعؿ لممتمقي ، كتدعكه الى تذكؽ الحس 

 الجمالي المتكلٌد مف تمؾ الصكر .

الذم قيمت فيو مف جكانبيا الاجتماعية كالنفسية  ونفس القدـ في المكضكعتدكر الأغراض الشعرية منذ ك       
البيئة الطبيعية ليا تأثير كاسع قكم كفعٌاؿ في النشاط الفني ،  "كالبيئية التي تضطرب فييا المشاعر ، كىذه 

أم أف  ؛ء (ِ)"لكجكد الارتباط بيف الصكرة الجمالية كسائر الظكاىر كالنظـ الاجتماعية التي تشتمؿ عمييا 
الطبيعة ىي الشكؿ الذم يتحدد مف خلبلو عالـ الجماؿ الذم يتزكد منو الشاعر المبدع أفكاره المؤثرة في 

التي تزكد ستحكذ عمى العلبقات التفاعمية ، المتمقي ، كىنا ينتقي الشاعر عبر تجسير الثقافة قيمان جمالية ت
 قبكؿ .مكانيات الاستماع كالإالنشاط الذىني بػ

يأتي غرض المديح في شعر الشعراء النصارل الذم يقكـ عمى الثناء كالسمك بالممدكح الى حدّْ المبالغة ك      
في الأكصاؼ ، مستقطبان للؤفكار الجمالية في عكالـ يجعؿ المبدع منيا حقيقة في نظر المتمقي ، كمف 

لضيكؼ ، باراـ كالحفاكة مكضكعات المدح ىك اظيار صفة الكريـ في منزلة ينفرد بيا عف غيره في الاك
                                                           

 . ِٔالجمالية في الفكر العربي : د. عبدالقادر فيدكح ،  (ُ)
 . ِٓالأسس الجمالية في النقد الأدبي عند الجاحظ : رضية بنت عبدالعزيز بف شعيب تكركني ، ) رسالة ماجستير (  ،  (ِ)
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ككذلؾ في كصؼ الشجاعة التي يجعؿ الشاعر بيا ممدكحو الأكحد دكف سائر الناس ، فالشاعر يأتي بسياؽ 
مف معطياتيا الحسٌية علبقات جديدة تنتظـ في اطار جمالي  "ثقافي منسجـ عادةن مع طبيعة الحياة ، فيشكؿ 
ف ، كىنا تتحقؽ الجمالية م (ُ)"في المتمقي الاحساس بالمتعة  يترجـ الانفعالات كينبض بالحياة ، كمف ثـ يثير

 الأثارة المتحققة في المتمقي .

أما غرض اليجاء في شعر النصارل فقد حمؿ المعاني التي سار عمييا الشعراء في العصر العباسي ،    
فحذكا حذكىـ في المغة الشعرية كالألفاظ الدلالية ككذلؾ المعاني التي لـ تخرج عف السياؽ الكارد في قصائد 

ا الضحؾ ، كالفرح كالسركر ، يثير فين "الشعراء مف غيرىـ في ذلؾ العصر ، فالمكضكع الجمالي ىك مما 
فٌ مف المكاضع الجمالية ما يككف محزنان كمبكيان ، كمع ذلؾ يحكـ عمييا مف إحتى نحكـ عميو بالجماؿ ، بؿ 

خلبؿ ما تحممو مف جكدة فنية ، كتناسؽ كانسجاـ كتكافؽ ، كنظاـ ، بحيث ينـ عف معنى كيككف لو مغزل 
رض اليجاء يكمف كراء القبح أم الحزف كالألـ حتى يظير في ، فالجماؿ في غ (ِ)"نفسي كجداني ميعَّيف 

 مكضعو جميلبن . 

 "فالشعر بطابعو اليجائي يحمؿ في طياتو الكجو الانتقادم للآخر الميجك في المجتمع ، أم أف الشعر     
 (ّ)"خلبقيان اليجائي حيف يسخر مف النماذج البشرية التي تجسد الرٌذائؿ أك النقائض ... ، ييدؼ الى ادانتيا أ

، كىذه الادانة تحمؿ جانبان اصلبحيان داخؿ المجتمع ، كالشاعر ىك الذم يحرؾ ىذه الاداة الفعٌالة لتككف 
اليجاء لا يختص فقط بمفيكـ الانتقاد الشديد  "المحكر الذم يأخذ الميجك فيو بعيف الاعتبار كجكده ، كأف 

نية ، كانما في محاكلة لاقناع الجميكر القارئ بأف مف خلبؿ اسمكب السخرية كالاستيزاء بالعيكب الانسا
، فاليجاء أك السخرية ليا آثار ك  (ْ)"العيكب كالنقائض تستحؽ القضاء عمييا كاف ميمة القارئ اصلبحيا 

 أبعاد مؤثرة داخؿ المجتمع .

ِخِّالدطهتِالأًلِ:ِالدذِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

ييعد غرض المديح مف الأغراض الشعرية الميمة في الشعر العربي ككيؿ ، لما لو مف أىمية في ابراز        
القيـ النبيمة لممدكحيف ، كاعلبء شأف الممدكح بذكر فضائمو التي اتسـ بيا الشخص في القبيمة أك القبيمة نفسيا 

                                                           
التشكيؿ الحسٌي في شعر الطبيعة العباسي في القرف الثالث اليجرم ) اطركحة دكتكراه ( : بساـ اسماعيؿ عبدالقادر صياـ  (ُ)
 ،ُٗ . 
 .  ُِ – َِالأدبي عند الجاحظ ) رسالة ماجستير ( : الأسس الجمالية في النقد  (ِ)
 .  ّٔالأدب الفكاىي : د. عبدالعزيز شرؼ ،  (ّ)
 . ِٓفي الادب الاسباني  السخرية في ركايات بايستير ، د. عبدالفتاح عكض ،  (ْ)
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كانكا كثيران ما يمدحكف  "ء في العصر الجاىمي لما تمتمكو مف مقكمات باتت أصيمة في حياة الأمة ، فالشعرا
القبيمة التي يجدكف فييا كرـ الجكار متحدثيف عف عزٌتيا كابائيا كشجاعة أبنائيا كما فييـ مف فتؾ بأعدائيـ 

، كتخميدان لتمؾ المكاقؼ التي تميز بيا بعض أفراد القبيمة مف  (ُ)"كاكراـ لضيكفيـ كرعاية لحقكؽ جيرانيـ 
 ف صفات المجتمع .صفة معينة م

المكارـ التي كانكا يفتخركف بيا ، كالمدح في  "اف المدح لدل الشعراء في الجاىمية يدكر عمى ذكر     
قيف : مديحان لمشكر كللبعجاب يغمب عمى أىؿ البادية ... ، ثـ مديحان لمتكسب يغمب عمى يالجاىمية كاف فر 

ر  ر أك المتردٌديف عمى الحضى ر كساكني الحىضى فالمدح قاـ عمى الفضيمة التي يتسابؽ الكثير ،  (ِ)"أىؿ الحىضى
أك قبيمة مفضمة  مف الشعراء الى التغني بيا سكاء كانت تمؾ الفضائؿ شخصية اتصؼ بيا شخص دكف آخر
 عمى سائر القبائؿ الأخرل ، فيأتي الشاعر ميبرزان تمؾ الصفات بالثناء الجميؿ كالذكر الحسف .

فالقبائؿ العربية تطربي فرحان حينما ينبغي منيا شاعر يتغنى بأمجادىا التي ييخمدىا الذكر الحسف بيف القبائؿ     
الثناء الحسف  "ئؿ الأخرل ، فالمدح لا يتعدل أكؿ الأمر ، حتى تصبحي تمؾ القبيمة مناران الى بقية القبا

كالاعتراؼ بالجميؿ كذلؾ عندما تفد قبيمة عمى أخرل طالبةن جكارىا ، فتحسف تمؾ القبيمة كفادتيا كحمايتيا 
كمنعيا مف أعدائيا ، كىنا يبرز شاعرىا مشيدان بحسف ىذا الجكار ، ككرـ ىذه الكفادة ، كمسديان كممة الشكر 

 علبء كممتيا بيف القبائؿ .مة لا، كىكذا كاف المدح بيف شعراء القبي (ّ) "ليا 

كقمٌت  "سلبـ إفٌ القسـ الأكبر مف غرض المدح في العصر الاسلبمي كاف متأثران بالػأ في لا شؾٌ ك      
المبالغة في ذلؾ المديح ، ككذلؾ قؿٌ فيو اليجاء ، ثـ قؿٌ الافحاش في ذلؾ اليجاء ، كمثؿ ذلؾ جرل في 

، ك  (ْ)"الغزؿ كالنسيب الى حدٌ ، ككىثيرى في ىذا الشعر الاسلبمي الأكؿ الرثاءي لمشيداء كالتمدٌح بالاسلبـ 
أشير المدح ىك في شخصية النبي محمد ) صمى ا﵀ عميو كالو كسمـ ( التي كقؼ عمييا الشعراء مدحان كثناءن 
، مف جانب اعلبء كممة الاسلبـ كالدفاع عف الديف الجديد ، كتثبيت أركاف الرسالة كترسيخ الايماف با﵀ 

 تعالى .

                                                           
 .  َُِالعصر الجاىمي : د. شكقي ضيؼ ،  (ُ)
 .  ّٖ/  ُتاريخ الأدب العربي : عمر فركخ ،  (ِ)

 .  َُٕأثر شعر المحدثيف العباسييف في شعر الأندلس ) أطركحة دكتكراه ( : ابراىيـ بف مكسى بف حاسر السيمي ،  (ّ)
 . ِٔٓ/  ِتاريخ الأدب العربي : عمر فركخ ،  (ْ)
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حيث شيدت الدكلة اتساع الرقعة ، لعصر الاسلبمي كيأتي العصر الأمكم بمظاىر تختمؼ كثيران عف ا     
 "الجغرافية ، كمع ظيكر القصكر بيف حكاـ بني أمية نجد الشعراء يعكفكف عمى أصحاب تمؾ القصكر 

استدرار عطايا ىؤلاء الخمفاء بقدر ما كاف ليذا الشعر مف الدكر  الى بمقدار ما كاف يطمع ىذا الشاعرك 
بيا ، فالشعراء يتكلكف الامراء كالحكاـ كالقكاد في الجيش تخميد  (ُ)"كالاشادة الكبير في بياف مكانة الدكلة 

 أعماليـ في قصائد تظير الثناء كالاشادة بيـ . 

أما في العصر العباسي فقد تسابقت ألسف الشعراء الى مدح خمفاء الدكلة العباسية رىبة مف البطش مف      
د كانت الدنيا بيدىـ ككنكز الدكلة في حجكرىـ فساؿ ليا لعاب فق "جية كرغبة في الماؿ مف جية ثانية ،  

،  (ِ)"الشعراء كمضكا يدافعكف عف حؽ العباسييف في الخلبفة كيردٌكف عمى العمكييف منكريف حقيـ فييا 
  . المبالغة في الثناء عمى الممدكحفالشعراء يتخيركف مف الألفاظ ما كاف فيو الرفعة كالسمك ، بؿ تصؿ الى حدّْ 

ميقية عمى أحسف كجو في الممدكحيف ، كاستنبطكا       اف الشعراء في العصر العباسي قد صكٌركا الميثؿ الخي
السماحة كالكرـ كالحمـ كالحزـ كالمركءة كالعفة كشرؼ النفس كعمك اليمة  "منيا تمؾ المعاني الطريفة في 

ى لتصبح كأنٌيا تماثيؿ قائمة نصب أعيف كالشجاعة كالبأس ، كقد جسمكىا في الممدكحيف تجسيمان قكيٌان ، حت
الناس كي يحتذكىا كيحكزكا لأنفسيـ مجامع الحمد كالثناء ، كبذلؾ ظمت المدحة تبث في الأمة التربية الخمقية 
القكيمة حافزة ليا عمى الفضائؿ ك المكارـ الرشيدة ... ، كقد مضى الشعراء في مديح الخمفاء كالكلاة يضيفكف 

كٍـ كما ينبغي أف يقكـ عميو مف الأخذ بدستكر الشريعة كتقكل ا﵀ كالعدالة التي لا الى ىذه المثالية  مثالية الحي
، أم صكتان معبران عف فمسفة الحكـ كما ينبغي  (ّ)"تصمح حياة الأمة بدكنيا ، كبذلؾ أصبحكا صكتان قكيان ليا 
 أف يسير عمييا الحكاـ في تدبير شؤكف الأمة كالمجتمع . 

مقاـ الصحافة الحديثة ، فيي تسجؿ  "الى أف قصيدة المديح في العصر العباسي قامت كنخمص      
ذ تصبح إالأحداث التي عاصرىا الشاعر كالأعماؿ الكبرل التي ينيض بيا الخمفاء ، مما يعطييا قيمة بعيدة 
نظمو بعض كثائؽ تاريخية ، كمف أجؿ ذلؾ كنا نرل الطبرم في تاريخو يتكقؼ مف حيف الى حيف لينشد ما 

الشعراء في الحادث الذم يركيو ، كليجمكه جلبء تامٌان عمى لساف ىؤلاء الشعراء الذم عاصركه ، كبذلؾ أعدكا 
، كىكذا دأب الشعراء النصارل يسجمكف في قصائد المدح  (ْ)"مف بعض الكجكه ليتحكؿ المديح الى تاريخ 

                                                           
 . َُُأثر شعر المحدثيف العباسييف في شعر الأندلس ) أطركحة دكتكراه ( : ابراىيـ بف مكسى بف حاسر السيمي ،  (ُ)
 . ُِٗالعصر العباسي الأكؿ : د. شكقي ضيؼ ،  -تاريخ الأدب العربي  (ِ)
 .  َُٔالمصدر نفسو ،  (ّ)
 . ُُٔ، : د. شكقي ضيؼ  -العصر العباسي الأكؿ  –تاريخ الأدب العربي  (ْ)
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حدّْ ، كتصؿ الغاية بالممدكحيف الى  حقبمركءة لمف عاصركىـ في تمؾ الأركع صكر الشجاعة كالكرـ كال
الشعراء للبشادة بيـ كبمناقبيـ ، كمف الصكر الجمالية الجديدة التي ظيرت في  لدفالمبالغة في أكصافيـ مف 

 أتي في البحث .مدائح الشعراء النصارل ىك مدح الحيكانات كالأشادة بيا عبر ذكر أكصافيا كما سي

كمف تجميات غرض المديح في شعر الشعراء النصارل العباسييف ، قكؿ الشاعر ) ابف ابي الخير سلبمة     
 : (ِ)بحر البسيط () مف  الدمشقي ( مادحان تاج الممكؾ

ػػجٍػػػـ كمػف عىرىبً  تػػػػاج                    ػػتىػػوي      أىسخى البريَّةً مف عي  المػمكؾ اداـ ا﵀ي نًػعٍػػػػمى

بً                     ؿ  بػيا      أىجػػػدل كاحػػػسفي آثػػػػػػاران مػػف الس حي  مكلنى أىياديوً في أرضو يىحي

 تفىتَّحى النَّكٍري فػػيػػيا مف أىنػػامػػػمػػػوً      فػتىػنػجػمػي مػنػوي فػػي أىثػػكابػػػوً الػػقيػػػشيبً                    

ةو كالبعض مف ذىىىبً                     يا يحكي مكاىبىوي      فالبعضي مف فضَّ  حتى ترل ركضى

لفات نظره إيبدأ الشاعر في غرض المدح بخطكة يحاكؿ مف خلبليا السيطرة عمى ذىف ممدكحو ، ك    
ث اف اسـ ممدكحو قد بشكؿ متميز ، كأكٌؿ ابتدائو منطمقان مف العنكاف في تمؾ الأبيات ) تاج الممكؾ ( ، حي

علب رؤكس الممكؾ في كؿ أقطاب الأرض ، فاسـ الممدكح جاء منسجمان مع غرض المدح  ؛ ككف اختيار 
الاسـ تىّـَ بالأساس بطريقة منفردة في الاختيار ، فاسمو تاج الممكؾ كأيضان تاجه عمى رؤكس بقية الممكؾ مف 

لمبالغة في تفخيـ ممدكحو بقكلو : ) أسخى البريَّةً ( الأقكاـ الأخرل ، ثـ يتحكؿ خطاب المدح الى اسمكب ا
لبن  يٌاه بخصاؿ الكرـ كالعطاء التي تفىكٌؽى بيا عمى السابقيف كميعاصريو ،  ثيّـَ ينتقؿ الشاعر الى الأغراؽ إميفضّْ

بتً في المدح حدّْ الميبالغة ، فسيده   ثمار .الأرض كطابىتٍ بالزرع كالأشجار كال تاج الممكؾ أينما نزىؿى خصي

ز بخلبلو الحميدة التي تيجمًي الجدب عف كيؿّْ أرضو ينزؿ بيا ، فيككف كالغيث الذم يتتابعي يٌ فالممدكح تم    
في قطراتو عمى الأرض حتى يغيثيا بنزكلو قبؿ سقكط الأمطار ، كىنا أيضان مبالغة يحاكؿ شاعرنا المبدع أف 

الأرض الجدباء قبؿ غيثو الناس كالمحتاجيف  يفصح بيا عبر ألفاظو الخاصة بالمدح ، فممدكحو يغيث
بالعطايا التي تزدىري بيا النفكس كتزدافي بيا رضان كعطايا ، فحاؿ الممدكح في جلبء الفقر عف الناس بعطاياه 
لايقؿُّ عف جلبء الجدب عف الأرض ، لتككف زاىرة بالأشجار كالكركد المتنكعة التي تزيف الأرض بألكاف زاىية 

 كالفضة .تحسبيا الذىب 
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 : (ُ)كلو أيضان في مدحو  ) مف البحر البسيط ( قكلو

مىني                 يا مىفٍ لوي الشكري بعد ا﵀ مفترىضه      عميَّ ما عشتي في سرٌم كفي عى

  اف كػػػػػػاف غيريؾ لي مكلنى أيؤىمٌميوي       كأىرٍتػجػػيوً فكػػػانػػت خًػػمٍػػعػػتػػي كػػفػػني               

تدكر ألفاظ المدح كالثناء حكؿ شخصية الممدكح الذم يدخٌر كؿٌ معاني الكرـ كالجكد كالسماحة في      
فمسفة الشاعر ، كالذم ييقدـ الشكر ﵀ تعالى ثيّـَ يستأنؼ الممدكح بشكره بعد ا﵀ تعالى ، كىذا الثناء كاجب 

اجب تجاه ردٌ الجميؿ أف يقؼ بشعره مثنيا عمى ميقدَّس ييصرّْح بو شاعرنا في الخفاء كالعمف ، كلذا مف الك 
ممدكحو أماـ كؿ الخلبئؽ ، فيك صاحب العطاء الذم لا يدانيو غيره مف الممكؾ ، كيتعيد الشاعر عمى نفسو 
أف يخمع عميو الأمير الكفف اف ذىب الى مدح غيره مف الممكؾ ، كما أنو لا يرجك غيره في العطاء ميما كاف 

 لأمراء . الشأف لدل غيره مف ا

 صدقة بف مزيد  الدكلة كمف غرض المدح في قكؿ الشاعر ) أبي الفرج يحيى بف التمميذ ( في مدح سيؼ   
 : (ِ)نٌما شيٌده لممجد كالفضائؿ ككرـ الضيافة ، في  قكلو ) مف البحر الكامؿ (إأثر قيامو ببناء بيت 

  (ّ)ميتىمىيٌػػيان       لًتزيدىىا شرفان عمى الكًيكافً يػا بانػػيػػان دارى الػػعيػػمى                           

ػػتٍ بػػأىنَّػػػؾ انَّػما شىيَّدٍتىيا       لممجدً كالافٍضاؿً كالاحٍسافً                            ػػمًػػمى  عى

ىـ كسابقىتٍ       تىسٍتقبؿي الاضياؼى بالنيرافً                             فقىفىتٍ عكائدىؾ الكرا

يأتي النداء مف بيف حشرجات مميئة بالتكجع كالحسرة كالألـ ، فالشاعر قصد بخطابو الممدكح بألفاظ يعمك     
فييا مف شأنو أم ممدكحو ، كالشاعر حافظ عمى مكانة الممدكح عالية بيف الناس جميعا ، كما أف داره تعمكا 

عيا البلبط العالي ، لكفٌ عمك المكاف ازداد عمى الككاكب كمنيا كككب زيحؿ ، فالمكانة العالية للؤمير ينسجـ م
سباغ المجد لجميع الناس ، إنٌما كاف غاية في إرفعة بصاحبو الأمير ) سيؼ الدكلة ( ، ك بناء تمؾ الدار 

كىي دار كرـ تقريض الكافديف الييا الخير مف كؿ صكب ، فالفضؿ في استقباؿ الضيكؼ مردٌه الى طيب 
عف المنزلة التي يأتي عمييا ،  ء لمف يقديـ الييا ، بغض النظرتبذؿي العطا نفس كريمة منفس صاحب الدار ذ

لتككف شاخصة مف بيف جميع الدكر كيتعرؼ الييا القريب  ؛انٌما كاف غاية في نفس الأمير  كتشييٌدىا عاليان 
                                                           

 .  ُُّ/ ِدة القصر كجريدة العصر : ، ك ينظر : خري َِّشعراء النصرانية بعد الاسلبـ ) القسـ الثالث ( : (ُ)
 .  ّّٕ/  ُ، كينظر : عيكف الأنباء في طبقات الأطباء : ابف ابي اصيبعة :  ُُّ:  المصدر نفسو  (ِ)
 .   ُّٕ/  ُّلساف العرب :  عف الفكرة ، ينظر الكممة فارسية يرتبط معناىا بكككب ) زيحؿ ( ،  (ّ)
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كالبعيد بنيٌة حسنة ، فمتى ما أقدـ عمييا الناس يجد عمكىا أم الدار ينسجـ مع طبيعة الحفاكة العالية 
بالقادميف الييا ، أم دار عالية بالكرـ كالمجد عند مالكيا ، فالشاعر نسج علبقة بينو كبيف المتمقي ميظيران 

لمجد كالعمك في الكرـ نابع مف شخصية الأمير ) سيؼ الدكلة ( ، كالذم كاف عمك داره شاخصان يرمز طبيعة ا
الى الكرـ لمقادميف يركىا مف أبعد الأماكف حتى يفدكا الييا ، كمف أثر فرط الكرـ ذىبت الدار تستبؽ في 

 مف الضيكؼ .استقباؿ الضيكؼ عامدةٌ الى اشعاؿ النيراف في أرجائيا حفاكة في القادميف 

فالشاعر قد أفرط في اغداؽ ممدكحو بالثناء ، ك الكرـ المفرط الى حدَّ المبالغة مظيران تمؾ الجمالية التي      
يعي المتمقي أثرىا في قراءة الأبيات لممدكحو ، كعالج المكقؼ باسمكب يقضي عمى حالة التكتر اثر احتراؽ 

ء لمف يفد مف الناس ؿ ممدكحو يسمك بالمبالغة في الكرـ كالعطاالدار بعد انتياء البناء منيا مباشرة ، ليجع
 ضيفان عميو .

الممؾ نصير  النصراني ( في مدح الكزير ) سعد –ك في غرض المديح لمشاعر ) ىبة ا﵀ بف التمميذ     
 :  (ُ)بحر البسيط (الديف ( قكلو ) مف 

ػػد ؾ بال               ػػغٍػػػػمػكلاإػلا زاؿى جى جػػػػد  ضًػػػػػػػػػػػدٍّؾى بالاذٍلاؿً مى  قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػاؿ مػػػػػػػكصػكلان      كى

بٍػػعىػػػػؾ بػػالػػعػػػافػػيفى مػػأىكلا               ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًمٍتى مف الرحماف مىكٍىبةن      تيػػعػػيػػد رى  كلا عى

يـ عف المعركؼ مغمكلاف               نػػػػػػػػػػػػػػػػػٍطػمًؽي الكفَّيف انػػت اذا       أىضٍحى المئي ىـ مي  ػػػػػػػػػػػػنػع

 ف       تيػسػػػػػأىؿٍ فػػصػػاحػػتيػػوي بىػػذَّ الكرل قًيلاإًتجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدي بالماؿ لـ تسأىؿ يداهي ك              

ػنػيػػػفي رأل لػػمػػبيػػػػخٍؿ تأكيلالا يستػػػ               ت معتذران       اذا الضَّ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريحي الى العًلاَّ

 يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادر الجػػػػكدى سبقان لمسؤىاؿ يرل       تػػعػػجػػيػمىوي بػعػػػد بىػذٍؿ الكجو تأجيلا              

ى كبدت       فأىكػػػػثػػػػػػػػػػرى الناسي تقبيحان كتيميلالا غرك اف كيسً                 فىت شمسي الض حى

كٍنان كعاد عمى الأعداء مسمكلا                فأنػػػػػػػػػت سػػػػػػػػػػيػػػػػؼي غياث الديف أىغٍمىدىهي       صى

 عػػػػػػػػػػػػػظامان كتبجيلاإف أىعاركهي إهي       كفػػػمػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػميؽي بغير السَّعٍد ميسنىدي               

                                                           
 ّٗٔ/  ُ، كينظر : عيكف الأنباء في طبقات الأطباء :  َِّ -  ُّٗشعراء النصرانية بعد الاسلبـ ) القسـ الثالث ( :  (ُ)
. 
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 فاسٍػػػػػػػػػػػػمىـ عمى الدىر في نىعٍماءى صافيةو      مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف النكائب مرىكنان كمأمكلا              

ى يعقد شاعرنا المبدع علبقة مقارنة بيف ممدكحو كخصمو ،  فيبدأ بالفعؿ ) لا زاؿ ( لمدلالة عم     
الاستمرارية في شخصية الممدكح الذم يسعى الى بناء مجده دكف كمؿ أك ممؿ ، فيجد في شخصية الكزير 

الى تأسيس مكانتو الرفيعة عف طريؽ البذؿ كالاقداـ ، فالشاعر ىك الذم يتمكف مف فرض ىيمنة  ان دائم ان سعي
كـ عف مجابية ممدكحو ، فالثناء عمى المتمقي لمقبكؿ بما ييبديو الشاعر مف ظكاىر تدعك الى ازاحة الخص

مستمر لدل الشاعر المبدع ؛ ككف الممدكح في حالة حركية تتكسـ الاستمرارية في بناء أمجاده عمى أعقاب 
تكاسؿ الأعداء مف خصكمو ، ثيّـَ يدعك الشاعر بالتضرع الى ا﵀ تعالى أف ييب الكزير الرعاية لو كلمرعية 

يبدم الممدكح بعطائو الجزيؿ الى كؿ مف يحتاج الى عطاء كعكف ،  وكلو ، فحينما يغمؽ المئيـ كفيمف ح
فيغدؽ عمى مريديو مف المحتاجيف العطايا دكف سؤالو اياىـ ، كىذا غاية في الكرـ حيث تظير القيمة 
الجمالية ليذا المدح مف خلبؿ تمؾ الصكرة التي يرسـ الشاعر المبدع ترسيخيا في ذىف المتمقي ، فكمما منع 

العطاء عف المحتاجيف بسبب اعتقاده بنقصاف أمكالو ترل الممدكح بسط كفٌو لمناس لاكراميـ كزيادة ، البخيؿ 
ـ فالجكد يييئ لمممدكح استقراء النظر في حاجة الناس ، كيجزليا عمييـ قبؿ سؤاليـ لو ، كيصؼ الشاعر كر 

الكجكه البخيمة ىك كجو الحياة الناس ، كاذا ما غاب ممدكحو أصبح ظلبـ  ممدكحو بالشمس العالية بيف كؿّْ 
مف بعده ، كتظير جمالية المديح عند الشعراء النصارل أنيـ تناكلكه بحسب الزاد الثقافي الذم تييأ ليـ في 
ذلؾ العصر ، فالمدح عند الشعراء العباسييف سار مرة باتجاه التكسب كاستدرار العطايا كمرٌة أخرل يحمؿ 

ميقية مف الكرـ كالشجا  عة كالمركءة كالحمـ كالعفة كقكٌة البأس كالسماحة .الميثؿ الخي
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ِالدطهتِانخبنِِ:ِالذجبءِ                                      

ييعدُّ غرض اليجاء مف الأغراض القديمة في الشعر العربي التي يمتدُّ فييا مف الشعر الجاىمي الذم      
نزعان لتمؾ الصفات الحميدة عندىـ  "كانت لو فيو أرضية خصبة ليذا الغرض ، فقد كاف اليجاء في الجاىمية 
عىة الأصؿ كقمة عدد القبيؿ كبالجبف كالبخؿ ، كلكف مما يىمفًت النظر أف  عف الميجك ككصمىو بأضدادىا : بضى

مٍقية  ميقية كلـ ييجي بالعيكب الجسمية الخى ، كذلؾ لأف العيكب  (ُ)"الجاىمي كاف ييجك بالعيكب النفسية الخي
النفسية كانت مف أشدٌ ما ينقـ منو الرجؿ في الجاىمية ، فمف لا أصؿ لو يخفت صكتو بيف القبائؿ ، كلا يدفع 

 ر الجميع مف الكصكؿ كالتقرب منو . ، فينف ان عف نفسو ضيم

تعبير عف عاطفة السخط كالغضب تجاه شخص  " فاليجاء يرتبط عادة بالعكاطؼ الانسانية ، كىك :      
تبغضو أك جماعة تنتقـ منيا ، كالشاعر الياجي ينفٌس بأىاجيو عمٌا يعتمج في صدره مف ضغائف كأحقاد ، 
كلذلؾ كاف اليجاء سلبحان مف أسمحة القتاؿ ، يضعؼ الشاعر بو معنكية خصكمو كيرتبط بالكعيد كالتيديد 

لذلؾ شكٌؿ غرض اليجاء أحد الأسمحة التي تتخذىا  ؛ (ِ)"ث عف معايبيـ كالانتقاص مف أقدار الخصكـ كالبح
 بعض القبائؿ ضد خصكميا .

عتزَّ بو الجاىمي ىك القيـ الحميدة التي تنتشر في الآفاؽ حديثان عف ذكره الحسف ، كانتماء ااف أىـ ما       
الشجاعة كالقكة التي تشتير بيا بيف الشاعر الى قبيمة ما يجب أف يككف بناء عمى سمعة ىذه القبيمة مف 

القبائؿ ، ككذلؾ تعتمد سمعة القبيمة عمى ما تيقدمو مف اكراـ الضيؼ كذؿ العطاء ، ككؿ ىذه الظكاىر كغيرىا 
اذا ما اشتيرت بيا أم قبيمة مف القبائؿ ، فيي ليا القدح الميعمى بيف سائر القبائؿ الأخرل ، كاذا ما تعرٌض 

ات كالمظاىر المشيكرة في أم قبيمة مف القبائؿ ، فيرمي عمييا التقصير في تمؾ أم شاعر الى تمؾ الصف
الصفات الحميدة حتى تستعر النيراف كتنشب العصبية القبمية فيما بينيـ ، فاليجاء في العصر الجاىمي ينشط 

ؿ منيـ في نشاط العصبيات القبمية كاذكاء الحركب بيف القبائؿ ، كىك صكرة مف صكر الثأر كالتشفي بك
 الآخر .

                                                           
 .   ّٖ/  ُتاريخ الأدب العربي : عمر فركخ ،  (ُ)

 . ّّٗالشعر الجاىمي خصائصو كفنكنو : د. يحيى الجبكرم ،  (ِ)
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أما الدكتكر شكقي ضيؼ فيذىب الى اف اليجاء في الجاىمية اتخذ طرؽ المٌعنة التي يسمطيا الشاعر     
مؽ إأف الشاعر كاف  "عمى الميجك ، ففي خبره  مَّة خاصة ، كلعميا كحمؿ الكياف ، كحى ذا أراد اليجاء لبس حي

علب كاحدة ... ، ككأفٌ شاعر اليجاء كاف يتخذ نفس رأسو كترؾ لو ذؤابتيف كدىف أحد شًقٌي رأسو كانتعؿ ن
الشعائر التي يصنعيا في حجو كأثناء دعائو لربو أك لأربابو ، حتى تصيب لعناتي ىجائو خصكمو بكؿ ما 

 ، (ُ)"يمكف مف ألكاف الأذل كضركب النحس المستمر 

ير العصبيات مية التي تثأما في العصر الاسلبمي فقد تعامؿ مع اليجاء عمى أنو مف عادات الجاى     
طفاء أكجيا الديف الاسلبمي ، فقد جاءت تعميمات الديف الجديد تدعك الى الخير كالصمح إػالقبمية التي نادل ب

كالتراضي بيف القبائؿ ، كالنيي عف الفكاحش كمنيا اليجاء كالكلبـ الفاحش ، كالذم يعد مف المحرمات في 
عصبيات ، ىجر الشعراء المسممكف الأغراض الكثنية : القىسىـ بالأكثاف ، كالكلبـ في ال "الديف الاسلبمي ، فقد 
 (ِ)"قميلبن ، ثـ أحمٌكا مكانيا المعانًيى الاسلبمية مثؿ التكحيد كالتقكل كالجياد كالجنة  لاٌ إكالفخر بالخمر كبالثأر 

مى لساف الرسكؿ الأكرـ محمد ) صمى ا﵀ ، كىي المعاني التي أكٌدىا القرآف الكريـ كتعاليـ الديف الحنيؼ ع
 عميو كآلو كسمـ ( ، فضعفت العصبيات القبمية كخمدت نيراف الفتف بيف الأمـ في ذلؾ العصر .

لى التناحر ، كما حصؿ إياء العصبيات القبمية التي تدعك حإالعصر الأمكم فقد عرؼ نكعان مف  أما      
النقائض في  "في غرض النقائض عمى لساف كثير مف الشعراء أشيرىـ ) جرير كالفرزدؽ ( ، ك كانت 

العصر الأمكم استمراران لميجاء القىبىميٌ في الجاىمية ، ككاف يبعثيا عادةن خلبؼه  بيف قبيمتيف أك أسرتيف ، 
شاعره مف ىؤلاء ، فيعكد الأكؿ الى الرد عميو ؛ ثـ يمتحـ  فينتصر شاعره لقكمو أك لأحلبؼ قكمو ، فيرد عميو

 . (ّ)"اليجاءي كيستطير 

 حقبةشعر اليجاء قد ضعيؼ في تمؾ الكاذا انتقمنا الى العصر العباسي نجد أف الشعر السياسي ك        
ياسي التي كانطفأت شرارتو ؛ كذلؾ أف الدكلة العباسية قضت عمى جميع الثكرات كالاحزاب ذات الطابع الس

ذ أخذكا يىريشكنو سيامان إركح جديدة ،  "تنادم بعدـ أحقية بني العباس في الحكـ ، فاليجاء قد عمٌت فيو 
مقية أك نفسية في شخص الا صكركىا ، ككأنٌما  مصمية ، كيخيؿ الى الانساف أف أصحابو لـ يترككا مثمبة خي

عف ىجاء الخمفاء كالكزراء ، كمما رأكىـ ينحرفكف عف يريدكف أف يطيركا المجتمع منيا ، كلـ يتكرعكا أحيانان 
                                                           

 .   ُٕٗالعصر الجاىمي : د. شكقي ضيؼ ،  (ُ)
 . ِْٔ/  ُتاريخ الأدب العربي : عمر فركخ ،  (ِ)

 . ّّٔ/  ُالمصدر نفسو  ،  (ّ)
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، فاليجاء في العصر العباسي سمؾ تمؾ المسالؾ التي يكجو فييا الانتقاد الى كاحدة مف السمبيات  (ُ)"الجادة 
 الجديدة . عصرحياة الفي في المجتمع 

مضحكة لمميجك يصكرىا الاضحاؾ كالسخرية كرسـ صكرة  "ففي العصر العباسي اتجو الشعراء الى اسمكب  
الشاعر بأسمكب سيؿ ، فتنتشر بيف الناس بسرعة ، كلعؿ المجكف كضعؼ الكازع الديني كانا مف أىـ الدكافع 

اد ، فأخذ بو الشعراء كفقان لمنسؽ الثقافي العاـ الذم اعت (ِ)"الى ىذا النكع مف اليجاء المقذع الساخر معا 
أم لـ يكف ىناؾ مف حدكد فاصمة بيف الشعراء في ما ينظمكف مف معاني  ؛عميو الشعراء في نظـ قصائدىـ 

 قائمة عمى الفحش كالاقذاء .

 "كقد كانت الأكثرية الساحقة مف غرض اليجاء في العصر العباسي تدكر حكؿ اليجاء الشخصي الذم     
نان ، ... ك بذلؾ كاف اليج اء الشخصي ىك المكف العاـ يتعرض للؤعراض مزريا بالميجكٌيف محقٌران ليـ كميكّْ

، لاسباب تتعمَّؽ بالحياة المدنية الجديدة التي تتطمب الميك كالتركيح بالسخرية ، كمنيا يتحكؿ  (ّ)"في العصر 
 العبث الى ضحؾ كسركر في نفكس افراد المجتمع . 

اليو كمما حجبيـ الشعراء يسارعكف  " فقد بقيرائح عند الشعراء العباسييف ظؿٌ غرض اليجاء حبيس القك      
، فاليجاء سلبح ذك حدَّيف  (ْ)"كزير أك كاؿ أك قائد أك قصَّر في عطائيـ ، كقد ييجكف بعض الخمفاء 

كمف جانب آخر ىك  ، يشخص بو الشاعر أماـ خصكمو ، فيدفع بو عف نفسو ما يقع مف أذل ىذا مف جانب
 سكط ييمكٌح بو الى مف يمنع عنو العطاء حيف الحاجة الييا .

 في ىجاء ) سابكر بف ازدشير ( كمف تجميات غرض اليجاء قكؿ الشاعر النصراني ) بشر بف ىاركف (      
 : (ٓ)) مف مجزكء الكامؿ (

ػػػػؾ بػػػالػػػعػػيػكبً  سابكري                          ؾ ما أى خسَّؾى     مػػا أىخػػصَّ يٍحى  كى

جٍ                           يىؾ بالشناءىةً     لػػمػعػيػػػػػكف  كلػمػػػػقػػػػػمػػػػكبً كأىكػػػػػػػػػػدَّ كى

 كجػػوه قػػبػػيحه في التػبس ـ      كيؼ يحسيف في القػطكبً                         
                                                           

 . ُٕٔ/  ُالعصر العباسي الأكؿ : د. شكقي ضيؼ ،  –تاريخ الأدب العربي  (ُ)
 . َٔاتجاه الشعر الاسلبمي في العصر العباسي الأكؿ: عبدا﵀ بف ابراىيـ ، ) رسالة ماجستير ( ،  (ِ)
 . ِْٖ/  ِ: د. شكقي ضيؼ ،  -العصر العباسي الثاني  –تاريخ الأدب العربي  (ّ)
 .  َّٔ/  ُالمصدر نفسو ،  (ْ)
 .  ِّٔالقسـ الثالث ( : شعراء النصرانية بعد الاسلبـ )  (ٓ)
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يتجو اليجاء الى اسمكب مف نكع آخر يختمؼ عف أسمكب اليجاء في العصر الجاىمي ، فغرض       
ميقية ؛ ككنيا تسببنحك ذكر العي اليجاء يميؿ عند الشاعر المبدع  داخؿ النفس البشرية كبيران ضرران  ييكب الخي

لدل الميجك ، فالضحية ىنا في عيف المتمقي يعاني مف النقص الشديد الذم استيدفو الشاعر كصكلان الى 
مبتغاه في تقريع خصمو كالنيؿ منو دكف ىكادة ، فالميجك / سابكر يتخذ منو الشاعر ىدفان يناؿ منو بكؿ 
سياـ الابداع ما يحطُّ مف قدره ، كيجعؿ الشاعر مف ميجكه اضحككة تستقطب الجميع لمكقكؼ عميو 

ضحؾ ، كمنو أم الشاعر بالضحؾ ، كىذا يقكدنا بلب شؾ الى الاسمكب الكاريكاتكرم الساخر الميفضي الى ال
يتحكؿ الخطاب لديو الى نفس الخطاب الذم يسير عميو الشعراء مف غير النصارل في العصر العباسي ، 
 "ام الى اسمكب يتكؽ الشعراء اليو في النيؿ مف الميجك بطريقة كاريكاتكرية تفضي الى الضحؾ ، كلمشعراء 

ذ الكسائؿ اليادئة الذكية المكجعة ، كأف ييزأ بخصمو في ىجائيـ طرؽ كأساليب ، فمنيـ الذم يحتاؿ في اتخا
أك يسفٌو رأيو أك يقارنو بغيره ك يفضؿ عميو عف طريؽ التعريض ك التمميح ، ك منيـ الذم ييجـ عمى خصمو 

 . (ُ)"فيذكره  صراحة كينياؿ عميو تيديدا ك كعيدا ك انذارا ك شتيمة 

 : (ِ)( مخمع البسيطب ( في ىجاء أحد الأطباء ) مف البحر كفي قكؿ الشاعر ) ابف بيطلبف المتطبٌب الراى   

 قالت  لوي النفسي : كيفٍ  طبيبان      تقضي  عمى   الناس    بالذىابً                   

ّـَ تػػػػػػػػػػػػؤىاتػػػػػػػػيػػػػػػػػػوً الى الػػػػػتػػػػرابً                     تأخػػػػػػػذي مػػػػػػػػػػػػػػاؿى العميؿً قيران       ث

يتجو اسمكب اليجاء لدل الشاعر المبدع الى النيؿ مف الميجك بطريقة تسمب المحاسف التي يتكئ عمييا      
شاعر تمؾ المثالب تنياؿ عمى ميجكه ، ككأنٌيا سياـ الغضب الحارقة للبعداء ، المرء في حياتو ، فيجعؿ ال

لا أف الشاعر يحكز عميو الفتؾ إالمرء أف يتجنبيا قدر المستطاع  فيصؼ خصمو بأبشع الخصاؿ التي يحاكؿ
ذات ، مف كؿ جانب ، اذ كجٌو تمؾ الخصاؿ الى الميجك تاركان ذلؾ الأثر الكبير في النفس كبعيمؽ داخؿ ال

ميقية الى المعاني النفسية ، التي عادةن ما كىي ذات كقع أكبر داخؿ الذات ،  فالشاعر قد تجاكز المعاني الخي
تككف غارقة في بحبكحة مف الخيسراف كأشبو باليلبؾ ، فالطبيب الذم عيرؼ بمعالجة الناس كايجاد الدكاء ليـ 

مد المريض ، أما  الطبيب الميجك لدل شاعرنا فلب يشفي الداء بؿ يزيده ذلؾ العارؼ الذم يفيـ ما يدكر في خي
 في جسد العميؿ مما ييعجؿ في مكتو كدفنو تحت التيراب .

ىـ فييـ ليمتو ) مف البحر البسيط ( الشاعركفي ىجاء      : (ُ)لآؿ مكحكؿ  الذيف أقا
                                                           

 . ُّٓالشعر الجاىمي خصائصو كفنكنو : د. يحيى الجبكرم ،  (ُ)
 . ٗٓدعكة الأطباء : ابف بطلبف :  ينظر ، ُِٕشعراء النصرانية بعد الاسلبـ ) القسـ الثالث ( :  (ِ)



ِِالأًلِالدجذج/          كاليجاء المديح لغرضي الشعرم الخطاب جماليات   /انخبنِِانفصمِ

    69 

 

يـ    كنازؿو بيف سمع الأرض كالبصرً                       يفيي  نزلتي في آؿ مكحكؿو كضى

 لا تستضيءي بضكءو في بيكتييـ    ما لـ يكف لؾ تطفيؿه عمى القمرً                      

يذىب الشاعر الى ىجاء آؿ مكحكؿ بطريقة يجد فييا ما يترؾ ميجكه في دائرة لا ينفذ منيا اطلبقان ، اذ     
البخؿ في آؿ مكحكؿ قد بالغ شاعرنا المبدع في كصفو مف الشُّح كضيؽ النفس ، فالضيؼ حينما يأتي آؿ 

فلب يجد الضيؼ شيئان لو مف  مكحكؿ بمثابة مف نزؿ في أرض جرداء لا يجدي فييا مف يستضيفو أك ييكرمو ،
الطعاـ كالشراب ثـ يعمد الى السخرية منيـ الى أبعد مف البخؿ بؿ الشُّح ؛ اذ منعكا حتى السراج عف الضيؼ 

 ، فاف لـ يكف القمر مكجكدان كانت الظممة سراجو .

بينا النصراني ( في ىجاء صاحبو ) مف البحر البسيط (       : (ِ)كفي قكؿ الشاعر النصراني ) زى

 لي صاحبه لستي أيحٍصًي مف محاسنوً     شيئان صغيران كلا تيحصى مساكيوً                  

 كػػػثػػري الػسػػكءً لا بػػػػػػؿ كم وي فيوً أكلػػيػػس فػػيػوً مػػف الخػػيػػرات كاحػػػدةه       ك                  

مميجك كجوه حسفه بفعؿ كلا قكؿو ، فينحك الى سمخ يأخذ اليجاء عند الشاعر بعدان نفسيان لا يجد فيو ل     
خبر ) لي ( عمى المبتدأ النكرة محاسنو التي لـ يحصً منيا شيئان يذكر في حياتو ، فالتقديـ لػ شبو الجممة ال

صاحبه ( قد فكٌض الصراع الى أعمى المستكيات ؛ ليحيطَّ مف صاحبو الذم لـ يشأٍ أف يذكر اسمو عمدان ؛ )
منو في القيرب اليو ، فعدـ التصريح بو أكثر جمالية مف ذكر اسمو الصريح ، لتككف دائرة  كذلؾ لمنزلتو

الاتياـ عمى أكسع نطاؽ لممقربيف مف حكلو ، فالمساكئ كثيرة ليس ليا عدده محدده يذكر عمى الاطلبؽ ، بؿ 
ت منيا شيئان يذكر انٌيا قد ترسخٌت في سمكؾ الميجك حتى دأب عمييا ، كلك فتشت قامكس محاسنو لما كجد

، كىذا اليجاء بأبعاده النفسية التي لـ يستقر معيا عمى فرد معيف قد ساىـ في خمؽ دائرة مف الشككؾ 
 يطة بكؿ مف المقربيف مف الشاعر .المح

و يذكر الشاعر ) جرجس الانطاكي النصراني ( في ىجاء طبيب عميو مف علبمات نفسكفي الغرض     
 : (ّ)ء في قكلو ) مف البحر السريع (الشؤـ ما يدعك الى اليجا

ػػػػيٍموً     يىػػخًػػػؼ  فػػػػػػػػػػػي كفَّتوً الفاضػؿي إ                   ػيرً عمى جى  فَّ أبا الخى

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .  ُِٖ:  المصدر نفسو  (ُ)
 . ِِٖ:   ) القسـ الثالث ( شعراء النصرانية بعد الاسلبـ   (ِ)
 .  َّٗ: المصدر نفسو    (ّ)
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ميميوي المسكيفي مف شؤٍموً     في بىحر ىيمٍؾو ما لوي سػػػػػػػاحؿي                     عى

ػػػػػػػػػػػؿي في دفػػعةو      طىمٍػػػػػعىتيوي كالػػػنػػػػػعشي كالغاسًؿي ثةه ثم                    تػػدخي

اف اليجاء لـ يأتً مف دكافع الحقد كالكراىية في ىذه الأبيات ، بؿ افَّ ما يطرقو الشاعر النصراني ىك        
مف شؤـ ييثيري بو عمى  التقميؿ مف قدر الميجك عمى سبيؿ السخرية ، كتكجيو الانتقاد لما ىك عميو الميجك

اليلبؾ ، فالشاعر كضع خصمو في دائرة مغمقة مف الجيؿ حكؿ  المرضى الحجـ الكبير مف الأذل حدَّ الناس 
مينتو التي ىي سبب في انزاؿ المتاعب بيف الناس جميعان ، فػ) أبك الخير ( عند شاعرنا جاىؿ في مينتو بؿ 

أم بأبي الخير ؛ لذم ينشدي الشفاء يلبقي ىلبكو في لقائو بو يؤذم حتى أفاضؿ الناس ، أما مريضو المعمكؿ ا
الشؤـ الذم يحممو أبك الخير ىك مف يقتؿي  فٌ إعر في قكلو : ) مف شؤٍمًوً ( أم ، كالسبب كما ييبينوي الشا

المريض كالمعمكؿ ، فبدلان مف طمب الشفاء يلبقي المكت في نيايتو الحتمية ، كمصيره الى غير رجعة بعد 
 رؤيتو الطبيب أبا الخير .

 : (ُ)الخفيؼ ( مجزكء كلو أيضان في ىجاء أبي الخير قكلو ) مف البحر

 ػػػػي الػخػيػػػػػػر فػػي الػػػػعًػلا        ج يػػػػػػػػده مػػػا تيػػقىػػصٌري لأب                             

ػػيٍػػػف ييقٍبىػػػػري                               ػػػف يىػػسػػٍتىػػطػػػػػػب ػػػػػػوي        بػػعػػد يػػكمى  كػػػػػػػػػػؿ  مى

ػػيًػػدنػػػػػػاهي أىكػػثػػػػػري كالػػػػػػػػذم غػػػػػابى ع                              يـ         كشى  ػػػػػػػنػػكػػػ

يؤكّْد الشاعر اليجاء بصكرة ييقرّْع مف خلبليا الميجك بالشكؿ الذم يسمخ منو عناكيف الخير ، فيأتي        
عمى عممو الذم لـ يدٌخره في قتؿ الناس بدلان مف شفائيـ ، فيتحكؿ الخطاب في لحظة ما الى اثارة الضحؾ 

مى الانساف بالخير ، كلكنَّيا تنزًؿي حكؿ الميجك ، بؿ السخرية مما تعممو مف عمكـ غير نافعة ، فلب تأتي ع
عميو الشرَّ مف كيؿّْ جانبو ، فالشاعر يجعؿ مف الميجك أيضحككة في عيكف الناس بؿ يناؿي منو ، كفي درجة 

 يجعؿ مرضاه ما اف تتناكؿ علبجو حتى كافاىا الى القبر بلب منازع . 

قسـ الى قسميف : الأكؿ ىك انشغاؿ كنخمص الى أف اليجاء في شعر النصارل مف العصر العباسي ان    
الكثير مف شعراء النصارل في النقد أك السخرية الانتقادية التي تطاؿ شخصيات معينة في المجتمع ، أما 

                                                           
 . َّٗ:  ) القسـ الثالث (شعراء النصرانية بعد الاسلبـ (ُ)
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يي الصكرة الساخرة التي يحرصي الشعراء عمى تسكيقيا باسمكب كاريكاتكرم فالصكرة الثانية مف اليجاء : 
 صكـ أك قائمان عمى عصبية قبمية .يجاء بدافع الانتقاـ مف الخيثير الضحؾ في المتمقي ، كلـ يكف ال
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ِ

ِالدجذجِانخبنِِ

ِنغرضِِانفخرًِانغسلجمبنْبدِالخطبةِانشعرُِ 

ِ

ِالدطهتِالأًلِ:ِغرضِانفخرِ

ِ

ِالدطهتِانخبنِِ:ِغرضِانغسلِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ
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ِالدجذجِانخبنِِ

ِجمبنْبدِالخطبةِانشعرُِنغرضِِانفخرًِانغسل 

ِيذخمِ:ِِِِِِِِ

اف غرضي الفخر كالغزؿ مف الأغراض الشعرية القديمة التي تكسٌع فييا الشعراء عمى مرّْ العصكر        
كالأزماف ، كاذا ما بحثنا في العصر العباسي نجد الشعراء العباسييف قد أكغمكا في ىذيف الغرضيف ، 

 نصكصيـأكجدكا في كبالخصكص الشعراء النصارل الذيف شكٌمكا جزءان ميمان مف المجتمع العباسي ، كقد 
 للؤغراض ذاتيا . نفسو المكضكع الشعرية صكران جمالية تسير في

يتشكٌؿ غرضا الفخر كالغزؿ عند الشعراء النصارل داخؿ الذائقة الابداعية التي تتجاذب انعكاساتيا ك      
المتمقي الى المعنى العاطفية مف داخؿ الذات الى خارجيا ، كتنبني المؤثرات الذىنية عند الشاعر في جذب 

الجمالي ، كالذم يحكـ فيو الاحساس كالذكؽ مف خلبؿ القيمة الجمالية ، التي تشعؿ الذات بأفانيف مف 
لبشعكر ، كحيف يطرؽ عمييا الشعراء تنتفض الى الخارج لما يحدث مف غالعكاطؼ المختزلة في ككامف ال

بيذه الدراسة انقسمت الى  ـلمثير للبنتباه ، كللبلمالمعنى اتناغـ بينيما كبيف ذائقة المتمقي الذم يبحث عف ا
 مطمبيف في ىذا البحث ىما مطمب الفخر كمطمب الغزؿ .

ِالدطهتِالأًلِ:ِغرضِانفخرِ                             

يعد الفخر مف أىـ الأغراض الشعرية القديمة التي تغنى بيا الشعراء قديمان في قصائدىـ الشعرية ،       
ر شكٌؿ عند الشاعر العربي مصدران رئيسان في بثٌ الحماسة في الذات الجمعية لدل الشعراء خصكصان فالفخ

في المفاخرات الجاىمية التي كانت قائمة بيف القبائؿ ، كالأنفة الذاتية لدل العربي ىي التي دعت الشاعر الى 
 الاىتماـ بيذا الغرض كالتكسـ بو في تزييف قصائدىـ الشعرية .

بنفسو أك بقكمو انطلبقان مف حب الذات كنزعة انسانية طبيعية  "الفخر كاف ميمة يؤدييا الشاعر ليفتخر ف     
، كلـ يكف الفخر ىدفان بحد ذاتو ، لكنو كاف كسيمة لرسـ صكرة عف النفس ليخافيا الأعداء فتجعميـ يترددكف 

، كىنا يتضح أف صكرة الفخر متعددة الأغراض كالمقاصد ،  (ُ)"طكيلبن قبؿ التعرض لمشاعر أك لقبيمتو 
 فالشاعر يعمي مف نفسو عمى بقية الشعراء كيفخر بشجاعة قكمو كمنعيتـ حى يياب الأعداء منيـ .

                                                           
 . ٓالفخر في الشعر العربي : سراج الديف محمد ،  (ُ)
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ينظر الى نفسو  –بشكؿ عاـ  –كثيقان بفطرة الانساف ، فالانساف  "الفخر مرتبط الى حدٍّ ما ارتباطان  فٌ إ     
كالأسمى في ىذا الكجكد ، كيديـ النظر في مرآتيا ، يراىا حسناء خالية مف القبح ، فيرل العيب كأنيا الأعمى 

في غيرىا ، كلا يراه بيا ، كيقارف بيف ىذه النفس كبيف غيرىا ، فاذا تجسٌد ىذا الشيء في الشعر فانو الفخر 
تقيان بفضائمو التي يطمؽ حركفيا بيف ، كمرآة الشاعر قصيدتو التي يعتمي مف خلبليا المنبر الميعمٌى مير  (ُ)"

أبيات قصيدتو التي تعكس جكانب الفضيمة لمشاعر المبدع ، كتحجب كؿ ما مف شأنو أف يشيف بشخصية 
 الشاعر نفسو .

كثر شعر الفخر عمى لسانو  "كالشاعر يتغنى مفتخران بنفسو عمى مرٌ العصكر كتسابؽ الأجياؿ لذلؾ      
عمى امتداد العصكر ، كقد كانت الصحراء العربية خير بيئة لظيكر فف الفخر لما تشيده مف صراع مستمر 
بيف الانساف كالطبيعة ، كبيف الانساف كغيره مف الناس ، اف الصحراء حافمة دائمان بالمخاطر كبالحركب ، 

، فالصحراء  (ِ)"فييا التنازع مف أجؿ البقاء في كؿ صكرة كبكؿ مظاىر القكة كالعنؼ كالبطكلة ، يتجمى 
بطبعيا المجدب أثٌرت في الذاكرة العربية مف خلبؿ العصبيات القبمية التي بمغت ذركتيا بيف القبائؿ ، فمف 
دكاعي الفخر ىك القكة كالشجاعة بينيـ ككذلؾ اكراـ الضيؼ كالنفكذ عمى الأراضي ذات المرعى الخصب 

 كالماء . 

فالبيئة محط أنظار الشعراء تدفعيـ للبفتخار فيما بينيـ بالكسائؿ التي ترفع مف قدر ىذه القبيمة عمى      
سائر القبائؿ الأخرل ، فتدعك كؿ قبيمة الى مفاضمة نفسيا عمى سائر القبائؿ الأخرل بالميثؿ العميا مف الكرـ 

الذيف يمثمكف غالبان لساف حاليا في المفاخرات ار عف لساف شعراء تمؾ القبيمة ، كالاباء كالمنعة كحسف الجك 
 بيف غيرىا مف القبائؿ .

لانشغاؿ المسمميف بالديف الجديد كبالفتكحات  "في حيف بعد مجيء الديف الاسلبمي خفتت حًدَّة المفاخرات     
رىـ كبالخطب الحماسية التي يحتاجيا نشر الديف الجديد ، فتخمى الشعراء عف الفخر الشخصي كحصركا فخ

بالاسلبـ كبالتغمب عمى الكفار كعمى حب الرسكؿ ) صمٌى ا﵀ عميو كآلو كسمـ ( ، أما في العصر الأمكم ، 
فمقد عاد الفخر الى سابؽ عيده في دكلة تقكـ عمى النزاع بيف الأحزاب المتعددة كتضج بالمعارضة السياسية 

                                                           
 . ٕالفخر عند الشاعر يكسؼ الثالث: محمكد راشد يكسؼ مصطفى ، ) رسالة ماجستير ( ،  (ُ)
 . ٔ  شعر العربي : سراج الديف محمد ، الفخر في ال (ِ)
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لشعراء في أياـ الجاىمية مف المفاخرات اللبىبة ، حيث اف الفخر قد اعتمى صيكة الجكاد التي كاف عمييا ا (ُ)"
  .يني كالقبمي كالاجتماعي كالذاتيالتي تستعر في جنباتيا نيراف العصبيات القبمية ، فظير الفخر السياسي كالد

يصكٌر الحياة  "كفي النظر الى الفخر الذاتي نجد أصكلو تمتدُّ حتى العصر الجاىمي اذا كاف الشاعر     
تمؾ الحقبة مف الزمف ، فالكرـ ، كالشجاعة ، كالقكة ، كالفركسية ، كالتغني بالآباء كالأجداد ، الطبيعية في 

، كىذا الفخر مكجكد منذي القًدـ عند الشعراء مف العصر  (ِ)"كالأخلبؽ الحميدة ، كانت سائدة في الجاىمية 
تي يكشؼ البحث فييا عف الجاىمي كحتى العصر العباسي الذم ظيرت فيو ألكاف جديدة مف الفخر ، كال

ائدىـ ، قيمتيا الجمالية التي تذكؽ الشعراء مف خلبليا طعـ الحياة الجديدة التي انعكست صكرتيا في قص
 كمنيـ الشعراء النصارل .

العصر العباسي قد تغيرت فيو الحياة الاجتماعية كبمغ الشعر  الحياة الاجتماعية قد تغيرت في نجد أفك      
فيو درجة كبيرة مف التطكر كظيكر أغراض كقيـ كمكضكعات شعرية جديدة ، فقد شكٌمت الحياة الجديدة في 
العصر العباسي بطابعيا المدني تحكلان في جميع مكضكعات الشعر بسبب التحكلات الطبقية كالمدنية بسبب 

نزعة الشؾ كالالحاد كالزندقة كدفعيـ نحك المجكف ،  "لفكرية التي خمقت في نفكس الشعب الاضطرابات ا
فامتزج الشعر بالفحش كالسخرية مف الديف كالأخلبؽ ، فأصبح لمفخر اتجاىات جديدة منيا الفخر الشعكبي 

زاد  "ر العباسي ،  ففي العص (ّ)"كمنيا الفخر بالمجكف ، بالاضافة الى تيار آخر يمجد القيـ الانسانية 
الشعراء عمى مفاخرىـ ما أكحت بو البيئة الجديدة ، فراحكا يتغنكف بالشاعرية كالعقؿ كالمباقة في استنباط 

، ككؿ ىذه المكضكعات قد تطرؽ الييا الشعراء  (ْ)"المعاني ، كما راحكا يتغنكف بالذكؽ في التنضيد كالزخرفة 
افكا الى ىذا الغرض مف الشعر طابعان جديدان لـ يعتاد عميو في قصائدىـ ، كلكفٌ الشعراء النصارل قد أض

الشعراء في العصر العباسي ، كاف كاف الكثير منيـ أم الشعراء النصارل ىـ امتداد الى اقرانيـ مف الشعراء 
 الكبار في العصر العباسي .

، كما نجد ذلؾ عند فمف اتجاىات  الفخر في العصر العباسي لدل الشعراء النصارل ىك الفخر بالنفس    
 : (ٓ)الشاعر ) اسحؽ بف حنيف ( مف ) الطكيؿ (

                                                           
 . َِالفخر في الشعر العربي ،  (ُ)
 .  ٖالفخر عند الشاعر يكسؼ الثالث ) رسالة ماجستير ( :  (ِ)
 .  ّْالفخر في الشعر العربي : سراج الديف محمد ،  (ّ)
نٌا الفاخكرم ، -الفف الغنائي  –فنكف الأدب العربي  (ْ)  .  ُُالفخر كالحماسة : حى
 . ِْٗ: شعراء الدكلة العباسية  –ـ الثالث القس –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ٓ)
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في قبمىوي            ليـ كتبه لمنػػػػػػػػػاس فييا منافعي                     كيحيى بفي ماسىكٍيىوٍ  كأىىٍري

 رأل أنٌوي في الطبٍّ نيمىتٍ فمـ يكف            لنػػػػػػػػػا راحةه مف حفظيا كاصابعي                   

الاسـ الظاىر ) يحيى بف ينطمؽ الشاعر في غرض الفخر مف عتبة العنكاف في النص أعلبه مستخدمان      
اليو بالفخر عمى غيره مف الناس ، يينٌبو المخاطب الى ضركرة الالتفات الى ما يستدعي حتى  ماسكيو ( ،

كبككف الشطر الأكؿ مف البيت الأكؿ ىك مفتاح التفاخر الشخصي ، فالفخر بتمؾ المينة ) الطب ( ىك فخر 
 حتىمرتبط بقرائف ذىنية متتالية  بحدّْ ذاتو يستدعي الكقكؼ عميو مف قًبىؿ المتمقي ، فقكؿ الشاعر النصراني

التي تميزه عف غيره مف الناس ، كىذا الفخر لا نظير لو في تمؾ المينة الا يككف ىك الأكحد في ىذه المينة 
ما يككف بيف الشعراء النصارل أنفسيـ ، أم أف الفخر الذاتي تحكؿ الى فخر ذم طابع شخصي ميني ، 

ّـَ اف فالنصارل ىـ مف عيرًفكا بيذه المينة التي يعرفيـ الناس بيا كيمتجئكف الييـ طمبان لمشفاء مف العمؿ ، ثي 
الشاعر خصٌ نفسو كالنصارل مف أبناء جنسو بيذا الفخر دكف غيرىـ في مينة الطب ، كالتي تستمدُّ عمكميا 

 . كبار العمماء أجدادىـ مف

فٌ ىذه المينة التي يفتخر بيا الشاعر المبدع ىي مينة تخصُّ النصارل في تمؾ الكظيفة دكف غيرىـ ، إ   
فيي الكظيفة التي عيرًؼى بيا منيـ الشيخ الكبير ككذلؾ الشاب في مقتبؿ عمره ، اذ كاف الفخر لدل الشاعر 

 ييـ . ييا لمشافاة الناس عمى أيدىك فخره شخصي بتمؾ المينة التي أككًؿ ال

 : (ُ)كمف الفخر قكؿ الشاعر ) ىبة ا﵀ بف التمميذ ( مف ) الكامؿ (  

عى لمَّبيبً الأىكٍيسً                      مٍقي التكاضي ؿٍ      خي  أىفٍرىشٍتي خدٌم لمضيكؼً كلـ يزى

ؿ  صدر المىجٍمًسً                      عي أىعٍمى مكػػػانيى بػػيػػنيـ      طكران فصرتي أىحي  فتكاضي

مؽ التي يمتمكيا في نفسو ، فيفتخري بتكاضعو الكبير الذم يبذؿي مف       يفتخر الشاعر المبدع بسماحة الخي
لضيكؼ بمزيدو مف الميف كالاحساف ، فقكلو خلبلو الى الضيكؼ مزيدان مف البذؿ كالعطاء ، كيقدميا الييـ أم ا

: ) أفرشٍتي ( ىك مجاز استعار الشاعر المبدع مف خلبلو تمؾ الصكرة في البذؿ كالاحساف الى الضيكؼ 
بطريقة حسنة الاستقباؿ ، فطبيعتو المٌينو تنقؿ الضيكؼ مف حالة الى أخرل تجعميـ أصحاب المنزؿ 

ك مف شدٌة التكاضع لدل شاعرنا رفعكه الى صدر المجمس بينيـ ،  الحقيقييف ، كالشاعر ىك الضيؼ عندىـ ،
يـ عمييـ كليس ىـ الذيف يتصدركف المجمس .  ليككف ىك السيّْد الميقدى

                                                           
 .  ِّّ:  ) القسـ الثالث (شعراء النصرانية بعد الاسلبـ   (ُ)
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فالشاعر يفخر ىنا بطيب الخميؽ الرفيع الذم يتمتع بو في اكراـ الضيكؼ الذم ينزلكف عنده ، فيبسطي مف      
اليو يرفعكف مقامو عندىـ ، فيجعمكنو  اؿ الحرج في العطاء ، حتى يتبادرك الاحساف الييـ تكاضعان يرفع عنيـ ك

 المقدـ في صدر مجمسيـ .

 :  (ُ)قكلو مف ) الطكيؿ (في ىناؾ نكع آخر مف الفخر عند الشاعر ) القس يعقكب المارداني ( في الخمرة 

ػػمٍرك  أىيا مىف غػػػػػدا ذيخٍػػػػػػرم لكؿٌ ميمًمَّةو                          ـ كلا زيػػػػػػػده سػػػػػػػكاهي كلا عى  تيمًػػػػػػ

ّـَ الى الراحً التي كاف صانيا      لىنا دكف كؿٌ الخمؽً في دىنٍّيا العيمٍري                       ىمي

رٍ الػيػيػا قػبػؿ إًفػػػػػػػػػػػبػػػادًرٍ فما المَّذاتي                        اف يػػنػفػىدى العيمٍري لاَّ غنيمةن      فشىمٍّ

يأخذي الفخر لدل الشاعر منحىن آخر يختمؼ عف المألكؼ عند غيره مف الشعراء ، خاصةن في العصر       
العباسي كغيره مف العصكر ، فاذا كاف الانساف يدَّخري لنكائب الدىر الأمكاؿ أك العدد مف الرجاؿ ، كما في 

كفؽ ما اعتاد عميو مف الناس ، بؿ يجعؿ مف  عمى شاعرنا لـ يدَّخرقكلو : ) كلا زيده ... كلا عمرك ( ، فاف 
 الخمرة ىي الذيخر في دنياه .

فالشاعر القس ) يعقكب ( ىنا يفخر أف ما يعيدَّه لنكائب الزماف ىك الخمرة التي مضى عمييا مف السنيف      
طكيمة في كعاء ، ىي التي تنقذي شاعرنا  ما كاف عمران مديدان ، فالراح أم الخمر التي يدَّخريىا الخمٌار  لسنيف

دىثاف ، فيي مدعاة لمفخر حيث يطرؽي لذَّتييا شاعرنا ميبادران يغتنـ فييا لحظات الشرب ،  مف كيؿّْ نكائب الحى
كقبؿ أف ينقضي منو العمر ، فالفخر بالخمرة ىك الشكؿ الجمالي الذم يطرؽي الشاعر أبكابو الجديدة ، كيفتحي 

 غيره مف الشعراء في ىذا المضمار . نكافذ الابداع ل

كنخمص الى أفٌ غرض الفخر عند الشعراء النصارل في صكرتو الجمالية خرج الى معاني جديدة تتلبءـ     
مع ركح العصر ، كالمجتمع العباسي الذم كاف غزير اللآلئ الثمينة ، فخرج معنى الفخر الى الفخر 

في رحاب المجتمع ، كنكع آخر مف الفخر ىك الفخر باحتساء الشخصي بمينة الطب التي تميز بيا النصارل 
الخمرة التي كجد منيـ فييا لذائذه ، كافتخركا كذلؾ بالكرـ كحسف الضيافة لدييـ ، ك مف معاني الفخر لدييـ 

 ىك المنادمة عمى حب الخير كرضا ا﵀ تعالى دكف معصيتو .

 

                                                           
 .   ّْْدكلة العباسي : شعراء ال –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)
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ِانغسلِِالدطهتِانخبنِِ:ِغرض                             

يرتبط غرض الغزؿ بالعاطفة الانسانية التي يرسـ مف خلبليا الخياؿ صكران مؤثرة تحكي مكاقؼ        
لغة العاطفة ، صكركا فيو أشكاقيـ كاحساساتيـ نحك  "الشاعر في الحياة ، كالغزؿ بصكرتو الأدبية ىك : 

، صكركا فيو سعادتيـ كشقاءىـ  المرأة كما يمقكف منيا مف كصاؿ أك ىجر ، مف كعد كاخلبؼ كدؿ كغنج
آماليـ كآلاميـ ، كاستطاع الشعراء أف يرضكا نزعاتيـ الفنية بتحبير القصائد الرائعة التي تصكر حبيـ كتسجؿ 

، فالغزؿ ىك التكجو العاطفي لنزعات انسانية تذكؽ الشاعر فييا الآلاـ كالمآسي كالظركؼ  (ُ)"كقائع ىكاىـ 
، فكاف منو البكح عف تمؾ العكاطؼ بقصائد تميب المشاعر فرحان أك حزنان  التي ىيمنت عمى طريقة تفكيره

عمى ما مرَّ بو الشاعر المشبكب بعكاطؼ تثرم النص الابداعي ، كتطبع في ذىف المتمقي قيمة جمالية تحفٌزه 
ر كمكقؼ الى الالتفاؼ حكؿ تمؾ القصيدة أك التمسؾ بيذا البيت ؛ نظران لمسيطرة المتناغمة بيف مكقؼ الشاع

 المتمقي .

د القصيد  "كقد انتبو القدامى الى ذلؾ كمنيـ ابف قتيبة في          نٌما ابتدأى فييا بذكر الديارً كالدّْمىفً إأفَّ ميقىصّْ
بٍعى ، كاستىكقىؼى الرفيؽى ، ليجعؿى ذلؾ سببان لذكر أىميا الظاعنيف " عنيا "  كالآثار ، فبكى كشىكا ، كخاطىبى الرَّ

كمف ثىّـَ ، فالعكاطؼ الانسانية التي ييكرّْسيا الشاعر في مكقؼو ما تدفعو الى بثّْ الحنيف كالشكؽ ،  (ِ)"
كبالتالي تدفع الآخر المتمقي الى التأثٌر ، كبما أف الشعر مرتبط الى حدٍّ ما بالشعكر ، فينا تككف ميمة 

ذه المشاعر الجمالية ، ككمٌما كاف الغزؿ الشاعر نقؿ ىذه العكاطؼ الشعكرية الى المتمقي ، حيث تكمف قيـ ى
زادت فيو العناصر الجمالية أكثر كضكحان ، مف الذكؽ كالاحساس كالشعكر  كالتشبب بالديار كالمحبكب مؤثران 

 كالتأثٌر كالانفعاؿ المرتبط بالمشاعر كالاحاسيس .

الشعكر ، كالمكضكع الذم يميب  المرأة ىي مكضكع الغزؿ الذم يثير في المتمقي ككامف في أفَّ لا شؾٌ ك       
الغزؿ قيمة التأثير ، كيينذر النفس الانسانية أف تككف عمى أىبٌة الاستعداد لملبقاة المصير المظمـ ، فطريؽ 

لذلؾ عكسكا تأثٌرىـ في أبيات تنسجـ مع حالة  ؛ما يتمنكف  الغزؿ قد أكصد عمى الشعراء نيؿ ميرادىـ في
 المتلبطمة . اليياـ التي يغرقكف في أمكاجيا 

                                                           
 . ُِٖ الشعر الجاىمي خصائصو كفنكنو : د. يحيى الجبكرم ، (ُ)
 .  ْٕلابف قتيبة ، تحقيؽ : أحمد محمد شاكر ،  الشعر كالشعراء (ِ)
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بكاء الديار القديمة التي رحمكا عنيا كترككا فييا  "كؿ ما نجده في صكر الغزؿ مف العصر الجاىمي ىي كأ
، ذلؾ اف العربي دائـ الترحاؿ كثير التنقؿ بيف  (ُ)"ذكريات شبابيـ الأكلى ، كىك بكاء يفيض بالحنيف الرائع 

الأمصار مف بمدو الى بمد يطمب الكلؤ كالمرعى ، كاذا ما ترؾ مكانو أصبح مادة سائغة لكثير مف الشعراء ، 
 الديار مستذكريف أحبائيـ فييا . فيقصدكنو دكف شؾٍّ حيث يقفكف عمى تمؾ

يرتبط غرض  "الغزؿ ىكية يتمثؿ بيا في حياتو ، ك أما في العصر الأمكم فنجد الشاعر اتخذ مف      
عمى  ان الغزؿ في العصر الأمكم بغزؿ الشعر الجاىمي ، ك بعد أف كاف الغزؿ في العصر الجاىمي مقتصر 

أبيات مف القصيدة تطكؿ اك تقصر الا أننا نجد الشاعر في العصر الأمكم يختص بيذا الغرض جميع شعره 
ربيعة الذم أكقؼ حياتو عمى ىذا الغرض ، كأجراه في شعره باسمكب الحكار  في الغزؿ كالشاعر عمر بف أبي

 .  (ِ)"كالقىصص 

أخذى غرض الغزؿ بالتطكر في العصر العباسي انسجامان مع تطكر الحياة الاجتماعية في أبعادىا ك     
الحضرية ، كطابع المدنية الذم فرض شيئان مف الميك كالانحلبؿ كتعدد ألكاف الرفاىية لدل الكثير مف الخمفاء 

خاصة شاع الفسؽ بيف العامة كالضعؼ أثر الديف كالأخلبؽ ك  "كالقادة كالأمراء  ، فقد شيد العصر العباسي  
كفقد الحب قيمتو الحقيقية ...ككاف الانيياؿ عمى الخمرة كانتشار الجكارم  ةفتعدل الغزؿ حدكده التقميدي

 . (ّ)"كالغمماف كالمغنيف دافعان للببتعاد عف الحشمة كالعفة 

عصر العباسي مممككة ، كلا كالمكضكع الذم تدكر حكلو قصيدة الغزؿ قديمان ىك المرأة التي أضحت في ال    
يقتصر الغزؿ عمى الحرٌة فقط ، بؿ ظيرت ألكاف جديدة مف الغزؿ في شعر الشعراء النصارل في العصر 

خرجكا مف غزؿ القمب كالركح ، أك غزؿ الألفاظ كالمعاني ، الى غزؿ  "العباسي ، فالشعراء العباسيكف قد 
ىؤلاء الشعراء عمى تمؾ الصكرة ، التي لـ تكف معركفة حسٌي عابث ، يمثؿ ىذا الفحش الذم طبع طائفة مف 

ية غير قميمة شقٌت مات شعر ايسإمف الحياة الأدبية لما أبدكه مف ، كبما أف النصارل جزء ميـ  (ْ)"مف قبؿ 
بداع ، كالتقاط الصكر الشعرية التي اعتاد عمييا الشعراء في المجكف كالميك الذم عيرًؼى بو إػطريقيا نحك ال

العصر ، فكانكا لا يتكرعكف عف شيءو في نقؿ ما كجدكه أماميـ ، مع مزج أقكاليـ بطابع النصرانية التي ذلؾ 
 ت بيا أقكاليـ الأدبية الشعرية .اختمط

                                                           
 . ُِِالعصر الجاىمي : د. شكقي ضيؼ ،  (ُ)
 .   ّٕٔ/   ِتاريخ الأدب العربي : عمر فركخ ،  (ِ)
 .  ْْالغزؿ في الشعر العربي : سراج الديف محمد ،  (ّ)
 .   َِٔالغزؿ عند العرب : حساف أبك رحاب ،  (ْ)
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 "فالشاعر يعمؿ خيالو بأم غرضو مف الأغراض ينتقي منو ما طاب فيو مف الكلبـ حسٌو الجمالي ،     
،  (ُ)"تمكٌنو مف أف يخمؽ لنا عملبن يتحدد فيو مبدأ التكفيؽ بيف المتناقضات كالخياؿ عند الفناف ىك القكة التي 

فالغزؿ الماجف يرتمي فيو الشعراء استجابة طبيعية لمتطمبات حياتيـ ، كانغماسان في لذائذىـ التي يتعمقكف بيا 
 في ما يطمبكف .

بسبب كثرة الاماء  "غزؿ الصريح كالاتجاه الذم غمب عمى أكثر شعراء الغزؿ في العصر العباسي ىك ال    
كدكر النخاسيف التي كانت تزخر بالجكارم مف كؿ جنس ... ، فقد أخذ الحب الصريح يثكر في نفكسيـ 

مَّى  رٌان ، بؿ حارٌان لو حرارة الحي دكافع تحثُّ الشعراء  ، كىذه كانت (ِ)"كأخذكا يعبركف عنو تعبيران صريحان حي
بدا ظاىران في مقطكعاتيـ الشعرية ، كقد  ، كالذم الخكض في ىذا الغرض الذم لاشؾَّ فيو عمىالنصارل 

الى  كبثيٌا مى استجلبء عكاطفوعر جمالية تحثُّ الذائقة الشعرية التقطكا منو ما يدكر في خكاطرىـ مف صك 
 المتمقي .

كمف الغزؿ الذم ظير في شعر الشعراء النصارل ىك اتخاذىـ صفات لمجماؿ تنفرد بيـ عف بقية الشعراء    
مىيٍقة ( مف  خاصة في كصؼ المرأة السمراء ، كما في قكؿ الشاعر )  (ّ)بحر ) الطكيؿ (رشيد الديف ابك حي

 حديثه كنىشٍر المًسٍؾً خالطىوي ند      قػػػػػػػػػػػػػػػػكؿي لػػيػػا عػػنػػػد الػػكداع كبػينىنا   أ        

 تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل نػػمػػتػػػقػي بعد الفراؽً بمنزًؿو      كيىظٍفىري مشتاؽه أىضػػػػرَّ بوً الػػبيعٍػػدي         

يـ بػػ          ػػاؽو ييػػػػػجدٌده العيػػػيٍػػدي تػػػػػمػػػػػر  اػمػمػػػػيػػالػػي لػػػيػػػمةن بػػعػػػد لػػػػيػػمةو       كذكػػػريكػػػػ

 كلػػكػػػػػػفَّ خكؼى الصَّبٍّ اف طاؿ ىىجٍريكـ       لىيقضي كلا يىقٍضًي لوي منكيـ كعدي         

 عىشًقٍتي سيػػػػػػػكؼى اليًنٍدً مف أىجؿً أىنَّيا       تيشابيييا في فعؿً أىلحاظيا اليًػػػنٍدي         

 حً الس مٍرً سيمٍره لأىنيا       تيشابًيييا قػػػػدٌان فػػيػػػا حػػبٌػػىذا الػػقىػػػد  كلػػػي في الػػػرمػػػا        

فٌ  الاحساس بالجماؿ عند الشاعر ينعكس مف داخؿ الذات الى خارجيا ميعبّْران عنو بركحية تيترجميا إ    
نقـ عمى الشاعر كمحبكبتو  الألفاظ الى المتمقي ، فكداع الشاعر لحبيبتو تخممو ضرر الفراؽ كالبيعد الذم

كمييما ، كيتأمؿ المقاء بعد ابتعاد كيؿٍّ منيما عف الآخر ، كيجمي بو كؿ آثار البعد التي أضرٌت الشاعر ، كلـ 
                                                           

 . ْٖنقدية تطبيقية : د. محمكد محمد عيسى ، السياؽ الأدبي دراسة  (ُ)
 . ّْْالعصر العباسي الثاني : د. شكقي ضيؼ ،  –تاريخ الأدب العربي  (ِ)
 . ّٗٔعراء الدكلة العباسية : ش –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ّ)
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يبؽى لمشاعر مف محبكبتو غير الذكريات التي يتسمٌى بيا في أياـ كليالي البيعد ، ك اف الحيبَّ في قمب المحبكب 
بٌ بينيما . قد طيبًع بطابع الالتزاـ  كالحفاظ عمى ما كاف بينيما مف عيد عمى ثبات الحن

ذي بالشاعر الحيبُّ الشديد الى حدَّ اليياـ الذم يييجي بو لكاعج الحزف كالاشتياؽ ، كالذم يطكؿ مع أيفؽ      كيأخي
بّْوً الذم يترقب مف خلبلو الكصاؿ الا اف البعد بطكؿ الفراؽ ، قد ترؾ في القمب لكاع ج الحزف ، الشاعر حي

ليجعؿ مف الذات تتأمَّؿ خلبص ىذا القيد في خكؼ شديد مف النياية التي يأميؿي منيا الخلبص دكف كثكؽ 
بالنيايات ، فما يترقبو الشاعر يجرم بما لا يحبُّ ك لا يرضى ، كاف تعمُّقًو بمحبكبتو التي ييشبييا بسيكؼ 

 ت الييا الشاعر .اليند في الشكؿ كالجماؿ كالأصالة ىي الصفات التي شىدَّ 

فالشاعر ىنا قد مزج بيف ألفاظ أبياتو كبيف اختياره الألكاف التي تتناسب مع ما يختمج في ذاتو مف شكؽ    
كتكجو بالغراـ الى مف يىحيبُّ ، فاختيار الشاعر مف العطكر المسؾ دكف غيرىا ؛ نظران للبلكاف التي يتجمٌى بيا 

( ليدؿُّ عمى أنٌيا سمراء فارعة الطكؿ كطكؿ  سيمٍره تي كصفيا بقكلو : )ىذا العطر المتجانس مع لكف حبيبتو ال
 الرماح ) السيمٍر ( ثـ افٌ عطرىىا عطر المسؾ بطيبو كسؤدده .

 : (ُ)كمف الغزؿ في المكضكع ذاتو قكؿ الشاعر ) يحيى بف مارم ( مف بحر ) الرجز (

 بمىكٍنيا   كلًينيا   كقػػػػػػػدٍّىػػا  سمراءي قػد أىزٍرىتٍ بكؿ أىسٍمرو                        

رٍدً خدٍّىػػػػاخػالً  انػػفػػػاسييا دخػػافي نػػدٍّ                     يا        كريقييا مف ماء كى

 لك كتىب البىدٍري الى خدمتيا        رسػػػالػػػػػػةن ترجميا  بعًبٍدًىػػػػا                  

ت الجماؿ التي طيبًعت لدييـ بطابعو آخر ، يختمؼ عف غيرىـ مف الشعراء تأثٌر الشعراء النصارل بصفا    
الذيف سبقكىـ الى الغزؿ ، فما أصاب الشاعر النصراني مف رزية أضرٌتٍ بو ىك جمالية المكف الأسمر الذم 
عميو محبكبتو ، كىنا معيار الجماؿ قد خرج عف المألكؼ في ذلؾ العصر ، اذ لـ يكف المعيار الحقيقي 

جماؿ بتشبيو حبيبتو بمكف العذار ، لييشبييا بالقمر كالشمس التي تجمي العيكف طمعتيا ، كلكف الشاعر لم
 النصراني قد كضع ضكابط جديدة تسير عمييا صفات الجماؿ .

كالشاعر ىنا قد اتخذ منحىن آخر خاص بكصؼ ) السمراء ( أجمؿ الأكصاؼ التي استحكذت عمى      
عكاطؼ الشعراء ، حتى ىامكا بيا مطبعيف تمؾ الأكصاؼ بذكؽ يثير انتباه المتمقي الى ىذا الشكؿ الجميؿ 

                                                           
 . ّٗٓاء الدكلة العباسية : شعر  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)
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، ثـ يتكسع الشاعر الى  الساحر ، فالمٌكف الأسمر قد تخمٌمو جماؿ الطكؿ كرشاقة الجسـ الذم ييغرًؽ الآخر فيو
صفات تمؾ المحبكبة التي تفكحي مف أنفاسيا ركائح عطرة كعطر عكد الندّْ ، أمٌا ريقيا كماء الكرد الذم يجرم 

 لشاعر أف يككف في خدمتيا .مف منابع خدّْىا ، حتى أف القمر عند الشاعر قد سكٌغ لنفسو في نظر ا

الشعراء ىك الغزؿ بالمذكر ؛ بعد أف تكفرت مجمكعة مف مف الأغراض الشعرية التي ذاع صيتيا بيف     
الأسباب الاجتماعية التي ىيٌأت لمكثير مف الشعراء الخكض في ىذا المضمار بعد أف شيدت الحياة 

 الاجتماعية في العصر العباسي شيئان مف الحرية التي نالتيا مفاصؿ الحياة المختمفة .

رة الجديدة التي يطمؽ عمييا الحياة الحضرية ، كالشاخصة عمى فٌ امتزاج المجتمع العباسي مع الحضاإ   
ظكاىر لا يمكف تخطييا بسيكلة ، قد أككؿ المجتمع الى آفة شكمٌت ظاىرة يصعيب التخمص منيا ، كىي آفة 
انتشار التعمؽ بالغمماف كالجكارم ، كاشتير غير شاعر في ىذا المضمار ، كعمى رأسيـ كالبة بف الحباب 

 ةربما كاف مف أسباب شيكعو كثر  "اسي ، كمف الاسباب الداعية الى ىذا النكع مف الشعر ىك الشاعر العب
الغمماف الخصياف في بغداد كغيرىا مف مدف العراؽ ، ككاف منيـ مف تسقط عنو رجكلتو حتى ليمبس لبس 

ء في عاداتيف النساء ... ككثرة المخنثيف بيف المغنيف كالضاربيف عمى الدفكؼ ، ككانكا يتشبيكف بالنسا
فٍر شعكرىف كصبغ أظافرىف بالحناء   ، كىذه الظاىرة اشتيرت في ذلؾ العصر حتى عند  (ُ)"كثيابيف كضى

أعمى المستكيات في السمطة كالخميفة ، كغيره مف الامراء كالقادة ككذلؾ الشعراء الذيف صكركا تمؾ العادة في 
 قصائدىـ ، كعبٌركا عف فمسفة خاصة بذلؾ المجتمع المشكٌه بالكثير مف ىذه المكبقات .

افز الرئيس في المجتمع العباسي ، كالذم يدكر فيو الغزؿ بالمذكر حكؿ فالبكاعث الاجتماعية كانت الح    
كصؼ ىيأة الغلبـ في كثير مف الاحياف ، حيث اف الشاعر يسرد أكصاؼ الجماؿ عند الغمماف ، كالسبب 
الرئيس ىك تقبؿ المجتمع الى ىذا النكع مف الغزؿ ، كالمبدع يتخذ مف الشذكذ ظاىرة اجتماعية غير منكرة 

لكثير مف الناس ، كتكسع ىذا الشذكذ عمى نطاؽ كاسع لاسباب مباشرة تتعمؽ بيذه الظاىرة ، كما جاء لدل ا
لسمسمة مف سيركرات نفسية كرغبات  "مف عكارض ىستيرية  ركيد ليذه الظاىرة في أنٌيا جزءفي كصؼ ف

تستكعبو الحياة  كنكازع ما تسنى ليا نتيجة فعؿ معيف ) الكبت ( ، اف تصؿ الى غايتيا في صكرة نشاط
، كالحقيقة في المجتمع العباسي لا تكمف في ما يسميو فركيد الكبت الجنسي ، كانما حالة مف  (ِ)"الشعكرية 

الانحطاط أصابت الحياة الاجتماعية ، حتى أصبح ىذا النكع مف الغزؿ معتادان لدل الكثير مف الشعراء الكبار 
 ؿ الذم سار عميو الشعراء غيرىـ .منكا، كالذم أخذ فيو الشعراء بالنسج عمى نفس ال

                                                           
 . ْٕ – ّٕالعصر العباسي الأكؿ : شكقي ضيؼ ،  –تاريخ الأدب العربي  (ُ)
 . َْثلبثة مباحث في نظرية الجنس : سيجمكند فركيد ، ترجمة . جكرج طربيش ، دار الطميعة :  (ِ)
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 :  (ُ)مف ذلؾ قكؿ الشاعر ) نصر بف عيسى بف بابي الكاسطي النصراني ( مف البحر ) السريع (

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أىقٍبىؿى مف سىفٍرةو        فأىقبػػػػػػػػػػػػػػمىتٍ نفسي عمى أينسيا                    فػػديػػتي مى

رٍسػيا                   بىتٍوي الشمس مف كى  كقيػمتي اذ أىبصػرتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  شاحبان       قد خضَّ

مؽ كفي نػفػسػػػػػػػػػػػػػػػػػياأما كاف عندم                     فَّ شمس الض حى      تعمؿي في الخى

ييقدـ الشاعر لكحة غزلية مختمفة عف السياؽ العاـ  لغرض الغزؿ في جانب المذكر ، ليعطي القارئ     
صكرة ذىنية عف تكجو المبدع الى ىذا الحب خارج المألكؼ نحك الغمماف ، فيضع الشاعر نفسو مكضع 

لمشعراء تذليؿ أنفسيـ  التذلؿ كاليكاف ، مستصغران مف قدر نفسو الى المعشكؽ ، فاذا كاف الغزؿ بالنساء يبيح
أماـ المحبكبة ، ىنا نجد نفس الصكرة كبييئة مختمفة لممحبكب ىك الذكر ، كالذم غيرت ملبمحو أشعة 

مف يدرج ىذه الظاىرة  "الشمس الا أنو يبقى الباعث الرئيس لمفرح كالسركر في نفس الشاعر ، فالشعراء منيـ 
نساني باعتباره في الأنثى كفي الذكر عمى حدٍّ سكاء قيمة ضمف فف التشكيؿ الذم يعني ابراز جماؿ الجسـ الا

 . (ِ)"جمالية دنيكية 

 : (ّ)كلو أيضان في كصؼ غلبـ قد أصابو الرمد في عينو مف ) البسيط (

رًؽً إمقمتيوي      تينمىى  ،ىيىؼو كقضيب  البافً أك                   لييا جفكف الشادًفً الخى

ؽً أجفانًو  رىمىده     أقالكا : تمكَّفى  مف                   بدل محاجرىىا  في  حمَّة  الشرى

 فقمتي : بؿ كجيوي شمسه منكٌرةه     كسىتٍ  لكاحًظىوي  مف حمرةً  الشفىؽً                 

ا داخؿ يعبر الشاعر عف الأفكار التي تستحكذ عمى ذىنو في دائرة لا يمكف لو أف يخرج عف مكاضعي    
المجتمع ، اذ أكقؼ شعره يتتبع حركات الغلبـ التي  أغرؽ الشاعر في ذكر أكصافيا ، كمظيران تكجعو عمى 
ما أصاب ىذا الغلبـ مف رمدو في عينو ، فالمبدع قد بالغ في تشبيو شكؿ الغلبـ الذم قرنو بالشمس ، كجفكنو 

الغلبـ ىي ليست مف الرمد ، بؿ انيا الحمرة اكتست بحمرة  الشفؽ أم الدائرة الحمراء التي حكؿ عيف ىذا 
التي تشربت بيا بشرتو ، فيي كالشفؽ الذم يحيط بالشمس عند الشركؽ ككقت الغركب ، كيأتي ىذا الكصؼ 

 ي تمؾ الفترة مف العصر العباسي .مف ضمف السياؽ العاـ لمغزؿ بالمذكر ف
                                                           

 . ِْٗ – ِّٗالعباسية ( :  شعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة (ُ)
 . ُٗ – ُٖآفاؽ مف الابداع كالتمقي في الأدب كالفف : د. مصطفى الصاكم الجكيني ،  (ِ)
 . ِْٗلعباسية ( : شعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة ا (ّ)
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 : (ُ)( مع البسيطمخابك الفتح بف صاعد ( مف ) قكؿ الشاعر )  ذاتو النطاؽ كفي

 يمكميني في ىكاهي   قكهـ     ما رأيييـ في اليكل صحيحي                     

يدعك الشاعر الى عدـ تكجيو الملبمة اليو في ىذا الجانب مف الحب الى الغمماف ، فيدافع عف رأيو         
الصحيح في ىذا الحب ، كتكجو الشاعر الى ىذا الحب فمسفة انبنى عمييا المجتمع ، كتعارؼى عمى الخكض 

الذم لو مبرراتو ، كالتي تكممت بكثرة في ىذا الجانب الذم يركف اليو ؛ لاجتماع غيره مف الشعراء عمى الغزؿ 
ىؤلاء الغمماف ، الذيف شيد الجميع ليـ بالجماؿ الفارع ، فلب رأم صحيح لمف يمكـ شاعرنا عمى حبو لممذكر 

فٌ البكاعث النفسية أحد الأركاف الميمة لمغزؿ بالمذكر ؛ ككنو إ، كاف كاف فيو الخركج عمى اعراؼ المجتمع ، 
 (ِ)"منيا ما كاف مرىضياٌ يتمثؿ في عشقيـ لمغمماف كالتعبير عف ىذا الحب الشاذ شعران يعبر عف نزعة نفسية  "

 ، فيبرر الشاعر ىذا الحب بكجكد غلبمو المميح الذم لا يسمك الا بكجكده .

 : (ّ)كلو أيضان في كصؼ أحد الغمماف قكلو مف ) مجزكء الخفيؼ (

مً    يٍتىيا    كجفكفو    قىسَّ                         يمنعىتٍ مف تكاصي

يـ  عيذٍ        رمى  عند   العكاذؿً                         كعًذارو   تقي

دٍغو ميبىمٍبًؿو         زائدو   في  بلابمي                        تحت صي

 لا تسمَّيٍتي عف ىكا         قي كاف كاف قاتمي                      

؛ حر ، كىذا السة في كصؼ ىذا الجماؿ الشاعر حيث ذىب الى المبالغ شغؿ ذلؾ الغلبـ بجماؿ سحره      
، كانَّما عمد الشاعر الى ىذه المقارنة نابع مف تعمُّؽ الشاعر بيذا الحب ، في ضحاياه أكثر فتكان ككنو 

، كيستحكذ عمى مشاعره ، فيخمص في كافتتانو بو الى الحدّْ الذم يجد فيو مف الفتنة ما يسيطر عمى كيانو 
مع حالة العشؽ لممذكر ، فيك ليس غزلان عابران بؿ تعمُّقاٌ الى ا عف ىذا الغزؿ بركحية تتناغـ كممات شعره معبر 

الحدّْ الذم يتمسؾ بو الشاعر ، كييغرم بو نفسو الى درجة السحر التي تسيطر عمى جسده كركحو ، كيبرر 

                                                           
 . ِٗٗ: شعراء النصرانية بعد الاسلبـ (ُ)
 . ِٔٓالغزؿ بالمذكر في الشعر الأندلسي بكاعثو كخصائصو ) بحث ( : ـ.ـ. جناف خالد ماىكد ،  (ِ)
، كينظر : عيكف الانباء في طبقات الأطباء :  ِٗٗشعراء النصرانية بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( :  (ّ)

 . ِٕٓ/  ُابف ابي اصيبعة : 
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طيع تركو حتى كاف كاف السبب الرئيس في مكتو ، بؿ حيبُّ الغمماف استحكذ لنفسو ىذا الحب الذم لا يست
 غير مباؿو في ذلؾ بالمكـ عميو . عمى الشاعر ، ك 

فٌ الغزؿ الذم جاؤكا بو لـ إالا  كمف الغزؿ الذم اشترؾ فيو الشعراء النصارل ىك ) غزؿ الغمماف (      
 :  (ُ)بابي ( مف البحر ) المتقارب (يغرًؽ في المجكف ، كما في قكؿ الشاعر ) ابف 

ظى عف ميرٍىىؼو قاطعً                     ىـ عف بىرىدً ناصعو      كلا حى  تىػػػػبػػػػػسٌ

رً الطالعً                     يـ      تجمَّى عف القىمى ىـ فقيمنا الغما طَّ المٍّثا  كحى

لنصارل في مقطكعاتيـ الشعرية ، فالشاعر النصراني يأخذ الغزؿ بالغمماف بيعدان جديدان عند الشعراء  ا      
ىنا يدكر في ىذا الغزؿ حكؿ كصؼ الغلبـ بما تأثٌر بو مف أكصاؼ شكمية تركيا في نفس الشاعر المبدع ، 
فقكٌة الملبحظة التي تقرأي الصكر الحقيقية ، كتمتقطيا في شكؿو ابداعي يترجمو الشاعر الى حالة شعكرية يتأثٌر 

معو ، كتنفعؿ معيا المشاعر كالاحاسيس في تكقيا الى رؤية ىذا الجماؿ المنفرط مف ابتسامة  بيا المتمقي
الغلبـ ، أمٌا الجماؿ الحقيقي يختبئ خمؼ المّْثاـ كاذا ما اماطو عف كجيو ، أنار قمران عمى مف حكلو لما 

 يحممو مف جماؿ كىاج داف اليو الشاعر كمف معو ينظركف اليو .

  (ِ)(مخمع البسيط كمنو أيضان قكؿ الشاعر ) ابك الفتح بف صاعد ( مف البحر ) 

 يمكميني في ىكاهي قػػػػػػػكهـ      ما رأيييـ في اليكل صحيحي                          

 سٍمك كقد بدا لي      عػػذاريهي الاخػػضػػػري الػػمػػمػػيػػػحي فكيؼ أ

لـ يجدً الشاعر ابف صاعد العذر في ترؾ ىذا الحيبُّ الذم استحكذ عمى قمبو الكلياف ، فيصرّْح بيذا        
الرأم مف غير أف يجد في ذلؾ ملبمة بحقّْو ، كالسبب الآخر أفٌ الشاعر قد كجد مسكغات الحب التي تنفرط 

ىذا التعمُّؽ المنبثؽ مف صفات يجد  حتى يمتفت المتمقي الى عمؽ مف تبدم أكصاؼ الحسف مف ىذا الجماؿ 
 فييا الشاعر المبدع طريقو في اليكل .

التي تدعك المتمقي  اه الغلبـ نجده ، قد كرٌس اكصافواف ما يبديو الشاعر المبدع مف مشاعر الحب تج     
 تعجبي الى عدـ لكمو في ذلؾ الحب ، فاصبح الشاعر ضحية ىذا العشؽ مما دفع بو الى استفياـ استنكارم

                                                           
 . ِٓٗ:  ) القسـ الثالث (الاسلبـ  شعراء النصرانية بعد (ُ)
 . ِٗٗ:  المصدر نفسو  (ِ)
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بّْوً الى مف تتكؽ اليو نفسو ، فمشاعر الحب قد تكٌجت مف ىذا الغزؿ ، يدعك مف خلبلو الى التمسٌ  ؾ الكبير بحي
 بالغمماف ايقكنة تعزؼ البكح بنكع مف الحب المشركع في ذلؾ المجتمع .

في المجتمع يا الغمماف التي ينفرد ب بالأكصاؼفالغزؿ بالغمماف عند الشعراء النصارل قد نزح الى التعمُّؽً     
الشاعر اكتفى مف ىذا الغزؿ بذكر الييئة التي يككف الغلبـ عمى شاكمتيا في حسنو  فٌ أأم  ؛الذم عاشكا فيو 

متقمي كتحريؾ كجمالو ، كماؿ الى ذلؾ الشعراء ينيمكف مف تمؾ الصفات ما يزداف بو شعرىـ مف اثارة في ال
لنصارل الى الكصؼ الماجف ، كلا اكصاؼ المجكف لدييـ قد تخمميا الكثير مف الشعراء ا لمشاعره ، كلـ يكغؿً 

ارتكاب أم الفظائع ، فمقطكعاتيـ الشعرية تتسـ مف ىذه الناحية بالغزؿ الكصفي كلـ تعتدٍ لما يتعدل 
 لشكمية .الأكصاؼ ا

  : (ُ)بحر ) الكامؿ (كمنو أيضان قكلو مف 

 قػد قيػمػتي لػمَّا أيبػػرًزىتٍ فػػػػي كأسيا :        تعسى الذم باع الضًيا بغيبارً                  

يـ المػػسػػيػػحً ييباعي بالدينارً ؟                  ٍـ         أىدى  مالكا الػػى الدينار قمتي : عيدًمٍتيكي

ػػوي بػػنىػػزٍرً النٌػىزٍر لمػػػػكيػػػػػفَّػػارً قػػػػد كػػػػاف قػػبػػمىػػييػػػػػػػػ                  يـ ييكذا بائعان          دمى  ػ

يستأنٌؼي الشاعر ىذا التغزؿ بذكر الخمرة التي لا يداني ثمنيا الأمكاؿ ميما كاف الانفاؽ عمييا ، كالتي       
رى عف بذؿ قيمتيا بدلان لثمنيا ، فالشاعر يصدـ المتمق ي في بيتو الثاني ميعرّْجان الى يككف فييا المنفؽ قد قصي

يـ المسيحً ( ، مستنكران أف يككف ثمف ىذه الخمرة بالدنانير التي لا  ذكر معنى آخر في قكلو الاستفيامي ) أى دى
تعادؿ ثمف قيمتيا ، كىنا يقكدنا المعنى الى تمسؾ الشاعر الركحي بعقيدتو كديانتو النصرانية التي يسعى 

 ما بمغ الثمف .المحافظة عمييا ميالييا ك 

كمف الغزؿ الذم عيرًؼ بو الشعراء النصارل في مقطكعاتيـ الشعرية ىك غزؿ الخمرة التي أغرؽ النصارل في 
طمبيا ، لما فييا مف معنى تضمف شيئان آخر ىك طريقة صكفية يتخذ فييا مف عبادة ا﵀ تعالى رمزان ، كىذا 

و ، كمنو قكؿ الشاعر ) القس يعقكب المارداني ( مف البحر الرمز يككف بمثابة كسيمة لمتقرب الى ا﵀ تعالى ب
 : (ِ)) الطكيؿ (

                                                           
 .  ّْٓشعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)
 . ّْٔ:  المصدر نفسو  (ِ)
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لىيا سًػػػمٍػػػعػػػافي                     ّـَ تػػػداكلػػػػػػػػػػت       يمر  بيا عصره كييدٍركيا عىصٍري  ُتػػػنػػػاكى  ث

كٍىيرىًا سًراٌن فىبافى لنػػػػػػػا السر                       الى أىف كجدنا في المذابح مًفٍ سىنا       تىجى

تٍ        براحاتنا تيجٍمىي ككاساتينا الخًدٍري                     ػػدٍري الدٍّناف فأصبىحى  فػػكػػاف لػػيػػا خى

امتزجت الخمرة عند شاعرنا ) المارداني ( باسمكب يجمع بيف معنييف الأكؿ قريب مف ظاىر الألفاظ       
يكحي الى أف قصد الشاعر ىك تناكؿ الخمر ، أما المعنى الثاني أراد الشاعر عبره ارساؿ معناه الخفي الى 

، كالنشكة التي قصدىا الشاعر  المتمقي ، حيث جعؿ ىذه الخمرة ظاىرة تدؿُّ عمى اقداـ الشاعر عمى العبادة
ىي غير النشكة التي يريدىا مف الخمرة ، بؿ لذَّة العبادة التي يقصدي الييا الشاعر ، مستعينان بذكر ألفاظ دالة 
عمى الديانة المسيحية ، فقكلو ) المذابح ( اشارة رمزية ييعبّْري مف خلبليا عف السيد المسيح ) عميو السلبـ ( ، 

دٍري  –المذابح  -لشاعر مف ذكر النسؽ ) سمعاف فما يرمي اليو ا أف الشاعر  الدّْناف ( كميا ألفاظ تكحي خى
 بديانتو المسيحية . ىتمَّق

 

كنخمص الى أفٌ الشاعر النصراني قد فخر بامتيانو الطب الكظيفة التي انفرد بيا الاطباء النصارل دكف      
الى الخمرة المعتقة التي ييرب الييا كقت حمكؿ الرزايا  غيرىـ مف  بقية الشعراء ، كنراه يفخر مرة بالمجكء

عميو ، كمرٌة يفخر أف المنادمة التي جمعتو مع أصحابو ىي الصحبة الحسنة التي يتجمى فييا الاجتماع عمى 
الصدؽ كالفضيمة ، أما الغزؿ عند الشعراء النصارل فقد مالكا الى ذكر الأكصاؼ الحسنة عندىـ مثؿ المكف 

النساء ، كاذا كقفنا عمى الغزؿ بالغمماف نجد أنيـ اكتفكا بكصؼ المظاىر الشكمية التي عمييا  الأسمر لدل
الغلبـ دكف الاغراؽ في كصؼ المجكف في ىذا النكع مف الغزؿ ، كظير اسمكب آخر عندىـ ىك الغزؿ 

 ليي كالتمسؾ بالديانة المسيحية .بالخمرة التي يضمركف خمفيا الحبُّ الا

                         

 

 

 

                                                           
1
 .  144/  4سمعان : اسم الرجل المؤمن من آل فرعون ، وهو الذي كان يكتم ايمانه ، ينظر : لسان العرب : مادة ) سمع ( :  ((
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ِالدجذجِانخبنج

ِجمبنْبدِالخطبةِانشعرُِنغرضِِانرحبءًِالحكًخِ
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ِ

ِ
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ِالدجذجِانخبنج

ِجمبنْبدِالخطبةِانشعرُِنغرضِِانرحبءًِالحكًخِ

ِيذخمِ:

الصكرة الجمالية التي يعمؿ الشاعر المبدع عمى ابرازىا في جكانب قصائده لغرضي الرثاء  فٌ إ        
كالحكمة ، تتركز بشكؿ أساسي في ما يتركو الشاعر المبدع مف قكة تأثير تجذب المتمقي الى ضركرة الالتفات 

جاىمي ، الا أف مكضكعات الى ىذا المعنى ، كبالرغـ مف أف فف الرثاء يمتدُّ الى أزماف قديمة الى العصر ال
الرثاء عند الشعراء النصارل تخمك مف التصنع الذم يجانب الحقيقة الى سكاىا ، بؿ تمحكرت حكلو عاطفة 

 جياشة بالحزف كالندب تذكب فييا المشاعر الحزينة عمى الفقيد. 

القارئ بيسر كسيكلة ، تنبع دائما مف تجارب سابقة تخطتيا السنيف كالأياـ كصكلان الى فأما الحكمة       
كمف ىذا الباب ارتكز الكثير مف الشعراء عمى الحثٌ كالالتزاـ بالاخلبؽ الحميدة التي دعا الييا الشعراء في 

 مقطكعاتيـ الشعرية ، كقد اشتمؿ البحث عمى مطمبيف الأكؿ : غرض الرثاء كالثاني : غرض الحكمة .

ِرضِانرحبءِالدطهتِالأًلِ:ِغ                             

يكمنا الحاضر ،  ييعدُّ فف الرثاء مف أىـ الأغراض الشعرية التي نشأت قديمان منذ العصر الجاىمي حتى      
الفنكف الشعرية التي أجاد فييا الكثير مف الشعراء الجاىمييف اف لـ يكف جمَّيـ ، كلقيرب مكانتو  لحداك ىك 

تأبيف الميت انما  "لتصنع  ، فقد ذكر قدامة أفٌ الرثاء ىك : مف النفس الانسانية فيك بعيد الى حدٍّ ما عف ا
، أم اف فف الرثاء يقكـ عمى تعداد صفات الميت التي كانت ملبزمة   (ُ)"ىك يمثؿ ما كاف يمدح في حياتو 

 لو في حياتو .

مف فنكف الشعر الجميمة ، الذم يجمع بيف ركعة الخياؿ ، كعمؽ العاطفة ،  فف " ىك الرثاء أفٌ  كقد ذكر     
، فالشاعر  (ِ)"رثائية كحرارة المشاعر، مضافان إلييا جماؿ الحقيقة كصدؽ الكاقع الذم تعكسو تمؾ الأخيمة ال

يذكر محاسف الميت التي اتصؼ بيا قبؿ مماتو ، ك مف جانبو آخر يعمؿ الخياؿ عمى خمؽ صكرة شعكرية 
تتلبءـ مع حالة الفقد التي مرَّ بيا الشاعر كمف حكلو ، حيث يككف الصدؽ الشعكرم في أبيات القصيدة 

                                                           
 . ُُٖنقد الشعر :  (ُ)
 . ٓالرثاء في الشعر الجاىمي كصدر الاسلبـ ، بشرل محمد عمي ،  (ِ)
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و  كبنفس الشعكر منو الى المتمقي ، حتى ظاىرة لمعياف أماـ المتمقي ، فالشاعر المبدع ينقؿ الحرارة مف قمب
 يشعر بالحزف كالأسى عمى الفقيد .

غارة كحركب مستمرة  تتساقط الضحايا فييا ، كانقسـ غرض الرثاء إاىمية حياة فقد كانت الحياة الج       
بكاء كنكاح كعكيؿ عمى الميت بألفاظ حزينة مؤلمة كثيرة الحزف تستمطر الدمكع  " الى ثلبثة معافو الأكؿ :

مف العيكف ، ككاف النساء يجتمعٍفى في مناحة صاخبة ، يصحب ذلؾ لطـ عمى الكجكه كالصدكر بالاكؼ أك 
قطع الجمكد أك النعاؿ ، كيعرؼ ىذا الضرب مف الشعر الذم يقاؿ في ىذه المناحات الندب ، كقد برعت 

الذم  اظيار لكاعج الحزف عمى الميت ، ، فالغرض الأكؿ  مف الرثاء يقكـ عمى (ُ)"النساء في ىذا الضرب 
بدكره البكاء ىك الميعبّْر عف ىذا الحزف ، فالشاعر يستنزؿ الدمكع بألفاظ حزينة تممئ القمكب بعاطفة  فيو يككف

لبكاء أكثر ما يثير القريحة عند النساء ميف جياشة لتمؾ الفاجعة ، فالندب استنزاؿ الدمكع عمى الميت ، كا
اكثر استثارة عمى  بالنسبة لمرجاؿ ، فكاف ليف الحظ الأكفر في ىذا النكع مف الرثاء ، اذ تككف عكاطفيف

  .الحزف كالألـ

فقد كانكا يرثكف أبطاليـ في قصائد حماسية يريدكف بيا أف  "يتصؿ غرض الرثاء بالقصائد الحماسية ك     
يثيركا قبائميـ لتأخذ بثأرىـ ، فكانكا يمجدكف خلبليـ كيصفكف مناقبيـ التي فقدتيا القبيمة فييـ ، حتى تنفر الى 

عر الحماسة تحرٌؾ المشاعر لدل المتمقي ، خصكصان حينما يستدرجيـ الشا فٌ إػكليذا ف ؛ (ِ)"حرب مف قتمكىـ 
عبر اثارة العكاطؼ تجاه المرثي ، فيذكر الشاعر ما كاف عميو المرثي مف الشجاعة كالصكلات البطكلية التي 

الشاعر يستثير اليمـ ليعكض مف يقكـ بالأخذ بثأره بيف  فٌ إلعنفكاف الذككرم اللبمحدكد ، ثـ كانت ترسٌخ قيـ ا
الذم عادة ما يككف دىا أحد أبطاليا الأشاكس ، بب فقالقبائؿ الأخرل ، فكؿُّ قبيمة تأبى الضيـ عمييا بس

 مكضع تقدير كاحتراـ دكف غيره مف الآخريف .

كحينما جاء الاسلبـ نيى عف تمؾ الأشكاؿ كالمظاىر التي كانت سائدة في العصر الجاىمي ، كالأخذ     
رات بدكاعي الأخذ بالثأر الذم يستدعي المعارؾ الطاحنة التي كقعت بيف العرب ، كالتي ذىب ازاءىا العش

 بالثأر مف القاتؿ كقبيمتو ، حتى يزيمكا ما أصابيـ مف العار الذم لحؽ بيـ .

ضرب آخر مف الرثاء كاف يتخذ شكؿ  "مف الرثاء عمى حدّْ قكؿ  الدكتكر يحيى الجبكرم : ك  الضرب الثاني:
كذكر فضائمو كتعداد محامده ، كيككف ذلؾ عند زيارتيـ لمقبكر  –أك قد يككف حيان أيضان  –الثناء عمى الميت 

                                                           
 .  ُُّالشعر الجاىمي خصائصو كفنكنو : د. يحيى الجبكرم ،  (ُ)

 .  َِٕالعصر الجاىمي : د. شكقي ضيؼ :  (ِ)
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أك اجتماعيـ في مجمس يعقد لذكرل الفقيد ، كيسمى ذلؾ ) التأبيف ( ، ككثيران ما ينحمكف الميت جميع 
اعة كالمركءة كالنجدة كالكفاء كحماية الجار كالحمـ كالحزـ كالسماحة كالسيادة الفضائؿ كالمثؿ العميا ، مف الشج

ىذا النكع مف الرثاء يعمؿ الشاعر عف كثب بذكر محامد في  ، ك  (ُ)"، كما الى ذلؾ مف خصاؿ الخير 
التأبيف ، و ر بعد كفاتو ، كىك ما أطمؽ عميالمرثي التي افتخر بيا أبناء قكمو قبؿ مماتو ، كأثنى عمييا الشاع

فالشاعر ىنا يستذكر القيـ كالصفات الأخلبقية مف الشجاعة كالمركءة كالكرـ التي اتصؼ بيا المرثيي أياـ 
 حياتو .

مف الرثاء يتٌجو الى التفكر في رحمة الحياة كمصير الناس كحتمية الاقدار كنزكؿ   "أما الضرب الثالث      
صائب الزماف ، فيمتمس في كؿ ذلؾ السمكة كالصبر كالرضا بما البلبء كضعؼ الانساف أماـ نكازؿ الدىر كم

، اك ما يعرؼ بػالعزاء الذم يذكر بأف كراء الانساف اليكـ الذم يفقد بو حياتو ،  " ِنزؿ بو كالاستسلبـ لمقدر
فيعمؿ الشاعر عمى تخفيؼ ألـ الفقد ، كالاستعانة بالصبر عمى مصائب الزماف ، كمنيا مكت المرثي الذم لـ 

 نتيي بو حياة الانساف لا محالة .يتدارؾ كقت مكتو ، أم اف القدر ىك الذم ت

،  مف  قكؿ الشاعر ) ىبة ا﵀ بف التمميذ ( في رثاء الامير سيؼ الدكلة بف صدقة بف منصكر ذلؾ مفف    
 : (ّ)بحر ) الطكيؿ (

رٍجؼي                ْلًيىبٍؾً ابفى منصكرو عيفاةي نػػكالوً       اذا عصفىت بالريحً نىكباءي حى

 كيذكيػػػػػػػرىـ مىفٍ ردَّىـ بػػعيبيكسػػوً       فتنى كاف يمقاىـ بػػبًشٍرو كييسٍعًػػػؼي              

 كلمَّا سىما فكؽ السماءً بيػػمَّةو       يغض  ليا طىرٍؼي الحسكدً كييػػطٍرًؼي              

زٍئًو       كبدر الد جى في ليمةً التٍّّـٍ ييخسىؼي               تٍنا بػػػػري  رمػػػىتٍوي الميالي بؿ رمى

فو ما ىىبَّتً النٌيبي تكقػػػػؼي عميؾى سلاهـ  لا تزاؿي قػػػمػػكبػػػنػػا        عمى حى                زى

دىثو كاراؾى تىيٍمي كتىػػػػػػػذٍرًؼي               بٍميا        عمى جى تٍ عيفي السَّماء بكى  كلا برًحى

                                                           
 .  ُّْ – ُّّالشعر الجاىمي خصائصو كفنكنو :  (ُ)
5
 . 312المصدر نفسه :  
 . ِِّشعراء الدكلة العباسية :  شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  ) القسـ الثالث ( (ّ)

2
 .  25/  9( حرجف : الريح الباردة : ينظر : لسان العرب : مادة ) حرف ( :  (
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 ىذا البكاء مظيرأفٌ  يبدأ الشاعر أبيات الرثاء باستنزاؿ الدمكع بكاءن عمى فقد المرثي بالمكت ، معلٌبن       
دة التي تستدعي اغراؽ العيكف بالدمكع ؛ لأف المصاب أكثر ألمان عمى جميع الميحبيف مف مظاىر الحزف الشدي

ذا حؿَّ المكت إالامير الذم يرعى مف حكلو حتى  لممرثي ، فالشاعر قد كجد لنفسو السبب الرئيس لمبكاء عمى
ى ىذا الامير ؛ ع عم، كاف الأمر أشبو بالريح العاصفة التي تنزؿ انتقامان عمى الناس ، كالشاعر يظير الجز 

عفاإػلأنو كاف سببان ل ذ تنقطع عمييـ عكائده إء ، فيـ أكثر المتضرريف مف فقده عالة الكثير مف حكلو مف الضي
، ثـ ينتقؿ الشاعر مف دعكة البكاء الى حالة اخرل ، كىي ذكر تمؾ الصفات التي كاف يتحمى بيا في الحياة 

و بشكش يخفؼ عنيـ الاحزاف التي أثقمتيـ بيا الدنيا ، كيحاكؿ أف قبؿ مماتو ، فمف صفاتو لقاء القادميف بكج
 يمدَّ يد العكف لمف يحتاجكف الى المساعدة ، فالمرثي يمقى الضيكؼ بالبًشر كيخمفيـ بالعطاء .

يحاكؿ الشاعر أف يقدـ طبيعة المرثي في حياتو مع الناس ، فقد كانت قائمة عمى اسعاد الناس كنيميـ ك       
الماؿ ، ثـ يعمؿ الشاعر ىذا الحزف بأنو  الىكاء مف الكلبـ الطيب أك حاجتيـ الذم يحتاجكف اليو سالعطاء 
تمؾ الشخصية التي ينفرد بيا ىذا الأمير دكف غيره مف الأمراء في حياتو ، كالصكرة الجمالية التي لمباح 

العاصفة التي تسمب شعكر ينقميا المبدع تكمف في تقريب صكرة الحزف الى المتمقي بأفٌ المكت أشبو ب
 الانساف بالسعادة كتطبع في عقمو طابع الحزف كالألـ .

 : (ُ)بحر ) الكامؿ (مف  الرؤساء في مشيد يكوـ  ممطرو كمنو قكلو في رثاء أحد    

 قٍدى أىمافً ؟ني        أىأىخذتى مف دنػػياؾ عى كـ ذا الكقكؼي عمى غيركرً أىمػػا               

 ىػػػػػػؿ عيشةه بػػػعػػػػػػػػػد الرًضا مىرٍضيَّةه ؟      كلاَّ كلك كانت خػػمػػػػػكدى جًػػنافً              

يا نىفىسي الكئيبً العاني إ                فَّ السمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءى بػػػفػػػقػػػدهً لىػػػحزينةه       فرياحي

ػػػػػػػػػػػػػػعييا               ػػػكل كالرَّعٍػػػػػػػػػدي لمػالغػػػػػػيػػثي أيدمي  رٍنافً إًكما برقىتٍ بو       ناري الجى

رل عمى التَّنٍسيـ كالس مكافً                 لك ذاؽى فىقٍدىؾى مىفٍ يمكـ عمى البكا        لىزى

يقؼ الشاعر عمى قضية تألٌـ الانساف منيا كثيران في حياتو ، كلك رغب اليرب مف المكت لما انتظر        
تمؾ المحظة الأليمة ، فيذكر الانساف أف الغركر الذم تممٌؾ حالو ، أنساه تمؾ المحظة الحاسمة التي لا بيدَّ 
منيا مف الفراؽ بينو كبيف أحبائو بالمكت ، كيقؼ الشاعر كاعظان في تمؾ المحظة العصيبة متسائلبن بحرؼ 

                                                           
 .  ُِّكلة العباسية : شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  ) القسـ الثالث ( شعراء الد (ُ)
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لذا عميو الاستعداد لمكقكؼ أماـ  ؛ عمى الانسافالاستفياـ ) ىؿ ؟ ( ليينبٌو المخاطب أف المكت لا محالة كاقع 
الخالؽ تعالى ، فالدنيا لا تعطي مف العيكد كالمكاثيؽ التي يأمف فييا الانساف مف المكت ، كيمتفت الشاعر 

حزاف بني البشر ، فالسماء تبكي حزنان أشراؾ الطبيعة بإػدرجة الحزف التي تممٌكت الجميع بالى المبالغة في 
حتى رياحيا كأنٌيا معاناة المريض المتألٌـ ، فينقؿ الشاعر المتمقي الى حالة كبيرة مف الحزف ،  عمى الفقيد ،

يجعؿ منو مشاىدان لظكاىر الحزف المحيطة بو بسبب الطبيعة ، حتى أف الدنيا تستغيث بالمطر تعبيران عف 
 ىذا الحزف الكبير .

الانساف ىك قيمة جمالية ترسـ في ذىف المتمقي ف اشراؾ مظاىر الطبيعة بالحزف عمى الفقيد مع أك      
لٌا مف الخًلبؿ الحسنة التي اتصؼ المرثي بيا قبؿ مكتو ، إعة بالحزف ، كىذا الحزف لـ يأتً صكرة ناص

مف الاحزاف التي تحيط بكعي الناس عمى مرّْ الأزمنة ، كمشاركة الطبيعة ىذا الحزف مع  كميلبن إككانت 
رثائو انو غير ممكوـ دة تعيدىا الشاعر في مقطكعتو الشعرية ، ثـ يقؼ مدافعا عف الشاعر في الرثاء قيمة جدي

 لـ تعرؼ عنو الكثير قبؿ كفاتو . لأفٌ الناس  ؛بيذا الحزف 

 الكامؿ بحر )قيتًؿى ، قكلو مف ككرد في رثاء الشاعر ) ثابت بف ىاركف ( لأبي الطيب المتنبي بعد أف      
)(ُ) : 

 الػػدىػػػػري أىخػػػػػبثي كالميالي أىنٍكدي      مف اف تعيشى لأىىميا يا أحػػػمػػػػػدي               

 ذيقػػػػػػػػػػػتي الكرييةى بغتةن كفيقًدتَّيا     ككريػػوي فىقٍدًؾ في الػػػػػكرل لا ييفٍقىػػدي               

ػػػػب  الفؤا               ػػػكٍػػمىدي قيؿ لي اف اسطىعٍتى الكلاـ فانٌني    صى  دً الى خًطابؾ مي

 أىترىكػػػػتى بػػعػػػػػػػدؾ شاعران كاً﵀ لا     لـ يبؽى بعدؾ في الكرل مىفٍ يينٍشًدي               

 ما كػػػاف تاركىؾى الزمػػػػػػػػافي لأىموً     افَّ الزمػػػػػاف عمػػػػػى الغريبة يحسدي               

دي قػػػػػػػػػػصدىتٍ                 ؾ لمَّا أىفٍ رأتؾ نفيسىيا     بيػػػخػػػػلان بمثمؾى كالنفائػػػػػسي تيقٍػػػػصى

ارى كلـ تزؿٍ     ايػػػدم الزمػػػػاف بػػػػبأسًو تسػػػتػػنجدي                 غدىرى الزمػػػػافي بوً فجى

 يوً كىك تعم دي لىقي الخػػطكبى فىبذَّىا حتى جرل     غػػػػػػمىػػػػطي القضاءً عم              

                                                           
 .  ُِٔية : شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  ) القسـ الثالث ( شعراء الدكلة العباس (ُ)
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يا ، كىنا شاعرنا بدأ بحكادث تحيط بو دكف دراية منو  يصيبُّ الشاعر غضبو عمى ما يلبقيو الانساف مف     
بالعتب عمى الدىر الذم أخذ منو عزيزان عمى قمبو ، فيؤكٌد أف الزماف الذم عاشو أبك الطيب المتنبي لا 

الزماف عند الشاعر جاء تعبيران عف حالة الحزف التي تممٌكتو يستحؽُّ كجكده فيو ، فالعتب عمى الدىر كذّـُ 
عمى فقد المتنبي ؛ لأف الدىر كأىمو الذيف يعيشكف فيو لا يتكرعكف عف قتؿ شاعرو قؿَّ نظيره بيف الشعراء ، 

 فلب الزماف يستحؽ كجكد المتنبي فيو كلا أىمو الذيف لـ يحافظكا عمى شاعرو لـ يأتً نظيره بينيـ .

زنان عميو ، فقد لمتنبي ىك الشُّ فا      عمة التي أكقدت قصائده دركب الشعراء ، كاليكـ بعد مكتو يقؼ الجميع حي
تنطكم شمس الابداع عف المجيء بآخر يأخذ مكانة المتنبي في قكؿ الشعر ؛ ككنو ترؾ الحماسة في نفكس 

كت لا يأتي الا عمى مف قؿَّ نظيره حتى الم فٌ إقكليـ الاشعار كالقصائد ، ثيّـَ العديد مف الشعراء حافزان عمى 
يصار الى حتفو متخيران عزيز القكـ ، كمف شدٌة حزف الشاعر يبثُّ لكاعج الألـ عمى المتنبي عاتبان عمى الدىر 
كالناس ، كأفٌ المتنبي أعمى منيـ بالمنزلة في نظـ القصائد كالكممات التي لا يأتي عمييا شاعر غيره ، فالرثاء 

ممتنبي بعد مكتو ، كميزاف الصدؽ لالحقيقي  جمالية قائمة عمى الكفاء كالحبَّ  نا عمى صكرةحممو الشاعر ى
 زمانو . كأخرل ينقـ عمى فقد فريد، كالمكضكعية شيدتا عمى نسائـ الحزف التي بيا يذّـُ الدىر كالأعداء مرٌة 

 رثاء الأخ عند الشاعر ) نجده مف كمف جماليات الرثاء عند الشعراء النصارل في العصر العباسي ما    
أبي قابكس النصراني ( الى أخيو ) سعيد (  في قصيدة ذكر فييا صفات الناقة بالحزف الذم تحممو عمى أثرً 

 :  (ُ)(بحر ) الطكيؿالرئيس ، قكلو مف فقدىا حكارىا ، بأبيات استيمت بيا القصيدة ثـ ينتقؿ الى مكضكعو 

ػػػقٍػػػػبو اكدىعػػػػتػػوي قىػػػػرارةن       مف الأرض كانساخت لتىركل كتيجعا              فػػػمػػػا أي ـ سى

 بػػأىكجعى مػػنػػي يا سػػعػػيػػػدي تػػحػػػػػر قان       عػمػيػػؾ كلػػكػػف لـ أىجدٍ عػػنػػػؾ مػػدفىػػػػػعػا             

 في لػقػائػػػػؾ ميطٍمًعه        صػػبػػرتي كلػػكػػػف لا ارل فػػيػػوً ميطٍمعا فػمػك أىفَّ شػيػئان             

 فأيقسيـ  لا  تػنفؾٌ  نػفػسي  شجيَّةن       عػػمػػيػػؾ ككجػػيػػي حائؿى المكف أىسفعا             

 كأىجزعا كقد كنتي أىلٍحي مىفٍ بكى لػػمػصيبةو         فػػيػػػا انا ذا قد صرتي ابكي           

ثٍتييا          بػػػثىػػػػػكػػمػػػػػؾ حتى لـ اجدٍ بيى مىقرعا             رى تٍني الػػحػػػادثػػػػػػػاتي كى  كقػػػد قرَّعى

                                                           
، كينظر : العقد الفريد : ابف عبد ربو  ِْٕ – ِْٔ:  لاسلبـ  ) القسـ الثالث ( شعراء الدكلة العباسيةشعراء النصرانية بعد ا(ُ)

 .  ِّ/  ّالأندلسي : 
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 كقد كػػػػنػػػػتى لي أىنفان حميٌان فغالىني           بػػؾ القىدىري الجارم فأىصبحتي أىجدعا            

جٍد ما قد ضافىني لىتىضعضعا فػػػمػػػػػك افَّ طى              كدان مف تًيامىةى ضافوي          مف الكى

ػػػبلان قد كػػػاف لمػػػػػػحػػػػػػيٌ مىفٍزعا             فيا سيٌدان قػػػػػػػد كاف لمحيٌ عصمةن          كيا جى

زيتي بوً خػػػػيػػػػر الرزايا كلـ أىجدٍ           لػػػػوي خػػػػمىػػػفػػػػان  في الػػػغػػابريف فأىقنعا              ري

احً الجػػػػػبػػيف كأنَّوي            سػػػنػػػا قىمىرو أىكفى مػع العشر أىربعا             كأىبػػػيػػػػضى كضَّ

ػػػقٍػػػػبو ى أخيو أكثر تكجعان مف تكجع الناقة ) يميؿ الشاعر في جعؿ رثائو ال        ( عمى كلدىا الميت  أي ـ سى
، كيرجح حزنو الذم يغمي في الأعماؽ بمييب أكثر حرقة كاكتكاء بنار الفرقة ، الا أف ىذا الحزف قد استكثؽ 

عمى نفسو أف يستمر منو الشاعر اليأس مف رجكع أخيو الى الحياة مرٌةن ثانية بعد كفاتو ، ثـ اف الشاعر يحمؿ 
ىذا الحزف الى أف يتكفاه ا﵀ تعالى ، كاف الشاعر ينقؿ تجربتو الى المتمقي ليضعو في ما يشعر بو مف حزف 

اذا ىك أم الشاعر لـ يحسُّ فعميؽ قد أيقظ مشاعر الألـ في ذاتو ، فبعد أف كاف يمكـ غيره حينما يفقد عزيزان 
و ، فتذكؽ الألـ بمصيبتيف مصيبة الفراؽ لأخيو بلب عكدة ثانية ، بتمؾ النبرة المكجعة الا حينما فقد أخي

 عزيزان ليـ . فخفاؼ بمشاعر الآخريف حينما يفقدك كمصيبة الاست

ثـ ينتقؿ الشاعر في رثاء أخيو الى بسط يده لو في المممات التي كاف يستعيف بيا عمى الدىر ، فيذكر      
يتستعيف الشاعر بعد أف كاف أخكه ساعده الأيمف يدفع عنو كؿ شرو كقكؼ أخيو لو أماـ نكبات الدىر ، فبمف 

، ثـ يصؼ الشاعر أف حزنو لك كاف عمى جبؿو مف جباؿ تيامو لتضعضع كتساكل عمى الأرض ، فالشاعر 
يبالغ بحزنو الكبير ليككف  المتمقي حاسٌان  بيذا الحزف ، فأخكه قد كاف حصنان منيعان لكثير مف أبناء قكمو يدفع 

سعي  كاح الجبيف ( ىيـ الضرر ، كيأتي الييـ بالنجدة كالمساعدة كقت الحاجة ، فقكلو ) كأبيض كضٌ عن
 يرة لركبو طرؽ الخير كحب الناس .أخيو الى قضاء حكائج الناس كقت المعسرة ، فكجيو أبيض منبمج السر 

الطبيعة في الحزف  كنخمص الى أف الرثاء في شعر الشعراء النصارل قد استند عمى اشراؾ مظاىر      
عمى الفقيد ، كىي التفاتة جمالية قد كرٌست المبالغة في الحزف بسبب الصدؽ المكضكعي الذم يحممو 
الشعراء النصارل تجاه المرثي ، فتكجٌع ىؤلاء الشعراء لـ يمتزج بقضايا أخركية ك حياة ما بعد المكت ،  كانٌما 

 ت الحسنة التي كاف يمثميا الفقيد قبؿ مكتو .تشكٌمت نسائمو عبر الندب كالبكاء كتعداد الصفا
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ِالدطهتِانخبنِِ:ِالحكًخِ                             

تيعدُّ الحكمة خلبصة تجارب الشاعر التي استقى منيا الافكار التي يراىا مناسبة في خلبص الناس مف       
الكقكع في الاخطاء كالمصائب ، كتعكد الحكمة عند الشعراء الى العصر الجاىمي في الظيكر لبداياتيا الأكلى 

، فقد أفادكا مف خبرة الماضيف كأخبار  جاءت الحكمة الجاىمية عمى قدر كبير مف النضج العقمي  "، ك قد 
الممكؾ كقصص الامـ البائدة ، كشيد بعضيـ حياة طكيمة حافمة ، رأكا أجيالا تمضي كأخرل تنشأ ، كأصابكا 
مف خير الحياة كشرٌىا ، ك ذاقكا حمكىا كمرىا ، ففرحكا بما حبتيـ ، كحزنكا بما رزأتيـ بو مف فقد كلد أك 

، فقد كانت دليلبن عند كثير مف الشعراء في العصر الجاىمي يستقكف منيا  (ُ)"لؾ ذىاب حبيب كاعتبركا بكؿ ذ
 سيبيؿ الرأم الكاضح . 

اف الحكمة في الشعر الجاىمي أكبر دليؿ عمى عقؿ الشاعر ، ك نمط تفكيره الذم يتأمؿ في أحكاؿ       
كىي ثمرة تجارب طكيمة كفطنة كنظر ثاقب كبصيرة نافذة بالناس كأخلبقيـ ، كالماضيف  "الناس كقضاياىـ 

، كلذلؾ تعدُّ الحكمة  (ِ)"كمصائرىـ ، كتأمؿ في سعى الانساف كغايتو كنيايتو ، ثـ احساس دقيؽ بالحياة 
يـ عند ك الحك "كاحدة مف المنطمقات العقمية التي تضع خطط العيش الصحيح للبنساف في الحياة ، 

الجاىمييف كاف بمنزلة الشاعر ، بؿ يفكقو رتبةن ، ككانت القبائؿ ترجع اليو في حالىتي الحرب كالسمـ ، ... 
فكاف الحكيـ العربيٌ كالحكيـ البابميٌ كالعبرمٌ يجمع أحيانان الى عمؿ القاضي كالمشرع حرفة الكاىف كالطبيب 

، كيمتجئ الكثير مف الناس  (ّ)"امعة لشتى ألكاف المعرفة كالمنجٌـ ، فكاف الحكيـ ىك الرجؿ المثقؼ ثقافةن ج
الى الالتفاؼ حكؿ الحكيـ يستقكف منو آراءىـ السديدة ، كيفضكف اليو في حؿّْ ما ياتبس عمييـ مف عظائـ 

 الأمكر كصغائرىا .

مما يحث عمى الأمثاؿ ك ايراد الحكىـ كالقىصٍدي الى المكاعظ  "ازداد الشعر في العصر الاسلبمي بضرب ك      
ميا حتٌى في أيٌاـ الجاىمية ، ككؿ ذلؾ كاف تأثُّران  مكارـ الأخلبؽ كعمى التمسؾ بالآداب التي كانت ميثيلبن عي

، فتركزت الحكمة في العصر الاسلبمي عمى مكضكعي النيصح  (ْ) "بالقرآف الكريـ كبالحديث الشريؼ 
ميا تحثُّ عمى طاعة كالارشاد بيدؼ ىداية الناس الى الديف الجديد ، كالتزا ـ ما جاء بو القرآف الكريـ مف قيـ عي

 ا﵀ تعالى .

                                                           
 .  َْْالشعر الجاىمي خصائصو كفنكنو :  (ُ)
 . َّْالمصدر نفسو :  (ِ)
 .  ُُّالجامع في تاريخ الادب العربي : حنا الفاخكرم :  (ّ)
 .  ِٔٓ/  ُتاريخ الأدب العربي : عمر فركخ ، ج (ْ)
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اتخذت فييا الأشعار الحكمية  "كفي العصر العباسي استمرَّ تدفؽ الحكمة عمى ألسنة الكثير مف الشعراء ك 
مالية بصكرة ج ، كتكسع الشعراء  النصارل في معاني الحكمة (ُ)"بعدان تأمميٌان كانسانيان أعمؽ أثران كأبمغ صكرة 

لبليا عميو مف جميع الجكانب الاجتماعية كالثقافية ، كقد أكثر الشعراء العباسيكف ظتؤثر في المتمقي ، كتمقي ب
في شعر الحكمة كمنيـ الشعراء النصارل الذيف تصبُّ جؿَّ قصائدىـ كالمقطكعات الشعرية في معالجة قضية 

 . (ِ)ما مع التكسع في الأغراض كالأسمكب

فالحكمة عمى ألسنة الشعراء النصارل قد ارتبطت بالمنزلة الكبيرة التي استقاىا الشاعر مف تجارب       
فيي حكمة لا تجرل عمى مذىب كلا تدكر عمى نحمة ، ... لا جرـ انيـ صرفكا حكمتيـ في الشعر  "الأياـ ، 

كلا أقامكا لظكاىر ىذه الأدياف الى ما يتعمؽ بالأخلبؽ كالسياسة كلـ يبالكا بتقرير مذىب مف مذاىب أديانيـ 
لدل ، فالحكمة قد تركزت عند الشعراء النصارل في جكانب أخلبقية تعزٌز حالة الالتزاـ  (ّ)"في شعرىـ كزنان 

 الناس في كافة جكاب الحياة .

 : (ْ)( الكامؿكمف الحكمة قكؿ الشاعر ) ابك الفرج يحيى بف التمميذ ( مف البحر )    

 لٌا بػػػػػػػػػػػلاءه كىك لا يدرمإمػػػػػػػػا ىػػػػػذه الػػػدنػػػيػػا لػػػطالبيا                    

 اذا اقػػػبػػػمىػػػػػتٍ فػػسدىتٍ امانتيػػوي     اك ادبىرىتٍ شغػػػػػػمىتٍوي بالفكرً                

فيما يختاركنو مف الحياة الدنيا ، فيبدأ  يطمؽ الشاعر الحكمة في كجو العامة مف الناس باثاٌن الصكاب     
بأداة النفي ) ما ( لينقؿ المتمقي الى عكالـ الحقيقة التي قد يككف غفؿ عنيا في حياتو ، فالدنيا التي يسعى 
الفرد كراءىا منغمسان في طمب ممذاتيا ، لا يجد منيا الا البلبيا التي تحيطي بو مف كؿ جانب ، فاذا ما طمب 

 ة يجد مف المصائب ما لـ يخطر عمى باؿو .فييا الاستزاد

فالغفمة تقكد الانساف الى ما لا يحمد عقباه في ما يسعى غافلبن عف العكاقب ، كحينما يحصؿ الساعي      
عمييا أم الدنيا كناؿ منيا ما يريد ، فاذا بيا تأخذ منو الأمانة التي تككف مدعاة لفساد النفس كسقكطيا في 

ستحكذ عمى ذىنو ىك الافكار التي تأخذ الحيز الأكسع في حياتو . فالشاعر يحثُّ الحضيض ، ثـ اف ما ي
 المرء عمى عدـ التعمُّؽ بالدنيا التي يسعى الفرد الييا جاىدان ، كحتى اذا ما حصؿ عمييا فسدت أخلبقو .

                                                           
 . ِٖٓآفاؽ الشعر العربي في العصر المممككي : د. ياسيف الأيكبي :  (ُ)
 . ْْ/   ِتاريخ الأدب العربي : عمر فركخ : ج ينظر :  (ِ)
 .  ُُْ/  ِتاريخ آداب العرب : مصطفى صادؽ الرافعي  : ج (ّ)
 . ّْٗشعراء النصرانية بعد الاسلبـ  ) القسـ الثالث ( شعراء الدكلة العباسية :  (ْ)
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ف الميثؿ الأخلبقية فقد يككف المرء في طمبو الدنيا التي اغترَّ بيا مشغكلان بما تعتريو مف أفكار ، كتصرفو ع
 التي يصيبُّ الانساف فييا قكامو الاجتماعي ، فيككف متناسيان لكيؿّْ القيـ الانسانية ثمنان لحبُّ الدنيا .

 : (ُ)بحر ) الطكيؿ (في قكؿ الشاعر ) الزبرقاف ( مف كمف الحكمة 

ر              جانًبيوٍ اخكؾ الذم لا ينقصي الدىرى عيدىهي    كلا عف صركؼ الدىر يىزٍكى

 ػػنػػػػػػػوي تابعىتٍؾى عقارًبيوكليس الذم يمقاؾ بالبًشٍر كالرضى    كاف غػػبػػتى عػػ          

 ػػػػػػؾي في كؿ الامكر تيحاسًبيوفخذ مف اخيؾ العىفٍك كاغفرٍ ذنكبىوي     كلا تػػػػػػ          

خكؾ ( لما يشكمو ىذا العنكاف مف دلالة معنكية ، تترابط فييا أتتجمى الحكمة في بدء الأبيات بقكلو )       
لى الطمأنينة الحقة بيف إكشائج القرابة التي تخمؽ داخؿ النفس الانسانية متانة ىذه المنزلة ، كتبعث النفس 

، الأخكاف ، فالشاعر استحضر كممة ) اخكؾ ( داعيان المتمقي الى ضركرة الانتباه الى ىذا العمؽ مف المعنى 
 ثيّـَ ينتقؿ الى مفيكـ الاخكة الحقيقي فيمف يحافظ عمى مبدأ كاحد ميما عصفت بو تقمُّبات الحياة .

فالأخ حقيقة ىك مف ثبت عمى مكقفو تجاه الاخكاف لا يغيره الطمع كلا المصمحة ، ثـ يعرض الشاعر      
كما اف تفارقو رماؾ بكؿٌ ما يستطيع معنىن آخر ىك الضدٌ مف الاخكة ، كىك الذم يككف مبتشران في لقائو اياؾ 

مف سكء ، ك ىك الذم لا يستحؽُّ الاخكة ، بؿ اف الشاعر يعرض بصكرة جمالية تناقضان بيف ) الخير كالشر 
 ءالباطف شي/ الاخكة كالعداكة ( ، ك مثٌؿ للبكلى بصكرة الاخكة كالثانية صاحب الكجييف في الظاىر شيء ك 

 آخر .

خطأ ، فيعفك  ف الاخكاف فيما اذا كقع بينيماىذه الحكمة الزاـ المسامحة بي فالشاعر قد عرض في      
الذم يقدر  ىك الحقيقي خري صفك الكد بينيما ، لأف الأالآخر عف صاحبو ، كلا يعدُّ لو مف الزلات التي تعكّْ 

 ة كحفظ العيد بينو كبيف صاحبو . قيـ الصدؽ كالامان

بحر ) ثقة با﵀ عند الشدائد قكلو مف ابك الربيع سميماف المارديني ( في الكفي النطاؽ ذاتو قكؿ الشاعر )     
 : (ُ)السريع (

يؽً في أىمرو ككيفٍ     في ثقةو مف سائرً العىيٍبً                    لا تيأىسىفٍ لًمضٍّ

                                                           
، كينظر : شعر الزبرقاف بف بدر كعمرك بف   ّٖٕشعراء النصرانية بعد الاسلبـ  ) القسـ الثالث ( شعراء الدكلة العباسية :  (ُ)

  ّٕالأىتـ : تحقيؽ . د. سعكد محمكد عبدالجابر : 
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ػػػػفػػاتًػػػػحي الغىيٍبً                   ػػػػغٍمىؽه      كعػػنػػدهي مى  كلا تىػػقيػػػػػػػؿٍ بػػػابي الرجػػػا مي

، بؿ افَّ الشاعر  ما يقع الانساف فيو مف النكائب يبدأ الشاعر بالنيي في ىذيف البيتيف عف اليأس في      
، كاحدان بعينو بؿ اف الشاعر أطمؽ حكمان عامان في ذلؾ النيي ، كلـ يخصُّ العزـ كالجدٌ في الأفعاؿ  الى يدعك

أم  ، ، ليديؿٌ المتمقي عمى معرفة عنده يشدُّ بو أزرهكداعيان المتمقي الى ترؾ اليىزٍؿ مستعينان بالحزـ الذم 
حتى يضع  ) كاظًبٍ ( ، ثيّـَ يؤكد الخطاب بفعؿ الأمرلـ ييدرؾ بالتييئة الحازمة الشاعر بنياية كؿ أمرو 

ما ىي مف نإالمتمقي عمى اليقيف بثقة مآؿ الأمكر ، فحيث يعاني الانساف مف الضيؽ كالشّْدة التي حمَّت بو 
 ، كالاغراؽ في عدـ الجدية في متابعة الأمكر .عدـ الالتفات الى الحقيقة التي يسعى الييا 

لمصير كتجاربو التي مرَّ بيا في حياتو فالحكمة التي يعزٌزىا الشاعر بكؿ ثقة ىي ايماف راسخ بقضية ا      
ّـُ بو ، فالذم عنده مفاتح الغيب ىك  ، ليضع تنبيو المتمقي عمى يقيف برجاء ا﵀ تعالى في كؿ الشدائد التي تيم

مٌكو اليأس في حيف الفرج ا﵀ تعالى ، كىك بلب شؾّّ يكشؼ الضيؽ عف الانساف ميما كاف كبيران ، فلب يتم
 أمامو .

لحكمة أيضان قكؿ الشاعر ) سعيد التُّسٍترم النصراني ( في ما يخفؼ بو المرء مف اليمكـ عف كمف ا     
 :  (ِ)نفسو مف البحر ) السريع (

ؿَّ مػنػؾ الحزيـ كالفييـ                    ـ      كضى  مػػػا لػػػػؾ قػػػد ىىيَّػػػػمػػػػؾ الػػػػػيػػػػػػػػػػػػ

 ـ                   ػػػػػػػػػػػػػػػػ ىـ كلا غى  لك ريمٍتى اف يبقى الأىذل ما بىقي      لا فػػػػرحه دا

ىيمؾ ( تخصُّ  –يتساءؿ الشاعر في بدءً الخطاب عمى كجوو مف العمكـ ، فالكاؼ في قكلو ) لؾ      
عمى حقيقة كاضحة ، كىاـ عمى  المخاطب الذم استحكذت اليمكـ عمى ذاتو ، حتى تاه منو الفًكر فلب يستدؿُّ 

ستسمـ لمكاقع الذم ييصيبو اليـ بنائبة ما سرعاف ما  كجيو في الأرض لا يقكل عمى شيءو ، فالفرد حينما
 يعيش فيو الضنؾ .

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .  ّٓٔ:  و المصدر نفس (ُ)
، كينظر : الكافي بالكفيات : لمصفدم :   ُِٓشعراء النصرانية بعد الاسلبـ  ) القسـ الثالث ( شعراء الدكلة العباسية :  (ِ)
 . ُِِ/  ُٓج
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فالحزف ميما ألحَّ عمى الانساف في الحياة الدنيا ينتيي في يكوـ ما عمى فرجو ، كيذكب في ميزاف الصبر     
، كمصير الحياة الدنيا للبنساف ىك التغيير كليس الثبات عمى كجوو كاحد ، فالفرح لايدكـ  ميما طاؿ أمديه

 ككذلؾ الحزف لا يدكـ ، كىذه الحكمة تنبعي مف خياؿ يعي بحقائؽ الأمكر عند الشاعر .

قكؿ  ، كذلؾ في أف يختار مف أصحابوأف الانساف كيؼ يستطيع  كفي الغرض نفسو نجد مف الحكمة      
 : (ُ)و : ) مف البحر الكافر (ئيتحدث عف اختيار الانساف لأصدقا ابف بطلبف المتطبب الراىب (اعر )الش

ؾ مف صديقؾ مستفاده      فلا تستػكػثرفَّ مف الصًحابً                          عدك 

 لافَّ الػػػػػػداء اكػػػثػػػري ما تراهي      يككفي مف الطعاـ اك الشرابً                        

يعرض الشاعر صكرة الحكمة عمى سبيؿ النصيحة الى عامة الناس ، ليككف ليـ مكجٌيان مف طرؽ      
فالحكمة يكجٌو الشاعر اليلبؾ ، كحتى لا يقعكا في سكءو تسبب مف سكء تصرفاتيـ كجنايتيـ عمى أنفسيـ ، 

بيا الناس الى عدـ اتخاذ الكثير مف الأصدقاء ، فالعبرة ليست في العدد الكبير منيـ ، كانٌما يختار ما كاف 
مخمصان منيـ لا تغيره الحياة ، ك يضرب الشاعر المثؿ حتى يككف المعنى أكثر رسكخان في ذىف المتمقي ، 

فراط في الشيء إػالطعاـ ككثرة الشراب ، أم أف ال ىي بسبب كثرة فيصؼ لنا أف الأسقاـ التي تيصيبي الانساف
 ينقمب الى السمب عميو .

تتأٌلؽ الصكرة الجمالية في مقطكعات كأبيات الشعراء النصارل في العصر العباسي أنٌيا كانت قصيرة     
دلٌت عمى شيء ، فيي تدؿُّ عمى حنكة ىؤلاء الشعراء الذيف عركتيـ الحياة ،  فٌ إذات فائدة لممتمقي ، ك

 الناس كاجبان عمى سبيؿ النصيحة .فاستشفكا منيا الحكـ حتى رأكا تبميغيا الى 

 

 

                                                           
، كينظر : ديكاف ابف الركمي : شرح   ُِٕشعراء النصرانية بعد الاسلبـ  ) القسـ الثالث ( شعراء الدكلة العباسية :  (ُ)

 .   ُْٗ/  ُتاذ : أحمد حسف بىسىج : ج الأس
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ِالدجذجِانراثعِ

ِجمبنْخِالخطبةِانشعرُِنفنِالأنغبز
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ِ
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ِالدجذجِانراثعِ:

ِجمبنْخِالخطبةِانشعرُِنفنِالأنغبز

ِيذخمِ:ِ

تأخذ الألغاز بيعدان جماليان في شعر الشعراء النصارل في العصر العباسي ؛ لما كرد في معناىا الذم        
لماـ كاسع ، لكفٌ الشاعر إػايجاد صكرة ذىنية تحاكي الكاقع بيدفع المتمقي الى التأمؿ في الأشياء مف حكلو ، ك 

أزؽ حتى يشعر بالمعاناة مف أجؿ الكصكؿ الى يحاكؿ الابتعاد عف المباشرة ، كيجعؿ المتمقي في قمب الم
 المعنى الحقيقي المراد الكصكؿ اليو .

اف الألغاز في الشعر العباسي تعتمد عمى قدرة عقمية متميزة في اظيار الأشياء مف خلبؿ الاشارات غير     
الأكؿ ظاىر ف المعنى االبعيدة عف المعنى الظاىر ، فيي أشبو بالمفارقة التي ينساؽ مف خلبليا معني

كالمعنى الثاني بعيد أك غائر في النص ، كيتطمب مف المتمقي الاحاطة بكؿٌ التفاصيؿ التي يتمكف مف خلبليا 
الكصكؿ الى مقصد الشاعر ، كالشعراء النصارل في العصر العباسي سمككا في طريؽ الألغاز ناظميف 

، كلـ  ُة عقمية يتمتع بيا الشعراء النصارلقضايا معنكية كمادية ، كاف دلٌت عمى شيء ، فيي تدؿُّ عمى قدر 
يكف ليـ الاكتفاء بالاغراض الشعرية التي نظـ فييا الشعراء ، بؿ حاكلكا الكصكؿ الى قضايا تيحرّْؾ الأذىاف 

 كتكقظ العقكؿ . 

ِالأنغبزِفيِانشعرِ:ِِ

اللبـ كالغيف كالزاء أصؿ يدؿُّ عمى  "المعنى المُّغكم للؤلغاز كما كرد في معجـ مقاييس المُّغة ىي  فٌ إ       
التكاءو في شيء كميؿ ، ... كالألغاز : طيرؽه تمتكًم كتيشٍكؿي عمى سالًكًيا ، الكاحد لىغىز كليغٍز ، كأىلغزى فلبفه في 

، فالمعنى المغكم للؤلغاز يقكـ عمى ظاىرة الالتفاؼ عمى المعنى الحقيقي ، بؿ اف الشاعر ينحرؼ  (ِ)"كلبموً 
ى آخر ييكرّْس فيو أفكاره ، كما عمى الشاعر الا أف يضع معناه في قكالب شعرية تزداف بيا قيمة صكب معن
 جمالية .

                                                           
1))

 . ٕٗٓ/  ِتحرير التحبير : ابف أبي الاصبع المصرم : تحقيؽ : د. حفني محمد شرؼ ، ج 

 .  ِٕٓ/  ٓمعجـ مقاييس المُّغة : أحمد بف فارس : تحقيؽ : عبدالسلبـ محمد ىاركف ، ج (ِ)
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ألغىزٍتي الكلبىـ كألٍغىزٍتي فيو عىمَّيٍتىوي كأضٍمرتىو عمى خلبؼ ما أظٍيىرٍتي كالاسـ  "كقد ذكر ابف سيده في المخصص 
ف المعنى المطمكب كالالتفاؼ مأم التيرب  ؛ لمُّغز تعمية الكلبـ، حيث يدخؿ في معنى ا (ُ)"المُّغٍزي كالمُّغىزي 

 حكؿ معنى قريب منو . 

الاتياف بالعبارة يدؿُّ ظاىرىا عمى غير المكصكؼ بيا كيدؿ  "اف مفرد كممة الألغاز ىي لغز ، كتعني      
مية في جميعيا باطنيا عميو ، كىي مف قبيؿ الملبحف ، كتشارؾ المعمٌى كالأحاجي أيضان مف حيث التع

، فالشاعر يأتي الى جممة تحمؿ معنييف ظاىر كباطف ، كالمعنى  (ِ)"كايرادىا عمى ذلؾ الكجو المقصكد 
الباطف يقكدنا الى المعنى الظاىر ، كتحمؿ التعمية في الجممة بعدان جماليان تتحفز نحكه الأفكار لالتقاط 

 المعنى بيف كممات الجممة . 

ّـَ يذكر التعمية الأكأطمؽ عميو ابف أبي        كىك أف يريد  "صبع في تحرير التحبير باب الألغاز كالتعمية ث
،  (ّ)"المتكمـ شيئان فيعبّْر عنو بعبارات يدؿُّ ظاىرىا عمى غيره ، كباطنيا عميو ، كىك يككف في الشعر كالنثر 

أم يأتي بكممات  ؛ تتحدث عف شيءو آخر مختمؼ مف المعنى ، كلكنٌيا ان الشاعر ىنا يأتي بعبارة تحمؿ جزءف
 ذات معنى تبتعد في ظاىرىا عف مدلكؿ الشاعر ، فيجعؿ صفة الشيء حقيقة في غيره .

الألغاز  "فالطريقة التي يعتمد عمييا الشاعر في الألغاز تدكر فييا الأفكار بذكاء كفطنة كبيريف ، كمف      
،  (ْ)"في المُّغز بما يطابؽ صكرة أحرفو في الرسـ مف الأشياء نكع عجيب ، كىك أف تمغز في اسـ ك يأتي 

 حيث ينظيـ الشاعر بيذه الطريقة متخذان العقؿ كسيمة تحدٍّ أماـ قدرات الآخريف العقمية في فيـ المعنى المراد .

البحر  زٌان في القكس ) مفغً مٍ كمف الألغاز ما كرد في قكؿ الشاعر ) ابك الفرج يحيى بف التمميذ ( مي      
 قكلو :  (ٓ)(الكافر

 كما ذك قامػةو ذاتً اعػكجػاجً      يٌئف  كيػنػحػنػي عػنػد الػيػيػػػػػاجً                

كٍرً الراحً في القدىح الز جاجً                  لوي المكري الجفي  مع التَّمطٌي      كمى

                                                           
 .  ِٕ/  ُّالمخصص : ابف سيده أبك الحسف عمي بف اسماعيؿ : ج (ُ)
 . ُّّ/  ّتاريخ آداب العرب : مصطفى صادؽ الرافعي : ج (ِ)
 .  ٕٗٓ/  ِتحرير التحبير : ابف أبي الاصبع المصرم : تحقيؽ : د. حفني محمد شرؼ ، ج (ّ)
 . ُّٔ/  ّتاريخ آداب العرب : مصطفى صادؽ الرافعي : ج (ْ)
، كينظر : خريدة القصر كجريدة العصر :  ُّّشعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ٓ)

 . ِٕ/  ُعماد الديف الاصفياني : 
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يتخذ الشاعر صكرة القكس لكحة فنية يرسيـ مف خلبليا معنى المُّغز في تحكلاتو التي يتخذي منيا الشاعر     
شكلبن جماليان ، فيمزجي الشاعر بيف صكره الابداعية في المُّغز بيف حقيقة القكس في شكمو المنحني الذم يتخذي 

أم أفٌ  ؛يصير اليو الرجؿ الكبير في السف الذم  الانحناء كسيمة لصلبح استقامتو بيد الرامي ، كبيف الانحناء
نحناء في ظير الشيخ الكبير يعكد لٌا أفٌ الاإالشيخ في تقكس ظيره  انحناءة القكس تشبو الى حدٍّ ما انحناءة

عميو بالأذل كدلالو عمى تقدُّـ العمر ، في حيف تتبمكر الأنحناءه في القكس كسيمة لمتفكؽ في رمي السياـ منو 
 .بعيدان 

ىـ بو العمر ، فيجدي صعكبة في استقامة ظيره عند       افٌ الأنيف حقيقة يظيري عند الشيخ الكبير الذم تقدَّ
نطلبؽ نحك اليدؼ ، فحينما يتمطٌى القكس ا أنيف القكس يتمظيري منو قكة الاالكقكؼ كمحاكلة السير ، بينم

 ف القكة التي يحمميا صاحب القكس .تككف انطلبقتو نحك اليدؼ للبماـ تزداد باعكجاجو ، كتعبري ع

 قكلو : (ُ)بحر الطكيؿ (و لغزان في الظؿٌ ) مف نفسكمنو في المكضكع  

 جػػػػػػساـ غيرً مجسَّوـ         لػػػوي حػػػػركػػػػػػاته تػػػػػارةن كسػػػػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفي كشىيءو مػػػػػػػػػػػف الأ             

ػػػػا اذا بانػػػػػػت فػػػمػػػيػػػس يػػػبػػػػػػػػػػػػ               ػيػػػػفي اذا بانػػػػػػتً الانػػػػػػػػػػػكاري بافى لػػػنػػػػػػػػػاظرم         كامَّ

سٍػ               ـ اكافه كػػػكنػػػػػػػػػػػػوي كفػػػػػػػػػػػػػػسػػػػػػػػاديهي          كفػػػػػػػػػػػي كى ػػحٍياهي الميحاؽي يككفي يػتػػ  ػػػػػػػط مى

يصؼ الشاعر رؤية الظؿ بطريقة تستحكذ عمى ذىنية المتمقي الذم يعيدي النظر بالصكرة الشعرية مف      
أجؿ الكصكؿ لممعنى الحقيقي ، فالاشارة الى عدـ المادية تتجمٌى في لفظو ) شيء ( ، لينقؿ الذىف الى شيء 

صكرة ماثمة تتجمى في انعكاس الاشياء ، كقكلو : ) لو حركاته ( حيث  لو ونفس غير مممكس ، كفي الكقت
فذ فيو عبر تجمي الأشياء المنعكسة في الضكء ، ك حينما ناف الحركات لا تأتي منو مباشرة ، بؿ انٌيا ت

 تتحرؾ أغصاف الأشجار في الضكء يتحرؾ الظؿُّ المنعكس منيا .

ساطعة ، اذ تنعكسي منيا الظلبؿ في الجية التي تحجبي الضكء ،  يشتدُّ الظؿ دائمان حينما تككف الأنكار   
يرمز الشاعر الى الظؿ بشكؿو غير  مف ثىّـَ تفي انعكاس الظؿ منيا ، ك عمييا الضكء مباشرة يخ طكحينما يتسمٌ 

 مباشر ، كنافذان فيو بصيرتو التي يتجمى منيا الترميز الى أشياء تككف في مرمى فكر الشاعر ، فيخمؽ منيا
 صكرة جمالية يتحرؾ نحكىا فكر المتمقي سعيان للبكتشاؼ كالمعرفة . 

                                                           
 ، كينظر : نثار الأزىار : ابف منظكر : ُّْشعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)

َُٔ . 
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 : (ُ)الرجز ( مميذ ( في السحاب قكلو ) مفكمف الألغاز التي يصكٌرىا الشاعر ) ىبة ا﵀ بف الت

 كىاجوـ ليس لوي مف عيدٍكل         ميسٍتبدؿو بػكػػػػؿٍّ مىثٍكلن مثكل                  

ؾ اىؿى الدنيا                  حٍكيوي في معنىن           اذا بكىى أىضٍحى  بكاؤهي كضي

و الشاعر في بيتيو ، كبقكلو :        يبدأ الشاعر قكلو في لفظة تستدعي الانتباه بركية الى المُّغز الذم يطرحي
ممات ، فالمكقؼ الذم اختاره ) ىاجوـ ( ييثير المتمقي الى ضركرة تممس المعنى الذم قد ساقو مف كراء الك

فتة ، فالدلالة الحركية تشير الى عدـ التكقؼ في مكاف لافي بدء البيت بكممة ذات دلالة يتناسب كالمفظة 
معيف منو ، كعدـ الاستقرار لا يثير المَّبس مف معنى الكممة بؿ انٌو ساؽ المعنى بما يتناسب مع الكضع الذم 

 ستمرٌة .آؿ اليو كضع السحاب في حركتو الم

اذ يتخذ السحاب التنقؿ مف مكاف الى آخر كسيمة لديمكمة ككنية كضعيا ا﵀ تعالى ليذا السحاب في      
دؿَّ بيما عمى عممية نزكؿ المطر  لا رمزه حركتو غير الثابتة ، كييشير الشاعر الى أف البكاء كالضحؾ ما ىك ا

م تنذرؼ منو الدمكع بمعنى نزكؿ المطر ، كالذم ما اف تارة ، كحبسو تارةن أخرل ، كقد ارتبط معنى البكاء الذ
 يسقط مف السماء حتى تباشرت بو الناس ؛ ككنو مبعثان لمخير في انبات الزركع كالأشجار .

 : (ِ)بحر الرجز (ر في الميزاف مف قكؿ شاعر ) مف كفي المكضكع نفسو نشيد لغزان آخ   

 مػػا كاحده مختمؼي الأىىٍكاءً      يىعٍدًؿي في الأرضً كفي السَّماءً                  

يـ بالقًسٍطً                    الػػرشػػػػػادى كؿَّ رائي مبلا رًياءً      أىعٍػمػػى ييػػر يػحػكػػػػػ

 بالايماءً  خػػػرسي لا مف عًمٌةو كداءً      ييغٍػػنػػػي عػػف التصريحأ                 

فضً عف النداءً إيجيبي                   فٍػػػػػػػػػعً كالخى  ف ناداهي ذك امتراءً     بػالػػرَّ

مٌؽى في اليكاءً إييفصحي                                    ف عي

العدالة الحقيقية بينيا كبيف  بإعطائيايصؼ الشاعر أبياتو بالنفي عف كجكد الأشياء غير المستقرة        
الأشياء مف حكليا ، فغير الثابت لا يعطي العدالة الى غيره في الأرض كلا في السماء ، كلكفٌ كصؼ 

                                                           
، كينظر : عيكف الأنباء في طبقات الأطباء  ّّّشعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)

 . ّْٔ: ابف أبي اصيبعة : 
 . ّْٔ، كينظر : عيكف الأنباء في طبقات الأطباء : ابف أبي اصيبعة :  ّّّ:  المصدر نفسو  (ِ)
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الشاعر ىنا يدكر بيف أداة تبمكر بيف أقطابيا العدؿ كالمساكاة ، فما يصدر منو مف أحكاـ تتجمٌى فييا الحقيقة 
مثمة في أف ما ييفصح عنو صاحب الأىكاء بعيد كؿ البعد عف تحقيؽ دكف شؾو في عدالتو ، كيضرب لذلؾ الأ

 العدالة في ما يقصد اليو .

بؿ اف أحكامو تسير في طريؽ العدؿ كالمساكاة ، كبالرغـ مف حالة العمى ىك يحكـ عدلان لا يحتاج في      
مف اشارات الشاعر المبدع التي ذلؾ الى العيكف اطلبقان ، كىنا اشارة تقكد المتمقي الى المٌغز الذم ينبثؽي 

ييشير الييا مف بعيد ، ليككف الشاعر قد تمكٌف مف اثارة المتمقي الى تنبيو يقكده فاحصان في معاني الأشياء 
الكثيرة حتى يصؿ الى المعنى الحقيقي لماىية الشيء ، كىك الميزاف الذم كضع الشاعر في أبياتو الكثير مف 

 الدلالات اليو .

 : (ُ)بحر الرجز (النيمي ( في الالغاز قكلو ) مف ب الشاعر ) محفكظ كفي معرض جكا

 لٍػغازيهي       عػػػػػف فًػػطٍػػػػنىةو بالػػعػػمػـ مػػغػػمػػػكرهإًيػػػا ذا الػػػػذم أىعػػػػػرىبى                      

 مشيكرىه افٌ التي أىطنبتى في كصفيا       حتَّى اغتدت في الناس                     

ػػس مػػػحػػػػركرىهٍ                       ػػػمٍػػمى ػػثَّةً دىحٍداحةه         بػػػارًدىةي الػػػػػػػػمى  صػػغػػيػػػرةي الػػجي

 تػػعػػػذَّبتٍ في النار حتَّى اذا        مػػاتػػت غػػػدىتٍ في الػػػثمج مقبكرىهٍ                      

ػػػخٍرىج لكنٌيا        مػػنػػكػػكحػػةه لػػيػػسػػػت بػػمػػسػػتكرىهٍ                        مػػحػػبػػػكبػػػػةي المى

ػيػا الناكحي مػقيكرةن        فػػاضػػت بػمػػاءً فىػػيٍػػضى مىخٍمكرىهٍ                        اف فػػضَّ

ي                      نػيػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػي ذاؾى مػػعػػػػذكرهٍ إا       فػػاك بصقىتٍ في كجو ميفٍتضٍّ

ػػخٍػػمػػػػكري تػػخػػمًػػيػػػرىهٍ                       لانَّػػػػػػػػػػػػػػيػػا تػػسػػقػيوً خمران بيا      يػػحػػمػٌػػؿ الػػمى

 جػػػػػػػكع مػػذكػػػػػػػػػػػػػػػػكرىهٍ كيػصػبػػحي الشَّبٍػػعػافي ذا شيكة      كػمػبيَّةو بػالػ                    

مٍػػػػػػغً مأسكرهٍ                       صػػكرتيػيػػا تػحػػػكي اذا قًسٍتىيا      ميصػػػمٌػػغىػػةن بالػػػصَّ

كٌرت          كفػػػػػي لييب النار مسجكرىه                      فػػيػػػذهً مف طػػيػػػنىةو صي

                                                           
 .  ُّْ – َّْشعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)
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ػػذابػػػةو بػػػالػػنػػػػارً مصيكرىهٍ كتػ                    مٍدىةو           مي  ػمػػػػؾ مػػػف جكىرةو صى

ػػذ جكابي ممغٌزان مثؿ ما           أىلػػغػػزتىوي فػػي ىذهً الصػكرىهي                      فػػخي

  صكرهكىي لمف ييؤثري كشفي ليا           فيقَّاعػػػةي الػػػفيػػقَّاعً مح                   

يتحدث الشاعر عف المُّغز بشكؿ لا يفصح بو عف الشيء الذم يريد اخفاءه عمى المتمقي ، فيجعؿ      
الخطاب الشعرم يستدرج المعاني التي تبتعد عف المقصكد الحقيقي عنده ، ك يأتي النداء بصيغة يكاد يككف 

د تعقيدان عف كؿ مف يفتقد الفطنة التي فييا المنادل غير معركؼ أك مصرٌح بو ، كلذلؾ يتشكٌؿ المُّغز كيزدا
 يستدؿُّ بيا عمى الأشياء مف حكلو .

) مغمكرة ( ، كىذا يقكدنا  أكٌؿ الاشارات التي يطمقيا الشاعر في البيت الأكؿ تتركز حكؿ دلالة قكلو : إفَّ     
بيت الثاني ، ليبدأ بذكر شيرتيا مفتاح ليذا المُّغز ، ثيّـَ يبدأ بتعداد تمؾ الصفات التي يمتمكيا المُّغز في الالى 

بيف الناس لكنٌيا لـ يتكصؿ الييا أحد آخر ، فقكلو في البيت الثاني ) صغيرة ( اشارة الى أنٌيا معركفة عند 
تحمؿ  ذاتو الكقت ي عنيا الكثير مف الناس ، كفيأغمب الناس في مقتنيات حياتيـ اليكمية ، فلب يستغن

 صفاتيا ما يقكد الى التناقض الحاد بيف مممسيا البارد مف الخارج ، ثـ انٌيا ذات حرارة متكقدة في الداخؿ .

كالطريقة التي تنضجي بيا عمى غير العادة اذ أخذت فييا النار مبمغان الى الحدّْ الذم كصمت فيو الى    
انتقاليا الى الثمج ، فيي تنضجي بالنار كبعد مكتيا النضكج ، كأصبحت جاىزة لتنتقؿ الى مرحمة أخرل أم 

يككف الثمج قبران ليا ، كمع كؿ ما جرل عمييا مف الحرؽ بالنار كالقبر في الثمج ، تحمؿ الناس الييا المحبة 
 التي لا يفارقكنيا أبدان في حياتيـ ، كىذه الأكصاؼ تقكد المتمقي بركية الى ما يقصدهي الشاعر .

م يريد الشاعر ايصالو الى المتمقي ينفرد في أكصاؼ طريقة التحضير لمخمرة ، كيدكر حكؿ فالمعنى الذ    
مراحؿ نضكج الخمرة في النار حتى اذا بمغت مبمغان مف النضج ، يعمد الييا الخمار يضعيا في الثمج الذم 

، كتكسك سطحا يككف مكانيا الآمف ، فبعد اكتماؿ الخمرة في النضكج تكضع في الدفٌ ام مكانيا الخاص 
طبقة مف الفقاع الذم  يغطي سطحيا ، كما اف يحاكؿ الخمار فتح باب ذلؾ الدف حتى تنطمؽ منيا الفقاعات 

أم القائـ عمى فتح أكاني الخمرة ، فيي تنطمؽ صكب  ؛ في كجيو ، فقكلو : ) بصقت في كجو مفتضيا (
باب الخمرة متناثرة عميو .  كجيو بحي

تفعمو مف الأشياء حكليا ، فيذه الاشارات تقكدنا الى الككز الذم تصنعي فيو الخمرة كليا العذر في ما        
نضاج إنار التي حاكؿ الخمار مف خلبليا مف الشعير ،  كىك ممتمئ بالفيقاع عمى جانبي سطحو اثرى حرارة ال
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، كيكشؼ يمت في تككف الخمرة في الككز سأر الى احضار جميع الأكصاؼ التي الخمرة ، كينتقؿ الشاع
 عف المُّغز في نياية الأبيات الذم خصٌ الشاعر بو ككز الخمرة دكف غيرىا .

كفي الأخير نخمص الى أف الشعراء النصارل قد تميزكا بقدرة عقمية كبيرة تستحكذ عمى أذىاف الناس ، 
ز الذم يحاكؿ كتسيطر عمى طبيعة أفكارىـ في النفاذ الى المُّغز ، كمف ثيٌـ ينطمؽ الناس في البحث عف المغ

الشاعر اخفاءه عمييـ ، كالألغاز قد بمكرت القيمة الجمالية التي تميٌز بيا الشعراء النصارل في العصر 
العباسي ، فالألغاز تكمف أىميتيا في طبيعتيا الجمالية التي تحفٌز الآخر عمى التفكير ، ك ايجاد أرضية 

  خصبة مف الأفكار التي تكشؼ المعنى غير المصرَّح بو .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ِ

 
 

ِ
ِانفصمِانخبنج

ًِالأضبنْتِانشعرّخِانهغخِجمبنْبدِ
ِانفنْخ

ِ

ِانهغخِانشعرّخًِالأضبنْتِانفنْخالدجذجِالأًلِ:ِجمبنْبدِ

ِ

ِالدجذجِانخبنِِ:ِالاّقبعِانشعرًُِأثعبدهِانصٌتْخِ

ِ

الدجذجِانخبنجِ:ِجمبنْبدِانصٌرحِانشعرّخِ



ِالأًلِِالدجذج                   الصكتية كأبعاده الشعرم الايقاع جمالياتِِِِِِِِِِِِ:ِِانخبنجانفصمِ

109 

 

ِانفصمِانخبنج

ِانقْىِالجًبنْخِانفنْخِفيِشعرِانشعراءِاننصبرٍِانعجبضْين

ِيذخمِ:

تأخذ القيـ الجمالية بعدان فنيان في ابراز المعاني الدلالية مف خلبؿ نصكص الشعراء النصارل في العصر     
العباسي ، فالأساليب الفنية لقيـ الجماؿ تركز عمى اظيار الأشياء التي يرغب الييا المتمقي ، كالتي عادةن ما 

يره مف الأشياء ، فالنظرة الجمالية ترتبط بالرغبة تككف فيو تمؾ الصفات المتفردة التي تجعمو متميزان دكف غ
 كالانجذاب الى شيءو ما .

كتتأرجح القيـ الخاصة بالجماؿ بيف المحسكسات مف الأشياء ، كبيف المادية التي تخمؽ حالة مف       
يز التفاعؿ المؤثر عمى الحاسة الذكقية لممتمقي ، كىذه تعتمد بشكؿ أساس عمى الشاعر المبدع الذم يتم

بأسمكب فني يجعؿ صياغتو الفنية تسترعي الانتباه عمى كعي المتمقي ؛ لما يمتمكو مف أحاسيس عاطفية 
جاذبة فضلبن عف حالة الادراؾ التي يعي الشاعر فييا الكقكؼ عمى ما ىك جميؿ كمدرؾ ، فالشاعر كليد 

ائؿ شعكرية قد تككف مباشرة سيمة تخضع الصياغات الفنية الى كس التي خرج منيا المتمقي ، كمف ثىّـَ الثقافة 
الكضكح كالادراؾ ، كقد تككف ذات خصكصية مكحية غائرة الكضكح بيف أساليب نصية يعمد الييا الشاعر 

 لأظيار قدرتو الفنية في ابراز قيـ الجماؿ عمى أكسع نطاؽ في نصكصو الشعرية .

 

 

 

 

 

 

 

ِ
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ِجمبنْبدِانهغخِانشعرّخًِالأضبنْتِانفنْخِ

ِيذخمِ:ِِِِِِِِِ

تتسـ بمكف مف الخركج عف المألكؼ ، كالاتجاه الى كسر  ما اف الكممات داخؿ الخطاب الشعرم عادة        
ما اعتاد عميو العقؿ البشرم مف صكر كأساليب معركفة ، كقد اتجو الشعراء النصارل في العصر العباسي 
الى تجاكز ىذه الحدكد ، كالعبكر الى أساليب أكثر اثارة في ذىف المخاطب ، فيككف الاختيار كاعيان للؤلفاظ 

كالتناقض التي تحمؿ في تضاعيفيا المفارقة ، كالانزياح  صكب التغييرات في مكاقع الكممات  ذات التضاد ،
 داخؿ النص .

يسعى الشاعر بطبيعة الحاؿ الى عممية الخمؽ كالابداع ، ليجذب المتمقي مرٌة في استدعاء كقكفو عمى        
ليطمؽ مف خلبلو فمسفة اجتماعية قد  قضية ما ، كمرٌة يتخذ الشاعر مف المتمقي ضحية يكقعو في شباكو ،

تسعى الى الاصلبح ، ك قد يككف الشاعر عامدان الى الاثارة كالتشكيؽ ليجعؿ مف التناقض طريقان الى الحؿّْ ، 
كقد انقسـ البحث الى مطمبيف ميميف ىما : ) جمالية المفارقة كجمالية الانزياح التركيبي كجمالية الأساليب 

 الفنية ( . 

 الدطهتِالأًلِ:ِجمبنْخِالدفبرقخِ               

تتشكٌؿ المفارقة مف أفؽ معرفي لدل الشاعر المبدع الذم يحرص عمى نقؿ الصكرة الجمالية الى         
المعنى بطريقة مغايرة تتجاكز السطحية في المعنى  لإيرادالمتمقي ، ك يتخذ المفارقة في المغة الشعرية كسيمة 

الى معنى آخر يكدُّ القارئ الذىف في الكصكؿ اليو ، كىنا تكمف الجمالية التي يسعى الشاعر الى ابراز 
خصائصيا عبر فطنة لغكية بارعة ، ككممة المفارقة كصمت الى الأكساط العربية الأدبية كالنقدية عف طريؽ 

ؾ ( المفارقة / كالمفارقة كصفاتيا في مكسكعة المصطمح النقدم ترجمة الدكتكر كتابي ) دم سي ميكي
كثيرة ، كلكف مف أبرز عناصرىا التضاد أك التناقض بيف ظاىر  لكاحد لؤلؤة ، كىي تداخؿ في معافو عبدا

 نظرة في الحياة تجد الخبرة عرضة " مفارقة عند ) صامكئيؿ ىاينز ( ىي، فال (ُ)المفظ كباطف المعنى
،  (ِ)"لتفسيرات متنكعة ، ليس فييا كاحدة صحيحة دكف غيرىا ، كاف تجاكر المتنافرات جزءان مف بنية الكجكد 

 ف الحياة تقكـ عمى المتناقضات التي يشكؿ كجكدىا الجزء الأكبر مف الكجكد .إفالمفارقة حسب ىاينز ىي 

                                                           
 .  ِٓينظر : المفارقة : دم سي ميكيؾ ، ترجمة .د. عبدالكاحد لؤلؤة :  (ُ)
 . َُٔالمفارقة كصفاتيا : دم سي ميكيؾ ، ترجمة د. عبدالكاحد لؤلؤة :  (ِ)
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يقة أف العالـ في جكىره ينطكم عمى تضاد تقكـ عمى ادراؾ حق "أما ) شميكؿ ( فذىب الى أف المفارقة       
، فيذه الرؤية تتكافؽ عمى أف  (ُ)"، كأف ليس غير مكقؼ النقيضيف ما يقكل عمى ادراؾ كميتو المتضاربة 

 الحياة لا تسير في طريؽ كاحد بالخير أك الشر بؿ اف النقيضة شيء أساسي في جكىر الكجكد . 

ليست مسألة رؤية معنى حقيقي تحت آخر زائؼ بؿ مسألة رؤية  "كالمفارقة عند ) آلاف ركدم ( ىي      
صكرة مزدكجة ... ، عمى صفحة كاحدة ... ، كلكف رغـ اننا نرل ) الزائؼ ( عمى أنو زائؼ فانو يجب أف 

، ك البناء الشعرم في المغة الشعرية حتى يككف تاثيره   (ِ)"يعرض عمى أنو حقيقي اذا أريد تكفير المفارقة 
 أكسع في ذىف المتمقي يجب أف يككف ذا معنييف الأكؿ ظاىر كالثاني خفي .الجمالي 

شكؿ مف أشكاؿ القكؿ ، يساؽ فييا معنى ما ، في  "ك تنظر الدكتكرة ) سيزا قاسـ ( الى المفارقة عمى أنٌيا 
مستكييف ، فيي تؤكد كجكد  (ّ)"حيف ييقصد منو معنى آخر ، غالبان ما يككف مخالفان لممعنى السطحي الظاىر 

مف المعنى الأكؿ ظاىر ، ك الثاني عميؽ في النص يتضح لمقارئ الحصيؼ الذم يقرأ ما بيف السطكر 
 كصكلان لغرض الشاعر كمقصده . 

آلية مف آليات تحميؿ النص الأدبي كالتي تدخؿ في  "كفي رؤية الدكتكر حسني عبدالجميؿ الى المفارقة ىي   
، فالمغة الشعرية لممفارقة  (ْ)"ختلبؼ في الصكرة كالدرجة جة مف الاالعصكر ، كعمى در  بنية الأدب في كؿ

عف المعيارية في المغة الأدبية كالنقدية ، بؿ ىي لغة تدؿُّ عمى التفرد في ما يطمقو النص مف  ان ليست خركج
ف غيرىا المغة الشعرية مخصكصية تحمؿ فييا الايحاءات الداخمية شكلبن جماليان يكثؽ القدرة التي تتميز بيا 

 ادية . تيعمف المغة الا

آلية اسمكبية تقكـ عمى التناقض بيف البنية السائدة كثقافة المبدع  "كنجد باحثان آخر يكضٌح المفارقة أنٌيا       
الخاصة التي تمنحو حسٌان مفارقان عف الأشياء مف حكلو اعتمادان عمى الخبرة كالأحداث كالمكاقؼ التي يتٌـ عف 

شياء سكاء أكانت في الخارج / الكاقع أـ الداخؿ / النفسي حتى تكشؼ عف الحقيقة طريقيا تصكير الأ
بيذا المعنى نجد أف المقتربات في المعاني التي تدؿُّ ، ك  (ٓ)"المتكارية خمؼ أستار المظير العاـ لنص ما 

                                                           
 .  ِّة د. عبدالكاحد لؤلؤة : المفارقة : دم سي ميكيؾ ، ترجم (ُ)
 . َُٖالمفارقة كصفاتيا :  (ِ)
 . ُْْالمفارقة في القص العربي ) بحث ( :  (ّ)
 . ُِالمفارقة في شعر عدم بف زيد : د. حسني عبدالجميؿ :  (ْ)
 . ِْالمفارقة في شعر أبي نكاس : كرار عبدالالو عبدالكاظـ الابراىيمي :  (ٓ)
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تقكـ عميو في عمييا المفارقة ىي كجكد مستكييف مف المعنى ، كالتناقض الأساسي في المفارقة عنصر رئيس 
 بنيتيا المغكية التي تتشكؿ عف طريقيا المفارقة داخؿ النص الابداعي .

حالة انسانية تظير بصكرة مفاجئة ازاء مكقؼ ما يؤدم الى خمؽ  "كمنيـ مف ذىب الى أف المفارقة       
، فتكىـ علبقات متضادة بيف الأشياء العامة ك الخاصة تسعى الى تغيير المعنى الظاىر الى آخر خفي 

، فالمكاقؼ الانسانية كفيمة بخمؽ تمؾ  (ُ)"المتمقي ك تتلبعب بعكاطفو ، حتى يجد المعنى الخفي ليا 
 التناقضات التي تأتي مف التلبعب المغكم في الألفاظ . 

 "فالمفارقة ليست انزياحان خاليان مف القيـ الأدبية في نفسو ، ك انما تكمف قيمة الخطاب في القدرة عمى     
ثارة الدىشة غير المجانية ، أك خمؽ الحسٌ بالمفارقة ، أك احداث إيقاظ المشاعر الجمالية في المتمقي ، ك ا

نكع مف الفجكة مسافة التكتر ، أك كسر بنية التكقعات لدل المتمقي ، أك بعث المٌذة ك اثارة الاىتماـ لدل قارئو 
 يعتقد  شيء ، ك المعنى الحقيقي شيء آخر مختمؼتكسر تكقع القارئ حينما  ، فالمفارقة (ِ)"، أك مستمعو 

 عمٌا يرسمو ذىف القارئ .

المفارقة صياغة فنية تستحكذ عمى انتباه المتمقي ، ك تثير احساسو ك تكسب  "يجب اف تككف  صياغة ك      
لمفارقة قناعتو أك تحقؽ لو المتعة ك الفائدة ك التأمؿ ، اذ اف المفاجئة كالدىشة عنصراف ميماف في تككيف ا

، فالدىشة تأتي مف كسر تكقع القارئ في المعنى الذم يتكلٌد مف المفارقة في نصّْ الشاعر ، كىذه الدىشة  (ّ)"
يخمقيا الشاعر المبدع الذم يصكغ عباراتو صياغة لغكية ، كبطريقة تككف فييا الفائدة متحققة في ذىف القارئ 

 الفطف . 

فحسب عمى الاختلبؼ بيف معنييف أك أكثر كما ذىب الى ذلؾ جميكر الدارسيف ،  "اف المفارقة لا تقكـ     
أم أف الدلالة عمى كجكد  ؛ (ْ)"كليست معادلة حسابية يككف الناتج فييا معركفا ، انيا أبعد مف ذلؾ كأشمؿ 

الذم مستكييف لممعنى في الخطاب الأدبي الأكؿ ظاىر  ، ك المعنى الثاني خفي الا عمى الذكي الفطف 
 يشكؿ المفارقة .

                                                           
 . ِِلعربي الحديث ) محمد ميدم الجكاىرم انمكذجا ( : منتيى حسف ) رسالة ماجستير ( : المفارقة في الشعر ا (ُ)
 .  ّٖالمفارقة في شعر أحمد مطر: سعيد مراد جكاد  ) رسالة ماجستير ( :  (ِ)
 . ُٓالمفارقة في الشعر الجاىمي ) رسالة ماجستير ( : ملبذ ناطؽ عمكاف ،  (ّ)
 . ِْالمفارقة في النقد العربي القديـ في ضكء النقد الحديث : أيمف ابراىيـ صكالحة :  (ْ)
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ينبغي أف يستمتع بذات ميفارقة ، كالذات المفارقة تتككف مما يعرؼ  "اف القارئ أك المتمقي لفيـ المفارقة     
،  (ُ)"بالذات الترانسدلتالية ، أم الذات التي تتمتَّع بالسمٌك ، ذات تشارؾ في الأحداث كلا تستغرقيا الأحداث 

يجب أف يككف لديو احساس بمظاىر الجماؿ التي تشتمؿ عمييا المفارقة في فالشرط الاساسي لممتمقي ىنا 
 العمؿ الأدبي . 

 :  (ِ)بحر ) الطكيؿ (لدكلة العلبء بف ميكصلبيا ( مف كمف المفارقة قكؿ الشاعر ) اميف ا

با مذ غىداتيا      بٌّ ػػػػػػػػصػػكاني لى                      يجكؿي ىبكبه بياتيؾ الخياًـ  بالصَّ

بو أ                    يـ عميؿي ػػػػػع شفاءي ف أىبٍتغي مف نسيميا      كمف عىجى  ميؿو كالنسي

الى الدرجة التي يعشؽ مف خلبليا حتى اليكاء الذم يضرب الخياـ يتشكؽ الى محبكبتو فَّ الشاعر إ         
ر منو عميؿ الجسد ، لـ يجد بيبكب التي تسكنيا المحبكبة ، فالشكؽ الذم اعتؿٌ بسببو جسد الشاعر ، ك صا

نسيـ الصبا الشفاء ، كالمفارقة انو زاد اعتلبلان بو ، فالمعنى الذم ابتغاه الشاعر جاء بالضد منو ، كبدلان مف 
 شفاء عمتو زادت عميو العمة ، فالمفارقة ىنا قامت عمى المعنى المضاد كالمتناقض الحادٌ بيف أطرافيا .

عمى المفارقة التي تكسر تكقع المتمقي فيما تؤكؿ اليو الأمكر ، ك جاءت بعكس فالمغة الشعرية اشتممت 
 أمنيات الشاعر كآمالو ، فالعميؿ الذم يبتغي الشفاء مف عمتو يقع ضحية بسبب ازدياد ىذه العمة .

 :  (ّ)بحر ) الخفيؼ (مف  كمف المفارقة قكؿ الشاعر ) ىبة ا﵀ بف التمميذ (

يـ باليىجٍرً       كنارم تىشيب  عند الكصاؿً ك                       ؿ  نارو لمشَّكؽ تيضٍرى

جٍدي       كل                      د  راعىني سكىفى الكى يـ ببالي ػػػغى ػرً الػػطي ػخػـ يى ػفاذا الصَّ  را

الناس ، كبصكرة ادم الذم يجرم بو التفاىـ مع تيعالااف المعنى في المفارقة يختمؼ عف طبيعة الكلبـ       
خاصة نجد خطاب المفارقة يختمؼ في البيتيف ، بطبيعتو الخارقة لممألكؼ كالعادة ، فالشكؽ حينما يشتدُّ عمى 

فٌ الشاعر يقرع إنفصاؿ بيف الحبيب كمحبكبتو ، ثـ الحبيب تتكقد حشاه ناران ، كيزداد قكةن في ظركؼ البعد كالا
ير فيو الصدمة التي تيزُّ الاسماع ، حينما يجعؿ التكاصؿ مع أسماعنا بمفارقة تكسر تكقع القارئ ، كتث

 الحبيبة سببان لنشكب النيراف في قمبو .
                                                           

 .  ِّخطاب المفارقة في الأمثاؿ العربية : نكاؿ بف صالح ) أطركحة دكتكراه ( :  (ُ)
 . ِٕٖ شعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ِ)
 . ِٗٓ/  ُ، كينظر : عيكف الأنباء في طبقات الأطباء : ابف أبي اصيبعو :   ِّْ :  المصدر نفسو (ّ)
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فالشاعر المبدع أثار ذىف المتمقي ، كينقمو الى حالة مف الاستغراب بتمؾ المفارقة المتكلٌدة مف كصاؿ     
كف الركع كاليمع في قمب منفطر ، كلـ يسالشاعر مع حبيبتو ، فكانت السبب في ازدياد الألـ في حشا فؤاده ال

لٌا بالصدّْ الذم يبعدىما عف الآخر ، كىذه المفارقة أضفت الجمالية الى صكرة الشاعر التي ينقؿ إالمحبكب 
 بيا المتمقي مف طبيعة السمكؾ البسيط الى الغرابة التي تستفزُّ جكارحو المخبكءة داخؿ الذات .

 : (ُ)الكامؿ ( مجزكء )مف  ، لمشاعر قكلو و كفي النطاؽ نفس

ؽ كالػػزٌيػػػاؿً                       ػػػكل        عػػػػػػنػد التػػػفػػر  ػػحًب ػػػكف الجى  يػشػكك المي

ػػػػػد  مػػػػػػػػػا أيصٍػػػػمى بًػػنا         رً الشكؽً اكقاتى الكًصػاؿً                        كأىشى

ك ينقؿ المتمقي بأسمكب قصصي أف يشاىد كفي ذات النطاؽ يتصكر الشاعر المفارقة في بيتيف آخريف ،     
طبيعة الآخريف في الحبّْ ، ك كيؼ أفٌ الفراؽ بيف المحبكب كالحبيبة يثير داخؿ الذات الألـ كالأسى ، 

بيا الشكاية عمى ألسنتيـ ؛ لما  كيتمثمكا الشكاية التي تنشب أثرىا نار الحشا في القمب ، كتتكقد بصكرة تسمك
 حؿَّ بيـ مف الألـ كالحزف بسبب التشتت كالفراؽ .

لينقؿ الشاعر معاناتو الينا بشكؿو مغاير يختمؼ عف كؿ المعايير التي دأب عمييا غيره مف المحبيف ، اذ      
ككأفٌ الطبيعة قد تغيرت  يكتكم الشاعر المبدع بنار الكصاؿ ، أكثر مما يكتكم غيره بنار البيعد كالافتراؽ ،

في مفيكـ اليجر عند الشاعر ، حتى ييصاغ بأسمكب مختمؼ يثير المفاجئة في ذىف المتمقي ، خالقان مفارقة 
تصدـ القارئ الذم يتمقى النص بطريقة تختمؼ عف غيره مف الشعراء حينما ينقمكف الينا مكابدة اليكل في 

 البيعد .

 : (ِ)بحر ) الخفيؼ (مف ، ترم النصراني ( في المفارقة قكلو كمف قكؿ الشاعر ) سعيد التُّسٍ     

رٍنػػي     كاشٍمىتً اليىجٍرى بالقًمى كالتجافي            قمتي لمبىدٍر حيف أىعٍتىبى : زي

ؼٍ مف خلافي             قاؿ : انٌي مػػػػػع العًشىاء سآتػػي     فانتظرني كلا تخى

 قػػػػػػمػػتي : يػػػا سػيٍّدم فأىلا نىػػػيػػاران     فػػيػػك أىدنػػػى لػػقيػػػرٍبةً الائػػػتلاؼً           

                                                           
، كينظر : عيكف الأنباء في طبقات الأطباء  ِّْ شعراء الدكلة العباسية : –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)

 . َِٔ/  ُ: ابف أبي اصيبعو : 
 ُٓ، كينظر : الكافي بالكفيات : الصٌفدم :  ِِٓشعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ِ)
 /ُٗٔ  . 
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 قاؿ : لا استطيعي تغييرى رسمي     انَّػػمػػا الػػػبػػدري في الظػػلاـ يكافي           

طاب المباشر مع الآخر ، كالذم في المعنى الظاىر مف خلبؿ الخيحاكؿ الشاعر المبدع المغايرة         
أطمؽ عميو الشاعر بالبدر ، كالمعنى الخفي الذم أراد منو الشاعر استظياره عمى المتمقي أم المعنى 
المفارقي ىك ) الحبيبة ( ، فالنص قائـ عمى كجكد مستكييف مف المعنى الأكؿ ظاىر يتجمى في صكرة 

اىا لمزيارة  أم مضاد المستكر بيف الأبيات قاصدان ايالحديث المباشر مع البدر ، كالثاني ىك المعنى ال
 الحبيبة. 

فالمعنى المضاد في النص يكشؼ عف حكار قائـ عمى المفارقة بيف الحبيب / الشاعر ، كبيف         
محبكبتو / البدر ، كيكشؼ لممتمقي أفٌ الحكار دار بينو كبيف القمر / البدر ، كىذا مف ظاىر المفظ ، أما 

مستكر الذم لـ يصرح بو ىك الجماؿ الذم عميو المحبكبة ، كيدؿُّ عمى ذلؾ الخطاب ىك طبيعة المعنى ال
الحكار الذم دار بيف الشاعر كبينيا ، ككأنٌيا بتمؾ العلبمات الفارقة مف الجماؿ تشع في الظلبـ كالبدر في 

ر تشبييا بنكر البدر المتلؤلئ الميمة الظمماء ، كرسالة الشاعر ىك التباىي بجماؿ محبكبتو التي كصفيا بالقم
 في الميمة الظمماء . 

 : (ُ)) ىبة ا﵀ بف التمميذ ( ، مف البحر ) الكامؿ (كمف المفارقة ما نجده في قكؿ الشاعر 

 فى كلا ارل      عيبان لنفسي كىك منٌي اقربي ػيػمػكبى العالػيػػك أرل ع                  

  عٍزىبي ػػػكالطَّرٍؼً يىسٍتىجٍمي الكجكهى ككجييوي      منوي قريبه كىك عنوي مي                   

في الكاقع الاجتماعي الذم يسكقو الشاعر بطريقة مباشرة الى المتمقي ، تأخذ المفارقة بعدان اصلبحيان      
ب تنطمؽ مف الفرد الشاعر نفسو ، فالشاعر يتحدث بمساف الجماعة الى الناس ، كلكنٌو يجعؿ بؤرة الخطا

ليككف مرآة عاكسة ينظر مف خلبليا جميع الناس الى ما ىـ عميو مف العيكب التي لا يدرككف كنييا ، ك في 
ان كاقعو غير المدرؾ ، العادة يتناسى الفرد عيكبو التي فيو ، كينظر الى ما في الناس مف عيكب متناسي

  في تذاكر النقص مف عيكب ليتدارؾ سمبياتو بدلان مف الأغراؽ  بالانساف النظر الى ما فيو كالأجدر 
 للآخريف .

فالمفارقة التي يسكقيا الشاعر المبدع تدكر حكؿ الانساف الذم يغفؿ الخطأ الذم كقع فيو ، في حيف     
يتجاكز العيب الذم يقكـ بو بنفسو ، كيستشيد لذلؾ بصكرة المثؿ التي تستشؼُّ النظر الى كجكد ىذا العيب 

                                                           
 .  ُٕٓ/  ِ:  المصدر نفسو، كينظر :  ِّّ:  المصدر نفسو  (ُ)
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لكعي مف الغفمة غير المدركة الى الكعي مف خلبؿ مرآتو العاكسة ، كالتي يجعؿ المثؿ فييا منبيان ينقؿ حالة ا
بحقيقة الزيؼ لدل المتمقي ، فالعيف تشاىد الآخريف عيانيان لكنٌيا تقصر في النظر الى الكجو برؤية كمية ، 

 كىذا ىك العجز الحقيقي الذم لا يدركو الضحية في المفارقة . 

العصر العباسي تقكـ عمى التضاد كنخمص الى اف جمالية المغة الشعرية عند الشعراء النصارل في     
كالتناقض بيف معنييف ، الأكؿ ظاىر يدؿ عمى معنى ظاىر ، كالثاني يقكـ عمى معنى عميؽ في النص لا 

 يدركو الا المتمقي الفطف .

ِالانسّبحِانتركْجِِجمبنْخِالدطهتِانخبنِِ:                     

أساسية مف أساسيات المغة الشعرية ؛ لما يتركو مف أثر  صكرةفي الشعر  التركيبي ؿ الانزياحيشكٌ       
داخؿ النصكص ، فالتغيير في الكممات داخؿ النصكص ىك  جمالي في التصكير الابداعي لدل الشاعر

 تغيير مقصكد يعمد اليو الشاعر في أسمكبو الفني ؛ بيدؼ الخركج عف النمطية المعتادة في المغة الشعرية .

في الرتبة النحكية لمغة الشعرية ىك خرؽ كانزياح عف المألكؼ يخرج عف المغة  كؿ تغيير فٌ إ        
التقديـ ك التأخير في الرتبة النحكية لو الأثر الكبير في المعنى داخؿ  منو المعيارية في النظاـ النحكم ، ك

اسع التصرؼ ، بابي كثير الفكائد ، جـ المحاسف، ك  "، فالتقديـ كالتأخير في نظر الجرجاني ىك :  ُالنص
،  ، ك لا تزاؿ ترل شعراى يركقؾ مسمعوي  وً ، ك يقضي بؾ الى لطيف وً لؾ عف بديع يزاؿ يغترٌ  بعيديالغاية ، لا
شيء ، ك حكؿ المفظ عف  واف راقؾ ك لطؼ عندؾ ، اف قدـ في ، ثـ تنظر فتجد سببى  وي قعك كيمطؼ لديؾ م
التي ، كىنا يككف تأثير المعنى في ذىف المتمقي كبيران ، كذا فائدة تنجز الكظيفة الذىنية  (ِ)"مكافو الى مكاف

 المعنى داخؿ النص . يستكعب القارئمف خلبليا 

ؿ ناجـ عف تغير في علبقات الالفاظ عف طريؽ تغيير تحكٌ  "عف   ّـُ الألفاظ ين نمط فالتلبعب في تغيير      
المبدعيف الاساليب الفنية ، في سبيؿ سعييـ لإنتاج ابداعات ادبية جديدة مسايرة لرغبة التغيير الاصمية في 

، فالابتكار كالجدٌة في الأسمكب الفني لمشاعر ينعكس مباشرة عمى تغيير طريقة النظـ (ّ) "النفس البشرية 
احداث عممية الخمؽ التي نستشؼُّ مف كرائيا الرغبة الحقيقية الى أساليب فنية جديدة ذات ايحاءات ، ك للؤلفاظ 
 مبتكرة .

                                                           
1))

 . ُُُنظرية المغة كالجماؿ في النقد العربي : الدكتكر . تامر سمكـ ، ينظر :  

 . ُٔٓدلائؿ الاعجاز : عبد القاىر الجرجاني :  (ِ)
 . ّٔالتغير الاجتماعي مف خلبؿ المفارقة في شعر احمد بف سعكد حكيـ ) رسالة ماجستير ( :  (ّ)
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يتأثر بالمعنى النحكم كفي الكلبـ كالخطاب فاف اشكاؿ المعنى الاخرل تشكميا التداكلية ام  "المعنى ىنا ك     
 التلبعب المفظي في تقديـ أك تأخير لفظ ما ىك مف ىنا يككف ، ك(ُ) "الصلبة بيف المتكمميف كمقاـ خطابيـ 

مف كسائؿ الجدٌة كالابتكار المنشكدة في عكالـ خيالية تمتقط الدىشة المثيرة عند المتمقي ككسر كسيمة  الا
 تكقعاتو .

عف ىذه الرتب يمثؿ نكعان مف الخركج  "  العدكؿ كيشكٌؿ التغيير حالة مف الخرؽ عف المغة المألكفة ، ك       
ك ما يمكف اف تفيد منو الدلالة ، اك بمعنى اصح ما يمكف اف ، ...  غة النفعية الى المغة الابداعية الم عف

، فالمغة الابداعية تخمؽ معنى جديدان ينماز عمٌا تخمقو   (ِ) "تتغير بو الدلالة تغيران يكجب ليا المزية كالفضيمة 
ة مف دلالات جديدة غير مألكفة في النص ، كيجد المتمقي في تسيـ في الافاد مغة العادية المألكفة ، كمف ثىّـَ ال

 تمؾ المعاني لغة جديدة بأساليب فنية مختمفة .

نفسي طرأ عمى المتكمـ اثناء كلبمو كحكٌؿ يقينو الى شؾ ،  "فالتقديـ في نظر سيبكيو يعتمد عمى عامؿ     
كالشاعر يقدـ الكممة بناءن عمى حاجة نفسية  ،  (ّ)""فألزمو تغيير كضع الالفاظ عما كاف يتبقى اف تككف عميو 

تستيكم الحديث عنيا بطريقة ايحائية جديدة ، كازالة الشؾ عف ككامف النفس يقتضي التلبعب بالكممات داخؿ 
 الخطاب ، كبذلؾ يككف الشاعر ممزمان نفسو في ىذا التغيير لمخركج مف حالة الشؾ الى اليقيف .

كثيقان بيف التقديـ كالتأخير مف ناحية  كالمعنى مف ناحية  "ارتباطان عنى مرتبطان دائمان ما يككف المىناؾ ك     
فالجمالية المنبثقة مف التقديـ كالتأخير ، (ْ) "اخرل ، كيتجمى ىذا الارتباط الكثيؽ  في رحاب جماليات  التمقي 

 .قبكؿ لممعنى ات فنية تسييـ في كعي المتمقي كالحذؼ لبعض الكممات تشكٌؿ انزياح

ك لاحظ بعض النقاد  ، مسألة تنظيـ الكممات أىمية خيالية في جماليات النشاط التصكيرم ... "أخذت     
أف المعنى في الشعر لا يستطيع أف يظفر باستقلبؿ كاضح ك أنو يرتبط بفكرة التنظيمات الداخمية للؤلفاظ 

ة الشعرية ليا الأىمية الأكبر في ميداف ، كمف ىذا المنطمؽ نجد اف المغ (ٓ)"المستعممة في تشكمو أك تككينو 
تشكٌؿ المعنى ، فالتغيير في الرتبة النحكية ىك انزياح لغكم يعزٌز المكانة الجمالية لمنص في ذىف المتمقي . 

                                                           
 .  ٖٓ َالسيماء كالتأكيؿ : ركبرت شكلتر : ترجمة : سعيد الغانمي  : (ُ)
 .ِّٗالبلبغة كالاسمكبية : د. محمد عبد المطمب ، (ِ)
 . ّٔالتقديـ كالتأخير في المثؿ  العربي ، غادة  احمد البكاب ، (ّ)
 . ُٓالمفارقة في شعر احمد مطر ) رسالة ماجستير ( ،  (ْ)
 .  ُُِنظرية المغة كالجماؿ في النقد العربي : الدكتكر . تامر سمكـ ،  (ٓ)
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ى صيغة تختمؼ عف المغة فالجماؿ ينبثؽ مف الخمؽ كالابداع الذم تخمقو الانزياحات مف تغيير المرتبة ال
 العادية .

بينا النصراني ( مف شاعر ال قاؿ  :  (ُ)بحر ) البسيط () زى

 لي صاحبه لستي أيحٍصًي مف محاسنوً       شيئان صغيران كلا تيحصى مساكيوً 

 كلػػيػػس فػػيػػوً مػػػػف الخػػػيػػػرات كاحػػػػػػػدةه        كاكػثػػري السػػػكءً لا بػػػؿ كػػم ػػػػو فيوً                

يتقدـ الخبر شبو الجممة ) لي ( عمى المبتدأ خالقان بذلؾ الانزياح حالة الكعي التي تستدعي التفات       
المتمقي ، فتقديـ الخبر ) لي ( ىك الاثارة النفسية التي يمفت الشاعر المبدع القارئ الييا بالتفكر كالتدبر ، 

تي يحمميا الميجك ، كالذم لـ يصرح بو الشاعر ، ليختص ضمير المتكمـ ) الياء ( في ابراز ىكية المساكئ ال
 بؿ جعؿ صفاتو السيئة ىي الدليؿ الذم يقكد اليو .

ّـَ بو مف     فالتقديـ لمخبر ىك تأكيد لممعاناة النفسية التي ييفضي الييا الشاعر بالتصريح ، ككأنٌو يشكك ما أل
في كشؼ المسككت عنو ، كالاخبار عف أذل لحؽ بذاتو ، فكاف التقديـ كسيمة لتعميؽ الصكرة الجمالية 

 المكبكتات التي تكتنز بيا الذات الشاعرة .

، تككف قد  لفضؿ ىذه الأيبرة التي في التئاميا بيف الشقكؽ المحدثة في الملببس فالتقديـ لمخبر ىك تأكيد    
الأبرة التي يككف  عمؿ، فكاف التقديـ كسيمة لتعميؽ الصكرة الجمالية في كشؼ  أصمحت ما لـ يكف لو فائدة 

 بأسيا التئاـ الأشياء فيما بينيا .

كمف ناحية أخرل يككف التلبعب بيف الرتب النحكية دلالة جمالية تثير انتباه المتمقي ، كتأسر الذىف في      
ي الكقكؼ عمى ىذا المعنى ، فالتقديـ ييعمّْؽ الفائدة المتكخاة مف المعنى ، ك يزيد النص بالمؤثرات الجاذبة لكع

القارئ ، فالتغيير في رتب الجممة نحكيان منسجـ مع الحالة النفسية عند الشاعر مف جية ، كمف جية ثانية 
 تجذب المتمقي الى الكقكؼ عمى حالة الميجك ، الذم لـ ييصرّْح بو الشاعر مراعاةن لمذكؽ العاـ في المجتمع . 

ميف الدكلة العلبء بف ميكصلبيا ( مف البحر كمنو تقديـ المفعكؿ بو عمى فعمو كما في قكؿ الشاعر ) ا   
 : (ُ))الطكيؿ (

ػػػػػرٍخػػػيٌػػىةو عذراءى ييػػػػػػػػػػعٍػػػػػػػذًري حػػػػػب ػػػيا     كمف زىنٍدىا في الدىر تيقٍدىح افراحي                ككى

                                                           
 . ِِٖشعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)
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ميىتٍ في الكأس كالميؿي ما انجمى                    صٍػػػبػػاحه لىدىيٍؾى كمًصٍباحي إًتىػػػػقىػػابػػؿى   اذا جي

ػػػمالوً      نىفاؽه لػيػػطػػكؼي بػػيػػا سػػػاؽو لػػ               صػػػػػلاحي إًفٍسادً اليكل فيوً إػػسيكؽ جى

يعمد الشاعر في ىذه الأبيات الى تقديـ المفعكؿ بو عمى فعمو ، مكحيان بذلؾ الى القدرة الجمالية  لمغة         
( ىي المفعكؿ بو في الجممة الفعمية التي كردت في البيت  مف  عذراءى  الشعرية التي تقكـ عمييا ، فقكلو : )

كفؽ لغة شعرية تتساكؽ فييا  عمى دىـ مف النص يأتيقكلو : ) ييعذًري ( ، كاف العناية كالأىتماـ في الميق
 المعاني داخؿ الأبيات دكف حدكث أم خمؿو في النص الشعرم .

 تفات الى المتقدـ في النص مف لدفاف ىذا الانزياح التركيبي لمنص كرد في سياؽ مف المغة تستدعي الأل    
يخمؽ التلبعب في النص بناءن عمى ترسيخ قكة  المتمقي ، كالمغة الشعرية مطكاعة بمساف الشاعر المبدع الذم

المعنى في ذىف الميخاطب ، كالخركج عمى نمطية المغة مع الحفاظ عمى المعنى ييشكّْؿي أثران جماليان داخؿ 
الذم قصد اليو الشاعر ذات الميبتغى مف ىذا التقديـ ،  الذات لممتمقي ، كتزداف بيا النفس لمكقكؼ عمى الغاية

 كبيريف . بعناية كاىتماـ

الخبر عمى المبتدأ في قكلو مف  كنمحظ في بيتو آخر ييقدّْـ الشاعر ) ابف ابي الخير سلبمة الدمشقي (   
 : (ِ)بحر ) الكامؿ (

 نَّدً ػػؼو كميػػقَّ ػػثػػمػػوً بػكنػفػكجػػف قدٌهً    شَّاقوً مػػمى عػػطك عػػسػػي            

ناتًو    كالناري بيف ترقػػاءي فػػمػػظىؿ  الػػػره يى ػػمػػق             ؽو كتػػػي كجى  كق دً ػػػػػري

 ماءن كافَّ ضًرامىيا لـ ييخميدً  كمف العجائبً أىفَّ ناران خالطىتٍ                

اذ يؤثر تقديـ الخبر الجممة الفعمية ) يسطك ( في البيت الأكؿ اف طريقة التقديـ مختمفة عند الشاعر      
عمى المبتدأ في البيت الثاني ) قمره ( ، خالقان بذلؾ حالة شعكرية تستحكذ عمى المتمقي ، كتقرير حالة المبتدأ 

عمى  جفكنو ( ىي التي تستدعي ىذا الاستيلبء –المؤثرة ينقميا الشاعر في البيت الأكؿ ، فقكلو : ) قدٌهً 
المشاعر ، فكميا صفات تأسر النفكس بالخضكع الييا تذللبن ؛ نظران لما تمتمكو مف قدره شعكرية كاسعة بخياليا 

 الجانح .

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .    ِٖٔ:  المصدر نفسو  (ُ)
 .  ٔٓ/  ِ، كينظر : خريدة القصر ك جريدة العصر :   َّْ:  المصدر نفسو (ِ)
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اف المبتدأ جاء متأخران في البيت الثاني ؛ لأف الشاعر جعمو مثيران آخر بعد أف ذكر ما يتصؼ بو مف    
ذكر الشاعر خلبليا القكٌة التي يسيطر بيا المحبكب  صفات في البيت الأكؿ ، ك ىك يجمع بصفاتو حقيقة

عمى حبيبو ، مف جماؿ القكاـ الى سحر العيكف ، ثـ يذىب الى أف ىذا الجماؿ يحممو قمر في سطكعو 
الميشع عمى ناظريو ، فالجمالية التي يتركيا التقديـ في الأبيات تتركز عمى ترسيخ قكٌة الأثارة التي يحمميا 

 لحاكم لكؿّْ صفات الحسف المتكقدة في كجناتو كشكمو الممشكؽ .المحبكب بجمالو ا

ي ( غلبمان في قكلو ، مف البحر كمف التأخير ك التقديـ ما يصؼ بو الشاعر ) ابف ابي سالـ النصران  
 :  (ُ)مجزكء الرَّمؿ ()

سٍفً حبيبي      ما بوً زادى الجنكفي                           زاد في حي

سٍفي                             رٍعاهي  العيكفي ػػتى ػػػػلً    عارضه أىنٍبىتىوي الحي

عف فعمو الماضي ) زادى ( مف البيت الأكؿ ، فالجممة الفعمية  ) عارضه ( في البيت الثاني يتأخر الفاعؿ    
ر فاعمية في نقؿ الصكرة قبؿ التغيير ىي ) زاد عارضه ( ، كلكفٌ الشاعر ذىب الى جعؿ الجممة الفعمية أكث

الجمالية التي كضع الشاعر ألكانيا في لكحتو ، فتقديـ الفعؿ كردى كفقان لمرتبتو في الجممة ، كلكفٌ الفاعؿ تأخر 
عنو في البيت الثاني ؛ ليضع الشاعر قارئو عمى صكرة الحيسف كالجماؿ التي تفتؾ بالناظريف الى حدّْ الجنكف 

في جماؿ ذلؾ الغلبـ المنشغؿ بو كؿ مف حكلو ، فالعارض أم كجيو قد زاد مف  ، ليقكد المعنى الى المبالغة
جمالو الذم دفع الذيف مف حكلو الى النظر اليو ، فالفائدة التي أراد منيا الشاعر بيذا التأخير لمفاعؿ ىك 

  المبالغة بأكصاؼ الحسف كالجماؿ ليذا الغلبـ الذم تلبحقو العيكف بالنظر اليو لشدٌة جمالو .

نخمص الى أف المغة الشعرية عند الشعراء النصارل تزينت بجمالية الانزياح التركيبي القائـ عمى التقديـ      
كالتأخير في تمؾ النصكص ، كاف التقديـ لما حقٌو التأخير ، أك التأخير لما حقو التقديـ ىك بناء جمالي يسيـ 

 في ترسيخ المعنى في ذىف المتمقي .

              

 

 
                                                           

 .  ِٗٗباسية : شعراء الدكلة الع –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)
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ِالدطهتِانخبنجِ:ِجمبنْخِالأضبنْتِانفنْخِِ                 

عمى المقدرة المتميزة التي ينفرد بيا الشعراء النصارل في قصائدىـ  بناءن تأتي دراسة الأساليب الفنية     
متمقي في في ميداف النصكص الشعرية التي تخميؽي التفاعؿ بيف النص كال ان الشعرية ، كتشكٌؿي بيعدان جماليان أخٌاذ

 آف كاحد ، فكاف ليؤلاء الشعراء النصارل اسمكبيـ الخاص المتميز الذم انفردكا بو دكف غيرىـ . 

اف الاساليب الفنية التي تقكـ عمييا نصكصيـ الشعرية المتنكعة تخمؽ حالة مف التفاعؿ بيف كممات النص 
كدلالاتو ، كالكسائؿ الفنية التي في ىذا المضمار متنكعة الأساليب الثقافية كالبيئية كالاجتماعية ، كىي التي 

م اختصٌ بو الشعراء النصارل في العصر تترؾ في النفس حالة مف الادراؾ الكاعي في المجاؿ الشعرم الذ
الطاقة المبدعة  "العباسي ، فعبركا عف أفكارىـ كالرؤل الذاتية ضمف نطاؽ غير محدكد ، كبيذا فالشعر ىك  

 التي تخمؽ الصكرة اك مجمكعة الصكر في تعبيرىا عف أم مشيد اك تجربة اك حالة شعكرية يراىا اك يحسُّ 
كلذلؾ فاف المغة الشعرية تيعد بحؽ اىـ عناصر البناء الفني في القصيدة  ، بيا الشاعر بكعي اك بدكف كعي

 ، كيرل جكف ككىيف أف المغة الشعرية ليا القدرة عمى خمؽ طاقات جمالية انفعالية تقكـ عمى خمؽ  ركابط (ُ)"
، كلذلؾ تنكعت الأساليب الفنية التي اتخذىا الشعراء النصارل في  (ِ)المتمقيتكاصمية بيف الشاعر المبدع ك 

 قصائدىـ بيف اسمكب الاستفياـ كالنداء كالنفي .

 جمبنْخِالاضتفيبوِ:ِ -1

تقريرية متشظية بالدلالات المعنكية داخؿ النص الأدبي لما لو مف أىمية كبيرة  ان يترؾ الاستفياـ أبعاد       
مستفيـ عنو  ، كيخمؽ تفاعلبن اتصاليان بيف الشاعر المبدع كالمتمقي عبر أسمكبو في تحديد المعنى مف خلبؿ ال

الفني ، كالمغة جكىرىا الاساسي خمؽ عممية الاتصاؿ ، فالاستفياـ يقكـ عمى طمب الفيـ مف المخاطب ، 
تفيد  مصدر استفيمت ، أم طمبت الفيـ ، كىذه السيف "كيؤكد ذلؾ ابف يعيش في قكلو : اف الاستفياـ ىك 

الطمب ، ككذلؾ الاستعلبـ كالاستخبار مصدر استعممت كاستخبرت ، كما يستخبر عنو في جممة الاستفياـ 
                                                           

:  ُٖٓٗالشريؼ الرضي في ذاكرة الالفية ، بناء القصيدة عند الشريؼ الرضي، د. عناد غزكاف ، دار آفاؽ عربية ،  (ُ)
َِّ . 

 .ُّّـ : ُٓٗٗالمشركع القكمي لمترجمة،  –ينظر: المغة العميا ، جاف ككىيف ، المجمس الاعمى لمثقافة   (ِ)
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يتعمؽ بمفرد في بعض صيغة كفي صيغة أخرل يتعمؽ بنسب مثبتة أك منفية ، ظنية أك يقينية ، كلذا فاف 
، كالاستخبار يقكـ عمى طمب لمحصكؿ عمى  (ُ)"نشاء أك طمب إالاستفياـ يككف عف أخبار كلا يككف عف 

 الاجابة ، كىذا ما نجده في شعر الشعراء النصارل في العصر العباسي .

 : (ِ)بحر الطكيؿ (ء بف مكصلبيا ( في الشكؽ ) مف كمف ذلؾ قكؿ الشاعر ) اميف الدكلة العلب

يـ أككيؼ           احي حذري الرَّدل    كغكثي عمى الأيَّاـ أى أك أخاؼي الضَّ ضَّ  ؟ بمجي كى

 ؟ كظًؿ  نػظػاـ الػمػمػؾ لػمػكىسٍر جػػػابػػػػػره      كلمػضػػػػػػرٌ مػنَّػػاعه كلمخػيػر مػنَّاحي          

بأسمكب الاستفياـ المجازم لاظيار الجمالية التي يخمقيا الانفعاؿ أكؿ البيت ، فالأداة يبدأ الشاعر           
) كيؼ ( لا يبحث الشاعر عف الاجابة منيا ، بؿ أطمؽ معنى أعمؽ في النص يستغرؽي التفاصيؿ التي 

عر ، كالتي يذكرىا في آخر البيت الشعرم ، فالمعنى المجازم يكمف في القدرة المغكية التي يمتمكيا الشا
انعكست بكؿٌ تفاصيميا في اخبار مسبؽ يقكد الشاعر بو المتمقي الى الكقكؼ عمى تمؾ الصفات التي ينفرد 
بيا ممدكحو ، فالشاعر لا يطمب الاجابة بالاستفياـ ، كانما يؤكد الاستفياـ المجازم باسمكب التعجب ، أنو 

 جكده الفقير كيحمي الضعيؼ الذم لا سند لو . أم الشاعر لا يخاؼ مف ضيـ أك أذل بحضكر ممؾو ييغني بك 

فالدلالة المغكية لمجممة الاستفيامية خرجت الى معنى التعجبية مف أجؿ اعلبء شأف الممدكح ، كليس الطمب 
 مف أجؿ الاخبار عف شيء ، كىنا تظير الفرادة التي تتمتع بيا المٌغة في أسمكبيا الفني عند الشاعر .

 : (ّ)قكؿ الشاعر ) ابف ابي خير سلبمة الدمشقي ( ) مف البحر الكامؿ (كمف الجمؿ الاستفيامية 

 رعى الفىرٍقدىيٍف كلاىما       شغىفان بمف يرنك بعينىيٍ فرقدً أكـ بت           

 ػلاقة  لـ يرقيػػػػػدً ػػآليتي ارقدي في ىكاهي كمف يكف        ذا لكعةو كعى            

التي تقكد المتمقي الى البحث عف اسـ الاستفياـ ) كـ ( العددية ، عمى يقع اختيار الشاعر المبدع       
الاخبار لعدد المرات التي قضاىا الشاعر المبدع في مراقبة النجكـ في الميؿ ساىدان ، فكـ العددية ىي الاسـ 

المرات غير معمكـ أماـ المتمقي ،  الداؿ عمى العدد ، كحذؼ الشاعر تمييزىا مف البيت الأكؿ ، ليككف عدد
                                                           

 .  ُٓٓ – َُٓ/  ٖمصر ،  –ة المنيرية ، القاىرة ينظر : شرح المفصؿ : ابف يعيش : دار الطباع (ُ)
، كينظر : صبح الأعشى : ابي العباس  ِٕٖشعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ِ)

 ـ . ُُٖٗمصر ،  –. المطبعة الاميرية ، القاىرة  ِِٕ/  ُّاحمد القمقشندم : 
 . ُٕ/  ِ، كينظر : خريدة القصر كجريدة العصر :  َّْ:  المصدر نفسو (ّ)
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كلتككف التقديرات تفكؽ العدد المتكقع عند المتمقي ، كىذه الجمالية يكاظب عمييا الشاعر في أساليبو الفنية ، 
 ضفاء طابع غيبيإمف جانب ، كمف جانبو آخر يحاكؿ  مف أجؿ المحافظة عمى أسراره المقدسة في اليكل

 في ثباتو أماـ معشكقو .  يمنح بو المعشكؽ القدرة الشاخصة

 :اننذاءجمبنْبدِِ -2

يرد النداء في أساليب جمالية تتردد عمى الذات المتمقية عبر منبيات تستثير الجمالية عبر طاقات        
ىك تصكيت  "حسب ما كرد عند النقاد بحسٌية قد تككف ظاىرة كأدكات النداء كقد تككف محذكفة ، فالنداء 

قكؿ الشاعر  ، أم تنبيو المنادل سكاء كاف قريبان أـ بعيدان ، كا نجد ذلؾ في  (ُ)"بالمنادل لإقبالو عميؾ 
 : (ِ)بحر الخفيؼ (دكلة العلبء بف مكصلبيا ( ) مف اميف ال)

جٍ ػمٌيانػيا خميميَّ خ           فكلايـ العذكؿ ما ليس يجدم دم     ػػػػػػي ككى

كٍـ     غري        دٍّعاني فقد دعاني الى الحي  دم ػػػنػػتً عػمَّ ػػرامة الػػػيـ الغػػكى

يخرج النداء مف حشرجات صدره المميئة بالألـ ، اذ يغدك الشاعر ضحية تستنجدي بالكحدة مفرٌان لو مف أزمة     
ف حكلو ، مٌ ذ أراد الشاعر الابتعاد عإسو الداخمية بكعي تاـ ، نفسيٌة تعتمي عمى ذاتو ، كتسيطر عمى أحاسي

مكافو قريب عمى الشاعر مناديان خميميو أف يتركا لكميما عميو ، اذ لا ينفع المٌكـ في حالة فينطمؽ النداء مف 
الحزف التي تسيطر عمى الشاعر ، كىنا يؤدم النداء طريقة الانفعاؿ بالحرؼ ) يا ( الذم يعبّْري عف أزمة 

 .نفسية يعيشيا الشاعر ، مما دفعت بو الى الانعزاؿ حتى ممف ىـ قريبيف مف حكلو 

 : (ّ)بحر المتقارب (ابي ( يصؼي غلبمان خازنان ) مف ككذلؾ قكؿ الشاعر ) ابف ب

ىـ بكجوو مميحً ظً أىصٍبى الأ  ا      ػفػمحً ػان لػػظػػافػػازنان حػػأىيا خ                 نا

عٍتى بيجرؾى قمبي كركحي                  لىئفٍ كنتى تحفظي مالي لقد       أىضى

يتخذ الشاعر اسمكب النداء لمكقكؼ عمى ملبمح ذلؾ الغلبـ ، كيحاكؿ ابراز صفاتو المؤثرة بحرؼ        
ذلؾ التأثٌر بيف الشاعر كبيف المنادل عميو / الغلبـ ، كيخمؽ عف النداء ) أيا ( ، فيككف الخطاب كاشفان 

                                                           
 .  ِّٗ/ّالطراز  :   (ُ)
، كينظر : النجكـ الزاىرة في ممكؾ مصر  ِٖٓشعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ِ)

 . ّْٓ/  ّكالقاىرة : ابف تغرم بردم : 
 .  ّّ/  ِ، كينظر : خريدة القصر كجريدة العصر : عماد الديف الاصفياني :  ِْٗ:  المصدر نفسو  (ّ)
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و كخازنان لكؿّْ مظاىر الجماؿ التي النداء نكعان مف التفاعؿ الذم يجعؿ الشاعر يصؼ الغلبـ خازنان بمينت
يظيرىا بملبمحو المؤثرة بيف الأناـ ، فيك يحفظ الأمكاؿ في خزائنو لكنٌو لـ يحفظ عمى الشاعر قمبو كركحو ، 

 ثر تعمُّؽ الشاعر بو الى الحدّْ الذم لا يقدر بو عمى مفارقتو .إ

  :جمبنْخِاننيِِ -ّ

ي عمى الكسائؿ الفنية التي ينتظـ بيا الكلبـ داخؿ النص لدل الشاعر ، كالذم يعتمد اسمكب الني        
تظير عنده جمالية اسمكب الػنفي مف خػلبؿ المعنى الذم يتكخاه مف داخؿ الخطاب الشعرم ، فيزيد النص 

.. ، ذا طردتو ، فيك منفي ، .إنفي أم نفيت الرجؿ كغيره نىفيان  "جمالية تمفت انتباه المتمقي ، ك ىك 
ما لـ ينجزـ بلب ،  "النفي ، فيك يأتي عمى معنى الابعاد كالطرد ك (ُ)"كنفى الشيء ينفي نفيان ، أم تىنىحَّى 

، ام اف النفي غير النيي ، فغير المجزكـ بلب  (ِ)"نحك : لا يىفعىؿي ، كمعناه الاخبار عف معدكـ 
عنو ، فمف ذلؾ قكؿ الشاعر ) أبك الربيع نمحظ في معنى النيي نفي لممعنى المنيي ك أخمصى منو النيي ، 
 : (ّ)بحر السريع (الثقة با﵀ كقت الشدائد ) مف  سميماف المارديني ( في

 لا تيأىسىفٍ لًمضٌيؽً في أىمرو ككيفٍ      في ثًقةو مف سائرً العىيٍبً               

ػػغٍػػػػػمىػػؽه       ػكلا تىػ                بً ػػػيٍ ػػغى ػحي الػػػػاتً ػفػدهي مى ػنػكع قيػػػػؿٍ بابي الرجا مي

يتخذ الشاعر المبدع اسمكب النيي بالأداة ) لا الناىية ( كالفعؿ المضارع المجزكـ ، فيجعؿ الشاعر         
اسمكب العبارة يقكـ عمى طرد اليأس مف ضكائؽ الأمكر التي تتعسٌري عمى الانساف كقت الشدائد في حياتو ، 

ر عف المتمقي الكقكع في متاىة اليأس ، كالثقة با﵀ تعالى في تيسير أمكر حياتو اذا ما كبالتالي ينفي الشاع
كقع في مصائب الزماف ، ثيّـَ ينيى الشاعر أف يككف الانساف قد أغمؽ أبكاب رحمة ا﵀ تعالى الذم يممؾ 

المتمقي مف اليأس الى  سرائر الحياة كبيده مفاتيح الفرج جميعان ، فاسمكب الشاعر الفني يحمؿ جمالية تنقؿ
 الكثكؽ با﵀ تعالى في انفراج ضكائؽ الزماف اذا ما حمٌت بو كقت الشدائد . 

                                                           
 .  ّٕٔ – ّٕٓ/  ٖمعجـ العيف : الخميؿ بف أحمد الفراىيدم :  (ُ)
 .  ٓٓالمفتاح في الصرؼ :  (ِ)
، كينظر : نثار الأزىار : ابف منظكر :  ّٓٔشعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ّ)

َُْ  . 
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 : (ُ)كمف ذلؾ أيضان قكؿ الشاعر ) الاسعد بف الميذَّب ممَّاتي ( يصؼ حسكدان ) مف البحر الخفيؼ (

ػػزاجي   مػنػحرؼي لأىفَّ  ذاؾ        كالنَّذٍؿ  لا ييتدم لمكريمىةو                   الػمى

دىؼي                 يـ       الصًؿٍّ كديرٌّ اف ضمٌوي الصى ّـٌ اف احتكاهي ف  فالقىطٍري سي

ف تككف الأخلبؽ الحميدة مف سريرة قميؿ المكارـ ، فمف كاف ميينان لنفسو لا يأتً الشاعر ا فيين        
خيران قكلان كلا فعلبن ، فضلبن عف  يء الذم لا يستسيغ أخلبقو قائمة عمى ذلؾ المزاج السك بالخير عمى غيره ، 
مًؽو  مناص  الشاعر ، فلب يجد تزيد الصكرة افيامان لديو، بؿ ينقؿ المتمقي الى حالة  سيء ابتعاد مزاجو الى خي

ّـُ في فـ الثعباف القاتؿ مف جية ، كمف جيةو اخرل أفٌ ذلؾ القطر حينما يككف  بيف  مقارنة ال مف صكرة السي
دىؼ ، فقد يتحكؿ الى صكرة الدُّر الثميف ، ككذلؾ الأخلبؽي تنعكسي عند مف يحمميا اف ساءت أخلبقو  في الصى

 ساءت طباعو ، كاف جميمت تمؾ الأخلبؽ طابت نفسو كحسينتٍ .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 . ّٖٓالعباسية :  شعراء الدكلة –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)
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ِالدجذجِانخبنِِ

ِجمبنْبدِالاّقبعِانشعرًُِأثعبدهِانصٌتْخِ

ِ

ِالدطهتِالأًلِ:ِالاّقبعِالخبرجِِ

ِ

ِالدطهتِانخبنِِ:ِالدٌضْقَِانذاخهْخ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ
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ِالدجذجِانخبنِِ

ًِأثعبدهِانصٌتْخجمبنْبدِالاّقبعِانشعرُِِ

يشكٌؿ الايقاع الشعرم بيعدان جماليان تزداف بو المغة الشعرية ثراءن صكتيان ييطرب الأسماع ، ك في       
تضاعيؼ دلالية تجزؿ فييا الأنغاـ عبر منبيات صكتية تجذب الييا المتمقي بفاعمية حادَّة ، فالجرس 

مع اختيار المكضكع أك الغرض الذم يطمبو الشاعر المكسيقي الذم يخمقو الشاعر في القصيدة عادة ينسجـ 
 قبؿ البدء بو .

كالايقاع في الشعر يستطيع أف يعبر عف خمجات الشاعر المحيطة بو عبر أنغاـ تنسجـ كالطبيعة     
المكجكدة مف حكلو ، كالعذكبة في الكلبـ تتطمب الكزف المنسجـ مع الغرض الذم يقصده الشاعر في 

ة ، ككذلؾ الشدٌة تتطمب مف الأصكات الانفجارية اللبىبة لحماس المتمقي ، فيختار تضاعيؼ الجمؿ الشعري
الشاعر المبدع مف الأكزاف كالقكافي ما يخمؽ التفاعؿ بينو كبيف الذات المتمقية ، كيعمدي الى اعطاء صكرة 

لانغاـ صكتية تصدح بالغرض ، ك يخمؽ الشاعر أنغامان ايقاعية كأصكاتان ذات جرس مكسيقي يصدح با
 كالايقاع في الشعر العربي يتكزع عمى الكثير مف الأجزاء في النص الشعرم اذ ينقسـ الىالمكسيقية المؤثرة ، 

 المكسيقى الداخمية كالمكسيقى الخارجية .

ِِالدطهتِالأًلِ:ِالاّقبعِالخبرجِ                            

 قي فييا نغمان ذا تأثير مباشر فيتشكٌؿ المكسيقى الخارجية أىـ أركاف الايقاع التي يمثؿ الجرس المكسي      
فالشعر في صياغتو الفنية  "أم علبقة لازمة  ؛ رتباط متداخؿعلبقة الشعر بالمكسيقى ىي علبقة االمتمقي ، ف

نغمان آسران مؤثران ، كحيف تفقد القصيدة سحر يتككٌف مف عدٌة تفعيلبت تمثؿ كحدات مكسيقية تكسب القصيدة 
،  (ُ)"نشاد إىذا النغـ ، ينقطع ذلؾ الخيط الفني الدقيؽ الذم يشدٌ المتمقي ، الى سماع الشعر ، فالشعر نغهـ ك

فالايقاع دائمان يعبر عف حالة شعكر نفسي يعيشيا الشاعر ، كيطمؽ ليا العناف في كشائج قصيدتو التي 
 تحاكي مكنكنو الذاتي . 

في الشعر العربي عمى اعتبارىما اليكية القافية  الكزف ككعادة  ما يتمثؿ الايقاع في المكسيقى الخارجية عبر 
 ـ العادم . التي تميز ىذا الكلبـ الشعرم مف الكلب
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 الكزف : -ُ

تيعدُّ القصيدة الكحدة الكزنية التي تتألؼ مف مجمكعة مف الأبيات الشعرية التي قد تطكؿ أك تقصر مف        
الشعر العمكدم كحدة صكتية كخطية كنحكية كدلالية ، فيك كحدة صكتية  "حيث عدد الأبيات ، كالبيت في 

لأف كؿ الأبيات في القصيدة خاضعة لنمكذج كزني كاحد ، ككميا تنتيي بالقافية كفي كثير مف الأحياف 
، ك الكزف ىك الذم يحدد الايقاع المكسيقى لمصكت داخؿ القصيدة ،  (ِ)"بتغيير في الايقاع يدؿ عمى نيايتيا 

 بكصؼ الأبيات الشعرية كحدات صكتية متكاممة .

ف المكسيقى الداخمية لمنص الشعرم حيث ييعدُّ الركف مف أىـ الأجزاء في الشعر التي يككٌ فَّ الكزف إ       
، التي   (ّ)"الشعرية  بأثره في تشييد أركاف العممية  أىمية الكزف مرىكنة "الرئيس في ذلؾ المضمار ، كتككف  

د مساره داخؿ فالجرس الصكتي للبيقاع يتحديتألؼ منيا أجزاء البيت ك ركف أساسي في العممية الأبداعية ، 
 ه كحدة صكتية يحكميا كزف كاحد . البيت الشعرم بعدٌ 

كالايقاع الشعرم ينتظـ في  مسار محدد لا يخرج منو الشاعر الذم نظـ فيو كحداتو الصكتية ، فالشكؿ      
كىذا ،  (ْ)"الخاص للئيقاع الذم يبرز تحديد حالة التكقع ، بأف ينظـ تتابع الإيقاعات في نسؽ زمني معيف  "

 سكاء في البيت الكاحد أك مجمكعة الأبيات المتعددة في القصيدة ، اذ تمتزـ بالكزف الكاحد . ان النسؽ يككف ثابت

كجب أف تحاكي تمؾ المقاصد  "الأكزاف كما ينظر الى ذلؾ حازـ القرطاجني في رأيو لدل الشعراء   فٌ إ       
ذا  ،ما يناسبيا مف أكزاف ...  فإذا قصد الشاعر الفخر حاكو غرضو  بالأكزاف الفخمة الباىية الرصينة ، كا 

قصد في مكقع ىزليان أك استخفافيان ، كقصد تحقير شيء أك العبث بو  ، حاكى ذلؾ ما يناسبو مف الأكزاف ... 
ةن ما تككف لدييا التي عاد الإنسانيةفالكزف يككف ارتباطو كثيؽ الصمة بالنفس  ، (ٓ)"، ك كذلؾ في  كؿ مقصد 

أم أفٌ  الاستجابة حاضرة ؛ نظران لممكاقؼ التي تحكـ عمى الشاعر في تسميط الأضكاء عمى قضية ما ،
 الشاعر يناغـ تمؾ الخمجات النفسية الدفينة داخؿ الذات . 

كبعد البحث كالتقصي في شعر الشعراء النصارل كجد البحث أف الشعراء قد نظمكا قصائدىـ عمى      
عة متنكعة مف البحكر الشعرية تتكزع بيف البحر ) الطكيؿ كالكامؿ كالكافر كالبسيط كالسريع كالخفيؼ مجمك 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . ُٔ مكسيقى الشعر بيف الثبات كالتطكر : د . صابر عبد الدايـ ، (ُ)
 . ُّأكزاف الشعر : مصطفى حركات :  (ِ)
 . ْٕ/ُالمرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا ، عبد ا﵀ الطيب المجذكب :  (ّ)
 .ِٖلغة الشعر الحديث في العراؽ )بيف مطمع القرف العشريف  كالحرب العالمية الثانية( :  (ْ)
 . ِِٔمنياج البمغاء كسراج الادباء :  (ٓ)
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سب متفاكتة ليذه البحكر ، كالمنسرح كالرجز كالمتقارب كالرمؿ كالمجتث كالمقتضب كاليزج ( ، كلكفٌ الن
الشعراء النصارل ، كمنيا يقؿٌ  مف مجمكع الشعر المنسكب الىتقريبان  % (  ِٓا يشكٌؿ ما بنسبتو ) ميفبعض

% ( َ ,ُّعف ىذه  الى ما دكف الثلبثة أبيات ، كما في بحر اليزج الذم يشكؿ ما نسبتو مف الشعر ) 
 نسبة مؤية قميمة جدان .

 احصائيات البحكر الشعرية في كتاب شعراء النصرانية بعد الاسلبـ ) العصر العباسي (  

 النسبة % الأبيات  البحر 

 %ِْ , ْٖ ِّْ الطكيؿ 

 %ُٗ,ِْ ُّٖ الكامؿ 

 %ُُ,ْٔ َُٖ الكافر 

 %ُُ,ِٓ َُٔ البسيط 

 %ٕ,ّٓ ُٕ السريع 

 %ٔ,ٖٓ ِٔ الخفيؼ

 % ٓ,َّ َٓ المنسرح

 % ٓ,َِ ْٗ الرجز

 % ْ,ِْ َْ المتقارب

 %ِ  ,ّّ ِِ الرمؿ

 % ُ  ,ٔ َُ المجتث

 % َ  ,ِْ ْ المقتضب

 %  َ  , ُّ ّ اليزج
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 % ََُ ِْٗ المجمكع

 

بحر الطكيؿ ( جاء في المرتبة الأكلى عند الشعراء النصارل ، كلذلؾ كانت ك مف الملبحظ أف )         
% ( ، كىذه النسبة كبيرة مقارنة مع بقية البحكر ِْ , ْٖنسبة الأبيات الشعرية مف البحر الطكيؿ ىي )

ع قصائد تكزع عديد أبياتيا بيف الشعرية الأخرل ، كاف عدد القصائد التي كردت عمى ىذا المنكاؿ ىي أرب
( بيتان في غرض الرثاء كالمدح ك الشككل ك الفخر ك كصؼ الخمرة ، فمف قكؿ  ُِ – ُٓ – ُٓ – ُّ)

بحر بيتان يمتدحي فييا الخمرة  مف  ( ُّعقكب المارداني ( في قصيدة تتألؼ مف ) الشاعر النصراني ) القس ي
 : (ُ)) الطكيؿ (

ىـ طاؿ بيا العيمٍري    ف              تٍ  ري ػػمٍ ػعي ػا الػيػابػلاَّ لأىربإًانىيا ػػػػػا صػمػػأىمًطٍ عف سناىا الخى

مف  "بحر الطكيؿ ىك أبيات في أغراض متنكعة  ، فبعة كالبقية مف الأبيات مكزٌعة بيف بيتيف كثلبثة كأر  
، كىذا دليؿ عمى  (ِ)"أكثر بحكر الشعر استعمالان ، كيكاد يككف ربع الشعر العربي مكتكبان عمى ميزاف الطكيؿ 

أفٌ الشعراء النصارل كانكا في غالبية نظـ قصائدىـ يسيركف في طريؽ التقميد لا التجديد كما حصؿ في 
العصر العباسي الذم ظيرت فيو الكثير مف الأكزاف الجديدة ، كلكفٌ ىؤلاء الشعراء قد ساركا في الطريؽ الذم 

لبحكر الطكيمة يستطيع الشاعر مف خلبلو استغراؽ المعاني يراعى الأذف المكسيقية لممتمقي ؛ ككف النظـ في ا
الخاصة بالرثاء كالمدح ككصؼ الخمرة كالغزؿ ، كتأدية رسالتو المكنكنة الى المتمقي ، فالكزف الايقاعي يترؾ 

 صداه الصكتي داخؿ ابيات القصيدة ، كباعثان الأثر في شحف المتمقي بجكانب نفسية تعتمؿ في الذات . 

المرحمة الثانية ) البحر الكامؿ ( الذم كرد عدد أبياتو في كتاب شعر الشعراء النصارل اذ تصؿ كفي      
ىي ( بيتان مكزٌعة بيف الأغراض الشعرية المتنكعة ، فنسبة عدد أبيات ىذا البحر في الديكاف  ُّٖالى ) 

ا عدد القصائد التي كردت % ( ، أم أف ما يشكٌمو ىذا البحر نسبة كبيرة بعد البحر الطكيؿ ، أم ُٗ ,ْٖ)
(  ٕ – ٗ – ٗ – ُّ – ُْ – ُٓ – ّٕعمى ىذا البحر ، فيي سبع قصائد تكزعت عدد أبياتيا بيف ) 

بيتان ، ك في أغراض متنكعة بيف الرثاء كالغزؿ كالمدح كالفخر جمٌيا ، كبقية الأبيات في مقاطع شعرية تتكزع 
 يرىا مما اشتير في العصر العباسي . بيف عدٌة أغراض منيا اليجاء كالكصؼ كالألغاز كغ

                                                           
 .  ّْٓ شعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)
 .  ٗٓأكزاف الشعر : مصطفى حركات :  (ِ)
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( بيتان ، أم ما  َُٖالكافر ( في عدد أبيات تصؿ الى ) في المرتبة الثالثة مف الديكاف بحر  ثـ يأتي       
% مف شعر الشعراء النصارل في غرض الكصؼ لمخمرة  َُ( أكثر مف  ُُ  , ْٔنسبتو مف الديكاف ) 

(  ٕ – ٕ – ٕ – َُعت منيا في أربع قصائد تفاكت عدد أبياتيا بيف ) كالمدح كالألغاز ، كىذه الأبيات تكزٌ 
 أبيات ، كالبقية مف الأبيات كردت في مقطكعات شعرية تتراكح بيف البيتيف كالثلبثة أبيات في أغراض شتى . 

ؿ ما البسيط ( في المرتبة الرابعة مف حيث النسب المتفاكتة في عدد البحكر الشعرية، فيشكٌ كيأتي بحر      
 – ُِ% ( ، كقد تكزٌعت ىذه النسبة مف الأبيات في قصائد يصؿ عدد أبياتيا بيف )  ُُ  , ِٓنسبتو ) 

( أبيات في أغراض شتى منيا المدح كما في قصيدة الشاعر النصراني ) ىبة ا﵀ بف التمميذ (  ٕ – َُ
 (ُ)) البسيط (   بحردة بالاشادة بالممدكح مف يمدح الكزير ) سعد الممؾ نصير الديف ( في قكلو مفتتحان القصي

: 

د ؾ  بالاقباؿ مكصكلان      كجى              كلا ػػمػػغٍ ػػدٍّؾى بالاذلاؿً مى ػػد  ضً ػػلا زاؿى جى

بحر بسيط  "كتكزعت بقية الأبيات في أغراض أخرل منو الغزؿ كالفخر ككصؼ الخمرة كالألغاز ؛ لككنو      
سرد للؤحداث  يصمح لكؿ ما فيو تعداد لمصفات كتمذذ بجرس مف الألفاظ ك منساب ، كالنغـ مطرد التفاعيؿ 

، فالشعراء النصارل قد استكعبكا المعاني الجديدة في العصر العباسي ، ك حفؿ شعرىـ  (ِ)" في نسؽ مستمر
الأغراض ،  ، كتنكعت أغراضيـ الشعرية في شتى التي نظـ بيا القدماء كالمعاصركف بكؿّْ الأكزاف الشعرية

 كالمدح كالغزؿ كالرثاء ككصؼ الخمرة كالشككل مف الدىر كالألغاز كغيرىا مف الأغراض الشعرية . 

 :انقبفْخِ -2

 "كىي تأتي القافية في المرحمة الثانية مف الأىمية بعد الكزف في المكسيقى الخارجية داخؿ القصيدة ،      
مجمكعة أصكات تككف مقطعا مكسيقيا كاحدا ، يرتكز عميو الشاعر في البيت الاكؿ ، فيكرره في نيايات 

لما تشكٌمو مف ركف كليا أىمية في الايقاع  ، (ّ)" أبيات القصيدة كميا ميما كاف عددىا في القكافي المفردة
لا يسمى شعران  حتى  بالشعر، ك شريكة الكزف في الاختصاص "تأثير في المتمقي ، فالقافية  مكسيقي ذم

، ك ىي تككف آخر حرؼ مف كؿ بيت في القصيدة ، كتقسـ القافية الى قسميف :  (ُ)" قافية يككف لو كزف ك
القافية المقيدة كالقافية المطمقة ، فالقافية المطمقة ىي التي يككف فييا حرؼ الركم متحركان بالضـ أك الكسر 

                                                           
 . ُّٗ شعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)
 . ْْالباكم : التسييؿ في عممي الخميؿ )العركض كالقافية ( : أياد إبراىيـ (ِ)
 .  ُْٓالعركض كالقافية :  (ّ)
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، كفيما يمي جدكؿ يكضح طبيعة القكافي في كتاب  (ِ)يككف فييا حرؼ الركم ساكنان أك الفتح ، أمٌا المقيدة ىي 
 شعراء النصرانية :

 القكافي المطمقة كالمقيدة                        

 النّْسبة    العدد    الشكؿ   القافية    

 % َْ , ٓٔ ّّٖ   بالضـ المطمقة

 % ّٗ  , ْٗ   ِّٕ   بالكسر 

 % ُْ  , ّّ   ُّٓ   بالفتح    

 %  ٓ  , ِٓ  ِٓ   الساكنة    المقيدة

 % ََُ  ِْٗ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    المجمكع   

 

 مف الملبحظة عمى ىذا الجدكؿ نرل الآتي :

تأتي القافية المطمقة بالتفكؽ عمى القافية الساكنة حيث تضّـُ في المرتبة الأكلى القافية المطمقة بالضـ ،      
( بيتان ، ثـ تمييا القافية المطمقة بالكسر بعدد أبيات كصؿ الى  ّّٖحيث بمغتٍ عدد أبيات يصؿ الى ) 

% ( مف  ٕٗلكتاب بنسبة تصؿ الى أكثر مف ) ( بيتان ، ك تحتلبف الصدٌارة معان بعدد الأبيات في ا ِّٕ)
( بيتان ، ثيّـَ تأتي بعدىما القافية المطمقة بالفتح في عدد أبيات يصؿ الى  ِْٗعدد الأبيات الكمي البالغ ) 

 ِٓ( بيتان ، أم ما نسبتو ) ِٓ( بيتان ، كالقافية المقيدة نالت أقؿ نصيبان مف غيرىا ، بعدد يصؿ الى )  ُّٓ)
ف نسبة الأبيات الكميٌة في الكتاب ، كتظير الجمالية في القافية مف خلبؿ تكامؿ الايقاع في % ( م ٓ  ,

 مكسيقى النص .

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .  ُُٓ/  ُالعمدة : ابف رشيؽ القيركاني : ج (ُ)
 .  ُِٕينظر : فف التقطيع الشعرم :  (ِ)
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( بيتان  َٓكالقافية المطمقة كردت منيا حرؼ الداؿ ، كىك مف الحركؼ الانفجارية في قصائد ما يقارب )      
كتركزت ىذه القافية عمى أغراض شديدة  تنتيي قافيتيا أم حرؼ الركم الأخير منيا بالداؿ المضمكمة ،

الأىمية ، كالرثاء كاليجاء كالمدح كالغزؿ ؛ لتعميؽ النغـ الايقاعي في الذات المتمقية بحرؼ تنفجر معو كؿ 
الطاقات الابداعية حماسة كفاعمية ، كصفة الداؿ تقكـ عمى انحباس اليكاء عند النطؽ بو محدثان في النفس 

         ىذا الصكت الانفجارم يتلبءـ مع الدلالة التي يؤدييا أم مف الأغراض السابقة .، ك  (ُ)صكتان انفجاريان 

ِالدطهتِانخبنِِ:ِالدٌضْقَِانذاخهْخِ                            

اف المكسيقى الداخمية أداة ايقاعية فعٌالة في خمؽ الجماؿ الى المتمقي عبر الأثر الذم تتركو داخؿ      
النفس البشرية ، كتتكزع المكسيقى الداخمية في النص الشعرم بناءن عمى الجرس الايقاعي الذم يخمقو الشاعر 

خارؼ المفظية لمكممات أصبح الميداف الأكسع المبدع ، كلما كاف عمـ البديع يبحث في التحسينات الشكمية كالز 
قيمة فنية شكمية تتجمى فييا ميارة الصفة التي ىي  " يتمثؿ عبرالبديع المكسيقى الداخمية ، فعمـ  لاستيعاب

صمب تمييز الشاعرية ، كلكنيا لا تؤدم ثمارىا الا مف باب  إنجازىا الدلالي ... فالبديع : ىك العمـ الذم 
يف الكلبـ ، أك ىك الفف المعني بزخرفة الصياغة الشكمية كتكثيقيا بضركب الحمى يعرؼ بو كجكه تحس

، فكجكه  تحسيف الكلبـ التي يمتمكيا الشاعر في المخيمة الابداعية تتمثؿ   (ِ)" ختمفة ، كالجناس كالطباؽالم
الييا ، كمف خلبؿ في مقدرتو عمى صياغة العبارة الشعرية صياغة فنية تجذب المتمقي الى ضركرة الانجذاب 

 جرس ايقاعي يفرض سمطتو داخؿ المغة الشعرية ، كالتي يتمثؿ فييا عبر الجناس كالطباؽ البلبغييف .

ِالجنبشِ -1

أحد أىـ الأركاف الأساسية التي يككف عبرىا الجرس المكسيقى مسيطران عمى الذات القارئ  الجناسيمثؿ       
فتشكٌؿ  يقاعو في الاسماع نغمان يجذب اليو القرٌاء بالاستماع ، / المتمقي ، كقادران عمى خمؽ الجمالي عبر ا

 ـ بديع في اختيار الالفاظ التي تكىفي المعنى ، كىك فف  فتشابو المفظاف في النطؽ كيختمفاي " أفَّ  الجناس ىك
، أم اف الجناس يردي عبر لفظتيف متشابيتيف   (ّ)"في البدءً التكرير ، لكنيا تفاجئ بالتأسيس كاختلبؼ المعنى 

في الحركؼ ، لكنٌيما مختمفتيف في المعنى مما يجعؿ الجرس المكسيقى قد زاد في المحف المكسيقي داخؿ 
 الأيذف لممتمقي .

                                                           
 . ِٓينظر : الأصكات المغكية :  (ُ)
 . َُُأدبية النص _ محاكلة لتأسيس منيج نقدم عربي ، د، صلبح رزؽ ،  (ِ)
 . ْٖٓكعمكميا ، كفنكنيا ، عبد الرحمف حسف الميداني ، البلبغة العربية أسيا ،  (ّ)
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الايقاع الداخمي لمخطاب  بكصفو البنية في " ركنان ميمان في المكسيقى الداخمية ؛ كذلؾ يعد الجناس      
، كالبنية الداخمية ىي الأساس في بثّْ الجماؿ عمى المغة الشعرية ، ككمٌما كاف الجرس المكسيقي   (ُ)" الشعرم

ذا تأثير في المتمقي ، ازداد الخطاب الشعرم قكةن في النفاذ الى الأعماؽ الداخمية ، كأضفى بنية جمالية تترجـ 
 العكاطؼ كالاحاسيس الى خاج الذات الشاعرة .

ارتبط بالايقاع لما يحدثو مف نبرة صكتية ترقيب في النفس قيمة تأثير كاعية مف قًبؿ  فمفيكـ الجناس   
  (ِ)"منيما صاحبتيا في تأليؼ الحركؼ ليا  إيراد المتكمـ  كممتيف تجانس كؿٌ  "ىك الشاعر المبدع ، فالجناس 

 "الجناس معنى مغاير الى مثيمتيا الثانية ، ك ، كلكنَّيا تختمؼ في ايراد المعنى بيف الكممتيف ، أم لكؿٌ لفظة 
يأخذىا  ر مع اختلبؼ معناه كيككف فيو استدعاء لميؿ السامع ك الاصغاء إليو ، لأف النفس تستحسف المكرٌ 
، فيذه المكسيقى المنبثقة   (ّ)"نكع مف الاستغراب كالجناس أف يتفؽ المفظاف في النطؽ كيختمفاف في المعنى 

 ف متكمٌفة ، كانَّما تنبع مف ركح فيَّاضة بقيـ الجماؿ ليذا الككف كطبيعة أسراره .مف الجناس لا تكك 

بحر الدكلة العلبء بف مكصلبيا ( مف كمف الجناس ما نمحظو في قكؿ الشاعر النصراني ) اميف       
 : (ْ))الكافر (

 منوي ليلااره ػػػػػكقد ساكل ني أقكؿي للائمي في حبٍّ ليمى                       

 مَّتٍ قط  أىرٍضه      ميحبَّان جرٌ في اليًجٍرافً ذىيلان ػػػا أىقػػمػػؿَّ فى ػػػأىقً                    

أىقىمَّتٍ ( ،  –) أقًؿَّ ف ة الغزلية قد تجمَّى في صكرة لفظيف متشابييمف الملبحظ أف الجناس في ىذه المٌكح    
كىما يتشابياف في عدد الحركؼ لكنٌيما تختمفاف في المعنى ، فالكممة الأكلى تحمؿ معنى مختمؼ عف الكممة 

 الثانية ، كفييما مف البنى الجمالية ما يخمؽ الدىشة في ذىف المتمقي .

و الى محبكبتو ، حتى كاصؿ ىذا الحب ( أراد بو الشاعر تقميؿ المٌكـ عميو مف الحيبّْ الذم يكنَّ  ؿَّ ػػػأىقً فقكلو : ) 
الميؿ مع النَّيار ، ك بذلؾ أرادى بالمعنى الثاني مف الكممة ) اقمَّتٍ ( الانتقاؿ الى المحبكبة بدؿ مف البعد عنيا 

                                                           
 . ُِٔالمفارقة في شعر الارجاني ) رسالة ماجستير ( ،  (ُ)
 . ُّٔالمفارقة الشعرية ) المتنبي نمكذجان ( ،  (ِ)
 . ِّٓجكاىر البلبغة في المعاني كالبياف كالبديع ، السيد أحمد الياشمي ،  (ّ()ّ)
، ك ينظر : خريدة القصر كجريدة العصر :  ِٖٔ شعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ْ)
ِ  /ُِّ . 
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، فتشابو الكممتيف يقكدنا الى المفارقة بيف معنييما الشاسع ، فاراد بالأكلى تقميؿ المٌكـ عميو ، كفي الثانية 
 نتقاؿ الى المحبكبة ، ك الجرس المكسيقي منيما خمؽ بنية جمالية ذات ايقاعية مؤثرة في المتمقي .طمب الا

 : (ُ)بحر ) الرمؿ (شاعر النصراني ) ابف بابي ( مف ك منو كذلؾ قكؿ ال

كٍؿً  ـ    ػػػكوـ لا أىراكػػؿَّ يػػػك                    ىك عندم مثؿي حى

 كٍليػػػػػكَّادى حى ػػػالميدٍنًؼي بالشك    ؽً كلا عي فانا                   

ؿ  ما أىلقاهي فيك                   كٍليػػػػانيوً بػػػػـ     أىف أيعػجي   حى

كٍؿ ( في الأبيات الثلبثة مما يدؿُّ عمى اف اختيارىا عند الشاعر المبدع جاء متكافقان        ترددتٍ كممة ) حى
رئيس ىك ايراد التآلؼ كالانسجاـ بيف مفردات النص بصكرة جمالية ، فيبدك مع مقصد الشاعر ، كالغرض ال

كٍؿً ( أرادى بو الشاعر ىك العاـ أك فترة  الجناس فييا حالة ضركرية لمتكافؽ الدلالي ، فالكممة الأكلى تدؿُّ ) حى
كٍلي ( مف السياؽ الشعرم تظير دلالتيا عم ى مف يككف بالقرب مف زمنية تقدر بسنة ، كأما المفظة الثانية ) حى

كٍلي ( في البيت الثالث تقكدنا الدلالة فييا  الشاعر ، أم القريبيف منو أصدقاء كخلٌبف ، كالمعنى لكممة ) حى
الى القكة أم قدرتو عمى تحمؿ تمؾ المعاناة عمى عاتقو ، فيشكٌؿ الجناس نسقان اسمكبيان مف الألفاظ ، كفي 

دلالية متنكعة ، مما يكلٌد اسمكب الشاعر الجدٌة كالأصالة التي تحرَّؾ سياقات ثلبث ينقؿ المتمقي عبر معاني 
 عكاطؼ المتمقي كمشاعره .

ك مما كرد أيضان في الجناس  قكؿ الشاعر النصراني ) القس يعقكب المارداني ( متغزلان بالخمرة قكلو مف    
 : (ِ)البحر ) الكامؿ (

 نكري العقكؿً ككاشؼي الأىضرارً     وً    ػػػػػػبَّاعػػػالى توً ػػػػسًر  بػػػرٌّ يي ػػػػس              

 قد قيمتي لمَّا أيبرًزىتٍ في كأسيا :       تعٍسى الذم باع الضًيا بغيبارً               

يبدأ الشاعر المبدع بيتو الشعرم بأسمكب يمفت المتمقي اليو بشكؿ يجذب المشاعر الانسانية ، ك يقكدىا     
المعنى الذم يطمبو الشاعر ، كالذم يقدـ الأخير فيو اغراء لممتمقي ، فقكلو : ) سرّّ ييسًرُّ (  الى البحث عف

ىك تجانس اختاره الشاعر اثراءن لمبنى الصكتية في صياغة ماىرة لمتآلؼ المنسجـ بيف كممات الشاعر كالمعنى 
                                                           

/  ْة القصر كجريدة العصر :  ، خريد ِٓٗ شعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)
ْٕ.  

 .  ِّْ/  ُ، كينظر عيكف الأنباء في طبقات الأطباء :  ّْٓ :  المصدر نفسو (ِ)
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( ييفرًح الآخريف كسببان في سعادتيـ ، الذم يقصده ، فكممة ) سرُّ ( ىك كتـ الخبر عف الآخريف ، ك )  ييسرُّ 
كالتكافؽ بيف الكممتيف يقابمو اختلبؼ في معناىما ، فالخمرة تنطكم لشاربيا عمى أسرار منيا بعث الفرح 

 كالسركر في نفكس شاربييا . 

ِ:انطجبقِ -2

يكردي معنى أتي بمعنى ما ثـ بنية صكتية ذات جرس ايقاعي بيف كممتيف اك أكثر ، في عمى الطباؽ يقكـ      
الجمع في العبارة الكاحدة بيف معنييف متقابميف ، عمى سبيؿ الحقيقة ، اك  " لممعنى الأكؿ ، فالطباؽ  مضاد

سميف أك فعميف ، ايف الداليف عمييما مف نكع كاحد ك، ك لا يشترط ككف المفظ عمى سبيؿ المجاز ، كلك إييامان 
الطباؽ يككف بيف كممتيف متضادتيف ، كلا يشترط فيو أف تككف ، أم أفٌ  (ُ)" فالشرط التقابؿ في المعنييف فقط

 اسـ مقابؿ اسـ ، كلا فعؿ مقابؿ فعؿ آخر .

  "، ك ىذه الفكرة التضاد  الأساسية التي يقتضييا المعنى مف العبارة التي يردي فييا الطباؽ ىك فكرةالإف     
ف تشترط كجكد تناقض كاقعي عميؽ بينيما قامت عمى الجمع بيف الضديف في عبارة كاحدة ليس إلا ، دكف أ

ك انَّما يككف مف باب  بيف طرفيو ، عبارة كاحدة لا تتطمب كجكد تناقضو حادو ، كالطباؽ عادةن يردي في  (ِ)"
الجمع بيف الشيء كضده في جزء مف  " نٌو إ الطباؽ مفيكـأبك ىلبؿ العسكرم  ه ، كقد ذكرالشيء كضدّْ 

، كىكذا سار عميو الشعراء النصارل في ايراده  (ّ)"أجزاء الرسالة أك الخطبة ، أك البيت مف بيكت القصيدة 
 المتمقي .  عف بنية جمالية ذات قكة تأثير فيداخؿ أشعارىـ ، كمحدثان بذلؾ جرسان ايقاعيان كنغمان يكشؼ 

 : (ْ)بحر ) البسيط (ر النصراني ) يحيى بف عدم ( مف عكمف الطباؽ يطالعنا قكؿ الشا

 حٍسًف النظراػػػػـ تي ػػػؾ اذا لػػػفٍ لػػـ يىبً ػمػقيا     فػائػقػف حػػػاني عػعػمػصى الػأىفٍعىمٍتى فىحٍ             

رو                را فالشمسى تخفى عمى مف ليس ذا بىصى  كليس تىخٍفى عمى مف أيعٍطيى البىصى

اسمكب التضاد في البيت الثاني مف قكؿ الشاعر : ) تخفى / ليس تىخٍفى ( ، كلـ يكف يناظري المتمقي      
التضادُّ حادٌان بيف الجممتيف ، كانَّما أكردى الشاعر المعنى كضدَّه في البيت الشعرم ، خالقان بيذا الأسمكب بنية 

                                                           
 . ّٕٕيا ، كعمكميا ، كفنكنيا ، عبد الرحمف حسف اليداني  : سالبلبغة العربية أس (ُ)
  ِٗٔالمفارقة القرآنية ) دراسة في بنية ) الدلالة ( : د . محمد العبد :  (ِ)
 . ّّٗمحمد أبك الفضؿ ابراىيـ :  –عمي محمد البجاكم الصناعتيف : أبك ىلبؿ العسكرم : تحقيؽ :  (ّ)
/  ّ، كينظر : الفيرست : ابف النديـ :  ِٔٓ شعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ْ)

ِْٔ . 
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الى قيمة جمالية يكشؼ عنيا ىذا التضاد في  صكتية تقكد الدلالة فييا الى أف المقابمة بيف فكرتيف تقكد
 الجممة .

رئيس لمعناىا في البيت فالشاعر أراد مف فكرة المقابمة بيف الضديف في ىذه العبارة ىك الكشؼ عف الغرض ال
كا في ني ىى الذم يقصد منو الشاعر ىك أفَّ الحقيقة لا يمكف حجبيا ميما حاكؿ المبطمكف اخفاءىا كى الشعرم ، 
 ذلؾ .  

 : (ُ)بحر ) الطكيؿ (ابي الخير سلبمة الدمشقي ( مف  و قكؿ الشاعر النصراني ) ابفكفي المكضكع نفس

 داػػػعى ػاـ كأىقػقػتػكؼً الانػػخػػاـ لػػبعادهً العًدل      اقإًاذا ما رأل يكمان بػ                 

  برأمو بوً في كؿٍّ عشكاءى يييتىدلػؿى حم وي       كػػؿٌ الأمر أىشػػجً ػديره بً ػج                 

يحاكؿ الشاعر في اسمكب المبالغة بصفات الممدكح أف يعمد الى الطباؽ ، كالذم يخمؽي منو بنية صكتية     
بنية لغكية تمفت انتباه الشاعر اعتمد عمى ابراز الطباؽ بكصفو  يتكثؽ عبرىا الارتقاء بصفات ممدكحو ، ك

اـ / أقعدا ( ليس المعنى الميراد منيما القياـ كالجمكس لمرجؿ الكاقؼ أك القاعد ، المتمقي الييا ، فقكلو : ) أق
 كانٌما يكتسب التضاد بيعدان مجازيِّا آخر يحتفظ بو الشاعر الى المتمقي الفطف .

فالمعنى المراد مف التضاد ىك مجازم قد طرؽ بو الشاعر الارتقاء بممدكحو في فضاءات تيحمّْؽي عاليان      
السيمك كالرفعة ، كلو أم الممدكح العزـ كالقكٌة التي يسطك بيا عمى الأعداء ، فيردَّىـ بما يمتمكو مف قدرة  بيف

 تستحكذ عمييـ ، كتثني مف عزيمتيـ الى الذُّؿ كاليكاف . 

 : (ِ)بحر ) الكامؿ (قكلو في مدح ) عماد الديف ( مف ك منو أيضان 

 ـ يرقيدً ػػةو لػػػػلاقػػػةو كىعػػػػكعػػػكمف يكف    ذا لآليتي ارقدي في ىكاهي                 

 يكمان فتينٍجزى بعد مطٍؿو مىكٍعًدمشاشةن    سبفى بػتػميالي يكػعؿَّ ال                

يأخذي التضاد بيف ألفاظ الشاعر التي تمتزجي بالغزؿ بيعدان جماليان يعمدي فيو الى التناقض بيف جممتيف      
فعميتيف تدكر كلبىما بالضدّْ مف الثانية ، فقكؿ الشاعر ) ارقدي ( تقابميا لفظة ) لـ يرقيدً ( ، كالمعنى الدلالي لا 

                                                           
ر : خريدة القصر كجريدة العصر : ، ك ينظ َّٔ شعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)
ِ  /ُُْ . 
 . َّْ :   شعراء الدكلة العباسية –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ (ِ)
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ضاد في البيت يقكـ عمى معنى مجازم ، يستأنؼي الشاعر فيو يريد منو الشاعر الجمكس كالرقكد ، كانٌما الت
البكح عف مكنكنات عاطفية جيٌاشة لا تخضع الى الاستكانة النفسية ، بؿ اف مشاعر الحب أليبت قمبو بمكعة 
الفراؽ ، فالرقكد لمف حظيت نفسو بمف يحبُّ ، كالشاعر لـ يرقيد الى الراحة لما يعانيو مف بكاعث أشعمت فيو 

 ف الفراؽ كالبعد . نيرا

فالجناس يسمك بجماؿ العبارة الى مستكل يرتقي فييا الى تماسؾ المعنى الدلالي للؤلفاظ المتآلفة في       
 لممعنى كتكسعان فيو بما يكحي مف يك خرؽ لممألكؼ يعمد الشاعر اليو اثراءن فبناىا الصكتية  ، أمٌا الطباؽ 

 المتمقي .استنطاؽ المخبكء مف المشاعر المؤثرة في 
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ِ

ِالدجذجِانخبنج

ِجمبنْبدِانصٌرحِانشعرّخ

ِ

ِالدطهتِالأًلِ:ِانصٌرحِانتشجْيْخًِالاضتعبرّخًِانكنبئْخِ

ِ

ٌنْخًِالحركْخِ
 
ِالدطهتِانخبنِِ:ِانصٌرحِانه

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ

ِ
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ِالدجذجِانخبنج

 جمبنْبدِانصٌرحِانشعرّخ

ِيذخمِ:

القدماء ،  الشعراء التي سار عمييا نفسيا الصكر الشعرية جسٌدكا الخكض فيالشعراء النصارل قد  فٌ إ    
كحثٌكا الخطى الى النظـ كفؽ المنكاؿ الشعرم القديـ ، كلكفٌ الأفكار كالصكر لـ تخمكا مف الجدٌة كالطرافة في 
ايجاد المعاني الطريفة ، كالأفكار التي تشحذ اليمـ الى الأصالة التي تنفرد بيا تمؾ الأبيات مف أشعارىـ ، 

لحياة الجديدة في العصر الخياؿ الكاسع المعبر عف كاقع ا فكاف ليـ الحظ الأكفر مف الصكر الشعرية ذات
 العباسي ، 

، كبيف بيف التشبيو ، كبيف صكر الاستعارة   ةن مقسٌ مي ،  في ىذا المبحث كلذلؾ جاءت الصكر الشعرية      
كلكا ، ككذلؾ الصكر المٌكنية كالحركية ، ك الشعراء النصارل قد أجادكا في تمؾ الصكر ، كحاالصكر الكنائية

الربط بيف الكاقع كالطبيعة كالذات الانسانية فيما تفيض بو مف مشاعر جياشة بالحزف أك الفرح كغيرىا مف 
التقمبات العاطفية ، كقد انقسـ البحث الى مطمبيف المطمب الأكؿ ) الصكرة التشبيييو كالاستعارية ( كالمطمب 

 الثاني ) الصكرة المٌكنية كالحركية ( .

ًِانكنبئْخِانصٌرحِانتشجْيْوًِالاضتعبرّخالدطهتِالأًلِ:ِ
 انصٌرحِانتشجْيْخِ: -1

الصكر البلبغية التي تتركب أجزاؤىا مف أحاسيس الشاعر بمظاىر الجماؿ التي  لحدفٌ التشبيو اإ    
تسيطر عمى المخيمة الابداعية ، ك يبدك التشبيو للبشياء في اثارة المتمقي الى المعنى الذم يقصد اليو 

كا ااشتر  مستدع طرفيف مشبيا ك مشبيا بو "فالتشبيو ىك الشاعر بكعي مباشر منو تجاه الأشياء في الكاقع ، 
، فتشبيو الأشياء يأتي مف الاشتراؾ بينيما في صفة ما ، ك يجد الشاعر   (ُ)"بينيما مف كجو كافتراقا مف آخر 

ما يقع  بيف شيئيف بينيما اشتراؾ في التشبيو إنٌ  " أف يذىب الى قدامة بف جعفرعلبقة مقاربة بيف شيئيف ، ف
                                                           

 . ٖٓٓي ، دار الرسالة ، كمفتاح العمكـ ، السكا (ُ)



ِِانخبنجِالدجذججماليات الصكرة الشعرية              /   ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ/ِانخبنجانفصمِ

142 

 

، ك الاشياء التي يجمع   (ُ)"افتراؽ في أشياء ينفرد كؿ كاحد منيما بصفتيا  تعميما ك يكصفاف بيا ، ك معافو 
 بينيا الشاعر ىي في الحقيقة لا تتفؽ في كؿّْ الأكجو ، كلكفٌ المقاربة في كجكد تشابو كبير بينيما .  

ككف ىذه العلبقة مف العلبقة بيف شيئيف ، ك ربما لا ت ان كتأتي الجمالية في التشبيو حينما يجد الشاعر نكع     
متكافقة الا باسمكب الشاعر الذم يخمؽ مف التناسب ما يجعؿ البيت كالقصيدة متكافقة في الدلالة كالايحاء ، 

و يدؿُّ حينئذ عمى أف الأديب أكثر كثرت جيات الاختلبؼ بيف طرفي التشبيو كاف التشبيو أجكد ، لأنَّ  "كمما ك 
بأسمكبو الفني الذم يخمؽ التكافؽ بيف الأشياء  ، كقد أكجد علبقة المشابية  (ِ)"إحساسان كادراكان لحقائؽ الاشياء 

 ، كيقدميا الى المتمقي بصياغات ابداعية متفردة .

العقد عمى أفٌ أحد الشيئيف يسدُّ مسدَّ الآخر في حسٍّ أك  "أما الرمٌاني فذىبى الى أف التشبيو  ىك :       
بيف شيئيف حسٌييف أك عقمييف مما يستدعي مف الشاعر ايجاد ىذا  ، أم أف تشبيو الأشياء يككف  (ّ)"عقؿ 

 التكافؽ بينيما .

صفة الشيء بما قاربو كشاكمو مف جية  "كصاحب العمدة ابف رشيؽ القيركاني يذكر أف التشبيو ىك        
لا يشترط ابف  ، كىنا (ْ)"يَّاهي إكاحدة أك جيات كثيرة ، لا مف جميع جياتو ، لأنو لك ناسبو مناسبة كمية لكاف 

أحدىما بالمقاربة  رشيؽ المطابقة بيف المشبٌو كالمشبو بو ، كانما التشبيو لديو يككف بما يقارب كؿٌ مف الشيئيف
 حدل الصفات بينيما ، كليس مف جميع الجيات الكاقعة بيف المشبٌو كالمشبٌو بو .أك المشاكمة با

 : (ٓ)حر ) الخفيؼ (عد ممَّاتي ( يصؼ الحسكد مف بسكمف التشبيو قكؿ الشاعر النصراني ) الا    

 النعمةى مع ككنوً العجكؿى الييا و    ػػػػػػي ذمٍّ ػػػػػػػػػػكد فػػػػػػػػػسػػػػحى ػػخٍ لمػػصً ػػػلا تي            

ب الشمسى     ع            ّـَ يػػػيػػػف العػػػػفيك مثؿي السحابً اذ حجى  كي عميياػػبػػػفً ث

يبدأ الشاعر بنيي المتمقي الاستماع الى مف لا يقيـ لمنعمة الاحتراـ بؿ يقابميا بالاساءة ، في حيف كاف      
ممف ييرع الييا طالبان ليا حاثاٌن الخطى ، فيعطي الشاعر اضاءة عف صكرة ىذا الحسكد ، ك يستحضر مثكليا 

                                                           
 . ُِْنقد الشعر ، قدامة بف جعفر ،  (ُ)
 . ِّالبلبغة كفنكنيا عند النقاد كالبلبغييف الاندلسييف )عصر المرابطيف كالمكحديف ( د ، شريؼ علبكنة ،  (ِ)
 . ِْالنكت في اعجاز القرآف : الرماني ،  (ّ)
 . ِٖ/  ِالعمدة : ابف رشيؽ القيركاني : محمد محي الديف عبد الحميد ،  (ْ)
، كينظر : معجـ الأدباء : ياقكت الحمكم   ّٖٓ شعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ٓ)
 :ِ  /ِْٗ . 
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سعى في خطاه الى النعمة ، كما اف حاز عمييا في ذىف المتمقي ، ثيّـَ ينتقؿ الى تشبيو ىذا الحسكد الذم ي
 بالعجمة التامة حتى قاـ بالاساءة الييا ، كمثؿ السحاب الذم يسدُّ رؤية الشمس ثـ ينزؿ المطر بكاءن عمييا . 

يَّاه بالسحاب الذم يحجب الشمس ، كىذا حاؿي الحسكد إفالشاعر يعطي الحسكد صكرة كاقعية مشبيان      
عد أف يحكز عمييا ، لسكء نفسو الضنينة التي لا تطمبي الخير الى الآخريف ، فيك يناؿي ما الكفراف بالنعمة ب

يريد ثيّـَ ييباعدي الآخريف مف الكصكؿ الييا ، كالشاعر شبٌو الحسكد الذم يحجب النعمة عف الناس مثؿ 
 الميراد ايصالو اليو . السحاب الذم يحجب الشمس ، فالتشبيو يقكـ عمى بنية جمالية تيثرم المتمقي بالمعنى 

كمف التشبيو قكؿ الشاعر ) ابف ابي الثناء ابف كاتب قيصر ( يصؼ  الياسميف قكلو  مف البحر     
 :  (ُ))البسيط(

بَّذا يا سميفي الركضً حيف غدا              يييدم مف الريح طًيبان غيرى مكتتى ًـ  يا حى

ػػػنٍتىثىره في يػػػطػػػؼٍّ لا قً ػػػػػػػػي كػػأفَّ زىرىتوي فػػػػػػػػػػك           ثػٍػػرً مينٍتىظى ًـإًػا     كالػػػػركضي مي

مىتٍ     تػػرت حػػػػجػػػةه ىػػػػراشػػػػػف          صى   ًـػفى ػػفٍ تىيٍكىل فىمان لً ػػتٍ مىعى مى ػػػلارىمى ػػتَّى اذا كى

صكرة عاطفية تستحضر ذىف المتمقي الى الاستجابة الييا ، ك جاذبة  يرسـ الشاعر في البيت الأكؿ     
لحضكره أماـ لكحة الشاعر الجمالية ، فيبدأ بتزييف الأجكاء ياسمينان تفكحي منوي العطكر الطيبة ، كىي رسالة 

ية يجعؿ تبعث الشعكر بالسعادة كالطمأنينة في النفكس ، كمف ثيّـَ يأتي بالتشبيو الذم تنفرط منو صكرة جمال
الشاعر منيا ذات قبكؿ مباشر الى الذىف ، فيشبٌو كركد الياسميف حيف القطؼ كتفكح ركائحيا الطيبة ، مثؿ 
الفراشة التي ابتعدت حينان ، كما اف التقت بمف تحبُّ حتى تلبحمت في قيبمةو حيثي فميا بفـ مف تحبُّ ، 

الاحساس بالذكؽ ، كالشعكر بجمالية المنظر حيث فالتشبيو بما يثريو في النص مف صكرة جمالية يتكلدي منيا 
ره الذكؽ بكيؿّْ مشاعره  الياسميف المنتظـ كالرائحة الطيبة ، كاختيار تشبيو الفراشة بالياسميف باعثان جماليان ييقرّْ

 العاطفية .

 

 

                                                           
، كينظر : الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ  ّّٔ  شعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)

 . ُِّىػ ( ،  ْٕٔبف أيبؾ الصفدم  ) ت كالتشبيو : خميؿ 
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في الغزؿ كفي النطاؽ ذاتو أيضان مف التشبيو ما نجده في قكؿ الشاعر ) أبي الفرج يحيى بف التمميذ (    
 :  (ُ)قكلو مف البحر ) المتقارب (

 لا تيجٍيًزفَّ عمى ميدٍنًؼً ػػػف  راقيؾى عندم فراؽي الحياةً    ػػف                  

مًقٍتيؾى كالنار في شىمٍعيا      فما                     ف تيفارًؽي اك تنطفي إًعى

بيا الذات الشعكرية في حالة مف القمؽ ، ك التي تكتنزي ا يقاسيو مف عذابات نفسية مٌ الشاعر ع يكشؼي     
ييفصًحي عنيا الشاعر الى خارج الذات ، فييعبّْري عف حالة الصراع المكبكتة الى المحبكب ، كميفصحان عف ىذا 
الشعكر في حالة الاشراؼ عمى قرب ىلبؾ نفسو ، اذا ما كاف فراؽ محبكبتو كشيكان ، فيذىب الى الصكرة 

فصح مف خلبليا الى المتمقي مكبكتاتو الداخمية ، فيشبٌو تمسُّكو بحبيبتو تمسُّؾ الشمعة بالنار التشبييية التي يي 
، فكجو الشبو يتعدد الى معاني دلالية كاسعة في ذىف المتمقي ، كمنيا أف يككف كجو الشبو بيف الشاعر 

لي الآخر ىك أف التصاؽ ىذا كمحبكبتو قد تمسَّؾ بيا كالشمعة التي في رأسيا تمسؾي النار ، كالمعنى الجما
الأذل الحاصؿ منيا ، كما أف الشمعة تحرقيا النار الا  مف رغـال عمى الحب مف قبؿ الشاعر الى محبكبتو

 أنٌيا مف دكنيا لا تقدي نكران ، كمف دكف فائدة تذكر ليا أبدان .

ىذه الصكرة الجمالية الى المتمقي عبر الاحساس كالذكؽ الجمالي الذم يشعر بو مف خلبؿ  ينقؿ الشاعر    
 صكره التشبييية .

 انصٌرحِالاضتعبرّخِ: -2

تؤدم معنى فعؿ أك قكؿ بصكرة تشخيصية ، أك بشكؿ  اظلفأتقكـ الاستعارة عند الشاعر عمى اختيار      
معنى الاستعارة الجيدة ىك في  "النص ، كاف  تجسيدم عبر ما يصكغو الشاعر مف صكرة ابداعية في

، فالشاعر يظير الابداع عنده مف خلبؿ  (ُ)"ليس مستنتجا مف المعجـ المعيارم  الأصؿ جديد أك مخمكؽ ، ك
جديدة  ، كقدرتو البيانية تتجسد في معافو عمميات الخمؽ كالابداع التي ينماز بيا اسمكبو في الصكرة الشعرية 

 فؽ مع خياؿ الشاعر .كأشياء جديدة تتكا

المعاني  " ىذه نقؿكاف الشاعر يستنطؽ قيمو الجمالية مف المعاني الجديدة المؤثرة في ذىف المتمقي ، ك ي    
المفاىيـ مف حالة التجريد الى حالة التجسيـ أك التجسيد كبثٌ الحياة فييا ، كابرازىا أجسامان كمحسكسات  ك

                                                           
عيكف الأنباء في طبقات كينظر : ،  ُُّ   شعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)

 . ِٕٔ/  ُالأطباء : 
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، ك الشاعر المبدع يتكلى بخيالو   (ِ)"مممكسة أم تجسيـ معنى مف المعاني تجسيمان ... تدركو الحكاس 
الكاسع صنع الجماؿ عبر تجسيد كتشخيص الأشياء في الخارج ، ليمقي الضكء عمى تمؾ الجمادات غير 

ائنات شاخصة تنطؽ بقيـ الحية ، كيبثُّ فييا الحياة مرٌةن أخرل بأسمكبو الخاص ، فيجعؿ مف المعنكيات ك
 انسانية ذات مغزل يريد الشاعر ايصالو الى المتمقي .

اف اليدؼ الرئيس مف الاستعارة المتجسدة عبر الابتكار ىك خمؽ عممية التفاعؿ التي تشدُّ المتمقي الى       
يجعؿ الاستعارة  التفاعؿ "كىذا المعنى الجديد ، ك ىي بيذا التفاعؿ تستكلي عمى حكاسٌ المتمقي الذىنية ، 

الكسيمة  الكبرل لمتعبير عف العالـ الداخمي لمشاعر ، كاكتشاؼ  خصكصية  انفعالو ، كتفرٌد تجربتو ، كأصالة 
، فالاستعارة تكشؼ عف القدرة الابداعية  (ّ)"رؤياه ، كؿ ذلؾ في ظؿ العلبقة التي تكثقيا الاستعارة  مكقفو ك

ميزاف ذكائو النشط في مجاؿ الابداع كالابتكار نحك أفكار جديدة التي يتممٌكيا الشاعر ، كىي تقترب مف 
 راسخة ، فالخصكصية المكتشفة منيا أم الاستعارة تتكثؽ بأصالة الأفكار كالرؤل الجديدة .

ك الشاعر المبدع حينما يتجمٌى الابداع في بنيات قصائده الشعرية يقكـ بعرض نماذج تتسـ بالأصالة     
بنية جديدة تتمثؿ فييا كؿ الممكات  يا عناصر في مناخ جديد ، كالأشياء جديدة لأنٌ  "فتصبح كالجدٌة ، 

، فالجدٌة التي   (ْ)"كالحكاس ، في لغة ىي مزيج غريب مف المنبيات المتنافرة ، تككف مف الركح لمركح 
ع القارئ تشيدىا الكممات عند الشاعر تتمثؿ في خمؽ مناخات جديدة ، كىذه المناخات الجديدة تكسر تكق

 حينما تتكاصؿ مع ذىف المتمقي .

كاف قضايا كما يسعى اليو الشاعر يتجمى عبر عممية الادراؾ التي تستنطؽ الأشياء في الخارج ،      
لمعطيات الحس في الطبيعة تنتظـ في اطار جمالي يترجـ الانفعالات كينبض بالحياة ، كمف ثـ  "الادراؾ 

، فالجماؿ يتجمى مف خلبؿ الانفعاؿ الذم يخمقو الشاعر عبر منبيات   (ٓ)"يثير في المتمقي الاحساس بالمتعة 
 حسٌية ، كاثارة المتعة في المتمقي يككف عبر تمؾ الانفعالات . 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .  َُٔالاستعارة في النقد الأدبي الحديث : د. يكسؼ أبك العدكس ،  (ُ)
 . ْٖعند المعتمد بف عباد ) بحث ( : د. حسناء أقدح  ، الصكرة الشعرية   (ِ)
 .  ُُِالاستعارة في النقد الأدبي الحديث : . د . يكسؼ أبك العدكس ،  (ّ)
 . ٖٔالتصكير الفني في شعر محمكد حسف اسماعيؿ :  (ْ)
 . ٔالتشكيؿ الحسي في شعر الطبيعة العباسي في القرف الثالث اليجرم ) اطركحة دكتكراه ( :  (ٓ)
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نما اليات الاستعارة ما نجده في قكؿ الشاعر النصراني ) أبي قابكس الشاعر النصراني ( حيكمف جم     
 : (ُ)بحر ) الطكيؿ (رثى أخاه ) سعيد ( قكلو مف 

 ةو      الى اف قضى مف نحبوً مذ تىرعرعا ػػػػػمػػػػيػػظػػؿٌ عػػكػػػمَّالان لػػػا زاؿى حى ػػكم            

 اػػطاهي فأىكضعػػتػػػيدعك الى الشرٍّ نفسوي       فاف جاءىهي الشر  امفتى كاف لا             

 اػػعػكلان مكقَّ ػػػػوي ذىلػػػنػػبو مػػػػقً ػػػمى عى ػػعػبى الامر حتى يىريدَّهي       عػػبي صػػػػركػػكي            

 اػػػرَّعػػػرً سي ػػػً ايػػؿً الأىخػيػػجػعػتػفَّ بػػػكك رىنا فاخترىمٍنىوي        ػػػػيػػػنايا خػػػمػػوي الػػرأىتٍ             

بعدان جماليان في فمسفة الشاعر الذم جعؿ الاستعارة مكازنة بيف المحسكس كالمعنكم ، تأخذ الاستعارة       
( مسبكقان بفعؿ ماضو داؿ عمى الاستمرارية ، أم أف الفقيد المخصكص بالرثاء  مَّالان ػػػحى باستعارة الشاعر قكلو )

ف كلا يزاؿ حاملبن الأمكر الصعبة التي تتطمب مف الانساف القدرة عمى التحمؿ ،  كالقكة التي يستعيف بيا كا
عمى تمؾ الأمكر العظائـ ، كمنذ كلادتو الى حيف كفاتو ، فكممة ) حمٌاؿ ( تكمف في دلالتيا المبالغة ) صيغة 

بيف أبناء قكمو ، كالاستعارة الثانية في قكلو مبالغة ( ، كىي استعارة لشخصية المرثي الذم لو مكانة عالية 
( حتى يذلٌؿ مف حدَّتو الى الحضيض ، فييكف مف سطكتو بقكة كرباطة جأش  طاهي ػػتػػػامحينما يأتيو الشر : ) 

ما يمقاه مف  ، ك كذلؾ قكلو : ) يركبي صعب الامر ( ام اف الشاعر يكاجو الصعاب بقكة كعزـ شديديف في
 ه المكت ؛ ككنو أفضؿ الفرساف مف حيث البسالة كالشجاعة دكف غيره مف أبناء قكمو .الأمكر ، حتى اختار 

 : (ِ)بحر ) الطكيؿ (سى بف فرُّخنشاه ( في جارية مف كمف صكر الاستعارة قكؿ الشاعر ) عي  

رٍم الخطٌ تىنٍظيـ لؤلؤن      كي                ؼي ػػػػػػػرشٌ ػػتػمػػا الػػػػػيػػػظي ػػفػري ديرًّا لػثػنػسريعةي جى

ٌـ اقبمىتٍ       كزادت ل                يٍيا اسمري المكفً ميرىؼي ػبىعى ػػػكفي اصػػدىينا حظكةن ث

سيماتً المدل كىك اع رٌؾه       ػػتحػميعه ساكفه مػ ـ سػػأىصى                 جؼي ػيناؿى جى

بطريقة غزلية ممزكجة بالمدح ؛ لينقؿ الشاعر المتمقي الى الكقكؼ  تجرم الاستعارة في النص الشعرم     
عمى تمؾ الصكرة التي أمامو ، فطريقة الكتابة لدل تمؾ الجارية امتازت بسرعة نظـ الكممات ، ك التي تنتظيـ 

                                                           
، كينظر : الاغاني : أبك الفرج الاصفياني  ِْٕ: شعراء الدكلة العباسية   –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)
 :ُٓ  /ّٔ . 
تٌاب : أبي بكر محمد بف يحيى الصكلي : تصحيح كتعميؽ : محمد بيجة ، كينظر : أدب الك ِٔٔ : المصدر نفسو  (ِ)

 . َُٕالأثرم : 
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ذلؾ  مف أنامميا لؤلؤان ، كىي استعارة جميمة يزداف بيا قمب القارئ شكقان الى تمؾ الجارية ، ثـ يزيد عمى
باستعارة الديرّْ الذم يرتشؼي مف نطقيا الألفاظ ، أم أف ما تمفظ بو مف كممات ينتظـ الى السامع ديرٌان مف 

 مف فميا . لما تحممو مف طراكة عذبة تخرج  لسانيا ، كذلؾ 

جرم كلا تزاؿ تمؾ الجارية مقرٌبة ممف حكليا عامدة الى الاستمرار في الكتابة بقمميا الميرىؼ ، فيك ي    
ٌـ تميز بالسككف في الحركة اشادة بالتزاـ الجارية بالعمؿ الذم تشتغؿ بو ، دكف احداث  بسيكلة كيسر ، ث

 ضجة مع ما تقدمو مف عمؿو كبير الى مرؤسييا . 

ركيـ في مدينة بغداد ،  ضان قكؿ الشاعر النصراني في كصفو التشكؽ الى أصدقائو الذيف تكمف الاستعارة أي
 :  (ُ)( بحر ) الطكيؿمف 

مٍّمييا ري                     حي الشماؿ اليييـ ػػػػػػعمى ساكني بغدادى مني تحيَّةه     تيحى

 تي معاشران     سكاىـ فأىبكاني الزمافي عميييـ ػبػحػي صى ػتخبٌريىـ انٌ                    

يتخذ الشاعر المبدع مف الاستعارة ىي كسيمة النقؿ التي يستخدميا لايصاؿ تحية الشكؽ كالحنيف الى      
رفقائو ، فيتخذ مف ريح الشماؿ ناقلبن لما في قمبو مف شجكف الشكؽ ، كيستعير ليا القياـ بحمؿ السلبـ ، كىك 

ياء ، كىذا لا يصحُّ الا في الابداع مف باب الاستعارة التشخيصية ، حيث يجعؿ لمرياح عممية حمؿ الأش
الشعرم لدل الشعراء ، كيخمؽي بيذا تفاعلبن شعريان يشدُّ اليو المتمقي ، الذم ينفعؿ مف المعنى الجديد كالمسيطر 
عمى ذىنو ، ثيّـَ لـ يكتؼً الشاعر بحمؿ الرياح تحيتو ، بؿ يريدي منيا أم الرياح أف تقيصَّ عمييـ حاؿ الشاعر 

 غيرىـ ، مما جعؿ الزماف يضطره الى البكاء عمى أصدقائو الذيف كاف معيـ أكؿ الأمر . الذم اصطحب 

 انصٌرحِانكنبئْخِ -3

تأتي الصكرة الكنائية بأسمكب ابداعي  لدل الشاعر الذم يسحر المتمقي بعمؽ القكة الابداعية المييمنة        
ذات المعنى المييمف عمى ذائقة  كسائؿ تشكؿ الصكر الشعرية  دل حا  عمى النص الشعرم ، بكصفيا

 المتمقي  .

فالصكرة الكنائية يعمد الييا الشاعر ابتعادان عف التصريح بالمعنى لتقؼ جنبان الى جنب مع الصكرتيف 
إرادة المتكمـ إثبات معنى مف المعاني ، فلب  "التشبييية كالاستعارية ، فالجرجاني ذىب الى أف الكناية ىي 

                                                           
، كينظر : بدائع البدائة : جماؿ الديف أبي  ِّٖ شعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ُ)

 . ْٓالحسف عمي بف ظافر الخزرجي : تصحيح : مصطفى عبدالقادر عطا ، 
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لو في المغة ، كلكف يجيء إلى معنى ىك تاليو كتابع لو مف الكجكد ، فيكمئ بو إليو  بالمفظ المكضكع يذكره 
اف الشاعر اذا أراد معنى مف المعاني لا يذكره تصريحان في قكلو ، بؿ ىك يذىب الى ،  (ُ)" كيجعمو دليلبن عميو

 معنى مغاير لو في المغة لكنو يدؿُّ عمى المعنى الرديؼ لممعنى الأصمي .

الكناية تكمف بلبغتيا في عدـ التصريح بالشيء كذكره مباشرةن حتى تككف بلبغتيا أكثر تأثيران مف  فٌ إ       
في صكر كثيرة تعطيؾ الحقيقة مصحكبة بدليميا كالقضية كفي طياتيا  "ذكر الشيء صراحة ، كالكناية 

، كلذلؾ ماؿ الييا الشعراء عمى ككنيا تزيد عمى الكلبـ بقكة المعنى ، كمنيا قكؿ الشاعر ) القس  (ِ)" برىانيا
 : (ّ)يعقكب المارداني ( في معنى الخمرة ) مف البحر الكامؿ (

ار              نٍحً لىيٍؿً القارً كالفىخَّ  كاكشًؼٍ تىجًدٍ شمسى الض حىى محجكبةن     في جي

 ا سيمٍّيىتٍ بعيقارً ػػػػػداريىا مػقػمكليـ      اءى لعقي ػػػػػػك أضػػػاري كلػقػ: العي  قالكا             

يتخذ الشاعر مف الصكرة الكنائية كسيمة مف الكسائؿ التي يغادر فييا المعنى الصريح الى معنى خفي        
، ليككف أكثر قكٌة مف المباشرة الصريحة في الكلبـ ، كىنا تكمف القدرة البلبغية التي تعطي المتمقي حافزان ذا 

لحقيقي ، فشمس الضُّحى التي حيجبتٍ في تأثير مباشر عمى البحث في الجممة مف أجؿ الكصكؿ المعنى ا
بٌو ليا ، كأنٌيا  القار ، أراد بيا الخمرة المخزكنة في جكؼ القار ، كعبٌر الشاعر عنيا بالشمس مبالغةن في حي
خمرة معتقة ليا صفاتيا المتميزة ، لكفٌ الشاعر أراد اعطائيا بيعدان تأثيريان خالقان نكعان مف التفاعؿ مع صكرتو 

ماـ المتمقي ، كىنا تكمف الجمالية التي تسحر المتمقي بقكٌة الدلالة التي تعطي الخمرة كصفان يفكؽ الشعرية أ
 الخياؿ .

بحر بيا دالية الماء في قكلو ) مف كمف الصكر الكنائية التي يصؼ الشاعر ) ابك نصر بف مكصلبيا ( 
 : (ْ)السريع (

 قامت عمى مًنٍبرىا خاطًبىوٍ      اؾه اذا    ػػر ا حى ػػػيػػػيػػةو فػػػػػػػػتى ػيٍ ػكمى                     

 بوٍ ػةه ناصػػمػػي اذان عامػػػيػكعيا         فػػػػفػنػساعيةن في غير م                    
                                                           

 . ِٓدلائؿ الإعجاز :  (ُ) 
 .ُُّىػ(: ُُِْػ )طيراف ّالبلبغة الكاضحة، عمي الجارـ كمصطفى أميف، مؤسسة الصادؽ لمطباعة كالنشر، ط (ِ)
، كينظر : عيكف الأنباء في طبقات الأطباء  ّْٓشعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ّ)

 . ِّْ/  ُ: ابف أبي اصيبعة : 
 . ٖٖ/  ُ:  المصدر نفسو، كينظر :  َِٗ:  المصدر نفسو (ْ)
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طئت تىحٍمًؿ مف كقتيا                            ذكبةن جاذًبىوٍ ػجػف تيرىل مػيػح   اف كي

 اضحت بركؽه لمحيا كاذبىوٍ    رمٍّ اذا       ػػػػػػػػا بػػاىػػرٍثػػغى د  ػػػمػػت                    

ة يتخذ الشاعر منيا صكرة شعريكصؼ الدالية بمعنى يغادر التصريح بيا مباشرة ، بؿ يعمد الشاعر الى      
يجد المتمقي نفسو أماـ معنى كامف في النص الشعرم ، كاذا ما أنعـ النظر  ذإتبتعد عف التصريح بمعناىا ، 

مًدى الييا الشاعر ، لينقؿ المتمقي الى البحث عف المعنى الحقيقي في  يجد صكرة بلبغية تيمثّْميا الكناية التي عى
نما تسحب الى صكرتو الشعرية ، فالدالية حينما تمقى في الماء تككف بصكرة الميتة عديمة الحركة ، كحي

الأعمى عبر حائطيا الذم يصفو الشاعر بالمنبر مف الأعمى ، ثـ انيا تسعى عادة بالخير كالنفع عمى الناس 
بما تأتي بو مف ماء ، كحينما تيمقى في الماء تحممو الى الساقي ، فتأتي بالخير مف الماء الذم تركم بو 

الخير كالنفع ، كىنا تأتي الكناية كسيمة المعنى الذم عطائيا عمى الجميع بإالناس كالنبات كغيرىـ ، فيككف 
 نتكصؿ بو الييا ام الدالية .
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رىكٍّيىة                          المطمب الثاني : الصكرة المٌكنية كالحى

جذب الى المتمقي التي يختارىا الشاعر المبدع  صكر مف  تيشكٌؿ الصكر الشعرية ) المٌكنية كالحركيٌة (     
نصٌو الشعرم ، كتتجمى عبرىا الميارة الشعرية برسـ أدؽ التفاصيؿ المييمنة عمى مناطؽ الاحاسيس في 

كالمشاعر في أنماطيا ، كايحاءاتيا الجمالية ذات الكثافة العاطفية التي تمعؽ الأحاسيس بأساليب ذىنية 
 كاسعة . 

شاعرة تختار مف الطرؽ ذات الركابط شديدة الصمة الى المتمقي ، كتنقؿ الحكاس الى مدركات فالذات ال       
يرل ما كاف عاجزان عف التعبير  المبدع يجعؿ المتمقي يممس ك " فٌ إ ، كلكنية ك حركية تتفاعؿ معيا الذكات 

، عبر ىذه الصكر المكحية في دلالاتيا المٌكنية ، كمف خلبؿ المؤثرات التي يضفييا   (ُ)"عنو كاضحان مممكسان 
الشاعر في نصٌو الشعرم ، لفيـ السحر المنبثؽ مف الطبيعة الخلٌببة ، فيككف ادراؾ الجماؿ ماثلبن في الذات 

ىي في  تأزٌمو ، ك ندما يشتدُّ لمشاعر ، كميربان مف الكاقع ع  "عند المتمقي ، ك دائمان ما تعتبر الطبيعة ملبذان 
، كيبعث السكينة داخؿ النفس الانسانية الباحثة عف  (ِ)"ىذه الحالة ، تصبح عالمان مثاليان يسكده اليدكء 

 الطمأنينة كالأماف .

أكثر  "فالتشكلبت عند الشاعر تمتزجيا  تمؾ الألكاف الزاىية في الطبيعة كمظاىرىا الخلببة ، فيي       
استثارة لمخياؿ كأكثر تجنحا كتحميقان عمى عالـ لا تحكمو ركابط كلا قيكد كأكثر حرية لاستعماؿ المغة استعمالان ك 

بداعية التي تخمؽ إلؾ يككف الدكر الأكبر لمقدرات الػلذ ؛  (ّ)"تفجير بكاطنيا كسكاكنيا كطاقاتيا الكامنة  ك
 أركانيا في لكحة الشاعر المبدع .السحر ممزكجة بيف الكاقع كخفايا النفس في صكر لكنية تكتمؿ 

أفكاره مف المحيط الخارجي عف النص لما بو مف ذخيرة غنية بالصكر التي يدرؾ بيا  "فالشاعر يستمدُّ   
، كىنا تتجمى القدرات الابداعية في ترجمة الاحاسيس كالانفعالات   (ْ)"المعاني المجردة ، كالصفات البشرية 

عمى أفٌ تككف الصكر مبدعة في كينكنتيا الانفعالية ، كتعطي الحكاس قدرة الى صكر تجسٌد مشاعر الذات ال
 المٌكنية كالحركية تفاعلبت حيٌة في ذىف المتمقي .

                                                           
 . ٖٔتكاب : الصكرة الأدبية في القراف الكريـ  : د. صلبح الديف عبدال (ُ)
 . ٖٔالتصكير الفني في شعر محمكد حسف اسماعيؿ :  (ِ)
 . ََُبلبغة الصكرة الشعرية عند ابف الركمي ) رسالة ماجستير ( : مريـ شافع ،  (ّ)
 . ّْىػ : د. كىيب طنكس :  ٔؽ – ُنظاـ التصكير الفني في الأدب العربي مف ؽ (ْ)
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كنية رىينة سيميائية لمكحياتو كدلالاتو ، كيسيـ في خنؽ المقطات الجميمة يضع الصكرة المٌ  "فالشاعر        
، فتككف الحركة جزءان   (ُ)"التي تزينت بيا الصكرة في مرحمة تككينيا الأكلى قبؿ حالة الاستدراؾ الصكرم 

يتجسد  "لمكف ا افٌ  ك.  كس ذلؾ المٌكف المنبعث بياكبيران مف أجزاء الطبيعة المشاركة في اظيار الجماؿ ، كع
خاصية التمايز فيما بينيما  عف ادراؾ الشاعر لإيقاع الأشياء ، ك بة ، فيشؼُّ في قالب مف الرؤية الفنية المركٌ 

كاقع لقيـ الجماؿ في ال ان ، ك ترجمة الأشياء الخارجية مف الطبيعة الى صكر شعرية ، يشكٌؿ انعكاس  (ِ)"
جميات الصكرتيف المٌكنية كالحركية في شعر الشعراء النصارل الحقيقي الذم يعيشو الشاعر ، كسنتطرؽ  الى ت

 العباسييف :

ٌنْخِ 
 
ِِانصٌرحِانه

تتشكؿ الصكر المٌكنية عبر علبقات متجانسة بيف المعاني المعنكية كالحسيٌة في قكالب ذات ايحاء            
يعد معبٌران عف جمالية ظاىرة فقط ، بؿ بدأ معناه يتسمؿ الى خفايا النفس  "فالمٌكف لـ مؤثر الى المتمقي ، 

؛ أم أفٌ   (ّ)"الانسانية ، كييظير مكنكناتيا الداخمية ، كلذلؾ تداخؿ في عمميتو التعبيرية الى الصكرة الشعريٌة 
الألكاف في الصكرة الشعرية تشكٌؿ محاكاة عكاطؼ الذات الداخمية ، كابراز تمؾ المشاعر في قكالب تعبيرية 
تكشؼ عف القيـ الجمالية التي يدرؾ الشاعر كنييا ، كايصاؿ ىذه القيـ الجمالية الى المتمقي بالصكرة التي 

ف جانبو آخر ترجمة لممشاعر كالعكاطؼ الانسانية يعي منيا تذكؽ قيـ الجماؿ في الطبيعة مف جانب ، كم
ِ.ِالتي تختمج بيا الذات

 : (ْ)بحر ) السريع (أبي الخير سلبمة الدمشقي ( مف  كمف ذلؾ قكؿ الشاعر ) ابف

يٍحانيياػػػكاصفرَّ في الركضةً مىنٍثكريىا       م                  ف شكقوً كاخضرَّ رى

 اػػيػػدٍراني ػػػػػػاء غي ػػمػػػتٍ بالػػػترقرىقػوً كما       يػمػػعى عػػػتً الدمػػػػػرىقػػرىقٍ                 

 اػػػػػيػػنؾ كظييٍراني ػػا مػػيػػنىاني ػػطٍ ػػبي    رى ىذا الكرل    ػيػػلا يا خػػػفلا خى                 

 غابى رًضٍكانييا كنٌيا        مذ غًبٍتى عنياػػػنَّةي لػػي الجػػػػػػػػؾ ىػػػمػػت                
                                                           

 .  ِّٖـ ،  َُِٓ،  ُالتشكيؿ الجمالي لمخطاب الأدبي الكردم : د. محمد صابر عبيد ، ط (ُ)
 . ِِصكرة المكف في الشعر الأندلسي  ) دراسة دلالية فنية ( : د. حافظ المغربي ،   (ِ)
 . ْٖالمكف في الشعر الاندلسي :  (ّ)
، كينظر : خريدة القصر كجريدة العصر :  َِّ: لة العباسية شعراء الدك  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ْ)
ِ  /ُٕ  . 
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اف الزاىية في طبيعتيا تأخذ الصكرة المٌكنية بيعدان جماليان عند الشاعر الذم ماؿ الى اشراؾ الألك         
التي اختار منيا صكرتو المٌكنية المعبرة عف امتثاؿ الطبيعة تعبر عف خمجات الشاعر النفسية ، ل الحقيقية ؛

صفرار شكقان الى ت مف طبيعتيا ، كانٌما تمكنت بالاالأصفر ليس الى الممدكح ، ك خضكع تمؾ الزىكر بمكنيا
خضرَّ لكف ، كاذا ما طؿَّ عمى تمؾ الرياض ا الممدكح ، كىي في ىذا المٌكف ترتجي رؤيتو الآسرة لمنفكس

 الرياحيف ، كاستجابى الى طبيعتو الخصبة في اخضراره الزاىي .

رار ( الذم ييشير الى سبب الجفكة ، كشدَّة الحنيف الى مف فالشاعر ربط بيف لكف الرياض بػ ) الاصف       
يريدي المقاء بو ، ثيٌـ ما اف حضر بيف الرياض حتى كانت الألكاف زاىية خضراء باعثةن في النفكس الطمأنينة 

 بكجكد مف تحب .

بحر اؿ مف بف التمميذ ( في كصؼ الخ كفي المكضكع ذاتو مف الصكر المٌكنية قكؿ الشاعر ) ىبة ا﵀      
 : (ُ)) البسيط (

مىطي إًلا تىحسًبىفَّ سكادى الخاؿ عف خمىؿو      مف الطبيعةً أك                حٍداثىوي غى

دٌهً نى ػبنيكفً حرىل      يـ التصكير حيف جى ػػمػػا قػػمػػكانَّ                 طاػقى ػاجًبًو في خى

يحاكؿ الشاعر أف ينقؿ المتمقي الى المثكؿ أماـ صكرة لكنية تحتشد بالمشاعر الجياشة في صكرة         
غزلية تكتنز بالحيبّْ ، فالخاؿ الذم صكٌره ا﵀ تعالى في خدّْ محبكبة الشاعر الذم يدافع عنو بكصفو أحد 

نجد الشاعر قد حادى عف رميو صفات الحسف كالجماؿ ، لـ يكف عبثان بسبب عارض مف الطبيعة ، كىنا 
 السبب مف الطبيعة الى نفيو أف يككف بسبب خطأو كاقع .

كفي ذلؾ الأمر نجد الصكرة المٌكنية قد تلؤلأت في خدّْ محبكبتو التي زادىا الخاؿي جمالان ، فالسكاد        
ديث الشاعر عف عممية المينبعث مف ذلؾ الخاؿ في خدّْىا المتلؤلئ أضفى جمالان عمى كجييا الكضٌاح ، ك ح

الخمؽ يحيدي فييا كثيران عف ا﵀ تعالى ، فينسب أفٌ ىذا الخاؿ لـ يكف بسبب خمؿ في الطبيعة أك كقكعو مف 
السيك ، كانَّما جاء تصكيره في كجو المحبكبة ؛ ليفتف بو الناس كمنيـ الشاعر نفسو الذم فيتف بو حتى راح 

ر لو المسك   غات التي جاء عمى شاكمتو فييا . ييعمّْؿ لو الأسباب ، كييبرّْ

 : (ُ)بحر ) الكامؿ (ككذلؾ قكلو في الغزؿ مف 

                                                           
، كينظر : عيكف الأنباء في طبقات الأطباء  َّّ :  شعراء الدكلة العباسية –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ (ُ)
 :ُ  :َِٔ  . 
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نا                     مٍرً الأىدٍميعً ػحي ػرىةن بػيَّ ػشى ػران مي ػفٍ ػصي  يا مىفٍ لىبًسٍتي عميوً أىثكابى الضَّ

 ليؾ نىفىيٍتييا مف أىضٍميعيإًـ تىذيبٍ      شكٍقان ػك لػةو لػجى ػيٍ ػةى مي ػيَّ ػقػأىدٍرًؾٍ ب               

يبذؿي الشاعر الكثير مف الخضكع كالتذلؿ الى المحبكبة في ما عميو مف المعاناة التي يترجميا المرض         
و الكبير مف شدٌةً المرض ، حتى تغير دلالة يشيري بيا الشاعر الى عنائ الذم أضنى جسده ، فالمٌكف الأصفر

معو لكف جسده الى الأصفرار الشاحب ، كىذه كيمُّيا بسبب المحبكبة ، فجعؿ الصكرة المٌكنية ايحاء ييعبّْر بو 
ز ىذا الحزف بدمكع تقطري دمان مف إعمٌا يقاسيو مف ألـ الجكل كالشكؽ تجاه محبكبتو ، ثيّـَ  فَّ الشاعر ييطرّْ

رقةن كحزنان ، عينيو ، فينقؿ ال فر كدمكعو الحمراء ، التي خالطتيا الدماء حي متمقي شاىدان عبر صكره المٌكنية الصي
فالشكؽ المنبعث مف مشاعره الداخمية الى محبكبتو ، قد أحاطو بألكاف تترجـ حالتو النفسية كالصحية ، ككأفَّ 

ة يتخذي منيا الشاعر ميترجمان لما يقاسيو ىذه الألكاف ىي مف ييعبّْري عف ىكية ىذا المعشكؽ ، فالصكرة الجمالي
مف الشكؽ كالحنيف اذا ما ابتعدتٍ عنو المحبكبة ؛ لككف تمؾ الألكاف أكبر مترجـ كانعكاس لحالة يضع 

 المتمقي فييا نصب عينو كضع الشاعر كحالتو . 

ِانصٌرحِالحركْخِ -1

صفات الأكؿ عمى الثاني ، لتصبح  كصؿ ما بيف الانساف كالطبيعة ، كخمع ما ىك مف "الخياؿ  فٌ إ        
، فعممية  (ِ)"مع الانساف في الفرح كالحزف ، كخمع المشاعر الانسانية عمى الأشياء  فاعلبن  ان الطبيعة مشارك

المزج لدل الشاعر الفناف الذم يحرٌؾ بريشتو مظاىر الجماؿ ، ىك عادةن عممية ربط بيف الأشياء الخارجية 
كمف ىنا تتكلد الانفعالات كالمشاعر الى صكر حركية تككف انعكاسان لعكاطؼ  ، في الطبيعة كبيف الانساف

بحر ) بب الراىب ( في كقائع الدىر مف كمف ذلؾ قكؿ الشاعر ) ابف بيطلبف المتطٌ  كامنة داخؿ الذات ،
 : (ّ)البسيط (

ذٌبتٍ بعذابً اليجر أىلكانا  ا فلا نظرىتٍ    ػػنػػتػػابى ػػػاف أىصػػزمػفي الػػيػػع                 كعى

 قد كنتي أىشفيؽي مف دمعي عمى بىصىرم    فاليكىـ كؿ  عزيزو بعدكـ ىانا                

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . ُِٔ/  ُ:  : المصدر نفسو  ينظر ، َّّ : المصدر نفسو  (ُ)
 . ِٕالتصكير الفني في شعر محمكد حسف اسماعيؿ :  (ِ)
عيكف الأنباء في طبقات الأطباء ، كينظر :  ُِٕ شعراء الدكلة العباسية :  –القسـ الثالث  –شعراء النصرانية بعد الاسلبـ  (ّ)
 :ُ  /ِّْ  . 
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كك آلاميا ، سمكب متميز يستجيب لمحالة النفسية التي يشع الاختيار لمكممات عند الشاعر بأيق          
فييا عمى كاقع الحاؿ ، فالشكاية مف الأذل الذم لحؽ الشاخصة تزداد الجمالية فيجعؿ الصكرة حركية 

الشاعر جاء بناءن عمى حركة الانتقاؿ مف ) الكصاؿ الى اليجر ( ، كتطمب ليذا اليجر انزاؿ حركة العذاب 
عميو مف غير شفقة ك لا رحمة نازلة عمى شخصو ، فحينما كانت الدنيا ميقبمة بنعيميا ، فاذا بيا تتحكؿ مف 

ى حركة الأذل ، فتصيب الشاعر ألكانان مف العذابات المتكالية ، ك ينتقؿ قمب الشاعر فييا مف حركة الخير ال
الشفقة الى انعداميا لديو ، كاف حركة اليجراف عمى قمبو أزاحت كؿ رحمة كشفقة تجاه الآخريف ، فيافى عميو 

 كؿ عزيز .

بف ابي خير سلبمة الدمشقي ( مف ا كمف الصكر الحركية المكحية التي استحسنت في قكؿ الشاعر )      
 : (ُ)بحر ) البسيط (

باب عمييا شمؿي احبابً             ىـ الحي  يا حبٌذا يكمينا كالكاسي ناظمةه       نىظٍ

 كابً ػػػػػػػػػػػػػػداحو كأىكػػػػػػػػػػػقف أػػيػا بػكم  كنحف بيف أىزىار تىجًؼ  بانيارً                

 مَّ تىمٍعابً أاضو كآتو ػػػف مػيػما ب  كالماءي تمعبي اركاحي النىسيـ بوً                

رىدي الػػأىنَّ ػػػك             يارو أك تفريؾ اثكابً ػػشه لأىطػػػقٍ ػػنى    زَّغٍؼ السكابغ أىكٍ    ػوي زى

ذؼ المنادل مف الجممة يبدأ الشاعر الصكرة الحركية بأسمكب النداء عبر الأداة ) يا ( ، ثيـ يعمدي الى ح    
بتقدير ) رجؿ / صديقي (  ، كفي ذلؾ غاية كجدانية تعتمؿ في نفس الشاعر ، كتحرٌؾ مشاعره في أجكاء 
مف البيجة كالسركر ، فالصكرة الحركية تزدادي ىزٌاتيا الأرتدادية لدل الشاعر في يكًـ أينسو اجتمع بصحبة 

 مرية .الشاعر أصحابو الذيف لانىتٍ مشاعرىـ في جمسة خ

كيأخذ الكصؼ عند الشاعر بالتكسع في اعطاء الصكرة الحركية أكثر مساحة مف المركنة ، حيث تحيطي      
بو كأصحابو الأزىار التي أحاطت المياه مف كيؿّْ جانبو ، ك يككف بذلؾ الأينس الذم احاط بالجميع ، قد 

باب الخمرة ، ثـ ينتقؿ الشاعر الى  تصكير حركة الماء الذم تميؿ بو الرياح تراقصت المشاعر مع تراقص حي
مف كيؿّْ جانبو ، فالأجكاء الحركية تتلبعب مع المشاعر الداخمية لنفكس الجميع ، فاجتماع الشاعر مع 
الأصدقاء ألذيف أحسٌكا بالأنسً ، كانت رؤيتيـ للؤشياء مف حكليـ تتراقص جميعيا كما تراقصت عكاطفيـ ، 

ركة المياه ، كيمُّيا أنساؽ قارٌة في كصؼ جمالية الطبيعة  التي تثير مشاعر فحركة الخمرة كحركة الأزىار كح
                                                           

 . ُٕ/  ِخريدة القصر كجريدة العصر :  ينظر ، َّٕ :  المصدر نفسو  (ُ)
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المشاىديف ، فالصكرة الجمالية التي انبعثت مف تمؾ الصكرة الحركية التي جمعت مشاعر البيجة ، قد 
ره استأثرت بكيؿّْ قيـ الجماؿ الأنسانس الذم يجعؿ المتمقي لمنص يشعر بالفرح كالسركر لممكقؼ الذم يصك 

 الشاعر .

 

 

نخمص الى أف الشعراء النصارل قد تفكقكا في ابراز القيـ الجمالية مف الاحساس كالأصالة كالشعكر      
كالصكرة المٌكنية كالحركية ، كقد مزجكا فيما  كالكناية كالذكؽ ، عبر صكر شعرية تمثمت في التشبيو كالاستعارة

كالتفاعؿ لدل المتمقي في استجاباتو الذىنية لتمؾ   الأثارة كالكاقع ، خالقيف بينيا كبيف الذات ك الطبيعة 
 الصكر .

ِ
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ّّةُـــــــــالخاا

بعد أف كصؿ بنا المقاـ الى خاتمة الدراسة في كشؼ القيـ الجمالية لدل الشعراء النصارل     
ىنا أبرز النتائج التي تكصمت الييا الدراسة كيمكف أف نستعرضيا في المحاكر  نذكر ،العباسييف
 الآتية:

مف أىـ الأىداؼ في ىذه الدراسة التعريؼ لممتمقي بقيمة الجماؿ كأثره في العمؿ الأدبي ، مع  -ُ
 دراسة العقيدة النصرانية كتأثيرىا في الشعر ، كالتعريؼ بمنيجية كتاب الدراسة كمؤلفو .

برز القيـ الجمالية كتجمياتيا في شعر النصارل ، انطلبقان مف كتاب )) شعراء ظيار أإ -ِ
مؤلفو لكيس شيخك فالأثر المسيحي يظير النصرانية بعد الاسلبـ ، شعراء الدكلة العباسية (( ل

في ألفاظ منيا : ) الكنائس ، المسيح ، عيدي الفصح ، ابف الإلو (، فيذه الكممات تيعمّْؽ ركح 
سلبمي في أشعارىـ، فيتجمٌى عبر الاقتباس مف القرآف إمديانة المسيحية، أما الأثر الػالانتماء ل

 الكريـ كالمعاني الإسلبمية بشكؿ مباشر كغير مباشر.
 في كشؼ القيـ الجمالية لشعر النصارل .دكر البكاعث ) الدينية كالتاريخية كالأدبية (  -ّ
تضمف الأبعاد الجمالية في أبرز دراسة تجمي القيـ المكضكعية لشعر النصارل الذم  -ْ

 الأغراض الشعرية التي طرقيا الشعراء النصارل كالمديح كاليجاء كالرثاء كالغزؿ كفف الألغاز.
تجمي القيـ الفنية لشعر النصارل مف خلبؿ الأبعاد الجمالية المغكية كالاسمكبية دراسة  -ٓ

  كالايقاعية كالتصكيرية . 
لنصارل الحياة العامة لجميع الناس ، فكانت قصائدىـ يلبمس الأثر الاجتماعي في أشعار ا -ٔ

في غزؿ الغمماف  فتغكر في الخمرة مرٌة بذكر مجالس الشرب كصفاتيا ، كمرٌة أخرل يخكضك 
عمى مينتيـ في الطبّْ التي تقمٌدكىا كراثة  ، ثـ يثنكف يـالحسيٌة كجمال مكتفيف بذكر أكصافيـ

ىر كصركفو عمييـ ، كعبركا عف ضجرىـ مف عف آبائيـ ، كأظيركا تذمرىـ مف مكائد الد
 نساف .إكىا علبمة عمى نياية الػلتي عدٌ قضية الشيب ا

إف المرجعية التاريخية في شعر النصارل ارتبطت بذكر حادثة تاريخية ليا مغزل يتكافؽ مع  -ٕ
مكاقؼ الشاعر النصراني ، كاستحضار الشخصيات التاريخية يأتي مف الأىمية المتمثمة في 

بداعية ، كقد يستحضر حؽ لتمؾ الشخصيات بالمدح حتى تناؿ نصيبان مف أساليبيـ الإعطاء إ
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الشاعر شخصية تاريخية تتكافؽ مع مكاقؼ الشاعر في رسـ لكحتو الفنية ، كقد يستحضر 
 قصصان لحكادث تاريخية يستقي منيا العبرة كالمكعظة لمف ىـ بعده . 

لى درجة المغالاة في إ، كتبمغ كالمركءة الشجاعة كالكرـ سجمت قصائد المدح أركع صكر  -ٖ
شخكص الممدكحيف مف أجؿ تخميد مكاقفيـ البطكلية ، ككذلؾ لمعت الصكرة الجمالية لممدح 

شادة ببعض إنساف ، بؿ شمؿ مدحيـ أيضان الػإػعف الشعراء النصارل ليس فقط في ال
يف كصكرتيف شعريتيف لى قسميف ميمإالحيكانات التي ذكركا صفاتيا ، أما اليجاء فقد انقسـ 

تأتمؽ الأكلى في الشكؿ الانتقادم لمشخص الميجك ، كالثانية تكرٌس ركح السخرية مف الميجك 
 ثارة الضحؾ عميو .لإ

شادة بأنفسيـ كالفخر الشخصي ، يسمك الشعراء النصارل بغرض الفخر في قصائدىـ للئ -ٗ
يتخذىا النصراني لو في دنياه  لى الفخر بالخمرة ذخران إكمنيـ مف يستبدؿ معالـ كأفكار الفخر 

مف نكائب الدىر ، كما يفتخركف بمجالس السمر التي يجتمع فييا أحبابيـ ، أما الغزؿ عندىـ 
يتجاكز معاني المٌياقة العفيفة الى الغزؿ الحسٌي الماجف ، كالتعبير عف الحب كالعشؽ ف

رة ، كعدـ التخمي عنيا كالافتتاف بالمحبكبة ، كغزؿ آخر عبٌر عف عشؽ ىؤلاء الشعراء بالخم
 ميما دارت الأياـ . 

اتجو غرض الرثاء في شعر النصارل الى صكرة التأبيف كذكر الصفات الحسنة التي  -َُ
الصفات نساف قبؿ مكتو ، فيذكره الشاعر بالثناء كالذكر الحسف مف إف يتصؼ بيا الػكا

ؿَّ التجارب الف الحميدة ، أما الحكمة حياتية التي عاشكا لحظاتيا كرٌس فييا الشعراء النصارل جي
كـ بجمؿ ت الحً ء، كما استنبطكه مف أفكار كمكاعظ يتحمٌى بيا الانساف في حياتو ، كجا

 قصيرة ذات كثافة عالية في المكعظة .
ت الأثر قدراتيـ العقمية ذا راء النصارل فعبركا مف خلبليا عفأما الألغاز عند الشع -ُُ

حرر العقؿ مف الكسؿ كالخمكؿ تالشعراء قد طرقكا المكاضيع التي  العميؽ في النص ، أم أفٌ 
 ، كتدعكه الى التفكير عبر التفاعؿ .

تمثٌؿ الجمالية في المٌغة الشعرية منحنى فنيان كأسمكبيان قكم التأثير في المتمقي ، عبر  -ُِ
المفارقة ادية ، كبأساليب كتيعلغة قائمة عمى التناقض تكسر المعتاد كالمألكؼ في المٌغة الا

التي تقكـ عمى التناقض بيف معنييف مختمفيف ، كالانزياح التركيبي القائـ عمى تغيير الرتبة 
 النحكية لمجممة تخرج عف المعتاد في نظاـ الجمؿ .
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يقاع بجرسو المكسيقي بعدان جماليان مؤثران في المتمقي ، بما يثيره في الذىف إيشكٌؿ الػ -ُّ
مجميؿ كالحسف ، فينطمؽ سحران يأسر الذات عبر الكزف مف طرب تخضع لو الأذف في تكقيا ل

في الذات تذكؽ الجماؿ  فتبعثكالقافية متمثلبن بالمكسيقى الخارجية ، أما المكسيقى الداخمية 
 المكنكف في المغة الشعرية المتكشحة بالجناس كالطباؽ .

فييا الذات شاخصة عمى صكر الجماؿ التي تنطمؽ مف  جمالية الصكرة الشعرية تقؼ فٌ إ -ُْ
مباحث بلبغية تنقسـ بيف التشبيو كالاستعارة كالكناية مف جية ، كمف جية أخرل تدكر حكؿ 

 الصكر الحركية كالمٌكنية . 
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 حؽ الملا

 ىبة ا﵀ بف التمميذ : -ُ

ىك الأجؿٌ مكفَّؽ الممؾ اميف الدكلة ابك الحسف ىبة ا﵀ بف ابي العلبء بف ابي الغنائـ صاعد بف ابراىيـ      
بف التمميذ ، كقد ليقٌب ايضان بسمطاف الحكماء كما ركل عماد الديف الاصفياني في خريدة القصر ، كذكر 
جماؿ الديف القفطي في تاريخ الحكماء قكلو : كابف التمميذ ىك جدُّهي لأيمو كالحكيـ معتمد الممؾ ابك الفرج 

 يحيى ىك ابف بنتوً فنيسب اليوً .

كقاؿ ابف ابي اصيبعو عف كالد ىبة ا﵀ : ككاف اميف الدكلة كىك ابك العلبء صاعد طبيبان فاضلبن مشيكران ،    
ذلؾ ايضان كاف لاميف الدكلة ابف التمميذ جماعة مف الانساب كؿّّ منيـ متعمٌؽ بالفضائؿ كقاؿ في محؿ آخر : كك

كالآداب ، كزاد عمى قكلو : كاكثر اىمو كيتاٌب ، كذكرهي عمرك بف متى في اخبار فطاركة كرسيٌ المشرؽ مف 
 ( كدعاهي ) بالطبيب الغياثي ( . َُّكتاب المجدؿ ) ص 

ـ ( ، ككانت كفاة اميف الدكلة  َُُٖىػ )  ْْٕاد ، فييا كاف مكلدهي نحك السنة كاف اصؿ اميف الدكلة مف بغد
( ، امَّا عماد الاصفياني ، فجعؿ كفاتيوي في  ُُْٔىػ ) شباط  َٔٓمف شير ربيع الاكؿ سنة  ِٖببغداد في 

ىػ ، كقد  َٔٓصفر مف تمؾ السنة ، كقاؿ في خريدة القصر : ىمؾ ابف التمميذ الطبيب النصراني بصفر سنة 
 ناىز المئة كعاش الى زماننا كرأيتوي كىك شيخ .

أمَّا دينوي النصراني فلب يشؾٌ فيوً احده ، قاؿ ابف ابي اصيبعة : كمات نصرانيان ، كفي أيامو تكفي اميف الدكلة ابف 
 التمميذ كديفف في الصحف الداخلبني ببيعة التيقة ، كيتَّضح مف ذلؾ انوي كاف نسطكريٌان .

خباره قاؿ ابف ابي اصيبعة : كاف ابف التمميذ في أكَّؿ امرهً قد سافر الى العجـ كبقي بيا في الخدـ سنيف أمَّا أ
كثيرة ثّـَ عاد الى بغداد ، كلمَّا تكفي يحيى بف التمميذ قاـ اميف الدكلة مقامو كىك ابف بنتوً ، كخدـ الخمفاءى 

كجعؿ لوي راتبان بدار القكارير فقطعوي الكزير عكف الديف بف كالممكؾ كاتخذه الخميفة المقتفي با﵀ كطبيبو الخاص 
ىبيرة كلـ يعمـ الخميفة بقطعوً حتى أشار الى ذلؾ ابف التمميذ اشارةن لطيفة اذ قاؿ لوي الخميفة يكمان : قد كبرتى يا 
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دَّـ بردٌ راتبوً بدرار حكيـ ، فاجابو : نعـ يا مكلانا كتكسَّرت قكاريرم : فادرؾ الخميفة بعد البحث سرٌ جكابوً  كتق
 . ُالقكارير عميوً كزادهي اقطاعان آخر

  القس يعقكب المارداني :  -ِ

ىك عمرك بف سميماف ككينيتو ) أبك قابكس ( كالقابكس في المٌغة الرجؿ الجميؿ الكجو الحسف المٌكف ،        
، مف أىؿ الحيرة ، كتاب ) دعكة القسكس ( :  مف آثارهك  ، ، كنشأ، كتكفي بيابدمشؽ كلد طبيبك ،  حكيـ

كاف ينتمي الى بني شيباف ، كقد عاش أبك قابكس في عيد ىاركف الرشيد في أكاخر القرف الثامف لمميلبد 
 .  ِكلـ ييعرؼ مكلده كلا تاريخ كفاتو ، أمٌا دينو النصرانيٌة كاف شاعران نصرانيان مف أىؿ الحيرة

نيف : -ّ  اسحؽ بف حي

نىيف بف اسحؽ العبادم ، ككاف أبكه مف أشير أطبَّاء عصره ، كأجمٌيـ ىك أب          ك يعقكب اسحؽ بف أبي حي
ىـ ىاركف الرشيد كالخمفاء بعده ، كنقؿ الى العربيٌة كتبان عديدة مف تآليؼ اليكناف ، ككاف عباديٌان كالعًباد قبائب  خدى

 شتى مف بطكف العرب اجتمعكا عمى النصرانيَّة بالحيرة .

اسحؽ كتميز في صناعة الطبٌ كلو تصانيؼ كثيرة كنقؿ مف الكتب اليكنانيَّة الى العربيَّة كتبان كثيرة الاَّ  اشتير
ؿَّ عنايتو كانت مصركفة الى نقؿ كتب الحكمة مثؿ كتب أرسطكطاليس كغيره مف الحكماء ، أصيب في  أف جي

ىػ )  ِٖٗدر با﵀ كذلؾ في شير ربيع الآخر سنة آخر أياـ حياتو بالفالج ، كبو مات كتكفي ببغداد في أيَّاـ المقت
 . ّـ ( ، كمف كتبو كتاب ) تاريخ الأطباء ( ُُٗ

 سعيد الت سٍترم النصراني : – ّ

ىك أبك الحسف سعيد بف ابراىيـ التُّسٍتىرم نسبة الى تيسٍتىر أك شكشٍتر مف مدف خكزستاف في العجـ ،             
( قاؿ : ) ابف التسترم ... كيكنى أبا الحسيف كاف  ُّْفرج بف النديـ ) ص ككرد ذكريه في الفيرست لأبي ال

 نصرانيان ، قريب العيد مف صنائع بني الفرات ، كىك كأبكهي يمزـ السَّجع في مكاتباتًوً ( .

                                                           
، كينظر : كفيات الأعياف كأنباء  ِّٔ - ِْٔ – ِٕٔ/  ُينظر : عيكف الانباء في طبقات الأطباء : ابف ابي اصيبعو :  ُُ

 .  ِِٓ/  ِأبناء الزماف : ابف خمكاف : 
 .  ّّ/  ِالعمدة : ابف رشيؽ القيركاني :  ِ
 ـ .  ُٖٖ/  ُعيكف الأنباء في طبقات الأطباء : ابف أبي أصيبعة :  ّ



 ....................................................................والدصادرّوالدراجعّالدلاحقّّّّّّّّّّّ

 

162 
 

كاف يكتب لعمي بف محمَّد بف الفرات ) كزير المقتدر با﵀ ( ، ك مف كتبو كتاب ) المقصكر كالممدكد عمى 
ككتاب المذكٌر كالمؤنث عمى ذلؾ الترتيب ، ككتاب الرسائؿ في الفتكح عمى ىذا الترتيب  –المعجـ  حركؼ

 كرسائؿ مجمكعة في كؿ فف ( .

 يحيى بف عدم :-ْ

ىك أبك زكريَّا يحيى بف عدم بف حميد بف زكريَّا المنطقي نزيؿ بغداد كاليوً انتيت الرئاسة كمعرفة العمكـ         
زمانو ، قرأ عمى أبي بشر بف متى بف يكنس ) الفيمسكؼ النصراني ( كعمى أبي نصر الفارابيٌ الحكميَّة في 

 كعمى جماعة في كقتيـ ، ككاف نصرانيٌان يعقكبي النًحٍمة .

ىػ ،  ّْٔكانت كفاة الشيخ ابك زكريا يحيى بف عدم الفيمسكؼ في يكـ الخميس لتسع بقيف مف ذم القعدة سنة 
سنة شمسيَّة ، كاف جيد النقؿ  ُٖـ كديفف في القطيعة ببغداد ككاف عمرهي  ُِٖٓسنة كىك لثمث عشرة مف آب 

 . ُمف المٌغة السريانية الى المٌغة العربية ، ككاف كثير الكتابة

 ابف بيطلاف المتطٌبب الراىب :  -ٓ

ىؿ بغداد ىك الحكيـ ابك الحسف المختار بف الحسف بف عبدكف بف سعدكف طبيب منطقي نصراني مف ا       
قرأ عمى عمماء زمانوً مف نصارل الكرخ ، كذكر عنو ابف ابي اصيبعو انو قد اشتغؿ عمى ابي الفرج عبدا﵀ بف 

 الطيب ، كتتممذ لوي كأتقف عميوً قراءة كثيرو مف كتب الحكمة كغيرىا .

ابف البيطلبف مشكَّهي ككاف ابف بيطلبف مف أصحاب ابي الفرج ابف الطيٌب البغدادم ، كقاؿ القفطي : )) كاف ام 
الخًمٍقة غير صبيحيا كما شاء ا﵀ فيوً كفىضيؿى في عمـ الأكائؿ يرتزؽ بصناعة الطبٌ كخرج مف بغداد الى الجزيرة 

 . ِكالمكصؿ كديار بكر كدخؿ حمب كاقاـ كما حمدىا ((

اف بيف ابفي بطلبف أما ابف ابي اصيبعة ذكر أف ابف بطلبف كاف معاصران لعميٌ بف رًضكاف الطبيب المصرم كك
كابف رضكاف المراسلبت العجيبة كالكتب البديعة الغريبة ... ، كسافر ابف بيطلبف مف بغداد الى مصر قاصدان 

ـ ( ، كلمٌا  َُِْىػ  )  ّْٗالى مشاىدة ) عمي بف رضكاف ( ، كالاجتماع بو ككاف سفره مف بغداد في سنة 
ليو ميعزُّ الدكلة ) ثًماؿ ابف صالح ( بيا كأكرموي اكرامان كثيران ، كصؿ في طريقو الى حمب اقاـ بيا مدَّة كأحسف ا

                                                           
 . ِّٓ/ ُر : عيكف الأنباء في طبقات الأطباء : ابف أبي اصيبعو : ينظ ُ
 .  ُّٓ – ِْٗتاريخ الحكماء : جماؿ الديف القفطي :  ِ
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ـ ( ، كاقاـ ثلبث سنيف كذلؾ في  َُْٗ -ىػ  ُْْككاف دخكلو الفسطاط في مستيؿٌ جمادم الآخرة مف ) 
لبف دكلة المستنصر با﵀ مف الخمفاء المصرييف ، كلو أشعار كثيرة كنكادر طريفة ، كيذكر أفٌ كفاتو أم ابف بيط

 . ُـ ( َُُٕ –ـ  ََُٕىػ )  ّْٔكقعت سنة 

 أميف الدكلة العلاء بف ميكصلايا : -ٔ

ىك أميف الدكلة ابك سعد العلبء بف الحسف بف كىىبٍ بف المكصلبيا ، كىذا الاسـ مف أسماء النصارل ،         
كاف منشأه في بغداد ، فدعاهي ابف خمكاف ) بالكاتب البغدادم كمنشيء دار الخلبفة ( عمى افَّ اسـ جدٌهً يدؿٌ عمى 

 أفَّ اصميـ مف الميكصؿ .

ـ (  َُُْىػ ) اكاسط كانكف الثاني  ُِْربيع الأكَّؿ سنة  ُّة كانت كفاتوي في عاش في القرف الخامس لميجر 
كما يركم الاصفياني في خريدة القصر كابف الاثير في الكامؿ ، كابف خمكاف جعؿ كفاتو في التاسع عشر مف 

 جمادم الاكلى مف السنة كيركم ثامف عشر جمادل . 

ـ (  َُُٗىػ )  ْْٖان كعاش نصرانيان في خدمة الخمفاء الى السنة أما دينو : كلد الشاعر اميف الدكلة نصراني
ىػ في ثامف عشر  ْٕٗفاسمـ ، أمَّا اسلبمو فكرىان كليس عف اقتناع كاختيار بؿ اضطراران ، ك كانت كفاتو سنة 

 . ِجمادم الأكلى

 ابك نصر بف مكصلايا : -ٕ

خير حسف ابف عمي ابف اخت اميف الدكلة ، ابك نصر ىبة ا﵀ ابف صاحب الىك تاج الرؤساء            
ـ ( تكفي عمى ركاية عماد الديف الاصبياني في خريدة القصر كابف  َُّٔىػ )  ِْٖككانت كلادتو في سنة 

ىػ في بغداد ، أكائؿ شباط )  ْٖٗ، في عشيَّة الاثنيف حادم عشر جمادل الأكلى سنة  ّخمكاف في تراجمو
 لاَّ عشرة أياـ ) ىلبليَّة ( .إكتو كمكت خالوً سنة ـ ( كلوي سبعكف سنة كبيف م َُُٓ

مف  ٔٓأما دينو كاف أبك نصر كخالوً اميف الدكلة نصرانيٌان مف النًحمة النسطكريَّة كبقي عمى نصرانيتو الى سنة  
 عمره ، فأىسمـ ميكرىان مع خالًو .

                                                           
 .  ُّْ/  ْينظر : كشؼ الظنكف : الحاج خميفة :  ُ
 . ِّٖينظر : شعراء النصرانيَّة بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( : لكيس شيخك :  ِ
 . ْٓٓكفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف : ابف خمكاف :  ّ
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مع عمى ابف اختوً ابي نصر كليقٌب نظاـ الحضر  تىيٍف كقيمٌد ديكاف الانشاء ، ككاف كاتبان كلمَّا مات اميف الدكلة خي
ؿ الا  لمخميفة جيد الكتابة ككاف عمره سبعيف سنة ، كلـ ييخمؼ كارثان لانو اسمـ كاىموي نصارل ، فمـ يرًثكه ككاف ييبخى

 . ُانوي كاف كثير الصدقة

 ابف بابي : – ٖ

ىك احد كبار الكتَّاب عاش في اكاخر القرف الخامس لميجرة كاكائؿ السادس في القرف الحادم عشر        
لممسيح ، كاصموي مف بغداد مف نصارل النساطرة كانٌما انتقؿ الى مدينة كاسط التي كانت في ذلؾ العيد مف 

 حكاضر العراؽ متكسٌطة بيف الككفة كالبصرة كاشتير بيف ادبائيا .

ر عماد الديف الاصبياني في خريدة القصر كجريدة العصر أنو الرئيس ابك غالب نصر بف عيسى ابف بابي كذك
الكاسطي النصراني تكفي بعد الخمسمائة ككاف مف ظرفاء كاسط كاعيانيا ، كلوي شعر مستعذب لطيؼ كنظـ 

 . ِعمره بكاسطظريؼ كعبارة مستعذىبة ككممات مطربة معجبة ، كانو كاف مف بغداد كاقاـ مدَّة 

 

 ابك الفتح يحيى ابف التمميذ : – ٗ

ىك الاجؿُّ الحكىـ معتمد الممؾ ابك الفرج يحيى بف صاعد بف يحيى بف التمميذ النصراني النسطكرم ،         
كاف طبيب الدكلة العباسية في زمانو كيستشار برأيوً كلوي الفضؿ الكافر كالادب الغزير كالمعرفة الكاممة ، كاتفقت 

 ـ ( . ُُُٖىػ )  ُِٓو سعادة جدٍّ حتى كسب الامكاؿ كعاش الى آخر عيد المستظير با﵀ في حدكد سنة ل

كاف معتنيان في العمكـ لحكميَّة ، متقنان لمصناعة الطبيَّة ، متحمٌيان بالادب ، بالغان فيو اعمى الرُّتب ، ككذلؾ كاف لو 
لآداب ، ككاف مف المشايخ المشيكريف في صناعة الطب كلوي جماعة مف الانساب ، كؿّّ منيـ متعمٌؽ بالفضائؿ كا

 تلبميذ عدَّة .

أما شعره لـ يكف يحيى بف التمميذ طبيبان نطاسيان فقط ، بؿ كاف شاعران مشيكران حتى لقب معتمد الدكلة ، ككاف  
 . ُة كالعامةفاضلبن اديبان كديكاف شعر مشيكر ، الا اف ديكانو لـ يكف منو الا ما ذكر عمى ألسنة الخاصَّ 

                                                           
 . َُُ/  ِ، كينظر : خريدة القصر كجريدة العصر : عماد الديف الاصبياني :  ٔٓ/  ِالكامؿ في التاريخ : ابف الاثير :  ُ
سـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ، كينظر : شعراء النصرانيَّة بعد الاسلبـ الق ٖٖ/  ُينظر : خريدة القصر كجريدة العصر :  ِ

 . ِّٗ( : لكيس شيخك : 
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 محفكظ النيمي :  -ُُ

محفكظ ابف المسيحيٌ بف عيسى النصرانيٌ النيمي الطبيب كالاديب الشاعر ، كاف ىك الحكيـ ابك العلبء       
مف اىؿ العراؽ كنسبتوي الى النيؿ كىي بمدة عمى الفرات في سكاد الككفة بيف الككفة كبغداد ، كقد عيرؼ ايضان 

اكاسط القرف السادس لميجرة بالكسطيٌ لأنوي كاف نزيؿ مدينة كاسط يسكنيا فنيسب الييا ، أمَّا زمانوي فانوي كاف في 
 كالثاني عشر لمميلبد . 

، ككاف محفكظ طبيبان فاضلبن نبيلبن مذككران في  ِأمَّا عممو كأدبو قاؿ فيو القفطي جماؿ الديف في تاريخ الحكماء
كقتو عالمان بصناعة الطبٌ مرتزقان بيا جميؿ المشاركة محمكد المعالجة ، كلوي مع ذلؾ ادبه طرم ، كخاطر في 

 ـ ( . ُُْٔىػ )  ٗٓٓلنظـ سرم ، ككاف مكجكدان بالعراؽ سنة ا

ككاف عالمان فاضلبن مىرٍضيٌ الصنعة في مداكاة المرضى مستقيـ الرأم في تقسيـ السقيـ ، لـ يزؿ يتردَّد اليٌ مدَّة 
ة ما أىستحبٌوي ، ككاف لىيً  جان بالالغاز ، كلما يسمعوي مف اقامتي بكاسط أىسٍتىطبُّوي ، كأجد بمنَّةً اً﵀ بطبّْوً ، مف الصحَّ

ذلؾ شديد الاىتزاز ، كاشعارهي فيوً مستقيمة الصدر كسميمة الأعجاز ، تكفي في اكائؿ سنة ستيف كخمسمائة ) 
 ـ ( ، ككاف قبؿ ذلؾ بأشيير قريبةو يجتمع بنا كنتذاكر ما قيؿ في المغز . ُُٓٔ

دعكة الاطباء لابف بطلبف كأىلَّفوي  لابي العلبء  كقد ذكر ابف أبي اصيبعة في طبقات الأطباء انو شرح كتاب 
 محفكظ ، أما اشعاره فيي ما ركاىا عماد الديف الاصفياني . 

 

 :  يحيى بف مارم  -ُِ

حي ، كالمرَّجح انوي كاف ىك ابك العباس يحيى بف سعيد بف مارم النصرانيٌ المتطبٌب المعركؼ بالمسي      
بمدة بيف كاسط كخكزستاف مف مكضع يقاؿ لوي الدُّكير ككاف ابكهي قد انتقؿ  كاصميوي مف الطيبالنحمة ،  نسطكرم

 مف الدكير الى البصرة كاكلد كلدهي ىذا بيا .

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .  ِٕٔ/  ُعيكف الانباء في طبقات الاطباء : ابف ابي اصيبعة :  ُ
 .  ِّٖ – ِّٕينظر : تاريخ الحكماء : جماؿ الديف القفطيٌ :  ِ
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قاؿ جماؿ الديف كاف ابف مارم عالمان بالطبٌ ككاف يطبُّ في مدينة البصرة في زماننا ككاف عالمان ايضان بالادب 
كٍنا مىف ركل عنوي كفيمف ادركناهي  ابك حامد محمد بف محمد بف حامد بف الَّة الاصفياني العماد ، كتكفي يحيى ادرى

 . ُـ ( ُُّٗىػ )  ٖٗٓبف سعيد ابك العباس بالبصرة لعشر بقيف مف شير رمضاف سنة 

 ابف ابي الثناء ابف كاتب قيصر :  – ُّ

الشيخ الرئيس النفيس ابي الثناء الفاضؿ عمىـ الرئاسة ابك اسحاؽ ابراىيـ كلدي ىك الرئيس الاكحد العالـ         
مىـ الديف قيصر ، ككاف ابف ابي الثناء قبطيٌان مف نصارل الفيُّكـ مف  ابف الشيخ صفيٌ الدكلة كاتب الامير عى

 اشراؼ قكمو ككاف كاتبان بميغان كشاعران مجيدان .

اء في زمانو ، كىك عمىـ الديف ابك أما لقبو بابف كاتب قيصر فلؤىف أىباهي الشيخ ابا الثناء اتَّصؿ باحد كبار العمم
ىػ كقيؿ  ْٔٓالمعاني قيصر بف ابي القاسـ بف عبدالغني الاسفكني المكلكد في أسفكف مف صعيد مصر سنة 

ـ ( ، كقد ذكرهي ابك الفداء في  ُُِٓىػ )  ْٗٔـ ( كالمتكفيٌ في دمشؽ سنة  ُُٖٕ – ُُٗٔىػ )  ْٕٓسنة 
يؼ ككاف امامان في العمكـ الرياضيَّة اشتغؿ بالديار المصريَّة كالشاـ ثّـَ سار تاريخوً : انوي قاؿ ىك المعركؼ بتعاس

 الى المكصؿ ، كقرأ عمى الشيخ كماؿ الديف مكسى بف يكنس عمـ المكسيقى ثّـَ عاد الى الشاـ كتكفي بدمشؽ .

تعقَّب فييا آثار الانبا يكحنٌا  فالمذككر اشتير بالادب كاشتغؿ بمغتوً القبطيّْة فصنَّؼ فييا مقدٌمة دعاىا التبصرة ، ك 
نُّكد في كتابو السُّمَّـ الكنائي ، كلوي ذكر في كتب آداب العرب كرككا لوي شعران ننقموي ىنا عنيـ ، فمف ذلؾ  اسقؼ سمى

 . ِما ركاهي صلبح الديف خميؿ بف ابيؾ الصفدم في كتاب الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو

مىيٍقة :  – ُْ  رشيد الديف ابك حي

ىك الحكيـ الاجؿٌ العالـ رشيد الديف ابك الكحش بف الفارس ابي الخير بف ابي سميماف داكد بف ابي          
مىيٍقو ، كذكر جدَّهي ابا سميماف داكد ككاف متطببان ، فقاؿ عنوي انَّوي كاف مف اىؿ  المنى بف ابي فانة ، كييعرؼ بابي حي

ّـَ انت  قؿ الى الديار المصريَّة .القدس ث

كارسؿ احد ابنائو كبشَّر الممؾ الناصر صلبح الديف يكسؼ بفتحوً القدس فاصابت ذريَّتو لذلؾ حظكة كبيرة لدل 
صًفت عند كلادتوً دفعان لممكت الذم اصاب  ة في اذنو كي مٍقة مف فضَّ ميقة لحى ميقة ديعي ابا حي السمطاف ، كابك حي

                                                           
 .  ُْٔينظر : مختصر تاريخ الدكؿ لابف العبرمٌ :  ُ
 .  ّّٔشعراء النصرانيَّة بعد الاسلبـ القسـ الثالث ) شعراء الدكلة العباسية ( :  ِ
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مىيٍقة .ككاف دينو النصرانية كلـ يذكر سنة كفاتو ، كقد عاش في كقت اخكتوي قبموي فعاش ىك كعير  ؼ بابي حي
 . ُـ (  ُِٕٕ –ـ  َُِٔىػ ،  ٕٔٔ -ىػ  ٖٓٔالظاىر بيبرس أم في زمف المماليؾ ) 

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

                                                           
 . ُِّ/  ِعيكف الانباء في طبقات الأطباء : ابف ابي اصيبعة :  ُ
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ّوالدراجعُّالدصادرُ

ّالؼرآنّالؽرومّ.ّّ-ّّّّّّّّّّّّّ

ّالؽًبّالدطيوعةّ:ّ-أولًاّّّّّّّّّّّّ

 – طرابمس ، برس جركس دار:  الأيكبي ياسيف. د:  المممككي العصر في العربي الشعر آفاؽ -ُ
 . ـ ُٓٗٗ ، ُ ط ، لبناف

 ، ُط ، المعارؼ دار ، الجكيني الصاكم مصطفى. د:  كالفف الأدب في كالتمقي الابداع مف آفاؽ -ِ
 . ـ ُّٖٗ ، مصر – القاىرة

،  ُ، ط ةمكريس فييو ، ترجمة . حسني زين أحكاؿ النصارل في خلبفة بني العباس : أ . د. جاف -ّ
 ـ . َُٗٗلبناف ،  –دار المشرؽ ، بيركت 

ىػ (  ، مطبعة السعادة ،  ْٔٔخيار الحكماء : عمي بف يكسؼ القفطي ) ت أخبار العمماء بأ -ْ
 ىػ . ُِّٔ،  ُمصر ، ط –القاىرة 

 ـ.  ُِٗٗمصر ،  – ، الجيزة ُ، دار نكبار لمطباعة ، ط  الأدب الفكاىي: د. عبدالعزيز شرؼ -ٓ
بكر محمد بف يحيى الصكلي : تصحيح كتعميؽ : محمد بيجة الأثرم : المكتبة  كأدب الكتاٌب : أب -ٔ

 . قُُّْ،  ُبغداد ، ط –العربية 
محاكلة لتأسيس منيج نقدم عربي ، د، صلبح رزؽ ، دار غريب لمطباعة كالنشر  -أدبية النص -ٕ

  ـ . ََِِمصر ،  –، القاىرة  ُكالتكزيع ، ط

استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر : د. عمي عشرم زايد ، دار الفكر العربي  -ٖ
 ـ  . ُٕٗٗمصر ،  –، القاىرة  ُ، ط

، عماف  ُ، الأىمية لمنشر كالتكزيع ، ط الاستعارة في النقد الأدبي الحديث : د. يكسؼ أبك العدكس -ٗ
 ـ .  ُٕٗٗالأردف ،  –
الاسس الجمالية في النقد العربي عرض كتفسير كمقارنو : د . عز الديف اسماعيؿ :  دار الفكر  -َُ

  ـ .   ُِٗٗالعربي ، القاىرة  ، 
مصر ،  –، القاىرة  ُالأصكات المغكية : د. ابراىيـ أنيس : مكتبة نيضة مصر كمطبعتيا ، ط  -ُُ

 د. ت .
 .  ـَُٖٗ،  ٓلبناف : ط –بيركت  -لمملبييف الأعلبـ : خير الديف الزركمي : دار العمـ  -ُِ
في المئة الرابعة اليجرية : زكي محمد مجاىد ، مطبعة الفجالة الجديدة ، القاىرة  الأعلبـ الشرقية -ُّ

 ـ . ُّٔٗ،  ْمصر ، ج –
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، تحقيؽ كتخريج . حسف الأميف ، دار التعارؼ لممطبكعات ،  أعياف الشيعة: السيد محسف الأميف -ُْ
 ـ . ُّٖٗ،  ُط
لبناف –مراء الشعر العربي في العصر العباسي : أنيس المقدسي ، دار العمـ لمملبييف ، بيركت ا -ُٓ

 ـ . ُٖٗٗ،  ُٕ، ط 
،  ُالأمؿ كاليأس في الشعر الجاىمي : د. كريـ حسف اللبمي ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، ط -ُٔ

 ـ .  ََِٖالعراؽ ،  –بغداد 

 ـ .  ُٖٗٗمصر  ،  –، القاىرة  ُالدار الثقافية لمنشر، ط  ،أكزاف الشعر: مصطفى  حركات -ُٕ
 . ـ َُٓٗ ، ُط ، المصرية الكتب دار مطبعة ، الأصفياني الفرج أبي:  غانيالأ  -ُٖ
الحسف عمي بف ظافر الخزرجي : تصحيح : مصطفى  كبدائع البدائة : جماؿ الديف أب -ُٗ

 ـ . ََِٕ،  ُلبناف ، ط –عبدالقادر عطا ، دار الكتب العممية ، بيركت 
 َٔٔ) ت  بغية الطمب في تاريخ حمب : الصاحب كماؿ الديف عمر بف أحمد بف أبي جرادة  -َِ

 ـ .  ُٖٖٗلبناف ،  –ىػ  ( ، تحقيؽ . د. سييؿ زكار ، دار الفكر لمطباعة ك النشر  ، بيركت 

القمـ ،  ، دار ِيا ، كعمكميا ، كفنكنيا ، عبد الرحمف حسف الميداني  ، ج سالبلبغة العربية أس -ُِ
 ـ . ُٔٗٗ،  ُسكريا ، ط –دمشؽ 

،   ّالبلبغة الكاضحة : عمي الجارـ كمصطفى أميف : مؤسسة الصادؽ لمطباعة كالنشر، ط  -ِِ
 ىػ  .ُُِْطيراف 

 ـ.ُْٗٗلبناف،  –د. محمد عبد المطمب، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت : البلبغة كالاسمكبية -ِّ
ندلسييف )عصر المرابطيف كالمكحديف ( ، د . شريؼ البلبغة كفنكنيا عند النقاد كالبلبغييف الا -ِْ

 ـ .  ََِٔالأردف ،  –، عماف  ُعلبكنة ، دار المناىج ، ط
محمكد شكرم الآلكسي البغدادم : دار الكتاب المصرم ،  :بمكغ الإرب في أحكاؿ العرب   -ِٓ

 ـ .  ََِٗ،  ُمصر ، ط –القاىرة 
( ، تحقيؽ : عمي شيرم  ،   َُِٓ) ت تاج العركس : السيد محمد مرتضى الحسيني الزبيدم  -ِٔ

 ـ . ُْٗٗلبناف ،  –دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع  ، بيركت 
 ُلبناف ، ط  –، دار الكتب العممية ، بيركت   تاريخ  آداب العرب : مصطفى صادؽ الرافعي -ِٕ

 ـ .  َََِ، 
 ِمصر ، ج –ة : مكتبة الايماف ،  المنصكريتاريخ آداب العرب : مصطفى صادؽ الرافعي   -ِٖ

 ـ . ُٕٗٗ،  ُ، ط
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:  لكيس شيخكتاريخ الآداب العربية في القرف التاسع عشر كالربع الأكؿ مف القرف العشريف :  -ِٗ
 ـ .  ُُٗٗلبناف ،  –، بيركت  ُدار المشرؽ لمطباعة كالنشر ، ط

،  ُِالعصر العباسي الثاني : د. شكقي ضيؼ ، دار المعارؼ ، ط  –تاريخ الأدب العربي  -َّ
 ـ .  ََُِمصر ،  –القاىرة 

، دار المعارؼ ،  ُِ، ط تاريخ الأدب العربي ) العصر العباسي الثاني ( : د. شكقي ضيؼ -ُّ
 ـ . ُّٕٗمصر ،  –القاىرة 

،  ْلبناف ، ط –مـ لمملبييف ، بيركت ، دار الع ُتاريخ الأدب العربي : عمر فركخ ،   ج -ِّ
 ـ .ُُٖٗ

 ـ  .  ُُٓٗالعراؽ ،  -: مطبعة التفيض ،  بغداد   تاريخ العرب قبؿ الاسلبـ : جكاد عمي -ّّ

، دار  تاريخ بغداد أك مدينة السلبـ : الخطيب البغدادم ، تحقيؽ : مصطفى عبدالقادر عطا -ّْ
 ـ .  ََِْ،  ِلبناف ، ط –الكتب العممية ، بيركت 

ريخ مدينة دمشؽ : ابف عساكر ، تحقيؽ : عمرك بف غرامة العمركم ، دار الفكر لمطباعة تا -ّٓ
 ـ .  ََُِلبناف ،  –كالنشر  ، بيركت 

،  ىػ ( : تحقيؽ : د. حفني محمد شرؼ ْٓٔتحرير التحبير : ابف أبي الاصبع المصرم ) ت  -ّٔ
 ت . لجنة احياء التراث الاسلبمي ، د .  –الجميكرية العربية المتحدة 

 التسػييؿ فػػي عممػي الخميػػؿ )العػركض كالقافيػػة( ، أيػػاد إبػراىيـ البػػاكم، مركػز الكتػػاب الأكػػاديمي، -ّٕ
 ـ . ََِّالطبعة الأكلى، 

، دار المناىؿ ، عماف  ُالتشكيؿ الجمالي لمخطاب الأدبي الكردم : د. محمد صابر عبيد ، ط -ّٖ
 ـ  .  َُِٓالأردف ،  -
اسماعيؿ : مصطفى السعدني ،  دار المعارؼ التصكير الفني في شعر محمكد حسف  -ّٗ

 مصر ، د . ت . –، الاسكندرية  ُبالاسكندرية ، ط
الأردف ،  –الثقافة ، عماف  احمد البَّكاب  ، كزارة  التقديـ ك التأخير في المثؿ العربي ، غادة  -َْ

 ـ . َُُِ
، ،  َُ، ط تككيف العقؿ البشرم : د. محمد عابد الجابرم ، مركز دراسات الكحدة العربية -ُْ

 ـ .  ََِٗلبناف ،  –بيركت 
التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر ) أحمد العكاضي انمكذجان ( : عصاـ حفظ ا﵀  -ِْ

 ـ . َُُِ،  ُكاصؿ ، دار غيداء لمنشر كالتكزيع ، ط
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ثلبثة مباحث في نظرية الجنس : سيجمكند فركيد ، ترجمة . جكرج طربيش ، دار الطميعة ،  -ّْ
 ـ .  ُّٖٗلبناف ،  –، بيركت  ِط
،  ُلبناف ، ط –الجامع في تاريخ  الادب العربي : حنا الفاخكرم : دار الجيؿ ،  بيركت  -ْْ

 ـ . ُٖٔٗ

المؤسسة الجامعية لمدراسات ،  جدلية الزمف : فاستكر باشلبر ، ترجمة . خميؿ أحمد خميؿ -ْٓ
 ـ . ُِٗٗلبناف ،  –، بيركت  ّكالنشر ، ط

، المؤسسة  ُ، ط جماليات التحميؿ الثقافي ) الشعر الجاىمي نمكذجان ( : د. يكسؼ عميمات -ْٔ
 ـ . ََِْالأردف ،  –العربية لمدراسات كالنشر ، عماف 

 ـ . ُٗٗٗمنشكرات اتحاد كتاب العرب ،  الجمالية في الفكر العربي : د. عبدالقادر فيدكح ، -ْٕ

 ـ .ُٖٖٗ،    ُلبناف ، ط –دار العمـ لمملبييف ،  بيركت  الأزدم،بف دريد اجميرة المغة :  -ْٖ
 ـ . ُٖٖٗ،   ُبيركت ، ط –جميرة المغة : بف دريد : دار العمـ لمملبييف  ، لبناف  -ْٗ
،  ُشمي ، المكتبة العصرية ، طجكاىر البلبغة في المعاني كالبياف كالبديع ، السيد أحمد اليا -َٓ

 ـ . ُٗٗٗلبناف ،  –بيركت 
الحب كالخمر مف الشعر الدنيكم الى الشعر الصكفي ) دراسة نقدية تحميمية ( : د. محمكد  -ُٓ

 مصر . –ـ ، الجيزة  ََِٓ،  ُ، دار ىلب لمنشر كالتكزيع ، ط المعزب

مي ، دار الرافديف طباعة حضارة بابؿ كآشكر : غكستاؼ لكبكف ، ترجمة . محمكد خيرت المحا -ِٓ
 .  ُْٕٗلبناف ، –، بيركت  ُكنشر كتكزيع ، ط

منشكرات كزارة الأعلبـ الحياة كالمكت في الشعر الجاىمي : د. مصطفى عبدالمطيؼ جياككؾ :  -ّٓ
 ـ .  ُٕٕٗالعراقية ، 

خريدة القصر كجريدة العصر قسـ شعراء مصر ، العماد الأصفياني الكاتب ، نشره : أحمد  -ْٓ
مطبعة لجنة التأليؼ  ؿ  مدخؿ الكتاب ، –/ ؾ  ُاحساف عباس ، ج  –شكقي ضيؼ  –أميف 

 ـ . َُٓٗمصر ،  –كالترجمة ، القاىرة 
مكتبة أضكاء السمؼ  سعكد بف عبد العزيز الخمؼ ، دراسات في الأدياف الييكدية كالنصرانية :  -ٓٓ

 ـ .  ُٕٗٗ،  ُ، الرياض ، المممكة العربية السعكدية ، ط 
 ـ . َُُٗمصر ،  –اء : ابف بطلبف : المطبعة الخديكية ، القاىرة دعكة الأطب -ٔٓ
عبد القاىر الجرجاني ، تحقيؽ : د. محمد رضكاف الداية ك د. فايز الداية ،  :دلائؿ الاعجاز -ٕٓ

 ـ . ََِٕسكريا ،  –، دمشؽ  ُدار الفكر لمطباعة كالنشر ، ط
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ىػ ( ، تصحيح :  ْٕٔ : عمي بف الحسف الباخرزم ) ت دمية القصر كعصرة أىؿ العصر -ٖٓ
 ـ . َُّٗسكريا ،  –محمد راغب الطباخ ،   المطبعة العممية ، حمب 

لبناف   –: دار الكتب العممية  ، بيركت  ديكاف ابف الركمي : شرح الأستاذ : أحمد حسف بىسىج -ٗٓ
 ـ .  ََِِ،  ّ، ط 

مؤسسة ،  ديكاف النجاشي الحارثي ) قيس بف عمرك ( : تحقيؽ : صالح البكارم كآخريف -َٔ
 ـ .  ُٗٗٗلبناف ،  –، بيركت  ُالمكاىب لمطباعة كالنشر ، ط

ذيؿ تاريخ بغداد : ابف النجار البغدادم ، تصحيح الدكتكر . قيصر فرح ، دار الكتب العممية ،  -ُٔ
 ـ . َُِٓلبناف ،  –، بيركت  ُط
الرثاء في الشعر الجاىمي كصدر الاسلبـ : بشرل محمد عمي الخطيب :  مطبعة الادارة  -ِٔ

  ـ . ُٕٕٗالمحمية ، بغداد ،  
مصر ،  -ماركف عبكد : مؤسسة ىنداكم لمطباعة كالنشر ، القاىرة  ركاد النيضة الحديثة : -ّٔ

 ـ . ُٕٕٗ،  ُط
 ، العممية الكتب دار:  الأىكٍنىبي البكرم عبيد أبي الكزير،  القالي أمالي شرح في الآلي سمط -ْٔ

 .  ـ ََِٗ ، بيركت – لبناف ، ُط
كمية  –دراسة نقدية تطبيقية : د. محمكد محمد عيسى ، جامعة المنصكرة  السياؽ الأدبي -ٓٔ

 ـ . ََِْالتربية ، دمياط ، 
 شعيب.  حققو ، الذٌىبي عثماف بف أحمد بف محمد الديف شمس الاماـ:  النيبلبء أعلبـ سير -ٔٔ

 . ـ ُٔٗٗ ، ُُ ط ، الرسالة مؤسسة ، ؤكطاالأرن
 ـ.ُٓٗٗ، ُق(: دار الصحابة لمتراث بطنطا، طُّٖ)تالأنصارمابف ىشاـ  :السيرة النبكية -ٕٔ
،  ُالسيمياء كالتأكيؿ : ركبرت شكلز ، ترجمة سعيد الغانمي ، دار الفارس لمنشر كالتكزيع ، ط -ٖٔ

 ـ . ُْٖٗالأردف ،  –عماف 
 .  ت. د ، ٖ ج ، مصر – القاىرة ، المنيرية الطباعة دار:  يعيش ابف:  المفصؿ شرح -ٗٔ
بناء القصيدة عند الشريؼ الرضي : د. عناد غزكاف ، دار  ،الشريؼ الرضي في ذاكرة الالفية  -َٕ

 . آفاؽ عربية
 ٓلبناف ط –الشعر الجاىمي خصائصو كفنكنو : د. يحيى الجبكرم ، مؤسسة الرسالة ، بيركت  -ُٕ

 ـ . ُٖٔٗ، 
 مؤسسة ، ابرالج عبد محمكد سعكد. د.  تحقيؽ:  الأىتـ بف كعمرك بدر بف الزبرقاف شعر -ِٕ

 .  ـ ُْٖٗ  ، ُط ، لبناف – بيركت ، الرسالة
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، دار المعارؼ ،  ُ، تحقيؽ : أحمد محمد شاكر ،  جالدينكرمالشعر كالشعراء : ابف  قتيبة  -ّٕ
 ـ . ُٖٓٗالقاىرة ، 

، بيركت  ٔ، دار العمـ لمملبييف ، ط الشعر كالشعراء في العصر العباسي : مصطفى الشكعة -ْٕ
 ـ . ُٖٔٗلبناف ،  –
مصر ،  –، المطبعة الاميرية ، القاىرة  ُّالعباس احمد القمقشندم : ج  كصبح الأعشى : اب -ٕٓ

 ـ . ُُٖٗ

،  ُالصكرة الأدبية في القراف الكريـ  : د. صلبح الديف عبدالتكاب : دار سكبار لمنشر ، ط -ٕٔ
 ـ . ُٓٗٗمصر ،  –القاىرة 

الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب: د. جابر عصفكر ، المركز الثقافي  -ٕٕ
 ـ .  ُِٗٗلبناف ،  –، بيركت  ّالعربي ، ط

صكرة المكف في الشعر الأندلسي دراسة دلالية فنية: د. حافظ المغربي ، دار المناىؿ لمطباعة  -ٖٕ
 ـ .  ََِٗكالنشر كالتكزيع ، 

ر البلبغة كعمكـ حقائؽ الاعجاز : يحيى بف حمزة بف عمي بف ابراىيـ الطراز المتضمف لأسرا -ٕٗ
 ـ .  ُُْٗمصر ،  –العمكمٌ اليمني : مطبعة المقتطؼ ، القاىرة 

العػػركض كالقافيػػة : دراسػػة كتطبيػػؽ فػػي شػػعر الشػػطريف كالشػػعر الحػػر ، د. عبػػد الرضػػا عمػػي ،  -َٖ
 . ُٖٗٗمديرية دار الكتب لمطباعة كالنشر ، جامعة المكصؿ ،

 ـ . َُٔٗمصر ،  –، دار المعارؼ ، القاىرة  ِالعصر الجاىمي : د. شكقي ضيؼ ، ط -ُٖ
 دار ، قميحة محمد ميفيد. د:  تحقيؽ( :  ىػ ِّٖ ت)  الأندلسي ربو عبد ابف:  الفريد العقد -ِٖ

 .  ـ ُّٖٗ ، ُط ، لبناف – بيركت ، العممية الكتب

محمد محي الديف عبد تحقيؽ: : ابف رشيؽ القيركاني : في محاسف الشعر كآدابو كنقدهالعمدة  -ّٖ
 ـ . ُُٖٗلبناف ،  –، بيركت  ٓ، دار الجيؿ ، طالحميد 

 ، رضا نزار. د.  تحقيؽ( :  ىػ ٖٔٔ)  ت أصيبعة أبي ابف:  الأطباء طبقات في الأنباء عيكف -ْٖ
 . ـ ُٔٗٗ ، لبناف – بيركت ، ُ ط ،  الحياة مكتبة دار

 –حساف أبك رحاب ، مطبعة مصر شركة مساىمة مصرية ، القاىرة الغزؿ عند العرب :  -ٖٓ
 ـ . ُْٕٗ،  ُمصر ، ط

لبناف ،  –، بيركت  ُالغزؿ في الشعر العربي : سراج الديف محمد ، دار الراتب الجامعية ، ط -ٖٔ
 د . ت . 
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لبناف  –، بيركت  ُالفخر في الشعر العربي : سراج  الديف  محمد ، دار الراتب الجامعية ، ط -ٕٖ
 ، د . ت . 

 –العسكرم : دار الافاؽ الجديدة ، لبناف  أبك ىلبؿ الحسف بف عبد ا﵀الفركؽ في المغة :  -ٖٖ
 .  ىػ ََُْ،  ُبيركت ، ط

محمد مزياف ، تقديـ . د. محمد سبيلب  الفمسفة ، اليكية كالذات : مارتف ىايدجر ، ترجمة : د.  -ٖٗ
 ـ . َُِٓالمغرب ،  –، الرباط  ُ، دار الأماف لمنشر كالتكزيع ، ط

العراؽ  –، بغداد  ٓفف التقطيع الشعرم كالقافية : صفاء خمكصي : منشكرات مكتبة المثنى ، ط -َٗ
 ـ .  ُٕٕٗ، 
نٌا:  كالحماسة الفخر  - الغنائي الفف – العربي الأدب فنكف -ُٗ  ، المعارؼ دار ، فاخكرمال حى

 .  ـ ُِٗٗ ، ٓ ط ، مصر – القاىرة
 –ىػ (  : تحقيؽ : ابراىيـ رمضاف ،  دار المعرفة ، بيركت  ّْٖ ت) الفيرست : ابف النديـ -ِٗ

 ـ .  ُٕٗٗلبناف ، 
 – الآداب كمية ، عكض عبدالفتاح. د ، بايستير ركايات في السخرية  الاسباني الادب في -ّٗ

 . ـ ََُِ ، ُط  ، القاىرة جامعة
 الجامعية المؤسسة ، ممحـ أبك عمي.د:  الفف فمسفة الى جديدة رؤية نحك الجماليات في -ْٗ

 . ـ َُٗٗ ، لبناف – بيركت ، ُط ، كالنشر لمدراسات
 الجزائر ، ُط ، التنكير دار ، كاصؿ عصاـ:  سيميائية دراسات – الشعرم الخطاب تحميؿ في -ٓٗ
 . ـ َُِّ ،
تحقيؽ : مكتب  مجد الديف أبك طاىر محمد بف يعقكب ، ،الفيركزآبادمالقامكس المحيط :  -ٔٗ

 .  ََِٓ،    ٖتحقيؽ التراث في مؤسسة الرسالة ،  ط 
 .  ـ ُُٗٗ ، ُط ، كالنشر لمدراسات عيباؿ مؤسسة ، عصفكر جابر. د:  التراث قراءة -ٕٗ
 القاىرة ، المعارؼ دار ، محجكب فاطمة. د:  كالمشيب الشباب العربي الشعر في الزمف قضية -ٖٗ

 . ت - د ، مصر –
محمد أبك الفضؿ  –الصناعتيف : أبك ىلبؿ العسكرم : تحقيؽ : عمي محمد البجاكم كتاب  -ٗٗ

 ـ . َُِْ،  ُابراىيـ ، مطبعة عيسى البابي الحمبي ، ط
 اسماعيؿ بف عندالرحمف الديف شياب:  كالصلبحية النكرية الدكلتيف أخبار في الركضتيف كتاب -ََُ

 – بيركت ، ُط ، العممية الكتب دار ، الديف شمس ابراىيـ:  تعميؽ ، الشافعي الدمشقي المقدسي
 . ـ ََِِ ، لبناف
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 ، ُط ، المقدسة قـ – ايراف ، اليجرة دار نشر:  الفراىيدم احمد بف الخميؿ:  العيف كتاب -َُُ
 . ىػَُْٗ

.  تحقيؽ( :  ىػ ْٕٔ ت)   الصفدم أيبؾ بف خميؿ:  كالتشبيو الكصؼ عمى كالتنبيو الكشؼ -َُِ
 - المنكرة المدينة ، ُط ، الحكمة اصدارات سمسمة ، الحسيف أحمد بف كليد ، ناجي ىلبؿ. د

 . ـ ُٗٗٗ ، السعكدية
  ، المصرم مكرـ بف محمد الديف جماؿ الفضؿ أبك،  الإفريقي منظكر ابف:  العرب لساف -َُّ
لغة الشعر الحديث في العراؽ ) بيف مطمع القرف العشريف  كالحرب العالمية الثانية ( : د.  -َُْ

 ـ .  ُٖٓٗالعراؽ ،  –، بغداد  ُعدناف حسيف العكادم ، منشكرات كزارة الثقافة كالاعلبـ ، ط
 . ـُٓٗٗالمشركع  القكمي لمترجمة ،  –المغة العميا : جاف ككىيف : المجمس الاعمى لمثقافة  -َُٓ

المحاسف كالمساكئ : ابراىيـ  البييقي ، تصحيح السيد محمد الحمبي ، مطبعة السعادة ، القاىرة  -َُٔ
 . ت -، دمصر –
 مطبعة ، زيداف ابراىيـ.  ىذٌبو:  الاصفياني الراغب:  الشعراء كمحاكرات الأدباء محاضرات -َُٕ

 .  ـ َُِٗ ، بمصر بالفجالة اليلبؿ
ىػ ( : دار الفكر لمطباعة  ْٖٓأبك الحسف عمي بف اسماعيؿ ) ت  ةالمخصص : ابف سيد -َُٖ

 ـ .  ُٖٕٗ،  ُلبناف ، ط –كالنشر ، بيركت 
المخطكطات العربية لكتبة النصرانية : الاب لكيس شيخك : مطبعة الآباء اليسكعييف ، بيركت  -َُٗ
 ـ . ُِْٗلبناف ،  –
 ، ُط ، كالنشر لمطباعة لعربيا الفكر دار:  ضناكم  سعدم:   الادب اجماع عمـ  الى مدخؿ -َُُ

 .  ـ ُْٗٗ
المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا : عبد ا﵀ الطيب المجذكب : مطبعة حككمة الككيت  -ُُُ

 ـ .  َُِّ، الككيت ،  ُ، ط 
 كامؿ:  تحقيؽ( :  ىػ ْٕٗ ت)  العمرم ا﵀ فضؿ ابف:  الأمصار ممالؾ في الأبصار مسالؾ -ُُِ

 .  ـ ََُِ ، لبناف – بيركت ، العممية الكتب دار:  الجبكرم سمماف
تيسير خمؼ ، التككيف لمطباعة  :الحسف بف أحمد الميمبي العزيزم : تحقيؽ :المسالؾ كالممالؾ  -ُُّ

 ـ .  ََِٔ،  ُكالنشر ، ط
 –المعاصركف : محمد كرد عمي : تحقيؽ . محمد المصرم ، مجمع المٌغة العربية ، دمشؽ  -ُُْ

 ـ .  َُٖٗ،  ُسكريا ، ط
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الدينية في العراؽ القديـ : الدكتكر سامي سعيد الأحمد ، المركز الأكاديمي للؤبحاث  المعتقدات -ُُٓ
 ـ ، َُِّلبناف ،  –، بيركت  ُ، ط
 تحقيؽ ،(  ىػ ُٖٔ ت)  الحمكم ياقكت:   - الاديب معرفة الى الأريب ارشاد – الأدباء معجـ -ُُٔ
 . ـ ُّٗٗ ، ُط ، لبناف – بيركت ، الاسلبمي الغرب دار ، عباس احساف. 
كاللبتينية : د. عبد المنعـ الحفني  كالإنجميزية  العربيةالمعجـ الشامؿ لمصطمحات الفمسفة في  -ُُٕ
 ـ . َََِمصر ،  –، القاىرة  ّمكتبة مدبكلي ، ط، 
 ، الييمة الحبيب محمد. د:  تحقيؽ ، الذىبي الديف شمس( :  الكبير المعجـ)  الشيكخ معجـ -ُُٖ

 .  ـ ُٖٖٗ ، السعكدية العربية المممكة – الطائؼ ، ُط ، كزالتكزيع لمنشر الصديؽ مكتبة
 ، ُط ، كالنشر لمطباعة سركيس مطبعة ، سركيس الياف يكسؼ:  العربية المطبكعات معجـ -ُُٗ

 .  ـ ُِٖٗ ، مصر – القاىرة
المعجـ الكسيط : مجمكعة مف المؤلفيف : ابراىيـ مصطفى ك احمد الزيات ك حامد عبد القادر  -َُِ

 ـ  ََِٕ،  ُمصر ، ط -دار الدعكة لمطباعة كالنشر ، القاىرة  النجار ، ك محمد
 ، ىاركف محمد عبدالسلبـ:  تحقيؽ(  :  ىػ ّٓٗ ت)  فارس بف أحمد:  المُّغة مقاييس معجـ -ُُِ

 .   ت.  د ، ُط ، لبناف – بيركت  ، كالنشر لمطباعة الفكر دار
ترجمة د.عبدالكاحد لؤلؤة ، المؤسسة  المفارقة ) مكسكعة المصطمح النقدم ( : د سي مكيؾ ، -ُِِ

 .ُّٗٗ، ُالعربية لمدراسات كالنشر، ط
، القاىرة ،  ِالمفارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالة : د . محمد العبد ، مكتبة الآداب ، ط  -ُِّ

 ـ . ََِٔ
 المفارقة في النقد العربي القديـ في ضكء النقد الحديث : أيمف إبراىيـ صكالحة ، مؤسسة حمادة -ُِْ

 ـ . َُُِالأردف ،  -، عماف ُلمدراسات الجامعية كالنشر ، ط
،  ُالمفارقة في شعر أبي نكاس : كرار عبدالالو عبدالكاظـ الابراىيمي ، دار أمؿ الجديدة ، ط -ُِٓ

  ـ . َُِٗدمشؽ ،  –سكرية 
المفارقة في شعر عدم بف زيد " المكقؼ كالأداء " ، د . حسني عبد الجميؿ يكسؼ ، دار  -ُِٔ

 ـ . ََِٗمصر ،  –، الاسكندرية  ُدنيا الطباعة كالنشر ، طالكفاء ل
المفارقة كصفاتيا ) مكسكعة المصطمح النقدم ( : د سي مكيؾ ، ترجمة د.عبدالكاحد لؤلؤة ،  -ُِٕ

 .ُّٗٗ، ُالمؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط

العممية ، مفتاح العمكـ ، يكسؼ بف أبي بكر السكاكي ، تحقيؽ . نعيـ زرزكر ، دار الكتب  -ُِٖ
 ـ . ُٕٖٗ،  ِلبناف ، ط –بيركت 
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المفتاح في الصرؼ : عبدالقاىر الجرجاني : تحقيؽ . د. عمي تكفيؽ الحمد  ، مؤسسة الرسالة  -ُِٗ
 ـ .  ُٕٖٗ،  ُناشركف ، ط

الدار الشامية  أبك القاسـ الحسيف بف محمد الراغب الاصفياني ،  المفردات في غريب القرآف :  -َُّ
 ىػ . ُُِْ  ، ُدمشؽ ، ط –، سكريا 

، تحقيؽ: أحمد ( ىػُٖٔ نحك ت) الضبي سالـ بف يعمى بف محمد بف المفضؿالمفصميات :  -ُُّ
  ت .-د،  ٔمصر ، ط - محمد شاكر، عبد السلبـ محمد ىاركف، دار المعارؼ

ىػ ( ، تقديـ كتحقيؽ  ْٖٔمنياج البمغاء كسراج الأدباء : أبك الحسف حازـ القرطاجني ) ت  -ُِّ
 ـ .ُٖٔٗالخكجة ، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، الطبعة الثالثة ، محمد الحبيب بف 

الجيامي جيرار  المكسكعة الجامعة لمصطمحات الفکر العربي كالإسلبمي )تحميؿ كنقد( ، -ُّّ
 ـ . ََِٔ لبناف ، –كسميح دعيـ ،  مکتبة لبناف ناشركف ، بيركت 

 . ىػُِْٗ:  ايراف – قـ ، القربی ذكم دار:  بدكم الرحمف عبد:  الفمسفة مكسكعة -ُّْ
 مصر ، الدعكة دار:   الإسلبمية لمشئكف الأعمى المجمس:  العامة الإسلبمية المفاىيـ مكسكعة -ُّٓ
 . ُط  ،  القاىرة –
،  ُالأردف ، ط –: عبد عكف الركضاف ، دار اسامة ، عماف  مكسكعة شعراء العصر العباسي -ُّٔ

 ـ .  ََُِ
، القاىرة  ّمكسيقى الشعر بيف الثبات كالتطكر : د . صابر عبد الدايـ ، مكتبة الخانجي ، ط  -ُّٕ
 ـ .  ُّٗٗمصر ،  –
 ىػُِٖٗ ، ُط ، القسطنطينية الجكانب مطبعة:  منظكر ابف:  كالنيار الميؿ في الأزىار نثار -ُّٖ
. 
ىػ ( ، كزارة الثقافة  ْٕٖ) ت بردمالنجكـ الزاىرة في ممكؾ مصر كالقاىرة : يكسؼ بف تغرم  -ُّٗ

 ـ .  ُّٔٗمصر ،  –دار الكتب ، القاىرة  –كالارشاد القكمي 
النصارل في العصر العباسي مع مقدمة في حاليـ في الأدكار السابقة : عبدالعزيز عمكني ،  -َُْ

 ـ .  ُِْٗالجامعة الامريكية ،  –بيركت 
 بيركت – لبناف ، المشرؽ دار شكراتمن:  شيخك لكيس:  الجاىمية عرب بيف كادابيا النصرانية -ُُْ
 . ـ ََِٗ ، ُط ،

ىػ : د. كىيب طنكس : منشكرات  ٔؽ – ُنظاـ التصكير الفني في الأدب العربي مف ؽ -ُِْ
 ـ . ُّٗٗجامعة حمب ، كمية الآداب ، 

مؤسسة مصطفى لطفي المنفمكطي  ، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر ،  : النظرات كالعبرات -ُّْ
 ـ . ََِٕ ، ُىنداكم ، ط
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، دار الحكار لمنشر كالتكزيع ،  ُنظرية المغة كالجماؿ في النقد العربي : د. تامر سمكـ ، ط -ُْْ
 ـ . ُّٖٗسكريا ،  –اللبذقية 

 اليازجي ابراىيـ:  الشيخ تصحيح ، البتمكني شاكر.  جمع:  الأشعار منتخبات في الأزىار نفح -ُْٓ
 . ـَُّٗ ، ٕط ، مصر – القاىرة  ، ىندية مطبعة:  
 احساف:  تحقيؽ:  التممساني المقرم محمد بف أحمد:  الرطيب الاندلس غصف مف الطيب نفح -ُْٔ

 .  ـ ُٖٔٗ ، لبناف – بيركت ، ُط ، صادر دار ، عباس
 الكتب دار ، خفاجي عبدالمنعـ محمد.  تحقيؽ ،(   ىػ ّّٕ ت)  جعفر بف قدامة:  الشعر نقد -ُْٕ

 . ت. د ،  لبناف – بيركت ، العممية

: قدامة بف جعفر : تحقيؽ . د. محمد عبدالمنعـ خفاجي ، دار الكتب العممية ، نقد الشعر  -ُْٖ
 ـ  . ُٕٖٗلبناف ،  –بيركت 

 - بغداد ، ُط ، المثنى مكتبة ، الصفدم أيبؾ بف خميؿ:  العمياف نكت في اليمياف نكت -ُْٗ
 . ـ ُّٔٗ ، العراؽ

تحقيؽ . محمد خمؼ ا﵀ ك ىػ ( ،  ِٔٗالنكت في اعجاز القرآف : عمي بف عيسى الريمٌاني )  -َُٓ
 ـ . ُٕٔٗمصر ،  –، القاىرة  ّالدكتكر . محمد زغمكؿ سلبـ ، دار المعارؼ ، ط

تركي مصطفى ، دار احياء التراث  –: تحقيؽ : أحمد الأرناؤكط  الكافي بالكفيات : لمصفدم -ُُٓ
 ـ . َََِ،  ُلبناف ، ط –العربي ، بيركت 

 ، لبناف – بيركت ، صادر دار ، عباس احساف. د:  تحقيؽ:  خمكاف ابف:  الاعياف  كفيات -ُِٓ
 .  ـ ُِٕٗ

 الجيؿ دار ، ىاركف محمد عبدالسلبـ.  كشرح تحقيؽ ، المنقرم مزاحـ بف لنصر:  صفيف كقعة -ُّٓ
 . ـ َُٗٗ ، لبناف – بيركت ، ُط ،
 الكتب دار ، قميحة محمد ميفيد. د:  تحقيؽ:  الثعالبي:  العصر أىؿ محاسف في الدىر يتيمة -ُْٓ

 . ـ ُّٖٗ ، ُط ، لبناف – بيركت ، العممية
 

ّالجامعقة:ّواتراروحّالردائلّ-اًثانق

، جامعة ) رسالة ماجستير (  اتجاه الشعر الاسلبمي في العصر العباسي الأكؿ: عبدا﵀ بف ابراىيـ -ُ
 ـ . ُْٕٗكمية المغة العربية / قسـ الدراسات العميا ،  –الأزىر 

) أطركحة أثر شعر المحدثيف العباسييف في شعر الأندلس: ابراىيـ بف مكسى بف حاسر السيمي   -ِ
 ـ .  ُْٗٗكمية المغة العربية ،  –جامعة أـ القرل  ،دكتكراه ( 
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الأسس الجمالية في النقد الأدبي عند الجاحظ : رضية بنت عبدالعزيز بف شعيب تكركني ، ) رسالة   -ّ
 ـ . ََِِجامعة أـ القرل ،  –: كمية المغة العربية  ماجستير (

بلبغة الصكرة الشعرية عند ابف الركمي: مريـ شافع ) رسالة ماجستير (: كمية الآداب كالمغات ،   -ْ
 .ـ  َُِٔ – َُِٓجامعة أـ البكاقي ، الجزائر ، 

سماعيؿ عبدالقادر التشكيؿ الحسي في شعر الطبيعة العباسي في القرف الثالث اليجرم  ، ، بساـ ا  -ٓ
 .ـ َُِٕ، كمية الآداب / الجامعة الاسلبمية / غزة ، ) اطركحة دكتكراه ( صياـ 

التغيير الاجتماعي مف خلبؿ المفارقة في شعر أحمد بف سعكد دكيـ ) رسالة ماجستير ( ، مباركة   -ٔ
 ـ . َُِٓالجزائرية ، جامعة الشييد حمة لخضر الكادم ، الجميكرية  –رشداف ، كمية الآداب كالمغات 

رسالة  ) التناص الديني كالتاريخي في شعر  محمكد دركيش: ابتساـ مكسى عبدالكريـ أبك شرار -ٕ
 ـ . ََِٕ، قسـ المغة العربية / جامعة الخميؿ ،  ( ماجستير

)  أطركحة : نكاؿ بف صالح  خطاب المفارقة في الامثاؿ العربية مجمع الامثاؿ لمميداني انمكذجان  -ٖ
 ـ . َُِِ، كمية الآداب كالمغات ، جامعة بسكرة ، دكتكراه ( 

كمية الدراسات  ) رسالة ماجستير ( ،  الفخر عند الشاعر يكسؼ الثالث : محمكد راشد يكسؼ مصطفى -ٗ
 ـ . ََِْجامعة النجاح الكطنية ،  –العميا 

 –الة ماجستير ( : كمية الآداب القيـ الحضارية كأثرىا في استخداـ الزمف : فجر عكدة عمكاف ) رس -َُ
 ـ . ُُٖٗجامعة بغداد ، 

، كمية الآداب كالعمكـ ) رسالة ماجستير ( المكف في الشعر الاندلسي: عبير فايز حمادة الككسا   -ُُ
 ـ .  ََِٕ – ََِٔسكريا ،  –الانسانية ، دمشؽ 

)   ،يدم الحريشاكمىػ ( ، أحمد عباس م ُٓٔالمرجعيات الثقافية في شعر الفتياف الشاغكرم ) ت   -ُِ
 ـ .  َِِِجامعة كربلبء ،  –، كمية التربية لمعمكـ الانسانية  ( رسالة ماجستير

) أطركحة دكتكراه  المرجعيات الثقافية لمشعر الشيعي في العصر العباسي: حسيف نعمة بيتي العمياكم  -ُّ
 ـ .  َِِِ، كمية التربية لمعمكـ الانسانية / جامعة كربلبء ، ( 

، كمية الآداب / جامعة ) رسالة ماجستير ( المفارقة  في شعر احمد مطر ، سعيد مراد جكاد الكريطي   -ُْ
 ـ . ََِٕالقادسية ، 

المفارقة في الشعر الجاىمي : ملبذ ناطؽ عمكاف ) رسالة ماجستير ( ، كمية التربية لمبنات ، جامعة  -ُٓ
 ـ . ََِْبغداد ، 

أنمكذجا ( :  منتيى حسف محمد عمي  –مد ميدم الجكاىرم المفارقة في الشعر العربي الحديث ) مح -ُٔ
 . َُِّالجامعة العراقية ،  –الأنصارم ) رسالة ماجستير ( ، كمية الآداب 
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 –، جامعة النجاح الكطنية ) رسالة ماجستير (  المكت في الشعر العباسي ، حناف أحمد خميؿ الجمؿ  -ُٕ
 ـ . ََِّات العميا ، سكمية الدرا

ّ:اتبحاثّالدـشورةّّ-اًثالٌ

التحكلات الجمالية للؤشكاؿ الأسطكرية في فخار العراؽ القديـ : عمي جرد كاظـ الحميرم ، مجمة   -ُ
 ـ . ََِِ،  ُُ، العدد  ِٖجامعة بابؿ لمعمكـ الانسانية ، المجمد 

،  ِ،  ع  ِة دمشؽ ، مج الصكرة الشعرية عند المعتمد بف عباد : د. حسناء أقدح : مجمة جامع -ِ
 . ـ  َُِِ

كمية  –، جامعة بغداد  : ـ.ـ. جناف خالد ماىكد الغزؿ بالمذكر في الشعر الأندلسي بكاعثو كخصائصو -ّ
 .ـ ََُِ، ِِع ،العمكـ الاسلبمية

 ُٔ، مجمة البحكث كالدراسات ، المجمد  المرجعيات الثقافية بيف المفيكـ كالتكظيؼ : د. حكيمة سبيعي -ْ
 ـ . َُِٗ،  ِ، العدد 

، القاىرة  ُْْ، العدد  ِالمفارقة في القص العربي المعاصر: د. سيزا قاسـ ، مجمة فصكؿ ، المجمد  -ٓ
 ـ . ُِٖٗمصر ،  –

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

The Republic of Iraq 

Ministry of Higher Education and Scientific Research 

     Al-Qadisiyah University / College of Arts 

   Department of Arabic Language/Graduate Studies 

 

Aesthetic Values in Christian Poetry / Book 

(Poets of Christianity after Islam, Poets of 

the Abbasid State) Optional 

A letter submitted by the student 

Muhammad Abd al-Rida Shteiwi al-Zajrawi 

To the Department of Arabic Language/College of Arts/University of Al-
Qadisiyah, which is part of the requirements for obtaining a Master’s 

degree in Arabic Language and Literature/Literature. 

Supervised by 

Prof. Dr. Salah Hassoun Jabbar 

 

1445 AH                                                              2024 AD 

 

 



 

A 

Abstract 

     Having brought us to the conclusion of the study in revealing the aesthetic values of the 
Abbasid Christian poets, we mention here the most prominent results that the study reached 
and we can review them in the following topics: 

1-The Christian influence appears in the poetry of the Abbasid Christians through some 
references that suggest their belonging to the Christian religion, and in words including: 
(Churches, Christ, Easter, Son of God). These words deepen the spirit of belonging to the 
Christian religion. As for the Islamic influence in their poetry, It is manifested through quoting 
from the Holy Qur’an and Islamic meanings directly and indirectly. 

2- The social impact in Christian poetry touches on the general life of all people. Their poems 
sometimes delved into wine by mentioning drinking sessions and their characteristics, and at 
other times they delved into flirting with young men, contenting themselves with mentioning 
their sensual descriptions and the beauty of their faces. Then they praised their profession in 
medicine, which they inherited from their fathers, and showed They complained about the 
machinations of time and its spending on them, and they expressed their boredom with the 
issue of gray hair, which they considered a sign of the end of man. 

3 - The historical reference in Christian poetry is linked to mentioning a historical event that 
has a significance that is compatible with the positions of the Christian poet, and evoking 
historical figures comes from the importance of giving those characters the right to praise so 
that they receive a share of their creative styles. The poet may bring up a historical figure that 
is compatible with the poet’s positions in He painted his artistic paintings, and he might 
conjure up stories of historical incidents from which he could draw lessons and advice to those 
who would come after him. 

4-  Praise poems recorded the most wonderful images of courage, generosity, and chivalry, 
and reached the point of exaggerating the characters of those praised in order to perpetuate 
their heroic stances. Likewise, the aesthetic image of praise was evident from the Christian 
poets, not only about humans, but their praise also included praising some of the animals 
whose qualities they mentioned. As for satire, It was divided into two important parts and two 
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poetic images, the first of which shines in the critical form of the person being satirized, and 
the second devotes the spirit of mocking the satirist to arouse laughter at him. 

5 - Christian poets use the purpose of pride in their poems to praise themselves, such as 
personal pride. Some of them replace the signs and ideas of pride with pride in wine as an 
asset that the Christian takes for himself in his world from the misfortunes of eternity. They 
also take pride in the evening gatherings in which their loved ones gather. As for flirting, 
according to them, it goes beyond the meanings of chaste propriety to Sensual, seductive 
flirting, expressing love, adoration, and infatuation with the beloved, and other flirting that 
expressed these poets’ passion for wine, and not giving it up no matter how many days 
passed. 

6 - The purpose of lamentation in Christian poetry turned to the form of eulogy and mentioning 
the good qualities that characterized a person before his death, so the poet reminds him of 
praise and good remembrance of the good qualities. As for the wisdom in which the Christian 
poets devoted most of the life experiences in which they lived, and the ideas and sermons 
they derived A person adopts this in his life, and the wisdom is expressed in short sentences 
with high intensity in the sermon. 

7- As for the riddles of the Christian poets, through them they expressed their mental abilities, 
which had a profound impact on the text. That is, they were the poets who touched on topics 
that liberate the mind from laziness and lethargy, and call it to think through interaction. 

8-Aestheticism in poetic language represents an artistic and stylistic curve that has a strong 
impact on the recipient, through a language based on contradiction that breaks the usual and 
familiar in ordinary language, and by methods such as paradox, which is based on the 
contrast between two different meanings, and syntactic shift based on changing the 
grammatical rank of the sentence that deviates from the usual in the system. Camel  .  

9- The rhythm, with its musical timbre, constitutes an aesthetic dimension that influences the 
recipient, with the joy it arouses in the mind, to which the ear submits in its longing for the 
beautiful and the good. It unleashes a magic that captivates the self through meter and rhyme, 
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represented by the external music. As for the internal music, it inspires in the self a taste of 
the beauty hidden in the luscious poetic language. With alliteration and counterpoint. 

10- The aesthetics of the poetic image is in which the self is fragmented, highlighting images 
of beauty that proceed from rhetorical topics divided between simile, metaphor, and metonymy 
on the one hand, and on the other hand, revolving around kinetic and color images. 

 

 

  


