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 شعر عبدالله الوشمي
 ةدراسة أسلوبي  

Poetry of Abdullah Al-Washmi: A Stylistic Study 
 

  ةالأدبي  ماجستتَ الآداب في الدراسات بات الحصوؿ على درجة تطل  مة لاستكماؿ مي قد  رسالة مي 
 
 :إعداد

 آلاء بنت أبضد بضد العراجة  
 (ََُُِّّٖٔ) الجامعي الرقم

 
 :الأستاذ الدكتور إشراؼ

 إبراىيم بن علي الدغتَم
 ة _ جامعة القصيمبقسم اللغة العربي   كالنقد أستاذ الأدب

 
 ـََِِ - َُِٗ ىػ /ُُْْ - َُْْالعاـ الجامعي 

 الدػػملكة العربية السػػعودية
 كزارة التػػػعليم 
 جػػػػامعة القػػػصيم

 كلية اللغة العربيٌة كالدراسات الاجتماعيٌة
 قسم اللغة العربيٌة كآدابها 
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قرُّ بأنتٍ قد التزمت بقوانتُ جامعة القصيم كأنظمتها كاللوائح ات١تعلقة بإعداد الرسائل العلمية, كقد أي 
لبقية كافة ات١تعارؼ بإعداد رسالتي كذلك تٔا ينسجم مع الأمانة العلمية, كات١عايتَ الأخ شخصيناقمت 

أيقرٌ بأف رسالتي ىذه غتَ منقولة أك مستلة أك ائل العلمية كالبحث العلمي. ك في كتابة الرس عليها دكلينا
 ,كسيلة إعلبمية أك خيزنٌت في أم منتحلة من رسائل أك كتب أك أتْاث أك أم منشورات علمية نيشرت

فة فيما لو درجة علمية أخرل, كعليو أتٖمل ات١سؤكلية بأنواعها كا كلم يسبق تقدتٯها للحصوؿ على أم
 تبتُ غتَ ذلك. 

 

 آلاء بنت أتٛد تٛد العراجةالاسم : 

 ََُُِّّٖٔالرقم اتٞامعي : 

 التوقيع : 
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 شعر عبدالله الوشمي
 ةدراسة أسلوبي  

 آلاء بنت أتٛد تٛد العراجةالباحثة: 
 ملخص الرسالة

, كقد قامت على مبدأين في ضوء ات١نهج الأسلوبٌ  "شعر عبدالله الوشمي" بدراسة الرسالة عينيت
كعلى ىذا الأساس  (؛كالانزياح الاختيار), كت٫ا: تُاد الأسلوبيت٢ما حظوة كبتَة لدل معظم النق   ,بارزين

 .(كاتٞملة ,كالكلمة ,اتٟرؼ)مضى البحث في كشف مستويات الاختيار لدل الشاعر على صعيد 
في -شمل الانزياح ك , كالاستبداليٌ  : التًكيبٌ -لبن في نوعيوت٦ث  -الانزياح  ات١واليفصل التضم ن ثم  

 .(كالالتفات ,كاتٟذؼ ,كالتأختَ ,التقدنً: )ات١ستول التًكيبٌ 
, اصًٌ نى كرار, كالتػ  الت  في )لة ات١تمثًٌ  -لدل الشاعر-ة ات الأسلوبي  مالي  اتٞبرز بأ البحث أينهيمن ثم  ك 

 .(قةكات١فارى 
 ز بو أسلوبة ملموسة في إبراز ما يتمي  ثبت نتائج عملي  تي أف  -عبر ىذه الدراسة- الباحثة حاكلتك 

 ة.د كخصوصي  الشاعر من تفرُّ 
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 الدقذمخ
 

 .منهج الدراسة 
  الدراسةألعية. 
 ب اختيار الدوضوع.اسبأ 
 .أىم الدراسات السابقة حوؿ شعر الشاعر 
  الدراسةحدكد. 
 .تساؤلات البحث 
 .خطة البحث 
 .أىداؼ البحث 
  .منهج البحث 
 .شكر كامتناف  
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الأنبياء كات١رسلتُ, نبيًنٌا ت٤م د كعلى آلو اتٟمد لله ربًٌ العات١تُ, كالص لبة كالس لبـ على أشرؼ 

 .كصحبو أتٚعتُ, كمىن تبعهم بإحسافو إلى يوـ الدين, كبعد
ة يهبها أعمالو, ة خاص  كل شاعر ىوي  لأف  بيد ,في ات١ملكة العربية السعودية لشعراءمن ا عددبرز 

 الشاعر: الإبداعيةفي اتٟركة  أسهمواالذين ات١عاصرين أحد ىؤلاء الشعراء ك , د عن نتاج الآخرينبها يتفر  
 لىإ الدراسة ىذه كتسعى, ات١يلبدية التسعينيات زمن في لظهوربا الشعرية ربتوتٕ بدأت كقد ,عبدالله الوشمي

 الوشمي. عبدالله لدل كأسلوبو ػالشعري بات٠طا لغة كشف
في سبيل اكتناه النص  الأت٧عكت١ػ ا كانت اللغة الشعرية ىي ت٣اؿ الدراسة؛ فقد رأيت أف الوسيلة 

يىة اللغوي ة" في عملية التحليل", الأدب كفهمو ىو "ات١نهج الأسلوبُّ   ,بوصفو منهجنا نقدياا يعتمد "البًنػٍ
بكلًٌ -ككظفتي ىذا ات١نهج ة, من خصائص أسلوبي ة, كقيم تعبتَي ة تٚالي   في النصكيسعى إلى كشف ما 

دراسة موضوعي ة بعيدة كفق , كذلك –في إت٧از ىذه الدراسة  -اىاتوما استطعتي استيعابو من آلي اتو كاتٕ
  .-عن الذاتي ة, كالانطباعي ة

كقد , فصيح معاصر لشاعر سعودمًٌ  ,ةا دراسة أسلوبي  ىذه الدراسة أت٫يتها من كصفه كاستمد ت
 :بالآتي؛ تٞملةو من الدكافع تٯكن تلخيصها -دكف سواه-اختًتي شعر عبدالله الوشمي 

 الاىتماـ بالأدب السعودم عام ةن, كالشًٌعر منو خاص ةن. -ُ
الأكادتٯي ة؛ من أجل ت٘حيص  مزيدو من الدراسات الشعراء السعوديتُ ات١عاصرين إلى حاجة -ِ

 إنتاجهم الإبداعيًٌ بالقراءة النقدي ة.
كالت فعيلة؛ ت٦ا ما ت١ستيوي من جودة الإنتاج الإبداعي للشاعر كقو تو, كمزجو بتُ الشًٌعر العمودمًٌ  -ّ

 يعطي مساحةن رحبةن للبحث.
عليو من دراساتو أيت٧زت عن شعر الوشمي جهود تيذكر فتيشكر, بيدى أف تلك الدراسات  كقفتي كما 
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و في تْثي ىذا؛ فلم أقف على أمًٌ دراسة تتعر ض للغة الوشمي سلكتىي رؤية ت٥تلفة عن ات١نهج الذم 
 :السابقة الدراسات, كأىم ىذه في تٚيع دكاكينو الشعرية

ىيفاء اتٟمداف, دار  عبدالله الوشمي ألظوذجنا، -أنسنة الشوارع في الشعر السعودم الدعاصر -ُ
 ـ(.َُِِاف, الأردف, )جرير للنشر كالتوزيع, عم  

د تٚاؿ ت٤م   , عليٌ دراسة لغوية -في شعر عبدالله الوشمي ة للتعبتَ الدكانًٌ الأبعاد الإدراكي   -ِ
ة امي  لنيل درجة الدكتوراه في اللغة العربية, من قسم اللغة كالدراسات الس  حسن, رسالة مقدمة 

, جامعة ات١نيا, مصر, )رقي  كالش    ـ(.َُِٖة, كلية دار العلوـ
فهمي حستُ  أتٝاء ة،ة كموضوعي  دراسة فني   -لات الصورة في شعر عبدالله الوشميتشك   -ّ

ات١قارف,   سم البلبغة كالنقد الأدب كالأدبمقدمة لنيل درجة ات١اجستتَ, من ق رسالةاف, حس  
, جامعة ات١نيا, مصر, )  ـ(.َُِٖكلية دار العلوـ

اختص ت  د,ة درست شعر الوشمي كفق منهج ت٤د  ز بأنها دراسات علمي  الدراسات الثلبث تتمي   تلك
 صيدة "ذاكرة لشوارع منسي ة" تٔنهج سيميائي. الأكلى بدراسة قصيدة كاحدة من قصائد الوشمي, كىي ق

كتناكلت الدراسة الثانية التعبتَى ات١كاني  كعلبقتو بالإدراؾ؛ حيث تعتتٍ الدراسة باتٞانب العقليًٌ 
كالعملي ات الذىني ة كالقدرات الإدراكي ة, كجاءت في ثلبثة فصوؿ, الأكؿ منها: أبعاد في إدراؾ ات١كاف, 

ارة الإدراكي ة ات١كاني ة. كالثاني: ات١كاف ىدفنا للصور الاستعاري ة. كالثالث: ات١كاف مصدرنا كت٤دًٌدات الاستع
 للصور الاستعاري ة.

ت الصورة في شعر الوشمي في بابتُ: الأكؿ منهما: موضوعات الصورة, فدرسأما الدراسة الثالثة 
كالغربة. كالثاني: خصائصها الفني ة, كيشمل ات١وضوعات التقليدي ة, كموضوع ات١رأة, كموضوع الوطن 

 كيشمل كسائل تشكيل الصورة, كأت٪اطها.
خاص ةن بدراسة شعر الوشمي, بيد أف ىناؾ  في أنهاىذه؛  دراستيكتٚيع تلك الدراسات تتقاطع مع 

 ؛ ىي:شعرهدراسات أخرل شملت بعضنا من 
عبدالله خلف العس اؼ, كتاب صدر  دراسات بصالي ة نصي ة في الشعر السعودم الحديث، -ْ

ات١ؤلف قصيدة "أحتًؼ الرحيل  درسـ(؛ حيث ََِٔعن مؤسسة اليمامة الصحفية, )
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 .ُْٗ-ُٖٗكات٢طوؿ" من ديواف "البحر كات١رأة العاصفة", ص 
تْث مقد ـ  ،ق(َُّْ -قَُّٖ) تطو ر الدعجم الشًٌعرمًٌ عند شعراء منطقة القصيم -ٓ

قسم اللغة لإكماؿ متطلبات ات١اجستتَ في الأدب العرب, للباحث/ سليماف فهد ات١طلق, 
(, كقد ـَُِِكلية اللغة العربية كالدراسات الاجتماعية, جامعة القصيم, )العربية كآدابها,  

ات١عجم في الشعر اتٟداثيٌ؛ حيث ذكر الباحث  -في الفصل الثاني, ات١بحث الرابع-تناكؿ 
 .َُٖ-ُِٕقصيدة "ات٠يمة" من ديواف "البحر كات١رأة العاصفة", ص 

تْث مقد ـ لإكماؿ متطلبات  ة،دراسة برليلي   -ملامح التجديد عند شعراء القصيم -ٔ
كلية  قسم اللغة العربية كآدابها,أنس عبدالله اتٟماـ, ات١اجستتَ في الأدب العرب, للباحث/ 
في -الباحث  تطر ؽ, كقد ـ(َُِِ) جامعة القصيم,اللغة العربية كالدراسات الاجتماعية, 

أبرز مظاىر التجديد لدل الوشمي مع غتَه من الشعراء؛ حيث ذكر في إلى  -ثلبثة فصوؿ
الفصل الأكؿ: التجديد في تشكيل البناء كدلالاتو. كالفصل الثاني: تٚالي ات التجديد في 

 الشعر كصور التشكيل الإيقاعي.  موسيقاصورة الشعرية. كالفصل الأختَ: تشكيلبت ال
كفي ضوء ما تقد ـ؛ فإف من ات١لبحظ أف تٚيع الدراسات السابقة لم يػىقيمٍ أمٌّ منها على دراسة تشبو 

ا من شعر الشاعر, مثل ات١كاففدراستي ىذه؛  أك الصورة, أك  ,تلك الدراسات إما درست جانبنا كاحدن
درست قصيدة كاحدة من قصائد الشاعر مثل قصيدة "ذاكرة لشوارع منسي ة", أك سارت كفق منهج 
مغاير, مثل: "ات١نهج الوصفي", أك كانت دراسة تتضم ن شعرى غتَهً من الشعراء السعوديتُ, أك تشمل 

 مثل شعراء منطقة القصيم. ,ات١نطقةغتَه من شعراء 
 , ىي: بعض النقاد في عدة مقالات كتْوث يكقد تناكؿ شعر الوشم

مايو  ُٔ, )الاثنتُ, (َُٔ)ع, محمد جبر اتٟرب, ت٣لة اتٞزيرة الثقافية, الوشمي "قاب حرفتُ" -ُ
 ـ(.ََِٓ

, (ُّْٗٗ)عصحيفة الرياض, , عبدالدلك مرتاض، "البحر كالدرأة العاصفة"ما كراء  -ِ
 ـ(.ََِٓيونيو  ٗ)ات٠ميس 

قاب حرفتُ معادلة الحياة/ الشعر، دراسة برليلية في ديواف "قاب حرفتُ" للشاعر عبدالله  -ّ
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 ـ(.ََِٓ سبتمبر ُٓ, )ات٠ميس (ُّٕٗٓ)علبابة أبو صالح, صحيفة الرياض,  الوشمي،
يوسف حسن العارؼ, صحيفة الرياض,  ,قراءات نقدية في بعض الدكاكين الشعرية -ْ

 (.ـََِٓسبتمبر  ِِات٠ميس , )(َُّْٔ)ع
 ،لعبد الله الوشمي "البحر كالدرأة العاصفة"قراءة في ديواف ، رؤية متأملة كمعجم ركمانسي -ٓ

 ـ(.ََِٖ, )حستُ علي محمد
, عبدالواحد لؤلؤة, صحيفة حداثة الشعر في أرض التًاث، دراسة في شعر عبدالله الوشمي -ٔ

 .ـ(ََِٗأغسطس  ِٕات٠ميس , )(َُّٗٓ)عالرياض, 
محمد  ، للشاعر عبدالله الوشمي،"ذاكرة لشوارع منسية"اجتًاح الذاكرة، قراءة نقدية في نص  -ٕ

 ـ(.َُُِأغسطس  ُُ) ,(ُُُّٕٓٓ)ع ,الراشدم, صحيفة الرياض
صحيفة اتٞزيرة  عبداتٟفيظ الشمرم, ,مقاربة عبدالله الوشمي في ديوانو "شفاه الفتنة" -ٖ

  (.ـَُُِ مارس ِْ, )(ّّٔ)عالثقافية, 
, محمد الطريرم, ت٣لة إنشائية القصيدة القصتَة، ديواف "شفاه الفتنة" لعبدالله الوشمي ألظوذجنا -ٗ

 ـ(.َُِّأغسطس  ُ) (,َّعقوافل, )
سحر خالد ات١طتَم, رابطة الأدب  قاب حرفتُ، دراسة تذكقية لديواف عبدالله الوشمي، -َُ

 . ُٔ – ْٓـ(, ص َُِْ, )(ُِ)مج (,ّٖ)عالإسلبمي, 
 ،لظوذجناألعبد الله الوشمي  "الثياب"فن الإبيجراـ في الخطاب الشعرم الدعاصر قصيدة  -ُُ

, تناكؿ فيو قصيدة "الثياب" من ديواف "شفاه الفتنة" بالدراسة محمد تٚاؿ الدين ات١غرب حافظ
 (.تْث غتَ منشوركالتحليل, كيتكوف من تٜستُ صفحة. )

مداخل  مث لت, أك بالوصف العاـ لشاعرية الوشمياىتمت إما البحوث كات١قالات  تلك كتٚيع
كردت على منهج علمي نقدم, كقد  لم يقمكبعضها  ,في ىذا البحث والتزمتي ت٥تلفة عن ات١نهج الذم 

 كالبعض الآخر لم ت٭الفو النشر.في ت٣لبت غتَ ت٤كمة,  بعض البحوث
شعر الوشمي تٔنهج  درسى ف "شعر عبدالله الوشمي، دراسة أسلوبية"أما ىذا البحث ات١وسوـ بػ 
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 الآتية: ةربعفي دكاكينو الأ الشعريةفي توظيف اللغة كمكوناتها؛ لتجلية لغة الوشمي  ات١تخصصأسلوب, 
ورة باك التي ت٘ثًٌل-الدكاكين  ىذه كنصوص ,"البحر كات١رأة العاصفة, قاب حرفتُ, شفاه الفتنة, ينتظر أف"

 ق(.ُّْٖ –ق ُُْٖ ) عاميمكتوبة بتُ  -إنتاج عبدالله الوشمي الأدب
 كلا يكاد تٮلو تْثه من صعوبات تعرقل طريقو, كقد سعيتي جاىدةن في تٗطًٌي ىذه الصعوبات؛ 

إذ ينطوم تٖت كلًٌ كاحدو منها  ,كيفية تصنيف بعض فركع البحث, كتداخلها فيما بينهات٘ث ل أت٫ُّها في  ك 
بهذا التمايز كالانفصاؿ, فإف بينها من التداخل ليست دائمنا  -في اتٟقيقة-كىذه الفركع  تفاصيل دقيقة,

ما لا تٯكن تٕاىلو, كرغم ذلك فإف لكل نوع ملبمح كصفات ت٘يًٌزه, كتٔقدار توافر ىذه ات١لبمح تٯكن 
ده تلك ات١لبمح في  كردك  ت٘ثلت فيو ىذه الإشكالية: أسلوب التكرار, فرعكأكثر  ,ردُّىا إلى النوع الذم تٖدًٌ

الذم يلبئمو, ثم خصصت مبحثنا مستقلبن الفصل  صنفت كل ت٪ط من التكرار حسب ,عدة مباحث
 لأت٪اط التكرار.

؛ -ت٧يب عنو من أسئلة كانت معل قة عليو قبل إجرائو تٔا -كنظرنا إلى أف أت٫ي ة أمًٌ تْث تتحد د 
شعر مات كات٠صائص في تتمحور حوؿ الكشف عن السًٌ  ,فإف البحث سيجيب عن أسئلة متعدًٌدة

 ىي: برز ىذه الأسئلة,أعبدالله الوشمي باستخداـ ات١نهج الأسلوب, ك 
كما أبرز اتٟقوؿ اللغوية التي كونت ات١عجم  في شعر عبدالله الوشمي؟الصوتية  ما التشكلبت -ُ

 مستويات النص؟ككيف تٕلت عبر  ؟سلوبيةكما أبرز الظواىر الأ الشعرم لديو؟
اللغة الشعرية عند عبدالله الوشمي؟ كما مدل  امتازت بهاما طبيعة الأساليب اللغوية التي  -ِ

 في تشكيل اتٞو الشعرم؟ ؟ كما مدل إسهامهاالانزياح في قواعدىا كاستعمالاتها
كللئجابة عن ىذه التساؤلات السابقة كغتَىا؛ قامت خطة الدراسة على ثلبثة فصوؿ, يسبقها 

 :يأتي؛ كتفصيل ذلك ما كقائمة المحتوياتمقدمة كت٘هيد, كتتلوىا خات٘ة, ثم ثبتي ات١صادر كات١راجع, 
 :بسهيد

كموضوعها, كأبرز , كبياف نشأتها, -في النقد اتٟديثك  ،لغةن -الأسلوبي ة" خيصًٌص لتعريف "ك 
 , مع تعريف موجز للشاعر عبدالله الوشمي. اتٕاىاتها, مع التعريف بأىمًٌ ات١بادئ التي قامت عليها

 :فيأما فصوؿ البحث؛ فتتمث ل 
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 :الأكؿ الفصل
 -الاختياركىو: -اتٟديث فيو منصباا على أىمًٌ مبدإو من مبادئ "الأسلوبي ة" التي تقوـ عليها  ككاف

 ندرج تٖتو ثلبثة مباحث؛ ىي: (, كياختيارنا بوصفو الأسلوب)تٖت عنواف: 
 الداخلية(.  وسيقاات٠ارجية, كات١ وسيقا: كيشمل: )ات١للأصوات الوشمي اختيار: الأكؿ الدبحث
 : كيشمل: )ات١عجم الشعرم, كالتوزام الصرفي(.للكلمات الوشمي اختيار: الثان الدبحث
: أت٪اط اتٞيمىل الإنشائي ة الطلبي ة, كيشمل: )الاستفهاـ, للجيمىل الوشمي اختيار: الثالث الدبحث

 كالأمر, كالنداء, كالنهي(.
تٖت  -الانزياحكىو: -اتٟديث فيو عن مبدإو لا يقل أت٫ي ةن عن الأكؿ  فكاف الثان الفصلأما 
 (, كيتكوف من مبحثتُ؛ ت٫ا:انزياحنا بوصفو الأسلوبعنواف: )

 , كيشمل: )التقدنً كالتأختَ, كاتٟذؼ, كالالتفات(. التًكيبي الانزياح: الأكؿ الدبحث
 .الاستبدالي الانزياح: الثان الدبحث

(, كيتكوف من ثلبثة الوشمي عند الأسلوب بصالي اتتٖت عنواف: ) فكاف: الثالث الفصلأما 
 مباحث؛ ىي: 
ر الكلمة, كتكرار )تكرا, كيشمل: الوشمي شعر في الت كرار ألظاط: الت كرار: الأكؿ الدبحث

 (.العبارة, كتكرار البيت كاملبن 
, كأنواع التػ نىاصًٌ في شعر التػ نىاص  : الثان الدبحث , كملبمح التػ نىاصًٌ , كيشمل: )مصادر التػ نىاصًٌ

 الوشمي(. 
مفارقة , ك مفارقة السخرية, ك ات١فارقة اللفظية, ك مفارقة العنواف, كتشمل: )الػميفىارىقة: الثالث الدبحث

 (. مفارقة الفجاءة, ك مفارقة التقابل, ك ات١فارقة التصويرية, ك مفارقة الأدكار, ك ؿمفارقة التحوُّ , ك الإنكار
في ثنايا الفصوؿ  أيت٧زى اشتملت على خلبصة البحث؛ تيذكًٌر تٔا  بخابسةكأختَنا أنهيت البحث 

 البحث.في إليها  تكات١باحث, ثم عرضو لأىمًٌ النتائج التي توص ل
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 .المحتويات ثم قائمة, كالدراجع الدصادر ثبتي كيليها: 
 :في , تتمثلرجوىاكاف ات١بتغى من كل ما سبق تٖقيق أىداؼ أقد  ك 
 .التعبتَ عند عبدالله الوشميالكشف عن السمات الأسلوبية التي ت٘ثل خصوصية  -ُ
 . عبدالله الوشمي ت٘يز شعر تية كات١عجمية كالتًكيبية التيإبراز ات٠صائص الصو  -ِ
 عبدالله الوشمي. في شعرالوقوؼ على ات١تغتَات الأسلوبية  -ّ

عند كركدىا  ذكر معلومات التوثيق كاملة في ات١صادر الأربعة مور, أت٫ها:بأ في ىذا البحث كالتزمتي 
كالتزمت أيضنا ذكر معلومات  عنواف ات١صدر, كرقم الصفحة, اكتفيت بذكر كبعد ذلكللمرة الأكلى, 

تْاشية متوالية أك يفصل -عند كركدىا للمرة الأكلى, فإف كردت مرة أخرل التوثيق كاملة في ات١راجع 
نصوص في توثيق  كالتزمتي , , ثم مرجع سابق, كرقم الصفحةات١رجع اكتفيت بذكر عنواف -بينهما مرجع

أكثر من بيت/ سطر شعرم من  كعند الإحالة إلىسطر شعرم,  كل بيت/  الدكاكين بالإشارة إليها نهاية
يكوف التوثيق, كأت٫لت التًتٚة تٞميع الشعراء,  نواف القصيدة كمنوابتداء إلى ع, فإني أشتَ نفسها القصيدة

كالأدباء, كالعلماء الذين كرد ذكرىم في النصوص, كأت٫لت الألقاب العلمية تٞميع ات١ؤلفتُ الذين نقلت 
, كقد نقلت عن رسائل علمية آلت فيما بعد إلى كتب مطبوعة, -حفظها ت٢م مع-عنهم في اتٟاشية, 

 كاف منها كلم يكن من ات١طبوع.  ف الاقتباس؛ لأ, كبياناتهاكأحلت إلى عنواف الرسالة
 كفي الإحالة إلى أرقاـ الصفحات فإني أذكر الآتي:

 مثل: , (إلى –من )( تدؿ على -), (اتٞمع)),( تدؿ على  -
  ِ, ُص ف: متواليتاصفحتاف  -
 (.ّٕٔ, ّٓٔص, تٚهرة أشعار العرب): دتافت٤د  صفحتاف  -
 (. ٖٕ-ٕٔ ص , صالبتٌ الأسلوبية) متتابعةصفحات  -
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كل نوع أك فرع أك ت٪ط   كاحد في شاىدحاكلت تٕنُّب الإسهاب, كالنأم عن كثرة الشواىد بذكر ك 
في  يهاإل لإشارةبا اكتفيت, ك آخر من اإلا إف كاف ىناؾ ما تٯيز شاىدن  أك غتَ ذلك, ,...ك شكلأ

 ,الشواىدكجز , كحاكلت أف أي ذكر الإحصائية الدالة على شيوع الظاىرة الأسلوبية, أك باتٟاشية
 . تعويض ذلك بالإشارة )...( للدلالة على اتٟذؼك  ,دراسةالكالاقتصار على ما تتطلبو 

 :الآتي فإني أذكر ,أك نصوصو الوشميعبدالله الشاعر إلى  -في متن البحث-عندما أريد الإشارة ك 
 ."ىاء الغائبأك ", "الشاعرأك ", "الوشمي"

أرجو أف يكوف التوفيق قد لازـ رحلتي تٛد الله كأشكره أف أعانتٍ على إت٘اـ ىذه الدراسة, ك, أكختامنا
 البحثية, كحسب من ىذا العمل أف قد متي ما استطعتي إليو من جهد.

ثم أيزجي , -فما تيس رتٍ صفحات ىذه الرسالة إلا بدعمهما كدعائهما-الكرتٯتُ كالشكر موصوؿ لوالدم  
أ.د عبدالناصر ىلبؿ, ك د. صابرة , كت١ناقشيىوً, أ.د إبراىيم الدغتَم خالص شكرم كتقديرم ت١شرؼ البحث

, , الذكيب اللغة  لكليةالامتناف  عظيم, ك الشكر اتٞزيل -تٚيعنا-هم فلكلكلًٌ مىن لو فضله علي  من الأساتذة الكراـ
أف ت٬عل ىذا العمل  , كأسأؿ اللهالعربية كالدراسات الاجتماعية تّامعة القصيم ت٦ثلة في قسم اللغة العربية كآدابها

 خالصنا لوجهو الكرنً, كاتٟمد لله ربًٌ العات١تُ.
 

آلاء بنت أتٛد العراجة                                                                                                                   
الزلفي                                                                                                  

ـ. ََِِأبريل  َُق/ ُُْْشعباف  ُٕ                                                                                        
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 :  .في اللغة كالنقد الحديث ةالأسلوبيالأسلوب ك أكلان

 الأسلوبي.ثانينا: أبرز ابذاىات الدنهج 

   .ثالثنا: التعريف بالشاعر عبدالله الوشمي
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:  في انهغخ واننقذ الحذيش خالأسهىثيالأسهىة و أولًا

 اللغوم للأسلوب:  عتٌالد

فهو  ت٦تدوٌ  طريقو  خيل أسلوب, ككلُّ طر من الن  للس  " :يقاؿ ,"ب, ؿ, س"من مادة  لغةن: "الأسلوب"
 ,أساليب :معكات١ذىب, يقاؿ: أنتم في أسلوب سوء, كت٬ي أسلوب, كالأسلوب الطريق, كالوجو, 

 :أم ؛الفن, يقاؿ: أخذ فلبف في أساليب من القوؿ -مًٌ بالض  -سلوب كالأسلوب: الطريق تأخذ فيو, كالأي 
 .(ُ)أفانتُ منو"

تٯثل الوضع الأسبق للفظ, كسطر النخيل  يٌّ سًٌ حً  قسمه ": تُقسم تنقسم إلى ىذه ات١عاني التي كردت
حتُ تنتقل الكلمات من  ىو ات٠طوة الثانية في الوضع اللغومٌ  معنومٌّ  أك ات١سلوؾ, كقسمه  كالطريق ات١متدًٌ 

ة, كذلك ىو الفن من القوؿ أك الوجو كات١ذىب في ة, أك النفسي  ة إلى ىذه ات١عاني الأدبي  ي  سًٌ معانيها اتًٟ 
 .(ِ)"بعض الأحياف

 الدفهوـ الاصطلاحي للأسلوب كالأسلوبية:

ة العبارات اللفظية ات١نسق  "فالأسلوب ىو  ,اللغوم عتٌيبعد كثتَنا عن ات١ الاصطلبحي لم لعل ات١فهوـ
كقد  ,(ْ)كت٭يل معتٌ الأسلوب إلى "الطريقة ات١ميزة ات١درىكة للتعبتَ في الكتابة أك اتٟديث" ,(ّ)لأداء ات١عاني"

كالذم كاف ييقصد بو النظاـ كالقواعد  منذ القرف ات٠امس عشر, "الأسلوب"بدأ استعماؿ مصطلح 
إلا في  " الذم اقتصر على حقوؿ الدراسات الأسلوبيةالأسلوبية"على حتُ لم يظهر مصطلح  العامة,

درس ا يي علمن  رت أف تتخذ من الأسلوببداية القرف العشرين مع ظهور الدراسات اللغوية اتٟديثة التي قر  
 .(ٓ)من الناحية ات١عنوية أسبق في الوجود من الناحية التارتٮية, كأكسع دلالةن  "الأسلوب"فمصطلح  ,لذاتو

                                                           

, دار إحياء التًاث العرب, ِ( لساف العرب, ابن منظور, اعتتٌ بتصحيحو أمتُ محمد عبدالوىاب كمحمد الصادؽ العبيدم, طُ)
 . ُّٕ/ٔـ, ُٕٗٗ ,بتَكت ,كمؤسسة التاريخ العرب

ـ, ََِّ, مكتبة النهضة ات١صرية, القاىرة ٖ( الأسلوب دراسة بلبغية تٖليلية لأصوؿ الدراسات الأدبية, أتٛد الشايب, طِ)
 . ُْص

 .ْٔدراسة بلبغية تٖليلية لأصوؿ الدراسات الأدبية, مرجع سابق, ص  ( الأسلوبّ)
 . ّّٔص ـ,ََُِ, ات١نظمة العربية للتًتٚة, بتَكت, لبناف,ّكايلز, ترتٚة: خالد الأشهب, ط كاتي  معجم الأسلوبيات,( ْ)

 . ُٔص ,ـُٖٗٗ ,دراسة الأسلوب بتُ ات١عاصرة كالتًاث, أتٛد دركيش, دار غريب للطباعة كالنشر, القاىرةينظر: ( ٓ)
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ؼ الأسلوب تعريفنا ناؿ شهرة كأكؿ من عر   ,تعددت الآراء كتباينت في تٖديد الأسلوب كالأسلوبية
قاؿ: "الأسلوب ىو الإنساف نفسو, فالأسلوب لا تٯكن أف يزكؿ كلا ينتقل كلا  حتُ "بيفوف"كاسعة ىو 

الذم يفرض على انتباه القارئ بعض براز ذلك الإ" :د الأسلوب بقولوفحد   "ريفاتتَ".  أما (ُ)"يتغتَ  
فحصر  "بالي"ف الكلبـ ييعبرًٌ كالأسلوب ييبًرز. أما إ :لقوؿيسمح باكىذا  ,(ِ)عناصر السلسة التعبتَية"

تٓركجها من عات١ها الافتًاضي إلى  ؛ر الطاقات التعبتَية الكامنة في صميم اللغةمدلوؿ الأسلوب في "تفجُّ 
 .(ّ)حيز ات١وجود اللغوم"

اعتمد في تعريفو على  "بيفوف"نجد ف :تقوـ على دعائم ثلبثة -في تعريف الأسلوب-ىذه ات١فاىيم 
فقد اعتمد في تعريفو على  "بالي", أما قارئاعتمد في تعريفو على أثر الكلبـ في ال "ريفاتتَ", كنشئات١

داعية ؛ كىذا يدؿ على رحابة ات١نهج الأسلوب, كأنو يستوعب كل أطراؼ العملية الإبفي ذاتو لنصجوىر ا
اكتشف أف ما من  ؛"الباحث إذا فحص ما تراكم من تراث التفكتَ الأسلوب)ات١بدع, النص, ات١تلقًٌي(؛ فػ 

ب, ات١خاطًب, كات١خاطى  :ا إحدل ركائز ثلبثنظرية في تٖديد الأسلوب إلا اعتمدت أصوليا 
  .(ْ)"كات٠طاب

؛ -كعلى أساس النظر إلى العلبقات بينها-ات١فاىيم الأساسية في تعريف الأسلوب كت٦ا كرد من 
-الأسلوب  على حتُاستند إلى العلبقة بتُ ات١ؤلًٌف كالنص,  -باعتباره اختيارنا-"ت٧د أف الأسلوب 

استند إلى علبقة النص بالقارئ, كالعكس بالعكس, بيد أف كجهات  -بوصفو ت٣موعةن من الاستجابات
 -بوصفو إبرازنا-الأسلوب  , أما(ٓ) الأسلوب استندت إلى عزؿ النص عن كلوٌ من مؤلفًٌو كقارئو"نظر في

 أعلى من شأف القيم التعبتَية كالعناصر الأسلوبية التي ترفع من شاعرية النص.فقد 
؛ فإنو يطمح إلى الارتفاع بالنقد الأدب إلى علم الأسلوبكإلى جانب ىذه الشمولية في منهج 

                                                           

 . ٔٗـ, صُٖٗٗ ,ة( علم الأسلوب مبادئو كإجراءاتو, صلبح فضل, دار الشركؽ, القاىر ُ)
معايتَ تٖليل الأسلوب, ميكائيل ريفاتتَ, ترتٚة: تٛيد تٟمداني, منشورات دراسات ساؿ, دار النجاح اتٞديدة, الدار البيضاء,  (ِ)

 . ٓـ, صُّٗٗ

 . ٖٗ, صـُِٖٗ طرابلس, ليبيا, , الدار العربية للكتاب,ّ( الأسلوبية كالأسلوب, عبدالسلبـ ات١سدل, طّ)
 . ُٔكالأسلوب, مرجع سابق, ص ( الأسلوبيةْ)
 . ُٗـ, صََِِ( البتٌ الأسلوبية دراسة في أنشودة ات١طر للس ي اب, حسن ناظم, ات١ركز الثقافي العرب, الدار البيضاء, ات١غرب, ٓ)



 تمهيذ  
 

 
 

 

13 

ر حتى صار منهجنا من مناىج البحث ساد مفهوـ الأسلوب كتطو  العلمية كالتناكؿ ات١وضوعي, فقد آفاؽ 
, فالأسلوبية "علم تٖليلي تٕريدم يرمي إلى إدراؾ ات١وضوعية في حقل دبيةالعلمي للبحث في الأساليب الأ

كىي  . (ُ)عبر منهج عقلبني يكشف البصمات التي تٕعل السلوؾ اللساني ذا مفارقات عمودية" ؛إنساني
ز النصوص, كطابع "ت٦ارسة أساسها البحث عن طرافة الإبداع, كت٘يُّ كانت   قبل أف تكوف منهجنا

على  , كتوصف الأسلوبية بأنها "ت٣موعة الإجراءات التي ترتبط(ِ)ف مدركس"الشخصية الأدبية لكل مؤلًٌ 
 .(ّ)ت٨و كثيق فيما بينها؛ تْيث تؤلًٌف نظامنا استشعارياا يتحس س البًتٌى الأسلوبية في النص"

ؿ التي بها يتحو   بدراسة ات٠صائص اللغوية دتتحد  , ك (ْ)"دراسة الأسلوب"فهي:  "الأسلوبيةما "أ
إف  :بقولو "كبسوفيا"حيث ذىب  ؛(ٓ)ات٠طاب عن سياقو الإخبارم إلى كظيفتو التأثتَية كاتٞمالية

, كعن سائر أصناؼ الفنوف مز بو الكلبـ الفتٍ ا يتمي  الأسلوبية "تْث عم   ن بقية مستويات ات٠طاب أكلان
 .(ٔ)ة ثانينا"الإنساني  

 نشأة الأسلوبية:
على مباحث اللغويات التي كلدت على يد  -ابتداءن -ارتكزت الأسلوبية اتٟديثة في الفكر النقدم 

أ لاكتماؿ جوانب البحث الأسلوب ت٦ا ىي   ؛, كتتابعت الدراسات"بالي"اىا , ثم ت٪  "سوستَ دك فرديناند"
 :, أك على يد ات١دارس اللغوية من أمثاؿ"ألونسو"ك ,"مارزك"ك, "بتزريس" :يد ركاده من أمثاؿ ىعل

الة كوسيلة فع    "علم العلبمات"كالأت١انية, كقد أكد كل ذلك ظهور  ,كات١درسة الفرنسية ,الشكليتُ الركس
مو من جوانب تٖليلية ساعدت في ربط الأدب باللغة من ناحية, تٔا قد   ؛لشرعية الاتٕاىات الأسلوبية

 .(ٕ)كربط الأدب بالنقد من ناحية أخرل
                                                           

 . ّٕ( الأسلوبية كالأسلوب, مرجع سابق, صُ)
 .ٕـ, صُِٗٗس, ( تٖاليل أسلوبية, محمد ات٢ادم الطرابلسي, دار اتٞنوب للنشر, تونِ)
 . َّالبتٌ الأسلوبية, مرجع سابق, ص (ّ)
 . ّٕٔ , مرجع سابق,معجم الأسلوبيات (ْ)

 . ّٔالأسلوبية كالأسلوب, مرجع سابق, صينظر: ( ٓ)
 . ّٕ( الأسلوبية كالأسلوب, مرجع سابق, صٔ)
لوت٧ماف, اتٞيزة, -لبناف, الشركة ات١صرية العات١ية للنشر( ينظر: البلبغة كالأسلوبية, محمد عبدات١طلب, مكتبة لبناف ناشركف, بتَكت, ٕ)

  .ّـ, صُْٗٗاتٞيزة, مصر, طبع في دار نوبار للطباعة, القاىرة, 
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  : موضوع الأسلوبية
 : ثنائية اللغة كالكلبـ."سوستَ"بوصف "الأسلوبية" منهجنا لسانياا؛ فلقد كاف من بتُ أىم ثنائيات 

اللغة باعتبارىا )ت٣موعة القواعد النحوية(, كالكلبـ )اتٞزء ات١نف ذ من اللغة(, كإذا شئنا تفحُّص 
العلبقة بتُ الأسلوبية كثنائية اللغة كالكلبـ, فالأسلوبية ىي: البحث عن ات٠صائص النوعية التي ت٘يًٌز نصاا 

تٔا ىو منف ذ )أم: بالنص(؛ فالأسلوبية لا  أدبياا متحقًٌقنا من غتَه من النصوص الأدبية؛ كلذا فهي تيعتٌ
كيعدُّ ىذا ات١بدأ من أىم ات١بادئ التي استندت إليها  )الكلبـ(.  "سوستَ"تيعتٌ إلا بطرؼ من طرفي ثنائية 

, ثم كاجهت الأسلوبية ضركرة تٖديد ات١ادة الكلبمية التي تصلح (ُ)الأسلوبية التي تيعتٌ بالنصوص الأدبية
و؛ لتجد لكي تدكر حوت٢ا دراسة أسلوبية؛ لأنها تقتضي  أف يكوف الكلبـ متميًٌزنا كذا مستونل فتٍوٌ معتُ 

   .(ِ)الأسلوبية نفسها تعود إلى "الأسلوب"؛ لكي يساعدىا على تصنيف مستويات الكلبـ
 ؛إلا أف ذلك لم يؤدًٌ إلى تداخل الاختصاصات ,علم اللغة بعلم الأسلوب على الرغم من ارتباطك 

ؿ تْيث تتحو   ؛ة ما يقاؿت الأسلوبية على كيفي  ا على ما يقاؿ, في حتُ انصب  علم اللغة منصبا  تْيث ظل  "
ىو: "تبياف   ت٧د أف ىدؼ الدراسات الأسلوبيةلذا  ,(ّ)"اتٟقائق اللغوية إلى قيم تٚالية في الأداء الإبداعي

"تبياف كيف يشتغل النص, ليس فقط كصف السمات الشكلية للنصوص في حد ذاتها, كلكن لإظهار 
دلالتها الوظيفية في تأكيل النص, أك لربط التأثتَات الأدبية أك ات١وضوعات بات١سببات اللغوية, حيث يتم 

"توظيف الظواىر  :وبية ىوموضوع الأسلأف بعد ذلك يتبتُ  , ل(ْ)"الإحساس بأنها كثيقة الصلة بات١وضوع
كثانيهما: العدكؿ عن ات١عيار  ,أكت٢ما: الاختيار ,أمرين في ذلك دكيتحد   ,(ٓ)ا"اللغوية كالفنية توظيفنا تٚاليا 

 اللغوم ات١ألوؼ.
  

                                                           

 . ِٔ( ينظر: البتٌ الأسلوبية, مرجع سابق, صُ)
 .ُٗ( ينظر: دراسة الأسلوب بتُ ات١عاصرة كالتًاث, مرجع سابق, صِ)
 . ْالبلبغة كالأسلوبية, مرجع سابق, ص (ّ)
 . ّٕٔ, مرجع سابق, صمعجم الأسلوبيات (ْ)

 . ٕ( تٖاليل أسلوبية, مرجع سابق, صٓ)
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: الاختيار:   أكلان
أقرب ما يكوف إلى ذلك بأنو: " الأسلوب ؼيعر  قد ك للؤسلوبية,  الأكؿالركن  " ىوالاختيار"

 الاختيار: كيعتٍ, (ُ)"لكل نص أف يعتمده من بتُ عدة اختيارات توفرىا اللغةبد   لا الاختيار الذم
ت٢ما ات١عتٌ نفسو, بيد أنهما تٮتلفاف في طرائق تأدية ذلك ات١عتٌ, كحينما يعمد  -أك أكثر-كجود تعبتَين 

فلب بد من أف يكوف ذلك الاختيار ت٤كومنا  ؛ات١تًادفات إحدلأك  ,ف إلى اختيار أحد التعبتَين مثلبن ات١ؤلًٌ 
ف الذم أجرل فيو ىذا ات١ؤلًٌ )ك (الغرض من الاختيار)تتناسب مع  نة تتصل بقيم تعبتَيةبأسباب معي  

 .(الاختيار
إف اللبفت في لغة النص الأدب ت٘يُّزىا, كىذا التميُّز يبتًٌُ لنا أف الكاتب أك الشاعر اختار من 

من الكلمات التي يستطيع تكوين رسالتو منها, فلغة النص الإبداعي ىي لغة  ات١عجم اللغوم ت٣موعة
, كالكشف عن تٝات النص ليس بالضركرة يدركها مينشئ -كفق قصد كني ة مسبقة-ت٥تارة بعناية كدقة 

 النص تٟظة الكتابة, فقد يكتشفها بعد كتابة النص, أك تٔعتٌ آخر: عند القراءة. 
 عن الأصل. كؿ من مبادئ الأسلوبية, أما ات١بدأ الآخر فهو العدكؿكفي ىذا يتبتُ ات١بدأ الأ

  ثانينا: العدكؿ:
الأسلوبية, كقد شاعت  اقامت عليه الأركاف التيمن ىو الركن الثاني  -"الانزياح"أك - "العدكؿ"
قد ك   .(ِ)ما" عبارة عن ات٨راؼ عن قاعدةو  -في جوىره-التي قاؿ فيها: "إف الأسلوب " فالتَم"عبارة 

فهو  ؛ارتبط مفهوـ الأسلوب تٔفهوـ الانزياح عن القاعدة العامة, كبالنظر إلى الأسلوب بوصفو انزياحنا
ر مقارنة نص من اللغة تٔواجهة ات١عايتَ اللسانية تٞنس النص, أك تٟقبتو, كتٔواجهة اتٞوى"يقوـ على 
نة بآخر في الذىن, سواء أكاف معي  لو لا كشيء في ذاتو, كإت٪ا كشيء مرتبط بطريقة كيتأم   ,ات١شتًؾ للغة

ا كنص آخر أـ كنمط حقبة معي  ىذا الآخر متجسًٌ   .(ّ)نة سابقة على حقبة النصدن

                                                           

النقد الأدب ات١عاصر. مناىج, اتٕاىات, قضايا, آف موريل, ترتٚة: إبراىيم أكتٟياف؛ كمحمد الزكراكم, ات١ركز القومي للتًتٚة, ( ُ)
 .  ُٖـ, صََِٖالقاىرة, 

 . َِٖ( علم الأسلوب, مرجع سابق, صِ)
 . ّْنظر: البتٌ الأسلوبية, مرجع سابق, ص( يّ)
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اتو, منهج نقدم يدرس الأسلوب دراسة علمية في ت٥تلف تٕلي   "الأسلوبية"أف  :-سبق ت٦ا- يتبتُ  
بوصف الأسلوب كاستكشاؼ خصائصو, كالتًكيز  الأسلوبية أيضنا من فركع اللسانيات التي تهتمُّ  كتعدُّ 

ين  أمبد كذلك عن طريقن ات١بدعتُ الآخرين, مز بها د بها ات١بدع, كيتمي  على الأساليب البارزة التي يتفر  
 مات الفنية كاتٞمالية.كبتَين اتٗذتهما الأسلوبية سبيلبن للكشف عن ات١قوًٌ 

فإف  ؛تعريفها, كتٖديد صلتها بالعلوـ المجاكرة ت٢اة في مستول كإذا بقيت في الأسلوبية صعوبات تٚ  
تها في في أكلوي   :إف لم نقلٍ , كت٧اعتها, وجودىابدة كخصب نتائجها ما ييقنع في إمكانات تطبيقها ات١تعدًٌ 

 . (ُ)تها في الدرس النقدمدرس الآداب كحتمي  
ات١بادئ التي استندت إليها  الأسلوبية في اللغة كالنقد اتٟديث, كالإشارة إلىلأسلوب ك اكبعد بياف 

, فللؤسلوبية عليها التي سار أبرز اتٕاىات ات١نهج الأسلوبفإف اتٟديث يقود إلى بياف , الأسلوبية
 اعتمدت عليها. اتٕاىات متعددة

 
 

 
  

                                                           

 . ٕ( تٖاليل أسلوبية, مرجع سابق, صُ)
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 :  :أثزس اتجبهبد الدنهج الأسهىثيصبنيبا

ا أك مدرسة كاحدة, بل ىي اتٕاىات  نظرية كتطبيقية متنوعة, إف الأسلوبية ليست اتٕاىنا كاحدن
 : -فيما يلي-الاتٕاىات التي تعتمد عليها  بعض كتٯكن ذكررات ت٥تلفة, تنطلق من تصوُّ 

 الأسلوبية اللسانية:   -ُ
ى ذلك في كتابو يتجل  ك  س اتٟقيقي للؤسلوبية اللسانية,ات١ؤسًٌ  "سوستَ دك فرديناند" يعدُّ 

, ت٢ا علبقة بالأسلوب التي من ات١ستويات اللسانية موعةحيث بلور ت٣ ؛"ت٤اضرات في اللسانيات العامة"
كمن ثم أصبحت  ؛ز بتُ الأساليببعلبقاتها, كمي    دراسة اللغة بدؿ الكلبـ, كدافع عنها, كاىتم  كقد تبتٌ  

  ا.لأنها تستعتُ به ؛الأسلوبية جزءنا من أجزاء اللسانيات
وعة من مفاىيمو اللسانية مفمج, "سوستَ دك"كيعتٍ ىذا أف الأسلوبية استفادت من آراء 

, فالأسلوبية ذات (ُ)كالداؿ كات١دلوؿ, كاللغة كالكلبـ, كالتًكيب كالاختيار  :أصبحت مقولات أسلوبية
ا ابتغاء  منهج لساني, إذ أنها تزاكج اللسانيات كالنقد الأدب, أك ىي ت٤اكلة لتوظيف اللسانيات منهجن

 .(ِ)الكشف عن ظاىرة الأسلوب
 التعبتَية:الأسلوبية  -ِ

س الأسلوبية التعبتَية مؤسًٌ  "بالي شارؿ"س علم اللغة اتٟديث, فإف تلميذه مؤسًٌ  "سوستَ"إذا كاف 
بصفة -أكؿ أسلوبية ظهرت بالغرب, كىي منهجية كصفية, تركز  "شارؿ بالي"أسلوبية  تعدُّ , ك اتٟديثة

  بل تنظر إلى لغة الاستعماؿ. على الكلبـ, لا تهتم بالأدب -عامة
الأسلوب بقولو: "العلم الذم يدرس كقائع التعبتَ اللغوم من ناحية ت٤تواىا  "بالي"ؼ يعرًٌ 
فاىتمامو باللغة ، ينطلق من فكرة أف اللغة كسيلة للتعبتَ عن العواطف كالانفعالاتك  ،(ّ)العاطفي"

                                                           

 . ُْـ, صَُِٓ, سيدني, إستًاليا ,العرب ( ينظر: اتٕاىات الأسلوبية, تٚيل تٛداكم, مكتبة ات١ثقفُ)
ـ, َُُِينظر: الأسلوبية كخصائص اللغة الشعرية, مسعود بودكخة, عالم الكتب اتٟديث للنشر كالتوزيع, إربد, الأردف,  (ِ)

  . ٖص

 . ُٖ( علم الأسلوب, مرجع سابق, صّ)
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يرل في ىذا  جعل بعض النقاد -التي ىي ت٣اؿ الدراسات الأدبية-ات١نطوقة كابتعاده عن اللغة ات١كتوبة 
العناصر الكتابية أقول بكثتَ من لأف " ؛الاتٕاه صعوبة في تطبيق ات١نهج التعبتَم على اللغة العربية

 . (ُ)"من اتٞانب العفومٌ  ضغطنا كأكثر فعاليةن  أشدُّ  العناصر الكلبمية, كاتٞانب التًاثيٌ 
 الأسلوبية الإحصائية:  -ّ
فإنو ليس من الغريب أف تظفر مناىج الإحصاء في الدراسة  ؛إحصائيوٌ  ا نعيش في عصرو ا كن  ػ  ت١

 عتٌ بالكم, كإحصاء الظواىر اللغوية في النص, كيبتٍ أحكامو بناءن الأسلوبية بشهرة كاسعة, كىذا الاتٕاه يي 
كيتضح ذلك في كتابو  "؛الأسلوبية الإحصائية"من ركاد  "جتَك بيتَ" يعدُّ , ك نتائج الإحصاء على

على دراسة ات١عجم بتوظيف الإحصاء, كاستلهاـ  نصبُّ كي ,"الإحصائية, ات١ناىج كات١شاكليات اللسان"
 .ات١قاربة التارتٮية التطورية للكلمات

فالإحصاء ىو "العلم الذم يدرس الانزياحات, كات١نهج الذم يسمح تٔلبحظتها, كقياسها, 
الأدكات الأكثر فعالية في دراسة كتأكيلها؛ كلذا فإف الإحصاء لا يتوانى عن فرض نفسو أداة من 

 (ِ)"الأسلوب

على الرغم من اختلبؼ الدارستُ حوؿ جدكل "الأسلوبية الإحصائية" بتُ ميعارضو ت٢ا, أك مؤيًدٌو, 
ـ(, حيث حاكؿ ُِٓٗفي معادلة منسوبة لاتٝو في دراسة نشرت لو عاـ ) "بوزلؽاف"ت٧د العالم الأت١اني 

يز الأساليب الأدبية عن العلمية, كىو أكؿ من اقتًحها ت٘ي -على أساسو-تقدنً بديل موضوعي تٯكن 
 . (ّ)على ت٪اذج أدبية ثم انتقلت إلى الأدب العرب, كطيبًٌقتكطب قها على نصوص من الأدب الأت١اني, 

                                                           

 . ِْ( علم الأسلوب, مرجع سابق, صُ)
  . ُّْـ, صُْٗٗ, , مركز الإت٪اء اتٟضارم, حلبِالأسلوبية, بيتَ جتَك, ترتٚة: منذر عياشي, ط (ِ)

, كىي المحاكلة العربية الأكلى لاستثمار ىذا "الأسلوب دراسة لغوية إحصائية"( طب قها في النقد العرب سعد مصلوح في كتابو ّ)
ات٠طاب النقدم في الركاية "في ات١ؤت٘ر العرب الأكؿ للنقد الأدب  -تْسب إحصاء الكاتب– ات١قياس, ثم قيدًٌمت الدراسة الثانية

عبدالعزيز الفارسي فػي ركاية "تبكي الأرض يضحك زحل" في ضوء معادلة بوزتٯاف, النادم الثقافي في سلطنة  :بعنواف "لعمانيةا
 , ثم توالت الدراسات بعد ذلك رغم قل تها.ـََُِعماف, 
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 كخلبصتها تكمن في تٖديد النسبة بتُ مظهرين من مظاىر التعبتَ: 

 : التعبتَ باتٟدث, كيعتٍ الكلمات التي تعبرًٌ عن حدث أك فعل.أكلذما

: التعبتَ بالوصف, كيعتٍ الكلمات التي تعبرًٌ عن صفة ت٦يزة لشيء ما, تصفو كصفنا كمياا, ثانيهما
 أك كيفياا. 

ة عن حدث, كالكلمات  -ن غتَهم- كيتوق ف ت٘ييز النص الأدب على النسبة بتُ الكلمات ات١عبرًٌ
ة  ة عن كصف, كيتم حساب ىذه النسبة بإحصاء عدد الكلمات, ككلما زاد عدد الكلمات ات١عبرًٌ ات١عبرًٌ
عن اتٟدث أك الفعل كاف طابع اللغة أقرب إلى الأسلوب الأدب, أك الانفعالي, ككلما نقصت كاف أقرب 

 ,ظات بعض الباحثتُ على الأسلوبية الإحصائية"بالرغم من تٖفُّ ك, (ُ)العلمي أك العقلبنيإلى الأسلوب 
 ؛ف, أك ات١شكوؾ في صحة نسبة قائليها,إلا أنها أصبحت بالغة اتٞدكل بالنسبة للنصوص المجهولة ات١ؤلًٌ 

 .(ِ)"ت٦ا يؤدم إلى توثيق النصوص الأدبية كالوصوؿ بها إلى درجة عالية من الاحتماؿ الصحيح

  :الأسلوبية الأدبية -ْ

كت٬مع , فهو الذم ت٪ اىا كحو ت٢ا إلى نظرية متكاملةمن ركاد الأسلوبية الأدبية,  "سيبتزر ليو" يعدُّ 
كيبتُ أف علبقة كاتب ـ. َُٔٗـ, كُُّٗفي كتابو "دراسات في الأسلوب" مقالات كتبت بتُ سنتي 

وف مرغمنا عن البحث ف يكللمتمرس في القراءة, دكف أما بالعالم تتكوف في نسيج الكلمات, كأنها تظهر 
ث عن الأثر الأسلوب الذم يشمل الفكر تٖد  اىتم  بربط النص بنفسية ات١بدع, ك ك  ,(ّ)خارج العمل الأدب

فرادة الأسلوب, أك  عن طريق ؛القارئ أك ات١تلقًٌي فيوب ىو تأثتَه ز الأثر الأسلكالعاطفة معنا, كما تٯيًٌ 
شخصية الكاتب التي تضفي على العمل الأدب اتساقو  ركز  على انزياحو, أك غموضو كإبهامو, كقد

                                                           

 . ّٕـ, صُِٗٗ, عالم الكتب, القاىرة, ّ( ينظر: الأسلوب دراسة لغوية إحصائية, سعد مصلوح, طُ)
 . ِٖٔ( علم الأسلوب, مرجع سابق, صِ)
 . ْٖ, ِٖينظر: النقد الأدب ات١عاصر, مناىج, اتٕاىات, قضايا, مرجع سابق, ص( ّ)
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 .  (ُ)ى في الانزياح عن ات١عيار أك ات١ألوؼأف خصوصية الأثر تتجل   كبتُ  كانسجامو, 

"تنبثق من العمل ذاتو, ككل عمل أدب تٯثل  :في أنها "سيبتزر"تٯكن تلخيص أىم معالم أسلوبية 
كحدة كلية شاملة يقع في مركزىا ركح مبدعها, ككل ملمح تفصيلي ينبغي أف يسمح بالنفاذ إلى مركز 

ف عبر "الكشف عن شخصية ات١ؤلًٌ  :كمن أىدافها, (ِ)س"دٍ اتٟى عن طريق العمل الأدب, كيتم النفاذ إليو 
في التحليل الأسلوب إلى  "سيبتزر", كيستند (ّ)الأسلوبية في النص الأدب"ناه ص أسلوبو, أك بي تفحُّ 

 .التذكؽ الشخصي

أسلوبية الكاتب, فهي تنبع من الإنتاج كليس من مبادئ  :ىي "بتزريس"ف أسلوبية ت٦ا سبق: أ يتبتُ  
ت٦ا جعل بعض النقاد يصفها  ؛ات١وىبة كات١مارسة كالإصغاء إلى الأعماؿ الأدبية :السبيل إلى ذلك .مسبقة

, كقد حظيت بعناية من النقد كالتأييد" بأنها "أشدُّ  , ككاف ت٢ا الأثر الكبتَ في (ْ)ات١ناىج الأسلوبية اكتمالان
 إخصاب النقد الأدب.

السبيل إلى لنص ذاتو, دكف النظر إلى خارجو, تنطلق من ا ,عمل أدبكىذا البحث يركـ دراسة 
    . شاعرلا ذلك إنتاج

 

 
  

                                                           

 . ُٓ( ينظر: اتٕاىات الأسلوبية, مرجع سابق, صُ)
 . ٗٔ( علم الأسلوب, مرجع سابق, صِ)
 . ّٕ( البتٌ الأسلوبية, مرجع سابق, صّ)
 . ٗٔ( علم الأسلوب, مرجع سابق, صْ)
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ب: انزعزيف ثبنشبعز عجذالله انىشمي
ا
 :صبنض

 ,القصيم  تٔنطقة ,بريدة في (ـُٕٓٗ ىػ/ُّٓٗ) عاـ كلد ،الوشمي سليماف بن صالح بن عبدالله
 بالقصيم, الاجتماعية كالعلوـ العربية اللغة بكلية التحق ثم ىػ,ُُْْ عاـ الأكلى تعليمو مراحل بها كأنهى

 أب جهود" :بعنواف رسالة عن ىػُِْْ عاـ ات١اجستتَ درجة على كحصل ىػ,ُُْٖ عاـ فيها جكتٗر  
 :بعنواف رسالة عن ىػُِْٖ عاـ الدكتوراه درجة ثم ,"الإسلبمي الأدب منهج تأصيل في كمالند اتٟسن

  ."ت٘اـ أب معاني على النقاد مآخذ"
 الإسلبمية, سعود بن محمد الإماـ جامعة في العربية اللغة بكلية كالنقد البلبغة قسم في امعيدن  عمل

 اتٞامعة, إلى عاد ثم ,ىػُِْٗ عاـ كالإعلبـ الثقافة لوزارة خدماتو عتَتأي  ثم ا,مساعدن  افأستاذن  افمحاضرن 
ى  التعليم, كزارة إلى أخرل مىر ةن  خدماتو أيعتَت ثم  الدكلي عبدالعزيز بن عبدالله ات١لك ت١ركز عامنا أميننا كعيتًٌُ

 -الآف حتى- الثقافة كزارة إلى خدماتو أيعتَت وكفي ق,ُُْْ عاـ من ت٤ر ـ شهر حتى العربية اللغة ت٠دمة
 كىو ات١يلبدية, التسعينيات زمن في الظهور في الشعرية تٕاربهم بدأت الذين الشعراء من الوشمي يعدُّ 

 ظلًٌ  في- أنو يرل إذ ؛(ُ)فيو كأثره للعصر ملبءمتو كمدل الشعر, كاقع لتأمُّ  في طريفنا مذىبنا يذىب
 ,شيء كلًٌ   في تٖضير حياة كأنو الركحية, الإخفاقات أك للئت٧ازات عنامستودى  يبقى -بو العناية ات٨سار
  ما جيلًٌ  على يسيطر النمطية من كالنجاة التجاكز ىم   أف ت٧د ؛الإبداعي زهنجى مي  في رؤيتو إلى كبالنظر

 في ظاىرنا توفيقنا قى فًٌ كي  كقد التعبتَية, طاقاتها لاستخلبص اللغة كمناكرة التجريب, عنده يكثر كت٢ذا ؛كتب
  .(ِ)ات١عاصرين الشعراء فيها يقع التي ات٢نات من ناجية ,عالية لغة ذم بديع, شعر إت٧از

؛  ديوانان  ت٢ا خص ص حيث القصتَة؛ القصيدة إلى الشعرية كتاباتو  في تٯيل  بات١وجز لإتٯانو كاملبن
 ىذه كفق تكوف أف ت٬ب ما كالأفكار ات١عاني من "إف قولو: الشعرية تٕربتو عن ذكر حيث ات١ختصر؛

ـ أف يدفعتٍ العصر كإيقاع ت٢ا, ضركرة لا تفاصيل إلى تتمد د أف دكف الكيفية  أف تٯكن ما لقارئي أقدًٌ

                                                           

  تٚيع الأقواؿ الآتية تعبر عن رأم أصحابها من النق اد. (ُ)

, دارة ات١لك ْٖٗ, رقم ّ, تٞنة علمية بإشراؼ: محمد الربيع, , جقاموس الأدب كالأدباء في ات١ملكة العربية السعوديةينظر:  (ِ)
  ـ.َُِٔعبدالعزيز, الرياض, 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D9%85
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 .(ُ)الدلالات" من أيفقنا تٮتصر صغتَ مقطع أك ببيت, كركاحو غدكه, أثناء بو ييتمتم
 إلى مأخوذ فهو اتٟداثة؛ شعراء إلى تٯيل جعلو -لنفسو الشاعر خط و الذم- الشعرم التوجُّو كىذا

,- بالتًاث ككعيو بالمحافظتُ, تأثُّره ت٧د ذلك كرغم اتٟداثي, الأسلوب  مثلما فهو ,-كجىرٍسنا كلغة, شكلبن
 العمودم الشكلتُ بتُ فيها زاكجيي  ثالثة كقصيدة التًاثية, الش طرين قصيدة يكتب التفعيلة, قصيدة يكتب

 كىذا ؛فيو ييصاغ الذم للقالب تٗضع لا -رأيو في- الشعر قيمةف بينهما, تنافسى  لا بأسلوبتُ ,كالتفعيلة
 .(ِ)-طاقاتو يستنفد لم العمودم الشكل بأف يقينو مع- تُالشكل بتُ -إبداعو في- يزاكج جعلو ما

 الثقافة كزارة في سهاماتالإ بعض لوك  كالشعر, العربية اللغة ت٠دمة مناصب عدة لوشميا تقل د
 علمية كتب  ةتٜس كلو ,(ْ)الاجتماعات من عدد في السعودية العربية ات١ملكة لمث  ك  ,(ّ)كالإعلبـ

                                                           

شهادات كنصوص, خالد اليوسف, دار جامعة ات١لك سعود للنشر, الرياض, ( التجربة الشعرية في ات١ملكة العربية السعودية ُ)
 . ِّٔ, صَُِْ

, َُّٗٓ( ينظر: مقاؿ حداثة الشعر في أرض التًاث دراسة في شعر عبدالله الوشمي, عبدالواحد لؤلؤة, صحيفة الرياض, ع ِ)
 ـ.ََِٗ

, "جائزة كتاب العاـ"بالرياض, كأمتُ عاـ  الأدب" النادم"رئيس سابق في ت٣لس إدارة  -مناصب الوشمي كإسهاماتو:  (ّ)
 في النادم الأدب. "رؤل ثقافية" :كسلسلة ",الكتاب الأكؿ" :كسلسلة ",بيت الشعر"س كات١شرؼ على أنشطة كات١ؤسًٌ 

  .ت١ركز ات١لك عبدالله بن عبدالعزيز الدكلي ت٠دمة اللغة العربية سابق أمتُ عاـ -
  ).ـََِٗ -ََِٕ)ية في معرض الرياض الدكلي للكتاب عضو اللجنة التحضتَية كالثقاف -
 (.ـََِٗ -ََِٖ)عضو اللجنة التحضتَية ت١وقع الثقافة العربية لوزارة الثقافة كالإعلبـ  -
ستًاتيجية الوطنية للتنمية الثقافية, كعضو سابق مستشار سابق في كزارة الثقافة كالإعلبـ, كعضو سابق في تٞنة مراجعة الإ -

اللجنة التحضتَية ت١وقع الثقافة  سابق في , كعضورةبل الأندية الأدبية كمن الوزانة من قً الأندية الأدبية ات١كو   في تٞنة لوائح
 (.ـََِٗ -ََِٖ) العربية

 , كعضو كأمتُ اللجنة التنظيمية لو(ـََِٗ -ََِٖ) عضو اللجنة التحضتَية ت١ؤت٘ر الأدباء السعوديتُ الثالث -
 (.ـََِٗ)

كمنتدب من كزارة الثقافة كالإعلبـ في  ,التحضتَية لوضع اللبئحة الأساسية تٞائزة الدكلة التقديرية في الأدبعضو اللجنة  -
  ـ(.ََُِ -ََِٖ) ىيئة ات٠براء حوت٢ا

 .ـََِٕعضو الوفد السعودم في اجتماعات كزراء الثقافة الإسلبمي في ليبيا  -ت٘ثيل الوشمي للملكة العربية السعودية:  (ْ)
المجتمعات  فت في حقًٌ حوؿ ذكرل المجازر التي اقتًي  ,فد ات١ملكة في اجتماع ات٠براء اتٟكوميتُ ت١نظمة ات١ؤت٘ر الإسلبميرئيس ك  -

 ـ(.ََِٖتركيا  , )فيالإسلبمية خلبؿ القرف العشرين
 ).ـََِٗا ات١نعقد في أبه)عضو الوفد السعودم في ات١لتقى الأدب ات٠امس لدكؿ ت٣لس التعاكف لدكؿ ات٠ليج العربية  -

= 
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 .(ُ)مطبوعة
 :الشعرية الوشمي إصدارات

 ق/ُُّْ ,الرياض ,دار الثلوثية ,ِط), (ـََِِ ق/ُِّْ ,ُط)البحر كات١رأة العاصفة,  -ُ
, كناؿ ات١ركز الأكؿ في ق(ُُِْ -ُُْٖ)كنصوص الديواف مكتوبة بتُ عامي (, ـََُِ

 مسابقة الأمتَ فيصل بن فهد للئبداع الشعرم في دكرتها الأكلى.
 .(ـََُِ ق/ُُّْ ,الرياض ,دار الثلوثية, ِط), (ـََِٓ ق/ُِْٓ ,ُط)قاب حرفتُ,  -ِ
 .(ـَُُِ ق/ُِّْالرياض,  ,دار ات١فردات)شفاه الفتنة,  -ّ
 .(ـَُِٕ ق/ُّْٖمؤسسة الانتشار العرب, بتَكت, نادم تبوؾ الأدب, )ينتظر أف,  -ْ

 
 

 

=                                                            

في ) ",ذاكرة العالم العرب"س اجتماعات اللجنة الدائمة للثقافة العربية في الاجتماع الرابع ت١شركع ت٦ثل ات١ملكة التي تتًأ   -
 (.ـََِٗمدينة فاس 

 ـ(.ََِٗفي أذربيجاف )عضو الوفد السعودم في اجتماعات كزراء الثقافة الإسلبمي  -
في ) ",ذاكرة العالم العرب"س اجتماعات اللجنة الدائمة للثقافة العربية في الاجتماع الرابع ت١شركع ت٦ثل ات١ملكة التي تتًأ   -

  ).ـََُِت٦لكة البحرين 

 . (ـََِٕ)تٚع كدراسة,  -رتٛو الله-صالح الوشمي  حديث النهر ديواف -إنتاج الوشمي العلمي:  (ُ)
 . (ـََِٕمكتبة الرشد, )سراج القصائد الأمثاؿ السائرة كأبيات القصيد من شعر أب ت٘اـ,  -
 .(ـََِٗمكتبة الرشد, )قراءة في مآخذ النقاد على معاني أب ت٘اـ,  -
 .(ـََِٗمكتبة الرشد, )جهود أب اتٟسن الندكم النقدية,  -
  .(ـََِٗات١ركز الثقافي العرب, )فتنة القوؿ بتعليم البنات,  -
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 وات.الدبحث الأكؿ: اختيار الوشمي للأص

 الدبحث الثان: اختيار الوشمي للكلمات.

 الدبحث الثالث: اختيار الوشمي للجمل.
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 الدجحش الأول

 اخزيبر انىشمي نلأطىاد

 
: التشكيل الصوتي الأسلوبي في إط  الخارجية عند الوشمي: وسيقاار الدأكلان

د د الفونيمي. -ُ  القافية في ضوء التً 
 .القافية في ضوء الحركات الإعرابية -ِ

 
 الداخلية عند الوشمي:  وسيقاثانينا: التشكيل الصوتي الأسلوبي في إطار الد

 التلاؤـ الصوتي. -ُ
 الجناس. -ِ
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 رىطئخ
النحوية ات١ختلفة, كلقد نيظر إلى الأسلوب بوصفو تتوافر اللغة على ذختَة من ات١فردات كالبًتٌى 

إذ يعدُّ ركن لها بشكل خاص, اختيارنا؛ أم: بوصفو توظيفنا ت٢ذه ات١فردات كالبًتٌى النحوية ككيفية تشكُّ 
 كبو تتميز اللغة التي يتًكز عليها النص الأدب, كأكسع مباحثها ",الأسلوبية" من أىم أركاف "الاختيار"

انطلبقنا من ات١صادر  نظر للمؤلف الأدب على أنو تٮتار تٝاتو يي "ك ن اللغة العادية,ات٠اصة بالشعر م
يتساككف بالنظر إلى  -كيت ابان كشعراءى -جميع مستعملي اللغة ف ,(ُ)"التي تكوف تٖت تصرفو ,الكاملة للغة

بيد أنهم لا يتساككف إذا ما نظرنا إلى الاختيار بوصفو  ,الاختيار كمبدأ لساني, إضافة إلى ت٤ور التأليف
 -في جوىره-الاختيار اختيارات مستعملي اللغة العادية, فمبدءنا أسلوبياا؛ أم: بوصفو اختيارنا متميًٌزنا من 

أنو ت٥تلف من ناحية طبيعتو الظاىرة, ككيفية تٖقُّقو, الأمر الذم يضفي عليو ميزة تٕعلو لصيقنا  إلاكاحد, 
 اختياراف:  -إذف-باللغة ات١مي زة؛ فثمة 

 : لسانٌي, كىو اختيار ات١تكلم يستخدمو في اللغة العادية.أحدلعا
 .(ِ): أسلوبٌ, كىو اختيار متميز ييستخدـ في غتَ الاعتيادم في اللغةثانيهما

التي شك لت منطلقنا لفكرة الأسلوب, مبدأ من مبادئ الدراسة الأسلوبية, الاختيار كتٯكن أف يعد 
فالأسلوب "تٝة شخصية في بل إف ىناؾ علبقة كثيقة بتُ أصل فكرة الأسلوب كقضية الاختيار, 

ىا, ففرادة الأسلوب كت٘ايزه كما تبدك تٯكن إرجاعها دكف حرج إلى قضية ر ا تٯكن تكر استعماؿ اللغة لا
, ك ىو  (ّ)اللغوم, ثم توظيفو الواعي ت٢ذا الاختيار تْسب ات١قاـ"الاختيار التي يقوـ بها ات١نشئ من ت٥زكنو 

حيث تٮتار الشاعر الأصوات,  ,(ْ)"عديدةاختيار من بتُ بدائل "في أحد تعريفاتو  -الأسلوب–كذلك 
, لتؤدًٌم -كىو اختيار كاعو يقتضي صياغتها كفق نظاـ ت٥صوص-كالكلمات ات١فردة, كاتٞمل كالتًاكيب, 

أك -بدءنا من الفونيمات, النص الأدب في مستوياتو تٚيعنا كتٯكن أف نرصد كظيفة تأثتَية كتٚالية.  

                                                           

  . ُُِ, مرجع سابق, صمعجم الأسلوبيات (ُ)

 . ّٓ( ينظر: البتٌ الأسلوبية, مرجع سابق, صِ)
  . ُٕٕـ, صََُِالأسلوبية كتٖليل ات٠طاب, نور الدين السد, دار ىومة للطباعة كالنشر, اتٞزائر,  (ّ)

  . ُٕالأسلوبية كخصائص اللغة الشعرية, مرجع سابق, ص (ْ)
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-كصولان إلى الأنساؽ التي يتمظهر عبرىا النص؛ باحثتُ  -الوحدات الصغرل ات١كوًٌنة لأمًٌ نصوٌ أدبوٌ 
  .(ُ)الأدب, أك في لغتوعن العلل كالبواعث كالآثار ات١تضم نة كلها في النص  -بذلك

في خطاب الوشمي الشعرم, كيشمل ىذا الفصل اختيار  "الاختيار"ىذه الدراسة تٔبدأ كستبدأ 
 الوشمي للؤصوات, ثم اختياره للكلمات, كأختَنا اختياره للجمل.

عناصر مهمة في تشكيل اللغة الإبداعية,  -تٔستوياتها ات١تعدًٌدة-تعدُّ مكوًٌنات النص الشعرم 
–اللغة الشعرم, ف ا إحدل الوسائل الأسلوبية في خطاب الوشميى أت٫ية التًاكيب الصوتية بوصفهجل  كتت

الصوت ىو اللبنة الأكلى لأمًٌ لغة من اللغات, كالوسيلة ت١عرفة كيفية ليست إلا أصوات, ك  -في حقيقتها
و تٯثل إحدل ات١عتٌ؛ بوصفتو, كقدرتو على ت٘ثيل عمل اللغة, كتتجل ى أت٫ي ة الصوت في الكشف عن كظيف

 عملوالوسائل الأسلوبية ات١همة في ات٠طاب الشعرم؛ كعن طريقو يبرز الإبداع لدل الشاعر, فضلبن عن 
إيقاع الأصوات ليست حلية خارجية في بنية فع البناء الأسلوب, إلى جانب ات١ستويات الأخرل في تنوُّ 

نة للنص, كىي "الإت٭اء تٔا يعجز الكلبـ العادم عن كظائف العناصر ات١كوًٌ  أىمًٌ النص, بل ت٢ا كظيفة من 
القوة التعبتَية للكلمة ات١نفردة لا تتأت ى من معناىا كحده, بل من بالإضافة إلى أف ", (ِ)تٖديد دلالتو"

إلى الكشف عم ا كراء اختيار الوشمي  سعىسأ البحث منكفي ىذا اتٞزء , (ّ)طبيعة شكلها الصوتي أيضنا"
 قافية القصيدة, أك بتُ ثنايا البيت, فثم ة علبقة أكيدة بتُ الصوت كدلالتو. فيتٟركؼ معي نة 

, ةات٠ارجي وسيقاينقسم ات١ستول الصوتي إلى ت٪طتُ أساسيتُ, يكمل أحدت٫ا الآخر؛ كت٫ا: ات١
القافية, أما الثاني فسيتضم ن أقسامنا بديعية سوؼ يأتي ذكرىا  سأدرس, ففي الأكؿ كات١وسيقا الداخلية

 فيما بعد.  
- :  الخارجية: وسيقاالتشكيل الصوتي الأسلوبي في إطار الد أكلان

قارئ تستوقف إذ  ,ومن أركان اها ركنن بوصف دراسة الشعر؛ات٠ارجية ات١دخل الأكؿ في  وسيقاات١ تعدُّ 
فهي إحدل الأدكات التي يستخدمها الشاعر؛ ليعبرًٌ عن رؤيتو للواقع, كموقفو, كنظرتو  ,الشعر كمستمعو

                                                           

 . ٕٓالأسلوبية, مرجع سابق, ص( ينظر: البتٌ ُ)
 . ُٖٖـ, صََُِمصر, القاىرة, ( الاتٕاه الأسلوب البنيوم في نقد الشعر العرب, عدناف قاسم, الدار العربية للنشر كالتوزيع, ِ)
  . ْٓص ـ,ُٖٕٗ الأفكار كالأسلوب, أ.ؼ. تشيتشرين, ترتٚة: حياة شرارة, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, العراؽ, (ّ)
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بصورة أك -تساعد على إظهار اتٟالة النفسية للشاعر, كىذه اتٟالة تكوف ناتٚة  , حيث(ُ)للحياة
فضلبن عن أن و ا سواه, "العنصر الذم تٯيًٌز الشعر ت٦   :فات١وسيقا ىي ,عم ا ت٭سو الشاعر في حياتو -لأخر 

حتُ يتخل ل البًنية الإيقاعي ة للعمل؛ فإف العناصر اللغوي ة التي يتشك ل منها ذلك العمل تٖظى من تلك 
كلا ات٠ارجية  ات١وسيقا أبرز عنصر تتكوف منوك  ,(ِ)"تٔا لا تٖظى بو في الاستخداـ العادمزة الطبيعة ات١ميٌ 

 ."القافية" تستغتٍ عنو ىو
 القافية:

ات٠اصة بالشعر, فكاف القدماء من علماء العربية لا  وسيقاالقافية من أىم العوامل في صناعة ات١تعدُّ 
ا تٯيًٌزه م يركف ن النثر؛ إلا ما يشتمل عليو من الأكزاف كالقوافي؛ إذ يركف أف القافية في الشعر أمرنا جديدن

يث تعمل على إت٬اد الانتظاـ شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر؛ لذلك أىكلاىا العرب عناية خاصة, ح
"عد ة أصوات تتكر ر في  :التي يشعر بها ات١تلقًٌي, كتيعر ؼ بأنها وسيقاات٠ارجي لنهاية الأبيات؛ ت٦ا يولًٌد ات١

الشعرية, فهي تٔثابة  وسيقاأكاخر الأشطر أك الأبيات من القصيدة, كتكرُّرىا ىذا يكوًٌف جزءنا مهماا من ات١
الفواصل ات١وسيقية, يتوق ع السامع تردُّدىىا, كيستمتع تٔثل ىذا التًدُّد الذم يطرؽ الآذاف في فتًات زمنية 

أساسنا كيفياا مهماا من أسس  -بثبات حركفها-, كأىم ما يعنينا من شأف القافية ىو أنها ت٘ثًٌل (ّ)منتظمة"
شعرم ىو قطعة موسيقية ت٤د دة, فإف القافية كتكرُّرىا ىي خات٘ة ىذه الشعر العرب, فإذا كاف البيت ال

القطعة؛ بصفتها تستًعي الانتباه, كتطرب ت٢ا الأتٝاع؛ لذا يتختَ  الشاعر القافية التي يريدىا كيبتٍ عليها 
عن قافيتو, ككظيفة أخرل دلالية  عن طريق؛ كبها يتحق ق في البيت الشعرم كظيفة إيقاعية (ْ)قصيدتو

اختيار الشاعر لقافية تنسجم كفكرتو التي تٕوؿ في ذىنو, "فخركج الإيقاع من الشعر ييفقده ىوي تو  طريق
 . (ٓ)كينفي حقيقتو"

 :يأتيما البحث في جانب ىذا  عالجسأكتوضيحنا ت١ا سبق؛ 

                                                           

 . ُُـ, صَُِٓ ,الليل في الشعر السعودم, سلمى باحشواف, مطابع دار جامعة ات١لك سعود للنشر, الرياض ينظر: (ُ)
 . ُٕـ, صُٗٗٗ, ترتٚة: محمد أتٛد فتوح, النادم الأدب الثقافي, جدة, لوت٘اف , يورم ميخائيلوفيتشتٖليل النص الشعرم (ِ)
 .  ِْْـ, صُِٓٗ القاىرة, , مكتبة الأت٧لو ات١صرية,ِموسيقا الشعر, إبراىيم أنيس, ط (ّ)
 .  ُْٓـ, ص ََِٓات٠طاب السياسي في الشعر الفاطمي, عبدالرتٛن حجازم, المجلس الأعلى للثقافة, القاىرة, ينظر: ( ْ)
 . ُْ( تٖاليل أسلوبية, مرجع سابق, صٓ)
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د د الفونيمي -ُ  :(ُ)القافية في ضوء التً 
الأختَ في القصيدة اسم )حرؼ الر كًمًٌ(, كالر كمُّ يعدُّ يطلق علماء "العىريكض" على الصامت ات١تكرًٌر 

ن قصائد الأمم الأخرل, فهو الصوت الذم تيبتٌ عليو الأبيات, ا بارزنا مي ز القصيدة العربية ممىعلمن 
, فيقاؿ: "سيني ة البحتًمٌ", كىو أقلُّ ما تٯكن أف ييراعىى تكراره, كلا يكوف  كتينسب لو القصائد أحيانان

 .(ِ)الشعر مقفاى إلا بو
كمن أجل كشف الفضاء الصوتي لإت٧از الوشمي الشعرم؛ سأضع في عتُ الاعتبار أكاخر نهايات 
 الأبيات )حرؼ الركمًٌ( ات١وح د فقط في كامل القصيدة؛ بصفتو متغتًٌَنا أسلوبياا اختاره الشاعر ليقف عنده. 

 :الآتيلقافية ات١وح دة, موزعة على اتٞدكؿ كلقد استثمر الوشمي تسعة أصوات كحركؼً رىكًموٌ ل

 النسبة الدئوية عدد الأبيات النسبة الدئوية عدد القصائد الركم
 َٕ.ُّ ِٗٓ ٔٔ.ِٔ ٖ النوف

 َُ.ُٕ ُّٗ ٔٔ.ُٔ ٓ القاؼ
 ُٖ.ُْ ُُِ ّّ.ُّ ْ الباء
 ُٗ.ُْ ُُٔ ٔٔ.ُٔ ٓ الراء
 ّْ.ٕ َٔ ٔٔ.ٔ ِ التاء
 ِْ.ٔ ُٓ ٔٔ.ٔ ِ الفاء
 ُْ.ٓ ِْ ٔٔ.ٔ ِ الداؿ
 ٓٗ.ُ ُٔ ّّ.ّ ُ الياء
 ٗٓ.ُ ُّ ّّ.ّ ُ اللبـ

 %ََُ ُٕٖ %ََُ َّ المجموع
 دكاكين الشاعر ات١دركسة, كنسب تكرارىا. توزيع اتٟركؼ على ركمًٌ 

                                                           

, كبالقياس مع الفونيم يعد اتٟرؼ ىو تساعد على ت٘ييز نطق لفظة عن نطق لفظة أخرل الفونيم: أصغر كحدة كتابية, كىي التي (ُ)
 . ِّٔ, مرجع سابق, صمعجم الأسلوبياتالوحدة ات١ميزة الأصغر في نظاـ الكتابة للغة. ينظر: 

 . ِْٓ( موسيقا الشعر, مرجع سابق, صِ)
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  الآتي:يتبتُ   ؛تٞدكؿ السابقبالنظر إلى اك 

كعشرين  نهاية اثنتتُدت في ربعة الأكلى )النوف, القاؼ, الباء, الراء( ترد  الأالأصوات  أف -ُ
% من ِٕ.ٕٕ% من ت٣موع تواتر قوافي الشاعر, كنسبة ّّ.ّٕما نسبتو  -بذلك- ت٦ثلةن  ؛قصيدة

 بيتنا.   ّٓٔت٣موع أبيات الشاعر, كقد بلغ عدد أبياتها 
للشعر العرب  استعراضو في ؛"إبراىيم أنيس"ل إليها كبتَ مع النتائج التي توص    كىذا يتفق إلى حدوٌ   

 , حيث تبتُ  -ككثرةن  ةن ل  قً - في عرض حديثو عن تفاكت نسبة كقوع اتٟركؼ العربية ركياا  -و كحديثوقدتٯ-
دكاكين  ؽ على ركمًٌ ىذا الأمر يصدي ك , (ُ) شائعنا في الشعر العرب بكثرةلو أف كقوع النوف كالباء كالراء ركياا 

 الشاعر ات١دركسة.

 ؛عن بقية الأحرؼ زيادة ملحوظة (القاؼ)حرؼ قافية كمن اللبفت للبنتباه زيادة نسبة تواتر 
% ٔٔ.ُٔعلى تٜس قصائد من قصائد الشاعر ات١دركسة, بنسبة  "القاؼ"حرؼ ركمُّ حيث استحوذ 

 كذلك ما نسبتو ؛ بيتناتُكمائة كتسعة كثلبث,  قصيدةتُثلبث التي تبلغمن ت٣موع قصائد الشاعر 
ية دة البالغة تٙات٪ائة كسبعة عشر بيتنا, كبنظرة متأنًٌ من ت٣موع أبيات الشاعر ذات القافية ات١وح   %َُ.ُٕ
 حسب تصنيف- في الشعر العرب ت٧ده من اتٟركؼ متوسطة الشيوع في ت٣يئو ركياا  "القاؼ"تٟرؼ 

 . -"إبراىيم أنيس"

ا يتطل   انفجارمٌّ  شديده  ت٢ومٌّ  صامته  حرؼه  (القاؼ)ك بسبب ثقلو كصعوبة النطق -ا عضليا ب جهدن
كمرجع  ؛كىو من اتٟركؼ التي تناسب ات١عتٌ العنيف ,يتصف بالقوة كات١قاكمة كالقساكة كالصلببةك , -بو

لا  ,الشعر قوة كعنفنا موسيقاأحسسنا في  ؛ذا كثر في ألفاظ الشعرإ, ك ذلك إلى صفاتو ككقعو في الأذف
الرغم من موحيات القوة كالقسوة كالصلببة في قوة حرؼ كعلى , (ِ)بهما مع غتَه من اتٟركؼ ت٨سُّ 

"القاؼ", إلا أنو لم يستطع أف يفرض خصائصو الصوتية على قافية القصائد التي تنتهي بو؛ إذ غلب 
-% ّّ.ٖٔمكسورة الركمًٌ بنسبة القصائد  تلك عليها اتٟزف كالضعف كمرارة الأسى؛ لذا جاءت

                                                           

 . ِْٔينظر: موسيقا الشعر, مرجع سابق, ص( ُ)

 . ُْالشعر, مرجع سابق, ص ينظر: موسيقا( ِ)
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جعت, "كلعل ر ؛ كىذا ما يؤكد أف دلالة اتٟرؼ قدتٯنا التي تشتَ إلى القوة قد -كالكسر دليل الرقًٌ ة كاللًٌتُ
"  .(ُ)ذلك يرجع إلى أف حرؼ القاؼ لم يكن ييلفظ تٔثل الشًٌد ة كالانفجار الصوتي اللذين ييلفظ بهما اليوـ

ها الرقًٌ ة في عاطفة تتجس د فيها تطغى عليالتي  الوقوؼ على ذلك في بعض ت٪اذج الشعر تٯيكن
 : و ة, يقوؿ في قصيدة لو بعنواف: "ت١عة البرؽ"مشاعر الأب
ػػػػػػػػػػيا غى  صػػػػػػػػػػداؾى لً   جٍفػػػػػػػػػػةي شػػػػػػػػػػوقًوً افي رى س 

 
ػػػػػػػػػػػ    لدعػػػػػػػػػػػةي برقًػػػػػػػػػػػوً  كأنػػػػػػػػػػػتى  ذا أبػػػػػػػػػػػوؾى ىى

ػػػػػػػػػ   لالذػػػػػػػػػوى  ترتيػػػػػػػػػ ى  يعيػػػػػػػػػدي  ذا أبػػػػػػػػػوؾى ىى
 

 سٍػػػػػػػػػػػقوً  في نى تٌى الديػػػػػػػػػػ كيصػػػػػػػػػػف  أشػػػػػػػػػػػواؽى  
ػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػرتٍ  ذا أبػػػػػػػػػػػػػػوؾى ىى  وي آماليػػػػػػػػػػػػػػ تكس 

 
 (ِ)لًػػػػػػع توقًػػػػػػوً طٍ مى  ىنػػػػػػاؾى  كبقيػػػػػػتى أنػػػػػػتى  

تظهر بعض اتٟركؼ التي استعملها الشاعر في مرتبة كسطى كىي )التاء, الفاء, الداؿ( كقد  -ِ 
% من ت٣موع قوافي الشاعر, كقد بلغ عدد أبياتها مائة َِما نسبتو  ت٦ثلةن  ؛دت في نهاية ست قصائدترد  

يتفق مع نتائج د. إبراىيم أنيس في تصنيفو  و ت٦اكى ,%ِٕ.ُٖما نسبتو  ت٦ثلةن  ؛ بيتناتُكثلبثة كتٜس
التاء كالفاء في  حيث تطابقت نتيجتو مع استخداـ الشاعر لركمًٌ  ؛متوسطة الشيوع تٟركؼ الركمًٌ 
 ستخدـحيث إنو من اتٟركؼ التي تي  ؛ر لدل الشاعرتأخ  إلا أف ركم  "الد اؿ" , مًٌ كً دة الر  القصائد ات١وح  

 بكثرة في الشعر العرب.
متدنيًٌة )اللبـ, الياء(؛ حيث لم تيستعمل إلا  بعض اتٟركؼ التي استعملها الشاعر في مرتبة -ّ

 بنسبة ضئيلة جداا, كىي من اتٟركؼ الشائعة كمتوسطة الشيوع في الشعر العرب.
( ىي التي كالراء ,كالباء ,النوفت٣مل القوؿ: إف حركؼ الر كًمًٌ التي استخدمها الوشمي في قصائده )

اتٟركؼ التي استعملها الشاعر في مرتبة كسطى كىي )التاء, , ك  شائعنا في الشعر العرب بكثرةركياا  كردت
في الشعر العرب, أما حركؼ الر كًمًٌ التي تٖمل تٝة الشاعر فنجد  متوسطة الشيوعىي التي كردت  (الفاء

من ت٣موع قصائده قد ارتفع عن عامة الشعر العرب, كتقهقر % َُ.ُٕأف ركم  )القاؼ( ت٦ثلبن نسبتو 
 % من ت٣موع قصائده. ُْ.ٓركمُّ )الد اؿ( ت٦ثلبن نسبتو 

                                                           

 .  ُْٓـ, صُٖٗٗ( خصائص اتٟركؼ كمعانيها, حسن عباس, منشورات اتٖاد الكتاب العرب, دمشق, ُ)
 . ٕٔـ, صَُِٕ( ينتظر أف, عبدالله الوشمي, مؤسسة الانتشار العرب, بتَكت, لبناف, ِ)
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 :القافية في ضوء الحركات الإعرابية -ِ
تعدُّ اتٟركات "كحدات صوتية ت٢ا كظيفتها في التًكيب الصوتي؛ لأنها جزء أساسي منو؛ فهي 

سواء  -كاتٟركات الأساسية في النص اللغوم ىي: الفتحة كالكسرة كالضمة  ,(ُ)ليست ظواىر تطريزية"
 .-كانت قصتَة أك طويلة
إلى رصد حركات الر كًمًٌ في ات١تن ات١دركس من شعر الوشمي؛  سأسعىالبحث  منكفي ىذا اتٞزء 

سبة إلى غتَه من كصولان إلى تٖديد الاختيار الأسلوب الذم تٯيل إليو الشاعر, كتٖديد درجو ات٨رافو بالن
التي لا -الشعراء؛ حيث سأكازف بتُ ما جاء في ات١تن ات١دركس تٔا جاء في متوف ات١عطيات الشعرية ات١توارثة 

 .-يزاؿ ينهل منها الشعراء قدتٯنا كحديثنا
جرل في حالة أنواع القوافي الدستخدمة بالاعتماد على التقييد كالإطلاؽ فيها، كعلى أنواع الدى 

 كاؿ القافية: ، كأشالإطلاؽ
 إلى قسمتُ: -كنا أك ساكننامتحرًٌ -فيها  القافية تبعنا تٟركة الركمًٌ  العىركض" علماء"م قس  
 :القافية الدطلقة  - أ

 ل إليوتْسب ما توص   ؛كىي الأكثر شيوعنا في الشعر العرب ,متحركنا كىي التي يكوف فيها الركمُّ 
 .(ّ)"الركمًٌ  ؾى % من الشعر العرب جاء ت٤ر  َٗ"أف ما يقرب من  (ِ)إبراىيم أنيس

كالقافية ات١طلقة تنتظمها ثلبث حركات ىي: الكسرة كالضمة كالفتحة, كىذه اتٟركات الصوتية 
"تٯكنها أف تكوف آلي ات لشعري ة الإيقاع الدلالي, حتُ يكتنف الغموض لبًنىات النص اللغوية؛ فيغدك 

يىات اللغوي ة إلى كحداتها ات١كوًٌنة ت٢ا ىو الوسيلة الآمنة للوصوؿ إلى ات١فاتيح التي تٔقدكرىا فتح  تٖليل البًنػٍ

                                                           

ـ, َُِْجامعة ات١لك سعود للنشر, الرياض,  ( شعرية الإيقاع في النص الشعرم السعودم ات١عاصر, مرنً حديدم, دارُ)
 .ُُٕص

درس الشعر العرب قدتٯو كحديثو, كتقارنها بالنتائج التي  -حسب قولو–ستعتمد ىذه الدراسة نتائج إبراىيم أنيس بوصفو  (ِ)
 توصلت إليها.

 .ِٓٓموسيقا الشعر, مرجع سابق,  (ّ)
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 :الآتيكتٯكن بياف ىذه اتٟركات على النحو التفصيلي   .(ُ)مغاليق النص"
 :لررل الكسرة -

ذات المجرل ات١كسور ست عشرة قصيدة, كتٚلة أبياتها أربعمائة كأربعة  دة الركمًٌ تٚلة القصائد موح  
مكسور, كىو  من نصف شعر الوشمي بركموٌ ت٦ا يدؿ على أف أكثر ؛ %ٔٓ.ٓٓكتٜسوف بيتنا, كنسبتها 

 بتُ )الباء, الداؿ, الراء, القاؼ, اللبـ, الياء(. الركمًٌ  عي متنوًٌ 
 :لررل الضمة -

ذات المجرل ات١ضموـ تٜس قصائد, كتٚلة أبياتها مائة كتسعة كعشركف  دة الركمًٌ تٚلة القصائد موح  
 .لداؿ, الراء, الفاء, القاؼ(ها بتُ )الباء, اركيُّ  عه % متنوًٌ ٖٕ.ُٓبيتنا, كنسبتها 

 :لررل الفتحة -
ذات المجرل ات١فتوح ثلبث قصائد, كتٚلة أبياتها سبعة كتسعوف بيتنا,  دة الركمًٌ تٚلة القصائد موح  

 .ها في )الباء كالنوف(ركيُّ  % منحصره ٕٖ.ُُكنسبتها 
 كقد كردت القافية ات١طلقة عند الوشمي على النحو الآتي:

 الدطلقة:أشكاؿ القافية 
 :د إلا من الحركةر  لري  من ركمو نة الدتكوًٌ القافية  -

, دة الركم% من ت٣موع القوافي ات١طلقة للقصائد موح  ِٓ.ٓىذه اتٟالة لدل الوشمي بنسبة  كردت
 ت٨و قولو: 

 ا كوكبنػػػػػػػػػػػػػا لذىػػػػػػػػػػػػػن حػػػػػػػػػػػػػبيٌ أرسػػػػػػػػػػػػػمي مًػػػػػػػػػػػػػ
 

 (ِ)الكوكػػػػػػػػػػػػػػ ي  ييغػػػػػػػػػػػػػػرقتٍ في صػػػػػػػػػػػػػػمتوً   
 )الضم(., كحركتو (الباء) حرؼ الركم في "الكوكب" 

 
                                                           

 .  ُِٗص مرجع سابق, ( شعرية الإيقاع في النص الشعرم السعودم ات١عاصر,ُ)
 . ُٗٔص ,ـ ََُِ, دار الثلوثية, الرياض, ِ( البحر كات١رأة العاصفة, عبدالله الوشمي, طِ)
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 :يسبقو ردؼه  ركموٌ نة من القافية الدتكوًٌ  -
ىذه اتٟالة من القافية ك  ,(ُ)يقع قبل الركم دكف فاصل بينهما ,ىو: حرؼ مد أك لتُ "الرٌدًؼ"

دة % من ت٣موع القوافي ات١طلقة للقصائد موح  ّٗ.ْْنسبة بككردت لدل الوشمي  ,متوسطة الكثافة
 , ت٨و قولو:موسيقاالركمًٌ؛ كىو ما أكسب القافية نغمنا ك , كقد التزـ باتٟركة قبل الركمًٌ 

   نن دي ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  م  أزرٍ .. كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنًٌ تًٍ أنكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتٍ 
 
 
 
 
 
 

  (ِ)انم ػػػػػػػػلطػػػػػػػػلان كري  فيهػػػػػػػػا، كم  أىتضػػػػػػػػمٍ    
 ك)الألف( قبلو ردؼ.  ,(النوف)في "رمانا" لركم احرؼ  

 القافية الدتكوًٌنة من ركموٌ يسبقو ردؼه كيتبعو ىاء الوصل: -
كىذا الشكل من القافية قليل لدل الوشمي, ككرد , (ّ): ىاء تلي حرؼ الركمىي "الوصلىاء "
 % من ت٣موع القوافي ات١طلقة للقصائد موح دة الركمًٌ, ت٨و قولو:َٓ.ٕبنسبة 

 كرحلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى في أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواقًوً  عاتبتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي 
 

نى كفاقًػػػػػػػػوً سٍػػػػػػػػكنسػػػػػػػػيتىوي كنسػػػػػػػػيتى حي   
(ْ) 

 حرؼ كصل.ك)ات٢اء( ات١كسورة القاؼ(, )حرؼ الركم في "كفاقو"  
 القافية الدتكوًٌنة من ركموٌ يسبقو ردؼه كيتبعو ىاء الوصل كألف الخركج: -

كىذا الشكل من القافية قليل جداا لدل , الوصل ىاء ىي: الناتٕة عن إشباع حركة "ألف ات٠ركج"
 % من ت٣موع القوافي ات١طلقة للقصائد موح دة الركمًٌ, ت٨و قولو:ُْ.ْككرد بنسبة  ,الوشمي

هي   كطػػػػػػػػػػػػنه آليػػػػػػػػػػػػتي أفٍ كلي   أسػػػػػػػػػػػػتعيدى
 
 

ػػػػػػػػػينً ى كلً لىػػػػػػػػػيػٍ لى غػػػػػػػػػريتٍ بً ى فيي لىػػػػػػػػػيػٍ لى بً     (ٓ)اهى
الناتٕة عن إشباع حركة ىاء الوصل  (لف)الأك)ات٢اء( كصل, ك، الركم في "لينها" )النوف( حرؼ 

  (.ات٠ركجىي )ألف 

                                                           

 . ُّٔـ, صُٕٖٗينظر: علم العركض كالقافية, عبدالعزيز عتيق, دار النهضة العربية, بتَكت, لبناف, ( ُ)

 . َُٗـ, ص ََُِ, دار الثلوثية, الرياض, ِ( قاب حرفتُ, عبدالله الوشمي, طِ)
 . ُّٔينظر: علم العركض كالقافية, مرجع سابق, ص (ّ)

 . ُِٖ( البحر كات١رأة العاصفة, صْ)
 . ٗ( ينتظر أف, صٓ)
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 الإشباع أك الدىد : -
"الإشباع" ىو أف تٯيل بالإبعاض في الكسرة أك الضمة أك الفتحة إلى أصوت٢ا )الياء, الواك, 

 %, ت٨و قولو:ّْ.ّٖكىذا الشكل من القافية تٯثل نسبتو في شعر الوشمي , (ُ)(الألف
 هػػػػػػػػػػػػم أىلىقًػػػػػػػػػػػػيفي تارلؼً  مػػػػػػػػػػػػا زاؿى  لػػػػػػػػػػػػ فى 

 
 (ِ)يقًػػػػػػػػػػػػبى م عى  مػػػػػػػػػػػػررتي كفي أبػػػػػػػػػػػػوابهً نى أى   

 اع حركة الكسر في الركم.)القاؼ(, ك)الياء( نتيجة إشب حرؼ الركم في "عبقي" 
 :دةالقافية الدقي   - ب

قليلة الشيوع في الشعر العرب, لا يكاد ت٬اكز "ساكننا, كىي  مُّ كً كىي التي يكوف فيها الر  
َُ%"(ّ). 

قصائد, كتٚلة أبياتها مائة كسبعة ست  دة الركمًٌ موح  القصائد ات١دركسة  من وافي ات١قي دةالق كت٣موع
د من القوافي أرفع بقليل ت٦ا يفضي إلى أف نسبة اتٕاه الوشمي إلى ات١قي   ؛%ٕٔ.ُٔكثلبثوف بيتنا, كنسبتها 

كتنبع أت٫ية , -تها إذا قيست بنسبة القافية ات١طلقةبالرغم من ت٤دكدي  -من نسبة اتٕاه بقية الشعر العرب 
الكلبـ بوظيفة تشبو قرع  موسيقاسي في ضبط الإيقاع, فهو منبًٌو قوم يقوـ في الركمًٌ الساكن أنو: "أسا

 كقد كردت القافية ات١قي دة عند الوشمي؛ على النحو الآتي:, (ْ)الطبوؿ"
 :دةأشكاؿ القافية الدقي  

 :كحده القافية الدنحصرة في الركمًٌ  -
 ,(ٓ)"اكذلك عندما يكوف الركم ساكنن  ,أف تتكو ف من الركم كحده"أقل ما تتألف منو القافية 

 , ت٨و قولو:دة الركمًٌ دة للقصائد موح  % من ت٣موع القوافي ات١قي  ٕٕ.ِٔنسبة ىذا الشكل تٯثل ك 

                                                           

ينظر: سر صناعة الإعراب, أبو الفتح عثماف بن جتٍ, تٖقيق: محمد حسن إتٝاعيل؛ كأتٛد رشدم عامر, دار الكتب العلمية, ( ُ)
 . ّْ/ُـ, َََِبتَكت, 

 . ِٗنتظر أف, ص( يِ)
 . ِٖٓموسيقا الشعر, مرجع سابق, ص (ّ)
 . َُّـ, صُٖٕٗ القاىرة,, دار ات١عرفة, ِ( موسيقا الشعر العرب, شكرم عياد, طْ)
 . ُّٔعلم العركض كالقوافي, مرجع سابق, ص( ٓ)
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 طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل الليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل منهمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىى 
 

كابتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا موسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم الغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىؽٍ   
(ُ) 

 حرؼ الركم في "الغرؽ" القاؼ الساكنة.  
 :يسبقو ردؼه  نة من ركموٌ القافية الدتكوًٌ  -

 , ت٨و قولو:دة الركمًٌ دة للقصائد موح  % من ت٣موع القوافي ات١قي  ْٓ.ِٓىذا الشكل نسبة تٯثل 
 ناسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتينى بى  ينى ر تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزك  تُى حًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
ػػػػػػػ مىػػػػػػػذ    (ِ)ي بالػػػػػػػوركدٍ كتسًػػػػػػػم تى ارً رى البػى

 ردؼ.  ا, ك)الواك( قبلهحرؼ الركم في "الوركد" )الداؿ( 
 :كيتبعو ىاء الوصل كألف الخركج يسبقو ردؼه  نة من ركموٌ القافية الدتكوًٌ  -
 , ت٨و قولو:دة الركمًٌ دة للقصائد موح  % من ت٣موع القوافي ات١قي  ٕٔ.ُُىذا الشكل نسبة تٯثل  

 ى عنػػػػػػو مػػػػػػا سػػػػػػألتٍ ى كليلىػػػػػػلرنػػػػػوفي ليلىػػػػػػ
 

ػػػػػػػػػػػػػفً تيطٍ  يى ىٍػػػػػػػػػػػػػا كى هى يػٍ دى كنريهي في يىػػػػػػػػػػػػػ   (ّ)ايهى
الناتٕة عن إشباع حركة ىاء الوصل ك)الألف( لياء(, ك)ات٢اء( كصل, ا)حرؼ الركم في "تطفيها"  

 ىي )ألف ات٠ركج(.
فهي   ؛-حسب تواترىا-( للوشمي دة الركمًٌ في القصائد ات١دركسة )موح   فنا حركات الركمًٌ كإذا صن  

 كالآتي:

 نسبة ظهورىا على حرؼ الركم ت٣موع اتٟركات الإعرابية في الأبيات الشعرية اتٟركة

 %ٔٓ.ٓٓ ْْٓ الكسرة
 %ٕٔ.ُٔ ُّٕ السكوف

 %ٖٕ.ُٓ ُِٗ الضمة
 %ٕٖ.ُُ ٕٗ الفتحة
 %ََُ ُٕٖ المجموع

 قصائد الوشمي ات١دركسة, كنسب تكرارىا. توزيع اتٟركات الإعرابية على ركمًٌ جدكؿ   
                                                           

 . ُٗينتظر أف, ص( ُ)

 . ّٖ( قاب حرفتُ, صِ)
 . ٕٖ( ينتظر أف, صّ)
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كىي مرتفعة قليلبن من نسبة -% ٕٔ.ُٔدة بنسبة دنا نسبة اتٕاه الوشمي إلى القافية ات١قي  كإف حد  
دة التي ضبطها ابن الشيخ في ا إذا قيست بنسبة القافية ات١قي  كإنها ت١رتفعة جدا , -اتٕاه بقية الشعر العرب

% ٓ.ُٓفي شعر شوقي  تبطدة التي ضي مقاربة إذا قيست بنسبة القافية ات١قي  ىي ك , %ِشعر أب ت٘اـ 
بنسبة  (ِ)مفتاح في شعر إبراىيم تبطدة التي ضي , كات١قاربة أيضنا للقافية ات١قي  (ُ)لشعر اتٟديثاثل الذم تٯ

  .ات١مثل للشعر ات١عاصركىو % ْٗ.ُِ
% ٔٓ.ٓٓا في نسبتها قاربة جدا مات١كسور, الغالب في شعر الوشمي  كنرل نسبة استخداـ المجرل

% كمقاربة أيضنا للشعر ات١عاصر ات١مثل لو شعر مفتاح ُٓمع الشعر القدنً ات١مثل لو شعر أب ت٘اـ بنسبة 
 .%ّٓبنسبة 

 الفتحة الضمة  الكسرة السكوف الشاعر
 %ٓ.ُْ %ٓ.ِّ %ُٓ %ِ أبو ت٘اـ
 %ٕ.ِٖ %ٖ.ِْ %ْ.ِّ %ُٓ شوقي
 %ٖٖ.ِِ %ُٖ.ُُ %ّٓ %ْٗ.ُِ مفتاح
 %ٕٖ.ُُ %ٖٕ.ُٓ %ٔٓ.ٓٓ %ٕٔ.ُٔ الوشمي

 ,كاتٟديث, كات١تن الشعرم القدنً قصائد الوشمي ات١دركسة, توزيع اتٟركات الإعرابية على ركمًٌ جدكؿ     
  كنسب تكرارىا.

 :الآتي؛ يتبتُ  السابق تٞدكؿلنظر إلى اكبا
نلبحظ تفاكتان طفيفنا في استعماؿ القافية ات١قي دة في شعر الوشمي كشعراء العصر اتٟديث؛  -ُ

حيث كاف استخداـ القافية ات١قي دة مرتفعنا مقارنةن بالشعر القدنً, كىو ما ييثبت ىيمنة العصر 
 في شعر الوشمي. 

كىو ما -نلبحظ ارتفاعنا في نسبة استخداـ المجرل ات١كسور في غالب القصائد في شعر الوشمي  -ِ

                                                           

 . َْـ, صُُٖٗ,, تونسفي الشوقيات, محمد ات٢ادم الطرابلسي, منشورات اتٞامعة التونسيةخصائص الأسلوب ينظر:  (ُ)
كلية اللغة  شعر إبراىيم مفتاح, دراسة أسلوبية, صالح العثيم, رسالة ماجستتَ, رسالة ماجستتَ, قسم اللغة العربية كآدابها,ينظر:  (ِ)

 . َْـ, صَُِٖ ,القصيمجامعة القصيم,  كالدراسات الاجتماعية, العربية
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؛ حيث استخداـ اتٟركات كاف حسب درجات متصاعدة فيها -نراه منذ الشعر القدنً
, كىي أقول اتٟركات, كيبدك أف النزعة التي ظهرت في شعر الوشمي ىي النزعة  )الكسرة( أكلان

 .(ُ)-قدتٯو كحديثو-الغالبة في الشعر 
, إذ جاءت الكسرة, ثم الضمة في مرتبة الصدارة تٟركات الركم, كت٫ا أثقل اتٟركات نطقنا -ّ

الشاعر في ترتيب تٖتاجاف إلى ت٣هود في النطق, كلعلها جاءت موافقة للجهد الذم يبذلو 
اتٟزف , فهي تنفث الوجع ات١ستقر بالأعماؽ, كتبث في كلادتهاكتنقيحها كمعاناتو  القصيدة

 :(ِ)قولو في قصيدة "باب القصيدة" مثل كالألم كالقلق عبر اتٟركؼ,
 ميوغًله في سماءً القصيدةً 

 يسبري أشياءىىا 
 كيرتًٌ ي أعضاءىىا 

 لتيضيءى قناديلى عينيوً 
)...( 

 ثم حتُ يتوجها العشق، لغرفها الناقدكفى 
 كلكنها ساعةه في الصراعً 

 (ّ)كمؤمنةه بالدموعٍ 
بتُ الإطلبؽ كالتقييد, كبتُ استخدامو تٯكن القوؿ: إف الوشمي نو ع في استخداـ حركؼ القافية 

ا من التنوُّع حتى تتجلى مع كل تغيتَ  الأمركلعل  ىذا  الكسرة كالضمة كالفتحة, أكسب شعره مزيدن
  بإيقاع ت٥تلف.

                                                           

حسب -خصائص الأسلوب في الشوقيات, مرجع سابق, أثبت الطرابلسي ارتفاع المجرل ات١كسور في شعر شوقي, كذكر  :ينظر (ُ)
 . ُْإف تلك النزعة لم تغلب في شعر المحدثتُ, ص -قولو

ا على الركم ات١كسو  (ِ)  ر.إيراد الشاىد لتعاضد دلالة الكسرة مع دلالة القصيدة, كليس شاىدن
 . ّٗقاب حرفتُ, ص( ّ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر

 

 
 

 

39 

ؼ د للتعرُّ هًٌ ات٠ارجية في شعر الوشمي, كدكرىا الإيقاعي في أسلوبو, كىو ما تٯ ات١وسيقا صتٮىذا ما 
 ة في شعره, كدكرىا أيضنا في الأسلوب.على طبيعة ات١وسيقا الداخلي  

 :الداخلية وسيقاالتشكيل الصوتي الأسلوبي في إطار الد ثانينا: -

خفية داخلية  موسيقاات٠ارجية ىي أكؿ ما يستًعي الانتباه في القصيدة, فإف تٙة  وسيقاإذا كانت ات١
ليستخلص  ؛تلعب على الاحتمالات اللغويةفهي  ,لا تبعد عن فاعلية الوزف كالقافية ,ت٘تلك فاعلية عالية
إلا أنها تعمل داخل البيت, كالقافية تعمل بتُ بيت  ,ا, كىي كسيلة تشبو القافيةمنها تٕانسنا صوتيا 

قيمة عالية ت٢ا  ر في حشو البيت,ر في القافية, ت٧د أصواتان تتكر  إضافة إلى الأصوات التي تتكر  ف ؛(ُ)كبيت
ات١وسيقا  , ألا كىيكيبرز نص على آخر ,بها يتفاضل الشعراء ؛عاليةن  تهب النص جودةن  ,في لغة الشعر

فليست ات١وسيقا ات٠ارجية كحدىا "ىي التي تشكًٌل إيقاع القصيدة, كإت٪ا يتعاضد الإيقاع , الداخلية
 .(ِ)الداخلي مع الإيقاع ات٠ارجي؛ ليصبح التأثتَ أعمق كأقول كأشمل"

 :يأتيما البحث ىذا جانب في سأعالج  ؛كتوضيحنا ت١ا سبق
 :التلاؤـ الصوتي -ُ

ت٢ا قيمة عالية في لغة الشعر؛ تٔا تٖملو من دلالات تشكيله صوتيٌّ, فالأصوات  -في أصلها-اللغة 
تضافر الأصوات تتشك ل  ن طريقالصوت اختيارنا دقيقنا, فع ذات أبعاد تٚالية؛ إذ إف الشاعر تٮتار

 نصاا لو دلالاتو. -بعد ذلك-الكلمات, كمن تضافر الكلمات تتًك ب اتٞمل؛ ليخلق الشاعر 
الشاعر يدرؾ  لذا ؛-تٔا تٮدـ لغة الشعر-تو كخصائصو لشاعر أف يراعي للصوت صفاكلا بدٌ ل

أت٫ية الصوت كمدل تلبؤمو مع السًٌياؽ, فتلبؤـ الأصوات كانسجامها مع بعضها البعض؛ يعطي النص 
 ز بو ات١بدع.إيقاعنا كيعدُّ مكوًٌنان أسلوبياا يتمي  

مل تكرار ىذه العناصر, "ظاىرة التناكب الصحيح للعناصر ات١تشابهة, كما يش :يشملىذا  التلبؤـ 
ىي بعينها ما ت٭دًٌد معتٌ  خاصية التًدد, كىذه ات٠اصية من خواص العمليات الإيقاعية, نعتٍ بذلك

                                                           

 .  ِٗـ, صَُٗٗ( ينظر: بناء لغة الشعر, جوف كوين, ترتٚة: أتٛد دركيش, ات٢يئة العامة لقصور الثقافة, القاىرة, ُ)
 . َِّٓـ, صُٓٗٗ, ِِ, مج ٓ ع( ظاىرة التوازم في قصيدة للخنساء, موسى ربابعة, ت٣لة اتٞامعة الأردنية, ِ)
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و, أك ت٣موعة أصوات ذات خاصي ة ت٤د دة يعدُّ تلبؤمنا , ف(ُ)الإيقاع" اعتماد الشاعر على صوتو معتُ 
"فاختيار الشاعر لو يتمُّ في ضوء إدراكو لطبيعة بنائو للدلالة, صوتياا؛ تٯنح النص قيمة فني ة كإيقاعنا عالينا, 

كلا سي ما أنو ناقله ت١شاعره كىواجسو, كىو ما كاف يتيح لنا تٖليلو؛ لاستكشاؼ بعض اتٞوانب الكامنة 
ا حيلةن أسلوبي ةن يستعتُ بها ات١بدع, بعد تٖويلها من طبيعتها ا للغوية في اللغة الشعرية, فالتماثل الصوتي غىدى

. كانطلبقنا من ىذه الأت٫ية؛ سنتوقف إزاء بعض النماذج الشعرية (ِ)إلى خواص  فردي ةو ت٘يًٌز أسلوب الشاعر"
التي يتوافر فيها التلبؤـ الصوتي؛ لبياف أت٫يتو كأثر تكراره في الأبيات الشعرية؛ حيث حاكؿ الشاعر 

 يستخدـالنص الشعرم ت٠دمو غرضو؛ حيث  توظيف تلك الطاقة الإت٭ائية التي ت٘تلكها أصغر كحدة في
صوتان معيػ ننا بكثافة تفوؽ أصواتان أخرل, كتًكيزه على حرؼ كاحد, أك على عد ة  خطابوالشاعر في 

 أصوات تشتًؾ بصفة متماثلة.
 :(ّ)تكرار الصوت الدفرد - أ

يضفي على النص تٝة خاصة؛  -بشكل بارز-من التلبؤـ الصوتي تكرار صوت كاحد في النص 
, كمن ذلك (ْ)حيث ييسهم الت كرار في "استلهاـ المحلًٌل الشعرم دلالات خفية تتداخل بتُ ثنايا القصيدة"

 ت عجوزناكىي تعليق على صورة ضم  - (ٓ)"امرأة لا حصر ت٢ا", في قصيدة "ات١يم"صوت  الشاعر تكرار
 :-كت٫ا قتيلبف, كابنها كقد ات٨تٌ ت٨وىا فلسطينية

 ي مًٌ أي  بجوارً 
 دائمنا

                                                           

 .  َٕمرجع سابق, ص، تٖليل النص الشعرم (ُ)

, ْإبراىيم البعوؿ, ت٣لة جامعة طيبة للآداب, عك ( أنساؽ التماثل الصوتي في ديواف "تيو كنار" لعبدالرحيم عمر, حساـ أيوب؛ ِ)
 . ّٖٔىػ, صُّْٓ

فطرتهم  قد لا نستطيع أف ت٨كم بأف استغلبؿ القيم الإت٭ائية للؤصوات كاف مقصودنا, كلعل الشعراء يهتدكف إلى ذلك تٔحض( ّ)
عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة, اللغوية الشفيفة, كلكن بعض النقاد ت٢م ت٤اكلات مدركسة في ىذا المجاؿ, للبستزادة, ينظر: 

 . ْٕ, صـََِِ, مكتبة ابن سينا للطباعة كالنشر, ْعلي عشرم, ط
كالدراسات الاجتماعية,  كلية اللغة العربية ة كآدابها,قسم اللغة العربي ,( لغة الشعر السعودم اتٟديث, ىدل الفايز, رسالة دكتوراهْ)

 .  ُُٗـ, صُُّْ,القصيم جامعة القصيم,
 . ٗٓقاب حرفتُ, ص (ٓ)
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 ي مًٌ أي  بجوارً 
 تُى خً الس   معى الد   أسك ي 
 تٍت  فإن  مي  كحتُى 
 ي مًٌ أي  بجوارً 
 ورهي طى  و على جسدو ني حٍ رنا أى متكسًٌ 

 يمتيمتتٍ شً كذا قد عل  ىى 
 مكفي يدً   أموتى ألا  

 ي مًٌ لأي  وي مي قدًٌ أي  شيءه 
ا, أموت, الدـ, رن متكسًٌ " :عبر كلمات من قبيل ؛د فيها الألمالقصيدة صورة كاضحة يتجس   فيت٧د 

من ت٣موع  ةن ر   مى تُكست اأربعن  "ات١يم"ىذا التلبؤـ الصوتي الناشئ من تكرار صوت  "الأتٛر, الدمع...
 .-فضلبن عن بنية إيقاعية-ف بنية دلالية ف دلالة تستًعي الانتباه, كيكثًٌ يوظًٌ  ؛أصوات القصيدة

د ىذه ات١عاني ت٬سًٌ  ,يغشاه الصمت نداء ات٠ذلاف في كسط جووٌ ك مشهد الصمود, القصيدة ر تصوًٌ 
كت١ا لو من  ؛ كات٨باس ات٢واءتُمن حركؼ )اتٞهر( تٔا يتصف من انطباؽ الشفت يعدُّ الذم  "ات١يم" صوتي 

حرؼ أنفي ت٣هور كصفو علماء اللغة بأنو  فقد الألم الدفتُ, كالصمت ات١طبق, ييفهم منهادلالات خفية 
ن ات٢واء من ات٠ركج عن ليتمك   ؛فض الطبقبس خلفهما ات٢واء, كتٮي حنطق بأف تنطبق الشفتاف ت٘امنا, فيي يي 

 .طريق الأنف مع حدكث ذبذبة في الأكتار الصوتية, كبقاء اللساف في كضع ت٤ايد
 بقولو:مكررنا صوت ات١يم, ر الشاعر ات١شهد يصوًٌ 

 حيلً الر   بان أم ى مستعذً 
ا بعباءى   تي كصامدن

 يمً وٍ  قػى يا بىتًٍ  يووـ  لي كل  تى أيقػٍ  ما زلتي 
 اصوتى  أسمعي  العبراتً  ي تنزؼي مًٌ كأي 
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 أبضرٍ  ها كالحزفي في ليلً 
 مي..هي : إنػ  ب  يا رى 

 ها البكاءٍ كلؼنقي 
تعبتَنا عن نداء الصبر  ؛ده الشاعر مستشعرنا طولويردًٌ , (ُ)ات١يم "من أطوؿ الأصوات الساكنة"ك 

 ل:مًٌ ؤ الطويل كالانتظار البائس كالاستغاثة ات١
 ؿٍ زى ي م  تػى مًٌ كأي 
 راحٍ الجً  غزؿي من مواكيلً بكي كتى تى 

 م اصطبرٍ يا كلدً  :كتقوؿي 
 الكفاحٍ  أحرارى  ىا إف  

 مي هً راحً على جً  سيسافركفى 
 نادموعى  لملوفى كيي 
ا مأساكياا ييكرًٌ  ؛ىذا الصوت الشفوم الداؿ على اتٟزف   في ذىن ات١تلقًٌي, فطبيعة صوت س مشهدن

ستنبط من ىذه السمة نو القصيدة من دلالة, كما تٯكن أف يي انسجامنا مع ما تتضم   ؛ـتوحي بالتأزُّ  "ات١يم"
د ىذا , كت٦ا يعضًٌ -عبر خلق تلبؤـ صوتي يتمثل بتكرار ات١يم-ـ الصوتية ىو ت٤اكلة للئحساس بالتأزُّ 

الشاعر كىو تٯثل ده ة الفعل الذم ت٬سًٌ شد   ,ةد  خاكة كالشًٌ متوسط بتُ الر   "ات١يم"الاستنتاج أف صوت 
 :بقولو على جراحو عازؼو  ة الفعل تٔا ت٬يبو من ت٢وً صورة الوطن العرب, كرخاكة رد  

 الكفاحٍ  اللهى يا كطنى 
 راقصةو  كل    تتاجري  مٍ ، ككى وؾى بي ذ  عى  مٍ كى 

 باحٍ ىو الدي  راخي ، كالص  كى بصوتً 

                                                           

 . ُٖص ـ,ُٕٓٗ ,القاىرة ,للطباعة كالنشر مكتبة نهضة مصر, ٓط( الأصوات اللغوية, إبراىيم أنيس, ُ)
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ف أسلوب على مكوًٌ ل يدلًٌ  ؛-بتكرار صوت كاحد-ىذا التلبؤـ الصوتي الطاغي على ات١شهد 
طاقة تعبتَية  تٯلك بصوتو  عو مشب   إيقاعيوٌ  الأمر الذم أفضى إلى جووٌ  فكرتو؛اختاره الشاعر ليؤكد  ,تٚالي
 عالية.

الانتقاؿ إلى التلبؤـ  تٯيكن ,ق على ات١ستول الصوتي تكرار صوت كاحدكمن التلبؤـ الذم يتحق  
 تصف تٓاصية كاحدة.دة تق على مستول تكرار أصوات ت٤د  الذم يتحق  
 تكرار عدة أصوات ذات خاصية كاحدة: - ب

دة, فإذا  من التلبؤـ الصوتي الذم ت٭قًٌق انسجامنا في النص تراكم أصوات معي نة في مفردات متعدًٌ
النظر إلى تلك الأصوات؛ كجدناىا تؤدم كظيفة في تعميق الدلالة, فضلبن عن تأدية الدكر  في أمعن ا

الشاعر ذلك  كقد كظ ف (ُ)الأصوات من إت٭اء خاص في بعض السياقات ات١عينة"؛ "ت١ا لبعض الإيقاعي
يصف  صوات ات٢مس, كذلك قولو في قصيدة "قبل اكتمات٢م"في ت٪اذج عد ة؛ نلبحظ منها تكراره أ

 الأعمى:
 ىالأعمى 

 س سٍ بذىى 
 سٍ عى سٍ عى  إذا الليلي 
 قائقى يعد  الد   بعصاهي 

 الخطواتً  يستنشقي 
 البعيدةى  اللحظاتً  كيستجمعي 

 على الفجرً  تَى حتى ييغً 
   (ِ)سٍ سى العى  يغي ي  حتُى 

                                                           

 . ْٔ, صرجع سابقم عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة, (ُ)

 .ٓٗـ, ص َُُِشفاه الفتنة, عبدالله الوشمي, دار ات١فردات, الرياض,  (ِ)
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بلوغو ات٢دؼ, من ثم كينو الأمور, ك   ت٤اكلتو إدراؾكصف الشاعر الأعمى في حركتو ات١توجًٌسة, ك 
لةن إيقاعنا موسيقياا اختاره الشاعر, "كطبيعة ات١هموس من الأصوات التي  فتتابعت أصوات ات٢مس مشكًٌ

هًدة بالتنفُّس, كإذا كثرت بالسًٌياؽ؛ تضاعفى اتٞهدي كات٨صر فيها الاىتماـ كتعل قت تتمي ز  باتٞهد, فهي ت٣ي
مس الكلبـ يتكوف عادة من أحرؼ خي الأحرؼ ات١هموسة قليلة الشيوع؛ ف, ك (ُ)بها دلالة خاصة"

رؼ أحرؼ ت٣هورة, فإذا تصادؼ أف اشتملت الكلمة على عدد من الأحمهموسة, كباقي الكلبـ 
 .(ِ)ت من الكلمات المجهدة الثقيلة إلى حد ماد  ات١هموسة عي 
, كىو صوت مهموس, ك"السًٌتُ"  تكر ر  -بصفتو تلك-صوت "السًٌتُ" في الن صًٌ تٙانيى مىر اتو

ت٭اكي طبيعية اتٞهد ات١بذكؿ من الأعمى, كىو صوت ضعيف اختاره الشاعر؛ ليناسب ضعف قدرة 
, الأعمى اتٞسدية, كقد جعل علماء اللغة "السًٌتُ" ضعيفة؛ لأنها تصف ما لا يىظهر كلا يشاىىد حًساا

, كىو صوته رخوه صفتَمٌّ حادٌّ, يعكس حد ة الألم التي تنتاب -كإف لم تػىرىهي العتُ-كفيما تعرفو النفس 
 الأعمى, كصفتَ "السًٌتُ" تٯنح النص طاقة صوتية تٕسًٌد ات١عاناة.

كر ر "العتُ" ك"السًٌتُ", كت٫ا صوتاف ت٥تلفىا ات١خرج كالصفة الصوتية؛   اختار الشاعر كلمة "عسعس"
نو أراد أف يستغل  إيقاع التناكب الصوتي في أداء ات١عتٌ بتُ الأصوات المجهورة كالأصوات ات١هموسة, لأ

فالعتُ صوت قوم يدؿ ما يشعر بو الأعمى في بداية كلًٌ أمر من عزتٯة كإصرار, كالسًٌتُ صوت ضعيف 
ا يناسب تذبذب الأعمى يدؿ على ما ت٬ابهو من مواجهتو للصًٌعاب, كالشاعر راكح بتُ الصوتتُ؛ كىو م

بتُ قو ة البصتَة كضعف اتٟاس ة, ىذا التفاعل الصوتي في النسق الشعرم ازداد تناغمنا بقدر زيادة 
 تلبؤمنا صوتياا. -في تٚلتو-اختلبفو؛ ت٦ا أعطى النص 

 ستنشق, يستجمع"يلفظتي " فيأصوات ات٢مس: )الت اء, السًٌتُ, الشًٌتُ( توظيف حاكؿ الشاعر ك 
ىذه الكلمات تٖمل ما لا تٖملو غتَىا من ات١بالغة كالتعظيم, كات١بالغة في الألفاظ توجب ات١بالغة في 
الدلالة؛ ليتصو ر ات١تلقًٌي جهد الأعمى في شد ة ما يبذلو في سبيل اتٗاذ خطوة, أك عيش تٟظة. ىذه 

د  من ات١عتاد, فهي ذات كقع تشكًٌل كثافةن أش -تٔا تٖملو مًن تتابع في الأصوات ات١هموسة-الألفاظ 

                                                           

 . ٓٓخصائص الأسلوب في الشوقيات, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ُّينظر: موسيقا الشعر, مرجع سابق, ص (ِ)
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نغميٌ بطيء؛ جر اء الزيادة التي كقعت عليها, كبصفات أصواتها. الت اء تٔا تٖملو من تفتُّت كتشتُّت, 
 كالسًٌتُ تٔا تتصف بو من ضعف كخور, كل ذلك أضفى على النص قو ة في اتٞانب الدلالي.

, حتُ, الفجر" اتٟاء, الفاء( ثم كر ر الشاعر أصوات ات٢مس )الت اء, حيث انتهاء الغاية,  في "حتى 
ككصوؿ ات١طلوب بعدما أنهى الأعمى رحلتو بعد ليلة شاق ة مع بزكغ الفجر؛ حيث إحساس الأماف في 

, فإنو جزء من ت٤يط -كإف لم يكتمل اتٟواس-كقت غياب الرقيب, كالعيوف التي تٖيط من بعيد. الأعمى 
ا عن المجتمع, لو ىدؼ كغاية, كتٯلك إراد ة, لو آمالو كتطلُّعاتو التي يسعى إلى تٖقيقها بصمت, بعيدن

 تطفُّلبت مىن حولو.
أعطت النص طاقة دلالية خاصة  -بطبيعتها كصفتها كإت٭اءاتها-ىذه الأصوات ات١هموسة ات١تتابعة 

 التصويرية للمشهد, ككشفت عن اتٟالة وسيقامي زت السًٌياؽ, كرتٝت لو صورة صوتية ىي تٔثابة ات١
 .النفسية التي جاء بها النص

كأثرىا  تلك الأصوات التي تشتًؾ تٓاصية ت٤ددةك  ,كبعد الكشف عن ىذه الأصوات ات١كر رة ات١فردة
ددة, كىو ما يطلق عليو تٚلة من الأصوات تتفق في ىيئة ت٤تٯكن الانتقاؿ إلى  في ات١وسيقا داخل النص,

 .التجنيس, أك اتٞناس
 :اسنى الجً  -ِ
 ؛د الأصوات في الكلبـ, كما يتبع ىذا من إيقاع موسيقيٌ إلى تردُّ  تتوج وعناية  "اسنى اتًٞ "حظ في نلب

 كييعر ؼ باتفاؽ اللفظتُ في النطق كاختلبفهما في ات١عتٌ. تطرب لو الآذاف كتستمتع بو الأتٝاع,
 بى ىً , كقد لا يقدر عليو إلا الأديب الذم كي ات١بدعب مهارة الأسلوب في نظم الكلبـ يتطل   كىذا

 ؛دة النغم ت٥تلفة الألوافتٕعل البيت أشبو بفاصلة موسيقية متعدًٌ ؛ اللفظية وسيقاؽ ات١في تذكُّ  مرىفةن  ةن حاس  
 .(ُ)يستمتع بها من لو دراية بهذا الفن, كيرل فيها ات١هارة كالقدرة الفنية

 كينقسم "اتًٞنىاس" إلى نوعتُ:

                                                           

 . ّْينظر: موسيقا الشعر, مرجع سابق, ص (ُ)
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 ـ  الجنًىاسي  - أ اتفاؽ لفظتتُ في أنواع اتٟركؼ,  :كيعتٍ ذلك، (ُ)"لا يتفاكت في اللفظأ": كىو الت ا
 :-كما في قولو-كأعدادىا, كىيئتها, كترتيبها 

 قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانًقً الأقصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ يرضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى    عىانقًٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كى
 فالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدسي لا يهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل 

 
 (ِ)أفٍ يصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحى الأقصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 

ؿ كىو أك  , (ات١سجد الواقع في القدس)الأكلى الدالة على  "الأقصى" تييظهر اتٞناس التاـ في كلم 
الثانية  "قصىالأ"حاؿ إليها, ككلمة ف الرًٌ و ات١سلم القبلتتُ في الإسلبـ, كأحد ات١ساجد الثلبثة التي يشدُّ 

 , فهما لفظتاف اتفقتا في النطق, كاختلفتا في ات١عتٌ.(الأبعد)الدالة على 
اختلبؼ لفظتتُ  :, كيعتٍ ذلك(ّ)"ف تٮتلفا في ات٢يئة دكف الصورة"أ: كىو الن اقًصي  الجنًىاسي  - ب

 في نوع اتٟركؼ, أك أعدادىا, أك ىيئتها, أك ترتيبها.
 , كما في قولو في اختلبؼ نوع اتٟركؼ:(ْ)كقد جاء كثتَ من الألفاظ ات١تجانسة عند الوشمي

  أعودي إليوً نًٌ لي أى مٍ دًٌثتٍ الر  مٍ لػي كى 
 ذكرى كأف  الجي 
 ذكرٍ على موعدو بالبي  ىناؾى 

 تٍ يعرفي  لي مٍ الر   وي ن  إً 
 عرفوي حي أى رٍ الجي  وي ن  إً 

 .(ٓ)ذكرٍ الن   كعلى دربوً قد ذبحتي 

                                                           

(ُ ) ,  . ِْٗ/ُـ, ُٕٖٗ, تٖقيق: نعيم زرزكر, دار الكتب العلمية, بتَكت, ِالسكاكي, ط يوسف بن أب بكرمفتاح العلوـ
 . َُٓ( قاب حرفتُ, صِ)
, مرجع سابق, ( ّ)  . ِْٗ/ُمفتاح العلوـ

, ُٗ؛ ينتظر أف صُْٖ, ُٗ, ِّ؛ كشفاه الفتنة صَُٖ؛ كقاب حرفتُ صُٕٔ, ُُْينظر: البحر كات١رأة العاصفة ص (ْ)
ّٗ .  

 . ٖٓ( قاب حرفتُ, صٓ)
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 كقولو في اختلبؼ ترتيب اتٟركؼ:
 مذً عبثنػػػػػػػا أحػػػػػػػاكؿي أفٍ أعػػػػػػػي ى مىػػػػػػػنٍ ال ػػػػػػػ

 
   (ُ)حداقًػػػػػوً ل أى دى ن نىػػػػػركم الحػػػػػدائقى مًػػػػػيىػػػػػ 

 كقولو في اختلبؼ عدد اتٟركؼ:   

 تفاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلان تفاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلان 
 

   (ِ)كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذ اتً  ذ اتً الل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نً عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
 :"اتٞناس الاشتقاقيًٌ "كقولو في   

 تي يا كطتًٍ  إذا عيدٍ نًٌ كأى 

 .(ّ)ا قطرةه عائدةٍ مى أعودي كى 

اتٞذكر, البذكر, " :ةتيالواحد للكلمات الآ في اختلبؼ نوع اتٟرؼ "اتٞناس الناقص" يظهر
كاختلبؼ عدد اتٟركؼ بزيادة حرؼ كاحد  ,"اتٟدائق, أحداقًوً " :كاختلبؼ ترتيب اتٟرؼ في ,"النذكر

, أعودي, عائدةٍ " :كاتٞناس الاشتقاقي في الكلمات التي من جذر كاحد ,"اللذ ات, الذ ات" :في , "عيدتي
الذم عمد إليو الشاعر في  جرسنا موسيقينا بفضل الإيقاع ات١تقارب بتُ الألفاظ, ضفييي  كىذا اتٞناس

اختيار مفردات بينهما من التماثل أكثر ت٦ا بينهما من التخالف, ت٤دثان ىذا التخالف اليستَ مفارقة 
 .بو تٯتلك الشاعر التأثتَ في ات١تلقي ,دلالية

ت٦ا  التلبؤـ الصوتي,ك بألوافو من اتٞناس, نو ع بتُ عناصر ات١وسيقا الداخلية إف الوشمي تٯكن القوؿ: ك 
لم يكن ىذا التجانس الصوتي لتميُّزه ات١وسيقي فحسب؛ بل , ك تناسقنا في النغم, كتكثيفنا للئيقاع أكسبها

لك قوة تعبتَية تلبئم بعض ات١عاني على كجو ت٘, حيث ييلبحظ أف بعض الأصوات لأنو ت٭مل معتٌ دلالينا
 خاص أكثر من غتَىا من الأصوات الأخرل.

                                                           

 . ُِٖالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ُ)
 . ْٔينتظر أف, ص (ِ)
 . ُُٗ( البحر كات١رأة العاصفة, صّ)
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حياة مستقلة دكف كجوده في تركيب حاضن لو, كىي  ليس لو ونأ كرغم أت٫ية الصوت إلا
ىو ات١ستول الأكؿ الذم  "الصوت", كإذا كاف , كالتي تٗتلف عن غتَىا باختلبؼ ىذا التًكيب"الكلمة"

 تّانب ات١ستويات الأخرل, ,في التحليل ىي ات١ستول الثاني "ات١فردة اللفظية"يبدأ منو تٖليل الشعر, فإف 
 ليو في ات١بحث الثاني.كىو ما سأنتقل إ
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 الدجحش انضبني
 انىشمي نهكهمبداخزيبر 

 

: الدعجم الشعرم:  أكلان

 حقل الطبيعة. -ُ
 حقل الجسد. -ِ
 حقل الزماف. -ّ
 .حقل الدكاف -ْ
 

 ثانينا: التوازم الصرفي.
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 رىطئخ
إذا كاف "الصوت" ىو اللبنة الأكلى لأمًٌ لغة من اللغات, كات١ستول الأكؿ في تٖليل الشعر باعتباره 
أصغر كحدة, فإف ىذا الصوت لا تٯكن أف يؤدم دكره ما لم يوضع في موقعو سياقيوٌ داخل البنية اللغوية؛ 

 يساندىا كيعمل على استثمار خصائصها الصوتية. 
يستخدـ الشاعر كلمات معي نة بكثافة تفوؽ كلمات  إذالكلمات؛ بتتابع الأصوات تتشك ل ك 

ات١فردة اللفظية يكوف ات١ستول الثاني في دراسة  فعن طريق معجمنا خاصنا لديو, -بذلك-أخرل؛ مكوًٌنان 
كظيفة ذات تأثتَ على  -بالدرجة الأكلى-اللغة الشعرية, "كللكلمة دكر كبتَ في البنية اللغوية؛ لأنها 

الأخرل, كقيمتها تنبع من السًٌمات ات١ميًٌزة ت٢ا على غتَىا من الكلمات التي تشتًؾ معها في الوظائف 
كدراسة الشكل  ,(ُ)ما لا ت٘تلكو غتَىا" -في سياقها اللغوم-حقلها الدلالي؛ فينبغي أف يتوافر ت٢ا 

النتاج الفتٍ برم تو, الداخلي للكلمة "يقود القارئ إلى داخل الكلمة الواحدة في سبيل مفرداتها, كمن ثم 
ة خلق أعماؿ فنية حقيقية" كىكذا تبرز أت٫ية ات١فردة للكشف عن دلالات  ,(ِ)كيضع أماـ الكاتب مهمًٌ

 النص, كتٖديد اتٟقوؿ الدلالية كمفتاح يعطي تصورنا للبنية التي يتكو ف منها النص في تٚلتو. 
 :يأتيما البحث عالج في جانب ىذا سأكتوضيحنا ت١ا سبق؛ 

- :  الدعجم الشعرم: أكلان
إف لكل مبدع  من أىم ات٠واص الأسلوبية التي يبدأ الدارس فيها التمييز بتُ لغة شاعر كآخر؛ إذ

رم بأنو: "قائمة كيعر ؼ ات١عجم الشع , كبو نتوص ل إلى تٝات أيكلى في فهم النص,معجمو الشعرم ات٠اص
نص معتُ, ككلما ترددت بعض الكلمات بنفسها أك التي تتًدد بنسب ت٥تلفة أثناء نعزلًة من الكلمات ات١

شكل كتعد تلك الكلمات التي يي  ,(ّ)"تٔرادفها أك بتًكيب يؤدم معناىا كو نت حقلبن أك حقولان دلالية
منها الشاعر قصائده, كالتي لا تفتأ تتكرر بشكل ملحوظ في إبداعو, خطنا عموديان تٮتًؽ ات١ستويات 

                                                           

 .  ُِٕ( الاتٕاه الأسلوب البنيوم في نقد الشعر العرب, مرجع سابق, صُ)
  . ُٔالأفكار كالأسلوب, مرجع سابق, ص (ِ)

 . ٖٓ, صـُِٗٗ ,, ات١ركز الثقافي العرب, الدار البيضاء, ات١غربّط ستًاتيجية التناص, محمد مفتاح,إتٖليل ات٠طاب الشعرم  (ّ)
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 .(ُ)كالتصويريةكيبية, الأفقية للنص: الصوتية, كالتً 
ت٭تلُّ ات١عجم الشعرم مكانان مركزيان في أمٌ خطاب, فهو "تٟيمة أم نصو كاف؛ لذلك اىتمت بو 

(ِ)الدراسات اللغوية قدتٯنا كحديثنا, كجعلتو مركز الدراسات التًكيبية كالدلالية"
"في  :تكمن أت٫ية دراستو، و

إلقاء الضوء على تطور لغة الشعر؛ عن طريق الكشف عن الأسس التي نهض منها الشعراء لبناء لغتهم 
, فمعجم كل شاعر ىو اختياره لمجموعة من (ّ)الشعرية اتٞديدة, كتٖديد الظواىر اللغوية ات١شتًكة بينهم"

كثتَ من قصائده, كترتبط ألفاظو الألفاظ؛ تكوف تلك الألفاظ تٔثابة اللبزمة الكلبمية التي تتًد د في  
, ك"حتُ يتكو ف لدينا ات١عجم الشعرم ت٢ذه القصيدة أك تلك؛ فإنو بتجربتو كموقفو كنظرتو للبيئة كاتٟياة

"ركيزة كل ات١عجم  يعد, إذ (ْ)لدينا تلك الدكائر التي تيشكًٌل نظرة الشاعر إلى الوجود" قد تكو نت يكوف
(ٓ)ذاكرة كل شاعر"في  امنمنجز نصي, كات١خزكف اللغوم الك

.  

تْصر الألفاظ التي استخدمها الوشمي بكثرة, كإدراجها في حقوؿ  :كتكوف دراسة ات١عجم الشعرم
بارزة؛ كبذلك يتشك ل لدينا كعيه مهمٌّ في التعرُّؼ على لغة الشاعر كأسلوبو, فقد اىتمت الدراسات 

نشطة ييشكل منها الشاعر قصائده كمقطوعاتو "مفردات  :الأسلوبية تٔا أتٝتو بػ)الكلمات ات١فاتيح( كىي
ثل لك ت٘ي كىي مع ذ, ع بنسبة تكرار عالية في النصعرم بكل مستوياتو, كتتمت  بقوة في البناء الشًٌ  تتغلغلي 

ات١فردات تزداد نسبة ككردىا في نصوٌ معتُ  كلدل كاتبو  , كىذه(ٔ)"ات١فتاح الرئيس لعالم الشاعر كرؤيتو
؛ ت١ا ت٢ا م  ن دلالة على العمل كالكاتب نفسو.معتُ 

 كلقد تتب عت الكلمات ات١فاتيح عند الوشمي؛ فتشك لت لدم  أربعة حقوؿ لغوية, ىي: 

                                                           

مواج أ, إبراىيم جابر علي, ت٪وذجنالند اتٟيدرم بي , ات١عجم الشعرم, تْث في اتٟقوؿ الدلالية للكلمة في ات٠طاب الشعرمينظر: ( ُ)
 . ٗ, صـَُِٓكالتوزيع, عم اف, الأردف,  رللنش

  . ُٔ, مرجع سابق, ستًاتيجية التناصإتٖليل ات٠طاب الشعرم  (ِ)

 . َِ( لغة الشعر السعودم اتٟديث, مرجع سابق, صّ)
 . ُِٔتٖليل النص الشعرم, مرجع سابق,  (ْ)

 . ُِٗـ, صَُِٕاللغة في شعرية ت٤مود دركيش, سفياف ات١اجدم, دار توبقاؿ للنشر, الدار البيضاء, ات١غرب, ( ٓ)

 . ِّص ـ,ََُِالعلم كالإتٯاف للنشر كالتوزيع, كفر الشيخ, , براىيم جابر عليلند اتٟيدرم, إات١ستويات الأسلوبية في شعر بي ( ٔ)



اانفظم الأول: 
ا
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 حقل الطبيعة. -ُ
 حقل اتٞسد. -ِ
 حقل الزماف. -ّ
 حقل ات١كاف -ْ

جود حقوؿ دلالية أخرل عند الشاعر, بل تركزت الدراسة على تنفي ك كإف كانت ىذه اتٟقوؿ لا 
   .(ُ)ىذه اتٟقوؿ لأنها ذات أت٫ية تٕلب كثافة عالية للتًاكيب

 حقل الطبيعة: -ُ
, منها ما يتع ل ق تٔا لا ركح لو ت٨و: )البحر, التًاب, يدكر ىذا اتٟقل حوؿ ت٣موعة من الد كاؿًٌ

, النخيل, الغصوف, السنبلة, ات٠زامى, الثمر, ات١طر, القطرات, الشجر, الشمس, القمر, الكوف,  النجوـ
كمنها ما يتعل ق بالطبيعة ذات الرُّكح ت٨و: )العصافتَ, اتٟمامة, اليماـ, النوارس, ات٠يل, نوقنا, ...(, 

لصوغ خطابو الشعرم, كالطبيعة تٔا  "كالشاعر تٯتاح من منابع شتى  ...(, كغتَ ذلك, أغنامنا, البلببل, 
فيها من تٚاؿ ساحر, كظلبؿ, كحركة الأشجار, كغناء الطتَ؛ تعدُّ من أىم ات١نابع التي يستقي منها 

 ؛ تٯكن تٖديدىا فيما يأتي: الواردة في معجم الوشمي ألفاظ الطبيعة كبالنظر إلى, (ِ)الشاعر إبداعو"
ت٨و  , ت٩لة, غصوف"ت١رتبطة تٔدلوؿ إت٬اب: "البدرالألفاظ ألفاظ ذات دلالة إت٬ابية, فمن ا - أ

 قولو:
 ىًػػػػػػػػيى البػػػػػػػػدري كالر مػػػػػػػػلي الطػػػػػػػػرم  كلطلػػػػػػػػةه 

 
 (ّ)تػػػػػػػػدل تٍ تينػػػػػػػػاغيتًٍ  حلىػػػػػػػػى غصػػػػػػػػوً ا 

عن ألفاظ تٖمل دلالات إت٬ابية في ذاتها, كلكن انزاحت دلالات تلك الألفاظ إلى الس لبي ة  - ب 
 كذلك في قولو:, السًٌياؽ, ت٨و: "الأمواج اتٟزينة" طريق

                                                           

ينظر إلى مفردات اللغة ليس كعدد ضخم لوحدات معجمية, بل كمجموعة متضمنة للوحدات التي تٖقق بنية لمجالات الإحالة ( ُ)
 . ُِٕ, مرجع سابق, صمعجم الأسلوبياتت١عجمي" في العالم الواقعي. للبستزادة ينظر: "اتٟقل الدلالي, اتٟقل ا

 ,ـَُِٖالرؤية الإبداعية للشعر في الشعر السعودم, فارس القثامي, مطابع دار جامعة ات١لك سعود للنشر, الرياض,  (ِ)
 .ُُْص

 .  ٗ( ينتظر أف, صّ)



اانفظم الأول: 
ا
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ػػػػػػػلٍ نظػػػػػػػرتٍ   حزينػػػػػػػةي كػػػػػػػل  أمػػػػػػػواجي، كىى
 

عينػػػػػػػػػػاؾى بحػػػػػػػػػػرنا علػػػػػػػػػػى أمواجًػػػػػػػػػػوً ثارىا 
(ُ)  

 كذلك في قولو: ,ألفاظ ذات دلالة سلبية ت٨و "الطوفاف" - ج 

 لا  سى أحيىػػػػا انتظػػػػارنا قلػػػػتي مػػػػا رجعػػػػتٍ 
 

ػػػػػػػػػفائتًٍ كأتىػػػػػػػػػى الطوفػػػػػػػػػافي بالدػػػػػػػػػزًؽً     (ِ)سى
ك"الشاعر قد يستفيد من أجواء الطبيعة,  ,لدل الوشميفي ات١عجم الشعرم مفردات الطبيعة  ترد دت 

كما يوحي بو تقلُّبها, كتفاكتي مظاىرىا من معافو متنوعة, كإت٭اءات بعيدة, ثم يستفيد من انعكاس ىذه 
ات١عاني, كالإت٭اءات على مضامينو, كرؤاه, فتكتسب القصيدة لديو العمق, كالثراء القيمي بسبب ما 

 .(ّ)لبت٢ا ات١تنوعة"اكتسبتو من الطبيعة, كظ
كالباحث الأسلوب في دراستو , (ْ)"النخيللفاظ الطبيعة كركدنا؛ ت٧د لفظة "كبالنظر إلى أكثر أ

ل ع بنسب تكرار عالية, كت٘ثًٌ ة تتمت  نية النص إلى كحدات معجمي  يسعى ت٨و تفكيك بي "للمعجم الشعرم 
اتٞماليًٌة, كتضع أيدينا على ات١وقف الشعرمًٌ مفاتيح النص, إذ تقوـ بفك شفرتو ة ىذه الوحدات ات١عجمي  

تعبتَنا عن الأصالة  حيننا تأتيفلفظة "النخيل" في معجم الوشمي  ,(ٓ)ل في أعماؿ الشاعر ككل"ات١تمثًٌ 
 كالعلوًٌ كالشموخ كالصمود, ت٨و: 

 إف  الن خيلٍ 
ا تزغردي عندىما   أبدن

 . (ٔ)يومنا يعانقيها الأصيلٍ 
 كمىر ةن تعبرًٌ عن ثبات العركبة, كرسوخ ات١بادئ, كبقاء القيم, ت٨و قولو: 

                                                           

 . ُِّ( ينتظر أف, صُ)
 .  ُٖ( قاب حرفتُ, صِ)
دراسة موضوعية كفنية, محمد تٛود حبيب, رسالة  ,إلى بداية التسعينيات ات٢جرية السعودم اتٟديث( الاتٕاه الابتداعي في الشعر ّ)

 . ٕٔىػ, صُُْٓ مكة ات١كرمة, ماجستتَ, قسم الدراسات العليا, فرع الأدب, كلية اللغة العربية, جامعة أـ القرل,
   . ٖٔ؛ ينتظر أف ص َُّ, ٓٓص ؛ كشفاه الفتنة ٖٔ؛ كقاب حرفتُ ص َُٔينظر: البحر كات١رأة العاصفة ص (ْ)

  . ُّات١ستويات الأسلوبية في شعر بلند اتٟيدرم, مرجع سابق, ص (ٓ)

 .  َُّ( قاب حرفتُ, صٔ)



اانفظم الأول: 
ا
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 كل ما مر  جيله كماتى  حضانوً ألفي جيلٍ 
 فسيبقىى الن خيلٍ 

ا   صامدن
 عالينا 
يلٍ   . (ُ)لا لؽى

في قصيدة بعنواف  ر بتُ طرؼ ىو قائده, كبتُ اتٟقوؿ,كمىر ةن تأتي عن طريق حوار ت٬ريو الشاع
 "أغنية النخيل":

: كالن خٍلي   قلتي
ثتًي: دًٌ  قالتٍ لزي

 حير ةه 
 كل  أكراقوً 

 ما الضنتٍ للفصوؿٍ 
)...( 

 غري ه أن مثلي ىىذا الن خيلٍ 
  .(ِ)غري ه قتيلٍ 

يتحدث الشاعر عن كطنو؛ مازجنا اتٟديث بألفاظ الغربة, كرغم احتضاف الوطن لو, إلا أنو يشعر 
بالغربة التي تبدك أنها غربة نفسية؛ إذ "تقاطع الغريب مع النخيل الذم يرمز إلى الأصالة, كبيئة الشاعر 

د يرمز إلى غربة الشاعر المحلية, كحينما يكوف جزءه من ات١كاف )النخيل( غريبنا عن ات١كاف؛ فإف ىذا ق

                                                           

 .  َُٔ( ينتظر أف, ص ُ)
 . ْٓ( قاب حرفتُ, صِ)



اانفظم الأول: 
ا
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 .(ُ)النفسية في كطنو, كبتُ ناسو, كرتٔا يرمز إلى غربة الإنساف عمومنا في ىذا الزمن, كالأسباب ت٥تلفة"
ىو  -الذم اختاره لنفسو-كقد يأتي الشاعر بلفظ )النخلة( مشبًٌهنا نفسو بها؛ حيث يرل أف قىدىرىهي 

 :-كانفرادىابعلوًٌىا كتعاليها -قىدىري الن خلةً 
 قىدىرًم قىدىري الن خلةً الص اعدةٍ 

 كأف  خيطامى ال تي بدأتٍ 
 كىحٍدىىىا..

كىحٍدىىىا تعرؼي الجىن ةى الخالدةٍ 
(ِ). 

كلم يقتصر الأمر على ذلك, بل تعد اه إلى أف جعل ات١رأة الصامدة في كجو ات٠ذلاف, كجذع 
 ة":النخيل؛ ت٨و قصيدة لو بعنواف "أكراؽ من ستَة امرأ

 م  تزؿٍ كاقفةٍ 
 مثلى جذعً الن خيلٍ 

 ساكننا أي ها البحري لكنػ هىا:
 .(ّ)الدرأةي العاصفةٍ!!

ياقات الدلالية التي كظ ف الشاعر فيها لفظة )النخلة(؛ يتبتُ    :الآتيكبالنظر إلى أبرز السًٌ
   مرًٌ السنتُ, كالعركبة التي اتٗذ الشاعر لفظة )النخلة( رمزنا للعركبة, فالنخلة معم رة باقية على

, فالتاريخ مشتًؾ بتُ العرب كالنخيل, كىي رمز للحياة كالكرـ  ستبقى متوارثة جيلبن فجيلو
د كالبقاء.  كالعطاء ات١تجدًٌ

                                                           

, لبابة أبو صالح, صحيفة الرياض, الوشمي دراسة تٖليلية في ديواف قاب حرفتُ للشاعر عبدالله قاب حرفتُ معادلة اتٟياة/ الشعر (ُ)
 . ـََِٓ, ُّٕٗٓع 

 .  ُُٗ( البحر كات١رأة العاصفة, صِ)
 .  ُّٗ( البحر كات١رأة العاصفة, صّ)



اانفظم الأول: 
ا
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  لإنساف/ الذات؛ فهو تٯثل النخلة في ستَتو كصفاتو, يرل الشاعر في )النخلة( تعبتَنا عن ا
شموخو كصموده, فقىدىري النخلة التي خيلقت لأجلو ىو قىدىري كعلوًٌه كتعاليو, كعطائو كعزتو, ك 

ىي غربة الذات التي  -في امتداد الصحراء-الإنساف, كعمرىا يشابو عمره, كغربة النخلة 
ىو عيش الإنساف  -رغم عيشها في الصحراء القاحلة-يعيشها كسط اتٟياة, كاخضرار النخلة 

 كسعيو في ت٪اء الأرض. 
   النخلة( رمزنا للمرأة العربية/ الشاعرة, ات١رأة الصامدة التي لم تنثنً رغم تٖذير مىن يرل الشاعر(

كالنخلة التي لم تنحنً   -مهما كانت بيئتها-حوت٢ا, معتدلة مستقيمة تٔبادئها, مرتفعة صلبة 
ح أك الرًٌياح, تعيش في أرض قاسية, كمع ذلك فهي معطاءة؛ تثمر بأشدًٌ درجات  يومنا للفلب 

 رارة.اتٟ
  ,فاللغة تقدـ اختار الوشمي لفظة )النخلة( مع أف بإمكانو أف تٮتار غتَىا من ألفاظ ات١عجم

لدلالتها العميقة  ؛, لكن اختيار الوشمي كاف كاعينا لتلك اللفظةإمكانات كبدائل ىائلة للمبدع
كنشأتو  ؛ لارتباطها بأرضوفي نفسو, كتٕذرىا في تارتٮو, كلأنو أراد أف يلفت ات١تلقي إليها

 كعركبتو. 
ككاف ىذا اتٟقل من  الطبيعة,حقل في كىكذا برزت )النخلة( في معجم الوشمي الشعرم ات٠اص 

كارتبطت مفرداتو بتجربة الشاعر؛ فات١عجم  ,الذم مث ل خصوصي ة كتفرُّدناقوؿ البارزة في شعر الوشمي اتٟ
, ابن البيئة, إذ البيئة ت٢ا تأثتَ  الوشمي ااختارى لخر أ لى حقوؿبالإضافة إ على رصيد الشاعر اللُّغومًٌ

 حقل اتٞسد. أت٫ها ,ليشكًٌل كمنا من مفردات شاعريتو
 حقل الجسد: -ِ

, -سواء الداخلية, أك ات٠ارجية-كييقصد بو: تٚيع الألفاظ الدالة على أعضاء اتٞسد الإنساني 
العيوف, خصل اتٟبيبة, أكبادنا, يدم, فمي, دمي, أرجلي, أجفاني, كتدكر ألفاظ ىذا اتٟقل حوؿ: )

ت١فردات السابقة؛ يتبتُ  لنا بالنظر إلى اك ...(, اتٟدقة, غم ازتيك, القلب, جسدم, العصبا, أصابعكم, 
 كغتَ ذلك, ,الوطن, القصيدة الأرض, الولد, الوالد, حب الأنثى,, (ُ)ارتباط كثتَ منها تٔدلوؿ اتٟب

                                                           

؛ كشفاه َُٔ, ٕٗ, َٖ, ٕٗ, ٖٔ؛ كقاب حرفتُ صُٖٔ, ُٕٔ, ُّٔ, ُٕٓ, ُُِالبحر كات١رأة العاصفة صينظر: ( ُ)
= 
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 قولو:ت٨و 
 دىؽ  قلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي لًخىطٍوًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 
 (ُ)كعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى نػىبٍضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كدىؽٍ   

 اتٞسد؛ تٯكن تٖديدىا فيما يأتي: معجم ألفاظ كبالنظر إلى   

ات١رتبطة تٔدلوؿ إت٬اب ألفاظ: "الكف, الكبد,  ألفاظ ذات دلالة إت٬ابية, فمن الألفاظ - أ
 , ت٨و قولو: العتُ"

ػػػػػػي كفي كبػػػػػػدًم ػػػػػػيًٌدًم الر مػػػػػػلي في كىفًٌ  يا سى
 

ؽٍ   ػػػػػػػدًٌ  (ِ)في عىيػػػػػػػتٍٍ حيبيبػػػػػػػاتي ستػيبٍصًػػػػػػػري حى
 

ارتبطت تْب دلالات إت٬ابية, على  دل ت -تٚيعها- "كفي", ك "كبدم", "عيتٍ"الألفاظ:  
 , تٛ لها عشقها لوطنو.الشاعر لأرضو

عن ألفاظ تٖمل دلالات إت٬ابية في ذاتها, كلكن انزاحت دلالات تلك الألفاظ إلى الس لبي ة  - ب
 السًٌياؽ, ت٨و قولو:  طريق

 إصبعي الدوتً يغمزين كل  حتُو 
 كلؼطفي أحبابىنا مًن ىنا 
 ثم  لػمليهم لفضاءو بعيدو 
 . (ّ)ليزرعىهم عندىهي سىوٍسىنىا

تْسب السًٌياؽ -, انزاحت دلالتو إلى الس لب -تٔا ت٭ملو من دلالة إت٬ابية في ذاتو -"الإصبع"
الأحباب ليخطفهم, كييقصيهم إلى مكاف بعيد؛ حيث يزرعهم  ؛ فهو يتختَ  -الذم ربطو بات١وت

 الصورة الطبيعية-فحالة ات١وت  كالس وسن, كىو نباته معم ر طيًٌب الرائحة كطيب رائحة الأحباب.
كالإقصاء, كىكذا  حيث ات٠طف قسرية, , أكردىا الشاعر تْسب سياقو كصورة سلبية-لنهاية الإنساف

=                                                            

 . ْٕ, ِْ, ّٖ, ُّ, َُينتظر أف ص؛ َُُ, ُٓ, ُّ, ِٗ, ُٓ, ُّالفتنة ص

 .  ّٗ( ينتظر أف, ص ُ)
 .  ُِْ( البحر كات١رأة العاصفة, صِ)
 .  ٕٖ( قاب حرفتُ, صّ)



اانفظم الأول: 
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 ثم, من لفظ إت٬اب إلى سلب تْسب الصورة التي كونتو, -الوشمي بات١وتالذم ربطو -ل الإصبع تبد  
 كأمارات العطاء. دلالتو الأصلية حيث الزرع بعد ذلك عاد است

 دلالة سلبي ة تسيطر عليها صورة مأساكي ة, ت٨و قولو:  تٖملألفاظ  - ج
 خارجه من رمادً الأساطتًَ 
 ماذا سيحملي في مقلتيوً 

 إلى الواقفتُى على شفةً الدقصلةٍ 
 خارجه قلبيوي مرىفه 

 كيداهي التي رسمى الحزفي كىسٍطىهيمىا
 صورةن مهمىلةٍ 
 كفؤاده بىكىى

)...( 
. لىنٍ يستبد  بوً الحزفي. عيناهي!  يوغلي، يكت ي

 ما ابيض تً العتُي، ما زاؿى في قلبوً قطرةه مًن غناءً 
 القوافلً كقتى الر جوعٍ 

 الد موعٍ خارجه ك 
 .(ُ)بزط  على كىفًٌوً كالض لوعٍ 

كىي -ىذه الصورة ات١أساكية التي يغلب عليها التوجُّع كالألم كاتٟزف, بتصوير الشاعر ىذه الأعضاء 
, فالقلب يكاد تٮرج من مكانو حسرةن, كيداه قد التصق اتٟزف فيهما؛ حتى صار جزءنا -في غاية الوجع

حتى تقطع تلك الأحزاف منهما, كالقلب ات١رىف يبكي بكاءن على الذات المجهولة التي تلجأ إلى الكتابة 

                                                           

 .  ُِٖ( البحر كات١رأة العاصفة, صُ)
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في -ات١ستًسلة, كتعيد الأمل من جديد؛ فما زاؿ في القلب ميت سىعه للغناء, كلكن تأبى الدموع إلا أف ترسم 
مقلتيو, "سد: حشد الشاعر في ىذه الصورة كماا من ألفاظ اتٞ, ك خطاا على الكفًٌ كالأضلبع -يةالنها

؛ لتوظيفها في تلك الدلالة السلبية التي توحي "كفًٌو, الضُّلوع  ه, العتُ, قلبو,شفة, قلبو, يداه, فؤاد, عينا
 . بالرحيل

كبالنظر إلى أكثر ألفاظ اتٞسد كركدنا في ات١عجم الشعرم لدل الوشمي؛ ت٧د لفظة )العتُ( تّميع 
 , عينام, العيوف, مقلتها, اتٟدؽ, اتٟدقة(, ت٨و قولو:ت٨و: )عينيك, عيتٍ, عينها, عينو (ُ)مشتق اتها

ػلٍ علمػػتٍ  ػعٍرً في عينيػكى ىى  عيػرٍسه مًػنى الشًٌ
 

ػٍػػػري الص ػػػػحىارىل  شػػػػواؽً البػػػػداياتً   سمي
(ِ) 

يتعلق بالدلالة, دلالة لأمر  وفلم اختار الوشمي لفظة )العتُ( دكف غتَىا ت٦ا يقوـ تٔقامها! إن 
, كبها تتم أشد فحتُ توجع العيوف يكوف كقع الألمفالعيوف ىي الأجزاء ات١همة في الإنساف, الاختيار, 

ذلك من الأت٫ية التي جعلت الشاعر تٮتار لفظة  كغتَ, (ّ)تٯكن التعرؼ على الإنسافالرؤيا, كمن خلبت٢ا 
 )العتُ( دكف سواىا.

كات١تأمًٌل في استخداـ الشاعر لألفاظ )العتُ( ت٬دىا غالبنا تأتي مرتبطةن تٔعاني السعادة كاللذة ات١رتبطة 
عبرًٌ عن ت٤اكلة الشاعر في كتابة القصيدة, كيذكر بأنها مصدر إضاءة العينتُ, لديو بكتابة الشًٌعر؛ فهو ي

 ت٨و قولو: 
 ميوغًله في سماءً القصيدةً 

 يسبري أشياءىىا 
 كيرتًٌ ي أعضاءىىا 

 . (ْ)لتيضيءى قناديلى عينيوً 
                                                           

؛ ينتظر  ٖٗ, ٖٖ, ْٔ, ُٓ, ُٔ, ٗ؛ كشفاه الفتنة ص ٕٔ, َِ؛ كقاب حرفتُ ص َُّينظر: البحر كات١رأة العاصفة ص (ُ)
   . ُُُ, ٔٗ, َٕ, ّٔ ,ُٔأف ص

 . ُِْ( البحر كات١رأة العاصفة, صِ)
 . ُٕٕـ, صََِٕينظر: الأسلوبية الرؤية كالتطبيق, يوسف أبو العدكس, دار ات١ستَة للنشر كالتوزيع, عماف, الأردف, ( ّ)

 .  ّٗ( قاب حرفتُ, صْ)
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 كأخرل ت٭سُّ بعمق الانتماء حتُ يعبرًٌ عن اتٟرؼ بأنو مكافي سكنو يأكم إليو, ت٨و قولو:
 كاف يسكني في عينًها

 كىبتٍوي مقاليدىىا
 . (ُ)م  يزرٍ مدنن قبلىها

 كمىر ةن يعبرًٌ عن أثر القصيدة حينما تفوح عطورىا, فإف )العتُ( تتلؤلأ كتبرؽ من الفرح, ت٨و قولو:
 عينيوي تبرؽي الآفى 

 .(ِ)فاحتٍ عطوري القصيدةً 
 اء موسم العشق, حينما ينظر إلى عينيها:كفي قصيدة لو بعنواف "نبوءة الشًٌعر" يعلن فيها عن ابتد

 العشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبدأي موسميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي 
 

 ! نيا مطػػػػػػػػػػػػػري    (ّ)مًػػػػػػػػػػػػػن عينػًػػػػػػػػػػػػكً فالػػػػػػػػػػػػػد 
كيأتي استخداـ الشاعر للفظة )العتُ( حينما يعبرًٌ عن حبو لابنتو, فهو ساكنه في عينيها, كعيناىا   

 في عينو:
 سػػػػػػػػػػػاكنه في حػػػػػػػػػػػدائقً الػػػػػػػػػػػوردً في عيػػػػػػػػػػػػ

 
 جيفيػػػػػػػػػػونً ػػػػػػػػػػػنيكً كالأقحػػػػػػػػػػوافي مًػػػػػػػػػػلٍءي   

نىػػػػػػػػػػػػا  يًػػػػػػػػػػػػتًٍ كعىيػٍ ػػػػػػػػػػػػعٍريىا الليػػػػػػػػػػػػلي في لؽى  شى
 

بًيػػػػػػػػػػػػػتًٍ   ػػػػػػػػػػػػػا بًعىيٍػػػػػػػػػػػػػتًٍ كقبلػػػػػػػػػػػػػةه في جى  (ْ)ىى
 كقد تأتي لفظة )العتُ( حينما يعبرًٌ عن انتمائو للوطن, كمكانتو في قلبو:  

. فقيلٍ لي: . كفي القلً  أنتى  فعينامى فيكى
 مىتىى يطمئن  إلى عشقًوً 

؟! رجله جاىليٌٍ
(ٓ) . 

                                                           

 . ََُ( قاب حرفتُ, ص ُ)
 . َُّ( ينتظر أف, صِ)
 . ُّٔالعاصفة, ص( البحر كات١رأة ّ)
 .  ٖٔ( قاب حرفتُ, صْ)
 . ُُٖ( البحر كات١رأة العاصفة, صٓ)
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ياقات الد لالي ة التي كظ ف الشاعر فيها لفظة )العتُ(؛ يتبتُ    :الآتيكبالنظر إلى أبرز السًٌ
  تردي في سياؽ اتٟبًٌ يعبرًٌ عن مكانة  -غالبنا-ارتباط لفظة )العتُ( تٔدلوؿ إت٬اب, فهي

رةن تلمع, المحبوب الأنثى/ الوطن, أك يوظًفٌها في سياؽ الأثر الإت٬اب الذم ت٭سُّ بو, فهي تا
 أك تبرؽ, أك تضيء, كمىر ةن يرمز بها إلى مكاف الس كن كالانتماء الذم يرجع إليو.

 .ياقات على الرؤية الشعرية للكوف كالعالم  تدؿ لفظة )العتُ( في بعض السًٌ
  قلة كركد لفظة )العتُ( في سياؽ الغزؿ اتًٟسًٌيٌ اتٞسدمٌ؛ كىذا إفٍ دؿ  على شيء؛ فإت٪ا

أقربي إلى بثًٌ العواطف منو إلى الغزؿ ات١تعلًٌق تٔحاسن  -لدل الشاعر-لغزؿ يدؿُّ على أف ا
 الأنثى كمفاتنها.

  تعدُّد مشتق ات )العتُ(, كأكصافها, كحالاتها, كىيئة استخدامها, كتعريفها كتنكتَىا, كفي
سياؽ ات١تكلم كات١خاطب, كفي سياؽ الإفراد كاتٞمع, كإفراط الشاعر في استخداـ لفظة 

 تُ(؛ يدؿ على مكانة تلك اتٟاس ة في ذىن الشاعر كشعوره. )الع
  لتعلقها بالدلالة؛ فالعتُ من الأجزاء ات١هم ة في اختيار الشاعر لفظة )العتُ( دكف غتَىا

  كت١ا ت٢ا من أبعاد حسية كمعنوية. , كعن طريقها يرل العالم كالوجود,الإنساف, بها تتمُّ الرؤيا
كىكذا برزت لفظة )العتُ( في معجم الوشمي ات٠اص تْقل اتٞسد, كىو اتٟقل الأبرز في رصيد 

, كالفكرية أيضنا. كمنو سأنتقل إلى اتٟقل وجدانية, كالنفسيةت١ا لو من تأثتَ في النواحي الالوشمي اللغوم, 
 "حقل الزماف".الثالث من حقوؿ ات١عجم الشعرم لدل الوشمي, كىو 

 حقل الزماف:  -ّ
يدكر ىذا اتٟقل حوؿ ت٣موعة من الد كاؿًٌ ىي: )الغركب, الفصوؿ, الليل, الغسق, النهار, 

بكافة أنواعو؛ إذ تعامل  عنو ؛ يتضح جلياا أف الشاعر قد عبر  الزمنمفردات بالنظر إلى ك ...(, الأصيل, 
 مع الزمن ات١طلق, مثل: )الدىر, الزمن, التاريخ, العصر الأكؿ, ...(, ت٨و قولو:

 كيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتحيلي العيمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري في لحظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو 
 

  (ُ)حػػػػػػػػػػػػػدائقنا، أك قًص ػػػػػػػػػػػػػةن، أك ريعيػػػػػػػػػػػػػودٍ  
                                                            

 .  ّٖ( قاب حرفتُ, صُ)
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, الغد, ...(, ت٨و قولو:  كالزمن ات١قي د, مثل: )ساعة, اليوـ

نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ا إذا فػىر قػىتػٍ  لا تػىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولي غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن
 

: إًن ػػػػػػػػكى أىصٍػػػػػػػػبػىرٍ   ًـ ػػػػػػػػذًم الأيا  ػػػػػػػػودي ىى  (ُ)سي
 الساعة, مثل: )الدقائق, الثواني(, ت٨و قولو: كالزمن ات١رتبط بأجزاء  

 أبكًػػػػػػػي علػػػػػػػى سػػػػػػػاعةو مىل ػػػػػػػتٍ دقائقىهػػػػػػػا
 

 (ِ)ن الحنػػػػػػتًُ إلى قػػػػػػيسو كمػػػػػػا كتبىػػػػػػاعجٍػػػػػػ 
 كالزمن ات١رتبط بالظواىر الطبيعية مثل: )الصباح, الليل, الفجر...( ت٨و قولو:  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  زىارىنً طيفيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءن فلم 
 

 (ّ)الديبعثػػػػػػػػػػػػرٍ غػػػػػػػػػػػػادرتٍ زىارىنً الص ػػػػػػػػػػػػبىاحي  
 كمىر ةن ت٧د الزمن يرتبط بوصف ت٤د د؛ يعكس طبيعة اللحظة التي عاشها الشاعر, ت٨و قولو:   

ا   ػػػػػػػعٍرً لػػػػػػػيلان عاصػػػػػػػفنا كيىػػػػػػػدن  آمنػػػػػػػتي بالشًٌ
 

برػػػػػػػن  بسسػػػػػػػحي عػػػػػػػن أجفػػػػػػػانًى التػ عىبىػػػػػػػا 
(ْ) 

-تٯثل  فالداضي: )ات١اضي, اتٟاضر, ات١ستقبل(, ةالزمن الثلبث  الشاعر أيضنا عن رؤيتو لأبعادكيعبرًٌ   
ه كأسلبفو,  -بالنسبة إلى الشاعر تٯثل الزمن الشامخ الذم يعيشو  كالحاضرالزمن الذم يذكًٌره بأبيو كجدًٌ

فهو اتٟيلم الذم يتوؽ إلى حضنو, كيتشو ؽ إلى تٝاعو؛ تٯثل ذلك في  الدستقبلتْرفو ات١متدًٌ إلى أبيو, كأما 
 قولو: 

 سػػػػػػػػػػػػنبلةه  م اليػػػػػػػػػػػػوىـ قصػػػػػػػػػػػػيدً  م  ف  رً دٍ أى 
 

 مػػػػػػػػداديىا أنػػػػػػػػتً تىسٍػػػػػػػػرًم في دكاكيػػػػػػػػتًٍ   
معيػػػػػػػػػػػػتٍ   تيظًل ػػػػػػػػػػػػتٍ لحظػػػػػػػػػػػػةي الت ػػػػػػػػػػػػاريً  بذى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػونً    بوالػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم كبجىػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًٌم ثم  بسىٍحي

 أكد  أفٍ أحضػػػػػػػػػػػػػػنى الآتػًػػػػػػػػػػػػػتُى أىسمعيهػػػػػػػػػػػػػػم 
 

   (ٓ)ىنػػػػػػػػػػا ييعيػػػػػػػػػػدكفى تاريػػػػػػػػػػ ى البسػػػػػػػػػػاتتًُ  
في زمنو كجيزو,  -تبعنا لرؤيتو ات٠اصة-كيعبرًٌ الشاعر عن مراحل زمنية متعاقبة يتقل ب فيها اتٟاؿ  

                                                           

 . ٓٗ( ينتظر أف صُ)
 .  ُٖ( ينتظر أف, صِ)
 .  ٔٗينتظر أف ص (ّ)
 .  ٕٗ( ينتظر أف, صْ)
 . ِٕ( ينتظر أف, صٓ)
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, ت٨و قولو:   كتكثيف عاؿو
 في الص باحً أىرىل قمرنا يىنحتًٍ 

 في الدساءً أىرىل القافلةٍ 
 في الس ويعاتً قبلى الظ هتَةً يبزغي 
فًٌئي لحظتىوي الآفلةٍ   ميهٍره أصيله ييدى
 منذي عاوـ رأيتي بوً ألفى نبو 

كم  أرى أمسً سًوىل العائلةٍ 
(ُ). 

كيعبرًٌ الشاعر عن تلبشي الزمن لديو؛ ملغينا أت٫يتو, مستغرقنا في اللحظة, متخطًيٌنا الزمن ات١يقاتي إلى 
ا على نتيجة عات١و الداخلي-حدكد الزمن النفسي   , ت٨و قولو: -معتمدن

 مىر ةن 
 طعمى الث وانأعدٍ أتذك ري  م 

 كلوفى السًٌنتًُ 
 كشكلى الد قائقٍ 
 كنتي بتُى يديها

 . (ِ)ككافى الز مافي حدائقٍ 
كجد نفسو فيو حيث آكاه -كبالنظر إلى تأثتَ الزماف لدل الشاعر؛ ت٧د أنو غارؽه في تفاصيلو 

 , ت٨و قولو:-كاحتواه
لػػػػػػػػػػػػؤين الذكًٌٍػػػػػػػػػػػػػ  غارقنػػػػػػػػػػػػا في الز مػػػػػػػػػػػػافً بسى

 
 (ّ)فػىيىحٍتىػػػػػػػػػويًتًٍ الز مىػػػػػػػػػافي ػػػػػػػػػػرىل كأىشٍػػػػػػػػػديك  

                                                            

 . ُُْ( شفاه الفتنة, صُ)
 .  َُٔ( شفاه الفتنة, صِ)
 .  ٓٓ( ينتظر أف, صّ)
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 كمالكو, ت٨و قولو:  الكلي كمىر ةن يشعر بأنو سيًٌد الز ماف 

 كىحٍػػػػػػػدًم ىنػػػػػػػا أمضػػػػػػػ ي الت ػػػػػػػاري ى أبضليػػػػػػػوي 
 

 (ُ)سػػػػػيفنا قػػػػػػدلؽنا علػػػػػػى ىامػػػػػػاتً ىامػػػػػػاتي  
 ؛ تٯكن تٖديدىا فيما يأتي: الواردة في معجم الوشمي ألفاظ الزمافكبالنظر إلى   

بات١عاني الإت٬ابية؛ حيث الفجر تٔا يتخل لو من دفن الآلاـ ات١اضية, كما ت٭ملو من ارتباط الزمن  - أ
 ازدىار, كتٖقيق الأحلبـ, ت٨و قولو:

 فػػػػػػػػػوؽى أحلامًػػػػػػػػػي الكبػػػػػػػػػارً رأيػػػػػػػػػتي الػػػػػػػػػػ
 

فجػػػػػػػرى ييػػػػػػػومًي لألػػػػػػػفً معػػػػػػػتٌن دىفًػػػػػػػتُ 
(ِ) 

ارتباط الزمن بات١عاني السلبية؛ حيث رمزية الليل للدلالة على الاختناؽ, كسبب للآلاـ؛ إذ   - ب 
 جاء حديثو مقتًنان بالعركبة, ت٨و قولو: 

 أن التي أبضلي في ذاكرتي 
  .(ّ)عركبةى البًيدً إذا آلدىها الز مافٍ 

, رغم أنو يعدُّ (ْ)لفظة )الليل(كمن الألفاظ التي كقف الشاعر عندىا كثتَنا ككر رىا بكثافة بالغة 
أعطى النص ت٦ا ظاىرة طبيعية صامتة, إلا أنو حضر بصورة جوىرية في عات١و, ككاف مصدر إت٢اـ لو؛ 

 دلالات متنوعة.
 كات١تأمًٌل في استخداـ الشاعر للفظة )الليل(؛ ت٬د أنها تنبعث من ثلبثة بواعث أساسية؛ ىي: 

 الباعث الوجدان:  - أ
اتٟالة الوجدانية للشاعر, فتارةن يعبرًٌ عن شوقو كأت١و, كتارةن يعبرًٌ عن سعادتو بهذا لقد مث ل الليل 

 الليل, كمن الشواىد على ذلك قولو:

                                                           

 .  ُِٔ( البحر كات١رأة العاصفة, صُ)
 .  ٓٔ( قاب حرفتُ, ِ)
 . ُْٕ( البحر كات١رأة العاصفة, صّ)
, ُِّ, ُِٖ, ْٓ, ّّ؛ كشفاه الفتنة صٕٕ, َْ؛ كقاب حرفتُ صُْٓ, ُِّ, ُِّينظر: البحر كات١رأة العاصفة ص (ْ)

  . ُُٗ, ِٔ؛ ينتظر أف صُٕٕ, ُٗٓ, ُّٓ
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 .(ُ)كليسى سًوىل الليلً مىنٍ يعشقيكٍ 
بلفظة )الليل( في سياؽ اتٟب, فالليل عنصر فع اؿ؛ حيث جعلو عاشقنا يهول ت٤بوبو. الشاعر يأتي 

لفظة )الليل( بصيغة اتٞمع مضافة إلى اتٟب, يستذكر العاشق ليالي اتٟب عندما  كقد يذكر الشاعر
 تتداعى القصص في ت٥يلتو؛ فيكوف الليل معادلان للذكرل اتٞميلة, ت٨و قولو:  

ػػػػػػمٍ عػػػػػػانقى الدػػػػػػوجى كػػػػػػي لػظىػػػػػػى بقبلتػًػػػػػوً   كى
 

ػػػػػمٍ رىكىل عػػػػػن ليػػػػػالي الحػػػػػ ًٌ أخبػػػػػارىا  ككى
(ِ) 

 كيعيشها كأحلبـ من جديد.  مشاعر حي ة,وقظ فيو ف يحاكؿ ألي  اتٟب"ليالي"يتذكر الشاعر  
كت٧د أيضنا حضور )الليل( عند الوشمي؛ بصفتو منبعنا للؤلم كاتٟسرة؛ عندما ت٭سُّ تْرارة ات٢ول 

رقو, ت٨و قولو:  بو كت٭ي  فيتصو ر الليل ت٢يبنا يعذًٌ
 مالئنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دربي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً الذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل

 
كيىػػػػػػػػػػػػدًم بالن ػػػػػػػػػػػػارً كالليػػػػػػػػػػػػلي لذػػػػػػػػػػػػ ٍ  

(ّ) 
 الباعث الفتٍ: - ب 

تٯثل )الليل( عند الوشمي موضوعنا للشعر؛ متحوًٌلان إلى زمن فاعل؛ حيث الصلة بتُ الأغنية كالليل, 
 ت٨و قولو: فالليل فاعل في السياؽ, لو سطوتو القوية, 

 مىن عىل مى أشعارًم الر قٍصى 
 على نبضاتً الجرحً الدلساءٍ؟     

 ، مىن عىل مى أكراقًي أغنيةى الليلً 
، كعىل مى أشيائًي معتٌى الر مضاءٍ؟    كعىل مىتٍ العزؼى

(ْ)  . 
كقد يرتبط )الليل( تٔنظور الشاعر في كتابة الشعر تٔا يوحيو من ىدكء, كصفاء ذىن, كتٔا يوحيو 

 ت٨و قولو: فهو المحفًٌز اتٟقيقي على إثارة الشعر, )الليل( من إيقاظ للكوامن, 
                                                           

 .  ُُٗ( قاب حرفتُ, ُ)
 .  ُُّ( البحر كات١رأة العاصفة, صِ)
 .  ٕٗقاب حرفتُ, ص (ّ)
 .  ّٓ( قاب حرفتُ, صْ)
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  .(ُ)شاعرةٍ أيقظتٍ ليلىها كبىدىتٍ 
كغطاء  ,عرىاشً مصدرنا لقوؿ د من الفتاة, فجعلت الليل يوحي تٔوقف التمرُّ  -ىنا-ككأف الليل 

ا عن أعتُ الناس.أيضنا,   لتكتب الفتاة رأيها بعيدن
 الباعث الفلسفي:  - ج

حضور صورة )الليل(  ذلككفلسفتو في اتٟياة؛ من فيو, الوشمي تأمُّل )الليل(, كرسم فكرتو حاكؿ 
بصفتو كلونو كأثره, فنجد الشاعر حيننا يذكر )الليل( بصفتو علبمة للثبات, كعدـ الات٨لبؿ, أك التحوُّؿ؛ 

 إذ الليل ظاىرة متكرًٌرة بصفتو, كىيئتو, ت٨و قولو:  
 لىوٍنً أن! لىوٍنً: ىيوى الس وادٍ 

كالليلً، لىوٍنً دائمنا، ىو الس وادٍ 
(ِ). 

الليل عادةن ما كاف ييستخدـ عند الشعراء؛ للدلالة على الظلبـ كالوحشة, كأحيانان ييستخدـ  "كلوف 
 على الدتٯومة كالثبات. في غتَ ذلك ليدلًٌلالوشمي استخدـ لوف )الليل(؛ , بيد أف (ّ)كصفة للوف الش عر"

 كالس كينة, ت٨و قولو:كحيننا يأتي )الليل( تعبتَنا عن الراحة, كالاستًخاء, جالبنا للهدكء 
ػػػػػػػػػػػػػكنىػػػػػػػػػػػػػدي   ذٍهي بسػػػػػػػػػػػػػاطناكى الليػػػػػػػػػػػػػلى فابزً 
 

 (ْ)العبػػػػػػػتًَ  ن سػػػػػػػؤاؿً تعػػػػػػػ ى الػػػػػػػوردي مًػػػػػػػ  
 كقد يأتي الليل موحينا بالأمل ت٣يٍلًينا للهمًٌ, ت٨و قولو:  

ػػػػػػػػػذا الليػػػػػػػػػلً فجػػػػػػػػػره عىل ػػػػػػػػػوي   في ثقػػػػػػػػػً  ىى
 

نػػػػػػػػػػػػو عليػػػػػػػػػػػػػوً كيىنحػػػػػػػػػػػػػتٍ لعناقًػػػػػػػػػػػػػوً    (ٓ)لػى
ياقات الدلالية التي كظ ف الشاعر فيها لفظة )الليل(؛ يتبتُ      :الآتيكبالنظر إلى أبرز السًٌ

  أت٫ية )الليل( عند الوشمي؛ حيث حظي تْضور فاعل في النص؛ معبرًٌنا عن تٕارب شعورية

                                                           

 . ُّٗالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ُ)
 .  َُٓ( البحر كات١رأة العاصفة, صِ)
 . ْٗص مرجع سابق, ( الليل في الشعر السعودم,ّ)
 .  ُٖٔ( البحر كات١رأة العاصفة, صْ)
 .  ُْٖ( البحر كات١رأة العاصفة, صٓ)
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 ت٥تلفة؛ عبر  فيو عن حبو كأت١و. 
  التي ت٘رُّ في ذىن الساىر, ارتباط )الليل( بالوحدة, كاختلبء النفس, كمبعث الذكريات

فالليل زمن الشعور كات١تعة كالإثارة, كصانع للحراؾ الفتٍ ات١ؤىًٌل للدخوؿ في عالم الكتابة؛ 
 لذا كاف المحرًٌؾ الرئيس لكتابة الشعر. 

 و ظاىرة طبيعية تتكر ر فلسفي يقتًف بالثبات, فالليل بوصف جاء كصف )الليل( بباعث
بشكل مستمر كمستقر؛ فإنو يأتي تعبتَنا عن الثبات كعدـ التحوُّؿ. ينشده الشاعر للعرب 
في ثباتو على مبادئو, كعدـ الانسياؽ كراء كلًٌ ما شأنو تٮدش العركبة؛ متأمًٌلبن فيو معاني 

 الأمل. 
  للهدكء كالاستتار, كخلوة النفس, رمزنا  بوصفوكظ ف الشاعر )الليل( تٔعنيتُ دلاليتُ؛ الأكؿ

, كرمزنا إت٭ائيا   ا.كأخرل بصفة الليل موضوعنا فاعلبن
  ,ليحرؾ زمننا في الأصل ساكن, اختار الوشمي لفظة )الليل( دكف سواه من ألفاظ الزمن

, كيلفت عناية ات١تلقي بأف الليل أنيس الوحيد, لركح في ىذا الوقت ات٢ادئ ات١نطفئكيبث ا
 .كملبذ الغريب

إذ حظًي الزمن في معجمو الشعرم ات٠اص تْقل الزماف,  كىكذا كاف اختيار الوشمي للفظة )الليل(
فلب غرك في ذلك, فالزماف كات١كاف يشكلبف ثنائي ة تكاملي ة عن في رصيد الوشمي اللغوم تٔكانة رفيعة, 

 . طبيعة ىذا العالم من منظور الذات
 حقل الدكاف: -ْ

مدائننا, قريتي, بيتي, , كىي: "-ترد دت لدل الشاعر-ؿًٌ من الد كا يدكر ىذا اتٟقل حوؿ ت٣موعة
تعامل مع كموٌ  لنظر إلى مفردات ات١كاف ات١كونة ت١عجم الشاعر؛ يتضح جلياا أف الوشميكبا, ..."ات١دينة, 

 ٌّ كمنها ما ىو , ..."البلبد, بلبد الله, بلبد الأنبياء, ؛ ت٨و: "(ُ)ىائلو من الأمكنة, منها ما ىو عا

                                                           

 . َُٗ, ٖٕ؛ كقاب حرفتُ صُْٓ, ُّٕ, ُّٓالبحر كات١رأة العاصفة صينظر:  (ُ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر

 

 
 

 

68 

كات١تأمًٌل في شعر الوشمي؛ ت٬د حضور ات١كاف بشكل , ..."كطتٍ, قريتي, ات٠يمة, ؛ ت٨و: "(ُ)خاصٌّ 
مكث ف, فهو يعدُّ تٔثابة كجود كىوية كفكرة؛ حيث شك لت ظاىرة ات١كاف عنصرنا أساسياا في نسيج نصًٌو 

 الشًٌعرمٌ.
 : الآتيتقسيم دكاؿًٌ ات١كاف كتوزيعها؛ على النحو  تٯيكنكبناءن على ذلك؛ 

 الأماكن العربية:  - أ
 كتىػػػػػػػػركم لنجػػػػػػػػدو مػػػػػػػػا رأتٍ مػػػػػػػػن تًامػػػػػػػػةو 

 
ػػػػػػػػدم لجػػػػػػػػازافى الػػػػػػػػذم في ىتوً ػػػػػػػػا   (ِ)كتي

حضورنا كبتَنا في يشكل  -بصفة خاصة-, كالأماكن السعودية -بصفة عامة-كاف ذكر الأماكن  
, كمصدر عز كفخر, كرمزنا كانتماء يعبر عنو بكل حب,فكاف تصويره ت٢ا إت٬ابياا   إذشعر الوشمي؛ 

 للبحتفاء. 
 الأماكن الدقدسة: - ب

 كانتً القدسي سيًٌدةن مثلى كلًٌ النًٌسىاءٍ 
اتي -تقويـ   إلى طفلًها الدتوسًٌدً  -كما تنهضي القيبر 

   .(ّ)فوؽى ذراعً الز مىنٍ 

ت٫ ة الأم ة,  -بشعره-في شعره؛ كفلسطتُ, كالقدس, يستنهض ذكر الشاعر الأماكن ات١قد سة 
 خص ص بذلك بعض قصائده, صو ر فيها ألم الفلسطيتٍ المجاىد بركحو عن أرضو كأم تو.

 الأماكن التارلؼية: - ج
 لرل ػػػػػػػػػػػػلان بثيػػػػػػػػػػػػابً الفخػػػػػػػػػػػػرً ذا أحػػػػػػػػػػػػده 

 
 كتلػػػػػػػػكى نقتيػػػػػػػػوي القىصٍػػػػػػػػوىا كتلػػػػػػػػكى قػيبىػػػػػػػػا  

 كحاصػػػػػػػػػػػػػػػرتٍتًٍ ريباى بػػػػػػػػػػػػػػػدرو كخنػػػػػػػػػػػػػػػدقيها 
 

 كعػػػػػػػػادى في مفػػػػػػػػرادتي اليػػػػػػػػوىـ مػػػػػػػػا غػػػػػػػػرباى  
ػػػػا   دخلػػػػتي مػػػػن عػػػػدفو قػػػػد صػػػػرت أندلسن

 
 كعػػػػػػػػػػػػػػػانقتٍتٍى بغػػػػػػػػػػػػػػػدادي بدػػػػػػػػػػػػػػػا كجبىػػػػػػػػػػػػػػػا 

                                                            

 . ُٔٔ ,ٔٔصكشفاه الفتنة ؛ َٖ, ٕٕص؛ كقاب حرفتُ ُْٔ, ُّْ, ُُٕالبحر كات١رأة العاصفة صينظر:  (ُ)

 .  ُُ( ينتظر أف, صِ)
 .  ّٔ( قاب حرفتُ, صّ)
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 كىل لػػػػػػػػػػػػػػتٍ أرضي لصػػػػػػػػػػػػػػدو. إف  لطلتىهػػػػػػػػػػػػػػا
 

لا برمػػػػػلي الت مٍػػػػػرى لكػػػػػنٍ برمػػػػػلي العػػػػػرباى  
(ُ) 

 
 
الأماكن ذات الدلالة العربية  ذكر بعضنلبحظ أف ات١كاف عنصر مهم لدل الشاعر؛ حيث 

كالتارتٮية, فحينما ينظر إلى أماكن دينية؛ كمسجد قباء, أك إلى أثر معارؾ تارتٮية كأيحد كبدر, أك إلى 
بعض البلداف العربية؛ فإنو ينظر إليها نظر فخر كإجلبؿ, كشعور الفخر من الشاعر إلى ات١كاف كات١واقع 

ن ينظركف إلى الواقع بسلبية, كييسقطوف عليو مآسي الأم ة كجراحها, التارتٮية على غتَ عادة الشعراء الذي
 كيكوف التاريخ لديهم رمزنا بعيد ات١ناؿ.

ن إنتاج الدلالة ع تٝة التحديد اتٞغرافي؛ ليصبح طرفنا فاعلبن في -لدل الشاعر-كقد يتجاكز ات١كاف 
لإنساف يتأثر كيؤثر؛ كقولو في قصيدة "ذاكرة لشوارع  -عنده-أنسنة ات١كاف؛ حيث تٖو لت الشوارع  طريق

 منسية": 
: حتى  الد كاكتُي تفتحي أفواىىها  قاؿى

 دىشةن 
 .(ِ)مًن بكاءً الش وارعٍ 

دثو غرائبوٌ يأتي استحضار الشاعر للشوارع الباكية كالد كاكتُ التي تفتح أبوابها دىشةن؛ معبرًٌنا عن ح
تفاعلبن نابضنا  -بذلك-ت٘ارس فيو الدكاكتُ كالشوارع أفعالان إنسانية؛ تدعو للدىشة كالتعجب؛ تيبدم 

 .(ّ)حياا؛ ت٦ا يعطي انطباعنا بتدفُّق العاطفة
كقد يأتي ات١كاف في صورة سلبية؛ حينما تغلب ات١دنيةي القريةى, كتتسع مظاىر اتٟداثة حتى تٗنق 

 أجواء البساطة, ت٨و قولو: 
 قريتًي 

                                                           

 .  َٖ( ينتظر أف, صُ)
 .  ْٗ( قاب حرفتُ, صِ)
أنسنة الشوارع في الشعر السعودم ات١عاصر عبدالله الوشمي أت٪وذجنا, ىيفاء اتٟمداف, دار جرير للنشر كالتوزيع, عماف ينظر: ( ّ)

 . َٔـ, صَُِِالأردف, 
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 كبىقايا ملامحً بيتًي 
 كابتهالاتي جىدًٌم

 كزياراتي أيمًٌي لجاراتًا
 كالص غتَي ييشاكسيها في الط ريقٍ 
 ةكعصنا تتوك أي فيها سنوفي الط فول

. 
.. 

هىا الددينة!  .(ُ)خنقتػٍ
ه, بي: "ت٧د الشاعر في تعبتَه عن ىذه الأمكنة وت جارات أمو, القرية, ملبمح بيتو, بيت جدًٌ

فأينما  ,اتٟياة ات١عنوية أف اتٟياة ات١ادية قد سطت على يرلكر ات١اضي بكل تفاصيلو, فالشاعر يتذ  الطريق"
كاستعمرت كل قدنً, حتى اتٟداثة  طغت عبق الأجداد, بلات١اضي, ك  أصالة رليلا اتٕو بو الطريق, فإنو 

 خنقتو.
, كما يرتبط (ِ)"الصحراءكركدنا لفظة " كبالنظر إلى معجم الوشمي الشعرم ت٧د أف أكثر ألفاظ ات١كاف

 , ت٨و قولو: ", العراء, البيدالرمل, التًاب, ات٠يمةبها مثل: "
 فػىلىهىا ذاكرةي الر مٍلً مىتىى 

الر مٍلي على ماءً الس ماءكاف أميننا ذلكى 
(ّ). 

؛ ت١ا ت٢ا من قيمة أسلوبية؛ (ْ)كات١لبحظ أف كلمة )الصحراء( ترد دت تٔعدؿ كبتَ في حقل ات١كاف
                                                           

 . ِّ( قاب حرفتُ, صُ)
؛ ينتظر أف  ٕٓ, ٔٓ؛ كشفاه الفتنة ص ٖٔ؛ كقاب حرفتُ ص ُْٔ, ُٓٓ, ُْٔ, ُِّينظر: البحر كات١رأة العاصفة ص (ِ)

 . ُِ, ُُ, َُ, ٗص
 .  ٗٗ( قاب حرفتُ, صّ)
ارتأيت أف أضمن لفظة "الصحراء" حقل ات١كاف؛ لأف الشاعر ينظر إليها في نصوصو مكانان ينتمي إليو, كىي تدخل في معجم  (ْ)

= 
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تتحد د غالبنا باتٞنس الأدب أك ات١وضوع؛  -كخاص ةن ات١عجمي  -"لأف معدلات الت كرار في ات١ستول اللغوم 
, فلب نستغرب لو كجدنا الشاعر يتغتٌ  بأماكن غني ة باتٞماؿ في أصلها؛  (ُ)حتى يتًت ب عليها أثره أسلوبٌّ"

تٔا تبعثو في النفس من معاني الارتياح, كتٔا تٖملو من قيمة في نفسها تأسر الركح بها,  -مثلبن -كالرياض 
جده يتغتٌ  كإت٪ا يلفت الانتباه تكرار لفظة )الصحراء(؛ فهو يعدُّ الصحراء ت٦لكتو, كات٠يمة سيًٌدتو, فن

بات٠يمة, كلا عجب؛ فهي رمز الصحراء, ات١كاف الذم يستودعو العربُّ مشاعره كقيمو, كىي رمزه للكرـ 
 تيرفع عالينا, فيقصدىا الضيفي من بعيدو ليجد فيها طعامو, كمأكاه, كتٛايتو, ت٨و قولو: 

 أن ىنا سيًٌدةي الص حراءٍ! 
 الن وؽي كالشًٌعٍري كىىذا الدىاءٍ! 

 عيهابصي
 بصيعيها

بزرجي من عباءىتي الس وداءٍ 
(ِ). 

كت٧ده أيضنا ت٭تفي بأسرار الصحراء, كما تٖوم في باطنها من كنوز, كما يزدىر فوؽ أراضيها من 
 ربيع, ت٨و قولو: 

 قيمٍ،
 إلى الآفى على دربً الص حارل 

 أنتى كىحٍدىؾٍ 
 عيدٍتى مًن غىارًؾى فاكت ٍ 

 أف  في عينيكى سرًّا مًن لذٍ  
 كبييمناؾى أنشيدي الخيزامىى

=                                                            

  ات١كاف, كمعجم الطبيعة, بوصفها مكانان طبيعينا.
 . ُِْكإجراءاتو, مرجع سابق, ص علم الأسلوب مبادئو (ُ)

 .  ُْٗ( البحر كات١رأة العاصفة, ص ِ)
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 .(ُ)كبييسراؾى ذى ٍ 
 نلبحظ لدل الشاعر ارتباط الشًٌعر بالر مٍل, كالت فاؤؿ تٔستقبل الوطن, ت٨و قولو: 

 إنًٌتٍ قارئي الر مٍلً كالشًٌعرً يا كطتًٍ!
 .(ِ)كغدنا سوؼى يغمرين المجدي كالطمأنينةٍ 

لكتو, منها نشأتو كبدايتو, ت٢ا الفضل في حفظ أسراره, كت٧ده أيضنا يصوًٌر الصحراء بأنها مليكتو كت٦
 يعشقها كما يعشق ات١تي م ت٤بوبتو, ت٨و قولو:

 مىليكػػػػػػػػػػةي ىػػػػػػػػػػذهً الص ػػػػػػػػػػحراءي في دىمًهػػػػػػػػػػا    
 

 سًػػػػػػػػػػػػرل كفي يػػػػػػػػػػػػدًىا الييمػػػػػػػػػػػػتٌ بػػػػػػػػػػػػداياتي  
لكػػػػػػػتي  ػػػػػػػيًٌدًم! في الرًٌمػػػػػػػاؿً البًيػػػػػػػدً لشى  يا سى

 
ػػػػػػػػػا أن عاشػػػػػػػػػػقه كالر مٍػػػػػػػػػػلي مًػػػػػػػػػػرآتي  كىى

(ّ) 
ت٧د الشاعر أيضنا يتغتٌ  بالنباتات ات١نتشرة في الصحراء, كىي نباتات طيبة معم رة فوائدىا تٚ ة,   

 فييبرزىا في شعره, ت٨و قولو:
 أخرجي من رائحةً العرفجً، كالشًٌيحً، كمًن حداءً الر كًٍ ، كالر عىاةٍ؛ 

أخرجي للحياةٍ 
(ْ). 

ياقات الد لالي ة التي كظ ف الشاعر فيها لفظة  الصحراء( كما يرتبط بها؛ يتبتُ  )كبالنظر إلى أبرز السًٌ
 :الآتي

  الصحراء( لدل الشاعر؛ ت٦ا يدؿ على حضورىا الكبتَ في كعيو )اتٟضور الكثيف للفظة
 كشعوره.

  التارتٮي للعرب؛ فمنها يستمدُّ اتكاء الشاعر على الرمز التًاثي )الصحراء(؛ ليعزًٌز البيعد
 فخره كعركبتو, كمنها يعمًٌق انتماءه كارتباطو الوثيق بأصلو.

                                                           

 . ٖٕ( قاب حرفتُ, صُ)
 .  ُُٕ( البحر كات١رأة العاصفة, صِ)
 .  ُِٓ( البحر كات١رأة العاصفة, صّ)
 .  ُْٖ( البحر كات١رأة العاصفة, صْ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر

 

 
 

 

73 

  ؛ يعكس انتماء الشاعر -كات٠يمة كالنباتات الصحراكية-احتفاء الشاعر برموز الصحراء
ترسًٌخ في الذىن ىذا  اكحبو للمكاف الذم نشأ كترعرع كشب  فيو, ككثرة ترداده ت١شتق اته

 اتٟب, كتعمًٌق في النفس مكانة ىذا ات١كاف.
  عن قناعة في بيئتو, اختيار الوشمي لفظة )الصحراء( دكف سواىا من الألفاظ, يكشف

عن ثقة في تٕربتو كموقفو كرؤيتو, كللمبدع أف تٮتار ما يريد ما داـ اختياره ت٭قق لو كتأكيد 
  .ىدفو كمراده
نماذج الكثيفة في التغتًٌٍ بالصحراء؛ ت٧د أنها أثبتت إخلبص الشاعر لبيئتو, كأف كبالنظر إلى تلك ال

دماءه تتسر ب عبر عركقو, فلم ت٬د بيداا من أف ينبض كيتغتٌ  بها, فهو لم  -جفافها كشوكها كقحالتها-
إقفار البيئة  يعشٍ بتُ الأنهار كضفافها أك ات١ركج ككركمها. تلك صحراؤنا, كذاؾ كاقعنا, كعلى الرغم من

ت٧ح الشاعر في إبداعو, كأثبت مقدرتو على صياغة معجم بيئي ت٭قًٌق خصوصية فنية, كييبرز ملكات 
 .(ُ)إبداعية في التعامل الواعي مع ذلك ات١عجم الشعرم

ىذا ما تٮتصُّ باختيار الوشمي للمعجم الشعرم ات٠اص لديو, كدلالة كل حقل من اتٟقوؿ اللغوية 
سأنتقل إلى التعرُّؼ على الاختيار الثاني للكلمات في أسلوب الوشمي, كىو التوزام  كمن ثمى    السابقة.

 الصرفي, كالكشف عن دكره كدلالتو.
 
 

 
  

                                                           

دراسة موضوعية كفنية , مرجع سابق,  ,التسعينيات ات٢جرية( ينظر: الاتٕاه الابتداعي في الشعر السعودم اتٟديث إلى بداية ُ)
 .  ُِّص
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 التوازم الصرفي:  ثانينا: -
إلى استخداـ أساليب متنوًٌعة بهدؼ إكساب ات١عتٌ دلالات  -في بناء لغتو الشعرية-يلجأ الشاعر 
 .(ُ)الأساليب التي تٗتصُّ باختيار الكلمات ما ييعرؼ بػ )التوازم الصرفي(خاصة, كمن ىذه 

, كقد اىتم بو من خلبؿ الوظيفة "ركماف ياكبسوف"برز مصطلح "التوازم" حديثنا على يد 
أف "اختيار الكلمات ت٭دث بناءن على أسس من التوازف كالتماثل أك  "ياكبسوف"الشعرية, كيعتقد 

لتأليف فإنو يقوـ على التجاكر, كيرل أف الوظيفة الشعرية تقوـ بإسقاط مبدأ الاختلبؼ, أما بناء ا
 .(ِ)التعادؿ في ت٤ور الاختيار على ت٤ور التأليف"

مركب ثنائي التكوين, أحد طرفيو لا ييعرؼ إلا من خلبؿ " :خصائص التوازم بأنود تٯكن أف ت٨دًٌ 
فليست علبقة تطابق كامل, كلا  أقرب إلى التشابو,يرتبط مع الأكؿ بعلبقة  -بدكره-الآخر, كىذا الآخر 

تٔا تٯيًٌزه الإدراؾ من الطرؼ الأكؿ,  تباين مطلق, كمن ثمى  فإف ىذا الطرؼ الآخر ت٭ظى من ات١لبمح العامة
ت٘امنا؛ فإننا نعود كنكافئ بينهما على ت٨و ما, بل كت٨اكم أكت٢ما  ليسا متطابقتُ -في نهاية الأمر–كلأنهما 

 .(ّ)"تٔنطق كخصائص كسلوؾ ثانيهما
يقوـ التوازم الصرفي على تكرار بًتٌن لفظي ةو ذات صفات متشابهة, كالصيغ الاشتقاقية مثل: اسم 

طاب الشعرم؛ ت٦ا يعزًٌز الفاعل, كاسم ات١فعوؿ, كأفعل التفضيل, على ات١ستول الرأسي أك الأفقي في ات٠
, (ْ)اتٞانب الإيقاعي, ك"ينظًمٌ علبقات ات١فردات كالتًاكيب, كينقل النص من السكوف إلى اتٟركة"

فالتوازم شرط في اللغة الشعرية؛ "لأف الشاعر لا يسعى إلى التواصل في اللغة, كإت٪ا يسعى إلى توصيل 

                                                           

يدخل "التوازم الصرفي" تٖت مبحث اختيار الكلمات؛ حيث يعمد الشاعر إلى صيغ لغوية معينة تتكرر في قصيدة ما, فتخلق  (ُ)
, على الر غم من عدـ توافق اتٟركؼ... ينظر: شعر إبراىيم الدامغ دراسة أسلوبية, نهلبء الفلبج, نادم  إيقاعنا موسيقينا متساكيان

 .ـَُِٕ بريدة, القصيم الأدب,
ـ, ُٖٖٗ ات١غرب, الدار البيضاء, ,للنشردار توبقاؿ كمبارؾ حنوف,  ؛محمد الولي :( قضايا الشعرية, ركماف ياكبسوف, ترتٚةِ)

 . ِّص
 . ُِٗ, مرجع سابق, ( تٖليل النص الشعرمّ)

 .  َُِـ, صَُِْ, ّّ( ظاىرة التوازم في شعر الإماـ الشافعي, عبدالرحيم ات٢بيل, ت٣لة جامعة القدس ات١فتوحة, ع ْ)
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 .(ُ)اللغة ذاتها"
, كعلى مستويات عد ة في القصائد, اتكلمال يغصتنو ع التوازم الصرفي عند الوشمي, كظهر في 

 ت٨و قولو في تكرار صيغة )انٍفًعىاؿ(:
ػػػػػػمسً في يػػػػػػدًىا  أم  انكسػػػػػػارو لنػػػػػػورً الش 

 
أم  انػػػػػدلاؽو لػػػػػدًـٌ العطػػػػػرً في طيريقًػػػػػي  

(ِ)  
, كلعل )انفعل( في كلمتي "انكسار, اندلاؽ"اؿ( من الفعل يظهر التوازم الصرفي في صيغة )انٍفًعى   

؛ لأف دلالة ات١صدر )انٍفًعىاؿ( تشتَ إلى معتٌ الانفعاؿ كالاضطراب كالتأثُّر, كىو ما أك د السًٌياؽ عليو
البًتٌى الص رفي ة لا تظل خاليةن من مدلولات نفسي ة كإيقاعي ة, كإت٪ا ىي بًتٌن متصلةه بنفس ات١بدع, كت٤ركًٌة "

نور كانبعاث الضوء! لل ا, كالشاعر يشتَ إلى حالة ت٤بوبتو ككيف صارت مصدرن (ّ)لنوازع السامع كمشاعره"
 فجعلتو يتساءؿ عن السرٌ. ,الإضطراب ةكىو ما أدل بو إلى حال

بالإضافة إلى التوازم الصرفي يظهر التوازم النحوم في أمٌ + اسم انفعاؿ + اللبـ + ات١ضاؼ 
ر كالمجركر, ىذا التماثل كالتوازم في الكلمات أد ل دكرنا مهماا لم يقف عند حدكد كات١ضاؼ إليو + اتٞا

 الشكل كحده, بل تعد اه إلى إحداث تأثتَ انفعالي, فكل عنصر من عناصر التوازم يقوـ بدكر فاعل.
كمن أمثلة التوازم في اختيار الكلمات عند الوشمي: قولو في تكرار صيغة )فػىعٍل(, ك)كاؼ 

 ات٠طاب(:
 لا تىدعٍي عليًّا 

 ما عادى عليل يرضىى أفٍ ييصبحى كبشنا بعدىؾٍ! 

 قيمٍ كىاجًوٍ لرهولىكى كحدىؾٍ! 

 قيمٍ حىرًٌرٍ نفسىكٍ.

                                                           

ـ, ُٕٗٗ القاىرة, , محمد عبدات١طلب, ات٢يئة ات١صرية العامة,لرفعت سلبـ ( ىكذا تكلم النص, استنطاؽ ات٠طاب الشعرمُ)
 . ُٓص

 . ُٗ( قاب حرفتُ, صِ)
 . َِّٓ, صمرجع سابق( ظاىرة التوازم في قصيدة للخنساء, ّ)
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 حىرًٌرٍىىا كاصنعٍ مًن موتكى لردىؾٍ.

 لا!

 .(ُ)لا تذرؼٍ دمعىكٍ!
ات١كو نة من كزف  : "بعدؾ, كحدؾ, نفسك, ت٣دؾ, دمعك"التوازم الصرفي في اختيار الكلمات

, كىذا التوازم في بنية الكلمات يكشف عن  )فػىعٍل(, ك)كاؼ ات٠طاب( ت٘نح النسيج الشعرم قو ةن كتٚالان
توازو دلاليوٌ أيضنا, فاختيار كاؼ ات٠طاب ات١ضافة إلى الكلمة يدؿ على توجُّو اتٟديث ات٠الص للمتلقًٌي, 

ناعة المجد بالاعتماد على الذات كحدىا, كعدـ لعب دكر كتٖمُّل مسؤكلية الفعل, كالدعوة إلى اتٟرية كص
, بل التسلُّح بالشجاعة, كمقاكمة على ات١اضي كذرؼ الدموعكاتهاـ الآخرين كلومهم, الضحية, 

فاختيار الشاعر للكلمات بتوازيها الصرفي كاف كاعينا, فلم يقتصر على  ات١خاكؼ, كعدـ ات٠نوع كات٠ضوع,
ا إت٭ائياا سعى إلى تعميق الفكرة  تكرار  عن طريقإحداث رنة موسيقية فحسب, بل أعطى النص بعدن

 صيغ كلماتها. 
 كمن أمثلة التوازم الصرفي في اختيار الوشمي للكلمات؛ ت٧د قولو في تكرار صيغة )اسم الفاعل(:

رى كالر احلةٍ ا  لغلايـ الذم أىلًفى الحبًػٍ

 قاتػىلىتٍوي العواصمي: عاصمةه عاصمةٍ 

 قاتػىلىتٍوي كلكن وي م  يزؿٍ 

 . (ِ)صاح ى الس يفً كالًحبٍرً كالر احلةٍ 
ني عشرة بتكرار صيغة اسم الفاعل تٙا في الكلمات: "الراحلة, عاصمة, صاحب" التوازم الصرفي

.. ىذه الصيغة حل"ثانية, القافلة, حائرنا, خائفنا, غاضبنا, شاعر, القادمة, رامنها: " ,مر ة في القصيدة
الدالة على تٕدُّد اتٟدث باستمرار, فالغلبـ/ الشاعر قد تعو د على اتًٟبٍر/ الشًٌعر حتى صار بينو كبتُ 

 ىو ذاتو الطفل ات١توىًٌج الكتابة كثاؽه مستمرٌّ كألفةه دائمة, "كلا تدرم ىل يتحدث الشاعر عن غلبوـ فعلبن 
                                                           

 . ُٖٕة, صف( البحر كات١رأة العاصُ)
 . ُّْالعاصفة, ص ( البحر كات١رأةِ)
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يتحدث عن كاقع الأم ة التي أىلفًىتٍ رحلة  ه من كل جانب, أـبالعطاء كالأسئلة, كلكن ات١ثبًٌطات تٖاصر 
العطاء العلمي كات١عرفي, كقد مت عطاءىا اتٟضارم الإسلبمي للعالم كلو, كلكن العالم الآف يتكت ل أمامها 

 .(ُ)كيصفها باتٞاىلية كالانغلبؽ"
دلالة البيت أتٯا كانت, كصيغة اسم الفاعل؛ تهب ات١تلقًٌي رسوخ الفكرة التي أرادىا الشاعر؛ حيث   

كر ر الشاعر تلك الصيغة في حشو النص كنهايتو, كعلى ات١ستويتُ الأفقي كالرأسي؛ ت٦ا أكسب النص 
الفاعل كات١ؤثرًٌ في أموره كأحوالو, توافقنا صوتياا, كإيقاعنا متناغمنا, كبتكرارىا يؤكًٌد الشاعر "أف الإنساف ىو 

 .(ِ)فلب يستسلم ت١ا ت٭صل لو, فكثتَ من الأمور؛ الإنساف ىو الذم يوجًٌهها, كليست ىي التي توجًٌهو"
إف التوازم الصرفي في اختيار الكلمات عند الوشمي أعطى النص كظيفة دلالية, بالإضافة إلى 

الشاعر باختياره للكلمات أف يشيًٌد أشكالان متعدًٌدة في التوازم الوظيفة الإيقاعية اتٞمالية, كبهذا استطاع 
 الصرفي.

ة إف ىذه الصيغ الصرفي  " تٯكن القوؿ: ات١عجم الشعرم", كمن قبلو "التوازم الصرفي"كبعد دراسة 
فحسب, بل جاءت لغايات قصدي ة, للتعبتَ عن ة حًلي ة فني ة, كزينة تٚالي   ة لم تأتً كاتٟقوؿ الدلالي  

, كمن كاكتسبت كظيفة بنائية تركيبية استطاعت أف ترفد النص بالتلبحم كالتًابطدلالات ت٥صوصة, 
  الركيزة الأساسية في النص كىي: "اتٞملة".دراسة "ات١فردة اللفظية" سأنتقل إلى دراسة 

 
 

 
  

                                                           

ـ. ََِٖقراءة في ديواف البحر كات١رأة العاصفة, حستُ علي محمد, شبكة صوت العربية, أضيف , رؤية متأملة كمعجم ركمانسي (ُ)
https://voiceofarabic.net/ar/articles/ُِٖٓ 

 . ْٔٔىػ, ص ُّْٗ, ُْع  ( قصيدة اتٞبل لابن خفاجة دراسة أسلوبية, أنور يعقوب زماف, ت٣لة جامعة طيبة للآداب,ِ)
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 الدجحش انضبنش
 
 
 اخزيبر انىشمي نهج

 
 مم

 

 

 ألظاط الجمل الإنشائية الطلبية: 

 :  .أسلوب الاستفهاـأكلان
 .داءأسلوب النًٌ ثانينا: 
 .أسلوب الأمرثالثنا: 
 .أسلوب الن هي رابعنا:
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 رىطئخ
تعدُّ اتٞملة الركيزة الأساسية في بناء النص, كتتأل ف من "ألفاظ لتؤدًٌم فكرة كاحدة تام ة, كتكوف 

أك فعلية, خبرية أك إنشائية, طويلة أك قصتَة, جزلة أك رقيقة, تام ة العناصر أك ت٥تصرة,  إما تٚلة اتٝية
التعرُّؼ على التقاليد ات١مكنة التي  :, كتكمن أت٫ية دراسة اتٞملة في(ُ)مثبتة أك منفية, أصلية أك فرعية"

على خصائص  التعرُّؼكوًٌنة, ك تٮرج فيها الكلبـ, كالتعرُّؼ على اتٞملة ذاتها بالاعتماد على عناصرىا ات١
كتقس م , (ِ)النظاـ العاـ المحرًٌؾ للغة أيضنا علىكالتعرُّؼ البنية فيها, ككجوه ارتباطها ببقية أجزاء الكلبـ, 

كىو كل كلبـ ت٭تمل الصدؽ أك -قسمتُ: إما أف تكوف خبرنا  -حسب علماء البلبغة-اتٞملة 
  .-لا ت٭تمل شيئنا من ذلككىو كل كلبـ -, كإما أف تكوف إنشاءن -الكذب

دث تلوُّنان في  كليس من شك أف كجود الأساليب ات٠برية تّوار الأساليب الإنشائية؛ من شأنو أف ت٭ي
أسلوب النص؛ فيبعث فيو اتٟيوية كاتٞد ة؛ عن طريق الانتقاؿ من بنية أسلوب إلى آخر, كأىم ما يعتٍ 

؛ ت١ا تتسم بو من اتٟركة -على كجو ات٠صوص- (ّ)دارس الأسلوب ىو النظر إلى الأساليب الإنشائية
كاتٟيوية؛ ذلك أف الأساليب الإنشائية تقوـ حيوي تها على أربعة عوامل رئيسية: النغمة الصوتية في العامل 
الصوتي, كالأدكات كالصًٌيغ في العامل النحوم أك الصرفي, كالانطباعات العاطفية في العامل البلبغي 

كقد برز في اختيار الوشمي للجمل عد ة  (ْ),تٟوار بفضل العامل النفسي ات١نطقيات١عنوم, كقد تنبئ عن ا
 .ظواىر أسلوبية؛ كاف ت٢ا أثرىا في بناء تٚلوً الشعرية, كصياغة نصوصوً, كإثراء عمليتوً الإبداعية
 إف الأساليب الإنشائية ات١مثًلٌة للقسم الثاني من أقساـ الكلبـ في العربية؛ على نوعتُ: 

: كىو ما يستدعي مطلوبان غتَ حاصل في كقت الطلب. كيشمل: تٚلة الاستفهاـ, الطلبي  (ُ
 كالنًٌداء كالأمر, كالن هي..., كغتَ ذلك.

                                                           

 .  ُٖٓالأسلوب دراسة بلبغية تٖليلية لأصوؿ الدراسات الأدبية, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ِّٖ( ينظر: خصائص الأسلوب في الشوقيات, مرجع سابق, صِ)
  لذا اقتصرت الدراسة على الأساليب الإنشائية دكف ات٠برية. (ّ)
م بثبات الدلالة كجفائها. (ْ) ؛ على اعتبار أنو يتسًٌ  جرت عادة الد ارستُ في الدًٌراسات الأسلوبي ة على تٗطًٌي دراسة الأسلوب ات٠برمًٌ

 .  ّْٗينظر: خصائص الأسلوب في الشوقيات, مرجع سابق, ص
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أفعاؿ التعحُّب,  :: كىو ما لا يستلزـ مطلوبان ليس حاصلبن كقت الطلب. كيشملالطلبي غتَ (ِ
 كات١دح, كالذـ, كصيغ العقود, كالقىسىم ..., كت٨و ذلك. 

 (ُ)اىتموا بالإنشاء الطلب أكثر من اىتمامهم بالإنشاء غتَ الطلب؛ البلبغة علماءلبحظ أف كات١
لوجود كثتَ من ك  (ِ)كلأف أكثره في الأصل أخبار نقلت إلى معتٌ الإنشاء" ؛"لقلة ات١باحث ات١تعلقة بو

شعرية القصيدة كإثراء  إبرازعليها في سبيل الشاعر  ت٧د اعتماد ؛الأساليب الإنشائية الطلبية ات١زايا في
 . في شعره تنوعتالتجربة, فقد كثرت ك 

, الاستفهاـ أسلوب: , ىيطلبية لتشكًٌل ظاىرة بارزة في شعرهاختار الوشمي عدة أساليب إنشائية 
؛ حيث استهل قصيدة "عيدىا" مطلع ىذه القصيدة, كقد اجتمعت عنده في كالن هي كالنًٌداء, كالأمر

 فقاؿ: ,الأمر, فالن هي, كالاستفهاـا أكؿ بيت بالنًٌداء, ثم أتبعو مستفتحن 
 يا عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىىا الأقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربٍ 

 
 لا تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٍىىٍ   امٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد    

 في قلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي  د  امٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
  

 

 كاعٍشىوٍشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍ  امٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد   
 طًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍَم بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌى  

  
 .(ّ)مػػػػػػػػػػػػػا العيػػػػػػػػػػػػػ   مػػػػػػػػػػػػػا الكوكػػػػػػػػػػػػػٍ ؟ 

الأساليب على آية على تفضيل الوشمي ت٢ذه ىذا النص ات١شبع بالأساليب الإنشائية الطلبية    
في خطاباتو الشعرية؛ نظرنا ت١ا تٖقًٌقو من تنوُّع كثراء في الأغراض البلبغية, كنظرنا إلى  إذ استخدمهاغتَىا, 
اتٟركة  تٔثابة ثتَنا؛ فهيالشعراء ك ا"يلجأ إليه الإنشائية الأساليبعلى التعبتَ عن ات١عاني المجازية, فقدرتها 
 .(ْ)"طريقة من طرؽ التنفيس الذم تٯارسو الشعراء في قصائدىمة في القصيدة, ك الفاعل

تٖديد الصًٌيغ التي يفضًٌلها الشاعر, كبياف طريقة سأعمل على كفي ىذا ات١بحث من الدراسة؛ 
تشكيلو ت٢ا, كما تولًٌده من دلالات ت٣ازية تتجاكز أغراضها الأصلية إلى التعبتَ عن نظرة الشاعر كتأمُّلبتو 

 في الذات كاتٟياة كالأشياء. 

                                                           

 لذا اقتصرت الدراسة على الأساليب الإنشائية الطلبية دكف غتَىا. (ُ)

 ـ.ََُِ, مكتبة ات٠ات٧ي, القاىرة, ٓالإنشائية في النحو العرب, عبدالسلبـ محمد ىاركف, طالأساليب ( ِ)

 . ْٕينتظر أف, ص (ّ)
 . ُّْ( لغة الشعر السعودم اتٟديث, مرجع سابق, صْ)
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  :الأسبنيت الإنشبئيخ انطهجيخ
- :  :أسلوب الاستفهاـ أكلان

, بل إنو قد ينزاح بو عن (ُ)ليس طلب الفهم كمعرفة المجهوؿ -الأسلوبي ةفي البًتٌى -الاستفهاـ 
وم, الأصل الذم كيضع لو في الكلبـ إلى آفاؽ أرحب؛ تٖقيقنا لدلالات جديدة يعيها ات١بدع في بنائو اللغ

ات١ساحة الواسعة التي  في ؛الاستفهاـ في خطاب الوشمي ظاىرة أسلوبية تتضح أت٫يتوأسلوب ل شك  كقد 
  للتعبتَ عن رؤيتو في اتٟياة, كالكوف, كالذات. ؛ها في موضوعات شعره ات١ختلفةت٭تلُّ 

ها الشاعر في خطاباتو الأدكات التي استغل   :أكؿ ما يطالعنا من شأف أسلوب الاستفهاـإف 
 ات٢مزة(. اذا, متى, : )ىل, كيف, كم, أم, ما, أين, ت١اذا/ م-حسب التًتيب ات١والي-الشعرية, كىي 

 النسبة الأداة
 %7ُِٕ ىل

 %7ُْْ كيف
 %7ُِّ كم
 %ٖ.َُ أمٌ 
 %7َُْ ما

 %َُ من
 %ٖ أين

 %ِ.ٕ ت١اذا/ ماذا
 %7ٕٓ متى

 %7ِّ ات٢مزة
 .جدكؿ تٯثل نسبة استخداـ الشاعر لأدكات الاستفهاـ

                                                           

, الدين السبكيبهاء , ات١عركؼ بأتٛد بن علي بن عبد الكافي, عركس الأفراح في شرح تلخيص ات١فتاحينظر تعريف الاستفهاـ: ( ُ)
 . ِّْ/ ُـ, ََِّ, لبناف ,تبة العصرية للطباعة كالنشر, بتَكت, ات١كتٖقيق: عبد اتٟميد ىنداكم
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 : الآتيكات١تأمًٌل في اتٞدكؿ السابق؛ يتضح لو 

من التكرارات في أدكات الاستفهاـ عند الوشمي؛ إذ كر رىا ثلبثان كأربعتُ مىر ةن  تعدُّ )ىل( أعلى عدد -
من ت٣موع استخداـ أدكات الاستفهاـ البالغ عددىا مئتتُ كتٜسوف أداةن؛ إذ بلغت ما نسبتو 

ُٕ7ِ.% 
تعدُّ )ات٢مزة( أقل عدد من التكرارات في أدكات الاستفهاـ عند الوشمي؛ إذ بلغت ما نسبتو  -

يعدكف "ات٢مزة" أصل أدكات  ف النحاةأدكات الاستفهاـ, مع أ% من ت٣موع استخداـ 7ِّ
بل  -التصوُّر كالتصديق-دلالتها الأصلية إلا أف الوشمي لم يكن يهدؼ من كرائها , (ُ)الاستفهاـ

 إلى دلالات أخرل.  -مع بقية الأدكات-كظفها 
 : ت٫ا حالتتُفي خطاب الوشمي؛ على توظيف أدكات الاستفهاـ تٮتلف 

بأداة كاحدة سواء  أف يوظف الشاعر الاستفهاـ توظيفنا متضافرنا مؤتلفنا, فيكوف الاستفهاـ -ُ
 :يأتيىذا البيت أـ الأبيات التي تليو, كمن ذلك ما تكر رت في 

  :, ت٨و قولوأبيات بشكل رأسي ثلبث مستولعلى  الاستفهاـ استخداـ الشاعر أداة - أ
 كصػػػػػػػارتٍ أيػػػػػػنى كانػػػػػػػتٍ حػػػػػػػركؼي ليلىػػػػػػػى 

 
 
 

   افي بعػػػػػػػػػػػػػػدى قػػػػػػػػػػػػػػيسو توحٌػػػػػػػػػػػػػػد الًحرٍمىػػػػػػػػػػػػػػ  
حػػػػػػػػػػػػػػػػػو   أيػػػػػػػػػػػػػػػػػنى بواب ػػػػػػػػػػػػػػػػػةي الثبيػػػػػػػػػػػػػػػػػتيًٌ لؽى

 
 افي كقػػػػػػػػػػػػػعى أقدامػػػػػػػػػػػػػوً الطريػػػػػػػػػػػػػقي الجبىػػػػػػػػػػػػػ 

 أيػػػػػػػػػػػػػػنى أكراقيػػػػػػػػػػػػػػوي؟ ككانػػػػػػػػػػػػػػتٍ بياضنػػػػػػػػػػػػػػا 
 

ػػػػػػػػػانوا  عنػػػػػػػػػدىما )دنقػػػػػػػػػله( رىأىل مػػػػػػػػػا أىىى
(ِ) 

 
 

 , ت٨و قولو: بشكل رأسي بيتتُ مستولاستخداـ الشاعر أداة الاستفهاـ على   - ب

؟ رياحي البًيػػػػػػدً  امئػػػػػػةه مًػػػػػػن أيػػػػػػنى   جىػػػػػػتى
 

 كالر مٍػػػػػػػلي يىشػػػػػػػكو كأكػػػػػػػداسه حكػػػػػػػاياتي   
 مًػػػن أيػػػنى؟ سػػػر  الص ػػػحارل فيػػػكى أعرفيػػػػوي  

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػػػػػػػػػكى آياتي   ػػػػػػػػػػػػػػػػا كدًمىاىى  (ّ)كلو ي

 
                                                           

ىجر للطباعة  ات١ختوف, دار محمد بدكم؛ كعبدالرتٛن السيد المحقق: محمد بن عبدالله, ابن مالك ,شرح تسهيل الفوائدينظر:  (ُ)
 . َُُ/ْ ـ,ُٗٗٗ, اتٞيزة, كالنشر كالتوزيع كالإعلبف

 . ٕٓينتظر أف, ص (2)
 .  ُِّالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ّ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر

 

 
 

 

83 

  :, ت٨و قولوفي بيت كاحد مكر رةن الاستفهاـ  استخداـ الشاعر أداة -ج 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأينى الليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركيتٍ
 

كأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى حًكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايتًي أينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا؟!  
(ُ) 

 
 

  :, ت٨و قولوبيت كاحدشطر في  مكر رةن الاستفهاـ  استخداـ الشاعر أداة -د 

 كيػػػػػػػػفى انصػػػػػػػػهرتي بػػػػػػػػوً ككيػػػػػػػػفى رأيتيػػػػػػػػوي 
 

تي سػػػػػػػػػػػػػػػػحابتيوي إليػػػػػػػػػػػػػػػػكى بودقػػػػػػػػػػػػػػػػوً    (ِ)تَى
ىذا النوع الأكؿ من استخداـ الشاعر للبستفهاـ, حيث أتى بو مكررنا بأداة كاحدة على مستول  

الأكثر استخدامنا في خطاب الشطر الشعرم, أك البيت, أك على مستول البيتتُ, كأكثر, كىو الشكل 
 الوشمي, كىو ما يعكس اتٟتَة البالغة في نفس الوشمي. 

ا ت٥تلفنا, فيأتي بأكثر من أداة نصوصو توظيفنا متضافرن أف يوظًٌف الشاعر الاستفهاـ في  -ِ
استفهاـ, كفي أكثر من موضع في القصيدة, مثل توالي الاستفهاـ في ات١قطع الشعرم مع 

 اختلبؼ الأداة )كم, أين, كيف(؛ ت٨و قولو في قصيدة "دفتً العائلة": 
 الأي ـ 

 طرحةه كسًوىاؾٍ 
 كثلاثةي أسئلةو ليسى مًن بينًها أفٍ أراؾٍ 

 يا بػيتٍىٌٍ 
 منذي كىمٍ؟

 كإلى أينى؟ 
؟  . (ّ)أك كيفى لي أفٍ أيحب كى

                                                           

 .  ُِِينتظر أف, ص (ُ)
 . ٖٔينتظر أف, ص (ِ)
 .  ٖٗشفاه الفتنة, ص (ّ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر

 

 
 

 

84 

كفي ىذا الت كرار كثر من أداة, كفي أكثر من موضع, أتى أسلوب الاستفهاـ في ىذا النص بأ
 الاستفهامي يظهر شكلبن متماسكنا؛ يشدُّ النص بعضو على بعض.

تٯكن ملبحظة أف  ,توظيفو ت٢ا طريقةاتٟديث عن أدكات الاستفهاـ التي استخدمها الشاعر ك كبعد 
)ىل( في أحايتُ قليلة, كذلك في سياؽ اتٟوار الشعرم؛  يعمد إلى حذؼ أداة الاستفهاـ الوشمي قد

 ت٨و قولو كاصفنا الشمس: 
 )الشمس(

 كرةه 
 قبره لنبيٌ 

 دمعةي رجلو أسودى مظلووـ 
 عتُي الحكمةً 
 لسعةي سوطٍ 

 .(ُ)أـ تلكى جدائلي فاتنةو كالش مسي ىي القرطٍ 
؛ لييحمل الاستفهاـ معتٌ التًدُّد ( قبل لفظة "لسعة سوط"حذؼ الشاعر أداة الاستفهاـ )ىل

مع حذؼ ات١عادؿ؛ ت٨و قولو في  سلوب الاستفهاـكاتٟتَة لكل ات١عادًلات المحتملة, كقد يأتي الشاعر بأ
 :قصيدة "فواصل لا تكتمل"

 أطلي ي   -قاؿى -يىدىىا 
ا أنفقى الس نواتً ييهذًٌبي   يا كالدن

 أحلامىها 
. 

                                                           

 . ُّٓشفاه الفتنة, ص (ُ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر
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.. 
ٍـ...  يدىىا، أى

 .(ُ)كبكتٍ جن تي!
حذؼ الشاعر ات١عادؿ بعد الأداة )أىٍـ(, كىو ت٦ا لا تٯكن تقديره؛ ليثتَ بات١تلقًٌي أزمة اتٞواب, كت٭رًٌؾ 

البكاء؛ ليزيد توتر ات٠طاب, كىذا اتٟذؼ بات١عادؿ كمن قبلو حذؼ الأداة جاء  ثذىنو بشيء يبع
 ت٤ققنا لغرض الإت٬از.

 بأكملها؛ ت٨و قولو:  الاستفهاـتٚلة  قد يوظف الشاعر أسلوب الاستفهاـ بتكرارك 
 مًن أينى يغشاؾى الظ لايـ كأنتى أىك لذيم،
 رأيتيكى كوكبنا قمرنا منتَنا ليسى يأفلي 

 .(ِ)شمسو خلفكى انطفأتٍ، كأنتى بدايتي، مًن أينى يغشاؾى الظ لاـ؟كل  
تٚلة من الأخبار, كعندما انتابتو حالة جديدة عاد إلى شاعر النص بالاستفهاـ, ثم أتبعو افتتح ال

 , كتٯنحو اتٟيوية كاتٟركة.الاستفهاـ مرة أخرل, لتَبط بتُ السابق كاللبحق من كحدات النص
عبر , كىو يي الاستفهاـ في خطاب الوشمي بشكلو مكث فو متواؿو إلى ما لا نهاية لويردي أسلوب كقد 

ل أت٫ية ىذا الأسلوب بأنو "شديد التأثتَ في ات١تلقي, لأنها كتتمث   ؛عن كل تساؤؿ حتَ  الشاعر كأرىقو
 مشارؾ في , كمن ثم يتحوؿ دكره إلىتدفعو ت٨و ات١شاركة في إنتاج النص, فيقف متلقينا تساؤلات الشاعر

 ت٨و قولو في قصيدة "أقلبـ": ,(ّ)"صناعة النص
 *مكتبة 

ا كالجرادً تكوفي مكو مةن تتهامسي في الدكتبة   أبدن

                                                           

 . ِٗقاب حرفتُ, ص (ُ)
 .  َُٓ( قاب حرفتُ, صِ)
 . ّْٔص سابق,( ات١ستويات الأسلوبية في شعر بلند اتٟيدرم, مرجع ّ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر
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 أي نا للجحيمً؟
 كأمل إلى غرؼً الس جناءً؟
 كأمل إلى كتً  الأبرياءً؟

 كأمل سييفضي حظ و للمقابرً؟ 
 أمل إلى...؟ 

 ثم  يقطعي كل  حوارو صغتَه 
 يفتًٌ ي عىنٍ قلمو 
 .(ُ)يستعيدي بو مىلعبىو

غتَ منتظر  يكثر الوشمي من الاستفهامات, فيبدك متًددنا في بادئ الأمر, إلا أنو يواصل تساؤلاتو
   كت٬د إجابة لنفسو.  "قلم" بو يستعيد ذاتو التائهة,سول  يقطع حتَتو كلا الإجابة,

عنا على الاستفهاـ في خطاب الشاعر إتيانو متوالينا متجمًٌ توظيف  كمن الظواىر الأسلوبية البارزة في
, كىو ت٦ا يطلق عليو ظاىرة )القصيدة السؤاؿ(, كىي أف ت٘تد  الأسئلة على طوؿ القصيدة, ت٨و لافت

تٙة أم كىي تؤكد القلق الذم يعاني منو الشاعر, على شكل لازمة تتكرر عند كل بداية مقطع جديد, 
ما يراـ, كعندما ت٬د نفسو عاجزة بعجز داخلي أك خارجي يتفجر غضبو  شيء في أعماقو ليس على

كمن النماذج على ذلك: , (ِ), كيعلو صوت تداعياتو, كمن ىنا تنبع حرارة إنسانية في شعرهسؤالان 
وم القصيدة (, كتٖكيف تقرأ, كقد استفتح في بداية كل مقطع شعرم باستفهاـ )(ّ)"قصيدة الفصوؿ"

 أسئلة, في مطلع كلًٌ مقطع استفهاـ تٯتدُّ على طوؿ امتداد النص.  عشرعشرة مقاطع تٖمل 
ىذه القصيدة, تٔا تٖملو من قلق الشاعر على الشعر, ك"ىاجس شعرم يفتًٌت حالة الشاعر الذم 

                                                           

 .  ْٕقاب حرفتُ, ص (ُ)
ـ, ُّٖٗينظر: سوؽ الأدب كالنقد في القصيم, دريد ت٭تِ ات٠واجة, نادم القصيم الأدب, بريدة, الإصدار اتٟادم عشر, ( ِ)

 . َُٖ, ُٕٔص

 . ْٓشفاه الفتنة, صينظر إلى القصيدة كاملة في: ( ّ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر
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بدأ النقد, كشارؼ على ات١كاشفة ت٢ذا الفن الذم لم يعدٍ مًلكنا لأىلو كمريديو؛ حيث باتت القصيدة 
, أك بيتنا بلب بابو يقي فضوؿى الآخر"حصانان بلب سرجو  نجد أف الشاعر انهالت , ف(ُ), أك تٚلبن بلب خطاوـ

, مكرًٌرنا تٚل  عليو ت٣موعة من الأسئلة ات١زدتٛة, يسأؿ فيها عن كضع القصيدة في ذىن كلًٌ متلقوٌ
 الاستفهاـ بقولو:

 كيفى تقرأي معتٌى القصيدة؟
)...( 

 تتعد د الأسئلة, ت٨و قولو:كفي داخل ات١قطع الواحد أيضنا 
 كيفى تقرأي 

 فجرى القصيدةً 
  هرى القصيدةً 
 عصرى القصيدةً 

)...( 
؛ -كىو ات١عتٍُّ بالأمر-إتياف الشاعر بالاستفهاـ على ىذا النحو ات١تكرًٌر؛ ليشد  انتباه ات١خاطىب 

؛ ليضمن بقاء الذىن معو, كيطرح الأسئلة ات١توالية, كيقيم حوارنا مرك زنا للذ   , كلكلًٌ متلقوٌ ات/ الش اعر أىك لان
ىذا اتٟشد من أسلوب الاستفهاـ ات١توالي بصورة التي ت٘لؤ نفسو, ك  لييخرج من ذاتو تلك الاستفهامات

كاضحة, ما جاء "إلا لوجود أسئلة ملح ة في ذىن الشاعر؛ فلب تٕد طريقنا لإخراجها إلا عن طريق ذلك 
 .(ِ)الت كرار للبستفهامات ات١تتابعة"
طنتُ اثنتُ فإنو يأتي في مو  ؛في خطاب الشاعر مواطن الاستفهاـعن  كإذا ما كج هنا النظر؛ تْثنا

 ت٫ا:
                                                           

ىػ, ُِّْ, ّّٔمقاربة عبدالله الوشمي في ديوانو شفاه الفتنة, عبداتٟفيظ الشمرم, اتٞزيرة الثقافية, ع ( ُ)
http://www.al-jazirah.com/culture/2011/24032011/afooq40.htm 

 . ُّْلغة الشعر السعودم اتٟديث, مرجع سابق, ص (ِ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر
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 ؛ ت٨و قولو في مستهلًٌ قصيدة "الزكايا التي":في ات١طلع أف يأتي الاستفهاـ - أ
 الط ويل: 

 ىىلٍ يغاري الن خيلٍ 
 . (ُ)مًن حبيبي الط ويل؟!

من ؛ ليشد  انتباه ات١تلقًٌي, تٔا ت٭ملو , بالأداة "ىل"بداية القصيدةجاء أسلوب الاستفهاـ في 
ت٤بوبتو  صو ر إذتشويق؛ حتى تتجل ى رؤية النص, كىو يلبطف بو ت٤بوبتو, مثبتنا ت٢ا العزة كالشموخ, 

, عن مدل غتَة النخلة من ت٤بوبتو ثم أخذ يتساءؿ, النخيل من كجعلها أعلىات١رتفعة عن كل الدنايا, 
كىو أبلغ من الأسلوب  كىي الأرفع من كل ذم رفيع! جاء ىذا الأسلوب ليبتًٌُ ت٢ا قدرىا كمنزلتها,

 ات٠برم التقريرم.
 القصيدة؛ ت٨و قولو في قصيدة "نبوءة الليل":  حشويأتي الاستفهاـ في أف  - ب

 )القمر( 
 أسأليوي: 

 قبري أمًٌ الرًٌجاؿً الكراًـ 
 .(ِ)أىراؾٍ؟

"أمٌ" ت٭مل لفظة السؤاؿ أيضنا؛ ليؤكًٌد الأسلوب تٔا يوحي تٔكانة حاؿ  ىذا الاستفهاـ بالأداة
ا, فهو لم يعدٍ تٯيًٌز -الذم ذك ره القمر إياه-المحبوب في القبر  ؛ بصفتو أبيضى مبتسمنا يسكن كحيدن

لى لاشتًاكهما في الدلالة, كجاء الاستفهاـ في حشو النص الأمر الذم أدٌل إ الصورتتُ التي يرات٫ا؛
 التي شكلها النص. , كيتصور الصورةدد حركة الكلبـ, فيقف عنده ات١تلقيتٕ

؛ فقد يأتي الشاعر بأسلوب الاستفهاـ كت٬يب عنو مباشرة, ت٨و الدستفهىم عنوكأما من حيث شأف 
 قولو:

                                                           

 .  ٕٓشفاه الفتنة, ص (ُ)
 .  ُُٓ( شفاه الفتنة, صِ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر
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 مىػػػػػػن أنػػػػػػتً؟ قيػػػػػػولي: أن قنديلػػػػػػةه لدعػػػػػػتٍ 
 

 (ُ)ظ ػػلاًـ جىناحىاىػػا مًػػن الش ػػهي ً كسػػطى ال  
الاستفهاـ يسأؿ الشاعر المحبوبة بأداة يسأؿ بها العاقل, كلكنو ت٬يب مباشرةن بتصوُّر ففي أسلوب  

 ت٭ملو كجدانو عنها, كىو العالمي تْقيقة ات١ستفهىم عنو.
كقد يأتي الشاعر بأسلوب الاستفهاـ متتابعنا, فيذكر بعده إجابات متتابعة؛ ت٨و قولو في قصيدة 

 لة, منها قولو: ؛ حيث ذكر تٜس أسئ(ِ)"غزالة الشعر"
؟ ما الكلماتي الخيضري  صبا  ريحي ما الشًٌعٍري

 صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا 
 

 إلى البعيػػػػػػػػػػػػدً كبابه يهتػػػػػػػػػػػػكي الحيجيبىػػػػػػػػػػػػا  
، فػػػػمه   ؟ ميػػػػزافي فجػػػػرو للظ ػػػػلاًـ ػػػػعٍري  مػػػػا الشًٌ

 
تػىبىػػػػػػا؟    ييرتػًٌػػػػػ ي الليػػػػػػلي؛ مػػػػػػاذا قػػػػػػاؿى أك كى

 إجابات متوالية:ثم أتبعها   
ػػػػػػعٍري أف يىسػػػػػػلكوا دربان مضػػػػػػيتى بػػػػػػوً   الشًٌ

 
 أفٍ يينكػػػػػػركا خطػػػػػػوؾى الز اىػػػػػػي إذا اقػػػػػػتًباى  

ػػػػػعٍري أفٍ تسػػػػػتعيدى الفجػػػػػرى مًػػػػػن غػػػػػدًهً    الشًٌ
 

 م الػػذم غػػرباأفٍ تسػػأؿى الليػػلى عػػن فجػػرً  
 
  

ثم توالت الإجابات  ذكر الشاعر الأداة )ما(, كىي ما يطلب بها شرح الاسم الذم يليها, كحالو,
 بل يبتُ قيمة الشعر في نفسو. ,بكثافة عالية؛ ت٦ا يؤكد أف الشاعر لا يريد إجابات لتساؤلاتو

 كقد يأتي باستفهاـ ثم يستدرؾ اتٞواب, ت٨و قولو: 
 ىػػػػػػػػػػػػا لعيىػػػػػػػػػػػػا العينػػػػػػػػػػػػافً مًيػػػػػػػػػػػػزان ىنػػػػػػػػػػػػا 

 
 (ّ)أم  عينػػػػػػػػػػتًُ لعيىػػػػػػػػػػا؟! بىػػػػػػػػػػلٍ قمػػػػػػػػػػرًم  

طالبنا تعيتُ ما التبس عليو من أمر عيتٍ المحبوبة؛ حتى يتبادر  -في سياؽ الغزؿ-يستفهم الشاعر   
 و اتٞواب الذم استدركو, فهما في نظره ليستا عينتُ فحسب. يلإ

م إلى اتٟديث عن سلً كبعد اتٟديث عن أحواؿ استخداـ الاستفهاـ في خطاب الوشمي؛ فإف ىذا يي 
إلى دلالات ييفصح عنها  ,-كىو الاستخبار كالإلزاـ-و الشاعر عن الأصل فيانزاح بها دلالاتو التي 

 ما يلي:  من الأغراض البلبغية التي خرج إليها الاستفهاـ عند الوشميالسياؽ, ف

                                                           

 . ّٓينتظر أف, ص (ُ)
 . ٕٕينتظر أف, ص (ِ)
 . َٔينتظر أف, ص( ّ)
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 التقرير كالتأكيد:  -ُ
 جاء ىذا الغرض في قصيدة "ت١عة البرؽ" بقولو:
ػػػػػػػػػػوً   مىػػػػػػػػػػن عىب ػػػػػػػػػػأى الػػػػػػػػػػوردى الجميػػػػػػػػػػلى بكفًٌ

 
لٍقًػػػػػػػػػػػػػػػػوً    ػػػػػػػػػػػػػػػػل  جلاليػػػػػػػػػػػػػػػػوي في خى  (ُ)اللهي جى

أكرد الشاعر الاستفهاـ ىنا في إطار التقرير؛ ليحمل ات١خاطىب على أمرو استقر  عنده, فالشاعر  
, كمبدعي كلًٌ صنعةو؛ ليثب , تكوينو ت في ت٤بوبو قدرة الله علىيقرًٌر فعلبن دكف تردُّد بأف الله خالقي كلًٌ تٚاؿو

 .كصينعو
 التعج   كالإنكار:  -ِ

 " بقولو:لا تقوليجاء ىذا الغرض في قصيدة "
 الأفػػػػػػػػ كيػػػػػػػفى تنسػػػػػػػتُى؟! مػػػػػػػا تعػػػػػػػو دت

 
ػػػػػػػػرٍ    ػػػػػػػػما كلا تتكبػ  ػػػػػػػػى الس  ػػػػػػػػػلاؾي تنسى

(ِ) 
الشاعر يتعج ب من المحبوبة: كيف تنساه, كىو من احتواىا كلو الفضل عليها, كمن الإحساف أف  

, التي تسبح في كسطهاالس ماء لا تينكر فضل فالأفلبؾ مىن عليو فضله لأحد يبقى امتنانو كتقديره لو, 
ه بالن في -كىو النسياف-فالشاعر يستنكر الفعل القائم   .-انان في الت عجُّب كالإنكارعػػػإم–؛ قىارنان إيا 

 الت قريع كالت حقتَ: -ّ
 :ت٥اطبنا إياه, فيقوؿجاء ىذا الغرض في قصيدة "آخر تٛاسات أب ت٘اـ" 

 سىرقوا دمعةى القهرً 
 مًن مفرداتً العتٍ  

 فلمىاذا تقوؿي لذم: 

 . (ّ)يا عربٍ؟!
ىم-يتساءؿ الشاعر عن جدكل البحث عن العرب  كىم لا كجود -, فلًمى النًٌداءي -مستحقًرنا إيا 

                                                           

 .  ٗٔينتظر أف, ص (ُ)
 .  ٕٗ, صينتظر أف (ِ)
 .  َُْ, صينتظر أف (ّ)
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تٟقارتوً في نفسو -, فالاستفهاـ ييشعر بأف ات١ستفهًم غتَي مهتموٌ تٔا ييستفهىم عنو, كلا مكتًثو لو -ت٢م
 .-كاستهانتوً بوً 

 الإقناع، كإقامة الحيج ة: -ْ
 "النذر" بقولو:كرد ىذا الغرض في قصيدة 

ػػػػػلٍ طعػػػػػمي البحػػػػػارً إذا   ككيػػػػػفى أنسػػػػػاؾً ىى
 

 (ُ)اجيها احتػدمتٍ أنسػاهي مًػن غرقًػي؟أمو   
ليقيم اتٟيج ة على من يزعم عنو نسياف ت٤بوبتو, كيقنع ات١تلقًٌي أسلوب الاستفهاـ يسوؽ الشاعر   

لا ينسى ملح البحر,  ؟, فالغريق-كىو ملتصقه بو-بدليل يبرىن بو على ذلك, فكيف ينسى طعمى اتٟبًٌ 
ا دلالةى عدـ النًٌسياف-كت٦ا يؤكًٌد غرضى الإقناع ت٣يءي ىذا السًٌياؽ في بيت آخر  ؛ ليسوؽ دليلبن -مؤكًٌدن

 آخر, ت٨و قولو:
ػػػػػػى أجنػ تىهػػػػػػا أنسػػػػػػاؾككيػػػػػػفى  ػػػػػػلٍ تػىنٍسى  ؟ ىى

 
ػػػػػػػلً الدقػػػػػػػدكري يىنسػػػػػػػانً؟   نسػػػػػػػاؤين؟ كىى

(ِ) 
ـ نسيانو ات١اضي بكلًٌ طي اتو, كالأيٌـً التي تٖمل جنينها, كىنا يؤكد شد ة التصاؽ حبًٌو بذاكرتو, كعد 

: ىل تنسى الأمهاتي تلك اللحظة التي التصق جنينها بها كصار جزءنا -بتلك اتٟيج ة الدامغة-كيتساءؿ 
 .كت٤بوبو من كينونتها؟!؛ فهو مثلها في شد ة كفائو تٟبًٌو

 بياف الكثرة:  -ٓ
بأسلوب متكرًٌر في ات١قاطع الثلبثة الأكلى بأداة استفهاـ  "استقالة الورد" قصيدةكقد جاء في مطلع 

 )كم(, ت٨و قولو: 
مٍ   منذي كى

 كأن أتلعثمي بتُى يديها

 كيهزميتٍ دلذ ا 

 كالحركؼي تذكبي 
                                                           

 . ُِقاب حرفتُ, ص (ُ)
 .  ُُْالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ِ)
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 .(ُ)كيىكبو القلم
ت٘تلئ الذات بالشعور, كلكن يغلبها الصمت,  بتداخل الأحاسيس؛ حيثتوحي كثافة الاستفهاـ 

فيأتي بأداة تدؿ على التكثتَ, كيستفتح بها كل  مقطع أراد أف يعبرًٌ بو عن حالة لا يسعها الكلبـ, فيغدك 
-كىي لغة الشعر-, كتستعصي اتٟركؼ -كىو أداة الكتابة-أماـ ت٤بوبو في حالة مضطربة: يسقط القلم 

 ؛ فينحسر بتًدُّد. 
كىو -متغتًٌَنا أسلوبياا, ت٥تارنا, منزاحنا عن أصلو  -في خطاب الوشمي-تبد ل الاستفهاـ كىكذا ي

 . الإت٭ائية إلى آفاؽ رحبة من الدلالات -طلب العلم بشيء لم يكن معلومنا من قبل
الاستفهاـ عند الوشمي يشكًٌل ظاىرة دائمة اتٟضور في قصائده؛ ت١ا لو في توليد الدلالة أسلوب إف 

  لنص الإبداعي؛ كبذلك لا يعدُّ حالة طارئة على التًكيب, بل ىو داخل في نسيجو متفاعل معو.في ا
كىو عنده لا يهدؼ إلى إقامة حوار بتُ طرفتُ بناءن على الأصل فيو, كإت٪ا يهدؼ إلى ت٘كتُ الشاعر من 

بة ىي ات١غزل الذم بثًٌ ما يصطرع في نفسو من تأمُّلبت في الذات, كاتٟياة, كالكوف, إذ لم تكن الإجا
, كإفٍ أىتػٍبىعى بعضى تلك الأسئلة ينشده الشاعر, بل يكفيو طرح الأسئلة ات١زدتٛة في كجدانو, حتى  إجاباتو

 الذىن. تأتي مفارقةن للمعتٌ ات١تبادر إلى فإنها
من , كمث ل أعلى نسبة كبعد أسلوب الاستفهاـ الذم شك ل مساحة كاسعة في شعر الوشمي

 .كىو أسلوب الأمر ,يأتي أسلوب آخرالأساليب الإنشائية الطلبية 

 أسلوب الأمر:  ثانينا: -
, كأما أسلوب الأمر (ِ): ىو طلبي الفعلً على كجوً الاستعلبء كاللزكـ-في الأصل-أسلوب الأمر 

ت٣ازية, في خطاب الوشمي فهو أسلوب إنشائي اختيارم, انزاح بو الشاعر عن معناه الأصلي لأغراضو 
كطبيعة الدارس تٖتمُّ الوقوؼ على ىذا ات١تغتًٌَ الأسلوب الذم أكثر منو الشاعر في خطابو؛ لتبتُُّ طريقة 

 استخداـ الشاعر لو كإيضاح دلالاتو.
 يتم أسلوب الأمر بأربع صيغ, ىي: 

                                                           

 . ّٖشفاه الفتنة, ص (ُ)
 . ِْٔ/ ُ, مرجع سابق, عركس الأفراح في شرح تلخيص ات١فتاحينظر: ( ِ)
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 فعل الأمر.  -ُ
 ات١صدر النائب عن فعل الأمر.  -ِ
 اسم فعل الأمر.  -ّ
 . (ُ)رات١ضارع ات١سبوؽ بلبـ الأم -ْ

 : الآتيكتٯكن التمثيل على صيغ الأمر في خطاب الوشمي الشعرم, على النحو 
: كىي الصيغة الطاغية في خطاب الشاعر, فتأتي في ات١رتبة الأكلى بنسبة الأمر فعل صيغة -ُ

%, كتعدُّ أشهر الصيغ, فهي أخفُّ كأيسري على اللساف, كأسرعي في تٛل ات١تلقًٌي على الاستجابة. ٔٗ
 "أبواب تتنفس": قولو في قصيدة -في خطاب الشاعر-ذلك  ؿامث

 )قفل(
 أىك ؿي الليلً قفله 

 كآخًريهي مت كأه 
 افتحً القل ى 

 كادخلٍ 
ا  .(ِ)كلامًسٍ قصيدتى

قصد طلب الفعل, بل يكلكنو لم  ,"سٍ , ادخل, لامً بقولو: "افتحٍ , مرصيغة فعل الأالوشمي  اختار
 .راد أف يقف ات١تلقي عندىا لتأملهاأفعاؿ ت٣ازية, أالأمر ليعبر عن اختار أسلوب 

: كقد كردت بنسبة ضئيلة جداا أقل من سابقتها, مثل قولو في قصيدة الأمر فعل اسم صيغة -ِ
 "الشاعر":

رٍ..  ىي ا ابحًٍ
                                                           

 .لم أقف على ىذا الصيغة في شعر الوشمي(ُ)
 . ُِّشفاه الفتنة, ص (ِ)
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، لىنٍ نرجعى مىهما طاؿى العيمٍرٍ   لٍفىكى  .(ُ)إن  خى
على النقيض ت٘امنا كما ييفهم من صيغة اسم الفعل "ىي ا" لم تأت لفعل الأمر بدلالتها الأصلية, بل 

ف السفينة, ك , -عنواف القصيدة–ستَه خلف "الشاعر" يؤكد  فالوشمي السياؽ, اتٞميع لو فهو القائد كربا 
 .تػىبىع

 خطاب الوشمي, مثل قولو:, كتعدُّ الأقل  كركدنا في الأمر فعل عن النائ  الدصدر صيغة -ّ
ػػػػػػوٍنن علػػػػػػى آخػػػػػػرً الأشػػػػػػواؽً فػػػػػػات كئي   ىى

 
ػػػرًم لصمػػػتًي سػػػهمتًُ مًػػػن شيػػػهيً      (ِ)كقىطًٌ

فلم " يأمر الشاعر بها ت٤بوبتو, أف تلتُ لو اتٞىناب, ىىوٍنان  ات١صدر النائب عن فعل الأمر في "صيغة  
كبالتأكيد لا يستطع بالإضافة إلى ىذه الصيغة, فالبيت ت٭مل غتَ ىذا الأمر, يعد ت٭تمل ألم الشوؽ, ك 

, على سبيل الأمر كطلب الفعل, كلكن يأتي الأسلوب عن طريق التودد الشاعر أف يفرض سلطتو
 كالتلطف.

 بللم تأت على سبيل الوجوب كالاستعلبء النصوص السابقة  في ةالأمر الوارد ساليبأتٚيع ك 
 ت٦ا أسهمكظفت في سبيل التعبتَ عن انفعالات الشاعر, كحالاتو النفسية, ك  أفرغت من دلالاتها الأصلية,

 في شعرية النصوص.
من حيث  (إليو الدسند ىيئة)ىذا, كإف من ت٣الات النظر في استخداـ الأمر في خطاب الوشمي 

 عدده, كجنسو.
كلعل % فاحتل ات١رتبة الأكلى, 7َٖٔٗ: فقد كرد مفردنا في معظم خطاب الوشمي بنسبة عددهأما 

كأما ت٣يئو في صيغة ات١ثتٌ فلم أط لع على ىذا يتضح من معظم ت٪اذج الأمر الواردة في خطاب الوشمي, 
 % منها قولو:7ِّذلك, كأما كركد الأمر في صيغة اتٞمع فيأتي بنسبة 
 قيولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا لتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارلًؼي: 

 
 (ّ)ا زلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي م  أىتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

على سبيل الإكبار,  اتٞمع, أسلوب فعل الأمر "قولوا", بصيغةفي قصيدة "عيدىا" يذكر الشاعر  
                                                           

 .  ُْْ( البحر كات١رأة العاصفة, صُ)
 .  ّٕ( ينتظر أف, ص ِ)
 . ُٓينتظر أف, ص (ّ)
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 نصب أك تعب. رىقواتٟب, لا يي  التاريخ, بأنو مناضل في سبيلفالشاعر يأمر تٚع من الناس أف ييسمعوا 
%, كأما ت٣يئو مؤنثنا ْٖ: فقد جاء مذكرنا بنسبة الأمر أسلوب في إليو الدسند جنسكمن ناحية 

 %, كىي نسبة تكاد تكوف معتدلة بتُ ات١ذكر كات١ؤنث. ِٓفهو بنسبة 
عة في , فإنو يأتي في مواطن متنوًٌ الأمرأسلوب  مواطنكإف ت٦ا يستًعي النظر في شعر الوشمي 

 :الآتيعلى النحو  ,خطاب الشاعر
في قصيدة  كرد ىذاكقد  ثناياىا أيضنا, دة, كمضمننا فيأف يأتي أسلوب الأمر في مطلع القصي - أ

 : فقاؿ ,تٙانيى عشرةى مىر ةن  حيث كظف الوشمي فعل الأمر "ماري ة",
 قبًٌليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بيني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي قبًٌليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ 

 
 مًػػػػػػػػػن ياسمػػػػػػػػػتًُ   -كاللهً -أنػػػػػػػػػتً أحلىػػػػػػػػػى  

ػػػػػػػػػػػػػػػى   قبًٌليػػػػػػػػػػػػػػػتٍ فهػػػػػػػػػػػػػػػذهً الأرضي عطشى
 

 (ُ)كالدىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي موعػػػػػػػػػػػػػػػػػػودةه بالدػػػػػػػػػػػػػػػػػػزكفً  
(ِ)-كىو كثتَ عنده- القصائدالأمر في حشو أسلوب  أف يأت  - ب 

ثارة إتي بهدؼ كلعل ذلك يأ ؛
إلى نهاية , كيضمن بقاءه ليبقي ذىنو مشدكدنا ؛يعتًيوتٗفيف السأـ الذم قد ك  ,ات١تلقي

 :قولو كمن ذلك كمن ثمى  يدرؾ فحواىا كدلالاتها, القصيدة,
رىئًي قصيدتي   قيومًي اقػٍ

 مبدكءةن بحرفًكً الدنقوشً في الص دكر 
تًٍمًي  رىئًي كبسى  قيومًي اقػٍ

 .(ّ)باسمً مهاةً الن ور
, ت٨و قولو في خات٘ة قصيدة -كىو قليل جداا- القصيدة أف يأت أسلوب الأمر في ختا ًـ -ج

 "الدخوؿ إلى جنة الرمل":

                                                           

 . ْٔقاب حرفتُ, صينظر كامل القصيدة في: ( ُ)
أف,  ؛ كينتظرُُْ, ُُٖ؛ كشفاه الفتنة, صَٗ, ْٖ؛ كقاب حرفتُ, صُٕٕ, ُّٔينظر: البحر كات١رأة العاصفة, ص (ِ)

 . ُُِ, َُٕ, َُُ, ٕٗ, ٓٗ, , ٕٗ, ّٓ, ِْص

 . ٕٓقاب حرفتُ, ص  (ّ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر
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 أي ها الر مٍلي قيلٍ لي 
 .(ُ)ىىلٍ سمعتى الس ؤاؿٍ؟!

النداء, كفعل الأمر, كالاستفهاـ, ذكر الرمل بأساليب شتى, منها الشاعر ىذه القصيدة ت٭اكر في 
 .من اتٟديثتٚيع ما سبق  لتأكيدا أراد إنهاء اتٟديث, ت١فعل الأمر بقولو: "قل لي", 

كمن الظواىر الأسلوبية البارزة في استخداـ الوشمي لأسلوب الأمر في خطابو قيامو على الت كرار, 
 في مطلع قصيدة "ات١ركب": قولو مثل نفسو بشكل رأسي, أسلوب الأمرفيأتي بتكرار 

 كيون مطرنا 
 كيون قمرنا 

 كيون كل  الأشياءٍ 
 فأن رجله 

 جاءى إلى الح ًٌ 
 .(ِ)كأىحرؽى مركبىوي في الدىاءٍ   

, ثم يكرًٌر  ر فعل الأمر بشكل تعاقبٌ, فنلبحظأك أف يأتي بتكرا فعل الأمر متبوعنا بفعلً أمرو ثافو
 فعل الأمر الأكؿ, ت٨و قولو: 

ؾٍ   قيمٍ كىاجًوٍ لرهولىكى كحدى
 قيمٍ حىرًٌرٍ نفسىكٍ 

 . (ّ)حىرًٌرٍىا كاصنعٍ مًن موتًكى لردىؾٍ 
بصيغ الأمر نفسها أك ت٥تلفة, يراكح بتُ ات١ذكر أك ات١ؤنث,  ,متفرقًٌنا ,بأسلوب الأمر مكر رناأك يأتي 

                                                           

 . ٖٔقاب حرفتُ, ص (ُ)
 .  َُٔقاب حرفتُ, ص  (ِ)
 .  ُٖٕالبحر كات١رأة العاصفة, ص  (ّ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر
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 :(ُ)ت٨و قولو في قصيدة "ما قالتو الأرض.. شيءه من كتاب العشق القدنً"
، غىنًٌوً   سىامًرً القل ى
 أىشٍعًلً الليلى بكاءن 

 بنفس اللفظ, ت٨و قولو: أسلوب الأمرثم في موضع آخر من القصيدة كر ر 
،  قيمٍ كأيقظٍ صامتى الشًٌعٍرً على رملًكى

 أيقظٍ كل  أسرابً الحركؼٍ 
 قيمٍ،

 إلى الآفى على دربً الص حارل 
 أنتى كحدىؾٍ 

-في بداية القصيدة, ت٧ده يلتفت  الشاعرة ذاتي تو يستحثُّ حيث كبعد استخدامو لصيغة ات١ذكر, 
 صيغة ات١ؤنث, ت٨و قولو:  لصاحبتو "ليلى" كيستخدـ -بعد ذلك

لىػػػػػػػػػػػػى، تػىبىػػػػػػػػػػػػارًلًػي فػىقىػػػػػػػػػػػػدٍ    أىشٍػػػػػػػػػػػػعًلًي، لىيػٍ
 

ػػػػػػػػػػػل     (ِ)شػػػػػػػػػػػابى فًينىػػػػػػػػػػػا اليػػػػػػػػػػػوىـ الديكتحى
تعدد أسلوب يلبحظ من كل النماذج السابقة كثرة أفعاؿ الأمر, كتنوعها, الأمر الذم يلبئم  

   .وليسهم في إعطاء اتٟركة في خطابو الشعرم, كلفت انتباه ات١تلقي إيالوشمي, ت٦ا 
كلأسلوب الأمر أت٫ية كبتَة في شعر الوشمي؛ نظرنا ت١ا تضم نو من دلالات ت٣ازية؛ تكشف عن 

اؽ, ت أخرل يكشف عنها السًٌيمضموف اتٞمل في نصوصو الشعرية؛ إذ تٮرج أسلوب الأمر إلى دلالا
 ما يلي:  منها

 التً جًٌي:  -ُ
 بقولو: كرد ىذا الغرض في قصيدة "ىدأة الرحيل"

                                                           

 . ٕٕقاب حرفتُ, ص (ُ)
 . َٖقاب حرفتُ, ص( ِ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر
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 عيػػػػودم ىنػػػػا. عيػػػػودم إلى الطًػٌػػػتًُ  ؟تعػػػػودي 
 

ا يػىنٍػػػػػػػػػػػأىل كييػػػػػػػػػػػدٍنيًتٍ     سػػػػػػػػػػػرًّا لذىػػػػػػػػػػػا أبػػػػػػػػػػػدن
ػػػػػػػػريفاتً القلػػػػػػػػً  إف  بػػػػػػػػوً    عيػػػػػػػػودم إلى شي

  
ػػػػػػػػػراييتٍ   شػػػػػػػػػوقنا سػػػػػػػػػيعزؼي في أقصىػػػػػػػػػى شى

 عيػػػػػػػػودم لليلتػػػػػػػػوً.. عيػػػػػػػػودم لػػػػػػػػو قمػػػػػػػػرنا 
 

 تصػػػػػػػػػػػػوغيوي مفػػػػػػػػػػػػرداتي الحػػػػػػػػػػػػتًُ كالحػػػػػػػػػػػػتًُ  
 عيػػػػػػػػػػودم؛ لأقػػػػػػػػػػرأى مػػػػػػػػػػا قالتٍػػػػػػػػػػوي ليلتينػػػػػػػػػػا 

 
 (ُ)عػػػػن الفػػػػراؽً عػػػػن الن جػػػػول عػػػػن اللًػٌػػػتًُ  

يستخدـ كىو عودة ت٤بوبتو إليو, كيستعطفها بشوقو إليها حيننا, كحيننا بذكرل الفراؽ. بالشاعر  ت٭لم 
لعل  - إلى المحبوبة؛ بدليل تكراره أسلوب الأمرأسلوب الأمر حتمنا بغتَ كجهو اتٟقيقي في سياؽ تودُّده 

   , فيتًجاىا بالعودة إليو.-ت٤بوبتو تٖنُّ إليو كتعود
 التحب  :  -ِ

 :بقولوكرد ىذا الأسلوب في قصيدة "كجوه", 
 )الش امة(

 قيلٍ إصبعه فوؽى خدًٌ الحبيبةً 
 قيلٍ لصمةه 

 . (ِ)ىربتٍ من صباحو مطتٍَ 
ييبرز الشاعر ملبمح  الغزؿ كالتحبُّب, كذكر ت٤اسن المحبوبة, حيثخرج أسلوب الأمر إلى سياؽ 

 .كجهها عندما شد ه مىعلمنا من معالمتٚات٢ا  ؿ فيكىو يتغز  معها,  ت٤بوبتو على سبيل التلطُّف
 الاستعطاؼ: -ّ

 كقد جاء ىذا الغرض في قصيدة "طريق العيوف" بقولو:
 افتحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك الطريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 
   (ّ)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق طويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كبي رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ   

 
                                                           

 .ُّ( ينتظر أف, صُ)
 .  ُُٕشفاه الفتنة, ص (ِ)
 ِٗينتظر أف, ص( ّ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر
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كيطلب منها القرب  -في خضم صعوبات حياتو-تٮاطب الشاعر ت٤بوبتو بأسلوب الأمر, 
 ,على سبيل التودُّدجاء ىذا الأسلوب جسده منهك, لعلو ت٬د مأكاه كراحتو, فطريقو طويل, ك  ؛كالوصل

 كالاستعطاؼ.
 : كالتخيتَ التسوية -ْ

 جاء ىذا الغرض في قصيدة "ياقوتة الغيمات" بقولو:
 خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيتٍ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةن شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيخنا  

 
 كأحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانن لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك الإبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

(ُ)   
يكوف  -بالأصل- , فالأمركالضعفعجز, اليأمر الشاعر ت٤بوبتو أف تأخذه إليها, بدعول    

, كلكن الوشمي من أعلى إلى أالطلب  على نقيض الأصل الذم كظفو دنى على كجو الاستعلبء كاللزكـ
, مدللبن  , أك ابننا صغتَناضعيفنا يكوف شيخنا كبتَنا كحيلتو في ذلك أف الفعل, طلبعيرؼ بو, فهو ي

فلها لمحبوبة أما ا على السواء, عنده الشاعر لم يستخدـ الأداة )أك(, كلكن سياؽ النص يفهم أف الأمرك 
  .نهض في حبوكت , كيلتُ قلبها,عليو لتًأؼ ت٤بوبتو؛ الشاعر فهذه الدعول التي ابتدعها ات٠يار في ذلك,

 كالتوكيد:التقرير  -ٓ
 كرد ىذا الغرض في قصيدة "غزالة الشعر" بقولو:

 ميػػػػػػػػػد كا إلى جفنػػػػػػػػػة الدعػػػػػػػػػتٌ أصػػػػػػػػػابعكم   
 

  كلػػػػوا مػػػػن الحيػػػػ ًٌ كاستشػػػػفوا بدػػػػا كتبػػػػا  
   
 

 تي ػػػػػػػػػػػػؤكا للقصػػػػػػػػػػػػيد اليػػػػػػػػػػػػوـ إف  ىنػػػػػػػػػػػػا
 

 (ِ)خيػػػػػػل القػػػػػػػوافي تػػػػػػز  الأرض كالركبػػػػػػػا 
 
 
 

ا أت٫يتٮاطب الشاعر عامة الناس, بالأمر بفهم الشعر,   تو, كحاجة الناس كالاستشفاء بو, مؤكدن
   .إليو, بأسلوب تقريرم توكيدم لا شك فيو

  مر كانزاحت في سياقاتها عن طلب الفعل.تي جاءت في أسلوب الأال إلى آخر تلًكمي الدلالات
كعليو: فإف "أسلوب الأمر" من أىم الأساليب الإنشائية التي استخدمها الوشمي, كقد انزاح بو عن ات١عتٌ 

 دلالات حد دىا السًٌياؽ. إلى -كىو طلب الفعل على كجو الاستعلبء-الأصلي, 

                                                           

 . ُُِينتظر أف, ص( ُ)

  . ٕٗينتظر أف, ص (ِ)



اانفظم الأول: 
ا
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أسلوب الأمر في نسبة  ما يلي ,كمن الأساليب الإنشائية الطلبية التي كظفها الوشمي في خطابو
 , ألا كىو أسلوب النداء.ه في شعرهدكرك 

 : داءأسلوب النًٌ  ثالثنا: -
من حيث إثراء -يعدُّ "أسلوب النًٌداء" من الأساليب التي ت٢ا كقعه خاصٌّ في النصوص الشعرية 

بأحد حركؼ  يطلب إقباؿ ات١دعو على الداع"بأنو:  -الأصل في- النًٌداءي , كييعر ؼ -النص باتٟركة
بنداء  -عن ىذا الإطار-فهو يتوج و بو صاحبو إلى مينادنل عاقلو يفهمو, كلكنو قد تٮرج " (ُ)ت٥صوصة

 الأشياء غتَ العاقلة, كنداء اتٞمادات, كغتَىا.  
كالنًٌداء من الأساليب الإنشائية الطلبية ات١ستخدمة بكثرة في خطاب الوشمي؛ حيث يعدُّ الأسلوب 

 . -عد الاستفهاـ, كالأمرمن ب-الثالث الأكثر حضورنا في القصائد 
 النًٌداء في شعر الوشمي, على ثلبثة أقساـ؛ ىي:أسلوب كقد جاء 

 ات١نادىل ات١بتٌٍ. -ُ
 ات١نادىل ات١عرىب. -ِ
 نداء ات١عر ؼ بأؿ. -ّ
 :الآتيتوضيح ذلك, على النحو  تٯيكنك 
 ما نسبتوداء من بتُ أقساـ النًٌ  تٯثل: كىو القسم الأكثر حضورنا, حيث الدبتٌٍ  الدنادىل -ُ

 كيشمل:%؛ 7ُِّٓ
في  سياؽي اتٞملة, ت٨و قولو في نداء "يا كالدم": كىو كلُّ عىلىمو يدؿُّ عليو العىلىم الدنادىل  - أ

 قصيدة "إلى كالدم.. شيءه من البكاء القدنً": 
 راحلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه لضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىؾى يا كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم 

 
كػػػػػػػػػػػػػلل الدىعػػػػػػػػػػػػػالي لثًػىػػػػػػػػػػػػػرىاؾى الػػػػػػػػػػػػػػوىفيٌٍ    

(ِ) 
ن قد تدؿُّ عليو صفتو, مثل نداء "يا تعرؼ اتٝو, كلك: كىي مناداة من لا الدقصودة النكرة  - ب 

                                                           

 . ْْٕ/ ُ, مرجع سابق, عركس الأفراح في شرح تلخيص ات١فتاح (ُ)

 . ُٔٓ( البحر كات١رأة العاصفة, صِ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر
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 فالفارس صفة لا ييعرؼ صاحبها, ت٨و قولو:  فارسىها"
 غادتيوي الحسناءي مىر تٍ ىا ىنا 

 للر جيلً الن حيلٍ  -يا أىلىمًي-م  تلتفتٍ 

 .(ُ)اللهى يا فارسىها الن بيلٍ 

: كىذا القسم جاء بنسبة متوسطة من شعر الوشمي؛ حيث تٯثل ما نسبتو الدعرىب الدنادىل -ِ
 %, كيشمل: 7ّٕٓ

 : قولو , ت٨و: مثل نداء "يا إلوى ات١دىل"الدضاؼ - أ
 .. يا إلوى الدىدىل 

 إًن وي قىدٍ أتىى 

 .(ِ)في رحابًكى فردنا

ىـ لو"بالدضاؼ الش بيو - ب  , ت٨و قولو:: مثل نداء: "يا مبحرنا في طريق لا أما
ىـ لػػػػػػػػػػػػوي   يا ميبٍحًػػػػػػػػػػػػرنا في طريػػػػػػػػػػػػقو لا أمػػػػػػػػػػػػا

 
كميشٍػػػػػػػػعًلى الن ػػػػػػػػارً في قلػػػػػػػػبي كأكػػػػػػػػوانً  

(ّ)  
ا"مقصودة غتَ نكرة -ج    , ت٨و قولو:: مثل نداء: "يا حزنان أبدن

ا أىبضليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي   يا حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزنن أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن
 

نيا قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىري     (ْ)في عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 
: كىو القسم الأقل حضورنا؛ حيث تٯثل من بتُ أقساـ النًٌداء ما نسبتو  ؿ الدعر ؼ نداء -ّ 

 تُ:الآتيت%, كيلزـ أف يسبق الاسم ات١عر ؼ بأؿ إحدل الكلمتتُ 7َِّٖ
 بقصيدة "سورة ياستُ":  نداء: "أيُّها ات١تدثرًٌ"مثل ( للمذكر ات١فرد, أي ها) - أ

                                                           

 .  ُٕٔ( البحر كات١رأة العاصفة, صُ)
 .  ٖٖشفاه الفتنة, ص (ِ)
 .  ُُْ( البحر كات١رأة العاصفة, صّ)
 . ُّٔ( البحر كات١رأة العاصفة, صْ)
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، قيمٍ   أنتى يا أىي ها الدتدثرًٌي
 يفي بر   بىنًيهىا عىلًٌمً الأرضى ك
 كأىنذرٍ بىنًيهىا

 .(ُ)كيفى يػيوىف وف دىيٍنى الأيمومة!
 , ت٨و قولو: ( للمؤنث ات١فردة, مثل نداء: "أيػ تيها الأرض"أىيػ تيها) - ب

 ليتى ما في البًيدً لو يىسمعيتٍ 
 .(ِ)أىيػ تيها الأرضي التي تػينٍجً ي رملان مًن ذى ٍ 

إلى دلالات أخرل  الأصلي السابقة خرجت عن معتٌ النداءفي النصوص الواردة  النداء كأساليب
ت٪ا غايتو من النداء بث ما يصطرع بنفسو, كمشاركتها نتظر تلبية أك ردنا, كإ, فهو لا يأرادىا الشاعر

 الآخرين.
كات١تأمًٌل في شعر الوشمي؛ قل ما يأتي بنداء ات١ؤنث في خطابو, كالأغلب عنده تذكتَ ات١نادىل ات١عر ؼ 

 , ت٨و قولو:"أىيُّها: "اتٟسناء", كلكنو استخدـ الأداة "-مر ةن -رغم ندائو بأؿ 
 بسىىػػػػػػػػد دًم أىي هػػػػػػػػا الحسػػػػػػػػناءي قىػػػػػػػػدٍ زىرعػػػػػػػػوا 

 
 (ّ)أىذىل الطريػػػػػػق كلكػػػػػػن  الط ريػػػػػػقى نىقًػػػػػػيٌٍ   

ىو تصوير ت١ا في كإت٪ا كلا عاقل يفهمو, كلعل ذلك يفسر أف نداء الوشمي لا ييقصد بو نداء متعتُ,  
 ن تلك الأحاسيس اتٞاتٙة على صدره, دكف ت٘ييز للمنادل أتٯ ا كاف.منفسو؛ يريد التخلص 

كقد جاء النًٌداء في شعر الوشمي, على صورتتُ بارزتتُ؛ ت٫ا: النًٌداء باستخداـ الأداة, كالنًٌداء دكف 
ملمحنا أسلوبياا يستوجب الوقوؼ عليو؛ للكشف عن جوانبو,  -بصورتيو-الأداة. كقد شك ل النًٌداء 

 كدلالاتو. 
-جل  جلبليوي -نداء الله يكوف في إف أبرز ما يطالعنا في خطاب الوشمي؛ ىو حذؼ حرؼ النًٌداء, ك 

                                                           

 . ّْ( قاب حرفتُ, صُ)
 . ٖٕ( قاب حرفتُ, صِ)
 .  َّ( ينتظر أف, صّ)
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 حذفو للعًلٍم بو, كلشعوره بقربو, ت٨و قولو: , ف
 إًنًٌ أيبٍصًري في عينيكى سؤالان كأىرىل برتى لسانًكى تنتحري الآهٍ.

تًٍمٍ: اللهى!  ىي ا بسى
 . (ُ)اٍلله!!!

, يريد أف يلهج يثه بوجاء النًٌداء تْذؼ الأداة؛ لتعاظم شعور قرب ات١نادل, فهو فىزعًه بالله مستغً ك 
 .باتٝو مباشرة

(, كقد يستعمل النًٌداء بػاتٟرؼ ياباتٟرؼ )الوشمي أف يأتي  أما النًٌداء باستخداـ الأداة, فالأغلب
 ( لغرض النُّدبة, كالتحسُّر, كالتعبتَ عن الألم, ت٨و قولو: كا)

: كا أندلسو   كل ما غىنػ يٍتي
رج عى الت اري ي: كىاىنا للعربٍ 
(ِ). 

على النحو  ,عة في خطاب الشاعر, فإنو يأتي في مواطن متنوًٌ أسلوب النداء مواطنبالنسبة إلى ك 
 :الآتي
"السًٌندباد الذم لم يعدٍ"؛ صيدتو قاستفتح حيث  ,في مطلع القصيدةالنًٌداء أف يأتي أسلوب  - أ

 :فقاؿ ستفهاـ,الا كىو ,بعده جاءلى ما تٟاجة الشاعر للئصغاء إ ؛بالنًٌداء
 عاشػػػػػػػػػػػقى الأمػػػػػػػػػػػلً المجهػػػػػػػػػػػوؿً آخػػػػػػػػػػػريهي يا 
 

  (ّ)مىػػػػػػػتىى تعػػػػػػػودي مىػػػػػػػتىى يلقػػػػػػػاؾى إخػػػػػػػوانً؟ 
ا مالشعوره  ؛كالشاعر يريد ذلك, (ْ)كىو كثتَ ,في اتٟشوأسلوب النًٌداء يأتي  أف - ب  يسمعو  أف أحدن

ليلفت انتباه  ؛كقد يكثر من النداء في اتٟشوكالرأم, كاتٟياة,  ,كيشاطره ات٢مكت٭س بو, كت٬يبو, 
 مثل قولو:  ؛فيكرر نداءاتو لعلو ت٬يبو ,ت٦ن ىو بعيد عنو

                                                           

 . ُٖٕ( البحر كات١رأة العاصفة, صُ)
 .  ٖٖ( قاب حرفتُ, صِ)
 . َُْكات١رأة العاصفة, ص( البحر ّ)
 . َٔ, ُّ؛ كقاب حرفتُ صُٔٓ, ُّٓ, ُْٔ, ُْٓ, َُٕ, ُٗٔ, ُِٗ, ُِْالبحر كات١رأة العاصفة صينظر:  (ْ)



اانفظم الأول: 
ا
   الأسهىة ثىطفه اخزيبر

 

 
 

 

104 

: يا ليلىػػػى كمػػػا سمعػػػتٍ  ػػػمٍ قلػػػتى  يا أنػػػتى كى
 

نػػػػػػػداءى شًػػػػػػػعرم. كليلىػػػػػػػى لا تينػػػػػػػاديتٍ  
(ُ) 

 النًٌداء في مطلع القصيدة كفي خات٘تها, ت٨و قولو: أسلوب يأتي  أف - ج 
 يا عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىىا الأقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربٍ 

 
 (ِ)لا تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٍىى ٍ امٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد    

فقد كر ر الشاعر النًٌداء مرتتُ, فأحدثى تنبيهنا للسامع في بداية القصيدة, ككر ر النًٌداء في خات٘تها؛  
  ا بتُ طرفي القصيدة.الشاعر ترابطن  ليخلقك ق ما في ذاتو, حتى يوحي للمتلقًٌي بأف النًٌداء لم ت٭قًٌ 

 فيجيء مكر رنا على مستول البيتكمن ات١ظاىر الأسلوبية البارزة في شعر الوشمي تكرار النًٌداء 
 قولو:  الشعرم مع التنويع بات١نادل, ت٨و

ػػػػػػػػػػا كعىػػػػػػػػػػنٍ كػػػػػػػػػػلوٌ ليػػػػػػػػػػلو  هى ػػػػػػػػػػبرًٌيكنً عىنػٍ  خى
 

 (ّ)يا تفاصػػػػػػػػػػػػػػػيلي يا ليقىػػػػػػػػػػػػػػػا يا زمػػػػػػػػػػػػػػػافي   
؛ حيث كر ر نداء (ْ)كقد تأتي القصيدة بأكملها مكث فةن بالنًٌداء, مثل قصيدة "قراءة في كفًٌ الوطن" 

 :"كطتٍ" , فقاؿة استهل ها تْذؼ أداة النًٌداءمىر ةن بصياغات ت٥تلف الوطن اثنتي عشرة
 كطتًٍ.. 

 عندىما بىدأكا يىعزفوفى على الحي ًٌ أكتارىىمٍ 

 كنتي كىحٍدًم أيغتًٌٍ عىلىى مىعزفًكٍ 

 :ضافتها إلى الوطن, كياء ات١تكلم "يا كطتٍ"( بإياثم كر ر الأداة ) 
 غري ه أن فاقده كىجٍهىوي 

 -يا كطتًٍ -أنتى إذا 

 م  تكنٍ داخلًي!!

                                                           

 . ُٖ( ينتظر أف, صُ)
 . ْٕ( ينتظر أف, صِ)
 .  ّٓينتظر أف, ص (ّ)
 . ُُٕ( البحر كات١رأة العاصفة, صْ)
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 :" مع كطتٍ "أيا كطتٍ"أياثم ذكر الأداة "
 أىياى كطتًٍ!
 أىأىنى شاعره 
ٍـ مىلًكٍ   أى

ديد؛ ما ىو إلا نوع من التلذُّذ من المحبًٌ إلى ت٤بوبو؛ مقرًٌرنا  ىذا النًٌداء من الشاعر القائم على التً 
"من أجل التلذذ النداء تكراركظف الشاعر التي ترتبط بشعوره للوطن, ك  ةتٚلةن من اتٟقائق الت أمُّلي   بواسطتو

بذكر الشيء كالشوؽ إليو, حيث إف الشاعر إذا أحب شيئنا كأعجب فيو فإنو يقوـ بتكريره في قصيدتو, 
كيردده في أبياتو, حتى يعلق ذلك المحبوب أك الشيء اتٞميل في ذىن القارئ, كيبقى أثره بعد نهاية 

 .(ُ)القصيدة"
دة: إما  النًٌداءأما بالنسبة إلى ات١واضع التي يأتي بها  في شعر الوشمي, فإنو يأتي في مواضع متعدًٌ
 ة: الآتيسابقنا, أك تالينا, أك متوسًٌطنا أحد الأساليب 

 تالينا لأسلوب الأمر, مثل قولو:النًٌداء  أف يأتي - أ
ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا:   قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولي مىعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىى

 
ى الأقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربٍ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌيً  (ِ)يا حي

 الاستفهاـ, مثل قولو:لأسلوب سابقنا النًٌداء أف يأتي   - ب 

 يا تفاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلى ليلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو م  أىعًشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها 
 أ
 
 

 (ّ)كيػػػػػػفى كػػػػػػافى الإنسػػػػػػافي كالدهرجػػػػػػافي؟   
 سلوب النفي: لأسابقنا النًٌداء  أف يأتي -ج  

نىػػػػػػػػػا خلػػػػػػػػػفى نقتًهػػػػػػػػػا   يا غػػػػػػػػػادةن مػػػػػػػػػا تىعًبػٍ
 

  (ْ)فكػػػػػػػػػػل  يػػػػػػػػػػووـ ىنػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػبره لديحػػػػػػػػػػتًًؽً  
                                                            

تقنية التكرار بتُ اتٞمالية كالوظيفة في شعر عبدالله بن إدريس, عبدالرتٛن السبت, ت٣لة العلوـ العربية كالإنسانية, جامعة ( ُ)
 . َُٕٖصـ, َُِٓ, ْ, ع ٖالقصيم, مج 

 .  ْٖينتظر أف, ص (ِ)
 .  ّٓينتظر أف, ص (ّ)
 .  ِِقاب حرفتُ, ص (ْ)
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 سلوب الن هي, مثل قولو:لأسابقنا النًٌداء أف يأتي  -د 
 أىي ها العبدي أىجًٍ  

 لا تىدىعٍ خىلٍفىكى حرفنا صامتنا 
 لا تىدىعٍ نيان يتيمنا 
 .(ُ)لا تىدىعٍ إًلا  الحىطى ٍ 

يضفي على  يكثر الشاعر فيها أساليبو الإنشائية الطلبية ت٦ا التي دةإلى غتَ ذلك من ات١واضع ات١تعدًٌ 
 .معانيو اتٟيوية كاتٟركة
لنًٌداء عن معناه الأصلي في باقد ينزاح فإف الوشمي السابقة  ومواضع, ك أسلوب النداءكبعد مواطن 

 قصائده إلى دلالات يكشفها السًٌياؽ, من أبرزىا قولو في سياؽ: 
 التحب  :  -ُ

 ذا الغرض في قصيدة "الزكايا التي" بقولو:أسلوب النداء ت٢كرد 
 أشتهًي أفٍ لؽيلى 

 قليلان قليلٍ 
 .(ِ)يا غزالي الط ويلٍ 

 , يطلبكىو نداء ذات غتَ عاقلة حو ت٢ا إلى ذات عاقلة داء في سياؽ التودُّد للمحبوبة,جاء النًٌ 
ا أبرز صفاتها  نتيجة إحساسو النداء رمزنا ت٢ا؛ جاء ىذا  -كىي العلوُّ -منها أف تقتًب كت٘يل إليو, متخذن

معتٌ التلطُّف أسلوب النداء  كشف مع  ذمال في "قليلبن قليل" الت كرار أسلوب بالإضافة إلىبالبعد عنها, 
 .  ت٤بوبتولىكالتحبب إ

 
                                                           

 .  ٕٕقاب حرفتُ, ص (ُ)
 .  ٕٓشفاه الفتنة, ص (ِ)
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 الت يئيس:  -ِ
 ذا الغرض بقصيدة "قطرة باتٕاه السماء" بقولو:النداء ت٢كرد 

 إف  الذضابٍ  :كل ما قلتي 
 سوؼى يرتع ي الخص ي فيها 

اتػىلىتٍتًٍ الس حابٍ   خى
ا العذابٍ   .(ُ)يا لذذى

ا مفقودنا, فالأمل حاضره في معتٌ فقداف الأمل؛ عندما ترتٕي الذ اتي شيئن  يكشف سياؽ النص
كليس ىذا النًٌداء ىو نداءي شعورو,  أعلى منو بأف  طلبك ميؤكسه منو, لكن يأتيو النًٌداءي مًن قػيو ةو ىي ذىنو,

 كت٬يبو.نداءى موجودو يطلبو 
  التحس ر: -ّ

 في قصيدة "مفردات ات١نزؿ" بقولو: أسلوب النداء ت٢ذا الغرضكرد 
 كيسيلي مًنى الس قٍفً 

 تاري ي لردو طىعًتٍُ 
ا الحنتٍُ   .(ِ)يا لذذى

نداء الأطلبؿ كات١نازؿ " في غرض التحسرتي كدائمنا ما يأ ت٠يمة,إلى ا اتٟنتُ جاء النص في سياؽ
-تٮاطب ذاتو, كيتحس ر على تاريخ ات٠يمة الضائع, كت٣دىا الزائل  فالشاعر ,(ّ)ك"كات١طايا كما أشبو ذل

؛ نتيجة تٟضور ات١عتٌ في النًٌداء, كاسم الإشارة القريب "ىذا" ذكر أداةك  ,-خًذىىىا رمزنا للعرب كالعركبةميت  
 فكره كنفسو كشعوره بقربو. 

                                                           

 .  ُُْشفاه الفتنة, ص (ُ)
 . َٕشفاه الفتنة, ص (ِ)
ـ, ُّٗٗ, المحقق: محمد عبدات١نعم خفاجي, دار اتٞيل, بتَكت, ّالإيضاح في علوـ البلبغة, جلبؿ الدين ات٠طيب القزكيتٍ, ط( ّ)

ّ /ِٗ . 
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 التعج  :  -ْ
 كرد النداء في قصيدة "عيدىا" بقولو:

لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى   يا ليلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن حيبػٍ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الأغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبٍ   كفىجٍريىى
(ُ)  

يتعج ب من شأنها, تٮاطبها ككأنها ذاته  -كىي من ات١وجودات اتٞامدة- ينادم الشاعر "ليلة"  
كاف   -كىو عادةن ما يطلع بالبًشٍر كات٧لبء اتٟزف-تفهمو, فهي ليلة تٖمل لو الألم حتى إذا ما جاء الفجر 

 أغربى من الليلة التي مضت. 
  الأسىى: -ٓ

 كرد أسلوب النداء في قصيدة "الغياب" بقولو:
ػػػػػػػػػػػػػػػلٍ قائػػػػػػػػػػػػػػػله:   فػػػػػػػػػػػػػػػإفٍ أن مػػػػػػػػػػػػػػػت  فػىهى

 
ا القتيػػػػػػػػػػػػػػلٍ؟!   ػػػػػػػػػػػػػػذى  (ِ)لػػػػػػػػػػػػػػكى اللهي يا أىيػ هى

يذكر  ,كإت٪ا ىو في عداد الأموات , كلا ت٬يب,يسمعخرج ىذا النداء إلى معتٌ الأسى؛ فالقتيل لا   
؛ لإظهار اتٟالة النفسية التي يشعر بها كمشاركتها لمالأاتٟزف ك الشاعر ىذه اتٟالة في جو يطغى عليو 

 ات١تلقي للتأثتَ فيو. 
التلبية, ك فلم تكن غايتو من النداء الإجابة  ,تلًكمي الدلالات التي كظفها الوشمي في خطابوإلى آخر 

إلى النًٌداء الذم مرتبط باتٟالة الفكرية كالنفسية, خاص ةن تلك اتٟالات التي ت٭سُّ الشاعر بأنو مدفوع ت٪ا كإ
ا للتخلُّ  , فالنداء أسلوب من ص من الأحاسيس اتٞاتٙة على صدره, كبث خلجات نفسويعدُّ مىنفذن

نشائية الطلبية, الأساليب الإ أسلوب آخر من التي شكلت ظاىرة في شعر الوشمي بالإضافة إلى الأساليب
 , ألا كىو أسلوب النهي.-كالنداءالاستفهاـ, كالأمر, – من الأساليب السابقة قلبنسبة أ كقد كرد
 نػ هٍي:أسلوب ال رابعنا: -

في خطاب -, كىو (ّ)"فًٌ عن الفعل على سبيل الاستعلبءطلبي الكى ": -في الأصل-كىو 

                                                           

 . َٓينتظر أف, ص (ُ)
 .  ُّٓالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ِ)
 . َْٕ/ ُ, مرجع سابق, الأفراح في شرح تلخيص ات١فتاح عركس (ّ)
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متغتًٌَه أسلوبٌّ انزاح فيو عن الأصل إلى معافو ت٣ازية تيفهم من السًٌياؽ, كللن هي صيغة كاحدة,  -الشاعر
 الناىية. كىي ات١ضارع ات١قتًف بلب

بعد الاستفهاـ كالأمر -يعدُّ أسلوب الن هي في ات١رتبة الرابعة من الأساليب الإنشائية الطلبية 
, منها: -كالنًٌداء  التي استخدمها الوشمي في خطابو, كلو في طريقة استخدامو مواضع شتى 

 أف يأتي بو في حشو القصائد, كىو الأكثر, مثل قولو: 
 تضػػػػػػػػػيءي عػػػػػػػػػركؽى القلػػػػػػػػػً  لا تسػػػػػػػػػتفز هي 

 
 (ُ)تغػػػػػػتًٌٍ لىػػػػػػوي مػػػػػػا يىشػػػػػػتهًي مًػػػػػػن لحوً ػػػػػػا  

 , مثل قولو:-مستفتحنا بو في صدارتها-كقد يأتي في مطلع القصيدة  

نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ا إذىا فػىر قػىتػٍ  لا تػىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولي غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن
 

: إًن ػػػػػػػكى أىصٍػػػػػػػبػىرٍ    ًـ ػػػػػػػذًم الأىيا  ػػػػػػػودي ىى  (ِ)سي
 قصتَة بعنواف "الثياب":كقد يأتي في بداية مقطع من قصيدة  

 )مفاجأة(
 لا تػىليمٍ كىف هىا الديتبتًٌلى حتُى تبال ي 

 في رسمً فستاً ا 
 .(ّ)إ ا تنتقًي مىن سيصمدي حتُي تيفاجًئيوي بالبياض

؛ من حيث إليو الدسند ىيئةىذا, كإف من ت٣الات النظر في استخداـ الن هي في خطاب الوشمي 
 عدده, كجنسو:

% فاحتل ات١رتبة الأكلى, كأما 7َْٖٔكرد مفردنا في معظم خطاب الوشمي بنسبة : فقد عددهأما 
% منها 7ُّٓٗت٣يئو في صيغة ات١ثتٌ فلم أط لع على ذلك, كأما كركد الن هي في صيغة اتٞمع فيأتي بنسبة 

 قولو:
                                                           

 .  ُُينتظر أف, ص (ُ)
 . ٓٗينتظر أف, ص (ِ)
 . َُشفاه الفتنة, ص (ّ)
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لا تىسػػألوا اليػػوىـ عىػػنٍ قلػػبي الػػذم قىتلػػػتٍ 
 قىتلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ 

 

 (ُ)لػػػػػػػوفى الفصػػػػػػػوؿً بػػػػػػػوً ىجػػػػػػػرنا كنػػػػػػػتَانى  
%, كأما ت٣يئو 7ُْٓٔ: فقد جاء مذكرنا بنسبة الن هي أسلوب في إليو الدسند جنسكمن ناحية   

 %.7ّْٖٓمؤنثنا فهو بنسبة 
دة,  الن هي أسلوب أما بالنسبة إلى ات١واضع التي يأتي فيها في شعر الوشمي, فإنو يأتي في مواضع متعدًٌ

 ية: الآتإما سابقنا, أك متوسًٌطنا أحد الأساليب 
 أف يأتي سابقنا لأسلوب الاستفهاـ:

ػػػػػػػػػػػػػػاعرى عىػػػػػػػػػػػػػػنٍ حيبػًٌػػػػػػػػػػػػػوً   لا تىسػػػػػػػػػػػػػأؿً الش 
 

ػػػػهًيد  ػػػػمٍ قىػػػػدٍ غىػػػػر هي مًػػػػن شى ػػػػمٍ مػػػػاتى كى  (ِ)كى
 أف يأتي سابقنا لأسلوب النًٌداء: 

رى يا غىػػػػػػػػػػػػػػػػػادىتي   لا تىسػػػػػػػػػػػػػػػػأليتًٍ الص ػػػػػػػػػػػػػػػػػبػٍ
 

 ! ، كلا أىطلػػػػػػػػػ ي   (ّ)لسػػػػػػػػػتي أىنى الص ػػػػػػػػػخٍرى
 أف يأتي متوسًٌطنا لأسلوب النًٌداء:  

 فيىػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػدى الدوجػػػػػػػػػػػػػػػةً! لا تىغضػػػػػػػػػػػػػػػبي 
 

؟  ػػػػػػػمسً! مىػػػػػػػن أقػػػػػػػربي  (ْ)كيا لسػػػػػػػافى الش 
كمن الظواىر الأسلوبية البارزة في استخداـ أسلوب الن هي قيامو على الت كرار, كقد تٕل ى ىذا  

دة:   التكرار على صور متعدًٌ
 مستول بيت كاحد, ت٨و قولو:تكرار تٚلة الن هي, كتأكيدىا, على  -

ػػػػػػػى  ػػػػػػػوى موسى ػػػػػػػا ىي  لا بزىىػػػػػػػفٍ لا بزىىػػػػػػػفٍ فػىهى
 

 (ٓ)بعػػػػػػػػػػدى حػػػػػػػػػػرفتًُ نئػػػػػػػػػػمه في سػػػػػػػػػػريرًم  
 تكرار أسلوب الن هي ثلبث مرات, على مستول البيت الواحد, ت٨و قولو: - 

                                                           

 . َُٗقاب حرفتُ, ص (ُ)
 . ّٗ( قاب حرفتُ, صِ)
 ( البحر كات١رأة العاصفة, صّ)
 .  ُٗٔ( البحر كات١رأة العاصفة, صْ)
 . ُٖٔالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ٓ)
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 لا تىقطفًػػػػػػػػػػػي الأزىػػػػػػػػػػػارى مًػػػػػػػػػػػن حقلًهػػػػػػػػػػػا 
 

ػػػػػػػػػػي بالوىعًيػػػػػػػػػػد    (ُ)لا تىغضػػػػػػػػػػبي، لا تػىرٍبصيً
 الن هي ثلبث مرات بشكل رأسي, مثل قولو:تكرار أسلوب  - 

 لا تىدىعٍ خلفىكى حرفنا صامتنا 
  لا تىدىعٍ نيان يتيمنا 
 .(ِ)لا تىدىعٍ إًلا  الحىطى ٍ 

 كللنهي دلالاتو المجازية التي انزاح بها الوشمي في خطاباتو الشعرية عن أصل كضعو, منها ما يلي: 
 التحس ر: -ُ
 ثم يقوؿ: على ت٤ي اه, ةلا تكتمل" حالة من التعب الواضحذكر الشاعر في قصيدة "فواصل ي

 لا تىسىلٍ 
 عن فمًي

 م  يذؽٍ منذي ميلادًهً 
غتَى طعمً الفراؽ!
(ّ). 

رًٌ لا ينجم إلا عن مي  ديثه تْبعدما تفو   ,ة بادية عليو, كينهى عن سؤاؿ حالالأمرالشاعر  يستبق
كىو بغرض التحسُّر على حياتو فمنذ كلادتو الشاعر إلا شعره!  مً , فما مادة فى حالة من اتٟزف كالأسى

 التي لم يعرؼ طعومنا غتَىا. يتجرع كيلبت الفراؽ
 الت عظيم: -ِ
ثم  كأم صمت؟ إنو "صمت الفحوؿ", ,بالتزاـ الصمتالشاعر في قصيدة "ختاـ الأرض"  مريأ

 :يأتي أسلوب النهي بقولو
                                                           

 . ّٗقاب حرفتُ, ص (ُ)
 . ٕٕقاب حرفتُ, ص (ِ)
 . ِٓقاب حرفتُ, ص (ّ)
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 الأرض أرضك فالتز ٍـ
 صمت الفحوؿٍ 

 لا تيزعجً الدوتىى، كقيلٍ: 
بضينا الحيقوؿٍ   .(ُ)يومنا ستًى

كذلك يرجع إلى عظمة ات١وت نفسها في  ؛دكف سياؽ التعظيماتٟديث عن ات١وت كات١وتى يأتي قل ما 
كات١وت ىنا ىو فقداف  باتٟديث, إزعاج ات١وتىكفي ىذا السياؽ ينهى الشاعر عن نفوس ات١نشئ كات١تلقي, 

فلب تنهره أك  صمت عن حقو فهو تٔثابة ات١يت الذم لا حراؾ فيو,كالنطق, فمن اتٟياة بعدـ اتٟركة 
, فالنهي "...كت٦تلكاتو, بل يكفيو التفاؤؿ بات١ستقبل, كطلب الرتٛة "كقل يومنا تطالبو بالدفاع عن أرضو

   ليهبو دلالتو.  كقد جاء مقتًنان بات١وت/ الكلبـ, د في ىذا النص بغرض التعظيم من خطر الفعلكر 
 التًجًٌي: -ّ

 , كانتماء العرب إليها, فقاؿ:كرد أسلوب النهي في قصيدة "ات٠يمة" بعدما ذكر فضائلها
جركن دائمنا  .لا تى

 فإن تٍ 
أك تشتعلى النًٌتَافٍ ، يذكبى ىذا الًدلحي  أخاؼي أفٍ 

(ِ). 
عن العرب كالعركبة, متمثلبن في )ات٠يمة( التي تنهى أصحابها يأتي أسلوب النهي في سياؽ اتٟديث 

كات٠يمة بوصفها تٚادنا لا يعقل لا  ،عن التنكًٌر ت٢ا بعد إيوائها ت٢م عصورنا ماضية, كتتًجاىم بعدـ ىجرانها
س  تّحود العرب ت١اضيهم المجيد, كالتًاث العريق,  تطلب ىذا النهي, تٯكن أف  كلكن الشاعر يتلب سأك تٖي

  .بلباسها, كيتحدث بلسانها لتعميق الدلالة التي أرادىا
 

                                                           

 .  َُّقاب حرفتُ, ص (ُ)
 .  َُٓالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ِ)
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 الإنكار:  -ْ
 بقولو:كرد أسلوب النهي في قصيدة "القتيل" 

 فلا تىقولي: شاعرنا 
 تيزىري في جفونوًً الحقوؿٍ.

 أن الذم الشًٌعٍري على لسانوًً 
 حرائقه                        

 حرائقه                        
 .(ُ)رائحةي الفصوؿٍ كفي فمًي 

باديان  ىدكء تٔا تراه من أمرنا تعتقده عنو, بأف شعره يصدر عن متعة,ت٤بوبتو  علىالشاعر  ينكر
ح ت٢ا اعتقادىا بأف شعره يصدر عن ثورة كانفعاؿ ,عليو كعاطفة تصدر كبركاف ثائر أك حريق  بل يصحًٌ

  ناشب.
 :ستعطاؼالا -ٓ

كقد عنونها تٔا ابتدأت بو, كعتبة العنواف تشي بالفكرة بدأ الشاعر قصيدتو "لا تقولي" بالنهي, 
 ات١تًددة في ذىن الشاعر, التي ما فتئ يرددىا بقولو:

نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ا إذا فػىر قػىتػٍ  لا تىقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولي غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن
 

: إًن ػػػػػػػػػكى أىصٍػػػػػػػػػبػىرٍ    ًـ ػػػػػػػػػذًم الأىيا  ػػػػػػػػػودي ىى  سي
ػػػػػػػػػػػػػذا   لا تىقػػػػػػػػػػػػولي. فظا ػػػػػػػػػػػػػةه منػػػػػػػػػػػػػكً ىى

 
 كاحتيػػػػػػػػػػػاؿه علػػػػػػػػػػػى الجمػػػػػػػػػػػاؿً الديعط ػػػػػػػػػػػرٍ  

لػػػػػػػػػػػي الحيػػػػػػػػػػػزلا    تىقػػػػػػػػػػػولي. تىرف قًػػػػػػػػػػػي. أىجًٌ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ    فى اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعيتًٍ بحب نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الدتحضًٌ
 لا تىقػػػػػػػولي، إفٍ شػػػػػػػئتً أفٍ تىػػػػػػػدىعي الليػػػػػػػػ 

 
 

ػػػػػػرٍ   بػى ػػػػػػػلى مضػػػػػػيئنا يفػػػػػػيضي مًسٍػػػػػػكه كعىنػٍ
(ِ) 

 .فيطالبها بعدـ القوؿ, كتذكتَىا تٔاضيهما تأتي صيغة النهي عندما يبث الشاعر لمحبوبتو مشاعره, 

                                                           

 . ُُٔالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ُ)
 . ٓٗينتظر أف, ص (ِ)
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كبالتأكيد لم يأت النهي بدلالتو الأصلية كىي ملتمسنا منها ما يبقيو في ذاكرتها إلى كقت أطوؿ, 
 لذم يتودد إلى ت٤بوبو, كيرجو منوا بًٌ , فكيف يستعلي على ت٤بوبتو كىو ت٭دثها تْديث المحالاستعلبء

 .كصالو كعدـ الانقطاع عنو

كفي تٚيع النماذج السابقة إلى غتَ ذلك من الدلالات التي جاءت مفصحة عن غرض الشاعر, 
أسلوب النهي عن الأصل فيو, إلى دلالات أخرل أراد الشاعر من كرائها الكشف عما تٮتلج  انزياحت٧د 

فقد مثٌل ىذا الأسلوب إحدل  ...,من حب, كتعجب, كإنكار, كتٖسرفي نفسو, كما يدكر في ذىنو, 
  , كىنا تتجلى شعرية ىذا ات١تغتَ الأسلوب.كسائل الوشمي في البثٌ كالإبلبغ

؛ تٯكن القوؿ: إف الأساليب -الأساليب الإنشائية الطلبية الذم تطر ؽ إلى-كبعد ىذا العرض 
؛ ليصل بات١تلقًٌي إلى فهم مراده الذم -في سياؽ خطابو-الإنشائية ت٘ثًٌل عناصر إبداعية كظ فها الشاعر 

النص؛ عبر  بو عن حالات نفسية متعدًٌدة, كتٕارب شعورية متنوًٌعة, كنظرة متأمًٌلة للذ ات  خلبؿأرسلو 
 .كالكوف
بالإضافة إلى اختيار الكلمات, كمن قبلها اختيار تٚيع ىذه الأساليب التي اختارىا الوشمي, ك 

كللمبدع اتٟرية في اختيار ما يريد ما ة, تٚالي   تأثتَي ةكظيفة ؛ ليؤدم ىو اختيار كاعو من الشاعرالأصوات, 
التي ترتكز  مبادئ "الأسلوبية" منأساسي فالاختيار مبدأ  ,داـ الذم تٮتاره تٮدـ رؤيتو كتصوره كموقفو

 خر, كىو الانزياح.بالإضافة إلى ات١بدأ الآعليو, 
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 انفظم انضبني
ب
ا
 الأسهىة ثىطفه انشيبح

 

 
  الحديث.النقد اللغة ك الانزياح في 
 ك يفة الانزياح. 
 معايتَ الانزياح. 
 ألظاط الانزياح. 

 الدبحث الأكؿ: الانزياح التًكيبي.
 .الدبحث الثان: الانزياح الاستبدالي
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 رىطئخ

 سبقبالإضافة إلى ركن الاختيار الذم -يعدُّ ركن الانزياح من أىم ركائز الدراسات الأسلوبية, 
, من أكسع ات١باحث التي يرتكز عليها النص الأدب, -ات٨رافنا عن قاعدةو ماباعتباره -, فالانزياح -ودراست

 أف ت٨دد مستويتُ للغة:  تٯيكنكعليو ن اللغة العادية, ات٠اصة بالشعر متتميز اللغة  كعن طريقو
التي يتواصل بها اتٞميع, ت٢ا قواعد في النحو, كطريقة  -أك النمطية- ,: اللغة العاديةالأكؿ الدستول

 مثالية في الأداء.
: اللغة ات٠اصة بالشعر, كىي اللغة الفنية, كتكوف من نتاج ات١بدع, تٮرج بها عن الثان الدستول

 نطاؽ ات١ألوؼ بوعي منو؛ لأجل غايات يسعى إليها.
من ىذا التحديد ت١ستويات اللغة؛ يتبتُ  أف اللغة الفنية ىي: خركج عن الصورة ات١ثالية  كانطلبقنا

 لأصل الكلبـ لوظيفة تتعد ل التوصيل إلى أخرل, كىي تٖقيق كظيفة ذات أبعاد تٚالية.
فالانزياح يكوف بػ"اختًاؽ مثالي ة اللغة, كالتجرُّؤ عليها في الأداء الإبداعي؛ تْيث يفضي ىذا 

ختًاؽ إلى انتهاؾ الصياغة التي عليها النسق ات١ألوؼ, أك ات١ثالي, أك إلى العدكؿ في مستويي اللغة الا
عن قواعد اللغة -يعدُّ ىذا الاختًاؽ كات٠ركج من ات١بدع , ك (ُ)الصوتي كالدلالي عم ا عليو ىذا النسق"

,  -كأصوت٢ا, كعن الصورة ات١ثالية يلتوم بالدلالات التصرت٭ية إلى دلالات فالانزياح "طابع انزياحنا كعدكلان
ؽ الذم ييبحر بات١عاني على أكسع نطاؽ"  .(ِ)تضمينية, فهو ذلك الفعل ات٠لب 

"أنو يرمز إلى صراعو قاروٌ بتُ اللغة كالإنساف, كما  :كلعل قيمتو في نظرية تٖديد الأسلوب تكمن في
أما , (ّ)و؛ لسدًٌ قصوره كقصورىا معنا"سول احتياؿ الإنساف على اللغة كعلى نفس -عندئذو -الانزياح 

فهي التأثتَ في ات١تلقًٌي, كإيصاؿ ات١عتٌ, فات١بدع يعمد إلى الانزياح ليشكًٌل أبعادنا أخرل  :غاية الانزياح

                                                           

 .ُٓـ, صََِٗالعراؽ,  الانزياح في ات٠طاب النقدم كالبلبغي عن العرب, عباس الددة, دار الشؤكف الثقافية, بغداد, (ُ)
كلية قسم اللغة العربية كآدابها,  رسالة ماجستتَ,  صونيا لوصيف, ,معجم العتُ ت٪وذجنا الانزياح الدلالي في الألفاظ العربية (ِ)

 . ُٗـ, صَُُِ, اتٞزائر, قسنطينة,, جامعة منتورمالآداب كاللغات, 

 . َُٔالأسلوبية كالأسلوب, مرجع سابق, ص (ّ)



بالأسهىة ثىطفه انفظم انضبني: 
ا
   انشيبح

 

 
 

 

117 

لل فظ تْيث تٮرج عن ات١عتٌ ات١ألوؼ عند الناس؛ كمن ثمى : يتًؾ ات١تلقًٌي في حالة من الانفعاؿ كالتأثتَ لا 
كقد يكوف ىذا الانزياح كعينا من ات١بدع, كلكنو ليس شرطنا في  , (ُ) اتٟقيقي لتلك الكلمةيتيحها ات١عتٌ

دثو من انزياح, لكن تيقُّظ ات١تلقًٌي  أك قدرة ىذا -كل حاؿ, فأحيانان "لا يكوف ات١بدع كاعينا تٔا ت٭ي
قادرنا على ذلك؛ فإنو يفتقد  أمره في غاية الأت٫ية, كإف لم يكن الانزياح -الات٨راؼ على إيقاظ ات١تلقًٌي إليو

؛ إذ كانت "صورة بلبغية"القدتٯة دعو الانزياح كما تدعوه البلبغة كتٯكن أف ن, (ِ)أعظم كظائفو اتٞمالية"
, كىو تٯثل أساس البلبغة؛ (ّ)لا تفرًٌؽ بتُ أنواع الانزياح, بل اكتفت بتسميتو "صورة" -البلبغة القدتٯة-

 لأنها لا تتحق ق إلا عن طريقو. 
 كانطلبقنا من الكشف عن ىذا ات١وضوع, تٙة أسئلة يتحتم طرحها, ىي:

 ما الانزياح؟ 
 كما معايتَه؟
 كما ك يفتو؟ 

كتتطلب الإجابة عن ىذه الأسئلة الوقوؼ أماـ ت٣موعة من القضايا تباينت رؤل النقاد حوت٢ا, 
 كأىم ىذه القضايا ىي:

 :في اللغة كالنقد الحديث الانزياح
نزكحنا: بػىعيدى, كشيءه نزحه, كنزكحه كنازحه,  ينزحي نزحى الشيءي  "ف, ز, ح",من مادة  لغةن:"الانزياح" 

 .(ْ)كنزحتً الد اري فهي تنزحي نزكحنا إذا بعدتٍ 
 كبعد معاينة الدلالة اللغوية لكلمة "الانزياح"؛ يتبتُ  الآتي:

                                                           

ينظر: ظاىرة العدكؿ في شعر عنتًة دراسة أسلوبية, عمار جرادات, رسالة ماجستتَ, قسم اللغة العربية كآدابها, كلية الدراسات  (ُ)
 . ِٖـ, صَُِٓالعليا, جامعة النجاح, نابلس, فلسطتُ, 

 . َِْالأسلوب البنيوم في نقد الشعر العرب, مرجع سابق, صالاتٕاه  (ِ)

, ـََِّ بتَكت, حسن ناظم, ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر, ,دراسة مقارنة في الأصوؿ كات١ناىج ينظر: مفاىيم الشعرية (ّ)
 . ُٕٔص

 .  ِِّلساف العرب, مرجع سابق, صينظر:  (ْ)
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 الصرفية." مشتقٌّ حديثنا لم تعرفو العرب على ىذه الصورة الانزياحمصطلح " -
الانزياح مشتقٌّ صرفيٌّ من الوزف )انفعل( الذم يفيد ات١طاكعة, كبعد ذلك بيتٍ على صيغة  -

 ات١صدر )انفعاؿ(؛ فأصبحت الكلمة "انزياح".
 ات١عتٌ الأساسي الذم ت٭ملو الانزياح ىو: الابتعاد. -
 .(ُ)الابتعاد حدثان مطاكعنا -لغوياا -كلمة "انزياح" تفيد  -

فهو "ابتعاد نظاـ  فلم يبعد عن معناه اللغومٌ الذم يشتَ إلى الابتعاد,أما "الانزياح" اصطلاحنا: 
ات٠طاب عن النسق الأصل؛ أم: خركج أصوات ات٠طاب/ الكلبـ, أك تراكيبو, أك دلالاتو, أك تعابتَه, أك 

الأصل في عرؼ علماء  رؤاه, أك تشكيلبتو, أك صياغاتو... أك بعض ذلك كلو, أك كلو معنا عن القاعدة
حيننا -كييعر ؼ "الانزياحي"   .(ِ)اللغة, سواء في النص ذاتو, أـ في نص معيار يقاس إليو النص ات١دركس"

 .(ّ)بػأنو: "سلسلة متوالية من ات١نبًٌهات كالاستجابات" -آخر
نظاـ كتٯكن إتٚاؿ ما سبق بالقوؿ: إف الانزياح يكوف بات٠ركج, كاختًاؽ السياؽ ات١ألوؼ, كال

دة, فهو الفيصل بتُ اللغة العادية كاللغة الأدبية, يأتي لغرض  اللغوم ات١ثالي في مستويات اللغة ات١تعدًٌ
 ات١فاجأة, كشدًٌ انتباه ات١تلقًٌي.

تٔصطلحات ت٥تلفة. نيقلت إلى العربية تٔا لا يقل عن أربعتُ  "الانزياح"اختلف النقاد في تسمية 
كا عن ىذا ات١فهوـ الواسع تٔصطلحات   مصطلحنا, تٯكن أف ت٧د شفيعنا ت٢ا في أف الغربيتُ أنفسهم قد عبر 

كلعل السبب يرجع إلى أف مصطلح الانزياح "عستَ التًتٚة؛ لأنو غتَ  . (ْ)كثتَة يقارب عددىا العشرين
تصو ره؛ لذلك لم يرضى بو كثتَه من ركاد اللسانيات كالأسلوبية؛ فوضعوا مصطلحات بديلة مستقر في م

                                                           

 .  ْٗـ, اتٞزائر, صََُِ, ِٓ, نبيل علي حسنتُ, ت٣لة اللغة العربية, ع ينظر: الانزياح معيارنا نقدياا  (ُ)

 .  ٓٗ, مرجع سابق, صالانزياح معيارنا نقدياا  (ِ)

 . َِٗالبلبغة كالأسلوبية, مرجع سابق, ص (ّ)

لأنها ت٤دكدة  ؛الاستغناء عنهاا للبنزياح, على أف أكثر من ثلبثة أرباع ىذه اتٟصيلة تٯكن ستتُ مصطلحنا عربيا  لباحثاأحصى  (ْ)
القوة الاصطلبحية, أك ضئيلة اتٟظ التداكلي, كمنعدمة الكفاءة ات١فهومية, أك ىي ت٤مولات ت١وضوعات أخرل من حقوؿ غتَ 

مصطلح الانزياح بتُ ثابت اللغة ات١عيارية الغربية كمتغتَات الكلبـ الأسلوب العرب, يوسف كغليسي, ت٣لة ينظر:  .أدبية أصلبن 
 . َِّـ, السعودية, صََِٖ, ْٔعلبمات, ع 
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 .(ُ)عنو"
ت٧د أف بعض ات١صطلحات شائعة: كالانزياح, كالعدكؿ, كالات٨راؼ, كالانتهاؾ, كبعضها لم تٯنحها 

نعطاؼ, كات١خالفة, فهي الاستعماؿ شيوعنا كات٠ركج, كالشذكذ, كالازكرار, كات٠رؽ, كالبيعد, كالابتعاد, كالا
نة من الاصطلبحية؛ لعدـ استقرارىا كقصورىا عن استيعاب ات١عتٌ تعدُّد , كييبتًٌُ (ِ)مصطلحات غتَ متمكًٌ

 ات١صطلحات ت٢ذا ات١فهوـ مدل أت٫ي تو, كإلى تأصُّلو في الدراسات العربية كالغربية اتٟديثة.
-كىو ات١عتمد في ىذا البحث-ه, من غتَ  " قد شاع بتُ الباحثتُ أكثرالانزياحيبدك أف مصطلح "

و مصطلحنا ناجزنا ذا فاعلية إجرائية, كنظرية, كلاكتساب ات١صطلح ىوي تو بفضل شيوعو, كانغلبقو ؛ بوصف
؛ إذ إف معناه اللغوم:  , كتباعدى "على داؿوٌ مركزموٌ مستقروٌ كثابتو خافتي  "أزاحى الشيء, كانزاحى: ذىبى

ييزاحم معناه الاصطلبحي اتٟضورً عند الاستعماؿ, فلب
(ّ). 

الانتقاؿ إلى مفهومو في النقد  تٯيكنكبعد اتٟديث عن مفهوـ "الانزياح" في اللغة كالاصطلبح؛ 
 اتٟديث..

 الانزياح في النقد الحديث:
, كقد شاعت عبارة "فالتَم" التي قاؿ فيها: إف (ْ)"اللغوية اتالانزياحعلم " يةالأسلوب تعد

ات٨راؼ عن قاعدة ما, كشاركو في ذلك الرأم كثتَه من النقاد, كدعوا إلى  -في جوىره-الأسلوب ىو 
؛ حتى يتمك ن من اكتشاؼ الات٨رافات ات١تفر عة -أكلان -ضركرة أف يتعو د الباحث ت٘امنا على القاعدة 

 .(ٓ)عنها
 -غالبنا-الأسلوب  كالأسلوبيتُ, فمن النقاد من يعدكقد تباينت تعريفات الأسلوب لدل النقاد 

ت٣اكزة فردية؛ أم: طريقة في الكتابة خاصة تٔؤلًٌف كاحد؛ لذا عر فو "سيبتزر" بقولو: تٖوُّؿ فردم بالقياس 
                                                           

 . ُِٔالأسلوبية كالأسلوب, مرجع سابق, ص (ُ)

 . ُٖٗمصطلح الانزياح بتُ ثابت اللغة ات١عيارية الغربية كمتغتَات الكلبـ الأسلوب العرب, مرجع سابق, ص (ِ)

 .  ٖٓينظر: الانزياح في ات٠طاب النقدم كالبلبغي عن العرب, مرجع سابق, ص (ّ)

ـ, َُِْ, دار توبقاؿ للنشر, الدار البيضاء, ات١غرب, ِجاف كوىن, ترتٚة: محمد الولي؛ كمحمد العمرم, ط بنية اللغة الشعرية, (ْ)
  . ُٔص

 .َِٖينظر: علم الأسلوب مبادئو كإجراءاتو, مرجع سابق, ص (ٓ)



بالأسهىة ثىطفه انفظم انضبني: 
ا
   انشيبح

 

 
 

 

120 

, (ُ)كعر فو "بالي" بتعريف مشابو لتعريف "سيبتزر" بقولو: تٖوُّؿ فردم في الكلبـ  إلى ات١ستول العادم.
اقات التعبتَية الكامنة في صميم اللغة تٓركجها من عات١ها تفجُّر الط"بأنو:  -في موضع آخر-كعر فو 

أما "ريفاتتَ" فيعرًٌؼ الأسلوب بقولو: انزياحه عن النمط التعبتَم .  (ِ)"الافتًاضي إلى حيًٌز ات١وجود اللغوم
ننا يغ حيات١تواضىع عليو, كيدقًٌق مفهوـ الانزياح بقولو: خرؽه للقواعد حيننا, كتٞوءه إلى ما ندر من الصًٌ 

وى إليو من انتقادات ت٘ث لت في صعوبة تٖديد النمط العادم  ثمآخر,  أتى تٔفاىيم جديدة تدارؾ بها ما كيجًٌ
من -في التعبتَ الذم ينزاح عنو الأسلوب, فاقتًح السًٌياؽ الأسلوب؛ كبناء على ىذا فقد جعل بنية النص 

 تبرز عن طريق مستويتُ اثنتُ: -حيث العبارات كالصًٌيغ
كيقصد ه.  يزدكج معو, كتٯثًٌل مقدار ات٠ركج عن حدًٌ  :تٯثًٌل النسيج الطبيعي, كثانيهما :أحدت٫ا

 .(ّ)بالنسيج العادم ما ىو مألوؼ, أما ما يزدكج عنو فهو ما تٯثًٌل ات١نزاح عن ات١ألوؼ إلى الفن
 ف كاحد.القوؿ: إف الأسلوب عبارة عن انزياح في اللغة عن النمط ات١ألوؼ خاص تٔؤلًٌ  تٯيكن

من الكشف عن معايتَ ت٤د دة, بد   لا كتٔا أف الأسلوب ارتبط بالانزياح عن القاعدة العامة؛ فإنو
 تٖديد ىذا الانزياح. -عن طريقها–نستجلي 

 معايتَ الانزياح: 
ىو مسألة ات١عيار الذم ييبرز  -بوصفو انزياحنا-إف ما يثتَ مشكلبت معقدة في تٖديد الأسلوب 

اللغة الأدبية ذات الانزياح, كاللغة ذات  -في النهاية-ككيف ت٨دًٌد ىذا ات١عيار؛ لنستجلي الانزياح, 
 الأسلوب.

في اللغة العادية "تعدُّ اتٟالات التي تٗرج على ات١عيار أخطاء غتَ مقبولة, كتعدُّىا اللغة الشعرية 
مل لغوم معتمدة على لأم عشواذ ات تٯكن استعمات٢ا, كتذىب أبعد من ىذا, فتًل أف اتٞودة الشعرية 

 .(ْ)ىذه اتٟالات"

                                                           

 . ِْينظر: بناء لغة الشعر, مرجع سابق, ص (ُ)

 . ٖٗالأسلوبية كالأسلوب, مرجع سابق, ص (ِ)
 . َُّينظر: الأسلوبية كالأسلوب, مرجع سابق, ص (ّ)

 .  ٖٓت٨و نظرية أسلوبية لسانية, مرجع سابق, ص (ْ)
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تٖديد الانزياح ت٠برة كمعرفة تتعل قاف بالقواعد, فقد ارتبط مفهوـ الأسلوب تٔفهوـ الانزياح تٮضع 
تٯثل أقصى طرفيو  ,"أف نتصو ر ظاىرة الأسلوب في شكل خط مستقيم تٯيكنعن القاعدة العامة, ك 

قطبتُ: قطبنا نثرياا تنعدـ فيو كل مظاىر المجاكزة, كقطبنا شعرياا يتحقق فيو اتٟدُّ الأقصى منها, كبتُ 
القطبتُ تتوزع الأت٪اط ات١ختلفة ات١ستخدمة في اللغة الشعرية, بالقرب من القطب الشعرم توجد القصيدة, 

, فالقاعدة أحيانان ىي نظاـ اللغة "أمُّ تٚلة قواعدىا (ُ)كبالقرب من القطب الآخر توجد اللغة العلمية"
التي تتم بها الكتابة؛ حيث تصطدـ ظواىر الاستعماؿ اللغوم في الكلبـ تٔستول اللغة الثابتة, كيصبح 

 .(ِ)الأسلوب حينئذو ىو العدكاف على نظاـ اللغة"
د أت٪اطنا من كرتٔا تٮضع تٖديد الانزياح لمحدًٌدات تارتٮية كثقافية, فالسًٌياؽ  التارتٮي كالثقافي ت٭دًٌ

الأت٪اطً انزياحنا ما في حقبةو أخرل, كسياؽو  تلكثلًٌ ت٘الانزياح في حقبة معي نة كثقافة معي نة؛ تْيث لا 
كرتٔا يعثر القارئ على بًتٌن أسلوبية في نص شعرم عائد إلى العصر اتٞاىلي لم تكن ت٘ثًٌل أم  آخر,  ثقافيوٌ 

 .(ّ)نسبة إلى قارئ عصر ذلك النص, كالعكس بالعكسملمح أسلوب بال
كتٙ ة رؤية أخرل تعدُّ الانزياح عن ت٪وذج آخر من القوؿ يينظر إليو على أنو ت٪ط معيارم, كمسوغًٌ 

كأداة التحليل عندىم ىي منهما,  للمقارنة بتُ النص ات١فارؽ, كالنص النمط ىو: ت٘اثل السًٌياؽ في كلوٌ 
كالسًٌمات اللغوية في النص النمط مرتبطة بسياقاتها بتُ ما يقابلها من خصائص  ات١قارنة بتُ ات٠صائص,

كتٝات في النص ات١فارؽ, كليس من الضركرم أف يكوف النمط ات١عيارم الذم نقيس إليو عبارة عن نصوٌ 
, كشبيو بذلك ات١وازنات بتُ الشعراء في التًاث العرب للتمييز بتُ أساليبهم, كنقدىا  .(ْ)متعتًٌُ

د الانزياح نفسو, كىي: تٯيكنك   تصنيف الانزياحات في تٜسة ت٪اذج؛ استنادنا إلى معايتَ تٖدًٌ
تصنيف الات٨رافات تبعنا لدرجة انتشارىا في النص, كظواىر موضعية مثل الاستعارة, كظواىر  -

 شاملة مثل ظاىرة التكرار.

                                                           

 . ِّبناء لغة الشعر, مرجع سابق, ص (ُ)

 . ُِّعلم الأسلوب مبادئو كإجراءاتو, مرجع سابق ص (ِ)

 . ْٓأنشودة ات١طر, مرجع سابق, ص ينظر: البتٌ الأسلوبية دراسة في (ّ)

 . ّْ, صرجع سابقميينظىر: الأسلوب دراسة لغوية إحصائية,  (ْ)
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العاـ, أك تقييد ما ىو قائم  تصنيف الات٨رافات طبقنا لعلبقتها بنظاـ القواعد اللغوية, كتخصيص -
 بالفعل.
تصنيف الات٨رافات بالاعتماد على العلبقة بتُ القاعدة كالنص, عندما تنفصل كحدة لغوية  -

ذات انتشار ت٤دكد عن القاعدة, أك عندما تٮتلف أسلوب النص عن القاعدة ات١وجودة في اللغة 
 ات١دركسة.
لتمييز بتُ الات٨رافات الصوتية, كالصرفية, تصنيف الات٨رافات طبقنا للمستول اللغوم, كيتم ا -

 كات١عجمية.
 .(ُ)تصنيف الات٨رافات طبقنا لتأثتَىا على مبدأىمٍ الاختيار كالتًكيب -

كاتٞدير بالذكر أف ات١عيار لا تٯثل دائمنا الأصل ات١ثالي الافتًاضي, فقد يغدك الانزياح في حدًٌ ذاتو 
عدكؿه إلى الأصل الأكؿ؛ كىذا  -ما بعد انتهاؾ ىذا الانزياحفي-معيارنا نتيجة تواتره كشيوعو, كقد يكوف 

 يعتٍ شيئتُ: 
 الانزياح أحيانان من أم شكل من أشكاؿ ات٠رؽ.  خلو: الأكؿ
: تٙة بًتٌن تنهض شعري تها على ما بها من انزياح, كلكنو ليس بالضركرة انزياحنا على ات١عيار الثان

 . (ِ)كليس خركجنا على الأصل ات١عيارم)الأصل(؛ فهو خركج على ات٠ركج نفسو, 
لا تٯثل الأسلوب الشعرم  بكاملو في حاؿ من الأحواؿ, كما أف  -في اللغة الشعرية-الانزياح إف 

تٖديد ات١عيار مسألة , ك (ّ)ىذا لا يعتٍ أف اللغة التي تستغتٍ عن الانزياح ييفتًض أف تكوف أقل  شعري ةن 
ح, كلكنها لا الأسلوب, فهناؾ ت٪اذج من النصوص الأدبية تٗلو من الانزيانسبية تتعلق بطبيعة النظر إلى 

 .تٗلو من أسلوبو ما

 
                                                           

 . َُِص مرجع سابق, ينظر: علم الأسلوب مبادئو كإجراءاتو, (ُ)

 . َِٖينظر: الانزياح في ات٠طاب النقدم كالبلبغي عن العرب, مرجع سابق, ص (ِ)

 . ِٔينظر: ت٨و نظرية أسلوبية لسانية, مرجع سابق, ص (ّ)
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 ك يفة الانزياح:
حاكؿ "ياكبسوف" تدقيق مفهوـ الانزياح, فسم اه "خيبة الانتظار" من باب تسمية الشيء تٔا 

تتعامل ات١قاييس الاختيارية, يتول د عنو, كقد أكسب مفهوـ الانزياح الأسلوبية ثراءن في التحليل؛ إذٍ 
كالتوزيعية على مبدئو, فتتكاثف السًٌمات الأسلوبية, كفي ضوئو تٯكن إعادة كصف كثتَ من التحليلبت 

 .(ُ)البلبغية, فمن ذلك: باب تضمتُ اتٟركؼ؛ أم: استعماؿ بعضها مكاف البعض
كلا حرج في أف نسارع إلى القوؿ بأف الوظيفة الرئيسية التي أكثرت الدراسات الأسلوبية من نسبتها 
إلى الانزياح, إت٪ا ىي )ات١فاجأة( ات١رتبطة في الأصل بػ )ات١تلقًٌي(؛ لذا يرل "ريفاتتَ" أف الانزياح عبارة عن: 

كلى للوصوؿ إلى ات١تعة, كشأف الشعر ؛ لأف جذب الانتباه مرحلة أ(حيلة مقصودة تٞذب انتباه القارئ)
 .(ِ)نفسو ات١رتبط بوظيفة الغبطة كالإمتاع

كظيفة الانزياح التي تهدؼ إلى شدًٌ انتباه ات١تلقًٌي, كإثارتو ىي غاية نفسية توحي تٔواطن اتٞماؿ 
لوظيفة ات٠فية في النص, لا يدركها إلا ات١ختص, زيادة على ات١عاني ات١عجمية ات١ألوفة الظاىرة, كىذه ا

دث ما يسم ى  بػ  -عند "ركلاف بارت"-الانفعالية التي تثتَىا اللغة الأدبية بانزياحها عن النسق ات١ألوؼ تٖي
)  .(ّ))لذ ة الن صًٌ

 ألظاط الانزياح:
كاكب التوسُّع ات١تزايد في فهم الانزياح تطوُّر أقسامو, فأصبح للبنزياح أت٪اط ت٥تلفة, من أت٫ها أف 

التًكيب, كالانزياح الاستبدالي, كبتعاضد ىذين النمطتُ  ح إلى شكلتُ رئيستُ ت٫ا: الانزياحييقس م الانزيا
مى ؛ لذا من الانزياح تنجح اللغة الشعرية ىذا الفصل إلى مبحثتُ, سأتٖد ث فيهما عن نوعي الانزياح  قيسًٌ

 في لغة الوشمي الشعرية. 

 

                                                           

 . ُْٔينظر: الأسلوبية كالأسلوب, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ِٕٗينظر: كظيفة الانزياح في منظور الدراسات الأدبية, مرجع سابق, ص (ِ)

لعربية كآدابها, عمادة الدراسات قسم اللغة ا ينظر: أسلوبية الانزياح في النص القرآني, أتٛد غالب ات٠رشة, رسالة دكتوراه, (ّ)
 . ِٓـ, صََِٖ الأردف, جامعة مؤتة, العليا,
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 الدجحش الأول
 الًنشيبح انتركيجي

 

 

 

 . التقديم كالتأختَأكلان: 

 . الحذؼ ثانينا:

 الالتفات.ثالثنا: 
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 انزقذيم وانزأخير :أولًا 
 

 
 

:  .التقديم كالتأختَ في الجملة الاسمية أكلان
 .التقديم كالتأختَ في الجملة الفعلية ثانينا:
 التقديم كالتأختَ في شبو الجملة: ثالثنا:
 (.تقديم شبو الجملة )الجار كالمجركر -
  (.تقديم شبو الجملة )الظرؼ -
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 :الًنشيبح انتركيجي
 النظاـ النحوم ات١ألوؼ, كخرقنا لقواعده؛ لذا عيرًٌؼ الانزياح قدتٯنا بػيعدُّ الانزياح خركجنا عن 

؛ لأف (ُ)"على أت٪اط من التعبتَ ت٥الفة ت١ا يقتضيو الأصل اإقدامن "ىنا  "جاعةي الش  )شجاعة العربية( كتىعتٍ "
"الانزياح التًكيب"  فػ من التًكيب؛ لتأتلف تراكيب جديدة,تٚالية الشعر تنبع من كسر النمط ات١ألوؼ 

 ىو ما يتعلق بتًكيب البنية اللغوية مع جاراتها في السياؽ الذم تأتي فيو.
أىم الأت٪اط التي تشكًٌل الانزياح التًكيب في شعر الوشمي, كىي التقدنً ىذا ات١بحث عرض كسي

 كالتأختَ, كاتٟذؼ, كالالتفات.
 التقديم كالتأختَ:

ك تصلُّبها لا يتستٌ  إلا بالنظر إلى طبيعة قواعد ترتيب العناصر إف اتٟكم تٔركنة لغة من اللغات أ
يـ ترتيبىو ن بعض كزتها, فما تٯيًٌز اللغات بعضها مفيها, كإلى مدل ت٣ا  .(ِ)هتغيتَ  , أكالعناصر ىذه نظا

كفي لغة العرب تنهض تراكيب مبني ة على ت٥الفة التًتيب ات١ألوؼ في نظاـ اتٞملة, كظاىرة التقدنً 
نتهاؾ نظاـ التًتيب في التًكيب اللغوم, كدراسة ترتيب التًاكيب ىو من أىم عناصر كذلك با كالتأختَ؛

إلى تغيتَ في الدلالة, كلأف  -في الأغلب-البحث في الأسلوب؛ "لأف تقدنً عنصر أك تأختَه يؤدم 
 .(ّ)العادية"الأديب لا يلتزـ دائمنا بقواعد التًتيب العامة التي يصدرىا اللغويوف في اللغة 

من الإشارة إلى عناصر بد   لا قبل دراسة أت٪اط التقدنً كالتأختَ التي تٕرم بتُ عناصر اتٞملةك 
إلى العناصر الثانوية  -كذلك-كالإشارة اتٞملة الأساسية, كمًن تعرُّؼ على الأصل التًتيب ت٢ذه العناصر, 

 في اتٞملة؛ ت١عرفة التبديل الذم ت٭دث بتُ عنصر كآخر.
كت٫ا ما لا تأتي اتٞملة تامة تركيبية إذا استوفت عنصريتُ أساسيتُ ت٫ا: "ات١سنىد" ك"ات١سنىد إليو", 

                                                           

ـ, ََِٔالقاىرة, , للطباعة كالنشر , مكتبة كىبةٕسة تٖليلية ت١سائل علم ات١عاني, محمد أبو موسى, طاخصائص التًاكيب در  (ُ)
 . َِٓص

 .  ِّٖخصائص الأسلوب في الشوقيات, مرجع سابق, صينظر:  (ِ)

 .  ُُِـ, صُُٖٗ, ِالأسلوبية علم اللغة كالنقد الأدب, عبده الراجحي, ت٣لة فصوؿ, ع  (ّ)
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فاتٞملة الفعلية تتكوف ئدة إلا باجتماع ىذين العنصريتُ, كلا تظهر الفا ,(ُ) كاحد منهما عن الآخر غتٍيي 
يقوـ أحدت٫ا دكف الآخر, كاتٞملة من عنصريتُ أساسيتُ ت٫ا: "الفعل" ك"الفاعل", كت٫ا متلبزماف لا 

الاتٝية تتكوف من عنصريتُ أساسيتُ ت٫ا: "ات١بتدأ" ك"ات٠بر", كات١بتدأ لا يستغتٍ عن ات٠بر, كلا تأتي 
فالإسناد نوعاف: نوع يتمثل في اتٞملة الاتٝية, كتتكوف من مسند إليو  ,(ِ) الفائدة إلا بهذين العنصرين

 -أحيانان -تأتي في اتٞملة لية, كتتكوف من مسند كمسند إليو, ككمسند, كنوع يتمثل في اتٞملة الفع
ت١عتٌ الأساسي, كىي ما يطلق عليها اسم "ات١تعل قات", أك صر ثانوية, تضيف معتٌن إضافياا إلى اعنا

 "الفىضٍلبت", أك "ات١كمًٌلبت". 
النموذجية, كقد تنحرؼ ىذه ت٭تل كل عنصر في اتٞملة موقعنا خاصاا بو, فتتشك ل الصورة التًتيبية 

من معرفة أصالة ترتيب العناصر في اتٞملة؛ ت١عرفة أت٪اط بد   لا الصورة عن أصلها, كلكي ييعرؼ الات٨راؼ
 . التقدنً كالتأختَ

, كالفاعل ثانينا,  في العامل أف يتقد ـ كالأصل الأصل في ترتيب اتٞملة الفعلية أف ييذكر الفعل أكلان
أما العناصر الثانوية في ـ على الفاعل, ا كاف أصل العمل للفعل, فالأصل فيو أف يتقد  على ات١عموؿ, كت١ػ  

اتٞملة فهي: ات١فعوؿ بو, كات١فعوؿ معو, كات١فعوؿ ات١طلق, كات١فعوؿ لأجلو, كات١فعوؿ فيو, كاتٟاؿ, 
, كالأصل في ترتيب اتٞملة الاتٝية أف , كالاستثناء, كالتمييز, كاتٞار كالمجركر, كالظرؼ ييذكر ات١بتدأ أكلان

كات٠بر ثانينا, كات١بتدأ موصوؼ, كات٠بر ىو الصفة, كمن حقًٌ ات١وصوؼ أف يتقد ـ على الصفة؛ فكاف من 
" تسم ى ـ على ات٠بر, أف يتقد   -في الأصل-حقًٌ ات١بتدأ  " ك"حركؼه كتدخل على اتٞملة الاتٝية "أفعاؿه

صل في التًتيب أف ييذكر الاسم بعد اتٟرؼ الناسخ, أك بالنواسخ تيغتًٌَ حكم اتٞملة إلى حكم آخر, كالأ
, ثم ات٠بر بعد الاسم  .(ّ)الفعل الناسخ أكلان

د ما إذا كاف  ىناؾ تقدنً إف معرفة ات١واقع الأصلية للجملة, كالتًتيب الذم تٕرم عليو ىو الذم ت٭دًٌ

                                                           

 . ِّ /ُ ـ,ُٖٖٗ, مكتبة ات٠ات٧ي, القاىرة, ّتٖقيق: عبدالسلبـ ىاركف, ط ,سيبويو ينظر: الكتاب,( ُ)

  . ِّٗ/ ُـ, ََُِالعلمية, بتَكت, ينظر: شرح ات١فصل, موفق الدين ابن يعيش, تٖقيق: إتٯيل بديع يعقوب, دار الكتب  (ِ)

قسم اللغة العربية ينظر: أسلوب التقدنً كالتأختَ بتُ النحو كالبلبغة شعر ات٢ذليتُ ت٪وذجنا, مها الشنطاكم, رسالة ماجستتَ,  (ّ)
 .  ّٖ-ِص ص ـ, ُٖٗٗالأردف, إربد, جامعة التَموؾ, كآدابها, كلية الآداب, 
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, بل تٯلك ات١تكلموف (ُ)أجزائها" "اتٞملة العربية لا تتمي ز تْتمي ة في ترتيبكتأختَ بتُ العناصر؛ لأف 
؛ لذا يبرز تقدنً بعض العناصر أك تأختَىا؛ -كفقنا ت١قتضيات أحوات٢م-اتٟرية في صوغ اتٞيمىل كيف شاءكا 
 ت٦ا يعدُّ ات٨رافنا أسلوبياا لو مسوًٌغاتو.

ئد, جمُّ المحاسن, على أت٫ي ة التقدنً كالتأختَ بأنو بابه كثتَي الفوا -قدتٯنا-كقد نب و علماءي البلبغة 
تقدنً بعض أجزاء اتٞملة تارةن, كتأختَىا تارةن أخرل؛ لا يكوف ذلك ك  (ِ),كاسعي التصرُّؼ, يركؽي للسامع

ناشئه عن اختلبؼ ات١عتٌ الذم يريده ات١تكلم, "رغبةن في التغيتَ أك تفنػُّننا في القوؿ فحسب, بل ذلك 
لغرض لفظيٌ فقط, بل يكوف مع ىذا الغرض اللفظيٌ ىدؼه فالكلبـ البليغ لا ت٬وز أف يكوف التقدنً فيو 

كأف يكوف الغرض من التقدنً إفادة الاختصاص, أك التشويق, أك الاىتماـ بشأف   ,(ّ)يتعل ق بات١عتٌ"
 .-كييعرىؼ من السًٌياؽ-ات١قد ـ, أك غتَ ذلك 

ح التًكيب من اللغة يعدُّ مبحث التقدنً كالتأختَ من كجهة النظر الأسلوب من أىم مباحث الانزيا
ات١عيارية إلى اللغة الأدبية؛ بقصد التًكيز على كلمة من الكلمات, أك تركيب من التًاكيب؛ لشدًٌ انتباه 

كقد جاء الشعرية,  ات١تلقًٌي, كلثراء اللغة كالشعرية, كىذه ظاىرة أسلوبية تٯكن تتبُّع كقائعها في لغة الوشمي
 ر متباينة تتمثل في الآتي: التقدنً كالتأختَ لدل الشاعر في صو 

:  التقديم كالتأختَ في الجملة الاسمية: أكلان
 تقديم الخبر على الدبتدأ:  -ُ

؛ لأف الشاعر أراد تقدنً الشاعر ات٠بر على ات١بتدأ "أنا" (ْ)الوطن" قراءة في كفًٌ ت٧د في قصيدة "
 إفادة اختصاص الصفات لو في سياؽ حبو للوطن, كالانتماء لأرضو ت٨و قولو:

 غري ه أن فاقده كجهىوي 

                                                           

 . ِّٗالبلبغة كالأسلوبية, مرجع سابق, ص (ُ)

 , ـُِٗٗ, مطبعة ات١دني بالقاىرة, دار ات١دني تّدة, ّتٖقيق: ت٤مود شاكر, ط ,عبدالقاىر اتٞرجاني دلائل الإعجاز,ينظر: ( ِ)
ُ/ َُٔ . 

 . ُُِـ, صُٕٗٗ عم اف, , دار الفرقاف للنشر, الأردف,ْالبلبغة فنونها كأفنانها, فضل حسن عباس, ط (ّ)

 . ُُٕالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ْ)
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 إذا أنتى يا كطتٍ 
 م  تكنٍ داخلي! 

على ات١بتدأ, ثم  "غريب"إثبات الصفة لنفسو كاختصاصو بها, فقد ـ ات٠بر  -في النص-أراد الشاعر 
يفيد معتٌ الاختصاص؛ حيث نفى كل  صفات الولاء  مثلماأراد أيضنا قصرىا عليو, كنفيها عن غتَه 

؛ كمن ثم ذكر تفرُّده تْب الوطن أربع مر ات في القصيدة "أنا"على ات١بتدأ  "كحدم"لغتَه, فقد ـ ات٠بر 
 ؛ حيث يقوؿ:وكطنا في متًت٪ن تٯجًٌد فيها أفعالو, كيصدح بكلماتو 

 عندىما بدأكا يعزفوفى على الح ًٌ أكتارىىمٍ 
 كنتي كحدًم أيغتًٌٍ على معزفًكٍ.

ا  رابضنا  ككحدم أن كنتي مىنٍ ذبحى الغيوؿى حتُى بىدى
 فوؽى سورً الددينةٍ.  

كمن بعد تكرار الشاعر تفرُّده بالوطنية أك د انفراده بالتضحية, كالشجاعة, ككل معاني اتٟب 
 كالعشق لوطنو؛ ت٨و قولو:

 ككحدًم أن العازؼي الدنهمًكٍ.
 ككحدًم الذم أشعلى الأرضى من دموً الدنسفًكٍ. 

 أىياى كطتًٍ! 
 أ أن شاعره 
 أـ مىلًكٍ! 

ولاء أفاد تقدنً ات٠بر في ىذه القصيدة شد ة كلاء الشاعر لوطنو, كتعلُّقو بو, كاختصاصو تٔعاني ال
التأكيد على شعور الشاعر بتغلغل الوطنية  "كحدم"أفاد أيضنا تكرار لفظ ك  كالانتماء أكثر من غتَه,

 داخلو, كإحساسو بالضياع عند غربتو, كفقداف كجهو؛ كمن ثم كجهتو.
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 كاف على اسمها:   تقديم خبر -ِ
 : قوؿ الشاعر ت٨و

ػػػػػػػا لريئػػػػػػػك.. القػػػػػػػدر الحلػػػػػػػػ  كػػػػػػػاف حلمن
 ك

 (ُ)ػػػػػػػػو جنػػػػػػػتُ. يا حسػػػػػػػنو مػػػػػػػن جنػػػػػػػتُ  
 
 

كىذا التقدنً أد ل إلى تغتَُّ في الدلالة؛ ذلك أف  ,"ت٣يئك"على اتٝها  "حلمنا"تقدنً خبر كاف 
فقد ـ ات٠بر؛ تشويقنا لذكر اسم كاف, حتى  لكن الشاعر انزاح عن الأصل "كاف ت٣يئك حلمنا"الأصل 

يتساءؿ ات١خاطب متشوًٌقنا للجواب: ما اتٟلم الذم كاف يطلبو الشاعر؟! كت٭تار في شيء بعيد ات١ناؿ لم 
 ىو اتٟلم كالقدر اتٞميل الذم يرجوه. "ابنتو"يقصده الشاعر, حتى يتلق اه اتٞواب بأف ت٣يء المحبوبة 

  الجملة الفعلية:التقديم كالتأختَ في ثانينا: -
 : (ِ)تقديم الفاعل على الفعل -ُ

 يعدُّ ىذا النمط من أكثر الأت٪اط الشائعة لدل الوشمي, كجاء في خطابو على ثلبثة أساليب ىي:
 : قولو ت٨وأسلوب الإثبات؛  - أ

 الغػػػػػػػػػػػػػػادةي الحسػػػػػػػػػػػػػػناءي أكحػػػػػػػػػػػػػػتٍ لنػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 (ّ)أبياتىنػػػػػػػػػػػػػػػػا الكػػػػػػػػػػػػػػػػبرل كلا تػػػػػػػػػػػػػػػػدرًم  
أراد إثبات حكم, كىو أف  ؛ لأف الوشمي"أكحت"على الفعل  "الغادة اتٟسناء"تقدنً الفاعل   

لا ", فخص ص فعل الإت٭اء ت٢ا, كنفاه عن غتَىا, كالنفي ات١تأخر الغادة اتٟسناء مصدر الوحي لشاعريتو
قرينة على إفادة التخصيص, فحتى ىي لا تعلم بأنها مصدر إت٢اـ الشاعر, كفي تقدتٯو أيضنا  "تدرم

عتقد أف كأف يي -ر إفراد الوحي عليها ت١ن يتوى م بأف مصدر شعر الشاعر مًن غتَىا, قص "الغادة اتٟسناء"
؛ فهو يردُّ مستبقنا كل  توقُّعو بأف غادتو اتٟسناء ىي ات١صدر الأكؿ -اتٞن أك الشياطتُ مصدر إت٢امو

كرائحتها  كالوحيد لعظائم قصائده؛ كمن باب أىكلى أف يدخل ما دكف ذلك, "فات١رأة اتٟسناء تّمات٢ا,
الزكية, ىي من توحي لو أبيات الشعر, ككذلك يرل كثتَ من الشعراء أف المحبوبة بكلًٌ ما تتًكو من شوؽ 

                                                           

 . ٓٔقاب حرفتُ, ص (ُ)

أجاز الكوفيوف تقدـ الفاعل على الفعل مع بقاء فاعليتو. للبستزادة ينظر: حاشية الصباف على شرح الأشموني على ألفية ابن  (ِ)
 . ٓٔ/ِـ, ُٕٗٗمالك, محمد علي الصباف, تٖقيق: إبراىيم شمس الدين, دار الكتب العلمية, بتَكت, 

 . ُٕٓالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ّ)
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 .(ُ)كحنتُ كما ينتج عن ذلك من فرح كحزف ىي ات١لهمة لقوؿ الشعر"
 : قولو ت٨وأسلوب النفي؛   - ب

 ينقطعي الشًٌراعي 
 يعاندي التػ ي اري  

 لا جبله سييؤكم 
 لا السفينةي تعرؼي الدرسىى 
 كلا البىح اري لؽكنو الر جوعي 

 (ِ)كأنتى لؽلؤؾى الذ ىوؿٍ 
ييؤكم, "على الأفعاؿ  "جبل, السفينة, البح ار"تتقد ـ الفواعل ات١نفي ة  "مرثي ة شاعر"في قصيدة 

لإفادة التخصيص, ك"لا ييستعمل ىذا الأسلوب كلا تيرك ب اتٞملة ىذا التًكيب إلا إذا  "تعرؼ, تٯكنو
لا جبل سييؤكم, لا السفينة تعرؼ, لا البح ار ", فقولو: (ّ)أردنا نفي الفعل عن الفاعل, كإثباتو لغتَه"

كإثباتو لغتَىم؛  "البح اراتٞبل, السفينة, "عن  "الإيواء, ات١عرفة, الإمكانية"أراد منو شيئتُ: نفي  "تٯكنو
 فات١سند إليو ليس ىو الذم كقع منو ىذا الفعل, كلكن ىذا الفعل كقع من غتَه.

كأسلوب النفي أيضنا "لا ييستخدـ إلا كالفعل قد كقع؛ أم أف الاختلبؼ لا في ثبوت الفعل, كإت٪ا 
إف الذىن بعد النفي يتصي د كالشاعر كاعو لتًكيب ىذا النمط من النفي كالإثبات, ف, (ْ)في فاعل الفعل"

.. "تٯلؤؾ الذُّىوؿ"موضًٌحنا الدلالة بقولو:  "أنتى "من أراد الشاعر أف ييثبت لو ات١عتٌ؛ لذا جاء ات١سند إليو 
موت الشعر, فالشاعر تٯثل اتٞبل في  إف ما أراده الشاعر في ات٠طاب ىو تشتُّت ات١تلقًٌي؛ ليبقى حائرنا بعد

, كتٯثل السفينة في ا , كتٯثل البح ار في غور ات١عاني باتٛت٠طاب القارًٌ لنفوس, كبعد موت ل أثقاؿ ات٢موـ

                                                           

 .  ُِٖة للشعر في الشعر السعودم, مرجع سابق, صالرؤية الإبداعي (ُ)

 . ِْينتظر أف, ص (ِ)

 . ُِْالبلبغة فنونها كأفنانها, مرجع سابق, ص (ّ)

 . ّٔأسلوب التقدنً كالتأختَ بتُ النحو كالبلبغة, مرجع سابق, ص (ْ)
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 الشعر فإف الشراع الذم تٯثل النجاة منقطع, كالتيار ات١وجًٌو للهدؼ قد ضل  سبيلو.
 : قولو ت٨وأسلوب الاستفهاـ؛  - ج

 لا لا أخه لػػػػػػػػػػػػكى م  تلػػػػػػػػػػػػدٍهي الأي ـ! ىػػػػػػػػػػػػلٍ 
 

بشػػػػػػػػره يكػػػػػػػػوفي كلػػػػػػػػيس مػػػػػػػػن إيراقًػػػػػػػػوً   
(ُ) 

, كالأصل أف "يكوف"على الفعل  "تٙر"قد ـ الشاعر الفاعل  "إلى الصديق الذم قتلتٍ"في قصيدة   
كلكن الشاعر انزاح عن الأصل لغرض  "ىل يكوف تٙر؟"فيكوف تركيب اتٞملة  ,يكوف الفعل فالفاعل

تقوية اتٟكم؛ لأنو أراد أف ييثبت حكمنا, كىو أف الأخ لفظ لا يطلق إلا على الشقيق, أم: مىن كلدتو 
الأـ, كينفي أف يطلق على من دكف ذلك,كأف يتوى م شخص أف الصديق أخه, كت١ػ ا أراد أف يقوًٌم حكمو 

ا: ىل يطلع الفرع من غتَ أصل لو؟! فهذا الصديق الذم توى م قد ـ ات١سند إليو على ات١سند؛ مستفهمن 
 -إذف-؛ فهو -فضلبن عن أف يىقتلى أخاه-لا يىقتلي  نسافالشاعر أنو أخه لو قد غدر بو حتى قتلو, كالإ

الفاعل؛ لينبًٌو  -يلوفي سب-البيت قد ـ  في ىذ. ىذا اتٟكم الذم أراده الشاعر قناليس بأخو لك مطل
ىـ؛ ليفيد تٗصيص اتٞنس, فأمُّ  "تٙر"كالفاعل ما يريد أف يبرزه من دلالة, لى ات١تلقًٌي ع مسند إليو نكرة قيدًٌ

, فالسًٌ  ا.  ياؽ لا يستثتٍتٙر لا يكوف إلا مًن كرقتو كشجرتو, كأمُّ أخو لا يكوف إلا من أيمًٌكى  من ذلك أحدن

 تقديم الدفعوؿ بو على الفعل: -ِ
 على أسلوبتُ:  كقد جاء ىذا النمط في خطاب الوشمي

 ؛ ت٨و قولو: الإثبات أسلوب - أ

ػػػػػػػػػػػفينتي   شػػػػػػػػػػػبحنا جعلػػػػػػػػػػػتى  ػػػػػػػػػػػايتًي فسى
 

ػػػػػػػػػرىل كمػػػػػػػػػوجي البحػػػػػػػػػرً في أشػػػػػػػػػواقًوً    يػٍ  حى
ػػػػػػػػػػػا   حجػػػػػػػػػػػرنا أكػػػػػػػػػػػوفي إذا  يلمػػػػػػػػػػػتي كربد 

 
ػػػػػػػاقًوً    ػػػػػػػرنا يفػػػػػػػيضي نىػػػػػػػدنل علػػػػػػػى عيش 

(ِ) 
 

 
 عولتُات١ف لغرض التشويق, فكوف؛ ", يفيضجعلت" فعلتُعلى ال ", نهرناشبحنا" عولتُتقدنً ات١ف

                                                           

 . ُّٖالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ُ)

 . ُْٖالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ِ)
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, أك نهرنا؛ كمن ثم يتأخر أف يكوف شبحناإلى لذم أد ل بو ا غرابة يستعجل ات١خاطب معرفة الفعل امفيه
 الفعل؛ ليتوق عى ات١خاطىبي أسباب ىذه اتٟالات. 

 للشاعر ىي: تافت٥تلف تافحالتبرز  ثنتُالا لتُالفع ينففي ىذ
 مرئياا حالتو تلك أد ت بو إلى أف يكوف شبحنا لاعندما تعر ض للغدر؛ فكانت نهايتو مأساكية؛ فإف 

 عندما يكوف في حالة عشق؛ فإنو يغدك نهرنا متدفقنا فائضنا على أحب تو., ك لا يريد أف يراه أحد
 -و لا مرئياا أك تٚادنابوصفغرابة لأف يتلبس بها الإنساف  تٔا فيها من- افات١قد م عولافات١ف افىذ

ؽ أف يعرؼ الفعل الذم تستشرؼ معرفة الفعل الذم لا تتمُّ الفائدة إلا بو؛ فيتشو  ات١تلقًٌي نفس تٕعل 
تٟالة تلك, ىذا التقدنً من الشاعر يشحن ات٠طاب بأسلوب يشدُّ انتباه ات١تلقًٌي كيعمًٌق في إلى اأد ل بو 
 الدلالة. 
 : قولو ت٨وأسلوب التوكيد اللفظي؛  - ب

 )نوف(
 قريبنا قريبنا 

 تعودي النًٌساءي.. كحتى  الثًيٌابي 
 (ُ)إلى عصرىًا الحجرمٌٍ 

: متى تعود "قريبنا قريبنا"تقدنً ات١فعوؿ بو  ؛ ليبتًٌُ مدل الاىتماـ بو, فكأف الشاعر ينتظر سؤالان
؛  النساء كالثياب لعصرىا اتٟجرم؟ فيجيب الشاعر بذكر ات١فعوؿ بو, كىو العنصر الذم يهمُّ ات١تلقًٌي أكلان

 فيقوؿ لو: قريبنا قريبنا.
 :تقديم الدفعوؿ بو على الفاعل -ّ
 : الشاعر قوؿ ت٨و 

 ىل تفهم الشًٌعرى أغنامينا؟
                                                           

 . ُٔتنة, صشفاه الف (ُ)



بالأسهىة ثىطفه انفظم انضبني: 
ا
   انشيبح
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 .. نيوقينا؟ 
 (ُ).. جًن  تلك الشًٌعاب؟

 الأفعاؿعلى  "الشعر"في قصيدة "أتّدية لشاعر لم يأتً بعد" تٞأ الشاعر إلى تقدنً ات١فعوؿ بو 
لى أف ات١شكوؾ بو ىو ات١فعوؿ بو لا الفاعل, فالشاعر في الأسلوب ع؛ لينبًٌو ات١تلقًٌي "أغنامنا, نوقنا, جن"

غتَ ذلك؟,  كاتٞن أ كالنوؽ أ كالاستفهامي يسأؿ: ىل تفهم الشًٌعر؟ كلا يهمُّ الفاعل: ىل ىم الأغناـ أ
 كإت٪ا أراد التنبيو على فهم الشًٌعر من أمًٌ فاعلو كاف. 

 :صاحبهاتقديم )الحاؿ( على  -ْ
 : الشاعر قوؿ ت٨و

 صامتنا كحىجىرٍ 
ا كنجمةٍ   كبعيدن

 أتلعثمي مثلى الصًٌغارً 
ىـ الحضورً الكبتًَ   أما
 كلكن  قلبي الحزينى 

ىىوىل.. داخلي!
(ِ) 

-؛ فالشاعر يقدًٌـ حالتو الظاىرة للآخرين -لأت٫ي تها-على صاحبها  "صامتنا, بعيدنا"تقدنً اتٟاؿ 
, فالصمت حالة تعتًيو؛ كراءىا كمٌّ من الضجيج يتلعثم اللساف فيو عن نطق -صامتنا كبعيدنا بصفتو

ات١فردات, كالبيعد حالة تينبئ بالوحدة كالانعزاؿ كانصراؼ الذات, رغم كثرةً اتٟضور كعلوًٌ ات١قاـ الذم 
كيبدك أف اتٟالة ات٠ارجية ىي , فق يهتدم إليها الناسيستدعي ت٥الطة الناس, فهو كالنجمة ساطعنا في الأ

                                                           

 . ٖقاب حرفتُ, ص (ُ)
 . ِٖقاب حرفتُ, ص (ِ)



بالأسهىة ثىطفه انفظم انضبني: 
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مكب ل  التي فرضت على الشاعر مثل ىذا التقدنً, كلكن الشاعر يستدرؾ بأف قلبو ات١توارم عن الأنظار
 و أحد. يلإبشعور داخلي لم ينتبو 

 التقديم كالتأختَ في شبو الجملة: ثالثنا: -

 تقديم شبو الجملة )الجار كالمجركر(:

يعدُّ ىذا الشكل من أكثر الأشكاؿ شيوعنا في خطاب الوشمي, كتٯكن أف يػيرىد  ذلك إلى طبيعة 
اتٞار كالمجركر نفسها, كالتي تتمت ع بات١ركنة كسهولة التحريك في اتٞمل, كقد جاء ىذا الشكل على ستة 

 أت٪اط رئيسة ىي: 

 :كالمجركر على الدبتدأ تقديم الجار -ُ

 : قوؿ الشاعر ت٨و 
 يمو يتػػػػػػػػػػػػػػفي عيػػػػػػػػػػػػػػون مػػػػػػػػػػػػػػيلادي جػػػػػػػػػػػػػػرحو 

 
ػػػػػػػػػرٍ   ػػػػػػػػػوؽً فىس   (ُ)كل مػػػػػػػػػا رؼ  طػػػػػػػػػائري الش 

؛ إذ الأصل في اتٞملة من حيث التًتيب "ميلبد"على ات١بتدأ  "في عيوني"تقدنً اتٞار كالمجركر    
شبو اتٞملة  ؛ كبهذا يكوف الشاعر قد خالف النظاـ اللغوم ات١ألوؼ؛ بتقدتٯو"يم في عيونييتميلبد جرح "
 -دكمنا-, كىذا التقدنً ينبئ بتقدنً ىذا الشعور في نفسو, كإحساسو -لأت٫يتو, كللفت ات٠اطر إليو-

؛ انبعث إليو الشعور من جديد.  بتجدُّده, فهو ت٭سُّ أف ىذا اتٞرح ملء ناظريو متكرًٌر, كلما طار طائره
ر أسهم   في تفستَ القيمة الفنية.مثل ىذا التقدنً جعل اتٞملة أكثر شعري ةن؛ فموقع اللفظ ات١تصدًٌ

 :تقديم الجار كالمجركر على الخبر -ِ

 : قوؿ الشاعر ت٨و 
 )الن حيل(

 جسده من القيبيلاتً لشتلئه 
                                                           

 . ٔٗينتظر أف, ص (ُ)



بالأسهىة ثىطفه انفظم انضبني: 
ا
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 بآلاؼ الس نابل كالن خيلٍ 
 (ُ)جسده لضيلٍ 

على غتَ الأصل,  "ت٦تلئ"على ات٠بر  "من القبلبت"يظهر في ىذا النص تقدنً اتٞار كالمجركر 
 ,"جسد ت٦تلئ من القبلبت"فالأصل ت٣يء ات١بتدأ ثم ات٠بر؛ كعليو يكوف ترتيب اتٞملة في أصلها ات١عيارم: 

 .-فحسب-؛ أم: امتلبء اتٞسد خاصٌّ بالقبلبت -لإفادة التخصيص-كلكن الشاعر انزاح عن الأصل 
 :تقديم الجار كالمجركر على خبر إف -ّ

 : قوؿ الشاعر ت٨و 
ػػػػػػػػريفاتً القلػػػػػػػػً  إف  بػػػػػػػػوً   عيػػػػػػػػودم إلى شي

 
ػػػػػػراييتٍ   (ِ)شػػػػػػوقنا سػػػػػػيعزؼي في أقصىػػػػػػى شى

, لكن التقدنً "إف شوقنا بو"كأصل التًكيب  ",شوقنا"على خبر إف  "بو"تقدنً اتٞار كالمجركر   
كالتأختَ عم ق الدلالة عن طريق الإثارة كالتشويق, فات١خاطب يستعجل ت١عرفة ما في القلب؛ كذلك لأجل 

كىذا عنصر مهم في إحداث الشعرية, للتفكتَ,  العودة إليو, فتتأخر الإجابة؛ ت٦ا يعطي ات١تلقًٌي مساحةن 
فالشاعر أراد أف يستوفي الشحنات النفسية التي امتلؤت بها نفسو كيوصًٌلها إلى ات١تلقًٌي؛ فجاء ىذا 

 التًكيب مناسبنا. 
 :تقديم الجار كالمجركر على الفعل -ْ

 :"مارية" قصيدة في قوؿ الشاعر ت٨و 
 قػػػػػػػدٍر مػػػػػػػا مػػػػػػػد ت الشػػػػػػػموسي الػػػػػػػبرارم  

 
   (ّ)أشػػػػػػػػػػػػػػعليتٍ، كفي مػػػػػػػػػػػػػػرايامى كػػػػػػػػػػػػػػون 

 
, فتقدنً اتٞار كالمجركر يفيد تٗصيصو؛ "كوني" " على الفعلفي مرايامت٧د تقدنً اتٞار كالمجركر "  

 كذلك بثلبثة أمور: 
 :  عدـ تعلُّق الفعل بغتَه. ثالثنا: كحده, ك  راياهتعلُّقو تٔثانينا: ", ك تكوينالحصوؿ فعل "أكلان

                                                           

 . ََِشفاه الفتنة, ص (ُ)
 . ُّينتظر أف, ص (ِ)

  . ٓٔقاب حرفتُ, ص (ّ)



بالأسهىة ثىطفه انفظم انضبني: 
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اه, كأف الفعل ثابت لا فتقدنً شبو اتٞملة لدل الشاعر أفاد قصرىا عليو, كنفي كلًٌ فعل عم ا سو 
, مهم لديو, دؿ  على منو, فموقعها قريب إليو ت٤بوبتو "مارية" كفي ىذا اىتماـ بالغ تٔكانة خلبؼ فيو,

في تقدنً اتٞار كالمجركر سببنا إيقاعياا؛ ما كاف تركيب اتٞملة ليستقيم كت٧د أيضنا ذلك تقدنً اتٞار كالمجركر, 
 بهذه الصورة الفنية لولا حدكث ىذا الانزياح.

 :تقديم الجار كالمجركر على الفاعل -ٓ

 : قوؿ الشاعر ت٨و 
 يبقػػػػػػػى مػػػػػػػن الػػػػػػػورد عطػػػػػػػره في  فتَتػػػػػػػا   

 
   (ُ)مػػن أخػػبر الػػدرب عػػن ركػػض الػػرياحتًُ   

 ,الورد بالبقاءفالشاعر خصٌ  ,التخصيصيفيد  "عطراعل "على الف "من الوردكالمجركر "تقدنً اتٞار  
 غتَه. لأنو لم تبقى رائحة

 :تقديم الجار كالمجركر على الدفعوؿ بو -ٔ

 : قوؿ الشاعر ت٨و
ػػػػػػػػػػػػػتي يٍهػػػػػػػػػػػػػا رمًىػػػػػػػػػػػػػالي كقًم   رأيػػػػػػػػػػػػػتي بعينػى

 
 فأحببػػػػػػتي مػػػػػػا يسػػػػػػعىى كمػػػػػػا في عىرينًهػػػػػػا   

فػػػػػي تفاصػػػػػيلى    كحشػػػػػتًي كأحببػػػػػتي مػػػػػا لؼي
 

 كأحببػػػػػػػػػتي في أرضًػػػػػػػػػي بقػػػػػػػػػاياى حزكً ػػػػػػػػػا 
 كأحببػػػػػػػتي أحلامػػػػػػػي رىعىػػػػػػػتٍ في حديقػػػػػػػةو  

 
 (ِ)تيبػػػػػػػػػػادليتٍ بالحػػػػػػػػػػ ًٌ طىعٍػػػػػػػػػػمى حنينًهػػػػػػػػػػا 

؛ "رمالي, بقايا, طعم"على ات١فعوؿ بو  "بعينيها, في أرضي, باتٟبًٌ "قد ـ الشاعر اتٞار كالمجركر  
 كيبالغ في كصف حبو للوطن.لأت٫يتها كلفت ات٠اطر إليها؛ ليبتًٌُ مكانة الأرض, 

 تقديم شبو الجملة )الظرؼ(:

 جاء ىذا الشكل لدل الوشمي على أربعة أت٪اط رئيسة ىي: 

                                                           

 . ُْينتظر أف, ص( ُ)

 . ٗينتظر أف, ص (ِ)



بالأسهىة ثىطفه انفظم انضبني: 
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 :تقديم الظرؼ )الخبر( على الدبتدأ -ُ
 : قوؿ الشاعر ت٨و 

.، إن تٍ السًٌندبادي الذم جاءىؾى اليوىـ  .ىنا مًنٍ  أن لٍفًي قراصنةي  أىحٍرىقىوي الشًٌعٍري كالش وٍؽي ىيمٍ  البىحٍرً ىاخى
  فكنٍ  غارؽه في مه ًٌ الحركؼً  .على قارًبيٍ غارؽه  سيىقتسموفى بقايا الش موخً 

 .  (ُ)!ليساحً  -كطتٍ يا-أنتى 
؛ للمبالغة في استحقاره, فهو يشعر بأنو قادهـ, "قراصنة"على ات١بتدأ  "خلفي"قد ـ الشاعر الظرؼ 

الشعر كالشوؽ, كتٚيع العوائق خلفو لا تهمُّو, لم يلتفت إليها, لا ييثنيو أحد, ينظر إلى يومو فقط, دافعو 
 فالشاعر/ السًٌندبادفو الأمر, ىدفو البحث عن ذاتو داخل كطنو, يسعى إلى الوصوؿ إليو مهما كل  

عن قلق الفرد  -مقابل ذلك-كىو يكشف , مهاجر دائم البحث عن الوطن كعن اتٟب كعن الاستقرار"
 .(ِ)"ات١عاصر كعدـ توازنو كاغتًابو, كتْثو الدائم عن ذاتو

 :تقديم )الظرؼ( على الفعل، كتقدلؽو على الفاعل -ِ
 : قوؿ الشاعر ت٨و 

 أتى كحدىه الآف، كالحرؼي بتُى يديوً 
ري أحلامىنا كمواكيلىنا،   ييفسًٌ
 تتناثري خىلٍفىكى أكبادين، 

 (ّ)كربابتينا خلفى شعرًؾى ترقصي 
الفاعل  على ", خلفخلفك"أراد الشاعر تقدنً الظرؼ  "أتّدي ة لشاعر لم يأتً بعد"في قصيدة 

؛ للمبالغة في استحقارت٫ا, فأمُّ شيءو دكف الشعر أك الشاعر ليس بذم "ترقص"كعلى الفعل  "أكبادنا"
 أت٫ي ة, كىو يريد أف يبتًٌُ قيمة الشاعر بأنو حاضره كحده تْرفو, كأمُّ شيءو خلفو لا قيمةى لو. 

                                                           

 . ُُٖقاب حرفتُ, ص (ُ)

 . ُِٗـ, صََِٓدراسات تٚالية نصية في الشعر السعودم اتٞديد, عبدالله العساؼ, مؤسسة اليمامة الصحفية,  (ِ)

 . ٖقاب حرفتُ, ص (ّ)



بالأسهىة ثىطفه انفظم انضبني: 
ا
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 :تقديم )الظرؼ( على الدفعوؿ بو -ّ
 : قوؿ الشاعر ت٨و 

 تنثري فوؽى دربًها الن جوـ كالد رىرٍ. 
  (ُ)الغزلاف كالعيوف كالش جىرٍ!كخلفىها 

؛ للمبالغة في تعظيم "النجوـ"على ات١فعوؿ بو  "فوؽ"أراد الشاعر تقدنً الظرؼ  "ات٠يمة"في قصيدة 
 ات٠يمة, كإعلبء شأنها؛ كبهذا ييظهر تقدتٯها في نفسو, كبياف أت٫يتها. 

التي عاتٞنا فيها تٚالية التقدنً كالتأختَ في خطاب الوشمي أنها  -النصوص ات١تقدًٌمة في-يتبد ل لنا 
انزياحات مس ت مواقع الكلمات في اتٞمل الشعرية, كدلالاتها, بوعي من الشاعر ت٘ث ل في ات٠ركج باللغة 

 تلقًٌي من جهة, كالتعبتَالشعرية من كظيفتها التوصيلية إلى كظيفة فنية تٚالية سعى فيها إلى التأثتَ في ات١
ك"لعل القدر الأعظم من تأثتَ النص إت٪ا ىو عائد إلى ما فيو من عن رؤيتو كمشاعره من جهة أخرل, 

عناصر مستحدثة, كىي العناصر التي يصح القوؿ بأنها ىي تٝات الفردية التي ينبغي للفناف ات١بدع أف 
, كإف كاف من ات١لبحظ أف  (ِ)ارئ ت٨و إبداعو"يتسم كيسمو بها, كالتي تكمن في القوة التي تٕتذب الق

كثتَنا من أسباب التقدنً كالتأختَ ترجع إلى دلالات ت٥تلفة, فإف بعض العوامل الصوتية التي تستدعيها 
د الدلالات السابقة. القافية  ت٧دىا تيعضًٌ

استقراء شعر بحث أسلوب التقدنً كالتأختَ بعد في مإليها  تمن أبرز ات١لحوظات التي توص لك 
 الوشمي ما يأتي:
  تباين أسلوب التقدنً كالتأختَ لدل الوشمي في ثلبث صور ت٥تلفة ىي: التقدنً كالتأختَ في

 اتٞملة الاتٝية, كالتقدنً كالتأختَ في اتٞملة الفعلية, كالتقدنً كالتأختَ في شبو اتٞملة.
 ٪اط حضورنا كأكثرىا في شعر يعدُّ تقدنً الفاعل على الفعل في اتٞملة الفعلية من أكثر الأت

الوشمي, كقد جاء في خطابو على ثلبثة أساليب ىي: أسلوب الإثبات, كأسلوب النفي, 

                                                           

 . ُْٖالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ُ)
 .  َّّـ, صُٔٗٗ, ُِكظيفة الانزياح في منظور الدراسات الأدبية, أتٛد محمد كيس, ت٣لة علبمات, ج (ِ)
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 كأسلوب الاستفهاـ.
  ,يعدُّ تقدنً اتٞار كالمجركر في شبو اتٞملة من أكثر الأت٪اط شيوعنا كأكثرىا في شعر الوشمي

ر أسهم في تفستَ القيمة كقد جاء في خطابو على ستة أت٪اط رئيسة, فموقع اللفظ  ات١تصدًٌ
 الفنية.

  ,ـ يلبحظ أف سبب التقدنً كالتأختَ عند الوشمي يعود إلى مقصد الشاعر في إبراز ات١تقدًٌ
مثل مقصده في تٗصيص صفات الثناء, كقصرىا على ات١قد ـ في سياؽ حبو للوطن كانتمائو 

 إليو.
 ف يوجًٌو ات١تلقًٌي لنقطة الارتكاز التي إف الوشمي باستخدامو لأسلوب التقدنً كالتأختَ يريد أ

 يريد أف ينبثق ات١عتٌ منها, كتتمحور حوت٢ا الدلالة.
  تراكحت أغراض التقدنً كالتأختَ بتُ إفادة الاختصاص, كالإثارة كالتشويق, كات١بالغة في

 التعظيم, كات١بالغة في الاستحقار.
في تركيب اتٞملة, ككيف أث ر ذلك في ات١عتٌ كبالنظر إلى ما ترت ب على التقدنً كالتأختَ من تغيتَ 

 ات١عتٌتغتَُّ  -بالضركرة-للجملة يتًت ب عليو  نظاـ تركيبتأثتَنا بالغنا؛ تٯكن أف نستخلص أف أم  تغتَُّ في 
على أننا ناتو, يصبح تركيب اتٞملة مكتملبن من حيث مكوًٌ  كمن ثمى  , دكف أف ينقص التًكيبي أم  عنصرو 

" الحذؼما في التًكيب؛ حيث يهتمُّ الشاعر بإظهار عناصر كبتًؾ أخرل, كما ىو اتٟاؿ في "ت٧د تغيػُّرنا 
 . بحث ات١واليفي ات١ -كىو ما سنعرض لو-
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ب: الحذف
ا
 صبني

 
 :مظاىر الحذؼ 

:  .الحذؼ في الجملة الاسمية أكلان
 .الحذؼ في الجملة الفعلية ثانينا:
 .حذؼ الجمل ثالثنا:

 
 .أنواع الحذؼ 
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 الحذف
لغوية عامة تشتًؾ فيها اللغات الإنسانية؛ حيث تٯيل الناطقوف إلى حذؼ بعض  ةاتٟذؼ: "ظاىر 

-العناصر ات١كر رة في الكلبـ, أك إلى حذؼ ما قد تٯكن للسامع فهمو؛ اعتمادنا على القرائن ات١صاحبة 
الكلمة الواحدة؛ فيسقط منها  , كما قد يعتًم اتٟذؼ بعض عناصر-حالي ةن كانت أك عقلي ةن, أك لفظي ةن 

من ات٠صائص الأكلى للعربية: الإت٬از, كما داـ الأمر كذلك فإف كل كلمة أك تٚلة , ف(ُ)مقطع أك أكثر"
ذؼ. -لوجود قرائن تدؿ على اتٟذؼ-تٯكن أف ييفهم ات١عتٌ بدكنها   ؛ حرمٌّ بها أف تٖي

كإذا أردت أف تدرؾ القيمة للحذؼ, إف أسلوب اتٟذؼ من مباحث اتٞملة التي عيتٍ بها العلماء, 
فتصو ر أحد الناس كىو يكلمك كلبمنا يكرًٌر فيو ات١عتٌ, كيعيد فيو اللفظ, فإنك ت٘لُّوي كتينكره, كما ذلك 

 إلا ت١ا فيو من زيادة, كلكنها زيادة تيدخلو في باب النقص.
 كنقنا؛ ثلبث مزايا ىي:كت٦ا يؤكد اتٟذؼ كت٬عل لو مزي ة؛ يزداف بها الكلبـ حسننا, كت٬عل لو ر 

 .الاختصار, أك الإت٬از -ُ
 .ن ذكر ما تدؿ عليو القرينةف مً صيانة اتٞملة من الثقل, كالتًىل اللذين ت٭دثا -ِ
 .(ِ)إثارة الفكر كاتٟس بالتعويل على النفس في إدراؾ ات١عتٌ -ّ

يف ات١أخذ, أت٫ية اتٟذؼ, فذكركا أنو باب دقيق ات١سلك, لطعلى  -قدتٯنا-ة كقد تنب و علماء البلبغ
 عجيب الأمر, شبيو بالسًٌحر, فإنك ترل بو ترؾ الذكًٌر أفصح من الذكًٌر, كالصمت عن الإفادة أىزٍيىدى 

كذكركا لذلك أغراضنا؛ كالاحتًاز عن العبث, أك اختبار تنبُّو السامع عند القرينة, أك إيهاـ صونو للئفادة, 
بهاـ, أك لمجرد الاختصار عند قياـ قرينة, كلأغراض  عن اللساف, أك عكسو, أك للتعميم, أك للبياف بعد الإ

 .(ّ)كثتَة تيفهم من سياؽ اتٞملة
كاتٟذؼ من أبرز عوارض التًكيب في الكلبـ, فلب تكاد تٗلو منو تٚلة من اتٞمل, كيكثر 

كتتنو ع مظاىره في النص الواحد بقدر تقدُّـ النص كاتضاح جوانب ات١وضوع ات١دركس؛ بسبب  ,استخدامو
                                                           

 . ْ, صـُٖٗٗ, الإسكندرية, للطباعة كالنشر كالتوزيع , الدار اتٞامعيةةتٟذؼ في الدرس اللغوم, طاىر تٛودظاىرة ا (ُ)

  .ُُٔسة تٖليلية ت١سائل علم ات١عاني, مرجع سابق, صاينظر: خصائص التًاكيب در  (ِ)

 . ُْٔ/ُ ,مرجع سابق ينظر: دلائل الإعجاز,( ّ)
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, كييستحسن  اتٟذؼ "كلما كجدت نفسك أكثر استغناءن (ُ)بعض ات١ذكور على بعض المحذكؼ دلالة
 .(ِ)عن الكلمة"

ت٧د أف اتٟذؼ ليس بابان مفتوحنا يلج ات١بدع فيو متى شاء ككيف شاء, بل إف البلبغيتُ قد قي دكا 
ال ة"؛ لئلب  يؤدم ذلك اتٟذؼ بوجود دليل على المحذكؼ, إما مًن لفظو أك سياقو, كييعبر  عنو  بػ"القرائن الد 

اتٟذؼ إلى اتٞهل بات١قصود, فاتٟذؼ "ليس تلبعبنا بالألفاظ أك تٖذلقنا ت٬وز فعلو مىر ةن كتركو أخرل, بل 
 .(ّ)ىو حاجة يلحُّ ات١عتٌ على كجودىا"

كنك   إيضاح الأدلة الدالة على الحذؼ الدتمثلة في الآتي: لؽي
 .ات١وجودة في السياؽأف يكوف من قرائن ات١قاؿ  -ُ
 .أف يكوف من قرائن اتٟاؿ -ِ
 .(ْ)أف يكوف من ات١فاىيم الفكرية كالاقتضاءات العقلية, كاللوازـ الذىنية -ّ

قضية اتٟذؼ إحدل القضايا ات١همة التي تناكلتها البحوث النحوية كالبلبغية كالأسلوبية؛ ت٘ثل 
يكثًٌف الدلالات في النص الأدب, كيرفد بنية بوصفها ات٨رافنا عن مستول التعبتَ اللغوم العادم, فهو 

"يرمي إلى رصد الإمكانات التعبتَية في  وم على أىداؼ فنية كنفسية, فهو:النص بطاقة إت٭ائية تنط
اللغة, كما ينتج عنها من تطبيقات في الكلبـ الإبداعي, كىي إمكانات تهتمُّ بالتنوُّعات التي لا تقوـ على 

بالمحيط الأسلوب العاـ الذم يرتبط تٔوقف كلبميٌ, أك ت٪ط أدبٌ تتحرؾ على  أساس فردم, كإت٪ا تهتمُّ 
, كىذه السياقات تتمثل في كجود ما يدؿ على المحذكؼ (ٓ)أساسو الصياغة؛ لتستقر  في سياقات ت٤د دة"

 من قرائن.
الشعراء, لفتح تأكيلبت نصوصهم, كزيادة  كظفوالقوؿ: إف اتٟذؼ أسلوب في صناعة القوؿ  تٯيكن

                                                           

 . َِّخصائص الأسلوب في الشوقيات, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ُِٔالبلبغة فنونها كأفنانها, مرجع سابق  (ِ)

 . ُٔٓـ, صََِٕ, َْالعدكؿ في البنية التًكيبية, إبراىيم التًكي, ت٣لة جامعة أـ القرل, ع  (ّ)

 . ّْينظر: البلبغة العربية, مرجع سابق, ص (ْ)

 . ِّٔالبلبغة كالأسلوبية, مرجع سابق, ص (ٓ)
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إت٭اءاتها, كتعدُّد أبعادىا الدلالية؛ ت٦ا ينتج عنو إثارة ات١تلقًٌي بإيقاظ ذىنو للبحث عن دلالات ذلك 
اتٟذؼ, كشحن ت٫ تو لاستدعاء ما أسقط الشاعر ذكره؛ كبناءن عليو فإنو ت٭قًٌق من ات١تعة الفنية الشيء 

 اركة ات١تلقًٌي العملية الإبداعية.الكثتَ؛ ت١ا في ذلك من مش
جاء أسلوب اتٟذؼ في شعر الوشمي على صور متباينة في تراكيبو اللغوية, منها ما يفس ر بكلمة 

 كاحدة أك أقل من كلمة, كمنها ما يفس ر تّملة أك أكثر, كمنها ما يفس ر تٔوقف كامل أك صورة كاملة.
ن الأت٫ية, كنظرنا إلى كثرتو في خطاب الوشمي فقد كت١ا كاف شأف أسلوب اتٟذؼ على ىذا النحو م

آثرت الوقوؼ على قصيدة برز فيها اتٟذؼ على ت٨و لافت بكثتَ من صوره ات١تنوعة؛ كذلك للكشف 
 عن غاياتو, كمقتضياتو, كما رمى إليو الشاعر من كرائو.

تابة, كلعل أت٫يتو من قصائد الوشمي القصتَة, كىو أسلوب ت٘ي ز بو في الك قصيدة "الثياب" تعدُّ 
تكمن فيما يتجو إليو العالم كلو من اختصار كتكثيف للؤفكار كالقضايا؛ حيث لا ت٣اؿ للتًىل, 

ت٧د تٟظة  -, أك غتَىا"الثيابمثلة في قصيدة "ات١ت-كفي تٕربتو الشعرية للقصيدة القصتَة , كالاستفاضة
ر فيها أسلوب اتٟذؼ, كالاختصار, متعمًٌقة جزئية مكث فة التداعيات ت٦تد ة على مساحة قصتَة جداا يكث
 .(ُ)في قاع ات١عتٌ, ترتبط كل كحدة من القصيدة تٔوضوعها العاـ

نلبحظ أيضنا في ات١قاطع القصتَة اتٕاىنا مباشرنا للعنواف العاـ للقصيدة, كحذفو في كل مقطع؛ 
ترتبط ارتباطنا كثيقنا للدلالة عليو مسبقنا, كالدخوؿ إلى ات١عتٌ بشكل مباشر؛ حيث إف كل تٟظة 

بات١وضوع, فهو ثابت في الذىن, ثم إنو يرصد تٟظة جزئية قصتَة تتطلب خفة كسرعة كرشاقة في اللفظ 
تيوجىز فيو العبارة, كييكث ف ات١عتٌ؛ فيكوف التًكيز على عتبة كل مقطع قصتَ متجاىلبن ات١رجعية الأـ/ 

ا ال  : (ِ)قصيدةالعنواف العاـ, لا متناسينا لو.. يقوؿ مفتتحن
 )صناعة بريطانية(

 كاف جىدًٌم
                                                           

التجربة الشعرية  مقاؿ ضمن كتابينظر: )أتذكر.. لا أتذكر من معتٌ الشكل إلى شكل ات١عتٌ, تٕربة عبدالله الوشمي الشعرية(,  (ُ)
 . ِّٔفي ات١ملكة العربية السعودية, مرجع سابق, ص

 . ٗشفاه الفتنة, ص (ِ)
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 يعلًٌميتٍ أف ثوبي شرؼٍ 
 ك ف العقاؿى الذم ألتحًفٍ 

 ىوى شيءه من الأرضً 
 أدنَى إلى القل ً 

 بئرًم الذم أغتًؼٍ 
 كمن أبرز مظاىر اتٟذؼ في القصيدة ما يلي:

:  سمية:الحذؼ في الجملة الإ أكلان
 حذؼ الدسند إليو )الدبتدأ(:  -ُ

حذؼ ات١سند إليو في اتٞملة الاتٝية في مقاـ الاستئناؼ, كمن ذلك قولو في  عمد الوشمي إلى
؛ لوضوح الدلالة "ىو"فقد حذؼ ات١سند إليو )ات١بتدأ( كتقديره  "بئرم الذم أغتًؼٍ ": الشاىد السابق

فإف الشاعر ت١ػ ا أراد إبراز أصالة الثوب كتعميقو بالتًاث؛ ربطو مىر ةن بالأرض, , عليو, كللعناية بات١سند
ذكر ات١سند إليو؛ لأف  في ارتباطو بالأرض شيئنا من الاتٕاه  "ىيوى شيءه من الأرضً "كأخرل بالبئر في تٚلة 

بئرم "اتٞملة الثانية إلى الأسفل؛ فأراد ذكر ات١سند إليو كإبرازه؛ لتعظيمو, كالرفع من شأنو, كلكن في 
منخفض  "البئر", فهو مرتفع بالنسبة إلى البئر, كات١سند -بفعل دلالتو-ات١سند إليو بارزه  "الذم أغتًؼ

 ينهل منو, فحذؼ ات١سند إليو )ىو(؛ لأنو ليس ىناؾ ما يستدعي ذكًره.
 حذؼ الدسند )الخبر(: -ِ

 عمد الوشمي إلى حذؼ ات١سند في اتٞملة الاتٝية؛ مثل قولو:
 )خيط كاحد(
 الدىلهاةىذا الخيطي 

 يتكو ري ملهوفنا فوؽى حدائقً فتنتًها
 أك ملتفًّا كي يشنيقى تاري ى حياةٍ 
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 ىذا..
 ىذا الخيطي الدأساةٍ 

؛ ليشارؾ ات١تلقًٌي أفقنا أرحب من الدلالات, تٯلؤىا "ىذا"بعد ات١بتدأ  (ات٠بر)حذؼ الشاعر ات١سند 
 كتصوُّره, كالقرائن ات١عطاة في النص.ما يشاء؛ كفق ما يقتضيو كعيو 

إلى منبع كاحد, إلا أف الثاني  -في أصلو-, رغم أنو خيط يرجع "خيط كاحد"الشاعر يتحدث عن 
نهاية مأساة, الأكؿ يتكو ر حوؿ حدائق فتنة؛ فهو  يعدبداية ملهاة, كات٠يط الثاني  يعدنقيض الأكؿ, 

 فهو نتاج مأساة عندما انتهى إليو. ,خ حياةو, كالثاني يشنق تاريبسبب متعة عندما ابتدأ 
لعل الشاعر أراد أف تٯثل معادلة اتٟياة عندما تيغريك بدايتها, كلكنها تنتهي بك إلى شيء غتَ ما 

تٯثل ات٠يط/ العمر عندما يعيش الإنساف طفولتو في ت٢و اتٟياة كزينتها, تغريو مفاتنها؛ متلهًٌفنا  تصبو إليو. 
ة كينتهي متنقلبن بتُ حدائق بهجتها, كلكن ما إف ت٘رٌٍ بو ات١راحل حتى يكتشف اللعبإلى مراحل متتالية, 

ات٠يط ىو اتٟياة عندما يتعل ق الإنساف تْبل أمانيو, يتأرجح متنقلبن بتُ مرحلة بو خيط العمر إلى مأساة, ف
 كأخرل؛ حتى يلتف  عليو في نهاية ات١طاؼ مشنوقنا معل قنا فيو. 

 في الجملة الفعلية: الحذؼ  ثانينا:
 حذؼ الدسند إليو )الفاعل(:  -ُ

عمد الوشمي إلى حذؼ ات١سند إليو في اتٞملة الفعلية, مثل قولو في قصيدة تٖمل )علبمة 
 استفهاـ(:
 )؟(

ا  مىز قتٍ ثوبهى
ا دق ها الحزفي بعدى رحيلً الحبي ٍ   ربد 

ا الفقري دؽ  أ افرىىا  ربد 
ا دق ها كلعه من حضارة  ربد 
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, كتقديره )ىي( أم: )ات١رأة(, كقد حذؼ الفاعل؛ "مز قتٍ "ات١سند إليو )الفاعل( بعد الفعل  حذؼ
 إلى أفلتوجيو ات١تلقًٌي إلى الفعل الذم يريد الشاعر أف يلفت الانتباه إليو, كرتٔا يرجع حذؼ الفاعل؛ 

, كلعل علبمة الاستفهاـ تينبئ بشيء عقلبنيلا  غريبالفعل  , أقرب إلى فعل غتَ الإنساف بوصفو عاقلبن
 من اتٟالة العجائبي ة التي لا تفستَ ت٢ا. 

حاكؿ الشاعر أف يضع احتمالات تفسًٌر ذلك الاستفهاـ؛ كمنها يدلنا إلى الفاعل ات١قصود. فلعل 
-عقل غتَىا, فعندما رحل حبيبها فقدتٍ  الفاعل )ثكلى( فقدتٍ منطقي تها بعد أف اتكأتٍ زمننا على

أك لعل الفاعل )فقتَة( أكل الفقر منها كل  ثوب, كلكن الفقتَ لم تٯزًٌؽ ثوبو, كإت٪ا يقع , عقلها -برحيلو
الفاعل )امرأة(  كىو أفالفعل عليو مرغمنا, أك احتماؿ أختَ يلجأ إليو الشاعر كىو غتَي مقتنعو تٔا سبق؛ 

مزيق ثوبها, كىو ما يفسًٌر لا منطقية الفعل التي تشتَ إليها علبمة الاستفهاـ؛ لأف تزعم أنها متحضًٌرة بت
 الثوب عبارة عن فعلو متحضًٌرو كسا الإنسافى, كمًن قبلً اتٟضارة لم يعرفو.

 حذؼ الدسند )الفعل(:  -ِ
 عمد الوشمي إلى حذؼ ات١سند )الفعل(؛ في قولو:

 )يعقوب(
 كاف يىكفي

 يعقوبى أف  ثوبان على كجوً 

 ييلقىى لييبصرى ما م  يكنٍ 

, كتقديره )ييبصر(؛ كذلك لأف في اتٞملة ما "ما لم يكن"حذؼ الشاعر ات١سند )الفعل( بعد تٚلة 
ا من ثياب يوسف لأفٍ يرتد  إليو بصره,   يكفي يعقوب  يدؿ عليو, كقوؿ الشاعر أف ثوبان كاحدن

عليو – يوسف ف يوظف ثوبو, فالشاعر أراد أكيبصر ما لم يكن يبصره من كذب كافتًاء إخوتو علي
تلك اتٟقائق ات١غيبة كالأكاذيب  -عليو السلبـ–في بصر يعقوب  كشفي, ك للتعبتَ عن براءتو -السلبـ
 .ات١زيفة
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 حذؼ الدوصوؼ: -ّ
استخدـ الشاعر في القصيدة ىذا اللوف من اتٟذؼ بكثرة؛ حيث حذؼ ات١وصوؼ كأقاـ الصفة 

 قصيدة:مقامو, كمنو قولو في آخر 
 )سبحات(
 كاف جدًٌم 

 بكف تُ مرتعشتًُ 
)...( 
 يا كلدًمصي   
 في كبدًمصي   

 مير ةن كالز مافً 
 كبينًٌي ةن كاحتماؿً الذبوبً 
 كعابقةن كالر حيلً الن دًم

 يا كلدًمصي   
ا بتُ اتٞدًٌ كاتٟفيد, كت٫ا يتبادلاف ات١اضي كاتٟاضر,  اتٞدُّ في ىذه القصيدة يصوًٌر الشاعر مشهدن

يطلب من اتٟفيد سقيا التًاث؛ بتمسُّكو فنجاف قهوتو الأصيل, دكف أف يصر ح بات١وصوؼ, كتقديره 
مير ةن كالز ماف, بينًٌي ةن كاحتماؿً "قهوتي في كبدًم(, ثم يعدًٌد صفاتها مكتفينا بػػػ:  قهوتي يا كلدًم, صيب   )صيب  

. تعدُّد ىذه الصفات الدالة على ات١وصوؼ تيغتٍ عن ذكره, فالشاعر "ات٢بوب, عابقةن كالر حيلً الن دًم
مير ة الط عم, بينًيٌ ة )حذؼ ات١وصوؼ عن قصد, كأقاـ الصفات مقامو, فالقهوة في نظر اتٟفيد ليست سول 

ا رياح شاحبة اللوف(, كفي نظر اتٞدًٌ )تشبو الز ماف الذم يتجر عو قطرةن قطرةن, كمىر ةن أخرل تشبو حرارته
الس موـ في إحساسو بهبوبها(. ىذا ات١ستول من التباعد الفكرم بتُ اتٞيلتُ؛ ىو تصوير تٟظة كاحدة أراد 

 الشاعر أف يؤلًٌف فيها بينهما.
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 :التمييزحذؼ  -ْ
 إف من ضركب أسلوب اتٟذؼ في القصيدة: حذؼ التمييز؛ مثل قولو: 

 )ثقوب(

 قطعةه  

 قطعتافٍ 

 كأربعٍ  ثلاثه 

 بسىىز ؽى ثوبي العركبةً حتُى أردتي حياكتىوي مًنٍ جىديدٍ 

, كتقديره )قًطىع(, كلعل غاية اتٟذؼ كثرة "ثلبث كأربع"عمد الشاعر إلى حذؼ ت٘ييز العدد 
العدد؛ لييعطي ات١تلقًٌي مساحةن يزيد فيها من العدد إلى ما لا نهاية, فالثوب الذم بصدد حكايتو لا ييعرؼ 

, أربعنا, تٜسنا,... إلى سبعتُ قطعةن, فالثوب ت٦ز ؽ أشدُّ ما يكوف التمزيق؛ لا عددي قطعوً؛ فقد  يكوف ثلبثان
فهم أممه متفرقًٌة يزيدكف على سبعتُ فرقةن, فيقد الأمل  ,سبيل في تٕميع تشتُّتو, كىذا ت٭اكي شأف العرب

 في كحدتهم. 

 حذؼ الجمل: ثالثنا: 

من ات١ناطق التي يشتبك فيها الشاعر مع ات١تلقي, في بنية عميقة للنص, تتحو ؿ  حذؼ اتٞمليعد 
ف قناة تواصل بينهما, كوًٌ , فالشاعر يتحاكر مع ات١تلقي ليي بفضل قواعد اتٟذؼ إلى بنية سطحية إبداعية

, كالشاعر يذكر بعض (ُ)الأسئلة في البنية التحتية, كت٬يب ات١تلقي في البنية السطحيةفيعرض الشاعر 
يستنتجها ات١تلقي. كمن ت٪اذج  (ِ)"تيكوًٌف العناصر المحذكفة معلومة معطاةتْيث "اتٞمل, كت٭ذؼ أخرل 

 حذؼ الشاعر للجمل ما يأتي:

                                                           

 . ُّٓفي شعر بلند اتٟيدرم, مرجع سابق, ات١ستويات الأسلوبيةينظر: ( ُ)

 . ِِٔ, مرجع سابق, معجم الأسلوبيات (ِ)
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 حذؼ الجواب عن سؤاؿ ألقاه الشاعر:  -ُ
الشاعر في القصيدة ىذا اللوف من اتٟذؼ؛ ليتًؾ للمتلقًٌي فرصة التفكتَ في الإجابة؛ كبهذا  كظف

 يكوف مشاركنا للمبدع في عملية الإبداع, كمن ذلك قولو:
 )سؤاؿ مؤج ل(

 الجماؿى  يغطًٌ تي  يابي ثًٌ لداذا ال
 ؟ القبيح فوؽى  دى أف تتمد   ضي فكتر 

ا؛ فكثتَنا ما يتكر ر في ذىنو أك في الواقع,  طرح الشاعر السؤاؿ دكف جواب, كليس سؤالان  جديدن
كلكنو يؤجًٌلو لطرح مزيد من الأسئلة, فليس اتٞواب ىو غاية الشاعر, كإت٪ا يرمي إلى غاية أكثر اتساعنا 

قنوعنا بالإجابة, كىذا ما يفسًٌر تأجيلو للؤسئلة  -يومنا-تٯضي بها مكتفينا, فلم يكن  كحيدةمن إجابة 
 ابة. كت٦اطلتو الإج

 حذؼ بصلة مقوؿ القوؿ:  -ِ
 عمد الشاعر إلى حذؼ تٚلة مقولة القوؿ؛ في قولو:

 )كجهاف(
 خارجه 
 الخرابٍ  برتى  الدستكينةً  كجةً للز   قاؿى 
 وي م ثوبى يرتدً 

 وً كابتساماتً 
 رابيغزك الس   ثم  

ت٭تاج إلى  ابتدأ الشاعر القصيدة تٔسند إليو ت٤ذكؼ تقديره )الز كج(, ثم ذكر فعل القوؿ كىو متعدوٌ 
ا؛ فلب نعلم ما القوؿ الذم قالو الز كج للز كجة, كلكن القصيدة تٖمل  "مفعوؿ بو" حذفو الشاعر عمدن

 كجهتُ: كجو منطوؽ, كآخر ت٤ذكؼ.
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حذفو  تقدير, -كىو الوجو الآخر للزكجة-, كالوجو الآخر ت٤ذكؼ "الزكجة"لفظ الوجو ات١نطوؽ:  
 بػ )الز كج(.

كالقرينة )تٖت  ,الز كجة عائد إلى:؛ أم: الز كج, كالمحذكؼ )الداخل( "خارج"الوجو ات١نطوؽ: لفظ 
 ات٠راب(.

حالة الز كجة, كالمحذكؼ اتٟالة الأخرل للز كج؛ فهو )ات١ستبدُّ(  أم", ات١ستكينةالوجو ات١نطوؽ: لفظ "
 على الوجو الآخر الض عيف ات١ستكتُ.

متزينًٌنا متبسمنا, ظاىريهي اتٟسني كباطنيوي السُّوء كالس راب عندما خرج الزكج الأختَ ات١نطوؽ: الوجو 
 اتٟزينة البائسة.لزكجة أم" ا, يوازيو كجو ت٤ذكؼ الذم تٮدعك تٖسبو ماءن حتى تكتشف كينهو كحقيقتو

ية  ر ما ن تٯيكنكبعد ىذه الثنائية الضًٌدًٌ ها حذفشاء من تٚلة مقوؿ القوؿ المحذكفة التي أف نقدًٌ
أحده بكلبمو أك يقرُّه أك ؛ فلم يباؿً ظهارنا لعدـ ات١بالاة لو كلقولوتَنا للقائل كتنكتَنا لو, كإ؛ تٖقالشاعر
, كالتهوين من شأنو, كاتٟطًٌ  ؛فاتٟذؼ جاءينقده,   .من منزلتو لتحقتَ ات١ذموـ
 حذؼ بصلة صلة الدوصوؿ: -ّ

 حذؼ الشاعر في القصيدة صلة ات١وصوؿ؛ مثل قولو:
 )انتحار(

 ؟اذا انتحرٍ لدى ك 
 باياالص   في عيوفً  وي سندباداتي 

 قيقةى الر   يابى ل الثًٌ وى هٍ كيػى 
 اتً ل انكساراهٍوى يػى 

 قوؽ التي...كالش  
ا  إلظ 
 ! انتحرٍ  ف  ثم  عى 
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عمد الشاعر إلى حذؼ صلة ات١وصوؿ, كقد ابتدأ القصيدة بسؤاؿ عن الدافع الذم دعا السًٌندباد 
الانتحار؛ مبًررٌنا لو ذلك بدافع شرعيٌ, كىو )العفاؼ(. في كفي نهاية القصيدة يذكر سبب ، إلى الانتحار
كالانتحار ىو قتل للنفس؛ أم: منعها اتٟياة, كالسًٌندباد ت١شهد تأتي صلة ات١وصوؿ المحذكفة, كسط ىذا ا

حياتو في ات١غامرة كتٖقيق الآماؿ, فأمُّ سببو تٯنعو من ات١غامرة كتٖقيق الطموح تٯثل الانتحار عنده؛ كمن 
نفهم أف مغامرتو كانت في ىواية الثًيٌاب الر قيقة كما تٗفيو, كىو إت٭اء يشتَ إلى تطلُّعو للنًٌساء؛ كمن ثم ىنا 

صلة ات١وصوؿ تأتي بعد أفعاؿ السًٌندباد, في رغبتو , ك -عنده-ت٧د أف منع نفسو من تلك ات١غامرة انتحاره 
ؼ؛ لأنها آماؿ لا منتهية تعف فى السًٌندباد عنها, كأمنياتو كآمالو كىوايتو النساء, كفيها تضم ن أسلوب اتٟذ

 كقتل رغبتو فيها؛ فلم يػيقٍدًـ عليها؛ كمن ثم تعف ف الشاعر عن ذكرىا. 
 حذؼ بصلة جواب الشرط: -ْ

 جاء أسلوب حذؼ جواب الشرط في القصيدة؛ ت٨و قولو:
 )الجنوف(
 لرنوفه 

 إفٍ تلبسٍ ما يرفضوي الن اسي 
 كمىيٍته 

 يرفضيوي الن اسي إفٍ تَكلٍ ما 
 فأم  القبرين تيريد؟ 

أسقط جزءنا من القوؿ, أك البنية علو, كىو بذلك "حذؼ الشاعر جواب الشرط بعد أداة الشرط كف
, كتقديره: )فأنت (ُ)"د بشكل صريحستًى أف تي  أيضنا تٯكنك  النحوية التي تٯكن أف تفهم بسهولة في السياؽ

أنو ت١ػ ا ريبطت إحدل اتٞملتتُ بالأخرل حتى صارت تٚلة  , كالغرض في اتٟذؼت٣نوف, فأنت ميت(
؛ فخيفًٌفى باتٟذؼ   خصوصنا مع الدلالة على ذلك.اختصارنا كإت٬ازنا كاحدة؛ أكجب ت٢ا ذلك طولان

                                                           

 . ِِٔ, مرجع سابق, ( معجم الأسلوبياتُ)
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 أنواع الحذؼ:
ن أف اتٟذؼ يأتي في القصيدة ع ةلبحظم تٯيكن؛ "الثًيٌاب"كبعد دراسة مواضع اتٟذؼ في قصيدة 

دة كقد يأتي حذؼ  طريق حذؼ كلمة أك تٚلة, كقد يأتي أيضنا حذؼ بعض كلمة, أك حذؼ تٚل متعدًٌ
ك"الإت٭اء الذم يهدؼ إليو بناء القصيدة اتٟديثة يتطلب من الشاعر ألا يصرحٌ بكل شيء؛ بل  مشهد,

كينشط خياؿ  ,الإت٭اء كيقويو من ناحية يلجأ أحيانان إلى إسقاط بعض عناصر البناء اللغوم, ت٦ا يثرمإنو 
أخرل لتأكيل ىذه اتٞوانب ات١ضمرة, كبهذا ت٭قق اتٟذؼ كالإضمار ىذا ات٢دؼ  ات١لتقي من ناحية

 ذلك ما يلي: ت٪اذج كمن  (ُ)"ات١زدكج
:  في آخر قصيدة: مثل قوؿ الشاعر ؛كلمة بعض حذؼ أكلان

 )التصاؽ(
 .. على رم انتتًُ قد استكانى 
 على أحضاً ا كا د  يومي 

يـ   على الز كايا. ما الز كايا؟ينا
 كيصحو كل  ثانيةو بحلمو 

 يريدي  فٍ ... كبسنعيوي الحىكىايا 
  -كم  ييسىمًٌ -أشهػ  بل شهرزادي 

ىذا ات١قطع من القصيدة حذؼ الكلمة قبل اتٞار كالمجركر, كلعل تقديره )يغفو( على ييلبحظ في 
, كلعل تقديره "يريد بأف ... تْلم و كل ثانيةيصح"رمانتتُ, حذؼ الشاعر الفعل ات١ضارع ات١نصوب بعد 

)يثأر, ينتقم, يقتلها(, كدلالة السًٌياؽ تشتَ إلى أنو أراد الإقداـ على فعل شيء فمنعتو اتٟكايات, 
الإقداـ في رغبتو قتل شهرزاد سول حكاياتها كل  ليلة, ثم في آخر القصيدة حذؼ  كشهريار لم تٯنعو عن

عل تقديرىا )أشهريار؟(, لكنو أراد الإضراب عن الاسم كالانتقاؿ عنو إلى الشاعر جزءنا من كلمةو, كل

                                                           

  . ٓٓ, مرجع سابق, عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة (ُ)
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"شهرزاد", فكأف شهريار أراد البقاء لو كتٞنسو في اتٟياة, كلكن تأبى ستَكرة اتٟياة إلا أف يكوف البقاء 
 لشهرزاد؛ لتستمر  اتٟياة كيبقى التوازف.

سجاـ جنستُ, بالإضافة إلى تركيب الاتٝتُ التي تشتَ إلى ان "التصاؽ"كإف أخذنا بدلالة العنواف 
ات١توازيتُ؛ كجدنا ختَ دلالة على التصاؽ جنستُ ت٥تلفتُ يرجعاف إلى أصل كاحد,  "شهريار, شهرزاد"

, كلا ريب أف (دىاء العاطفة)كالآخر تٯثل  (,منطقي ة العقل)رغم تركيبة كلوٌ منهما ات١ختلفة: أحدت٫ا تٯثل 
تٯثلبف اتٟياة,  -أك الكلبـ-البقاء كالغلبة في ىذا النص للعاطفة التي ت٘ثلت تْيلة شهرزاد, فالعاطفة 

كالوسيلة اتٟي ة للبقاء. ت٢ذا أضربى الش اعري عن ذكر "شهريار" باستفهاـ إنكارمٌ تعجبٌ, كالانتقاؿ عنو 
 جديد.  إلى "شهرزاد"؛ فبسببها عادت اتٟياة, كاستقامت من

في "البيعد  -بصفة عامة-إضراب الشاعر عن "شهريار" إلى "شهرزاد" في النص ت٭يل إلى الأنثى 
العميق في توحُّد الأنثى مع الطبيعة كخضوعها لقوانينها؛ حيث يرحل بنا ىذا التعبتَ الرمزم ات١تمثل في 

ات١رأة, لا   أسلم الرجل قيادىهي إلىحتُ "شهرزاد" إلى المجتمع الأمومي في الأقاصي البعيدة من عمر البشرية؛
لتفوُّقها اتٞسدمٌ, بل لتقدير أصيل كعميق ت٠صائصها الإنسانية كقواىا الركحية, كقدرتها ات٠القة, كإيقاع 

, فالشاعر عندما أراد البقاء لشهرزاد/ الأنثى, كىي التي انبعث منها (ُ)جسدىا ات١توافق مع الطبيعة"
, كالإنساف الذم يرجع إلى الطبيعة/ الأرض كإليها رجع؛ كمن ثم استًاح إ لى صدرىا بعد عناء يووـ شاؽوٌ

 غلبت فيها ات١شق ة.  التي منها انبعث كإليها يرجع بعد رحلة عمر ت٤دكدة
 :متوالية بصلحذؼ  ثانينا:

ذؼ فيو تٚله متوالية؛ ت٨و قولو في آخر قصيدة:  كقد يأتي الشاعر بأسلوب ت٭ي
 )يعقوب(

 ىىذا الوطنٍ كما زاؿى يوسفي 
 عاريان 

                                                           

دار جامعة ات١لك سعود للنشر, , شادية شقركش, قراءة سيميائية في الأدب السعودم ات١عاصر ( ستَكرة الدلالة كإنتاج ات١عتٌُ)
 . ُٖٔـ, صَُِٔ
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 قابعنا في الغياباتً.. ماذا
 لو اف  
 كأف  
 كأفٍ!

 بيدًم كنتي أزرعي دربي الط ويلى كيعقوبي ما زاؿى 
 منشغلان بالث من!

ت٧د في ىذه القصيدة حذؼ تٚل متوالية بعد )اف ( الواقعة بعد )لو( حرؼ الت متًٌٍ كات١تضمًٌن معتٌ 
 بالفعل للتوكيد, ك)أفٍ( الناصبة للفعل ات١ضارع.الشرط, ك)أف ( اتٟرؼ ات١شب و 

ر المحذكفات في اتٞمل-كإذا تأ ملنا تلك الأحرؼ   ؛ كجدنا ما يلي:-لنقدًٌ
المحذكؼ  "اف ""اف " الواقعة بعد "لو": ت٣ر دة من ات٢مزة, كيبدك أنو أراد ت٢ا التخفيف؛ فتكوف  -ُ

 منها ات٢مزة, مع حذؼ اسم "اف " كخبرىا.
 دخل على اتٞملة الاتٝية, فالمحذكؼ ىو اتٝها كخبرىا."أف ": ت -ِ
 "أفٍ" الناصبة للفعل ات١ضارع: فالمحذكؼ الفعل ات١ضارع ات١نصوب. -ّ

إف الشاعر في ىذه القصيدة يتحدث عن )يوسف ات١عاصر( بصفتو عاريان من أمًٌ قميص, عرييوي 
ات١عاصر إلى افتقاده مقوًٌمات عرمه داخليٌ معنومٌ لا مادمٌ فحسب, يأتي تعبتَنا عن صتَكرة يوسف 
حتُ رفض العرم, كمراكدة -الركحانية التي تٯلكها يوسفي النبُّ الذم أيكتي نصفى اتٟيسن خىلقنا كخيلقان 

ات١سكوت عن تقديرىا -كىنا يتلبعب الوشمي باللغة حتُ يتبع أسئلة يوسف ات١عاصر , -امرأة العزيز لو
يوحي أف صاحبها غتَ  ب عنها مؤثراتها النحوية ات١عنوية بعد )لو(؛ ت٦ا, كفي كلًٌ مر ة يغيًٌ -لصالح ات١تلقًٌي

يستعصي على  قادر على مواجهة أفعالو أك تٖديد مواقفو ات١سكوت عنها؛ ضعفنا أك خزيان أك انزكاءن؛ ت٦ا
 تقدير معنومٌ كاضح.

تُو لقد أدركنا من قلق يوسف ات١عاصر أف ليس لو موقف معلن ككاضح, كىو يتأرجح بتُ يق
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 .(ُ)"ماذا لو اف  كأف  كأفٍ "مفقودو, كظنوٌ مرىقو تثتَه ريبة علبمة التعجب بعد قولو: 
 : كملو موقف أك مشهد حذؼ ثالثنا:

 :قوؿ الشاعر ت٨و
 )الخي اط(
 ينتشًي

 يبتدًم.. ينتهًي
 ينتهًي... يبتدًم

 كل ما شاءى رسمى الخيوؿً التي
 فوؽى صدرؾً ماتى الدقص  
 كأكجعىوي ألفي غصنو ندًم 

متعدًٌدة, ىي تٔثابة حذؼ مشهد أك موقف كامل بتُ رحلة  في ىذه القصيدة تٚلبن الشاعر حذؼ 
 ةأربع تٚل تقع بعد أربع النهاية إلى البداية, حذؼ الوشمي البداية كالنهاية, كبتُ رحلة أخرل تكمن من

 "مات"ت٦ثلبن البداية في كل عمل, كالفعل الآخر:  "كلما شاء"أفعاؿ. يوضًٌحها الشاعر باتٞمل ات١توالية: 
فكأف الشاعر أراد قوؿ: )يبتدم منتشينا ينتهي خائبنا, ينتهي أملو, يبتدم المحاكلة , ت٦ثلبن النهاية لكلًٌ أجل

 من جديد(..
ة ىذا المحذكؼ تٯثل رغبة الشاعر/ ات٠ي اط عندما ت٭وـ حوؿ دكرة اتٟياة في بداية لا نهاية ت٢ا, كنهاي

عندما يبدأ الإنساف بتفصيل حياتو كما يفصًٌل  "يبتدم.. ينتهي"تفضي إلى بدايتها, فقوؿ الشاعر: 
, بداية قوتو كفيها أقصى ما ت٭لم بو؛ حيث نهاية رغباتو كآمالو أمات٠ي اط الثوب؛ مستعيننا بنشوة الفتو ة, 

تو يده قريبة منو استعاف بها, فموت إذا ما انتهى تٗطيطو كغاية أملو؛ خذل "ينتهي... يبتدم"ثم قولو: 

                                                           

, تْث ات١غرب ت٪وذجنا, حافظ محمد تٚاؿ الدينأفن الإبيجراـ في ات٠طاب الشعرم ات١عاصر قصيدة الثياب لعبد الله الوشمي ينظر:  (ُ)
 . ِٓ, صغتَ منشور
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 ؛ ىو نهاية تفصيل الثوب؛ أم: نهاية الأمل كالعمل في اتٟياة.-كىو آلتو-ات١قص للخياط 
كبناء على ما سبق؛ تٯكن القوؿ: بأف الوشمي كظ ف أسلوب اتٟذؼ في خطابو الشعرمٌ توظيفنا 

ا في إنتاج الدلالة, كإبداعها تٔا ت٭قًٌق الغاية التي  سعى إلى تٖقيقها. جيًٌدن
 ما يأتي: -بعد استقراء شعر الوشمي-إليها في أسلوب اتٟذؼ  تكمن أبرز ات١لحوظات التي توص ل

   جاء أسلوب اتٟذؼ على صور متباينة في تراكيب الوشمي اللغوية, منها ما يفس ر ببعض
 كلمة, كمنها ما يفس ر بكلمة, كمنها ما يفس ر تّملة, أك أكثر من تٚلة.

  كجود قرائن في السًٌياؽ تدؿ على المحذكؼ, كقد  -بكلًٌ صورهً -ييشتًط في أسلوب اتٟذؼ
جاءت القرائن في شعر الوشمي لفظية دؿ  عليها ما يلي المحذكؼ, أك ما يسبقو, أك قرائن 

 عقلية يستلزـ الذىن التفكتَ فيها كتقديرىا.
 ءت أغراض دؿ  عليها لم يكن اتٟذؼ في شعر الوشمي لغرض الاختصار فحسب, بل جا

 السًٌياؽ.
  أسهمى اتٟذؼي في شعر الوشمي في إت٬اد قناة تواصل بينو كبتُ ات١تلقًٌي؛ كذلك حتُ طرح

؛ حيث يظلُّ ات١تلقًٌي يبحث عن إجاباتها لاستدعاء العنصر  أسئلة دكف أف يىذكر ت٢ا جوابان
 لإبداعية.ات١غي ب في النص؛ كبهذا يتشارؾ ات١تلقًٌي كات١بدع في العملية ا

   جاء أسلوب اتٟذؼ ظاىرة مط ردة في شعر الوشمي, كىو ما يناسب تٕربتو الشعرية في
 كتابة القصيدة القصتَة التي يط رد فيها الإسقاط كالإت٬از.
 كمثلوذلك ت٥الفة للظاىر,  كيعتٍكحقيقة أف أسلوب اتٟذؼ اعتمد على إسقاط جزء من الكلبـ؛ 

ق الت حوُّؿ في ات٠طاب من صيغة إلى أخرل تيتيح للمتلقًٌي فرصة التفاعل ات١خالفة ت١قتضى الظاىر عن طري
 .-كىو ما يطلق عليو "أسلوب الالتفات"-مع ات١بدع 
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 الًنزفبد
التعبتَ عن معتٌ بطريق من الطرؽ الثلبثة بعد التعبتَ " :عتٍي -اصطلبح البلبغيتُ-"الالتفات" في 
(ُ)"عنو بطريق آخر منها

 ستجلبيط السامع, ك نشًٌ و: "يفات" كقيمتو البلبغية تكمن بوصفكمغزل "الالت ،
 .(ِ)"الوزف كالقافيةفيو سهل يالكلبـ, ك  مت٣ار  كتتسع فيوصفائو, 

"من الظواىر التعبتَية التي ييعتٌ علم الأسلوب برصدىا كتٖليلها؛ إذٍ كظيفتو التقاط  الالتفاتيعدُّ 
ة من كسيلة مهم   , كىو(ّ)التحوُّلات التعبتَية في لغة الأدب؛ للكشف عن شحناتها التأثتَية أك الدلالية"

تُ ذا ات١وىبة الصادقة على عً يي  ؛من ألواف الصياغة لونان الوسائل البلبغية, كمظهرنا من مظاىر الانزياح, ك 
ية الواعية إلى كثتَ من ات١زايا, ككلما أمعنت الإت٭اء بكثتَ من اللطائف كالأسرار, كيلفت النفس ات١تلقًٌ 

 و.ا بقدرتسن تزيدؾ إحساسن بانت لك كجوه من اتٟي  ؛النظر في مواطنو من الكلبـ الرفيع
"أسلوب الالتفات"؛ إذ برزت كظاىرة أسلوبية كمن الآليات الفاعلة في خطاب الوشمي: استخدامو 
؛ إذ يؤدم التنقل بتُ الأفعاؿ كأزمنتها, أك (ْ)في ت٪اذج كثتَة من شعره أضافت إلى نصوصو عمقنا كحيوية

: ت٭قق تٝة شعرية للنص كبذلك الضمائر كأنواعها إلى "تغتَُّ مفاجئ في الأسلوب يكسر توقُّعات ات١تلقًٌي؛
أنو أسلوب تعبتَمٌ غتَ  لمبدع تٖقيقها في نصو الشعرم؛ علبكة علىالتي ينبغ ل من أىم السًٌماتتعدُّ 

ا من الدلالات ات١تنوًٌعة, كيتيح التعبتَ عن ات١عاني التي يرمي إلى التعبتَ  ت٪طيٌ تٯنح ات٠طاب الفتٌٍ مزيدن
 ىي:ك الوشمي في شعره,  كظفهاالتي الثلبثة أنواع الالتفات  إلىكسأعرض   .(ٓ)عنها"

 

                                                           

 . ٖٔ/ِالإيضاح في علوـ البلبغة, مرجع سابق,  (ُ)
 . ِٕٔـ, صَُٖٗأساليب بلبغية, أتٛد مطلوب, ككالة ات١طبوعات, الكويت,  (ِ)

 . ّّـ, صُٖٗٗأسلوب الالتفات في البلبغة القرآنية, حسن طبل, دار الفكر العرب, القاىرة,  (ّ)

 ؛ كشفاهْٔ, ٖٓ, َٓ؛ كقاب حرفتُ صُٖٔ, ُٖٔ, ُٔٔينظر: ت٪اذج الالتفات الضمتَم: البحر كات١رأة العاصفة ص( ْ)
, ُِّ, ٔٗ؛ كشفاه الفتنة صُٓٔالبحر كات١رأة العاصفة ص . الالتفات الفعلي: ِٔ, ٗٓ؛ ينتظر أف صٖٗالفتنة ص

 . ٕٗص؛ كشفاه الفتنة ُْٔ, َُْالبحر كات١رأة العاصفة ص. الالتفات العددم:  ُٗٓ
اتٞامعة كلية الآداب, لعربية كآدابها,  قسم اللغة ا ,تٚاليات الأسلوب في شعر سعد الغريب, طامي الشمراني, رسالة دكتوراه (ٓ)

 . َُٗص ـ,َُِٔ الأردف, عم اف, الأردنية,
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 :  الالتفات الضمتَم:أكلان
د د آخر  من الطرؽ الثلبثة بعد التعبتَ عنو بطريقو   بطريقو معتٌن " بأنو تعبتَ ات١تكلم عن الالتفات" ت٭ي

 .(ُ) كات٠طاب, كالغيب ,لتكلم: امنها, كالطرؽ الثلبثة ىي
ضمتَ ؛ حيث انتقل من (ِ)كظ ف الوشمي الالتفات الضمتَم في قصيدة "قراءة في كف الوطن"

 :الآتيإلى ات١خاطب؛ حيث جس دت القصيدة تلك الصور الثلبثة على النحو  ات١تكلم إلى الغائب, ثم
 كىطىتًٍ..

 عندىما بىدأكا يعزفوفى على الح ًٌ أكتارىىمٍ 
 كنتي كحدًم أيغتًٌٍ على مىعزفًكٍ.

ا رابضنا   ككحدًم أن كنتي مىنٍ ذبحى الغيوؿى حتُى بىدى
 فوؽى سيورً الددينةٍ. 

_ يا كطتًٍ   خائفنا _كنتي
ا في عيريكقًي.  أترق  ي أفٍ تكت ى الأرضي ديوا ى

 كأفٍ تلدى الأي ـ فارسىها في سىكًينىةٍ.
 إن تٍ قارئي الر مٍلً كالشًٌعٍرً يا كطتًٍ 

 كغدنا سوؼى يغمرين المجدي كالط مأنينىةٍ 
, كطتٍية: "الآت( في الكلمات ات١تكلم, ياء ضمتَ ات١فرد ات١تكلم )أنابدأ الشاعر القصيدة بصيغة 

كتٞأ إلى ضمتَ ات١تكلم ات١فرد عندما تٖد ث عن  ,"إنتٍ قارئ ,بأترق   ,خائفنا ,ككحدم أنا, كحدم أغتٍ
فدائو كتضحياتو في سبيل الوطن, كعندما تغتٌ  لوطنو كصدح حباا كعزفنا لو, فالشاعر يريد أف ت٬سًٌد 

, فحبُّو لو مستقرٌّ في فؤاده؛ يؤكًٌد أف كلاءه نابعه من قلبو, ثم انتقل إلى العلبقة اتٟميمة بينو كبتُ كطنو
                                                           

 .َِٓسة تٖليلية ت١سائل علم ات١عاني, مرجع سابق, صاينظر: خصائص التًاكيب در  (ُ)
 . ُُٕالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ِ)
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؛ لأف ختَات الوطن كتٙاره تغطي اتٞميع ليست خاص ةن بأفراد؛ لذا انتقل "يغمرنا"ضمتَ ات١تكلم اتٞمع 
أتٙرتٍ أفعالو فإف ابتداءن ت١ػ ا أراد أف ييبرز أفعالو فحسب, كعندما  الشاعر من أسلوب ات١فرد الذم تٖد ث بو

 اتٞميع حصدى نتائجىها؛ فجاء ضمتَ اتٞمع ملبئمنا للسًٌياؽ.
 ثم التفت الشاعر إلى الضمتَ العائد للمفرد الغائب بقولو:

 غري ه أن فاقده كىجٍهىوي 
 إذا أنتى يا كطتًٍ 
 م  تكنٍ داخلًي!! 

)...( 
. ، إن تٍ السًٌندبادي الذم جاءؾى اليوىـ  .ىنا مًنٍ  أن  أىحٍرىقىوي الشًٌعٍري كالش وٍؽي

)...( 
. فقيلٍ لي: . كفي القلً  أنتى  فعينامى فيكى

 متى يطمئن  إلى عشقًوً 
 رجله جاىليٌ؟!.

)...( 
 الدطاراتً، كطتًٍ، سوؼى يبدأي بالعودةً السًٌندبادي، سيحرؽي كل   على سلاهـ 
)...( 

 ,كجهوة: "الآتيالكلمات  فيفي النص السابق التفت الشاعر إلى الضمتَ العائد للمفرد الغائب 
فالشاعر كظف صيغة ضمتَ الغائب ات١فرد في سياؽ ات٢جرة كالغياب , "سيحرؽ, يبدأ, عشقو ,أحرقو

عندما يفقدي ات١رءي كجهتىوي كت٭سُّ أنو بعيده عن كطنو غريبه عنو غربةن معنوي ةن موطنيها فكعدـ الاطمئناف, 
ىـ على كجهوً, أك بصفتو "رجلبن جاىلياا"ركحيوي, بصفتو  ا تًٌٍ نفسو  "سندبادنا"؛ فػىقىدى معشوقو؛ فهى مهاجرنا تٯي

 عن تٖقيق ىدفو.بالعودة مكتويان بلًىظىى الشًٌعر كالش وؽ, أعاقتو سبلي ات١واصلبت 
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, كيتخذ الشاعر من شخصية "أنا من ىنا.. إنتٍ السندباد"كتٗلل ىذا ات١قطع ضمتَ ات١تكلم بقولو: 
, فالوشمي يتحدث السندباد ىذا ات١وقف عندما ت٭س أف صلتو بها قد بلغت حد الاتٖاد كالامتزاج بها

كمستعتَنا لنفسو من ملبت٤ها, تْيث , كت٬علها تتحدث بلسانو, مضفينا عليها من ملبت٤و, بلساف السندباد
ا ليس ىو الشاعر, كليس السندباد, كىو في نفس الوقت الشاعر  أصبح ىو كالسندباد كيانان جديدن

(ُ)كالسندباد معنا 
ات١خاطب إلى الضمتَ يلجأ في ختاـ القصيدة إلى ضمتَ الغائب, كمن ثمى   كمنو انتقل، 

  :"أخرجتكى "بقولو: 
 للر حيلً، كقالوا  ف  البلادى التي أخرجتٍكى  كحتُى دىعىوٍا إخوتي 

 فسوؼى تكوفي بريئنا؛ إذا أنتى ىاجرتى عىنٍ حيبًٌها! 
.. كلكن تٍ..!  لعمتي

 تركتي الس رىل كعشقتي الوطنٍ!!
كالوشمي , "أنت" ات١فرد ضمتَ ات٠طابك , "أخرجتكى " : فيباطات٠انتقل الشاعر إلى صيغة ضمتَ 

ا  يوظف ضمتَ ات١خاطب عندما ت٭س بأف الشخصية لا تٖمل تٕربتو ىو الذاتية؛ كإت٪ا تٕسد بعدن
 , فعندما تٝع الوشمي صوت تٚاعة ت٣هولة تيغريو بالر حيل كات٢جرة عن حبًٌ الوطن؛ انتقل(ِ)موضوعينا

سريعنا إلى ضمتَ ات١تكلم؛ ليؤكًٌد حب و الذم انطلق منو في بداية القصيدة, كلكن جاء ىذا القرار بعد 
ا عشقو كىييامو بالوطن. تفكتَو   كرىكًي ةو عندما ىىم  قليلبن بالعزؼ عنو, عاد مؤكًٌدن

, كات١تأمًٌل في ىذه القصيدة استخدـ الشاعر ثلبثة أنواع من الضمائر؛ متنقًٌلبن من صيغة إلى أخرل
ضمتَ ضمتَ ات١خاطب في آخر القصيدة مقابل ت٬دىا تعود إلى الشاعر ذاتو.   -في تٚيع تلك الضمائر-

ات١تكلم في بدايتها ىو تقابيلي صوتتُ متضاد ين, تٯثل ضمتَ ات١تكلم صوت )الأنا(, كتٯثل ضمتَ ات١خاطب 
لأبرز الأفكار كالثقافات كالتمثيلبت اتٞماعية, على  صوتان يعود إلى )الآخر( ك"يشكًٌل صورةن متخي لةن 

, كقد صو ر الشاعر صوت )الأنا( (ّ)عنها"شكل رموز لغوية تتشك ل من خلبلو الصورة التي يراد التعبتَ 
                                                           

 . َِٗص , ـُٕٗٗعشرم, دار الفكر العرب, القاىرة, علي استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العرب ات١عاصر, ينظر:  (ُ)

 . ُِِاستدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العرب ات١عاصر, مرجع سابق, ص( ِ)

 . َِِ( ستَكرة الدلالة كإنتاج ات١عتٌ قراءة سيميائية في الأدب السعودم ات١عاصر, مرجع سابق, صّ)
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ليجد الذم يتصف بشعور اتٟقد كالكراىية؛ بدكر البطل المحبًٌ ات١ضحًٌي في سبيل كطنو, مقابل )الآخر( 
ي ة تيصوٌرً كلاء الشاعر لوطنو مقابل عزكؼ الآخر عنو؛ كتٯكن توضيح ذلك  ات١تلقًٌي نفسو أماـ ثنائي ة ضًدًٌ

 فيما يلي:
 الشاىد صورة )الآخر( الشاىد (صورة )الأنا

كنػػػػػػػت كحػػػػػػػدم أيغػػػػػػػتًٌٍ  العزؼ على كتر الوطن
 على معزفًكٍ 

 

العػػػػػػػػػػزؼ علػػػػػػػػػػى كتػػػػػػػػػػر 
 اتٟبًٌ 

عنػػػػػػػدما بػػػػػػػدأكا يعزفػػػػػػػوف علػػػػػػػى 
 اتٟبًٌ أكتارىىمٍ 

 
كصػػػػف الأنا بالشػػػػجاعة 

 كالإقداـ
ككحػػػدم أنا كنػػػتي مىػػػنٍ 

 ذبحى الغيوؿى 
كصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الآخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 

 بات٠وؼ كات٠راب
 ات٠ائفوفأمُّ ات١راكبً أىحرقىها 

ت٘سُّكو بالوطنيػة كفقػداف 
كجهتػػػػو في خركجػػػػو عػػػػن 

 الوطن

ػػػوي  غريػػػبه أنا فاقػػػده كجهى
إذا أنػػػػػػػػػػتى يا كطػػػػػػػػػػتٍ لم 

 تكن داخلي
 

مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكمة الآخػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
بات٠ػػػػػركج عػػػػػن الػػػػػوطن 

 مقابل ات١اؿ

يساكميتٍ اتٞاىلوف على اتٟػبًٌ 
تي قًبلػػػػػػػػػػةى  كات١ػػػػػػػػػػاؿً إف أنا غػػػػػػػػػػتَ 

 عًشقي إلى أرضهم

صػػػػػػػػػػػػوت يقيػػػػػػػػػػػػتٌٍ مػػػػػػػػػػػػػن 
 يعبرًٌ عن انتمائوالداخل 

إًذىفٍ سػػػػػػػػػػػػػوؼى يفتقػػػػػػػػػػػػػدي 
 الن خٍلي إتٯانىوي 

صػػػوت غائػػػب ت٣هػػػوؿ 
يأمػػر بات٠ػػركج كات٢جػػرة 

 كالر حيل

إخػػػػػوتي للر حيػػػػػل,  حػػػػػتُ دىعىػػػػػوٍا
كقػػػػػػػػػػػػػػػالوا بأف الػػػػػػػػػػػػػػػبلبد الػػػػػػػػػػػػػػػتي 

 أخرجتٍكى 
 ت٧د في ىذه القصيدة صيغ الضمائر الثلبثة؛ قد دل ت على الدلالة التي يريد الشاعر أف يوصًٌلها إلى

؛ لييبرز نفسو في صورة أراد أف -متنقًٌلبن من صيغة إلى أخرل-التفاتو إلى الصًٌيغ ات١ناسبة  عن طريقات١تلقًٌي؛ 
 ه ات١وقف.سلوب حسبما اقتضاصها لو دكف غتَه, كاتٗذ الشاعر ىذا الأتٮصًٌ 

 الالتفات الفعلي: ثانينا: 
من , أك الفعل ات١ستقبل إلى فعل الأمر يأتي الالتفات الفعلي بتُ صيغ الأفعاؿ؛ مثل الالتفات من

الالتفات من ات١ستقبل , أك إلى فعل الأمر يالالتفات من الفعل ات١اضر, أك إلى فعل الأم يالفعل ات١اض
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 .(ُ)يإلى ات١اض
كظ ف الوشمي الالتفات الفعلي في مطلع قصيدة "ت٧متاف للتي..."؛ حيث انتقل من الفعل ات١اضي 

ختم بالفعل ات١ضارع؛ حيث جس د البيت الأكؿ من القصيدة  إلى فعل الأمر, ثمإلى فعل ات١ضارع, ثم 
 :  الآتيالصًٌيغ الثلبث على النحو 

ػػػػػػكً في قلػػػػػػبي؛ فحيػػػػػػثي أن  زرعػػػػػػتي طيفى
 

 (ِ)صػػػوتيكً بي  يهتػػػز  ألقػػػاؾً. قيػػػولي: نػىعىػػػمٍ؛  
العائد إلى ضمتَ ات١تكلم, ثم التفت إلى الفعل  "زرعتي "القصيدة بالفعل ات١اضي  وشميالاستفتح  

العائد إلى ضمتَ  "قيولي"تٔا يوحيو من دلالة على ات١ستقبل, كمنو انتقل إلى فعل الأمر  "ألقاؾً "ات١ضارع 
 العائد إلى ضمتَ ات١تكلم الذم بدأ بو البيت. "يهتزُّ "ات١خاطب, ثم ختم بالفعل ات١ضارع 

يبتًٌُ تأثتَىا في قلبو, كيؤكًٌد بصيغة ات١اضي أف طيفها ك يت علبقة الشاعر مع ت٤بوبتو؛ ت٬سًٌد ىذا الب
, بتُ طيف المحبوبةمزركع في قلبو منذ أمدو بعيد؛ كالنبتة التي بذرىا ثم سقاىا كرعاىا في علبقة تٗيُّلي ة بينو ك 

م حوارنا ت٥اطًبنا يقيك على اتٟاؿ؛  عل ات١ضارع الداؿالف عن طريقثم ينتقل الشاعر إلى تٕسيد ىذه العلبقة 
ىا أف تتفاعل مع حبًٌو كتستجيب لو؛ حيث ينشدىا أف تت , -كما ىو حاؿ قلبو معها-مس ك بو إيا 

نتقل إلى فعل الأمر طالبنا منها أف تبادلو حب و الذم طات١ا حد ث نفسو بو سراا, ثم ختم البيت يكبعده 
 تٟوار الذم أجراه معها.اتأثتَ صوتها عليو؛ من خلبؿ تٝاع بالفعل ات١ضارع الداؿ على اتٟاؿ يصف 

دثو من حركي ة في ات١عاني؛ بفعل النشا ط إف ىذه الأفعاؿ ت٢ا الأثر الكبتَ في تلوين الأساليب؛ ت١ا تٖي
الشاعر راكح بتُ الأفعاؿ؛ لكي يعبرًٌ عم ا كبتو في ات١اضي, كعم ا أحس و في الذم تبثُّو في العبارات, ف

 اتٟاضر, كعن تأثتَ شعوره في ات١ستقبل.
في تٖوُّلاتها -ف الالتفات الفعلي تفاعل مع مشاعر الشاعر؛ حيث جىس دت الأفعاؿ إ: القوؿ تٯيكن

أسلوب الالتفات؛ ت١ا تٖملو من حركي ةو تينشًٌط ات١تلقًٌي. ىذا التغيتَ  -من ات١اضي أك الأمر كات١ضارع
 عات؛ كبهذا تتحق ق الشًٌعرية في النص. ات١فاجئ يؤدم إلى كسر بنية التوق

                                                           

  . ّٔـ, صَُِٕعبدالله خضر تٛد, دار القلم للطباعة كالنشر, بتَكت, لبناف, ينظر: السبع ات١علقات دراسة أسلوبية,  (ُ)

 . ّٓينتظر أف, ص (ِ)
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 الالتفات العددم: ثالثنا: 
الانتقاؿ من , أك من خطاب الواحد ت٠طاب الاثنتُ يأتي الالتفات العددم عن طريق الالتفات

الانتقاؿ من اتٞمع إلى  أك الانتقاؿ من الاثنتُ إلى الواحد, أك خطاب الواحد إلى خطاب اتٞمع,
 .من اتٞمع إلى التثنيةالانتقاؿ , أك الواحد

كظ ف الوشمي الالتفات العددم في قصيدة "استقالة الورد" عن طريق الالتفات من خطاب اتٞمع 
 إلى خطاب ات١فرد؛ ت٨و قولو:

 منذي كىمٍ 

 كنتي سحبافى أركم القصائدى 

 أملأي أعينهن  نشيدنا

ىـ الص باحي   كحتُ أتىتٍ كاستقا

 تلاشيتي فيها 

 .(ُ)العد ٍـ كما عيدتي أذكري معتٌ

يتحدث  "أعينهن  "استخدـ الشاعر في ىذا النص نوعتُ من الصياغة: ابتدأ اتٟديث بصيغة اتٞمع 
, ككأنو يريد أف ينبًٌو بأنو لا يوجد أحده يلفت  -بصفة عامة- انتباىو, عن ت٣موعة غائبات؛ لإفادة العموـ

 "أتتٍ "حتى إذا ما أراد أف تٯيًٌز ت٤بوبتو منهن ؛ التفت إلى استخداـ صيغة ات١فردة , سواء -بعينيو-فكلهن  
ىذا الالتفات من صيغة اتٞمع إلى , ك لأنو أراد أف تٮصًٌص اتٟديث عنهابالضمتَ العائد إلى الغائبة؛ 

 صيغة ات١فرد أسهم في توظيف دلالة ما يريد الشاعر أف يوصًٌلو إلى ات١تلقًٌي؛ ليقف عنده.

ما  -بعد استقراء شعر الوشمي-إليها في أسلوب الالتفات  تإف من أبرز ات١لحوظات التي توص ل
 يأتي:

                                                           

 . ّٖشفاه الفتنة, ص (ُ)
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   تباين في شعر الوشمي ثلبثة أنواع لأسلوب الالتفات, يعدُّ "الالتفات الضمتَم" النوع
نوع الأكثر حضورنا كاستخدامنا في شعره, يليو "الالتفات الفعلي" في ات١رتبة الثانية, ثم ال

؛ حيث جاء بصورة -كىو "الالتفات العددم"-الثالث من الالتفات في ات١رتبة الأختَة 
 نادرة كعلى ت٨و طفيف جداا. 

   تبتُ  في "الالتفات الضمتَم" أف صيغة الانتقاؿ من الغيبة إلى ات٠طاب تعدُّ الصيغة الأكثر
 ,(ُ)أكثر أقساـ الالتفات استعمالان في الشعر السعودم" كىي" ي,حضوران في شعر الوشم

يستخدـ في القصيدة الواحدة تٚيع الصًٌيغ الثلبث متنقًٌلبن من قد أف الشاعر كذلك   كتبتُ
 صيغة إلى أخرل. 

   يكثر في "الالتفات الضمتَم" استخداـ ضمتَ ات١تكلم )أنا( عندما يريد الشاعر أف يضخًٌم
يستخدـ ضمتَ ات١تكلم )ت٨ن( عندما تٯثًٌل أفراد  على حتُأفعالو كيصوًٌرىا للمتلقًٌي, 

 ت٣تمعو.

   تبتُ  أف الالتفات في شعر الوشمي يكوف لغايةو يريد أف يوصًٌلها إلى ات١تلقًٌي عبر ىذا
 الأسلوب.

   تٯتاز بطاقة  -بوصفو ظاىرة أسلوبية يشيع استخدامها في لغة الشعر-إف أسلوب الالتفات
إت٭ائية؛ لأف بناءه يعتمد على الانزياح عن ات١عيار اللغوم, كمفهومو يتسع ليشمل كل  

 تٖوُّؿو في الصًٌيغ كالأفعاؿ كالأعداد.

  و طاقة تعبتَية, تتمثل في تٖويل فبوص قصائده؛ تٞأ الوشمي إلى "أسلوب الالتفات" في
 في إلى النص قيمة أسلوبية عالية.أسلوب الكلبـ من كجو إلى آخر؛ تض

مة الوشمي توظيفكفي   استخدامناالانزياحات في مفرداتو كتراكيبو  استخداـك  ,ىذه الأساليب ات١تقدًٌ
ت٣الان رحبنا أعطتو ك تٮرج بها عم ا ىو مألوؼ؛ تْيث حق ق ما ينبغي لو أف يتصف بو إبداعو من تفرُّد, 

                                                           

     . ِّٖص استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العرب ات١عاصر, مرجع سابق, (ُ)
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كالتقدنً  ,ت٪اذج الالتفات, كما سبقها من ت٪اذج اتٟذؼ كظفكيف كرأينا  , بطرؽ ت٥تلفة آرائوللتعبتَ عن 
بها لغتو  تأثر انزياحنا في التًاكيب اللغوية كمث لت  ,أسلوبية في شعره واىرظ تمث لالذم -كالتأختَ 

كىو -سأنتقل إلى ات١بحث الثاني الذم ييكمل النوع الآخر من الانزياح في شعر الوشمي  كمنها, -الشعرية
 .-"الانزياح الاستبدالي"
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 الدجحش انضبني
 الًنشيبح الًسزجذالي

 
 

 :  إنسانٌ.ا ىو غتَ م ة إلىؿ إنسانيٌ افعأ إسنادأكلان
 إسناد صفات لوني ة إلى أشياء ليست ملو نة بطبيعتها.ثانينا: 
 إسناد النعت الصفة بغتَ الصفات التي عيرؼ بها.ثالثنا: 
 إسناد المحسوس إلى غتَ المحسوس.رابعنا: 

 استخداـ اللفظ عن معناه الدعركؼ إلى غتَ معركؼ.خامسنا: 
(.سادسنا:   التداعي )تراسيل الحواسًٌ

 التشخيص.: سابعنا
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 رىطئخ
إف من بتُ أنواع الانزياح نوع يتلبعب ات١بدع فيو باللغة؛ حيث يينشئ بتُ الكلمات ات١ألوفة 

ات١عتٌ, كيفاجئ  -من خلبت٢ا-علبقاتو جديدةن تيضفي معانيى جديدةن على ات١عتٌ ات١عجميٌ, يفجًٌر 
الإبداع كات٠لق اتٞديد للكلمات ىذا فتاح النص الشعرم على أفق جديدة, ك القارئ, كيعمل على ان

كالعبارات كالصور الشعرية؛ تصنعو قدرة الشاعر على استخداـ التشبيو كالاستعارة كالكناية, كىذه 
انزياح لغوم عن ات١عتٌ  -في حقيقة الأمر-الوسائل ات١ستخدمة في صناعة الصورة الشعرية كالكلمات ىي 

فالانزياح تٔثابة  كىو ما ييعرؼ بالانزياح الاستبدالي., (ُ)جديد غتَ مألوؼ الأصليٌ إلى معتٌ ت٣ازمٌ 
(ِ), يعوًٌؿ عليو ات١نشئ؛ لغايات تٚالية كفنية"نتظر من التعبتَيي  لاييتوقع ك  لاا ف تٔانتهاؾ قائم على الإتيا"

. 
النظرية  -حسب ما تراىا–, كالاستعارة (ّ)كقد "كيتب عنو كثتَنا بوصفو مرادفنا للمجاز كالاستعارة"

فيما تقيمو من علبقات جديدة بتُ الكلمات, عملية خلق جديد في اللغة, كلغة داخل لغة  :السياقية
في ىذا التًكيب اتٞديد كأنها منحت تٕانسنا  ك إذابة لعناصر الواقع لإعادة تركيبها من جديد, كبها تٖدث 

م نعرفو, كىو تضيف كجودنا جديدنا غتَ الذك  ,كانت تفتقده, كىي بذلك تبث حياة داخل اتٟياة
 .(ْ)الوجود الذم تٗلقو الكلمات بواسطة تشكيلبت لغوية عن طريق ت٘ثيل جديد لو

في توالي  لا يتمثلعنده فالأسلوب  ,الأسلوبمن الإشارة إلى حديث "ريفاتتَ" عن بد   لا كىنا
العناصر ات١وسومة في الصور كلا المجازات كلا الإجراءات, بل إف البنية الأسلوبية لنصوٌ ما تتحد د بتوالي 

 .(ٓ)مقابل غتَ ات١وسومة, في ت٣موعات ثنائية ت٘ثل السًٌياؽى كالإجراءى ات١ضاد  لو الذم لا ينفصل عنو
"الذم تٯكن التمثيل لو بالاستعارات التي تقوـ على  السياؽ الأصغرأيضنا عن "ريفاتتَ"  كحديث

ارخ, كضوء خجوؿ... فالاسم الأكؿ في نعت الشيء تٔا لا يعد من صفاتو ت٨و: شمس سوداء, كعطر ص

                                                           

 .  ٕٗباح", مرجع سابق, صالص  أسلوبية الانزياح في قصيدة "فيتو على نوف النسوة لسعاد نظر: ي( ُ)

 . ِٓص ـ,ََِْالقاىرة,  ,الآداب فتح الله أتٛد سليماف, مكتبة الأسلوبية مدخل نظرم كدراسة تطبيقية,( ِ)

 .  ُٔٗلغة الشعر السعودم اتٟديث, مرجع سابق, ص (ّ)

 . ٖ, صـُٕٗٗزيع, عم اف, الأردف, يوسف أبو العدكس, الأىلية للنشر كالتو  ,الاستعارة في النقد الأدب اتٟديثينظر:  (ْ)
 . ِِٕعلم الأسلوب, مرجع سابق, ص (ٓ)
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 ات١عادلة الآتية:اؼ, كتٯثل "ريفاتتَ" ىذه الوحدة في ىذه العبارات نسق أصغر, كالوصف الذم أعطيو ات٨ر 
 . (ُ)نسق أصغر + ت٥الفة = مسلك أسلوب"

السياؽ كيعرؼ إلى الأسلوب بوصفو ات٨رافنا داخلياا عن السًٌياؽ,  ينظر"ريفاتتَ" كمن ثمى  فإف 
؛ كت٢ذا فإف السًٌياؽ تٯثل ت٤ور التعرُّؼ (ِ)ع"توق  بواسطة عنصر غتَ مي طوع قٍ الأسلوب بقولو: "ت٪وذج لساني مى 

على الإجراءات الأسلوبية, فهو الذم تٯنح ات٠ركج عن القاعدة اللسانية السًٌمة الأسلوبية, كإلا فإف بعض 
 تٝةن أسلوبي ةن مطلقنا.مظاىر الانزياح على القاعدة اللسانية لا تكتسي 

كتٯكن ملبحظة أف "ريفاتتَ" استبدؿ فكرة )ات١عيار( الذم تنزاح عنو البًتٌى الأسلوبي ة بفكرة السًٌياؽ, 
كىكذا تٖيىلُّ إشكالي ة ات١عيار التي تنزاح عنو اللغة الشعرية عن طريق السًٌياؽ الأسلوب الذم ينحصر بالنص 

مرتبط ببنية النص  -بالنسبة إلى "ريفاتتَ"-فات١عيار , (ّ)ه في النص نفسونفسو, تٔا نقرأه كما كنا قرأنا
يىاؽ, كالت ضىادًٌ القاطع لنسقو العادمٌ  فكلُّ انتهاؾ , نفسو, ككل إجراء أسلوبٌ يتكو ف من عنصرين ت٫ا: السًٌ

؛ فتتسع دائرة الات٨راؼ إلى مدل لا حصر لو؛ لذلك استبدؿ -بالضركرة-للنظاـ اللغوم ات٨راؼه 
ستخدـ فكرة )السًٌياؽ أف ن تٯيكنك   .(ْ)ح السًٌياؽتٔصطل ات١عيار الغامض غتَ المحدكد"ريفاتتَ" مصطلح 

ياؽ تٯيًٌز الأسلوب الشخصي, كما داـ الأسلوب( في تٖليل ت٪اذج "الانزياح الاستبدالي" ما داـ ىذا السًٌ 
 التحليل في البحث ينصبُّ على تٕلية أسلوب النص.

 الانزياح الاستبدالي: 
في تٌ اللسانية في النص؛ كتتشك ل يتمثل )السًٌياؽ الأسلوب( في رصد التعارضات التي تطرحها البً 

, كقد "ييعزل الأثر لتيحدث ات١تعة في القراءة ؛القارئ عن ات١ألوؼ, كخرؽ أفق التوقُّع, كمفاجأة ات٠ركج
؛ (ٓ)دىا مفاجأة القارئ تٔا لم يعهده كلم يتوقعو"ولًٌ ىشة التي تي اتٞمالي للبنزياح عند أكثر الأسلوبيتُ إلى الد  

                                                           

 . ُٓرجع سابق, صم ,الاستعارة في النقد الأدب اتٟديث (ُ)
  . ٔٓالأسلوب, مرجع سابق,  ليلمعايتَ تٖ (ِ)

 . ٖٕ-ٕٔص ص ينظر: البتٌ الأسلوبية, مرجع سابق,  (ّ)

جامعة اتٟاج  ,كلية الآداب  قسم اللغة العربية كآدابها,: التفكتَ الأسلوب عند ريفاتتَ, مونية مكرسي, رسالة ماجستتَ, ينظر (ْ)
 . ٖٓ, ْٖـ, ص ََُِاتٞزائر,  باتنة, ت٠ضر,
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 :ما يليشمل تك  مة,لبءات١نافرة كعدـ ات١عن طريق يأتي ؛ كذلك (ُ)يتوقعو"
 ما ىو غتَ إنساني. إلى ةؿ إنسانيافعأ إسناد -
 إسناد صفات لونية إلى أشياء ليست ملونة بطبيعتها. -
 رؼ بها.إسناد النعت الصفة بغتَ الصفات التي عي  -
 إسناد المحسوس إلى غتَ المحسوس. -
 استخداـ اللفظ عن معناه ات١عركؼ إلى غتَ معركؼ. -
 (.ل اتٟواسًٌ التداعي )تراسي  -
 التشخيص. -

 كمن ت٪اذج ذلك ما يلي:
  :ما ىو غتَ إنسان إلى ةإنساني ؿافعأ إسناد: أكلان  -
 ت٨و قوؿ الشاعر في قصيدة "باب الشمس": 

ػػػػػػػػػفتي  . بقػػػػػػػػػايا الحػػػػػػػػػزفً في شى  أن مػػػػػػػػػررتي
 

ػػػػػػودً في كىرىقًػػػػػػي     ككحشػػػػػػةي الدفػػػػػػرداتً الس 
ػػػػػ   ى الحػػػػػركؼي إذا مػػػػػر تٍ بهػػػػػم خجػػػػػلان تَسى

 
 كيػػػػػػرفضي الػػػػػػد ربي تارلؼنػػػػػػا مػػػػػػن البىصىػػػػػػقً  

. لقػػػػػػػػػد قىتلػػػػػػػػػوا   اليػػػػػػػػػوىـ ينتحػػػػػػػػػري الدعػػػػػػػػػتٌى
 

قًي   صػػػػػوتى الحقيقػػػػػةً كاغتػػػػػالوا ىنػػػػػا عىػػػػػذى
 أن مػػػػػػػػػػػػػػررتي برػػػػػػػػػػػػػػد تتٍ ىنػػػػػػػػػػػػػػا ليغػػػػػػػػػػػػػػتي 

 
 كشػػػػػػػػػػػػػي عتٍ كلمػػػػػػػػػػػػػاتي جث ػػػػػػػػػػػػػةى الػػػػػػػػػػػػػوىرىؽً  

ػػػػػػػػفتي   قصػػػػػػػػائدًم: نغمػػػػػػػػاتي. ميػػػػػػػػٍ ى في شى
 

 (ِ)كاس ػػاقطتٍ فػػوؽى جًػػذعي آخػػري الػػوىرىؽً  
الانتحار, القتل,  الأسى, الرفض,"ت٧د في ىذه الأبيات ات١تفرقة من القصيدة أفعالان إنسانية مثل:  

تيسند إلى ما ىو غتَ إنساني, فاتٟركؼ لا تأسىى, كالدرب لا  "الاغتياؿ, التحدم, التشييع, ات١وت
يرفض, كات١عتٌ لا ينتحر, كاتٟقيقة ليس ت٢ا صوت, كالعىذىؽ لا ييغتاؿ, كاللغة لا تتحد ل, كالقصائد لا 

                                                           

 . َِالشعرية, مرجع سابق, صاللغة الأسلوبية كخصائص ( ُ)

 . ِٗينتظر أف, ص (ِ)
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 ت٘وت, فكل تلك ات٠صائص ىي من فعل الإنساف.
في ىذه القصيدة أناسنا كانوا في حياتو, أحس  منهم ات٠يانة كاتٟقد كاتٟسد,  اعريستحضر الش

. -كالشمس-كيؤكًٌد أف ما زرعوه من أذل في طريقو لا ييضتَه؛ فهو   كىجيوي ت٦تدٌّ كعطاؤه باؽو
لق انسجامنا بتُ ت٦ا تٮ بتُ مكوًٌنات اتٞمل غتَ مألوفة؛ -في ىذه الأبيات-نلبحظ العلبقات 

ل بصفة مة, كىو تٯارسها بانتظاـ, كلا يستطيع أف يتشك  رة, "كالشًٌعر كيلد من عدـ ات١لبءمتنافعناصر 
انتهاؾ قواعد اللغة؛ لأف الطريق ات١باشر مغلق, كبينهما يوجد ات١عتٌ الأكؿ, كتلك  طريقن عامة إلا ع

في ىذا مة" كلعل "عدـ ات١لبء  .(ُ)حقيقة تنبع من بناء اللغة ذاتها؛ كلذلك فإف ىذا البناء ينبغي فكُّو أكلان 
؛ ليقرًٌب الصورة التي طرأت في ذىنو, تٔا توحيو من رفض للواقع الإسناد غتَ ات١ألوؼ جاء بو الشاعر

ا لا يستحق, كدربو الطويل كستَتو , كتتًف ع أف تذكر أحدن  ات١شاىىد أمامو, فحركؼ الشاعر تأسى خجلبن
أفعاؿ العنف كالقتل التي كانت من نتاج أعمات٢م, كأسندىا  اعرالش ثم ذكرأف تٗتلط بهم, تتنز ه  العطرة

كفي ىذه الأبيات علبقات لغوية ات١عتٌ كقتل اتٟقيقة كموت القصيد, إلى شعره؛ فهم سبب في انتحار 
جديدة, مهمتها تٕاكيز حدكد السًٌياؽ, تعدُّ خركجنا على النمط ات١ألوؼ في النظرة الأكلى, ثم ما تلبث أف 

نها ات١عاني اتٞديدة الدالة على ات١شاعر ات٠فية, فلو كانت اتٞمل في كضعها الطبيعي ت١ا أحدثت تتفت ق م
 ىذا ات٠رؽ عند القارئ؛ حيث ارتفعت حد ة توتُّر اللغة الشعرية بهذا السًٌياؽ الذم خالف ات١ألوؼ. 

 :بطبيعتها ملونة ليست أشياء إلى لوني ة صفات إسناد ثانينا: -

 :(ِ)في أبيات متفرقة من قصيدة "غزالة الشعر" قوؿ الشاعرمثل  
؟ ريحي  ؟ ما الكلماتي الخيضٍري  صبا ما الشًٌعري

 صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا 
 

 

 إلى البعيػػػػػػػػػػػػدً كبابه يهتػػػػػػػػػػػػكي الحيجيبىػػػػػػػػػػػػا  
ػػػػػػػػػػا   آمنػػػػػػػػػػتي بالكًلٍمػػػػػػػػػػةً الخضػػػػػػػػػػراءً كىرٍدىتي

 
 مػػػػلأىل كحىقلػػػػي علػػػػى أعشاشًػػػػها التهبىػػػػا 

 ميػػػػػػػػػػػد ك إلى جفنػػػػػػػػػػػةً الدعػػػػػػػػػػػتٌى أصػػػػػػػػػػػابعىكم 
 

 مػػػػػن الحيػػػػػ ًٌ كاستشػػػػػفيوا بدػػػػػا كيتًبىػػػػػاكيليػػػػػوا  
 

                                                           

 .  ُّٔينظر: بناء لغة الشعر, مرجع سابق, ص  (ُ)

 . ٕٕ( ينتظر أف, صِ)
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عن ماىي ة الشًٌعر, بسؤاؿ أك ؿ فحواه: "ما الشًٌعر؟" ثم  -في صدر ىذه القصيدة-الشاعر يستفهم 
؟" تأكيد بأف الشعر ىو الكلمات  يعقبو بسؤاؿ ثافو يعادؿ ت٤تول السؤاؿ الأكؿ: "ما الكلماتي ات٠يضٍري

 ات٠ضر, كالكلمات ات٠ضر ىي الشعر.
, كالسًٌياؽ يهيًٌئنا إلى احتماؿ آخر يتناسب مع "الكلمات"إلى  "الأخضر"الشاعر لوف ييسند 

: )ما الشًٌعر؟ ما الكلماتي اتٞميلة/ الرائعة/ ات١قنعة/ ات١اتعة؟( -حسب توقُّعنا-؛ ليصبح "الكلمات"
؟", كاللوف , كىو "ما الكلماتي ات٠ي مقتًنان بتلك الصفاتكت٨وىا, لكننا نفاجئ بإسناد جديد ليس  ضٍري

الأشياء, فأف نعطي شيئنا لونان كأنو تٖدوٌ متعم ده بارتباطو في "من أكثر ات١عطيات التجريبية جلبءن في عات١نا 
ات٠صائص اتٞوىرية لل وف,  عن طريق, كتٯكن أف نستخلص ارتباط الكلمات باللوف الأخضر (ُ)للعقل"

العناصر الأختَة في الدلالة فإف ات٠لبصة ات١نطقية ت٢ذا تشكل "الكلمات الدالة على الألواف إذا كانت ف
مة, أك غتَ معقولة, ت١سندات القائمة على الألواف ملبئكبناء عليو ستكوف ا ؛ىي تعذر استعمات٢ا معللة
, كعلينا إذف أف نبحث عن تعليل ت١ثل ىذه الاستعارات, كما داـ العثور عليو كالواقع أف الأمر غتَ ذلك

رنا فلب يبقى أمامنا سول إمكانية البحث عنو في خارج ات١دلوؿ"في الداخل متعذ
كفيما تٮصُّ اللوف  ,(ِ)

الذم الأخضر فإف ات١لمح الذاتي الذم تٯكن استخلبصو ىو معتٌ ات٠تَ كالعطاء كالسعة كالانشراح 
كمعتٌ , (ّ)الربيع كالنبات كالطبيعة, "فهو يعكس شعورنا بالارتياح كاتساعنا في الأفق"ييستقى من 

؛ لارتباطو بلباس أىل اتٞنة كفراشهم؛ ت١ا يبعثو و ىذا اللوف في قلوب الناظرين إليوالذم يبثُّ  الاطمئناف أيضنا
 ئۈ ئۈ ئۆ ئۇئۆ ئۇ ئو  ئو ئە ژ :, كقوؿ الله ات٢ادئ, كالراحة النفسية اتٞوًٌ اللوف من 

 ژ ئى ئى ئى ئې ئې ئې
 ژ ڇ ڇ  ڇ چ چ چ چ ژ , كقولو سبحانو:(ْ)

يرتبط بالصحة اتٞيدة كالشفاء؛ ت١ا يتمت ع بو من قدرات علبجية؛ فهو  -كذلك-كاللوف الأخضر , (ٓ)

                                                           

 . ُّٓبناء لغة الشعر, مرجع سابق, ص (ُ)

 . ُِْمرجع سابق, ص ( بنية اللغة الشعرية,ِ)

جامعة  قسم اللغة العربية كآدابها, كلية الدراسات العليا, ( دلالات الألواف في شعر نزار قباني, أتٛد تٛداف, رسالة ماجستتَ,ّ)
 . َُٗـ, صََِٖ, فلسطتُ, , نابلسالنجاح الوطنية

 . ُِسورة الإنساف, الآية:  (ْ)

 . ٕٔسورة الرتٛن, الآية:  (ٓ)
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 ميريح للبصر, كغالبنا ما ييستخدـ لتمثيل أمًٌ شيء لو علبقة بالصحة.
دلالة اللوف ىذه تيسهم في تقليل عدـ ات١لبئمة بتُ الكلمات كاللوف الأخضر, كتيفسًٌر ارتباطهما 

, فالكلمات ات٠ضراء التي  يؤمن بها الشاعر كينتشر صداىا في الآفاؽ كريحً صبنا لا يتناسب معها ببعضو
إلا لوف داؿٌّ على السعة كالانفتاح كالانشراح, كما لل وف من التأثتَ في صاحبو؛ فإننا ت٧د لباس أىل اتٞنة 

شعر في كالذم يبعثو ال-كفراشهم معتمد ىذا اللوف؛ ت١ا يبعثو في النفوس من الراحة كالاطمئناف كالسلبـ 
؛ فإف الشاعر يؤمن طاقة استشفاءأيضنا كمثلما يؤثر اللوف في صاحبو فإنو ت٭مل , -نفوس متلقًٌيو

"بالكلمة ات٠ضراء" بأنها القادرة على شفاء كل عليل؛ تْملها ات١عتٌ اتٞيًٌد ات١داكم للنفوس؛ فقولو: "كيليوا 
ضر" تٔا ت٭ملو من طاقة علبجية تريح العتُ كتهدئ من اتٟيبًٌ كاستشفيوا تٔا كيتًبىا" قرينة دالة على أف "الأخ

على شفاء الركح؛ عن  -أيضنا-النفس كتبعث الأمل في نفس ات١ريض كتيسرع بالشفاء؛ فإف الشعر قادر 
طريق الن هل من معانيو, فاللوف الأخضر "تٔا يوحي من الأمل, كات٢دكء, كالاستقرار, كاتٟياة ات٢انئة كلها 

 .(ُ)خضر؛ فكاف اللوف ت٤ورنا ت٢ذا الأمل الذم كل د الفرح كات١ستقبل الزاىر"مستوحاة من اللوف الأ
 :بها عيرؼ التي الصفات بغتَ الصفة النعت إسناد ثالثنا: -

 ت٨و قوؿ الشاعر في قصيدة "مرثية شاعر":
 الليلةي الحيبلى تئن  

 .(ِ)لساضي طفلتًها القصيدةً 
 كمن أىم مظاىر الانزياح فيها بالفعل أك القوة, معهودةفي اللغة العادية إلى صفات تيسند الأشياء 

في ىذا ات١قطع  نلبحظك  ,(ّ)خرؽ الشعر ىذا ات١بدأ حتُ يسند إلى الأشياء صفات غتَ معهودة فيها
أف نقوؿ: )ات١رأةي اتٟيبلى(, كلكن الشاعر  -عادةن - ات١عهودالشعرم ت٥الفة الشاعر للؤسلوب ات١ألوؼ؛ فمن 

أسند النعت تٔنعوت لم يعهده من قبل, ثم أتى بفعل  ارئ بقولو: "الليلةي اتٟيبلى" حتُأبطل التوقُّع لدل الق
غتَ متوقع )لل يلةً اتٟيبلى( كىو "تئنُّ", كات١عهود كصف الليلة بػ )الظلماء/ الطويلة( أك ما شابو. كىنا تظهر 

                                                           

 . ُُُ( دلالات الألواف في شعر نزار قباني, مرجع سابق, صُ)

 . ِٔينتظر أف, ص (ِ)

 . ٕص بنية اللغة الشعرية, مرجع سابق, ( ينظر:ّ)
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معضلتاف في السطر الأكؿ: ات١عضلة الأكلى تتمثل في اقتًاف النعت )اتٟيبلى( بػ )الليلة(, كات١عضلة الثانية 
تتمثل في كصف ات١نعوت )الليلة( بػ )تئنُّ(, ثم يكشف السطر الثاني عن معضلة ثالثة تتمثل في أف أنتُ 

ف ات١خاض يكشف عن كلادة من نوع الليلة اتٟيبلى إت٪ا بسبب "ت٥اض طفلتها"؛ لينبثق تضادٌّ آخر بأ
 آخر, ىو كلادة )القصيدة(.

 ت٧د لدينا ثلبث كلمات متنافرة: 
 اتٟيبلى الليلة 
 تئنُّ  الليلة 

 القصيدة طفلتها 
يو " كبسوف" )الانتظار ات٠ائب(, كتوليد ما ىو غتَ منتظىر أك متوق ع؛ إذ الشاعر ياكىذا ما يسمًٌ

 استخدـ انزياحات أكسبت أسلوبو طابعنا خاصاا؛ فجاءت الألفاظ غتَ متوقعة كأقاـ علبقاتو بينها. 
ايتصو ر الشاعر في ات١قطع الشعرم أف لو ت٥اضنا يشبو ت٥اض الأـ, ت٭  لن تمل أت١و؛ ليينتج نصاا جديدن

 يعطيو خالص شعوره كيتعه ده بالرعاية كيكوف لصيقنا بو مسؤكلان عنو. يظفر بالوجود قبل أف
جعل الليلة شيئنا حقيقياا ت٤سوسنا, بل ألبسها صفات الأمومة؛ فهي  -بهذا الانزياح-إف الشاعر 

كما يعتًم  أشبو بأشهر اتٟمل, -عند الشاعر-تٖمل كتتألم  كتينجب؛ إذ إف مراحل كتابة القصيدة 
الشاعر أثناء كتابتو القصيدة ىو ما يعتًم الأـ من ألم كنصىب كثقل, كما ينطوم على اتٞنتُ في مراحل 
تكوينو كتشكُّلو ىو ما ينطوم على الشاعر في تشكيلو الأفكار كات١فردات كات١عاني حتى تتشك ل معات١ها 

, -كما تٖمل الأـ جنينها-اعر, ت٭ملو كيظل ات١عتٌ حبيس قلب الشكتٗرج مكتملة العناصر,  كتتطو ر
 يبقى في داخلو إلى اللحظة التي يعلن فيها كتابتو؛ لينطلق في الوجود كصرخة طفل خرج إلى اتٟياة.

ياؽ ت٢ا عن معتٌن جديد  -معجمياا-ىذه ات١نافرة في الكلمات التي لا تتناسب  لم -معنا؛ كشف السًٌ
قد  الذم كظفو الوشمي في خطابو الشائع الانزياحىذا ك  . -كاحدو  بسياؽو  يكن ليصل إليو لولا ارتباطها

"مستغرىبان عند بعض ات١تلقًٌتُ, كقد يكوف عادياا أك شبو عادمٌ عند آخرين؛ كيعود ذلك إلى ثقافة  يكوف
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على الأساليب التي تتمي ز بالطرافة, كيينظر إليها تٚيع  لأف؛ (ُ)القارئًتُى كاطًٌلبعهم على ما يبدعو الشعراء"
, فإف مصتَىا إلى الشيوع كالألفة  أنها نوع من الابتكار كالاختًاع, كتظلُّ ت٤ل  الإعجاب كالثناء زمننا طويلبن

 .(ِ)في زمنو ما
 :المحسوس غتَ إلى المحسوس إسنادرابعنا:  -

 :(ّ)ت٨و قوؿ الشاعر في قصيدة "ىدأة الر حيل"
 قصػػػػػػػػػػػائدًم مًػػػػػػػػػػػن أبي بس ػػػػػػػػػػػاـ أىغٍرفًيهػػػػػػػػػػػا

 
 كينتهًػػػػػػػػػػػػي عنػػػػػػػػػػػػدىما تَتػػػػػػػػػػػػتُى مىػػػػػػػػػػػػاعيون  

 تقػػػػػػػػويـ تػػػػػػػػرقصي في صىػػػػػػػػحٍتًٍ كتيسٍػػػػػػػػمًعيتٍ 
 

 رىجٍػػػػػػػػػػػعى الليػػػػػػػػػػػالي كأمػػػػػػػػػػػواجى الت لاحًػػػػػػػػػػػتًُ  
ػػػػػػػػػػػػػفىةي الدىعٍػػػػػػػػػػػػػتٌى كقػػػػػػػػػػػػػافيتًي    تػػػػػػػػػػػػػد لتٍ شى

 
ػػػػػػػػػػػا عينػػػػػػػػػػػاؾً تىكفًيػػػػػػػػػػػتٍ   احػػػػػػػػػػػدكدبتٍ إلظ 

الأفعاؿ "أغرؼ, ترقص, احدكدبت" إلى ما لا  أيسندتفي ىذه الأبيات ات١تفرقة من القصيدة  
, أك  ينسجم معها, كالأصل "أف يشكًٌل الفعل كالفاعل سياقنا متطابقنا لا تنافر فيو, كلا ت٭تمل تأكيلبن

, غتَ أف اللغة الشعرية تيعتٌ تٔثل ىذا التنافر )...(, كيتحق ق الانزياح -مهما كاف ضئيلبن -انزياحنا دلالياا 
تلك الأفعاؿ المحسوسة الشاعر , كفي ىذه الأبيات أسند (ْ)المحسوس إلى غتَ المحسوس" حتُ تيسند صفة

ف, كالأصل ألا  تتناسب مع  ما أيسندتٍ إليو.  إلى "قصائدم, قافيتي" كت٫ا معنويا 
موضع ت٤سوس -كت٧د أيضنا الإسناد الإضافي في "شفة ات١عتٌ" كالأصل أف الش فىة ىي: طبقا الفم 

الفعل "أغرؼ" يناسبو أف , ك -كىو ت٦ا لا يتلبءـ معو-أيسندتٍ إلى شيء معنوم ىو "ات١عتٌ"  -في الوجو
)ات١اء/ ات١رؽ( كت٨وت٫ا, كلا يلبئمو إلا فاعله ت٤سوس, أما "قصائدم" التي ربطها الشاعر بالفعل  يرتبط بو

موضع  بها أف يتصل بهاظرؼو مكانٌيو يناس إلى فهي ت٦ا لم يتجاكر معها من قبل, كالفعل "ترقص" أيضيفتٍ 
كعاء -للرقص؛ أم: مساحة مكاني ة متسعة, كلكن الشاعر يفاجئنا بظرؼ غتَ متوقع ىو "في صحتٍ" 

كات١ضاؼ "شفة" يتناسب معو )الإنساف/ الأنثى( كت٨وت٫ا, كن أف يكوف موضعنا للرقص, كلا تٯ -للطعاـ
                                                           

 . َِّالاتٕاه الأسلوب البنيوم في نقد الشعر العرب, مرجع سابق, ص (ُ)

 . ُُّـ, ص ُٕٔٗ القاىرة, ينظر: دلالة الألفاظ, إبراىيم أنيس, مكتبة الأت٧لو ات١صرية, (ِ)

 . ُٔينتظر أف, ص (ّ)

 . ْٕـ, صُٗٗٗفضاءات الشعرية, سامح الركاشدة, ات١ركز القومي للنشر, الأردف,  (ْ)
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 عل "احدكدبتٍ" يتناسب معو أف يتصل بوكالف, إلا أف الشاعر أضاؼ إليو شيئنا معنوياا كىو "ات١عتٌ"
 )العجوز/ الظ هر( كت٨وت٫ا, إلا أف الشاعر فاجأنا بكلمة "قافيتي" كىي غتَ متناسبة إطلبقنا.

كقافيتها ركحنا تشاطره اتٟياة,  أكسبى القصائدى  -الانزياح ككسر السًٌياؽ باستعمالو-كلعل الشاعر 
اة كزينتها, فأنشأ علبقات غتَ عادية بتًكيب ات١فردات مع فهي تعيش معو, ت٢ا ما لو, من ضركريات اتٟي

ت تأثتَ خاص زاد من صعوبة التوقع, ت٦ا أحدث في النص ات١فردات الأخرل؛ لتنتج دلالات جديدة ذا
 ا.أثرنا تٚالين 
 :معركؼ غتَ إلى الدعركؼ معناه عن اللفظ استخداـ: خامسنا -

كفقى -باستخداـ كلمة مألوفة إلى معتٌن غتَ معركؼ ت٧د في قصائد الشاعر انزياحنا يينشئو الشاعر 
 , مثل قولو: "سجدة القصيد" في قصيدة "ليلة ات١هرجاف":-سياؽو معتُ  

 صػػػػػػػػػػػػغتي فيهػػػػػػػػػػػػا تػًػػػػػػػػػػػلاكاتي كديعػػػػػػػػػػػػائي 
 

ػػػػػػػػػػجدتي كحػػػػػػػػػػافى الأذافي     كانقضػػػػػػػػػػتٍ سى
 ىىكػػػػػػػػػػػػػذا سػػػػػػػػػػػػػجدةي القصػػػػػػػػػػػػػيدً تراتيػػػػػػػػػػػػػػ 

 
ػػػػػػػػػػػػػلي الدصػػػػػػػػػػػػلًٌي كتبػػػػػػػػػػػػدأي الألحػػػػػػػػػػػػافي  

(ُ) 
الشاعر في ىذين البيتتُ كلماتو متعارؼه عليها اصطلبحياا كينشئها في سياؽ غتَ مألوؼ, يستخدـ  

لا يقبل أم  عالم نهائيوٌ كألا  ينحصر فيو, بل  -من ىذه الزكاية-الانزياح الشعرم "خىلٍقه أك رؤيا, كىو ك 
يتعم ق كيتفت ح كيزدىر إلا في يفجًٌره كيتخط اه, كىو البحث الذم لا نهاية لو؛ لذلك لا يقدر الانزياح أف 

يتحد ث عن تلبكات كدعاء كسجود كأذاف, ككل ىذه  , فالشاعر في النص(ِ)مناخ من اتٟرية الكاملة"
الأفعاؿ شعائر دينية إسلبمية يتقر ب بها ات١سلم إلى ربو في التعبُّد بها, ثم يفاجئنا بقولو: "سجدة القصيد" 

يدة عن بع دلالةكات١توقع أف يكوف بعد تلك الأفعاؿ: سجدة )ات١صلًٌي/ ات١سلم(, كلكن الشاعر انزاح إلى 
ىذه الألفاظ, كإت٪ا  باستعماؿالشاعر عنصر الإبداع فيو كىذا الانزياح "لا ت٭قًٌق تعماؿ, مألوؼ الاس

, كلعل الصورة (ّ)إبداعو يكوف عندما تتشك ل الألفاظ في سياؽ تركيب خاص ضمن صورة شعرية"
إجلبلان كإكبارنا الشعرية التي أراد الشاعر أف يوصًٌلها للمتلقًٌي ىي أف للقصيدة سجدة يقف عندىا ات١تلقًٌي 

                                                           

 . ٓٓينتظر أف, ص (ُ)

 . َُُالانزياح الدلالي الشعرم, مرجع سابق, ص (ِ)

 . ٕٕـ, صَُِْ, َُٗالانزياح الاستبدالي كالتًكيب في شعر غادة السماف, إيثار شوقي, ت٣لة الآداب, جامعة بغداد, ع  (ّ)
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للمعاني العظيمة التي خل دتها الكلمات, كسجدة ات١صلًٌي عندما يقف شكرنا أك تعظيمنا لله سبحانو 
كالقصيدة ت٢ا من القداسة في , قوؼ عند شيء يستحق التأمُّل فيوكتعالى, فالرابط بتُ السجدتتُ ىو الو 

كلماتو, كات١صلًٌي   فيبثُّ قلقو كأت١و كشعوره نفس الشاعر ما يشابو قداسة السجدة في الصلبة, فالشاعر ي
 يبثُّ رغبتو كحاجتو في السجود. 

الشاعر استخدـ أسلوبان في النص غتَ متوقع يعدُّ انزياحنا قطع سياؽ النص؛ ت٦ا أعطى النص 
: الغرابة, ك"الغرابة" ىنا ىي -شعرياا -الشعرم أثرنا ت٦يػ زنا أدىش ات١تلقًٌي ككسر توقُّعو, كىذا التنافر ىو 

تقليد كالثابت يتطاكؿ كتٯتدُّ, بل "الانزياح", كالغريب لا تٯكن فهمو بسهولة؛ إذ ليس الانزياح أف ت٧عل ال
 .(ُ)ف ننزاح بطرائقنا كرؤانا الشعريةأف ت٨يد عنو كأ

(:   سنا:ساد -  الت داعًي )تراسيل الحىوىاسًٌ
كصف مدركات حاسة من اتٟواس بصفات  أم:ح ما يسم ى بعملية "التداعي": كمن الانزيا 

 السمع صفات الأشياء التي ندركها تْاسةخرل؛ فنعطي للؤشياء التي تدركها تْاسة مدركات حاسة أ
بصفات الأشياء التي ندركها تْاسة الشم, كىكذا  الذكؽ البصر, كنصف الأشياء التي ندركها تْاسة
, كالطعوـ عطورنا..."  كقد كرد في قصيدة "كجوه" ت٨و قولو: ,(ِ)تصبح الأصوات ألوانان

 )كرطة(
 أتلعثمي بتُى الجفوفٍ 

ا  أرتدًم صوتى
 الحركؼي كبسوتي 
 بقافيتًي 

 (ّ)كتعي ي العيوفٍ 

                                                           

, ت٣لة علبمات في النقد, مج نظر: ي (ُ)  . َُِـ, صُٔٗٗ, ُٗ, ع ٓالانزياح الدلالي الشعرم, تامر سلوـ
 . ٖٕصـ, ََِِ, مكتبة ابن سينا للطباعة كالنشر, ْعلي عشرم, ط عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة, (ِ)

 . ُُٓشفاه الفتنة, ص (ّ)
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بدأ الشاعر ات١قطع الشعرم تّملة تقريرية؛ تتماشى مع الأصل اللغوم كلا تٗرج عنو, خاليةن من 
الانزياح, إلا أف ىذا التماشي مع الأصل اللغوم سرعاف ما تٮرقو الشاعر بقولو: "أرتدم صوتها" 

رتديو فيقوؿ: أرتدم ت٥الفة للسًٌياؽ, فات١تلقًٌي يتوقع من الشاعر أف ت٭دًٌد طبيعة الذم ي -ىنا-ك"الصوت" 
)معطفي/ ثوب( كت٨وت٫ا, إلا أنو يكسر السًٌياؽ بقولو: "أرتدم صوتها", كمن غتَ ات١ألوؼ أف يكوف 
الصوت لا ييسمع, كإت٪ا ثوبه يكسو صاحبو.. ىذه ات١نافرة في الكلمات من شأنها أف تفاجئ القارئ 

 الرًٌداء.ك ليقف عندىا؛ ليستجلي الرابط بتُ صوت المحبوبة 
حالة انكشاؼ كقعت لو؛ عندما اختل  توازنو كبقي كاتٞسد العارم؛ فهو يعيش في الشاعر ف يص

كمن أجل ىذا؛ جعل  ,تطيع أف يثبت أماـ عيتٍ ت٤بوبتو)كرطة( تلعثم فيها لسانو, كماتت كلماتو؛ فلب يس
تستً اتٞسد  تٓاصي تو التي ,كالثوب  توازنو, كيستً ما انكشف من أمره الذم من شأنو أف ت٭فظصوتها 

, كبصفتو ت٭فظ الإنساف من التبذُّؿ  , ككقاره.صاحبو ىيبتوفييبقي ل كمًن دكنو يبقى عاريان
 : التشخيصا: سابعن  -

تَ اتٟي, تيضفي عليو صورة تعبتَية, ككجو بلبغي, ت١وضوع غ"كىو الانزياح؛ من يعد التشخيص 
على أساس "تشخيص ات١عاني المجردة, , فهذه الوسيلة تقوـ (ُ)كىو نوع من الاستعارة" صفات إنسانية,

توظيف  حيث نرل ,(ِ)ؾ كتنبض باتٟياة"كتتحر   ,تٖسُّ  ,ةكمظاىر الطبيعة اتٞامدة, في صورة كائنات حي  
, ما للئنساف من حياة اا حياا ت٢جسدن  صورىا فقد, لقصيدةل في قصيدة "آخر تٛاسات أب ت٘اـ" الشاعر

 :فقاؿ

 سىيًٌدًم 
 تلمعي كبقاياؾى ىا ىي 
 في قاعً فنجاننًا 
 إذٍ لضيىدًٌؽي نيبصري 

                                                           

 . َٗٓ, مرجع سابق, صمعجم الأسلوبيات (ُ)
 .  ٕٔعن بناء القصيدة العربية اتٟديثة, مرجع سابق, ص (ِ)
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 عيرٍمى القصيدةً رقصى القصيدةً موتى القصيدةً 
 زىوى القصيدةً 

 )...( 
 عينيوي تبرؽي الآفى 

 فاحتٍ عطوري القصيدةً 
 في عمقً فنجانوً 

 (ُ)كاضطربٍ 
 الشاعرفي ىذا الأسطر الشعرية ت٧د ات١نافرة في كلمات لا تنتمي إلى حقل كاحد؛ حيث شخ ص 

ا؛ فالقصيدة "القصيدة" تتمي ز باتٟركة فهي ترقص كتزىو, كتارةن تفقد ك عارية,  -عنده-, كشك ل ت٢ا جسدن
السابقة من شأنها أف ككل ىذه ات١فارقات , ل للقصيدة رائحة عطرية تفوحالوعي كت٘وت, كتارةن أختَة جع

تنقل خاصي ة اتٟياة للقصيدة, فهي جسده ت٢ا ما للئنساف مًن كعي كإدراؾ كحواس  ت٥تلفة, ت٘ثًٌل صديقنا 
 لو؛ ت٭سُّ بأت١ها, كيشاركها فرحتها كرقصاتها, كمرة أخرل تسقط تٚيع اتٟالات الشعورية فيحسُّ تٔوتها.

 تٯاثل ما يشعر بو الشاعر تٕاه القصيدة؛ فيجعلو يشاركو ىذا الانزياح ينقل إلى ات١تلقًٌي شعورنا قوياا 
"ككلما خالف , الشاعر لو من ت٥الفة التوقُّع شعوره كتٕربتو الفنية, كت٬علو أيضنا يتوقع كينتظر ما يقدًٌمو

الشاعر ىذا التوقع كذاؾ الانتظار؛ فإنو تٯتلك قمة البياف الأسلوب الذم لا يكوف إلا ت٣موعة طاقات 
نات لغوية, كات١بدع ىو الذم تٯتلك ناصية ىذه الطاقات؛ تْيث لا يكتفي بأداء ات١عتٌ كحده كإمكا

 .(ِ)كبأكضح السُّبل"

كبعد تتبُّع "الانزياح الاستبدالي" للوشمي الوارد في دلالات القصيدة التي تتحد ث عن الشعر؛ تٯكن 

                                                           

 . َُُينتظر أف, ص (ُ)

 . َِْالبلبغة كالأسلوبية, مرجع سابق, ص (ِ)
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 :الآتياستنتاج 

 دة, كانزاح فيها عن ات١عاني امتلك الوشمي ذختَة حي ة من اللغة سخ رىا ل دلالات متعدًٌ
الأصلية, كالشعراء المحدثوف "تٯتلكوف إتٯانان بقدرة اللغة على خلق طرؽ مبتكرة تتجاكز 
ت٪طية اتٟدكد النحوية كالبلبغية, كتٯتلكوف أيضنا إتٯانان بقدرتهم على الكشف عن 

 .(1)الإمكانات غتَ المحدكدة للتعبتَ"
  كرد عند الوشمي بعض الانزياحات ات١ألوفة مثل قولو: "الليلة اتٟيبلى تئنُّ ت٥اضي طفلتها

القصيدة" كانزياح الشعراء في استعارة لفظة "اتٞنتُ" للقصيدة, أك تشبيو مراحل كتابتها 
بأطوار اتٟمل؛ ت٦ا ت٭سين تكراره عند كل الشعراء لتجسيد معاناة الشاعر في ت٘ثيل تٕربتو 

رج نفسنا إلى الوجود. الشعرية  , كاستمرار معاناة الأـ الذم يتجد د في كل مر ة تٗي
  ,استخدـ الوشمي "القصيدة" بكثتَ من الألفاظ مثل: اللغة, الصوت, الكلمات, اتٟركؼ

 ات١عتٌ, القافية؛ كذلك لامتلبكها حيًٌزنا مًن نفسو, كتغلغلها في شعوره.
 كأكسبها من صفاتو كخصائصو, أنسنة القصيدة في خطاب الوشمي؛ حيث جعل , ها إنسانان

فتارةن: طفلة تيولد, كتارةن فتاة ترقص كتزىو, كتارةن شيخنا ت٤دكدب الظهر, أك ناسكنا يتعب د؛ 
 . -ت٢ا ما لو في اتٟياة-كذلك لأنو يعدُّ القصيدة صديقنا 

  "ة مزدىرة ترفل بدلالة اللوف الأخضر, مكتسب -في سياؽ آخر-جعل الوشمي "القصيدة
شيئنا من صفاتو, ت٢ا تأثتَ في النفوس كتأثتَ اللوف في أصحابو؛ كذلك عندما ييكتب ت٢ا 

 الذيوع كالانتشار.
  ,استخدـ الوشمي "القصيدة" في سياؽ ات١وت كالألم كاتٟزف؛ فجعلها متنقًٌلةن بتُ: الانتحار

 ة الأخلبقية. كالاغتياؿ, كالتشييع؛ كذلك للدلالة على موت القيم الإنسانية, كضياع ات٢وي

قةلبنزياح الاستبدالي ف لإ القوؿ: تٯيكن كىو  أبعاده تٚالية كقدرة فائقة على إطلبؽ طاقة اللغة ات٠لب 
                                                           

 .  ُٔٗلغة الشعر السعودم اتٟديث, مرجع سابق, ص (ُ)
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تّانب  لا تٯكن إغفات٢ا شك ل ظاىرة بارزة في أسلوب الوشمية تٔوضوعها اتٟقيقي, إذ زكٌد الشعريٌ الذم 
, معانيو كدلالاتو ت عنفهم النص الأدب, ككشف فيأسهمت ك , كاضحة أد ت أدكارنا تعبتَية ظواىر أخرل

 وربط نص عن طريقوالذم  "التناص"أسلوب ك  ,شعره جانبنا كبتَنا من غط ىالذم " التكرار" أسلوب مثل
ىذه , وملمحنا كاضحنا في خطاب التي شك لت "ات١فارقة"أسلوب ك , ةالغائب وصالشعرم اتٟاضر بالنص

ارتأيت أف أخصص  ؛-مساحة كاسعة في شعر الوشمي ميشكًٌلةكردت على ت٨و لافت التي -الأساليب 
  في الفصل ات١والي. ت٢ا مباحث مستقلة
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 نشانفظم انضب
 جمبنيبد الأسهىة عنذ انىشمي

 

 الدبحث الأكؿ: الت كرار.

.  الدبحث الثان: الت ناص 

 الدبحث الثالث: الدفارقة.

  



   جمبنيبد الأسهىة عنذ انىشميانفظم انضبنش: 
 

 
 

 

184 

 

 

 

 

 الدجحش الأول
كزار

َّ
 انز

 

 

  الت كرار في شعر الوشمي:ألظاط 

: تكرار الكلمة:   أكلان

 .معمودالالت كرار  -
 ي.فقالأالت كرار  -

 .ثانينا: تكرار العبارة
 .ثالثنا: تكرار البيت كاملان في ختاـ القصيدة
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 رىطئخ
الت كرار" من الوسائل اللغوية التي تٯكن أف تؤدم في القصيدة دكرنا تعبتَياا كاضحنا, فتكرار لفظة "

ما, أك عبارة ما يوحي بسيطرة ىذا العنصر ات١كر ر على فكر الشاعر أك شعوره أك لا شعوره؛ كمن ثم فهو 
كتٯكن تعريف أسلوب الت كرار بأنو: "إعادة ذكر كلمة أك , (ُ)لا يفتأ ينبثق في أفق رؤياه من تٟظة لأخرل

 .(ِ) كاحد"عبارة بلفظها أك معناىا في موضع آخر أك مواضع متعدًٌدة من نص أدب
ساس حد د بعض النقاد شركطنا للت كرار, من أت٫ها شرطاف أساسي اف في كل تكرار مقبوؿ ت٫ا: الأ

إتٟاح على جهة مهمة  -في حقيقتو-كيراد بالأساس العاطفي: أف الت كرار , العاطفي, كات٢ندسي للعبارة
الضوء على نقطة حساسة يكشف عن في العبارة ييعتٌ بها الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا, كىو يسلط 

ذك دلالة نفسية قيًٌمة تفيد الناقد الأدب الذم يدرس الأثر كت٭لًٌل  -بهذا ات١عتٌ-اىتماـ ات١تكلم بها, كىو 
كيراد بالأساس ات٢ندسي: أف الت كرار تٮضع للقوانتُ ات٠فية التي تتحكم في العبارة, كأحدىا , نفسية كاتبو

ارة طبيعية نوع من التوازف الدقيق ات٠في الذم ينبغي أف ت٭افظ عليو الشاعر في قانوف التوازف, ففي كل عب
 .(ّ)اتٟالات كلها
اللغة الشعرية في ثناياىا أبعادنا انفعالية كتأثتَية, كمن أىم الأساليب في اللغة الشعرية التي تٖمل 

, (ْ)كالتأثتَية "أسلوب الت كرار"تشكًٌل مصدرنا من ات١صادر الأساسية على تفجُّر ات١واقف الانفعالية 
كتكمن أت٫يتو في أنو: "كسيلة للتكثيف الشعورم, كتوجيو الذىن ت٨و الصورة ات١ستحضرة, فيكوف ات١كر ر 

ح في "معتٌ الشعر كمبناه, , كت١ا يضطلع بو من دكر كاض(ٓ)ىو ات١فتاح للولوج إلى عالم النص الداخلي"
 .(ٔ), كرفده بالبث الإت٭ائي كاتٞمالي"لى دكره في إخصاب شعرية النصإإضافة 

                                                           

 . ٖٓص رجع سابق,معن بناء القصيدة العربية اتٟديثة,  ينظر: (ُ)

 . ٕـ, صُْٖٗ, مصر, ٔأسلوب التكرار بتُ تنظتَ البلبغيتُ كإبداع الشعراء, شفيع السيد, ت٣لة إبداع, ع (ِ)

 . ِٕٗ, ِٕٔ ـ, صُٖٗٗلبناف, بتَكت, قضايا الشعر ات١عاصر, نازؾ ات١لبئكة, دار العلم للملبيتُ, ينظر:  (ّ)
 . ُّٔـ, صَُٗٗ, ُينظر: التكرار في الشعر اتٞاىلي, موسى ربابعة, ت٣لة جامعة مؤتة للبحوث كالدراسات, ع (ْ)

 . ُِْلغة الشعر السعودم اتٟديث, مرجع سابق, ص (ٓ)

عبدالقادر زركقي, رسالة  مقاربة أسلوبية, لمحمود دركيش, "سرحاف يشرب القهوة في الكافتتَيا"التكرار في ديواف أساليب  (ٔ)
 . ُٓـ, صَُِِ, اتٞزائر, قسم اللغة العربية كآدابها, كلية الآداب كاللغات, جامعة اتٟاج ت٠ضر, باتنة, ماجستتَ,
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فالشاعر في تكراره لا يطلب اتٟشو كالإطناب, كإت٪ا "لفت الانتباه إلى حالة شعورية, أك معتٌ 
لذا لا يعدُّ الت كرار أسلوبان عشوائياا, بل ىو أداة تٚالية تسهم في ؛ (ُ)مسيطر على تٚيع النص الشعرم"
كىذا , (ِ)كدلالاتو, فهو إما "شرط كماؿ, أك ت٤سًٌن, أك لعب لغوم"فهم النص الأدب, ككشف معانيو 

الأسلوب ت٭مل في ثناياه "دلالات نفسية كانفعالية ت٥تلفة يفرضها سياؽ النص, كىو أداة تساعد الشاعر 
 .(ّ)على تشكيل موقفو كتصويره, كما تكشف موقفو من القضايا التي يعاتٞها"

ت٘تد إلى الكلمة, كإلى العبارة, كإلى بيت الشعر, كإلى أت٪اط أخرل؛ ظاىرة الت كرار من اتٟرؼ ك تبدأ 
قف على بعض أت٪اط أىذا ات١بحث أف في حاكؿ أكست٦ا يشكًٌل ظاىرة مهمة تستحق الدرس كالتحليل, 

 الت كرار التي كردت في خطاب الوشمي.
 ألظاط الت كرار:

يعدُّ الت كرار من الأساليب التي تشكًٌل مساحة كاسعة في خطاب الوشمي, كفي ىذا ات١بحث 
عن سأتناكؿ ىذا الأسلوب, كإلى أم مدل استطاع الوشمي أف ت٬علو أداة فاعلة داخل بنية القصيدة 

, كسأبدأ تقسيم الت كرار إلى ثلبثة أقساـ ىي: تكرار الكلمة, كتكرار العبارة, كتكرار البيت ك طريق املبن
 أكلان بتكرار الكلمة.

: تكرار الكلمة:  أكلان
تتشك ل الكلمة ات١كر رة "من أصوات مرك بة كموز عة داخل البيت الشعرم أك القصيدة, كىذه   

الأصوات تتوح د في بنائها كتأثتَىا, سواء أكانت كلمة ذات صفة ثابتة للؤتٝاء, أـ ذات طبيعة متغتَة 
 ات٠طاب الشعرم, فالكلمة تتمتع بإيقاع خاص لو تأثتَه في, (ْ)تفرضها طبيعة السًٌياؽ كالأفعاؿ"

كتكرارىا في التًكيب اللغوم لا تٯنحها النغم فحسب, كإت٪ا الامتداد, كالاستمرارية, كالتنامي في قالب 

                                                           

, ُٓشعرية التكرار في قصيدة كحي الأسى للؤخضر السائحي, آسيا زرابيب, ت٣لة اتٟكمة للدراسات الأدبية كاللغوية, ع  (ُ)
 . ِْٕـ, صَُِٖ

 . ّٗ, صرجع سابقمستًاتيجية التناص, إتٖليل ات٠طاب الشعرم  (ِ)

 . ّّلمحمود دركيش, مرجع سابق, ص "سرحاف يشرب القهوة في الكافتتَيا"أساليب التكرار في ديواف  (ّ)

 .  ِٕٓ, صرجع سابقمشعر إبراىيم الدامغ دراسة أسلوبية,  (ْ)
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 .(ُ)انفعالي متصاعد؛ جر اء تكرار العنصر الواحد
, كىو يغطي فضاءن كاسعنا في (ِ)ألواف الت كرار يسرائع في الشعر ات١عاصر, كلعلو أكتكرار الكلمة ش

 قصائد الوشمي, كبرز في مظهرين رئيسيتُ ت٫ا: الت كرار الاستهلبلي, كالت كرار الاشتقاقي.
 مظاىر تكرار الكلمة:

  م:لعموداالت كرار  -ُ
كيعتٍ تكرار الشاعر لاسم أك فعل في بداية كل بيت/ سطر شعرم, كيكوف الت كرار بشكل متتابع 

  .ينةأك غتَ متتابع حيث يؤدم في السًٌياؽ دلالات مع
 ما يلي:مستوياتو كمن 
 الت كرار الرأسي ات١تتابع. -أ 
 الت كرار في أكؿ بيت من القصيدة كفي ثناياىا. -ب 
 الت كرار مع التغيتَ في صياغة الكلمة. -ج 
 الت كرار في بداية كل مقطع. -د 

 :بالآتيكتٯكن تفصيل ذلك 
 الت كرار الرأسي الدتتابع: - أ

القصيدة حيث كر ر الشاعر فعل الأمر ثلبث مرات مفتتحنا كيكوف ىذا اللوف من الت كرار في بداية 
 قصيدة "ات١ركب" بقولو:

 كيون مطرنا،
 كون قمرنا،

 كون كل  الأشياءٍ 

                                                           

 . ْٓلمحمود دركيش, مرجع سابق, ص "سرحاف يشرب القهوة في الكافتتَيا"ينظر: أساليب التكرار في ديواف  (ُ)

 . ِْٔقضايا الشعر ات١عاصر, مرجع سابق, صينظر: ( ِ)
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 فأن رجله 
 جاء إلى الح ًٌ كأحرؽ

 (ُ)مركبو في الداءٍ 
ت٤بوبتو طلب الشاعر من في القصيدة, كىي فعل الأمر ات١تمثل في بداية  "كوني"كر ر الشاعر كلمة 

أف تكوف لو مطرنا أك تكوف قمرنا, ثم عاد الطلب مرة أخرل بأسلوب الت كرار, إلا أنو بدأ يتعمق في 
الطلب فأمرىا بأف تكوف لو كل شيء تٯكن تصوُّره, كمن بعده أنهى أسلوب الت كرار, ككأنو أراد أف يبتًٌُ 

العمودم للكلمة نفسها في شكلها كحركفها  كىذا الت كرار, للمتلقًٌي اكتفاءه, فلب حاجةى لو مًن بعدىا
دث  دث توافقنا صوتياا.. توافقنا ت٭ي داخلية, بالإضافة  موسيقايركز على إيقاع البداية الذم من شأنو أف ت٭ي

يدؿ أيضنا ىذا الت كرار ك السطر الشعرم, فنغمة الكلمات ات١تكررة تيبرز إيقاع النفس ات١نفعلة,  موسيقاإلى 
كرغم , لتلك الكلمة, كيبتُ قوة حضورىا في ذىن الشاعر؛ ت٦ا يلفت انتباه ات١تلقًٌيعلى أت٫ية خاصة 

تكرار الكلمة نفسها في النص إلا أف الكلمات الثلبث لا تٖمل الدلالة ذاتها, بل كل كحدة مكر رة 
 ؛ لذا أسهم تكرار الكلمات في تتابع النص كترابطو.(ِ)تكتسب تٔا فيها كتٔا بعدىا معتٌ آخر

مثل قولو في بداية قصيدة "ىدأة  كفي ثناياىا؛ الت كرار في أكؿ بيت من القصيدة  - ب
 :(ّ)الر حيل"

 تعػػػػودي؟ عيػػػػودم ىنػػػػا. عيػػػػودم إلى الطًػٌػػػتُ
 

ا ينػػػػػػػػػػػأىل كييػػػػػػػػػػػدنيتٍ     سػػػػػػػػػػرًّا لذػػػػػػػػػػػا أبػػػػػػػػػػػدن
 في الأبيات ات١والية: "عودم"حيث كر ر الشاعر كلمة  

 عيػػػػػػػػودم إلى شػػػػػػػػرفاتً القلػػػػػػػػً  إف  بػػػػػػػػوً 
  

ػػػػػػػػػراييتٍشػػػػػػػػػوقنا    سػػػػػػػػػيعزؼي في أقصىػػػػػػػػػى شى
 عيػػػػػػػػػودم لليلتػػػػػػػػػوً عيػػػػػػػػػودم لػػػػػػػػػو قمػػػػػػػػػرنا 

 
 تصػػػػػػػػػػػػوغيوي مفػػػػػػػػػػػػرداتي الحػػػػػػػػػػػػتًُ كالحػػػػػػػػػػػػتًُ  

 عيػػػػػػػػػػػودم لأقػػػػػػػػػػػرأى مػػػػػػػػػػػا قالتٍػػػػػػػػػػػوي ليلتينػػػػػػػػػػػا 
 

 عػػػػػن الفػػػػػراؽً عػػػػػن الن جػػػػػول عػػػػػن اللًػٌػػػػتًُ  
 

                                                           

 . َُٔقاب حرفتُ, ص (ُ)

 . ِْ, صَُِِ, ٖينظر: أثر التكرار في التماسك النصي, نواؿ اتٟلوة, ت٣لة جامعة أـ القرل لعلوـ اللغة كآدابها, ع  (ِ)

 .ُّينتظر أف, ص (ّ)
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 ثم عاد الشاعر إلى تلك الكلمة بعد عدة أبيات من القصيدة؛ ت٨و قولو:

 أجنحػػػػػػةه عيػػػػػػودم فقػػػػػػد نبتػػػػػػتٍ للحػػػػػػ ًٌ 
 

 ككػػػػػػػػػادى لػػػػػػػػػولا بقػػػػػػػػػايا الص ػػػػػػػػػبًر يىبريػػػػػػػػػتٍ  
 عيػػػػػػػػػػودم إلى لحظػػػػػػػػػػتي الأيكلى أن رجػػػػػػػػػػله  

 
حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػون  تي كبسى  أذكبي في أبجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديا 

 كلم يكتفً الشاعر بهذا الت كرار, بل رجع إليو مرة أخرل بقولو: ك

ػػػػػػػػػزن كأسمعًػػػػػػػػػتٍ  عيػػػػػػػػػودم سػػػػػػػػػأكبري في حي
 

 شػػػػػػيخنا يينػػػػػػادم كأقػػػػػػدامي علػػػػػػى الذػػػػػػوفً  
عػػػػػػتٍ  عيػػػػػػودم تلفػػػػػػت  في   قلػػػػػػبي كمػػػػػػا سمىً

 
 أيذن لخىطػٍػػػػػػػػػوًم كلا أصػػػػػػػػػػغتٍ لتلحيػػػػػػػػػػتًٍ  

الشاعر  ايستعطف بهل ؛-"عودم"كىي فعل الأمر -الكلمة المحورية في القصيدة  كر ر الشاعر 
لمة التي طات١ا ترد دت في شعوره, , ككأنو فقد الأمل بعودتها؛ فجعل يردًٌد الكبالعودة إليو ت٤بوبتو كيتًجاىا

ة تعبر عن كسبو منزلة خاصة كجملة ابتدائي  في القصيدة يي  ضع تٔوضع استهلبليًٌ الذم كي كىذا الفعل 
 ىاقد بدأف ,في قصيدتو على مسافات متقاربة -"عودم"-من ثم  كر ر الفعل ك  ,للنص الفكرة العامة

ثم أخذ يكبر كينمو في ثنايا  ,بنقطة صغتَة في بداية القصيدة, كما ىو كاضح في كسط البيت الأكؿ
 القصيدة, كمن ىذا الفعل تتفر ع تٚيع ات١عاني التي قصدىا الشاعر, كتٯكن أف نرصد ذلك فيما يلي:

 ىنا عودم 
 إلى الطتُ

 إلى شرفات القلب
 لليلتو

 لو قمرنا
 لأقرأ

 فقد نبتتٍ للحبًٌ أجنحةه 
 إلى تٟظتي الأكلى
 سأكبري في حزني

 تلفتُّ في قلب
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ات١ستقبل, كمر ة  إلى ستشراؼالاك تذكتَ بات١اضي الك  ,ناعتراكحت أساليب الشاعر ما بتُ الإق كقد 
 اختار الشاعر الفعلك أخرل باتٟنتُ كالاستعطاؼ؛ لذا قاـ الت كرار بػدكر كبتَ في ات٠طاب الشعرم, 

للدلالة  ؛فتآزر فعل الأمر مع أسلوب الت كرار ؛دكف الاسم؛ لكي يبث ركح اتٟركة كالاستمرار "عودم"
عنها رغم رحيلها, فهو يتًجاىا   ر ت٤بوبتو في نفسو, كتغلغلها في أعماقو, فلب يستطيع أف ينفك  على تٕذُّ 

كت٦ا يدؿ عليو ىذا الت كرار "أت٫ية تلك الكلمة كقوة حضورىا  ,تعود إليو اتٟياةفكل حتُ لعلها تعود إليو 
ت٦ا ؛ (ُ)الشاعر, كالشاعر يريد من خلبؿ تكرارىا أف تٖظى بقوة اتٟضور نفسو لدل ات١تلقًٌي"في ذىن 

 .ت٬عل ت٢ذا النص قيمة اتصالية
 مثل قولو: الت كرار مع التغيتَ في صياغة الكلمة؛ - ج

 خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيتٍ الرعشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى الن شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػول 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيتٍ سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبى كرداتً     خي
 خػػػػػػػػػػػػػػذم يػػػػػػػػػػػػػػومي خػػػػػػػػػػػػػػذم أمسػػػػػػػػػػػػػػي 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويعاتي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم أحلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى سي  خي

 خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاركرةى الدعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ 
 

 (ِ)كصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌيً في فىضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءاتي 
 

 
ست مرات بشكل رأسي كأفقي, مع  "خذيتٍ, خذم"الشاعر في ىذه الأبيات كلمة كر ر  

 رصد ذلك فيما يلي: تٯيكناختلبؼ طفيف ت٢يئة الكلمة, ك 

 الرعشة النشول خذيتٍ 
 سرب كردات 

 يومي  خذم
 أمسي 
 أحلى سويعاتي 
 ات١عتٌقاركرةى  
يأمر فيو ت٤بوبتو أف تأخذه تٚيعنا إليها؛ كذلك لاستحواذىا  "خذيتٍ"ذكر الشاعر في البداية الفعل 

يأمرىا مر ة أخرل أف تأخذ عدة أشياء خص صها  "خذم"ثم كر ر كلمة , على ذاتو فلم تػيبٍقً لنفسو شيئنا
                                                           

 . ُُٗلغة الشعر السعودم اتٟديث, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ْٔينتظر أف, ص (ِ)
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ت على ماضيو كحاضره كتٚيل كيعتٍ الشاعر أف ت٤بوبتو استحوذ "يومي, أمسي, أحلى سويعاتي"بقولو: 
كىي الوعاء الذم ينهل كيستقي منها  "قاركرة ات١عتٌ"كتٮتتم الشاعر تكراراتو بأف يأمرىا أف تأخذ أزمانو, 

 أفكاره كمشاعره.
ن غتَه, يػُّزنا مد اللفظ ات١كر ر ت٘يزيذا النمط من الت كرار أف يكثًٌف الدلالة للنص, ك استطاع الشاعر به

ؿ في مثلو ىذا اللوف من الت كرار إلى مرتبة الأصالة على يدم شاعر موىوب يدرؾ أف ات١عو  تٚالية ترتفع ك 
. فالشاعر في تكراراتو السابقة جعل ات١تلقًٌي (ُ)"رةلا على الت كرار نفسو, كإت٪ا على ما بعد الكلمة ات١كر  

نفسو, كالبحث عن الدلالة المحورية التي يريد الشاعر أف يوصًٌلها يركز على قيمة الت كرار, كأثرىا في 
 لك.ها, كرؤيتو ت٢ا كيؤمل نفسو بذشوقنا كتلهفنا إلى لقائ, كالوشمي يكرر خطاب ت٤بوبتو كيشاركها للمتلقًٌي

 الت كرار في بداية كل مقطع: - د
 ات١كو نة من ثلبثة مقاطع:كقد كرد ىذا اللوف من الت كرار في مقاطع قصيدة "تضاريس القلب" 

 [ُ] 
 عندما ترحلتٍُ..

 يصبح الداءي لا طعمى فيو، كلا صوتى للريحً، 
[ِ] 

 عندما تضحكتٍُ..
 أتذك ر كيف القواربي تيرجًعي، بح ارةن يرقصوفى،

 كأغنيةن للعصافتًَ فوؽى شفاهً الحدائقٍ 
 عندما تضحكتٍُ..

)...( 
[ّ] 

                                                           

 . ِْٔقضايا الشعر ات١عاصر, مرجع سابق, ص (ُ)
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 عندما تغصبتُى.. 
 ائوًتشاكسوي كل  أشي

، قافيةه لا بذيءي   قلمه يتك سري
اتلو بالغياب  كبدره لؼي

 كفي البحرً كىمٍ قاربو تيغرقًتُ!
 عندما تغضبتُ.. 

)...( 
: في رحيلها, لمحبوبتوحالات ثلبث يذكر الشاعر فيها  ,ثلبثة مقاطع متباينةعلى القصيدة  تٖوم

في بداية كل مقطع,  "عندما"كفي ىذه اتٟالات الثلبث يكرًٌر كلمة   كفي ضحكتها, كفي غضبها.
ليعطي ات١تلقًٌي مساحة يقف عندىا  ؛بالإضافة إلى تكرارىا في ثنايا ات١قاطع, ثم يقف الشاعر عندىا

كيتأمل ات١عاني الفرعية ات١نطلقة بعدىا, كتٚيع ات١قاطع تبدأ بكلمة مركزية ىي الكلمة ات١فتاح الذم يلج 
الشاعر بعدىا في كصف حالتو الشعورية, فعندما ترحل ت٤بوبتو؛ فإف كل مصادر اتٟياة للعيش تغدك في 

يا في عينيو كتتجل ى تٚاليتها, كعندما تغضب ت٘وت شاعريتو؛ فلب عينو ىباءن, كعندما تضحك تزدىر الدن
 شيء بعدىا يثتَ الاىتماـ, فهي مصدر شعوره كملهمتو الأكلى.

ىذه اتٟالات الثلبث صو رىا الشاعر في ثلبثة مقاطع شعرية تربط بينها كلمة كاحدة, كىي تٕتمع 
بو عنواف القصيدة "تضاريس القلب" مع أنها  في قلبو كتضاريس متباينة ت٭س بها تٚيعنا؛ كىو ما يوحي

 تنبع من مصدر كاحد كىو ت٤بوبتو. 
 الآخر, كىو التكرار الأفقي.  لى قسيموكمن التكرار العمودم تٯكننا الانتقاؿ إ

  ي:الأفقالت كرار  -ِ
"جًذٍر ما تكر ر من الألفاظ, كطبيعتو أف تتوالى  اللوف على الت كرار الاشتقاقي, أمىذا  يعتمد

ىذا اللوف من الت كرار ك مفردات ت٢ا جذر كاحد؛ حتى يكوف ىذا الإجراء أكثر قدرة على لفت الانتباه, 
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في سياؽ التأكيد, كمن  -غالبنا-كيىردًي الت كرار الاشتقاقي , (ُ)يعمل على تركيز الدلالة في ذىن ات١تلقًٌي"
 لي:أنواعو ما ي

 ت٨و قولو:تكرار الكلمة عن طريق المجاكرة في بيت كاحد؛  - أ
 ابتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًي تبتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنيا

 
ػػػػػػػػػػػػػػي القمػػػػػػػػػػػػػػري    يـ علػػػػػػػػػػػػػػى كفًٌ كينػػػػػػػػػػػػػػا

(ِ) 
كقد أدل تكرار الكلمة عن طريق فًعٍلىي الأمر كات١ضارع إلى حركة البيت كحيويتو؛ فالعلبقةي بتُ  

بتُ ابتسامة ت٤بوبتو كابتساـ الدنيا؛ كعليو تكوف ات١فردتتُ ات١كرًٌرةي فًعٍلى الابتسامة؛ حيث تٚع الشاعر 
ت٤بوبتو الفعل المحرًٌؾ في الكوف, كما أف ىذه الكلمة ات١كر رة ىي الكلمة الفاعلة في النص, التي انطلق 

 .نغمة بارزة, كنكهة إيقاعية خاصة الشاعر منها, كقد أعطى الت كرار في البيت
 ت٨و قولو: بتصد ر، أك لراكرة؛تكرار الكلمة في بيت كاحد غتَ مقي د   - ب

 قيػػػػػػمٍ عىػػػػػػانًقً الدػػػػػػوتى عانقًٍػػػػػػوي فػػػػػػلا رجػػػػػػله 
 

ػػػػػػيًٌدًم قػػػػػػد أشػػػػػػعلى الن ػػػػػػارىا   ؾى يا سى  (ّ)إًلا 
ىو إتٟاح منو على استمرارية الفعل, كىو  "عانق, عانقو"تكرار الشاعر في ىذا البيت فعل الأمر  

ما أراد الشاعر أف يؤكده عن طريق الت كرار؛ فػ)عناؽ ات١وت( فعله يتطلب الإقداـ كالشجاعة, كمىن أشعل 
 النار؛ فعليو أف يتوقع أم  فعل بعده, كيتأى ب لو.

 :تكرار العبارةثانينا: 
يىات التي يتأل ف منها تكرار العبارة أك اتٞملة -بعد تكرار الكلمة-يأتي  , كتتأل ف العبارة من "البًنػٍ

في شعرنا  أقلُّ " تكراري العبارةك , (ْ)اتٟرؼ كالكلمة؛ فهي تشكًٌل نوعنا من ات١ؤانسة بتُ اتٟركؼ كالكلمات"
كالاستمرار,  كتعتمد العبارة على عنصرين أساسيتُ ت٫ا: الامتداد,من تكرار الكلمات,  (ٓ)"ات١عاصر

                                                           

 . ٗٗلمحمود دركيش, مرجع سابق, ص "سرحاف يشرب القهوة في الكافتتَيا"أساليب التكرار في ديواف  (ُ)
 . ُّٔالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ِ)

 . ُِّالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ّ)

 . ْٔلمحمود دركيش, مرجع سابق, ص "تتَياسرحاف يشرب القهوة في الكاف"أساليب التكرار في ديواف  (ْ)

 . ِٔٔقضايا الشعر ات١عاصر, مرجع سابق, ص (ٓ)
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 .(ُ)النص الشعرم؛ إذا ترددت اتٞملة الواحدة في أكثر من بيت/ سطر شعرمٌ ظهر في كت
 مظاىر تكرار العبارة:

 ؛ ىي:سبعة مستويات كرد تكرار العبارة في شعر الوشمي في
 .الت كرار الرأسي ات١تتابع -أ 
 الت كرار في بداية القصيدة كثناياىا.  -ب 
 ة.ملاتٞ كسط الت كرار في ثنايا القصيدة مع تغيتَ في -ج 
 ة.ملاتٞآخر الت كرار في بداية كل مقطع مع تغيتَ في  -د 
 تكرار جزء من البيت في أكؿ القصيدة كنهايتها. -ق 
 الت كرار عن طريق ثنائية النفي كالإثبات. -ك 
 الت كرار التعاقب. -ز 

 كتٯكن تفصيل ذلك كما يلي:
 الت كرار الر أسي الدتتابع: -أ 

 "ت٧متاف للتي"؛ ت٨و قولو:كقد جاء ىذا اللوف من الت كرار في قصيدة 

 ميػػػػػػدًٌم يػػػػػػديكً فمػػػػػػا شػػػػػػيءه مػػػػػػررتي بػػػػػػوً 
 

 إلا اعتقػػػػدتيكً لػػػػو عيػػػػودىيٍنً مًػػػػن خشػػػػ ً   
 ميػػػػػػدًٌم يػػػػػػديكً غريػػػػػػقي البحػػػػػػرً كنػػػػػػتي أن 

 
ثىػػػػػػػػػػػػػبي   معػػػػػػػػػػػػػذ بان كأرل عينيػػػػػػػػػػػػػكً لي كى

(ِ) 
ككأنها صرخة استغاثة من الشاعر, فهو الغريق في عمق اتٟب, كت٤بوبتو  "ميدًٌم يديكً "تكرار عبارة  

طوؽ النجاة, التي تتًاءل لو من بعيد, فيكرًٌر عبارتو مستغيثنا حتى تقتًب إليو كت٘د ه بالوصاؿ الذم تٯثل 
 حبل اتٟياة لديو.

 

                                                           

 . ْٔلمحمود دركيش, مرجع سابق, ص "سرحاف يشرب القهوة في الكافتتَيا"أساليب التكرار في ديواف نظر: ي (ُ)

 . ّٖينتظر أف, ص (ِ)
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 الت كرار في بداية القصيدة كثناياىا: -ب 
 صيدة "سورة ياستُ"؛ ت٨و قولو:كقد كرد ىذا اللوف من الت كرار في ق

 ارًٍـ سعدي..
 كميتٍ باسٍمً رىبًٌكى يا أي ها الش يٍ ي 

 ملة في ثنايا القصيدة؛ بقولو:اتٞثم كر ر الشاعر 
 ارًٍـ سعدي.. 

..  كميتٍ باسٍمً رىبًٌكى
 ألفي حياةو ستلقاؾى بعدى الر حيل  

 ثم كر رىا مرة أخرل بعد أسطر قليلة؛ ت٨و قولو:
 سعدي..ارًٍـ 

 فسهمه لذم 
 ثم  سهمافً منكى لنا

 ثم أعاد أسلوب الت كرار مع تكراره أفعاؿ الأمر؛ ت٨و قولو:
 ارًٍـ سعدي.. 

، كماتتٍ   كميتٍ أي ها الش يٍ ي، مات الجماؿي
 بصيعي الحركؼً، انتهى زمني الأبجديا ت

 ثم كر ر اتٞملة في نهايات القصيدة؛ بقولو:
 ارًٍـ سعدي.. 

، ىل سوؼى تذكري ساقاؾى طعمى الرًٌماؿً بذل ى   لكى الح  
)...( 



   جمبنيبد الأسهىة عنذ انىشميانفظم انضبنش: 
 

 
 

 

196 

 ارًٍـ سعدي..
ماء   ففي يدهً ذكرياتي الدًٌ

 كفي فموً بىسملةٍ 
ست مرات في مواضع متفرقة, فقد أحس  الشاعر  "ارـ سعد"في ىذه القصيدة تٚلة الشاعر  كر ر

؛ فلم يدعها حتى أفرغ شحناتو "ارـ سعد"مشدكدنا إلى عبارة  كظلتْاجة ملح ة في نفسو لتكرار العبارة؛ 
رج ات١نشئ في كثتَ من الأحياف كقد , (ُ)النفسية فيها. كعليو: تٯثًٌلي الت كراري مبعثنا نفسياا, كحاجةن ضاغطةن تٖي

-جاء ىذا الت كرار؛ ليضمن الشاعر تتابيع القصيدة كارتباطها, كإتٟاح الشاعر على تكرار اتٞملة يؤدم 
 يد ات١عتٌ كينهض بوظيفتي التأثتَ كالتعبتَ.إلى تأك -بدكره
 ة:الجمل كسطالت كرار في ثنايا القصيدة مع تغيتَ في  -ج 

كقد كرد ىذا اللوف من الت كرار في قصيدة "ثالثهما اتٟرؼ"؛ حيث كردت تٚلة يتخل لها )جارٌّ 
 كت٣ركر( كالاسم المجركر يتغتَ  في كل عبارة؛ ت٨و قولو:

 كشيءه من الحزفً يىكفي 
 كشيءه من الدمعً يىكفي 

 كشيءه من الحقدً يىكفي كثتَنا 
 كلكن  كونن من العشقً 

 ميًٌتةه كل  أغصانوً 
 إفٍ حيبستٍ أنشيديهي 

 .(ِ)عن عيونًكً 

                                                           

ـ, ََُِ, ُينظر: التكرار كعلبمات الأسلوب في قصيدة نشيد اتٟياة للشاب, أتٛد علي محمد, ت٣لة جامعة دمشق, ع (ُ)
 . ْٗص

 . َُُقاب حرفتُ, ص (ِ)
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كشيء من اتٟزف "الشاعر في ىذا ات١قطع الشعرم عبارةن مع تغيتَ طفيف فيها حيث ذكر كر ر 
ثم كر رىا مع تغيتَ للبسم المجركر في كل تٚلة؛ كلعلو أراد أف يؤكد الفكرة ات١عبر  عنها, كىي:  "يكفي

التدرُّج ات١رحلي, فهو ينتقل من مرحلة إلى أخرل, كىذا النوع من الت كرار "يأتي على سبيل التدرُّج من 
بات٨يازه -عميق, كمن الواضح أف النص , فهو تدرُّج من ات١عتٌ البسيط إلى ال(ُ)اتٟزف إلى الدمع إلى اتٟقد"

يرجًٌح السكوف على اتٟركة؛ بوصف الاسم حدثان معزكلان عن الزمن؛ كمن ثم فهو  -إلى الصيغة الاتٝية
تأمُّل اتٟالة التي في يىشًي بالوصف كالتأمُّل كالثبات, كالنزكع إلى الاتٝية يتفق كفكرة الشاعر ات١تمثلة 

 يصفها.
 ة:آخر الجملمقطع مع تغيتَ في  الت كرار في بداية كل -د 

مقاطع في القصيدة, كفي بداية   ة"؛ حيث ذكر الشاعر عشر (ِ)فصوؿالكرد ىذا اللوف في قصيدة "
 كيكرًٌر مستفهمنا عنو بقولو في ات١قطعتُ الأكؿ كالثاني: "كيف"كل مقطع يستفتح بأداة 

 كيفى تقرأي معتٌى القصيدةً؟
 كفي ات١قطع الثالث:

 معتٌى الحركؼً؟كيفى تقرأي 
 كات١قطع الرابع:

 كيفى تقرأي معتٌى الس ماءً؟
 كفي ات١قطع ات٠امس: 

 كيفى تقرأي..؟
 ثم ات١قطع السادس: 
 كيفى تقرأي ميلادىىا؟

                                                           

قسم اللغة العربية كآدابها, كلية اللغة اتٟماـ, رسالة ماجستتَ,  عبدالله , أنسدراسة تٖليلية ملبمح التجديد عند شعراء القصيم (ُ)
 . ٗٗـ, صَُِِ القصيم, جامعة القصيم, عربية كالدراسات الاجتماعية,ال

 . ْٓ( شفاه الفتنة, صِ)
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 ثم السابع:
 كيفى تقرأي معتٌى الفصوؿً؟

 كالثامن:
؟  كيفى تقرأي دركي ى

 التاسع:
 كيفى تقرأي كجوى القصيدة؟

 كفي آخر مقطع:
؟   كيفى توىل الس يوؼى

داخلو, فهو شغوؼ تٔحتول ا تٖملو القصيدة من طاقات كامنة في عم   النصالشاعر في ىذه  يعبرًٌ 
كيف "القراءة, فهذا التكثيف الواضح في تكرار  لات, كيريد أف يشاركو ات١تلقًٌيالقصيدة كما تيبرزه من دلا

تقبل؛ ليعبرًٌ لو معافو متباينة تتمثل في القوة كالقدرة كالتأثتَ كالتأمل كالتغيتَ في ات١اضي كاتٟاضر كات١س ؟"تقرأ
 مكانة القصيدة في نفسو, كإثراء اتٞانب العاطفي كالشعورم تٔا يدؿ عليو الاستفهاـ.  بهذا الت كرار عن

تٞماؿ ىذا  فكرم, كالتفستَ الةر ات١كر   عباراتإدخاؿ تغيتَ طفيف على ال إلى الشاعر عمدثم 
ا في مكاف آخر من القصيدة, رن ره حتُ يعود إليو مكر  يتذك   -بو ىذا ات١قطع كقد مر  -أف القارئ " التغيتَ
ركر من السُّ  برعشةو  كلذلك ت٭سُّ  ,ابو ت٘امن  أف ت٬ده كما مر   ا غتَ كاعو يتوقع توقعن  -بطبيعة اتٟاؿ-كىو 

 ـ لو في حدكد ما سبق أف قرأه لونان أف الطريق قد اختلف, كأف الشاعر يقدًٌ  حتُ يلبحظ فجأةن 
 , كىذا ما يفسر تكرار العبارات السابقة.(ُ)"اجديدن 
 تكرار جزء من البيت في أكؿ القصيدة ك ايتها: -ق 

 ؛ حيث ذكر الشاعر في البيت الأكؿ قولو:(ِ)كىذا اللوف كرد في قصيدة "الورقة الأختَة من دفتًىا"

                                                           

 . َِٕقضايا الشعر ات١عاصر, مرجع سابق, ص (ُ)

 . َُٗقاب حرفتُ, ص (ِ)
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 أنكػػػػػػػػػػػػػػػػرتٍتًٍ..! كػػػػػػػػػػػػػػػػأنًٌ م  أزرٍ مػػػػػػػػػػػػػػػػدنن 
 

 فيهػػػػػػػػػػػا، كم  أىتضػػػػػػػػػػػمٍ لطػػػػػػػػػػػلان كريم ػػػػػػػػػػػانى   
 ثم ذكر في آخر بيت في القصيدة قولو:  

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنًٌ م  أزرٍ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنن ك  كد عتيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػا!
 

 كلا حػػػػػػػػػػوىتٍ أرضيػػػػػػػػػػها يومنػػػػػػػػػػا بقػػػػػػػػػػايانى   
في جزء من  -في مفتتح القصيدة كخات٘تها- تجاءحيث  "كأني لم أزر مدنان "عبارة  كر ر الشاعر 

البيت الشعرم, ككأف الشاعر أحس  بأنو لم ييفرغ شحنتو النفسية في كامل القصيدة؛ فكر ر البيت الأكؿ 
 حتى يعيد في نفس ات١تلقًٌي شعور البداية؛ ليظل  مشدكدنا إلى دلالة القصيدة مرة أخرل.  

 الت كرار عن طريق ثنائية النفي كالإثبات: -ك 
 " ت٨و قولو:الدفاتر"كرد ىذا اللوف في قصيدة 

 برتويها الد فاتري 
 لا برتويها الد فاتر 

ا   أيمٍلًي قصيدتى
؟! كىي بزتاري ماذا أقوؿي
(ُ). 

إلى إبراز القيمة  "تٖتويها الدفاتر, لا تٖتويها الدفاتر"لقد أد ت ثنائية النفي كالإثبات في عبارة 
 الشاعر. فكر كشعورالدلالية للت كرار؛ حيث عملت ىذه الثنائية في تٕسيد ات٢يمنة من المحبوبة على 

 الت كرار التعاقبي: -ز 
 كرد ىذا اللوف في قصيدة "نغمة اتٞواؿ" ت٨و قولو:

 مىن عىل مى الص خرةٍ 
 أف تيكمًل الجبلاى 
 مىن عىل مى الجمرةٍ 

                                                           

 . ُُُينتظر أف, ص (ُ)



   جمبنيبد الأسهىة عنذ انىشميانفظم انضبنش: 
 

 
 

 

200 

 الط لىلاى أف بررؽى 
 مىن عىل مى الفكرةٍ 
 .(ُ)أف تصنعى الأملاى 

أسهم الت كرار في ىذا ات١قطع الشعرم بقيمة إيقاعية كدلالية؛ تشدُّ ات١تلقًٌي كتوجًٌهو ت٨و العبارة, 
كمن ات١لبحظ ت٣يء أسلوب الت كرار بالإضافة  م ات١توازف,كمنح النص انسجامنا بسبب ىذا البناء الت كرار 

أف كالفعل "بالإضافة إلى اتٟرؼ  "؟مى من عل  ", إلى أسلوب التوازم على شكل تٚل استفهامية تقريرية
تٚلة ي؛ كمن ثم تثبت الفكرة في ذىنو, ليصل في النهاية إلى ؛ لتطرح الإشكاؿ في ذىن ات١تلقًٌ "ات١ضارع

ت من شيء ضئيل كانتهت اكتماؿ اتٞبل, كحرؽ الطلل, كصنع الأمل بدأتقريرية يهدؼ من كرائها أف 
 قيمة راسخة ثابتة.إلى 

 :ةقصيدفي ختاـ ال بيت كاملان التكرار ثالثنا: 
, كقد كرد ىذا اللوف من الت كرار في قصيدة (ِ)"أحد النماذج ات١ألوفة ت٢ذا الت كرار في عصرناىو "ك  

حيث ختم الشاعر القصيدة بالبيت الذم استفتحها بو؛ ت٨و  كاحدة من قصائد الشاعر كىي "عيدىا"
 قولو:

 يا عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىىا الأقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربٍ 
 

 (ّ)لا تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى ٍ  امتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد   
ت٬عل القصيدة  يعيد الوشمي البيت الأكؿ من مطلع القصيدة ليجعلو عجزنا للخات٘ة, كىو بذلك  

جزاء تكاملية تربط أ؛ كتتحقق كحدة كدائرة يلتف طرفاىا ليلتقيا في نقطة كاحدة ىي البيت ات١كرر
, كىو بهذا البيت يطلب الاستمرارية كالامتداد, كينشد الثبات كعدـ القصيدة؛ فتحفظها من التفكك

   قصيدتو.تٔا يتناسب مع التكرار الذم اتٗذه الشاعر أسلوبان لالزكاؿ, 

أف نستخلص بعض  تٯيكنكبعد دراسة أت٪اط الت كرار, كمظاىره في الكلمة كالعبارة كالقصيدة؛ 
                                                           

 . ُُٖينتظر أف, ص (ُ)

 . ِٕٔقضايا الشعر ات١عاصر, مرجع سابق, ص (ِ)
 . ْٕ( ينتظر أف, صّ)
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 :كالآتيالنتائج العامة عن الت كرار في شعر الوشمي؛ ىي  

   َيشكًٌل الت كرار في شعر الوشمي مكوًٌنان أساسياا من مكوًٌنات النص عنده, فقد أسهم بدكر كبت
 فكرية.جوانب نفسية ك في استبطاف مشاعره, كتٕلية رؤاه, كعبر  بو عن 

   أغلب الت كرار في شعر الوشمي ت٭مل دلالة ت٤د دة, كحضوره ليس عابرنا, بل مقصودنا يراد من
كرائو تٖقيق غاية, كتركيب اتٞملة في النص قد يتطلب تكرار لفظ سبق ذكره؛ بدكف ىذا 

 الت كرار تٗتلُّ بنية اللغة كينقص مدلوت٢ا. 
  لك للبىتماـ باتٟدث كتنبيو ات١تلقًٌي احتل تكرار الفعل مساحة كاسعة في شعر الوشمي؛ كذ

 عليو؛ فهو يعطي النص امتدادنا كتنامينا في الصور كالأحداث.
   فيكتسيها طاقة جديدة, كيزيد أصواتها مع كقفات التأمُّل في قصائد الوشميالت كرار يتناسب ,

, "بتُعندما ترحلتُ, عندما تضحكتُ, عندما تغض"انسجامنا, كمضمونها كضوحنا؛ مثل قولو: 
 . اكغتَى

   كرد بعض الت كرار في شعر الوشمي؛ لغايةو مشاركةً ات١تلقًٌي العملية الإبداعية؛ ليبحث عن دلالة
 الت كرار التي رمى إليها الشاعر.

   للتكرار في شعر الوشمي دكره فاعله في ربط أجزاء النص, كتلبحم عناصره؛ ت٦ا ت٬عل ات١تلقًٌي
 بطاف أغواره.  يتوج و إلى تٖليل النص, كاست

أسلوب آخر من إمكانيات  نو أمُّ أسلوب الت كرار ت٭توم على كل ما يتضم  القوؿ بأف:  تٯيكن
ذلك إف استطاع أف  ؛ات١عتٌ كيرفعو إلى مرتبة الأصالةبو  تًٍ غٍ يستطيع أف يػي  "فالشاعر تأثتَية كتٚالية,

ؿ الت كرار نفسو بالشعر من أف يتحو  عليو سيطرة كاملة, كيستخدمو في موضعو, كإلا فليس أيسر  يسيطر
كات١وىبة  اللغومُّ  إلى اللفظة ات١بتذلة التي تٯكن أف يقع فيها أكلئك الشعراء الذين ينقصهم اتٟسُّ 

؛ بفضل الت كرار ة من الأصالة, مرتبتٖقيق إغناء ات١عتٌ, ك  -في نصوصو-حاكؿ الشاعر كقد , (ُ)"كالأصالة

                                                           

 . ِْٔ, ِّٔقضايا الشعر ات١عاصر, مرجع سابق, ص (ُ) 
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كىو أسلوب استخدمو الوشمي ظ فها لتحقًٌق لو دلالات مقصودة, ك  للكلمات كالعبارات, كرأينا كيف
بكثرة في شعره, لو دلالاتو كتٚالي اتو, بالإضافة إلى أساليب تٚالي ة أخرل لا تقلُّ شأنان عن غتَىا من 

كشفو في قيمه أسلوبية تعبتَية مهمة, كىو ما سن -كغتَت٫ا-التقنيات الشعرية الأخرل, فالت كراري كالتػ نىاصُّ 
 لي. ات١واات١بحث 
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 لدجحش انضبنيا
 
 
بص

 
ن
َّ
 انز

  ٌفي اللغة كالنقد الحديث. التػ نىاص 
  ًٌالوشمي: في شعرمصادر التػ نىاص 

 التػ نىاص  الديتٍ. -ُ
 لتارلؼي.التػ نىاص  مع الدوركث ا -ِ
 التػ نىاص  مع الدوركث الأدبي. -ّ
 التػ نىاص  مع الشخصيات الأدبية. -ْ
 التػ نىاص  مع الدوركث الشعبي. -ٓ

 .ملامح التػ نىاصًٌ في شعر الوشمي 
 .أنواع التػ نىاصًٌ في شعر الوشمي 
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 رىطئخ
الركافد السابقة قد إف من أكثر ات١بدعتُ أصالةن؛ من كاف تركيبو الفتٍ ذا طبيعة تراكمية؛ تٔعتٌ أف 

بوعي -من خارج ذاتو  -في جانبو الأكبر-كجدت فيو مصباا صاتٟنا لاستقبات٢ا؛ حيث إف الشاعر مكو ف 
, كلتحقيق عملية التعرُّؼ عليو ت٬ب أف نرصد ات٠طوط الداخلة عليو من ىنا أك من ىناؾ؛ -أك بغتَ كعي

تٟق إلا باستيعاب ما سبقو في ت٣الات الإبداع فات١بدع لا يتم لو النضج اى أصالتو اتٟقيقية, لتتجل  
ات١ختلفة؛ حيث إف الارتداد إلى ات١اضي كاستحضاره من أكثر الظواىر فعالي ةن في عملية الإبداع؛ إذ ت٭دث 
ت٘اسٌّ يؤدم إلى تشكيلبت تداخلية قد ت٘يل إلى التماثل أك التخالف أك التناقض؛ فيصبح الإنتاج الشعرم 

, كجليوٌ أحيانان أخرل ت٘ثُّلبن كاستعادةن  , فػ"لا يوجد (ُ)لمجموعة النصوص القدتٯة في شكلو خفيوٌ أحيانان
 .(ِ)ملفوظ لا تربطو علبقات تٔلفوظات أخرل"

معاني كثيقة ات٠صوصية, كات١بدأ العاـ فيو ىو أف النصوص  "النصوص ات١تداخلة"تٛل اصطلبح  كقد
-نصٌّ يتسر ب إلى داخل نص آخر؛ ليجسًٌد ات١دلولات  :تشتَ إلى نصوص أخرل, فالنص ات١تداخل ىو

فكل ظاىرة أسلوبية تنبثق من نص ما: ىي قضية كجود, كحضور , -سواء كعى الكاتب بذلك أك لم يعً 
 في كل أسلوب جديد كجدلية تقويضية للنص الآخر, أك أنها معارضة أسلوبية ت٥فية للؤسلوب الآخر.

اعة؛ فإف ىذه الكلمة لا تستقرُّ عنده على أنها كلمة لغوية كعندما تٯتلك الفرد كلمة من اتٞم
ت٤ايدة خالية من أنفاس الآخرين كتقييمهم, بل إنو يستقبل الكلمة من صوت الآخر, كالكلمة تدخل إلى 

, -مهما توافرت فيها اتٞد ة-كعليو: فإف النصوص تتفاعل مع بعضها البعض , (ّ)سياقو من سياؽ آخر
", كىو من التقنيات الأدبية اتٟديثة التي عيتٍ بها كىذا التفاعل كالتد اخل بتُ النصوص ييعرؼ بػ"التػ نىاصًٌ

 .-على كجو ات٠صوص-أصحاب الشعر العرب ات١عاصر 
  

                                                           

 . ُٓـ, صَُٗٗ, مصر, ُع ,ينظر: التناص القرآني في )أنت كاحدىا(, محمد عبدات١طلب, ت٣لة إبداع (ُ)

اسات علي, دار نينول للدر  نظرية الأجناس الأدبية دراسات في التناص كالكتابة كالنقد, تزفيطاف تودكرؼ, ترتٚة: عبدالرتٛن بو (ِ)
 . ٖٓـ, صَُِٔكالنشر, دمشق, 

 . ِٖٗ, ِٖٖينظر: ات٠طيئة كالتكفتَ, مرجع سابق ص (ّ)
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 في اللغة كالنقد الحديث: التػ نىاصٌ 
" لغةن:  "التػ نىاص 

: رفعي  "ص, ص, ف"من مادة   , كنىصىصٍتي وي عى فػى رى  :أم ؛نىصاا يػىنيصُّوي  , نىص  اتٟديثى الشيءى  كى كالن صُّ
, كنصصتي  رى هً ظٍ , ككل ما أي وي رفعتي  الشيءى   "الن صًٌ "بعضو على بعض, كأىصل  إذا جعلتي  ات١تاعى  فقد نيص 

 .(ُ)منتهاه شيءو  كلًٌ   إلى الرئيس الأكبر, كنصُّ  أقصى الشيء كغايتو, كالن صُّ الإسنادي 
الداؿ على  (تفاعل)(, كىو على كزف -الإدغاـ بفكًٌ -)تناصص  مصدر للفعل تناص   التػ نىاصُّ ك 

اللغوم الذم يتصل بالرفع, كالإظهار, كالتًاكم في جعل الشي بعضو على  التػ نىاصًٌ كلعل معتٌ (, ات١شاركة)
بعض, حتى يصل إلى منتهى الشيء كمبتغاه كييسنىد إلى أصلو الأكبر, كدلالة كزنو يؤكداف فكرة التػ نىاصًٌ 

يثة, فتشابيك النصوص, كاتصات٢ما معنا قريب جداا من فكرة تراكم النص, كرفعو, كإسناده إلى بدلالتو اتٟد
 الأصل.

 تٕلية مفهومو لدل نقاد العصر اتٟديث. تٯيكنكبعد معرفة التػ نىاصًٌ في اللغة 
 التػ نىاص  في النقد الحديث:

" مصطلح حديث, كىو مفهوـ يدؿ على "كجود نص أصلي في  ,أك النقد ,ت٣اؿ الأدب "التػ نىاصُّ
أك غتَ مباشر على  ,أك العلم على علبقة بنصوص أخرل, كأف ىذه النصوص قد مارست تأثتَنا مباشرنا

 ,كتٯكن تعريفو أيضنا بأنو: "تعاليق نصوص مع نص حديث, (ِ)النص الأصلي في مرحلة تارتٮية ت٤د دة"
 .(ّ)بكيفي ات ت٥تلفة"

 في الدراسات التي قامت بها,, وضوح كاشف عند "جوليا كريستيفا"ب كقد ترد دت فكرة التػ نىاصًٌ 
المجتمع من جهة على  حتُ قدمت تصوٌرىا عن النص باعتباره بنية مفتوحةكىي من أبرز ركاد ىذا المجاؿ؛ 

حيث نفت كجود نصوٌ خاؿو من مداخلبت  (ْ)؛عليو من جهة ثانيةأكلى, كعلى النصوص السابقة 
                                                           

 . ٕٗ/ ٕينظر: لساف العرب, مرجع سابق,  (ُ)

 . ْٕـ, صََُِ( قاموس مصطلحات النقد الأدب ات١عاصر, تٝتَ حجازم, دار الآفاؽ العربية, القاىرة, ِ)

 . ُُِالتناص, مرجع سابق, صستًاتيجية إتٖليل ات٠طاب الشعرم  (ّ)
الشكل نظرية التناص في الثقافة العات١ية, لوركف جيتٍ, ترتٚة: نور الدين ت٤قق, داؿ للنشر كالتوزيع, سورية, دمشق,  إستًاتيجية( ْ)

= 
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عن ذلك: إف كل نص ىو عبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات,  نصوص أخرل عليو, كقالت
حيث  كجدت الفكرة نفسها أيضنا عند "ركلاف بارت"ك ب كتٖويل لنصوص أخرل, ككل نص ىو تشرُّ 

ي ة قىدىري كلًٌ نصوٌ  , (ُ), لا تقتصر حتمنا على قضية ات١نبع أك التأثتَ"-مهما كاف جنسو-يقوؿ: "التػ نىاصًٌ
؛ إذا ىو أراد كت٘ثل  اللغة عنده فعالية اجتماعية تعيش في الوعي اتٞمعي, لا مناص  للفرد من قبولو كاملبن

أف ت٬عل نفسو مفهومنا من الآخرين, كليس في مقدكر الفرد أف تٮلق لغة جديدة, أك أف ت٭وًٌر فيما ىو 
ا من استشهادات سابقة"(ِ)موجود  .(ّ), فكل "نص ليس إلا نسيجنا جديدن

حيث بعد عشر سنوات من انبعاثو؛  اصًٌ لتػ نى امصطلح تطو ر  "ركلاف بارت" ك"كريستيفا"كبعد 
ة: "عمل يقوـ بو نص الآتيإعادة تعريف التػ نىاصًٌ بالكلمات  نشرت ت٣لة "الشعرية" اقتًاح "لوراف جيتٍ"

نوعتُ من التناص  كحاكؿ أف تٯيز بتُ, (ْ)مركزم لتحويل عدة نصوص كت٘ثُّلها, كت٭تفظ بريادة ات١عتٌ"
جناس السابقة الأكؿ يتجلى في ارتباط النص كيفما كانت ت٦يزاتو بالأ ,آخر صريحتناص ضمتٍ, ك : الأدب

, في حتُ يتجلى الثاني بكل كضوح في تٚيع حتى كإف تم نفي كجود ىذه العلبقة بينو كبينها عليو
 .(ٓ)النصوص التي تدخل في علبقة مع نصوص أخرل

" يشتَ  إلى أنو لا كجود لنص فتٍ لا ظل  لو, مقطوع الصلة بهذا ات١عتٌ مصطلح "التػ نىاصًٌ
, (ٔ)بالأيديولوجيا السائدة, كمن قاؿ بغتَ ذلك فإنو يريد نصاا لا خصوبة فيو كلا إنتاجية, نصاا عقيمنا

القوؿ: إف الأسلوب ىو  تٯيكن !فليس ىناؾ تلفُّظ ت٣ر د, كمن بعد القوؿ: إف )الأسلوب ىو الرجل(

=                                                            

 . ُِصـ, َُِٓ

ـ, ََِْ, ُٓع ات١غرب, علبمات في النقد, النادم الأدب تّدة, تٚاؿ الدين التناص ات١صطلح كالقيمة, حافظ محمد (ُ)
 . ِٕٓص

 . َِٗ, ُِٔينظر: ات٠طيئة كالتكفتَ, مرجع سابق, ص (ِ)

نظرية النص, ركلاف بارت, ضمن كتاب دراسات في النص كالتناصية, ترتٚة: محمد البقاعي, مركز الإت٪اء اتٟضارم, حلب,  (ّ)
 . ّٖـ, صُٖٗٗ

 . ٗٔمرجع سابق, ص ( التناصية, مارؾ أت٧ينو, ضمن كتاب دراسات في النص كالتناصية,ْ)

 . ُّصمرجع سابق, الشكل نظرية التناص في الثقافة العات١ية,  إستًاتيجية (ٓ)

 . ُْـ, صَُِٕ( ينظر: لذة النص, ركلاف بارت, ترتٚة: فؤاد صفا, منشورات اتٞمل, بتَكت, ٔ)
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 .(ُ), أك بدقة أكثر: الرجل كت٣موعتو الاجتماعية"-على الأقل-رجلبف 
تتأكد فكرة "تٚاعي ة اللغة", كمعها تٚاعي ة النصوص, كتداخيلها فيما بينها, فػ"كجود  كعلى ىذا

 كىو, (ِ)الناقد"التػ نىاصًٌ يعتٍ أف فضاء رحبنا من الأدب على الأدب ينفتح في كجو القارئ الفضولي ك 
 .(ّ)"كسيلة تواصيل لا تٯكن أف ت٭صل القصد من أمًٌ خطاب لغوم بدكنو"

ا لإنتاج سابق في حدكد من اتٟرية لا  (ْ)إف ىذه ات١فاىيم التي تشتَ إلى أف الشاعر ليس إلا ميعيدن
دلولات؛ أف الشاعر أصبح مسلوب الإرادة, بل إف الكلمة ت٢ا قدرة على اتٟركة بتُ ات١ -تْاؿو -تعتٍ 

تْيث إنها تقبل تغيتَ ىوي تها ككجهتها حسب ما ىي فيو من سياؽ, كالسًٌياؽ ت٣هود إبداعيٌ يصدر عن 
" حراكنا كاسعنا, كأثار جدلان بتُ النقاد, , (ٓ)ات١بدع نفسو كعلى ىذا؛ فقد أحدث مصطلح "التػ نىاصًٌ

 عميق, كاستنتاج قونً.فحد دكا للتػ نىاصًٌ أنواعنا كأت٪اطنا كأشكالان تنمُّ عن فهم 
 :  ألظاط التػ نىاصًٌ

بالنص من  كاىتم  , (ٔ)التػ نىاص  بأنو: "اتٟضور الفعلي لنص في نص آخر" ؼ "جتَار جنيت"ييعرًٌ 
؛ أم:  ,(ٕ)"كل ما ت٬عل النص في علبقة خفية أـ جلية مع غتَه من النصوص"معرفة  رؤية تعاليو النصيًٌ

نصو كاحدو أنتجو ات١بدع سواء أكاف ذلك اتٟضور مباشرنا أـ بذلك حضور نصوص متعددة في كيعتٍ 
جتَار -يذكر ثم  , فالتناص قدره يصيب النص بصرؼ النظر عن نوعو, أك جنسو, أك عصره,خفينا

",  -جنيت  ما يلي: على التًتيب  ىيتٜسة أت٪اط من علبقات التعدية النصية تؤدم إلى "التػ نىاصًٌ
 :الاقتباس -

كىو من بتُ أكثر أشكاؿ العلبقة كضوحنا كحرفية, كىي ات١مارسة العادية للبقتباس, كتكوف بتُ 
                                                           

 . ٖٖ( نظرية الأجناس الأدبية دراسات في التناص كالكتابة كالنقد, مرجع سابق, صُ)

 . ُُٔراسات في النص كالتناصية, مرجع سابق, صد (ِ)
 . ُّْستًاتيجية التناص, مرجع سابق, صإتٖليل ات٠طاب الشعرم  (ّ)

 . ُِْستًاتيجية التناص, مرجع سابق صإينظر: تٖليل ات٠طاب الشعرم  (ْ)

 . ُِٗينظر: ات٠طيئة كالتكفتَ, مرجع سابق, ص (ٓ)

 . ُِٓطركس الأدب على الأدب, جتَار جينيت, ضمن كتاب دراسات في النص كالتناصية, مرجع سابق, ص (ٔ)

 . ُٗـ, صُٖٓٗ الدار البيضاء, ات١غرب, مدخل تٞامع النص, جتَار جينيت, ترتٚة: عبدالرتٛن أيوب, دار توبقاؿ للنشر, (ٕ)
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لغوم سواء كاف نسبياا أـ   كجودقوستُ, مع الإحالة أك عدـ الإحالة إلى مرجع ت٤د د, كىو يشمل كل 
 كاملبن أـ ناقصنا لنص في نص آخر.

 :الإلداع -
ملبحظة العلبقة  -ت١ؤد ل ما-, كىو أف يقتضي الفهم العميق كىو من أقلًٌ أشكاؿ التػ نىاصًٌ كضوحنا

يل إليو الضركرة ىذه أك تلك من تبدُّلاتو, كىو   لا تٯكن فهمو. -بغتَ ذلك-بينو كبتُ مؤد ل آخر؛ تٖي
 الت عالي الن صًٌي : -

دكف أف كىي العلبقة التي شاعت تسميتها بػ )الش رح( الذم ت٬مع نصاا ما بنصوٌ آخر يتحدث عنو 
يو, كىي "العلبقة النقدية" في أتٝى صورىا.  يذكره بالضركرة, بل دكف أف يسمًٌ

 الجامعي ة الن صًٌي ة:  -
ا كضمني ة, كىي علبقة خرساء لا تظهر في أحسن حالاتها إلا عبر  كىو من أكثر الأشكاؿ تٕريدن

النص أف ت٭دًٌد كضعو ملحق نصيٌ مثبت على الغلبؼ, مثل الشعر, كالركاية, كالقص, كليس مهمة 
 النوعي, كلكن مهمة القارئ كالناقد كاتٞمهور, كىي نظرية جديدة بديلة عن نظرية "الأجناس الأدبية". 

 الاتًٌساعي ة الن صًٌي ة: -
 كىو الت ماىي بتُ نص تُ, إما عبر تٖويل كتغيتَ نص سابق عبر نص بديل, أك الاكتفاء بالتقليد.

كن أف نعد ىا تقسيمات قطعية لا تواصل بينها, كلا تقاطع متبادؿ, بل كىذه الأت٪اط ات٠مسة لا تٯ
, فيمكن ت٢ذه الأت٪اط "أف تتداخل في بعضها البعض, كربطها (ُ)بينها علبقات متعدًٌدة كحاتٝة غالبنا

 .(ِ)", ما دامت ىذه الأنواع قائمة على عنصر لغوم كاحد"التػ نىاصًٌ برباط كاحد ييعرؼ بػ"
:مصادر   التػ نىاصًٌ

 عن طريقإف للتػ نىاصًٌ عند الوشمي أت٫ي تو ات٠اصة في الكشف عن البنية الفنية للنصوص؛ كذلك 

                                                           

 . َٗ؛ كمدخل تٞامع النص, مرجع سابق, صُّّ – ُِٓينظر: طركس الأدب على الأدب, مرجع سابق, ص ص  (ُ)
 .ُُُ, صَُِٔالشعر السعودم اتٟديث في ربع قرف دراسة أسلوبية, عمر ت٤فوظ, دار جامعة ات١لك سعود للنشر, الرياض,  (ِ)
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ي ة, ككشف العلبقات التي تربط النص الشعرم اتٟاضر بالنص الغائب.  كقد كجد  متابعة الظاىرة التػ نىاصًٌ
ل من ينابيعو أدكاتو ييثرم بها تٕربتو الشعرية, الوشمي التًاث شديد الغتٌ متنوعًٌ ات١صادر؛ فأقبل عليو ينه

 كتٯنحها شمولان كأصالة؛ ت١ا ت٢ا من طاقات إت٭ائية في نقل الإحساس إلى ات١تلقًٌي. 
ليست دائمنا بهذا التمايز كالانفصاؿ, فإف بينها من التداخل  -في اتٟقيقة-على أف ىذه ات١صادر 

لشخصيات التارتٮية كالدينية كالأدبية قد تنتقل من موركث ما لا تٯكن تٕاىلو, فإف كثتَنا من النصوص كا
نصوص كشخصيات  -بالضركرة-إلى آخر, فمعظم النصوص كالشخصيات الدينية كالأدبية ىي 

, كرغم ذلك فإف لكل مصدر ملبمح كصفات ت٘يًٌزه, كتٔقدار توافر ىذه ات١لبمح تٯكن ردُّىا إلى (ُ)تارتٮية
ده تلك ات١لب  مح.ات١صدر الذم تٖدًٌ

 كمن مصادر التػ نىاصًٌ الظاىرة تّلبءو في خطاب الوشمي تٜسة مصادر ىي: 
 : يتٌٍ.أكلان  التػ نىاصُّ الدًٌ
 التػ نىاصُّ مع ات١وركث التارتٮيٌ.ثانينا: 
 التػ نىاصُّ مع ات١وركث الأدبٌ.ثالثنا: 
 التػ نىاصُّ مع الش خصي ات الأدبي ة.رابعنا: 

 ات١وركث الش عبٌ.التػ نىاصُّ مع خامسنا: 
 كتفصيل ذلك ما يلي:

: يتٍ :  أكلان  التػ نىاص  الدًٌ
إف ات١صدر الديتٍ مصدر سخاء للشاعر؛ يستلهم منو نصوصو, كيستمدُّ موضوعات كصور شعره؛ 

يتٍ  بأنو: تداخيل نصوص دينية ت٥تارة عن  كيعر ؼ  للتعبتَ عن جوانب من تٕربتو ات٠اصة. التػ نىاص  الدًٌ
يني ة مع  طريق الاقتباس, أك التضمتُ, من القرآف الكرنً, أك اتٟديث الش ريف, أك ات٠يطىب, أك الأخبار الدًٌ
, أك فنياا, أك كليهما  النص الأصلي؛ تْيث تنسجم ىذه النصوص مع السًٌياؽ, كتؤدًٌم غرضنا فكرياا

                                                           

 . ُٖٔ, صمرجع سابقينظر: استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العرب ات١عاصر,  (ُ)
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ا من ركافد ات١عرفة التًاثية في الشعر اتٟديث, ك  ,مرجعية ثقافية كفكرية, كتٯثًٌل البيعد الديتٍ (ُ)امعن  رافدن
تٔا لو من قدسية يطرحها  ,كيسهم في تعميق البنية ات١وضوعية للقصيدةككسيلة من كسائل ات١عاتٞة الفنية, 

من ثمى  تٯثل آلية من آليات تشكيل النص على ات٠طاب الشعرم؛ ليضفي عليو الأبعاد الدلالية كالفكرية, ك 
 .(ِ)اتٟديث

يتًٌٍ الذم استمد  الوشمي منو خطابو الشعرم   ىي:  ثلبثة أنواعكمن التػ نىاصًٌ الدًٌ
 التػ نىاصُّ مع القرآف الكرنً.  -ُ
 اتٟديث الش ريف. مع التػ نىاصُّ   -ِ
 الأمكنة ات١قد سة. مع التػ نىاصُّ   -ّ

 كتفصيل ذلك ما يلي:
 التػ نىاص  مع القرآف الكريم: -ُ

ا غنياا للشعراء؛ حيث استثمركا لغتو تٔا يدعم تٕربتهم الشعرية, كموقفهم  يعدُّ القرآف الكرنً رافدن
الفكرم؛ كذلك لفصاحة ألفاظو, كاحتوائو على قيم فكرية سامية جاءت بأسلوب أعجزى فصحاءى العرب؛ 

 لا يأتيو الباطل من بتُ يديو كلا من خلفو.
, كتنمُّ عن إدراكو الواعي (ّ)ف تناص ات الوشمي مع القرآف الكرنً تبدك كثتَة في خطابو الشعرمإ

يتًٌٍ, فنجده يضمًٌن قصائده نصوصنا قرآني ة تتجل ى حيننا, كتٗفى  قد تأتي موافقة ى حيننا آخر, ك ت١وركثو الدًٌ
 ما يلي:فيلقرآف الكرنً؛ كتوضيح ذلك للن صًٌ القرآنًيٌ, كقد تأتي ت٥الفة لو دكف النيل من قدسي ة ا

قولو في قصيدة ت٪اذج ذلك من تناصُّ الوشمي للنص القرآني على سبيل ات١وافقة في اللفظ, ك  -
 "الغلبـ": 

 قاؿ: ىل سوؼى آكًم إلى جبلو 
                                                           

 . ّٕـ, صَََِ, مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع, عماف, الأردف, ِكتطبيقياا, أتٛد الزعب, طينظر: التناص نظرياا  (ُ)
ـ, ََِٓللنشر كالتوزيع, ات١دينة النورة,  مكتبة دار الزمافأتٝاء أبو بكر أتٛد,  آليات التناص النوعي في شعر اتٟداثة,ينظر: ( ِ)

 . ْٔص

 . ّّ, ِٗ, ُٓ؛ ينتظر أف صُِٓ, ُُٓ, ُْٖ, ٓٓشفاه الفتنة, ص؛ َُٖ, ُٕٕينظر: البحر كات١رأة العاصفة ص( ّ)
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 أـ إلى قبلةو ثانيةٍ!!
 كمضىى يستحث  خيطىا القافلةٍ 

حائرنا سوؼى بررقيوي الرًٌيحي كالبًيدي كالأسئلةٍ 
(ُ). 

سوؼ آكم إلى "من الواضح أف النص الشعرم جاء متواشجنا مع النسيج القرآني, موظًفٌنا اللفظ 
  ﮻ ﮺﮹ ﮸ ﮷ ﮵﮶ ﮴  ﮳﮲   ۓ ۓ ے ژ توظيفنا متوافقنا مع قوؿ الله تعالى: "جبل

 .(ِ)  ژ        ﯂ ﯀﯁ ﮿ ﮾ ﮽ ﮼
خوفنا عليو من -إلى أف يركب معو السفينة   ا دعاه نوحػ  ت١ (ابن نوحكالشاعر يتناصُّ مع قوؿ )

فيمنعتٍ  ؛ن بو من ات١اءسأصتَ إلى جبل أتٖص   ء" أم:سآكم إلى جبل يعصمتٍ من ات١ا, فقاؿ: "-الغرؽ
 كىي, -التي تدؿ على الاستقباؿ-, كالشاعر يستدعي ىذه اتٟادثة مستخدمنا )سوؼ( غرقتٍمنو أف يي 

, فاتٟرؼ -التي تدؿ على التأكيد-في الآية الكرتٯة الوارد تٗتلف عن )الستُ( في الفعل )سآكم( 
, فالغلبـ/ الشاعر متًدًٌد في كجهتو, لم يعد يثق تْصنو ت٭ميو, فلب ي درم ىل )سوؼ( يفيد عدـ اتٞزـ

كإف كاف ابن نوح يهرب من ات١اء خوفنا من الغرؽ, و إلى قبلة ثانية, يتوج   تٯنعو اتٞبل من ت٥اكفو, أك
ىذا التػ نىاصُّ يتوافق فيو   ."الريح كالبيد كالأسئلة"ـ يهرب من اتٟريق, كت٥اكفو متعدًٌدة ىي: فالشاعر/ الغلب

 اللفظ مع النص القرآني, فالشاعر يستخدـ اتٞبل بصفتو ملبذنا يلجأ إليو؛ خوفنا من خطر يدات٫و.
تٮالف الشاعر فيو  يٌّ كلئن كاف تناصُّ الوشمي مع القرآف الكرنً متطابقنا فإنو قد ت٭دث تناصٌّ تٗالف -

 اللفظ القرآني كما في قولو في قصيدة "مرثية شاعر":
 ينقطعي الشًٌراعي.. يعاندي التياري 

 لا جبله سىيػيؤٍكًم 
 لا الس فينةي تعرؼي الدرسىى 
 كلا البىح اري لؽكنيوي الر جوعي 
                                                           

 . ُّْالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ُ)
 . ّْسورة ىود, الآية:  (ِ)
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 .(ُ)كأنتى لؽلؤيؾى الذ ىيوؿٍ 
بطريقة منفية, تٓلبؼ سياؽ الآية الكرتٯة التي  سيؤكم"فالشاعر استخدـ اللفظ القرآني "لا جبل 

كاستخدـ أيضنا النفي في تٚلة "لا فيحميو من الأخطار,  تثبت أف اتٞبل حصنه منيعه يلجأ إليو ات٠ائف؛
فات١ركب الذم ت٭مل أىلو للوصوؿ بهم إلى برًٌ الأماف, نراه في سياؽ النص ييضيع ىدفو, كيفقد  السفينة"
في "مرثية شاعر" يتحدث بأسلوب ت٥الف, فالشعر ات٨رؼ عن ىدفو, كفقد فعالي تو, الوشمي فكجهتو, 

 كضاعت ىوي تو.
كلقد حاكؿ الشاعر بكل ما أيكتي من قدرات فنية كأسلوبية أف يوظًٌف ألفاظ القرآف كمعانيو توظيفنا 

ا تٚالياا كمعرفياا,-كفقنا لرؤيتو الشعرية-بارعنا   كعم ق موقفو الفكرم, كأغتٌ ؛ ت٦ا منح نصو الشعرم بعدن
تٕربتو  الوشمي منو ات١صادر التي استقى كيعد التناص مع القرآف الكرنً أكؿتٕربتو الشعورية بطاقة تعبتَية, 

ده ات١صدر الثاني   في التشريع الإسلبمي, كىو التناص مع اتٟديث الشريف.الشعرية, كيعضًٌ
 التػ نىاص  مع الحديث الش ريف: -ِ

لتي يأخذ بها ات١سلموف في الن بومُّ" ات١صدر الثاني من مصادر التشريع الإسلبمي ا يعدُّ "اتٟديث
مادة خصبة, كمصدرنا من مصادر تٕربتو الشعرية؛  -في خطاب الوشمي-كيشكًٌلي اتٟديثي الن بومُّ حياتهم, 

شعره للتعبتَ عن  حيث أخذ من مىعينوً, كاكتسب من مفرداتو كتراكيبو؛ موظًفٌنا ذلك توظيفنا متداخلبن مع
 أفكاره, كت٦ا كرد في ذلك قولو:

جركن دائمنا.  لا تى
 فإن تٍ

 أخاؼي أف يذكبى ىذا الدلحي، أك أف تشتعلى النًٌتَافٍ.
 أخاؼي من خابسةً الدنبتًٌ لا أرضى كلا حًصافٍ.

 .(ِ)أخاؼي من جائحةً الز مافٍ 
                                                           

 . ِْينتظر أف, ص (ُ)
 . ُُٓالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ِ)
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استطاع الوشمي أف يستوعب مضامتُ كدلالات اتٟديث الن بومًٌ الش ريف, كأف ييذيبها في نصو 
ينى مىتًتُه فىأىكٍغًلٍ فًيوً بػرًفًٍقو فىإًف  ": الشعرم؛ حيث يتناصُّ الشاعر مع حديث الرسوؿ  ا الدًٌ إًف  ىىذى

بىت  لا أىرٍضنا قىطىعى! كىلا  ىهٍرنا أىبػٍقىى : مىن كا، (ُ)"الٍمينػٍ هو ف ,كعطبت بو راحلتو ,انقطع بو سفرهت١نبتُّ
فلب ىو الذم  حتى ىزؿ كانقطع بو الس تَ, كلا أراح تٚلو , أراح نفسوفلبة, تَ مواصلة مستمر  واصل الس  م

 .لو, كلا ىو الذم قطع الأرض كلهارفق ببعتَه حتى يوصًٌ 
من ضياع ات٢وية العربية, كتٮاؼ  إف الشاعر في قصيدة "ات٠يمة", كىي إحدل رموز العركبة, تٮاؼ

على العرب من انسلبخ القيم, مكرًٌرنا ىذا الأسلوب ثلبث مرات, كيشتَ إلى أف العرب قد خسركا 
ت٭ملهم إلى ركب  يستطيعوا أف ينهضوا بأنفسهم عبر "حصاف", كلم رض"أ"أصالتهم القدتٯة ات١رموز إليها بػ

ا تتقد ـ بسببهم  تٟقوا بركب  الأمة العربية, فلب ىم أبقوا موركثهم التارتٮي, كلااتٟضارة, فيصنعوا ت٢م ت٣دن
 اتٟضارات ات١تقدًٌمة.  

كلم يكتفً الوشمي بالتناص مع القرآف الكرنً, كاتٟديث الشريف, بل تعدات٫ا إلى التناص مع 
يني ة ت١صطلحاتنصو الشعرم باأغتٌ  حتُ, الألفاظ التي ارتبطت بالأنبياء الكلمة, ؛ ليجسًٌد سحر الدًٌ

, فقاؿ في قصيدة "البحر  يني ة لفظنا كمعتٌن كقوة تأثتَىا الدلالي؛ حيث كردت مفردات تتطابق مع الآثار الدًٌ
 يركم ستَة السًٌندباد":

 قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادىـ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبراؽً لا تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلوهي 
 

اؽً لا تىعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلوهي   ىَ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبري
 

ىـ الت ػػػػػػػػػػاري ي بػػػػػػػػػػتُى القبػػػػػػػػػػورً     (ِ)حػػػػػػػػػػتُى ن
اؽ" داب ةه يركبها الأنبياء, موصوفة بسرعة الس تَ؛ كت٦ا يدؿ على سرعتها ات٢ائلة اشتقاؽ اتٝها   ك"البري

، أبيضي  ،الحمارً  ، كفوؽى البغلً  دكفى  ةو بداب   أتيتي "ي فقاؿ:  ليلة الإسراء, ت٤م د ركبها من كلمة )البػىرٍؽ(, 
:يا أبا بضزة؟ قاؿ أن اؽي رى ىو البػي  دي:فقاؿ لو الجارك   تي لٍ مً ، فحي ى طرفوً أقصى  عندى  هي وي طٍ خى  يضعي  ،مٍ عى نػى  سه

-عليهما السلبـ- إتٝاعيلى   إبراىيمي  بها ة التي كاف يزكراب  هي الد  كقد ارتبطت بالأنبياء, ف, (ّ))...(" عليوً 
                                                           

, أشرؼ على طبعو زىتَ الشاكيش, ات١كتب َِِِ, ح اتٞامع الصغتَ كزيادتوفي ضعيف  الألبانيضعفو  حديث ضعيف, (ُ)
 . ِّٗ/ ُ ـ,ُٖٖٗللطباعة كالنشر, بتَكت,  الإسلبمي

 . ُٖٓالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ِ)
تٖقيق:  ,محمد بن إتٝاعيل البخارم ,"كسننو كأيامو اتٞامع ات١سند الصحيح ات١ختصر من أمور رسوؿ الله "صحيح البخارم  (ّ)

 . ِٓ/ ٓ, باب ات١عراج ,كتاب مناقب الأنصار,ّٕٖٖح ىػ, ُِِْمحمد زىتَ الناصر, دار طوؽ النجاة, 
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سار إلى ا ػ  ت١ ؛اؽأف إبراىيم تٛل ىاجر على البري  ككرد أيضنا ,اؽعلى البري  إبراىيم كاف ت٭جُّ  ففقد كرد أ ,
 .(ُ) للؤنبياءاؽ كاف مركوبان البري  أفعلى  ةن ا, دال  بعضها بعضن  ولدىا, فهذه آثار يشدُّ بمكة بها ك 

كرد ىذا التػ نىاصُّ في النص الشعرم متآلفنا كمتطابقنا لفظنا كمعتٌن مع الأحاديث الواردة في سًتَىً 
بوصفها شديدة السرعة, كىو ما أراده الوشمي؛  اؽ"البري حيث جاءت لفظة " ؛-عليهم السلبـ-الأنبياء 

 ليدلًٌل في خطابو على سرعة قدكـ السًٌندباد في رحلبتو كمغامراتو.
يثرم  بهما, ت٧د الشاعرسلبمي حتُ أغتٌ الوشمي تٕربتو الشعرية كمن قداسة مصدرم التشريع الإ

  لأمكنة ات١قدسة.نصوصو أيضنا با
 التػ نىاص  مع الأمكنة الدقد سة: -ّ

؛ ت١ا يبعث ات١كاف في ت٪اذج من شعره على ات١كاف, فاستطاع أف يستحضره في شعرهارتكز الوشمي 
 من دلالات تيثرم النص, كت٦ا كرد في ذلك قولو في قصيدة "سورة ياستُ":

، كماتتٍ   كميتٍ أي ها الشي ي، ماتى الجماؿي
 بصيعي الحركؼً، انتهى زمني الأبجديا ت

ييؤكم الحجيجى، كلا زمزىـ سوؼى لؽلأي أفواىىنا مًن جديدلا عرفاتى كراءىؾى 
(ِ). 

جبل مرتفع , كىو كمنها: "عرفات" يستدعي الشاعر أماكن إسلبمية مقدسة ليحفل بها نصو,
"يستدعي  , ك خطبة الوداع -صلى الله عليه وسلم- مكة يقف بو اتٟجاج داعتُ, خطب عليو النبُّ  شرقيٌ  , كذلك "زمزـ
, ىذه الأمكنة ات١قدسة لدل ات١سلمتُ شرب ماؤىابها, كيي  ؾي تبر  مكة تّوار الكعبة يي في بئر مشهورة كىي 

 استدعاىا الشاعر؛ ليهب النص عظمةن يستشعرىا ات١تلقًٌي, كىي عظمة تتجل ى بها تلك الأمكنة.
كقد أدرؾ الوشمي أنو باستغلبلو ىذه الأمكنة؛ يكوف قد كصل نصو الشعرم تٔىعًتُو لا ينضب من 

لقدرة على الإت٭اء كالتأثتَ؛ كذلك لأف ىذه الأمكنة ات١قدسة اكتسبت لونان خاصاا من القداسة في نفوس ا

                                                           

باب كيف فرضت الصلبة في , كتاب الصلبةات١عاني الدرارم في كشف خبايا صحيح البخارم, محمد الشنقيطي,  كوثر  ( ينظر:ُ)
 . َّْ/ ٔ, الإسراء

 . ّٔقاب حرفتُ, ص (ِ)

https://al-maktaba.org/book/32874/2784
https://al-maktaba.org/book/32874/2785
https://al-maktaba.org/book/32874/2785
https://al-maktaba.org/book/32874/2785
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الأم ة, كنوعنا من اللصوؽ بوجدانها, كالشاعر حتُ يتوس ل إلى الوصوؿ إلى كجداف أم تو بطريق توظيفو 
فالشاعر في قصيدة "سورة   .(ُ)فيو لبعض مقوًٌمات تراثها؛ يكوف قد توس ل إليو بأقول الوسائل تأثتَنا

ياستُ" ينعي الشيخ أتٛد ياستُ, كيزىد في الدنيا؛ فلب شيء ييغرم بعد موت الإسلبـ كالعركبة, فما عاد 
, كبئر زمزـ لا يؤكم للؤماكن ات١قدسة قدسيتها, كلا للمسلم ىيبتو, فجبل عرفات الذم يلجأ إليو اتٟاج

دم نفعنا.  التي يشرب منها لم تعد تٕي
كىكذا نرل مدل ثراء ات١صدر الديتٍ, كمدل غتٌ كتنوُّع ما استمده الوشمي من نصوص 

الديتٍ  ب تٕربتو الشعرية بشتى  أبعادىا, كلا شك أف ات١صدركشخصيات كأماكن استطاعت أف تستوع
إلى ؛ إذ عمد الوشمي (ات١وركث التارتٮي)أبرزىا  كمنشعره,  الوشمي بها ليثرم ؛يتآزر مع مصادر أخرل

 كيوظًفٌها في شعره. ,التاريخ ينهل منو, كيستعيد أحداثو, كشخصياتو
: ثانينا:   التػ نىاص  مع الدوركث الت ارلؼيًٌ

الأحداث كالشخصيات التارتٮية ليست ظواىر كونية عابرة تنتهي بانتهاء كجودىا الواقعي, فإف ت٢ا 
 .(ِ)في صيغ كأشكاؿ أخرلة, كالقابلة للتجدُّد دلالتها الشمولية ات١متدٌ  -إلى جانب ذلك-

: تداخيل نصوص تارتٮية منتقاة مع النص الأصلي للقصيدة, تبدك  كيقصد بالتػ نىاصًٌ الت ارتٮيًٌ
مناسبة كمنسجمة لدل التجربة الإبداعية للشاعر, كمع سياؽ القصيدة, كتؤدم غرضنا فكرياا أك فنياا, أك  

يستطيع أف ينسلخ عن التاريخ مهما حاكؿ؛ ذلك لأف التاريخ ىو أحد  كالشاعر لا, (ّ)كليهما معنا
مكوًٌنات ثقافتو, فكل إنساف يستمدُّ من ت٥زكنو الثقافي ما يناسب ات١قاـ الذم ىو فيو, كالوشمي عمد إلى 

 التاريخ ينهل منو, كيستعيد أحداثو, كيوظًفٌو في شعره.
 ت٫ا:  د الوشمي على نوعتُالتارتٮيًٌ عن كقد سار التػ نىاصُّ مع ات١وركث

 . ةارتٮي  ات الت  خصي  مع الش   التػ نىاصُّ   -ُ
 .ةارتٮي  مع الأحداث الت   التػ نىاصُّ  -ِ

                                                           

 .ُٔينظر: استدعاء الشخصيات التًاثية, مرجع سابق, ص (ُ)
 . َُِاستدعاء الشخصيات التًاثية, مرجع سابق,  ينظر: (ِ)
 . َّينظر: التػ نىاصُّ نظرياا كتطبيقياا, مرجع سابق, ص (ّ)
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 :كتفصيل ذلك ما يلي
 التػ نىاص  مع الش خصي ات الت ارلؼي ة: -ُ

كيعيد تشكيلها من ارتكز الشاعر على التػ نىاصًٌ مع الش خصي ات الت ارتٮي ة؛ ليفجًٌر طاقات دلالية, 
ييسقط ات١اضي على اتٟاضر؛ كذلك  -في ىذا التػ نىاصًٌ -كالشاعر تٔا يتلبءـ مع نصو الشعرم,  جديد؛

 لإثراء دلالات النص عن طريق التأثتَ كالإت٭اء معنا.
 كاتٗذ التػ نىاصُّ في شعر الوشمي مع الش خصي ات الت ارتٮي ة تٜسة كجوه ىي: 

 التػ نىاص  بالعلم: - أ
كىو تناصٌّ يقوـ على ت٣ر د استدعاء الاسم دكف ذكر بياف ىذا الاسم, كىذا النمط من التػ نىاصًٌ 

 أشبو ما يكوف بالت ضمينات للؤتٝاء الت ارتٮي ة.
 يورد الوشمي عددنا من الش خصي ات الت ارتٮي ة؛ من ذلك قولو:

 ارًٍـ سعدي..
 .(ُ)كميتٍ باسٍمً رىبًٌكى يا أي ها الش يٍ ي 

ت٘ك ن الوشمي من تٖريك مشاعر ات١تلقًٌي كانفعالاتو في تناصًٌو مع شخصية الصحاب سعد بن أب 
   لي النبُّ  نثلى : تٝعت سعد بن أب كقاص, يقوؿ :ب, يقوؿسعيد بن ات١سيًٌ في حديث  كقاص 

شخصية البطل الرمز؛ لييسقطها , كالشاعر يستدعي (ِ)"ارًٍـ فًدىاؾى أىبي كىأيمًٌي" :د, فقاؿحي يوـ أي  وي كنانتى 
, كىذا الاستدعاء يكشف القيمة التي على شخصية )أتٛد ياستُ(؛ ليستحضرىا ات١تلقًٌي ماثلةن أمامو

 . على مرًٌ التاريخ تشتَ إليها شخصية الصحاب سعد بن أب كقاص 
 التػ نىاص  بالنًٌسبة: - ب

سم, كقد كرد ىذا التػ نىاصُّ تٖت كىو تناصٌّ يقوـ على استدعاء الشخص بالنسبة إليو دكف الا
                                                           

 . ُّقاب حرفتُ, ص (ُ)
 ڀ ڀ ڀ پپ پ پ ٻ ٻ ٻ ٻ ٱ ژ: باب, كتاب ات١غازم,َْٓٓح  مرجع سابق, صحيح البخارم, (ِ)

 . ٕٗ/ ٓ  ،ژ ٺ ڀ

https://al-maktaba.org/book/33757/6618
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 عنواف "طريق اتٟج اج" في قصيدة "الشارع الأختَ"؛ ت٨و قولو:
 كوك ه في يدينٍ 

 باسموً 
 يشطري الحي  ليلتًُ 

ىـ كما كافى   دا
 أىك ؿي تارلؼوً 
 في الإمارةً 

 كاف ابني يوسفى 
ملتومى الجهتتٍُ 
(ُ) 

ابن ")اتٟج اج بن يوسف الثقفيٌ( فيستدعيو بػكفي ىذا ات١قطع الشعرم يتناصُّ الوشمي مع شخصية 
, كىو ما يسميو ات١ناطقة , كقد استخدـ الشاعر في ىذا النص "ظاىرة التعبتَ بغتَ اسم العلم"يوسف

كصف عاـ ت٭تمل عدة تأكيلبت؛ لأنو  -أم اتٟجاج-فابن يوسف  ,(ِ)"كاللسانيوف بالأكصاؼ  المحد دة
الاسم عزؿ سمح بي -طريق اتٟج اج- غتَ أف معرفة عنواف النص يدخل ضمن شتات  من الأتٝاء

داد كارتبط بتاشتهر بالظلم كاتٞبركت كالاس كإف كاف اتٟجاجالوصف المحدد, ات١قصود الذم يدؿ عليو 
في سبيل إصلبح  -بكل قوتو-قد جاىد اتٟجاج إلا أف التاريخ يثبت أف  ,عبر التاريخ ذلك باتٝو

 , كلعل الوشمي أراد من توظيف النسبة غتَ ات١شهورةفي الداخل كات٠ارج كالإصلبح ,تٟفظ الأمن ؛مارتوإ
الشارع –كلعل عنواف القصيدة الرئيس  . تٟجاجرتبطة باسم اات١غتَ ات٠تٌَة الأعماؿ  لىإ تنبيولل ؛للحجاج

الكاشف , بوصف العنواف تٟجاجشخصية اات١تبقية التي تشفع لالآثار بالأعماؿ الأختَة, ك  يوحي -الأختَ
 . كالداؿ على ما يرتكز عليو النصعن اتٕاه ات٠طاب, 

 التػ نىاص  باللق : - ج
                                                           

 . ِٕشفاه الفتنة, ص (ُ)
 . ِٔٔ, مرجع سابق, صستًاتيجية التناصإتٖليل ات٠طاب الشعرم  (ِ)
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كىو تناصٌّ يقوـ على استدعاء اللقب دكف الاسم, كقد كرد ىذا التػ نىاصُّ في قصيدة "مر ات" ت٨و 
 قوؿ الشاعر:

 مىر ةن 
 ذاتى ليلو بهيمٍ 

 كافى الدوجي يعلو كيعلو
 .(ُ)الكليمٍ  كأن كنتي موسىى

بوصفو )كليم الله(, كقد  -عليو السلبـ-الشاعر في ىذا ات١قطع الشعرم يستدعي النب  موسى 
فقاؿ قبلو,  نبوٌ  بو أمُّ  كىو تكرنً كتعظيم لم ت٭ظى بالتكليم ات١باشر,  موسى  -سبحانو-خص  الله 

 چ چ چ ڃ ڃڃ ڃ ڄ ڄ ڄ ڄ ڦ ڦ ڦ ڦ ژ تعالى:

 ژچ

عليو –موسى ك  ,قلبو ره كيطمئنُّ يبشًٌ ف ؛كيبلغو ,صوتو موسىإلى يبعث  -سبحانو-, فكاف الله (ِ)
في ىذه -, كالشاعر هي رى لكنو لم يػى  ,حديث مباشر بينهما فيكأجابو  -سبحانو- تٝع صوت الله -السلبـ

يصف فيها حالو مع ت٤بوبتو, فمر ةن في ليلة مظلمة كاف حالو يشبو حاؿ  "مر ات"يتحدث عن  -القصيدة
الذم أحب  لقاءى ربوًٌ كأحب  حديثو, فهو يرل ت٤بوبتو من بعيد يشعر بها, كيتوؽ تٟديثها,  موسى 

, كغالبنا ما يلجأ الشاعر إلى استدعاء كىي كات١وج العالي في كلًٌ مىر ةو تزداد تعنػُّ  الشخصية تنا كاحتجابان
ا, كأكثر ذيوعنا, كأكسع شهرة من اتٝها ات١باشر الذم قد باللقب عندما يكوف اللقب أدؿٌ عليها من غتَى

مشهور باتٝو,  , كلكن موسى (ّ)يكوف ت٣هولان أك شبو ت٣هوؿ لدل القارئ متوسط الثقافة"
صفة يلصقها بو على كجو  تخذ من خصائص موسى يكاستدعاه الوشمي بلقبو؛ لأنو أراد أف 

 ات٠صوص. 
 : التػ نىاص  بالإشارة - د

                                                           

 . َُٕشفاه الفتنة, ص (ُ)
 . ُْٔسورة النساء, الآية:  (ِ)
, ـََِٗعبدالله السويكت, دار ات١فردات للنشر كالتوزيع, الرياض, استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر السعودم,  (ّ)

 . ُْٓص
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تتمث ل ىذا الآلي ة من آلي ات استدعاء الشخصية التًاثية في توظيف الشاعر لبعض الإشارات التي 
 تتصل بالشخصية ات١ستدعاة, كمن أمثلة ذلك قولو في قصيدة "عبدالكرنً اتٞهيماف":

 م  يىكتٍ  شعرنا
 يىدعوهي الن اسي الشًٌعٍرى كلكن  الكف  البيضاءٍ م ٍ يىكتٍ  ما 

 ما زالتٍ تكت ي آلاؼى الأسماءٍ 
 م  يىكتٍ  شعرنا

 لكن  الكف  البيضاءٍ 
 .(ُ)كتبتٍ ميلادى: أمتًَ الش عراء

جاءت آلي ة الاستدعاء في ىذا ات١قطع الشعرم مواكبةن لغرض الشاعر؛ حيث قاـ باستدعاء 
ة الإشارة فقط, كىذا فاعلي   عن طريق؛ كذلك (ِ)بوصفو أمتَ الشعراء (أتٛد شوقي)شخصية الشاعر 

ليكتشف ات١لبمح الدلالية  ؛تٖفيز كعي ات١تلقي, كاستثارة خبرتو كثقافتو فيوالوجو من الاستدعاء "يتم 
 .(ّ)ات١خبوءة, كالطاقات الإت٭ائية الكامنة في الشخصية"

كاف كاتبنا للؤساطتَ كالأمثاؿ, كاعينا بقيمة   -تّانب شاعري تو-كالأديب )عبدالكرنً اتٞهيماف( 
أصدؽ من التاريخ ات١كتوب, كأدؽ في رسم اتٟياة الاجتماعية, كأقدر على  ؛ إذ يراهات١وركث الشعب

ل رآه الوشمي فكتب الكثتَ من الأساطتَ الشعبية, فهو لم يكن شاعرنا فحسب, ب تكوين صورة كافية,
بصورة أعمق من ذلك, فإذا كاف الشعراء مرآةن لواقعهم الاجتماعي, فإف )اتٞهيماف( مرآةه للتاريخ؛ كإف  
كاف )شوقي( أمتَ الشعراء, فػ )اتٞهيماف( كاتب ت١يلبد أمتَ الشعراء؛ كذلك لتعمُّقو في التًاث كات١وركث 

 الشعب.
 التػ نىاص  بالتآلف: - ق

                                                           

 . ُٓٓالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ُ)
 . ُٓخصائص الأسلوب في الشوقيات, مرجع سابق, ص (ِ)
 . 539استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر السعودم, مرجع سابق, ص( 3)
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الشخصيات داخل بنية قصيدتو؛ ت٤اكلان التوفيق بينها كبتُ كاقعو  كىو توظيف الشاعر إحدل
 ات١عاصر الذم يريد التعبتَ عنو؛ ت٨و قوؿ الشاعر:

 أف  ثوبان على كجوً يعقوبى 
 ييلقىى ليًػيبٍصًرى ما م  يكنٍ 

 كما زاؿى يوسفي ىذا الوطنٍ 
 عاريان 

 قابعنا في الغياباتً..
 ماذا لو اف   

 كأف           
 كأفٍ؟!         

 بيدًم كنتي أزرعي دىربي الط ويلى 
 .(ُ)كيعقوبي ما زاؿى منشغلان بالث من!

صورة للئنساف ات١عاصر؛ ليدلًٌل  -عليهما السلبـ-يرسم الوشمي التػ نىاص  مع النبي تُ يعقوب كيوسف 
يلبن إلى مفردات الآية الكرتٯة:  پ پ پ ٻ ٻ ٻ ٻ ٱ ژ على الواقع الذم يعيشو, ت٤ي

 .(ِ)  ژ ٹ ٿ ٿ ٿ ٿ ٺ ٺ ٺ ٺ ڀ ڀ  ڀ پڀ

من أبرز الشخصيات التي ترددت في الشعر السعودم ات١عاصر,  تعد شخصية يوسف "ك
الشاعر في ىذا النص لم , ك (ّ)ككثر استدعاؤىا باستخداـ دلالاتها ات١تعددة رمزنا إلى قضايا كثتَة معاصرة"

كما في   -عليهما السلبـ-يعد ت٫ُّو الأكؿ أف ينقل إلينا نقلبن ملبمح شخصيتي )يوسف كيعقوب( 
                                                           

 . ُِشفاه الفتنة, ص (ُ)
 . ٔٗسورة يوسف, الآية:  (ِ)
 .  ّاستدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر السعودم, مرجع سابق, ص( ّ)
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مصادرت٫ا, كإت٪ا أصبح معنياا بتعصتَىا؛ تٔعتٌ أف ت٬عل كلبا منهما شخصية تراثية معاصرة في نفس 
ما يتناسب كتٕربتو ات١عاصرة, ثم ييسقط  الوقت؛ كذلك بأف تٮتار من بتُ ملبمح الشخصية التي يتناكت٢ا

ة بو  ت٭مل عبق النُّ  -عليو السلبـ- فإذا كاف قميص يوسف, (ُ)أبعاد تٕربتو على ىذه ات١لبمح التي اختارىا
ى؛ فإف يوسف من ا عليو بصره بعد عى ريح ابنو, مردكدن  افي يعقوب شاما  من عالم الركح, تلك التي ترتدُّ 

, قميص  من أمًٌ يأتي في تصوير الوشمي عاريان  -ات١عاصر طن كالمجتمع ات١ادمٌ أك يوسف ىذا الو - ات١عاصر
 .معنومٌّ  ذلك لأف عريو داخليٌّ ؛ ريولا توارم عي   في السخرية ت٬عل عشرين ثوبان معانان كإ

, بل ىو نكرة بأفعالو, قابع في المجاىل )الغيابات( ,ا كيوسف النبًٌ من لى ليس عى  ف ات١عاصرإف يوس
من, في إشارة زاؿ منشغلبن بالث   مافات١عاصر  ,-عليو السلبـ-أيضنا ليس كالنبًٌ يعقوب ات١عاصر  يعقوبك 

 ؛بسبب عماه منلا يأبو بولده يوسف, كلا بقميصو, ماداـ سيقبض الث   ة العمى؛ة إلى ات١تاجرة بقضي  نمبط  
عت فيو أسباب الركحانية, معو تقط  أننا نعيش في ت٣ت :التػ نىاصًٌ الشعرم ىوليكوف ات١غزل الأختَ من ىذه 

 يوسفيوٌ  إذ تفتقر إلى دؼء قميصو  ؛ةة الضائعة التي تفتقد القدكة بوصفها أبو   بتُ البنو  كلو كانت سجالان 
كقد انكشف غطاؤه عن  ا لستً عورة يوسف ات١عاصر؛حيث لا ينفع عشركف خيطن  ؛ت٭دك على الإتٯاف

 .(ِ)رائيةمي  لنفسو  داخليٌ  لينكشف القميص في النهاية عن عرم؛ ضعفو 

نلبحظ في تناصًٌ الوشمي مع الشخصيات التارتٮية أف ىذه الشخصيات أسهمت في تشكيل النص 
الشعرم كإغنائو, كىي الوجو الأكؿ لاستدعاء ات١وركث التارتٮي, أما الوجو الآخر فهو استدعاء الأحداث 

 التارتٮية.
  

                                                           

 . َٔينظر: استدعاء الشخصيات التًاثية, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ّٕت٪وذجنا, مرجع سابق, ص( ينظر: فن الإبيجراـ في ات٠طاب الشعرم ات١عاصر قصيدة "الثياب" لعبد الله الوشمي ِ)
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 التػ نىاص  مع الأحداث الت ارلؼي ة: -ِ
-يستغل الوشمي الأحداث التارتٮية, كيوظًفٌها في نصوصو الشعرية؛ ليجسًٌد كاقعو الذم يعيشو 

, كتوظيف الأحداث التارتٮية في النصوص الشعرية يشتَ إلى "كعي الشاعر -مستعيننا بأحداث التاريخ
و في النسيج الفتٍ ات١عاصر بالقيمة الدلالية ت٢ذه الأبعاد التارتٮية, كإلى الدكر ات١تمايز الذم تقوـ ب

(ُ)"للقصيدة
 كمن ذلك ما يلي: ،

جاءت بعض اتٟوادث التارتٮية عن طريق إشارات تضم نتها آيات القرآف الكرنً, من ذلك ما  -
 حدث في بيت فرعوف, كقد استحضرىا الوشمي في قصيدة "ذاكرة اتٟرؼ" فيقوؿ:

 أكت ي كي أيبتٍُ.
 أكت ي كي أيكلىدى في شفاهً الص امتتٍُ.

 بعدً ما أحرؽى بصري فرعوفى شًفىاهى الدرسىلتٍُ. مًن
 .(ِ)أكت ي كي أيبتٍُ 

كالشاعر يستدعي ىذه , (ّ)كفرعوف -لبـعليو الس-كذلك ما جاء في حادثة تارتٮية بتُ موسى 
نونات نفسو اتٟادثة في بيت فرعوف؛ ليدلًٌل على أف كجود الكتابة عنده ضركرة ملح ة؛ للئفصاح عن مك

الشاعر أخذ تًٛل الكتابة على عاتقو بعدما توارل عنها أناسه كآثركا عدـ الصمت, ك  في زمن كثر فيو
الإفصاح, كلعل ذلك يرجع إلى سبب قول أكبر تشكًٌل مصدر تهديد للشعراء, فإف كاف ات٠طر في عهد 

                                                           

 . ّٓمرجع سابق, ص آليات التناص النوعي في شعر اتٟداثة, (ُ)

 . ُِٕالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ِ)
ا أخذه إليو , فلم  هي ذٍ خي  :إذ ناكلتو فرعوف, كقالت ؛صو كتلعب بورقًٌ ا, فبينما ىي تي صبيا  "آسية"و أكرتو أمُّ  ؛ؾ موسىا تٖر  ػ  ت١كرد أنو  (ّ)

؛  [ٗ]القصص:  ژک ک ک  ک گ  گ گ  گ  ژ  قالت آسيةف ,حتُبا  بالذ   علي  ف: أخذ موسى بلحيتو فنتفها, فقاؿ فرعو 
ا من الياقوت, يا لً لو حي  أنا أضعي  ,تًٌٍ أنو ليس في أىل مصر أحلى مً  ن صباه, كقد علمتى لا يعقل, كإت٪ا صنع ىذا مً  إت٪ا ىو صبٌّ 

ا من لو طستن  ككضعتٍ  ,لو ياقوتها , فأخرجتٍ فإت٪ا ىو صبٌّ ر الياقوت فهو يعقل فاذتْو, كإف أخذ اتٞما, فإف أخذ لو تٚرن  كأضعي 
ۅ ژ : فأحرقت لسانو, فهو الذم يقوؿ الله  ؛في فيوً  , فطرحها موسى , فطرح في يده تٚرةن تٚر, فجاء جبرائيل 

اتٞيزة, عبدالله التًكي, دار ىجر للطباعة,  تٖقيق:فزالت عن موسى من أجل ذلك. ينظر: تفستَ الطبرم, ,  ژۉ ۉ ې   
 . ْٓ/ ُٔـ, ََُِ
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فإف الأسباب في الوقت ات١عاصر ترجع إلى كىو رمز الشر, كالتسلط, كاتٞبركت من فرعوف,   موسى
 دكاخل الشعراء أنفسهم؛ الأمر الذم لم تٯنع الوشمي من الكتابة. 

كمن الأحداث التارتٮية التي استحضرىا الوشمي أيضنا حادثة عربية, كىي تٕسًٌد اليوـ كاقعنا معيشنا؛  -
 بقولو: 

 م  أكنٍ أن آخرى الط عناتً في جسدً العربٍ 
 فى في الز مافً الحيرًٌ قد كنتي ماز 

نو على قدمًي.          ألفي قبيلةو برى
 كأصبحى مازفي اليوًـ الذ نى ٍ 
 لو أف  مازفى أيقظتٍ نعراتًم

 أيمًٌي.. كلو أف  العربٍ 
 يتساقطوفى على دًمائي 

 مثلما    
 يتساقطوفى على الذ ى ٍ    

م...  لو أ  
 .(ُ)كبكيتي م  أىجًدً العربٍ!

يفجًٌر دلالات ذات كقع خاص, دلالات قادمة من  "قد كنت مازف"ىذا التػ نىاصُّ في قوؿ الشاعر: 
يل ات١تلقًٌي إلى خارج النص في قوؿ   م:قريط بن أنيف العنبر ذاكرة ات١اضي, كالتي تٖي

 إًبلًًػػػػػي تىسٍػػػػػتىبًحٍ  م  مىػػػػػازًفو  مًػػػػػن كنػػػػػتي  لػػػػػو
 

بىانى  بػػػػػنً  ذيىٍػػػػػلً  مًػػػػػن ال لقًيطىػػػػػةً  بنػػػػػو   ػػػػػيػٍ  شى
ىـ  اإذن   ػػػػػػػػػػره  بنًىصٍػػػػػػػػػػرًم لىقىػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػنه  مىعٍشى  خيشي

 
 لانى  ليوثىػػػػػػػػػػػػػػةو  ذك إًفٍ  الحىفًيظػػػػػػػػػػػػػػةً  عنػػػػػػػػػػػػػػدى  

 
                                                           

 . ُٔقاب حرفتُ, ص (ُ)

https://al-maktaba.org/book/6907/4
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ػػػػػػػر   إذا قػػػػػػػوهـ  يػٍػػػػػػوً  لأىبػٍػػػػػػدى  الش  جًذى  لذىيػػػػػػػمٍ  نى
 

انى  زىرىافىػػػػػػػػػػاتو  كا إليػػػػػػػػػػوً طػػػػػػػػػػاري   كىكًحٍػػػػػػػػػػدى
(ُ) 

, كقصد الشاعر (ِ)"العنبر بن عمرك بن ت٘يم"أخي  "مالك بن عمرك بن ت٘يمابن "ىنا ىو  "ازفم"ك 
  ٌـًالذ   بهذه الأبيات: أف ت٭مل قومو على الانتقاـ لو من أعدائو, كلم يقصد إلى ذمًٌهم, ككيف يذمُّهم كعاري 

الفعل ات١اضي ت٬سًٌد نبرة الفقداف كالضياع؛ تٔا ت٭ملو من  "قد كنت مازف"كالشاعر في قولو: , إليو راجعه 
 ثقل دلالي؛ الذم أنبأ عن تٖوُّؿ حاؿ مازف, فمازفه أصبحت الذ نىب, كىو مناقضه ت١ا عيرؼ عنها قدتٯنا.

ينقل الشاعر شعور الفقد الذم ت٭سو في إيوائو إلى أم ة يلجأ إليها, ت٢ا قوتها كىيبتها كىيمنتها, 
العرب للوقوؼ مع الفلسطينيتُ, فيدرؾ أنو ليس بآخر الطعنات, لييسلم نفسو إلى كيكشف ضعف 

م"البكاء؛ حيث لم ت٬د العرب بعد أف أنهكو الت متًٌٍ الذم أعوزه للبكاء, فالأمنية ات١بتورة  , كالعبارة "لو أنه 
لى ما كانت عليو في قياسنا إ-التي اختنقت تؤكد إحساس الفقد خاص ةن بعد أف أصبحت "مازف" الذ نىب 

أف يصبح  -مًن قبلو- كالوشمي ت٘تٌ  أف ينهض العرب لإخوانهم بالنُّصرة كما ت٘تٌ  الشاعر, (ّ)-ات١اضي
  .قومو أىل مواجهة كمبادرة كحرب

أبيات شعرية ينقلنا كىذا التناص مع ات١وركث التارتٮي الذم أحاؿ إلى حادثة كردت إلينا عن طريق 
 ."ات١وركث الأدب"يعدٌ أكثر مصدر كظفٌو الوشمي في خطابو, كىو إلى مصدر آخر 

 التػ نىاص  مع الدوركث الأدبيًٌ:ثالثنا: 
أكثر ات١صادر التًاثية ثراءن, كأقربها إلى نفوس شعرائنا "من الطبيعي أف يكوف ات١وركث الأدب 

                                                           

 .ُٓ/ ُـ, َََِ,, بتَكتالكتب العلميةدار  تٖقيق: غريد الشيخ, التبريزم, ات٠طيبشرح ديواف اتٟماسة,  (ُ)
كالسبب الذم من أجلو قاؿ ىذا الشعر ما حد ث بو أبو عبيدة قاؿ: أغار ناس من )بتٍ شيباف( على رجل من )بتٍ العنبر(  (ِ)

يقاؿ لو: )قريط بن أنيف( فأخذكا لو ثلبثتُ بعتَنا, فاستنجد قومو, فلم ينجدكه, فأتى )مازف ت٘يم(, فركب معو نفر, فأطردكا لبتٍ 
 ليو, فقاؿ ىذه الأبيات.شيباف مائة بعتَ, فدفعوىا إ

ا كنهبنا, كلو كاف ذلك لقاـ بنصرم قوـ صعاب أشداء   يقوؿ: لو كنت من ىذه القبيلة ت١ا أغار بنو ذىل على إبلي, كاستأصلوىا أخذن
 . ُٔ/ ُيدفعوف عتٍ, كيأخذكف تْقي ت٦ن اعتدل علي كظلمتٍ. ينظر: شرح ديواف اتٟماسة, مرجع سابق, 

سة تذكقية لديواف عبدالله الوشمي, سحر ات١طتَم, ت٣لة الأدب الإسلبمي, رابطة الأدب الإسلبمي العات١ية, ينظر: قاب حرفتُ درا (ّ)
 . َٔـ, صَُِْ, ّٖع 
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 كحفظو؛ لصقل ات١وىبة كتطويرىا. ؛ إذ كاف جلُّ اىتماـ الشعراء الاطلبع على نتاج الآخرين(ُ)ات١عاصرين"
للشاعر عند قوؿ الشعر أف يتبادر إلى ذىنو شيء ت٦ا حفظو, أك تٝع بد   لا كنتيجة ت٢ذا الأمر؛ كاف

بو من الآخرين, كقد يكوف ىذا بوعي يوظًفٌو في قصيدتو, أك بغتَ كعي؛ الأمر الذم جعلو يستفيد من 
 تٕارب السابقتُ.

 ؛ ىي:ثلبثة أنواعم استمد  الوشمي منو خطابو الشعرم كمن التػ نىاصًٌ الأدب الذ
 التػ نىاصُّ الشًٌعرمُّ. -ُ
 التػ نىاصُّ مع اتًٟكىم. -ِ
 التػ نىاصُّ مع الأمثاؿ. -ّ

 كتفصيل ذلك ما يلي:
 التػ نىاص  الشًٌعرم : -ُ

الآخرين من إذ يظهر تناصُّو جلياا مع أشعار الشعراء  النصوص الشعرية,تتداخل في شعر الوشمي 
كقد تدر جتي في دراستها, كاتٟديث عنها مرت بةن حسب العصور بدءنا من العصر  ,ت٥تلف العصور الأدبية

 اتٞاىلي, ثم عصر صدر الإسلبـ, ثم الأموم, فالأندلسي, يليو العباسي, كمنتهية بالعصر اتٟديث.
: - أ  التػ نىاص  مع الشًٌعر الجاىليًٌ

ة تتناسب مع سياؽ رؤية خاص  صوصو الشعري ة, كلكن بأساليب الشعر اتٞاىلي في ناستلهم الوشمي 
 النص كالعصر اتٟديث.

جديدة في صورة  فزؿً ات١تعفًٌ الغى  العبسيٌ  اتٞاىلي صورة عنتًة الفارس الشعر من ى الوشميستدعا
 تيلبئم القرف اتٟالي؛ حيث يقوؿ:

 (ََِٕ)عنتًة 
 ا لأ    يابً الثًٌ  تقبيلى  فوددتي 

                                                           

 . ُّٖاستدعاء الشخصيات التًاثية, مرجع سابق, ص (ُ)
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 رامي كغى  بيبتيحى  حقوؿى  احتضنتٍ 
 ا ثيابهى  الأرؽًٌ  بالحرؼً  كشككتي 
 .(ُ)ياميىي  الجماؿً  في جفنً  ككتبتي 

 التي كرد فيها: قة عنتًةمع معل   كىو يتناصُّ 
ػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػوىدًدٍتي تىقبيػػػػػػػػػػػلى الس  ػػػػػػػػػػػفػى  اييوؼً لأ  

 
ػػػػػػػػػػػػمً   بىػػػػػػػػػػػػارًؽً ثػىغٍػػػػػػػػػػػػرًؾً الديتػىبىسًٌ  لىمىعىػػػػػػػػػػػػتٍ كى

ػػػػػػػػػػكىكٍتي بالػػػػػػػػػػر     ثيًابىػػػػػػػػػػوي  صىػػػػػػػػػػمًٌ مٍحً الأى فشى
 

 ًـلىيٍسى    (ِ)الكىريمي على القىنىا بديحىر 
 
 

يكشف عن زمنتُ اثنتُ: زمن عنتًة اتٞاىلي  ؛ات١فارؽ في الدلالة ,ات١تقارب الألفاظ ىذا التػ نىاصُّ 
, كزمن مغاير لو سمي تبحتُ  ره بثغر حبيبتوذكًٌ التي تي يوؼ السُّ  و تقبيلت٫ًٌ  جيلُّ  ,بصورة الفارس ات١غوار العفيف

اتٟالم الذم يقتصر أملو على مكاشفة الطرؼ الآخر بصورة مادية  ابًٌ بصورة الش  ىو الزمن اتٟالي 
ت عات الشباب تكشف عن سخرية من المجتمع الذم تٖول  جسدية.  إف ىذه السخرية من أمنيات كتطلُّ 

قاتل , كبهذا نرل شخصية عنتًة تتحوؿ من صورة الفارس الشجاع ات١(ّ)كحي إلى ات١ادمنظرتو من العالم الرُّ 
, ليكشف ات١فارقة بتُ العصرين ؛على الزمن اتٟاضرإلى صورة أيسقطت  ,ات١ستدعاة من الزمن اتٞاىلي

كصف حالة من " منهاخالفة ت١ا حفظها ت٢ا التاريخ قصد الوشمي ات١ىذه الدلالة العكسية لشخصية عنتًة ك 
الساخطة على فساد العصر الذم تمع, ت٦ا يعكس رؤيتو حالات الانكسار التي تٯر بها ما ت٭يط بو من المج

 .(ْ)يعيش فيو"
في  حيث يقوؿ ؛-ات١باشر التػ نىاصًٌ  ةى مستخدمنا آلي  - كقد ينهض الوشمي إلى مستول من التػ نىاصًٌ 

 :قصيدة "ليلة ات١هرجاف"

                                                           

 .  ُٓشفاه الفتنة, ص (ُ)
, ّٓٔـ, صُُٖٗ القاىرة,مصر للطباعة كالنشر, تٚهرة أشعار العرب, أبو زيد القرشي, تٖقيق: علي البجادم, نهضة  (ِ)

ّٕٔ . 
 . ُٕٗينظر: البحر كات١رأة العاصفة, حيث كرد تناص آخر للوشمي مع معلقة عنتًة بشكل مفارؽ في الدلالة, ص (ّ)
 . ْٓٓ( استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر السعودم, مرجع سابق, صْ)
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ػػػػػػػػػػػػمٍػػػػػػػػػػػػرى وا أى عيػػػػػػػػػػػػبٍصى "أى   ا"ىم عشػػػػػػػػػػػػاءن فلم 
 

ػػػػػوا لػػػػػيلىهم نى تػ بيػػػػػرى    ػػػػػ  ا كيػػػػػفى وٍ سى  (ُ)انوا؟!كى
 ة:ز  لًٌ قة اتٟارث بن حً مع معل   كفي ىذا يتناصُّ  

ػػػػػػػػػػػػػػ ىم عشػػػػػػػػػػػػػػاءن رى مٍػػػػػػػػػػػػػػوا أى عيػػػػػػػػػػػػػػبٍصى أى   افلم 
 

 

ءي لذػػػػػػم ضوضػػػػػػا وا أصػػػػػػبحتٍ حي بى صٍػػػػػػأى   
(ِ) 

؛ لاشتًاكو مع النص في دث فيو تغيتَنافالشاعر استحضر شطرنا من البيت الشعرم دكف أف ت٭ي   
, ككذا الوشمي حينما عقد العزـ عليهم كبالان  , فحتُ عقد القوـ النية على أمر ما انقلب الفعلالدلالة

 صيرًؼى عنو.طواؿ الليل كىم  بالفعل 
كظف ها توظيفنا فنينا, كفكريان إذ لقد أدرؾ الوشمي ما ت٭ملو الشعر اتٞاىلي من تٕارب شعرية متميًٌزة؛ 

 تٔا يتناسب مع تٕاربو الشعرية.
 مع شعر صدر الإسلاـ: التػ نىاص   - ب

نصوص شعراء اتٞاىلية, فإنو استقى أيضنا من شعراء  استقى الوشمي في تٕاربو الشعرية من مثلما
 :في قصيدة "عودة السندباد" حيث قاؿ ؛صدر الإسلبـ

( وي ن ػػػػػ )لػػػػػو أى الفػػػػػتىى  ! ليػػػػػتى اؿى عىػػػػػتػى   حجػػػػػره
g 

اارى قػػػػػػد صىػػػػػػ الدػػػػػػوجً  في قػػػػػػرارً  وي ن ػػػػػػأك أى   
(ّ) 

 كفي ىذا يستدعي الوشمي قوؿ الشاعر )ت٘يم بن مقبل(:  
ػػػػره مػػػػا أى   طٍيىػػػػ ى العىػػػػي ى لىػػػػوٍ أىف  الفىػػػػتىى حىجى

 
ػػػػػػويـ تػىنػٍ   بيػػػػػػو الحىػػػػػػوىادًثي عىنػػػػػػوي كىٍػػػػػػوى مىلٍمي

(ْ) 
, أدرؾ الإسلبـ فأسلم, استلهم الوشمي منو مقولتو   )لو أف الفتى  :كت٘يم بن مقبل شاعر ت٥ضرـ

 -لا يعقل كلا يدرؾ- أصم   ؿ الإنساف إلى حجرو متكئنا على مضموف بيت الشاعر, ففكرة تٖوُّ  ؛(حجره 
 مشتًكة بتُ الشاعرين.

                                                           

 . ّٓينتظر أف, ص (ُ)
دبيات كإنشاء لغة العرب, أتٛد ات٢اشمي, أشرؼ على تٖقيقو كتصحيحو: تٞنة من اتٞامعيتُ, مؤسسة جواىر الأدب في أ (ِ)

 . ْٖ/ ِـ, ُٗٔٗات١عارؼ, بتَكت, 
 . ُّّقاب حرفتُ, ص (ّ)
 . ُُْ/ ْ, ـََِّ, بتَكت ,ِاتٟيواف, اتٞاحظ, دار الكتب العلمية, ط (ْ)
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 :مع شعر العصر الأمومًٌ  التػ نىاص   -ج
مع  الوشمي على شعراء العصر اتٞاىلي, كعصر صدر الإسلبـ, فنجد أف التػ نىاص   ف تناصُّ لم يتوق  

 ات١واطن, كمنو قولو في قصيدة "نبوءة الليل": شعراء العصر الأموم جلي  
 الليلً  إبريقى  كي سً أيمٍ 
 الفجرً  بساطً  فوؽى  وي دلقي كأى 

 كً كجهى فأيبصري 
 ىيتجل  

 طحائي بى  مىن تعرؼي 
 وي كطأتى 
 .(ُ)مالي قبلتىوي كرً 

 ؿ:حتُ قا ؛كىذا اللفظ ينقلنا إلى بيت الفرزدؽ في مدحو زين العابدين
ػػػػػػذا ال ػػػػػػ  ذم تىعػػػػػػرًؼي البىطٍحػػػػػػاءي كىطٍأتىػػػػػػوي ىى

 
يـ    يٍػػػػػػػػػتي يعٍرفًيػػػػػػػػػوي كىالحػًػػػػػػػػل  كىالحىػػػػػػػػػرى كىالبػى

(ِ) 
ؼ أراد الفرزدؽ في ىذا البيت أف يعرًٌ للشاعر فلب يستطيع إنكاره, فكما  المحبوبة كجوى كيتجل   

فمحبوبة الشاعر كذلك تظهر ؼ, عر  معركؼ كلا ت٭تاج أف يي ىو شخص  (زين العابدين)ات١وجودين بأف 
  كجهو.لو أماـ ناظريو أينما كلى  

 :مع شعر العصر الأندلسيًٌ  التػ نىاص   -د
حيث أخذ بعضنا من نصوص ىذا العصر تٔا تٮدـ  ؛ للوشميمعيننا ثرياا  ل العصر الأندلسيُّ شك  

 ت٨و قولو: ؛فكرتو

                                                           

 . ُّٓشفاه الفتنة, ص (ُ)
 . ُُٓـ, صُٕٖٗتٖقيق: علي فاعور, دار الكتب العلمية, بتَكت, ديواف الفرزدؽ,  (ِ)
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 لطلػػػػػػػػػةه  افةً صىػػػػػػػػػالر   لنػػػػػػػػػا كسػػػػػػػػطى  تٍ تبػػػػػػػػد  
 

 لً خٍ الن   عن بلدً  الغربً   رضً  تناءتٍ  
 خيلىذا الن   أن مثلي  غري ه  

 قتيلٍ  غري ه 
 نوفي مائي الس  في دً  كمٍ مضتٍ 

 هيل الص  تٍ في كقوفي كأحرقى 
 كفيكيى  غري ه 

 صوتيى حرل  أف  
 كفي: يى لي خٍ لي الن   قاؿى 

 عفي إف  سى 
 .(ُ)هم!ن ليلً أبعدى مً  كافى 

أحزانو,  أثارعندما رأل ت٩لة مزركعة في أرض قرطبة؛ ت٦ا  (عبدالرتٛن الداخل)الشاعر مع  يتناصُّ 
 فأصبحت ىذه النخلة شبيهة )عبدالرتٛن الداخل( الذم انتقل من أرض العرب إلى الغرب, فقاؿ:

ػٍػػػػػػػػلةه   تػىبىػػػػػػػػػد ت لىنىػػػػػػػػا كىسٍػػػػػػػػطى الر صػػػػػػػػافىةً لطى
 

 تػىنىػػػاءت  رضً الغىػػػرٍبً عػػػن بػىلىػػػدً الن خٍػػػل 
ػػػػػػبًيهي في التػ   :فقيلػػػػػػػتي   ػػػػػػوىلشى  غىػػػػػػر بً كالنػ 

 
 يأىلًػػػػ نٍ كعىػػػػ عػػػػن بىػػػػتًًٌٍ م ابتعػػػػادً  كطيػػػػوؿً  

 

 

ػػػػػػػػػػأتً  رضو أنػػػػػػػػػػتً فيهػػػػػػػػػػا غىريبػػػػػػػػػػةه   نشى
 

 (ِ)يل مثلًػػػكالدينٍتػػػأى  فمًثػٍليػػػكً في الإقصػػػاءً  
ل على حالة الغربة كالوحدة التي يشعر بها, ليدلًٌ  ؛ص شخصية )عبدالرتٛن الداخل(فالشاعر يتقم   

النص الأصلي في غربتو  -بذلك-ت٥الفنا  ؛نفسو, كليس غربة حسية جسديةكىي غربة ركحية موطنها 

                                                           

 . ْٖقاب حرفتُ, ص (ُ)
ـ, ُٕٗٗ, دار صادر, بتَكت ّنفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب, شهاب الدين ات١قرم, تٖقيق: إحساف عباس, ج (ِ)

 . ْٓص
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كاملبن من أبيات )عبدالرتٛن الداخل(   بيتناحيث استحضر الوشمي  ؛اتٞسدية, كمتواشجنا معو في ألفاظو
 قصيدتو. نوكضم  

 :مع شعر العصر العباسيًٌ  التػ نىاص   -ق
تنسجم مع أبعاد تٕربتو الشعرية, فنراه يقتبس  الوشمي نصوص شعراء العصر العباسي برؤيةكظٌف 

 ,(ِ)في قصائد كاملة يشتَ إليها إشارات خاطفة, كأخرل يتناصُّ  ةن ر  , كمى (ُ)نها قصائدهأبياتان كاملة يضمًٌ 
, فيكوف كيقصد بها: قصائد تٮصصها الشاعر من مطلعها حتى خات٘تها في استدعاء شخصية كاحدة

كمن  ,(ّ)الشخصية, كإف تٗلل القصيدة قضايا أخرل توظف في ثناياىاات١عتٌ العاـ يدكر حوؿ ىذه 
كابن الركمي,  ,: ات١تنب, كأبو ت٘اـ, كأبو العلبء ات١عرمفي العصر العباسيًٌ الوشمي معهم  الشعراء الذين تناص  

 كديك اتٞن اتٟمصي, كمن ذلك قولو:
 يون أن م عي ذً الوطءى، ىى  فً فًٌ خى 

  مٍ وارعً كى الش   في أديمً 
 تتٍُ.ربضوا الديًٌ ل أف تى تتوس  

 ىذا ات١قطع يشتَ إلى قوؿ ات١عرم:

ػػػػػػػػػخى   الػػػػػػػػػػ أديمى  مػػػػػػػػػا أ ػػػػػػػػػن   الػػػػػػػػػوطءى  فً فًٌ
 

 (ْ)الأجسػػػػػػػػػػػػادً  ن ىػػػػػػػػػػػػذهً  مًػػػػػػػػػػػػإلا   أرضً   
ها عن رفض ما يسود اتٟياة  فيإذ عبر   ؛الشاعر مع أب العلبء في التعبتَ عن قضية فكرية يتناصُّ   

على الأضعف, كقد نقلنا الوشمي إلى بيت ات١عرم  الأقول كيرفض أف يستقوممن فساد كشركر كمظالم, 
 بأسلوب مشابو مع قليل من التحوير.

                                                           

 . ّٔ؛ شفاه الفتنة, "قصيدة مفردات ات١نزؿ", صُٓينظر: قاب حرفتُ, قصيدة "الرائحة" ص (ُ)
 . َُُ؛ ينتظر أف, قصيدة "آخر تٛاسات أب ت٘اـ" ص ّٖينظر: قاب حرفتُ, قصيدة "الدخوؿ إلى جنة الرمل" ص (ِ)
 . ُٕٗينظر: استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر السعودم, مرجع سابق, ص( ّ)
 . ِِٕـ, صََِٕدار الكتب العلمية, بتَكت,  ,ِسقط الزند, أبو العلبء ات١عرم, تٖقيق: أتٛد شمس الدين, ط (ْ)
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في  حيث يقوؿ ؛-ات١باشر التػ نىاصًٌ  ةى مستخدمنا آلي  - كقد ينهض الوشمي إلى مستول من التػ نىاصًٌ 
 :قصيدة "للؤرض.. للؤىل"

  كطػػػػػػػػػػػػػػػنه آليػػػػػػػػػػػػػػػتي أف أسػػػػػػػػػػػػػػػتعيدىهي كلي 
 
 

 (ُ)هػػػػػػػػػػػاى كلينً غػػػػػػػػػػػريتٍ بليلىػػػػػػػػػػػى فيي بليلىػػػػػػػػػػػ 
 كفي ىذا تناص مع ابن الركمي بقولو: 

 أبػيػػعىػػػػػػػػػػػػوي  ألا   آلػػيػػػػػػػػػػػػػتي  كطػػػػػػػػػػػػػػنه  ػيكلػػػػًػػػػػػػػػ
 

 (ِ)اكى ػالػًػػػػمى  ػرى ىٍػػػػػالػد   ػوي لػىػػػػػ مغيػػػػػػرً  رلأى  كألا   
 فجاء التػ نىاصُّ  ؛الوطنابن الركمي في كلائو, كانتمائو لمحبوبو الأنثى/ حيث جاء الوشمي متوافقنا مع   

 منسجمنا في اللفظ كالدلالة.

 مع شعر العصر الحديث: التػ نىاص   - ك
الوشمي مع شعراء العصر اتٟديث في تأثره ببعض شعرائو, لا سي ما  تٯكن أف نلمح جانبنا من تناصًٌ 

 :في قصيدة "قراءة في كف الوطن" حيث قاؿ ؛كف بلغة عصرهأنهم يعبرًٌ 
( سى  لو شي تًٍ طى )كى  ، شً مٍ عانقي رى أبقى أي غلتي ، أي رٍ  برتى تػي بيٍ ، أى نتُي السًٌ  وي عجنتٍ عرمٍ الذم لىكى يٍ مًٌ بًكى

، مً تكىي تن اهعيني التي ذبلتٍ  ، ابنتٍي كىي برى تًٌٍ ظري الغيثى خوتي كبقايا بو، أحن  إلى إً  بقايا ىنا كىناؾى
 الوطنٍ.

 .(ّ)أحن  أحن  إلى أرضًوً، كسأبقى أحنٍ 
 ذكر فيها: تيال ة أتٛد شوقي "الرحلة إلى الأندلس"الوشمي مع سيني   تناص  

ػػػػػػػػػػغًلتي بالخيلػػػػػػػػػػدً   عىنٍػػػػػػػػػػوي كطػػػػػػػػػػتًٍ لػػػػػػػػػػو شي
 

زعتٍػػػػػػػػتًٍ إليػػػػػػػػػوً في الخيلػػػػػػػػدً نػىفٍسًػػػػػػػػػي    (ْ)نى
 بعد نفيو من مصر إلى الأندلس؛ ىاجت الذكرل في نفسو؛ فكتب ىذه القصيدة. ك"شوقي" 

                                                           

 . ٗ( ينتظر أف, صُ)
 . ُْ/ ّـ, ََِِ, درا الكتب العلمية, بتَكت, ّأتٛد حسن بسج, ط تٖقيق:ديواف ابن الركمي,  (ِ)
 . ُُِالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ّ)
 . َّْمصر, ص القاىرة,ـ, َُِِ, مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة, ِالشوقيات, أتٛد شوقي, ج (ْ)
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ا ارتباط, كالوشمي كشوقي في حبو لوطنو, مهما  شيغل عنو الإنساف, أك بػىعيدى عنو, فهو مرتبط بو أتٯ 
كالذم ت٬مع بتُ , -مكاف إقامتها تكإف طاب-تٖنُّ إليو النفس, كتشتاؽ, كتتمتٌ  أف تعود لتيقيم في أرضو 

ذم فرمالو التي تٖت قدميو ىي تٔثابة المحبوبة التي يهول عناقها, شًعره ال الشاعرين ىو اتٟنتُ إلى الوطن,
يتغتٌ  فيو تكو ف جر اء انصهار جسده بأرض الوطن, كالده رمز العلوًٌ مقيمه بتُ ترابو, أمو كابنتو كإخوتو 
كتٚيع أحبتو يتقاتٝوف معو أرض ىذا الوطن, فهو جزء من كينونتو الذم لا يستطيع الانفصاؿ عنو, 

ا عنو؛ حتمنا سيغلبو اتٟنتُ كيعود إليو؛ كذلك لص  دؽ حبو كانتمائو لأرض الوطن. مهما انشغل بعيدن
يلبحظ من تناصًٌ الوشمي الشعرم أف الشاعر يراكح ما بتُ العصر اتٞاىلي, كالإسلبمي, كالأموم, 
كالعباسي, كغتَه من العصور؛ ت٦ا يؤكد أف ذاكرة الشاعر تنطوم على أشعار كإبداعات عظيمة, ككل 

نو  من التوظيف الأمثل للموركث الشعرم. ذلك يسهًٌل مهمة الشاعر تٟظة استدعائو النص, كتٯكًٌ
ككظ فو في خطابو, بل كظٌف  ,لموركث الأدب الذم استقى الوشمي منوكالشعر ليس كحده ت٦ثًٌلبن ل

 .التي أثرت تٕربة الوشمي الشعرية كت٫ا من ات١صادر الأدبية (,اتٟكم كالأمثاؿ)أيضنا 
 التػ نىاص  مع الًحكىم: -ِ

في  على عدد من اتًٟكم تٔا يناسب تٕربتو الشعرية؛ حيث قاؿاتكأ الوشمي في خطابو الشعرم 
 :قصيدة "ت٧متاف للتي.."

نيا إذا ذىبىػػػػػػػػػػا   شػػػػػػػػػػيئافً تنتحػػػػػػػػػػ ي الػػػػػػػػػػد 
 

ػػبابً كشًػػعرم فيػػكً فػػانتحبي    (ُ)لػػوفي الش 
 كفي ىذا يستحضر ات١تلقًٌي اتٟكمة الواردة في البيت: 

ػػػػػػػػػػني الػػػػػػػػػػد  لا برىٍ  شػػػػػػػػػػيئافً   نيا بغتًَلعػػػػػػػػػػاسي
 منو الحاؿي كالوىؿالداي يىصليح  

منػػػػػػػو الحػػػػػػػاؿي كالوىلىػػػػػػػدي  ليحي الدػػػػػػػاؿي يىصٍػػػػػػػ 
(ِ) 

كظ ف الوشمي تقنية التػ نىاصًٌ بشيء من التحوير, فقد عرؼ أف زينة اتٟياة الدنيا ت٫ا: ات١اؿ كالولد,  
لوف اف لا تصلح الدنيا بغتَت٫ا ت٫ا: "كلكن الوشمي يرل غتَ ذلك في منظور خاص؛ فالشيئاف اللذ

 فقد أبدؿ مضموف اتٟكمة تٔا يتناسب كتٕربتو الشعرية.  عرم فيك"شً الش باب, 
                                                           

 . ّٗينتظر أف, ص (ُ)
 . َِـ, صُْٖٗ بتَكت,عبدات١عتُ ات١لوحي, دار الأكزاعي,  تٖقيق:نظم اللآؿ في اتٟكم كالأمثاؿ, عبدالله فكرم,  (ِ)
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 التػ نىاص  مع الأمثاؿ: -ّ
, فهي معتُه كمصدره من مصادر  اىتم الأدباء بالأمثاؿ, كعىدُّكىا أدبان فنياا كتراثان إنسانياا مستقلبا

من خصائص ت٘تاز بها؛ فهي قوؿ التًاث الأدب؛ ينهل منو الشعراء يردًٌدكنو, كييثركف لغتهم منو؛ ت١ا ت٢ا 
 بليغ موجز يعبرًٌ عن حادثة مشابهة, يىسهيل حفظو كتناقلو من جيل إلى جيل.

كقد كظ ف الوشمي الأمثاؿ في شعره, كاستمد  منها بعضى معانيوً, كقد تناص  في شعره مع بعض 
دة؛ منها قولو في  "قصيدة الثياب": الأمثاؿ؛ ليخدـ معانيو, فورد ىذا ات١صدر في مواضع متعدًٌ

 )عثماف(
 لكن  قميصىكى يا عثمافٍ 

 ما زاؿى إلى الآفٍ 
 .(ُ)يتنف سي في كلًٌ لسافٍ 

 للذم ضرب مثلبن يي  ,تل فيوقي الذم قميص كىو "ال اتكأ الوشمي على ات١ثل العرب "قميص عثماف"
التي ما زالت تتكر ر في كل  (ّ)ينقلنا الوشمي إلى حادثة ىذا ات١ثل, ك (ِ)"ا للتحريش بتُ الناسيكوف سببن 

حتُ, فهو يرل قميص عثماف ماثلبن أمامو في كل حادثة من حوادث العالم الإسلبمي, كعلى لساف كلًٌ 

                                                           

 . ُّشفاه الفتنة, ص (ُ)
 . ُّٖىػ, صُِّْ بن رفاعة ات٢اشمي, دار سعد الدين, دمشق, الأمثاؿ, زيد عبدالله (ِ)
كمعو قميص عثماف مضمخ بدمو, كمعو أصابع نائلة التي   خرج النعماف بن بشتَ  ت١ا قتل عثماف بن عفافيذكر أنو  (ّ)

كعلق الأصابع في كم  بالشاـ, فوضعو معاكية على ات١نبر لتَاه الناس,  فورد بو على معاكية ,أصيبت, فقطعت مع بعض الكف
القميص, كندب الناس إلى الأخذ بثأر ىذا الدـ كصاحبو, فتباكى الناس حوؿ ات١نبر, كجعل القميص يرفع تارة كيوضع تارة, 

ا على الأخذ بثأره, كقاـ في الناس معاكية كتٚاعة من الصحابة معو ت٭رضوف كالناس يتباكوف حولو سنة, كحث بعضهم بعضن 
تٙار القلوب في ات١ضاؼ كات١نسوب, عبدات١لك الثعالب, دار . كينظر: بدـ عثماف ت٦ن قتلو من أكلئك ات٠وارج الناس على ات١طالبة
ليو بأف إأشار  ؛المحاربة ا فيتُ فتورن فًٌ من عسكر معاكية بصً  ت١ا أحس   عمرك بن العاص . ك  ٖٔـ, صُٖٓٗات١عارؼ, القاىرة, 

 ؛فحتُ كقعت أعتُ القوـ على القميص ,ففعل ذلك معاكية ؛الانتقاض كات١نازعة ا فيدن ا جديبرز ت٢م قميص عثماف ليستأنفوا جدا يي 
, تٖقيق: البداية كالنهاية, ابن كثتَ ينظر: .قودىم الكامنن حي ؾ منهم الساكن كثار مً كتٖر   ,ارتفعت ضجتهم بالبكاء كالنحيب

 . ِْٓ/ َُـ, ُٕٗٗ اتٞيزة,عبدالله التًكي, دار ىجر للطباعة كالنشر كالتوزيع, 
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كقد استثمر الوشمي حادثة )قميص إثارة الناس, متحدًٌث في العرب, في لغة تٖريضية تهدؼ من كرائها إلى 
ثة بينيت على فكر ت٦ز ؽ, كأدت إلى ت٘زيق الفكر عثماف(؛ إشارة إلى التمزؽ, خاصة أف ىذه اتٟاد

, فلعل الوشمي يشتَ إلى (ُ)السياسي لدل طائفة كبتَة من ات١سلمتُ فيما بعد, كىم من عيرفوا بات٠وارج
  يزاؿ تٯلؤ بعض صدكر ات١سلمتُ؛ كبسببو تفر قت الأم ة كضعفت.الذم لافكر ات٠وارج 

 ييضرب بها ات١ثل؛ قولو في قصيدة "ما أملبه الشوؽ":كمن التػ نىاصًٌ مع الش خصي ات التي 

 جئتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى يا كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعرنا
Q 

 كطالىمػػػػػػػػػػػػػػػا جئتيػػػػػػػػػػػػػػػكى كػػػػػػػػػػػػػػػي أقتفًػػػػػػػػػػػػػػػي 
 بػىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىؾى لا صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرى لأشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعارًن!  

 
فيػػػػػػػوً كىػػػػػػػل أىصٍػػػػػػػبػىري مػػػػػػػنٍ أحنػػػػػػػفً!  

(ِ) 
 ناةم كالأى لٍ تًٟ كات١قصود: الأحنف بن قيس, كقد اشتهر عنو ا ,"يذكر الشاعر "أصبر من أحنف 

, كقد (ّ)فكو  كالسُّ أنيٌ خص الكثتَ الت  ضرب في الش  يي , ك "ن أحنفمً  أحلمي , كيذكر فيو ات١ثل: "كالص بر
ا الصبر كالسكوف  ,(ْ)استدعى الوشمي قريبنا من ىذا ات١عتٌ في قصيدة يستذكر فيها كالده في موقف متقلدن

  صعيب, قلٌما يقف الإنساف مثلو.
الثالث من  ات١صدرىو  الشعر( -قبلهما-ك )الأمثاؿ, كاتٟكم,ات١وركث الأدب, التناص مع ىذا ك 

 ,)شخصيات أدبية(إلى  كضوححضور الأدب بكل كقد يشتَ , استقى الوشمي منها إبداعو ات١صادر الذم
 الوشمي في شعره. ات١صدر ات١والي الذم استدعاه وكى ,الفضل في كجوده يرجع إليها

 الش خصي ات الأدبي ة: التػ نىاص  معرابعنا: 
توضيح تٕاربهم الشعرية, كأفكارىم ىو الاستفادة عن طريقها من ات١صادر ات١همة التي ت٭اكؿ الشعراء 

                                                           

ينظر: استدعاء الشخصيات التًاثية قراءة تأكيلية في ت٪اذج من الشعر السعودم ات١عاصر, أتٛد ات١رازيق, ت٣لة دارة ات١لك  (ُ)
 . ِٓص الرياض, ـ,َُِِ, ْعبدالعزيز, ع

 . ُٖٓالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ِ)
 . ِٓٓ /ُينظر: معجم اللغة العربية ات١عاصرة, مرجع سابق,  (ّ)
لإلقاء  "حينما مرٌ بتجربة غتَ مسبوقة في حياتو, حتُ ديعي من قبل "الندكة العات١ية للتاريخ الإسلبمي نظم الوشمي ىذه القصيدة (ْ)

"ما أقساىا من تٕربة حتُ تقوـ بتمثيل دكر كالدؾ".  :تْث كالده صالح بن سليماف الوشمي _رتٛو الله_ فقاؿ في مقدمة قصيدتو
معجم شعراء منطقة القصيم في العصر اتٟديث تراجم كت٥تارات, إشراؼ: إبراىيم ات١طوع, نادم القصيم الأدب, بريدة, ينظر: 
 . ُِٕصـ, َُِٔ
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من -من استدعاء الشخصيات في نصوصهم, كيكوف ىذا الاستدعاء خادمنا لفكرة معي نة ت٭اكؿ الشاعر 
شخصيات أدبية كاضحة في شعر الوشمي برزت إذ   .(ُ)تأكيدىا أك تعزيزىا -خلبؿ ىذه الشخصية

كظ فها؛ ليخدـ أفكاره, كمن ذلك: استدعاؤه لشخصيات ات٠طباء كالفصحاء كالشعراء؛ لييحيل ات١تلقًٌي 
 إلى أدب ىذه الشخصيات.

 :ف رئيسي اف؛ ت٫انوعاخطابو الشعرم  فيالوشمي  دعاىا استتيال لشخصيات الأدبيةا كمن تناصًٌ 
 .استدعاء شخصيات ات٠طباء  -ُ
 لشعراء.استدعاء شخصيات ا  -ِ

 كتفصيل ذلك ما يلي: 
 استدعاء شخصي ات الخطباء: -ُ

في قصيدة  و قوؿ الشاعرمثلك ؛ من تناصًٌ الشخصيات استدعاء شخصيات ات٠طباء كالفصحاءيعد 
 "استقالة الورد":
 منذي كىمٍ 

 كنتي سحبافى أىرٍكًم القصائدى 
 أملأي أعينهن  نشيدنا

ىـ الص باحي   كحتُى أتىتٍ كاستقا
 تلاشيتي فيها

 .(ِ)كما عيدتي أذكري معتٌى العد ٍـ
ضرب خطيب يي , كىو ي"سحباف بن زفر بن إياس الوائلات١قطع الشعرم إلى " ىذايشتَ الوشمي في 

                                                           

ينظر: التناص في شعر علي بن اتٞهم, عواد ات١ساعيد, رسالة ماجستتَ, قسم اللغة العربية كآدابها, كلية الآداب كالعلوـ  (ُ)
 . َُْـ, صَُِِالأردف,  لبيت, عم اف,جامعة آؿ ا الإنسانية,

 . ّٖشفاه الفتنة, ص (ِ)
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كيستدعي الوشمي ىذه , (ُ)"ن سحبافمً  حي صى فٍ أى ك  "ن سحبافمً  بي طى خٍ أى " :بو ات١ثل في البياف يقاؿ
 الشخصية؛ متمثًٌلبن فصاحتها, كلكنو حتُ تٯثيلي أماـ ت٤بوبتو يغدك ىباءن, كيتلعثم لسانو, كيفقد شاعري تو.

 استدعاء شخصي ات الش عراء: -ِ
مساحة كاسعة في خطابو, فاستدعى  مث لىذا اللوف من الاستدعاء عند الوشمي؛ حيث ىيمن 

 ؛ ىي:في شعره ثلبثة كجوه -ىذا اللوف–ذ تٟديث, كاتٗ  شعراء من العصر القدنً كا
 .ات الأدبية في العصر القدنًاستدعاء الشخصي    - أ

 .ات في العصر القدنً كاتٟديثات١زج بتُ شخصي    - ب
 .ة في العصر اتٟديثات الأدبي  استدعاء الشخصي    -ج
 استدعاء الش خصي ات الأدبي ة في العصر القديم: - أ

ثلبثة عشر شاعرنا, كشاعرةن في العصر اتٞاىلي,  (ِ)الأمد"استدعى الوشمي في قصيدة "طويل 
 كالإسلبمي, كالأموم, كالأندلسي, كالعباسي.

, عنتًة", كمن شعراء  فذكر من شعراء العصر اتٞاىلي: "الأعشى, امرؤ القيس, عمرك بن كلثوـ
بن يزيد", كمن العصر الإسلبمي: "عمر بن أب ربيعة", كمن شعراء العصر الأموم: "الفرزدؽ, الوليد 

دة بنت ات١ستكفي, ابن زيدكف, ابن زمرؾ, زرياب", كمن شعراء العصر  شعراء العصر الأندلسي: "كلا 
 العباسي: "بشار بن برد, ات١تنب", فقاؿ:

 يسألوفى القصيدةى 
 صوتى امرئً القيسً 
 رجفةى صدرً الفرزدؽً 

دةو   لوفى الحنتًُ على عتًُ كلا 

                                                           

 .ٕٗ/ّـ, ََِِ بتَكت, لبناف,, دار العلم للملبيتُ, ُٓينظر: الأعلبـ, ختَ الدين الزركلي, ط (ُ)
 . ُٗينتظر أف, ص (ِ)
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  كصهيلى القوافي مع الدتنبيٌ 
:  كفي مقطعو ثافو

 يسألوفى القصيدةى عن موجةو في المحيطً 
 الذم احتضنى الليلى عندى ابنً زيدكف

 معتٌى الظ لاًـ الذم يتسل لي 
 سًر  الجدارً الذم يتقر ل الوليدي تفاصيلىوي 

 يسألوفى القصيدةى ىذا الأبدٍ 
 كفي مقطع آخر:

 يسألوفى القصيدةى 
كلثوـ  عن قصةو لابن ً

 كاف فيها ابني زمرؾى عن ساعةو  
 لؽلأي جدرافى غرنطةو بالحركؼً التي تبقىى لنا

 كاف يدرؾي عنتًةه 
 أف  لحظةى عشقو يتيمو 
 لا تيساكًم الولدٍ 
 يسألوفى القصيدةى 

 عن ليلةو م  يىطىأٍىا ابني بػيرٍدٍ 
 عن حنتُو لزريابو في ردىاتً القصورً يغتًٌٍ لذا 

ا أىلصزتٍنا ما تىعًدٍ   "ليتى ىندن
دٍ"  كشىفىتٍ أنفسىنا لش ا بذىً
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 يسألوفى القصيدةى عن لحظةو في الص حارىل البعيدىة
 عن أيغنياتو لأعشىى اليمامةً 

 كىدعًٌٍ ىريرةى 
 مىر  الس حابً 
 كموجي الز بىدٍ 

ىذا اتٟنتُ اتٞارؼ للعودة إلى تلك العصور سببه من أسباب ارتداد الوشمي إلى استدعاء الشعراء؛ 
إلى العصر القدنً؛ حيث يأمل أف تكوف لكلماتو تلك الطاقة التي كانت ت٘تلكها كلمات فالشاعر ت٭ن 

 الشعراء الذين استدعاىم.
كيتعم ق في استقصاء الشخصيات حتى يستدعي بعض كلماتهم, فنجده يذكر بيتنا من قصيدة عمر 

 بن أب ربيعة التي قاؿ فيو:
 دٍ نػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػا تىعًػػػػػػػػػػػػلصزتٍ ا أى ىنػػػػػػػػػػػػدن  ليػػػػػػػػػػػػتى 

 
ػػػػػػػػػػػػػػفىتٍ    ػػػػػػػػػػػػػػكشى ػػػػػػػػػػػػػػدٍ نا لش ػػػػػػػػػػػػػػأنفسى  (ُ)ا بذىً

نها نصو من معل قة الأعشى التي جاء فيها:   كيستدعي إشارات خاطفة يضمًٌ
ػػػػػػػػػػػػػػػلي  ف  إكىدعًٌٍ ىيرىيػٍػػػػػػػػػػػػػػػرىةى   الر كٍػػػػػػػػػػػػػػػ ى ميريبرىً

 
ػػػػػػػلٍ تيطًيػػػػػػػقي كىدى    ػػػػػػػلي؟ اعنػػػػػػػاكىىى ػػػػػػػا الر جي   أىيػ هى

ػػػػػػػػأىف  مًشٍػػػػػػػػيػىتػىهىا مًػػػػػػػػنٍ بػىيٍػػػػػػػػتً جىارىتًىػػػػػػػػا   كى
 

ػػػػػحىابىةً،   ػػػػػلي مىػػػػػر  الس  ، كىلاى عىجى لاى رىيػٍػػػػثه
(ِ) 

تٚيػػع ىػػذه الشخصػػيات كانػػت ملهمػػة للػػوشمي ببصػػماتها, كآثارىػػا؛ فكػػاف كثيػػق الصػػلة بهػػا, جػػاء    
ا للتاريخ القدنً, فقد قرأ أشعارىم, كظهر ذلك جليا  تسر بت  ا عند بنائو لتجربتو الشعرية؛ إذذكره ت٢ا ت٘جيدن

ت٢ػا؛ فتخط ػى فيهػا حػاجز ىذه القراءات إلى نصو اتٞديد؛ ت٦ا منح قصيدتو اتٟديثػة طاقػات تعبتَيػة لا حػد  
 مزج ات١اضي باتٟاضر في دائرة كاحدة.  الزمن حتُ

 
                                                           

 . َُٔصـ, ُٔٗٗ, دار الكتاب العرب, بتَكت, ِعمر بن أب ربيعة, تٖقيق: فايز محمد, ط ديواف (ُ)
 القاىرة,الطباعة ات١نتَية, : التبريزم, عنيت بتصحيحها كضبطها كالتعليق عليها للمرة الثانيةات٠طيب , شرح القصائد العشر (ِ)

 . ِٖٗ, ِٖٖىػ, ص ُِّٓ

https://al-maktaba.org/book/32283
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 الدزج بتُ شخصي ات في العصر القديم كالحديث: -ب
ػا بػ تُ شػعراء العصػر القػدنً كاتٟػديث, استدعى الوشمي في قصيدة "مرثية شػاعر" تسػعة شػعراء مزاكجن

فػػذكر مػػن شػػعراء العصػػر القػػدنً: "امػػرؤ القػػيس, عنػػتًة, ات٠نسػػاء, الفػػرزدؽ, جريػػر, ابػػن زيػػدكف, أبػػو العػػلبء 
 ات١عرم", كمن شعراء العصر اتٟديث" "ت٤مود دركيش, جاسم الصحيح" فقاؿ:

؟ لؽلؤيؾى الجوابي   ما أنتى
 كلستى بسلكي أف تقوؿٍ 

اهي   كتبتٍ يىدى
 كأكقدى الدعتٌى 
 تداكلىوي الًدعىرًٌمٍ 

 كاصطفىى منو الص حيًٌحي ما يشاءي 
 كرد دىتٍوي حكايةي الخنساءً 

 كاختصمى الفرزدؽي مع جريرو 
 ىو متٍ عتُي ابنً زيدكفو 

 كم  يسمعٍ بو لزمودي دركي و ىنالكى 
 كانتهىى منو الخليلٍ 

 ندهـ على كجوً الرًٌكايةً كالدقالةً كالكتابةً 
 تتغز ؿي الكلماتي م  تعدٍ 

 غابتٍ لحظةي الدعتٌى الديضيءً 
 .(ُ)توض أتٍ كل  القصائدً للوفاةً كللعويلٍ 

                                                           

 . ِٓينتظر أف, ص (ُ)
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الشاعر يرتد إلى استدعاء الشخصيات في العصر القدنً؛ مسػتمداا مػن الػتًاث أصػالتو كعمقػو, كمػن 
للشعر ابتدأت من عصر يشتَ إلى أف القيمة الشعرية, كات١عاني الفلسفية ره, فالعصر اتٟديث حضارتو كتطوُّ 

زاؿ الشػػػعراء يتػػػداكلوف ات١عػػػاني كالأفكػػػار مػػػن تػػػو الفكريػػػة كرؤاه ات١نطقيػػػة, كمػػػا تأمُّلبفي  م"ات١عػػػرًٌ قػػػدنً تٯثلهػػػا "
, كىػػو تٯثػػل ميػػزاف حػػتى انتهػػى منػػو "ات٠ليػػل" نشػأة الشػػعر في العصػػر اتٞػػاىلي, مػػركرنا تّميػػع العصػػور التاليػة,

كض" الذم صار مقياسنا تٞودة الشعر كالإبداع عند الشعراء, كالشعر الشعر العرب بعد اكتشافو "علم العر 
 في تٚيػػػع تلػػػك العصػػػور تٯثػػػل قيمػػػة حقيقيػػػة تٔعانيػػػو الواضػػػحة, كرسػػػالتو السػػػامية, حػػػتى جػػػاء ىػػػذا العصػػػر

, كغتَ مقركء لا تسػتطيع تصػنيفو, فهػو يتسػاءؿ عػن ماىي ػة ىػذا ) اتٟديث( بشعر غامض مبهم غتَ مفهوـ
, كلسػػػتى ت٘لػػػكي , فػػػلب تقػػػدر علػػػى إجابتػػػو "أنػػػو شػػػعره الكػػػلبـ ات١زعػػػوـ  ؟ تٯلػػػؤؾى اتٞػػػوابي  أف تقػػػوؿ", مػػػا أنػػػتى

 فالشاعر يرثي الشعر كينعي الشاعر.
 ثم يستدعي الشاعر نصوص أصحاب ىذه الشخصيات في لغة حزينة؛ فيقوؿ: 

 كالواقفوفى على لشرًٌ الأبجدي ةً ىىالذىيمٍ 
 موتي الدغتًٌٍ 

 كانكساري الص وٍتً 
 ليلً الط ويلٍ في ال

 كييردًٌدكفى أىلاى الٍصىلً 
عني في الذيطوؿٍ   كالليلي لؽي

 كبقي ةه بيضاءي مًن ذًكرل الد خيوؿً كحىوٍمىلً الأكقاتي تعزؼي بالأيفوؿٍ 
 فالشاعر يشتَ إلى معل قة امرئ القيس التي يقوؿ فيها:

قًفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػىبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكً مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ ذًكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل 
 بو كمنػػػػػػػػػػزًؿً لإٓقيػػػػػػػػػػ ّّْْفحبيػػػػػػػػػػ

 

 اللًٌػػػول، بػػػتُى الػػػد خيوؿً، فحىوٍمىػػػلً بًسًػػػقطً  
 
 

  الٍصىػػػػػػػػػػلً لاى ويػػػػػػػػػػلي أٍ يػػػػػػػػػػلي الط   أىي هػػػػػػػػػػا الل  أىلاى 
 

، كمػػػػا الإصٍػػػػبىاحي مًنٍػػػػكى  ىًمٍثىػػػػلً    (ُ)بًصيػػػػبٍحو
  

                                                           

 . ُٖ, ٖص ـ,ُْٖٗفضل إبراىيم, دار ات١عارؼ, بتَكت, تٖقيق: محمد أبو ال ,ديواف امرؤ القيس (ُ)
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, مع شيء من التحوير كىنا يتناصُّ تناصاا مباشرنا مع بيت امرئ القيس من حيث الألفاظ كات١عاني
مأساكية, يبحثاف عن نهاية للظلبـ كظهور صباح جديد بقدكمو تٮلصاف  فكلب الشاعرين يشتَاف إلى حالة

 من الألم كاتٟزف.
 كيتناصُّ الوشمي أيضنا مع عنتًة الشاعر بعد ذلك؛ بقولو: 

 كالواقفوفى على لشرًٌ الأبجدي ةً 
 يسألوفى أمتَىىم:

"ىل غادرى الش عراء؟!"
(ُ). 

 كىو يشتَ بقولو إلى معل قة عنتًة التي يقوؿ فيها:  
ػػػػػػػػ ػػػػػػػػلٍ غىػػػػػػػػادىرى الش  ؟ىى ػػػػػػػػرىد ًـ  عراءي مًػػػػػػػػنٍ ميتػى

 
ػػػػلٍ عىرىفػػػػتى الػػػػد     ٍـ ىى  (ِ)مً؟ارى بىعػػػػدى تػىػػػػوىى  أى

 استدعاء الشاعر شخصية امرئ القيس, كشخصية عنتًة؛ ليعبرًٌ من خلبت٢ما عن أبعاد تٕربتو. 
ا في البلبد, طرده أبوه ات١لك حجر, ك  كأمتَنا كعاشقنا,فامرؤ القيس كاف شاعرنا  فهذه عاش طريدن

 -بعد ضياع أرضو كميلكو-إحساسو بالغربة كالتشرُّد  كفي, ات١رحلة ت٘ثل لديو حياة ظلبـ كيأس كقهر كحزف
يعبرًٌ بثها في قصيدتو, فيكينتقي من ملبمح شخصيتو ما يتوافق مع تٕربتو كقضيتو ك  ,يستلهم الوشمي شعوره

في "مرثية شاعر" عن موت الشعر, فالشعر في ات١اضي كاف لو كقعو كسطوتو كىيبتو في النفوس.. حتى 
كصل إلى الزمن اتٟاضر فآلت القصيدة إلى كضعو بئيسو أشبو بوضع ات١لك الضًٌلًٌيل, فلم تٯت الشعر في 

, مرحلة الظلبـ كاتٟزف الوشميت٘ثل لدل  بل مات الشاعر, فهذه ات١رحلة من الشعر العصر اتٟاضر,
ماتها كتٯتصُّ منها مفرداتها في ىذا الاستدعاءكالوشمي كقف  كقف  مثلما أماـ رموز الشعر يستذكر مقدًٌ

 أصحابها أماـ الأطلبؿ حنيننا كبكاءن؛ لييحيل ات١تلقًٌي إلى تذكُّر ات١اضي دلالةن على اتٟزف كالألم.
 الحديث:استدعاء الش خصي ات الأدبي ة في العصر  -ج

العصر اتٟديث, فذكر  فقد استدعى أيضنا شعراء ككما استدعى الوشمي من شعراء عصور ماضية,
                                                           

 . ِٕينتظر أف, ص (ُ)
 . ّْٖتٚهرة أشعار العرب, مرجع سابق, ص (ِ)
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في قصيدة "الفصوؿ" أربعة شعراء من العصر اتٟديث ىم: "ت٤مود دركيش, محمد الثبيتي, غازم القصيب, 
 أمل دنقل", فقاؿ:

؟  كيف تقرأي دركي ى
 أك ما توى جى من بصراتً الدعرًٌم

 ليلى الثبيتي كتفهمي 
 كتعصفي سبعوف غازم برملًكى 

 بسطري ليلىكى أقماري دينقلٍ 
 .(ُ)ذاتى رحيلو كىعًرٍ 

ضم نهم شعره ليؤكد أف المجد ليس  كانة مرموقة في كجداف الوشمي؛ حتُحظي ىؤلاء الشعراء تٔ
مقصورنا على ات١اضي, فكما أف ىناؾ لغة شعرية امتاز بها أكلئك الشعراء, فإف الأصالة كالامتياز متَاث 

 بتُ الأجياؿ.
ىذا ق في كلم يوف   على مرًٌ العصور,ت٣موعة كبتَة من الشخصيات الأدبية  استدعاءحاكؿ الوشمي 

عن  ييستغتٌللقصيدة, كمن ات١مكن أف  تٚ ةتلك الشخصيات مدلولات  الاستدعاء؛ حيث لم تضف
ابع الذم يورد الكم ات١تت, كتأثتَىا في شعره جعلتو إلا أف مكانة الشخصيات في نفس الوشمي, هابعض

 انهاؿ عليو تٟظة كتابتو.
 كظفو الوشمي في شعره كىو التناص مع "ات١وركث الشعب".كمن ىذا إلى آخر مصدر 

 التػ نىاص  مع الدوركث الش عبيًٌ:خامسنا: 
, فهو يناؿ قبولان من ات١تلقًٌي؛ تٞ معو بتُ يعدُّ ات١وركث الشعب مصدرنا مهماا من مصادر التػ نىاصًٌ

كلعل أبرز مثاؿ ت٢ا  تعدُّ القصص النثرية ات٠يالية من أمثلة ات١وركث الشعب,سلبسة اللغة كعمق الفكرة, ك 
, كأغناىا في شعر الوشمي التناص وركث الشعبأىم أنواع التناص مع ات١من ك , كليلة"حكايات "ألف ليلة 

                                                           

 . ْٖشفاه الفتنة, ص (ُ)
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 مع اتٟكايات.
 التػ نىاص  مع الحكايات الش عبي ة:

 كجد الوشمي في اتٟكايات الشعبية إمكانيات فنية للتعبتَ عن جوانب تٕربتو, فقد كاف تٟكايات
 الأثر البالغ في شعره. "ألف ليلة كليلة"

: شخصي ة السًٌندباد في رحلبتو ات١غامرة, كىو من أكثر "ألف ليلة كليلة"من أبرز شخصيات قصص 
شخصيات التًاث استحواذنا على اىتماـ شعرائنا في الشعر ات١عاصر, كما من شاعر إلا كاعتبر نفسو 

 .(ُ)"سندباد" في مرحلة من مراحل تٕربتو الشعرية
خطاب الوشمي بتعدُّد تٕاربو, كتنوُّع ملبت٤و النفسية كالفكرية تعد دت ملبمح "السًٌندباد" في 

كقد كظ ف الوشمي شخصية "السًٌندباد" في كقد أخذت مغامراتو دلالات عديدة,  كالاجتماعية كالفنية,
 قصائده على ثلبثة كجوه؛ ىي كما يلي:

 كجو الر ح الة الدغامر: - أ
ىو ذلك ات١غامر اتٞو اب ات١رتاد الذم استمرت مغامراتو  "ألف ليلة كليلة"إف "السًٌندباد البحرم " في 

كقد أسقط الوشمي على ىذه ات١غامرات ليئة بالأخطار كالغرائب كالعجائب, على امتداد سبع رحلبت م
 ملبمح تٕربتو ات١عاصرة؛ فقاؿ في قصيدة "البحر يركم ستَة السًٌندباد":

 ميولػػػػػػػػػػعه بالر حيػػػػػػػػػػلً قػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػاتى فيػػػػػػػػػػوً 
 

 مًػػػػػػػن بعيػػػػػػػدو صػػػػػػػوتي الز مػػػػػػػافً الأخػػػػػػػتًَ    
ػػػػػػػػػػػر  كاسػػػػػػػػػػػتًاحى إلى البحػػػػػػػػػػػػ   حط ػػػػػػػػػػػمى البػى

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػرً، كنمػػػػػػػػػػػػػػػتٍ أكتاريهي في ضىػػػػػػػػػػػػػػػمتًَم 

 بزىىػػػػػػػػػػػػػذى الدػػػػػػػػػػػػػوجى مركبنػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػو تػػػػػػػػػػػػػراهي  
 

 (ِ)في  ػػػػػػػػلاًـ الظ ػػػػػػػػلاًـ يىتلػػػػػػػػو سػػػػػػػػطورًم 
كظ ف الوشمي "السًٌندباد" في كجهو الأساسي النمطي, كىو كجو الر ح الة ات١غامر؛ بهدؼ تغيتَ   

 الواقع ات١اثل أمامو؛ فهو ناقم على البرىًٌ, كراحل إلى البحر لتَتاح فيو, كينشد كاقعنا أفضل.

 
                                                           

 . ُٔٓينظر: استدعاء الشخصيات التًاثية, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ُٖٓالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ِ)
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 كجو الدغتًب الدشتاؽ: - ب
يشتاؽ  -بعد ذلك-السفر كالتًحاؿ, كلكنو  يعدُّ ىذا الوجو امتدادنا للوجو الأكؿ, فالسًٌندباد ت٭ب

إلى العودة بعد الغربة, كلا بد أف يعود بعد كل رحلة, كلكن سندباد الوشمي لا يعود, فهو في قصيدة 
 "السًٌندباد الذم لم يػىعيدٍ" يقوؿ:

 يا عاشػػػػػػػػػػػقى الأمػػػػػػػػػػػلً المجهػػػػػػػػػػػوؿً آخػػػػػػػػػػػريهي 
 

 مػػػػػػػتىى تعػػػػػػػودي؟ مػػػػػػػتىى يلقػػػػػػػاؾى إخػػػػػػػوانً؟  
 أشػػػػػػػػػواؽى مغػػػػػػػػػػتًبو فػػػػػػػػػإف  في خػػػػػػػػػاطرًم  

 
 (ُ)كإف  في ميقلػػػػػػػػػػػػػتي أحػػػػػػػػػػػػػزافى حػػػػػػػػػػػػػتَافً  

الذم يعود بعد كل -كظ ف الوشمي "السًٌندباد" توظيفنا مغايرنا للمرجعية التارتٮية؛ فالسًٌندباد   
عرؼ لو عنواف, ابتدأ الوشمي مطلع قصيدتو بأسلوب لا يعود عند الوشمي, بل إنو لا ت٬يبو, كلا يي  -رحلة

, ىي التعبتَ عن رؤية الشاعر, كأفكاره السياؽ الاستدعائي؛ ليقدـ كظيفة إت٭ائيةالنداء, فالنداء يتآزر مع 
كلعل "سندباد"  "الأمل, أحلبمنا, الأماني" كفي ىذه القصيدة تكثر مفردات:, (ِ)تٕاه كاقعو ات١عيش

الوشمي ىو رمز لطموحو كرغباتو كتْثو الدائم كسؤالو الدؤكب, فهو الباحث عن اتٟقيقة, كاكتشاؼ ذاتو 
ككاقعو؛ بهدؼ الوصوؿ إلى اليقتُ, فالسًٌندباد لم يرحل إلى البلبد البعيدة كلم تٮىيضً البحار العميقة, لتَقبى 

 لفكر كات٠ياؿ, في صراع مع الأفكار كالأحلبـ كالأماني.الوشمي عودتو, كإت٪ا ذاىب إلى رحلة في عالم ا
 كجو الدنكسر الخائ : -ج

 منكسرنا خائبنا, مثل قولو في قصيدة "عودة السًٌندباد": -في بعض قصائد الوشمي-يأتي "السًٌندباد" 

ػػػػػػػػػػػػػػندبادي ميسػػػػػػػػػػػػػػجًّى في سػػػػػػػػػػػػػػفينىتًوً!  السًٌ
 

 كالن ػػػػػورسي الحيػػػػػر  عػػػػػن أعشاشًػػػػػوً طػػػػػارىا!   
ا في ريكحًػػػػػػػػػػػوً خفتػػػػػػػػػػػتٍ لا رحلػػػػػػػػػػػةه    أبػػػػػػػػػػػدن

 
 (ّ)أشػػػػػػػػػػػػػػواقيوي كغػػػػػػػػػػػػػػدتٍ أحلاميػػػػػػػػػػػػػػوي نرىا 

بأف كجهو مغطاى, كىذه إتٯاءة إلى  -كما تٗي لها الشاعر-بدأت القصيدة بنهاية حكاية السًٌندباد   
موتو أك عجزه, كتبعت ذلك الإشارة إلى توقُّف رحلبتو, كانتهاء آمالو كأمنياتو, كانقطاع رغباتو في 

                                                           

 . َُْالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ُ)
  . َِْاستدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر السعودم, مرجع سابق, صينظر:  (ِ)

 . َُّالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ّ)
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ا لكلًٌ مسوًٌغات اتٟياة.(ُ)ت١غامراتالرحلبت كا  , فالسًٌندباد يظهر منكسرنا فاقدن
كاف مصدرنا ثرياا للوشمي؛ ت١ا كجد في مغامرات السندباد   -كجوىوبكل -كىكذا ت٧د أف السًٌندباد 

أف نلبحظ من  تٯيكنك  بعاد رؤيتو,, كأاتٟياتية وتربتٕ للتعبتَ عن زكايا بالغة الثراءكتنوعها إمكانات فنية 
 تناصًٌ الوشمي لشخصية السًٌندباد عدة أمور؛ أت٫ها:

استخدـ الوشمي "السًٌندباد" ت٤ورنا رئيسنا تدكر حولو القصيدة, كتستغرؽ صورتو جانبنا كبتَنا منها؛  -
 ".ندبادعودة السًٌ , ندباد الذم لم يعدٍ السًٌ , ندبادالبحر يركم ستَة السًٌ حيث جاءت عناكين القصائد: "

كظ ف الوشمي "السًٌندباد" في قصائده؛ فكاف رمزنا لأحلبمو كتطلُّعاتو كرغباتو في اتٟياة, كأسقط  -
عليو ت٫ومو كانكساره كخيباتو؛ فأصبح معادلان موضوعياا لتجربتو؛ ت١ا في نفس الشاعر من اتٟزف, كقد 

 ساعد ىذا الأسلوب على التعبتَ بشكل غتَ مباشر.
  شعر الوشمي على شكل ت٪طتُ رئيستُ: برزت شخصية "السًٌندباد" في -

 .-كما جاء في النماذج السابقة-: يأتي "السًٌندباد" بصورة كلي ة الأكؿ النمط
في صورة جزئية؛ حيث كصفو في  -في ثنايا قصائد الوشمي-: يكوف "السًٌندباد" الآخر النمط

و في موضع آخر بأنو: "سندباد الذم يركم اتٟكايات, ككصف (ِ)إحدل قصائده بأنو "السًٌندباد العجوز"
حيث جعلو رمز العركبة, كفي موضع آخر بأنو عاشق متي م فقاؿ: "سندباداتو في عيوف  (ّ)الص حارل"

 , كغتَ ذلك. (ْ)الص بايا"
, كمًن قبلو التػ نىاصُّ  كبعد ىذا الت طواؼ في تناصًٌ الوشمي مع ات١وركث الش عبًٌ, كالأدبًٌ, كالت ارتٮيًٌ

لديو, ككعي تاـ بالتًاث العرب, كقدرة التواصل معو,  هاكنضجيتٍُّ؛ يبدك لنا عمق التجربة الشعرية الدًٌ 
من جديد؛ للتعبتَ عن تٕارب جديدة, كقد استغل الوشمي معطيات التًاث؛ ت٦ا منح نصوصو كبعثو 

                                                           

, ّْينظر: شخصية السندباد في الشعر السعودم, كليد الدكسرم, ت٣لة كلية الدراسات الإسلبمية كالعربية, جامعة الأزىر, ع (ُ)
 . ْْٖٔـ, صَُِٕ, ٓج

 . ُُٗشفاه الفتنة, ص (ِ)
 . ُِٔالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ّ)
 . ٗشفاه الفتنة, ص (ْ)
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الأم ة, كحضور دائم في طاقات تعبتَية ت٢ا القدرة على الإت٭اء كالتأثتَ؛ ت١ا للتًاث من قداسة في نفوس 
 كجدانها.

أف مصادر التػ نىاصًٌ شديدة الت ماسيك, كالت مييزي بينها ليس حاتٝنا, فمن  -ت٦ا سبق-كقد تبتُ  
ات١مكن ردُّ التػ نىاصًٌ إلى أكثر من مصدر, كتصنيف الشخصية الواحدة تٖت أكثر من مصدر بعد ة 

 اعتبارات ت٥تلفة.
 :التػ نىاصًٌ  أشكاؿ 

" من تلك العلبقات ات١تفاعلة ات١تشابكة ات١متد ة من نصوص قدتٯة في مضمونها, ينطل ق "التػ نىاصُّ
كأسلوبها, كلغتها إلى أبعاد في التعبتَ عن تٕربة معاصرة, فػ"رتٔا لا ت٧د في الن صًٌ ات١تناصًٌ استدعاءن لنصوٌ 

فالتناص بأحد تعريفاتو يعتٍ: كجود علبقة  ,(ُ)ت٤د دو, كإت٪ا نتحس س تٚلةن من نصوص سابقة, أك ت٤ايثة"
 ,(ِ)من النصوص, سواء كانت ىذه العلبقة جزئية أـ كلية, إت٬ابية أـ سلبية, كسواه ما ما تربط بتُ نص

 ثلبثة؛ ىي: إلى ىذا التػ نىاصًٌ  كتٯكن أف نفصل أشكاؿ
:  التػ نىاص  الاقتباسي :  أكلان

بالعمق الثقافي كالفكرم, فتتعد د الصًٌلبت الثقافية بالإحالات يتسم التػ نىاصُّ في أشكالو ات١ختلفة 
 التارتٮية؛ لتدخل في سياقات النصوص الشعرية, كتصتَ جزءنا مهماا من بنيتها كدلالتها.

الوشمي في قصائده علبقات تناصًٌي ة مع القرآف الكرنً, كاتٟديث الش ريف, كات١وركث الأدب,  أقاـ
كإذا ما رحنا   .(ّ)؛ خدمنا للدلالات العصرية اتٞديدة-تاج إليو السًٌياؽ الشعرمتٔقدار ما ت٭-كالشعب 

نستقصي السُّبل الذم سلكها الوشمي في تناصًٌو الاقتباسي؛ قادنا استقصاؤنا في ثلبثة سبل نصل في 
 نهايتها إلى:
 التػ نىاص  الاقتباسيًٌ الكامل الدنص ص: -ُ

                                                           

 . ُّٗـ, صُٓٗٗ, ُٖالنص كالتناص, رجاء عيد, ت٣لة علبمات, النادم الأدب الثقافي تّدة, ع (ُ)
 . ُِ ـ, صُٖٗٗ ينظر: ظاىرة التعالق النصي في الشعر السعودم اتٟديث, علوم ات٢اشمي, مؤسسة اليمامة الصحفية, (ِ)

نزار عبشي, رسالة ماجستتَ, قسم اللغة العربية, كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية, جامعة  ينظر: التناص في شعر سليماف العيسى, (ّ)
 . ََِص ـ,ََِٓالبعث, سوريا, 
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, أك ىذا اللوف من التػ نىاصًٌ "يستحضر  , كقد يكوف ىذا النص مقطعنا شعرياا فيو الشاعر نصاا شعرياا
نو نصو الشعرم كاملبن دكف  ا, أك شطرنا منو, كقد يكوف ىذا النص تٚلةن من النثر, ثم يضمًٌ بيتنا كاحدن

 كما جاء في قصيدة "فواصل لا تكتمل":. (ُ)مساس بتًكيب النص ات١قتبس"
يػٍهىا  إلى جسدو م  يزؿٍ في يىدى

بي م ك  وي كىف هىا بالبعادً تيعذًٌ
هىا!  كتىدعوهي مًن شيرٍفتيىٍ ميقٍلىتػىيػٍ

هىا، كما كىطًئى الث رل   "فوحىقًٌ نػىعٍلىيػٍ
 (ِ)شيءل أىحى   إلي  مًن نىعليها!"

 :حينما قاؿ كفي ىذا النص ينفتح الوشمي على الشاعر "ديك اتٞن اتٟمصي" في شعره

ػػػػػػػقًٌ  ػػػػػػػا كىمىػػػػػػػا كىطًػػػػػػػ فػىوىحى هى  الحىٍصىػػػػػػػى ئى نػىعٍلىيػٍ
 

ػػػػػػػيٍءه    ػػػػػػػعىلػػػػػػػػي  مًػػػػػػػ عىػػػػػػػز  أشى هى  (ّ)ػاػن نػىعٍلىيػٍ
يلبن إليو بشكل مباشر؛ كفي ىذا تعميق للتجربة  ضم نى    الوشمي قصيدتو بيتنا من شعر "ديك اتٞن" ت٤ي

 الشعرية. 
 التػ نىاص  الاقتباسي  الكامل المحو ر:  -ِ

عبارات النص بالتقدنً كالتأختَ, أك الزيادة ىذا اللوف من التػ نىاصًٌ ت٧د الشاعر ييعدًٌؿ في بعض 
, إلا أف طيوؼ النص الأكؿ تظلُّ عالقةن في ت٥ي لة -تٔا يتفق كسياقات القصيدة اتٞديدة-كالنقصاف 

 كرد ىذا اللوف في قصيدة "قبل اكتمات٢م" في قوؿ الشاعر:كقد   .(ْ)القارئ, كلا تٯكن إبعادىا
 الأعمى:

                                                           

 . ََِالتناص في شعر سليماف العيسى, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ِٕقاب حرفتُ, ص( ِ)

 . َُّـ, صُٕٖٗ, دار اتٞيل, بتَكت, ِالزجاجي, تٖقيق: عبدالسلبـ ىاركف, ط ,ماليالآ (ّ)
 . َِٓشعر سليماف العيسى, مرجع سابق, صالتناص في ينظر:  (ْ)
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 بذىىس سٍ 
 .(ُ)سٍ إذا الليلي عىسٍعى 

كمن الواضح ىنا أف مرجعية الشاعر مرجعية قرآنية, كظ فها بشكل مباشر؛ بواسطة الاقتباس 
 ژ  گ   گ ک ژ الكامل المحو ر, كىو تناصٌّ مع قوؿ الله تعالى:

أسلوب التقدنً الشاعر استخدـ  ,(ِ)
دكف تستًُّ أك خفاء, فالشاعر "انطلق من النص القرآني مباشرة سياؽ النص, كالتأختَ تٔا يتناسب مع 

كمع ذلك راح يغتًٌَ في التًكيب النسقي للؤلفاظ, كيضعها في ات١كاف الذم ينسجم مع مقصده 
 , فاستطاع توظيف الآية الكرتٯة مع التحوير بالألفاظ القرآنية. (ّ)الدلالي"
 التػ نىاص  الاقتباسي  الجزئي : -ّ

تراكيب أك تٚل اجتزأىا الشاعر من نصوص حفلت في ىذا اللوف من التػ نىاصًٌ تظهر عبارات أك 
بها, كقد لا يتعم د الشاعر ذلك, بل تتسل ل إلى أسلوبو تلك الألفاظ كالعبارات كالتًاكيب غتَ الكلي ة من 

 كذلك ت٨و قوؿ الشاعر:, (ْ)ذاكرتو تٟظةى إبداعً نصو الشعرم
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوجه. كرياحه. كلصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوصه 

 
 (ٓ)لا تيبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   كلا تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىري   

 
 ژ     ڇ ڇ ڇ ڇ ژ :-سبحانو-قوؿ الله ىذا البيت الوشمي في يستدعي 

, فهذه اتٟالة التي تصيب (ٔ)
, فهذه العبارات  الشاعر جر اء اتٟب تشابو حالة أىل جهن م, فالنار لا تىدىعيهم أحياءن, كلا تىذىريىم أمواتان

الثلبثة  السبلدىا, كإت٪ا تسل لت إلى أسلوبو. كفي ىذه اجتزأىا الشاعر من الآية الكرتٯة, كيبدك أنو لم يتعم  
 التناص الاقتباسي الذم سلكو الوشمي في تٕربتو الشعرية.تشكل ي

                                                           

 . ٓٗشفاه الفتنة, ص (ُ)
 . ُٕسورة التكوير, الآية:  (ِ)
إربد, الأردف,  كلية الآداب, جامعة التَموؾ,,التناص في شعر ات١عرم, إبراىيم الدىوف, رسالة دكتوراه, قسم اللغة العربية كآدابها (ّ)

 . ُّٗـ, صََِٗ
 . َِٗشعر سليماف العيسى, مرجع سابق, صالتناص في ينظر:  (ْ)
 . ُْٔالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ٓ)
 . ِٖسورة ات١دثر, الآية:  (ٔ)
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 التػ نىاص  الإشارم : ثانينا:

لتوظيفها في انزياح لغوم جديد,  -أك لفظتتُ-ىذا اللوف من التػ نىاصًٌ يستلهم فيو الشاعر لفظة 
من إت٬از التعبتَ كتكثيفو, كقدرتو الفنية على تقليص مسافة كصوؿ النص ات١قتبس  كفي ذلك ت٘كُّن الشاعر

 مثل قوؿ الشاعر في قصيدة "سورة ياستُ": , كالإحاطة تٔشاعره, عنو إلى ات١تلقًٌي
 سيًٌدم..

؟   كيفى أصعدي لضوىؾى
 كيفى أجيءي؟

 تعبتي من الر كضً 
..  خيذن إليكى

 ككيف الد خوؿ إلى سًدٍرىتًكٍ!
 قلٍ لنا عن حقولًكى أم  الدعارجً يىكفي

 لآياتً حبيٌ 
 سىأىدٍنيو
 كأىدنو 

 إلى قابً حرفتًُ 
 حيثي الفضاءاتي لؤلؤةه 

 سيًٌدم..
 .(ُ)أىترل أسمعيكٍ؟

                                                           

 . ّْقاب حرفتُ, ص (ُ)
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 ڄ ڄ ڄ ژ :إشارة إلى الذىن لقوؿ الله تعالى : "سأدنو كأدنو إلى قاب حرفتُ"في قوؿ الوشمي

 ژ چ   چ ڃ ڃ ڃ ڃ ڄ

 جبريل تدلى  كالشاعر ينقل ات١تلقًٌي إلى حادثة الإسراء كات١عراج "حتُ  ،(ُ)
استوحى الشاعر مضموف نصو السابق , ك (ِ)"حتى كاف بينو كبينو قاب قوستُ أك أدنى على رسوؿ الله 

ا تتوافق مع تٕربتو  الشعرية, من الآيات في ألفاظ تتشابك مع ألفاظ القرآف الكرنً, ككظ فها توظيفنا جديدن
, كإت٪ا غتَ    . في البناء اللفظي كالأسلوبفلم يتكئ على أسلوب القرآف اتكاءن كاملبن

أصعد ت٨وؾ, الدخوؿ إلى يستلهم مفردات: "بناء ىذه الصورة بشكل شعرم ك  الوشمي يعيد
كعندما تٖوؿ الوشمي من النص القرآني "قاب ", سدرتك, أم ات١عارج, سأدنو كأدنو إلى قاب حرفتُ

كالشاعر  فبضاعة الشاعر ىي اتٟركؼ,"قوستُ", إلى قولو "قاب حرفتُ" فإف ىذا التحوؿ لو ما يبرره؛ 
التي تبشره  ىذه اتٟركؼفي في تواصلو مع اتٟركؼ, مع الأتّدية.. يسجل انبثاؽ اللغة الشعرية 

 .(ّ)من انبثاقات شعرية ت٢ا صورة اللؤلؤ"بالفضاءات اللؤلؤية, كفي ىذا دلالة على ما ت٘نحو اتٟركؼ 
:ثالثنا:   التػ نىاص  الامتصاصي 

ىذا اللوف من التػ نىاصًٌ "يلوذ فيو الشاعر تٔوضوعو ما دكف أف يتعالق معو في الشكل أك ات١ضموف, 
كصياغتو, فيستلهمو استلهامنا يستطيع احتواءه كإذابتو كإعادة صوغو في بنية بل يفيد في بنيتو كأسلوبو 

 .(ْ)نصو"
 كقد كرد في قصيدة "مفردات ات١نزؿ"؛ بقولو:

 الكرسي:
 لػتفًي بتفاصيلًها
 بحقوؿً البنفسجً 

                                                           

 . ٗ, ٖسورة النجم, الآية:  (ُ)
 . ِٖٕ/ ْمرجع سابق, البداية كالنهاية,  (ِ)
 ـ.ََِٓسبتمبر  ِِ, َُّْٔقراءات نقدية في بعض الدكاكين, يوسف حسن العارؼ, صحيفة الرياض, ع ( ّ)

 . ُِٕالتناص في شعر سليماف العيسى, مرجع سابق, ص (ْ)
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عٍرً كالوىرٍدً   بالشًٌ
 بالوالداتً كما م  يلدٍ 

 لػتفًي بالذم م  تقلٍوي الثًيٌابي 
 بدءي القصيدةً كما م  يشاىدٍهي 

 حتُى تيسًر  تعاكيذىىا للأىبىدٍ     
 .(ُ)لػتفًي بالجسدٍ 

 ژ ڀ ڀ ڀ پ ژ تناصٌّ امتصاصيٌّ مع قوؿ الله تعالى: "كما لم يلد"في قوؿ الشاعر: 

(ِ) ,
فالشاعر يفيد من اللفظ القرآني في تركيبتو كصياغتو دكف أف يتعالق مع مضمونو, فات١تلقًٌي سرعاف ما 

الآية الكرتٯة دكف أف تٯسك تٔا يىشًي بوضوح النص ات١ستلهم إلا عن طريق الألفاظ )كما لم يستحضر 
 يلد, تعاكيذىا(.

 تٯكن أف ننتقل إلى أقسامو.أشكاؿ التناص الواردة في شعر الوشمي,  كمن
:  أقساـ  التػ نىاصًٌ

الواحد  نصوص مع نصوص أخرل, حتى داخل النصعلبقة " بأنو:معتٌ التناص ت٭دد تٯكن أف 
أخرل توجد خارجو, سواء  كنصوص بتُ نص معطى, حوارنا مستمرنا -على الأصح-, تٯكن أف يكوف

 .(ّ)داخل فتًة التأليف , أك في قركف سابقة"
" عند الوشمي إلى قسمتُ اثنتُ؛ ت٫ا:كتٯكن أف   ينقسم "التػ نىاصُّ

:  التػ نىاص  الد اخلي :  أكلان
: عندما تدخل نصوص الشاعر الواحد في تفاعل مع بعضها, كيتجل ى  ييقصد بالتػ نىاصًٌ الد اخليًٌ

                                                           

 . ٖٔشفاه الفتنة, ص (ُ)
 . ّسورة الإخلبص, الآية:  (ِ)
  . ّٖٗ, مرجع سابق, صمعجم الأسلوبيات (ّ)
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, كأسلوبياا,   .(ُ)كغتَ ذلككنوعينا, ذلك لغوياا
عليو الصلبة -في حادثة بدء نزكؿ الوحي بقولو  يلبحظ في لغة الوشمي تكرار مفرادت الرسوؿ 

ىذه الفكرة من اتٟادثة كانت في  -رضي الله عنها-عندما ذكرىا للس يًٌدة خدت٬ة  "زىمًٌليون، دىثرًٌيكن: "-كالسلبـ
 ذىن الشاعر دائمنا؛ بقولو:

، كىمٍ زىم ليوؾى  مٍ تدث رتى  كى
 ككىمٍ مىر ةن 

 .(ِ)كنتى تيولىدي بتُى البساتتُ
 كمىر ةن أخرل بقولو:

، قيمٍ   أنتى يا أي ها الدتدثرًٌي
    بىنًيهىاعىلًٌمً الأرضى كيفى بريً 

 كأىنٍذًرٍ بىنًيهىا
 .(ّ)كيفى ييوف وفى دىيٍنى الأيمومة!

 كمىر ةن ثالثة بقولو في قصيدة "مساء الورد":

 متػػػػػػػػػػػػػػػػدثًٌره بثيابػػػػػػػػػػػػػػػػوً قلػػػػػػػػػػػػػػػػبي، فػػػػػػػػػػػػػػػػإفٍ 
 

ػػػػػػػػػػػميو  لؼونيػػػػػػػػػػػوي الجلًٍػػػػػػػػػػػدي    عىشًػػػػػػػػػػػقى الس 
(ْ) 

ىذه ات١فردات ات١تكرًٌرة في خطاب الشاعر؛ تستدعي حادثة بدء نزكؿ الوحي الواردة في حديث  
الوحي, فقاؿ في  ةن فتً عث كىو ت٭دًٌ   ب  الن تٝعتي "  ؿ:قا -رضي اللَّ  عنهما-ر بن عبداللَّ  بجا

عٍتي صىوٍتان مًنى الس مىاءً  :ثوحدي نىا أىنى أىمٍشًي إًذٍ سمىً فػىرىفػىعٍتي رىأٍسًي، فىإًذىا الدىلىكي ال ذًم جىاءىنً بحًرىاءو فػىبػىيػٍ
                                                           

 ـ,ََُِات١غرب,  الدار البيضاء,ات١ركز الثقافي العرب,  ,ِسعيد يقطتُ, ط ,انفتاح النص الركائي النص كالسياؽينظر:  (1)
 . "أشار إليو بالتفاعل النصي الذاتي". ََُص

 . ُّقاب حرفتُ, ص (ِ)
 . ّْقاب حرفتُ, ص (ّ)
 . َُٕينتظر أف, ص (ْ)
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ئًثٍتي مًنٍوي ريعٍبنا، فػىرىجىعٍتي فػىقيلٍتي  ليونً، : جىالًسه عىلىى كيرٍسًيوٌ بػىتٍُى الس مىاءً كىالأىرٍضً، فىجى ليونً زىمًٌ زىمًٌ
ثػ ريكنً   ژ     ھ ھ ژ :فىأىنػٍزىؿى اللَّ ي تػىعىالىى  ،(ُ)"فىدى

(ِ). 
يشتَ ىذا الت كرار إلى تكرارىا في ذىنو الأمر الذم يوحي بشد ة تأثتَىا في نفسو, فموقف السيدة 

ىو موقف ات١رأة ات١خلصة لزكجها الداعمة لو بالتأييد كالتشجيع كالنصر,  مع رسوؿ الله  -رضي الله عنها-خدت٬ة 
قدمنا في صبر كجهاد؛ حتى يبدأ دعوتو كرسالتو, فآزرتٍوي  حينما أتاىا خائفنا فزعنا؛ لتػيثىبًٌتىوي كتيعًينىوي على ات١ضيًٌ 

الأذل كالألم؛ فكانت مثالان  -في سبيل الدعوة-تٔا ت٘لك؛ بالكلمة الطيبة, كالوقفة الصادقة؛ ليتحم ل 
 للس يًٌدة الص ابرة الر زينة.

من مىلىكة تناصُّ نصوص الشاعر مع ىذه اتٟادثة, كتكرار مفرداتو حوؿ مدار إبداعي كاحد, ك 
 .(ّ)تصويرية كاحدة؛ مسوًٌغيوي تسلُّطي فكرة بعينها, أك قناعة ذىنية تٔضمونها في ذىن الشاعر

 التػ نىاص  الخارجي :ثانينا: 
يشمل ك , (ْ)"تفاعل نصوص الشاعر مع نصوص غتَه التي ظهرت في عصور بعيدة يقصد بو: "

في تناصًٌو مع أحد العصور  ت٪ثل ىذاتٚيع التعالقات الن صًٌي ة في قصائد الشاعر مع نصوص مىن سبقو؛ 
مع إحدل شاعرات العصر  الشاعر في قصيدتو "ات٠يمة" ات١اضية, كىو العصر الأموم؛ حيث يتناصُّ 

 الأموم؛ بقولو:
 يعودي لضوى حائطًي الر عىاةي كالقيطعافٍ.

 إلى خبائًها تعودي ميسوفي 
 كترفضي الش فوؼى كالغًلمافٍ 
 ذىكىتٍ على جفوً ا الش طآفٍ.

                                                           

 . ُِٔ/ٔ  ,ژڭ ۇ   ۇ ژ : باب ,كتاب تفستَ القرآف,ِْٓٗح  مرجع سابق,صحيح البخارم,  (ُ)
 . ُسورة ات١دثر, الآية:  (ِ)
 . ُْٗينظر: النص كالتناص, مرجع سابق, ص (ّ)
 . ََُ, صمرجع سابق انفتاح النص الركائي النص كالسياؽ, (ْ)

https://al-maktaba.org/book/33757/7196
https://al-maktaba.org/book/33757/8220
https://al-maktaba.org/book/33757/8220


   جمبنيبد الأسهىة عنذ انىشميانفظم انضبنش: 
 

 
 

 

254 

 .(ُ)كأىزىرتٍ سنبلةي الأكطافٍ 
يلنا ىذا النص إلى قوؿ   :"ميسوف بنت تّدؿ الكلبية"ت٭ي

 يٍػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ عى ر  قىػػػػػػػػػػػػػػػكليػػػػػػػػػػػػػػػبٍسي عبػػػػػػػػػػػػػػػػاءةو كتػى 
 

ػػػػػػػػأى    ػػػػػػػػفي لػًػػػػػػػن    إلي  مًػػػػػػػػحى  (ِ)وؼً بٍسً الش 
, ات٠لبفة إلى دمشق, كأسكنها قصرنا من قصورمعاكية بدكية, نقلها  -زكج معاكية-كميسوف   

كقالت  ,إلى البادية فتٍ تشو  , فانت تٖنُّ إلى مسقط رأسهاكك ,ثقلت عليها الغربة عن قومها في الشاـف
 ىذا النص.

إلى ت١كاف الانتماء الأكؿ, ك  لتعبتَ عن اتٟنتُيستدعي قوؿ ميسوف؛ ل -في حنينو للخيمة-فالوشمي 
ات١تحضًٌر, كفي ىذا تناصٌّ خارجيٌّ مع عصر بعيد ىو العصر  العودة للعيش في الصحراء عن ت٣تمع ات١دف

 الأموم.
؛ ت٦ا أعاف الوشمي على ربط ات١اضي  من كل ما سبق؛ يتبتُ  لنا أف شعر الوشمي كاف زاخرنا بالتػ نىاصًٌ

 ية:الآتأف ت٩لص إلى النتائج  كنتٯي باتٟاضر, كتقارب بتُ التجربة الذاتية, كالتجربة اتٞماعية؛ ك 
  لا تكاد تٗلو قصيدة من قصائد الوشمي من إشارة خاطفة إلى آية كرتٯة أك حديث نبوم, أك

 موركث تارتٮي, أك موركث أدب, أك موركث شعب؛ يعبرًٌ بو عن قضية إت٬ابية أك سلبية.
  ا جوىرياا من ركافدً صياغةً الوشمي الشعرية, كبناءً تراكيبوً, كنىظٍمً شك لت النصوص الدينية رافدن

 تٚيىلًوً؛ حيث عز زتٍ قو ةى شاعري توً, ككىىبتٍها مكانةن سامية.
  من الألفاظ, -بكل أشكالو كأجزائو كتفرُّعاتو-إف علبقة الوشمي بات١وركث القدنً كطيدة :

شعره, كإغناء كالأمكنة, كاتٟوادث, كالشخصيات, كالأدب؛ ت٦ا شك ل مصدرنا أساسياا في إنتاج 
 معجمو. 

  جاءت الشخصيات كاتٟوادث التارتٮية في شعر الوشمي؛ لتعبرًٌ عن أغراض فكرية, كفلسفية, كىي
 علبمة على ذختَة الوشمي التارتٮية, كمقدرتو على استخداـ ت٤فوظاتو ت٠دمو تٕربتو الشعورية.

                                                           

 . ُْٗالبحر كات١رأة العاصفة, ص (ُ)
 . ُْٔ/ ٕ, ـُٔٗٗدار صادر, بتَكت, تٖقيق: إحساف عباس؛ كبكر عباس, , ابن تٛدكف, التذكرة اتٟمدكنية (ِ)

https://al-maktaba.org/book/10646
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  إف الغرض من استدعاء الوشمي للتػ نىاصًٌ يتفاكت بتُ ت٘جيد ات١وركث القدنً, كبتُ معارضتو
عليو -للحديث, مثل ما جاء في )تناصًٌ التآلف(؛ حيث أسقط الوشمي شخصية النبًٌ يوسف 

؛ ت٤اكلان التوفيق بينها كبتُ كاقعو -تٔا يتناسب كتٕربتو ات١عاصرة-على "يوسف ات١عاصر"  -السلبـ
 ات١عاصر الذم يريد التعبتَ عنو.

  تفاعل الشاعر مع نصوص تٚيع العصور؛ مقتًضنا من أشعارىم تارةن, كت٤وًٌرنا تارةن أخرل, متفقنا مع
 .-كفق تصوُّراتو ات٠اصة, كمنظوره الشعرم-دلالاتها تارةن, كت٥تلفنا أخرل 

 ؛ ت٘ث ل -شاعر ات١عاصربشكل متعارض مع رؤية ال- مع "شعر العصر اتٞاىلي" تعالق شعر الوشمي
ايرين؛ ذلك في شعر عنتًة الذم أتى ميفارقنا في معناه كمضمونو؛ حيث كشف عن زمنتُ اثنتُ متغ

مادي تو , كالزمن الآخر في -حسب نظرة الشاعر– عف تو كركحاني توالأكؿ تٯثل الزمن ات١اضي في 
 كالسخرية منو؛ ليكشف عن مدل تبايين العركبة في العصرين. 

  ُّ؛ حيث اقتبس الوشمي منو -بشكل مباشر-يعدُّ "شعر العصر العباسي" أكثر شعر تم  فيو التػ نىاص
 أبيات كاملة كضم نها في قصائده, كبدت الأبيات كأنها جزء حقيقي من النص الغائب.

 كمنمن أنواع الأدب, كالشًٌعر, كاتًٟكىم, كالأمثاؿ,  تشملت تٕربة الوشمي الشعرية تناصاا 
 خصيات كالشخصيات الدينية, كالأدبية, كالتارتٮية.الش

  قصد الشاعر إلى استحضار شخصيات من عصرنا اتٟديث مثل "عبدالكرنً اتٞهيماف"؛ حيث
تناص  فيو مع "أمتَ الشعراء"؛ ليبرىن على أف القيم الإت٬ابية لا تٗتصُّ بعصر دكف عصر, فالقيم 

 السامية متَاث تتوارثو الأجياؿ.
 دة, فهذا التًاث  اتكأ الوشمي على ات١وركث الشعب باستحضاره شخصية "السًٌندباد" بأكجو متعدًٌ

 ليس ت٣ر د شخصيات كت٫ية في عالم ات٠ياؿ, بل ىو موركثه تٯثل الرُّكح للؤم ة كامتدادىا.
عتٌ بو الوشمي, بوصفو ييغتٍ النص, تلكم أىم ملحوظات مبحث التناص, كىو الأسلوب الذم 

لا  , بالإضافة إلى أساليب تٚالية أخرلكظ ف فيو تٚلة من الطاقات الإبداعيةكقد , باشرةكينأل بو عن ات١
 الشعرم.  ناء نصوتٚالية ات١فارقة, الأسلوب الذم أدل إلى بتقل عن التناص, مثل 
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 .الديفارىقة" في اللغة كالنقد الحديث" 
 :ألظاط الديفارىقة 

 :  ميفارىقة العنواف.أكلان
 الديفارىقة الل فظي ة.ثانينا: 
 ميفارىقة الس خرية.ثالثنا: 
 ميفارىقة الإنكار.رابعنا: 

 ميفارىقة الت حو ؿ.خامسنا: 
 ميفارىقة الأدكار.سادسنا: 
 الديفارىقة الت صويري ة.سابعنا: 
 ميفارىقة الت قابيل.ثامننا: 
 ميفارىقة الفجاءة. تاسعنا: 
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 رىطئخ

"ات١فارىقة" تقنية أسلوبية ضركرية من تقنيات البناء الشعرم؛ كمن ثم فإف التعرُّؼ على ىذه التقنية؛ 
باعتباره بنية نصي ة متكاملة ذات -تٯثل مدخلبن نقدياا حيوياا للتعرُّؼ على شعرية الوشمي لدراسة شعره 

 جوانب ىذه البنية.ت٘ثل "ات١فارىقة" جانبنا حيوياا من  -علبقات متًاكبة
كتعدُّ "ات١فارىقة" أسلوبان فنياا كاسعنا يقوـ على تٚع ات١تنافرات, كالتوفيق بتُ ات١تضاد ات في البنية 

 الواحدة؛ نتيجة للئحساس بالتناقضات اتٟياتي ة حوؿ الشاعر.
 بحث.كت١ػ ا كانت "ات١فارىقة" تشكًٌل ملمحنا كاضحنا في شعر الوشمي؛ كاف اختيارم ت٢ذا ات١

 "الديفارىقة" في اللغة كالنقد الحديث:
كفػىر قٍتي  ,الكلب ًـ بتُى  كفػىرىقٍتي أىفػٍريؽي  ع,مٍ اتٞى  خلبؼي  ؽي رٍ الفى , ك "ؽى , رى , ؼى " من مادة "الديفارىقة" لغةن:

لو  كفرؽى , هانى بايػى  ؛ أم:اكفراقن  فلبف امرأتو مفارقةن  كفارؽى , اهم بعضن بعضي  فارؽى  :القويـ  كتفارؽى , بتُ الأجساـ
 .(ُ)اتٕو لو طريقاف :ريق أمالط  

يتبتُ  من ات١عتٌ اللغوم للمفارقة أنها تأتي للتمييز بتُ شيئتُ؛ يكوف حيننا بالكلبـ, أك بالأجساـ, 
 كيأتي أيضنا للدلالة على التفرقة بتُ اثنتُ كاف ت٬معها أصل مشتًؾ؛ كات١فارقة بتُ زكجتُ أك بتُ طريقتُ.

"ات١فارىقة" الذم ييومئ إلى الانفصاؿ كالافتًاؽ؛ تٯكن أف يوحي بتعدُّد أف معتٌ  -ت٦ا سبق-يبدك 
كمن ذلك: عندما تتشع ب ات١عاني كتتعد د لل فظ الواحد, فتنتقل الألفاظ من ات١عتٌ  ,الأكجو للؤصل الواحد

ي أف يبحث السطحي إلى ات١عتٌ العميق ات١قصود الذم يريد الشاعر أف يوصًٌلو للمتلقًٌي, كت٭اكؿ ات١تلقًٌ 
 عنو.

 "الديفارىقة" في النقد الحديث:
تعدُّ "ات١فارىقة" من التقنيات اللغوية التي تٕعل البنية تتحر ؾ كفق مسارات عديدة لدلالات عميقة؛ 
فتجعل ات١تلقًٌي يكاد تٯسك طرفنا منها ليصل إلى آخر, متخبًٌطنا بتُ ىذا كذاؾ, تاركنا ما حاكؿ الوصوؿ 

                                                           

 . ِٗٗ/َُ( ينظر: لساف العرب, مرجع سابق, ُ)
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, كت٬ب قوؿ متناقض مع نفسو على ت٨و ظاىر"فهي  ,(ُ)يصل إلى دلالات أعمق إليو من دلالات؛ حتى
 .(ِ)"ما كراء ات١عتٌ اتٟرفي للعثور على معتٌ أعمق, كأكثر فلسفيةأف يسبر القارئ 

" ييعر ؼ "فنُّ ات١فارىقة" بأنو: "فنُّ قوؿً شيءو ما دكفى أف ييقاؿ بشكلو فعليوٌ
, كتٯكن تعريفو أيضنا (ّ)

إلى أف  -متجاكزنا ىذا ات١عتٌ-, ثم تطو ر مفهوـ "ات١فارقة" (ْ)"مفارقة التعبتَ ات١نطوؽ للمعتٌ للمقصود"بأنو 
ات١فارقة: تعبتَ لغوم بلبغي يرتكز على تٖقيق العلبقة الذىنية بتُ الألفاظ, أكثر ت٦ا يعتمد على العلبقة 

 .(ٓ)للذات تٔا حوت٢االنغمية أك التشكيلية, كىي تصدر عن ذىن متوقًٌد, ككعي شديد 
ا, كت٘ثًٌل موقفنا من التًاث  تعدُّ "ات١فارقة": "لعبة عقلي ة من أرقى أنواع النشاط العقلي, كأكثرىا تعقيدن

كتشكيلو, كتفستَه, كتٖويلو, عادة صياغتو, بإاتٟضارم حتُ تتجو إلى إعادة تقييم التًاث الفتٍ ات١وركث؛ 
 .(ٔ)كخيبة الأمل" ة الإحباط, كاللبمبالاة,يستًاتيجكىي إ

إف المجاؿ التي تنشط فيو ات١قارىنة أكثر ما يكوف اتساعنا في الأدب؛ "لأف لغة الأدب أكثر قدرةن على 
التعامل مع ما يقوؿ الناس, أك يفكركف, أك يشعركف, أك يعتقدكف؛ كمن ثم على تناكؿ الفرؽ بتُ ما 

, كتيستخدـ "ات١فارقة" كثتَنا عندما: (ٕ)اؿ"يقوؿ الناس كما يفكركف, كبتُ ما يعتقد, كما ىو كاقع اتٟ
"تفشل كل كسائل الإقناع, كتيستهلك اتٟيجج, كتٮفق النقد ات١وضوعي؛ فعندئذو تظلُّ "ات١فارىقة" ىي 

 .(ٖ)الطريق الوحيد ات١فتوح أماـ الاختيار"
                                                           

( ينظر: ات١فارقة في شعر الصنوبرم, يسرل أبو سنينة, رسالة ماجستتَ, قسم اللغة العربية كآدابها, عمادة الدراسات العليا, جامعة ُ)
 . ِـ, صَُِٓات٠ليل, فلسطتُ, 

 . ْٖٗ, مرجع سابق, صمعجم الأسلوبيات (ِ)

ـ, ُٕٗٗ, سوريا, ٖٗفضاء ات١فارقة, دم, سي, ميويك, ترتٚة: ت٤مود خربطلي؛ كخالد سليماف, ت٣لة الآداب الأجنبية, ع (ّ)
 . ّٕص

 . ُٕصـ, ُْٗٗ القاىرة, مصر,ات١فارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالة, محمد العبد, دار الفكر العرب,  (ْ)
ـ, ُٕٖٗ, ْ ,ّ, عٕينظر: ات١فارقة, نبيلة إبراىيم, ت٣لة فصوؿ, ت٣لة النقد الأدب, ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب, مج  (ٓ)

 . ِّص
 . ُْْـ, صُِٖٗ, ِ, عِات١فارقة في القص العرب ات١عاصر, سيزا قاسم, ت٣لة فصوؿ ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب, مج (ٔ)
, ات١ؤسسة العربية للدراسات ْات١فارقة كصفاتها, دم. سي. ميويك, ترتٚة: عبدالواحد لؤلؤة, مج  -موسوعة ات١صطلح النقدم (ٕ)

 . ُٕـ, صُّٗٗ, بتَكتكالنشر, 
 . ُْْات١فارقة في القص العرب ات١عاصر, مرجع سابق, ص (ٖ)
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 كتتحدد "ات١فارىقة" بعناصر أربعة؛ ىي:
ول السطحي للكلبـ على ت٨و ما ييعبر  بو, كجود مستويتُ للمعتٌ في التعبتَ الواحد: ات١ست -

القارئ على اكتشافو إثر إحساسو بتضارب  كات١ستول الكامن الذم لم ييعبر  عنو, كالذم يلحُّ 
 الكلبـ.

إلا بإدراؾ التعارض, أك التناقض بتُ اتٟقائق على ات١ستول  "قةات١فارى "الوصوؿ إلى إدراؾ  لا يتمُّ  -
دنا في قبوؿ بعض اتٟقائق أف يقف متًدًٌ  الأمر الذم قد يصل بالقارئ إلى حدًٌ  ؛الشكلي للنص

 دكف بعض.
التظاىر بالسذاجة أك  بالتظاىر بالبراءة, كقد يصل الأمر إلى حدًٌ  "قةات١فارى "غالبنا ما ترتبط  -

 الغفلة.
 , كقد تكوف )أنا( الكاتب ىي الضحية, كقد تكوف"قةات١فارى "لا بد من كجود ضحية في  -

 .(ُ)الضحية ىي الػ )أنت( أك الآخر
 ق للقارئ أغراضنا ثلبثة ىي:ت٧د أنها تٖقًٌ  ؛في النصوص "قةات١فارى "كعند توظيف 

 لإثارة انتباىو. ؛تةات١باغى  -
 ."قةات١فارى "ل, كتنشيط الفكرة في موضوع أمُّ تٖفيزه على الت   -
كمن ثم منعو  ؛مت في النص,التي تٖك  ة العلبقات ات٠في   -في نطاقو-ظهر ا يي ا اكتشافيا سا منحو حً  -

 .(ِ)من الانفعاؿ ات١باشر
, إلا أنها تبتعد عنها بالنسبة إلى "خريةالسُّ "قريبة من أسلوب آخر, كىو  "قةات١فارى "كقد تبدك 

بة للظاىر, مراقً  ىي ز ت١وقف, أك قيمة, أك شخص, بلكظيفتها, كموقفها من الضحية, فات١فارقة لا تتحي  
لا ك , فهي "لا تعتٍ ات٢جوـ على ت٨و ما تفعل السخرية, -على ت٨و ما يدكر حولو-ة بدق   لو ةلكمسجًٌ 

                                                           

 . ُّّينظر: ات١فارقة, مرجع سابق, ص (ُ)
جامعة محمد خيضر, بسكرة,  ,ُينظر: شعرية ات١فارقة بتُ الإبداع كالتلقي, نعيمة سعدية, ت٣لة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية, ع (ِ)

 . ُّْـ, ص ََِٕبسكرة, اتٞزائر, 
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, كإت٪ا يظل -بهدؼ كشف حقيقة داخلو-كأسلحتو  عاءاتوم من ادًٌ تعرية الشخص ات١هاجى كذلك د  تتعم  
 .(ُ)شريكنا كاملبن للضحية في مأساتها كت٤نتها" -على خلبؼ ذلك- "قةات١فارى "صاحب 

ظفها طاقاتها التعبتَية, كك   استغل  إذ على ت٨و لافت في شعر الوشمي,  "ات١فارقة"كقد كجدت ظاىرة 
 ., كبرزت لديو بأت٪اط ت٥تلفةةكاف  ا  بأشكات٢

 :"قةفارى الدي "ألظاط 
دتها الدراسة بتسعة أت٪اط في شعر الوشمي في عدد من ات١ظاىر كالتشكيلبت, حد   "قةات١فارى "ت تٕل  

مفارقة , ك ؿحوُّ مفارقة الت  , ك مفارقة الإنكار, ك مفارقة السخرية, ك ات١فارقة اللفظية, ك مفارقة العنوافىي: 
 .مفارقة الفجاءة, ك لمفارقة التقابي , ك ات١فارقة التصويرية, ك الأدكار

ن عددنا من ات١فارقات, كمنها ما جاءت فيو منها ما تضم   ,قصائدهل لةن مشكًٌ  "قةات١فارى "فقد جاءت 
 .ىاكسطور  ات١فارقة بدءنا من العنواف, كامتدادنا إلى بقية أبيات القصيدة

:  مفارقة العنواف: أكلان
ا باعتباره سؤالان إشكاليا  ؛كضع عنواف ذم دلالات متنافرة بتُ عناصر لغوية" يسعى الشاعر إلى

 .(ِ)ت٤اكلة الإجابة عنو" -بأكملو-سيكوف النص 
قصيدة بعنواف: "حفلة للدموع.. إلى صالح  :قة, كمن ذلكات١فارى نيت بعض عناكين القصائد على بي 
التي تدؿ على الاجتماع  "حفلة"حيث تبدك ات١فارقة كاضحة فيها, فات١تلقًٌي إذا قرأ كلمة  ؛(ّ)العزاز"

نس! بهدؼ إشاعة الفرح كمشاركة الأي  ؛لا يتبادر إلى ذىنو سول اكتظاظ ت٣موعة من الناس ؛كالاحتشاد
حيث إف اكتظاظ اتٟفل لم يكن  ؛قة الطرؼ الآخر ات١قصود من ات١فارى يتبتُ   ؛"الدموع"تبعها بكلمة كحتُ يي 

 من دموع. حفلةن  نةن مكوًٌ  ؛من ات١شاعر ات١تًاكمة على بعضها بل اجتماع كاحتشاد كموٌ  ,تٚوعنا من الناس
في رثاء الصديق  حتُ يتضح أف القصيدة ؛أكثر بعد إنعاـ النظر في النص كلو "ات١فارقة"تنجليك  

                                                           

 . ُّٗات١فارقة, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ُْٖشعرية ات١فارقة بتُ الإبداع كالتلقي, مرجع سابق, ص  (ِ)
 . ٕٖقاب حرفتُ, ص (ّ)
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د منو إظهار الفرح, بل بهدؼ إقامة مأتم يشيع اتٟزف فيو على القص هذا الاجتماع لم يكنالراحل, ف
 الفقيد, فيقوؿ في مطلع القصيدة: 

 حتُو  ن كل  يغمزي  إصبعي الدوتً 
 نا من ىنا كلؼطفي أحبابى 

 بعيدو  هم لفضاءو ثم  لػملي 
 انى سى وٍ سى  هي هم عندى ليزرعى 

ر ات١وت بإصبع حيث صو   ؛م فقده لصديقوظى  عن عً ىذا القصيدة الزاخرة بات١فردات اتٟزينة تعبرًٌ 
ا, فلب يأخذ إلا أفضلهم كأحسنهميتختَ   منتظرنا  -ىمن بعدً مً -ليتًكو  ؛ أحبابو أماـ ناظريو كيرحل بهم بعيدن

 كر القادـ.خطف في الد  من سيي 
 ة:فظي  قة الل  فارى الدي ثانينا: 

دىا يتعم   ,التي تعتمد على ات١عتٌ الظاىرم الواضح "قةات١فارى "ة د  ترتكز شعرية الوشمي على حً 
 صفة أساسية في ر كات١خبرى ات١ظهى  , "فإذا كاف تضادُّ ر كات١خبرى بتُ ات١ظهى  ضادًٌ ط ت٢ا عبر الت  الشاعر, كتٮطًٌ 

 .(ُ)في إدراؾ ات١فارقة" أساسيٌّ  شرطه  ضادًٌ فإف الوعي بالت   ؛ات١فارقة
اؽ(, كىي: "ت٪ط لصيق بات١باشرة ت٬مع بتُ بى قة بالطًٌ ى أيضنا )ات١فارى مط من ات١فارقة يسم  ىذا الن  

كعمقنا في البحث  ب خفاءن , كىو على خلبؼ أت٪اط ات١فارقة الأخرل التي تتطل  (ِ)في الدلالة" متنافرينً 
 داخل بنية القصيدة.

 ,دةفها الشاعر في خطابو الشعرم في عناصر متعد  ات١فارقات اللفظية التي كظ  كقد حصرت بعض 
 منها الآتي:

 

                                                           

 . ٕٗموسوعة ات١صطلح النقدم ات١فارقة كصفاتها, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ُٓفضاءات الشعرية, مرجع سابق, ص (ِ)
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 :كالغياب الحضور بتُ اللفظية الدفارقة -ُ
كمن  ؛من ات١فارقات اللفظية التي رتٝها الشاعر في لوحاتو الشعرية مفارقة بتُ ألفاظ اتٟضور كالغيبة

 ذلك قولو في قصيدة "اتٟديقة":
 الدالصو:

 العلو ًـ حاضره في كتابً 
 غائ ه في الدنازؿٍ  وي كلكن  

 الأثرياءً  كفي قصصً  في الخياؿً  حاضره 
 لٍ رل في العوائً غائ ه لا يي  وي كلكن  

 بلاءً الن   في أرففً  حاضره في الحقوؿً الطويلةً 
 لٍ لا يقاتً  فارسه  وي كلكن  

 الفقراءً  ألسنةي  اهي حاضره تتشه  
 .(ُ)القبائلٍ! أغنياءي  وي كيأكلي 

ىي مفارقة بتُ الواقع  ؛كالغياب(, كت٫ا متنافراف في الدلالة ,ىذه ات١فارقة بتُ لفظي )اتٟضور
 رىا الشاعر كما يلي: يصوًٌ  ,كات٠ياؿ

 الغياب اتٟضور
 غائب في ات١نازؿ في كتاب العلوـ

 لا يرل في العوائل في ات٠ياؿ كقصص الأثرياء
 فارس لا يقاتل اتٟقوؿً الطويلة في أرفف النبلبءً في 

 تتشهاه ألسنة الفقراء يأكلو أغنياء القبائل
رمزنا لكل النظريات العلمية التي  و"ات١ات٧برز "أف الشاعر أراد أف يي  -من ىذه ات١قابلة-يتضح 

                                                           

 . ٗٓشفاه الفتنة, ص  (ُ)
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يستحيل تطبيقها كاقعنا, لكل الدراسات الكامنة في الكتب, لكل القصص كالأساطتَ كالأقواؿ ات١سموعة 
, للؤحلبـ غتَ ات١قدكر عليها, للقوة الكامنة في ما لا يي  لكلًٌ  رمزه  ات٧و"دة, "ات١لا ات١شاىى  ستطاع إليو كصولان

ل في قاتً تداكؿ في ات٠يالات لكنها لا تي النفوس التي تتوارل خجلبن من الظهور, للرغبات كالأماني التي تي 
الواقع, مفارقة بتُ اتٟقيقة  مفارقة بتُ اتٟضور كالغياب: اتٟضور بالذىن, كالغياب فيأم   أرض ات١عارؾ.

 كات٠ياؿ كما بينهما من صراع يغوص في العمق, كلا يظهر على السطح.
 :كالحياة الدوت بتُ اللفظية الدفارقة -ِ

عندما يقع بتُ  ادُّ ضى ما يكوف الت   , كأشدُّ (ُ)"ادُّ ضى الت   ما تكوف كقعنا "عندما يشتدُّ  إف ات١فارقة أشدُّ 
 حيث يقوؿ الوشمي: ؛"ة الظًٌلًٌ ثنائية ات١وت كاتٟياة, كقد كردت تلك ات١فارقة في قصيدة "مرثي  

 )خيانة(
 صديقي الحياةً 

 لا لػ   الدماتٍ  وي كلكن  
 ريقً معي في الط  

 الانتصارً  كفي لحظةً      
 ًـ كفي لحظةً        الانتقا
 ًـ كفي لحظةً        الاحتًا

 الدماتٍ  لا لػ    وي كلكن  
 ابى ون التً  كدعي أى  ي إذالًٌ  ً  رل أينى يا تي 

 .(ِ)؟-الجهاتٍ  ن بصيعً مً ن رى اصى كحى -       
بات٠يانة؛ لأنو تركو كحيدنا حينما آثر اتٟياة  "ل  الظًٌ "همنا اعتمد الوشمي على ثنائية اتٟياة كات١وت, مت  

                                                           

 . ْٗات١فارقة كصفاتها, مرجع سابق, ص -موسوعة ات١صطلح النقدم (ُ)
 . ُٖٔشفاه الفتنة, ص  (ِ)
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كاحتًامو, كفي تٟظات كثتَة من حياتو, كلكنو فقده  عليو, كفارقو بعدما صحبو في انتصاره, كانتقامو,
فيق كالوشمي لم يكن جزعنا من ات١وت بقدر ما جزع من خيانة الر    اتٟاجة إليو. عندما كاف في أشدًٌ 

كما ستؤكؿ إليو,  -مهما كانت-ف عنو, كفي ىذا إشارة إلى تسليم بالأقدار ات١صاحب عندما تٗل  
فيو مقابل صحبتو لك لك  دىر الذم لا حوؿى بتعد عنك في ىذا القى كالإشكالية تكمن فيمن خذلك كا

 , إلا أف أمارات ات٠وؼ من الوحدة كالمجهوؿ تسيطر على  ,كإف لم يكن الوشمي جزعنا من ات١وتكقتنا طويلبن
 ؤنسو في كحشتو ككحدتو.ا يي فجعل يبحث عم   ؛فلب يستطيع أف يواجو ات١صتَ كحده ؛النص

 :كالرحيل البقاء بتُ اللفظية الدفارقة -ّ
 كما في قولو:   ؛عند الوشمي عبر ثنائية البقاء كالرحيل "ات١فارقة اللفظية"تبرز 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنى م ٍ أزؿٍ بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى   اكمٍ، إلظ 
    
 

 حيػػػػػػػػػػػػػػلٍ بالر   دؤيهي يٍ ىنػػػػػػػػػػػػػػا بىػػػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػػائً بى    
  

  
 

 تٍى أن ػػػػػػػػػػػلىػػػػػػػػػػػيكمٍ، عى كمػػػػػػػػػػػا زلػػػػػػػػػػػتي فًػػػػػػػػػػػ
 

 دخلػػػػػػػػػػػػػػػػػتي إلى ميػػػػػػػػػػػػػػػػػدفً الدسػػػػػػػػػػػػػػػػػتحيلٍ  
ة في أمثلة في تراكيبو؛ ليجعل ات١تلقًٌي يعيد تفستَ التنافرات اتٟاد   ضادًٌ الت   تٯعن الشاعر في توظيف (ُ)

, فيذكر الوشمي كيف يكوف بقاء الإنساف بتُ "البقاء كالرحيل"برز في النص ثنائية ة, كيي ي  دًٌ الثنائيات الضًٌ 
ل في إف ات١تأمًٌ  ..إلى مدف ات١ستحيل! ! كيذكر كجوده فيهم, كىو مسافره ؟على الرحيل أصحابو, كىو عازهـ 

لو من مفارقة للحياة  فخلود الإنساف كبقاء ذكره لا بدٌ  ؛ما ة ت٬دىا منطقية إلى حدوٌ ي  دًٌ تلك الثنائية الضًٌ 
ات اتٟياة التي تغرم الإنساف, كمهما كملذ   السائدة, كصناعة المجد تستلزـ البعد عن سفاسف الأمور

 لا ت٤الة, فالبقاء لا يكوف باتٞسد, كإت٪ا بالعمل كالأثر. فهو ماضو دامت اتٟياة للئنساف 
أف يوضح حقيقة أف بقاء الإنساف كخلوده يكوف في  -من ثنائية البقاء كالرحيل-أراد الوشمي 

 ما يوجب تٗليد ذكره.  ر طويلبن فليصنعٍ عم  عملو, فمن أراد أف يي 
 اللفظية بتُ عناصر الطبيعة:  الدفارقة -ْ

حة فصً ص من سطحها بصياغات مي لتتخل   ؛ة, كتنزلق الدلالاتي  دًٌ الوشمي من إت٭اءاتو الضًٌ ف يكثًٌ 
 عبر قولو: ؛ات بتُ النار كالنهرضاد  عن إشارات ت٥بوءة, فيدمج الت  

                                                           

 . ُِٓينتظر أف, ص  (ُ)
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 قافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو ىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   في كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيوً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نره كبػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُى       (ُ)رما  ى
النار "لتَسم صورة في نسيج شعرم متماسك, فيجمع بتُ  ؛ةي  دًٌ يتكئ الشاعر على انعكاسات ضً  

النار تٔا ترمز إليو من قوة كتٛاس   ت٦ا أكسب النص مفارقة دلالية. ؛-كىو ت٥الف للحقائق- "كالنهر
ليخلق الشاعر قوة في اجتماع ىذين  ؛ريافق كالس  مقابل النهر الذم يرمز إلى ات٢دكء كالتدفُّ  ,كطاقة

 العنصرين.
 ,"النهري "جها طفئ تأجُّ كيي  مدىاالتي تٮي  "النار"في البيت تكمن في تأليف الشاعر بتُ ات١فارقة 

ليسرم النهر بتُ العيوف بهدكئو كزرقتو,  ؛بواعث النفس كمشاعرىا كةن فالقافية تشتعل بلونها الأتٛر ت٤رًٌ 
منتجنا صورة تلبمس الركح كتتلبقى مع خياؿ  ؛"النار طفئي ذمال ات١اء"ك "النار" د العلبقة بتُفيوحًٌ 

 ات١تلقًٌي.
ق توازنان بينهما, فات١اء يعمل ت٤اكلان أف ت٭قًٌ  ؛ربط الشاعر بتُ ىذين العنصرين من عناصر الطبيعة

 ؛يطفئ النار التي أشعلتها قافيتو -ت٤بوبتو ل فيات١تمثًٌ –على إطفاء النار, كالنهر الذم يتدفق بتُ عيونها 
 كحرارتو حركتو رغمرغم بركدتو كسكونو على العنصر النارم  ,سيطرة العنصر ات١ائي -النهاية في-ليظهر 
 .شعره في ات١تمثلة

 :الزمنية اللفظية الدفارقة -ٓ
كالليل كالنهار, كاليوـ كالأمس كالغد,   ؛ق بعناصر الزمنالوشمي مفارقات لفظية تتعل   شعرت٧د في 

 ؛دةفها في فلسفات متعدًٌ ت٧د أف الشاعر يوظًٌ  ؛في تلك ات١فردات ات١تناقضة لكات١اضي كاتٟاضر, كبعد تأمُّ 
 تتمثل في الآتي:

برزنا للحتَة ات١سيطرة على نفس الشاعر مي  ؛أف يكوف استخداـ الوشمي لأسلوب ات١فارقة الزمنية - أ
 ":ة الظًٌلًٌ "مرثي  ى تلك ات١فارقة في قصيدة بتُ الفأؿ كالقنوط, كتتجل   ,بة بتُ اليوـ كالأمسات١تقلًٌ 
 )ىبوط(
 ي في ليلً 

                                                           

 . ُُٖالبحر كات١رأة العاصفة, ص  (ُ)
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 كأن نئمٍ 
 يل  على رأسً الظًٌ  ىبطى 

 كأفقتي 
 يي تستنكري نفسً كنفسً 
 يطريقً  أبصرتي  لكتًٌٍ 

 لزفوفنا بالح ًٌ 
 .(ُ)يل أمسً لذكرى  ومي يربذفي كيى 

بتُ النوـ كاليقظة, بتُ نفسو  ,ة بتُ اليوـ كالأمسي  دًٌ ة ضً ثنائي  عن طريق تتضح ىذه ات١فارقة اللفظية 
نفسو اتٟاضرة ات١بصرة التي تستشرؼ ك  ,ات١اضية ات٠ائفة العالقة في ذكريات الأمس ات١ضطربة ات١رجفة

ات١ستقبل كتنظر إلى الطريق المحفوؼ باتٟب كالسلبـ كالأماف, كىنا تكمن ات١فارقة بتُ نفسو كنفسو, 
لأمس العالقة في ذىنو, كالطريق المحفوؼ بالسلبـ ىو طريقو الذم ىبط عليو كأكقظو ىو ذكريات ا لُّ فالظًٌ 

.  الذم تٯشي فيو اليوـ
 كقولو:   ؛موؿ كالعموـ لكل الأكقات الزمنيةأف يأتي ذكر ات١فارقة اللفظية لغرض الشُّ  -ب

 م   ن غػػػػػػدً مًػػػػػػ بصػػػػػػري أي  البيعػػػػػػدافً  يتػػػػػػداخلي 
 

    في عمقػػػػػػػػػػػػػوً بي سػػػػػػػػػػػػػمعتٍ أى ومي كيى يىػػػػػػػػػػػػػ   
بينهما, كما ذاؾ إلا لأنو  حيث يصعب ت٘ييزه  ؛ىذه ات١فارقة بتُ اليوـ كالغد ات١تعلقة بعناصر الزمن  

د, كىذه الثنائية ات١تناقضة تٚعها شاىى فات١ستقبل عنده حاضر, كالغائب لديو مي  ؛د الزمنأراد أف يوحًٌ 
 للدلالة على رؤيتو ت٢ا في مستول كاحد.  ؛-رغم اختلبفهما-الشاعر 

 مفارقة السخرية:ثالثنا: 
إذ يأتي الفعل مغايرنا للوجهة التي ت٬در  ؛ينبتٍ ىذا النوع على "موقف يناقض ما يينتظر فعلو ت٘امنا

عبر إدانة كاقع  ؛, كتكشف مفارقة السخرية اتٟالات السلبية في الواقع ات١عيش(ِ)بالإنساف أف يقوـ بها"
                                                           

 . ُٖٓشفاه الفتنة, ص  (ُ)
 . ُٖفضاءات الشعرية, مرجع سابق, ص (ِ)
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 ة بشكل غتَ مباشر, كمن ذلك ما يلي:الأم  
 :الدعاصر الواقع من السخرية -ُ

بقولو في قصيدة  ؛-مقارنان كضع اتٟاضر بات١اضي-يتهكم الشاعر من موقف الواقع ات١عيش 
 "الشارع الأختَ":

 كفاء:
 همٍ من أجٍلً أحلامً  ما ماتى عندى 
 .(ُ)وارع!!الش   في غبارً  وي قوا اسٍمى ل  عى 
بناء اتٞ اعسنا عن نهضة اتٟاضر, سخرية منيذكر ات١اضي متق ظهر النص السابق سخرية من قاعدو يي 

باسم البطل الذم جاىد في سبيل العلم, كناضل من أجل صناعة المجد, الشجاع الذم  الذين ت٭فلوف
ق ت٢م رغباتهم من أبرز صدره لطعنات الكفاح, كجاىد في سبيل أحلبـ القاعدين اتٞبناء, أككلوه ليحقًٌ 

 فو ات٠انع -ن بعدهمً -ات١وت ثم مضى, كأتى  الصعاب حد   كاجو  حتى أفتٌ حياتو في ذلك. ؛علم كفن
 ؛فو من ت٣د كحضارة, فنسبوا المجد ت٢م, عندما كضعوا اتٝو علبمةن ف على إثر ما خل  يػىوٍ الذين ت٭ىٍ  فو ات٠اضع

 تهم.من أم   منهم, كمعدكده  ىم, ككاحده أف ىذا البطل ىو جدُّ  وبيستذكركف  ,يرشدىم في طريقهم
قوا اتٝو في عندما عل   -(ِ)م, كالاستهزاء"الة للتهكُّ كىي "الأداة أسلوبية الفع  -كتكمن تلك ات١فارقة, 
كملوا مستَتو كيعمركا كيي - ق إلا علبمة على ات٠يبة, فبدلان من أف يقتفوا أثرهغبار شوارعهم, فما اتٝو ات١عل  

بو في  فيقتدك فلب  ,م في متاىات الطريقيدت٢ُّ  ؛اتٗذكا اتٝو علبمةن  -الأرض تٔثل ما ناضل عنو لأجلهم
 ت١ا قعدكا يستذكركف ات١اضتُ. ؛تعليمهم, كلا يعرفونو في كاقعهم, كلو أنهم بذلوا ما بذؿ صانعو المجد

 :العربية الأمة من السخرية -ِ
من ذلك  ؛ى سخرية الوشمي من ات١وقف ات١تخاذؿ من الأمة الإسلبمية في نصرة بعضها البعضتتجل  

 قولو في قصيدة "سورة ياستُ":
                                                           

 . ِٓشفاه الفتنة, ص  (ُ)
 . ُٖات١فارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالة, مرجع سابق, ص  (ِ)



   جمبنيبد الأسهىة عنذ انىشميانفظم انضبنش: 
 

 
 

 

268 

 ..سعدي   ًـارٍ 
 لذم فسهمه 

 لنا كى نٍ مً  سهمافً  ثم  
)...( 
  ..دمسيًٌ 
 كذبوفخوتي يى إً 
 جاعةً الش   ر ًـبجي  ؾى وٍ مى رى  
 بالحنتًُ إليكى بىدىتٍ  ئابي  الذًٌ حتى   
 كى بً رٍ دى  لضوى مٍ فقي  
 ينا طويلان فً  ؾى دم بقاؤي لغي  ما عادى  

 انكسارو  ذاتى  قتلناؾى  فنحني 
 .(ُ)بصيلان  فينا الجميلي  كما عادى 

ى سخرية الوشمي عندما حاكؿ كشف كاقع الأمة العربية الإسلبمية في موقفها السلب تٕاه تتجل  
ـ موقفنا مناقضنا مع ما ت٬ب أف ييفعل, كىدفو بذلك أف يستنهض ات٢مم حيث قد   ؛القضية الفلسطينية

بأف يرمي إليو  ليقاتل المحتل   ؛استنهض الوشمي الشيخ المجاىد, الفلسطينيتُ الضعفاء للدفاع, كات١طالبة تْقًٌ 
أف  العدكًٌ  لىعهم صيبو تٔقتل, كلكن ات١فارقة تكمن عندما طلب من الشيخ المجاىد بعد رميو الس  فيي  اسهمن 

الأكؿ ىو  ليكشف الوشمي أف العدك   ؛منك لنا" ت٢م, ثم سهمافً  ة العربية "فسهمه الأم   لىععفو يرمي ضً 
 .المحتل   ة, كليس ات١غتصبى ة العربي  الأم   في عٍ ضى 

ى ذ عليها, فالأمة الضعيفة تتحل  ؤاخى يي  ,امن رٍ جي  الشجاعةً  صفةى  جعلى مفارقة أخرل عندما ثم تتجل  
ر, كما شابو, أما الشجاعة فإنها أبعد ما تكوف لصيقة بأصحابها؛ لذا  وى خاذؿ, كات٠ى بصفات تناسبها كالت  

                                                           

 . ّّقاب حرفتُ, ص  (ُ)
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-ل تشكًٌ  -التي أبعد ما ترأؼ بضحاياىا-عليو أف يبتعد عنها, ثم جعل الشاعر الذئاب  جرتٯةن  تكان
 مصدر رتٛة كحنتُ. -ة ات١وقفمن شد  

, كإت٪ا المحتل   العدك  ن قتلو ليس ثم يكشف النص عن مفارقة أخرل بعد موت الشيخ المجاىد بأف مى 
الذم دفع , ك ة كحدهكتركتو يواجو مصتَ الأم   ,عندما خذلتو كصمتت عن نصرتو ؛تو العربيةقتلتو أم  

ة, كسكوتها, ت٤اكلان استنهاض ة الإسلبمي  الشاعر إلى ىذه السخرية ىو ما شاىده من خنوع أبناء الأم  
 . تها في مواجهة العدكًٌ ت٫  

 :الاجتماعي الواقع من سخريةال -ّ
 بقولو: ؛سخر الوشمي من الواقع الاجتماعي في قصيدة "أقلبـ"

 غض :
 همإلى نومً  كفى لدي ما لؼى حينى 
 هم غاضبناي في صحائفً ينتشً 

 قلمه أبيضه 
تٍوي   القصائدي كاذبةٍ  أزعجى

 باحً هم في الص  مدائحى  رسموفى يى 
 .(ُ)هم تائبناأحلامى  كلؽسحي 
الذم يدؿ -حيث جعل ىذا اللوف  ؛الوشمي أسلوب مفارقة السخرية بقولو: "قلم أبيض" كظ ف

ا على ما يكتبو ىؤلاء مً  -على النقاء كالصفاء كالبراءة كالطهر  ؛ن كذب كخيانة كتدليس للحقائقشاىدن
بإبراز الفجوة  ؛تنكشف سخرية الوشمي, ك كيل كاذبة حاكلوا إظهارىا للملؤف بأقاكاقعهم ات١زي   حيث فضحى 

حيث حاكؿ  ؛وفة, كإطراء ت١ن لا يستحقُّ ما ييكتب في الصحائف من معلومات مزي  ك  ,بتُ القلم الأبيض
 .يووـ  ؛ لأف تزييف اتٟقائق يصدر كل  ليلةو  القلم تٗليص نفسو بالتوبة كل  

                                                           

 . َٕقاب حرفتُ, ص  (ُ)
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 مفارقة الإنكار:رابعنا: 
ل بالسؤاؿ؛ لإظهار السخرية, ى يفيض بالسخرية, كلكنو يتوس  ىذا النمط من ات١فارقة "منحن 

ق, كالفرؽ بتُ مفارقة السخرية, كمفارقة الإنكار: أف النمط الأكؿ يعتمد اللغة ات٠برية, كالإنكار ت١ا يتحق  
برز ىذا النمط في شعر الوشمي في قصيدة "ت٤برة , ك (ُ)في حتُ أف النمط الثاني يستخدـ لغة الإنشاء"

 :, فقاؿالألواف"
)  )تشاؤـ
 وي ما نلبسي  ري آخً الأبيضي 
 ..نيافي الد  

 .(ِ)زننا اللوفي الأسود؟فلماذا لػي 
ى ات١فارقة بتُ , كتتجل  "ت١اذا"كذلك عن طريق أداة الاستفهاـ  ؛ن النص السابق مفارقة إنكاريتضم  

السواد لوف اتٟداد كات١وت, كالبياض لوف الصفاء كالنقاء كالطهارة, كإذا كاف  ,"الأبيض كالأسود"لوني 
 فُّ لى ما يػي  -عادةن -ت كات١يًٌ , ت٦ا يعتٍ أف الأبيض لوف اتٟياة ؛الأسود لوف ات١وت! فالأبيض يقابل الأسود

فإف الأحياء ما يزالوف يسحبونو  -حتى بعد موتو-ت٦ا يعتٍ أنو  ؛ع فيو اتٟياةيودًٌ  لباسو  فهو آخري  ,بالبياض
 ننا بالبياض الذين تٯلؤكنو فيو.معهم كيأملوف فيو اتٟياة تيمُّ 

ت معو, فات١يًٌ  ت بصفتو ركحنا كاحدةن فهو مشتًؾ مع ات١يًٌ  ؛"نلبسو"كالشاعر يتكلم بضمتَ اتٞمع 
فهو مفعوؿ بو,  ؛ياضت بالبي ات١يًٌ ىو الذم يغطًٌ  عليو, كاتٟيُّ  يلبس الأبيض, كالأصل أف الفعل كاقعه 

اكتساب صفة اللوف الذم يوحي باتٟياة  عن طريقت لكن الشاعر يريد أف يلصق صفة اتٟياة بات١يًٌ 
 صيغة الفعل كما تشتَ إليو. كعن طريقكالأمل, 

التي تٖمل معتٌ  "ذات١ا"أداة الاستفهاـ  توظيفعن طريق  ؛ىذا الأسلوب مفارقة إنكارت٭مل 
إذ كيف يرتبط الأسود بالوداع كالرحيل كات١وت كاتٟزف, مع  ؛لوني الأبيض كالأسودب كالإنكار من التعجُّ 

                                                           

 . َِصفضاءات الشعرية, مرجع سابق,  (ُ)
 . ُِٕشفاه الفتنة, ص  (ِ)
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اتٟياة(,  أف الأبيض ىو لباس ات١وت؟ حيث لم ت٬د الشاعر سببنا يوائم بتُ ىذين الطرفتُ: )الأبيض 
اللوف  ب كالإنكار, كما ىذا إلا للتشاؤـ منم بالتعجُّ ات١وت( غتَ أسلوب الاستفهاـ ات١طع   ك)الأسود 

 ر.حيث أيسقطت عليو تٚيع النهايات كالسلبيات دكف مبرًٌ  ؛الأسود
 ؿ: حو  مفارقة الت  خامسنا: 

ؿ إلى دلالات جديدة مغايرة للدلالات التي بدأت بها, كأف تكوف بتٌ ىذه ات١فارقة على "تٖوُّ تي 
 , كمن ت٪اذج ذلك ما يلي:(ُ)ؿ إلى إت٬ابية"ؿ إلى سلبية, أك تكوف سلبية ثم تتحو  الدلالة إت٬ابية فتتحو  

 :ؿ من الإت٬اب إلى السلبحوُّ الت   -ُ
 جاء في قصيدة "اتٟديقة":ما كمثاؿ ذلك 

 الأثل:
 ينتص ٍ 
 عالينا 

 شٍمخرًّامي 
 دوٌ جى  ةً كأي  
 وي تارلؼى  توك أى 

 تنتح ٍ  وي أحلامي  إلى حيثي  ثم سارى 
 وي بًسىتٍ عيني يى 
 اإلظ  
 .(ِ)لًغ ٍ  ابً بايا التً  في خى  وي قلبي 

                                                           

 . ِِفضاءات الشعرية, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ٔٓشفاه الفتنة, ص  (ِ)
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ظ لبحً حيث يي  ؛في ات١اضي كاتٟاضر "شجرة الأثل"ؿ في ىذا النص في كصفو حوُّ ى مفارقة الت  تتجل  
ثم ما لبثت إلى أف صارت  ,إذ كانت شجرة عالية منتصبة شات٥ة في ماضيها ؛لان من كضعها الإت٬ابتٖوُّ 

 ثم لم الذم عاش في عنفواف شبابو قوياا  لت من الدلالة الإت٬ابية إلى السلبية, كاتٞدًٌ يابسة مدفونة, فتحو  
إذ العرب  ؛بوصفها رمزنا للعركبة "الأثل", كة اتٟاضريتكئ عليو عاجزنا عن مواكبة قو   لو سول تاريخه  يبقى 

 لأنو آؿ إلى حاضرو  ؛في ات١اضي يفتخر بأصالتو, أما الآف فإنو لا يعرؼ من عركبتو إلا ذكرل يستذكرىا
حافلبن  كاقعنابها  بصريي انسلخت فيو القيم العربية, كطغت ات١دنية الزائفة, فقد يبست عينو التي كاف 

أ قلبو تٖت التًاب؛ إكرامنا كتشريفنا فما عاد يشاىد ما كاف في القدنً, حتى خب   ؛بالانتصارات كاتٟضارات
 عف. فلب يريد أف تقع عينو على ىذا الض   ؛ت١اضيو

 :من السلب إلى الإت٬اب ؿحوُّ الت   -ِ
 كمثاؿ ذلك جاء في قصيدة "تْور": 

 ت:الديًٌ 
 تي كاف لؽر  على الديًٌ  البحري 
 الحسناءً  جسدً 

 ..وحي صٍ فيى 
 ظراتً ها الن  سي الً كاف لؼيى 

 ..ييغازلذا بالدوتً 
 .(ُ)لؽوتٍ  -الحقلً  ببياضً -وي تفاجئي  كحتُى 

على جسد  ت لا حياة فيو, كعندما مر  فالأصل أنو ميًٌ ة للبحر, لات عد  يلبحظ في ىذا النص تٖوُّ 
 تبثُّ  تيال بفعل مشاعر اتٟبًٌ  ؛ةت اتٟياة فيو من جديد, كانقلبت حالو من العدـ إلى اتٟيوي  دب   ؛اتٟسناء

اتٟياة كاتٟركة كاتٟيوية في الأشياء الساكنة, كتٗلق الفرحة كالأمل فيها, ككل ىذه اتٟيوية بفعل ات١ركر 

                                                           

 . ِْقاب حرفتُ, ص (ُ) 
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اتٟقل  سة, ثم ما إف تتوارل عنو اتٟسناء حتى يعود إلى حالة ات١وت كالسكوف, فبياضي ات ات١ختلى كالنظر 
 التي فاجأت البحر. ع كاللبشيءى منُّ يكشف عن حالة الت  

في  ؿى , كىو تٖو  كالقلب الذم ت٭يا بفعل تأثتَ اتٟبًٌ   ,انبعثت فيو اتٟياة تو ات١فارقة تكمن في تْر ميًٌ 
 ىذا النص, كفي ىذه اتٟالة ات٠اصة, ثم عاد إلى حالتو الطبيعية.

 مفارقة الأدكار:سادسنا: 
ب عن موقفو الذم اقتًف بو في يًٌ ي صاحب ات١وقف الط  يقوـ ىذا الضرب من ات١فارقة على "تٗلًٌ 

ا مفارقنا ت١ا عي ليؤدًٌ  ؛ذاكرة الثقافة ؿ, كمفارقة الأدكار: أف حوُّ الت  , كالفرؽ بتُ مفارقة (ُ)رؼ بو"م دكرنا جديدن
بدكره  ؿ عن موقفو في النص الذم بتُ أيدينا كحده, في حتُ أف النمط الثاني معركؼه النمط الأكؿ تٖو  
 ى عنو في النص الذم نعاتٞو.قبل النص, ثم تٗل  

 ت٨و قولو: ؛قصيدة "مفردات ات١نزؿ"في ز ىذه ات١فارقة في شعر الوشمي تبر 
 جرس:
 فلي الطًٌ  وي يلمسي 
 الجاري  وي كيلمسي 
 رطي   الش  حتى   وي كيلمسي 

 بكيكيى  يرف   الدختنقى  تى وٍ كلكن  الص  
 .(ِ)كفل بيضاءٍ   وي دغدغي تي  حتُى 

إذ  ؛رؼ بويلبحظ في النص السابق دكر مغاير للجرس الذم عي صوت, ك  -في أصلو- اتٞرس 
, كذلك  ت٥تنقً  إلى صوتو  -زائرالذم يصرخ لينذر أىل الدار لقدكـ -ؿ صوت اتٞرس العالي تٖو   باؾو

 ى اتٞرس عن دكره الطبيعي.بيضاء, كفي ىذا تٗل   عندما ت١ستو كفٌّ 

                                                           

 . ِّفضاءات الشعرية, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ٕٔشفاه الفتنة, ص  (ِ)
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ظاىرت٫ا تٮتلف عن باطنهما, كىو لا يتأثر  ,يفصل بتُ موقعتُ في الوجود نذيرو  رمزه  كىو في النص
أحدت٫ا يناقض  ,موقفتُ من اتٟياةكىو في ىذا النص يفصل بتُ ,  البشر دكره بتغتَُّ تٔركر أحد, كلا يتغتَ  

, -الصراع الأبدم الذم لا ينقضي-الآخر, كلعل أبرز مفارقة تكمن حينما تكوف بتُ ات١وت كاتٟياة 
اأح فحينما ينازع ات١وتي   عن ذلك التأثتَ بالاختناؽ فإف جرس الإنذار يعلن موقفو باتٟداد, كيعبرًٌ  ؛ما دن

 ليعلن اتٞرس عن موقفو  ؛للركح الطاىرة النقية التي خرجت عن ىذه الدنيا البيضاء رمزه  كالبكاء, فالكفُّ 
 .-ةتضامني   في حالةو - مغايرو 

 الدفارقة التصويرية:سابعنا: 
, -ت٫ا طرفا ات١قابلة-لإبراز التناقض بتُ كضعتُ متقابلتُ  ؛يستخدـ الشاعر ات١عاصر ىذا النوع

ىذا التناقض ليشمل  باؽ, أك ات١قابلة, كإت٪ا تٯتدُّ كىذا التناقض ليس في تٚلة, أك بيت كما في الطًٌ 
 . (ُ)القصيدة بأكملها

 أنواع الدفارقة التصويرية:
 :-من طرفي ات١فارقة بالآخر من حيث أسلوب مقابلة كلوٌ -تنقسم ات١فارقة 

في مواجهة  -ماتوكبكل عناصره كمقوًٌ - : كفيو يضع الشاعر الطرؼ الأكؿ مكتملبن الأكؿ النوع -
من الطرفتُ بالآخر  مقابلة كلوٌ  كعن طريق, -ماتوكبكل عناصره كمقوًٌ - الطرؼ الثاني مكتملبن أيضنا

التي  (ّ)قصيدة "ات٠يمة" :, كمن ذلك(ِ)دث ات١فارقة تأثتَىا, كيبرز التناقض بتُ الطرفتُ كاضحناتٖي 
 يقوؿ في الوجو الأكؿ: ..اتٟاضرآخر في في ات١اضي, ك كجو  ,يقابل الشاعر فيها كجهتُ للخيمة

 يوؼٍ. حيلً كالقهوةً كالض  رائحةي الر  
 م تطوؼٍ.في خاطرً  

 ركؼٍ.كشعلةي الحي 

                                                           

 . َُّـ, صََِِ, مرجع سابقينظر: عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة,  (ُ)
  . ُّّينظر: عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة, مرجع سابق, ص (ِ)
 . ُْٔالبحر كات١رأة العاصفة, ص  (ّ)
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حيث كانت مأكل الراحلتُ, كملجأ  "؛ات٠يمة"ننا فضائل مبيًٌ  ؛يتحدث الشاعر بلغة خبرية
 استهلبت٢ا كاستبشارىا بكلًٌ  يف بكرمها, كتٖتفي تٔقدمو معلنةن ي الض  فتغطًٌ  ؛ات١سافرين, يستقبلهم أىلها

 كسعة.  رحبو 
 بنفسو, فيقوؿ: حديث ات١عتزًٌ  -"ات٠يمة"على لساف -ثم يتحدث الشاعر بضمتَ ات١تكلم 

 -يا سائلتًي –ىذا أن الخيمةي 
 هوؼً!صورً كالكي ن فشلً القي مً  خارجةه 

 أبضلي ألفى ليلةو 
 فوؼٍ.رى كالأشواؽى كالد  عٍ كالشًٌ 

 نفطً في بلادً النًٌ  أن ىنا قبلى لريءً 
 أفٍ لػتًؽى الإنسافٍ! كقبلى 

, كتي  كمعافو  تٔا تٖملو من قيمو  "ات٠يمة"تفتخر   الأزماف,   عمقها التارتٮي, كسيادتها على مرًٌ بتًٌُ للكرـ
 بقولو: ؛عن الوجو الآخر للخيمة كاشفةن   -بعد ىذا اتٟديث-لتأتي ات١فارقة 

 وادٍ.لونٍ أن! لونٍ ىو الس  
 وادٍ.لون دائمنا، ىو الس  كالليلً، 

 كالآفى لون أسوده:
 دادٍ!!كي أبدأى الحً 

تٔا يرمز - واد منذ الأزؿعن لونها ات١فعم بالس   "ات٠يمة"ت يظهر الطرؼ الآخر من ات١قابلة بعدما عبر  
 -قدتٯنا- "ات٠يمة"لت في اتٟاضر, فإف كانت , فإف دلالة اللوف تٖو  -ؿ الأحواؿإليو من ثبات كعدـ تبدُّ 

 داد.كصار اللوف الأسود رمزنا للحً  ,لت حالتها كغدت رمزنا للتًاثرمزنا للعركبة كالأصالة, فقد تبد  
 بقولو: ؛ثم تٮتم الشاعر الطرؼ الآخر من ات١فارقة

 جركن دائمنا.لا تى 
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 تٍفإن  
 تَافٍ.النًٌ  حي، أك أف تشتعلى لٍ أخاؼي أف يذكبى ىذا الدً 
 .-لا أرضى كلا حصافٍ -أخاؼي من خابسةً الدنبتًٌ 

 مافٍ.من جائحةً الز   أخاؼي 
 ناا ىبيباتي قيتًلٍنى ىإذا الحى 

 تٍفإن  
 !للأكطافٍ  ن قيسو إذا يعودي مً  أخاؼي 

ى أىلها تتًج   "ات٠يمة"يتحدث الشاعر بلغة إنشائية, تٓلبؼ اللغة الأكلى في اتٟالة السابقة, فإف 
رنا حالة مغايرة للخيمة كقد علب كجهها رة, مصوًٌ ات١تكرًٌ  "ات٠وؼ" ت بالنص مفردةي كقد استبد   يهجركىا, ألا  

 ات٠وؼ كالذؿ كالضعف.
تبرز فداحة  ؛-مقابلة الوجو الثاني بكل ملبت٤و بالوجو الأكؿ بكل ملبت٤و أيضنا عن طريقكىكذا 

 طرؼو  يع أف يصل إليو تصوير كلًٌ من الطرفتُ مدل ما كاف يستط ات١فارقة, كيتجاكز إت٭اؤىا في كلوٌ 
 ق تأثتَىا.القصيدة, كيعمي  غتٍ إت٭اءاتً التفاعل بتُ ملبمح الطرفتُ تي  كفي ىذامنفردنا, 

 ت الشاعر طرفي ات١فارقة إلى ت٣موعة من العناصر اتٞزئية التفصيلية, ثم يضع كل  : يفتًٌ الثان النوع -
إلى  -في النهاية-ل ات١فارقة تْيث تتشك   ؛منهما في مقابلة ما يناقضو من عناصر الطرؼ الآخر عنصرو 

 ت٣موعة من ات١فارقات اتٞزئية.
ر فيها حالو في يصوًٌ  ,-في رثاء كالده الذم قضى ت٨بو-التي كتبها الوشمي  (ُ)ففي قصيدة "الرائحة"

 منهما إلى ت كلبا ات١قابلة الأساسياف, كلكن الشاعر يفتًٌ رحلة بتُ اتٟقيقة كات٠ياؿ, كىذاف ت٫ا طرفا 
من ىذه العناصر بإزاء ما يقابلو من عناصر الطرؼ  عنصرو  ت٣موعة من العناصر اتٞزئية, كيضع كل  

 الآخر, فيقوؿ بعد عنواف القصيدة:

                                                           

 . ُٓقاب حرفتُ, ص (ُ)



   جمبنيبد الأسهىة عنذ انىشميانفظم انضبنش: 
 

 
 

 

277 

 بعد اثنتي عشرة سنة من رائحتو كرحيلو.. أكاد أتٝعو!
 مفي يدً 
 يكفمً 

 أبي طيفى  ري صً بٍ كنتي أي 
 كاحتًاقاتوً 

 ي!مً ها في دى أسمعي  كنتي 
كىكذا يضع الوشمي كل عنصر من الطرفتُ مقابل آخر, فالعنصر الأكؿ الذم تٯثل اتٟقيقة قولو: 
"في يدم, كفمي, في دمي" يقابل الطرؼ الآخر من ات٠ياؿ: "كنت أبصر طيف أب, كاحتًاقاتو, كنت 

يبصره كيسمعو  فهو إلى الآفذكرل كالده,  لا يزاؿ ينبض في الشاعر كجسده اتٟيُّ  أتٝعها" فحواسُّ 
 , ثم يقوؿ في مقطع آخر:-مازجنا ات٠ياؿ باتٟقيقة-كت٬رم في دمو 
 رٍجيلًيٍ!ىذهً أى 

 إلى الأرضً  الحنتًُ  جذكعي   ٍـأى 
 أبي ينتظرٍ..! حيثي 
 م ل كالدً رى ىذا الثػ   برتى 

 وي كأن فوقى 
 رٍ أنكسً 

كىذا عنصر اتٟقيقة الأكؿ تٔقابل ذكر ات١عادؿ الثاني "أـ جذكع  ,يتساءؿ الشاعر في "ىذه أرجلي"
-قد أصبحت مشدكدة إلى الأرض  -التي يشتَ إليها-ل الشاعر اتٟنتُ" الذم تٯثل عنصر ات٠ياؿ, فأرجي 

كعلى ىذا النحو يضع   ة عركقها في باطن الأرض.ككأنها جذكع شجر ت٦تد   ,-حيث جسد كالده
ؿ عناصر الطرؼ الأكؿ في مواجهة ما يقابلو من عناصر الطرؼ الثاني, كتتحو  الشاعر كل عنصر من 

 الكبرل في القصيدة.  ات١فارقةي  -من ت٣موعها- في الأبيات إلى ت٣موعة من ات١فارقات اتٞزئية التي تتأل  
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 حيث يقوؿ: ؛إلى جانب الفعل ,لدل الوشمي عن طريق أسلوب اتٟوار "ات١فارقة"كتبرز 
 ..بي يا أى 

:أتساءى   ؿي
 حيلي إلى ما يغي ي احتفاؿه نا كالر  ىل موتي 

 وي نعي ي تفاصيلى 
 ن كنعودٍ أشياءى  لضملي  ثم  

: كى أتساءى   ؟!ني فى نيدٍ  ةن سوؼى ر  مى  مٍ ؿي
 ؟؟ينلتقً  ةن ر  مى  مٍ كى ..          

, طريق اتٟقيقة ات١فارقة على ثنائية السؤاؿ عنتقوـ ك  ,على لسانو ريوت٬ي  الشاعر مقابلتو تْوارو  يـ يقدًٌ 
ا عن حقيقة أيضنا أسلوب النداء أربع مرات في القصيدة, معبرًٌن  وظفكي, كالإجابة عنها عن طريق ات٠ياؿ

م أف يتوى   -عن طريق ات٠ياؿ-الذم يسمعو كت٬يبو, إلا أنو  حتَتو, كالنداء في أصلو لا يكوف إلا للحيًٌ 
 أمامو ت٬يب عن نداءاتو كأسئلتو. حاضره  هأبا

 مفارقة التقابل:ثامننا: 
تنقض النظرة  منهما نظرةن   كلٌّ ين ت٘امنا, يتبتٌ  يقوـ ىذا النمط من ات١فارقة على موقفتُ متضاد  

, كالفرؽ بتُ ات١فارقة التصويرية كمفارقة التقابل: أف النمط الأكؿ تكوف ات١فارقة في  (ُ)الأخرل, كتلغيها
النمط الآخر تكوف ات١فارقة في جزء كاحد من أجزاء القصيدة, ت٨و قوؿ  على حتُكامل القصيدة, 

  الشاعر في قصيدة "قبل اكتمات٢م":
 لزامي:

 ري عالينا تتكس  
ىـ  الجهاتً  كل    ابضرارً  أما

                                                           

 . ِٓفضاءات الشعرية, مرجع سابق, صينظر:  (ُ)
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 عيونوً 
 الفحوؿً  كلًٌ   ر ىاماتي تتكس  
 إلى منزلوً  يعودي  كحتُى 
 وي زكجتي  ؿي ما تتساءى عندى  بطولاتوً  ر كل  تتكس  
؟  أينى   كنتى

؟ إلى أينى   تذى ي
 وٍ ن جفونً مً  وي أحلامى  تعصري 

 الدسافةً  اختصارى  يستطيعي  عالينا م  يعدٍ 
 .(ُ)وٍ أك قركنً  أعينوً  ما بتُى 

ا من مشاىد اتٟياة ات١اثلة أماـ متأمًٌ  وشمير اليصوًٌ  ا كاحدن برز الشاعر ل كاقع اتٟياة اليومية, فيي مشهدن
ت٭دث عندما يبرز المحامي  :ت٘امنا يرجعاف لشخص كاحد, الأكؿ منهماين التقابل بتُ موقفتُ متضاد  

كتي من قوة ليمثل اتٟق أماـ ناظريو, مستصغرنا ما دكنو, كات١وقف ما أي  لقضايا ات١تخاصمتُ, فيدافع بكلًٌ 
 ؛ككل إليو فيظهر خائبنا منكسرنا أماـ تساؤلات زكجتوعندما ينهي عملو الوظيفي الذم أي  :الآخر

 لتو الصورة الأكلى.لغية الانطباع الأكؿ الذم شك  لتنكشف الصورة الثانية مي 
 الأكؿ عن فرض السيطرة للئنساف يعبرًٌ  , عن موقفتُ متناقضتُ في اتٟياةمفارقة التقابل ىذه تعبرًٌ 

عندما  مغايرة الآخر عن شخصية يعبرًٌ  على حتُعندما تؤكؿ إليو الأمور مستخدمنا قوتو على الآخرين, 
 بنا رأم الآخرين.يغلق الإنساف على نفسو متجنًٌ 

 مفارقة الفجاءة:ا: تاسعن 
فاجأ تْالة ت٥تلفة ت٘امنا ت١ا بو, فيي  تقوـ ات١فارقة ىنا على: ت٥الفة ما يتوقعو ات١رء في ات١وقف الذم تٯرُّ 

                                                           

 . ٖٗشفاه الفتنة, ص  (ُ)
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 . (ُ)كالنتيجة قصتَة" ,ع؛ "لأف البرىة الزمنية التي تفصل بتُ التوقُّ "الفجاءة"في ذىنو, كجاء مصطلح 
 كمن ت٪اذجها قوؿ الوشمي في قصيدة "الشارع الأختَ":

 كرد:
 للحبي ً 

  الوركدى نى ذٍ خى أى 
 في الدقابرً  وي هي جٍ ن كى أى اجى ففى 
 بتسليمتتٍُ   إليوً نى عيدٍ 

 لدن مى  للحبي ً 
 بوً  ريقي الط   يستفيقي 

 .(ِ)قبلتتٍُ  وي لظنحي  ثم  
ة, فقد تكوف تلك يستَ ع في تٟظة عندما ينعكس اتٟاؿ ات١توق   ؛تبرز ات١فارقة في النص السابق

ل الورد للحبيب ات١ريض الذم يي  ـ قد  , فالوركد تي هؤ شفاى رجى اللحظة ىي مسافة قطع شارع كاحد عندما تٛي
للمريض؛ لتعلن لو دعاء زائره بالشفاء العاجل, كالتفاؤؿ باتٟياة, ليتفاجأ الزائر خلبؿ برىة زمنية ت٤دكدة 

انتهى  ل الورد فيها تفاؤلان إلى كداع سرمدمٌ ؿ الرحلة من دعوة استشفاء تٛي  الأحواؿ, فتتحو  بتغتَُّ 
 عو بها.بتسليمتتُ عليو, فيكوف آخر عهده بو رؤية كجهو في ات١قبرة, كقبلتتُ يودًٌ 

للحبيب, كلكن ات١فاجأة تظهر حينما  -وبمستبشرنا -ات١فارقة التي أرادىا الشاعر حينما قطف الورد 
لت صورة اتٟب إلى رعب تتُ, كتٖو  هديو الورد منحو قبلتتُ كداعي  أف يي  عًوىضى عو, فانقلب ات١وقف الذم توق  

 ع.في غتَ ات١توق  
قنا عن طريق تٖقيق كفي ىذه ات١فارقة تعبتَ عن تناقضات اتٟياة, حتُ يكوف الدعاء بالشفاء متحقًٌ 

                                                           

 . ِٖفضاءات الشعرية, مرجع سابق, ص (ُ)
 . ِٖشفاه الفتنة, ص  (ِ)
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أف ينجو ات١ريض فيو  -عن طريقو– الزائر كت٘تٌ   ,ـ للحبيبنفسها للوركد! فهذا الورد الذم قيدًٌ فكرة ات١وت 
 ن تٔوت ت٥لوؽ لشفاء ت٥لوؽ آخر؟ تيم  طعت حياتو, فكيف يي ما كصل إلا بعد أف قيطف كقي  ,من ات١وت

عميقنا في ا ىذه ات١فارقات في نصوص الشاعر لم تكن كسيلة أسلوبية خارجية, لكنها ت٘ثل موقفن 
 -من استقراء تٚيع النماذج التي أكردتها على كل ت٪ط من أت٪اط ات١فارقة- كيتبتُ    كجداف الشاعر ككعيو.

 ية:تالآالنتائج 
  ُّموقف الوشمي كفكره تٕاه الكوف  نالكشفت   ؛ات١فارقة تقنية أدبية, ككسيلة بلبغية للمراكغة تعد

 كاتٟياة. 
   ل.أمُّ منها مباغتة القارئ لإثارة انتباىو, كتٖفيزه على الت   ,عديدةق أسلوب ات١فارقة أغراضنا حق 
 ع رىا في قصائده كتنوُّ كذلك لتكرُّ  ؛يكشف شعر الوشمي عن علبقتو الوثيقة مع أسلوب ات١فارقة

 أت٪اطها.
  كاتٟياة ات١أمولة التي ينشدىا  ,الفرؽ بتُ الواقع ات١عيش -في أسلوب ات١فارقة-ظهر الوشمي يي

 تو. لواقعو كأم  
   عت لديو ات١فارقات ات١فارقة اللفظية من أكثر أت٪اط ات١فارقة حضورنا في شعر الوشمي, فتنو

 ؛كغتَىا ,ة بتُ اتٟضور كالغياب, كات١وت كاتٟياة, كالبقاء كالرحيلي  دًٌ ضً  اتو ثنائي   اللفظية متخذةن 
 اثل في اتٟياة, كىو الشرط الأساسي في إدراؾ ات١فارقة.ات١ ضادًٌ وعيو بالت  كذلك ل

  ُكالغرض منها التهكم ينمتضاد   تُحالتظهر مفارقة السخرية لدل الشاعر مقارنان بت ,
بهدؼ كشف  ؛ت٤اكلان استنهاضها, أك من الواقع الاجتماعي ؛كالاستهزاء من كاقع الأمة العربية

 الزيف كتعرية الواقع.
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 الخبتمخ
عيتٍ ىذا البحث بدراسة شعر عبدالله الوشمي دراسة أسلوبي ة, كقد استهل  تٔقدمة تلبىا ت٘هيد 

, كبياف نشأتها, في النقد اتٟديثك  كثلبثة فصوؿ, ففي التمهيد تناكلتي تٖديد "الأسلوبية" لغةن 
كموضوعها, كأبرز اتٕاىاتها, مع التعريف بأىم ات١بادئ التي قامت عليها كالتي شك لت عناكين لبعض 

تكو ف الفصل من ثلبثة مباحث: ففي ك ت في الفصل الأكؿ: مبدأ "الاختيار", درسالفصوؿ, حيث 
تحدثت فيو فأما ات١بحث الثاني  ات٠ارجية كالداخلية, موسيقاات١بحث الأكؿ تٖدثت عن اختيار الوشمي لل

الكشف عن معجمو الشعرم, كالتوازم الصرفي, أما ات١بحث الثالث ك  ,عن اختيار الوشمي للكلمات
 .-تٔختلف أنواعها-خص صتو للحديث عن اختيار الوشمي للجمل الإنشائية الطلبية ف

: أكت٢ما: الانزياح في الفصل الثاني: مبدأ "الانزياح", كقد قاـ على ت٤ورين أساسيتُ كدرستي 
 التًكيب, كالتقدنً كالتأختَ, كاتٟذؼ, كالالتفات, أما المحور الثاني فدرست فيو: الانزياح الاستبدالي.

خص صتو للحديث عن: أبرز تٚالي ات الأسلوب في شعر الوشمي, فشغل قسمو فأما الفصل الثالث 
تٔصادره -كض ح قسمو الثاني: أسلوبى التػ نىاصًٌ ك , -ات١ختلفةكمستوياتو بأت٪اطو -الأكؿ: أسلوب الت كرار 

: أسلوب ات١فارقة بالإضافة إلى أشكالو, كأقسامو في خطابو الشعرم -ةات٠مس , أما قسمو الأختَ فقد بتُ 
 .-ةالتسعبأت٪اطها -

على "ات١نهج الأسلوبًٌ"؛ تٔا ىو منهج نقدمٌ ذك حضور  -في دراسة ذلك كلو-كلقد اعتمدتي 
على مبدأين بارزين من  -أثناء عملية الدراسة كالتحليل-دراسات النقدية اتٟديثة, متكئةن بارز في ال

 مبادئ "علم الأسلوب" ت٢ما حظوة ملحوظة لدل النقاد الأسلوبيتُ: ت٫ا: الاختيار, كالانزياح.
استعرضتي الدراسات السابقة التي تناكلت شعر الوشمي؛ فلم أجد فيها اىتمامنا باتٞانب ك 
؛ الأمر الذم يؤكًٌد أت٫ي ة ىذه الدراسة.الأسلو   بًٌ

 كتٔا أف كل  تْث يهدؼ إلى تٖقيق غايات علمي ة, كيسعى إلى التوصُّل إلى نتائج ت٤د دة؛ فإني
 :-التي تٯكن حصرىا فيما يلي-ىذا البحث إلى عدد من النتائج  توص لت في

؛ باستثماره عد ة عناصر موسيقية خارجية  (ُ -ظهر إبداع الوشمي في بناء إيقاع القصيدة الكليًٌ
في مرتبة  كأ؛ إذ تبتُ  أف حركؼ الر كًمًٌ التي استخدمها الوشمي في قصائده بكثرة, -منها: القافية
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حرؼ الر كًمًٌ الذم  على حتُفي الشعر العرب,  يوعطة الشُّ متوسًٌ ك  شائعة,ىي التي كردت كسطى 
"القاؼ"  , كحرؼاءالشعر  استخداـ عن عامة , مرتفعنا بنسبتوتٛل تٝة الشاعر ىو ركمُّ )القاؼ(

أف يفرض  -في شعر الوشمي–؛ إلا أنو لم يستطع قوة كمقاكمة كصلببةب -في الأصل- يتصف
خصائصو الصوتية على قافية القصائد التي تنتهي بو؛ إذ غلب عليها اتٟزف كالضعف, كىذا ما 

إلى أف حرؼ  عائد؛ كذلك رجعتٍ التي تشتَ إلى القوة قد  -قدتٯنا-يؤكد أف دلالة اتٟرؼ 
.  )القاؼ( لم يكن ييلفظ تٔثل الشًٌد ة كالانفجار الصوتي اللذين ييلفظ بهما اليوـ

عر على غم من كركد الكثتَ من الشًٌ مطلقةن كمقي دةن, كعلى الر   -لدل الوشمي-القافية جاءت  (ِ
بقليل من نسبة اتٕاه بقية  د من القوافي أرفعي نسبة اتٕاه الوشمي إلى ات١قي  القافية ات١طلقة, إلا أف 

في , كيرجع استثماره -بنسبة القافية ات١طلقة يستٍ تها إذا قً بالرغم من ت٤دكدي  - الشعر العرب
ف عليها ليدرؾ فهي تٔثابة ات١نبًٌو للمتلقي يق ؛أت٫يتها في تشكيل الإيقاعالقافية ات١قيدة إلى 

استخدامو ت٢ا حسب  أما القافية ات١طلقة فهي الغالبة في شعر الوشمي, ككاف ,النص دلالات
)الكسرة( أكلان من ت٣موع قصائده ات١دركسة, كىذه النزعة التي ظهرت في  ,فيها درجات متصاعدة

كقد تواترت القوافي . -قدتٯو كحديثو-شعر الوشمي في المجرل ات١كسور ىي النزعة الغالبة في الشعر 
 .شعره كثافة إيقاعية عالية ات١ستولأكسب الأمر الذم الوشمي؛ ات١ردكفة في شعر 

تكرار الصوت  خطاب الوشمي الشعرم؛ عن طريق التلبؤـ الصوتي؛ كيتًاءل الإيقاع الداخلي في (ّ
عن طريق  كيتًاءل أيضناتشتًؾ بصفة متماثلة,  دةنة في مفردات متعدًٌ أصوات معي  كتكرار  ,ات١فرد

دةن. ؛ عم قى في الدلالة, كأبرزى معانيى متعدًٌ  اتٞنًىاس؛ ت٦ا حق ق انسجامنا في الن صًٌ
, حقل الطبيعةكشفت الدراسة ت٠طاب الوشمي الشعرم؛ عن أربعة حقوؿ دلالية بارزة؛ ىي:  (ْ

كتبتُ  أف لفظة )النخلة( كردت تٔعدلات تفوؽ مفردات الطبيعة الأخرل, مت خذىا رمزنا للعربًٌ 
, كتبتُ  أف لفظة )العتُ( كردت تٔعدلات تفوؽ مفردات اتٞسد اتٞسدالثاني: كاتٟقل كالعركبة. 

الأخرل, ككردت في سياؽ التعبتَ عن مكانة المحبوبة الأنثى/ الوطن, كتبتُ  أيضنا قل ة كركدىا في 
يًٌ اتٞسدمًٌ, كىذا إفٍ دؿ  على شيء؛ فإت٪ا يدؿُّ على أف الغزؿ لدل الشاعر  سياؽ الغزؿ اتًٟسًٌ

, الزمافاتٟقل الثالث: أقربي إلى بثًٌ العواطف منو إلى الغزؿ ات١تعلًٌق تٔحاسن الأنثى كمفاتنها. ك 
كتبتُ  أف لفظة )الليل( كردت تٔعدلات تفوؽ مفردات الزماف الأخرل, كانبعثت من ثلبثة بواعث 
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مرتبطنا لديو -أساسية؛ ىي: الباعث الوجداني, فعبر  فيو عن شوقو كأت١و كسعادتو, كالباعث الفتٍ 
ن, كباعث فلسفي, طرح فيو الليل من ىدكء كصفاء ذى و؛ تٔا يوحي-بالأغنية ككتابة الشعر

, كتبتُ  أف لفظة )الصحراء( كردت تٔعدلات تفوؽ مفردات ات١كاف ات١كافتأمُّلبتو. كأختَنا: حقل 
ات١فردات في شعر الوشمي تٔعدؿ   ىذهالأخرل؛ أثبت فيها الوشمي إخلبصو لبيئتو. كاتٟقُّ أف تردُّد 

معجم الوشمي  لدراسة أيضنا خلوكشفت ا, ك كبتَ؛ يكشف عن حضورىا الكبتَ في كعيو كشعوره
 .بصفة عامةلة ة, أم غتَ ات١تداك الغريبالألفاظ الشعرم من 

كرك ز الشاعر على أساليب  ,قًبل الوشمي بالأساليب الإنشائيةأبانت الدراسة عن اىتماـ كبتَ من  (ٓ
 ,الاستفهاـغت أعلى نسبة من أدكات الأداة )ىل( بل استخداـ ىي: الاستفهاـ, كتبتُ  أف أربعة

ىي: )فعل من ت٣موع الصيغ أسلوب الأمر, كتبتُ  أف الصيغة الطاغية في خطاب الشاعر  ثم
أسلوب النداء, كتبتُ  أف القسم الأكثر حضورنا في شعر الوشمي ىو: )ات١نادىل ات١بتٌٍ(. ثم الأمر(. 

كأختَنا: النهي, كأتى في ات١رتبة الرابعة من الأساليب الإنشائية الطلبية التي استخدمها الوشمي في 
عر خطابو. كالسبب في تركيزه على ىذه الأساليب؛ يرجع إلى بثًٌ ما تٮتلج في نفسو من مشا

ت١ا تتمي ز بو من إمكانات صوتية كتركيبية ك  كما يصطرع في داخلو من انفعالات,كأحاسيس, 
 , كنو عت لغتو.ت تلك الأساليب دلالات شعرهرى كقد أثػٍ كنفسية, 

 ات٠طابأشركو في استغل الوشمي "الانزياح التًكيب"؛ ليكوف نقطة التقاء بينو كبتُ ات١تلقًٌي؛ حيث  (ٔ
ل ت٪ط "التقدنً كالتأختَ" خركجنا عن الرُّتب المحفوظة للتعبتَ اللغوم ات١ألوؼ؛ كمث   .الشعرم

لدل الوشمي أنو لم يكن لغرضو لفظيوٌ أك رغبةو في التغيتَ أك تفنُّنو في  "التقدنً كالتأختَ"كشف ك 
عن أت٫ي ة اللفظ ات١قد ـ كمكانتو, كجاء في خطاب  -في كثتَ من الشواىد- أبافالقوؿ, بل 

من أكثر الأت٪اط  "اتٞملة الفعلية"في  "تقدنً الفاعل على الفعل"صور ت٥تلفة, كاف  علىلوشمي ا
و ات١تلقًٌي لنقطة الارتكاز التي ينبثق  حضورنا, كالشاعر كاعو لتًكيب ىذا النمط؛ لأنو أراد أف يوجًٌ

من أكثر  "ملةشبو اتٞ"في  "تقدنً اتٞار كالمجركر"ات١عتٌ منها, كتتمحور حوت٢ا الدلالة, ككاف 
 . متُّعها بسهولة التحريك في اتٞمللتإلى طبيعة اتٞار كالمجركر نفسها؛ الأت٪اط شيوعنا؛ كيػيرىدُّ ذلك 

اتكأ خطاب الوشمي الشعرم على "أسلوب اتٟذؼ" في التًاكيب اللغوية على ت٨وو لافت؛ سعينا  (ٕ
من الشاعر إلى الاختصار كالتكثيف؛ حيث لا ت٣اؿ في ىذا العالم إلى التًىُّل كالاستفاضة, 
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دة أفصح عنها السًٌياؽ, كقد جاء "أسلوب اتٟذؼ" على صور متباينة, منها ما  كلأغراضو متعدًٌ
وقف  ر بكلمة كاحدة أك أقل  من كلمة, كمنها ما ييفس ر تّملة أك أكثر, كمنها ما ييفس ر تٔييفس  

في إنتاج الدلالة كإبداعها, كأد ل إلى إشراؾ ات١تلقًٌي في كامل أك صورة كاملة, كأسهمى اتٟذؼ 
؛ ت٦ا أعطاه مساحة كاسعة  تقدير المحذكؼ؛ حيث قاـ بإت٘اـ اتٞزء ات١فقود الذم اكتمل بو الن صُّ
 في تنشيط ت٥يًٌلتو للبحث كالتأكيل كراء الإت٭اءات الكامنة خلف الأجزاء المحذكفة.

سعى الوشمي عبر "أسلوب الالتفات" إلى لفت انتباه ات١تلقًٌي إلى لطائف النصوص كأسرارىا,  (ٖ
رية : تٖق قت تٝة شعكبذلك كبالانتقاؿ من صيغة إلى أخرل؛ كسر الشاعر توقُّعات ات١تلقًٌي؛

للنص, كجاء في خطاب الوشمي الشعرم أنواع متعدًٌدة لأسلوب الالتفات, يعدُّ "الالتفات 
الضمتَم" النوع الأكثر حضورنا في شعره, كقد أكثر من استخدـ الضمتَ ات١تكلم )أنا( عندما أراد 

سوً استخدـ ضمتَ ات١تكلم )ت٨ن( عندما مث ل بنف على حتُتضخيم أفعالو كتصويرىا للمتلقًٌي, 
 أفرادى ت٣تمعوً.

التي لا تربط بينهما -كشفت دراسة "الانزياح الاستبدالي" تٚع الوشمي بتُ ات١تناقضات ات١تنافرة  (ٗ
مقبوؿ في مستول البنية السطحية, ؛ ت٦ا ت٬علها ت٘يل إلى اللب-جميٌ صلةه من حيث التصاحب ات١ع

شك لت ىذه التناقضات نراىا متماسكة كمنسجمة في مستول البنية العميقة؛ حيث في حتُ 
انزياحات ككشفت الدراسة  ع؛ ت٦ا أحدثى متعةن في القراءة,خركجنا عن ات١ألوؼ, كخىرٍؽى أيفيقً الت وقُّ 

 .ةلشعري  متوسط ا أسلوبان  نتج عنهاكرار, تقوـ على الت  مألوفة 
–مث ل فنياا, ك أسلوب الت كرار" توظيفنا أظهرت الدراسة تٚالي ات الأسلوب عند الوشمي؛ فوظ ف " (َُ

عنصرنا إيقاعياا مركزياا في كظيفة إنتاج الدلالة, كإيصات٢ا للمتلقًٌي, ابتداءن من  -و ات١ختلفةمستوياتفي 
ت٦ا أكحى  ؛البيت كاملبن كأختَنا تكرار  -كجاء على ت٨و بارزو - تكرار الكلمة, ثم تكرار العبارة,

 كالكشف عن أيفق رؤياه.ورهً, ت١كر ر على فكر الشاعر, كشعبسيطرة ىذا العنصر ا
تعدُّد ملبمح التػ نىاصًٌ لدل الوشمي كأنواعو كمصادره؛ عن ربط نصًٌو اتٟاضر بالنصوص يكشف  (ُُ

الغائبة, كييظهر ثقافتو, كمرجعي تو الشعرية التي شك لت شعره, فالتقاطع مع النصوص الأخرل فيو 
-ة دلالاتها الفنية, كمنح تٕربتو شمولان كأصالةن دلالة على براعة الشاعر, كتعزيز بًتٌى قصائدهً, كتقوي

 تعالقككشفت الدراسة عن  ,-في نقل الإحساس إلى ات١تلقًٌي ت١ا للماضي من طاقة إت٭ائية
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 ليبتًٌُ  ؛إذ استدعاه بشكل ساخرالعصر اتٞاىلي, نصوص الوشمي مع العصور التارتٮية, كأبرزىا 
 شخصياتذكر ت في شعر الوشمي توالي استدعاء الشخصيا ككشف ات١فارقة بتُ زمنتُ مغايرين,

لم تٖفل بدلالات ثري ة, ت٦ا انعكس على النصًٌ  بشكل سلب, كبعث السأـ في نفس  أدبية
 .ات١تلقي

كشفت الدراسة عن أت٪اط "ات١فارقة" في خطاب الوشمي الشعرم؛ حيث تٚع بتُ ات١تنافرات,  (ُِ
الواحدة؛ نتيجةن لإحساسو بالتناقضات اتٟياتية حولو, كاستطاع أف ككف ق بتُ ات١تضاد ات في البنية 

كما كشفت لنا كثرةي لعالم, كنظرتو إلى اتٟياة كالكوف,  ينقل إلى ات١تلقًٌي موقفو الفكرم  من ا
استخداـ الشاعر ت٢ذا الأسلوب رغبةن منو لإثارة انتباه ات١تلقًٌي, كتٖفيزه على التأمُّل, كتنشيط 

حيث ككظ فها عبر عناصر متعدًٌدة,  من أبرز ات١فارقات عند الوشمي, "ت١فارقة اللفظيةا"كتعد فكره, 
 الدلالاتككشف السياؽ عن إشارات ت٥بوءة أفصحت عن  الأضداد اللفظية, بتُ شعرهفي  أل ف

  ات١قصودة.
 .-ختَى توفيقو آملةن أف أكوف قد كيفًٌقتي فيها -تلًٍكيمي أىمُّ النتائج التي خلصتي إليها في تْثي 

تشكيلبن أسلوبياا حافلبن بالدلالة, ككاف بعيدنا  ل اللغةتشكيحاكؿ : إف عبدالله الوشمي كأختَنا أقوؿ
ات١عاني, فصو رى شعريهي صدؽى التعبتَ عن صادؽ ك عن الغموض, كالتعقيد, كالتكلُّف في طلب الألفاظ 

لذات كالكوف. كقد تبتُ  في شعره ساف إلى اكرسم فيو نظرة الإن الشعور, كطرح تأمُّلبت نفسو كت٣تمعو,
ميليوي إلى كتابة القصيدة القصتَة, ككنتي أكدُّ أف أستًسل في تقصًٌي ىذه الظاىرة, لكن اختيارم للمنهج 

, "شعرية القصيدة القصتَة" بدراسة"اللغة", كلعل دراسة أخرل تنهض  لوبًٌ؛ ت٭تًٌم علي  التًكيز فيالأس
 بدراستو دراسةن مستقل ة.كىذا ما أيكصي 

, فإف كنتي قد أسهمتي في -تٔا قد متيوي من جهدو ككقتو -كحسب من ىذا العمل شرؼي المحاكلة 
 فإنيخدمة الشعر السعودم؛ فهذا ما كنتي أطمحي إليو, كإف كاف جهدم قد قىصيرى عن بلوغ الطموح؛ 

إف أخطأتي أصبتي فمًن الله كحده, ك إف , ك كالاستدراؾألتمسي ات١عذرةى؛ فاتٞهدي الإنسانيُّ معر ضه للتقصتَ 
 أىفً اتٟمدي لًله ربًٌ العات١تُ. دىعوامكآخري , كأسألو التسديد, فأستغفر الله
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 والدزاجع الدظبدرصجذ

: انقزآن   انكزيمأولًا

 
ا
 :ب: الدظبدرصبني

  (.ـََُِ) ,الرياض ,دار الثلوثية ,(ِط) البحر كالدرأة العاصفة،الوشمي, عبدالله,  -ُ
 .(ـَُُِ)الرياض,  ,دار ات١فردات شفاه الفتنة،الوشمي, عبدالله,  -ِ

 .(ـََُِ) ,الرياض ,دار الثلوثية, (ِط) قاب حرفتُ،الوشمي, عبدالله,  -ّ
 لبناف مؤسسة الانتشار العرب, بتَكت,نادم تبوؾ الأدب,  ينتظر أف،الوشمي, عبدالله,  -ْ
 .(ـَُِٕ)
 
ا
  الدزاجع: ب:صبنض

 :انعزثيخ انكزت -1

للنشر كالتوزيع,  مكتبة دار الزماف آليات التناص النوعي في شعر الحداثة،أتٛد, أتٝاء أبو بكر,  -ُ
 ـ(.ََِٓات١دينة النورة, )

أشرؼ على طبعو زىتَ  (,ُ)ج ,كزيادتو الجامع الصغتَ ضعيفالألباني, محمد ناصر الدين,  -ِ
 ـ(.ُٖٖٗللطباعة كالنشر, بتَكت, ) الشاكيش, ات١كتب الإسلبمي

, القاىرة ,للطباعة كالنشر مكتبة نهضة مصر(, ٓ)ط, الأصوات اللغويةأنيس, إبراىيم,  -ّ
 .(ـُٕٓٗ)

 ـ(.ُٕٔٗ)القاىرة, , مكتبة الأت٧لو ات١صرية, دلالة الألفاظأنيس, إبراىيم,  -ْ

 (.ـُِٓٗ, ), القاىرةت٧لو ات١صريةمكتبة الأ(, ِ, )طالشعر موسيقاأنيس, إبراىيم,  -ٓ
كسننو  الجامع الدسند الصحيح الدختصر من أمور رسوؿ الله البخارم, محمد بن إتٝاعيل,  -ٔ

 ىػ(.ُِِْ) ,بتَكتدار طوؽ النجاة,  ,: محمد زىتَ الناصرتٖقيق, صحيح البخارم, كأيامو
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 ـ(.ُٖٗٗ, مركز الإت٪اء اتٟضارم, حلب, )ةي  كالتػ نىاصًٌ  صًٌ دراسات في الن  البقاعي, محمد,  -ٕ
عنيت بتصحيحها كضبطها , شرح القصائد العشرأبو زكريا ت٭تِ بن علي,  , ات٠طيبالتبريزم  -ٖ

 ىػ(.ُِّٓ) القاىرة,الطباعة ات١نتَية, : كالتعليق عليها للمرة الثانية
, (ُج) تٖقيق: غريد الشيخ, ,شرح ديواف الحماسة, بن علي ت٭تِأبو زكريا ات٠طيب التبريزم,   -ٗ

 ـ(.َََِ), بتَكت, الكتب العلميةدار 
 ـ(.ُٖٓٗ, ), دار ات١عارؼ, القاىرةبشار القلوب في الدضاؼ كالدنسوبالثعالب, عبدات١لك,   -َُ

 (.ـََِّدار الكتب العلمية, بتَكت, ) ,(ْ)ج(, ِ)ط الحيواف،اتٞاحظ, عمرك بن تْر,   -ُُ
مطبعة ات١دني  ,(ُج) ,(ّط): ت٤مود شاكر, تٖقيق دلائل الإعجاز،اتٞرجاني, عبدالقاىر,   -ُِ

 ـ(.ُِٗٗبالقاىرة, دار ات١دني تّدة, )
, تٖقيق: محمد حسن إتٝاعيل؛ كأتٛد رشدم سر صناعة الإعرابابن جتٍ, أبو الفتح عثماف,  -ُّ

 ـ(.َََِدار الكتب العلمية, بتَكت, ) (ُ)ج عامر,
, دار الآفاؽ العربية, القاىرة, قاموس مصطلحات النقد الأدبي الدعاصرحجازم, تٝتَ,   -ُْ

  ـ(.ََُِ)
 المجلس الأعلى للثقافة, ,الخطاب السياسي في الشعر الفاطميحجازم, عبدالرتٛن,   -ُٓ

 .ـ(ََِٓ) القاىرة,
الإيقاع في النص الشعرم السعودم الدعاصر شعر شعرية حديدم, مرنً عبده عبدالله,   -ُٔ

 .ـ(َُِْ) الرياض, دار جامعة ات١لك سعود للنشر, التفعيلة ألظوذجنا،
, مطابع دار جامعة ات١لك الليل في الشعر السعودم الرؤية كالأداةباحشواف, سلمى محمد,  -ُٕ

 ـ(.َُِٓ)الرياض, , للنشر سعود
 بتَكت, دار القلم للطباعة كالنشر, أسلوبية، السبع الدعلقات دراسةتٛد, عبدالله خضر,   -ُٖ

 ـ(.َُِٕلبناف, )
, دار أنسنة الشوارع في الشعر السعودم الدعاصر عبدالله الوشمي ألظوذجنااتٟمداف, ىيفاء,   -ُٗ

https://al-maktaba.org/book/32283
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 ـ(.َُِِاف, الأردف, )جرير للنشر كالتوزيع, عم  
 ـ(.َُِٓ, )سيدني, إستًاليا ,العرب مكتبة ات١ثقف, ابذاىات الأسلوبيةتٛداكم, تٚيل,   -َِ
 ,: إحساف عباس؛ كبكر عباستٖقيق, التذكرة الحمدكنيةابن تٛدكف, محمد بن اتٟسن,   -ُِ

 (.ـُٔٗٗ) ,, دار صادر, بتَكت(ٕج)
الدار اتٞامعية للطباعة كالنشر   اىرة الحذؼ في الدرس اللغوم،, طاىر سليماف, ةتٛود  -ِِ

 (.ـُٖٗٗكالتوزيع, الإسكندرية, )
نادم القصيم الأدب, بريدة, الإصدار  سوؽ الأدب كالنقد في القصيم،ات٠واجة, دريد ت٭تِ,  -ِّ

 ـ(.ُّٖٗاتٟادم عشر, )
دار الشؤكف الثقافية  ,الانزياح في الخطاب النقدم كالبلاغي عن العربالددة, عباس رشيد,   -ِْ

 ـ(.ََِٗالعراؽ, ) ,العامة, بغداد
دار غريب للطباعة كالنشر, القاىرة  ,الدعاصرة كالتًاثدراسة الأسلوب بتُ دركيش, أتٛد,   -ِٓ

 (.ـُٖٗٗ)
, عالم الكتب اتٟديث للنشر كالتوزيع, الأسلوبية كخصائص اللغة الشعريةبودكخة, مسعود,  -ِٔ

  (.ـَُُِ)إربد, الأردف, 
, قاموس الأدب كالأدباء في الدملكة العربية السعودية ,شرافوإتٞنة علمية تٖت ك  ,الربيع, محمد -ِٕ

 .(ـَُِٔ), دارة ات١لك عبدالعزيز, الرياض, ّج
(, دار الكتاب العرب, ِ: فايز محمد, )طتٖقيق, ديواف عمر بن أبي ربيعةابن أب ربيعة, عمر,   -ِٖ

 ـ(.ُٔٗٗبتَكت, )
, ات١ركز القومي للنشر, إربد فضاءات الشعرية دراسة في ديواف أمل دنقلالركاشدة, سامح,   -ِٗ

 ـ(.ُٗٗٗالأردف, )
ر الكتب ا, د(ّ)ج, (ّط)أتٛد حسن بسج,  :تٖقيق, ابن الركمي ديوافابن الركمي,   -َّ

 ـ(.ََِِالعلمية, بتَكت, )
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, دار اتٞيل, بتَكت, (ِط): عبد السلبـ ىاركف, تٖقيق, ماليالأ, عبدالرتٛن, الزجاجي  -ُّ
 ـ(.ُٕٖٗ)

 لبناف,بتَكت, لملبيتُ, العلم لدار , (ّ)ج, (ُٓط), الأعلاـالزركلي, ختَ الدين,   -ِّ
 ـ(.ََِِ)

ت٢اشم  "رؤيا", مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية في ركاية ا كتطبيقيًّ نظرياًّ  التػ نىاص  الزعب, أتٛد,   -ّّ
, مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع, عماف, (ِط)لإبراىيم نصر الله,  "راية القلب"غرايبة كقصيدة 

 ـ(.َََِ)الأردف, 
 ـ(.ََُِدار ىومة للطباعة كالنشر, اتٞزائر, ) الأسلوبية كبرليل الخطاب،السد, نور الدين,  -ّْ
, مكتبة الآداب, القاىرة, الأسلوبية مدخل نظرم كدراسة تطبيقيةسليماف, فتح الله أتٛد,  -ّٓ

 ـ(.ََِْ)
, دار (ْ)ج (,ِ)ط، : نعيم زرزكرتٖقيق ,مفتاح العلوـ, يوسف بن أب بكرالسكاكي,   -ّٔ

 (.ـُٕٖٗ)الكتب العلمية, بتَكت, 
دار ات١فردات للنشر  استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر السعودم،عبدالله,  السويكت, -ّٕ

 (.ـََِٗ)كالتوزيع, الرياض, 
مكتبة  ,(ُ)ج (,ّ: عبدالسلبـ ىاركف, )طتٖقيق, الكتابسيبويو, أبو بشر عمرك بن قنبر,  -ّٖ

 ـ(.ُٖٖٗات٠ات٧ي, القاىرة, )
(, مكتبة ٖ, )طالأسلوب دراسة بلاغية برليلية لأصوؿ الدراسات الأدبيةالشايب, أتٛد,   -ّٗ

 ـ(.ََِّالنهضة ات١صرية, القاىرة )
ستَكرة الدلالة كإنتاج الدعتٌ قراءة سيميائية في الأدب السعودم شقركش, شادية,   -َْ

 ـ(. َُِٔ) الرياض, , دار جامعة ات١لك سعود للنشر,الدعاصر
 ,(ٔ)ج, كوثر الدعان الدرارم في كشف خبايا صحيح البخارمالشنقيطي, محمد ات٠ضر,    -ُْ

 ـ(. ُٓٗٗمؤسسة الرسالة, بتَكت, )
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مصر, القاىرة, , مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة, (ِ)ج, الشوقياتشوقي, أتٛد,  -ِْ
 ـ(.َُِِ)

: عبدالله تٖقيق, تفستَ الطبرم جامع البياف عن تَكيل آم القرآفالطبرم, محمد بن جرير,   -ّْ
 ـ(. ََُِ)اتٞيزة, , دار ىجر للطباعة, (ُٔ)جالتًكي

 ـ(.ُٖٗٗ, دار الفكر العرب, القاىرة, )أسلوب الالتفات في البلاغة القرآنيةطبل, حسن,   -ْْ
 ـ(.ُِٗٗ) ,, دار اتٞنوب للنشر, تونسبراليل أسلوبيةالطرابلسي, محمد ات٢ادم,   -ْٓ

, منشورات اتٞامعة التونسية, الأسلوب في الشوقياتخصائص الطرابلسي, محمد ات٢ادم,   -ْٔ
 ـ(.ُُٖٗ) تونس,

: إبراىيم تٖقيق حاشية الصباف على شرح الأشمون على ألفية ابن مالك،الصباف, محمد علي,   -ْٕ
 ـ(.ُٕٗٗدار الكتب العلمية, بتَكت, ) ,(ِج)شمس الدين, 

 دمشق, العرب,, منشورات اتٖاد الكتاب خصائص الحركؼ كمعانيهاعباس, حسن,   -ْٖ
 (.ـُٖٗٗ)

عم اف, , دار الفرقاف للنشر كالتوزيع, (ْط), البلاغة فنو ا كأفنا اعباس, فضل حسن,   -ْٗ
 ـ(.ُٕٗٗالأردف, )

القاىرة, مصر, , دار الفكر العرب, الدفارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالةالعبد, محمد,   -َٓ
 ـ(.ُْٗٗ)

الشركة ات١صرية  ,لبناف ,, بتَكتناشركفمكتبة لبناف  ,البلاغة كالأسلوبيةعبدات١طلب, محمد,   -ُٓ
 ـ(.ُْٗٗ) لوت٧ماف, اتٞيزة, مصر, طبع في دار نوبار للطباعة, القاىرة,-العات١ية للنشر

, ات٢يئة استنطاؽ الخطاب الشعرم لرفعت سلاـ, ىكذا تكلم النصعبدات١طلب, محمد,   -ِٓ
 ـ(.ُٕٗٗ) القاىرة, ات١صرية العامة للكتاب,

 ـ(.ُٕٖٗدار النهضة العربية, بتَكت, لبناف, ) علم العركض كالقافية،العزيز, عتيق, عبد -ّٓ
, دار ات١ستَة للنشر كالتوزيع, عم اف, الأردف, الأسلوبية الرؤية كالتطبيقأبو العدكس, يوسف,  -ْٓ
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 ـ(.ََِٕ)
الأىلية للنشر كالتوزيع, عم اف,  الاستعارة في النقد الأدبي الحديث،أبو العدكس, يوسف,  -ٓٓ

 ـ(.ُٕٗٗالأردف, )
دراسات بصالية نصية في الشعر السعودم الجديد لشارسة في النقد العساؼ, عبدالله خلف,   -ٔٓ

 ـ(. ََِٓ) الرياض, ,مؤسسة اليمامة الصحفية ,التطبيقي
العرب, , دار الفكر استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصرعشرم, علي,   -ٕٓ

 ـ(.ُٕٗٗالقاىرة, )
(, مكتبة ابن سينا للطباعة كالنشر, ْ, )طعن بناء القصيدة العربية الحديثةعشرم, علي,   -ٖٓ

 ـ(.ََِِالقاىرة, )
العلم كالإتٯاف للنشر  الدستويات الأسلوبية في شعر بيلند الحيدرم،, علي, إبراىيم جابر  -ٗٓ

 ـ(.ََُِكالتوزيع, كفر الشيخ, )
الدعجم الشعرم، بحث في الحقوؿ الدلالية للكلمة في الخطاب الشعرم،  ,علي, إبراىيم جابر -َٔ

  (.ـَُِٓ)أمواج للنشر كالتوزيع, عم اف, الأردف,  بيلند الحيدرم لظوذجنا،

 ـ(. ََِٖعالم الكتب, ) ,(ُ)ج ,معجم اللغة العربية الدعاصرةعمر, أتٛد ت٥تار,   -ُٔ
 ـ(.ُٖٕٗ) القاىرة,(, دار ات١عرفة, ِ, )طالعربي الشعر موسيقاعياد, شكرم,   -ِٔ
دار الكتب العلمية, بتَكت,  ,: علي فاعورتٖقيق, ديواف الفرزدؽالفرزدؽ, ت٫اـ بن غالب,   -ّٔ

 ـ(.ُٕٖٗ)
 ـ(.ُٖٗٗ) ,دار الشركؽ, القاىرة ,علم الأسلوب مبادئو كإجراءاتوفضل, صلبح,   -ْٔ
ات١ركز الثقافي (, ٔ)ط ,من البنيوية إلى التشرلػية نظرية كتطبيق الخطيئة كالتكفتَ الغذامي,  -ٓٔ

 ـ(.ََِٔالعرب, الدار البيضاء, ات١غرب, )
, دار الأكزاعي, عبدات١عتُ ات١لوحي :تٖقيق, نظم ال ؿ في الحكم كالأمثاؿفكرم, عبدالله,   -ٔٔ

 ـ(.ُْٖٗ) بتَكت,
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 بريدة,نادم القصيم الأدب,  ,شعر إبراىيم الدام  دراسة أسلوبيةالفلبج, نهلبء,   -ٕٔ
  ـ(.َُِٕ)

 ,للنشر كالتوزيع , الدار العربيةالابذاه الأسلوبي البنيوم في نقد الشعر العربي ,قاسم, عدناف  -ٖٔ
 (.ـََُِ) مصر,القاىرة, 

 الرؤية الإبداعية للشعر في الشعر السعودم دراسة كصفيةالقثامي, فارس سعود,   -ٗٔ
 ـ(.َُِٖ) الرياض, دار جامعة ات١لك سعود للنشر, ىػ(َُّْ-ُُّٓ)

, : علي البجادم, نهضة مصر للطباعة كالنشرتٖقيق, بصهرة أشعار العربالقرشي, أبو زيد,   -َٕ
 ـ(.ُُٖٗ) القاىرة,

(, ّ)طالإيضاح في علوـ البلاغة، , ات٠طيب جلبؿ الدينمحمد عبدالرتٛن القزكيتٍ,   -ُٕ
 ـ(.ُّٗٗ, )محمد عبدات١نعم خفاجي, دار اتٞيل, بتَكت: قتٖقي, (ّ , ِ)ج

تٖقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم, دار ات١عارؼ, بتَكت,  ,ديواف امرؤ القيسامرؤ القيس,  -ِٕ
 ـ(.ُْٖٗ)

, دار ىجر (َُ ,ْ)ج: عبدالله التًكي, تٖقيق, البداية كالنهايةابن كثتَ, إتٝاعيل بن عمر,   -ّٕ
 ـ(.ُٕٗٗ) اتٞيزة,للطباعة كالنشر كالتوزيع, 

ات١غرب, دار توبقاؿ للنشر, الدار البيضاء,  اللغة في شعرية لزمود دركي ،ات١اجدم, سفياف,  -ْٕ
 ـ(.َُِٕ)

 ات١ختوف, محمد بدكمك ؛ق: عبدالرتٛن السيديقتٖ ,شرح تسهيل الفوائد محمد عبدالله, ,ابن مالك -ٕٓ
 (.ـُٗٗٗ), اتٞيزة, ىجر للطباعة كالنشر كالتوزيع كالإعلبف دار (ْ)ج

, دار جامعة ات١لك سعود الشعر السعودم الحديث في ربع قرف دراسة أسلوبيةت٤فوظ, عمر,  -ٕٔ
 (.ـَُِٔللنشر, الرياض, )

 , طرابلس, ليبيا,(, الدار العربية للكتابّ, )طالأسلوبية كالأسلوبات١سدل, عبدالسلبـ,    -ٕٕ
 (.ـُِٖٗ)
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 ـ(.َُٖٗككالة ات١طبوعات, الكويت, ) ,أسالي  بلاغيةمطلوب, أتٛد,   -ٖٕ
 معجم شعراء منطقة القصيم في العصر الحديث تراجم كلستارات، فو()بإشرا، ات١طوع, إبراىيم -ٕٗ

 (.ـَُِٔ)نادم القصيم الأدب, بريدة, 
 (.ـُِٗٗ(, عالم الكتب, القاىرة )ّ, )طالأسلوب دراسة لغوية إحصائيةمصلوح, سعد,   -َٖ
( دار الكتب العلمية, ِ: أتٛد شمس الدين, )طتٖقيق, الزندسقط ات١عرم, أبو العلبء,   -ُٖ

 ـ(.ََِٕبتَكت, )
الدار (, ات١ركز الثقافي العرب, ّ, )طستًاتيجية التػ نىاصٌ إبرليل الخطاب العشرم مفتاح, محمد,   -ِٖ

 ـ(.ُِٗٗ) ات١غرب, ,البيضاء
لساف الدين نفح الطي  من غصن الأندلس الرطي  كذكر كزيرىا ات١قرم, شهاب الدين,   -ّٖ

 ـ(. ُٕٗٗ, دار صادر, بتَكت )(ّج): إحساف عباس, تٖقيق, بن الخطي 
 ـ(.ُٖٗٗلبناف, ) بتَكت,, دار العلم للملبيتُ, قضايا الشعر الدعاصرات١لبئكة, نازؾ,  -ْٖ
كمحمد الصادؽ العبيدم,  ؛, اعتتٌ بتصحيحها أمتُ محمد عبدالوىابلساف العربابن منظور,   -ٖٓ

 ـ(. ُٕٗٗدار إحياء التًاث العرب, كمؤسسة التاريخ العرب بتَكت, لبناف ) (,ِ)ط
 , مكتبة كىبة(ٕط), سة برليلية لدسائل علم الدعاناخصائص التًاكي  در أبو موسى, محمد,   -ٖٔ

 .ـ(ََِٔ, )القاىرة, للطباعة كالنشر
ات١ركز الثقافي العرب, الدار  ,البتٌ الأسلوبية دراسة في أنشودة الدطر للسيابناظم, حسن,    -ٕٖ

 ـ(.ََِِالبيضاء, ات١غرب )
, ات١ؤسسة العربية مفاىيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدناىجناظم, حسن,   -ٖٖ

 ـ(.ََِّ) بتَكت,للدراسات كالنشر, 
 ,جواىر الأدب في أدبيات كإنشاء لغة العربات٢اشمي, أتٛد بن إبراىيم بن مصطفى,   -ٖٗ

 ـ(.ُٗٔٗ, )كتصحيحو: تٞنة من اتٞامعيتُ, مؤسسة ات١عارؼ, بتَكت شرفت على تٖقيقوأ
 ىػ(.ُِّْدار سعد الدين, دمشق, )الأمثاؿ، ات٢اشمي, زيد عبدالله بن رفاعة,   -َٗ



 انفهبرص  
 

 
 

 

297 

مؤسسة اليمامة   اىرة التعالق النصي في الشعر السعودم الحديث،ات٢اشمي, علوم,   -ُٗ
 ـ(.ُٖٗٗ) الرياض,الصحفية, 

دار الكتب , (ُ)جإتٯيل بديع يعقوب,  :تٖقيق, شرح الدفصلابن يعيش, موفق الدين يعيش,  -ِٗ
 ـ(.ََُِالعلمية, بتَكت, )

الدار , ات١ركز الثقافي العرب, (ِط), انفتاح النص الركائي النص كالسياؽيقطتُ, سعيد,  -ّٗ
 ـ(.ََُِات١غرب, )البيضاء, 

, دار الدملكة العربية السعودية شهادات كنصوصالتجربة الشعرية في اليوسف, خالد أتٛد,  -ْٗ
 ـ(.َُِْ) الرياض, ,للنشر جامعة ات١لك سعود

 انكزت الدترجمخ: -2

 ـ(.َُِٕ)ترتٚة: فؤاد صفا(, منشورات اتٞمل, بتَكت, ) لذة النص،بارت, ركلاف,  -ُ
, دار الشؤكف الثقافية العامة, (ترتٚة: حياة شرارة), الأفكار كالأسلوب ,أ.ؼتشيتشرين,  -ِ

 ـ(.ُٖٕٗ) بغداد, العراؽ,
, )ترتٚة: نظرية الأجناس الأدبية دراسات في التػ نىاصًٌ كالكتابة كالنقدتودكرؼ, تزفيطاف,  -ّ

 ـ(.َُِٔعبدالرتٛن بو علي(, دار نينول للدراسات كالنشر, دمشق, )
(, مركز الإت٪اء اتٟضارم, حلب, ِ)ترتٚة: منذر عياشي(, )ط الأسلوبية،جتَك, بيتَ,  -ْ

 ـ(.ُْٗٗ)
)ترتٚة: نور الدين ت٤قق(,  إستًاتيجية الشكل نظرية التناص في الثقافة العالدية،جيتٍ, لوركف,  -ٓ

 ـ(.َُِٓداؿ للنشر كالتوزيع, دمشق, سورية, )

, )ترتٚة: عبدالرتٛن أيوب(, دار توبقاؿ للنشر, الدار مدخل لجامع النصجينيت, جتَار,  -ٔ
 ـ(. ُٖٓٗالبيضاء, ات١غرب, )

, منشورات دراسات ساؿ, (ترتٚة: تٛيد تٟمداني), معايتَ برليل الأسلوب ريفاتتَ, ميكائيل, -ٕ
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 (.ـُّٗٗ)دار النجاح اتٞديدة, الدار البيضاء, 
(, دار توبقاؿ ِ)ترتٚة: محمد الولي؛ كمحمد العمرم(, )ط بنية اللغة الشعرية،كوىن, جاف,  -ٖ

 ـ(.َُِْللنشر, الدار البيضاء, ات١غرب, )
)ترتٚة, أتٛد دركيش(, ات٢يئة العامة لقصور الثقافة, القاىرة, بناء لغة الشعر، كوين, جوف,    -ٗ

 ـ(.َُٗٗ)
)ترتٚة: محمد أتٛد فتوح(, النادم الأدب ، برليل النص الشعرملوت٘اف, يورم ميخائيلوفيتش,  -َُ

  ـ(.ُٗٗٗالثقافي, جدة, )
)ترتٚة: إبراىيم أكتٟياف؛ كمحمد الزكراكم(, ات١ركز القومي  النقد الأدبي الدعاصر،موريل, آف,  -ُُ

 (.ـََِٖللتًتٚة, القاىرة, )
, )ترتٚة: عبدالواحد لؤلؤة(, موسوعة الدصطلح النقدم الدفارقة كصفاتاميويك, دم. سي,  -ُِ

 ـ(.ُّٗٗ(, ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر, بتَكت, )ْ)مج
(, ّات١نظمة العربية للتًتٚة, )طة: خالد الأشهب(, كايلز, كاتي, معجم الأسلوبيات, )ترتٚ -ُّ

 ـ(.ََُِبتَكت, لبناف, )
, )ترتٚة: محمد الولي؛ كمبارؾ حنوف(, دار توبقاؿ للنشر, قضايا الشعريةياكبسوف, ركماف,  -ُْ

 ـ(.ُٖٖٗالدار البيضاء, ات١غرب, )
 انزسبئم انعهميخ: -3

, رسالة ماجستتَ, قسم أسلوبية اىرة العدكؿ في شعر عنتًة دراسة جرادات, عمار جابر,  -ُ
 ـ(.َُِٓاللغة العربية كآدابها, كلية الدراسات العليا, جامعة النجاح الوطنية, نابلس, فلسطتُ, )

الابذاه الابتداعي في الشعر السعودم الحديث إلى بداية التسعينيات حبيب, محمد تٛود,  -ِ
العليا, فرع الأدب, كلية اللغة  , رسالة ماجستتَ, قسم الدراساتالذجرية دراسة موضوعية كفنية

  ىػ(.ُُْٓ) مكة ات١كرمة, العربية, جامعة أـ القرل,
, رسالة ماجستتَ, ملامح التجديد عند شعراء القصيم دراسة برليليةاتٟماـ, أنس عبدالله,   -ّ
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القصيم, قسم اللغة العربية كآدابها, كلية اللغة العربية كالدراسات الاجتماعية, جامعة القصيم, 
 ـ(.َُِِ)

, رسالة ماجستتَ, قسم اللغة العربية دلالات الألواف في شعر نزار قبانتٛداف, أتٛد عبدالله,   -ْ
 ـ(.ََِٖكآدابها, كلية الدراسات العليا, جامعة النجاح الوطنية, نابلس, فلسطتُ, )

لغة , رسالة دكتوراه, قسم الأسلوبية الانزياح في النص القرآنات٠رشة, أتٛد غالب النورم,  -ٓ
 ـ(.ََِٖ) الأردف, العربية كآدابها, عمادة الدراسات العليا, جامعة مؤتة,

 قسم اللغة العربية كآدابها,رسالة دكتوراه,  التػ نىاص  في شعر الدعرم،الدىوف, إبراىيم مصطفى,   -ٔ
 ـ(.ََِٗإربد, الأردف, )جامعة التَموؾ, كلية الآداب, 

ديواف: "سرحاف يشرب القهوة في الكافتتَيا" لمحمود أسالي  الت كرار في زركقي, عبدالقادر,  -ٕ
كلية الآداب كاللغات, قسم اللغة العربية كآدابها,  رسالة ماجستتَ,  دركي ، مقاربة أسلوبية،

 ـ(.َُِِباتنة, اتٞزائر, )جامعة اتٟاج ت٠ضر, 
ة قسم اللغة العربي, رسالة ماجستتَ, الدفارقة في شعر الصنوبرمأبو سنينة, يسرل خليل,  -ٖ

 ـ(.َُِٓعمادة الدراسات العليا, جامعة ات٠ليل, فلسطتُ, )كآدابها, 
, أسلوب التقديم كالتأختَ بتُ النحو كالبلاغة شعر الذذليتُ لظوذجناالشنطاكم, مها علي محمد,  -ٗ

إربد, الأردف, جامعة التَموؾ, كلية الآداب, قسم اللغة العربية كآدابها,  رسالة ماجستتَ, 
 ـ(. ُٖٗٗ)
, رسالة دكتوراه, كلية ، بصاليات الأسلوب في شعر سعد الغريبيطامي دغليب الشمراني, -َُ

 ـ(. َُِٔعم اف, الأردف, )اتٞامعة الأردنية, الآداب, قسم اللغة العربية كآدابها, 
كلية قسم اللغة العربية,  , رسالة ماجستتَ, التناص في شعر سليماف العيسىعبشي, نزار,  -ُُ

 ـ(.ََِٓ, سوريا, )جامعة البعث ,الآداب كالعلوـ الإنسانية
قسم اللغة العربية , رسالة ماجستتَ, شعر إبراىيم مفتاح، دراسة أسلوبيةالعثيم, صالح,  -ُِ

 ـ(.َُِٖالقصيم, )جامعة القصيم, كلية اللغة العربية كالدراسات الاجتماعية, كآدابها,  
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قسم اللغة العربية كآدابها,  , رسالة دكتوراه, لغة الشعر السعودم الحديثالفايز, ىدل صالح,  -ُّ
 ق(. ُُّْ, القصيم, )جامعة القصيم ,لية اللغة العربية كالدراسات الاجتماعيةك

, رسالة ماجستتَ, الانزياح الدلالي في الألفاظ العربية معجم العتُ لظوذجنالوصيف, صونيا,  -ُْ
نطينة, اتٞزائر, كلية الآداب كاللغات, قسقسم اللغة العربية كآدابها,جامعة منتورم قسنطينة, 

 ـ(.َُُِ)
قسم اللغة العربية , رسالة ماجستتَ, التػ نىاص  في شعر عليًٌ بن الجهمات١ساعيد, عواد صباح,  -ُٓ

 ـ(.َُِِعم اف, الأردف, )جامعة آؿ البيت, كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية, كآدابها,  
قسم اللغة العربية كآدابها,  , رسالة ماجستتَ, التفكتَ الأسلوبي عند ريفاتتَمكرسي, مونية,  -ُٔ

 ـ(.ََُِكلية الآداب كالعلوـ الإنسانية, جامعة اتٟاج ت٠ضر باتنة, اتٞزائر, )
  :وانظحف جحىس انعهميخ والدقبلًد الدنشىرح في المجلاد وانذوريبدان -4

لعبدالرحيم  "تيو كنر"أنساؽ التماثل الصوتي في ديواف كالبعوؿ, إبراىيم,  ؛أيوب, حساـ -ُ
 ىػ(.ُّْٓ, )(ْ)ع, ت٣لة جامعة طيبة للآداب كالعلوـ الإنسانية, السنة الثانية, عمر

, (ٕ)مج, ت٣لة فصوؿ ت٣لة النقد الأدب, ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب, الدفارقةإبراىيم, نبيلة,  -ِ
 ـ(.ُٕٖٗ, )(ْ ,ّ)ع

, ت٣لة جامعة أـ البلاغيالعدكؿ في البنية التًكيبية قراءة في التًاث التًكي, إبراىيم منصور,  -ّ
 ـ(.ََِٕ, )(َْ)عالقرل لعلوـ الشريعة كاللغة العربية كآدابها, 

 ـ(. ََُِ, اتٞزائر, )(ِٓ)ع, ت٣لة اللغة العربية, الانزياح معيارنا نقدياًّ حسنتُ, نبيل علي,  -ْ
الات خالد مقاربة معجمية تطبيقية في ضوء مق يًٌ صًٌ ماسك الن  أثر الت كرار في الت  اتٟلوة, نواؿ,  -ٓ

 ـ(. َُِِ, )(ٖ)ع, ت٣لة جامعة أـ القرل لعلوـ اللغة كآدابها, الدنيف
, ت٣لة كلية الدراسات شخصية السندباد في الشعر السعودمالدكسرم, كليد عبدالله,  -ٔ

 ـ(.َُِٕ, القاىرة, )(ّْ)عاتٞزء ات٠امس, الإسلبمية كالعربية, جامعة الأزىر, 
 ـ(.ُُٖٗ, )(ِ)ع, ت٣لة فصوؿ, ة كالنقد الأدبيالأسلوبية علم اللغالراجحي, عبده,  -ٕ



 انفهبرص  
 

 
 

 

301 

, (ُ)ع, ت٣لة جامعة مؤتة للبحوث كالدراسات, الت كرار في الشعر الجاىلي ,ربابعة, موسى -ٖ
 ـ(.َُٗٗ)

, (ِِ)مج, ت٣لة اتٞامعة الأردنية,  اىرة التوازم في قصيدة للخنساءربابعة, موسى سامح,  -ٗ
 ـ(. ُٓٗٗ), (ٓ)ع

, ت٣لة اتٟكمة الت كرار في قصيدة كحي الأسى للأخضر السائحيشعرية سيا, آزرابيب,   -َُ
 ـ(.َُِٖ, )(ُٓ)ع اتٞزائر, للدراسات الأدبية كاللغوية,

, ت٣لة تقنية التكرار بتُ الجمالية كالو يفة في شعر عبدالله بن إدريسالسبت, عبدالرتٛن,   -ُُ
 ـ(.َُِٓ, )(ْ)ع, (ٖ)مجالعلوـ العربية كالإنسانية, جامعة القصيم, 

, ت٣لة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية, شعرية الدفارقة بتُ الإبداع كالتلقيسعدية, نعيمة,   -ُِ
 ـ(.ََِٕ) (,ُ)عجامعة محمد خيضر, بسكرة, اتٞزائر, 

, تامر سلوـ يوسف,   -ُّ  ات١غرب, , ت٣لة علبمات في النقد,الانزياح الدلالي الشعرمسلوـ
 ـ(.ُٔٗٗ, )(ُٗ)ع, (ٓ)مج

)قاب حرفتُ( معادلة الحياة/ الشعر، دراسة برليلية في ديواف قاب حرفتُ أبو صالح, لبابة,   -ُْ
ـ(. ََِٓ, )(ُّٕٗٓ)ع, صحيفة الرياض, للشاعر عبدالله الوشمي

http://www.alriyadh.com/94015 

, ت٣لة إبداع, مصر, الشعراء، أسلوب الت كرار بتُ تنظتَ البلاغيتُ كإبداع السيد, شفيع  -ُٓ
 ـ(.ُْٖٗ, )(ٔع)

مقاربة عبدالله الوشمي في ديوانو شفاه الفتنة في الديواف ستَة مقتضبة الشمرم, عبداتٟفيظ,   -ُٔ
-http://www.alىػ(. ُِّْ, )(ّّٔ)ع, صحيفة اتٞزيرة الثقافية, تبرز أثرىا الجمالي

jazirah.com/culture/2011/24032011/afooq40.htm  

الانزياح الاستبدالي كالتًكيبي في شعر غادة السماف ديواف أشهد عكس شوقي, إيثار,   -ُٕ
 ـ(.َُِْ, )(َُٗ)عكلية الآداب,   ,, ت٣لة الآداب, جامعة بغدادالريح ألظوذجنا

, صحيفة الرياض, بعض الدكاكين الشعريةقراءات نقدية في العارؼ, يوسف حسن,  -ُٖ

http://www.alriyadh.com/94015
http://www.alriyadh.com/94015
http://www.al-jazirah.com/culture/2011/24032011/afooq40.htm
http://www.al-jazirah.com/culture/2011/24032011/afooq40.htm
http://www.al-jazirah.com/culture/2011/24032011/afooq40.htm
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 http://www.alriyadh.com/95681 ـ(.ََِٓسبتمبر  ِِ, )ات٠ميس (َُّْٔ)ع
 مصر, ,, ت٣لة إبداعفي )أنت كاحدىا( لمحمد عفيفي مطر القرآن   التػ نىاص  عبدات١طلب, محمد,   -ُٗ

 ـ(.َُٗٗ, )(ُ)ع
, (ُٖ)عجدة,  ,ة علبمات النادم الأدب الثقافي, ت٣لكالتػ نىاص   ص  الن  عيد, رجاء,   -َِ

 ـ(.ُٓٗٗ)
 , ت٣لة فصوؿ ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب,الدفارقة في القص العربي الدعاصرقاسم, سيزا,   -ُِ

 ـ(.ُِٖٗ, )(ِ)ع, (ِ)مج
, صحيفة عبدالله الوشميحداثة الشعر في أرض التًاث دراسة في شعر لؤلؤة, عبدالواحد,   -ِِ

 ـ(.ََِٗ, )(َُّٗٓ)عالرياض, 
الت كرار كعلامات الأسلوب في قصيدة نشيد الحياة للشابي دراسة محمد, أتٛد علي,   -ِّ

 ـ(.ََُِ, )(ِ, ُ)ع, ت٣لة جامعة دمشق, أسلوبية إحصائية
, العاصفةقراءة في ديواف البحر كالدرأة ، متأملة كمعجم ركمانسيرؤية محمد, حستُ علي,   -ِْ

  ُِٖٓ/https://voiceofarabic.net/ar/articlesـ(. ََِٖشبكة صوت العربية, أضيف )

استدعاء الشخصيات التًاثية قراءة تَكيلية في لظاذج من الشعر السعودم ات١رازيق, أتٛد,  -ِٓ
 ـ(.َُِِ, )(ْ)عالرياض, عزيز, , ت٣لة دارة ات١لك عبدالالدعاصر

 النقد، النادم الدصطلح كالقيمة، علامات في التػ نىاص  ات١غرب, حافظ محمد تٚاؿ الدين,   -ِٔ
 ـ(.ََِْ, )(ُٓ)عجدة,  ,الأدبي الثقافي

فن الإبيجراـ في الخطاب الشعرم الدعاصر قصيدة الثياب ات١غرب, حافظ محمد تٚاؿ الدين,   -ِٕ
 تْث غتَ منشور. Woord, ملف لظوذجناألعبد الله الوشمي 

, رابطة الأدب الإسلبمي قاب حرفتُ دراسة تذكقية لديواف عبدالله الوشميات١طتَم, سحر,   -ِٖ
 ـ(.َُِْ, )(ّٖ)عالعات١ية, 

, ترتٚة: ت٤مود خربطلي؛ كخالد سليماف, ت٣لة الآداب فضاء الدفارقةميويك, دم, سي,   -ِٗ

http://www.alriyadh.com/95681
https://voiceofarabic.net/ar/articles/1852
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 ـ(.ُٕٗٗ, )(ٖٗ)عسوريا, الأجنبية, 
مصطلح الانزياح بتُ ثابت اللغة الدعيارية الغربية كمتغتَات الكلاـ كغليسي, يوسف,   -َّ

 ـ(.ََِٖ, )(ْٔ)ع السعودية,, ت٣لة علبمات, الأسلوبي العربي
, ت٣لة جامعة القدس ات١فتوحة  اىرة التوازم في شعر الإماـ الشافعيات٢بيل, عبدالرحيم محمد,   -ُّ

 ـ(.َُِْ, )(ّّ)عللبحوث الإنسانية كالاجتماعية, 
 أسلوبية الانزياح في قصيدة "فيتو على نوف النسوة لسعاد الصباح"أبو ىدية, محمد سامي,   -ِّ

, (ْ)ع (,ِ)مج غزة,ت٣لة العلوـ الإنسانية كالاجتماعية, الناشر ات١ركز القومي للبحوث, 
 ـ(.َُِٖ)
ات١غرب,  ,, ت٣لة علبماتك يفة الانزياح في منظور الدراسات الأدبيةكيس, أتٛد محمد,   -ّّ

 ـ(.ُٔٗٗ, )(ُِج) ,(ٔ)مج
ت٣لة جامعة طيبة للآداب  قصيدة الجبل لابن خفاجة دراسة أسلوبية،يعقوب زماف, أنور,  -ّْ

 ىػ(.ُّْٗ, )(ُْع)كالعلوـ الإنسانية, 
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 قبئمخ المحزىيبد

 

 الصفحة  ات١وضوع 
 أ إقرار

 ب ملخص الرسالة
 1 المقدمة

 ِ منهج الدراسة
 ِ أت٫ية الدراسة

 ِ أسباب اختيار ات١وضوع
 ّ أىم الدراسات السابقة حوؿ شعر الشاعر

 ٔ صعوبات البحث
 ٔ تساؤلات البحث

 ٔ خطة البحث
 ٖ أىداؼ البحث

 ٖ منهج البحث
 ٗ شكر كامتناف

 11 التنهيد
: الأسلوب كالأسلوبية في اللغة كالنقد الحديث  ُُ أكلان

 ُُ ات١عتٌ اللغوم للؤسلوب
 ُُ الاصطلبحي للؤسلوب كالأسلوبيةات١فهوـ 

 ُّ نشأة الأسلوبية
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 الصفحة  ات١وضوع 
 ُْ موضوع الأسلوبية
: الاختيار  ُٓ أكلان
 ُٓ ثانينا: العدكؿ

 ُٕ ثانيان: أبرز ابذاىات الدنهج الأسلوبي
 ُٕ الأسلوبية اللسانية -ُ
 ُٕ الأسلوبية التعبتَية -ِ
 ُٖ الأسلوبية الإحصائية -ّ
 ُٗ الأسلوبية الأدبية -ْ

 ُِ ثالثنا: التعريف بالشاعر عبدالله الوشمي
 ِّ إصدارات الوشمي الشعرية

 42 الفصل الأول: الأسلوب بوصفه اختيارًا
 ِٓ الدبحث الأكؿ: اختيار الوشمي للأصوات

 ِٔ توطئة
:  ِٕ التشكيل الصوتي الأسلوب في إطار ات١وسيقا ات٠ارجية  أكلان

 ِٖ القافية
دُّد الفونيميالقافية في ضوء  -ُ  ِٗ التً 
 ِّ القافية في ضوء اتٟركات الإعرابية -ِ
 ّٗ التشكيل الصوتي الأسلوب في إطار ات١وسيقا الداخلية  ثانينا:

 ّٗ التلبؤـ الصوتي -ُ
 ْٓ اتٞنًىاس -ِ
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 الصفحة  ات١وضوع 
 ْٗ الدبحث الثان: اختيار الوشمي للكلمات

 َٓ توطئة
: ات١عجم الشعرم  َٓ أكلان

 ِٓ حقل الطبيعة -ُ
 ٔٓ حقل اتٞسد -ِ
 ُٔ حقل الزماف -ّ
 ٕٔ حقل ات١كاف -ْ

 ّٕ ثانينا: التوازم الصرفي
 ٖٕ الدبحث الثالث: اختيار الوشمي للجمل

 ٕٗ توطئة
 ُٖ الأساليب الإنشائية الطلبية

:  ُٖ أسلوب الاستفهاـ أكلان
 َٗ التقرير كالتأكيد -ُ
 َٗ التعجُّب كالإنكار -ِ
 َٗ كالت حقتَالت قريع  -ّ
 ُٗ الإقناع, كإقامة اتٟيج ة -ْ
 ُٗ بياف الكثرة -ٓ
 ِٗ أسلوب الأمر ثانينا:

 ّٗ صيغة فعل الأمر -ُ
 ّٗ صيغة اسم فعل الأمر -ِ
 ْٗ صيغة ات١صدر النائب عن فعل الأمر -ّ
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 الصفحة  ات١وضوع 
 ََُ أسلوب النًٌداء ثالثنا:

 ََُ ات١نادىل ات١بتٌٍ  -ُ
 َُُ ات١نادىل ات١عرىب -ِ
 َُُ نداء ات١عر ؼ بأؿ -ّ

 113 الفصل الجاني: الأسلوب بوصفه انزياحًا
 ُُٔ توطئة

 ُُٕ الانزياح في اللغة كالنقد اتٟديث
 َُِ معايتَ الانزياح
 ُِّ كظيفة الانزياح
 ُِّ أت٪اط الانزياح

 ُِْ الدبحث الأكؿ: الانزياح التًكيبي
:  ُِٓ التقدنً كالتأختَ أكلان
 :  ُِٖ التقدنً كالتأختَ في اتٞملة الإتٝيةأكلان
 ُِٖ تقدنً ات٠بر على ات١بتدأ -ُ
 َُّ تقدنً خبر كاف على اتٝها -ِ

 َُّ ثانينا: التقدنً كالتأختَ في اتٞملة الفعلية
 َُّ تقدنً الفاعل على الفعل -ُ
 ُِّ تقدنً ات١فعوؿ بو على الفعل -ِ
 ُّّ تقدنً ات١فعوؿ بو على الفاعل -ّ
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 الصفحة  ات١وضوع 
 ُّْ تقدنً )اتٟاؿ( على صاحبها -ْ

 ُّٓ ثالثنا: التقدنً كالتأختَ في شبو اتٞملة
 ُّٓ تقدنً شبو اتٞملة )اتٞار كالمجركر(

 ُّٓ تقدنً اتٞار كالمجركر على ات١بتدأ -ُ
 ُّٓ تقدنً اتٞار كالمجركر على ات٠بر -ِ
 ُّٔ تقدنً اتٞار كالمجركر على خبر إف -ّ
 ُّٔ كالمجركر على الفعلتقدنً اتٞار  -ْ
 ُّٕ تقدنً اتٞار كالمجركر على الفاعل -ٓ
 ُّٕ تقدنً اتٞار كالمجركر على ات١فعوؿ بو -ٔ

 ُّٕ تقدنً شبو اتٞملة )الظرؼ(
 ُّٖ تقدنً الظرؼ )ات٠بر( على ات١بتدأ -ُ
 ُّٖ تقدنً )الظرؼ( على الفعل, كتقدتٯو على الفاعل -ِ
 ُّٗ ات١فعوؿ بوتقدنً )الظرؼ( على  -ّ
 ُُْ اتٟذؼ ثانينا:

: اتٟذؼ في اتٞملة الاتٝية  ُْٓ أكلان
 ُْٓ حذؼ ات١سند إليو )ات١بتدأ( -ُ
 ُْٓ حذؼ ات١سند )ات٠بر( -ِ

 ُْٔ ثانينا: اتٟذؼ في اتٞملة الفعلية
 ُْٔ حذؼ ات١سند إليو )الفاعل( -ُ
 ُْٕ حذؼ ات١سند )الفعل( -ِ
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 الصفحة  ات١وضوع 
 ُْٖ حذؼ ات١وصوؼ -ّ
 ُْٗ التمييزحذؼ  -ْ

 ُْٗ ثالثنا: حذؼ اتٞمل
 َُٓ حذؼ اتٞواب عن سؤاؿ ألقاه الشاعر -ُ
 َُٓ حذؼ تٚلة مقوؿ القوؿ -ِ
 ُُٓ حذؼ تٚلة صلة ات١وصوؿ -ّ
 ُِٓ حذؼ تٚلة جواب الشرط -ْ

 ُّٓ أنواع اتٟذؼ
: حذؼ بعض كلمة  ُّٓ أكلان
 ُْٓ ثانينا: حذؼ تٚل متوالية

 ُٔٓ بأكملو ثالثنا: حذؼ مشهد أك موقف
 ُٖٓ الالتفات ثالثنا:

: الالتفات الضمتَم  َُٔ أكلان
 ُّٔ ثانينا: الالتفات الفعلي

 ُٓٔ ثالثنا: الالتفات العددم
 ُٖٔ الدبحث الثان: الانزياح الاستبدالي

 ُٗٔ توطئة
 َُٕ الانزياح الاستبدالي

: إسناد أفعاؿ إنسانية إلى ما ىو غتَ إنساني  ُُٕ أكلان
 ُِٕ ثانينا: إسناد صفات لوني ة إلى أشياء ليست ملونة بطبيعتها
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 الصفحة  ات١وضوع 
 ُْٕ ثالثنا: إسناد النعت الصفة بغتَ الصفات التي عيرؼ بها

 ُٕٔ رابعنا: إسناد المحسوس إلى غتَ المحسوس
 ُٕٕ خامسنا: استخداـ اللفظ عن معناه ات١عركؼ إلى غتَ معركؼ

(سادسنا:  الت داعًي )تراسيل   ُٖٕ اتٟىوىاسًٌ
 ُٕٗ سابعنا: التشخيص

 181 الفصل الجالح: جماليات الأسلوب عند الوشمي
 ُْٖ الدبحث الأكؿ: التكرار

 ُٖٓ توطئة
 ُٖٔ أت٪اط الت كرار 

: تكرار الكلمة  ُٖٔ أكلان
 ُٕٖ مظاىر تكرار الكلمة

 ُٕٖ الت كرار العمودم -ُ
 ُٕٖ الت كرار الرأسي ات١تتابع -أ

 ُٖٖ الت كرار في أكؿ بيت من القصيدة كفي ثناياىا -ب
 َُٗ الت كرار مع التغيتَ في صياغة الكلمة -ج
 ُُٗ الت كرار في بداية كل مقطع -د

 ُِٗ الت كرار الأفقي -ِ
 ُّٗ تكرار الكلمة عن طريق المجاكرة في بيت كاحد -أ

 ُّٗ ت٣اكرةتكرار الكلمة في بيت كاحد غتَ مقي د بتصدُّر, أك  -ب
 ُّٗ ثانينا: تكرار العبارة
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 الصفحة  ات١وضوع 
 ُْٗ مظاىر تكرار العبارة

 ُْٗ الت كرار الر أسي ات١تتابع -أ
 ُٓٗ الت كرار في بداية القصيدة كثناياىا -ب
 ُٔٗ الت كرار في ثنايا القصيدة مع تغيتَ في كسط اتٞملة -ج
 ُٕٗ الت كرار في بداية كل مقطع مع تغيتَ في آخر اتٞملة -د

 ُٖٗ تكرار جزء من البيت في أكؿ القصيدة كنهايتها -ىػ 
 ُٗٗ الت كرار عن طريق ثنائية النفي كالإثبات -ك
 ُٗٗ الت كرار التعاقب -ز

 ََِ ثالثنا: تكرار البيت كاملبن في ختاـ القصيدة
 َِّ الدبحث الثان: التناص

 َِْ توطئة
 َِٓ التػ نىاصًٌ في اللغة كالنقد اتٟديث

 َِٕ أت٪اط التػ نىاصًٌ 
 َِٕ الاقتباس

 َِٖ الإت١اع
 َِٖ الت عالي الن صًٌيُّ 

 َِٖ اتٞامعي ة الن صًٌي ة
 َِٖ الاتًٌساعي ة الن صًٌي ة

 َِٖ مصادر التػ نىاصًٌ 
يتٍُّ  : التػ نىاصُّ الدًٌ  َِٗ أكلان
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 الصفحة  ات١وضوع 
 َُِ التػ نىاصُّ مع القرآف الكرنً -ُ
 ُِِ اتٟديث الش ريف التػ نىاصُّ مع -ِ
 ُِْ التػ نىاصُّ مع الأمكنة ات١قد سة -ّ

 ُِٓ ثانينا: التػ نىاصُّ مع ات١وركث الت ارتٮيًٌ 
 ُِٔ التػ نىاصُّ مع الش خصي ات الت ارتٮي ة-ُ

 ُِٔ التػ نىاصُّ بالعلم -أ
 ُِٕ التػ نىاصُّ بالنًٌسبة -ب
 ُِٖ التػ نىاصُّ باللقب -ج
 ُِٗ التػ نىاصُّ بالإشارة -د
 َِِ التػ نىاصُّ بالتآلف -ىػ

 ُِِ التػ نىاصُّ مع الأحداث الت ارتٮي ة -ِ
 ِِْ ثالثنا: التػ نىاصُّ مع ات١وركث الأدبًٌ 

 ِِٓ التػ نىاصُّ الشًٌعرمُّ  -ُ
 ِِٓ التػ نىاصُّ مع الشًٌعر اتٞاىليًٌ  -أ

 ِِٕ مع شعر صدر الإسلبـ التػ نىاصُّ  -ب
 ِِٖ مع شعر العصر الأمومًٌ  التػ نىاصُّ  -ج
 ِِٖ مع شعر العصر الأندلسيًٌ  التػ نىاصُّ  -د
 َِّ مع شعر العصر العباسيًٌ  التػ نىاصُّ  -ىػ
 ُِّ مع شعر العصر اتٟديث التػ نىاصُّ  -ك

 ِِّ التػ نىاصُّ مع اتًٟكىم -ِ
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 الصفحة  ات١وضوع 
 ِّّ التػ نىاصُّ مع الأمثاؿ -ّ

 ِّْ الش خصي ات الأدبي ةرابعنا: التػ نىاصُّ مع 
 ِّٓ استدعاء شخصي ات ات٠طباء -ُ
 ِّٔ استدعاء شخصي ات الشُّعراء -ِ

 ِّٔ استدعاء الش خصي ات الأدبي ة في العصر القدنً -أ
 ِّٗ ات١زج بتُ شخصي ات في العصر القدنً كاتٟديث -ب
 ُِْ استدعاء الش خصي ات الأدبي ة في العصر اتٟديث -ج

 ِِْ خامسنا: التػ نىاصُّ مع ات١وركث الش عبًٌ 
 ِّْ التػ نىاصُّ مع اتٟكايات الش عبي ة

 ِّْ كجو الر ح الة ات١غامر -أ
 ِْْ كجو ات١غتًب ات١شتاؽ -ب
 ِْْ كجو ات١نكسر ات٠ائب -ج

 ِْٔ أشكاؿ التػ نىاصًٌ 
: التػ نىاصُّ الاقتباسيُّ   ِْٔ أكلان

 ِْٔ الاقتباسيًٌ الكامل ات١نص صالتػ نىاصُّ  -ُ
 ِْٕ التػ نىاصُّ الاقتباسيُّ الكامل المحو ر -ِ
 ِْٖ التػ نىاصُّ الاقتباسيُّ اتٞزئيُّ  -ّ

 ِْٗ ثانينا: التػ نىاصُّ الإشارمُّ 
 َِٓ ثالثنا: التػ نىاصُّ الامتصاصيُّ 

 ُِٓ أقساـ التػ نىاصًٌ 
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 الصفحة  ات١وضوع 
: التػ نىاصُّ الد اخليُّ   ُِٓ أكلان
 ِّٓ ثانينا: التػ نىاصُّ ات٠ارجيُّ 
 ِٔٓ الدبحث الثالث: الدفارقة

 ِٕٓ توطئة
فارىقة" في اللغة كالنقد اتٟديث

ي
 ِٕٓ "ات١

 َِٔ ات١فارقة" أت٪اط "
: مفارقة العنواف  َِٔ أكلان

 
ي
 ُِٔ ةفظي  قة الل  فارى ثانينا: ات١

 ِِٔ ات١فارقة اللفظية بتُ اتٟضور كالغياب-ُ
 ِِٔ كاتٟياة ات١وت بتُ اللفظية ات١فارقة-ِ
 ِْٔ كالرحيل البقاء بتُ اللفظية ات١فارقة -ّ
 ِْٔ الطبيعة عناصر بتُ اللفظية ات١فارقة -ْ
 ِٓٔ الزمنية اللفظية ات١فارقة -ٓ

 ِٔٔ ثالثنا: مفارقة السخرية
 ِٕٔ ات١عاصر الواقع من السخرية -ُ
 ِٕٔ العربية الأمة من السخرية -ِ
 ِٗٔ الاجتماعي الواقع من سخريةال -ّ

 َِٕ رابعنا: مفارقة الإنكار
 ُِٕ ؿحوُّ خامسنا: مفارقة الت  

 ُِٕ ؿ من الإت٬اب إلى السلبحوُّ الت   -ُ
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 الصفحة  ات١وضوع 
 ِِٕ ؿ من السلب إلى الإت٬ابحوُّ الت   -ِ

 ِّٕ سادسنا: مفارقة الأدكار
 ِْٕ سابعنا: ات١فارقة التصويرية

 ِْٕ أنواع ات١فارقة التصويرية
 ِٖٕ ثامننا: مفارقة التقابل

 ِٕٗ تاسعنا: مفارقة الفجاءة
 484 الخاتمة

 482 ثبت المصادر والمراجع
 ِٖٗ ات١صادر
 ِٖٗ ات١راجع

 ِٖٗ الكتب العربية -ُ
 ِٕٗ الكتب ات١تًتٚة -ِ
 ِٖٗ الرسائل العلمية -ّ
 ََّ البحوث العلمية كات١قالات ات١نشورة في المجلبت كالدكريات كالصحف -ْ

 112 قائنة المحتويات
Abstract ُّٔ 
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Abstract  

This thesis addressed the poetry of Abdullah Alwashmi in the 
light of the stylistic approach, and is based on two prominent 
principles which are highly appreciated by most of the stylistic 
critics, namely as: choice and deviation displacement. Therefore, 
this study explored choice levels for the poet in terms of letter, 
word, and the phrase. Then, I addressed the deviation 
displacement represented in its two kinds:- synthetic and 
substitutional deviation displacement, and the displacement in the 
synthetic level includes bringing forward, deferment, omission 
and involvement. The thesis also addressed the most prominent 
stylistic aesthetics for the poet such as the repetition, 
complacency, and paradox. Through this study, I tried to prove 
tangible practical results in the most significant points of the 
poet's style of uniqueness. 
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