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١٥٣ 

  الخطاب الروائي 

  من منظور لساني توليدي تحويلي

  زهر الدین رحماني(*) .د                                                                                

  الǺاحثة. قرفة زȂنة                                                                         

  الملخص:

إن الاهتمام بدراسة الخطاب الروائي، ǽأتي على رأس قائمـة الدراسـات النقدǽـة التـي تعنـى Ǽالرواǽـة، بـل إنـه صـلب العملǽـة 
ني في الرواǽة، هو المحـك الحقǽقـي والǼـاب الرئǽسـي الـذȑ یـدخل منـه العمـل الروائـي النقدǽة التي في هذا الفن، لأن أحȞام البناء الف

إلــى عــالم الرواǽــة أو لا یــدخل، وهــذا مــا أكســب الخطــاب الروائــي قابلǽــة للتحلیــل، فهــو بنǽــة تضــم مȞونــات تخضــع لقــوانین تــنظم 
ماسـك والتعقیـد، فإنـه ǽصـعب الفصـل بینهـا فصـلا علاقتها بǼعضها الǼعض، ولما Ȟانت هذه المȞونات تأتي على هـذا النحـو مـن الت

تامــا ǽȞǼفǽــة تحقــȘ للǼحــث أهدافــه، وغاǽاتــه، غیــر أن الضــرورة العلمǽــة تفــرض هــذا الفصــل الإجرائــي والمنهجــي، بهــدف Ȟشــف هــذه 
وتحـاول هـذه الدراسـة الجوانب، وإبراز تفاعلاتها الدلالǽة والجمالǽة، ومنه تعددت الدراسات النقدǽـة للخطـاب الروائـي بتعـدد مȞوناتـه، 

 الكشف عن العلائȘ بین الأدب واللسانǽات، وخاصة علاقة الدراسات الأدبǽة بتحلیل الخطاب.

Abstract   

The interest in the study discourse novelist,came the tops of the list critical studies that 

deal with the novel, but it is a solid cash process in this art, because the provisions of the 

technical construction of the novel, is the real test of the main door, which introduces him to 

work novelist to the world of the novel or not enter, This is what infused rhetoric novelist ability 

of analysis, it is the structure of the components subject to the laws governing the relation to 

each other, and since these components come as such coherence and complexity, it is difficult 

to separate them fully how a chapter check research objectives, and goals, but the scientific 

necessity imposed this Chapter procedural and systematic, in order to detect these aspects, and 

to highlight their interactions semantic and aesthetic, and from the numerous critical studies of 

the speech novelist multiplicity of components, and this study is trying to detect diets between 

literature and linguistics ,and specially the relationship between literary studies and speech 

analysis. 

  مقدمة:لا

  الحمد لله رب العالمین، والصلاة والسلام على أشرف الأنبǽاء والمرسلین نبینا محمد وعلى آله وصحǼه أجمعین أما Ǽعد:

احتلـــت الرواǽـــة مȞانـــة رفǽعـــة بـــین الفنـــون النثرȄـــة Ǽصـــفة خاصـــة، والأدبǽـــة Ǽصـــفة عامـــة حیـــث اســـتقطبت العدیـــد مـــن النقـــاد 
والدارسین ملمین بها ومن جمǽع الجوانب، Ȟما نالت اهتمامـا آخـر مـن طـرف القـراء. ونجـد الرواǽـة  قـد خضـعت فـي مسـار تطورهـا 

الآراء، ترصـــد مــا ǽطـــرأ علــى المجتمـــع مــن تحـــولات ومــا ǽقابلـــه انعȞــس علـــى هـــذا إلــى تغیـــرات عــدة لازمتهـــا نظرȄــات متǼاینـــة فــي 
الخطــاب الروائــي، هــذا الأخیــر أراد أن ǽحتضــن وȄختصــر أجناســا أدبǽــة عدیــدة تحــت رایتــه ولوائــه. والرواǽــة مثلهــا مثــل غیرهــا مــن 

ة....الخ)، وهاتـــه المصـــوغات حققـــت الأجنـــاس الأدبǽـــة، تقـــوم علـــى مصـــوغات خطابǽـــة عـــدة ( الزمـــان، المȞـــان، الشخصـــǽة، اللغـــ
حضورا متزایدا لما قدمته من أشȞال معرفǽة جعلها تسـتقطب اهتمـام القـراء علـى مختلـف مسـتوǽاتهم، وخلـȘ مسـاحة مقروئǽـة واسـعة 

ǽســتحیل التفȞیـر فــي الخطـاب الروائــي أغـرت النقــد الأدبـي للنظــر فیهـا قــراءة، وتحلـǽلا وتــأوǽلا، وعلǽــه تحـاول هــذه الدراسـة إبــراز أن 
دون التفȞیر في اللغة. فȞǽون المجال الذȑ تقترب فǽه اللسانǽات من الأدب هو تحلیل الخطاب الأدبي، عنـدما ترȄـد إنارتـه ǼالǼحـث 

٢٠١٦
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المفصل عن وسائل التعبیر التي دبج بواسطتها. Ȟما یتمثل الهـدف فـي صـǽاغة فرضـǽة تفسـیرȄة أو تأوȄلǽـة حـول الخطـاب الروائـي 
الخطـاب وعلـم تحلیـل الخطـاب هـو ممثـل هـذا المشـغل الـذȑ یتخـذ مـن ف ل اللسـانǽة تـدعم التفسـیر أو التأوȄـل.وǽȃان Ȟیف أن الوسائ

مـن هـذا المنطلـȘ، و  اللسانǽات منطلقًا، ومن الأعمال الأدبǽة مادة للـدرس للخـروج بنظرȄـة فـي الخطـاب الإبـداعي علـى أسـس ثابتـة.
  ا في تناول Ȟل ما یخص الخطاب الأدبي.تسعى اللسانǽات التولیدǽة التحوȄلǽة أن تكون علمً 

  الخطاب الروائي:

تحاول تصوȄر الذات والواقع، وتشخص ذاتها الأجناس الأدبǽة متعددة ومتنوعة لعل أهمها على الإطلاق الرواǽة ذلك أنها      
لى أنها تستوعب جمǽع إما ǼطرȄقة مǼاشرة أو غیر مǼاشرة، Ȟما أنها تقوم على التماثل والانعȞاس غیر الآلي. Ǽالإضافة إ

الخطاǼات واللغات والأسالیب والمنظورات والأنواع والأجناس الأدبǽة والفنǽة الصغرȐ والكبرȐ؛ فقد صارت الرواǽة جنسا أدبǽا 
  منفتحا وغیر مȞتمل وقاǼلا لاستǽعاب Ȟل المواضǽع والأشȞال والأبنǽة الجمالǽة.

نجد أنه Ȟان ǽقبل علǽه الجمهور من أجل الاستمتاع والترفǽه، Ǽعیدا  وǼالعودة إلى تارȄخ الرواǽة في الماضي في أوروǼا
عن حǽاة الجد والصرامة التي Ȟانت تفرضها الأسر الأوروǽȃة على أولادها؛ ما جعلها جنسا أدبǽا مغمورا ومهمشا، وخطاǼا سردǽا 

اهǽك عن موقف الكنǽسة المعروف من Ȟل ما منحطا لا قǽمة له،  حیث Ȟانت الأسر الأورǽȃة تحذر أبناءها من قراءة الرواǽات، ن
هو مدنس وسفلي. لأن الرواǽة ارتǼطت Ǽاللهو والمجون والغرام والتسلǽة والفȞاهة Ǽالمقارنة مع الأجناس الأدبǽة السامǽة والنبیلة 

عش في القرن التاسع Ȟالشعر والملحمة والدراما، و قد ساد هذا التصور السلبي إلى غاǽة القرن الثامن عشر. ولكن الرواǽة ستنت
عشر، وستصǼح مع بلزاك وزولا وفلوȃیر وتولوستوȑ ودوǽستفسȞي الشȞل الأدبي الوحید القادر على استكناه الذات والواقع واستقراء 
المجتمع والتارȄخ Ǽصدق موضوعي موثȘ وتخییل فني یوهم Ǽالواقع، وعدت الرواǽة عند منظرȄها ملحمة بورجوازȄة وأداة للصراع 

اعي ضد قوȐ الإقطاع والاستغلال والقهر، وسلاحا شعبǽا خطیرا لمناهضة الظلم والاستبداد وإدانة الواقع المتردȑ، وتسفǽه الاجتم
قǽمه المنحطة والتغني Ǽالقǽم الأصیلة ، ونشدان واقع إنساني مثالي أفضل تعمُّ فǽه السعادة والعدالة والفضیلة والحرȄة والحب، 

   .وأمان حیث ǽعǽش فǽه الجمǽع Ǽسلام

أما عصرنا الحدیث، فقد أصǼح عصر الرواǽة Ǽامتǽاز؛ لأن الرواǽة Ȟانت وما تزال الجنس الأدبي الأكثر انفتاحا على 
التقاȋ مشاكل الذات والواقع، والقادرة على استǽعاب جمǽع الأجناس والأنواع والخطاǼات الأخرȞ ،Ȑما أنها الجنس الأدبي المهǽمن 

   . )١( القراء والمثقفین Ǽالمقارنة مع الشعر والمسرحوالمفضل لدȐ الكثیر من 

والرواǽة مجموعة نصوص، وتحدید النص Ǽأنه لǽس سوȐ مجموعة من الرموز اللغوǽة المعبرة لها وظǽفة الاتصال 
تواصل Ȟثیرا عن تحدیده Ǽأنه تتاǼع من الوحدات الجملǽة، إذ الجملة مجموعة من الرموز تقال في سǽاق  یبتعدالاجتماعي، لم 

اجتماعي، فالنصوص ǼالنسǼة لعلماء اللغة هي أشȞال لغوǽة تشȞلت على وفȘ قواعد محددة، وتتجه نظرة الǼحث اللغوȑ في 
مستوȐ النص إلى تأثیر فاعلǽة أوجه الاطراد الواردة هنا، التي تتراǼط على وفقها العناصر اللغوǽة من أنماȋ متغایرة في مقامات 

  .ولغاǽات مختلفة في النصوص

  مǺادئ النظرȂة التولیدǻة التحوȂلǻة:

عني النحو التولیدȑ التحوȄلي Ǽالجملة، والتي لا ǽمȞن تفسیرها تفسیرا Ȟاملا ودقǽقا إلا من خلال ما سمي Ǽالوحدة الكلǽة 
وȞان  ).Avram Noam Chomskyللنص، تنسب النظرȄة التولیدǽة التحوȄلǽة إلى اللغوȑ الأمرȞȄي أفرام نعوم تشومسȞي (
 ١٩٥٧) عام Syntactic StructureتشومسȞي في التاسعة والعشرȄن من عمره، حین أصدر ȞتاǼه الأول ( التراكیب النحوǽة) (

). ورأȐ فǽه ٢(والذȑ بدأ  Ǽه الثورة على علم اللغة الوصفي. وفي هذا الكتاب Ȟان یرتكز أساساً على تولید الجملة وتحوȄلها فقط
)، أȑ أنها البنǽة ٣(حǽة والبنǽة العمǽقة؛ وتعرف البنǽة السطحǽة Ǽأنها ذلك التمثیل الصوتي للجملةأن الجملة مزȄج من البنǽة السط

الظاهرة للعǽان عبر توالي الكلمات وانتظامها في سلك الجملة من حیث النطȘ. فهي الترȞیب اللفظي المشاهد الخاضع لتسلسل 
لاح التولیدیین بنǽة الجملة Ȟما هي منجزة فعلا، هي إذن البنǽة هي في اصط« نحوȑ معین، ǽقول الدȞتور التهامي الراجي: 

٢٠١٦
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). وȃهذا ǽمȞن القول Ǽأن البنǽة السطحǽة ٤(»المرئǽة، البنǽة الملاحظǽة التي ǽمȞن أن توصف مثلا Ǽألفاȍ "المȞونات الأولǽة" 
  تمثل الحالة النهائǽة والأخیرة في التارȄخ التحوȄلي للتولید.

)، أȑ القواعد والبنى الأساسǽة التي ǽمȞن تحوȄلها لتكون جملة ٥(ة Ǽأنها التفسیر الدلالي للجملةوتتحدد البنǽة العمǽق
اللغة، إذن فهي مجموع القواعد المخزنة في ذهن المتكلم / السامع المثالي والمتمظهرة في شȞل بنى سطحǽة متعددة؛ أȑ أنها 

  ǽا من العمȘ إلى السطح اعتمادا على القوانین المحققة لهذا التحول.إفراز للمعنى، ما دام دور النحو التولیدȑ  التحرك داخل

  وتتمیز البنǽة العمǽقة بجملة خصائص هي Ȟالتالي:

  تمثل البنى الأولǽة المولدة في قواعد النحو عن طرȘȄ المستوȐ الترȞیبي والمستوȐ المعجمي. -

  إنها المجال الوحید لإفراغ الملء المعجمي. -

  خاضعة للتأوȄل الدلالي.هي Ȟل البنى ال -

  ).٦(هي البنى القابلة للتحوȄل إلى بنى سطحǽة سلǽمة -

) من اعتǼار أن اللغة عمل deep structure)، والبنǽة العمǽقة (surface structureوȄنطلȘ مبدأ البنǽة السطحǽة (
للعقل أو آلة للفȞر؛ وǽعني هذا أن للغة جانبین، جانǼاً داخلǽاً والآخر خارجǽاً ، وȄجب أن یتم تناول الجملة من Ȟلا الجانبین، أما 

فوظة، ). والثاني ǽعبر عن الشȞل بوصفه أصواتاً مل٧(الجانب الأول فǽعبر عن الفȞر، وهو ما ǽمثل الترȞیب الǼاطني للجملة 
)  وȃتعبیر البنǽة العمǽقة عن المعنى، deep) والعمǽقة (surfaceوعبر تشومسȞي عن هذین الجانبین Ǽالبنیتین: السطحǽة (

  واتصالها ǼالتأوȄل الدلالي للجمل والعǼارات فإنها تعȞس أشȞال الفȞر الإنساني . 

ǽقة، حیث تتحول عن طرȘȄ عملǽات نحوǽة إلى أما منشأ البنǽة السطحǽة فإنها حسب تشومسȞي تنبثȘ من البنǽة العم  
  Ȟلام في بنǽة السطح وهي ما تسمى Ǽعملǽات التحوȄل، ومن خلال الشȞل التالي سنتوضح ما سبȘ عرضه.

  
وǽمثل التحوȄل الجسر الذȑ یرȃط بین بنǽة العمȘ وهي التي تمثل المعنى، وȃین بنǽة السطح التي تبین التعبیر المنطوق 

ومما تجدر الإشارة إلǽه في هذا الموضع أن البنǽة العمǽقة موجودة Ǽالدراسات اللغوǽة العرǽȃة ، فقد أشار إلیها )، ٨(أو المȞتوب
  )٩(ابن مالك Ǽقوله : "وأخبروا Ǽظرفٍ أو Ǽحرف جر ناوȄن معنى Ȟائنٍ أو استقر"

قر عندك مال" و "ما استقر في الدار زȄد" وقول ابن هشام في: "ما عندك مال" و "ما في الدار زȄد" فالأصل عنده: "ما است      
)، وهذا ما رآه التحوȄلیون من أن البنǽة العمǽقة هي أصل البنǽة السطحǽة، واستنتجوا أن البنǽة العمǽقة من الظواهر العالمǽة ١٠(

  أو الكلǽة في اللغات عامة. 

بنǽة السطحǽة والبنǽة العمǽقة) في اللغة. أȑ أنها من أهم مرتكزات النظرȄة التولیدǽة والتحوȄلǽة الرȃط ما بین البنیتین (ال
 Șه؛ فالمعلوم أن قواعد اللغة ما هي إلا نظام من القوانین التي تعبر عن التطابǽط بین الصوت والمعنى الدال علȃترتكز على الر

صوت على أنه مجرد فونǽمات  بین الصوت ومعناه داخل اللغة. وȃنظرة شمولǽة فإن المدرسة التولیدǽة والتحوȄلǽة لا تنظر إلى ال
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 Ȑغیره من الأصوات الأخرǼ ًاǼȞونه مرȞ ط فیها الصوت في حالةǼة هي التي یرتǽیب فالجملة النحوȞالترǼ بل إلى علاقة الصوت
  Ǽالمعنى الذȑ له الأسǼقǽة في إبراز الجملة النحوǽة في حالتها النهائǽة ذات السمتین الترȞیبǽة والصوتǽة. 

Ȟي ثلة من یوصف نعوم تشومسȞة. وقد ساعد تشومسǽة لسانȄقته نظرǽهو في حق ȑوالذ ȑأنه أبو النحو التولیدǼ ي
Ǽانتقاد النموذج التوزȄعـي  ١٩٦٥و  ١٩٦٠علماء اللسانǽات فـي المعهد التكنولوجي Ǽماساشوسیت (الولاǽات المتحدة) فǽما بین 

ا التصـور لا ǽصف إلاّ الجمل المنجزة Ǽالفعل، ولا ǽمȞنه أن ǽفسر والنموذج البنیوȑ فـي مقوماتهما الوضعǽة المǼاشرة، ذلك أن هذ
عددا Ȟبیرا من المعطǽات اللسانǽة مثل الالتǼاس والأجزاء غیر المتصلة بǼعضها الǼعض  فوضع هذه النظرȄة لتكون قادرة على 

    .)١١(ذلك الوجه الجدید تفسیر ظاهرة الإبـداع لدȐ المتكلم وقدرته على إنشاء جمل لم ǽسبȘ أن وجدت أو فهمت على

 )competence( والنحو یتمثل في مجموع المحصول اللساني الذȑ تراكم في ذهن المتكلم Ǽاللغة ǽعني الكفاءة 

الكلامǽة  اللسانǽة والاستعمال الخاص الذȑ ینجزه المتكلم في حال من الأحوال الخاصة عند التخاطب والذȑ یرجع إلى القدرة
)performence ،(والنحو یتألف من ثلاثة أجزاء أو مقومات)١٢( :   

  مقوم ترȞیبي وǽعني نظام القواعد التي تحدد الجملة المسموح بها في تلك اللغة. -

  . مقوم دلالي وȄتألف من نظام القواعد التي بها یتم تفسیر الجملة المولدة من التراكیب النحوǽة -

   شئ Ȟلاما مقطعا من الأصوات في جمل مولدة من الترȞیب النحوȑ.مقوم صوتي وحرفي ǽعني نظام القواعد التي تن -

) أو البنǽة النحوǽة، مȞونة من قسمین ȞبیرȄن.. الأصل الذǽ ȑحدد البنǽات الأصلǽة composante( والشȞǼة النحوǽة
تتجلى في الصǽغة الصوتǽة والتحوǽلات التي تمȞن من الانتقال من البنǽة العمǽقة المتولدة عن الأصل إلى البنǽة الظاهرة التي 

  .. )١٣(وتصǼح جملاً منجزة Ǽالفعل

  : وهȞذا یولد الأصل ضرȃین من الترȞیب*

  . أولاً : الأم سمعت صوتاً 

  . ثانǽاً : الطفل ǽغني

  : ـ والقسم التحوȄلي للنحو ǽمȞن من القول *

  . )١٤(ـ الأم سمعت أن الطفل ǽغني .. ثم الأم سمعت الطفل ǽغني

   : )١٥(بنǽة ملتǼسة لا تصǼح جملة فعلǽة منجزة إلاّ بنقلها إلى القواعد الصوتǽة والأصل مȞون من قسمین ولǽست هذه إلاّ 

القسم أو الأصل التفرȄعي وهو مجموع القواعد التي تحدد العلاقات النحوǽة التي هي العناصر المقومة للبنǽة العمǽقة   - أ
 : وتمثیلها في رموز تصنǽفǽة هȞذا

هو رمز للصنف الاسمي، و ت ف رمز للصنف الفعلي، والعلاقة النحوǽة هي علاقة الفعل ت س + ت ف، و ت س 
  = ترȞیب، س = اسمي، ف= فعلي. )Ǽالفاعل (ت

المعجم أو قاموس اللغة هو مجموع الوجوه الصرفǽة المعجمǽة المحددة في أصناف من الخصائص الممیزة  فنجد أن  -ب
  ؤنث حي إنساني . Ȟلمة الأم تحدد في المعجم Ǽأنها اسم م

فعل في الحاضر .. والمعجم ǽستبدل Ȟل رمز » ف«اسم، » س«أداة التعرȄف، » ال«* فالأصل هو الذǽ ȑحدد الرموز : 
  . ȞǼلمة من اللغة

  . ـ الأم (ال + أم) زمان (ز) أنهت النسج

(الأم نسجت) ، وفي الوقت قواعد تحوȄل هذه البنǽة العمǽقة إلى بنǽة ظاهرة : ال + أم انتها + زمان + ال + نسیج 
  . ذاته تخرج في قواعد صوتǽة : الأم أنهت النسیج

  . واء من حیث العدد أو من حیث الحاوالمȞونات النحوǽة س فاستنتجنا من خلال الأصل مجموعة من المقومات النهائǽة
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  ǽال المعاني حسب القواعد الموجودة في الصǼة وهي مهیئه لاستقǽغ الصرفǽضاف إلیها الصǽ Șة ولكي تتحقǽغ الدلال
  . تعرض على المنوال التحوȄلي

وعملǽات التحوȄل تقلب البنǽات العمǽقة إلى بنǽات ظاهرة دون أن تمس ǼالتحوȄل أǼ ȑالتأوȄل الدلالي الذȑ یجرȑ في   
ا ǼالتحوȄل البنیوȑ مستوȐ البنǽات العمǽقة .. أما التحوǽلات التي Ȟانت وراء وجود Ǽعض المقومات فإنها تتم في مرحلتین إحداهم

للسلسلة الترȞیبǽة لكي نعرف هل هي منسجمة مع تحوȄل معین ؟ والثاني Ǽاستبدال بنǽة هذا الترȞیب ǼالزȄادة أو Ǽالحذف أو 
بتغییر الموضوع أو Ǽالإبدال، فنصل حینئذ إلى سلسلة متتالǽة من التحوǽلات تتطابȘ مع البنǽة الخارجǽة وهȞذا Ȟǽون حضور 

ل في متتالǽة الأصل تؤدȑ إلى تغیرات تجعل من جملة: الأب ǽقرأ الجرȄدة / الجرȄدة قرئت من الأب، وهذه العامل المجهو 
السلسلة من الكلمات المتتالǽة تحول إلى جملة منجزة Ǽالفعل في المستوȐ الحرفي والصوتي، وهذه القواعد تحدد الكلمة المشتقة من 

حوǽة وتزودها ببنǽة صوتǽة .. فالترȞیب الحرفي هو الذǽ ȑحول المفردة المعجمǽة التصرف في النسیج المعجمي وفي المقومات الن
إلى جملة من العـلامات الصوتǽة : ال/ طف / ل، وعلى النظرȄة التولیدǽة أن تعطینا قاعدة صوتǽة (عامة) Ȟونǽة » الطفل«

Ǽاعتمادها على النسخة الأم، أȑ النسخة الكونǽة تمȞن من وضع قائمة للوجوه الصوتǽة وقائمة للأنسجة الممȞنة في هذه التراكیب 
القادرة على ضǼط قائمة Ǽالخصائص الصوتǽة وقائمة على التراكیب الممȞنة بین هذه الخصائص والأنسجة الممȞنة التي تلتئم 

  . )١٦(معها

صائص الصوتǽة، التي ǽمدنا بنظرȄة دلالǽة Ȟونǽة قادرة على وضع قائمة Ǽالمفاهǽم الممȞنة هو تلك الخإن ما ǽمȞن أن   
تتطلب وجود أصل Ȟǽون النسخة الأم التي تولد الخصائص الدلالǽة .. ثم إن ما على هذه النظرȄة في الأخیر أن تقدم لنا نظرȄة 
تضǼط التراكیب النحوǽة؛ Ǽمعنى وضع قائمة Ǽالعلاقات النحوǽة الأصلǽة وقائمة Ǽالعملǽات التحوȄلǽة التي تكون قادرة على إعطاء 

بنیوȑ لجمǽع الجمل، فهذه المواضǽع تكون إذن مهام عالمǽة على النحو التولیدȑ أن ǽضǼطها في وجوه لسانǽة Ȟونǽة في وصف 
   مستوǽاتها الثلاثة؛ الصوتǽة والدلالǽة والترȞیبǽة.

  نحو الرواǻة:

نحو الرواǽة هو الإطار الذǼ ȑعد أن عرضنا لمǼادئ النظرȄة التولیدǽة التحوȄلǽة، ندخل الآن إلى مجال الرواǽة فنجد أن   
القصصǽة من خلاله فهم یتجهون إلى الǼحث عن بنǽة Ǽاطنǽة تتمخض  \ǽحاول النقاد البنیوȄون التعامل مع النصوص الروائǽة

عنها النصوص وتتولد منها عن المبدأ العمیȘ الذȑ هو بذاته محدود، لكن ǽصدر عنه صور من الأداء غیر المحدودة،  Ȟلها 
تعبیر عنه. وحین نقول: المحدود الذȑ یتمخض عنه ما هو غیر محدود، نȞون في إطار ما ǽعرف "Ǽالبنǽة العمǽقة" تمثیل له و 

  اللذین هما أساس النظرȄة التولیدǽة التحوȄلǽة. ).١٧(التي من وراء البنǽة السطحǽة

النحو التولیدȑ الذǽ ȑستظهر عددا إن فȞرة البنǽة السطحǽة والبنǽة العمǽقة المطروحة في مجال نحو الرواǽة، تأتي من 
غیر محدود من الجمل اللغوǽة في لغة من اللغات من خلال عدد محدود من قواعد البنǽة العمǽقة وعدد من القواعد التحوȄلǽة التي 

ǽ رة أن عددا غیر محدود من القصصȞهم فȄة الذین تستهوǽة الرواȄة. وأصحاب نظرǽة سطحǽقة إلى أبنǽة العمǽن أن تحیل الأبنȞم
یتولد عن عدد محدود من الأبنǽة الأساسǽة، Ȟثیرا ما یرجعون إلى فȞرتي البنǽة العمǽقة والبنǽة السطحǽة، شأنهم شأن علماء 

  ). وهذا ما یجعل المجال مفتوحا بین النحو التولیدȞ ȑجنس لغوǽ ȑمȞن أن تطبȘ علǽه مǼادئ النظرȄة.١٨(اللغة

إحدȐ هذه الخواص في الجملة (بنیتها  مهمة، والخطǽة نǽة السطحǽة Ǽعدة خواصوفي بناء الرواǽة وقراءتها تمتاز الب
هذه الجملة، فالمعنى شيء مجرد، ثم إن الخطǽة تتحرك من الǽسار إلى الǽمین في   السطحǽة) إلا أنها لǽست خاصǽة في معنى

الخطي لاكتشاف زمن الحȞي، لاحظ هذه الجملة فضاء أو زمن محولة انتǼاه القارئ طوǽلا وأحǽانا تعǽقه، وǽمȞن استخدام التتاǼع 
  ): ١٩( من قصة ارنست هǽمنجواȑ (قطة في المطر)

Ȝانت زوجته تنظر من النافذة وقد ساد الظلام حینئذ تماما، والسماء لم تزل تمطر دخل صاحب الفندق یǺحث "   
  "عن القطة، Ȝان یرتدȏ معطفاً جمǻلا
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شهد Ǽأسلوب مختلف، لكن هذا التتاǼع المختار یوصل الحرȞة من خلال الزمن، لنلاحظ Ȟان ǽمȞن التعبیر عن هذا الم          
توحي Ǽأن المعطف قد تمت رؤȄته في الجزء الأخیر Ǽعد دخول  –Ǽعد التتاǼع الزمني الواضح  –Ȟیف أن وضعǽة الجملة الأخیرة 

في التتاǼع الخطي للبنǽة السطحǽة، Ȟما أنه  صاحب الفندق ، ولǽس قبل ذلك فلا شيء ǽعرض هذا النظام الزمني لكنه یتضمن
ǽحاكي نظام شǼه الجمل Ȟلا من طول Ȟتلة الزمن (الوقفة في الحوار العنیف) والتجول اللاقصدȑ للانتǼاه الǼصرȑ في الجملة 

  ):٢١رواǽة (الموت السعید) لأبیر Ȟامو (  ) من٢٠(التالǽة المأخوذة 

"ȂاترǺ انȜاحا، وǺانت الساعة العاشرة صȜ انت الممرضة قدȜ سیر بخطى منتظمة نحو دارة زغرو، في هذه الساعةǻ س مرسو
خرجت إلى السوق، وȜانت الدارة مقفرة. Ȝان ذلك نǻسان، في صبǻحة رǻȁعǻة جمیلة متلألئة وǺاردة، ذات زرقة صافǻة ومثلجة، 

تغطي الكثǺان، Ȝانت أشعة صافǻة تسیل  وشمس ساطعة Ǻاهرة ولكنها من غیر حرارة. أمام الدارة، وȁین الصنوȁرات التي Ȝانت
  ." على الجذوع، Ȝانت الطرȖȂ مقفرة، وȜانت تصعد قلǻلا

  والعناصر هنا: الفعل والوصف، Ȟان ǽمȞن أن ترتیǼا Ǽأسلوب مختلف لكن بدون الإصرار الزمني نفسه.          

إن النص ǽمȞن التفȞیر فǽه على أنه تتاǼع من العǼارات والجمل التي توجه انتǼاه القارئ عبر القراءة من ǽسار بنǽة 
أن ǽستعید المعنى من البنǽة السطحǽة  -Ǽانتظام أو بتهلیل –إلى ǽمینها، وهو ǽسمح للقارئ  information structureالǼلاغ 

الإخǼارȑ للنص أǽضا شȞل إدراكي تستطǽع من خلاله رؤǽة التماسك للوهلة الأولى  ضمن تتاǼع منظم "أو فوضوȑ"ـ هذا الشطل
) ٢٢في قطعة من اللغةـ Ȟیف تستطǽع اللغة أن تنشئ نفسها موضوعا Ȟاملا متراǼطا أكثر من Ȟونها سلسة عشوائǽة من الجمل؟ (

:ȑحر" لأرنست همنغواǼة " الشیخ والǽلنلاحظ هذا المقطع من روا  

ه وهما ǻصعدان إلى الضفة التي سحب منها الزورق: " سنتǻاجوـ ǻمȜنني الذهاب معك من جدیدـ لقد Ȝسبنا Ǻعض قال الولد ل
  المال"ـ

  Ȝان الرجل العجوز قد علّم الولد أن ǻصطاد فأحǺه الولدـ

  قال الرجل العجوز:" لاـ أنت مع زورق محظوظـ إبȖ معهم"ـ

  سمك ثم اصطدنا سمȜا Ȝبیرا Ȝل یوم لثلاثة أسابǻع"ـ " لكن تذȜّر Ȝیف خرجت لسǺعة وثمانین یوما Ǻلا-

  قال الرجل العجوز:" أتذȜرـ أعرف أنك لم تترȜني لأنك شȜȜت"ـ

  " Ȝان ǺاǺا هو الذȏ حملني على أن أترȜـ أنا ولد وȂجب أن أطǻعه"ـ-

  قال العجوز:" أعرف، هذا طبǻعي تماما"ـ

-،"Ȗمان عمیǻه إǻس لدǻل "  

  ن نحن لدیناـ ألǻس Ȝذلك؟"قال الرجل العجوز:" لاـ لك

  الشرفة ثم نأخذ العدة إلى البیت"ـ/Terrace قال الولد:" نعم. هل أقدم إلǻك Ȝأس بیرة في 

  )٢٣( قال الرجل العجوز:" لم لا؟ بین الصǻادین"ـ

وسائل  لاحظ أن Ȟل الوسائل اللسانǽة التي تساعد على الوصل بین الجمل المتقارȃة " أو الجمل التي لا تبدو متقارȃة"
  )٢٤حیوǽة للتتاǼع الإخǼارȑ، وللتماسك: الضمائر، بدائل الأفعال، الإسناد المعجمي، تتاǼع السؤال والجواب إلخ...(

وتوصل البنǽة السطحǽة أǽضا إلى العلاقات المنطقǽة، لأن لها طرقها في تمییز مواضع الأهمǽة بین أجزاء نظام          
التي توصلها الجملة، Ȟما أنها تلتقط الجدید من المعلومات في مقابل المعروف سلفا، لاحظ  المعاني المعقد، فهي تدعم المعاني

في النظام السطحي للمعلومات المعطاة في أجزاء Ǽارزة، أو أقل بروزا   على سبیل المثال الطرȄقة التي ینشطر بها تنظǽم العǼارات
)  ١٨٦٩  The Mill on the Floss ( طاحونة على نهر فلوس) George Eliotمن فقرة عادǽة جدا في رواǽة جورج إلیوت (

مرȞزة انتǼاه القارئ على مشاعر ماجي تولǽفر وأفعالها ، ومخضعة ما هو Ȟائن من وجهة نظر هذا الحȞي الجزئي ذȑ التفاصیل 
  غیر المتوقعة وغیر الجوهرȄة. 
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ها في العرȁة الخفǻفة ذات الجواد الواحد ، عندما أراد أن / لقد Ȝان إحǺاطا ثقǻلا على ماجي ألا ǻسمح لها Ǻالذهاب مع أبی    
ǻحضر توم من الأكادǻمǻة إلى المنزل ، لكن الصǺاح Ȝان ندǻا  لقد أخبرت السیدة تولǻفر الفتاة الصغیرة أن تخرج Ǻأفضل 

في أثناء  –لرأȏ أن ماجي القǺعات لدیها ، أخذت ماجي الاتجاه العȜسي Ǻقوة ، وȜان من النتائج المǺاشرة لهذا الاختلاف في ا
انفلتت فجأة من بین یدȏ أمها ، وأغطست رأسها في حوض للماء قرȂب منها ، في قرار  –تمشǻط أمها لخصلات شعرها 

  / )٢٥( انتقامي ǻعني أنه لا توجد فرصة أخرȎ في ذلك الیوم لتمشǻط شعرها .

It was a heavy disappointment to Maggie that she was not allowed to go with her father in the 

gig when he went to fetch Tom home from the academy; but the morning was too wet, Mrs 

Tulliver said, for a little girl to go out in her best bonnet. Maggie took the opposite view very 

strongly, and it was a direct consequence of this difference of opinion that when her mother was 

in the act of brushing out the reluctant black crop, Maggie suddenly rushed out from under her 

hands and dipped her head in a basin of water standing near – in the vindictive determination 

that there should be no more chance of curls that 

day.                                                         

نجح النظم في أن یبرز Ȟلا من قوة مشاعر ماجي وعنف فعلها، وأن یخفي أسǼاب ذلك ونتائجه  Ȟانت هناك عǼارتان 
ن تستقرا في الانتǼاه ممسȞتین Ǽالأوضاع النظمǽة: إحǼاȋ ثقیل في حاسمتان تحولتا إلى شǼه جملتین اسمیتین مؤثرتین ǽمȞن أ

) في مقابل النسخة غیر المحولة الأقل تشددا " ماجي Ȟانت محǼطة /  -بداǽة الجملة الأولى، وقرار انتقامي Ǽعد علامة الترقǽم ( 
أǽضا أهمǽة المعاني التي تقوم   المقاطعمنتقمة / مصممة " وإضافة إلى هذا البروز الموضعي أبرزت الألفاȍ الصائتة متعددة 

بتوصیلها ( تعدد المقاطع شيء مجسد ǼالطǼع، إنه سمة محضة للبنǽة السطحǽة ) إن التعبیر عن سبب إحǼاȋ ماجي یتضاءل 
أخبرت  في عǼارتین تاǼعتین، أما ǼالنسǼة للǼاقي، فتحتكر ماجي الأفعال المتعدǽة والمحدودة في المواضǽع الǼارزة ، إن عǼارة "

السیدة تولǽفر " محصورة بین قوسین، واضعة فعل الإخǼار Ǽعد ذلك في مȞان مهم ، حتى لو Ȟان ما قالته لǽس مؤثرا، وعلى 
النقǽض من ذلك هناك المǼاشرة النشطة للعǼارة الأولى في الجملة التالǽة " أخذت ماجي الاتجاه العȞسي " وواقعǽا  فإن Ȟلمة " 

مفعول) ǽمیل إلى عده فعلا ، وهناك  –فعل  –الاتجاه العȞسي " لǽست فعلا ، لكن نمط التتاǼع ( فاعل  آخذة " في عǼارة " آخذة
یتم إثǼات تضمینات البنǽة السطحǽة بواسطة الأفعال الملاحظة المتعدǽة المحدودة " انفلتت ماجي فجأة " " أغطست رأسها في 

الجملة القارئ مقدما إلى أن هذه النوȐ الدلالǽة الرئǽسǽة سوف تأتي Ǽعد  حوض للماء .. " ، وتحذر الآلǽة الترȞیبǽة لمرȞز هذه
ذلك " إنه تتاǼع مǼاشر ... أن " معلنة أن العǼارة الرئǽسǽة سوف تأتي " عندما Ȟانت أمها ... " مشیرة بوضوح إلى التشوق إلى 

واسطة هذه الابتكارات في ثناǽا المراكز الدلالǽة للنثر المعنى الرئǽسي لأكثر من عǼارة اتǼاعǽة  وتقود البنǽة الترȞیبǽة القارئ ب
   ).٢٦(مؤȞدة علیها ، ومنقصة منها على نحو ملائم 

المقارنة  علاقات القارئ ǼالمنطȘ تقرǼȄا وǼالدلالة لبلزاك) سیراسینفي مقابل ذلك، تأمل Ȟیف تحجب الجملة التالǽة من رواǽة (    
  :  بین الظواهر المختلفة لما قد تم قوله

الذȜ ȏنت أقضي Ǻه المساء Ȝانت الأشجار في الخارج،  - قصر الالیزȂه- Ȝنت أسرح بناظرȏ في حدǻقة القصر"   
وقد غطتها الثلوج ولم تحجبها تماما، تقف في شحوب ومن ورائها خلفǻة رمادǻة متمثلة في سماء ملبدة Ǻالغیوم ǻسǺغ القمر 

Ǻصر متوسطة تلك الأشǻاء المذهلة التي أحاطت بها، بدت ǺشȜل غامض علیها لونا فضǻا، هذه الأشجار قد وقع علیها ال
Ȝأنما هي أشǺاح نصف خارجة من الأكفان، نسخة عملاقة من اللوحة المشهورة رقص الموتى. إذ ذاك ǻستخفي حین أتحول 

           . )٢٧("Ǻالشموعبهو رائع یزدان Ǻالذهب والفضة والثرȂات المتلألئة التي تتوهج !إلى الإتجاه الآخر ، رقص الأحǻاء
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تتواصل هنا Ǽعض العملǽات المعقدة في المعنى یتم اختǽار أشȞال التعبیر هنا Ȟما في الفقرات الأخرȐ ( بوعى أو بدون      
وعي ) Ȟي تمارس تأثیرات جوهرȄة ومتنوعة على تجرȃة القارئ، بینما ǽحاول / تحاول فك شفرتها مسترجعا المعنى من بنیته 

، واختصارا، هناك تأثیر مǼاشر لبنǽة السطح الترȞیبǽة على نشاȋ القراءة، إنها ǽمȞن أن تعیȘ القارئ ، وهو یتقدم من التعبیرȄة
الǽسار إلى الǽمین خلال النص، أو تعجل تقدمه بǽسر، أو تتناوب هذه التأثیرات، مرقمة النص،  موجهة انتǼاه القارئ أكثر لǼعض 

سبب الاتجاهات الملحوظة لإعادة Ǽعض الأنماȋ الترȞیبǽة (الجمل القصیرة أو الطوȄلة، الجمل أجزاء المعنى أكثر من غیرها، وت
ذات العǼارات النسقǽة، أو العǼارات التاǼعة، جمل صغرȐ ..إلخ) تسبب اختلافا في الانطǼاعات الأسلوǽȃة، لذلك نطلȘ على لغة 

  Ǽطة) أو (مملة) وغیر ذلك. الكاتب أنها (مصقولة) أو (منساǼة) أو (معقدة) أو (غیر مترا

تأثر البنǽة السطحǽة على إدراك القارئ للوجوه الǼلاغǽة للنص، وهذا ذا أهمǽة أكثر من هذه الانطǼاعات، Ǽمعنى آخر إن          
تسمح للقارئ أن ینشئ وأن یتخیل صورة لمؤلف النص، أو Ǽمعنى آخر لǽس المؤلف  –ȞالمحتوȐ المعبر عنه  –طرȄقة التعبیر 

سه، لكن صورة الحالة المزاجǽة التي یخلقها في هذا العمل، وفي هذه الحالة إننا ندرك تمȞن المؤلف الضمني من اللغة، وǽمȞننا نف
حین ذاك أǽضا أن نتبنى مواقف من التقالید الأدبǽة والأیدیولوجǽة التي ألف الكتاب في ظلها، Ǽما في ذلك ما ǽحتوǽه الكتاب من 

المعقدة للنغمة، ووجهة النظر التي  لحاكي إلى غیر ذلك، أما فǽما یخص المقروء ǽمȞن القول  إن السمةالأفȞار والشخصǽات، وا
ǽستطǽع القارئ المجرب لأنه ǽألف الأعراف التي Ȟتبت في ظلها الرواǽة، وȃلغة النظرȄة اللسانǽة التي تُوظف هنا، إن ما یتحȞم 

السطحǽة والبنǽة العمǽقة، Ȟما أن التمییز بین هذین المستوȄین من البنǽة هو  في سمات النغمة والأسلوب هو العلاقة بین البنǽة
نسخة من اعتقاد؛ فحواه أنه تتاح في الاتصال اللساني أسالیب مختلفة (بنǽة سطحǽة) لقول الشيء نفسه (بنǽة عمǽقة) وǽمȞن 

  ) ٢٨(نǽات المعاصرة . استخلاص هذه الأطروحة من الأسلوǽȃة التقلیدǽة Ȟما ǽمȞن استخلاصها من اللسا

إنني أرȐ أن البنǽة العمǽقة للجملة تشفر خبرتنا في فئات (فاعل، حالة، الخ) وتتلاءم هذه الفئات مع الطرȄقة التي نتخیل          
ǽة. إن الرواǽة الدلالǽقة عرض البنȄطر ȑل جذرȞشǼ انا تعدلǽة منظورا آخر لهذا التشفیر، وأحǽلȄات بها العالم، وتضیف التحو– 

  تشفیر للخبرة، وهناك سبب جید للاعتقاد أن فئاتها البنیوǽة الأساسǽة تتشاǼه Ȟثیرا مع عناصر بنǽة الجملة.  –مثل الجمل 

ǽمȞن النظر إلى الجمل المفردة على أنها (حȞي مفرد)، وتسجل جملـة "Ȟسر جون النافذة" حادثة ǽمȞن تشفیرها Ȟالآتي:         
مفعول بنǽة دلالǽة لمحمول واحد Ǽالإضافة إلى اسمین، وǽمȞن للجملة أن تُستغل على أنها خلاصة،  فاعل + تغیر في الحالة +

أو مختصرٌ لحȞي أكثر طولا، أو تستغل على أنها إعادة مختصرة لقوȐ مرǼȞة من المحمولات الحرفǽة والاسمǽة في تتاǼع لعدد من 
ة المفردة، بهذا التتاǼع من الجمل (نص Ȟامل)، وهو تتاǼع له نفس البنǽة الجمل، وقد أوحت إمȞانǽة القبول بإعادة الصǽاغة للجمل

الدلالǽة التي للجملة المفردة. فقد لخصت جملة "قتل راسȞولینȞوف المرأة العجـوز" فعالǽة الأجزاء الكثیرة الصغیرة لرواǽة 
ظروف أقنعته أن ǽحرر نفسه فنǽا من ) (الجرȄمة والعقاب) وȞذلك لخصت جملة " نشأ ستǽفن في Dostoevsky( دǽستیوفسȞي

 A Portrait of the Artist as a Young( صورة الفنان Ȟشاب  )Joyceخلال رفض عقیدته وأسرته ووطنه " رواǽة جوǽس(

Man   ةǽة" في رواǽالسعادة الزوج Șا، وحقǼاتȞ دافید شهرته Șة والزواج الطائش، حقǼعد الأهداف الكاذǼ " وجملة (

  ). ٢٩(( دافید Ȟوȃرفیلد ) وهȞذا  DickensدȞǽنز

لاحظ أن الجمل المختصرة، وȞذلك القواعد الدلالǽة المنتزعة منها، تلائم بوضوح بنǽات المضمون للرواǽات، وتعȞس         
وقنا. أǽضا التتاǼع الزمني والسببي في نظامها البنیوȑ من التعبیرات والعǼارات، ولا تحتاج مشȞلة إنجاز أفضل صǽاغات لها أن تع

إننا نحتاج فقط إلى ملاحظة أن الحȞي ǽمȞن أن یختصر إلى خلاصة موجزة في جملة واحدة، وسبب ذلك سوف یتضح حالا: 
فالجمل والحȞي یتساوǽان في Ȟونهما إنشاءات إنسانǽة للواقع، Ȟما ǽمȞن القول إن المǼادئ الإنشائǽة واحدة. إن الǼشر على الأقل 

خبرتهم للعالم في أسالیب واحدة، Ȟما أن القوالب التي ǽعتمدون علیها واحدة في القصص التي  داخل الثقافة الواحدة ینظمون 
تستغرق عدة ساعات في القراءة، وفǽما یتعلǼ Șالوحدات الدنǽا للاتصال اللساني (الجمل)، فإنها لǽست أقل اكتمالا في قدرتها على 

  .  )٣٠(الحȞي  وفي مفهومیتها ـ على الرغم من Ȟونها موجزة
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  خاتمة:ال

ǽمȞن القول لا بد من النظر للرواǽة بوصفها جملة طوȄلة مرǼȞة، ǽمȞن ادراكها عن طرȘȄ التأمل في الوجه اللساني، وما        
، فتصیر الرواǽة على وفȘ هذا التحوȄل -حسب تعبیر تشومسȞي-تعترȄه من تحوǽلات تتنقل بها من بنǽة عمǽقة لأخرȐ سطحǽة 

Ȟ ،قةǽة العمǽة المضمرة، شیئا مشتقا من البنǽة بواقعها النصي، مشتقة من الشخصǽة مشتقة من القصة، والشخصǽأن تكون الروا
فالنسیج السردȑ لا یخلو من قǽم مشفرة على وفȘ الأعراف السائدة، أما مواجهة القارئ للرواǽة فتقوم أساساً على الاستجاǼة 

 تعدو أن تكون Ȟشفاً واستكشافا لما یوظفه من دوال بوصفه فردا للأشȞال التي یوظفها الكاتب في تفǽȞك الشǽفرة، أȑ أن القراءة لا
  في مجتمع أفراده هم قراؤه.
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