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 مستخلص

 الأسلوبية في مقدمات أحمد شوقي الشعرية  البنيات

 ليلى حمود المغامسي إعداد الطالبة:

ــداع والا الشــعرية  حمــد شــوقي مقــدمات أ إلى دراســة البحــث يهــدف ــين الإب ــاع،ب  تب

ــةالوالكشـــن عـــن  ــلوبية بنيـ ــا الأسـ ــا   ، الشـــعرية للغتهـ ــة الـــه تنـــت م بهـ والبنيـــات الدلاليـ

 .المقدمات

مقدمـة   التمهيد تناولت في قوم هذه الدراسة على مقدمة وتمهيد وفصلين وخاتمة، ت

ــة بــين النقــد القــديم والنقــد الحــديث     ــر القصــيدة العربي اتجاهــات مقدمــة  ز ، وعرضــت أب

آراء النقـــاد القــدماء والمحـــدثين في مقدمـــة  وأبــرز   صــيدة العربيـــة في العصــور الأدبيـــة،  الق

 .القصيدة العربية

، درســت فيهــا مقــدمات شــوقي الشــعرية بــين الإبــداع والاتبــاع  الفصــل الأول تنــاول و

لتجديــد في أبــرز م ــان اوالطلليــة تناولــت في المبحــث الأول المقدمــة  وقــدأنــواع المقــدمات ،

وتنـاول  فضـلا  عـن النسـق النمطـي الـذي اتبعـه الشـاعر في بعضـها،          ،البعد الرمزي للطلـل 

وفي المبحـث   الذاتي والمـدائح النبويـة،  بين شعر أحمد شوقي  الغزليةالمبحث الثاني المقدمة 

و أبرز الأنماط في نسـقها الشـعري، وتنـاول المبحـث الرابـع      المقدمة الخمرية الثالث درست 

، والبعــــد وفلســــفته الوجوديــــة ،رؤيــــة الشــــاعر للمــــوتدرســــت فيــــه  دمــــة التأمليــــة،المق

 .السيكولوجية اله بكى بها الشبابفضلا  عن  الميتافيزيقي في مقدماته التأملية

الشـعرية، درسـت في المبحـث    الثـاني بنيـة اللغـة الشـعرية في المقـدمات       الفصـل وتناول 

المبحـث الثالـث    الفنية، وتنـاول حث الثاني الصورة المب وفي ،المقدماتبنية الجملة في الأول 

 ،المبحــث الرابــع بنيــة الــنص  بنوعيــه الخــارجي، والــداخلي، ودرســت في    الشــعري الإيقــاع

 .أنماط البنيات الدلالية في المقدماتو
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 المقدمة

 الله الرحمن الرحيم بسم

ــاء والمرســلين     للهالحمــد  ــى أشــرف الأنبي ــا رب العــالمين، والصــلاة والســلام عل ، نبين

 أجمعين... وصحبهمحمد وعلى آله 

 مسوغات البحث:

ــه الأدبــي،         مقصــد الكاتــيم لا أكــن أن يفهــم إلا مــن خــلال تلقــي ادخــرين لعمل

وبذلك تكـون وحـدة العمـل الأصـلية متشـتتة في  ققـات إتلفـة إلى درجـة قـد تصـل إلى           

 التناقض.

طبيعة دلالية، ومـن هنـا لا    ن الكيفية اله تنت م بها المادة الأدبية هي كيفية ذاتإ

عناية كبيرة لكـون   )كالمقدمة( بد من إعطاء العنصر المهيمن في وحدة العمل الشكلية

 الوحدة الدلالية قائمة عليه.

ويختلن مفهوم البنيـة الدلاليـة عـن دراسـة المضـمون الشـعري فهـي لا تتعـدى كونهـا          

بموقـن الفنـان، علـى اعتبـار      دعوة أو توجيها  للمتلقي كي يتخذ موقفـا شـبيها في إبداعـه   

أن الفنان يثبت ذاته إزاء العالم مـن خـلال عملـه الإبـداعي، ولـذا فـنن البنيـة الدلاليـة تبـث          

 الوحدة في شتى العناصر دون أن تشكل دلالة نهائية وتخلق ن رة الإنسان إلى الكون.

عـد  ثمة فاعلية تتحرك باتجـاه انفتـاب بنـى السـياش الشـعري لتشـكل بنيـة القصـيدة ب        

مرورها بعـدد مـن الإشـارات المركزيـة تسـتلزم مـن الـدارس الإحاطـة بـالمحرك الانبعـاثي،           

 والأولي لها.  

ــة        ــة الــه تتفاضــل بمقتضــاها الأســالييم الشــعرية فهــم تركيب يــتعين مــن هــذه الرؤي

العلامات اللغوية اله تتداخل بالتنـاوب ،ومـا تـرتبه بـه بموجـيم الوايفـة الدلاليـة لتصـبح         

صية إزاء خاصية مزدوجة ،إذ أن الانصياع للمنهجية البنائية للقصـيدة التراثيـة   المن ومة الن
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معيارا قيميا ومعرفيا لها، بل من شـأنها أن تسـتوعيم فروضـا لانهائيـة     لا يفرض بالضرورة 

أكــن للمنشــ  أن يتعامــل معهــا بقســه أوفــر مــن الحريــة فضــلا عــن مــا تســمح بــه مــن        

 .  الصراعات الجدليةاستيعاب عناصر الدهشة، والمفاجأة، و

 :مشكلة البحث

حاول شوقي جاهدا التخلص من قيود الصـنعة والتقليـد اللـذين اـلا يـثقلان كاهـل       

الشــعر العربــي قرونــا عــدة، ولكــن الغريــيم أن هــذا الشــاعر اهــدد مــازال  ــتف  بهــذا    

 قصيدة.   (333)قصيدة من أصل  (22)التقليد الأدبي "المقدمة" في سدس قصائده 

 وإنمــا هــو مكــون وقي بــأن هــذا التقليــد الأدبــي لــيص قيــدا أو صــنعة، لقــد شــعر شــ

أصيل من مكونـات عملـه الفـل، لـذا عمـل علـى اختـزال فكـرة القصـيدة في مقدماتـه،           

تطـل برأسـها   ة إأـاءة دلاليـة   فثم ـ كما اختزل المتنبي ثيمـة القصـيدة في مطالعـه وحكمـه.    

تعمـل علـى ربـه كـل أجـزاء      في كل قسم من أقسام القصيدة "كالحبكة" في القصـة ،  

   القصيدة ،ولكنها إتزلة إلى أبعد الحدود وتأخذ أشكالا متنوعة في كل قصيدة.

أخلــص شــوقي لشــعر المناســبات فعــان وفيــا لوطنــه، ووالدتــه، وأصــحابه  فجــاءت    

مقدمة القصيدة مناط عـدد مـن التسـاؤلات عـن  دور التحـولات الـه تطـرأ علـى هيكلـها          

يمتهـا مـن التجربـة الفرديـة للبـالا، فضـلا عـن مـدى نشـدانه فيهـا           النصي وحجم اشـتقاش ث 

 سبيلا للاطمئنان، والخلاص مما يعزز سياقه الأكبر على مستوى التركييم والدلالة .

وبالرغم من النزعة الرومانتيكية في شعر شوقي إلا أنه لم يعول على الحدلا الفل       

لانزياب عن التشكيل النسقي والجمالي فحسيم في بناء هيكله النصي، بل رفض ا

 للمقدمة في سدس ديوانه . 

تتعمق هذه الأزمة بفعل محاولة الإلمام بالمزية اله يجدها الشاعر في الن م حسيم       

الرؤيا التقليدية في المن ومة النصية، وإخلاصه للتشكيل الهيكلي لها، فضلا عن 
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بنية المقدمة على المستوى فرض علة )معقولة( للتدرج في تباين استعانة الشاعر ب

 التركيبي. 

رئيسا ذا إمكانات متاحة للتأثير في تبرز المقدمة بوصفها مكونا نسقيا أوليا ومبدأ 

المتلقي ، أثل الخاصية الأولى للقول الشعري ، والاهتمام به في لح ة زمنية معينة 

ياش بالقدر ضمن تشكيلية ذاتية يتمدد فيها السبمعزل عن )المناسبة( هي زمن النص 

 المرجعية لبنية المقدمة. الذي تفرضه عليه هذه السلطة

كما تُشكل المحتوى الأيديولوجي لوجدان الشاعر، تتعد قيمها التعبيرية وتأثيراتها      

واكتناهها  العفوية، أو القصدية الناتجة عن الحراك الفكري، والشعوري للمنش ،

ليكشن عن للغوي، التركيبي، والدلالي(  تم الاعتناء بمعايير مسارها التكويل)ا

المعرفية في تطور ن ري ومفاهيمي من شأنه تفسير المدرك ات آفاش طباش، متوالية التجلي

 القيمي لبنية المقدمة.

 منهج البحث:

في دراســـة بنيـــة اللغـــة الشـــعرية للمقـــدمات،  الأســـلوبيالمـــنهج ســـأعمد إلى توايـــن 

ذا البنــاء قضــية جوهريــة في الدراســة الأدبيــة،  فــالأدب بنــاء لغــوي، وتعــد دراســة طبيعــة ه ــ

وتجنبا للاتكاء على الحص اللغوي وحده في إثبات خصـائص هـذا البنـاء سـعت الأسـلوبية      

إلى الكشن عن العلل الموضوعية اله يقـوم عليهـا هـذا الحـص اللغـوي، وتُعلأنـى الأسـلوبية        

بــاري إلى وايفتــه بدراســة الخصــائص اللغويــة الــه يتحــول بهــا الخطــاب عــن ســياقه الإخ   

 التأثيرية، فهي على ذلك دراسة منهجية للتعبير الأدبي يقتصر تفكيرها على النص.

في الكشــن عــن البنيــات الدلاليــة الــه    البنيــويكمــا ســأعمد إلى توايــن المــنهج  

تنـــت م قصـــائد شـــوقي، وكيـــن عملـــت علـــى إيجـــاد التماســـك والترابـــه مهمـــا تعـــددت   

دة سواء أكانت ثنائية ضدية، أم ثنائية ضـدية متحولـة، أم   المواضيع، فالبنية الدلالية واح

ــث ،أم     ــة ضــدية تنتقــل إلى عنصــر ثال ــه يضــمها     ثنائي تجــانص وموعــة مــن الوحــدات ال

 واحدة.وموعة من الوحدات المنت مة بنهاية ، أم عنصر مهين مشترك
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 :مدونة البحث

ة الكاملـة الواقـع   أما مدونة الدراسة فتتمثل في ديوان أحمد شوقي الأعمـال الشـعري  

م. أما القصائد اله اشتملت علـى المقـدمات   1811في أربعة ولدات، دار العودة، بيروت، 

قصــيدة أي بمعــدل ســدس    (333)قصــيدة مــن أصــل    (22) وهــي موضــوع الدراســة فهــي   

 . الديوان

 الدراسات السابقة: 

يرا ثمة دراسـات كـثيرة تناولـت موضـوع مقدمـة القصـيدة العربيـة، وقـد أوردت كـث         

ــه عرضــت ل ــاهرة مقدمــة           ــك ال ــا تل ــا يهمــل منه منهــا في قائمــة المصــادر والمراجــع، وم

 القصيدة في شعر مدرسة الإحياء بعامة أو شعر شوقي بخاصة  وهي:   

مقدمــة القصــيدة عنــد شــعراء مدرســة الإحيــاء،    –عبــد العزيــز بــن عيــاد الثبــيه   -1

ــة أم القــــرى،   ــالة ماجســــتير ، جامعــ ف الــــدكتور م إشــــرا2313-  ه1431رســ

 صفحة. 233إبراهيم الكوفحي 

وهي دراسة عامة لهذه ال اهرة في شعر مدرسة الإحياء تناول فيهـا الباحـث مقدمـة     

القصيدة العربية القدأـة، وأنـواع المقـدمات في شـعر مدرسـة الإحيـاء، والتشـكيل الفـل         

 لهذه المقدمات وعلاقتها بالنص.  

الا وتقـوم علـى دراسـة الأثـر القـديم في      مدرسـة الإحيـاء والـتر    –إبراهيم السعافين  -2

الشعر الإحيائي بمصر، إلا أنه لم يتناول المقـدمات الشـعرية الإحيائيـة في مبحـث     

 مستقل، فضلا عن دراسته للشعراء الإحيائيين على وجه العموم.  

وعلى هذا أكن القول: إنه لا توجد دراسة علمية في حدود ما اطلعت عليـه تناولـت   

لقصيدة في شعر أحمد شوقي. فالدراسـتان السـابقتان أولاهمـا لم تخـص     بالدرس مقدمة ا

المقدمات في شعر الإحيائيين بمبحث، وأخراهما درست ال اهرة في شـعر الإحيـائيين دون   

 أن تقتصر على شاعر معين مما انعكص سلبا على التعمق في ال اهرة.  
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 وخاتمة كادتي :  وتمهيد وفصلينمن مقدمة  دراسهوتتكون 

 .توضح أهمية البحث والمنهج المتبع في الدراسة :قدمةم

 الحديث : مقدمة القصيدة العربية بين النقد القديم والنقدالتمهيد

، واسـتجلاء  اتجاهات مقدمة القصيدة العربية في العصور الأدبيةتناول التمهيد أبرز 

 .القدماء والمحدثين في مقدمة القصيدة العربيةادراء النقدية عند 

 مقدمات شوقي الشعرية بين الإبداع والاتباع:  الأولل الفص

تنــاول الفصــل أبــرز علاقــات البنــى الدلاليــة، والثقافيــة، والاجتماعيــة في المقــدمات    

للكشن عن علاقـة أنسـاقها الشـعرية بـالمورولا، وأبـرز م ـاهر تطـوير الـرؤى التجديديـة          

 للبنى التوليدية فيها، جاء في أربعة مباحث:

 : المقدمة الطللية المبحث الأول 

 المبحث الثاني: المقدمة الغزلية

 المبحث الثالث: المقدمة الخمرية

 المبحث الثالث: المقدمة التأملية 

 : بنية اللغة الشعرية في المقدمات الشعريةالثانيالفصل 

ــدمات للكشــن عــن فاعليــة بنيــة اللغــة            ــاول الفصــل بنيــة اللغــة الشــعرية في المق يتن

 برز أنماط البنية في من ومتها النصية، في أربعة مباحث: فيها، وأ الأسلوبية

 المبحث الأول: بنية الجملة الشعرية

 المبحث الثاني: الإيقاع الشعري

 المبحث الثالث: الصورة الفنية
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 )نماذج إتارة( مقدمة القصيدة وبنية النص :المبحث الرابع

  اله توصلت إليها الدراسة.: أهم النتائج خاتمة

والنتائج اله تصلها تشكل جهدا متواضعا في )الأدب الحديث  لدراسةإن هذه ا

 والنقد(،أرجو ان أكون وفقت، والله خير موفق.
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 التمهيد

 الحديث مقدمة القصيدة العربية بين النقد القديم والنقد

 .اتجاهات مقدمة القصيدة العربية  -أ

 .في مقدمة القصيدة العربيةآراء النقاد القدماء والمحدثين - ب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 
 

8 

 مقدمة القصيدة في العصر الجاهلياتجاهات -أ

  :المقدمة الطللية 1 – 1

وأصـالتها كلمـا تقـدم علــم     جـدارتها مقدمـة الوقـوف علـى الطلـل مـا انفكـت تثبـت        

تسـتحق   جعل منهـا قضـية   الأطلالالمنبثقة من  ةالهائل الإبداعيةإن الطاقات  الأدب والنقد،

 .وتكوين تصورات مترابطة تربه العلة بالمعلول، التأصيل

إلى  عرب( أصـحاب خيـام يتنقلـون مـن موض ـ    وكانوا قدأا  )أي الع"يقول ابن رشيق: 

ــا تبـــدأ أشـــعارهم   ــة أوليســـت ك ،بـــذكر الـــديار فتلـــك ديـــارهم آخـــر، فلـــذلك أول مـ بينـ

   (1)..."الحاضرة

مـا  ـيه بـه     إزاءالعيش وعلـى ضـعفه    لقد حاول الشاعر الجاهلي التغليم على رتابة

 عــبر عــن تلــك الرغبــة في الانتصــار الم قــت وتوكيــد الــذات بطــرش شــتى،    ومــن م ــاهر، 

الجغرافي  وهو الذي حمل على عاتقه ما  مله ،وعناية الشاعر الجاهلي بالطلل لا تخفى"

 (2)". ديدا  دقيقا  وذلك بتحديده ،المتخصص

ــرى ــرب لا تقصــد  " أنمــدي اد ي ــديار للوقــوف عليهــا  الع ــا   ،ال ــاز به ــنن  ،وإنمــا تجت ف

 ، وإن لم تكـن علـى  لصـحبه أو أصـحابه، قـن وقفـا وققـوا     كانت على سنن الطريق قال 

 (3)".جوارقال: عوجا وعرجا وع قسنن الطري

                                                 
، العمــدة في محاســن الشــعر وآدابــه ونقــده –هـــ( 425بــن رشــيق )تالقيروانــي، أبــو علــي الحســن  (1)

 225، ص: 1م، ج:1811، دار الجيل، دمشق، 2ط قيق: محمد محيي الدين، 

، عـالم الكتـيم الحـديث،    1، طالمقدمـة الطلليـة عنـد النقـاد المحـدثين      –مقدادي، زياد محمـود   (2)

 11، ص:م2338الأردن، 

، المطبعـة  1، طالموازنة بين أبي تمام والبحتري – هـ(373ادمدي، أبو القاسم الحسن بن بشر )ت (3)

 175، ص:1217عليا، الجوائيم بادستانة ال
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التصــور الــذي أضــفى ن ــرة علائقيــة، ربطــت بــين حيــاة ذلــك البــالا وبــين مــا     وهــذا 

حتـى بقيـت    ،المزية الـه اختلفـت بهـا عـن غيرهـا      سلسلة من المقاربات ت هر تلك ين م، في

 .  العصور الحديثةالمتلقي يتذوقه حتى  زالتراثا حاضرا، وإنجازا  نصيا  ما 

حيـث   هنا قضية الأولية في نشـأة شـعر الأطـلال في الشـعر العربـي القـديم،       وتعترض

حــي يقــول ابــن ســلام الجم .أ القــيص قــد ســبق إلى معــان جديــدة أن امــر بعــض الــرواد يــرى

مـا لم يقولـوا )أي الشـعراء( ولكنـه سـبق       المـا ق ـ  من يقدمه، قـال:  القيص لأمرئفاحتج "

ســتيقاف  العــرب إلى أشــياء ابتــدعها، استحســنها العــرب، واتبعــه فيهــا الشــعراء منهــا: ا        

   (1)".، ورقة النسييمفي الديار صحبه، والبكاء

ــدع شــعر ا       يُ" ــن ســلام أن امــرأ القــيص هــو الــذي ابت ــى  فهــم مــن كــلام اب لوقــوف عل

ه بقـول  في هذه الدعوى ويسـتدل علـى صـحة شـك    الأطلال، ولكن ابن سلام نفسه يشك 

   (2)"امرئ القيص نفسه

 يقول امرؤ القيص:

 ان ـــــلأنّحيـــــل الُم وجـــــا علـــــى الطلـــــلِعُ
 

 (3)خـذامِ  ى ابنُكما بكَ ي الديار كنب 
 

 أخـبر عنـه   وهو مابأن شاعرا  قبله قد سبقه إلى بكاء الأطلال،القيص  ؤامر اعترف

 ؤفيه غير هذا البيت الذى ذكره امـر جل من حيى لم نسمع شعره الذي بكى "رالسيوطي

                                                 
 )د.ط(دار المـدني،  ،طبقـات فحـول الشـعراء    –هــ(  232الجمحي، محمد بن سلام بن عبـدالله )ت  (1)

 22، ص:1:ج )د.ت(،جدة، 

، م1858)د.ط( دمشق،، الوقوف على الأطلال من الجاهلية إلى العصر الثالثشعر حسن، عزة ــ  (2)

11 :ص

،اعتنى به وشرحه:عبد الرحمن امرىء القيص ديوان -ش هـ(13)ت امرؤ القيص( الكندي،3)

 121م،ص:2334،دار المعرفة،بيروت،2المصطاوي ،ط
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 ،د هـــذا الشـــعرجــوّ  هأنـــ إلى امــرىء القـــيص نســـبة الأســـبقية لعـــل الســبيم في  ،و (1)"القــيص 

 .  أهولم يكن هو من ابتد ،واستكثر منه

ــرى الــدكتور يوســن خليــن أن     ؤيهــا امــر الــه أشــار إل  –هــذه الإشــارة العــابرة   "وي

بــل ن ــل معهــا في نفــص الــدائرة المغلقــة، فلســنا  ،خطــوة في طريقنــابنــا  لا تتقــدم – القــيص

ــا حــدثنا بــه               ــن أمــره م ــا م ــا وصــل إلين ــن خــذام فأقصــى م ــه أهميــة عــن اب ــرف شــيئا  ل  نع

(2)".السيوطي
                                                                                                                                

قدأة موغلـة في القـدم    –القيص  ىءباعتراف امر –دمة الطللية هنا أن المق يعلوما 

)وهـو   ة معلقتـه يقول في مقدم ـتكثر منها في أشعاره وانطلاقا من هذه الخصيصة اله اس

   :السباش إلى تقاليد القصيدة الجاهلية(

ــقِ ــا ن فَ ــيٍم ذِكــرى مــنلأ كِبلأ ــزلِ حبي  ومن

 ـهلم ي عـــــنُ ر ـــــ فتوضــــح فـــــالمقراةِ 

ــ ــر  الأرلأآمِ في ع ر صاتِــــــ ــتــــــ    اهـرى ب ع ــــــ
 

(3)لٍبسِــقهِ اللىــوى بــين  الــدوخول فح ولأمــ 
 

 لِأجتلأها مــــن ج نُــــوب و ــ ــ ـا نســـــلمــــ

ــ ــا كأنـــ ـــه حـوقيعانهـــ ــ يمُّــــــ (4) لـفلفـــ
 

 

ــه    ــارة عــن   ممــا لاشــك في ــنص ثيمــةأن المقدمــة هــي عب  الأول الإأــائيوالعنصــر  ،لل

، وعلــى لكشــن عــن البنيــة الأوليــة للــنص، والجهــة الناطقــة المحوريــة في بنــاء القصــيدة     ل

قــى مقدمــة  تب –البنيــة الأم  يغــلبمــا  – ليبهاتعــدد أبنيــة القصــيدة وتنــوع أســا   الــرغم مــن 

 القصيدة وجها  كاشفا  لها.  

                                                 
، المزهر في علوم اللغة وأنواعها – هـ(811السيوطي، جلال الدين عبدالرحمن بن أبي بكر )ت( 1)

   433، ص:2م، ج: 1881،دار الكتيم العلمية، بيروت، 1 قيق: ف اد علي منصور، ط

م، 1811، )د.ط(، مكتبة غرييم، القاهرة،دراسات في الشعر الجاهلي – خلين، يوسن (2)

   . 112 –114ص:

، 1، طلسان العرب –هـ( محمد بن مكرم 711ا اء مواضع.  ابن من ور، )  الدخول وحومل: (3)

 238، ص:  7، مادة )حمل(، ج:174، ص:11دار صادر، بيروت،)د.ت (، مادة )دخل( ج: 

 21ص:)مرجع سابق(،  امرىء القيص، ديوان –امرؤ القيص  (4)
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المطـالع   ، وعـدوا مطلعهـا أروع  الجـاهليون  ههذه القصيدة أروع ما قال ـ نقادعدّ الوقد 

، وجـاء تصـويره    ديـدا جغرافيـا  دقيقـا     ةدار المحبوب ـ فيهـا  حدد الشاعر .في الشعر العربي

                                                                                                                 (1).مها وبعرها تصويرا  صادقا  لا مبالغة فيه ولا غموضآرلأ

 ي مــل دلالات ومعــان فضــاء خــاص،   والشــاعر يتعامــل مــع حركــة الــزمن ضــمن     

و ولـه مباشـرة إلى مكـان )سـقه      ،يستحيل معه هذا الزمن إلى عصـر الماضـي   ،جديدة

ويعمـل بعـد ذلـك علـى نشـر هـذا الفضـاء المكـاني علـى أكـبر            ،اللوى، الـدخول، حومـل(  

في تصــعيد  رك إلى الأمــامويتحــ ويزيــد فيهــا،  ،فيــذكر أمــاكن أخــرى  ،رقعــة جغرافيــة 

الـذي يصـعيم حركتـه في الواقـع المعـيش ليبعـث الحيـاة مـن         الإرهاصـي  واضح عـبر الـزمن   

ــد في هــذه الــديار   وهــو بــذلك يهيــ  للقضــية المركزيــة الــه       ،بدلالــة )بعــر الأرام(  ،جدي

 مفصـحة عـن عـالم الإحبـاط الـذي     أخـرى   جاء امرؤ القيص بلح ات طلليةقد ،و (2)يريدها

 : وذلك في رائيته المبدعة ،لمفاج اعر نتيجة للرحيل ايعيشه الش

ــبعــدما كــان أق   شــوشٌ  ــا بــكَ   ارص 

 

ــ  ــرا (3)قــو بطــن  ىليمت سُــوحل  (4)فَع رلأع 
 

 

وتعــداده  ،وصــوره ،ة الشــعرغــفي ل البــاحثون وجــدهاوحــيم الكةبــة في هــذه الطلليــة  

فتـه الطلليـة لوحـة    أمـا لبيـد فيقـدم خـلال وق     ،أماكن المحبوبة ، لكونها(2)لتلك الأماكن

ومـادة هـذه الصـورة  اويـة     ، ورواعـدها ، وسـحابها ، وورقها، مطرها :حية للطبيعة رائعة

 معلقته:وذلك في 

                                                 
، مطبعــة مصـطفى البــاني،  1، طالوصـن في الشــعر العربـي   –ان ـر: قنـاوي، عبــد الع ـيم علــي     (1)

  221، ص: 1، ج :م1848مصر،

ــيم   (2) ــي، حبيـ ــي   –مونسـ ــعر العربـ ــان في الشـ ــفة المكـ ــي،   فلسـ ــاب العربـ ــاد الكتـ ــورات ا ـ ، منشـ

                                                                                                222، ص: م2331دمشق،

عرعـرا: اسـم    235، ص:12اللسـان: مـادة )قـوا( ج:    –قو: اسم موضع بين فيد والنباج، ابن من ور  (3)

                                                    222، ص:4موضع، ولها رواية: بطن ابي فعرعرا. ابن من ور، اللسان: مادة )عرعر( ج:

 83ديوان امرىء القيص، )مرجع سابق(، ص: –امرؤ القيص  (4)

،دار المعارف، القاهرة، )د.ت(، 2، طدراسات في الشعر الجاهلي –ان ر: الجاسم، أحمد (2)

 227ص:
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ـــا الـــــديارُ عفـــــتِ ـــا فـمُـقامُـهــــ  محلُّـهـــ

 الرويوـانِ عــرِّي  رسلأــــمُــهـــا دافعُمف

 
 

 (2)فَـرِج امُـه ــــــا (1)ــــــاهـأبوــــــد  غَـولألُـت ىبمنــــ

 (3)ـوُحــيو سِـلامُـهــا  لـن  امِا  كما ض خـلـقـ

 

يقابلــها صــورة أخــرى أرضــية تعــد مــن نتــاج الصــورة الأولى اللازمــة لهــا لــزوم المســبيم   

وذلـك في قولـه بعـد     ،وحركـة الحيـاة بعـد المـوت    ، والحيـوان  ،للسبيم، وفيهـا ربيـع الأرض  

 :(4)ثلاثة وصن بها عفاة الديار وفيها أبيات

 

 ـــ ـــتلأ مرابـ ـــا ع  اليرزقَــ ـــجومِ وصاب ـــه ـ  ـــنُّـ
 

 
 

 (2)جــولأدُه ــا فــرهامُـــهـــا دِودشُ الــرواعـ

 

ثـار هـذا   آشـاعر لـيص بوسـعه التوقـن حتـى باتـت       لا شك أن  ويلات الزمن تجعل ال

الـــزمن وهـــي ســـاطعة في وجـــه المكـــان )الطلـــل( ممـــا يـــثير الخـــوف، فـــنن لم تبـــك فننهـــا   

ــا  تســـتبكي، ومـــن ثـــم كانـــت الحركـــة والتحـــولا   ت عنـــوان الخـــلاص الـــذي يلجـــأ إليهـ

 (5).العربي

 :رثاء فهذه واحدة لزهير يقول فيهاأما طلليات ال 

 ن ـــــازِلُم (7)لســـــلم ى بشـــــرقيِّ القَنـــــانِ  

ــ ــامُعفَـــ ــيحل ـــــ ا عـــ  هوربيعـــــ فهت صـــ
 

ــلُ    ــيّ يِن ح ائِــــ ــحلأر اءِ اللُّب ــــ ــمٌ بِص ــــ  و ر سلأــــ

ــام    ــع العـــ ــام يتبـــ ــام وعـــ ــقَ وعـــ (1)لُابِـــ
 

 

                                                 
ــن من ــور        (1) ــل اســم موضــع. اب ــن الأرض، وقي ــبه م ــا نه ــادة )غــول(، ج:   –غولهــا: م ، 11اللســان: م

  237:ص

فرجامهــا: الحجــارة اهموعــة علــى القبــور، وقيــل اســم موضــع. )المرجــع الســابق(: مــادة )رجــم(،      (2)

 225، ص: 12ج:

، اعتنى به: حمد طماس، ديوان لبيد بن أبي ربيعة – هـ(41العامري، لبيد بن أبي ربيعة بن مالك)(3)

 137، ص:م2334، دار المعرفة، بيروت، 1ط

، )د.ط(، مكتبـة غريـيم، مصـر،)د.ت(،    قصيدة عند أبـي تمـام والمتـنبي   مقدمة ال –( شلبي، سعد4)

 31ص:

  137)مرجع سابق(، ص: ،ديوان لبيد بن أبي ربيعة –( لبيد بن أبي ربيعة 2)

 223فلسفة المكان، )مرجع سابق(، ص:  – حبييم ( مونسي،5)

 341، ص: 13ج: القنان: جمع قنة والمراد الجبل. ان ر: ابن من ور، اللسان: مادة )قنن(، (7)

، شرب: علي حسن فاعور، ديوان زهير بن أبي سلمى –( ش هـ 13تالمزني، زهير بن أبي سلمى ) (1)

 87م، ص:1811، دار الكتيم العلمية، بيروت، 1ط
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وقـن   اَزهير سنان بن أبي حارثـة المرعـي، ولكـن زهـير     هذه مقدمة لقصيده رثى بها

آثارهـا ومـع مـرور عـام آخـر      إلى المنـازل الدراسـة الـه انمحـت      فأشـار ، خلالها علـى الطلـل  

 (1) ا.حاؤهنميزداد ا

 مقدمة وصن ال عن:  2 – 1

عنــد محاولــة الإلمــام بعناصــر العلاقــة بــين المســتوى الجمــالي الــذي يدركــه الشــاعر    

 ال عــن بكــل مــا  ة، يبقــىطــه وماهيــة جعلــه لغــة شــعرية منطوق ــ ل محيالجــاهلي مــن خــلا 

تشـكيل تلـك الـذات الشـاعرة      يوسعه وصفه من علاقات تكشن صورا متعاقبـة لعناصـر  

 .بقوة في مقدمات القصائد الجاهلية حاضرا

 يصن زهير ال عن في قوله:و هنا 

 لَمـنلأ ت ر كُـوا   و لم ي ـأوُوا (2)بـان  الَخلـيهُ  

ــا  ــانُ جمـ ــيِّ،ردو القيـ ــاحتملوا ل  الحـ  فـ
 

 
 

ــة    ــتِياقا  أيّـــــ ــلَكُوا و ز وّدوكَ اشـــــ  س ـــــ

ــرٌ  ــير ةِ  أمـــ ــكُ  إلى الّ هـــ ــن هُملأ لَبِـــ (3) ب يلأـــ
 

 

لمقـدمات   بالنسـبة الدكتور حسين عطوان إلى بيان أهمية مقدمة كافية زهير د عم

 قــائلا :وصــن ال عــن بشــكل خــاص بعــد  ديــده أثــر هــذه المقدمــة في الخطــاب الشــعري  

الشـعراء علـى اخـتلافهم قـد      ترى وأحبابه، وأنتير كافيته بوصن اعن جيرانه افتتح زه"

في مطالع كـثيرة مـن    تلقاناخره، وإنها آدمة منذ مطلع العصر الجاهلي إلى عنوا بهذه المق

 (4)".وشيوعها، وأصالتها، مما يدل على قدمها، قصائدهم

وف خر الوق ـبشـكل أو بـة   يسـتدعي وترى الباحثة أن مقدمات وصـن ال عـن عنصـر    

ثــر أوقـوف علـى حاضـر معـيش مـن خـلال وصـن        أن الأول  عتـبر علـى الأطـلال، وذلـك إذا اُ   

                                                 
   15المقدمة الطللية عند النقاد المحدثين، )مرجع سابق(، ص:  –مقدادي، زياد  (1)

  281، ص: 7اللسان:مادة)خله(، ج: –ر الخليه: الجمع بين صنفين، ابن من و (2)

 71ديوان زهير بن أبي سلمى، )مرجع سابق(، ص: –زهير بن أبي سلمى  (3)

، )د.ط(، دار المعـارف، مصـر، )د.ت(،   مقدمـة القصـيدة في العصـر الجـاهلي     –( عطوان، حسـين  4)

 143ص:
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في الماضـي،   ادخر وقوفـا علـى أثـر    ، فننغيره علىويتراجع التركيز ، يبرز التركيز عليه

يتصل بتلك الذات على اختلاف تأويلاتها )وهمـا   ما ثر المحبوبة وكل أ اقتفاءيجمع بينهما 

 .أو حقيقة(

ومن هنا فالوايفـة الأسـلوبية لمقـدمات الطلـل ووصـن ال عـن تهـيمن أثنـاء التركيـز          

الـه تشـكل علاقاتهـا مـع وموعـة مـن       اله تتجلى في الأنا الحاضـرة   العلائقيةعلى تلك 

في )إدراكهــا في ذاتهــا  ينبغــيوالــه  ،النمــاذج التواصــيلية مــن الأشــياء الباليــة والحاضــرة  

 .  الحالتين تاكاساتها على الأنا الحاضرة في كلهم فندراك انعأما الأ الأحيان(،قليل من 

 المقدمة الخمرية:   3 – 1

انطلـق مــن   ،والـتغل بهـا   ،لعـل القـول إن العصـر الجـاهلي خـلا مـن مقـدمات الخمـر        

 امهيمن ـ االخمـر عنصـر   تالمحـدثون، وهـو مبـدأ يقـر بأنـه وإن كان ـ      ل بهـا النقـاد  دراسة عُ

يفضــى بالضــرورة إلى تجــاوز وضــعها في تضــاعين قصــائدهم،   إلا أنــه لا ،لــدى الجــاهلين

وجعلها مطلعا يفتتحون به ن مهم. أما ما افتتح به عمرو بـن كلثـوم   ، وصولا  إلى المقدمات

 معلقته:  

 ـــ ـــكِ فَاصلأب ــــ ـــي بِص ـحلأـنِــــ  حيناأَلَا هُـبِّـــــ
 

 
 

 (1)تُـبلأــقِــــــي خُــمُـــــــولأر  الَأنلأــد رِيلأــن ــــــا   ولا

 

ـــصو مُش علأـش ـ  ـــأَنو الـحُــ ـــة  كَـــ ــا(2)ع ـ  فيهـ
 

 
 

(3) خ الَـطَـه ـا س خِـيلأـن ـا إِذ ا م ــا الـم ـاءُ
 

فيـه الـدكتور حسـين عطـوان      عمـد الوقت الذي  يفقد اختلن النقاد في تأويلها، فف

 يفنــد وأخـذ   ،رؤيتـه الــه يـرى فيهــا خلـو الشــعر الجـاهلي مــن مقـدمات الخمــر      تأصـيل  إلى

                                                 
اللسان: مادة  – ور الأندرينا: فتيان من مواضع شتى يجتمعون للشرب واحدهم أندري. ابن من (1)

 188، ص: 2)ندر(، ج:

، 7الحص: الورس وجمعه أحصاص وحصوص، يصبغ به. )المرجع السابق(، مادة )حصص(، ج: (2)

 13ص:

، جمـع و قيـق:   ديـوان عمـرو بـن كلثـوم     – ش .هــ( 38( أبو الأسود، عمرو بن كلثوم بـن مالـك )ت  3)

 32م، ص:1885، دار الكتاب العربي، بيروت، 2اأيل بديع يعقوب، ط
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إلى أن القـدماء أنفسـهم إتلفـون في     عزاهـا الـه   ،مقدمـة ابـن كلثـوم   أسباب ما نراه من 

، المناســبة الــه قيلــت فيهــا، كمــا أنــه لــيص فيمــا بقــي مــن شــعر عمــرو أي ذكــر للخمــر    

فضـلا   ؟ في شـعره أي ذكـر لهـا    يص ل ـ ،رها قصـائده حتى صـدو حبا غن بها شُبمن ن فكي

 (1) ة.أن القدماء شكوا في بيتين من أبيات هذه المقدم عن

وأخيرا  أن شيوع الخمر في الجاهليـة وتهالـك الفتيـان عليـه لا يعـل بالضـرورة وجـوب        

 (2) .وجود قصائد جاهلية استهلها الشعراء بوصن الخمر

ود هذه كانت الأسباب اله اعتد بها في الرد على من استدل بهذه المقدمة علـى وج ـ 

                                                                                                                                   رية في العصر الجاهلي.  مقدمات خم

راء القـدماء في  آقولـه مـن    الـدكتور حسـين عطـوان   بـه   مدع ـّيزكي هذا الطرب مـا  و

هـذه   هلنطلق منها وهي: اترتكز على ركيزة  همن المقدمة، إلا أن حجج ببيتينهم شك

ــرو  ا ــة لعمـ ــيرهلمقدمـ ــدماء في     ؟  أو لغـ ــك القـ ــي: شـ ــات وهـ ــلالا أطروحـ ــلال ثـ ــن خـ ــك مـ وذلـ

 .وخلو شعر عمرو من ذكر الخمر ،وصحة نسبتهامناسبتها، 

الذي بات فيه  الخلافمن ذلك  تكن كافية للخروجوفي الحقيقة هذه الأسباب لم 

بولهــا علــى أو بــالإقرار بق ،الجــزم بخلــو العصــر مــن مقــدمات الخمــر  أكــنلا ، فــالنقــاد

يم بأنهــا أبيــات مــع التســل ؟المقدمــة ليســت لعمــرو فهــي لمــن إذا  بــأن هــذهقُبــل فــنن ، الســواء

 وليست مما يقال في تضاعين النص.   ،مقدمة

                                                 
 ــان  الـكَـأ سُ م جلأـر اه ـا الي مِـيلأـن ـاـو كَرو         ص ب نلأـتِ الكَـأ س  ع ـنوـا أُمو ع ـملأـ والبيتان هما: (1)

 اـن ـــــيلأـحِـــــذِي لَا ت صلأب ــكِ الــــاحِـبِـــبِص ـ ـــــرو       ــةِ أُمو ع ــملأـــرُّ الـثوـلَاث ـــو م ـا ش ـ                      

قد نسبهما المعري لعمرو بن عدي اللخمي، وزعم أن عمرو بـن كلثـوم اسـتزاد بهمـا في شـعره محسـنا       

،  قيق: علي حسـن  رسالة الغفران –م( 1327 –هـ 448لكلامه. ان ر:  المعري، أحمد بن عبدالله )

 118–111م، ص:2331فاعور، دار الكتيم العلمية، لبنان،

 173حسين، مقدمة القصيدة في العصر الجاهلي، )مرجع سابق(، ص:  ان ر: عطوان، (2)
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ة وجــود بــأن شــيوع الخمــر في الجاهليــة لا يعــل بالضــرور  أســلم تومــن هنــا وإن كنــ

اهلي بـالمطلق مـن هـذه    جـزم بخلـو العصـر الج ـ   أستطيع أن ألا  قصائد استفتحت به إلا أنل

وان صــح أن " ولا بــد مــن الإشــارة هنــا إلى أن الــدكتور عطــوان اســتدرك قــائلا : المقــدمات.

ولم تتح له الفرصـة ليتحـول    ،قبولا  قيللم  هعمرا  افتتح قصيدته بوصن الخمر فنن صنيع

 (1)".اه أساسي...اتج إلى

كان لـه وجـه منطقـي     فكلام الدكتور عطوان وإن ،الحلقة المفرغة لاتزال وبذلك

 .ا الأثر في مقدمات الجاهلينثبوت هذ اكتناهإلا أنه لا أكن الاتكاء عليه في 

الحــد حيــث يــرى الــدكتور ســعد شــلبي أن    اهــذه القضــية لم تقــن عنــد هــذ لكــن 

خاصـة إذا مـا    ،افتتاب معلقة عمرو بن كلثوم بالرغبة بـالخمر والشـراب وارد جـدا  وشـائع    

 (2)ه.وهو الأثر الذي أعقبه ابن كلثوم مقدمت، سيةوالفرو ،ارتبه بالشجاعة

أن عمــرو بــن كلثــوم هــو يــرى الــدكتور عبــد الع ــيم قنــاوي  وتجـدر الإشــارة إلى أن 

الـــذي افتـــتح معلقتـــه بوصـــن الخمـــر وخـــالن بـــذلك مـــنهج الشـــعراء في   الوحيـــدالشـــاعر 

 (3)ه.عصر

 المقدمة الغزلية:   4 – 1

تشــرت في الشــعر الجــاهلي انتشــارا  يــوازي    ن المقدمــة الغزليــة قــد ان إأكــن القــول  

وإلى جانـــيم ســـعة انتشــارها فهـــي أقـــرب المقـــدمات نســـبا إلى   (4)،انتشــار المقدمـــة الطلليـــة 

 (2) .المقدمة الطللية

                                                 
 173المرجع السابق، ص: (1)

 31مقدمة القصيدة عند أبي تمام والمتنبي، )مرجع سابق(، ص: –سعد  ( ان ر: شلبي،2)

 213الوصن في الشعر العربي، )مرجع سابق(، ص: –( ان ر: قناوي، عبد الع يم 3)

 147في الشعر الجاهلي، )مرجع سابق(، ص :  دراسات –( خلين، يوسن 4)

، دار المعـارف، مصـر،   3، طالغزل منـذ نشـأته وحتـى الدولـة العباسـية      –الدهان، محمد سـامي   (2)

 17)د.ت(، ص:
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 مــن تلــىوولــد باكيــا  كمــا يولــد الإنســان، واــل كــذلك فيمــا   ،بــدأ الغــزل حزينــا

الحيـاة وهـذا الشـقاء نفسـه     اء شـق عصور لا يشذ إلا في القليل النـادر، ولعـل مـرد ذلـك إلى     

هو ذلك الارتباط بـين الطلـل والغـزل فلـم يكـن الطلـل       القول هذا إن مدعاة  (1)ل.الغز أنشأ

 إلا بكاء  للحبيبة.  

، والافتتاحيات الغزلية ااهرة مركزية كانت النواة الأولى لهـا في العصـر الجـاهلي   

رة الحيـاة الجاهليـة الوثنيـة، فقـد     يتلاءم مـع صـو  "غزلا  ماديا   وكان  من نتاج هذه المطالع 

ولهـذا يكـون هـذا     كان العرب لا يزالون مـاديين لم تـرش أذواقهـم، ولم تبتـل مشـاعرهم،     

   (2) ".لصق بنفوسهمأالضرب من الغزل 

وآخر معنوي بث تصورات مترابطة ارتـأى بهـا الشـاعر الجـاهلي شـكلا  آخـر للغـزل        

 الذي كان في ذلك العصر.   لمادياآخر لذلك الغزل  بتأصيل وجه إمكاناتهموجها  

 رى في تائيته يصدرها بقوله:  فالشن فتجد

ـــ ـــروٍ أَجلأــم ــع ـ ـــتِ تلأأَلَا أُمُّ ع ملأـ  فـاسلأـتـقَــلَّـ

ـــا أُمُّ ع ــ ــ  ـــد س ـب ـقَــتلأــن ــ ـــأَمرِهاملأوقـ  روٍ بـ

 

  ومـــا و دوع ـــــتلأ جِــيــران ـهـــــا إِذلأ ت ــو لَّـــــتِ    

 (4)أَاَـــلَّتِ ( 3)يِّت بأَعلأـــناشِ الــم طِ ــ ناكو

   

 :فيقول (2)بيت يرى الثعالبي أنه ليص له في شعراء المتقدمين ن يرب المقدمة ويختم

                                                 
 182م، ص: 1847، مطبعة مصر، مصر، 1، طالغزل عند العرب –( أبو رحاب، حسان 1)

 135، )مرجع سابق(، ص: مقدمة القصيدة في العصر الجاهلي –( عطوان، حسين 2)

، 12(، ج:وطــاللســان: مــادة )م –المطــي: جمــع مطيــة وهــي الــدواب تمطــو في ســيرها. ابــن من ــور    (3)

 214ص:

، 2، جمع و قيق: إميل بديع يعقوب،طديوان الشنفرى –ش .هـ( 73الشنفرى، عمرو بن مالك )ت (4)

 31م، ص:1885دار الكتاب العربي، بيروت،

،  قيـق: حسـن الأمـين،    خـاص الخـاص   – هــ( 428لك بن محمد بن ا اعيل)تالثعالبي، عبد الم (2)

 81دار مكتبة الحياة، لبنان، )د.ت(، ص: 
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 (1)جُـنوــت الـحُـسلأـنِ مـــن إِنـسـانٌ لأجُـنوو فَل ـ  وأُك مِلَـتلأ واسلأب كَـروتلأ وج لَّـتلأ فَد قَّـتلأ
 

النقــدي قــد قصــر   التحليــلأثنــاء والجــدير بالملاح ــة هــو أن النقــد العربــي القــديم   "

والغزليـة وهـذا هـو الأسـلوب      ،الطلليـة  همـا: دراسته على نوعين بارزين فقه من المقـدمات  

لا  فهناك أمـران نين ق ليل وتفسير لهذا الت إعطاء قُصدالعام في ابتداء المطولات، وإذا ما 

ة وشـيوع هـذا النـوع    وثانيهـا غـزار   ،ثالث لهما، أولهما أن هناك نقصـا في اسـتقراء القـدماء   

 (2) ".من المقدمات

 :التأمليةالمقدمة   2 – 1

 ومن روائع مقدمات الهموم والشكوى قول النابغة الذبياني:  

(3)ناصـــــيِم كلـــــيل لهـــــم يـــــا أميمـــــةَ
 

ــاول  ــنقضٍ   تطــ ــيص بمــ ــتُ لــ ــى قلــ  حتــ

 

ــيمِ    ــيءِ الكواكــ ــيهِ بطــ ــلٍ أقاســ  وليــ

(4)ولـــيص الـــذي يرعـــى النجـــوم  بةيـــيم 
 

 

ــدا    بكــايوســن يــرى الــدكتور   ر أن للشــعراء الجــاهليين في مطــالع قصــائدهم تقلي

 بالنســيم، وهــذا تقليــد فوقفــة علــى الطلــل موصــولة   عئعا  ونزعــات، أمــا التقليــد الشــائ شــا

ات الــه لم تأخــذ صــفة  أصــيل يكــاد يأخــذ طــابع القداســة في معابــد الفــن، وأمــا النزع ــ   

ومنهــا  ،رئيســيعــد منهــا الــدخول المباشــر في هــدف القصــيدة وموضــوعها ال الشــيوع فقــد 

افتتـاب القصـيدة بالرغبـة في الخمـر      فضلا عن ،يميالنس مكان والصيد الطبيعة استبدال

   (2) .والشرب

                                                 
 32ديوان الشنفرى، )مرجع سابق(، ص: –الشنفرى (1)

، دار بنـاء القصـيدة في النقـد العربـي القـديم )في ضـوء النقـد الحـديث(        ( بكار، يوسـن حسـين ـ    2)

  212الأندلص، بيروت ،)د.ت(، ص:

 721، ص: 1اللسان: مادة )نصيم(، ج: –( ناصيم: متعيم. ابن من ور 3)

،  قبق: محمد أبو الفضل ديوان النابغة الذبياني – ش هـ(11الذبياني، زياد بن معاوية بن خباب ) (4)

 43، دار المعارف، مصر،)د.ت(، ص:2ابراهيم،ط

 215 –212يم، )مرجع سابق(، ص: بناء القصيدة في النقد العربي القدـ  بكار، يوسن ( ان ر:2)
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قـد  ، فبكـار كانـت صـائبة مـن وجـوه عـدة      يوسـن  وترى الباحثة أن رؤية الـدكتور  

عــددة مــن اكتســبت المقدمــة الطلليــة فاعليتهــا باعتبارهــا نموذجــا  يختــزل داخلــه أنواعــاَ  مت 

ت القصــائد لــدى القــدماء ، بــل إن هنــاك خلطــا  في صــياغة التصــنيفات لمقــدماوعاتالموضــ

 محاولــةهــذه الأزمــة بفعــل الانســياش وراء دراســات نقديــة ســابقة دون    وتتعمــق، والمحــدثين

نطالعـه في   وبـين مـا   ،منهـا  انبثاقـا والخصـائص الـه تعـد     ،كـل مقدمـة   باستقلاليةالإلمام 

 والأصول المعرفية لها.  ا، أكن إدراجهو ت أي منها  ،لقصائدمقدمات ا

 :ن ت ل هذه المسألة خاضعة لأمرينإذ

 .رؤية النقاد - أ

 دعم هذه الرؤية بدراسات نقدية سابقة .   - ب

اختلاف ب ـفي حـين آخـر،   هي ذاتها غزليـة أو طلليـة غزليـة     في حين،طللية الفالمقدمة 

 .  النقاد

العصــر في صــو   ومــن الجــدير بالــذكر أن هــذا الغمــوض واللــبص كــان  ــة هــذا   

 عـاتق  حمـل علـى  وليص أمـرا    ،المقدمات اله حملت عددا من الموضوعات في المقدمة ذاتها

جده في العصرين )الأموي والعباسي( من المحاولة تالنقاد فحسيم، ومما يزكي ذلك ما س

القصائد حتى باتت أكثر جلاء  يسـتطيع مـن خلالـه     للإلمام باستقلالية اتجاهات مقدمات

 كر تصنيفه بخطى ثابتة يوافقه عليها مع م الدارسين لها.  الناقد ذ
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 مقدمة القصيدة في العصر الأموي-2

 : الطلليةالمقدمة   1 – 2

عقبـه،   لما كان العصر الجاهلي هو الأصل الذي بمقتضاه ينبثق ما يشكل عصورا 

ــل كــان ــر شــعراء الجاهلي ــ         الطل ــه أث ــون ب ــيم شــعراء العصــر الأمــوي خطــا يقتف ــد أغل ة عن

وكانــت المقدمــة الطلليــة أكثــر المقــدمات الــه افتــتح بهــا الشــعراء في الجاهليــة وصــدر      "

أصـابها مـن تغـير في     ل مـا في الموضـوعات التقليديـة، وك ـ  الإسلام قصائدهم اله ن موها 

   (1)".صدر الإسلام هو أن بعض الشعراء المخضرمين لم يعنوا برسم المشاهد المفصلة لها

 له عمد الأمويون معارضتها  قول الأخطل:  ومن مقدمات القصائد ا

 هأروى وأقصـر باطل ـُ  عـنلأ  القليُم صحا
 

(2)هأروى أخابلُــــ حــــيٍم ه مــــنلألَــــ وعــــاد  
 

 

 عارض به قول زهير: وهو ما

ــهلأ    ص حا القَليُم عن سلمى وأقصر  باطِلُهلأ ــب ا و ر و احِلُــ ــر اسُ الصِّــ ــرّي  أف ــ (3) و عُــ
 

 

علــى وبــل   أــدب بهــا عبــد الله بــن الأ  مدحيتــه الــه  فيصــدرمعاصــره الفــرزدش   أمــا

 قائلا : شيبان

 لىمِــــــــــــأَلّمـــا علـــى أَطـــلالِ سُـــعدى نُس   

 ـــ  ــيو وإنمــ ــحبي علـــ ــا صـــ ــا  بهـــ  اـوقوفـــ

 يقولـــون لا ت هِلـــك  أســــى  ولقـــد ب ــــد تلأ   

ــمِ (4)دوارس    لّمـــــا اســـــتنطِقَتلأ لم ت كَلَّـــ

 مِتوهُّالعرف ـــــتُ رســـــوم  الـــــدارِ بعـــــد    

ــتهام المتيّ  ــبراتُ المسُـــــ ــم عـــــ  مــــــــــ ــلهـــــ

                                                 
، )د.ط(، دار المعــارف، مصــر، )د.ت(،  مقدمــة القصــيدة في العصــر الأمــوي  ( عطــوان، حســين ـ     1)

     35ص:

، شـرب وتصـنين: مهـدي محمـد     خطـل ديـوان الأ  – هــ( 82( التغلبي، غيالا بـن غـولا بـن الصـلت )ت    2)

 237م، ص:1884، دار الكتيم العلمية، بيروت، 2ناصر الدين، ط

 13ديوان زهير بن أبي سلمى، )مرجع سابق(، ص: –زهير  (3)

  78، ص: 5اللسان: مادة )درس(، ج: –دوارس: درس الشيء عفا ومحته الريح. ابن من ور (4)



 

 

 
 

23 

ــا    ــذلوني فننّهـــــ ــم لا تعـــــ ــتُ لهـــــ  فقلـــــ

 

ــمِ   ــوار  بِم علألَــ ــن ن ــ ــتلأ مــ ــازلُ كانــ  (1)منــ
 

لـيص في المعـاني    ،والصلة واضحة بين هذه الأبيات وبين مقدمة معلقة امـرئ القـيص  "

فحسيم، بل أيضا في الألفاا، ولعل ذلك يدل على تأثره بالجـاهليين  وتقليـده لهـم، وحتـى     

 (2) ".بهم نقلا إنه نقل بعض تراكيبهم وقوال

لقيمــة في  ديــد لهــذا التقليــد مــن أثــر نقــدي بــالغ ا  اممــ بــالرغم وتــرى الباحثــة أنــه 

ذلـــك  أن مـــن اعتباراتـــه، إلا تشـــكيلاالـــه كانـــت تلـــك المقـــدمات طبيعـــة ذلـــك العصـــر 

أثــره في  يبقــىوالــذي ، وبعــض الألفــاا نفســه، الاخــتلاف ي ــل قائمــا رغــم اختيــار المعنــى  

ــتقر  ،الـــنص ــان اسـ ــاإن كـ ــز     ،ارا ناطقـ ــة في حيـ ــات القائمـ ــات والثنائيـ ــن خـــلال العلاقـ مـ

 بنائـه مـن مضـامين كانـت تمثـل للشـاعر الجـاهلي الكـثير في         تجـردا وإن كـان  ، المقدمة

 – هـذه المقـدمات علـى    أعطـت ففردية كل شـاعر وشخصـيته الشـعرية تبقـى وإن      ي. لالطل

 تلك الفوارش.   هادعرية مكرورة سرعان ما تنكشن بعأوليا  بش ا حكم – اختلافها

فقــدت كــثيرا  مــن عناصــرها   قــد وهنــاك مــن يجــد مقدمــة الوقــوف علــى الأطــلال    

علــــى  ومقوماتهــــا حتــــى باتــــت أقــــرب إلى شــــعر الغــــزل المعهــــود منــــه إلى شــــعر الوقــــوف  

 الرمة: ذيكما نجد عند (3)الأطلال

 و ش ــــارِعٍ (4)أَمِــــنلأ دِملأن ــــةٍ  ب ــــيلأن  ال قِــــلَاتِ

 وزعتُهـــــا نعـــــملأ عـــــبرة   الَّـــــتلأ إذا مـــــا

 تصــابيت  واهتاجـــتلأ لهـــا منـــكَ حاجـــة 
 

 تصــــابيت  حتوــــى الَّــــتِ العــــيُن تــــدمعُ  

ــا عـــــواصٍ تـــــتروعُ   بحلمـــــي أبـــــتلأ منهـــ

ــعُ    ــا تُقطَّـــ ــا مـــ ــتلأ أقرانُهـــ ــوعٌ أبـــ (2)ولـــ
 

 

                                                 
، دار الكتـاب  1ط، شـرب: ايليـا الحـاوي،    ديوان الفـرزدش  –( هـ113ت، همام بن غاليم )الفرزدش( 1)

 375، ص:م1813الليناني،بيروت،

  37مقدمة القصيدة في العصر الأموي، )مرجع سابق(، ص: –حسين  ( عطوان،2)

 13شعر الوقوف على الأطلال، )مرجع سابق(، ص: –( حسن، عزه 3)

 72، ص:2اللسان: مادة )قلت(،ج: –القلات: جمع قلت وهي النقرة في الجبل، ابن من ور  (4)

، 1صـطاوي، ط عبـد الـرحمن الم  ، شـرب:  ديـوان ذي الرمـة   –هـ( 113، غيلان بن عقبة)تذو الرمة (2)

 128، ص:م2335دار المعرفة،بيروت، 
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مضــيفة بطــابع  ،أمــا طلليــات عمــر بــن أبــي ربيعــة ف لــت  ــة بــدأت وانتهــت عنــده   "

الفــرب كمــا في   تونفحــاادة  ضــحكات الســع  احتــى نســمع فيه ــ البكــاء البهــيجالفــرب و

 يقول:  (1)"شعره جميعا 

ــ ألملأ ــل ترب ـــــــــــــ ــى الطلـــــــــــــ  ع علـــــــــــــ

ــتُ ــه الأرواعفّـــــــــــــــــــــــ  ي ر ـــــــــــــــــــــــ

 داء نبـــــــــــــــــــا كـــــــــــــــــــرهأنـــــــــــــــــــو

 حبُـــــــــــــــــ، إن هنــــــــــــــــدا   لهنــــــــــــــــدٍ
  

 

ــلِ    ــي كالحلـــــــــــ ــى الحـــــــــــ  ومعنـــــــــــ

ــن  بُ ــمـــــــــ ــل نٍبصـــــــــ  ومـــــــــــن  ـــــــــ

ــن السُــــــــــــ ــ  ــون واكــــــــــــ  بلِوجــــــــــــ

ــ ــها قـــــ ــان  دلأــــــ ــنلأ كـــــ ــ مـــــ (2)يغلِشُـــــ
 

 

 : المقدمة الخمرية  2 – 2

وي فقــد انفصــلت فيــه السياســة عــن الــدين، وصــار الأمــر مُلكــا   أمــا في العهــد الأمــ

يهــدف إلى أغــراض سياســية يجــيم أن تتحقــق، وإن كــان فيهــا جــور علــى الــدين، وكــان   

الدين إما وسيلة صالحة مقررة كالقصـص، وإمـا أن يلتـئم معهـا في بعـض المواقـن، وإمـا        

ية أو الزمنية سيطرت علـى  الاستكانة امام غلبة الملوك المطلقة، ذلك أن المقاييص السياس

ملــوك بــل أميــة فكــانوا أصــحاب عــرن دنيــوي همهــم حفــ  الملــك في بيــوتهم، وإخضــاع  

 (3)م.الرعية لسلطانه

وبضعن الدولة هذا أصبح الشعر لا ينقل خبرا عاديـا، وإنمـا ينقـل حالـة )الاغـتراب(      

مـة لهـا،   والصراع الجدلي مع الذات، ومن هنا قامت وـالص الخمـر داعمـة للسياسـة خاد    

وسيلة لإلهاء الرعية وإنهاكها، غير أن شعر الخمر كان باهمل ينشـد في هـذه اهـالص    

 في قصائد أنشئت لهذا الغرض خاصة، كما في قول الأخطل:  

                                                 
 12لوقوف على الأطلال، )مرجع سابق(، ص:شعر ا –( حسن، عزه 1)

، 1هــ(، تصـحيح: بشـير أـوب، ط    83) ديوان عمـر بـن أبـي ربيعـة     –( المخزومي، عمر بن عبد الله 2)

 233، ص:م1834بعة الوطنية،لبنان،المط

، مكتبــة النهضــة، القــاهرة، 2، طتــاريا النقــائض في الشــعر العربــي – ان ــر: الشــاييم، أحمــد (3)

 171م، ص:1824
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ــة    ــة   جاهليــــــ ــا ميتــــــ ــرِبلأنا فمِتلأنــــــ  شــــــ

ــرددتلأ   ــا تـــــــ ــامٍ، فلمـــــــ ــةَ أيـــــــ  ثلاثـــــــ
 

ــدُ    ــا محمـ ــوا مـ ــا لم يعرفـ ــى أهلُهـ  مضـ

ــرددُ   ــا تــ ــاسٍ( أتتنــ ــاتُ أنفــ  (1))حُشاشــ

 

 مقدمة الشييم والشباب:  3 – 2

 مــة الشــباب والشــييم مــن صــدور قصــائد   مقد اختفــاءبينمــا يــرى الــدكتور عطــوان  

لأنه يعود إلى أن الإسلام حل لهم ما كـان أسـلافهم مـن الجـاهلين      ويعزوه ،العصر الأموي

ة أن تـرى الباحث ـ ،(2)متاعـا   إلا ليسـت  القـرآن  هافالحياة الـدنيا كمـا يصـور   ، يتساءلون عنه

أثر القرآن الكريم في الذات الشاعرة لا أكـن إنكـاره ولكـن الجـزم باختفـاء قصـائد       

الشييم والشباب أمر يجانـيم الصـواب، فالمتأمـل لـديوان رؤبـة بـن العجـاج يجـد اسـتكثارا          

 منها، وتفننا في صياغتها، ومنها قوله:

 قُلـــــتُ وقـــــدلأ أقص ـــــر  جهـــــلُ  الأصلأـــــورِ

ـــا الأول   بالـــــ ـــرِشبـــاب نــــــــــ  مـــ خـــــــــــ
 

ــتِري   ــت رى فن شلأــــ ــباب  يُشــــ ــت  الشــــ  ليــــ

ــرِ  ــدُ الشــــبابِ الأنضــ (3)لا يبعــــدنلأ عهــ
 

 

 المقدمة الغزلية:   4 – 2

لم تكن المقدمات الغزلية في هذا العصر سوى أرضية مشـتركة امتـدت منـذ أوائـل     

العصـر الجـاهلي، والنمـوذج المــورولا مـن الأسـلاف مثــل أساسـا ن ريـا بــالغ القـوة بـرز مــن          

ل استجابة نصوص الأمويين لعناصر النموذج المقترب )مع محـاولات لـتلمص العفـة عنـد     خلا

 بعض الشعراء(.

 ومن مقدمات الغزل عند ابن الرقيات:  

ـــالطَ عــــــاد  لَــــــهُ مِــــــن كَــــــثير ةِ   فَع ينُــــــــــــهُ بِالــــــــــــدُموعِ ت نس ــــــــــــكِيُم  ر بُــــــ

                                                 
 87ديوان الأخطل، )مرجع سابق(، ص: –( الأخطل 1)

 181مقدمة القصيدة في العصر الأموي، )مرجع سابق(، ص:  –( عطوان، حسين 2)

 قيـق: ولـيم بـن    العجـاج،  ديوان رؤبـة بـن    – هـ(142بن العجاج بن رؤبة بن لبيد )ت رؤبة، ( العجاج3)

 27)د.ت(، ص: ،الورد، دار ابن قتيبة، الكويت
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 هاـــــــــــــــــلَّتُــــــةٌ نـــــــــازِبٌ م ح ـــــــــــــكوفِيو

ــا إِن ص ب  ــهِ مـــــ ـــو اللَـــــ ــيو و لاـــــــــ  ت إِلَـــــ

ــإِ ــا الَّـــ  ـــلّـــ ــثير ةُ في الــ ــت كَـــ  ـذي أَور ث ـــ
 

(1)لا أَم ـــــــــــمٌ دارُهـــــــــــا و لا س ـــــــــــقَيمُ  
 

ــب يمُ   ــا س ــــــــ ــيل و ب ين هــــــــ ــمُ ب ــــــــ  يُعلَــــــــ

(2)قَلـــــــيِم و لِلحُــــــــيمِّ س ـــــــور ةٌ ع ج ــــــــيمُ  
 

 

مقدمات ابن قيص الرّقيات الغزلية لحنٌ حزينٌ من ألحان الحيم يعزفه الشاعر علـى  "

 ( 3)".له مبلل بدموع الشوشفغز ،أهله وأحبته، وديار قومه إلى والشوشأوتار الذكرى 

 ومن مقدمات جرير الغزلية بائيته:       

 أَقِلّـــــــــي اللَـــــــــوم  عـــــــــاذِل  و العِتابـــــــــا

 أَج ــــــدِّكَ مــــــا ت ــــــذ كَّرُ أَهــــــل  ن جــــــدٍ 

 (4)ب لـــــى فَـــــاِرفَضو د معُـــــكَ غَـــــير  ن ـــــزرٍ 

 

 و قـــــــولي إِن أَص ـــــــبتُ لَقَـــــــد أَصـــــــابا 

ــا اِ  ــال  مـــ ــا  طـــ ــا و ح يّـــ ــروا الِإيابـــ  نت َ ـــ

ــا  (2(كَمـــــا ع يونـــــت  بِالس ـــــر بِ الطِبابـــ
 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 451، ص: 1اللسان: مادة )سقيم(، ج: –( سقيم: القرب. ابن من ور 1)

،  قيــق: محمــد فــ اد نجــم،  ديــوان عبــدالله بــن قــيص الرقيــات  –( ابــن قــيص الرقيــات، عبــدالله  2)

 23)د.ط(، دار صادر، بيروت، )د.ت(، ص:

منشـــــــورات الهيئـــــــة العامـــــــة الســـــــورية  ،قصـــــــيدة المـــــــديح الأندلســـــــية –وز ( موســـــــى، فـــــــير3)

 13، ص:م2338،دمشق،للكتاب

 233، ص:2اللسان: مادة )نزر(، ج: –قليل. ابن من ور   ( نزر:4)

، شـرب: محمـد حبيـيم،  قيــق:    ديـوان جريــر  –هــ(  113التميمـي، جريـر بـن عطيـة بــن حذيفـة)ت      (2)

 113رف، القاهرة )د.ت(، ص:، دار المعا3نعمان محمد أمين طه، ط



 

 

 
 

22 

 لعصر العباسيامقدمة القصيدة في -3

 المقدمة الطللية:  1 – 3

ــ ا العباســي انزياح ــ العصــرشــكل  ــة عــن    ا حقيقي يســعى إلى اكتشــاف طاقــات بديل

 ولم تعد مسلمة أولى في المن ومة الشعرية. ،الطللية

في شـعر الوقـوف علـى الأطـلال، فهـذا       اعجيب ـ ابـي نـواس شـأن   لأ جعـل وهذا الانزياب 

الشعر عنده ينقسم قسمين كبيرين، يباين أحدهما ادخر كـل التبـاين، قسـم يقـن فيـه      

على المنازل والديار، ويبكيها على طريقة الشعراء القدامي، وقسـم آخـر يـنهج فيـه نهجـا       

 (2)قــال ابــن رشــيق  (1)هــا شــعرا  ر وأطلالهــا وعلــى مــن يقــول في اجديــدا  ينعــى فيــه علــى الــدي  

 بقوله: " وزعموا أن أول من فتح هذا الباب، وفتق هذا المعنى أبو نواس"

 هنـــــدٍ إلى تطـــــربولا  ليلـــــى تبـــــكِ لا
 

(3)وردِلكا حمراءِ من دِالور على واشرب 
 

 :قائلا  مسوغاتهاذه الثورة وما ما سر ه النواسيروى وي 

ــغُلٌ     ــا شُـ ــن أهلِهـ ــتلأ مـ ــدارٍ خلَـ ــالي بـ  مـ

  رُسُــــــــومٌ، ولا أبكـــــــــي لَمنلأزِلَـــــــــة ولا
 

 ولا ش ـــــجاني لهـــــا ش ـــــخصٌ ولا طَلَـــــلُ 

ــلُ    ــيرانِ مُنلأت قَــ ــا، وللجــ ــل ع نهــ (4)للأهــ
 

 

وممــا لا يــدع وــالا  للشــك أن ســببا كامنــا  لا يخفــى علــى أحــد لــن ملابســات هــذا   

وأصبح التناقض  ـة مـن  ـات أهلـه ، فهـو      ، العصر حتى انبثقت هذه الثورة على الطلل

   .تباينات على اختلافها ) سياسة، اجتماعية، ثقافية(عصر ال

                                                 
 83شعر الوقوف على الأطلال، )مرجع سابق(، ص: –حسن، عزه  (1)

 233،ص:1ج:الحسن، العمدة، )مرجع سابق(  ( ابن رشيق،2)

، مكتبـة  1، شرب: محمود واصن، طديوان أبي نواس –هـ( 188، الحسن بن هاني )تأبو نواس (3)

 252م، ص:1818اسكندر آصاف، مصر، 

 322السابق، ص: المرجع (4)
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فـذلك   ،التبـاين في الـذات الإنسـانية دواخلـها وشـواغلها      عـن والتباين الطبقي فضـلا  

لخمر ليلا  متغنيا بها، هو عصر التناقضات بكـل  ا شاربهو ذاته ، الزاهد العابد صباحا 

 لشعرية.  ما فيها من حالات تتجلى لنا من خلال تكوينات الأدباء ا

أبـــا نــواس إنمــا أراد أن يتخــذ في الشــعر مـــذهبا      "الــدكتور طــه حســين     ىلــذلك رأ 

ــدا  ــداد         ، جدي ــق بســاكن بغ ــيص يلي ــاة الحاضــرة، فل ــق بــين الشــعر وبــين الحي وهــو التوفي

وإنمـا  ، والشـاه ، الإبـل  ىأو يتغن ـ ،والأطـلال  ،المستمتع بالحضـارة ولـذتها أن يصـن الخيـام    

غير ذلك فهـو   فعلالخمر والقيان ، فنن بويتغنى  ،الرياضو ،يجيم عليه أن يصن القصور

    (1)".كاذب متكلن

مـن ناحيـة   ، أن ابا نواس هـو صـاحيم هـذا المـذهيم     طه حسين ومن وافقه يرىوبذلك 

مثلمــا ، قبــل التكــوين الشــعري لأبــي نــواس  أن هــذا كــان شــائعا مــن ارتــأى هنــاكأخــرى 

 .ها نواس أعجيم به واستكثر منإلا أن أب ،شاربو ،بد الله بن أبي أميةعن ع كان

فقـد تمخضـت منـذ     ،عنـده  ولم تنتـه  ،عند أبـي نـواس   إن الثورة على السائد لم تبدأ

الكـثير   عازهالذي جعل منها موقفا   ،بي نواسأكما عند بشار إلي  ،بدايات هذا العصر

 وصولا  إلى الثورة الفعلية على )عمود الشعر( كما عند أبي تمام.   ،من المنطق

وعلــى كــل  ،الثــورة علــى الطلــل واجهــت الــرفض بكــل المقــاييص  إنمــا يبــدو وعلــى 

وانــبرى النقــاد يجعلــون مــن المشــكلة الصــغيرة مشــكلة كــبيرة حتــى صــارت   ، المســتويات

أن هنـاك مـن اـل     مـن  وانـبرى التسـابق في تأويلـه، بـالرغم     ،صراعا  يوصم بـه هـذا العصـر   

ــل( ولم   ــ ســائرا  علــى ذات المــنهج  ويــرى الــدكتور غنيمــي هــلال أن   ، د)التصــدير بالطل

لأنه يتطليم وضـع قـيم جديـدة مكـان قـيم قدأـة، ومبعثهـا شـعور          ثورةالتجديد في الأدب 

عصـــرهم  ذوي العقليـــات المتجـــددة بعـــدم كفايـــة أدبهـــم القـــومي في الاســـتجابة لحاجـــات 

                                                 
 83، ص: 2، دار المعارف، مصر، )د.ت(، ج :14، طحديث الأربعاء –حسين، طه  (1)
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ولم  ــل الخمــر  (1)لتحــل محــل تلــك الــه باتــت ســابقة... ، قــيمفيخرجــون لنــا بفــورة مــن ال 

وم ـاهر حيـاة عباسـية    ، بـل جـاءت الطبيعـة والقصـور    ، لتغل بها محل الأطـلال بـالمطلق  وا

التعصيم للقديم  مشـكلة أزليـة ولسـت أزعـم هنـا       إن لقصائد شعرائهم،  مطالع ،خالصة

قابعـا  بأن النواسي أصاب أو أخطأ وإن كان جرمه الرئيص في جعله التغل بالخمر بـديلا  

 ةالنواسـي  الأنـا جاءت مطالعه صر ة يتعالى فيهـا صـوت    حتى، وراء الوقوف على الأطلال

 .لخمر وليص إلادع الوقوف على الطلل وتغن با: بغاية واحدة نادى بنخلاص لها وهي

الن ـــر إلى  بـــأنبحـــال مـــن الأحـــوال  في الإقـــرار يفضـــي إلى التـــوانيوذلـــك كلـــه لا 

 كثيرا  من النقاد.   يعوزمازال  ثورةالتجديد على أنه 

 ابن المعتز:   ومن طلليات

ــدلأ ت ع فَّــــــــــى  ــعٌ قَــــــــ ــنلأ دارٌ و ر بلأــــــــ  لِم ــــــــ
  

ــا إذا  ــر حــــــــلاه تلاقــــــــت مــــــ  القطــــــ

ــاهُ كُــــــــــلُّ ه طَّــــــــــالٍ مُلِــــــــــحِّ     م حــــــــ

ــوُل   ــةٍ ثكَــــــ ــلِ باكِي ــــــ ــات  بِلَيلأــــــ  فَبــــــ
 

 

 بِنلأهــــــرِ ال ك ــــــرِ  م هلأجُــــــورُ النوــــــواحِي 

ـــع ـــلالـــلى أطــــــ ــوج الريــــــ ـــه هــــ  ابِــــــ

ـــرا  ـــواه الِجلأـــــــ ــلِ أَف ـــــــ ـــلٍ مِثلأـــــ  بِبِـــو بلأـــــــ
 

ــبابِ  ــدٍ الصوـــ ــنوجلأمِ مُف ت قِـــ ــرِيِرِ الـــ (2) ض ـــ
 

 

في العصــر   القائمــة والتجربــة الشــعرية هنــا عنــد ابــن المعتــز اتخــذت مــن المفــردات          

 كثيرا من آثار نشأتها الأولى.   المتخففة العذبةفي الطللية  للتجديد  ةالعباسي 

وإبـداعا  تجديـدا  أما الـبحتري فيقـدم سـينيته وقوفـا علـى الأطـلال  مـل في طياتهـا         

   فيقول:

ــي   ــد نّص نفســ ــا يُــ ــي ع مّــ ــنلأتُ ن ف سِــ  صُــ

ــ  ـو ت ماس ــــك تُ ح ــــيُن ز عــــز عل الدّهلأـــ
 

ــدا ك    ــن ج ــ ــتُ عــ ـــو ت ر فّعــ  لّ جِــــبلأصِــــ

(3)ـرُ التماسا  منهُ لت عسِي، و نُكسي
 

                                                 
)د.ط(، دار نهضــة مصــر، القــاهرة،   قضــايا في الادب والنقــد، –( ان ــر:  هــلال، محمــد غنيمــي  1)

 42)د.ت(، ص:

بيروت، بـيروت )د.ت(،  ، )د.ط(،دار ديوان ابن المعتز –هـ( 285أبو العباس، عبد الله بن المعتز)ت  (2)

 137ص:

ــن  ـــي )ت الـــبحتري( 3)  ــن عبيـــد بـ ـــ( 214، الوليـــد بـ ــبحتري –هـ ــوان الـ ــالم  ديـ ــق: حســـن سـ ،  قيـ

 473، ص:2، دار المعارف، القاهرة، )د. ت(،ج:3صيرفي،ط
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 ،شبه بالقـدامي فـأبقى علـى ذكـر الـديار ووصـن الـدمن والأطـلال        توأبو تمام وإن "

يــاب متشـبه وأزيــاء جديـدة، فـنذا تصــفحنا ديوانـه وجــدنا شـاعر العصــر      نـراه يعرضـها في ث  

 ومنه قوله:(1)".القديم مزوقا بحضارة القرن الثالث الهجري

ــهلأ     ــنو آهِلـ ــذي خـ ــعُ الـ ــا الربـ ــللأ أيهـ  أجـ

ــى   ــازلُ للَأس ـــ ــائي م ن ـــ ــتُ وأحش ـــ  وقَف ـــ

ــى    ــم  البِلَـــ ــهُ ح كَـــ ــائلُكُملأ ماب الُـــ  أُس ـــ
 

 تُحاوِلُــه لَقَــدلأ أَدر كَــتلأ فيــكَ النوــو ى مــا 

 بـــــهِ،و هلأو  قَف ـــــرٌ قَـــــدلأ ت ع فَّـــــتلأ م نازِلُـــــهلأ 

ــائِلُهلأ   ــاتركُوني أســـ ــهِ، وإلا فـــ  (2)عليـــ

 

ط  صدور الفصـول للحكـم   وإنه كان ي"اجل أما المتنبي فقد قال عنه حازم القرط

ويقـول في   (3)"منـه  بالإكثـار تص بـه، أو اخـتص   اله يوقعها في نهاياتها، وإن ذلك منزع اخ ـ

مــن الأبيــات المتخيلــة، لأنــه الإقنــاعي بــو الطيــيم  ســن وضــع البيــت ان أكــ"موضــع آخــر: 

بــه مــا قــدم مــن  يعضــد إقنــاعيبيــت بتمهــا يخبالأبيــات المخيلــة، ثــم  كــان يصــدر الفصــول

 (4)".ات المتخيلة في الفصل التالي، و سم النفوس لاستقبال الأبيالتخييل

شــاعر، وأيــز الة وهــذا كــلام مــن  لــل بلاغ ــ" ىســيقــول الــدكتور محمــد أبــو مو 

وشعره ومذهبه وهذا هو الباب الذي توقـن في الدراسـات البلاغيـة وهـو كمـا تـرى       ، لغته

 (2)".وطرائقه مع دراسة لكلام العلماء أهمية ونفعا ، وإنما يهتدي عليه من يتفقد الشعر

 

 

                                                 
 22 – 21بي تمام والمتنبي، )مرجع سابق(، ص مقدمة القصيدة عند أ –( شلبي، سعد 1)

، شرب: الخطييم التبريـزي، تقـديم  قيـق:    ديوان أبو تمام – هـ(231)ت، حبييم بن أوس أبو تمام( 2)

 112، ص:2م، ج:1884، دار الكتاب العربي، بيروت، 1راجي الأ ر، ط

 قيق: محمد الحبييم بـن الخزجـه، )د.ط(، دار    منهاج البلغاء، –هـ( 514القرطاجل، حازم )ت (3)

 355م، ص:1811العربي، بيروت،

  283ص:( المصدر السابق، 4)

  18م، ص:1881، مكتبة وهبة،القاهرة1، طدراسة في البلاغة والشعر – موسى، محمد ( أبو2)
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 : الخمرية المقدمة 2 – 3

مـن  هـذا  و ا،ه ـومـالوا إلى غير ، من شـعراء القـرن الثـاني وصـن الأطـلال      عددرفض 

دعـوة صـر ة    ويـدعو  ،أهد لأبي نواس ويتيح له أن يخرج علـى التقاليـد الموروثـة    شأنه أن

 :قائلا (1)للثورة على الطلل

ــاج ــائلها ( 2)عـــ ــى دار يســـ ــقي علـــ  الشـــ

 

ــت أســـأل عـــن خمـــارة البلـــد       (3)وعجـ

 

 :في خمرياته وهذا ابن الرومي

ــتُ ــةِ طربــ ــ إلى ر انــ ــ نِالأنلأــ  يِموالقل ــ

ــوة  ولا عـــــيش  إلا ــوابِ قهـــ  بـــــين أكـــ
 

 رلأبِـــ ــوالشووازف ـــ ــالها بــين الع ـــــوأعم 

(4) ت و ار ث ها ع ق يٌم من الفرس عـن عقـيمِ  
 

 

وفي هذه القصيدة الـه أخـذ ابـن الرومـي يصـن الخمـر في مقـدمتها فيمـا يصـل إلى          

م في غاية الروعة  مل كل المفارقات فيقول بعـد هـذه   كَانتقل بعدها إلى حِ عشرين بيتا 

 قدمة: الم

 نأك ـُ ولملأ عنـدي  السلمِ نصييُم  فذاك

  ـرتلأ  الحـربُ  إذا أخـواني  دون أخي

 

 الحربِ نِموطِ في ربِالح نصييم ىلأنس  

(2)  ربِـــــــــــالض من  فلولٌ هِديبح امٌـــحس
 

                                                                                                                     التخلص.      حُسنوهذا من 

العتاهية في مقدمـة قصـيدته    يوجد أبو نواس من اقتفى أثره على استحياء أمثال أبو

 اله مدب بها موسى الهادي فيقول:  

 فــــــــي علــــــــى الــــــــزمن القصــــــــير   له 

ــا   إذ نحـــــــــــــن في غَـــــــــــــرف الجنـــــــــــ
 

 بــــــــــــــين الَخو رنــــــــــــــقِ والسوــــــــــــــدِيرِ 

 عـــــــــــــومُ في بحـــــــــــــرّ السُّـــــــــــــرورِن  نِ

 

                                                 
 42مقدمة القصيدة عند أبي تمام والمتنبي، )مرجع سابق(، ص: – شلبي، سعد (1)

 331، ص: 2اللسان: مادة )عوج(، ج: –( عاج: مر على المكان وعطن عليه ومال به، ابن من ور 2)

 255ديوان ابي نواس، )مرجع سابق(، ص: –س( أبو نوا3)

، 3،  قيـق: حسـين نصـار، ط   ديـوان ابـن الرومـي    –هـ( 213ابن الرومي، محمد عبدالله جعفر ) (4)

 235، ص: 1ج: دار الكتيم والوثائق القومية، القاهرة، )د.ت(،

 237، ص: 1المرجع السابق، ج: (2)
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  إلى قوله : 

 ة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت عــــــــــــــــاو رُون مُدام 

 

(1)صـــــــهباء  مـــــــن ح لـــــــيم الع صـــــــيِرِ    
 

 

كان هناك شـك في  ا لمأنه لأبي العتاهية  يُعرضثم يسير على هذا النحو الذي لو لم 

أن الشــاعر التــزم فيــه مــذهيم أبــي  تــرددنــواس، فالنــاار إلى ذلــك يــدرك دون  نســبته لأبــي

 (2)  ا .حورو اس نصا نو

 الغزلية:  المقدمة  3 – 3

هذا النوع من المقدمات في العصر العباسـي "ونجـدهم ينـأون عـن جلافـة       انتشارشاع 

البدو، وجفاء الأعراب، وما كـان يلازمهـا مـن وعـورة المنطـق، وصـلابة القـول، فـنذا هـم          

)".يختارون لكثير من القصائد اله افتتحوها بالغزل أقصر الأوزان وأرشقها
1) 

في مطـــالع مدحياتـــه، يـــدرك أن المتـــنبي شـــاعر الملحمـــة، المتـــنبي  لغزليـــاتالمتأمـــل و

سين تفوب منه رائحة الـدماء، ولـيص شـاعر الغـزل والنسـاء، ومـن هنـا تتشـكل         الوشاعر 

عناصـر الدهشـة لــدى المتلقـي فهـو يطــالع غـزلا لا يــداني أفـق التوقـع، فيــه العاشـق متــيم،         

   ضعين، مغلوب على أمره، في قوله:

 اأراقَـــــــــ عُ أيو د مٍــــــــــــدلأري الروبلأــــــــــــأي 

 وبٌـــــــــ ــقُلُ دا ـــــــــ ــ ا ولأهلألِــــــــهِ أب ــــــــــــلَن 

 

 ش ــــــاقَا و أيو قُلُــــــوبِ هــــــذا الرّك ــــــيِم 
 

 (4) ت لاقَــــــى ت لاقَــــــى في جُسُــــــومٍ مــــــا  
 

 

 وقوله:

                                                 
م، 1815، دار بـيروت، ديوان أبـي العتاهيـة   – (ه ــ213أبو اسحاش، ا اعيل بن القاسم بن سويد ) (1)

 211ص:

 45 –42ي تمام والمتنبي، )مرجع سابق(، صمقدمة القصيدة عند أب –( ان ر: شلبي، سعد 2)

، دار الجيل، بـيروت،  2، طمقدمة القصيدة العربية في العصر العباسي الأول –( عطوان، حسين 3)

 27–25م، ص:1817

ــو الطيـــيم أحمـــد  المتـــنبي (4) ــنبي –هــــ( 324بـــن الحســـين )ت ، أبـ ــوان المتـ ، شـــرب: عبـــد الـــرحمن  ديـ

 225م، ص:2331، دار المعرفة، بيروت،2المصطاوي، ط
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ــا ل   ــ ادُ ومـ ــى الفُـ ــا ي لقـ ــك مـ ــلِع ينيـ  يقـ

 كُنــتُ ممَّـن ي ـدخُلُ العِشـقُ قَلب ــه    و مـا 
 

ــا لم   ــيمِّ مـ ــي   وللحُـ ــا بقـ ــل ومـ ــق  مـ   ي بـ

(1)‏جُفونــكِ يِعشــقِ  يُبصــر ولكــنو م ــن 
 

 

ويُرجع محمود شـاكر السـبيم في ضـعن غـزل المتـنبي قـائلا : "والحـيم القـوي النافـذ          

الــذي أتلــك حــواس المحــيم ويغلــيم عليهــا، هــو بطبيعتــه امتــداد بهــذه الحــواس إلى غايــات   

لفكـر. فلهـذا حـين أحـيم أبـو      بعيدة لم تكن تصل إليها قبل غلبتـه علـى القلـيم والـنفص وا    

كــان  –الرجــل الثــائر، المتكــبر الشــاعر، الحكــيم البيــاني، الفكــر واللســان –الطيــيم 

امتداد نفسه وتراميها إلى غايات بعينها من الرجولـة، والثـورة، و الكبريـاء، والحكمـة،     

والفكــر، ولم يســتطع أن يكــون، بعــد أن غلــيم الحــيم قلبــه وتفاســح بــه، شــاعرا  غــزلا ،   

)".لبيان. وهذا وهذا هو السر عندنا في ضعن مادة الغزل عند أبي الطييمرقيق ا
2)                                                                                                                                        

ــك الفــارس المشــاكص ينصــاع ل      ــنبي ذل ــثير الدهشــة أن المت ــي في  وممــا ي لقــانون الأزل

قصيدة المدب وكأنه يقر بأن مطالعـه الغزليـة أتـت موافقـة لأطـر المدحيـة، فيقـول في بيـت         

 واحد مطلع لقصيدة مدب:

 كـــــان  م ـــــدبٌ فالنســـــييُم الُمقَـــــدومُ  إذا

 

ــعرا     ــال  شِــ ــيحٍ قــ ــلُّ فصــ ــيمُ أكُــ (3)متــ
 

 

 :  النقاد هاوللبحتري مقدمة غزلية نالت ح ا من المقدرة الشعرية أشاد ب

ــو ى   ــولأ ي هلأ ــوُدّي  لَ ــقُ،  ب ــذولُ، و ي علأش   الع 

 أر ى خُلُقــــــا  حُبّـــــــي لع ل ــــــو ةَ دائِمـــــــا ،  
 

 فـــي علَم  أسلأـــباب  الَهـــو ى كيـــن  ت علألَـــقُ     

(4) إذا لملأ ي ـــــدُملأ بالع اشِـــــقِين  التّخ لُّـــــقُ   
 

 

ــن أبــي الأصــبع         ــى عشــرة أبيــات قــال عنهــا اب ــها  في مــا يزيــد عل إذا وصــلت إلى قــول  "جعل

 (2)".تدركن هذا الباب وصلت إلى غاية لا البحتري م

                                                 
 255( المرجع السابق، ص:1)

 335 – 332م، ص1877، )د.ط(،القاهرة، المتنبي –( شاكر، محمود محمد 2)

 232ديوان المتنبي، )مرجع سابق(، ص: –المتنبي  (3)

 3/282البحتري، )مرجع سابق(، ص: ديوان –( البحتري 4)

،  قيـق: حفـل محمـد شـرف، )د.ط(،      ريـر التحـبير   – هــ( 524المصري، ابن أبـي الإصـبع )ت   (2)

 173لجنة إحياء الترالا الإسلامي، )د.ت(، ص:



 

 

 
 

12 

ــياش     ــاء السـ ــية يُســـهم في بنـ ــئة للقصـــيدة العباسـ  ـــرك روب التبـــاين في الـــذات المنشـ

التــأملي ونمــوه وازدهــاره، وانطلاقــا مــن ذلــك فننــه لاشــك أيضــا أن هــذا الســياش لــو اطــرد  

عرية وشــاع في جيــل تضــافرت إبداعاتــه وأســهمت معطياتــه إســهاما بــارزا لشــك ل قــدرة ش ــ

 امتازت عن سابقاتها.

                                                                                                                                                             :  المقدمة التأملية  4 – 3

عاره ويـرى الـدكتور   حمل بشـار لـواء شـعر التأمـل والحكمـة واسـتكثر منـه في أش ـ       

حسين عطوان "أنه لولا ضياع أشعار صالح عبد القدوس وأبي العتاهية في المديح ،لكـان  

أكن أن ن فر بكثير منها، ويدل مـا بقـي مـن ديـوان بشـار علـى أنـه كـان مغرمـا بهـا،           

                                                                       ( 1)".وأنه كان له الفضل في اختراعها

ــة في الشــعرية          ــات التســاؤلات التأملي ــن الم سســين لجمالي ــد كــان م ــنبي فق ــا المت أم

العربية، فالتغييرات اله جاءت قبله، وافتتاب القصائد بشـعر التأمـل أسـهمت في كينونـة     

ــدى هــذا          ــه، فــاختلاف نســبة المــدركات ل ــأملي لدي ــالنزوع الوجــداني الت ــيم المشــبعة ب الق

ذ تمكنت مـن  قيـق الاسـتجابة الفنيـة الدالـة علـى حـالات التسـامي النفسـي          الشاعر الف

وتصور الذهن الإبداعي للحياة بكافة تشكيلاتها، معتمدا فيها على إـزون ذاكرتـه،   

والذاكرة الجمعية للناس، ومن مقدماته الشهيرة في هذا الباب ما فتتح بـه مدحيـة سـين    

 الدولة قائلا:

 نالشّـــــجلأعا رّأيُ قَبـــــل  ش ـــــجاعةِ ــــــــال

ــن ف صٍ   ــا لـــ ــا اجلأت م ع ـــ ــنذا هم ـــ ــرّةٍ فـــ  حُـــ

 ر ان هُـــــــــــــأق  و لَرُبّمـــــــا طَع ـــــــن  الفَتـــــــى
 

 يـــــــــــــالثّان هُــــــو  أوّلٌ و هـــــــي  الَمح ــــــلُّ   

ــاءِ كـــــلّ  ــانِ ب لَغ ـــــتلأ مِـــــن  الع ل يـــ  مكـــ

ــاعُنِ ــالرّأيِ قَبلأـــــل  ت طَـــ ـــالأق بـــ  (2)رانِــــــ

 

 

                                                                                                                                                                          

                                                 
 42مقدمة القصيدة في العصر العباسي، )مرجع سابق(، ص: –( عطوان، حسين 1)

 317سابق(، ص: ديوان المتنبي، )مرجع –المتنبي  (2)
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 القصيدة مقدمةفي  والمحدثين القدماءأراء النقاد -ب

في  أساسـية القـدامى بوصـفها بنيـة     النقادلم يكن تناول المعالم الفنية للمقدمة لدى 

والأوصــاف الــه  التســمياتبــل اختلفــت  يكــل التن يمــي للــنص مباشــرا بهــذا المســمى،اله

إلا  ،وبالرغم مـن أن أحكـامهم كانـت مـوجزة     ،به الشاعر ن مه يصدر  أطلقوها على ما

 لهذه ال اهرة فنجـد ابـن سـلام    ()مبدئي نكار أثرها في إرساء تصور ذهلإأكن  أنه لا

ماهيــة هــذه اللبنــة ومالهــا مــن تقاليــد وطوابــع خاصــة  . وهــو أول مــن أشــار إلى (هـــ 232 )ت

أي ) القـيص مـن يقدمـه، قـال: مـا قـال مـا لم يقولـوا         لامـرئ فـاحتج  "بالطللية منهـا فيقـول:   

ــا    الشـــعراء ( ولكنـــه ســـبق العـــرب إلى أشـــياء ابتـــدعها، استحســـنها العـــرب، واتبعـــه فيهـ

 (1)".النسييمالشعراء منها: استيقاف صحبه، والبكاء في الديار، ورقة 

 مـن النقـاد   صـاحيم الـرأي الأشـهر حتـى جعلـه كـثير      (  هـ275ت) جاء بعده ابن قتيبة

متجـاهلين مـا قدمـه ابـن سـلام في       ،في تفنيد التشكيل السـياقي للمقدمـة   الأوليةصاحيم 

ت بعض أهـل الأدب، يـذكر أن مقصـد القصـيدة إنمـا      "و ع :يقول ابن قتيبة ،هذا الباب

ــديارفيهــا بــذكر   أابتــد ــار، فبكــى وشــكا وخاطــيم الربــع، واســتوقن      ال والــدمى وادث

فشـكا شـدة    ،ين، ثم وصل ذلك بالنسـييم نيجعل ذلك سببا لذكر أهلها ال اعل ،الرفيق

الوجـوه،   الوجد وألم الفراش، وفرط الصبابة والشوش، ليميل نحوه القلوب، ويصـرف إليـه   

لائـه بـالقلوب، لمـا     ،وليستدعي به إصغاء الأ اع إليـه، لأن التشـبييم قريـيم مـن النفـوس     

وإلـن النسـاء، فلـيص أحـد يخلـو مـن أن        ،قد جعل الله في تركييم العباد من محبـة الغـزل  

قـد اسـتوثق مـن     أنـه وضاربا فيه بسهم حلال أو حرام، فنذا علـم   ،يكون متعلقا به بسبيم

وشـكا النصـيم    ،فرحـل  في شـعره   ،عقيم  بنيجـاب الحقـوش   ،لاستماع لهالإصغاء إليه، وا

ير، فنذا علم أنه قد أوجيم علـى  عوحر الهجير، وإنضاء الراحلة والب ،والسهر، وسرى الليل

وذمامة التأميل، وقرر عنـده مـا نالـه مـن المكـاره في الميسـر، بـدأ في         ،صاحبة حق الرجاء

... فالشـاعر اهيـد مـن    هابوفضـله علـى الأش ـ   ،اب، فبعثه على المكافأة، وهزه للسمحالمدي

                                                 
 22طبقات فحول الشعراء، )مرجع سابق(، ص: –الجمحي، ابن سلام  (1)

http://ar.wikipedia.org/wiki/276_%D9%87%D9%80
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ســـلك هـــذه الأســـالييم، وعـــدل بـــين هـــذه الأقســـام، فلـــم يجعـــل واحـــدا منهـــا أغلـــيم علـــى  

 (1)".الشعر

الأساسية اله يتمحور حولها هذا النص تـتلخص في أنـه لا مندوحـة مـن      الفكرةإن "

 ،صـــن الرحلـــةوو، والغـــزل ،مـــن الوقـــوف علـــى الأطـــلال  تتـــألنالمقدمـــة الشـــعرية الـــه 

فــالأطلال لــذكر  ا،هــو يكشــن عــن ســبيم المقدمــة وأهميته ــومــا إلى ذلــك، و ،والراحلــة

 (2)".واستدعاء أصغاء الأ اع ،القلوب أهلها ال اعنين، والغزل لاستمالة

أن مقولة ابن قتيبة في المدحية قضية جعلها النقـاد   إلىشارة الإ بالذكر ومن الجدير

فكيــن بمــن عهــد علــى نفســه عــدم    ،للــوم لازمــا لهــا كــان ا تــأويلات حملوهــا ،جوهريــة

استبشـر بـه النقـاد،     ابه حتى حمـل العـدل في الحكـم لـواء     التعصيم للقديم في مقدمة كت

 ؟ولا فاعلية فيما عداه ،قره القدماء في ن مهمأوفق نسق ن تسير أالشعرية  المن ومةيلزم 

عليهــا دون فيمــا يخــص المقــدمات مقتصــرا   هـــ(322)ت لم يكــن نــص ابــن طباطبــا 

ــاء التن يمــي للقصــيدة    ــا في البن ــغ الحبكــة      ،مايتبعه ــل مبل ــه جع ــل إن ــاب ــق  غايته في  قي

 تـه الوحدة الموضوعية مـن خـلال ربـه صـو  هـذه المقدمـة بـدرجات الـنص وصـولا الى خاتم         

ــول: " ــول فيــه انت امــا      الشــعروأحســن فيق ــع آخــره،    ،مــا ينــت م الق علــى  يتســق بــه أول م

كمــا يــدخل الرســائل إذا نقــص   علــى بيــت دخلــه الخلــل،  بيتــا  فــنن قــدم ماينســقه قائلــه،

اشــتباه  ككلمـة واحـدة في   يجـيم أن تكــون القصـيدة كلـها،   ". وقولـه بعـد ذلـك    "تأليفهـا 

ــان،  وفصــاحة وجز نســجا  أولهــا بةخرهــا،  ــة مع ــة ودق ــألين،  ال خــروج  ويكــون وصــواب ت

 تـى تخـرج القصـيدة   ، ح...خروجا لطيفا  يلى غيره من المعانمن كل معنى يصيغه إ الشاعر

ــا مفرغ ــ ــاق ،لا…إفراغــا ة كأنه ــا، فيض تن ــا، في يولا وهــ معانيه ــن في مبانيه  ولا تكل

 (3)".نسجها

                                                 
،  قيـق:  الشـعر والشـعراء   – هــ( 275، عبـدالله بـن عبـد اهيـد بـن مسـلم )ت      ابن قتيبة الدينوري( 1)

 75 – 72أحمد محمد شاكر، دار المعارف، القاهرة، )د.ت(، ص:

 213ربي القديم،)مرجع سابق(،ص:( بكار، يوسن ـ بناء القصيدة في النقد الع2)

،  قيــق: عبــاس عيــار الشــعر – هـــ(322العلــوي، أبــو الحســن محمــد بــن أحمــد، بــن طباطبــا )ت  (3)

 131م، ص:1812، دار الكتيم العلمية، بيروت، 1عبدالستار، مراجعة: نعيم، ط
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والشـاعر الحـاذش يجتهـد في  سـين     "فيقـول:   ـ(ه 382)ت وساطتهفي  الجرجانيأما 

ص وبعــدها الخاتمــة، فننهــا المواقــن الــه تســتعطن أ ــاع الحضــور،    لــتخلالاســتهلال وا

ولم تكن الأوائل تخصـها بفضـل المراعـاة، وقـد احتـذى الـبحتري        إلى الإصغاء وتستميلهم

فننه عل بـه، فاتفقـت فيـه محاسـن، فأمـا أبـو تمـام والمتـنبي          الاستهلالعلى مثالهم إلا في 

ه كل اهتمـام، واتفـق للمتـنبي فيـه خاصـة مـا       قد ذهبا في التخلص كل مذهيم، واهتما ب

 (1)".بلغ المراد وأحسن وأجاد

مـــن خـــلال مقـــدار  قـــيقهم  )العباســـيين(  اختصاصـــات الشـــعراء الجرجـــاني درس

لمقدمــة فاعلــة مــن شــأنها إبــراز قيمــة تعبيريــة تفضــي دورا وايفيــا في كامــل الــنص مــارا      

منــه بنــاء فــاعلا بكــل  حتــى تجعــل، بــتخلص محكــم وخاتمــة مــن شــأنها أن تقفــل الــنص 

عناصره اله أدت بدورها أدوارها الوايفية على أكمل وجه، هكذا هي القصـيدة عنـد   

فضــي بالضــرورة إلى نجــاب المن ومــة  نجــاب أولهــا  وخاتمتهــا ي ،تركيبيــة الجرجــاني دائــرة

 .الشعرية

فننــه لم يضــن شــيئا إلى مـا قدمــه ابــن قتيبــة،   هــ( 425)ت أمـا ابــن رشــيق القيروانــي 

فوقـن علـى مقـدمات النسـييم والمسـافة التأثريـة الـه         ،خـر بينـا في الأول  ادا بات أثـر  وإنم

 ،دون شــعور المتلقــي بــذلك البــون بــين الســياقين    الأساســيتعكســها وصــولا الى الغــرض  

فيقـول ابـن    ،الأشـكال وليست بمعزل عنها بشـكل مـن    ،واستمالةفتأتي المقدمة تمهيدا 

ــاب   ــعراء مـــذاهيم في افتتـ ــيق "وللشـ ــوب    رشـ ــه مـــن عطـــن القلـ ــا فيـ ــائد بالنســـييم لمـ ، القصـ

بحسيم ما في الطباع من حيم الغزل والميل إلى اللهو والنسـاء، وإن ذلـك   ، واستدعاء القبول

 (2) ".استدراج لما بعده

                                                 
ــز )ت   1) ــد العزي ــي عب ــومه    –هـــ( 382( الجرجــاني، عل ــنبي وخص ــين المت ــق: محم ــالوســاطة ب د ،  قي

 42م، ص:2335، المكتبة العصرية، بيروت، 1أبوالفضل، علي البيجاوي، ط

 .222، ص: 1العمدة، )مرجع سابق(،  ج: –( ان ر: ابن رشيق 2)

 

http://ar.wikipedia.org/wiki/392_%D9%87%D9%80
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لـه أثـره في   ممـا  ومن جهة أخرى أرسى قاعدة عامة تفضي إلى أن تجويـد الابتـداءات   

 وقوفـا  ،وامتيـازات كـل عنصـر    ،عـه المختلفـة  العـام للـنص بطواب   للهيكلاستيعاب المتلقي 

)المقدمــة( متهالكــة منهكــة لــيص   علــى دقــائق مــن شــأنها أن تجعــل البنيــة الأوليــة للــنص  

 مـا  أول فننـه  شـعره،  ابتـداء  يجـود  أنلأ للشـاعر  أنّ" بمقدورها ان تستل انتباه المتلقي قائلا:

 ،قد) و (خليلي) و (لاأ) وليتجنيم وهلة، أول من عنده ما على يستدلّ وبه السمع، يقرع

 الـذين  للقدماء إلا والتكلان، الضعن علامات من ننهاف ،ابتدائه في منها يستكثر فلا

 (1)..."جزلا  وفخما سهلا ، حلوا وليجعله، شاكله على وعملوا عرش على جروا

المكونـــة لابتـــداءات القصـــائد البدويـــة  إن ابـــن رشـــيق يرصـــد في العمـــدة العناصـــر"

وهـذا  ، ويكتفـي بسـردها   ،ن بدراسـته لتلـك العناصـر في م انهـا      ـولكنه ي، والحضرية

 (2)".الجهد لا يعدو كونه تقديم مادة أولية للدرس قد تسهل الطريق أمام الباحث المتعمق

إلا ان هــذا لم يكــن ، ورغــم أهميــة هــذا التصــور الــذي شــكله الــدكتور كمــوني 

للمقـــدمات  ولـــيالأ الإدراكطغيــان   إنكـــارفحســـيم، فـــلا أكــن   ةحــال صـــاحيم العمــد  

واله تترك لتلقي الـنص الاضـطلاع   ، باختلاف سياقات التعبير على مع م النقاد القدامى

مــع كــل   يــتلاءموتفكيــك م انهــا بمــا   ،بالــدور الــرئيص في تجــاوز تلــك القواعــد العامــة  

 .  من ومة شعرية على انفراد

 (2)القـزويل  طيـيم لخوا( ه ــ514)ت (4)وحـازم القرطـاجل  هـ( 514ت) (3)ابن الاثير ماوأ

 صغاء وأجودها  اع للإ في قرع الأ تداءات سبيٌمفكل منهم ارتأى أن الاب (هـ738)

                                                 
 211، ص:1( المرجع السابق: ج:1)

م، 1888، دار المنتخـيم العربـي، بـيروت،    1طالطلـل في الـنص العربـي،     –كموني، سـعد حسـن    (2)

 21ص:

،  قيق: محمد محي المثل السائر في أدب لكاتيم والشاعر – هـ(537)ت اء الدين( ابن الأثير، ضي3)

 234، ص:2م، ج:1882الدين عبد الحميد، المكتبة المصرية، بيروت، 

 435–332المنهاج، )مرجع سابق(، ص: –( القرطاجل، حازم 4)

ــزويل( 2) ــدين ، القـــ ــلال الـــ ــة – جـــ ــوم البلاغـــ ــاب في علـــ ــوم 4ط ،الإيضـــ ــاء العلـــ  بيروت،،،دار إحيـــ

 383ص:م،1881

http://ar.wikipedia.org/wiki/684_%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/wiki/684_%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/wiki/684_%D9%87%D9%80
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 .دعوه في هذا البابأب ولا جديد ،المقصود

 –وإن كـان يسـيرا   –الذي كان اجتهـاده   (هـ 137)ت  حتى جاء تقي الدين الحموي

علـم أنـه اتفـق    "افيقـول:   سـابقوه  أوردهـا جزالته الـه  وفي تفسير حلاوة اللف  إلا أنه أسهم 

وأن  ،على أن براعة المطلع عبارة عن طلوع أملة المعـاني واضـحة في اسـتهلالها    علماء البديع

وأن يكـون التشـبيه بنسـبها مرقصـا عنـد       ،بجنوب الألفـاا عـن مضـاجع الرقـة     فىلا يتجا

ومطلعهـا مـع اجتنـاب     ،لها بالسلامة مـن تجشـيم الحـزن   مكتنفة وطرش السهولة ، السماع

 (1) ".ه تعليق بما بعدهليص ل والحش

 :أراء النقاد المحدثين  -2

فسر كمال أبو دييم ال اهرة )الطلليـة( بوصـفها نوعـا بـالغ الأهميـة مـن المقـدمات،        

، الأمـر الـذي انفـرد بـه،     فيهـا  رئيسـا  كونـا مُ المقدمـة الطلليـة   في إطار البنية اله تشـكل 

حيث وجد أن "الأطلال )المكان( لا تتناول في الـنص لـذاتها، بـل مـن حيـث هـي التجسـيد        

ــه تكشــن          ا ــيير ال ــة التغ ــزمن: لزمنيــة الوجــود، ولعملي ــة ال ــة لفاعلي لرمــزي الأعمــق دلال

 (2)".هشاشة الكائن ومأساوية الشرط الإنساني

وحينمــا مضــى في  ليــل ال ــاهرة علــى اعتبــار أن التحليــل البنيــوي يقتضــي دراســة:  

ج للبنيـة،  بروز ال اهرة، واختفاؤها، والغياب من الأهمية بمكان فهو كما الحضـور نتـا  

فقد أثارت تساؤلاته غياب الأطلال عن نص الرثـاء، وفسـر ذلـك مـن منطلـق أن الرثـاء هـو        

ــيص نــص الترقــيم           ــي، فهــو ل ــه الفعل ــة المــوت، ومــن اكتمال ــع مــن إطلاقي ــذي ينب ــنص ال ال

 (3).والتصور بل نص اليقين

                                                 
ــن حجــة (1) ــدين   اب ــي ال ــق: عصــام شــعيتو، ط  خزانــة الأدب – هـــ(137)تالحمــوي، تق ، دار 1،  قي

  18م، ص:1817مكتبة الهلال، بيروت،

م، 1815، )د.ط(، مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر،الرؤى المقنعة –( أبو دييم، كمال 2)

 321ص:

 341المرجع السابق، ص: ان ر:(3)

http://ar.wikipedia.org/wiki/837_%D9%87%D9%80
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لا شــك أن دراســة أبــو ديــيم المستفيضــة للشــعر الجــاهلي طالعــت القضــية مــن من ــور  

ر تماما لسـابقيه ومعاصـريه، ففـي الوقـت الـذي أيقـن فيـه برمزيـة ال اهريـة في إطـار           مغاي

 ليل بنية الرمز وانبثاقاتهـا في الـنص، رفـض قبـول أسـطورة الأطـلال علـى إطلاقهـا دون         

 عن بعض النصوص وعند بعض الفئات. غيابهاالن ر في 

قيـق من ومـة   من أحد حمل عيمء الفكر الذي ال يسـعى باسـتمرار دائـم في      ماو

 تفتأ تتطاول كلما تقدم بهـا الـزمن،   متسقة تجعل من  ااهرة المقدمات سلسلة متنامية لا

 الأمــر الــذي جعــل مــن الممكــن تفنيــد ال ــاهرة       كمــا فعــل الــدكتور حســين عطــوان،    

 )ن ريا( من أصولها الأولى والمضي معها على مر العصور.  

 ـر  حسـين عطـوان ن  الـدكتور   أن باطمئنـان القـول   فتتـيح هـذه الدراسـة    حصـيلة أما 

وعمـلا   ،ابن رشيق من جهة كونها تقليدا فنيا إليها اله ن ر نفسها إلى المقدمات الن رة

حــاذش في ، مــاهر ،النــوع مــن التقليــد لا يــأتي إلا مــن شــاعر   ا، غــير أنــه يعتــبر هــذ متوارثــا 

 ،غلــي  القلــيم، عســير الطبــع ،إذا كــان جــافي الــنفص فالشــاعرأغــراض مناســبة يقــول: "

وفي خروجــه علــى التقليــد في قصــائده... أمــا إذا ،كــان ذلــك ســببا في إيجــازه في مقدماتــه 

وكــان يخــوض في الموضــوعات   ،ســهل الطبــع ،كــان مرهــن الإحســاس، شــفاف الــنفص 

التقليدية اله تماثلت أشكالها وتكاملت خصائصها... كان ذلك مـن أهـم العوامـل الـه     

 (1)".تدفعه إلى المحاف ة على المقدمات

أمــا الــدكتور يوســن بكــار فننــه لا يوافــق ابــن قتيبــة في تفســيره ولا مــن تبعــه مــن      

بعــدم فهمهــم لل ــاهرة علــى وجــه صــحيح، فلــو أنهــم تــأملوا    رؤيتــهالقــدماء، انطلاقــا مــن 

مــن قبلــه لأتــوا  –كمــا فعــل ابــن خــذام  –ماصــرب بــه امــرؤ القــيص مــن أنــه بكــى الــديار  

على تصريح امـرىء القـيص كـثيرا، بالمقابـل لم يعـن      فهو إذا  يعول  (2)م.بتفسير أصح وأسل

الــدكتور بكــار المعاصــرين مــن الإفــراط في تفســيراتهم الــه حملــت  ــة التعمــيم، فهــو    

                                                 
 .235 – 232مقدمة القصيدة في العصر الأموي: )مرجع سابق(، ص  –( عطوان، حسين 1)

 323بناء القصيدة في النقد العربي القديم، )مرجع سابق(، ص: –بكار، يوسن  (2)
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يرفض وصن المقدمة على اعتبار أنها رمز، وإلا ما السبيم وراء تجنبها في قصائد الرثـاء،  

 (1)واستغناء الصعاليك والهذليين عنها؟

في تفســـير مقدمـــة  الســـائدة لاتجاهـــاتا الحلـــيم حفـــل الـــدكتور عبـــد واســـتعرض

الــه " والاتجاهــات النفســية ا جديــد يــذكر()كــل مــن وافــق رأي القــدماء دونمــالقصــيدة 

يوســن الماثلــة وراء هــذه ال ــاهرة كمــا وجــدنا عنــد  والأســبابانــبرت في  ديــد البواعــث 

التعـــرف  أن الحصــر اهمـــل لا يفيــد جــديا في   " يوســـن بكــار ، حســين عطــوان   خليــن، 

 ودلالـي،  ونفسـي،  هـا مـن ملمـح لغـوي،    تينطـوي   ومـا   ،الكامل على ماهية هـذه الثيمـة  

حكـام دون محاولـة   وهـو عموميـة الأ  ، مأخذ عـام ي خـذ علـى كـلا الاتجـاهين      عنفضلا 

ويتعجـيم   أو غالبيتهـا أو غـير ذلـك،   ، براز أن هذا الحكم يصدش على نسبة من المقدماتإ

ابن قتيبـة في تعليـل اللجـوء     مجهاتهم النقدية منطلقين من كلامن المحدثين الذين يبنون تو

مـع أن ابـن قتيبـة قصـرها علــى      إلى عـدة عناصـر في القصـيدة قبـل الـدخول في مضـمونها،      

 (2)ر.نقاد المحدثين أبوا على أنفسهم القصالالمدحية إلا أن 

ه مــن محــي أيضــاهــذا الاتجــاه كمــا يــرى في القــول بالتفســير النفســي للمقدمــة أن "

الدراسات النفسية الحديثة في تفسـير مقدمـة القصـيدة القدأـة إلا انـه اتجـاه عـام  ـاول         

في الجانـيم الـذي   دون تركيـز الن ـر    تلمص الجوانيم اله قد يشترك فيها بعض الشعراء،

 (3)".أو يعبر عن نفسيته ومشاعره في هذا الموقن، يخص الشاعر نفسه

إلى تفســير  أنهــا اتجهــت اســات )الجــادة(  كــان يعــزو تلــك الدر  مــاوتــرى الباحثــة أن  

سلوبها حتى أصـبحت  ومباعثها وليص بكيفية بنائها و أ بما  يه بها ،ال اهرة في النص

 تدور في نفص الفلك وبالمنهجية ذاتها. –في كثير من الأحيان –هذه الدراسات 

                                                 
 321( المرجع السابق، ص:1)

م، 1817، الهيئة المصرية العامة للكتـاب،  مطلع القصيدة ودلالته النفسية – ( حفل، عبد الحليم2)

 52ص:

 57–23( المرجع السابق، ص:3)



 

 

 
 

41 

فلــم يكــن موقفــه مــن المقــدمات قاصــدا إياهــا لــذاتها، بــل  بروكلمــانأمــا بالنســبة ل

بشـكل أو بـةخر كيـن     المقصد هنا إدراكولكن  من ن رة كلية للقصيدة، اان جزءك

والقصـيدة الم لفـة مـن    " يقـول: فيرى بروكلمان ال اهرة، ومن أي الاتجاهات يدقق الن ر 

ذلــك الحــنين يعــتري  ن ــام دقيــق ينبغــي اســتهلالها بالنســييم والحــنين إلى الحبيبــة النائيــة،  

وذكرياته في وصن مسـيرة في   ،ثرة وهو راكيم في القفارلها الداالشاعر عند رؤيته أطلا

 ،مـن أمـاكن   هيجتـاز  ج أحيانا إلى ورد تعداد ماوهو وصن قد يخر المفاوز دون انقطاع،

يتجــه الشـاعر إلى التعـبير عــن حقيقـة قصــده إلا في     ثـم لا  ثـم  يخلـص إلى وصــن راحلتـه....   

 (1)".آخر القصيدة

حاجـة بروكلمـان    ح ـة، قتضـى هـذه الملا  لـذي ا اكمـوني أن "  سعد ويرى الدكتور

أي لم تكـن الحاجـة إلى كـلام علـى      إلى الكلام على القصيدة الم لفة مـن ن ـام دقيـق،   

 هي اله اقتضـت هـذه الملاح ـة، وهـذا الأمـر يجعـل منهـا علـى دقتهـا،          ال اهرة الطللية،

 (2)".ورده الأقدمونأغير ذات قيمة متميزة بكثير عما 

ــالرو ــن آراء بروكلغبـ ــه     م مـ ــع تأملاتـ ــفاه في جميـ ــا أضـ ــيم، ومـ ــددة الجوانـ ــان متعـ مـ

الفلســـفية مـــن واقـــع تأريخـــه لـــلأدب العربـــي، إلا أنـــه عنـــدما جـــاء الحـــديث عـــن مقدمـــة  

نهـا فاعلـة علـى مـرور     أمتشبثا بـةراء يجـد    مين بكل ثبات،القصيدة سار على خطى الأقد

بكـثير مـن تلـك     مـن بروكلمـان في هـذا البـاب أدش     مـايُرجى ومما لاشـك فيـه أن    التاريا،

   . الصبغة الانطباعية اله ركزت على ملمح رئيسي قد يصييم وقد يخط

وبعد هـذا الحشـد مـن ادراء    سعد شلبي بتفوش الأقدمين قائلا: " الدكتور كما يقر

لا أدعـي  . أؤكد أن القدماء كانوا أكثر منا توفيقا إلى الصـواب في فهـم هـذه ال ـاهرة..    

بعد بحـث طويـل اسـتغرش     إليه الدكتور حسين عطوانانتهى  ولكن هذا ما ،ذلك وحدي

                                                 
، دار المعــارف، 2، ترجمــة: عبــد الحلــيم النجــار، طتــاريا الأدب العربــي –( بروكلمــان، كــارل 1) 

 53–28، ص:1مصر، )د.ت(، ج:

 33الطلل في النص العربي، )مرجع سابق(، ص:  –( كموني، سعد2) 
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 ربعــين ومــائه صــفحة عـايش فيهــا مقــدمات القصــائد في العصــر الجــاهلي، أمـايقرب مــن  

جميعـا يراهـا تـدور علـى      الن ر في المقدمات أعنومن "(1):وانتهى في خواتيم بحثه إلى قوله

 كل زمان ومكـان غـير   معاني الشوش والحنين إلى الماضي، وأي شيء في حياة الانسان في

مــاذا يخلــن ســوى المــودات والصــداقات مــع الأحبــاب والأصــحاب مــن فتيــان  و الــذكريات؟

   (2)"وفتيات؟

 يوسـن خليـن   الـدكتور  هوبتصور إتلن تجـاورت فيـه  ذاتيـة الشـاعر وغيريتـه عـدّ      

أن القصـيدة الجاهليـة تنحـل إلى قسـمين     " :الأساس الذي تنطلـق منـه هـذه المقـدمات قـائلا     

: قســم ذاتــي يتحــدلا فيــه الشــاعر عــن نفســه، ويصــور فيــه عواطفــه ومشــاعره      يينأساســ

يتصل بها من وصن الرحلـة   وهو قسم نستطيع أن نضع فيه هذه المقدمات وما وانفعالاته،

فـاء بهـذا العقـد الـذي     والقسم ادخر غـيري يتحـدلا فيـه الشـاعر عـن قبيلتـه و       والصحراء،

ــه وبينهــا  ــه للمــدب والاعت ــ  بين ذار... وواضــح أن القســم الــذاتي في القصــيدة    ، أو يعــرض في

الجاهلية كان فرصة متاحة للشـاعر لجـاهلي يسـتطيع أن يفـر  فيهـا لنفسـه دون أن يخـل        

 (3)".بالعقد الفل بينه وبين قبيلته

لمـا اسـتتر في الـنفص مـن      ا فحسـيم رمـز أما الدكتور شوقي ضـين فقـد عـد المقدمـة     

طــلال ا تشــتمل علــى مقــدمات تصــن الأ ة قــدأوكانــت المدحــيقــول: "ف خــواطر وأفكــار

يركبـه   ناعتـا مـا   ،يلبـث الشـاعر أن يسـتطرد إلى وصـن الصـحراء      وما ،وعهود الهوى بها

 يد،ص ـوقـد يعـرض لوصـن مشـهد ال     وان وحشـي، أو فرس وما يراه فيها مـن حي ـ  ،من بعير

وكثيرا ما يضمنها بجانيم ذلك حكما توسع مدارك السـامع وتبصـره بـأطراف مـن سـنن      

ــاة ــك اســتبقاه شــاعر المدحــة في العصــر العباســي      ،الحي ــع   ،وكــل ذل ضــافات إولكــن م

وتتسع الإضافة أحيانا وتضيق أحيانا، لكنهـا دائمـا    كثيرة حتى يلائم بينه وبين عصره،

                                                 
 141رجع سابق(، ص:الأصول الفنية في الشعر الجاهلي، )م –( شلبي، سعد1)

 211مقدمة القصيدة في الشعر الجاهلي، )مرجع سابق(، ص: –( عطوان، حسين 2)

 111دراسات في الشعر الجاهلي، ص: –(خلين، يوسن 3)
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ــذخائر   ــن الـ ــبر عـ ــةتعـ ــي،  العقليـ ــاعر العباسـ ــتبقاء ه ـــ  للشـ ــيم لاسـ ــد نعجـ ــعراء وقـ  لاء الشـ

نهــم اتخــذوها رمــزا، أمــا أويــة، غــير ورحلــة الصــحراء البد ،طــلاللأالمتحضــرين لعناصــر ا

وقــد ، الأطــلال فلحــبهم الــداثر، وأمــا رحلــة الصــحراء فلرحلــة الإنســان في هــذه الحيــاة         

 (1)".يصحيم الأطلال من حنين لذكريات حبهم مازال يترقرش في أشعارهم استغلوا ما

إلا  ،رغم دراسته الجزئيـة لمقدمـة الطلـل    وترى الباحثة أن الدكتور كمال أبو دييم 

جـــاعلا مـــن (2)أنـــه ن ـــر إلى المقدمـــة بوصـــفها  "بنيـــة صـــغرى  تتحـــرك لبنـــاء بنيـــة كـــبرى"

 التمركز المنطقي فيها ثيمة أساسية لبنى المن ومة النصية المتوالية.  

ة الدكتور أبو دييم لم تكـن في الفهـم الرمـزي لل ـاهرة     في دراس الفاعليةمبعث إن 

 تنبثــق لح ــة توالــد البنيــة الأم، ومــا الــهبــل في البحــث عــن الإشــارات المفاعلــة  ، فحســيم

من انسحاب نحو خارج بنية المقدمة،وهو بذلك يكمـل مـا ابتـدأه ابـن     يسببه هذا التداخل 

 طباطبا وأعاد تشكيله وفق ن رة منهجية حديثة.

ولى )القدأــة والحديثــة( أرســت دعــائم اــاهرة هــي الأ  الــذكرإن الدراســات ســابقة 

 صــلة ومواصــلة بــدورها إثبــات الأثــر الــذي تضــطلع بــه،    م  والأهــم في القصــيدة العربيــة، 

دراك المكــرورة( مــع تجاهــل إمكانيــة إ لكنهــا الــت تنطلــق مــن الخصــائص الجوهريــة ) 

ــا        تصــورات مــن شــأنها أن تمثــل مرحلــة لاحقــة مســتقلة تضــفي علــى الدراســة طابعــا علمي

تراكيــيم قــدمات ودقــائق بنــاء  قامــة نــوع مــن التعــادل بــين أدبيــة الم  بصــورة أكــن معهــا إ 

 (3)".لأن الشعر في أساسه بناء لغوي"من ومتها 

 

                                                 
 153م، ص:2334، دار المعارف، مصر، 15، طالعصر العباسي الأول –( ضين، شوقي 1)
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 الأولالفصل 

 مقدمات شوقي الشعرية بين الإبداع والاتباع

 .: المقدمة الطللية المبحث الأول

 .: المقدمة الغزليةالمبحث الثاني

 .: المقدمة الخمريةالمبحث الثالث

  .: المقدمة التأمليةالمبحث الثالث

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 
 

44 

 شوقي الشعرية بين الإبداع والاتباع مقدمات

ــة والموضــوعية في شــعر شــوقي       ــارت جدليــة الذاتي ــام النقــاد أث بوصــفها قضــية   اهتم

في  أســهمتولعــل طبيعــة شــوقي المتحف ــة   وفي الشــعر خاصــة،، فكريــة في الفــن عمومــا 

 لديه وقدرتها على المزج بين طرفي الإشكالية. التجربةالبحث عن مدى  ولية 

 وشـــاعر العـــرب، وإن كـــان شـــاعر مصـــر،  – ر هيكـــل "أن شـــوقيايـــرى الـــدكتو

لــه  – وكــان فيــه الازدواج بــين حــيم الحيــاة ومتاعهــا والإأــان ونعيمــه    وشــاعر المســلمين،

 (1) ".وهو شاعر اللغة العربية السليمة فهو شاعر الحكمة العامة، تخفى، ذاتيته اله لا

 

قــائلا:"نلاح  أول مــا نلاحــ  أن  علــى هــذه الــدعوى   الحــوفيويــرد الــدكتور أحمــد        

ــل لازدو   ــا أراد أن يعلـ ــل حينمـ ــه   الـــدكتور هيكـ ــدعوى الـ ــاقض الـ ــوقي نـ ــية شـ اج شخصـ

نــه يجــد في شــعر شــوقي رجلــين، كلاهمــا شــاعر مطبــوع يصــل مــن   ادعاهــا، فهــو يقــول إ

إلى عليا  اواته، ويقول أن أحد الشاعرين مـ من عـامر الـنفص بالإأـان، وادخـر       الشعر

و استمتاع بنعيم الحياة، وأن هـاتين الشخصـيتين تتجـاوران في نفـص شـوقي،      رجل دنيا وله

ثم يعقيم على هذا بأننا لا نشـعر في أي الحـالين بضـعن نفسـاني عنـد الشـاعر دفـع بـه إلى         

ومـن هنـا نسـتنبه أن الـدكتور هيكـل ينـاقض نفسـه، لأنـه يقـرر           ،.لبوس روب غير روحه

 عليا  اواته سواء في ذلك شعره اللاهـي  مرة أن شوقي شاعر مطبوع يصل من الشعر إلى

وشــعره الــديل، وأن شــعره الــديل ينبــ  عــن تــدين وإأــان، ثــم يعــود فيقــرر أنــه كــان في   

شعره الديل يستوحي عواطن الخديوى وعواطن المسلمين المتفقين معـه في عواطفـه نحـو    

ذات  الينبــوع أكثــر ممــا يســتمد مــن   الخلافــة، ويقــول أن شــوقي كــان يســتمد مــن هــذا   

                                                 
  12، ص: 1811، دار العودة، بيروت، 1، طالشوقيات–( شوقي، أحمد 1)
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يا  اوات الشـعر وهـو لا يسـتمد مـن ذات     ص من الطبيعي أن يصل شاعر إلى علنفسه. ولي

 (1)".نفسه

الحوفي عن الذاتيـة المتمخضـة لـدى شـوقي وعـدم نفيهـا باهمـل          الدكتورومع دفاع 

"والبعد الثالث لل اهرة الشوقية هو جمع الشاعر بـين   وافقه الدكتور عرفان شهيد قائلا

ــة والذ ــة، وهــذا  الغيري ــذين كــان ينتمــي      معكــوساتي بوضــوب في المــذهبين الرئيســيين الل

الكلاسيكية العمودية والرومنسـية/ الوجدانيـة ولـيص مـن السـهل علـى الشـاعر         إليهما،

أن يجمع بين الغيرية والذاتية وقد مكن هذا الجمع شوقي من إنتاج شـعري كـان ضـخما    

 (2)".بقدر ما كان منوعا

تر فقـــد رج ـــح غلبـــة الغيريـــة لـــدى شـــوقي في أندلســـياته أمـــا الـــدكتور صـــالح الأشـــ

ــا لنقـــرأ اليـــوم هـــذه  " ســـبيل لـــذكر عـــن أدنـــى ذاتيـــه فيقـــول:   حتـــى لا ،خاصـــة حتـــى إننـ

ــاج    ــلا نحتـ ــيات فـ ــا       إلىالأندلسـ ــه  اكيهـ ــة الـ ــائد القدأـ ــد القصـ ــقة لنجـ ــيم أو مشـ تعـ

صـياغته  وبذلك يصبح نصييم الذاتية ضـئيلا في أدب الشـاعر المنفـي، وتصـبح      ،ويعارضها

 (3)".وجوانيم من معانيه أسيرة التقليد والمعارضة

 :عدة المفضي الى الغيرية في عوامل هذاو حدد عوامل التقليد 

ــود        - أ ــة القصــر، وتقاليــد الــبلاط، تثقــل قي كونــه قبــل منفــاه كــان أســير بيئ

 منصبه، وهو شاعر الأمير، ربة شعره، و دد دائرة خياله.
 لتحدي من خلال المعارضات.وحبه ل حبه لنفسه والثناء عليها، - ب

                                                 
هلــص الأعلــى للشــئون الإســلامية،  ، )د.ط( االإســلام في شــعر شــوقي –( الحــوفي، أحمــد محمــد 1)

 12، ص:م1852القاهرة، 

ــان  2) ، بــيروت، ر، )د.ط(، الأهليــة للنش ــالعــودة إلى شــوقي أو بعــد خمســين عامــا     –( شــهيد، عرف

 382، ص:م1815
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وثمـــة عامـــل أخـــير خـــاص بالأنـــدلص وهـــو أن معارضـــة تلـــك ادثـــار القدأـــة   - ج

ومحاكاتها م هر مـن م ـاهر الحـنين إلى الـوطن والرغبـة في الانفـلات مـن        

 (1) .وحشة الغربة وأجوائها

ــه  ــان بذاتـ ــي الإنسـ ــى أي    (2)إن وعـ ــة علـ ــاز مدركـ ــة ارتكـ ــي نقطـ ــنص  هـ ــال في الـ حـ

ذلــك أنــه وإن لم يكــن اــاهرا  قــدار هــذا الــوعي مــن الصــعيم  ديــده،إلا أن م الشــعري،

ن المعنـى ال ـاهري   تنطلـق منـه العلاقـة بـادخر، فكمـا أ      ون ماثلا ابتـداء  كانتهاء قد يك

مقصـود أيضـا علـى اخـتلاف      – في كـثير مـن الأحيـان    –وراء هذا المعنى  ما، فنن مقصود

جامــدة أكــن عــزل علائقيــة  علــى اعتبــار كونهــا ليســت قــوى ،مســتويات حــالات الــنص

 (3).بنياتها

مبعــث الجدليــة في  إثــارة الحكــم علــى ذاتيــة شــوقي مــن غيريتــه،     تــرى الباحثــة أن 

الأيدلوجية، وهـو المولـد    مقدار المرونة الكامنة في مستوى )مدرك( داخل نطاش الوجدانية

ا ع كونــه ملكــوهــذا المصــدر مــ الحيــوي الــذي تنطلــق منــه المضــامين الشــعرية، الخصــيم 

ــاب    ــق مــن        خاصــا للشــاعر فهــو مــورد مب ــة تنطل ــى نقطــة ارتكــاز أولي لغــيره يلتقــي بهــم عل

ــوعي بالفعاليــات ال  والفــردي(، )الجمعــي، لاشــعورلا ــدور  لاوال  – زمــة لاســتمرارية هــذا ال

                                                 
 )بتصرف( ،151،155( ان ر: المرجع السابق، ص:1)

"ليص معنى الن ر في الذات هو الانكباب على النفص، بل إن الذات هنا تصبح محورا أو ب رة  (2)

لصور الكون وأشيائه، وأتحن الإنسان من خلال الن ر في ذاته علاقته بهذه الأشياء، وقد يدير 

  –" عبد الصبور، صلاب نوعا من الحوار الثلاثي بين ذاته الناارة، وذاته المن ور فيها، وبين الأشياء

 1 ، ص:م1877، دار العودة، 2، طحياتي في الشعر

إن مبدأ التصنين الذي يشتمل عليه  الذوش ليص للحدس، ولكن لملكة الحدس )أي الخيال( (3)

اله تعمل بدورها على تنشيه ملكة المفاهيم، وبالقدر الذي تستطيع عنده الملكة الأولى أن تتناغم، 

لثانية في خضوعها للقانون.  فأحكام الذوش أحكام تركيبية وذلك لأنها تذهيم خلال حريتها مع ا

التفضيل الجمالي )دراسة في سيكولوجية  – إلى ما وراء الحدس. ان ر: عبد الحميد، شاكر

 134، ص:م1883، سلسلة كتيم شهرية، هلص الوطل للثقافة والفنون،الكويت،التذوش الفل(
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مـن شـأنه أن يصـبح  ـة للرؤيـة       – بمقدار الحاجة النابعة من داخل الموقن الشعوري ذاتـه 

 ها خارج إطار عصره.الشعرية لدى المبدع يتسم ب

بوصــفها وموعــة مــن  وإن كــان ميشــيل فوكــو يــرى عــدم التعامــل مــع الخطابــات   

ــفها      ــر إليهـــا بوصـ ــل الن ـ ــة، بـ ــات تتكـــون  الأدلـ ــن خلالهـــا  ممارسـ ــقة وبكيفيـــة منمـ سـ

 تقـوم بـه الخطابـات،    لكن ما دون أدلة،الموضوعات اله نتكلم عنها فلا وجود لخطاب 

يجعلـها غـير قابلـة لأن تـرد      هو ماو ،ة للدلالة على أشياءدليفوش بكثير ورد استخدام الأ

"إلى  تسعى في ذلـك  ،إلا أن ثمة مقاييص للكشن عن الهوية الذاتية (1)إلى اللغة أو الكلام

ولكــن  هــو واضــح ومحــدد، تعــبر إلا عــن كــل مــا نــوع مــن التحــدد والموضــوعية بحيــث لا 

 ( 2)".وبضالشاعر  ص دائما أن ثمة أشياء تند عن التحديد والو

 المقدمة الطللية:-1

 (22)قصيدة نالت منها القصائد ذات المقدمات  (333)من  الشوقيات ديوانتشكل 

( يتضـح  1، ومن معطيات جـدول رقـم )  أي بمعدل سدس الديوان%( 1773) بنسبة: قصيدة،

تشـكلت   %(18( قصـيدة بنسـبة )  22( قصائد من أصـل ) 13جاءت في ) المقدمة الطلليةأن  

( أبيـات  4جـاءت بـين )   %(18طول للمقدمة هي ) بنسبة  ( بيتا547َ)من أصل  ا بيت (124)في 

( بيتــاَ  في مســتواها الأعلــى، حيــث بلغــت مقدمتــه في   23مقدمــة كمســتوى أدنــى وحتــى ) 

%(، جــاء في 27( بيتــا ، مــا نســبته ) 55( بيتــا  مــن أصــل ) 23نصــه مصــرع اللــورد كنشــنر ) 

 مطلعها:

ــرِ و اُنُ ـــر    ــن بِه ـــذا الب حـ ــا غَم ـــر  قِـ  مـ

 

ــر   (3)م  ه ـــــر  الش ـــــمصِ و إِقبـــــال  القَم ـــ
 

 

                                                 
، م1871، المركز الثقافي العربي، 2، ترجمة: سالم يفوت،طالمعرفةحفريات  –( فوكو، ميشيل 1)

 48ص:

، م2332،دار ابـن سـينا،القاهرة،  4،طعـن بنـاء القصـيدة العربيـة الحديثـة      –( عشري، علـي زايـد   2)

 44–43ص:

 153/2( الشوقيات، ص:3)
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( بيتـا ، أي بنسـبة   47( بيتـا  مـن أصـل )   23جي زيـدان ) ريليها مقدمته في  مرثيتـه لجـو  

 نسبة مقدمة طللية عند شوقي، وجاء في مطلعها: أكبر%( وهي ثاني  47)

 ممالـــــكُ الشــــــرشِ أم أدراسُُ أطــــــلالِ 

 

ــا البـــــالي   ــهُ أم ر هـــ (1)وتلـــــك دولاتـــ
 

 

( بيتـا ،  82( بيتـا  مـن  أصـل )   12رثاء سعد زغلـول حيـث جـاءت في  )    فييليها مقدمته 

 %( واله يقول في مطلعها:12أي بنسبة )

ــي عوا الش ــــمص ومــــالوا بضُــــحاها     شــ

 

(2)وانحنـــــى الشـــــرشُ عليهـــــا فبكـــــاه 
 

 

اله ميزت نص الرثاء المفتتح بالطلل عند شوقي فتُرجعها الباحثـة   الخاصيةأما تلك 

 مرين:لأ

وأداة تطـوير لكـل بنـى الـنص بمـا فيهـا        فراش الأحبة )ب رة( ملهمـة للشـاعر،   - أ

بنيــة المقدمــة، مــن هنــا كانــت إطالــة مقدمــة المرثيــة  ــة رافقــت شــوقي في   

مقـــدمات نصـــوص الرثـــاء حتـــى جـــاءت طويلـــة إذا مـــا قيســـت  بنســـبة طـــول   

 المقدمات الأخرى.

للصـــاحبين الـــراحلين،  لتقــديم الطللـــي لـــنص الرثـــاء هنـــا إنمــا هـــو مناجـــاة  ا - ب

تنكشــن فيهــا لح ــة انبثــاش الوجــود مــن المــوت، وهــي الناشــئة مــن رمزيــة      

الكينونــة بعرفهــا المعنــوي، يقــن عليهــا الشــاعر مســتجمعا ألم الفقــد، مــع    

 الوقوف على الطلل مما أدى إلى اتساع )أُطر( المقدمة.

إدراكيـة   وقد شكلت قيمة الطلل عند شـوقي اسـتجابة لطاقـة انفعاليـة ذات صـبغة     

تعـبيرا  كـي لا يضـيق نسـقها الـدلالي بوصـفها "     ، في منزع منه للنهـوض بالمقـدمات الطلليـة   

                                                 
 122/3( المرجع السابق، ص:1)

 132/3( المرجع السابق، ص:2)
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الأهـم  والسـ ال   ،(1)"ولكنها تعـبير غـير عـادي عـن عـالم عـادي       ،عن عالم غير عادي وفيا

 الميتـافيزيقي عـالم  الشعورية و)تعويضا( في  هنا هل كان وقوف شوقي على الأطلال حاجة 

اسـتحق بـه    محضـا   تقليـدا   كـان  أنـه  رواب عـن  قيقـه؟ أو  الذي يضـج بـالأ   عما عجز عالمه

خضــاعه لمقومــات ذلــك الشــاعر الفــذ ومــا ينبغــي للمــورولا دون إلــوم النقــاد علــى الانصــياع 

 عليه أن يكون؟

وأصــبحت  وفي وقــوف شــوقي علــى الأطــلال تجــاوز ال ــواهر مواجهــا حقيقــة باطنــة،

 ة فأصبح الطلل عنده يقول مالم يتعود أن يقوله.اللغة عنده هي الإشارة بمعنى الدلال

ن العلاقـــات أكـــن رده إلى تخطـــيه شـــر ة الطلـــل  يقـــوم علـــى نســـق م ـــوأرى أن 

 :اتجاهين

 التجديد في البعد الرمزي للطلل:  1 – 1

، "موقــن شــوقي مــن الــترالا كــان موقــن المحيــي المبــدع، فقــد انطلــق منــه وــددا    

فنن كان السابقون من التراثـيين   ،صورة تراثية فكان الترالا نقطة لتشكيل الجديد في

يصفون الرحلة إلى الممدوب أو يصفون جهد المسير، أو يصفون جـودة خيـولهم، فـنن شـوقي     

فينة مستمدة مـن الـترالا حاملـة     لتكون أصولا ،ويطورها ،يأخذ الأغراض التراثية عينها

لم  –نيهم، وأســاليبهم الأقــدمين في مطــالعهم، ومعــا وهــو "وإن حــاكى (2)".عــبير التجديــد

 (3)".يعدم كثيرا من المعاني الطريفة الشائقة

شـــكلت التجربـــة الشـــعرية في قصـــيدة )بعـــد المنفـــى( تضـــخما لصـــوت الحـــنين الى   

المنبثـق  للمنـزع التـأويلي الكلـي     يخضـع  جنبيهـا انكسـارا مـرا،    بـين ل ، بنفص  مالوطن

                                                 
ــاء ل – ( كــوهين، جــون 1) ــة الشــعر بن ــة، سلســلة شــهرية     غ ــات نقدي ، ترجمــة: أحمــد درويــش، كتاب

 137، ص:م1883تصدرها الهيئة العامة لقصور الثقافة، مصر،

 38، ص:م2335، 1، طجدلية الترالا والتجديد في شعر شوقي الغنائي –الشيا، حمدي  (2)
لبي، مصر، ، مطبعة مصطفى الح1(، طالمتنبي وشوقي )دراسة ونقد وموازنة –حسن، عباس  (3)

 323، ص:م1821
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بوبـة في الحقـل الـدلالي    هنا كـان حديثـة الـذي طوعـه عـن فـراش المح       ومن ،من روب النص

 يقول مستنطقا الطلل: ،الثاني كائنا في شكل تقلصت فيه الكثافة الإ ائية

ــا م لَـــــكَ لَـــــو الر ســـــم  أُنـــــادي  الَجوابـــ

ــلو  ت جـــــــري الع ب ـــــــراتُ لِح قِّـــــــهِ  و قَـــــ
 

 أَثابــــــــا  لَــــــــو بِــــــــد معِي   زيهِـــــــــــ"و أُج 

ــواد  كان ـــــت و إِن ــيِم س ـــ ــا القَلـــ  (1)ذابـــ

 

أن المعطيــات الانتمائيــة  في  لي في المقدمــة الطلليــة عنــد شــوقييكمــن الإبــداع الــدلا

)المصــري( حيــث اتســمت صــورة الطلــل بالهيبــة في   تجــاوزت الطلــل إلى المشــروع الحضــاري 

الدلاليـة   )الانزياحـات(  وادثار والشمص، والرموز الدينية مما يشكل قـدرا مـن   ،(2)الوطن

ها الهش وصـبغ المقدمـة بـالتمرد في البنـاء     يسعى شوقي من خلالها هاوزة النمطية في جانب

 اللغوي والتركيبي.

إن تواين عناصر من الترالا ورموزه وشدة الاتصال بمنطقته يساعد علـى تكثيـن   

الغنــى الــذاتي للشــاعر، وفي مقــدمات شــوقي الطلليــة كــان المــورد الــذاتي الأبــرز هــو ذاك   

عــنا آمــون( إاطبــا   )تــوت "يقــول في قصــيدته  ،الحــص الــوطل الــذي أضــفاه علــى طللــه   

وعلمهـم الـذي شـكل     ،وماضـيهم الخالـد   ،الشمص أن تقن لتخبره عـن حضـارة الفراعنـة   

، ويخـبرهم بأحاديـث ماضـية   ، حضارتهم، فنذا كـان القـدماء نـادوا الرفـاش ليقفـوا معهـم      

فنن شوقي خاطـيم الشـمص وطلـيم منهـا أن تقـن لتحـدلا وتقـص عليـه         ، وذكريات خالدة

فمنــذ ســطعت  ،الــدة منــذ زمــن بعيــد الخده، هــذه الحضــارة الماضــي العريــق لحضــارة بــلا 

 (3.)".الشمص على هذا الكوكيم وهي ترى الحضارة وصانعيها

 

 

                                                 
 54/1الشوقيات، ص: (1)

( "الوطنيــة في شــعر شــوقي هــي فــيض الفطــرة والإلهــام، وليســت مــن صــنع ال ــروف أو التكلــن،     2)

، دار 3، طشعراء الوطنيـة في مصـر   –ولذلك جاءت قوية جارفة عميقة رائعة" الرافعي ،عبد الرحمن 

 45المعارف، القاهرة، )د.ت(، ص:

  12جدلية الترالا والتجديد في شعر شوقي الغنائي، )مرجع سابق(، ص: – ( الشيا، حمدي3)
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 :القصيدةيقول في مقدمة 

 خ بِّرينــــــا(1)قِفـــــي يــــــا أُخــــــت  يوش ــــــع  

 و قُصّـــــــي مِـــــــن م صـــــــارِعِهِم ع لَينـــــــا 

 فَمِثلُــــــكِ م ــــــن ر وى الَأخبــــــار  طُــــــرّا   

ــماءِ خ ضــييم     ــرى لَــكِ في الس   قَــرنٍ (2)ن 
 

ــا   ــرونِ العابِرينـــــــــ  أَحاديـــــــــــث  القُـــــــــ

ــا ت علَم   ــم مــــــ ــن دولاتِهِــــــ ـــو مِــــــ  يناــــــــــ

ــا   ــل  أَجَمعينـــــ ــيم  القَبائِـــــ ــن ن س ـــــ  و م ـــــ

 (3)نُحصــــي ع لــــى الَأرضِ الطَعينــــا و لا
 

حيث تنت م المتتاليـة النصـية لتوثـق مرتكـزة أقامهـا       اكتناه الرمز اكتناه للوجود،

)الــنحن( الــه لم  ــدد شــوقي كينونتهــا  الشــاعر علــى عــدد مــن التقنيــات تتعــدى ضــمير 

فـالمحكى لـه هـو )الإنسـان( في حـالات       ،القوميـة(  إتزلا فيه قطبين شعوريين )الوطنية،

شديدة الخصوصية تتمحور حول الانتماء الذي يصل به إلى )الكـل( مـن خـلال الانغمـاس     

مبــدأ وصــفها طــرب ثقافــة )الهيمنــة( ب دلالــة شــفرة )المصــاحبة( للرمــز ت  لتصــبح (الجــزءفي )

 إلى سطوة الحضارة والوطن.   ةمن سطوة ادله اماضوي اأصولي

عــن الحضــارة المصــرية القدأــة مــن جــانبين: الجانــيم الأول:        الحــديث"ولقــد جــاء  

المصرية القدأة كرد على دعـوى الغـرب بـنحرازه قصـيم التقـدم       بالحضارةمباهاة العالم 

فهـو   التـأخر، وأمـا الجانـيم الثـاني:     و ،والجهـل  ،الشـرش بالانحطـاط   بق، وعلى رميـه والس

                                                 
( "تروي الأساطير هنا حكايات عن الشمص اله توقفت عن الدوران حتى انتهى يوشع بـن نـون مـن    1)

فــتح الأرض المقدســة، وهــي أســاطير نســجتها المخيلــة الشــعبية لليهــود، وهــي متهافتــة إلى الحــد الــذي        

ن، فالشــمص والقمــر آيتــان مــن آيــات الله، لا يتوقفــان لمــوت أحــد ولا لحياتــه، ورغــم    لا يصــمد للنقــا

ع مـة الخـوارش  والمعجـزات الـه وقعــت لـبل اسـرائيل، فقـد كانــت كلـها معجـزات لا تتعـارض مــع           

 228، ص:م1817، دار الشروش، بيروت،12طأنبياء الله، –ناموس الكون ون امه "بهجت، أحمد 

 327:،ص1ج: فرة. المرجع السابق، مادة )خضيم(، ( خضييم: حمرة أو ص2)

 255/1( الشوقيات، ص:3)
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محاولة الوحدة بين الأقبـاط والمسـلمين عـن طريـق الحضـارة المصـرية القدأـة الـه خلفـت          

 (1).هذه الأجيال اله اعتنقت الديانتين المسيحية والإسلامية

ثمة بعد جذري لرمز الشمص في الحضارة الإنسانية تبدأ إرهاصـاته مـن الأديـان المتعاقبـة،     

فاعلية هذا العبـور الـزمل علـى إتاحـة تشـكيل اللح ـة الحاضـرة مـع الرمـز وفـق            وماهية

ــمص في       ــد شـــكلت الشـ ــزمن، فقـ ــة في الـ ــاد الحركـ ــانية، واحتشـ ــذات الإنسـ ــامي للـ التنـ

 والبركـة،  بـالخير  علـيهم  لفيضـه  النِّيـل   ونريالمص ـ" قـدس إتلفـا ف  الحضارة المصرية بعـدا 

 إلهين، والنيل الشمص ال َّاهر تين هاَتين في وتصوروا، ةالحيا ينبوع لأنوها "الشومصا "ألَّهوو

 (2)."العهود أقدم منذ والعقلي الديل التوطور من كلٍّ على السيطرة لهما كان اث نين،

  ( مع الطلل منذ بواكير العصر الجـاهلي اهر رمز )الشمصعلى المستوى التضميل 

 في قطبين:   فتشكلت

 .إلى المصاحبة يقينية الحضور )السلطوي( المفضي - أ

   (3).استمرارية الخصيم قبل الأفول - ب

                                                 
، مراجعة: سـهير القلمـاوي، )د.ط(،   إسلاميات أحمد شوقي –( عبد الكريم، سعاد عبد الوهاب 1)

 58مطابع أهرام الجيزة، مصر، )د.ت(، ص :

لمصـرية العامــة  ، ترجمــة: سـليم حسـن، )د.ط(، الهيئــة ا  فجـر الضـمير   –( بريسـتيد، جـيمص هنــري   2)

 43، ص:م2333للكتاب، مصر،

 لِـدي الروامـومستهلكٍ يهدي الض لول  كأن ـه    حصـيرُ صـناعِ بين أي    ( يقول كعيم بن زهير:3)

 ِمتى ماتشأ  تسمعلأ إذا ما هبطتـه    تراطن سربٍ مغرب  الشمصِ نازل   

حققه وشرحه: علي فـاعور،   ،ديوان كعيم بن زهير –هـ( 25المزني، كعيم بن زهير بن أبي سلمى)ت

 72، ص:م1887)د.ط(، دار الكتيم العلمية، بيروت،

 وأيقنتُ لما قوض  الحي خ يم هــــم      بروعاتِ بيٍن تتركُ الـرأس  أشي با  وجاء عند حسان: 

                     وأ عكَ الداعي الفصيحُ بفرقةٍ     وقد جنحت   صُ النهارِ لتغر با

،  قيـق: وليـد عرفـات )د.ط(، دار صـادر، بـيروت،      ديوان حسان بن ثابت –هـ( 32 ثابت، حسان )ت

 115، ص:م2335
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فــتح فيهــا آفــاش   أمــا عنــد شــوقي فقــد اكتســبت الشــمص خصيصــة متفــردة،        

النص، محررا الـدال مـن قيـد المـدلول، حيـث اسـتجمع فيهـا ذروة القـوة التاريخيـة          

لسلطان الشمص، حتـى تـأتي حركـة التغـيير، لينبثـق مسـار جديـد لهـذا المـدلول،          

مــن الممكــن اســتيقافها وجهــا لوجــه، وعنصــرا  في     ه الشــمص )رفيقــة( تصــبح مع ــ

 الطلل وليص شاهدا  عليه.

 من المقدمة: آخرويقول في موضع 

ـــأَأُمو المـــــــــــالِكين  ب ـــــــــــل أَم  ونٍــــــــــــــ

ــد واهي   ــةمين  الــــــ ــهُ الَمــــــ ــدتِ لَــــــ  و لِــــــ
 

ــا    ــوا أَمونـــــــ ــم ن ز عـــــــ ــكِ أَنوهُـــــــ  لِي هنِـــــــ

 (1)و لَــــــم ت لِــــــدي لَــــــهُ قَــــــهُّ الَأمينــــــا    

 

حــاول شــوقي بــذلك المزاوجــة بــين التــاريا الإســلامي عنــدما ذكــر الخلفــاء )الأمــين "

ــذكره )آمــون(        ــاريا الفرعــوني ب ــاس مــع الت ــى العب ــأمون( مــن بن ــار شــوقي   ، والم وقــد اخت

الخليفــة )المــأمون( لأنــه أفضــل بنــى العبــاس حزمــا وحلمــا، ودهــاء، ليشــبه آمــون بــه، ولم    

الإسـلامي والتـاريا الفرعـوني بـل امتـد عنـده إلى        يقتصر الأمـر علـى التـداخل بـين التـاريا     

)المـةمين( وذلـك ليخلـق تـداخلا مـن      ،)الأمين(،الناحية الأسلوبية، فقد أورد أ اء )آمون( 

 (2)".الناحية الصوتية أيضا

فاعليـــة التشـــكيل الرمـــزي للشـــمص في صـــياغة بنـــى تركيبيـــة    الشـــاعرإن إدراك 

حيائي ينطوي إزاءه دأومة الطبيعة الحية في ودلالية من شأنها استقطاب مشروعية حفز إ

فت هـر مـع يوشـع في موضـع      ،اآمن ـ احيوي ـ ا الـزمن مفـاعلا  ه ـحلقة مـن التكامـل يصـبح مع   

مــن قصــيدة رثــاء لســعد زغلــول صــاغها في بــ رة تناصــية تصــدت فيهــا القيمــة      آخــر شــهير

 الجمالية يقول:

                                                 
 257/1( الشوقيات، ص:1)

، )د.ط(، دار المعـارف، القـاهرة، )د.ت(،   أحمد شوقي ) الشاعر الإنسـان (  –عبد اهيد، أحمد (2)

  131ص :
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ــي عوا الش ــــمص ومــــالوا بضُــــحاها     شــ

ــا أفل ـــــليــــــتل في الركــــــيِم لمــــ  تلأـــــــــ
 

ــا   ــرشُ عليهـــــا فبكاهـــ  وانحنـــــى الشـــ

ــا   ــاد ى، فثناهــ ــتلأ، فنــ ــعٌ، هموــ  (1)يوشــ

 

واســتنطاقها مبعثــه كــون   (2)مــا بثتــه )الأنــا( الشــاعرة في مناجــاة لــزمن المتغير)الشــمص(     

الشخوص، صفة رافقت الكثير مـن مقـدمات شـوقي وكانـت الطلليـة       عن)الأنص( بعيدا 

ــد ش ــ فالشــاعر الصــادش لا  أبرزهــا، ــه  ــاكي الطبيعــة نفســها،   ،عراء آخــرينيقل  ولكن

لأنـه في الوقـت الـذي لم     وأكن لهذه المحاكاة أن تتم في أي لح ة من التـاريا البشـري،  

ــة متاحــة دائمــا،     ــه النمــاذج الأدبي ــت النمــاذج   تكــن في ــى العكــص مــن   كان ــة عل الطبيعي

 (3).ذلك

لماضي البنية الزمنيـة  وقد شكل ا من مهمة الإبداع إحياء الثقافة في التتابع الزمل،

أولية تنبثق منهـا   بوصفه مادةم منه الحوادلا هتُستل ،الطلل عند شوقي شر ةالأساس في 

ذلـك أن "الـزمن الثقـافي     ،البنى التوليدية اله تتجرد فيهـا القيمـة الوايفيـة لمعرفـة المنشـ      

ادنـي لإنتـاج    والاجتماعي لإنتاج الـنص مـرتبه بالمن ومـة المعرفيـة في إحـداثياتها في الـزمن      

النص .بحيث ترتبه آلية التنبيـه والاسـتقبال والمواءمـة والتمثـل والترميـز في الـزمن المعطـى        

 (4)".بسياش تطور المن ومة المعرفية القادرة على استيعاب وإعادة إنتاج عنصر معرفي ما

ــه       ــبح كينونتـ ــة لتصـ ــرة إلى الرمزيـ ــن المباشـ ــولا مـ ــه الأول متحـ ــم مدلولـ ــارش الاسـ يفـ

 لتتبـدل الرؤيـة الشـعورية،    ،دلالة أولى للدال من حيـث قيمـة الشـحنة المنبثقـة منـه      الجديدة

أ ــاء أعــلام  بترديــد"الحــص التراثــي لــدى شــوقي ليتبــدى مــن خــلال شــغن شــديد    وامتــد

                                                 
 132/3( الشوقيات،ص:1)

عا تغييريا نموذج ليص للزمن ولا لما نتصوره أن يكون، بل نموذج ( القياس الزمل الذي يتضمن إيقا2)

الـزمن بـين العلـم والفلسـفة      –لكيفية الاختيار غير المباشر لمعدل التدفق الزمل. ان ر: توفيق، إميـل  

 11، ص:م1812، دار الشروش، القاهرة،1،طوالأدب

الواحـد، مراجعـة: عبـد الغفـار     (، ترجمـة: محمـد عبـد    العبقريـة )تـاريا الفكـرة    –( بيلوبي، مري 3)

 133، ص:م1883مكاوي، )د.ط(، اهلص الوطل للثقافة والفنون وادداب، الكويت، 

 28، ص:م1882، دار الحصاد، دمشق، 1، طزمن النص –( الخضور، جمال الدين 4)
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في  –بـذلك   –أو الاكتفاء بالإشارة إليها، وكأنـه يضـرب    ثنايا أبياته، بينشعرنا القديم 

و تذكر أهم ما عرفـوا بـه،   المقومات من خلال تذكرهم ن الأصول وجذور الزمن بحثا ع

 وجـودهم إحاطتـه بهـم، أو رغبتـه في     ضر أ اءهم من قبيل الاطمئنـان إلى أو كأنه يستح

 (1)."الدائم معه عبر قصائده

وبثهـا في   ، اسـتجمع شـوقي رمـوز القـوة،    ولما يتيحـه الرمـز مـن إاهـار مـا وراء الـنص      

قيقــة )الخفيــة(، ذلــك أن شــر ة الطلــل هــي البنيــة   في محاولــة منــه لتجــاوز الح  ،مقدمتــه

حيـــث جـــاءت طويلـــة في عـــدد الأبيـــات مقارنـــة مـــع  النصـــية، المتواليـــةالأكثـــر فاعليـــة في 

عنـه   دل وإن كان قد  ،ولكن وقوف شوقي مرتكزا على هذه القوة ،الشرائح التالية لها

لتجـاوز ال ـواهر   يعتمـد عدتـه في  فيـز الـذات     كونـه حقـلا دلاليـا خصـبا     أولا من حيـث  

والمناجــاة الخفيــة بــين الــذات والواقــع، إلا أن لوحــة الطلــل لم تكــن الصــورة ادمنــة الــه      

ترتقي إلى التقديص الشوقي في حف  إحداثيات وايفية للقراءة الجدلية للحياة و الـترالا،  

 رجع لأمور:ندرة المقدمة الطللية عند شوقي ت وي هر أن

( 2)رثـاء، وفي الرثـاء تغيـيم المقدمـة الطلليـة     ما يقارب ثلث ديوان شـوقي في ال  - أ

الدكتور كمال أبو دييم أن السبيم الكامن وراء غيـاب الاطـلال عـن    كما يرى 

قصيدة الرثاء ينبع من إطلاقية المـوت واكتمالـه الفعلـي، فهـو لـيص نـص الترقـيم        

والتصور بل نص الـيقين، ومـن هـذه اليقينيـة يسـتقي رؤيـاه الأساسـية للوجـود. ولا         

هذه اليقينية للأمل في النجاة من المـوت. ولا معنـى لمحاولـة اكتنـاه رمـوز       معنى مع

الحيويــة والخصــيم في الــزمن.. هكــذا ينبــع نــص الرثــاء مــن يقينيــة البعــد الواحــد  

للوجود لأنه ينبـع مـن لح ـة مـا بعـد المـوت. وحـين ينمـو فننـه لا يسـتطيع تشـكيل            

 (3)".حركة مضادة في تجربة الميت نفسه
                                                 

 17، )د.ط(، دار غرييم، القاهرة، )د.ت(، ص:الترالا والمعارضة عند شوقي – لتطاوي، عبداللها( 1)

، ورثـاء  332/3( وهذا ليص على إطلاقه، فقد افتتح شوقي مرثيتين بالطلـل: رثـاء سـعد زغلـول ص:    2)

  122/3جي زيدان، ص:رجو

 8الرؤى المقنعة، )مرجع سابق(، ص: –( أبو دييم، كمال 3)
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فضــلا  ،في الرمــز والعــدول عــن الــنهج يــدنو بــه إلى )المباشــرة(أن الإفــراط   - ب

عـــن محدوديـــة الرمـــز المعطـــى في الســـياش ذاتـــه، وشـــوقي شـــاعر خـــلاش يعـــي أن   

ــع        ــة بــأن تطب الإدراك الجمــالي للــنص يتشــكل مــن التفاعــل العضــوي للغــة القابل

 بالمرجعيـة اللانهائيـة للمبـدع  يسـعى في تنــوع سـياقاتها إلى صـنع عـالم غريـيم عــن        

 الواقعية، ليصبح مصدرا أساسيا في الوقوف أمام حقول من الدلالات.
الحذر مما  اول الناقد إثباته يقن بالمرصاد شـاهدا علـى تشـكيل القلـق      - ج

ووايفة عقل الشاعر )الفردي والجمعـي( يعـي مبـدأ الخطـاب      عند شوقي،

لـذا  ـاول مـرارا الاحتكـام إلى      النقدي في البحـث عـن المغيـيم في الـنص،    

لقــد  خيــال الجمعــي، والنــزوع مــن الأنــا في علاقتــه مــع المعاينــة النقديــة،   الم

كان شوقي "يخاف إلى حد معين، من النقد والنقـاد، فقـد كـان لـه علـى      

أثر المعركة اله نشبت في مصر بين دعاة القديم ودعاة الحـديث، رأي في  

النقــد صــريح، يرجــع الخــلاف بــين الشــعراء إلى الاخــتلاف بــين مشــاربهم      

فهو يقـول: لـيص بـين الشـعراء قـديم ولا جديـد، مـا دام الشـاعر          ،وائهموأه

يروي في كل عصر، فهو ابن الماضي والحاضـر والمسـتقبل، والشـعر وحـي     

يهبه على نفوس الشـعراء، ولـيص اخـتلاف هـ لاء إلا اخـتلاف نفوسـهم في       

 (1)".الحص والأهواء والنزاعات

 ال( قوله:قصيدته)استقب في ودداويأتي الرمز التاريخي 

 اــــل  و الَهر مــــحِ ح يِّ النيـيا راكِيم  الري

 هِـــــانُ بِــــــ ــرو الز مــــ ــن ع لـى أَث ــرٍ م  ـــ ــو قِ

 و اِخفِض ج ناح كَ في الَأرضِ الَّه ح م لَـت 

ــا   ــمِ الس ـــفح  مِـــن ســـيناء  و الَحر مـ  و ع  ىـ

ــان  أَثبفَ  ـــكــ ـــــ ــن أَطــ ــاـت  مِــ     وادِهِ قِم مــ

 موسى ر ضـيعا  و عيسـى الطُهـر  مُنفَطِمـا    

                                                 
ــي  1) ــارك، زكــ ــد شــــوقي  –( مبــ ــل،    أحمــ ــارك، )د.ط(، دار الجيــ ــي مبــ ــة زكــ ــديم: كرأــ ، تقــ

 138، ص:م1811بيروت،
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 الِد ة ـــالِ خـــــم ةَ الَأجيـــــو أَخر ج ت حِك
 

(1)اــ ــن  و القَلَمـ ــادِ الس يــ ــبـِــت لِلعـ ــو ب يون
 

 

في شـعره آثـار    ، فنادىوطرافة الموضوع، يجمع بين عراقة الترالا أن"شوقي استطاع 

ضـوع جديـد قدمـه شـوقي بصـورة      وهـذا مو ، واسـتنطق الجمـاد وكلمـه   ، بـلاده الحضـارية  

تجمع بين الترالا والتجديد في ناحية الشكل وتجديد المضـمون وامتـداد للماضـي وتطـوير     

 (2)".له في صورة أحدلا تناسيم روب العصر

   :أبا الهول إاطبايقول  

 العُصُـــــر ع لَيـــــكَ  طـــــال   الَهـــــولِ أَبـــــا

ــد ةَ ــد هرِ فَيالِــــ ــد هرُ لا الــــ ــيمو  الــــ  ش ــــ

ــا م ـــــــــن   رُكوبُـــــــــكَ   إِلام   لِالرِمـــــــ
 

ــت    العُمُــــــرلأ أَقصــــــى الَأرضِ في و بُلىغــــ

ــت   و لا  الصِــــــغ ر ح ــــــدو جــــــاو زت  أَنــــ

(3)الس ـــــح ر و ج ــــوبِ  الَأصــــيلِ   لِطَــــيِّ 
 

 

 علام يقول:نسه بذكر أ اء الأوفي أُ

ــهِ  ــان  في حِرصِـــــــــ  ع جِبـــــــــــتُ للُقمـــــــــ

 و ش ــــــكوى لَبيـــــــدٍ لِطـــــــولِ الَحيـــــــاةِ 
 

ــر    ــورِ الُأخ ـــــــ ــدٍ و النُســـــــ ــى لُب ـــــــ  ع لـــــــ

ــر  و  ــكّى القِص ــ ــل لَت ش ــ ــم ت طُــ ــو لَــ (4)لَــ
 

 

ــاول"هــذا وحــين   ــار مصــر        يتن ــد مــن آث ــو الهــول( وهــو الأثــر الخال شــوقي قصــيدة )أب

لة لتـداخل هـذه   والفرعونية، يضفي عليها النفص الديل والتاريخي بجميع مراحله في محا

والـبطش  فأبو الهول عنده أثـل القـوة والجـبروت     ،العناصر كما فعل في قصائده السابقة

 (2)".والتنب 

 

                                                 
  212/1لشوقيات، ( ا1)

 12جدلية الترالا، )مرجع سابق(، ص: –( الشيا، حمدي 2)

 132/1( الشوقيات، ص:3)

 133/1( المرجع السابق، ص:4)

 72إسلاميات أحمد شوقي، )مرجع سابق(، ص:  –( عبد الكريم، سعاد عبد الوهاب 2)
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 الأندلص( السينية: إلىويقول في )الرحلة 

 اخـــــــتِلافُ النهـــــــارِ والليـــــــلِ يُنســـــــي

ــبابٍ    ــن ش ــــ ــلاو ة  مِــــ ــي مُــــ ــفا لــــ  و صِــــ

ــرّت  ــوبِ ومــ ــبا اللعــ ــفتلأ كالصوــ  عصــ

ــر    ــلا مص ــيُم عنهــا   :وس ــلا القل ــل س  ه
 

 اُذكُـــــرا لِـــــي  الصِـــــبا وأيـــــام  أُنســـــي 

 صُـــــــوِّر ت مِـــــــن ت ص ـــــــوُّراتٍ و م ـــــــصِّ   

ــنة   حُ ــوة سِـــــــ ــذوة  لـــــــ ــص ، ولـــــــ  خ ل ـــــــ

ــي؟  ــان الم سّــ ــه الزمــ ــا جُرح ــ (1)أَو أَســ
 

 

 البحتري: سينيته عارض شوقي

ــي   ــدنص نفســ ــا يــ ــي عمــ  صــــنت نفســ

 ـــ ــز ع ل الد هــ ــين  ز عــ  و ت ماس ــــكتُ حــ

 نديـــــــــبُلَـــــغٌ مِـــــن صـــــباب ةِ الع ـــــيشِ عِ

ــا  ــدٌ مــــــــ ــهٍ  و ب عيــــــــ ــين  وارِدِ رِف ــــــــ  ب ــــــــ
 

ــبصِ    ــلِّ جِــ ــدا كُــ ــن ج ــ ــتُ ع ــ (2)و ت ر فَّعــ
 

ــرُ ال ــي و ن كســـي   ــ ــهُ لِت عسـ ــا مِنـ  تِماس ـ

ــن  ب خــــــصِ    ــامُ ت طفيــــ ــا الَأيّــــ  طَفَّفَتهــــ

(3)ع لَـــــــــــلٍ شُـــــــــــربُهُ و وارِدِ خِمـــــــــــصِ
 

 

ذلـك أن   ،والمغـايرة بالتفاضل بداعية إلا إذا اتسمت لا يتحقق التميز الكلي للبنية الإ

 )اللاشـــعور الجمعـــي( الكـــثير مـــن ال ـــواهر المعتمـــدة في متـــون القصـــائد ترتكـــز علـــى  

مــن أوجــه امتــداد فاعليــة تــواتر الــترالا    بوصــفها وجهــا طــلاش مــن المعارضــة الشــعرية  والان

وتــرى الباحثــة أن ســينية    ــتكم إلى بــ رة الحــدلا الاســتقلالية،   المتلقــيالشــعري تجعــل  

والسـلطة الجبريـة    ،ينكشـن إلا بهـذه التجربـة    الشاعر في ذاته ما لا قي تنبثق من رؤياشو

اعية للفرد، مما يجعل الولاء لهـا  ليدية الموروثة الذاتية الاجتمإذ  ف  التق المهيمنة عليها،

إن هــذا الانقيــاد يــنهض بتفــرد   ـاء يقــوم علــى اتبــاع الن ـام أكثــر مــن الــدليل والحجـة،   إ

تتجلـى كينونتـه إلا داخـل     لا ،استثنائي من تمـدد علـى مسـتوى التركيـيم الضـمل للبنيـة      

 ا في سينية البحتري.المتمثل هنعرفي  للمورولا وايفية الإطار الم

                                                 
  2 /44( الشوقيات، ص:1)

الثقيـل الـذي لا يجيـيم إلى خـير.  ابـن من ـور،        ( جبص: والجمع أجباس وهو الجبان الضعين، وقيل2)

 34،ص:  5ج:اللسان: مادة )جبص(، 

 138( البحتري، ديوان البحتري، )مرجع سابق(، ص:3)
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في الشـوقيات لا تتميـز عنهـا في الشـعر العربـي القـديم إلا بم ـاهر ثلاثـة          و"القصيدة

وكـل نـوع    (الموشحات والمعارضات والحكايات)تتجسم في أصناف ثلاثة من أنواع الشعر 

يكـن لهـا ازدهـار بعـده فيمـا عـدا الموشـحات،         لممنها ازدهر مع شـوقي بشـكل متفـاوت    

حتى كاد يخرج بهما الشـاعر  والمعارضات في الشوقيات كبيرا ،  كاياتالحوكان ح  

ولعـدم امتـداد هـذين الأسـلوبين      ،من باب أسالييم البنـاء الشـعري إلى بـاب أغـراض الشـعر     

 (1)".بعد شوقي قويت طرافتهما عنده إلى حد كبير

طالبــا منهمــا أن يــذكراه بمــا    –علــى ســبيل التقليــد–صــاحبيه  يخاطــيم"لــذلك راب 

وأيام اللهو والأنص: الأمـر الـذي يكشـن     ،له في ماضيه البعيد من ذكريات الصبا كان

ه هنـا حـين يعـرض    عن شدة حنين الشاعر إلى مصر، وطنه الذي يشير إلي ـ –منذ البداية –

ــع أقــرب مــا ي  لأيــام أنســه وصــباه  ... كــون إلى فــن الحكمــة في شــطره الأول  ، فبيــت المطل

واكتفـى مـن واقعـه بتصـور ذكرياتـه       ،كـل شـيء  ويسلم بقدرتـه علـى أن ينسـى الإنسـان     

الماضية اله جرته على عرض تلك الأمنية اله تمنى فيها مـا طلبـه مـن صـاحبيه أن يصـفا      

له فترة مشرقة مرت من شبابه سريعا... ون را لسعادة الشـاعر بتلـك الأيـام أحـص مرورهـا      

اقتضــى مــن ســريعا كريــاب الصــبا بمــا عــرف مــن طيــيم رائحتهــا، أو هــي خلســة مــن نــوع   

 (2) .فتح عينيه على آلام واقعة الكئييم خلالها لذته اله سرعان ما انتهت حين

مكانة في الشعر العربي الحديث مما أفرزته من انبثاش للصوت  السينيةتبوأت هذه 

فـى  في رحلـة البحـث عـن معادلـة الشـعور       ، تترائـى لـه أفـق المن   الداخلي المقصى عـن الـوطن  

في الأخـذ    من عدم التكافالمبعوثة من  ته معاناة الألم والقهر الذي تضطرم  بالانتماء،

ــاء، ــوطن (   والعطـ ــق       و)الأنـــا والـ ــكل مـــن )قلـ ــعوري يتشـ ــدات لخـــيه شـ ــه وحـ ــد عنـ تتولـ

( 3)الأمل بـالعودة )الراحلـة( إذ شـكل رمـز) السـفينة( المفضـي إلى الأمـل       و الفراش)الرحلة(،

                                                 
 273خصائص الأسلوب في الشوقيات، )مرجع سابق(، ص: –( الطرابلسي 1)

 12جدلية الترالا، )مرجع سابق(، ص: –( الشيا، حمدي 2)

القـول  أن الأمـل لم يغـيم عـن منفـى شـوقي  كمـا رأى الـدكتور صـالح          ( انطلاقا من ذلك أكن 3)

نــة والنفــي، ولا يتســع  "نجــد أدبــه في المنفــى يفــيض بالكةبــة والحــزن، ولا ينســى المح   الأشــتر في قولــه
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ــاب الــدلالي الأبــرز في هــذه المقدمــة ذلــك "أن    شــوقي لم يكــن غــافلا عــن مشــكلة     الانزي

تركييم القصيدة القدأة، وتعدد مضامينها وضرورة تطويرها إلى شكل يتلاءم مـع روب  

ــن ع     ــت الناقــة ت ل ــة  العصــر الحــديث، فمــثلا كان ، نصــرا أساســيا في القصــيدة الجاهلي

، ودراسة تركيـيم الشـوقيات   ، ثم اختفتوبقيت كذلك إلى حد ما في العصور الإسلامية

، وهــي أخــرى مقبولــة في هــذا العصــر الحــديثشــوقي قــد اســتبدل بالناقــة ناقلــة ي هــر أن 

السفينة اله ت هر بأشكال إتلفة وواائن إتلفة في )الشوقيات( وهذا إنجاز  سـيم  

لشوقي، أضاف فيه إلى تركييم القصيدة العربية الحديثة عنصرا جذابا من وحي الحيـاة  

ــه الخاصــة، الــه كانــت تمل     ــة."  المعاصــرة وحيات ــة أن   (1)هــا الأســفار البحري ــرى الباحث وت

الثيمــة الــه اســتحق بهــا شــوقي تفــرد معارضــة الســينية )لــذة( إاطبــة الــوطن في الــزمن      

والحلــم  فجمعــت اللح ــة بــين: )حتميــة الأســى، ،الشــعوري ذاتــه الــذي صــا  مــرارة الحــزن

منـذ اللح ـة   لكـن   آخـر،  ا"انتهـى أمـر التنـاوب التقليـدي واسـتبدل بـه تناوب ـ       لائح( حيثلا

يعــدل الــدور البنيــوي للمشــهد علــى كــل   الــذي في الوايفــة  التبــدلالأولى يجــيم ملاح ــة 

 (2)".حال

ــة نمــوذج واع   يتشــكل مــن  ــة المقدمــة الطللي ــواتر الثقــافي  بني )الفــردي والجمعــي(   للت

للمورولا الشعري والنهوض به طاقة إدراكية وجوديـة تنبثـق مـن رمزيـة الواقـع وإحداثياتـه       

"ولم يكــن ارتبــاط شــوقي في ســينيته وكــذا في بقيــة    ا في العصــر الحــديث.والوقــوف بهــ

بالترالا بدعا بين الشعراء، بقدر ما يعد حلقة من حلقات التواصل الفل عبر  –معارضاته 

ممـــا يســـهم في تنميتـــه وتطـــويره ، إلى تجديـــده فيـــه، و ـــويره فضـــلا عـــنهـــذا الـــترالا، 

عــى جيــدا كيــن  شــد جزئيــات   قــد و – بوصــفه مبــدعا –ونضــجه، خاصــة أن شــوقي  

                                                                                                                                               
ذا ي النيـل، وه ـ  الـدائم الى مصـر والشـوش الى واد   مل أو ضـحكة سـلوان، فهـو أدب الحـنين    لابتسامة أ

كبر قسم في الأندلسيات، وجعل شوقي يفكر بمصـر أكثـر مـن     تل أالحنين هو الذي جعل مصر 

 171أندلسيات شوقي، )مرجع سابق(، ص: –تفكيره  بالأندلص. "الأشتر، صالح 

 123جدلية الترالا، )مرجع سابق(، ص: –( الشيا، حمدي 1)

ــنهج(،    –( جنيــت، جــيرار  2) ــة )بحــث في الم ــل    خطــاب الحكاي ترجمــة: محمــد معتصــم، عبــد الجلي

             123، ص:م1887، الهيئة العامة للمطابع الأميرية، 2زدي، عمر حلى، طالأ
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ومتســقة  ،صــوره، وكيــن يــوزع عناصــرها وأركانهــا إلى لوحــات كــبيرة متجانســة فنيــا  

 (1)".نفسيا مع واقعه الذي يصدر عنه بنفص العمق

 :البقاء الرندي في رثاء الاندلص بينونية أ )الفيحاء( معارضا  يقن على أطلال جلقو

ــق  و اُ  ــاجِ جلَّ ــم ن ــانو  قُ ــن ب ــد ر ســم  م   انشُ

ــمُ ــذا الَأديــ ــابٌ ه ــ ــاء لا كِتــ ــهُ كِفــ  لَــ

 و الـــــو حيُ و الَأخـــــلاشُ طائِفَـــــةٌالـــــدين 

 مـــــا فيـــــهِ إِن قُلىب ـــــت ي ومـــــا  ج ـــــواهِرُهُ 
 

 م ش ـــت ع لـــى الر ســـمِ أَحـــدالٌا و أَزمـــانُ 

 ر لاُّ الص ـــــحائِنِ بـــــاشٍ مِنـــــهُ عُنـــــوانُ    

 و ســــــــائِرُهُ دُنيــــــــا و بُهتــــــــانُ   ،مِنــــــــهُ

ــانُ   ــن رادٍ و أَذهـــــ ــرائِحُ مِـــــ ــا قَـــــ (2)إِلّـــــ
 

 

تواــن اســتراتيجية الــنص الإشــارات اللغويــة بغيــة تشــكيل من ومــة لامتناهيــة مــن     

وممــا تتوقــن   ، (3)"أن الســلوك اللغــوي إنمــا هــو فعاليــة معتمــدة علــى الثقافــة"     التقنيــات إذ

 ،عنده الدرجة الشـعرية للأبنيـة إنتاجيـة معيـار نـوعي تكـون محصـلة تركيبـه التجريـدي         

في تكـوين   مهمـا لمكـان دورا  ل و" اصلية في المنجز الشعري،والحسي مستوفاة للغاية التو

 فيوقـد أثـرت العوامـل البيئيـة      والتعـبير عـن المقومـات الثقافيـة،     هوية الكيـان الجمـاعي،  

المفاهيم الأخلاقية والجمالية اله  رك الشعوب... ويصبح المكان إشكالية إنسـانية إذا  

 (4)".يكتسيم قيمة خاصة ودلالة مأساويةنه نولذا ف أو حرمت منه الجماعة، غتصيم،ا ما

وهـو مـن أفـرد     – شاعر الرثـاء والحكمـة   – لذي دفع شوقيا ما طرب تساؤل:وهنا يُ

كما هي عنـد الرنـدي   لمقدماته التأملية أوفر الح ، أن ينزاب بالمقدمة التأملية لنص رثاء 

ثيمــة  ،نصوتتبــع جريــان الــزمن داخــل الــ، الطلــل؟ الوقــوف علــى الحيــز علــىوف بهــا والوقــ

ــة للرمــز        ــة أن شــوقي كشــن الطواعيــة الجمالي ــة الطلليــة، وتــرى الباحث أساســية في البني

                                                 
 18جدلية الترالا، )مرجع سابق(، ص: –( الشيا، حمدي 1)

 133/2( الشوقيات، ص:2)

، 1، ترجمة: عباس صادش الوهاب، مراجعة، يوئيل عزيز، طاللغة والمعنى والسياش –( لاينز، جون 3)

 243، ص:م1817العامة، بغداد،  دار الش ون الثقافية

، عيـون المقـالات، الــدار   2، طجماليـات المكــان  –( حسـنين، أحمـد طـاهر وجماعــة مـن البـاحثين      4)

 11، ص:م1811البيضاء، 
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ــة  ــي لح ـ ــور(   الطللـــي في تجلـ ــز )العبـ ــور    رمـ ــع التصـ ــوي مـ ــه العضـ ــا في تفاعلـ ــذي يرضـ الـ

ــة في النســق،    ــة المتوالي ــا في حــال انــدماج مــع ادخــر      التشــكيلي للحقــول الدلالي تقــن الأن

ــى   تتشــكل فيهــا شــفرات  مــل دلالات    ــة النــزوع للتجــاوز،  أثــر زائــل في لح القــومي عل

 فالطلل هنا تفسير للاستجابة الفنية والجماليـة لانبعاثيـة الأمـل في ذات   )الهدم، والخصيم( 

ــزمن مــع المحــور     ، (1)أراد أن يثــيم بهــا في المقدمــة  الــذي الشــاعر  ــة ال ــم تــتراوب فاعلي ومــن ث

 الأساسي وهو التغيير في الشرائح المتعاقبة داخل المتوالية النصية.

 نمطية النسق، والتجرد من الرمز:  2 –ا 

ــه    ــن أدوات التعــبير وحيثيات ــذاكرة،  مــادام قــد تختل ــبه بال فيصــبح اللجــوء إلى   ارت

في هـذه المسـافة أكـن    . ..لبنى والعلاقات التقليدية الموروثة مسافة لتقليل مسـتوى التـوتر  ا

اـاهرة طالـت شـوقي    و)النكوصـية( الطلليـة    مـن  متانتهـا،   التقليد فكرةتفسير هشاشة 

فاعتمـاد المرجعيـة الثقافيـة في الـوعي الجمعـي للطلـل مـن خـلال          في مقدمات هذا النسـق، 

ممـا يجعـل    ،من التدرج  المفضي لأرجحة الب رة الشعورية ية نوعنالصراعات والتحولات للب

ــة متســعا لإدراك التحــولات،    ــدرج في     مــن أفــق التجرب ــة أن هــذا النــوع مــن الت وتــرى الباحث

تكـون معـه الـذات الشـاعرة      الابتعاد بالنص الشعري عن التكثين الرمزي أو اسـتثماره، 

متداولــة أو مطــورة   بوصــفها رؤيــا  ثقافيــة المرجعيــة ال هــا وبــين قــادرة علــى إدارة الجــدل بين 

 .للتحولات كافةخاضعة 

 أعضاء الوفد: استقباليقول في قصيدة 

 قــــن بالممالــــكِِ وان ــــر دولــــةَ المــــالِ    

ــا   ــوافي في جوانبِِهـ ــاب  القـ ــل ركـ  وانقـ

 

ــالِ    ــا بنجمـــ ــالا أد الُوهـــ ــر رِجـــ  واذكـــ

ــزلِ البـــالي    ــمِ المنـ ــيِم رسـ (2)لا في جوانـ
 

 

                                                 
 في ســيمياء الشــعر –( إذ يقــوم الشــعر علــى خــرش العــادة المعرفيــة والتعبيريــة. ان ــر: مفتــاب، محمــد  1)

 52، ص:م1818البيضاء، القديم، )د.ط(، دار الثقافة، الدار 

 114/1( الشوقيات، ص:2)
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 قـرون  يدة أوجز ما توصن به أنها نكسة أدبرت بقائلها ثمانيـة "قص يقول عنها العقاد:     

 (1).في استهلاله وغزله ومعانيه للمقلدينوكان فيها مقلدا 

حسن توايفها، وانطباعية الناقد تصبح معـول   فيتكمن فاعلية الإجراءات النقدية 

في الشاعر الحضاري وخصوصيته المركبة وإقصاء هذه الخصوصية العربيـة   لانتماءهدم 

البحث الدائم عن النموذج الأعلى، والاحتذاء الممرس في البنية الطللية للقصـيدة العربيـة،   

ذات بعـد انـدماجي أقـل تعقيـدا علـى مسـتوى البنيـة         – )المتداولـة(  ومقدمة شوقية النمطيـة 

والموائمــة للطبيعــة في  قيــق التناســيم  ،جرائيــة المعتمــدة فيــهتــبرز فاعليــة الإ  – الســطحية

والتوصـل إلى الـدلالات الثانيـة     ،نطـاش ماسـكت عنـه النقـاد    خـلال إ ح الـنص مـن   بين شرائ

ــةفــاء بمخرجــات  متجــاوزة الاكت (2)الــه تنبثــق مــن البنيــة العميقــة للصــورة الشــعرية      البني

 السطحية للنص.

تم طرحه  تاج مقدمات هـذا النسـق دافـع النـزوع نحـو القـراءات        وارتكازا على ما

وتتبــع المن ومــة الفكريــة مــن خــلال ارتيــاد   ،في كــل بنــى الــنصالمتعــددة اكتناهــا للأنــا 

وقد اتضحت عند شوقي "العلاقة المشتركة والمركبـة   مناطق قصية من الخطاب النصي.

 )التضـمين(  من حيث المدلول النفسي بين ما أبدعه وما تأثر به عن طريق ) الاستشهاد( أو

ــأثير    ــا يتجلـــي في تـ ــام للموقـــن، ممـ ــياش العـ ــابه السـ ــوع النصـــوص أو تشـ ــة في  ومـ الموروثـ

علـى أن يضـين إليهـا الكـثير مـن       منقطع عن المصادر والأصول، قادرا  غير  فبداإبداعه، 

 (3)".ومواد التجربة وذاتية الإبداع، خصوصيات الأداء

                                                 
، دار 4، طالـــديوان في الأدب والنقـــد –( العقـــاد، عبـــاس محمـــود، المـــازني، ابـــراهيم عبـــدالقادر 1)

  35الشعيم، القاهرة، )د.ت(، ص: 

( للصــورة مســتويان مــن الفاعليــة همــا المســتوى النفســي والمســتوى الــدلالي، أو الوايفــة النفســية          2)

لمعنويـة، وأن حيويـة الصـورة ،وقـدرتها علـى الكشـن، والإثـراء، وتفجـير بعـد تلـو بعـد مـن             والوايفة ا

ــذين يتحققــان بــين هــذين المســتويين        ــذات المتلقيــة، ترتبطــان بالاتســاش والانســجام الل الإ ــاءات في ال

 22جدلية الخفاء والتجلي )مرجع سابق(، ص: –للصورة. ان ر: أبو دييم، كمال 

 73لترالا والمعارضة، )مرجع سابق(، ص: – ( التطاوي، عبدالله3)
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 في مرثيته لجورجي زيدان: مطلعهويقول 

 ممالـــــكُ الشــــــرشِ أم أدراسُُ أطــــــلالِ 

ــا  ــدهرُُ إلا في مةثرهــــــ ــابها الــــــ  أصــــــ

 

ــالي  و  ــا البــــ ــهُ أم ر هــــ ــك دولاتــــ  تلــــ

(1)والــدهر بالن ــاس مــنلأ حــالٍ إلى حــالِ 
 

 

مثــل هــذا التتبــع لحركــة الشــاعر مــن خــلال ذاكرتــه  اســتمر"وتكثــر الشــواهد إن 

من خلال مـا اصـطنعه    )التناص( التراثية فيما دون مرحلة المعارضات، وكأني به في عالم

ه عـبر صـيغ وصـور متقاربـة حتـى      من امتصاص للعديـد مـن النصـوص الـه تلاقـت في شـعر      

بمـا يسـهل للقـارئ إدراك     ،العلاقة )التناصية( بمثابة وسيلة كشن عن جوهر دلالته بدت

طبــائع تلــك العلاقــات الوشــيحة بــين إبداعــه وبــين إبــداع أســلافه ممــن أعجــيم بهــم فأخــذ     

 (2)".عنهم

 ( المقدمات الطللية في ديوان الشوقيات1رقم) جدول

 طول المقدمة عدد أبيات المقدمة الأبياتعدد  اسم القصيــــدة

 %12 8 53 بعد المنفى-1

 %11 5 33 استقبال-2

 %8 4 41 دمشق-3

 %11 13 12 توت عنا آمون-4

 %12 12 82 رثاء سعد زغلول-2

 %13 12 113 الرحلة إلى الأندلص-5

 %5 2 71 أبو الهول-7

 %42 23 47 رثاء جورجي زيدان-1

 %12 2 32 على سفح الأهرام-8

 %27 31 55 مصرع اللورد كنشنر-13

 %18 124 547 اهموع

 

                                                 
 3 /122( الشوقيات: 1)

  58الترالا والمعارضة، )مرجع سابق(، ص: –( التطاوي، عبدالله 2)
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 المقدمة الغزلية:-2

ــات   يُ ــن معطيـ ــ  مـ ــدوللحـ ــم ) الجـ ــوقيات     2رقـ ــوان الشـ ــة في ديـ ــة الغزليـ ( أن المقدمـ

( بيتا  مـن أصـل   175في ) % (17( قصيدة أي بنسبة )22( قصائد من أصل )8تشكلت في )

%( 18على مـن نسـبة طـول المقدمـة الطلليـة الـه حققـت )       %( وهي أ2775( بيتا  بنسبة )537)

)الاجتماعيـة(و )الثقافيـة( الـه تفرضـها      للـنُ م ،ولعـل ذلـك يرجـع    منها قل عددا أرغم أنها 

يضـاعن أهميـة الفعـل الثقـافي الـذي  ـاول الشـاعر إثباتـه دون اخـتراش          مقدمة الغزل مما 

       )هوية( ثقافية للواقع  .قدمة الغزلية الأمر الذي يجعل من من ومة الم،للمعايير الاجتماعية

( بيتا  وهي أعلـى  71( بيتا  من أصل )47قصيدة ذكرى المولد في ) مقدمةوقد جاءت 

 % ( وجاء في مطلعها:54نسبة حققتها المقدمات الغزلية لدى الشاعر قدرها )

ــا"    ــلا و ثابــــ ــداةَ س ــــ ــبي غَــــ ــلو قَلــــ  س ــــ
 

(1)لَع ــــــلو ع لــــــى الَجمــــــالِ لَــــــهُ عِتابــــــا 
 

 

وتُرجــع الباحثــة علــة هــذا أن الشــاعر أُحكــم في هــذه المقدمــة بعُــرف المدحــة النبويــة  

المفتــتح بــالغزل المطــول  ممــا شــكل مبعــث اطمئنــان لديــه بتقــديره المســبق لمســتوى الأطــر    

 المحتملة و)المقبولة( للمقدمة الغزلية في هذا النص.

 المقدمة الغزلية في شعره الذاتي:  1 – 2

من الغزل، أحدهما، يبدأ به القصـيدة علـى عـادة القـدماء، ويتخـذه      "لشوقي نوعان 

خـر لم يتخـذه صـلة    ي منهـا، كمـا كـانوا يفعلـون، واد    الغرض الأصـل  إلىقنطرة للوصول 

وإذا كان شوقي في النوع الأول يجاري القـدماء في اسـتهلالهم، ويتخـذ الغـزل      ولا قنطرة،

فهـــو  ـــاربهم كـــذلك في  –ارئ إليــه  وســيلة ناجعـــة للتشـــويق، واســتمالة الســـامع أو الق ـــ 

ــل إلى تصــوير الجمــال الحس ــ     ــة، والمي ي، واــواهر الجســم،  طــريقتهم، وأوصــافهم الغزلي

 (2)".، وإنما العييم في الإسراف وإهمال النواحي الروحيةوليص في هذا عييم مع الاعتدال

                                                 
 183/1( الشوقيات، ص:1)

 321–323:ص)مرجع سابق(،  المتنبي وشوقي – حسن، عباس (2)
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في مقدمات شـوقي الغزليـة ويسـتبيحها التعمـيم في حركـة زمنيـة        الجزئياتتتداخل 

 التحــول في الوســه الثقــافي الــذي لم يكــن فيــه  بــالرغم مــن )بالحســية( مــ طرة باطئــة،مت

بـل إنـه  ـول حضـاري في الفكـر اللغـوي وفي        وـرد حادثـة فنيـة،    اللغـة "خروج المـرأة مـن   

يقـول الـدكتور عبـاس     (1)ابتـدأ ذلـك بتغليـيم )الـذهل( علـى )الحسـي("       الثقافة الإنسانية،

ــه وــددا عــن الج  (2)حســن ــيم الروحــي: في حديث ــة الروحيــة      ان ــل للناحي ــو أن شــوقي جع و"ل

دمـة الغزليـة حسـية الأدوات،    فجـاءت المق  (3)الخلقية نصيبا في غزلـه لكـان قـد بلـغ الغايـة"     

خبــأت ا ، ن ري ـ بوصــفها تطـورا   ،تابعـة للأنســاش الموروثـة المعرفيـة الثقافيـة     ،القيمـة نمطيـة  

ة هي في جوهرها فعل سـلوكي تتوقـن   السجية الأخلاقيفيه الدلالة الضمنية "إن ممارسة 

 )متمثلة في الاسـتعداد الـوراثي(   درجة النجاب في أدائه على عاملين متكاملين هما الغريزة

 (4)" .واكتساب الخبرة )ممثلا في الاقتداء والتدرييم(

لم  في المقــدمات الغزليــة ة الحســيةلباحثــة أن البنيــة المولــدة للدلال ــاوتبعــا لــذلك تــرى 

ولكـن  ، ضـمن الحقـل الـدلالي ذاتـه    مـن التحـولات الإضـافية     ممتـدة سـة  سل يعوزهـا يكن 

موافقــة الحركـة الثقافيــة للحضـارة النســقية )للمـرأة( والســير مـع مــتغيرات       كـان يعوزهـا  

 مع المرأة الحبيبة على وجه الخصوص.الحراك الثقافي 

 ن يـ لفن سلسـلة مـن   ولكنها مبهمة، فالنساء الملـهمات فـيه  "وغزليات شوقي كثيرة 

بحــواء   حــداهن با هــا، في هــر شــوقي شــاعرا رومانســيا يتغــزل      إ يســم ، لم النكــرات

وتفسير هذا أن شـوقي كـان يتحـرك في أربـع دوائـر،      ، بعينها الملهمة، ولكن ليص بامرأة

 اوكــان شــوقي رجــل أســرة ووالــد ،أولهــا دائــرة الأســرة  :وكانــت كلــها تمنعــه مــن البــوب

                                                 
م، 1887العربي، الدار البيضاء،  ، المركز الثقافي2، طالمرأة واللغة –( الغذامي، عبدالله محمد 1)

 21ص:

 ( وهومن القلائل الذين انت روا من شوقي اهتماما أكبر في الجانيم الروحي من الغزل.2)

 322( حسن، عباس، لمتنبي وشوقي، )مرجع سابق(، ص:3)

، ترجمـــة: عفيفـــي محمــود عفيفـــي، )د.ط(، مطـــابع  هــذا هـــو علـــم اليبلوجيــا   –( مــاير، إرنســـت  4)

  278م، ص:2332يت، السياسة، الكو
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نهـا إلى الأطفـال والأسـرة،    قصائده ويوجـه بعضـا م   ويذكرهم في ،يعتد بأهله أبناء ثلاثةل

في  بالنسـاء  التشـهير فلا يسمح لنفسه  ،ملتزم، ا رباط الإسلام، فشوقي شاعر مسلمثانيه

كـــان شـــوقي شـــاعر الأمـــير ومستشـــاره    منصـــبه الر ـــي في القصـــر: : ثالثتهـــا شـــعره،

ــه    ــان القصـــر  ـــرص علـــى  عتـــه و عـــة موافيـ ــاالسياســـي، وكـ ــع : اه، ورابعتهـ تمـ

 (1)".القاهري المحاف 

 لبنان: قصيدته مطلعيقول في 

 السِـــــحرُ مِـــــن ســـــودِ العُيـــــونِ لَقيتُـــــهُ

 الفــــــــاتِراتِ و مــــــــا فَت ــــــــرن  رِماي ــــــــة    

 الناعِســـــــــاتِ الموقِ ـــــــــاتِ لِلـــــــــه وى  

 

 و البـــــــــــابِلِيُّ بِلَحِ هِـــــــــــنو سُـــــــــــقيتُهُ    

ــهُ   ــلوعِ م بيتُــــــ ــين  الضُــــــ ــدودٍ ب ــــــ  بِمُس ــــــ

(2)هُالُمغرِيـــــــاتِ بِـــــــهِ و كُنـــــــتُ س ـــــــليتُ
 

 

في محاولة ضبه الانفعاليـة   الناسجات...( السارعات، القاتلات،) وتتوالى الأوصاف

حفـل   ومـا  ،الذهنية بالاستعانة بالمخيال الجمعي في تصوير المـرأة وفقـا للسـلطة الذكوريـة    

بــه الحقــل الثقــافي لجــل الممكنــات الدلاليــة في نتــاج تفاعــل الطبيعــة الإدراكيــة اهتمعيــة 

المــرأة علــى هــامش تعدديــة ادخــر في مقــدمات    بــأن الــت )الأنــت(  أدى ،عرةوالــذات الشــا

لاكتنــاه  أ ــلنشــاطا تخييليــا يقتضــي رؤيــة  بوصــفهوالن ــر في الــنص الشــعري  شــوقي،

الإحساس، بوصفه حركة ناشـئة   إلىخيل الذي  يل التـحقيقة المرأة في المخيال الشوقي 

الحركة اله تـدل  أن  صل التخيل، والثاني: أن الإحساس والإدراك أ عنه بأمرين: الأول: 

بمعنــى أن الشــاعر يأخــذ مــن القــوة المتخيلــة  ، (3)مــن قريــيم علــى أن التخيــل عمليــة ديناميــة 

 (4)ا.على عقله أو يتركه يعرضهامادته الجزئية، ثم 

  في مطلع قصيدته )تكريم(:الشعري ذاته  السياشعلى  شوقييتك  

                                                 
 151العودة إلى شوقي أو بعد خمسين عاما، )مرجع سابق(، ص: –( شهيد، عرفان 1)

  123/2، ص:( الشوقيات2)

 7الخيال مفهوماته وواائفه، )مرجع سابق(، ص: –( جودة، عاطن 3)

 )د.ط(، مكتبـة الأسـرة المصـرية،    مفهـوم الشـعر )دراسـة في الـترالا النقـدي(       –عصفور، جـابر   (4)

   185، ص: م2332القاهرة، 
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 بـــــأبي وروحـــــي الناعمـــــات الغيـــــدا   

 نيــــــــاتِ بكــــــــل أحــــــــور فــــــــاتر الرا

ــاجرا   ــن الســـــلافِ محـــ ــاتِِ مـــ  الراويـــ
 

(1)البا ـــــاتِ مــــــن اليتـــــيمِ نضــــــيدا   
 

 يـــــذر الخلـــــي مـــــن القلـــــوبِ عميـــــد ا 

(2)النـــــــــاهلاتِ ســـــــــوالفا  وخـــــــــدُود ا
 

 

ــة        ــن( للصــفات المســتقطبة مــن التشــكيلات النمطي ــع )المكث ــترد أصــوات التجمي ت

ة الثقافيــة للشـــاعر، المتمثلـــة في  للمــرأة الـــه تنتمــي للحقـــل الـــدلالي ذاتــه ضـــمن المرجعي ـــ  

، الرانيات، الراويات...( الواردة علـى مسـتوى المنجـز    الناعماتالملفواات النصية المتقاربة )

 النصي لكلتا المقدمتين.

 فيقول: باريص بما هو أكثر فاعلية اتسمت بالخصوصية لقصيدتهولكنه قدم 

 ج هــــدُ الص ــــباب ةِ مــــا أُكابِــــدُ فيــــكِ     

ــام  هِجرانـــــــي   ــيم  ت ج ـــــــنُّبي ح تّـــــ  و فـــــ
 

ــكِ    ــهُ ي كفيــ ــد ذُقتُــ ــا قَــ ــان  مــ  لَــــو كــ

 و إِلام  بـــــــــــي ذُلُّ الَهـــــــــــوى يُغريـــــــــــكِ

 

 : قوله إلى

(3)الُمـــبيِن و بِـــالطِلى بِالس ـــينِ و السِـــحرِ
 

 

(4)ح م ــــــلا ع لَــــــيو و بِالقَنــــــا الَمشــــــبوكِ  
 

 

؟ لهـا غزلية عند شوقي لتـأتي مسـاندة   صلة الخمر بالمقدمة ال : مامُلح س ال يبرزهنا و

تكشن الأنساش الثقافية للترالا الشعري عن ثنائية مركزية وهي العلاقـات المتبادلـة بـين    

المذكر والم نث في فرضـيات ذكوريـة فرضـت السـلطوية لتصـبح معيـارا نقـديا متمخضـا         

للمسلمات النمطية الذكورية، في تراثنـا الشـعري )النسـقي( بـرز صـوت الأنـا مندوـة في        

لمتضخمة، ولكن في الغزل عند شوقي تقزمـت الأنـا أمـام الـنحن     النحن حتى اهرت الأنا ا

 ونفثت فيها نزعة الغبن.  

الغزليـة عنـد شـوقي مشـحونة بحمـولات فكريـة ودلاليـة قابعـة          المقدمةلم تكن لغة 

الثقــافي مــن طاقــات رمزيــة تتكيــن بســلام مــع حركيــة الواقــع       الــترالايتيحــه   ــت مــا 

                                                 
 423:،ص3ج:( نضيدا: المتراصن المنضود. ابن من ور، اللسان: مادة )نضد(، 1)

 138/1ص: ( الشوقيات،2)

 12 ،ص:13:ج( الطلى: الخمر. ابن من ور، اللسان: مادة )طلي(، 3)

 2 /11( الشوقيات، ص:4)
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وكمـا يـرى فرويـد يصـعيم التمييـز بـين       ، (1)عيةفالذات رضخت للسلطة اهتم ونقيضيته،

ولكـن التـوترات والخلافـات     دامـا يعمـلان في توافـق تـام،     والأنـا الأعلـى مـا    م اهر الأنا،

بينهمـــا أكـــن ملاح تهـــا بوضـــوب تـــام، فـــنن عـــذاب وخـــز الضـــمير يقابلـــه قلـــق فقـــدان  

        المفرطـــة  لـــذلك فقســـوته والأنـــا الأعلـــى وريـــث عقـــدة أوديـــيم ويبـــدأ بانتهائهـــا، (2)الحـــيم،

 ودييم.نها تقابل قوة الدفاع الموجه ضد إغراء عقدة أُولك  اكي نموذجا واقعيا، لا

وترى الباحثة أن الصراع الذي أكن اكتناهه هـو السـعي في البقـاء علـى الكفـة       

 الأقوى من ناحيتين:

 موافقة الأنا الأعلى ومسايرة الرقييم. - أ
 ذا الضعن حبا. الخوف من الوقوف موقن الضعن وإن كان ه - ب

 عـن المـرأة )الأم(    –أدلـر منطلـق ن ريـة   مـن   – فجاءت الخمرة ومناجاة المدن تعويضـا 

الخوف من عدم استطاعة التغليم على نقـاط   يزدادأنه عندما  أدلرفيرى  (،الحبيبةوليص )

كافيــا اســتعادة  لــن يكــون للتعــويضي هــر، فعنــد الســعي  فــنن خطــرا جديــدا الضــعن،

بـل إنـه    والقوى المضادة له في البيئـة المحيطـة بـه فقـه،    ، اله يكتسبهاالتوازن بين القوى 

 (3) ت.سيسعى بكل جهده لأن تميل كفة الميزان بشدة لصالحه طوال الوق

                                                 
المــداب فيقــول: "قــد  ولــت الأنــا   ينطبــق عليــه مــا فســره الــدكتور الغــذامي في الشــاعر الجــاهلي   (1)

ــة الانــدماج التــام )في( القبيلــة، ونشــأت الــنحن القبليــة مــن تلــك       الاندماجيــة البدويــة في المــدب مــن حال

ــي          الــذوات المندوــة، إلا أن الشــاعر المــداب حينمــا اهــر كشخصــية مســتقلة وانعــزل عــن الهــم القبل

، 3، طالنقـد الثقـافي   –الغذامي، عبدالله محمـد  " المشترك أخذ صفات النحن القبلية وتمثلها في ذاته

 181، ص:م2332المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ،

، تقـديم: محمـد عثمـان نجـاتي، ترجمـة:      المـوجز في التحليـل النفسـي    –( ان ر: فرويد، سـيمجوند  2)

م، 2333ســامي محمـــود علــي، عبـــد الســلام القفـــان، )د.ط( الهيئــة المصـــرية للكتــاب، القـــاهرة ،     

 133ص:

، اهلـص الأعلـى للثقافـة،    1، ترجمـة: عـادل نجيـيم بشـرى، ط    الطبيعـة البشـرية   –( أدلر، ألفريـد  3)

 12، ص:م2332القاهرة، 
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الغزليــة اتخــذ شــوقي مــن الطبيعــة أمــا رحيمــة، يبثهــا أشــجانه وآلامــه   المقــدماتوفي 

 يقول في قصيدته )زحلة( هذه:  

ــاكِ  ــيٍم بــــــ ــي بقلــــــ ــيعتُ أحلامــــــ  شــــــ

ــباب ووِرلأد هور ــتُ أَدراج  الشــــــــــ  جعــــــــــ
 

 ولممــــتُ مــــن طــــرش المــــلابِ شــــباكي  

ــواك    ــى الَأشـ ــا علـ ــي مكان همـ (1)أَمشـ
 

 

الـــه تجلـــت في   –ضـــمن المقدمـــة ذاتهـــا    –عتـــه الغزليـــة  ليبـــدأ بعـــدها بـــث مقطو  

 رومانتيكية شوقي قائلا:

ــادني   ــتُ وعـ ــوادي، طَرِبلأـ ــارة   الـ ــا جـ  يـ

 مثلتُ في الذكرى هواكِ وفي الكرى
 

 راكـــــلام  من ذكـــــهُ الَأحــــــشبــــــــما ي 

 (2)الحاكي والذكرياتُ صدى السنيِن

الصـــورة تجـــاوز مـــا وصـــل إليـــه الرومانســـيون في حـــبهم وعشـــقهم   هـــذهوشـــوقي في 

 وتعلقهم بالطبيعة.

الن ر إلى المرأة في حياة شوقي ألأثل المتلقـي إزاء تكـوين شـعري مسـتقطيم مـن      وفي 

يكتـيم، والشـعور المتـواري خلـن      نهما لإدراك مناط المعادلة بـين مـا  إرهاصات العلائقية بي

ــا ــالأم   (3)الأنـ ــتغل بـ ــة للـ ــودة الدائمـ ــر   ،ولاشـــك أن العـ ــن العمـ ــل الأولى مـ ــا بالمراحـ  ،وربطهـ

 .  تتشكل بها العقدة الأوديبية تشكلا جليا

الن ر هو كثرة الشعر الذي قاله في أسرته مدحا ورثاء، ومـع ذلـك فلـيص     يلفت"ما 

شـوقي، ولعـل هـذا مـرده أن     لواحد في زوجته، حتى ا ها لا ي هـر في أي نـص    بيتك هنا

                                                 
 171/2( الشوقيات، ص:1)

 178/2( المرجع السابق، ص:2)

في صور تنمو وتتراكم في دفق  ،أكثر من نص يتغنى فيه شوقي بالجدة والأمجاء في الحكايات ( 3)

ة حيوية الحياة المثمرة عبر تواصل وانسجام مع فاعليـة التكامـل مـع الـزمن علـى تتابعـه تصـبح        لحرك

 معها مرافقة بسلام لتجارب الوجود المتناقضة يقول:

 178/4الشوقيات، ص:     أحنى عليّ من أبي       بي  ترأفُ لي جدةٌ 

 وفي موضع آخر يقول عن الأم:

 182/4الشوقيات، ص: !   الوالدا واكِخلق سِي    : لم  لولا التقى لقلتُ 
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ــاب          ــه ب ــدة ال ــه، ولعــل معشــوقة شــوقي الوحي ــا في حيات ــا قوي ــه لم تلعــيم دورا  عاطفي زوجت

با هـا كانـت مصـر... وهنــاك تفسـيران، إمـا أن يكـون ذلــك  رجـا عـن ذكـر الزوجــة          

محـاف  يـرى أن هـذا لا يليـق برجـل مرمـوش في       لئلا تتحول القصيدة إلى غزلية، وهو رجل 

اهتمع القاهري وبعلاقته بالقصر، وإما أن يكون هنـاك سـبيم عـاطفي عميـق وهـو أنهـا       

لم تكن أو لم تعد ملهمـة لـه، ويبـدو أن هـذا هـو التعليـل الـراجح، وفي تأييـده أكـن أن          

)".تساش الحقائق
3) 

ن الــتغل بالحبيبــة في حقيقــة  مــ اتــرى الباحثــة أن الرقيــيم والواشــي لم أنعــا شــوقي   

خفـــاء حالـــة الأنـــا المتصـــدعة نتيجـــة اضـــطراب القاعـــدة   أثقـــلا عليـــه إولكنهمـــا  ،الأمـــر

ومـن التوجـع علـى الفقـد أكثـر ممـا        السيكولوجية في علاقتها مـع المـرأة )الجـدة والأم(،   

في حالة من الاضطراب يبتعد فيهـا   ،وبالفقد، فقد شُغل شوقي بالخوف من الفقد توجع،

فهـي  ، لفرد عن كل م هـر مـن م ـاهر الحيـاة الـه تتشـارك معهـا )الجـدة( الإحـداثيات         ا

لقــد  مرعبــة بالنســبة إليــه، ومنــه تبلــور حــذره مــن التفاعــل مــع المــرأة في الحيــاة والوجــود،   

هذين القلبين عن الكينونة المنبثقة منها دينامية المرأة الحبيبـة اسـتغناء المكتفـي    باستغنى 

 يا.والخائن ثان أولا،

 ر:مشروع ملن قصيدة مقدمةويقول في 

 بِــــــهِ  و اســــــلَم القَلــــــيِم ع نــــــان   ثــــــنِاِ

ــثل الغ  ــن تــــ ـــومــــ ــن بانِ يدِــــــ ـــعــــ  هــــــ

 اــــــــــــبـــالُ  المنكســـــــــراتُ هُابـــــــــاؤُ

ــيضٌ ــاشُرِِ بـــــ ــنِ قـــــ ــةِ الحســـــ  في لمحـــــ
 

ــربِ  ــلِ( 2)مـــــن ربـــ ــ الرمـــ ــن سِـــ  هِربِومـــ

ــةَ ِـــثبعـــــــن كُ الأردافِ مرتجـــــ  هـــــــــــــ

ـــغلـــــي ــذا الل بن ــــــ ــى لُ يٍمـــــــ ـــبــعلــــ  هــــــ

(3)هـــــــبط ومــــن ر  درِـــــــال مِـــــــاعـــمـــن ن 
 

 

                                                 
 111–155العودة إلى شوقي، )مرجع سابق(، ص: –( شهيد، عرفان 1)

 388:،ص1ج:( ربرب: القطيع من بقر الوحش، وقيل من ال باء. ابن من ور، اللسان: مادة )ربيم(، 2)

 72/1( الشوقيات، ص:3)
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ولا عـن  وعيـه التـام بأدبيـة الـنص مـن        لم يخرج شوقي عمـا هـو آلـي في هـذا الـنص،     

والانزياب بهـا   من القبض على تم هر اللغة في سيمياء اللف ، ،والتمكينخلال التمكن 

يم النقـــاد لـــومهم علـــى هـــذه  وفي ن ـــرة تكـــاد تكـــون موحـــدة ص  ـــ ،التأويـــلفي وـــالات 

شـوقي فيتمـاجن ويتصـابى في مطلـع قصـيدة       يجـيءُ في الديوان قول العقـاد: "  جاء ،المقدمة

 ينت ر بها مستقبل أمة ويقول فيها:

 جِـــــــدِّها إِلى الحــــــالُ  صـــــــار تِ قَــــــد 

 

ــه   ــلُا و انت ب ـــــــ ــن لغافِـــــــ ــهِل مِـــــــ (1)عبِـــــــ
 

 

ــدين  ن هــذا المن عــوويجــيء أنــاس ممــن طمــص الله علــى بصــائرهم فيقول ــ   قلــد للمقل

لغــزل الــذي وهــل تعلــم مــا ا  نــه شــاعر العصــر، ، بــل إوأنــه عصــري ،نــه وــددالجامــدين إ

فقـد يكـون لـه عـذر الإجـادة لـو كـان مبتـدعا           هذه اهانـة والعبـث؟   إتيانجله استحل لأ

ولكنـه هـو الغـزل الـرلا      ،وأن حـق عليـه اللـوم لوضـعه في غـير موضـوعه       ،فيه أقـل ابتـداع  

ولم يكـن للن ـامين والشـعارير بضـاعة غـير ترجيعـه منـذ         ،أوصافهالذي ليكت معانيه و

 (2)".عشرة قرون

اله أر عليهـا الخطـاب   المرتكزة  وترى الباحثة أن عناصر التوقع المنبثقة من الأداة

وتقــديم هـذا الـنص بمقدمـة غزليــة     متوقـع، لاتنشـ  علاقــة ضـدية مـع ال    الـدلالي في نسـقه  

المحكـوم فيهـا بعلاقتـه    ا في العبور إلى السياش الأكـبر  لهلعلها تمد الشاعر بطاقة لا مثيل 

"إن ســ ال الفهــم الجمــالي  مــع ادخــر انطلاقــا مــن الســياش الأصــغر في التوائيــة تجديديــة،  

كمـــا أن الحداثـــة مبـــادرة فعـــل  الحـــديث بخصـــوص الخطـــاب الشـــعري ســـ ال متجـــدد، 

أنحهـا حضـورا    اوهـذا م ـ  اتبـاع،  بـداع لا اج، وليست صـفة ثابتـة، بـل هـي حركـة إ     لاستنت

وتبعـا لـذلك فـنن الفهـم الحـداثي علـى        من خلال دأومة الفعل. توالديا يتكون باستمرار،

هــو  بقــدر مــا  ومعــايير جــاهزة، ،يخضــع لقــيم ســائدة  عكــص التصــور الكلاســيكي لا 

                                                 
 1 /72( المرجع السابق، ص:1)

الـديوان في الأدب والنقـد، )مرجـع سـابق(،      –لمازني، ابراهيم عبدالقادرا و ( العقاد، عباس محمود2)

 42ص:
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ومــن ثــم تســعى الحداثــة الشــعرية إلى تكــريص    تســاؤل مســتمر يتعــارض ومنطــق الثبــوت.  

 (1)".ن فضائها الرؤيوي المتميزطروحاتها الجمالية بحثا ع

في صــراع أزلــي معهــا، وفي خــوض شــوقي لهــذا  ،ل المنشــ  ابنــا مشاكســا لبيئتــهي ــ

نتيجة انخفاض مستوى الندية في علاقـة   في هذا الصراع، الأضعن  المضمار كان الطرف 

ــة بوصــفها      ــولاء للفلســفة البيئي ــو الانصــياع وال ــة مــع عل  "اســتراتيجيا عامــة وشــاملة،   طردي

بــين الأنـا البشــرية وحقلــها  تخطـه لقيــام عمليــات التغـاذي والتكامــل    اقحـة ومتوازنــة، متن

واخــتلاف درجــات التكامــل يرجــع إلى م ــان الأنــا في التواصــل مــع   (2)والاجتمــاعي المــادي

إلا أنهـا وبعـد تشـكلها تعـاود      ،، تُطبع في العمل الأدبي(3)تتسم بالعفوية ادخر في عملية لا

 الطبيعة الشاملة. البحث تولدت من المن ور الأول ذي الخضوع لمستويات من

كتنهته بنية المقدمة الغزلية عنـد شـوقي أثـارت دارسـيه في ملمـح لمطلـيم  ديـد        ا ما

لالة وجدة من شأنها إثارة اهتمام جديـد،  هويته الغزلية ضمن مستوى من التجربة أكثر د

نه في المـديح، فـنن ارتضـينا    يقول الدكتور عباس حسن:  "إن الأمر في الغزل قد يختلن ع

، ، والكـرم، والرفعـة، والجمـال   أوصـاف الشـجاعة   –إتارين أو مكـرهين   –لمديح في ا

فــلأن تلــك الأوصــاف قويــة   –، والــنجم، والقمــر بيه بالأســد، وحــاتموارتضــينا معهــا التشــ

ومشهورة لدى الناطقين بالضاد جميعـا، والمشـبهات بهـا معروفـة قـدأا وحـديثا، ولا تـزال        

لنفوس تتقبلها عن رضا قليـل أو كـثير، إذا لا تـرى فيهـا غموضـا ولا عيبـا إلا مـا يكـون         ا

مــن شــيوعها وامتهانهــا، ولــيص الشــأن كــذلك في القــاع، والقلــم، ووحــش وجــرة، وابــاء   

جاســم، وذات الشــيح، وذي ســلم، فالأمــاكن وهولــة، واباؤهــا وبقرهــا الوحشــي لــيص  

                                                 
ــرة(1) ــة في نقــد الشــعر العربــي   – حُمــر العين،خيّ ، منشــورات ا ــاد الكتــاب العــرب،  جــدل الحداث

  41ص: م ،1885دمشق،

ربيـة،  ، دار النهضـة الع 1، طميادين المدرسة العربية الراهنة في الفلسـفة والفكـر   –( زيعور، علي2)

 82، ص:م2332بيروت،

–عفــوي "ان ــر: فضــل، صــلاب  ضــغطا و أكثــر فعاليــة مــن الجانــيم ال ( "الجانــيم التراثــي لهــا أشــد  3)

 21الن رية البنائية )مرجع سابق(، ص:
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من غادات الحواضـر الشـرقية    –جمل في عيونهم أقرب إلى نفوس الحضريين اليوم ، ولا أ

 (1)".والغربية

 :المقدمة الغزلية في المدائح النبوية  2 – 2

لأن التكـرار هـو إبـداع شـيء      ،"التكرار وإعادة الإنتـاج ليسـا نسـخا    يرى برادلي أن

)".لكن النسا لا يكرر شيئا على نحو أصلي ،الأصلمتوافق مع 
2) 

ه النبويــة بــالغزل ملمحــا نقــديا أرجعــه النقــاد إلى   شــوقي مدائح ــابتــداءُ  وقــد شــكل

 باعثين:

فهــو محاكــاة الن ــام الشــائع في الشــعر العربــي، لأن شــوقي جــرى علــى  أولهمــا"أمــا 

هذا الن ام في كثير من مدائحـه، بـدليل أن بعـض غزلـه الـذي أثبتـه في الشـوقيات كـان         

وبعض مـادحي الرسـول صـلى    وأما الباعث ادخر فهو واراة البوصيري ...، مقدمات لغيره

ولا شـــك أن شـــوقي أولى بتشـــديد الـــنكير عليـــه مـــن البوصـــيري، لأن    الله عليـــه وســـلم،

، ، وكثـر فيـه التقليـد، ونضـيم معـين الابتكـار      ى فيه الأدبو في عصر ذ  عانالبوصيري 

أما شوقي فقد قرض مدائحه النبوية بعد العقد الأول من القرن العشرين، وكان دعـوات  

أغلال التقليد تـتردد في مصـر حينئـذ... فكـان عليـه ألا يسـلك مسـلك التمهيـد         التحرر من 

بالغزل، لأن هذا يتنافى ووحدة القصيدة، ويتنافى وموضوعها الأصيل، فليص مـن اللائـق   

 (3)".أن يزحمه بما يشغل من حيم حقيقي أو متكلن

 :فيقول أن هذه المقدمة لم تكن سوى تكلنٍعلى  محمود مكي الدكتورويوافق 

                                                 
 323–322المتنبي وشوقي )مرجع سابق(، ص: –( حسن، عباس 1)

 43، ص:م2333ف، مصر، ، )د.ط(، منشأة المعارن رية الصدش عند برادلي –( الضوي، توفيق 2)

  131، )مرجع سابق(، ص:الإسلام في شعر شوقي –( الحوفي، أحمد محمد 3)
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"واعتقد أن هذه المدحة للرسول كانت في غنى عـن هـذه المقدمـة، الـه بلغـت أربعـة       

وعشرين بيتا، منقطعة السبيم بما بعدها حتـى وإن قـال في نهايتهـا أن عفتـه العذريـة تقـن       

 (1)".حجابا بينه وبين تلك المحبوبة الخيالية

بع التقليـد العـام   ثمة صـبغة تواصـلية لبنيـة قصـيدة المـديح النبـوي تجعـل التسـليم بطـا         

وتـرى الباحثـة أن    لهذه المن ومات مرجعا أساسيا لمفهوم التشكيل الفـل للـنص الشـعري،   

ونـة الإبـداع في هـذه    ومـدى كين  النبويـة بـالغزل أمـر،    اغة ابتـداء المدحـةِ  القول بعـدم استس ـ 

رف ت في ع ـآخر، فنذا كان ابتداء المدحة النبوية بالنسييم أمرا يشـبه المسـلما  المقدمة أمرٌ 

 يقـول الـدكتور محمـد النجـار     لم محضا مـن الغلـو،  فحينها يكون اللوم على المس  ،الشعر

قـد غابـت عـن هـ لاء      عناصـرها الوايفيـة،   أو "وأغليم ال ن أن البنية الأساسية للنبويات،

 (2)".الباحثين الأجلاء جميعا

ذي "أن الغــزل الــ ابــن حجــه الحمــوي، وأثبتــه بقولــه:   (3)(النســييم النبــوي)وقــد حــدد 

 ويتضــاءل ويتشــبيم يــتعين علــى النــاام أن  تشــم فيــه ويتــأدب، يصــدر بــه المــديح النبــوي،

 ،(4)وأكتـاف حـاجر"   ولعلع، والعذييم، والغوير، ق،مطربا بذكر سلع ورامه وسفح العقي

في شــرحه لــنهج  – كمــا أثنــى الشــيا ســليم البشــري علــى ســلوك شــوقي ســبيل المتقــدمين  

شــاعرنا هــذا أحمــد شــوقي إلى    –بحمــد الله –د وفــق وقــ وعــده توفيقــا فيقــول:  –الــبردة 

فلم يقتصر على قرض القـريض في مـا تجـري عليـه الأحـوال       سلوك هذا السبيل في شعره،

ــون الشــعر،        في عصــرنا الحاضــر،  ــاحيهم في فن ــج المتقــدمين وانتحــى من ــى نه ــل ســار عل  ب

                                                 
، م1881، الشركة المصـرية العالميـة للنشـر، مصـر،     1، طالمدائح النبوية –( مكي، محمود علي 1)

 148ص: 

، دابحوليــات كليــة اد، بــردة  البوصــيري) قــراءة أدبيــة وفولوكلوريــة( –( النجــار، محمــد رجــيم 2)

 15، ص:م1815الحولية السابعة،الكويت ، 

( وهنا فرش بينه وبين النسييم التقليدي الذي وضحه قدامة بن جعفر في قوله: "ما كثرت فيه الأدلة 3)

على التهالك والصبابة، وت اهرت فيه الشواهد على إفراط الوجـد واللوعـة، ويـدخل في بـاب النسـييم      

، مطبعـة الجوائـيم،   1، طنقـد الشـعر   –هـ( 337عفر، قدامة )ت التشوش والتذكر لمعاهد الأحبة... "ج

 43، ص:1332قسنطينة، 

 14خزانة الأدب، )مرجع سابق(، ص: –( الحموي، ابن حجه 4)
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لى الله عليـه  واقتدى بهم في هذه القصيدة بمـا يسـمونه بالبـديعيات في مـدب رسـول الله ص ـ     

 (1)".ووصل إلى أعلى طبقات القريض فبلغ أوج الإجادة، وسلم،

 البردة:  نهجيقول في 

 و الع لَــمِ (2)البــانِ ب ــين  القــاعِ لــىع  ريــمٌ

 أَس ــــد ا جُــــ ذ رٍ بِع ين ــــي القَضــــاءُ ر مـــى 

ــا ــا لَمّـــ ــدوث تل ر نـــ ــن فصُ ح ـــ ــة  الـــ  قائِلَـــ

 كَبِـدي  في الس ـهم   و كَت متُ ج ح دتُها

 

 الُحـــرُمِ الَأشـــهُرِ في د مـــي س ـــفكَ لوأَح ـــ 

 يــا ســاكن  القــاعِ أدرك ســاكن  الأجــمِ 

ــا ــح  ي ــكَ و ي ــهمِ  ج نبِ ــ الُمصــييِم بِالس   يرُم

(3)مِـ ــ لَأذي يُرــ ــغَ ديــعِن ةِـ ــالَأحِبّ ربُـــجُ
 

 

يــرى أن شــوقي وفــق في هــذه المقدمــة حتــى نــال مــن الثنــاء مــالم ينلــه في     مــنهنــاك و

"هنـا نسـتمع إلى غـزل رقيـق     الأخرى، يقول الـدكتور أحمـد عبـد اهيـد      الغزلية مقدماته

في العــرض  لم هــر وــرى الســلن، ولكنــه بــرهن  شــفين عفيــن، جــرى فيــه مــن حيــث ا  

أنــه إنمــا انقطــع لشــعر غزلــي    عاطفيــة الــه ي ــن قــارئ هــذه الأبيــات  والموســيقى والرقــة ال

ه قلــيم المســتمع الإنســان، تعــرض قائلــه لموقــن عــاطفي أنطقــه بهــذه والرقــة، حتــى لــيرش ل ــ 

 (4)".لشاعر إنسان

 يقول في مقدمتها: له)ذكرى المولد( ا قصيدتهوفي 

ـــس ـــــلو قَل  اــــــــلا و ثابــــــــبي غَـــــداةَ س ـــــ

 و يُســـــــأَلُ في الَحـــــــوادِلِا ذو ص ـــــــوابٍ

 و كُنــــــتُ إِذا س ــــــأَلتُ القَلــــــيم  ي وم ــــــا

ــمٌ   ــلوعِ د مٌ و لَحــــــ ــين  الضُــــــ ــي ب ــــــ  و لــــــ

 ـــلو ع لـــــى الجــــــــلَع   ــهُ عِتــــ ـــابــمالِ لَـــ  اــــ

ــوابا    ــهُ ص ـــ ــالُ لَـــ ــر كَ الَجمـــ ــل ت ـــ  ؟فَه ـــ

ــ ــا تـــ ــن قَلـــــبي الَجوابـــ ــد معُ ع ـــ  و لّى الـــ

ــبابا     ــل  الش ـ ــذي ث كِـ ــواهي الَّـ ــا الـ  هُمـ

                                                 
 4، ص:م2337، )د.ط(،وكالة الصحافة العربية، مصر،نهج البردة –( البشري، سليم 1)

 51،ص:13ج:)بون(، ( ضرب من الشجر واحدتها بانة. ابن من ور، اللسان: مادة 2)

 1 /183( الشوقيات، ص:3)

 18أحمد شوقي الشاعر الإنسان، )مرجع سابق(، ص: –( عبد اهيد، أحمد 4)
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 ـــ ــدُموعِ فَقُلـــ  و لّــــــى تُ:ت س ــــــروب  في الــــ

 

(1)و ص ــــفَّق  في الضُــــلوعِ فَقُلــــتُ: ثابــــا   
 

 

لكـن تـرتبه    "فشـوقي يبـدأ قصـيدته بدايـة غزليـة،      يقول الدكتور حمـدي الشـيا:  

وبأخلاش النبي صـلى الله   ،ارتباطا وثيقا بموضوع القصيدة، فهو معجيم بالدين الإسلامي

، ولــو عجــاب تــولى الــدمع عــن قلبــه الجوابــا ســأل قلبــه عــن ســبيم الإ  وكلمــا ،عليــه وســلم

مــن حديــد لمــا اســتطاعت أن تتحمــل الوجــد والحــد الــذي يتحملــه كــل متــيم   قلــوبخلقــت 

 (2)".ه وسلمالله علي صلىبحيم النبي 

 :فيها ويقول

 وأحبـــــــابٌ سُـــــــقيت بِهـــــــم سُـــــــلافا   

 ونادمن ـــــــا الشـــــــباب  علـــــــى بســـــــاطٍ 

ــلُ بســـاطِ عـــيشٍ ســـوف  يُطـــوى      وكـ

 

ــا     ــرٍ حبابــ ــن قِص ــ ــلُ مــ ــان  الوصــ  وكــ

ــراب ا   ــنٍ شــــــ ــذاتِ إتلــــــ ــن اللــــــ  مــــــ

ــا  ــانُ بـــــــه وطابـــــ (3)وإن طـــــــال  الزمـــــ
 

 

اء "فقـد سـلك فيهـا شـوقي مسـلك قـدامي الشـعر        يقول الدكتور أحمد عبد اهيـد و

كـــانوا يبـــدؤون قصـــائدهم بالنســـييم المصـــطنع، ثـــم يـــدلفون إلى موضـــوع   الـــذينالعـــرب 

قصــائدهم، غــير أن شــوقي في هــذه القصــيدة، شــأنه في غيرهــا ممــا ن مــه في المناســبات    

الدينية، يبدأ بنسييم يلذ للأذن الإنصات له، ويطييم للـنفص التغنـى بـه مـن فـرط مـا حـواه        

وما سوف يتلـوه مـن مقاصـد دينيـة انـبرى للكشـن       من غزل شن ورش و ا  وا يتناسيم 

 (4)ا.عنه

اتسمت مقدمة المدائح النبوية عند شوقي بقدر مـن الحـص أكنـه النفـاذ إلى بـاطن      

وهــذه الفــرادة الذاتيــة الــه طبعــت بهــا التجربــة الشــعرية لبنيــة المقدمــة الغزليــة       الأشــياء،

جوانبهـا وأبعادهـا المختلفـة،     الكشن عن درجة الجماليـة في رصـد   إلىتطلَع النقاد  ،فيها

                                                 
 1 /51( الشوقيات، ص:1)

     235جدلية الترالا، )مرجع سابق(، ص:  –( الشيا، حمدي 2)

 51/1( الشوقيات، ص:3)

 55مرجع سابق(، ص: أحمد شوقي الشاعر الإنسان، ) –( عبد اهيد، أحمد 4)
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ومدائح شوقي النبوية والمندرجة  ت الإأانيات فجرت إحساسـا عميقـا لديـه بالرغبـة في     

ــة،        ــنص المتوالي ــى ال ــة مــن الجــذب الروحــي في كــل بن ــث حال ــداخل    ب ــرى الباحثــة أن ت وت

تجــربه )الغــزل والمــدب النبــوي( أفــرزت لــدى الشــاعر حالــة مــن الحفــر في الــذات لإخــراج     

ن ومة متحدة ترتقي لحالة من الارتفاع تشتن معها الروب قدرا من الصفاء الوجـداني في  م

أخلـص فيهـا شـوقي لوجـده في كـلا       حالة خاصة تتولد فيها الخـاطرة مـن أعمـاش الـذات،    

 المنحيين.

 ( المقدمات الغزلية في ديوان الشوقيات2) رقمجدول 

 طول المقدمة عدد أبيات المقدمة عدد الأبيات اسم القصيــــدة

 %44 22 25 مشروع ملنر-1

 %11 8 23 تكريم-2

 %33 4 12 عيد الفداء-3

 %1272 24 182 نهج البردة-4

 %22 8 43 باريص-2

 %34 12 42 لبنان-5

 %24 32 133 صقر قريش-7

 %43 22 21 زحلة-1

 %54 45 71 ذكرى المولد-8

 %2775 175 537 اهموع

 

 

 

 

 



 

 

 
 

11 

 المقدمة الخمرية:-3

ــد        لم ــة في نســق المقــدمات عن ــة يقــن ضــمن الأولوي  يكــن توصــين المقدمــة الخمري

شــوقي، فبــات محكومــا بنطــار شــرعي ينــأى بــه عــن التقــديم الخمــري، وأتــت معطيــات      

( م كدة ما افرت به المقدمة الخمرية إذا ما قيست بغيرها من المقـدمات  3الجدول رقم )

ات ديـوان الشـوقيات في عـدد أبيـات     %( من مقـدم 277( مقدمات  بنسبة )3حيث جاءت في )

ــا ، بنســبة ) 113( بيتــا  مــن أصــل ) 28يبلــغ  ) %(، والتفــاوت العــددي إنمــا يــدل أن   3277( بيت

شــوقي عمــد نحــو بــث موقــن ذاتــي  لكــل نــوع مــن أنــواع المقــدمات مــن خــلال التوصــين     

ــال يســاو         ــة أمــرا ذا ب ــزال المقدمــة الخمري ــا ، حتــى كــان اخت ــدأ  أولي ــاري بوصــفه مب ر  المعي

 الشاعر  ويوكل إليه تفرد الخصوصية الشعرية وانتقائيتها.

بينمــا يقلــل معطــى تقــارب نســيم المقدمــة الخمريــة في الشــوقيات الــه جــاءت  بنســبة  

%(، مــن قيمــة )التفاضــل( المنبثــق مــن جدليــة الصــراع الــذاتي، وهــو         %41(، )%33(، )22)

  تُقرن )الندرة ( بالمقاربة.إرجا )آمنا( لدى الشاعر حين شكلما تراه الباحثة قد 

صاهرا في تشكيله الكـثير   ،طريق  رير للدلالة من محيه النص النصيالتأويل 

الـنص في متواليـة أفقيـة يجعلـها تتنـامى للوصـول إلى البنيـة         وتـوالي )ثيمـات(   من العناصر،

ــذروة(، ــة توســل شــوقي بهــا في إ   وفي الم )ال ــي ضــفقدمــة الخمري لتشــكيل  اء انســجام داخل

بداعيـة  وبالرغم من ندرتها إلا أنها اعتمـدت تقنيـات متعـددة إسـهاما في إ     وضوع العلوي،الم

 ن:التشكيل انبثق منها تجربتا

 التجربة الصوفية:  1 – 3

 :فيهايقول 

 ر م ضـــــانُ و لّـــــى هاتِهـــــا يـــــا ســـــاقي    

ــى أُلّافِهـــــا     ــان  أَكث ـــــر هُ ع لـــ ــا كـــ  مـــ

ــعى إِلى مُشــــــــــتاشِ    ــتاقَة  ت ســــــــ  مُشــــــــ

ــهُ ــةِ في و أَقَلَّـــــــــــ ــاشِ طاع ـــــــــــ  الَخلّـــــــــــ
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 ج ميعِهـــــــا الـــــــذُنوبِ غَفّـــــــارُ اللَـــــــهُ

 ن يلأ طاعــــةٍبــــالأمص قــــد كن ــــا ســــجي

 

ــواقي    ــذُنوبِ بـ ــن الـ ــم مـ ــان ث ـ (1)إن كـ
 

(2)واليـــــــوم م ـــــــن  العيـــــــدُ بـــــــالإطلاش
 

 

ت سـص لن ـام ينبثـق مـن البنيـة       ،تصبح اللغة قادرة  على فتح قيمة سـيميائية مطلقـة  

 تمـــتص عــذابات الإنســان وآلامـــه،  ا  ، تعامــل معهـــا المنشــ  بوصــفها منفس ــ   المولــدة للــنص  

ـــ)  لم يكــن  (الــدالمحدوديــة )جعلــل أرى أن ( في الــنص الأدبــي  قواعديــةلا الوالإأــان بـــ

في تمثل فكرة الترسـيا الـديناميكي للحركـة والتمـرد علـى      الخيار الأفضل لدى شوقي 

 اوقــد كانــت فكــرة اســتمرارية المعــادلات الحســية للخمــر مســوغ   المــن الكلاســيكي،

وقــد  لى التطــور والتفاعـل الممتـد مـع ال ـروف،    ا مـن الممكـن اختزالـه في الحاجـة إ    ساسـي أ

ــا بهـــا الغـــزل      "واجهـــت الخمـــر شـــوقي بمشـــكلة أدش وأعنـــن مـــن المشـــكلة الـــه واجههـ

لأن هذه حلها شوقي على شكل مرض،... أمـا الخمـر فكانـت مـن محرمـات       ،والغزليات

كمـا يفهـم    حياتية لشوقي، ةمر مشكلوكانت الخ الإسلام المنصوص عليها في القرآن،

 ،فهــو يشــربها، وكــان لــه فيهــا موقــن معــين ، ومــا عــرف عنــه، مــن مطالعــة نثــرة وشــعره

ثــم  ،ولكــن بقــدر وهــو يعــرف خطرهــا وأثرهــا، وممــا لــه دلالتــه أنــه  ــى بيتــه بالمطريــة    

الـذي كـان لـه    ر الخمـر الأول في اللغـة العربيـة    على اسـم شـاع   بالجيزة )كرمة ابن هان (

 (3)فلسفة معروفة في الخمر."

لـذي  امـا   وهنـا تطـرب تسـاؤلات:    ،الشـوقي في التعامـل مـع الخمـر     الحـذر راقيم ذلـك  

وربطها بالبعـد   ،، وبمجرد انقضائهيدفع شوقي لصو  إمكانية شرب الخمر بعد رمضان

يهـا  ي"لم يكتـيم خمريـات مسـتقلة وكأنـه لم يـرد أن        دي واستحضاره؟ وهـو الـذي  عقال

هم مستقل في حياته، فالخمريات الشـوقية تـأتي مركبـة في بنـاء قصـيدة      كأنها عنصر م

، وهذا التركييم يـوحي إنـه لم يكـن لهـا وجـود مسـتقل في عالمـه        ،ن مت في موضوع آخر

                                                 
 ( وهذا قرييم من قول الفيلسوف الصوفي: عمر الخيام: 1)

  إن لم أكن أخلصت في طاعتك           فــننــنـي أطـــمــع فــي رحـمــتــك 

        تِك دــــــحلأوإنمـــــا يــشــفــع لــــــي أنـــنــي            قد عشت لا أشرك في و 

، ترجمـة: أحمـد رامـي،    رباعيـات الخيـام   –هــ(  1131لدين أبو الفتوب عمـر )ت  ان ر: الخيام، غيالا ا

 24، ص:م1813دار العودة، بيروت،

 77/2( الشوقيات، ص:2)

 177العودة إلى شوقي )مرجع سابق(، ص: –شهيد، عرفان  (3)
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ــت حلقــة صــغير في سلســلة الوجــود الشــوقي"     ــه   ا ومــا ؟( 1)بــل كان ــذي يدفعــه لتســمية بيت ل

 )كرمة ابن هانىء(؟

المقدمــة الخمريــة فقــد مثلــت منحنــى   رمضــان في واــن بهــا  شــوقي الــهأمــا الثيمــة 

بوصــفه مــدارا  ،شــكل إضــافة مســ ولة نحــو تنقيــة الصــراع المريــر بــين المعــروف والمنكــر 

للحياة بأبعادها وجدليتها، وهـذه الخطـوة ترصـد شـاهدا علـى الواقـع الإنسـاني ومـا أـور          

الصــراع مــع  وتخــوض هــذا ،داخــل منحنياتــه مــن قــوى قيميــة تتطلــع إلى البنــاء والإصــلاب   

  الــذي، ضــمن إطارهــا الــذاتي والموضــوعي  بغيــة الكشــن عــن الحيــاة الروحيــة  ،النقــيض

إلا أن الركيــزة الأساســية للتجربــة ، يختلــن مســتوى تمــددها بقــدر انفتــاب الأفــق والــرؤى 

ــاة     فالطبيعــة  والتســليم بمبــدأ المحضــية،  ،الشــعرية فيهــا هــي رفــض الرؤيــة الجزئيــة للحي

 أقصى اضطراب له يتسم بالتكاملية. إلا أنه وفي ،خليالإنسانية ذات جدل دا

شــهر التحمــل  ،المحــترم لحــدود الله في شــهر رمضــان المســلم، وهــو شــوقيفهــذا هــو 

ــر         هــذاإن  وقــوة الإرادة، ــذات والقه ــة أمــام ال ــابع مــن رفــض الهزأــة الكامل الإحســاس ن

لتحــام الكامــل والا ويتجلــى الأســلوب الصــوفي في العلاقــة مــع الخمــر.  للضــمير الإنســاني،

معهــا حتــى بــات أثرهــا إدراكــا ورؤيــة خــارج الزمــان والمكــان ليطــرب الســ ال الأبــدي في     

تصوير حجم الانغماس الإنساني في ملذات الحيـاة بعـد تلـك الطاعـة بوصـفها رمـزا للطهـر        

وكين تجمع الـذات بـين النقيضـين ضـمن      والانتصار والتغيير الإيجابي للكون والوجود،

مـن  أبعـد   أخـرى  فضـلا عـن قضـايا    اب المنبثق مـن الصـراعات الإنسـانية،   ب رة من الاضطر

 المستوى ال اهري للنص.

 و قُصد منها أنـه يسـير علـى نهـج أبـي     لداره )كرمة ابن هانىء( فل تسميتهوأما سبيم 

مقدماته الخمرية ثلالا مقدمات من أصل ما يزيـد  نواس في فلسفة الخمر لما كان نصييم 

ولا يعــل  إنتــاج فلسـفته الخاصــة في الخمـر،   لباحثــة أنـه أراد علـى خمسـين مقدمــة. ي هـر ل   

بل كانـت   هذا أن خمرياته تهوأات شخصية  جيم الدلالة الإنسانية في بعدها الأعمق،

                                                 
 177( المرجع السابق، ص:1)
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لم يتسـم   (1)حـذرا   حياتيا  رؤية شاملة للكون والإنسان والحياة مع كونه اتخذ منها موقفا 

خــارج  جســمه، ثنايــا"أن الفــرد  مــل في ذلــك  بشــكل مــن أشــكاله بالعفويــة والتلقائيــة،

 (2)".ورموز تنقلاته على وجه الأرض ،آثار  ولاته عبر الزمان وضد إرادته،، وعيه

خاصـة  تسـيها مـع ندأـه في      ر المستدعاة في هـذه المقدمـة كـ وس   وك وس الخم

ويتشكل إحساس دائري بينهما في التعايش مـع المعانـاة ينبثـق منـه عائـدا      ، ولص الخمر 

الأمـة   التمـاهي والامتـزاج معهـا، فهـمّ     علـى الـرغم مـن    شوقي في خمريته يعي واقعـه   إليه،

صـر الأكثـر إيلامـا في    ذلـك أن عامـل الجـذب الروحـي يلامـص العن       يـد عنـه،   يرافقه لا

 يقول: النفص،

 إِنوـــــــــل دِهاقـــــــــا  إِلّـــــــــا ت ســـــــــقِل لا

 مُخرِجــــــي الُمدام ــــــةِ سُــــــلطان  فَلَع ــــــلو

ــل ــفتُ و طَـ ــكَع لَ أَسِـ ــدِ في يـ ــلا عيـ  الَمـ

ــد  لا ــى لـــــــي عيـــــ ــةٍ أَراكَ ح تّـــــ   بِأُموـــــ

 

(3)أُســـقى بكـــأسٍ في الهمـــومِ دهـــاشِ    
 

ــالَمٍ  مِـــــن ــوِ لَـــــم عـــ ــاشِ غَـــــير  ي حـــ  نِفـــ

ــتُ ــن و ب كَيــ ــدٍ مِــ ــن و جــ ــفاشِ و مِــ  إِشــ

ـــلاشِ    ـــن الأخــــ ـــةٍ مــــ ـــاء  راويــــ (4)شـــمـــ
 

 

 قبـل داعي علـى حريـة المبـدع    اله تفرضها المتطلبات البنائية للمنـتج الإب ـ  القيود"رغم 

فننها في مراحـل معينـة مـن مسـار عمليـة الخلـق الإبـداعي تصـير          أن يشرع أصلا في عمله،

                                                 
الشــعري، وبــرزت أكثــر في ( الحــذر المفضــي إلى التبريــر صــفة لازمــت شــوقي في صــياغة الخطــاب  1)

 المقدمات على اعتبار أنها أكثر  ررا من قيود المناسبة يتمثل فيها الشاعر بوصفه مسئولا.

، المركــز الثقــافي العربــي، الــدار 4ط مفهــوم التــاريا )الألفــاا والمــذاهيم(، –( العــروي، عبــدالله 2)

 121، ص:م2332البيضاء، 

 الفارض واحلال الراحة الروحية محله  في ميميته: ( هو زوال الهم الصوفي الذي اراده ابن3)

 مُـار عليـــــــهم ولا إثــــــى ولا عاو ــــــنش       هُــأهل ح ـأصب يّرت في الحــنن ذُكِـف            

 ولم يبق منها، في الحقيقة، إلا اسمُ      دت ــتصاع انِـالدن ومن بين أحشاءِ            

 ل الهــــمُـرابُ وار ــــت به الأفــامـــــأق      امرئ  على خاطرِ يوما  طرتلأوإن خ            

، المطبعة العامرة الشرفية، 1،طشرب ديوان ابن الفارض –البوريل، حسن والنابلسي، عبد الغل 

 141:،ص: 1ج:، هـ1335مصر، 

 2 /71( الشوقيات، ص:4)
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شــكاليات طــرب الخمــر مــن حيــث هــي إشــكالية مــن إو (1)مصــدرا خصــبا لحفــز الخيــال"

ــى إ       الت طلاقــه جــاوز عمــل مكمــل للســير مــع التطــور الــذي يــركن إلى الــوعي اهــرد عل

ــة المفضــية للصــيرورة الإ  ســيبوصــفه محركــا أسا  ــامي   نســانية،ا في العملي "إذ في هــذا التن

 الدلالي البحت يكفي ورد الانسياب التعبيري أو هذه المتواليات مـن الجمـل والعبـارات،   

 (2)".تنساب وتتوالى يتنامى المعنى ويتراكم فبقدر ما

مـة لم  أن مقدمة شـوقي الخمريـة في هـذا الـنص خاصـة، وخمرياتـه عا       الباحثةوترى 

وتقـــويم  ،مضـــمون التجربـــة إغنـــاءفعالـــة تشـــكل نقطـــة انطـــلاش في  نقديـــةتلـــق ركيـــزة 

أنها مثلت رمزا متفردا في إاهار مس ولية الشاعر أمام الضـمير   على الرغم من، علاماتها

  .والوجود، دون إغراش

ــةتكمــن و ــه الضــمن    الفعالي ــنمه الخمــري في دلالت ــة لل في إنكــار دعــوى  ، (3)يةالفني

والخروج بالرمز الخمري إرجا تدين فيه )الأنا( بالاحتيـاج إلى   ،لشاعر النموذج(الزهد)ا

والوصـول بهـا إلى إاطبـة     ،وتمديـد مسـتوى البنيـة    ،)النحن( من خلال ملامسة هم الأمة

مـن   مر الروحي في محاولة التماس قدرٍالحص الإسلامي في الارتقاء بالخمر المادي إلى الخ

وانبثـاش خطـاب الأمـه مـن      (4)"خـروج مـن الحيـاة وهـو فيهـا"      وىالطهر يجعل شربها لـيص س ـ 

ة الذي ينير طريق الخلاص الموصل إلى الوحـد   أفق( في رمزية الشاعر النبيل )الخفي(لا)ال

 .لتبدأ دورة الحياة أصفى من قبل

                                                 
، ايـتراك، القـاهرة،   1ط فسية علـى حياتنـا اليوميـة(،   الإبداع والصراع )إطلالة ن  –( عامر، أأن 1)

  37 –37، ص :م2334

عالم الإبهام في شعر الحداثة  )العوامل والم اهر وآليات التأويل(،  –( القعود، عبد الرحمن محمد 2)

 335، ص:م1871المعرفة، الكويت، 

ددة، وتكفـي فيهـا   ( هناك دلالتان متلازمتان في كل نـص أدبـي، الدلالـة الصـر ة جوهريـة ومح ـ     3)

ورد المعرفة الأولية باللغة، والدلالة الضمنية  تـاج إلى معرفـة )ذوقيـة( في اللغـة كـي يـتمكن المـرء        

 122ص:الخطيئة والتكفير ،)مرجع سابق(، –من إدراكها. ان ر: الغذامي، عبدالله 

 178(المرجع السابق، ص:4)
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"وحين التفكير بجدية في واقـع الإنسـان في تاريخـه وتراثـه وآفاقـه بـدون وهـم خـادع         

يجـدر   – كوجود، وطرائق للتفكير في آن معا في الزمـان والمكـان   لذاتا رؤية ين ول ب

ألا تنطلــق مــن الرغبــة في مــا كــان لهــذه الــذات أن تكــون، في الماضــي أو          الرؤيــةبهــذه 

وذلـك   )واقـع الحـال(   بالفعـل في  ولكـن أن تنطلـق ممـا هـو )كـائن(      الحاضر أو المستقبل،

تها بالصـورة الـه أكـن أن تسـهم في     وصـيرور  ،يهدف إلى ملامسة الأشياء في كينونتهـا 

 (1)".التشكيل الإنساني

 ها بطــابعِمُسلأــو أصــالة المــورولا وعراقتــه تجلــت في هــذه المقدمــة، و    أنوتــرى الباحثــة 

مــع   ه لم تــتلانال ــ)المترســبة( في البنيــة الدلاليــة    في الــروب   إلى النقــاءأفضــى   الفضــيلةِ

يسـمونه العراقـة في شـعيم لـيص إلا فضـائله       "إن ما الحركة التجديدية وأنماطها المتداخلة

المتوارثة من أعماش الحقيم، وإن الأصـالة في الأشـياء والأحيـاء هـي ذلـك الاحتفـاا المتصـل        

و أبالمزايا الموروثة، كابرا  عـن كـابر، وحلقـة بعـد حلقـة. هكـذا يقـال في شـعيم أو رجـل          

المحفوا المنحـدر الينـا   جواد، وهكذا يقال في فن أو علم أو أدب. عراقة الأدب هي طابعه 

 (2)".من بعيد

والخصـائص  ، بينهـا بغيـة التأسـيص للوجـود العضـوي )الخطـاب(       فيماتتعالق الجمل 

الموضوعي تتمايز بوضوب في تشكيل رؤية الشخصـية لعالمهـا في لح ـة     للتشكيلالنوعية 

ــار النصـــي        ــا )الضـــحية( وتشـــكيلها للإطـ ــتلاب( والتمحـــور حـــول الأنـ  وتنبثـــق، (3))الاسـ

لتعمـل علـى   لبحـث عـن إـرج تتمـدد مـن خلالـه       ساؤلات الداخلية  للرؤية الشاعرة  في االت

ومـن هنـا   ، في إعادة صياغة لمعطيـات الـنفص  ، والتبلور حول الأنا من جديد ، ويل المسار

                                                 
، المركـز الثقـافي العربـي، الـدار     1(، طبـي الكلام والخبر )مقدمة للسـرد العر  –( يقطين، سعيد1)

 15، ص:م1887البيضاء، 

 14، )د.ط( دار مصر للطباعة، مصر، )د.ت(، ص:الملك أودييم –( الحكيم، توفيق 2)

( "وإن مهمة الإطار كعامل نوعي في عبقرية الفنان أو الشاعر لا تتضح إلا بأن تضع  هذا الإطار في 3)

لأسـص النفسـية في   ا –ن ضغه الحاجة إلى النحن" سوين، مصـطفى بناء شخصية تعاني توترا دائما م

 113، دار المعارف، القاهرة، )د.ت(، ص:4، طالإبداع الفل في الشعر خاصة
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"الرؤيــة الــه تصــطدم بعــالم مغلــق، تكــون هــي        ذلــك أن  ،تنشــأ الاســتمرارية الجدليــة  

وانغــلاش الرؤيــة أمــر نســبي    (1)ها إلى نهايــة مهلكــة" الأخــرى مغلقــة، وهــي تــ دي بأصــحاب  

عمـل شـوقي علـى     حمة النص. لذاليقتضي محاولة تعقيم البناء الأساسي للوقائع المكونة ل

وخـوض الصـراع مـع    ، إدراكا منـه للتعـبير خـارج محـيه الـذات      ،وتشعيبها ،تمديد الرؤيا

ات الحداثـة التعـبير عـن    وقد جعـل أدونـيص مـن إرج ـ    وغير المتاب، سياقات العيش المتاب،

أن الحداثـة في جانبهـا الفـل    الحيـاة اليوميـة بقولـه: "   لصـو  معطيـات   بوصـفها وسـيلة   اللغة 

"وبقـدر   وكذلك عن شـوقي.  (2)"كما عند أبي نواس يهدف إلى الارتباط بالحياة اليومية،

 ،لـه و كمه بنمكانات المـادة الميسـرة    يشتد وعيه لتراكماته التاريخية والحضارية، ما

أي أقرب إلى تلك المرئية اله يتخلـق لـه فيهـا إشـعاع مـن       يكون إنتاجه أقرب إلى الجودة،

 (3)".ينطف  مع انحسار زمانه الوقع والمعنى لا

 التجربة النواسية:  2 – 3

ــة مــع لح ــة ا     فيارتبطــت الخمــر   ــاء المقدمــة التأمليــة عنــد شــوقي بالحبيبــة ادفل لفن

أمـا في المقدمـة الخمريـة وفي الخـه النواسـي       تأملياتـه،  في)الموت( وكانت رمزيتهـا أجلـى   

تمثــل فيــه شــوقي أســلوب التركيــيم الإيقــاعي، واللحــن الــراقص  فقــدعلــى وجــه التحديــد 

 ،نــواس للخمــر متفــردة لم تتكــرر اثيات التركيــيم الــدلالي، فن ــرة أبــيأكثــر مــن إحــد

نـزة بالإحـالات   أمـا شـوقي فلـم تكـن مقدمتـه مكت     ،(4)فهي عشيقة الروب عنـده بـلا منـازع   

والأ ــاء، واللجــوء الى عــدد مــن الحقــول الدلاليــة مــن أجــل اكتنــاه حقيقــة الرمــز، ولم      

                                                 
، المركز 1(، طالسردي )مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة المتخيل –( ابراهيم، عبدالله 1)

 74، ص:م1883الثقافي العربي، الدار البيضاء، 

 5–4الثابت والمتحول، )مرجع سابق(، ص: –( أدونيص2)

ــد    –( فضــل، صــلاب  3) ــات الأدب والنق ــل مــن فت ــة  1، طأشــكال التخيي ، الشــركة المصــرية العالمي

 31، ص:م1885للنشر، لونجمان، 

     عاذلي في المدامِ غيُر فصِيح      لا ت لمل على شقِِِيقَةِ رُوحِي ( يقول أبو نواس: 4)

 24ديوان أبي نواس، )مرجع سابق(، ص:  ـ أبو نواس
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فتجلــت وصــفا  ،(1)ممــا كانــت عليــه عنــد أبــي نــواسكــن بنيتهــا الدلاليــة العميقــة أغنــى ت

 أتاز بالخفة هلص الشراب، انبثقت منه لغة عكست الأثـر الـذي تركـه هـذا اهلـص،     

في  قـول في مزجـه بـين الغـزل والخمـر      ي إلى الخمر، وعن علاقته بها،وكين ن ر الشاعر 

 مقدمة قصيدته أثر البال في البال:

(2)حـــــــــــــن  كأســـــــــــــها الحبـــــــــــــيُم
 

ــرٌ دررٌ  أو دوائـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــلا   ــيِم جــــــــــــــ ــمُ الحبيــــــــــــــ  أو فــــــــــــــ

 أو يـــــــــــــــــــــــــــــداه باطنهـــــــــــــــــــــــــــــا 

ــهِ ــفيقُ وجنتــــــــــــــــــــــــــ  أو شــــــــــــــــــــــــــ

ــل  ــوسِ، وهـــــــــــــ ــةُ النفـــــــــــــ  راحـــــــــــــ
 

 فهــــــــــــــــــي فضـــــــــــــــــــةٌ ذهـــــــــــــــــــيمُ  

 مـــــــــــــــــــــائج بهـــــــــــــــــــــا لبـــــــــــــــــــــيُم

ــنيمُ  ــةِ الشـــــــــــــــ ــن جمانـــــــــــــــ  عـــــــــــــــ

 عاطــــــــــــــــــــــــــل وإتضــــــــــــــــــــــــــيمُ 

ــيمُ   ــه لعــــــــــــ ــي بــــــــــــ ــين لــــــــــــ  حــــــــــــ

(3)عنــــــــــــــــــد راحــــــــــــــــــة تعــــــــــــــــــيُم
 

 

يقال داخل سياش الحـديث عـن الهويـة وصـيرورة      لا وما يقال، "يتعين الاستماع إلى ما

ــذات،  ــلالـ ــان     فالمراحـ ــاة الإنسـ ــددة لحيـ ــة المتعـ ــات الوجوديـ ــة والمعطيـ ــة، المختلفـ  والجماعـ

  لــه دور حاســم في طبيعـــة لغــة الخطـــاب   الـــه تعيشــها، كــل ذلـــك    الكــبرى والصــدمات  

ومــن ثــم فــنن القيمــة الدراميــة والعاطفيــة الــه تميــز    ها  ــة معينــة علــى أســلوبه، بنضــافت

ــان،     ــوترة      أســلوب الخطــاب  ــدد في كــثير مــن الأحي  ركــه الرمــزي، إذ الفــترات المت

 (4)".تخلق خطاباتها عن الهوية بنبراز انجراب الذات وعذاباتها

تفجـرة بحيويـة الحركـة الإيقاعيـة     شوقي بلغته الم خمرياتوقد تميز هذا المنحى من 

فقــد خضــعت  أمــا التحــولات )الدلاليــة( في  فيــز ذاكــرة المتلقــي علــى المســتوى )الفــل(،

                                                 
( ترتييم الواـائن في القصـيدة مـتغير ممـا يجعـل منهـا عمـلا إبـداعيا فرديـا رغـم كـل الأطروحـات             1)

الـرؤى المقنعـة )مرجـع سـابق(،      –السـائدة حـول التقليـد والطبيعـة التقليديـة. ان ـر: أبـو ديـيم، كمـال          

 218ص:

  218:،ص1ج:اللسان: مادة )حبيم(،  –ر( الحبيم: حبيم الماء وهو تكسره. ابن من و2)

 8/2الشوقيات، ص: (3)

ــدين   4) ــات العــرب والغــرب   –( أفايــة، محمــد نــور ال ــل والتواصــل )مفارق ، دار المنتخــيم 1(، طالمتخي

 22، ص:م1883العربي، بيروت،
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وعلائقيتـــه في  ،الـــذي يكشــن عنـــه خصوصـــية الـــنص ة اتســـاع البـــ رة مرجعتيهــا لقابلي ـــ

)ادخـر(   بالرغم من غياب الانفعال في المقطع الخمـري الخاضـع لسـلطة   ، تطورها المتعاقيم

تبعـا لمـا   ، واسـتجابته لمعطيـات بيئتـه    ،المتمركز في علاقة الشاعر مـع المحـيه الاجتمـاعي   

ينبثـق عنــه من ــوره في كيفيــة التعامـل مــع المقدمــة الخمريــة بوصـفها حــدثا كلاميــا فنيــا    

 متفردا.

ــى        "وهــذه القصــيدة امتــداد إبــداعي تجديــدي لشــعر أبــي نــواس الــذي تمــرد فيــه عل

، وحــاول فيـــه الابتــداع والتجديــد، وصــياغة شــعر يوافـــق روب      القصــيدة العربيــة التراثيــة   

العصــر وتطــوره، وهــذا التحــول والتجديــد كــان يصــادف رغبــة وهــوى في نفــص شــوقي،      

وارتقـي   ،ولذلك سلك طريـق أبـي نـواس والمتـنبي في محاولـة التجديـد في القصـيدة العربيـة        

 (1)".وتطور الذوش العربي في العصر الحديث ،بها كي تناسيم روب العصر

 وقال يصن مرقص:

 طـــــــــــــــــال  عليهــــــــــــــــــا القِــــــــــــــــــدم 

 قَــــــــــــــــد وُئِــــــــــــــــد ت في الصــــــــــــــــبا

ــونُ في  بـــــــــــــــــــــــــــــالغ  فرعـــــــــــــــــــــــــــ

 أَه ــــــــــــــــــــــــــــرِش  عنقود هــــــــــــــــــــــــــــا  

 

 فهـــــــــــــــــــي وجـــــــــــــــــــودٌ عـــــــــــــــــــدم 

ــرم  ــت في الهــــــــــــــــــــــــ  وانبعثــــــــــــــــــــــــ

ــرم  ــنلأ كَــــــــــــــ ــا مــــــــــــــ  كَرمتهــــــــــــــ

ــنم  ــة  للصــــــــــــــــــــــــــ (2)تقدمــــــــــــــــــــــــــ
 

 

"وفي كثير من هذه الخمريات المركبة في بناء القصائد الأخرى نجـد أيضـا أصـداء    

نثرا في فهمـه للخمـر ومعناهـا ، وإلى ذلـك فهـذه الأصـداء الشـعرية        للآراء اله بثها شوقي 

 (3)".لموقن من الخمر على جمال فل ع يم

واــل ينــأى بــه عــن الخضــوع    عنــد شــوقي أعتقــه مــن كــل قيــد،    الإأــانيوالحــص 

ومـر بنـا علـى الشـقاء آنـا       فيقول: "طاف بنا الوهم على السعادة أحيانا،، للأهواء والأوهام

                                                 
 45جدلية الترالا، )مرجع سابق(، ص: –( الشيا، حمدي 1)

 82/2( الشوقيات،ص:2)

 171دة إلى شوقي، )مرجع سابق(، ص:( شهيد، عرفان، العو3)
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حتـى إذا جـاءت    وبـالوهم تـداوينا،  ، وبالوهم مرضـنا  عادينا وبالوهم والينا، فةنا، وبالوهم

 (1)".سكرة الموت كان ذلك أول العهد بالحقيقة

ولا  ،وكنــه الوجــود ،الفــردي لــه في بنــاء رؤيــة متكاملــة للحيــاة  الــدورواــل يــنهض 

ــة،      ــة بلورتهــا في أفضــل صــورة ممكن  بــل الانســجام بهــا مــع   يعــل التعــبير عــن هــذه الرؤي

مـن وعـي الشـاعر     –على الأكثر –فروضة من الضمير الجمعي المنبثقة إتلن الأن مة الم

"وهذه القصائد لوحـات شـوقية واسـعة تخلـق أجـواء مـن        لا المطروب عليه من الخارج. ذاته،

الفتنة والسحر، وهي إلى وزنها المرقص تتميز بكونها لا تصن مرقصا فحسـيم، ولكـن   

حتـــى خـــوان ، والراقصـــات، والنســـاء ،والغنـــاء ،ســـيقىوالمو ،تجمـــع إليـــه وصـــن الخمـــر

ومقدرتــه علــى رســم اللوحــة   ،(2)الطعــام، فهــي بهــذا مثــل علــى شــاعرية شــوقي المســتوعبة    

الشعرية الواسعة كما في وجدانياته اله جمعت بين الشاعر والعندلييم والليل والروضـة،  

ــة الــه كانــت في شــك        ــه في تركيــيم القصــيدة العربي ــه أهميت لها الجــاهلي وهــذا أمــر ل

مركبة من أغراض معروفة أكدها النقاد أمثال ابن قتيبة للمحدثين، وهنـا يبـدو تجديـد    

شوقي في إحلال أغراض جديدة محال الأغراض القدأة، فتبـدو هـذه القصـائد الشـوقية     

 (3)".المرقصة مركبة من أغراض جديدة عصرية

يكمـن فيمـا    ة الشـعر، إلى جانيم العدة الخاصـة بصـناع   إن ما  تاج إليه الشاعر،"

إلا عبر تفاعله مـع نصـوص    فالشاعر لا يكتيم )نصا( ،الخارجي يسمى )التفاعل النصي(

ائــق بثهــا في تضــاعين الــنص الشــعري،   وطر وهــذا ينســحيم علــى الموضــوعات،   (4)"أخــرى

ــوم     " ــه يقـ ــه بالشـــعر الجميـــل وجعلتـ ــد أنطقتـ ــة شـــوقي بـــالخمر، لقـ هكـــذا كانـــت علاقـ

لتزامـه الـديل الـذي خـرج     العربيـة، وواجهتـه أيضـا مشـكلة ا    ة بتجديدات في بناء القصيد

عنــه بشـــربه للخمـــر، وجعلــت حياتـــه مســـرحا للصــراع بـــين الأمـــر بــالمعروف والنهـــي عـــن     

                                                 
 135، ص:م1832،)د.ط(، مطبعة الهلال، مصر،أسواش الذهيم –( شوقي، أحمد 1)

( "يقول ابن رشيق "والشاعر مأخوذ بكـل علـم، مطلـوب بكـل مكرمـة، لاتسـاع الشـعر واحتمالـه         2)

 185 ،ص:1:جالعمدة، )مرجع سابق(،   –كل ما حمل" القيرواني، ابن رشيق 
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                                                                                                                                                                                                                                                                            (1)".المنكر

لاحــ  في هــذه القصــائد الــه ركــيم فيهــا شــوقي عنصــر الخمــر أنــه بــدأ  ــدلا   يُ"و      "

أغليم ال ن أن هذا كان صدى لما قالـه النواسـي في   تغييرات في بناء القصيدة العربية...، و

 (2)".على الأطلال والنسييم وأبياته معروفة البكاءمدب الخمر وذم 

شـــوقي كـــان أقـــرب في مرتكزاتـــه الأيدلوجيـــة ونوعيـــة أحمـــد وي هـــر للباحثـــة أن 

للمصـــالحة في لح ـــة  بوصـــفه موقفـــاالتصـــور الـــذي يضـــمره إلى تجربـــة الـــنمه الصـــوفي 

ات صـلة بـالفكر الانـدماجي    وهي رؤية فرعية منبثقة من رؤية أعـم ذ  ،مرالانتشاء مع الخ

"سـبيل الشـاعر    والتفـاوض مـع الموقـن، ذلـك أن     ،هم بدوره في فك القيودللشاعر الذي يُس

ــه   أن لا ــى بــالفكر لذات ــه،  ،يعن ــذي نبهــه"      ولســداده ورزانت ــل مــن أجــل الإحســاس ال  ،(3)ب

جـه الشـعري منـه، ولم تقبـل الانتمـاء      نتارات إسلطة النقد ضيقت خصوصـية م ش ـ  ولكن

فكانـت التجربـة    ينتمي إليهـا،  هو في الأصل لا –على المستوى النصي–إلى جماعة أخرى 

ــا لـــدى نقـــاده،  اعـــث بالنواســـية  الـــه أعطـــت بـــدورها مســـتوى أقـــل مـــن   أكثـــر اطمئنانـ

كــان نتاجـه مقــدمتين خمــريتين  والاسـتقلالية والتــوازن بـين الوضــع الخــارجي والـداخلي،    

 يص أكثر.ل

 ( المقدمة الخمرية في ديوان الشوقيات3جدول رقم )

 نسبة طول المقدمة عدد أبيات المقدمة عدد الأبيات اسم القصيــــدة

 %22 23 78 أثر البال في البال-1

 %33 11 33 رمضان ولى-2

 %41 21 51 وصن مرقص-3

 %3277 28 113 اهموع
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 171( المرجع السابق، ص:2)
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 المقدمة التأملية:-4

لأكثــر اطمئنانــا وإيثــارا لــدى الشــاعر فتفوقــه هــو تفــوش لشــاعر   يُعــد هــذا الجانــيم ا

الحكمة والمنطق حين تكون الإرادة طوعـا لضـرورة البـوب والتأمـل، حيـث بلغـت المقدمـة        

ــبة ( مقدمــــــة 22( مقدمــــــة مــــــن أصــــــل ) 33التأمليــــــة في الشــــــوقيات )   في  (%2775)بنســــ

 (.% 2471)بنسبة( بيتاَ 1217(أبيات من أصل )333)

( التفـوش العـددي للمقدمـة التأمليـة وإيثـار الشـاعر       4ت  الجـدول رقـم )  ت كد معطيا

لها، الذي بدوره مثل انعكاسا للكفاية التأملية عنـد شـوقي غـير أن تراتبيـة تلـك المقدمـة       

ــةالــه تتســم   ــده        بالمقارب ــاك حــدا )يقطــع( عن ــات يُ هــر أن هن مــن حيــث نســبة طــول الأبي

ــرا      ــذي ي ــدر ال ــك الق ــدو مــن     الشــاعر ملكــة التأمــل، ذل ــالرغم ممــا يب ــا للتبصــر ب ه كافي

 إخلاصه لهذا النوع من المقدمات.  

ــة       ــة والمقاربـ ــات المقدمـ ــددي لأبيـ ــباط العـ ــة الانضـ ــذكر أن محاولـ ــدير بالـ ــن الجـ ومـ

الاحصائية لها صفة اتسـم بهـا نتـاج الشـاعر في المقـدمات عامـة، إذ لم تتجـاوز نسـبة طـول          

( مقدمــة، واحــدة منهــا )تأمليــة(، إلا أن 22( مقــدمات مــن أصــل )2%( إلا في )23المقدمــة )

وربطه بالتصور )الذاتي( لـدى الشـاعر جـاء إتلفـا في كـل نـوع        للمسو الصفة )القي مِية( 

 من أنواع المقدمات.

( 22( بيتــا مــن أصــل )38وأطــول مقدمــة تأمليــة جــاءت في رثــاء والدتــه حيــث بلغــت )  

 في مطلعها: يقول%( اله  72بنسبة )

 سهمان ع وادِي النوو ى مِ أَشكو اللهإلى 

ــة  ــيم  أوول  وهلـــ ــاتِ القلـــ  مـــــن الهاتكـــ

 

 أصــــمى ومــــا الفــــ اد ســــويداء أصــــاب 

(1)وم ا د خ لَتلأ لحمـا ، ولا لامسـتلأ ع مـا   
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ــوالم       ــات العـ ــى ســـطحه انعكاسـ ــد علـ ــا ترتـ ــورا ذهنيـ ــفها تصـ ــة بوصـ ــاءت المقدمـ جـ

رجعـــه الباحثـــة  تُ%( 72)إلا أن الانصـــياع لتلـــك التـــأملات بنســـبة   الشـــاعرالخارجيـــة لـــدى 

 لأمرين:

طبيعة العلاقة )الطردية( القائمة بين حجم الألم وتعزية الذات، فلما كان  - أ

وحين يتعلق  فقد شوقي لوالدته خطبا جللا  استحق معه مواساة أكبر،

الأمر بالأنثى )الأم، والجدة( لدى الشاعر تضيق مساحة البوب المنبثقة من 

)المتسعة( حول تلك الب رة على نحو  ئرب رة الحدلا لتحوم المفردات في الدوا

 تتقاطع معه اروف إنتاج المعنى لتلك التأملات الفلسفية. 

ســـاند هـــذا التصـــور لـــدى المنشـــ  الـــذي قدمتـــه الدلالـــة الســـياقية النصـــية  ي - ب

، تنطلـق مـن   ايفيـة لا تنفصـل عـن فلسـفة الشـاعر      و طرب  قيمة و للمقدمة،

ــل      ــة )صــرف انتبــاه( المتلقــي في التنق ــه     إجرائي ــاة ال ــين مســتويات آلام الحي ب

 يتوارى خلفها ألمه )الأكبر( الممتد من الطفولة إلى ما بعد الفقد.

وبرغم استعصاء ) التمـرد ( علـى نمطيـة الطـول النسـقي للمقدمـة بأنواعهـا كافـة،         

 عند شوقي أتاحت له التمرد ) النوعي( لهذا الجانيم من المقدمات. التأمليةإلا أن الصبغة 

فطـري للمبـدع   بداع شوقي انبثق مستمدا قوته وثراءه من الاستعداد الأن إفي  لاشكو

بـداع  مـن الإ صـية تملـك رغبـة محمومـة في بـث خيـوط       لـذي تبلـور في شخ  وإزونه الثقافي ا

 شتى. ميادينوإطلاقها في 

ويأمل فينثر ، شاعر الإنسانية بكل معانيها، شاعرا يتألم فيرثي شوقي"لقد كان 

، وأغادير نشوة، ونحن لم نقـرأ لشـاعر، قبـل شـوقي أو بعـده، عـددا       قوافيه بشائر سعادة

أاثل عدد قصائد اله ن مها في مناسبات، بعضها مفعم بالأمـل، وبعضـها ادخـر ممتلـ      

بـــالألم، رثــــاء لأحبائــــه الــــذين اســــتوعيم البكـــاء علــــيهم الجــــزء الثالــــث بكاملــــه مــــن   
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وراء تكشـن عنـه   المـا   كينونة خلـن بداعية في الولطالما وان طاقاته الإ (1)"(الشوقيات)"

 مرامي دلالية ونتائج محتملة لتفسير مضمرات النص.

و"أول عنصر يتلقى القارئ في المرثاة الشـوقية هـو التـأملي الفلسـفي الـذي يجلـو آراء       

وهذا العنصر التأملي في المرثـاة لـه بعـد إسـلامي اـاهر       الشاعر ويبسطها في معنى الموت،

تجســيد موقفــه الفكــري مــن المــوت، فشــوقي الشــاعر الملتــزم    أيــزه ويعــين الشــاعر علــى 

الأمـــر الـــذي تميـــز هـــذه المراثـــي عـــن كـــثير مـــن   ،يعكـــص إســـلاميته القويـــة في مراثيـــه

 (2)".أخواتها

لقــد اســتغرقت المشــكلات الميتافيزيقيــة شــعر شــوقي التــأملي، ولازمتــه ملازمتهــا      

، مـرورا بـأدونيص   (3)جلجـامش  أفـاد مـن تجربـة المـوت في الملحمـة الأشـهر       حيث للمبدعين،

ن حيـث هـو خطـوة أولى في المسـار     م ـ، وراءه ومـا ، واـل كنـه المـوت    حتى المتـنبي والمعـري،  

مـن   باللغة الشعرية مرتكزا على درجـات  خروي للإنسان شاغلا له، مما استلزم ارتقاء اد

اعتبـار أن   إليهـا علـى    وهذا الحـوار تبثـه )الأنـا(    الصدش والنزاهة فرضتها روحانية المشهد،

 (4)".واحد وقت في رجلان الروحاني الرجل"

ــية     افـــر خطـــاب المـــوت عنـــد شـــوقي بنســـيج مـــن الترابطـــات، والاســـتجابات المفضـ

بين معطيات المخيال الجمعي وبين الـذات الانسـانية في تجسـيد الكثافـة      الصراعلتصعيد 

مـن معطيـات   امتـدت   كما انبثق هذا الخطاب من جدليات "محتملـة"  للكينونة الشعرية،

                                                 
 151العودة إلى شوقي، )مرجع سابق(، ص: –( شهيد، عرفان 1)

 153( المرجع السابق، ص:2)

كذلك  حتمية الموت، فهناك اكتشاف تتجاوز جلجاميش ملحمة فيلموت ا تجربة أن الواضح "من( 3)

" وعقـم الحيـاة   المـوت  بخشـية  تـداخل زمنيـا   بالشـعورين:  جربـة الت هـذه  وتتسـم  النهـائي  طابعه إلى إشارة

، ترجمة: كامـل يوسـن حسـين، اعـداد: إمـام عبـد الفتـاب،        الموت في الفكر الغربي –شورن، جاك 

 23، ص:م1814عالم المعرفة، الكويت، 

  131( المرجع السابق، ص:4)
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الذي جسد المأسـاة بأنسـاش جوهريـة وأنمـاط افضـت م ـان ذلـك        الإدراك الحسي للشاعر 

 الشاعر.

علاقــة الشــاعر بهــذه الحيــاة صــنوا لعلاقتــه بــالموت مــن حيــث هــو ثيمــة    تصــبححتــى 

والأمـــل  )المـــوت( مســـتقلة تقـــوم علـــى البنيـــة المولـــدة ذاتهـــا، تـــرى الباحثـــة أن علاقـــة الألم 

ففــي الوقــت الــذي كانــت فيــه الحيــاة وايفــة   ،شــوقيمتكافئــة عنــد )الحيــاة( لم تكــن 

 بــه، اللمعنــى مســكون  اكــان المــوت مولــد  دلاليــة لمعطيــات الأنــص بالاســتلهام الجمــالي،  

 ومـن كونهـا تمثـل انعكاسـا     في الثقافـة الجمعيـة،   لامتصـورة )الخفيـة(  لتكمن طبيعتـه ا 

 ها الرمزي والإ ائي.ها يستدعي معها فضاءللاشعور الجمعي مما يجعل استدعاء 

و"مراثي شوقي تشـترك مـع أكثـر الفنـون الشـعرية الـه تناولهـا شـوقي في أنهـا تعـبر           

وهـذا الموقـن في الرثـاء أفصـح      عن موقن معين يلتزمـه الشـاعر في ن رتـه إلى ذلـك الفـن،     

عنه شوقي في ) أسواش الذهيم( حيث بسه آراءه في الحياة والمـوت والصـبر، وأمـور أخـرى     

ة بالموت، ولما كان شوقي شاعرا فلسفي النزعة والتأمل فقد أولى الحيـاة والمـوت   لها علاق

 (1)".قدرا كبيرا من تفكيره

 إلى، وزفـرات ملتهبـات، وفـوش هـذا فلـم تـركن       صـادقة   تدفقت مراثي شـوقي لوعـة   

وهي اله تصلح لكـل رثـاء، ولكـل ميـت، تقـال       ،المبهمة والنعوتتلك الأوصاف العامة، 

 (2) .ال لذاك، وتخلع عن شخص لتسبغ على آخر، كأنها ثياب الإعارةلهذا كما تق

الأفكــار تصــنع لكــي تــثير     ،لا تصــنع لكــي  فــ  وتعبــد    الأفكــار " ومادامــت

 شوقي إثارته في هذه المقدمة التأملية؟ هو الس ال الذي أرادفما  (3)".الس ال

                                                 
 153العودة إلى شوقي، )مرجع سابق(، ص: –( شهيد، عرفان 1)

 343المتنبي وشوقي، )مرجع سابق(، ص: –ر: حسن، عباس ( ان 2)

ــطفى  3) ــر العربــي    –( ناصــن، مص ــون وادداب،    محــاورات مــع النث ــة والفن ــوطل للثقاف ــص ال ، اهل

 81، ص:م1887الكويت، 
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غة الأهميـة  اله شكلت بدورها انعكاسات بال –التصقت مقدمات شوقي التأملية 

بتصـورات عميقـة طاغيـة  ركـت مـن خـلال حركـة "الـدائرة          – الشـاعرة في فهم الذات 

وانبثقــت مــن  المتمثلــة في الصــراع الأبــدي بــين "الأنــا" واههــول في صــورة "المــوت، المفتوحــة"

 هذه الدائرة دوال لا متناهية من الجدليات لعل أبرزها:

 حتمية الموت:  1 – 4

  –كونيــة ذات بعــد وجــودي بوصــفها واقعــة –لحتميــة المــوت  احتلــت فكــرة التســليم

و تعد هـذه المعرفـة السـند الأساسـي في فاعليـة بـاقي        المعرفة الزمنية الأم بالنسبة للشاعر،

وهـي مـن الأصـول الـه مثلـت ركنـا أساسـيا في إتلـن الثقافـات           الأنساش المنبثقة عنهـا، 

 .داد الزمنوصولا إلى الواقع الشعري )خاصة( فهي ممتدة امت

ولو الـت هـذه الكيفيـات علـى      بطبيعتها متنوعة ومتمايزة وكثيرة، الكيفيات"إن 

جــزاء ك لابــد مــن وجــود وحــدة تــربه بــين الأ  وبــذل لاســتحالت المعرفــة، المتكــاثرةحالتهــا 

وبنـاء علـى هـذا تصـير العلاقـة أمـرا ضـروريا للتنـوع          وهذه الوحـدة هـي العلاقـة،    المختلفة،

 (1)".والكثرة والاختلاف

 مــن شــك، ومــن التنــوع الــذي أفضــت إليــه هــذه العلاقــة اخــتلاف الن ــرة إلى المــوت، 

أساسـية ي ـل قابعـا في    بوصفه بنية يغلن هذا الشعور  ولكن ما وتسليم ،ويقينية راضية،

ــذات وحــدها  ــة و ،ال ــل الكينون ــا البــالا      يجع ــق مــن رؤي ــه تتســم بــالتوتر   الإنســانية تنبث ال

)الحــدلا أو  بــدورهما يرصــدان المــوت  اللــذينوالإدراك  مــن الانفعــال، المســتقطيمالحســي 

على اختلاف الأولية تبعا  من خلال الدلالة الإ ائية للضمير )الفردي والجمعي( الفكرة(

 لاختلاف التشكيل الذاتي والغيري.

                                                 
، )د.ط( منشــأة مفهــوم المكــان والزمــان في فلســفة ال ــاهر والحقيقــة –( الضــوي، محمــد توفيــق 1)

 24:المعارف، مصر، )د.ت(، ص
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 (1)رأيت يقينا لاشك فيه أشبه بشك لا يقين فيه من المـوت"  ما يقول الحسن البصري:

ترصــد تشــكيل الواقــع المتحــول مــن موقــن   ية ضــعيفة أمــام الــزمن،تبقــى الــذات الإنســان

وهو الذي يختزل الثيمـات الأساسـية في البعـد التـأملي عنـد       المتكلم إلى ب رة الانكسار،

لم تكـن الرؤيـا بوصـفها صـبغة     و لتخطي صـدامية الـذات المتأرجحـة،    محاولةفي  شوقي،

 خوفا، وترقبـا،  "للفقد" لفاعلية الدلاليةتنب ية في البنية الشعرية لنزعة التأمل بمعزل عن ا

 ن بألم الترقيم.  حتى يتحول معها خطاب الموت وقد حُ

إلى  ة تقر بأن الحياة ما هي إلا جسر ممتدالروب من خلال نزعة فلسفي تلكانطلقت 

رثـاءه محمـد ثابـت    يقـول في مقدمـة    الموت الذي هو النهايـة المفضـية للسـابقين واللاحقـين،    

 باشا:

ــةُ  ــذه غايـــــــ ــذ ا  هـــــــ ــوسِ وهـــــــ  النفـــــــ

 هـــــللأ ت ـــــرى النـــــاس  في طريقــــــك إلا   

ــي    ــدا لــ ــا بــ ــوط فيمــ ــى الُخيــ  إن أوه ــ

 

 ـــ  ــيشِ مُــــ ــى العـــــ ــدِرّمُنت هـــــ  هُ والر غيـــــ

ــدِ   ــشُ الوليـــ ــلاهُ نعـــ ــلٍ تـــ  نعـــــش  كهـــ

ــيش مُ ــيه عـــــ ــخـــــ ــدِعلّـــــ (2)قٌ بالوريـــــ
 

 

وتنكشـن نزعتـه الإسـلامية في     يتجلى إأان تـام بحتميـة للمـوت في نفـص الشـاعر،     

وهــذه  لخاضــعة أمــام الحقيقــة في صــراعها معهــا )الخفــي والمعلــن(، تقلــيص مســاحة الأنــا ا

الكتلـة الشــعورية المتضــخمة هــي الأســاس الــذي انبثقـت منــه خيــوط العلاقــة بــين الشــاعر   

تتعــدى كونهــا نتيجــة حتميــة للصــراع     فهــي لا، وإن كانــت هنــاك تناقضــات  ،واههــول

 البشري في الوجود الانساني.

                                                 
ــد   1) ــدين محمـ ــاء الـ ــاملي، بهـ ــكول، –( العـ ــيروت،  1ط الكشـ ــة، بـ ــيم العلميـ  ، م1881، دار الكتـ

 128ص:2:ج

 3 /22( الشوقيات، ص:2)
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جــذورها تنبــع مــن  عمليــة معقــدة ثنائيــة، أي أنهــا في  يعــاي نُ النســق مــن جهــة كونــه "

المـرات، ثـم    النص أو الحكاية، ثم مـن تكرارهـا عـددا  مـن     جسدتمايز اواهر معينة في 

)"ةال واهر واختفائها، بهذه الصفة يكتسيم النص طبيعة الجدلي هذهمن انحلال 
1 .) 

والتصــريح  ، الــرغم مــن محــاولات الــذات الشــاعرة الانغــلاش علــى أســرارها       وعلــى 

ــة الكــبرى      ــائق الحتميــة دون عــرض التســاؤلات الوجودي ــامِ موضــع  إلا أن ثمــةَ ،بالحق  إبه

يقاعهـا اللاهـث كـان    ، إلا أن إوإن بدت الثقة على مفرداتها ،مضطربة نفسا ه خفي خلفَيُ

على فك شفرة ذلك الحاجز الذي ينصبه الشـاعر قبـل    مسانداَ كفيلا بكشفها، وعاملَا

يقول في رثائـه   مقيدا به، وال صراعه متحدا معه، ،وض في اههولنشوء أي فكرة  تخ

 بك:   فريدمحمد 

ــادي    ــة غــــ ــى المنيــــ ــيٍّ علــــ ــلُّ حــــ  كــــ
 

 ذهـــــــــيم  الأولـــــــــون  قرنـــــــــا  فقرنـــــــــا 

 

ــادي    ــوتُ حــ ــابُ والمــ ــوالَى الركــ  (2)تتــ

ــدملأ ــق  لم يـــ ــرٌ ولم يبـــ ــادي حاضـــ (3)بـــ
 

 

 

وقـد تجـاوز كـل    "ويتكرر اللقاء حول الموت من خـلال دالـيه أبـي العـلاء وشـوقي،      

بـين المتعارضـين، إذ  ـول حقـل الرثـاء لـديهما إلى عـالم الأصـدقاء          رأينـاه منهما حدود ما 

، وهو موقـن جـد دقيـق فيمـا يشـن عنـه مـن طبيعـة حـص الشـاعرين مـن            الأمواتبدلا من 

خــلال م شــر العلاقــات الاجتماعيــة في عصــريهما، وكــذا في كــثير مــن جوانــيم الــن م،   

 (4)".ات المعالجة على هذا المستوى من دقة الاختيارومادة التجربة، ومعطي

                                                 
 113–138جدلية الخفاء والتجلي، )مرجع سابق(، ص: –( أبو دييم، كمال 1)

 151،ص:14:جاللسان، مادة )حدا(،  –( حادي: من حدا الإبل أي ساقها. ابن من ور 2)

 3 /23( الشوقيات، ص:3)

 137الترالا والمعارضة عند شوقي، )مرجع سابق(، ص: –( التطاوي، عبد الله 4)
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يقول العقاد "تعود أيها القـارئ إلى هـذه القصـيدة فـلا تـرى فيهـا ممـا لم تسـمعه مـن          

 –أفــواه المكــدين والشــحاذين إلا كــل مــا هــو أخــص مــن بضــاعتهم وأحــص مــن فلســفتهم  

 (1)".كلها حكم ي ثر مثلها عن حملة الكيزان والعكاكيز

"ومــا خــلا هــذه   للحفــر أكثــر في المنحــى الــدلالي لهــذه المقدمــة قــائلا:    ينــزع العقــاد 

فيــه فيلســوف المــوت منحنــى الابتكــار ونــزع فيــه إلى الاســتقلال بــالرأي     نحــاالع ــات مــا 

وأفشل مضمونا، والجيد منه لا يعو أن يكـون  ، وأقل طائلا، فمعناه أحه من ذلك معدنا

ره ( وهلـم جـرا، وأكث ـ  4= 2+2و  ن العنـيم، من حقائق التمرينات الابتدائيـة )كالزبيـيم م ـ  

 (2)".ما بيت حذفه وإثباته سواء أو بيت حذفه أفضلأتفه من هذه الطبقة فالقصيدة إ

ــة اســتولدت فرضــياتها          ــادة قبلي ــن م ــة لمعارضــة شــوقي م ــة القرائي تشــكلت الفاعلي

لك وسـار بـذ   وتقلـص فاعليتـه،   ،و فقـر المشـهد الإبـداعي    ،النزوب نحو التقليـد  منالنقدية 

 الخطاب النقدي في أثر الخطاب، م سسا بعده الرؤيوي على انطباعية التقييم.

"فمـن   عبـد الله التطـاوي أن مكمـن الضـعن تقريريـة المرثيـة قـائلا:        ويرى الدكتور

، لبــة تلــك التقريريــة علــى فــن المرثيــة خــلال كةبــة هــذا الإيقــاع البطــيء أكــن أن تــبرز غ 

ه قـد تتبـدى في المنـاطق التصـويرية القليلـة في      وبعدها أكن استكشاف لغة التشـابه ال ـ 

القصيدتين، على نحو ما ينعكص في حديث أبـي العـلاء حـول الحمامـة، وقـد حملـها مـن        

لغته الكئيبة ما صور به تساوي كل شـيء أمامـه، إذ اختفـي الخـه الفاصـل بـين الحيـاة        

أحـص سـليم كـل    والموت، كما تشابهت لغة الحزن والبكاء مع لغة الإنشاد والمـرب، وقـد   

 (3)".شيء حتى انتهى إلى ضرب من اللامبالاة بشيء، مما قد يزعج العالم من حوله

فــيرى أن الخطــاب الشـعري للمعارضــة عنــد شــوقي كــان   الطرابلســي الــدكتورأمـا  

أكثر )قصدية( فيقول: "لم نجد شوقي  ترم التخطيه المتبع في القصائد اله يعارضـها  

                                                 
  14المازني، عبدالقادر، الديوان في الأدب والنقد، )مرجع سابق(، ص  –( العقاد، عباس محمود1)

 12( المرجع السابق، ص: 2)

 137ص: الترالا والمعارضة، )مرجع سابق(، –( التطاوي، عبدالله 3)
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ولا وجــدناه  –شــترك في مصــدر الإلهــام فيهــا مــع أصــحابها  حتــى بالنســبة إلى تلــك الــه ا–

إنــه لا محالــة كــان يشــترك مــع مــن يعارضــهم في  يتقيّــد بموضــوعاتها الجزئيــة في ترتيبهــا.

 ولكــن أبــرز مــا في معارضــاته مــن هــذه الناحيــة هــو زيــادة المواضــيع.     بعــض الموضــوعات،

إلى  ممــا في الأســاس، فتخــرج معارضــاته كالمشــاهد التكميليــة الــه لا تخلــو مــن كــثير 

 (1)".جانيم ما فيها من تكملة

"ولقد طمح شوقي إلى معارضـة المعـرى في   ويقول العقاد في إتمام نقده لهذه المعارضة 

قصيدة من غرر شعره لم ين م مثلها في لغة العرب ولا نـذكر أننـا أطلعنـا في شـعر العـرب      

 ،واحتواهــا غابــة ،محرابــاعلـى خــير منهــا في موضــوعها، والمعــرى رجــل تــيمم هــذه الحيــاة  

وصــدف عنهــا ســرابا ...، فــنذا هــو ن ــم في فلســفة الحيــاة والمــوت كمــا تــراءت لــه فــذلك     

وتلـك سـبيله، وأيـن شـوقي مـن هـذا المقـام ؟؟ إنـه رجـل أرفـع مـا أتفـق لـه مـن فـرب                ، واله

ــذة يباشــرها أو تباشــره   ــاة ل وأعمــق مــا هــبه إلى نفســه مــن آلامهــا إراضــة أمــير أو      ، الحي

 (2)".وما بمثل هذا ين م الشاعر في فلسفة الموت والحياةكبير، 

ــرى  ــةوت ــر         الباحث ــة شــوقي لم ت ف ــدة في المقدمــة لدالي ــة المول ــى مســتوى البني ــه عل أن

مــع المــورولا علــى كفــهلأ   ومــادام الشــاعر في موازنــة " بالدلالــة التكميليــة المثريــة للــنص، 

الحضـور في الـذاكرة،    قـوي لأن المورولا  ،الشاعر ضاعميزان، إن رجحت كفة المورولا 

هـي   والحالـة الثالثـة   جاء النص سليما معافى  ولكـن لا جديـد فيـه،    الكفتانوإن تساوت 

 (3)".رجحان كفة الشاعر، وهذا هو رجحان النص المبد ع

قيدتــه   شــوقي شــاعر وــدد متــى مــا  فــيمكن القــول برجحــان كفــة المــورولا هنــا، 

سـواء   ،وحـل محلـه الانشـغال بـالالتزام     ،رالـترالا انخفـض ذاك الم ش ـ   لتواصـلية الاسـتجابة  

فقـد حـرص    )الاتبـاع(،  العـام  ابة ضمن الإطـار الخـاص )المعارضـة( أم   كانت هذه الاستجأ

                                                 
 243خصائص الأسلوب في الشوقيات، )مرجع سابق(، ص: –( الطرابلسي، محمد الهادي 1)

  23الديوان في الأدب والنقد، )مرجع سابق(، ص: –( العقاد، عباس محمود، المازني، عبدالقادر 2)

 332الخطيئة والتكفير، )مرجع سابق(، ص: –( الغذامي، عبدالله 3)
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ومن خـلال علاقـة    لاحق للسابق في سير حركة الزمن،لوانقياد ا ،على التسلسل المنطقي

لامتماثلـة  للطبيعـة ا القبل والبعد المرتبطة بالتواصلية "لأن الدأومة تتحقق عن طريق تلك ا

ن، فـنذا  للقبل والبعد الـه تعـل دوام اسـتمرار التـدفق الـزمل علـى نحـو متصـل دون توق ـ        

 قــق  فــنن هــذا يعــل وجــود حــدود منفصــلة لا    ،دون دأومــةتناولنــا الحــدود والأحــدالا  

 (1)".ويلغي العلاقة القائمة بين القبل والبعد ،وهذا يلغي الزمن ،شرط السابق واللاحق

ــل ــة،    خشـــية ولعـ ــاع الدأومـ ــال انقطـ ــن في حـ ــعرية في    التوقـ ــة الجملـــة الشـ ومراقبـ

ولـيص منـاط ذلـك    ، وبـه رجحـت كفـة نـص المعـري      كافة هو ما أشغل شوقي،مستوياتها 

للكشـن عـن    فالشـاعر يسـعى   قلة التجربة المفضـية لفقـر النزعـة التأمليـة للحيـاة والمـوت..      

ولكنـه يقـن في    دافع الشعري غير طليـق، "ال ذلك أنكافة  بداعيةالاحتمالات للعملية الإ

أكـن مـن    ويـبرز أقـل مـا    والفـن يرضـي دافعـا تصـوريا،     وجه العلـم رجـاء التلـذذ بصـوره،    

ونمو هذا التوازن يستلزم قدرا مـن الحلـول خـارج الـزمن إذ "يـتعين علـى العبقـري         (2)".العقل

مـن الخيـال وهـو     وشـيئا ، اله تنطوي  تها الأشياء الحاضرة  ـت نااريـه   ل ثُأن يعاين الُم

 (3)".ضروري للعبقرية

مـــع البعـــد  الا ـــادو إن مســـاندة المكابـــدة الداخليـــة المتولـــدة مـــن أعمـــاش الـــذات،  

يرتقي بـالتحولات التركيبيـة للغـة لتصـبح بـدورها       ،الميتافيزيقى في اتصاله بم ان النفص

لا أن إدراك شـوقي  وب ررة في صياغة هذه التجربة المنطلقة من الذات إلى الموت، إ محورا،

ــه       ــوت في هــذه المقدمــة لم يكــن متحركــا ليتجــاوز إحداثيات ــة الم ــم تعــه حتمي ــه  ، فل بنيت

 الذهنية دورها الوايفي الدال رغم انت امها ومنطقيتها.

 بحتمية الموت قوله في نص )البنون والحياة الدنيا(: التسليموضمن        

                                                 
 21–23هوم المكان والزمان، )مرجع سابق(، ص:مف –(الضوي، محمد توفيق 1)

، منشـورات ا ـاد الكتـاب العـرب، دمشـق،      المنهج الموضـوعي في النقـد الأدبـي    –( عزام، محمـد  2)

 52، ص:م1888

 55، ص:م2332، دار الفارابي، بيروت، 1، طشوينهاور وفلسفة التشاؤم –( غريزي، وفيق3)
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ــان ــ والزمــــــــــــــــــــــــــــ  تُهنّسُــــــــــــــــــــــــــــ

ــى   ــاكلَيلأن  مشــــــــــــــ ــل لثــــــــــــــ  قــــــــــــــ

ــاف  قب ــالم يعـــــــــــــــــــــــ  لَكمـــــــــــــــــــــــ

 

ــدُ  ُـــوّ يجتهــــــــــــــــــــــــ  في السُــّلــــــــــــــــــــــــ

 في قواهمــــــــــــــــــــــــا الكَمــــــــــــــــــــــــد

(1)والـــــــــــــــــــــــــــــدٌ ولَا ولـــــــــــــــــــــــــــــد 
 

 

 الكبير يقول: هينو في رثاء أبو 

 اِجع ــــــــل رِثــــــــاء كَ لِلرِجــــــــالِ ج ــــــــزاء 

ــ ونِها   ــاء  شُـــــ ــقُ مـــــ ــدِيار  تُريـــــ  إِنو الـــــ

ــا     ــنيِن و إِنومــ ــن  الب ــ ــالِ مِــ ــلُ الرِجــ  ثُكــ

 

ــزاء     ــزينِ ع ـــــ ــو طَنِ الَحـــــ ــهُ لِلـــــ  و اِبع ثـــــ

 اتِ و ت نـــــــــــدُبُ الَأبنـــــــــــاء كَالُأموهـــــــــــ

ــاء   ــلُ الَممالِـــــكِ فَقـــــدُها العُلَمـــ (2)ثُكـــ
 

 

:"فمطلــع شــوقي أقــوى صــياغة، والعاطفــة فيــه أحــر،  عبــاس حســن  الــدكتوريقــول 

، ولكـن تلـك القـوة اللف يـة تضـعن بعـد ذلـك، والعاطفـة تفـتر،          أبـين ومناسبته للموضوع 

لالهـا واهنـا مـن الغربـة،     والخواطر تتهافت، حتى تصـير هـواجص  شـوقية، يبـدو شـوقي خ     

متحطمــا ممــا أصــابه، أقــرب إلى الجــازع الهــالع مــن الجلــد الصــبور، ناقمــا علــى الحــرب، 

متبرئا منها، ومن آثارهـا، وكـل مـا يتصـل بهـا، وتتكشـن طبيعتـه الوادعـة الحنـون عـن           

 (3)".أسى عميق

ة ن الكتلـة الشـعورية المولـد   تخالن ن رة شوقي في هذه المقدمـة مـا سـبقها فلـم تك ـ    

غــير مســعفة لبــث  –بمــا فيهــا مــن طاقــات انفعاليــة وتكــاف  ضــدي  –لهــا  المســتقطبةللغــة 

فضــلا عــن انــدراجها  ــت   الفاعليــة الإدراكيــة للــزمن بمختلــن معطياتــه )موتــا أوحربــا(  

)خـورا للقـوى(     إن الأمر قصدي أكثـر منـه   البنية الدلالية المولدة ذاتها وهي بنية )الفقد(،

إلا  ية الموت حضيت بـالجزء الأكـبر مـن نزعـة شـوقي التأمليـة،      من كون قض فعلى الرغم

مــن الشــاعر علــى قطعهــا كلمــا ابتــدأها، فالبعــد الوجــودي عنــد شــوقي  اأن هنــاك حرصــ

ــه       يضــطرب عكســيا  ــداد صــبغة الحــذر الشــوقي في نزعت ــا( وإن كــان امت )وصــلا وقطع

                                                 
 28/3( الشوقيات، ص:1)

 8/3ص:( المرجع السابق، 2)

 343المتنبي وشوقي )مرجع سابق(، ص  –( حسن، عباس 3)
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 ،ء هـذا الحـذر  الفلسفية أمرا لـيص ببعيـد عـن الشـاعر المترقـيم، لكـن الأهـم مـا يقـن ورا         

 وهو القائل في مطلع قصيدته ) ذكرى كارنارفون(: ،وتأمله نه الموت،ذات أعياها كُ

ــبابهِ    ــا وفي أســــ ــا أَعلأيــــ ــوتِ مــــ  في المــــ

 

(1)ئِ رهــــنٌ بِِِطَــــيِ كِتابــــهامــــرِ لُّكُــــ 
 

 

 يقدم شوقي إجرائيته الدلاليـة ذات الطـابع التصـوري مرتكـزا علـى إاهـار كـل مـا        

معـه قطـع   يصـير   الذي دالحإلى  وصولا) يقينية الموت(  رؤية عن مفهوم الكشنشأنه  نلأمِ

ن بـدوره ليصـبح حاجـة    يتضـاع  الدلالـة الأعمـق،   هذا التصور )أُنسـا( بوصـفه التصـرف ذا   

ولعـل العامـل الـذي جعلـه     " يقـول الـدكتور عرفـان شـهيد:     ،ملحة حينها لا مفر من الانتهاء

أحــيم الحيــاة  ك الخــوف رجــلايــولي المــوت عنايــة خاصــة هــو خوفــه مــن المــوت، وكــان ذل ــ  

وأحبتــه وأحســنت إليــه، ومــن هنــا كــان يــرى المــوت مأســاة الإنســان الكــبرى، ومــع ذلــك    

كانت تشيع في مراثيه ن رة هادئة تأملية مستقاة من إأانه وإسـلاميته، ولكـن الشـاعر    

الذي خاف الموت طيلة حياته لم يخفه في النزع الأخير بعدما ملء الحياة أو هكـذا يبـدو،   

 (2)".قد أمر خادمه ألا يدعو الطبييم وأن يدعو أسرته ليودعهم الوداع الأخيرف

 امحتوم ـ امصـير وتجـردت مـن تصـوير يقينيـة الفنـاء بوصـفه        قفزت الكتلة الشعورية

على الأنا على اعتبار أن الشأن الإنسـاني هـو الأصـل، ولكـن ت ل)الأنـا( نقطـة الانطـلاش        

بــين  ان الصــراع الـذي تتعــرض لـه الشخصــية،  فــترض فـنحن ن للتحقـق الفعلــي مـن الوجــود "  

كـون منشـأ العبقريـة كمـا أنـه      أكـن أن ي  أهدافها الخاصة والهدف المشترك للجماعة،

ومع ـم البـاحثين قـد التقـوا      ن يكون منشأ أية ااهرة تدل على سوء التكين...ممكن أ

 (3)".عند فكرة الصراع باعتباره علة العبقرية

                                                 
 14/1( الشوقيات، ص:1)

 153العودة إلى شوقي، )مرجع سابق(، ص: –( شهيد، عرفان 2)

، )د.ط(، الهيئة الأسص النفسية للإبداع الفل في الشعر المسرحي –( حتورة، مصري عبد الحميد 3)

 125، ص:م1815المصرية العامة للكتاب، مصر، 
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لأنـا في الخطـاب الأيـديولوجي للمقدمـة في بيـان      حتـى تجـردت ا   الصراعتمخض هذا 

تــتمكن فيــه الــذات مــن عــرض مــدلولاتها الإدراكيــة )رؤيــة الكــون(  ،أكثــر خصوصــية

يثبــت فيــه الشــاعر نمــه تصــوره   بوصــفه منتجــاضــمن إطــار قــدر أكــبر مــن الاســتقلالية   

 الفردي.

 أمين بك الرافعي: رثائهيقول في 

ــا   ــهِ علينــــــــ ــابُ فيــــــــ ــومٍ ينــــــــ  رب يــــــــ

ــت  ــرالٍا كــــــ ــا بمــــــ ــدمع عن ــــــ  بن بالــــــ

ــاني  ــا المعــــــ ــائلون فيهــــــ ــدُ القــــــ  يجــــــ

 

 

ــيلا   ــواب والترتــــــــ ــو نحــــــــــصُّ النوــــــــ  لــــــــ

ــيلا   ــرى غلــ ــو ى ، وأُخــ ــن جــ ــطُرا  مــ  أَســ

(1)وم  لا يــــــــأذن البِلَــــــــى أن ن قــــــــولايــــــــ
 

 

 وقوله في موضع آخر في مقدمة )البنون والحياة الدنيا(:

 إنلأ منـــــــــــــــــــــــــــــزلا نزلـــــــــــــــــــــــــــــوا  

ــد  ــهِ غــــــــــــــــــ ــا إليــــــــــــــــــ  كلنــــــــــــــــــ
 

ــرِد   ــن ي ــــــــــــــــــ ــرد مــــــــــــــــــ  لا يــــــــــــــــــ

ــد غَــــــــــــــ ــ  ــيص  بالبعيٍــــــــــــــ (2)دلــــــــــــــ
 

 

 "والدلالـــة الضـــمنية فعاليـــة فنيـــة توجـــد في الـــنص كنمكانيـــة غرســـها الكاتـــيم، 

لقارئ لا يعطي النص معنـى أو دلالـة   فا وتنت ر القارئ المدرب لكي يكتشفها في النص،

مرحلة أوليـة في   هو إلا والتشابه في مفردات الموت ما ،(3)نما يكتشن مافيه فقه"غريبة إ

أكن للقـارئ تجاهلـها    حيث لا الحقول الدلالية للنص، منها ثقاله تنبصياغة اليقينات 

 التكـرار،  أحـدهما  تقـوم علـى حـدثين متسـاندين،     وهو "أمام نوع مـن المعادلـة الإبداعيـة،   

 ـــدلا التشـــابه أولا فالإبـــداع  والاخـــتلاف(، معادلـــة)التكرار وفي الاخـــتلاف، وثانيهمـــا

 (4) .ثانيا"

                                                 
 3 /134( الشوقيات، ص:1)

 28/3( المرجع السابق، ص:2)

 122الخطيئة والتكفير، )مرجع سابق(، ص: –( الغذامي، عبدالله 3)

، م1884، المركـز الثقـافي العربـي، بـيروت،     1، طالقصيدة والنص المضـاد  –( الغذامي، عبدالله 4)

 28ص:
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ــد شــوقي د  اليقينيــات مــل مفــردات   ــة، عن وتشــكيله لهــا مــن   لالات عميقــة موروث

 إذابـة  خلالـه  مـن  يسـتطيع  حـين  معـه  التنـاص  منطـق  "مـن جديد يجعـل منهـا مصـدرا غنيـا     

 الصـورة  ت ـل  هنـا  ومـن  عصـره،  وباسـم  با ـه  تصـدر  جديـدة  بوتقة في مضامين المورولا

 اسـتقرارها  خـلال  مـن  بـل  الشاعر، ذاكرة في مرورها خلال من رائعة قيمة التراثية ذات

 (1)".مباحا  وحقا  له ملكا  ت ل – آنذاك – وهي شعوريا ، لا جزءا  لت ل وعيهلا في، لديه 

تسـتأنص الـذات    عند تناول فكرة )الفناء( بوصفه يخترش مقدمات شـوقي التأمليـة،  

 مــتكلمين بفعــل القول،)ينــاب فيــه علينــا، مبوصــفهالشــاعرة بالإحالــة إلى كــلام الجمــوع 

لباحثــة أن هــذا باعــث للإجهــاز علــى البعــد التفــاعلي المــرتبه    وتــرى ا كلنــا إليــه غــد...(، 

بالوعي الشعري للمنش  في مد خيوط الإشكال بمزيـد مـن الاطمئنـان، والسـير قـدما في      

وذلـــك أن العلامـــة اللســـانية تتميـــز   توســـيع أفـــق القصـــيدة بتعدديـــة الـــدلائل والإشـــارات، 

هــذه  لــدلالي داخــل نطــاش  بقابليتهــا للــدخول في علاقــات تركيبيــة فضــلا عــن التحــول ا      

خــر في توصــين وقــع الفنــاء علــى الــنفص يتحــول إلى محــور  العلاقــات، فالاندماجيــة مــع اد

دلالـي يصــل بعلاقــة مــع طبيعــة الــذات الخائفـة الملاصــقة لأحبابهــا حتــى في مفــردات المــوت   

 (2)ه.الذي تخاف

 العـام،  وتطور من الخـاص إلى  لاقات في تأمليات الشاعر في تنامومن ذلك تسري الع

تتحـول عـن ادخـر الجمعـي أو      "فالذات في مرحلـة الانكفـاء هـذه،    ومن الذاتي إلى الغيري

ومـن ثـم   ، أو لتكتشـفه  تنفصل عن عالمه لتعرفـه،  تفارقه لتراه ولكن لتندمج به، واقعه،

ــر تطــورا،      ــة اندماجيــة أكث ــه علاق ــاعلا  لت ســص مع ي كــد هــذا ان محــرش   ، وأعمــق تف

نفجـارات  بمـا أحدثـه مـن ا    –اسـتحال في الـداخل   الـواقعي لقـد    انهيـار الخـارج   – الانكفاء

ليـه  ش وجودية لعالم ممكـن جعلـت تتحـول إ   محار – وتصدعات في أعماش الذات المنكفئة

                                                 
ــد الله  1) ــين التقليــد    –( التطــاوي، عب ــة الشــعرية ب ــداع المعارض ــة، مصــر،  والإب ، )د.ط(، دار الثقاف

 14)د.ت(، ص:

  –ده عبد القاهر الجرجـاني في ن ريتـه معنـى المعنـى، ان ـر: الجرجـاني، عبـد القـاهر         ( وهذا مافن2ّ)

 232دلائل الإعجاز )مرجع سابق(، ص:
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وقــد تجلــت هــذه المحــارش علــى شــكل  ــويلات هائلــة في رؤيــة الــذات    ،الــذات فيمــا بعــد

ــة فيــه،   وطبيعتــه، للعــالم، ــم طبيعــة و وطبيعــة القــوى الفاعل ن العلاقــة الــه ينبغــي أ  مــن ث

 (1)".تربطها به

 مين:قاسم بك أ رثائهيقول في 

 بــــــيل وبيــــــنكمُ وإن طــــــال المــــــدى 

 إنــــــي أكــــــادُ أرى محلــــــي  بيــــــنكم
 

ــفارِ   ــأزم عُه مــــــــن الأســــــ  س ــــــــفَر ســــــ

(2)هــــــــذا قــــــــراركُمُ وذاكَ قــــــــراري
 

 

، ال شوقي راصدا لنفي كل حركة من شأنها تأويـل غـير هـذه الصـيرورة المحتمـة     

نرى هناك قرابة بينـه وبـين الفلسـفة...     نساني،ن رنا إلى الشعر الذي هو نتاج إ "لكننا اذا

واقفـه  وم ثم إن هذه القرابة تتمثل أيضا فيما يجمـع بينهمـا مـن الاهتمـام بمصـير الإنسـان،      

 (3)".وصراعه خلاقيةالأالبشرية، وقيمه 

خصوصـية  إن السعي في طرب صورة نموذجيـة لأهـم التحـولات الدلاليـة يـتعين إدراك      

وطبيعــة هــذه  تمــد الــنص بــالحمولات المعرفيــة والدلاليــة، الــهالتجربــة الشــعرية للشــاعر، 

ــة لا ــنص     (4).)القصــدي( ترضــا دومــا للن ــام اللغــوي   التجرب ــع الســياش اللغــوي لل إلا أن تتب

يكشن عن مدلولات تسهم في رصد البعد المحوري في الركيزة الشعورية والقابعـة  ـت   

قـوم بسلسـلة مـن المحـاولات في عـدة      وقـد ي  خـر، قد يجد نفسه في عمل آ عوالمبد" لاشعورلا

                                                 
ــة    –( الحمــيري، عبدالواســع  1) ــة العربي ــذات الشــاعرة في شــعر الحداث ــة  1، طال ، الم سســة الجامعي

 35، ص:م1888لنشر، بيروت، ل

 75/3( الشوقيات، 2)

 133، ص:1871، )د.ط(، مكتبة مصر، الفجالة، مشكلة الفلسغة –( ان ر: ابراهيم، زكريا 3)

لا تتنـاهى، والألفـاا   ولا يجيم أن يكون لكـل معنـى لفـ ن لأن المعـاني  الـه لا أكـن أن تُعقَـل         "( 4)

هي لا ي ضـبهُ مـا لا ي ت ن ـاه ىن وإلا لـزم ت نـاهي المـدلولات. قـالوا:        متناهيةن لأنها مركبة من متناهٍ، والمتنـا 

فالمعاني منها ما تكثُر الحاجة إليه، فلا يخلو من الألفاان لأن الداعي  إلى وضع الألفاا لهـا حاصـل،   

"  والمــانع زائــل، فيجــيم الوضــعُن والــه تنــدُر الحاجــة إليهــا يجــوز أن يكــون لهــا ألفــااٌ وألا يكــون            

  35ص: المزهر ،)مرجع سابق(، –جلال الدين عبد الرحمن  السيوطي،
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وبقليـل مـن الجهـد أكننـا      ولكنه يدور دائما حول موضـوع أو فكـرة أو قيمـة،    عمال،أ

إنها الخيه الدقيق الذي يعمل بمثابة المحـور لحركـة    أن نبصرها شائعة في كل أعماله،

على ذلك في قاموسه اللغـوي أو في خطـوط   نعثر  وهو العمود الفقري لكل نشاطه، المبدع.

ووجهـة ن ـره في الحيـاة أو اسـلوبه     ، أو في افكاره ،واستعاراته ،و في تشبيهاته، أفرشاته

 (1)".التشكيلي وقيمه الفنية المختارة

ــي الحــديث إلا ويكــون أحمــد        ــادة في الشــعر العرب ــد والري ــذكر قضــية التجدي لا تُ

فهـو كمـا مثـل الريـادة الابداعيـة       في هذا المسـار،  شوقي أحد أبرز الشعراء الذين أسهموا

مسار الوعي التجديـدي لـدى    دُصلأمن جانيم، فقد مثل التأصيل للترالا من جانيم آخر، ور 

بــل قــد  الشـاعر لــيص بالضـرورة أن يتجلــى مـن خــلال المنجــز الشـعري في خطوطــه العامـة،     

ــلاف       ــن أسـ ــه عـ ــذي ورثـ ــعري الـ ــيرالا الشـ ــيم المـ ــلكا في قلـ ــد مسـ ــذ التجديـ ــى إلا يتخـ ه وأبـ

 استحضاره في كثير من الأطر المنبثقة منه.

يسـتمر   "وهنا نذكر أن مثل هذا الموقن في تقدير الترالا العربي والاسـتمداد منـه لا  

الا فـيرى في الـتر  ، ذلك أن هنـاك مـن يتمسـك بهـذا الموقـن      لدى الجميع على وتيرة واحدة،

ن كـل جـزء منهـا صـادش     أمطلقا مصدره الذي تتساوى كل أجزائه بالأهمية على أسـاس  

يــرى أن أجــزاءه   ولكنــه وهنــاك مــن يعطــي للــترالا قيمــة عامــة،    في تمثيــل هــذا الــترالا، 

 فـبعض هـذه الأجـزاء تفقــد مالهـا مـن قيمـة بحكـم اخـتلاف العصــر،         ،تتفـاوت في قيمتهـا  

           (2)".صالحا للاستمرار – بالتالي –وي ل  وبعضها ادخر  تف  قيمته،

   :الدتهو رثاءيقول  في  

ــمى    النوو ى سهما ع وادِيمِن  أَشكو اللهإلى  ــا أَصلأــ ــويداء،الف اد ومــ ــاب ســ  أصــ

                                                 
الأسص النفسية للإبداع الفل في الشعر المسرحي، )مرجع سابق(،  –( حتورة، مصري عبد الحميد1)

 18ص:

، دار الشــاييم، 1، طالنقــد الإحيــائي وتجديــد الشــعر في ضــوء الــترالا  –( راضــي، عبــد الكــريم 2)

  34، ص:م1883القاهرة، 
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ــةٍ  ــيم  أوول  وهلـــ ــاتِ القلـــ  مـــــن الهاتكـــ

 فأَولأج سلأــــــــتُ ر نوــــــــةار د  والنواعِي،ت ــــــــو 
 

ــا     ــتلأ ع م ــا ، ولا لامس ــتلأ لحم ــا د خ لَ  وم 

 (1)مال كَ كبديوفي  كلاما  على  عي
 

 بي في جدته واله يقول في مطلعها:المتن مرثيةوقد عارض فيها    

ــا  ــدا  ولا ذمــ ــدالا  حمــ  ألا لا أرى الأحــ

 

(2)فما بطشُـها جهـلا ولا كَفٌهـا حِلمـا     
 

 

"ويبدو البعد الكامن وراء التجربة هنا واردا على مستوى الن ير لدي شـوقي، حـين   

حتـى قيـل     ـدلا نفسـه بمـا طرحـه في مرثيتـه،      ،م1811سـنة   الأندلصكان في المنفى في 

نــه مــن فــرط تــأثره بهــا  اشــى أن ين ــر إليهــا بعــد، فبقيــت مســتورة ضــمن أوراقــه حتــى   أ

،"غير أن شوقي كان مأخوذا في رثائـه لأمـه   (3)" .نشرت في الصحن غداة وفاته رحمه الله

ــى آثــاره في استســلام عجيــيم، ويســتعير القالــيم والمعنــى         بســحر المتــنبي ونفــوذه، يســير عل

لا ابتكـارا، وبخاصـة عنـدما يـرى في تجربـة المتـنبي صـورة          و تجديـدا واللف ، ولا  ـاول  

 (4)ه.لتجربت

ــة  ثقـــافي يعـــترف بـــأن إدراك الفـــرد جـــزء  إن الإبـــداع ال ــة المبدعـ  ،مـــن إدراك الجماعـ

بداعية المنبثقـة مـن   الإنتاجية الإ فيخفي  ثمة )تناص( إذللوقائع الاجتماعية  ابوصفها منتج

وقــن مطروحــا مــن خــلال هــذا المن ــور النفســي    بنيــة ذهنيــة متشــابهة و"بقــدر مــا يبــدو الم   

الشـعورية الـه عاشـها     ل يتعلق بوجـه التشـابه بـين التجـارب    الأو للشاعر من خلال موقفين:

شـجعه في   والثـاني يتعلـق بـذلك الإحسـاس الكـامن في وجـدان الشـاعر،        الشاعر المتأخر..

  (2)".تملكه لهذا الترالا الذي ينتزع منه ما يشاء دون خوف أو وجل

                                                 
 3 /145قيات، ص:( الشو1)

 233شرب ديوان المتنبي، )مرجع سابق(، ص: –( المصطاوي، عبد الرحمن 2)

 88لترالا والمعارضة، )مرجع سابق(، ص:ا –( التطاوي، عبدالله 3)

 137( المرجع السابق، ص:4)

 17بداع، )مرجع سابق(، ص:لمعارضة الشعرية بين التقليد والإا –( التطاوي، عبدالله 2)
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أن آلام شــوقي في رثائــه لأمــه آلام خفيفــة رقيقــة،    " :الأشــترصــالح  لــدكتورويــرى ا

 فقــره العــاطفي وراء حكمـــة   ترس ــســه بضــةلتها وهزالهـــا، فحــاول أن ي   أحــص الشــاعر نف  

وفخر مسرف، صبهما في مرثاتـه بلفـ  متـأنق وصـياغة بطيئـة متهملـة ، وخضـوع         ،هزيلة

 (1)".كبير لشخصية أبي الطييم المتنبي

ندلسـيات شـوقي فقـير جـدا،     لي في أوالعنصر التـأم   الكاتيم للمنفى قائلا: عزاهاو

ولم  ،تـراه عينـاه   العربية في الأندلص ليصور بشاعريته ما ادثار مذلك أن الشاعر وقن أما

وأن  تســتطع ن راتــه أن تنفــذ في أغــوار الماضــي،  ولم يســعفه قلبــه بالخلجــات والخفقــات، 

تزدحم علـى ريشـته الأحـلام     ، فنذا هو واصن وضعي لاوقصة الحياة التارياتتملى أسرار 

ــه نفــاذه،     ــه ن ــرات متأمل ــة، ولا تلتمــع في عيني ــة      الفني ــا جــاءت صــور شــوقي جاف ومــن هن

، وبهـذا  ةنساني بقلبه الحي وعينه الحالم ـها القليم الإنساني أو المخلوش الإليص وراء، باهته

 ( 2)".طلال الاندلسيةيع ان نفسر عزوف شوقي عن حاضر الأنستط

ولـو لم يغيرهـا النفـي لربمـا لجـأ شـوقي        لا أن تغيير البيئة حاجة ملحـة لـدى المبـدع،   إ

إلى الهجرة بوصفه مبدعا في حاجة متواصلة إلى الحنين فالمبدعون "بحاجـة إلى الفـرار مـن    

فهـو  لـق )أي المبـدع( بروحـه في البيئـة       البيئة اله فيها يعيشـون إلى بيئـة أخـرى جديـدة...    

تزيـد مـن قـوة حياتـه الروحيـة وتوسـع        لأن في هذه الحياة الجديدة إما متعـة لـه،   ...الجديدة

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        (3)".وإما سلوى له عن البيئة القدأة من دائرة أفقه،

بمـا  ، ترى الباحثة أن في اقتراب شوقي من المفاعل الدلالي لنص المتنبي أمرا ي نسهو

"لـيص بـاب    علـى اعتبـار أن   ،ليص مبعثـه انكسـار الشـاعر المنفـي     ،فيه من تراسل منطقي

أي ليص بالضـرورة أن تكـون كلمـة السـر الـه       الخروج منه، بابدخول النص بالضرورة 

إنمــا وضــع شــوقي آلامــه متواريــة في  (4)".دعــه في النهايــةتســتلم الــنص بــدءا هــي تلــك الــه ت

                                                 
 112صالح، أندلسيات شوقي، )مرجع سابق(، ص:( الأشتر، 1)

 151( المرجع السابق، ص:2)

 11شوينهاور وفلسفة التشاؤم، )مرجع سابق(، ص: –( غريزي، وفيق 3)
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ــاوراء اســتكمالا   ــة إلا أن "تســتخدم كــل       لالم ــك العلاقــة المفضــية للجدلي لكشــن عــن تل

مصادر اللغة لا لتصن حقيقة خارج القصيدة ولكن لتخلق حقيقة جديدة غير قائمـة مثـل   

 (1)".هذا العمل هو عمل رهييم وشاش

( نبي مـع تقـارب ال ـروف هـو )قصـدي     شـوقي أثـر المت ـ   فـاء لاقتكما أن تفسير النقاد 

وانطلاقا من "حتمية التماثل بين موقن الشاعر في لح ة ميلاد  ،أراد شوقي الوصول إليه

مشـهدية النصـوص مـن حـدس      تنبـع  (2)".وموقن المتلقي  في لح ة الفهم والكشن ،النص

قــرأت تــوتر اللح ــة بــين   عنــد الــذات الشــاعرة  هــذه الحدســية المتفوقــة     العميقــةالتجربــة 

، إن تــرك نفسـه علــى سـجيتها في ن ــم نـص يرثــي فيـه والدتــه    ،والبـوب   المسـافتين: الفقــد، 

ــاد في توليـــد الـــدلالات    ــالوعي الحـ وبـــث صـــورها ، وهـــو الفيلســـوف الـــذي زخـــرت لغتـــه بـ

علـم أنـه سـيكلفه الكـثير، إنـه الحـيم المتشـكل مـن          ،بين العالم والشـخوص  ،العلائقية

 .اخفائهاله اجتهد الشاعر في إ (3)كبرى على الطريقة الأوديبيةقضية الإنسان ال

ــه   النقــدي قبــل صــيرورته،   المشــهدأجــاد شــوقي قــراءة    وهــو  ،وتلاعــيم مــع مركبات

فتنـامى المشـهد في علاقـة    ، الفيلسوف الحائـك للكتابـة الشـعرية بوصـفها مشـغل الشـاعر      

 تـردد تـأثره   شاعر كثيرا ما نمو الم شر في اختيار الذات معارضة خلالهاتنب  من  طردية،

ر فضلا عن تشابه ال روف، حينهـا يكتمـل المنـتج الحقيقـي للعمـل ارفـا سـياقيا أط  ـ        ،به

ــة النصــية والبــث الشــعوري،     ــه المتوالي ــا نســخة     إذ مــن خلال "ليســت المعارضــة في حــد ذاته

وليســـت هـــي ترجمـــة لـــنص مـــن لغتـــه  ،عنـــد شـــوقي مســحوبة علـــى صـــورة فنيـــة أصـــلية، 

                                                 
ن، )د.ط(، الهيئـة المصـرية للكتـاب،    ترجمة: نسيم ابراهيم يوس  – الرمزية ( تشادويك، تشارلز،1)

    132، ص:م1882مصر، 

، دار الفكر العربي، مصـر،  1، طقراءة النص وجماليات التلقي –( عبد الواحد، محمود عباس 2)

   113، ص:م1885

( "ولعل أجمل ما في اللغز الأوديـبي شـفافيته، فهـو عميـق بقـدر مـا هـو بسـيه، وبعيـد بقـدر مـا هـو             3)

لغــة الشــعر في زهــرة الكيميــاء )مرجــع   –ر مــا هــو مضــيء" حســن، عبــدالكريم  قريــيم، ومعــتم بقــد
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يـبل علـى     لغة الشاعر الحديثة. إنما المعارضة عنـده مشـهد تكميلـي،   الكلاسيكية إلى

.فيصـح لنـا   إغنائـه  دون أن يقصر في مزيد ويتبنى بعض ما فيه،  لكن لا يتقيد به،، أصل

  (1)".قراءة جديدة "للترالا أن نعتبر المعارضة عند شوقي"

 إذ يقول: اختلن الأمر، الجدة وفي رثاء

 خلقنـــــــــــــا للحيـــــــــــــاةِ  وللممـــــــــــــاتِ

ــأن لملأوأُــــ ومــــنلأ يولــــدلأ يعــــشلأ  تلأ كــ

ــدُ المــــــرءِ في أَيــــــدي الرو اقــــــي     وم هلأــــ

ــتكاء   ــن اشلأـــ ــدُ مـــ ــلِم  الوليـــ ــا س ـــ  ومـــ

ــالٌ  ــه هـــــــي الـــــــدنيا قتـــــ  نحـــــــن فيـــــ

 وكـــــــــلُّ النـــــــــاس مـــــــــدفوعٌ إليـــــــــه
 

 ومــــــــن هــــــــذين كــــــــلُّ الحادثــــــــاتِ 

ــات  ــهُ بالكائنـــــــــــ ــرّ خيالُـــــــــــ  ي مُـــــــــــ

ـــنعش المـــــــــرء   النائحـــــاتِ بـــــين  كـــــ

ــو  ــل يخلــــ ـــرُمـّــًع الُم فهــــ ــن ـــــــ  ؟أداةِ مــــ

ــاةِ  ــام وللقَنــــــــــ ــدُ للحُســــــــــ  مقاصــــــــــ

ــان  (2)بــاتإلى الث ُ كمــا دفــع الجب
 

 

ــى تراكمــت          ــوعي حت ــا الن شــكلت هــذه المقدمــة أنموذجــا شــعريا مــن خــلال تةلفه

لأنمـوذج لم  والحق أن هـذا ا  والتأثيرية، مساحة الخطاب بلغة مشحونة بالطاقات الدلالية،

ــى القــارئ    ــيم ا  –يفــرض نفســه عل ــذي   –عور والكبــتلاشــلفي استشــراف جوان بالقــدر ال

 فرضه على المنش .

 وتبنــى مــن خــلال هــذا الــنص،، يــبرز الأثــر الســيكولوجي في علاقــة شــوقي بجدتــه 

وت هـر   لديـه،  المختزنـة للجدة بغية التعرف على القيم  منطلقاتها على أساس تصور المنش 

ي لــدى وهــي المفــردات الــه ت هــر علــى الخطــاب الأنثــو   – مــهمفــردات ملاصــقة الوليــد لأ 

ــى ســطح البنيــة اللغويــة في صــورة تنهمــك معهــا        – :)الأم ،والجــدة( شــوقي الموجــه إلى  عل

 على السواء. ةوغير المشفر ،ةإدراكية الأنا لتعكص صورها الذهنية المشفر
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 ذم الدنيا:  2 – 4

واتسع ليشمل الوقـوف غرأـا للـدنيا     ،تجاوز الإحساس المأساوي بالحياة أزمة الفرد

هي أزمـة ماديـة حقيقيـة انعكسـت علـى تلـك الـنفص الـه حـين اسـتقر بهـا            و يقتص منها،

تصــدت لقســوتها في تسلســل منطقــي  عذاباتــه الماديــة الأخــرى في الحيــاة، وأعيتهــاالشــقاء 

ويـذم   ،فهـو يقـر بحتميـة المـوت     يقن فيـه شـوقي علـى عتبـة )المثـال( في الصـراع الوجـودي،       

ولكــن دقــائق التجربــة الشــعورية عنــد    فــة،في تــرالا الثقافــات المختل ، وهــذا ماثــل  الــدنيا

في تبــاين هويتهــا، فعنــد اســتعراض أبياتــه في ذم الــدنيا ثمــة تســاؤلات         شــوقي )متمــردة( 

 دنيا، وذمه لهـا مـرده زهـدٌ فيهـا أو ملجـأ شـعوري آمـن       تطرب: هل معرفة الشاعر لحقيقة ال

ــة الصــور الم     ــاع ؟، وهــل تعددي ــا( في محاولاتهــا للاقتن ــدنيا في  يرضــي متطلبــات )الأن ــة لل اثل

علــى جــوهر  ا قائمــ نســبيا  تعــددا  ،وتعــدد مســتويات الماديــة المحسوســة  ،حســابات الشــاعر

شـفرة يفـاج  فـك     يُعـد موطنا لهـا   و)اللحمة التكاملية المتخذة )الدنيا( )الأنا( الصراع بين

 (لوالدتــه ) الابــنكيــن أحــيم الشــاعر الــدنيا حــيم     : المتلقــي معطياتهــا بــالنقيض؟ أخــيرا   

 اله فاجأه فقدها؟ ه()جدتو

، أمــا ادخــرة فهــي محصــلة مــا أفضــت إليــة دنيــا    الــدنيا ماثلــة محسوســةٌ نعيمهــا آنٍ 

يـات ذم  بـالواقع المعـيش منهـا عـن المـأمول، كانـت آ       ولأن النفص جبلت علـى التعلـق   ،العبد

قـال الله تعـالى   ن الكـريم  رآن الكريم تفوش الحصر، وهذا م صـل في القـرآ  الدنيا في الق

ديـيم  فلـيص "هنالـك مـن شـك في أن الأ    أما في الشعر  ،(1)لا متاع الغرور(لحياة الدنيا إا )وما

بالإضـافة إلى غايتـه الأصـلية     ذا استطاع أن يرضي العقول،الا أرحيم لتقدير فنه إيجد و

مــع  الا ــادبنرضــاء العقــول مــن  ولا ســبيل أجــدر  (2)وإرضــاء العواطــن" مــن هــز المشــاعر،

 .ةالمنبع وحقائقه المثبت

                                                 
 112،آية:آل عمرانسورة ( 1)
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، وكأسـه المفضـي إلى التنـاهي    ،يتصل ذم شوقي للدنيا والاغترار بها بنشـوة الخمـر  

ــاء،  ــذة في الخمــر بالتحديــد وهــي محرمــة الجانــيم في      وصــولا إلى الفن ــة الل و ققــت رمزي

فندخال مكونات دلالية تركيبية جديـدة أكثـر شـفافية داخـل النمـوذج العـام لا       ، "الدنيا

من خلال هذا بأن البينية المثريـة   أقولأن  أريدالبينية، يكون ممكنا دون طرب علاقاتها 

إن  (1)"والضــرورية في نفــص الوقــت بالمــدرجات المختلفــة يجــيم أن تجــري بطريقــة منســجمة     

از الشـــعري تـــداول الـــنص الشـــعري علـــى مـــر العصـــور يـــنجم عنـــه تـــراكم نمـــوذج الإنج ـــ  

لانفعاليــة ادنيــة، وثقافــة  الــه تــتراوب فيهــا ذاتيــة المنشــ  الراضــخة ل  بالمــدلولات المنتجــة، 

التلقـــي "مادامـــت  ـــات الـــنص الشـــكلية ومقاصـــد الم لـــن الـــه تتعهـــد تلـــك الســـمات    

 (2)".متوافقة على نحو متبادل واستراتيجيات القارئ التأويلية، بتمثيلها،

يـة الأوليـة   والبعد الترميزي للخمرة في ثنائيتها مع الفناء يتشكل من المعطيات الدلال

، وتتمخض العلائقية عند شـوقي  ه يتسامى  فيها الخمر إلى الذروة الالنصية في المتوالية 

 الدنيا، الفقد(. )الخمر، في ثلاثية برزت في مقدماته، وليص التأملية فحسيم وهي:

 وتتجلى هذه الثلاثية في قوله:

ــدارلأ   ــدنيا تُــــــــ ــن الــــــــ ــأ سٌ مِــــــــ  كــــــــ

ــوامٌ ب ــلُ قـــــــــــــــ ـــهـــــالليـــــــــــــــ  اـــــــــــــــــــ

ـــار  لم   ــا الأعمـــــــــــــــــــ ــا بهـــــــــ  وحبـــــــــ

 ش ـــــــــــــرِب  الصـــــــــــــبيُّ بهـــــــــــــا، ولم

ــا الكــــــــــــرامُ ســــــــــــلافها    وحســــــــــ

 

ــذارلأ   ــع العـــــــــ ــا خلـــــــــ ــنلأ ذاقهـــــــــ  مـــــــــ

ــار  ــام النهــــــــــ  فــــــــــــنذا و ن ــــــــــــى قــــــــــ

ــار   ــوالُ ولا القصــــــــــ ــدم الطــــــــــ  تــــــــــ

ــلُ ــع الُم يخـــــــــ ــارموـــــــــ  رُّ مـــــــــــن خمـــــــــ

(3)وتنــــــــــــــاول الَهم ــــــــــــــلُ العُقــــــــــــــار
 

 

                                                 
، 1، ترجمة: جمال حضـري، ط مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية –( كورتيص، جوزين 1)

   158، ص:م2337منشورات الاختلاف، الجزائر، 

، ترجمة: حسن ناام، نقد استجابة القارئ من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية –( تومبكنز، جين2)

ــة العامــة لشــئون المطــابع الأميريــة،    علــي حــاكم، تقــديم محمــد جــواد   م، 1887حســن، )د.ط(، الهيئ

 32ص:

 58/3( الشوقيات، ص:3)
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 وفي رثاء محمد تيمور يقول:

ــرى  ــرع ى كَــــــــــ ــأن  هم ص ــــــــــ  وكــــــــــ

 فــــــــــــــــنذا ص ــــــــــــــــحوا وت  نب هــــــــــــــــوا

 

 ش ــــــــــــراب بالقَــــــــــــاع أو ص ــــــــــــرعى 

ــم بالمــــــــــــــــةب  (1)فــــــــــــــــالله اعلَــــــــــــــ
 

 

 وفي رثائه ا اعيل باشا صبري يقول:

ــائمٍ    ــا نـــ ــا ؟ أرؤيـــ ــا دنيـــ ــتِ يـــ ــا أنـــ  مـــ

 نعمـــــــــــاؤكِ الرو ـــــــــــانُ، إلا أنـــــــــــه

ــا ــا     مـ ــا  ثابتـ ــكِ خلقـ ــحيُم فيـ ــتُ أصـ  زلـ
 

ــلُ عــــرسٍ، أم بســــاط ســــلاف؟    أم ليــ

ــافِ   ــع  زعــــ ــيه نقيــــ ــتلأ حواشــــ  (2)مسوــــ

(3)حتــــــى افــــــرتُ بخلقــــــكِ المتنــــــافي
 

 

 كرأة البارودي يقول ضمن المنحى الدلالي ذاته:وفي رثائه ل

ــير  أ ــد يكَ الب شــــــ ــيُّ لَــــــ ــاب  الن عــــــ  جــــــ

ــا والِ  ــر ش  ب ين هُمـــــــــــ ـــو أَطـــــــــــ  دٌــــــــــــــــــ

ــرِهِ ي  ــلِ في أَمــــــــــ ــيءُ إِلى الع قــــــــــ  فــــــــــ
 

 و ذاش  بِكَأس ـــــــــــــــــيهِما الَمحفِـــــــــــــــــلُ 

ــو ت رح  ـــأَخـــــــ ــهُ أَلي ـــــــــــ ـــةٍ لَيلُـــــــ  لُــــــــــــ

 

ــلُ (4)و لَكِنوــــــــــــهُ القَلــــــــــــيُم لا ي عقِــــــــــ
 

 

فاقــة مــن هــذا الشــراب هــي إفاقــة تــ ول الازدواجيــة بــين مــا نســبه الشــاعر إلى        والإ

والكيفيات اله يسـيطر عليهـا التلـويح الترميـزي      الخمر من صفات أسقطها على الدنيا،

 إلى مستويين من الدلالة:

ارتباط الثلاثية الدلالية بذات الثيمة المولدة)الفناء(ادني المفضي إلى الخلـود في   - أ

 ادخرة.  

ــة لحضــور       ،الســعي الإنســاني  - ب ــذروة الإدراكي ــامي مــع  ال ــه البشــري المتن و التي

 الموت وقربه.

                                                 
 25/3( المرجع السابق، ص:1)

 134:،ص8ج:( زعافي: القاتل من السم. ابن من ور، اللسان: مادة )زعن(، 2)

 134/3( الشوقيات، ص:3)

 114/3( المرجع السابق، ص:4)
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أثـل منهـا الإثبـات والإحالـة      إن "التعبير عن تنوع كبير في المواقن القضوية حيث لا

أكـن أن نفهـم التعـبير عـن أي موقـن قضـوي علـى         على المرجع إلا حالة من هذا التنـوع، 

علــى عــوالم  ير عــن اعتقــاد أو إلقــاء أمــر محمــولا كــان التعــبولكــن فقــه إذ أنــه إحالــة،

كونهـا فعـلا تـداوليا    ل( تفسـره الإحالـة   عقـديا والفناء بوصـفه موقفـا قضـويا )    (1)".ممكنة

 يط رد فيه الربه الدلالي مع الربه الوايفي للتركييم.

 يطيل شوقي في ذم الدنيا قائلا في رثائه يعقوب صروف: 

ــداعُ   ــا خِـــ ــا دُنيـــ ــماؤُكِ يـــ ــرابِ س ـــ  س ـــ

ــا    ــال  ح ولَهــ ــةٌ طــ ــا جيفَــ ــتِ إِلّــ ــا أَنــ  و مــ
 

 و أَرضُــــــكِ عُمــــــرانٌ و شــــــيكُ خ ــــــرابِ 

ــودُ ذِئــــــــابِ    ــباعٍ أَو قُعــــــ ــامُ ضِــــــ  قِيــــــ

 

 إلى قوله:  

ــدٍ   ــنين  كَقائِـــ ــوتِ الب ـــ ــوقين  لِلم ـــ  ت ســـ

 

ــذُبابِ      ــا  كَ ــا  ه يِّن ــيش  خ لق ــرى الَج (2)ي 
 

 

 لعاطن بركات باشا يقول:وفي رثائه 

ــح   ــامتٌ فض ــــ ــاليحكــــــيمٌ صــــ  الليــــ

 إذا حضــــــر النفــــــوس  فــــــلا نعيمــــــا    
 

ــا    ــدنيا القِناعـــ ــا الـــ ــن خ نـــ ــزوش عـــ  وم ـــ

(3)تــــــرى حــــــول  الحيــــــاةِ  ولا م تاعــــــا
 

 

 الموت: بعد ما   3 – 4

الــذي كينونــة ذات تعــيش الصــراع الوجــودي  الــرؤى التأمليــة البحــث في   م ــانمــن 

الحيـــاة، ): مـــن خـــلال انبثاقـــات مثلـــت الحضـــور فيفي الـــنص  الحتميـــةيتنـــاول الصـــيرورة 

في  (والــزوال، والــذهاب  الأفــول، والعــدم، ) والغيــاب في: ،(والرجــوع ،والتجــدد والشــروش 

ذلــك أن "علاقــات التعاقــيم  ، جدليــة الاســترجاع والاســتباش ضــمن حركــة الــزمن المــتغيرة    

                                                 
، مركــز دراســات 1ترجمــة: أحمــد الصــمغي، ط وفلســفة اللغــة،  الســيميائية –( أيكــو، أمبرتــو 1)

 127، ص:،)د.ت(الوحدة العربية، بيروت

  28/3( الشوقيات، ص:2)

 87/3( المرجع السابق، ص:3)
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ونتيجــة لهــذه العلاقــات صــار الــتغير خاصــية   عــن طريــق الخــبرة والتجربــة،  تُكتــيموالمعيــة 

لأن مثل هذه العلاقات تـ دي دورهـا في نطـاش زمـن متحـرك       ،لزمنأساسية من خصائص ا

 (1)".وأحدالا متوالية

"وتبقى لذة الاكتشاف مرهونة بمدى قدرة القارئ على التواري والاتصال باللاوعي 

وقـد تتحـد بـدورها ليصـبح      حينها تتولد معطيات مضاعفة  فها الجدليات، المنشئةللأنا 

وجوده الإنسـاني   إلا أن المبدع لن  قق" ،ذهابا محتملا والرجوع ،الذهاب رجوعا مرهونا

وسعيه خلن غايات خـارج   ولكن سيحقق هذا الوجود بتجاوزه لذاته، باتجاهه نحو ذاته،

 (2)".ذاته

فهو حتـى في رؤيتـه    هي طبيعة متأصلة ذات جذور ممتدة،إن طبيعة شوقي المترقبة، 

يرفـــل لـــه كلمـــا حضـــته ركيزتـــه   مـــل النقيضـــين للوجـــود  ينبثـــق  لديـــه حـــل ثالـــث لا

ــا مــن الشــكوى إلى المواجه ــ  الفكريــة اللجــوء إليــه،  ، ، وصــولا إلى التســليم ةفتنتقــل الأن

في وقفــة  في محاولــة لتفســير المــوت كونــه مفارقــة الــروب للجســد فحســيم، وإعطــاء إــرج

ولم  وحـل محلـه الثبـات والصـمود،     ،خارج الزمن حيث توارى فيها كل اضطراب شعوري

فقـد  ات وجدانيـة أكثـر عمقـا "   ب  ـث الحياة والمثـول فحسـيم ،بـل يشـمل  و      الوجود ةُتعد طبيع

الذي اشتقت ا ها منـه الى أنـواع، وإن كانـت    شعبت الفلسفة الوجودية كلمة )الوجود( 

والوجـــود مـــع  مـــن ذلـــك مـــثلا الوجـــود في العـــالم، كلـــها  تـــدور حـــول الوجـــود البشـــري،

ود الــواقعي أي الجانــيم المعطــي في الوجـــود    والوج ــ والوجــود مــن أجــل ادخــر،     ادخــرين، 

ومصــير الإنســان في هــذا  لى الحيــاة الأشــن."والمــوت بهــذا هــو قنطــرة العبــور إ (3)الإنســاني"

                                                 
ــة، الاســكندرية،  ، دراســات في الميتافزيقــا ( الضــوي، محمــد توفيــق 1) ، )د.ط(، دار الثقافــة العلمي

  82)د.ت(، ص:

، الـدار المصـرية،   1، ترجمـة: عبـد المـنعم حفـل، ط    وجودية مذهيم إنسانيال –( سارتر، جان بول 2)

   55، ص:م1854القاهرة، 

 33، ص:م2332، نهضة مصر، القاهرة، 1، طمدخل إلى الميتافيزيقا –( إمام، عبد الفتاب إمام 3)
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فيـ دي ذلـك    ،غمـر بالمـاء  وتُ ،الأرض تـودع يكون بمصير حبة القمح أو النواة اله  أشبه ما

 (1)".ول والتغيرإلى  ولات كيميائية غير عشوائية تخضع لقانون صارم في التح

شوقي في الشعر العربي واختار عصـور القـوة والثـراء الأدبـي حتـى يقتـبص        ن ر"وقد 

منها أفضل ما كان عليه الشعر في عصور الازدهـار، وتمـرد علـى الحـدود الضـيقة الماثلـة       

وأراد أن ينتقل بالشعر من المـدب إلى التأمـل في الكـون بأسـره حتـى يجـد متعتـه         ،في المدب

شوقي هذا الاتجـاه وجـد في البيئـة ليسـت علـى اسـتعداد لتقبـل الجديـد          اتجهولما ، وسلوته

ولكــي يــتخلص مــن هــذا المــأزش عزفــت قيثارتــه شــعرا يجمــع بــين تراثيــه الأداء    ،الخــالص

وطرافــة الموضــوع، وعمــل علــى امتــزاج العناصــر الجديــدة في الــترالا القــديم واختــار لغتــه     

وره، وابتعــد عــن التعقيــد والغمــوض ومــال إلى ونــزل إلى مســتوى جمهــ ،السلســة الفصــيحة

وجعــل القصــيدة متماســكة، وغالبــا  مــل وحــدة عضــوية واحــدة وتــدور حــول   ،التصــوير

 (2)".موضوع واحد وإن تعددت الأفكار

 امين بك الرافعي:ويقول في رثائه 

 يــــا ب نــــاتِ القَــــرِيضِ، قُملأــــن  م ناحــــا    

ــتُنو أَحلأن ــــــى  ــدِيلِ أنلأــــ ــاتِ الَهــــ  مــــــن ب نــــ

 

ــويلا تٍ، وأ  ــة   وعــــــــ ــلن  لوعــــــــ  رســــــــ

ــ ــة في الأس ـ ــديلاى، وأشـــج نغمـ (3)ى هـ
 

 

حال الشاعر الكـامن  يتأرجح بين النقيضين هو  والحمام هنا سعادة باطنها الأسى،

يشعر، "إذ ي ل مشغولا هنا بتناقضـات الأصـوات الـه     الذي ي هر خلاف ماخلن الماوراء 

تمناهـا الحمـام، ولكنـه فقـدها     ، مـن تـرو وسـعادة ي   تتساوي أمام حزنه أبعادها ومدلولها

أمــام مشــاهد الثكــل وحتميــة المــوت، ويتجــاوب مــع الرمــز في عــالم حزنــه ويعكــص مــن      

                                                 
ة ، ولـة حـراء، العـدد الثـاني، السـن     فلسفة الموت عند بديع الزمان النورسـي  –( حمزة، مصطفى 1)

 18، ص:م2335الأولى، 

 31 جدلية الترالا، )مرجع سابق(، ص: –( الشيا، حمدي 2)

 134/3( الشوقيات، ص:3)
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صور الأسى اله يعانيهـا، ومـن حكمـة الكـون الـه لا يسـتطيع إلا أن        منخلالها زحاما 

 (1) ا.يتأملها ، فلا يجد أمامه مناصا من الخضوع لها، وطرب تفسيراته حوله

ــذات ضــمن إرجــات الخطــاب المرجعــي    عــن  البحــثإن  ــى وجــه الخصــوص  ال  وعل

الخطاب ذو البعد الديل منهج نمطي للتصالح مع النفص  يعـول علـى الموجهـات الخارجيـة     

تعـددة المسـتويات في اكتنـاه للـذات     ،تستند من استخلاصها القوانين ممن وقائع وأحدالا 

دد فيــه العلاقــة بــين الــدال    تتحــ التــواتر الــدلالي لمعطيــات الــنص الشــعري لا    و وللوجــود،

فهناك دائما لغة أخرى غائبـة تسـثمرها الـذات     في النص، لمدلول بالمفردات اللغوية المثبتةوا

الشــاعرة في صــو  المفــاعلات الموضــوعية علــى اعتبــار أن هــذه العلاقــة بــين الــدال والمــدلول  

عنــد شــوقي  وفي فحــص باعثيــة اللغــة الغائبــة (،)الغائــيم( اعتباطيــة، أو ضــرورية )قصــدية

وكـل هـذه الم ـاهر المختلفـة مـن       في التعبير عن الكينونة الانسـانية.  والألميختله الحزن 

 (2)ة.الخوف إن هي تعبير عما في الوجود من تناه وعرضي

وفي طــرب قضــية  مــن المــوت كــان خوفــا علــى مــن أحــيم مــن المــوت،    شــوقيوخــوف 

كشـن الحجـاب أمـام الـذات     يُالمصير أكثر المشاغل وأشدها التصاقا بالوجود الإنسـاني  

وحينهــا تتشــكل ولادة ثانيــة يــأنص الشــاعر بهــا في لح ــة فريــدة   ، لتنفــذ إلى ســر الوجــود

في نفـــص الشـــاعر مـــن اطمئنـــان لح ـــة التحـــديق في المصـــير والثقـــة بالعـــدل    أخرجـــت مـــا

مـن الانفعاليـة الوجدانيـة     أن شـوقي كـان علـى قـدر عـال ومتنـام       وي هـر للباحثـة   الرباني،

والخلـود في كتلـة مشـحونة بالحمولـة      والعمل)خير أو شـر(،  تحام فكرة: الذات،لح ة ال

المستخلصــة مــن الوجــد الروحــي، تســامت فيهــا الــذات الشــاعرة ممتنــة لمنجزهــا الشــعري     

                                                                                                  الذي ا دت معه في إأانية التصور.        

 يقول في ذكرى مصطفى كامل:

                                                 
 ، )بتصرف(138( التطاوي، عبد الله، الترالا والمعارضة عند شوقي، )مرجع سابق(، ص:1)

 122، )د.ط(، مكتبة مصر، القاهرة، )د.ت(، ص:مشكلة الإنسان –( ان ر: ابراهيم، زكريا 2)
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 لم ي مُـــــــــــــتلأ م ـــــــــــــنلأ لـــــــــــــه أَث ـــــــــــــرلأ

 دعـــــــــــــــــــــــــــه غائبـــــــــــــــــــــــــــا ، وإن 

ــلِ كلمــــــــــــــــا   ــيُم الفضــــــــــــــ  آيــــــــــــــ

ــتممٍ ــورٍ مـــــــــــــــــــــــــــــ  ربو نـــــــــــــــــــــــــــــ

 تُ مــــــــــــنلأ مشــــــــــــىإنمــــــــــــا الميلأــــــــــــ

 

ــ   يرلأوحيــــــــــــــــــاةٌ  مــــــــــــــــــن  السِّــــــــــــــــ

 ـــ ــةُ  السوـــــــــــــ ــدتلأ غايــــــــــــــ  فربعــــــــــــــ

ــ ــتِ الشوـــــــــــــ ــرآبـــــــــــــ  مصُ والقمـــــــــــــ

ــر    ــن الحفــــــــــ ــا مــــــــــ ــد أتانــــــــــ  قــــــــــ

(1)ت  الخـــــــــــــــيِر والخب ـــــــــــــــريِّـــــــــــــــم 
 

 

 مقدمة رثائه لعاطن بركات باشا: وضمن

ــلِّ قَ   ــلُ كُـــ ــت ث واكِـــ ــو آب ـــ ـــو لَـــ  رنٍـــــــ

ــر بُ  ــن تُضــــ ــدا   و لَكِــــ ــالُ رُشــــ  الَأمثــــ

ــيرا     ــاج  خ ـــــ ــيٍر هـــــ ــديثِ خ ـــــ  و رُبو ح ـــــ

 

ــعاعا     ــل شُـ ــم ت ثكَـ ــمص  لَـ ــدن  الش ـ  و ج ـ

 نهاجا  لِم ــــــــن شــــــــاء  اِتِّباعــــــــا  ـو مِــــــــ

ــرِ ش ــــجاع ةٍ ب عــــث  الشُــــجاعا  (2)و ذِكــ
 

 

وإن شـرا فشـر، وفي ذلـك يقـول       ،إن خـيرا فخـير   ،ضـي إليـه العبـد   يف والعمل هـو  مـا  

 راثيا محمد تيمور:  

ــو   ــنفض الوفــــــــ ــل مــــــــ ــن كــــــــ  مــــــــ

ــنةٍ   مــــــــــــــــورولا كــــــــــــــــل مِ ض ــــــــــــــ

 

ــاب   د  ــور الجنــــــــــ ــاك مهجــــــــــ  هنــــــــــ

(3)إلا الـــــــــــــذخيرة مـــــــــــــن ثـــــــــــــواب
 

 

 بكاء الشباب:  4 – 4

  ،لامتمثلـة للحقيقـة  لالجدليـة ا  يتجه المنش  في بث خيوط العـوالم الشـعرية المكثفـة   

وتأمـل انقضـاء    وإشراكه في رؤية الـذات الشـاعرة وهواجسـها،   ، ة التواصل مع المتلقيبغي

وتطبــع الخطــاب بطــابع الدأومــة والســير في   ،الشــباب، في كتابــة تختــزل المــوت والحيــاة 

وصـبغت أشـعار الشـييم بالنزعـة التشـاؤمية علـى اعتبـار أن " الشـييم          موازاة للزمن المطلق،

 (4)".لموت البشروموت الشعر علة  موت الشعر،

                                                 
 81/3( الشوقيات، ص:1)

 87/3( المرجع السابق، ص:2)

 25/3، ص:المرجع السابق( 3)

،  قيق: محمـد عبـد القـادر شـاهين،     العقد الفريد –هـ( 321( ابن عبد ربه، أحمد بن محمد )ت 4)

 331:،ص2ج:، م1881، المكتبة العصرية، بيروت، 1ط
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يرصد شوقي وقع الأحدالا على النفص وصراعها معها، ويرقيم خصـالها في معـترك   

الحيـــاة، أو مســـلكها في الأخـــذ والعطـــاء، والحـــيم والـــبغض، أو الكســـل والمنشـــه، أو  

اج ونتــاج شــوقي مــن تــأملات الشــييم نت ــ (1)ر.أو مــا شــئت مــن هــذه الأمــو  ، والغضــيمالرضــا 

ــد تر  ، منضــبه ــذات المتأملــة      ومقتصــد لــذاكرة تعي ــيم الماضــي بوصــفه انعكاســا لل كي

مـالهم وطموحـاتهم مـن    اد الأقـل تفـاؤلا أكثـر تعدديـة في آ    على اعتبار أن الأفر ،والطموحة

وقد يجعلـهم ذلـك يبـالغون ويضـخمون توقعـاتهم لكـي يزيـدوا         الأشخاص الأكثر تفاؤلا،

 (2).من إمكاناتهم وطموحاتهم بشكل أكثر

تشاؤمية الخاضعة للتمرد الجدلي مع توسـيع إدراكيـة   تتقاطع لدى شوقي الصبغة ال

ة للتسلسـل الـزمل،   المقدرة الإنسانية وبناء المنجز الذاتي للأنا المنقسمة في لح ات متتابع ـ

 ص بـه مـن شـقاء، ومـا      وعزا إليه ما نسان تجاه الزمن بالقلق والمرارة،"وهكذا شعر الإ

 (3)".يلاقيه من عناء

يفهمهـا حـق الفهـم إلا     ساحرة لا ر شوقي وفي حياته معانٍلها في شع وكلمة الشباب"

يتوهمـون بـه كيـن كانـت حيـاة       أو رزقـوا مـن رقـة الحـص مـا      عـان،  كمـا الذين عاشوا 

 (4)".مثله بين المال والجمال والشباب

 يقول في رثاء  اعيل باشا صبري:

 رزئـي بـه   نذهيم الشـبابُ ، فلـم يك ـُ  

 ثالهـج لــــــــــلٌ مــــــــــن الَأرزاءِ في أَمــــــــ ــ 

ــتلأ ــي أب   خفَّـــ ــبراتُ، وهـــ ــه العـــ ــلـــ  ةيوـــ

 

 الُألافِدون  المصـــــــــــــابِ بص ـــــــــــــفوة   

ــ ــةُ ـهـــــ ــزاءِ قليلـــــ ــعاف ممُ العـــــ  الإســـــ

ــيُر خِفـــاف    ــاتِ الـــدهر، غـ (2)في حادثـ
 

 

                                                 
ــي   ( ان ــر:1) ــة،  2ط ة،شــوقي وقضــايا العصــر والحضــار   –مــرزوش، حلمــي عل ، دار النهضــة العربي

 237، ص:م1811بيروت، 

، لجنـة التعريـيم   1(، طالمفهـوم والقيـاس والمتعلقـات   التفـاؤل والتشـاؤم )   –( الأنصاري، بدر محمـد  2)

 22، ص:م1881والتألين والنشر، الكويت، 

 223، ص:م1873، دار الثقافة، بيروت، 3، طالزمان الوجودي – ( بدوي، عبد الرحمن3)

 12أحمد شوقي، )مرجع سابق(، ص: –رك، زكي ( مبا4)

 134/3( الشوقيات، ص:2)
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باينـه، يقـول الـدكتور    شـوقي نصـيبا وافـرا مـن النقـد علـى ت      هذا وقد نالت مرثيـات  

ــة، أو صــلة خاصــة، وإ       عبــاس حســن:  ــه بعــد هــذا لم تكــن لقراب نمــا "لكــن وفــرة مراثي

كانت تقـديرا للمجـد، وتسـجيلا للمحامـد، والع مـة )إلا قلـيلا مـن القصـائد كـان فيـه           

والما، أو مسايرا هوى غيره( ولم يقع فيما وقع فيه المتنبي من الخضـوع لشـهوة المطـامع،    

ــاني       ــه )في طــوره الث ــدفقت مراثي ــا ت ــدواعيها، ومــن هن ــأثر ب ، وزفــرات ( لوعــة صــادقة والت

اثيه لم تركن على تلك الأوصاف العامـة، والنعـوت المبهمـة الـه     ملتهبات، وفوش هذا فمر

وهي الـه تصـلح لكـل رثـاء، ولكـل ميـت، تقـال لهـذا كمـا           –وغيره  –لجأ إليها المتنبي 

 (1)".عن شخص لتسبغ على آخر، كأنها ثياب الإعارة وتخلعتقال لذاك، 

ة للنقد العنين قد تعرضت مراثيه الكثير" أحمد عبد اهيد يقول: الدكتورإلا أن 

مــن عــدد مــن النقــاد، ونســيم إليهــا هــ لاء النقــاد مــن أســباب الضــعن الفــل والمعنــوي مــا     

والبكـوات وذوي   يلحقها بمن ومات عصر الانحطاط، فالشاعر لم يرلا سـوى البشـوات   

الرتيم العالية، وهي تخلو من المعاناة ومن الصـدش الشـعوري والفـل، وهـم أي النقـاد بهـذا       

غفلـــوا عـــددا مـــن المراثـــي النـــادرة في تعـــدد موضـــوعاتها وفي تـــألق تعابيرهـــا التعمـــيم قـــد أ

 (2)".الفنية

"ومـا يقـال في    عرفان شهيد فقد ارتأى بعدا آخر في هذه المراثي يقـول:  الدكتورأما 

بـل هـي أوضـح     ،المدائح يقال في المراثي الشوقية وأسـتاذية شـوقي في هـذا القطـاع لا تـدفع     

وشــوقي شــاعر الرثــاء الأول في اللغــة العربيــة، ومراثيــه قصــائد   ،يحفي المــد منهــافي الرثــاء 

ولكــن في الفكــر ،جــواء عاليــة لــيص في الفــن فحســيم  أفلســفة تأمليــة تعلــو بالقــارئ إلى  

أيضــا . وهــذا تطــور مهــم وإضــافة حقيقــة إلى المرثــاة العربيــة القدأــة الــه كانــت تعــدد       

 (3) ".مناقيم الميت كما عددتها وهو حي

                                                 
 343المتنبي وشوقي، )مرجع سابق(، ص: –( حسن، عباس 1)

 32أحمد شوقي الشاعر الإنسان، )مرجع سابق(، ص: –( عبد اهيد، أحمد 2)

 317العودة إلى شوقي أو بعد خمسين عاما، )مرجع سابق(، ص: –( شهيد، عرفان 3)
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ومهما حاول شوقي التبرير والاعتذار، فنن السـمة  تور زكي مبارك أنه "ويرى الدك

العامــة لقصــيدته الرثائيــة هــي البعــد عــن العاطفــة العميقــة، ن ــرا لمــا فيهــا مــن مبالغــات،   

 (1)".، من الحكمة الإنسانية، والن رة المتفلسفة إلى الحياة والموتبالتاليوالاقتراب 

جعلـت  حقها مـن الدراسـة علمـا بأنهـا     يات لم تنل أن مقدمات هذه المرث الباحثةوترى 

خــه مثــل فيــه شــعرية الإنصــات لأصــوات العــوالم الســرية  :الــنص يفــترش لخطــين شــعوريين

المتخفية في ذاكرة الشـاعر، وخـه المناسـبة الشـعرية، في وحـدة  تطـرد فيهـا الإصـابة مـع          

نجــز الشــعري، نحــو بنــاء هيكلــي للم تلاقــي خطــي الكتلــة الشــعورية المنبثقــة مــن الــذات 

أكنه  من حيـث كونـه كـلا    اب في كليته لغة واحدة. والأدب "الذي يجعل بدوره الخط

ه فــرده داخــل هــذا الأدب أكــن أن يشــوبفــنن كــل عمــل بم أن  تــوي علــى كــل شــيء،

نقصا لولاه لافتقـدت   النقص في شيء ما.. وهذا النقص أكن أن يكون نقصا ضروريا،

 (2)".بعض المزايا الحاضرة

 التأملية في ديوان الشوقيات المقدمة( 4ل رقم)جدو

 نسبة طول المقدمة عدد أبيات المقدمة عدد الأبيات سم القصيــــدةا

 %21 13 32 فبراير21مشروع -1

 %34 18 22 ذكرى كارنارفون-2

 %25 2 18 براءة-3

 %14 1 24 ذكرى استقلال سوريا -4

 %27 5 22 مولانا محمد علي-2

 %13 4 43 سيد درويش-5

 %12 7 44 محمد تيمور-7

 %33 12 48 يعقوب صروف-1

 %18 7 35 يرثي جدته-8

                                                 
 122أحمد شوقي، )مرجع سابق(، ص: –ارك، زكي ( مب1)

، 1881، دار كنعـان، دمشـق،   1اء، ترجمة: محمـد جديـد، ط  في الشعر والشعر –ليوت، ت.س ( 2)

 11ص:
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 %27 2 11 محمد ثابت باشا-13

 %24 11 42 البنون والحياة الدنيا-11

 %41 13 24 تعزية ورثاء-12

 %18 13 21 قاسم بك أمين-13

 %21 1 37 ذكرى مصطفى   -14

 %23 13 25 عاطن بركات باشا-12

 %12 8 73 اعيل باشاإ -15

 %12 7 42 فوزي الفري-17

 %33 13 33 كرأة البارودي-11

 %8 5 52 فتحي نوري-18

 %42 18 48 أمين بك الرافعي-23

 %72 38 22 يبكي والدته-21

 %13 4 37 الدكتور أحمد ف اد-22

 %31 2 13 ذكرى محمد فريد-23

 %15 1 23 دار بنك مصر-24

 %38 23 21 بنك مصر-22

 %13 4 43 فتية الوادي عرفنا صوتكم-25

 %8 4 41 أبوهين الكبير-27

 %41 23 25 محمد فريد بك-21

 %11 3 15  ية غليوم الثاني لصلاب الدين-28

 %577 4 28 ثروت باشا-33

 %2471 333 1217 اهموع
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 الثانيالفصل 

 بنية اللغة الشعرية في المقدمات الشعرية

 .لجملة الشعرية: بنية االمبحث الأول

 .: الإيقاع الشعريالمبحث الثاني

 .: الصورة الفنيةالمبحث الثالث

 .)نماذج إتارة( مقدمة القصيدة وبنية النص: المبحث الرابع
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 بنية اللغة الشعرية في المقدمات الشعرية

 بنية الجملة في المقدمات:-1

 الفعل في المقدمات:  1 – 1

لـــزمل عنــد شـــوقي في المقــدمات ينبثــق مـــن حركيــة الحـــدلا     لم يكــن التحــرك ا  

أن يضع المرء إشكالية الواقع موضعا يقع قبل كـل   إمكانيةفحسيم، حيث "تبقى أيضا 

ــزمل(،       (1)"توجــه ــر مــن م ــاهر الخــداع )ال ــا يجــنح الأســلوب الشــعري م ه قاصــدا  حينه

لـزمن الفعلــي  وقـد شـكلت تـداعيات ا    )السـلام( للـذات الشـاعرة في صـراعاتها الداخليــة،    

برزت من خـلال حسـاب نسـبة الأفعـال إلى الصـفات       مستويات بالغة الأهمية في المقدمات،

 في المقدمات بحسيم معادلة بوزأان لتشخيص الأسالييم.

ــز       ــه تمييـ ــن علـــى أساسـ ــوعيا أكـ ــديلا موضـ ــفها بـ ــان بوصـ ــة بوزأـ "قُـــدمت معادلـ

نسبة إلى العالم الألمـاني  م تشخيص لغة الأدب تشخيصا  كميا ، الأسالييم بوصفها تستخد

 .بوزأان الذي كان أول من اقترحها وطبقها.

وخلاصة الفرض الذي  وضعه أن من الممكـن تمييـز الـنص الأدبـي بواسـطة  ديـد       

ــاهر   ــن م ـ ــرين مـ ــبة بـــين م هـ ــا النسـ ــبير: أولهمـ ــبير بالحـــدلا التعـ ــا ،التعـ ــبير  وثانيهمـ التعـ

وبالثـــاني ،  عـــن حـــدلا أو فعـــلويعـــل بوزأـــان بأولهمـــا الكلمـــات الـــه تعـــبر، بالوصـــن

أي تصـن هـذا الشـيء وصـفا كميــا أو     ، الـه تعـبر عـن صـفة مميـزة لشــيء مـا       الكلمـات 

كيفيــا... ويــتم حســاب هــذه النســبة بنحصــاء عــدد الكلمــات الــه تنتمــي إلى النــوع الأول    

 اهموعـة الأولى علـى اهموعـة الثانيـة،     وعدد كلمات النوع الثاني ثم إيجاد خارج قسمة

 عطينا خـارج القسـمة قيمـة عدديـة تزيـد وتـنقص تبعـا للزيـادة والـنقص في عـدد كلمـات           وي

وتسـتخدم هـذه القيمـة باعتبارهـا دالا علـى أدبيـة        علـى اهموعـة الثانيـة،   الأولى  اهموعة

                                                 
فتحـي المسـكيل، مراجعـة: ا اعيـل المصـدش،       ترجمـة:  –الكينونة والزمان  –( هيدغر، مارتم 1)

 317م، ص:2312، دار الكتاب الجديد، بيروت،1ط
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وكلمــا نقصــت ، فكلمــا زادت كــان طــابع اللغــة أقــرب إلى الأســلوب الأدبــي   ، الأســلوب

 (1)".كان أقرب إلى الأسلوب العلمي

 الفعل في المقدمة الطللية:  1 – 1 – 1

الطلليــة  وبنحصــاء شــامل لاســتخدام المقيــاس ) ن ف ص( في  ليــل أســلوب المقدمــة  

 شوقي جاءت النتائج كالتالي:عند 

 ( قيمة )ن ف ص( في المقدمة الطللية في الشوقيات2جدول رقم )

 قيمة ن ف ص ص ف اسم القصيدة

 171 8 17 بعد المنفى-1

 375 3 11 ال استقب-2

 3772 1 5 دمشق-3

 3 5 11 توت عنا آمون -4

 575 2 33 رثاء سعد زغلول -2

 371 18 15 الرحلة إلى الاندلص -5

 273 3 7 أبو الهول -7

 172 17 27 رثاء جورجي زيدان -1

 2 4 1 على سفح الأهرام -8

 172 31 48 مصرع اللورد كنشنر-13

 171المعدل :  132 182 اهموع

 ( يتضح ما يلي:  2)رقم من معطيات الجدول 

أن المقدمة الطللية عند شوقي بوصفها نتاجا  طبيعا  للرمز في مع مها و ـويلا    -1

والـه   (2)".صـفة البقـاء و)الثبـات( في الـزمن     اله لهـا  تندرج ضمن السرود"  – له

                                                 
م، 1882، عــــالم الكتــــيم، القــــاهرة،  3(، طاحصــــائية  الأسلوب )دراسة لغوية –مصلوب، سعد( 1)

 74–73ص:

، )د.ط(، دارالنهضـة العربيـة، بـيروت،    فلسفة التحليـل المعاصـر   –( علي، ماهر عبد القادر محمد 2)

 )بتصرف( 237م، ص:1812
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ــل مــن         ــة الــه لــيص لهــا ســوى القلي ــة بالعناصــر الغريب أكــن أن تكــون حافل

من هنـا لم  قـق قيمـة )ن ف ص(    ، لأن دينامية الأحدالا متباعده (1)لاتالتحو

ارتفاعا  من شأنه ربه النموذج )الرمز( بثقافة الإدراك الجمالي لـدى الشـاعر،   

 لتحقيق مزية انسجام الن م في النص الشعري.  

الرمــز )الإبداعيــة( في المقدمــة الطلليــة تتقــاطع مــع مســتويات )تنــامي(      فاعليــة -2

ف ص(، إذ أنــه بــالرغم مــن الطبيعــة )الحواريــة( لأســلوب الخطــاب        قيمــة )ن 

الرمزي عند شوقي إلا أن شـرارة الانفعـال المنبثقـة مـن المقـدرة علـى )الالتحـام(        

 بين الشاعر والرمز لم تكن سريعة التنامي.  

(، والرحلـــة إلى 3772في قصـــيدتي دمشـــق ) لهـــا ســـجلت )ن ف ص( أقـــل قيمـــة -3

لـدكتور سـعد مصـلوب يـرى أن انخفـاض قيمـة )ن       ولما كـان ا  ،(371الأندلص) 

ــى ضـــعن     ف ص( ــر رئـــيص علـ دراميـــة، وحيويـــة الموقـــن، والحـــوار،    الم شـ

مــن هنــا فــنن الســبيم وراء انخفــاض ، (2)وارتفاعهــا دليــل علــى قــوة هــذا الجانــيم

قيمـة )ن ف ص( في المقــدمتين يرجـع إلى كــون )ديناميـة( الحــوار تتحـول بفعــل     

ــ رة الحــدلا إلى ســرد وص ــ   ــة    ســكون ب ــالرغم مــن العلاق ــة ب ــرى الباحث في، وت

القائمــة بــين الطلــل والحــوار علــى مــر العصــور، إلا أن شــوقي قــرن بــين فاعليــة   

ــ رة( خاصــة مــن          ــى الحــدلا، وبــين فــتح )ب ــة عل ــال دال ــدة مــن أفع المكــان المول

الــذاكرة الزمنيــة لــدى الشــاعر، فهو"يكشــن عــن اللامعقــول الــذي ينطــوي     

ــه    ــل الفلســفي ذات ــه العق ــد شــوقي      (3)".علي ــة عن ــل في الشــر ة الطللي إذ أن الفع

ينبثــق مــن "الإأــان بقيمــة الفعــل في الماضــي الــذي يســتدعيه زمــن الــذاكرة،      

                                                 
ط(، اهلـص الأعلـى   ، ترجمـة: خليـل كلفـت، )د.   الأسـطورة والحداثـة   –أن ر: ديكسـون، بـول    (1)

 21م، ص: 1881للثقافة، 

 )بتصرف( 132الأسلوب، )مرجع سابق(، ص:  –(مصلوب، سعد2)

   133م، ص:1883، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1، طنقد الحقيقة –( حرب، علي 3)
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باعتباره لح ة يتوقن عندها الفكر، لاستحضار ما كان أصلا فيمـا ينبغـي   

 (1) ".أن يكون

الدالــة علــى اســتيقاف    الخطابيــةبالصــفة يبــدأ المطلــع في مقدمــة قصــيدته دمشــق     

 حبه ومناجاته:  صا

ــانُوا    ـــم  م ــنلأ ب  ــق  وانلأشُــدلأ ر سلأ ــاجِ جِلَّ ــملأ ن   قُ
 

 (2) أَحلأـد الٌا و أَزلأم ـانُ   م ش تلأ ع لَـى الرّسلأـمِ   

   

تتحد فيه الحمولة الدلالية لأفعال الحدلا: )قم، ناج، انشـد، بـانوا، مشـت(، إلا أن    

إلى أن )خبــت(  لم يتجــدد في افتتحايــة مقــاطع أخــرى في المقدمــة، ممــا أدى  الخطــابهــذا 

جذوة الانفعـال الـه  ولـت داخـل السـياش الشـعري إلى سـردية وصـفية اكتسـبت قيمتهـا           

 من طابعها )الماضوي( المحيل إلى ادنية من خلال اسم الإشارة)هذا( فيقول:

ـــهُ ه ــذا الَأديـــمُ كِتــابٌ  ـــاء  لَ  لا انلأكِفَ

ــدينُ ــو حيُ  الـ ــلاشُ   و الـ ــةٌ و الَأخـ  طائِفَـ
 

ــح   ـــنلأوانُ  ر لاُّ الصّ ــ ــهُ عُــ ــاشٍ مِنلأــ  ائِنِ، ب ــ

ــهُ ــائِرُهُ  مِنــــ ــا  و ســــ ــانُ  دُنيــــ  (3) و بُهتــــ

   

وتمتد الفاعلية الوصفية حتى انتهاء شر ة الطلل، ممـا أسـهم في إخمـاد مشـروعية     

 (4)".الفعل في المستقبل من منطلق "نسبي مادامت تتداخل فيه اعتبارات زمانية

حيــث يكمــن ( 371) قيمــة )ن ف ص(فص في مقدمــة قصــيدة الرحلــة إلى الأنــدل  أمــا

الدرامي مع كل بداية وثبة شعورية في شـر ة الطلـل    الخطابالفارش الرئيسي في تجديد 

 فيقول:  

 اُذكُـــــرا لِـــــي  الصِـــــبا و أَيّـــــام  أُنســـــي  ِخـــــــتِلافُ الن هـــــــارِ و اللَيـــــــلِ يُنســـــــيا

                                                 
 323شعرية القصيدة العربية المعاصرة، )مرجع سابق(، ص: –العياشي، محمد  (1)

 133/2الشوقيات، ص: (2)

 المرجع السابق.  (3)

ــجام الخطــاب(، )    لســانيات –( خطــابي، محمــد  4) ــدخل إلى انس ــنص )م ــافي  ال د.ط(، المركــز الثق

 53م، ص:1881العربي، بيروت، 
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ــبابٍ    ــن ش ــــ ــلاو ة  مِــــ ــي مُــــ ــفا لــــ  و صِــــ

ــرّت  ــوبِ ومــ ــبا اللعــ ــفتلأ كالصوــ  عصــ

ــيُم عنهــا                وســلا مصــر  : هــل ســلا القل
 

 

 صُـــــــوِّر ت مِـــــــن ت ص ـــــــوُّراتٍ و م ـــــــصِّ   

 خ ل ــــــــص  سِــــــــنة   حُلــــــــوة  ، ولــــــــذوة    

ــي؟  ــان الم سّــ ــه الزمــ ــا جُرح ــ  (1)أَو أَســ

    

، قة جدلية تعتمد التأثير والتـأثر إلا أن )ب رة( الإلهام من أحدالا الماضي المرتبه بعلا

 لحديث من الذكريات.  باعدت بين مستويات الحوار، وانبثق ا

( في مقـــدمه مرثيـــة 172أمـــا ثالـــث أقـــل قيمـــة ســـجلتها )ن ف ص( فهـــي )  -4

ــال في مقدمــة        ــدان( و )مصــرع اللــورد كنشــنر(، إذ حققــت الأفع )جــورجي زي

( صـفة، يقـول   17( فعـلَا، بينمـا سـجلت الصـفات )    27مرثية )جورجي زيدان( )

 شوقي في مطلعها:

 ممالـــــكُ الشــــــرشِ أم أدراسُُ أطــــــلالٍ 
 

 

ــالي      ــا البــ ــهُ أم ر هــ ــك دولاتــ  (2)وتلــ

    

يســـتعين الشـــاعر بـــالمورولا في هـــذه المقدمـــة "للوصـــول إلى أشـــياء لاأكـــن بلوغهـــا 

بوسيلة أخرى، إلى الماضي، والمستقبل، ومـاهو غـير موجـود، وكـل مـايقع خـارج التجربـة        

، إلا أن (3)أقـل وضـوحا  وأقـل كمـالا "     – بـدونها  – الحالية،واله يصبح معنى هذه التجربـة 

تدني مستويات التسارع الحيوي لدلالة البنية النصية في انتقال التجربـة مـن )العـام( ادخـر     

 إلى )الخاص( أسهم في انخفاض قيمة )ن ف ص( في المقدمة.  

ــورد كنشــنر  )أمــا المقدمــة في قصــيدة    ــا )   (مصــرع الل ( 48فقــد حققــت الأفعــال فيه

 في مطلعها:( صفة، وجاء 31، بينما سجلت الصفات )فعلَا

ــا     ــرِ وانُ ـــرلأ مـ ــنلأ بهـــذا البحـ  غَم ـــرلأ       قِـ
 

 

ــرلأ   ــال القَمـــ ــر الشـــــمص وإقبـــ  (4)م هـــ

    

                                                 
 42،45/2الشوقيات، ص: (1)

 122/3( المرجع السابق:2)

غـزوان،  ، ترجمة: أحمد ناصين وآخرون، مراجعة: عدنان الصورة الشعرية –( لويص، سيسل دي 3)

 74م، ص:1812)د.ط(، منشورات وزارة الثقافة والإعلام، العراش، 

 2 –153المرجع السابق، ص: (4)
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بالرغم من تجديد الشاعر في مطلـع طلليتـه ووقوفـه علـى )البحـر( إلا أن لغـة الحـوار        

وتجديد التفاعل النصي سجلت مسـتويات منخفضـة، ولعـل ذلـك يرجـع إلى توقـن إنتاجيـة        

لبحر( حيث انطلقت معالجة الشاعر في سرديته بـالرجوع إلى المـورولا   دلالة جديدة لرمز )ا

 ضمن البنية الدلالية ذاتها كما في قوله:  

ـــا؟   ـــةُُ(؟ ماقيص ــــرُهــــــــ ــن )روميــــــ  أيــــ

ــي بـــــهِ                 ــحِ ( واللاتـــ ــن) وادي الطلـــ  أيـــ
 

 

ـــا  ـــرلأ   مــــ ـــاتُ الوت ـــــــ ـــا الُمـــرِنــــ  ليـــاليه ــــ

 

  (1)بلأن  في المسكِ الِحب رلأمن دُم ى ي سلأح  

 

للســردية، فقــد تتنــامى فيــه الصــبغة    اوهــز  االرمــز لــيص علــى إطلاقــه مبعث  ــ و -2

الحوارية، متى ما أخضعت لعوامل وايفيـة مسـاندة قـادرة علـى أن تفرز"صـيغة      

، ممــا يزكــي هــذا الطــرب أن قيمــة )ن ف (2))لاســردية ولادراميــة(" غــير مماثلــة

ــى مســتوياتها في   ــث كــان هــذا      ص( حققــت أعل ــل، حي ــز في الطل  تجربــة الرم

على وجه التحديد، ففي مقدمة قصيدة توت عنا آمون بلغـت  ( الشمص)الرمز 

)ن ف ص( في مقدمة رمزية  وهي ثاني أعلى قيمة  ققها( 3)قيمة )ن ف ص( 

الطلل، وأكن إرجاع السـبيم فيهـا إلى حيويـة رمـز الشـمص بوصـفها الطـرف        

في رحلـة الطلـل، الأمـر الـذي      –أخت يوشـع   –طيم المخا( الرفيق))المستدعى( و

كــل مـا مــن شـأنه تكثيــن دراميــة    امسـتقطب   ،اأشـبع الشــر ة الطلليـة دلالي  ــ 

و ققــت في فعــل الأمــر )قفــي، خبرينــا،   الموقــن، تنوعــت اســتعمالات الفعــل، 

مع نسـبة   ،يم، مشيت،درت، أفلت، نزعوا، ولدت(قصي( والماضي )روى، نس

 تلدي(. ،ي، تعينين، تدنين، تهدمينا، نحصأقل للمضارع )نرى

ثمة منطق أسهم بدرجـة فاعلـة في إعـلاء قيمـة )ن ف ص( في هـذه المقدمـة، يرتكـز        

على التوهج الانشطاري لرمز الشـمص، حـين يقـترن الاسـتمرار والدأومـة ضـمن اهـرد،        

                                                 
 151/2المرجع السابق،ص: (1)

، ترجمة: عبد الـرحمن أيـوب، )د.ط(، دار الشـ ون الثقافيـة     مدخل لجامع النص ( جينيت، جيرار  ـ2)

  12العامة، بغداد، )د.ت(، ص:
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 (1)ونســي إلى حــد بعيــد الأســاس المكــاني"  ،"علــى أســاس زمــل  فضــلا  عــن بنــاء الصــورة 

ــدة ضــمن         وهــذ ــة الممت ــة نحــو التحــولات التاريخي ــة الدلالي ــاني صــرف البني ا التقســيم الزم

القداســة  )راوي( حقيقــي متفــرد )الشــمص( يســع المتابينــات: التجــرد، الدأومــة، البقــاء،   

 )أخت يوشع(، فضلا عن كونها رمز الحياة وآية الكون.

نفعاليــة للــنص،  إن هــذه الصــورة الثريــة بنحــداثياتها المكثفــة  شــكلت الــوتيرة الا      

ــة منــه هويــة دلاليــة للخطــاب النصــي، يعــبر حراكهــا اللغــوي )الثــري( عــن الصــبغة         جاعل

ــه رد فعــل"        (2)الاجتماعيــة للواقــع المعــيش مــع تعاقــيم القرون"وكــل موقــن اجتمــاعي يقابل

حينهــا تتحقــق الفاعليــة مســتويات مهمــة في   ، يتنــامى إذا اقــترن بالتــاريا كمــا في المقدمــة 

 بنية النص.

ينمــا ســجلت قيمــة )ن ف ص( أعلــى مســتوياتها ضــمن فــارش جلــي في مقدمــة     ب -5

( ومـن الممكـن إرجـاع سـبيم هـذا الارتفـاع       575قصيدة رثاء سعد زغلول بقيمة )

 إلى: 

اقتران شر ة الطلل بـنص الرثـاء بينمـا تـوحي المفـردات المتقاطعـة ضـمن اختزاليـة          ( أ

ضـــاه الوقـــوف علـــى الطلـــل الإطـــار المعـــرفي للمقدمـــة )مشـــبعا ( دلاليـــا  ت ـــافر بمقت

 )مساندا ( مع المرثية.

 ،وهو ما رجحه الدكتور كمال أبو ديـيم  ،مرّ فيما سبق قلة افتتاب المرثية بالطلل ( ب

وحــين تقــترن )نــدرة( فنيــة المتواليــة النصــية في اعتمادهــا تصــورا  تتعــدد أســـالييم          

( الفقـد لية )نفعاوإفراز الموقن الفكري المشحون با أبنية)المرثية المفتتحة بالطلل(،

فيــه الأفعــال  تكــون يــ دي إلى تلاحــق  ترتفــع مســتويات التــوتر لــدى الشــاعر ممــا  

 ضمن أصعدة إدراكية متباينة.  

                                                 
، )د.ط(، منشـورات جامعـة آل البيـت،    الأدب العربـي بـين الدلالـة والتـاريا     –( العلي، عدنان عبيـد 1)

   12م، ص:2333الأردن، 

م، 1882،مكتبـة الوفـاء، القـاهرة،    1، طالرحلـة في الأدب العربـي   –ناصر عبد الرزاش  الموافي، (2)

  242ص:
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، د من سلطة الفعـل الماضـوي )شـيعوا   كشفت بنية المقدمة الدرامية التماسك الممت ( ج

مالوا، انحل، بكاها، أفلت، همت، ثناها، كست، كساها، درت، أفاقـت،  

(، الــذي يعــد بوصــفه الم شــر الــوايفي الرئيســي لتركيبــة الفعــل    نســلوا، طفــت...

، إلا أن اسـتقطابه الـدلالي تجـاوز الأطـر الماضـوية نحـو النـزوع        ةالشعرية في المقدم ـ

 إلى وصن الفعل الدال على الحدلا.

ــدا           ــة الموقــن بوصــفه مول ــة أن رمــز )الشــمص( أســهم في إشــباع انفعالي ــرى الباحث وت

الفعل الماضي الصادر من رؤية )الأنا( للحـدلا وزمـان الحـدلا     ممارسات وايفية تنطلق من

ــرز          ــة الأب ــا الســمة الطبيعي ــل، أم ــ رة( المأســاة مــن )الفقــد( وآلام الرحي ــث تتشــكل )ب حي

 العطاء.   )للشمص( استمرارية الانبثاش بعد الأفول وبالرغم من الأفول يستمر

ــة   ــرّ ة   عُل وِيّــــــــــــ ــا حُــــــــــــ  كفّنوهــــــــــــ
 

 

(1) هاكستِ الموت  جلالا ، وكسا 
 

ومــع خصيصــة )العطــاء( لا انتهــاء للــدوائر المتســعة مــن الفعــل )الماضــوي( حيــث بــات   

 )ارتدادا ( ترجع إليه الانفعالية الإدراكية لتندفع )أقوى( في كل مرة.

 مرثيــةولعــل ثمــة ســ ال هنــا: مــا الســبيم وراء انخفــاض قيمــة )ن ف ص( في مقدمــة     

 .جورجي زيدان عنها في رثاء سعد زغلول؟

(، بـالرغم  172في مقدمة رثاء جورجي زيدان حيث بلغت ) )ن ف ص( قيمةضت انخف

من خضوع المقدمة للسببين الأول والثاني اللـذين خضـعت لهمـا مقدمـة مرثيـة سـعد زغلـول        

قطـيم   ف ـل إلا أن فاعلية السبيم الثالث )إثبات حيوية الرمـز( هـو مـا انتفـى بـالمطلق عنهـا.       

، للحوار، مما أدى إلى زيادة الصـفات ( اخافض ) رد،باعثا للس )الغياب( م شرا )وصفيا(،

الخـالي،  ، حـديث ، ومن هـذه الصـفات: )البـالي    وبالتالي انخفاض قيمة )ن ف ص( نسبيا

ــال، الحــالي،        ــا ، إت ــالي، ب ــابع، ت ــائص، الســالي، ت ــغ، الي ــال، نواب ــن،  فاتــك، قت ممع

                                                 
 3 –174المرجع السابق، ص:  (1)
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 (1)التفككيـة" فأتت هذه الصفات "مثالا علـى معقوليـة وصـدش الـذاكرة      دجال، جهال..(

 لدى الشاعر.

 الفعل في  المقدمة الغزلية:   2 – 1 – 1     

 سجلت )ن ف ص( في المقدمة الغزلية القيم التالية:

 ( قيمة )ن ف ص( للمقدمة الغزلية في الشوقيات5جدول رقم )

 قيمة ن ف ص ص ف اسم القصيدة

 273 14 33 مشروع ملنر-1

 375 12 1 تكريم-2

 5 2 12 عيد الفدا-3

 178 22 42 نهج البردة-4

 171 8 13 باريص-2

 175 18 31 لبنان-5

 373 11 51 صقر قريش-7

 271 1 23 زحلة-1

 474 22 87 ذكرى المولد-8

 272المعدل: 125 317 اهموع

( أن )ن ف ص( ســجلت أقــل قيمــة لهــا في  5يُلحــ  مــن معطيــات الجــدول رقــم )  -1

 :( يقول فيها375 ) (تكريم)مقدمة قصيدة 

 بـــــأبي وروحـــــي الناعمـــــات الغيـــــدا   

 الرانيــــــــاتِ بكــــــــل أحــــــــور فــــــــاتر 

 البا ـــــــاتِ مـــــــن اليتـــــــيمِ نضـــــــيدا  

 يـــــذر الخلـــــي مـــــن القلـــــوبِ عميـــــد ا 

                                                 
ــم  1) ــدالله، محمدقاسـ ــيكولوجيةالذاكرة  –( عبـ ــة والفنـــون     ،سـ ــوطل للثقافـ ــص الـ )د.ط(، اهلـ

    182م، ص:1883وادداب، الكويت، 
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ــاجرا                     ــن الســـــلافِ محـــ ــاتِِ مـــ  الراويـــ
 

 (1)النـــــــــاهلاتِ ســـــــــوالفا  وخـــــــــدُود ا
 

 

ــرئيص هــو     ــل الســبيم ال ــد الوصــن الســردي      ( وحــدة)ولع لقطــة المشــهد الشــعري عن

( 7)في بنيــة المقدمــة، حيــث بلغــت الأفعــال (2)لموقــن الغزلــي "كموقــن أساســي للإخبــار"ل

إلى موقـن  ( الأنـا )مما أضـعن وصـول    صفة، (13)أفعال، بينما ارتفع م شر الصفات إلى 

للأنا، والتواري خلـن الـذات، لـيص    ( اللامثول)انبعث الخطاب من (، المواجهة)تتمثل فيه 

لانقياديــة )غزليــة(، نــأت بهــا عــن الصــراع الــزمل،   ( جيبةمســت)بوصــفها قــوة فاعلــة، بــل  

وانطوت فيها الـذات دون  قيـق مسـتوى منشـود مـن التـوازن إذ لم ي هـر حيـز )الأنـا ( في          

الخطـــاب، وعمـــد الشـــاعر إلى تغيبـــه، عـــدا في المطلـــع )بـــأبي وروحـــي( فتـــأتي الصـــفات:  

ت، الراتعـات، الحواسـد،   )الناعمات، الفيدا،البا ات، الراويـات، الناصـلات، اللاعبـا   

أفعـال،   (5)أتلـك سـلطة البوب،فبلـغ     الماضـي، م شـرا   الفعلأشهى، ألذ(، لتشكل بنية 

مقابل )فعلين( مضارعين )يذر،يجدن( أتـت غـير دالـة علـى ادنية،تخضـع لفكـرة الا ـاد        

مع الحدلا،إذ أن هذه الفكرة لاتستدعي شـكلا، وإنمـا تسـتدعي نسـقا خفيـا بكاملـه       

 (3) .بفضله على جملة من التعارضات أكن الحصول

ولماكانــت "الواــائن قــد لاتســير  وفــق خــه متواصــل، بــل  ــدلا أن يتخللــها تقطــع  

أنـــتج هــذا التقطـــع الـــوايفي للفعــل الماضـــي في )حـــوت، ذهبـــت،    (4)وانقطاعــات وتوقـــن" 

  استطعت، مر، خروا( لقطتين متتاليتين:

د مع ادخر، تصديقه )حوت، ذهبت، استطعت( تكشن اللقطة الأولى الا ا -‏أ

والتسليم له، فالنزوع إلى سبيل الخلاص من هذا العشق المفاج  يأتي  ققه 

 . (ادخر)مع ( الأنا)ماضويا تتحد فيه ( الفعلي)

                                                 
 1 /138( الشوقيات، ص:1)

 7مدخل لجامع النص، )مرجع سابق(، ص:  –( جينيت، جيرار 2)

 )يتصرف( 114م، ص:1817، توصيل المعرفة، 1، طلسانيات سوسير  –( مبارك، حنون 3)

 23م، ص:2331، )د.ط(،منشورات الزمن، الرباط، رديةالسيميائيات الس –( بنكراد، سعيد 4)
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اله يوافقه عليها ( الحتمية)بينما تأتي اللقطة الثانية )مر، خروا( مفرزة النهاية   -‏ب

وهو الشاعر  (الخفي)ائدها توارى ق( حقيقة)كل من مر بما مر به، بوصفها 

 (1) .في تواين لهذه الحقيقة دون التطابق معها( .المواجهة)متنازلا  عن  ذاته،

وشكل أسلوب سردية الوصن في المقدمة الغزلية مسـتويات منخفضـة نسـبيا لقيمـة     

( 31)( حيـث بلغـت الأفعـال    175)ن ف ص( الـه لم  قـق في مقدمـة قصـيدة لبنـان سـوى )      

 –الناعســـات  –صـــفة،)الفاترات ( 18)تفـــع بالمقابـــل م شـــر الصـــفات إلى فعـــلا، بينمـــا ار

 – اسـقم   –الناسـجات   –السـارعات   –معربـد   –ثمـل   –القـاتلات   –المغريات  –الموق اتي 

( أموــا التعدديــة الزمنيــة للفعــل فتكــاد تنعــدم، إذ تصــدر الفعــل الماضــي     ...أكحــل –أغــن 

 فعلين: )يُحي، أيته(. فعلا ، بينما لم  قق المضارع سوى( 21)بـ

متولدة عن الأولى في المشهد الشعري للمقدمة، حيث الت قابعـة   لقطةلم تُستقطيم 

علـى السـواء، حيـث جـاءت     ( الفعـل )أو ( الصـفة )للحدلا على سبيل ( الوصن) ت سلطة 

 للقطة ينبثق منها خيطان: أموا الأول في قوله:( مشهدى)المقدمة أشبه بحدلا سينمائي 

          ن ســـــودِ العُيـــــونِ لَقيتُـــــهُالسِـــــحرُ مِـــــ
 

 و البـــــــــــابِلِيُّ بِلَحِ هِـــــــــــنّ  سُـــــــــــقيتُهُ    
 

 وحتى: 

     الناسِــــــجاتِ ع لــــــى س ــــــواءِ سُــــــطورِهِ 
 

ــيتُهُ    ــوالِهِنو كُســـ ــى مُنـــ ــقَما  ع لـــ  (2)س ـــ
 

ممـا جعـل   ، الـذي كشـفه أحاديـة زمـن الفعـل     ( الغزلـي )للنموذج ( اللقاء)انبثق خيه 

قاصـدا، وإن اجتهـد في إصـبا     ( يسـتدعيه )في إيـال الشـاعر،    مـاثلا  اورد  امنه نموذج 

 عليه في الخيه الثاني من اللقطة.  ( المفاجأة)عنصر 

 

                                                 
، ترجمة:فاطمــة الجيوشــي، )د.ط(، منشــورات وزارة الثقافــة،  نهايــة الحداثــة  –( فــاتيمو، جيــاني 1)

 75م، ص:1881دمشق، 

 2/ 123( الشوقيات، ص:2)
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 والثاني: قوله:

 (1)ُ ــــهِ           ع لِـقَتلأ م ح ــــاجِــــرُهُ د مِــــي وع لِقتُها بِكَفَّيــــل  مِن م هــــــــنو أَكح ـــــــو أَغَ

بنية النص، وترى الباحثة أن غلبة الفعل )الماضـوى( في الموقـن المشـهدي    وحتى نهاية 

للمقدمــة وحــد ديناميــة الصــورة في لقطــة واحــدة تــأبى الانفعــال، ذلــك أن ســردية الوصــن    

 .  ( اللقاء)قصيرا  غير )مرشد(، بدأ وانتهى بانتهاء ( للفعل)جعلت المدى الزمل 

ــبينمــــا ســــجلت )ن ف ص( أعلــــى مســــتوياتها في   -2 دمه: )صــــقر قــــريش(، مقــ

 ( على الترتييم في ارتفاع ملحوا.  474( و) 373قيم )و)ذكرى المولد( ب

المنبثقــة مــن الحركــة    ( الدراميــة )جــاءت مقدمــة )صــقر قــريش( مشــبعة الفاعليــة      

، صـفة (11)فعلا، بينما الصـفات جـاءت   ( 51)الدينامية للحوار، حيث الأفعال في المقدمة 

حساســية المقيــاس الــذي نســتخدمه، ومــا يفســر ف ص("  كــد هــذا التبــاين في قيمــة )نوي

 (2) ."بدراسة الأحدالا وحيوية الحوار اوهبوط  اارتباط قيمه صعود 

 جاء فيها:

ــا   ــزّى أَلَمـــــــــ ــوٍ ي ت ن ـــــــــ ــن لِنِضـــــــــ         م ـــــــــ

 ح ـــــــــنّ  لِلبـــــــــانِ و نـــــــــاجى الع لَمـــــــــا   
 

ــوشُ   ــرّ ب  الش ـــــــ ــصِ  ب ـــــــ ــهِ في الغ لَـــــــ  بِـــــــ

ــد لُصِ   ــن أَنـــ ــرشُ الَأرضِ مِـــ ــن  ش ـــ  (3)أَيـــ
 

 

في ثــلالا لقطــات متتاليــة   اشــعري  افقــد أفــرزت بنــى الفعــل في أزمانــه الثلاثــة مشــهد    

  (:ادرامي )

علــى ترديــد لقطــة ( املح ــ)في إتلــن أبيــات المقدمــة،  اجــاء الفعــل الماضــي موزع ــ  .أ 

ــة)هــي ، واحــدة ــدأ لا بوصــفه فعــلا  لمــا قــد)كان(     الموقــن ( انقطاعي كلمــا ابت

                                                 
 121/2( المرجع السابق،1)

 135الأسلوب، )مرجع سابق(، ص:  –( مصلوب، سعد 2)

 171/2ت:( الشوقيا3)
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حتـى   ،(للملتقـى )ح الشـاعر علـى إرسـالها    عقليـة يل ـ ( إشارة)فحسيم، بل بوصفه 

 –حـن للبــان   –باتـت ملازمـة للفاعليـة الإجرائيـة للأزمنــة الأخـرى: )بـرّب الشـوش        

 –التثمـا   –ارتـدى برنسـه    –ضـاقت الأرض   –علمه البين البيـان   –ناجي العلما 

 .(.  ..قلت ما واديه؟ –قلت لليل  –خطا خطوة 

انشـق  ، افعـل الـزمن المضـارع في: )يتنـزى ألم  ـ    أما اللقطـة المشـهدية الثانيـة  ققـت ب      .ب 

ينــوء بجنــاب، يتلاشــى نــزات، نغــبه       –يتعابــا بجنــاب    – تــبص   –مــن منبتــه   

ــ رة الحــدلا        ــدة )تمديــد( ب الطــير...( المحــور الــدال الفاعــل في هــذه اللقطــة المرت

الـزمل، حيــث يقــترن )الموشـح الأندلســي( بمقدمــة بـأرض الأنــدلص، وجواريهــا    

ــين ( اعضــوي )الدلالــة الناتجــة عــن هــذه الثلاثيــة      الحســان، تتشــابك  ، (الأنــا)ب

ــفها قـــوة ( الحالـــة)و(، المحـــيه) ــاد ( مقاومـــة)بوصـ ــا قاربـــت ( البـــزو )تقـ كلمـ

 (.التلاشي)

 امثــل فعــل الأمــر لقطــة الختــام علــى مســتويي الدلالــة والتركيــيم،  بوصــفه معالج  ــ .ج 

ــ ــهم( المتلقـــي بانســـحاب       (ا)مبتعث ـ ــل الشـــاعر، )يلـ مـــن بـــوتقه    (الأنـــا)مـــن قبـ

أمــلا  في ارتضــاء ســبيلٍ للخــلاص المنشــود عنهما،وباعثــا   ،(الحالــة)و ( المحــيه)

 .ان ر الناس( –قليم الدنيا  –للمصالحة مع الذات: )فدع الطير 

مـا أيـل في مقدماتـه الغزليـة إلى إعـادة       اومن الجدير بالإشـارة إلى أن شـوقي كـثير    

ــزمل       ــد ال ــث لقطــات الصــورة مــن خــلال التردي ــزمن في المقدمــة    ب للفعــل،إذ أن تعدديــة ال

 الغزلية ذات فاعلية بالغة.

(  474أما أعلى قيمة )ن ف ص( سُجلت فهي مقدمة قصيدة )ذكرى المولـد( بقيمـة)   

 .صفة( 22)فهي أما الصفات  فعلا (87)حيث بلغت الأفعال 
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ــن الشــاعر التواصــل         لمــا ك ــة( المدحــة النبويــة، كث ــت الصــورة )الترابطيــة( )ثيم ان

يثبــت معهــا محــور الفاعليــة في  ، لــزمل للفعــل في كــل لقطــة مــن لقطــات مشــهد المقدمــة  ا

 النص، محققا ترابطية ذات جدوى زمنية عالية: 

 لقطة الغزل وغلبة الفعل الماضي: يقول فيها: .أ 

ــا"   اس ــــــلو              قَلــــــبي غَــــــداةَ س ــــــلا و ثابــــ
 

 (1)لَع ــــــلو ع لــــــى الَجمــــــالِ لَــــــهُ عِتابــــــا 
 

 

( الماضـوي )في بعـدها  ( إتـزلا  )ر شر ة الغزل في المقدمة بهذه اللقطـة  يفتتح الشاع

تضـمحل كلمـا نـزع إلى معاينـة عالمـه الأكـبر، في       ( عتبـه )بوصـفه  ( الغزل)خوض الحدلا 

و رغـم   – للتعـايش الكـوني   اوجودي  ـ ابوصـفهما مطلب  ـ  – (الاتصـال )و ( التفاعل)دلالة على 

، ثكــل الشــبابا، تـرك ، ثابــا، ســلا، قلـبي  المضـي نحــو فضــاءات الشـاعر الكــبرى )ســلوا  

   ..(حملت، حمل العذابا..

مــن تنتقــل بنيــة الفعــل إلى تكثيــن المضــارع في اللقطــة التاليــة وهــي )صــفة الــدنيا       .ب 

 من ور الشاعر( يفتتحها بقوله:

 و لا يُنبيــــــــكَ ع ــــــــن خُلُــــــــقِ اللَيــــــــالي
 

 (2)كَم ـــــن فَقَـــــد  الَأحِبّ ـــــةَ و الص ـــــحابا 
 

لدى الشاعر في هذا المشهد، حتى اهر في علاقـة تقابليـة )آنيـة(    وتتعالى حدة التوتر 

تشـــييم ، ماثلـــة أمامـــه، يراهـــا رأي العـــين، )أخـــا الـــدنيا، أرى دنيـــاك أفعـــى  ، مـــع الـــدنيا

الشــعور بكينوتهــا  اممتلئ ــ..(.عاشــقيها، تفنــيهم، يغــتر بالــدنيا، يقلــد قومــه، تــزن الطعــام. 

 وبالتالي تعميق فهم معطياتها.

 ر:  تبدأبقوله:سلطة فعل الأم .ج 

 

                                                 
 51/1( المرجع السابق، ص:1)

 ( المرجع السابق.2)
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ــكَ  ــلا ت قتُلـــــــ ــا  فَـــــــ ــهو تُهُ و زِنهـــــــ  ش ـــــــ
  

 ـــ  ــام  أَوِ الش ــ ــزِنُ الطَعـــ ــا ت ـــ  (1)راباكَمـــ
 

 

( الأمـر )إلى لقطتـه الثالثـة، بم شـر سـلطوي لفعـل       لا المشـهد، وصـو  ( درامية)تتنامى 

الحـدلا الـزمل لهـذا المشـهد، إلا أنـه      ( قصر)أعه الله( بالرغم من  –خذ لبنيك  –)وزنها 

لية مشبعة في حيويـة اللقطـة، مـن خـلال التـأرجح الارتـدادي، حيـث صـور فعـل          أسهم بفاع

منـه بقـدرتها    االرجاء والأمـل، مـن خـلال سـوش قـيم، آثرهـا الشـاعر، إأان  ـ       ( لح ة)الأمر 

 (2)ة.لرغبة قوية في الإصلاب، مبعثه خصوصية التجرب اعلى إحدالا الفرش، مستجيب 

 العودة إلى المضارع وفيها: .د 

 االمـــــــــالِ صُـــــــــمًّ حِيـــــــــال  و تُلفـــــــــيهُملأ
  

 (3)إِذا داعـــــي الز كـــــاةِ بِهِـــــملأ أَهابـــــا    
 

 

ومــن ثــم يرتــد م شــر الفعــل المضــارع مــرة أخــرى في اللقطــة الرابعــة الــه يلــهج فيهــا    

أمام المطلق الكوني في توسيع دائرة حركة التغير المسـتمرة الـه يلـح عليهـا     ( الأنا)صوت 

النصـابا، يعـدل بحـيم الله، أراد الله، سـيأتي      الشاعر )تلفيهم حيـال المـال، أهابـا،  ـص    

ــد الخــالق، تلقــاهم غضــابا، تغشــى حمــى          ــا، يخــترم الشــبابا، يري  ــدلا العجــيم العجاب

 ..(.كسرى، تغشى اليبابا.

 الفعل  في المقدمة الخمرية:  3 – 1 – 1

  جاءت قيم )ن ف ص( في المقدمة الخمرية على النحو التالي:       

 

 

                                                 
 58/1( المرجع السابق، ص:1)

( يســعى الشــاعر للنــزوع نحــو الخــلاص والمصــالحة بوصــفها نزعــة خاصــة ممــا أســهم في اندماجيــة     2)

ــنص، ان ــر:           ــاء ال ــا ببن ــرتبه ارتباطــا وثيق ــة اخــرى ت ــن ناحي ــالي خصوصــية الخطــاب م الحــدلا وبالت

، )د.ط(، الهيئـة المصـرية العامـة     ليل النص السردي )معارج ابن العربي نموذجا( –الوكيل، سعيد 

 32م، ص:1881للكتاب، القاهرة، 

 58/1( الشوقيات، ص:3)
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 ص( للمقدمة الخمرية في الشوقيات )ن ف ( قيمة7جدول رقم )

 قيمة ن ف ص ص ف اسم القصيدة

 172 8 11 أثر البال في البال  -1

 378 17 15 رمضان ولى -2

 171 32 35 وصن مرقص -3

 1المعدل:  21 53 اهموع

 ( مايلي:7يُلح  من معطيات الجدول رقم )    

لشاعر في مقدمة أن حدة التوتر تقل في ولص الشراب الذي صوره ا -1

 قصيدته )رمضان ولى( اله جاء فيها:

ــاقي   ــا ياســـــ ــى هاتِهـــــ ــانُ و لّـــــ  ر م ضـــــ

ــى أُلاّ  ــر هُ ع لـــــ ــان  أَكث ـــــ ــاماكـــــ  فِهـــــ
  

ــعى إِلى مُشــــــــــتاشِ    ــتاقَة  ت ســــــــ  مُشــــــــ

ــهُ ــةِ في و أَقَلَّـــــــــ ــلاشِ طاع ـــــــــ (1)الَخـــــــــ
 

 

(حققــت  378ممــا يــ ثر في انخفــاض قيمــة )ن ف ص( حيــث ســجلت نســبة قــدرها )       

 (صفة.  17) فقد سجلت أما الصفات ، (فعلا 15الأفعال ) 

بـالرغم مـن سـردية المشـهد، إلا أنـه لم يكـن       ، ادلالي  ـ ابرز تنوع منطـق الـزمن مشـبع    

لانتقــاص الصــبغة )الدراميــة( فيــه، تتجلــى في النزعــة الصــوفية حالــة الإشــباع حتــى    اباعث ــ

منطـق الـزمن    يتم وصفها من خلال دمج المعنوي بالحسـي في ( آنية)وهذه لح ة  (2)التماهي

الحالي المعرفي إلى المستقبل القرييم عنـد اكتمـال الانتشـاء والخـروج مـن الـزمن الأرضـي.        

.( ويــأتي المضــارع )لا تســقل، لم  ــو(  .)تســعى إلى مشــتاش، تريقــه، يكفيــك يــا قاســي.  

الخــروج ( لح ــة)وهــو التركيــيم الــدلالي الــذي يــبرز فيــه     ،(المثــول)آخــر ملامــح   امصــور 

                                                 
 77/2( المرجع السابق، ص:1)

–النور القــاهر" بــدوري، عبــد الــرحمن   الماهيــات الخالصــة هــي في مصــطلح الإشــراقيين،    ( وهــذه 2)

 132م، ص:1854، دار النهضة، القاهرة،2ط شخصيات قلقة في الإسلام،
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وقـد أسـهمت    سلوب الإنشائي الطلـبي الـذي يفرضـه ولـص الشـراب،     ضمن الأ( إرجي)

 (1)ا.قوى الاستدلال في  تن يم العلاقات المنطقية بين صيغه

بينما تقاربت قيمة )ن ف ص( في مقـدمه الخمـر ضـمن التجربـة )النواسـية(       -2

( فعـل و  35في ) (171حيث جاءت في قصيدة )وصن مرقص( بقيمة قـدرها  ) 

فهـي  ( الأفعـال  172)  مقدمة )أثـر البـال في البـال( سـجلت    ( صفة، أما في 32)

ومــن الملحــوا أن في ، املحوا ــ ا(، مســجلة ارتفاع ــ8فعــلا ، والصــفات ) (11)

كليها تتقارب قيمة الأفعال والصفات مما مال بالبنية النصـية نحـو الحيويـة    

الدراميــة الصــادرة عــن المفاعــل الــدلالي لحــوار ولــص الشــراب بــين النــديم     

ــ ــن    ، اقيوالسـ وبـــين ســـردية الوصـــن لهـــذا اهلـــص، في توســـطية تولـــدت مـ

 العلامات الزمنية للأفعال الدالة على الحدلا وتفاعلاتها.  

ــة) ن ف ص(    ــاع قيمـ ــهم في ارتفـ ــا أسـ ــة)وممـ ــص   ( طبيعـ ــي في ولـ ــوار الافتراضـ الحـ

إذ ثمـة  ، الخمر، فهو يصن في مقدمة قصـيدته )وصـن مـرقص( مشـهد اهلـص الخمـري      

صـدره الفعـل الماضـي الـدال     ، (الفرعـوني )من التاريا  اة، تمتد )أصولها(كأس خمر منتق

في ذاكــرة المخيــال الجمعــي )مــال عليهــا القــدم، بـــالغ       ( الحاضــر )علــى منطقيــة الــزمن    

ــا...(،  ــاهن:،تنم بهادنهـ ــا كـ ــون، خبأهـ ــاء    فرعـ ــزج بـــين الانتهـ ــة المـ ــاعر فنيـ ــتدعى الشـ اسـ

أما المشـهد الثـاني فقـد اكتسـيم ثقـلا        والاكتمال عند زمن الالتقاء في اهلص الخمري،

خاص ا، يتصدره المضـارع، بوصـفه م شـر المركزيـة الزمنيـة في بنيـة المقدمـة، يُفـتح          ازمني 

منــذ زمــن ( المــورولا)مــع العــالم الأول ( بــالتوازي)يقــن ، فيهــا عــالم جديــد، وليــد لح تــه 

 فيأتي:  ( الماضي)البداية 

ــا الله كالـــــــــــــــــــــــ ــ  أَخرج هــــــــــــــــــــــ

ــادلٍ   ــن عــــــــــــــــ ــرُ عــــــــــــــــ  تخطــــــــــــــــ

 

ــملأ  ز   ــنُ كِــــــــــــ ــرة، والحســــــــــــ  هــــــــــــ

 (2)لم يُــــــــــــــــــــــــــــر  إلا اَلَــــــــــــــــــــــــــــم
 

 

                                                 
 78م، ص:1882، دار الثقافة، القاهرة،1، طالمنطق الطبيعي –( أبو النور، أحمد أنور1)

 82/2( الشوقيات، ص:2)
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يشـربها  ، ا)تبسم عن ل ل ، تسـأل أترابهـا، يشـربها سـاهر      وتتوالى أحدالا الحاضر:

 كابر، يندل إلا النهى، يهتك، بكسبها خلعه، أزجها بالشيم، أنعها حلمه(.

وبشـحنة دلاليــة مماثلــة لدرامــة المشــهد الخمـري في مقدمــة )وصــن مــرقص(، يفتــتح   

 الماضـي قي قصيدته )أثر البال في البال( ضمن المنطقية الزمنيـة ذاتهـا، يكثـن الـزمن     شو

 ..( في قوله:لبداية )حن كأسها، جلا عن جمانة.في لقطة ا

 حــــــــــــــن  كأســــــــــــــها الَحب ــــــــــــــيمُ  
  

ــةٌ ذ ه ـــــــــــــــــيمُ    (1)فهـــــــــــــــــي فضـــــــــــــــ
 

ولـي خلـق ينجلـي وينكسـيم،     ، ثم يتركز الزمن الحاضر في المشـهد التـالي: )تجلـي   

 ويبدأفي قوله:يرقيم الرفاش ( 

 ت نج لــــــــــــــــــي و لــــــــــــــــــي خُلُــــــــــــــــــقٌ   

 

ــكِيمُ   ــي و ي نس ــــــــــــــــــــ  (2) ي نج لــــــــــــــــــــ
 

 الفعل في المقدمة التأملية:  4 – 1 – 1

 سجلت )ن ف ص( قيمها في المقدمة التاملية كادتي:        

 ( قيمة ن ف ص للمقدمة التأملية في الشوقيات:1جدول رقم )

 قيمة ن ف ص ص ف اسم القصيدة

 474 2 22 فبراير 21مشروع -1

 172 13 12 ذكرى كارنا رافون-2

 272 4 13 براءة-3

 3 2 12 ذكرى استقلال سوريا-4

 171 5 7 مولانا محمد علي-2

 372 2 7 سيد درويش-5

 172 5 8 محمد تيمور-7

 171 13 24 يعقوب صروف-1

                                                 
 8/2( المرجع السابق، ص:1)

 ( المرجع السابق.2)
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 272 2 11 يرثي جدته-8

 3772 1 5 محمد ثابت باشا-13

 8 2 11 البنون والحياة الدنيا-11

 373 5 23 تعزية ورثاء-12

 172 5 8 قاسم بك أمين-13

 272 2 11 ذكرى مصطفى-14

 7722 4 28 عاطن بركات باشا-12

 378 12 11 ا اعيل باشا-15

 371 5 18 فوزي الغري-17

 1372 2 21 كرأه البارودي-11

 2722 4 8 فتحي نوري-18

 275 13 32 أمين بك الرافعي-23

 3 27 11 تهبيكي والد-21

 275 3 1 الدكتور احمد ف اد-22

 1722 1 13 ذكرى محمد فريد-23

 772 2 12 دار بنك مصر-24

 572 1 22 بنك مصر-22

 12 1 12 فنية الوادي عرفنا صوتكم-25

 2 4 1 أبو هين الكبير-27

 172 18 28 محمد فريد بك-21

 272 2 2  ية غليوم الثاني لصلاب الدين-28

 172 31 48 اشاثروت ب-33

 375المعدل: 223 277 اهموع
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 ادتي:لح  ( ي1ُمن معطيات جدول رقم )

(  33( قصائد من أصل )5لم  قق قيمة ) ن ف ص( مستويات عالية سوى في ) -1

 قصيدة وهي على الترتييم من الأقل إلى الأكثر: 

 (،772(/ عـاطن بركـات باشـا: )   572)  ( /بنـك مصـر  272)ذكرى مصطفى كامل 

 (1372)  ( / كرأة البارودي8( البنون والحياة الدنيا: ) 772)  ر بنك مصردا

ــطفى        -2 ــرى مصـ ــل قيمـــة لهـــا في مقدمـــة قصـــيدة ) ذكـ ــجلت )ن ف ص( أقـ سـ

 ، مقابل صفتين جاء في مطلعها:فعلا ( 11) حققت الأفعالكامل(، حيث 

 لم ي مُـــــــــــــتلأ م ـــــــــــــنلأ لـــــــــــــه أَث ـــــــــــــرلأ
 

 

ــاة  ــ وحيــــــــــــــ  (1) رلأي ٌمــــــــــــــــن  الس ــــــــــــــ
 

 

ن شـأنها أن تـبرز طبيعـة الوحـدة الدراميـة الناتجـة مـن حيويـة السـرد،          هذه المعاينة م ـ

والخلو شبه التام من الحوار، وهذا يدل أن ليص كل ارتفاع لقيمة )ن ف ص( يرجح غلبـة  

 الحوار، وانخفاض السرد، وأكن إرجاع السبيم في ذلك إلى: 

 جاءتفعل يفتتح شوقي مقدمته بالفعل المنفي: )لم أت.(والحق أن كل أزمنة ال ( أ

( أفعال، اثنان منها 5بما في ذلك الماضي الذي جاء في ) ،(الفعل)داعمة لهذا 

من ثم تلاها بالفعل المضارع المنفي ، ص د رها الشاعر بنذا الدالة على الاستقبال

 في قوله: 

ــدلأ   مـــــــــــــــنلأ إذا عـــــــــــــــان  لم يفـــــــــــــ
 

 

 (2)لم ي ضِــــــــــــــــــــــر مــــــــــــــــــــــاتوإذا  
 

 

فكرة منطقية موحدة اعتمدت  تتحد فاعلية المشهد الدرامي في المقدمة ضمن ( ب

يرفض الشاعر انفصالها، دل عليهما الفعل والماضي ، في حدثين( التوازي)على 

 ،(الموت): ماقبل النص،في استجابة الأنا لحدلا الحدلا الأولالمضارع المنفي: 

                                                 
 81/3( المرجع السابق، ص:1)

 ( المرجع السابق.2)
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من كثافة  و قيق إغناء حسي للذات، بلغت فيه حد اليقين الذي رفع

 .مباشر بل امتدت تداعياته إلى الحدلا الثانيالمشهد، حتى جاء إتزلا  غير 

: يبدأ مع أول فعل في المقدمة )لم ي مت( م نلأ لَـه أث ـر.،إذ يعتمـد السـياش     الحدلا الثاني

مما أشـبع مقدمـة المرثيـة بحيويـة الـذات المنشـأة       ( الفقد)في هذا الحدلا على المصالحة مع 

مـع )حيـاة   ( امتوازي  ـ)فنـاء الجسـد(   الزمل، حيـث يـأتي )  ( الترابه)في ( المتمددة)ومرونتها 

ولــيص قطعيــة الغيــاب: ( التلاشــي)الأثــر( اقــترن بــالأول أفعــال دالــة علــى الماضــي في لح ــة  

)أبت الشمص، أتانا من الحفر، من مشى( يتطور المشهد الـدرامي، وتـزاد فاعليتـه بالفعـل     

صــولا  إلى الماضــي الــدال علــى الانتقــال )إذا عــان( )إذا مــات( ضــمن خصيصــة انتقاليــة و    

 .)حياة الأثر( من خلال الفعل المضارع المنفي )لم يفد، لم يضر(

(  572أموا في مقدمة قصيدة )بنك مصر( فقد علت قيمة )ن ف ص( لتقدر بــ )  -3

( فعلا، حقق فيها الفعل المضارع 22حيث سجلت الأفعال مستوى مرتفعا بلغ )

( 1صــفات فجــاءت ) ( فعــلا، أمــا ال 22( فعــلا، أمــا الماضــي فقــد حقــق )   33) 

صفات، أما تقارب قيمه الانفعاليـة الزمنيـة للمضـارع والماضـي لـدى الشـاعر       

إذ ثمـة   ،املحمي  ـ افترجعه الباحثة إلى أن هذه المقدمة وقن منها الشاعر موقف  ـ

( كتيبـة )لوحة داخلية أفرزت حدثين زمنـيين، تشـكل هـذه اللوحـة في صـورة      

الـه ابتـداها الشـاعر     (1)ية القوميـة يستنهض قائدها الهمم في الذود عن القض ـ

عن مصر، لكنه أبى انتهاءها عند ذات الحد،" ولم يكن هـذا القائـد سـوى    

الفعـــل ( الســـبيم)الشـــاعر نفســـه. جـــاءت ديناميـــة الحـــدلا الـــزمل مـــن خـــلال 

 الفعل المضارع: ←( النتيجة)الماضي و 

                                                 
القومية من خلال طرب القضايا الوطنية بوصفها )الأنموذج( الممهـد   ( يتأكد انتماء الشاعر للقضية1)

لطرب القضايا الأخرى في تتبع لهذه القضايا تتشابك مع القضية الوطنية يضفي هذا التشابك الغموض 

فاذا تناول قضية وطنية فان ذلك بوحي من داخل الحص القومي ،"فهو لم  اول  أن يفلسن القومية، 

دراســات في الشــعر يبحثها...،لأنــه يعتبرهــا شــيئا مفروغــا منــه" الــركيبي، عبــد الله،  أو يتعمقهــا، أو 

 43، تقديم: صالح جودت، )د.ط(، الدار القومية  للطباعة والنشر، )د.ت(، ص:العربي الجزائري
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ــالا   ــا خيـــــــــ ــا الُله، باعتنـــــــــ  لحاهـــــــــ

      مشــــــــيلأنا أَمــــــــصِ نلقاهــــــــا جميعــــــــا 

ــ ــرٍ  وم ــــ ــيِر افــــ ــباع  بغــــ ــي  السِّــــ  نلأ لَقِــــ

           فضــــــنا مــــــن عُلُــــــوِّ الحــــــقِّ حتــــــى خ 
 

ــادا     مــــــن الَأحــــــلامِ، واشــــــترتِ اتّحــــ

ــرادى   ــا فــــــ ــوم  نلقاهــــــ ــنُ اليــــــ  ونحــــــ

 ولا نـــــــــــــابٍ تمـــــــــــــزوش  أَو تفـــــــــــــاد ى

ت وهومنــــــــا الســـــــــيادة   أَن نُســـــــــادا 
(1) 

 

الشــرط فتصــدره و تــل الصــدارة الفعــل الماضــي الواقــع في فعــل الشــرط، أمــا جــواب        

الفعــل المضــارع في دلالتــه علــى التســارع الــدرامي للأحــدالا، وقــد توســل بهمــا الشــاعر في    

شـحذ المثـل الإنسـانية، ولكـن لـيص بـذكر البطـولات، والمـةثر الجماعيـة، بـل مـن خـلال             

 .ينتفض كلما انتفض الزمن( استصرا )

إلا أن فنـاءه  ( ميـا حت)مرّ فيما سبق أن شوقي شاعر أعياه كُنه الموت، بوصـفه فنـاء   

 تـد معـه تـوتر الشـاعر الماثـل في ارتـداد الـزمن         ،(اللازمـن )الروحي )أمر نسبي( يقبـع في  

محاولـة لتمديــد الفعـل للحاضــر   ، الماضـي كلمــا انسـل منــه يصـبغ عليــه )ضـعفه( البشــري    

)خفضـت   إلى نقطة البداية، تبرز هذه الفاعليـة قولـه:   اوالمستقبل ولكن سطوته نُعيده أبد 

حضـر النفـوس، كشـفت بـه     ، زة الموت، جد جلال، فضع الليالي، مزش عن خنا الـدنيا لع

( في محاولة لسحيم دلالة الحاضـر علـى سـلطة الـزمن الماضـوي، ويصـمد الشـاعر        .الحياة..

في: )تــرى حــول الحيــاة، تقــل الرثــاء، تشــهد، تميــد،  ،إلى مشــروعية الإثبــات في المســتقبل

 .تثكل شعاع ا(

( قيمـة أعلـى في مقدمـة مرثيـة عـاطن بركـات باشـا        بينما تسـجل )ن ف ص  -3

 ( يقول فيها:4( بينما جاءت الصفات )28(حققت الأفعال فيها )772تقدر بـ)

ــا   ــوتِ الي راعـــــ ــزةِ المـــــ ــتُُ لعـــــ  خ فضلأـــــ

ــالا                 ــذُرِ ارتجـــــ ــالموت للنـــــ ــى بـــــ  كفَـــــ
 

ــا     ــهِ، فراعـــــ ــلالُ منطقـــــ ــد جـــــ  وجـــــ

ــا  ــبِر اختراعــــــــ ــبراتِ والعــــــــ  (2)وللعــــــــ
 

                                                 
 14/4( الشوقيات، ص:1)

 87/3المرجع السابق، ص:  (2)
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اله تمتلكها البنى الشعرية لأبيـات هـذه المقدمـة الـه تنتمـي       من خلال الخصائص

تتسـع الفجـوة ضـمن الموقـن الفكـري للشـاعر بـين الحـدلا )المـوت( والنتيجـة           ، إلى التأمل

، )الرثاء( ليعلو معها معيار التوتر الذي انطلق فيه الشاعر عبر إدراك الذات لحقيقة المـوت 

ة و ضــر الصــراع أحــادي تواصــلي )أزلــي( وتراجــع التركيــز علــى غيرهــا، لتغيــيم الضــدي 

يتشــكل فيــه التطــور الــدرامي مــن خــلال الوايفــة البنيويــة لدلالــة المــوت )المهيمنــة( علــى      

 كافة بنى النص.

( في مقدمــة قصــيدة دار بنــك مصــر في ارتفــاع  772وتســجل )ن ف ص( قيمــة )   -4

( فعــلا  مقابــل صــفتين، يقــول في  12طفيــن عــن ســابقتها،إذ حققــت الأفعــال )  

 مطلعها:

ــلامِ   ــن الأحــ ــحا مــ ــوى، وص ــ ــذ  الهــ  نبــ

ــحوُهُ                ــل  صــــ ــلامتُه، وأقبــــ ــتلأ ســــ  ثابــــ
 

ــامِ    ــولِ منـــــ ــد طـــــ ــه بعـــــ ــرشٌ تنبـــــ  شـــــ

ـــامِ   ــترة وس قــــــــــ ـــا فــــــــ  (1)إلا بقـــايــــــــــ
 

مـن خـلال انبثـاش نمـوذج مـن الـذاكرة        – وبشـكل خـاص   –يقدم الشاعر موضوعه 

 ا صـبغة دلاليـة لمناسـبة اجتماعيـة،    للتخفين من عيمء العمل الإدراكـي للبنيـة الأم بوصـفه   

ــا أعــدا      ــتردد فيه بيرة مــن الأصــوات والأزمنــة   كــ دمســتعينا بعوامــل وم شــرات خارجيــة ت

برز متغيرات السياش البنيـوي للمن ومـة النصـية كاملـة،اله أسـهمت في تنـامي       لتشكل أ

 فلمــا كــان عمــل الــذاكرة" القيمــة الديناميكيــة للغــة المقدمــة بفعــل دراميــة )التــذكر(، 

ــة،      مــع الوقــت، إلى   فهــي تعمــد أيضــا،   لايقتصــر علــى تســجيل وحفــ  المعلومــات المقدم

 تركيــيم ناشــه وانتقــائي،إلى إعــادة تن ــيم مســتمرة لمحتواهــا..ويتبين ذلــك بوضــوب مــن      

وبالتـالي أسـهم هـذا التركيـيم     ( 2)الاستدلالات والتعديلات الملاح ة أثنـاء عمليـة التـذكر"   

 مته في  تسجيل )ن ف ص( قيمة مرتفعة )نسبيا(.النشه الذي بنى عليه الشاعر مقد

                                                 
 17/4المرجع السابق، ص:  (1)

، الم سسة الجامعية 1، ترجمة: هيثم لمع، طوتأليفها استيعاب النصوص  – ( جاك ديشين، أندريه2)

 42 –41م، ص: 1881للطباعة والنشر، بيروت، 
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في مقدمــة قصــيدة )البنــون والحيــاة     اســجلت )ن ف ص( قيمــة مرتفعــة نســبي      -2

مما ينب  بلغة تتحد فيها علاقة ، ( فعلا  وصفتين11( بلغت )873الدنيا( بقيمة )

ــا)بــين  ــة الخطــاب ( الأن ــردة  ، وطبيع ــون)ولا شــك أن مف ــداعيات  ( البن تُشــعر بت

وابنـا ، وتـرى   ، بوصـفه أبـا    لدى الشـاعر علـى الصـعيدين:   ( المتلاحمة)ة العلائقي

الباحثــة أن امتــزاج الشــاعر مــع الأخــير هــو مــا يفســر احتــدام التــوتر المســهم في   

إعــلاء قيمــة )ن ف ص( فمــا دام هنــاك فقــد لابــن فثمــة صــدمة مفاجئــة يتفقــد   

ــوة)فيهــا الشــاعر   ــة يب   ( بن ــا، فكمــا أن "أوديــيم في لح ــة مفاجئ حــث عــن  الأن

يبحث شوقي خـارج الـزمن عـن ملاذاتـه ادمنـة، ممـا يسـهم في تنـامي          (1)أصله"

يقـترن فيـه الـزمن المضـارع في: )الضـلوع تتقـد،        ،احدة المشهد واحتدامه درامي  ـ

ى في قوامهـا،  الدموع تطرد، تجد، سييقتصد، من يرد...( بالفعل الماضي )مش

، أمــا فعــل الأمــر فهــو لقطــة (2)..( اقــتران المــوت بالطفولــةنزلــوا، شــقوا، ســعدو.

ــي بوصــفه حيــز     ــة    اخــارج المكــان والزمــان الفعل اســتعان بــه الشــاعر في محاول

ــر    ــتوى أكثـ ــهد ضـــمن مسـ ــة المشـ ــة)لرؤيـ ــل   ( علويـ ــجي أفـــق، قـ ــا الشـ في: )أيهـ

)صــدمة البحــث المفــاجىء( أرســلت    لثــاكلين مشــى( فــنن كانــت هــذه الثيمــة   

عن سـبيم ارتفـاع قيمـة )ن     اجلي  اجذوة فقد الوالدة والجدة، فهذا يعطي تفسير 

 (. 272( والجدة )373ف ص( في هذه المقدمة عنها في مقدمة رثاء الوالدة )

ــاء     -5 ــة رثـ ــة في مقدمـ ــة )ن ف ص( في المقـــدمات التأمليـ ــا ســـجلت أعلـــى قيمـ بينمـ

( فعـــلا، وحققـــت 21( حيـــث حققـــت الأفعـــال فيهـــا )1372كرأـــة البـــارودي )

 الصفات اثنتين يأتي مطلعها: 

ــثُ ــلُ   أَح يــــــــ ــى ت أفُــــــــ ــوبُ الُمنــــــــ  ت لــــــــ

ــا   ــاةَ وحالاتِهـــــــــ ــت  الحيـــــــــ  حكيـــــــــ
 

ــزِلُ   ــا الَمنــــــــ ــة  أَيُّهــــــــ  كَفــــــــــى عَِ ــــــــ

 (3)فهـــــــــــــلا  تخطيـــــــــــــت  ماتنقـــــــــــــلُ
 

                                                 
 82الن رية الأدبية الحديثة والنقد الأسطوري، )مرجع سابق(، ص:   –( عبود، حنا 1)

 272شعرية القصيدة الحديثة، )مرجع سابق(، ص:  –العياشي، محمد  ( ان ر:2)

 114/3الشوقيات، ص:  (3)
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تتموضع  أفعال،(13)فعلا،والماضي ( 11)تقارب فيها استعمال المضارع حيث بلغ 

 ، وحيوية البوب.توتر الشاعر : صدارة كل منهما ضمن حدلا من حدثين

رحلة الحياة في تصعيد الحالة الوجودية، تصبح معها الصورة  يستحضر ضمير الشاعر

  :اورد  اواتساع ا انبعث بوصفه نواة أولية وخطاب ، اكثر  ولا 

ــلُ   ــى ت أفُــــــــ ــوبُ الُمنــــــــ ــثُ ت لــــــــ  أَح يــــــــ
 

 

 (1)كَفـــــــــى عَِ ـــــــــة  أَيُّهـــــــــا الَمنـــــــــزِلُ 
 

 

ــة الموقـــن   نلي ــارع لحيويـ ــرة في تسـ ــاب إلى المباشـ ــل بعـــدها الخطـ ــا  ، تقـ ــدر معهـ ويتصـ

(. فضــلا عــن .مــن يأهــل..، تنقــل، يزدهــي، يعطــل، يــوحش   طيــت،)المضــارع: ( الفعــل)

الحيويــة ادتيــة مــن سلســلة ممتــدة مــن أحــدالا الماضــي، لايتوقــن إلا عنــد حاضــر موهــوم    

علـى اعتبـار أن قطـع هـذه السلسـلة قـد يكـون مبعثـه السـلطه المهيمنـة للواقـع،             (2)وغبـاري 

 دو وصفه موقفا )حتميا(.فحينها تغيير الزمن و) ويله( لايع

ــم   الوصــول إلى نشــدان مســتوى )أعلــى( مــن الراحــة والهــدوء في الوصــول إلى      ومــن ث

ــورد، طــار عــن        ( المتحــررة)الن ــرة  مــن المواجهــة بفعــل المــ ثرات الماضــوية: )تهــادت عــن ال

للرجـوع رجحتـه   ( المحتمـل )( في دلالـة علـى الماضـي المنتهـي و    .جاءت جياة..، البيضة، راحت

 لقطة الختام:   

  و مــــــا غَــــــيُر م ــــــن قَــــــد أَتــــــى مُــــــدبِرٌ
 

 (3)م ـــــن قَـــــد م ضـــــى مُقبِـــــلُ غَـــــيُرو لا  
 

الصــور الكاشــن عــن اندماجيــة  ( تــرابه)ضــمن ( للأنــا)يســير التسلســل الانفعــالي 

( متصـلة )مـن شـأنها إفـراز وحـدات     ( خفيـة )ممايُخال أن ثمـة علاقـة   ( الحدلا)مع ( الذات)

                                                 
 ( المرجع السابق.1)

، الهيئة المصـرية العامـة للكتـاب، مصـر،     2طالكشن عن أسرار القصيدة،   –(  سعيد، حميد 2)

 87م، ص: 1884

 114/3( الشوقيات، ص: 3)
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، هنـا يسـتقر في ذات الشـاعر    (1)ومنطق الزمن الماضي، (الأفول)واحد هو   كمها رابه

محتمـل الوقـوع  إذ ان "الماضـي هـو الانتهـاء       ايصـبح الـزمن حاضـر    لأما على صـعيد المتلقـي   

الاكتمال، العـدم، أمـا سـرده واسـتدعاؤه والإخبـار عنـه، فـلا يتحقـق سـوى في زمـن غـير            

 (2)".زمنه

( في الأنــــواع الأربعــــة للمقــــدمات جــــاءت النتــــائج  وبن ــــرة شــــاملة لقيمــــة )ن ف ص

 كالتالي: 

 ( قيمة )ن ف ص( في المقدمات8جدول رقم )

 قيمة ن ف ص نوع المقدمة

 375 التأملية

 272 الغزلية

 171 الطللية

 173 الخمرية

 273 المعدل

 لح  مايلي:( ي8ُومن معطيات جدول رقم )

 (.375لية بقيمة )سجلت أعلى قيمة )ن ف ص( في المقدمة التام -أ 

 (.272سجلت قيمة)ن ف ص ( ثاني أعلى مستوياتها في المقدمة الغزلية بقيمة ) -ب 

 (.171جاءت قيمة )ن ف ص( ثالثا في  المقدمة الطللية بقيمة ) -ج 

 (.173سجلت )ن ف ص( في المقدمة الخمرية أقل قيمة لها وهي ) -د 

 (.273أما المعدل العام لقيمة )ن ف ص( في كل المقدمات فهو ) -ه 

                                                 
 –ابن يعـيش، موفـق الـدين أبـو البقـاء      «الماضي ما عدم بعد وجوده فيقع في زمان بعد زمان وجوده»( 1)

م، 2331، دار الكتـيم العلميـة، بـيروت،    1، تقـديم: إميـل بـديع يعقـوب، ط    صل للزإشـري شرب المف

 7: ،ص4ج:

 42م، ص: 1884،دار الحوار،اللاذقية،1،طالبداية في النص الروائي –نور الدين، صدوش  (2)
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 تنوع المعجم الشعري في مقدمات الشوقيات:  2 – 1 

ــردات المعجــم          ــدكتور ســعد مصــلوب في دراســته الأسلوبيةحســاب تنــوع مف ــق ال يطب

يــرى جونســون أن في ، المــأخوذة عــن طريقــة جونســون في حســاب تنــوع المفــردات ، الشــعري

يه النسبة بـين  الإمكان إيجاد نسبة لتنوع المفردات في النص أو في جزء منه إذا ماحسبنا ف

واهمـوع الكلـي للكلمـات المكونـة      الكلمات المتنوعة )أي المختلفـة بعضـها عـن بعـض(    

 له.

وعلى اهمـوع الكلـي    ،ويطلق جونسون على الكلمات المتنوعة مصطلح )الأنماط(

وبعــد إحصــاء عــدد الكلمــات المتنوعــة )الأنمــاط( يــتم   ، للكلمــات مصــطلح )التحققــات( 

 .سمة عددها على حاصل الجمع الكلي للكلمات )التحققات(إيجاد نسبة التنوع  بق

 والتوصل إلى عدد الأنماط في نص ما يقتضي القيام بمايلي:

( وبـذلك يصـل   13×13عمل نموذج لجدول تكون عـدد خاناتـه حاصـل ضـرب )     -1

 ( خانة.133وموع الخانات في الجدول الواحد ) 

مــة في خانــة   تفريــع العينــة كلــها في هــذه الجــداول بحيــث تكتــيم كــل كل        -2

 مستقلة. 

وذلــك بمراجعــة أول كلمــة مــن    ، حصــر الأنمــاط في كــل جــدول علــى حــدة      -3

( كلمـــة ثـــم شـــطيم أي 88كلماتـــه علـــى ســـائر الكلمـــات الباقيـــة وعـــددها )

تكــرار لهــذه الكلمــة أكــن أن يوجــد في حــدود الجــدول الواحــد،ثم تراجــع   

نقــوم بمثــل الكلمــة الثانيــة فيــه بالطريقــة الســابقة علــى الكمــات الباقيــة،ثم   

 ذلك في سائر الجداول الأخرى.

 الكلمات اله بقيت دون شطيم تمثل الأنماط . -4

بيد أن الخطوات الأربع السابقة ت دي إلى حصـر الأنمـاط في كـل جـدول علـى حـدة       

 فقصارى ماتصل إليه من تطبيق هذه الخطوات ألا تتكرر الكلمة الواحدة في كل مئة،

فيما يلحق من جـداول، ومـن ثـم يتطلـيم الأمـر القيـام        أنع من تعدد مرات ورودها وهذا لا
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بمراجعة كل كلمـة لم تشـطيم في الجـدول الأول علـى جميـع الكلمـات الـه لم تشـطيم         

ــع        في الجــداول الأخــرى،  ــى جمي ــاني عل ــة كــل كلمــة لم تشــطيم في الجــدول الث ومراجع

 الكلمات اله لم تشطيم في الجداول اللاحقة.

 الحصر كما يلي:أما الشروط اله أُجري  تها  

ــارعة       -1 ــي ومضـ ــين مضـ ــيغه بـ ــن صـ ــا تختلـ ــدة مهمـ ــة واحـ ــل كلمـ ــيم الفعـ  تسـ

 وأمر،ومهما اختلفت جهات إسناده إلى المفرد والمثنى والجمع.

لايعتــد بــاختلاف الاســم تــذكيرا وتأنيثــا بوصــفها أنماطــا إلا إذا كــان الم نــث   -2

 من غير لف  المذكر.

 إذا تعددت صيغ الجموع احتسبت )أنماطا(. -3

اتصلت بالاسم اللاحقة الدالة على النسيم، أولاحقة المصدر الصناعي فـنن   إذا -4

 الصور الثلالا تعتبر أنماطا.

إذا دلــت الكلمــة علــى أكثــر مــن معنــى معجمــي علــى جهــة الاشــراك اعتــبرت    -2

 أنماطا.

 يعتد بالكممة الرئيسية فقه مهما تعددت السوابق واللواحق. -5

ــة،   -7 ــين ثلاثيــ ــال بــ ــيغ الأفعــ ــية، ورب إذا اختلفــــت صــ ــية، وسداســ  اعية،وخماســ

ــابها     ــول دون احتسـ ــدة الجـــذر لا ـ ــنن وحـ ــتقات، فـ ــادر، والمشـ وكـــذلك المصـ

 )أنماطا(.

 طرش حساب النسبة:

 اقترب جونسون أربع طرش لحساب نسبة تنوع المفردات:

 الطريقة الأولى: إيجاد النسبة الكلية للتنوع:

ويتطلـيم حسـاب    ،لـها وفيها  تسيم نسبة التنوع على مستوى الـنص أو العينـة بكام  

وقسمة عـددها علـى الطـول الكلـي      ،النسبة  بهذه الطريقة حصر الأنماط في النص كله

 )التحققات(.
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 الطريقة الثانية: إيجاد القسمة الوسيطة لنسبة التنوع:

 ويتطليم استخدام هذه الطريقة اتباع الخطوات ادتية:          

 تقسيم النص أو العينة إلى أجزاء متساوية الطول. -1

 حساب نسبة الأنماط إلى التحققات في كل جزء على حدة.   -2

وذلـك بجمـع هـذه    ، أخذ القيمة الوسيطة لقيم نسـبة التنـوع في الأجـزاء المختلفـة     -3

 القيم ثم قسمتها على عدد الأجزاء المكونة للنص.

 إيجاد منحنى تناقص نسبة التنوع: الطريقة الثالثة:

 ويتطليم ذلك:          

 متساوية الطول. تقسيم النص إلى أجزاء -1

وذلك بحصر الأنماط وقسمة عـددها  ، حساب النسبة في الجزء الأول من النص -2

 على اهموع الكلي للتحققات في هذا الجزء.

حصر الأنمـاط في الجـزء الثـاني مـن الـنص دون أن نـدخل فيهـا أي كلمـة سـبق           -3

 ورودها في الجزء الأول.

ــه تم حصــرها علــى   النســبة في الجــزء الثــاني بقســمة عــدد الأنمــا      إيجــاد -4 ط ال

 اهموع الكلي لتحققات الجزء الثاني.

 تتبع الطريقة نفسها مع الجزء الثالث. -2

 الطريقة الرابعة: إيجاد منحنى تراكم نسبة التنوع:

 ويتم حسابه على النحو التالي:

 تقسيم النص إلى أجزاء متساوية الطول. -1

 زء الأول .لتحققات الجليجاد النسبة بين الأنماط واهموع الكلي إ -2

والــه لم يســبق لهــا أن  – بالنسـبة للجــزء الثــاني يــتم إيجــاد النسـبة بــين الأنمــاط   -3

 وبين اهموع الكلي لحققات هذا الجزء فقه. – اهرت في الجزء الأول
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يجمـــع عـــدد الأنمـــاط في الجـــزء الأول إلى عـــدد الأنمـــاط في الجـــزء الثـــاني ثـــم    -4

ى اهمـــوع الكلـــي نحصـــل علـــى نســـبة التراكـــم بقســـمة حاصـــل جمعهـــا عل ـــ 

 لتحققات الجزئين معا.

نسبة التراكم في الجزء الثالث تسـاوي حاصـل جمـع عـدد الأنمـاط في الأجـزاء        -2

الثلاثــة مقســوما علــى الطــول الكلــي للــنص )مقــدرا بعــدد التحققــات المكونــة   

 .(1)للأجزاء الثلاثة( وهكذا حتى تنتهي جميع الأجزاء المكونة للعينة

، ة طبقت الباحثة الطرش الأربع لقياس نسبة تنـوع المفـردات  وفي العينة موضع الدراس

 في محاولة لإثبات مدى تنوع معجم الشاعر.

 عينة الدراسة:

تم اختيار عينة الدراسة وهي المقدمة الغزلية لقصـيدة "ذكـرى المولـد" ن ـرا لتحقـق      

سـة  ( الكلمـة الأولى مـن المقدمـة لإجـراء الدرا    333شروط الدراسة فيها  فقد تم حسـاب ) 

 عليها يقول شوقي فيها:

ــلو ــلا   اس ــــ ــداةَ س ــــ ــبي غَــــ ــا قَلــــ  و ثابــــ

 ص ـــــــوابٍ و يُســـــــأَلُ في الَحـــــــوادِلِا ذو

 ي وم ــــــا س ــــــأَلتُ القَلــــــيم  و كُنــــــتُ إِذا

ــمٌ   ــلوعِ د مٌ و لَحــــــ ــين  الضُــــــ ــي ب ــــــ           و لــــــ

ــدُموعِ  ــروب  في الــــــ ــتُ:و لّى ت س ــــــ           فَقُلــــــ

ــدٍ   ــن ح ديــــ ــوبٌ مِــــ ــتلأ قُلــــ ــو خُلِقَــــ                                 و لَــــ

 سُـــــــلاف ا  و أَحبـــــــابٍ سُـــــــقيتُ بِهِـــــــملأ  

               ع لـــــــى بِســـــــاطٍ و ناد منـــــــا الش ـــــــباب 

ــلُّ بِســـاطِ ع ـــيشٍ س ـــوف  يُطـــوى      و كُـ

                                كَـــــــأَنو القَلـــــــيم  ب عـــــــد هُمُ غَريـــــــيمٌ   

 عِتابـــــــا لَع ـــــــلو ع لـــــــى الَجمـــــــالِ لَـــــــهُ 

 الَجمــــــالُ لَــــــهُ ص ــــــوابا فَه ــــــل ت ــــــر كَ

ــن قَلـــــبي  ــد معُ ع ـــ ــو لّى الـــ ــا ت ـــ  الَجوابـــ

 ث كِــل  الش ــبابا   هُمــا الــواهي الَّــذي  

ــفَّق  في ــتُ  و ص ـــ ــلوعِ فَقُلـــ ــا:  الضُـــ  ثابـــ

 اباح م ـــــل  الع ـــــذ لَمــــا ح م لَـــــتلأ كَمـــــا 

ــا    ــرٍ ح بابــ ــن قِص ــ ــلُ مِــ ــان  الو صــ  و كــ

ــنٍ  ــذاتِ مُخت لِــــــ ــن  اللَــــــ ــرابا مِــــــ  ش ــــــ

ــانُ  ــال  الز مــــــ ــا  و إِن طــــــ ــهِ و طابــــــ  بِــــــ

ــرى  ــهُ ذِكــــ ــا  إِذا عاد تــــ ــلِ ذابــــ  الَأهــــ

                                                 
 )بتصرف( 88 –81في النص الأدبي، )مرجع سابق(، ص:   –( مصلوب، سعد 1)
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 و لا يُنبيــــــــكَ ع ــــــــن خُلُــــــــقِ اللَيــــــــالي

ــدُنيا أَرى دُنيـــــــاكَ ــا الـــــ                فعـــــــىأَ أَخـــــ

  هاجِعــــــــــاتٍ و أَنو الــــــــــرُقهَ أَيقَــــــــــُ 

ــقيها  ــيِّيُم عاشِـــــ ــيٍم تُش ـــــ ــن ع ج ـــــ                                            و مِـــــ

ــدُنيا  ــرُّ بِالــــــــ ــنِنّي فَم ــــــــــن ي غت ــــــــ   فَــــــــ

ــانِ إِلى غَبِـــــــيٍّ   لَ ــحِكُ القِيـــــ ــا ض ـــــ                هـــــ

            ج ن يــــــــتُ بِر وضِــــــــها و رد ا و ش ــــــــوك ا

ــ ــا فَلَـــ ــمِ الِله حُكم ـــ ــير  حُكـــ                  م أَر  غَـــ

  إِلا و لاع  َّمـــــــــــــــــتُ في الَأشـــــــــــــــــياءِ

                          و لاكَرومــــــــــــتُ إِلا و جــــــــــــه  حُــــــــــــرٍّ   

ــعِ المــــــــالِ    ــم أَر  مِثــــــــل  ج مــــــ  داء  و لَــــــ

ــهو تُهُ   ــكَ ش ـــــــ ــلا ت قتُلـــــــ ــا فَـــــــ                  و زِنهـــــــ

 و خُـــــــــذ لِب نيـــــــــكَ و الَأيّـــــــــامِ ذُخـــــــــر ا

                 و طالَعـــــــت  أَحـــــــدالا  اللَيـــــــالي  فَلَـــــــ

ــيٌر فيو  ــرو خ ــــــــــــ ــاةٍ أَنو البِــــــــــــ                                                                                  ح يــــــــــــ

ــد عُ ــرو ي صــــــــــ ــهِ و أَنو الش ــــــــــ   فاعِليــــــــــ

ــالي  ــالب نين  إِذا اللَيـــــــــ ــا بِـــــــــ  فَرِفق ـــــــــ

ــدوا شُـــــــكر   ــم ي ت قَلَّـــــ ــام و لَـــــ               ىالي تـــــ

 جِبــــــتُ لِم عش ــــــرٍ ص ــــــلّوا و صــــــاموا ع 

                                             و تُلفـــــــــيهُملأ حِيـــــــــال  المـــــــــالِ صُـــــــــمًّا

 ن صـــــــييم  الِله مِنـــــــهُ كَت مـــــــوا لَقَـــــــد

ــيئ ا  ــدِل بِحُــــــــيمِّ الِله ش ــــــ ــن ي عــــــ              و م ــــــ

ــرًّا  ــالفُقَراءِ بِــــــــــــ ــهُ بِــــــــــــ  أَراد  اللَــــــــــــ
                                                                   

ــد  ــن فَقَــــ ــحابا كَم ــــ ــةَ و الص ــــ  الَأحِبوــــ

ــلو آوِن ــــــــ ــبـــتُ ـــدِّلُ كُــــــ ـــابـــةٍ إِهـــــــ  اـــــــ

ــلمِ  ــر عُ في اِــــــــلالِ السِــــــ ــا و أَتــــــ  نابــــــ

 ب رِح ـــــــتلأ كَعابـــــــا  و مـــــــاو تُفنـــــــيهِملأ 

 الثِيابـــــــــا لَبِســـــــــتُ بِهـــــــــا فَأَبلَيـــــــــتُ

ــيمِ   ــحِكُ اللَبيــــ ــي ض ــــ ــابى و لــــ  إِذا ت غــــ

 ش ــــــهد ا و صــــــابا و ذُقــــــتُ بِكَأسِــــــها

ــم أَر  دون  ــا  و لَـــــــ ــهِ بابـــــــ ــابِ اللَـــــــ  بـــــــ

ــمِ و الَأد ب   ــحيح  العِلـــــــ ــا ص ـــــــ  اللُبابـــــــ

ــهُ  ــدُ قَوم ـــــــ ــا  يُقَلِّـــــــ ــن ن  الر غابـــــــ  الِمـــــــ

ــابا   ــهِ مُصــــــ ــلِ بِــــــ ــل  الب خيــــــ  و لا مِثــــــ

ــام  أَوِ كَ ــزِنُ الطَعــــ ــا ت ــــ ــرابا مــــ  الش ــــ

 حِصوـــــــــت هُ احتِســـــــــابا  و أَعـــــــــهِ الَله

ــا   ــا انتِيابـــــ ــر  أَقر ب هـــــ ــدت  الفَقـــــ  و ج ـــــ

ــا   ــاحِبِهِ ث وابـــــــ ــد  صـــــــ ــى ب عـــــــ  و أَبقـــــــ

ــرِّ   ــر ا بِالش ــــــــ ــم أَر  خ يِّــــــــ ــا و لَــــــــ  آبــــــــ

ــى الَأعقــــــابِ  ــتِ العِقابــــــا  ع لــــ  أَوقَع ــــ

 الُمســــــــت جابا و لا ادور عــــــــوا الــــــــدُعاء  

ــي ة  ــواهِر  خِشـــــ ــذابا و تُ ع ـــــ ــى كِـــــ  قـــــ

 بِهِـــــــملأ أَهابـــــــا إِذا داعـــــــي الز كـــــــاةِ

ــأَنو الَله لَــــــم  ــصِ النِصــــــابا  كَــــ  يُحــــ

ــالِ ض ـــــلو  ــا كَحُـــــيمِّ المـــ ــو ى و خابـــ  ه ـــ

ـــو بِالَأي ـــتامِ حُبًّــــــــ ـــابــــو ارتِب اــــــــ )اــــــــ
1) 
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واســتخراج رقمــين مــن كــل جــدول: الأول    وجــاء تفريــغ العينــة علــى ثلاثــة جــداول،   

 جاءت كادتي:، والثاني على مستوى العينة كلها، دول)للأنماط( على مستوى الج

 ( لتفريغ اهموعة الأولى1 3جدول رقم )

 عتابا له الجمال على لعل وثابا سلا غداة قلبي سلوا

 صوابا له الجمال ترك فهل صواب ذو الحوادلا في ويسأل

 الجوابا قلبي عن الدمع تولى يوما القليم  سألت إذا وكنت

 الشبابا ثكل الذي الواهي هما ولحم دم الضلوع بين ولي

 ثابا فقلت الضلوع في وصفق ولى فقلت الدموع في تسرب

 العذابا حمل كما حملت لما حديد من قلوب خلقت ولو

 ونادمنا حبابا قصر من الوصل وكان سلافا بهم سقيت وأحباب

 عيش بساط وكل شرابا إتلفا اللدات من بساط على الشباب

 بعدهم القليم كأن وطابا به الزمان طال وإن يطوى سوف

 عن ينبيك ولا ذابا الأهل ذكرى عادته إذا غرييم

 

 خلق

 

 ( لتفريغ اهموعة الثانية 11جدول رقم) 

 أفعى دنياك أرى الدنيا أخا والصحابا الأحبة فقد كمن الليالي

 في وأترع هاجعات أيق  الرقه وأن إهابا آونة كل تبدل
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 كعابا ومابرحت وتفنيهم عاشقيها تشييم عجيم نوم نابا السلم الال

 ضحك لها الثيابا فأبليت بها لبست فنني بالدنيا يغتر فمن

 بروضها جنيت تغابى إذا اللبييم ضحك ولي غبي إلى القيان

 حكم غير أر فلم وصابا شهدا بكأسها وذقت وشوكا وردا

 ع مت ولا بابا الله باب دون أر ولم حكما الله

 إلا كرمت ولا اللبابا والأدب العلم صحيح إلا الأشياء في

 جمع مثل أر ولم الرغابا المن قومه يقلد حر وجه

 شهوته تقتلك فلا مصابا به البخيل مثل   ولا داء المال

 

 ( لتفريغ اهموعة الثالثة12جدول رقم) 

 ذخرا والأيام لبنيك وخذ الشرابا أو الطعام تزن كما وزنها

 الفقر وجدت الليالي أحدالا طالعت فلو تسابااح حصته الله وأعه

 صاحبه بعد وأبقى حياة في خير البر وأن انتيابا أقربها

 آبا بالشر خيرا أر ولم فاعليه يصرع الشر وأن ثوابا

 يتقلدوا ولم العقابا أوقعت الأعقاب على الليالي إذا بالبنين فرفقا

 وصاموا صلوا عشرلم عجبت المستجابا الدعاء ادرعوا ولا اليتامى شكر

 داعي إذا صما المال حيال وتلفيهم كذابا وتقى خشية اواهر
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 الله كأن منه الله نصييم كتموا لقد أهابا بهم الزكاة

 المال كحيم شيئا الله بحيم يعدل ومن النصابا  ص لم

 وارتبابا حبا وبالأيتام يرا بالفقراء الله أراد وخابا هوى ضل

 السابقة مايلي: يُلح  من معطيات الجداول

ــدول   - أ ــتوى الجــ ــى مســ ــاط علــ ــم ) الأنمــ ــها    13رقــ ــة كلــ ــتوى العينــ ــى مســ ( وعلــ

 .(75تساوي)

( وعلــى مســتوى العينــة   13( تســاوي )11الأنمــاط علــى مســتوى الجــدول رقــم )  - ب

 .( 74كلها تساوي )

ــم )     -ج ــى مســتوى الجــدول رق ــى مســتوى العينــة   14( تســاوي ) 12الأنمــاط عل    (،وعل

 .(52كلها ) 

 الطرش الأربع على العينة جاءت النتائج كالتالي: وبتطبيق

 إيجاد النسبة الكلية للتنوع:-أ

ــه )     ــى  52+74+75يــتم حصــر الأنمــاط علــى مســتوى الــنص كل ( وقســمة عــددها عل

  .  الطول الكلي للتحققات

 النسبة الكلية للتنوع في العينة حساب( 13) جدول رقم

 نوعالنسبة الكلية للت التحققات الأنماط اهموعة

1 75 

333 71% 

2 74 

3 52 

 212 اهموع الكلي
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512  ×111  =11% 

011 

 الوسيطة لنسبة التنوع: القيمةإيجاد -ب

، (14(،)13(،)75) إذا كــان عــدد الانمــاط في كــل جــزء علــى حــده علــى التــوالي:  

ــنن النســــــيم تكــــــون علــــــى الترتيــــــيم )     ( كمــــــا ســــــيكون  3714) ، (3713(،) 3775فــــ

ــا) ــو )    (274وموعهـ ــة وهـ ــزاء العينـ ــدد أجـ ــذا العـــدد علـــى عـ ــمة هـ ــة  3وبقسـ ــير القيمـ ( تصـ

 الوسيطة:

5.2  
 =1.0 

0 

 إيجاد منحنى تناقص نسبة التنوع:-ج

ينتج منحنى تناقص نسبة التنوع بحصر أنماط كل جـزء علـى مسـتوى العينـة كلـها      

 وقســمتها علــى  ققــات كــل جــزء علــى حــده، وبالتــالي جــاءت نســبة التنــاقص للتنــوع في   

 اهموعات على النحو التالي:

 النسبة في الجزء الأول:

17 

 =1.17 

111 

 النسبة في الجزء الثاني:

12 

 =1.12 

111 
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 النسبة في الجزء الثالث:

72 
 =1.52 

111 

 نسبة تناقص التنوع بين اهموعات في العينة حساب(14جدول )

 نسبة تناقص التنوع بين اهموعات اهموعة

1 3775 

2 3774 

3 3752 

 ( منحنى نسبة التناقص في العينة1شكل )

 

 إيجاد منحنى تراكم نسبة التنوع:-د

 النسبة في الجزء الأول:

17 

 =1.17 

111 
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 الجزء الثاني: فيالنسبة 

12  =1.12 

 111 

 

 التنوع حتى نهاية الجزء الثاني: تراكمنسبة 

17+74 

 =1.12 

511 

 الجزء الثالث: فيالنسبة 

72 

 =1.72 

111 

 التنوع حتى نهاية الجزء الثالث: تراكمنسبة 

17+74+52 
 =1.11                                 

011 

 ( النسبة التراكمية في العينة12) جدول رقم

 نسبة التراكمية للتنوع في اهموعات اهموعة

1 3775 

2 3772 

3 3771 
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 ( منحنى نسبة تراكم التنوع في العينة2شكل رقم )

 

 نتائج القياس:

غنى المعجم الشعري وتنـوع   %(71يلح  من حساب النسبة الكلية للتنوع وهي) -أ 

 الثروة اللف ية.  

أفرز تنوع المعجـم الشـعري في العينـة المدروسـة عـن نسـبة وسـيطة مرتفعـة تقـدر           -ب 

ـــ) ــر    371ب ــاع م شــر الث ــى ارتف ــة عل ــى المســتويين الكلــي    ( في دلال ــة عل وة اللف ي

 والجزئي.
أنــه  الملحــوايثبــت منحنــى التنــاقص مقــدار تنــاقص التنــوع في اهموعــات ومــن  -ج 

ضئيل ومتقارب جدا، هذا ما يفسر  ارتفاع النسبة الكليـة للتنـوع الـه قـدرت     

 (71.)% 
التنــاقص في اهمــوعتين الأولى والثانيــة، وتنحــدر انحــدارا   تكــاد تثبــت قيمتــا -د 

 %(.52فيفا  في اهموعة الثالثة حتى تصل إلى ) ط
 %(.71%( و)75يسجل منحنى التراكم قيمة عُليا تتراوب بين ) -ه 
ــى(     -و  ــز المعجــم الشــعري لشــوقي بنســبة تــراكم )أعل ــاقص   يتمي )أقــل( ونســبة تن

 الأول والثاني، يفسر ذلك منحنيي التناقص والتراكم. الجزءينخاصة بين 
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 الحذف:  3 – 1

يـة تعـد المتلقــي   ذف في مقـدمات قصـائد الشـوقيات حركـة ارتداد    شـكلت بنيـة الح ـ  

في حركـة دائريـة، لتكمـل نسـق     ، وصـولا  إلى مـا بعـده   ، بنية الحـذف  لللرجوع إلى ما قب

ولأن أغليم التراكييم القائمة علـى الحـذف في مقـدمات الشـوقيات     ، البيت موضع الحدلا

ــة      ــد شــوقي " فــامتلاك العبقري ــة عن الخلاقــة أنحــه الحــق    تســتمد مــن خصوصــية التجرب

انطلاقــا مــن   – لإضــمار وحداتــه المشــفرة وابهــا طبيعــة تجربتــه بوصــفه فــردا     (1)والقــوة"

لتختلــن بالتــالي طبيعــة التكثيــن الــدلالي والرمــزي، و كــثيرا مــا    – نزعتــه الرومانســية

 يتجاوز التقدير الخارجي إلى الداخلي.

 جاءت أنماط الحذف في المقدمات كالتالي:  

 حذف المسند إليه )المبتدأ(:  1 – 3 – 1

 يقول شوقي في مقدمته التأملية:

ــللأ  ــوسِ، وهـــــــــــــ ــةُ النفـــــــــــــ  راحـــــــــــــ
 

ــت  راحــــــــــــــــــةٍ عنــــــــــــــــــد    (2)يُمع  ــــــــــــــــ
 

التقدير: هي راحة النفوس، والحذف لغرض: إنشاء المـدب، أثـل الحـذف هنـا دلالـة      

ة يخلـق نتـاج بني ـ  ، مهمة على طبيعة الاسـتجابة الانسـانية إلى )مصـو ( النـزوب خـارج الـزمن      

ــة الخــبر، حيــث        ــة الكامنــة في بني ــة توليديــة، بحســيم الطاقــة التوليدي ــا عملي الحــذف هن

 تتضمن حركتين:  

مما يوحي بحضور أطراف ضمنية ، الداخلي )النفوس( ضطرابحركة الا -1

رغم سعيها على التواري، من خلال بنية الحذف عند ، داخل الذات الشاعرة

 دة( ونشوة الارتشاف للخمر. إنشاء المدب، مما أصبغ عليها طابع )المحاي

                                                 
ترجمــة: محمــد عصــفور، )د.ط(، منشــورات تشــريح النقــد )محــاولات أربــع(،  –( فــراي، نــورثرب 1)

 75م، ص:1881الجامعة الأردنية، عمان،

 8/2( الشوقيات، ص: 2)
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أما الحركة الثانية فقد أسهمت في زيادة رسو  تداعيات بنية الحذف من  -2

حيث يرجع المتلقي إلى المحذوف ضمن ، خلال الاستفهام المفضي إلى الجدلية

 ارتداد دائري في بنية البيت . 

 حذف المسند إليه )الفاعل(:  2 – 3 – 1

 دة :يقول شوقي في مقدمة البر       

  خُلُــقٍ مِــن  رُزِقــت  أَ  ــح  مــافي النــاسِ   
 

 (1)اِلتِمـاس  العُـذرِ في الشِي ــمِ    رُزِقت ‏إِذا 

 

ينــتج  ، وغــرض الحــذف لكــون الفاعــل معلومــا للمخاطــيم     ، رزقــك الله  والتقــدير:

تواين الشاعر الحذف في هـذا البيـت جماليـة تتولـد مـن ع مـة الـرازش سـبحانه وتعـالى،          

الـذي يكشـن مـن خـلال      والإ ـاء ، قة(، مما يدل على عمـق الدلالـة  وندرة الصفة )المرزو

الى، وهـي  ت ول نصوصه السمة )المرجـاة( والمعطـاه مـن صـفة يخـتص بهـا الله سـبحانه وتع ـ       

وأسهم نتـاج  ، الرزش( فلم تكن عطاء أو هبة، بل هي رزش )لدني( من الله عز وجل وحده)

)المرجـو( مـن )الـرازش( ممـا      لـق المنشـود  بنية الحذف في أول البيـت إلى اكتنـاه )قيمـي( للخُ   

صـــعد رؤيويـــة البنيـــة الدلاليـــة للبيـــت وتكرارهـــا في مطلـــع الشـــطر الثـــاني، وجعـــل بـــ رة  

)سـ لها( مـن الله عـز وجـل وحـده، فلـيص مـن         التركيز على الحدلا وهو التحضيض علـى 

، سبيل آخر لاكتسابها، لينتج بذلك حركة)مسـتدعاه( مسـتمرة وهـي حركـة )الـدعاء(     

 تمرارية الس ال .  واس

 حذف المسند ) الخبر (:  3 – 3 – 1

 :يقول التأملية مقدمته وفي

 ولـــــولا ال بُخلأـــــلُ لــــــم ي هلألِــــــك  فريـــــــقٌ    
 

ـــا   ـــملأ غِضابـــ ـــدارِ تل قاهُـــ  (2)علـــــى الأقـــ

 

                                                 
 183/1( المرجع السايق، ص: 1)

 73/1( المرجع السابق، ص: 2)
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ولـولا   ولولا البخـل موجـود، حـذف الخـبر  لأنـه كـون عـام بمعنـى موجـود،          التقدير:

مـن الثابـت أن هيمنـة     ع البقاء والسلامة لوجود البخل،ممايعل امتنا، حرف امتناع لوجود

أســـهمت بنيـــة ، النفعيـــة تنـــتج ســـيكلوجية مضـــطربة علـــى مســـتوى الأفـــراد والجماعـــات 

الحذف هنا باتساع ثقافة )المادية(، واكتناه البعد التحولي للذات، حـين لايكـون الحـص    

نبيـة الفرديـة بوصـفها    اهتمعي لدى الفرد على قدر كبير من مـد)العون(، بـل تطغـى التج   

يوفق الشاعر في الحـديث عـن البخـل     عامل هدم رئيسا في اضطراب المن مات اهتمعية،

إذ أن الشاعر هنـا "يـدخل في   ، مع اهموعة)فريق( مما أدى دورا فاعلا في معالجة الحدلا

ليتضح موضع )الأنا( بجلاء ضمن هـذه   (1)طبائع شخصياته، وفي الوقت نفسه يبقى نفسه"

 جربة.الت

 حذف المسند )الفعل(:   1-3-4

 وفي المقدمة التأملية لمرثيته يقول:

 ع طفــــا  ع لَـــــيهِم بِالبُكــــاءِ و بِالَأســـــى  
 

ــارِ    ــن  الإيثــــــ ــوتى مِــــــ ــدُ الَمــــــ  (2)فَت ع هُّــــــ
 

والتقدير: أبكهم عطفا  عليهم، جوابا عـن السـ ال مقـدر، كيـن أوفـيهم حقـا لهـم        

ــاطل    ــ ال )بـ ــة سـ ــد، وثمـ ــي مقيـ ــ ال ذاتـ ــي ؟ سـ ــه علـ ــي  ، ( مســـكوت عنـ ــع في اللاوعـ يقبـ

مبعثه اللـوم اهتمعـي المنبثـق بصـفة أوليـة مـن الرقيـيم الـذي يتعهـد           ح(لِللأنا )مُ ( 3)الجمعي

  .هذا الس ال هو: هل بكاء أصحابي رياءأو وفاء و)إيثار(؟، الشاعر عند رثائه أصحابه

                                                 
، ترجمـة: ســهيل  الأدبـي(  دالمـرآة والخارطـة )دراسـات في ن ريـة النق ـ     – وآخـرون سـتانفورد،و.ب    (1)

 35م، ص:2331، دار نينوي، دمشق، 1نجيم، ط

 75/3( الشوقيات، 2)

" تطـرد فاعليـة اللاوعـي الجمعـي بوصـفه      ا، وفعـال جـد   اوقوي، جد  ،ا( "اللاوعي الجمعي قديم جد 3)

الأجدر بعدم البوب عند الشاعر، مع مقدرته على الكبت  فكلمـا تنامـت سـيطرته، اشـتدت مقاومـة      

)د. ط(، ا ـاد الكتـاب العـرب، دمشـق،      البنيـة الأدبيـة والأسـطورة،    –عبـود، حنـا    "ات الكبـت الذ

 44م، ص: 1888
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 إذ يقول في مطلع مقدمتها هذه:

ــا ــدارِ  ياأَيُّهـــــــ ــو فِيُّ بِـــــــ ــد معُ الـــــــ  الـــــــ

ــا ــراهُملأ  أَنـــ ــكَ في ث ـــ ــالَهوى إِن أَه نتُـــ                     فَـــ
 

ــارِ   ــةِ الَأخيــــ ــوش  الرِفقَــــ ــي حُقــــ  ن قضــــ

ــاري  ــد معٍ جــ ــوا بِــ ــدُ أَن يُبكَــ   (1)و الع هــ
 

فهـو يـ ثرهم علـى نفسـه     ، تنتج بنية الحذف هنـا جدليـة الصـراع الـداخلي المضـاعن     

فعال المسيطر على الشاعر، الـذي تم  إن الان، (2)وإخلاصه وفائهبتحمله لوم ادخر، مقابل 

بموجبــه الحــذف "مبعثــه إدراكــه العقلــي والفكــري لمــا  ــدلا عنــدما تصــطدم العواطــن 

 (3)".والانفعالات على هذا الوجه بالأحوال الاجتماعية

 حذف المفعول به:   2 – 3 – 1

 يقول شوقي في مقدمته التأملية لرثائه فريد بك:

ــدا وأَ   ــعري ت عمــــــ ــت  شــــــ ــرّليــــــ  اص ــــــ
 

 (4)المــــــــــــيلادِ أم أع انــــــــــــا جِنايــــــــــــةَ  

 

التقــدير: تعمــدا وأصــرا )التنــاقص( وجــاء الحــذف للاختصــار، يتحــدلا الشــاعر في    

البنى التوليدية في الأبيات السابقة للبيت موضع الشـاهد عـن الشـمص، ومنجـل الحصـاد،      

 تكمن فاعلية الحـذف ضـمن سـ ال رمـزي حيـث ترمـز )الشـمص(       ، ضمن علاقة المشابهة

ــاقص الأرواب وازديادهــا إلى تعاقبيــ ــام، وتن ــاء والوجــود، ومنجــل    ، ة الأي ــة الفن ضــمن جدلي

 الحصاد الذي تنـاقص حصـده مـع كـل معـاودة له،مهـد ذلـك للسـ ال الجـدلي في البيـت،          

                                                 
 75/3( الشوقيات، ص: 1)

 يقول في مقدمة مرثيته يعقوب صروف: ( وهذ تساؤل يختزن إيال الشاعر،2)

 يقولـــون يرثـــي كـــل خـــل وصـــاحيم 

 جزيتهمُ دمعي فلما جرى المدى                 

 ل إنما أقضـي حقـوش صـحابي   أج 

 جعلت عيون الشـعر حسـن ثـوابي   

 

 28/3الشوقيات،

 28، )د.ط(، دار مصر، القاهرة، )د.ت(، ص: النقد الفل –راغيم، نبيل  ( 3)

 22/3( الشوقيات، ص: 4)
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ترتكز بنية الحذف على إخفاء البعـد الرمـزي للحـدلا الوجـودي، حيـث غـاب المفعـول بـه         

ــة الكشــن للمتلقــي، أمــلا في      ــا  ،(1)أن يشــاركه تســاؤلاته ليوكــل الشــاعر فاعلي ومبعث

 فاعلا للاطمئنان.

 حذف المضاف إليه:  5 – 3 – 1

 يقول شوقي ضمن مقدمته الغزلية:       

ــةٌ  ــم هِم ــــــــــــــ ــةٌ تجمعهــــــــــــــ  أربعــــــــــــــ
 

 (2)ينقلـــــــــــها الجيـــــــــــلُ إلى عقبـــــــــــهِ  

 

مهــد الحــذف إلى ارتكــاز الحــدلا في العــدد، حيــث يكــون  ، التقــدير: أربعــة رجــال

تسـهم  ، ( تتجـاوز الـذكر  عميقـة قق الحذف الوقوف على بنية )الثقل في مطلع البيت، ليح

، بنية اللف  إلى حيوية الحـذف، حيـث جـاءت في مقـام المـدب      في تكثين التميز، ليتجاوز

 مما يعمل على تزايد احتمالات التقدير )المدحي( للمحذوف واعلاء لقدرالممدوب.

 : حذف الموصوف وإقامة الصفة مقامه  7 – 3 – 1

 في مقدمة قصيدته عن دمشق: شوقييقول 

 ر عنـــــــــاء  أَرس ـــــــــلَها و د سّ  شُـــــــــوااَها
 

 (3) في حُجــــر ةِ التــــارياِ أَرع ــــنُ أَحَمــــقُ  

 

، يكثر هـذا الأسـلوب في مقـدمات قصـائد الشـوقيات     ، والتقدير: رجل أرعن أحمق

وتـنكير المقـدر رمزيـة )لخفـاء العـدو( علـى مـر        ، حققت بنية الحذف انسـحابا نحـو الـزمن   

حيث أسهم في إضفاء فاعلية )سالبة(، حيث تنعـدم القـدرة علـى التميـز، ويسـود       التاريا،

                                                 
تفســر الثيمــة الدلاليــة لبنيــة الحــذف هنــا بوصــفها محاكــاة لبنــى أوليــة في إيــال الشــاعر، علــى   (1)

. ان ـر:  ، وفعـلا أولا ، وسـلوكا أولا حدلا، وسـلوك، وفعـل، إنمـا  ـاكي حـدثا أولا     اعتبار أن كل 

، دار الكنـوز الأدبيـة، لبنـان،    1، طالعود الأبدي إلى الوعي التـاريخي  منالكيلاني،  ص الدين ـ  

  153م، ص: 1881

 74/1الشوقيات، ص:  (2)

 113/3( المرجع السابق، ص: 3)
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لجعـل  ، العمـوم علـى الخصـوص، إلا أن مسـتواها الـزمل الماضـوي رجـح قصـر الاسـتجابة         

 إدراك النهاية مبعث اطمئنان للأحدالا المماثلة.  

 حذف حرف الجر:  1 – 3 – 1

 في مقدمته التاملية: شوقييقول 

 ـــ ــأ  بحلمـــــــــــ ــواوارب ــــــــــــ  كَ في النــــــــــــ
 

 ( 1)زلِ أن يلــــــــــــــم  بــــــــــــــه الَجــــــــــــــزع 

 

ــدير: ــك والتقـ ــن( واربأبحلمـ ــرعة      أن، )مـ ــد سـ ــا في تزايـ ــذف هنـ ــاج الحـ ــن نتـ ويكمـ

)واربــأ بحلمـك في النـوازل( والنتيجــة المترتبـة عــن     )تعاقبية(الحـدلا، حيـث يتوســه السـبيم   

 جـة قريبـة  يسلم بـه الجـزع، فالنتي   – عدم الامتثال، مما أنتج حركتين: لو لم تربأ بحلمك

وتبدو وصايا الشاعر من هذا النوع نتاج محاكمته نفسه، لتعـود   جدا عند غياب السبيم،

 (2)ه.أفكاره وأعماله وأقواله إلي

 حذف حرف النداء:   8 – 3 – 1

 يقول في مطلع مقدمته الطللية:

 العُصُـــــر ع لَيـــــكَ  طـــــال   الَهـــــولِ أَبـــــا
 

 (3) العُمُــــرلأ  أَقصــــى  الَأرضِ في و بُلىغــــت   
 

 

أراد الشـاعر أن  قـق بنيـة عميقـة مسـتبطنة، كـان الحـذف        ، التقدير: يا أبا الهول

"بحيــث ينــزل المنــادي بعــد الحــذف في صــدارة البيــت مــبرزا  بــذلك لف ــه،   ، أحــد مولــداتها

                                                 
 121/1( المرجع السابق، ص: 1)

، )د.ط(، منشـورات ا ـاد   تولستوي ودوستيفسكي في الأدب العربـي  –ان ر: أبو الوي، ممدوب  (2)

 131م، ص: 1888الكتاب العرب، 

 132/1الشوقيات، ص:  (3)
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ــه الاهتمــام... وقــد بعــث هــذا الحــذف الحيويــة في كامــل         ــاه، وينحصــر في ويقــوى بــه معن

 (1)".فهو غير حقيقي القصيدة، لأن النداء وإن كان لجماد

وترى الباحثة أن حـذف حـرف النـداء أمكـن مـن الاخـتراش الـزمل والمكـاني، ممـا          

ــرة  ــى إلى المباشـ ــاريا     ، نحـ ــذات والتـ ــين الـ ــدة بـ ــاس بالوحـ ــاص الإحسـ ــهم في اقتنـ ــا  أسـ ممـ

 )الحيوي( الذي أضفاه نداء الجماد.  

 التقديم  والتأخير:  4 – 1

في مقـدمات القصـائد، بوصـفهما مرتكـزا       خيرأيوان الشـاعر بنـيه التقـديم والت ـ   

 أساسيا  في بلاغة الخطاب الشعري، ومن أنماط وروده في المقدمات:

 تقديم المسند إليه )الفاعل(:   1 – 4 – 1

 يقول شوقي في مقدمته الخمرية:

 م ضـــــانُ و لّـــــى هاتِهـــــا يـــــا ســـــاقي    ر
  

ــتاشِ    ــعى إِلى مُشــــــ ــتاقَة  ت ســــــ  (2) مُشــــــ
 

 

، والتقـديم هنـا لـيص علـى     الفعـل )ولى( لتعجيـل المسـرة    تقديم الفاعل )رمضان( على

بـرز التقـديم هنـا بوصـفه طاقـة توليديـة للمبالغـة في المسـرة         رب مبتـدأ ،  ع ـنيـة التـأخير لـذا يُ   

( في شــحن البيــت رمضــانعلــى مســتوى البنيــة الســطحية، إلا أن ثمــة بنيــة عميقــة لتقــديم )

ة، ضـمن طاقـة إشـعاعية، انتشـرت علـى      بهالة )روحانية( ترتفـع بـالمتلقي إلى عـوالم متواري ـ   

 بـل لبنيـة المتواليـة النصـية كاملـة،     ، ليص للمقدمـة فحسـيم   الأفقي والرأسي، الصعيدين:

 تصير معه السمات الدالة في المقدمة صفات منبثقة عنه.   حيث شكل )مُنطَلقا(

 

 

                                                 
 314( الطرابلسي، محمد الهادي ـ خصائص الأسلوب في الشوقيات، )مرجع سابق(، ص: 1)

 77/2(الشوقيات، ص: 2)
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 تقديم المسند إليه )المبتدأ(:  2 – 4 – 1

يقــول صــل إلا أنـه لايخلــو مــن بعـض المزايــا،   علـى الــرغم مـن أن تقــديم المبتــدأ هـو الأ   

 شوقي في مقدمة مرثيته التاملية:

ــا               ــوتِ ( إلا أن هـــ ــرب المـــ ــنفصُ ) حـــ  الـــ
 

 (1)الحيـــــاةَ وشُـــــغلها مـــــن بابـــــهِ تِت ـــــأَ 

 

لمـوت لغـرض حصـر الاهتمـام،     قدم الشاعر المبتدأ )النفص( على الخبر المفرد حـرب ا 

، مـزج فيهـا بـين القلـق الوجـداني     ، روحانيـة علـى السـواء   الإ ـاءات الروحيـة وال  حيث تثـار  

وطمـوب إلى )المـاوراء( مـن أسـرار     ، والتساؤل الفكري لتتراوب بين نزوع إلى الخيال المحـال 

 ، إن تقــدم المبتــدأ هنــا يــبرز مواجهــة الشــاعر نفســه الــه(2)وحـنين إلى عــالم الأرواب المثــالي 

والصـخرة الصـماء    (3)بأسـطورة سـيزين  تقهقرت به إلى الجدليـة مـرة أخـرى، ممـا يـذكر      

 ( 4.)ع.فكلما أزاب الصخرة ارتدت إليه حاملة فشله الذري

 تقديم المسند )الفعل(:  3 – 4 – 1

 :الطلليةيقول في مقدمته   

 الزمـــــانُ بـــــهِ  رورٍ م ـــــث ـــــعلـــــى أَ نلأقِـــــو 
 

 (2)ام ـ ــم مـــن أطـــوادِهِ قِ   فكـــان  أثبـــت   

 

لحصر الاهتمـام، والتقـديم هنـا لـيص علـى      ( الزمانعلى الفاعل )  )مر(تقديم الفعل 

في تفاعــل النســق الــدلالي الجزئــي في )التقــديم( ضــمن  نيــة التــاخير بينمــا تكمــن فاعليتــه

                                                 
 14/1المرجع السابق،ص: (1)

ـــ( القــه، عبــد القادر2) ، )د.ط(، مكتبــة الشــباب، مصــر، الاتجــاه الوجــداني في الشــعر المعاصــر  ـــ

 )بتصرف( 237م، ص: 1811

( وهي أسـطورة تتنـاول المشـاكل الفانيـة وتقـوم علـى أسـاس أنـه مـن المشـروع التسـاؤل عـن الحيـاة.              3)

منشـورات دارالحيـاة،   ، ترجمة: انيص زكـي حسـن، )د.ط(،   أسطورة سيزين –ان ر: كامو، ألبير 

 7م، ص: 1813بيروت، 

 351م، ص: 1883، دار المعارف، مصر، 1، طأدب المهجر( ان ر: عبد الدايم، صابر ـ 4)

 212/1( الشوقيات، ص: 2)
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المدلول العام للبيت لتكثين حركة الزمن فضلا  عن تسارعها، اله تخضع معهـا الـذات   

الحـــدثي  لقـــوة التحفيـــز الاســـترجاعي التـــذكري للمـــرور والانقضـــاء بوصـــفهما المحـــرك  

نهـا   الرئيص الذي يسعى للكشن عن صراعات الذات اله رغم انقضاء زمنهـا المـادي إلا أ  

 كفاءاتها.لاتزال ترتد إلى النفص في 

 تقديم المفعول به:  4 – 4 – 1

 يقول شوقي في مقدمته الطللية لمرثيته:       

 بـــــه صـــــاحيِم درسٍ لـــــو وقفـــــت  وربو

  وتسبق الشمص  في الَأمصار حكمتُه

 م بــــــين  جهّــــــال  يعلــــ ــ شــــــبه رأيــــــت   

 (1)إلى كهـــــولٍ، وشُـــــبّانٍ، وأَطفـــــال  
 

الاهتمام بالمقدم، ثمة بعد رمزي لتقـديم المفعـول    تقديم المفعول به )الشمص( لغرض:

والبرهان، إحلال الشمص في الأمصار )ومثولهـا( فيهـا   ، به هنا حيث تبلور فكرة الإحلال

بوصـفه بـ رة    – ة العقـل البـاطن  حتى تشع في كل شيء كـذلك  ـل حكمتـه ضـمن بـ ر     

علـى سـبيل )المبالغـة( في العـوالم الداخليـة إلى الكهـول والشـبان والأطفـال،          – الاستدلال

قديم المفعول به )الشمص( لكون مثولها كليا، أما مثول حكمته فهو تفصيلي دقيـق،  تف

 فالشـــاعر هنـــا "يوحـــد بـــين العقـــل ، حيـــث أســـهم التقـــديم هنـــا في دعـــم علاقـــة المشـــابهة 

إلا  (2)وهـو موقـن صـوري محـض"    ، والاستدلال، ومن ثم فننه يأخذ بالبرهـان طريقـا للحـق   

أن موضع النكتة هنا أن هذا المدب ليص على الحقيقة، فالشاعر يصور قيمة )شبه علـيم(  

م في البيــت موضـع الشــاهد،  بحسـيم من ـور )الجهــال( خفضـا لقـدرهم، ليــأتي تفصـيل له ـ     

 ل.الكهول والشبان والأطفا :فهم من

 

                                                 
 125/3، ص: المرجع السابق( 1)

ــة في أعمــاش العقــل الجــدلي   –( واهــد، واهــد عبــد المــنعم   2) ، دار الثقافــة، القــاهرة،  1، طرحل

 77ص:  )د.ت(،
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 تقديم ال رف:  2 – 4 – 1

 يقول الشاعر في وقوفه على أطلال دمشق:

 يومـــــا  جـــــواهرهُ تلأب ـــــلِمـــــا فيـــــهِ إن قُ
 

 (1)إلا قـــــــــرائح  مـــــــــن رادٍ وأذهـــــــــانِ   
 

تقوم بنيـة المقدمـة الطلليـة هنـا     ، تقديم ارف الزمان )يوما( لغرض: الاهتمام بالمقدم

يم ال ـرف )يومـا( حركـة زمنيـة قصـيرة      وتقد، على الفعل الزمل بوصفه بنية أولية مولدة

إن الاهتمــام بالمضــمون ، تنبثــق مــن الحركــة الممتــدة بشــكل رأســي ضــمن آبيــات المقدمــة 

دمشــق( رغــم تــداعيات )واقــع( الخــراب،  الفعلــي للف ــة )يومــا(، في إبقــاء الحيــز الزمل)ل 

 (2)ه""فليص الواقـع هـو الـذي أصـابه التغـيير والتحـول فحسـيم،ولكنه الإنسـان الـذي يعاني ـ         

بوصفه مكمن الإ اء المفاعل مع الزمن )يوما( بوصفهما المدخل الأكثر فاعلية )للبنـاء(  

ــل     ــة الطل ــة التكامــل المنبثقــة مــن بني ــا كــان تقــديم ال ــرف مبعــث     ، بحســيم دلال مــن هن

 الإيجابية وصو  الاستمرارية .

 تقديم الجار واهرور:  5 – 4 – 1

 لتأمل:يقول شوقي في مقدمته اله نُ مت على ا

  ضــــاش  عــــن ثكلِهــــا البُكــــا فتغنــــتلأ
 

 (3)رب   ثكــــــلٍ  عتــــــه مــــــن شــــــادِي 

 

وهي أكثر صور التقـديم   –تقديم الجار واهرور )عن ثكللها( لغرض التخصيص 

حيــــث تــــرتبه دلالــــة الثكــــل وزمنــــه بحــــدلا دال في كينونــــة الشــــاعر    –في المقــــدمات 

عن بنيـــة )الانكســـار( في واستحضـــارها الأولـــي يشـــكل طاقـــة تعبيريـــة )انفعاليـــة( تضـــا

وقد أفلح التقديم في الارتكاز علـى  ، استجابة حادة من خلال علاقات التقديم والتكرار

ــل(    ــة عـــن )الثكـ ــة الناتجـ ــة التنب يـ ــة التشـــخيص للعلاقـ ــن  ، ديناميـ ــلة مـ فانبعثـــت في سلسـ

                                                 
 133/2( الشوقيات، ص: 1)

 152م، ص: 1813، دار المعارف، مصر، 2، طمنهج الواقعية في الأدب العربي –فضل، صلاب  (2)

 25/3( الشوقيات، ص: 3)
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  عتــه، فضــلا عــن إضــفاء صــورة  عيــة )فتغنــت،، الانفعــالات مطــردة لارتفــاع والتمــدد

صفها قادرة على بعث حركة اهتزازية  فز القول الشـعري تأهبـا وانـدفاعا في    شادي( بو

 (1)".فتكون الحركة في وملها تدفقية مساره صوب الامتلاء الختامي،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
، دار ســعاد 4، طقــراءات مــع الشــابي والمتــنبي والجــاح  وابــن خلــدون –المســدي، عبــد الســلام  (1)

 42م، ص: 1883الصباب، الكويت، 
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 الصورة الفنية:-2

  الصورة التشبيهية:  1 – 2

 ،(1)بل هي تنبعـث مـن ن ـرة الشـاعر وعبقريتـه      ليص للصور الشعرية طرش محدودة،

وبعثت عبقرية شوقي صـورا ناشـئة مـن تقاطعـات الـذات، كاشـفة في عوالمهـا اللاشـعورية         

)فـل(، شـفر الشـاعر كـثيرا      عن القوة الإدراكية الأكثـر فاعليـة، ضـمن بـوب تصـويري     

ومـن مسـتويات هـذه     من علاماته، مما أضفى على وحداته تكثيفا عاليا للمتخيل الفل،

 الصورة:

تتباين صور المستوى اللغوي للصورة التشبيهية في المقدمات، غوي: المستوى الل  1 – 1 – 2

 وأبرز هذه الأنواع:

 الجملة الفعلية: -أ

 :الطلليةكقوله في مقدمته 

ــبا ــفتلأ كالصوــ ــرّت عصــ ــوبِ ومــ             اللعــ
 

ــص    ــذوةُ  خ ل ــــــ ــوة  ،ولــــــ ــنة  حُلــــــ  (2)سِــــــ
 

ا مـــن الوصـــن الـــراهن ، انطلاق ـــ(3)تشـــكل الصـــورة هنـــا مـــن التصـــور الـــذاتي )للأنـــا(    

ــاعر        ــن الشـ ــة، يواـ ــات الأزمنـ ــى ترتيبـ ــاهدا  علـ ــفها شـ ــرة( بوصـ ــة الحاضـ ــل)اللح ـ  الفعـ

)عصفت( في دلالية على بعد زمل )قبلي( و)بعدي(، لم تكن استجابة )الذات( فيه لفعـل  

حيـث  جابة يسهم في  ديـد فاعليـة الـزمن،    العصن سوى )سنة( و)لذة (، إن مقدار الاست

الحركة على صعيد تشكل الصورة الديناماتية للفعـل )عصـفت(، يليـه     تسهم معه حيوية

                                                 
، )د.ط(، مكتبة الخـانجي، مصـر،   النقد التطبيقي والموازنات –: عفيفي، محمد الصادش ( ان ر1)

 87)د.ت(، ص: 

  45/2المرجع السابق، ص:  (2)

يعمد الشاعر إلى دمج القول الذاتي ضمن "المعنى اهرد الذي يصدش علـى الأفـراد جميعـا ويسـمو      (3)

 42م، ص:1811ف، القاهرة، ، دار المعار2، طكولردج –عليهم جميعا" بدوي، محمد 
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ثم وجه الشبه في قطبـه الثـاني المختـزل في    ، أداة التشبيه )الكاف(، ثم المشبه به )الصبا(

 الفعل )مرت( يكتمل سياش الصورة في الشطر الثاني.

 الجملة الإ ية:-ب

 يقول شوقي في مقدمته الطللية :

ــلٌفَن  ــ ســــــــي مِرج ــــــ ــراعٌوقلــــــ   بي شِــــــ
 

ــي    ــيري وأَرسِــ ــدموعِ ســ ــا في الــ  (1)بهمــ
 

 

يبث الشاعر لغته في صـياغة مفرداتـه، لإرسـاء بنيـة تكشـن عـن انبثاقـات الصـورة         

التشــبيهية، علــى مســتوى التركيــيم الا ــي، بوصــفه فــاعلا لتشــكيل الفكــرة علــى           

إلى  إتلــن مســتوياتها، وأبرزهــا علــى صــعيد )الرمــز(، إذ ترمــز صــور الشــاعر )البح ــار(   

في ســبيل ، والســعي الــدائيم المحمــوم، "المغـامرة المتجــددة الحيــة والارتيــاد الــدائم للمجهــول 

سـه  فَ، ثمة ثقافة سيكلوجية في تركييم صورة الشاعر التشبيهية، إذ يشبه ن (2)الكشن"

 ـــي خصوصـــية التنـــاول المرتكـــز علـــى التركيـــيم الا أغنـــى بالمرجـــل، وقلبـــة بالشـــراع،

تلك الخصوصية، وبناه التوليدية الأولية اله يسـلطها الشـاعر    الشاعر، كاشفا عن آفاش

على الذات، بوصفها مرجعية الصورة الأساسية، وعلى المركـيم الا ـي بوصـفه مسـاحة     

ثابتــة للحــراك البنيــوي للغــة، يســقه إشــعاعاته علــى الــرؤى المطروحــة مــن قبــل الــذات            

تكمـن النكتـة في عـدم    و الشاعرة على منصة فكريـة تتسـع بعمـق لكافـة الاحتمـالات،     

تواين مـادة للخـروج مـن هـذه التحـويلات الدلاليـة الـه أحكـم الشـاعر اسـتثمار فاعليـة            

 (3).استجاباتها وقيد عفوية انطلاقها

                                                 
 45/2الشوقيات، ص: (1)

الرحلـة الثامنــة للســندباد )دراســة فنيـة عــن شخصــية الســندباد في شــعرنا    –زايـد، علــي عشــري   (2)

 131م، ص: 1814، دار ثابت، القاهرة، 1(، طالحديث

الشـرش في   ( إن مبعث عبارات المغامرة والمغامرين  في بعض صور الشاعر مبعثه ربـه التـاريا عراقـة   3)

الحيـاة   –ذات الشاعر وانفتاحات الواقع على طبيعة الغرب وواهله .بتصرف: الدغلي، محمد سـعيد  

 22م، ص: 1814، دار أسامة، 1طالاجتماعية في الأندلص، 
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 المركيم الإضافي:-ج

 كقول الشاعر في مقدمته الغزلية لموشحه:

ــن    ــارُ  مـــ ــا الصـــ ــوملأ أيهـــ ــرِ الهمـــ                    بحـــ
 

 (1)غريـــقماعســـى يُغـــل غريـــقٌ عـــن     

 

تتشــكل الصــورة التشــبيهية علــى مســـتوى التركيــيم الإضــافي في تشــبيه الشـــاعر        

لم تكــــن الصــــورة لتبــــث مــــايختلج في  ، )المضــــاف( بــــالبحر، ) المضــــاف إليــــه( الهمــــوم

حيـث وحـد الشـاعر    ، ضمن مساحة نصية كالذي بثته في تركيبهـا الإضـافي  ( اللاشعور)

همـا )واحـد( في السـكون حينـا والهيجـان حينـا       بين الهموم والبحر، بوصفه رمز )التيه(، ف

يبــث الشــاعر ، آخــر، ومنهمــا يفتــك الغــدر بخائضــيهما بتلــك التلاطمــات الثــائرة )فجــأة(   

صورته من المخزون الأكثر مرارة، واضعا إياها ضمن قبضة فكرية محكمـة، أبـدع في   

الصــورة اتكائهــا علــى تركيــيم إضــافي يســهم بفاعليــة في إضــفاء المــزج الــدلالي علــى بنــى 

ليـأتي   التشبيهية، لتأتي مشبعة بالقيمة الانفعالية اله مهد الشاعر لهـا بالصـفة )الصـار (   

 حجم الاستغاثة معادلا لحجم المباغتة ومن ثم الصدمة.  

 اسم وجار وورور:-د

 ته الطللية لنص الرثاء:مكقول الشاعر في مقد

ــا    ــوا عليهــــــ ــروا ت لقــــــ ــفقا ان ــــــ  شــــــ
 

ــا ودِم   ــاتِ المنايــــ ــن جِر احــــ ــامــــ  (2)اهــــ
 

حيــث  (،الاســم) يشــبه الشــاعر جراحــات المنايــا ودماها)الجــار واهــرور(، بالشــفق  

 الرمز المفقود الذي صُبغ بالدماء وليص ذلك ممكنا إلا ضمن الوجـدان البطـولي للفقيـد،   

وإن كــان شــأن الــدماء أن تنجلــي إلا أن  حــين يكــون في صــليم الخفــاء نفســه ثمــة وجــود، 

 ليمتد التماهي و)التجلي( فتصبح )نمطا( أساسيا معها.الشاعر يسلم أمرها للشمص 
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 المستوى الدلالي:   2 – 1 – 2

علــى مســتوى الدلالــة، فقــد بنــى الشــاعر صــورته التشــبيهية علــى أصــعدة دلاليــة  أمــا 

 متعددة منها:

 التشخيص: -أ

 كقوله في وصن الخمر:

ــراء  ــفراء  إِنّ  أَو  ح مـــــ ــاص ـــــ               كَرأ هـــــ
 

 (1)لُّ م ليح ـــــةٍ بِم ـــــذاشِ كَالغيـــــدِ كُـــ ــ 
 

تنتقل الصورة التشبيهية من التجربة الفردية في وصن الخمر إلى التجربة الجماعيـة  

المقيدة بالمنطق السياقي المألوف.  مل الصورة تجليات اـاهرة تُصـعد سـعي الشـاعر نفـي      

ابع أكثـر  خصوصية التجربة )المادية( للخمر، متجها إلى تعميق )الرؤيا( الإنسـانية لهـا بط ـ  

 وليــة. يــبرز مــن خــلال المشــبه بــه )الغيــد( حيــث تتحــد اســتجابة )الــذات( للاســتجابة            

تقــوم الصــورة هنــا بــدورها  ، الجماعيــة الإدراكيــة في وجــه الشــبه: )كــل مليحــة بمــذاش(   

ــة         ــة( لفاعليـ ــة معادلـ ــفها )عمليـ ــتركة، بوصـ ــانية مشـ ــة( إنسـ ــاص )ثيمـ ــوهري في اقتنـ الجـ

ــدفاع   ــة    ، في هــذه الصــورة  الوحــدات، وتشــكل عنهــا الان ــر منطقي ــه أكث ــأتي المشــبه ب في

 وصبغها بطابع إنساني.، للتجاوب ضمن العرف الغزلي

 التجسيد:-ب

 كقول شوقي في الغزل:

ــبلن في  ــيلِ أقـــ ــيِم الأصـــ ــيهِ             ذهـــ  ووشـــ
 

 (2)مـــــــلء الغلائـــــــلِ ل لـــــــ ا  وفريـــــــدا 
 

مسـتدعاه  في صـورة تشـبيهة    يجسد الشاعر خيوط الشمص في وقت الأصيل بالـذهيم 

، وذلـك لأن زمـن الأصـيل بوصـفه زمنـا للرجـوع يشـهد زمـن الغـزل المعهـود          ، من )المـورولا ( 
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في شـطر البيـت الثـاني للصـور      الصورة فاعليتها من مساندة الصورة )السـمعية(  وتكتسيم

اهسدة، ليسفر السياش عن اكتمال حسن انعكاسات الأصـيل علـيهن، مـع  ـاع رنـين      

في سياش يثبت تفوش الشـاعر في إضـفاء صـبغة     وحيه صفة )ملء(،حبات الل ل  والدر، بمات

 التجديد والحص الشوقي، حتى على صوره المستقاة من  المورولا.

 التجريد:-ج 

 كقول الشاعر في التأمل:

 جمـــــــــــع المـــــــــــالِ داء  ولم أر  مثـــــــــــل
  

 

ــابا   ــهِ مُصـــــ ــلِ بـــــ ولا مثـــــــل  البخيـــــ
(1) 

 

تحقق فيهما عملية التنـامي، ممـا   يتضمن المستوى الفل للبيت صورتين )وردتين( ي

ــدرجات       ــال بـ ــد الشاعرتشـــكل الانفعـ ــا وحـ ــا(، وفيهمـ ــارب )أفقي ـ ــات تتقـ ــ دي إلى تجليـ يـ

متقاربـــة، أســـهمت في  قيـــق التـــوازن الإدراكـــي لكـــلا الصـــورتين: تنطلـــق مـــن الفعـــل   

)جمـع   – المضارع )أرى( في تصور ضـمن المعرفـة العقليـة الخاضـعة لحـدود المنطـق فيشـبه أ       

)البخيل( )بالمصاب( فجمع المال مستوى حركي في بث الصـورة،   – بـ )الداء(، و ب المال(

يتنامى على مستوى الحدلا الاجتماعي في صورة أكثر نفاذ ا لرؤية الاستجابة لهذا الجمـع  

وهــو )البخــل(، في بــث تــوازن يعيــد الشــاعر صــياغته مــن منطلــق )الأنــا(. وتــرى الباحثــة أن  

الفعل المنفـي )لم أر( أثـل نقطـة التأهـيم للانـدفاع نحـو عـوالم        تصدير الصورة التشبيهية ب

ــاء الصــورة        ــا( في المواجهــة، ممــا أســهم في إغن ــة في ملمــح لاستحضــار )الأن الشــاعر الذاتي

ــتم اســتيفاؤها   ــداعيات لم ي ــة )عامــة( تشــترك فيهــا      ، بت فالشــاعر اســتعمل بصــورة  ولي

، دون إضـفاء قـدر مـن )الخصوصـية(     )الأنا( مع )الكل( اهتمعة في التنديد بهـذه الصـفة  

مــع ادخــر، ضــمن ( الأنــا)يرتقــي في الــها محــور الفاعليــة الذاتيــة إلى درجــة تنســجم فيهــا  
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الروحيــة، وصــفة ( الــذات) علاقــة كليــة، يلــهم الشــعور بــه وحــدة الكينونــة مــع حكمــة   

 (1) .للمنطق في الوقت ذاته

ية للصورة التشبيهية في المقدمات : تعددت الصياغات التركيبالمستوى التركيبي  3 – 1 – 2

 : ويرد على أنواعالمختزلة في شتى  تداعيات الصورة، بوصفها مبعث تعزيز للفكرة 

 المرسل المفصل:  -أ

 وهو ماذكرت فيه أداة التشبيه ووجه الشبه كقول شوقي:

  غريـــــــيم بعـــــــدهمُ   القلـــــــيم   كـــــــأن 
 

ــا   ــلِ ذابـــ ــرى الأهـــ ــهُ ذكـــ  (2)إذا عادتـــ
 

ورة بــاختزال )القلــيم( الــذي يــنهض بــدوره معــادلا  موضــوعي ا   يبــدأ الشــاعر بنــاء الص ــ

)للذات(، وحيث تكمـن بقايـا الانكسـارات، بوصـفها انفعـالا  تـدرك معـه )الأنـا( حقيقـة          

الغيـــاب، بلـــورت الصـــورة رصـــدا للقبـــول، وتجـــاوز فـــورة  الصـــبابة، وصـــولا  إلى الطغيـــان 

اود الإلحــاب مــرة أخــرى لــدى وابتعــالا صــورة )الغريــيم( في المشــبه بــه تع ــ، الكلــي )للفقــد(

الشاعر. اله ترصد بدورها الاستسلام للغياب، مع تنامي حدته بحسـيم مـا يشـي توايـن     

الفعل )عادته( من الاستمرارية، من خلال تفجر حيويـة التجربـة، واسـتجابة للوقـوف أمـام      

تدفق )الذكريات(، في جدليـة تكشـن احتكـاك )الـذات( غـير المكتمـل منـذ البدايـة،         

ز مفــردة )الأهــل( راصــدة طغيــان الماضــي )المأســاوي( في المخيــال الفــردي )للأنــا(   حتــى تــبر

ــيم، بوصــفه وموعــة تجــارب        ، معطــى نــاجز ا في الــذاكرة   ــق مــع خفقــان ذلــك القل يخف

متراكمة، إلا أن مبعث الألم هنا ليص )الحـنين(، إذ ثمـة اجتـزاء صـوري في البيـت فلـيص       

                                                 
( تعتمــد الصــورة عنــد شــوقي علــى المــدرك الكلاســكي ضــمن الأولويــة لمبــدأ الكــم ومحاولــة جــر   1)

جميع الأفكار الأخـرى إليـه كـذاك حسـه الرومـانتيكي  بوصـفه يجتـذب الأفكـار الأوليـة الأخـرى           

(، ة الخطابة العربية)مدخل ن ري وتطبيقي لدراس في بلاغة الخطاب الإقناعيإليه. العمري، محمد، 

 )بتصرف(73م، ص: 2332، افريقيا الشرش، المغرب، 2ط

 51/1الشوقيات، ص:  (2)
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الأهـل وإلحـاب  ذكـرهم     افتقـاد ، (1)فكـار هو ااهر يعـبر عـن حقيقـة من ومـة الأ     كل ما

ضــمن العقــل البــاطن لــيص مبعثــه الحــنين دومــا، فهــو هنــا ألم للض ــمير الفــردي، وعدميــة    

"م هــر العلاقـــة   مـــع التســليم بـــأن ، )الكبــت( قبـــل الغيــاب وبعــده    الخــلاص مــن ســـطوة  

 (2)".لايتصادف بالضرورة مع جوهرها

و ـور السـياش هنـا    ،ا في كـل مـرة   يأتي سياش الصورة التشبيهية عند شوقي إتلف  ـ

الـوطن إلى الوحـدة الأزليـة     انتمائيةانطباع )ذاتية( الشاعر على الصورة حيث يُرجع شوقي 

 الأمومة. انتمائيةلدى الشاعر )خاصة( وهي 

 المرسل اهمل:-ب

 وحذف وجه الشبه كقول شوقي: ذكرت فيه الأداة، وهو ما

ــدُ المــــــرءِ          في أَيــــــدي الرو اقــــــي  وم هلأــــ
 

ـــرء  ـــنعش المـــــ ــات بــــين  كــــ  (3) النائحــ
 

ــا     تتشـــكل الصـــورة مـــن الـــوعي المصـــيري ضـــمن الفلســـفة الوجوديـــة، وهـــذه الرؤيـ

ــة) ــة، و  ( اليقيني ــة ثابت ــيرة انفعالي ــة في شــعرية شــوقي   ( للمهــد)اتخــذت وت ومفــردات الطفول

كونيـة  مكانة خاصة تتناقص معها جدليات الفلسفة الوجوديـة نحـو التلسـيم بالحقيقـة ال    

ــاء)الكـــبرى  ــيغ ، (الفنـ ــة الألم والتوجـــع الأكـــبر في العـــرف  ( الأوديبيـــة)وهـــذه الصـ قرينـ

وعـزاء  وهـو حقيقـة    ، اله غالب ا ما يقرنها الشاعر مع الباعـث الأكثـر اطمئنانـا    الشوقي،

 .)الفناء( ومساواته أي ا كانت الحياة

 : الم كد المفصل-ج

 قول شوقي في مقدمته الغزلية:حذفت منه الأداة وذكر وجه الشبه ك وهو ما

                                                 
، )د.ط(، م سسـة عمـان للصـحافة    دراسـات في الاسـتعارة المفهوميـة    ان ر: الحراصي، عبـدالله،  (1)

 72م، ص: 2332والنشر، عمان 

ــان( تودوروف2) ــديم   ، الأدب والدلالـــةـ        ،تزيفتيـ ــد نـ ــة: محمـ ــاء  ترجمـ ــفة،)د.ط(،مركز الإنمـ خشـ

 28، ص:م1885الحضاري،حليم،

 31/3(الشوقيات، ص: 3)
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 علـــــــــى هينـــــــــةِ             أشـــــــــين  أســـــــــرابا 
 

 (1)مشــــــي القطــــــا ادمــــــن في ســــــربِهِ 
 

جســد تعــدد أصــوات الصــورة التشــبيهية استشــراف حقيقــة وجدانيــة تصــن موقــن     

الشاعر من  ات )الأمن( بوصفه الثيمة المركزية للدلالة في الصورة، يتخـذ الشـاعر مـن    

يلا للمرور نحو الصـراع الـذي يخرجـه عـن الأفـق الغزلـي )النمطـي( مـن         صورته الغزلية سب

  – باســتمرار – يــتلمص شــوقي ، خــلال بــث الم شــرات النوعيــة الصــغرى لســمة الاطمئنــان   

ــه    ــدل الصــورة في  ، تركيــيم الصــورة التشــبيهية في إصــابتها   أســهمبواعــث الأمــن ال إذ ت

وأن ، لأمن بواعثـه نسـبية متأرجحـة   وملها على مهارة وذكاء حين يدرك المتلقي ان هذا ا

مـا يجعـل سـياقه الشـعري      القيمة التشبيهية للغزل في الصورة انبعاثها من وجدان الشاعر،

ولعـل  ، رة الجمعية بوصفها أبرز باعث للاطمئنـان داوالحياة، وتلمص الإ، خروج إلى الأمان

 ويعـيش منفـردا ،   يخـرج أسـرابا    – في الغالـيم  – النكتة الأبـرز في الصـورة لمـا كـان القطـا     

ــين الفــردي، والجمعــي       ، تتضــح طبيعــة الإدراك الجمعــي   ــع ب ــه تجم والطبيعــة الثنائيــة ال

 لتتمثل  ة غزلية يشيد بها الشاعر وتستنطقه.  

 الم كد اهمل )التشبيه البليغ(:-د

 كقول الشاعر في تأمليته:  حذفت منه الأداة ووجه الشبه  وهو ما

ــى صــــــفحت يلأها     ــارُ الــــــذي علــــ         والغبــــ
 

ــادِ    ــى الأجســـــ ــى علـــــ  (2)د و رانُ الرحـــــ
 

والصــراع الــذي أارســه  ، تشــكلت الصــورة مــن المخــزون اللاشــعوري لــدى الشــاعر  

لتتسع معه مساحة التوتر اله تفرزها النزعة )التشـاؤمية( لصـورة    نتيجة انفعاله بالوجود،

 لذي سحقته.العدمية لذلك الجسد ا )الرحى( بوصفها حركة متكررة حتى الانتهاء إلى

 

 

                                                 
 73/1( المرجع السابق، ص: 1)

 22/3( المرجع السابق، ص: 2)
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 الاستعارية:   الصورة  2 – 3

مـدها  تعددت مستويات الصورة الاستعارية في المقدمات بوصفها ركيزة أساسية اعت

 موافا أبعادها المتنوعة .الشاعر

 وجاءت انماطه كالتالي:المستوى اللغوي:    1 – 2 – 3

 المركيم المفعولي: -أ

 كقول الشاعر في وقوفه على الطلل:

        الَجوابــــا م لَــــكَ  لَــــو ســــم الر  أُنــــادي
 

ـــجأَ"و    ــد معِي  زيهِـــــــ ــو بِـــــ ــا لَـــــ  (1) أَثابـــــ
 

( أنـادي ) مل الاستعارة ملاءمة دلالية بين الفعل ، )فعل + مفعول به(، أنادي الرسم

ــه   ــاداة)ضــمن ( الرســم)والمفعــول ب ــديار،     ( من ــة ال ــة عنــد إاطب ــة بالإشــعاعات الدلالي غني

ــد الشــاعر معــادلا    ــذاتي،   ( البــوب)موضــوعي ا لفكــرة   ويــنهض عن المتحــرك مــن المن ــور ال

مسـند إليـه ضـمير    ( المنـاداة )مكتمل الخصوصية، منطلق ا مـن التركيـيم الإسـنادي: فعـل     

لتصبح الذات طرف ا صر  ا في التركييم الاسـتعاري  ، المتكلم، لفرط الإحساس  الذاتي

 بوصفه استجابة لطرفين:  ( الرسم). ويبرز المفعول به 

 . الطللصريح وهو استنطاش  طرف -1

طرف ضمل: وهو الاندفاع نحو افتراضية المشاركة في نزعة تشاؤمية تسـقه   -2

شــحن الطاقــات الانفعاليــة الممتــدة مــن الفعــل والضــمير علــى أثــر )وــرد( تبلــغ   

 كثافته الزمنية مبلغ ا مطـرد ا مـع تنـاقص القـدرة الإنسـانية، فالشـاعر هنـا "لا       

في (2)هــو يثبــت معــاملات الكلمــات أو قواهــا"   يســاوي بــين كلمــة ومعنــى، بــل  

 مقدرة تفاعل هذا الرسم مع نداءاته.

                                                 
 54/1( الشوقيات، ص: 1)

 81( فراي، نورثرب، تشريح النقد، )مرجع سابق(، ص: 2)
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 المركيم الفعلي: -ب

 كقول شوقي في مقدمته الغزلية:

ــلِ وُقيــــــــتِ الهــــــــوى  ــةَ الرمــــــ  ياابيــــــ
 

 (1)هفي ج ل بـــــــــ ســـــــــعتلأ عينـــــــــاكِوإن  
 

 

ضـمن  ( عينـاك )+ فاعـل   (سـعت )فعـل   للصـورة الاسـتعارية:   (2)يسير النسق التركيبي

( اقتنــاص)عليـة الاسـتمرارية الـه تطـور منهــا البنـاء الصـوري، حـاملا  دلالات تجـنح إلى         فا

الـه تتنـامى نقيض ـا    ( سـعت )الممتدة من الزمن الماضي  يسمح بنقامة وصن مبادرة الحبيبة

) الصبابة(. يـبرز في التركيـيم    لعفاء الزمن، من خلال توهج الانفعال المقاوم لانقضاء زمن

في  –بمـا تـثيره مـن تـداعيات شـعورية       –عل + كاف الخطـاب( الـه تسـهم    الإسنادي )الفا

 تكثين دينامية التركييم وانبعالا لح ة التوهج الانفعالي من تلك )العيون( علـى الـدوام.  

مـن خـلال تركيبـة     (3)"ينفذ إلى  ات خاصة يراهـا متـأثرا بموقفـه الانفعـالي في الالفـاا"     

 ره من تداعيات الغموض.  ومايث الفعل المبل للمجهول )وُقيت(

 المركيم الوصفي: -ج

 كقول الشاعر في مقدمته التأملية:

                  اِجع ــــــــل رِثــــــــاء كَ لِلرِجــــــــالِ ج ــــــــزاء 
 

 (4) ع ــــــزاء  لِلــــــو طَنِ الَحــــــزينِو اِبع ثــــــهُ  
 

ــوف     ــن الموصـ ــتعارة مـ ــة للاسـ ــة التركيبيـ ــوم العلاقـ ــوطن)تقـ ــفة ( الـ ــزين)والصـ ( الحـ

ي ا أثـل انفصـام ا مكاني ـا ممتـد ا لفعـل      بوصـفه امتـداد ا نسـق    ،(بعثـه ا)مسبوقة بفعل الأمر 

                                                 
 73/1( الشوقيات، ص: 1)

دي الوحيـد أي المكـون الـذي يصـن بنيـة الجمـل العميقـة        "يعتبرالمكون التركيبي المكـون التولي ـ  (2)

،الم سســة الجامعيــة  2،ط الألســنية التوليديــة والتحويليــة  ويعــدد عناصــرها الم لفة"زكريا،ميشــال،  

 127ص:  م،1815للدراسات والنشر،بيروت،

 383ص:  م،1885،دار الفكر،دمشق،2،طعلم الدلالة العربي( الداية، فايز، 3)

 8/3(الشوقيات، ص: 4)
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يتدرج السـياش إلى وصـن تجريـدي مـن أجـل  قيـق تـوازن شـعوري خاضـع           ،(اجعل)الأمر 

 على صعيدين:( الأنا)لاضطراب التوتر بداخل 

يســيطر فيــه التكثيــن الشــعوري   ،(للــذات)للنســيج الــداخلي انفعــال منطقــي  -1

 .( الاغتراب)وتر الناتج عن خصوصية التجربة ومعاناة بوصفه تصعيد ا للت

لاضــطراب ( إشــاري ا)فكــرة فقــد ذوي الأثــر بوصــفه منطق ــا شــعوري ا   اســتيعاب -2

 للوطن ككل .( الإيجابية)و  (المنتجة)بنية الطاقة الفاعلية 

 المركيم الاضافي:  -د

 كقول شوقي في مقدمته الطللية :   

ــيِّ النيــل     ــا راكِــيم  الــريحِ ح   و الَهر مــا ي
 

 (1)و ع  ىــمِ الس ــفح  مِــن ســيناء  و الَحر مــا  
 

 

أثل التركيم الإضافي للصورة الاستعارية منجز ا للرؤية التجريديـة لـدى الشـاعر في    

مضاف )راكيم( + مضاف إليـه  الوقوف على الأطلال، يتشكل التركييم الاستعاري من 

قـة تعبيريـة ذات فاعليـة عاليـة، تـبرز      وفيها  ـول الشـاعر قيمـه الانفعاليـة إلى طا    )الريح(، 

ــة       ــة التاريخيـ ــي للعلائقيـ ــتوى الإدراكـ ــعوري للمسـ ــوازن الشـ ــق التـ ــوعي ا  قـ ــادلا  موضـ معـ

وبفعــل ديناميــة التشــخيص بــرز   (2)إذ أن "بعــض الصــور تســمح بتأطيرهــا تاريخيــا"  (للــوطن)

تــد مــن الوحــدة الطلــل، مقترن ــا بــالزمن الشخصــي للشــاعر، والــزمن التــاريخي المم   مفتــتح

 البعد الحضاري للوطن لإبراز فاعلية المكان.

 المستوى الدلالي:  2 – 2 – 2

 : الاستعارة التشخيصية-أ

 في مقدمته اله نُ مت على التأمل: كقول الشاعر

                                                 
  212/1(المرجع السابق،1)

(، ترجمــة: محمــد الــولي، عائشــة  )المــدخل في دراســة الصــور البيانيــة ( مــورو، فرانســوا، البلاغــة  2)

 12م، ص: 2333جرير، )د.ط(، افريقيا الشرش، بيروت، 
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ــلِّ قَ   ــلُ كُـــ ــت ث واكِـــ ــو آب ـــ ـــو لَـــ              رنٍـــــــ
 

ــدن   ــم ت ثكَــللأ  و ج  ــمص  لَ ــعاعا الش   (1)شُ
 

بوصـفه تشـكيلا  صـوري ا، يعمـل علـى انفتـاب أفـق البنيـة         يوان الشـاعر التشـخيص   

إن افتتـاب  ، مـع الماضـي  ( الأنـا )..يتمرد شـوقي علـى أصـوات أناتـه السـرية، ويكسـر عزلـة        

يجعـل المتلقـي قلقـا مـن موقـن الشـاعر، تصـل        ( لـو )الشاعر صورته التشخيصـية بـالحرف   

 إثبات الفقد ب( نفيه.حدة التوتر في تأسيسه بنية صورية تعتمد دلالتها محورين: أ( 

تجــنح نحــو إعطــاء بعــد ( الحرمــان)إن البــ رة الدلاليــة في علاقــة الشــاعر مــع فكــرة 

ــا  ( الشــمص)رمــزي لفكــرة   ــي به ــذات)ترتق ــا    ( ال ــو تتحــرك معه ــة والعل إلى مصــاف الرفع

إلى العـــزة والارتفـــاع، مقترنـــا ببقـــاء رمـــز )الشـــمص(، يعيـــد  ( آبـــت)الصـــورة مـــن  اليـــأس 

شـعاع الشـمص    مـع انبثـاش   (الأمـل )د إلى نـواة تفـرز إ اءاتهـا انبثاقيـة     تشكيل انفعال الفق

 كل صباب.

 الاستعارة الإحيائية: -ب

 كقول شوقي في تأمليته:      

 حميـــــــــةَ أمويـــــــــة  لقـــــــــي الحديـــــــــدُ
 

 (2)لا تكتســـي صــــدأ ولاهـــي تطــــرش   

 

 

مــن  للبنيــة الزمنيــة دور كــبير في إبــراز القيمــة الانفعاليــة للصــورة الإحيائيــة المنبثقــة  

في علاقة توافقية تلاقـى فيهـا احتمـالات البقـاء والفنـاء في المعركـة        ،(لقي)الفعل الماضي 

 اله استوعبت هذه الفكرة.

ــن       ــتعانة بمختلـ ــع، و الاسـ ــع الواقـ ــاعر مـ ــجام الشـ ــتعاري انسـ ــبرز التشـــكيل الاسـ يـ

ــه )ولا هــي تطــرش(، تشــكلت الصــورة   ، في نفــي الفعــل المضــارع )لا تكتســي(  ، امتدادات

يــرد الشــاعر تفاصــيلها المدركــة ليــذكره   ( تاريخيــة)ة مــن خــلال إقامــة علائقيــة   الكليــ

في  ،(الأنـا )بالخلود الذي ينت ره بعد الخلاص، عند انبثاش صـوت المصـالحة الروحيـة مـن     

 ملمح سيموطيقيا )الفناء( والخلود الروحي بعد انتهاء الجسد.

                                                 
 87/3( الشوقيات، ص: 1)
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 الاستعارة التجسيدية:  -ج

 كقول شوقي في الغزل:

 طَو يــــــتُ ح بــــــائِليع ــــــهُ أَنّــــــي قَـــــد را 
 

ــاكِ    ــاوُلٍ و فِكــ ــولِ ت نــ ــدِ طــ ــن ب عــ ‏(1)مِــ
 

 

التواقـة إلى الانتهـاء في حيـز    ( الـذات )إلى موقن ( طويت)يشي التواين الفل للفعل 

ــذي ( اللاشــعور) ــبرزال ــذات مــع صــوت        هي ــا، تتحــد ال الشــكل الاســتعاري التجســيدي هن

تكتفـي بــذاتها ممـا أفــرز وموعـة مــن    حـين يتــيق  الحـنين في ذات الشــاعر، و   الضـمير، 

 الصراعات:

   صراع الأنا مع الضمير .   -أ 

  صراع الأنا مع ادخر.   -ب 

 سلطة الماضي على الحاضر )صراع زمل(. -ج 

 هكــذا يُفتــتح البيــت ضــمن المقطــع الأخــير لبنيــة المقدمــة علــى النكــوص للتشــاؤم      

في ضــمير الغائــيم  إلى القلــيم المحــبه يختزلهــا الشــاعر( الأنــا))طويــت حبــائلي( وتســتجييم 

أسهمت الصورة هنا في انفتاب الأفق التجسيدي ممـا أفضـى   ، (العائد على القليم في )راعه

وتـرى الباحثـة أن الحيويـة الادراميـة في     ، طاقة تعبيرية ارتدت مـن الـذات وانكفـأت  إليهـا    

الشطر الثاني )من بعـد طـول تنـاول وتفكـك( وُافـت تمامـا للتعـبير عـن الصـراع الـداخلي            

مـن شـأنه أن يـبرز هنـا انكسـارات الشـاعر       ، جديـد (  ـول )ي يكتسيم في كـل مـرة   الذ

 المتتالية اله أعقبت زمن الأحلام.

 الصورة  الكنائية:   3 – 2

ــى مســتوى الصــورة، اعتمــد     لصــورة الكنائيــة اســتقراء إ ائيــا آ   تشــكل ا خــر عل

 الشاعر التركيز على نمطين للصورة الكنائية في الشوقيات هما:
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 كناية عن موصوف:  1 – 3 – 2

 كقول شوقي في التأمل:

ــاب   ــر بوا القِبـــــ ــابِ  ض ـــــ ــى الي بـــــ                 ع لـــــ
 

ــابِ    ــومِ الِحســـــــــ ــو وا إِلى ي ـــــــــ  (1)و ث ـــــــــ

 

علــى مســتوى البنيــة  اتواصــلي ايــنهض الأســلوب الكنــائي عنــد شــوقي بوصــفه معيــار

ــة )التطابقيـــة( بـــين الـــدال والمـــدلول في علا   قـــة متشـــابكة الســـطحية والعميقـــة، بالجدليـ

ــل        ــاعرة والعامـ ــذات الشـ ــة للـ ــة والثقافيـ ــوالم الرمزيـ ــع العـ ــائي مـ ــوير الكنـ ــاهى التصـ يتمـ

 الإدراكي الأول في تغذيته والالتحام ومعه.

( إلى بنية دلاليـة ثابتـة ومتمركـزة    اليباب يل البنية الكنائية )ضربوا القباب على 

ئيـة عـبر عـدد مـن المسـتويات      وهـو الكنايـة عـن )القـبر(. تمـر الصـورة الكنا       لمدلول محـدد 

 و تجاوز الأثر المرجعي للصورة الكنائية في البيت.  ، وصولا  إلى البنية العميقة

اري لبنــاء القبــيم علــى يشــكل )ضــربوا القبــاب( نســق ا ثقافي ــا يــنهض بــالمورلا الحضــ

تتزايــد الصــورة الرمزيــة كثافــة، وتتــداخل . إذ تبنــى القبــيم تخليــد ا للأثــر ع مــاء الأمــم، 

ــع العـــوالم الســـرية   العلا ــة مـ ــا)مـــات الكنائيـ ــد ا   حيـــث (للأنـ ــرة )الخلـــود( بعـ تشـــغل فكـ

ــا لــدى الشــاعر، مــن شــأنه أن يولــد بــ رة جديــدة للســياش الفــل. يزكــي هــذا        ميتافيزيقي 

ــود )القبــاب( والفنــاء      أثبــت الشــاعر )العــدم( للمــوتى في     ،(2)(اليبــاب)الطــرب جدليــة الخل

صــفها مــزار ا تتعاقــيم فيــه م ــاهر الحيــاة والانبعــالا.    القبــور، مــع البقــاء والاســتمرارية بو  

يــركن الشــاعر إلى المصــالحة )قصــيرة المــدى( ويــبرز عامــل ثالــث في الشــطر الثــاني للبيــت  

أعمق دلالة علـى الشـمول، بوصـفه    ( البعث))وثووا إلى يوم الحساب( حيث تتركز فكرة 

 زمنا تتكامل فيه الأرواب والأجساد.

                                                 
 25/3ص:  ( المرجع السابق،1)

 ( برزت آثار هذه الجدلية في قصيدة أخرى، وذلك قوله في رثاء ا اعيل باشا صبري:2)

      ضربوا على موتاهُم، وطِراف          لا يُعلأجِبنوكَ ما ترى من قُبوة

 135/3المرجع السابق،ص:  
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لشــاعر تبلــورت مــن االكنــائي أســهم في بــث رؤيــا خاصــة بوتــرى الباحثــة أن الســياش 

ممــا أســهم في تنــامي  ( اليبــاب)خــلال الحيــز المكــاني لنســبة الخلــود )القبــاب( إلى الفنــاء   

 دينامية الضدية الثنائية تبعا لنسية القباب على باقي القبور.

 كناية عن صفة:   2 – 3 – 2

 كقول شوقي في مقدمته الغزلية:

ــافُ ب  ــأودتلأ أعطـــ ــدي وتـــ ــك في يـــ  انِـــ
 

 (1)واحمـــــر عـــــن خ فريهمـــــا خـــــداكِ    

 

وهــي صــورة معروفــة في  ، احمــرار الخــد كنايــة عــن صــفة الخجــل    يواــن الشــاعر 

المـــورولا الشـــعري، إلا أنهـــا تســـجل في البيـــت درجـــة التمـــاهي الـــه حققهـــا الشـــاعر مـــع   

"ولكــن البنيــة الحدثيــة  محبوبته)المســتدعاة(، حــت أصــبغ عليهــا دقــائق صــفات المحــبين، 

ــدة "    تن ــة جديـ ــا منزلـ ــواة فتهبهـ ــك النـ ــاحيم تلـ ــائع أخـــرى تصـ ــتح علـــى وقـ ــة   ( 2)فـ ــي منزلـ وهـ

أي  )الخطاب(المتمثلــة في )كـــاف الخطــاب( في كلمـــة )خـــداك( ليســتعرض ســـ ال هنـــا:   

تضــمنته أشــعارهم؟ إن الشــاعر  يخرجهــا مــن  خجــل يُحــاور في عــرف المحــبين، بحســيم مــا

 توايفه.توصيفها المتداول إلى تخييل فل جديد أبدع في 

 الصورة السينمائية:  4 – 2

يُعــد أحمــد شــوقي "نموذجــا لهــ لاء المبــدعين المحــدثين الــذين اســتوعبت حساســيتهم   

واسـتطاعوا أن يترجمـوا وعـيهم بهـا إلى     ، الجمالية تلك المتغيرات النوعية في المتخيـل الفـل  

عــي( إذ  ومــن أبــرز ماجســد ذلــك  مقدمــة قصــيدة مرثيتــه في )أمــين بــك الراف         (3)تقنيــات"

خضعت لمشهدية الفنـاء والعـدم، قسـم مقاطهـا للقطـات ثلاثيـة يرسـم فيهـا منطـق الانتهـاء           

 والزوال في حركة دائرية تبدأ من النهاية.  

                                                 
 178/2المرجع السابق، ص:  (1)

، منشـورات كليـة   1ط سـة في السـردية العربـي(،   الخـبر في الأدب العربـي )درا   –( القاضي محمـد  2)

 372م، ص: 1881ادداب منوبة، تونص، 

 34م، ص: 1887، دار الشروش، القاهرة، 1، طالقراءة الصورة وصور قراءة –( فضل، صلاب 3)
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 اللقطة الافتتاحية: 2-4-1

ــهُ خ لـــــــــيلا  خ لـــــــــيلا   مـــــــــال  أَحبابُـــــــ

ــالي   ــارِ اللَيـــ ــن غُبـــ ــصِ مِـــ ــلوا أَمـــ                           ن ص ـــ
 

ــو لّى   ــو ت ـــــــــــ ــيلا داتاللىـــــــــــ  إِلا قَلـــــــــــ

ــر حيلا    ــثُّ الـــ ــد هُ ي حُـــ ــى و حـــ  (1)و م ضـــ
 

لعل تقنيـة التصـوير مـن الخـارج هـي الأبـرز ضـمن تقنيـات الصـورة في هـذه المقدمـة،            

صــياغات بنائيــة متفــردة حيــث   وصــولا إلى والمثــول مــن الخلــن مــن رؤيــة )الشــخص الأول( 

ــوازن الصــورة بوصــفه"ح      ــى ت ــة في الحفــاا عل ــه  شــكل الحــوار أداة محوري وارا لايطغــى في

وا ـدت داخلـه   ، وإنمـا هـو حـوار قـد خلـق مـع العمـل        العقل على الوجدان، ولا العكـص، 

وتقنية الشخص الأول "تجبرنا حرفيا على أن نـرى الأشـياء مـن     (2)الجزئيات بصورة طبيعية"

 (3)".خلال عيل البطل

 رة يخضــع التشــكيل الســينمائي في المقدمــة للســياش التــدريجي مــن الحــدلا إلى ب ــ     

لم يكن المشهد الافتتاحي مبعث الصدمة، حيث ي هـر للمتلقـي صـوت المقدمـة     ، الحدلا

"فهي ن رة من الـداخل تفيـد أن الـراوي يعلـم أكثـر       هو صوت الراوي )الشاعر( ( ا )أحادي

يقـاس بالأيـام والأشـهر، بـل      من الجمهـور والشخصـيات...،لأنه يتصـرف في زمـان مطلـق لا     

، ضـمن تعدديـة للآخـر تتـدرج مـن      (4)وأتـد إلى مـالا نهايـة"   يضرب جذوره في ماض عريق، 

وصـولا   إلى الجموع الغائبين )سـكنت مـنهم الركـاب...،    الفقيد)الحدلا( )مال أحبابه...،

إلا أن المتتبع لدينماية الحدلا الدرامي يجـد   رب يوم يناب فيه علينا...، (للأنا)ب رة الحدلا(

صــية( فلـم يكــن المرثـى منــذ البدايـة ســوى    وأحاديـة )الشخ ، أن الصـورة أحاديـة )الصــوت(  

الشاعر نفسـه، ولم تكـن البنيـة الدلاليـة للمقدمـة سـوى رثـاء للـذات، ر تـيم الشـاعر علـى            

                                                 
 134/3( الشوقيات، ص: 1)

م،  1882، دار الشــروش، القــاهرة، 1، طقــراءة اللوحــة في الفــن الحــديث    –( بســيونل،  فــاروش  2)

 112ص:

د.ط(، المكتبـة الينمائيـة، منشـورات عيـون،     فهم السينما)السينما والأدب(، )جانيه، لوي دي ـ   (3)

 42تينميل، مراكش، )د.ت(، ص: 

، )د.ط(، المطــابع الموحـــدة، تـــونص،  مباحــث في الأدب التونســـي المعاصـــر  –طرشــونة، محمـــود   (4)

 131م، ص: 1818
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"ينطلق مـن لح ـة حسـية قريبـة تقـع       أساسها منطقية مشاهده المتتالية في مقاطع المقدمة،

ا معــه إلى فهـو ينسـحيم ويجرن ـ   علـى خشـبة المتخيـل الشـعري، وهـو يتعـرى بحريـة وعفويـة،        

 (1) ".الداخل

"النتيجــة المترتبــة علــى   تتبلــور رؤيــة المــوت في المقدمــة مــن من ــور ســينمائي  بوصــفه    

إذ رافقــت مأســاة فقــد) الحــيم المشــبع( الشــاعر في جــل    (2)إحبــاط عمليــة اكتمــال الحــيم" 

 المواقن المتبدلة والنمطية .

 اللقطة الثانية: 2-4-2

( بوصــفها آداة ذات فاعليــة تعمــق التحــول يكــرس الشــاعر تقنيــة )الاســترجاع الفــل

 )الذكريات( فيقول: الزمل للصورة مع المثول في اللح ة الحاضرة من خلال تواين

ــى  ــةِ تُمحـــــ ــن  الَأحِبوـــــ ــاتٌ مِـــــ                 ذِكر يـــــ

 كُـــــلُّ ر ســـــمٍ مِـــــن م نـــــزِلٍ أَو ح بيـــــيمٍ 
  

ــولا     ــو الطُلــــــ ــانِ ت محــــــ ــدٍ لِلز مــــــ  بِي ــــــ

ــهِ    (3)مُحـــيلاس ـــوف  ي مشـــي البِلـــى ع لَيـ
 

 اللقطة الثالثة: 2-4-3

على مستوى الصورة السمعية تكتمل ذروة التداخل في وحدة الوضوب، حـين تتجـرد   

الأنــا مــع ادخــر، وتــبرز الحــدود المطلقــة لهمــا في اســتنهاض مشــاركة العويــل، حتــى بــات     

 جوهر المتحول النصي  في قوله: –بتناقضيتهما الوجودية  –الفاقد والمفقود 

ــا ب نـــ ــ ــا  يـــ ــن  م ناحـــ ــريضِ قُمـــ              ات  القَـــ

ــتُنو أَحنــــــى  ــاتِ الَهــــــديلِ أَنــــ  مِــــــن ب نــــ
 

ــويلا   ــة  و ع ــــــــــ ــلن  لَوع ــــــــــ  تٍ و أَرسِــــــــــ

 (4)ن غم ــــة  في الَأســــى و أَشــــجى ه ــــديلا 

 

 

                                                 
 11ور القراءة، )مرجع سابق(، ص: قراءة الصورة وص –( فضل، صلاب 1)

ترجمــة: شــاكر عبــد الحميــد، مراجعــة: محمــد   ســيكولوجية فنــون الأدب، –( ويلســون، جــيلين 2)

 12م، ص: 1871عناني، )د.ط(، عالم المعرفة، الكويت، 

 134/3( الشوقيات، ص: 3)

 132/3( المرجع السابق، ص:4)
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 صياغة المونتاج: 2-4-4

حيــث تتنــامى   ،(1)يتشــكل مونتــاج الصــورة في هــذه المقدمــة علــى أســاس الترابــه       

ف الزمـــان والمكـــان لكـــل لقطـــة مـــن الصـــورة حتـــى تصـــل فاعليـــة التكامـــل مـــع اخـــتلا

وتــرى  حركــة جديــدة، الوحــدات البنائيــة في نهايــة المقدمــة إلى مشــهدية أكــن أن تبــدأ  

 أمرين رئيسين: للمنش الباحثة أن المونتاج على أساس الترابه  حقق 

ــورة       - أ ــات الصـ ــه لقطـ ــذي تبعثـ ــال الـ ــة بالانفعـ ــالقوة الخاصـ ــتحكم بـ ــة الـ طواعيـ

ــدعم الب ــة      مماي ــة الثلاثي ــاع والانخفــاض النســقي للفاعلي ــة المشــهدية، والارتف ني

 للقطات.  

فاعليتــه في  قيــق الصــوت البشــري الباحــث عــن )المصــالحة( بوصــفه م شــرا    - ب

يعمــل علــى نحــو تنبيــه العقــل و)والــذاكرة( لبــ رة دلاليــة في نهايــة كــل لقطــة      

ل المصـاحيم لهـا   و فيزها التب ي للقطة التالية مما يتطليم  ويل مسار الانفعا

 (2).دون نفيها من الذات الشاعرة والمتلقي على السواء

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
لعناصـر المختلفـة الـه ت لـن في وموعهـا إطـارا       ( "يلجأ الشاعر إلى تقديم وموعة من الصـور أو ا 1)

أو لنقل الللقطات  – دلا تأثرا متكاملا لم تكن هذه الصور أو العناصر  عاما لرؤيته الشعرية، أو

عـن   –لتحدثه لو قدمت منفصلة، أو مرتبة على نحو آخر" زايد، علـي عشـري    –بالمصطلح السينمائي 

 212، ص:(ابقبناء القصيدة العربية الحديثة، )مرجع س

ويلسـون،   –( لأن حالة التخفن من القلـق المصـاحيم للـهروب مـن الموضـوع لايزيلـه بـل يبقـى ويسـتمر         2)

 )بتصرف( 325جين، سيكولوجية فنون ادداب، )مرجع سابق(، ص: 
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 :الشعري الإيقاع-3

البنيـة الإيقاعيـة في المقـدمات وايفـة جوهريـة بوصـفها عنصـرا )انفعاليـا( مـن           ت دي

 لشعري من خلال قسميه:اعناصر المتخيل 

 الإيقاع  الخارجي: 1 – 3

 الوزن:  1 – 1 – 3

وزن في المقــدمات بوصــفه هــو الــذي"أنح الكلمــات صــفة التتــابع   تكمــن فاعليــة الــ

الذي يصبح بفعله الإيقاع الفاعلية اله تنقـل إلى المتلقـي ذي الحساسـية المرهفـة      الحركي

ــة  ــة داخليـ ــود حركـ ــة"، الشـــعور بوجـ ــة متناميـ ــه   (1)ذات حيويـ ــاعر في اختياراتـ ــا الشـ وافهـ

ة، إن الــوزن في المقــدمات "هــو الــذي الايقاعيــة، ومــا يلحــق بهــا مــن تغــييرات كميــة متنوعــ

ومــن أبــرز البحــور الــه ن ــم عليهــا الشــاعر قصــائد المقــدمات في    (2)يفــرض بنيــة التــوازي"

 الشوقيات:

 البحر الكامل:-أ

 ( عدد  قصائد المقدمات على البحر الكامل في الشوقيات15جدول رقم)

 النسبة الم ية وموع القصائد عدد المرات نوع المقدمة البحر

 الكامل

 %23 13 2 الطللية

 %2272 8 2 الغزلية

 %3373 3 1 الخمرية

 %4373 33 13 التأملية

 %4373 22 21 اهموع

                                                 
، )د.ط(، دار العلـم للملايـين، بـيروت،    في البنيـة الإيقاعيـة في الشـعر العربـي     –( أبو دييم، كمال 1)

 231م، ص:1812

، ترجمة: محمد الولي، مبـارك حنـون، )د.ط(، دار توبقـال    قضايا الشعرية  –( ياكبسون، رومان 2)

 53م، ص:1813للنشر، الدار البيضاء،
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 ( ألح  أن :15من معطيات الجدول رقم )

 %(.4373)  %(، والتاملية2272)  المقدمتين الغزلية بنسبة تقارب -أ 

ــل في القصـــائد ذات المقدمـ ــ     -ب  ــر الكامـ ــاعر للبحـ ــتخدام الشـ ة الخمريـــة اسـ

 %(. 3373يتصدر بنسبة )

 %(.23فيما تتراجع قصائد المقدمة الطللية بنسبة ) -ج 

ــدمات بمجمــوع         -د  يتصــدر اســتخدام شــوقي للبحــر الكامــل في قصــائد المق

 %(.   4373( قصيدة بنسبة ) 22( قصيدة من أصل )21قصائد قدره )

 ومن تلك المقدمات اله نُ مت على التأمل قوله:

ــا أَعلأ  ــوتِ مــــ ــبابهِ في المــــ ــا وفي أســــ  يــــ
 

ئِ رهـــنٌ بِِِطَـــيِ كِتابـــه  امـــرِ كـــلُّ 
 (1) 

 

 البحرالبسيه: -ب 

 ( عدد قصائد المقدمات على البحر البسيه في الشوقيات17جدول رقم )

 النسبة الم ية وموع القصائد عدد المرات نوع المقدمة البحر

 البسيه

 %33 13 3 الطللية

 %1171 8 1 الغزلية

 3 3 3 الخمرية

 %13 33 3 لتأمليةا

 %1374 22 7 اهموع

 ( ألح  مايلي:17) من معطيات الجدول رقم

 %(.33يسجل البحر البسيه أعلى نسبة له في المقدمة الطللية حيث  قق) -أ 

 %(.1171)  في المقدمة الغزلية بنسبة تليها -ب 

                                                 
 14/1الشوقيات، ص:  (1)
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 %(.13)  التأملية بنسبة ورود تقدر تليها -ج 

 ة الخمرية.فيما يغييم البحر )البسيه( عن المقدم -د 

  .%(1374)  ( قصيدة بنسبة22( قصائد من أصل )5)يرد هذا البحر في  -ه 

 ومن توايفه في قصائد المقدمات ماجاء في مقدمة رثائه جورجي زيدان:

 ممالـــــكُ الشــــــرشِ أم أدراسُُ أطــــــلالِ          

ــا   ــدهرُُ إلا في مةثرهــــــ ــابها الــــــ  أصــــــ
   

ــالي     ــا البــــ ــهُ أم ر هــــ ــك دولاتــــ  وتلــــ

 (1)مــنلأ حــالٍ إلى حــالِ والــدهر بالن ــاس 

 

 البحرالوافر: -ج

 ( عدد قصائد المقدمات على البحر الوافر في الشوقيات11جدول رقم )

 النسبة الم ية وموع القصائد عدد المرات نوع المقدمة البحر

 الوافر

 %13 13 1 الطللية

 %1171 8 1 الغزلية

 3 3 3 الخمرية

 %1373 33 4 التأملية

 %1172 22 5 اهموع

 ( ألح  مايلي: 11ومن معطيات الجدول رقم) 

 %( .1373 قق البحر الوافر أعلى نسبة في المقدمة التأملية)  -أ 
%(،والطلليـة بنسـبة   1171فيما تتقارب نسبة وروده في المقدمتين الغزليـة بنسـبة )   -ب 

(13.)% 
ــل(       -ج  ــد )الكامــ ــة بعــ ــة الثالثــ ــذا البحــــر في المرتبــ ــاعر لهــ ــتخدام الشــ يــــأتي اســ

(قصـيدة بنسـبة )   22( قصـائد مـن أصـل )   5ه( بمجموع قصائد قـدره ) و)البسي

1172.)% 

                                                 
 122/3المرجع السابق، ص: (1)
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ــا يكــاد يكــون         ــى الأغــراض توزيع ــه عل "والطريــن في اســتخدام هــذا البحــر توزيع

فنذا صرفنا الن ـر عـن الجزئيـات أمكـن أن نقـول أن الـوفر        متساويا من غرض إلى آخر،

 (1)".هو أكثر البحور مرونة مدى وعمقا في الشوقيات

 ا ن مه على هذا البحر قصيدة توت عنا آمون اله يقول في مقدمتها الطللية:ومم

ــع    ــت  يوش ــــ ــا أُخــــ ــي يــــ ــا قِفــــ                خ بِّرينــــ

  و قُصّـــــــي مِـــــــن م صـــــــارِعِهِم ع لَينـــــــا  
 

ــا   ــرونِ العابِرينـــــــــ   أَحاديـــــــــــث  القُـــــــــ

ــا ت علَم  ــم مـــــ ــن دولاتِهِـــــ ـــو مِـــــ  (2)يناـــــــــ

 

 بحر الرمل:-د 

 د المقدمات على البحر البسيه في الشوقيات( عدد قصائ18جدول رقم )

 النسبة الم ية وموع القصائد عدد المرات نوع المقدمة البحر

 الرمل

 %13 13 1 الطللية

 %1171 8 1 الغزلية

 3 3 3 الخمرية

 %13 33 3 التأملية

 %875 22 2 اهموع

 ( مايلي:18جدول رقم ) معطياتيلح  من 

 %(.1171لرمل في المقدمة الغزلية )أعلى نسبة  ققها بحر ا -أ 
 %(.13يليها المقدمة الطللية والتاملية بنسبة ) -ب 
 يغييم بحر )الرمل( عن المقدمة الخمرية. -ج 
( قصـيدة  22( قصـائد مـن أصـل )   2وموع ما ققه بحر الرمـل في المقـدمات )   -د 

 %(.875بنسبة )

                                                 
  22خصائص الأسلوب في الشوقيات، )مرجع سابق(، ص:  –( الطرابلسي 1)

 255/1( الشوقيات، ص: 2)



 

 

 
 

314 

ــع          ــه جــاء في مطل ــورد كنشــنر ال  وممــا ن مــه عــى هــذا البحــر قصــيدة مصــرع الل

 مقدمتها الطللية:

ــاغَم رلأ     ــرلأ مــ ــرِ وانُ ــ ــذا البحــ ــنلأ بهــ    قِــ
 

ــرلأ   ــال القَمـــ ــر الشـــــمص وإقبـــ  (1)م هـــ

 

 البحرالخفين: -هـ

 ( عدد قصائد المقدمات على البحر الخفين في الشوقيات23جدول رقم )

 النسبة الم ية وموع القصائد عدد المرات نوع المقدمة البحر

 الخفين

 %13 13 1 الطللية

 3 8 3 ةالغزلي

 3 3 3 الخمرية

 %13 33 3 التأملية

 %775 22 4 اهموع

 ( ألح  أن:23)  من معطيات الجدول رقم

( 3% ( جــاءت في )13ح يــت المقــدمتان التأمليــة والطلليــة بنســبة ورود واحــدة )   -أ 

 (قصائد.13(،وواحدة طللية من أصل ) 33قصائد تأملية من أصل) 

 الغزلية والخمرية. غاب البحر الخفين عن المقدمتين -ب 

ــأتي اســتخدام الشــاعر لهــذا البحــر بنســبة ورود )      -ج  ( قصــائد مــن  4%( في )775ي

 قصيدة. (22) أصل

( 3) (2)وي هر أن استخدام شوقي لبحـر الخفيـن  قـق أعلـى قيمـه في مراثيـه       -د 

منها ذات مقدمات تأملية، من الممكن ملاح ة مدى استيعاب بحـر الخفيـن   

                                                 
 153/2المرجع السابق، ص:  (1)

 25محمد الهادي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، )مرجع سابق(، ص:  –( ان ر: الطرابلسي 2)
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مــل، فجــاءت متباينــة بــين القصــر كمــا في رثائــه  مرونــة الدفقــة الشــعورية للتأ

 محمد ثابت باشا، وبين الطول كما في مرثيته لأمين بك الرافعي.  

وتــرى الباحثــة أن شــوقي لــو ن ــم مقطوعــات في التأمــل لحقــق فيهــا الخفيــن نســبة     

ــه     ــت بمراثيـ ــوقي امتزجـ ــات شـ ــيص لأن تأمليـ ــة لـ ــيكولوجي   – مهمـ ــتوى السـ ــى المسـ  – علـ

 اب البحر للتأمل أمرا ملحواا.  فحسيم، بل لكون استيع

 ومنه ماجاء في رثائه محمد ثابت باشا:  

 ســــــرلأ أبــــــا صــــــالح إلى الله واتــــــرك 
  

  (1)مصــــــر  في مــــــأتِم وحــــــزنٍ شــــــديد 

 

 البحرالطويل:-و

 ( عدد قصائد المقدمات على البحر الخفين في الشوقيات21جدول رقم )

 الم يةالنسبة  وموع القصائد عدد المرات نوع المقدمة البحر

 الطويل

 3 13 3 الطللية

 3 8 3 الغزلية

 3 3 3 الخمرية

 %13 33 3 التأملية

 %277 22 3 اهموع

 ( يُلح  مايلي:21رقم ) الجدول معطياتمن 

 %(.277يقتصراهور البحر الطويل على المقدمة التأملية بنسبة ) -أ 

 ينما يغييم هذا البحر في قصائد المقدمات الأخرى. -ب 

ــل )  ومــوع ما  -ج  ( قصــيدة بنســبة  22( قصــائد مــن أصــل )  3ققــه البحــر الطوي

(277.)% 

                                                 
 23/3( الشوقيات، ص: 1)
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ومما ن مه على هذا البحر مرثيته في يعقـوب صـروف الـه جـاء في  مطلـع مقـدمتها       

 التأملية:

ــرابِ    ــداعُ س ـــ ــا خِـــ ــا دُنيـــ ــماؤُكِ يـــ  س ـــ
  

ــيكُ خ ــــرابِ     ــرانٌ و شــ ــكِ عُمــ  (1)و أَرضُــ
 

 المتقارب: بحر-ز

 دمات على البحر الخفين في الشوقيات( عدد قصائد المق22جدول رقم )

 النسبة الم ية وموع القصائد عدد المرات نوع المقدمة البحر

 المتقارب

 %13 13 1 الطللية

 3 8 3 الغزلية

 3 3 3 الخمرية

 %13 33 1 التأملية

 %371 22 2 اهموع

 ( ادتي:23يُلح  من معطيات الجدول رقم )

اتهــــا في المقــــدمتين )الطلليــــة( و)التامليــــة(     قــــق بحــــر المتقــــارب النســــبة ذ    -أ 

 %(. 13وهي:)
 يغييم هذا البحر عن المقدمتين )الغزلية( و )الخمرية(. -ب 
( 22مـن أصـل )   قصـيدتان وموع ماحققـه بحـر المتقـارب في قصـائد المقـدمات       -ج 

 %(.371قصيدة بنسبة )

متها ومما ن مه الشاعر على هذا البحر قصيدته )أبو الهول( الـه جـاء في طلـع مقـد    

 الطللية:

 العُصُـــــر ع لَيـــــكَ  طـــــال   الَهـــــولِ بـــــاأَ
  

 (2)العُمُـــــر أَقصـــــى الَأرضِ في و بُلىغـــــت  

 

 

                                                 
 281/3( المرجع السابق، ص: 1)

 132/1( المرجع السابق، ص: 2)
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 البحر السريع:-ب

 ( عدد قصائد المقدمات على البحر الخفين في الشوقيات23جدول رقم )

 النسبة الم ية وموع القصائد عدد المرات نوع المقدمة البحر

 السريع

 3 13 3 الطللية

 %1171 8 1 لغزليةا

 %3373 3 1 الخمرية

 3 33 3 التأملية

 %371 22 2 اهموع

 ( مايلي:23من معطيات الجدول رقم ) يُلح 

 %(.3373 قق البحر السريع أعلى نسبة ورود في المقدمة الخمرية قدرها:) -أ 

 %(.1171بينما جاءت النسبة في المقدمة الغزلية ) -ب 

 ين )الطللية( و)التأملية(.    يغييم البحر السريع عن المقدمت -ج 

( 22لم  قـق البحـر الســريع في قصـائد المقــدمات سـوى قصــيدتين مـن أصــل )      -د 

 %(.371قصيدة بنسبة)

 ومنه ماجاء في قصيدته )مشروع ملنر( اله يقول في مطلع مقدمتها الغزلية:

 بِـــــــهِ و اســـــــلَم القَلـــــــيِم ع نـــــــان  ثـــــــنِاِ
  

ــربِ  ــلِ مـــــن ربـــ ــ الرمـــ ــن سِـــ    ( 1)هِربِومـــ

 

 

 بحر المقتضيم:-ط

 ( عدد قصائد المقدمات على البحر الخفين في الشوقيات24جدول رقم )

 

                                                 
 72/1( المرجع السابق، ص: 1)
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 النسبة الم ية وموع القصائد عدد المرات نوع المقدمة البحر

 المقتضيم

 3 13 3 الطللية

 3 8 3 الغزلية

 %3373 3 1 الخمرية

 %13 33 1 التأملية

 %371 22 2 اهموع

 ( يُلح  مايلي:24ومن معطيات الجدول رقم)

 %(.3373 قق بحر المقتضيم أعلى نسبة ورود في المقدمة الخمرية قدرها ) -أ 

 %( في المقدمة التأملية.13) بينما جاءت نسبة وروده -ب 

 غاب بحر المقتضيم عن المقدمتين الطللية والغزلية. -ج 

ــى هــذا البحــر قصــيدتين مــن أصــل )       -د  ( قصــيدة بنســبة  22مان مــه الشــاعر عل

(371.)% 

 ة )أثر البال في البال( يقول في مطلع مقدمتها الخمرية:ومنه قصيد

 حــــــــــــــن  كأســــــــــــــها الحبــــــــــــــيمُ  
 

ــةٌ ذهـــــــــــــــــيمُ      ( 1)فهـــــــــــــــــي فضـــــــــــــــ

 

 القوافي:  1 – 1 – 3

 أنواع القافية:-أ

من أهم ما تتسم به قوافي قصـائد المقـدمات أنهـا جـاءت موحـدة القافية"حسـبما        لعل

،باســتثناء (2)القصــيدة تفرضــه التجربــة الشخصــية للشــاعر، والغــرض الــذي تســتتخدم لــه  

                                                 
 8/2المرجع السابق، ص:   (1)

، )د.ط(، الهيئـة المصـرية العامــة   الصـوت القــديم والصـوت الجديـد    –بـدالله، محمـد   ( الغـذامي، ع 2)

  123م، ص:1817للكتاب، مصر، 
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عـدا ذلـك توحـدت    ، قصيدة واحدة وهي )صقر قـريش( الـه ن مهـا الشـاعر علـى الموشـح      

 القوافي في كل نصوص المقدمات على النحو التالي:

 القافية المقيدة : -أولا

و ، ( منها تأمليـة 2( قصائد، )8)، ذات المقدمات على القافية المقيدة القصائدبلغت 

، أما المقدمة الغزلية فلم تـأت قصـائدها علـى القافيـة المقيـدة     ، خمرية ( طللية، وواحدة3)

%( .وردت علـى صـورتين في قصـائد    1773وبذلك حققت القافية المقيدة نسبة كلية  تعادل )

 المقدمات :

منها مقدمة مرثيته لمصـطفى  وردة من الردف والتأسيص،  (8( قصائد من أصل )5)-أ

 كامل اله يقول فيها: 

 تلأ م ـــــــــــــنلأ لـــــــــــــه أَث ـــــــــــــرلألم ي مُـــــــــــــ
 

 (1) وحيــــــــــــــــاةٌ  مــــــــــــــــن  الســــــــــــــــيرلأ 

 

يواـن الشـاعر تشـكلها الاجرائـي في      ،رائية مقيدة بلاردف أو تأسيص القافيةهنا 

الحفــاا علــى مســتوى صــوتي متــوازن )نســبيا( لصــوت الــذات في وقوفهــا علــى أثــر لراحــل     

وقوفـــــا أشـــــبه مـــــايكون بـــــالمونولوج الـــــداخلي والحـــــديث الروحـــــي، بوصـــــن الحـــــدلا 

ــذات( )مُمنت ــرة(  حقيقــة تســتدعي )حاصــلة(يقةحق فالشــاعر هنــا في الــزمن    ،)رحيــل ال

تعطيل مسـاحات التـوتر الناتجـة عـن إرهاصـات      بتقييد التقفية  فيه أسهمالذي الافتراضي 

أبديــة(، الأنــا في لح ــة الضــعن،حينها ينبثــق إيعــاز المصــالحة في إمكــان  قيــق حيــاة )    

ويـل م شـرات )المـثير( إلى بعـد استشـرافي للمصـالحة       بـدع في   وترى الباحثة أن الشـاعر أ 

 (2) ع.العلاقة العضوية بين التصوير والإحساس بالصورة عبر الايقا أارس فاعليته عبر

ن مــه الشــاعر في مقدمــة رثائــه   منهــا مــا، ( رويهــا مــردوف بــالألن 8( مــن أصــل )3)-ب

 حامد بك وجاء فيها:

                                                 
 81/3( الشوقيات، ص: 1)

 )بتصرف( 12شعرية القصيدة العربية المعاصر، )مرجع سابق(، ص:  –( العياشي، محمد2)



 

 

 
 

211 

ــدارلأ   ــدنيا تُــــــــ ــن الــــــــ ــأ سٌ مِــــــــ  كــــــــ

ــوامٌ ب ــلُ قـــــــــــــــ ـــهـــــالليـــــــــــــــ                       اـــــــــــــــــــ
 

ــذارلأ   ــع العـــــــــ ــا خلـــــــــ ــنلأ ذاقهـــــــــ  مـــــــــ

  (1)فـــــــــــنذا و ن ـــــــــــى قـــــــــــام النهـــــــــــار

 

وي هـــر أن هنــــاك وايفـــة أســــلوبية تتفـــق ورؤيــــة الشـــاعر، إذ تتشــــكل البنيــــة في     

ــا،     ــارب أدواتهـ ــا المقـــدمتين، حيـــث تتقـ ــتدعاة( في كلتـ ــمرة و)المسـ ــات المضـ ــن  المن ومـ ومـ

القافية مقدمتيه يقترب فيهما من حيثيات الـراوي القـابع   الملحوا أن الشاعر بنى على هذه 

في اللا زمن في ملمح تجريدي )للأنا( اله ترقيم كأس الموت، أو ماء الهلاك كمـا تشـي   

مما يناقص من فاعليتها، في علاقة تطرد مع فاعلية الـزمن الجمعـي    (2)الصورة )النموذج (

لــروي ) المقيــد ( أســهم في توســيع  بــ رة تمــدد )ادخــر(، إلا أن حضــور صــوت الــردف مــع ا   

بوصـفه   –ومنحه إمكانات التعويض، وإن كان تأطيره بـالروي المقيـد    فاعلية الحركة،

  قق خاصية الامتداد المفضي إلى الانتهاء المحدد.   –مقوما صوتيا يشكل نسقا إيقاعيا 

 ثانيا: القافية المطلقة : 

ة المطلقــة، حيــث جــاءت في ن ــم أحمــد شــوقي أكثــر قصــائد المقــدمات علــى القافيــ

 % (.1377)  ( بنسبة22( قصيدة من أصل )42)

 وردت كالتالي: 

 % (.4271( بنسبة )42( قصيدة من أصل )11في)  ورى الكسرة -1

 %(.3373( بنسبة )42( قصيدة من أصل )14ورى الفتحة في )  -2

 %(.2371( بنسبة )42من أصل ) قصائد( 13ورى الضمة في ) -3

 

                                                 
 58/3(الشوقيات، ص: 1)

الفل في الأدب العربي من القرن الأول إلى القرن السادس ن ام التصوير   –ان ر: طنوس، وهييم  (2)

  72م، ص: 1882)د.ط(، مدينة الكتيم للمطبوعات،مصر،  الهجريين،
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 ورى الكسرة:-أ

ــائد      يل ــة في قصـ ــوقي المطلقـ ــة شـ ــدر قافيـ ــرة تصـ ــرى الكسـ ــبق أن وـ ــا سـ حـــ  ممـ

تنوعــت أشــكال هــذا  ، % (، هــذا التصــدر كــان في شــعره  عامــة  4271المقــدمات بنســبة )

 اهرى ومنها قوله في مقدمة قصيدة زحلة الغزلية:  

ــاكِ  ــيٍم بــــــ ــي بقلــــــ ــيعتُ أحلامــــــ              شــــــ
 

  (1)ش المـــلابِ شـــباكيرُتُ مـــن طُـــولمملأـــ 
 

ل كثافة ورى الكسرة )تقليد( مطالع القدماء، إلا أن الحص الشوقي أضـفى  أث

ارتــدات موســيقية علــى هــذا اهــرى، تمثــل )اللانتهاء(الــدلالي مــع تــوازن الــن م الكمــي     

للشطر المصرع على ورى الكسر، وغالبا ماأثل الشطر الثاني على هذا اهـرى  علـوا    

 البيت. )نسبيا ( ضمن التحول البنيوي لمصراعي

 ورى الفتحة:-ب

ــوافي المطلقـــة وقـــدرها )      ــق في القـ ــبة  قـ ــو ثـــاني نسـ ــل  3373وهـ ــت في كـ %(، نُ مـ

 منها ما جاء في المقدمة التأملية لرثائه أمين بك الرافعي:  ، المقدمات عدا الخمرية

ــهُ خ لـــــــــيلا  خ لـــــــــيلا   مـــــــــال  أَحبابُـــــــ

ــالي   ــارِ اللَيـــ ــن غُبـــ ــصِ مِـــ ــلوا أَمـــ                           ن ص ـــ
 

ــيلا   ــداتُ إِلا قَلـــــــــــ ــو لّى اللِـــــــــــ  و ت ـــــــــــ

ــر حيلا    ــثُّ الـــ ــد هُ ي حُـــ ــى و حـــ  (2)و م ضـــ
 

أنها تقبـع  ، ثمة ما أكن ملاح ته في مقدمات القصائد المن ومة على هذه القافية

 ــت وطــأة عنصــر )الغيــاب(، بوصــفه قا ــا مشــتركا في مقــدمات تلــك النصــوص،إن      

، دعاة موكلة بثها على هذه القافيـة النسق )الغائيم( في ذاكرة الشاعر يشكل ب رة مست

إن ليـة في كـل نـوع مـن أنـواع المقـدمات،       ويختلن تفاعل هـذا اهـرى مـع التشـكيلة الدلا    

                                                 
 171/2(الشوقيات، ص: 1)

 134/3المرجع السابق، ص:  (2)
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، يولد حـدثا انفعاليـا رئيسـا    (1)استنطاش كل مقدمة بوصفها " بينية لغوية مفتوحة البداية"

 )خفاء الوجود(.هو 

 ورى الضمة:-ج

%( وهو أكثر أنواع القوافي مرونـة  2371بنسبة ) وهو أقل ما نضم عليه الشاعر، جاء

ومــن أشــكال   وتنوعــا يــبين التشــكيل الإيقــاعي وبــين الانفعاليــة الدلاليــة في المقــدمات،    

 وروده في الشوقيات قوله في مقدمته الغزلية لقصيدته لبنان:  

          السِـــــحرُ مِـــــن ســـــودِ العُيـــــونِ لَقيتُـــــهُ 
 

 (2) تُهُو البـــــــــابِلِيُّ بِلَحِ هِـــــــــنو سُـــــــــقي   
 

من الممكن استقراء مقدمات هذا اهرى ضمن خيه شعوري رفيـع بوصـفه قا ـا    

وهو عنصر ) ديناميكية الحـوار ( الـذي   ، مشتركا ماثلا في المنجز الشعري لبنية المقدمة

حيث ثمة )آخر( ضمن المتخيل الشـعري   –ان ر  –يبرز في مقدمات هذا اهرى في : لقيته 

ق ملازمــا للــذات، لترتكــز عليــه في بــث الفكــرة ذات القــوة )الغالبــة( لبنيــة المقدمــة، ينبثــ

 مما يسهم في إعلاء الحراك اللغوي للخطاب النصي.، على مستوى الدلالة

 الروي :  أحرف-ب

 ( أحرف الروي في قصائد المقدمات في الشوقيات22جدول رقم )

 النسبة الم ية عدد قصائد المقدمات الروي

 %1773 8 الدال

 %1374 7 ءالبا

 %1172 5 الميم

 %1172 5 الراء

 %875 2 اللام

 %277 3 الهمزة

                                                 
 83( الغذامي، عبد الله ـ محمد ـ الخطيئة والتكفير، )مرجع سابق(، ص: 1)

  123/2(الشوقيات، ص: 2)
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 %277 3 القاف

 %277 3 النون

 %371 2 الهاء

 %371 2 الكاف

 %371 2 العين

 %178 1 الفاء

 %178 1 السين

 %178 1 التاء

 21 اهموع

م، والبــاء، أصــوات الــراء، والمــي( أن 22) يلحــ  مــن القــيم المدرجــة في الجــدول رقــم 

وعنـد عامـة    والنون واللام، والدال،   ى بأكبر نسبة في الاستخدام رويـا عنـد شـوقي،   

والأمـر في ذلـك    وليص من قاعدة تربه حـروف القـوافي بموضـوع الشـعر،     (1)شعراء العربية"

نسبة تفوش كل  نه من المهم هنا ملاح ةإلا أ (2)يشبه علاقة البحور بموضوعات القصائد"

ت في قصائد المقدمات، وأي منها ح ي بقـدر مـ ثر لـدى الشـاعر،     الأصوا صوت من هذه

 .من خلال توايفه أكثر من سواه

ــرد في )      -1 ــدمات إذ يـ ــائد المقـ ــبة ورود في قصـ ــبر نسـ ــدال( أكـ ــق روي )الـ ( 8 قـ

 ،لوجود قصـيدة متنوعـة القـوافي فجـاءت النسـبة     ( قصيدة21قصائد من أصل )

اقــن )الكبــت( والقطــع الشــعوري   ترتكــز  تــه الانفجاريــة في مو  %(،1775)

                                                 
 45خصائص الأسلوب في الشوقيات، )مرجع سابق(، ص:  –الطرابلسي، محمد الهادي  (1)

"وواورة حرف من هذه الحروف لأي حرف آخر من الحروف تستسيغها ادذان ولايتعسـر فيهـا النطـق    

 25، ص: م1822،مطبعة لجنة البيان العربي،مصر،3،طموسيقى الشعران ر: أنيص، ابراهيم،

م، 1887، )د.ط(، دار نهضــة مصــر، القــاهرة،  النقــد الأدبــي الحــديث  –( هــلال، محمــد غنيمــي 2)

 443ص:
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يقـول في مقدمـة ذكـرى محمـد      (1)لأنه "صوت شديد وهـور" ، لشر ة التأمل

 فريد:

ــدُ    ــدِكم ونُعيـــ ــر ى عهـــ ــدِّدُ ذِكـــ  نُجـــ

             وللنـــاسِ في الماضــــي بصـــائرُ ي هتــــدِي  
 

 ونــــدني خيــــال  الأمــــصِ وهــــو  بعيــــدُ     

ــيد    ــيُر رشــــ ــاوٍ،أَو يســــ ــيهِنو غــــ  (2)علــــ
 

ر يتحـد مـع البنيـة الايقاعيـة، يجـنح فيـه الشـاعر إلى التـواري         ضمن حيز دلالي مـ ط 

ــاه         ــة، ويتجــه نحــو انكفــاء الــذات انكفــاء لايســمح باكتن ــة الشــعورية الذاتي عــن التجرب

حتــى يخالهــا القــارىء أنهــا في صــوت    –مــع انتشــارها الاشــعاعي   –موضــع تمركــز الأنــا  

كمــي، ليصــل إلى )الــذروة(،  الحضــور المنبثــق مــن الــدال، حيــث أتــد المعنــى بالقــدر الترا

 فالروي هنا هو )البوب( و)انكسار( مقاومة الذات .

مرتبة مهمـة في قصـائد المقـدمات     (3) قق روي الباء لأنه "صوت شديد وهور" -2

بمستوى عال من المرونـة الدلاليـة، بوصـفه حاضـرا في جميـع أنـواع المقـدمات،        

 (.%1377)( قصيدة بنسبة 21( قصائد من أصل )7يرد في )

ومــن الملحــوا أن صــوت روي البــاء في بعــض المقــدمات ولــوب مــن أعمــاش التجربــة      

حين تقترن الفاعلية الأسلوبية للصوت بالعامـل النفسـي للـذات الشـاعرة،      الذاتية للشاعر،

حيث تنبثق خصوصية التجرية من الصوت، فهو أثل صـوت )الاسـتجابة( لنـداءات عـوالم     

 في مقدمـة  فهـو  قـق صـوت )الخلـود(    ، إلى الـداخل  الذات في انسـاحيم إلمعطـى الشـعوري   

 محمد تيمور: مرثيته

                                                 
 21، ص:)د.ط(،مطبعة نهضة مصر، القاهرة،)د.ت(الأصوات اللغوية –( أنيص، ابراهيم 1)

 53/4الشوقيات، ص: (2)

 47الأصوات اللغوية، )مرجع سابق(، ص: –أنيص، إبراهيم  (3)
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ــى   ــاب  ع لـــــ ــر بوا القِبـــــ ــابِ ض ـــــ                 الي بـــــ
 

ــو وا  ــومِ و ث ـــــــــ ــابِ إِلى ي ـــــــــ  (1)الِحســـــــــ
 

اسـتمد  ، ( مرات داخل البيت، فضلا عـن صـوت الـروي   4حيث يتكرر صوت الباء )

لصـوتية مـن اقـتران    قـع، وتـبرز حيثياتـه ا   فاعليته من اختزاله تداعيات )المنطـق( وصـور الوا  

بوصــفه مفــرزا لــدرجات صــوتية متباينــة مكونــة وموعــة منســجمة مــن   صــفة )الارتــداد( 

ــاء   (2)الأصــوات ــاعي ممزوجــا مــع      ، ضــمن صــوت الب ــوعي الإيق ــداداممــا يجعــل ال  تالامت

 رفي لتـداعيات محركـا بفعلـها الفكـر المع ـ   ، الزمنية، مما يعلـي معياريـة الـنص )انفتاحـا(    

يستسـلم   وللأحـلام المتقلبـة،  ، لانفعال الإيقاعي، بوصفه ملائما جـدا " للتـأملات الفرديـة   ا

 فضلا عن تنامي وحداته البنائية. ،(3)وللانطلاش"، للفعل

حيـز مهـم في    (4)هـو بالشـديد ولا الرخـو"     ولروي الميم بوصفه صوتا "متوسطا لا -3

( مــن 5بعــد قصــائد ) قصــائد المقــدمات حيــث بــرز ثالثــا بعــد روي الــدال والبــاء 

وبنــى عليــه الشــاعر قصــائد ذات قيمــة     ، %(1177بنســبة ) ( قصــيدة 21أصــل )

ورثاؤه والدتـه( وممـا ن مـه    ، منها معارضتان وهما)نهج البردة وايفية كبرى،

 على هذا الروي مقدمته الخمرية لقصيدة وصن مرقص يقول فيها:

 طـــــــــــــــــال  عليهــــــــــــــــــا القِــــــــــــــــــدم 

 قَــــــــــــــــد وُئِــــــــــــــــد ت في الصــــــــــــــــبا     

ــالغ  ف ــونُ فيبـــــــــــــــــــــــــــ  رعـــــــــــــــــــــــــــ

 أَه ــــــــــــــــــــــــــــرِش  عنقود هــــــــــــــــــــــــــــا  
 

 فهـــــــــــــــــــي وجـــــــــــــــــــودٌ عـــــــــــــــــــدم 

ــرم  ــت في الهــــــــــــــــــــــــ  وانبعثــــــــــــــــــــــــ

ــرم  ــنلأ كَــــــــــــــ ــا مــــــــــــــ  كَرمتهــــــــــــــ

ــنم  ــة  للصــــــــــــــــــــــــــ  (2)تقدمــــــــــــــــــــــــــ
 

أســـهم صـــوت المـــيم هنـــا في توســـيع ذاكـــرة الـــنص المتولـــدة مـــن تـــداعيات الصـــورة   

وقـد أمكـن هنـا مـن تأسـيص بـ رة صـوتية تمثـل         ، الإ ائية اله تتكثن في صوت الروي

                                                 
 25/3(الشوقيات، ص: 1)

 8)مرجع سابق(، ص:  الأصوات اللغوية، – م( أنيص، ابراهي2)

ترجمة: علي نجييم ابراهيم، )د.ط(، مقدمة كرومويل )بيان الرومانتيكية(،  –( هيغو، فيكتور3)

 54م، ص: 1884دار الينابيع، دمشق، 

 41الاصوات اللغوية، )مرجع سابق(، ص:  –ابراهيم  ( أنيص،4)

 82/2( الشوقيات، ص:2)
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واكتناهــا صــوريا )لرمــز( الغيــاب بوصــفه انقطــاع الانتشــاء    ارتكــاز الحــدلا الــوايفي،  

بــالخمر  انقطاعــا بموجــيم اتصــال الإنســان بالعــالم الخــارجي، لي ــل علــى صــلة بنفســه،    

حينها تتاب للمرء تجربة نفسية يدرك فيها الحقيقة إدراكـا غامضـا ولكنـه    ، وباللاشعور

مـة أسـهم بصـورة فاعلـة في اكتنـاه      وانت ام وتيرة التصعيد )الدلالي( في بنية المقد (1)عميق.

 الإ اء في صوت الروي.  

فضــلا عــن  %(.1177كمــا  قــق حــرف الــراء النســبة ذاتهــا لــروي المــيم وهــي )   -4

( قصــائد مــن أصــل 4إذ جــاء في )، في قافيــة الــروي المقيــد مهمــة قيقــه نســبة 

 ( منها مقدمة قصيدة أبو الهول:4474( بنسبة )8)

 العُصُـــــر ع لَيـــــكَ  طـــــال   الَهـــــولِ أَبـــــا
 

 (2) لأالعُمُــــر أَقصــــى الَأرضِ في و بُلىغــــت  
 

ــائد ــدمات قصـ ــوقيات المقـ ــر  – في الشـ ــى الأكثـ ــذهل    – علـ ــل الـ ــا الفعـ ــتحم فيهـ يلـ

ممـــا يجعـــل البنيـــة ، والدلالـــة، التصـــوري في ســـياقات البنيـــات علـــى مســـتويي التركيـــيم 

كــزة تتفــق تســتدعي أصــوات روي ذات شــحنة دلاليــة )إيقاعيــة( مر   المركبــة و)المكثفــة(

 وامتداد الب رة اله  قق فيها الدوال مستوى عاليا من الإشـارات الإ ائيـة للمـدلول ممـا    

 (3) "."يعمق الشعور بوحدة البناء

 الإيقاع الداخلي:   2 – 2

 أثل الايقاع الداخلي مرتكزا بالغ الأهمية في البنية الإيقاعية لمقدمات الشوقيات،

ياده للروابه الن مية يبث فاعلية دينامية تسهم كـل بنيـة   أو انق ،اختراقه إذ أنه من خلال

ومــن بنــى الإيقــاع الــداخلي الــه   ، جزئيــة لهــا في تقويــة التشــكيل الكلــي لنســق المقدمــة   

  وافها الشاعر في المقدمات:

                                                 
 82،)د.ط(، نهضة مصر، القاهرة، )د.ت(، ص:الرومانتيكية –محمد غنيمي  ( هلال،1)

 132/1( الشوقيات، ص:2)

 333شعرية القصيدة العربية، )مرجع سابق(، ص: –( العياشي، محمد 3)
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 فاعلية التقفية:  1 – 2 – 3

ة ترتكز فاعلية التقفية بوصفها من أهـم الإيقاعـات الداخليـة ذات الفاعليـة الصـوتي     

ــص       ــير نقـ ــن غـ ــزءان مـ ــاوى الجـ ــوقيات،"وهي أن يتسـ ــائد الشـ ــدمات قصـ ــة في مقـ والدلاليـ

وُافـت في المقـدمات   ،( 1)فلا يتبع العروض الضرب في شيء إلا في السجع خاصة" ولازيادة،

 على ثلاثة أشكال:  

 التقفية الكاملة:-أ

 لية :  أنواع التقفية في المقدمات ومنها قول الشاعر في مقدمته التأم وهذه أكثر

ــبابه    ــا وفي أســــ ــا أَعلأيــــ ــوتِ مــــ  في المــــ
 

  (2)كــــلُ امــــرئِ رهــــنٌ بِِِطَــــيِ كِتابــــه  
 

الدلالي للمستوى الصوتي في )التقفية( على هـذا النـوع يكثـر في     التماسكإن معيار 

وذلــك يرجــع للأســاس المرجعــي، والمعــرفي للشــاعر، فــيكمن في ، البنيــة التأمليــة للمراثــي

بوصــفها باثــة ، مركــز الثقــل الانفعــالي في بنيــة المطلــع كــل مصــراع بــ رة انفصــالية تمثــل

كـذلك أتـد، ويتنـامي كـل مصـراع في بنيتـه التوليديـة         لعوالم النفص السرية )المغلقـة(، 

امتدادا يسهم في بناء  ولات الإشعاع الصـوتي بـين كـلا المصـراعين، بـالرغم مـن كـون        

 ى بنية البيت.الوجود )الالتحامي( على مستوى الشطر أعلى منه على مستو

حيــث  تتشــكل الحمولــة الدلاليــة للمصــراع الأول مــن اتصــال )الأنــا( بالمتــافيزيقي،   

وأثــل الــزمن الفاصــل بــين المصــارعين بــ رة التحــول حيــث تتفاعــل  ، تغيــيم الــذوات كافــة

ــة  ، كـــل الـــذوات المغيبـــة )كـــل أمـــرئ( في المصـــراع الثـــاني   ــا يســـهم في ارتفـــاع القيمـ ممـ

 )الازدواجية( للأنا.

 لتقفية شبه الكاملة:ا-ب

 كما في قوله:، وفيها يستقل المصراع الأول إلا أن ويء المصراع الثاني يرتبه به

                                                 
 173، ص:1العمدة، )مرجع سابق(، ج: –القيرواني، ابن رشيق  (1)

 14/1( الشوقيات، ص:2)
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 اخـــــــتِلافُ النهـــــــارِ والليـــــــلِ يُنســـــــي             
 

ــي  الصِّـ ــ   ــرا لِـ ــي أُذكُـ ــام  أُنسـ  (1) با وأيـ
 

المصـرع هنـا في تأسـيص صـوت )الأنـا(، أثـل شـطره الأول زفـرة          البيـت يسهم صوت 

تستمد مشروعية )التوليـد( مـن خـلال تكثيـن الحـزم الدلاليـة الممتـدة إلى الشـطر          روحية

ة الانفعـال مـن الاهتـزازات )الكليـة( لبنيـة التصـريع، إذ       يحيث تتجاذب ديناميك الثاني،

عند الشاعر على الصـدمة )الم قتـة( يتلوهـا شـعور      – على هذا النوع – يتسم البيت المصرع

و)النهــار( في  تلاف هنــا بــين حركــة الــزمن الكليــة)الليل ( )الاطمئنــان(، ويتمركــز الاخــ

 والجزئية زمن )الأنص( و)الصبا( في المصراع الثاني.، المصراع الاول

 التقفية الناقصة:-ج

 كما في مطلع مقدمته التأملية:

ــدارِ   ــو فِيُّ بِـــــ ــد معُ الـــــ ــا الـــــ ــا أَيُّهـــــ                 يـــــ
 

 (2)ن قضـــــي حُقـــــوش  الرِفقَـــــةِ الَأخيـــــارِ 
 

ــة      النــوعقــل هــذا  ي بشــكل ملحــوا في شــعر شــوقي، إذ أن كــثيرا مــا تختــزل القمي

الرغبة في بث من ومـات مشـتركة بـين )الأنـا(      – في المقدمات – الانتقالية بين المصراعين

و)ادخــر( علــى إطلاقــه حتــى وإن لم يكــن ســوى ارتــدادات للــذات الشــاعرة نفســها. يبــث    

ــة( النـــداء  ــا   الشـــاعر في المصـــراع الأول )حيلـ ــا( وورداتهـ ــا مـــع )الأنـ ــا( وتفاعلاتهـ ــا أيهـ  )يـ

اعتمـد فيهـا   ، والمصراع الثاني فاعلية )الأنا( مع )ادخر( ضـمن كثافـة تواصـلية   ، ()الدمع

ــداخل إلى الخــارج      الشــاعر ــة مــن ال ــاش المغــايرة التفاعلي ــى انبث ــة الإيقــاع   ، عل ــا فاعلي مٌواف

 الداخلي للتقفية.

 فاعلية الترصيع:    2 – 2 – 3

 أو من  أو شبيه به، أن يتوخى تصيير مقاطع الأجزاء في البيت على سجع، وهو"

                                                 
  42/2( المرجع السابق، ص:1)

 75/3ابق، ص:( المرجع الس2)
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 (1)".جنص واحد في التصرين

 ومما رُصع شطراه قوله في مقدمته التأملية:

 والطهـــــر مـــــن  الفـــــتحُ مـــــن أعلامـــــهِ
 

ــافهِ  ــهِ  أوصـــ   (2)والقـــــدس مـــــن أ ائـــ
 

زي في يرصع البيـت علـى ثـلالا جمـل في كـلا مصـراعيه، حيـث تتراكـم بنيـة التـوا          

ــل لصــالح فاعليــة التشــكيل        ــلالا وحــدات مرصــعة، تعم ــت  ث إذ  ،الكمــي لموســيقي البي

يوان الشاعر م شرات رمزية ضمن وحدة تاريخية، يختزلها كل مقطع مرصـع مـن بنيـة    

حيـث يتكـ  الشـاعر    ، إذ يشكل كل مقطـع مرصـع صـوتاَ مـن أصـوات التـاريا      ، البيت

الطهـر )مـريم   ، الفـتح )بشـرى المسـلمين(    على حمولـة رمزيـة ذات مرجعية)دينيـة( أساسـية:    

)الهـم القـومي الأكـبر( تصـل عنـدها ارتـدادات كـل الأصـوات السـابقة           القدس، العذراء(

وتكثيـن الحمولـة الدلاليـة صـوتيا مـن خـلال        بوصن اسـترجاعه أواخـر علامـات التـاريا.    

فضـــلا عـــن ، الترصـــيع ضـــمن الهيكـــل البنيـــوي للبيـــت تعليقـــا لمســـاحة الـــزمن التعاقبيـــة  

 (3) "."مراكمه أداة العطن وهو ناتج عن ارتداد للزمن

     بنية الجناس:  3 – 2 –3

غــل الجنــاس مقــدمات القصــائد عنــد أحمــد شــوقي بوصــفه بنيــة فاعلــة في إتلــن      يُ     

ورد علــى نــوعين ، المقــدمات ممــا عمــل علــى توليــد توازيــات تنوعــت فيهــا الفاعليــة الدلاليــة

 رئيسين:

 : الجناس التام-أ

ومـن صـور   ، في المقـدمات  –علـى محدوديتـه    –القيمة الدلالية  للجنـاس التـام    باينتت

 إبداع الشاعر في توايفه بيته المشهور في أندلسيته:

                                                 
 212، ص:1ج: )مرجع سابق(، العمدة، –ابن رشيق  ( القيرواني،1)

 12/3ص: ( الشوقيات،2)

 131ص: بق(،اشعرية القصيدة العربية، )مرجع س –محمد العياشي، (3)
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ــيُم عنهــا  ســلاهــل : مصــر   وســلا        القل
 

ــه أَو  ــا جُرح ــ ــي؟ أَســ ــان الم سّــ  (1)الزمــ

 

، ال )مصــر(ســلا إاطبــا رفيقيــه حاضـا لهمــا ســ   يجـانص الشــاعر بــين فعــل الأمـر:  

هكـذا يـأتي القـول المنـتج لهـذه البنيـة "فهـو حضـور          (2)سـلا بمعنـى نسـي،    والفعـل الماضـي:  

)الاسـتواء والتعـادل بـين قطـبي الحضـور       الأمر الذي  قق درجة أو غياب حاضر، غائيم،

 (3)".(والغياب

إلا أن القيمة الدلالية لبنى الجناس التام قد تقـل بفعـل تطويـع الدلالـة، لتخضـع بنـى       

جـاء في المقدمـة الطلليـة لـنص علـى سـفح الأهـرام في         ومن ذلك مـا ، والقافية، البيت للوزن

 قوله:  

 ونــــــادٍِقــــــن نــــــاج أهــــــرام  الجــــــلال  
 

 (4)نـــــادِهـــــل مـــــن بُناتـــــك ولـــــصٌ أو  
 

فبالقدر الذي تبثه لف ـة )نـاد( في الشـطر الأول معـادلا  للبعـد التـاريخي و)القيمـي(،        

 تـد  ، ر المكان والزمن الافتراضي لساكل الأهـرام حيث تبرز )الأنا( حاضرة مع حضو

دينامية الحدلا في جدلية الحوار )الرمزي( إذ يواـن الشـاعر المفـردتين )اهنسـتين( علـى      

ــى تأســيص مســتوى صــوتي مضــاعن        ــة للف ــتين عل ــة الإيقاعي التصــريع، ترتكــز الفاعلي

ن المشــترك القيمـي لبنيــة  )لانهـائي(، بوصـفهما المعــادل الموضـوعي لتــوتر )الهيبـة( المنبثــق م ـ    

فمــن الملحــوا أن ثمــة تباينــا )متســعا( في التمركــز الــدلالي في كلتــا اللف ــتين     الأهــرام،

ــاه بنــى أكثــر تعقيــدا وخطــورة        حيــث جــاءت اللف ــة الأولى )نــاد( لهــا القــدرة علــى "اكتن

 –فضـــلا عـــن البـــ رة المتمركـــزة في علاقـــات الاســـتدعاء بـــين النـــداء والحيـــاة    (2)دلاليـــة"

إلا أن مركزية الانفعال الوجـداني للمفـردة )الحـدلا( خنقتهـا إحـداثيات       –صفها قبورا بو

                                                 
  45/2ص: (الشوقيات،1)

 384ص: ،14ج: )سلا(، مادة اللسان، –(ان ر:ابن من ور2)

 41ص: م،1881بيروت، دار ادداب، ،1ط ،ة ضد الكتابةالكتاب–عبدالله محمد ( الغذامي،3)

 113/1( الشوقيات،ص:4)

 135جدلية الخفاء والتجلي،)مرجع سابق(،ص: –كمال  ( أبو دييم،2)



 

 

 
 

233 

)ناد(، إذ لم تكن ب رة م ثرة قادرة على استيفاء  ـولات البنيـات   (لف ة الجناس الأخرى

 والدلالية، بالرغم من ويئها في موضع ارتكاز دلالي وهو موضع القافية.   الصوتية،

 الجناس غير التام:-ب 

 اء تواين الشاعر للجناس غير التام كادتي:ج

 :(لاحقلالجناس ا) اختلاف نوع الحروف:  - أ

 في مطلع مقدمته التأملية: كما

 جــــــــزاء للرجــــــــالِ اجعــــــــل رثــــــــاءكَ
 

ــوطنِ  ــه للــــ ــزينِ وابعثــــ ــزاء الحــــ  (1)عــــ
 

بــين اللف ــتين )جــزاء( و)عــزاء( والــه تختلــن فيهمــا إــارج      الجنــاسســياش  ي هــر

بينما "يخرج العين مـن   (2)م من التقاء وسه اللسان بوسه الحنك"الحروف، إذ "يخرج الجي

 (3)".وسه الحلق

تشهد بنية الجنـاس هنـا اكتشـافا لإيقـاع الحيويـة ودأومـة )الفاعليـة( رغـم الغيـاب          

وهـي صـوت الفاقـد     (4)"القـارئ المـواد الصـوتية لتثبيـت تلـك البنيـة في ذهـن        الشـاعر "يستغل 

كمــا يــأتي صــوت الجنــاس منبئــا  عــن وجــود   ق نفســه،)الشــاعر( الــذي يقــوم بــذلك في ح ــ

حيث العلاقة بين الذاتين )راحل( و)حاضر( بفعل الأثر الذي يربه الغائـيم   لم يزل، )آخر(

ليعكص تجربة متجانسة رغم الاختلاف، بينما تندفع اللغة وتتسارع بفعـل  ، بعالم الأحياء

وصـولا  ، مما يقلص زمـن الفجيعـة  )الواو( وتنسجم دراميا مع الصراع الداخلي لبنية الفقد 

إلى تصالح الحضور مـع الغيـاب، لينسـاب السـياش طواعيـة راصـدا  )الحركـة( الـه حلـت          

 محل )السكون( محدثا  ذلك الصوت.

                                                 
 8/3ص: ( الشوقيات،1)

 73الأصوات اللغوية، )مرجع سابق(، ص: –( أنيص، ابراهيم 2)

 72( المرجع السابق،ص:3)

 11القديم، )مرجع سابق(، ص:سيمياء الشعر  –( مفتاب، حمد 4)
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 :(ناقصالناس )الجالحروف:  اختلاف عدد - ب

 شوقي في مقدمة رثائه محمد فريد لتأملية: يقول

ــالِج وراء  لا  زيـــــــــدت جـــــــــلالا   ادِيِ ـــــــ
 

 

ــمُ  ــى  ذ كانلأـــ ــت ولا علـــ ــادِنـــ  (1)الأجيـــ
 

 الجناس بـين )الجيـاد( وهـي السـوارع السـوابق مـن الخيـل، وبـين         بنيةيوان الشاعر 

في توصـين موكـيم المـوت، بيـد أن فاعليـة )الـدال( في البيـت هـو          ،(2))الأجياد( جمع جيـد 

يصور الشـاعر انعـدام فاعليـة المكـان وإن اختلفـت       الموضع الذي يتحرك فيه ذلك النعش،

ــاد(، وتبــدل ــاد( أو )علــى الأجي حــين يكــون الانتمــاء إلى زمــن المــوت بوصــفه     ت )وراء الجي

   مهيمنا على جميع الإشارات.

 :(المحرف)الجناس هيئة الحروف:  اختلاف  -ج     

 يقول شوقي في مقدمته التأملية:

                             إن منـــــــــــــــــــــــــــــزلا نزلـــــــــــــــــــــــــــــوا  
 

 (3)دُرِي ــــــــــــــــ ــمــــــــــــــــــن  رُدُّي ــــــــــــــــــ لا 
 

ــع   جــانص الشــاع  ــى يُرجِ ــرُد( بمعن ــين )ي  ــين الفعل ــى يفــد  (4)ر ب ــرِد( بمعن إترقــا ، ، و)ي 

سكونية ب رة الحدلا )القبر( ليصبح الفاعل الحقيقي، تتجلى صورة م رقة للشـاعر ومـن   

خلال القيمة الصوتية للف ه التجنيص حيث تتحد فيها المفـردات الدالـة علـى الصـراع في     

ينزلهـا علـى القـبر في انبثـاش للحركـة المضـادة ممـا        الوجود يسليم فيها الفاعلية من الحـي ل 

يشكل إشباعا دلاليا للتوازن المضاد ليطغـى شـعور أولـي فعلـي في اللح ـة الحاضـرة وهـو        

 انقضاء الزمن )الحقيقي( للحيوية الفاعلة.

 

                                                 
 25/3( الشوقيات، ص:1)

 138، ص:3اللسان، مادة )جيد(، ج: –الن ر: ابن من ور (2)

 28/3( الشوقيات، ص:3)

 172، ص:3)ردد(، ج: اللسان، مادة –(ان ر: ابن من ور 4)
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  :فاعلية التكرار    4 – 2 – 3

 عيـة( )إيقا يشكل التكرار  ة مهمة في مقدمات قصـائد الشـوقيات بوصـفه  ـة    

يستثمرها البالا في تفعيل تدفقات إزونه النفسي والدلالي، ممـا يعمـل علـى إثـارة تـوهج      

"بغيــة الوصــول بالصــياغة إلى أكثــر مــن بنــى النص، الفكــرة، مــن خــلال تكــرار بنيــة أو

ــة الموســيقية         ــة ،عندئــذ تتصــاعد البني ــة مــن الوجــد الموســيقي ،والنشــوة اللغوي درجــة عالي

صـويري ،وتصـبح رمـزا تتكثـن حولـه دلالـة الشـعر ،ويتمركـز         لتسيطر على المسـتوى الت 

يسـهم )دائمـا(    إلا انه تجدر الإشارة هنـا أن التكـرار عنـد شـوقي في مقدماتـه  لا      (1)معناه"

 في نمو الناتج الدلالي، ومن أنماطه في المقدمات:

 اسم: تكرار-أ

 كما في قوله في مقدمته الخمرية:

 ج ميعِهـــــــا  لـــــــذُنوبِا غَفّـــــــارُ اللَـــــــهُ
          

ــ إنلأ  ــ ان كَـ ــ موث ـ ــذُنوبِ ن مِـ ــواقي الـ  (2)بـ
 

يوجــد خلــن كــل تكــرار لكملــة )الــذنوب( قطــيم تمتــد منــه دوافــع بنائيــة لاتجــاه     

درامي إذ أن )صوت( الإلحاب على الذنوب المتصلة بالقصور البشري  مل  ـة الواقعيـة،   

)الابتهــالات( الدينيــة وانتمــاء هــذه المقدمــة للبــوب الصــوفي يجعــل مــن التكــرار  ــة تشــبه   

وبقــرع صــوت الــذنوب تقــوم الوحــدة الدلاليــة المولــدة   ، بوصــفها تتســم بــالتكرار والترديــد 

ولك وانت ترددها أن تتمثل كل تلك الخلال، فموسـيقاها  ، للبيت مُوافة طابع )النساك(

بـل هــي وحـدة متكاملـة بـين صـوته، ومعنـاه الأول، ومعانيــه       ، ليسـت شـيئا منفصـلا عنهـا    

، وقد منح هذا الانفتـاب الـدلالي لكلمـة )الـذنوب( ثيمـة      (3)ة، واستدعاءاتها الكثيرةالثاني

 تفسر إلحاب  )الهوى( على النفص الانسانية.   
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 23:م،ص2331اللبنانية،القاهرة،

 77/2ص: ،الشوقيات (2)

الـدار القوميـة للطباعـة     د.ط(،) الشعر الجاهلي )منهج في دراسـته وتقوأـه(،   –محمد  ( النويهي،3)

 )بتصرف(1 /213ص: )د.ت(، القاهرة، والنشر،
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الأفقـي كقولـه   للاسم فاعلية لاتقـل أهميـة عـن ن ـيره      الرأسيفيما يسهم التكرار 

 في التأمل:

ــونُهُالش ــــــــبابُ و خ لُــــــــق    لا أَزالُ أَصــــــ

 غَــــــير  ذ ميم ــــــةٍ   صــــــاح بتُهُ عِشــــــرين   

ــبي  ــادوقَلــ ــقٍ   ت رلأكَــ ــيُر مُو فَّــ ــوم  غَــ  الي ــ

و ع هــدِهِ لش ــبابِفَخ فَقـت  مِــن ذِكـرى ا  
  

  و أَنــــــــا الــــــــو فِيُّ م ــــــــو دوتي لا ت خلُــــــــقُ 

 حـــــالي بِـــــهِ حـــــالٍ و ع يشِـــــي  مونِــــــقُ    

ــع    ــت  م ــــ ــام  أَنــــ ــبابِأَيّــــ ــقُ الش ــــ  مُو فَّــــ

ــقُ    ــكَ لِكُــلِّ ذِكــرى ت خفُ  (1)لَهفــي ع لَي
 

إذ يغيـــيم الشـــباب ، رار )الشـــباب( متحـــدا أســـلوبيا مـــع  قطـــيم )الغيـــاب(يــأتي تك ـــ

بوصــفه )ثيمــة( دلاليــة عــن الشــاعر، مــع مثولــه حــدثا مســتدأا )وجوديــا( في لغــة الــذات        

تتكرر مفردة )الشباب( في الشاهد ضمن البنية التأمليـة للمقدمـة، بوصـفه نـواة      الشاعرة

ــد الوجــودي ذي الفاع    ــة اللالضــغه الشــعوري للبع ــا(، إن لف ــة    ي ــة )الأن كــبرى في كينون

)الشباب( في أول تصور دلالي لها في المقدمة ليست )لذة( في ذاكـرة الشـاعر بـل هـي بـ رة      

)مــ طرة( بقلــق )الانقضــاء( طالمــا أســهم تــوتر إحــداثياتها في )انخفــاض( تجليــات )فاعلــة(     

اب( هنــا ابتهاليــة إن التوايــن الرمــزي الســيميائي لمفــردة )الشــب، للعلاقــة بينهــا وبــين الأنــا

ــدلا        ــدب الحـــ ــع  جـــ ــة مـــ ــه الجدليـــ ــد فاعليتـــ ــذات( تمتـــ ــانة الـــ ــفه )حصـــ ــل( بوصـــ )الأمـــ

)الراهن(وجنوحه للمأساة حين تقترن ) الذكرى( بالانكسـار، إذ ثمـة علاقـة وطيـدة بـين      

وامـتلاء  علـى مسـتوى الشـعور، وبـين الـذكرى )الملحـة( لمـا انقضـى          ، الشباب بوصفه أملا 

فضلا عن فاعلية التكرار )الرأسية( التى استوفت امتـداداتها  ، بوصفها انكسارا  ويأسا

 أربعة أبيات من شأنها بث شحن زمل مضاعن يتخطى بنية البيت.

 تكرار صيغة صرفية :-ب

وقد تكون المتوالية النغمية صيغة صرفية مثل تكراره صيغة )فاعلات( في المقدمـة  

 الغزلية لقصيدته تكريم : 

 مـــــــن اليتـــــــيمِ نضـــــــيدا البا ـــــــاتِ  لغيـــــدا         ا الناعمـــــات بـــــأبي وروحـــــي  
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 بكــــــــل أحــــــــور فــــــــاتر الرانيــــــــاتِ

ــاتِِ ــاجرا   الراويـــ ــن الســـــلافِ محـــ  مـــ
 

 يـــــذر الخلـــــي مـــــن القلـــــوبِ عميـــــد ا 

 (1)ســـــــــوالفا  وخـــــــــدُود ا النـــــــــاهلاتِ
 

 الشاعر في مقدماته الغزلية، يقول في مقدمة قصيدة ) لبنان(:  وهي صفة )ي ثرها(

              رِماي ــــــــة  و مــــــــا فَت ــــــــرن    الفــــــــاتِراتِ

 الموقِ ـــــــــاتِ لِلـــــــــه وى  الناعِســـــــــاتِ
              

ــهُ    ــلوعِ م بيتُــــــ ــين  الضُــــــ ــدودٍ ب ــــــ  بِمُس ــــــ

 (2)ُالُمغرِيـــــــاتِ بِـــــــهِ و كُنـــــــتُ س ـــــــليتُه
 

"وهذا الوصن هو هموعة مـن النسـاء أراد أن يـوحي مـن خـلال جمـالهن وكثـرتهن        

لتفـوش هـذه المـرأة علـيهم     ، النسييم بها وحسدهن )للدمية(، وهي المرأة الوحيدة اله قصد

 وجاء أيضا في مقدمة نهج البردة:   (3) ".جميعا

ــن المـــــوائص بانـــــا بـــــالربى وقنـــــا                       مـــ

 كأمثـــال البـــدور ضـــحى  الســـافرات

 بأجفـــــــان بهـــــــا ســـــــقم    القـــــــاتلات

ــاثرات ــا   العــــ ــال ومــــ ــاب الرجــــ                    بألبــــ
                                   

 دمـــي الســـافحاتبروحـــي  اللاعبـــات 

 يغرن  ص الضحى بالحلي والعصـم 

ــقم  ــن الســــــ ــباب مــــــ ــة أســــــ  وللمنيــــــ

 (4)أقلــن مــن عثـــرات الــدل في الرســـم   

 

ــدمات الغــزل في الشــوقيات، حيــث       )فــاعلات( صــيغةتشــكل  ثيمــة مدرجــة في مق

عليها الشاعر، وعلى تصويرها الفـل بوصـفه منحـى أكثـر حريـة، وسـعة يكتنـه         يتك 

لقـد واـن   ، كسعة بنياته الصوتية بوصفها ترتكـز علـى مقـاطع صـوتية طويلـة      الدلالات

حتـى يخـال للمتلقـي أنهـا بـ رة الغـزل        الشـاعر الصـيغة الصـرفية هنـا بوصـفها صـفة غزليـة       

ويــرى الــدكتور ، دون الأخــذ بوحــداتها الدلاليــة )مكتفيــا( بمــا توحيــه الصــيغة مــن دلالــة 

ويطلق هذا ، يولد إحساسا عميقا بالجمالمحمد مندور أن تكرار صفة خاصة في الغزل 

ويوافقـه الـدكتور    ،(2)شاء من مواضع الفتنـة والجمـال   الإحساس العنان للخيال لتصور ما

                                                 
 138/1، ص:المرجع السابق( 1)

  123/2( المرجع السابق، ص:2)

 317ص الأسلوب في الشوقيات، )مرجع سابق(، ص:خصائ –( الطرابلسي 3)

 181/1( الشوقيات، ص:4)

 28، )د.ط(، نهضة مصر، القاهرة، )د.ت، ص:الأدب ومذاهبه –( ان ر، مندور، محمد 2)



 

 

 
 

236 

الغذامي بوصن التكرار هنا  ة من  ات  رير الدلالـة، وإطلاقهـا مـن خـلال تعميـق      

ضــها مــع  الإحســاس بالقيمــة الشــعرية للصــياغة، حــين يصــبح التكــرار لازمــة يتواصــل نب    

فــيحص  ،القــارئويعلــق بــنفص ، القصــيدة، فيُحــدلُا إيقاعــا  متلاحقــا  تتحــد معــه الــدلالات

   (1)" .ويتحول التكرار إلى هاجص مستديم  يفتح آفاش التصور ويطلقها بنصراره وتعاقبه،

يصــدش علــى شــاعر )غــامض( في الحــيم كأحمــد شــوقي،    وتــرى الباحثــة أن هــذا لا

تكائه على هـذه الصـفة، مسـتمدا الفاعليـة مـن تكرارهـا،       فالشاعر قيد بوحه الغزلي با

لتنسل الذات من حزمها السـلوكية، وتُسـقه عليهـا جـل اخفاقاتهـا، بوصـفها خـه سـليم         

إذ ليص ثمة تفرد في الإنتاج الدلالي )للأنـا( لموقفهـا الغزلـي علـى هـذه       إيجاب،فقه وليص 

ئية مشــعة، وفي أكثــر تبثــه مــن طاقــات ذات هالــة ضــو  الصــيغة، ســوى الاعتمــاد علــى مــا 

 الغزلية للذات الشاعرة.   الأحيان )خادعة(، تُخفي معها )الهوية(

 حرف: تكرار-ج

 يقول شوقي في مقدمته الطللية لأندلسيته:

ــو  ــبابٍ  صِــــ ــن ش ــــ ــلاو ة  مِــــ ــي مُــــ                   فا لــــ

ــع ــفتلأ كالصــ ــرّتصوــ ــوبِ ومــ  با اللعــ

ــلا م ــوس ــيُم عنهــا   : ر ص ــلا القل ــل س  ه
 

 وُّراتٍ و م ـــــــصِّ ص ـــــ ــوِّر ت مِـــــــن ت  صُـــــــ 

 خ ل ــــــــص  سِــــــــنة   حُلــــــــوة  ، ولــــــــذوة    

 (2)جُرح ــــه الزمــــان الم سّــــي؟   أَوأَســــا
 

رأســية عميقــة تتجــاوز بنيــة  – في الســينية – تكــرار حــرف )الصــاد( تــداعياتتــأتي 

ــاء          ــى الاكتف ــا الشــاعر الحــدلا حت ــة )اســتيفاء( الشــعور، يرصــد فيه ــة وايف البيــت م دي

ــه    ، فتعصــ، تصــورات، صــورت، صــفا، )الصــباء كالصــبا( يشــكل صــوت الهمــص في

الـه ت أمـل الخـلاص مـن تعاقبـات الـزمن الفـردي، وبـالرغم مـن           النزوع إلى نبرة )الشـجن ( 

لـذة( إلا أن الحـدلا الضـمل يرتكـز فيـه      ، حلـوة ، استمالة ألفاا الحيور والسعادة )أنسي

قيـق المعادلـة   قلق الزمن )المسـتقبلي( تبعـا لمـا أفضـى إليـه زمـن الشاعر)الماضـوي(، ومـع          
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إلا أن تفاصـيل الحـدلا الم ولـة )يخفهـا(،     ، الصوتية مع الحـدلِا )البـ رة( )توازنـاَ ملحواـاَ(    

 الشاعر لتلوب كالسر مع ارتدادات صوت التكرار.

 بنية النص: أنماط البنيات الدلالية في المقدمات:-4

اه بـ رة  تنوعت أنماط البنية الدلالية في المقدمات، بوصـفها م شـرات مبدئيـة لاكتن ـ   

واعتمدت آلية التشكيل الدلالي على جميع قوى شحن النص بالانفعـالات اللغويـة    النص،

إلا أن أبــرز هــذه الأنمــاط توايفــا في مقــدمات قصــائد  الداخليــة أو الســياش بصــفة كليــة،

 الشوقيات هما:

 الضدية: الثنائية 1 – 4

ه تصور حركـة في  الضدية تبلغ أكبر حد من ورودها في الوحدات ال اتيالثنائ"إن 

 (1)".تصارع من أجل تأكيد الحياة في لح ة الموت سياش الزمن لأشكال الحياة،

الـه قُسـم هيكلـها الـدلالي إلى حـزم      ك مقدمة مرثيته )لكرأة البـارودي(  ومن ذل

 إحداثيات متوازية جاءت كالتالي: من البنيات الثنائية تسير وفق

 والانفصال الم قت:الاتصال   –الحضور والغياب   1 – 1 – 4

ــلُ   ــى ت أفُــــــــ ــوبُ الُمنــــــــ ــثُ ت لــــــــ   أَح يــــــــ

ــا           ــاةَ وحالاتِهـــــــــ ــت  الحيـــــــــ  حكيـــــــــ
 

ــزِلُ   ــا الَمنــــــــ ــة  أَيُّهــــــــ  كَفــــــــــى عَِ ــــــــ

ــلا ــا  فهـــــــ ــت  مـــــــ ــلُ تخطيـــــــ  (2)تنقـــــــ
 

إذ ، يستحضــر وعـــي الشــاعر العـــارف بتجربتــه كينونـــة الواقــع ومعالمـــه الخارجيـــة    

في مطلـع بنيـة المقدمـة رمزيــة    تخـترش الأنسـاش المضـادة سـياقات الخطـاب النصــي، مصـورا       

يتصـل بـه إلا    الخارج عـن إطـاره، فـلا   ، الوجود )النسبي( )للمنى( المشتق من كلية الوجود

بالقـدر الـذي تسـمح بــه تـداعيات الحيويـة الوايفيـة إلى نقلــه مـن الواقـع الملتـبص وتجميــده          

ا إلى جنـيم  وصولا إلى الجنوب والانطلاش، "بيد أن هذه الدرجة من الاتصال قـد توجـد جنب ـ  
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تنبثـق الأمنيـة بوصـفها قيمـة     . حيث انفعاليـة مضـاعفة للانقطـاع..    (1)مع الانفصال الروحي"

وتغييم الارتداديـة الـه     ويلية للزمن بغية ابتعالا رؤية مغايرة وتنمية )حيوية( لإحداثياته،

 ي ثرها الشاعر في جنوحه للمصالحة وتتضخم حدة الأسى لح ة الغياب والأفول.

أكـــن إذا   – مبعـــث المعانــاة للشــاعر    – اب حجــم الانكســارات و الألم  إن اســتيع 

و أداة المقاومــة العصــية يطــرب  (2)أُدرك حجــم )المنــى( اللائحــة بوصــفها "فلتــة مــن الطبيعــة"   

 أمامها كل التزامات الواقع ومرارته .

ي سص الشاعر خطابـه بمطلـع المقاومـة المرتكـز علـى المنـى حيـث تكمـن فاعليتهـا          

لتغيـيم بعـد ذلـك بـ رة الانطـلاش والجنـوب كاشـفة عـن         ، عطي أكثر ممـا يطلـيم  بوصفها ت

لح ــة الانحســار )تأفــل(، إلا أن الشــاعر يقطــع وحــدات  هــذا الأفــول التوليديــة بوصــفها      

كاشفا مهما للتناقضية المأساوية المتوارية في اللاشـعور عـن طريـق تقلـيص الحيـز الـزمل       

ج بل من الداخل باعثه )إرهاصات الذات( بقولهـا  إلا أن هذا القطع لم يكن من الخار، له

ــاعر          ــة الشـ ــمن أيدلوجيـ ــوع ضـ ــها الخضـ ــى ورفضـ ــة المنـ ــدم واقعيـ ــا بعـ ــى( لاعتقادهـ )كفـ

وأثــل توايــن هــذه الأمنيــات انجــذاب الــذات للتحــرر والتجــرد مــن ســطوة           ، الفكريــة

ى حيث )اللامصالحة( ضـمن بـ رة أوليـة كـبر     سلبيتها من خلال إشارته الدلالية  )كفى(

إذ تستند هذه الإشارة إلى معيـار ذاتـي    تُصنن بوصفه مدخل للتحولات اللاحقة في المعنى،

يكتنه النزاعات الضدية المثارة في حيز الشعور مُطلقة صوت الحضور مـرة أخـرى لتصـبح    

 .الذات طرفا )مضمرا(

بوصفها الطرف )الصـريح( في السـياش النصـي تكمـن فاعليتهـا       )المنزل( أما الحياة 

ــل والانتهــاء مُطلقــا     عــبر والمســتقبل: ،  اكتناههــا زمــنين: الماضــي بوصــفه يرمــز الى الرحي

تضــاعن مــن حجــم   ، أــر الشــاعر بلح ــة خيبــة م لمــة جــدا     ، رحيــل الــذات وانقضــائها  

                                                 
، ترجمـة: فـ اد كامـل عبـد العزيـز، مراجعـة: علـي أدهـم،         العزلة واهتمع –نيقولاي  ( برديائن،1)

 133م، ص:1873)د.ط(، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة،

 37:م، ص1887، دار الحوار، اللاذقية، 2، طنفص التحليليعلم ال –( يزنغ، ك.  2)
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المكمــن الإبــداعي المــذهل في كلمــة )المنــزل( حيــث تنبثــق مــن عمــق البــاطن في اللاوعــي    

 يجـد الشـاعر فيهـا متسـعا     الذي يعقيم النزول،الفردي حاملة إشعاعات تذكيرية بالغياب 

مما ي هلها أن تكـون   وانخفاضاتها إتزِلة جدليتها،، ارتفاعاتها لبث صراعات الذات،

 الكلمة المفتاب للمرثية .

 الموجيم )الزيادة( والساليم)النقص(:  2 – 1 – 4

 أَمِـــــــــن جُـــــــــنحِ لَيـــــــــلٍ إِلى فَجـــــــــرِهِ   

ــةٍ    ــن ر بوـــــــــ ــوحِشُ مِـــــــــ ــكَ يـــــــــ                       و ذ لِـــــــــ
 

 حِمــــــــى  ي زد هــــــــي و حِمــــــــى  ي عطُــــــــلُ 

ــلُ  ــةٍ ي أه ـــــــــ ــكَ مِـــــــــــن ر بوـــــــــ  (1)و ذ لِـــــــــ
 

ولاأكن تصور هـذه العلاقـة إلا   ، تتداخل في هذه الثنائية علاقات السبيم والنتيجة

 :إلى ثلالا مراحل(2)بتقسيمها زمنيا

 .الزمن المحرك: زمن جنح الليل في اقصى امتداداته -أ

 .رزمن العودة: الفج -ب 

ــاريا     -ج  ــا إشــ ــح( بوصــــفه ملمحــ ــن التســــاؤل )الملــ الــــزمن الهــــاجص حيــــث مكمــ

لاتـــزال الســـيمياء  (نـــاهض للواقـــع)الــتفكير الم  لاكتشــاف صـــراعات الـــذات إلا أن ثيمـــة 

 الجاذبة في توصيفات الزمن الثلاثية .

وعند تفحص توصيفات الزمن الثلاثية الـه حركـت جـو القصـيدة، فبـات متفجـرا       

يأتي زمن )جـنح الليـل( أي بدايتـه في دلالـة علـى تمديـد        ، ن أعماش الذاتينطلق م باللوعة،

 إطار القلق والترقيم، إنـه زمـن الانت ـار بكـل دلالاتـه المتـواترة في أزمـة الـذات الحقيقيـة،         

 فهو نابع من كينونة الفرد في استجابتها للزمن والامتثال له.

                                                 
 114/3( الشوقيات، ص:1)

، المركـز الثقـافي العربـي،    2، طتأنيث القصـيدة والقـارئ المختلـن    –الغذامي، عبد الله محمد  (2)

 124م، ص:2332الدار البيضاء، 
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ــو   ــر( فهـ ــا )الفجـ ــتث  أمـ ــاعر ويسـ ــتدعيه الشـ ــن يسـ ــر ادمـ ــل الم هـ ــاء النتخييـ مره في بنـ

ــاش ضــوء    ودعــم النمــوذج الفــل باســتقطاب المفارقة)الصــر ة(،   ، الموجــيم إن ملامــح انبث

الفجر تدفع أول خيوط التمرد لل هور والتجلـي شـيئا فشـيء، وكـأن نورانيتـه هـي لح ـة        

تفــرز فيهــا تســاؤلاتها الوجوديــة )الملحــة( وتبــث مرارتهــا  ، الــتطهير والبــوب للــذات الشــاعرة

 خلية لتوق  العالم مع بزو  الفجر.الدا

ي ل الزمن الهاجص في حركة موازية لكلا الزمنين، ينـاهض بالـذات، ليتضـاعن    

و يختـزل   شعورها بأثر الواقع، بوصفه ينسجم دراميا مع خصوصية الصراع الداخلي لهـا، 

 م اهر الانشطار الوجودي لكلا الزمنين.

والدلالــة الســالبة ، يأهــل( )يزدهــي، ولــولا ت ــافر دلالات الــزمن المتزايــد )الخصــيم( 

لمـا بـرزت ثيمـة )الخـوف( بوصـفه       يـوحش( في علاقـة )التقابـل(    للانقضاء والنقص )يعطل،

 .في الزمن الهاجص للأنا(1)من نفسه كامتدادات ماضيه  متمكنا

 الاتصال والانفصال الأبدي: –الموت والحياة   3 – 1 – 4

ــير   ــد يكَ الب شــــــ ــيُّ لَــــــ ــاب  الن عــــــ  أَجــــــ

ــدٌ و أَ ــا والِــــــــــــــ ــر ش  ب ين هُمــــــــــــــ  طــــــــــــــ

ــرِهِ  ــلِ في أَمــــــــــ ــيءُ إِلى الع قــــــــــ  ي فــــــــــ

ــانُهُ    ــو ردِ أَغصــــــ ــنِ الــــــ ــاو ت ع ــــــ  ت هــــــ
 

 و ذاش  بِكَأس ـــــــــــــــــيهِما الَمحفِـــــــــــــــــلُ 

ــلُ  ــهُ أَلي ــــــــــ ــةٍ لَيلُــــــــــ ــو ت رح ــــــــــ  أَخــــــــــ

 و لَكِنوـــــــــــــهُ القَلـــــــــــــيُم لا ي عقِـــــــــــــلُ  

ــلُ  ــةِ البُلبُــــــ ــنِ الب يض ــــــ ــار  ع ــــــ  (2)و طــــــ
 

، دياتها  لكنـه الخـلاص )العصـي(   يعلن الشاعر خلاصه ادن من نقائص الحياة وما

مـن ضـدية    وقلقـا. ، حزنـا  حيث الارتداد الى النفص ومن ثـم الانكفـاء علـى الـذات الممتلئـة     

مكـان هنـا لحيـاة ثانيـة يرجوهـا الشـاعر        لا، والحياة  – بوصفه الانفصال الأبدي – الموت

تشــاؤمية إن الصــمت الســرمدي والنهايــة الموجعــة في معجمــه )تهــاوت(، )طــار( والن ــرة ال    

                                                 
 153الخطيئة والتكفير، )مرجع سابق(، ص: – ( الغذامي، عبد الله، محمد1)

 114/3الشوقيات، ص: (2)
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يستنطقها في كل الانفعـالات والبنـى الصـوتية لتصـبح مـ ثرة قـادرة علـى اسـتيعاب الـرؤى          

 المحركة للنص .

 الثنائية الضدية مع الانتهاء بحل)المصالحة(:  2 – 4

 أثل هذا النمه المقدمة الغزلية في نص )زحلة(: وأهم ما

 ثنائية الشباب والمشييم:  1 – 2 – 4

 يقول شوقي: 

ــيعتُ أ ــاكي  شــــ ــيٍم بــــ ــي بقلــــ  حلامــــ

ــبابِ ووِرلأد هُ  ــتُ أدراج  الشــــــــــ  ورجعــــــــــ

ــه   ــأنو خفوقَـــــــ ــانبي واهٍ، كـــــــ                 وبجـــــــ

ــلابِ  ــاكي السـ ــلوعه  ذاإ شـ ــلا بضـ                      خـ

                      قـــــد راعــــــهُ أنــــــي طويــــــتُ حبــــــائلي 
 

ــرُشِ المــــلابِ    شِــــب اكي ولممــــتُ مــــن طُــ

ــى   ــا علــ ــي مكان همــ ــواك أمشــ  الأشــ

ــا ت  ــةُ لمـــــ ـــت  ج هلأش ـــــ ــاكي ـلــفَّــــــ      المتبـــــ

ــيص  ــه فلــــ ــيم  بــــ ــاذا أُهِيــــ ــاك فــــ  بشــــ

ــاولٍ   ــول تنــ ــدِ طــ ــن بعــ ــاكِ مــ  (1)وفكــ
 

الشاعر نقطة انطلاقه من الواقـع، ثـم ضـم إليهـا إضـافات خلاقـة مـن خيالـه،          اتخذ

إن ذلــك الإحســاس المفجــع بالزمــان وكينونتــه   ،(2)لت لــن في النهايــة شــيئا جديــدا مبتــدعا

تكــون  واقترانــه بثيمــة)الحلم(اله "غالبــا مــا  انــاة مرهقــة للشــاعر،وســيرورته يعكــص مع

إن السـياقين الـركل    علامة معقدة بما لها من عناصر كثيرة وأكثر من مـدلول واحـد،  

والتركيبي  ددان الفوارش التمييزية القاطعة اله توجه القارىء إلى جانـيم معـين أو آخـر    

 (3)".في الحلم كعلامة

                                                 
 171/2( الشوقيات، ص:1)

ــارف، مصــر،  5،طتطــور الأدب الحــديث في مصــر   –هيكــل، أحمــد   ان ــر:( 2) م، 1884،دار المع

 337ص:

ــي   –( مــالطى، فــدوى  3) ــنص التراث ــاء ال ــة المصــرية العامــة للكتاب،مصــر،  بن م، 1812،)د.ط(،الهيئ

 173ص:



 

 

 
 

222 

مشــــرفا علــــى الســــكون برمزيــــة )تشــــييع( أحــــلام الشــــباب    المصــــراع الأول يبــــدأ

يبكي الشاعر أحلامـا  لم يعشـها، ولم يتلـذذ    ، لأفق التجربة ا وانقضائها بوصفها انحسار

ولعـل الأحسـاس   ، بصيرورتها، إذ ال يطليم نموذجا للأمن لم يدركه سـوى الشـاعر ذاتـه   

تــدريجيا أكثــر انفصــالا بفداحــة المفقــود يعــزل اــواهر الفلســفة العقلانيــة لديــه، ليصــبح  

، (1)ممـا يجعلـه أكثـر قـدرة علـى التجريـد      ، مستقلا عن أشياء الواقع أو الأحـدالا الفعليـة  

يصــور الشــاعر الشــباب في ، ليضــل هــو في اهــرد طارحــا الطــابع المعيــاري للعــيش وللحيــاة

غايــة الطهــر والنقــاء والتصــالح مــع الــذات مــن خــلال دلالات نفســية عميقــة "علــى حــين أن   

مــاد الصــور علــى الترابطــات النفســية يجعلــها لوحــة مبعثــرة فــتعكص لنــا صــورة كليــة  اعت

 (2)".واحدة تتباين وتتراقص وتتماثل فيها الصور الكلية والمشاهد

ــذة  ويــــح ابــــن  جــــنبي؟  ــة لــ  كــــلُّ غايــ
 

ــد  ــزةُ  بعـــــ ــباب عزيـــــ  (3)الإدراكِ الشـــــ
 

 أي لذة عز  على الشاعر إدراكها بعد الشباب؟ س الا  هنا: ويستعرض

يتغليم الشاعر هنا "على المقاومـة الشـديدة وهـذا بـالطبع  تـاج إلى بـذل قـدر كـبير         

الـه أهلتـه لتكثيـن دلالاتـه     لـه   .(4) من الطاقة اله مصـدرها القـوى الانفعاليـة والعاطفيـة    

الذي أسح عـن الشـاعر   ، (الرمزية ذلك من خلال اكتناه رمز الضمير ادمن في )الشباب

ــه الذات  ــة المتكــررة وصــراعاته الــه  مــرارة انكفاءات ــه ي ، فانقضــاؤه ضــياعا لصــوته  ، آلمت

صبغت صمته بوصفه رابطـا روحيـا انحـل فتهـاوت بانحلالـه إ اءاتـه ذات الفعاليـة         ومرارة

 .الخلاقة

                                                 
 )بتصرف( 11، )مرجع سابق(، ص:وتأليفها استيعاب النصوص –( جاك ديشين، أندريه 1)

، )د.ط(، الهيئة المصرية ال واهر الفنية في القصة القصيرة في مصر –عبد الرحمن  مبروك، مراد (2)

 87م، ص:1818العامة للكتاب، مصر، 

 171/2( الشوقيات، ص:3)

، ترجمـة: كمـال محمـد بشـير، )د.ط(، مكتبـة      دور الكلمـة في اللغـة   –(ان ر: أولمان، أوسـتيفن  4)

 127الشباب، مصر، )د.ت(، ص:
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ثمــة قيمــة ايديولوجيــة أساســية )للشــباب( عنــد شــوقي بوصــفه تعويضــا عــن الفقــد،   

إنـه طريقـة حيـاة وأسـلوب      (1)الحقيقـة يختزل إمكانية حقيقية لإقامة عالم متناسق تسـوده  

 .(2)للعيش

لتكشـن الحبيبـة   ، البناء الدرامي  نحو الحيم بوصفه ب رة التعويض عن الألم يتجه

حيث يعود مـرة أخـرى يـتلمص اهـور صـوت جديـد يعمـد         ،أأقيم وأطهرعن )حياة جديدة( 

إلى ضـرورة  والأقرب إنه صوت يفوش صوت الحبيبة، يجنح به الشاعر ، الشاعر إلى تغريبه

 طرب منطق الواقع ثم التنصل عنه في دنياه )المستدعاة( فيقول:

 طَرِبلأـــتُ وعـــادني   يـــا جـــارةَ الـــوادي،  

     هواكِ وفي الكرى  ىم ثول تُ في الذكر

 بر بلأــــو ةٍ الريــــاض ولقــــد مــــررلأتُ علــــى
 

 مــــا يشــــبهُ الَأحــــلام  مــــن ذكــــراك     

 والذكرياتُ ص د ى السنين  الحـاكي 

(3)هـــــــا أَلقـــــــاكغَنوـــــــاء  كنـــــــتُ حِيالَ
 

 

الـذي  ، يشهد الشـاعر لح ـة انبعـالا الصـوت الأنثـوي وانبثاقـه مـن الوجـع والحسـرة         

يختـزل الفعـل   ، بفعله  ققت فاعلية التحول وانطلقـت الجدليـة المحوريـة في البنيـة النصـية     

ســوى  يســمعها لا )طربــت( تمويهــات وتــرانيم علــى مســتوى الصــوت ضــمن الحيــز النصــي، 

المتضادات لثبت حصانة الأنثى المستدعاة وطاقاتها اللانهائيـة، إذ   تتجاذب، الشاعر نفسه

رصدت ماهية الذات نقاطها الثرية، وقواها الجامحة الـه لهـا أهميـة بالغـة بوصـفها عتبـة       

حيث بثـت إشـعاعاتها الإيجابيـة قـيم     ، التصالح، ومكمن سيكلوجية الاكتفاء، والأمل

 تقاطعـات الـذات النفسـية وارتيـاد بـ رة      مستدحثة لـدى الشـاعر، تكمـن فاعليتهـا في فـك     

 نعكاساتها حيز الزمان )المشييم( والمكان )الطبيعة(.  جرائية )للتوازن(، أسهم في بث اإ

                                                 
ــ(  ــرص الشــاعر  1) ــا كمــا حقيقــة    اهــا بوصــفه ى التمســك بالحقيقــة حتــى بعــد انتهاء  عل ــا آمن مبعث

 الامومة، والشباب، الفقد.

، ترجمـة: محمـد حسـين غلـوم،     الن رية الاجتماعية مـن بارسـونز إلى هابرمـاس    –إيان  ( كرييم،2)

 )بتصرف( 315م، ص:1888مراجعة: محمد عصفور، )د.ط(، عالم المعرفة، الكويت، 

 178/2ص: ( الشوقيات،3)
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ــامى      إذن أســفر تشــييع الأحــلام ولادة مــا   ــة تتن يشــبه الأحــلام، ضــمن تواصــلية زمني

 من الحيم.على مستوى التواصل للقاء ضمن دائرة تواصلية مركزية تنبثق  الحيوية فيها

 )المصالحة( بنية الزمن الافتراضي: الانتهاء  بحل ثالث  2 – 2 – 4

 

ــةُ الكـــــلامِ وخاطب ـــــتلأ   وتعطَّلَـــــتلأ لغـــ

ــةٍ مــــن خــــاطري            وم ح ــــولأتُ كــــلو لُبانــ

     لا أمـــصِ مـــن عمـــرِ الزمـــان ولا غَـــدٌ     
 

 الهــــــــوى عينــــــــاك ع يلأن ــــــــىو في لغــــــــة 

 ت عاتُـــــيٍم وتشـــــاكي  ون سِـــــيتُ كـــــلو 

 (1)نُ فكـان يـوم  رِضـاك   الزمـا  جُمِـع 
 

أليص من بعد الن ر وعمق الخيال أن  ص الشـاعر   "أي خيال أعمق وأي ن ر أبعد؟

 .(2)الخيالية الرائعة" بتلك )الدنيا(

خصائصـها   تمتد البنية وتتطور حيث تأتي الاستجابة الفردية اله يكتسيم الشـاعر 

ذ تبــدو وكأنهــا تــرى شــيئا   إ مــن فاعليــة التجريــد الافتراضــي بغيــة التصــالح مــع الــذات،    

، نثـويتين خـر صـورتين أ  فريدا، وتسمع صوتا  آمنا   في بث صورة بصرية متراكمة جعلت اد

فيمسك الشاعر بالمستوى التجريدي الذي يتم فيه لح ة الرضا، وتخطـي أزمـات التجربـة    

مـن قبيـل   ، ليقبل بوجوده ضمن الزمن الافتراضـي النـاتج عـن التحريـن الزمـاني     ، الخاصة

والشـاعر   فارقة الذهنية، فهو  ضر عند غياب الزمن الحقيقي )الشباب( ليحل محله،الم

، يتحاشــى أحاديــة الجانــيم، فــتراه يــدخل إلى النقــيض ببراعــة     – صــاحيم المفارقــة  – هنــا

ــفه لا ــحة  بوصـ ــل صـ ــيعة،    (3)يقـ ــه المشـ ــن أحلامـ ــداداتها   عـ ــتجابة في امتـ ــذه الاسـ ــور هـ تتطـ

إلا أن الطهـارة المرمـزة في بنيـة    ، ل  ريـر الـذات الموجبـة   التفصيلية لأثر هذا اللقاء مـن أج ـ 

لابـن أفلـح تصـوره الرؤيـوي بخلـق       كان المصالحة تزكي أن اللقاء لم يكن لعاشقين، بل

                                                 
 178/2المرجع السابق،ص: (1)

، )د.ط(، كلمـات عربيـة للنشـر، القـاهرة،     الخيـال الشـعري عنـد العـرب     –الشابي، أبو القاسم  (2)

 32)د.ت(، ص:

م، 1883، الم سسة العربية للنشر، لبنان، 1، ط موسوعة المصطلح النقدي –عبد الواحد  ( ل ل ة،3)

 )بتصرف( 124: ،ص4ج:
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قيميــا عــن الحبيبــة، لتنبثــق إشــعاعاتها المتوهجــة       تســمو صــورة مركبــة لأنثــى مكثفــة    

 ات الذات.فهي تشترك مع الشباب )الفائت( في تطهير انكسار والموحية،

تقليـدي للقـاء الأحبـة وعلاقــات    المعـبر عـن الحـيم، يخـرج عـن التصـور ال       الانفعـال إنـه  

ام والتطــور حيــث الانفعــال الكــامن خلــن )مســكوتٍ فعليــا( ســعت لف ة)رضــاك( في   التــ

إاهاره، وهو الرضا الذي يتيح للشاعر معاودة هذا المثول ضمن الحيز الـزمل الافتراضـي   

                                                                                   يات التصالح مع الذات.        حين استشرافه أحد مستو

تتطور صورة الأنثى مع ثيمـة التمـاهي الـه تـ من بالالتصـاش الروحـي، والخـروج مـن         

س إنهــا أيدلوجيــة )القداســة(، إذ ثمــة إحســا  ، الأجســاد، إترقــة القوالــيم القيميــة  ماديــة

أــلأ الكــون، يفرضــه الطــابع الســيميائي للرؤيــا التجريديــة الــه خــاض الشــاعر   بنشــعاع

ا اءاتها، فمكنته بوصفها )طاقة (إشعاعية مـن الاتكـاء علـى التجريـد، والتعويـل علـى       

 يبثه من توازنات تصبو إليها الذات الشاعرة.    ما

ــة  التصــالح علــى مســتوى بنيــة المقدمــة أفلــح في شــحن الــنص       إن هــذا بطاقــة إيجابي

ضــمن مســتوى نفســي  مفعمــة بالرضــا، لينطلــق الشــاعر يبــث مقطوعــات عشــقه )للبنــان ( 

 على قدر كبير من الرضا فيقول:   

ــانُ،لُ  ـــ بنـــ ــن النوــ ــكَ مـــ  وىردتـــــل إليـــ
 

 (1)أقــــــــــدارُ ســـــــــــيٍر للحيـــــــــــاة د ر اك  
 

 عنصر واحد مهيمن على عناصر عدة:   4-3 

الأندلص إذ يتحدد مفهود العنصـر المهـيمن   كما في المقدمة الطللية لنص الرحلة إلى 

( مـن البيـت   البحـري  )السندباد الشعبي أو (2)الفرعوني )نجاة الملاب( و)المضمر( الأسطوري

                                                 
 178/2( الشوقيات،ص:1)

وردت هذه القصة أن  ( تذكر أغليم الكتيم هذه القصة باسم )الملاب الغريق( وهي ترجمة خاطئة،2)

أحد رجالات البلاد كان في سبيل عودته بطريـق النيـل مـن مهمـة كلفـه بهـا فرعونـه، وخـرج بسـفينة          

اج فـدهمتهم عاصـفة وهاجـت الأمـو     كبيرة استقلها معه مائة وعشرون بحارا من خيرة ملاحـي مصـر،  

وغرقت السفينة بمن فيها ولم ينج منها غير هذا الملاب راوي القصـة، بعـد أن رمتـه الأمـواج علـى أرض      
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الأول  ليـــدرك المخاطـــيم أن الشـــاعر يعـــول عليـــه تشـــكل الحركـــة المســـيطرة علـــى دوال  

إلى اكتنـاه رمـوز   والدلالـة متجهـا   العناصر المتوالية محققا نوعـا مـن التقـاطع بـين الحـدلا      

 علاقة لها بالزمن العادي.      لحركة ترتبه في مقدمته بالزمن الافتراضي ولا

وهذا العنصر المضمر محور الفاعلية في النص دلـت الإ ـاءات عليـه، ورغـم أنـه مـن       

ــة خالصــة إلا أن        ــه بوصــفه عنصــرا عامــا عمومي ــألين تصــورات لا محــدودة عن الممكــن ت

ــة جعلــت المضــا   ــا    خصوصــية التجرب ــة والفلســفية للرمــز الأســطوري جــزءا فني مين الفكري

"وهكــذا تــنهض شخصــية الســندباد في هــذه القصــيدة إطــارا ، رئيســا داخــل العمــل الفــل

 (1)".تعبيريا عاما تتعانق في داخله كل الرموز والصور والأدوات الأخرى

 يقول شوقي :       

 اِخـــــــتِلافُ الن هـــــــارِ و اللَيـــــــلِ يُنســـــــي

ــلاو   ــي مُــــ ــفا لــــ ــبابٍ و صِــــ ــن ش ــــ      ة  مِــــ

ــرّت  ــوبِ ومــ ــبا اللعــ ــفتلأ كالصوــ  عصــ
    

 با و أَيّـــــام  أُنســـــياُذكُـــــرا لِـــــي  الصِّـــــ 

 صُـــــــوِّر ت مِـــــــن ت ص ـــــــوُّراتٍ و م ـــــــصِّ   

ــص   ــذوةُ  خ ل ـــــ ــوة  ، ولـــــ ــنة   حُلـــــ  (2)سِـــــ
 

حركــة ثــورة الصــبا في الأســطر الثلاثــة الأولى حيــث يكشــن محــور الــزمن  امتــدت

ول تعاقيم الليل والنهار إلى وايفة تصـعيد يصـل بفعلـها    عن الاغتراب الحدلا )الب رة( ليتح

إلى كل الأزمنة ويتحرك معها رأسـيا وأفقيـا مـوعزا إليهـا انبثـاش بنيـة المقدمـة وتتنـامى في         

 سلسلة متتالية من المغامرات.

تـــأتي معـــه الحركـــة  امأزومـــ افي واقـــع الشـــاعر مـــن منفـــاه يشـــكل واقعـــ إن خلـــلا

 وهــذه الحركــة "لا ، ركــة البيولوجيــة للأنــا في المنفــى  المتســارعة إلى تعــويض تعطيــل الح 

                                                                                                                                               
جزيرة مكث فيها ثلاثة أيام وجد فيها أفعوانا بشـره بـالعودة إلى وطنـه بعـد أربعـة أشـهر، وأن سـفينة        

إلى وطنـه ألـ ه     مصرية سوف تأتي إليه بملاحين يعـرفهم فيرجـع إلى وطنـه وأـوت فيـه، رجـع المـلاب       

الشـرش الأدنـى القـديم في مصـر      –عبـد العزيـز    الأمل  بالبقاء فيـه والمـوت فـوش أرضـه. ان ـر: صـالح،      

 348م، ص:14/11/2313،، المكتبة الشاملة والعراش

 81( زايد، علي عشري، الرحلة الثامنة للسندباد، )مرجع سابق(، ص:1)

 42/45/2( الشوقيات، ص:2)
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ــوازي،  والاتســاع بــل حركــة تتنــامى عــبر الانفســاب    ، تتحــرك حركــة تطــور وتقــدم    والت

وحركة تكرارية بسبيم وجود بنى متوازيية بوصـفها م ـاهر تعبيريـة لمـا      هاتساعيحركة 

لـذات الوجـود ودقائقـه    .وهكذا تواجه ا(1)هو جذريا بنية التجربة ذاتها في القصيدة كلها"

 عنه )روحيا(.  تنفصللكن )منفاه( جعلها   المنت مة والمتفجرة بحسبانه حقيقة يدركه،

يخوض الشاعر صراعات الحياة ليص عبر الحواس بل عبر تلك الـروب، وبـالرغم مـن    

)الحركــة التعاقبيــة( لليــل والنهــار إلا أن الحركــة    أن الشــاعر اســتعان بالن ــام الكــوني 

 والمفارقة هنـا أن يكـون في دقـائق الن ـام    ، الحرية المنشودة( كانت غاية الغايات) المطلقة

)التعاقيم( امتزاج للأسطورة المضمرة بالتاريا الأندلسي، فضلا عن المورولا الذي تجسده 

 المقدمة الطللية.

تتنامى الإحداثيات من شاملة غير متمايزة لتصبح تدريجيا أكثـر تمـايزا لتنتقـل مـن     

يـات الصـبا( بوصـفه محفـزا للانطـلاش نحـو الجنـوب والمغـامرة وتجربـة العـودة           الحلم )ذكر

 إلى )الوطن( يقول:

 مُســـــــــــت طارٌ إذا البـــــــــــواخِرُ رنوـــــــــــتلأ

ــن   ــفنِ فَط ـــ ــلوع للســـ ــيٌم في الضـــ       راهـــ

ــلٌ مـــــا بنـــــة   الـــــيمِّ، يـــــا  أبـــــوكِ بخيـــ
 

ــرلأس    ــد ج ـــ ــو تلأ بعـــ ــلِ، أَو ع ـــ  أَول  الليـــ

ــاع هنو  ــرلأن  شــــــ ــا ثُــــــ ــن قصلأ كلمــــــ  بــــــ

(2)ع بمنـــــــع وحـــــــبصمـــــــا لـــــــه مولـــــــ
 

 

ــد ــن        كابـ ــة مـ ــلة متعاقبـ ــل وسلسـ ــار متصـ ــاءت كتيـ ــة جـ ــدة حقيقيـ ــاعر مكابـ الشـ

ــأملات          ــارب والتـ ــةت التجـ ــع مفاجـ ــدليات "مـ ــيل الجـ ــين تفاصـ ــر بـ ــه تنتشـ ــات الـ الحركـ

هنـاك علاقـة جدليـة أكـن تسـميتها علاقـة اللايقـين        ، بين الطمأنينة والدقـة ، المتناقضة

والتـــداخل في توايـــن الإ ـــاءات الضــــخمة:     تتجلـــى مـــن خـــلال التضـــمن     (3)النفســـاني" 

والعلاقة المحددة المفردة اله تنبثـق   رنت( والجنوب إلى منطق )الهوية( )مستطار(،)البواخر

                                                 
 132الرؤى المقنعة )مرجع سابق(، ص: –كمال  ( ان ر:  أبو دييم،1)

 45/2الشوقيات، ص: (2)

،الم سسـة الجامعيـة للدراسـات    3،ترجمـة:خليل أحمـد خليـل،ط   جدلية الزمن –باشلار، غاستون  (3)

 41ص:  م،1882والنشر، بيروت،



 

 

 
 

228 

من طمأنينة السكون )راهيم في الضلوع( مـن خـلال اهـور دور تصـعيدي جديـد في اتجـاه       

ــة     يم الــذي طوقتــه  فهــذا القل ــ ،البنــاء الــدرامي، أتلــك معــه الشــاعر الإحســاس بالكينون

، أسوار المنفى مازال مستيق ا يجمـع صـلواته حريـة ، وصـدقا ، وباعثـا  للاطمئنـان بـالعودة       

ويرسلها إلى العنصر )المستقطيم( وهو الوطن في محاف ة على الأمل مع اتساع بـ ر اليـأس   

أسطورة )الملاب (الـذي بشـره الأفعـوان بـالعودة للـوطن علـى مـن سـفينة         كشأن ، والخوف

 .ل يرقبها )للسفن فطن( متيقنا بقدومها، رغم سكونه )راهيم(.مصرية ا

ولهـذا  ، ولما كان الوعي لابد أن "يتجلى لذاته في القصد والإحالـة والموقـن الوضـعي   

عمـد الشـاعر إلى تكثيـن صـوت      (1)الوعي في تجليه وتفتحـه حضـرات واهـورات متنوعـة"    

ويبلـغ   خر( علـى اختلافـه،  الأنا في كل بنى النص من خلال بث تفاصيل حضورها مع )اد

 هذا التكثين أعلى مستوياته في الأبيات الأخيرة من المقدمة:

ــلٌ   ــوكِ بخيــــ ــا أبــــ ــيمِّ، مــــ ــة   الــــ  يابنــــ

                 حــــــــــرامٌ ع لــــــــــى ب لابِلِــــــــــهِ الــــــــــد و أ

ــراعٌ  ــلٌ و قَلــــــــبي شِــــــ              ن فســــــــي مِرج ــــــ
 

ــع وحــــــــــبص   ــع بمنــــــــ  مالــــــــــه مولــــــــ

 بُ ح ــــلالٌ لِلطَـــــيِر مِـــــن كُـــــلِّ جِـــــنصِ 

ــي  بِ ــيري و أَرســ ــدُموعِ ســ ــا في الــ  (2)هِمــ
 

الوعي المرير بالتجربة في الجزء السفلي من المقدمـة بـاختزال بـ ر التـوتر لمـتغيرات       أسهم   

حركة العنصر الثابت واقترابه من الخـلاص بـالرغم مـن )انعـدام( معـولات المقاومـة سـوى        

 لحمـي الممتـد مـن خـلال    من إأان ذلك القليم، وهو ما أضـفى علـى بنيـة المقدمـة الطـابع الم     

ــن          ــبير مـ ــدر كـ ــى قـ ــعري علـ ــن الشـ ــا الموقـ ــي معهمـ ــدين، يرتقـ ــطورة والـ ــين الأسـ ــزج بـ المـ

فضلا عن بث المدرك الشعوري )الحقيقي( للأنـا مـن خـلال تجسـيد الزمـان       الخصوصية،

 أرسي(. سيري، حبص، ماديا : )منع،

 

 

 

 

                                                 
،)د.ط(،الهيئــــــــــة المصــــــــــرية الخيــــــــــال مفهوماتــــــــــه وواائفه –نصــــــــــر، عــــــــــاطن جــــــــــودة  (1)

 124ص: م،1814للكتاب،القاهرة،

 45/2الشوقيات، ص: (2)
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 الخاتمة

 :  تخلص الدراسة إلى      

،والأمـوي، والعباسـي   الجـاهلي   العصـر في  العربيـة  يدةأبرز اتجاهات مقدمة القص (1

 .المقدمة الخمرية،المقدمة الغزلية،المقدمة التأمليةالمقدمة الطللية،

في ملمح إلى ابتداعه شعر أن امرأ القيص قد سبق إلى معان جديدة ابن سلام  يرى (2

 الطلل.

عرا قبله القيص بأن شا امرئ باعترافقدمة الطللية قدأة موغلة في القدم لما (3

لأنه استكثر، وزاد، نسبت إليه وُ،سبقه إلى بكاء الأطلال وهو ابن خذام

 منها في أشعاره. وجود

مقدمات وصن ال عن عنصر يستدعي بشكل أو بةخر الوقوف على الأطلال  إن (4

،وتكمن واائفها الأسلوبية من خلال تشكيل علاقات مع وموعة من 

 والحاضرة.، النماذج التواصلية البالية 

اختلن النقاد المحدثون في خلو العصر الجاهلي من مقدمات الخمر فمنهم من  (2

ومنهم من رجح وجودها أمثال  ،شك في ذلك مثل الدكتور حسين عطوان

 الدكتور سعد شلبي والدكتور عبد الع يم قناوي.

ار المقدمة الطللية، انتشرت المقدمة الغزلية في الشعر الجاهلي انتشارا يوازي انتش (5

 .غزل مادي ،ومعنوي إلى افتتاحات الغزلمت انقسو

في صو  المقدمات اله حملت عددا الجاهلي العصر الغموض واللبص كان  ة  (7

 .المقدمة ذاتها بنية  ضمنمن الموضوعات 

اتسمت طلليات عمر بن أبي ربيعة  بطابع الفرب والبكاء البهيج ف لت  ة بدأت  (1

 .وانتهت عنده

عصـــر الأمـــوي لضـــعن الدولـــة، وحالـــة الاغـــتراب، شـــاعت المقدمـــة الخمريـــة في ال (8

والصراع الجدلي مع الذات، فقامت وـالص الخمـر داعمـة للسياسـة، خادمـة      

 لها.
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ورود مقدمات بكاء الشييم والشباب في ديوان رؤبـة بـن العجـاج يزكـي القـول       (13

بــأن عــدم شــيوع مقدمــة بكــاء الشــييم والشــباب لا يعــل الجــزم بخلــو العصــر    

 الأموي منها .

ابت نصوص الأمـويين ذات المقـدمات الغزليـة لعناصـر النمـوذج المقـترب في       استج (11

 العصر الجاهلي، ولم تكن سوى أرضية مشتركة لذلك العصر.

شكل العصر العباسي انزياحا حقيقيا يسعى إلى اكتشاف طاقات بديلة عـن   (12

الطلليــة، ولم تعــد مســلمة أولى في المن ومــة الشــعرية كمــا عنــد أبــي نــواس          

 الطلل. وثورته على

أفضى حيم التغيير والثورة على الطلل إلى شيوع المقدمة الخمرية بوصـفها أمـرا    (13

 يتيح الخروج عن التقاليد الموروثة.

شاعت المقدمة الغزلية في هـذا العصـر ،ونـأى بهـا الشـعراء عـن جلافـة البـدو،          (14

 وجفاء الأعراب ،وما لازمها من وعورة المنطق.

 مل والحكمة في هذا العصر.حمل بشار بن برد لواء مقدمات التأ (12

أول من أصل ااهرة مقدمة القصيدة هو ابن سلام إلا أنه خص الطلليـة منهـا،    (15

ــة أمــا  ــن قتيب ــو اب ــد التشــكيل الســياقي)المنهجي(    صــاحيم  فه ــة في تفني الأولوي

 للمقدمة. 

يــرى ابــن طباطبــا أن الحبكــة تبلــغ غايتهــا في  قيــق الوحــدة الموضــوعية مــن     (17

بتقسـيمات الـنص وصـولا إلى خاتمـة القصـيدة، وهـو       خلال ربه صو  المقدمـة  

بذلك أول من أرسى دعائم تنامي بنى القصيدة من البنيات الصـغرى إلى البنيـة   

 الأم، فضلا عن ما أسهم به  بشكل فعال في إبراز دور المقدمة في ذلك.

أمــا صــاحيم الوســاطة فقــد أرعــى اهتمامــه إلى المقدمــة في الشــعر العباســي،        (11

 ثيرا في اتمام فاعلية المن ومة النصية.وعوول عليها ك
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مــنهج القصــيدة في بنــاء القصــيدة التقليديــة اــل معيــارا فنيــا لجــودة المن ومــة       (18

رآه ابـن   مـا  الـذي اتفـق مـع    ابـن رشـيق  النصية عنـد عـدد مـن الـرواد كمـا عنـد       

إطالـة الوقـوف علـى مقـدمات النسـييم،      جـودة  و،قتيبة من تقسيمات للقصـيدة  

 ،وصولا إلى غرض النص.ومسافاتها التأثرية 

اهــتم ابــن الأثــير، وحــازم القرطــاجل، والقــزويل بتجويــد الابتــداءات بوصــفها  (23

أول ما يقرع الأ اع ، بينما زاد ابن حجة الحموي في تفسير أثر حـلاوة اللفـ    

 وجزالته في المقدمة.   

ــا في تفســير مقدمــة         (21 ــدأه ابــن طباطب أكمــل الــدكتور كمــال أبــو ديــيم مــا ابت

صـفها من ومـة تسـهم بفاعليـة في أقسـام الـنص، وهـو مـا عـبر عنـه           القصيدة بو

الدكتور  أبو دييم  بالبنية الصغرى المولـدة والفاعلـة في تنـامي بنـى أخـرى، إلا      

ــترن    ــاهلي  المقـ ــعر الجـ ــة للشـ ــته المستفيضـ ــا–أن دراسـ ــت  -غالبـ ــالرمز طالعـ بـ

 قدمة.القضية إلى من ور سبق إليه وهو  ليل بنية الرمز وانقساماتها في الم

درس الـــدكتور حســـين عطـــوان مقدمـــة القصـــيدة مـــن خـــلال ثلاثيـــة ابتـــدأها  (22

بالعصــر الجــاهلي، ثــم الأمــوي، وأخــيرا العباســي، وحصــيلة هــذه الدراســة أنــه 

اتفق مع ابن قتيبة، وابن رشيق في الن ر إلى المقدمات من جهـة كونهـا تقليـدا    

 فنيا موروثا.

ير المقدمــة بوصــفها تقليــدا بينمــا لم يوافــق الــدكتور يوســن بكــار علــى تفس ــ  (23

موروثا أساسيا لا أكن الاستغناء عنه لتجويد القصيدة ،مُحتجا بغيابهـا عـن   

 قصائد الرثاء ، فضلا عن استغناء الصعاليك والهذليين عنها.

رفض الـدكتور عبـد الحلـيم حفـل القـول بالتفسـير النفسـي للمقدمـة بوصـفه           (24

فيهــا بعــض الشــعراء ،دون    ــاول تلمــص الجوانــيم الــه يشــترك  اتجاهــا عامــا

 تركيز الن ر في الجانيم الذي يخص الشاعر نفسه.
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أكثــر توفيقــا في فهــم   كــانوايــرى الــدكتور ســعد شــلبي أن النقــاد القــدماء     (22

ااهرة المقدمة، مُحتجا بموافقة الدكتور حسـين عطـوان علـى رأي ابـن قتيبـة      

 وابن رشيق بعد بحث طويل عايش فيه مقدمات العصر الجاهلي .

 الدكتور يوسن خلين ال اهرة بتصور إتلن فرأى أنها سبيل للخـروج  عالج (25

مــن شــعر المناســبات مــن خــلال تقســيمه نــص القصــيدة الجــاهلي إلى قســمين:    

 ذاتي )المقدمات( ،وغيري )غرض القصيدة( .

إلى تفسير ال ـاهرة في   المحدثون دييم اتجه النقاد اسة الدكتور أبودرباستثناء  (27

ولـيص بكيفيـة بنائهـا و     وربه العلـة بـالمعلول ،   مباعثهاالنص، بما  يه بها و

تـدور في نفـص    –في كثير من الأحيان –أسلوبها حتى أصبحت هذه الدراسات 

 الفلك وبالمنهجية ذاتها.

( 33في )أكــبر نســبة في قصــائد المقــدمات ،جــاءت     المقدمــة التأمليــة   حققــت (21

مـــن أصـــل   أبيـــات (333%( في )2775( مقدمـــة بنســـبة )22مقدمـــة مـــن أصـــل ) 

 %(. 2471) طول للمقدمة ( بيتاَ بنسبة1217)

ــا (28 ــة   أمـ ــة الطلليـ ــاءت  في )فالمقدمـ ــل )  13جـ ــن أصـ ــائد مـ ــيدة في 22( قصـ ( قصـ

( بيتـاَ  بنسـبة   547( بيتا  من أصل )124%( تشكلت في )18الشوقيات، بنسبة )

 .%(18طول للمقدمة هي )

ــة   أمــا (33 ــا  المقدمــة الغزلي ( قصــيدة أي 22( قصــائد مــن أصــل ) 8في )فجــاءت ثالث

بنسبة طول  ( بيتا 547بيتا  من أصل ) (124) % ( بمجموع أبيات قدره17بنسبة )

%(1871.) 

%( 277بنسـبة )  ( قصـيدة 22مـن أصـل)  ( مقدمات 3المقدمة الخمرية في ) وجاءت (31

( 113( بيتـا  مـن  أصـل )   28من مقدمات ديـوان الشـوقيات في عـدد أبيـات يبلـغ )     

 %(.3277) طول  بيتا ، بنسبة
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ــوطن ا (32 ــار، ل ــة شــكل  ، الشــمص، ادث قــدرا مــن )الانزياحــات(    تالرمــوز الديني

يسعى شوقي من خلالها هاوزة النمطية في جانبهـا  في شر ة الطلل ،الدلالية 

 الهش وصبغ المقدمة بالتمرد في البناء اللغوي والتركيبي.

خصيصـة متفـردة ،فـتح    اكتسيم رمز الشمص في المقدمـة الطلليـة عنـد شـوقي      (33

فاش النص مستجمعا ذروة القوة التاريخية لسلطان الشمص، جاعلا منهـا  فيها آ

عنصــرا فــاعلا في الطلــل ولــيص شــاهدا عليــه بوصــفها رمــز الدأومــة الطبيعــة   

 الحية يتكامل معها الزمن مفاعلا حيويا آمنا.

من أبرز م اهر التجديد في شر ة الطلـل الجمـع بـين  عراقـة الـترالا وطرافـة        (34

الجماد، فوقن شوقي على ادثار الفرعونيـة  ليضـفي علـى    الموضوع واستنطاش 

 شر ة الطلل الحص الديل ،التاريخي، والحضاري.

يتشكل من بنية المقدمة الطللية نموذج واع للتواتر الثقـافي للمـورولا الشـعري،     (32

والنهوض به طاقة إدراكية وجودية تنبثق من رمزية الواقـع كمـا في معارضـته    

 حلقة من حلقات التواصل الفل عبر هذا الترالا.سينية البحتري بوصفها 

شر ة الطلل النمطية في قصائد المقدمات ذات بعد اندماجي أقـل تعقيـدا مـن     (35

 انقسامات الرمز التجديدية.

 سلسـلة البنية المولدة للدلالة الحسـية في المقـدمات الغزليـة لم يكـن يعوزهـا       إن (37

ــدة ذاتــه، ولكــن كــان   مــن التحــولات الإضــافية ضــمن الحقــل الــدلالي       ممت

يعوزهـــا موافقـــة الحركـــة الثقافيـــة للحضـــارة النســـقية )للمـــرأة( والســـير مـــع    

 متغيرات  الحراك الثقافي مع المرأة الحبيبة على وجه الخصوص.
ــة في شــعر أحمــد شــوقي      (31 ــذاتي)تخضــع المقدمــة الغزلي ــة  (ال  ،للســلطة اهتمعي

ة شوقي ألأثل المتلقـي  الن ر إلى المرأة في حيا، وفي والمعيار الذكوري السلطوي

إزاء تكــوين شــعري مســتقطيم مــن إرهاصــات العلائقيــة بينهمــا لإدراك منــاط   

لاشــك أن العــودة  ا ، والمعادلــة بــين مــا يكتــيم، والشــعور المتــواري خلــن الأن ــ      
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الدائمة للتغل بالأم، وربطها بالمراحـل الأولى مـن العمـر، تتشـكل بهـا العقـدة       

 الأوديبية تشكلا جليا.

ربه )الغزل والمدب النبوي( أفرزت لـدى الشـاعر حالـة مـن الحفـر      إن تداخل تج (38

في الذات لإخراج من ومة متحدة ترتقي لحالة مـن الارتفـاع تشـتن معهـا الـروب      

قــدرا مــن الصــفاء الوجــداني في حالــة خاصــة تتولــد فيهــا الخــاطرة مــن أعمــاش    

 الذات، أخلص فيها شوقي لوجده في كلا المنحيين.

قصـــائد الشـــوقيات أخـــذت منحـــيين: التجربـــة الصـــوفية  المقدمـــة الخمريـــة في  (43

       والتجربة النواسية.

لم يكن توصين المقدمة الخمرية يقن ضمن الأولوية في نسـق المقـدمات عنـد     (41

شوقي، فبات محكومـا بنطـار شـرعي ينـأى بـه عـن التقـديم الخمـري فجـاءت          

 تجربته الصوفية إرجا ممكنا في التعامل مع الخمر.

الـترالا الصـوفي في رباعيـات الخيـام ، وأشـعار ابـن الفـارض في         أفاد شوقي من (42

 قصيدته )رمضان ولى(.

المقدمة التأملية عند شوقي بالحبيبة ادفلة مـع لح ـة الفنـاء     فيارتبطت الخمر  (43

   في تأملياته.)الموت( وكانت رمزيتها أجلى 

حـن  أما في التجربة النواسية فقد تمثل شوقي أسلوب التركييم الإيقـاعي، والل  (44

حـى بلغتـه   وقـد تميـز هـذا المن    الراقص أكثر من إحداثيات التركييم الدلالي،

وبـالرغم مـن تفـرد شـوقي في التجربـة الصـوفية إلا       المتفجرة بحيوية الحركـة،  

 أكثر اطمئنانا لدى نقاده. باعثاأن الخه النواسي كان 

ــة          (42 ــة الشــاعر لأمــه وهــذا مــا يفســره طبيع ــة جــاءت في مرثي أطــول مقدمــة تأملي

صـرف   إجرائيـة لاقة الطردية بين حجم الألم وتعزية الذات، والانطـلاش مـن   الع

 الانتباه حيث يتوارى ألمه الأكبر.
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اســــتغرقت المشـــــكلات الميتافيزيقيـــــة شــــعر شـــــوقي التـــــأملي ،في مســـــاندة    (45

للمكابدة الداخلية واحتلت فكرة التسليم لحتميـة المـوت المعرفـة الزمنيـة الأم     

 بالنسبة للشاعر.

مــرورا بــأدونيص،  مــن تجربــة المــوت في الملحمــة الأشــهر جلجــامش  شــوقي أفــاد  (47

حتى المتنبي والمعري، وال كنه المـوت، ومـا وراءه، مـن حيـث هـو خطـوة أولى       

 في المسار ادخروي للإنسان شاغلا له.

إن الإبداع الثقافي يعـترف بـأن إدراك الفـرد جـزء مـن إدراك الجماعـة المبدعـة،         (41

ثمـــة )تنـــاص( خفـــي بـــين الإنتاجيـــة      إذاعيـــة بوصـــفها منتجـــا للوقـــائع الاجتم  

 .الإبداعية المنبثقة من بنية ذهنية متشابهة

تجاوز شوقي الإحساس المأساوي بالحياة أزمة الفرد في مقدمة التأمل، ليتسـع   (48

ويشــمل الوقــوف غرأــا للــدنيا يقــتص منهــا بوصــفها منــاط الصــراع الوجــودي     

 لديه.  

للخمـرة في ثنائياتهـا مـع الفنـاء حـين       يبدع شوقي في الجمع بين البعـد الترميـزي   (23

 تتسامى الخمر إلى السمة الروحية.

تبحــث المقدمــة التأمليــة في قصــائد الشــوقيات الصــراع الوجــودي الــذي تعيشــه   (21

الـــذات إلا أن طبيعـــة الشـــاعر الخائفـــة والمترقبـــة تفـــرز حـــلا ثالثـــا لا  مـــل         

 النقيضين بوصفه مبعث الاطمئنان الوجودي.

ــل    (22 ــن دراســـة الفعـ ــيم معادلـــة     تكشـ ــدمات وبحسـ ــعرية في المقـ في الجملـــة الشـ

 بوزأان لتشخيص الأسالييم. أن قيمة )ن ف ص(في المقدمات الأربع كالتالي:

 (.375ملية بقيمة )أسجلت أعلى قيمة )ن ف ص( في المقدمة الت - أ

 (.272سجلت قيمة)ن ف ص ( ثاني أعلى مستوياتها في المقدمة الغزلية بقيمة ) - ب

 ( .171ف ص( ثالثا في  المقدمة الطللية بقيمة ) جاءت قيمة )ن    -ج 

 (.173سجلت )ن ف ص( في المقدمة الخمرية أقل قيمة لها وهي ) - د
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 (.273أما المعدل العام لقيمة )ن ف ص( في كل المقدمات فهو )   -هـ       

 وبتطبيق مقياس جونسون لحساب المفردات خلصت لما يلي: (23

%(غنى المعجـم الشـعري وتنـوع    71ي)يلح  من حساب النسبة الكلية للتنوع وه - أ

 الثروة اللف ية .

أفرز تنوع المعجـم الشـعري في العينـة المدروسـة عـن نسـبة وسـيطة مرتفعـة تقـدر           - ب

ـــ) ــي        371ب ــى المســتويين الكل ــة عل ــروة اللف ي ــاع م شــر الث ــى ارتف ــة عل ( في دلال

 والجزئي.

أنـه   لحـوا المومـن  ،يثبت منحنى التنـاقص مقـدار تنـاقص التنـوع في اهموعـات        -ج 

 %(.71ضئيل ومتقارب جدا ،هذا ما يفسر  ارتفاع النسبة الكلية للتنوع اله قدرت ) 

التنــاقص في اهمــوعتين الأولى والثانيــة، وتنحــدر انحــدارا   قيمتــاتكــاد تثبــت  - د

 %(.52طفيفا  في اهموعة الثالثة حتى تصل إلى ) 

 %(.71%( و)75) يسجل منحنى التراكم قيمة عُليا تتراوب بين    -هـ      

ــاقص )أقــل(        - و ــى( ونســبة تن يتميــز المعجــم الشــعري لشــوقي بنســبة تــراكم )أعل

 الأول والثاني. الجزءينخاصة بين 
و)التقـديم والتـأخير( مـا أسـهم فيـه       يكشن تواين الشاعر لبنـيه )الحـذف(   (24

ــة بــين حضــور        ــوع أن مــة الســياش الشــعري في المقــدمات مــن العلاقــة الطردي تن

 الحالة الروحية للذات الشاعرة .تصعيد والفعل الإبداعي 

ــة تعــد        (22 ــة الحــذف في مقــدمات قصــائد الشــوقيات حركــة ارتدادي شــكلت بني

ــا بعــده ،في حركــة         ــة الحــذف ،وصــولا إلى م ــل بني ــا قب المتلقــي للرجــوع إلى م

 دائرية.

البنيـة النصـية    غنـاء ا في – التشـبيه والاسـتعارة   –سهمت صور التماثل الدلالي أ (25

ــا الشــــعرية، بينمــــا أوضــــحت تقنيــــات الصــــورة    للمقــــدمات وتنــــامي كثافتهــ

 السينمائية التغير النوعي للمتخيل الفل لدى الشاعر.
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بعثت عبقرية شـوقي صـورا ناشـئة مـن تقاطعـات الـذات ،كاشـفة عـن عوالمهـا           (27

 اللاشعورية ،ضمن بوب تصويري فل ،شفر الشاعر كثيرا من علاماته.

ــة في    (21 ــوي للغ ــالحراك البني ــل     يســتعين الشــاعر ب ــوي لصــور التماث التركيــيم اللغ

الدلالي، ليبث إشاراته الدلاليـة، وخصوصـية التجربـة الشـعرية، كمـا جـاءت       

ــداعيات       ــن ت ــة في إتل ــز الأفكــار المختزل ــة راصــدا لتعزي صــياغاته التركيبي

 الصورة.  

إن صور التشخيص، التجسيد، والتجريد أسهمت في نقل الصورة من التجربـة   (28

معطـــى نـــاجزا  بوصـــفهاضـــمن تفصـــيلاتها الجزئيـــة  الفرديـــة، واختـــزال الأنـــا

 لجدلية الفلسفة الشوقية، والصراعات الجدلية.

طلت الصيغ الأوديبيـة علـى المسـتوى التركـيبي لصـور التماثـل الـدلالي وجـاءت          (53

ــة الفنـــاء بوصـــفها مبعـــث الاطمئنـــان     قرينـــة الألم، والتوجـــع الأكـــبر ،وحقيقـ

 ،والعزاء لدى الشاعر.  

علــى مســتوى  تواصــليا معيــاراائي عنــد شــوقي بوصــفه  يــنهض الأســلوب الكن ــ (51

البنية السطحية، والعميقة ،بالجدلية التطابقية بين الـدال والمـدلول ،ويتمـاهى    

 مع العوالم الرمزية، والثقافية للذات الشاعرة.  

ــة     (52 ــا للمبـــدعين الـــذين اســـتوعبت تجـــربتهم الجماليـ يُعـــد أحمـــد شـــوقي نموذجـ

 قنيات التصوير السينمائي في المقدمات.متغيرات المتخيل الفل من خلال ت

كمــا خلصــت دراســة الإيقــاع الخــارجي لقصــائد المقــدمات أن أوزان القصــائد    (53

 كالتالي:    جاءت
 البحر الكامل:

ــارب      - أ ــل  تتق ــى البحــر الكام ــن م عل %(، 2272الغزليــة بنســبة)   المقــدمتانفي ال

 %(.4373)  والتأملية

د ذات المقدمـة الخمريـة يتصـدر    استخدام الشـاعر للبحـر الكامـل في القصـائ      - ب

 %(. 3373بنسبة )
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 % (.23فيما تتراجع قصائد  المقدمة الطللية بنسبة )  -ج

يتصدر استخدام شوقي للبحر الكامل في قصـائد المقـدمات بمجمـوع قصـائد      - د

 %(.  4373( قصيدة بنسبة ) 22( قصيدة من أصل )21قدره )

 البحر البسيه:

 % (.33في المقدمة الطللية حيث  قق )  يسجل البحر البسيه أعلى نسبة له - أ

 %(.1171)  المقدمة الغزلية بنسبة تليها - ب

 %(.13التأملية بنسبة ورود تقدر)  تليها   -ج 

 فيما يغييم البحر )البسيه( عن المقدمة الخمرية . - د

 .%(1374( قصيدة بنسبة) 22( قصائد من أصل )5يرد هذا البحر في  )  -هـ        

 البحر الوافر:

 %(.1373البحر الوافر  أعلى نسبة في المقدمة التأملية )   قق - أ

ــبة )     - ب ــدمتين الغزليـــة بنسـ ــارب نســـبة وروده في المقـ ــا تتقـ والطلليـــة  %(،1171فيمـ

 %(.13بنسبة)

يأتي استخدام الشاعر لهذا البحر في المرتبة الثالثة بعد )الكامل( و)البسـيه(    -ج  

 %(.1172دة بنسبة ) (قصي22( قصائد من أصل )5بمجموع قصائد قدره )

 بحر الرمل:

 %(. 1171أعلى نسبة  ققها بحر الرمل في المقدمة الغزلية ) - أ

 %(.13ملية بنسبة )يليها المقدمة الطللية والتأ - ب

 يغييم بحر )الرمل( عن المقدمة الخمرية.        -ج 

( 22( قصــائد مــن أصــل )   2ومــوع مــا  ققــه بحــر الرمــل في المقــدمات )             -د

 %(.875سبة )قصيدة بن

 البحر الخفين:
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% ( جـاءت  13المقـدمتان التأمليـة والطلليـة بنسـبة ورود واحـدة )     فيه  ح يت  - أ

 (قصائد.13وواحدة طللية من أصل ) (،33( قصائد تأملية من أصل)3في )
 غاب البحر الخفين عن المقدمتين الغزلية والخمرية. - ب

( قصـائد مـن   4%( في )775) يأتي استخدام الشـاعر لهـذا البحـر بنسـبة ورود            -ج 

 ( قصيدة.22أصل)

 وي هر أن استخدام شوقي لبحر الخفين  قق أعلى قيمه في مراثيه.        - د

    البحر الطويل:

 %(.277يقتصر اهور البحر الطويل على المقدمة التأملية بنسبة ) - أ
 ينما يغييم هذا البحر في قصائد المقدمات الأخرى. - ب

( قصـيدة بنسـبة   22( قصـائد مـن أصـل )   3الطويل )وموع ما  ققه البحر        -ج 

(277.)% 

 البحر المتقارب:

ــارب النســبة ذات    - أ ــق بحــر المتق ــدمتين )الطلليــة( و)التأ   ق  مليــة(هــا في المق
 %(.13وهي:)

 يغييم هذا البحر عن المقدمتين )الغزلية( و )الخمرية(. - ب

مــن أصــل  قصــيدتانومــوع مــا حققــه بحــر المتقــارب في قصــائد المقــدمات          -ج 

 %(.371( قصيدة بنسبة )22)

 البحر السريع:

 %(.3373 قق البحر السريع أعلى نسبة ورود في المقدمة الخمرية قدرها:) - أ

 %(.1171بينما جاءت النسبة في المقدمة الغزلية ) - ب

 يغييم البحر السريع عن المقدمتين )الطللية( و)التأملية(.         -ج 
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( 22قـدمات ســوى قصـيدتين مـن أصــل )   لم  قـق البحـر الســريع في قصـائد الم    - د

 %(.371قصيدة بنسبة)

 بحر المقتضيم:

 %(.3373 قق بحر المقتضيم أعلى نسبة ورود في المقدمة الخمرية قدرها ) - أ

 %( في المقدمة التأملية.13بينما جاءت نسبة وروده) - ب

 غاب بحر المقتضيم عن المقدمتين الطللية والغزلية.   -ج 

( قصــيدة بنســبة 22مــن أصــل ) ر قصــيدتان مــه الشــاعر علــى هــذا البح ــ مــا ن - د

(371.)% 

علــى بينمــا تكشــن دراســة قــوافي قصــائد المقــدمات أن القصــائد الــه نُ مــت  (54

( طلليـة، وواحـدة خمريـة،    3( منها تأمليـة، و) 2( قصائد، )8القافية المقيدة، )

أمــا المقدمــة الغزليــة فلــم تــأت قصــائدها علــى القافيــة المقيــدة، وبــذلك حققــت   

%( . وردت علــى صــورتين في قصــائد 1773قيــدة نســبة كليــة تعــادل: )القافيــة الم

 المقدمات:

 .وردة من الردف والتأسيص  (8( قصائد من أصل )5)-أ

 .( رويها مردوف بالألن8( من أصل )3)-ب

شوقي أكثر قصائد المقدمات علـى القافيـة المطلقـة، حيـث جـاءت       أحمدن م  (52

 (.% 1377( بنسبة) 22( قصيدة من أصل )42في )

 :   كالتاليوردت 

 % (.4271( بنسبة )42( قصيدة من أصل )11ورى الكسرة في)  - أ

 %(.3373( بنسبة )42( قصيدة من أصل )14ورى الفتحة في )  - ب

 %(.2371( بنسبة )42( قصائد من أصل )13ورى الضمة في ) - د
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 :في قصائد المقدمات كادتي أحرف الرويجاءت  (55

( 8قصــائد المقــدمات إذ يــرد في )  قــق روي )الــدال( أكــبر نســبة ورود في   - أ

%(، ترتكـــز  تـــه الانفجاريـــة في 1773( قصـــيدة بنســـبة)22قصـــائد مـــن أصـــل )

 .مواقن )الكبت( والقطع الشعوري لشر ة التأمل، لأنه "صوت شديد وهور"

ــائد        - ب ــة في قصـ ــة مهمـ ــور" مرتبـ ــديد وهـ ــوت شـ ــه "صـ ــاء لأنـ ــق روي البـ  قـ

بوصـــفه حاضـــرا في جميـــع أنـــواع  المقـــدمات بمســـتوى عـــال مـــن المرونـــة الدلاليـــة،

 %(.1374( قصيدة بنسبة )22( قصائد من أصل )7المقدمات، يرد في )

ولا الرخـو" حيـز مهـم في     بالشـديد ولروي الميم بوصفه صوتا "متوسـطا لا هـو        -ج       

( 22( مــن أصــل )5قصــائد المقــدمات حيــث بــرز ثالثــا بعــد روي الــدال والبــاء بعــد قصــائد ) 

 %(1172)قصيدة بنسبة 

 %(1172الراء النسبة ذاتها لروي الميم وهي ) رويكما  قق  - د

ــول (57 ــة        يُع ــداخلي كمــا في بني ــى إيقاعــه ال ــزمن في بن ــى ال ،  التقفيــةالشــاعر عل

 .والتكرار الجناس، الترصيع،

ــة       (51 ــة ذات الفاعلي ــة التقفيــة بوصــفها مــن أهــم الإيقاعــات الداخلي ترتكــز فاعلي

وافهـا الشـاعر علـى ثلاثـة      د الشـوقيات، الصوتية والدلالية في مقـدمات قصـائ  

أنمــاط: التقفيــة الكاملــة )وهــي أكثــر الأنــواع توايفــا لاقترانهــا بمقــدمات         

   .والتقفية شبه الكاملة ،والتقفية الناقصة،  التأمل(
تـــبرز مســـاحات الـــزمن التعاقبيـــة مـــن خـــلال التشـــكيل الكمـــي الـــذي يبثـــه     (58

 الترصيع في الموسيقى الداخلية للبيت.
ــاة ودأومــة الفاعليــة     تشــهد بني ــ (73 إذ يواــن  ،ة الجنــاس اكتشــاف  إيقــاع الحي

 الشاعر المواد الصوتية  و ولات الإشعاع الصوتي لتشكيل الحمولة الدلالية.
 يشــكل التكــرار  ــة مهمــة في مقــدمات قصــائد الشــوقيات بوصــفه  ــة          (71

 إيقاعية يستثمرها البالا في تفعيل تدفقات إزونه النفسي والدلالي.

 الدراسة أبرز أنماط البنية في المقدمات وهي: كما أاهرت (72
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 الثنائية الضدية. - أ

وانخفاضـاتها إتزِلـة   ، ارتفاعاتهـا  لبـث صـراعات الـذات،    يجد الشاعر فيهـا متسـعا        

ــها        جــدليتها ــة لمرثيــة )كرأــة البــارودي( ، حيــث قســم هيكل مــن خــلال المقدمــة التأملي

عات الضدية بين :الحضور والغياب ،الموجيم الدلالي إلى حزم من البنيات الثنائية  والصرا

والســاليم، المــوت والحيــاة، ت ــافرت فيهــا دلالات الــزمن بالقــدر الــذي تســمح بــه تــداعيات 

 الحيوية الوايفية للبنية الأم.

 الثنائية الضدية المنتهية بحل)المصالحة( - ب

 شـــاعرتـــأتي الاســـتجابة الفرديـــة الـــه يكتســـيم التمتـــد البنيـــة وتتطـــور فيهـــا حتـــى        

ــذات        ــة التصــالح مــع ال ــد الافتراضــي بغي ــة التجري ــها المقدمــة   خصائصــها مــن فاعلي ،أثل

الغزليــة في نــص )زحلــة( حيــث ينشــأ الصــراع مــن جدليــة: الشــباب والمشــييم، وجــاء الحــل     

 الثالث من خلال تشكل بنية الزمن الافتراضي.

 عنصر مهيمن على وموعة عناصر.   -ج 

ر مكابدة حقيقيـة جـاءت كتيـار متصـل وسلسـلة متعاقبـة       الشاع مكابدةأاهرت          

هـــيمن عليهـــا العنصـــر  )المضـــمر(  مـــن الحركـــات الـــه تنتشـــر بـــين تفاصـــيل الجـــدليات 

 الأسطوري الفرعوني )نجاة الملاب(أو الشعبي ) السندباد البحري(.

ولذلك فـنن الكشـن عـن سـياش المقدمـة في قصـائد الشـوقيات  يأخـذ سلسـلة مـن                

في ن امهـا اللغـوي مـن تأسـيص مفهــوم نقـدي متطـور إلى اـاهرة تنبثـق منهــا          العلاقـات 

 اتجاهات حديثة.
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 الملخص

الأسـلوبية في مقـدمات أحمـد شـوقي الشـعرية(        البنيـة ) ب ــ المعنونـة هذه الدراسـة   تقوم

أمـا المقدمـة فقـد أبـرزت أهميـة البحـث والمـنهج         وخاتمة، ،وفصلين ،وتمهيد ،مقدمة على

برز اتجاهات مقدمة القصـيدة العربيـة في العصـور    درست أ وفي التمهيد ،راسةتبع في الدالُم

أبـرز آراء النقـاد القـدماء والمحـدثين      تكما عرض، العباسيو الأموي، الأدبية: الجاهلي،

في  مقدمـة القصـيدة   اـاهرة بيـة بُغيـة الكشـن عـن اخـتلاف فهـم       في مقدمة القصيدة العر

ي الحــديث بمقتضــيات  الــوعي النقــد  أســهم بــه مــا وأثــر ، الخطــاب النقــدي عنــد العــرب   

 من فاعلية في هذا الجانيم.الخطاب المنصي 

ــاول  ــين الإ   الفصــل الأول تن ــاع مقــدمات شــوقي الشــعرية ب ــداع والاتب ــا   ،ب درســت فيه

عــدد كــل نــوع  حصــاءوإ ،الأنــواع الأربعــة للمقــدمات :الطللية،الغزلية،الخمرية،والتأمليــة

في محاولة للكشن عن العلاقات ضـمن البنـى    روده،وحساب نسبة و ،من أنواع المقدمات

 ةن ـتطوير الرؤى التجديديـة للبنـى التوليـدة المتباي    وعلاقة ،والاجتماعية ،والدلالية ،اللغوية

: المقدمـة  أربعة مباحـث: المبحـث الأول   وجاء الفصل فيوأنساقها الشعرية بالمورولا،  فيها،

ــه    ــة درســت في ــرز الطللي ــل فضــلا  عــن النســق     التجديــد في البع ــ م ــاهرأب د الرمــزي للطل

الغزليـة  المبحث الثاني: المقدمة ، ولنمطي الذي اتبعه الشاعر في بعض مقدمات هذا النوعا

والمـدائح   ، الـذاتي  الثقـافي في شـعره  من خلال الفعل للشاعر المرجعية الثقافية  ت فيهرصد

بـداع  لـة للكشـن عـن إ   بنيـة ثابتـة في محاو   بوصفها تخضع في بنيتها التركيبية إلى النبوية

المبحـث الثالـث:   ، وفيهـا بقـاء علـى الحمولـة الدلاليـة     الشاعر ضمن حيزها التاريخي مع الإ

فترضـه الشـاعر مـن مراعـاة للأصـول المعرفيـة للمقدمـة        درسـت فيـه مـا ا    ،المقدمة الخمرية

والكشـن عـن    الخمرية وقيمها المادية المتغايرة ضمن البنيـة الاجتماعيـة للـذات الشـاعرة،    

ــاج التجربــة الصــوفية  ا ــ ثر    في اســتخدام نته ــوي خــاص مــوحي وم فضــلا عــن مراعــاة    ،لغ

ــية   ــة النواسـ ــة في التجربـ ــة الخمريـ ــة للمقدمـ ــول الوايفيـ ــة  ، الأصـ ــع: المقدمـ والمبحـــث الرابـ

ارتـأى بهـا    للكشن عـن رؤيـة الشـاعر للمـوت وفلسـفته الوجوديـة الـه       فيه التأملية سعيت 
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 ،الشـباب  دماته التأملية والسـيكلوجية الـه بكـى بهـا    الدنيا، والبعد الميتافيزيقي في مق

إلى الخطـاب   رجـوع والأثـر الـذي يقصـده الشـاعر مـن ال      ،الثقافة الدينيـة  فاعليةعن فضلا 

 .والشرعية اله ينشدها مقدمات التأمل،المرجعي في 

ــاني   ــة بيـــنهض الفصـــل الثـ ــة الشـــعرية في المقـــدمات الشـــعرية  دراسـ ــة اللغـ ــة  ،بنيـ بغيـ

 المبحـث تناولـت في   فيها،جـاء في أربعـة مباحـث،    لية بنية اللغـة الأسـلوبية  الكشن عن فاع

مــن خــلال تطبيــق معادلــة  ،الفعــل في المقــدماتودرســت فيــه  ،بنيــة الجملــة الشــعرية الأول 

الصـفات في كـل نـوع مـن      إلىوتم فيهـا حسـاب نسـبة الأفعـال      ،بوزأان لدراسة الأسالييم

زمن وأثره في التراكـم الأسـلوبي للسـمات والأنسـاش     في محاولة لدراسة ال ،أنواع المقدمات

يسعى هذا المطليم إلى البحث عن جدوى  تفاوت الحراك الزمل والعلاقات بين  الشعرية،

 عناصره الثابتة والمتغيرة.

ــدمات     ــاس جونســون      ،كمــا درســت المعجــم الشــعري في المق ــق مقي مــن خــلال تطبي

ــته  الــــه طبقهــــا الــــدكت  ،وهــــي الطريقــــةســــاب المفرداتلح ور ســــعد مصــــلوب في دراســ

ــى        ،الأســلوبية ــه للكشــن عــن ثــروة الشــاعر اللغويــة في المقــدمات، وغن ســعيت مــن خلال

المقدمـة الغزليـة لقصـيدة     أما العينة اله أجريت عليها القيـاس فهـي   المعجم الشعري لديه،

 سة.) ذكرى المولد( بوصفها استوفت شروط الدرا

ــا درســـت بنـــيه   ــديم والتـــ)الحـــذف، وكمـ ــة  (أخيرالتقـ بـــين  للكشـــن عـــن العلاقـ

   التركييم اللغوي والدلالي للبنية.

ــة    ــورة الفنيـ ــاني الصـ ــث الثـ ــاول المبحـ ــة:  وتنـ ــا الأربعـ ــورة و أنواعهـ ــه الصـ ــت فيـ  ودرسـ

 ةوالتركيبيـ ــ ةوالدلاليـــ ةاللغويـ ــ هامســـتوياتعلـــى اخـــتلاف   (الاســـتعارية )و ،(التشـــبيهية)

وفاعليــــة التصــــوير  (نمائيةالصــــورة الســــي)فضــــلا عــــن تقنيــــات  (الكنائيــــةالصــــورة )،و

 السينمائي فيها.    

 ،بنوعيــــه الخــــارجي) :الشـــعري   دراســـة الإيقــــاع أمـــا المبحــــث الثالـــث فخُصــــص ل  

كشـن عـن   لل ،المقـدمات أوزان قصـائد   حصائيا إ في الإيقاع الخارجي درست ،(والداخلي
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اعر في يفضـلها الش ـ ودراسـة أكثـر الأنـواع الـه      ،أنـواع القـوافي   ، و أكثر البحور توايفا 

لإيقـاع الـداخلي   حـرف الـروي في تلـك القصـائد، أمـا ا     قصائد المقدمات فضلا  عن دراسة أ

   .والتكرار في المقدماتوالجناس والترصيع  التقفيةفتناول بنية 

درســت في المبحــث الرابــع بنيــة الــنص أنمــاط البنيــة في المقــدمات مــن خــلال عــرض   و

والثنائيـة الضـدية    نيـة بـين الثنائيـة الضـدية،    نمـاط الب لاثة نمـاذج لمقـدمات اختلفـت فيهـا أ    ث

 تـلاؤم درسـت في هـذه النمـاذج     وثالثا العنصر المهيمن على وموعة عناصر، المنتهية بحل،

في البنـاء التركـيبي   وحدتي الزمان والمكان وتقسيمات البنية ،ودينامية الفعل الحركـي  

 صية كافة.  لبنية المقدمة اله يصل بها الشاعر إلى بُنى المن ومة الن
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 المراجعالمصادر و

 .القرآن الكريم 

 ،زكريا ابراهيم   

 .م 1871،)د.ط(،مكتبة مصر،الفجالة،مشكلة الفلسفة     

 .القاهرة،)د.ت(  ،)د.ط(،مكتبة مصر،مشكلة الإنسان     

 ،ــراهيم  والـــرؤى )مقاربـــات نقديـــة في التنـــاص   الســـردي المتخيـــل – عبـــدالله ابـ

 م1883الدار البيضاء، قافي العربي،المركز الث ،1ط (،والدلالة

 ،قيـق: محمـد    ،المثل السائر في أدب لكاتيم والشـاعر  –ضياء الدين  ابن الأثير 

 م.1882بيروت، المكتبة المصرية، الحميد،عبد  الديني مح

 ،ــد أدلــر ــة البشــرية  –ألفري ــص  ،1ط عــادل نجيــيم بشــرى،   ترجمــة: ،الطبيع اهل

 . م2332 القاهرة، للثقافة، الأعلى

 دار ،ديــــوان أبــــي العتاهيــــة –ا اعيــــل بــــن القاســــم بــــن ســــويد   بــــو اســــحاش،أ 

 م .1815بيروت،

  ،دار غريـــــــيم، 4، طالتفســـــــير النفســـــــي لـــــــلأدب – عـــــــز الـــــــدين ا اعيــــــل ،

 القاهرة،)د.ت(.

 ،جمـــع     ،ديـــوان عمـــرو بـــن كلثـــوم  –عمـــرو بـــن كلثـــوم بـــن مالـــك   أبـــو الأســـود

 م.1885 بيروت، بي،دار الكتاب العر ،2ط يعقوب، بديعو قيق: اأيل 

 م.1828 دمشق، مطبعة جامعة دمشق، ،1ط ،أندلسيات شوقي –صالح لأشتر،ا 

 ،1(، ط) مفارقـات العـرب والغـرب    المتخيـل والتواصـل   –محمد نـور الـدين    أفاية ،

 م.1883دار المنتخيم العربي، بيروت

 دار ،1ط محمـــــد جديـــــد، ترجمـــــة: اء،في الشـــــعر والشـــــعرت.س  ليـــــوت،إ 

 .م1881كنعان،دمشق،
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 ،نهضــة مصــر، القــاهرة، 1، طمــدخل إلى الميتافيزيقــا – عبــد الفتــاب إمــام إمــام ،

 م.2332

  ،1، طالموازنــة بــين أبـي تمــام والــبحتري  –أبــو القاسـم الحســن بــن بشـر    ادمـدي، 

 م.1217 طبعة الجوائيم بادستانة العليا،لما

 ،1ط ،(المفهـوم والقيـاس والمتعلقـات   التفـاؤل والتشـاؤم )   – بدر محمد الأنصاري، 

 م.1881 الكويت، التعرييم والتألين والنشر، لجنة

 ،إبراهيم أنيص 

 م.1822، مطبعة لجنة البيان العربي، مصر، 3، طموسيقى الشعر     

  )د.ط(، مطبعة نهضة مصر، مصر، )د.ت(. ،الأصوات اللغوية     

 ،ــتيفن أولمــــان ــة – أوســ ــة في اللغــ  ـــ ، ترجمــــة:دور الكلمــ ير،     كمــــال محمــــد بشـ

 مكتبة الشباب، مصر،)د.ت(.)د.ط(،

 ،1ط أحمـــد الصـــمغي، ترجمـــة: الســـيميائية وفلســـفة اللغـــة، –أمبرتـــو  أيكـــو، 

 ، )د.ت(.بيروت مركز دراسات الوحدة العربية،

  الم سســة 3جدليــة الــزمن، ترجمــة: خليــل أحمــد خليــل، ط   –باشــلار، غاســتون ،

 م.1882الجامعية للدراسات والنشر، بيروت،

 حســـن ســـالم   قيـــق: ،ديـــوان الـــبحتري –يـــد بـــن  ـــيالوليـــد بـــن عب ،الـــبحتري

 (.)د. ت القاهرة، دار المعارف، ،3ط صيرفي،

 ن  عبد الرحم ي،بدو 

 .م1854 القاهرة، دار النهضة، ،2ط شخصيات قلقة في الإسلام،     

 م.1873 بيروت، دار الثقافة، ،3ط ،الزمان الوجودي     

 ،م1811 ة،،دار المعارف،القاهر2ط ،كولردج –محمد  بدوي. 
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  مراجعـة:  ف اد كامل عبد العزيـز،  ترجمة: ،العزلة واهتمع –برديائن،نيقولاي 

 .م1873القاهرة، مكتبة النهضة المصرية،، )د.ط( علي أدهم،

 ،2ط عبــد الحلــيم النجــار، ترجمــة: ،تــاريا الأدب العربــي –كــارل  بروكلمــان، 

 )د.ت(. مصر، دار المعارف،

 ،الهيئــة  ســليم حســن، )د.ط(، ترجمــة: ،ميرفجــر الضــ –جــيمص هنــري  بريســتيد

 م.2333 مصر، العامة للكتاب، المصرية

 ،القـاهرة،  دار الشـروش،  ،1ط ،قراءة اللوحة في الفن الحديث –فاروش  بسيونل 

 م.1882

 ،م.2337 مصر، وكالة الصحافة العربية، )د.ط(، نهج البردة، –سليم  البشري 

 ،في ضـوء النقـد    د العربـي القـديم  بنـاء القصـيدة في النق ـ   –يوسن حسـين   بكار(

 .بيروت،)د.ت( دار الأندلص، ،الحديث(

 ،الربــاط،  منشــورات الــزمن، )د.ط(، ،الســيميائيات الســردية –ســعيد  بنكــراد

 م.2331

 ،م.1817 بيروت، دار الشروش، ،12ط أنبياء الله، –أحمد  بهجت 

 ،المطبعـة   ،1ط ،شرب ديوان ابن الفارض –الغل  عبد حسن والنابلسي، البوريل

 هـ.1335 مصر، العامرة الشرفية،

 ،مراجعـة:   محمد عبد الواحد، ترجمة: (،)تاريا الفكرة العبقرية – مري بيلوبي      

ــاوي،   ــار مكـــــ ــد الغفـــــ ــص الـــــــوطل للثقافـــــــة والفنـــــــون وادداب،    )د.ط(، عبـــــ  اهلـــــ

 م.1883الكويت،

 ،لهيئــة  ا )د.ط(، ترجمــة: نســيم ابــراهيم يوســن،    – الرمزيــة تشــارلز، تشــادويك

 م.1882 مصر، المصرية للكتاب،

 عبد الله لتطاوي،ا  
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 .القاهرة،)د.ت( دار غرييم، )د.ط(، ،الترالا والمعارضة عند شوقي     

 ، )د.ط(، دار الثقافة، مصر، )د.ت(.الشعرية بين التقليد والإبداع المعارضة     

 ،مهــدي  شــرب وتصــنين: ،ديــوان الاخطــل – غيــالا بــن غــولا بــن الصــلت   الــتغلبي

 .م 1884 بيروت، دار الكتيم العلمية، ،2ط محمد ناصر الدين،

 تقــديم  الخطيــيم التبريــزي، شــرب: ،ديــوان أبــو تمــام  – حبيــيم بــن أوس ،أبــو تمــام

 .م1884 بيروت، دار الكتاب العربي، ،1ط راجي الأ ر،  قيق:

 قيـق  محمـد حبيـيم،   شرب: ،ديوان جرير – التميمي، جرير بن عطية بن حذيفة  

 (.ت.د، دار المعارف، القاهرة، )3أمين طه، ط مد:نعمان مح

 ترجمـــة: محمـــد نـــديم خشـــفة، )د.ط(،  الأدب والدلالـــة – ، تزيفتيـــانتـــودوروف ،

 م.1885مركز الإنماء الحضاري، حليم، 

 ،القـاهرة،  دار الشـروش،  ،1ط ،الـزمن بـين العلـم والفلسـفة والأدب     –إميل توفيق 

 م.1812

 ،بعــد البنيويــة مــن الشــكلانية إلى مــا نقــد اســتجابة القــارئ – جــين تــومبكنز، 

الهيئــة العامــة  )د.ط(، محمــد جــواد حســن،  تقــديم: علــي حــاكم، حســن نــاام، ترجمــة:

 م.1887 لشئون المطابع الأميرية،

 ،دار صـادر،  )د.ط(، وليـد عرفـات   قيق:  ،ديوان حسان بن ثابت – حسان ثابت 

 م.2335 بيروت،

 ،حســن  ،  قيــق:خــاص الخــاص – عبــد الملــك بــن محمــد بــن ا اعيــل   الثعــالبي

 .)د.ت( لبنان، دار مكتبة الحياة، الأمين،

 ، القــاهرة، دار المعــارف، ،2، طدراســات في الشــعر الجــاهلي  – أحمــد الجاســم 

 (.)د.ت
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 ،1ط هيــثم لمــع، ترجمــة: ،وتأليفهــا اســتيعاب النصــوص – أندريــه جــاك ديشــين، 

 .م1881 بيروت، الم سسة الجامعية للطباعة والنشر،

 المكتبـة الينمائيـة،   د.ط(،) )السـينما والأدب(،  فهم السينما – لـوي دي  ه،جاني 

 .)د.ت( مراكش، تينميل، منشورات عيون،

 ،محمـد    قيـق:  ،الوساطة بـين المتـنبي وخصـومه     –  علي عبد العزيز الجرجاني

 .م 2335 بيروت، المكتبة العصرية، ،1ط علي البيجاوي، أبو الفضل،

 هـ.1332،مطبعة الجوائيم،قسنطينة،1،طعرنقد الشـ ـ جعفر،قدامة 

 ،دار  )د.ط( ،طبقــات فحــول الشــعراء   –محمــد بــن ســلام بــن عبــدالله     الجمحــي

 .)د.ت(  جدة، المدني،

 جيرار نيت،يج   

ــة       ــاب الحكاي ــنهج(،  خط ــث في الم ــد محمــد معتصــم،  ترجمــة: )بح ــل  عب      الجلي

 م.1887 الهيئة العامة للمطابع الأميرية، ،2ط عمر حلى، الأزدي،

دار الش ون الثقافيـة   عبد الرحمن أيوب، )د.ط(، ترجمة: ،مدخل لجامع النص     

 .)د.ت( بغداد، العامة،

 ،ــورة ــد   حتـ ــد الحميـ ــري عبـ ــل في الشـــعر      – مصـ ــداع الفـ ــص النفســـية للإبـ الأسـ

 م.1815 مصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، )د.ط(، ،المسرحي

  دار  ،1ط عصـام شـعيتو،   ،  قيـق: الأدب خزانة –تقي الدين  الحموي،ابن حجة

 .م1817 بيروت، مكتبة الهلال،

 

 ،ــدالله، الحراصــي ــة   عب م سســة عمــان   ،)د.ط(،دراســات في الاســتعارة المفهومي

 .م2332 ،عمان للصحافة والنشر،

 ،م.1883الثقافي العربي، بيروت،  المركز ،1ط ،نقد الحقيقة – علي حرب 
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 ،مطبعـة مصـطفى    ،1ط (،ونقـد وموازنـة   المتـنبي وشـوقي )دراسـة    – عباس حسن

 م.1821 مصر، الحلبي،

 ،الوقــوف علــى الأطــلال مــن الجاهليــة إلى العصــر الثالــث    شــعر – عــزة  حســن ،

 م.1858 دمشق، )د.ط(

 عيــون  ،2ط ،جماليــات المكــان – أحمــد طــاهر وجماعــة مــن البــاحثين  ين،حســن

 م.1811 الدار البيضاء، المقالات،

 ،د.ت( مصر، دار المعارف، ،14ط ،حديث الأربعاء – طه حسين(. 

 ،الهيئــة المصــرية العامــة  مطلــع القصــيدة ودلالتــه النفســية  – عبــد الحلــيم حفــل ،

 .م1817 للكتاب،

 ،د.ت(. مصر، دار مصر للطباعة، )د.ط( ،الملك أودييم – توفيق الحكيم( 

   منشــورات ا ــاد   ،جــدل الحداثــة في نقــد الشــعر العربــي     – حمــر العــين، خــيرة

 م.1885 ،، دمشقربالكتاب الع

 ،الم سسة  ،1ط ،الذات الشاعرة في شعر الحداثة العربية – عبدالواسع الحميري

 م.1888 بيروت، الجامعية للنشر،

 ،اهلـص الأعلـى للشـئون     )دط( ،الإسـلام في شـعر شـوقي    – أحمد محمد الحوفي

 م.1852 القاهرة، الإسلامية،

 ،م.1882 دمشق، د،دار الحصا ،1ط ،زمن النص – جمال الدين الخضور 

 ،ــابي ــد خطـ ــانيات – محمـ ــاب(،   لسـ ــجام الخطـ ــدخل إلى انسـ ــنص )مـ  د.ط(،) الـ

 .م1881 بيروت، المركز الثقافي العربي،

 ،القـاهرة،  غرييم، مكتبة )د.ط(، ،دراسات في الشعر الجاهلي – يوسن خلين 

 .م1811
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 ،حمـد رامـي،  أ ترجمـة:  ،رباعيـات الخيـام   – غيالا الدين أبـو الفنـوب عمـر    الخيام 

 م.1813بيروت، دار العودة،

 ،دار الفكـر، دمشـق،   2العربي: الن رية والتطبيق، ط علم الدلالة فايز، الداية ،

 م.1885

 ،دار أســـامة، ،1ط الحيـــاة الاجتماعيـــة في الأنـــدلص،  – محمـــد ســـعيد الـــدغلي 

 .م1814

 ،دار  ،3ط ،الغــزل منــذ نشــأته وحتــى الدولــة العباســية   – محمــد ســامي الــدهان

 .)د.ت( مصر، المعارف،

 ،كمال أبو دييم   

ــي        ــة  في الشــعر العرب ــة الإيقاعي ــم للملايــين،  )د.ط(، ،في البني ــيروت، دار العل  ب

 م.1812

 .م1815 مصر، مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب، )د.ط(، ،الرؤى المقنعة     

 د.ط(، اهلـص   ترجمـة: خليـل كلفـت،    ،الأسـطورة والحداثـة   – ديكسون، بول(

 م.1881، ثقافةالأعلى لل

 عبــد الــرحمن المصــطاوي،  شــرب: ،ديــوان ذي الرمــة –غــيلان بــن عقبــة ،ذو الرمــة

 .م2335 بيروت، دار المعرفة، ،1ط

 ،محمـد أبـو    ،  قبـق: ديوان النابغـة الـذبياني   –]زياد بن معاوية بن خباب الذبياني

 .)د.ت( مصر، دار المعارف، ،2الفضل ابراهيم،ط

  ،د.ت القاهرة، دار مصر، )د.ط(، ،النقد الفل – نبيل راغيم(.) 

 ،القـاهرة،  دار المعـارف،  ،3ط ،شعراء الوطنية في مصـر  – عبد الرحمن الرافعي 

 (.)د.ت

 ،م.1847، مطبعة مصر، مصر، 1، طالغزل عند العرب – حسان أبو رحاب 
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 ،ــعر العربـــي الجزائـــري  عبـــد الله، الـــركيبي صـــالح  تقـــديم: ،دراســـات في الشـ

 .)د.ت( قومية للطباعة والنشر،الدار ال )د.ط(، جودت،

 ،حسـين نصـار،    قيـق:  ،ديـوان ابـن الرومـي    – محمد عبدالله جعفر ابن الرومي 

 (.)د.ت القاهرة، دار الكتيم والوثائق القومية، ،3ط

 ،2وقواعـــد اللغـــة العربيـــة، ط الألســـنية التوليديـــة والتحويليـــة ميشـــال، زكريـــا ،

  م.1815الم سسة الجامعية للدراسات والنشر، بيروت، 

 ،دار  ،1ط ،ميـادين المدرسـة العربيـة الراهنـة في الفلسـفة والفكـر       – علـي  زيعور

 م.2332 بيروت، النهضة العربية،

 ،1ط عبـد المـنعم حفـل،    ترجمـة:  ،الوجوديـة مـذهيم إنسـاني    – جان بول سارتر، 

 م.1854 القاهرة، الدار المصرية،

     اجـــدغر، ميكائيـــلن  ســـتانفورد، و.بن وتريلنـــغ، ليونيـــلن  وشـــولز، روبـــرتن وه

 ترجمــة: ،الأدبــي( د)دراســات في ن ريــة النق ــ المــرآة والخارطــة – ونــوريص، كريســتوف

 .م2331 دمشق، دار نينوي، ،1ط سهيل نجيم،

 ،ــد ســعيد ــرار القصــيدة،    – حمي ــن عــن أس ــة    ،2ط الكش ــة المصــرية العام الهيئ

 .م1884 مصر، للكتاب،

 ،م.1818 بيروت، ،الأدب دار ،1ط ،في النص الشعري العربي – سامي سويدان 

 ،دار  ،4ط ،لأسص النفسية في الإبداع الفل في الشعر خاصةا – مصطفى سوين

 )د. ت(. القاهرة، المعارف،

 ،المزهـــر في علـــوم اللغـــة  – جـــلال الـــدين عبـــدالرحمن بـــن أبـــي بكـــر  الســـيوطي

 .م1881 دار الكتيم العلمية، بيروت، ،1ط  قيق: ف اد علي منصور، ،وأنواعها

 ــو القاســم  ،الشــابي ــد العــرب   – أب ــال الشــعري عن ــة   )د.ط(، ،الخي كلمــات عربي

 (.  ت د.) القاهرة، للنشر،
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 ،م1877القاهرة،  ط(، )د. ،المتنبي – محمود محمد شاكر. 

 ،ــي    – أحمــد الشــاييم ــعر العرب ــائض في الش ــاريا النق ــة النهضــة،  ،2ط ،ت  مكتب

 .م1824 القاهرة،

 ،مكتبـة غريـيم،   )د.ط(، ،المتـنبي مقدمة القصيدة عند أبي تمام و – سعد شلبي 

 (.)د.ت مصر،

 ،إميـل بـديع يعقـوب،    جمـع و قيـق:   ،ديـوان الشـنفرى  ــ   عمرو بن مالـك  الشنفرى 

 .م1885 بيروت، ، دار الكتاب العربي،2ط

 ،الأهليـة للـنش،   )د.ط(، ،العودة إلى شوقي أو بعد خمسين عاما – عرفان شهيد 

  م.1815 بيروت،

 ،اعـداد:  كامل يوسن حسين، ترجمة: ،ر الغربيالموت في الفك – جاك  شورن 

 م.1814 الكويت، عالم المعرفة، إمام عبد الفتاب،

 ،أحمد شوقي   

 م.1832 مصر، مطبعة الهلال، )د.ط(، ،أسواش الذهيم     

 .م 1811دار العودة بيروت، الأعمال الشعرية الكاملة،   
 

 ،م.2335، 1ط ،يجدلية الترالا والتجديد في شعر شوقي الغنائ – حمدي الشيا 

 ،توفيق الضوي   

 م.2333 مصر، منشأة المعارف، )د.ط(، ،ن رية الصدش عند برادلي     

 منشـأة المعـارف،   )د.ط( ،مفهوم المكـان والزمـان في فلسـفة ال ـاهر والحقيقـة          

 )د.ت(. مصر،

 )د.ت(. الاسكندرية، العلمية،، )د.ط(، دار الثقافة داراسات في الميتافزيقا     
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 ،م 2334 مصر، دار المعارف، ،15ط ،العصر العباسي الأول – شوقي ضين. 

 ،م.1814 الرياض، دار المريا، )د.ط(، ،قضايا النقد الأدبي – بدوي طبانة 

 ،المطابع الموحدة، ،)د.ط(،مباحث في الأدب التونسي المعاصر – محمود طرشونة 

 .م1818 تونص،

 ،ربي من القرن الأول إلى القرن ن ام التصوير الفل في الأدب الع – وهييم طنوس

 .م1882 مصر، مدينة الكتيم للمطبوعات، )د.ط(، السادس الهجريين،

 ،1ط اليوميـــة(، حياتنـــا الإبـــداع والصـــراع)إطلالة نفســـية علـــى – أأـــن عـــامر، 

 م.2334 القاهرة، ايتراك،

 ،حمـد   اعتنى به: ،ديوان لبيد بن أبي ربيعة – لبيد بن أبي ربيعة بن مالك العامري

 م.2334 بيروت، دارالمعرفة، ،1ط ماس،ط

 بـيروت،  دار الكتـيم العلميـة،   ،1ط الكشـكول،  – بهاء الدين محمـد  لعاملي،ا 

 م.1881

 ،بـيروت  دار بـيروت،  )د.ط(، ،ديـوان ابـن المعتـز    – عبد الله بـن المعتـز    أبو العباس 

 )د.ت(.

  ،ــد الحميــد )دراســة في ســيكولوجية التــذوش    التفضــيل الجمــالي  – شــاكر عب

 م.1883الكويت، هلص الوطل للثقافة والفنون، اسلسلة كتيم شهرية، ،ل(الف

 ،م.1883 مصر، دار المعارف، ،1ط ،أدب المهجر – صابر عبد الدايم 

    ــد  – ابــن عبــد ربــه، أحمــد بــن محمــد ــد القــادر   محمــد  قيــق: ،العقــد الفري عب

 م.1881 المكتبة العصرية، بيروت، ،1ط شاهين،

 ،م.1877 دار العودة، ،2ط ،تي في الشعرحياصلاب ـ  عبد الصبور 

 ،ســهير  مراجعــة: ،إســلاميات أحمــد شــوقي – ســعاد عبــد الوهــاب عبــد الكــريم

 (.)د.ت مصر، مطابع أهرام الجيزة، القلماوي،)د.ط(،
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 ،ــدالله ــد عبـ ــم محمـ ــيكولوجية – قاسـ ــذاكرة سـ ــوطل   )د.ط(، ،الـ ــص الـ اهلـ

 .م1883الكويت، وادداب، للثقافة والفنون

 دار المعـارف،  )د.ط(، ،أحمـد شـوقي ) الشـاعر الإنسـان (     – أحمـد  د،عبد اهي ـ 

 .)د.ت( القاهرة،

 ،دارالفكـر  ،1ط ،وجماليات التلقي النص  قراءة  – محمود عباس عبد الواحد 

 م.1885 مصر، العربي،

 د. ط(، ا اد الكتاب العرب، دمشق،  البنية الأدبية والأسطورة، – عبود، حنا(

 م.1888

 ولـيم    قيـق:  ديوان رؤبة بـن العجـاج،   – دبن العجاج بن رؤبة بن لبي رؤبة ،العجاج

 .)د.ت( ، الكويت ابن قتيبة، دار بن الورد،

 ،المركــز الثقــافي  ،4ط )الألفــاا والمــذاهيم(، مفهــوم التــاريا – عبــدالله العــروي

 م.2332 الدار البيضاء، العربي،

 ،ت ا ــاد الكتــاب منشــورا ،المــنهج الموضــوعي في النقــد الأدبــي  – محمــد عــزام

 م.1888 دمشق، العرب،

 زايدعلي  ،عشري   

ــعرنا            ــندباد في شـ ــية السـ ــن شخصـ ــة عـ ــة فنيـ ــندباد )دراسـ ــة للسـ ــة الثامنـ الرحلـ

 .م1814،دار ثابت،القاهرة،1،طالحديث

 م.2332القاهرة، ،دار ابن سينا،4ط ،عن بناء القصيدة العربية الحديثة     

 ،ــترالا النقــدي( مفهــوم الشــعر )دراســة   – جــابر عصــفور ــة ، في ال )د.ط(، مكتب

 م. 2332القاهرة،  الأسرة المصرية،

 ،حسين عطوان  
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 بـيروت،  دار الجيـل،  ،2ط ،مقدمة القصيدة العربيـة في العصـر العباسـي الأول               

  .م1817

 (.)د.ت مصر، دار المعارف، ،)د.ط(،مقدمة القصيدة في العصر الجاهلي     

 (.مصر،)د.ت دار المعارف، )د.ط(، ،العصر الأمويمقدمة القصيدة في      

 ،ــي ــادش  عفيفــ ــد الصــ ــد التطبيقــــي والموازنــــات   – محمــ مكتبــــة  )د.ط(، ،النقــ

 (.)د.ت مصر، الخانجي،

 ،الـديوان في الأدب والنقـد   – ابراهيم عبـدالقادر  المازني، عباس محمود، العقاد، 

 (.)د.ت القاهرة، دار الشعيم، ،4ط

 ،عبـاس   ،  قيـق: عيار الشعر –  بن طباطبا ن أحمد،أبو الحسن محمد ب العلوي

 .م 1812 بيروت، دار الكتيم العلمية، ،1ط نعيم، مراجعة: عبد الستار،

   د.ط(،منشـورات جامعـة   الأدب العربي بين الدلالـة والتـاريا  العلي،عدنان عبيد ـ(،

 .م2333آل البيت،الأردن،

 ،دارالنهضــة  )د.ط(، ،فلســفة التحليــل المعاصــر – مــاهر عبــد القــادر محمــد علــي

 م.1812 بيروت، العربية،

  ،مـدخل ن ــري وتطبيقـي لدراســة    في بلاغــة الخطـاب الإقنــاعي  محمـد،  العمـري(

 .م2332 المغرب، افريقيا الشرش، ،2ط (،الخطابة العربية

  الغذامي، عبدالله 

،النـادي الأدبـي الثقـافي ،    1،طالخطيئة والـتكفير مـن البنيويـة إلى التشـر ية         

 م1812جدة،

ــاب، الهيئة المصرية العامة )د.ط(، ،الصوت القديم والصوت الجديد       للكتــــــــ

 م.1817 مصر،

 م.1881 بيروت، دار ادداب، ،1ط ،الكتابة ضد الكتابة     
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 م.1884 بيروت، المركز الثقافي العربي، ،1ط ،القصيدة والنص المضاد     

 .م1887 الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، ،2ط ،المرأة واللغة     

 م.2332 الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، ،3،طالنقد الثقافي     

ــن        ــارئ المختلـ ــيدة والقـ ــث القصـ ــي،  ،2ط ،تأنيـ ــافي العربـ ــز الثقـ ــدار  المركـ الـ

 م.2332 البيضاء،

 ،م.2332 بيروت، دار الفارابي، ،1ط ،شوينهاور وفلسفة التشاؤم – وفيق غريزي 

 ،منشــورات  )د.ط(، فاطمــة الجيوشــي، ترجمــة: ،نهايــة الحداثــة – انيجيــ فــاتيمو

 .م1881 دمشق، وزارة الثقافة،

 ،محمـــد عصـــفور، ترجمـــة: تشـــريح النقـــد )محـــاولات أربـــع(، – نـــورثرب فـــراي 

 .م1881 منشورات الجامعة الأردنية، عمان، )د.ط(،

 ــام بـــن غالـــيم  ،الفـــرزدش ــرزدش –همـ ــوان الفـ ــا الحـــاوي، شـــرب: ،ديـ ار د ،1ط ايليـ

 .م1813 ،، بيروتالكتاب الليناني

 ،محمـد عثمـان نجـاتي،    تقـديم:  ،المـوجز في التحليـل النفسـي    – سيمجوند فرويد 

 )د.ط(الهيئــة المصــرية للكتـــاب،   عبـــد الســلام القفــان،   ســامي محمــود علــي،    ترجمــة: 

 .م2333 القاهرة،

 ،صلاب فضل   

 .م1813 مصر، دار المعارف، ،2ط ،منهج الواقعية في الأدب العربي     

 .م1812،دار ادفاش، بيروت، 3،طن رية البنائية في النقد الأدبي     

ــد       ــات الأدب والنقـ ــل مـــن فتـ ــة  1،طأشـــكال التخييـ ،الشـــركة المصـــرية العالميـ

 م.1885للنشر،لونجمان،

 .م1887،دار الشروش،القاهرة،1،طالقراءة الصورة وصور قراءة     
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 م.2331،الدار المصرية اللبنانية،القاهرة،1،طفصولا عن شوقي أمير الشعراء         

     المركــز الثقــافي 2ســالم يفــوت،ط ترجمــة: ،حفريــات المعرفــةفوكــو ،ميشــيل ـ،

 م.1871العربي،

 1ط )دراســة في الســردية العربــي(، الخــبر في الأدب العربــي – محمــد ،القاضــي، 

 .م1881 تونص، منشورات كلية ادداب منوبة،

   ــدينوري ــد اهيــد بــن مســلم      عبــدالله ،ابــن قتيبــة ال  ،الشــعر والشــعراء  –بــن عب

 (.)د.ت القاهرة، دار المعارف، أحمد محمد شاكر،  قيق:

  ،د.ط(، محمد الحبييم بن الخزجه،  قيق: منهاج البلغاء، –حازم  القرطاجل( 

 .م1811 بيروت، دار العربي،

  ـــاالقـــــــزويل،جلال الـــــــدين ــة  ــــــ ــاب في علـــــــوم البلاغـــــ ــاء 4،طالإيضـــــ ،دار إحيـــــ

 م.1881وم،بيروت،العل

  ،مكتبـــة  )د.ط(، ،الاتجـــاه الوجــداني في الشــعر المعاصــر   ــــ   عبــد القــادر   القــه

 .م1811 مصر، الشباب،

 ،الإبهام في شعر الحداثة )العوامل والم اهر وآليات  – عبد الرحمن محمد القعود

 م.1871 الكويت، عالم المعرفة، التأويل(،

 ،مطبعــة مصــطفى   ،1ط ،لعربــيالوصــن في الشــعر ا  – عبــدالع يم علــي  قنــاوي

 م.1848 مصر، الباني،

 ،العمدة في محاسن الشعر وآدابـه ونقـده   – أبو علي الحسن ابن رشيق القيرواني، 

 .م1811 دمشق، دار الجيل، ،2ط محمد محيي الدين،  قيق:

  قيـق: محمـد    ،ديوان عبدالله بن قـيص الرقيـات   –الله  عبد ،قيص الرقياتابن 

 (.)د.ت ر صادر، بيروت،دا )د.ط(، ف اد نجم،
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 ،منشـورات   )د.ط(، انيص زكي حسن، ترجمة: ،أسطورة سيزين – ألبير كامو

 .م1813 بيروت، الحياة، دار

 ،محمـد   ترجمـة:  ،الن رية الاجتماعية من بارسـونز إلى هابرمـاس   – إيان كرييم

 .م1888 الكويت، المعرفة،وم، مراجعة: محمد عصفور، )د.ط(، عالم حسين غل

 ،ــي،   – حســن دســع كمــوني ــنص العرب ــل في ال ــي،  ،1ط الطل  دار المنتخــيم العرب

 .م1888 بيروت،

 شــرب: عبــدالرحمن المصــطاوي، ديــوان امــرىء القــيص –الكنــدي،امرؤ القــيص ،

 م.2334، دار المعرفة، بيروت، 2ط

 ،جمـال   ترجمـة:  ،مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية – جوزين كورتيص

 م.2337 الجزائر، منشورات الاختلاف، ،1ط حضري،

 ،ــعر   – جــون كــوهين ــة الش ــاء لغ ــش،  ترجمــة: ،بن ــة،  أحمــد دروي ــات نقدي  كتاب

 م.1883 مصر، سلسلة شهرية تصدرها الهيئة العامة لقصور الثقافة،

 ،ــدين  الكيلانــي ــاريخي  مــن  –  ــص ال ــوعي الت ــدي إلى ال ــود الأب دار  ،1ط ،الع

 .م1881 لبنان، الكنوز الأدبية،

 ،مراجعـة،   ترجمـة: عبـاس صـادش الوهـاب،     ،لمعنـى والسـياش  اللغـة وا  – جون لاينز

 م.1817 بغداد، دار الش ون الثقافية العامة، ،1ط يوئيل عزيز،

 ،الم سسـة العربيـة للنشـر،    ،1ط ،موسوعة المصطلح النقدي – عبد الواحد ل ل ة 

 .م1883 لبنان،

  مراجعـة:  أحمد ناصين وآخـرون،  ترجمة: ،الصورة الشعرية – ديلويص، سيسل 

 .م1812 منشورات وزارة الثقافة والإعلام، العراش، )د.ط(، عدنان غزوان،

 ،دار  ،2ط فـايز تـرحيل،    قيـق:  ،الشعر غاياتـه ووسـائطه   – عبـدالقادر  المازني

 م.1883بيروت، الفكر اللبناني،
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   ،الهيئــة المصــرية العامــة للكتــاب، )د.ط(، ،بنــاء الــنص التراثــي – فــدوى مـالطى 

 .م1812 مصر،

 ،عفيفي محمود عفيفـي، )د.ط(،  ترجمة: ،علم اليبلوجيا هذا هو – إرنست ماير 

 .م2332 الكويت، مطابع السياسة،

 ،م.1817 توصيل المعرفة، ،1ط ،لسانيات سوسير – حنون مبارك 

 ،دار  )د.ط(، كرأـــة زكـــي مبـــارك، ، تقـــديم:أحمـــد شـــوقي – زكـــي مبـــارك

 م.1811 بيروت، الجيل،

 ،ــرحمن   مــبروك ــد ال ــر   ال ــ – مــراد عب ــة القصــيرة في مص ــة في القص  ،واهر الفني

 م.1818 مصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، )د.ط(،

 ــنبي ــو الطيــيم أحمــد بــن الحســين     ،المت ــد الــرحمن    ،ديــوان المتــنبي  – أب شــرب: عب

 .م2331 بيروت، دار المعرفة، ،2ط المصطاوي،

 ،الثقافـة، دار  ،1ط ،رحلة في أعماش العقل الجدلي – واهد عبد المنعم واهد 

 .)د.ت( القاهرة،

 ،تصـحيح: بشـير أـوب،   ، ديوان عمر بن أبي ربيعـة  – عمر بن عبد الله المخزومي 

 .م1834 ،، لبنانالمطبعة الوطنية ،1ط

 ،نهضـــة لدار ا ،2ط شـــوقي وقضـــايا العصـــر والحضـــارة، – حلمـــي علـــي مـــرزوش

 م.1811 بيروت، العربية،

 ،العـدد   ولـة حـراء،   ،لنورسـي فلسـفة المـوت عنـد بـديع الزمـان ا      – مصطفى مزة

 م.2335 الثاني، السنة الأولى،

 ،علــي حســن   شــرب: ،ديــوان زهــير بــن أبــي ســلمى   – زهــير بــن أبــي ســلمى   المزنــي

 .م1811 بيروت، دار الكتيم العلمية، ،1ط فاعور،
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 ،حققـه وشـرحه:   ،ديـوان كعـيم بـن زهـير     – كعيم بن زهير بن أبـي سـلمى   المزني 

 م.1887 بيروت، لعلمية،دار الكتيم ا )د.ط(، علي فاعور،

 ،4ط ،قراءات مع الشابي والمتنبي والجاح  وابن خلدون – عبد السلام المسدي، 

 .م1883 الكويت، دار سعاد الصباب،

 ،ــق: ، ريــر التحــبير  –  ابــن أبــي الإصــبع   المصــري  حفــل محمــد شــرف،    قي

 (.)د.ت لجنة إحياء الترالا الإسلامي، )د.ط(،

 ،ــلوب ــعد مصـ ــلوب )دراس ـــ – سـ ــةالأسـ ــائية ة لغويـ ــيم،  ،3ط (،احصـ ــالم الكتـ  عـ

 .م1882 القاهرة،

 ،دار  علــي حســن فــاعور،   قيــق: ،رســالة الغفــران  – أحمــد بــن عبــدالله  المعــري

 .م2331 لبنان، الكتيم العلمية،

 ،د.ت( بيروت، دار صادر،،ديوان جميل بن معمر جميل، معمر(. 

 ،الـدار البيضـاء،   ة،دار الثقاف ـ )د.ط(، القديم، في سيمياء الشعر – محمد مفتاب 

 م.1818

 ،عـــالم  ،1ط ،المقدمـــة الطلليـــة عنـــد النقـــاد المحـــدثين – زيـــاد محمـــود مقـــدادي

 م.2338 الأردن، الكتيم الحديث،

 ،الشـركة المصـرية العالميـة للنشـر،     ،1ط ،المـدائح النبويـة   – محمـود علـي   مكي 

 م.1881 مصر،

 ،د.ت القاهرة، نهضة مصر، )د.ط(، ،الأدب ومذاهبه – محمد مندور(.) 

 د.ت ( بيروت، دار صادر، ،1،طلسان العرب – محمد بن مكرم ، ابن من ور(. 

 ،ــرزاش   المــوافي ــد ال ــي  – ناصــر عب ــة في الأدب العرب ــة الوفــاء،  ،1ط ،الرحل  مكتب

 .م1882ذ القاهرة،
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 ،ــة  البلاغــة  فرانســوا، مــورو محمــد  ترجمــة: (،)المــدخل في دراســة الصــور البياني

 م.2333 بيروت، افريقيا الشرش، )د.ط(، عائشة جرير، الولي،

 ،منشـــورات الهيئـــة العامـــة الســـورية  ،قصـــيدة المـــديح الأندلســـية – فـــيروز موســـى

 .م2338 ،، وزارة الثقافة، سورياللكتاب

 القـاهرة  مكتبـة وهبـة،   ،1ط ،دراسة في البلاغـة والشـعر   – محمد موسى، أبو ،

 .م1881

  رات ا ــاد الكتــاب منشــو ،فلســفة المكــان في الشــعر العربــي – مونسـي، حبيــيم

 م.2331 دمشق، العربي،

 ،اهلـص الـوطل للثقافـة والفنـون      ،محاورات مع النثر العربي – مصطفى ناصن

 م.1887 الكويت، وادداب،

 ،د.ط(، الهيئـة المصـرية العامـة     ،الخيـال مفهوماتـه وواائفـه    – عاطن جودة نصر(

 م.1814للكتاب، القاهرة، 

 1ط محمـود واصـن،   شـرب:  ،ان أبـي نـواس  ديـو  – الحسن بـن هـانىء   ،أبو نواس، 

 .م1818 مصر، مكتبة اسكندر آصاف،

 ،م1882 القاهرة، دار الثقافة، ،1ط ،المنطق الطبيعي – أحمد أنور أبو النور. 

  دار 1،طالبدايـــــــــــة في الـــــــــــنص الروائـــــــــــي -نـــــــــــور الـــــــــــدين ،صـــــــــــدوش،

 م1884الحوار،اللاذقية،

  ــدار وأــه(،)الشــعر الجــاهلي )مــنهج في دراســته وتق   -النويهي،محمــد د.ط(،ال

 القومية للطباعة والنشر،القاهرة ،)د.ت(.

 هلال،محمد غنيمي 

 م1887،)د.ط(،دار نهضة مصر،القاهرة،النقد الأدبي الحديث           
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 (.)د.ط(،دار نهضة مصر، القاهرة،)د.تدب والنقد،قضايا في الأ           

 .(،)د.ط(،نهضة مصر،القاهرة،)د.تالرومانتيكية           

   فتحـي المسـكيل،مراجعة:ا اعيل    ـ ترجمـة:   الكينونـة والزمـان  هيدغر،مارتم ـ

 .م2312،دار الكتاب الجديد،بيروت،1المصدش،ط

       ترجمـــة:علي نجيـــيم مقدمـــة كرومويـــل )بيـــان الرومانتيكية(،ـ هيغو،فيكتـــور

 .م1884ابراهيم،)د.ط(،دار الينابيع،دمشق،

  م1884ار المعارف،مصر،،د5،طتطور الأدب الحديث في مصرهيكل،أحمد ـ. 

 د.ط(،الهيئـة   ليل الـنص السـردي)معارج ابـن العربـي نموذجا(     الوكيل،سعيد  ـ(،

 .م1881المصرية العامة للكتاب،القاهرة،

  ـــأبــو الوي،ممــدوب ،)د.ط(،منشــورات تولســتوي ودوستيفســكي في الأدب العربي ــ

 .م1888ا اد الكتاب العرب،

   ترجمة:شاكر عبد الحميد،مراجعـة: داب،سيكولوجية فنون الأ ـويلسون،جيلين 

 م1871محمد عناني،)د.ط(،عالم المعرفة،الكويت،

 ــون،رومان ي ــاكبســـــــــ ــعرية  ــــــــــ ــايا الشـــــــــ ــارك قضـــــــــ ،ترجمة:محمد الولي،مبـــــــــ

 م.1813حنون،)د.ط(،دار توبقال للنشر،الدار البيضاء،

  م1887،دار الحوار،اللاذقية،2،طعلم الننفص التحليلييزنغ،ك.  ـ. 

       ــافي  1(،طلام والخبر)مقدمــة للســرد العربــي  الكـــ يقطين،ســعيد ،المركــز الثق

 م.1887العربي،الدار البيضاء،

 :الدوريات

 ،الطـــلا وبـــردة  البوصـــيري قـــراءة أدبيـــة وفولوكلوريـــة،  – محمـــد رجـــيم النجـــار 

 .م1815 ،، الكويتالحولية السابعة، حوليات كلية ادداب

 



 

 

 
 

262 

 المراجع الالكترونية:

         المكتبــــة ى القــــديم في مصــــر والعــــراشالشــــرش الأدنــــصــــالح،عبد العزيــــز ـ ،

 م.14/11/2313تاريا الإضافة:،الشاملة



 

 

Abstract 

Stylistic Structures in Capillary Introductions of Ahmed Shawki 

Prepared by Student/ Layla Homod Al Maghamsi 
 

The research aims to study the capillary Introductions of Ahmed 

Shawki between creativity and following, and to disclosure the stylistic 

structure for their poetic language, and semantic structures by which the 

prefaces are organized. 

This study is based on an introduction, preface, two chapters and a 

conclusion, it addressed in the preface the introduction of the Arab 

poem between the old criticism and modern criticism, and showed the 

most prominent trends of introduction of the Arabic poem in literary 

eras, and the most prominent views of the old and modern critics in 

introduction of the Arabic poem. 

The first chapter discussed introductions of Ahmed Shawki 

between creativity and following, studied the types of introductions, and 

in the first topic dealt with adumbrated introduction and the most 

prominent manifestations of renewal in the symbolic dimension of the 

adumbrate as well as a stereotypical arrangement which followed by the 

poet in some of them, the second topic addressed flirtatious 

introduction between Ahmed Shawki self-poetry and Prophetic 

compliments, the third topic studied the vinous introduction and the 

most prominent patterns in its poetic arrangement, and the fourth topic 

addressed contemplative introduction, studied the vision of the poet for 

the death, existential philosophy, and metaphysical dimension in his 

contemplative introductions as well as the psychology of young people 

cried for . 

    The second chapter dealt with structure of poetic language in poetic 

introductions, studied in the first topic the sentence structure in 

introductions, and in the second topic the technical form, and the third 

topic addressed the poetic rhythm by its both external and internal 

types, and studied in the fourth topic structure of the text, and patterns 

of semantic structures in introductions . 
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