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اتٟمد ﵁ رب العات١تُ، كالصلبة كالسلبـ على صفوة الأنبياء كات١رسلتُ نبينا ت٤مد كعلى آلو 
. كأصحابو أتٚعتُ

: بعدأما 

يعد التكرار من الظواىر الأسلوبية التي تستخدـ لفهم النص الأدبي، كقد درسها البلبغيوف 
العرب كتنبهوا إليها عند دراستهم الكثتَ من الشواىد الشعرية كالنثرية، كبينوا فوائدىا، 

ككظائفها، كما أف دراستهم للنص القرآب٘، كالبحث بُ إعجازه قد دفعتهم إبٔ البحث بُ مثل 
ىذه الظواىر، خصوصا أنو قد كردت بُ القرآف ت٪اذج من التكرار، قاـ على دراستها كتفستَىا 

. بعض البلبغيتُ، فحاكلوا تفستَ ىذه الظواىر، كبياف دلالتها ضمن السياؽ القرآب٘
 بُ حقيقة أمره إتٟاح على جهة ىامة بُ العبارة، كككذلك الشعر بٓ تٮلي من التكرار، كه

. ييعتٌ ّٔا الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا
جزء من ات٢ندسة العاطفية للعبارة، ت٭اكؿ إنو : كالتكرار ذك دلالة نفسية قيمة أك لنًقيلٍ 

الشعر فيو أف ينظم كلماتو، تْيث يقيم أساسنا عاطفيِّا، من نوع ما، كالتكرار يقوـ بدكر كبتَ بُ 
تكرار على مستول : يشبو أنواع ات٠طاب الإقناعية الأخرل، كأنواعو ىي ات٠طاب الشعرم أك ما

الكلمة، تكرار على مستول الأصوات كالكلمات كالعبارات الشعرية، التكرار ات١تصل، كتكرار 
. اتٟصر، كتكرار متباعد

غلب التكرار ت٢ا أكنظن أف بنية التكرار حاضرة بشكل كبتَ بُ الشعر قدتٯا كحديثا، ك
حضور دلابٕ مقصود بُ النص الشعرم، يراد منو تٖقيق أىداؼ نصية لغوية، كىي ليست دليلب 

ت٪وذج ات١تجدد بُ النص اؿات١فردات، بل ىو تعبتَ عن بُ  قعلى عجز الشاعر كضحالة قاموس
. كىو يبتٍ معناه

 من حيث كسواء من حيث تأثتَه بُ ات١عتٌ، أ»كلا تٮفى ما للتكرار من مزايا فنية عديدة 
، «تأثتَه بُ ات١وسيقى الشعرية، فضلب عن الدلالة النفسية التي يستطيع أف يضيفها على القصيدة

فالشاعر آّدد ا﵀افظ كآّدد بُ الشعر السعودم حاكؿ قدر »إبٔ جانب أثره بُ تقوية النغم، 
 كالتجديد ئوكسيلة لإغناؾالإمكاف تٕاكز اتٟدكد التقليدية للوزف كالقافية، متجها ت٨و التكرار 

 ت٤مود عارؼ كت٤مد الفهد ينف السعودممفيو، كقد كرد التكرار بشكل كبتَ لدل الشاعر
 عن الآخر، كظهر التكرار لديهما بدكافع ا ت٥تللن اف تٯثل كل كاحد منهما تيارن مالعيسى، اللذ

. كأشكاؿ كمعافو ت٥تلفة
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: شكالو لدل الشاعرين كدكافعو لأسباب منهاألدراسة التكرار بكىعىضىدىتٍ رغبتي 
.  الكشل عن ظاىرة التكرار بُ الشعر السعودم التي ظهرت بوضوح•
 التعرؼ على طبيعة الظاىرة، ككيفية بنائها كصياغتها كتركيبها، كإبٔ مدل استطاع الشعراء أف •

.  منها أداة فاعلة داخل النص الشعرمايوفقوا بُ بنائها؛ ليجعلو
 التعرؼ على أت٪اط التكرار عند ت٤مود عارؼ كت٤مد الفهد العيسى، كتوظيل كل منهما ىذه •

.  أسلوبو ات٠اصبُالظاىرة 
 الكشل عن تفاصيل البناء الفتٍ للتكرار الذم أنتجتو عبقرية كل شاعر بُ النص الأدبي، •

زنة بتُ اتهدؼ ىذه الدراسة إبٔ الكشل عن ظاىرة التكرار بُ الشعر السعودم، كات١وك
 تٯثلو ت٤مود عارؼ، كبتُ التيار اتٟديث الذم تٯثلو ت٤مد الفهد الذمتيارىمٍ التجديد ا﵀افظ 

. العيسى

: الدراسات السابقة
. ـ2005/ ى1426جامعة الإماـ : عبد ا﵁ الفوزاف عن ت٤مود عارؼ: رسالة ماجستتَ( 1
. ـ2006/ ى1427جامعة الإماـ : جبر الفحاـ عن ت٤مد العيسى: كرسالة ماجستتَ( 2

كالرسالتاف غلب عليهما الطابع الشموبٕ ات١وسع بُ دراسة شعر كل من عارؼ 
كالعيسى، بُ حتُ أف رسالتي ستتجو بشكل عمودم كتفصيلي بُ دراسة ظاىرة التكرار 

. لدل الشاعرين
، ـ1997/ ى1418قراءة بُ النموذج الركمانسي بُ شعر ت٤مد العيسى : أسراب اتٟنتُ( 3

جاء  ( صفحة74كىو من القطع الصغتَ بُ )كىذا الكتاب لراشد عيسى، كت٤مد ات١شايخ، 
قراءة تطبيقية بُ شعر : التجربة الشعرية، كالفصل الثاب٘ بعنواف: بُ فصلتُ الأكؿ بعنواف

العيسى، مع عرض ت٣موعة من الشواىد الشعرية مقركنة بأحكاـ كتعليقات تأكيلية حينا، 
. كتفستَية ظاىرية حينا آخر، معتمدين ات١نهج الانطباعي الفتٍ

، ىي مقدمة نقدية (الإتْار بُ ليل الشجن): مقدمة رجاء النقاش لديواف الشاعر العيسى( 4
. لديواف كاحد فقط من دكاكين العيسى العشرة، كبٓ يتطرؽ لظاىرة التكرار

فقد تناكلو تناكلا ت٣ملب مع طائفة من ، إبراىيم ات١طوع/ حركة الشعر بُ منطقة القصيم د( 5
. أعلبـ الشعر بُ القصيم، كبٓ يقل عند ىذه الظاىرة على الإطلبؽ
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كعلى الرغم من القيمة العلمية ت٢ذه الدراسات كات١قدمات كالكتب، فلم يكن ت٢ا طابع 
. الشموؿ كالاستقصاء ات١وضوعي، لكنها بلب شك أنارت سبيلي، كمهدت طريقي

: خطة الدراسة

: يتقدمها ت٘هيد ثلبثة، كسرت بُ ىذه الدراسة على خطة تعتمد على فصوؿ
. كنشأة، كصياغة، ككظيفة، التكرار؛ تعريفا: عرضت فيو: التنهيد

، كت٭توم على ت٤مود عارؼ كت٤مد العيسى، النشأة كالتكوف كات١كانة الشعرية: الفصل الأكؿ
: أربعة مباحث

.  حياة الشاعرين الاجتماعية كالعلميةعرضت فيو: ات١بحث الأكؿ
ا﵀افظتُ التي تستَ كدرسة آّددين بٓ: عن ات١ؤثرات كالركافدفتحدثت : ات١بحث الثاب٘كأما 

بُ مذىبها الأدبي اتٞديد على ت٨و من ات١زاكجة بتُ اتٟفاظ على عمود الشعر العربي السابق 
كالتجديد تٔا يتناسب مع العصر كالبيئة، كالثقافة كالتقدـ العلمي كالفكرم، كغتَىا من 

كمدرسة التيار آّدد الذم يبدك الفرؽ كاضحنا بينو كبتُ ، مقتضيات العصر كظركفو كأحداثو
لتيار ا﵀افظ آّدد بُ تٖطيم القواعد كات٠صائص الفنية من أساسها، تْيث لا يبقى ت٢ا أثر ا

. اتٞامد فيو( الركتتُ)مطلقنا، كات٠ركج عن 
، ما الأدبي كت٦يزاتواملبمح كتٝات التيارين بُ فنهمفتطرقت فيو إبٔ : كأما ات١بحث الثالث

كف شعرىم من معينو، كيصبوف كابلهم من براكينو ات١لتهبة، كينساب تصويرىم جفالشعراء ينت
. الشعرم من منابعو ات١تدفقة

 السعوديتُ حيث خضع شعراء اءتأثتَ التيارات على الشعرفعرضت : كأما ات١بحث الرابع
عمود  ىذا الاتٕاه التيار آّدد ا﵀افظ بُ ذكقهم الفتٍ لذكؽ الشعر العربي القدبٙ ا﵀افظ على

حيث ظهرت بُ ، قد تأثر الشعراء السعوديوف بفن ىؤلاء آّددينؼالشعر، أما التيار آّدد 
. ، كبرز أثر اتٟضارة كالتفاعلبت الفكرية كالثقافية ات١ستحدثةةقصائدىم معافو جديد

: النوازنة بين الشاعرين: الفصل الثاني
: كت٭توم على ثلبثة مباحث

. عرضت فيو البواعث كات١نطلقات للتكرار بُ شعر الشاعرين: ات١بحث الأكؿ
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كتْسب التيار ، لدل كل شاعرفعرضت فيو كظائل التكرار كغايتو : كأما ات١بحث الثاب٘
. الذم يسلكو

منها ، فتحدثت فيو عن أنواع كأت٪اط التكرار التي تعرض ت٢ا الشاعراف: كأما ات١بحث الثالث
. التكرار اللفظي ػ التكرار البديعي ػ تكرار ات١عاب٘ كالأفكار ػ التكرار ات١قطعي

: التكرار عًندى الشاعرين كعناصر الأداء: الفصل الثالث
: كت٭توم على تٜسة مباحث

أنتجتو عبقرية العيسى   الذم عن التكرار كالتشكل الدلابٕ فيوتٖدثت: ات١بحث الأكؿ
الأكؿ الاتٕاه الرأسي، كالثاب٘ الاتٕاه : كعارؼ بُ النص الشعرم، حيث كرد عندت٫ا بُ اتٕاىتُ

. الأفقي، كل ذلك ليجعل منو أداة تٚالية تٗدـ النص الشعرم، فتمنحو القوة كالفاعلية كالتأثتَ
التي يتعرض ت٢ا  فعرضت فيو للتكرار كعلبقتو بالانفعالات الوجدانية: كأما ات١بحث الثاب٘

. كلّّ من الشاعرين
 بُ الشعر، فقد حىرىصى الشعراء على يةات١وسيقفعرضت فيو القيمة : كأما ات١بحث الثالث

توفتَىا بُ أشعارىم، كتٞؤكا من أجل تٖقيق ذلك إبٔ عدٌة كسائل، منها التكرار، كىذا ما فعلو 
 على علبقة ات١وسيقى كالتكرار بُ  الضوءكىذا ات١بحث يسلط بُ أشعارت٫ا، العارؼ كالعيسى

. قصائدت٫ا
. فعرضت فيو علبقة التكرار بالبناء اللغوم للقصيدة: كأما ات١بحث الرابع

فتحدثت فيو عن التكرار كبناء الصورة الشعرية كمدل مستول : كأما ات١بحث ات٠امس
. الإبداع لدل الشاعرين

: شكر وتقدير
على ما ىيَّأ لإت٘اـ ىذا البحث من أسباب، كذلل بُ - تعابٔ - ا﵁  أشكركبُ ات٠تاـ 

بعجز   كثتَنا من الصعاب، أشكره شكر لائذ تْماه، كمنقطعو ت١نٌو كرضاه، كمعتًؼإعداده
.  قلمو، كافتقار ت٫تو لكلًؤ خالقو كمولاهككلل نفسو

كتذليلو ما اعتًض ىذه الرسالة من مصاعب اعتاد ، كأتٛده كأشكره على عونو كتوفيقو
تقابل ، إذ بُ مشقة البحث لذة كمتعة؛ طلبب البحث على كجودىا بُ مثل ىذه الدراسات

. بالصبر كنشداف التوفيق من ا﵁، راجية أف يسدد رأيي فيما رأيتو كذىبت إليو
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بٍ الشكر موصوؿ تٞامعة القصيم ت٦ثلة بكلية اللغة العربية كالدراسات الاجتماعية كتٓاصة 
كما قدموه من تعاكف طيلة فتًة ، جراء ما ذللوه من عقبات؛ قسم اللغة العربية رئيسنا كأعضاءن 

. إعداد ىذه الرسالة
 من من راعى كداد تٟظة، كانتمى ت١ن علمو لفظػة، كإبّْ٘ -عند أىل العلم-كبعد فإف اتٟر 

 لوالًدىمَّ اللذين منحاب٘ من علمهما ككقتهما ىذا ات١نطلق أتقدـ بباقة شذية من الشكر ات٠الص
. لتقدبٙ يد ات١ساعدة

كتتسابق كلمابٌ من قلب صادؽ ت٦تن، لتقدبٙ خالص الشكر، كعظيم التقدير، إبٔ 
حسن بن فهد ات٢وتٯل الذم احتضن ىذه الرسالة منذ أف كانت فكرة : أستاذم الأستاذ الدكتور

ككرمنا مهدٌ كل ، كلطفنا كنبلبن ، حتى استوت على سوقها، فقد شهدتي منو توجيهنا كإرشادنا
مثاؿ العطاء كالبذؿ، كإفٌ - حفظو ا﵁-عقبة، كأضاء كل فجاج، كأنار بٕ السبيل، فهو 

كلمات الشكر كالعرفاف لعاجزة عن الوفاء تْقو، فأدعو ات١وبٔ عز كجل أف يلبسو ثوب الصحة 
كالعافية، كأف تٯد بعمره على ختَ حاؿ، كينفع بعلمو، كأف ت٬زيو عتٍ كعن تلبميذه كعن الأدب 

. ختَ اتٞزاء كأكفاه
 بكتاب، أك أرشدب٘ إبٔ الصواب، أك دب٘كالشكر موصوؿ لكل من أفادب٘ تّواب، أك أـ

.  دعوة بُ ظهر الغيب خالصة، لكل ىؤلاء متٍ فيض شكر كتقدير كامتنافبٕ دعا
كاتٟمد ﵁ أكلا كآخرنا 

كالصلبة كالسلبـ على ت٤مد 
. كآلو كصحبو أتٚعتُ



 

 

انفصم الأول 
 والمكانة، والتكون، النشأة: ىيسالع ومحمد، عارف محمود

. الشعرية

: كيشتمل على أربعة مباحث
. كشعرىنا، حياتهنا، بالشاعرين تعريف: النبحث الأكؿ

. النؤثرات، كالركافد: الثانيالنبحث 
. النلامح، كالسنات: النبحث الثالث
. النكانة، كالتأثير: النبحث الرابع
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: وشعرهما حياتهما، بالشاعرين تعريف: المبحث الأول

: توطئة
إف اتٟديث عن الأداء الفتٍ بُ القصيدة السعودية ات١عاصرة، لا تستقيم بتُ أيدينا طرائقو 

على الأقل؛ ليمكن الوقوؼ على الفرؽ بتُ أسلوب القدماء  إلا إذا كصلناه بات١اضي القريب
كأسلوب من أتى بعدىم، كليمكن معرفة النواحي التي سبق إليها التطور، كالنواحي التي تتخلل 

. عن مضماره
فهناؾ . كالإبداع بُ ات١ملكة عاش تيارات ت٥تلفة كل منها يستند إبٔ مفاىيم كرؤل مبنية

كفنوف البديع ، كالنحوية، من ينظم إنتاجو الشعرم عن اتٟياة العامة ت٤شوِّا بالتعابتَ الفقهية
كتٯكننا أف . ف ذلك كلو نظم لا تٮتلل عن نظم شعراء العصرين ات١ملوكي كالعثماب٘إات١ختلفة، 

كىي تتسم تٔحاكاة شعراء عصور الضعل بُ ، (1)(بالنػزعة التقليدية اتٞامدة)ندعو ىذا اللوف 
كات١يل إبٔ ات١بالغة بُ التصوير، كألواف البديع، كالعناية بالأسلوب ات١زخرؼ ، أساليبهم كمضامينهم

كاستمداد عواطفو، كأفكاره، ، أكثر من العناية بات١عتٌ، كانعداـ شخصية الشاعر الفنية
كما ترسب فيها من ركاسب قدتٯة، كتعبتَات قد تكوف بليت من كثرة ، كأحاسيسو من ذاكرتو

. التًداد، كما يتسم ىذا اللوف بتصويره ت١ناسبات السادة اتٟاكمتُ
أما الطائفة الثانية فقد أتيح ت٢ا أف تعبٌ من الثقافة اتٟديثة قدرنا أكبر ت٦ا تستٌ للطائفة 

كلقد درس معظم أفراد ىذه ، إبٔ جانب ت٘رسها بالأساليب العربية العريقة، كتضلعها ّٔا، الأكبٔ
كتتلمذكا على علماء الفقو كالعربية كالعلوـ السائدة بُ ، الفئة بُ أكائل حياتهم دراسات دينية

اتٟستُ بن )بُ عهد الشريل  بيئتهم، كما قػييّْضى لكثتَ منهم أف يىلًجوا أبواب ات١دارس اتٞديدة
، بٍ بُ العهد السعودم، كما ىييئت لكثتَ منهم فرص كمناسبات (ى1270ت)علي 

ليستكملوا فيها دراساتهم بُ مصر كالبلبد الأخرل، كلقد كاف لتتابع كصوؿ الكتب، 
كخاصة مصر، كلبناف أثر كبتَ بُ تطور اتٟياة ، كالصحل، كآّلبت الأدبية من البلبد العربية

كإبٔ جانب ىذه الطائفة ت٧د ، كتكوين الاتٕاىات الأدبية، كتثقيل العقوؿ، الفكرية كالأدبية
كتزداد عمقنا ، طائفة أخرل ظهرت بُ أكاخر اتٟرب العات١ية الثانية، تقول مع الزمن شيئنا فشيئنا

                                                 

 . (الكلبسيكية القدتٯة) عتٍكف (1)
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إبٔ أف كادت تسود، كتتغلب على الطائفة السابقة، كىذه ، كيكثر أنصارىا كت٤بوىا، كثباتنا
لأف ىذه ؛ الطائفة، أك ىذا الاتٕاه اتٞديد تٯكن أف ييدعى بالتيار الإبداعي أك الركمانسي

كالفراغ للذات، كالشعور بالوحدة ، أك الذاتية التسمية تعتٍ بُ الأدب الأكركبي النػزعة إبٔ الفردية
. كالتماس تلك الوحدة عن طريق الشعر كموسيقاه اتٟات١ة الآتية من مصدر خفي، كاتٟزف

كلقد كاف ظهور ىذا التيار بُ قلب اتٞزيرة نتيجة لعوامل تشبو العوامل التي أدت إبٔ 
كما يهمنا بُ ىذا البحث ىو اتٟديث عن الطائفة الثانية صاحبة التيار ا﵀افظ . ظهوره بُ مصر

آّدد الذم تٯثلو الشاعر ت٤مود عارؼ، كالطائفة الثالثة صاحبة التيار آّدد الذم تٯثلو الشاعر 
. (1)ت٤مد العيسى، كلنغور بُ حياة ىذين الشاعرين، كمصادر ثقافتهما كآثارت٫ا الشعرية

                                                 

 . 386، صبكرم شيخ أمتُ. د، ( اتٟركة الأدبية بُ ات١ملكة العربية السعوديةبتصرؼ( )1)
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محمىد عارف 
: مولده ونشأته

:  ، بُ مدينة جدة، التي عناىا عنواننا لديوانو(1)ى1327كلد عاـ 
تًيٍ يىا أرضى ميلادمٍ   أىواؾً يىا  ىددَّ

 
 
 

 فًيها نشأتي كفًيها عرسي أكودًمٍ  
 
 
 

 يا ميسترادى شبابًيٍ فًي نضارتوً
 

 (2)عى ى  مشارفًوً زخرففي أممادًمٍ  

، كبُ مراحل (الدكلة ات٢اشمية)، كبُ يفاعتو عهد (الدكلة العثمانية)أدرؾ بُ طفولتو عهد  
. ، ككاف كالده كجده يعملبف بالتجارة(الدكلة السعودية)كهولتو كشيخوختو 

كبٓ يكن أحدت٫ا ذا ميوؿ أدبية، أك شعرية، توبُ كالده كعمره بٓ يتجاكز تسع السنوات، بٍ 
بعد أربع سنوات، كبٓىٍ يزؿ صغتَنا، فتًبى بُ كنل  (خدت٬ة عبد الرتٛن السعيد)تٟقت بو كالدتو 

. (3)خالو مع أخيو الأكبر حسن
كحينما ت٘كنت الرغبة العلمية كالأدبية من فؤاد الشاعر، انطلق من خلبت٢ا ت٬وب صركح 

العلم، كمنابر الأدب، طارحنا آمالو، كأمانيو عبر لسانو كقلمو، ت٥الفنا ّٔذا مهن الآباء كالأجداد، 
تّدة القدتٯة سكننا لو، كلو فيو ذكريات خالية نابضة مع  (حي ات١ظلوـ)كاتٗذ بُ يفاعتو 

:  (4)أصدقائو، حيث كاف مقدامنا شجاعنا، ينازؿ الأقراف لا تٮشى كلا يبابٕ
                                                 

، كأدباء سعوديوف ترتٚات شاملة 7ص ى 1409عاـ  /1من ترتٚتو تٟياتو بُ مقدمة ديوانو الزحل بعد العبور ط( 1)
ص ى 1414 عاـ 1 /مصطفى إبراىيم حستُ، دار الرفاعي للنشر كالتوزيع، الرياض ط /لسبعة كعشرين أديبنا د

، كات١وجز بُ تاريخ الأدب العربي السعودم 41 القسم الثالث ص –، كموسوعة الأدباء كالكتاب السعوديتُ 497
ات١وافق لشهر ، ى1409، كت٣لة القافلة بُ عددىا الأكؿ من آّلد السابع كالثلبثتُ بُ شهر ت٤رـ من عاـ 186ص 

أجرل )كينقل الدكتور عبد ا﵁ مناع عن الأستاذ عبد الفتاح أبو مدين أف العارؼ . ـ1988أغسطس من عاـ 
ت٤مػود عػارؼ ، (فكسب بذلك ثلبث سنوات، ى1329إبٔ ى 1326فأبدؿ ميلبده من  (سنٌو)تعديلبن مؤخرنا على 

 .  عبد ا﵁ بن تٛود الفوزافحياتو كشعره (ى1421 – 1327)

، عاـ 1طبعها النادم الأدبي تّدة، ط  (ترانيم الليل) بُ آّموعة الكاملة –مدينتي جدة عركس البحر : من ديوانو( 2)
 . 184 /2ى 1404

 . 28عبد ا﵁ بن تٛود الفوزاف ص، ؿحياتو كشعره (ى1421 – 1327)ت٤مػود عػارؼ  (3)

، لعبد ا﵁ بن حياتو كشعره (ى1421 – 1327)ت٤مػود عػارؼ ، 204ىؤلاء عرفت، لعبد الفتاح أبو مدين، ص ( 4)
 . 28تٛود الفوزاف ص
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ةي النظ وًـ كانفٍ ميسٍترادى الذكرياتً ارى حى 
 

 (1) بيننىا ً يرةي دارو  ىدٍ تعددَّتٍ سنواتً  

بًٍ تنقل بُ حارات جدة إبٔ أف استقر بو ات١قاـ بُ العقدين الأختَين من عمره تْي  
. البوادم، حيث اتٗذ منػزلا متاتٜنا ت١سجد زكي عمر من ناحية الشرؽ

ثلبثة من الذكور، كثلبثنا من : تزكج بُ سن متأخرة من عمره، كرزؽ ستةن من الأكلاد
. (بأبي نزيو)الإناث، كتىكىتٌَّ 

يقوؿ عن . ، كىو أحد الكتاتيب ات١شهورة بُ مدينة جدة(العظيم)تلقى تعليمو بُ كيتٌاب 
كىو أحد الكتاتيب ات١شهورة بُ  (كيتٌاب العظيم)درست القراءة البدائية بُ : »ىذه ات١رحلة

كقد …بُ قصبة ات٢نود تٔحلة الشاـ( كتابنا)كيقع مقر … (آؿ عطية)مدينة جدة بعد كيتٌاب 
. «ىدمت القصبة بُ مشركع التوسعة مع البيوت، كالأحواش، كظهر مكانها شارع الذىب

كقد انتقلت من كتٌاب العظيم إبٔ مدرسة الفلبح، »: ككاصل حديثو عن ىذه ات١رحلة بقولو
كعلى سبيل الصدفة كاف زميلي بُ الانتقاؿ من الكتاب إبٔ ات١درسة الشيخ ت٤مد علي أبو 

كانصرؼ ىو ، كتٗرجنا بُ كقت كاحد، كدخلنا بُ كقت كاحد كأكملنا الدراسة ستة أعواـ، داكد
كعلى عهدنا كاف معظم القائمتُ بالتدريس ، كبقيت معلمنا قرابة ستة أعواـ…إبٔ العمل اتٟر

. (2)«بُ مدرسة الفلبح من ات١واطنتُ
بٍ انتقل العارؼ بعد ذلك إبٔ كظائل حكومية متعددة، حيث عمل موظفنا بُ إدارة 

الأكقاؼ الأىلية، بٍ نائبا للمدير العاـ، كما عمل عضونا بُ ىيئة القضايا ببلدية جدة، كككيلبن 
لإدارة قسم حفائظ النفوس، كعضونا تٔجلس الشورل، إبٔ أف تقاعد بعد أف مدد لو تٜس 

بأمر من ى 1384كمن أبرز ت٤طات الشاعر عملو رئيسا لتحرير صحيفة عكاظ عاـ ، سنوات
كمشاركتو بُ العمل الصحفي، كلو -رتٛو ا﵁ -(ى1395)ات١لك فيصل بن عبد العزيز ت )

فضلبن عن مشاركتو بالعمل الإذاعي كتٚلة ، كعدد من ات١ؤلفات الشعرية كالنثرية، مشاركات أدبية
. (3)من الأناشيد الوطنية أبدع من خلبت٢ا

                                                 

 . 428 /1ترانيم الليل ( 1)

 . 14أصداء قلم، ﵀مود عارؼ، ص( 2)
 . ى1433 /5 /13، إبريل، ات٠ميس، 2012، 394جريدة عكاظ، العدد، ( 3)
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ففي الصغر كانت ، الشاعر كمناىلو العلمية، كمصادره الثقافية كالأدبية تعددت دركب
تتلمذ العارؼ على تٚلة من ركاد العلم كالأدب أمثاؿ ، كبعدىا بُ الفلبح، البداية مع الكتٌاب

حستُ مطر، مصطفى نيلبكم، كت٤مد ت٤مد ات١رزكقي، كحستُ أبو اتٟمايل، كعبد الوىاب 
أما زملبء العارؼ بُ . ، كيوسل عوض، كبُ صدارتهم الأديب ت٤مد حسن العواد(1)نشار

، كت٤مد باجستَ، كسابٓ أشرؼ، كعمر عبد (3)، كعباس حلواب٘(2)أتٛد قنديل: الفلبح فمنهم
، ككاف الطلبب تٖت سقل الفلبح يستنشقوف (4)ربو، كحستُ ات١نصورم، كت٤مد علي باحيدرة

. (5)كيتذكقوف رحيقها بتُ شيوخ من الأدباء، كأتراب ييهيَّئيوف ت١ستَة الريادة الأدبية، عبتَ الكلمة
. كلاغرك أف تنجب الفلبح من أت٧بت من الأدباء

لذا طاؿ ؛ كالفلبح من عادتها الاستعانة بالنوابغ كالأذكياء من أبنائها لسد النقص كاتٟاجة
. بعد أف تٗرج منها كتشجيعنا لو على التفوؽ كالطموح، ى1342فعتُ فيها عاـ . تقليدىا عارفنا

ىدية ظلت عالقة بُ ذاكرتو، كأشاد ّٔا -رتٛو ا﵁–تلقى أثناء دراستو من أستاذه العواد 
مسرات )بُ قواعد اللغة العربية بُ أربعة أجزاء، ككتاب  (سفينة النحاة)كثتَنا تتمثل بُ كتاب 

. (6)(النظرات)، كاتٞزء الأكؿ من (اتٟياة
                                                 

، كلد تٔدينة جدة كتلقى تعليمو الابتدائي كالعابٕ بُ (ى1388-1320)عبد الوىاب عبد الكربٙ أتٛد نشار ( 1)
، حيث استقاؿ من عملو لظركفو الصحية، كمارس التجارة، (ى1378)الفلبح، كعمل مديرا ت١دارسها إبٔ نهاية عاـ 

 . /1شعراء العصر اتٟديث بُ جزيرة العرب : انظر. (ى1388)كتوبُ تّدة بُ ذم القعدة عاـ 
صوت  ، كلد بُ جدة كدىرىسى بُ الفلبح كدرٌس ّٔا، كعتُ رئيس تٖرير جريدة(ى1399-1329)أتٛد صابّ قنديل ( 2)

من . قناديل كاشتغل بالأعماؿ اتٟرة، شاعر ذك عبارة رشيقة، كاف يكتب تٖت عنواف، اتٟجاز كمدير اتٟج العاـ
، دار الرفاعي، 211بدكم طبانة ص . من أعلبـ الشعر السعودم، د: انظر. ديواف شعر (نقر العصافتَ)مؤلفاتو 

الأدبي،  نادم جدة. 53فاطمة سابٓ عبد اتٞبار ص . كأتٛد قنديل حياتو كشعره. ى1412 /1الرياض ط
.  ى1419 /1ط

، كتلقى علومو تٔدرسة الفلبح، عمل بُ كظائل حكومية ت٥تلفة، لو شعر (ى1339)كلد تٔدينة جدة : عباس حلواب٘( 3)
.  74 /1شعراء العصر اتٟديث بُ جزيرة العرب، للحقيل : انظر. رقيق

كدرس معو بُ فصل كاحد كىو ق، من أنداد تٛزة شحات، كىو يعد بُ نظر الشاعر ت٤مود عارؼ: ت٤مد علي باحيدرة( 4)
.  15أصداء قلم ﵀مود عارؼ ص : انظر. شعره رقيق كعذكبتو كعذكبة شعر علي بن اتٞهم شاعر مقل، لكن

 . 30، لعبد ا﵁ بن تٛود الفوزاف ص حياتو كشعره (ى1421 – 1327)ت٤مػود عػارؼ  (5)

كالثاب٘ تأليل اللورد إيفرم، ترتٚة كديع . (ـ1098ت)الكتاب الأكؿ ﵀مد ت٤مد البخشي البكفالوب٘ اتٟلبي ( 6)
.  كالثالث للمنفلوطي. ـ1904البستاب٘، صدر بُ مصر دكف تاريخ، كىناؾ ترتٚة أخرل ت٠ليل بك ثابت عاـ 
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 غرقت بُ السيل على أثر مطر غزير عاـ كتٚيع ىذه ات١كافأة مع غتَىا من كتب الأدب
كحي ): ديواف شعر ت٥طوط بعنوافككمنها دار العارؼ، ( اللبن)ىدـ معظم الدكر  (ى1373)

كما جرَّ السيل دكلابنا ضخمنا لشاعرنا يضم كيتىبنا . ت٭تول على شعر العارؼ بُ شبابو (الضمتَ
، بُ التفستَ، كالتاريخ، كاللغة، كالأدب قدتٯنا كحديثنا، ت٦ا يعطي دلالة على تنوع مشاربو الثقافية

السياسة الأسبوعية، كات٢لبؿ، كات١قتطل، : كاتساعها، كبُ ىذا الدكلاب السابح ت٣لدات من
: كغتَىا ت٦ا تٯتلكو شاعرنا كقد قاؿ تْرقة كالثقافة، كالرسالة، كالكاتًب، كالكيتَّاب

كبٓ آسل على شيء ، كقد كونتها من مصاريل اتٞيب، ىذه ت٣موعة ثركبٌ من الكتب »
كحتى اللحظة بٓ أتعوض بُ مكتبتي بعض ، أكثر من أسفي على الكتب التي غرقت بُ السيل

. (1)«النفائس ات١فقودة
كللعارؼ منتديات ثقافية أكثر من ارتيادىا، غتَ ما تشكٌل عليو من ضركب الرعاية الأدبية 

التي حظي ّٔا زمن الطلب، كالتلقي بُ أكرقة الفلبح، كخارج جدرانها، كطابع الزمالة حيث 
العمل فيها، كلعل اصطياده بُ مسارح الأدب كمناىل التثقيل الذابٌ، عاد أمرنا مألوفنا لامتلبكو 

. نفسنا تواقة دؤكبة بُ القراءة كالاطلبع
: قاؿ بُ ذلك

كمن عهد الشباب كنت مولعنا بالقراءة، كىذا ما دعاب٘ للبشتًاؾ بُ بعض الصحل  »
كالسياسة الأسبوعية، كالرسالة، كالثقافة، كبعض الإخواف كاف مشتًكنا بُ : الأدبية ات١صرية

ات٢لبؿ كات١قتطل، ككنا نتبادؿ الصحل للقراءة، كبُ الليل نستعيد بات١ناقشة بُ النادم كل ما 
. (2)«قرأناه

، (3)كالبلبد»: ككما فاد ت٦ا سبق فقد أفاد من تعاكنو مع اتٞرائد، كآّلبت ا﵀لية
، كقافلة (7)، كت٣لة ات١نهل(6)، كالرائد(5)كالأضواء(4)، كحراء(3)، كعرفات(2)، كالندكة(1)كات١دينة
«. (9)، كعكاظ(8)الزيت

                                                 

 . 15أصداء قلم ﵀مود عارؼ ص ( 1)

 . 16ص : ات١صدر نفسو( 2)
نصل  ىي امتداد لصوت اتٟجاز، حيث انتقل امتيازىا إبٔ شركة الطبع كالنشر العربية، كصارت تصدر أسبوعية بٍ( 3)

أسبوعية، كتوقفت لشح الورؽ أثناء اتٟرب العات١ية الثانية، كبعدىا صدرت أسبوعية لكنها بدلت اتٝها القدبٙ كتسمت 
، فاندت٣ت (ى1378)، كاستمرت حتى عاـ (ى1373)كتطورت حتى صارت تصدر يومينا سنة  (البلبد السعودية)بػ 

= 
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كاتٕو صوب ات١نهل التًاثي فقرأ الشعر القدبٙ كأعجب بشعر اتٞاىليتُ الفحوؿ كزىتَ بن 
، كما قرأ للطبقة العليا من شعراء العصر (ىؽ22ت)، كعنتًة بن شداد (ىؽ13ت)أبي سلمى 

كأبي  (ى406)كالشريل الرضي  (ى294)، كالبحتًم (ى199ت)العباسي كأبي نواس 
كأبي  (ى357ت)، كأبي فراس اتٟمداب٘ (ى354ت)، كأبي الطيب ات١تنبي (ى211ت)العتاىية 

:  كت٢ذا نراه ينشد قائلبن  (ى449ت)العلبء ات١عرم 
 أىول  لاؿى ال يلً فًي خ وةو 

 
 (10)معى النعرمٍ كأبيٍ الطييِّ ً  

 
 
 

                                                 

بكرم شيخ أمتُ، ص . اتٟركة الأدبية، د: انظر. ، كظلت يومية(البلبد)كصارتا تصدراف باسم  (عرفات)فيها جريدة 
113 . 

 ، كناؿ امتيازىا الأىخىوىاف علي كعثماف حافظ، كرأس تٖريرىا أمتُ(ى1356 /1 /26)صدرت بات١دينة ات١نورة بُ ( 1)
: ات١صدر نفسو. بٍ عادت يومية بعد توقل الورؽ بُ اتٟرب العات١ية الثانية، بٍ نصل أسبوعية، مدب٘، ظهرت أسبوعية

.  115- 114ص 
، (أتٛد السباعي )تٔكة ات١كرمة كناؿ امتيازىا( النػدكة)كاتٞريدة الأكبٔ ىي : تٞريدتتُ كت٣لة (ى1378)رخص بُ سنة ( 2)

العربي، كتٗلى السباعي عنها  ت٘يزت بالقوة كاتٞزالة بُ أسلؤّا، كحسن الإخراج كالتبويب، كت٣اراتها ت١ثيلبتها بُ العابٓ
ات١صدر نفسو . تواصل صدكرىا إبٔ اليوـ بعد اندماجها بُ جريدة حراء لػ صابّ ت٤مد تٚاؿ مقابل مبلغ مابٕ، كلا تزاؿ

.  120ص 
( البلبد السعودية)، ككانت أسبوعية بٍ اندت٣ت بُ جريدة (حسن قزاز)، كرأس تٖريرىا (ى1378)رخص ت٢ا بُ عاـ ( 3)

اتٟقبة الثانية حقبة  كظلت قوية كما بدأت كاحتفظت باتٝها بُ، ، كصارت تصدر يومية(البلبد)كأصبح اتٝها اتٞديد 
.  121-120ص : ات١صدر نفسو. ات١ؤسسات الصحفية

كرأس تٖريرىا صابّ ت٤مد تٚاؿ ، جريدة أسبوعية تصدر من مكة (كحراء)، كمطبوعة دكرية (ى1376)صدرت عاـ ( 4)
، (الندكة)بُ جريدة  (ى1377)، كاندت٣ت بُ سنة (مكتبة الثقافة تٔكة)كأشرفت على تٖريرىا ، مدة من الزمن

 . 120ص : ات١صدر نفسو. ، كصارت يومية(الندكة)، بٍ عدلتا عنو إبٔ (حراء)كصارتا تصدراف باسم 

كرأس تٖريرىا ت٤مد سعيد باعشن، كبٓ يكن عمرىا يزيد على سنة ، تّدة (ى1376)ت٣لة أسبوعية صدرت بُ ( 5)
.  121ص : ات١صدر نفسو. كاحدة

بعد أف حصل عبد الفتاح أبو مدين على رخصة لإصدار ت٣لة، كأصدرىا مرتتُ كل  (ى1379)صدرت بُ سنة ( 6)
ات١صدر . كملؤىا بالتحقيقات اللغوية كالعلمية كالأتْاث الأدبية، كخطواتها متزنة كقوية، كقد توقفت بعد حتُ، شهر
.  121ص : نفسو

بعد أف حصل عبد القدكس الأنصارم على رخصة لإصدار آّلة، الشبكة  (ى1355)صدرت بُ ذم اتٟجة سنة ( 7)
.  العنكبوتية، موقع كيكبيديا اتٟرة

، ت٣لة شهرية صدرت بُ الظهراف، ناؿ امتيازىا شركة الزيت العربية الأمريكية، كرأس تٖريرىا (ى1373)صدرت عاـ ( 8)
شكيب الأموم، تعتٌ بشؤكف النفط كتتطرؽ إبٔ موضوعات أدبية كاجتماعية كثقافية عامة، كت٘تاز تّودة كرقها كحسن 

 . -117ات١صدر نفسو ص . إخراجها، كىي لا تباع على الأكثر بل تهدل ت١ن يطلبها

، كحصل على امتيازىا أتٛد عبد الغفور العطار، صدرت أكؿ أمرىا بالطائل، بٍ انتقلت (ى1379)صدرت عاـ ( 9)
كمديرىا العاـ عزيز ضياء، كت٘يزت بالنقد الأدبي كالأتْاث اللغوية كالأدبية كالاجتماعية، كظلت ت٤تفظة ، إبٔ جدة

 . 122ات١صدر نفسو ص : انظر. باتٝها

.  ى1413عاـ 1 /، جدة ط110عاصفة الصحراء، شعر ت٤مود عارؼ، نشره عبد ات١قصود خوجة ص: ديواف( 10)
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(1)كاستًعى اىتمامو غتَ كاحد من شعراء العصر اتٟديث كأتٛد شوقي
(2)كحافظ إبراىيم، 

 ،

. ، كغتَىم(3)ككبٕ الدين يكن
إلا أنو أشد إعجابنا بالشاعرين أبي فراس اتٟمداب٘ من القدماء، ككبٕ الدين يكن من 

: العصر اتٟديث حيث قاؿ
كأنا بٓ أؤثر أبا فراس اتٟمداب٘ ككبٕ الدين يكن بالأفضلية إلا لأب٘ أجد بُ شعرت٫ا  »

ا ، كحب اتٞماؿ كالتغتٍ بالأبٓ، كىي تٝة الاعتزاز كالشجاعة، السمة التي تشدب٘ إليهما شدن
لأب٘ ، كأنا قبل كل شيء مدين ت٢ذين الشاعرين، فالأكؿ شاعر البطولة كالثاب٘ شاعر الاسم

. (4)…«تأثرت بفنهما كبٓ أتأثر بأسلؤّما كىذا ما أحس بو
كجاء شعراء ات١هجر كإذا بنا نسمع »: فقاؿ عنو، كطالع العارؼ أدب ات١هجر كأعجب بو

كنلمس الدؼء …فتطرب ت٢ا نفوسنا، أصداء صافية جديدة تتحرر إلينا من كراء البحر
. (5)…«كاتٟياة

 كلمات (6)(عبد الوىاب آشي)كمافتئ ت٭ضر بعض آّالس الأدبية التي يقرأ فيها الأديب 
يقوؿ تعليقنا على ما كاف . تٞبراف خليل جبراف، ككاف يقرأ بصوت جهورم (النبي)من كتاب 

ككنت أتٝع اتٟوار يدكر منصبِّا على أسلوب جبراف بُ عرض أفكاره التي »: يدكر بُ آّلس

                                                 

يعد من أعظم كأشهر شعراء العربية بُ تٚيع شاعر مصرم،  )ـ1932-ـ1868)ؾ تٛد شوقي علي أتٛد شوقي بأ( 1)
 (. ءأمتَ الشعرا)العصور، يلقب بػ 

أتٛد  عاصر. ذائع الصيت مصرم شاعر. (ـ1932-1872ـ)كلد بُ ت٤افظة أسيوط  ت٤مد حافظ بن إبراىيم( 2)
 . كلقب بشاعر النيل، كبشاعر الشعب شوقي

توبُ كالده ، شاعر رقيق من الكتاب آّيدين، (ى1339-1290)كبٕ الدين بن حسن سرم بن إبراىيم باشا يكن ( 3)
إبٔ كلاية  فكفلو عمو علي حيدر، فماؿ إبٔ الأدب ككتب بُ الصحل، فابتدأت شهرتو، نفاه السلطػاف عبد اتٟميد

.  118/ 8الأعلبـ . الصحائل السود: بُ جزأين، ضمنهما ستَة نفيو، كلو (ات١علوـ كآّهوؿ): سيواس، لو كتاب
 . 79أصداء قلم، ﵀مود عارؼ ص : من( 4)

، الناشر اتٞمعية العربية السعودية للثقافة كالفنوف فرع جدة، اللجنة الثقافية، 40ليل كنهار، ت٤مود عارؼ ص : من( 5)
.  ـ1983- ى 1403الطبعة الأكبٔ عاـ 

 صوت صحفي سعودم، ترأس تٖرير صحيفة -ـ1985-ـ1905-عبد الوىاب إبراىيم آشي من مواليد مكة ( 6)
 . جريدة البلبد ات١عركفة حاليا باسم اتٟجاز

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_(%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_(%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_(%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_(%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_(%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9)
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ككثتَنا ما قلد أدباء اتٟجاز أدب جبراف بُ …نسج خيوط معانيها من دراستو للثقافة الإت٧ليزية
. (1)…«الشكل دكف ات١ضموف

. كأرجع عدـ تقليدىم بُ ات١ضموف لأدب جبراف إبٔ جهلهم بالثقافة الإت٧ليزية
إذ كاف يلتقي بأساتذتو كأصدقائو الأدباء ( يونس سلبمة )كللعارؼ منهل أدبي أيضنا بُ دار

ت٤مد حسن عواد، كتٛزة شحاتو، كأتٛد قنديل، كعباس اتٟلواب٘، »: كالشعراء، أمثاؿ
. (2)«كعبد القدكس الأنصارم، كت٤مد سعيد العامودم

كصداقات ببعض أدباء مصر كشعرائها، تعرؼ عليهم بواسطة صديقو الأستاذ  كلو اتصاؿ
 بُ منػزلو تْي ات١هندستُ بُ ت٤افظة اتٞيزة، إذ كاف تٯكث ىناؾ قرابة (3)(عبد اتٟميد مشخص)

. (4)ثلبثة أشهر من كل عاـ
كقرأ ت٤مود عارؼ لغتَ كاحد من الناثرين، كأكثر من القراءة ت١صطفى لطفي ات١نفلوطي، 

. (5)كعباس ت٤مود العقاد، كطو حستُ، كتوفيق اتٟكيم
عبد ات١قصود خوجو نبعنا زلالان فاد كأفاد منها الشاعر، فكافأىا إىداء ( اثينية)كما تعد 

. (6)عرفاننا منو بدكرىا بُ رعاية الأدباء( عاصفة الشعراء)ديوانو 
. (7)(ى1407 /8 /21)ككافأتو درعنا تقديرنا كت٤بة بُ حفل تكربٙ أعد لو بتاريخ 

كما عتٍ العارؼ برافد مهم من ركافد الثقافة الأدبية، يتمثل بُ متابعتو اتٞادة لعدد من 
الإذاعات العربية ذات البرامج الأدبية، كت٭رص على ما تعرضو شاشات التلفزة من جديد 

                                                 

.  503مصطفى إبراىيم حستُ، ص . أدباء سعوديوف، د( 1)
.  204ىؤلاء عرفت، لعبد الفتاح أبو مدين، ص ( 2)
، تقلب بُ (ى1352)حيث تٗرج فيها عاـ ، كتلقى تعليمو بالفلبح، ى1334كلد تّدة عاـ : عبد اتٟميد مشخص( 3)

شعراء العصر اتٟديث بُ جزيرة العرب، : انظر. عدة كظائل حكومية كترأس ت٣لة الزراعة الدكرية فتًة من الزمن
.  205-204ىؤلاء عرفت، لعبد الفتاح أبو مدين، ص : ، انظر268 /1للحقيل 

 . 36، لعبد ا﵁ بن تٛود الفوزاف صحياتو كشعره (ى1421 – 1327)ت٤مػود عػارؼ  (4)
.  504مصطفى إبراىيم حستُ، ص . أدباء سعوديوف، د( 5)
عاـ ، 1ط، ، الناشر عبد ات١قصود ت٤مد سعيد خوجة، جدة5عاصفة الصحراء، شعر ت٤مود عارؼ ص ( 6)

 . ى1413

.  36، لعبد ا﵁ بن تٛود الفوزاف ص، حياتو كشعره(ى1421 – 1327)ت٤مػود عػارؼ  (7)
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الأدباء، كحوارتهم الأدبية، كالشعرية، كغالبنا ما شاىده أبناؤه ييدكٌف بعض ما يراه، أك ما يسمعو، 
. (1)كأحياننا أخرل يقوـ بالتعليق عليو

كتزجي لنا مكتبة العارؼ زمرنا من الأشعار التي تضمنتها، كآّلدات التي احتوتها حيث 
يعود تاريخ التعليق، كالتدكين عليها إبٔ الستينات، كالتسعينات، كبُ ذلك إشارة لشغفو ككعيو 

. ات١بكر
. كلعل ىذه ات١ناىل ىي أبرز مناىلو الثقافية كالعلمية، كأعمقها تأثتَنا كتوجيهنا

فالرافد الثقابُ إذنا منوع ات١صادر كات١ناىل بتُ قدبٙ كحديث، كت٘ثل ينابيع الثقافة ات١صرية 
. مكاف الصدارة لديو، كلدل أبناء جيلو، بٍ الثقافة الشامية موطننا مبهرنا، بٍ الثقافة العراقية

كحتُ كاف ت٤مود عارؼ قد عاصر أدباء الرعيل الأكؿ، كجارل الرعيل الثاب٘، الذين كانت 
كقليل منهم كلد قبل اتٟقبة أك بعدىا فإنو  (ى1350-1335)أغلب كلادتهم مابتُ عامي 

يعد من أكلئك الذين بدؤكا حياتهم الأدبية، كبُ آذانهم صدل القنابل الذرية، كشبوا على 
فصوؿ ات١أساة الفًلىسٍطًينية، ككعت عقوت٢م حركات التحرير التي شملت العابٓ الثالث بُ آسيا 

، فلم يستطيعوا كبح تٚاح مشاعرىم مشاركتُ بُ ىذا إخواننا ت٢م بساط الأرض (2)كأفريقيا
:  الإسلبمية كالعربية، كمن إحدل قصائد عارؼ التي عبر ّٔا عن مأساة إخوانو قائلبن 

 يا  باؿى الأردفً كالنمدي باؽو 
 
 

 فًي ركابييى فًي شنوخً التلاعً  
 
 

  (سينا)يا رماؿى الصحراءً منٍ أرضً 
 
 

 أينى كادييى منٍ خصيً  النراعًيٍ؟  
 
 

 يا سناءى القدسً الشريفً أىيبيٍ 
 
 

 بأيسودً الحنى  للوضً القراعً  
 
 

 يا رياحى الر اءً وٍ بددَّ يومنا
 
 

 أفٍ ترددَّ الرياحي طييى الشراعً  
 
 

 يا فً ىسٍطًيني  ىدٍ م كفً فؤادمٍ 
 
 

 كشيعيورم كفكرتًي كيراعيٍ  
 
 

 ما س  في اليراعى إودَّ لأحنيٍ 
 

  (3) ً أيمتيٍ بالنفًيدً كالنستطاع 
 

                                                 

.  36، لعبد ا﵁ بن تٛود الفوزاف ص، حياتو كشعره(ى1421 – 1327)ت٤مػود عػارؼ  (1)
عاـ ، 2ط،  دار الكتاب السعودم– 17عبد ا﵁ اتٟامد ص . بُ الشعر ات١عاصر بُ ات١ملكة العربية السعودية، د( 2)

.  36، لعبد ا﵁ بن تٛود الفوزاف صحياتو كشعره (ى1421 – 1327)ت٤مػود عػارؼ ، ى1406
 . 725 /1ترانيم الليل ( 3)
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: أخلاقه وشخصيته
حينما يكوف اتٟديث عن أخلبؽ الرجل كشخصيتو، فذلك ت٦ا تبسط الكلمات دكنو، 

ف من الأخلبؽ ما ىو فطرم، كما ىو مكتسب، كبُ الأمرين ما يطعن بو ات١رء، أك إحيث 
كالشاعر تٝا بنفسو عن الأكؿ، كغمسها بُ الثاب٘، كالدارس لشعره ت٬ده بتٌ . ييشاد بو

شخصيتو من ثوابت الفطرة اتٟميدة، كخيوط التجربة العلمية كالعملية، فبانت نسيجنا متكاملبن 
. شخصيتان تىألل كتػيؤٍلل من عدة مؤثرات، جعلتو

، فالرقة ات١تناىية. كالوقوؼ أماـ شعره كاؼ لإبراز ملبمح شتى من شخصية الشاعر
:  كالإنسانية الرحبة كتستشل من قولو
  لوٍ أفدَّ لًي   ننا يعبري للٍ أ دٍ 

 
 (1) كالمدكؿً السارمٍ بركضو مثنرً  

:  كقولو 
  ع قفي الحسنى استوحيوً معنن 

 
 (2) كصافًي اللبدً منٍ بعدً النلييً  

:  كحب الآخرين بقلبو لا يكاد يوجد سواه، أظناه كآت١و فظهر بُ قولو 
 إفدَّ   بيٍ الهينافى أظنأه الشو

 
ؽي كللٍ ينني منٍ سعيرً الفراؽً  

(3) 
كعدـ اليأس مهما تكاثل الظلبـ، كالإقباؿ على اتٟياة، كالتفاؤؿ ّٔا، كانتظار انبلبج نور  

:  الفجر باد بُ قولو
  ررٌ نهرو يشوبوي كحلي سيلو 

 
 (4) سىوٍؼى يصفوٍ ما فًيوً لوٍ طاؿى عهدي  

:  كقولو 
  يىا رياحى الر اءً وبددَّ يومنا

 
 أفٍ ترددَّ الرياحي طييى الشراعً  

(5) 
:  كامتلبكو إحساسنا حيِّا ملؤ عليو جوات٨و كفؤاده تٕاه عات١و الإسلبمي جعلو يتغتٌ دكمنا بو 

  يىا فً ىسٍطًيني  ىدٍ م كفً فؤادمٍ 
 

  كشعورمٍ كفكرتيٍ كيراعيٍ  
 

                                                 

.  321 /1ترانيم الليل ( 1)
.   بدكف تاريخ1 /، دار اتٞيل للطباعة، مصر، ط76 ص – أياـ من العمر–ديواف الشاعر( 2)
 . 23 /2ترانيم الليل( 3)
 . 43 /2: ترانيم الليل( 4)
 . 722 /1: ات١صدر نفسو( 5)
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ما س  في اليراعى إودَّ لأحنيٍ 
 

 (1)أيمتيٍ بالنفًيدو كالنستطاعً  

:  ككفاؤه لوطنو كت٤ضو الود صافينا لأصدقائو ظاىر بُ قولو، كت٤بة الناس لو كت٤بتو ت٢م 
  ليهٍنىأ  ىنًيعي العالنين  ىريًبيهل

 
نٍيا البشائر   كأبعدىل دارنا بدي

(2) 
:  كقولو 

  أرضه محبتهىا ما كنفي أنكرىىا
 

 (3)  ىدٍ عشفي بالح يِّ فًيهىا ساللى اللطرً  
:  كقولو 

  و أيدا ييى فًي الودادً كلكنٍ 
 

 أبذؿي الوددَّ صافًينا مشتارىا 
(4) 

كيتبتُ ذلك بُ ، كعدـ الرضاء كاتٟقد، كالاستياء كالسخط، كبعده عن الغضب كالتعصب 
:  أبياتو

 كالنففي كالأدكاحً تذبلي تارةن 
  

 فًي حينً تورؽي أينىا إيراؽً  
ا   كتكوفي كالأزىارً تنفحي بالشذى

 
 كتفًييي فىييى المدكؿٍ الر راؽً  

 كتكوفي كالأ واءً فًيٍ سعةً الندىل 
  

 (5)تهتلزُّ باارعادً كاابراؽً  
:  كقولو 

ا    ىدٍ ذكرنىا دركرى اللصاًـ كىذى
 

 (6) موك ي االتقاءً يحدكهي رشدي  
:  كقولو 

  كأنيِّي بإحساسو ت نسفي  نةن 
 

  كفردكسي   بيٍ مبعده عنٍ  هنلً  
  دركري حياةً النرءً شتدَّ  م يئةه  

 
 (7) بأشواؾً ىلمٍّ كخلىا فًي التهملً  

كظهرت أخلبقو من سلوكو، كالقيم التي سار عليها، كىنا أخلبقو تتجسد سلوكنا من أقواؿ  
لأنداد عارؼ كمعاصريو من  (ت٤مد حستُ زيداف)كأفعاؿ، بُ علبقاتو مع أصحابو، يقوؿ 

                                                 

 . 725/ 1: ات١صدر السابق( 1)

.  27/ 1: ات١صدر نفسو( 2)
.  288/ 1: ات١صدر نفسو( 3)
 . 135/ 2: ات١صدر نفسو( 4)
.  122/ 1: ات١صدر نفسو( 5)
.  410/ 2: : ترانيم الليل( 6)
.  111-110/ 2: ترانيم الليل( 7)



 انشعرية وانمكاوة وانتكىن انىشأة، ييسانع ومحمد عارف محمىد: فصم الأولال

 

22 

أخبركب٘ من الذم ناؿ ضرِّا من ت٤مود »: على سبيل الاستبعاد–الأدباء بُ يوـ تكربٙ العارؼ 
. «عارؼ؟ 

كىب ذاكرة قوية أعانتو على غمار اتٟياة حتى »ذك قناعو، كتواضع، كعزكؼ عن ات١ديح 
. (1)«آخر سنتتُ قبل كفاتو

إلا ما ، كشهدت لو ميادين عراؾ الأدباء التي ظل تٕاىها نقي الوفاض من أم معتًؾ »
ندر بُ نزر نافح بو عن أستاذه العواد، كرآه من حق أستاذه العواد، ت٤تفظنا بأدبو اتٞم الذم 

ارتآه لنفسو، كظل ت٤افظنا على ىذه الصفات، يسنده ذلك النظاـ الغذائي كالرياضي حتى آخر 
سنتتُ من عمره حينما دخل فصل خريفو، كبدأت تتساقط أكراؽ القوة منو، كتٗذلو قواه فأخذه 
الانطواء كالعزلة، كضعفت ذاكرتو، كتضاعل ات١رض، إلا أننا بٓ نشاىد حدة الانفعاؿ كالتضجر 

، كما يأبٌ من أبيات (2)«مع ات١رض، بل لازـ ىدكءه، الذم عرؼ بو، مؤمننا تٔا قضى ا﵁ فيو
:  حيث يقوؿ بُ شيء منها: يتأكد من خلبت٢ا ما ذكر

 ليى ااي من حالينً حاؿً عنيفةو 
 

 (3) كأخرل ترل ىلٍ أس سفٍ حبلى مينقادً  
:  كقولو 

  ما ارتكبفي الأذل بدافعً حقدو 
 

  ليى فًي الق ً  فالفؤادي س يلي  
  ككدادم إًلىييى بعد كفائي 

 
  فًيهنا السٌري كاضحي مستقيل 

  كفؤادم كىنىا عىً نٍفى أمًينه  
 

  لىيٍفى عىنٍ كدؾى القديلي يريل 
  أنا مىنٍ يػىبٍتىغًي عيلاؾى ك  بي 

 
  صادؽه فًي كفائو ككتوـ 

  أم كبر كأم ظىٍ لو تراه 
 

  عًندى من طبعو السناحي العنيل 
  أنا مىنٍ  ىابىلى العداءي بو و  

 
 باسلي كالعداءي عندم ذميل 

(4) 
:  كقولو 

  فارحلً ااي مندَّا أنفسنا
 

  ك  وبنا للٍ تلؿٍ فًي نص ً  
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  كارفعً الغنةى عنٍ أمتنا
 

  ليفى منٍ كاؽو كوٍ منٍ سب ً  
   يرى أفٍ تعفوى عننًّا  ن ةن  

 
 (1) حسبنىا سلطيي بعدً الكررً  

:  كقولو 
  أبهذا القيرآفً أنفى دكائًي

 
  حينى تنػلك كوامني الأ راحً  

  كملاذمٍ عًندى الشدائدً أمٌا 
 

 (2) ضايقتنًي بعسرىًا النمتاحً  
:  كقولو 

 عى ى  أنيِّي السنوحي إذاٍ رماني
 

  ريني السوءً بالأللً النهييً  
 كلسفي أخاؼي منوي إذاٍ تنادىل 

 
 بعدٍكاءو كأ راضً النرييً  

 أخاصلي كلدَّ شريرو تعدٌل 
 

 نطاؽى حدكدهً شأفى البغييً  
 كليٍ   ده عى ى  المانًي  نيلي  

 
 كىلٍ  افو علا بعدى الحضييً  

 شربفي مرارةى اايذاءً حتدَّ  
 

ألففي النردَّ فًيٍ العييً  
 (3)العضييً 

 
: حياته الخاصة

تزكج الأديب الراحل بُ سن متأخرة، كرتٔا ذلك لفقده كالديو، كىو »: يركم ابنو حستُ
صغتَ، كبوجود خالتو التي أشرفت على تربيتو، فلم يستطع التخلي عنها، كقد أىت٧ب الأديب 

ثلبثة من الذكور، كثلبثنا من الإناث، كقد حرص على تعليمهم اتٞامعي، فلديو طبيبة استشارية 
متخرجة من جامعة عتُ شمس، كلديو مهندس متخرج من أمريكا، كالأربعة الباقوف تٗصصاتهم 

، (كالدبٌ)ت٥تلفة، من إدارة أعماؿ كآداب، كيظل اتٟدث الذم ىز أركاف الوالد ىو كفاة زكجتو 
كقد عاش الوالد طواؿ حياتو بسيطا جدِّا؛ بٓ يكن ت٬رم كراء ات١اؿ فهو لديو القناعة الكبتَة تٔا 

قسم ا﵁ لو من رزؽ، ككاف الوالد متواضعنا، ت٬لس مع الصغتَ كالكبتَ، كالفقتَ، كالغتٍ، كلا 
تهمٌو ات١ظاىر البراقة، كانت تربيتو لأبنائو فيها نوع من الشدة، خصوصنا مع الأبناء فهو حريص 

على معرفة الأماكن التي يذىبوف إليها، كالتعرؼ على أصدقائهم، ككاف ت٭رص على الذىاب 
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مع أبنائو إبٔ ملبعب كرة القدـ ت١شاىدة ات١باريات بُ ملعب الصباف تّدة آنذاؾ، كأيضنا 
يصطحب أبناءه تٞلب مستلزمات ات١نػزؿ، كاتٟقيقة تعلمنا منو الكثتَ، كاتصل الوالد بالنظاـ 
خاصة بُ مسألة الطعاـ، فهو يأكل بُ مواعيد ت٤ددة، كت٭ب مرافقة الأسرة بُ كقت الطعاـ، 

كلو مواعيد لقراءة ، كلا يكثر من تناكؿ الطعاـ كلا ت٭ب التبذير، أحب الوالد القراءة حبِّا كبتَنا
الصحل كآّلبت، كمواعيد لقراءة الأدب كغتَه، كمواعيد ت١شاىدة التلفاز، كمواعيد للرد على 

ككذلك ، ات٢اتل كالزيارة، كعلى الرغم أنو عاش يتيمنا حيث توبُ كالده كقامت خالتو بتًبيتو
، أخوه حسن عارؼ الذم يكبره سنِّا إلا أنو استطاع أف يشق طريقو إبٔ النجاح بكل اقتدار

إلا أنو تٯتاز بصفات تٚيلة فهو صادؽ بُ كلبمو ، كعلى الرغم من اتٞدية بُ التعامل مع أبنائو
مع الآخرين، كمع أسرتو، كلديو القناعة، كالوفاء، كحب ات٠تَ للناس، كتقدبٙ ات٠دمات، كحل 
ات١شاكل الأسرية، كالتوسط لدل جهات توظيل الشباب، كمساعدة الأرامل كالضعفاء، ككاف 

. (1)«كفيِّا لأصدقائو، كيتودد إليهم بالزيارات، كالسؤاؿ عنهم، كقد ظهر بُ شعره الرثاء ت٢م
:  كمن أشعاره التي تبتُ ذلك
 حنلى الناعيٍ إلينىا خبرنا

 
ا اللبرً    ملعمنا يىا سيوءى ىىذى

 ر  ه أكدل كى ىدٍ كافى سننا 
 

 ساطعى ال نحً بعيدى الأثرً  
 رىحًلى العنري كفاحنا مرىقنا 

 
 باسل الو و عفًيفى البصرً  

 ينطق بالحقيِّ عى ى  دىرٍرً الهدل 
 

 ب سافو عربيمٍّ ملىرً  
 فًي  طوؼً نسقتها حكنة 

 
 كمن  الركضً كعطرً اللىرً  

 كيٌ نىا أىبٍدىعى شعرنا خًٍ تيو 
 

 البحترًم! بالنسينً الح وً شعر 
 شعريه مثلي الدكال  فًي الربا 

 
 (2)حن فٍ ل ناسً أشه  الثنرً  

:  كقولو 
 أيٍنً عبدي الح يل طارى الهلازي 

 
 كتوارل تىلفزُّو الأطياري  

 ذى ى الب بلي النرنلي فًي الشر 
 

ؽً كأصٍنتو بالردل الأ داري  
(3) 
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:  كقولو
 ماذا أ وؿي كى ىدٍ أط في بكائي

 
 فًي موتً  نديلو كطاؿى شقائًي 

 يا صفوةى الأحبارً مًنٍ ميلادًنا 
 

 حت  الشبارً إًلى  النشيً  النائًي 
 يا مبكيى ااخوافً  ارى سىنًيريىل 

 
 مىنٍ مم فو متكاملً اللملاءً  

 ذرفوا الدموعى عى ييى كىىٍيى ركافده  
 

 كانقيدَّ سىامًريىل بغيرً صفاءً  
  ىدٍ كينٍفى  نديلان توىنى نوريه 

 
 (1)ما كافى أسرعىو إًلى  ااطفاءً  

 
: علاقاته برجال عصره

جاء السياؽ القرآب٘ بُ مواضع تٚة، سياقنا تٚاعينا يوصي تٔلبزمة الفرد كقياـ حياتو مع من 
لذا أمر تٔراعاة حقوقهم، فإف أحسن أيثيب، كإف حاد أينيب، كما العارؼ إلا امرؤ ؛ ىم حولو

أدرؾ جلبلة ىذا الأمر كرعاه، فساغ نعتو بالشاعر الذم يتمتع بأفق كاسع بُ العلبقات 
ت٦ا أكجد لديو تدفقنا عاطفيِّا تٕاه رجاؿ خبركا كنهو، كبادلوه صدؽ ؛ الاجتماعية كالأدبية

الشعور، كرتٔا شاركوه حياتو، فتًجم ت٢م خلجات نفسو عبر الكلمة شعرنا كنثرنا، كأظهر شطرىا 
شعرنا، فقد صبغ تٔسحة حب من رجالات الأدب، كسواد العامة، كبسطائها، إذ بٓ تعدـ يداه 

. (2)من تقدبٙ ات١عركؼ لأىلو، كلا تثاقلت قدماه عما ينبغي فعلو، حتى لكأنو يعيش لغتَه
 : كبٓ يعدـ أف يقوؿ بُ قصيدة طويلة
  ىرسٍنىا الح دَّ فًي رىكضً خصي و 

 
  ىاطًفوه بالثنارً : فأيسٍعًدى  

 كعينٍقي الحي يِّ فًينا مستطيله  
 

اه أىعٍنىاؽى البحارً    يػىفيوؽي مىدى
 كنحن عى ى  النحبةً و نػيبىالي 

 
 كنىحٍتىنًلي المىريرةى باصٍطًبىارً  

 كأىٍلي الحًقدً  ىدٍ  رسوا أذاىل 
 

 كشرزُّ حىصىادًىل ككفي اللىسىارً  
 ككلزُّ معملو بأذاه فًينا 

 
 (3)سي ق  الضٌعًفى فًي دينػٍيىا الشنارً  
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كعلى مستول الأفراد ت٧د أنو ليس ىناؾ غشاكة تٯكنها تكدير صفاء الأجواء، التي سادتها 
الذم استطاع أف ، (ت٤مود عارؼ )كتلميذه( ت٤مد حسن عواد)ا﵀بة كالألفة بتُ الأستاذ 

صديقنا كزميلنا الأستاذ ت٤مود »: يستلفت نظر الأستاذ بشكل كبتَ ظاىر، حتى استنطقو قائلبن 
بُ زمن اتٟداثة عندما كانوا تلبميذ بُ ( أبولو)أحد الشعراء الذين زارىم طيل : عارؼ
كبُ ىذه الفتًة كاف ىو كنفر من الزملبء يقفوف بإرادتهم ضد التقاليد السائدة إتٯاننا …ات١درسة

كمن قلؤّم كلد الأداء الشعرم اتٞديد ككلد الفكر ات١ستقل، …منهم بأف التقاليد لا قدسية ت٢ا
. (1)«كبالتابٕ كلد الأدب

 كتتابعت الأياـ كالأشهر، كما أف انقضت أربعة أعواـ على كفاة العواد، إلا أف العارؼ
: يثب كعادتو مذكرنا تْق أستاذه مطالبنا بتكرتٯو لإظهار تٝاتو، كتٖدث عنو قائلبن 

: العواد بُ إطاره الشخصي كما أتصور بات٠ياؿ، كأعتقد باتٟقيقة كات١مارسة ت٦ا يلي »
كت٭ب الناس كينتقد الأدعياء .. كيسعى إبٔ عمل ات٠تَ.. العواد الإنساف، كيقوؿ الصدؽ

كقلمو .. كلسانو يعبر.. بُ الأدب، كت٭ارب ظلم الإنساف لأخيو، كالعواد الشاعر، قلبو ينبض
يسطر، فهو ينبوع يفيض كلا يغيض، كالعواد ات١فكر، كعقلو يركض بُ ساحات اتٟياة، كالركض 

 بالتؤدة، كبتُ اتٟالتتُ يأبٌ الصواب سيعقلو بُ ت٣اؿ الفكر خطوات ت٘يل إبٔ السرعة، كلا تأف
كات٠طأ، كىكذا العواد الراكض بعقلو لا تٮلو تفكتَه من صواب أك خطأ، شأنو شأف معظم 

. (2)«ات١فكرين
بٍ بٓ يلبث العارؼ أف أزجى مرثية حزف بعد مواراة الرفيق، يعبر بكل صدؽ عن أركع 

:  صور الوفاء ات١متزج تٔرارة الفراؽ، كلوعة اتٞراح، كقد فقد الشاعر رفيق دربو كزج تٔشاعره قائلبن 
ا  حيييِّيفى يىا عوادي فًينا ما بىدى

 
 صىوتي الثػىقىافةً فًي البلادً مرددىا 

 ما كينٍفى إو صىوتى حير نىابًغ 
 

ا  نيىا العركبةً مرعدى  يسرم إًلى  الدزُّ
 كحماؾى ألنعي ما نػىرىاه إًذا صىفىا 

 
ا   كإذا أيثيًرى أثارى ىىوٍو أرٍبدى

فًي الناضي فًينا كينٍفى حىامًل  
 شع ةو 

 

 (3)أكرٍـ بحاملً مشعلو كالينقتدىل 
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:  كقولو
 كىوى فذزُّ كبيري . …مىاتى عوادي 

 
 كالقضاءي يىديكري . …ك ض  ااي  

 مىاتى أيسٍتىاذينىا النيفىضىلي فًينا 
 

 كىرعىتٍو الأٍ يىاؿي كىوى  ديري  
 يا رفًيقى الشبارً حت  كصىٍ نىا 

 
ىـ الشيً  كاعٍتػىرىانىا القيصيوري    سيلٌٌ  ى

 ما نىسًيف الوفاءى مًنٍيى كمًنٌي 
 

 ككفاءي ااخلاصً حي بٌّ كبيري  
 لىسٍفي أنٍسىاؾى ما حييٌفي كإنيِّي 

 
 ُ مستىتًيله كأنٍفى عًنٍدًم الأثير 

(1) 
كما علبقة ت٤مود عارؼ بالعواد إلا أت٪وذج لعلبقة تلؤلأت تٔيثيلً الوفاء، كالصدؽ، كا﵀بة  

ات١تبادلة بتُ أستاذ بازغ ت٧مو، كتلميذ كادح جهده، قصدت بو تٕلية الرؤية على ما ىو قائم 
بتُ العارؼ كمعلميو الذين ما فتئوا يشيدكف بشاعرية الشاعر فضلبن عن ذكرىم الدؤكب 

لفضائل الرجل كتٝوٌ أدبو، كحيث كاف عظيم التودد لكبارىم، نقي النفس لأنداده كأترابو، بالغ 
التواضع لصغارىم، ناؿ على إثرىا خطوة ت٨و أكساطهم، بٓ ت٭رـ معها أف يسبغ على صدكر 

. رجاؿ عصر ما ىم أىلو، ت٣لينا فضائلهم، كدكرىم عبر ينابيع مداده شعرنا كنثرنا
(: ت٤مد سركر صباف)كمن ذلك قولو بُ الشيخ 

ككاف الشيخ ىو كاسطة العقد بُ توفتَ أسباب اللقاءات بتُ أدباء مكة، كمعظم ىذه  »
. (2)«اللقاءات تعقد بُ داره التي تعد نادينا كملتقى ندكات أدبية يديرىا الشباب

كبعد كفاتو ترحَّم عليو مظهرنا أف لوفاتو مساحة حزف عميقة بُ رابطة الأدب الإسلبمي 
:  باعتباره الأديب الأمتُ العاـ ت٢ا كرثاه بقولو

 أيػيهىا الراحلي الذًم رىاحى عندَّا
 

 ىاربنا مسرعنا بغيرً أناةً  
 بديميوعً الق ورً نبٍكًييى كالدمعي  صيده مًنٍ رافًدً الحسراتً  

 
 
 

يىاةى  اىنا كماون   و تيريًدي الحى
 

يىاةى ل طيٌبىاتً    بىلٍ تىعًييي الحى
 كرعيفى الشبارى حبنًّا بح  

 
 كرفػىعٍفى البًنىاءى فًي الباذًخىاتً  

 مىو ىةي إًثٍر مىو ىةو منٍ أىثيًرو  
 

كالنىائًحىاتً   حىشٍرى ىفٍ بالبيكىاء ً
(3) 

                                                  

.  340، 339، 338 /2: ات١صدر السابق( 1)
 . 110أكراؽ منسية، ﵀مود عارؼ، ص ( 2)

 . 605-602 ص 2ترانيم الليل ج( 3)
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كما يتضح بُ العارؼ من الوفاء الذم يكنو لرفقاء دربو بُ منابر الأدب، كاستًاحات 
كما تٖدث عن عثماف كعلى حافظ، كعبد القدكس الأنصارم، ، أتٛد الغزاكم: الشعر منهم

كعبد ات١قصود خوجو، كأتٛد السباعي، كعبد اتٟميد عنبر، كت٤مد حسن فقي، كأتٛد قنديل، 
. كأبي تراب الظاىرم، كتٛزة شحاتو

: وفاته
 كىو صاحب الشجاعة كالطموح، كقد صارع، قد شغل الأدباء بُ حياتو كبعد رحيلو

ات١رض عامنا، ازدادت زيارتو للمشفى كبُ آخرىا تٖتم عليو الدخوؿ إبٔ العناية ات١ركزة، كمعها 
دخل بُ غيبوبة كاستمر بُ العناية تٜسة عشر يومنا، كقد توبُ بعدىا بُ مشفى عرفات تّدة، 

، كبعد الصلبة عليو دفن بُ مقبرة الفيصلية تّدة (ى1421 /11 /27)صبح يوـ ات٠ميس 
. بعد صلبة الظهر بُ اليوـ نفسو، عن عمر يناىز الثلبثة كالتسعتُ عامنا

، كتٔوارة العارؼ أفل ت٧م ثقابُ أضاء لأكثر من تٙانية عقود، كقد نعتو الصحل كآّلبت
. كأتٚع السواد الأعظم من مثقفي أدباء ات١ملكة

: كمن أقواؿ الأدباء قوؿ علي بن حسن العبادم رئيس نادم الطائل الأدبي
نعم ات١وت نقاد كعلى كفيو لآلئ لا تٮتار إلا اتٞياد، كلقد اختار ات١وت كىو أجل  »
بعد عمر مديد قضاه ت٤بوبنا إبٔ من ، الأديب الأكبر، كالشاعر ات١بدع ت٤مد عارؼ…مكتوب

. (1)«عرفو من أصحابو، كإخوانو، كأىلو، كعشتَتو
رحم ا﵁ الأستاذ ت٤مود عارؼ الشاعر الصحفي، كرجل »: كقاؿ الدكتور عبد ا﵁ مناع

ا، كلا يعرؼ  الشورل الأكبٔ العتيد، امتد بو العمر ّٔدكء القلب، كرضا النفس، لا ت٭مل حقدن
. (2)…«كرىنا لأحد

رحم ا﵁ ت٤مود عارؼ، كاف علمنا من الأعلبـ الذين »: كتٖدث الشاعر ت٭تِ توفيق قائلبن 
شاركوا بُ بناء النهضة الثقافية بُ ىذا البلد، كىو تْق رمز من رموزه، كمن جيل الكبار الذين 

. (3)…«فإنا ﵁ كإنا إليو راجعوف ، استنارت ّٔم الساحة الأدبية
                                                 

 . 18ص ، ى1421 /12 /1 بُ 13821ع ، صحيفة ات١دينة( 1)

.  18ص : ات١صدر نفسو( 2)
.  18ص : ات١صدر نفسو( 3)
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ت٤مود : رحم ا﵁ الشاعر، كالأديب، كالصحفي الكبتَ»: كقاؿ الدكتور ت٤مد خضر عريل
بعد أف رحل العديد ، عارؼ الذم كاف من البقية الباقية من كبار شعرائنا بُ العصر اتٟديث

. (1)…«منهم
رحم ا﵁ ت٤مود »: أما الدكتور عبد ا﵀سن القحطاب٘ فقد عبر عن حزنو للمصاب قائلبن 

عارؼ، إذا حضر اتٝو تبادر إبٔ الذىن ت٤مود عارؼ الإنساف أكلان، كالشاعر ثانينا، زرتو قبل 
فكانت ىي فتًة فكاف فرحنا تٔن يزكره، بُ غرفة تبعثرت أكراقها، كتكاثرت صحفها كت٣لبتها 

زاده، ككاف دائمنا متفائلبن باتٟياة باشَّا بُ كجوه زائريو، كلقد ظل يعطي مع ت٤اصرة ات١رض لو، 
. (2)…«كىذه حاؿ الذين يعشقوف العمل كالإبداع لآخر تٟظة بُ حياتهم

ا من رجالنا »: كتٖدث الأديب غالب تٛزة أبو الفرج قائلبن  كىكذا يػيغىيّْب ات١وت كاحدن
الذين نعتز ّٔم، كنقدر جهودىم، كما بذلوه ت٢ذا الوطن الغابٕ، لقد أعطى عصارة جهده كفكره 

 كشعره، ت٢ذه الأرض التي أحبها، كظل سباقنا لكل عمل ختَ يفيد 
. (3)…«ثراىا

عرفتو »: كعبر الشيخ عبد ا﵁ بن إدريس رئيس نادم الرياض الأدبي بُ ذلك الوقت قائلبن 
بُ عدة لقاءات كت٣الس، حيث عرفت فيو العطاء اتٞم، كدماثة ات٠لق، كلقد أسهم إسهامنا 

كاضحنا كملموسنا بُ اتٟركة الصحفية كالثقافية لدينا، من خلبؿ أعمالو الطويلة كاتٞليلة، كيعد 
ا لرجل كبتَ، كشخص ت٤بوب فاضل، كقد فقده آّتمع عامة، كات١ثقل بوجو خاص،  فقده فقدن

. (4)«كلا ت٪لك إلا الدعاء لو بالرتٛة كات١غفرة
( ا﵀مود)إبٔ جنة ات٠لد أيها العارؼ »: كتٖدث الأديب ت٤مد علي قدس بنبرة حزف قائلبن 

ا، كأديبنا، لو من رجاحة العقل، كنزاىة الفكر، كعفة : تغشاؾ رتٛة ربي، عرفتك شاعرنا، كرائدن
. (5)…«النفس كاللساف، ما ت٬علتٍ أذكرؾ دائمنا، كأجعل من ذكراؾ نبراسنا أت٘ثلو بُ حيابٌ

                                                 

.  18ص : ات١صدر السابق( 1)
.  18ص : ات١صدر نفسو( 2)
.  18ص ، ى1421 /12 /1 بُ 13821ع ، صحيفة ات١دينة( 3)
.  18ص : ات١صدر نفسو( 4)
.  18ص : ات١صدر نفسو( 5)
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يعد العارؼ ت٦ن لو »: كقاؿ عثماف الصابّ ات١ربي الفاضل بعد أف عزل نفسو كأسرة الفقيد
كالفكرية إسهامات كاضحة بُ حركتنا الثقافية كالصحفية، عرفتو كقد أثرل الساحة الأدبية، 

تٔعطياتو ات١تعددة، التي أصبحت زادنا لكل طالب ثقافة، كبفقده فقد منبرنا الثقابُ أحد فرسانو 
. (1)…«الأشاكس الذم خلد ذكره تٔا أخرجو للساحة الثقافية من نتاج شعرم كنثرم

 رئيس نادم ات١دينة الأدبي بُ ذلك – رتٛو ا﵁ –كمن كلمات الشاعر ت٤مد ىاشم رشيد 
لقد كاف الشاعر الكبتَ بُ مقدمة الشعراء الذين استطاعوا تزكيد ات١كتبة السعودية »: الوقت

من القامات - يرتٛو ا﵁ - بعدد كبتَ من الدكاكين الشعرية ذات الطابع الأصيل؛ لقد كاف 
 . (2)…«ات١ديدة الشات٥ة التي تعرفت عليها من ركاد الأدب السعودم

من الصعب على ات١رء أف ينطلق لسانو ليعبر »:  كللشاعر أتٛد سابٓ باعطب كلمة قاؿ فيها
عن حدث عظيم ىز مشاعره، كأحاسيسو كهذا النبأ، كالعارؼ الذم نودعو اليوـ سيتًؾ بُ 

قلوبنا حزننا على ارتٖالو، سالكنا مسلك لداتو من قبل بُ ىذا الرحيل الذم لا ت٪لك معو سول 
. (3)…«رفع أكل الضراعة للموبٔ بأف يتغمده بالرتٛة كات١غفرة

: أما رئيس نادم الباحة الأدبي الأستاذ سعد بن عبد ا﵁ ات١ليص فقاؿ
 أديب، قدير، ت٦يز بُ الثقافة : تلقينا خبر كفاة الشاعر ت٤مود عارؼ بكل أسى إذ ىو »

. (4)…«كالأدب، كحب الوطن، صاحب فكرة دائمة، كشعر بناء
ت٤مود عارؼ : الرجل، ات١ربى، ات٠لوؽ، الإنساف الكربٙ»: كقاؿ أتٛد ت٤مد طاشكندم

انتقل إبٔ دار الآخرة بعد كفاح مع اتٟياة الدنيا، استمر نيفنا كتسعتُ عامنا، ىذا الإنساف عرفتو 
عن قرب منذ تسلم عدة مناصب، كبٓ يتغتَ بُ معاملبتو مع إخوانو، كت٤بيو، كركاد بيتو، ىذا 

الرجل قدـ نفثات قلبو، كعصارة فكره، كخلبصة تٕاربو مع ات١ناصب، كات١راكز، كالوظائل، 
فأثلج صدكر ت٤بيو، كمعارفو، كأصحابػو بتعاملو الراقي، كترؾ آثارنا عميقػة لا تنمحي من نفوس 

. (5)…«الآخرين
                                                 

.  18ص : ات١صدر السابق( 1)
.  18ص : ات١صدر نفسو( 2)
.  18ص ، ى1421 /12 /1 بُ 13821ع ، صحيفة ات١دينة( 3)
.  18ص : ات١صدر نفسو( 4)
.  10ص ، ى1421 /12 /5الأربعاء ملحق أسبوعي يصدر عن صحيفة ات١دينة بتاريخ ( 5)
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ماذا عسى الإنساف أف يقوؿ بُ فقيد »: كت٦ا تٖدث بو الشاعر تٛزة بن أتٛد الشريل قولو
كلكن ىو القضاء الرباب٘، كالعارؼ ت٦ن أثرل اتٟركة الأدبية بات١ملكة كيل لا كىو التاريخ : غاؿ

آّيد عبر حياتو، كأسلوبو القوم الذم ت٘يز بو، كإنا لنطلب ات١وبٔ أف يرتٛو، كيغفر لو، كيدخلو 
. (1)…«بُ جناتو، كيلهم أىلو، كذكيو الصبر، كالسلواف
الأديب الشاعر ت٤مود عارؼ، عاش با﵀بة )ككتبت جريدة ات١دينة بُ اتٟرؼ العريض 

. (2)(…ككدعتو دموع الأدباء، عرفو الأدب، كالشعر، كالصحافة، كالشورل، ت٥لصنا معطاء
مبدع بُ الشعر، كمبدع بُ النثر، كمبدع ): ككتب ملحق الأربعاء بُ تغطيتو لوفاة شاعرنا

«. الساحة الأدبية السعودية تٗسر أحد أعمدتها»: ، بٍ أضاؼ يقوؿ(بُ ا﵀بة
بػَّرى ات١لحق أيضنا : كحى

تتلمذ فاستفاد من علم أساتذتو، كعىلَّم فأعطى كل ما لديو، موظل بُ النهار، كقارئ  »
. (3)«…بُ الليل، كلا تٮلط بينهما

: آثاره
شاعرنا أثرل مكتبة الأدب السعودم تٓاصة، كالعربية بوجو عاـ، بإنتاج أدبي غزير، يتمثل 

بُ ثلبثة عشر ديواننا، كتٜسة كتب نثرية، كتْوث كمقالات، كبرامج إذاعية، كإسهامات 
. صحفية، كمشاركات عديدة بُ مهرجانات كفعاليات الثقافة كالأدب بُ الداخل كات٠ارج

تٞمع دكاكين الشاعر، كأصدرىا بُ ى 1404لقد نهض النادم الأدبي تّدة بُ عاـ 
ات١زامتَ، الشاطئ كالسراة، بُ ): ت٣لدين ضخمتُ، اشتمل الأكؿ منهما على ستة دكاكين ىي

أياـ من ): كحول الثاب٘ ثلبثة دكاكين، (عيوف الليل، على مشارؼ الزمن، الركافد، أرج ككىج
( ترانيم الليل )كتٛلت آّموعة بُ ت٣لديها عنواف، (العمر، مدينتي جدة، مشاعر على الضفاؼ

سول أربعة دكاكين بٓ تشملها آّموعة كصفحاتها ( 1470)كزادت صفحات آّلدين على 
: كترتيب إنتاجو كما يلي، يكوف ت٣موع دكاكينو قد تٕاكز ألفي صفحةك (595)

                                                 

.  18ص ، ى1421 /12 /1 بُ 13821ع ، صحيفة ات١دينة( 1)
.  18ص : ات١صدر نفسو( 2)
.  9، ص ى1421 /12 /5الأربعاء ملحق أسبوعي بُ ( 3)
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(: النلامير)ديواف  (1
ديواف شعرم يقع بُ تٙاف كعشرين كمائة صفحة من القطع الصغتَ، طبع للمرة الأكبٔ بُ 

كقد صيدٌر الديواف ، (2)كصدر بُ سلسلة كتاب الأضواء اتٟلقة الثانية، (1)(ى1378)عاـ 
بكلمة الأضواء، بٍ قاـ الشاعر بإىداء الديواف إبٔ أمتو، كبلبده، كسائر إخوانو، كرصد فيو ما 

كذكريات شباب بُ معرض لاقاه من شقوة الأحػزاف، كتأملبت، كذكرل اتٞماؿ بُ الأكواف، 
الأكطاف، كىكىتىبى مقدمة تٖدث فيها، عن ات١ثل العليا، كالواقع، كىدىكٍرً الركاد، كات١صلحتُ بُ توجيو 

. آّموعة الإنسانية، بأفضل الوسائل تٟب ات٠تَ
بٍ توج ديوانو تٔقطوعة من ستة أبيات، كذيلو بشكر، كتقدير لصديقيو عبد الفتاح أبي 

. مدين، كت٤مد باعشن اللٌذىين داف ت٢ما بُ صدكر الديواف
(: الشاطئ كالسراة)ديواف  (2

ديواف شعرم يقع بُ تٜس كعشرين كمائة صفحة من القطع الصغتَ، قدـ لػو ت٤مد حسن 
، طبع بُ ات١رة الأكبٔ تٟساب (ـ1978 مايو 27 (ى1398 /5 /20)عواد، كىأىرَّخى التقدبٙ بُ 
بدار عكاظ جدة، بٍ طبع أخرل ضمن آّموعة، كحلٌ ، (3)(ى1398)نادم جدة الأدبي عاـ 

، ككتب العوادي (ى1404)ثانينا بُ ترتيب ت٣موعة ترانيم الليل التي طبعها نادم جدة الأدبي عاـ 
عندما كانوا تلبميذ بُ  (أبولو)إف العارؼ أحد الشعراء الذين زارىم طيل : مقدمتىو فقاؿ

ات١درسة، كإنو أحد النفر الذين كلد على أيديهم الأداء الشعرم اتٞديد، كأحد أكلئك الذين 
كقفوا ضد التقاليد السائدة إتٯاننا منهم بأف التقاليد لا قدسية ت٢ا عند أصحاب الوعي ات١تفتح 

. للحياة اتٟرة، بٍ بتَُّ ما يلقاه ىذا ات١ذىب من حرب بُ ذلك الزمن
: (فًي عيوف ال يل)ديواف - 3

 من دار الرفاعي، كجاء ثالثنا (4)(ـ1979ى 1399)ديواف شعرم صدر بُ شواؿ عاـ 
كيقع بُ أربع كتٙانتُ  (ى1404)التي أعيدت معها طباعتو عاـ  (ترانيم الليل)ضمن ت٣موعة 

                                                 

.  1322 /3علي جواد الطاىر، .  كمعجم ات١طبوعات العربية، د351 /1ترانيم الليل ( 1)
.  128 –15ـ، ص 1958ى 1378القاىرة دار الطباعة اتٟديثة  /كتاب الأضواء جريدة تصدر تّدة( 2)
.  1323 /3الطاىر . معجم ات١طبوعات العربية، د( 3)
.  1323 /3معجم ات١طبوعات العربية، للطاىر، ( 4)
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الذم تطرؽ بُ مقدمتو لأت٫ية ، صفحة من القطع الصغتَ، قدـ لو الأستاذ راضي صدكؽ
الشعر، كبتُ أنو فنٌ النخبة، كالشاعر لن ينجح ما بٓ ينصهر تٔشاعره بُ نار التجربة إبٔ حػدٌ 

لا يعرؼ الشعر إلا أنو لغة الركح كالقلب؛ لذا ت٬د قارئ  (العارؼ)الاحتًاؽ، كأضاؼ بأف 
الديواف أف الشاعر قريب منو بُ كل كلمة، بل إف القارئ يستطيع أف يستشل شخصية 

. العارؼ، كأف يفسر توجو الشاعر بُ الديواف حينما غار بو بُ الوجدانيات
: (عى ى  مشارؼ اللمن)ديواف - 4

ديواف شعرم يقع بُ مائتي صفحة من القطع الصغتَ، كطبعتٍ طبعتو الأكبٔ تٔطابع البلبد 
 للطباعة كالنشر، كللمؤلل توقيع بُ نسخة نادم جدة الأدبي يشتَ تارتٮو إبٔ عاـ

، كجاءت تقدمتو بقلم (ى1404)عاـ ( ترانيم الليل)كحلٌ رابعنا ضمن ت٣موعة . (ى1400 )
: الأستاذ عبد الفتاح أبي مدين، الذم قاـ تّمع ما كاف يذيعو بُ إذاعة جدة تٖت عنواف

كدمج معها بعض الأسطر، فكانت ىذه - بُ حلقة خاصة بالعارؼ  - (أتٝاء ت٢ا تاريخ)
ات١قدمة التي أتػى فيها على أت٫ية ربط اتٟاضر بات١اضي العريق الذم عاشتو أمتنا الإسلبمية، 

كالعربية، بٍ راح يعدد شيئنا من مناقبها، بعدىا عرجٌ على الشاعر ذاكرنا كلادىتىوي كبعضى أعمالو، 
ا من ركاد الرعيل الثاب٘ بُ ات١ملكة العربية السعودية، كعدٌد ما عرفو  كدكره الأدبي، كصنٌفو كاحدن
من تٚيل صفات للشاعر، كاعتنائو باختيار عناكين دكاكينو، حيث تٮتار الغريب السهل؛ نظرنا 

. لفكره ا﵀لق، كشفافية نفسو
أما الديواف فقد حول تسعنا كعشرين قصيدة تتضمن تٙانيةن كسبعتُ كسبعمائة بيت، 

 (كانتصارات عربية)ك  (ا﵁ أكبر): كتٚيعها على النسق العمودم ا﵀افظ، ما عدا قصيدبٌ
فالأكبٔ من ات١رسل كالأخرل من ات١وشح، كمن تٝات الديواف كجود قصيدتتُ فكاىيتتُ تٖملبف 

كبُ الأكبٔ زاكج الشاعر بُ  (الكهرباء كشكاكل اتٞماىتَ)ك  (من مسقط إبٔ مكة): عنواب٘
لغتو فيها بتُ الفصحى كالعامية، ككاف حريصنا على نقل الكلبـ الدارج كما ىو حتى لا تذىب 

كقد .  كغتَت٫ا(1)( التوحيدم(1)كاتٞاحظ كأبي حياف)حلبكة النكتة، اتباعنا ت١ن يرل ىذا الرأم، 
. خلب الديواف من ات١طولات، كات١قطعات، كتنوعت أغراضػو

                                                 

إنو ألل ت٨و : الأديب ات١عبر عن ثقافة النصل الثاب٘ من القرف الرابع ات٢جرم، يقاؿ، أبو حياف التوحيدم الفيلسوؼ( 1)
ات٢وامل كالشوامل، كالصداقة كالصديق، كالبصائر )لكن بٓ يبق منها إلا عدد قليل، منها كتاب ، عشرين كتابنا

= 
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: (الركافػد) ديواف – 5
ديواف شعر يقع بُ تٜس كتٜستُ كمائة صفحة من القطع الصغتَ، طبع بُ ات١رة الأكبٔ 

. (2)(ـ1980ى 1401)لدل دار اتٞيل للطباعة بُ تٚهورية مصر العربية عاـ 
ككقعت صفحاتو بُ تٜس كعشرين كمائة  (ترانيم الليل)بٍ طبع ضمن آّموعة الكاملة 

صفحة من القطع الصغتَ، كمع فارؽ الثلبثتُ صفحة بتُ الطبعتتُ إلا أف القصائد ظلت 
. كاملة، كت٘يزت الطبعة الأختَة تْسن التنسيق، كتقلُّص الأخطاء ات١طبعية

: (أرج ككىن) ديواف – 6
يقع ىذا الديواف بُ تسع كسبعتُ كمائة صفحة من القطع الصغتَ بُ طبعتو الأكبٔ التي 

، بٍ طبعو نادم جدة الأدبي ضمن (3)(ـ1980-ى 1401)طبعتها دار اتٞيل بُ القاىرة عاـ 
، ككقع بُ تٜس كأربعتُ كمائة صفحة (ى1404)عاـ  (ترانيم الليل)ت٣موعة أعماؿ الشاعر 

تضمنت تٚيع العناكين التي حوتها الطبعة الأكبٔ، كجاء ترتيبو، بُ آّموعة الأكبٔ سادسنا كخات٘نا 
: ت٢ا، كقد حول ستة كعشرين عنواننا تٚيعها على النسق العمودم، ما عدا ثلبثة عناكين

على خط )كجاءت على شعر التفعيلة،  (سبيلنا إبٔ الغلبة كآّد)كىي من ات١خمس،  (فدائي)
. كجاءت من ات١وشح، كبذا خرجت تلك القصائد عن خط القصيدة العمودية (النار
: (أياـ من العنر) ديواف – 7

، متفقنا مع (4)(ـ1980- ى1401)صدر عن دار اتٞيل للطباعة كالنشر بُ القاىرة عاـ 
بُ سنة الإصدار، ككقع بُ تٜس كسبعتُ كمائة صفحة،  (أرج ككىج)ك  (الركافد)أخويو ديواب٘ 

                                                 

 دار –جودت فخر الدين . ت٥تارات من الإمتاع كات١ؤانسة لأبي حياف التوحيدم أشرؼ عليها د: انظر. (كالذخائر
.  13-11ـ، ص 1989ى 1409 /1اتٟرؼ للطباعة كالنشر، كدار ات١ناىل للطباعة كالنشر ط 

كالبصائر . غتَ مؤرخة /4، مكتبة ات٠ات٧ي، القاىرة ط 145 /1البياف كالتبيتُ للجاحظ، تٖقيق عبد السلبـ ىاركف ( 1)
مكتبة أطلس، كمطبعة الإنشاء، . 111 /1إبراىيم الكيلبب٘، ص . كالذخائر، لأبي حياف التوحيدم، تٖقيق كتعليق د

.  بدكف تاريخ ، /1ط، دمشق
، كإشارة جريدة ى1324 /3، كمعجم ات١طبوعات العربية للطاىر 505أدباء سعوديوف ت١صطفى إبراىيم حستُ ص ( 2)

.  18، ص ى1421 /12 /1كتاريخ ، 13821ات١دينة بُ عددىا 
.  ات١صدر نفسو( 3)
كجريدة ات١دينػة العدد ، 505، كأدبػاء سعوديوف ت١صطفى حستُ ص 1324 /3معجم ات١طبوعات العربية للطاىر ( 4)

= 
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، كجاء أكؿ آّموعة الثانية، كسابعنا (ى1404)بٍ طبع ضمن أعماؿ الشاعر ترانيم الليل عاـ 
بُ التًتيب العاـ لدكاكين العارؼ، ككقع بُ تٜس كأربعتُ كمائة صفحة، ككتب مقدمتو 

عارؼ قياسة الذم يرل أف الشعر ىو الفن القادر على إبعاد رتابة اتٟياة ات١ادية،  /الدكتور
:  كإعادة ات١ثل العليا، كالقيم الرفيعة، كدلل ببيت أبي ت٘اـ

 كلىوٍو خًلًاؿه سىنػدَّهىا الشًعٍري ما دىرىل
 

ارًيـ   نى  النىكى  بػينىاةي النىعىالًي كىيٍفى تػيبػٍ
: (مدينتي  دة عركس البحر) ديواف – 8 

خالل ما سبقو بتوسط حجمو، كحسن طباعتو ككرقو، كاحتوائو صورنا ملونة ﵀افظة جدة 
، كت٭توم على ست (ى1401 )بُ طبعتو الأكبٔ التي طبعتو مطابع الأصفهاب٘ تّدة عاـ

، ككقع بُ إحدل كعشرين كمائتي صفحة (ترانيم الليل)كسبعتُ كمائتي صفحة، كجاء ثامننا بُ 
كات١قالات لأتراب الشاعر كزملبئو ضمَّنها من القطع الصغتَ، ككرد بُ مقدمتو بعض القصائد 

كحذفت تلك الصور ت١دينتو جدة  (ت٤افظة جدة): الشاعر ديوانو، كأتت بُ نفس الغرض كات١وضوع
. بُ طبعة نادم جدة لتًانيم الليل

: (مشاعر عى ى  الضفاؼ) ديواف – 9
بل ىو أضخم أعماؿ الشاعر  (ترانيم الليل)يعد ىذا الديواف أكبر كآخر دكاكين ت٣موعة 

قاطبة، كجاء تاسعنا بُ ىذه آّموعة، بُ تٙافو كثلبثتُ كثلبتٙائة صفحة من القطع الصغتَ، 
الدعاء )كأبيات الديواف تٕاكزت تٜستُ كسبعمائة كألفي بيت، بُ كاحدو كتسعتُ عنواننا، كجاء 

على ت٪ط ات١قطعات، إذ ترد كل ستة أبيات منو على قافية كاحدة بُ ثلبثتُ مقطعة،  (كالابتهاؿ
. بلغت أبياتها تٙانتُ كمائة بيت

كبلغت سبعة  (دينصور متعمق)أما أطوؿ قصيدة كردت على النسق العمودم ا﵀افظ فهي 
تٖية من الساحل )ك  (شعار الدفاع اتٞوم)كبٓ يرد بُ ىذا الديواف سول مقطعتتُ . كتٜستُ بيتنا

كما بٓ تٗرج قصائػده عن النسق العمودم ا﵀افظ ما عدا أربع . (للساحل الشرقي…الغربي
من )ك  (عاشق السراب)كت٫ا من ات١وشح، بٍ  (عناقيد)ك  (القدس كات١ناخ اتٞديد): قصائػد ىي

الشعور، : كت٫ا نثريتاف، كجاء بُ غرة الديواف مقدمة للعارؼ تناكؿ فيها (الأرض إبٔ القمر

                                                 

.  18، ص ى1421 /12 /1 بُ 13821
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كتركيبتو، كاختلبفو، كمثتَاتو، كبالتابٕ أت٫يتو، ككصل إبٔ أف الشعور شعر كمن ىنا يكمن 
كما ىذا الديواف سول توىجات قلبية، كخفقات ركحية حلقت . للشاعر دكر مهم بُ اتٟياة

كإذا . فوؽ كادم النيل، فكاف التقبُّل، كالاستجابة ّٔذه ات١شاعر ات١نتمية لأرض اتٞزيرة العربية
فإف الشاعر بدأ ّٔا مقدمتو أيضنا، كأحسبو التمس  (مشاعر) ػكاف عنواف الديواف قد بدئ ب

. ربط ات١قدمة بعنواف الديواف
: (الفردكس الحالل) ديواف – 10

ديواف شعرم يقع بُ ست كثلبثتُ كمائةً صفحة من القطع ما فوؽ ات١توسط، كصدر عن 
مطابع دار العلم للطباعة كالنشر تّدة، كبٓ ييشىرٍ فيو لتاريخ إصداره أك طباعتو، كيػيعىدُّ أكؿ 

ابتدأه الشاعر تٔقدمة أبدل فيها إعجابو بكل  (ترانيم الليل)الدكاكين التي استقلت عن ت٣موعة 
شاعر عفوم تكتنفو الطمأنينة كيتقبل الأشياء كىي بُ مهدىا، كمن بٌٍ ترل عينو اتٞماؿ، فيتأثر 

. قلبو، فيستشتَ عقلو، بٍ يصوغ كلمات رقيقة بُ صورة حسنة، مؤثرة لا تكلل فيها كلا تبذؿ
كييهدم ىذا الديواف إبٔ القراء، كفيو ت٪اذج من شعر إنساف نقل فيو نبض قلبو، كمفاتن عينو 

. كرعشات كجدانو، كانفتاحات عقلو
بعد ىذه ات١قدمة جاءت القصائد تتًل تٖت اثنتُ كتٜستُ عنواننا، تٖتها عشركف كأربعمائة 

تكربٙ ): كألل بيت شعرم، خرج منها ست قصائد عن ت٪ط القصيدة العمودية كىنٌ 
كجاء ات١قطع الأكؿ ( بُ طريق آّد)ككردتا مربعتتُ، ك ( مناجاة)ك  (عبد الفتاح أبو مدين

كسار  (ترنيمة السلبـ، كترنيمة اتٟج، كذكرل قدتٯة)مسمطنا بٍ ماؿ ّٔا ت٨و الشعر ات١رسل ك 
بلغت أبياتها  (تراكيح صائم)ّٔن على خط ات١وشحات، ككرد بُ الديواف سداسيات تٖت عنواف 

تٙانتُ كمائة بيت قات٢ا على عدد ليابٕ رمضاف، بٍ ذيل برباعيات بلغت اثنتُ كتسعتُ بيتنا، 
كبلغت اثنتُ كتٜستُ بيتنا، ككرد  (أمسية الشاعر عمر أبو ريشة)كجاءت أطوؿ قصيدة بعنواف 

كتنوعت أغراض القصائد كما . (نشيد على موسيقا السلبـ ات١لكي)بُ الديواف نشيد بعنواف 
. ىي اتٟاؿ بُ جيلّْ دكاكينػو

: (العبور) ديواف – 11
متناكلان قدرة الشعراء على بلورة ات١واقل  (العبور إبٔ ما كراء اتٟدكد)كتب الشاعر مقدمتو 

. ا، بٍ إفشائها شعرناىالتي يتلقونها بُ ات١اضي كاتٟاضر، كىضم صور
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خرج من قيود ات١اضي كاتٟاضر، بشعر بعيد عن طيش الشباب بُ  (العبور)بيد أف ديوانو 
إبٔ ما كراء اتٟدكد لعابٓ  (العبور)ات١اضي، كقريب من الأناة على مستول اتٟاضر، كىو بُ طريق 

ات١ستقبل، يستعد ت١واجهة ات٢دكء كالسكينة، يغشاه ترقب تٞيل منفتح يتذكؽ الشعر الذم ىو 
. ثركة القلب كالعقل

: (اللحف بعد العبور) ديواف – 12
أثناء الصراع ات١صرم »: ّٔذا الاسم فأجاب (الديواف)سيئل الشاعر عن سبب تسمية ىذا 

الإسرائيلي، أيشيع بُ بداية اتٟرب الأختَة بينهما، أف إسرائيل عبرت كدخلت إبٔ شماؿ مصر، 
كلكن اتٞيش ات١صرم ت٘كن من طرد الإسرائيليتُ من بعض ات١ناطق ات١صرية كالسورية، كلذلك 

. (1)«تٝيتي الديواف ّٔذه اتٟكاية
 كىو ديواف شعر يقع بُ إحدل كأربعتُ كمائتي صفحة من القطع الصغتَ، طيبع عاـ 

، كحول مقدمةن تناكؿ الشاعر فيها مهمة العبور من ات١اضي إبٔ القادـ مركرنا (ى1409 )
بامتحانات اتٟاضر، كمػدل قدرة الأديب تٔوىبتو لاستلهاـ رؤنل تتًاكح بتُ ات٠ياؿ كالواقع، 
كدكر الشاعر بُ نقل تٝات اتٟياة من فرح كحزف، كترتٚتها إبٔ معافو نابعة من نبع القلب 

. كالعقل كذاؾ ىو الشعر
: (عاصفة الصحراء) ديواف – 13

آخر دكاكين الشاعر ت٤مود عارؼ، بتُ دفتيو ست كثلبثوف كمائة صفحة من القطع فوؽ 
ات١توسط، تٖوم اثنتُ كتٜستُ عنواننا، تٖتها أربعة كسبعوف كأربعمائة كألل بيت شعرم، قاـ 

 ، كصدرت طبعتو عاـ (عبد ات١قصود خوجة)بنشره صديق العارؼ 
ندكة الأستاذ عبد ( الاثنينية)داء من الشاعر إبٔ ى، يتصدر الديواف إ(ـ1993 /ى1413 )

ات١قصود ت٤مد خوجة، بٍ تقدبٙ بقلم ات٠وجة أثتٌ من خلبلو على شاعرية العارؼ التي ت٘تح من 
نهر السهل ات١متنع، كعلى شمولية الديواف، كمعاتٞتو ت٥تلل ات١وضوعات كالأحداث التي دخلت 

التاريخ، من قضايا سياسية، كاجتماعية، كقومية، أبى ىذا الشاعر أف ت٘ػر دكف أف يسجل الشعر 

                                                 

.  ى1416 شواؿ 29 بُ 23ص  (10810)جريدة عكاظ، العدد ( 1)
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موقفو منها، كأضاؼ بأف النمط الشعرم للعارؼ بُ ىذا الديواف بٓ يتغتَ عما سبق كلكن 
. السنتُ زادتػو حنكة، كتٕربة، كدراية

: آثاره النثرية-
: شارؾ الأديب ت٤مود عارؼ تٔقالات أدبية كنقدية منوعة، تٚعها فيما بعد بُ كتب أت٫ها

: (أكثر من فكرة) كتار – 1
تىبىو الأديب العارؼ عاـ  كيقع بُ سبع كعشرين كمائتي صفحة من القطع فوؽ ات١توسط، ككى

كطبعتو مطابع دار العلم للطباعة كالنشر تّدة بدكف تاريخ، كت٭وم بتُ دفتيو ، (1)(ى1385)
تٖت عنواف  (ى1384 )مقالات للعارؼ نشرىا بُ جريدة عكاظ إباٌف ترؤسو لتحريرىا عاـ

. (2)كأراد تّمعها بُ ىذا الكتاب استعادة الرابط الفكرم بينو كبتُ قراٌئو (أكثر من فكرة)
: (أصداء   ل) كتار – 2

، كلعلٌ ىذا (ـ1982ى 1402)صدر عن تهامة تّدة بُ سلسلة الكتاب السعودم عاـ 
. (حياة قلم)الكتاب ىو ما أراد ات١ؤلل إصداره باسم 

كبتُ غلببُ أصداء قلم ثلبث عشرة كمائة صفحة من القطع فوؽ ات١توسط، كىدؼ مؤلفو 
 (أصداء قلمو )من تلك ات١قالات التي ت٘ثل الوقائع، كالأحداث، كالأداء، كالأفكار؛ أف تكوف 

يشاىدىا القراء، فػىتػيعىبػّْرى عن ات١طالب، كما يشاىدكف ات١شاىد التي تيعبرّْ عن مطالبها على 
. (3)شػاشات التلػفاز

: (ليل كنهار) كتار – 3
يقع بُ ستتُ كمائػة صفحة من القطع ات١توسط، كىو من إصدارات اتٞمعية العربية 

، كقاـ العارؼ باختيار ىذا العنواف (ـ1983ى 1403)السعودية للثقافة كالفنوف تّدة عاـ 
: ت١ناسبتو للموضوعات التي تٖوم مواد منتػزعة من صميم آّتمع، يعابِ فيها قضايا كآراء

يتلمس فيها مصابّ الفكر، كاتٟياة، كالناس، ففي النهار تٖديد ات١واقع لرصد الأحداث، كسرعة 

                                                 

.  12أكثر من فكرة ص : مقدمة عبد الفتاح أبو مدين بُ كتاب( 1)
.   دار العلم للطباعة كالنشر جدة10أكثر من فكرة، ﵀مود عارؼ، ص : مقدمة كتاب( 2)
.  أصداء قلم، ﵀مود عارؼ، مقدمة كتاب( 3)
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علبجها، استعجالان للمنفعة، كدفعنا للضرر، كبُ الليل ت٭لٌ ات٢دكء كالطمأنينة، التي تعتُ على 
. (1)الأصلح قبل الصابّ، فتتم الكتابة، كالتسجيل، بُ ذلك السكوف

: (أكراؽ منسية) كتار – 4
، كيقع بُ تٜس كعشرين كمائتي (ـ1986ى 1407)صدرت طبعتو عن دار البلبد تّدة 

صفحة من القطع الصغتَ، كأراد ات١ؤلل منو إنصاؼ أدباء الواجهة من اتٞيل الأكؿ كالثاب٘، 
بٍ أخذ بشحذ ت٫م شباب اتٞيل الثالث فما بعده لاستغلبؿ . كتوعية مىنٍ حجَّم أك قلٌل دكرىم

. (2)تطور الإمكانات، كعدـ اتٗاذ مهنة الأدب كظيفة، فيضيع التًكيز
: (حصاد الأياـ) كتار – 5

، كبتُ دفتػيو (ـ1986ى 1407)صدر عن مطابع دار البلبد للطباعة كالنشر تّدة عاـ 
. تسعوف كمائتا صفحة من القطع الصغتَ

مقالاتو ت٘ثل ألواننا من القضايا كالآراء، بُ الأدب كالاجتماع، ىي حصيلة الأياـ للعارؼ، 
بعضها من عمل الشباب، كالبعض الآخر من ريشد ككحي الكهولة، استًعى فيها الإخلبص بُ 

. (3)الرأم، كالأمانة بُ التًشيد، خدمة للؤدب، كالوطن، كات١واطن
كجراٌء ىذه الأعماؿ الشعرية كالنثرية التي أىثػٍرىتٍ مناشط الأدب كغذٌتها بركافد ثرةٌ استقى 

. رحيقها من راح ينشدىا
: ناؿ الشاعر الأديب ت٤مود عارؼ شهادات تقدير كدركعنا كميداليات منها

حصولو على شهادة من رابطة الأدب اتٟديث بالقاىرة، حيث حاز على شهادة الإبداع - 1
 بُ الاحتفاؿ الذم أقيم  (ـ1982 /10 /26)ات١وافق  (ى1403)بُ الأدب عاـ 

. (4)كأتٛد شوقي من الرئيس حستٍ مبارؾ، حافظ إبراىيم:  لإحياء ذكرل الشاعرين

                                                 

.  مقدمة ليل كنهار، ﵀مود عارؼ( 1)
.  مقدمة أكراؽ منسية، ﵀مود عارؼ( 2)
.  5مقدمة حصاد الأياـ، ﵀مود عارؼ، ص ( 3)
 كأكدت ىذه ات١علومة رسالة 125ـ، ص 2001إبريل  /مارس، ى1422من ت٤رـ عاـ  (295)ت٣لة الفيصل ع ( 4)

.  ابنو حستُ ت٤مود عارؼ عبر ات٢اتل ات١صور كىي مرصودة بُ مكتبتي
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حصولو على درع كشهادة تقدير من النادم الأدبي الثقابُ تّدة، حينما أقاـ لو مناسبة - 2
. (1)(ى1407)تكربٙ حضرىا لفيل من الشعراء كالأدباء كالإعلبميتُ كغتَىم، عاـ 

 حصولو على درع تقدير كت٤بة بُ حفل تكربٙ الأديب ت٤مود عارؼ بتاريخ- 3
. (2)التي يقيمها عبد ات١قصود خوجة بُ داره( الاثنينية)من  (ى1407 /8 /21)

. (3)ى1414حصولو على ميدالية كشهادة تقدير من ت٣لس الشورل عاـ - 4
 حصولو على درع كشهادة التقدير، بُ حفل تكربٙ الأدباء تٔكة ات١كرمة، من صاحب - 5

 الرئيس العاـ لرعاية -  رتٛو ا﵁ –السمو ات١لكي الأمتَ فيصل بن فهد بن عبد العزيز  
. (4) الشباب آنذاؾ

 حصولو على تكربٙ كدرعو كشهادةو من تٚعية الثقافة كالفنوف تّدة، بُ حفل تكربٙو أيعدٌ لو - 6
. (5)تٔسرح مدينة ات١لك فهد الساحلية، كناب عنو ابنو حستُ ت٤مود عارؼ (ى1420) عاـ 

                                                 

 كأكدت ىذه ات١علومة رسالة 125ـ، ص 2001إبريل  /مارس، ى1422من ت٤رـ عاـ  (295)ت٣لة الفيصل ع ( 1)
.  ابنو حستُ ت٤مود عارؼ عبر ات٢اتل ات١صور كىي مرصودة بُ مكتبتي

.  ات١علومة مستقاة من ابنو حستُ ت٤مود عارؼ عبر ات٢اتل ات١صور كىي مرصودة بُ مكتبتي( 2)
 . ات١صدر نفسو( 3)
.  ات١صدر نفسو( 4)
 كت٣لد 61، كت٣لة ات١نهل ع 125 ـ، ص2001أبريل  /مارسى 1422ا﵀رـ  (295)ت٣لة الفيصل ع : انظر( 5)

.  ككصلت ات١علومػة أيضنا من ابنو حستُ عبر ات٢اتػل ات١صور كىي مرصودة بُ مكتبتي. 7، ص ى1420صفر  (61)
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محمد انعيسى 
: مولده ونشأته

أظهرت منطقة القصيم بُ القرف الرابع ات٢جرم موىبة شعرية كبالتحديد عنيزة عاـ 
، كىو الشاعر ت٤مد بن فهد بن عبد ا﵁ بن عبد الرتٛن آؿ صقيو التميمي، كاتٝو ى1346

الشهرة العيسى نسبة إبٔ اتٞد الثاب٘ للشاعر الذم استقر بُ إحدل قرل القصيم آّاكرة ﵀افظة 
لكثرة إشعالو للنار كرمنا كجودنا، حتى كسب الشهرة كتٖولت إليو ؛ (شاب النار )ػالرس، كيلقب ب

أنو قتل على -عم الشاعر-الأضواء من أمراء البلداف كشيوخ القبائل آّاكرة القريبة كركل حفيده
. يد أحد منافسيو بُ الكرـ كاتٞاه من أمراء البلداف آّاكرة لو

(. الصقيو)يعود نسبهم إبٔ ( آؿ صقيو)ككانت الأسرة قبل انتسأّا إليو كغتَىا من 
أما كالد الشاعر فهد العيسى فقد مرت حياتو بأحداث كتقلبات كثتَة انعكس ذلك على 

. حياة الشاعر
كلد كالد الشاعر بالقصيم كفيها تعلم مبادئ القراءة كالكتابة كعندما بلغ العشرين من 

عمره عزـ على الرحيل من أجل التجارة، كتزكج من عائشة الزغيبي كقد اشتهرت بالعلم كرجاحة 
-. عبد العزيز كعبد ا﵁ كسليماف كت٤مد- كلو أربعة من الأبناء، العقل

أما شاعرنا فقد عاش العقدين الأكؿ كالثاب٘ من عمره بُ الثلث الثاب٘ من القرف الرابع 
ات٢جرم، ككاف اتٟجاز بُ تلك اتٟقبة يشهد بداية نهضة علمية كاسعة، كإف كاف التعليم بُ 

كلذلك تٚع بتُ الأسلوبتُ القدبٙ كبدايات ؛ بدايات تٖولو من الأساليب القدتٯة إبٔ اتٟديثة
، كحلقات العلم بُ ات١سجد، اتٟديث، ككانت الطريقة القدتٯة تٖمل التعلم عند الكتاتيب
. كالطريقة اتٟديثة بُ ات١دارس النظامية من الأىلية كاتٟكومية

 (مدرسة العلوـ الشرعية)كالشاعر ت٤مد الفهد تلقى تلك الطريقتتُ فقد تعلم الأكبٔ بُ 
حفظ خلبت٢ا القرآف الكربٙ، كتعلم التفستَ ، كمكث فيها ما يقارب ست سنوات بات١دينة ات١نورة

. كعلوـ اللغة العربية، كات٠ط كاتٟساب، كاتٟديث
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انتقل العيسى إليها، ككانت مدرسة العلوـ  (مدارس النجاح الأىلية)كبعد أف فتحت 
اتٟديثة، كقضى الشاعر فيها ما يقارب أربع سنوات، ابتداء من السنة الثانية من ات١رحلة 

. الابتدائية، كىذه ات١رحلة تعادؿ ات١رحلة الثانوية بُ النظاـ اتٟديث، كناؿ شهادة التخرج
كمع أف ىذه الدارسة النظامية تستغرؽ نهاره كلو من الصباح حتى ات١غرب فإنو بٓ ينقطع 

خاؿ -عن دركس ات١سجد النبوم، كالانضماـ إبٔ حلقاتو، كتٓاصة دركس الشيخ صابّ الزغيبي
التي كاف يلقيها بعد صلبة ات١غرب بُ العلوـ الشرعية، كأيضنا دركس كحلقات ت٤مد -الشاعر

. (1)كىو بُ العاـ الثالث عشر من عمره، الشنقيطي بُ العركض كعلوـ اللغة العربية
؛ كالعيسى لو مشارب علمية متعددة ات١صادر تْيث شكلت فهمو الأدبي كتوجهو الشعرم

، إبٔ مكتبة اتٟرـ-عبد الرتٛن الزغيبي–كاصطحاب خالو لو ، منها الاطلبع الذابٌ كالقراءة اتٟرة
كل ذلك صقل موىبة الشاعر ، ليطلع على الكتب كات١خطوطات، كدكاكين الشعر كحفظها

. معرفيِّا كعلميِّا
. كقد تلقى الشاعر أكؿ ىدية لو ديواف امرئ القيس كىو ابن تسع سنتُ

كحفظ عددنا من دكاكين الشعراء كدرس ، بدأ الشاعر قراءاتو كىو بُ سن الثانية عشرة
، ككاف ينظر للتعليم من زكايا (حستُ سرحاف)العركض كعلوـ العربية، ككاف معجبنا بالشاعر 

فحتُ سألو عبد ا﵁ العيثػىيٍمًتُ ىل درست القانوف؟ أجابو ، كليس مرتبطنا فقط بات١درسة، متعددة
لا أعتقد التعليم مؤطرنا باتٞدراف الأربعة سواء كاف بُ ات١درسة أك اتٞامعة، كات١بدعوف بُ »: قائلبن 

، العابٓ العربي بٓ ت٭صل بعضهم على الشهادات كمع ذلك عرفت ابداعاتهم بُ الشرؽ كالغرب
. (2)«كذلك يعود إبٔ القراءة اتٞادة

كحينما كاف بُ الرياض كاف بيتو صالوننا أدبيِّا يفد إليو كبار الأدباء كالشعراء، كيتضح من 
كالشيخ ، (3)على رأس من يشرفتٍ منػزبٕ بلقائهم علبمة اتٞزيرة الشيخ تٛد اتٞاسر»: قولو

                                                 

.  13-12-11-10ت٤مد العيسى شاعرا، دراسة بُ الشكل كات١ضموف، جبر ضوت٭ي الفحاـ، ص : بتصرؼ( 1)
 -. ق1423-1-17-، الأحد، 10776جريدة اتٞزيرة، العدد  (2)

بُ القصيم، تعلم بُ مكة، كالرياض، كمصر، كتقلٌد كظائل  (البركد)، بُ قرية ىُِّٖكلد سنة : الشيخ تٛد اتٞاسر( 3)
سوؽ عكاظ، كات١عجم اتٞغرابُ للبلبد العربية السعودية، كمعجم قبائل ات١ملكة العربية : من أعمالو. بُ القضاء كالتعليم

 بُ ُٔتوبُ يوـ ات٠ميس . القبيلة ات١فتًل عليها: السعودية، كباىلة/ ٔ/ معجم الكتاب كات١ؤلفتُ: انظر. ىُُِْ
، كات١وجز بُ تاريخ ِٔ، ص ُّٗٗ- ىُُّْ، شبكة الدائرة للئعلبـ ا﵀دكدة، ِات١ملكة العربية السعودية، ط 

= 
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، كعدد من (3)، كالأخ عبد ا﵁ نور(2)كالأستاذ عبد الكربٙ اتٞهيماف، (1)الفاضل ابن تٜيس
. (4)«الزملبء الأصدقاء

كت٧د عمل العيسى كسيلة قيمة فتحت لو ركافد من الثقافة، فاستغلها الشاعر بكل ما 
استطاع حيث يسرت لو طبيعة عملو كسفتَو للدكؿ العربية التعرؼ على ات١فكرين كالأدباء على 

. اختلبؼ توجهاتهم كثقافتهم

: أعماله
 العمل الوظيفي بُ عدد من ات١رافق اتٟكومية، كبُ ت٥تلل التخصصات، حتى صدر مارس

ا من ات٠برة  الأمر ات١لكي بتعيينو ككيلبن لوزارة العمل كالشؤكف الاجتماعية، كقد أكسبو ىذا مزيدن
. كالتجارب

: أخلاقه
ت٘يزت ركح العيسى باتٞرأة كالثقة بالنفس، كقد ظهرت بُ مواطن كثتَة منها بُ زيارتو 

: ككاف مصاحبنا ت٠الو الزغيبي فتقدـ للملك فقاؿ، للملك عبد العزيز بُ طفولتو بُ ات١دينة ات١نورة
، إنو بُ الشرقية بصحبة الأمتَ عبد ا﵁ بن جلوم: فسأؿ ات١لك عن كالده فقيل، أريد كالدم

. (5)فأرسل مكتوبنا إبٔ الأمتَ يأذف لفهد العيسى الرجوع إبٔ أكلاده
                                                 

للتوزيع، سلسلة الكتاب اتٞامعي رقم  مةتها، نشر ُعمر الطيب الساسي، ط . الأدب العربي السعودم، د
. ِّبكرم شيخ أمتُ، دار، . ، كاتٟركة الأدبية بُ ات١ملكة العربية السعودية، دُُٖـ، ص ُٖٔٗ- ىَُْٔ

 . ُُٔـ، ص ُِٕٗ- ىُِّٗصادر، بتَكت، 

 شاعر الفصحى ةمن أىابٕ الدرعي، ـ2011 /ى1432-ـ1919 /ى1339عبد ا﵁ بن ت٤مد بن تٜيس الدكسرم ( 1)
 . ت١عنيتُ بآدأّا كمعات١ها، كأديب سعودماكالنبط أحد أدباء اتٞزيرة البارزين، كأحد باحثيها 

 صحفي كأديب كباحث كشاعر ـ2011 /ى1433 - ـ1912/ ى 1330فبد الكربٙ بن عبد العزيز اتٞهيماع( 2)
 .  بالقرائنغسلة  بلدة، كلد بُسعودم كناقد كمثقل

ساىم بُ إنشاء العديد ، ، أديب كشاعر سعودمـ2006 – ى1940ةحي ات١سفل - مكة عبد ا﵁ نور، من مواليد( 3)
تٛد  السعودية، التي يعتبر أحد مؤسسيها مع الشيخ (اليمامة)من ات١رافق كات١نابر الإعلبمية ات١ختلفة، أشهرىا ت٣لة 

 . صحيفة الرياض اتٞاسر، كتوبٔ إدارة تٖريرىا لفتًة من الزمن، بٍ أسند إليو منصب مدير تٖرير
 شواؿ، 13: ، جريدة الرياض16ت٤مد العيسى شاعرا، دراسة بُ الشكل كات١ضموف، جبر ضوت٭ي الفحاـ، ص( 4)

.  14012، العدد2006نوفمبر4، ى1427
.  25ات١صدر نفسو، ص( 5)
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http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B3%D9%84%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B3%D9%84%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D8%B3%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D8%B3%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D8%B3%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D8%B3%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D8%B3%D8%B1


 انشعرية وانمكاوة وانتكىن انىشأة، ييسانع ومحمد عارف محمىد: فصم الأولال

 

44 

، أخذت كالدنا عنا فعوضنا عنو: كأيضا رحيل كالده إبٔ اليمن كت٤ادثتو للملك فيصل كقولو
فأمر الأمتَ بصرؼ نفقو كاملة لعائلة : تٔاذا؟ فقاؿ العيسى تْاجاتنا-ات١لك فيصل-فقاؿ الأمتَ
. (1)فهد العيسى

كىذه اتٞرأة كثقة الطفولة بٓ تقل، فباتت بالاستمرار ففي شعره قدـ إبٔ التجديد بُ 
بُ حتُ كاف التًدد كالإحجاـ عن التجديد يسيطر على كثتَ ، شكلو كمضمونو بُ كقت مبكر

. من الشعراء

: آراء النقاد فيه
إنو من ركاد الاتٕاه الركمانتيكي بعد الشاعر عبد ا﵁ الفيصل كمنهم عبد ا﵁ بن : قيل عنو

بُ مدينة عنيزة بُ منطقة القصيم حيث ترقد ىناؾ كثباف الرماؿ الصافية، »: إدريس حيث قاؿ
كتتأكد أغصاف النخيل الناضرة، كأشجار الفواكو تٖت خطرات النسيم ات١نعش اتٞميل، ىناؾ 

كلد أكبر عدد من شعراء ت٧د ات١عاصرين، كذلك بالنسبة إبٔ مدف أخرل ككاف أكؿ ىؤلاء 
شاعر »كقاؿ عنو («. الفهد التائو )ػالشعراء بركزنا على أدبٙ عنيزة ت٤مد الفهد العيسى ات١عركؼ ب

عاطفي ذك طاقة فنية رائعة، لولا أنو جعل لعاطفتو السلطاف ات١طلق بُ استغلبؿ تلك 
. (2)«الإمكانيات الشعرية بُ إطار الذاتية ا﵀دكدة غتَ حافل كل اتٟفوؿ تٔا يعتمل بُ ت٤يطو

شعراء »حينما قسم بكرم أمتُ ، ككاف العيسى من أصحاب الغزؿ كات١درسة الركمانسية
كالصنل الثالث الذم يشكل الغزؿي الغالبيةى العظمى من شعرىم ، (3)ات١ملكة إبٔ ثلبثة أصناؼ

كيعد العيسى من كبار العاطفيتُ بُ ات١ملكة كىو من ، برأيو كيغلب على شعرىم اتٟزف كالتشاؤـ
. (4)«شعراء ات١درسة الرمانسية

كىو بُ نظره يقع ، ككانت رؤية حسن ات٢وتٯل كعبد ا﵁ إدريس بأنو ثاب٘ الشعراء الرمانسيتُ
إف »: تٖت الصراع النفسي كالأبٓ الذم يفضي بو عبر أزمات نفسية كضيق كملل كما بُ قولو

                                                 

 شواؿ، 13: ، جريدة الرياض16ت٤مد العيسى شاعرا، دراسة بُ الشكل كات١ضموف، جبر ضوت٭ي الفحاـ، ص( 1)
.  25: ص، . 14012، العدد2006نوفمبر4، ى1427

إبٔ عاـ ى 1351، حركة الشعر بُ منطقة القصيم من عاـ 37شعراء ت٧د ات١عاصركف، عبد ا﵁ بن إدريس ص( 2)
.  957، إبراىيم ات١طوع صى1420

.  214اتٟركة الأدبية بُ ات١ملكة، بكرم شيخ أمتُ ص، ( 3)
.  214: ات١صدر نفسو، ص( 4)
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ت٭دد ، ليجعل بو نهاية لقلقو كحتَتو كضجره؛ ىذا الضيق الذم أتٞأ الشاعر إبٔ التماس ات١وت
، ذلك الاتٕاه الذم عمر طائفة من الشعراء الشباب بُ ت٧د، لنا اتٕاه الشاعر الركمانتيكي

، كذكر ات٢وتٯل بُ (1)«كصبغ عطاءىم ّٔذا اللوف الشاحب الزاخر بالتشاؤـ كات٢ركب من الواقع
إف الشاعر من الناحية الفنية يعتبر شاعرنا حقِّا، لكن »: طيات صفحاتو فنية شعر العيسى بقولو

إحساسو ات١رىل، كشكٌو ات١كثل، كرفضة ات١صرٌ، كعدـ إتٯانو تٔبدأ الاحتماؿ كالتعارض، زكل 
. (2)«فقدىا جانب ات١وضوعيةأىذه الشاعرية كألقاىا بُ عمق ذاتيتيو حتى 

لا أملك إلا أف »: (3)صرح ت٤مد بن سعد بن حستُ بإعجابو القوم بشاعرية العيسى
أصرح بإعجابي القوم بشاعرية العيسى، كىذا الإعجاب بٓ يكن مصدره استقامة الأسلوب، 

كإت٪ا لأف الشاعر كذلك استطاع أف يصور مدل ارتباط الإنساف تٔهده ؛ كحسن الصوغ كحسب
الأكؿ، كصور ذلك على ت٨و أمدت الذكريات فيو صور اتٞماؿ، فجاء غاية بُ الإبداع مع 

. «عدـ إغراؽ بُ ات٠ياؿ
إلا أننا ت٨س كت٨ن »: كنسج رجاء النقاش من سبك كحبك إعجابو الشديد بالشاعر بقولو

ت٪ضي معو بُ عات١و الشعرم بيتنا بعد بيت، كقصيدة بعد قصيدة، أف ىذا الشاعر ت٬سد أمامنا 
إلا أف ىذه الرحلة التي يعبر …الركح العربية بُ أصالتها كتٕدٌدىا معنا بُ منذ أقدـ العصور، 

أك إتْارنا من شاطئ إبٔ شاطئ، كلكن ، عنها العيسى ليست ت٣رد رحلة من مكاف إبٔ مكاف
رحلة الشاعر بُ جوىرىا ىي رحلة من حاؿ إبٔ حاؿ، كاتٟاؿ الأكبٔ ىي الواقع الإنساب٘ الذم 

كاتٟاؿ الثانية التي … معو، كلا ت٭سٌ بأنو ت٭قق أمانيو كأحلبموـلا يرضى بو الشاعر كلا يتلبء
يريد أف يرحل إليها الشاعر ىي ما ت٭لم بو، كما يفكر فيو، كما يريد أف يتحقق بُ ىذه 

ليس حب ا﵀ركـ من العاطفة »: ، كتٖدث عن اتٟب الذم تٯلؤ قلب الشاعر بقولو«الدنيا
تٕعل منو ، الفردية الضيقة، كلا حب اتٞائع إبٔ اتٞسد، كلكن اتٟب ىنا متصل تٔعاف كظلبؿ

. (4)«قوة مرتبطة بالبحث عن اتٟرية

                                                 

.  233حسن ات٢وتٯل، ص. اتٕاىات الشعر ات١عاصر بُ ت٧د، د( 1)
.  236ص: ات١صدر نفسو( 2)
 . 49ـ، العدد1982 /1 /16مقاؿ جريدة ات١ساء، ت٤مد بن حستُ، ( 3)

 . 16-15-14مقدمة الإتْار بُ ليل الشجن، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 4)
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: وفاته
غيَّب ات١وت، ت٤مد الفهد العيسى عن عمر ناىز التسعتُ عاما، ككانت حافلة بالعمل 

، كقد دفن بأـ اتٟماـ ى1434-9-25السياسي كالاجتماعي كالأدبي، كقد توبُ يوـ السبت 
. بعد صلبة العصر بُ جامع ات١لك خالد بالرياض

 كفاتو، كسطر الأدباء نعيهم، ككتب عنو حستُ بافقيو (1)كقد نعتٍ الصحل كآّلبت
: قائلبن 

على مبعدة من الصخب كالضجيج نأل ت٤مد الفهد العيسى بقيثارتو يرتاد ّٔا أفقا  »
شعريا جديدا، كبٓ يكن ليهمو حتُ عرفتٍو بلبديه شاعرا أف تٮلص ت١ا سول الفن، ككاف بُ ذلك 
مغامرا، ككاف مقداما جريئا، كأذاع بُ الناس شعرا يهيم فيو بصحرائو، ككأنو يصغي إليها تٝعو، 

. اكت٬دد العهد ّٔا، بعد أف أعرض الشعراء عنو
ككقع طائفة من قصائده ّٔذا ، (الفهد التائو)اختار ت٤مد الفهد العيسى لنفسو اسم 

الاسم، كعلى ما بُ الاسم من إت٭اء ركمنطيقي، فإنو يلخص لنا تٕربة شاعر أراد لشعره النجاة 
ف القيود، كأراد أف يتيو بُ صحرائو، صحراء الشعراء كالفنانتُ، كتٖقق لو ذلك فكاف عبعيدا 

صوتو يناجينا بشعره كفنو، دكف أف يشغلنا بشيء إلا الفن، يصوغ إبداعو على كفق القصيدة 
القدتٯة، حينا، كينشئو شعرا جديدا حينا آخر، كبُ ىذا كذاؾ بٓ يكن ليعنيو إلا أف يكوف 

. شاعرا فنانا
بٓ نعتن كثتَا بشعر ت٤مد الفهد العيسى، كفوتنا على أدبنا الانتفاع بو، كشاء لو القدر أف 

بسط ( الإتْار بُ ليل الشجن)يقرأ شعره ناقد عربي كبتَ، فكتب رجاء النقاش مقدمة لديوانو 
فيها القوؿ بُ فن ىذا الشاعر الكبتَ، كبٓ يكن النقاش، كىو يقدـ ذلك الديواف، يسوؽ 

عبارات فيها مصانعة لشاعر سفتَ، لأنو لو راـ ذلك لأجزأتو صفحة أك صفحتاف، لكن رجاء 
النقاش، كىو ناقد بصتَ بالشعر، فسح لقلمو آّاؿ، كبسط تلك ات١قدمة حتى لكأنها كتاب 

برأسو، ككاف القدر حفيا بالشاعر، إذ ساؽ إليو ذلك الناقد الكبتَ، كمن البتُ أف رجاء النقاش 

                                                 

الأحد، : ، الرياض14919ـ، العدد 2013 / أغسطس3، ى1434 /رمضاف /25السبت : اتٞزيرة( 1)
 أكتوبر، 5، ى1434ذك القعدة /30: ، البياف16477ـ، العدد 2013 /أغسطس /4، ى1434 /رمضاف /26

.  ـ2013 /أكتوبر /5، ى1434 /ذك القعدة /29العربية نت السبت، 
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كجد بُ شعر ت٤مد الفهد العيسى طلبتو كرغبتو، كجد فيو أتٝى ما يرنو إليو الأديب الفناف أف 
ذلك الشاعر الذم نقرأ بُ ركمنطيقيتو شيئا ت٦ا قرأه ( الفهد التائو)يكوف أديبا إنسانا، ككاف 

. (1)«رجاء النقاش، حتُ استدؿ على أعمق ما اختص بو ت٤مد الفهد العيسى فنانا كإنسانا

: آثاره

: ديواف عى ى  مشارؼ الطريق- 1
. تٖمل تٕاربو ات١تقدمة، كتٯثل مرحلة البدايات كىو أكؿ ديواف أصدره، كت٬مع قصائده التي

، صدرت طبعتو الأكبٔ كالوحيدة اكفيو تٕديد جرمء بُ التناكؿ، كتٖديث حذر بُ ات١وسيق
ـ، عن دار العلم للملبيتُ، كيضم ستنا كعشرين قصيدة، جاءت بُ ُّٔٗبُ بتَكت، عاـ 

. إحدل عشرة كمائة صفحة، من القطع الصغتَ
: ديواف ليديا- 2

. ـ، عن دار العلم للملبيتُُّٔٗصدرت طبعتو الأكبٔ كالوحيدة بُ بتَكت، عاـ 
كىو قصيدة كاحدة من الشعر التفعيلي، صور فيها الشاعر تفاعلو مع دنيا البشر، كمزج 

، كقد (2)أحياننا فيها الفلسفة بالأفكار السطحية، كت٘ثل انفعالان مستمرِّا ينحدر حيننا كيسمو
، (3)بكل أبعادىا  أكؿ شاعر سعودم يكتب القصيدة التفعيلية- بسببها -عده بعض النقاد 

. كعدد صفحات الديواف إحدل كثلبثوف صفحة، من القطع الصغتَ
: ديواف اابحار فًي ليل الشمن- 3

. كىو أكبر دكاكينو حجمنا، كأكثرىا شهرة
 للنشر كالتوزيع بُ جدة، ضمن سلسلة الكتاب العربي السعودم، تهامة طبعتو مؤسسة

.  ـَُٖٗ- ىََُْ، سنة (ُِ)كرقمو 
. كيضم أربعنا كستتُ قصيدة، جاءت بُ تسع كتٙانتُ كمائتي صفحة، من القطع الصغتَ

                                                 

 . 4432ـ، العدد 2013 /أغسطس /5، ى1434 /9 /27: الاثنتُ: عكاظ( 1)

.  ٗٔت، ص . تاريخ الشعر العربي اتٟديث، أتٛد قبش، دار اتٞيل، بتَكت، د( 2)
عبد ا﵁ بن . ، إعداد د(الشعر)الثاب٘  دؿموسوعة الأدب العربي السعودم اتٟديث، نصوص ت٥تارة كدراسات، ات١ج( 3)

 .  ـََِِ- ىُِِْ، دار ات١فردات للنشر كالتوزيع كالدراسات، الرياض، ُحامد ات١عيقل، ط 
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. منها ثلبث كأربعوف صفحة مقدمة نقدية للديواف، كتبها الناقد رجاء النقاش
. كالديواف مكتوب تٓط يدكم تٚيل، كمضبوط بالشكل

: ديواف دركر الضياع- 4
.  ـُٖٗٗى 9َُْطبعتو مطابع الدستور التجارية بُ عماف بالأردف، سنة 

. ات١توسط كيضم تٙانينا كثلبثتُ قصيدة، جاءت بُ تٜس كتٜستُ كمائة صفحة، من القطع
. كىو مكتوب باليد تٓط تٚيل، كمضبوط بالشكل، كخاؿ من الأخطاء، بطباعة جيدة

 مؤسسة عنت كبٓ يشر الشاعر بُ ىذه الطبعة إبٔ الطبعة الأكبٔ، كىي الطبعة التي صدر
، عاـ (َُٗ) للنشر كالتوزيع بُ جدة، ضمن سلسلة الكتاب العربي السعودم، كرقمو تهامة

ـ، كحوت تسعنا كثلبثتُ قصيدة، جاءت بُ ثلبث كستتُ كمائة صفحة، ُْٖٗ- ى5َُْ
. (1)كتزيد ىذه الطبعة عن الطبعة الثانية قصيدة كاحدة

: (2)ديواف الحرؼ يلىر شو نا- 5
كيضم . ـُٖٗٗ- ىَُْٗكقد طبعتو مطابع الدستور التجارية بُ عماف بالأردف، سنة 

كالديواف خاؿ من . أربعنا كعشرين قصيدة، جاءت بُ تسع كمائة صفحة، من القطع ات١توسط
. (دركب الضياع)الأخطاء، كطباعتو جيدة، كطباعة ديواف 

: ديواف ندكر- 6
كيضم ستنا كثلبثتُ قصيدة، جاءت بُ .  ـُْٗٗ- ىُُْْصدر بُ الرياض، سنة 

تٜس عشرة كمائة صفحة، من القطع ات١توسط، كىو مكتوب تٓط اليد، كفيو أخطاء إملبئية، 
. كأخطاء الضبط بالشكل، كفهرسو غتَ دقيق

                                                 

 . ُْـ، ص ُٖٓٗأبريل -ىَُْٓ، رجب ُ، العدد ٔلد ات١جت٣لة عابٓ الكتب، السعودية، ( 1)

مسعد بن عيد العطوم، ت٣لة . ، د(ت٤مد فهد العيسى)مقاؿ : ، انظر(عندما يزىو الشوؽ)تٝاه بعض الباحثتُ ( 2)
كذكر أف الديواف . ّٖ ـ، ص ُٖٗٗأغسطس - ىُُْٗ، ربيع الآخرة ُّٗاتٟرس الوطتٍ، السعودية، العدد 

، الطبعة الأكبٔ عاـ (الشعر الوجداب٘ بُ ات١ملكة العربية السعودية)ت٥طوط، بٍ نشر الكاتب ات١علومات نفسها بُ كتابو 
 أف معمن ىذا ات٠طأ كتكراره  كتعجب. ، دكف أم تغيتََٓٗ، ص ىَُِْ، بٍ بُ الطبعة الثانية عاـ ىُُْٕ

ت٤مد العيسى شاعرا، دراسة بُ الشكل كات١ضموف، جبر ضوت٭ي . ،ىَُْٗعاـ – كما ترل – الديواف مطبوع 
 . 30الفحاـ، ص
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: ديواف القوافًي  صائد- 7
- ىُُْٖقصائد ت٥تارة ت٦ا نشره العيسى بُ دكاكينو السابقة، صدر بُ الرياض سنة كىو 

. ـُٔٗٗ
كيضم تٜسنا كعشرين قصيدة، جاءت بُ تٜس كتٙانتُ صفحة، من القطع ات١توسط، ككل 

. ، فقد جاءت على ت٪ط توشيحي(قلب الشاعر)قصائده خليلية، عدا قصيدة كاحدة كىي 
 كيذكر الشاعر أنو اختار ىذه القصائد كتٚعها بُ ىذا الديواف لقرائو الذين لا تتقبل

. أذكاقهم الشعر التفعيلي
يشرؼ  كالديواف مكتوب تٓط اليد، كبٓ تنل طباعتو ما تستحقو من عناية؛ لأف العيسى بٓ

على طباعتو، حيث كاف مسافرنا؛ كلذلك بٓ تنظٌم كتابتو، كبٓ ترقم صفحاتو، كبٓ يوضع لو 
. (1)فهرس

: ديواف حداء البنادؽ- 8
ككل قصائده تتحدث عن الانتفاضة، كالقضية الفًلىسٍطًينية، صدر بُ الرياض، كطبع تٔطابع 

. ىُُْٖمؤسسة اتٞزيرة الصحفية، سنة 
كيضم تٜس عشرة قصيدة، جاءت بُ سبع كسبعتُ صفحة، من القطع ات١توسط، كقد 

. (2)جعل العيسى ريع الديواف كحقوقو الطباعية لأطفاؿ اتٟجارة بُ فًلىسٍطًتُ ا﵀تلة

: ديواف لي ة استدارة القنر- 9
. ـََُِكىو آخر ديواف صدر، أصدره بُ البحرين، كطبعو تٔطبعة الاتٖاد، سنة 

صفحة  كيضم اثنتُ كثلبثتُ عنواننا، ما بتُ قصيدة كمقطوعة، كعدد صفحاتو تسع كستوف
. كبُ ضبطو بالشكل أخطاء كثتَة. من القطع الصغتَ

، (ندكب)ك  (اتٟرؼ يزىر شوقنا)كقد أعاد فيو ثلبث قصائد سبق أف نشرىا بُ ديواب٘ 
، (كبعد عاـ)مقطع بعنواف  مع زيادة (الرسالة)، كقصيدة (أحبك)، ك (عتاب): كالقصائد ىي

                                                 

.  31ت٤مد العيسى شاعرا، دراسة بُ الشكل كات١ضموف، جبر ضوت٭ي الفحاـ، ص( 1)
، شواؿ ُِٔة العربية، السعودية، العدد ؿغازم القصيبي، ات١ج. ، د(ىذا الشاعر الوديع كبنادقو الغاضبة)مقاؿ ( 2)

. صدل)بعنواف  (موسوعة الأدباء كالكتاب السعوديتُ)كقد ذكره صاحب . ّٖـ، ص ُٗٗٗفبراير - ىُُْٗ
 . (البنادؽ/ ِِْ
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، مع تغيتَات بُ بعض الألفاظ (معاناة)قصيدة  (من ىنا بدأ العشق)كنشر فيو من ديواف 
 .كالتًاكيب

: الدرعية  اعدة الدكلة السعودية الأكل 10- 
ـ، كالكتاب بُ ثلبث ُٓٗٗ- ىُُْٓصدر عن مكتبة العبيكاف بالرياض، سنة 

كعشرين كمائة صفحة، من القطع ات١توسط، كىو تْث تارتٮي كجغرابُ عن مدينة الدرعية، 
عاصمة الدكلة السعودية الأكبٔ، حيث يبدأ بلمحة جغرافية عن الدرعية، كما حوت٢ا، كينتهي 

. ىُّٕٖبواقع ات١دينة عاـ 
كقد صدر الكتاب بتقدبٙ من علبمة اتٞزيرة تٛد اتٞاسر رتٛو ا﵁، كىو بُ الأصل كاحد 

. (1)كتٜسوف مقالان نشرىا العيسى بُ ت٣لة العرب، التي يصدرىا تٛد اتٞاسر بُ الرياض
: الكت   ير النطبوعة

. (2)(الثائر السجتُ)ديواف - 1
. (3)(صحوة ات١ارد)ديواف - ِ

: كت٫ا ديواناف قد أعدت٫ا للطبع، كأعلن عن قرب إصدارت٫ا على الغلبؼ الأختَ لديواب٘
خرج –كىو من أفريقيا – ذلك ات١ارد كذلك الثائر »، كلكن (ليديا)ك  (على مشارؼ الطريق)

، فتًاجع عن طبعهما، بٍ «عن ات٠ط الذم كاف يؤيده الكثتَ من أبناء الشعب العربي
. (4)أتلفهما

. (الكبرياء بُ مقالع الرياح)ديواف - ّ
. (من ىنا بدأ العشق)ديواف - ْ

 كت٫ا ديواناف ت٥طوطاف جاىزاف عند الشاعر منذ زمن، حيث أعلن عن الأكؿ سنة
. متًددنا كقد عزـ مؤخرنا على نشرت٫ا بعد أف كاف. (6)ىُُْٖ، كعن الثاب٘ سنة (5)ىََُْ

                                                 

 . ـ1995ػ-ىُُْٓ، مكتبة العبيكاف، الرياض، ُالدرعية قاعدة الدكلة السعودية الأكبٔ، ت٤مد الفهد العيسى، ط( 1)
 . 33ت٤مد العيسى شاعرا، دراسة بُ الشكل كات١ضموف، جبر ضوت٭ي( 2)
 . 33ص: ات١صدر نفسو( 3)
 . 33ص: ات١صدر نفسو( 4)

.  الإتْار بُ ليل الشجن، صفحة الغلبؼ( 5)
  ٖٔأسراب اتٟنتُ، ص ( 6)
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، (من ىنا بدأ العشق)ثلبث قصائد من ديواف  (أسراب اتٟنتُ) العيسى بُ ديوافكقد أكرد 
. (1)(أغلى الكلبـ)، ك (من ىنا بدأ العشق)، ك (معاناة): ىي
متقدـ، كقد  الشعر كات١وسيقا كالتًابط العضوم بينهما، كىو دراسة أدبية كتبها بُ كقت- ٓ

طمس كثتَ،  ، كلكنو كجدىا كفيها(2)صرح الشاعر أف مسودات ىذا الكتاب قد فيقدت
دات٫ت مكتبة  ائيا؛ بسبب مياهنوحتى إف بعض الصفحات قد زالت منها معابٓ الكتابة 

كتداخلت  الشاعر بُ الرياض، كغمرت بعض الكتب، كمنها ىذا الكتاب، فساؿ حبره
. إبٔ إعادة تكوين سطوره، فالكتاب ت٭تاج

: وتلننالنشر فًي الصحف كا
لات، ت١جكا كتب العيسى كثتَنا من ات١قالات، كنشر كثتَنا من القصائد، بُ الصحل اليومية

. السعودية كالعربية
ى ُّٓٔ ككانت جل كتاباتو بُ جريدة البلبد السعودية، خاصة بُ الفتًة ما بتُ سنة

 ػ، بٍ اكتفى منو ب(3)(التائو الفهد)كاف ينشر قصائده كيذيلها بالاسم ات١ستعار . ىُّٕٔكسنة 
. ىَُِْمنذ عاـ  (التائو)

. أما ات١قالات فأكثرىا مقالات اجتماعية، بالإضافة إبٔ التارتٮية، كالأدبية
ا لاذعنا، كت٘يزت  فات١قالات الاجتماعية كانت تنحو منحى إصلبحيِّا، كأحياننا تٖمل نقدن

ت٘ع، كصدل جيد بُ خارج البلبد، فقد أشاد ّٔا أديب سورم، كاحتفت ّٔا ت١جبوقع مؤثر بُ ا
. بعض الصحل ات١صرية

، ككقعها بالاسم ات١ستعار (مع الناس)كقد خصصت لو جريدة البلبد زاكية أتٝاىا 
متفرقة بُ  مقالات اجتماعية (سليم ناجي)، كما كاف يكتب بالاسم ات١ستعار الآخر (اتٟطيئة)

. صحل متنوعة

                                                 

ليلة استدارة )آخر كىو بُ ديواف  (معاناة)كقد نشر الشاعر قصيدة . ٕٗ، كص ِٗ، كص ٖٔأسراب اتٟنتُ، ص ( 1)
.  ُ، ص (القمر

 . 61، صٓٔت٣لة الرجل، العدد ( 2)
 . اسم الشهرة لو( 3)
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 كللعيسى مشاركات بُ كتابة القصة القصتَة من خلبؿ ما نشر بُ جريدة البلبد من
مقالاتو الاجتماعية كلا قصصو؛ لأنها كتبت لتساير - كما يقوؿ-قصص، كلكنو بٓ ت٬مع 

. (1)يومها فقط
. (الأكبٔ الدرعية قاعدة الدكلة السعودية)أما ات١قالات التارتٮية فقد تٚع بعضها بُ كتاب 

: مشاركات عبر ااذاعة كالت فليوف
 للعيسى بعض الاىتمامات بالفن الشعبي، فقد كاف يكتب الشعر العامي، كلو قصائد

كما أف الفلكلور الشعبي كاف لو . مشهورة باللهجة العامية، كلكنو مقل كلا ت٭تفظ بشيء منو
فلقد سبق لو أف تٖالل مع تلفزيوف الأمس، لتدكين الفنوف »نصيب من جهد العيسى، 

الشعبية ات١عركفة بُ ات١ملكة، كسجل بتعاكنو ىذا تٜستُ حلقة تلفزيونية، بأرخص الأتٙاف، 
عرضت على مدار عاـ كامل، كأغلب الظن أف تلك اتٟلقات قد أصبحت الآف بُ خبر 

. (2)«(كاف)
على  كانت طريقتو، أف يدعو التلفزيوفي فرقنا شعبية من ت٥تلل مناطق ات١ملكة، كيسجل ت٢ا

طريقتها التقليدية، بٍ يطلب منها إعادة بعض الفقرات بشيء من التحديث، بأداء ات١قطوعة 
مع إبقاء الإيقاعات الشعبية التي على  (أكركستًاليِّا)الفلكورية بعد أف توزع توزيعنا موسيقيِّا 

. أساسها يتم التوزيع ات١وسيقي ات١شار إليو
الفوارؽ بتُ  ككاف العيسى يكتب مقدمة البرنامج كشرح الفقرات كالتعليق عليها، كتوضيح

. (3)لوف كآخر
. (4)ىُّٕٖعبد الرتٛن الشبيلي، كبثها التلفزيوف السعودم عاـ . ىذه اتٟلقات قدمها د

، كبثها كما كاف العيسى يكتب للئذاعة السعودية ت٘ثيليات شعبية، فتقوـ الإذاعة بتمثيلها
كبٓ يكتل بكتابتها، بل كاف يشارؾ بُ إخراجها بطريقة غتَ رتٝية، كيرمز لنفسو بالاسم 

. (1)(ءبدكم الدىنا)ات١ستعار 

                                                 

 . 34ت٤مد العيسى شاعرا، دراسة بُ الشكل كات١ضموف، جبر ضوت٭ي( 1)

.  34ت٤مد العيسى شاعرا، دراسة بُ الشكل كات١ضموف، جبر ضوت٭ي( 2)
 . 59إعلبـ كأعلبـ، ص( 3)
 . 61، صٓٔت٣لة الرجل، العدد ( 4)
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: المؤثرات والروافد: المبحث الثاني

كبواعث كتيارات تأثر ّٔا الشعر العربي بشكل عاـ، كبُ ، ىناؾ عوامل كثتَة كاسعة كت٦تدة
. ىذا ات١بحث ألقي الضوء على البواعث التي أثرت بُ الشعر السعودم على الوجو ات٠اص

أطرو ثقافية مساعدة، كحوادث كظواىر : تٯكن أف نقسم مؤثرات الشعر إبٔ أقساوـ ثلبثة
. كحضارية مكونة كملونة، كركافد أدبية كشعرية مكونة كت٣ددة، كإقليمية، اجتماعية، كسياسية

التعليم،  (باتٞو الثقابُ)فالعوامل التي ساعدت على نهضة الأدب بصفة عامة، أك ما يسمى 
كات١دارس، كالبعوث، كالصحل كالإذاعة ات١رئية كات١سموعة، كالنوادم، كالتأليل، كالطباعة، 
. كحركة النشر الدائبة بُ العواصم الإسلبمية، من ات٢ند إبٔ الأستانة، كمن مصر إبٔ بتَكت

تو اتٕاىنا كفكرنا كركحنا، أك صهرتو فخرج يشكل بغعوامل طبعت الشعر، كص: كالنوع الثاب٘
استجابة ت٢ا، أك ردَّ فعل، كقد يكوف أثرىا قويِّا بُ مضموف الشعر، لكنو ثانوم بُ إطار الشعر، 

. كشكلو
البعيد الذم يتصل بدعوة الشيخ ت٤مد بن عبد  »كىذه العوامل كثتَة كاسعة الامتداد فيها

ؽ الشعور م، كما طبعت عليو آّتمع من طوابع الفطرة كالعودة إبٔ السنة، كتعم(2)«الوىاب
 كىي إطار تطبيقي للدعوة، اتسم تٔرايا (3)«كفيها ات١باشر الذم يتصل بولادة ات١ملكة»الديتٍ، 
. جديدة

كفيها ا﵀افظة، كنقصد با﵀افظة أكسع معتٌ تدؿ عليو الكلمة من تٚيع النواحي، تٔا فيها 
من ختَ كبتَ ككثتَ، فلب تٗلو من سلبيات، سواء بُ العادات الاجتماعية، أك العلبقات 

كالتقاليد، كالاىتمامات، فيها الركح كالفطرة كالإتٯاف الذم أسلم منهاج الشعر، كفيها السلبية 
كاتٞمود، كت٨و ذلك من العوامل التي صهرت القيثارة الوجدانية حتى ضجت أصداؤىا 

. (4)ظلمة لا ت٧م فيهاببالشكول، كدفعت التيار الرمزم الذم غلل اتٞو 

                                                 

 . 57ص : ات١صدر نفسو( 1)

 . 202بكرم شيخ أمتُ، ص. اتٟركة الأدبية بُ ات١ملكة العربية السعودية، د( 2)
 . 202ص: ات١صدر نفسو( 3)

.  62عبد ا﵁ اتٟامد، ص. الشعر اتٟديث بُ ات١ملكة العربية السعودية، د( 4)
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كمنها ات١ادة ا﵀بوبة ات١كركىة، التي تدفقت من باطن الأرض، كات١ادة كما ىي بُ كل مكاف 
كزماف، فيها مصابّ للناس كثتَة، من العبث أف ت٭اكؿ الإنساف عدىا، لكنَّ ت٢ا نضحنا كرشحنا 

سقط منها، فلها جوانب سلبية تلقائية من بُ العقوؿ كالأركاح، سواء من حلق فيها أك 
ؼ الناس إبٔ ات١ادة أضعل العلم كالأدب كالشعر، بُ غمار ما انصرؼ عن اكعكسية، فانصر

بٔ ات١ادة أحدث بُ الشعر الركح ات١ثالية إالناس بُ الفتًة الأختَة من القيم، كانصراؼ الباؿ 
 على الإنساف خفوت ضمتَه، كفيها نفس تشاؤمي، كانصراؼ ات١ادة عن لالساخطة التي تنع

أناس آخرين أكجدت جوانب الأبٓ كالبؤس كاتٟرماف، الذم كاف مدخل الشعراء إبٔ الشعر 
الاجتماعي، يتحسسوف الآلاـ كالآماؿ، كيواسوف كيبكوف، كالدامغ، كصابّ العيثػىيٍمًتُ، 

. كالبواردم
كالآلاـ العربية كانت حقنة تصب بُ كريد إنساف اتٞزيرة، يضطرب ت٢ا كلما تدفقت، أك  »

رأل دماءه تتسرب فيها، بُ عصر قرب فيو البعيد، كتكلم اتٞديد، كألغيت ات١سافات، كأكؿ 
تلك اتٞراح التي كعاىا الإنساف سقوط الدكلة العثمانية، التي أخربت بيوتها بأيديها، كأيدم 

العرب الذين كانوا ت٭لموف بالثورة، كيغنوف بالوحدة، التي انغرست عبرات مكتومة على إعلبف 
 الذين كانوا خضرمتُ فآّددينالاحتلبؿ البريطاب٘ كالفرنسي كالإيطابٕ، كأخص بالذكر ابٓ

بٍ نػىغىرت الدماء من فًلىسٍطًتُ، كسقط بيت ، يتطلعوف إبٔ الفجر على امتداد الليل الطويل
، كىذا ما قوٌل تيار الشعر القومي حتى استطاع ىذا (1)«ات١قدس، كطرد زراع البرتقاؿ كالزيتوف

كىذا ت٦ا عمق القلق، كأكجد . الشعر بُ بعض الفتًات أف يكوف أقول أنواع الشعر كأكثرىا
طبقة من الشعراء اتٟات١تُ، ات٢اربتُ من رمضاء الواقع، إبٔ نتَاف الانطواء كات٢ركب، كىو أكثر 
دفعنا تٟدة الأبٓ كالتشاؤـ التي اندفعت مسارب أرجوانية، على انكسار الكبرياء كالأنفة أثر 

التي فجرت برد الدموع على -ـ1967-ى1387-خاصة نكبة- ـ1948- ى1368- عاـ
. دماء، تلوثت ّٔا الثياب كتعفرت ّٔا اتٟياة كلا تزاؿ

ات١ناخ كاتٞغرافيا، مؤثراف، أكضح تأثتَ ت٢ما بُ الصحراء القاسية، كلست أقصد بذلك  »
، بل الصحراء التي ت٬د الإنساف قسوتها، كىو بُ ات١زرعة، كبُ (2)«البادية، لأف للبدك أدبنا عاميِّا

                                                 

 . 34ص: شعراء ت٧د ات١عاصركف، عبد ا﵁ بن إدريس( 1)
 . 63ص: شعراء ت٧د ات١عاصركف، عبد ا﵁ بن إدريس( 2)
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الطريق، كبُ النػزىة، يذىب إليها ليفرغ آلامو، بُ فضائها، لكنها بصورىا القاسية، ات١وحشة، 
، كتزيد حدة الأبٓ، كالفرؽ كاضح بتُ النػزىة بُ رياض الربيع  تزرع بُ الإنساف ات٠وؼ كالتشاؤـ
إف ينػزؿ ات١طر، أك البساتتُ كالأنهار كدجلة كبردل كالنيل، كبتُ النػزىة تٖت طلحة ت٘تد حوت٢ا 

. الصحراء اللبىبة بسكونها كقفرىا، كعصل الرياح، كالوحشة كالأشباح
ا لركحو، أك تٖريكنا لرياحو، كتطويرنا  أما الركافد التي كاف تأثتَىا تكويننا للشعر، أك تٕديدن

: لصورتو كمضمونو فات٫ها
الشعر العربي القدبٙ، كالثقافة الإسلبمية، كالتًاث الإسلبمي؛ القرآف، كاتٟديث النبوم، 1- 

كالتاريخ الإسلبمي، استمد منها الشعر التصور، كالتفكتَ كالعمق، الذم لابد للؤدب 
لأف الأدب كالشعر منو قبل أف يكوف قصائد اجتماعية أك غزلية، ىو عمق ؛ كالأديب منو

انتماء، يستمد الشاعر منو تكوينو كتصوراتو للكوف كاتٟياة، كت٭دد اتٕاىاتو كميادينو، لأف 
قدرة الأمة على الثبات تعتٍ أف الدين الأصيل ىو تٙرة الأمة الناضجة، ت٘ر بو التيارات، 
الأدبية القوية، فيقتبس منها دكف أف تذكب ميثليو كأفكاره كتصوراتو؛ كما حدث لبعض 
ات١هجريتُ، كت٭دث للشعراء كالأدباء، الذين تٯكن أف ييدانوا بُ ضعل القاعدة الركحية 

. كاتٟضارية بُ ذراتهم، حتُ ضاعوا بُ التيارات الأدبية كالفكرية الوافدة من الغرب
كمن بدىىيٌ الأمور أف الشعر اتٟديث، متأثر بالشعر القدبٙ، لأف القدرة على إنشاء الشعر 

موىبة مصقولة، أك موركثة مكتسبة، يصقلها الشاعر بكثرة ما يقرأ من شعر كما ت٭فظ من 
قصائد، فتتكوف لديو تشكيلة ضخمة ككبتَة، من القوالب كالأطر، كات١عاب٘ كالصور، كالألواف 

يشكلها الأديب بعد ذلك حسب مقامات القوؿ، مضيفنا إليها فيضنا من ركحو كانصهارنا من 
عواطفو، فإذا بٓ يستطع أف يطبعها بركحو كقع فيما كقع فيو بعض ا﵀افظتُ، الذين ىم بُ 

، أكبر منهم بُ عواطفهم، حينما تنقلب (1)علمهم كاطلبعهم كحفظهم للشعر العربي القدبٙ
القصائد لديهم إبٔ ت٣رد أشباح ضاكية، فيها مهارة صانع التماثيل، الذم ت٬يد التصوير، كلا 

. ركح فيها
كالتأثر بالشعر القدبٙ تٮتلل عمقنا كسعة بتُ الشعراء، كليس معتٌ ذلك أف ا﵀افظتُ  »

أكثر اطلبعنا على الأدب القدبٙ، بل ىم أكثر انطواء عليو، كانصرافنا عمَّا سواه، فكل الشعراء 
                                                 

 . 64ص: : شعراء ت٧د ات١عاصركف، عبد ا﵁ بن إدريس( 1)
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متأثركف بالشعر القدبٙ، إلا أف تأثر أكثر ا﵀افظتُ ت٣اراةه كت٤اكاةه كمعارضةه، كاقتباس كتضمتُ، 
كتأثر آّددين استيعاب كىضم كاستيحاء، كينبغي أف نستثتٍ بعض آّددين الذين ت٢م عمق بُ 

. (1)«كالبواردم، كأبو حيمد الأدب اتٟديث، دكف قاعدة قدتٯة كاسعة
: كبذلك كجدنا أف الأدباء بُ البلبد العربية قد انقسموا إبٔ قسمتُ

التزـ بالتيار العربي كقبًل التجديد بُ حدكد ات١ضموف دكف الشكل، كىؤلاء ىم : الأكؿ
(. أصحاب التقليد التجديدم)الكثرة، كقد تٝيت ىذه ات١رحلة باتٝهم 

فقد قبًلوا التجديد بُ ات١ضموف كالشكل، مع ت٤افظة بعضهم كتطرؼ : أما القسم الثاب٘
. ت٦ن شكلوا فيما بعد الثورة التجديدية، الآخر

كمن أبرز أدباء القسم الأكؿ من أدباء العربية أتٛد شوقي، كحافظ إبراىيم، كت٤مد عبد 
ات١طلب، كمصطفى صادؽ الرافعي، كمعركؼ الرصابُ، كأتٛد إبراىيم الغزاكم، كت٤مد سركر 
الصباف، كأتٛد العربي كغتَىم الكثتَ من أدباء العربية، مع تفاكت الزمن بُ التقدبٙ كالتأختَ 

. بينهم
، كمفاىيم التجديد بُ (2)كىؤلاء يعدكف ركاد مدرسة التقليدية اتٟديثة بُ الأدب العربي

الأدب لديهم قائمة فيما دكف الشكل العركضي القدبٙ كاللغة العربية، التي يعدكف فصاحتها 
. أساس الشعر الصحيح، أما مادكف ذلك فقد أجازكا لأنفسهم التجديد فيو

كالواقع أف شوقي قد التزـ بالشكل القدبٙ من حيث العركض كاللغة الفصحى، كأجاز 
التطور كالتجديد بُ بقية مكونات الشعر، كخاصة بُ ات١ضامتُ كأنواع الشعر، كتصحيح مفاىيم 

الأغراض الشعرية القدتٯة، كمع أف شوقي التزـ بالعركض فقد مقت شعراء الصنعة العركضية، 
لأف الوزف قوالب يقدر على تعلمها الشاعر كغتَه، كلكن الشاعر ىو الذم ت٭مٌل مضامتُ 

:  لاجتماعية بكل صدؽ كمن قولولقية كاشعره بعض القيم ابْ
 كالشىعٍري مىا لىلٍ يىكينٍ ذًكٍرىل كىعىاطًفىةن 

 
 أىكٍ حًكٍنىةن فىهو تػىقٍطًيعه كأىكٍزىافي  

كصحح أتٛد شوقي مفاىيم الأغراض الشعرية القدتٯة، كذلك بدافع توجيو جيلو، كشرح  
إف إنزاؿ الشعر منػزلة حرفة تقوـ بات١دح كلا تقوـ بغتَه، تٕزئة ت٬ل عنها كيتبرأ »: مذىبو، بقولو

                                                 

 . 64ص: ات١صدر السابق( 1)
 . 315إبراىيم بن فوزاف الفوزاف، ص. د: الأدب اتٟجازم اتٟديث بتُ التقليد كالتجديد( 2)
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كىذا ات١لك ىو …إلا أف ىناؾ ملكنا كبتَنا ما خلقوا إلا ليتفننوا تٔدحو، الشعراء منها
. (1)…«الكوف

كلعل بُ ىذا ما يوضح لنا مفاىيم التجديد لدل ىؤلاء ات١قلدين، كقد سار على ىذا 
، الذم أدرؾ ضركرة التجديد بُ ات١ضامتُ كالألفاظ كات١طالع، منها (2)ات١نهج ت٤مد عبد ات١طلب

:  بالألفاظ ات١عاصرة، كيرفض العبارات العربية القدتٯة، كمن قولو( العلوية)ما بدأ مطلع قصيدتو 
 أىً دؾى مىا النيِّياؽي كمىا سيرىاىا

 
 نىليوٍضي بًهىا النىهىامىوى كالأكىامىا 

 كمىا  ىطٍري البيلىارً إًذا اسٍتػىقى ف 
 

 بًها النًيرىافي تىضٍطىرًيـ اضٍطًرىاما 
 فػىهىٍ  لًي ذىات أىٍ نًحىةو لع ي 

 
 (3)بًها ألق  عى ى  السزُّحيً  الأماما 

كىذه ت٤اكلة جريئة من ىذا ات١قلد الذم حاكؿ التجديد، فقد ثار على مطلع القصيدة  
. العربية

 فهو متأثر (مؤت٘ر اتٟج)كنرل الشعراء الذين تأثركا بشوقي كمنهم الأت١عي بُ قصيدتو 
:  بقصيدة شوقي التي يقوؿ فيها

 سى يوا  ى بي  ىداةى سلا كتىابىا
 

لىعلدَّ عى ى  المىنىاؿً لىوي عًتىابا 
(4) 

:  كقصيدة الغزاكم بُ التًحيب بالشيخ علي آؿ ثاب٘ 
يىائوً  مىرٍحبنا بالأميٍرً فًي أىفػٍ

 
 كبإىٍلالًو كحيسٍنً إًخىائوً 

:  فهو يلمح إبٔ قوؿ شوقي 
 مرحبنا باًلرىبيًعً فًي رىيعىانوً

 
 كبأًىنػٍوىارهً كىطًيً  زىمىانوً 

أما أثر الشعر العراقي، فليس كاضح ات١عابٓ، كلا قويِّا، من ذلك قصيدة السنوسي بُ  
. (5)تٕد ﵀ات من أسلوب اتٞوىرم، كصل راقصة

                                                 

 . مقدمة ديواف شوقي( 1)

 . 316ص: ات١صدر السابق( 2)
 . 505الشعر ات١صرم بعد شوقي، ت٤مد مندكر، ص( 3)

 . 55ص: الأنغاـ( 4)

 . 70عبد ا﵁ اتٟامد، ص . د: الشعر اتٟديث بُ ات١ملكة العربية السعودية( 5)
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كمدرسة الشعر ات١هجرم من أقول ات١ؤثرات بُ الشعر العربي اتٟديث، إذ ىي التي أشعلت 
مشعل اتٟرية الفنية بُ الأدب العربي، كبرزت بُ آثار شعرائها كأدبائها تٝات جديدة بُ الشعر، 

كاتٟنتُ كاللهفة، كات٢مس، كالتجديد بُ الصور كات١عاب٘، كالشعر الإنساب٘، كالتأمل، كشعراء 
السلبطتُ، كالدعوة إبٔ التًكيز بُ الكلمة، كاجتناب اتٟشو، سواء اتٕاه ات١هجر اتٞنوبي، أك 

كاستمر ات١هجريوف يرسلوف صيحاتهم ا﵀افظة مرة كات١تطرفة مرات، »اتٕاه الرابطة القلمية آّدد، 
إبٔ دكر النشر بُ بتَكت، كمنها ينشر بُ سائر الأقاليم العربية، كاتٕو أدباء مصر إبٔ الثقافة 

( ّٔازلت)الإت٧ليزية حيث كاف الأدباء ات١صريوف الذين ظهركا بُ أكائل القرف العشرين يعجبوف 
، أما أدباء اتٟجاز فلم يأخذكا بالتيار (1)«ككاليل كشبلي كبتَكف ككيتماف كامرسوف كغتَىم

الغربي بُ أكائل عهدىم عن طريق مباشر فقد تأثركا تٔدرسة ات١هجر، ككاف لأمتُ الرت٭اب٘ الذم 
. جاكر بُ اتٟجاز أثره اتٞليل بُ توجيههم إبٔ ىذا التيار اتٞديد كالتخلص من تيار التقليد
كمن أبرز أدباء ىذه ات١درسة، جبراف، كنعيمة، كأبو ماضي، كشفيق معلوؼ، كفوزم 

ات١علوؼ، كالقركم، كت٦ن تأثر بصوفية جبراف كتهوتٯاتو الرعيل الأكؿ، ككثتَ من الشعراء كعبد 
السلبـ ىاشم حافظ، كات١سلَّم، كيبدك أف تأثتَ ات١درسة ات١هجرية كاف قويِّا جدِّا بُ الفتًة الأكبٔ 

، كلعل ت٤مد عرب، أكثر (2)التي كاكبت نهضة ات١لك اتٟستُ، كثارت مثلها على كل شيء
ا كمعارضة، كما بُ قصيدتو  إبٔ )شعراء اتٞيل الأكؿ تأثرنا بالأدب ات١هجرم، احتذاء كتقليدن

. (4)(النهر ات١تجمد)، التي ىي نقض كفتل لقصيدة نعيمة (3)(الشرؽ ات١سكتُ
كتأثتَ أبو ماضي أكثر من غتَه، تٞمعو بُ أدبو خصائص بٓ ت٬معها مهجرم غتَه، فهو 

كات١فكر كالفناف بصورة لا ت٬يدىا اتٞيل الذم ملٌ ذىنية ، يزاكج بتُ الاجتماعية كالذاتية
ذات أثر بعيد بُ الشعر العربي اتٟديث  (كالطلبسم)كقصيدة لأبي ماضي . الأساطتَ عند غتَه

كلو، اقتفاىا شعراء كثتَكف كطعموىا برباعيات فرحات كت٨وىا، ت٧د أثر ذلك بُ قصيدة 
:  ، كمثلها قصيدة ت٤مد حسن عواد(5)(أنا لو شئت تٟاربت ات٢موـ( )حستُ سرحاف)

                                                 

 . شعراء مصر كبيئاتهم، عباس ت٤مود العقاد( 1)

 . 73عبد ا﵁ تٟامد، ص. د: الشعر اتٟديث بُ ات١ملكة الغربية السعودية( 2)

 . 11أدب اتٟجاز، ص( 3)

 . 10ص: ت٫س اتٞفوف( 4)
 . 67نظرات جديدة بُ الأدب، ص( 4 )
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رنا بػٍ  لًلى تىحٍيىا عى ى  البىسًيطىةً  ى
 

 كنىعًييي السًنًيٌنى فًيها حىيىارىل  
 أىتػيرىل الفىٍ سىفىاتً كالدًينى كالعًٍ ػ 

 
 ػلى أى ىامىفٍ ل سىالًكًينى النىنىارىا؟  

كأف ركح أبي ماضي الشاكة القلقة اتٟائرة بٓ تتضح بُ شاعر مثلما اتضحت عند ت٤مد  
كبُ البواردم أيضنا ، (الذاتية)ك ، (أنا كنفس تبحث عن نورىا)حسن الفقي، كما بُ قصيدتو 

(. أنا مسلم )جانب من أبي ماضي الإت٬ابي كما بُ قصيدتو
كمن ات١دراس الأدبية مدرسة مطراف أتٚع الباحثوف على أنها قليلة التأثتَ بُ البلبد العربية، 
كالسبب يعود إبٔ أف شاعرىا بٓ يكن لشعره ذيوع كذكر كشعر شوقي، كأف بعضنا من أفكاره 

. تٛلتها من بعده مدارس منها مدرسة أبلو
، كمن ات١دارس مدرسة الديواف التي تدعو إبٔ ات١فاىيم التجديدية ات١شتًكة بُ الأدب كالنقد

التي دعا إليها ثلبثة أدباء بُ مصر، بُ أكائل العقد الثالث من القرف العشرين، كىم عبد الرتٛن 
ـ، الأكؿ 1889شكرم، كإبراىيم ات١ازب٘، كعباس ت٤مود العقاد، كقد كلد الثلبثة بُ مصر سنة 

بُ الإسكندرية، كالثاب٘ بُ القاىرة، كالثالث بُ أسواف، كالديواف ىو الكتاب الذم ألفو ات١ازب٘ 
ـ 1921كالعقاد، كتضمن مفاىيم النقد اتٞديد لدل أدباء ىذه ات١درسة، كقد صدر عاـ 

تٔصر، كقد تٖولت مفاىيم الأدب اتٞديد لدل ىؤلاء إبٔ مدرسة، امتد تأثتَىا إبٔ سائر الأدباء 
بُ البلبد العربية، كعدت ىذه ات١درسة بداية الأدب اتٞديد بُ البلبد العربية، لإعلبف أصحأّا 

حديث بتُ »: ثورتهم على الأدب التقليدم، كاعتبار ىذه ات١درسة على حد مفهوـ العقاد
. (1)«عهدين بٓ يبقى ما يسوغ اتصات٢ما كالاختلبط بينهما

كىذه ات١درسة متعددة ات١صادر بُ اتصات٢ا بالثقافات الأخرل، منها الفرنسي كالإت٧ليزم، 
مدرسة أكغلت بُ القراءة الإت٧ليزية، كبٓ تقصر قراءتها على : »كيرجع ذلك إبٔ قوؿ العقاد
كىي على إيغات٢ا بُ قراءة الأدباء كالشعراء الإت٧ليز بٓ تنس …أطراؼ من الأدب الفرنسي

. …«كاليوناف كاللبتتُ، كالركس كالأسباف، الأت١اف كالطلياف
كلكن لو أبصرنا أف ىذه ات١درسة ليست مقلدة للؤدب الإت٧ليزم كلكنها مستفيدة منو 

. (2)مهتدية على ضيائو
                                                 

 . 4للعقاد كات١ازب٘، ص: الديواف( 1)

 . 112شعراء مصر كبيئاتهم بُ اتٞيل الأكؿ، لعباس ت٤مود العقاد، ص( 2)
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كيشيد العقاد تْرية ات١هجريتُ كيؤيدىم بُ ثورتهم على التقليد بُ مضامتُ الأدب كشكلو، 
كأخرجتهم من مأزؽ الأكزاف ، فكت عن قرائحهم قيود التقليد: »كيقوؿ عن حرية بُ ات١هجر

ات١عهودة الناقمة العتيقة، كأفهمتهم حقيقة الأدب، فافتنوا بُ الشعر كابتدعوا بُ أكزاف النظم، 
إف مابتُ أيدينا الآف ت٢دية من أنقى ىدايا تلك … كساركا بالأدب على نهج اتٟياة كالتقدـ

اتٟرية ات١باركة كركحه من اتٟياة تهب على مقاييس الأكلتُ البالية فلنتفهمها ت٥لصتُ، كلنقبلها 
. (1)«شاكرين معجبتُ

أما كسيلتهم إبٔ التًاث العربي فات١كتبات العامرة بُ أرض الكنانة تتصدرىا دار الكتب، 
كمكتبة الأزىر الشريل، بٍ كثرة الكتب العامة كات١تنوعة، كالصحل التي تعد من آيات الزماف، 

كىذه الثقافات متعددة ات١صادر ىي التي استمد منها أدباء الديواف مفاىيمهم التجديدية 
أنت قد »…بشكل عاـ كقدكتهم ات٠اصة من خليل مطراف الذم قاؿ عن دكر طو حستُ 

علمت آّددين كيل ينػزىوف أنفسهم عن الغلو الذم ت٬عل تٕديدىم عبثنا كابتكارىم 
. (2)…«ىباء

لأنو أصدر دكاكينو السبعة قبل صدكر ؛ كيعد شكرم رائد ىذه ات١درسة التجديدية »
ـ كنسبت ىذه ات١درسة إليو، كقد 1921الذم اشتًؾ بُ إصداره ات١ازب٘ كالعقاد سنة( الديواف)

كأف العقاد كقل موقل التلميذ من ، زعم أتٛد زكي أبو شادم بأف شكرم رائد ىذه ات١درسة
. (3)«الأستاذ

كلكن النقاد رأكا غتَ ذلك، بقدـ شكرم على صاحبيو ثابت؛ دكف أستاذيتو لأعضاء ىذه 
كقد احتمل شكرم كحده كىو أكؿ الأمر كعكة »: ات١درسة، كىذا ما خرج بو ات١ازب٘ بقولو

. (4)«ات١عركة بُ القدبٙ كاتٞديد

                                                 

 . 364مقدمة الغرباؿ ت١يخائيل نعيمة، ص ( 1)

 . 66تٚاعة الديواف، لدسوقي، ص( 2)

 . 82قضايا الشعر ات١عاصر، أتٛد زكي، ص( 3)

 . ـ1930إبريل سنة ( 12 )جريدة السياسية ات١صرية عدد( 4)
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بٓ أعرؼ قبلو كلا بعده أحد »: كدليل ذلك قولو؛ أما العقاد فقد اعتًؼ بإعجابو بشكرم
من شعرائنا، ككتابنا، أكسع من اطلبعنا على أدب اللغة العربية، كأدب اللغة الإت٧ليزية كما يتًجم 

. (1)«إليها من لغات أخرل
الذم تطعم بالثقافة »فكاف ت٢ا تأثتَه بُ الأدب العربي، ( أبلو)كمن ات١دارس مدرسة 

ات١تًتٚة، سواء الأمتَكية عن طريق ات١هجر، كالإت٧ليزية عن طريق مدرسة الديواف، كالفرنسية عن 
طريق غالب الشعراء كالأدباء، كأيضنا لانفتاحها لكل التيارات الأدبية من شوقي إبٔ مطراف، إبٔ 

الشابي، التيجاب٘، ناجي، كات٢متًم، كعتيق، كالوكيل، كالصتَبُ، ككانت أكسع الدعوات إبٔ 
سواء بُ الشكل كات١ضموف، فدعت إبٔ الشعر الإنساب٘ كالوصفي، كبذرت ، تٕديد الشعر

حبوب ات١درسة الركمانسية، كدعت إبٔ الشعر اتٟر، ككل ذلك زرع ت٢ا بُ اتٞزيرة العربية على 
امتدادىا أتباعا متأثرين، كغالب الشعراء متأثركف ّٔا، كماجد اتٟستُ، كعبد ا﵁ الفيصل، 
كالبواردم، كعبد ا﵁ بن إدريس، كت٤مد سعيد ات٠نيزم، كت٤مد حسن عواد، كت٤مد ىاشم 

. (2)«رشيد، كعبد السلبـ اتٟافظ، كالقرشي، كت٤مد سعيد ات١سلم
كت٦ن تأثر بأبي شادم بُ شعره ت٤مد حسن العواد، كما بُ شعره التأملي، الذم يزاكج بتُ 
الفلسفة كالصوفية ات١ثالية، لكن أثر اتٞانب النقدم لأبي شادم أكبر من الشعر، عند العواد بُ 

ت٤اكلاتو لتجديد أكزاف الشعر عن طريق الشعر التفعيلي، أك الشعر ات١رسل أك الشعر ات١نوع 
. القوابُ، كعند ىاشم حافظ الذم حاكؿ أف يطور ات١وسيقى بإحياء بعض الأعاريض ات١هجورة

أرىفوا )كالشابي من أكثر شعراء مدرسة أبلو تأثتَنا، ت٧د ذلك بُ قصيدة عبد اتٟميد ات٠طي 
ات٠ريل )التي فيها ركح أبي القاسم التواقة إبٔ أحضاف الطبيعة، ككقصيدة البواردم ( السمع
:  التي يقوؿ فيها( ات١بكر

 يىا خىريًفى اللىمىافً أىيٍنى شىبىابًي
 

أىيٌنى عىهٍدي الشىبىارً يػىبٍكًي شبابًي؟ 
(3) 

(. يا صميم اتٟياة)كىي متأثرة بقصيدة الشابي  

                                                 

 . ـ1959ت٣لة ات٢لبؿ، فبراير، سنة ( 1)

 . 75عبد ا﵁ تٟامد، ص  /د: الشعر اتٟديث بُ ات١ملكة الغربية السعودية: بتصرؼ( 2)

 . 112ص: أغنية العواد( 3)
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كإبراىيم ناجي ثاب٘ شاعر من مدرسة أبلو بُ كثرة التأثتَ بعد أبي القاسم الشابي، ت٦ا زاد 
قيمة ناجي أف بعضو جاء مغتٌِّ تسمعو الأذاف فتتأثر بو، كمن القصائد التي حاكت شعر ناجي 

:  للعقيلي( يا دار)قصيدة 
 كينٍفً يىا دىاري عى ى  رىٍ لً البً ى 

 
 ىىيٌكىلى الحي يِّ كمًحٍرىارى الهوىل 

 حرىمنا ل حيسٍنً  ىدٍ شىعدَّ عى ى  
 

ىـ السىنىا  ا  سىاحىةً الطيهٍرً كى ىدٍ حى
 أىيٍنى ركاديؾً يىا داري ك ىدٍ ..  

 
 عىرٍبىدى الكىأسي كى ىدٍ حىلدَّ الوىتػىرٍ  

نيىا عى ى    كتىمى ىفٍ فًتىني الدزُّ
 

أىٍ يىدو يأٍسًري ليبىارى البىشىرٍ  
(1) 

. لناجي( العودة)ففيها ﵀ة من قصيدة  
كإذا كاف أثر ناجي كالشابي كاضحنا بُ الشعراء ات١يالتُ إبٔ القلق كالاجتماعيتُ، فإف أثر 
ت٤مود طو كاضح بُ الشعراء ات١يالتُ إبٔ اتٟسية من شعراء الوصل كات٠ياؿ، كالقرشي كعبد 

كىاشم عبد السلبـ حافظ، كت٨وه كالفقي كالزت٥شرم كالفلببٕ؛ كىو أكثر ، الواحد ات٠نيزم
الشعراء تأثرنا بديباجة علي ت٤مود طو، كت٧د نكهة علي ت٤مود طو عند القرشي كما بُ قصيدة 

. (2)(أنا بُ ضجة اتٟياة)
كالشعر اللبناب٘ ذك خصائص ت٘يزه عن أدب الأقطار العربية الأخرل، كمن السمات التي  »

ت٘يز ّٔا الرقة كات٢مس، كالغزؿ اتٟسي، الذم يتحدث عن متع اللقاء كالأنس أكثر ت٦ا يصل 
ات٢جر كاتٟرماف، كيعتمد الأكزاف آّزكءة كالقوابُ العذبة، كت٭اكؿ التًكيز بُ القصيدة كاختصارىا 
من معلقات إبٔ مقطعات، ك﵀ات ىذا ات١ذىب عند الأخطل الصغتَ، كمن ات١تأثرين ّٔذا التيار 

حسن القرشي، كغادة الصحراء، كأبو أحيمد، كالأمتَ عبد ا﵁ الفيصل، كت٤مد سعيد ات١سلم 
:  كمن القصائد قصيدة عبد ا﵁ الفيصل بقولو

 أكىادي أىشييزُّ فًي نػىفٍسًي لأنيِّي
 

 أىكىادي أىشييزُّ فًييً كأىنٍفً مًنيِّي 
 كأىنٍفً مينىامى أىٍ نىعيهىا مىشىفٍ بًي 

 
 إًلييً خيطىا الشىبىارً النيطٍنىئًنيِّ  

:  فهي متأثرة بقصيدة أمتُ النخلة اتٟبيب الأكؿ 
 أىحيبزُّيً فًي القينيوطً كفًي التىنىنيِّي

 
 كأنيِّي صًرٍتي مًنٍيً كصًرتً منيِّي 

                                                  

 . 113ص: الأنغاـ( 1)

 . 328 /1: ات١واكب( 2)
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 ىىول ميتىرنًحي الأعٍطىاؼً طىٍ قه 
 

 عى ى  مىهٍدً الشىبىارً النيطٍنىئًنيِّ  
كمن أكثر الشعر تأثرنا بلبناف شعر غادة الصحراء، فشعرىا إذا صحت نسبتو كلو ت٧ده  

دكف تعديل أك تٖوير؛ لبناب٘ التأثر، تٕد ذلك بُ ت٫سو كت٧واه، كركحو كانطلبقو، كحديثو عن 
لبناب٘ الأرج، كليس ( شميم العرار)اتٟضارة، كمتعها البراقة، كبُ أكزانو كقوافيو العذبة، ككديواف 

فيو ت٧د إلا ريح العرار، كصور النخيل كالسدر، كىذا العنل بُ اتٟب، كاتٟرارة بُ الوجد حتى 
. النهاية حيث يتحوؿ اتٟنتُ إبٔ شموخ ككبرياء ت٧ديتُ

أما تأثتَ نزار قباب٘ بُ الشعر فهو أعمق من أم شاعر لبناب٘ آخر، كأكثر من أم شاعر 
عربي آخر بعد شوقي، تأثر بو شعراء كثتَكف ت٦ن بٓ يتكوف ت٢م اتٕاه شعرم، كجاراىم بعض 
الشعراء ات١وجودين، انسياقنا كراء إعجاب الناس بو، كإف كاف تأثتَه سيئنا بالقرشي، كاف على 

زار، فضاع مرة ػكشك الوقوؼ بُ ساحة الشعر، شاعرنا مستقلبن كمتميزنا، لكنو ما لبث أف تأثر بن
زار ػزار، ككذلك القصيبي كاف متأثران أيضنا بنػأخرل، كبُ ديوانو النغم الأزرؽ يتضح تأثره بن

.  التي تبدك فيها ركح نزار(1)(بُ شرفنا)كالشعر اللبناب٘ كبُ قصيدتو 
كقد كصل تأثتَىا إبٔ شعراء اتٞزيرة العربية، ، ىذه أبرز الركافد كات١ؤثرات بُ الشعر العربي

. (2)«كقد تفاكت تأثرىا إت٬ابنا أك سلبنا بُ ت٥تلل شعر الشعراء

                                                 

 . قطرات من ظمأ( 1)
 . 77-76عبد ا﵁ تٟامد، ص /د: الشعر اتٟديث بُ ات١ملكة الغربية السعودية: بتصرؼ( 2)
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: الملامح والسمات: المبحث الثالث

كلكل تيار خصائص، كتٝات سوؼ نتقصاىا بُ ، تعددت التيارات بُ الشعر السعودم
. ىذا ات١بحث

لاحت تباشتَ النهضة، كبدأ الشعر ، حينما ىلٌ القرف ات١تمم للعشرين بُ اتٞزيرة العربية
ا بُ التخلص من إطاره اؿتقليدممن أسلوبو اؿالقدبٙ، كيتحلٌل تٮلع ثوبو   الذم راف تراثي جاىدن

. عليو دىرنا طويلبن 
 إلا جزءنا من الثورة الشاملة بُ نفوس تقليدمكبٓ تكن الثورة على ذلك النمط من التعبتَ اؿ

 إبٔ تٖرير زعوفػكأخذ الشعراء ين. كالاجتماعيةكالفكرية، ، العرب تٕاه ت٥تلل اتٟياة السياسية
. الأسلوب متسابقتُ مع نزعة تٖرير الأكطاف كالأفكار

بً بتُ عشية كضحاىا، فات١رحلة التارتٮية التي ت بٓ قدبٙم أف الثورة على الأسلوب اؿعكطب
عاشت فيها اتٞزيرة بُ الربع الأكؿ من القرف العشرين كانت تٖتم على الشعر العربي أف يستَ بُ 

بٍ يفسح صدره بعد ، ؿ الأمر، إذا لابد للتيار الأصيل من أف يأخذ ت٣راهكالطريق التقليدم أ
. ذلك كلما أكغل بُ ستَه لسائر الركافد

كأكثر الشعراء بُ ىذه ات١رحلة كانوا استمرارا للشعراء القدماء، يؤثركف لشعرىم الثوب 
. كصلت إليو لغة الشعر من قوة كتٚاؿ كلكنهم ينسجوف خيوطو من ختَ ما. التقليدم
كصوؿ التًاث العربي الشعرم مطبوعنا إبٔ : كلقد ساعد ىذا النسج عوامل كثتَة منها »

أيدم الشعراء كذكم ات١لكات الأدبية، كزيادة الاتصاؿ بالبلبد العربية كبات٠ارج كاف يقول على 
. مركر الزمن

ككاف من فعل ىذه ات١ؤثرات أف أصبح ات١ثل الأعلى لدل الشعراء اتٞدد، أبو ت٘اـ، 
كتلبشى . كالبحتًم، كات١تنبي، كالشريل الرضي، كأبو العلبء، كابن زيدكف، كسواىم من الفحوؿ

شيئنا فشيئنا تقليد شعراء عصور الضعل كالات٨دار، كبُ ىذه النقلة بُ التقليد مرحلة جديدة بُ 
. (1)«(النػزعة التقليدية اتٟديثة): الشعر السعودم تٯكن أف نسميها

                                                 

 . 380اتٟركة الأدبية بُ ات١ملكة العربية السعودية، بكرم شيخ أمتُ، ص( 1)
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 ىذا الاتٕاه على تٝات تلك ات١درسة، كإف ؽلانطبا( الكلبسيكية اتٞديدة): كتسمى
. كانت ىذه الكلمة ت٢ا مدلوؿ بُ الأدب الغربي، تٮتلل عن مدلوت٢ا بُ الأدب العربي

كأدباء ىذه ات١رحلة تٚعوا بُ شعرىم بتُ جلبؿ ا﵀افظة كتٚاؿ التجديد، كيتميز ىذا التيار 
أف مفاىيم التجديد لديهم قائمة فيما دكف الشكل العركضي القدبٙ كاللغة العربية، : بسمات

أما مادكف ذلك فقد أجازرا لأنفسهم التجديد ، التي يعدكف فصاحتها أساس الشعر الصحيح
فيو، فقصائدىم لا تبدأ بالغزؿ كما ىي عادة أسلبفهم، كلا يعدكف الفخر كات١ديح غايتهم، بل 

تٯزجوف بُ قصائدىم بتُ مطالب سادتهم كت٣تمعهم، كقد اختاركا ىذا ات١نهج مع اطلبعهم على 
ات١ناىج اتٞديدة كما ىو بُ مفهومهم، لا بُ مفهوـ النقاد كات١تحررين، كتٯكن إدراؾ دعوتهم إبٔ 

:  كت٦ا قاؿ حافظ إبراىيم، التجديد من خلبؿ أقواؿ بعضهم
 آف يىا شًعٍري أىفٌ نػىفييدَّ  ػيييودنا

 
تػٍنىا بًهىا ديعىاةي النيحىاؿً     ىيدى

 فارفعوا ىىذًه الكىنىائًلى عىندَّا 
 

 كدىعيونىا نىشىلي ريًحى الشنىاؿً  
:  كمع ذلك فإف حافظان بٓ ت٬دد بُ الأكزاف مع شعوره بضركرة التجديد، كىو القائل 

نىا مىدىل الشىيءً القىدًيلً فهىلٍ  عىرىفػٍ
 نرىل
 

 لشىيٍءو  ىدٍيدو حىاضًرً النًفٍعً مينتًعً  
كلعل الشيء اتٞديد ات١متع الذم تشوؽ إليو حافظ كبٓ يكن بإمكانو أف ت٬يء بو جاء  » 

أتٛد شوقي زعيم مدرسة التجديد التقليدية، كذلك بعد عودتو من فرنسا بٍ أسبانيا بعد النفي، 
كمكنتو ثقافتو من كتابة الشعر ات١سرحي الذم يعد من ، حيث رفض أف يكوف شاعر العزيز

كت٦ا كتبو كىو بُ ، كيعود الفضل إبٔ شوقي بُ ذلك، تٝات التجديد بُ الأدب العربي اتٟديث
، (أمتَة الأندلس)كما كتب كىو بُ ات١نفى مسرحيتو النثرية ( علي بك الكبتَ)فرنسا مسرحية 

ا للؤدب العربي تٔحاكلة نقلو من فنوف ات١ناسبات ات٠اصة بُ بلبط ات١لوؾ  ككاف ىذا فتحنا جديدن
إبٔ ، كالأمراء كالوجهاء إبٔ ساحات الشعب بُ ت٥تلل طبقاتو كمعاتٞة مشاكل آّتمع العربي

حيث مكنتو ثقافتو ، جانب ما قاـ بو شوقي من القصص على لساف اتٟيواف كالأطفاؿ
. (1)«ات١وسيقية بُ علم العركض كالإبداع بُ ات١ضامتُ

كأدباء ىذا القسم من مدرسة ا﵀افظة آّددة تٯيلوف إبٔ الثقافة العربية القدتٯة كيعدكنها 
مصدرىم الأكؿ، كىذا سر ت٤افظتهم على القوالب العركضية القدتٯة، مع أنهم أدركوا الثورة 

                                                 

 . 316-315الأدب اتٟجازم بتُ التقليد كالتجديد، إبراىيم بن فوزاف الفوزاف، ص( 1)
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ات١وجهة ضد العركض كالقوابُ كاللغة العربية كغتَىا من مكونات الشكل، كلكن ات١قلدين رفضوا 
. (1)ىذا الاتٕاه كانتقضوا دعاتو

( أبلو)فقد أضاؼ ات١خضرموف إبٔ تأثرىم بالقدامى تأثرىم بالتيار اتٞديد، كجماعة  »
كناجي كتٚاعة ات١هجر كلبناف بشعرائها ات١ناضلتُ كات١غتًبتُ كالغزليتُ كالقركم ، بشعرائها الذاتيتُ

كأبي ماضي، كالأخطل الصغتَ، كالشابي خاصة شاعر قدير مبدع أثر كثتَنا بُ الشعراء فقد كاف 
شاعرنا مناضلبن، عاش يصارع الأمواج، كيقاكـ عصل الرياح حتى قضى، كسقط من فوؽ 

، ، كقد سطركا ذلك بُ كتابتهم(2)«الصخرة بُ قاع ا﵀يط، ككثتَكف بُ الكفاح كالأبٓ كالطموح
:  للزت٥شرم( سوؼ أحيا)توضح ذلك قصيدة 

 سىوؼى أىحٍيىا كمىعلفًي زىفػىرىاتًي
 

  كبصدرًم مًنٍ وعًمًي  ىنىرىاتي  
 سىوٍؼى أىحٍيىا بًعىلمًىةو تػىقٍطىعي العينٍػ 

 
اةي    ػرى كلىو حىدٌ مًنٍ خيطىامى العيدى

(3) 
:  كىي متأثرة بقصيدة أبي القاسم الشابي الشهتَة 

اءً   سىأعًييي رىٍ لى الددَّاءً كالأعٍدى
 

كالنسٍرً فىوؽى القًندَّةً الشىنٍاءً   
رينيو إًلى  الشىنٍفً النيضًيئةً ىىازئًنا أى  

 
بالسزُّحًٍ  كالأىمٍطىارً كىالأنػٍوىاءً   

 لرى أى رٍميقي الظيِّلدَّ الكىئي ى كو أى و  
 

ما فًي  ػىرىارً الهيودَّة السٍوىدىاءً   
كعبد اتٟميد ات٠طي، ترل بُ شعره نفىس أبي القاسم، كما يغلفو من ذاتية، كتوقاف إبٔ  

:  أحضاف الطبيعة كيسطر قصيدة قائلبن فيها
 أىرٍىًفيوا السىنٍعى أىنٍصًتيوا يىا رفًىاً ي

 
 لأىسىاطًيرً شىاعًرو خىلاؽً  

  ريردَّ يىووـ  ػىبٍل العىصىافًير فًي الغىا 
 

  رً ك ػىبٍلى الشزُّنيوسً فًي اافاؽً  
دٍأةً المىدٍ     فًي سيكيوفً الدزُّ ى  كفًي ىى

 
 (4) كؿً فًي  ىفٍوةً الشىذىل العبىاؽً  

 

                                                 

.  318ص: 316-315الأدب اتٟجازم بتُ التقليد كالتجديد، إبراىيم بن فوزاف الفوزاف، ص( 1)
 . 163الشعر بُ ات١ملكة العربية السعودية، عبد ا﵁ اتٟامد، ص( 2)

 . 89الشراع الرفاؼ، ص( 3)
 . 206ص: ات١صدر نفسو( 4)
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كأكثرىم العقيلي كالسنوسي، لكن ، كأغلب الشعراء ات١خضرمتُ قالوا بُ ات١ناسبات كات١ديح
كمن شعر ات١ديح قوؿ السنوسي . نهم لا يغلوف غلو ا﵀افظتُ، كلا يكثركفإ: من اتٟق أف نقوؿ

:  بُ ات١لك سعود
 يىا صىانًعن النىمٍدً فًي أىرٍ ىاءً مىن ىكىةو 

 
 خىضٍرىاءى كالواحىةً اللىضٍرىاءً بالنػىعىلً  

 أىشٍغى فى فًكٍرىؾى بالتػدَّفٍكًيرً فًي  ىدًىا 
 

 كيىومًهىا كسىهًرٍتى ال يٍلى لىلٍ تػىنىلً  
تػىهىا كبىذىرٍتى البذٍرى كانػٍهىنىرىتٍ    أىٍ دى ػٍ

 
يٍلً فػىيدَّاضنا ككالديِّيل   ِ يىدىاؾ كالسى

(1) 
كت٭اكلوف أف يكشفوا الإحساس، كىو منبع شعرىم بُ ات١ناسبات كقد يوفقوف، قاؿ  

:  السنوسي يرثي
 رىاعًنًي رىكعىةن كىأنيِّيى لىلٍ أىسٍػ

 
رىا   ػنىعٍ بًنىيٍفو كلىلٍ أىزيرٍ  ىطزُّ  ػىبػٍ

 كاسٍتػىفىاضى الأىسى  يينىليِّؽى أىحٍشىا 
 

 ئًي كىريكحًي كىيػىعٍصًري القىٍ  ى عىصٍرىا 
  يىا صىدًيقًي مىا كىافى أىعٍظىلى ريزٍئي 

 
 بًيى فًي رحًٍ ىتىيدَّ  ىدٍكنا كمىسٍرىل 

 كىنٍفى فًي خىاطًرًم رى ىاءن فأىصٍبىحٍػ 
 

فنا كذًكٍرىل   ػفى عىلىاءن كصًرٍتى طىيػٍ
 بىلًلى الددَّىري أىفٌ أىرىاؾى عىيىاننا 

 
ا أٍ تىً ي ميحىيدَّاؾ بًشٍرىا  عىائًدن

(2) 
كقد التزـ أصحاب ىذا التيار بالشكل القدبٙ من حيث العركض كاللغة الفصحى، كأجازكا  

التطور كالتجديد بُ بقية الأغراض الشعرية القدتٯة، كىم بذلك يؤثركف القافية الواحدة، على 
لأنهم لا ت٬يدكف إلا بُ ىذه الأجواء، فتأبٌ الصياغة ات١شرقة، كالقافية ؛ ات١قاطع ات١نوعة القوابُ

. ا﵀كمة القوية
كالنقاد أشاركا إبٔ اعتداؿ ىذا التيار، كالاتزاف، كعدـ اتٞموح كات٠ياؿ، كبٍ التغتٍ  »

كبالنظر بُ تلك ات٠صائص يلبحظ أف ات١وىبة كا﵀افظة على عمود »، (3)«بالفضيلة كذـ الرذيلة
، الشعر ت٫ا الأساس ات١شتًؾ بتُ شعراء النػزعة التقليدية اتٟديثة الذين يتفاكتوف بُ شاعريتهم

: تْيث تٯكن أف نقسمهم إبٔ قسمتُ
. طائفة اقتصرت على إحياء الديباجة القدتٯة ات١شرقة يضمنونها فنوف الشعر ات١عركضة- 1

                                                 

 . 16: القلبئد( 1)
 . 209ص: ات١صدر نفسو( 2)
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كطائفة أخرل أحيت الديباجة، كأت١ت بفنوف الشعر التقليدية، كأضافت إبٔ ذلك - 2
موضوعات عصرية أك فكرية باقية انصهرت بُ بوتقتهم، فكانوا ت٢ذا أرقى مكانة من 

. «سابقتهم
 (: لغز اتٟياة)كمن قصائد أصحاب التيار قصيدة شحاتو 

يىاةى إو عيبىابىا  مىا رىأىيػٍنىا الحى
 

 نىحٍني فًيو عى ى  السىلامىةً  ىرٍ ى  
 رردَّ ماضو لغايةو لوٍ تقردَّل 

 
 مىا يىً يهىا رأل التدَّلى زُّفى أىبػٍقى  

 كانػٍتىشىينىا بًهىا خىيىاون مًنى الىرا 
 

قىا  ا كأىنٍضىرى أيفػٍ  حىةً أىحٍنى  مىهٍدن
 فىإذىا نىحٍني فًي كًفىاحو مىريًرو  

 
 بػىيٍن سىارو عى ى  الكلاؿً كميٍ قى  

 ىىلٍ تػىرىانا إو فػىقىاً يعى مىاءو  
 

 نىشىرىتػٍهىا اليِّريىاحي  ىربنا كشىرٍ ىا؟  
 صىاخًً  النوٍ  فىوؽى أىثٍباجً عىي ىلو  

 
 جً رىىًيً  الوىٍ هىينً سىطٍحنا كعينٍقىا 

إف ات١خضرمتُ كا﵀افظتُ متأثركف بالشعراء القدامى، فارؽ كاحد يلوح : كبذلك نقوؿ 
بينهم كيكاد تٮتفي، ا﵀افظوف شعراء مناسبات، تأثركا بقصائد العاطفة اتٞياشة، كالنبضات 

كأبي فراس اتٟمداب٘ كغتَىم، كميزة أخرل ، الضاربة بُ قصائد ات١تنبي، كالشريل الرضي
فقصائدىم أعمق احتواء للشعر القدبٙ، كاف كاف ات١خضرموف أقول شخصية، خاصة فيما 

خالل شعر ات١ناسبات، لقدرة الشاعر على احتواء التجربة، كاستطاعتو على الاستعانة بالعاطفة 
كلكنهم بٓ يغلوا ، أك التصوير، لإخفاء مسارب التأثر، كمع ذلك ت٧دىم كتبوا بُ ات١ناسبات

. كغلو ا﵀افظتُ كلا يكثركف من كتابتها
. أبلو كالشابي، كناجي" كجماعة"كبٓ يقل تأثر ات١خضرمتُ با﵀افظتُ بل تأثركا بآّددين 

يناقشوف مشكلبتو كيتحدثوف عن آلامو، ، كالتصق الشعراء بُ تٚلتهم بشؤكف شعبهم كت٣تمعهم
كىم بُ ات١يداف تٮطوف خطوةن كاسعةن، بٓ ت٭اكؿ ا﵀افظوف الاقتًاب منها كثتَنا كقصيدة . كآمالو
:  الفيفي

 تىمىاكزٍتي أيمدَّاه سًندَّ الشىبىارً 
 

 ككدعٍفي أخٍلاً يى الغىاليىوٍ  
 كى ىدٍ كينٍفي أىحٍ ىلي أىفدَّ اللىكىاجى  

 
كشًييه كأىفٌ النينى  دىانيًىوٍ  

(1) 
 

                                                 

 . 28-26ص: أجراس( 1)
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:  كتساؿ أمها كىي تعرؼ شكواىا، أبوىا عن سر حزنها كجركحها فلب تٕيب، كيسأؿ
اعًبينًي ثيلدَّ تػىٍ ثيلي خىديِّم فىأىىٍرىري ل غىرٍفىةً الثىانيًىوٍ   تيدى

 
 
 

 كتػىٍ حىقىنًي كىيٍ تيلىفيِّفى حيلٍنًي فأىصٍعىدي ل شيرٍفىةً العىاليًىوٍ 
 
 
 

 كأىنٍظري ل ردَّكًٍ  كىوى يىسًيري 
 

 ْ طىً يقنا مًنٍ القىبٍضىةً الضىاريًىو 
(1) 

إنها ترل ات١وكب من أترأّا يتزكجن، كيهنأف، كتبقى ىي ت٤طمة الشباب، أكدل ّٔا طمع  
:  أبيها كجشعو

 إلهىي أىبى  كالدم أىفٌ أىعًييى 
 

 كأىبػٍنىاءً ً نٍسًي كأىتػٍرىابيىوٍ  
 كي دَّنىا  ىاءىه خىاطً ه .. أىبًي 

 
تًوً القىاسًيىوٍ   يػىريدزُّ ب ىهٍمى

(2) 
كحيوا مشاريع البر كالإصلبح كالإت٪اء، كإسهاـ الأقوياء بُ إسعاد حياة الضعفاء، قاؿ  

:  حستُ عرب بُ مشاريع القرش
هـ عىظًينىةه   كفًي القًرشً آمىاؿه ً سىا

 
 كميسٍتػىقٍبىله فىلٍلي التىصىاريًفً نىاصًعي  

 يمودي بوً النثرًم، كيمنًي ثنارىه 
 

 فىقًيره كمىنٍ أىخٍنىفٍ عى يوً الفواً عي  
 ىيوى الىقًرٌشي حت  تىسٍتىعًلدَّ مىتىاً ره  

 
كيىكٍسى ى فلاحه، كيىسٍعىدى صىانًعي  

(3) 
كالصتَبُ تٯزج الفكاىة بالفكرة، فتجد النقد كالإصلبح بُ اتٟديث عن دقائق اتٟياة  

:  كجلبت٢ا
نىا كمىاتىفً السٍيىارهٍ  يػٍ  انػٍتػىهى

 
عٍنىا إًلى  ريكيورً الحًنىارىهٍ    كرى ى

 كأىسًفٍنىا عى ى  العًييوفً ال ىواتًي 
 

 طىالنىا نػىوٌرتٍ طىريًقى الدكارىه 
ىـ فًي صىدٍمىةو بًكيوًـ حًمىارىه   كعى ى  شىكًٍ هىا المىنًيلً الذًم حىطٌٌ 

 
 
 

ثىلٌ مىاذا و شيءى نىحٍني أينىاسه 
 
 

نىا الصٍ  ي مًثٍلي خىيطً الدٌبىارىه   عًنٍدى
ا نػىرٍمًيوً فىوؽى اللبىارىه   تًٍ يى إًفٍ  ىطعٌىفٍ نػىعٍقًديىا حىاون كىىذى

 
 
 

                                                 

 . 28ص : ات١صدر السابق( 1)
 . 28ص: ات١صدر نفسو( 2)
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ثىلاثىينى سىً يننا آوتيو دىكدَّاره( مىدًيل)كيلٌ أىرٍضو بًهىا 
(1) 

 
 
 

كرفعوا أصواتهم ينادكف بتعليم ات١رأة، بُ كقت كاف تعليم ات١رأة ت٬تاز منعطفنا خطرنا، قاؿ 
:  ى1373عاـ « كاف كزيرنا للمعارؼ آنذاؾ»-: رتٛو ا﵁–العلبؼ للملك فهد 

 كل فىتىاةً رى نا لىوٍو الحًمىاري لىنىا
 

هىا لىدىييى اافى أيبٍديوً    كى ػىفىفي عىنػٍ
 ااسٍلاًـ ميشٍتػىرىؾ العً لي فًي شرعً  

 
فنا عى ى  ً نٍفو فػىيىحٍويوً    مىا كىافى ك ػٍ

 كالأمىهىاتي إذا مىا كندَّ فًي سىفىوو  
 

 (2)فاحٍكيلٍ عى ى  المًيلً أىفٌ النػىقٍ ى حىاديوً  
كالوصل غرض جديد قدبٙ، أت٫لو ا﵀افظوف، كشيغلوا بغتَه، لكنَّ ات١خضرمتُ أعادكا  

فوصفوا الطبيعة كما فيها من متحرؾ كصامت، من جباؿ ، ديباجتو قوية كصافية، كنوعوا فيو
كلعل السنوسي أبرز شاعر بُ كصل الطبيعة، كمن الوصل قوؿ ت٤مود عارؼ . كمياه كرياض

:  بُ كصل الصحراء
 أىرٍضي العيريكبىةً مىهٍدًم

 
 ااي يػىرٍعى  حًنىاىىا 

 ما أطي ى العييى فًيهىا 
 

 لًفترةو أحيىاىىا 
 كأنملي ال يلً أ ففٍ  

 
 فًي الحيٍ لً مىا أحٍلاىىا 

 كركضتًي كىىيى عىطٍشى  
 

 لديًنةو تىغشٍاىىا 
  ىدٍ صىوٌحىفٍ زىىىرىاته  

 
اىىا؟   (3)كمىنٍ يػىبيلٌ صىدى

:  كمن قولو أيضنا 
 يىا نىاصًعى المىوىىرً كالنحٍتدً 

 
 كالنزُّورً بىلٍ أىسنى  مًنى الفىرٍ ىدً  

 شىوً ي إًلى  طىائفو مىسٍتىطٍ عو  
 

 لأى وً ل ردَّكضً ل نىوردً  
 الطىائًفي النأنوسي أىيىاميو 

 
 مًنٍ نعًٍنةً الفًرٍدكسً ل نسٍعدً  

 أىمدَّا ال يىالًي حي يله عىابًره  
 

 فًي ميقٍ ىةً الحىسٍنىاءً كالأٍ يىدً  
 ىىلٍ تذكري الرٌمافى فًي ليًةو  

  
 يىضٍحىيي للبػٍيىيً كالأىسٍودً  

 
                                                 

 . 148-147ص: دموع ككبرياء( 1)
.  67ص : البعث( 2)
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 كالتًيني فًي النثنىاةً ميسٍتػىرٍكحه 
 

بيو فًي النىاضًحً الأىمٍ ىدً    (1)أىعٍذى
كنصيب الأبٓ بُ شعرىم كافر جدِّا، كيكثر عند أصحاب ات١ذىب الذابٌ الذين شغلوا  

، كاتٟجي كاف (2)أنفسهم عن غتَه، فبكوا كعبركا عن اتٟتَة النفسية كالفكرية التي ت٘زؽ أذىانهم
:  بارزنا بُ ذلك كيتمثل بُ قولو

 أىأبػٍقى  عى ى  مريِّ المىدًيدًينً فًي  ىونل
 

هـ كىىيلٍ نيظىرائًي؟    كيىسٍعىدي أىٍ وا
 ألىسٍفي أىخىاىيل  ىدٍ فيطًرنا سويةن  

 
يىاةً شىقىائًي؟    فىكىيٍفى أىتىانًي فًي الحى

ٍ قىهيلٍ مًثٍ ي كخىٍ قيى مًثػٍ ىهل   أىرل خى
 

 كمىا  ىصدَّرتٍ بًي ىًندَّتًي كذىكىائًي 
يىاةً ضىوىاحًكنا   يىسًيريكفى فًي دىرٍرً الحى

 
عى ى  حيًنى دمعيٍ ابتلدَّ مًنٍو رًدىائًي 

(3) 
كمن ذلك قوؿ ، كىم يتحدثوف عن اتٟياة بأبٓ كتشاؤـ مع الإحساس الصارـ بتفاىتها كلها 

:  عمر توفيق
يىاةي فإنيِّي فىنىا كىانٍفً الحى يػٍ  كى

 
ا كصىابىا    ىدٍ مى ىٍ في الحياةى شهٍدن

 كسواءه لدمدَّ إًفٍ خىارى ظىنٌي 
 

 فًي ك ودمً أكٍ كىافى ظىننًّا صىوىابىا 
يـ بعدى التدَّمنيِّي أك تىً يحي    الأيا

 
 لنعنا كالسدَّرىار أىفٍدم السٌرابىا 

 فسواءه عى ى  القىذىل كلزُّ  فنو  
 

يينٍسًيي السٌحٍرى أك يىصيدزُّ التػزُّرىابىا 
(4) 

كإف ذكرنا أف الشعراء حافظوا على النسق العركضي، كلكن كاف اعتمادىم على القافية  
الواحدة كالبحر الواحد، كيأبٌ بعده الشعر ات١نوع القوابُ، كلكن ىذا النمط من الشعر أقل من 

:  كمنو قوؿ ت٤مد الشبل، شعر القافية الواحدة
بًيبي ىىذهً ال وعةي فًي  ػىٍ بًي النعىندَّ   يىا حى

 
 
 

بٍفٍ مًنٍ ذىكرً أىعٍنىاً ي حىدًيثى الشوؽً لحنىا  سىكى
 
 
 

 كأىحىالفٍ فًي فيؤادًم
 

 ذىلًيى الىردَّكضى الأ ىندَّا 
يـ أيذٍنىا   كاحىةه  ىرٍدىاءي لىلٍ تػىرٍ يٍ  بًها الأىنػٍغىا
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 ىذهً أي نيدَّةي النىاضي ىىوتٍ مًنٍ شىفتيدَّا
 
 
 

نىةً شىيدَّا  آىةه سىودىاءي لىلٍ تىحٍنًلٍ مًنى الفًتػٍ
 
 
 

  ىضٍةي اايًقىاعً تطويها يدي الفتنةً طىيدَّا
 
 
 

تٍها شًددَّةي الحًرٍمىافً مىسٍلنا أبىدًياٌ مىسىلى
(1) 

 
 
 

كيعود ، كت٦ا يلبحظ عند قراءة شعر ات١خضرمتُ أنهم أقل أخطاء بُ العركض من آّددين
. ذلك إبٔ ت٘رسهم بأكزاف الشعر القدبٙ

كإف كانت ظاىرة ، كأيضا استفاد ات١خضرموف من ترتٚة الشعر الأجنبي، كالاقتباس منو
، كقد كجدت على يدم ا﵀افظ حستُ سرحاف، الذم ترجم بعض (2)أخذت تتسع بُ شعرىم

الأشعار الغربية، لكن ات١خضرمتُ يوسعوف الباب فممن ترتٚوا العقيلي، الذم ترجم قصيدة 
 (: رسكن)للشاعر الإت٧ليزم ( اتٟية)

  ىدكؿه مًنٍ فضةو مطردٍ 
 

 أىمٍ في الصىفٍحىةً مسركدي اللٌردٍ  
 دائبنا ينساري كالينبوعً فًي 

 
 إلتواءو كانثناءو كميدٍ  

 زكرؽه ممراهي فًي التررً كمًنٍ  
 

  شرةً النمداؼً يرخي كيشدٌ  
 بلٍ ىو النهري اندفاعنا فًي الثدَّرل  

 
 (3)ىائمنا مًنٍ دكفً موجو أك زىبدٍ  

بل ىم أكثر من رجاؿ التيار ا﵀افظ كاتٞديد، مع ، كإف كاف الشعراء ات١خضرموف كثتَين 
اختفاء شخصيات الشعر بُ أدّٔم، كلكن رتٔا كقل بعضهم إبٔ حقائق باقية، أك رتٔا عاتٞوا 

… فصبوىا بُ الإطار التقليدم، أفكارنا خاصة نبتت بُ عقوت٢م كقلؤّم
أك ( بالتيار الإبداعي)كبات١قابل ىناؾ اتٕاه كتيار طارئ كجديد تٯكن أف ندعوه 

، كىذه التسمية ىي النػزعة إبٔ الفردية كالذاتية لدل الأدب الأكربي، كىي تقصد (الركمانسي)
إبٔ ات٠لوّْ بالنفس، كالشعور بالوحدة، كاتٟزف، كالتماس إيناس تلك الوحدة، عن طريق الشعر، 

. كموسيقاه اتٟات١ة الآتية من مصدر خفي

                                                 

 . ى1381 /8 /3، 111العدد ، قريش( 1)
 . 175بتصرؼ الشعر اتٟديث بُ ات١ملكة العربية السعودية، عبد ا﵁ اتٟامد، ( 2)
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كيتسم ىذا التيار بعدة خصائص، فقد جعل جيل ىذا ات١ذىب القضايا الاجتماعية 
كمعاتٞتها بُ نصب اىتمامهم، من فقر كحرماف، كتتميز بتُ الأفراد، كما اتسم بالعاطفة 

الوطنية كالتحم، كعانق الأبٓ العربي بُ كل مكاف من ات٠ليج إبٔ ا﵀يط، كردد آىات كنضاؿ 
أحرار العابٓ بُ دنيا العابٓ الثالث الثائر على ات١ستعمرين، كحارب التمييز العنصرم بُ كل 

: مكاف، كت٘يز بالقوة كالرفض لكثتَ من أكجو اتٟياة الفاسدة
:  كما قاؿ سعد البواردم

  ىصًيديؾى أحنقه :  ىالوا
 

 فأ ىبٍفي  ػيٍ تيلٍ  ىوؿى صًدٍؽً  
 إًفٌ كىافى مًقٍيىاسي الحىنىا 

 
  ىةً  يرٍأةن أىنٍعًلٍ بحىنٍقًي 

 أىنا شىاعًره كالشيِّعٍري خا 
 

كيلدَّ أفقًي طًرةه تىمٍنىحي    
 أنا  ىدٍ كيلًدتي بصرخةو  

 
 مىلدٍَّ في فًيها صىيدَّ رً يِّي 

، كقد أضافوا إبٔ ذلك تأثرىم بشعر ات١هجر خاصة ات١درسة الشمالية، مدرسة جبراف 
كت٤مود دركيش، ، كأبي ماضي، ككاكبوا شعراء الأرض ا﵀تلة، كسميح القاسم، كميخائيل نعيمة

، ككانت من أىم الأفكار التي يغنوف ّٔا أمل الوحدة العربية، كقضايا الأمة بُ فًلىسٍطًتُ كاتٞزائر
:  (مناضل من موزمبيق)يقوؿ سعد البواردم بُ قصيدة 

 أيمدَّتًي لىلٍ ييولدً النىرءي ليًٍ هيو أىك ليًٍ عى ٍ 
 
 
 

 الأىفىاعًي حىوؿى مًلٍمىارً الهىول تػىٍ هو كتىطٍرىرٍ 
 
 
 

 الحًنىاري الكىٍ  ي مًثًٍ ي
 

 مًثػٍ ىنىا أىشٍرىري يىشٍرىرٍ  
ا   أىنا لىلٍ أيخٍ ىقٍ ىىوافن ن

 
 بًهىوانًي أىتػىعىذدَّرٍ  

ىـ العىقٍلً مىطٍ ى ٍ   نيىا أىمىا  (1)أيمدَّتًي مىا عىلدَّ مًنٍ الدزُّ
 

 
 

كحينما يصوركف بإبداع يعطوف حجابنا رقيقنا يستطيع ات١تمعن أف يكشل ما كراءه كيتمثل 
:  بُ قصيدة ت٤مد الفهد العيسى بُ تصويره للمعركة بتُ ات١سلمتُ كاليهود بقولو

ىـ كالشيهودى  كالسنين  نىأكلي الأيىا
كنػىبٍنًي فىوؽى أىرٍحىاؿً التيِّلاؿ 

                                                 

 . 135ذرات بُ الأفق، سعد البواردم، ص( 1)
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ألفي حًصٍنو منٍ تىصناكيرً اللىيىاؿ 
خىنٍسيوفى عىامنا يىا صىدًيقًي 

كأىلفي طىاغو منٍ شىرىاذًًـ التدَّتىر 
يػىريكضي البًحىارى بنًىحٍفو الحىمىر 
تىسى دَّ وا كىالسيِّلى فًي صيديكرنا 

ك ىرٌ ىوا عًظىامىنىا 
كىزىلٍلىليوا سىلامىنا 

…  ككىافى 
و يػيرىد كىافى شرٌ سىبًيلو 

(1) 
كت٘يز شعرىم بات١زاكجة بتُ الذاتية كالاجتماعية، كرتٔا كقع شعرىم القومي بُ صور الذاتية 

الرقيقة، كىم امتداد لشعراء الرفض الذين يعلنوف تسخطهم تٕاه كثتَ من الأطر، كينشدكف مثلبن 
. أخرل كنازؾ ات١لبئكة، كبدر شاكر السياب

كلكن شعراء ات١ملكة بُ سخطهم الاجتماعي أك بُ نشدانهم للمثل الأعلى معتدلوف 
. يشكلوف صياغة متفائلة

كماؿ بعضهم الآخر إبٔ ات٢مس ، كرتٔا كضحت ات٠طابية بُ شعرىم كالدامغ كالسناب٘
. كاتٞهارة

ككذلك الرمزية يتفاكت شعرىم خفاء كظهورنا، كعمقنا كاتساقنا، لكنهم بُ تٚلتهم ميالوف 
إليها، كت٤مد العامر كالبواردم كأتٛد الصابّ، كلهم شعراء ت٭تذكف الرمز، كيرل الرمزيوف الرمز 
ضركريِّا ت٢م، لاصطداـ أفكارىم أحياننا إبٔ الأعراؼ، كىذا ما ت٬عل من الرمز كسيلة شعرية، 
تٯكن العزؼ عليها بُ كل ات١وضوعات، كشعراء الشباب غالبنا من ىذه ات١درسة، كاتٟميدم 

كالثبيتي، كمن عيوب ىذه ات١درسة ات١يل إبٔ النثرية، حيث تتحوؿ بعض قصائدىم إبٔ نثر 
. غامض

                                                 

 . 20ص: حداء البنادؽ( 1)
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كأكثر شعراء ىذا التيار متأثركف بالتًتٚات الأدبية العربية العات١ية من شعر كأدب كفكر، 
كالبواردم الذم تٕد بُ أدبو كنثره آفاقنا عات١ية، ت٘تد من الشرؽ بطاغور كحن كغاندم، كمن 

. (1)الغرب بركبو كساتر
كما نلحظو أف آّددين كا﵀افظتُ كات١خضرمتُ متأثركف، كالتأثر منهج شعرم ثابت، 

كلكن الفرؽ يكمن بُ أف تأثرىم اقتباسنا أكثر منو نقلبن، كاستمدادنا لا ذكباننا، بل يكوف بُ 
ا لقصيدة شاعر، ينسج الشاعر منها قصيدة أخرل، بُ معتٌ  بعض الأحياف تشكيلبن جديدن

لأف الشابي أدرؾ ؛ آخر، بُ أصالة كحركة، كالشابي أكثر من تأثر بو الشعراء كىذا شيء طبيعي
:  كمن ات١تأثرين بالشابي قصيدة الدامغ. (2)ببضع قصائد ما عجز عنو شعراء الدكاكين

 أييها ال يلي أىنٍفى سًرزُّ بىلائًي
 

 أىييها ال يٍلي أىنٍفى رىٍ عي نىحًيبًي 
 أينها ال يلي فًييى تػىغٍليك فيؤادم 

 
 كطٍأةي اليىأسً كالشىقىاءً الغىضيورً  

 أىنٍفى مىا أىنٍفى سًربٌّ رىىًي ه  
 

 فًييى ل قىٍ ً   ىاسًياتي الكركرً  
 أىنٍفى ما أىنٍفى ك وه  ىضيوره  

 
كىاشًري النىارً ميسٍتىدًيلي القيطيورً  

(3) 
 (: يا أيها الليل)كىذا النسج متأثر بنسج الشابي بُ قصيدتو  

 أىييها ال يٌلي يىا أىبا البيؤسً كالهىوؿً كيىا ىىيٍكلى اللىمىافً الرىي ً 
 
 
 

 أىييها ال يٌلي أىنٍفى نغٍله شميبٌّ 
 

  فًي شفاهً الديىيورً بػىيٍنى الندَّحي ً  
كالتأمل كات٠ياؿ كات٢ركب إبٔ الطبيعة من اتٟياة القاسية، كالقلق كاتٟتَة، كفقد الأمل،  

الأمل )كمن ذلك قوؿ ت٤مد الفهد العيسى بُ قصيدتو ، كانتظار السعادة، تٕدىا بُ أشعارىم
 (: الآف

بىتٍنًي الريِّيح  نػىهى
ااعٍصىار .. تػىقىاذىفىنًي النىوجي 
ضى فٍ شًرىاعي 

كيلزُّ مىوىانئ ميديف الأسٍفىار 
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ا مًيلاد  ك دن
يىشٍرىعي شىلاوتي عىطىاء سىنٍح 

بىعًيده مىازىاؿ .. كرفًيفي اللىفٍق
الغربة .. يىعًييي التيِّيو

كنىليًفي الميرٍح 
مىنٍ يػىغٍنير زنًػٍبىق شًرين 

النىام . …كيػيهىدٌدي 
كسلو يىنٍسىحي رىكضى الشٌوؽ  ب ي ةً 

 (1)بيوبل التوؽ كالبوح
؛ كالغموض الكثيل عند بعضهم، كغالبنا ما يأبٌ بسبب تباعد معاب٘ الألفاظ، أك التًاكيب

للعيسى من ( ما كراء السدبٙ)ت٦ا ت٬علها تٖمل دلالات بعيدة عن دلالاتها ات١عهودة، كقصيدة 
:  ذلك

رىل … حيػٍ
يػىٍ ويًها …إٌعٍصىاري يػىٍ ويًها

يلٌ …مىلدَّ ها أىلقىاىىا فًي ى
بػىقىايىا ثػىوٍرو … ىردَّدىىا الثدَّورى 

تٍها الحًيتافي  .. .  عى ىكى
بًقىاعً خًضىلٌ 

…  ىرً ىفٍ فًي الددَّمعً 
 ىصدَّفٍ …اًخٍتػىنػىقىفٍ 

… أىٍ هضىها ااًعٍصىاري 
… بىصىقىتٍها الأىعٍنىاؽي 

 (1)…عى ى  شرنىقةً الشدَّاطئ
                                                 

 . 15ص: اتٟرؼ ييزىر شوقنا( 1)
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كآّددكف أكثر الشعراء تعرضنا لآلاـ طموحاتهم الاجتماعية كالفكرية، الذم ت٬علهم 
ت٭اكلوف الإصلبح كات١ثالية، فيصطدموف تّدار الواقع أحياننا فيذىبوف إبٔ بناء مدائن فاضلة من 

أك ، أك يصنعوف بطولات خارقة يهربوف بأت١هم ككجدانهم إبٔ ات١رأة أك الطبيعة، نسج خيات٢م
، كالرغبة بُ الانتحار كمثاؿ ذلك قوؿ فتى (2)تٯضوف إبٔ حنتُ ت٣هوؿ يغلفو الشعور بالسأـ

:  اتٟجاز
ره يىحيويـ بػىيٍنى أىٍ واءً النثلٍ   يىا ليٍتىنًي طىيػٍ

 حت  أرل كيلدَّ الحىقىائقً ديكفى زىيٍفو أكٍ كى ىلٍ  
 حىيثي البػىرىاءةي كالطىهىارىةي كالوىسىامىةي كالأىمىلٍ  
 فًي عىالىلو  ىردَّتٍو أىنٍواري الأيلوىةً فاكٍتىنىلٍ  
 يا ليتنًي طىيػٌره ييحى يِّقي فًي الفىضىاءً مىعى النٌميو ٍـ 
 ميتىطى عنا آياتً ربيِّي بػىيٍنى  ىنىاتً الندَّعًيلٍ  
 وشىيءى يىمٍذًبينًي إًلى  كادم النتاعً  كالهينيو ٍـ 
 (3)متعوذنا بااً منٍ إًنٍفو كشىيٌطىافو رىً يلٍ  
كتزداد دكونة الصورة الباكية عند آّددين، عمقنا كسعة، كىذا فارؽ بينهم كبتُ  

ات١خضرمتُ، الذم يتأت١وف كيتشاءموف، لكن ىذا الأبٓ كالتشاؤـ كاتٟتَة، لا يبلغ بُ العمق 
:  كالسعة ما عند آّددين، قاؿ ت٤مد العيسى

 تػيرىاكدينًي فًكٍرىةي اانٍتًحىارً 
 

 لأٍ عىلى حدنًّا لأحلانيىوٍ  
يىاةى الشدَّقىاءً   يىاتًي حى  كأينٍهي حى

 

تيلى بيؤسًي كآوميىوٍ    كأى ػٍ

 كأىدٍفًنى أيسرىارى  ػىٍ بي حطاـ 
 

 كسًردَّ شىقىائي كمأساتيىوٍ  

ا انػٍتىحرٍ     كلىنٍ أىنػٍتىظًر  ىدن
 

كأىتػٍريؾي سًمٍنًي كسىمدَّانيًىوٍ  
(4)

 

 

                                                 

 . 85ص: دركب الضياع( 1)
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ا، شك ت٭يق بكل ما تٯكن أف يبنيو الإنساف، من  حتَة كضياع كسخط لا يرتٛن أحدن
كاليأس كالرجاء، كعمق بُ التشاؤـ ، أسس يقيم عليها سعادتو، يتساكل فيها اليقتُ كالشك

ت٭يق بالشاعر حتى تتحوؿ حياتو إبٔ سجن ليس لو باب، كاتٟلقة ات١فرغة، يعيش فيها على 
. التصور كات٠ياؿ، كقدرة خارقة بُ تصوير ظواىر الطبيعة كمشاىدىا القاسية ات١ؤت١ة

كمن زاكية أخرل لا يتميز غزؿ آّددين عن غتَىم، إلا من حيث اختلبؼ ات١ؤثرات 
كالصور اتٞديدة، أما اتٟسية فلب تتغتَ، بل رتٔا كانت عند ا﵀افظتُ كات١خضرمتُ خفية أك 

كالرمزية بٓ توجد بُ شعر أغلب ا﵀افظتُ لكنها ، معدكمة، كاستخدـ آّددكف الغزؿ الرمزم
كجدت بُ شعر سرحاف كشحاتو، كالصباف كالصتَبُ ت٦ن زاكجوا بتُ التجديد كا﵀افظة، لكنها 

كانت قليلة، لكن آّددين بُ الغالب ذكك أفكار كتطلعات كاسعة إبٔ ات١ستقبل كقد تكوف 
ناضجة، كقد تكوف أحياننا خيالية فيلجؤكف بسبب ذلك إبٔ الرمز كالغموض، كإف الرمز ألواف 

عند آّددين؛ من ات٠في ات١ركز، إبٔ الرمزية القدتٯة التي تٕعل للقصيدة معنيتُ متغايرين، إبٔ 
اللمحة التي ترد ضمن ظلبؿ كثيفة تٕعل من العستَ على من يقرأ الانتباه إليها إلا إذا كاف 

. معنيِّا بالرصد
كالوحدة، كالركح القصصية صنواف، تذكباف بُ بوتقة كاحدة، كإف تكن الركح القصصية 
ىي مفتاح الوحدة، فإف الوحدة أعمق كأدؽ من مدلوؿ الأسلوب القصصي، لكن الأسلوب 

القصصي على كل حاؿ ات١ظهر اتٟقيقي لشعراء الوحدة العضوية، كشعراء كثتَكف ت٬يدكف 
الأسلوب القصصي من آّددين، كإف كانوا يقعوف بُ بعض عيوب ا﵀افظتُ كات١خضرمتُ، 

كىي التوقل بُ كسط القصيدة لإلقاء خطبة أك موعظة أك حكم فينقطع ات٠يط الرقيق، كتصبح 
،  صغتَة(1)القصيدة أشبو ما تكوف بالشظايا الطائرة، أك الثوب اتٞديد النفيس إذا رقع رقعنا

:  كيتضح بُ قوؿ عبد الواحد ات٠نيزم
 فػىتىراءتٍ خى ىفى الردَّشًيقً البىافً فػىتىاةه مىذٍىيولىةي التػدَّفٍكًيرً 

 
 
 

 لىفدَّهىا الحيلٍفي فًي كشىاحً الصىنٍفً فىلاحىفٍ كىقًطٍعىةً مًنٍ صلورً 
 
 
 

 كإذا الحرؼي ضىاؽى بالقىصًيدً صىارى الصدَّنٍفي أٍ ول كسىائلً التػىعٍبيرً 
 
 
 

 لبًسٍفٍ حً دَّةن الظىلاًـ سًتارنا
 

 عىنٍ رىً ي و ل نوعًدً النضركرً  
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 (1)فػىغىدىتٍ تػىفىحى ي الطريقى فإفٍ وحى خىيىاؿه ظىندَّتيوي شىلٍ ى رىً ي ً 
 

 
 

كىي فرارىم من اتٞزالة كالفخامة كما يسمى ، كىناؾ ميزة ت٘يز ّٔا بعض شعراء ىذا التيار
بالأسلوب ات١هموس، كلكن بٓ تكن عند الشعراء آّددين بل عند بعضهم، بل كجدت عند 

شعراء اتٟماسة كالدامغ، كعبد ا﵁ بن عيثػىيٍمًتُ، شعراء جزالة كموسيقى فخمة، كىذا أمر طبيعي 
لا عيب فيو، إت٪ا العيب بُ أف يتغزؿ الشاعر على طريقة ابن سيار كسرحاف بالأسلوب 

، الصحراكم اتٞاسي، كشعراء آخركف يقعوف بتُ ات١نػزلتتُ، لكنهم بُ الغالب شعراء رنتُ كجلبة
. كالقرشي كات٠نيزاف، كموسيقا فخمة

كالشعراء آّددكف ىم الذين بدؤكا الشعر التفعيلي بداية منشورة معركفة، كيذكر بعض 
الباحثتُ أف شحاتو أكؿ من كتب الشعر التفعيلي، كلكن بداية التجديد بُ أكزاف الشعر 

التفعيلي كانت على يد لويس عوض، كعلي باكثتَ، بٍ السياب كنازؾ، فالبداية كانت عند 
. الشعراء السعوديتُ سبقوا العرب بُ مصر كالعراؽ

بٍ تتابع الشعراء آّددكف يتوسعوف بُ ذلك، كقد استهول تٕديد الأكزاف عبد السلبـ 
حافظ، فوسع التجديد بصورة كاسعة ت٦ا بدأه العواد، كقد استعمل حافظ الأعاريض ات١هجورة 

أك النادرة، كنظم بُ ات١شطور من ات١تقارب، كاستخدـ الرمل كالكامل بضرب كاحد، دكف 
عركض بُ تٜس تفعيلبت، كتٚع بتُ تْرين كل تْر بُ مقطع، كتٚع بتُ تْرين كل تْر بُ 

بيت، كاستخدـ ت٣موع البحور، كات١طلق، كالتفعيلي، كعتٍ باللبزمة ات١قدمة، كات١ؤخرة، كاستخدـ 
:  القافية ات١زدكجة، كمن ذلك قولو

يىاةً كصىفٍوىىا  أىحٍلايـ يىا نىمٍوىل الحى
 

 كمىلاحىةى الأيفيقً البهينٍ  
 أكًدادي أىنٍفً عىبًيريىا كبهاؤىا 

 
 

تأتينى يسبًقيي الأرينٍ  
(2) 

فقد حاكلت من خلبؿ ىذا ات١بحث أف استشرؼ أبرز ات١ؤثرات كالركافد على التيار ا﵀افظ  
آّدد، دكف أف يغض من قيمة ات١ؤثر، إذ كانت تٕربة معبرة، كبٓ ت٭سب التأثر التيار ك، آّدد

دلالة على الأصالة كالتفرد؛ إذ بٓ يستطع ات١تأثر أف يصهر ما يقتبس - كحده–تْركات التجديد 
بكانوف ركحو كحسو، كقد تتبعت تأثر بعض الشعراء بُ شعرىم، لتَد النابع إبٔ منبعو، من غتَ 

                                                 

 . 82ص: رتٝت قلبي( 1)

 . 216: عودة الفيضاف( 2)
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، كمن ىؤلاء الشعراء العواد، ات٠نيزم، فتى اتٟجاز، العارؼ، العيسى ةأف يعد التأثر تهم
. (1)كغتَىم
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: المكانة والتأثير: المبحث الرابع

كىذا ، قد تأثر الشعراء السعوديوف بالتيارات، حتى ظهرت بُ قصائدىم معافو جديدة
فالأكؿ ، كقسمناىم إبٔ قسمتُ، ات١بحث سيكشل ذلك التأثتَ العميق بُ طفولة ىؤلاء الشعراء

. آّدد ا﵀افظ كالآخر آّدد
: النمدد النحافظ

كا حياتهم الشعرية، كبُ آذانهم صدل القنابل الذرية التي ؤىم الذين بدالتيار آّدد ا﵀افظ 
، كشبوا على فصوؿ ات١أساة الفًلىسٍطًينية التي تكشفت منذ (ت٧زاكي)ك  (ىتَكشيما)ألقيت على 

- ـ1967-ى1387كاكتهلوا على كقع خطى كارثة العرب عاـ ، ـ1948-ى1368 عاـ
التي شملت العابٓ  يضنا حركات التحررأالتي كاف كعيهم ت٢ا أقول كأشد، كقد كعت آذانهم 

. الثالث آسيا كأفريقيا
، كقليل منهم كلد قبل ى1350-ى1335 فأغلب شعراء ىذا اتٞيل كلدكا مابتُ عامي »

. بعد ىذه الفتًة أك
، كإبراىيم (ى1330)، كأتٛد القنديل كلد (ى1329)كمنهم ت٤مود عارؼ كلد عاـ 

، كأتٛد الراشد (ى1331)، كحستُ سراج (ى1331)، كت٤مد حسن الفقي (ى1330)جدع 
، كعبد الكربٙ (ى1332)، كطاىر الزت٥شرم (ى1332)، كحستُ سرحاف (ى1331)ات١بارؾ 

كعبد اللطيل أبو السمح كعبد الواحد ، (ى1334)، كت٤مد علي ات١غربي (ى1333)اتٞهيماف 
، كت٤مد (ى1336)، كحسن الصتَبُ (ى1335)، كعبد اتٟميد ات٠طي (ى1345)ات٠نيزم 

، كأتٛد عبد الغفور طاىر (ى1337)، كت٤مد عمر توفيق (ى1336)أتٛد العقيلي 
، كعبد ا﵁ بن تٜيس (ى1339)، كأتٛد عبد اتٞبار (ى1338)، كحستُ عرب (ى1337)
، كإبراىيم (1340)، كأتٛد عبد ا﵁ الفاسي (ى1339)، ت٤مد سعيد اتٞشٌي (ى1339)

، (ى1342)، كعبد الرسوؿ اتٞشٌي (ى1342)، كت٤مد علي السنوسي (ى1342)فودة 
، كت٤مد بن الفهد العيسى (ى1343)، كعلي زين العابدين (ى1343)كت٤مد سعيد ات٠نيزم 

، كعبد الرتٛن (ى1344)، كعبد ا﵁ الفيصل كأتٛد ت٤مد تٚاؿ كحسن القرشي (ى1343)
، سعيد أبو (ى1348)، كت٤مد الشبل (ى1347)، عبد السلبـ حافظ (ى1345)ات١نصور 
، كعبد (ى1348)، كت٤مد العامر الرميح (ى1348)، كعثماف بن سيار (ى1384)ات١عطي 



 انشعرية وانمكاوة وانتكىن انىشأة، ييسانع ومحمد عارف محمىد: فصم الأولال

 

82 

، كمقبل (ى1349)، كعبد ا﵁ بن إدريس (ى1349)ات١اجد أسعد اتٟسيتٍ كىاشم رشيد 
، كإبراىيم (1350)، عبد ا﵁ اتٞلهم (ى1349)، كسعد البواردم (ى1349)العيسى 
، كعبد ا﵁ عبد الوىاب (ى1350)، كعلي الفقي كعبد ا﵁ ات٠نيزم (ى1350)العلبؼ 

، كعبد الرتٛن العبيد (ى1351)، كعبد ا﵁ السناب٘ (ى1350)كناصر أبو حيمد 
، عبد ا﵁ القرعاكم (ى1353)، كزاىر الأت١عي (ى1352)، كعباس خزاـ (ى1351)
. (1)«(ى1353)، كت٤مد ات١سيطتَ (ى1354)

كعبد ا﵁ العيثػىيٍمًتُ  (ى1355)كغازم القصيبي  (ى1355)كأختَنا صابّ العيثػىيٍمًتُ 
، كغادة الصحراء كثريا (ى1357)، كإبراىيم الدامغ (ى1357)، كت٤مد اتٟجي (ى1356)

. (ى1359)قابل 
 كبالأخص اتٟجازم كالنجدم على ينكنشتَ إبٔ الأثر ات١لموس على الشعراء السعودم

ات١بحث بُ الوجو الدقيق، كيظهر لنا تأثتَ الثقافة العربية القدتٯة على شعرىم، كقد تطرقنا 
كىنا اتٟكم .  تأثتَ شوقي زعيم ات١درسة الكلبسيكية ات١تطورة على الأدب اتٟديث إبٔالسابق

أدخلو شوقي على الأدب  يقاؿ عنو عندما ينظر إبٔ أكثر إنتاجو، كلكننا عندما ننظر إبٔ ما
، فإننا نلحقو بصل ات١درسة ات١بتكرة  كالتمثيليالعربي من الفنوف اتٞديدة، كالشعر القصصي

 التجديدية باتٟجاز بزعامة افظةسوؼ ت٧ده لدل أدباء مدرسة ات١ح ، كىذا ماأبلوكىي مدرسة 
منهج شوقي ككأتٛد العربي، فقد تطابق منهج ىؤلاء ، كعبد ا﵁ بات٠تَ، الغزاكم كفؤاد شاكر

ف كانوا بٓ ت٭رموا أنفسهم من بعض الابتكارات بُ ات١ضامتُ إك. كحافظ إبراىيم كعلي اتٞارـ
كالألفاظ كالصور اتٞديدة، كبعض السمات التي نادل ّٔا العواد كت٤مد عرب كت٤مد الفقي 

كتٛزة شحاتو كغتَىم، ت٦ن تطابق منهجهم مع منهج مدرسة الديواف تٔصر، بٍ أعلن بعضهم 
 آّدد، كما ىو الواقع بُ موقل ت٤مد افظةالثورة على الشكل، كما تٖوؿ إبٔ خصم ت١درسة ات١ح

. حسن عواد بُ اتٟجاز، كشكرم بُ مصر
إف ىذه ات١درسة بٓ تقل : كأما مدرسة التقليد آّددة باتٟجاز فإف من الأمانة أف نقوؿ

فقد تطورت كنزؿ شعراؤىا إبٔ آّتمع ، جامدة لا يثتَىا إلا رائحة البخور أك مباىج القصور
كلعل ىذا بُ مراحل حياتهم الأختَة، كلاغرك فهذا ىو التطور الذم ، كشاركوىم مآسيىهم
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أخذت بو ات١درسة الشوقية بعد إعلبف شوقي ثورتو على القصر، بعد نفيو إبٔ أسبانيا كعودتو 
إف إنزاؿ الشعر منػزلة »: إبٔ مصر كتلقيبو بشاعر آّتمع كاعتًافو تٓطأ ات١نهج القدبٙ بُ قولو

. (1)…«حرفة تقوـ بات١دح كلا تقوـ بغتَه ت٬ل عنها كيتبرأ الشعراء منها
أتٟق شوقي بات١درسة الديوانية لأخذه بدعوتها بُ آخر حياتو، فقد اتفقت »كمن بٍ 

كا﵀افظة على مكونات الشكل، ، ات١درستاف الشوقية كالديوانية على ا﵀افظة على اللغة العربية
كاختلفتا بُ السمات، بقصد البحث عما يطابقها لدل أدباء اتٟجاز تٔرحلة التقليد 

. (2)«التجديدية
كيتفق معو بأف التجديد بُ ات١ضامتُ دكف ، فالغزاكم يعتز تٔنهج شوقي بُ ات١ضامتُ

. كخاصة بُ الشعر الغنائي، كمكونات شكلو من قافية كأكزاف قدتٯة، الشكل
كمن أعضاء ات١درسة الغزاكية الشاعر ات١كي فؤاد شاكر الذم كثتَنا ما عارض قصائد 

كمن ذلك قصيدتو ات١شهورة التي عارض ّٔا قصيدة شوقي التي ألقاىا بُ ات١هرجاف الذم ، شوقي
:  لانتخابو أمتَنا للشعراء التي قاؿ فيها شوقيى 1326أقيم بُ القاىرة عاـ

 يىا عيكىاظنا تىألدَّقى الشدَّرٍؽي فًيو
 

انوًٍ    مًنٍ فًً سٍطًينوً إًلى  بػىغٍدى
تىقدٍنىا الحًمىازى فًيو فػى ىلٍ نػىعٍثػيرٍ عى ى   ىسيِّوً كو سىحٍبىانوًٍ    افػٍ

 
 
 

:   فؤاد شاكر بقصيدة طويلة منها قولوفعارضها
 يا أىمًيرى النػزُّهى  كرىردَّ بػىيىافىً ق

 
 ىىذهً رىكضيوي كأىٍ صىافي بىانوًٍ  

 (3)أىنٍفى ررزُّ البػىيىافً كو فىلٍرى يىا شو ي كرىرزُّ السيِّباؽً يىوىـ رىًىانوً 
 

 
 

كإذا عرفنا ىذا التقارب كالتطابق الفتٍ بتُ مدرستي الشوقية كالغزاكية، من خلبؿ احتًاـ 
فكذلك ت٧د ىذا الرضا كالاعتزاز لدل ت٤مد حسن »أعضاء ات١درسة الغزاكية ات١درسة الشوقية، 

العواد، كأتٛد قنديل، كت٤مد عمر عرب، كت٤مد الفقي كغتَىم من أدباء اتٟجاز بأعضاء 
مدرسة الديواف، كأبلو تٔصر كتقارب كتناسب الأفكار، كات١نهج الذم أخذ بو ىؤلاء الأدباء، 

                                                 

 . مقدمة ديواف شوقي( 1)

 . 371صإبراىيم فوزاف الفوزاف، . الأدب اتٟجازم اتٟديث بتُ التقليد كالتجديد، د (2)

.  388ديواف كحي الفؤاد، لفؤاد شاكر، ص( 3)
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ت٦ن ت٬ب إتٟاؽ أثرىم بُ أكؿ حياتهم بات١دارس ا﵀افظة، حتى إصدار الديواف الذم تٛل فيو 
. (1)«مؤلفاه الثورة على ات١قلدين بُ مصر

كأكثر شعراء اتٞزيرة ت٥ضرموف، ت٬ددكف ببطء كتؤدة، كيقدموف رجًلبن كيؤخركف أخرل، 
كحسن عرب كالفلببٕ، كالصتَبُ، كالعقيلي، كالسنوسي، كت٤مود عارؼ، كطاىر الزت٥شرم، 

كعلي زين العابدين، كالعفاسي، كت٤مد عمر توفيق، كات١غربي، كفودة، كعبد اللطيل أبو 
السمح، كحستُ سراج، كأتٛد البراؾ، كابن سيار، كعبد الرتٛن العبيد، كالعطار، كمقبل 

. اتٞهيماف، كمقبل العيسى، كعبد ا﵁ الفيصل، كتٛد اتٟجي، كأتٛد عقيلبف كغتَىم
كفيهم آّددكف الذين نهض الشعر على أكتافهم كارتفع ّٔم إبٔ مرحلة الاستقلبؿ 

كت٤مد ىاشم الرشيد، كت٤مد ، كالفقي، كالقنديل كالبواردم كناصر بوتٛيد كت٤مد سعيد ات١سلم
. العيسى كغتَىم

كتٯتازكف بغلبة الشعر اتٟماسي كالوطتٍ كالاجتماعي على بعضهم، ككجوده بُ شعر  »
باقيهم، كالذين تٯكن أف نستثنيهم من ىذا اللوف قليلوف كعبد الواحد ات٠نيزم، كت٤مد ات٠نيزم، 

، ى1348كغادة الصحراء، كامتداد ىذا التيار بُ شعرىم عائده إبٔ نكبة فًلىسٍطًتُ عامي 
، كمابتُ النكبتتُ بُ أحداث سياسة ظللت تٝاء العرب، غابت عشرين حولان، فضلبن ى1387

. عن الوعي الفكرم كالوطتٍ، الذم انتشر مابتُ النكبتتُ
كقد ظهرت بُ أكؿ مرة بُ شعرىم نغمة الأبٓ، سواء منهم ات١تًفوف كالبائسوف، كل منهم 

كتأبٓ، ت٤مد ات١سلم، كعبد ا﵁ الفيصل، كت٤مد العيسى، كاتٟجي، كات٠نيزم، ، كأفَّ ، بكى
كالزت٥شرم، كالفقي، لا تستثن شاعرنا منهم بٓ يتأبٓ كثتَنا كبٓ يقلق، كيتشاءـ كيبتئس، فمقلّّ 

كمستكثر، كأحسب أف اتٟوادث السياسية القريبة كالبعيدة قد أثرت فيهم من نكبة ىتَكشيما 
. إبٔ نكبات فًلىسٍطًتُ

كأكثرىم بدؤكا من قوة، كاستمركا قرابة ثلبثتُ عامنا حركة كنتاجنا، بٍ انتهوا إبٔ ضعل، 
ككثتَكف منهم اعتزلوا ساحة الشعر، أك اختفوا منها، كأتٛد عبد اتٞبار، كعلي زين العابدين، 

كالدامغ، كات١نصور، كصابّ العيثػىيٍمًتُ، كعبد ا﵁ القرعاكم، كالعطار، كعبد الرتٛن العبيد، كماجد 
اتٟسيتٍ، كغادة الصحراء، كتٛد اتٟجي، كت٤مد العامر الرميح، كأتٛد ت٤مد تٚاؿ، كسعد أبو 

                                                 

 . 373-369إبراىيم فوزاف الفوزاف، ص. الأدب اتٟجازم اتٟديث بتُ التقليد كالتجديد، د (1)
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معطي، كاتٞلهم، كت٤مد عمر توفيق، كعبد ا﵁ عبد اللطيل أبو السمح، كآخركف ظلوا مقلتُ 
ينشركف بتُ الفينة كالفينة، ما يذكر أنهم أحياء يشعركف، كعبد ا﵁ بن تٜيس، كات١غربي، كعبد 

. (1)«ا﵁ العيثػىيٍمًتُ، كت٤مد ات١سيطتَ، كعبد ا﵁ السناب٘، كعبد ا﵁ بن إدريس، كناصر أبو أحيمد
كقليلوف الذين يواصلوف نتاجهم كالقرشي، كالفقي، كالزت٥شرم، كعبد السلبـ حافظ، 

. كالبواردم، كعثماف بن سيار، كعبد ا﵁ الفيصل
كقد ظهرت ات١رأة الشاعرة بُ ىذا اتٞيل فظهرت الشاعرتاف الغزليتاف غادة الصحراء، 

. كنداء، كظهرت أيضنا الشاعرة ثريا قابل
كزاد إعجأّم بو ت١ا  كما اندفع ت٣موعة من أدباء اتٟجاز إبٔ أثر أدباء الرابطة القلمية

بٍ على القيود النحوية ، احتواه من ثورة على الديباجة كالأساليب القدتٯة بُ أكؿ الأمر
ككل ذلك تٔناىج جديدة حوَّت٢ا ، كالعركضية فيما بعد، كما اشتمل عليو من الأفكار اتٞديدة

كلكن ظهورىا تأخر على رغم قدـ ، إبٔ مدرسة أدبية جديدة عرفت بُ اتٟجاز فيما بعد
كيعود ذلك إبٔ كجود ت٣موعة كبتَة من أدباء اتٟجاز ، اتصاؿ ركادىا تٔدرسة ات١هجر التجديدية

لأنها بُ نظرىم ثورة على التًاث العربي كشركطو اللغوية ؛ رفضوا منهج ات١درسة ات١هجرية
كالعركضية كالفكرية، كمالوا إبٔ التأب٘ بُ مستَتهم كأعجبوا تٔدرسة ا﵀افظتُ بزعامة أتٛد شوقي 

. (2)كمدرسة الديواف
كمن ىنا نذكر أبرز السمات للمدرستتُ التقليدية التجديدية كالتجديدية لدل شعراء 

: اتٞزيرة بعد حركات التجديد التي طرأت عليهما، كىي
ا﵀افظة على الديباجة كالأساليب العربية التي تقوـ على الشركط العركضية كاللغوية، كدعا - 1

إبٔ ىذا الاتٕاه كطبقو بُ أثرىم ت٣موعة من أدباء مرحلة التقليد التجديدية بزعامة أتٛد 
، كعثماف القاضي، كت٤مد العامودم، كأتٛد العربي، كعبد ا﵁ بات٠تَ، كفؤاد شاكر، الغزاكم

كغتَىم كىؤلاء دعاة تٕديد متئدين يقارف أثرىم ، كإبراىيم فطاف كت٤مد سركر الصباف
فهؤلاء الأدباء لديهم ات١قدرة كالرغبة على عرض ، كالرصافية بالعراؽ، بات١درسة الشوقية تٔصر

                                                 

 . 106-105عبد ا﵁ اتٟامد، ص. الشعر اتٟديث بُ ات١ملكة العربية السعودية، د (1)
 . 389-376إبراىيم فوزاف الفوزاف، ص. الأدب اتٟجازم اتٟديث بتُ التقليد كالتجديد، د (2)
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آثارىم الشعرية بُ أساليب كمعاف لا تقل عن شعراء العربية بُ عصور ازدىارىا كدكاكين 
. ىؤلاء الأدباء

كإليك ت٪وذجا ت٦ا قالو زعيم ىذا الاتٕاه أتٛد الغزاكم بُ مناجاتو للحماـ كىو يذكرنا 
:  تٔناجاة أبي فراس بُ ركمياتو للحماـ بل كبأسلوبو، كت٦ا قالو

 حىنىائلى الأييً إًفٍ أىبٍكىاؾً ذيك شىمىنو 
 

 أىصٍفىيتًو الحي دَّ إًسٍرىارنا كإًعٍلانىا 
 كبىفيِّ فًيوً عى ى  ذًكٍرىل كىمو دةو  

 
 تىذٍرينى دىمٍعىيً أىسٍمىاعنا كأىلٍحىانىا 

 كظىلدَّ دىأٍبيي فًي الأىسٍحىارً أيٍ نًيةن  
 

انا   ييلىاليها السىنٍعي بالتوفًيٍقً عًيدى
 فىنىا بنفسيى منا تىشٍتىكًي حيرىؽه  

 
 (1)كو تػىعىشدَّقىفي آرىامنا كً لٍونىا 

سواء أجاءت عن طريق العاجزين عن معرفتها كإدراكها، أـ ، كقد رفض ىؤلاء اللغة العامية 
كىو ما قاؿ بو بعض أدباء ات١هجر، كأثبت ، عن طريق القادرين الذين يركف عدـ التزاـ العربية

كىو عبارة عن سؤاؿ كجهو ( ات١عرض)ىؤلاء ت٘سكهم بالعربية كالدعوة إبٔ الأخذ ّٔا بُ كتاب 
كقاـ بنشره حتى يأخذ بو أتباعهم ، ت٤مد سركر الصباف إبٔ ركادىا ىذا الاتٕاه كأجابوا عنو

: كنص السؤاؿ
أك ؟ ىل من مصلحة الأمة العربية أف ت٭افظ كتأّا كشعراؤىا على أساليب اللغة الفصحى

أف ت٬نحوا إبٔ التطور كيأخذكا برأم العصريتُ بُ تٗطيهم القيود اللغوية كيستَكا على طريق 
. عامية مطلقة؟

إف ا﵀افظة »…كت٦ا جاء بُ اتٞواب الشاعر ات١كي عثماف القاضي على ىذا السؤاؿ قولو 
كلو جنح …لرفع شأف الأمة إبٔ مستول الرقي كالتقدـ؛ على أساليب اللغة الفصحى ىي ألزـ

الكتاب كات٠طباء إبٔ تٖطيم القيود اللغوية كساركا على طريقة حديثة عامية مطلقة لذىب 
. (2)…«كانصرفت الأمة عن ماضيها، كانطمست آثارىا، كتضعضعت أركاف علومها، ركنقها

. كلا يعتٍ ىذا أنهم يدعوف إبٔ اتٞمود كالالتزاـ بات١بالغات كالتشابيو ات١عقدة

                                                 

.  55كحي الصحراء، تٚع عبد ا﵁ بات٠تَ، ص( 1)
 . 58ات١عرض، ت٤مد الصباف، ص( 2)



 انشعرية وانمكاوة وانتكىن انىشأة، ييسانع ومحمد عارف محمىد: فصم الأولال

 

87 

، رفض مناىج ات١قلدين اتٞامدين الذين يعدكف الشعر مبالغات بُ الألفاظ، كالصيغ ات١تكلفة- 2
إضافة إبٔ ، كإعادة ما قالو القدماء من معاف كأفكار دكف تفريق بتُ ضعيفها كجيدىا

. بعدىم عن مضامتُ عصرىم الذم يعيشوف فيو
كقد جاء الرفض من قبل ت٤مد حسن العواد الذم بٓ يقصر ثورتو بُ آخر حياتو على 

كت٦ا قالو تٮاطب الشعراء ات١تشاعرين ، بل أتٟق ّٔم أعضاء ىذه ات١درسة التي ت٘رد عليها، القدماء
كتعالوا : كاطرحوا سويعة تلك الصحائل، اطرحوا سويعة تلك الأقلبـ»…موجها ت٢م نصحو 

الشعر تٚيل كت٤بوب عند كل . كبُ كادم الصراحة العميق، معي لنتمشي على بر اتٟقيقة
كلكن أين الشعر الذم تنظمونو …كالشعر قوة سحرية تدفع باتٟياة إبٔ الأماـ، الأنفس الناطقة

إذا كاف بٕ : أـ تشطتَ  ابْ…تتيو علينا مذ رزقت ملبحة ىل أتلمس بُ تٗميس ترككنوأك 
أـ بُ مدحو  (درعلى جيد ىذا الظبي فلينظم اؿ)أـ مشجرة ،  ابْ…أىلبف أىل ترحلوا

 : أنشدت للحستُ يوـ عيد مطلعها
مى  بًسوؽً البىلٍفً تىشٍريًني؟  ؿلًف سىلٍ مىا

 
 

أكاه كل ىذا أيها ات١تشاعركف صديد فكرم كقيء لو أنفق العمر أتٚعو بُ مثلها ت١ا كصل 
(1)…الناظم إبٔ الشعر

، كىو يقصد ّٔذا رفض منهج شعراء التقليد الذين جاءكا بُ أكائل « 
:  البعث أمثاؿ عبد الواحد الأشرـ بُ قصيدتو التي تعد من أشهر شعر الغزؿ بُ عهده منها

ا الظىبٍيً فػىٍ يػينٍظلً  عى ى   يدً ىىذى
 الدزُّرزُّ 
 

 كإو فىنىا ل دٌريِّ  ىدٍره كو فىلٍري  
ما  ا فىأضىاءى المودَّ حت  كىأفدَّ ى  بدى

 
 بً ىي ىةً نًصفً الشهرً لىلٍ يىطٍ يعً البىدٍري  

كالتمشي مع ، كقد قصد العواد من ىذه الثورة توجيو أدباء اتٟجاز إبٔ البعد عن ات١بالغات 
. ما يناسب عصرىم من أساليب كموضوعات

اتٞمع بتُ شعر ات١ناسبات كالشعر ات١وضوعي، بينما أكثر أتٛد الغزاكم كفؤاد شاكر من  -3
شعر ات١ناسبات، ت٧د من أدباء ىذه ات١رحلة من تٯيلوف إبٔ الشعر ات١وضوعي الذم ت٬مع 

بتُ ات٠ياؿ كالفكر، إتٯاننا منهم بالقضايا الاجتماعية كالقومية كالوطنية كيندر أف ت٧د أديبنا 

                                                 

 .31 خواطر مصرحة، ت٤مد حسن عواد، ص(1)
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، كالفنية، كالفكرية، عاش بُ ىذه ات١رحلة بٓ يدرؾ رسالة الأدب بُ سائر القضايا السياسية
. (1)كقد اختار كل كاحد منهم التيار الذم يعجبو كقاؿ الشعر فيو

كالإكثار من الشعر الوجداب٘، فقد رفض ، دعوتهم إبٔ الصدؽ بُ الإحساس كالفن- 
بعضهم الستَ بُ تيار ات١ناسبات الذم ت٭ملهم على ات١بالغات بُ الفن شكلبن كمضموننا، كاتٕهوا 

، يبتسموف مرة كيشكوف مرة، تٔا ت٢م من آماؿ كآلاـ، إبٔ نفوسهم ليشعركا بعواطفهم ات٠اصة
الذم حددكا ، متخذين من اتٟقيقة كالصراحة كالقوة دعائم لشعرىم اتٞديد، كيتشاءموف مرات

:  مفاىيمو كت٦ا قالو العواد عن حقيقة ما ت٬ب أف يكوف عليو الشعر
 كما الشعري إودَّ النففي ك فى اكتنالًها

 
 تلجزُّ النعانيٍ منطقنا ميتساميىا 

 كما الشعري إو  وةه مستفًيضةه  
 

 تهينني فوؽى النففً تبدمٍ اللوافًيىا 
 ي وذي بأكناؼً الصٌراحةً مع ننا 

 
 منارنا  وينًّا ل حقيقةً ساميىا 

 فييشبًعي أفكارنا كينلي أنفسنا 
 

كيحدثي تأثيرنا كيسنيو معانيًىا 
(2) 

. كمقاس اتٞودة كالنجاح، كالصدؽ كالإحساس كالتعبتَ ىو قواـ الفن 
كات٢ياـ بالطبيعة ككصل تٚات٢ا، كبثها ، العناية بات١عتٌ كالإكثار من الشعر الفلسفي كالتأملي- 4

كل ذلك للهركب ، كالغوص إبٔ ما كراء ظواىرىا، كمناجاة ما فيها من كائنات، شكواىم
. التي سلبتهم حريتهم الذاتية، كات٢دكء كالصفاء، من ضجيج ات١دنية اتٟديثة

كقد بدؤكا بالوحدة النفسية بُ الشعر ، الأخذ بالوحدة العضوية بُ القصيدة الواحدة- 5
كالعضوية أختَا لدل شعراء التجديد، كقد انتشرت ىذه السمة ، بٍ ات١وضوعية، التقليدم

لأنها ؛ كعرفت عند سائر الأدباء آّددين، كتعد من أىم ما دعوا إليو بُ أثرىم الشعرم
التي تدؿ على صدؽ انفعاؿ الشاعر مع مكونات الفن ، تقوـ على كحدة الفن كتناسقو

. كما تضفي عليو تٝة من اتٞماؿ التي تٖببو إبٔ القراء، الذم يقولو
كقد كجدت ت٢ا أنصارنا كخصومنا لا بُ اتٟجاز ، تنويع القوابُ كالتحرر من القافية الواحدة- 6

كعبد اتٟق ، كفؤاد شاكر، فحتُ التزـ الغزاكم، كحده كلكن بُ كل البلبد العربية
، ت٤مد الفقي، ت٧د العواد، كغتَىم من ات١تئدين بُ التجديد بُ القافية، النقشبندم

                                                 

 . 389-376إبراىيم فوزاف الفوزاف، ص. الأدب اتٟجازم اتٟديث بتُ التقليد كالتجديد، د (1)

.  126ت٨و كياف جديد، ت٤مد حسن عواد، ص( 2)
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كالقنديل كمئات الأدباء يقولوف بعدـ التزاـ القافية الواحدة، كت٬يزكف الشعر ات١رسل، كما 
أكثركا من الشعر ات١نوع القوابُ الذم لو ت٪اذج نادرة بُ الأدب العربي القدبٙ، كلكنهم 

كات١ربعة كات١خمس ، أكثركا منو كىو ما يعرؼ بالشعر ذم القوابُ ات١زدكجة كات١شطرة
. الذم أخذت ات١وشحات نظامو كشاع استعمات٢ا بُ الأدب اتٟديث، كات١سمط

، كلكنو (عصر الشباب)كت٧د ت٦ن ت٘رد على القافية بُ كل بيت ت٤مد عرب بُ قصيدتو 
التزـ بتفعيلة كاحدة يأبٌ ّٔا بعد نهاية كل بيت من قصيدتو التي صاغها من تْر كاحد، كقد أراد 

التي حرمت من كحدة القافية ، من ىذه التفعيلة أف تضفي جوا موسيقيا على ىذه القصيدة
 : كمنها

ثينًي عنً الصيِّبا كالشبارً   حديِّ
 

 عنٍ زمافً الهناءً بينى الصيِّحارً  
ثينًي   حديِّ

ثينًي عنً الهوىل يىا مىهاتًي   حديِّ
 

ا الحديثى ييحييٍ ريفاتًي   إفدَّ ىىذى
ثينًي   حديِّ

 يوىـ كينا طف ينً ننرحي  ينًّا 
 

 يوىـ كندَّا كو نىرل الدىرى شىيدَّا 
ثينًي   حديِّ

: إذا اتٗذ من البحور الصافية، الشعر اتٟر كالشعر ات١نثور الذم يقوـ على كحدة التفعيلة- 7 
كعلى كحدة التشكيلة إذا اتٗذ من ، (كآّتث، كات١تقارب، كالرجز، كات٢زج، كالرمل، الكامل)

كىي ما يتألل الشطر فيها من أكثر من تفعيلة كاحدة من تكرار أحد )البحور ات١مزكجة 
، كلابد للشاعر بُ كلتا اتٟالتتُ من التزاـ الضرب بُ الشطر (كالسريع، التفعيلبت كالوافر

. ات١تساكم الطوؿ أك متغتَه، طواؿ القصيدة الواحدة كإلا تٖوؿ شعره إبٔ قصيدة نثر
كتكمن حرية الشعر بُ حرية الشاعر بُ عدد التفعيلبت التي تٮتارىا لقصيدتو من البحور 

. فيما يقوـ على كحدة التشكيلة من البحور ات١زدكجة، الصافية، كعلى طوؿ اتٟشو كقصره
، التي كاكبت تطور الفكر، كىذا النوع من الشعر أكجدتو حرية الإبداع كالتطور بُ الفن

. كليست حاجة كمتطلبات العصر اتٟديث بُ نظر الكثتَ من النقاد ات١عاصرين
: كأدباء اتٞزيرة إزاءه ينقسموف إبٔ قسمتُ
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، كت٤مد الصباف، كفؤاد شاكر، كمنهم الغزاكم، قسمه رفضو كلا يزاؿ يعده مبدأ ىدـ
. كغتَىم ت٦ن يركف قصر التجديد على ات١ضامتُ كالألفاظ

كالشعر ، إنو يتساكل لديهم الشعر ات١قيد: كقنديل، كقالوا، كالفقي، كقسم تزعمو العواد
، لا فرؽ عندنا بُ أف ينظم الشعر على الطريقة القدتٯة»: كيتضح بُ قولو، كالشعر ات١نثور، اتٟر

. (1)«كالشعر ات١طلق أك ات١رسل، كالشعر ات١نثور، أك على الطريقة اتٟديثة ات١مثلة بُ الشعر اتٟر
كلا تقييد إلا إذا جاء شيء من ىذا عفو ، فلب كزف فيو كلا قافية»كأما الشعر ات١نثور 

كالشعر …فالنظاـ ليس ىو الشعر، ات٠اطر، كلا تٮرجو عن الشعر أف ألفاظو منفرطة لا نظاـ ت٢ا
كىذا الشعر لا ت٬تٍ …كمعركؼ كمعتًؼ بو بُ العربية، ات١نثور شعر أصيل قائم بُ الآداب كلها
بل يقوـ ، كلا يدعو إبٔ ت٤و الشعر ات١نظوـ من الوجود، على أكزاف ات٠ليل كلا ينكرىا بُ أماكنها

كإبّْ٘ ، ككلبت٫ا فن معتًؼ بو لو خصائصو كلو بعد ذلك أمره بُ النفوس، معو بُ صعيد كاحد
. (2)«لزعيم أنو لو كجد ات٠ليل بيننا تٟيَّا الشعر ات١نثور بأحر التحيات

كمع ىذا التمادم من العواد بُ تقديس الفن أيِّا كاف منهجو فإف بُ اتٟجاز ت٣موعة من 
كىذا ما يراه ، كنتيجة لصاحب ات١زاج ات١خدر، الأدباء يركف أف الشعر ات١نثور نوع من الشعوذة

. (3)ت٤مود عارؼ
كبذلك ت٩تم أف ارتباط الأدب العربي كتأثتَه بُ كل إقليم، كحركة التجديد بُ الأدب 

العربي بصفة عامة على الأدب بُ اتٞزيرة كتٓاصة بُ اتٟجاز كالقصيم، كما عرضناه بُ ات١باحث 
. السابقة تٮص ات١رحلة التقليدية التجديدية كالتجديدية

                                                 

 . مقدمة ديواف العواد(1)

 .81 رؤل أبولو، ت٤مد حسن عواد، ص(2)

.  ى1377، ربيع الثاب٘ 53جريدة حراء، العدد ( 3)



 

 

انفصم انثاني 
الموازنة بين الشاعرين 

: كيشتمل على ات١باحث الآتية
. البواعث كالننط قات: النبحث الأكؿ
. الوظائف كالغايات: النبحث الثاني
. فًي أنواع التكرار كأنناطو: النبحث الثالث
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: البواعث والمنطلقات: المبحث الأول

تٙة بواعث كامنة كراء اعتماد التكرار، بوصفة أحد أساليب الشعراء، ككسائلهم الفنية بُ 
. منطلقات، كبواعث بارزة بُ طبيعة شعرت٫ا (العيسى)ك  (العارؼ)كتٯثل شعر . إنضاج شعرىم

. كىذا ات١بحث يفسر طبيعة ىذه ات١نطلقات، كالبواعث
رسالتها  يصاؿإ ا﵀افظ كآّدد إبٔ التفنن بُ بلورة ذاتها، كين التيار العربية بُقصيدةاؿتٞأت 

إلا أنها ، يكوف التكرار آخرىا قد لا،  أسلوبية متنوعةمتكآتكتوظيل ، كاستلهاـباستحداث، 
. كعلى ت٨و لافتبُ استلهامو، دأبت 

 الشعرم لشعراء التيارين، زجى فٍ  شئنا تتبعنا مفردات ابٓيٍ اإف التكرار حاضر بصورة لافتو، إذ
كىو دكر . ليلعب دكرنا مركزيِّا على ات١ستويتُ الإيقاعي كالدلابٕ، فنجد التكرار حضر كبرز فنيِّا

: الأداءكلو دكره مهمه بُ بعث ات١وسيقى الداخلية، كما أف لو كظيفة مزدكجة . ثرلمك، ظل ينمو
كلان قب تزيد القلب ة كفتٍة صوبٌة بُ القصد إليو قيمات١سات٫ة مع التوثيق للمعتٌ، كدفع تٖمل»

. (1)« تعلقنا بوكالوجداف
أكثر من عملية تٚع ىي عملية ضرب، فإف بٓ »كيرل بعض ات١عاصرين أف ظاىرة التكرار 

 البيت كالبلوغ ء، أك توازف صوبٌ، أك ىي تٕرير ت١لمدلوليةيكن كذا فهي كليدة ضركرة لغوية أك 
. (2)«إبٔ منتهاه
ا، على غرار مابٗن  التكرار بُ الشعر اتٟديث ات٨تٌ منحتكرأم  عند تلاحظ  جديدن

التيار ا﵀افظ  " شعر التيارين بواعثبُ دراستي للتكرار علىالاىتماـ  سأركزالقدماء، كت٢ذا 
لتكرار بُ الشعر اتٟديث عن مثيلو الشعر التًاثي ؿ ات٘يػُّزِّ »مع أف ىناؾ ، "آّدد كالتيار آّدد

 عن دلالات داخلية فيما الإبانةتْيث يهدؼ بصورة عامة على اكتشاؼ ات١شاعر الدفينة، كإبٔ 
 فف كاف التكرار التًاثي يهدؼ إبٔ إيقاع خطاب متوجو إبٔ ات٠ارج، فإإيشبو البيت الإت٭ائي، ك

. (3)«التكرار اتٟديث ينػزع إبٔ إبراز إيقاع درامي

                                                 

 . 2فرحاف علي القضاة، ص. القيمة ات١وسيقية للتكرار بُ شعر الصاحب بن عباد، د( 1)

 . 4عبد الفتاح يوسل، ص /د، (ت٪ط خاص من الوعي بالآخر)فاعلية التكرار بُ بنية ات٠طاب الشعرم للنقائض ( 2)

 . 211نقد الشعر العربي ات١عاصر، رمضاف الصباغ، ص( 3)
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إتٟاح على جهة ىامو بُ العبارة يعتٍ : »كعبرت نازؾ ات١لبئكة عن بواعث التكرار بقوت٢ا
 كىذا الإتٟاح ىو ما نقصد بو التعداد كالإعادة كما، (1)«ّٔا الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا

كيكشل عن اىتماـ ات١تكلم ّٔا، ، أف التكرار يسلط الضوء على نقطة حساسة بُ العبارة»ترل 
تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس الأثر كت٭لل نفسية ، كىو ّٔذا ات١عتٌ ذك دلالة نفسية قيمة

. (2)«كاتبو
كحتُ يدخل التكرار بُ الإبداع الفتٍ فإف قدرتو بُ التأثتَ بُ ىذا آّاؿ تتجاكز ىذه 

الإتياف »إذ يعمل على إنتاج فوائد جديدة داخل العمل الفتٍ، ليًتٌحد مفهوموي بُ ؛ الفائدة
بعناصر ت٦اثلو بُ مواضع ت٥تلفة من العمل الفتٍ، كالتكرار ىو أساس الإيقاع تّميع صوره، 

فنجده بُ ات١وسيقى بطبيعة اتٟاؿ، كما ت٧ده أساسيِّا لنظرية القافية بُ الشعر، كسر ت٧اح الكثتَ 
كرد العجز على ، من ا﵀سنات البديعية كما ىي اتٟاؿ بُ العكس، كالتفريق، كاتٞمع مع التفريق

. (3)«الصدر بُ علم البديع العربي
لأنو يعد ظاىرة ؛ فالتكرار يػيعىدُّ أسلوبا من الأساليب ات١عاصرة مع كجوده بُ الشعر القدبٙ

مصطفى )الآراء رأم كمن . بارزة بُ نتاج الشعر ات١عاصر، فلب تٮلو أم ديواف من ىذه الظاىرة
 بُ النص الشعرم- فنيا– يلجأ الشاعر ات١عاصر إبٔ التكرار ليوظفو : »قولوبُ  (السعدب٘

 ات١عاصر، لدكافع نفسية كأخرل فنية، أما الدكافع النفسية فإنها ذات كظيفة مشتًكة تٕمع الشاعر

كات١تلقي على السواء، فمن ناحية الشاعر يعتٍ التكرار الإتٟاح بُ العبارة على معتٌ شعورم، 
كمن ناحية ات١تلقي يصبح ذا تٕاكب يقظا …من بتُ عناصر ات١وقل الشعرم أكثر من غتَهيبرز 
النفسي للتكرار من حيث إشباع توقعو، كعدـ إشباعو، فتثرل تٕربتو بثراء التجربة  البعدمع 

 ة، كالرمز لأسلوبو، ففيمكتكمن الدكافع الفنية للتكرار بُ تٖقيق النغم معها، الشعرية ات١تفاعل
. (4)«كتغتٍ ات١عتٌ ات١وسيقى التي تؤىل العبارة، النغمية ىندسة
إبٔ ربط التكرار بعملية الاختيار التي يقوـ ّٔا الشاعر، فكاف  (ت٤مد بنيس)كيذىب 

كقد لاحظ الشاعر حتُ يكرر بعض . الباعث ت٢ذه الظاىرة ت٨ويِّا أكثر منو أسلوبيِّا، أك دلاليِّا

                                                 

 . 276قضايا الشعر ات١عاصر، نازؾ ات١لبئكة، ص( 1)

 . 276ص: ات١صدر السابق( 2)

 . 15القصيدة العربية بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، ت٤مد صابر عبيد، ص( 3)

 . 172اتٟديث، مصطفى السعدب٘، ص الشعر العربي البنيات الأسلوبية بُ لغة( 4)
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ات١فردات، كالتًاكيب بُ شعره أنو يهدؼ من كراء ذلك إبٔ التعويض عن أدكات الربط التي 
. (1)تؤدم إبٔ رتابة النص كسقوطو

أف ظاىرة التكرار استعملت بُ النصوص اتٟديثة تْثنا عن ت٪وذج ( صلبح فضل)كيرل 
. (2)جديد، تٮلق دىشة، كمفاجأة، بدلان من إشباع التوقع

أنو ات١مثل للبنية العميقة التي تٖكم حركة »إبٔ التكرار على  (ت٤مد عبد ات١طلب)كقد نظر 
كلا تٯكن الكشل عن ىذه اتٟقيقة إلا بتتبع ات١فردات البديعية بُ ، ات١عتٌ بُ ت٥تلل البديع

. «بٍ ربطها تْركة ات١عتٌ، شكلها السطحي
كتٯكن أف نلحظ الأثر للتكرار، حتُ تأخذ اللفظة ات١كررة أبعادنا مكانية »: كيتابع قائلبن 

تعمل على تنسيق الدلالة، تْيث يكوف ىناؾ اتفاؽ بتُ حركة الذىن كحركة الصياغة، فيكوف 
. (3)«الناتج بعيدا الأثر بُ أدبية الصياغة أك شاعريتها

عدة أشكاؿ للتكرار بُ شعر اتٟداثة، تعود بُ أصوت٢ا  (عبد ات١طلب)كبناء على ىذا رصد 
. رد الصدر على العجز، كالتًديد، كآّاكرة أك التجاكر، كات١شاكلة: إبٔ البلبغة العربية منها

إف أغلب شعراء اتٟداثة قد تعاملوا مع بنية التكرار ضمن نطاؽ »: كخلص إبٔ النتيجة التالية
كغالبية أشكاؿ التكرار جاءت بُ صورة رأسية تْيث تردد لفظة معينة، أك . التأسيس، أك التقرير

تٚلة معينة بُ مطلع عدد من الأسطر، لتكوف نقطة الثقل التي ينطلق منها ات١عتٌ، فيعطي 
. (4)«امتداد السطر، بٍ تتواصل الدلالة اعتمادنا على ىذا الركيزة التعبتَية

كقد استوبَ كثتَه من النقاد الغربيتُ بواعث التكرار كعبر الناقد الركسي الشكلبب٘ 
يشل عن دلالة نفسية، ترتبط تْالة  (u)إف التكرار الدلابٕ للحرؼ »: بقولو (5)(تينتانوؼ)

. (6)«القلق كاتٟزف عند الشاعر

                                                 

 . 175ظاىرة الشعر بُ ات١غرب، ت٤مد بنيس، ص( 1)

 . 114بلبغة ات٠طاب كعلم النص، صلبح فضل، ص( 2)

 . 109بناء الأسلوب بُ شعر اتٟداثة، ت٤مد عبد ات١طلب، ص( 3)

 . 290: بناء الأسلوب بُ شعر اتٟداثة، ت٤مد عبد ات١طلب( 4)

من ات١درسة الشكلية الركسية، التي كانت أحد ات١ذاىب ات١ؤثرة بُ ميداف النقد  (1894-1943)يورم تيتانيوؼ  (5)
 (. 1930-1910)الأدبي بُ ركسيا بتُ 

 نقلبن 24﵀مود دركيش، عبد القادر علي رزكقي ص ( سرحاف يشرب القهوة بُ الكافيتتَيا)أساليب التكرار بُ ديواف ( 6)
 . 85إيرليخ فكتور، الشكلبنية الركسية، ترتٚة ت٤مد الوبٕ، ص
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أف التكرار ت٭اكؿ ارتياد عابٓ الشاعر الداخلي، كالكشل »: (1)(موريو)كقد أكد ات١ستشرؽ 
عن مزاجو النفسي، كطبيعة تفكتَه، خاصة بُ ات١ناجاة كبُ اللحظات التًجيدية التي يبلغ 

التكرار : »كيقوؿ بُ التكرار البياب٘. «العاطفي فيها درجة عالية تصل أحيانا إبٔ حالة ات٢ذياف
كىذا ، كالانتقاـ منهم، كاتٟط من شأنهم، كإرىأّم، البياب٘ يقصد فيو تأكيد التهديد للآخرين

. (2)«النوع ىو النمط الرئيسي للتكرار بُ الشعر الكلبسيكي
إف لتكرار اتٟركؼ، كالألفاظ على أكجو ت٥تلفة بواعثى كأسبابنا بُ نفسية : كبذلك نقوؿ

منها ؛ بُ أت٪اط عديدة للتكرار (العيسى)ك  (العارؼ)الشاعر، كت٘ظهر بواعث التكرار بُ شعر 
تكرار اتٟرؼ، كت٘يز عن غتَه تٔخرجو الصوبٌ كلو يعزل الفضل بُ بنية الكلمة كالعبارة كالبيت 

كالقصيد ككل، لكن تْسب موقعها كبيعدىا التكرارم أك قربو، كىذاف العنصراف ت٫ا اللذاف 
تٯنحاف الكلمة أك العبارة إيقاعنا متنوعنا فيكوف الإيقاع متنافرنا أك منسجمنا تبعنا للتًجيع أك 

. التًديد اتٟاصل من تكرار اتٟرؼ
بوصفو أحد أساليب الشعراء ككسائلهم الفنية بُ  (التكرار)تٙة بواعث كامنة كراء اعتماد ؼ

: (3)إنضاج أشعارىم، كتٯكن إت٬ازىا تٔا يأبٌ
: انيةالطبيعة اانف- ١

أم – إذ يعد التكرار ظاىرة كونية تٮضع الإنساف لتأثتَىا أيِّا كاف مكانو كزمانو، لأنو 
جزء من إيقاع الكوف الذم نعيشو، فدكراف الكواكب حوؿ الشمس، كتعاقب –التكرار 

. الفصوؿ الأربعة، كالليل كالنهار، كلها من مظاىر التكرار الكوب٘
: طبيعة ال غة- ٢

تقوـ قوانتُ اللغة بدكر بارز بُ إحداث التكرار، كالتوطئة لو، ذلك أف طبيعتها التًكيبية 
أف :  منو، فالتكرار أمر لازـ بُ لغة البشر، كمرد ىذا إبٔ عوامل عددية، أبرزىات٪طية قائمة على

                                                 

 (ـ1932-12-22 )عراقي، كلد بُ بغداد عاـ من أصل إسرائيلي يهودم ديب كباحثأ، موريو (سامي)شموئيل ( 1)
نـ 18 بلغكعاش فيها حتى  .  ـ1951 ىاجر إبٔ إسرائيل عاـا، بٍ عا

، 27﵀مود دركيش، عبد القادر علي رزكقي، ص( سرحاف يشرب القهوة بُ الكافيتتَيا)أساليب التكرار بُ ديواف ( 2)
 . نقلبن عن موريو، الشعر العربي اتٟديث

 . 4شعرية التكرار بُ نونية ابن الزيات، أمتَة ت٤مود عبد ا﵁، ص( 3)
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 أكثر من مدل الألفاظ، كىذا يستدعي إعادة الألفاظ على أكجو ت٥تلفة من متسع مدل ات١عاب٘
. ات٢يئات

: طبيعة الشعر- ٣
 دكاعي التكرار البارزة طبيعة الشعر العربي القائمة على ت٪طية من التكرار، كليست تْور من

.  ت٢ا، كحركؼ الركم ببعيدة عن ىذه الظاىرةنةؿ ات١كومكالتفاع، الشعر
: الأثر النفسي- ٤

 ىذا الباعث أقول البواعث الكامنة كراء سلوؾ أسلوب التكرار بُ بناء القصيدة، كتٯثل
 كا﵀دثوف على حد سواء، ككل تٔا يناسب عصره، منهم على سبيل ات١ثاؿ لا القدماء كقد تناكلو

،  اتٟصر حازـ إف للنفوس بُ تقارف ات١تماثلبت كتشافعها، كات١تشأّات »: إذ قاؿالقرطاجتٍّْ
 تٖريكنا كإبلبغنا بالانفعاؿ إبٔ مقتضى الكلبـ؛ لأف تناصر اتٟسن ت٣راىا كات١تضادات كما جرل

 أمكن بُ النفس موقعنا من سنوح ذلك ت٢ما بُ شيء ات١تشأّتُ بُ ات١ستحسنتُ ات١تماثلتُ
 يدفعو إبٔ ذكره مرة بعد مرة، كأغلب الشيء بٍ إف حب الإنساف« كاحد، ككذلك القبح

. الأحياف يكوف عن قصد ككعي من الشاعر
: القصد- ٥

ف قصدية الشاعر سبب من أسباب التكرار بُ القصيدة، كىذا السبب مرتبط بات١نحى إ
، إذ إف ات١كرر يكوف ت٤ملبن تٔقاصد دلالية يركمها ات١نشئ، كأف ذلك ات١كرر ذكره النفسي السابق

لان موقفنا منو، ذلك ات١وقل يدفعو إبٔ سلوؾ التكرار منهجنا حاـ لابد من أف يكوف الشاعر
. أسلوبيِّا
 الدكافع السابقة لا تعمل منفردة، بل بُ معظم السياقات تعمل ت٣تمعة لتدفع الشاعر إف

.  التكرار ظاىرة أسلوبية بُ شعرهاعتماد أك الأديب إبٔ
من أبسط أنواع التكرار، كأقلها أت٫ية بُ الدلالة، كقد يلجأ الشاعر »كتكرار اتٟرؼ يعد 

بدكافع شعورية لتعزيز الإيقاع، بُ ت٤اكلة منو ﵀اكاة اتٟدث الذم يتناكلو، كرتٔا جاء للشاعر 
كليس بالضركرة أف يقصد الشاعر إبٔ حرؼ فيكرره عن كعي شعورم ، (1)«عفونا دكف كعي منو
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تاـ، لكن انفعالو النفسي كحالتو الشعورية قد تٗتار اتٟرؼ الذم يتًدد بُ نصو الشعرم سواءه 
. أكاف ىذا الصوت داخليِّا أـ خارجيِّا

كىو نوع دقيق يكثر ، كىذا النوع من التكرار يفرز إيقاعنا يتمظهر بُ تكرار اتٟرؼ »
. (1)«استعمالو بُ شعرنا اتٟديث
 : كمن ذلك قوؿ العارؼ

 كفًي بستافً أحلاًـ العذارىل
 

 زرعفي الشنفى فًيٍ أحضافً كرٍدً  
 كفًيٍ آفاؽً أحلاًـ الحيارىل 

 
 ضياعو مستبديِّ  فًيٍ  ضياعه  

 كدنيىا الشٌرؽً ميو رةه بحلفو  
 

 بًها الشريري ييعرىؼي بالتحديِّم 
 كأىلي الفكرً مشغولوفى فًينا 

 
 شقيوا منٍ حنلً آوًـ التصديِّم 

 كما عرفوا النعيلى لهلٍ ملاذنا  
 

كلكندَّ الشقاءى مساري كيدً  
(2) 

بشكل مكثل رأسي، كىذا النوع من ( الواك)بُ الأبيات السابقة كرر حرؼ العطل  
ا من  التكرار يطلق عليو التكرار الاستهلببٕ، كقد أضفى ىذا اتٟرؼ بُ بداية كل بيت مزيدن
التًابط الفتٍ كات١وضوعي على القصيدة، كأسهم بُ اتساع ات١عتٌ، يضاؼ إبٔ ذلك أنو منح 
ا من الإيقاع ات١وسيقي ات١توازم، كقد ربط ىذا اتٟرؼ القصيدة بُ خيط كاحد . الأبيات مزيدن

 تبدك ىندسة الربط تٖافظ على ت٘اسك معمار القصيدة كتضافر معانيها، كتواصلك
كل  بداية (الواك)أساليبها بُ تناسق بتٌُ يعكس القدرة الفنية للشاعر، خاصة إذا استشرؼ 

( إبٔ)كأيضا تكرار حرؼ اتٞر بيت فيها، فإنو يقوـ بوظيفة التوفيق كالتوزيع بتُ ت٥تلل الصيغ، 
:  بُ قصيدة بُ ت٤راب اتٟب

 إل  محرارً آماليٍ ككنػلً الأملً الغالًي
 إل   نةً أفراحيٍ كنشوةً   بيٍ الصاحًي 
 إل  منملً أفكارمٍ كدنيا الح يِّ ل نغر ٍـ 
 إل  كوكً  أحلاميٍ كمم ى  سًحرً إلهامًي 
 إل  منٍ ىلدَّ إحساسي بطرؼو منوي نعدَّاس 
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 إل  الصادحً بالشعرً كبالألحافً كالقنرًم
 (1)إل  السوسنً ذمٍ العطرً كنوزً الشاعرً الحريِّ  
فشاعرنا ضغط على حرؼ اتٞر بُ بداية كل مقطع ليفصح عما تٮابِ إحساسو من  

الأشواؽ آّنحة حوؿ ذلك الكياف، كأحدث أيضا نوعنا من التجانس بتُ العبارات من حيث 
. لإحداث إيقاع معتُ الوزف الصوبٌ

 : بينما ت٧د بواعث العيسى تتبتٌُ من قولو
 كييورًؽي اللنبقي فًي الننيحن 

 كينشيري الشدَّلاؿي ذراٌتوً فًي الدركر 
(  كالكستنا)كتلطري نشول بلىرً الربيعً الأمانًي  
كالصلري  

كيضلزُّ ال يلي فًي ال يل 
كتعصفي باللنبقً الريح 

. (2)(النيمنا )كتلنقي فًي الننح 
ت٧د العيسى استند إبٔ حرؼ الواك لدلالات فنية خفية تتداخل بتُ ثنايا القصيدة الشعرية  

اتٟديثة، فأكسب الأبيات نغمة موسيقية عذبة كترابطنا للؤفكار كات١عاب٘ التي تسهم بُ الكشل 
ثل ذلك بُ قصائد عديدة منها قولو :  عما يدكر بُ خلجات الشاعر، كت٘ى

حياتي عى ى  منح  
محاطه بألفً ك وو صقيع 

كناحفٍ طريقه تػي ىويِّم 
كنلدَّتٍ دموعي السحار  

ك اصى فًي الوحلً ضوءي القنر 
فًي ح قً اليناـ -النوٌاؿ-كميليِّؽ

كفًي عشٌةو فوؽى أعٍ ى  الغصوف 
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 (1)كفًي دمعةً النر
كبياف أحاسيس ، كتكرار الكلمات بُ النص ذك أثر عظيم بُ توفتَ اتٞانب ات١وسيقي 

تزيد بُ ، كتٞأ العيسى لتكرار كلمات بُ بعض أشعاره لتعطي نغمة معينة، الشاعر كانفعالاتو
. موسيقاىا

كتكرار الكلمة بُ أكؿ بيت من ت٣موعة أبيات بُ قصيدة كاحدة، تدرؾ أف ات١عوؿ 
 : كالباعث فيو ليس التكرار نفسو، كإت٪ا على ما بعد الكلمة ات١كررة كمن ذلك قوؿ العارؼ

 أنفى الهول فًي زكايا الحقلً ألنحيو
 

نيىا بلا حردً    فًي الوردً يبسلي فًي الدزُّ
 أنفى الرؤل فًي ظلاًـ ال يلً أ نحةه  

 
 شفافةي الحي لً تستع ي عى ى  الأبدً  

 أنفى الطبيعةي أسراره محمبةه  
 

 فًي حليِّ أيسرىًا شيءه منى العيقدً  
 أنفى الصبا فًي طريقً أخضرو نبتفٍ  

 
 عى ى   وانبًو زىره بغرسً يدًم 

 أنفى الحياةي نداءاته أرديِّديىا 
 

 (2)للمفً ل يوًـ ل ذكرل ليوًـ  دً  
فالتًكيز على إعادة الضمتَ ات١نفصل بٓ يأت لسدٌ فراغ بل أراد الشاعر منو التأكيد على  

استحقاؽ ات١عشوقة للمعاب٘ الواردة بعد الضمتَ، كالإت٭اء بكثرة أكصافها، كت٦ا أراده أيضنا أف 
فيأخذ بوصل جديد ت٢ا، كلاشك أنا ، تبرز معو ذات ا﵀بوبة بُ صدر كل بيت لتشعٌ فيو

. فاقدكف الكثتَ من بيعد دلالة ات١عتٌ لو فيقد التكرار ىنا
كنؤكد أف تكرار الكلمات بُ النص ذك أثر ت٦تع كمفيد؛ ذلك أنو يوفر اتٞانب ات١وسيقي، 

:  (العيسى)كمن ذلك قوؿ ، أحاسيس الشاعر كانفعالاتو كيكشل عن
تحمدَّرتٍ فًي عيٍنًوً الدموع 

 ففٍ البحار 
لىلٍ يقلٍ كداع 

أخرسى النداءى فًي أعناً و الرحيل 
لىلٍ يقلٍ كداع 

اسٍنيها 
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 (1)لىلٍ يقلٍ كداع
لفظ الوداع بُ ىذه القصيدة قائم على القلق ات٠صب، كعلى جدؿ، كصراع، كتوتر مع  

كىذا التكرار تصوير تٟالتو النفسية، التي لا . ذات الشاعر، قد تنفجر بركاننا لتبتُ ضياعو
. يستطيع الشاعر الإفصاح ات١باشر عنها، كأخبار القارئ عن مدل كثافة الذركة العاطفية

ت٪ا كصل لتكرار ، إكبٓ تقل بواعث التكرار لدل الشاعريتُ عند اتٟركؼ، كالكلمات
ات١عاب٘ بُ معظم قصائدت٫ا، كما كاف الطابع بُ التكرار إلا اتٟزف كالضياع كالقلق، كما نرل إلا 

توحي تْالة اتٟزف الشديد الذم تعرض لو الشاعراف، كما ت٧ده عند ، (تراجيدية)مشاىد 
:  بُ تكراره للمعاب٘ كالأفكار إلا ذات صلة بواقع الأمة ات١رير كمن ذلك (العارؼ)

بلادي القداسةً كالأنبياءٍ 
كمسرل الحضارةً كاورتقاء  
فً ىسٍطًيني يىا م تق  الوحدةً ليً النمدي متسننا بالل ودٍ  
أ ارى العدكزُّ بأكشابًو  

عى ى  موطنًي  صدى إرىابًو 
 (2)أخذنىا كلكنٍ عى ى   رةو فسحقنا لهذا النغيرً العنيد 

:  كقولو أيضنا
 بيركتي  ضبي كبغداده كعنافي 

 
 كالقدسي محٍترؽه كالشرؽي بركافي  

(  الرياض)من حولًو صًيدي، ( كالبيفي  ) 
 

 لوي حنايةي ااً كالحراسي شمعافي  
 الحقزُّ وبددَّ يومنا أفٍ تحققىو  

 
 (3)كالصيِّيدي فًي العررً ما ذلزُّوا كما ىانيوا 

كلوحات العيسى بُ تكرار معانيو تدكر حوؿ الليل، كالدموع، كاتٟزف، كالبؤس، كالضياع،  
:  من ذلك قولو

لي ي أحلافه كأحلاهـ ثقي و 
… كبرياء…كدموعه أثق ىها
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خ فى أناتو ع ي و 
كنموهـ تنسني الأكفاف

(1) 
:  كقصيدة أخرل تصل الضياع 

 شربفي كلدَّ درر 
مل في ألفى لي ةو كألفً دىر 

تسنٌرتٍ خيطامى فوؽى كليِّ مفترؽ 
 (2)أبحثي عنٍ كمييً نور

كت٦ا سبق يتبتُ الفرؽ بتُ تكرار اتٟرؼ كالكلمة كمدل قوة الباعث فيهما كتتمثل 
الكلمات بالقوة، لأنها ت٘ثل الإيقاع الصوبٌ الذم ت٭دثو كيؤكد حس الأبٓ كات١أساة لدل 

. الشاعرين
إف التنويع بُ أسلوب التكرار بُ : »كبذلك يتلخص القوؿ فيما أشار إليو علي اتٟمود

سواء بُ أت٪اط بنائو أـ بُ دلالاتو، ، الشعر العربي القدبٙ تٯكن القوؿ بأنو ظل بُ أطر ت٤دكدة
كلا سيما إذا قسمناه تٔا جاء بُ شعر ا﵀دثتُ، منذ ظهور تٚاعة أبلو كات١هجريتُ بٍ مدرسة 

. (3)«الشعر اتٞديد أك شعر التفعيلة
كإت٪ا ، باحتًاـ كبتَ عند العرب»كمن جهة أخرل أشار أحد النقاد إبٔ أف التكرار بٓ ت٭ظ 

كعدـ اللجوء ، فراحوا يدعوف إبٔ تٕنبو قدر الإمكاف، عده البلبغيوف من عيوب البياف العربي
. (4)«إليو إلا لضركرة
أغوار  التكرار أحد الأدكات الأسلوبية كالآليات التعبتَية التي باستطاعتها كشلكنؤكد أف 

 بُ  ات٠بيئةالنص، كبواسطتها نتعمق فيما كراء ذاتو، كاستجلبء ت٥تلل الأحاسيس كات١شاعر

                                                 

 . 47دركب الضياع، ت٤مد العيسى، ص( 1)
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 . التكرار بتُ تنظتَ البلبغيتُ كإبداع الشعراء

أسلوب شفيع السيد، بُ . د  من، نقلبن 5د علي ت٤مد اتٟمود، ص. ظاىرة التكرار بُ شعر عبد الرتٛن العشماكم، أ (4)
 . التكرار بتُ تنظتَ البلبغيتُ كإبداع الشعراء
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عند الذات ات١بدعة، يتجمع  إنو إحدل ات١رايا العاكسة لكثافة الشعور ات١تًاكم زمنيا، نفس ات١بدع
. ةبُ بؤرة كاحدة ليؤدم أغراضا عديد
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: في الوظائف والغايات: المبحث الثاني

كالشعر ، التكرار ىو أحد أىم عناصر التبليغ، كطرؽ الأداء بُ الشعر العربي عامة
 للمتلقي، كىذا االسعودم على كجو ات٠صوص، فهو كسيلة فعالة تٖمل غايات كثتَة لإيصالو

. ات١بحث ت٭مل العديد من كظائل التكرار كغاياتو
 أك نقص، قد يكوف سبب تٞوء ات١تكلم لآلية التكرار ىو ما يظهر على ات١تلقي من انشغاؿ

أك ات١عتٌ يضمن كصوؿ ، أك الكلمة، ، فبتكرار ات١تكلم للعبارة بُ القبوؿبُ الإدراؾ، أك تردٌد
بُ حالة -بل ككصوت٢ا على الوجو الذم يريد، كيكوف بذلك التكرار . الرسالة إبٔ ات١خاطب

أشكاؿ التنبيو، كيكوف بُ حالة نقص القدرة الإدراكية كسيلة  فـشكلبن - انشغاؿ السامع
مساعدة ت١ضاعفة كقت ات٠طاب، كمن بٍ إعطاء فرصة أكسع للسامع ت١تابعة كاستقباؿ الرسالة، 

ترجيح معتٌ على آخر، كقد يتجاكز التكرار الوظيفة  كيكوف بُ حالة التًدٌد أداة من أدكات
كالعاـ، ليصبح تقنية تٚالية تٗتلل درجتها كطريقتها  التأكيدية الإفهامية، ات١عركفة لدل ات٠اص
ت٥تلفة حتى  النٌص ذاتو، مرتديا بُ كل مرةٌ مسوحنا من كاتب لآخر، إذ ت٧ده يتلوف كيتغتٌَ بُ

. عند الكاتب الواحد عينو
ا عن أم مؤثر– أفٌ التكرار من رغم كعلى اؿ قد يثتَ ات١لل أك الرتابة بُ نفس القارئ - بعيدن

على حد سواء، كت٭ط من قيمة صاحب الأثر كمبدع، إلاٌ أننٌا ملزموف بالبحث عن  أك السامع
ىذه الظاىرة الأسلوبية دكف سواىا عند كل مبدع، كما أننٌا من ناحية أخرل  سر اللٌجوء إبٔ

التأكيلبت ات١ناسبة، كإت٬اد الإت٭اءات القريبة كالبعيدة، التي ترمي إليها التًاكيب  ت٨اكؿ اقتًاح
. ات١كرٌرة

كمن البدىي أف ىناؾ غاية معينة يرمي إبٔ تٖقيقها ذلك الشاعر الذم يكرر تراكيب  »
موسيقية  معينة، كقد تكوف تلك الغاية موسيقية، تْيث ت٬عل قصيدتو تعتمد تكرار نغمات

ا موسيقيِّا مؤثرنا  كقد تأبٌ استجابة لوازع نفسي، أك لتأكيد معتٌ يراد تٖقيقو بُ. ت٘نحها بعدن
كلظاىرة التكرار إت٬ابيات أحياننا كسلبيات أحياننا أخرل، حيث إفٌ ت٧اح الشاعر …بديلبن عنو

فشلو بُ عملية التكرار يتوقل على مدل عمق تٕربتو الشعرية، كمدل قدرتو على توظيل  أك
الدٌالة على الغاية التي يصبو إبٔ تٖقيقها من خلبؿ التكرار، كمن ىنا فهو سلبح ذك  التًاكيب
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 القصيدة دلالات عميقة تٔا تشملو من قوة تأثتَ كإت٭اء، كقد تسقطها بُ حدٌين، قد ت٘نح
. (1)«مستول من السطحية كالابتذاؿ

فالتكرار الذم يأبٌ مفتعلبن لا يؤدم الغرض ات١نوط بو، كالذم لا ت٭مل بُ ثناياه أم  »
 انفعالية، فيصبح عندئذ تكرارنا تٞملة من الأشياء ـ دلالية أـدلالات، سواء أكانت نفسية أ

تؤدم إبٔ معتٌ أك كظيفة بُ البناء الشعرم؛ لأفٌ التكرار إحدل الأدكات اتٞمالية التي  كالتي لا
الشاعر على تشكيل موقفو، كتصويره، كلابد من أف يعتمد التكرار بعد الكلمة ات١تكرٌرة  تساعد
يصبح التكرار ت٣رد حشو، فالشاعر إذا كرٌر عكس أت٫ية ما يكرٌره مع الاىتماـ تٔا  حتى لا

. (2)«تتجدد العلبقات كتثرل الدٌلالات كينمو البناء الشعرم بعده، حتى
كالتكرار علبكة على دكره بُ تأكيد بعض ات١عاب٘، كالإتٟاح عليها لتأكيد رؤية ت٤ددة بُ 
النهاية تٯكن للتكرار أف يضيل البعد الغنائي أك الركح الغنائية للنص؛ لأنو يشبو القافية بُ 

بشكل أك بآخر، كما تٯكن للتكرار أف يضيل الدلالة الساخرة، التي تنتقد أكضاعنا  الشعر
ات١مكن  كمن، أشخاصنا، أك مواقل، أك أحداثنا، أك سياسات، أك سلوكيات، كىكذا بعينها، أك
. للتكرار فائدة أساسية بُ بناء النص نفسو، أك بناء ات١شهد الداخلي أف يكوف

كما أفٌ التكرار بُ الشعر ينهض بوظيفة الإشعار كالتأثتَ كالتعبتَ بدؿ الإخبار كالتقوبٙ، 
 فالشعر يتوجو إبٔ قلب القارئ، كلا يتوجو إبٔ عقلو؛ كلذلك فمن ت٦يزات النص الشعرم»

 فالتكرار لا تٮبر بل يعبر. فالتكرار منكر بُ النثر بينما ىو القاعدة بُ الكتابة الشعرية. رالتكرا
حدٌة التعبتَ، فهو لذلك لغة الوجداف، فأنت تقوؿ الشيء كتعيده، كلا ترمي من ذلك  كيزيد بُ

. (3)«التجديد، بل ترمي إبٔ السمو بالكلمة كتٖسينها
تٖدث  بينما، (4)غايات التًديد إبٔ اختلبؼ أحواؿ السامعتُ (255اتٞاحظ ت)كأرجع 

ككلبـ الفصحاء إت٪ا ىو »: حيث يقوؿ، أبو ىلبؿ العسكرم عنو ضمن حديثو عن الإطناب
كالفصيح العابٕ تٔا دكف القصد ات١توسط، ليستدؿ بالقصد العابٕ، ، شوب الإت٬از بالإطناب

                                                 

 . 123دراسة بُ الشعر العربي اتٟديث ات١عاصر، بوتٚعة بوبعتَ، ص( 1)

 . 2زىتَ أتٛد منصور، ص، (دراسة أسلوبية)ظاىرة التكرار بُ شعر أبي القاسم الشابي ( 2)

 . 16التكرار كفعل الكتابة بُ الإشارات لأبي حياف التوحيدم، حابً عبيد، ص( 3)

 . 105البياف كالتبتُ، للجاحظ، ص( 4)
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ليخرج السامع من شيء إبٔ شيء، فيزداد نشاطو، كتتوفر رغبتو، فيصرفوه بُ كجوه الكلبـ 
. (1)«إت٬ازه كإطنابو، حتى استعملوا التكرار ليتوكد القوؿ للسامع

فإف للنفوس بُ تقارف ات١تماثلبت كتشافعها، كات١تشأّات »: قاؿ( القرطاجتٍ) فيما يذىب
كات١تضادات كما جرل ت٣رات٫ا، تٖريكنا كإبلبغنا بالانفعاؿ إبٔ مقتضى الكلبـ؛ لأف تناصر اتٟسن 

بُ ات١ستحسنتُ ات١تماثلتُ كات١تشأّتُ أمكن من النفس موقعنا من سنوح ذلك ت٢ا بُ شيء 
كما كاف أملك للنفس كأمكن للنفس كأمكن منها فهو أشدٌ تٖريكنا . ككذلك حاؿ القبح. كاحد

. (2)«ت٢ا
نازؾ )كمن أبرزىم ، كلنقاد العصر اتٟديث أقواؿ عن غاياتو، كما أسلفنا أقواؿ نقاد التًاث

، إتٟاح على جهة ىامة بُ العبارة ييعتٌ ّٔا الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا: »بُ قوت٢ا (ات١لبئكة
فالتكرار يسلط ، كىذا القانوف الأكؿ البسيط الذم نلمسو كامننا بُ كل تكرار تٮطر على الباؿ
ذك -ّٔذا ات١عتٌ–الضوء على نقطة حساسة بُ العبارة، كيكشل عن اىتماـ ات١تكلم ّٔا، كىو 

. (3)«دلالة نفسية قيٌمة تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس الأثر كت٭لل نفسية كاتبو
ا لوظائف بلا ية ن لصها بنا ، أك عبارة، أك ك نة، كالتكرار في ذكر  ن ة مرتين فصاعدن

: ي ي
[. 4ػ3: التكاثر]﴾ بٍيَّ كىلبَّ سىوٍؼى تػىعٍلىميوف • كىلبَّ سىوٍؼى تػىعٍلىميوف﴿: للتأكيد، كقولو تعابٔ-

بنا كىالشَّمٍسى كىالٍقىمىرى ﴿: لتناسق الكلبـ فلب يضره طوؿ الفصل، قاؿ تعابٔ-  إًبّْ٘ رىأىيٍتي أىحىدى عىشىرى كىوكٍى
. لئلب يضره طوؿ الفصل (رأيت)بتكرير ، [4: يوسل]﴾ رىأىيػٍتػيهيمٍ بٕ سىاجًدًين

«. فادخلوا رجلب رجلب لاأ»: للبستيعاب، كقولو- 
إًفَّ مًنٍ أىزٍكىاجًكيمٍ كىأىكٍلاىدكًيمٍ عىديكِّا لَّكيمٍ ﴿: لزيادة التًغيب بُ الشيء، كالعفو بُ قولو تعابٔ -

[. 13: التغابن]﴾ فىاحٍذىريكىيمٍ كىإًف تػىعٍفيوا كىتىصٍفىحيوا كىتػىغٍفًريكا فىإًفَّ اللَّوى غىفيوره رَّحًيم
يىا قػىوًٍـ •  كىقىاؿى الَّذًم آمىنى يىا قػىوًٍـ اتَّبًعيوفً أىىٍدكًيمٍ سىبًيلى الرَّشىاد﴿: لاستمالة ات١خاطب، كقولو تعابٔ- 

نػٍيىا مىتىاعه  [. 39: غافر]﴾ إًت٪َّىا ىىذًهً اتٟىٍيىاةي الدُّ
(. عليّّ رجل رجل رجل: )للتنويو بشأف ات١خاطب، كقولو- 

                                                 

 . 144الصناعتتُ، لأبي ىلبؿ العسكرم، ( 1)

 . 120، القرطاجتٍ، صالأدباء اجسرو البلغاء منهاج( 2)
 . 276قضايا الشعر ات١عاصر، نازؾ ات١لبئكة، ( 3)
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: للتًديد حثا على الشيء، كالسخاء بُ قولو -
 قريب  قريب من ات٠تَ الكثتَ نوإقريب من ا﵁ السخي ك

(.  سيقدـ غدا من سفرهأبي أبي):  كقولوكللتلذذ بذكره مكررنا- 
:  فًي الشعركظائف التكرار

.  التوقع لدل ات١تلقي، كتأكيد ات١عاب٘ كترسيخها بُ ذىنوإثارةكيراد ّٔا : الوظيفة التأكيدية -
.  داخلي ت٭قق انسجاما موسيقيِّا خاصِّاإيقاعالتكرار يساىم بُ بناء : الإيقاعيةالوظيفة -

:  لنا ي يكالحقيقة أف الوظائف النحوية ل تكرار تكوف
. ك النقصاف، أك اختلبؼ الألفاظأت٘يز النظم بُ كل موضع بالزيادة  -
. شهار القصص ليلقيها كل من تٝعهاإ-

. ساليب متنوعةأبراز الكلبـ الواحد بُ فنوف ت٥تلفة، كإالفصاحة بُ - 
توكيد الزجر كالوعيد، كبسط ات١وعظة كتثبيت اتٟجة كت٨وىا، أك تٖقيق النعمة، كترديد  -

. ات١نة، كالتذكتَ بالنعم
. (1)تصريل القوؿ-

 (العارؼ)كنبتُ غايتهم من التكرار، فنلمح قوؿ  (العيسى)ك  (العارؼ)كلنقرأ من قصائد 
:  حيث يقوؿ (إف)بُ قصيدة صوت فًلىسٍطًتُ تكرارى حرؼ التوكيد 

 يا فتيةى القدسً ىىذىا صوتي أمٌتًكل
 

 ييع ي النداءي فسيركا كاحن وا العى نىا 
 إفدَّ تنصركا ااى ينصركٍل كو    ه  

 
 لننٍ دعاه فصونوا العهدى معتصنىا 

 إفدَّ الغضنفر و يرض  الهواف كو 
 

  يبق  عى ى  الشرؾ حت  يحبط الصننا 
 إفدَّ العركبةى فًي شتدَّ  مناطقًها  

 
 تستشعري الظ لى كالشكول لننٍ ىضنىا 

 إفدَّ العظائلى و تأتًي مصادفةن  
 

أعطوا القرابينى ركحنا  الينا كدمىا 
(2) 

كيذكرنا من . فهنا الشاعر بُ تكراره حرؼ التوكيد يدعونا إبٔ الالتفات إبٔ أمتنا، كنصرتها 
تٔثابة ا﵀ور الذم ينطلق منو الشاعر  (إف)كتكرار . جهة أخرل بأت٣اد الأمة، كماضيها ات١شرؽ

                                                 

 . 7موسى ربابعة، ص. التكرار بُ الشعر اتٞاىلي، د( 1)

 . 82 /2ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ( 2)
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للتعبتَ عن حالنا، مقدمنا صورة مكتملة اتٞوانب، ككاف للتكرار الأثر الواضح بُ تقريب الفكرة 
. كتوضيحها كتأكيدىا للمتلقي، كإغناء الإيقاع ات١وسيقي للقصيدة

:  كمن قصائده الغزلية
 منٍ ع دَّلى الأ يدى فندَّ الغلؿٍ 

 
 كألهلى الميؤذرى سحرى الكحىلٍ  

 يا محر نا بالنارً مضن  الهوىل 
 

 حس ي فؤادمٍ أنو مشتعلٍ  
 يا رائعى الفتنةً أحببتيو 

 
 ل فتنةً فًي حسنًو النكتنًلٍ  

 يا ساحًرنا بالددَّؿيِّ عشا ىو 
 

ؿٍ    حسبي من اللائلً ما  ىدٍ عذى
 يا فًتنةن فًي ىيكلو نابيو   

 
 (1)يقفلي بالحسنً لأع ى  مثىلٍ  

اتٕو تكرار النداء بُ ىذه القصيدة إبٔ ات١عشوؽ الذم اكتسب أت٫يتو لدل الشاعر، كتكرار  
النداء تٔثابة ا﵀ور الذم انطلق منو الشاعر للئفصاح عما ت٬وؿ تٓاطره من حب للمعشوؽ، 

كدلالة نفسية بُ سيطرة ، كإعجاب بشخصيتو التي كاف للنداء أثر كبتَ بُ استحضارىا للذىن
. كىو إتٟاح لفكرة تلفت انتباه القراء إليها، ات١نادل على الشاعر

:  (العارؼ)منها قوؿ ، كمن كظائل التكرار ات١همة التأكيد كالنفي
ا التطوري إفٍ لل  ليفى يمدمٍ ىىذى

 
 نيعطًو من حفاظًنا ما يركؽي  

 نحني نبنيٍ ككا  ي الصوفً يقضيٍ  
 

 أفٍ يلا ي الملاءى مندَّا الصدكؽي  
  يوً كفًي بردتيوً فدهـ حنيقي ليفى مندَّا منٍ ينلي النففي شدٍ  

 
 
 

 ليفى مندَّا منٍ يمعلي اللوؼى دربنا
 

 كطريقي المبافً فًيوً اللليقي  
 ليفى عيبنا أفٍ  ئفي أذكري شيبي 

 
 فشبابًي أحلاهي فًيوً النشوؽي  

ا الذًم أردديه اليوىـ   ا نشازيه التبويقليفى ىىذى  (2) ي  نشيدن
 

 
 

كىذا ات٠طاب موجهنا للشعب . مع الإصرار، كالتأكيد، كالنفي( ليس)ت٧د العارؼ كرر 
السعودم، كبتكراره ىذا كثل ات١شهد الشعرم كعمقو من خلبؿ استنكاره لكل من يسوء ت٢ذا 

. البلد، كإعطاء ات١تلقي مبدأ اتٟفاظ على الوطن
:  كمن قولو أيضا

                                                 

 . 182 /2ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ( 1)

 . 230 /2: ات١صدر نفسو( 2)
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 إلى  أدعياءً الفنيِّ منٍ كليِّ حاملو 
 

 يعييي بإحساسً المبافً النواررً  
 إلى  عصبةو أ لاميهل فًي أكفيِّهل 

 
 تموؿي كلكنٍ فًي بطوفً اللرائ ً  

 إلى  كليِّ منركرو أصي ى ب وثةو  
 

 فكافى محلانًّ ولتقاءً الشوائ ً  
 إلى  كليِّ منٍ يسع  إًلى  نيلً شهرةو  

 
 فعادى كفًي برديوً آماؿي خائ ً  

 إل  كليِّ منٍ يدعو إًلى  النصحً ناسينا 
 

 بأفدَّ كبيلى الداءً فًي نصحً كاذرً  
(1) 

فالشاعر ضغط على حرؼ اتٞر ككرره بُ بداية كل بيت، لأنو بُ مقاـ تعداد أىل  
ات٠طاب من ذكم السلوكيات السلبية، التي يتحدث عنها الشاعر كيريد إيقاظهم كتنبيههم تٔا 

. (إبٔ)سيلقيو عليهم، كلاشك أف ات١عتٌ سيفقد الكثتَ من بيعد دلالتو لو بٓ يكرر 
كالتي أكردىا تٙاب٘ى مرات بُ ثلبث أبيات،  (العصر)كت٦ا كرره الشاعر من كلمات لفظة 

:  حينما قاؿ
 كالعىصٍري عصري نهوضو 

 
 كليفى عصرى  نودً  

 كالعصري عصري سباؽو  
 

 كليفى عصرى ركودً  
 كالعصري مًنٍ  يرً دًينو  

 
 عصري الصراعً النبيدً  

 ىذه الكثافة بُ التكرار توحي بصدؽ الشاعر، كتٖرقٌو بُ سبيل الإصلبح كإيقاظ الأمة،  
لًما تٖملو ؛ لذا اصطحب معو لفظة العصر، ليبرزىا بُ كل حتُ؛ كرفع ات٢مم، للحاؽ الركب

من جلبلة، كقيمة بُ تقدـ من رعى حقها، كلا تٯكن اعتبار ىذه الكثافة ضعفنا تٞأ الشاعر من 
خلبت٢ا إبٔ ملء حشو الأبيات، بدليل أنو لو كاف ضعفنا لوجدنا ت٢ا مثيلبن بُ بقية أبياتو التي 

. (2)ربت على ستة عشر كمائتي ألل بيت شعرم
كمن أمثلة التكرار التي أكردىا العيسى بُ قصائده كساقها لأغراض معينة للفت انتباه 

:  القارئ بُ قولو
مليًِّ يٍ الأمواج 

 
 

اٍ دًفًي …اًٍ دًفًيٍ 
يا   وعي اٍ دًفًي  

                                                 

 . 126 /1: ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ( 1)

 . 388ت٤مود عارؼ حياتو كشعره، عبد ا﵁ بن تٛود الفوزاف، ص( 2)
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زكرً ي صًفىاحيوي سلاـ 
يا زكرً ي الددَّؤكر 

الح زُّ ل لكارؽً النضاءةً الق وع 
يا لوي 

يقوليها الأطفاؿي فًيٍ ألل 
يالوي 

اٍ دًفًي  …اًٍ دًفًي
 (1)مليًِّ ي الأمواج

كأف الشاعر يسعى إبٔ لفت انتباه ( اًجٍدًبُ، الأمواج، زكرقي، يا لو)بُ ىذا التكرار ات١تنوع 
القارئ تْالتو النفسية كضياعها كغربتها، كالعيسى بُ معظم قصائده تدكر حوؿ ىذا الوتر 

:  ليبتُ للمتلقي مدل غربتو عن نفسو كحجم الآلاـ التي يعانيها من ذلك قولو؛ اتٟزين
 تسألينًي زىنبقتًي 

تسألينًي عنٍ آىاتي 
حرؼه مسموره 

أىبكيو 
ميٍتنا -  حينًّا–أبكيو 

أم ي دمعنا 
أم يي   بنا 
يا زىنبقتًي 

؟ ؟  …ماذا أضحف
؟ ؟  …ماذا أمسف

 (2)زىنبقتًي يا
:  كبُ قصيدة أخرل يقوؿ فيها
                                                 

 . 79دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 1)

 . 90ص: ات١صدر نفسو( 2)
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… يا ميلنةن سوداء
و تنطًرًم …و تينطًرًم

أرضي سيهوره منٍ رماؿو كاستعارٍ 
أرضًي ً فىارٍ 
و تينطًرًم 
أىمٍطًرًم 

أىمٍطًرًم  ىبىاءٍ 
 (1)و تينٍطرم

كل ات١فردات ات١كررة يسعى الشاعر من كرائها إبٔ أقول معاب٘ الضجر كالسأـ، كالتأكيد 
كىذه ات١فردات مهولة تنبئ عن مدل سيطرة فكرة الضياع على الشاعر، كتٗييم . كالنفي معنا

. اتٟزف عليو، ككل ذلك لاستمالة ات١خاطب كمشاركتو للشاعر حزنو كقلقو
 يستمد منو التفاؤؿ كتٯده مضيء باب أعماقوت٪ا بُ إكبٓ يقل الشاعر عند باب اتٟزف، 

 : للقارئ كمن قولو
سىن تىقًي 

نًينٍ -فالشدَّوٍؽي يىحٍديك فًي فػيؤىادىيػٍنىا - الحى
..  سىن تىقًي  ىدنا
..  أىكٍ بػىعٍدى عىاـ
..  أكٍ أىلٍفً عىاـ

..  سىن تىقًي
أىك لىحٍظىتػىيٍن …لحٍظةن 
..  سىن تىقًي
مًئًينٍ . …أىكٍ أىشٍهيرنا
. (2)..سىن تىقًي

                                                  

 . 98ص: دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى( 1)

 . 54الإتْار بُ ليل الشجن، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 2)
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كمن يتأمل ات١قطوعة ت٬د اختلبفنا عما سبقها من ات١قطوعات، كأف ركح الأمل عادت إبٔ 
. للقارئ أف الأمل موجود حتى لو ضاقت بك السبل( سنلتقي)الشاعر مؤكدا بلفظة 

بأف التكرار سعى إبٔ كظائل أسلوبية تكشل »:  فيما قالو علي اتٟمودت٠َّصي القوؿيتك
ف خاصة بُ إبراز صور ات١عاناة أك الفرح، اف الشاعراعن الإتٟاح أك التأكيد الذم يسعى إليو ىذ

ذكرنا من كظائل كغايات للتكرار إلا   الشعرية، كمع كل مانفسيهما كاضحنا بُ ابد كىذا ما
سيما إذا قسناه بالشعر اتٟديث كاتٟر على الوجو  لاكنو ظل ت٤دكدا بُ الشعر العربي القدبٙ، أ

. (1)«الأخص، منذ ظهور تٚاعة أبلو كات١هجريتُ، بٍ مدرسة الشعر اتٞديد أك شعر التفعيلة

                                                 

 . 5علي ت٤مد اتٟمود، ص. د. ظاىرة التكرار بُ شعر عبد الرتٛن العشماكم، ا( 1)
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: في أنواع التكرار وأنماطه: المبحث الثالث

 غالبة على أسلؤّما، كأت٪اطو بأنواعوإف قارئ قصائد العارؼ كالعيسى يلمح تٝة التكرار 
 الأشكاؿث حصد بُ ىذا ات١بييربدءنا من تكرار أصوات مفردة، كانتهاءن بالأساليب؛ كلذلك س

.  ات١تعددةكالأت٪اط

: تكرار الحرؼ- 1
يكوف بالصوت ات١عزكؿ، كقد  ، كىو أقرب ماعربي اتٟديثكجد تكرار اتٟرؼ بُ الشعر اؿ

لعاب أأف ات١ادة الصوتية تكمن فيها إمكانيات تعبتَية ىائلة، فالأصوات كتوافقها ك: (1)رأل بابٕ
النغم كالإيقاع، كالكثافة كالاستمرار، كالتكرار كالفواصل الصامتة، كل ىذا يتضمن تٔادتو طاقة 

. (2)تعبتَية
 الصوت تٯثلإذ ؛  النفسية للمتلقيالتأثتَات إحداث الخاص في أثرهلتكرار الحرف ك

 اختيار عند كمشاعره أحاسيسو فيو  يصب أنتٯكن الذمأو الصوت ،  الشاعرنفسفي لأختَ ا
 التي  نغمتو لوفتكوف، ية القصيدة الشعرداخل يرتبط ذلك بتكرار اتٟرؼ  مثلب، أك قدالقافية
 من شيء دون موسيقييٍّ  لشعر كجود لا  أنو علىاثناف تٮتلل لا تْيث،  على النصتطغى

. (3)ؿ لنغمتو الانفعاليةأو على الأق، دراك العام لمعناهلإا
 حركؼ ةأك ثلبث، أك حرفاف،  اتٟرؼ بعينوإما أف يتكرركات١لبحظ على النص الشعرم 

إما أف يكوف لإدخاؿ تنوع صوبٌ تٮرج القوؿ »فتكرار اتٟرؼ . بنسب متفاكتة بُ تٚلة شعرية
عن ت٪طية الوزف ات١ألوؼ؛ ليحدث فيو إيقاعنا خاصِّا يؤكده، كإما أف يكوف لشد الانتباه إبٔ 

كلمات بعينها عن طريق تآلل الأصوات بينها، كإما أف يكوف لأمر اقتضاه القصد  كلمة أك
. (4)«فتساكت اتٟركؼ ات١تكررة بُ نطقها لو مع الدلالة بُ التعبتَ عنو

:  يقوؿ العارؼ بُ مطلع قصيدة لوحة الطائل
 يا ناصعى الموىرً كالنحتدً 

 
 كالنورً، بلٍ أسن  مًنى الفر ىدً  

 
                                                 

.  (دكسوستَ)، مؤسس علم الأسلوب اتٟديث، كىو من تلبميذ 1947-1855شارؿ بابٕ ( 1)
 . 27علم الأسلوب مبادئو كإجراءاتو، صلبح فضل، ص( 2)

 . 165نظرية الأدب، رينيو كيليك، ص( 3)

 . 50﵀مود دركيش، عبد القادر زركقي، ص( سرحاف يشرب القهوة بُ الكافتتَيا)أساليب التكرار بُ ديواف ( 4)
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 يا صاحبي يىا شاعرنا بالذم
 

 فًي كترً العلٌاؼً كالننشًدً  
 يا رعشةى الفكرةً فًي لوحىتًي 

 
 كممت   الفتنةً فًي النشهىدً  

 عاطرو …يا نفحةن مًنٍ بيرعلو  
 

  (1)فًي سوسنً ملضوضرو مر دً  
 
 
يبدك من تكرار الشاعر ت٢ذا اتٟرؼ أنو  بُ ىذا ات١قطع الشعرم يتكرٌر حرؼ النداء، كما

كجو مصيفنا …يريد إبراز الصورة اتٞمالية ت١دينة الطائل، تٔا فيها من سحر الطبيعة ات٠لبب
. الشاعرم اتٞميل، حيث ات٠ضرة كات١اء كات٢واء العليل، ككلها عناصر مغذية لعاطفة الشاعر

 يظل لتكرار ىذا النداء دكر تعبتَم كإت٭ائي، إضافة إبٔ دكره بُ خلق بنية النص ىكذاك
إيقاعنا ق كتلبتٛها، كما يسهم التنوع الصوبٌ بإخراج القوؿ عن ت٪طية الوزف ات١ألوؼ؛ ليحدث بُ

شعرية النص، تٮصب شأنو أف  خاصِّا يؤكد التكرار، كيشد انتباه ات١تلقي إليو، ككل ذلك من
. (2)فاقنا جديدة للتلقي كالاستقباؿآكيفتح 

:  قولو، كمن تكرار العيسى للنداء الذم يصل حزنو فيو
يىا لىفٍحى ال دَّيٍلٍ 

يـ ريحٍنى  بًلىفيوؽ  يىا  يرٍحي السدَّادً
يىا  يرٍبىةى كيليِّ حيريكؼً الذيِّكٍرىل 

كٍدًري فًي فػىوٍدىيٍوً كيلزُّ زىمىافٍ  .  (3)يىا  يرحنا يىحٍدى
كىذا النداء إتْار بُ نفسية الشاعر، ككجدانو، كتٕربتو الركحية، كىي صورة لا تعبر عن 

القلق كحدكده، إت٪ا تصل إبٔ اتٞرح كالضياع الذم يعاب٘ منو الشاعر، ككما يعكس شدة التوتر 
. بُ الانفعاؿ ات١كبوت الذم يعسر التعبتَ عنو بكلمات مبستًة

: تكرار الك نة- 2
 عن  ىذا اتٟرؼ تْرؼ أك أكثر نشأصلكإذا اتد، إفٌ كل حرؼ من حركؼ ات٢جاء رمز ت٣ر

 فتتألل الكلمة، (4)، ككل كلمة لابد أف تدؿ على معتٌ(الكلمة) ػىذا الاتصاؿ ما يسمى ب

                                                 

 . 386 /2ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ( 1)

 . 116شعر أمل دنقل، فتحي ت٤مود يوسل أبو مراد، ص( 2)

 . 81الإتْار بُ ليل الشجن، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 3)

 . 13النحو الوابُ، عباس حسن، ص( 4)
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الفاء كالعتُ )اتٞذر الثلبثي :  بعض الأصوات إبٔ بعض، كالبناء الغالب بُ العربية ىوبضم
 البناء ات٠فيل الذم يستًيح إليو العرب بُ كلبمهم، كتنطق بو ألسنتهم، كعلى كىو، (كاللبـ

 الأحكاـ اللٌغوية العامة، التي تٗضع ت٢ا ات١فردات، كالكلمة العربية لا تبقى انعقدت أبنية الثلبثي
 بأصوت٢ا ت٣ردة من أم زيادة حيننا، كيزاد عليها بعض اتٟركؼ أك ثقل، تٖتفظ على حاؿ، فهي

. (1)حيننا آخر لتؤدم معاف جديدة، بالإضافة إبٔ ات١عتٌ الذم تؤديو بأصوت٢ا الثلبثة
اتٟركؼ  ارجمخكإف التأليل بتُ ىذه الأصوؿ يقوـ على أساس صوبٌ خاص، يهتم بتجاكر 

شاكلة ت٢ا  كالكلمة أك ات١فردة لا تؤدم معتٌ يفهم كحدىا؛ كت٢ذا توضع مع أختها. كتباعدىا
ي
ات١

 مقابلتها  تكتسب قيمتها منا، كىي عندما تدخل بُ تركيب ما، فإنوالئلب ت٬يء الكلبـ متنافرن 
 تعتمد ت١ا يسبقها أك يلحقها من كلمات؛ لأف ىناؾ علبقاتو تقوـ بتُ الكلمات بُ تسلسلها

 على خاصية اللٌغة الزمنية، كيستبعد إمكاف النطق بعنصرين بُ كقت كاحد، بل إفٌ العناصر
 كتتآلل بُ سلسلة الكلبـ، كىذا التآلل ىو ما يسمى بالعلبقات السياقية، كالكلمات تتتابع
، كىذه ات١عاب٘ ات١ختلفة التًكيب يكوف ت٢ا تأثتَات ا ات١ختلل يكوف معناىا ت٥تللن التًكيب ذات

. تغتَ ات١عتٌ بتغتَ ات١بتٌ (ابن جتٍ) ما يطلق عليو أكت٥تلفة، 
 الكلمة بإيقاع خاص لو تأثتَه بُ ات٠طاب الشعرم، كىو ما يعرؼ باتٞرس اللٌفظي، تتمتع

  كاف تكرار اتٟرؼ كترديده بُ اللٌفظة الواحدة يكسبها نغمنا كجرسنا ينعكساف على اتٟركةفإذا
  الامتدادا للقصيدة فإف تكرار اللٌفظة بُ التًكيب اللٌغوم لا تٯنحها النغم فحسب، إبٖالإيقاعية

. (2) بُ قالب انفعابٕ متصاعد جراء تكرار العنصر الواحدنامي كالتكالاستمرارية
:  كمن تكرار العارؼ

 كىوى فذزُّ كبيري .. ماتى عوادي 
 

 كالقىضىاءي يىدكري …ك ىضى  ااي  
 النيفىضلي فًينىا.. ماتى أيسٍتىاذينا 

 
 كىوى  ىديري .. كرعتٍو الأٍ ياؿ 

 الذًم يتسامى .. ماتى عًنٍلا ينا 
 

كىوى ىصوري .. بمًهىادً اليىراعً  
(3) 

يوحي بتأثر الشاعر، ككقوعو تٖت ضغط  (مات)كىذا التكرار كالضغط على ىذه اللفظة  
كلا تأبٌ »اتٟدث، حيث يعيش أعماؽ اتٟزف، كمن بٍ يريد إظهار جلبلة كقع ات١وت كىيبتو 

                                                 

 . 13-12النحو العربي، مهدم ات١خزكمي، ص( 1)

 . 54﵀مود دركيش، عبد القادر زركقي، ص( سرحاف يشرب القهوة بُ الكافتتَيا)أساليب التكرار بُ ديواف ( 2)

 . 338 /2ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ( 3)
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الشاعر أثناء ىذه الألفاظ ات١كررة على ت٨و عابث، بل تنبع من معجم اتٟالة النفسية التي دثَّرت 
. (1)«استيحاء التجربة بُ كيانها قبل صياغتها، بٍ أثناء صياغتها

:  كمن تكرار العيسى قولو
عًنٍدىمىا ييفكري ااًنسافي أىندَّو إًنٍسىافٍ 
ٍـ  عًنٍدىما ييضيعي فًي أىفكارهً العىدى

عًنٍدىما اانسافي يػىنٍسًني اللي ودى فًي الحيركؼٍ 
عًنٍدىما يىضلزُّ منوي الحرٍؼي فًي بػىوىاتقً الألىلٍ 

(2)  
كالتكرار اتٟاصل بُ كل بيت تكرار عمودم إذ تنطلق منو كل ات١عاب٘ الفرعية، ليكشل 
عن تٟظات الغربة كالضياع كالأبٓ التي يعيشها، فهي ملبزمة لو ثابتة، بل إنها غربة تٗتلل عن 

غربة غتَه من البشر، كيؤكد ذلك من ىذا التكرار الذم جاء ليعمق إحساس الشاعر ّٔذه 
. الغربة كاتٟتَة

كمن ت٪اذج التكرار لدل العارؼ كالعيسى التي تأبٌ بشكل عمودم تنطلق كل ات١عاب٘ 
:  الفرعية قوؿ العارؼ

  ىرٌدً اليىوىـ، فالطبيعةي سكرىل
 

 مًنٍ سلاؼً شىرىبفي منو شنولىوٍ  
  ىرٌدً اليىوىـ، فالنسائلي  يرىل 

 
 مًنٍ حديثً أىفٍشىيفي منوي   ي ىوٍ  

  ىرٌدً اليىوىـ، فالمناؿي ض وؿه  
 

 (3)يىشتهي نغنةن تكوفي دلي ىوٍ  
:  كقوؿ العيسى 

أىبٍكًي 
أىتىنىلدَّؽ …أىبٍكًي 
أىبٍكًي 

أىخٍنيقي أىٍ صىافى الأىيٍي 
أىبٍكي منٍ أىلىل 

                                                 

 . 94يوسل نوفل، ص. الأدب السعودم، د( 1)

 . 127الإتْار بُ ليل الشجن، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 2)

 . 53 /1ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ( 3)
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ملدَّؽ ثػىوٍبي الواحد 
أىبٍكًي أىلىننا 
أبٍكًي بدىمًي 

الأىلىلي ااعٍصاري اللادَّى  
أىبٍكًي 

ا أىبٍكًي…كسأىبٍكًي  (1)…أىبىدن
فتكرار لفظ بُ بداية كل بيت من ت٣موعة متتالية من الأبيات ت٪وذج شائع بُ شعرنا 

. ات١عاصر
 الكبتَ بُ التطور  بُ استخداـ الشعراء ا﵀دثتُ لأسلوب التكرار، فإفٌ ىذانوعىذا التكمع 

 أيدم على  إبٔ تقنية من تقنيات القصيدة اتٟديثة، كافؿاستخدامو، كاستغلبؿ إمكاناتو، تٖو
 تنوعنا ات١برزين من شعراء شعر التفعيلة، فقد استخدمو ىؤلاء على نطاؽ كاسع، كبأشكاؿ أكثر

كما كدلالات أغزر كأعمق، كساعدىم بُ ذلك طبيعة القالب ات١وسيقي ت٢ذا اللٌوف من الشعر، 
 لإدراؾ أثر ىذه اتٟقيقة أف نشتَ إبٔ ما ىو معركؼ بُ كيكفي»يتميز بو من مركنة، كتٖرٌر 

من ضركرة تٕنب تكرار القافية قبل سبعة أبيات، فإذا حدث التكرار كاف عيبنا العمودم، الشعر 
لكن الأمر قد تغتَ بُ الشعر اتٟر فقد ، (2)(«الإيطاء )يعرؼ بُ عركض ات٠ليل باسم كىو ما

. كمن بٍ سقط ىذا القيدأصلبن،  من القافية رتٖر
 يدين من شعراء شعرات١ج بُ استخداـ التكرار عند رىذا لا يعتٍ أفٌ ما قلناه عن ىذا التطوك

 التي استخدمها فيو الشعراء لالاتدٌ  توقفوا عن استخدامو بُ أداء بعض اؿـأنوالتفعيلة، 
  الفنية ت١ا كاف معركفنا منلالات تعتٍ إضافة مزيد من التشكيلبت اللٌغوية، كالداا﵀افظوف، إبٖ

 تشبو نظائرىا بُ الشعرلأننا ت٧د بُ قوالب الشعراء ا﵀دثتُ بعض أساليب التكرار التي ؛ (3)قبل
القدبٙ، كذاؾ الذم يكشل إحساسنا معيننا، لأنو تٯثل مركز الثقل بُ كجداف الشاعر، سواء 

بُ قصيدة صلبح عبد  (حبيبي) بالبغض، كمنو تكرار كلمة ـىذا الإحساس باتٟب أ أكاف

                                                 

 . 158الإتْار بُ ليل شجن، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 1)

 . 150النظم كبناء الأسلوب بُ البلبغة العربية، شفيع السيد، ص( 2)

 . 150ص: ات١صدر نفسو( 3)
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م ات١قطع الأكؿ منها بأكفر ظحدل عشرة مرة، تْيث حإالتي تكررت  (حب أغنية)الصبور 
 : فيو سبع مرات فهو يقوؿ نصيب، إذ كردت

 ك وي حبيبيٍ خينةه مًنٍ نور
شعري حبيبيٍ حقلي حًنطة  
خددَّا حبيبيٍ ف قةي ريمدَّاف  
 ٍـخى عه منى الرزُّ ٍ لى  يدي حبيبيٍ ـ   ا
مافً أز باف ءى  حبيبيٍ طائرافً توانهدى  
  حبيبيٍ كاحةه منى الكركًـ كالعطورحضني  

 كالمنةي كالسلاـ الكنػلي 
. (1) حبيبي ررى  
  ىذا التكرار ينسب إبٔ حد كبتَ إبٔ تكرار شعراء الغزؿ العذرم قدتٯنا لأتٝاء منإفٌ  

. (2)لكن مع ملبحظة الاختلبؼ بُ طبيعة التجربة بتُ الشعراءت٭بوف، 

: تكرار العبارة- 3
 تتألل العبارة من البنيات التي يتألل منها اتٟرؼ كالكلمة، فهي تشكٌل نوعنا من ات١ؤانسة

ات١تصلة مع بعضها  لأفٌ اتٞملة ىي عبارة عن عدد من التمفصلبت»؛ بتُ اتٟركؼ كالكلمات
. (3)«بركابط ت٨وم البعض

 كتعتمد اتٞملة على عنصرين أساسيتُ ت٫ا الامتداد كالاستمرار، كيظهر تكرار العبارة بُ
 اتٞملة الواحدة بُ أكثر من سطر شعرم، كبتكرار العبارة يستمتع دت إذا تردعرم الشصالن

، فالتكرار يعمل على مع كبالزخرفة الصوتية الناتٕة عن التكرار كبو يطرب السبالإيقاع البصر
 الانتشار التي تعمل على استغلبؿ ات١كاف، كتضفي على الفضاء أشكالان ىندسية فكرة »تٖقيق

. (4)« كالتوزافكالتناظر كالامتداد، كالتماثلكالتعامد، كالتوازم 

                                                 

 . 67ديواف الناس بُ بلبدم، صلبح عبد الصبور، ص( 1)

 . 59﵀مود دركيش، عبد القادر زركقي، ص( سرحاف يشرب القهوة بُ الكافتتَيا)أساليب التكرار بُ ديواف ( 2)

 . 64: ات١صدر نفسو( 3)

 . 64: ات١صدر نفسو( 4)
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. تكرار ىندسي، تكرار شعورم، كتكرار اللبزمة: كتٯكن ت٘ييز ثلبثة أشكاؿ لتكرار العبارة
  الشعرم، إذ يقوـ الشاعرصىو تكرار قائم على الشكل ات٠ارجي للن: كالتكرار ات٢ندسي

 ق كلمة أك عبارة، تٗضع لنوع من ات٢ندسة اللٌفظية الدقيقة، كيهدؼ من كرائها أف يوجبتكرير
لأف العبارة ات١كررة تؤدم إبٔ رفع مستول الشعور  »القصيدة بُ اتٕاه معتُ أك لتأكيد موقل ما

كثافة  القصيدة إبٔ درجة غتَ عادية، تغتٍ الشاعر عن الإفصاح ات١باشر، كتصل القارئ تٔدل بُ
 تكوف كالتكرار ات٢ندسي ىو الوركد ات١نتظم لعبارةو ما بُ القصيدة، (1)«الذركة العاطفية عنده

.  دعامة أساسية تلتل باقي أجزاء القصيدة حوت٢ارةالعبارة ات١كر
 الأكبٔ تكرار العبارة بُ بداية كل بيت من ت٣موعة:  ات٢ندسي صورتاف شهتَتافكللتكرار

:  أبيات متتالية كمثالو عند العيسى
تىحمدَّرتٍ فًيٍ عيٍنًوً الدزُّموع 

للٍ يػىقيلٍ كىدىاع  
أىخىرىسى النيِّداءى فًي أعناً وً الردَّحًيل 

لىلٍ يػىقيلٍ كىدىاع 
اسٍنيها 

لىلٍ يػىقيلٍ كىدىاع 
العىطاء -  فػىيٍركزيًدَّةً –حركفيها السدَّناء 

 (2).. ..لل يػىقيلٍ كىدىاع 
كمن الواضح أف تكرار ات١طلع عند ات٠ات٘ة يكسر التسلسل، كبالتابٕ فاستئناؼ مقطع 

جديد لابد لو من نفس جديد، كت٢ذا يفشل ىذا التكرار بُ القصائد التي تتسلسل فيها ات١عاب٘ 
. تسلسلبن لا داعي فيو للتقطيع

 كبُ مقابل ات٢ندسيرة، فالتكرار ات٢ندسي إذف، يعتمد على الانتظاـ بُ كركد العبارة ات١كر
 كع ىذا النقوـ التكرار الشعورم، كىو بالتابٕ الوركد العشوائي لعبارة ما خلبؿ القصيدة، كمت٧د

. نظرنا لإحالتو على معطى سابق بصورة غتَ متوقفةصوص؛  بُ تٖقيق ت٘اسك النبدكر ىاـ

                                                 

 . 298التكرير بتُ ات١ثتَ كالتأثتَ، عز الدين علي السيد، ص( 1)

 . 36دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى، ( 2)
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: كالشكل الأختَ من تكرار العبارة ىو
كتعتٍ بالإت٧ليزية »،  كل مقطع من القصيدة بنفس العبارة نهايةكىي بداية أك: اللبزمة

Refreindre  أك ما يسمى بالأت١انيةRehrrier ،بالفرنسية الصدل كىي كمعناىا 
 يكر ثانية، كتعتٍ Refreindreكمن اللبتينية ، Refirgereالفرنسية القدتٯة مأخوذة من 

من الأصوات أك الكلمات التي تعاد بُ الفقرات أك ات١قاطع الشعرية ة كىي عبارة عن ت٣موع
 على أفٌ العنصر ات١تكرر ت٬ب أف يكوف عبارة لا أكثر، التشديدكىنا ت٬ب . (1)«بصورة منظمة

.  اللبزمة تتحوؿ إبٔ مقطعفإذا زاد الأمر عن العبارة فإف
:  كمن أمثلة اللبزمة

لىيٍتنًي 
نىمٍنةه تىعًييي فًي عىواللً الٍفىضاءٍ 

.. ..  بىعيدةه 
يىاتيها الشدَّقاء  بىعيدةه عن الأىرضً التيٍ حى

 (2)لىيٍتنًي

: تكرار الصوت- 4
 ، أك نعاب٘نستمتع ّٔا نستعملها، كنسمعها، كناأصوات الكلبـ تٖيطنا من كل جهة، إف

ت كمع ذلك فنحن نعرؼ قليلب جدا عنها، فكل الناس يتفات٫وف أساسنا عن طريق الأصوامنها، 
كالصوت ىو أصغر كحدة لغوية غتَ قابلة للتحليل، أم أفٌ الصوت ىو اللبنة التي الكلبمية، 

. (3)أك ىو ات١ادة ات٠اـ التي تبتٌ منها الكلمات أك العباراتاللٌغة،  تشكل
 الصوت عارض تٮرج مع أفٌ اعلم »: فقاؿ  ابن جتٍ كلبِّ من الصوت كاتٟرؼؼكقد عر

النفس، مستطيلب متصلبن حتى يعرض لو بُ اتٟلق كالفم كالشفتتُ مقاطع تثنيو عن امتداده، 
. (4)«فيسمى ات١قطع أينما عرض لو حرفنا، كاستطالتو

                                                 

 . 13ظاىرة التكرار بُ شعر أبي القاسم الشابي، زىتَ أتٛد منصور، ص( 1)

 . 116دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 2)

 . 401دراسة الصوت اللغوم، أتٛد ت٥تار عمر، ص( 3)

 . 6سر صناعة الإعراب، ابن جتٍ، حققو مصطفى السقا كآخركف، ص( 4)
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اتٟرؼ ىيئة للصوت عارضة لو، يتميز ّٔا عن صوت »: أما ابن سينا فيذكر بُ رسالتو
. (1)« مثلو بُ اتٟدة كالثقل ت٘يزنا بُ ات١سموعآخر

  ذكرنا آنفا أف الصوت ىو اللبنة التي تشكل اللغة، فما ىي إلا ت٣رد سلسلة منككما
 النفسية، كعلى آّموعةت٘عة بُ كحدات أكبر، ترتقي حتى تصل إبٔ  ات١ج ات١تتابعة أكالأصوات

الدلالات  الصوتية، كما أف دراسةتٕمعاتها  دراسة تفصيلية للغةو ما تقتضي دراسة أم فإفٌ  ىذا
سواءه - فلب يستغتٍ اللغوم مهما كاف منهجو ،  ارتباطا كبتَا بدراسة التبادلات الصوتيةترتبط

. (2)عن علم الأصوات.. -أكاف كصفيا أـ تارتٮيا أـ معياريا أـ مقارنا
 ، كت٢ا(القدبٙ كاتٟديث)إف ظاىرة تكرار اتٟركؼ أك الأصوات موجودة بُ الشعر العربي 

 أثرىا ات٠اص بُ إحداث التأثتَات النفسية للمتلقي؛ لذا فالتحليل الصوبٌ إذنا جانب ضركرم بُ
 مستويات التحليل عند ا﵀لل الأسلوبي لإبراز فاعليتو على مستول بنية النص، كأثره على نفسية

. ات١تلقي
ت٬نح إبٔ تكرار كم من الأصوات،  (تٕربتو)فاللبفت للنظر أف كل شاعر كبطبيعتو الشعرية 

خلبؿ إعادة  التفت الشعراء إبٔ ظاىرة التكرار، من»ـ التجربة لديو؛ لذا ئىي بالأساس تلب
 كحدات صوتية معينة تٕعل النص الشعرم ت٭فل بالإيقاعات ات١نوعة، التي تغتٍ اتٞانب الإت٭ائي

. (3)«كالتعبتَم فيو
:  كمن أمثلة ذلك عند العارؼ

 فًيٍ  لاؿو مستركحً الأطيارً 
 

 طارى رك ي النبييِّ فوؽى السحارً  
 ملاؾي منٍ مكةى لأسن  الرحارً حينى أسرل ليلان كمنٍ حولًو الأ 

 
 
 

 كشعوري ااسلاًـ وبددَّ تنمو
 

 إفٍ تواص فٍ منٍ  بلً يوًـ الحسارً  
 فًيوً السبيلي للكتسارً يا حناةى ااسلاًـ مؤتنري القنةً  

(4) 
 

 
 

الألل  )ػمقركننا ب( الستُ)نلبحظ حضور كثافة صوتية لافتو للنظر أسسها تكرار صوت 
ات١نتشرة بُ كامل مفاصل ات١قطع، كإف تكرار الأصوات كالكلمات كالتًاكيب ليس ( كاللبـ

                                                 

 . 60أسباب حدكث اتٟرؼ، ابن سينا، تٖقيق حسن الطباؿ، ص( 1)

 . 402دراسة الصوت اللغوم، أتٛد ت٥تار عمر، ص( 2)

 . 75أماب٘ سليماف داكد، ص، (دراسة بُ شعر اتٟستُ اتٟلبج)الأسلوبية كالصوفية ( 3)

 . 616 /1ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ( 4)
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أك لعب لغوم، ، ضركريِّا لتؤدم اتٞملة كظيفتها ات١عنوية التداكلية، كلكنو شرط كماؿ كت٤سن
. (1)كمع ذلك فإنو يقوـ بدكر كبتَ بُ ات٠طاب الشعرم

:  كمن أقوؿ العيسى بُ ذلك أيضنا
فًي بقيدَّةً  ػىٍ   

ميذٍ كىعٍي الشدَّنٍف 
كشىقىاءه 

فًي حياتي - رفػٍقىةن –م دَّنًي الحيلف 
لصىنٍفو - خىطٍبنا–تشي  

قييي الصدَّلٍرى  تػىنػٍ
عطاءي شوٍؽو كحي مٍّ .. كيلزُّ عينٍرم

رىشىفٍٍ تيوي فًي شًفىاهو 
 (2)يا شقىاء
يلفت انتباه ات١تلقي تْيث ت٭دد مقدار الشقاء كالنقش ( الشتُ كالقاؼ)فتكرار حربُ 

فيو من زخم كاحتداـ ات١شاعر ت١ا ت٭تمل بُ أعماقو من أسنى كحزفو ككالشوؽ مع الفعل الشيب، 
. كشقاء

: التكرار اوشتقا ي- 5
 يعتمد ىذا التكرار على جذر ما تكرر من الألفاظ، أم أننا قد ت٧د مفردتتُ مشتقتتُ من
 اتٞذر اللغوم نفسو، كالتي لا تٗتلل إلا بُ بنيتها الصرفية بالقياس إبٔ بعضها، كطبيعة التكرار

بٔ مفردات ت٢ا جذر كاحد حتى يكوف ىذا الإجراء أكثر قدرة على لفت االاشتقاقي ىو أف تتو
ات١تلقي إبٔ ذلك، كما أف ىذا اللوف من التكرار يعمل على تركيز الدلالة بُ ذىن القارئ،  انتباه

                                                 

﵀مود دركيش، عبد القادر زركقي نقلب تٖليل ات٠طاب ( سرحاف يشرب القهوة بُ الكافتتَيا)أساليب التكرار بُ ديواف ( 1)
 . 26الشعرم، ت٤مد مفتاح، ص

 . 281الإتْار بُ ليل الشجن، ت٤مد الفهد العيسى، ( 2)
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، (1)« باىتماـ كبتَ بُ الشعر العربي القدبٙظيتالآليات التوازنية التي ح»الاشتقاؽ من  كيعتبر
. من الظواىر اللغوية اللبفتة للنظر بُ بنية ات٠طاب الشعرم ات١عاصر كيعتبر كذلك

:  كمن أمثلة التكرار الاشتقاقي عند العارؼ
 أيزُّها الشاعري النبيِّرزي رتيِّلٍ 

 
 نغناتً السلاًـ كالحريوٌٍ  

 يا سنيدَّ النموًـ شًعريؾ سحره  
 

 مستندبٌّ منٍ عاللً العبقريدَّوٍ  
 أنفى بالشعرً  ىدٍ تبوأتى فًي الػ 

 
 ػشدَّعً  مكاننا فوؽى الشنوسً القصيدَّوٍ  

ا   أنف أعٍ ى  فننا كأح   نشيدن
 

 حينى تشديك بنغنةً ب ب يدَّوٍ  
  دٍ  رأنىا البيافى فًيوً لهي ه  

 
 (2)منٍ شواظً النشاعرً الناريدَّوٍ  

يعود بُ كل ات١واضع جذر كاحد، كأيضا ( الشاعر، شعرؾ، الشعر، ات١شاعر)فتكرار  
ا، تشدك) فكلب ات١وضعتُ إبٔ جذر كاحد، كىذا الظهور للمفردات ات١كررة اتٞذر يعمق ( نشيدن

غتَ أف ىناؾ علبقة بتُ ت٣موعة تلك ات١كررة، فالشعر رمز للنشيد، ، تلك ات١فردات بُ سياقو
، فإذنا الشعر ت٭تاج إبٔ شدك كنشيد، كىذا ما يسهم بُ إثارة ات١تلقي كدعوتو إبٔ إطالة النظر

. كبناء النص على ىذا ات١نحى التكرارم
:  كمن أمثلة العيسى

ليٍ يى أحٍلافه كأىحلاهـ ثىقي وٍ 
… كًبٍرياء…كديميوعه أثق تٍها

ضندَّ فًي أعناً و 
تىنلدَّؽٍ …يىا  دارى الصدَّنفً فًي أعناؽً أعناً ي

 (3)قٍ كبأىثقىاؿً الدزُّ يندَّ 
جاء من ( أعماقو، كأعماقي، كأعماؽ)ك  (ثقيلو، كأثقات٢ا، كأثقاؿ)فتواتر الأتٝاء ات١شتقة 

. كحزف، كأبٓ، خلبؿ سياؽ ما كردت فيو ليكشل عما بُ داخلو كأعماقو من ثقل

                                                 

 . 205ات١وازنات الصوتية، ت٤مد العمرم، ص( 1)

 . 187، ص1ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ج( 2)

 . 47دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 3)
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: تكرار الحركة- 6
ىذا النوع الذم بٓ يتطرؽ إليو الباحثوف كثتَا، كات١قصود أف تطغى حركة معينة على 

أك ، أك الكسرة، أك الفتحة، ت٣موعة من الأبيات أك الأسطر الشعرية، تْيث تكوف حركة الضمة
من ذلك ، (1)كيكوف ت٢ا دلالات إت٭ائية معنوية، مثلب مسيطرة على ت٣موعة من الأبيات، الشدة

:  قوؿ العارؼ
  فٍ بالنشاعرً كً فةى النتبتلً 

 
 كا سلٍ ذنوبىيى فًي الضيِّياءً الننمً ي 

 كفديكا منى الأ طارً صورى مناسيو  
 

 أركاحيهلٍ شفدَّافةه ل نمتً ي 
 عطشى  كفيٍ لهفو تبلزُّ   ي ىها 

 
مًنٍ ماءً زملىـ س سلان مًنٍ سى سىلً  

(2) 
:  كأيضا قوؿ العيسى 

 انًي كع يِّلا بالأـنًيع يِّلا
 
 

 راعًفىاتً الحٍركؼً كالأيرٍ يوافً  
 خ يِّيانًي فقدٍ سىئًنفي افٍتًتىاننا 

 
 كما تىركيـ الغىوانًي…باًلغىوانًي 

 صيغٍفي حىرفنا مًنى السدَّنا لًريشوؼو  
 

ىـ فًيهىا  ىنانًي   (3)ىًنٍفي فًيهىا كىا
ففي ىذه ات١قطوعتتُ نلحظ من القراءة الأكبٔ كثرة الأحرؼ ات١شددة، التي تضغط على  

-من دكف قصد الشاعرين- أكتار الكلمات حتى تٖدث نوعنا من الشد الثقيل، كأنها جاءت 
ت٤اكاة لعظمة اتٟج التي عرفها العارؼ، كعملية الأبٓ التي تٖدث عنها العيسى، كىذا التكرار 

. يفرغ الشاعر لاشعوريا من خلبلو شحنات الضغط التي ت٭س ّٔا، فتنتقل إبٔ ات١تلقي كيشعر ّٔا
فبرز ، كخلبصة القوؿ بُ رؤية النقاد أف التكرار بُ عصرنا اتٟديث تطور تطورنا ملحوظنا

بركزنا يلفت النظر، كراح شعرينا ات١عاصر يتكئ إليو اتكاء يبلغ أحياننا حدكدنا متطرفة لا تنم عن 
. اتزاف

                                                 

 . 129ىدل الفايز، ص /لغة الشعر السعودم اتٟديث، د( 1)

 . 667، ص1ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ج( 2)

 . 122دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 3)



 

 

انفصم انثانث 
 التكرار عند الشاعرين وعناصر الأداء

: كيشتمل على
. التكرار كالتشكل الدولي: النبحث الأكؿ
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: والتشكل الدلالي التكرار: المبحث الأول

إف أغلب أشكاؿ التكرار عند العارؼ كالعيسى تٖمل دلالات، كحضورىا ليس عابرنا، بل 
. مقصوده، كىذا ات١بحث يدرس الدلالات الفنية للشاعرين

إف التكرار بوصفو ظاىرة أسلوبية يشمل مستويات الكلبـ كافة، ابتداء من أصغر كحدة 
. لغوية كىي الصوت ات١فرد، كانتهاء بالأساليب كاتٞمل كالسياقات

على الإعادة لقوالب لغوية متنوعة، كت٥تلفة بُ إيقاعها »يعتمد التكرار بُ طبيعتو ك
كطاقاتها الإت٭ائية التي تعتمد على اللغة الشعرية ذات الدلالات كالطاقات ات١ميزة عن لغة النثر، 

 أك علم  على أنها تْثأت٫ية ىذا اتٞانب بُ اللغة عندما فهم الأسلوبية( بابٕ)كقد أدرؾ 
. (1)«الوسائل اللغوية من زاكية نظرو كظيفتها الانفعالية التأثتَية

إذ يتميز التكرار بُ الشعر اتٟديث عن مثيلو بُ الشعر التًاثي بكونو يهدؼ بصورة  »
عامة على اكتشاؼ ات١شاعر الدفينة، كإبٔ الإبانة عن دلالات داخلية فيما يشبو البث 

. (2)«الإت٭ائي
ا لو كتشييدا من أمره»: ككما يقوؿ ابن الأثتَ عن التكرار ات١فيد ؛ يأبٌ بُ الكلبـ، تأكيدن

. (3)«كإت٪ا يفعل ذلك للدلالة على العناية بالشيء الذم كررت فيو كلبمك
يشل عن دلالة نفسية، ترتبط تْالة  (u)أف التكرار الدلابٕ للحرؼ » (تينيانوؼ) تبركاع

أف كحدة بيت شعرم ما كتلبتٛو »كاستخلص من ىذا التكرار ، «القلق كاتٟزف عند الشاعر
كىكذا يكسب . كلماتها كاتهاترجعاف إبٔ تقارب الكلمات كاتٟركؼ فيما بينها، كتفاعل أصو

أك يبعث فيها إت٭اءات قدتٯة كاف النسياف قد ،  جديدةاتاءيحالتكرار غتَ ات١توقع الكلمات إ
. (4)«طواىا

بُ كتابيو  (ميشاؿ ريفاتتَ) اقد الأسلوبيتُ الذين التفتوا إبٔ ىذه الظاىرة النقادلنكمن ا
من خلبؿ مصطلحو الذم أتٝاه  (دلالة القصيدة: سيميوتيقا الشعر)ك  (دلائليات الشعر)

                                                 

 . 5موسى ربايعو، ص . التكرار بُ الشعر اتٞاىلي، د (1)

 . 60لغة الشعر، رجاء عيد، ص( 2)

 . 147ات١ثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر، ابن الأثتَ، ص( 3)

 . 24﵀مود دركيش، عبد القادر زركقي، ص( سرحاف يشرب القهوة بُ الكافتتَيا)أساليب التكرار بُ ديواف ( 4)
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كقد رصد بُ كتابو الأكؿ . «كىو تكرار سلسلة من الأتٝاء أك الصفات بدكف رابط »التًاكم
كالتفريع، كالتوازم كالتقابل،  (التمطيط): من التكرار ضمن مصطلحو ات٠اصعدة أشكاؿ 

. كتكرار اللبزمة، كتكرار الركابط كحركؼ العطل كحركؼ اتٞر
، كذلك من النقاد الذين تناكلوا ىذه الظاىرة بدقة كموضوعية الناقد الأسلوبي جاف كوىن

مصطلح التكرار تٔفهومو  (كوىنطب  )كقد أكرد، (اللغة العليا)ك  (اللغة الشعرية)بُ كتابيو بنية 
لبودلتَ، إذ قسم التكرار بُ ىذه القصيدة إبٔ  (أـرباعيات الس) لقصيدة دراستو ا﵀دد أثناء

:  مستوياتةثلبث
. التكرار على ات١ستول الصوبٌ  -1
. التكرار على ات١ستول التًكيبي  -2
. التكرار على ات١ستول الدلابٕ  -3

يغتَ  إف ترديد كحدة لغوية لا»: ، الذم يقوؿ فيو(التًديد)كمن أشكاؿ التكرار الصوبٌ 
 منفصلتتُ، فنفس الكلمة ـ متصلتتُ أرتافكر قيمتها الدلالية، سواء أكانت الوحدتاف ابٓمن

كد ت٪و ؤ تٖتفظ بنفس ا﵀تول الدلابٕ، كتتغتَ على مستول الكثافة، كىنا يأبٌ التكرار بٕأف تٯكن
تعيس، ): (جوكاست) أقول من الكلمة الوحيدة، فمثلب عندما يصيح رة ات١كرفالكلمةالكثافة، 

لا تغتَ الكلمات معناىا، كليس ىناؾ ( كلبـ، كلبـ، كلبـ)، أك يصيح ىاملت (تعيس! تعيس
ذه ات١ثابة، فالتكرار صورة كبوالتكرار أكٌد تصاعد التكثيل، فٌ ؾؿ، (ت١عتٌ إضابُ )أم إضافة

اكزة من خلبؿ ات١جا معنا، ؼقكزة كتقلصآّافهي بُ حركة كاحدة تٕسد خاص،  تٖتوم على ت٘ييز
. (1)«(ت٣از الكثافة)من خلبؿ تأكيد ات١تنوع  الإطناب، كالتقليص

 ت٢ذه الظاىرة، مثاؿ قيقببعض الأمثلة، التي تدؿٌ على فهمو الد (كوىن) استشهد كما
: ذلك

. أف يعود: قل للقمر
.  لا أريد أف أرل الدـب٘إف: قل لو
.  الغبي بُ أرجاء اتٟلبةبلونو

! يا بياض حوائط إسبانيا: آه
                                                 

 . 25ص: ﵀مود دركيش، عبد القادر زركقي( سرحاف يشرب القهوة بُ الكافتتَيا)أساليب التكرار بُ ديواف ( 1)
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! يا سواد أبٓ ات١صارع: آه
! يا قسوة الدـ الغبي: آه
! العندليب بُ تٟظة الرجوع: آه

ىنا تكرار مزدكج إذف، لاثنتُ  »لقد ربط كوىن دلالة التكرار الإيقاعية بالناحية الدلالية
تكثيل ت١وضوع من شعبتتُ تلتقياف داخل شعور كاحد بات١وت، ـ،  البواعث، ات١ساء كالدمن

«.  الغبيـكالدد، لقد عرؼ ات١صارع كيل تٮتار ساعة موتو، ساعة الظٌل ات١هد
 ق الشعرية، كحلٌلها بدقة كموضوعية، غتَ أفصوص اىتم كوىن بظاىرة التكرار بُ النلقد

  اىتمامو بتكرار الاسم أك ات١فردة أكثر من غتَه من أنواع التكرارات الأخرل، كما اعتبرحدد
 حالات التكرار نوعنا من أنواع الإطناب، حيث أت٫ل دلالتها على ات١ستول الصوبٌ بعض

. (1)تٞارسيا لوركا (قصيدة الثتَاف) من دكرىا الفتٍ بُ القصيدة كما بُ غمكالدلابٕ، على الر
أف دلالات التكرار التي يعتٌ ّٔا ات١عتٌ، كتٯنح امتدادات من قد رأت نازؾ ات١لبئكة ك

:  أصناؼ من التكرارةالظلبؿ كالألواف كالإت٭اءات تظهر بُ ثلبث
. التكرار البياب٘- 1
. التكرار التقسيم- 2
. التكرار اللبشعورم- 3

: التكرار البياني- 1
كىو أبسطها، كىو الأصل بُ كل تكرار تقريبا، كىو الذم قصده القدماء تٔطلق لفظ 

التكرار، كالغرض العاـ منو ىو التأكيد على الكلمة ات١كررة أك العبارة، كأساليبو جهورية ت٘اشي 
اتٟياة العربية القدتٯة، التي كاف الشاعر يعتمد على الإلقاء أكثر ت٦ا يعتمد على اتٟركؼ 

. ليقرع الأتٝاع بالكلمة ات١ثتَة، كيؤدم الغرض الشعورم؛ ات١كتوبة
كمن بٍ فلب بد من ملبحظة الفرؽ بتُ ىذه اتٞهورية، كتلك الرىافة كات٢مس، بُ  »

. «تكراراتنا اتٟديثة، التي يؤدم الشاعر معاب٘ أكثر اتصالا تٓلجات النفس كاتٟواس
ككأت٪ا تعتٍ بو الباحثة تكرار لفظ يسبق من تكراره إبٔ ( التًدد)من معاب٘ البيابٌ : التًدد

                                                 

 . 26ص: ﵀مود دركيش، عبد القادر زركقي( سرحاف يشرب القهوة بُ الكافتتَيا)أساليب التكرار بُ ديواف ( 1)
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ذىن السامع أك القارئ توقل ات١تكلم، أك تلكؤه عن الاستًساؿ بُ ت٘اـ كلبمو، فكأت٪ا نطق بو 
. ات١رة الثانية ليستجمع كيتغلب على تردده بعد نطقو الأكؿ

كشرط ىذا الصنل أف تٖتوم الكلمة التي يتًدد عندىا الشاعر، على ما يبرر تٖرجو من  »
. «التلفظ ّٔا

:  كمن ذلك قوؿ العارؼ
 كأكىاًـ خريفو .. ليعبةي الأمف

 
 مم ودً النفاحً .. ذابلً الأكراؽً  

 كأحلاًـ ربيعو .. ليعبةي الأمفً  
 

 ممركح الأ احً .. الوردةى  ثاكلي  
 كأمطارً شتاءو .. ليعبةي الأمفً  

 
 مذعورً الرياحً ..  ارسً ال ذعةً  

 لعبةه مشنوءةه بينى الورىل 
 

 (1)إنها النحنةي نلتٍ بالمراحً  
حيث ت٨س أف ىناؾ حركةن بُ ىذا التكرار الذم يضع أمامنا حالة الشعب الفًلىسٍطًيتٍ  

كآلامو، كما يقوـ بو الصهاينة من قتل كتشريد، كدعوتو آّتمع الغربي إبٔ السلبـ، فكأنو كشل 
. لعبة ىؤلاء اليهود كالغرب بالفًلىسٍطًينيتُ
:  كىناؾ قصيدة للعيسى يقوؿ فيها

نًين  أ ر تٍوي فًي بىحارو منٍ حى
تاهٍ . …ضلدَّ 

ضلدَّ شاعري الٍحنين 
 (2)تاهى … تاهى 
 

 الشعر رافد إحساس لىوي ىلج
كبنظرة سريعة بُ البيتتُ يتضح لنا أف التكرار كارد بُ الأبيات، غتَ أف الإت٭ائي الدلابٕ 
للتكرار ىنا أبرز ات١عتٌ الذم أراده الشاعر، فاتٟزف كالضياع ىو ىدؼ الشاعر الذم يريد أف 

. يعبر عنو
: تكرار التقسيل- 2

. «تكرار كلمة أك عبارة، بُ ختاـ كل مقطوعة من القصيدة»كىو 
يؤدم كظيفة افتتاح »، كىو «كمن ىذا الصنل نوع يرد فيو التكرار بُ أكؿ كل مقطوعة »

                                                 

 . 542 /1ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ( 1)
(

2
 . 69دروب انضياع، محمد انفهد انعيسً، ص( 
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، «ات١قطوعة، كيدؽ اتٞرس مؤذننا بتفريغ جديد للمعتٌ الأساسي الذم تقوـ عليو القصيدة
كأكثر ت٧احو بُ القصائد التي تٯكن تقسيم فكرتها الأساسية إبٔ كحدات داخل الإطار الكبتَ، 

لأف طبيعة ىذا ؛ القصائد التي تقدـ فكرة موحدة متسلسلة، تبلغ قمة بٍ تنحل كتتلبشى»لا 
. «التكرار تتعارض مع الوحدة العامة للقصيدة

كمن الوسائل التي تساعد على تكرار التقسيم، كتنقذه من الرتابة، أف يدخل الشاعر  »
« تغيتَنا طفيفنا على العبارة ات١كررة بُ كل مرة يستعمل فيها، كبذلك يعطي القارئ ىزة كمفاجأة

مع قوة التعبتَ كتٚالو، كارتباط ات١كرر تٔا حولو للتغلب على الرتابة التي يضيفها التكرار إذا فقد 
. قوتو

أمرنا مستحبِّا »كمن مزالق ىذا التكرار انتقاء العبارة ات١كررة على أساس غنائي، فليس ذلك 
. «بُ تكرار التقسيم، الذم تٯيل بطبعو إبٔ الغنائية

:  كمن ذلك قوؿ العارؼ
 يا أ اديري يىا مدارى الفداءً 

 
 فًييً عادى اللللاؿي محيى ابتلاءً  

 يوىـ شؤوـ عى ى  الورل يىا أ ا 
 

 مش  بالنذيرً فًيٍ الأر اءً ديري  
 يا أ اديري كىيٍفى زلللفً ر فنا 

 
 بعدما كنفً  نةى الغبراءً  

 البساتيني كىيٍفى عادتٍ ركامنا 
 

 كالنبانًي تناثرتٍ فًي العراءً  
 يا أ اديري أفتدييً بركحي 

 
 (1)كبق بي كالأىلً كالأبناءً  

:  كمن أقواؿ العيسى 
البيحىيرةً فًي الشدَّناؿ - ك يناف-لو أف لًي   بنا 

كأنىا أىميوتي منى العىطي 
لو أىفدَّ لًي   بنا كغىوٍرً الٍبىحرً مىسٍفوحى الٍنًياه 

كأنىا أىميوتي منى الندَّصى 
(2) 

كقد كجدنا بُ القصيدتتُ تكرار التقسيم، غتَ أف بُ كل تكرار يدخل الشاعراف تغيتَنا 

                                                 

 . 530 /1: ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ( 1)

 . 132دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 2)
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. طفيفنا على العبارة ات١كررة، كدلالة ذلك كسر الرتابة كات١لل عند القارئ
: التكرار اللاشعورم-3

على تعبتَ ا﵀سوس كات٠ارجي - فيما يلوح-بٓ يرد بُ الشعر القدبٙ الذم كقل نفسو »
. (1)«من ات١شاعر الإنسانية

أنو تكرار للفظ أك لعبارة طفرت من العقل الباطن مع ذىوؿ الوعي، : كلعل مراد الناقدة
. كت٢ا بُ حياة الشاعر الوجدانية ماض عميق

كشرط ىذا الصنل من التكرار أف ت٬يء بُ سياؽ شعورم كثيل يبلغ أحياننا درجة  »
ات١أساة، كمن بٍ فإف العبارة ات١كررة تؤدم إبٔ رفع مستول الشعور بُ القصيدة إبٔ درجة غتَ 

(2)«عادية
.  تغتٍ الشاعر عن الإفصاح ات١باشر، كتصل القارئ تٔدل كثافة الذركة العاطفية عنده 

كيغلب أف تكوف العبارة ات١كررة مقتطعة من كلبـ تٝعو الشاعر، ككجد فيو تعليقنا مريرنا على »
حالة حاضرة تؤت١و، أك إشارة إبٔ حادث مثتَ يوقظ حزننا قدتٯنا، أك ندمنا نائمنا، أك سخرية 

(3)«موجعو
، كيصحب ىذا التكرار البتً أحياننا للؤلفاظ ات١كررة، تعبتَنا عن كثافة الدفقة  

. الوجدانية كثقل كقعها على اللفظ
كقد يكوف التكرار اللبشعورم من أصعب أنواع التكرار، إذ يقتضي من الشاعر أف  »

ينشئ لو سياقا نفسيِّا غنيِّا بات١شاعر الكثيفة، فإف التًجيع الدرامي لا ت٬يء إلا عبر عقدة مركزة، 
تٕعل من ات١مكن أف تفقد عبارة معناىا فتًكح تتكرر بُ حرية، كقد تنبتً كتتشكل تٔعزؿ عن 

. «إرادة الذىن الذم يعانيها
:  كمن ذلك قوؿ العيسى

اخٍتػىنىقٍ .. …أىفدَّ 
……  كماتى 
……  ماتى 
اخٍتػىنىقٍ . …ماتى 

                                                 

 .280 قضايا الشعر ات١عاصر، نازؾ ات١لبئكة، ص(1)

. ات١صدر نفسو( 2)
 .ات١صدر نفسو( 3)
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.  (1).…سىهًدٍت
ىذه القصيدة كصلت إبٔ شعور كصل حد ات١أساة، كقد أغتٌ الشاعر عن الإفصاح عما 

يعيشو بألفاظ توصل لو  يدكر بُ خلجات نفسو، كلكن أكحى للقارئ مدل كثافة الأبٓ الذم
. الفكرة دكف الإفصاح عنها

كىذه الأساليب التي ذكرتها نازؾ ات١لبئكة، يتضح لنا من خلبت٢ا أف مستول الإبداع بُ 
التكرار لا تٯكن بُ توابٕ الألفاظ كالعبارات، كىو ّٔذا ت٭توم على كل ما يتضمنو من أم 

أسلوب آخر من إمكانات تعبتَيوٌ، إضافة إبٔ الدكر الذم يؤديو التكرار بُ البناء الفتٍ 
. للؤبيات

                                                 

 . 126ص: دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى( 1)
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: التكرار والانفعال الوجداني: المبحث الثاني

التكرار أسلوب تعبتَم يصور انفعاؿ النفس تٔثتَو ما، كاللفظ ات١كرر منو ىو ات١فتاح الذم 
يثتَ اىتمامنا عنده،  ينشر الضوء على الصورة لاتصالو الوثيق بالوجداف، فات١تكلم إت٪ا يكرر ما

، كىذا ات١بحث ينثر كجداف العارؼ ت٭ب بُ الوقت نفسو أف ينقلو إبٔ نفوس ت٥اطبيو كىو ما
. كالعيسى بُ شعرت٫ا

بٓ يعد التكرار بُ القصيدة ت٣رد أسلوب من شأنو أف ت٭ط من قيمة النص الشعرم، بل إنو 
كما ذكرنا بُ مبحث سابق أف  (نازؾ ات١لبئكة)كترل . القصيدة التي تٖتويو النقطة ات١ركزية بُ

بُ حتُ يؤدم ، (1)للتكرار ثلبثة أنواع؛ التكرار البياب٘، كتكرار التقسيم، كالتكرار اللبشعورم
التكرار الثالث، أقصد التكرار اللبشعورم إبٔ رفع مستول الشعور بُ القصيدة إبٔ درجة غتَ 

. عادية من خلبؿ تكرار عبارة بُ سياؽ شعورم مكثل
كنظرا ت١ا بُ التكرار من خفة كتٚاؿ لا تٮفياف، كلا يغفل أثرت٫ا بُ النفس؛ فإف تكرار 
أصوات ذكات صفات معينة، أك مقاطع صوتية، أك كلمات أك عبارات، كلها كسائل فنية 

يعتٍ ذلك أف بُ ارتباط أسلوب التكرار بنقرات الإيقاع يعد ، (2)يتحقق ّٔا الإيقاع الداخلي
الذم نظر إبٔ التكرار من  (حسن الغربُ)قيمة شعرية تٞأ إليها كثتَ من نقادنا ات١عاصرين، نذكر 

ما ينبغي مراعاتو ىو النظر إبٔ التكرار من الزاكية ات١وسيقية، »: زاكيتتُ موسيقية كلفظية يقوؿ
حيث ت٭دث التكرار للكلمات أك الأبيات أثرا موسيقيا، بٍ الزاكية اللفظية، إذ يكوف الإتٟاح 

. (3)«على بعض الكلمات داخل تركيب يشتَ إبٔ ما يقدمو التكرار من معتٌ لا يتحقق إلا بو
يضفي التكرار »: بُ قوت٢ا (أماب٘ سليماف)بُ حتُ ت٧د الأثر ات١وسيقي للتكرار عند 

ضربات إيقاعية ت٦يزة لا تٖس ّٔا الأذف فقط، بل ينفعل معها الوجداف كلو، ت٦ا ينفي أف يكوف 
ت٪ط أسلوبي لو ما يسنده بُ  ىذا التكرار ضعفا بُ طبع الشاعر، أك نقصا بُ أدكاتو الفنية، فهو

. (4)«إطار الدلالة

                                                 

.  280قضايا الشعر ات١عاصر، نازؾ ات١لبئكة، ص( 1)
 . 279بدر شاكر السياب، دراسة أسلوبية لشعره، إتٯاف الكيلبب٘، ص( 2)

 . 82حركية الإيقاع بُ الشعر العربي ات١عاصر، حسن الغربُ، ص( 3)

 . 67الأسلوبية كالصوفية، دراسة بُ شعر اتٟستُ بن منصور اتٟلبج، أماب٘ سليماف داكد، ص( 4)
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أغوار   أحد الأدكات الأسلوبية كالآليات التعبتَية التي باستطاعتها كشلكنؤكد أف التكرار
اتٞبيئة بُ  النص، كبواسطتها نتعمق فيما كراء ذاتو، كاستجلبء ت٥تلل الأحاسيس كات١شاعر

إنو إحدل ات١رايا العاكسة لكثافة الشعور ات١تًاكم زمنيا عند الذات ات١بدعة، : »نفس ات١بدع
. (1)«يتجمع بُ بؤرة كاحدة ليؤدم أغراضا عديدة

توافرىا بُ  كاتٟقيقة أف التكرار أسلوب يتحصن تٔختلل القدرات التعبتَية التي من شأنها
التي تزيد قوتو كترسخ  (2)«يغتٍ ات١عتٌ كيرفعو إبٔ مرتبة الأصالة»: ، فهوأم أسلوب تعبتَم آخر

درجة تأثتَىا، كتركيز الإيقاع  إثراء العاطفة كرفع »كما يعمل التكرار على، بُ فكر ات١تلقي
تٯنحها ثقلب معنويا، كأداء متميزا مشحونا بالعمق ت٦ا كتكثيل حركة التًدد الصوبٌ بُ القصيدة؛ 

. (3)«كالتوالد الفكرم
قصد بغية   التكرار عملية اختيارية كاعية كمقصودة يلجأ إليها الشاعر عنفأكىنا نؤكد 

 من كظائل التكرار الإسهاـ بُ إبانة الأفكار»: إبراز مضموف معتُ، أك دلالة ما، بل إف
الأحاسيس بفضل الشحنة الانفعالية ات١ضافة الناتٕة عن التًدد الصوبٌ، كات١ادة ا﵀سوسة ك

تتعلق بتكرار ت٣رد للكلمات أك  لواسطة ضركرية لتبليغ الأفكار، فات١سألة لا للؤصوات ات١كونة
ا ىي إضافة يضمنها السياؽ الذم ترد فيو، كت٬لوىا نظاـ التعبتَ،  الأصوات أك التًاكيب، كإت٪َّ

ا يوسع كيفية إجرائها، كللتكرار  ككيفية القوؿ؛ لأف التكرار لا يسبب تغيتَنا بُ معتٌ الكلمة، كإت٪َّ
. (4)«من خلبؿ فعل الإعادة كالتًجيع صلة بالذاكرة لأنو ت٭فّْزىا، أك يدفعها إبٔ النشاط

، كللتكرار مواضع ت٢ا علبقة بظركؼ الشاعر النفسية، كطبيعة حياتو البدكية أك اتٟضارية
:  كلننظر إبٔ ت٪اذج العارؼ كالعيسى بُ ذلك، يقوؿ العارؼ

ا الكوفً منط قنا   إنيِّيٍ ع قفي بهذى
 

  الركحً فًي الق ً  فًي البادمٍ منى المسدً فًي  
 فالناري تصهرنًي منوي بلاظيةو  

 
 كالعطفي يغنرنًيٍ منوي بنبتردً  

 كأننيٍ فًيٍ كتارً الدىرً أحميةه  
 

 تومي إًلى  الحظيِّ مذعورنا منى الحسدً  
 

                                                 

 . 94الشعرية العربية، أدكنيس، ص( 1)

 . 93اتٟداثة الشعرية كقصيدة النثر، ت٣لة ات١وقل الأدبي، آصل عبد ا﵁، ص( 2)

 . 302دلائل الإعجاز، عبد القاىر اتٞرجاب٘، ص( 3)

 . 3شعرية التكرار بُ نونية ابن الزيات، أمتَة ت٤مود عبد ا﵁، ص( 4)
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 أك أننًي فًي حيبارً الكأسً عربدةه 
 

 تدكري فًيٍ الرأسً فًيٍ ااحساسً فًيٍ الل دً  
 أك أننًي فًي فلً القيثارً أ نيةه  

 
 ممركحةه كبقايا المرحً فًيٍ كبدًم 

 أك أننًي فًي يدً الرساًـ مأثرةه  
 

 (1)أ رتٍ ب وحاتها محرارى ذمٍ رشدً  
بُ شرائح ىذه القصيدة ضمن الشاعر آلامو ات٠اصة كأكجاعو الثابتة، سواء اتٞسدية أك  

النفسية التي يعانيها، فوزعها على ت٤اكر كخيارات، كىذا يدؿ على ضياعو كاغتًابو الفكرم 
. كالركحي، كتعبتَه عن الصدمات التي كاجهها من ت٣تمعو

، كالتعجب، كأحيانا ت٧د الشاعر يكشل الصراع الداخلي باستخدامو لأسلوب الاستفهاـ
:  كاتٟوار العاطفي بتُ ا﵀ب كاتٟبيب، يقوؿ العارؼ

 يا عقيدم ماذا تريدي  وابنا
 

 ًـ.. لسؤاؿو    فًي صيغةً استفها
 يا عقيدم ك دتي كلدَّ النعاني 

 
 ًـ   فًي شقاءً الهول ك ورً الغرا

 يا ترل ما تريدي منها؟ أتبغي 
 

 لذةن خولطفٍ بنارً السلا ًـ 
 ًـ.. أـ ترل أنفى تر  ي الأللى السامي   كى ىدٍ ش دَّ فًيٍ سعيرً الضرا

 أـ ترل تر  ي العص ى النرخ  بتأثيرً فكرةً استسلا ًـ 
 يا ترل ما تريدي منٍ أللً الح يِّ أ بنًي بسرعةو فًيٍ الكلاًـ  
 ىلٍ تريدي ااوىـ شيئنا فشيئنا 
 

؟  ٍـ  ن ةن بالسقاًـ  (2)لفؤادم أ
فتكشل ىذه التساؤلات عن التوتر الانفعابٕ بشكل مكثل متعاقب، كما تكشل عن  

 باتٟبيب طبيعة البنية ات١كونة ت٢ذا التساؤؿ، ككأف الشاعر يصور ما بُ ذىنو من أمور تتعلق
. كتقرير ت١وقل العاطفة اتٞات٤ة، كا﵀ب، يشتَ ّٔذه القصيدة إبٔ استعراض كتعقيب

ا لنهاية ىذه العاطفة بالنسبة للئنساف الذم يتأرجح بتُ الفكرة كالإرادة لا  كأختَا تأكيدن
. (3)يبابٕ بُ خلبؿ ات١لبـ حياة السعادة أك الشقاء

عن نزعة التحسر كالأسى كالإشفاؽ كيكشل الشاعر بُ أبيات من قصيدتو ضحايا 
 الذين عانوا شعبوعلى أبناء  (أم)ك  (كم)الكامنة بُ نفس الشاعر من خلبؿ أداة الاستفهاـ 

                                                 

 . 29 /1ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ( 1)

 . 98 /1: ات١صدر نفسو( 2)

 . 97 /1: ات١صدر نفسو( 3)
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:  بقولومن الغرؽ 
 أمزُّ سيلو ماجى بينى السبسً ؟ 

 
 أمزُّ طوفافو مشى  عنٍ كثً ؟  

 كلٍ س ي و ضاعى منوي ماليو 
 

 كدفينو راحى تحفى التررً  
 كلٍ  ريحو للٍ يىطٍ   رحيو 

 
 (1)كحلينو ذاىًلو مكتئ ً  

بُ ىذه الأسطر الشعرية كشل الشاعر أكجاع أبناء كطنو، حينما دمر السيل اتٞارؼ  
ككاف ت٢ذا السيل نتائج مؤثرة كمؤت١ة، فهو . مدينة جدة كضواحيها، فدمر معظم الدكر كالأكواخ

. (2)شعور بالغ من الأبٓ على ضحايا السيل اتٞبار
كقصة حياتو، كمعبده كت٤رابو حينما يتحدث الشاعر عن الشعر كأنو قطعة من فؤاده، 

:  ، حيث يقوؿكأحلبمو
 الشعري تر يله فق في لهلٍ :  الوا لنا

 
 ىذا ىو اللدَّعلي فًيٍ صدؽً النوازينً  

 الشعري رافدي إحساسو لىوي ىلىجه  
 

 كأندَّو السحري فًيٍ ك دافً مفتوفً  
 الشعري إشراؽي إنسافو ظواىريه 

 
 فًيٍ الأرضً فًيٍ الأفٍقً فًيٍ كليِّ النيادينً  

 الشعري إبداعي فنافو ذخائريه 
 

 لوحاتي مبتكرو رحً  الأفانينً  
 الشعري ينبوعي إحساسو ركافيده 

 
 فًي النففً كالنهرً يمرًم  يرى مننوفً  

 آمنفي بالشعرً إيحاءن بلا عنفو  
 

أسراريه تمت ي منٍ كنػلً مدفوفً  
(3) 

  مرات متوالية ت٬سد من خلبت٢ا حبو للشعر فهو الأنيس كليس لوستفيكرر ىذه البداية  
كىذا التكرار الذم عمق إحساس ، بُ الوجود إلا ىذا الصديق الذم يستوعب زفراتو كآىاتو

كحياة الشاعر بشكل أخص بُ الإحساس ، الشاعر بأت٫ية الشعر كدكره بُ اتٟياة العامة
كقد حرص الشاعر بُ ىذه القصيدة على استحضارً كلّْ ما بُ ذىنو من كالإبداع كالإت٭اء، 

. الصور كات١عاب٘ التي تساعده على التماىي أك التوحد مع الشعر
كالتكرير ظاىرة يغلب كجودىا مع الفخر كما غلبت مع غتَه من الأغراض ات٠طابية، 

فيتخذ الفاخر شخصنا، أك كصفنا، أك حادثا يراه بالتكرار أجدل بتأكيد الغرض، فيجعلو ت٤ورنا 
                                                 

 . 101 /1: ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ( 1)

 . 101 /1: ات١صدر نفسو( 2)

 . 280 /2ات١صدر نفسو ( 3)
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. يدير عليو ما شاء من إملبء عاطفتو
كذات ات١فتخر ىي أكبٔ الذكات بأف تكوف ذلك ا﵀ور، كالذم نراه بُ قصيدة العارؼ بُ 

كأكد فخره تْرؼ التأكيد الذم يعطي مبررات التواصل إبٔ ما كراء العبارة يقوؿ ، مدح ات١ثقل
:  العارؼ

ا الريِّداءي منٍ  يرً خبنً منٍ ىوى القادري النثقفي يىا صا  حً كىذى
 
 
 

 إندَّوي ذليى النوسعي فكرنا
 

 يرفعي الصرحى بالمديدً كيبنًي 
كيعطً  منٍ  يرً عملو كضًغنً إندَّو يل قي الرفًيعى منى الفكرً    

 
 
 

 إندَّو العدؿي يرسلي الحقدَّ نورنا
 

 كادى ينحيو بنورهً ظي لى  بنً  
 إندَّو الأصلي كالفركعي تباعنا 

 
 (1)تتسام  عى ى  ىول النتمنيِّي 

لتقدـ دلالات كإت٭اءات تستند إبٔ ؛ كنلبحظ بُ شعر العيسى أت٪اطنا تكرارية تتمحور 
ت٣موعة إسقاطات ذىنية كنفسية كاجتماعية لدل الشاعر، ككشل عن عواطل كأحاسيس كد 

. الشاعر نقلها للمتلقي ت٤افظة على كىجها كشعلتها الدلالية ات١ؤثرة
:  يقوؿ العيسى
 خائفنا بينى المىوانحً كالضٌ وعٍ تييى طوم.. نًيارٍ 
 (2) الشٌنوعطفى  بأفٍ تي قكنادل النوتي صائحي .. نًيار 
يطالعنا الشاعر بتكرار صيغة تعبر عن التحسر كالأبٓ الشديد حتُ يفتقد شخصنا عزيزنا  

فهو يصل نفسنا منكسرة بأغلبؿ ، ، فالعيسى يقرر معتٌ الندب كاتٟزف على ابنو(كابنو)
. التسليم لقضاء ا﵁ كقدره

أك لو ،  تٕعلو يتمتٌ أف يكوف ت٥لوقا آخر بُ الشاعر بكل الصورةإف صفات ات٠تَ كا﵀ب
. قلب يتسع ت١ساعدة الناس كتقدبٙ العوف ت٢م

:  يقوؿ العيسى
 البحيرة فًي الشناؿٍ -ك يناف-لوٍ أفدَّ لًي   بنا

 
                                                 

 . 238 /2: ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ( 1)

 . 79على مشارؼ الطريق، ت٤مد الفهد العيسى، ص (2)
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 أكٍ أندَّو كالنهرً ر راؽً التنوجً فًي دوؿٍ 
 حت  يرتومٍ منوي العطاشٍ … لأر تيو ل ناسً  
 لوٍ أفدَّ لًي   بنا كغورً البحرً مسفوحً النياهٍ  
 أك أندَّو كالتيوً كالدىناءً فًيٍ عنرً الحياهٍ  
 
 

 لدفنفي فًيوً الحقدى كالسوءاتً كالحسدى النشينٍ 
 لوٍ أفدَّ لًيٍ   بنا كأبعادً الفضاءً بلا انتهاءٍ  
 لوٍ أندَّوي ملفه ي فزُّ الأرضى فًيٍ ثورً الر اءٍ  
حت  ينثرى النورى العدالوٍ .. لسمرتي فًيوً الظ لى  

(1) 
 صفات ات٠تَ الذم يعيش بو ت٣رد من استخدـ الشاعر أسلوب التمتٍ، ككأف آّتمع 

لتصديق فيما بُ ا أدبٗ شك ئت٬عل للقار عميق؛ لاكبشكل متواصل كرر التمتٍ ك، كا﵀بة
لأف كل ىذه الصيغ تٖمل بُ ثناياىا ات٠تَ ت٢ذا آّتمع؛ ليجعل ات١تلقي يعيش معو ، يسعى إليو

ثورتو، فيشاركو ىذه الركح التي ت٘ثلت بُ ذات الشاعر صاحب الرسالة الذم يسعى تٔفهوـ 
. شامل للئصلبح كالتغيتَ برغبة جات٤ة قوية

قد كثل الشاعر التكرار بشكل رأسي يعمق صرخاتو كآىاتو، كيرددىا ليسمع الآخركف 
:   حيث يقوؿصداىا كأكجاعها عبر إيقاعات موسيقية متوالية كبناءات لغوية ت٥تلفة

لىيٍتنًي 
نىمٍنةه تىعًييي فًي عىوىاللً الٍفىضاءٍ 

بعيدة 
يىاتيها الشدَّقىاء  بعيدةه عن الأرضً التًي حى

لىيٍتنًي 
أىكيوفي شىيئنا ليفى ييدرىؾي 

لىيٍتنًي يىا رىريِّ شيءه لل يكينٍ 
كانػٍتىهاءٍ 

                                                 

 . 132دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 1)
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 (1)…كألٍفي لىيٍتنًي… ليتنًي
جسد العيسى بُ كل سطر نوعا خاصِّا من ات١عاناة كشرح من خلبت٢ا ما يدكر بُ نفسو 
، فركز على  من حتَة كقلق كاضطراب، فكانت تٔثابة كسائل لاستيعاب كتٗفيل ىذه ات٢موـ

. ليكشل عما بُ أعماقومنها  التمتٍ، كجعلو تٚلة مركزية ثابتة، ينطلق كبأسل
كقد كجدنا ألفاظنا بعينها تكرر، إذا أعطيناىا الفكر يبحث عن سر تكرارىا، كجد بُ أنها 

لأنها تلمس قلبو، فالعيناف مصدر ميثاؽ للعشق، ؛ أدعى الألفاظ لتحريك عاطفة الشاعر
:  كمن ذلك قوؿ العيسى، فتكراره فيو راحة للشاعر، كفيها حياة كت٪و كتدفق
عيناؾً ليله ليفى يىا حبيبتًي لىوي انتهاء 

أدٍلمٍفي فًيهنا 
ضى ىٍ في 
ضى ىٍ في 

مىوٍرًدى العًطىاش 
نىاؾً  عيػٍ

 وعي عاـ .. شهٍقىةي الدَّ هًيفً 
عىيٌناؾً 

 (2)عىيٌناؾً تىكٍذًبىاف
 فائدة، تتيح لنا الاقتًاب أكثر من عابٓ ت٪اذج العارؼ كالعيسى ت٢اكلاشك بُ أف دراسة 

أف التكرار يظل دائرنا بُ فلك النبض النفسي للشاعر، بُ  »التكرار، كالتعمق بُ غياباتو، ذلك
كل ما ت٬لبو من ألفاظ يكوف الإتٟاح عليها، أك على تٚلة مهمة من العبارة، لاتصاؿ اتٟالة 

. (3)« الشاعرالشعورية كالنفسية باتٟالة التي تسكن
ت٤ياه،  بذىن الإنساف، كارتسم على  للنفس، إلاٌ عىلًقى اكما من أمر يكوف مصدره لذةن أك أبٓن 

 كت٢ج بو لسانو سرِّا أكعلننا، ىذا بالنسبة للئنساف العادم، أما الشاعر الذم ت٭سن التعبتَ عن
                                                 

 . 116ص: دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى( 1)

 . 255الإتْار بُ ليل شجن، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 2)

 . 10تكرار التًاكم كتكرار التلبشي، عبد الكربٙ راضي جعفر، ص( 3)



 انتكرار عىد انشاعريه وعىاصر الأداء: فصم انثانثال

 

139 

  يشدصالإتٟاح على لفظة أك عبارة أك تٚلة بُ الن»الوجداف، كيتقن الرسم بالكلمات فإف 
 إبٔ أت٫ية ىذا الإتٟاح بُ نفس الشاعر، تٔعتٌ آخر، إفٌ تكرار ألفاظ ت٥صوصة إضاءة الانتباه

 أف يبتٍ تٖليلبتو بواسطة ىذا ات١لمح التعبتَم البارز للكشل عن ارس الدص، يستطيعللن
. (1)« للتجربة الشعورية، كت٤اكلة فك رموزىاات١لبمح الرئيسية
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: التكرار والقيمة الموسيقية: المبحث الثالث

نظرنا لأت٫يٌة ات١وسيقى بُ الشعر، فقد حىرىصى الشعراء على توفتَىا بُ أشعارىم، كتٞؤكا من 
 بُ أشعارت٫ا، أجل تٖقيق ذلك إبٔ عدٌة كسائل، منها التكرار، كىذا ما فعلو العارؼ كالعيسى

. على علبقة ات١وسيقى كالتكرار بُ قصائدت٫االضوء كىذا ات١بحث يسلط 
قد تْث العلماء بُ مفهوـ ات١وسيقى الشعريةٌ، كلعلٌ أبرز ما ت٧ده من ذلك قوؿ إبراىيم 

أسرعها إبٔ نفوسنا ما فيو من جىرٍس الألفاظ كانسجاـ بُ . كللشعر نواح عدة للجماؿ»: أنيس
. (1)«توابٕ ات١قاطع، كتردٌد بعضها بعد قدر معتٌُ منها، ككل ىذا ىو ما نسمٌيو تٔوسيقى الشعر

 أفٌ كلمة بيَّنتٍ إبٔ قريب من ىذا عندما  (Elezabeth Dru )كتذىب إليزابيث درك
التي تيستعمل بُ الشعر لا تعتٍ أكثر من حلبكة اتٞىرٍس؛ لأفٌ اتٞىرٍس بُ الشعر لا  (موسيقى)

ػرٍس : كّٔذا فإننٌا نستطيع القوؿ. (2)يصوٌر شيئنا سول ات١عتٌ إفٌ ات١وسيقى الشعريةٌ تتمثٌل بُ جى
الألفاظ، كتتابيع مقاطع الكلبـ، كتواليها على مسافات زمنية متساكية، كفق نظاـ خاص كنسق 

. معتُ، مضافنا إبٔ ذلك تردٌد القوابُ كتكرارىا؛ ت٦ا ييكسب النص إيقاعا ذا أثر عظيم
ات١وسيقى عنصر مهمٌ بُ الشعر، فهي إحدل ات١قوٌمات الفنػٌيٌة الضركريةٌ لو، كإحدل 

كىي التي تٖمل مضمونو كتٖقق غايتو من التأثتَ . خصائصو البنيويةٌ الأساسية التي ت٘يٌزه عن غتَه
. كإثارة العواطل كالانفعالات

كىكذا فهي بلب شك أىم كسائل الانتفاع بالأصوات بُ فنٌ الأدب؛ كلذا فقد عدٌ بعض 
ىو طاقتو كالإيقاع ىو قوٌة الشعر الأساسية، »الباحثتُ ات١وسيقى أىم العناصر الشعريةٌ، إذ إفٌ 

كل عمل فتٍ ىو قبل »كيرل بعض النقٌاد ا﵀دىثتُ أفٌ . (3)«الأساسية، كىو غتَ قابل للتفستَ
ففي العديد من الأعماؿ الفنػٌيٌة تٔا فيها …كل شيء سلسلة من الأصوات ينبعث عنها ات١عتٌ

النثر طبعنا تلفت طبقة الصوت الانتباه، كتؤلٌل بذلك جزءنا لا يتجزأٌ من التأثتَ اتٞمابٌٕ، 
يصدؽ ىذا على كثتَ من النثر ات١بهرج، كعلى كلٌ الشعر، الذم ىو بالتعريل تنظيم لنسق من 

                                                 

 . 9-8شعر، إبراىيم أنيس، صل اسيقىكم( 1)

 . 2التكرار كات١وسيقى الشعرية بُ شعر الصاحب بن عباد، فرحاف القضاة، ص( 2)

 .  غيورغي غاتشل64ص، 146العدد – الوعي كالفن – سلسلة عابٓ ات١عرفة  (3)



 انتكرار عىد انشاعريه وعىاصر الأداء: فصم انثانثال

 

141 

فليس الشعر بُ »: كلذا فإنوٌ ليس بعجيب أف ت٧د إبراىيم أنيس يقوؿ، (1)«أصوات اللغة
. (2)«اتٟقيقة إلاٌ كلبمنا موسيقيِّا تنفعل ت١وسيقاه النفوس، كتتأثر ّٔا القلوب

رل أفٌ ات١وسيقى الشعريةٌ عنصر بالغ الأت٫يٌٌة، بػىيٍدى أفٌ القوؿ بأفٌ الشعر ليس إلاٌ ات١وسيقى فك
قوؿ مبالغ فيو؛ إذ إفٌ العمل الشعرمٌ كلّّ متكامل بعناصره تٚيعها، من الأفكار كالألفاظ 

فلب بدَّ من أف . كالعواطل كات٠ياؿ كات١وسيقى، كلا تٯكن إغفاؿ أت٫يٌٌة أميٍّ من ىذه العناصر
يكوف الشعر بالإضافة إبٔ ما فيػو من ات١وسيقى ذا معتٌ، كأف يكوف حسن الألفاظ، تتأجَّج فيو 

فالوزف كات١وسيقى ليسا كافيتٍُ، كدليلنا على ذلك . عواطل الشاعر، كتتجلٌى قدرتو على التخيٌل
أفٌ كثتَنا من ات١نظومات بُ العلوـ ات١ختلفة التي ت٧د فيها التًتيب ات١وسيقي ات١وزكف ليست من 

الشعر بُ شيء، بٍ إفٌ استماع ات١رء لكلبـ فيو الوزف كات١ػوسيقى دكف ات١عتٌ الواضح قد لا ت٭ملو 
. على الإصغاء كالاستمتاع كالتأثرٌ؛ نظرنا لعدـ إدراكو فحول ىذا الكلبـ كمواطن اتٞماؿ فيو

ت٘تاز قصيدة التيار ا﵀افظ آّدد كآّدد باتٞرأة بُ الانزياح عن الأطر القدتٯة، كتٖاكؿ ك
إبداع ت٪اذج ترقى إبٔ تأسيس حساسية شعرية جديدة، كتتخذ بُ سبيل ذلك تقنيات كآليات 

متعددة، كمنها تلك التي تؤسس لبنية إيقاعية تتمرد على ات١عايتَ ات١وسيقية التقليدية، تٔا فيها من 
الصرامة بُ كحدة الوزف كالقافية، كلا تستسلم لسطوة النموذج السائد، فتنتقل من مضمارىا 
ات١عهود إبٔ ساحة تسيطر عليها جزئيات كتفاصيل دقيقة، يستغل الشاعر مكوناتها بُ سبيل 

التخطيط ت٢ندسة معمارية داخلية على علبقة كطيدة بالانفعالات النفسية، كالإت٭اءات الدلالية، 
التي ترسم إحداثيات التوتر الإيقاعي ات١تناغم مع حركة النفس، كحركة الدلالات النصية؛ لذلك 

تتجو صوب حركة الداخل التي تنمو كتتطور بفعل التواصل كالتفاعل بتُ معظم مكونات 
النص، كنسيج علبقاتو، من ىنا يأبٌ البحث الراىن ليتتبع العوامل كات١كونات التي تسهم بُ 

ا عن ات١كوف ات٠ارجي ات١تمثل بُ الوزف العركضي كالقافية، كيتخذ  التشكيل الإيقاعي، بعيدن
لنفسو تقنية التكرار اتٟربُ ت٪وذجنا للتطبيق؛ ليكشل عن أحد جوانب الإيقاع  ات١بحث

الداخلي، كمدل فاعليتو بُ تشكيل البنية الإيقاعية العامة للنص، كارتباط ذلك بالبعد الدلابٕ، 
للوقوؼ على العلبقة العضوية بتُ الدلالة الإيقاعية كالدلالة اللغوية، كاستجلبء التمثيل الصوبٌ 
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. للمعاب٘، كإسهامها بُ إنتاج حركة النص الإيقاعية
فقد تشتًؾ الكلمات بُ حرؼ كاحد كتكرار اتٟرؼ لو دكر عظيم بُ ات١وسيقى اللفظية، 

أك أكثر، كيكوف ت٢ذا الاشتًاؾ فائدة موسيقيٌة عظيمة، كقيمة نغميٌة جليلة تؤدم إبٔ زيادة ربط 
، ينبع أحدت٫ا من ركمٌ القافية ينالأداء بات١ضموف الشعرمٌ؛ إذ إفٌ لأصوات اتٟركؼ ات١كرٌرة ت٣رم

كيصبٌ فيو، حيث يػىفٍرًضي ىذا اتٟرؼي ىيمنة على سائر تشكيل البيت، كأف يكوف أساسنا 
كأف يهيمن حرؼ قومٌ ذك ، أمٌا آّرل الآخر، فينبع من قاع البيت أك من قراره. لبنائو الصوبٌٌ 

صوت حىلٍقيٌ ت٣هور كالعتُ، أك حرؼ ذك صوت حىلٍقيٌ مهمػوس كاتٟاء، أك حرؼ ذك صوت 
رناٌف كالنوف، أك حرؼ عابٕ الصفتَ حادٌ اتٞرس، كالستُ أك الصاد، فإفٌ التشكيل يصطبغ 

 تٯثل قاع البيت الصوبٌ، أك بصبغتو، كتصبح خصوصية الصوت أساسنا لبنائو الصوبٌٌ، كىذا ما
. قراره

:  كمثاؿ ذلك عند العارؼ
 شع ةه تنتدزُّ فًيٍ ساحةً سؤددٍ 

 
 شع ةي العرفافً تلىوٍ تتر دٍ  

 بورؾى المهدي عى ىٍ  دررً الحصادً  
 

 تقطفوفى النمدى منٍ حقلً المهادً  
 يا شبارى اليوًـ أشياخى الغدً  

 
 منهلي الع لً شهيزُّ النوردً  

 كا  ه تحنى  الديارٍ  
 

 ك دَّنا صاؿى مغيري  
 كليى الديني شعارٍ  

 
 كىوى للخلاؽً نوري  

ا آباؤكىل فًي الأعصرً    ىكذى
 

  أخضعوا كسرل كحلرى القيصرً  
 و تعيدكا ذكرى ممدو باىرً  

 
راحى فًيٍ الناضيٍ بفلرو زاىرً  

(1) 
فقد بتٌ الشاعر القصيدة على ، تشكٌل الأبيات مقطوعة موسيقية متدفقة الأتٟاف كالأنغاـ 

ركم الداؿ الشديد آّهور اللثوم، كلعل بُ اختياره حرؼ الركم ىذا لتحفيز الشباب ات١سلم، 
ىذا اتٟرؼ كبثو خلبؿ أبياتو، حتى أصبح مهيمننا على سائر الأبيات تقريبنا،  كقد استخدـ

. تْيث لا تٗفى قيمتو الصوتية
كأيضا استخدـ حرؼ الراء آّهور، كرد العجز على الصدر ليحدث للمتلقي تٛاسنا 
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اتٞانب ات١عنوم، فهو يسهم بنقل ات١عتٌ بصورة  بل يتعدل إبٔ، يقل عند ات١وسيقى اللفظية لا
فتحقق تأثتَنا عقليِّا كتٚاليِّا كنفسيِّا ت٦تعنا ليخلق جوِّا من حالة التفاؤؿ كالدفاع عن ات١بادئ ، دقيقة

. تٝعو أك قرأه ات١تلقي بتًديد ما كالقيم، بل رتٔا تأخذ
من ، حيانا يركز الشاعر على اتٟركؼ التي يكوف ت٥رجها أقرب إبٔ السلبسة كالعذكبةأك

:  ذلك قوؿ العيسى
ع يِّلانًي كع يِّلا باًلأمانًي 

 
 راعًفىاتً الحٍركؼً كالأيرٍ يوافً  

 كانٍضىحانًي بح لً كىلو كذيكرو  
 

 ضىاعى عينٍرم بحي لً كىٍلً الأىمىانًي 
 أينى منيِّي كيؤكسي رىاحو دًىىاؽو  

 
 فًيٍ لىيىاؿو ميعىطىرىاتو حًسىافً  

 ظًٍ في أىشٍديك بًظًليِّ ركضةً عًطٍرو  
 

 أيٍ نًياتًي عى ى  شًغىاؼً كىنىافً  
 خ يِّيانًي فقدٍ عىمىنٍفي ال يىالًي 

 
 بعدى مىا ذي في منٍ صيركؼً اللدَّمافً  

 ليف حىرٍفًي عى ى  الددَّكاًـ عيقارنا 
 

 (1)إفدَّ حرٍفًيٍ أىشدزُّ منٍ ىًنٍديكافً  
يلح العيسى بُ ىذه الأبيات على تكرار حرؼ النوف فيورده أربع عشرة مرة، ت٦ا اكسب  

حيث إف حرؼ النوف يعد من أكثر اتٟركؼ ارتباطنا بالصوت، كىو بُ ؛ الأبيات إيقاعنا موسيقيِّا
. أكثر ات١فردات اللغوية ذك أثر عظيم بُ تعديل الصوت كتلطيفو

كلقد عمد العيسى بُ بعض أشعاره إبٔ بعث ات١وسيقى الصاخبة، كالنغمات القوية آّلجلة 
:  كمن ذلك قولو، كتوحي بالشدة، التي تقرع الأذف

ليًٍ يى أىحٍلافه كأىحٍلاهـ ثىقي وٍ 
كًبٍرياءي . …كديميوعه أىثٍق تٍها

الشدَّقًيٌةٍ - الدلةٌي الٍغىنيً -كالعيييوفي 
كالشيِّفاهي القيرٍميليًدَّةٍ 

النيشرً ىةٍ ( الردَّكاءً )بًلًدىاعو من حيبػىيٍباتً 
فًي موجو مًنى الأسٍرىارً يغٍرؽٍ 

ميغٍ ىقٍ ( ال يف)كبىاري 
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النيلكدَّرؽٍ ( الركنً )فًي - التيِّيوً -يا ليٍاؿً 
 (1)تىنلدَّؽٍ … فىمًداري الصدَّنفً فًي أىعٍنىاؽً أعناً ي

يعتمد العيسى بُ ىذه الأبيات على تكرار حرؼ القاؼ، كىو حرؼ شديد الوقع، كقد 
ككأنو يشتَ ّٔذا اتٟشد إبٔ موقل صعب أثار قرت٭تو كحزنو كأت١و ، ذكره إحدل عشرة مرة

العميق، كقد قرف ىذا اتٟرؼ تْرؼ العتُ مرة، كحرؼ الثاء مرة أخرل ليناسب جو اتٟزف 
. كالأبٓ

ت٦ا ، (الركاء-الليت0القرمزية-الدالة)كت٦ا يزيد بُ موسيقى الأبيات، التضعيل، كما بُ 
أكسبها جوِّا موسيقيِّا متوازننا، يشعرنا بعظم اتٟزف، كّٔذا تكوف ات١وسيقى ىي السحر بُ الشعر، 

فهي تٖدث تغتَنا بُ أسلوب الوجداف، ككل نغمة تصلنا منها تؤثر بُ إدراكنا، كترتفع معها 
. نغمات عاطفية بُ نفوسنا

، (الألل، كالواك، كالياء)إبٔ استعماؿ حركؼ ات١دٌ بشكل كبتَ، كىي حياننا يلجأ العارؼ أك
كتكرار ىذه اتٟركؼ يهب السامع قيمة صوتيٌة عظيمة، عندما تناسبها حركة ما قبلها، 

فتتمخٌض لانطلبؽ الصوت مسافة أكبر، كيلمس السامع ت٢ا تطريبنا تطيب بو النفس، كيأنس 
. إليو السمع كالوجداف

التي تفسح آّاؿ لتنوعٌ النغمة »كتىنبيع الأت٫يٌٌة ات١وسيقيٌة ت٢ذه اتٟركؼ من كونها ىي اتٟركؼ 
فأصوات ات١دٌ «. ات١وسيقيٌة للكلمة الواحدة، أك اتٞملة الواحدة لسعة إمكاناتها الصوتيٌة كمركنتها

إذف أصوات موسيقيٌة منتظمة قابلة للقياس، كت٢ا القدرة على الاستمرار، كيرجع ذلك إبٔ أفٌ 
ات٢واء عند مركره أثناء النطق ّٔا تٯرٌ حرِّا من غتَ أف يكوف ىناؾ احتكاؾ أك إعاقة، كلعلٌ ما زاد 

. ـبُ قدرة ىذه الأصوات على قوٌة الإتٝاع كالانتظاـ ات١وسيقيٌ أنٌها أصوات ت٣هورة بشكل عا
:  كمن ذلك قوؿ العارؼ

 نىمٍلي تىطىاكؿى فًي السدَّحارٍ 
 

 كمىدارهي فوؽى الترارٍ  
  دٍ ضىاءى مىمٍ ودى الشزُّعىاعً منى الشزُّحورً النسترارٍ  

 
 
 

 عىاشى النىسيرةى يقتفًي
 

 أىثػىرى الحصانةً باضطرارٍ  
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أتراهي  ىدٍ نىسًيى الحًسىارى منى النىشًيً  إًلى  الشدَّبارٍ 
(1) 

 
  
 

تبتُ بُ الأبيات السابقة سيطرة حرؼ ات١د الألل، التي ىي أخل اتٟركؼ، كتعد حركؼ  
لأنها أكسعها ت٥رجنا، كقد أكسب حرؼ ات١د نغمة موسيقية عذبة ؛ ات١د أخل اتٟركؼ تٚيعنا

إذ إنها ت٘نحو راحة لقلبو ؛ ت١ا ت٢ا من صلة نفسية بو؛ كالعارؼ يكثر من ات١دكد. لتًدٌدىا كمدىا
كلأنها تعطي الشاعر من طيب النظم مالا يعطيو توابٕ ؛ ، بُ مده، كراحة لإذنو بطيب النغم

كىذه ات١دٌات بُ الأبيات ىي للتطريب كالتنغيم كىي مناسبة لعتب الشاعر . اتٟركؼ كاتٟركات
الذم امتد لتوضيح حاؿ الإنساف ات١تكبر كىو تراب، كتسلسل بُ كصل حياتو من الوجود 

آمنوا بأفٌ ات١وسيقى حتى العدـ، ككأنو منسجم مع ما ت٧ده بُ العصر اتٟديث من أف الشعراء 
الشعريةٌ تعبتَيةٌ إت٭ائيٌة، تضفي على الكلمات أقصى ما يستطاع التعبتَ عنو من معتٌ، كأيقنوا 

، كدلالةي الأصوات موسيقيٌة إت٭ائية قبل أف تكوف تعبتَيةٌن كصفيٌةن  . بأفٌ الكلمات أصواته
:  يضناأكيقوؿ العيسى 

 البحيرة فًيٍ الشناؿٍ -ك يناف-لوٍ أفدَّ لًيٍ   بنا
 أكٍ أىندَّو كالندَّهرً ر راؽً التدَّنوجً فًيٍ دوؿٍ  
 لوٍ أفدَّ لًيٍ   بنا كغورً البحرً مسفوحً النياهٍ  
 أك أندَّو كالتيوً كالدىناءً فًيٍ عنرً الحياهٍ  
 لوٍ أفدَّ   بيٍ مثلي  ىابىاتً ترؼزُّ بًها الطيورٍ  
 (2)أك أىندَّو كهفه سىحيقه فًيٍ تواريفً العصورٍ  
، ك (الألل)ىذه الأبيات متناغمةه موسيقيِّا، كذلك بسبب تكرار حركؼ ات١دٌ الثلبثة  

التي أخذت أصداؤىا تتجاكب بُ الأبيات، كقد تفرقٌت فيها ككزٌعت على  (الياء)، ك (الواك)
 عن أبعاد دقيقة التصويت، كذات تناسب كاضح جليٌ، مع تدفٌق كجداف الشاعر بُ التعبتَ

كىذا التكرار لأصوات ات١دٌ كحدة الضياع التي تعبر بصدؽ عن لواعج الأبٓ عند الشاعر، 
أكسب الأبيات موسيقى حزينة؛ ت٦ا يدلنٌا على أفٌ ات١وسيقى اللفظية كسيلة مهمة لنقل ات١شاعر 

. كالأحاسيس كالانفعالات بشكل دقيق
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كت٧د بُ بعض أشعار العارؼ كالعيسى بعض أنواع البديع ات١عتمدة من التكرار، كقد 
: استخدـ كل شاعر ىذه الفنوف لإحداث الأثر ات١وسيقي ات١طلوب كمنها

: رد العمل عى ى  الصدر-
: كىو من الأنواع البديعية التي تعتمد على تكرير اللفظ كىذا النوع يسمى مع ىذا الاسم

. التصدير، كيورده ابن الأثتَ تٖت التجنيس، كتسميتو بالتصدير ىي من إطلبؽ ات١تأخرين
كقسمو ابن ات١عتز ثلبثة  (التصدير)كىو الذم تٝاه ات١تأخركف »: يقوؿ ابن أبي الإصبع

. كقد أخذ كل قسم كتعريفو كالنقد عليو، (1)«أقساـ
من ذلك يظهر أنو من أسبق أنواع البديع إبٔ كتب البلبغة، كقد عرفو ات٠طيب بُ النثر 

بُ - كىو بُ النثر أف ت٬عل أحد اللفظتُ ات١كررين، أك ات١تجانستُ، أك ات١لحقتُ ّٔما»: بقولو
. (2)«أكؿ الفقرة كالآخر بُ آخرىا

كىو يعتٍ أنو يأبٌ بلفظتُ قد اتٖد معنات٫ا، كبلفظتُ قد اختلل معنات٫ا، كبلفظتُ لا 
. ت٬معهما أصل اشتقاقي، بعد اتفاؽ ات١كرر بُ اتٟركؼ، أك ت٬معهما مع اختلبؼ ات٢يئة

كبُ الشعر أف يكوف أحدت٫ا بُ آخر البيت، كالآخر »: كما عرفو ات٠طيب بُ الشعر بقولو
فهذه صور أربع، كل منها ، (3)«بُ صدر ات١صرع الأكؿ، أك حشوه، أك آخره، أك صدر الثاب٘

كت٢ذا نراه قد التزـ . ت٬رم مع كاحد من الثلبثة ات١كررين ات١تجانستُ، كات١لحقتُ بات١تجانستُ
يقوؿ ، لواف البديعأالتمثيل لاثنتي عشرة صورة، كلقد استخدـ العارؼ كالعيسى ىذا اللوف من 

:  العارؼ
عنا عى ى  النففً منٍ ظيً لً صحٍبوً   كزمىانوًٍ .. أمزُّ ظيٍ لو أىشىدزُّ ك ػٍ

 
 
 

 كالنىوداتي فًي الر اؿً طلاءه 
 

 لوانوًٍ أبئفى ذاؾى الطًلاءي فًيٍ  
 فًيوً منٍ سىطٍعةً الضًياءً انٍبًلاجه  

 
 كانبلاجً الصدَّباحً فًيٍ كًدٍيىانوًٍ  

كالبيؤسي شىدًيده إًفٍ لندَّ فًيٍ إًمعانوًكرمىاهي اللدَّمىافي بالبيؤسً  
 ٍ (4) 
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 على تسختَ طاقاتو كبراعتو الشعريةٌ بُ سبيل توفتَ عنصر بُ القصيدة عارؼت٭رص اؿ
، كبٓ يكتل عود بتكرارىا بُ العجز، بٍ م(طلبء)ات١وسيقى؛ كلذا ت٧ده تٮتتم صدر البيت بكلمة 

( طلبء) بذلك، بل أكسب الإيقاع درجة عالية من التنغيم، كذلك بأف اشتملت كلمة عارؼاؿ
؛ ت٦اٌ أكسب البيت نغمات موسيقيٌة طويلة بعيدة القرار، ت٘تدٌ امتداد (الألل)على حرؼ ات١دٌ 

الأبٓ بُ إضافة إبٔ ما يوحي بو ات١دٌ من ات١عتٌ ات١تمثل بُ ت٘كٌن  (طلبء)ك  (طلبء)الألل بُ 
. الشاعر من الظلم الذم نالو من صاحبو

 : كبُ قصيدة أخرل يقوؿ
 ر ائوً الريحي مث نىاأتيصرصًري فًيٍ 

 
 تصرصري أصواتي الشياطينً فًي القفرً  

 كحسبيى أفدَّ البدرى أعنى  فػىنيوريه 
 

 (1)منٍ الشنفً مأٍخيوذه فنا ً ينةي البدرً  
التي ردٌدىا بُ كل  (البدر) عجز البيت الثاب٘ على صدره، كذلك بتكراره كلمة عارؼيردٌ اؿ 

من صدر البيت كعجزه، كت٢ذا التكرار القائم على ردٌ العجز على الصدر دلالة صوتيٌة، لأفٌ 
اللفظة التي ذكرت بُ الشطر الأكؿ ما يكاد تردٌد صداىا ينداح حتى يتًدٌد مرة أخرل بُ الشطر 

الثاب٘، كمن شأف ىذا التًديد أف يهب النص تٚالان موسيقيِّا، كىو أشبو بوثاؽ دقيق أك نغمة 
ا  موحٌدة تربط بتُ شطرم البيت، تْيث يصبح عجزه كصدره كلبِّ لا ينفصل، كنغمنا كاحدن

. (متٌصلبن )
:  كقد استخدـ العيسى ىذا الفن قائلبن 

يػىٍ ويهىا …… إًعصاره يػىٍ ويًها
 (2)بقايىا ثػىوٍرو .. … ردَّدىا الثدَّور

 أفٌ ردٌ العجز على الصدر أحدث نوعنا من ات١وسيقى الداخليٌة قويِّا قصيدةنلبحظ بُ اؿ
 بدايةبُ النهاية، الأكبٔ بُ  (يلويها كثوب)ك  (يلويها، الثوب)ككاضحنا، كذلك لوقوع الكلمتتُ 

فعلى الرغم من كوٍف كل منهما نهاية لوحدة لفظية من . الصدر، كالثانية بُ نهاية العجز
ات١فردات إلاٌ أنٌهما ّٔذا التكرار قد أسهمتا بُ تقوية اللحمة بتُ الصدر كالعجز، كبُ زيادة 

. ات١وسيقى بُ البيت كاملبن تْيث تتًؾ أثرىا الكبتَ بُ الأتٝاع
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كمن البديع القائم على التكرار أيضنا اتٞناس، كىو عظيم الفائدة، إذ تتجو مهمتو بالدرجة 
. الأكبٔ إبٔ التلوين الصوبٌٌ 

ا أك ؛ كيهمنا من ىذا اتٞناسً اتٞناسي التاـ التلوين ات١عنوم، إبٔكمن بعد  لأفٌ فيو ترديدن
. ترجيعنا للكلمة نفسها

كذلك لإت٬اد ات١وسيقى الداخلية، كمن ذلك قوؿ ، كقد أكثر العارؼ كالعيسى من ذلك
:  العارؼ

 نتاجي ذىوفو ل نطابعً فض يها
 

 يلالفي فًيهىا كاتً ه رأمى كات ً  
 كننفي أخيرنا نومةى كينٍفي حالننا 

 
، كالح لي خالبًي   بًها سيئى الأحلاًـ

(1) 
 ات١وسيقى الداخليٌة بُ ىذين البيتتُ، كذلك باستعماؿ التكرار ات١تمثٌل بُ عارؼفقد أكجد اؿ 

ٌـ بتُ كلمتي   تٗتلل بُ مضمونها  الأكبٔعارؼ، حيث أكرد اؿ(كاتب)ك  (كاتب)اتٞناس التا
كلا عجب، .  ّٔذا التكرار تناغمنا موسيقيِّا بُ البيت الثاب٘عارؼ، فأحدث اؿعن الأخرل

ٌـ ىو مستول آخر من مستويات التٌكرار؛ إذ تكرٌر فيو الكلمة بأكثر من معتٌ،  فاتٞناس التا
ٌـ، كّٔذا فإف الشاعر ييلزـ نفسو تٔا ليس ملزمنا  حتى يصتَ ىذا التكرار إيقاعنا لازمنا للئيقاع العا

. ، كإتٌ٪ا يفعل ذلك زيادة بُ اتٞهر بالإيقاع الداخليبو
:  كمن أقواؿ العيسى

بينى أرضً الصدَّنفً كالقبورٍ 
الناسي أينى؟ ؟- أبي يا-كالناسي 

(2) 
كقد بلغ بو الأمر على كصل ، ت١و كضياعوأيتحدث العيسى بُ البيت الثاب٘ عن مدل  

دنياه بأرض القبور، كىو يبدك حريصنا على توفتَ الإيقاع الداخلي بُ بيتو، كىذا اتٞناس ليس 
. زخرفة تٝعية كلفظية عدتٯة الفائدة، كإت٪ا زخرفة ذات فائدة نغمية موسيقية، كفائدة معنوية

، عارؼ كالعيسىكاف ظاىرة كاضحة بُ شعر اؿ يتبتٌُ لنا من خلبؿ ىذا ات١بحث أفٌ التكرار
كأنوٌ ذك صلة كثيقة بات١وسيقى الشعريةٌ التي بيٌنا مفهومها كأت٫يتها كأقسامها، فهو ييعدٌ أحد ات١نابع 

فقد تعدٌدت مظاىره بُ أشعار ،  تكرار اتٟركؼكقد تكلمنا عنالأساسيٌة للموسيقى الداخليٌة، 
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كقد كاف ت٢ذه الألواف من التكرار أت٫يٌٌة موسيقيٌة كبتَة، فتكرار . بأنواع كثتَة، عارؼ كالعيسىاؿ
اتٟركؼ يزيد بُ النغمة ات١وسيقيٌة للمفردات، ت٦ا يزيد بُ ربٍط الأداء بات١ضموف الشعرمٌ، إضافة 
إبٔ ما ينبعث عنو من الأنغاـ ات١تساكقة ات١تجاكبة ات١نسابة، كالأنغاـ ات١وسيقيٌة آّلجلة الصاخبة، 
كذلك تبعنا لنوع اتٟركؼ ات١كرٌرة، كما ينتج عن حركؼ ات١دٌ بصورة خاصٌة من ات١وسيقى اللفظيٌة 

. نتيجة لسعة إمكانات ىذه اتٟركؼ الطويلة
 فنوف البديع التي تعتمد على تكرار ات١فردات، كتعدٌ من منابع ات١وسيقى تكلمنا عن بعضك

ٌـ، موضحتُ الأت٫يٌٌة ات١وسيقيٌة ت٢ذه الألواف  الداخليٌة، كىي ردٌ العجز على الصدر، كاتٞناس التا
من التكرار، كمن ذلك ترجيع صدل ات١فردات الواردة بُ صدر البيت بتكرارىا بُ العجز، ت٦ا 

يزيد بُ اللحمة كالاتصاؿ بتُ شطرم البيت الواحد، ككذلك بتُ الأبيات ات١تلبحقة، ت٦ا ت٬عل 
. القصيدة كحدة موسيقيٌة متكاملة

 ليس للزينة، كليس من نافلة القوؿ الذم لعارؼ كالعيسىكىكذا فإفَّ التكرار بُ شعر ا
تٯكن الاستغناء عنو لعدـ فائدتو، كإتٌ٪ا ىو ذك فائدة موسيقيٌة لا تتحقٌق إلا بو، إضافة إبٔ 

. الفائدة ات١عنويةٌ التي تتحقٌق عن طريق الأنغاـ، كأصوات اتٟركؼ
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: التكرار والبناء اللغوي: المبحث الرابع

. ىذا ات١بحث يدرس التكرار كالبناء اللغوم بُ قصائد العارؼ كالعيسى
، كمظهر من مظاىر التماسك ات١عجمي؛ حيث يقوـ الانتباهتشاكل لغوم يلفت  لتكرارا

ببناء شبكة من العلبقات داخل ات١نجز النصي؛ ت٦ا ت٭قق ترابط النص كت٘اسكو، إذ إف العناصر 
ات١كررة تٖافظ علي بنية النص، كتغذم اتٞانب الدلابٕ، كالتداكبٕ فيو، كذلك من خلبؿ تكاثر 

. كاطراده كاستمراريتو، كإعادة تأكيد كينونتو، كت٘اسكوات١فردات ككثافتها؛ ت٦ا ت٭قق سبك النص 
كللتكرار دكر بُ النص فهو يدعم التماسك النصي بالاستمرارية بُ تكرار كلمة معينة 

يسهم بُ تتابع النص كترابطو، كعلى الرغم من تكرار الوحدة ات١عجمية نفسها، إلا أف الكلمتتُ 
. ات١كررتتُ لا تٖملبف الدلالة ذاتها، كشد النص كسبكو من خلبؿ ىذا الاستمرار كالاطراد

يعتبر التكرار نسقنا تعبتَيِّا مهمِّا بُ بنية القصيدة العربية، حيث تعتمد عليها بُ نصوصها ك
. بشكل ت٬ذب القارئ، كت٬علو يرتاد مغامرة للكشل عن الدلالات

يعد التكرار من ظواىر الشعر ات١عاصر، كإت٪ا أشار النقاد القدماء إبٔ ىذه الظاىرة  كلا
ف كعلى رأسهم لوت٘اف الذم يرل كرتباط كإتٖاد أجزاء الكلبـ، ككذلك النقاد الغربياكدكرىا بُ 

لتبتٍ معمارا شعريا ، (1)«البنية الشعرية ذات طبيعة تكرارية حتُ تنتظم بُ نسق لغوم »أف
 مثقلب بالقيم الركحية، كالدلالات النفسية ات١خبوءة تٖت الكلمات، فلقد عدٌ التكرار بُ الشعر

تٝة كاتٞوىر ملبزمة، كمظهر - قدتٯا كحديثا –ت٦ا ليس منو بدّّ كليس عنو غتٌ فهو فيو »
كالركن دائم لا يستقيم قوؿ شعرم إلاٌ بو، كلا تتحقٌق طاقة شعرية دكنو، كلا يصلح للقصيد 

كإف اختلفت تعبتَاتهم عن -نسب إبٔ الشعر إلاٌ بتوفٌره؛ لذلك عدٌ عند أغلب الدارستُ 
. (2)«من أبرز مقومات الشعر كمن ثوابت القصيدة- ذلك

: يلي ما (بنية النص الفتٍ )بُ كتابو (3)(يورم لوت٘اف)كمن الأفكار كات١بادئ التي صاغها 
فإف  (اتٟركؼ مثلب)أفٌ كل نص يتكوف باعتباره تأليفا تركيبيا لعدد ت٤دكد من العناصر  - 1

. مفرٌ منو التكرار يصبح أمرا لا
                                                 

 . 16التكرار كفعل الكتابة بُ الإشارات الإت٢ية لأبي حياف التوحيدم، حابً عبيد، ص( 1)

 . 22﵀مود دركيش، عبد القادر علي زركقي، ص( سرحاف يشرب القهوة بُ الكافتتَيا)أساليب التكرار بُ ديواف ( 2)

 . ، من ركاد ات١درسة الشكلية الركسية1922-نوفمبر-28يورم ميكهلوفش لوت٘اف، ( 3)
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 عندما نعتبر النص نصِّا فنيِّا، فإفٌ كل العناصر ات١كونة لو كطريقة انتظامها داخلو تصبح -2
لا تٯكن - أمٌ تكرار-  على ىذا، فإفٌ التكرار ادالة، كت٬ب افتًاض ات١عنوية فيها تأسيسن 

ا أك عارضنا بالنسبة للبنية؛ كلذا فإفٌ تصنيل ت٥تلل أنواع التكرار  أف يكوف شيئنا رائدن
يٌز بنية ذلك  كانتظامها داخل النص يصبح أمرا ضركريا لإدراؾ ات٠صائص الأساسية التي ت٘ي

. (1)النص
 فالتكرار إذف يشكل تٟمة حية داخل البنية العامة للنص، ت٬ب على الناقد التنبو لسر

إذا كاف التكرار بُ النثر حشونا لا طائل منو، فهو بُ »ػ اتٞماؿ فيها كغاية الشاعر منها، ؼ
ليس كذلك، فالصورة ات١كررة لا تٖمل الدلالة نفسها، بل تٖمل دلالة ثانية جديدة  الشعر
خضوعها للتكرار، فتقرأ بُ الصورة ات١كررة شيئا آخر غتَ الذم سبق، كىذا  تٔجرد

كىو بُ أغلبو داؿ . (2)«تعميق الصورة بُ ذىن القارئكعملية الإت٭اء  يسهم بُ…التكرار
كونو منطقة لتخريج ات١رسل ا﵀اصر بالعجز كاللبقدرة، ت٦ا يوىم  مقصود، كذلك ما يبعده عن

. بالاعتقاد بأنو لا تتجاكر حدكد اتٟالة الغنائية
كل جزء من  »كالذم علينا الانتباه إليو باستمرار ىو كظيفة التكرير بُ البناء النصي؛ لأف

مع أجزائو الأخرل  (من تواجو كتعارض)النص يتلقى تٚيع ت٦يزاتو ككل تٖديده بُ تبادؿ العلبقة 
. (3)«كمع النص ككل

العناصر »التكرير ذك كظيفة بنائية أساسها اختلبؼ ات١ؤتلل كائتلبؼ ات١ختلل، كعليو فإف 
 بُ علبقتها ةليست متماىية كظيفيِّا إف ىي احتلت مواقع متباين (أم العناصر ات١تكررة)نفسها 
 ألاَّ »: كبالنظر إبٔ العناصر ات١تكررة كموقعها بُ البناء النصي نقوؿ مع لوت٘اف دائمنا. (4)«البنائية

فكلما . نقاش كذلك بُ أف تصاعد التكرير يقود إبٔ تصاعد التنوع الدلابٕ، لا إبٔ ت٘اثل النص
. (5)«تكاثر التشابو كلما تكاثر الاختلبؼ

                                                 

: ﵀مود دركيش، عبد القادر علي زركقي( سرحاف يشرب القهوة بُ الكافتتَيا)أساليب التكرار بُ ديواف ( 1)
 . 22ص

 . 96البنيات الأسلوبية بُ الشعر اتٞزائرم ات١عاصر، عبد اتٟميد ىيمو، ص( 2)

 . 152الشعر العربي اتٟديث بنياتو كإبدالاتها، ت٤مد بنيس، ص( 3)

 . 152ص: ات١صدر نفسو( 4)

 . 152ص: الشعر العربي اتٟديث بنياتو كإبدالاتها، ت٤مد بنيس( 5)
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:  كسنورد ت٪اذج شعرية توضح ما ذكرنا سلفا يقوؿ العارؼ
 إلى  مًحٍرارً آمالًي

 
 ككنػلً الأمىلً الغالًي 

ندَّةً أفراحًي   إل   ى
 

 كنشوةً   بًي الصاحًي 
 إل  مىنٍملً أفكارًم 

 
 كدنيا الح يِّ ل نغر ٍـ 

 إل  كوكً  أحلامًي 
 

 كمم ى  سحرً إلهامًي 
 إل  مىنٍ ىلدَّ إحٍسىاسًي 

 
 (1)بطرؼو مىنٍوي نعدَّاسً  

كت٦ا لاشك فيو أف التكرار الاستهلببٕ يزكد النص الشعرم بزخم ت٦تع من التدفق الغنائي  
ككشل عواطل ، تصنعها اتٟركات الإيقاعية ات١تعاقبة بُ السياؽ ّٔدؼ إبراز النبرة ات٠طابية

كأحاسيس الشاعر التي كد نقلها للمتلقي ت٤افظة على كىجها كشعلتها الدلالية ات١ؤثرة، كما 
إذ كاف كل تكرار من ىذا ، يكشل عن فاعلية قادرة على منح النص الشعرم بنية متسقة»

النوع قادرا على تٕسيد الإحساس بالتسلسل كالتتابع، كىذا التتابع الشكلي يعتُ بُ إثارة التوقع 
لدل السامع، كىذا التوقع من شأنو أف ت٬عل السامع أكثر تٖضرا لسماع الشاعر كالانتباه 

، كتتمحور الأبيات السابقة حوؿ ت٤راب اتٟب، كإفصاح الشاعر عن الأشواؽ آّنحة، (2)«إليو
ات١كرر  (إبٔ)كاللبئية حوؿ ذلك ات١كاف الذم سحر لب الشاعر من خلبؿ بنية حرؼ اتٞر 

؛ إبٔ ت٤راب آمابٕ، إبٔ جنة أفراحي، على مستول الأبيات كتوزعت على كحدات معنوية ىي
، ، فحقق حضور ذاتو العاشقةإبٔ منجم أفكارم، إبٔ كوكب أحلبمي، إبٔ من ىز إحساسي

كشل لنا بنيتتُ للنص؛  (إبٔ)كاقتًانها بكل شيء مؤنس كت٦تع، فاتٟرؼ ، كت٤راب حبو
ت٤راب حبو الذم يلجأ إليو، أضحت : اتٟب الذم يدركو كل عاشق، كالعميقة: السطحية

. الأبيات ت٣رد صدل لصوت يئن من قرارات ركح الشاعر
إذ يعد أحد الأسس التي ينبتٍ ؛ كالتكرار اللفظي نظر الكثتَ من ا﵀دثتُ إليو نظرة شمولية

. (3)«عنصر مركزم بُ بناء النص الشعرم»عليها النص الشعرم اتٟداثي، بل 
كلعل بُ تكرار الكلمات ما تٯنح القصيدة اتٟداثية ستَكرة للؤحداث كتتابعها، يقوؿ 

                                                 

 . 69 /1ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ( 1)

 . 15التكرار بُ الشعر اتٞاىلي، موسى ربابعة، ص( 2)

 . 60التكرار عند ت٤مود دركيش، فهد ناصر عاشور، ص( 3)
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:  العيسى
عى ى  شىفتيٌ 

من ضوءً بدرو أىلًقو 
 ددَّلتيها 

تينهدَّدٍ … أر وحةن ل ح يِّ 
 ددَّلتيها 

كليِّ الناسً  …  من أ ل ً
 (1)أنا  ددَّلتيها

 بُ جسد القصيدة كالربط كات١سات٫ة بُ ةكحركؼ العطل التي تؤدم كظائل متنوع
كا﵀افظ على كحدة الأفكار كتراسلها، كيظهر بُ قوؿ ، كالتناسق كتلبحق ات١عاب٘، الانسجاـ

:  العارؼ
 ر اون .. كرأينىا فًي طيبةً السودً 

 
 عًندى الكذكرً .. كرأينىا اللداعى  

 فًي الحياةً محيبٌّ .. كالتماري ي  
 

 فًي البعيدً أكٍ فًي القري ً .. ل عيلا 
 فًي كليِّ عصرو .. كنهوضي الشعورً  

 
 كلزُّ أري ً .. مثله يحتذيوً  

 كسقوطي البلادً فًيٍ كليِّ يووـ  
 

 كارده فًيٍ موا عًً  الترىي ً  
 فًيٍ كليِّ أرضو .. كدعاةي التلري ً  

 
 ر عيوا فًيٍ الورل بشريِّ نصي ً  

 فًيٍ كليِّ شع و .. كبناةي الأمماد 
 

 (2)كالسلاًـ النهي ً .. رسلي الليرً  
إذ ( العطل)يتجلى لنا نوع آخر من التكرار بُ ىذه الأبيات، يعتمد على تكرار حرؼ  

كشحذه بقوة إت٭ائية تٕعل القارئ يتفاعل مع دكلة كبنائها، كمعرفة ، يسهم بُ فتح آّاؿ الدلابٕ
قيمة الوطن كالأمن كالأماف، كمقابلو ات٢دـ كالتخريب كالدمار لو، كما قاـ العطل بوظيفة 

أداة »كىي ، (…كرأينا، كسقوط، كبناة، كدعاة)دلالية كىي الربط بتُ ات١عاب٘ كجعلها متلبحقة 
ذات فائدة بنائية، تقوـ تْفظ بنائية الأبيات، كتشكيل رابط يعمل على تلبتٛها كتواشيجها، 

                                                 

 . 5دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 1)

 . 236 /1ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ( 2)
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. (1)«كما أنها تقدـ نصائح، تعكس تٕربة الشاعر العامة بُ اتٟياة
ىو العامل الصوبٌ كالدلابٕ الذم ( ك)كت٦ا يزيد بُ تٚالية كفعالية تكرار حرؼ العطل 

:  كالاتساؽ بتُ تراكيب النص يقوؿ العيسى، يتًكو، أضل إليو الانسجاـ كتواصل ات١عاب٘
كأسٍرىارًم 

كأكدعٍفي النزُّموىـ اللزُّىر 
ككلٍ بالحرؼً  ىدٍ لىودَّنٍفي أكتارًم 

 (2)من يػىنٍبوعً أىشٍعارًم…كملتي كفدَّيً 
كتواصل ، كتضافر معانيها، تبدك ىندسة الربط تٖافظ على ت٘اسك معمار القصيدة 

بداية كل ( الواك)أساليبها بُ تناسق بتٌُ يعكس القدرة الفنية للشاعر، خاصة إذا استشرؼ 
إف الوحدة ات١كررة »: بيت فيها يقوـ بوظيفة التوفيق كالتوزيع بتُ ت٥تلل الصيغ، كتٯكننا القوؿ

. (3)«تضيل معتٌ آخر إبٔ القوؿ الشعرم
كتكرار الاستفهاـ بُ بداية الأبيات، إذ يسهم بُ شحن ات٠طاب الشعرم بقوة إت٭ائية 

:  كفتح آّاؿ الدلابٕ كتستدرجو إبٔ إكماؿ النص، يقوؿ العارؼ
 أمدَّ معنن  ت قاهي منٍ  صدً ىمرًم

 
 
 

 ًـ   بعدما  ىدٍ شقًيفي بينى الأنا
 أتػيرىل ىلٍ ىناؾى بيعدي ارتباطو  

 
 بينى مرأل الحبيً  كااو ًـ 

 يا تػيرىل ما تريدي منها؟ أتبغًي 
 

 لذةن خيولًطفٍ بنارً السلا ًـ 
 ًـ.. أـ ترىل أنفى تر  ي الألىلى السامًي   كى ىدٍ ش دَّ فًيٍ سعيرً الضرا

 أـ ترىل تر  ي العص ى النرخ  بتأثيرً فكرةً استسلا ًـ 
 
 
 

 أحياةى الأركاحً كىىًيى خ وده؟ 
  

؟   ٍـ حياةى الفناءً بالأ ساًـ  أ
ٍـ صبي ى الدموعً يطفئي شو نا   أ

 
 ًـ   مستكننًّا فًيٍ مهمةً النستها

؟    أينى ت يى الدموعي كىىًيى سحاره
 

؟   (4)كيفى  ففٍ؟ ككافى  يرى  هاًـ
                                                  

 . 31التكرار بُ الشعر اتٞاىلي، موسى ربابعة، ص( 1)

 . 67دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 2)

 . 80علم النص، جوليا كريستينا، ترتٚة فريد الزاىي، ص( 3)

 . 98 /1ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ( 4)
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لقد مر بناء رثاء اتٟب كعدـ تٖمل الشاعر ت٢ذا الأبٓ، ككظل للتعبتَ عن مصابو العديدى 
التي فتح ّٔا عدة تساؤلات ( أين-أـ-أترل)من التقنيات كمنها تكرار صيغة الاستفهاـ 

( أترل)ك  (أـ)كاستفسارات مثتَة للقارئ، تٕعلو ت٬تهد لإكماؿ النص كالاقتناع بإجابتو، فتكرار 
مثتَة للقلق كاتٞدؿ، كمشكل لضغوطات كانفعالات نفسية متكررة على مستول النص تبيح 

للشاعر إقامة حوار كمساءلة كاستفسار كجدؿ، إذنا فالتكرار كرس الوظائل ككسم ّٔا خطاب 
ا﵀ب للحبيب، كما تتضح فاعلية تكرار الاستفهاـ بُ الأبيات الإيقاع ات١وسيقي الذم خلفتو 

كنشرتو على تراكيب النص، فأنتج تناسقنا كانسجامنا بتُ بنائية النص، ت٦ا ساىم بُ تضافر 
التي ( …أين تلك الدموع، أـ صبيب الدموع)كتعميق الدلالات من خلبؿ التعابتَ ، ات١عاب٘

. أغرقت ات٠طاب بالدفقات الغنائية كترابط الأنسجة البنائية
:  يضا لتكرار اللبزمة دكر بُ ربط أجزاء النص يقوؿ العيسىأك

؟  .. . كيفى يػىنٍتظًر
ناكثاتي الغلٍؿً فًي دىأىرٍ 

تو دَّدىتٍ  ىضىٍ  
؟  .. . فكيفى يػىنٍتظًرٍ 
.. .  أىٍ فانيو الدَّتي
؟  .. . فكيٍفى يػىنٍتىظًرٍ 

كىيٍفى كينف .. أىتىذٍكيريني
فكيٍفى يىا صديقتًي 

ىـ يػىنٍتظًرٍ  ؟  .. . حتٌا
 (1)ىناؾى ينٍتظًرٍ .. .. إندَّو

فعمل تكرار اللبزمة سواء الثابتة أك ات١ائعة بُ ربط أجزاء القصيدة كت٘اسكها ضمن دائرة 
إيقاعية كاحدة، ككأنها قالب فتٍ متكامل بُ نسق شعرم متناسق، تٕعل القارئ ت٢ا ت٭س بأنها 

ككحدة موسيقية ذات إيقاع كاحد، يكشل ىذا التكرار عن إمكانيات ، كحدة بنائية كاحدة

                                                 

 . 59دركب الضياع، ت٤مد الفهد العيسى، ص( 1)
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. تعبتَية كطاقات فنية لدل الشاعر تغتٍ ات١عتٌ كتٕعلو أصيلبن 
كنلخص القوؿ بأف ألواف التكرار بُ قصائد العارؼ كالعيسى كشفت عن فاعلية قادرة 

إذ إف كل تكرار من ىذا النوع قادر على تٕسيد »على منح النص الشعرم بنية متسقة 
الإحساس بالتسلسل كالتتابع، كىذا التتابع الشكلي يعتُ بُ إثارة التوقع لدل السامع، كىذا 

. (1)«التوقع من شأنو أف ت٬عل السامع أكثر تٖفزنا لسماع الشاعر كالانتباه إليو

                                                 

 . 5التكرار بُ الشعر اتٞاىلي، ربابعة موسى، ص ( 1)
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: التكرار وبناء الصورة الشعرية: المبحث الخامس

ثَّل بُ مستول  إف دكر التكرار بُ بناء الصورة الشعرية بُ القصيدة موضوع البحث ت٘ى
. الإبداع الشعرم كالدلالة الشعرية كالنفسية الشعورية كالعنصر الإيقاعي لدل العارؼ كالعيسى
ت٭اكؿ مفهوـ الصورة ات١عاصر توسيع ت٣ات٢ا، كيرل فيها ذلك التغيتَ اللغوم الذم يتخذ 

نسقنا معيننا يستثتَ بُ النفس مدركات حسية، مستخدما بُ ذلك كل كسائل التأثتَ الكائنة بُ 
من عبارات حقيقة كتشبيهات كت٣ازات، ككلمات ذات جرس خاص كإيقاع البيت كلو، ، اللغة

. كتضاد كتٕانس، كربط اتٞمل، كفصل بينهما
قد تٖمل الكلمة تصويرا، فيعبر الشاعر عن تٕربتو الذاتية بلغة تفاعلت فيها الألفاظ 

كأعطت من الإت٭اء أبعادا فنية، كظلبلا خاصة نبعت من تركيب الألفاظ كترتيبها كاستخدامها، 
كتفاعل بعضها مع بعض فيبرز ما فيها من تٚاؿ كقيم خاصة، لا تبدك بُ شكلها كحدات 

مستقلة، بل بتفاعلها معنا، كبقدرة ات١تلقي على تٗيل ات١عتٌ كصوره كراء الكلمات التي توسل ّٔا 
. بُ التعبتَ عن تٕربتو ات١عاشة الشاعر

كإت٪ا ينبع من كونها صورة ، إف مصدر تٚاؿ الصورة ّٔذا الفهم لا يكوف تٔا فيها من آّاز
كتتمثل بُ الطريقة التي تفرض ّٔا علينا نوعنا من الانتباه للمعتٌ الذم تعرضو، كبُ ، فحسب

. الطريقة التي تٕعلنا نتفاعل مع ذلك ات١عتٌ كنتأثر بو
كقد يكوف التكرار منبعنا مهمِّا من منابع الصورة الشعرية حتُ يتحوؿ إبٔ قانوف تٚابٕ 

ت٭كم النص، فيتحوؿ من مستول العلبقة اتٞزئية إبٔ مستول العلبقة الكلية، سواء أكاف تكرارنا 
كتكرير الشيء يراد منو التوكيد، كمن شأف التكرار أف تٮلق . لعنصر لغوم، أك تكرارنا لبنية ت٨وية

إيقاعنا داخليِّا، كاتٟق أف التكرار مبدأ أساسي بُ تتبع الظواىر الشعرية، فالعنصر لا يعد شعريِّا 
. مابٓ يتواتر ظهوره بُ النص

لأنو يسعى إبٔ استخداـ التكرار ؛ فيتفق التكرار بصوره الشعرية مع طبيعة الشاعر النفسية
كالتأكيد على ما بُ ذىنو لإصلبح الواقع، كت٢ذا فهو بٓ يكرر كبٓ يكن ، كسيلة للئعادة كالإتٟاح
فهو لا يبحث عن فرد كإت٪ا يبحث عن قيم كمبادئ تتمثل بُ ، معنيا بتكرار اسم بعينو

من ىنا جاء اىتمامو بصورة الاسم أك ىذا اتٞزء من الكلمة قليلبن، فالأتٝاء الواردة ، الأشخاص
فاتٟب قيمة كمعتٌ يسعى أف يكوف ىذا الاسم ىو ، عنده ىي أتٝاء معاف كليس أتٝاء ذكات
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كرمز الطهر ، فهو رمز الصفاء كالنقاء، كمعيار علبقتها على ت٥تلل آّالات، ت٤رؾ الشعوب
:  يقوؿ العارؼ

 الح زُّ فًي الكوفً يكفًي أىنىوي سىب ه 
 

 كالنحركيـ فًيٍ كبىدً .. ييعطًيٍ كيأخذي  
 العطري فًيٍ الح يِّ ركمنسيةه عبقفٍ  

 
نيىا إًلى  الأبدً    فًي الأرضً فًي الركضً فًي الدزُّ

ا ىوى الح زُّ حي زُّ الق ً  منبعيو   ىذى
 

 مًنى الحياةً كميثاؽه بلطً يدًم 
 لىكندَّ حيبدَّيً عندًم لىيٍفى عاطفةه  

 
 (1)كالح زُّ بالعقلً  ىدٍ يفضًي إًلى  البددً  

فهو يعلي من شأف اتٟب كيؤكد على قيمتو؛ لأنو ذات فضيلة تطهر النفوس، كما أنو  
كسيلة تٕعل الإنساف تٮوض غمار اتٟياة بكل ما فيها من مرارة كعذاب، كىذا ما يسعى إليو 

الركمانسيوف بُ التأكيد على حب الإنساف للئنساف، فكانت ثورتهم على ت٣تمعاتهم ت٠لق 
ت٣تمع مثابٕ ينشدكنو بُ فردكسهم ات١فقود يقوـ على دعائم من أت٫ها اتٟب الصابُ، فهو غاية 
كل البشر، كت٢ذا اتٗذ التكرار الشكل الرأسي الذم ت٭رص فيو على خلق صورة شعرية جديدة 

. لكل صورة تكرار
كلقد سعى العارؼ من تكرار اتٞملة الاتٝية ليجعل منها حدثنا يستوعب جزيئات حياة 

أمتو بتًاتب بُ شكل الكلمة كحركفها، فتلبحم أجزائها كت٥ارجها تعتٍ توحد الرسالة التي 
:  ت٭ملها الشاعر يقوؿ
 كأكىاًـ خريفو .. ليعٍبىةي الأمٍفً 

 
 مم ودً النفاحً .. ذابلً الأكراؽً  

 كأحلاًـ ربيعو .. ليعٍبىةي الأمٍفً  
 

 ممركحً الأ احً .. ثاكلً الوردةً  
 كأمطارً شتاءو .. ليعٍبىةي الأمٍفً  

 
 مذعورً الرياحً ..  ارسً ال ذعةً  

 مشٍنيوءةه بينى الورىل.. ليعٍبىةي  
 

 (2)إنػدَّهىا النًحٍنىةي نىلتٍ بالمراحً  
مرات متتالية بنغمة موسيقية كاحدة، كتشكيل أسلوبي  (لعبة الأمس)فكرر اتٞملة الاتٝية  

كعمل على ربط ىذا ات١كوٌف الأسلوبي تٔميز يستوعب ذات الشاعر كت٫ومو  ( كخبرأمبتد)موحد 
بشكل يتفق مع آلاـ الشاعر كصرخاتو التي يسعى للبحث ت٢ا عن  (كأكىاـ، كأحلبـ، مشنوءة)

منذ الولادة، كلذلك جعل من كل   الشعب الفًلىسٍطًيتٍ كعذابوآلاـت٥رج كتنفيس؛ لأنو شارؾ 
                                                 

 . 387 /1ترانيم الليل، ت٤مود عارؼ، ( 1)

 . 542 /1: ات١صدر نفسو( 2)
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لفظ من ىذه الألفاظ كسيلة للتأكيد على ىذا ات١عتٌ؛ لإظهار التجبر كالإرادة القوية؛ ليحوٌؿ 
ىذه الصرخات كالأنات إبٔ أشواؽ كآماؿ تسمو فوؽ اتٞسد كالركح، لتنقل الناس من النوـ إبٔ 
اليقظة عبر ىذه التناغمات ات١وسيقية ات١تشأّة التي تستوعب غربتو كاغتًاب الشعب الفًلىسٍطًيتٍ، 

بٓ يكن ليتحقق لو ذلك لو اختلفت الكلمات كتنوعت؛ لأف التعبتَات إذا اختلفت شكلبن 
كقد ساعده على ذلك أيضنا اعتماده على الطبيعة . (1)فإنها تٗتلل معتٌ كما يقوؿ بلومفيلد
خريل، )الشعرية أكثر فاعلية كقدرة على إحداث التغيتَ  كتٞوئو إليها؛ ليجعل من ىذه الصور

(. …الوردة، أمطار، شتاء، الأكراؽ
 إبٔ الطبيعة كانعتاقو إبٔ أسرارىا كتٚات٢ا جعلو يتخذ بعض صور التكرار للتعبتَ كءكىذا اللج

ا عن الوصل كالرصل تْثنا عن اتٟرية كالفرح كات١ثاؿ  عن رؤيتو ات٠اصة تٕاه عابٓ الغاب، بعيدن
الذم يسعى إليو؛ لذلك نراه يصر على أداء ىذه الرؤية بأسلوب معتُ، كبكلمات تثرم ىذه 

. التجربة كتنمي التفاعل بينو كبتُ ات١تلقي
 الشاعر إبٔ ىذه السمة اللغوية، أك إبٔ ىذا الأسلوب ت٬علنا نتساءؿ عن سبب كءإف بِ

ذلك الاختبار الأسلوبي، كلكن إذا أنعمنا النظر بُ القصائد التي كقعت ضمن دائرة التكرار 
 غتَ ذلك كجدنا الشاعر ت٬سٌد عبر ىذه ـ النفي أـ الاستفهاـ أـسواء أكانت بأسلوب النداء أ

الشرائح حالاتو النفسية كمشاعره ات٠اصة، كت٫ومو كآلامو التي يعانيها بصورة شعرية تتوزع ضمن 
 تتحدث عن النفاؽ يقوؿ ت٤ور الغربة كالاغتًاب الفكرم كالركحي، التي ت٘ثلت بُ قصيدتو التي

:  فيها
(  كضوحنا)لىيٍفى مىنٍ ينشيدي الحياةى 

 
 مثلى مىنٍ يػىنٍطىوًم عى ى  اا راؽً  

(   ناون  )لىيٍفى مىنٍ يبصري الو ودى  
 

 مثٍلى مىنٍ شاميو بغيرً اتساؽً  
بًينى )لىيٍفى مىنٍ يىرفعي    استواءن ( المى

 
 مثٍلى مىنٍ يػىتى وًل عى ى  الأعناؽً  

 سلامنا( الوًدادى )لىيٍفى مىنٍ يىحنلي  
 

 مثٍلى مىنٍ عىاشى فًي لظى  اوحتراؽً  
 عذبنا( الحي يِّ )لىيٍفى مىنٍ ذىاؽى سىٍ سىلى  

 
مريرى النىذًاؽ فدَّوي تكالذم اش 

(2)  
 
 

لذا نرل بُ ىذه ؛ أخرج بأسلوب النفي الصدمة الاجتماعية التي كاجهتو ت٦ن حولو 
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ىل عرفتم : الأبيات تٕسيدنا تٟجم ات١عاناة النفسية، كيبحث عن الوجود كالعدؿ كالأمانة بقولو
معتٌ الوجود؟ 

أما الرحلة الأخرل مع العيسى؛ فتتمثل بُ ترحاؿ الذات، إذ ت٧د ذاتية ت٦تدة عبر رحلة 
خذؾ صور ذات أ قصائده، لنجد ذات العيسى تزىر من جديد، بعد أف تمعالعيسى الشعرية 

:  ، التي استوحت مظاىر التكرار حيث يقوؿالشاعر
كحيبزُّيً فًيها شىددَّ بىوحى خىوىاطًرم 
كفًييً تػىغىنفٍ منٍ حداءً تى هفًي 
 كدىمٍعًي لًدىمعو مًنٍ تو دً وعنو 

 تغنييً حبنًّا بين بادو كحاضرً  
 (1) ينٌ بًحيبيِّها: كأسرففي حتدَّ  ً يلى   
قد سطر بُ ىذه الأبيات صورنا لتكرار اتٟرؼ عند الشاعر ترتبط ّٔيكل القصيدة فتعكس  

، التي تكشل عن ركح مزىرة، تبوح بالألواف (2)الصورة الشعرية التي جسدىا بُ ىذه القصيدة
بُ صورة  (بتٍ عذرة)يلتقي عبره العيسى بشعراء التي تكشل عن صور الغزؿ العفيل ، العاطفية

ت٤ملة قوافلها بقاموس شعرم كتراكيب لغوية تتخذ من اللغة أصالة تكشل عن ارتباط الشاعر 
بغنائيات غزلية طات١ا ت١سنا فيها عفة اتٟب، كتٝو القيمة العاطفية، ليظل البتُ كالنول كاتٟنتُ 

. أشبو ما تكوف بزاد عشق.. كالتذكر كالبوح تٗفيفنا لآبٓ البعد كأكجاع الفراؽ
كعن معتٌ اتٟب الذم ت٭ملو ، بٍ يستمر الشاعر بُ تٕسيد ذاتو بُ كل حرؼ ككلمة

:  تٟبيبتو بقولو
شيركدي أفٍكىارًم  

 ككٍ دي مىشىاعًرًم
حىدٍثتيها عىنٍ حيبػيِّنىا  

 حىدٍثفي عىنٍيً 
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كأنٍفً مًلءي خىوىاطًرًم 
 حىدثٍفي عىنٍيً 
 سي اليتيلً أعبٌوأٍ كفًي يىدًمٍ ؾى 

ق يىشٍكيو إليدَّ بعاد كىأس  .. . ككأفدَّ ى
تػىقىدٍتييً فًي ليىالًيٍ السىامًرًم  كافػٍ

(1) 
 كما يأبٌ ات١كاف مقوما رئيسا بُ لغة العيسى الشعرية، ليتحوؿ ات١كاف لدل الشاعر إبٔ 

شهد ت٘تزج فيو الأماكن بأتٝاء الناس كحياتهم اليومية، إبٔ جانب ما تٯر بم صور شعرية ت٬سدىا
بك من فصوؿ السنة ىنا كىناؾ من مشاىدات الطبيعة التي تتداخل بُ ات١كاف برؤية شعرية، 

التي تتناغم فيها كل مقومات اتٟياة الاجتماعية كالطبيعية؛  (الزمكانية)ت٘تلك زماـ توظيل 
يسكبو بُ مشاعر ذات  (حسا)لتلقي كلها بُ ذات الشاعر الذم يتخذ من تٚاليات الطبيعة 

ت٣تمع القصيدة، كتظل بوصلة خطاب الشاعر  (أس)مثقلة بذكات تٚعية، تشكل اتٟبيبة فيها 
كأمل .. التي طات١ا كاف ت٢ا نصيبه كافره من النداء، كأمل كت٢فة الشوؽ، كنار البعد، كطوؿ الغياب

.. اللقاء
سواء ، ككظل العيسى تكرار الفعل بُ قصيدة لو ليجعل منو أداة للتعبتَ عن آلامو كت٫ومو

:  منها ات٠اصة أك العامة
اخٍتػىنىقٍ  …أىفٍ 

… كمىاتى 
… مىاتى 

يػى يفزُّهىا الدزُّخىافي فًي خىدرً …فًي كيونل
اخٍتىنًقٍ  …مىاتى 

تػى يوؾي فًي بػى ىو 
… مىاتى 
… مىاتى 
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اخٍتىنًقٍ  
 (1)و لىلٍ يىلٍتىنًقٍ 

ضمتَ الفاعل ات١توحد مع الفعل فتتماىى فيو ذات الشاعر لتشكل بذلك قوة كفعل ماضي 
كتات الداخلية فيسمو فوؽ ىذه الآلاـ فيحيا بفاعلة بُ إثراء التجربة الشعرية، كالتنفيس عن ات١ك

الذم كرره أربع مرات، فاستطاع أف يولد من الفعل اختنق  (ختنقا): حياة سامية كما بُ قولو
ا بُ ذلك على التًديد  إف )صورنا شعرية ذات أبعاد نفسية ت٥تلفة، كدلالات متنوعة، معتمدن

، كبذلك يكسب ت٫ومو حضورنا كتأثتَنا بُ نفس (العنصر الذم يتًدد أقول من العنصر ات١فرد
ات١تلقي، كىو ّٔذا ت٭اكؿ أف ت٬عل من التكرار كظيفة تٚالية؛ لأنها تقوـ تٔثابة ات١ولد للصورة 

الشعرية، كبُ نفس الوقت اتٞزء الثابت أك العامل ات١شتًؾ بتُ ت٣موعة من الصور الشعرية؛ ت٦ا 
تٟاح الشاعر إت٭مل الكلمة دلالات كإت٭اءات جديدة بُ كل مرة، كتعكس بُ نفس الوقت 

موقفو اتٞمابٕ، كبذلك يعد الفعل طريقة للتعبتَ عن الرفض كالتمرد على  على دلالة معينة تٗتزؿ
. الواقع، كرغبة جات٤ة بُ التحوؿ

كلكن مع اتٟب تبقى ، كقد ت٭رص الشاعر على خلق صورو شعرية لكل صورة تكرار
:  الصورة بُ حالة استسلبـ يقوؿ العيسى

نىاؾً ليله لىيٍفى يىا حبيبتًي لىوي انتهاء  عيػٍ
أىدٍلمفي فًيهًنا 

ضى ٍ في 
ضى ٍ في 

موردي العًطاش 
نىاؾً  عيػٍ

 وعي عاـ …شهقةي الدَّ هيفً 
نىاؾً  عيػٍ

نىاؾً تىكًذًبىاف  (1)عيػٍ
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كت٨ن ىنا كاجدكف ألفاظنا بعينها تتكرر، إذا أعطيناىا الفكر يبحث عن سر تكرارىا، 
لأنها تلمس قلبو، فالعيناف مصدر ميثاؽ ؛ كجدنا أنها أدعى الألفاظ لتحريك عاطفة الشاعر

. للعشق، فتكراره فيو راحة للشاعر، كفيها حياة كت٪و كتدفق
 بشكل أفقي أك رأسي، أيخضع عارؼ كالعيسىكت٦ا يلبحظ أيضنا أف التكرار جاء عند اؿ

 النفسية كالفلسفية التي تكشل عن مالإيقاعات كإت٭اءات موسيقية تعكس ملبمح رؤيتو
من خلبؿ سياقات كبناءات كاتٟب كالضياع  اتٟقيقي من اتٟياة كالكوف كالطبيعة، ماموقفو

. أسلوبية متنوعة على مستول الكلمة أك اتٞملة
 أف ت٬عل من صور التكرار أداة تٚالية تٗدـ ات١وضوع الشعرم، عارؼ كالعيسىلقد حاكؿ اؿ

كتؤدم كظيفة أسلوبية تكشل عن الإتٟاح أك التأكيد الذم يسعى إليو الشاعر، كلكن التكرار 
 ات٠اصة، فغلب عليو التداعي كالتماثل بُ معظم ين قد تأثر ببعض جوانب حياة الشاعراعندىم

صوره؛ لذلك ما كاف التكرار ليكوف عندت٫ا لولا حاجتهما ات١لحة للكشل عما يدكر بُ 
ذىنهما، كإبراز أفكارت٫ا التي قد أصبحت ىي الأخرل صورة من صور التكرار، فات١عاناة كالأبٓ 
تبدك كاضحة بُ كل أنفاسهما الشعرية، ككأنهما بذلك يكرراف ىذه ات١عاناة بُ كل ت٪ط تكرارم 

. على اختلبؼ أشكالو
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التي تيعد النقاط بعض قبل أف تطول الصفحة الأختَة من ىذا البحث آثرت الوقوؼ على 
:  نتائجأىم ما توصل إليو البحث من

 الفنية؛ أبرزىا ا تٙىَّة بواعث كامنة كراء اعتماد التكرار بوصفو أحد أساليب الشاعرين ككسائلهم•
 كالرمز  خاصةخرل فنية، فوجدنا أف العارؼ بُ تكراره يسعى لتحقيق نغمةأالنفسية، ك
. ف كانت ىناؾ بواعث نفسية، كلكن ليست على الإطلبؽإلأسلوبو، ك

بينما ت٧د العيسى التكرار برز بُ شعره فأصبح ذا كظيفة مزدكجة، تٕمع الشاعر 
. بات١تلقي؛ ليبرز ات١عتٌ الشعورم كالنفسي من بتُ عناصر ات١وقل الشعرم أكثر من غتَه

كجدنا بُ معظم قصائد العارؼ غاية كقد ف لتحقيقها، التكرار غايات عديدة يرمي الشاعرؿ •
ا موسيقيِّا مؤثرا، ك علىموسيقية، تعتمد غلبها بُ تأكيد أ تكرار نغمات موسيقية ت٘نحها بعدن

.  العيسى فغاية تكراره تأبٌ استجابة لوازع نفسي ليبرزىه للمتلقيكأمامعتٌ يراد تٖقيقو، 
 برز بُ شعر العارؼ تكرار النداء كجعلو دائمنا تٔثابة ا﵀ور الذم ينطلق إليو الشاعر؛ ليفصح •

. كؿ بُ خاطره يجما
 عديدة، كساعده بُ ذلك طبيعة كبأشكاؿ برز التكرار بُ شعر العيسى على ت٨و كاسع •

. القالب ات١وسيقي للونو الشعرم كىو الشعر اتٟر
مشاعره الدفينة، كإبانة الدلالات عن  أف ظركؼ حياة العيسى برزت بُ تكراره؛ ليكشل •

بينما العارؼ دلالات تكراره بُ مواضيع بدكية، . الداخلية، كتكمن بُ الضياع كالفقداف
. ةكحضارية، ككجدانية، كاجتماعي

حرؼ أت٧د بُ تكرار الشاعرين التكرار الاستهلببٕ، كلكن بركزه بُ قصائد العارؼ ب  ماا كثتَن •
 برز التكرار اللفظي، إذ يعد أحد الأسس التي  فقد عندهبينما العيسى. اتٞر كالنداء كالعطل

ينبتٍ عليها النص الشعرم اتٟداثي، فيكرر اللفظ ليظهر الفكرة ات١ركزية للقصيدة، كىي 
. مفتاح النص، كرتٔا النواة التي تدكر حوت٢ا تٚيع العناصر الغوية

 كجدنا بُ تكرار الشاعرين ت٣الات عديدة للئيقاع، كأبرزىا الإيقاع الصوبٌ كاللوب٘، فالصوبٌ •
الرتابة كالانضباط دكف الالتزاـ بتقسيم الأصوات، فنجده عند العيسى تتضح فيو تٝعي 

بٔ علبمات أسلوبية فريدة، بينما إحوٌؿ ّٔذا اللوف فتتقصائده،  بكثرة، فكاف تٝة فارقة بُ
إبٔ لوحة متدرجة الألواف كالصور فنجد العارؼ  الإيقاع اللوب٘ الذم ت٭يل القصيدة

. استلهمها؛ ليشكل بو لوحاتو الشعرية
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كأختَنا نشدت الصواب بعد الاستقراء كالتتبع كالاجتهاد، فآمل أف أكوف قد كفقت بُ 
صورة كاضحة للتكرار لدل الشاعرين، كأف يكوف عملي ىذا إضافة إبٔ مكتبة الدراسات تقدبٙ 
كاتٟمد لو على  كأكمل، كا﵁ سبحانو كتعابٔ أعلم، ، كحسبي أب٘ بذلت ما بُ الوسعالأدبية

. إحسانو كعونو كامتنانو

 كالصلبة كالسلبـ على نبينا ت٤مد
 على آلو كصحبوك

. أتٚعتُ



 

 

انفهارس انفنية نهرسانة 
: كتشتمل على الفهارس الآتية

. فهرس اايات القرآنية- 1
. فهرس الأعلاـ النتر ل لهل- 2
. فهرس النصادر كالنرا ع- 3
. فهرس النوضوعات- 4
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فهرس الآيات القرآنية 

الصفحة ر نها ااية السورة 

بنا كىالشَّمٍسى كىالٍقىمىرى رىأىيػٍتػيهيمٍ ﴿يوسل  إًبّْ٘ رىأىيٍتي أىحىدى عىشىرى كىوكٍى
 ﴾ بٕ سىاجًدًين

4 107 

•  كىقىاؿى الَّذًم آمىنى يىا قػىوًٍـ اتَّبًعيوفً أىىٍدكًيمٍ سىبًيلى الرَّشىاد﴿غافر 
نػٍيىا مىتىاعه  ذًهً اتٟىٍيىاةي الدُّ  ﴾ يىا قػىوًٍـ إًت٪َّىا ىى

39 107 

إًفَّ مًنٍ أىزٍكىاجًكيمٍ كىأىكٍلاىدكًيمٍ عىديكِّا لَّكيمٍ فىاحٍذىريكىيمٍ كىإًف ﴿التغابن 
 ﴾ تػىعٍفيوا كىتىصٍفىحيوا كىتػىغٍفًريكا فىإًفَّ اللَّوى غىفيوره رَّحًيم

13 107 

 107 3 ﴾بٍيَّ كىلبَّ سىوٍؼى تػىعٍلىميوف • كىلبَّ سىوٍؼى تػىعٍلىميوف ﴿التكاثر 
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فهرس الأعلام المترجم لهم 

الصفحة العى ىل ـ 
 34أبو حياف التوحيدم    1
 17ؾ  تٛد شوقي علي أتٛد شوقي بأ  2
 14أتٛد صابّ قنديل    3
 114بابٕ   4
 43تٛد اتٞاسر   5
 97 موريو (سامي)شموئيل   6
 14عباس حلواب٘   7
 44 فبد الكربٙ بن عبد العزيز اتٞهيماع  8
 44 عبد ا﵁ بن ت٤مد بن تٜيس الدكسرم   9
 44 عبد ا﵁ نور  10
 18 عبد الوىاب إبراىيم آشي   11
 14عبد الوىاب عبد الكربٙ أتٛد نشار    12
 18 عبد اتٟميد مشخص  13
 17  ت٤مد حافظ بن إبراىيم  14
 14 ت٤مد علي باحيدرة  15
 17كبٕ الدين بن حسن سرم بن إبراىيم باشا يكن    16
 96 يورم تيتانيوؼ   17
 152 يورم لوت٘اف  18
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Search summary 

        Praise be to Allah, prayer and Pease be upon the prophets and messengers and his 

family and companions. 

        Repetition is considered one of the stylistic phenomena which is used in 

understanding the literary text. The rhetoric writers were alerted to repetition during 

their study of many examples of verse and prose; therefore, they explained its benefits 

and functions. 

The study plan: 

In this study, I used a plan depends on three parts preceded with an introduction. 

Introduction: Repetition: definition, origination, formulation and function. 

Chapter1:   

Mahmood Aref and Mohammad Alissa’ growing up, configuration and their poetic 

status. This part contains of four sections: 

Section 1.1: The social and scientific lives of the poets. 

Section 1.2: The resources and the effects of the conservative renewed schoolwhich 

follow in its new literary doctrine a pairing system by keeping the former Arabic 

column shape in the poem and renewing it to fit the Era, environment,  culture, 

scientific and intellectual progress and other requirements of the present.  In this 

section, I also wrote about the renewed school which is obviously different from the 

previous school in breaking rules and artistic characteristics; therefore, they will not 

affect the text anymore and also this will change the routine inside the text. 

Section 1.3 The main features of the two schools in their literature since verse is a 

result of their literary experience.  

Section1.4 The impact of the two schools in the Saudi poets. The poets of the 

conservative renewed school were affected in their artistic taste by the effect of the 

column shape of the ancient poetry. On the other hand, the renewed school affected 

the Saudi poets in their literature; thus, several new ideas appeared in their poems in 

addition to the main features of the new culture and the modern civilization. 
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Chapter 2: 

A contrast between the two poets. It contains three sections 

Section 2.1: The motives and reasons behind repetition in the two poets’ writings. 

Section 2.2The functions of repetition in the two poets’ styles according to their 

different schools. 

Section2.3The types of repetition which are used be the poets; such as, oral repetition, 

Bade’erepetition, semantic repetition and the repetition of sections. 

Chapter 3  

Repetition in the two poets’ styles and elements of performance. 

This part contains three sections: 

Section3.1:Repetition in relation to significance formation which was used by Alissa 

and Alaref in the poetic text. They used it in two directions; one is vertical and the 

other is horizontal in order to form an aesthetic tool which serves the poetic text and 

supports it with strength, effectiveness and impact. 

Section3. 2: The relation between repetition and sentimental emotions whish affect 

the two poets. 

Section 3.3: The music value in poetry. In order to achieve this value, poets used many 

methods; such as, repetition. This section highlights this relation in Alaref and Alissa 

poetry. 

Section3. 4: The relation between repetition and the linguistic structure of the poem. 

Section3. 5: The relation between repetition and forming poetic image, in addition to 

creativity level in each poet’s work. 

 
 

 


