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 السيرة الذاتية للباحث
 أولًا: الشهادات العلمية:

 ه العام في مدينة الدمام. ميم، ثم نشأ وتلقى تعل1970 ــــ  ه1390في مدينة الأحساء عام  ولد  -
 جيد) بتقدير العربية، اللغة قسم بالرياض، سعود الملك بجامعة الآداب كلية من البكالوريوس درجة على حصل -

 .ه1416 عام ،(5.0 من 4.47) تراكمي ومعدل ،(مرتفع جدا
 بتقدير ،الدمام امعةكلية التربية بج من ه،1436 عام دراسي، فصل مدة التربوي الإشراف برنامج على حصل -

 (.5.0 من 5.0) تراكمي ومعدل( ممتاز)
 فيصل الملك بجامعة الآداب كلية من والصرف، النحو مسار العربية، اللغة في الماجستير درجة على حصل -

 .ه1437 عام ،(5.0 من 4.94) تراكمي ومعدل ممتاز، بتقدير بالأحساء،

 

 :ثانياً: الخبرات العملية 

 : )أ( ـــ المهام الوظيفية 

  ه(.1420 – 1416) سنوات، أربع مدة الدمام بمدينة الثانوية المرحلة في العربية للغة معلما   عمل -
 مشرفا   ثم ،(ه1425 -1420) سنوات، خمس مدة بالخبر التعليم بمكتب العربية اللغة لمادة تربويا   مشرفا   عمل -

 .نفسه بالمكتب تربويا   مشرفا   ثم ،(ه1430 - 1426) الدمام، بشرق التعليم بمكتب لشعبتها ورئيسا   للمادة
 حصل على تقدير )ممتاز( في الأداء الوظيفي في جميع سنوات عمله. -

 

في المجالين  العملية بالعديد من ورش العمل والبرامج التدريبيةالتحق خلال مسيرته  :المهني النمو)ب(    
 ، ومنها:التربوي والإداري

 ه.1422تنمية مهارات المدربين،  -
 .ه1423 التقويم الشامل للمدرسة، -
 .ه1423ناء الاختبارات التحصيلية، ب -



 .ه1424ديثة في الإشراف التربوي، الاتجاهات الح -
 .ه1424، الفعال لرعاية الموهوبين التعليم -
 .ه1434هــ، 1424تدريس، تيجيات الاسترا -
 .ه1425وات وتقنيات تحسين الجودة، أد -
 .ه1429أساسيات الجودة،  -
 . ه1429(،IC3برنامج الحاسب الآلي ) -
 .ه1431ارات القراءة للصف الرابع، الحقائب التدريبية في مجال القراءة واستراتيجيات تقويم اختب -
 .ه1433ع الشامل )المستوى الثاني(، العربية للمشرو التطوير المهني لمشرفي اللغة  -
 .ه1434التطوير المهني لمشرفي اللغة العربية للمشروع الشامل )المستوى الثالث(،  -
 .ه1435مشروع النظام الثانوي الفصلي لمواد اللغة العربية،  -

 
 

عمل في رئاسة وعضوية العديد من اللجان التخصصية والتربوية  العضويات والمشاركات: )ج( ـــ
 والإدارية العاملة في مكتبي التعليم بالخبر والدمام، والإدارة العامة للتعليم بالمنطقة الشرقية، ومنها: 

 .ه1425لطلاب المرحلة الابتدائية، عضو فريق مشروع المعجم اللغوي  -
 .ه1426ليم بشرق الدمام، كتب التععضو لجنة التطوير والتخطيط بم -
الدراسة عضو فريق برنامج اختبارات مستوى التحصيل الدراسي لمكتب التربية العربي لدول الخليج في عينة  -

 .ه1428بالمنطقة الشرقية، 
 .ه1428المعلومات والحاسب الآلي(، عضو فريق مراجعة كتب مادة )تقنية  -
 .ه1430 - 1426مام، رئيس شعبة اللغة العربية بمكتب التعليم بشرق الد -
 .ه1429مد بن فهد للأداء الحكومي، عضو لجنة جائزة الأمير مح -
 .ه1430لوزارة التربية والتعليم،  عضو لجنة جائزة التميز -
 .ه1430ة الشرقية للتميز، عضو لجنة جائزة الإدارة العامة للتربية والتعليم بالمنطق -
 .ه1430العربية، رية لمعلمي اللغة عضو فريق البرامج التطوي -
 شارك في عضوية العديد من لجان التحكيم. -
 شارك في العديد من لجان المقابلات الشخصية للمتقدمين للتدريس.  -
 شارك بحضور العديد من الملتقيات التربوية على مستوى مكاتب التعليم والمنطقة الشرقية.  -



للمعلمين في المجالات  والإشرافية ن البرامج التدريبيةقدم العديد م :البرامج التدريبية التي قدمها )د( ـــ        
 التخصصية والتربوية، ومنها: 

  .ه1421ية في المرحلة الابتدائية، البرنامج التدريبي لمعلمي اللغة العرب  -
 . ه1432العربية )المستوى الأول(،  التطوير المهني لمعلمي اللغة العربية في المشروع الشامل للغة  -
 . ه1436، ه1434المهني لمعلمي اللغة العربية في المشروع الشامل للغة العربية )المستوى الثاني(، التطوير   -
 . ه1434لغة العربية، مشروع النظام الفصلي الثانوي لمواد ال  -
 .ه1436التطوير المهني لمعلمي اللغة العربية في المشروع الشامل للغة العربية )المستوى الثالث(،   -
 .ه1437ظي، التواصل اللف  -
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 وفاء شكر و
 
وعلى آله  والصلاة والسلام على نبينا محمد الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات،

 وصحبه، ما تعاقبت الليالي والسنوات. 
والقائمين عليه، الإنجاز إلا بشكر الداعين إليه،  وبعد، فلا يتم العمل ولا يطيب

قدَّم لي الدعم والمساندة، والتوجيه والداعمين له، فالشكر الوافر، والثناء العاطر، لكل من 
والرعاية، طوال مسيرتي الدراسية ثم البحثية. فالفضل لله سبحانه، ثم لأساتذتي الأفاضل في 

من علمهم،  قسم اللغة العربية، بكلية الآداب، بجامعة الملك فيصل، الذين أفاضوا عليَّ 
ساً أهتدي به، وأسير في وتوجيههم، فكانت توصياتهم وإرشاداتهم نبرا وغمروني بدعمهم

 ظلاله. 
وأجزل الشكر وأوفاه، وأعطره وأزكاه، للمشرف على هذا البحث، سعادة الدكتور/ 

، فله مني كل الشكر ون وتوجيه من أجل إنجازهبلقاسم بن محمد حمام، الذي قدم لي كل ع
 والتقدير والامتنان.

ء لجنة المناقشة الكرام، لأعضالعمادة الدراسات العليا، و والشكر والتقدير موصولان 
وستكون ملحوظاتهم وتوصياتهم خير قشة هذا البحث، وتفضلوا بقراءته، الذين قبلوا منا

ما كان في ف للوصول به إلى المستوى المأمول؛تسديد ثغراته، و في إقامة اعوجاجه،  لي معين
 فيه من خطإ وزلل فمن نفسي. كان هذا البحث من صواب فهو من الله وحده، وما  

وباقات الثناء والوفاء، ورياحين الود والعطاء، أقدمها إلى الأهل والأحباء، والأصدقاء 
وجزاكم الله م والزملاء، فقد شملوني بدعمهم، ووسعوني بفضلهم ورحابة صدورهم، فجزاه

 جميعاً كل خير وأجر. 
 

 والسلام عليكم ورحمة الله وبركاته
 الباحث
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 ملخص الدراسة

  :مخالفة المطَّردِ في شعر عنترة: دراسة صرفية نحوية.موضوع الدراسة 
  :أحمد بن عبد الرحمن بن أحمد العبد العظيم.اسم الباحث 
 :حمام. محمد د. بلقاسم اسم المشرف 

  

بمختلف أوجه كما كان الشعر العربي ديوانًا للعرب، فقد كان ديوانًا للعربية أيضاً، فجاءت لغته ثريَّةً 
الاستعمال اللغوي، ولكل شاعر من شعراء العربية سماته اللغوية الخاصة التي عرف بها، سواء أكان ذلك على 

أم على مستوى المعاني والموضوعات والخصائص التي تميزه في كل منها، وبناءً  والأبنية والتراكيب المفرداتمستوى 
على ما يمثله عنترة وشعره من مكانة شعرية وأدبية ولغوية، فقد كان مما لفت نظر الباحث  تعدد الظواهر اللغوية 

تلك لكشف عن سعت هذه الدراسة إلى اخلاف المطرد المقيس في أبوابها، ولذلك على  في شعره التي جاءت
رأى وإحصائها  ملها وتتبعهاوتأ واهروبعد قراءة تلك الظ صرفياً ونحوياً، لمطرد في شعر عنترةالمخالفة ل ظواهرال

، تعالج من خلالها الظواهر الصرفية والنحوية في تمهيد وفصلين ثمانية مباحثتكون هذه الدراسة في  الباحث أن
وفصلاها  ليلي أداة لهذه الدراسة، وقد جاء تمهيد الدراسةالوصفي التح الواردة في شعر عنترة، متخذاً من المنهج

  على النحو التالي:  ومباحثها

بما يكشف لنا عن  : وقد جعلته في مبحثين، تناولت في المبحث الأول حياة عنترة وسيرته،التمهيد
وضوعية والفنية واللغوية التي الظروف التاريخية والاجتماعية التي تشكلت في ظلالها شخصية عنترة، والسمات الم

مصطلحات: ، وهي وتناولت في المبحث الثاني مصطلحات الدراسة التي اقتضتها طبيعة البحث ميزت شعره، 
المطَّردِ وغير المطَّردِ، واللهجات العربية، والضرورة الشعرية، والشاذُّ والقليل والنَّادر، وبينت العلاقة بين هذه 

 . بالنسبة لطبيعة الدراسةالمصطلحات، وأهميتها 

: وقد جعلته للظواهر اللغوية غير المطردة صرفياً، وقسَّمته إلى ثلاثة مباحث، المبحث الأول الفصل الأول
في  نية، وتناولت في المبحث الثالث التغيير  يادة في البِ نية، و المبحث الثاني تناولت فيه الز ِ من البِ  تناولت فيه الحذف  

تضمن مبحث ف وقعت مخالفة المطرد فيها، ة التيمن المسائل الصرفي على عددكل مبحث   لنية، وقد اشتمالبِ 
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الحذف من البنية المسائل التالية: حذف همزة القطع ومعاملتها معاملة همزة الوصل "وصل همزة القطع"، وحذف 
المضعَّف من الفعل  حذف ياء المخاطبة إذا كانت في القافية، وحذف أحد حرفي ي و ا حرف لين، لهالهمزة وإبدا

تسكين عين الكلمة إذا كانت مفتوحة أو مضمومة أو مكسورة، وقصر الممدود، وتسكين عين "م ع "، و "ظ لَّ"، 
  وتقصير الحركة الطويلة، وتخفيف ياء النسب، وترخيم الاسم في غير النداء.

لحركة في وما تشمله من إشباع اكة القصيرة، وتضمن مبحث الزيادة في البنية المسائل التالية: إطالة الحر 
لحركة في الاسم، وقطع همزة الوصل، وم دُّ المقصور، وف كُّ اعراب  وبما لا يؤثر فيه، وإشباع الفعل بما يؤثر في الإ

التضعيف،  وتشديد الميم في كلمة "د مي"،  وتحريك الساكن في النَّس ب إلى كلمة "ر ضيو ى"، وتحريك عين الجمع 
 "فُ عيل".الوارد على وزن 

وتضمن مبحث التغيير في البنية المسائل التالية: جمع صيغة "ف اعِل" في وصف المذكر العاقل على وزن 
الإشارة إلى الجمع باسم إشارة المفرد و تذكير المؤنث، و جمع صيغتي ي "فِعيل" و "فِع ل" على وزن "أ فيعِل ة"، و "ف  و اعِل"، 

"، و إجراء الفعل المعتل مُُير ى الصحيح، و "هذا"،  ب  بيتُ" على أصله "مُح بٌّ إبدال و إجراء اسم المفعول من الفعل "أ حي
 إجراء المصدر على غير فعله.و الهمزة من الواو في كلمة "مصائِب"، 

المبحث الأول : وقد جعلته للظواهر اللغوية غير المطردة نحوياً، وقسَّمته إلى ثلاثة مباحث، الفصل الثاني
تناولت فيه المخالفة الإعرابية، والمبحث الثاني تناولت فيه عوارض التركيب، وتناولت في المبحث الثالث وظائف 

وقد اشتمل كل مبحث منها على عدد من المسائل النحوية التي وقعت مخالفة المطرد فيها، فتضمن  الأدوات.
الممنوع من الصرف، ومنع المصروف من الصرف، والمخالفة في صرف مبحث المخالفة الإعرابية المسائل التالية: 

الحركات الإعرابية، وفيها: حذف النون من الأفعال الخمسة في حالة الرفع، وحذف الحركة الإعرابية وعلامة البناء 
اف، والمجيء مكانهما بالسكون، وحذف الحركة الإعرابية والمجيء مكانها بحركة إعرابية أخرى، والإقواء والإصر 

 وإظهار الحركة الإعرابية المق دَّرة، ورفع اسم "لا" النافية للجنس.

وتضمن مبحث عوارض التركيب المسائل التالية: نصب تمييز "المئة"، والفصل بين المضاف والمضاف إليه، 
، وحذف الفاء من جواب الشرط، ومُيء فعل الشرط مضارعاً وجوابه ماضٍ، وتقديم المفعول الثاني على الأول

"، واقترانها بضمائر  وحذف اسم "لكنَّ"، وحذف اسم "لعل"، ودخول "عسى" على الفعل المضارع المجرد من "أ ني
 النصب، وإجراء "ر أ ى" الب ص ريَِّة مُُير ى "ر أ ى" القلبية.
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استعمال "أو" و وتضمن مبحث وظائف الأدوات المسائل التالية: دخول "هل" على اسم بعده فعل، 
تعدية الفعل و ت  عيدِية الأفعال بغير حروفها، وفيها: تعدية الفعل اللازم مباشرة دون حرف جر، و او"، بمعنى " الو 

 .استعمال "في" بمعنى "على"و تعدية الفعل بغير الحرف المستعمل معه، و الذي يتعدى بنفسه بواسطة حرف الجر، 

وقد اتخذت في هذا البحث المنهج الوصفي التحليلي، فأوردت الأبيات التي وقعت فيها ظواهر مخالفة المطرد 
صرفياً ونحويًا في شعر عنترة، ثم عرضت آراء النحاة في أصل المسألة، وبينت الوجه المطرد المقيس في ذلك الباب، 

تبعت ذلك ببيان آراء النحاة وأقوالهم في المسألة، وعززت ثم ذكرت وجه مخالفة المطرد في أبيات عنترة المذكورة، وأ  
 ذلك بشواهد أخرى على الظاهرة اللغوية نفسها إن وجدت ما يعززها، ثم ختمت المسألة بما أراه فيها. 

وقد و ثَّقتُ الأبيات الشعرية في هوامش البحث، وشرحت غريب الألفاظ، وخ رَّجت القراءات الشاذة، وترجمت 
م، وعرَّفت بأسماء القبائل والمواضع، وختمت البحث بجدول إحصائي لأعداد مخالفات المطرد وأنواعها لبعض الأعلا

التي وردت في شعر عنترة، وخاتمة بينت فيها ما خلصت إليه الدراسة من نتائج، وألحقت بالبحث فهارس فنية 
 للآيات القرآنية، والأحاديث النبوية، والقوافي، والموضوعات.

 

 النتائج: 
وفي ختام هذا البحث وما تضمنه من فصول ومباحث ومسائل صرفية ونحوية، يتضح بجلاء أن شعر  

 عنترة قد تضمن كثيراً من أوجه مخالفة المطرد صرفاً ونحواً، ويمكن أن نخلص من ذلك كله إلى النتائج التالية : 

ء وفحولهم، وأياًَّ كان نوع إن مُال مخالفة المطرد صرفاً ونحواً، باب رحب، يلجأ إليه كبار الشعرا (1)
مخالفة المطرد، والخروج على المقيس، فإن الغاية منه هي المحافظة على وزن الشعر وقافيته، وقد 

ي رسمه النحاة وبيَّنوه في كتبهم التي المخالفات ضمن الإطار العام الذ جاءت مظاهر تلك
 .صنفوها في ضرائر الشعر

ماً أوسع وأشمل من مفهوم "الضرورة الشعرية"، إذ إن كل د" مفهو ر يمثِ ل مصطلح "مخالفة المطَّ  (2)
 .ضرورة شعريةضرورة شعرية هي مخالفة للمطرد، وليست كل مخالفة للمطرد 

 كتب في عليها يُ ن ص ولم المطرد، فيها خالف التي اللغوية الظواهر من العديد عنترة شعر في ورد (3)
 وحذف ،"المئة" تمييز ونصب ،"هذا" المفرد إشارة باسم الجمع إلى الإشارة: مثل الشعرية، الضرائر
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 المطرد ومخالفات الشعرية الضرورات أن يعني مما ؛"لعل"و" لكنَّ " اسم: مثل الناسخ الحرف اسم
 وإن الشعرية، الضرائر كتب في النحاة ذكره ما على مقصورةً  ليست والصرف النحو أبواب في

 .والصرف النحو أبواب من مواضعه في ذلك إلى أشاروا قد كانوا
 الممنوع صرف في نجد كما غيرها، من أكثر عنترة شعر في المطرد مخالفة ظواهر بعض تكررت (4)

 المقصور، مد في كما منها، أقل الأخرى الأنواع كانت بينما مثلًا، الممدود وقصر الصرف، من
 كثيرة الشعرية الضرائر بعض أن من النحاة ذكره ما مع يتفق وهذا الصرف؛ من المصروف ومنع

 .تُحصى أن من أكثر هي أو الشعر، في
 في إلا تكون لا التي الشعرية، الضرائر بخلاف غيره، في وتكون الشعر في تكون المطرد مخالفة إن (5)

 إلى نظرنا يلفت مما شريفة، نبوية وأحاديث كريمة، قرآنية آيات في ذلك رأينا وقد الشعر،
 .لذلك الدلالية والغايات الطبيعية الأسباب

 القبائل بين اللهجات تعدد إلى مرجعه كان  ونحواً  صرفاً  المطرد مخالفة ظواهر من العديد إن (6)
 .  بعينها قبيلة للهجة ممثِ لاً  يكن ولم عامة، العرب للهجات ممثلاً  جاء الشعر أن يعني مما العربية،

 

  :التوصيات والمقترحات 
 

مخالفة الاطراد  في رصد وتحليل ظاهرة أن يسهمالبحث يمكن وبعد، فإنني أحسب أن ما تضمنه هذا 
يؤدي إلى إثراء الدراسات والبحوث وهو ما  واعها ومواضعها في شعر عنترة، من خلال بيان أن اللغوي في الشعر

التطبيقية في هذا المجال، ويدعونا إلى الكشف عن المزيد من تلك الظواهر اللغوية التي جاءت في الشعر؛ مما يعمق 
 معرفتنا بالأساليب اللغوية، واللهجات العربية المختلفة قديماً وحديثاً.   
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Brief of the Study 

 

 Topic of the study: The violation of the sustained in Antra 

poetry: a syntactical and morphological study.  

 Searcher: Ahmed bin Abd Al.Rahman Bin Ahmed Al.Abed 

Al.Adheem. 

 Supervisor: Dr. Blqasem Mohammed Hamam. 

 

As the Arabic poetry was always a divan for Arabs, it was so for 

the Arabic language too. Its language, structures and vocabulary are 

rich in all their ways of linguistic use. Every poet of the Arabic poets 

has his own linguistic features that he has known for either on the 

level of the language and its structures or the level of meaning, topics 

and characteristics that feature him in each. According to Antara`s 

poetry and its linguistic and literary position, the multiplicity of the 

linguistic phenomena in his poetry on the contrary to the measured 

sustained in all its chapters. Therefore, this study seeks to reveal those 

phenomena that violate the sustain of Antra`s poetry phonologically 

and syntactically. After reading these phenomena, mediating, tracking 

and counting them, the researcher sees that this study has to be in 

three chapters and 8 essays in which they address the phonological 

and syntactical phenomena that are occurred in Antra`s poetry; taking 

the descriptive analytical method a tool of study. Chapters and essays 

of the study have been organized as the following: 

 

Preface: I have formed it in two essays. The first one talks about 

Antra`s life in a ways that reveals us the historical and social 

circumstances that have formed his character. In addition, the 

subjective, technical and linguistic features that have characterized his 

poetry. In the second essay I have focused on the terminology of the 
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study that were dictated by the nature of the study. I.e. sustained and 

non-sustained, the Arabic accents, the poetic necessity, the irregular, 

the rare and the little; and it has demonstrated the relation among these 

terms and their importance for the study.  

 

Chapter one: I specialized it to the linguistic phenomena that 

are not sustained phonologically and I have divided it into three 

essays: the first one, I have talked about the omission of the structure 

and in the second one, I have talked about the addition of the 

structure. However, in the third essay, I have talked about the change 

of the structure. Each essay has included a number of the phonological 

issues that have deviated the sustained. The omission essay has 

included the omission of the connecting pieces and dealing them as a 

liaison "linking the connecting pieces" and omitting the a and 

exchanging it with a vowel letter. Omitting the calling Y if it is within 

the rhyme and omitting any of the doubled letters of the verb "dhall". 

In addition, setting a sukoun on the middle of the word, decreasing the 

long sound, setting a sukoun the beginning of "maa", decreasing the 

long sounds and mitigating the ratio Y in addition to the elision of the 

noun in the non-calling conditions. 

The essay of the additions of the structure has included the 

following issues: lengthening the short sounds with all what it 

includes of filling the sound of the verb in a way that affects its 

description and what do not affect it. Filling the sound of the noun and 

cutting the liaison, lengthening the short, undo the doubled, 

emphasizing the "m" in the word "Dam", moving the still in relation to 

the word "Radwa" and moving the beginning of the plural that follow 

the form of "FUAL" 

The essay of the change of the structure has included the following 

issues: the plural of the form of "Fael" in expressing the mature male 

on the form of " Fawael" and the plural of the forms of " Fiael" ad 

"Afuala" and transferring the female into male. In addition, pointing to 

the plural with the singular article "hada" and behaving the verb that 
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includes a vowel sounds as a pure consonant verb. And behaving the 

object noun of the verb "Ahbabto", on its origin "Muhib" and 

exchanging the "A" of the word "Masaeb" with a "W" and conducting 

the source on the contrary of the its verb.  

 

Chapter two: I specialized it to the linguistic phenomena that 

are non-sustained phonologically and I have divided it to three essays. 

The first one talks about the phonological deviation and the second 

one talks about the irregularities of the structure. However, the third 

one focused on the functions of the tools. Each essay has included a 

number of syntactic issues that have deviated the sustained. Therefore, 

the essay of the phonological deviation has included the following 

issues: using the tripiote as a declinable verb and deviating the 

phonological sounds including: omitting the end of the five verbs in 

the nominative case, omitting the syntactic sign, exchange it with a 

sukoun, and exchanging the syntactic sign with another. In addition, 

strengthen and moving triptote besides appearing the estimated 

syntactic sign and set the name of the negative "La" in the nominative 

case.    

The structural deviation essay includes the following issues: 

setting the discriminated noun of "Mea`a" in the accusative case, 

separating the additive and the additive to, omitting the beginning of 

the conditional answer and getting the conditional verb in the past 

form. In addition, rendering the second object, omitting the name of 

"Laal- maybe", adding "3asa" to the abstract present verb and 

associate it with the accusative pronouns and finally behaving the 

sight "Ra2a- saw" as the abstract "ra2a". 

 

The functions of the tools essay has included the following 

issues: adding "hal – is/was" to a name after a verb, using "Aw- or" 

and transiting the verbs without their prepositions. Moreover, 

transiting the intransitive verbs directly without a preposition and 

transiting the verb that would transit by itself without a preposition. 
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And finally, transiting the verb without the used preposition and using 

"in" in the meaning of "on".  

 

My method in presenting the issues was by mentioning the 

verses that have deviated the sustained phonologically and 

syntactically in Antra`s poetry. Then, I present the points of views of 

the linguists in the issue and demonstrate the measured sustained in 

that verse. In addition, I show the different faces if sustain in the 

mentioned verses of Antra and I track that by illustrating the opinions 

of the linguists and their claims in the issue. Finally, I support that 

with other evidence of the same linguistic phenomenon and then I 

have concluded the issue with what the researcher has said about it.  

 

I have documented the poetic evidence in the margins of the research, 

explained the new terminology, translated some points, introduced 

some names of tribes and positions and concluded it with the results 

the researcher has finally got to. I have attached the study with 

technical index for the Quran verses, Hadith, rhymes and topics.  

 

- Results: 

At the end of the research and what it has included of chapters, 

essays and syntactical and phonological issues, it has appeared that 

Antra`s poetry has included a lot of forms of deviating the sustained 

syntactically and phonologically and therefore, we would sum up this 

to the following results: 

 

1) - The domain of "deviating the sustained phonologically and 

syntactically" is a wide domain that credit poets refuge to it. 

Whatever the type of the deviation is, the target is to keep the 

rhyme of the poem. This deviation has appear within the general 

layout the linguists have decided and demonstrated in their 
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books. You would not find a phenomena that Antra has deviated 

but has an evidence in the linguists` books as we notice in 

doubling the letter, mitigating it, decreasing the letter of 

increasing it…etc.  

 

2) - The term of "deviating the sustained" is considered a wider and 

more comprehensive than the concept of the "poetic necessity". 

Every poetic necessity is a deviation for the sustained, not the 

opposite. The field of deviating the sustained might be due to the 

multiplicity of the Arabic accents or due to the little or rare or 

irregular use. Or it is a kind of linguistic contrasting that has 

been used for special indicatory purposes which means a variety 

of the levels of judging the linguistic use. 

 

  

3) - Antra`s poetry included a number of linguistic phenomena that 

deviates the sustained, but they were not mentioned in the book 

of " the Poetic necessities" like pointing to the plural with the 

singular article "Hada", setting the discriminated noun of 

"Me2a" in the accusative case. And omitting the noun of the 

changing preposition like the name of "lakin – but" and " laal – 

may" which means that the poetic necessities and the deviations 

of the sustained in the field of phonology and syntax are not 

limited on what have been mentioned and declared by the 

linguists in the poetic necessities books. Even if the they have 

pointed to the to that in some positions in the their grammar 

books which indicates that deviating the measured sustained is 

not limited on the field of the poetic necessities. Moreover, the 

poetic necessities themselves are not limited to some certain 

types even if there are some types that take the majority; 

however, they occur as a result of the poetic situation and the 

need of the poet to a certain type of necessity and deviating the 

sustained would organize the rhyme and the rhythm of the poem.  
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4) - Some of the phenomena of deviating the sustained in Antra`s 

poetry has repeated more than the others. Moreover, we fine that 

moving the triptote and shortening the long for example, but the 

other types were less like in lengthening the short and preventing 

the triptote which goes along what the linguists have mentioned 

that some types of poetic necessities are many in poetry or they 

are more than being counted. The reason behind the repetition of 

some phenomena may be the necessity of the poet to lengthen 

the sound and the part that includes triptoting the terms. In 

addition ti shortening the phoneme and the part the includes 

shortening the long in order to achieve the rhythmic purposes in 

poetry. Moreover, this has to be related to the many used triptote 

and long nouns.  

 

5) - The deviation of the sustained happens in poetry and others in 

the contrary to the poetic necessity that don’t occur but in 

poetry. We have seen that in many Quran verses and Hadiths 

which attracts our attention to two main parts: the first is that 

those evidence that included deviations has represented the 

Arabic accents that are featured with many varieties. The second 

is that deviating the sustained may occur for semantic purposes 

that are related to rhythm and sounds as in lengthening and 

shortening the sounds. 

 

6) - Many of deviating the sustained phenomena phonologically 

and syntactically are a definite result of the mutli accents that 

spreads among the Arabic tribes which means that poetry has 

represented the accents of all Arabs including what linguists and 

grammarians has declared about the speakers of Arabic from all 

tribes. Some of them have not mentioned their origins, but told 

that it is an accent of an Arabic tribe or they have heard from 

some that confirms that poetry represents the Arabic accents 

generally, not a certain tribe in particular.  
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- Recommendations:  

I consider what has mentioned in the study would contribute, even 

slightly, in analyzing and observing the phenomenon of the linguistic 

sustain deviation through demonstrating its types and positions in 

Antra`s poetry. Therefore, that would enrich the studies and the 

applicable searches in this domain. That would invite us to reveal 

more of the linguistic phenomena that have occurred in poetry which 

in turn would deepen our knowledge of the linguistics methods and 

the different Arabic accents, in the past and now. 
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 مقـــــدمــــــــــة
 

رسول الإيمان الرحمة والهدى،  فهدى، والصلاة والسلام على نبي دَّر  ى، والذي قالحمد لله الذي خلق فسو 
 ، وبعد: أعلام النور ومصابيح الدجى آله وصحبهالتقى، وعلى و 

، وهكذا كان حدوده، وترسم قيودهفإن لكل شيءٍ نظاما، ولكل حديث مقاما، ولكل نظام قواعد، تبين 
حال اللغة منذ كانت على ألسنة المتحدثين، يحكمها اصطلاحهم، وينظمها استعمالهم، حتى تدل على ما 
اصطلحوا عليه، وتواضعوا على معناه، فهم يعبرون بها عن مقاصدهم، ويدلون بها على أغراضهم، ويبنون نظامهم 

لغة فاستخلصوا القواعد وجمعوها، ون ظَّموها ودلَّلوا اللغوي ويطورونه وفق استعمالهم، حتى جاء علماء النحو وال
عليها بأقوال العرب ونصوصهم، حتى أرسوا قواعدها، وشادوا بنيانها، وأحكموا أسُسها، فكانت قواعد النحو 

 والصرف، ومعالم البلاغة والبيان. 
ها وإيجازها، وجاء الشعر وقد تسنَّم القرآن الكريم  والحديث الشريف ذروة بيان العربية وإعجازها، وبلاغت

وأقوال العرب احتُجَّ فكان ترجمان حالها، والناطق بلسانها، والشادي بمجدها وفخارها، وبالقرآن والحديث والشعر 
لغتنا محميَّة، وقواعدها م رعيَّة، تسير وفق قياس منتظم، واطراد مستمر، على مستوى ألفاظها  للعربية، فغدت

 ا. وأبنيتها، وتراكيبها وأصواته
وبعد أن تم تأصيل اللغة وتثبيت أركانها، وتحديد المنتظم من قواعدها وأصولها، التفت النحاة إلى الشعر 
فوجدوا فيه ما خالف تلك القواعد، وتجاوز تلك الأصول، فألَّفوا مصنفاتهم في ضرائر الشعر، يتتبعون فيها مزالق 

دركوا على شعرائها وب  يَّنوها، كما درج النحاة في كتب الشعراء وأغلاطهم، فجمعوا تلك الضرائر وشرحوها، واست
لنادر، أو مما هو لغة النحو على ذكر ما ن دَّ عن الاطراد، وخرج عن القياس، مما هو في عداد الشاذ ِّ أو القليل وا

عة، مما فرسموا بذلك القواعد العامة لنحو اللغة وصرفها، وفق ما أداه إليهم استقراء النصوص المسمو  ؛لبعض العرب
يحتج به من القرآن والحديث والشعر وكلام العرب، فما وافق تلك القواعد كان مُطَّرداً م قيساً، وما خالفها لم يصح 
وصفه بالاطراد؛ ولأن الشعر يحكمه وزن وقافية، ويُ ق ي ِّده إيقاع محدد بالحركات والسكنات، فقد كان م ظِّنَّةً لمخالفة 

 المطرد، والخروج عن القياس. 

اعتمد علماء النحو واللغة في وضع قواعد اللغة وضوابط النحو  والصرف والتركيب  على أصول من و 
والنثر، ثم أعملوا مبدأ القياس في توسيع دائرة  الكريم، والحديث الشريف، والشعر السماع معروفة، هي: القرآن

فيه بوصفه "ضرورة شعرية؛ فبعد أن تم التقعيد اللغوي؛ وما فتئ الشعر يثيُر عددًا من التساؤلات حول ما جاء 
قواعدها، وجد النحاة وعلماء اللغة أشعاراً خالفت القواعد، وهي لشعراء من عصور  إرساءاستقراء اللغة و 

 والاط ِّرادوخالف القواعد التي بنوها على السماع  هذا التعارض الذي واجه النحويين وفي سياق ،اللغوي الاحتجاج
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شعرية"، فمضى النحويون يدرسون ما بدا أنه مخالفة من الشعراء لقواعد النحو وأصول "الضرورة الفهوم برز م
  العربية التي تواضع عليها جمهور النحاة .

لقد مثَّل الشعر أهمية كبرى في الاحتجاج اللغوي فاقت بكثير أهمية النثر ومكانته، فالشعر الجاهلي، 
المادة التي تتبعها النحاة، يقفون فيها على نظام اللغة من حيث  كان  هراء المخضرمين، والإسلاميين، كلوشعر الشع

يقيسون عليه ما عداه؛ ومما زاد من خصوصية الشعر بناؤه  ، ليتخذوا مما فيها نموذجا ثابتا مطرداوالتركيبُ  البناءُ 
ت قيود افية موحدة، فكانالشكلي الخاص، الذي يستلزم التقيد بوزن شعري محدد، ونظام تفعيلات منتظم، وق

هي التي دفعت الشعراء في كثير من الأحيان إلى مراعاتها، مهما كان الثمن اللغوي الذي يمكن أن يقدمه  الشعر
  الشاعر على حساب قواعد اللغة والنحو .

فكان من هذا التعارض بين ميزان الشعر ونظام اللغة وقواعدها، أن وقف العلماء موقف الناقد الذي 
ده، فتصدوا للشعراء الذين خرقوا قواعد النحو حينًا، كما حدث بين عبد الله بن أبي يتصدى للخطأ حيثما وج

إسحاق الحضرمي والفرزدق، وخرَّجوا الخطأ وأوَّلوه أحياناً أخرى، وذلك حتى يحفظوا للقواعد ثباتها واطرادها، ومنذ 
ويبحثون ما يمكن أن يحتمله  أن حدثت تلك المخالفات الشعرية على ألسنة شعراء الاحتجاج، والنحاة يدرسون

الشعر من الضرورات التي قد تدفع الشاعر إلى تجاوز نظام اللغة تحت وطأة نظام الشعر وموسيقاه؛ فأفرد علماء 
صنَّفوا فيها مؤلفات مستقلة لبيان مفهومها، ، و  مصنفاتهم النحويةرائر الشعر أبوابًا خاصة فياللغة والنحو لض

لجئ الشاعر إليها؛ وما زالت الضرورة الشعرية تثير آراء العلماء والدارسين قديماً وأنواعها، وشواهدها، وما يُ 
تؤدي إليه من تجاوز النظام اللغوي الثابت المط رد، الذي لا  ة لكشف مظاهرها وأنواعها ، وماوحديثاً، في محاول

  تجوز مخالفته. 

لجأ  ماحيث ظاهرة "مخالفة المطرد" ولتناومن هنا جاءت أهمية هذا البحث، الذي هدفتُ من خلاله إلى 
عده ويضرورة شعرية، الأوائل النحاة  مما يعده بعض والصرف عنترة إلى استعمال لغوي غير مطرد مع قواعد النحو

 أن تخضع لما تخضع له لغة النثر.  ن لغة شعرية لا ينبغييالمعاصر  يناللغويبعض 

 تل  ك ايقُص  د به  و  غ  ير المطَّ  ردة في ش  عر عن  ترة، والنحوي  ةالص  رفية إلى دراس  ة الظ  واهر  وق  د س  عى ه  ذا البح  ث
وقرروه  ا في ال  تي لم تج  رِّ عل  ى قواع  د القي  اس النح  وي والص  رفي ال  تي اتف  ق عليه  ا جمه  ور النح  اة  الاس  تعمالات اللغوي  ة
فيه ا،  ذلك بهدف التعرف على مواضع اس تعمالها في ش عره، وأنواعه ا، وسماته ا، وآراء النح اةو  ؛أبواب النحو المعروفة

لاستجلاء مواضعها في شعره سواء أكان ذلك اختياراً من قبل الشاعر لأداء مقاصد معين ة م ن الجمل ة الش عرية، أم و 
اس   تعمله وه   و خ   اص بلهج   ة قبيلت   ه أو لهج   ات بع   ض القبائ   ل ال   تي لم تج   ر عل   ى المش   هور في لس   ان الع   رب، أم ك   ان 

 افية. اضطراراً اقتضته المحافظة على ميزان الشعر ونظام الق
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وقد اقتضت طبيعة البحث أن أعتمد المنهج الوصفي التحليلي، لرصد المواضع التي جاء اس تعمالها اللغ وي في 
ش عر عن  ترة عل ى غ  ير المط  رد م ن أحك  ام النح  و و قواع ده، و اعتم  دت دي وان الش  اعر المدون  ة الرئيس ة له  ذه الدراس  ة، 

محم د س عيد مول وي؛  وذل ك لم ا بي زت ب ه م ن دق ة وض بط، بتحقي ق  ديوانل مستنداً في ذلك على النسخة المنش ورة ل
م  ن ال  ز دات ال  تي وردت في النس  مخ الأخ  رى المنش  ورة  ق  د أف  دتس  مخ مخطوط  ة لل  ديوان، و إذ تم ت  دقيقها عل  ى س  ت ن

 )شرح ديوان عنترة للخطيب التبريزي( المنشور بتحقيق مجيد طراد.  للديوان، ومنها

 اختيار هذا الموضوع فيما يلي :يمكن بيان الأسباب التي دعت إلى و 

   أهمية الدراسات التطبيقية التي تتناول الظواهر غير المطردة عند شعراء عصر الاحتجاج، مما يعمق  (1
 الدراسات النظرية في مجال ما عرف ب "ضرائر الشعر".

إلى عصر    ما يمثله شعر عنترة من مكانة شعرية على المستويين الأدبي واللغوي، فهو شاعر ينتمي  (2
 الاحتجاج اللغوي، وأحد شعراء المعلقات المشهورة.

   كثرة الظواهر اللغوية التي جاءت في شعر عنترة على غير المطرد في الاستعمال اللغوي، مما يلفت النظر  (3
 لتفسيرها، ويدعو الباحث لدراستها.

 ة لتحقيق الأهداف التالية: هذه الدراس وقد سعت

 الص  رفعل  ى غ  ير المط  رد م  ن قواع  د النحوي  ة ال  تي وردت في ش  عر عن  ترة ية و ش  ف ع  ن الظ  واهر الص  رف     الك (1
 . والنحو

النح   اة فيه   ا، وبي   ان أق   وال وتحليله   ا،  ا عن   ترة الاط   راد اللغ   وي في ش   عرهالمواض   ع  ال   تي خ   الف فيه    وص   ف       (2
 شعرية ". الضرورة ال" ن مفهوموموقعها م

ع مفه   وم " الض   رورة الش   عرية " بص   ورة تطبيقي   ة عل   ى ومقاربت   ه م    مفه   وم "مخالف   ة الاط   راد اللغ   وي" تن   اول       (3
 مدونة شعرية تنتمي لعصر الاحتجاج اللغوي . 

     الكشف عن السمات و الخصائص المشتركة  للظواهر اللغوية التي خالفت المطرد في شعر عنترة . (4

واللغويين، والأدباء وفي إطار الدراسات السابقة فإن شعر عنترة بن شداد العبسي حظي بعناية الشراح 
فكُتبت فيه العديد من الدراسات  ؛لقيمة اللغوية والفنية له ولشعرهوالنقاد، والدارسين قديماً وحديثاً، مما يعكس ا

نفات بتنوعها بين والبحوث على مستوى الشرح والتحليل، والنقد والتذوق الأدبي، وقد ش كَّلت تلك الكتب والمص
وتنوعت تلك الدرسات بين المراجع التي اعتمد عليها الباحث، المصادر و اصر طبيعة والحديث المع القديم التراثي

تتشابه مع هذا البحث في أوجه معينة، وتتناول شخصيات أدبية أخرى، ودراسات خاصة تناولت دراسات عامة 
 : ما يليالخاصة  تلك الدراساتأبرز و ، ظواهر لغوية وأدبية في شعر عنترة نفسه
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 بقة: الدراسات السا

 
(: وهي رسالة ماجستير للباحث جمعة جبالي عطية، كلية الآداب، التمايز الأسلوبي بين طرفة و عنترة   )( 1) 

م. وهي دراسة أسلوبية مقارنة، تبحث في التمايز الأسلوبي بين شعر ي طرفة 2011جامعة عين شمس، القاهرة، 
 والجوانب التركيبيةبن العبد وعنترة بن شداد، وذلك على مستو ت الإيقاع الشعري، والمحسنات البديعية، 

طبيعة التناول، فهي أسلوبية وتختلف عنها من حيث  ،من حيث تناولها شعر عنترة راستيوهي تشبه د؛ صويريةوالت
 بينما دراستي نحوية صرفية.  فنية

(: وهي رسالة ماجستير للباحث حسام يحيى الظواهر التركيبية في شعر عنترة بن شداد دراسة وتحليل    ) (2)
هدف البحث إلى دراسة الظاهرة التركيبية في شعر عنترة قد م. و 2008ة الفيوم، إسماعيل، كلية دار العلوم، جامع

دراسة تحليلية لأنماطها المختلفة، وطبيعتها وأجزائها، وما طرأ عليها من ذكر وحذف، و إثبات ونفي، وتقديم 
وتتشابه هذه الدراسة  ؛يةكيبية في تقعيد القواعد النحو وتأخير، مع عرض آراء النحاة لمعرفة تأثير هذه الظواهر التر 

مع دراستي من حيث تركيزها على الظواهر اللغوية وعلاقتها بالتقعيد النحوي، ولكنها تهتم بالظواهر التركيبية 
وعلاقتها بالمعاني، وتختلف دراستي عنها في كونها تتناول ما خالف الاطراد  في الاستعمالات الصرفية والنحوية 

 على عدة مستو ت في شعر عنترة.
كلية  للباحث عبد الحميد محمد الأقطش،هي رسالة ماجستير : و (نية الصرفية في ديوان عنترةالأب)     (3)

خصائص شعره الفنية، ثم عن حياة الشاعر وسيرته و  م. وفيها قدم الباحث نبذة1978الآداب، جامعة القاهرة، 
وما أنواعها، ودلالاتها، الها في شعره، و حيث مواضع استعم تناول الصيغ الصرفية ممثلة بالمصادر المشتقات، من

ل في الأفعاتناول الأبنية الصرفية للأسماء و تتشابه هذه الدراسة مع دراستي في كونها تيتعلق بها من أحكام نحوية. و 
  ، ومظاهر لغوية أخرى.ء من تلك الأبنية على غير المطردتختلف عنها في  كون دراستي تتناول ما جاو  ،شعر عنترة

(: وهي مقالة للباحث أشرف ماهر النواجي، مجلة الآداب والعلوم إبداع الدلالة الصرفية في شعر عنترة)    (4) 
وقد تناولت المقالة إبداع الدلالة الصرفية في شعر عنترة في ضوء علم لغة . م2009، 1العدد ،69الإنسانية، مجلد 

لاستخدام، وأوجه التأثير التي تحققها الأشكال النص، وعناصر التواصل اللغوي، وأشكال التفاعل، ومستو ت ا
 عن متسائلاً مجموعة من نصوص شعر عنترة  الباحث النصية في المتلقي، وانفتاح النص و تعدد قراءاته، وقد اختار

 المختارة،  هي تتشابه مع دراستي في المدونةو  ؛مدى قدرة مثل هذه النصوص على تحقيق التواصل مع القارئ
  ظواهر نحوية صرفية. نما تتناول دراستي كونها دراسة نصية تتناول جوانب التواصل اللغوي، بي  تختلف عنها فيو 
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  من تلك الصعوبات طريق صعوباته وعقباته، وزلاته وعثراته، وقد كان مما واجه الباحث وبعد، فإن لكل 
ا لاستقصاء وحصر أكبر كثرة وتنوع أوجه مخالفة المطرد في شعر عنترة، في مجالي الصرف والنحو، مما اقتضى تتبعه

مصدر ثراء للبحث، ورافداً مهماً من  تهات كثر ما  كان ربقدأما المصادر والمراجع والدراسات السابقة، فقدر منها، 
ل وشواهدها، للوقوف على أبرز ما يرتبط بالظواهر محل روافده، فقد اقتضى ذلك بذل الوسع في تتبع المسائ

، وذلك على بهيد وفصلينفي  وقد اقتضت طبيعة البحث أن يكون  .للنحاة واللغويين أحكام وأقوالمن الدراسة 
  النحو التالي: 

: وقد جعلته لسيرة عنترة، ومصطلحات الدراسة، فجاء في مبحثين، تناولت في المبحث الأول تمهيدال
 اة عنترة وسيرته، وتناولت في المبحث الثاني مصطلحات الدراسة التي اقتضتها طبيعة البحث. حي

 
: وقد جعلته للظواهر اللغوية غير المطردة صرفياً، وقسَّمته إلى ثلاثة مباحث، المبحث الأول الأولالفصل 

، وتناولت في المبحث الثالث التغيير في تناولت فيه الحذف من البنية، و المبحث الثاني تناولت فيه الز دة في البنية
 البنية، وقد تضمن كل مبحث عدداً من المسائل الصرفية التي وقعت فيها مخالفة المطرد. 

 
: وقد جعلته للظواهر اللغوية غير المطردة نحو ً، وقسَّمته إلى ثلاثة مباحث، المبحث الأول انيالفصل الث

تناولت فيه المخالفة الإعرابية، والمبحث الثاني تناولت فيه عوارض التركيب، وتناولت في المبحث الثالث وظائف 
 الأدوات. 

فياً بيات التي وقعت فيها ظواهر مخالفة المطرد صر الأ وردت، فأيبحث المنهج الوصفي التحليلوقد اتخذت في هذا ال
طرد المقيس في ذلك الباب، ثم الوجه الم بينتاء النحاة في أصل المسألة، و آر  تعرضونحوً  في شعر عنترة، ثم 

ك ذل عززتاة وأقوالهم في المسألة، و ذلك ببيان آراء النح تبعتفي أبيات عنترة المذكورة، وأ   وجه مخالفة المطرد ذكرت
 فيها.  أراهالمسألة بما  تختمثم  ،إن وجدت ما يعززها بشواهد أخرى على الظاهرة اللغوية نفسها

 
وأوردت أبيات الشواهد من شعر  ،و ثَّقتُ الأبيات الشعرية في هوامش البحث، وشرحت غريب الألفاظو 

عما قبله، وعدم وجودها  عنترة متتابعة، ووضعت قبل كل بيت علامة الشرطة )     ( لأدل بذلك على انفصاله
الأعلام، وعرَّفت بأسماء القبائل  لبعضوترجمت وخ رَّجت القراءات الشاذة،  يدل على أن البيت تابع لما قبله،

خابة بجدول إحصائي لأعداد مخالفات المطرد وأنواعها التي وردت في شعر عنترة، و والمواضع، وختمت البحث 
، النبوية ، والأحاديثالقرآنية بالبحث فهارس فنية للآ ت لحقتنتائج، وأمن  دراسةإليه ال خلصتفيها ما  بينت

 والقوافي، والموضوعات. 
 

 والله الموفق والهادي إلى سواء السبيل       
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 : الشاعر، ومصطلحات الدراسةالتمهيد

 سيرته وشعره :عنترةل: المبحث الأو 

 المبحث الثاني: مصطلحات الدراسة
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 ةــــــمقدم
تمثل حياة الشاعر وسيرته الشخصية منطلقاً هاماً ورافداً ثريًا لدراسة شعره، والكشف عن سماته 
وخصائصه، فطفولة الشاعر، ونشأته، والأحداث التي ألمت به، والظروف والأحداث التي أثَّرت فيه، والسمات 

وى المعاني، والمفردات، والتراكيب، الشخصية والنفسية التي اتسم بها، كلها عوامل تترك أثرها في شعره، على مست
 والأوزان. 

قترانه بالتاء من عدمه، وصولًا إلى حياته اباسمه الذي اختلف الرواة في  وهكذا كان شاعرنا عنترة، بدءاً 
العنيفة الصاخبة في ساحات المعارك والقتال، وتحت ظلال السيوف والرماح، وعلى وقع حوافر الخيل، والتحام 

فيف تلك التي ذاق فيها تباريح العشق العوذاق فيها ذل الر ِّق، ثم  ته التي عانى فيها آلام العبودية،ثم حيا ؛الفرسان
بةٍ ب لابنة عمه عبلة، وما اقترن تتطلع إلى إثبات الذات من خلال  ذلك كله من نفس أبيَّةٍ ترفض الذل، وروح وَثََّّ

 مكارم الأخلاق والبطولات في منازلة الأعداء. 

خير تمثيل، ولهذا اقتضت طبيعة البحث أن  احياة عنترة تلك في شعره، فجاء ممث ِّلًا لهلقد انعكست 
ملامح شخصيته وشعره من خلال شعره  ن حياة عنترة وشعره، حتى نكشف عنعنبذة  تمهيد البحث يتضمن

نفسه، فنحن نقرأ شعره فنعرف تاريخه، ونتأمل معانيه فندرك أحداث حياته، ونحس بمشاعره المتدفقة فنعرف 
التجارب الاجتماعية التي مرَّت به، وقد قَدَّرتُ أن ذلك كله سيساعد الباحث في تحليل العوامل التي أثَّرتْ في 

 البحث.  اكيب اللغوية مما يتصل بموضوعوالتر  شعره على مستوى الألفاظ

اسمه ونسبه، ومولده  لسيرة عنترة وشعره، فذكرت التمهيد مبحثين، المبحث الأول جعلتهفي تناولت و  
ونشأته ووفاته، موضحاً ما تردد في ذلك من آراء تدل على ملامح حياة الشاعر، ثم تناولت مصادر شعره، بما 

من مؤثرات  ذلكرتبط با امشهاد به في كتب الشعر والأدب، ثم بينت بواعث شعره و يبين اتساع روايته والاست
 نفسية واجتماعية،  وعرضت موضوعات شعره وعلاقتها بالفروسية والبطولات، ووصف الديار والأحباب، والتغني

 اتسم به شعره من خصائص موضوعية وفنية ولغوية.  بالطبيعة، والعناية بالحكمة، ووقفت عند ما

صطلحات الدراسة التي اقتضتها طبيعة البحث، فتحدثت عن لم التمهيد المبحث الثاني منجعلت و 
النحاة فيه، وأتبعت ذلك بالحديث عن مفهوم  مفهوم المطَّرد وغير المطَّرد، لغةً واصطلاحاً، وبينت أقسامه، وآراء

، ونظرة كل فريق قدماء اللغويين والمعاصرين منهملدى اللهجات العربية، فعرَّفتها لغة واصطلاحاً، وبيَّنت دلالتها 
وموقف الدراسات اللغوية الحديثة منها، وعرضت مفهوم الضرورة الشعرية لغة واصطلاحاً، وآراء العلماء  إليها،

ومواقفهم منها، وتحدثت عن مفهوم الشاذ ِّ والقليل والنادر لغة واصطلاحاً، ثم بينت علاقة تلك المصطلحات 
  ضها، ومدى ارتباطها بمخالفة المطَّرد، وعلاقة ذلك بموضوع البحث. الأربعة ببع
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 سيرته و شعره: ةعنتر 
وردت أخبار عنترة و ترجمته موزعة متناثرة في كتب الأدب والسير والتاريخ، بدءًا من القرن الثاني الهجري 

العاشر، والنظر في هذه التراجم والسير عبر هذه القرون المتطاولة يدلنا على أن بعضها مستقى من ن حتى القر 
بعض؛ إذ ترجع كلها إلى القرنين الثاني والثالث، خاصة ما ورد عند ابن الكلبي، وابن الأعرابي، وأبي عبيدة، وأحمد 

التراجم والأخبار المذكورة في سيرة عنترة وأخباره . ومهما يكن من أمر فإن تلك (1)بن عبيد، وأبي عمرو بن العلاء
وحياته يمكن أن تكشف لنا جوانب كثيرة عن شخصيته وحياته وشعره، كما يمكن من خلالها الوقوف على كثير 

 من ملامح حياته وسماته الشخصية والفنية.

 :اسمه ونسبه  (1)

سيبويه بغير تاء في بعض المواضع من   كرهذ وا اسمه "عنترة" بإثبات التاء، و أكثر الذين ترجموا لشاعرنا جعل
ه "عنتر" بحذف التاء، ، إذ جعلوا اسم(4)، وابن قتيبة في أحد قوليه(3)، والمبرد فيما نقله عن بعضهم(2)كتابه

 و هو رأي خالفه كثير من الدارسين، للأسباب التالية:

 إن ما نقله صاحب اللسان عن سيبويه في تعليقه على بيته:  ( أ)

 (5)مِّ ـــانِّ الَأدهَ ـــرٍ في لبَئْ انُ بِّ طَ شْ أَ    ا ـــــأنَّّ احُ كَ ــــو الر ِّم عنترر يَدْعونَ ـــ              

، وما نقله الرواة (6)"، يناقضه ما ذهب إليه سيبويه في "الكتاب"اسمه عنترذهب سيبويه إلى أن من قوله :" 
أبي عمرو الشيباني، وابن سلام، الرواية كأبي عبيدة، والأصمعي، و الثقات في الروايات المتواترة وأجمع عليه أئمة 

 المفضل الضبي، و غيرهم.و 

من عادة المبرد أن يهمل الأسانيد غالبا، إلا أننا و  وارد بصيغة التجهيل،المبرد عن بعضهم إن ما نقله   )ب(   
  .(7)(الكاملنجده يثبت اسم "عنترة" بالتاء في كتابه )

                                                           
 .16 ـــ 14مولوي، محمد المكتب الإسلامي، دون ط، دون تا، ت: محمد ديوان عنترة،  (1)
 .248، 2/246، وبدونّا، 4/213، 269، 2/245م، بالتاء، 1982، مكتبة الخانجي، القاهرة، 2ينظر: الكتاب: سيبويه، ت: عبد السلام هارون، ط  (2)
 .211ه، 1352، 2إدارة الطباعة الأميرية، دمشق، ط ،الخطيب التبريزي :شرح القصائد العشر (3)
، 1/90دار النهضة الحديثة، ت: سالم الكَرْنكوى، بيروت، دون ط، دون تا، ورد فيه ذكر عنترة دون التاء وبها في مواضع عديدة،  : ابن قتيبة،المعاني الكبير  (4)

105 ،2/286 ،329 ،345 ،3/488. 
  .216 ديوان عنترة، (5)
، 2/245، 1/302، وقد ورد فيه ذكر عنترة بإثبات التاء في المواضع:م1988، 3 سيبويه، مكتبة الخانجي، القاهرة، ت: عبد السلام هارون، طالكتاب:  (6)

 .248، 2/246، ودون التاء في موضعين: 4/213، 269
 .8/103الفاروق الحديثة للطباعة والنشر، دون ط، دون تا،  المرصفي،: سيد علي رغبة الآمل من كتاب الكامل (7)
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اسم عنترة بحذف التاء في أكثر من موضع، و ذكره بالتاء في  (1)(المعاني الكبيرقتيبة في كتابه )ذكر ابن  )ج( 
غالب المواطن، مما يعني أنه ربما اطلع على القولين فأثبتهما، أو كان ذلك من عمل النساخ، وقد ذكر ابن قتيبة 

ومما  مثبتاً في اسمه التاء ومورداً الروايات المختلفة في نسبه و اسم أبيه. (2)(الشعر والشعراءترجمة عنترة في كتابه )
 تجدر الإشارة إليه هنا ورود اسم عنترة في معلقته في مكانين بحذف التاء، وذلك في قوله : 

 ــمِّ ــالأدهـــ انِّ ــــبانُ بئرٍ في لَ ـــأشط    أنّّـَــــــــــــــا و الر ِّماحُ كَ  عنترر  ونَ يدَعُ ـــ         

 (3)أقــــدمِّ  عنترر وارسِّ ويكَ قِّيــلُ الفَ     سُقمَها  أَ رَ سي وأبَ ـْولَقَــد شَفَى نَـفْ          

أن الاسم جاء على النداء ترخيماً، ولعل مما يؤيد ذلك رواية عن  من كلام ابن الشجري والذي يظهر
وم لقاء، ورآه إن شداداً العبسي قال لابنه عنترة في يفقال:" (4)(مجمع الأمثالحرية عنترة أوردها الميداني في )

من القرائن التي "، فشداد هنا عمد إلى الترخيم. و ... :كُرَّ عنتر، فقال عنترةيتقاعس عن الحرب وقد حميت، فقال:
عنترة تؤيد كون عنترة بإثبات التاء ورود اسم أكثر من شاعر على لفظ" عنترة" بالتاء، كعنترة بن الأخرس الطائي، و 

روايته أن الأصل: إن من زعم في ، وقال عقب البيت السابق: "وقد تناول ابن الشجري المسألة .(5)بن عروس
 عنتُر، فزعمه باطلٌ، لقوله: 

 رهَْ ـــــــــــــــــي حِّ ـــــــــــــلُّ امرئٍ يََمِّ ــــــــــــــــــــكُ     ــــــــــــــترة  عرنيُن ـــــــــــــــــــــــــــجِّ ــــا الهَ ـــــــــــــــــــــــــأنََ ـــ       

 (6)رةَْ ــــــــــــــــــــــــــــــــراتِّ المشْعَ ــــــــــــــــــــــــــــــوالشَّعَ     ــــــــــــــــــــــــــهْ ـــــــــــــــــــــوَدَهُ وأبَيَضَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأَسْ        

أما أمه فالاتفاق واقع على ه منادى مُرَخَّم، أو مفعول به. ابن الشجري: يدعون عنتَر، بفتح الراء، على أن واختار
 قد حدثنا عنترة نفسه في شعره عن أمه و أنّا من آل حام فقال: ، و (7)أنّا حبشية اسمها "زبيبة"

                                                           
 .7/1173، 5/806، 345، 336، 2/286المعاني الكبير: ابن قتيبة،   (1)
 .1/250م، 1958، 2الشعر والشعراء: ابن قتيبة،  ت: أحمد محمد شاكر، دار المعارف، القاهرة، ط   (2)
 .217ـــ  216ديوان عنترة،  (3)
 .18ظر: المرجع السابق ين (4)
شرح ديوان الحماسة لأبي تمام: الخطيب التبريزي دار  ،151م، 1982هـ ـ 1402، 2ية، بيروت، ط، دار الكتب العلم151ينظر: معجم الشعراء، المرزباني  (5)

 .1/297م، 2000، 1الكتب العلمية، بيروت، ط
. 2/318م، 1992، 1أمالي ابن الشجري، ت: محمود الطناحي، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط ،330: محمد مولوي ديوان عنترة، بشرح الأعلم الشنتمري، ت (6)

أسوده وأحمره: أراد كل  الهجَين: الهجُْنة في الناس والخيل تكون من جهة الأم، فإذا كان الأب عتيقاً والأم ليست كذلك كان الولد هجيناً، وهذا هو حال عنترة،
ل ويقيهم بنفسه من الأعداء، أبِّيضاً كُنَّ أو سوداً، وكَنََّّ بالأحمر عن العجم، وبالأسود عن غيرهم، الشعرات المشعرة: أراد بها القبي امرئ يَمي أهله من النساء،

دح وليس بذم، لأن ولد الرجل إذا . قال الأعلم: "إن وصف نفسه بالهجُنة م326فَجَّ الُأنانِّ قد علا الأنَيْن، الديوان   *والوجه. ومثله قوله: إني ِّ أنا عنترةُ الهجيْن 
 كان من الغرائب كان قوياً". فَجَّ الُأنان: موضع الموقعة، وسمي كذلك لكثره الجرحى فيه، ونصب "فَجَّ" على الظرفية.

خزانة الأدب:  ،8/168م، 2008، 3ر صادر، بيروت، طالأغاني: أبو الفرج الأصفهاني، ت: إحسان عباس وآخرين، دا ،1/251لشعر والشعراء: ابن قتيبة، ا (7)
 .1/128م، 1997، 4عبد القادر البغدادي، ت: عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط
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 اليـــــــــ ـَعبسٍ مَشهدي و فِّ مِّن آلِّ عَ      ني روبِّ مَواطِّ في الحُ  رَفُ ــــــــــعـــإني ِّ لتُ ـــ                  

نهُم أَ              (1)ــــواليــــــــــــــــــأَخْ  مْ ــــهُ امٍ ف ـَوالأمُُّ مِّن حَ      ــدٌ ـــــــ والّــِــــــليِّ  هُمْ اً ف ـَــــــــقَّ  حَ بيِّ مِّ

. ونجد أنه إلى ذلك يجعل أفعاله (2)ن عنترة يفخر بأخواله من السودانهذين البيتين أوقد ذكر ابن قتيبة عند إيراده 
 ةٍ مَ ما يَسه هو ويراه غيره من نقص في أصالة نسبه، فهو وإن كان ابن أَ  ساترةلكريمة، وخصاله الحميدة، فائقة و ا

 ض ما فاته، كما في قوله: تعو ِّ فه و شر ِّ إلا أن له أفعالًا عظيمة تُ حبشية 

نْ خَيرِّ عَ إني ِّ ـــ          بــــ امرٌٌ مِّ  نصَلِّ ري بالمائِّ ـــي سحمْ ري، وأَ شَطْ       ـــــــــاً بسٍ مَنصِّ

ن مُعِّمٍ  مُُـْــــــــــــــــــــــوِّلِّ ـيراً مِّ ألُفِّيتُ خَ       تْ ظَ لاحَ متْ وتَ جَ حْ وإذا الكتيبةُ أَ          
(3) 

نسبه في يقول: النصف من نسبي في خير عبس، وأحمي النصف الآخر وهو قال ابن قتيبة شارحاً: " 
  .(4)"السودان، فأشر ِّفه أيضاً 

ح شفته السفلى، وعنترة لَ ، لفَ (5)نَّ والألقاب، فمن ألقابه: عنترة الفلحاءوقد تعددت لعنترة الكُ 
قع فيه خلاف كبير وأقوال كثيرة، فقول م والده فقد و أما اس ؛(8)، وأبو عبلة(7)سناه: أبو المغل ِّ ومن كُ ، (6)الفوارس

وقول ثَّنٍ يجعل اسم والده ، كتاب السيركثير من الرواة و   قد نقل هذا القولداً العبسي، و عنترة شدا يجعل اسم والد
نترة، نشأ في حجره فنُسب إليه، عمرو بن شداد، وثَّلث يجعله عمرو بن معاوية، ورابع يجعل شداداً العبسي عماً لع

ورغم كثرة الأقوال وتعدد الروايات في تحديد اسم والد عنترة،  ،(9)يجعل اسم والده معاوية العبسيقول خامس و 
 هرهم. يظهر أن القول الأول الذي يجعل شدادً والداً لعنترة هو الذي تواترت فيه الرواية، وتناقله أكثر الرواة وأش

 

                                                           
 .1/254 : ابن قتيبة،، الشعر والشعراءبرواية: "وأَنا الَمجرَّبُ في المواطِّنِّ كُل ِّها"، في صدر البيت الأول ، 336 عنترة،ديوان  (1)
 .1/254المرجع السابق،  (2)
ت: أحمد أمين وعبد السلام محمد هارون، دار الجيل، : المرزوقي، شرح ديوان الحماسة ،254، 1/253 : ابن قتيبة،، الشعر والشعراء250، 248 ديوان عنترة، (3)

 .2/1528، 1/169ه، 1991، 1بيروت، ط
 .1/254، : ابن قتيبةالشعر والشعراء (4)
ابن سيده، دار الكتب العلمية، دون ط، دون المخصص:  ،4/161م، 1979دار الفكر، دون ط،  ت: عبد السلام هارون،ابن فارس،  :غةمعجم مقاييس الل (5)

 .3/47تا، 
 .47، 6/20، 3/303، 105، 1/86م، 1983، 1ت: مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بيروت، طابن عبد ربه،  :العقد الفريد (6)
 : الخطيب التبريزي،شرح ديوان الحماسة، 293 تا، دون ،5ط القاهرة، المعارف، دار هارون، السلام عبد: ت الأنباري، ابن: الطوال السبع القصائد شرح (7)

1/297 . 
 .19 ت: محمد مولوي ديوان عنترة، :، ورقة أ، نقلاً عن: البطليوسيشرح ديوان عنترة (8)
 وما بعدها، وفيه ذكر الأقوال وناقشها. 20 ديوان عنترة، (9)
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قع ذلك أيضاً في تحديد نسبه إلى ما بعد وكما وقع الخلاف والاضطراب في تحديد اسم والد عنترة، فقد و 
لخلاف في تحديد اسم والد عنترة اباب التي أدت إلى ذلك الاضطراب و ولعل الباحث يتساءل هنا عن الأس؛ جده

 وهو ع بعض الدارسين ذلك إلى جملة من الأسباب، منها نشأة عنترة، فقد عاش شاعرنا زمناً طويلاً رجِّ يُ و نسبه، و 
الإماء الذين لا يَسنون من حياتهم إلا الخدمة والعمل، يمضون أيامهم مع الإبل في العبيد و عبد مغمور كباقي 

فلم يكن لهم من الحضور والشهرة ما يجعل سيرتهم وحياتهم موضع عناية واهتمام، و يُضاف إلى ذلك أن  مراعيها،
وذلك بعد أن برزت ، (1)"أبوه بعد الكبر هادَّعاد كبره، فقد ذكر ابن قتيبة أنه "أباه لم يعترف به إلا متأخراً وبع

سوداء يقال لها زبيبة، وكانت العرب  ةٍ مَ وذلك أنه كان لأَ في الدفاع عن قبيلته وحمايتها، "فروسية عنترة وشجاعته 
ة استعبده، وكان لعنترة إخوة من أمه عبيد، وكان سبب ادعاء أبي عنترة مَ من أَ  دَ لِّ في الجاهلية إذا كان للرجل منهم وُ 

إياه أن بعض أحياء العرب أغاروا على قوم من بني عبس فأصابوا منهم، فتبعهم العبسيون فلحقوهم، فقاتلوهم عما 
إنما يَسن الحلاب و الصَّر، و فقال عنترة: العبد لا يَسن الكر، ، معهم، وعنترة معهم، فقال له أبوه: كُرَّ يا عنترة

 فقال: كُر  وأنت حر، فكَرَّ وهو يقول: 

رهَْ لُّ امرئٍ يََمِّ ــــــــــكُ ـــ       دَهُ وأَحْمـــَــــــــــــــــــــــرهَْ وَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأَسْ        ــــــــــي حِّ

 (2)ـــرهَْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــفـــَــــــوارداتِّ مِّشْ ــــــــــوَال

.ومما سبق (3)ان بأيدي عدوهم من الغنيمة، فادَّعاه أبوه بعد ذلك، وألحق به نسبه"وقاتلَ يومئذٍ فأبلى واستنقذ ما ك
يتبين لنا أن عنترة لم ينل مكانه الكامل في قبيلته عبس إلا بعد أن اعترف به أبوه، وبعد أن كبر هذا الأب، وبعد 

ب إلى أب ولا يعُرف له نسب، ولم أن أبلى عنترة في الحروب، وهذا يعني أن عنترة قد أمضى زمناً من عمره لا ينُس
، ولم تظهر شجاعته، ولم تعُرف بطولته، ولم يذِّع شعره إلا يكن له شأن يذكر في القبيلة طوال تلك المدة من الزمن

هو قول عنترة والسبب الثاني بَأخَرة من عمره وعمر أبيه، ومن هنا وقع الاختلاف والاضطراب في تحديد نسبه. 
، حتى سابَّه رجل من بني عبس، (4)ة لا يقول من الشعر إلا البيت أو البيتين في الحرب"للشعر، فقد "كان عنتر 

ه بذلك، وبأنه لا يقول الشعر، ترافدون يفقال له عنترة: والله إن الناس ل فذكر سواده وسواد أمه وإخوته، وعيرَّ
                                                                                                      ؛     (5)"مِّ دَّ رَ ت ـَمُ  نْ ـــــمِّ  راءُ ــــــالشعادرَ ــــلْ غـــــهَ الشعر فستعلم، فكان أول ما قال: " أمابالطُّعمة...، 

 .(7)، وقد قالها بعد مقتل معاوية بن نزال(6)ةبَ وهي أجود شعره، وكانوا يسمونّا المذهَ 

                                                           
 .1/250: ابن قتيبة، الشعر والشعراء (1)
 . 14ص تخريجه سبق  (2)
 .1/250 : ابن قتيبة،الشعر والشعراء (3)
 .166، 9/165 : أبو الفرج الأصفهاني،. الأغاني1/251السابق،  صدرالم (4)
 ."مِّ هُّ وَ ت ـَ دَ عْ ب ـَ ارَ الدَّ  تَ فْ رَ عَ  لْ هَ  مْ أَ "قته، وعجزه: وهو صدر البيت الأول من معل .182 ديوان عنترة،  (5)
 .9/166أبو الفرج الأصفهاني،  :. الأغاني1/252ابن قتيبة، :الشعر والشعراء (6)
 هو جد الأحنف بن قيس التميمي، وقد قتل في معركة الفروق حين همت بنو سعد بالغدر بعبس. (7)
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وإذا علمنا أن معاوية بن نزال قد قتل في معركة الفروق، عرفنا أن عنترة قد نظم قصيدته التي اشتهر بها متأخراً، مما  
يعني أنه لم يشتهر إلا بعد مرور زمن طويل، فليس غريباً بعد هذه المدة الطويلة أن يلتبس نسب عنترة فتتعدد فيه 

 يات والأقوال.االرو 

 عائلة عنترة ومكانتها في قبيلة عبس، فالروايات الكثيرة الواردة عن قبيلة عبس، وثمة سبب ثَّلث يكمن في 
، (1)ولا سيما في حرب داحس و الغبراء، تشير إلى أن رفعة المكانة قد تركزت في عائلة زهير بن جذيمة وأبناء زياد

أما عائلة عنترة فلم ينبغ فيها سوى  الحميدة في الربيع وإخوته الكملة،الصفات النباهة و ، و (2)فالملك في زهير وعقبه
، ولذلك فإن الرواة وأبناء القبيلة لم يهتموا بنسب على نحو ما أسلفنا زمن من خمول الذكر و العبوديةبعد شاعرنا 

 .(3)عنترة واسم أبيه اهتمامهم بغيرهما

تاريخنا الأدبي؛ فكم من ومهما يكن من أمر فإن الاختلاف في اسم والد عنترة ليس أمراً فذاً أو نادراً في 
ياته، ويرى الباحث أن الاضطراب شاعر أو أديب أو عَلَم من الأعلام اختلف في اسمه أو في شيء من سيرته وح

الاختلاف في تحديد اسم والد عنترة وتوثيق نسبه، وكثرة الأقوال والروايات في ذلك، وكون ذلك كله قد نقل إلينا، و 
بين الشعراء، و على القيمة الفنية والأدبية لشعره، وأن تلك الأقوال         على مكانة هذا الشاعرإنما يدل 

والشهادات التاريخية لم تكن لتروى أو توثق لولا تلك المكانة الأدبية الرفيعة، التي انتزعها شاعرنا لنفسه بعد سنوات 
  كره ورفعة مكانته. طوال من خمول الذكر و ضعة المكانة، و يبقى شعره خير نسب وأقوى سبب لتخليد ذ 

 

  

 :هلدُ و  مر   (2)

كتب التراجم و السير على تاريخ محدد لولادة عنترة أو زمن وجوده، وإنما تورد جملة من الأخبار لا تدلنا  
والروايات التي يمكن أن نستنتج منها بصورة تقريبية الفترة التي عاش فيها، كما أن كتب المحدَثين لا تدلنا على ذلك 

ويرى ، (4)م615ــ  600وفاته بين سني دلبعضهم أقوال تحدبتحديد فترات شعراء آخرين، و  ضهارغم عناية بع
، أي بعد البعثة النبوية، م606، ولاسيما ما كان منها بعد سنة نّم لم يقدموا على ذلك حجة مقنعةمولوي أ محمد

يٌته اعإذ لم تروِّ لنا كتب السنة أو التاريخ ذكراً لعنترة في تلك الفترة، أو لاجتم ه بالرسول عليه الصلاة والسلام أو ر

                                                           
 .22ديوان عنترة،  . ينظر:عه قصة مشهورةهم الكَمَلة: الربيع، وعمارة، وأنس، وقيس، والحارث، ومالك، وعمرو، وكان الربيع نديماً للنعمان وله م (1)
: ابن الكامل في التاريخ ،سبعد أن قتل زهير بن جذيمة على يد خالد بن جعفر تولى الملكَ بعده ابنه قيس وأراد أن يثأر له، وقد قاد قبيلة عبس في حرب داح (2)

 وما بعدها. 1/449م، 1987، 1ت: أبي الفداء عبد الله القاضي، دار الكتب العلمية، بيروت، ط الأثير،
 وما بعدها. 20، ديوان عنترة (3)
 .5/91م، 2002، 15دار العلم للملايين، بيروت، طالزركلي،  :الأعلام (4)
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هدينا ولو بصورة تقريبية إلى لعل الرجوع إلى الأخبار العديدة عن أيام عبس وأشعار عنترة في تلك الأيام يَ له، و 
( عن أسباب حرب داحس الكاملالفترة التي عاش فيها شاعرنا، وأول هذه الأخبار ما أورده ابن الأثير في )

تل مالك بن زهير، انضم قيس بن زهير إلى الربيع بين زياد، وأنشد :" فحينما قُ والمعركة لما تشتعل نارها بعد الغبراءو 
 عنترة بن شداد مرثيته في مالك: 

 انِّ ـــــى فَـرَسرَ ــــــقيرةَ قومٍ أنْ جَ عَ    اً مَنْ رأَى مثلَ مــــــــالكٍ نيْ عَ  لِّلهِّ فَ ـــ         

 (1)ــانِّ ــا لِّرِّهــــــــــــــــا لم يُجمَعـــــوليتَهم  هما لم يَطْعَما الدَّهرَ بعدَها      فليتَ                        

 التي خرىالأخبار الأوهذا الخبر يدل على أن عنترة كان موجوداً منذ أيام داحس والغبراء، وبالنظر إلى 
م داحس والغبراء كلها، عنترة قد عاصر أيا يمكن أن نستدل منها على أن، هذه الحرب الطويلةتحدثت عن أيام 

ه قريبة من الثلاثين، لأنه كان من أبطالها نُّ بعض الباحثين أن يكون عنترة قد شهد بدء حروب داحس وسِّ ويرجح 
منذ البدء، والبطولة والشهرة تتطلب الأناة والزمن الطويل، "وإذا كان من السائد لدى المؤرخين أن حرب داحس 

تغرقت أربعين سنة، فإننا نستطيع م، وكانت هذه الحروب قد اس600الإسلام بقليل، أي قرابة سنة قد انتهت قبل 
فترة هذه الحروب التي عاصرها عنترة، ثم نسقط بعد ذلك ثلاثين سنة، وهي  أربعين سنة 600ن نسقط من سنة أ

عنترة سنة  بنتيجة تجعل ولادةمن عمره قبل أن يشترك في هذه الحروب، فنخرج نقد ِّر أنّا أمضاها المدة التي 
 .(2)م تقريباً"530

 :نشأته  (3)

من أهم السمات التي ميزت نشأة عنترة أنه كان عبداً، وكما تذكر الروايات وكما أشرنا سابقاً فإنه ولد 
القبلي عند العرب على شاعرنا بالعبودية لأنه ولد لأمة، حتى رفعت لأمة حبشية اسمها زبيبة، و قد قضى النظام 

ها كانت نشأة عنترة الأولى، وكان حاله كحال غيره رِّ سْ تلك العبودية باعتراف والده به، ففي ظلال العبودية وأَ عنه 
 عندما أجاب والده بقوله: عنترة نفسه  الخدمة ورعي الماشية، وهذا ما أظهره من العبيد الذين لا شغل لهم سوى

 ذلك يعيد مقولة والده فيه، معبراً عن ضيقه وتبرمه      الصر"، وهو فييَسن الكر، إنما يَسن الحلاب و  لاالعبد "
 وسخطه على هذا الواقع.

ة عنترة ونشأته فيقول: "وكان من حديث عنترة أن أمه كانت حبشية تدعى زبيبة، ي  لِّ وَّ ويتحدث السيوطي عن أَ 
قد خرفت تدَّعي أولاد فوقع عليها أبوه فأتت به، فقال لأولاده: إن هذا الغلام ولدي، قالوا: كذبت، أنت شيخ 

                                                           
الفَرَسان: داحس والغبراء، وكانا سبب حرب  وما بعدها. 1/449 ابن الأثير،: الكامل .ريا نِّصف غَلْوةٍ" في البيت الثاني، برواية: "فليتَهما لم يجَ 311ديوان عنترة، (1)

ي ِّ السهم عند الرمي، غطفان، الغَلْوة: الطَّلَقُ، أي الشَّوْط، يقُال: عَدا الفرس طلََقاً أو طلََقَيْن، أي شوطاً أو شوطين، وه ي أيضاً المراهَنة في السباق مقدارَ مُضِّ
 الر ِّهان: المراهنة في السباق.

 .30 ديوان عنترة، (2)
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داً، واشترى بثمنه وْ نطلق يرعى وباع منها ذَ اصر، فالغنم، واحلب و هب فارعَ الإبل و الناس، فلما شبَّ قالوا له: اذ
وبالنظر إلى مجمل ما ورد في . (1)سيفاً ورمحاً وترساً ودرعاً ومغفراً ودفنها في الرمل، وكان له مُهر يسقيه ألبان الإبل"

هذه الرواية يمكن أن نلحظ حرص عنترة على تعلم الفروسية وفنون القتال منذ صغره، وأن هذه النزعة وتلك النشأة 
فنون  برَ ، فقد خَ في فترات لاحقة ومقاتلة الأبطال وحماية الديار والذمار التي هيَّأته للمشاركة في الحروب،هي 

ير العبودية، واكتوى بعذابها ومهانتها ورغم أن عنترة قد أمضى شطراً من حياته تحت نِّ وبه. القتال، وتمر س على ضر 
ل دون تململ نفسه الأبية ونزوعها نحو التحرر، متخذاً من بطولته وشجاعته الفذة في ردحا من الزمن، إلا أنّا لم تحَُ 

حروب القبيلة، ويذود عن حياضها، بل ويتحدى  سبيلًا لنيل الحرية المنشودة، فنراه يشارك فيمقارعة خصوم قبيلته 
سادة عبس في أكثر من موقف، وكأنه قد شعر بأن أفعاله وبطولاته أمور لا ترتبط بالنشأة قدر ارتباطها بالتكوين 

 الذي جبلت عليه نفسه، من رفعة وسمو وعزة نفس.

 ده في مواقف عديدة، نشاويمكن أن نستنتج من خلال شاعرية عنترة الفذة وقدرته على قرض الشعر وإ 
أنه قد سمع الشعر منذ نعومة أظفاره، وأعُجب به، وتذوقه، وحمل نفسه على منواله، فأنشد المقطَّعات الشعرية في 
حداثة سنه، ثم المطوَّلات بعد أن خبر الشعر، وخاض المعارك، وانبرى لمنازلة الأقران، ومقارعة الخصوم، فجرت 

البطولة الفذة، سبيلًا د اتخذ عنترة من الخلق الكريم، و وق في ميادين المعارك والبطولات،نه قريَته بالشعر، بقدر جريا
للوصول إلى حريته؛ فنراه في شعره يتغنَّ بفضائل الأخلاق وكريم الخصال، ويبرز شجاعته وبطولته، وكأنه يقدم 

أن عوامل العبودية،  ومن خلال ذلك يتبين لنا كيف ويعترفوا ببنوته؛الدليل لقبيلته وأهله ليعتقوه من عبوديته 
الحب العذري شكَّلت الضفائر الموضوعية التي انجدلت فيها ومنها نشأة عنترة النفسية والشعرية، حتى والبطولة، و 

 إليه. و الذكر ورفعة الشأن ما كان يصبوحقق من عل

ذلك عندما دافع عن قبيلته أمام خصومها، وقد نجح عنترة في الحصول على الحرية التي سعى لها طويلًا، و  
يَسن  إذ استطاع مقايضة بطولته بحريته، كما يبدو من حواره مع أبيه عندما طلب منه الكر فأجابه بقوله: العبد لا

له ؛ فهو هنا ينتزع حريته انتزاعاً في موقف بطولي هيأ ر  حُ  وأنتَ  رَّ ، فقال له أبوه: كُ رَّ لاب والصَ ، إنما يَسن الحِّ الكر
أصبح الفارس المغوار، والبطل شهرة عنترة بعد ذلك في الآفاق، و  طارتغاياته وأعظم أمنياته؛ فتحقيق أسمى 

الأقوال، وتُضرب بشجاعته الأمثال، وكانت حروب داحس والغبراء الميدان الفسيح الذي الشجاع، الذي تسير فيه 
ته تلك عن وجوده هو ووجود قبيلته. والتعمق في ظهرت فيه فروسية عنترة وشجاعته وأخباره، فهو يدافع ببطولا

فد الناس عند الحاجة، وإطعامهم في شخصية عنترة الفارس يكشف لنا عن مناحٍ متعددة للفروسية عنده، فرَ 
الشتاء، والنجدة في الغارات، والمبادرة فيها، والفصل بين الناس، وحضور المعارك، والوفاء بالمغنم، والعفة عند 

                                                           
 .164شرح شواهد المغني: السيوطي، ت: محمد محمود الشنقيطي، المطبعة البهية بمصر، دون ط، دون تا،  (1)
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لٌئك السؤال، والج ود بما ملكت اليد، والشعر، وعزة النفس، وصيانة الجار، وغيرها من الخصال والشمائل، كل أ
 .(1)من عناصر الفارس النبيل، وكذا كان عنترة ، وبذلك خص نفسه

 

 :وفاته  (4)

وكما اختُلف في بداية حياة عنترة واسم والده ونسبه والعديد من أخباره، كذلك اختلف في نّاية حياته 
روايات، حاصلها أنه قتل في غارة له على بني نبهان من طيء، فاطَّرد لهم طريدة وهو شيخ كبير، وكان  في عدة

ة حتى أتى أهله، قال يَّ وِّزر بن جابر النبهاني في فتوة، فرماه وقال خذها وأنا ابن سلمى، فقطع مطاه، فتحامل بالرمِّ 
، إذ منهم من جعل الأسد (2)خلاف في اسم قاتلهعلى ، ابن الكلبي: "وكان الذي قتله يلقب بالأسد الرهيص"

ن شاعرنا لم يمت على فراشه، بل مات وهو في مقام الحرب . وهذا يشير إلى أ(3)الرهيص هو جابر بن عمرو
ولده، أما الفترة التي قتل فيها عنترة، فعطفاً على ما أوردناه في تقدير فترة م نزال، على نحو ما أمضى حياته فيه؛وال

ها ثلاثين، فهذه لمنذ بدايتها، وهي أربعون سنة، وقد بلغ من عمره قبالغبراء اشترك في حروب داحس و وأنه 
سبعون، وإذا قدرنا أنه قد عاش بعدها عشر سنوات فهذه ثمانون سنة، و هي تتلاءم مع ما نقلته لنا النصوص من 

م، أي قبل الإسلام 608ترة قتل قرابة سنة أنه أصبح رجلًا كبيراً لا يقوى على القتال، وعليه فيمكن أن يكون عن
 .(4)بقليل

 

 ، وأهمها ما يلي:والمصادر رد شعر عنترة في الكثير من الكتب(5)و :مصادر شعر عنترة  (5)
، منها المطبوع، جاء شعر عنترة موزعاً في مصادر شعرية عديدة في المكتبة العربية :المصادر الشعرية  (1)

 فحسب، ومن تلك المصادر  مشروح، أو معلق عليه، ومنها ما هو متنيزال مُطوطاً، ومنها  لا ومنها ما
 الستة العقد الثمين في دواوين الشعراء)، وللأعلم الشنتمري (الستة ديوان الشعراء: )وشروحها
( الصادر بعناية إبكاريوس، منية النفس في أشعار عنترة عبس)و الصادر بعناية وليم بن الورد،( الجاهليين

  .يعقوب الأرمنيإسكندر بن 
 

                                                           
 .43ينظر: ديوان عنترة،  (1)
 ،.4/337، خزانة الأدب: البغدادي، 174، 8/173، الأغاني: أبو الفرج الأصفهاني، 52ـــ  49ينظر: ديوان عنترة،  (2)
 .51ينظر: ديوان عنترة،  (3)
 ، بتصرف.52المصدر السابق،  (4)
 السابق، الصفحة نفسها، بتصرف. صدرالم (5)
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وقد تضمنت كتب الأدب أشعاراً كثيرة لعنترة، تنوعت في طولها بين البيت والبيتين، وما  كتب الأدب:  (2)
طبقات ( لابن قتيبة، و)الشعر والشعراءهو أطول من ذلك من المقطوعات الشعرية، ككتاب )

علقات وشروحها، لما ( لابن سلام، ومن أهم الكتب التي اختارت من شعر عنترة كتب المالشعراء
(، شرح القصائد السبع الطوال، مثل شرح ابن الأنباري المسمى )حفلت به من رواية، ومعرفة لغوية

، (الزوزني شرح)، و(شرح ابن النحاس)(، وشرح القصائد العشرروف بـ)وشرح الخطيب التبريزي المع
حوته من شروح وإيضاحات لغوية قيمة وتعُد هذه الكتب من المصادر المهمة التي اعتمدها الباحث؛ لما 

لأبي الفرج  (الأغانيكتاب )  تخدم موضوع البحث، ومن الكتب التي اختارت من شعر عنترة بتوسع
منتهى الطلب )و ،( وغيرهماالبحتري حماسة(، و)حماسة أبي تمامالأصفهاني، وكتب الحماسات مثل)

العقد ( لأسامة بن منقذ، و)لباب الآداب)وبن محمد بن ميمون،  ( لمحمد بن المباركمن أشعار العرب
 .من الكتب الأدبية ( لابن طباطبا، وغيرهاعيار الشعرلابن عبد ربه، و) (الفريد

 
 

نّا اشتملت على كثير من شواهد فإ كتب وإن لم تكن كتب أدب وشعر؛فهذه ال كتب اللغة و النحو:  (3)
مصادر أولية للشعر أيضا، وإن كانت لا تخلو من الشعر، وهو ما يجعل بعض الباحثين ينظر إليها على أنّا 

خلاف أو شك في نسبة أبيات لأكثر من شاعر؛ وهناك من النحاة واللغويين من عُرف بسعة الاطلاع 
بل إن  و التدقيق وحسن التثبت؛ مما يعني أهمية ما أوردوه من شواهد شعرية؛ والمعرفة، والعناية بفن الرواية،

لتكسبه مزيد قوة وثقة، ومن أهم تلك الكتب التي أوردت شيئاً ستشهاد اللغوي ارتباط الشعر بمواضع الا
  المعاجم اللغويةو  ( للبغدادي،خزانة الأدب( لابن قتيبة، و)المعاني الكبيرمن شعر عنترة ) 

لسان ( لابن فارس، و)مقاييس اللغة( للزبيدي، و)تاج العروس، و)ه( لابن سيدالمخصص)ككتاب
الذي جمع فيه بين  ( للمبردالكاملجم. ومن تلك الكتب أيضاً )وغيرها من المعا ( لابن منظور،العرب

( معجم ما استُعجِماللغة، وكتب المعاجم الجغرافية التي حفظت كثيراً من أشعار العربية، ككتاب )الأدب و 
دريد، ( لابن الاشتقاق( لياقوت الحموي، وكذا معاجم فقه اللغة ككتاب )معجم البلدانللبكري، و)

( للسيوطي، شرح شواهد المغني)من كتب اللغة و النحو أيضاً ( لابن فارس، وغيرها، و مقاييس اللغةو)
( للمفضل بن سلمة، الفاخرالتاريخ مثل: )، إضافة إلى كتب الأخبار و عيني، وغيرها( للالمقاصد النحويةو)
مولوي في تحقيقه ويرى محمد  ؛ير( لابن الأثالكامل( للميداني، و)مجمع الأمثال( للضبي، و)الأمثالو)

عن الأصمعي هو المصدر الأول في  ه(476)ت لديوان عنترة أن الديوان الذي رواه الأعلم الشنتمري
 الأهمية؛ إذ حوى أغلب النصوص الواردة في الكتب الأخرى.
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اللغة والنحو والأدب  أن كثرة وتنوع المصادر والكتب التي نقلت شعر عنترة، واستشهدت به فيويظهر 
 تدل على القيمة التاريخية واللغوية لشعر عنترة، باعتباره من شعراء عصر الاحتجاج اللغوي،، والحماسة والأخبار

كان حريًا أيضاً بأن يدُرس ويَُلل فقد  كما كان جديراً برواية شعره ونقله والاستشهاد به، أحد شعراء المعلقات، و و 
 شتى، ولعل بحثي هذا يسير في هذا الاتجاه. أدبيةفي مجالات لغوية ونحوية و 

 

 :(1)بواعث شعره  (6)

من المعلوم أن الأدب ترجمة لحياة الأديب، وانعكاس لواقعه، وتصوير لحياته النفسية والاجتماعية، فوراء  
كل نص شعري يكمن تاريخ وبواعث ومؤثرات هي التي تدفعه إلى قول الشعر، فيخرج على لسان قائله محملًا 
بجماليات الشكل، وأسرار المضمون، موجَّهاً إلى المتلقين الذين يتأثرون به على اختلافهم؛ وشاعرنا عنترة أثرت فيه 
عوامل عدة، ودفعته بواعث متداخلة لإنشاد الشعر على نحو ما عُرف به من سمات فنية وخصائص شعرية أهَّلته 

ت في سيرته وانعكست في وقد تأثر عنترة بأربعة مؤثرات تجل هورة في أدبنا العربي؛ليكون أحد شعراء المعلقات المش
 العاطفة. عامل العبودية، و عامل القبيلة، وعامل : العامل الجغرافي، و شعره، وهي

الغدران، وتنقلت من مكان لآخر في أرجاء الجزيرة العربية، التي ة عبس عاشت بجوار مناهل المياه و فقبيل
تمل عليه من مكونات بيئية طبيعية، وكل ذلك انعكس في نفس الشاعر، في تميزت بطابعها الصحراوي، وما اش

 علاقة متبادلة تصور ارتباط الإنسان بالمكان، حيث يتشكل واقعه، وتتكون ذكرياته، حتى نراها في شعره في صور
وقد كان  ؛التي مثلت محطات مؤثرة في حياته  في شعره بمظاهر الطبيعة، وذكر الأماكننََّّ غَ ؛ إذ ت ـَلفظية شعرية رائقة

هٌ إلى هذه القبيلة عاش في كنفها، يخدمها أولاً التي انتماء شاعرنا إلى قبيلة عبس،  ، ثم يدافع عنها؛ وإن كان انتما
اً لها ة العبودية التي كدرت شطراً من حياته؛ وبرغم ذلك لم ينزع يده منها، ولم يخرج عليها، بل ظل وفيصَّ غُ وباً بِّ شُ مَ 

في عبوديته، محامياً عنها في حريته، فقد صبر على ذل العبودية حيناً، حتى واتته الفرصة ليتخذ من بطولته 
واحتلَّ مركز الفارس المدافع ، اد، إذ تحرر ونال اعتراف أبيه بهوشجاعته النادرة سبيلًا لنيل حريته، فكان له ما أر 

  .وكافح من أجلها نافح عنهاالتي عن قبيلته 

ة بمرحلة العبودية التي عاشها فترة من الزمن، حتى جاء شعره يعكس حالة يَّ بِّ وقد تأثرت نفس عنترة الأَ 
قية السخط والرفض لحالة الاستعباد تلك، فنراه يفتخر بشجاعته وبطولاته ومكارم أخلاقه، وأنّا الأوصاف الحقي

المؤثرة في تكوين نفسيته وبناء  دية من أهم العواملو والعب ق ِّ الر ِّ  رِّ سْ وتعد نشأة عنترة في أَ  التي تمثله وتصور نفسه؛
 الثورة عليها من أهم موضوعات شعره، فكثير من شعره يعد ردة فعل معاكسة لعبوديته، ويمكنكانت شخصيته، و 

                                                           
 ، بتصرف.70ـــ  65 ،ديوان عنترةينظر:  (1)
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 نحو ميادين البطولات والشعر، حتى الذي أخذه ف العبودية في شعر عنترة بأنّا القوة الدافعة والمحرك القويأن نص
، فهي بمثابة عقدة شعره ملامح الروح الشعرية التي ميزتكثيراً من ليمكننا القول إن عنترة لو نشأ حراً لافتقدنا  

 .التي سعى عنترة جاهداً لتجاوزها النقص

باعثاً مهماً من بواعث شعر عنترة، فقد اقترنت نزعة الحب  الدافقة لتكونوجاءت عاطفة الحب الصادقة 
ري لشخصية عنترة الإنسان ووجوده، فإذا كانت الحرية رية في نفسه، فالحب والحبيبة مكمل ضرو بنزعة الحوالعاطفة 

م بها، لَ حَ طالما ، وقد مثلت ابنة عمه عبلة المعشوقة التي ويثبته  فإن الحب يؤكد ذلك الوجود تمثل وجوده كإنسان،
، وقد اتخذ عنترة أهلًا لهذا الحب جديراً بهح فلم يصل لحبها وهو في أسر العبودية، ولكنه بعد أن نال حريته أصب

تلك  يمتلك مقومات الجمال الشكلي، فقد اموإن لممن بطولاته وصفاته الحميدة وسيلة للفت نظر عبلة، فهو 
اولًا الفوز بحب عبلة وقلبها. شمائله محمن شعره سجلًا للتغني ببطولاته و نراه يجعل  مقومات الجمال المعنوي، لذلك

عوامل الأربعة المؤثرة في شعر عنترة، يمكن أن توجد عوامل أخرى ارتبطت بمناسبات وحوادث معينة في هذه ال إلىو 
 صومات التي كان يجدها من أقرانه، وغيرها.حياته، كالخ

ذاع و  لعنترة مكانة فريدة بين شعراء العربية، حتى غدا من شعراء المعلقات، :(1)موضوعات شعره  (7)
على ألسنة الرواة، مما يدفع الباحث إلى الوقوف على موضوعات شعره وسرى في كتب الأدب و 

التي تميز بها عن شعراء آخرين. ومن طرائق التعبير و  والموضوعية الفنية ، للتعرف على الخصائصشعره
 أبرز موضوعات شعره ما يلي: 

ية والمرويات فقد اشتهرت شخصية عنترة في الذاكرة العرب البطولات الحربية ووصف المعارك والأسلحة:  ( أ)
يث الرجال ومضرب الأمثال، وارتسمت دوالأخبار التاريخية بالشجاعة والبطولة النادرة، حتى أصبحت ح

في ساحات المعارك، وارتبطت هذه الصورة بشخصية  في الذهن صورة نموذجية للبطولة والشجاعة والإقدام
بشجاعته وبطولته، وافتخر بأدوات الحرب قد تغنَّ ، ف(2)عنترة بن شداد العبسي، وحقا كان شعره كذلك

 يقول: وعدتها،
 ـمِّ ـــــــــــاً ولا مستسلــــــــهرب عنٍ ممُ  لا     ومُّدجَّجٍ كَرِّهَ الكُماةُ نِّزالــــَــــــــــــــــهُ ـــ 
 مِّ وَّ قَ مُ  عوبِّ ـــــــــالكُ  ثقَّفٍ صَدْقِّ بمُ     طعنةٍ  بعاجلِّ  لهُ  يدايَ  جادتْ  
 (3)ـــــــــمِّ عصَ ه و المِّ ـــــــرأسِّ  ةِّ لَّ ق ـُ ما بينَ     ـــــــــــــــــهُ ن ـــَشْ ينُ  باعِّ الس ِّ  رَ زَ جَ  هُ وتركتُ  

 هو مقاتل شجاع يذيق أعداءه الموت ولا يهابه.الحب ، فالبطولة و بين يربط في ذلك  هوو 
                                                           

 ، بتصرف.71 ،ديوان عنترة (1)
 .1/247قال النقاد القدامى: "ذهب عنترة بعامة ذكر الحرب"، ونسبه صاحب الخزانة إلى الأصمعي،  (2)
: الرمح المقَوَّمُ بالث ِّقاف، المدَجَّجُ: التامُّ السلاح، الكُماةُ: جمع كامٍ أو كَمِّي  وهو: الشجاع المتَكَم ِّي )المستخفي( في سلاحه،  المثَـقَّفُ  .210، 209 ديوان عنترة، (3)

باع: أي لحماً للسباع، يَـنُ  زُ في أطراف الأنابيب، تركتهَ جزرَ الس ِّ شْنَه: يتناولنه ويأكلن منه، قُـلَّةُ رأسه: الصَّدْقُ: الصلب أو المستقيم، الكُعُوب: كُعُوب الرمح النواشِّ
 أعلاه، المعْصَم: موضع السوار من الذراع. 
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والقوة والبطولة، فقد : فكما اتصف عنترة بصفات الشجاعة ل الخلقية الكريمةثُ البطولة النفسية و المُ   ( ب)
قية، فكان الحديث عن خصاله وشمائله لُ من مقومات نفسية وخُ  ا يكمل صورته البطولية الحقيقيةاتصف بم

صبر ونجدة وكرم وعفة ورقة  فهو يتخلق بأخلاق الفرسان النبلاء منالحميدة من أوسع موضوعات شعره، 
 ومما يقوله في ذلك: وقسوة،

 مِّ ـــــــــ ــــَلَ ي وافرٌ لم يكُْ ضِّ الي، وعِّرْ مَ   كٌ     ــــلِّ ــــــــهْ ت ـَسْ تُ فإنَّني مُ بْ رِّ ذا شَ إــــــــــــفَ ـــ          
رُ عَ مَ وتُ فَ حْ وإذا صَ          يــــــرُّمــا عَلِّمْتِّ سَماحَتي وتَكَ مَ كَ وَ      ىً دَ نَ  نْ ا أقُص ِّ
 (1)ـــمِّ مِّ العَلْقــَــــــــــــــــــطَعْ هُ كَ ـــــــمذاقتُ  مُر      ـلٌ ــــــــــــــــسِّ باَ  ميَ لْ ظُ  نَّ إِّ ذا ظلُمتُ فَ إِّ فَ           

: سار عنترة في مطالع بعض قصائده، وأبرزها معلقته المشهورة، على منوال وصف الأطلال والديار)ج(    
على الأحبة الذين رحلوا، وهو في الشعراء الجاهليين، من ذكر الأطلال والوقوف عليها، وذكر الرحيل، والبكاء 

وبمن  وعناصره ذلك يسير على ما يشبه التقليد الشعري الذي سار عليه شعراء عصره، بما يعكس ارتباطهم بالمكان
 سكن المكان من الأحبة، يقول عنترة: 

 مِّ وهُّ د تَ ـــــعْ ب ـَ دارَ ـــــــال تَ فْ رَ عَ  لْ ـــــــهَ  مْ أَ        مِّ ردَّ ـــَـــ ــــَتمُ  نْ مِّ  راءُ ــــــالشع ادرَ ــــــــغَ  لْ هَ ـــ                            

 مِّ ـــــجَ ـــــعْ الأَ  م ِّ صَ كالأَ   مَ ــــــــــــــــكلَّ تى تَ حَ         مـــــــــــــــــــّــَ تكليَ  لمَ  ارِّ دَّ ــال مُ ـــــــسْ رَ  ياكَ عْ أَ                    

 (2)جُثّـَـــــــمِّ  ـــــــــدَ واكِّ و إلى سُفْـــــعٍ رَ شكُ أَ       ــــــــــاقتي ــَويلاً نا طَ ــــتُ بهِّ سْ بَ حَ  دْ ــــقَ لَ وَ                    

ب بنة عمه عبلة، وجاء شعره مصوراً هذه العلاقة، معبراً عن الحبا عنترة بعلاقته العاطفية : اشتهرالغزل)د(     
وغزله بها غزل  حريته، وهو يدعوها لتعرف بطولاته؛، وقد تاق إلى قلب عبلة توقه إلى العذري الذي انشغل به قلبه
 : ومن غزله بها قولهعفيف بعيد عن الفحش، 

 (3)مِّ ـــــــــسَّ بَ تالم ذةِّ ـــــــــــــــــذيلَ  اقِّ ــــــــــــــنالعِّ  عِّ وْ طَ       ا ــــــــــــــــــــــــــهفُ رْ طَ  ضيضٍ غَ  ةٍ ـــــــــــلآنس دارٌ ـــ         

: يبدو أن الحديث عن الطبيعة في شعر عنترة ليس مقصوداً لذاته، وإنما هو يأتي التغني بالطبيعة وجمالها )ه(   
ين من عدة أبيات وصف بها في بيت )أي النادر( لبيان فكرة أخرى، وقد جعل النقاد عنترة صاحب التشبيه العقيم

 :قوله ، وهماالطبيعة

 اربِّ المتُـرَنــ ــّـِـــــــــــمِّ ـــــــلِّ الشَّ ـــــاً كَفِّعــــــــــهَزِّج      دَهـــــــــحْ ا يُـغَني ِّ وَ ـــــــــــفَـتَرى الذُّبابَ بهِّ ـــ         

                                                           
 .207ــ   205 ديوان عنترة،  (1)
َّ، جُثَّم: مُقيِّمة لاصقة بالأرض. .183 ـــ 182 ،السابق صدرالم (2)  حبست: أوقفت، سُفْع: التي يكون لونّا أسود يضرب إلى حُمرة، رواكِّدُ: مقيمة وأرادَ بها الَأثَّفيِّ
: العِّناق طَوْعُ غَضيضٌ طَرفُها: فاترٌ نَظرُها،  محاسنها، فبدت نحوه واشرأبَّت عنقها مَدَّت أبصرته أي شخصاً  آنست إذا الظَّبية هي أو الأنُس، ذات: الآنسة .184 ،السابق صدرالم (3)

 التبسُّم موضع والمتبسَّم الفم، طعم لذيذة: المتبسَّم لذيذة مُتَأنَ ِّية، المعانقة عند لطيفة
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     ــــــــــــــــــهِّ راعّـــِـــذِّ ـّـــِــــــب هُ ــــــــراعَ غَرِّداً يَسُنُّ ذِّ          
ُ
 (1)ذَمِّ ــــــــــــــــادِّ الَأجْ ــــــالز ِّن كِّب ِّ علىفِّعلَ الم

 وقد تعددت الجوانب التي طرقها عنترة في وصف الطبيعة، فهو حيناً يصف جمال الطبيعة بنباتها وأمطارها،
 وتارة يصف الحيوانات التي تحفل بها الطبيعة.

لم يتجاوز الإشارة إلى حقائق د محدوداً، إذ عَ حديث عنترة عن الحكمة بصورتها المباشرة ي ـُ الحكمة:  )و(
 معلومة ظاهرة لكل إنسان، فحكمته تدور حول الموت وأنه نّاية كل إنسان وخاتمة كل مطاف:

نها الفِّ ــــــــــــــــــني       تّـــِـــــرفتُ أنَّ مَنيَّتي إنْ تأَْ ــــــوعَ ـــ           ني مِّ  (2)عُ ـــرَ ــــــــــــــــــــــــــــــسْ رارُ الأَ لا ينُجِّ

نَ الموتِّ ناجِّ رى الدَّهرَ لا ينُأَ ـــــــني       ا تعَلمونَ فإنـّـــَـــــــــــــــــــعالَوا إلى متَ ـــ            (3)يَاجي مِّ

ويمكن القول إن هذه حكمة مباشرة لا تمثل إضافة ذات قيمة إذا قارناها بما ورد لدى شعراء آخرين عرفوا 
 سماته الأخلاقية، وسيرته التي نضح بها شعرهغير أن شخصية عنترة البطولية، و  بن أبي سلمى؛بشعر الحكمة كزهير 

وهو يقاوم ذل العبودية بأمل الحرية، كل ذلك يجعلنا ننظر إلى شعر عنترة من حيث ارتباطه بحياته ونفسيته وتجربته 
 على أنه حكمة كبرى.

 

الموضوعية والفنية أن نقف عند بعض السمات  مما سبق يمكن :نية لشعرهالفالموضوعية و الخصائص   (8)
 ، وهي:شعر عنترة التي اتصف بها

تظهر هذه الذاتية من خلال ظاهرتين بارزتين في شعره، الأولى: اعتزازه بنفسه وبطولته وشجاعته : ذاتيتهـــ  ( أ)
ولى مفاخرها ومفاخر فرسانّا، والأُ الفردية في ساحة المعركة، والثانية: اعتزازه بقبيلته التي ينتمي إليها، وبيان 

 : ، يقولهي الأكثر بروزاً في شعره

 مِّ دِّ ـــــــــــــــأق عنترَ  ويكَ  وارسِّ ــــــالف لُ ـــيقِّ ها       مَ قْ سُ  رأَ سي وأبَ فْ ى ن ـَفَ د شَ ــــــــــقَ لَ وَ ـــ          

 (4)مِّ ـــــــــــــــــــهَ دْ الأَ  انِّ ــــــــبفي لَ  رٍ ئْ بِّ  انُ طَ شْ أَ  ــــــــــــــــــــــا      نَّّ أَ كَ   احُ ــــــموالر ِّ  عنترَ  ونَ ـــــــــــدعُ يَ           

                                                           
: المترنّ بالغناء الذي يمدُّ صوته ويرجعه، الهزَِّج: المتتابع الصوت، الغَرِّد: الذي يمد في صوته ويُطرِّب، يسن ذراعه بذرا .198 ـــ 197 عنترة، ديوان (1) عه: يَك المترنّ ِّ

 إحدى ذراعيه بالأخرى، المكِّب على الزناد:الذي يرُي الز ِّناد فهو يمد دراعيه، الَأجْذَمُ: نعتُ للمكب أي أنه مقطوع الكفين.
 المنِّيَّة: الموت. .264 ،المصدر السابق (2)
 .227 ،السابق صدرالم (3)
 الَأشطان: الحِّبال، شبَّه الرماح بها في طولها واستقامتها، اللَّبان: الصَّدر، الأدهم: فرس عنترة.  .217 ـــ  216 ،السابق صدرالم (4)
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 بتصوير حياته القاسية التي عنَّتعد الواقعية من أبرز الخصائص الفنية في شعر عنترة، فهو يُ  واقعيته:  ( ب)
، ويظهر مشاعره  نفسه كما هيذل العبودية، ثم يصور لنا سعيه لنيل حريته، وهو يصف من فيها  عانى

يشير إلى كما يَسها، ويصور لنا المعارك والحروب بتفاصيلها، على نحو يجعلك تحس الحدث وتعيشه، و 
الدقائق، فإذا تحدث عن شيء ذكر أجزاءه لعرب، وهو يعتني بذكر التفاصيل و الحياة الدينية عند ا

الحال وله و وأقسامه، وإذا تحدث عن موقعة وصفها وذكر زمانّا ومكانّا، وإذا تحدث عن فعل ذكر حص
 : فصيل اللوني والعددي للأشياءالتي حصل عليها، ونراه يهتم بتحديد الزمان، والت

 
يَن لم يْرٍ عَصائبُ طَ       قَـوٍ  وقــــــــــــــــــــــــــــــــارةٍ  ينَ كأنَّ السَّرايا بَ ـــ    (1)ــــرَبِّ ـشـــــــــينَتحِّ
 ـــاـــــلاهــــــــرى بِّطُ ليلاً وقد مال الكَ       عثتُـهُـــــــــــــــمْ حابةٍ شُم ِّ الأنُوفِّ بَ وصَ ـــ 
 اــحتى رأيتُ الشَّمسَ زال ضُحاه      مْ لامِّ أقودُهُ ـــوسَريتُ في وَعَثِّ الظَّ  
نْ جَرحاهــــا بَْ خُضِّ  لودِّ رَ الجُ حمُْ       وادِّهـــــــــــــاد سَ ـــحتى رأيتُ الخيلَ بع   (2)مِّ
 (3)ـــــمِّ ـرابِّ الَأسْحَـــــوداً كخافيةِّ الغُ سُ       ـــــــةً لوبـــــــــــــــــــــحَ  وأربعونَ  فيها اثنتانِّ ـــ 
 

اشتغل عنترة برواية أحداث بطولاته، ومعاركه، ومواقف شجاعته، في نمط  :روح الحكاية و جمال التصوير )ج(   
يشبه القصة، ولكنها في قالب شعري، فأحداث المعارك و شخصياتها وتداعياتها تبدو كقصص شعرية متلاحقة في 
شعره، تحسها حيثما وجد وصف أو تصوير، وعادة يكون هو بطل هذه القصص، فهو صانع الحدث وراويه، وقد 

الحركة في الحيوان، و يعتني بتفاصيل الصورة، صوير والتشبيه، فهو يبث الحياة و رف عنترة بين النقاد بجمال التع
 موظفاً الأبحر الشعرية المختلفة التي تتناسب مع الغرض الذي رمى إليه: 

 ــــــــــمِّ ــــــــــةٍ وتَحَمْحُـــــــــبرْ عَ كا إليَّ بِّ شَ وَ      ا بِّلَبانـّـــِــــــــــــــــــــــهِّ ـــــفازورَّ مِّنْ وَقْعِّ القَنـــ    

 (4)أو كان يَدري ما جوابُ تَكَلُّمي     ىــــكَ ما المحاورةُ اشتَ  يَدري انَ ــك  وْ لَ     

: سار عنترة في شعره على ما اعتاد عليه شعراء الجاهلية الآخرون، فجاءت قصائده حدة الموضوعيةالور )د(      
الرحيل  رَ كْ ذِّ خليطاً من موضوعات متعددة، فتناول فيها الوقوف على الأطلال ومساءلتها، و  ،رأسها المعلقةوعلى 

                                                           
عان، عَصائِّبُ طَيْر:  .278 ديوان عنترة، (1) يَن: يعتمدن ويقصدن قصده.قَـو  وقارةٌ: موضِّ  جماعات طير، يَـنـْتَحِّ
لام: أي ركِّبْتُ . شُمُّ الأنُوُف: أَعِّزَّةٌ لا يَتملون ضَيْمًا، الكَرَى: النّـَوْم، طُلَاهَا: الطُّلى جمع طلَِّيَّة، وهي صفحة العنق، وَعَثُ الظَّ 307 ـــ 305 ،السابق صدرالم (2)

بَْ مِّن جرحاها: أي تلَطَّخْن بدماء الجرحى.  الوَعْرَ وتعسَّفْتُ في الظلام، خُضِّ
 لَأسْو د.ةً: أي الناقة التي تُحْلَب، وذكر العدد كناية عن الكثرة، خافِّية الغراب: أواخر الر ِّيش من الجناح مما يلي الظَّهْر، الَأسْحَم: ا. حَلُوبَ 193 ،السابق صدرالم (3)
 .218 ـــ 217 ،السابق صدرالم (4)
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في وصف الطبيعة، ووصف الخيل والناقة، ثم الرجوع للحديث عن عبلة،  عبلة، والاستطرادَ  فَ صْ عن الديار، ووَ 
 صية، ووصف بطولاته في الحروب.ووصف أخلاقه الشخ

من المعلوم لدى النقاد ودارسي الأعمال الأدبية أن لكل أديب لغته الخاصة،  غوية:خصائصه الل )ه(
سمة  على مستوى المفردة والجملة والتركيب والأسلوب، وهي إلى ذلك يمكن أن تمتاز بخصائص معينة بحيث تكون

الخصائص اللغوية التي نجدها عند عنترة استعماله المفردات السهلة المألوفة غالباً، وقد  مميزة لصاحبها، وأوُلى تلك
ولا  النوق وما ارتبط بالصحراء،الأوصاف التي يضفيها على الخيل و يعمد إلى المفردات الغريبة أحياناً، وذلك في 

في الألفاظ إلى عدة أسباب منها ويمكن إرجاع هذه السهولة صعوبة كبيرة في مفردات شعره، يَس القارئ يكاد 
بساطة نشأة الشاعر، وواقعيته، ورغبته في إبراز موضوعاته وأغراضه الشعرية في لغة واضحة، كما نجد لديه غنَّ في 
الثروة اللغوية، خاصة في سياقات الوصف والتصوير التي تتطلب مفردات كثيرة تعبر بدقة عن الموصوف، وهو إلى 

، كوصف أوصافاً معينة لفاظه وجمله وتراكيبه في بعض المواضع من شعره، بحيث يستخدمذلك يعنَّ بالتكرار في أ
يتُ"، وغيرها وأ، (1)ه"لُ د مراكِّ هْ ن ـَالخيل بأنه " قد ترجع هذه الخصيصة و  ؛أنماطاً تعبيرية محددة كقوله: "ولقد خَشِّ

 عيها للتعبير عما يريد، فيتخذدالتي يستر على أن لكل شاعر لغته الخاصة سَّ فَ الأفكار بين الشعراء، أو ت ـُتوارد ل
 لذلك أنماطاً تعبيرية محددة.

الذي يتناول سمةً في شعر عنترة ذات صلة مباشرة بموضوع هذا البحث، الخصائص الشعرية اللغوية إن 
 ما استقرَّ رد في قواعد اللغة، وفق ، وهي استعمالاته اللغوية التي لم تجرِّ على المطَّ تمثل ظاهرة لغوية في شعره أخرى

قصر الممدود، وتسهيل لصرف، وإطالة الحركات القصيرة، و النحاة، ومن ذلك صرف الممنوع من اعلى أيدي 
، أو تكون من أو النادر التي قد تكون من قبيل الضرورة الشعرية، أو القليل،  من الاستعمالات وغيرهاالمهموز، 

واستقصاء ما ورد من تلك الظواهر  ذا البحث يسعى إلى تتبعلأمر، فإن هلهجات قبائل عربية معينة؛ وأياً ما كان ا
 اللغوية في شعره. غير المطَّرد( من استعمالاتهفي شعر عنترة وجعله تحت وصف )

الدراسة، مصطلحات عن لحديث عنترة وسيرته وشعره، أنتقل إلى اوبعد أن أنّيت الحديث عن حياة  
 و)الضرورة الشعرية(، و)الشاذ والقليل والنادر(.اللهجات العربية(، و) )المطَّرد وغير المطَّرد(، وهي

 

 

 

                                                           
ابَّة: حيث يركلها الفارس بر ، و مَركَْلهدُ: الواسع، والمراكِّلُ: جمع النَّ  (1) ،مَركَْل الدَّ عظيم المراكل. الصحاح:  ،وفلمعنَّ: أن هذا الخيل واسع الجوا جله إذا حركها للركض، وهما مَركْلانِّ

 الجوهري، "ركل". 
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 الاطِ راد لغةً واصطلاحاً:ـــ 

، وقد ذكره ابن جني عندما قسم الكلام من حيث الاطراد وذذُ لًا لمفهوم الشُّ راد عادة مقابِّ الاط ِّ  يرد 
، يقول الجوهري: طردتُّ الإبلَ طَرْداً وطَرَداً، يعني الانفراد والشذوذ ،الاطراد يعني الضَّمَّ لشذوذ إلى أربعة أقسام، فوا

والاستمرار في عدد من مشتقات هذا الجذر اللغوي، فالطَّرِّيدةُ: . ونلمح معنَّ التتابع (1)أي ضممتُها من نواحيها
ما طَرَدتَّ من صيدٍ وغيره، ومُطارَدة الأقَران في الحرب: حملُ بعضهم على بعض، واطَّرَدَ الشيءُ: تبَِّعَ بعضُه بعضاً 

هَته، وفلانٌ يمشي  . وأمَْرٌ (2)وجَرى، تقول: اطَّرَدَ الأمرُ، إذا استقام، والأنّار تَطَّرِّدُ: أي تَجْري مُطَّردٌ: مستقيمٌ على جِّ
ه ولا يَكبو، مَشْياً طِّراداً، أي مستقيماً، واطَّرَدَ الكلامُ: تتَابعَ، والماءُ: تتَابعَ سَيَلانهُ، وبعَِّيٌر مُطَّرِّدٌ: وهو المتتابعُ في سير 

 . (3)بـَّعُهوالر ِّيحُ تَطْرُدُ الَحصى، ورَمْلٌ مُتطاردٌ: يَطْرُدُ بعضُه بعَضاً ويَـتـَت ـَ

 

دَ( في   رَ  وقد أشار ابن جني إلى مثل هذه المعاني المعجمية لهذ الجذر اللغوي فقال:" أصل مواضع )طَ 
( في كلامهم فهو التفرق والتفرد، هذا أصل هذين الأصلين في ذَ  ذَ  كلامهم التتابع والاستمرار، وأما مواضع )شَ 

وطريقه في غيرهما، فجعل أهل علم العرب ما استمرَّ من الكلام  اللغة، ثم قيل ذلك في الكلام والأصوات على سَمته
في الإعراب وغيره من مواضع الصناعة مُطَّرِّداً، وجعلوا ما فارقَ ما عليه بقية بابه وانفرد عن ذلك شاذَّاً، حملًا لهذين 

يأتي على وفق القاعدة . ومن ذلك يظهر أن الاستعمال اللغوي المطَّرِّد هو الذي (4)الموضعين على أحكام غيرهما"
النحوية واللغوية التي قرَّرها جمهور النحاة، ولا يخرقها أو يتخلَّفُ عنها، فالطَّرْدُ يوجب الحكم لوجود العلة، وهو 

.فإذا اطَّردتْ القاعدة أو النظرية فقد عَمَّتْ وخلتْ من الشذوذ، وإذا اطَّرد القياس فقد دار (5)التلازم في الثبوت
فالمطرد هو ما جاء وفق الشائع الذائع في بابه، ولم يخالف قياساً أو يخرق  .(6)الوصف وجوداً وعدماالحكم فيه مع 

 قاعدة.

 

 

                                                           
 ".، "طرد م1990، 4تاج اللغة وصحاح العربية: الجوهري، ت: أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملايين، بيروت، ط الصحاح (1)
 السابق. صدرالم (2)
 عدنان: ت الكَفَوي،: الكليات ، "طرد"،م2005 ،8 ط بيروت، الرسالة، مؤسسة الرسالة، مؤسسة في التراث تحقيق مكتب: ت الفيروزآبادي،: المحيط القاموس (3)

للثقافة والفنون تاج العروس من جواهر القاموس: الزَّبِّيدي، ت: عبد الستار فرج، المجلس الوطني ، 576 م،1998 ،2ط الرسالة، مؤسسة المصري، ومحمد درويش
  ."طرد" م،1971،  والآداب، الكويت، دون ط

 .97ـ1/96محمد علي النجار، المكتبة العلمية، القاهرة، دون ط، دون تا ،  :ت : ابن جني،الخصائص (4)
 "طرد".دون تا،  فضيلة، القاهرة، دون ط،محمد صديق المنشاوي، دار ال :ت: الجرجاني، تمعجم التعريفا (5)
 .1394 ـــ 1393"طرد"، ص م.2008، 1الكتب، القاهرة، ط أحمد مُتار عمر، عالم :اللغة العربية المعاصرة معجم (6)
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  الاطراد عند النحاة:ــ 

استعمل النحاة لفظ "المطَّرد" و" غير المطَّرِّد" كثيراً في سياق الحديث عن الاستعمالات اللغوية التي لم تجرِّ 
"إنَّ الفُكاهةَ لَمَقْوَدَةٌ إلى ويه في مواضع عديدة، منها قوله:"وذلك قول بعضهم: عند سيبعلى القياس، فهو يطالعنا 

طَُّرِّد"(1)الَأذى" وا على ألسنتهم وليس فُ فَّ ، وعقد بابًا بعنوان: "هذا باب ما كان شاذَّاً مما خَ ، وهذا ليس بمِّ
طَُّرد" طَُّرِّد"وهذا هو ابن السراج يعقد بابًا بعنوان: "باب ما  ؛(2)بمِّ ، ويتناول هذا (3)خَفَّفُوا على ألسنتهم وليس بمِّ

المفهوم في مقابل مفهوم الشذوذ فيقول: "واعلم أنه ربما شَذَّ الشيءُ في بابه، فينبغي أن تعلم أن القياس إذا اطَّردَ 
ل طَ شاذ ِّ على القياس المطَّرِّد لبَ في جميع الباب لم يُـعْنَ بالحرف الذي يَشذُّ منه، فلا يَطَّرِّدُ في نظائره، ولو اعتُرِّضَ بال

ابن جني يعقد بابًا مستقلًا مفصَّلًا في ذلك بعنوان: "بابُ القول على الاطراد  ؛ ونرى(4)أكثر الصناعات والعلوم"
يستعمل فيها مفهوم الاطراد وعدمه لوصف ما خرج عن القياس في بابه، فقد عقد  وأبوابًا أخرى، (5)والشذوذ"

، و"اط ِّراد القلب عند الخليل (6)"الإلحاق غير المطَّرد بزيادة الواو والياء والألف في الأسماء والأفعال" اأبواباً تناول فيه
"(7)فيما اجتمع فيه همزتان" وكذا من جاء بعدهم من النحاة كابن  ؛(8)، و"المطَّرد وغيُر المطَّرد في المقلوب والمغيرَّ

نَ من اسم وقت أو مكان مالك الذي عقد بابًا بعنوان: "باب المفعول  المسمى ظرفاً ومفعولًا فيه، وهو ما ضُم ِّ
 . (9)معنَّ "في" باط ِّراد"

وقد وضع النحاة أصولا وقواعد تحكم الكلام وتضبطه، واتسمت هذه القواعد بأنّا مطلقة مطردة في 
غير أن الاستعمالات  السماع والقياس، وما جاء مطرداً في السماع والقياس فهو الغاية التي سعى إليها النحاة،

اللغوية التي جاءت على ألسنة العرب من الشعراء وغيرهم، لم تكن دائماً تسير وفق ذلك الاطراد المنشود، فاللغة 
. فالمطرد من الاستعمال اللغوي هو ما جاء وفق القياس والسماع (10)ظاهرة بشرية يَكمها المتكلمون بها أنفسهم

 محتذياً قوانين النحو واللغة، وغير المطرد هو ما خرج عن ذلك. 

وقواعد النحاة قسمان: متفَق عليه عند الجمهور، وهو ما بُني على شواهد لا يُشَكُّ في اطرادها، لتكرر 
في   وأ أو الحديث النبوي الشريف، ي أنّا وردت في القرآن الكريم،ورودها في الاستعمالات اللغوية المختلفة، أ

                                                           
 .4/350 ،سيبويهالكتاب:  (1)
 . 4/481 ،السابق صدرالم (2)
 .3/432 م،1996، 3في النحو: ابن السراج، ت: عبد الحسين الفتلي، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط  الأصول (3)
 .57، 1/56السابق  صدرالم (4)
 .1/96 : ابن جني، الخصائص (5)
 .1/34م، 1954 شرح كتاب التصريف للمازني: ابن جني، ت: إبراهيم مصطفى، وعبد الله أمين، وزارة المعارف العمومية، المنصف (6)
 .2/52 ،السابق صدرالم (7)
 .2/108 ،السابق صدرالم (8)
 .2/200 م،1990، 1السيد، ومحمد المختون، دار هجر، القاهرة، ط: ابن مالك، ت: عبد الرحمن شرح التسهيل (9)
 .134م ، 2000عالم الكتب، القاهرة، دون ط،  : تمام حسان،الأصول :ينظر (10)
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وما بُنيِّ على هذا المطرد ينقسم إلى قسمين: مطرد بحسب  ؛، كرفع الفاعل والمبتدأ والخبرشعراً ونثراً  كلام العرب
وهو مطرد، ، فتأخر المفعول عن فعله يمثل أصلًا في الوضع، مه، فهناك قواعد أصول وأخرى فروعأصل الوضع وعد

أما القسم الآخر من  المفعول به لأغراض دلالية معينة؛ وقد يُخالف هذا الأصل بشواهد مطردة أيضا، بأن يقدم
فهو ما اختُلِّف فيه، وهو الذي شكل مظهراً واضحاً من مظاهر الخلاف النحوي، لسببين، الأول: اختلاف  المطرد

نمطاً لغويا معينا يطرد في كلام العرب، بينما يراه آخرون غير  م يرى أنالمطرد عند النحاة أحياناً، فبعضهمفهوم 
مطرد، والسبب الثاني: التشدد في التقعيد والقياس، فالبصريون لا يقيسون إلا على المطرد من الشواهد، بينما قد 
يكتفي الكوفيون بالشاهد والشاهدين للتقعيد والقياس، ويعد ذلك من أسباب الخلاف في بعض القواعد 

 . (1)نحويةال

ويلاحظ أن تعدد الشواهد التي خرجت عن القاعدة النحوية واللغوية المطردة أدى إلى تعدد الأوجه في 
تحليلها وتفسيرها بحيث تكون منسجمة مع القاعدة، كما أن الخروج على المطرد من اللغة أخذ أنماطاً لغوية وتركيبية 

ما لم يطرد وتعددت فيه الأوجه لخروجه على القاعدة المتفق ، أما وذلك فيما اطرد خروجه عن الاستعمال متعددة
عليها فكثير جداً، ونجده في عبارات مروية عن العرب الذين يمثلون الفصحى، أو يمثلون لهجات القبائل التي 

لغة يعودون إليها، كما يتجلى في أساليب القرآن الكريم وقراءاته، وفي الشعر والأمثال، وكل ذلك إنما يَدث لأن ال
ظاهرة إنسانية، والظواهر الإنسانية لا يمكن أن تخضع لقواعد مطلقة، وما ورد في القرآن الكريم مما خرج في ظاهره 

 . (3)يَُتَجُّ به ولا يَُتَجُّ له الكريم ، هذا فضلًا عن أن القرآن(2)عن المطرد، إنما جاء لأغراض ودلالات معينة

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .135ـــ  134وحسان، تمام، الأصول،  ،1، 66بحث علمي، مجمع اللغة العربية الأردني، العددمحمود الجاسم،  :أسباب التعدد في التحليل النحويينظر:  (1)
 ، وفيه نماذج عديدة لما اطرد خروجه عن المطرد، ولما لم يطرد فيه ذلك، وشواهد من القرآن الكريم، والشعر، وغيرهما.5ينظر: المرجع السابق،  (2)
قعيد عند النحاة، إذ كان النحاة واللغويون يستشهدون بالشعر وكلام العرب لبيان معاني حجة في اللغة بذاته، فهو يَتج به ولا يَتج له، ويستثنَّ من ذلك فترة التالكريم القرآن  (3)

 ألفاظ القرآن الكريم وأساليبه اللغوية. 
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 ربية ات العاللهج      
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 واصطلاحاً: اللهجة لغةً ــ 

، واللَّهْجَةُ: الل ِّسان، إذا أغُرِّيَ به فثَابَـرَ عليه يَـلْهَجُ لَهجَاً، ،بالكسر ،اللَّهَج بالشيء: الولوع به، وقد لهِّجَ به 
، وهي لغته لكلامواللَّهْجَةُ واللَّهَجَةُ: طَرَفُ الل ِّسان، وجَرْسُ ا ؛(1)وقد يََُرَّك، يقُال: فلان فَصيح اللَّهْجة واللَّهَجَة

ه يَـلْهَجُ إذا صِّ والفَ  لَ عليها فاعتادَها ونَشأ عليها؛التي جُبِّ  يلُ يَـلْهَجُ أمَُّه إذا تناول ضَرْعها يَمتْصُّه، ولهِّجَ الفصيلُ بأمُ ِّ
ين، الأول: اعتياد الشيء والولوع به، يندلالتها اللغوية لأن تدل على مع . فاللهجة صالحة في(2)اعتاد رَضاعَها

 يستلزم الاعتياد والولوع،  والثاني:تناول الضرع وامتصاصه، والمعنَّ الثاني يقتضي الأول ويسبقه، إذ تناول الضرع
 والرضاعة ذات دلالة حسية، بينما الولوع دلالته معنوية.

تعني "طريقة معينة في أداء اللغة تحمل معنَّ الولوع بهذه الطريقة، التي تؤخذ  ثينواللهجة في اصطلاح المحدَ  
مجموعة من الخصائص اللغوية ". وتتسم اللهجة بأنّا (3)من القوم الذين ينتمي إليهم صاحبها ويتعود الأداء بها"

ف المستويات الصوتية التي يتحدث بها عدد من الأفراد في بيئة جغرافية معينة، وتكون تلك الخصائص على مُتل
. ويتضح من التعريفين اللغوي (4)والصرفية والنحوية والدلالية، وتميزها عن بقية اللهجات الأخرى في اللغة الواحدة"

والاصطلاحي أن اللغويين العرب القدماء لم يستخدموا مصطلح"لهجة" بهذا المعنَّ المستخدم لدى اللغويين 
ت، فتحدثوا كثيراً عن لغات لح "لغة" أو "لغُيَّة" لتشمل جميع اللهجاالمعاصرين، فقد استخدم الأولون مصط

أما المعاصرون فقد استخدموا مصطلح" لهجة" للدلالة على ما سوى اللغة العربية الفصحى التي تمثل اللغة  العرب؛
 العربية المشتركة. 

"فاللهجة مجموعة من  جة على أنّا علاقة بين عام وخاص،ويمكن أن نحدد العلاقة بين اللغة والله 
الصفات اللغوية تنتمي إلى بيئة خاصة، ويشترك في هذه الصفات أفراد هذه البيئة، وبيئة اللهجة جزء من بيئة 
أوسع وأشمل تضم عدة لهجات، لكل منها خصائصها، لكنها تشترك جميعاً في مجموعة من الظواهر اللغوية، التي 

وفهم ما قد يدور بينهم من حديث، فهماً يتوقف على قدر الرابطة  ض،تيسر اتصال أفراد هذه البيئات بعضهم ببع
. ومن المعلوم لدى اللغويين أن للهجات أسبابًا وظروفاً جغرافية واجتماعية (5)التي تربط بين هذه اللهجات"

فيما بينها،  وتاريخية وفردية وثقافية وطبيعية تؤدي إلى نشوئها وتطورها، كما أن لها علاقات تداخل وتأثر وتأثير 
ولكل لهجة ـــ ومنها اللهجات العربية ـــ مظاهر لهجية صوتية وصرفية ونحوية ودلالية، قد تكون بإبدال في الحروف 

                                                           
 دار صادر، بيروت، دون ط، دون تا. القاموس المحيط: الفيروزآبادي، "لهج".  ،لسان العرب: ابن منظور : الجوهري.الصحاح (1)
 : ابن منظور. لسان العرب (2)
 .54 م،1996، 1: محمد رياض كريم، طالمقتضب في لهجات العرب (3)
، ديسمبر، 4شيتا غونج، ج : محمد شفيع الدين، بحث علمي منشور، دراسات الجامعة الإسلامية العالمية،اللهجات العربية وعلاقتها باللغة العربية الفصحى (4)

 .76 م،2007
 .15 م،1965، 3إبراهيم أنيس، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط: اللهجات العربيةفي  (5)
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والحركات، أو باختلاف في الإعراب والبناء، أو بالزيادة والنقصان، أو باختلاف هيئة النطق، وكل ذلك مبسوط 
 .مظانهفي 

 نظرة اللغويين الأوائل إلى اللهجات العربية: ــ 

تناول اللغويون القدماء اللهجات العربية على نحو واسع من حيث روايتها والاستشهاد بها، وذلك 
باعتبارها "لغات" لأحياء وقبائل عربية معينة، فلا يكاد كتاب في اللغة والنحو يخلو من ذكر لبعض تلك اللغات، 

(، كما فعل يونس بن حبيب، والفراء، وأبو عبيدة، ب اللغاتاكت)اسم قوا عليها ولهم مؤلفات عديدة أطل
وهي كتب أشبه بالمعاجم التي تتتبع لغات العرب، ولكنها لاتعزوها  ؛والأصمعي، وأبو زيد، وابن دريد، وغيرهم

 ي، وأبو زيد،وغيرهم؛، كما فعل الفراء، والأصمعالقرآن( في لغاتاللأصحابهها إلا في القليل، كما اهتموا بكتب )
بسبب الصلة الوثيقة بين القراءات واللهجات، وقد حوت المعاجم العامة والخاصة  وكتب النوادر كما وفيراً من 

د في نظرتهم إلى ظواهر ، كما نجاهر اللغوية باعتبارها لغات لقبائل عربية بعينهات بعض الظو لَ لهجات العرب، وعُل ِّ 
ولم تخل كتب النحاة من ذكر اللهجات العربية، على رغم عنايتها بتقنين اللغة  اد"؛و"المترادف"و"الأضد"المشترك" 

وضبطها والمحافظة على اطرادها، فنجد في كتاب سيبويه ذكراُ للغات أقوام وأناس من العرب يقولون كذا وكذا، وقد 
 . (1)ستراباذي، والسيوطيلرضي الابن مالك وشراح ألفيته، وااهتم النحاة المتأخرون باللهجات اهتماماً كبيراً ، كا

لقد روى كل هؤلاء اللغويين والنحاة ما بلغهم من لهجات العرب وأثبتوه في كتبهم، ولكنهم قَصَروا ما 
مجاورتهم لأمم أخرى، فأخذوا عن قيس، ات على القبائل التي لم تسكن أطراف الجزيرة العربية، لعدم تلقوه من لهج

وتميم، وأسد، وهذيل، وبعض كنانة، وبعض الطائيين، حتى أصبح بين أيدي الدارسين كم كبير من المادة اللهجية، 
وكثير، وقليل تناولوها من حيث هي فصيح وأفصح، إلا أنّم لم يتناولوها بوصفها مكوناً للظاهرة اللغوية العامة، بل 

يٌة تفضيلية للهجة على أخرى، فكتاب سيبويه مثلًا يورد لهجات لقبائل: الحجاز، وتميم، فنظروا إليها  وفق ر
ولكن معظم  ؛وغيرها من القبائل (2)وأسد، وفزارة، وطيء، وبكر بن وائل، وربيعة، وقيس، وهذيل، وبنو العنبر

لقبيلتين على ما سواهما، ونراه يشير إلى تفضيله لهجات هاتين ا ءت محصورة في )الحجاز وتميم(، ممالهجاته جا
قليلة "أو  ،(4)أو "ضعيفة" (3)يطلق أحكاماً تفضيلية في وصف بعض اللهجات بأنّا" لغة رديئة"، أو"رديئة جدا"،

في معرض الحديث ، و (6)حجازي" جيد عربي والبيان في كل هذاز بقوله: "، بينما يصف لهجة أهل الحجا(5)خبيثة"
، ووصف كلاماً "بأنه يزداد حُسْناً"، ولغةً يم فيجرونّا مجرى أما وهل، وهو القياس"عن "ما" يقول: "وأما بنو تم

                                                           
 . 65ـــ   50م، 1996دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، دون ط، دون تا، عبده الراجحي،  :اللهجات العربية في القراءات القرآنية (1)
 .484، 4/182، 535، 3/339، 149، 2/45، 59، 57/ 1 : سيبويه،الكتابينظر:  (2)
 .2/294ه، 1316، 1ولاق، القاهرة، طبالمطبعة الكبرى الأميرية ب : سيبويه،الكتاب (3)
 ، ولم أقف عليه في )الكتاب(.59 : عبد الراجحي،اللهجات العربية في القراءات القرآنية :نقلاً عن، 2/358 ،السابق صدرالم (4)
 (.الكتاب) في عليه أقف ولم، 59 : عبده الراجحي،اللهجات العربية في القراءات القرآنية :نقلاً عن، 1/164 ،السابق صدرالم (5)
 .2/407 الكتاب: سيبويه، ط بولاق، (6)
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الأسس الموضوعية والعلمية التي حكم بموجبها سيبويه وغيره  ولنا هنا أن نتساءل عن .(1)أخرى بأنّا "أقََلُّ اللغات"
 من اللغويين والنحاة على لهجة ما بأنّا رديئة أو ضعيفة، وعلى لهجة أخرى بأنّا جيدة ؟.

 لهجة قريش واللهجات العربية الأخرى:ــ 

ها، وهي التي من المعروف المستقر لدى العرب الأوائل أن لهجة قريش هي أعلا اللهجات العربية وأفصح
نا بكلام العرب، والرواة لأشعارهم، والعلماء شبه الجزيرة العربية قبل الإسلام، يقول ابن فارس: سادت  "أجمع علما

هٌ اختارهم من جميع صح العرب ألسنةً وأصفاهم لغةً، و أف بلغاتهم وأيامهم ومحلهم أن قريش ذلك أن الله جل ثنا
ه، وجيران بيته قُطَّان حرم صلى الله عليه وسلم، فجعل قريش حمة محمداً العرب واصطفاهم، واختار منهم نبي الر 

وكانت قريش ـــ مع فصاحتها وحسن لغاتها ورقة ألسنتها ــــ إذا أتتهم الوفود من العرب تخيروا من  الحرام وولاته، 
هم وسلائقهم التي كلامهم وأشعارهم أحسن لغاتهم وأصفى كلامهم، فاجتمع ما تخيروا من تلك اللغات إلى نحائز 

. وينقل السيوطي في الاقتراح عن الفارابي قوله: "كانت قريش أجود (2)طبُعوا عليه، فصاروا بذلك أفصح العرب"
العرب انتقاءً للأفصح من الألفاظ وأسهلها على اللسان عند النطق وأحسنها مسموعا، وأبينها إبانة عما في 

 .(3)النفس"

لنا الأسباب التي بنَّ اللغويون القدماء أحكامهم عليها، فهم يرون أن لهجة  ا يبينانوغيرهم فهذان النصان
بعدها مربوط بقدر قربها من لهجة قريش و  قريش هي أفضل اللهجات وأفصحها، والحكم على بقية اللهجات

 عنها، فالنبي صلى الله عليه وسلم من قريش، وقريش هم أهل مكة وجيران البيت الحرام، وهم مطبوعون على
العَجْعَجَة، جات عربية أخرى، مثل: الفصاحة بالفطرة، وقد خلت لغة قريش من تلك العيوب التي شابت له

عَنَة، ا الرأي حظاً وافراً من القبول هذ وقد نال. (4)وغيرها والتـَّلْتـَلَة، والشَّنْشَنَة، ،ةسَ كَ سْ الكَ والكَشْكَشَة، و  والعَنـْ
أن  المحدثون اً أن القرآن الكريم نزل بلغة قريش، بينما يرى الدارسونالتسليم لديهم، حتى تردد في الكتب كثير و 

 .(5)نزل بلغات العرب جميعهمهو قد يناقض ذلك، إذ اءاته المتواترة والشاذة القرآن الكريم بقر 

 

                                                           
 )الكتاب(.ولم أقف عليه في  ،59الراجحي، ، نقلًا: اللهجات العربية في القراءات القرآنية: عبد 1/21، 410، 408، 2/407 بولاق، ط سيبويه،: الكتاب (1)
 .29، 28م،  1997، 1الصاحبي في فقه اللغة العربية ومسائلها وسنن العرب في كلامها: ابن فارس، ت: أحمد حسن بسج، دار الكتب العلمية، بيروت، ط (2)
 .104 ـــ 100م، 2006الاقتراح في علم أصول النحو: السيوطي، ت: محمد سليمان ياقوت، دار المعرفة الجامعية، القاهرة، دون ط،  (3)
عَنَةُ: إبدال العين من الهمزة، والكَشْكَشَةُ: إبدال الشين من كاف الخطاب للمؤنث، وا (4) لكَسْكَسَةُ: قلب كاف المؤنث سيناً، العَجْعَجَةُ: إبدال الجيم من الياء، والعَنـْ

ظر: لهجات العرب: أحمد تيمور باشا، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، دون والتـَّلْتـَلَةُ: كسر أول حروف المضارعة، والشَّنْشَنَةُ: جعل الكاف شيناً مطلقا. ين
 .122، 86، 80، 61، 39، 15م، 1973ط، 

 .43ينظر: اللهجات العربية في القراءات القرآنية: عبده الراجحي،  (5)
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ويبدو ابن جني أقرب اللغويين إلى النظرة الحديثة في التعامل مع الظاهرة اللغوية، فهو يعقد في كتابه 
، يرى فيه أنه لا فرق بين لهجة وأخرى، وذلك (1)الخصائص بابًا بعنوان "باب اختلاف اللغات وكلها حجة"

قوله:" ألا ترى أن لغة التميميين في ترك إعمال"ما" يقبلها القياس، ولغة الحجازيين في إعمالها كذلك، لأن لكل 
وليس لك أن ترد إحدى اللغتين بصاحبتها، لأنّا واحد من القومين ضربًا من القياس يؤخذ به ويُخلد إلى مثله، 

ليست أحق بذلك من رسيلتها، ولكن غاية ما لك في ذلك أن تتخير إحداهما فتقويها على أختها، وتعتقد أقوى 
 اذا كان الأمر في اللغة المعول عليهاف" ، ويقول:(2)بها، فأما رد إحداهما بالأخرى فلا" اً سَ نْ القياسين أقبل لها، وأشد أُ 

هكذا وعلى هذا )أي قليلة( فيجب أن يقل استعمالها، وأن يتخير ما هو أقوى وأشيع منها، إلا أن إنسانًا لو 
، وكيف تصرفت الحال فالناطق على كنه يكون مُطئاً لأجود اللغتيناستعملها لم يكن مُطئاً لكلام العرب، ول

يٌة التفضيلية لم تغب  أن . ويظهر(3)منه" قياس لغة من لغات العرب غير مُطئ وإن كان غير ما جاء به خيراً  الر
ابن جني، إذ مقارنته قد انصبت في مطلع قوله على لهجتي الحجاز وتميم، فهو يرى الأخذ باللغة الأقوى دون  عن

الأقل، وبالأشيع دون الأقل منها شيوعاً، وبأن بعض الكلام خير من بعض، فثمة تفضيل لغوي في كلام ابن 
 ك ينظر بواقعية إلى طبيعة اللغة البشرية القائمة على التعددية والتنوع. جني، وهو برغم ذل

منها تداخل اللغات، وهو و في لغات العرب،  ضُ رِّ عْ وقد تحدث ابن جني عن بعض المسائل اللهجية التي ت ـَ
فإن كانت أن يجتمع في الكلام الفصيح لغتان فأكثر، ويقدم تفسيراً لذلك بقوله:" ينبغي أن يتُأمل حال كلامه، 

اللفظتان في كلامه متساويتين في الاستعمال، وكثرتهما واحدة، فأخلق الأمر أن تكون قبيلته تواضعت في ذلك 
المعنَّ على ذينك اللفظين، لأن العرب قد تفعل ذلك للحاجة إليه في أوزان أشعارها، وسعة تصرف أقوالها، ويجوز 

ثم يقدم احتمالات تفسيرية أخرى  "؛لأخرى من قبيلة أخرىاستفاد ا أن تكون لغته في الأصل إحداهما، ثم إنه
في تفسير الظاهرة اللغوية بين كونّا لهجة وبين كونّا ضرورة  وقد يتردد النحاةمحتكماً إلى مقياس الكثرة والشيوع. 

 شعرية، مما يعني حاجة كليهما إلى مزيد من الدراسة والاستقصاء، ومن ذلك قولهم في البيت: 

أمٍ  وَلا أبِّ ــــــأَبََ اللهُ أن أَسْموْ ب ـــامرٌ عن وِّراثةٍ دتْني عفَما سوَّ    
(4) 

، فمنهم من يجعل ذلك لغة، ومنهم من يجعله "أنْ ـ "" وهو منصوب بو"الشاهد فيه إسكان الواو في "أسموْ 
 : كما قال القائل  لهجات،قد يكون من قبيل الن بعض هذه الضرائر بل إ؛ (5)ضرورة"

                                                           
 .12ـــ  2/10الخصائص: ابن جني،  (1)
 .2/10المصدر السابق،  (2)
 .2/12الخصائص: ابن جني،  (3)
، 2/342، الخصائص: ابن جني، 343، الشعر والشعراء: ابن قتيبة، 13م، 1979البيت لعامر بن الطفيل في ديوانه، برواية أبي بكر ابن الأنباري، دار صادر، بيروت، دون ط،  (4)

، ، س وَّدتْني: جعلتني سيداً، سَما: 348، 345، 8/343، خزانة الأدب: البغدادي، ، اللسان: ابن منظور، "كلل"5/480، شرح المفصل: ابن يعيش، 1/127المحتسب: له، 
نْ أَسْموْ"، حيث لم تظهر الفتحة على "أسمو" ارتفع، و المعنَّ: لم أصل إلى المجد بالوراثة عن آبائي وجدودي، بل بما زدت عليهم من مكارم الأخلاق والفروسية، والشاهد فيه قوله: "أَ 

 ـ"أَنْ".وهو منصوب ب
 .485، 484، 481، 5/480م،2001، 1شرح المفصل: ابن يعيش، ت: إميل بديع يعقوب، درا الكتب العلمية، بيروت، ط (5)
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ا تُص                              (1)ورةْ ـــــــــــبعضَ لغاتِّ العَربِّ المشهرورةْ        ــــــــــــــــادفُ الضَّ ـــــــــوربمَّ
 .وقد نجد بعض ما يعد من ضرائر الشعر لهجات وردت بها قراءات قرآنية

 : موقف الدراسات اللغوية الحديثة من اللهجاتـــ 

المعاصرون أهمية دراسة اللهجات العربية في كشف طبيعة اللغة الفصحى، وما طرأ يدرك علماء اللغة 
عليها من تحولات وتطورات على المستويات الصوتية والصرفية والنحوية والدلالية عبر القرون، ولذلك انكبوا على 

عنه الوجه الظاهري  دراستها دراسة علمية منهجية مستقلة، يمكن أن تهدي الباحثين إلى آفاق مجهولة لا يكشف
قوا كثيراً من اللهجات في كتبهم من خلال النقل والرواية، فإن ثَّ للغة، فإذا كان علماء اللغة العرب الأوائل قد وَ 

الدرس اللغوي الحديث أخذ يشتغل عليها على نحو علمي دقيق لا يكتفي بنقلها، بل يتجاوز ذلك إلى تحليلها 
من معطيات الدراسات اللغوية الحديثة منهجاً لهم في ذلك، فمهمة  متخذين ومقارنتها واستنتاج مظاهر تطورها،

، وإنما هو منهج ة معيارية ملزمة يجب التوقف عندهاليس ثممجرد تعليلها، و اللغوي تكمن في تفسير الظواهر لا 
 . (2)وصفي يتتبع الظواهر اللغوية ويَللها

للغة أو لهجة على أخرى، وهو يرفض المفاضلة بين  إن المنهج اللغوي الحديث لا يقبل الانحياز اللغوي
اللغات واللهجات، فليس ثمة لغة أو لهجة أفضل من أخرى، إذ كلها تمثل أنظمة لغوية يعبر بها أهلها عن 
أغراضهم، يقول سابير: "لا معنَّ لأن نقول إن هناك لغة ــ مهما تكن ـــ أكثر فصاحة أو أكثر ارتباطاً من لغة 

. كما يصعب الجزم بدقة العيوب والنقائص التي ينسبها أبناء لغة (3)أكثر تعقيداً أو أكثر صعوبة"أخرى قد تكون 
وعليه فلا محل لتمجيد لغة قريش أو تفضيلها على اللهجات الأخرى، فقد أدى هذا ؛ (4)أو لهجة إلى أخرى

ولم يرد ما يثبت دعوى أفضلية التمجيد في كثير من الأحوال إلى التكلف والتعسف في تأويل الشواهد اللغوية، 
 ثلها جميع لهجاتها لا لهجة واحدة؛لهجة قريش أو أن القرآن الكريم نزل بها، فالقرآن نزل بلغة العرب، ولغة العرب تم

ان، وعبده الراجحي، وإبراهيم أنيس وإن كانت لهجة قريش في المركز منها، وقد ذهب إلى ذلك الرأي تمام حسَّ 
 .(5)وغيرهم

 ،ةِّ سَ كَ سْ سين من يرى أن الظواهر اللغوية التي رويت عن بعض القبائل العربية، مثل الكَ ومن الدار 
ا، لا تخل بالفصاحة، فالفصاحة هي كلام العربي الذي رضينا بكلامه، ومن هنا كان على وغيرهم ،ةشِّ كَ شْ والكَ 

                                                           
، حيث 34ه، 1341، 10من أرجوزة لأبي سعيد القرشي، الضرائر وما يسوغ للشاعر دون الناثر: الألوسي، المكتبة العربية ،بغداد، المطبعة السلفية، القاهرة، ط (1)

 عقد باباً بعنوان" موافقة الضرورة بعض اللغات"، وذهب إلى أن ذلك لا يخرجها من الضرورة.
 .92، 91لاقتها باللغة العربية الفصحى: محمد شفيع الدين، ينظر: اللهجات العربية وع (2)
، نقلًا عن: اللهجات العربية في .Sapir(Edward):Culture ,Language and Personality, California, 1960, P.6ينظر:  (3)

 42القراءات القرآنية: عبده الراجحي، 
 .42الراجحي، ينظر: اللهجات العربية في القراءات القرآنية: عبده  (4)
 وما بعدها. 42عبده الراجحي،  :قراءات القرآنية. اللهجات العربية في ال75 ـــ 71ينظر: الأصول: تمام حسان،  (5)
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 قوانين اللغة ويفسر بعض ظواهرها، وإنالنحاة ألا يهُمِّلوا ما أهملوا من لهجات القبائل، فربما كان فيها ما يغني 
التي كان يمكنها أن تكون أكثر اتساعاً واستيعاباً ق دائرة اللغة، يضيت قصر الفصاحة على قبائل معينة أدى إلى

، فالمنهج المعياري في الدراسات اللغوية إجمالاً  ويتفق الباحث مع هذا الرأي .(1)لكثير من الاستعمالات اللغوية
ن طبيعة المرحلة التاريخية التي واكبت تلك الفترة ي دفعهم إلى ذلك، إلا أهو الذ اللغويين الأوائللدى النحاة و 

هي التي أملت عليهم ذلك المنهج،  وضبطها قواعد اللغة وقوانينها وما تتطلبه من تثبيت من عمر اللغة التاريخية
اللحن على الألسنة، ورغبة العرب المسلمين في خاصة أن القواعد النحوية ارتبطت في نشأتها الأولى بظاهرة شيوع 

غير الموضوعي أن نحاكم مناهج الدراسة والبحث ومن  إليه ذلك اللحن والخطأ؛حفظ القرآن الكريم من أن يتسلل 
    .الظروف والغايات والوسائل، تختلف عنها في اللغوية في مرحلة تاريخية معينة وفق معايير مرحلة تاريخية أخرى

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .197، 194م، 2003، 1ينظر: الفكر النحوي عند العرب أصوله ومناهجه: علي الياسري، الدار العربية للموسوعات، بيروت، ط (1)
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 :اً صطلاحاو  لغةً الشعرية  الضرورةــ 

 الشيء أو ما يكون الإلجاء إليه. قال ابن ، وهي الحاجة إلىالضرورة في اللغة: مأخوذة من الاضطرار
ألجئ إليه، فالاضطرار: مصدر  منظور: ورجُلٌ ذو ضارورة وضرورة، أي ذو حاجة، وقد اضطرُ إلى الشيء، أي

نَّ حمل عوالاضطرار بم ؛لجأه وأحوجَه فاضطرَُّ بضم الطاء، واضطره إليه أاء، بمعنَّ الاحتياج إلى الشيء والإلجاضطرَُّ 
أما في الاصطلاح: فالضرورة مشتقة من الضَّرر، وهو"النازل مما لا مدفع له"، والضرورة . (1)كرهالإنسان على ما يَ 

الكلام : التزام إخراج والاضطرار هو كان للشاعر فيه مندوحة أم لا،أ : ما لم يرد إلا في الشعر، سواءٌ تعنيالشعرية 
 الضرورة تعني أيضاً و  ،(2)، ويقابله الاختيارفي الشعر لضرورة الوزن والقافية ، ويكونعن أصله لباعث يستلزم ذلك

 ،(4)وهي عند ابن السراج ما يضطر إليه الوزن في الشعر ،(3)حفظ وزن الشعر الداعي إلى جواز مالا يجوز في النثر
 .     (5)الخروج على القواعد النحوية والصرفية لإقامة الوزن وتسوية القافية ""أنّا:بـثون يعرفها المحدَ و 

 

غيَر باغٍ ولا عادٍ فلا إثَم عليهِّ إنَّ  اضطُر  فمن ﴿وقد ورد معنَّ الاضطرار في القرآن الكريم، في قوله تعالى: 
 وفي الحديث   .(7)﴾اضطررتم إليهوقد فصَّل لَكُمْ ما حرَّم عَليْكُم إلا ما ﴿ ، وقوله عز وجل:(6) ﴾اَلله غفورٌ رحيمٌ 

المحرم إلا من  مُ جِّ تَ نه، وفيه قال مالك: لا يََْ مِّ  دَّ ا لا بُ ممَِّّ  المحرمُ إلا مُ جِّ تَ لا يََْ ": أنه كان يقول عن عبد الله بن عمر
خروج المسلم عن القواعد الشرعية الفرعية  ، فهي تعني لديهمالفقهاء دحاضر أيضا عن مفهوم الضرورةو  ؛(8)ضرورة"

وعند المنطقيين هي استحالة  السلوك ما لابد للإنسان في بقائه؛وهي عند أهل  ؛هلتعذر مراعاتها من جميع الوجو 
 .(9)انفكاك المحمول عن الموضوع، ويَُكم فيها بضرورة ثبوت المحمول للموضوع

 

                                                           
 .،576، 136الكفوي،  :الكليات، 117 الضاد، باب الجرجاني،: التعريفات معجم، "ضرر" منظور،ابن  :لسان العرب (1)
 .576الكفوي،  :الكليات (2)
 .1115، 1112م ، 1996، 1ت: علي دحروج وآخرين، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، طالتَّهانوَي،  :اف اصطلاحات الفنون والعلومشَّ كَ   (3)
 .435/ 3 السراج، : ابنالأصول في النحو (4)
ــ 1421، 111مجلة الجامعة الإسلامية، المدينة المنورة، العدد  ،إبراهيم الحندود :دراسة تطبيقية على ألفية ابن مالك الضرورة الشعرية ومفهومها لدى النحويين (5) هـ ـ

 .15، م2001
 .173البقرة :  (6)
 .١١٩ الأنعام : (7)
دار عالم الفوائد، مكة المكرمة، الشنقيطي،  :أضواء البيان في إيضاح القرآن بالقرآن ،ذكره النووي عن ابن عمر، ومالكٌ في الموطأ، عن نافع عن عبد الله بن عمر (8)

، 3/247السنن الكبرى، . و قد وردت ألفاظ: ضرورة، ويضطر، واضطررتم بالدلالة نفسها في أحاديث كثيرة، كما في: البيهقي،5/513ه، 1426، 1ط
 .1/150، والشوكاني، نيل الأوطار، 943وصحيح مسلم، 

 .2/1112 : التهانوي،كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم،  117 الجرجاني،: التعريفات معجم (9)
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 ،الذي أشرنا إليه الاصطلاحيمن التعريف  يتضح معناها، فالشعرية عند النحويين واللغويين أما الضرورة
          بويه ، فتناولها سيوحديثا واللغويين قديماً ن قِّبَل النحاة مبنصيب وافر من الكتابة والتأليف وقد حظيت 

سبق  الذيهـ(  316، ثم ابن السراج )ت (1)""هذا باب ما يَتمل الشعر هـ( في كتابه في باب بعنوان 180)ت 
، بما يمكن أن يعُد الأساس التاريخي ،إذ قسمها إلى سبعـــة أقسام(2)إلى تثبيت مبادئ التصنيف في الضرائر الشعرية 

رَ  ( 368سعيد السيرافي )ت ، ثم جاء أبو الضرورة فيوالكتابة المنهجية  ركة التأليفالأول لح إلى   الذي يعُدُّ المبكٍ 
 ، وغيرهم من النحاة واللغويين. (3)سبعة أوجه للضرورات الشعرية ذكرالضرورات حصراً علميًا، وقد  حصر مظاهر

 

 :منها آراء العلماء في الضرورة الشعرية ومواقفهمــ 

ق بينهما من حيث الخصائص النثر، محاولين التفريبية عنايتهم لدراسة نظام الشعر و وجَّه علماء العر 
، وحظي الشعر على وجه الخصوص بعناية خاصة لما له من مكانة متقدمة بين مصادر الاحتجاج والسمات

وقد  ؛قوافٍ على نحو مُصوصن  و ض على قائله الالتزام بتفعيلات وأوزااللغوي، ولما له من طبيعة خاصة تفر 
حث دخلت ميادين الب ، ثملاحظات يبديها النحاة على الشاعربدأت الضرورة الشعرية هي نة يسيرة من خلال م

فأصبحت ، عن القياس بأي وجه من الوجوه الخروجشاعر إلى ، لأنّا تضطر الاللغوي والنقدي على نطاق واسع
النحاة واللغويين قديماً وملابساتها النحوية واللغوية مثيرةً لاهتمام العلماء والباحثين من  "الضرورة الشعرية"قضية 
، حيث استمدَّ لعلاقة المتينة بين اللغة والشعر، ولمكانة الشعر بين مصادر الاحتجاج اللغوي، وذلك لوحديثاً 

 لحقتأن الضرورة الشعرية  من رغمى العلو ، العلماء قواعد اللغة وأصولها وفق ما جاء عن العرب المحتج بكلامهم
  .نت في الشعر أكثر تأثيراً وإثَّرة للجدلكافقد   (4)النثر أيضاً 

حتى ، تعليلهاو  تأويلها فيعمدون إلى الأقيسةو  لقواعدن إزاء الأبيات المخالفة لوقد كان النحاة يقفو 
، فدخلت بذلك ضمن وتعليلاتهمحباً لتأويلات النحاة ميدانًا ر  لأبيات الخارجة عن القياسأصبحت تلك ا

ويمكن إجمال  .إلى ضرورة الشعر جع مُالفات القياس تلكعليلات يرُ وكان طرف من تلك الت، النحويالخلاف 
  :هي،  الضرورات الشعرية في ستة مواقفآراء و مواقف النحاة و اللغويين والباحثين في

                                                           
 1/26 ،سيبويهالكتاب:  (1)
 .3/435، : ابن السراجالأصولينظر:  (2)
 .34م، 1985، 1السيرافي، ت: رمضان عبد التواب، دار النهضة العربية، بيروت، ط  :ضرورة الشعرينظر:  (3)
م، 1996، 1ط القاهرة، دار الشروق،محمد حماسة عبد اللطيف،  :دراسة في الضرورة الشعرية، 29 : الألوسي،الضرائر وما يسوغ للشاعر دون الناثرينظر:  (4)

137. 
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  :الرأي الأول: الضرورة ما ليس للشاعر عنه مندوحةــ  

، يكن للشاعر خيار في التخلص منها لم رة الشعرية لا تسمى بذلك إلا إذاأن الضرو حاصل هذا الرأي و 
والنثر على السواء، فقول كون تعبيراً سائغاً يجوز استعماله في الشعر ت، بل كون ضرورةتا إذا أمكنه ذلك فلا أم  

  :منظور الأسدي

 (1)اــــــــــــــــــــفإني ِّ حَمْوُها وجارهَُ  تيِذرن         ا ـــــــــــــدارُه هِّ يْ دَ ابٍ لَ وَّ بلِّ  تُ لقُ     

وكأنَّ ، ثم حُذفت اللام وكُسر حرف المضارعة (2)"نْ ذَ أْ لِّتَ "أصلها  "تِّيذَنو" ".نْ يذَ إ: "ليس ضرورةً، لإمكان أن يقول
وهذا  .يلجأ إليها اضطراراً لا اختياراً  الشاعرَ  دلالة اللغوية لمعنَّ )الضرورة(، وأنبهذا القول نظروا إلى ال القائلين

الفته القواعد النحوية ، ويَد من مُمجموعة من الاستعمالات والأساليبالرأي يَصر الشاعر ويقصر الضرورة في 
، مما ائرة الاضطرار إلى فسحة الاختيار، وإذا طبُق هذا المبدأ فسوف تخرج كثير من شواهد الضرورة من دوالصرفية

 ،الرأي إلى اثنين من أئمة النحاة، هما سيبويه، وابن مالك وقد نُسب هذا، ا عن نطاق الضرورة الشعريةيخرجه
، (3)، وهو بمنزلته في غير الشعر"ف"فهذا ضعي :ضرورة خطأً دون يقول بعد بعض الأبيات التي يرى فيها هسيبويف
أو  "،لم أن الشعراء إذا اضطروااع"، أو "شاعرفإن اضطرُ "، وذلك نحو: كثر من العبارات التي توحي بالإلجاءيُ و 

أما ابن مالك فقد صر ح بهذا الرأي حين تكلم عن وصل الألف  ،(4)ونحوها "وهذا اضطرار وهو في الكلام خطأ"،
 : رلام بالفعل المضارع في قول الشاعوال

 (5)دَلِّ والجَ  أيِّ  الأصيلِّ ولا ذي الرَّ ولا   كومتُه    حُ  التُرضىما أنتَ  بالَحكَم  

ي أن مثل هذا غير مُصوص بالضرورة، لتمكن الشاعر أن عندأن ذكر أبياتاً أخرى تشبهها قال: " وبعد
، ففي ذلك إشعار بالاختيار وعدم ذا لم يفعل ذلك مع استطاعته، فإما أنت بالحكمِّ المرضي حكومتُهُ  :يقول

(6)الاضطرار"
. 

                                                           
 م1979، دون ط، الكويت، دار البحوث العلميةت: عبد العال سالم مكرم،  : السيوطي،الهوامع في شرح جمع الجوامع همع. البيت لمنظور بن مَرثد الأسدي (1)

 ، اللسان "أذن" . 2/174 م،1999، 1: الشنقيطي، ت: محمد عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت، ط ، الدرر اللوامع4/309
 .4/309 همع الهوامع: السيوطي،ينظر:  (2)
 .68، 62ــ  61، 40ــ  3/39سيبويه، الكتاب:  (3)
 .68، 62ـ3/61السابق،  صدرالم (4)
: "وهو ثَّني بيتين له يهجو بهما أعرابياً 1/157 ،: الشنقيطي،في الدرر اللوامعوجاء ، 1/294 : السيوطي،، همع الهوامعوليس في ديوانه البيت للفرزدقينسب  (5)

 . 1/32، الخزانة فضَّلَ جريراً على الفرزدق والأخطل في مجلس عبد الملك بن مروان
 .202ــ  201/ 1 : ابن مالك،شرح التسهيل (6)
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 عليه  ، وكان أشهر من ردَّ شديدة في القديم والحديثوقد لقي هذا الرأي في فهم الضرورة الشعرية معارضة 
النحاة على إجماع  منها باطل من وجوه ذهب إلى أن ذلك القولاطبي في شرحه على ألفية ابن مالك، حيث الش

ض من وَّ عَ إذ ما من ضرورة إلا ويمكن أن ي ـُ ،رة لا تعني عدم إمكان غير ما ذكر، وأن الضرو عدم اعتبار هذا الرأي
، ته ضرورة النطق به في ذلك الموضع، ومعنَّ الضرورة أن الشاعر قد لا يخطر بباله إلا لفظة ما تضمنفظها غيرهل

، فيأخذ بها لأن رة إلا أنّا مطابقة لمقتضى الحال، وواحدة منها يلزم فيها ضرو وقد يكون للمعنَّ عبارتان أو أكثر
، وقد يختار العرب الكلام القياسي لعارض زحاف فيستحسنه ظشعراء  بالمعاني أشد من عنايتهم بالألفاعناية ال

 .(1)دون غيره من الكلام

ى أن رأي ، وهناك من رأ مثل هذا الرأي أبو حيان النحوي، حيث عارض رأي سيبويهوذهب إلى 
، وكثير من شواهده للضرورات دوحة للشاعر عنهلضرورة بما لا من، لأنه لم يقيد جواز اسيبويه غير صريح في ذلك

إخراجه من حيز  ــبقليل من التصرف ـ ــ، وما سواها يمكن ـجها عن الضرورةالشعرية جاءت فيها روايات تخر 
ويبدو من   .(2)ل إلجاء ولا اضطرار، وليس في المثَ ستجاز فيها ما يُستجاز في الشعر، ولأنه يرى أن الأمثال يُ الضرورة

 عنَ ، ولعله لذلك لم يُ على مفهوم محدد للضرورة الشعرية ، فهو لم يستقرويه أن رأيه مضطرب وغير واضحسيب كلام
، بل جاء ذلك في بين الشعر والكلام، دون استقصاء، وإنما جاء بها ليظهر الفرق ولم يفردها بالبحث بهذه المسألة

 .(3)والمنثور مالعرب ومذهبهم في الكلام المنظو  سياق بيان ما يعرض في كلام

 

 :لا مالرأي الثاني: الضرورة ما وقع في الشعر دون النثر سواء أكان للشاعر عنه مندوحة أــ 

الشعر مما لا تجيز القواعد ، وخلاصته أن الضرورة الشعرية هي كل ما وقع في و مذهب الجمهورهذا ه
أن الشعر لما كان كلاماً  وسر هذا "، كذلك يجد عنه معدلًا أم لم يكن  كان الشاعر مضطراً إليه لاأ، سواء مجيئه

، طريق الشعر المقصود مع صحة معناه، تكون الزيادة فيه والنقص منه يخرجه عن صحة الوزن ويَيله عن موزوناً 
كما أن"الشعر موضع .(4)"، وغير ذلك  مما لا يُستجاز في الكلام مثلهفيه لتقويم وزنه من زيادة ونقصاناستُجيز 

وقد  ،(5)"ل عن أوضاع صيغها لأجلهفيه المثُ  ال، وتحُ اً ما يَرف فيه الكلم عن أبنيته، وكثير اعتذاراضطرار، وموقف 
 :                                             يائِّ الطَّ  نٍ يْ وَ لوا على ذلك بأبيات، منها قول عامر بن جُ استد

                                                           
: همع الهوامع فيونحوه ،  499ـــ  1/491م، 2007 ،1 ط المكرمة، مكة القرى، أم جامعة ،العثيمين الرحمن عبد ت: ،الشاطبي: الكافية الخلاصة شرح في الشافية المقاصدينظر:  (1)

 .5/332 السيوطي،
 . 5دون ط، دون تا، عادل با ناعمة، بحث علمي منشور،  :الضرورة الشعرية في الشعر الحر (2)
 .33ضرورة الشعر،  :السيرافي (3)
 .13م، 1980، 1السيد إبراهيم محمد، دار الأندلس، ط :تضرائر الشعر: ابن عصفور،  ،34السابق،  صدرالم (4)
 .3/188 الخصائص: ابن جني، (5)
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 (1)اــإبقالهَ  لر ــــــأبق ولا أرضَ  ا         ــــــوَدْقَهتْ قَ دَ ةٌ وَ ـــــــنزْ لا مُ ــَــف                   

ينقل حركة الهمزة أي بحيث  ( قَلَتِّ ابقالهالت(، وقد أمكن إثباتها لو قال: )أب ـْأبقفقد حذفت التاء من )
السبب في ، وقد حاول أن يفسر جني هو إمام القائلين بهذا الرأيوابن ، (2)إلى التاء الساكنة التي قبلها الكسرة

الأخذ بالرأي الضعيف وترك  ، إذ يرى أن الشاعر يَق لهضرورة مع أن بإمكانه الفرار منهالجوء الشاعر إلى ال
وضوح و  نَّ بالأرض الموضع والمكان،والحمل على المعنَّ، فالشاعر عَ  وذلك من باب الاتساع في التعبير ،القوي

واعتداده بنفسه يجعله  تهبس أو غموض، وإدلال الشاعر بقو المعنَّ في نفس الشاعر يجعله يأنس به ويتقبله دون ل
، وابن هشام والبغدادي ، ، وابن عصفور ، وأبو حيانيُّ ضِّ الرَّ مع ابن جني  هذا الرأيَ  دَ يَّ أَ وقد . (3)يتقبل ذلك

 .(4)وغيرهم

 الرأي الثالث: الضرورة لحنٌ وخطأ: ــ

في يرى ابن فارس أن ما سم اه النحاة ضرورة ليس إلا خطأً محضاً من الأولى عدم التكلف والتعسف 
لا يجوز،  : إن للشاعر عند الضرورة أن يأتي في شعره بماتخريجه، ويقول في لهجة عنيفة: "ولا معنَّ لقول من يقول

، (6)"انهَ مُصعبَ واخْ لما جَفا إِّ ": قولهب هوهذا وإن صح ما أشبه ،(5)"ينباءُ تنَمِّ الأَ وَ  كَ تيْ يأََ  لمَْ أَ "ولا معنَّ لقول من قال: 
ا أبته ، ومقّـَوْن الخطأ والغلط، فما صح  من شعرهم فمقبولمعصومين يُـوَ  ، وما جعل الله الشعراءفكله غلط وخطأ

، بين فيها الشعر(ه سم اها )ذم  الخطأ في وقد أفرد ابن فارس رسالة خاصة في بيان رأي ؛(7)"العربية وأصولها فمردود
 من شعرهم الذي نظموه، وأخطأوا في اليسير ، وذكر أن الشعراء أصابوا في كثيرسماه النحاة ضرورة شعريةموقفه مما 

يرهم ، وبين أن لا مزية للشعراء على غلفوا تخريج تلك الأخطاء وتأويلها، وأنحى باللائمة على النحاة الذين تكمنه
 . تبيح لهم الخطأ

رج، ويهدم باب هون أغلاط الشعراء ويلتمسون لهم المخاارس حملة قاسية على الذين يوج ِّ ويَمل ابن ف
 بًا مقبولًا، وإما خطأً مردوداً، ولا شيء غير ذلك، والشعراء عنده، ويجعل الشعر إما صواالضرورة من أساسه

                                                           
، 2/411الخصائص: ابن جني،  ، 2/244 م،1990 للكتاب، العامة المصرية الهيئة وآخرين، التواب عبد رمضان: ت السيرافي شرح ،2/46 الكتاب: سيبويه، (1)

: الأدب خزانة، 254ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز، ت: رمضان عبد التواب، وصلاح الدين عبد الهادي، دار العروبة، الكويت، دون ط، دون تا، 
عر، ويسوغه أن الأرض يصف الشاعر أرضاً مُصبة بكثرة ما نزل بها من الغيث، والشاهد فيه حذف التاء من "أبْـقَلَتْ" لضرورة الش. 3/330 ،1/21 البغدادي:

 بمعنَّ المكان.
 وما بعدها. 1/21ولا أرضَ أبقلتِّ ابْقالها "، ادي، إلى رواية للبيت على ذلك: "وقد أشار صاحب خزانة الأدب: البغد (2)
ــ  411/ 2ينظر: الخصائص: ابن جني،  (3)  .412ـ
 .98  الضرورة الشعرية: محمد حماسة،ينظر: دراسة في (4)
اَ لا قَتْ لبَُونُ بَ  (5)  .نيِّ زِّيادِّ"صدر بيت لقيس بن زهير العبسي، وعجزه: " بمِّ
 شطر بيت لم أقف على تمامه ولا قائله. (6)
 .213الصاحبي: ابن فارس،  (7)
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الشعراء أحرار " أيضاً أن ابن فارس نفسه يرىعلى أن  ؛(1)طون كما يغلط الناسلَ غْ يخطئون كما يخطئ الناس وي ـَ
، فأما ستعيرونعيرون ويَ ، ويُ ونيرون ويختلسشِّ ، ويُ ، ويقدمون ويؤخرونرون الممدود، ولا يمدون المقصورالكلام ، يقص

، إذ تعارض بين الرأيين عند ابن فارس ؛ ولا(2)"لحنٌ في إعراب، أو إزالة كلمة عن نّج صواب، فليس لهم ذلك
، بما لا يمكن ةأصول اللغوالمجيء بما يخالف قواعد النحو و ، اللحن والخطأ في الإعرابخطأً هو الذي يرفضه ويعده 

ذ برأي ابن فارس . تخريجه إلا بكثير من التعسف في التأويل بيات التي كمٌ كبير من الأ  لرُدَّ  ــــ ه قويوله وجــــ ولو أُخِّ
 . رُويت عن فصحاء العرب

ن العرب في  نَ سياق الحديث عما سم اه )سَ وهناك من الباحثين من يرى أن موقف ابن فارس جاء في 
، مما يعني أن ابن عربية في التوسع والمجاز والتسمح( كثيراً من أساليب ال)الصاحبي كلامها(، حيث ضمَّن كتابه

      .(3)ننَ فارس قد فتح أمام الشعراء أبواباً واسعة من تلك السَّ 

 الرأي الرابع: الضرورة حق ٌ للشعراء في شعرهم. ــ

س هذا ، ولياز لهم ما لم يجز لغيرهم، ومن ثم جمن الناس تلفة عن غيرهاأن الشعراء طبقة مُيرى الأخفش 
ما لا يجوز لغير يجوز له في كلامه وشعره " الشاعرف ،كذلكالنثر   يشملقد و ، بل هالجواز مُتصاً بالشعر وحده

 الشعراء يرى أنش الأخفف ،(4)"ائر، فيجوز له ما لا يجوز لغيره، لأن الشاعر قد اعتاد على الضر كلامهالشاعر في  
رأي يؤدي بنا إلى أنه لا ال هذاو  .يملكه غيرهم، ولهم حرية التصرف فيه يملكون من فنون التصرف في الكلام ما لا

 رأي، ويظهر من والشعراء لغة خاصة بالشعرالف القواعد هو كل ما ورد في الشعر مما يخ  باعتبار أن ضرورة،
ما يجيزه البصريون اضطراراً أجازه الأخفش لى جانب التسمح وعدم التشديد، فأنه كان يميل غالباً إ الأخفش

ويبدو هذا الرأي أكثر اتساعاً في قبول الخطأ حتى إنه قد يدخل في النثر أيضاً، وبهذا يختلف عن الرأي  .(5)اختياراً 
 الثاني. 

 ــ الرأي الخامس: للشعر لغة خاصة: 

تص بالشعر ، والآخر يختص : نوع يخأن يكون لدينا نوعان من القواعد يرى القائلون بهذا الرأي أنه ينبغي
. (6)اً على ما قاله الشعراءمَ كَ ، وليس من الصواب أن نعمد إلى قواعد قد وضعت لمنثور الكلام فنجعلها حَ بالنثر

                                                           
 .23ـ ــ 17م، 1980ينظر: ذم الخطأ في الشعر: ابن فارس،  ت: رمضان عبد التواب، مكتبة الخانجي، القاهرة، دون ط،  (1)
 .213الصاحبي: ابن فارس،  (2)
 .10ينظر: الضرورة الشعرية في الشعر الحر: عادل با ناعمة،  (3)
 .106ـــ  105دراسة في الضرورة الشعرية: محمد حماسة،  (4)
 .105المرجع السابق،  (5)
 .12ينظر: الضرورة الشعرية في الشعر الحر: عادل با ناعمة،  (6)
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يز بخصائص معينة، لشعر لغته التي تتملأن لأنه يرى  ، وذلكاً إلى أنه لا توجد ضرورةأيضوهذا الرأي يؤدي بنا 
إن لغة الشعر انفعالية، وما دامت : "نجد من يقول ؟لخصائص التي تتميز بها لغة الشعرهذه ا هيوحين نسأل ما 

وقد هاجم إبراهيم ؛ (1)"مرارمة لها تتسم بالاطراد والاستلغة الشعر انفعالية فليس من الممكن وضع قواعد صار 
م بها الإذ عد  القول بالضرورة الشعرية و ، حاة في كتابه )من أسرار اللغة(أنيس الن شعر العربي عن حسن صمةً وُصِّ

بضرورات تشبه الرخص  القول ورأى أن القول بخصوصية الشعر ببعض الأحكام أولى وأجدر من، نية من النحاة
وهذا الرأي قد يفتح  .(2)اوغيرهم ،محمد حماسه عبد اللطيفو  تمام حسان، وممن قال بهذا الرأي أيضاً  .الشعرية

 المجال واسعاً أمام الأخطاء اللغوية التي ترد على ألسنة الشعراء بذريعة خصوصية لغة الشعر. 

 .، وإن خرجت عن القواعد النحويةس: الضرورة ليست خروجاً عن اللغةالرأي السادــ 

( والكلام           Language) اللغة ثنائية في التفريق بينسوسير  مبني على نظرية دي الرأيوهذا  
parole))، وهو نتاج فردي يميل إلى التغير، بينما اللغة أو  ،بناء اللغةحدث لغوي يتناوله أ هو كل  الكلامف

فالكلام واللغة  ،أبناء اللغة فهو من اللغة وعلى هذا فكل ما يقولهنتاج اجتماعي يميل إلى الثبات، هو اللسان 
وفق منهجية  ،مبدأ دراسة اللغة بذاتها ولذاتهاوهذه النظرة تنطلق من . (3)ليسا مترادفين، وإن كانا متكاملين

ل كل ما يفتح المجال اللغوي لقبو قد مما وأرى أن التوسع في هذا الرأي والذي قبله  الدراسات اللسانية المعاصرة،
مع مرور  يمكن أن يلحق بقوانين اللغةما فيه من ضرر  ، وفي هذا التوسعب شعراً ونثراً، دون ضابطويكتيقال 

 الأجيال وتعاقب السنين .

لآراء ومواقف النحاة واللغويين والباحثين قديماً وحديثاً في مفهوم        ، فتلك كانت إلماحةوبعد
أن يلاحظ الدارس أن الضرورات  كنويم ؛في كل منها الباحث رأي ، مع بيان(4)باللغةعلاقتها و  ()الضرورة الشعرية

ربما جاء بحسب لهجاتهم العربية التي اعتادوها في الشعر الوارد على ألسنةِّ الشعراء، الشعرية أو ما اقتضته لغة 
 ، وقد أورددليل على ذلك ،بمتواترها وشاذها ،والقراءات القرآنية ؛عربجزيرة ال في الجغرافية ائلهم أو مناطقهمقب

، وجاء بما يقابلها من ضرورات الشعرواللغويون من  محمد حماسه عبد اللطيف نماذج لأشعار عدَّها النحاة 
، مما يخرج تلك الأبيات من دائرة الضرورات إلى دائرة (5)القراءات القرآنية التي تمثل لهجات العرب خير تمثيل

 . الاختيارات

                                                           
 .370دراسة في الضرورة الشعرية: محمد حماسة،  ،12،  ناعمة با عادل: الحر الشعر في الشعرية الضرورةينظر:  (1)
دراسة في الضرورة الشعرية:  ،78الأصول: تمام حسان،  ،344 ـــ 343م، 1978، 6ينظر: من أسرار اللغة: إبراهيم أنيس، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط (2)

 .378محمد حماسة، 
 .  77م، 2003ينظر: المدارس اللسانية المعاصرة: نعمان بو قرة،  مكتبة الآداب، القاهرة، دون ط،  (3)
  . 90تنظر أبرز هذه الآراء مفصلة في: دراسة في الضرورة الشعرية: محمد حماسة،  (4)
 .328ـــ   313ينظر: المرجع السابق،   (5)
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 ،اللغة الضرورة الشعرية ربما لم تكن في كثير من الأحيان إلا أخطاءً غير شعورية في وهناك من يرى أن
ورود الآلاف من الأمثلة ب ويستدل على ذلك ،على النظام المعروف في العربية، شعرها ونثرها أدت إلى الخروج

لًا بموسيقى شعره، وأنغام ومشغو  اً منهمك كانأن الشاعر  إلى  ويرد ذلك ،حة، في الشعر والنثر على السواءالصحي
وهذا الرأي وإن كان يفسح المجال واسعاً للشاعر ليتخذ لغته  .(1)هقع في هذه الأخطاء عن غير شعورٍ منو ، فقوافيه

ة رخصة للشاعر، أن الضرورة الشعري ينبغي الظنلا  الشعرية التي يريد، أو التي يمليها عليه المقام الشعري، إلا أنه
وهو ما يتعارض مع ما ن عمد مُالفة المألوف من القواعد، لأن معنَّ هذا أن الشاعر يباح له ع، يرتكبها متى أراد
 . (2)خبار الشعراء في القديموصل إلينا من أ

وقد وضع النحاة أحكاماً وضوابط تسهم في ضبط اللجوء إلى الضرورة الشعرية، كأن تكون سماعية، ولها 
، كما الشاذ الذي لا يقاس عليه ها الحسن الذي يقاس عليه، والقبيحعلة تسو ِّغها، وأن تقدر بقدرها، وأن من

 .(3)تقسموها إلى أنواع، كضرائر الحذف، وضرائر التغيير، وضرائر الزيادة، وغيرها من التقسيما

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .163م، 1999، 6ب، مكتبة الخانجي، القاهرة، طفصول في فقه العربية: رمضان عبد التواينظر:  (1)
  .192المرجع السابق، ينظر:  (2)
 في مظانّا من مصنفات الضرورات الشعرية. تنظر (3)
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  :واصطلاحاً  الشذوذ لغةً ـــ 

هُ غيرُ جاء   ذُّ شُذُوذاً: انفردَ عن الجمهور، فهو شاذ ، وأشذَّ اذُ هفي الصحاح: شَذَّ عنه يَشُذُّ ويَشِّ ، وشُذَّ
. وذكر الزبيدي مثل ذلك، ونقَل عن المحكم أن الشذوذ هو (1)الناس: الذين يكونون في القوم وليسوا من قبائلهم

فَرِّدٍ فهو شاذ . ما ندر عن الجمهور، وخرج عنهم، وانفَرَدَ، وشَذَّ ال رجلُ: انفَرَدَ عن أصحابه، وكذلك كلُّ شيء مُنـْ
، (2)اً، حملًا لهذا الموضع على حكم غيرهوسَمَّى أهلُ الن حو ما فارق ما عليه بقية بابه وانفرد عن ذلك إلى غيره شاذَّ 

فالدلالة المعجمية لمعنَّ الشذوذ تعني . (3)شاذَّة  مةٌ لِّ هو شاذ  عن القياس، وهذا مما يشذ عن الأصول، وكَ فقالوا: 
 بيانه.  الذي سبق معينة؛ وضده "الاط ِّراد" الانفراد والتفرق والخروج عن حكم ما أو صفة

وقد استُعمل مفهوم الشذوذ في مقابل مفهوم الاطراد عند النحاة كما تبين من حديثنا عن المطرد فيما  
عناية كبيرة، وأول  وأصوله، ولذا فقد أولاه النحاة بطة بأدلة النحوويعُد الشذوذ والاطراد من المباحث المرتسبق، 

حيث قسمه إلى ثلاثة أقسام، ثم ، (4)من تناول مفهوم الشذوذ بالشرح والتقسيم ابن السراج في  كتابه )الأصول(
فقد  ثلة؛د، مع زيادة في التوضيح بالأمتبعه تلميذه ابن جني في كتابه ) الخصائص(، حيث ربطه بمفهوم الاطرا
في الكلام، وهو  ستعمال معاً، وهو الغايةجعل الاطراد والشذوذ على أربعة أضرب: الأول: ما اطَّردَ في القياس والا

ة غالب أساليب العربية وقواعد النحو، كرفع الفاعل، ونصب المفعول، وجر المجرور بحرف الجر، وهذا النوع حج
                ا اطَّردَ في القياس وشذ في الاستعمال، كالماضي من الفعلينوالثاني: مبالإجماع، وهو الغاية المطلوبة؛ 

والثالث: ما اطَّردَ في الاستعمال وشذ في القياس،   ياساً لم يُسمَع كثيراً عن العرب؛يذر"و"يدع"، فإنه وإن جاء ق"
وَقَ الجملُ، والقياس الرابع: ما شَذَّ في القياس والاستعمال معاً،  و  فيهما الإعلال بقلب الواو ألفا؛ً كاسْتَحْوَذَ، واسْتـَنـْ
يُوع، والقياس بح  .(5)مَبِّيعذف عينه: مَصُون، كقولهم: مَصْوُون، ومَبـْ

بالسماع والنظر فيما ذكره ابن السراج وابن جني يدل على أن معيار الشذوذ والاطراد عندهما مرتبط  
 ، وإن كان لكل منهما دلالتهفحسب على الكثرة أو القلة بالاطراد والشذوذ ليس مبنيا والقياس، وأن مناط الحكم 

 .(6)ولكنه مطرد قياسي، وقد يكثر إلا أنه شاذٌ لا يقُاس عليه فالكلام قد يقل ؛ وأثره

 

                                                           
 "شذذ".الجوهري،  :الصحاح (1)
 "شذذ".، الزبيدي: العروس تاج: الفيروزآبادي، القاموس المحيط : ابن منظور،لسان العرب (2)
 : الزبيدي. تاج العروس (3)
 .1/57: ابن السراج، الأصول ينظر:  (4)
 .99ـ 1/97 : ابن جني،الخصائصينظر:  (5)
 ، حيث عقد ابن جني باباً بعنوان: "باب في جواز القياس على ما يقل، ورفضه فيما هو أكثر منه".115/ 1السابق،  صدرالم (6)
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، وذكر أيضاً (1)الشاذُّ: ما يكون مُالفاً للقياس، من غير نظر إلى قلة وجوده وكثرته"ولهذا قال الجرجاني:"
شاذ مقبول، وشاذ مردود، فالشاذ المقبول هو الذي يجيء على خلاف القياس ويقُبَل عند الشاذ على نوعين: أن "

. وهذا (2)ولا يقُبَل عند الفصحاء والبلغاء" الفصحاء والبلغاء، والشاذ المردود هو الذي يجيء على خلاف القياس،
مال، وفيما شذ في القياس الرأي يشبه ما ذكره ابن السراج وابن جني فيما شذ عن القياس واطرد في الاستع

إلى اختلاف معنَّ الشذوذ هنا عن معناه في القراءات القرآنية، "فالقراءة الشاذة  هنا أشيرلعلي والاستعمال معا. و 
التي منع القراء قراءتها في التلاوة يَُتج بها في اللغة والنحو، إذ هي أقوى سنداً وأصحُّ نقلًا من كل ما احتجَّ به 

وما ذكرته من الاحتجاج بالقراءة الشاذة لا أعلم ؛ ولذا قال السيوطي: "(3)"م العربي غير القرآنء من الكلاالعلما
وينظر بعض الباحثين إلى الشذوذ باعتباره من وسائل التسويغ النحوي الذي استخدمه  ؛(4)فيه خلافاً بين النحاة"

ني وصف ما خالف القياس بالخطأ، فالقرآن ، إلا أن ذلك لا يع(5)النحاة للمحافظة على اطراد القاعدة النحوية
الكريم منه ما جاء على أقيسة النحويين وهو الأكثر، ومنه ما جاء على غير أقيستهم، ولا يجوز رده أو العدول 

 .(6)عنه

أما الشاذ الذي يخالف القياس والسماع فهو مردود غير مقبول عند النحاة، يقول ابن السراج في الأصول  
 "أفعل" التفضيل لا يأتي من الألوان ، فإن قيل:بعد أن قرر أن 

 (7)ختِّ بَني أَباضِّ من أُ  أبيضُ       اضِّ ـــثلُك في البَيني مِّ ــتَ ي ـْلَ  يا

)أي خرج عن الأصل المتداول(، وليس البيت الشاذ والكلام المحفوظ بأدنى  أن هذا معمول على فساد" فالجواب:
:" فأشار بهذا الكلام إلى أن على ذلك بقوله السيوطي ، ويعلق(8)كلام"إسناد، حجةً على الأصل المجتمع عليه في  
 .(9)الشاذ ونحوه يطُرح طرحاً ولا يهتم بتأويله"

                                                           
وآخرين،  نور الحسنمع شرح شواهده للبغدادي صاحب خزانة الأدب، ت: محمد الاستراباذي،  :الحاجبشرح شافية ابن وينظر: . 106الجرجاني،   :التعريفات (1)

، قال:" النادر هو الذي قل وجوده وإن كان على القياس، والشاذ هو الذي على خلاف القياس وإن كان 4/4م، 1982دار الكتب العلمية، بيروت، دون ط، 
 لام".كثيراً، والضعيف هو الذي في ثبوته ك

 .106الجرجاني،  :التعريفات (2)
 .29م، 1994مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية، دون ط، سعيد الأفغاني،  :في أصول النحوينظر:  (3)
 .15السيوطي،  :الاقتراح في أصول النحو (4)
 .61م، 2010أطروحة دكتوراه، جامعة مؤتة، قسم اللغة العربية وآدابها،  : نواف مسلم الهوانية،المسو ِّغات النحوية بين القاعدة والاستعمالينظر:  (5)
 .62المرجع السابق، ينظر:  (6)
بٌة بن العجاج، وهو في ملحقات ديوانه (7) م، 2002، 1الإنصاف: الأنباري، ت: جودة مبروك، ط  .176ي ، ت: وليم بن الورد البروس ِّ ينسب هذا الرجز إلى ر

. ما يجوز للشاعر في الضرو 125، 124 نْ أُختِّ بَني أَباضِّ لإيماضِّ  أبَـيَضُ مِّ . شرح 337، 115رة: القزاز، ، ولفظه: جاريةٌ في دِّرْعِّها الفَضْفَاضِّ تُـقَط ِّعُ الحديثَ باِّ
والشاهد فيه قوله " أبيض"، حيث جاء بأفعل طرح الشاذ وعدم الاهتمام به".باب: " 62 ،61: السيوطي الاقتراح. 417، 4/124المفصل: ابن يعيش، 
 .8/230 البغدادي،: الأدب خزانةالتفضيل من البياض. 

 .157ــ 155السيوطي،  :الاقتراح (8)
 .157السابق،  صدرالم (9)
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 : لغةً واصطلاحاً  القليل والنادرــ 

د الكَ جاء في المعجم: القُلُّ، بالضم،   قليلون قَلَّ يقَِّلُّ، فهو قليل،وقومٌ و  ؛والكُثْرِّ  رةِّ ثْ والقِّلَّة، بالكسر، ضِّ
ء: يكون ذلك في قلة العدد . فدلالة الكلمة ظاهرة، وهي تعني القلة في العدد، دون حد معين لما هو قليل. (1)وأقِّلاَّ

لك عند سيبويه في ويستعمل النحاة وصف القلة عند الحديث عن بعض لغات العرب في كتبهم، كما نجد ذ
اللغة  عندما ذكر  في شرح ألفية ابن مالكالأشموني، وكذلك الأمر عند (2)أكلوني البراغيث(حديثه عن لغة )

 .(3)نفسها

وندََرَ الشيءُ:  ؛(4)ومنه النوادر : سَقَطَ وشَذَّ؛راً وندُُوراً أما النادر فقد جاء في المعجم: ندََرَ الشيءُ يَـنْدُرُ نَدْ  
المعنَّ المتحصل . و (5)ونوادر الكلام:ما شَذَّ، وخرجَ من الجمهور شيء، أو من بين أشياء فظَهَرَ؛ سَقَطَ مِّنْ جوفِّ 

من الدلالة المعجمية للنُّدرة، أنّا ما كان أقلَّ من القليل عدداً. ويظهر من خلال المعاني التي ذكرتها المعاجم اللغوية 
ور الكلام، إلا أنه يبدو أن أن الندرة قد تتداخل في دلالاتها مع الشذوذ، فنوادر الكلام هي ما شذَّ وخرج عن جمه

الشذوذ الذي يطلق على الندرة إنما يقُصد به المعنَّ اللغوي للشذوذ، وبهذا يمكننا التمييز بين الشذوذ بمعناه 
 الاصطلاحي الذي سبق ذكره وبين ما عداه. 

 ة هيبدلالة عددية هي دون الكثرة، والدلالة العددي ويتضح مما سبق أن مفهوم القلة والندرة مرتبط 
اعلم أنّم " :يوطي في الاقتراح عن ابن هشامالس يدل عليه ما حكاهو  ين اللفظين،المقصودة اصطلاحاً بهذ

يستعملون غالباً، وكثيراً، ونادراً، وقليلًا، ومُطَّردا؛ً فالمطرد لا يتخلَّف، والغالب أكثر الأشياء، ولكنه يتخلف، 
قليل، فالعشرون بالنسبة إلى ثلاثة وعشرين غالب، والخمسة عشر والكثير دونه، والقليل دونه، والنادر أقل من ال

 . (6)بالنسبة إليها كثير لا غالب، والثلاثة قليل، والواحد نادر، فاعلمْ بذلك مراتب ما يقُال فيه ذلك"

إن أوصافاً من قبيل القلة والكثرة، والشذوذ والندرة، والمستعمل والمهمل وما أشبهها، وما يعتريها من  
خل والتباس، إنما هي أحكام أطلقها النحاة على نماذج من المسموعات اللغوية، دون حدود واضحة تفرق تدا

بينها، وهو ما يعده بعض الدارسين إشكالًا منهجياً، بسبب عدم التفريق الواضح بين المراتب اللغوية من حيث 
لاعتماده على يصعب التسليم بدقته،  الكم، ولذا فإن إطلاق مثل هذه الأحكام على استعمالات لغوية بعينها،

كما قال أبو   ،مبدأ الاستقراء الناقص، ولأنه لم يصلنا مما قالته العرب إلا أقله، ولو جاءنا كله لجاءنا شيء كثير
                                                           

 "قلل".  .الفيروزآبادي: المحيط القاموس ابن منظور، :لسان العرب : الجوهري.الصحاح (1)
 .2/40 : سيبويه،الكتابينظر:  (2)
، 2ت: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الكتاب العربي، بيروت، طالأشموني،  :شرح الأشموني على ألفية ابن مالك "منهج السالك إلى ألفية ابن مالك"ينظر:  (3)

 .1/170م، 1939
 "ندر". الجوهري، :الصحاح (4)
 "ندر".  ،الفيروزآبادي  المحيط: القاموس : ابن منظور،لسان العرب  (5)
 .114 ــــ 113 : السيوطي،الاقتراح (6)
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عمرو بن العلاء. فالنحاة لم يَددوا بصورة جلية كمية المسموع الذي ينبغي أن تبُنَّ على أساسه القاعدة النحوية، 
ولا إشكال  .(1)نوعاً من الاضطراب،  وأدى إلى التفريع واختلاف المواقف في القياس على المسموعمما أحدث 

، ويبقى الذي جرى على قواعد النحو وأقيستهفي عداد المطرد  الغالب والكثير، فهذا كله داخللدينا في المطرد و 
 الأمر المشكل في خروج القليل والنار من عداد المطرد. 

المفاريد"، أي المسموع الفرد، وقد فص ل ه السيوطي تحت عنوان "من قبيل القليل ما ذكر  يعُديمكن أن و 
ل ييعُد من قبيمكن أن و  ؛(2)ابن جني القول فيه بحسب موافقته للاستعمال والقياس وما عليه الجمهور من عدمه

ي ِّ والغرائب و  ، أما المهمَل (3)حشي من الألفاظالشوارد والو الشواذ ِّ و النادر ما ذكره السيوطي وغيره من الحوُشِّ
ومعلوم أن البصريين قد  ، لكونه لم يدخل حَي ِّزَ الاستعمال؛فهذا يعد خارج نطاق البحث أصلامن اللغة (4)والمتروك

القياس على القليل أو النادر، في حين أجاز الكوفيون القياس  او بَ اقتصروا في جواز القياس على المشهور الشائع، وأَ 
 .على الشاهد الواحد أو الشاهدين

وبعد، فتلك هي المصطلحات والمفاهيم التي رأى الباحث الحاجة إلى عرضها و التعريف بها، لتكون بمثابة 
، والشاذ والقليل رة الشعريةلضرو االلهجات العربية، و التوطئة النظرية للجانب التطبيقي من هذه الدراسة، ف

كلها تندرج ضمن المفهوم العام المصطلح عليه وهو )مُالفة المطَّرِّد(، وهو المصطلح الذي رأى الباحث والنادر،
اختياره في عنوان بحثه، لما يتسم به من عمومية وشمول، بحيث يستوعب المصطلحات الأخرى، فتكون مندرجة 

فما يعده باحث أو نحوي ضرورة قد يكون لهجة عربية للقبيلة التي  ؛اتتلك المصطلحبعيداً عن قيود ضمنه، 
، ولا يلزم في الضرورة أو اللهجة أن تكون قليلة ة قد يكون ضرورة لجأ إليهاينتمي إليها الشاعر، وما يعده آخر لهج

أى الباحث تجاوزه أو نادرة، كما لا يلزم في القليل النادر أن يكون شيئاً من ذلك، أما مصطلح "الشذوذ" فقد ر 
الحكم لمصطلحات إلى المصطلح المختار)مُالفة المطرد(، إلا أن في عنوان البحث أيضاً، رغم أنه قد يكون أقرب ا

يُضاف إلى ذلك أن و خطأٌ، وهو ليس كذلك،  وي ما قد يوحي بأن هذا الاستعمالبالشذوذ على استعمال لغ
النص الذي ترد فيه، أي أن عدم الاطراد هنا خاص بالشعر، مصطلح الضرورة الشعرية مرتبط بطبيعة الخطاب أو 

بينما اللهجة تمثل عدم الاطراد الذي يرجع إلى طبيعة المتكلم لا طبيعة الخطاب، فالفروق اللهجية منبعها المتكلمون 
ي م ِّ أنفسهم، وإن اشتركت في نشوئها عوامل عديدة، أما مصطلحا القلة والندرة، فهما مرتبطان بالجانب الكَ 

                                                           
 .200 ـــ 199علي الياسري،  :الفكر النحوي عند العرب أصوله ومناهجهينظر:  (1)
 .251ـ1/248 ، دون تا،3في علوم اللغة وأنواعها: السيوطي، ت: محمد جاد المولى وآخرين، مكتبة دار التراث، القاهرة، ط  المزهرينظر:  (2)
الحوشي، والغرائب، والشواذ، والنوادر، هذه ألفاظ متقاربة، وكلها خلاف الفصيح، وإذا كانت اللفظة قال السيوطي:" ،234، 1/233المرجع السابق، ينظر:  (3)

، والشَّوارد جمع ش ي ِّ اردة، وهي بمعناها، وأصل التشريد حسنةً مستغربة لا يعلمها إلا العالم المبرز، والأعرابي القح، فتلك وحشية، والغرائب جمع غريبة، بمعنَّ الحوُشِّ
 .40، 38 : الألوسي،الضرائر ينظر:التفريق، فهو من أصل باب الشذوذ". و 

 .1/240 السيوطي، المزهر،ينظر:  (4)
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، ولذا فقد تتداخل دلالتهما مع دلالة مصطلح الشذوذ، ولهذه الفروق بين تلك المصطلحات  للاستعمال اللغوي
 .أكثر شمولا بحيث يستوعبها جميعاكان استعمال الباحث لمصطلح )مُالفة المطَّرد( 
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 ةــــــدمــــــــــمق

الذي تنبني عليه دلالتها، والمتغيّرِ الذي يؤدي إلى تحولها من معنى لآخر،  تعُد بنية الكلمة المفردة الأساس  
ففاء الكلمة وعينها ولامها ما فتئت عُرضةً للتغيّ وفق مقتضيات المعاني والدلالات التي يرمي إليها منتج اللغة 

ولًا في المعاني أن يحدث تح لتها، كل ذلك من شأنهومستعملها، فزيادة حركة أو حذفها، وتقصيّها أو إطا
والدلالات، وقد تأثرت الأبنية الصرفية كثيّاً في مجال الشعر، فحفل شعرنا العربي بتشكلات مختلفة لأبنية الكلمات 
من الأسماء والأفعال، وذلك لما تقتضيه طبيعة الشعر وأوزانه وقوافيه من تركيب بنيوي ينسجم مع إيقاع الشعر، 

 الحركات والسكنات، والمقاطع والتفعيلات. ويتهادى مع موسيقاه،  على مستوى 

ارتبطت ببواعث شعره وموضوعاته، وأغراضه ودلالاته، فجاء  وقد حفل شعر عنترة بالكثيّ من الأبنية التي 
كثيّ من ألفاظه وتراكيبه وفق المقيس المطرد في اللغة، كما جاء العديد منها أيضاً مخالفاً للمطرد المقيس في بابه. 

صل الثاني من هذا البحث لتناول الظواهر اللغوية غيّ المطَّردة صرفياً، وقسَّمته إلى ثلاثة مباحث، وقد جعلت الف
حيث جعلت الأول منها لظواهر الحذف من البنية، فتناولت فيه وصل همزة القطع، وحذف الهمزة وإبدالها حرف 

لكلمة إذا كانت مفتوحة أو لين، وحذف ياء المخاطبة من القافية، وحذف حرف التضعيف، وتسكين عين ا
مضمومة أو مكسورة، وقصر الممدود، وتسكين عين "م ع "، وتقصيّ الحركات الطويلة، وتخفيف ياء النسب، 

 وترخيم الاسم في غيّ النداء. 

ثم أتبعت ذلك بالمبحث الثاني، حيث جعلته لظواهر الزيادة في البنية، فتناولت فيه إطالة الحركات القصيّة 
الميم في "د مْ"، وتحريك الساكن، والأسماء، وقطع همزة الوصل، ومد المقصور، وفكَّ التضعيف، وتشديد  في الأفعال

 وتحريك عين الجمع الوارد على وزن "فُ عْل". 

لظواهر التغييّ في البنية، فتناولت فيه جمع "فاعرل" في وصف المذكر العاقل على  وجعلت المبحث الثالث
"فرع ل" على"أ فْعرلة"، وتذكيّ المؤنث، والإشارة إلى لجمع باسم الإشارة للمفرد "هذا"، "فواعرل"، وجمع "فرعْل" و

بوب"، وإبدال الهمزة  وإجراء الفعل المعتل مُجرى الصحيح، وإجراء اسم المفعول من "أ حب  بْتُ" على أصله الثلاثي "مَ 
 من الواو في "مصائب"، وإجراء المصدر على غيّ فعله. 
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أنواع مخالفة المطرد صرفياً أن كثيّاً منها يعد من قبيل التغييّات المقطعية، التي يتحقق بها ويظهر من خلال 
وذلك يقتضي إحداث تغييّ في بنية الكلمة نفسها، بما يتناسب مع  ؛أو إطالتهحذف مقطع، أو زيادة مقطع، 

 في البنية على أشكال عدة الوزن الشعري وما يتطلبه من اتساق في عدد الحركات والسكنات، وقد جاء التغييّ
 ضعها من هذا الفصل. اتتضح في مو 

كان منهجي في ذلك أن أذكر الأبيات التي تضمنت مخالفة المطرد صرفياً في شعر عنترة، ثم أعرض آراء و 
النحاة في أصل المسألة، مع بيان الوجه المطَّرد المقيس في ذلك الباب، ثم أبين وجه مخالفة المطرد في الأبيات 

إن وجدت ما  ذلك بشواهد أخرى على الظاهرة اللغوية نفسها ن آراء النحاة في مثل ذلك، وأعزرِزالمذكورة، مع بيا
 ، ثم أختم المسألة بما أراه فيها بناءً على ما ذكرته من آراء ومناقشات. يعُزرِزها
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تناولت في هذا المبحث الظواهر غيّ المطردة صرفياً من حيث ما طرأ على بنية الكلمة من حذف حرف  
  اشتمل هذا المبحث على عدد من المكونات، ومنها الهمزة، التي شكلت ظاهرة بارزة في شعر عنترة، أو حركة، وقد 

شغلت الهمزة حيزاً كبيّاً في الدراسات الصرفية، وفي أبواب الإعلال والإبدال منها بخاصة، ولعل السبب في وقد 
فأبدلوا هذه الحروف التي منها الحركات، ء، "ذلك أن النحاة عدوا الهمزة شبيهة بأصوات العلة الألف والواو واليا

منها أو من بعضها، وبعضها حركاتها،  ة( يخلووالزوائد، وليس حرف )كلم لأنها أخوات، وهي أمهات البدل
وليس حرف أقرب إلى الهمزة من الألف، وهي إحدى الثلاث، والواو والياء شبيهة بها أيضا مع شركتهما أقرب 

 . (1)الحروف منها"

 ف لرتباعدها، "(2)ومن جهة أخرى فإن الهمزة تنفرد بأحكام خاصة تتعلق بتخفيفها، وجعلها بين بين، وإبدالها
، فضلًا عن اختلاف قبائل العرب فيما (3)"فيها التخفيفمن الحروف، وثقل مخرجها، وأنها نبرة في الصدر جاز 

كما بينهم في الهمز وعدمه، فكان الهمز خاصة من الخواص البدوية التي اشتهرت بها قبائل وسط الجزيرة وشرقيها،  
فقد اكتسبت الهمزة إذن .(4)ال الجزيرة وغربيهاأن عدم الهمز خاصة حضرية امتازت بها لهجات القبائل في شم

لما كانت أن الهمزة وذلك " ها متعددة الأثر إن في ذاتها أو فيما جاورها من حروف وحركات، تخاصية فريدة جعل
أدخل الحروف في الحلق، ولها نبرة كريهة تجري مجرى التهوُّع، ثقلت بذلك على لسان المتلفظ بها، فخففها قوم، 

الحروف، والتخفيف وهم أكثر أهل الحجاز، ولا سيما قريش، وحققها غيّهم، والتحقيق هو الأصل كسائر 
   .(5) "استحسان

، ويرى (6)أو تحقيقها يرجع إلى اختلاف اللهجات العربية بعض الدراسين إلى أن تخفيف الهمزةويذهب 
، وأن تحقيقها ارتبط بلغة بعضهم أن تخفيف الهمزة ظاهرة حضرية، وتحقيقها ظاهرة بدوية تناسب الخشونة والبداوة

النبرة ، وقد لاحظ النحاة أن الهمزة ثقيلة في مخرجها، وأن لها تلك (7)خاصة أو النموذجية الفصاحة واللغة الأدبية

                                                           
 .545، 3/544 : سيبويه،الكتاب (1)
 شرح، 3/149، : ابن جنيالخصائص، 1/292 م،1994: المبرد،ت: عبد الخالق عضيمة، وزارة الوقاف، القاهرة، المقتضب، 3/541السابق،  صدرالم ينظر: (2)

 .3/30، 2/250، : الاستراباذيشرح شافية ابن الحاجب، 348 ،317 ،279 ،277 ،265 ،218/ 5 يعيش، ابن: المفصل
 .1/292 : المبرد،المقتضب (3)
 ،دون ط، دون تا ، القاهرة،مكتبة الخانجي، : عبد الصبور شاهينعلم اللغة الحديثضوء ، والقراءات القرآنية في 71    67 : إبراهيم أنيس،في اللهجات العربية (4)

30     35. 
 التَّهوُّع: تكلُّف القيء. .32، 3/31، : الاستراباذيشرح شافية ابن الحاجب (5)
 .169 : مَمد حماسة،الضرورة الشعريةدراسة في  ينظر: (6)
 وما بعدها. 69 : إبراهيم أنيس،ينظر: في اللهجات العربية (7)
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الخاصة من أقصى الحلق، ولكن التحقيق فيها مع ذلك هو الأصل، وإن كان النحاة لم يحددوا المقصود بالأصل 
، ولا (1)هنا، أهو الأصل التاريخي؟ أم الأصل الصرفي، أي تلك الصيغ والموازين التي وضعها الصرفيون للمفردات؟

واسعة التي يتيحها الجهاز الصوتي للإنسان عامة، وللعربي يبعد أن يكون الأصل هنا هو تلك المساحة الطبيعية ال
خاصة، فيبدأ من أقصى الحلق إلى طرف اللسان، وفيما بين ذلك درجات ومستويات لا حصر لها من أشكال 

( هو المقصود بذلك، بدلالة نزوع أهل فسيولوجياطبيعيا )أن الأصل التاريخي، زمنياً أو  يظهرالنطق والأداء، و 
التخفيف، وهم أحدث زمنياً من البدو الذين يميلون إلى التحقيق، فاللغة في تطورها تلقي أحياناً ببعض  الحضر إلى

المتعاملين  تدعو من ظروفالأصوات من بعض الكلمات، استجابة لحاجات نطقية ترتبط بالبيئة وما يطرأ عليها 
ف الهمزة في نطقها، بينما ظلت البيئة التميمية باللغة إلى التخفيف، ولهذا طرأ على البيئة الحجازية ما جعلها تخف

  .(2)على تحقيقها لها، إذ لم يطرأ عليها ما طرأ على الأخرى من تطور

فقد يكون بعضها  شعر عنترة؛ ة التي خرجت عن المطرد فييَّ زر مْ ضوء ذلك يمكن النظر إلى الظواهر اله   وفي
اً من ثقل الهمزة، أو ملجأً اختياريًا أخذ به الشاعر على سليقته العربية بغرض المحافظة على وزن فُّف  لهجة، أو تخ   

 الشعر وموسيقاه. 

 وقد جاءت مكونات الحذف من البنية على النحو التالي: 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 169 مَمد حماسة، ينظر: دراسة في الضرورة الشعرية، (1)
 المرجع السابق، الصفحة نفسها. :ينظر (2)
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 (: ع ومعاملتها معاملة همزة الوصل )وصل همزة القطعحذف همزة القط (1)

وقد جاء حذف همزة القطع ومعاملتها معاملة همزة الوصل في عدة مواضع من شعر عنترة، وذلك في الأبيات 
 التالية: 

  (1)ي          مر د   ماه  الق  إذا لم  نر يْ ر  اذر   والنَّ   ا            مهُ مْ تر شْ  أ  اتِر يْ عررْضي ولم          الشَّ     

ب  تْ     وق         (2) ام             ريراً ق ط   غْ        ا م نَّت   ْ   ك  ت        لمر   فا كْذِب ـنْهاك     ك  ن فسُ  دْ ك ذ 

ب       (3)    الر عرق  ط  ك    رٌ ح لائرل ها ور هْ       ب    اسْل م تْ اكر إذ    أو آل  ض بَّة  بالشرِ

ت                 حامٍ بهر  ابنْاءِ مرن           ةً               ي غُرابريَّ                     إنْ ت كُ أمُرِ           ف              (4)ني             ا عرب ْ

 (5) بررر وْلر المحبر المخ   إلى ق   يــغِ واصْ   يتر     المف ول    ق   كر نْ ي ع  لرِ خ   ل    بيا ع      

 (6) اقر           الٍ م   عْ مَُ        اً مرنْ قرت       قريب      راهُ             ا ت     لركرنْ    دة  م       ف اخْــــــبِْ أ لا     

زنُْكر بُ عْدي         (7)ي كاك  ري برف     تي واسْت  بْشر    برسلام  وابشِرييا ع بْل  لا يح 

  (8)لر وَّ ا في الأ     قاللرِ  قَّ    إذا ح   مْ دِ ــــاقْ و    ا         به لْ     فر ولا تح   هُ        ت  قال  صر م  اعْ    ف    

  (9)لر            ثٍ ب ط         لَّ ل يْ         لي كُ  ابرِزواو  ي                  لل     وا عر بي وداوُ رْ         وا ك           نفرِسُ     

                                                           
نباري: "والناذرين إذا لقيتهما"، ولا شاهد فيه، والمعنى: والقائلين والله لئن لقيناه لنقتلنه، وعند التبريزي ابن الأ. وقد ورد هذا البيت في شرح 222 ،الديوان (1)

شرح فلا يتجاسران عليه". ينظر: والزوزني: "إذا لم القهما دمي"، ونبه على الرواية الثانية، وقال الزوزني: "يريد أنهما يتوعدانه في حال غيبته، فأما في حال الحضور 
: الخطيب شرح القصائد العشر، 257 م،1983 ط، دون بيّوت، الحياة، مكتبة دار الزوزني،: العشر المعلقات شرح، 364 الأنباري،ابن القصائد السبع الطوال: 

 . 215، 214، التبريزي
 .242الديوان،  (2)
مجدي  ، ت:تْ "، بالقطع، ولا شاهد فيه عندئذٍ. ينظر ديوان عنترةم  ل  سْ أ   شائر  ض بَّةٍ إذْ ي ع  لر س  : "و  له قد يكون رواية أخرى آخر . وصدره في بيت337الديوان،  (3)

 .132طراد، 
 .339الديوان،  (4)
 .81الديوان،  (5)
، وهو الهلاكُ والزوال، والإمَاقُ: أن يه .109الديوان،  (6)  لرك  الشيءُ كمحاقر الهلال. المحاق: من المحقر
 .110الديوان،  (7)
 فل بها: لا تبالر بها ولا تهتم. لا تح .134الديوان،  (8)
مرنْ *  : أ بْررزوهُ وانظروا ما ي لتقيع الهمزة بعد أربعة أبيات في القصيدة نفسها، وكأنه يفسر البيت السابق و . ونرى الشاعر يورد الفعل نفسه مقط135الديوان،  (9)

ناني تحت  ظرلرِ الق سْط لر .    سر
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يت الب "، وعن هذاالهمزة، وفي البيت الثاني يريد "ف أ كْذرب  نْهابتحقيق  ،"الأول يريد "أ لْق هُماففي البيت  
منها، طام وقضاء حاجتك ق   لقاء   ك  تْ ن َّ وقوله: قد كذبتك نفسك، أي كذبتك حين م  : "يقول الأعلم في شرحه

ك ك قطام أي من لقائها، فأكذبنها، أي أكذبها فيما منتنفسُ  ك  تْ ن َّ ، والمعنى: لما م  ك  تْ " في موضع نصب بمن َّ و"قطام
ونجد الأمر . (1)"أنك لا تصل إلى ما منتك به قطام أي أصدقها في"، فاصْدُق نهابه، ووصل ألف القطع، ويرُوى: "

ري"و، "اخبررْ "وفسه في بقية الأبيات، فقد قال: "اسلمت"، و"ابناء"، و"اصغي"، ن ، " لي ابررزوا"و، "اقدرم"و ،"ابشر
ففي كل  لي". زوابرر أ  "و، (4)"مْ قدر أ  "و، (3)" ريبشر أ  "و، "خبررْ أ  "و، (2)غي"أصْ "بناء"، وأ  ""، ولمتْ سْ أ  وهو يريد: "

شواهد من الشعر . وقد عد ابن عصفور ذلك من ضرائر الشعر، وأورد عليه همزة القطعذلك نجد الشاعر قد وصل 
 ، ومن ذلك قول حاتم الطائي: (5)وشواهد أخرى من النثر أيضا

رر ف أ نْعر        مْ     اــــامَّهات ناتُ     مْ أ بي والأمَُّه        أ بوُهُ    حْ     د  و مترِعْ       نير برق يْسر بنر ج 
(6) 

 اح: مَّ رر يريد: والأمهات أمهاتنا. وكذلك قول الطرِ 

أ رْو حر         احُ مرنْك  بر    الإصْب      حٍ وم        ابرصُبْ    اصْبِحِ  ا اللَّيلُ الطَّويلُ ألاَّ      ألا  أ يُّه  
(7) 

 يريد: ألا أ صْبرحْ. وأنشد أبو علي: 

 (8)ا            نر أ رْب  ع  يْ د                اتٍ في الي               خ         وف  ت                اوني بُ رْقعُ            إنْ لمْ  أقُاترلْ فا لبرسُ           

 قد جاء شيء منها في النثر، . و (9)وقد ذكر ابن عصفور أن هذه الظاهرة اللغوية كثيّة في الشعر يريد: فأ لبرسُوني.

                                                           
 .242مَمد مولوي،  :الديوان بشرح الأعلم الشنتمري، وت (1)
 .ك نحوه ، الصحاح ، "صغا"بسمع لت  قال الجوهري: أصغيت إلى فلان إذا مر  (2)
اراً، ولكنه نص على ود فأبشر  إبشالجوهري ما يفيد أن هذا الفعل يأتي منه الثلاثي، تقول: ب شرتُ الرجل  ، أبشُره، ب شْرأ وبُشوراً من البُشرى، ويقال: ب ش رتهُ بمول ذكر (3)

 .، الصحاح ، "بشر"30فصلت:  ﴾ةنَّ بالج   روابشِ أ  وبقطع الألف، ومنه قوله تعالى: ﴿تقول: أبشر بخيّ، أنك : "
 .، والإقدامُ الشجاعة، الصحاح، "قدم"قال الجوهري: ق د م  بالفتح ي  قْدُم ق دْماً، أي تقدَّم ، وأقد م  على الأمر إقداماً  (4)
 . 98: ابن عصفور، ضرائر الشعرينظر:  (5)
، دار الكتاب العربي، بيّوت، طالطائي، بشرح أبي صالح الطائي، البيت في ديوان حاتم  (6)  رسالة، مع اختلاف في عجز البيت، 50م، 1994، 1ت: ح نَّا الح تيرِ

  .98: ابن عصفور، ضرائر الشعر، 132 م،1992 ط، دون بيّوت، صادر، دار الجندي، مَمد: ت المعري، العلاء أبو:  الملائكة
ي" ، ولا شاهد فيه، 93م، 1994البيت في ديوان الطرِررمَّاح، ت: عرزَّة حسن، دار الشرق العربي، بيّوت،  (7) ، والبيت في ، وله رواية أخرى: الذي ط ال  أ صْبرحر

أرو ح: أطي بُ وأكثرُ  . 99 عصفور، ابن: الشعر ضرائر مع بعض اختلاف في الرواية، ،29: المرزُباني، ت: علي البجاوي، نهضة مصر، دون ط، دون تا، الموشح
 راحةً وب  رْداً. 

لمعري، ت: عائشة عبد : ارسالة الغفران، 1/120 ، دون تا،2له، ت: علي النجدي ناصف، ط ، والمحتسب3/151ابن جني  :الخصائصلم أقف على قائله.  (8)
، وهي  .100 عصفور، ابن: الشعر ضرائر ،190 ، دون تا،9القاهرة، طالرحمن، دار المعارف،  الف تْخ ةُ والف ت خ ةُ: خاتم يكون في اليد والرجل، بف صٍِ أو غيّ ف صٍِ

 ح ل ق ةٌ تلُب س في الإصبعر كالخاتم، وجمعها: ف  ت خٌ وفُ تُوخٌ  وف  ت خ ات. 
 .100، : ابن عصفورضرائر الشعرينظر:  (9)
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كذا ، و (3)، بحذف الهمزة(2)﴾ع ل يْه اث  ف م نْ ت  ع جَّل  في يو م يْنر فلا ﴿:(1)ومن ذلك قراءة سالم بن عبد الله
ابن  الألوسي ، وتبع(6)ا جاءت أقوال أخرى عن العربوعليه (5)،﴾قرنْطاراً  نَّ احداه   مْ تُ ي ْ وآت   ﴿:  (4)مَيصن قراءة ابن
 . (7)عده حذف همزة القطع ضمن ضرائر الشعرفي  عصفور

وتبدو شواهد هذه الظاهرة اللغوية متعددة من الشعر والنثر، بل ومن القراءات القرآنية، ونرى ابن عصفور  
ات الشعر سباب التي جعلته يوردها ضمن ضرور قد نص على كثرتها في الشعر، ولذا يسوغ لنا أن نتساءل عن الأ

بوصلها في مواضع القطع وأكبر الظن أن ظاهرة تخفيف الهمزة هذا القدر من الشيوع والاستعمال، رغم أنها على 
ولعل لجوء وليست من المطرد فيه، تِثل لغة شائعة ذائعة على مستوى الشعر، وهي دون ذلك في سعة الكلام، 

يدل على أن  ،لمواضع الأخرى منهشاعرنا عنترة إلى تخفيف الهمزة بوصلها في مواضع من شعره، وتحقيقها في سائر ا
المحافظة على وزن الشعر وموسيقاه هو الداعي إلى ذلك، فليس من اليسيّ في الشعر أن تكون الهمزة المحققة 
ملائمة لوزن الشعر وإيقاعه دائماً، لذلك اعتراها العديد من التغييّات التي أشرت إلى أسبابها في مطلع هذا 

 اً ما يؤيد ذلك. الفصل، وسيأتي في البحث تباع

تبعاً لظروف  وذلك ة العرب،ا في مساحة جغرافية واسعة من جزير لتوزع قبيلة عبس وانتشارهونظراً  
، فإنه يصعب علينا الجزم باختصاص قبيلة الشاعر على نحو ما بينته في تِهيد الدراسةاقتصادية واجتماعية مختلفة، 

سوى ما يمثله شعر عنترة نفسه من استعمالات لغوية مطردة في  ذلك رة لغوية مَددة، وليس لنا سبيل إلى بظاه
كثيّ من المواضع، ومخالفة للاطراد في مواضع أخرى، ولذا فإننا نجد بعض الألفاظ التي وردت فيها الهمزة مخففة، 

 قد وردت هي نفسها بهمزات مَققة في مواضع أخرى من شعره.

 

 

                                                           
ه  ، ينظر: 106 سنة هو سالم بن عبد الله بن عمر بن الخطاب العدوي، أبو عمر، ويقال أبو عبد الله، أحد الفقهاء السبعة، وردت عنه الرواية في القرآن، توفي (1)

 .1/273م، 2006، 1غاية النهاية في طبقات القراء: ابن الجزري، دار الكتب العلمية، بيّوت، ط
 . 203البقرة:  (2)
رْو ل أنه رواها عن عبد الله عن النَّفر، وكتبها فيه هكذا: "ف  ل ثْم  عليه"، و 1/120ظر: المحتسب: ابن جني، ين (3) قال: "لما حذفت ، وفيه نقل  روايتها عن ابن مجاهد عن الزرِمْل بن ج 

، وسالم بن 1/241من "لا" لالتقاء الساكنين"، وإعراب القراءات الشواذ: العكبري، الهمزة تخفيفاً     وإن لم يكن قياساً     التقت الألف مع ثاء "إثم" وهي ساكنة، فحذفت الألف 
ا 120/، 2عبد الله في البحر المحيط: أبو حيان،  حْدى، ومثل ذلك في قوله تعالى: ﴿إرنهَّ ﴾، المدثر:  لَِ  قرأ بها نصر بن عاصم، وابن مَيصن، ووهب بن ، بوصل الهمزة، 35الكُبر 

 .8/370وقال أبوحيان عن مثل هذا الحذف: " إنه لا ينقاس"، البحر المحيط، ، جرير، عن ابن كثيّ
له اختيار في القراءة على مذهب العربية، هو مَمد بن عبد الرحمن بن مَيصن السهمي، مقرئ أهل مكة، وكان ممن تجرد للقراءة وقام بها، وكان نحويا ، قرأ القرآن على ابن مجاهد، و  (4)

 .2/148ه  بمكة، غاية النهاية: ابن الجزري، 123ده، فرغب الناس عن قراءته، وأجمعوا على قراءة ابن كثيّ لاتباعه، توفي سنة فخرج به عن أهل بل
 ، 20النساء:  (5)
 .3/215، البحر المحيط: أبو حيان، 1/184، المحتسب: ابن جني، 32قراءة ابن مَيصن في: مختصر في شواذ القرآن: ابن خالويه،  (6)
 .137ينظر: الضرائر: الألوسي،  (7)
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 : حذف الهمزة وإبدالها حرف لين (2)

بالهمزة وما يطرأ عليها من تغيّات وتبدلات في سياق  بسابقتها من حيث ارتباطها متعلقةوهذه الظاهرة 
 ، هي: د وردت في شعر عنترة في مواضع كثيّةالشعر، وق

اف       ارم  تُطْل بُ             والمك ي شْناخل              أ رى البُ  امر لأ نَّني  ت                  عر اللرِئ           يْتُ ع نْ ط بْ    تج 
(1) 

ق ي بْيوْمٍ                لَّ ي    كُ       بيبٍ، وم  ام  مَُب                             السرِ  (2)بُ ي    مي ط ب            قْ    ا لرسُ       مرنْ ح 

يـ نْبِي     يْف              أنَّ في ح   كِ ــف س   (3)  اضرٌ لا ي غريبُ                وتر ح                         م ل ك  الم    ي                      درِ س 

يْ  دى طبائرعهر      د هْرٌ يُ ر ى الغ درُ مرنْ إح     بُهُ              برهر حُر  يُص اــــــــــــــي ـهْنف                ف ك   (4)احر

 (5)ذربر     بالك   ين بيكِ ذي    ود  ال        ع نيرِ الح سُ  ت س لييا ع بْل  قُومي انظرُي فرعْلي ولا     

 (6)قُ         وتُ  أ عضاي   ي   ولا للسَّي        فر ف                    حر في جسم       ي ن     صيبٌ ف م    ا للرُّم                  

 (7)ودا               اناً و جُ               الأرض  إحْس لاــــــــــن ْ و ا                  ا م ل كْن   ي م                     نعُطوي وم  الب ذْلر     

ا                       وسر أ باد ه             النُّف م بْدي ا              اءر وإنَّ            ولر البق  ح ررص تْ على طُ       (8)ا لريُعريد ه 

 (9)دادر           دةر الحر                               المهنَّ                لي بفرع                        ا ط ي   وْمر                     دْتُمُ في ي                  دْ شاه                      وق      

نْ رُبى الع ل مر السَّعْديإذا الررِ      بَّتْ مر  (10)در                   ابةر والو جْ              بردُها ح رَّ الصَّب ط فا يحُ ه 

                                                           
 . يُشنا: يُكره ويبُغ ض.26ديوان عنترة، ت: مجيد طراد،  (1)
 . يُ بْرري: أي يُ بْررئ، بمعنى: ي شْفري. 27الديوان،  (2)
 .135، 36هذه الكلمة مرتين في الصفحات،  ت. وقد تكرر 27الديوان،  (3)
 .28الديوان،  (4)
"، وذلك في الصفحات التالية: في الديوان  أَّسلُ  لري"، وأقل منه بصيغة المضارع "عل مَذوف الهمزة كثيّاً بصيغة الأمر للمخاطبة "س  . وقد ورد هذا الف36الديوان،  (5)

. و في الديوان بتحقيق مَمد مولوي: 211، 196، 189، 136، 132، 129، 125، 118، 117، 104، 96، 80، 50، 49بتحقيق مجيد طراد: 
246. 

  .38، الديوان (6)
 .49الديوان،  (7)
 .51الديوان،  (8)
 .118. ووردت الكلمة نفسها مهموزة "ط يرِئ" 58الديوان،  (9)
ن: تخفيف الهمزة، . الفعل المتعدي من " ط ف أ  " هو " أطْف أ  " ، واللازم "ط فرئ "، والشاعر أراد المتعدي، ولكنه جاء باللازم، فوقع في البيت ضرورتا61الديوان،  (10)

، 27، و" ت طفا" 117، و" أطفا " 129 . وقد وردت الكلمة بالصيغة نفسها "طفا"61، 60"ط ف أ  "، ، وتعدية الفعل اللازم. ينظر: الصحاح: الجوهري
 .110و"تنطفي" 
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و حْدي لاالم  وأ جْرعُ فريكر الصَّب ْر  دُون   ي         و س ف كُوا د مر    س أ حْلُمُ ع نْ ق  وْمي ول      
(1) 

 (2)اسر                  سٍِ وشم َّ         ا بين  ق     وه  أو اغْت  ب  قُ  الكاسِ إذا اشْت  غ لتْ أهلُ البرطالةر في     

 (3)الرَّاسِ ي قرحْف  جُمْجُمةر  أس  مُدام  وك    ي تحت  ظرلرِ ع جاجةٍ       ج ع لتُ مُدام    

 (4)سِ اـــــــاليإلى  اءر       جالرَّ  د   عحي بن  ولا تج ْ   مالكٍ  ت  نْ يا بر  نر مْ  الأ  يّ  سر يّي م  سر ف      

مْ يُخْب      (5)ي              النَّواع أ عْداكِ ع                     ام  برر بْ            قأ    ي                      روكر بأنَّ ع زْمر                  ر س لريهر

قرِ م نْ                           و يْح  الحرج     يَّ        لام  و ح يي م               رُدرِي السَّ   أ نْشاكِ ازر بحر  (6)اكر         نْ ح 

لُّ           اك  ت  عْل           ع س بر اك    قرِ ر بٍِ                   ر  الأر اكر بحر                            ف يا ط يْ       (7)وا                 مُ أين  ح 

 (8)الر                         داحر النرِع                    مرن اقْتر  و را ه  قُ   رْ                      وج واداً ما س ار إلا س ر ى الب      

 (9)لامر هُ برس                         ل   أ ومِيي                   و ك           أنَّن  ي   لر ف ك أنَّ م نْ ق دْ غ اب  جاء مُواصر     

 (10)ي                                 ر ان                         بِر ن اــــــــــــــــــــــأ طاهو  ي                           ار  برب أْسر                    لُ النَّ                       أُشْعر     

ه  افُ                 يخ    اً        سي  وْماً أسود  اللَّيلر عابر  ل ق دْ كان       ث ب لا  د   (11)انر                        طارقُ الح 

 (12)انر                 لا  يُ ر ي              ق يسٌ ف اـــــــــــأ خْطاهم  و  دةٍ                    يعاً برب  لْ                     ا جم  يت  هُما ماتل  و      

 

                                                           
 .62ت: مجيد طراد، الديوان،  (1)
: من كان في 87، ومهموزة 104. ووردت كلمة " الكاس" مخففة في بيت آخر 87 ،ديوانال (2) ، وهو البيت التالي. الاغتباق و الغ بُوق: الشرب بالعشي، والق سُّ

يس. : رئيس من رؤساء النصارى في الدين والعلم، وكذلك القسرِ  .ي، "قسس"ينظر: الصحاح: الجوهر  الرتبة الكهنوتية بين الأسقف والشمَّاس. والق سُّ
 87الديوان،  (3)

ُ
دامة والم

ُ
: الخمر، والع جاجة: الإبل الكثيّة العظيمة، والغبار الشديد. والقرحف: العظم الذي فوق الدماغ، وهو أيضاً إناء من خشب على دام، الم

 المواد: "دوم"، "عجج"، "قحف". حاح: الجوهري،مثاله، كأنه نصف قدح. والمعنى: أنه جعل جمجمة عدوه قحفاً وإناء يشرب فيه. ينظر: الص
 .88الديوان،  (4)
 ، النَّواعي: جمع ناعية، أو ناعٍ، وهو الناقل خبر الموت. 192، 129كلمة " أعداك " في الديوان، ووردت  . 96الديوان،  (5)
 . 110الديوان،  (6)
. .  الأ راكُ: شجر ترعاه الماشي115الديوان،  (7) ، أي خ ل قك   ة، براك: ب  ر أ ك 
اقُ، بمعنى حجارة الأرض ورملها، وهو كناية عن سرعة الخيل، فحوافرها تثيّ حجارة الأرض وترابها.131الديوان،  (8)  . البر 
 .192. ووردت الكلمة نفسها 189الديوان،  (9)
 . 211الشاهد "أ طاها" في موضع آخر من الديوان،  كلمةووردت  الج نانُ: القلب.  .199الديوان،  (10)
دث 200لديوان، ا (11)  .منه. ح د ثانُ الدهر: وحوادثهُ: نُ و بهُ وما يح 
 .328. ووردت الكلمة فيه بصيغة المضارع " تُخْطريهم"، 312الديوان، ت: مَمد مولوي،  (12)
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 (1)هِ انِ ش  ي       فر  اً مَُ يَّّ  دوُّ                الع   ف               ق  و    ا           قاللرِ  مر وْ في ي    إذا ما جال   كٌ لر م      

ه     عْتُ مَ ْمُوداً بررأْسر ع ظريمر و اها  نْ        ج ز را لم        ا                                   وتر كتُه   ا        ف  ر ج   (2)نَ 

س اهاا                  فُّ ع مَّ      ا وأ كُ                   وأعُينُه   ةٍ                         ها إمَّا د ع تْ لرع ظيموأُجيبُ              
(3) 

 

 بها أحرف لين من جنس تْ ل  بدر ففي هذه الأبيات السابقة وردت الكلمات المهموزة الأصل مخففةً، وقد أُ 
 ت سألي،  ي هنأ، ت س لي    فسينُبئك، ي هنا    يبُرئ، فسينبيك    يُشنأ، يبري    يُشنا  : تها، وذلك في الكلماتاحرك

لا   أ عْض ائري،  أ عْض اي    لأ، مُبدي    ن    الكأس، الراس    الملأ، الكاس    طفأ ، الملا    ط يْء، ط فا    مُبدئ، ط يِ    ن 
، أنشاكر    اليأس، أعداكر    الرأس، الياس   ، ب    أعدائكر ، و راه    راك   أنشأ كر أ طأها،   أومرئُ، أ طاها    وراءه، أوُمي    ب  ر أ ك 

ند هذه وقد وقف شراح الشعر عها. ساء    ها، ساها  ناوأ    شأنه، ناواها    أخطأ هما، شانه    بلاء ه، أخطاهما    ب لاه  
اها" إن الشاعر" خفف الهمزة من الظاهرة اللغوية وأشاروا إلى ما اعترى الكلمة فيها من تغيّ، يقول الأعلم عن "ناو 

وقوله: عمَّا ساها، يف الهمزة وحذفها، يقول الأعلم:""فقد اجتمع فيه تخف؛ أما الفعل "ساه ا(4)" ضرورة""ناواها
 . (5)رة"أراد "ساءها"، فخفف الهمزة ثم حذفها ضرو 

ل" فخففت الهمزة سأ  أ  كان "  وكذلك الأمر في الفعل" أ س لُ"، اجتمع فيه التخفيف والحذف، فقد
أسأل" ضرورةً ن قيد اعتبار التسهيل في الفعل "ومن النحاة م .(6)أس لُ"أسالُ"، فحذفت الألف فصار"فصار"

له استعملها على  ة، وأصبح ذلك لغةً عنه صفة الضرور  بكونه ليس من لغة الشاعر، فإن كان من لغته فقد انتفت
ومن ذلك إبدال الهمزة في :"وحدوثها في الشعر إذ يقولهذه الظاهرة  وقد وصف ابن السراجسبيل الاختيار، 

، فإن كان مفتوحاً جُعل ألفاً، وإن كان مكسوراً جُعل ياءً، (7)الموضع الذي لا يقوم فيه الشعر بتحقيقه ولا تخفيفه
 قول الفرزدق:   ، ومن الشواهد على هذه الظاهرة(8)كان مضموماً جُعل واواً "  وإن

                                                           
مهموز، وقال، وسألت الفراء عن "شان" ، غيّ 29﴾ الرحمن:شان. وجاء في معاني القرآن: وقوله تعالى: ﴿ كُلَّ يومٍ هُو  في 201الديوان، ت: مجيد طراد، ص  (1)

 .3/116م، 1983، 3معاني القرآن: الفراء، عالم الكتب، بيّوت، ط ،رحمن، لأنه مع آيات غيّ مهموزات"فقال: أهمزه في كل القرآن إلا في سورة ال
 . ناواها: عاداها.307الديوان، ت: مَمد مولوي،  (2)
 .308الديوان،  (3)
 .308م، ت: مَمد مولوي، الديوان، بشرح الأعل (4)
 .309السابق،  صدرالم (5)
 .471، 3/470ينظر: الأصول: ابن السراج،  (6)
ب في الإدغام كما تنقلب قال المبرد: "ولو جاز أن تقلب الهمزة إلى حروف اللين لغيّ علة، لجاز أن تقلب الحروف المتقاربة المخارج في غيّ الإدغام، لأنها تنقل (7)

 .303، 1/302لمقتضب: المبرد، الهمزة لعلة"، ا
 .3/469الأصول، ابن السراج،  (8)
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يَّةً         سْلم      ة  البرغراحتْ بمر    (1)عُ          رت  الم ه ناكِ زارةُ لا             ارْع يْ ف             ف   الُ ع شر

 وقول حسان بن ثابت: 

يلٌ رسول  اللهر فاحشةً  سالتْ          يْلٌ بما قالتْ ولم تُصربر     هُذ   (2)ض لَّتْ هُذ 

 وقول زيد بن عمرو بن نفيل: 

ئتُماني برنُكْ                     ق لَّ مالي ق             اني      لاق  أنْ رأ ت       الطَّ  انيـــــــــسالت                      (3)رر             دْ جر

عرين يعني الشالا تكون من لغة الشاعر:" فهذان )ابن السراج يقيد كون هذه الظاهرة ضرورة بأولكن 
لْتُ أ سالُ"ليس من لغتهما " (4)(حسان بن ثابت، وزيد بن نفيل لْتُ، أ سْأل، وسر ، ونفهم من كلام سيبويه سر

ا هذا ي  ن   ولعلهما ب    لة الشاعر أو لا.دون تقييده بكونه من لغة قبي والأعلم أنهما يعدان ذلك كله من باب الضرورة،
والبيتان الأخيّان لا يعدهما السيّافي ذلك من لغتهم،   الرأي على اعتبار أن الشعراء الذين خففوا الهمزة لم يكن

ضرورة، ويرى أن ما ورد فيهما ليس من قبيل تخفيف الهمزة، بل هو يمثل لغة من لغات العرب، وقد اختار الشاعر 
  .(5)الكلمات غيّ مهموزة على تلك اللغة أن يأتي بتلك

وذكر السيّافي أن إبدال الحرف من الحرف هو من مسالك الشعراء في شعرهم، وأنهم يعمدون إلى ذلك 
. وعد ابن عصفور إبدال الهمزة (6)لمعنى يحاولونه، وليستوي به وزن الشعر، على نحو لا يكون في سعة الكلام

ن الذي سهَّل ذلك  السابق، وأشار إلى أضرورات الشعر، مستشهدا ببيت الفرزدق المفتوحة المفتوح ما قبلها من 
  .(7)كون الهمزة والألف من مخرج واحد

 ان: وعلى هذه الظاهرة شواهد عديدة من الشعر، ومنها قول عبد الرحمن بن حسَّ 

                                                           
، وصدره فيه: "و م ض تْ لمسْل مة  الررِكابُ مُودَّعاُ"،وهو من شواهد 353م، 1987، 1البيت في ديوان الفرزدق، ت: علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيّوت، ط (1)

 ،3/152 جني، ابن: الخصائص، 2/183 السيّافي شرح، 1/303المقتضب: المبرد، ،للضرورة، أراد: ه نأكر  ، على إبدال الهمزة ألفاً 3/554سيبويه، الكتاب: 
 .2/179 م،1972 ،1ط الجواري، أحمد: ت عصفور، ابن: المقرب، 3/159،5/272،275 يعيش ابن: المفصل شرح، ، 2/173 جني، ابن: المحتسب

، على إبدال 554، 3/468، وهو من شواهد سيبويه 1/443م، 2006البيت في ديوان حسان بن ثابت، ت: وليد عرفات، دار صادر، بيّوت، دون ط،  (2)
 .3/470الأصول: ابن السراج  2/184الهمزة ألفاً للضرورة. أراد: سأ لتْ، شرح السيّافي، 

: صالخصائ، 2/184 السيّافي شرح ،3/470 السراج، ابن: الأصولال الألف في "س أل" من الهمزة، ، على إبد3/555، 2/155من شواهد الكتاب: سيبويه  (3)
 .412، 6/410ادي، انة الأدب: البغد، خز 5/124 السيوطي،: الهوامع همع ،2/155، له، المحتسب: 3/41ابن جني، 

وبلغ نا أن "س لت  وقال :" وهو يعني الفرزدق وحسان وابن نفيل، ،قال سيبويه بعد ذكر الأبيات الثلاثة التي مرت:" فهؤلاء ليس من لغتهم :"سلتُ ولا ي سال" (4)
 .3/555ت سالُ" لغة، ولم يذكر لأي قبيلة هي"، الكتاب: سيبويه، 

 .140، 139، له ، وضرورة الشعر:2/184، شرح السيّافي، 3/471 ،: ابن السراجالأصول ينظر: (5)
 .2/179، شرح السيّافي، 133ينظر: ضرورة الشعر: السيّافي،  (6)
 .230     229ينظر: ضرائر الشعر: ابن عصفور،  (7)
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نْ و ت   جُ رأس هُ بالفرهْرر  اعر         دٍ برق         وكنتُ أ ذلَّ مر  (1)يـــــــــــــــواجيُش جرِ

قياساً في الشعر وغيّه، لأن  جعله ابن الحاجب والرضيُّ علم من ضرورة الشعر، بينما الذي عده سيبويه والأ
، ورغم أن سيبويه (2)" جاءت آخر البيت، وهو موقوف عليه، فكان آخر الكلمة همزة ساكنة قبلها كسرةئْ "واجر 

اً إذا اضطر بَّ ئر ل  ت ْ إذ يقول:" وقد يجوز في ذا كله البدل حتى يكون قياساً مُ جعل البدل في مثل ذلك قياساً في الشعر 
كما هو واضح ذلك  ن ، فإ(4)وإذا كان في ضرورة الشعر كان قياساً"، وتابعه في ذلك الرضي إذ يقول:"(3)الشاعر"

كان ابن رشيق قد ذهب إلى أن إبدال حروف المد   بالشعر، أو يكثر فيه دون غيّه، وإن في رأيهما يبدو خاصاً 
 . (5)كثيّ جداً جائز في المنثور والفصيحواللين من الحروف السالمة، وتليين الهمزة،

ويرى بعض الباحثين أنه ما دام جائزاً سائغاً في المنثور والفصيح، وكان بعض العرب يتكلم به فليس من  
ذهب بعضهم مذهب سيبويه ومن تبعه من ، و (6)النحاة أنه قياس فيهضرورة الشعر في شيء، وإلا لما ذكر بعض 

التي تقتضي المحافظة على  النحاة الذين عدوا هذه الظاهرة من قبيل الضرورة الشعرية، التي غلبت على لغة الشعر،
ات عربية وإذا كان تسهيل الهمز سائغاً مستعملًا في لهج لإحداث التوازن الموسيقي بين الوحدات الصوتية، وزنه

ولذا يرى حسين الرفايعة أن هذا ؛ (7)في اللغة النموذجية من خطب وشعر وأحوال معينة، فإنه لم يكن كذلك
 ، بل إن مَمدًا الأنطاكي عد ذلك من قبيل (8)الإبدال شاذ  في هذه الحروف، ويعده من باب الضرورة الشعرية

لا تقره القوانين الصوتية، وليس له تفسيّ سوى أنه ضرورة شعرية، اقتضتها المحافظة على وزن الشعر  الإبدال الذي
 .(9)وموسيقاه، ولا يبعد أن يكون ذلك جاء على وفاق لغة تسهيل الهمز

الشعر،  الهمزة وتخفيفها وإبدالها حرف لين ظاهرة لغوية وإن استعملت كثيّاً في ويظهر لي أن حذف 
ة الكلام، وهو استعمال لغوي سياق الاستعمال غيّ المطرد في سعفي تبقى فإنها  في النثر ى نحو أقلووردت عل

ية يلجأ إليه الشاعر حينا من باب الضرورة التي تتطلب المحافظة على وزن الشعر، وحيناً آخر أخذاً بلغة عرب صحيح

                                                           
وي، وزارة الشؤون الإسلامية، ، ت: عبد الحميد هنداله، الكامل: 303، 1/302لمقتضب: المبرد، ا، 3/555سيبويه، البيت لعبد الرحمن بن حسَّان، الكتاب:  (1)

. الفرهر: الحجرُ قدر ما يدُق به الجوز ونحوه، واجي: أصلها "واجئ" بالهمز، 276، 5/272شرح المفصل: ابن يعيش، ، 1/326لسعودية، دون ط، دون تا، ا
.  فحول الهمزة ياء للوصل، وهي من و ج أ : أي ل ك ز  وض ر ب 

 .3/50ستراباذي، ينظر: شرح شافية ابن الحاجب: الا (2)
 .3/554الكتاب: سيبويه،  (3)
 .3/47شرح شافية ابن الحاجب: الاستراباذي،  (4)
 دون ط، دون الدولة، نادية: ت لمعري،: االوليد عبث، 274، 2/273م، 1981، 5يل، دمشق، طينظر: العمدة: ابن رشيق، ت: مَمد مَيي الدين، دار الج (5)

را، والخطأُ والخ  طا، وأن وذكر أبو العلاء المعري أن تخفيف الهمزة يقع في الهمزات المتطرفة أكثر من وقوعه في المتوسطة والتي في أول الكلمة، مثل: ق  ر أ  وق   ،517 تا،
، فإن تخفيفها رديء. ر موضع وقف، أما المتوسطة فإن كانت ساكنة، مثل: ثِّْر وثارْ، فلا اختلاف فيها، وإن كانت متحركة، مثل: ثّ   الآخر  ر   ر  وثا 

 .172ينظر: دراسة في الضرورة الشعرية: مَمد حماسة،  (6)
 .69ينظر: في اللهجات العربية: إبراهيم أنيس،  (7)
 .323، 322م، 2006، 1ينظر: ظاهرة الشذوذ في الصرف العربي: حسين اللرفايعة، دار جرير، عمان، ط (8)
 .116، دون تا، 3ربية ونحوها وصرفها: مَمد الأنطاكي، مكتبة دار الشرق العربي، بيّوت، ط ينظر: المحيط في أصوات الع (9)
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رغبةً  أنهم لم يلجؤوا إلى ذلك أصلًا إلاظهر إذا عددنا ذلك لغة لبعض العرب، فيصحيحة تخفف الهمزة وتبدلها؛ و 
" في التيسيّ والتخفيف ، فلعل ذلك ومشتقاته بكونه لغة لبعض العرب عند النطق، وأما اختصاص الفعل "س أ ل 

يعتري غيّها من  عتريها من التغييّ ما لايعلى الألسنة، مما يعني أنها س وتداولها هذه الصيغة مرده إلى كثرة استعمال
وقد لاحظت من خلال الشواهد  ن المفردات والاستعمالات اللغوية؛الكلمات، وهذا معلوم في العديد مو  الصيغ

بعض الكلمات التي وردت الهمزة فيها مخففة، قد وردت هي  ا على هذه الظاهرة من شعر عنترة أنالتي أوردته
نفسها والهمزة فيها مَققة في مواضع أخرى من شعره، مما يعني أن المحافظة على وزن الشعر كان العامل الأبرز في 

 تكرار هذه الظاهرة في شعر عنترة. 
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 حذف ياء المخاطبة إذا كانت في القافية:  (3)

 وقد جاء شاهداً على ذلك أحد أبيات المعلقة في بعض رواياته، وهو قوله: 

 (1)وعرمي ص باحاً دار  ع بلة  واسْل مي ت ك لَّمْ لة  بالج واءر             دار  عبيا    

 :بن ل وْذان زخُز  لوأتبعه بشاهد آخر ل ،يريد: ت كلَّمي. وقد أورده سيبويه

 (2)فاذه بْ اً       لتي غ بُوقائر إنْ كُنتر س   الع تيقُ و ماءُ ش نٍِ باردٌ  ك ذ ب                         

، وأجاز حذف واو الجماعة وياء (3)أورد سيبويه شواهد أخرى على حذف الواو أيضاً و اذهبي. يريد: ف
حذف وقد دعاهم ثيّ من قيس وأسد، وفي ذلك يقول:"المخاطبة إذا كانتا في القافية، ونقل أن ذلك ورد عن ك

 أن بينرِ ، ولكنه يُ (4)"والواو اللتين هما علامة المضم رناس كثيّ من قيس وأسد الياء  ف  ذ  ياء "ي قضي" إلى أن ح  
الفعل "ي قضي"، لأنهما ضميّان، فهما بمعنى الأسماء، بخلاف  مثل حذف الياء والواو ليس ككثرة حذف الياء من

. ومن الواضح أن (6)قبيح ه بأنهكل  لأعلم فقد وصف ذلكأما ا .(5)"، فهي حرف من بنية الكلمة"ي قضيياء 
 حذف ياء المخاطبة جاء بخلاف المطرد من إثباتها، وأن حذفها جاء موافقاً للغات بعض القبائل العربية.

وإذا حركنا الآخر بحركة من جنس الحرف المحذوف فسنجد من الضرورات ما يشبه ذلك، إذ تحدث ابن 
في حشو البيت،   ات عن حروف المد واللين المجانسة لها الكائنة في أواخر الكلمعصفور عن الاكتفاء بالحرك

بالكسرة عنها، وأن وجه ذلك هو  أُ على حذف الياء شواهد عدة، مشيّاً إلى أن الياء قد تحذف ويُجتز   أوردو 
                                                           

ت كلَّمْ" وردت في بعض نسخ مخطوطات مولوي في تحقيقه إلى أن رواية " ، وأشار183 ،عنترة. وقد ورد البيت في ديوان 4/213سيبويه، الكتاب: من شواهد  (1)
ت، وذكر أن الديوان وشروحه. ولعل مما يعضد هذه الرواية ورود شواهد أخرى على الظاهرة نفسها. وقد نص مَقق الكتاب عبد السلام هارون على عجز البي

فية ابن الحاجب، بحذف الياء من وذكره الاستراباذي في شرح شا .كما حُذرفت واو الجماعة"  ضميّ المخاطبة، وت كلَّمي" وه الشاهد في البيت "حذف الياء من "
 .2/306تكلمي" و" اسلمي"، "

رد من . كذب العتيق: كلمة نادرة تغري بها العرب، فترفع ما بعدها وتنصب، والعتيق: ما قدم من التمر، والشَّنُّ: القربة البالية، وماؤها أب4/213، : سيبويهالكتاب (2)
يخاطب زوجته وقد  ،أيضاً  بنصب"العتيق" ويروى هذا البيت يِ، اذهبي: انطلقي، فلست أفضلك على الفرس في تقديم اللبن له.شر بُوق: شرب الع  ماء الجديدة، والغ  

، "عتق" ،"كذب" : ابن منظور،اللسان، 1/260م،1992، 1مَمود الطناحي، مكتبة الخانجي، ط ، ت:باللبن دونها. أمالي ابن الشجري لامته على إيثاره فرسه
مُْ إليكر و سيلةٌ   5/231وأورد صاحب الخزانة،  ،3/8 : البغدادي،خزانة الأدب إنْ  * بيتاً آخر نسبه لعنترة، ولم أجده في ديوانه المطبوع، وهو: إن الع دَّو له 

، بحذف الياء من "تخ  ضَّبي يأخُذوكر ت ك حَّلي ذهب إلى أن الظاهر من كلام الكسائي في كتفاء بالكسر، و شاهد على حذف ياء المخاطبة والا عنده "، وهو وتخ ِضَّبر
 أنه لغةٌ لا ضرورة.ذلك 

 .213  211/ 4، : سيبويهالكتاب (3)
 .4/211المصدر السابق،  (4)
 .4/211السابق،  صدرالم :ينظر (5)
 .572     570، : الأعلم الشنتمريتحصيل عين الذهب (6)
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. (1)التشبيه بقصر الممدود، أو بحذفهم للياء مع التنوين، من جهة أن الألف واللام والإضافة يعاقبان التنوين
 وذلك مثل 

 : (2)بةدْ قول خُفاف بن نُ 

 (3)در ثرْ باللرِث تيْنر ع صْف  الإر س حْتُ وم             ةٍ نج ْدريَّةٍ       رريشر حم ام ك ن واحِ                    

  :(4)ديس  وقول مُضررِس الأ  

 (5)ا               يحرر السَّ  طن  بر يخ ْ  دِ يْ الأ  ي وامر د            لاتٍ وطررْتُ بمنْص لي في ي  عْم   

 ويورد النحاة شواهد أخرى على حذف الياء من الأفعال، كقوله: 

 (6)ابالسَّيفر الدَّم   ت عطِ جُوداً وأخُرى       ايقُ دررْهم   لر       ا تُ ف  م اك  ك  ك فَّ 

 : بعض الأنصار  يريد: تعُطي. وقول

يمتي إعس تُ ْفِ دْ    ول ق           ومٍ ارتي ق دْر  ي         ليس تخ ْفى ي س       (7)اري            شر

                                                           
تسكنان وما قبل الواو مضموم، وما قبل الياء مكسور، فإن العرب تحذفهما، وتجتزئ بالضمة من الواو، وبالكسرة من الياء. ذهب الفراء إلى أن كل ياء أو واو  (1)

 .120 ،119 عصفور، ابن: الشعر ضرائر: ينظر ،2/27، : الفراءمعاني القرآن
: ابن قتيبة، ت: أحمد مَمد شاكر، دار المعارف، هو خفاف بن عميّ بن الحارث بن الشريد، وندبة أمه، شاعر مخضرم، أدرك الجاهلية والإسلام. الشعر والشعراء (2)

، 108 المرزباني: عراءالش معجم، 136، 1م،  ط1991، 1المؤتلف والمختلف: الآمدي، ت: كرنكو، دار الجيل، بيّوت، ط، 341 القاهرة، دون ط، دون تا،
 .5/439، 4/13 : البغدادي،خزانة الأدب

: ما يجوز للشاعر في الضرورة ،1/217 م، 1999: الأعلم الشنتمري، ت: رشيد بلحبيب، دون ط، ت في تفسيّ كتاب سيبويهك  النُّ ، 124 المرزباني،: الموشح (3)
ابن إنه مصنوع، صنعه  عن البيت يقالوذكر أبو العلاء أنه "يدي"،  : ابن منظور،، اللسان430 : الأنباري،، الإنصاف512 ،لمعريا :، عبث الوليد232 ،لقزازا

در، الإرثرْدر: حجر يتُخذ منه الكحل، أو ضربٌ  المقفع.  من الكحل.اللَّثتان: مثنى اللرِثة، وهي مراكز الأسنان وما حولها، واللَّثةُ: شجرةٌ مثل السرِ
 البغدادي،: الأدب خزانة ،251 ،لآمديا :، المؤتلف والمختلف390، 191 معجم الشعراء:  المرزباني، الأسدي، شاعر جاهلي. بعي بن لقيطهو مضرس بن ر  (4)

5/22 . 
، عبث 233 ،لقزازا :، ما يجوز للشاعر في الضرورة124، لمرزبانيا :، الموشح3/133 ،2/269: ابن جني، الخصائص، 4/190، 1/27الكتاب: سيبويه،  (5)

المنص ل، بضم الصاد وفتحها: السَّيْف،  "يدي". : ابن منظور،اللسان ، 2/289أمالي ابن الشجري،  ،429 : الأنباري،، الإنصاف513، 129 ،لمعري ا :الوليد
برطن: الخ بْطُ: ضربُ البعيّ الشي لُ من الإبل: النجيبة المطبوعة على العمل، السريعة، يخ  لةُ والي  عْم  ء بخف يده، السَّريحُ: السَّيُّ الذي تُش دُّ به الخ د مةُ فوق الرُّسغ، الي  عْم 

 : نعال الإبل.والسُّرحُُ 
ابن أمالي ، 330،لقزاز ا :، ما يجوز للشاعر في الضرورة133، 3/90 ،، الخصائص3/260، 118، 2/27 : الفراء،معاني القرآنلم أقف على قائله، وهو في  (6)

 .329 الأنباري،: ، الإنصاف2/72 ،الشجري
اليسارُ والي سارةُ:  .329 : الأنباري،، الإنصاف330،لقزازا :الصحاح "يسر"، ما يجوز للشاعر في الضرورةالجوهري: ، 3/260، 2/118 : الفراء،معاني القرآن (7)

 الغرنى. 
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مثاله من وأ الياء من "الأيدي"حاة جعلهم حذف يريد: تُخفي. ويرد السيّافي وابن عصفور على من أنكر على الن
 اللهُ  در هْ ي    نْ م  ﴿، كقوله تعالى: غيّ رؤوس الآي بأنه قد جاء في القرآن الكريم حذف الياء في ضرورة الشعر مستدلاً 

ا دِ ت  المهْ  و  فهُ  د  أن إلى  السيّافي وابن عصفور يذهب؛ ف(2)غيّها من الآياتو  ؛(1)﴾وم نْ يُضْلرلْ ف  ل نْ تج رد  ل هُ و لريًّا مُرْشر
، فحذف الياء (3)الأيدي" قد يحذفها في الضرورةه إثبات الياء في "م ن لغتُ أن أرادوا ذلك لا يلزم النحاة، لأنهم 

وهذا يعيدنا إلى مفهوم الضرورة عند  عرب، وإن كان الأكثر على إثباتها؛يتكلم به بعض ال والواو في مثل ذلك
م نْ وعليه يمكن اعتبار حذف الياء من باب الضرورة في حق من لغته إثباتها فحسب، وأما  يها؛النحاة واختلافهم ف

، فيكفي هو من لغة الشاعر وإذا تعذر إثبات أن هذا الحذف في سعة الكلام،له فهي جائزة سائغة  لغته حذفها
غيّوا ربما زن شعره، أو أن الرواة أن نعرف أنها لغة لبعض العرب، وأن الشاعر ربما لجأ إليها سبيلًا للمحافظة على و 

حدى الروايات، وبيت آخر هو صدر بيت في إ اهدنا على هذه الظاهرة عند عنترةفي رواية البيت، خاصة وأن ش
 . منسوب إليه

حرك ما قبلها في الوصل، إجراء ونجد ابن عصفور يذكر حذف الياء والواو الواقعتين صلةً لهاء الضميّ المت 
وعلى ذلك شواهد، وحذف الياء من "هي" و"هو"، ويعد ذلك أقبح من صلة الضميّ المتصل، لها مجرى الوقف، 

، وبالضمة عن الواو (5)، وتناول الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميّ(4)لأنهما متحركتان تثبتان وصلًا ووقفا
 :أيضا، وأورد شواهد على ذلك، كقول الفرزدقالتي هي ضميّ 

                                                           
 .178﴾ الأعراف: و م نْ ... المهت دِياللهُ فهو  تعالى:﴿م نْ ي  هْدر   قولهبالياء في، و 97في الإسراء:  في غيّ رؤوس الآي . ووردت أيضاً بحذف الياء17الكهف:  (1)
تِ ، ﴿يوم 64﴾ الكهف:نبغِ منها قوله تعالى: ﴿ما كنا  (2) ، ﴿وس وف 18الزبانية﴾ العلق:  س ن دعْ  ، ﴿111الإنسان﴾ الإسراء:  يدع  ، ﴿و105لا ت كلَّمُ﴾ هود:  يَْ 

. قال الفراء 9﴾ الرعد: المتعالِ ، ﴿الكبيُّ 32﴾ غافر: التنادِ ﴿يومُ  ،4 ﴾ الفجر:ي سْرِ ، ﴿والليل إذا 41ق:  المنادر﴾ نادِ ي  ، ﴿يوم  146اللهُ المؤمنين﴾ النساء: ي ؤتِ 
عبث ، وقال أبو العلاء المعري: هذا عند الكوفي جائز من غيّ ضرورة، بل يجعله لغة للعرب، 2/118عن مثل ذلك: هذا من كلام العرب، معاني القرآن: الفراء، 

، وعليهما قراءة:76الوليد: المعري،  ، وحذيفة بن اليمانر . أمالي ابن 186﴾ البقرة: الداعِ ﴿دعوة   ، وقال ابن الشجري: وعلى هذه اللغة  قالوا: عمرو بن العاصر
الحاجب والرضيُ سيبويه في جواز حذف الواو . والأسماء أجدر أن تحذف إذ كان الحذف منها في غيّ الفواصل والقوافي، وقد تابع الزمخشريُ وابنُ 2/72الشجري، 

، وحذف الألف ضرورة لخفتها، وحذف والقوافي يوصف بأنه قليل لثقلهماوحذف الواو والياء في الفواصل  والياء والاجتزاء بحركة ما قبلهما في الفواصل والقوافي.
قل من حذفهما إذا كانا من بنية الكلمة. ينظر: الزمخشري: المفصل، بشرح ابن يعيش، الواو والياء في القوافي أكثر منه في الفواصل، وحذفهما إذا كانا ضميّين أ

. وقال أبو العلاء: "حذف الياء في المضاف 310    2/301، وشرح شافية ابن الحاجب 340م، 2001، 1ت: إميل يعقوب،دار الكتب العلمية،بيّوت، ط
دوامي الأيدر": إن الألف واللام قد كثر معها حذف الياء حتى قيل إنها لغة للعرب، وقد قرأ بها قوله" ضاف إلى المضمر"، وقال عنإلى الظاهر أحسن منه في الم
 .513 ،512القراء". المعري: عبث الوليد، 

 .122ضرائر الشعر: ابن عصفور، ، 233 ،232 القزاز،: الضرورة في للشاعر يجوز ما: ينظر (3)
 .125     122ينظر: ضرائر الشعر: ابن عصفور،   (4)
 إعراب ينظر: ، لياءبا "ديني: "والأصل الياء، عن بالكسرة اجتُزئ ثم المتكلم، ياء إلى "دين" أضيف ،6: الكافرون﴾ درينر  ولي  : ﴿تعالى قوله الكريم القرآن في ومنه (5)

حذف الياء في مثل قولهم: ، وفيه: أن 127 المعري،: الوليد عبث، 215 م،1985 ط، دون بيّوت، الهلال، مكتبة خالويه، ابن: الكريم القرآن من سورة ثلاثين
، وج   ، يريدون: اطرِ اطرِراحر  ا. العرب وغيّهناحي، كثيّ جداً في أشعار راحي، وج  ناحر
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 (1)دورر الصُّ  قر ن  ح   نْ مر  لبر لما في الق   تيوْ م   ون  دُ  تِ وَّ د  ع  ى ض  رْ      أما ت  

 يريد: عدوتي. وكذلك قول الآخر: 

 (2)ف ما ع ط ف تْ ي  وْما ع ليهر الع واطرفُ  نادى كُلُّ م وْلًى ق رابةً  ق ـبْلِ ومرنْ  

 .(3)ابن عصفور شواهد أخرى على الاجتزاء بالضمة عن الواو يريد: ق  بْلي. وقد أورد

وأن الأصل ألا تحذف الياء ويذهب حسين الرفايعة إلى اعتبار حذف الياء من الاسم المنقوص شذوذاً،  
، عند الوقف في الاسم المنقوص المعرف بأل، وأن الشعر الوارد بذلك قد خرج عن مقتضى القاعدة الصرفية

ية، وأن الدراسات الصوتية الحديثة قد "، واصفاً إياه بالضرورة الشعر ويستشهد بقول الشاعر السابق: "د وامي الأيدر 
لا أتفق معه في اعتبار ذلك و  .(4)لإيقاع الشعريلصوت يحقق ضربًا من التوازن في ابينت أن هذا التقصيّ في ا

، كما سبقت (6)﴾المتعالِ الكبيُّ ﴿ قوله تعالى:، و (5)﴾التَّنادِ يوم  ﴿، لوروده في القرآن الكريم في قوله تعالى: ضرورة
، من حيث موافقته للاستعمال الثابت بالسماع، ومخالفته ويمكن أن يكون من قبيل الشذوذالإشارة إلى ذلك، 

للقياس في بابه. وهو استعمال لم يطرد اطراد ثبوت الياء في مثل هذه الحالات. وأتفق مع الرفايعة في كون ذلك 
 والنثر على السواء.  يحقق التوازن الصوتي والإيقاعي المطلوب في الشعر

" الواردتين في اذهبر " و"ت كلَّمر على أن الوقوف على كلمتي ْ: " تحليل مبني  و إن ما سبق ذكره من عرض  
بما يدل عليها، وهو الأنسب والأقرب على مستوى الإيقاع  حدث مع تقصيّ حركة الياء الشاهدين السابقين

الوقوف على الكلمات قد حدث مع " : "تكلَّمْ" و "اذهبْ فيالياء حذف كان إن  الشعري، والغرض الدلالي، أما 
 يمكن أن يحدث قدرا منفإن ذلك  ،لصوتي للبيتولو على المستوى ا ، دون تقصيّ حركة الياءبالسكون فحسب

وجنس المخاطب وعدده، فقد يحتمل المعنى  قرينة المطابقة بين الضميّ الدالرِ ل، إذ إن حذف الضميّ طرح اللبس
وربما ، إلا بقرينة السياق ، أو جمعاً، ولا ينتفي هذا اللبسالمقصود بالخطاب مذكرا، أو مثنى السامع أن يكون لدى

                                                           
يَّةُ"، ولا شاهد فيه، ضرائر الشعر: ابن ، 194م، ص1987، 1، ت: علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيّوت، طالفرزدق البيت في ديوان (1) وروايته:"أ ما ت رضى عُد 

 .127عصفور، 
 .127ضرائر الشعر: ابن عصفور،  (2)
 .129     127ظر: ضرائر الشعر: ابن عصفور، ينلم أقف على قائله،  (3)
 .329، 328ينظر: ظاهرة الشذوذ في الصرف العربي: حسين الرفايعة،  (4)
 .32غافر:  (5)
 .9الرعد:  (6)
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هذا النوع من الحذف  الذي دعا الأعلم الشنتمري إلى وصف يكون هذا اللبس الحادث في سياق الخطاب هو
 . بالقبح

بتسكين الكلمتين، واستقامة هذا الإيقاع في إيقاع البيت عندما نقرأه يمكن أن نلاحظ الاضطراب و  
ية حذف الياء في بيت المعلقة عندما نقرأهما بتقصيّ حركة الياء، وأغلب الظن أنهما كذلك، ولأمر ما لم تشتهر روا

ولا يبعد أن يكون حذف الياء قد حدث بسبب تقصيّ تدريجي حدث في الحركة على مستوى  بثبوتها؛ شهرتها
 ثَّل لهجة عربية مَدودة من لهجات العرب. ما يشبه حالة السكون، أو أن ذلك م   الصوت حتى وصل بها إلى

الاسم، الفرق بين حذف الياء و الواو عندما يكونان ضميّين دالين على معنى وينبغي أن نلاحظ أيضاً  
س كحذف الياء أنه لي سيبويه عندما ذكر وهو الذي عناه، وهو المقصود بكونه قليلًا، وهذا ما ورد في بيت عنترة

"، فالياء هنا ليست ضميّاً، بل هي جزء من بنية الكلمة، وهي كالياء في الأسماء المنقوصة، من الفعل "يقضي
لقرآنية التي أشرت إليها سابقاً، وهذا الحذف أكثر من سابقه كما يبدو من وعلى ذلك جاءت معظم الشواهد ا

 تلك الشواهد. 
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 : (من الفعل )ظ لَّ ف المضعَّ  حذف أحد حرفي ْ  (4)

 وذلك في قوله:  

 (1)صان  ل دْنر السَّمْه رريرِ المث  قَّفر رْ وخ                    مُ ة  فريهر               ن كُرُّ المشْر فريَّ  ف ظ لْنا         

ار  " لْنا، وهي منحيث قال: ظ لْنا، وأصلها: ظ لر  ً وظلُُولاً  هُ ظ لَّ نه  ، وظ لرلْتُ أ نا، يفعل كذا وكذا، ي ظ لُّ ظ لاَّ
إلى ضمائر المتكلم عند إسناد ماضيه بقاؤه على تضعيفه فالفعل أصله مضعف، والأصل فيه  .(2)وظ لْتُ، وظرلْتُ"

، وظ ل لْنا نحن؛تُ أنالْ والمخاطب، فنقول: ظ ل   ، فقال: ولكن الشاعر حذف حرف التضعيف الأول ، وظ ل لْت  أنت 
 ظ لْنا. 

هو الأصل العربي الكثيّ،  وقد ع دَّ سيبويه ذلك مما ش ذَّ في باب التضعيف، وأن ثبوت حرفي التضعيف
( قولهم: ظرلْتُ ومرسْتُ، حذفوا وألقوا الحركة على الفاء، كما  أي مما ش ذَّ في باب التضعيف ) ذلك ومثليقول:"

فْتُ، وليس هذا النحو إلا شاذَّا، سْتُ،  قالوا: خر والأصل في هذا عربي  كثيّ، وذلك قولك: أحْس سْتُ، وم سر
ل سْتُ"، وإجراءً ل  "ف عرلْتُ" ة الظاء الفتح، تشبيهاً لها ب  ". وإذا حُذرفت اللام من "ظ لرلْتُ"، جاز في حرك(3)وظ لرلْتُ"

الكسر باعتبار نقل حركة عين ى "ف  ع ل "، ولأن الفتح هو الأصل في حركتها، فنقول: " ظ لْتُ"، ويجوز فيه مُجر 
فْتُ   . (4)الكلمة المحذوفة، وهي الكسرة، إلى فائها، فنقول: "ظرلْتُ"، على نحو: خر

مثل ذلك الرأي صاحب اللسان ه من شواذرِ التضعيف، وعزا امثل ذلك، وع دَّ  الجوهري وابن منظوروذكر 
، وأضاف (6)هم  مْتُ وهم ْتُ، وأ حْس سْتُ وح سْتُ ، وأنه يجيء في غيّ مكسور العين كذلك، مثل: (5)يدهإلى ابن سر 

سْتُ وم سْتُ،  ، وأحْس سْتُ وح سْتُ الفراء: م سر لْتُ" مَذوف العين في . وقد ورد الفعل"ظ لر (7)وودردْتُّ وودْتُّ

                                                           
. المشرفية: سيوف منسوبة إلى المشارف، وهي قرى بالشام تشارف على الريف، وقيل: المشرفية من صنعة مشرف، وهو جاهلي 102الديوان، ت: مجيد طراد،  (1)

نان خاصة، اللَّدْن: اللَّينرِ  رْص، بكسر الخاء وضمها وفتحها: وهو الرمح، وأراد بها هنا السرِ : الرمح الصلب منسوب إلى ثقيف، الخرُْصان: جمع خر  اله زرِ، السَّمْه رريُّ
الكعوب، المثقَّف: المق وَّم  الشديد، يقال: هو منسوب إلى سم ْه ر، اسم رجل كان يقوم الرماح، والمعنى هنا: أنه لين في اضطرابه وم ه زَّته، وهو في ذاته صلب شديد

 المستوي. 
 ظلل".، ": ابن منظورلسان العرب  (2)
 . 4/422، : سيبويهالكتاب (3)
 السابق، الصفحة نفسها.  صدرالم :ينظر (4)
 "ظلل".  : ابن منظور،ينظر: لسان العرب (5)
 ،" ظلل".: ابن منظورلسان العرب الصحاح: الجوهري، ،4/422سيبويه، الكتاب: ينظر:  (6)
 . 191، 2/190، : الفراءمعاني القرآن ينظر: (7)
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 شاءُ ن   وْ ل  ﴿:، وقوله تعالى(1)﴾عليهر عاكرف ا ظ لْت  وانظرُْ إلى إلهك  الذي ﴿موضعين من القرآن الكريم، في قوله تعالى:
، (3)، وكذا نقلها الفراء عن العربجواز فتح الظاء وكسرها وقد ذكر النحاة. (2)﴾ون  هُ كَّ ف  ت    مْ ت  لْ ظ  ف  حُطاماً  اهُ ن  لْ ع  لج  

، وزاد العكبري وأبو حيان قراءة الضم فيها، (4)وذلك على التخريجين السابقين، ولأن القراءات قد وردت بهما
ثم حُذفت اللام، أو باعتبار أن الأصل في عين الفعل  "ظلُرل " (الفعل على )فعُرل   باعتبار أن أصل بناءوذلك 

ل في الفعل بثبوت اللامين على الأصشاذة . ووردت قراءات (5)، وذلك في بعض لغات العربالضمة "ظ لُلْتُ"
، و فيه، "  . (6)"ظ لرلْتُمم و ظ ل لْتُ ظ لرلْت 

وغيّه من النحاة لهذا الحذف من قبيل الشذوذ في باب ولعلنا نتساءل عن أسباب اعتبار سيبويه  
التضعيف، رغم وروده في قراءات القرآن الكريم، وفي رأيي أنه قد عنى بذلك شذوذ القياس لا شذوذ الاستعمال، 

، الذي ينقل أن هذا النوع من الحذف ينقاس في كل مضاعف العين واللام في لغة (7)وإلى ذلك ذهب أبو حيان
 . فهو إذن حذف مقيس عند قوم من العرب دون غيّهم. (8)بني سليم،

ويتضح من خلال ما سبق أن المسورِغ لهذا النوع من الحذف هو التخفيف في الفعل المضاعف، أما حركة  
  الفتحة والكسرة والضمة تبعاً للغات العرب فيها. فقد وردت بالحركات الثلاث، بعد الحذف، الظاء 

 

 

                                                           
 .97طه:  (1)
 .65الواقعة:  (2)
ابن مسعود، ورواها هارون عن عيسى عن أبي بكر،  17/340 ،راءة الجمهور، و قُرئت بالكسر، ويرُوى أنها قراءة عبد الله بن مسعود، في تفسيّ القرطبيالفتح ق (3)

و حيوة وابن أبي ابن مسعود وقتادة والأعمش وأب 8/211، 6/257م، 1993، 1، ت: عادل عبد الموجود، دار الكتب العلمية، ط: أبو حيانوفي البحر المحيط
 5/157 : الشوكاني،القدير فتح وفي، 4/57 : الزمخشري،، والكشاف2/713اب القرآن ، وغيّ معزوة في مشكل إعر يعمر، وأبو بكر في رواية العتكي عبلة وابن

 .2/556م، حاشية المحقق، 1996، 1ينظر في ذلك: إعراب القراءات الشواذرِ: العكبري، ت: مَمد عزُّوز، عالم الكتب، ط .رواية في بكر وأبو حيوة أبو
، 1095، 594م، 2008، 2، وإعراب القرآن: أبو جعفر النحاس، ت: خالد العلي، دار المعرفة، بيّوت، ط191، 2/190ينظر: معاني القرآن: الفراء،  (4)

م، 1993، 1، البحر المحيط: أبو حيان، ت:عادل عبد الموجود، وآخرين، دار الكتب العلمية، بيّوت، ط556، 2/90الشواذ: العكبري،  وإعراب القراءات
6/257 ،8 /211. 

 البحر، ، 91، 2/90لشواذ: العكبري، إعراب القراءات ا، 152 ،92 تا، دون ط، دون القاهرة، المتنبي، مكتبة خالويه، ابن: القراءات شواذ في مختصر ينظر: (5)
 6/257 : أبو حيان،المحيط

أُبِي  6/257أبو حيان: البحر المحيط ، 2/90إعراب القراءات الشواذ: العكبري، ، ، عن الجحدري وأُبي ِ 152، 92ه، ينظر: مختصر في شواذرِ القراءات: ابن خالوي (6)
 الأعمش. 3/384، كاني: الشو فتح القدير، 11/242فسيّ القرطبي،والأعمش، وت

 .6/257ينظر: البحر المحيط: أبو حيان،  (7)
 السابق، الصفحة نفسها. صدرينظر: الم (8)
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 : كان مفتوحاً أو مضموماً أو مكسوراً تسكين عين الكلمة إذا   (5)

 :قول عنترة شواهد تسكين عين الكلمة المفتوح من

 (1)لِأ ثــــْـريا ر أ وا أ ث راً                  ح يارى م      ادُوا       وا وع   ررين  س ع     اً آخ     وق  وْم                      

 قوله: وفي تسكين عين الكلمة المضموم

ل هاوسُ     ى النُّف      ا ت  لْق       وإنَّ                        (2)ا                هأهل   رركاتٌ ا مُدْ                إنَّ المناي         س بـْ

 (3)ا         والسَّبْع الطرِباق الح جْب  ي شُقُّ   س عْدي       وأ سْع د ني الزَّمانُ ف صار                       

 ه: قول في تسكين عين الكلمة المكسورو 

رْ                      (4)وجُ          أ هْ  الَِبْلِ ري  مرن       وتح ْتي  مُهْ  برنْت  الكرامر مُبادررا      تُ ياوق دْ سر

وفي أ ث رره  رُ: بقية الشيء، وخرجت في إرثْرره" بسكون الثاء، وأصلها الفتح، فالأ ث   ففي البيت الأول قال: "أ ثْر
( يمكن أن نحمل كلمة )أ ث رذلك  وعلى ؛(5)أي بعده، والأ ث  رُ بالتحريك: ما بقي من رسم الشيء، وضربة السَّيف

المعنى، أي أن خصومه في أرض المعركة صالوا وجالوا يريدونه لينالوا منه فلم  ليستقيم الأخرى الواردة في البيت
ره، أي لم يدركوه، وذلك لسرعته في الكر والفر و القتال، وقد اضطر الشاعر يتمكنوا من ذلك، ولم يجدوا أث راً لأث  

( الثانية ، بسكون الثاء، أما إن حملنا معنى كلمة )أ ثْر ووزنه؛لتسكين عين الكلمة للمحافظة على إيقاع الشعر 
 (،فُ عُل) وزن على والأثُُ رُ،م، والإثْ رُ بالسكون، شهاد بالبيت، فالأ ثْ رُ بالضعلى معنى السيف، فلا وجه للاست

. والمعنى (6)( هنا إلا بالفتحجاء أن الأصمعي لا يعرف )الأ ثْ ر  ه، و تُ يباج  ه، وتسلسله ودر قُ ن   وْ معناه: فرررنْدُ السيف ور  
، فسيفه معه يصول به ويجول في ساحة عندئذٍ قريب من المعنى السابق، أي أن أعداءه لم يتمكنوا من النيل منه

 سرعته. و لك كناية عن ج ل ده المعركة، وذ

                                                           
 .83 ديوان عنترة، ت: مجيد طراد، (1)
 .329ديوان عنترة، ت: مَمد مولوي،  (2)
 .104 ديوان عنترة، ت: مجيد طراد، (3)
 .40 ديوان عنترة، (4)
 أثر". " رب: ابن منظور،العلسان الصحاح: الجوهري،  (5)
  السابقان، المادة نفسها. صدرانينظر: الم (6)
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أصلها بالضم "سُبُل" "سُبْل"، و  عين الكلمة المضموم عنترة مافقد سكن فيه والثالث الثاني انأما البيت
 ،(2)، وهذا المعنى هو الأقرب إلى دلالة البيت(1)سُبُل"ل: الطريق وما وضح منه، وجمعه: "جمع سبيل، والسبي

( بمعنى لى )ف  عُولفٍ عفي وص( جمع تكسيّ يطَّرد وبناء )فُ عُل حُجُب"،"، وأصلها بالضم حُجْب"وكذلك عين "
، وبهذا يكون (3)(، وفي الاسم الرباعي صحيح اللام وقبله حرف مد، مذكراً كان أم مؤنثاً، غيّ مضاعف)فاعرل

وهذا يدل على أن  ؛لبيته المضمومة حفاظاً على وزن ان عينكَّ الشاعر قد خالف المطرد في هذا الجمع، إذ س  
عين، بل يشمل مضمومة العين ولهذا الغرض ليس مقصوراً على الكلمات مفتوحة الالتسكين على هذا النحو 

": "ه رْب"، يّ (، الذي عده السومن قبيل ذلك فتح عين )ف  ع ل   أيضا؛ً افي من ضرورة الشعر، كقولهم في "ه ر ب 
": "ط لْب"، وأنشد قول الأصمعي:   وفي" ط ل ب 

 (4)غ لْس اا طرلاباً            إذا ت س دَّاه         الاتٍ عُكرسْن  ع كْس اى مَ  عل

في الضمة يسوغ مثل ذلك النثر، لأن الفتحة غيّ مستثقلة، بينما يريد: غ ل سا. ولا يرى ذلك سائغاً في 
ذ": "ف خْذ"، وفي"ع ضُد": "ع ضْد"، ولا يقولون في "ج ب ل":  بْل"والكسرة، كقولهم في "ف خر  . ولكن السيّافي(5)"ج 

"، و"أنا أ ذه بْ "ذهبتْ  الإعراب، كقولهم: "قام  الرَّجُلْ"، ويذكر أن من ذلك حذف الضمة والكسرة في "، جارري  تْك 
وهنا نلحظ اعتبار النحاة تسكين عين الكلمة مفتوحة العين من . (6)وأن سيبويه يجيز ذلك، ويورد شواهد تؤيده

، وذلك لأن الفتحة غيّ مستثقلة، كما في الكلمات السابقة،  المضموم والمكسورضرورات الشعر، دون العين
ويقابل ذلك اعتبار حذف الضمة والكسرة في الإعراب غيّ سائغ في سعة الكلام، بل هو مقصور على ضرورة 

والكسرة من  ات والكسرات المحذوفة بالضمة من "ع ضُد"مَّ الشعر، ويفسر سيبويه ذلك بقوله: "شبَّهوا هذه الضَّ 
ذ" حسن مطرد في الشعر والكلام  ذ"، حيث قالوا: "ع ضْد" و"ف خْذ"، غيّ أن حذفها من " ع ضُد" و"ف خر "ف خر

                                                           
 ، "سبل".: ابن منظورلسان العرب  (1)
البيت لا يستقيم بها، " بمعنى: الثياب المب لة، والمطر، والسُّنبُل وأطرافه، والرمح، والمعنى الأخيّ وإن كان قريباً ، وعين الكلمة مفتوحة، إلا أن معنى تأتي كلمة "السَّب ل (2)

نْحْرُ من ال
 
 .""سبل، لسان العرب،والصحاح بعيّ، وسبل: اسم فرس.والسَّبلةُ: الم

ا الع رْف في فن الصرف: أحمد الحملاوي، ت: مَمد عبد المعطي، دار الكيان، الرياض، دون ط، دون تا،ينظر:  (3) . وقد ذكر ابن جني أن العرب يسكنون 157 ش ذ 
"من قال في )رُسُل(  :والع ضْد، والكُتْب، وأشباه ذلك، فيسكنون كراهية الضمة، وأن الأصل هو " فُ عُل"، ثم أسكنت عينه، وعقد لذلك بابنحو: الرُّسْل، 

منه في الصحيح أحسن الصحيح )رُسْل( فأسكن  قال في )بُ يُض( الأجوف بالياء )بريض( فأسكن "، ثم قال: "وذلك نحو: كُتْب، ورُسْل، وهو هنا ) أي في المعتل( 
ه    1373، 1ت: إبراهيم صقر، وعبد الله أمين، إدارة إحياء التراث القديم، إدارة الثقافة العامة، ط  : ابن جني،قليلًا. المنصف شرح كتاب التصريف للمازني

 . 340، 339، 1/336م، 1954
الة، وهي الفرقْرةُ من  .118، ضرورة الشعر: السيّافي (4) عُ أيضاً على مَ  ال، ت سدَّاها: من السَّدْو، وهو أن تِد الإبلُ يديها في سيّها، مَ  الاتٌ: جمع مَ  ف قارر البعيّ، وتُجم 

 وهو تذرُّعٌ واتساعٌ في الخ طْو، غ لْسا، أراد غ ل سا، والغ ل سُ: ظلام آخر الليل، وهو أول الصبح حتى ينتشر في الآفاق.  
 السابق، الصفحة نفسها. صدرالم (5)
 بالظواهر اللغوية غيّ المطردة نحوياً.سيأتي ذلك في الفصل الخاص و ، 119 السابق، صدرظر: المين (6)
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( يزول الإعراب لا يغيّ إعراباً، وفيما ذكرناه )أي من شواهد حذف الإعرابجميعاً، من قرب ل أنه لا يزيل معنى، و 
 .(1)فظ باللفظ"الذي تنعقد به المعاني، إلا أنه شُبرِه الل

 وذهب القزاز إلى مثل رأي السيّافي في جواز إسكان عين المفتوح في الشعر، ومن شواهده  على ذلك قوله:

قتُمُ  نْ ترُابٍ   وقالوا ترُابي  فقُلتُ ص د   (2)اللهُ آدمُ  خ لْق ه  أبي مر

ن يكون لمضموم العين للضرورة يمكن أولكن القزاز يورد شواهد أخرى تشيّ إلى أن تسكين العين  يريد: خ ل ق هُ.
 :أيضاً، كقول الأخطل

 (3)ع فْرِ أ تاك  ابنُ ع مٍِ زائرٌ لك  ع نْ      أ عركرم  أنت  الأصلُ والفرعُ والذُّرى

 : لمكسور العين كذلك، كقول أبي النَّجْم العرجْلي:شواهد يريد: عن عُفُرر، أي بعُد، فأسكن . و 

نْهُ البانُ والمسْكُ انْعص رْ  ع صْر  لو     (4)مر

 . ر  إلى تسكين التي أوردها القزاز أن الشعراء قد يضطرون ويمكن أن نستدل من هذه الشواهد يريد: عُصر
لهجات بعض  ذلك جاء وفق ، ولا يبعد أن يكونومكسوراً  ماً ومضمو  ع ين الكلمة في أحواله الثلاث، مفتوحاً 

بْل" وقد سكن عينها المكسورقبائل العرب. ونجد في بيت عنترة الرا برل"،  بع أيضاً كلمة "الإر  جاء فيو في الأصل "الإر
برلُ : العرب لسانوفي ، (5)للتخفيف الباء يسكنون إربْل، للإربرل قالوا ربما: الصحاح بْلُ، الإر  ،كراع عن الأخيّة والإر

ويتأكد الأمر عندما يحتاج  للتخفيف، هالباء هو الكسر، وبعض العرب قد يسكن وهذا يدل على أن الأصل في
 إليه الشاعر للمحافظة على وزن شعره وإيقاعه.

                                                           
 .121، ضرورة الشعر: السيّافي (1)
 : المعريالوليد، وعبث من الشاذ المعري وعده ، 312برواية "آدما" رسالة الغفران: المعري، ، 189 القزاز، :الضرورة في للشاعر يجوز ما لم أقف على قائله، (2)

 .، ووصف ذلك بأنه ضعيف لا يلتفت إليه503
الذُّرى، جمع ذُروة وذرروة، وهي من كل شيء أعلاه، عُفْر: أراد عُفُر،  .189، : السيّافيالشعر ورةضر  ،157ت: مهدي ناصر الدين، الأخطل البيت في ديوان (3)

ين، وعن عُفُر: أي عن بعد من الأخوال، والعُفْرُ : البعد وقلة الزيارة، يقال: ما تأتينا إلا عن عُفْر، وهو طول الع هد، يقُال: ما ألقاه إلا عن عُفْرٍ وعُفُرٍ، أي بعد ح
 سوا في القرب مثل الأعمام. لأنهم وإن كانوا أقرباء، فلي

 الكتاب:، 160، وفيه أن ذلك على لغة بكر بن وائل، والشاعر منهم 159، ت: مَمد جمران، مجمع اللغة العربية، دمشق أبي النجم العجليفي ديوان البيت  (4)
، 1/43 : الاستراباذي،شرح الشافية، 103 الأنباري،: الإنصاف، 189 ،القزاز: الضرورة في للشاعر يجوز ما، 2/124 جني، ابن: المنصف، 4/114 ،سيبويه

ذكر عباس حسن جواز الضم والسكون على السعة في مثل: كُتُب وكُتْب، رُسُل ورُسْل، و  ،وقال إنها من لغة تِيم، وقال الأعلم: إنها لغة فاشية في تغلب بن وائل
 .116 دار النهضة العربية، بيّوت، دون ط، دون تا، ،: عبده الراجحيالتطبيق الصرفي، و 4/643 ، دون تا،3، دار المعارف، القاهرة، طالنحو الوافيينظر: 

 البانُ: نوع من الشجر يستخرج منه  دهن البان، وهو من أنواع الطيب. 
 ".إبل" الجوهري،: الصحاح (5)
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ب، فهو يذكر وردها في هذا الباويظهر ذلك من خلال شواهده التي أ ذهب ابن عصفور إلى مثل ذلك،و 
ن آخر الفعل الماضي، ومن آخر الفعل المضارع، ( مبالغة في التخفيف، وحذفها محذف الفتحة من عين )ف  ع ل  

وآخر الاسم المعتل، وحذف علامتي الإعراب الضمة والكسرة من الحرف الصحيح، كل ذلك للتخفيف، أو 
ذ" و"إبرل" لإجراء الوصل مجرى الوقف، أو تشبيهاً للضمة . (1)بالضمة من "ع ضُد"، وللكسرة بالكسرة من "ف خر

ذلك أن من أسباب حذف علامتي الإعراب الضمة والكسرة في الأفعال مشابهتها للضمة والكسرة في ب وهو يعني
مستدلًا هذه الكلمات، ويرد على من أنكر من النحاة التسكين في جميع ذلك، لما فيه من ذهاب حركة الإعراب، 

" و" إبْل" سائغ في حال وهو ينص على أن التخفيف في الكلمات: "ع ضْد" و "ف خْذ ؛(2)بالسماع والقياس
 .(3)السعة، لأنه لغة لقبائل ربيعة

وكون ذلك لغةً لبعض القبائل العربية دون سائرها لا يدل على أن ذلك مطرد في الكلام، كما ذكر  
لو كان كذلك فإنه يبقى مقصوراً على هذه الكلمات بعينها التي تكررت الإشارة إليها دون غيّها من و سيبويه، 

ويمكن أن يكون ذلك استعمالًا لغويًا سائغاً لدى قبائل عربية معينة، واستعمله الشاعر في النحاة، قبل عدد من 
شعره للمحافظة على وزن شعره، فإن كان التخفيف من لغته عددنا ذلك لهجة عربية جاء شعره على وفاقها، وإن 

لفتح أخف من الكسر والضم أيده ما ، عددناه ضرورة لجأ إليها الشاعر، وإجماع النحاة على أن الم يكن كذلك
نقلوه عن بكر بن وائل، وأناس من تِيم، من تخفيف المضموم العين والمكسورها في كلمات كثيّة، شملت الأسماء 

 والأفعال ودلت عليها شواهد كثيّة. 

على النحاة هنا اعتمادهم على الشعر وحده في تصوير لهجات القبائل، مما يؤدي بنا  ويأخذ مَمد حماسة 
إلى الظن أن هذه الاستعمالات اللغوية قُصرت على لغة الشعر، ويرفض تعميم اعتبار ذلك كله من قبيل ضرائر 

ثل: "جم  ل" ثم منع تخفيف كلمات مالشعر، فمن التناقض اعتبار الفتح أخف من الضم والكسر في كلمات، 
و"ق م ر"، رغم القول بأن السكون أخف من الفتح

عين الكلمة المفتوحة والمضمومة ؛ ويذهب إلى اعتبار تخفيف (4)
من اختصار عدد المقاطع في الكلمة، فالفعل "ع لرم "     وهو مما يجيز النحاة تخفيفه     مكون من ثلاثة  اوالمكسورة ناتجً 

"     وهو مما يمنعون تخفيفه     مكون من ثلاثة مقاطع،  مقاطع، فإذا خفف صار إلى مقطعين اثنين، والفعل "س ل ف 
لتخفيف قائمة في الحالتين، ولا مسوغ عندئذٍ للتفريق يصيّ إلى مقطعين اثنين أيضاً، فعلة اوعندما تسكن عينه 

                                                           
 . 93      84، : ابن عصفورينظر: ضرائر الشعر (1)
 .95السابق،  صدرينظر الم (2)
 .96السابق،  صدرينظر الم (3)
 .210، 209، : مَمد حماسةينظر: دراسة في الضرورة الشعرية (4)
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   وهو أحد القراء السبعة     في  (2)ومما يؤيد ذلك مجيء عين الكلمة المفتوحة ساكنةً في قراءة أبي عمرو .(1)بينهما
مْ ﴿قوله تعالى:  بسكون ، (5)﴾نعُاساً  أ مْنةً ﴿في قوله تعالى:  وقراءة ابن مَيصن ،(4)بسكون الراء،(3)﴾م رْض  في قلُوبهر

"، لأن المفتوح ولا "أ مْنةً" مخففاً من "أ م نةً  وقد ذهب ابن جني إلى أنه لا يجوز " م رْضٌ" مخففاً من "م ر ض"،، (6)الميم
. وقد تعجب بعض الباحثين من موقف ابن جني حيال (7)لا يخفف، وإنا يسوغ التخفيف في المكسور والمضموم

و وارد ثابت في شيء منها، وهذا غيّ الشواهد السابقة، والنظائر الأخرى، ومنها ما عده هذا الوجه من القراءة وه
: إسكان عين جمع المؤنث السالم التي حقها أن تفتح، وذلك إذا كان مفرد ض النحاة من الضرورة الحسنة، مثلبع

 .(8)و ز فْرات، وف  رْحاتهذا الجمع اسماً ثلاثياً ساكن العين صحيحها بعد فتح، مثل: و غْرات، ور مْضات، 

 

ويظهر لي أن ابن جني لم يغفل عن ذلك، فهو يعرف القراءات القرآنية، ويعلم موقعها من الاستشهاد،  
لاسيما المتواتر منها، ولكنه أراد أن يحمل القرآن الكريم على أشهر اللغات وأكثرها اطراداً، فبعد أن ذكر الشاهد 

ثم  ؛(9)قال: "وهذا ونحوه قد جاء في الضرورة، والقرآن يُ ت خي َّرُ له ولا يُ ت خَّيُّ عليه"المفتوحة على تسكين عين الكلمة 
، والشِل ل، وأن يذكر أن التسكين لغة في هذه الكلمات وغيّها، مثل: الح لْب، والح ل ب، والطَّرْد، والطَّر د، والشَّلُّ 

وهذا يدل على أن ابن جني أراد حمل  ،(10)ة أماكن"الفتح والسكون يتقاودان، ويكادان يجريان مجرى واحداً في عد
 القرآن الكريم وتوجيه قراءته على أشهر الوجوه وأكثرها استعمالاً واطراداً في لغة العرب.

 

 

                                                           
 .211، 210ينظر: دراسة في الضرورة الشعرية: مَمد حماسة،  (1)
 .1/53ينظر: المحتسب: ابن جني،  (2)
 .10البقرة:  (3)
،  والكشاف: الزمخشري، وفيه السكون في "م رْض" و" م رْضا" في الآية، 1/53،  والمحتسب: ابن جني، 10الأصمعي عن أبي عمرو في: مختصر في شواذ القرآن: ابن خالويه،  (4)

، وفيه أن: "القراء على فتح راء "مرض" في الموضعين، إلا 1/187، والبحر المحيط: أبو حيان، 1/121، وإعراب القراءات الشواذ: العكبري، وفيه أن السكون لغة قليلة، 1/177
 الأصمعي عن أبي عمرو، وهما لغتان، والقياس الفتح". 

 . 154آل عمران:  (5)
، وإعراب القراءات 1/174 ، ولابن مَيصن ورويت عن يحيى بن وثاب وإبراهيم النخعي في المحتسب: ابن جني،29قراءة ابن مَيصن في: مختصر في شواذ القرآن: ابن خالويه،  (6)

يكُمُ النُّعاس  3/92في البحر المحيط: أبو حيان،  مَيصن، والنخعي وابن 1/353الشواذ: العكبري،  نْه﴾ الأنفال:  أ مْنةً ، وقراءة الجمهور بفتح الميم. وكذا قوله تعالى: ﴿إذ يُ غ شرِ مر
 .4/462مَيصن  ورويت عن النخعي ويحيى بن يعمر في البحر المحيط: أبو حيان،  وابن ،1/273، قرُئت بالسكون، ابن مَيصن في المحتسب: ابن جني، 11

 .1/274ينظر: المحتسب: ابن جني،  (7)
بن ، وفيه ذكر أن العلة مشابهتها للصفة، أوضح المسالك إلى ألفية ا86، ضرائر الشعر: ابن عصفور، 3/256، شرح المفصل: ابن يعيش، 1/56ينظر: المحتسب: ابن جني،  (8)

 .305، 4/304مالك: ابن هشام ، ت: مَمد مَيي الدين، المكتبة العصرية، بيّوت، دون ط، دون تا، 
 .1/53ينظر: المحتسب: ابن جني،  (9)
 .1/21،  والمنصف شرح تصريف المازني في التصريف: ابن جني، 1/54ينظر: المصدر السابق،  (10)
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 قصر الممدود :  (6)

وما يعتريها من إبدال وحذف، وقصرها هو حذفها بعد الألف  قصر الممدود متصلًا بباب الهمزة يعد
 الممدودة، وقد وقع ذلك كثيّاً في شعر عنترة، ونجد ذلك في الأبيات التالية: 

مر ي  هْ أ   ثيبٍ       في ك رادٍ             ج غاوْ غ    اأنهَّ             ك  وفُ            يوالسُّ  مُ قدُّ التَّ  كيف       
(1) 

  (2)دُ صَّ المق   يُّ هرر مْ السَّ  باحر الصَّ  داة  غ   ا         هدَّ ص   يلُ إذا الخ   جايْ اله  في  طعنُ وأ      

 (3)نَهاإِ  غتْ            إذ بل   سعى الآن  سأ    نْ          م ولككُ            خاذل   تُ              لس فإنِير     

 (4)واهاــ ـــِل فَّ خ   ا الحربُ    وُقرُاً إذا م  ا         نبالق   س  داعر           ا م           ً ان   تيفر  ن    لْ مر يح      

 (5)اءر               قبه عن الرُّ        مُ كتُ أ   ما كنتُ   فاال   ح  د ب رر       فقني دُ ح  ان يج      ك  نْ م      

 (6)وتُ          قُ  اي  ض  عْ أ  في  يفر  للسَّ لا  و    صيبٌ     ي ن            مر سْ في جر  محر لرُّ ا لر     مف      

 (7)ا    هرود  بُ  ماتُ رُ    ا المك  عليه تْ قَّ ش    ةٍ                ريم    ك  وفاةُ  يالْ الع  ى       عل تْ قَّ ش      

  (8)دي  نا عر ورته  صُ  تُ ثلَّ وما م   قدتُ ر     هافراقر  بعد   كنتُ   إنْ  قاالل ِ  تُ مْ در ع      

 (9)ادر                 عوالبر  فاال   تر يْ م  ة ُ    حُشاش  ا            ا به             يتح   منكر  رةٌ              سى نظع      

 (10)رُ           عثُ س ت        لي تومةٌ مَ   هُ            وضربتُ     ضاالق   دفعُ أو ي   الموت   ردُّ ذا ي   نْ وم      

                                                           
جناحه، أو إذا انسلخ من الألوان وصار إلى الحمرة، وشيء يشبه البعوض ولا يعض لضعفه، وبه سمي الغوغاء من  . الغوغاء: الجراد بعد أن ينبت216، نواالدي (1)

هيل، الذ، " غوغاء": الفيّوزآباديالناس. القاموس المحيط
ً
ي ، الكثيب: من الرمل، القطعة تنقاد مَُد وْدربة، أهْي م: من اله يام، وهو الرمل الذي ينهار، مثل الكثيب الم

 تحرك أسفله فينهار عليك من أعلاه. 
: الصلب من الرماح، المق صَّد: الرمح المكسَّرُ لكثرة الطعن به.  .90يد طراد، : مجتفي الديوان  في بيت آخر، الكلمة وردت. و 280الديوان،  (2)  السَّمْه رريُّ
 إناها: أي منتهاها، وإناء كل شيء وقته. .290الديوان،  (3)
ح، وُقُراً: من الوقار وهو الثبات، . م داعرس بالق نا: الدَّعْس الطَّعن، والمدْع سُ الرُّمح يدُع س به، والمداعرس الصُّمُّ من الررِماح، والمعنى أنهم يطعنون بالرما 305الديوان،  (4)

 خ فَّ لرواها: كناية عن اشتداد المعركة.
 ان خافياً. ب  ر ح  الخ فا: أي ظهر ما ك .22: مجيد طراد، تالديوان،  (5)
 . القُوتُ: الطَّعام.38يوان، الد (6)
 البُ رُود: جمع برُد، وهي الثياب. .51الديوان،  (7)
 .211، 201، 200، 134، 110. وتكررت الكلمة في الصفحات: 66الديوان،  (8)
لة. الُحشاشة: بقية الروح في المريض، م يْت الج فا: أي من أوشك على الموت بسبب الج   .67الديوان،  (9)  فاء، وهو خلاف البرررِ والصرِ
 .78الديوان،  (10)



79 

 

 (1)جوهرُ ت  ي    ماالد ِ  بر رْ على شُ  فٍ يْ س  بر         هُ رأس   تُ مْ مَّ ع   الموت   قيتُ إذا ما ل      

 (2)رر ؤخرِ               وم مٍ درِ                مق بين   ومُ       والق        ماالسَّ  در بر في ك   مسُ ها والشَّ تيتُ فأ      

 (3)رر فخ  الأ   عزرِ في الأ   ك  زمان   فْ رر اصْ      ف          الف نا ن           مر  فيسر النَّ  مرر للعُ  دَّ لا بُ     

 (4)ا                    راعوالذرِ  ك    سَّ كفَّ ا ج      إذا م        دينْ عر  واك  د   الطبيبُ  لك   قولُ ي      

 (5)ي                     واعر النَّ  عداكِ أ   عر    ام  برب          قأ                    زمي                ع   بأنَّ  بروكر يخُ  مْ    يهر لر س      

 (6)داقر       الصَّ  لبر عليَّ في ط   ار               وج         ي                 مرِ ع   رر         والمك يابالر ِ غاني ط      

 (7)كاكِ ب   وقت   كر      ى عيني  خشى علأ          ا  وإنَّ  ام     خشى الحرميا عبل  ما أ      

 (8)امر      جالأ   ادُ                            آس خِباكِ  ول  وح          اً      يوم القرب   نكر مر  أرومُ  يف     وك    

 (9)ةر والخزُامر                         ا الشَّر بَّ                     هعليَّ م          و   طسْ ي وت  السَّعدر  ظِباني صُ نر قْ وت       

  (10)حِنَّا غيّر بر  ينر                          الراحتب      ضيخ          ي           يفس  حى بر ضْ ن سيرِدٍ أ  م مر وك        

 (11)ا                     نزْ حُ  هر             ليع   واح          ن النُّ دْ درِ ر  ي ُ         ي     كبْ ت    ساه  نِ  تُ           كتر   لٍ ط  م ب  وك      

 (12)انر                    ثد  الح   ارقُ             ط لاه  ب   افُ يخ          عابساً  يلر اللَّ  ماً أسود  ي و  كان    لقدْ     

 

 

                                                           
 .199، 113، 111، 105، 104، 91. وتكررت الكلمة في الصفحات: 79 ت: مجيد طراد،الديوان،  (1)
 .84 الديوان، (2)
 .85 الديوان، (3)
 ي ردُّ الموت  ما قاسى النرِزاعا. * له: ولو عرف الطبيبُ دواء  داءٍ ، وقد ثبتت الهمزة في موضع آخر في الصفحة نفسها، في قو 90الديوان،  (4)
 . 192، 129. وتكررت الكلمة في الديوان، 96الديوان،  (5)
 .كر: الخداع، الصَّداق: المهر. طغاني: ط غى عليَّ وظلمني، الم108 الديوان، (6)
 .210 الديوان،. وتكررت الكلمة في 110  ديوان،ال (7)
.187 ان،الديو  (8) ة: وهي الشجر الكثيّ الملتفُّ  .الأ جام: جمع أ جم 
 . الشَّر بَّةُ: النخلة التي تنبت من النوى، وموضعٌ.188 الديوان، (9)
 الدم. .خضيب الراحتين: من الخرضاب، وهو ما يُخت ض ب به من حناء وغيّه، والاختضاب تغييّ اللون بحمرة أو صفرة أو غيّهما، والمقصود هنا لون195 الديوان، (10)
 .210 الديوان. وتكررت الكلمة في 195 الديوان، (11)
 دث منه. . ح د ثانُ الدهر: وحوادثهُ: نُ و بهُ وما يح  200 الديوان، (12)
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 (1)جاهاو  ا و                   هين  كَّى أ  ش  وداً ت   قُ                   اً              سوابر ع   لئمين  ت  بالمسْ  ون  عدُ ي       

 (2)ضاهاق  لُّ                    وني ما يح ُ يُ رى دُ وأ           م           ورركُ دُ بر  ؤادُ الفُ  ام       ه بل  قدْ يا ع       

 (3)وردِاهاا               وبهُ دي ث       لْ جر  وادُ وس                          ةٍ يَّ نر م   لرِ ةُ وابنُ كُ             ا المنيَّ              ن  وأ                

    ، أعضاي     الخ فاء فا، الخ     لرواؤها ، لواها   إناؤها ، إناها   الهيجاء ، الهيجا   غوغاء فالكلمات: غوغا 
    ، الف نا   السَّماء ما، السَّ    الدرِماء ما، الدرِ    الق ضاء ضا، الق     الج فاء فا، الج  قاء   اللرِ  قا، اللرِ    الع لياء ليا، الع  أ عضائي

باكر    بكُائكر  ، بكُاكر   الررِياء  ، الررِيا   أعدائكر  ، أعداكر     دواؤك   واك  ، د  الف ناء بائكر  ، خر نَّا   ظرباء ، ظربا   خر     ، حر
نَّاء كل هذه الكلمات جاءت .   ررداؤها ، ررداها   ق ضاؤُها ، ق ضاها   و جاء ها ، و جاها   بلاء ه ، ب لاهُ    نرساء ه ، نرساهحر

وقد أجمع النحاة على جواز قصر الممدود في الشعر، كتفي منها بالألف. زة، وا فحذفت منها الهمهمزاتها مقصورة، 
منهم إلا الكسائي والفراء  لأن الشاعر بذلك لم يخرج عن كونه ردَّ الكلمة إلى أصلها، ولم يخالف في ذلك أحد

. والواقع أن الشواهد الواردة على هذه الظاهرة ترد ذلك، فقد (4)يجعلان ذلك خاصاً بحالة النصب فحسب اللذان
 جراً، ولا وجه لقصرها على حالة النصب. وقدالإعرابية الثلاث نصباً ورفعاً و اهدها متنوعة في الحالات جاءت شو 

يجوز أن يجيء في بابه مقصوراً نحو "حمراء،  لا يجوز أن يقصر من الممدود ما لاقيد الفراء قصر الممدود بقوله:"
 ؛(6)، إذ يجيزون قصر الممدود دون تفريق بين بعضه وبعضبما يراه نحاة البصرة ويرد السيّافي هذا القول، (5)وصفراء"

 ، ومنها قول الأعشى: ك الشواهد العديدة الواردة فيهوالحجة التي تؤيد ذلك هي تل

اوالقاررحُ                       ام            لُّ طرمررَّةٍ وكُ  الع دَّ  (7)ا إرنْ ت نالُ يدُ الطَّويلر ق ذاله 

ا" له الأعشى في بيته، ولذلك هذا لا يأتي منه في بابه مقصور، وقد استعم( لتكثيّ الفعل، و )ف  عَّالعلى وزن ف "الع دَّ
 ، بدليل قول الأعشى، وقول أبي الأسود:(8)الأنباري وابن عصفور أن ما ذهب إليه الفراء باطل يرى

                                                           
س: من صفة الخيل، القُود: المنقادة الأعناق، الأ يْنُ: الفُتور، الو جاء: وابر ون، الع  عُ ررِ . أي تعدو هذه الخيل بهم، المستلئمون: المتد  206ت: مجيد طراد،  الديوان، (1)

 .207 ، بشرح التبريزي، ت: مجيد طراد،الج فاء، وذلك من صفة الخيل. ينظر: ديوان عنترة
 .210 الديوان، (2)
 .211 الديوان، ت: مجيد طراد، (3)
 .5/337يوطي، همع الهوامع: الس، 117  عصفور، ابن: الشعر ضرائرينظر:  (4)
 .609الإنصاف: الأنباري، ، 146، 2/147نظر: شرح السيّافي، ي (5)
 .94ضرورة الشعر: السيّافي،  :ينظر (6)
، وهو في حاشية الصبان على شرح الأشموني، ت: طه عبد الرءوف، المكتبة التوفيقية، القاهرة، دون ط، 610الإنصاف: الأنباري  ،25 الأعشى البيت في ديون (7)

مرل، والقارحُ من ذي الحافر: بمنزلة الباز 4/154دون تا،  ، . فرسٌ قارح: أقامت أربعين يوماً من حملها واكثر حتى ش عَّر  ولدها، والناقة أول  ما تح  ل من الإبل، الطرِمررُّ
رأس والهامة فوقها، الُأساةُ: جمع آسٍ، تشديد الراء: الفرس الجواد شديد الع دْور، والأنُثى: طرمررَّةٌ، الق ذالُ: الموضعُ فوق رأس الق فا، وما أشرف  على القفا من عظم الب

 وهو المعالج والطبيب. 
 .119، 118بن عصفور،  ا :ر الشعرضرائ، 609 الأنباري،: الإنصاف، 93ضرورة الشعر له ، 2/147ينظر: شرح السيّافي  (8)
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مْ ت ك هذا الزَّمانر بأر هلرهر  التِوارأيتُ   (1)النَّوائبُ ونُ      وب  يْنهُمُ فريهر

 وقول الآخر: 

وْلي   ك   الأطِ باوْ أنَّ    ف ل  (2)اةُ                   سالأُ  اءر وكان  م ع  الأطربَّ   انُ ح 

، وكذلك "الأطباء" جمع "طبيب"،  (لتوى"، ولا يجيء المصدر من )افتع ل ( على )افت  ع ل  ا"" مصدر ف  "التوا    
، والفراء أنشد (3)في كلامهم  إلا ممدوداً، والقياس يوجب مده ويمنع قصره( لا يجيء و)أ فعلاء( جمع )ف عريل

، ولم يعترض على قصر كلمة "الأطبا"، مع أنها لا يجيء في بابها مقصور، (4)(البيت الأخيّ في )معاني القرآن
والعرب  وعدَّ القزاز قصر الممدود ضمن ضرائر الحذف الجائزة للشاعر، وأن قصر الممدود حذف من الكلمة،

 : خفافاً، وأورد شاهدا على ذلك قول أبي صفوان الأسديستاتحذف من كلامها 

 (5)اــــــــــــــــــالسَّم  ل هُ شُرفُاتٌ د و يْن    ن   زلٍ دان  في م            حتْ برب غ       وأ ضْ 

ذهب الألوسي مذهب من وي. (6)فقصر "السَّما" لما اضطر إلى ذلك، و"هو كثيّ تغني شهرته عن الاستشهاد له"
، بدليل أن ألف الممدود لا تكون إلا زائدة، وألف ثابة الرجوع إلى الأصلأنه بمو من حيث صحته،  سبقه في ذلك

 ومن شواهده على ذلك قوله: .(7)المقصور قد تكون أصلية، والزيادة خلاف الأصل

 (8)رْ     ودٍ ود ب            لُّ عُ                    وإنْ تح  نىَّ كُ    وإنْ طال  السَّف ر ص نعالا بدَُّ مرن 

 وقوله: 

 (9)دريمر     ادثٍ وق    مرنْ ح   الو فاوأهلُ     ون هُ   ُ           وهُمْ م ث لُ النَّاسر الذي يع رف                  

                                                           
 .2/225، أمالي القالي 179م، 1998البيت في ديوان أبي الأسود، برواية وشرح السًّكَّري، ت: مَمد آل ياسين، دار  ومكتبة الهلال، بيّوت، دون ط،  (1)
النكت في تفسيّ كتاب  ، ،2/148شرح السيّافي، ، 88 تا، دون ،2ط القاهرة، المعارف، دار هارون، السلام عبد: ت ثعلب، مجالس، لم أقف على قائله (2)

ر   الشاعر  ص  . وفي البيت ق  231، 5/229خزانة الأدب: البغدادي،  ،610، 430، 329: الأنباري، ، الإنصاف1/218سيبويه: الأعلم الشنتمري، 
 كلمة"الأطبا" في صدر البيت، ومدها في عجزه.

 .119ضرائر الشعر: ابن عصفور، ، 96 السيّافي،: الشعر ضرورةينظر:  (3)
 .2/148، وينظر: شرح السيّافي، 1/91معاني القرآن: الفراء،  (4)
. 2/263م، 1975. من قصيدة طويلة لأبي صفوان الأسدي في أمالي القالي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دون ط، 292ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز  (5)

، و بغدان: من أسماء مد هو الصوت، ينة السلام بغداد، قال الأزهري: الفصحاء يقولون: بغداد، بدالين، شُرفُات: جمع شُرْفة، وهي أعلى الشيء، د و يْن : من الدَّوريرِ
 أو صوت الرَّعد.

 .292ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز،  (6)
 .57ينظر: الضرائر: الألوسي،  (7)
.اينظر: ، لم أقف على قائله (8) : من د ب  ر  الشيءُ إذا ق دُم  وذهب  وه لك   لمرجع السابق، الصفحة نفسها. د ب  ر 
 المرجع السابق، الصفحة نفسها.ينظر: ، لم أقف على قائله (9)
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 ذكر أن الشواهد في هذا الباب أكثر من أن تحصى، وأن هذه الضرورة من الضرورات الحسنة. و 

كثرة الشواهد على هذه الظاهرة اللغوية تعود كما ذكر النحاة إلى كونها رداً للكلمة إلى أصلها، أرى أن  و   
وكأن حالة المد تِثل صورة متطورة لبنية الكلمة، ولذا كانت ضرورة حسنة، وشواهدها كثيّة لا تحصى، وهذا 

كان يلجأ إلى قصر كثيّ من   الأمر هو الذي يفسر لنا كثرة ورودها في شعر عنترة، ومن الواضح أن شاعرنا
ذلك ورود العديد من تأثيّ الضرورة في الكلمات الممدودة للمحافظة على وزن شعره وإيقاعه، ومما يدل على 

 .الكلمات المقصورة ممدودةً على أصلها في مواضع أخرى من شعره
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 ( :تسكين عين )م ع    (7)

 في قوله: عنترة، وذلكوردت "م ع " ساكنة العين في عدة مواضع من شعر 

مُه             (1)در                         ا ح جرُ الصَّعي              كأنَّ قلوبه     الٍ            ررج م عْ نْ           ا ولك           فأقُْحر

سْمي ق     د مري م عْ يا ع بل  حُبُّكر في عرظامي                               (2)د ج رى          ل مَّا ج رى رُوحي بِر

ل هريبر النَّ        ةً أس  مُت ْر ع           فرتيةٍ تت عاطى الك م عْ                رُ                     ار ت             مرنْ حُمرةٍ ك   (3)زْد هر

لْ                ق بائ   امر ع نيرِ وق دْ أ ت تْ م  ابنة  الأ عْ س لري يا                (4)رر             غ نيرٍِ وعامر  م عْ بٍ         لُ ك 

ب م عْ تُ رُمَي                   س لْ ولو أ رْ               ب تي ي  لْق                   ل ك   الٍ           جر باع              ان  بهر ي ْ  (5)ا        ى السرِ

 (6)ا                 لاع ها أ ضْ             دُروعره م عْ ي شُكُّ    دا        ي في ح شاها وغ          وخاض  رُمَرْ              

ْ لركرن      ألا ف              نْ قرت             قريب   ر اهُ         ا ت             دة  م               اخبرر  (7)اقر                     مَُ  م عْ الٍ                 اً مر

لَّصْتُ الع                  (8)الا               دٍ عرق             أ ح   م عْ ق يْتُ     ا أ بْ        وم   واني                  ذارى والغ                 وخ 

 (9)وا                     لُّ ح  ي أ                          لر تْ و ق   ، ول  مْ راعيهر أُ    اسٍ              نأُ  عْ م   ةر           ى بالإهان              رض  وأ               

وذلك لا يخرجه عن الاسمية، إلا عند  قد تسكن عينه،لنحاة ظرفاً مبنياً على الفتح، و م ع " عند جمهور اوتُ ع دُّ "
. وتستعمل مضافةً (10)اً رفذ يرون أن سكون عينه يجعله حومكي بن أبي طالب، إ أبي جعفر النحاس، وابن عطية،

اً  ومفردةً وعندئذٍ تُ ن  وَّنفتكون ظرفاً،   به، كقول ج ندل بن عمرو: وتكون حالًا، وتأتي ظرفاً مخبر 

 
                                                           

 الصَّعيدُ: المرتفع من الأرض، أو ما لم يخالطه رمل ولا س بْخة.  .64 : مجيد طراد،ت، ديوانال (1)
 .72 الديوان، (2)
 .80 الديوان، (3)
 .85 الديوان، (4)
 .90 الديوان، (5)
 .91 الديوان، (6)
، وهو الهلاكُ والزوال، والإمَاقُ: أن يهلرك  الشيءُ كمحاقر اله .109وان، الدي (7)  لال. المحاق: من المحقر
 .113الديوان،  (8)
 .116 الديوان، (9)
، 1ت: رجب عثمان، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط ،: أبو حيانارتشاف الضرب، 2/229 مالك، ابن :التسهيل شرح ،1/420، : سيبويهالكتاب :ينظر (10)

ت: عبد اللطيف ، : ابن هشاممغني اللبيب، 305 م،1992، 1ت: فخر الدين قباوة، دار الكتب العلمية، بيّوت، ط ،: المراديالجنى الداني، 1457م،1998
 .3/227 السيوطي،: الهوامع وهمع، 4/232م، 2000، 1اب، الكويت، طالخطيب، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآد
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 (1)وأرماحُنا موصولةٌ لم ت  ع ضَّبر  م ع اأ فيقُوا بني ح رْبٍ وأهواؤُنا 

، وحكى سيبويه (2)للدلالة على الجماعة، وعلى الاثنين، كما دلت الشواهد على ذلك وعند الإفراد تأتي
وقد جعل سيبويه  ؛(3)﴾م عِي مِنْ  هذا ذركْرٌ ﴿مثل: "ذهبتُ مرن م عره"، وقراءة: في حركة عينها دخول الجار، 

(،  ) أي في البناء على السكون ،تسكين عين "م ع " من قبيل الضرورة الشعرية، وأن الشاعر قد يجعلها ك "ه لْ"
 :حين يضطر، كقول الراعي النُّم يّْي

نْكُمُ وه   يشيورر   (4)ا                  م لمام          وإنْ كانتْ زيارتُك م عْك مْ واي     مر

أن السكون  "لم يحفظعن سيبويه إنه، وقال المرادي  (6)وربيعة (5)وخالفه سائر النحاة، إذ ذهبوا إلى أن ذلك لغة غ نْم
م وربيعة تسكن إذا وليتها حركة، أما إذا وليتها الألف نْ . فعينها على لغة غ  (7)فيها لغة، فجعله من ضرورات الشعر"

 م عر الرجل،  وم عر ابنك". عين، وبعض العرب يكسرها، يقول: "واللام أو ألف الوصل فعامة العرب على فتح ال

عنترة، أنها جاءت ساكنة العين وقد وليتها حركة، فهي إذن تِثل  " الواردة في أبياتوالملاحظ على "م عْ  
لهجة عربية أخذ بها الشاعر في مواضع من شعره للمحافظة على وزنه، ونحن نراه يستخدم الظرف نفسه"مع" 

وأي الوجهين يمثل ضرورة  فهل يدل ذلك على أنه سكنها ضرورة ؟ توح العين في مواضع أخرى من شعره؛مف
، وقد يصعب الجزم بذلك، لقبيلة التي ينتمي إليها عنترةشاعر؟ إن الإجابة عن ذلك تتطلب معرفة لغة ابالنسبة لل

                                                           
 مغني، 307 المرادي،: الداني الجنى ،1459 : أبو حيان،ارتشاف الضرب مع بعض اختلاف في الرواية لايؤثر في الشاهد، ،228 : التبريزي،شرح الحماسة (1)

 ت  ع ضَّب: الع ضْبُ الق طْعُ، والع ض بُ في الرُّمح الك سْرُ، أي لم تتكسَّر رماحهم.   .3/228: السيوطي، همع الهوامع، 236     4/234 هشام، ابن: اللبيب
 .239   236/ 4، : ابن هشامينظر: مغني اللبيب (2)
وذركرُ م ن ق  بْلي﴾، بإضافة "ذكر" إلى "م ن" فيهما، وهو من إضافة المصدر إلى المفعول، وقراءة يحيى بن يعمر  م ن م عيقراءة الجمهور: ﴿ذركرُ  ،24 الأنبياء: (3)

هنا بمعنى: عندي، والمعنى: ذكر من عندي ومن  "معي"وذركرٌ مرن ق  بْلي﴾، على تنوين "ذكر" فيهما، وكسر الميم من "مرن". و مِن م عيوطلحة بن مصرف:﴿ذركرٌ 
زل الله ع ليَّ مما ف أبو حاتم هذه القراءة لدخول "مرن" على "م ع " ولم ير  لها وجهاً، وذهب الزجاجي إلى أن وجهها جيد فقال: "ومعناه: هذا ذكرٌ مما أنقبلي، وضعَّ 

 .239     236/ 4عبد اللطيف الخطيب، ، تعليق المحقق: ابن هشام هو معي، وذكرٌ مرن قبلي". ينظر: مغني اللبيب
، بشرح مَمد بن حبيب، ت: نعمان لجرير في ديوانهأيضاً ، وهو 279م، 1995، 1، ت: واضح الصمد، دار الجيل، بيّوت، طت في ديوان الراعي النميّيالبي (4)

، 1/375 ابن الشجري، أمالي، 3/287، : سيبويهالكتاببرواية: "ورريشي مرنْكُمُ وه واي  فيكم"، ولا شاهد فيه،  ،225، دون تا، 3المعارف، القاهرة، ط طه، دار
. والشاهد فيه: تسكين عين "م عْ" تشبيهاً ، وقال عن تسكين عين "مع" :إنه قليل3/457الأشموني،شرح ، 138، 2/128 : ابن يعيش،المفصلشرح ، 2/584

  . الررِيشُ: الخرصْبُ والمعاشُ، والمالُ والأ ثاثُ، واللرِباسُ الحس نُ الفاخر.، لرمام: قليل. لها بحروف المعاني المبنية على السكون، مثل: ه لْ، وب لْ 
 المرادي،: الداني الجنى ،1457 حيان، أبو: الضرب ارتشاف"غنم"، ، : ابن منظورتغلب بن وائل، ينظر: اللسان ة من تغلب، وغ نْم : هو غنم بنبنو غ نْم قبيل (5)

: "وعلى لغتهم يجوز كسرها 2/21 على مغني اللبيب، في حاشية الأميّجاء و  ،2/94، اللبيب مغني على الشمني حاشية، ، "غنم"الزبيدي :تاج العروس، 305
 .4/233حاشية المحقق، و ، : ابن هشاممغني اللبيب :ينظر .لسكون ما بعدها"، وعامة العرب على فتحها إذا وليتها الألف واللام

: عبد اللطيف ، وحاشية مَقق مغني اللبيب2/94حاشية الشمني على مغني اللبيب، ربيعة: هو ربيعة بن عامر بن صعصعة، وهو أبو حي من هوازن. ينظر  (6)
 .4/233 الخطيب،

 .1458، 1457 : المرادي،الجنى الداني (7)
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أنه لجأ إلى تسكين العين مراعاة للوزن، وإن كان ذلك جاء أيضا على وفق لهجة من لكن يظهر من واقع شعره 
 لهجات العرب.

يعمد " نجد أن الغالب المطرد فيه هو فتح العين، و وإذا تأملنا في الأناط التي استعمل عليها الظرف "م ع   
ويمكن أن نلحظ أيضاً تحولًا آخر شاع على  في مواضع من شعره؛ ضرورةً أو على لغة لبعض العرب إلى تسكينها

ألسنة العرب اليوم، وهو استعمال الظرف "م ع " بزياده ألف بعد العين عند إضافته، فما أسباب ودلالات هذا 
ية الكلمة ؟ ربما يمكن أن نعد ذلك نوعاً من أنواع التطور اللغوي والتشكل البنيوي الذي يطرأ على التحول في بن

، وطلباً لتناغم الكلمة صوتيا مع ما يليها للجوء إلى التخفيف والتسهيلالكلمة تبعاً لدواعي الاستعمال وظروفه، كا
زيادتهما في موضع آخر، وقد ينتج ع و ا يعني حذف حرف أو حركة في موضأو يسبقها من حركات وحروف، مم

 صبح بمثابة الحرف، كما نجد في "م عا" عند إضافتها.شكل الكلمة عن إطالة الحركة حتى تهذا التغيّ في 

تتكون من نت العين منها فإنها ف   "م ع " إذا جاءت بحركتين كانت مكونة من مقطعين قصيّين، وإذا سك 
لشكل المعاصر لاستعمال هذا حركة العين بحيث تصبح ألفاً ينتج ا مقطع قصيّ واحد، وعند مطل أو إطالة

 قصيٍّ  ،، ويكون الظرف في هذه الحالة قد تكون من مقطعينالظرف، حيث يقال: "ذهبتُ م عا ه، وابق  م ع اهم"
لأنها  م ع " غيّ مضافة،عمال المعاصر ناتجة عن استعمال "ولا يبعد أن تكون إطالة الحركة هذه في الاست ومتوسط؛

عنذئذٍ تكون منونةً، كقولك: "ذهبنا معاً سائرين"، ومع الوقف يحذف التنوين ويوقف على الألف فتقول:"ذهبنا 
 م ع ا"، فيكون مرد إطالة الحركة هو الوقف على " م ع اً " المنونة عند تجردها من الإضافة. 

وقف الذي يستخدم فيه الظرف "م ع "،  وقد تكون إطالة الحركة مرتبطة بدواعٍ دلالية ذات صلة بطبيعة الم 
كالتأكيد على معنى المعيةَّ والملازمة، مما يستلزم مدَّ الصوت بها وإطالته، ومما يعزز ذلك ما ذكره ابن جني عن مطل 

جنسها، فتنشئ بعد الفتحة الألف،  نأنشأت عن الحركة الحرف  مالحركات إذ يقول: "وإذا فعلت العرب ذلك 
. ويستشهد على ذلك بالشعر وبأقوال العرب، التي شملت الأفعال (1)، وبعد الضمة الواو"وبعد الكسرة الياء

 لي:ذ  الهُ أبي ذؤيب والأسماء على السواء، ومن ذلك قول 

                                                           
 .3/121 ،: ابن جنيالخصائص (1)



86 

 

 (1)يوماً أتُيح  ل هُ ج ريءٌ س لْف عُ             هر وروغر  اة       الكم هر قر نُّ ع  ت    ب ـيْنا

خذْه من أبي علي أن أحمد بن يحيى حكى: " الفتحة فأنشأ عنها ألفاً، وينقل عن ه، ثم أشبعقر نُّ ع  أوقات ت    يْن  أي: ب   
 . (3)"الطريق، فما جاء منها قسه عليها فهذه هيثم قال ابن جني: " ،(2)"ا، قال: وهو إشباع ليسس  يْ حيثُ ول  

الوقف،  واعيونراه يشيّ إلى الأغراض الدلالية التي يمكن أن تؤدي إلى مطل الحركات والحروف، كد 
، فهذه المواقف والأحوال وما يشبهها قد تستدعي إطالة الصوت بالحركة والحرف على نحو لم يكن والتذكر، والنُّدْبة

 مألوفاً فيه لتحقيق غرض دلالي معين. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

ت  ع نُّقره الكُماة: دُنُ وُّه منهم في الحرب والتزامه لهم، كما يتعانق الرجلان،  ،3/122، الخصائص: ابن جني، 1/18ذليين، في ديوان الهالبيت لأبي ذؤيب الهذُلي  (1)
لْف عُ: الج سُور السَّليط. يذكر شجاعاً يدُرل بقوته وعلمه بفن الحرب، فهو يعتنق قررْنه حيناً، وي روغ من ضربه حيناً آخر، وبينما هم في  ر وْغره: أن يحيد عن ضرباتهم، السَّ

 لة أقرانه جاءه من لا يأبه له فصرعه، وذلك جريء سليط ما كان ليحسب له حساباً. وقد ساق هذا مثلاً لأن الدهر لا ينجو منه أحد.المعمعة ومناز 
 .123     122/ 3، الخصائص: ابن جني (2)
 .3/124السابق،  صدرالم (3)
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 تقصير الحركة الطويلة :   (8)

 ورد تقصيّ الحركة الطويلة في شعر عنترة في المواضع التالية: 

ل  الجررارا             الأ س   بِ إذا دان  يْت       وْتر أ دْن             ا لرلم                 أيُّن مُ       ت عل  س           
(1) 

 (2)الأ فاقِ لرِ              وذركْري ش اع فير كُ    ع نْهُ لُ الذي خُبررِتر                ا الب ط    نأ           

قرِ م  و يْح  الحرجازر           يَّ  ح يِ يرُدرِي السَّلام  و   اكر               نْ أ نْش بحر  (3)اكر   م نْ ح 

 (4)الا    المحُ  لي ظهر  أ   بْرر الصَّ  قُ دْ وصر    الا  ص  الور  ليعرقابُ اله جْرر أ عْق ب           

"، ويتضح كتابة   ذلك بكتابتها فالبيت الأول لا يستقيم وزنه إلا بتقصيّ الحركة الطويلة، وهي الياء في "بير
لالتقاء الساكنين، ت وقفاً، وتُحرَّك بالفتح وصلًا (، من بحر الوافر، وحق الياء هنا أن تثبعروضية: )ت برلْأ س لرلْ = مُف اع ل تُْ 

 ولكن الشاعر اجتزأ بالكسرة عن الياء.

جمع "أفُُق"، واكتفى  ،"الآفاق" حركة المد الطويلة فيها، وأصلها:ر وكذلك الأمر في "الأ فاق"، حيث قصَّ 
=  أ ف اقْريْ وزن البيت، وكتابته العروضية: ) بفتحة الألف الأولى عن الثانية الساكنة، فقصُرت حركة المد، حتى يستقيم

 ، من بحر الوافر. (5)(ف  عُولُنْ 

يرِي"، والأصل في وزنه بعد إسناده إلى يرِوري = ف  عرِلري الضميّ: )وق صَّر حركة ياء المخاطبة في الفعل "ح  (، ح 
يرِي = ف  عرِ : )وبسبب الإعلال في لام الفعل بعد إسناده إلى الضميّ حذفت الواو منه فصار (، وللمحافظة على وزن يح 

، ()ح يرِ = ف عرِ  عنها بالكسرة، فيصيّ وزن الكلمة صوتياً:  إلى تقصيّ حركة ياء المخاطبة، والاجتزاء رضطُ البيت ا
يْيرم  وكتابتها عروضياً: )  نْ = مُت  ف اعرلُنْ(، من بحر الكامل. و ح 

                                                           
 اعتداله وطوله، واستوائه ودقة أطرافه، والأ س لُ: الن َّبْلُ، الجررارا: يقُال: أجْر رْتهُ الرُّمح، إذا الأ س لُ: الرماح، على التشبيه بنبات في .70 ديوان عنترة، ت: مجيد طراد، (1)

رُّه، كأنك أنت جعلته يُجرُّه، قال عنترة: وآخرُ منهُمُ أ جْر رْتُ رُمَي    وفي الب ج لريرِ مرعْب لةٌ و قر  ، اللسان: ابن 258يعُ، ديوانه ، ت: مَمد مولوي طعنته به فمشى وهو يج 
 منظور، "جرر". 

 .109 الديوان، (2)
   .110الديوان،  (3)
 .112الديوان،  (4)
 .77 م،1991  1412، 1القلم، دمشق، ط ، دار : مَمد الهاشميينظر: العروض الواضح وعلم القافية (5)
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"، التي وردت مرتين في  ،وعلى غرار البيت الأول جاء تقصيّ حركة الياء في البيت الرابع، في قوله: "لير
الساكنين، وكتابتها العروضية:  لالتقاءتثبت وقفاً، وتحرك وصلًا بالفتح صدر البيت وعجزه، والأصل في هذه الياء أن 

ر لرلْ = مُف اع ل تُْ مُف اع ل تُْ  ررأ عْق ب لرلْ =)  (، وهو من بحر الوافر.( و )ررأ ظْه 

قد أجاز يلة حفاظاً على إيقاعه الشعري؛ و فالشاعر في هذه الأبيات اضطر إلى تقصيّ الحركات الطو 
ا يصفونه بالاجتزاء بالحركة عن روا الحركات الطويلة إذا تطلب وزن الشعر ذلك، وهو ما كانو صرِ ق  النحاة للشعراء أن ي ُ 

بالكسرة عن الياء، وبالضمة عن الواو، لأن الحركة التي قبل الحرف تنوب عنه ف، فيجتزئون بالفتحة عن الألف، و الحر 
 ، ومن ذلك قوله: (1)وتدل عليه

 (2)بالسَّيْفر الدَّم ا ت عطِ جُوداً وأخُْرى                  ا  اك  ك فٌ لا تلُيقُ دررْهم  ك فَّ 

 : يريد: تعُطي. وكذلك قول الأعشى

 (3)دادر ور  د                   يْ ع  داءً ب ُ                نَّ أ ع                     وي كُ  م تى ي ش أْ ي صْررمْن هُ  وانِ الغ  وأ خُو 

  وقول مُض ررِس الأسدي:يريد: الغ واني. 

نُْص لري في ي  عْمُلاتٍ وطر   (4)ا                 ن  السَّرريح                     يخ ْبرطْ  الأ يْدِ د وامي   رْتُ بمر

 يريد: الأ يدي.

. ولعل (6)هذا كثيّ في الكسرة ، وأن(5)﴾عِبادِ فاتّـَق ونِ يا ﴿ويذكر ابن جني أن من هذا الباب قوله تعالى:  
وردت في أبيات عنترة كثرته في الكسرة تفسر لنا مجيء هذه الظاهرة في الكسرة في أربعة مواضع من خمسة 

                                                           
 .133/ 3، : ابن جنيينظر: الخصائص (1)
لا تلُيق درهما: أي لا  .، ووصفه بالشذوذ إذا جاء في غيّ الفواصل والقوافي2/289أمالي ابن الشجري، ، 3/133 جني، ابن: الخصائص، لم أقف على قائله (2)

 . "يق،" ل: ابن منظورورد البيت في اللسانو تِسكه وتحبسه، يصفه بالبذل والإنفاق، 
 .3/133 : ابن جني، الخصائص1/28، : سيبويهالكتاب النساء"، ولا شاهد فيه،، وفيه: "وأخو 98 في شعر أبي بصيّ الصبح المنيّ، في ديوان الأعشى البيت (3)

 ومعنى البيت: أن من كان مشغوفاً بالنساء ومواصلاً لهن، إذا تعرَّض لص رْمرهرنَّ سار عْن  إلى ذلك لقرلة وفائهن. 
لسريعة، الأ يدر: هي الأيدي، وحذفت الياء تخفيفاً، السَّريح: السيّ الذي تًشد به اليعملات: جمع اليعملة، وهي الناقة ا إلى مُضررِس بن ربعي الأسدي، البيت ينسب (4)

  وهو ما يُشد في الرُّسْغ. الخدمة،
  .16الزمر:  (5)
 .132، : ابن عصفورضرائر الشعر، 3/134، : ابن جنيينظر: الخصائص (6)
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زاء عنها بالضمة في شواهد جاء الاجتفقد  أما الواو السابقة، وفي الموضع الخامس اجتُزرئ بالفتحة عن مد الألف؛
 ة، منها قوله: عد

مْ      الف ق            إنَّ  ن نا قاضٍ ح ك   (1)النُّج مْ  اب                   اء  إذا غ             أ نْ ت ررد  الم       يّ  ب  ي ْ

 يريد: النُّجوم. وكذا قوله: 

 (2)الح ل قْ مُ                تْ ح لاقي           حتىَّ إذا بُ لَّ         

 يريد: الحلُُوق. ومثله قول الأخطل: 

ل مْعر أ يْدي م ثاكري                              (3)ال ط بِ ض رْس  ب ناتر الدَّهْرر وبْن  ي  نْدُ      بةٍ لٍ مُس لَّ                       ك 

، (5)﴾الدَّاعر  ي دع  يوم  ﴿ قوله تعالى:، و (4)﴾اللهُ الباطل   يم ح  و﴿ بل قد جاء منه قوله تعالى: يريد: الخطُوُب.
ويعزو ابن جني ذلك لكونه دليلًا في الخط على الوقوف عليه بغيّ واو في  ؛(6)﴾الزَّبانرية س ن دْع  ﴿ قوله تعالى:و 

 اللفظ، ويبين أن وقوع هذه الظاهرة في المفتوح قليلة، بسبب خفة الفتحة، ومن شواهد ذلك قوله: 

 (7)لْ ل  الط ِ  بُ رْ ض   هُ د                 بَّ ا ل        قالنَّ  لُ    ثْ مر            

                                                           
 .3/134الخصائص ، في لم أقف على قائله (1)
 حلاقيم: جمع حُلقوم، وهو كالحلًْق، م ساغ الطعام والشراب في المريء. . "حلق" : ابن منظور،لسان، ال3/134، : ابن جنيالخصائصلم أقف على قائله،   (2)
راد ، وفيه أن الشاعر أ"ضرس"، اللسان: ابن منظور، 3/134 : ابن جني،من قصيدة له في مدح الوليد بن عبد الملك، الخصائص، 36البيت للأخطل في ديوانه  (3)

"، ولا شاهد فيه. والبيتو "الخطُوُب" فحذف الواو، وقد يكون من باب رْهن ورُهُ  في صف  ن، أي أنه صيغة للجمع، ومادة "ثكل" أيضاً، وفيه رواية: "الخ طْبر
رن  بخرر ق، المس لَّبة: لابسات السرِ  ، المثاكيل: جمع مرثكال، وهي من فقدت عزيزاً لاب، وهو ثوب الحدادالإبل، يذكر أنهن يرفعن أيديهن، وشبه ذلك بلمع نوائح يُشر

 من زوج أو ولد، يندبن: ي  نُحْن  على الميت بذكر مَاسنه، وض رْس بنات الدهر: إصابتها الناس بالشَّر. 
 .24الشورى:  (4)
 .6القمر:  (5)
 .18العلق:  (6)
النَّقا، مقصورٌ، من كثبان الرمل، ل بَّده: ث  بَّته، الطرِل ل: أصله الطرِلال، وهو جمع . ، "طلل": ابن منظوراللسان ،3/134، : ابن جنيالخصائص لم أقف على قائله، (7)

بما يدل الظاهرة مع الفتح  ذهله عديدة الطَّل، وهو المطر القليل الدائم، ويرويه بعضهم بفتح الطاء، وأصله "الطَّلِ"، ففك التضعيف. وقد استدل ابن جني بشواهد
، 1/298، الخصائص، 36"، الحج: ع  ﴾ يريد "القانر لق نِع  ، وقراءة أبي رجاء:﴿ا83﴾ بغيّ ألف، التوبة:ال لِفينعلى جواز قراءة مالك بن دينار:﴿فاقْ عُدوا م ع  

ضم النون المشددة والجيم، وقد جاء ، ب16هُم ي هتدون﴾، النحل: وبالنُّج مِ :﴿ومجاهد بالضم على جواز قراءة الحسن ت. واستدل كذلك بالأبيات التي جاء2/82
، و﴿م نْ يهدر 9﴾، الرعد: المتعالِ ، و﴿الكبيُّ 15﴾، غافر التَّلاقِ ، و﴿يوم  32﴾، غافر: التَّنادِ مثل ذلك في الكسرة كثيّاً في القرآن الكريم، كقوله تعالى: ﴿ي وم  

، 2/8، 1/298، والمحتسب: ابن جني: 76، 59تصر في شواذ القرآن: ابن خالويه، ينظر لتلك القراءات: مخ .17، والكهف: 97، الإسراء: ﴾المهتدِ اُلله فهُو 
 . 6/342، 466، 5/83، والبحر المحيط: أبو حيان، 429، 3/76، والكشاف: الزمخشري، 759، 627، 142، وإعراب القراءات الشواذ: العكبري، 82
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 يريد: الطرِلال. 

القرآنية التي وردت من ، ولم يشر إلى الآيات (1)وأورد ابن عصفور شواهد عديدة أخرى على هذه الظاهرة
ورودها في القرآن الكريم ينفي عنها صفة الضرورة، ويدل على أنها جاءت على وفق لغات إذ إن  هذا الباب؛

إذ هي لبعض قبائل العرب، ويظهر أن التخفيف هو الذي أدى إلى نشوء هذه الظاهرة اللغوية على الألسنة، 
التسهيل في التخاطب، ومن الحركات حيناً آخر، طلباً للتيسيّ و  ،ف من الحروف حيناً بطبيعتها تِيل إلى التخفُّ 

 تدل عليها.، فهي تغني عنها و الحروف المحذوفةواكتفاءً بالحركات التي هي من جنس 

ويمكن أن يكون ذلك من سمات لغة خاصة تسربت إلى اللغة المشتركة، فقد حكى سيبويه أن من العرب  
ثه عن هذه الظاهرة التي وردت هذا في الوقف، تشبيهاً له بما ليس فيه ألف ولام، وذلك في معرض حديمن يحذف 

والجر، أما في في الآيات الكريمة المشار إليها، وهو يرى أن ذلك لا يكون إلا في الأسماء المنقوصة، في حالتي الرفع 
ن الياء تثبت في الوصل فيما ليس فيه ألف ولام، ويستثني من ذلك الأفعال، لأنها لا يحذف حال النصب فلا، لأ

هو يقضي"، و "يغزو" و"يرمي"، إلا ما ورد في قولهم: "لا أدرر" في قضي" و "مثل: "لا أ  منها شيء في الوصل، 
ويذكر أن جميع ما لا يحذف في سعة الكلام يمكن أن يحذف في  ؛(2)الوقف، لكثرته في كلامهم، فهو شاذ  

في الأفعال، لأن الحذف الفواصل والقوافي، كما ورد في الآيات السالفة الذكر، وأن الحذف من الأسماء أجدر منه 
 سُ ي  ق ْ إثبات الياءات والواوات أ  ولكنه يذهب بعد هذا كله إلى أن " صل حتى في غيّ الفواصل والقوافي؛منها يح

من كلامه أنه يرى الحذف ضرورة، بل هو يمثل لغة عربية  . ولا يظهر لي(3)الكلامين، وهذا جائز عربي كثيّ"
صحيحة فصيحة من لغات العرب، وإن كانت ليست في شيوعها وكثرتها كالإثبات وعدم الحذف، وهي في الشعر 

 أكثر منها في النثر. 

 وذكر  غائب والغائبة المتصلين،والاستغناء بالكسرة عن الياء، وبالضمة عن الواو، جاء أيضاً في ضميّ ال
، وعد النحاة ذلك ضرورة، ونقل أبو حيان أنه من لغة عقيل (4)الأنباري عدداً غيّ قليل من أمثلته في الإنصاف

الأنباري ذلك كثيّاً في  ذا أيضاً إلى أزد السراة، وعد زى هع، ويُ (5)وكلاب، لأن من لغتهم الحذف في الكلام
                                                           

 .132     127ينظر: ضرائر الشعر: ابن عصفور،  (1)
 .184     183/ 4الكتاب: سيبويه، ينظر:  (2)
اعر  ي دعْ  يوم  ﴿، 64: الكهف ،﴾ن ـبْغِ  كُنَّا ما﴿ . والآيات :185     4/184السابق،  صدرينظر الم (3) تدل على  ،4﴾، الفجر: يسْرِ ﴿ واللَّيل إذا ، 6، القمر: ﴾الدَّ

 أيضاً، ولعل سيبويه يعني أنه في الأسماء أكثر. فعالذف يكون في الأأن الح
 وما بعدها. 542ينظر: الإنصاف: الأنباري،  (4)
 . 2410، 2408، 918ينظر: ارتشاف الضرب: أبو حيان،  (5)
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تقصيّ الحركات الطويلة مع بعض الظواهر النحوية التي  . ويشترك(1)كلامهم، وشواهده أكثر من أن تحصى
 سأتناولها في موضع آخر من هذا البحث. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .542ينظر: الإنصاف: الأنباري،  (1)
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  تُفيف ياء النسب:  (9)

تخفيف المشدد عند من صنف في الضرورات من النحاة، ومعلوم أن القياس  قبيل من تخفيف ياء النسب يعد
" ، منسوبة إلى جبل يستعمل في شعره كلمة "السَّعْدر  والمطرد في ياء النسب أن تكون مشددة، ولكننا نجد عنترة

 ، بياء مخففة في موضعين من شعره: (1): "السَّعْديْ"لبني سعد

 (2)السَّعْدِيْ  مر ل  ى الع     قي إلوْ ني ش  ب  وجاذ    ي     درِ ى خ      عل لَّ ه  عي واست   مْ د   إذا فاض         

 (3)يْ دِ عْ السَّ  مر ل  على الع   سٍ بْ ني ع  يرِ ب  ح  ف    مى    الحر  بر جانر  نْ مر  ت  ضْ رَّ ع   نْ إر  قُ رْ ويا ب          

وقد استعمل الشاعر الكلمة نفسها منسوبة بياء مشدَّدة على القياس فيها، وذلك في مواضع أخرى من شعره ،  
 كقوله: 

 (4)رُ            ر بْ ع ك  المط  وَّى ور   ابر   حالسَّ  ن  مر      ةٌ                       غادي ي ِ دِ عْ السَّ  م        ل  يا ع   ك      تْ ق  س         

 وقوله: 

 (5)عر         ر  الأ راج       وأنظر  في قُطْر يْك  ز هْ  عٌ                       لْ أنت  راج     ه   السَّعْدِي ِ ا ع ل م     يأ        

وهذا يدل على أن ضرورة الشعر هي التي دعت الشاعر لتخفيف ياء النسب في مواضع من شعره دون 
وابن عصفور ذلك من ضرورات الشعر، حيث يحتاج  والقزاز وقد عد السيّافي لى وزن الشعر؛أخرى، للمحافظة ع

 . (6)الشاعر إلى تخفيف المشدد في القوافي

 

 

                                                           
م، وسعد قيس، وسعد هذيل، الع ل م السَّعْدي: جبل ينسب لبني سعد، والسَّعد: موضع قرب المدينة، وجبل بالحجاز، وقيل قبيلة، وفي العرب سعود كثيّة: سعد تِي (1)

"، يعني سعد س عْددٍ بنو وسعد بكر، وغيّ ذلك، ولمَّا تحول الأضبط بن قريع السعدي من قومه، انتقل في القبائل، فلما لم يُحمدهم، رجع إلى قومه، وقال: "بكل وا
 لدى العرب بكثرة للدلالة على العلمية للشخص والقبيلة والمكان.، "سعد". فهي إذن كلمة استعملت : الفيّوزآباديبن زيد بن مناة بن تِيم.  القاموس المحيط

 استهلَّ المطرُ: اشتدَّ انصبابه، واستهلت العين بالدمع: سالت ودمعت.  .58: مجيد طراد، تديوان عنترة،  (2)
 .66الديوان،  (3)
 .80الديوان،  (4)
 . الأراجع: جمع الرَّجْع وهو نبات الربيع .98الديوان،  (5)
 .134، 133، : ابن عصفور، وضرائر الشعر206، : القزازالضرورة في، وما يجوز للشاعر 79، : السيّافيينظر: ضرورة الشعر (6)
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 أوردوا على ذلك شواهد عديدة، منها قوله: و 

 (1)رر            كر بنر ج عف  الر        كنتُ امر أً مرنْ م        السَّريْ دْ إلاَّ                   حتى إذا لم  أ جر      

 وقول امرأة من بني عقيل: يريد: السَّرريِ. 

يْ        (2)ابُ المرئريْ      ائيُّ وهَّ       اتُم الطَّ                       وح       وع لِيْ طٌ      الي ول قي                  دةُ خ         ح 

 ان: طَّ ان بن حر ر  مْ وقول عر  يريد: وع لريِ.

ً                                يتُ م ع              ل قر  وإرنْ           يتُ ذا يم               نٍ انٍ إذا ل قر          وماً يم         ي                        (3)ف ـع دْنَنيْ درِياَّ

 وقول العجَّاج: يريد: ف  ع دنانِي.

ام  كُ                      ا قُ       أ دركتُه     (4)ع نْج هِيْ لرِ        دَّفْع ع نيرِ د رْء  كُ                           بال         داررهر          لرِ م         دَّ

 وقول الآخر:  يريد: عُنْجُهريِ.

 (5)لانيْ م  واله   راءُ وْ      ا ع                     ي كر ا ل          مف            كابالبُ  حيحة  يا عيني الصَّ  كر ذرتُ ع                       

 .ف  فَّ يريد: والدمع اله م لانِي، فحذف الموصوف وخ  

 
                                                           

رواية: "غيّ ، ب128، 127،  وروايته: "غيّ الشَّرر"، أي " غيّ الشَّررِ"، فحذف الراء الثانية،، والموشح: المرزباني، 2/77، في المحتسب: ابن جني، لم أقف على قائله (1)
،  ضرائر 206ة: القزاز الشَّريْ"، وأن الشاعر قد حذف الياء، :" قال العباس: السَّريِ بالسين: اسم رجل، إنا حذف إحدى الياءين"، ما يجوز للشاعر في الضرور 

 .133الشعر: ابن عصفور 
، إعراب ثلاثين سورة: ابن 322، 321م، ص 1981، 1ر الشروق، بيّوت، طالبيت لامرأة من بني عامر أو بني عقيل، النوادر: أبو زيد، ت:مَمد أحمد، دا (2)

. وقال فيه: خففت 378، 7/375، اللسان: ابن منظور، "أمه"، الخزانة: البغدادي، 530، الإنصاف: الأنباري، 2/163، أمالي ابن الشجري، 17خالويه، 
، وحذف 134التنوين لالتقاء الساكنين في قوله: "حاتُم الطائي"، ضرائر الشعر: ابن عصفور، ياءات النسب كلها للقافية، وفي البيت ضرورتان أخريان ،هما:حذف 

 .8/30نون "المرئرين"، الخزانة، 
من الصحابة  هو عمران بن حطان بن ظبيان بن لوذان، من رؤوس الخوارج، وشاعر مَسن مقدام، وأشعر الناس في الزهد، وهو بصري من التابعين، أدرك جماعة (3)

 ،.357، 5/350الخزانة: البغدادي، ، 134 عصفور، ابن: الشعر ضرائر ،91. معجم الشعراء للمرزباني 84وروى عنهم، توفي سنة 
"د ر ه " اللسان: ابن منظور، "بده"، "عجه"، م دارره: من ، 134 عصفور، ابن: الشعر ضرائر، 530، النوادر: أبوزيد، 166البيت لرؤبة بن العجاج في ديوانه  (4)

لم عنهم، العُنْجُهيَّة: الجفاء بمعنى: هجم ، ومردْرهُ القوم: هو الدافع عنهم، والسيد الشريف، والمقدم في اللسان واليد عند الخصومة، وهو رأس القوم وخطيبهم والمتك
 .بْر والع ظ مة، والج هل والحمٌْقوالشدة، والكر 

ا أ نْتر يا 149م، 1988، 1ئرة المعارف، حيدر آباد، طأمالي اليزيدي، جمعية دالم أقف على قائله.  (5) اله م لانر"، عوراءُ"، والقافية فيه بالنون :"، والرواية فيه: "ف م 
نُ ْه ا ض م  واله م لانُ: مصدر هم  ل تْ الع ين ت  هْمُلُ وت  هْمرلُ، هم ْلاً وهم  لاناً، أي فاض تْ، وسبق هذا البيت  قولُه: ب كيتُ برع يْنٍ لم ، ولكن   * انةُ  تخ  ا ر يْبٌ مرن  الح د ثانر وأُخر ى بهر

 .134 ،ابن عصفور عدَّه مخفَّفاً من الياء، ضرائر الشعر: ابن عصفور
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 ويقول التبريزي عن قول أبي تِام: 

 (1)الرُّد يْنِْ حر        ش جاً فريهرمْ ولا الرُّمْ      يْ      مانر ف الي                     يْ للسَّ  يت  بق  ما أ  ف  

 .(2)وذلك في القافية كثيّ، وهم يحذفون الأصول في الفواصل، فما بال الفروع"؟ للضرورة؛خفف ياء "الرُّدينْي" :"
 ، فحذفت ياء النسب من "الأ عجمرين "(3)﴾الأ عْج مِين  و ل و ن  زَّلناهُ على ب عضر ﴿الزجاج من ذلك قوله تعالى:  دَّ وع  

جمعاً ل  "أ عْجم"، لأن " أفعل" الذي مؤنثه "فعلاء" لا وهو جمع، والأصل فيها: أ عْج مري  وأ عْج م يُّون، وليست هي 
وتخفيف المشدد قد يكون في غيّ الياء، كما وردت على . (4)يجمع بالواو والنون، فلا يقُال في جمع "أحمر": أحْم رون

 : افي، وإن كان أقل من سابقه، كقول عبد الله بن رواحة، وقد يكون في غيّ القو (5)ذلك الشواهد

مْ                    ف سر         يعاً ع ل ين    الهرمْ  في ررح كاف ةً رْنا إل يْهر  (6)ت خ شَّعُ ا الب يضُ لا ن          جم 

 وقول الآخر:

 (7)ا      بٍ ق مريص  ر             وأ لب س هُنَّ مرنْ ج      سُوءٍ  زاء                     ج   الدَّواب  ج زى اللهُ       

؛  هرٍ"، د   ويذكر ابن جني ما يشبه ذلك من قولهم: "لا أكُلرِمُك  ح يّْيْ والمراد في البيتين: كافَّةً، والدَّوابُّ
يّيَّ دهرٍ، أي: امتدا إنه يأتي في سعة الكلام  :ويقول عن ذلكالدهر، وهو من الحريّة،  دبإسكان الياء، بمعنى: حر

، ويورد قراءة إبراهيم وأبي بكر (8)وعن غيّ ضرورة، ويورد شواهد أخرى على ذلك من الشعر
ظاهر هذه القراءة يوجب التوقف ويقول متوقفاً عند تخفيف الياء:"مخففةً في جميع القرآن،  (9)﴾ن  ي والح وارر ﴿الثقفي:

                                                           
،  و"اليماني" غيّ مشمولة هنا بالضرورة، لكون الألف نابت 2/151م، 1994ديوان أبي تِام بشرح التبريزي، ت: راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، بيّوت،  (1)

ِ: نسبةً إلى رُد ينْة.  فيها عن الياء المحذوفة، فساغ تخفيفها، كما سيأتي.الرُّد يْنير
 .151تبريزي، شرح ديوان أبي تِام: الخطيب ال (2)
 .198الشعراء:  (3)
 . وذكر الزجاج في ذلك آيات أخرى.860ينظر: إعراب القرآن المنسوب للزجاج، ت: إبراهيم الأبياري، دار الكتاب العربي، وأخرى، بيّوت، دون ط، دون تا،  (4)
 .80     79ينظر: ضرورة الشعر: السيّافي،  (5)
م، 1981، 1لقيس بن ثعلبة الأنصاري، من شعراء المدينة من الخزرج، وهو في ديوانه، ت: وليد قصاب، دار العلوم، طالبيت لعبد الله بن رواحة بن امرئ ا (6)

اللسان: ابن منظور، "كفف". البريضُ، بكسر الباء : السيوف، وبفتحها، جمع ب يضة: السلاح، والخوُذة، اللسان، "بيض". نتخشَّع: ، الصحاح: الجوهري، 134
 أي رمى ببصره نحو الأرض، وطأطاً صدره وتواضع ، والمعنى أنهم لا يطأطئون رؤوسهم.  من تخشَّع ، 

اللسان: ابن منظور ،" كفف"، والرواية فيهما: "الرَّواب"، جمع رابة، وفيه ضرورة أيضا، ويروى: "مرنْ ب  ر صٍ" مكان "من ، الصحاح: الجوهري، لم أقف على قائله (7)
 ، ب  ث  رٌ يعلو أبدان الناس والإبل.ج ر بٍ". والج ر بُ: معروفٌ 

 .1/323، والمحتسب: له،3/327الخصائص: ابن جني،  (8)
 .52آل عمران:  (9)
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لياء الخفيفة المكسور ما قبلها، وهذا موضع تعافه العرب وتِتنع عنها، والاحتشام منها، وذلك لأن فيها ضمة ا
 شاهداً على ذلك قوله: لاستثقال تضعيف الياء، ويورد ، ويعلل هذا التخفيف بأنه حصل في الكلمة(1)منه"

 (2)ذرِكْرر         ال الي  الع   الح واريْ  ابن                رر ف  الق طْ       ع ينركر واكبر  ب كرِي      

ن ياء النسب تخفف مع كونها تفيد بحذف الياء منها، ويعلق ابن جني على ذلك بأحيث خففت كلمة "حواري"
مة "حواري" ؟، معنى النسب، فكيف بها إذا كان لفظها لفظ نسب، ولم يرد معنى النسب حقيقة، كما هو في كل

، بتخفيف الياء، وهنا ينص (4)﴾ال ودِيْ على ﴿قراءة الأعمش: ومن ذلك  ؛(3)كلمة "كرسي" فهي تشبه الياء في
؛ وهذا يقيد قول ابن جني الذي (5)( قليل في الشعر"ني على أن: "تخفيف ياء الإضافة )يعني ياء النسبابن ج

 ذكر فيه أن مثل ذلك يأتي في سعة الكلام وعن غيّ ضرورة، أي أنه على ذلك يعد قليلًا. 

ها بألف قبل لام الكلمة، وذلك في الكلمات المسموعة ض عن ياء النسب عند حذف إحدى ياءيويعوَّ  
 ،ْ انير ِ و يم  وشامريِ وشآمريْ، فالألف هنا عوضٌ عن الياء المحذوفة، وهنا يتغيّ الحكم، فلا تجتمع فحسب، مثل: يم  نير

ويعامل الاسم ة مع هذه الألف إلا شذوذاً في الشعر، إذ لا يجمع بين المعورِض والمعوَّض عنه، دياء النسب المشد
 .(6)، كما تبين ذلك في شاهد سابقعندئذٍ معاملة الاسم المنقوص

ويتضح من ذلك كله أن القياس المطرد في ياء النسب تشديدها، وما جاء منها مخففا فهو دائر بين الرغبة  
 المحضة في التخفيف، أو الرغبة في المحافظة على قافية الشعر ووزنه. 

 

                                                           
 .1/162المحتسب: ابن جني،  (1)
شاهداً على حذف ياء ورده وقد أ ،527، النوادر: أبو زيد، 183البيت لابن قيس الرقيات في ديوانه، ت: مَمد نجم، دار صادر، بيّوت، دون ط، دون تا،  (2)

"أيا" الحواري: هو الزبيّ بن العوام، حواري رسول الله صلى الله  .، اللسان: ابن منظور، "حور"323، 1/163، المحتسب: ابن جني، 3/327النسب، الخصائص 
ن وكف  الدمع والماء، عليه وسلم، أي خاصته وناصره، وابنه عبد الله ، والبيت قيل في رثاء مصعب بن الزبيّ، ويروى: "بدمعك" مكان " بعينك"، واكف الق طْر: م

 أي سال، والق طْرُ واحدته قطرة.
 .163/ 1: ابن جني، ينظر: المحتسب (3)
 .44هود:  (4)
 .1/323 تسب: ابن جني،ينظر: المح (5)
انٍ"، صينظر قول ع (6) رف، مصر، ط النحو الوافي: عباس حسن، دار المعا ،6/175ظر: همع الهوامع: السيوطي، من هذا البحث، وين 93مران بن حطان: "يوماً يم 

*  نابت فيها الألف عن ياء النسب المشددة، وهي: الهنُْدُوانْي، في قوله: وإنَّ الموت  ط وعُ يد ي إذا ماووجدت عند عنترة كلمة ثالثة . 746/ .4، دون تا، 3
ا بالهنُْدُوانْي ، أي السيف الهرنْديِ، ينظر: الديوان، ت: مَمد مولوي،  وقد اجتمع الألف وتشديد ياء النسب في بيت آخر له، ينظر البيت  .297و ص لتُ ب نانه 

 من هذا البحث.  96ص الرابع، 
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 ترخيم الاسم في غير النداء:  (11)

 ونجده عند عنترة في الأبيات التالية: 

 (1)دُ                    و هْو  ع نْكر ب عري ع نت  ين   ت درع  ةً                 قريتر س بريَّ له فْي ع ل يكر إذا ب      

اا تِ لَّك                         ما ضي العزيمةر م  وى      يا ش أْشُ لولا أ نَّ سُلطان  اله      (2)ع نـْت 

باعر      باعُ الب  ررِ مرثل  ضر تـ ر  ة     ولا كُلُّ م نْ خاض  الع جاج  هر               وليس سر  (3)ع نـْ

َّ ف     َّ الهنْدُوانير ْك  ع نِ   ي ي دي       س لر المشْر فير تـ  ا        أ ني أ نَّني          ر                      يُخ بررِ ر  ع نـْ
(4) 

ت ِ دكر شُب ْه ةٌ في          ان  ع ن           إنْ ك  يٍِ فاسْأ لي        يا عبل  دُون كر كُلُّ ح        (5)ع نـْ

و  دري  لٌ   اهر ج   ك  رَّ غ   سُ يْ ا ق      ي نْ كُ ي   لم   وْ ل       تـ ر   ارر       ما سُقْت  نح  ج حْف لا ع نـْ
(6) 

قين  ف أ صْب ح تْ ش طَّتْ م زارُ      راً عرل يَّ طرلابُ   الع اشر  (7)مَ ْر مِ ة                 كر ابن          ع سر

تـ ر  ون         ي دعُ      أ نهَّ  ع نـْ  (8)مر     انر الأ دْه               انُ برئررٍ في ل ب               أ شط               اوالررِماحُ ك 

فحذف منه التاء في غيّ النداء، ومعلوم في قواعد النحو أن  ،الشاعر اسمه )عنترة( (9)في هذه الأبيات ر خَّم  
 فإن كان المنادى مختوماً ، (10)الترخيم لا يكون إلا في سياق النداء، وقد وضع النحاة شروطاً وضوابط للاسم المرخَّم

                                                           
 .56الديوان، ت: مجيد طراد  (1)
دة والصلابة.  .72الديوان،  (2)  شِأْسٌ: هو ابن زهيّ، وهو اسم أخي علقمة الشاعر، وقد تكون هنا من "الشَّأ س"، بمعنى الشرِ
 .78الديوان،  (3)
 ض "الألف" والمعوَّض عنه "تشديد ياء النسب"، وهذا لا يأتي إلا شذوذاً.وقد جمع في قوله:"الهنُْدُوانِي" بتشديد الياء، بين المعورِ  .80الديوان،  (4)
 . 81الديوان،  (5)
 .113الديوان،  (6)
  .151الديوان،  (7)
. وقد قال 216. وفي روايات أخرى للديوان تكرر التركيب نفسه: "يدعون  عنتر" أربع مرات، ينظر الديوان، وحاشية المحقق 216الديوان، ت: مَمد مولوي  (8)

اً بالنظر  د اعتبرتُ . وعليه فإن "عنتر" منادى، وأداة النداء مَذوفة. وق217الأعلم في شرحه للبيت: "يدعون عنتر، أي ينادونني، يا عنتر يا عنتر"،  اسم "عنترة" مرخمَّ
في  ابن الشجري . وقد فصل القول في ذلك13إلى أن الأصل فيه أنه بالتاء، على الخلاف والتفصيل والترجيح الذي ذكرته في الفصل الأول من هذا البحث ص 

 .318، 2/317 أماليه،
ٌ. وهو في اصطلاح النحاة: حذف بعض الكلمة على نحو مخصوص. أوضح المسالك الترخيم في اللغة: التسهيل والتليين، يقُال: صوتٌ رخيم، أي (9) : ابن سهلٌ لينرِ

 .55/ 4، حاشية المحقق، هشام
خلاف في بعض يجوز ترخيم المنادى بحذف آخره للتخفيف، بشروط، هي: أن يكون معرفةً، غيّ  مستغاثٍ، ولا مندوبٍ، ولا ذي إضافةٍ، ولا ذي إسنادٍ. على  (10)

 .4/55 : ابن هشامروط. ينظر: أوضح المسالكالش
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، ونداؤه مرخمَّا أكثر من ندائه تامَّاً، ويظهر ذلك واضحاً في شعر عنترة، (1) بتاء التأنيث جاز ترخيمه مطلقاً 
فإذا كان الاسم غيّ منادى جاز ترخيمه حيث تكرر فيه ترخيم اسمه واسم مَبوبته عبلة  في مواضع عديدة منه، 

 :ومن ذلك قول الشاعر. (2)يكون ذلك في الضرورة ن: أ، منهابثلاثة شروط

 (3)رْ والخ ص   ليلة  الجوُعر  مال  ط ريفُ بنُ       ت  عْشُو إلى ض وءر ناررهر ل نرعْم  الف تى     

 قوله: كذا و  ، فرخم في غيّ النداء. يريد: " مالرك"

 (4)د ع لرمُوا       هُ فإنَّ النَّاس  ق      أو امت درحْ       قْ لررُؤيترهر   إنْ أ شْت   حارِث  إنَّ ابن                        

من ضرورات الشعر، فالنداء باب حذف ترخيم الاسم في غيّ النداء  وقد عدَّ مصنفو الضروراتيريد: حاررثة. 
وذكر السيّافي وابن عصفور أن ، (5)واستخفاف، فجاز الترخيم فيه، ويجوز ذلك للشاعر إذا اضطر في غيّ النداء

. ولا (6)النحويين على جوازها للشاعر إذا اضطرات الشعرية التي لا خلاف بين الترخيم في غيّ النداء من الضرور 
ينوي على آخره رد المحذوف، بل يجعل ما بقي  من الاسم كاسم غيّ مرخَّم، ويعربه بما يستحقه من الإعراب، 

نْظ لٌ، ومررتُ بح ، واختلفوا في إبقاء حركة آخره على حالها (7)نظلٍ، ورأيتُ حنظلاً فيقول في مثل "حنظلة": هذا ح 
الحركة )لغة من ينتظر(، فسيبويه وغيّه من متقدمي البصريين، والكوفيون يجيزونه، ورده المبرد، واستدلَّ من حيث 

ن اضطرار الشاعر إليه في غيّ ل على جواز الترخيم في النداء، وإالسيّافي على جوازه بالسماع والقياس الذي يد
استناداً إلى يرى أن الإنصاف يقتضي قبول الرأيين ، وكذا ابن مالك الذي (8)النداء يسورِغ له إجراءه على حكمه

   .(9)السماع الذي يؤيد كلا منهما

                                                           
وقيل لا يجوز في ساكن على ثلاثة: كجعفر" و "كسعاد"،  قال ابن هشام: "وإذا كان الاسم مجرداً من التاء فقد اشترط النحاة لجواز ترخيمه كونه عل ماً، زائداً  (1)

. ويُحذف 66، 61، 59، 4/58الوسط مثل "زيد"، ولا في مَرَّكه مثل" ح ك م"، وقيل يجوز في مرحك الوسط دون ساكنه، وقيل يجوز فيهما". أوضح المسالك، 
ا كان الذي قبل الآخر من أحرف اللين، ساكناً، ، وإما حرفان، وذلك إذ77﴾ الزخرف:مالِ للترخيم إما حرف، وهو الغالب نحو: "يا سُعا"، وقراءة بعضهم: ﴿يا 

لْمُ. المزائداً، مكملاً أربعةً فصاعداً، وقبله حركة من جنسه لفظاً أو تقديراً، وذلك نحو: مروان، وسلمان، فتقو   .4/62السابق،  صدرل: يا م رْوُ، ويا س 
 .4/68: أن يكون إما زائداً على الثلاثة، أو بتاء التأنيث. أوضح المسالك: ابن هشام، والثاني أن يصلح الاسم للنداء، فلا يجوز في نحو: "الغلام". والثالث (2)
 ،565 ،"ييل" نسخة السكري، بشرح ديوانه وفي، 81م، 2004، 5البيت لامرئ القيس في ديوانه، ت: مصطفى عبد الشافي، دار الكتب العلمية، بيّوت، ط (3)

 أوضح المسالك: وعجزه في، 136 عصفور، ابن: الشعر ضرائر، 155 المرزباني،: الموشح ،فيه شاهد ولا ألفاظه، بعض في اختلاف مع ،"م لءٍ  بن ط ريف:" روايةب
 . ت عشُو: يقُال :ع ش وْتُ إليه، إذا أتيت ه في الظلماء ولأنت لا تبُصره، الخ ص ر: شدة الجوع.4/69ابن هشام، 

: الإنصاف، ، 2/320، 1/191أمالي ابن الشجري، ، 234 القزاز،: الضرورة في للشاعر يجوز ما، 2/272البيت للمغيّة بن حبناء، الكتاب: سيبويه،  (4)
 . 60 ، ، ، الضرائر: الألوسي،1/398الدرر اللوامع: الشنقيطي، ، 298 الأنباري،

 .58، الضرائر: الألوسي، 136ضرائر الشعر: ابن عصفور، ،  233لشاعر في الضرورة: القزاز، يجوز لما ، 83 السيّافي،: الشعر ضرورةينظر: القزاز:  (5)
 .136ضرائر الشعر: ابن عصفور، ،  38ر: ضرورة الشعر: السيّافي، ينظ (6)
 السابقان، الصفحات نفسها. صدرانينظر: الم (7)
 .87ينظر: ضرورة الشعر: السيّافي،  (8)
 .60الألوسي، ينظر: الضرائر:  (9)
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سم الشاعر نفسه،  وأن ن الاسم الذي غلب عليه الترخيم في غيّ النداء هو اأوبالتأمل في أبيات عنترة نلحظ 
والقافية كانت الدافع الأبرز لهذه  اسمه المرخم قد توزع بين حشو البيت وقافيته، مما يشيّ إلى أن المحافظة على الوزن

الضرورة، ولعل ذلك يدل أيضاً على اعتزاز الشاعر بذاته وإدلاله بنفسه وقوته في ساحات القتال، فقومه لا 
 افع عنهم أمام أعدائهم. دينفكون يدعونه كي يحميهم وي

"ة               ابن" له:في قو رخم الشاعر اسم "مخ ْر مة"،  البيت السابع من أبيات عنترة السابقةوفي   وهو اسم ، مخ ْر مر
م وهذا اضطرار قبيح، لأن ، قال ابن النحاس في شرح البيت:"رجل، قيل إن اسمه مخ ْر م، وقيل إن اسمه مخ ْر مة ثم رُخرِ

اً، ثم ر  ره مُ دَّ يجوز أنه ق  الترخيم إنا يقع على المنادى المفرد لتغيّه بحذف المنادى، و"مخرم" ليس بمنادى، إلا أنه  خمَّ
ياله"جعل م  ترخيم الأسماء. وهذا يدل بوضوح على مخالفة مثل ذلك للمطرد في .(1)ا بقي اسماً حر

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 464م، 1973شرح القصائد التسع المشهورات: أبو جعفر النحاس، ت: أحمد خطاب، دار الحرية، بغداد، دون ط،  (1)
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 : القصيرة إطالة الحركة  (1)

 الحرا  القصيرة  فالحر، الذي من جنسها ثلراا  أعاا  الحرف،  االحرا  ملدى النحاة أن الح إن مما تقرر
يمثل الحرا  الطويل   اإذا أشُباتْ أف أطُيلت الحرا  القصيرة تولَّد عنها حر، من جنسها  االفتح  يتولد عنها عند 

فالضم  حين تُشبَع يتولد عنها الواف  فالكسرة يتولد عنها الياء  فقد إشباعها فإطالتها حرا  طويل  هي الألف  
 واء أاانت الفتح  أم الكسرة أم الضم . الحرا  فيطيلها س از النحاة للشاعر أن يشبعأج

( يخلو منها أف من د فاللين  ف"ليس حر، )أي الم أن الحراا  أخوا  لأصوا  الم فقد ذار النحاة 
ف فالياء فالواف  اكما أن هذه أن الحراا  أعاا  حرف، المد فاللين  فهي الأل"  ف(1)عاضها  فعاضها حرااتها"

فهي الفتح  فالكسرة فالضم   االفتح  عاض الألف  فالكسرة عاض ثلاث  اكذلك الحراا     ثلاث الحرف،
ون الفتح  الألف الصغيرة  فالكسرة م  سَ يُ حاة الأفائل ذلك اكانوا "  فقد لحظ الن(2)الياء  فالضم  عاض الواف"

 ذلك   فيوضح اعن جني(3)الياء الصغيرة  فالضم  الواف الصغيرة  فقد اانوا في ذلك على طريق مستقيم "
عقوله:"فيدلك على أن الحراا  أعااٌ  لهذه الحرف، أنك متى أشبات فاحدة منهن حدث عادها الحر، الذي 

 . (4)هي عاضه"

 

فلال هذه الالاق  الوثيق  عين الحر، فالحرا  التي هي عاضه  هي التي جالت النحاة يذهبون إلى أن إعراب 
علاما   تْ لَ ا  الصحيح منها  االباء في "أعوُك"  فأن الأحر، التي جُ إنما هو بالحراا  على الحر، الأسماء الست  

فعناء على ذلك اقد أجاز النحاة للشاراء مَطْل الحراا  في (5). لإعرابها  إنما نشأ  فتولد  عن إشباع الحراا 
 ذلك من باب الضرفرة التي لا تجوز في غير الشار  فلذلك قالوا والفلكنهم جا ظاً على فزنه فقاايته؛الشار حفا

إنه "قول ظاهر الفساد  لأن إشباع ن رأي من ذهب إلى أن الإشباع مطل لحرا  الإعراب في الأسماء الست : ع
 .(6)ر"الحراا  إنما يكون في ضرفرة الشا

                                       
 .1/165الكتاب: سيبويه   (1)
 .1/17م  1993  2سر صناع  الإعراب: اعن جني   : حسن هندافي  دار القلم  دمشق  ط (2)
 المصدر الساعق  الصفح  نفسها. (3)
 .1/18المصدر الساعق   (4)
   فنَسب القول عذلك إلى المازني.1/154  شرح المفصل: اعن يايش  19ينظر: الإنصا،: الأنباري  (5)
 .1/154  شرح المفصل: اعن يايش  22ينظر: الإنصا،: الأنباري   (6)
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الفال فالاسم جميااً  لحراا  جاء في فتدل الشواهد التي أفردها النحاة على هذه الظاهرة أن إشباع هذه ا
فلكنه يختلف من حيث تأثيره في الإعراب من عدمه  فقد جاء  شواهد أخرى على إطال  الحرا  القصيرة في شار 

ايها الحراا   تْ لَ ط    فبالنظر إلى تلك المواضع التي مُ حظ ذلك في عدة أعيا  في شارهعنترة  فيمكن أن نل
لى قسمين: الأفل: الإشباع في الفال  فهو ينقسم إلى نوعين: إشباع لا يؤثر في   يمكن أن نقسمها إالقصيرة

 ذلك على النحو التالي: تفصيل الإشباع في الاسم. ف  إعراب الفال  فإشباع يؤثر في إعراعه  فالقسم الثاني:

 

 القسم الأول: الإشباع في الفعل: ــ 

 إشباع في الفعل لا يؤثر في إعرابه:    ( أ)

 :  الأعيا  التالي فنجد ذلك في

اَ     ضُوبٍ حُرَّةٍ م نْ ذ اـْرَى غَ  يَـنْباعَ   ـــ ثْ ـــــــــــــــزَيََّّ  (1)رَم  ــــــق  المقْ ـــــــــالفَن ي ـــــــل  ٍ  م 

يَن يَسْ  أَراه   ـــ  (2)وب  ــــب  الحلَُ ــــــاءُ الَحي   في طلََ ـــــر ع    ىــــــــــــاأَهْلَ ذَلكَ ح 

ها ـــ   (3)اـــاهَ ضَ مَ ها اَ طَ سْ ي فَ ر  هْ مُ  تُ فحََلَْ     لافَـتَجَد  فضَرعْتُ قَـرْنَيْ اَبْش 

سْميـــ  نْ ـــــــــــقَ  تَراه      فاَيْفَ يَكونُ لي عَزمٌ فج   (4)ل  ـــــــــــهُ الأقََ ــــــــــــــدْ عَـقَى م 

بَاعُ" يقول الأعلم: "فعن قوله في البيت الأ أي يسيل من  م نْ ذ اـْرَى غَضُوبٍ"  يَـنْباعَُ " فقوله:فل: "يَـنـْ
 عُ فينَبَع  اأشبع الفتح  اقال: : يقُال: نَـبَعَ ينَبُ  من "باعَ يَـبُوعُ"  فاان اعن ايسان يقول الناق   فأصله  ذ اْرى هذه 

                                       
اطها  الحرَُّة: الكريم   س  اناي  عن نش. غَضُوبٍ جَسْرةٍ"  فالَجسْرةُ : الماضي  الجريئ . الذ  اْرى: أصل القفا فالأذن  الغَضُوب: الناق  الاَبُوس الصاب  الشديدة المرا204الديوان   (1)

قْرَم: الذي نُ  ي عن الراوب فجُال احلًا لكرمه. ينظر: الفيرفز آ
ُ
ا : المسرع  المتبخترة  الفَن يق: الفحل من الإعل  الم بادي: القاموس المحيط  "جسر"  خزان  الأدب: البغدادي  الزَّيََّّ

8/373. 
 فهو راعي الماشي   الحلَُوب: ما يُُلَب  فناقٌ  حَلُوعٌ  فحَلُوبٌ  للتي تُُْلَب. . ر عاء: جمع راعٍ 32الديوان   : مجيد طراد   (2)
لَ  فأُشب ات  . القَرنان: الضفيرتان  أف جانبا الرأس  فمنه سُميَ ذف القرنين  ابشها: سيدها  تَجَدَّلا: سَقطا عسقوط صاحبهما  أي القرنان  أف أن307  306الديوان   (3) الكبشَ تجدَّ

 تكون ذا  رئيسين  فلو اان اذلك لفسد ح . الكبش: سيد القوم  فقال عاضهم: أراد اَبْشَيْها  فهذا محال في اللفظ فالمانى  لأن الواحد لا يقع موقع الاثنين  فلأن الكتيب  لاالفت
 تدعيرها فانتشر أمرها.

 .115الديوان   : مجيد طراد   (4)
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. (2)ماضياً من الصف". فيقول الأصماي عن "ينَباع":"يقُال: انباعَ الشجاعُ ينَباعُ انبياعاً  إذا انخرط (1)اع"بَ ن ـْي ـَ
فَا لُ  من باعَ يبَوعُ  إذا مَرَّ مرَّاً لَ  بَع" اً نَ ي   فيقول اعن الأعرابي:" ينَباع: يَـنـْ ايه تلَوٍ   فأنكر أن يكون الأصل ايه "يَـنـْ

(3) .
 . (5): "مُُْرَنبْ قٌ ل يـَنْباع"ثَلٍ قال في مَ . فيُ (4)فجاء في الاباب: انباعَ الارق سالَ  فأنشد هذا البيت

بَعُ  من نبَعَ الماءُ ينَبَعُ  ازاد الألف على الإتباع لفتح   بَاعُ ماناه: يَـنـْ فقال اعن الأنباري: "قال أاثر أهل اللغ : يَـنـْ
 . ثم يورد شواهد أخرى تدل على ذلك. (6)الفتح  بالألف  فالضم  بالواف  فالكسرة بالياء"الباء  لأنهم ربما فصلوا 

االنحاة فالشراح ذهبوا في تفسير الفال "ينباع" إلى رأيين: الأفل حَله على مانى: يسيل فينخرط فيمضي   
فَا لُ(  فعلى هذا الوجفهو  بهذا المانى  يكون على ظاهر تصريفه   ه لا باع يبوع  فانباع ينباع  اهو على فزن )يَـنـْ

عن الضرفرة  بالشاعر فاأن يباد فاأراد نهمفاأفذهب إلى هذا الرأي عاض اللغويين  إشباع ايه  فلا ضرفرة تلحقه؛ 
بُعُ الماءُ في ـَ المستغرع  التي جاء بها بَعُ  على في البيت  أما الرأي الثاني: اهو الذي حَل هذا الفال على مانى: يَـنـْ نـْ

فعليه يكون الشاعر قد أشبع حرا  اللغ    إلى أاثر أهلهذا الرأي  فنسب اعن الأنباري(  )يَـفْاُلُ فيَـفْاَلفزن 
 . (7) الفتح  اضطراراً 

لَ القرنان عتَجد ل  فنرى مثل هذا الإشباع في قول عنترة: "اَـتَجَدَّلا"  قال الأعلم:" اقوله: تَجَدَّلا  أي تَجَدَّ
ى ذلك أن القَسَمَ صاحبهما  فيجوز أن يريد: "اَـتَج دَّلَ"  ثم أشبع الفتح  ضرفرةً  احدثت عادها الألف  فقوَّ 

. االضرفرة فاقا  هنا باعتبار الفال (8)يوقَفُ عليه  اما يوقف على القااي   اوصله بالألف اما توصل القااي "
 "تَجَدَّلَ" جاء للمفرد  أي تجدلَ هو  اأشبع الفتح  اتولد عنها الألف. 

  الذي يختل لآخرين  للمحااظ  على فزنهما"تَراهُ" في البيتين احرا  الضم  في قوله: "أرَاهُ" ف تْ لَ فقد مُط  
ايها الفتح   تْ لَ ط  فنلحظ في المواضع الأرعا  الساعق  التي مُ  ع حرا  الضم  الواقا  على الضمير؛عدفن إشبا 

                                       
 .205  204مولوي  ديوان عنترة  عشرح الأعلم   : محمد  (1)
 .1/258المحتسب: اعن جني   (2)
 .8/373خزان  الأدب: البغدادي   (3)
 الساعق  الصفح  نفسها. صدرينظر: الم (4)
خْرَنبْ ق: الساات عن السَّوءة.585النوادر: أعو زيد   (5)

ُ
   الم

  245  شرح المالقا  الاشر: الزفزني  491لمشهورا : أعو جافر النحاس    فينظر: شرح القصائد التسع ا332نباري  القصائد السبع الطوال: اعن الأشرح  (6)
 . 195  194شرح القصائد الاشر: التبريزي  

 تنظر: المصادر الساعق   الصفحا  نفسها.  (7)
 .307  306ديوان عنترة  عشرح الأعلم   (8)
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فالضم   أن هذا المطل فالإشباع في الحراا  لم يؤثر أف يغير في إعراب الكلما  التي فقع ايها  عل اان تغييراً 
 اقتضته ضرفرة الوزن الشاري في تلك الأعيا .   صوتياً محضاً 

  إشباع في الفعل يؤثر في إعرابه:   ( ب)

 : الأعيا  التالي  ذلك في  فنجد

 (1)لاـأمَْضَى إذا حَقَّ الل  قاءُ فأاَْضَ    إلى حد   الُحسَام  اإَنَّهُ  اشْك وفـــ 

 (2)دُ ــلَ ذا فأرُيــــقبَما اُنتُ أَطلُبُ    عَليَّ اَـقَد دَناَ  لا ت ـبْق  يَّ دَهرُ ـــ 

َق   أعَيكَ ـــ  ر  ي بالمقــــــــفرَف  حْ ن   ـــبيـــــــــرحَ قلَـــــجُ  داو  بِ   (3)ال  ـــــــــــــــــــارَ س  

 (4)ا في الَأفَّل  ـــــــفاقد مْ إذا حَّقَّ الل  ق   اــــــمقالتََهُ فلا تَُف لْ به   فاعْص   ـــ

 (5)ام  ــــــــــطالحُ  نَ ــــــــــم   بالقليل   قنعْ فتَ    ل ٍ فذُ   ٍ ـــــــــــــــــــــــــصنقَ بمَ  فلا تَرضَ  ـــ

الضم  إلا بإشباع فإطال  حرا   (6)اوزن هذه الأعيا  فإيقاعها لا يستقيم فلا يسلم من الزحااا  المزدفج 
" الكسرة في الأااال: "اشكو"  ف في الفال: " فحرا  الفتح  في الفال: "لا تَـرَْ "  إلا أن  لا تبُق   داف   ااعْص 

إشباع هذه الحراا  سيؤثر في  الأااال التي جاء  ايها  حيث يؤدي إلى ثبو  أحر، الال  التي يقتضي الموقع 
دفن إشباع فإطال  لتلك الأحر، ايها  بِرااتها القصيرة  تصح قراءتهاربما  الأااالعلى أن هذه الإعرابي حذاها  

                                       
 الرَّعْعُ: الدار فالَمحلَّ   أاضلَ: تفضلَ.  .البيت الذي قبله:" يَّ صاحبي لاتبَك  رعَْااً قَد خَلا ...". فالخطاب في البيت للمفرد  عدليل 113الديوان   : مجيد طراد   (1)
 .115الديوان   (2)
ر  ي: نار قلبي  .130الديوان   (3)  نار س 
 تبال  فلا تهتم. لا تَُف لْ بها: لا  .134الديوان   (4)
 يْب  الحطُام: ما تَكَسَّرَ من اليَب يس  فالمقصود القليل من الشيء. المنقَص : النـَّقْصُ فالاَ  .189الديوان   (5)
الثاني من السبب في التفايل   فيجوز الزحااا  فالالل: هي تغييرا  يجوز أن تطرأ على التفايل   فهي إما أن تكون بِذ، أف زيَّدة أف إسكان  فالزحا،: تغيير يطرأ على الحر،  (6)

يت الها من حشو فعرف  فضرب  فلا يجب إن فقع في جزء أن يقع ايما عاده من الأجزاء  فهو نوعان: زحا، مفرد: فهو ما يطرأ على حر، فاحد أن يقع في جميع أجزاء الب
بالشاعر الإقلال منها  فيرى عاض فيُسن في التفايل  الواحدة  فزحا، مزدفج: فهو ما يطرأ على حراين في التفايل  الواحدة. فتاد الزحااا  المزدفج  قبيح  فمستنكرة في النظم  

لقاها المستمع  فذلك إذا تآلفت الحرف، فالكلما  الباحثين أنه قد يُسن ذفقاً فجود الزحا، في التفايل ـ أحياناً أف غالباـً لأن في تادد الزحااا  تنوعاً في الموجا  الصوتي  التي يت
  غراس للنشر فالتوزيع  فمكتب  : محمد المطيريالقواعد الارفضي  فأحكام القااي  الارعي   ف 151ـــ1/139 اعن رشيق  :الامدة هذا ليس بمطرد. ينظر: فحسن الانسجام عينها  فلكن

 .32  30  28م  2004 ــ هـ1425  1أهل الأثر  الكويت  ط 
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  (1)زحا، مزدفج هو القطع فالإضمار عندئذٍ  "فاشكُ إلى حد   ..."  فلكن يدخل التفايل َ يت الأفل: انقرأ الب
...  لكن ق  عليَّ بْ هرُ لا ت ـُيَّ داإذا أشبانا الضم : "اشكو" دخلها زحا، الإضمار احسب  فنقرأ البيت الثاني: "

  (2)حدفث زحا، مزدفج ايها هو"الخزَْل"للبيت  فذلك عسبب  في الوزن الشاريخلل  يدخلها التفايل  عندئذٍ 
مار لأنه عندئذ سيدخله زحا، الإضإيقاع البيت فاستقام فزنه   نَ سُ حَ  "لا تبُقي..." : اإذا أشبانا الحرا 

َق   أعيكَ داف  جُرحَ قلبي  فلكن التفايل  اذلك الأمر في البيت الثالثف ؛ احسب   إذ قد يصح فزنًا أن نقرأه: بِ 
"  حسن إيقاع البيت اإذا أشبانا الحرا : "دافي  (4) فالاَقْل  (3) زحااان مفردان  هما الاَصْبُ عندئذٍ يدخلها 

 .لأنه يدخله عندئذٍ زحا، الاصب احسب فاستقام فزنه 

  فلكن ااعْص  مقالتَه فلا تُف لْ بها"يصح فزناً قراءته بِرا  قصيرة: "  إذ قد فالأمر نفسه في البيت الراعع
الحرا :"ااعْصي مقالته ..."  يستقيم فزن البيت   فبإطال  فهو زحا، مزدفجالخزَْلُ"  ذٍ يدخلها "التفايل  عندئ

  إذ قد يصح فزناً لى المنوال نفسه نرى البيت الخامسفع؛ هو الإضمارف   احسبفإيقاعه  فيدخله زحا، مفرد 
"  فلكن التفاالفال بِرا  قصيرة: " أن نقرأ يل  عندئذٍ يدخلها زحا، مزدفج هو الا تَـرَْ  بمنَـْقَصٍ  فذلٍ 

أطلنا فأشبانا الحرا :" الا ترضى ..."  استقام فزن البيت فإيقاعه  فيدخله عندئذٍ زحا،   اإذا (5)"النـَّقْص"
 الاَصْب احسب. 

قصيرة يمكن أن تكون ضرفرة في البيت لا يستقيم دفنها فزنه فلا إيقاعه  ال فهكذا نرى أن إطال  الحراا 
البيت فاعوجاجه  فيشبه  ناعياً على السمع  نشازاً في الوَقْع  فتكون إطال  الحرا  عندئذٍ مطلوع  لإقام  أفََد  عل يبدف 

 :الابسي ذلك ما يورده النحاة من شواهد على إشباع الفال  اقول قيس عن زهير

                                       
"مُتْفاع لُن" اترد إلى  فالإضمار: تسكين الثاني من "مُتَفاع لُن" اتصيرالقطع: حذ، الساعع الساان من " مُتَفاع لُن" اتصير " مُتَفاع ل" اَـتُرد إلى "اَا لاتُن".  (1)

افة  مكتب  الماار،  عيرف   "مُسْتـَفْا لُن". فالمقطوع المضمر: أن ترد "مُتْفاع ل" إلى "مَفْاُولُن". ينظر: القسطاس في علم الارف : الزمُشري   : اخر الدين قب
 .42  41م  1989  2ط

مُفْتَا لُن(. ينظر: زحا، مزدفج مراب من الطَّي   فالإضمار  فهما حذ، الراعع الساان  فتسكين الثاني المتحرك من التفايل   اتصير من )مُتَفاع لُن( إلى ) الخزَْلُ: هو (2)
 .127اضح فعلم القااي : محمد الهاشمي الارف  الو 

  القواعد الارفضي  فأحكام القااي  39لْتُُ(  فتنقل إلى )مَفاع يلُن(  ينظر: القسطاس: الزمُشري  الاَصْبُ: تسكين الخامس المتحرك من )مُفاعَلَتُُ( اتصير )مُفاعَ  (3)
 .127الارعي : المطيري  

   الصفحا  نفسها.انالساعق انجانقل إلى )مُفاع لُن(. ينظر: المر الاَقْل: حذ، الخامس المتحرك عاد تسكينه  اتصير )مُفاعَتُُ(  فت (4)
 فتنقل إلىزحا، مزدفج مراب من الاَصْب  فقد سبق ذاره  فالكَف  فهو حذ، الساعع الساان من التفايل   اتصير من )مُفاعَلَتُُ( إلى )مُفاعَلْتُ(  النـَّقْص: (5)

 .127  فالارف  الواضح فعلم القااي : محمد الهاشمي  39  : الزمُشريالقسطاس)مَفَاع يلُ(. ينظر: 
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 (1)اد  ــــــــيونُ عَني ز  بُ لاقتْ لَ  اـــــــــــــــــبم    ــــــــــــــيـــــاءُ تَـنْم  ـــنبفالأَ  يْكَ ت  يَْ ألم 

البيت  إلا أنه لا يستقيم  عل  افإن قام ماه" بِرا  قصيرة دفن إ شباع :"يتْ كَ"  يكَ ت  اقراءة الفال "يَْ 
  إليه ساعقاً  مما يخل عوزن البيت ر يؤدي إلى دخول زحا، مزدفج على البيت  هو زحا،" النـَّقْص" الذي أش

 :تولد عنها الياء. فاذلك قول أبي عمرف عن الالاءباع حرا  الكسرة حتى يلب إش  ايتطفإيقاعه

ئتَ مُاتذ راً  نَ ثم ج   (2)فلم تَدعَ   تََج وانَ لم ـم نْ هَجْو زَعَّ  هَجَوَْ  زَباَّ

"  تَهجُ"  يصيب التفايلتين الأخيرتين عزحااين  هما "الطَّي  ة الفال" تَهجُو" بِرا  قصيرة: "اقراء
  إذا لا يدخله عنذئذ سوى زحا،   فقراءة الفال بِرا  طويل  في الضم  يُفظ فزن البيت فإيقاعه(3)فا"لَخبْْ"

 . (4)عديدة فرد  في هذا البابأخرى الَخبْْ". فالأمر اذلك في شواهد "

 القسم الثاني: الإشباع في الاسم :ــ 

حوله خلا،  رْ ث ـُالإعراب  فلذلك لم ي ـَإشباع الحراا  القصيرة في الأسماء لا يؤدي إلى اختلال في ظاهرة 
عين الالماء  فقد فرد  شواهد عديدة لإشباع الحراا  الثلاث في الأسماء  فالذي جاء مشبااً في شار عنترة هو 

ا  الحسن  التي درج عليها من الضرفر الضمائر  فإشباع الضمائر عندما تسبق عسكون  فإشباع ميم الجمع هو 
نْهُ   الشاراء في أشاارهم  خاص    (5)عَليْه   ا يه   منهُمُ  عَل مْتُـهُمُ  اَـوْقَـهُمُ في أعاريض الأعيا  فأضربها  مثل: م 

                                       
لُغْكَ 17/143الأغاني: أعو الفرج الأصفهاني    523  النوادر: أعو زيد  2/223  1/161اني القرآن: الفراء    ما3/316الكتاب: سيبويه   (1)   عرفاي : " ألمَْ يَـبـْ

الذهب: الأعلم تُصيل عين   158ما يجوز للشاعر في الضرفرة: القزاز    61افي  ير ضرفرة الشار: الس  2/118شرح السيرافي    فالأنباءُ تَـنْم ي"  فلا شاهد ايه
  فقال الأعلم عن هذه اللغ : إنها ضايف  فاستاملها عند الضرفرة  فهو قول 71م 1994  2الشنتمري   : زهير سلطان  مؤسس  الرسال   عيرف   ط 

ن: اعن منظور  "أتَى"   اللسا  45ضرائر الشار: اعن عصفور    4/478شرح المفصل: اعن يايش    الزجاجي في الجمل  فأنكر آخرفن أن تكون لغً  أصلاً 
س  فالمراد لبَون الرعيع الرعيع  فعمارة  فقيس  فأنتَـنْم ي: م ن نَمىَ الحديثُ يَـنْم ي  أي ارتفع فذاع فشاع  فاللَّبُون من الشَّاء فالإعل: ذا  اللَّبَْ  فعنو زيَّد هم الكَمَلَُ : 

  .362  8/361ينظر: الخزان : البغدادي    عن زيَّد
  الإنصا،: 2/630سر صناع  الإعراب: اعن جني  ت إلى أبي عمرف عن الالاء يخاطب الفرزدق عندما جاء إليه ماتذراً من أجل هجوٍ علغه عنه  نسب البي (2)

شرح    . زبان: اسم أبي عمرف1317م  ص1993  1ماجم الأدباء: يَّقو  الحموي   : إحسان عباس  دار الغرب الإسلامي  عيرف   ط  19الأنباري  
 .8/359خزان  الأدب: البغدادي    2387ارتشا، الضرب: أعو حيان    3/184شرح الشااي : الاستراباذي    5/488فصل: اعن يايش  الم

 الطَّي  سبق ذاره  فالَخبْْ هو إسقاط الثاني الساان من التفايل   اتصير )ااع لُن( إلى )اَا لُن(. (3)
 . 45  ضرائر الشار: اعن عصفور  158يجوز للشاعر في الضرفرة: القزاز    ما 62افي  ير ينظر: ضرفرة الشار: الس (4)
  136  84  49  40. فعتحقيق: مجيد طراد  الصفحا : 332  285  283  275  270  269  247  245ينظر على سبيل المثال: ديوان عنترة  الصفحا :  (5)

  سر صناع  الإعراب: اعن جني  31  1/30ق ما تتطلبه المحااظ  على فزن الشار  ينظر: الكتاب: سيبويه  . فقد أفرد النحاة شواهد عدة على إشباع الضمير فعدمه فا140
 .2410  919  918  ارتشا، الضرب: أعو حيان  2/317  شرح الشااي : الاستراباذي  66  تُصيل عين الذهب: الشنتمري  630/ 2
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اقتصر  على الشواهد التي فرد ايها إشباع الضمير المسبوق عسكون فالوارد في حشو البيت  فذلك في  فلذلك
 الأعيا  التالي : 

 (1)دام  ــــــبالخ   رُ ـــــــالجزائ عَ ر  ـــــــقُ  دْ ــــــقَ فَ    يريفس   ه  نْ م  ي ر  اقص   لها لتُ قُ ا ـَـــ 

 (2)ل  ذلَّ  مُ غيَر  انَ ــــــــــــــفا أذل   عٌ ذْ ج     هُ ــــــــإذا استقبلتَ  هاد يه   أنَّ ـــــــــــفاـــ                             

نْيه  أنَّ ــــــــــــــــــــفاـــ   (3)هُ الجلَُّ مَتْنا أيَ  ل  ــــــــــــــزَعْتَ عَنْ ـــفنَ    هُ ــــــــــــإذا جَرَّدتَ  مَتـْ

انبيــــــــــــــــــعُ الر  مـــــــــإذا تقَـــ                               (4)دُفدُ ــــــــــصُ  ف يه  اً ــــــــــــــــولىَّ قاعاـــــــــتَ    ـــــــــه  احُ بِ 

 (5)ل  وَ ــــــــالم طْ  ي  خ  رَ  وأناا ــــــــهد   فُ  نْ م     هُ هلُ بالي بالذي أنا أَ ح   تُ لْ صَ فَ ـــ 

نـَيْه  نْهُ  هاد يه  م  االضمائر المشبا  حرااتهها في الكلما :"     يُسن إيقاع الأعيا  ففزنها  أنا"  فالها لاا يْه      مَتـْ
ت لبيان حرا  النون  اإذا فُصلتْ بَ الألف ايه إنما اجتُل   أنا" عكونفيختص ضمير المتكلم " راا  ايها؛إلا بإطال  الح

  فلكن (6)بانت الحرا   ااستغني عن الألف  االأصل في نطق الضمير "أنا" في فصل الكلام أن تسقط الألف منه
 : طر ايثبتها فهو فاصل  اقول حَيد عن حريث الشاعر قد يض

 

 (7)اــــــــــنامَ السَّ  تُ يْ رَّ ذَ تَ  دْ ــَـــــــدٌ قــــــيحََُ      ونياُ ر  ـــــااع شيرة  الاَ  فُ يْ سَ  أنا 

 فقول الأعشى: 

 
                                       

ل  . قُر  247ا   " خمس مر . فتكرر  "منه243الديوان   (1) عَ الجزَائرُ بالخ دام   الجزَائ رُ: جمع الجزَُفر  فهي الناق  المجزفرة  يقع على الذار فالأنثى  الخ دامُ: الَخلاخ 
عنترة عشرح . ينظر: ديوان فأراد بها مواضع الخلاخل من الساقين  فالمانى أنهن يُران أرجلهن ايستحثثن الإعل ل يـَنْجُون  ايُسمَع لخلاخلهن عند قرع جزائرهن صو ٌ 

 .243الأعلم   : محمد مولوي  
: قُطع عنه شَدَنهُ فأغصانه ازاد طوله  يريد أنه طويل الا260الديوان   (2)  نق ساعغُ الارق فالناصي . . هاديه   الهادي: الاُنُقُ شبَّهه في طوله بِذع نخل   جذعٌ أذَل 
 الداع  فجَل ها: الذي تلُبَسُه لتُصان عه  أيَ  ل: الذَّاَرُ من الأفعال.. المتنان: لحمتا الظهر  الجلُ : جُل  261الديوان   (3)
 .. القاع ع: مَن أدخلَ رأسه في قميصه  الص دفدُ: الإعرا 283 الديوان  (4)
با فاللَّهو  فأصله أن يرُخي حبلَ الداع  ا255الديوان   (5) : ضرب هذا لما اان ايه من الص   ي  الم طْوَل   الطويل الحبل. تسير حيث شاء  من المرعى  فالم طْوَلُ: . فأنا رَخ 
 .49ضرائر الشار: اعن عصفور    160ما يجوز للشاعر في الضرفرة: القزاز    77  ينظر: ضرفرة الشار: السيرافي (6)
  فذار أن ثبو  5/242خزان  الأدب: البغدادي   2/304شرح المفصل: اعن يايش    77ضرفرة الشار: السيرافي  البيت لحميد عن حريث عن بِدل   (7)

 ه.تُ عْ رَ تَذَرَّيْتُ السَّنامَ: علوته فا ـَاهو لغ  لهم  فضرفرة لغيرهم. ألف"أنا" في الوصل هو من لغ  ميم  
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َ      حــــــــالي القَــــــوافانت   أنايفَ ــــــاَ                               (1)عادَ المشيب  اَفى ذاكَ عاراَ في 

 أَناف﴿الوصل  في قوله تاالى:فإذا تساءلنا: ايف يكون هذا ضرفرة ففي القراء من يثبت هذه الألف في 
تُمْ  .  فقد اجتمع في عيت عنترة (3)نه فصل الكلام عني  الوقفبأنَّ القارئ يجوز أ يرافي؟ يجيبنا الس (2)﴾أعْلمُ بما أَخفَيـْ

الألف في فصل الكلام  ايهما هذا الضمير  الأفل في صدر البيت  فقد جاء على القياس  بإسقاط  موضاان فرد
بإثبا  الألف في فصل الكلام  اكأنَّ الحرا  قد  أطيلت فالقياس ايها  البيت  فقد دخلته الضرفرة في عجز فالثاني
يصل "أنا" بالألف في الوصل في سا  الكلام  عاض الارب فيذار الرضي عن هذه الظاهرة اللغوي  أن صَّر. أن تُـقَ 

ميم  فعاض قيس فرعيا    غير من لغ  ففصلها بالأل  ف (4)فلكن الأاثر منهم لا يفالون ذلك إلا في الضرفرة 
. فلذلك لا يسانا الحكم على هذه الظاهرة بأنها ضرفرة عصورة مطلق   اقد فرد  في (5)على ما قال أعو حيان

نص عاض النحاة على أنها مثل لغ  لباض القبائل  فقد يستاملها الشاعر في شاره من هذا ف عاض القراءا   
أنها فرد  عند عنترة مرتين في عيت فاحد   وزن  فلا يلزم أن تكون ضرفرة  فقد رأينالالباب  فتوااق أنها تقيم ا

ب جانب الحكم ل   غَ الأفلى في صدره فهي على القياس المطرد  فالثاني  في عجزه فليست على القياس المطرد  مما ي ـُ
 عليها عنده بالضرفرة .

دارَ  سَأ وريك مْ ﴿من ذلك قراءة الحسن: اربي  ف ليست عغريب  على اللسان ال فإشباع الحراا  ظاهرة لغوي 
قينَ  في المصحف عواف عاد الهمزة  فقد جاء المد في اثير من  تْ سم َ فلأمر ما رُ   (7)  بإشباع ضم  الهمزة(6)﴾الفاس 

فمن ذلك ما ذاره السيرافي عن تقدير  الحراا  ايه في صور فمواضع أخرى؛ حرف، القرآن الكريم  ففرد إشباع
في عاض الرفايَّ   (8)﴾فيَصْبر ْ  يَـت ق يإنَّه مَنْ ﴿هذا قراءة اعن اثير :  د  شُ فيَ في مثل هذه المواضع إذ يقول:" ا الحرا

                                       
"  فلا41البيت في ديوان الأعشى: الصبح المنير في شار أبي عصير   (1)   63/ 2شاهد ايه على هذه الرفاي   الكامل: المبرد     فايه: "اَمَا أَنا أمَْ مَّا انتحالي القوا، 

  الصحاح: الجوهري  "نل"  عرفاي : "اكيف أنا"   مقاييس 2/131المشيب..."  شرح السيرافي   فقال المبرد: "فالرفاي  الجيدة: اكيفَ يكونُ انتحالي القوافَي عاد
  ارتشا، الضرب: 3/37  شرح المفصل: اعن يايش  2/503  شرح المرزفقي للحماس   160    ما يجوز للشاعر في الضرفرة: القزاز5/403اللغ : اعن اارس  

 . انتحالي القوافي: من انتحل الان شار الان أف قول الان  إذا ادَّعاه أنه قائله.2381أعو حيان  
 .1الممتحن :  (2)
   فلم أقف على من قرأ بهذه القراءة.78ينظر: ضرفرة الشار: السيرافي   (3)
 .2/295ينظر: شرح الشااي : الاستراباذي   (4)
 .2381ينظر: ارتشا، الضرب: أعو حيان   (5)
 .145الأعرا،:  (6)
  ر  فالبح561عراب القراءا  الشواذ: الاكبري:   فإ2/508  فالكشا،: الزمُشري  1/258  فالمحتسب: اعن جني  51في  شواذ القرآن: اعن خالويه   قراءة الحسن في مُتصر (7)

   فقال عنها إنها: "لغ  ااشي  بالحجاز  فهي أيضاً في لغ  أهل الأندلس".4/388المحيط: أعو حيان  
 .90يوسف:  (8)
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ذهب ف   (3)عثبو  الألف  (2)﴾ىتَشَ دَراَاً فلا  فْ تََ لا ﴿. فاذا قراءة حَزة:(1)عنه  فهذا قليل في الكلام جدا"
جاء للنهي  فالثاني  في هذه الآي    ايرى أن الفال الأفلفتقدير المااني ايها مثل هذه القراءا  السيرافي إلى توجيه 

فاذا قوله  ؛للخبر  أف أن الألف زيد  ايه لإطلاق الفتح   لكونها رأس آي   اما تزاد في القوافي فالكلام المسجوع
  .(5)  حيث يقدرها على إرادة مانى الخبر(4)﴾تنَسىسَنُقر ئكَ الا ﴿تاالى:

اما تامد إلى تقصيرها حيناً    ظاهرة ترتبط بمظاهر لهجي  مارفا  تامد إلى مطل الحراا  حيناً لا فهذه
ى أن ظاهرة إطال  الحراا  فمما يدل عل آخر  فذلك لدفاعي التيسير فالتسهيل في النطق  أف لدفاعٍ دلالي  أخرى.

إن من الارب من يفال ذلك   :"يكَ ت  يَْ  ألمالفراء يقول عن مثل قول الشاعر:"من قبيل اللهجا  الارعي   أن  هي
        .(6)فينسبه إلى عاض عني عبس فعاض عني حنيف 

لغ  لباض الارب  يجرفن الماتل مجرى   فيقول الأعلم عنها إنها "(7)السيرافي عنه بأنه لهج  الامُ   رُ شا  فيُ  
الياء في حال فصرح المرزباني بأن إثبا    (9)إنها لغ  مارفا "  فيقول عنها اعن مالك:"(8)السالم في جميع أحواله"

ي  ئالجزم لغ  طَ 
. فلال اللهج  التي تبقي على الياء (11)اعن عصفور في شرح الجمل فإلى مثل ذلك ذهب. (10)

 فالواف في حال المضارع المجزفم هي التي تبقي عليهما في اال الأمر  اما رأينا ذلك في أعيا  عنترة. 

ذلك    إلى تغيير في الحكم الإعرابي اما رأينا في عاض الأااال  أم لم تؤد إلى فظاهرة الإشباع سواء أد
ففي جميع الأسماء  تبقى ظاهرة تخضع لقوة النبر  عغر  الترايز فلفت النظر فالسمع   أخرى اما رأينا في حالا 

و إذن من نبر السياق  أف بين  ايتولد عن الحرا  المنبورة حرا  طويل  من جنسها  اهإلى مانى مقصود لدى المخاطَ 
النبر الدلالي  اما يسميه مام حسان: "فأي مقطع في المجموع  الكلامي   سواء في فسطها  أف في آخرها  صالح 

                                       
 .5/338   على أن تجال "مَن" بمانى "الذي"  فالبحر المحيط: أعو حيان  11/443فهي قراءة قنبل  تفسير القرطبي   .63ضرفرة الشار: السيرافي   (1)
 .77طه:  (2)
 . 6/245المحيط: أعو حيان   ر  الأعمش فحَزة فاعن أبي ليلى  في البح4/98الكشا،: الزمُشري   (3)
 .6الأعلى:  (4)
لأجل    فايه ذار القول بأن "لا" في الآي  للنهي  فالألف ثاعت 8/454  فالبحر المحيط: أعو حيان  6/358  الكشا،: الزمُشري  64  63: ضرفرة الشار: السيرافي  ينظر (5)

 الفاصل   فقال عنه: هذا قول ضايف. 
 .162  1/161ينظر: مااني القرآن: الفراء   (6)
 .2/118ينظر: شرح السيرافي   (7)
 .60  2/59تُصيل عين الذهب: الشنتمري   (8)
ايه أن الياء المفتوح  تسكن في لغ  مشهورة    فذار 244  243  73  72ه  ص 1413  2ينظر: شواهد التوضيح: اعن مالك   : طه محسن  مكتب  اعن تيمي   ط (9)

 أحر، من جنسها.فاذلك إجراء الماتل مجرى الصحيح في لغ  مشهورة  فأن ذلك قد يكون من باب إشباع الحراا  الثلاث  الفتح  فالضم  فالكسرة اتتولد عنها 
 لا أي ها اللَّيلُ الطَّويلُ أَلا انْجَلي"  حيث أثبت الياء في "انجلي".  فذار شاهداً على ذلك قول امرئ القيس: " أَ 28ينظر: المرزباني: الموشح   (10)
م  حيث فصف عن جزم الفال المضارع الماتل بالسكون بأنه قليل جدا  فجال 1998  1ينظر: شرح الجمل: اعن عصفور   : اواز الشاَّار  دار الكتب الالمي   عيرف   ط (11)

 .170  3/169  303  2/302زيَّدة الحرا  في ضرفرا  الشار  إجراء الماتل مجرى الصحيح من قبيل 
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دارَ  سَأ وريك مْ ﴿ذلك عندما اسر قراءة الحسن: . فقد التفت اعن جني إلى (1)لأن يقع عليه هذا النوع من النبر"
قينَ  فزاد في احتمال الواف في هذا ناها فيادها النحاة ضرفرة  قال:"لها بالأعيا  التي ذار   اباد أن استدل ﴾الفاس 

 . (2)الموضع أنه موضع فعيد فإغلاظ  امُك  نَ الصو  ايه  فزاد إشباعه فاعتماده اأُلحقت الواف ايه"

جاء على فهذا يدل على أن إشباع الحراا  يمكن أن يكون لأغرا  دلالي  مقصودة  فلذا يذار أنه قد 
مما ياني أن إطال  الحراا  ؛ (3)ظاهرة الإشباع التي تنشأ عنها الحرف، مسموعا  عن الارب من الشار فالنثر

 الذي عراته لهجا  الارب قديماً فحديثاً. جيهَ القصيرة فإشباعها يمثل شكلًا من أشكال التنوع اللَّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 .163م  1990مناهج البحث في اللغ : مام حسان  مكتب  الأنجلو المصري   القاهرة  دفن ط   (1)
 .1/259المحتسب: اعن جني   (2)
 .1/258  صدر الساعقينظر: الم (3)
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  قطع همزة الوصل: (2)

 : فذلك في الأعيا  التالي عدة مواضع  فقد جاء ذلك في شار عنترة في 

َّتي أَعْدائـــــــإذ قَّصَّرَْ  عَ     زَع يب ٍ  إسم  وني فـــــــــــاءَني لــــما ســـ   (1)يــــــــــنْ هم 

 (2)الا الماءُ مَورفدٌ فلا الاَيشُ طيَ  بُ     مُ ـالظ لمَ عَنكُ  إ نزَع واا لَزيَّدٍ ـــيفَ ـــ 

 (3)ع  رتفا الإ  ى الس ها في ـــــــــعل وقُ ــــفيَ     يد   دي فجَ اْ الذي سَ  نا الابدُ أَ ـــ 

  فالأمر (4)اكلم  "الاسم" المسموع ايها أن همزتها همزة فصل  فهي مارفا  في ذلك عين الأسماء الاشرة
ارتفاع"  بهمزة فصل   من الفال "نَـزعََ" لا يكون إلا بهمزة فصل "انزعَْ"  لأنه ثلاثي  فمصدر الفال "ارتَـفَعَ" هو"

في الأعيا  الساعق  حفاظاً على  تلك همزا  الوصل   فهمزته همزة فصل. فقد قطع الشاعرلأنه ثلاثي مزيد بِراين
 الوزن الشاري من الخلل فالاضطراب. 

عدَّ النحاة قطع همزة الوصل في درج الكلام من ضرفرا  الشار  فخاص  إذا اانت في أفل النصف فقد 
  أف "اأنه موضعٌ سُك ت (6)أنصا، الأعيا  "مواضع اُصُول  اإنما اعتدءفا عاد قطع"  لأن (5)البيت الثاني من

 . (8)ه"ه  بْ   فذلك "لاذر من انقطاع النفَس فش  (7)ايه  أف في موضع يتُوهَّمُ هذا ايه"

غم أنه من اموضع الاعتداء في شطر البيت الثاني هو الذي يسوغ قطع همزة الوصل اما يذار النحاة  فر 
فمع ذلك اإن  أن الوقو، قد يُصل فلو لسبب آخر؛المستباد انقطاع النـَّفَس عاد الشطر الأفل من البيت  إلا 

أعيا  عنترة المذاورة  لم يقع ايها قطع همزة الوصل في أفل البيت الثاني  عل فقع في حشو عيتين فقااي  ثالث  فبهذا 
 اما هو إلا ضرفرة اضطر إليها الشاعر للمحااظ  على فزن شاره.  يصاب تفسير هذا القطع بانقطاع النـَّفَس 

                                       
 .22ديوان عنترة   : مجيد طراد   (1)
 .26 الديوان   (2)
  . جَد  ي: حَظ  ي  الس ها: اويكب صغير خفي  الضوء في عنا  ناش  الناس يمتحنون عه أعصارهم.96 الديوان  (3)
مٌ  فسُمٌ. اليس من عين اللغا  ايها قطع همزتها.61  60  58  57  : اعن جنيشرح تصريف المازنيالمنصف ينظر:  (4)    فاللغا  في ) اسم (: اسْمٌ  فس 
 .53 : اعن عصفور ضرائر الشار  201 : القزاز الضرفرة فيما يجوز للشاعر   70 : السيرافيضرفرة الشار  2/274سيبويه  الكتاب:  (5)
 .4/150سيبويه  الكتاب:  (6)
 .201 : القزاز ما يجوز للشاعر في الضرفرة (7)
 .2/266 : الاستراباذي شرح الشااي  (8)
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 فمن الشواهد  التي يوردها النحاة على هذه الظاهرة قول حسان: 

يكاً في د يمَ لتََسْ    (1)اـــ ـَانيَّ غارا   عُثمَ  أابرُ  لل  أ  ار اُمُ ـــــاُنَّ فَش 

 : فقول لبيد عن رعيا 

 (2)ال  ــــــــــــــاج   ير  ـــغا ع  لهُ ز  نْ ي ـُ ألقدرَ   اـــــــــنيدُ ل  فَ  تاء  في الش    رُ اد  ــــبفلا يُ           

 فقول أنس عن الاباس: 

 (3)ع  ــــــــــــــــــالخرَقُ على الرَّاق   إ ت سَعَ   ً  ـــــومَ فلا خُلَّ ـــــــــبَ اليـــــــــــــــلا نَس                           

من اللحن فالشذفذ في الضرفرة  يقول اعن الحاجب: فقد عَدَّ النحاة قطع همزة الوصل في حشو البيت  
الثاني  فقد رأينا  نصفهأفل فل البيت أف   فذلك بخلا، قطاها في أ(4)"فإثباتها فصلًا لحنٌ  فشذَّ في الضرفرة"

يَّلَزيَّد إ نزعوا   ف"ما ساءني لوني فإ سمُ زعيبٍ "في قوله: " عنترة في أعياته الساعق  قد قطع همزة الوصل في حشوها 
رتفاع  الظلمَ عنكُمُ" من البيت يُتمل القراءة عوجهين     مع ملاحظ  أن هذا الموضع "  ف"يفوقُ على الس ها في الإ 

م  كلاالاهما يؤدي عنا إلى ضرفرة  الأفل: تقصير صو  الياء في الحر، "في"  فهو الأصل هنا عند درج ال
الكلام  فعندئذٍ يمكننا قراءة  يلزم قطع همزة الوصل  فالثاني: إطال  صو  الياء للحر، "في" في درج فعنذئذٍ 

لاَصْب" الذي سبقت الارتفاع" بهمزة فصل على الأصل ايها  فالتفايل  في التا الحالتين يدخلها زحا، " ا
من القليل  ترة اله جاء في حشو البيت  فهو ما ياد أقل فنجد أن قطع همزة الوصل الوارد في شار عن الإشارة إليه.

 طيم: فمن شواهد ذلك قول قيس عن الخَ  لدفاعي الضرفرة. فالأظهر في تفسير ذلك أنه جاء

                                       
"  244م  1994  2 : عبدا مهنا  دار الكتب الالمي   عيرف   ط البيت لحسان عن ثاعت في ديوانه  (1) شرح السيرافي    فايه: " لتَسمَاَنَّ فشيكاً في د يَّرهم 

يكُ: السير السريع.7/210  خزان  الأدب: البغدادي  70  فضرفرة الشار له 2/125    اللسان: اعن منظور  "فشك". الوَش 
  شرح السيرافي  2/382الكامل: المبرد    4/150  سيبويهديوانه  فنسب لحاجب عن حبيب الأسدي  الكتاب:  البيت نسب للبيد عن رعيا   فليس في (2)

: اعن اللسان  2/266شرح الشااي : الاستراباذي    53 : اعن عصفور ضرائر الشار  20ما يجوز للشاعر في الضرفرة: القزاز    70    ضرفرة الشار له2/125
  : ما تنُزَلُ عه القدر من خرق  أف غيرها. الج اال.  تبادرُ في الشتاء فليدي  ...": "فلافرفايته"جال"   منظور 

  شرح السيرافي  2/382المبرد  الكامل:   2/285 ه سيبويالكتاب: البيت لأنس عن الاباس عن مرداس السلمي  أف لأبي عامر جد الاباس عن مرداس   (3)
: مغني اللبيب    2/93شرح المفصل: اعن يايش    54ضرائر الشار: اعن عصفور    201للشاعر في الضرفرة: القزاز ز ما يجو   71ضرفرة الشار له    2/126

 الخلَُُّ : الصَّداق .  .6/224همع الهوامع: السيوطي    1/252م 1991اعن هشام   : محمد محيي الدين  المكتب  الاصري   عيرف   دفن ط  
 .2/265  : الاستراباذيشرح الشااي  (4)
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رٌّ اإنَّ  الإثني  افزَ ــــإذا ج  (1)اء  الحديث  قَم ينُ ـــــــفإاش ـــــــــرٍ ع نَشْ ــــــــهُ        ـــــــس 

فمن الباحثين من يرى في قطع همزة الوصل دلال  صوتي  إضااي  ربما تكون مقصودة  عغر  لفت سمع 
فذلك من خلال تغيير نغم  الإنشاد من شطر لآخر في البيت  أف موضع المتلقي إلى مانى يريد الشاعر لفته إليه  

. (2)الشاعر لأداء مانى خفي في نفسهلآخر في الشطر نفسه  فأن هذا ياد نوعاً من التأايد الذي ربما أراده 
فيبقى هذا أمراً محتملًا على ما ايه من تكلف  فالأظهر في رأيي أن المحااظ  على موسيقى الشار فإيقاعه هي التي 

 دعت عنترة إلى ذلك فاضطرته إليه. 

 

 

 
 

 

 

 

 

  

                                       
  عرفاي :"عنشرٍ فتكثير  الحديث"  النوادر: أعو زيد  162البيت لقيس عن الَخط يم  في ديوانه   : ناصر الدين الأسد  دار صادر  عيرف   دفن ط  دفن تا   (1)

يمً    عنَشْرٍ فتضييع  الوشاة قَميُن  فايه عيت آخر لجميل عن *  عرفاي : إذا ض يَّعَ الإثنان سراً اإنَّه 525 على حَدَثان  الدَّهر  م ني    *مامر: ألا لا أرى إثنين أحسنَ ش 
رٌّ اإنه"     فلا شاهد ايه  أمالي القالي  الهيئ  المصري  الاام  2/313فم نْ جُمْل   فجُمْلُ: اناي  عن عثين   فينسب لجميل في الكامل: المبرد  عرفاي : "إذا جافز الخ لَّين  س 

  147عبث الوليد: الماري    72  ضرفرة الشار: له  2/127  عرفاي : ع نَثٍ  فتكثير الحديث..."  شرح السيرافي  225  2/197م  1975للكتاب  دفن ط  
ن: اعن   اللسا55  54  ضرائر الشار: اعن عصفور  2/265شرح  الشااي : الاستراباذي    فذار أنه ربما فُجد في شار الفصحاء فهو قليل في أشاار الجاهلي   330

قَم يٌن:  .7/202  الخزان : البغدادي    فأشار إلى أن قطع همزة الوصل في حشو البيت أقل منه في أفل البيت 6/224منظور  "قمن"  همع الهوامع: السيوطي  
   أف هو مأخوذ من القَمين بمانى: السريع فالقريب.   إذا أشراتَ عليه أن تأخذهالشيءَ  تُ ن  من تَـقَمَّ جدير حَر يٌّ خَليق

 .179  : محمد حَاس  دراس  في الضرفرة الشاري  :ينظر (2)
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 مد المقصور :  (3)

 يين:فرد مد المقصور في موضاين من شار عنترة  فذلك في البيتين التال

 (1)اء  ـــــصَبد الَجنوب  ــــــــــــهُ عاَــــــــــأعَطااَ     حَرَّاَتْ  انٍ ـــــــــــتُ قَضيبُ علـرْ  اَـقُ خَطَ ـــ          

 (2)و رْد  ـــإلى ال القَطاء  اً اأسراب  ــــــــــه زام     لَ حتى تَـبَدَّد ْ ـــــــــــالخي اعنْتُ عَنهُ ـــــفطـــ   

فقد مدَّ الشاعر الكلمتين المقصورتين في الأصل: "صَبَاء  فالقَطاء"  فأصلهما مقصورتان: "الصَّبا  فالقَطا"        
ني  جمع "قَطاة"  إلا مقصورتين  الأفلى بمانى الريح التي تهب من الشَّمال  فالثا فاتب اللغ  فهما لم تردا في المااجم
أجازه الكوايون فمناه البصريون  فحج  الماناين أنك تخفف الشيء فمد المقصور في الشار فهو طائر مارف،. 

فلذا أجازفا قصر الممدفد  فلم يجيزفا مد المقصور  فاأن قصر الممدفد رجوع إلى   بالزيَّدة عليه؛  لابالحذ، منه
ن فم. (3)بالزيَّدة عليها   أما مد المقصور اهو خرفج عن ذلك الأصلبالحذ، منها الأصل في عني  الكلم 

 : شواهد ذلك قول أبي المقدام

 (4)هاء  الل  ي ــــــــــفا ق  ـــــــلْ في الحَ  بُ ــــــــنشَ يَ        اء  يشَ ش   نْ ــــــــــــــــرٍ فم  ـــــــــــــــــمَ  نْ ك م  ا لَ ـــــي          

 :عن ثاعت فهي جمع "قَطاة". فمثله قول حسانامد "اللَّهاء" فهو جمع "لَهاةٍ"  مثل : "قَطا" 

 (5)ذ ر  ــــــــــــــــنَ المنـــــــــــــــرٌ م  ـــــــــــــــيخَ  كَ ــــــــــفأمُ        ه  ـــــــــــــــــــــفجه   نْ ــــــــــــم   نُ ـــــــــــــــحسأَ  فاؤكَ قَ           

                                       
. خَطرَْ : مرَّْ  متبخترة  البانُ: نوع من الشجر  الأعطا،  جمع الا طْف: فهو الجانب  الصَّبا: ريحٌ مهبتها المستوي أن تهب 21  طرادديوان عنترة   : مجيد  (1)

  "عطف". فلم ترد  : الفيرفزآبادي  "صبا"  القاموس المحيط: الجوهرين مطلع الشمس  فيقاعلها في البيت "ريح الجنوب"  فهي التي تقاعل الشَّمال. ينظر:الصحاحم
لف  فالصَّباءُ أن تقول: صَبا إلى اللهو يصبو قال الفراء:" الصَّبَا على فجهين: الريحُ مقصورٌ يُكتب بالأالم  "الصَّبا" في المااجم بهذا المانى إلا بألف مقصورة. 

 .25م  1988عيرف   صَباءً شديداً ممدفدٌ"  المقصور فالممدفد: الفراء   : ماجد الذهبي  مؤسس  الرسال   
  مثل اللَها فاللَّهاة    "قطا"نظور: الجوهري  اللسان: اعن مالصحاح :. القَطا: جمع قَطاة  فتجمع على قَطَوا  أيضاً  فهو طائر مارف،. ينظر59الديوان   (2)

 . طاعنتُ: قاتلتُ بِرع  فنوها  ه زاماً: مهزفمين. 71  70ينظر: المقصور فالممدفد: الفراء  ف فالَحصى فالحصاة. 
 .217  216  : القزازالضرفرة في ينظر: ما يجوز للشاعر (3)
شرح المفصل: اعن   606الإنصا،: الأنباري:   217ما يجوز للشاعر في الضرفرة: القزاز      ففصفه بأنه جاء للضرفرة فهو رديء جدا2/273أمالي القالي   (4)

يص  أي . 2/507 الدرر اللوامع: الشنقيطي   "حدد"  "شيش"   "لها"  : اعن منظوراللسان  39ضرائر الشار: اعن عصفور    4/43يايش   يشاء: هو الش   الش 
 ين  يتالق  اللَّهاء: جمع لَهاة  االحصى جمع حصاة. ب: عفتح الشالتمر الذي لم يشتد   ينشَ 

: اعن عبد الاقد الفريد فلا شاهد ايه     عرفاي : "قَذَالُكَ"489/ 1م 2006دار صادر  عيرف   دفن ط    : فليد عراا    في ديوان حسان عن ثاعت البيت (5)
  ففي رفاي  217ما يجوز للشاعر في الضرفرة: القزاز    عرفاي : "قَذالُكَ"  15/111الأصفهاني  الأغاني: أعو الفرج   عرفاي : "قَفاؤُكَ"  242  6/203 رعه 

 .110  الديوان  : عبد الله مهنا  أخرى: "قَفاكَ"  فهي تخل بالوزن
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 فأفرد القزاز   (1)مد المقصور في هذا البيت بالقبح فصف اعن عبد رعهفا" فهو مقصور  ف مد "القاقد 
من رأيه  فأفرد مزيداً فذهب اعن عصفور إلى مثل   (2)اللهاة فاللَّها"ا" امثال على مد المقصور بإزاء ""القطاة فالقط

 .(3)الشواهد عليه  فاحتجاج الكوايين على إجازته بالسماع فالقياس مااً 

 فمن شواهده قول طرا :  

 (4)لْ بَ الحَ  هماطَواءَ ان  لم يَـنْق ضْ ــــــــــــــشْحــــفاَ    رَّةٍ ــــــــــــــــــــدٌ مَلْساءُ ذاُ  أَس  ـــــــــــــــلها اَب         

 فقول الآخر: ى" فهو مقصور.امد "الطَّوَ 

 (5)غ ناء  دفمُ فلا ـــــــــــَـــــرٌ يــــــــــــــــــقْ لا ا ـَـــــــــــــــــــــــــــاَ       عَني    اكَ ــــــــــــــــي الذي أغنــــــــــــــسَيُغنين       

ـــ فهي  شاهداً على مد الم   "خطأ" عاد أن أفرد اعن عصفورف  ضد الفقر  فهو مقصور.امد " الغ نى"       
هذا  فهو مد المقصور في حال السا "  أي في عل جاء ما هو أشَذ  من طائه" يقول: "ليس آخرها ألفاً ـــ إلى "خَ 

  امد "السَّنا" الذي يراد عه الضوء  (7)﴾عرَق ه يَذْهبُ بالأعَصار سَناء  يَكادُ ﴿: (6)  اقراءة طلح  عن مصر،النثر
فالملاحظ أنه يصف ذلك بالشذفذ رغم فرفده في قراءة  فليس المانى أنها خطأ  فلكن المانى أنه  .(8)فهو مقصور

  "السَّنا فالسَّناء"عين مانيي  فلكن اعن جني يفرق في الآي  المذاورة ، المطرد المقيس في هذا الباب؛بخلاجاء 
يكون أراد  ضوء عرقه  فأما "سَناء" اقد  أي: ﴾عرق ه سنايكادُ ﴿الكاا : مقصوراً: هو الضوء  فعليه قراءة "السَّنا"اــ

                                       
 203  6/202ينظر: الاقد الفريد: اعن عبد رعه   (1)
 .217مايجوز للشاعر في الضرفرة: القزاز   (2)
 .39  38ئر الشار: اعن عصفور  ينظر: ضرا (3)
: الكَشْحُ: ما عين 39  فينظر: ضرائر الشار: اعن عصفور  61م  2002  3البيت لطرا  عن الابد في ديوانه   : مهدي ناصر الدين  دار الكتب الالمي   ط (4) . اَشْحان 

ر طيَ  ه  فعطنٌ مُنْطَوٍ أي ضامر  الحبََل: الحمَْلُ  فهو  الخاصرة إلى الضلع من الخلف  فهو من لدن السَّر ة إلى المتُ  الطَّوى: الجوُع  فأطواء البطن فالشحم فالأمااء: طرائقه فمكاس 
م.  امتلاء الرَّح 

  الموشح: المرزباني  45  42  18  12  دفن تا  3  المنقوص فالممدفد: له   : عبد الازيز الميمني  دار الماار،  القاهرة  ط44لم أقف على قائله. المقصور فالممدفد: الفراء   (5)
لأنباري    فايه ذار أن مد المقصور سائغ عند اثير من أهل الالم  فاثيٌر في أشاار المحدَثين  فقليلٌ في أشاار الفصحاء المتقدمين  الإنصا،: ا21  عبث الوليد: الماري  122
  حيث ذار أن الضرفرة في البيت إنما هي باعتبار "الغ نَى" بالكسر 40نظر: ضرائر الشار: اعن عصفور    فعلل إجازته باعتباره إشباعاً لحرا  الفتح  اينشأ عنها الألف  في606

تُه  أي اا خرته بالغنى عنه  لأنه قرنه بالفقر  ادل ذلك على أنه يريد السا  في المال لا المف  "غنا".اخرة بالغنى عنه.  اللسان: اعن منظور  ضد الفقر  فليس المراد عه مصدر غانَـيـْ
نسب إليه  فُص ف بأنه أقَرأُ أهل الكوا   هو طلح  عن مُصَر  ، عن عمرف عن ااب  أعو محمد  فيقال أعو عبد الله الهمداني اليامي الكوفي  تاعاي ابير  فله  اختيار في القراءة ي (6)

  الفهرست: النديم   : رضا تجدد  529  دفن تا  4اش   دار الماار،  القاهرة  طهـ. ينظر:   الماار،: اعن قتيب    : ثرف  عك112فاانوا يسمونه سيد القراء  توفي سن  
 .1/310  غاي  النهاي : اعن الجزري  1/33دفن ط  دفن تا  

 . 6/427  البحر المحيط: أعو حيان  2/188إعراب القراءا  الشواذ: الاكبري    2/114المحتسب: اعن جني  طلح  عن مصر،  . 43النور:  (7)
 .41  40ينظر: ضرائر الشار: اعن عصفور   (8)
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 . (1)الشَّر،  اقولك: هذا ضوء اريم  أي: هو غاي  في قوته فإنارته"المبالغ  في ضوئه فصفائه  اأطلق عليه لفظ 
اً للمقصور  لأن ماناه يختلف عن مانى "السَّنا" الواردة في القراءة المتواترة  فإن   فبهذا المانى لا ياُد "السَّناء" مدَّ

 انى.   فالسَّناء راا  في الم قريب   االسَّنا راا  في المادةاانت الصل  عين المانيين

أما جواز هذه الظاهرة الشاري  من جه  القياس ايذهب اعن عصفور إلى أنه لا ارق عين زيَّدة الألف قبل  
قبل الآخر   الآخر في مثل: اللَّها  فالطَّوى  فالغ نى  اتجتمع ايها ألفان إذ ذاك  اتُقلب الثاني  همزة  فعين زيَّدتها

اكما زيد  الألف قبل الآخر في هذه الأسماء فأشباهها  اكذلك لا   (2)فعقرب فرق  فاَلْكَلح  ف في مثل: مُنتَز 
  فاعن (4)فإلى جواز مد المقصور في الشار ذهب عدد من النحاة  ااعن فلاد ؛(3)ينكر زيَّدتها قبل آخر المقصور

مناعير  قال  جوازه في الشار عقوله: "مدفا اقالوا: استدلا على جوازه بما ذاره سيبويه منمن المتأخرين  ف  (5)خرف،
 .(6)اعن فلاد: ازيَّدة الألف قبل آخر المقصور ازيَّدة هذه في الشار  إذ اانا جميااً ليسا من أصل الكلم "

َ ف       د  إلى ما ليس في مد ما لا يخرجه المالفراء من الكوايين  حيث أجاز " ذهب إليهالألوسي التفصيل الذي  عينَّ
قْلاء  لوجود "م فتاح"  فيمنع مد "مَوْلى" لادم "مَفْاال" عكسر الميم  اتأعنيتهم  إذ يجيزفن مد: "م قْلى"   قول: م 

ى"  عكسر اللام  ات عفتح الميم  بال"  فيمناه في "لُحى"  عضم اللام لأنه ليس فاذا يمد "لح  اء"  لوجود "ج  قول: "لح 
واز مد المقصور في الشار مطلقاً لورفد الألوسي عاد ذلك إلى أن الظاهر ج . فيخلص(7)في أعني  الجموع إلا نادراً "

 الشواهد عليه. 

فساهم لتخريج ما خالف المطرد المقيس من الأعني  فالصيغ التي ترد فيتبين من ذلك أن النحاة اانوا يجتهدفن     
فها جد لها نظائر مناوها  فعدفلو في ضرفرا  الشار  فإن لم يو   في الشار فالنثر  اإن فجدفا لها نظائر أجازفها

 مما خالف السماع فالقياس.

                                       
 .2/114المحتسب: اعن جني   (1)
"  فقوله:"اَظَلاَّ يخَ يطاَن  الوَرَ  (2) نُـَتَزاح  "  فقوله: أقَولُ اقَ عَلَيْه مَا"  فقوله: "أي عند إطال  الحراا  القصيرة في قول الشاعر: "فم نْ ذ م   الرجال  بم   إذا خَرَّْ  على الكَلْكَال 

""  .41  40  33  32ينظر: ضرائر الشار: اعن عصفور   .أَعوذُ بالله  من الاَقْرَاب 
 .41الساعق   صدرينظر: الم (3)
  2هـ. ينظر: عغي  الوعاة: السيوطي  : محمد أعو الفضل إعراهيم  دار الفكر  ط332د  اان نويًَّ  فاذلك أعوه فجده  توفي سن  هو أحَد عن محمد عن فلاَّ  (4)

 .1/386  م1979
هـ فقيل 609سن  هو علي عن محمد عن علي عن محمد نظام الدين  أعو الحسن  المارف، باعن خرف، النحوي الأندلسي الإشبيلي  اان إماماً في الارعي   توفي  (5)

 .2/203السيوطي   عغي  الوعاة:  3/335فايا  الأعيان: اعن خلكان   : إحسان عباس  دار صادر  عيرف   دفن ط  دفن تا  . ينظر: 610
 .41ضرائر الشار: اعن عصفور   (6)
 .182الضرائر: الألوسي   (7)
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 فَكُّ التضعيف :  (4)

   هو قوله:في شار عنترة فنجد ذلك في عيت فاحد

بٍ م نْ  لْ هَ    اــــــــــــــــــعنَرٍ ناَ ل   أمَْ ــــــــــــــــآسَيُته في اُ ـــ      (1)مَذْمَم  عَـاْدَ أسُوة  صاح 

"  فهو يريد: "مَذَمَّ "        ااجتمع في الكلم  أمران: الأفل: تذاير المؤنث بِذ، تاء  حيث قال: "مَذْمَم 
مُ نقيض المد  فالثاني: اَك  تضايفها. التأنيث من الكلم   فهي لم ترد إلا مؤنث   ذَمَّهُ يَذُم هُ  ذَمَّاً  ح؛ تقول:فالذَّ

فالمذَمَُّ :   في الإساءة  فالذَّم  فالمذْمُومُ فاحدٌ فالارب تقول: ذَمَّ يذَُم  ذَمَّاً  فهو اللَّوْمُ  فمَذَمًَّ   اهو مَذْمومٌ فذَمٌّ؛
ذَم  فقضى مَذَمََّ  صاحبه  أي أحسن إليه  لئلا يذَُمَّ  فالمذ مَُّ : اسمٌ من الذَّم   فيقُال: البخلُ مَذَمٌَّ   أي مما يُ  الملامُ  

. فبهذا يتبين أن المصدر الميمي الوارد في (2)لجمع أذَ مَّ ٌ فالذ  مامُ فالمذَمَُّ : الحق  فالحرُْمُ   فا عليه  فهو خلا، الْمحمَدة؛
(  مَّ  " هو )مَفْاَل مَذَ الإدغام  لأن االه مضاف  ففزن " ضَاَّفٌ فاجبعيت عنترة إنما هو بالتاء لا غير  فهو م

 فقد اك الشاعر تضايفها للمحااظ  على فزن البيت فقاايته. 

 

"راد ": "راد د"  لأنه على فقد عدَّ النحاة إظهار المدغَم من الضرفرا  التي يلجأ إليها الشاعر  اقولك في       
هو   فالإدغام (3)(  اأدُغ متْ الدال الأفلى في الثاني   لأنك تنطق بهما في مرة فاحدة طلباً للتخفيففزن )ااع ل

التضايف ياد من الزيَّدة في البني   لأننا نزيد ايه حرا   اك ؛ ف استامال اللفظ عليه يجري ينبغي أن الأصل الذي
 ارد الكلم  إلى أصلها. إلى اك التضايف   عنترة فقد اضطر شاعرنا ب تُريكنا للحر، الأفل من المضَاَّف؛عسب

 :(4)فمن شواهد ذلك قول قَـاْنَب عن أم صاحب      

 

                                       
  فاذا محقق: شرح القصائد التسع المشهورا : 54 يَّدا  الواردة في  منتهى الطلب في حاشيته باعتباره من الز . فقد ذار محقق الديوان البيت 217 ديوان عنترة  (1)

تُهُ: عَزَّيتُهُ  ناعنَا: أصاعنا  أُسْوة: مصدر آسَ الواردة في الجمهرة  حيث عده من الزيَّدا  531جافر النحاس   : أحَد خطاب    ـتُهُ. يْ . آسَيـْ
 لسان الارب: اعن منظور  "ذمم". (2)
 .57ينظر: ضرفرة الشار: السيرافي    (3)
عن عو، عن ثالب  عن بهث   اما في ألقاب  شاعر أموي اان في أيَّم الوليد عن عبد الملك  فأم صاحب أمه  فأعوه ضمرة أخو عني سحيم عن عمرف عن خديج (4)

يخ فأحَد شمس الدين  دار الكتب شرح ديوان الحماس  لأبي مام: الخطيب التبريزي   : غريد الش   فذار التبريزي أنه اعن عَتَّاب . 133الشاراء لمحمد عن حبيب 
 .170  1/102م  1991  1ينظر:نوادر المخطوطا : عبد السلام هارفن  دار الجيل  عيرف   ط  36  34 م 2000  1الالمي   عيرف   ط
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 (1)وان  ن  ضَ  فإنْ  وامٍ ــــــــقْ لأَ  ودُ جُ  أَ ني   أَ         يق  لُ ن خُ م   عت  رَّ جَ  عاذلَ قدْ لًا أَ هْ مَ        

 : ان أصله: ضَن نَ. فمثله قول أبي النَّجم الا جليارده إلى أصله  إذ ا ستامل: ضَن وا؛فالذي يُ  

 (2)الَأجْلَل  ز   ــــــــــــــدُ لله  الَأعــــــــــمْ الحَ           

"  يبلغون بالماتل الأصل ايقولون: "راد د" في "راد  قد سيبويه: "ف  فالذي يستامل: الَأجَل   فهو القياس  قال
 :. فاذلك قول الاجاج(3)ف"ضَن نُوا" في "ضَن وا"

 (4)أَظْلَل  تَشْكُو الوَجَى م ن أَظَلَّ ف          

تُريك   فعده من (5)أراد: من أظََلَّ فأَظَلَّ. فقد ذار القزاز مثل ذلك  فشواهد أخرى عليه في ضرفراته 
شواهد عليه    فأفرد المدغم الساان  مما يؤدي إلى ظهور التضايف  فاذا اعن عصفور الذي عده من زيَّدة الحرا 

ثم خلص إلى أنه لا ياد من زيَّدة الحرا   عل هو ردٌّ لحرا  اانت موجودة في الأصل  ردها الشاعر عندما اضطر 
"  فلم أجد ذلك عنده إلا  فمن خلال ذلك يتبين أن عنترة سلك طريق .(6)إلى ذلك هذه الضرفرة في قوله "مَذْمَم 

 في موضع فاحد.

  

                                       
  1/339  له المنصف:   1/257    الخصائص: اعن جني  58ضرفرة الشار: السيرافي    230النوادر: أعو زيد    3/535  1/29الكتاب: سيبويه   (1)

ضَن نُوا: بخلوا  اللسان: اعن منظور   .3/241ح الشااي  : الاستراباذي    شر   20ضرائر الشار: اعن عصفور    2/171شرح المفصل: اعن يايش    2/303
 "ضنن". ضَن نُوا: يريد: ضَن وا: أي بخلوا.

"  فله رفايَّ  أخرى مثل337   : محمد جمران  ديوانهفي فهي  مي  أبي النجم الاجلي المشهورة البيت مطلع لا (2) ي   الَأجْلَل 
:" الحمد لله الوَهُوب   عرفاي : "الاَل 

"  فلا ضرفرة ايه عندئذٍ    اللسان: اعن منظور  "جلل"  3/244: الاستراباذي  الشااي شرح   58فينظر: ضرفر الشار: السيرافي    230: أعو زيد  النوادر  الْمجز ل 
"  ديوانه   اج عيت شبيه عه: "جَّ فللاَ   2/390  لهخزان  الأدب:   491البغدادي   اهد الشااي :شرح شو  فايه الشاهد نفسه    231تَـاَم داً ل ذي الجلال  الَأجلل 

"  حيث اك الإدغام ايه للضرفرة مع أنه فاجب في مثل هذه المواضع  فلهذ ا قال علماء المااني: إن الفصاح  في المفرد قال الايني: الاستشهاد ايه في قوله: "الَأجْلَل 
"  فالقياس: الأَ  جَل . ينظر: الضرائر: الألوسي  حاشي  خلوصه من تناار الحرف، فالغراع  فمُالف  القياس  ثم قالوا: فمُالف  القياس نو: "الحمدُ لله  الاَلي   الَأجْلَل 

 137المحقق  
 .1/29الكتاب: سيبويه   (3)
  فنسب أيضاً إلى أبي النجم 236/ 1   : عبد الحفيظ السطلي  مكتب  أطلس  دمشق  دفن ط  دفن تا  فشرْحه الأصماي للاجاج في ديوانه عرفاي بيت ال (4)

  1/161ني  الخصائص: اعن ج  3/354  1/252المقتضب: المبرد     230النوادر: أعو زيد    3/535  الكتاب: سيبويه  363الاجلي  فهو في ديوانه 
الوَجى: الحفَا  فذلك  .491  البغداديشواهد الشااي : شرح   اللسان: اعن منظور  "ظلل"  221ضرائر الشار: اعن عصفور    1/339 له   المنصف:3/87

 من طول السير  فالأظلَلُ: هو الَأظل   فهو باطن خف الباير.
 .270ينظر: ما يجوز للشاعر في الضرفرة: القزاز   (5)
 .21ائر الشار: اعن عصفور  ينظر: ضر  (6)
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 ( :دَمْ ) كلمة  تشديد الميم في (5)

 في موضاين من شار عنترة  فهما قوله: الميم   " مشددةَ فرد  الم  "الدَّم

 (1)الَأشافس   ل دَم   آنٌ ـــــــرُمْحيَ ظَمْ ـــــــــاَ       لــــا عمرفُ عنَ فُدٍ  فلا تَُُ ـــــادفنَك يـــ    

بَ تَ ادَ مُُْ ــــــــاَـاَ       مٌ حَل كٌ دْهَ فمُهري أَ خُضْتُ الغبارَ ـــ             يَف   بالد م   اً ــــــــــض   (2)فالج 

ذار ف   (3)"لم أسمع أحداً يثقل الدَّم": يقولأنه  عن الكسائي صاحب اللسان حكىف "الدَّم " بالتشديد: نبا   ف     
" المخفف  صاحب القاموس أن التشديد يَدُم هُ دَمَّاً طَلاه  فالدَّم  فالد  مامُ ما دُمَّ عه  فدُمَّ    فدَمَّ الشيءَ (4)لغ  في "الدَّم 

ذار الزعيدي أنَّ "الدَّمَّ" ف  ال دفاء يلطخ على ظاهر الاين   الفال من الد  مام  فهو :  فالدَّم  (5)الشيءُ إذا طلُ يَ 
" المخفف    ل فنقل البغدادي في خزان  الأدب عن عاض أه  (6)ي قوله الساعقنقل عن الكسائف المشددة لغ  في "الدَّم 
 (  فأنشدفا لتأعط شرا: تلفظ الاام   فهي لغ  رَد يَّ  )أي رديئ " بالتشديد  اما لدَّم  االلغ  أن: "من الارب من يقول:"

 (7)دْفل  ـــــمْ االجَ ــــــــــــــيَجري عيَنهُ  الد مُّ ف     التقَــــــتْ عَكــــــــرٌ فاَـهْمٌ اُل هــــا حيثُ             

 استشهد لهنص على أن ذلك "إنما يكون في الشار"  ف "  ف ذار أن الاام  تفال مثل ذلك في الم  "اَمْ ف      
 :عقول محمد عن ذؤيب

 (8) في أسُْطمُ  ه   رُ حْ ــَــــــالب ودَ ـــــــــــاحتى يَ        فَم  ه  تْ م نْ جَ رَ دْ خَ ـــــــــــــليَتَها قَ  اــــــي            

رغم أن اللغويين أجماوا على   " دْ يَ الون ذلك في الما  مشابه   اـ "يف اليوم الدارج  الناس في لهجاتهم فنجد     
 سكون عينها.

                                       
 .الَأشافسُ: جمع أَشْوَس  فهو الجريء فالشديد في القتال  . لاتَُُلْ: لا تتحول أف تنتقل88ديوان عنترة   : مجيد طراد   (1)
 أدهمُ: أَسوَد  حَل كٌ: شديد السواد  مُتضباً: متلو  ناً بالدم.  .103 الديوان  (2)
 "دمم".لسان الارب: اعن منظور   (3)
 القاموس المحيط: الفيرفزآبادي  "دمَّه". (4)
 لسان الارب: اعن منظور  فتاج الارفس: الزعيدي  "دمم". (5)
 تاج الارفس: الزعيدي  "دمم". (6)
خزان  الأدب:  فلا شاهد ايه   عرفاي :"فالدَّهْرُ يجري عينهم"  194م  1984  1البيت لتأعط شراً في ديوانه   : علي ذف الفقار  دار الغرب الأسلامي  ط (7)

 عكرٌ فاَهمٌ: قبيلتان  الَجدْفلُ: النهر الصغير.  .7/487  البغدادي
  فذهب اعن جني إلى أن الأصل في تصريف الكلم  "اوه"  فتشديد الميم في "ام" 416  415سر صناع  الإعراب: اعن جني  البيت لمحمد عن ذؤيب الاماني   (8)

  1   : اخر الدين قبافة  مكتب  لبنان ناشرفن  عيرف   طعن عصفورا :ريفصالممتع في الت  ا  فيرفى عضم الفاء فاتحهاعار  لحق الكلم  فليس ايه
أُسْطمُ  البحر: أُسْطمُ  ه :  .7/487  2/95  خزان  الأدب: البغدادي  فايه أن الميم قد تشدد للضرفرة  ك"ل: "حتى ياود المالمشهورة رفاي   فال259 م 1996

ُ  الَحسَب  ماظمه  ف   طهُ فمُجتَماُه  أي حتى ياود في أهله فحقه.سَ : فَ أًسْطُمَّ
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  فلم يشر اعن جني في المحتسب   (1)"الدَّم" مفردةً مُففً  في سبا  مواضع في القرآن الكريمفقد فرد  الم         
"  فاذلك الأمر عند الفراء فأبي منها إلى لغ  التشديد في الم  "دَمْ  في أي ٍ   ـــ الذي عني ايه عذار شواذ القراءا  ـــ

اً في اتبهم عذار أفجه القراءا  ء الالماء قد عُنوا اثير فمالوم أن هؤلاس في اتاعيهما في مااني القرآن  جافر النحا
فما فرد عن الكسائي فغيره عند حديثهم عن تفسير الآيَّ  فعيان ماانيها فغريبها فأفجه إعرابها   فلهجا  الارب

نها لم تكن عقدر لغ  ا  فإن اانت لغ  لباض الارب  اإيشير إلى أنه إنكار لغ  التشديد في هذه الكلم من 
 خفيف من الاطراد فالشيوع في الاستامال.  الت

  فمن تلك اللغا  التشديد  في: يشير إلى اللغا  ايها (2)فنجد السيوطي عند حديثه عن الأسماء الست      
سَر  م  فيكُْ فتشديد "دَم " مشهور  فيُضَ فيورد شواهد على عاضها  فيقول: "هَن   فأَب   فأَخ   فحَم   فاَم  "  "

م منه أن التشديد في تلك الكلما  يي  في المرتب  الأخيرة فهَ سياق الامه يُ لكن ف  ؛(3)مقصوراً فمُضاَّفاً "لَّثُ فيُـث ـَ
   فيورد شاهداً على تشديد الميم ايها  فذلك قوله: (4)في الفصاح   فيسبقها لغتا القصر فالنقص ايها

 (5)يَّ عمرفُ عغَيُكَ إصراراً على الَحسَد         هـــــدَ ع زَّت  ـــــاَـرْغاً عاَ دَم كَ انَ ـــأَه         

السيوطي في لغ  التشديد  هي بمانى الاستامال اللَّهَجي  ل الشهرة التي يقصدهافهو عيت مجهول القائل  فلا     
 للكلم   لا بمانى الاطراد في الاستامال على ألسن  من يُتج علغتهم. 

، بالتشديد عوصفه إحدى الضرفرفا   عل ضرفرا  الشار زيَّدة الحر  وا عبياننُ فقد أفرد النحاة الذين عُ       
 ؛(6)الحر، في مثل هذه المواضع (دفاشد   يُ )  يدلنا سيبويه على أنهم يفالون ذلك  إذ اان من الامهم أن يضاعفوا

"  فللضرفرة قولهم في الشارفأن مما زيد عليه حر،  "هذا جَاْفَرٌّ"  فذلك لأنهم : "رأيتُ جَاْفَرَّاً "  ف"مررُ  بَِاْفَرٍ 
" ف ذا شدَّدفا آخره متحرك في الوصل  لأنهم إ " مررُ  بَِاْفَر  "  ليدلوا على أنيقولون في الوقف: "هذا جَاْفَر 

اجتمع ساانان في الوقف  الحر، الذي اان في الأصل  فالحر، المزيد  فقد عُلم أن الساانين لا عد من تُريك 
ايما اان قبل آخره ا ليدلوا بالتشديد على التحريك في الوصل  فإنما يفالون هذا أحدهما في الوصل  اشددف 

                                       
 .145  الأناام: 115  66  النحل: 218  يوسف: 133  الأعرا،: 3  المائدة: 173البقرة:  (1)
 .130 ــ 127 /1  : السيوطيينظر: همع الهوامع (2)
 .1/127الساعق    صدرينظر: الم (3)
 .1/128الساعق    صدرينظر: الم (4)
   اَـرْغاً: أي باطلاً فهدراً.1/130ينظر: المرجع الساعق    لم أقف على قائله (5)
  .171/ 4  سيبويهالكتاب: ينظر:  (6)
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" جافَ د  " ف"خال  متحرك  مثل: رف"  لئلا تتوالى ثلاث  سواان  اإذا عمْ د" ف"زيْ إذا فقفوا عليه  فلا يفالون في "ر 
التشديد استغنوا عن  "؛لمعفهذا جافرٌ ااف"  بِافرٍ يَّ اتى" مرر   اقالوا: "فصلوا ردفا الكلام إلى أصله

عتحريك آخره  إذ اانوا إنما شددفا ليدلوا على التحريك في الوصل  اإذا اضطر  الشاعر إلى تشديده في الوصل 
 .(1)شدده  فأجراه مجراه في الوقف"

التي يكون ما قبل آخرها  فهذا النص من السيرافي يدل على أن تشديد المخفف في مثل تلك الكلما        
  صوتي  اقتضت أن يكون التشديد ل: جافَرْ  فخال دْ   فاذلك: دَم  فاَم  فيدَ  ...  إنما جاء لا  مثلمتحرااً 

علام  للدلال  على حرا  الآخر في الوصل  فأن التشديد يسقط في الوصل  إلا للشاعر  اله أن يجريه مجرى الوقف 
 وله: فمن شواهده على ذلك قضرفرة. 

 (2)بالَأفْكَل   ذَ القُلوبَ ــــــإذ أَخ    القَسْطَل   خوارجاً م نْ لَغَط        

لمخفف اضطراراً   فمن شواهده قول في ضرفراته تشديد ا ففرد عند القزاز   مُففين.فالأاَْكَلَ   فهو يريد: القَسْطَلَ 
 :منظور الأسدي

 (3)الط  وَل   ي ـــرة  اــــر َ  المهـــــتَا ـــل          انٍ ح  ـــكي بم   ـــتْ لــــــتاَرَّضَ      

 :قول قارب المرياذا ف  يريد: الط  وَل  اثقل اللام اضطراراً.

 (4)الق ط ن   ود  ـــــــــنْ أجـــــــــــهُ م  ــــقُطنُ         

 اثقَّلَ  فإنما هو : القُطْنُ. 

                                       
 .1/10  المنصف: اعن جني  49  48  : السيرافيضرفرة الشار  1/29الكتاب: سيبويه   (1)
في اللسان: اعن منظور  "ألل"  "شلل". القَسْطَلُ: الغبُار فهو  أخرى نسبت إلى أبي الخضر اليرعوعي أعيا  فماه .49  السيرافي ضرفرة الشارلم أقف على قائله   (2)

الأاَْكَلُ: الر  عْدةُ  من عَـرْدٍ أف  .135  134: ديوانه  : مجيد طراد  عند عنترة على أصلها دفن تضايف  ينظر الم  "القَسْطَل"  هنا غبار الحرب  فقد فرد 
 اللَّغَطُ: الصو  فالجلَبَ .  خو، 

إصلاح المنطق: اعن السكيت   : أحَد شاار  فعبد السلام هارفن  دار الماار،  القاهرة  دفن ط    4/169ينظر: سيبويه الأسدي   رْثدلمنظور عن مَ  تالبي (3)
ما يجوز للشاعر في الضرفرة: القزاز    1/11  هل المنصف:  417  162  161سر صناع  الإعراب: اعن جني    2/534مجالس ثالب    170دفن تا  

  قتل  عطبل  "طول : اعن منظور اللسان  51ضرائر الشار: اعن عصفور    4/249الشااي : الاستراباذي   شرح  5/232شرح المفصل: اعن يايش    229
ل : حلالٌ  فهو ضد الحرام  . "خلل  عهل  الكل فقد يكون الراجز في مثل هذا أراد التلاعب عقوافي هذه  للداع  ترعى ايه.: هو الحبل الذي يرُخى الط  وَلُ مكان ح 

 الأرجوزة منه  لا أن ضرفرة ملح  دااته إليه. 
  جمهرة اللغ : 170  إصلاح المنطق: اعن السكيت  466ــ  464  النوادر: أعو زيد  287البيت لقارب عن سالم المري  فيقال لدهلب عن قريع  فيقال للاجاج  فهو في ديوانه  (4)

  اللسان: اعن منظور  "قطن"  "طول"  فنسبه لجندل  "جدب"   91  فالممتع في التصريف: اعن عصفور  230  ما يجوز للشاعر في الضرفرة: القزاز  1164  925اعن دريد  
 فايهما رفاي  أخرى: اأنَّ مجرى دما ها المستَُّ    قُطنٌَُّ  من أَجْوَد  القُطنُْن  .
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. (1)زيَّدة الحر، في الشار باب منالوصل إجراءً له مجرى الوقف" تضايف الآخر في"فيَـاُد اعنُ عصفور     
"أن أصل ذلك أنهم ثقلوا الميم في الوقف  اقالوا: هذا اَم     " إلىفي تفسيره لتشديد الميم من "اَمْ  ذهب اعن جنيف 

 .(2)"ل   ثم إنهم أجرفا الوصل مجرى الوقف ايما حكاه سيبويه عنهماَ د   فهو يجَْ اما يقولون: هذا خال  

إن ما سبق من آراء النحاة فشواهدهم فالمسوغا  التي أفردفها  يظهر أن التشديد في الم  "الدَّم " فما       
على ألسن  الاوام منهم  فقد  فإن ذار عاضهم أن التشديد جاءأشبهها من الما   يمثل لهج  لباض الارب  

نه الاامل الأعرز في جنوح اللسان نو تشديد مثل تلك الكلما   تشديد ايها عظاهرة الوقف  فيظهر أارتبط ال
فلال ضرفرة المحااظ  على فزن الشار هي التي  فمنهم عنترة مشددة في فصل الكلام؛حتى استاملها عاض الشاراء 

  فقد اانت مواضع (3)نفسها مُففً  في مواضع أخرى من شاره  انحن نراه يستامل الكلم  دااته إلى ذلك
أاثر من مواضع استامالها مشددة  مما يوحي بأن التخفيف ايها هو الأاثر استامالًا  مالها لديه مُفف ً استا

 فاطراداً.

 

 

 

 

 

 

 

                                       
  قال الزمُشري: فلا يختص بِال الضرفرة  عينما يقول اعن يايش في شرحه: إن 234  232  231/ 5  شرح المفصل: اعن يايش  50ر: ضرائر الشار : اعن عصفور  ينظ (1)

. شرح الشااي : 38﴾  الكهف: بي   رَ  اللهُ  وَ هُ  ن اك  لَ ذلك باعه الشار فلا يكون في حال الاختيار؛ فلال الزمُشري ذهب إلى ذلك لورفد مثله في القرآن الكريم  في قوله تاالى:﴿
قف". فهنا يظهر مانى   فايه قال الرضي:"ليس في الام سيبويه ما يدل على اون مثله شاذاً أف ضرفرة  عل إنما لم يكثر مثله غاي  الكثرة لقل  تضايفهم في الو 2/320الاستراباذي  

 فالقل . من مااني التفريق عين مصطلحا  الشذفذ فالضرفرة
 .416  سر صناع  الإعراب: اعن جني 4/169الكتاب: سيبويه   (2)
 .199  196  139  104  79  59  56  38  28  ف : مجيد طراد  الصفحا : 217ينظر: ديوان عنترة   (3)
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 "رَضْوى" : كلمة  تحريك الساكن في النسب إلى (6)

 فقد جاء ذلك في قوله:

 (1)ؤَنَّف  ــــالمفسَهْمٍ اَسَيْر  الح ْميَر ي       رَضَو ي ة  ل   هَتُوٍ، عَجْسُها ـع كُ ـــ      

قال  فالأصل في النسب إليها أن تبقى ساان     فهي ساان  الضاد  عتحريكها بالفتح "ىرَضْوَ "انسب إلى      
. فجاء في (2)الأعلم: "فرَضَو يَّ   منسوع  إلى رَضْوى  فهي أر   فحَرَّك الضاد في النسب  لأن النسب باب تغيير"

فعليه اإن استامال عنترة النسب  إلى "رَضْوى" . (3)فالنسب  إليه " رَضَو ي  " اللسان أن رَضْوى: جبل بالمدين  
عتحريك عينها بالفتح صحيح جارٍ على السماع ايها  فإن اان أصل النسب  إليها على القياس يقتضي أن تكون 

مما اطرد في  عسكون الضاد "رَضْو ي "  فلذا يمكننا أن نقول إن النسب  إلى هذه الكلم  عتحريك الضاد هو
 الاستامال فشذ في القياس.

فمالوم أن للنسب قواعده التي قرَّرها النحاة  فلكن تلك القواعد لم تسلم من الخرفج عليها في اثير من       
على مقتضى القياس في باعه  فقد اثر  الشذفذ الصرفي الذي لم يجر نسوع   مما جالهم يادفنها من قبيلالكلما  الم

فقد جاء   ثرة ما فرد ايه على غير قياس؛كلعند النحاة القول بأن النسب باب تغيير  فذلك ذلك حتى شاع 
مُالف  القياس في النسب على أشكال عدة  االتااقب عين الحراا  الصراي  على غير قياس  أف التصر، في 
أصوا  اللين الواقا  قبل الحر، الأخير في الكلم  في أفزان مُصوص   أف التصر، في عني  الكلم  بالزيَّدة أف 

لهما  أف المخالف  في النسب إلى الجمع  أف النسب إلى  النقص  أف إجراء الإعدال فالإعلال بالقلب من غير موجب
 .(4)الأسماء المنحوت  على غير قياس

فقد اان اللغويون يصفون ذلك اله بالشذفذ  لمخالفته الأصل المفتر  الذي يسير فاق القواعد الموضوع        
الباحثين المااصرين توساوا فعسطوا  في هذا الباب  فيُافلون تأفيل عاض المسائل التي خالفت القياس ايه  إلا أن

                                       
القوس   اسير الحميري: شبَّه السهم في استوائه فتُديد  و،: ياني قوساً مُصَو  ت  عند الرمي لشدة فترها  الاَجْس: مقبضتُ . فقوله: عكل هَ 231  ديوان عنترة (1)

هم ملوك  فراُع "الاجسُ" بهتو،  لأن الرامي إذا ير  اأن سيورهم أجود السيور لأاطراه بالشراك المؤنَّف  أي المجدَّد  الأطرا، الرقيق  فنسب السير إلى رجل من حَ
 .232  231  عشرح الأعلم  ف : محمد مولوي  ةقبَض عليه ثم أرسل الوتر هتف لشدته. ينظر: ديوان عنتر 

 .232  231 الساعق  صدرالم (2)
 لسان الارب: اعن منظور  "رضي". (3)
 .241  240ينظر: ظاهرة الشذفذ في الصر، الاربي: حسين الراايا    (4)
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 عمد إليها منتج اللغ  فمستاملها؛ أفجه الشذفذ تلك  محافلين عزفها لأغرا  دلالي  ربماالقول في تاليل فتفسير 
" تُقيقاً . اهل جاء تُريك الضاد في النسب  إلى "رَضْوى(1)فمن أعرز تلك الأغرا  تُقيق أمن اللبس في المانى

ل  فسُم  يَتْ عه المرأة  فالفرس؛ عَلَماً على جَبَ  رَ ه  غر  الدلالي ؟ خاص  إذا علمنا أن هذا الاسم اشتُ فاستجاع  لهذا ال
عند النسب إليها تغييراً ما يدل على المنسوب إليه المقصود  فنن نالم أن الفتح  فالسكون حراتان  مما يقتضي

الكلما   فلذا اإنه لا يباد أن يكون هناك غر  خفيفتان ينزع إليهما المتحدث طلباً للخف  فاليسر في نطق 
اقد نسبوا إلى "قَـرْي " اقالوا: "قَـرَف ي "  فالقياس ايها "قَـرْي ي "  اقلبت الياء  زي من فراء الشذفذ في هذه النسب  ميي

نسوب إلى "القَرْف" الحرا  الصراي  للراء من سكون إلى اتح  لئلا يقع اللبس مع الاسم الم  ْ ير  َ فافاً طلباً للخف   فغُ 
 .(2)بمانى: القصد فالتتبع

عين "رَضْوى" في النسب من باب الحمل على النظير  فهو من الأصول التي يستأنس فيمكن أن يكون تُريك      
حَضَر ي " ي " محمول  على نظائرها  مثل: "بها في تفسير الظواهر اللغوي  فتأفيلها  اقد تكون النسب  إلى "قَـرَف  

  فقياس النسب (4)"الوا: في الإضاا  إلى البادي : "عدََفي  عَدَف ي : فق": (3)إلى ذلك ذهب شارح الشااي ي "  ف ف"عدََف  
عدفي  "  مراعاة لاستجلاء الدلال  رب جنحت عه عن القياس  اقالوا: ""  فلكن الاإلى البادي  "بادَفي  أف باد ي  

نسب إلى "بادي"    الو(5)البدف  فبادي الرأي ظاهره عند غياب القرائن  االبادي  خلا، الحضر  فهي موطن
  فأجرفا القياس في "بادي البادي " على غير قياس  إذ قالو: عدََفي  لدلال  ايهما  اأجرفا النسب في "لالتبست ا

" "البَدَفي "  اتح :الاستراباذي يالل الشذفذ في هذه الألفاظ فيفسره من باب الحمل على النظير  ف (6)"الرأي
 .(7)"هلأنه قرينُ  كون اــ" الَحضَري  " لي

" الواردة في عيت عنترة  على أنها جاء  من باب الحمل على نظائرها التي نفسر اتح الضاد في "رَضَوي   فلالنا     
اتحت عيناتها من الباب نفسه  مثل: عدفي  فحضري   فالها تدل على مواضع  فيتبين لنا أن هذه النسب  الواردة 

 ة لم تكن من أجل المحااظ  على الوزن  عل هي جاء  فاق المطرد استامالًا الشاذ قياساً. في عيت عنتر 

                                       
 فما عادها. 241ينظر: ظاهرة الشذفذ في الصر، الاربي: حسين الراايا   (1)
 .266  265لاربي: حسين الراايا   ظاهرة الشذفذ في الصر، ا  4/722النحو الوافي: عباس حسن  ط: الفيرفزآبادي "قرف"  فينظر: القاموس المحي (2)
 .2/82ينظر: شرح الشااي : الاستراباذي   (3)
 .3/236الكتاب: سيبويه   (4)
 القاموس المحيط: الفيرفزآبادي  تاج الارفس: الزعيدي  "عدا". (5)
 .266  265ظاهرة الشذفذ في الصر، الاربي: حسين الراايا    ينظر: (6)
 .2/82شرح الشااي : الاستراباذي   (7)
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 ( :ريك عي اجممع الوارد على ون  )ف ـعْلتح( 7)      

 ف نجد ذلك في قول عنترة: 

 (1)ع ج ر  ونكُُمْ ـــــــد  داً   فَعطُُ ــــــــــــــمُتَخَ        ر اُمُ ـــــــــــــا لمهْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  مَ ــــــــــأعََني  زَع يبـــ    

تَ ـــ     بــــــــــا  ط ل س  اعهُ ــــــــتَـنـْ  (2)ال  ـــــــــــــــــــــــز  قَ الَأفْصَ ــــــفي قَـفْرةٍَ مُتَمَ        ــــــــــاد راً ع  مُغَ الس  

 (3)النُّج ل  ين   ـُرتْني ذفاُ  الَأعْ ـــــــــــفأنَكَ        انتُ أنَشُرهُُ   دْ ـــا قديدان  مَ طَوَى الجَ ـــ    

ُ الاَجَر  أي عظيم البطن ممتلئٌ  فالفَحْلُ  "عُجُرُ "      من الاَجَر  فهو الَحجْمُ فالنـ تُوء  يقُال: رجُلٌ أَعْجَرُ: عَـين  
فاذا قوله:  راء.رُ  فمؤنثه:عَجْ جَ عْ المذاَّر: أَ عطونهم  ا  فالمقصود هنا هزال مهرهم فامتلاء (4)الَأعْجَرُ: الضخم

"طلُُس"  اهي من الط لْس  فالطَّلَس فالطَّلَس   فهي الغُبْرة المائل  إلى السواد  فال ما اان على هذا اللون اهو 
فالنَّجَلُ  بالتحريك    (5)أطَْلَسُ  فهي طلَْلساءُ  فيقال عن الذئب: أطلَسُ  فالأطْلَسُ الل  ص   يُشَبَّهُ بالذئب

لَ اَفَر حَ  اهو أَنْجَلُ   الٌ سَاَُ  الاين  نجَ    فالنَّجَلُ: سَاَُ  شَق   الاين مع حُسْنٍ  فعَيْنٌ نَجْلاءُ: (6)فالجمع: نُجْلٌ فنج 
 . (7)أي فاسا 

"أَعْجَر" فعليه اإن القياس في جمع ؛ (8)(في )أاَـْاَل( فمؤنثه  )اَـاْلاء( في جمع التكسير يطَّرد فعناء )اُـاْل 
فهو ما نصَّ عليه اللغويون  فقد    عسكون عين الكلم ؛نُجْل""ف"نَجْلاء"هو: "عُجْر" ف"طلُْس" ف ف"أطَْلَس"

                                       
. قال اعن السكيت: " اان لانترة إخوة من أمه  اأحب مهزفل مضطرب من الهزالمتهوشاً ": ة من أمه  متخد  داً ففي رفاي  "عنو زعيب : إخوة عنتر  .215 الديوان   (1)

خ )موضع(   اإذا قلت لك: ما ييدَّعيهم قومه  فاان لهم مُهرٌ ياُاب  اأمر أخاً لهم اان خيرهم في نفسه  اقال: ارف  مهرك من اللبْ ثم مُرَّ عه عشيً  على عُـرَ عنترة أن 
أي ابر  "نتم قد عطنتم أضمر ف اقال عنترة: ما شأن مهرام قد شأن مهرام متخدداً ضامراً  ااضرب عطنه بالسيف  اأنك غضبت مما قلته لك  امرفا عليه 

  مرفيًَّ عن أبي عبيدة 7/144 : أعو الفرج الأصفهاني . حيث ذار أن هذا الخبر أفرده صاحب الأغاني315 ه". ينظر: الديوان ثم أنشأ يقول قصيدت "؟عطونكم
 د. نَ عرابي بالسَّ فاعن الأ

  نبا . . تنتاعه: تصيبه. قفرة: أر  خلاء لا ماء ايها فلا336 الديوان  (2)
 . طوى: من طويت الشيء طيََّاً  ضد نشر   الجديدان: الليل فالنهار  الأعين الن جْلُ: الأعين الواسا .136 مجيد طراد  الديوان   : (3)
 .  "عجر": الجوهريينظر: الصحاح (4)
خبث ما يكون  فالط  لْسُ: الذئب الأمْاَطُ  أفالَأطْلَسُ من الذئاب هو الذي تساقط شاره  فهو  ."طلس"  اعن منظورلسان الارب:   : الجوهريينظر: الصحاح (5)

 . الط لْس فالجمع:
 القاموس المحيط: الفيرفزآبادي  "نجل". (6)
 لسان الارب: اعن منظور  "نجل". (7)
  فينظر: المنهج الصوي  للبني  الارعي :  عبد الصبور شاهين  157مثل: "نُجْل فنُجُل"  فذار عيت عنترة  شذا الار،: أحَد الحملافيى  فأشار ايه إلى أن ضم عينه يكثر في الشار   (8)

 .134م  1980مؤسس  الرسال   عيرف   دفن ط  
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( في جمع فذار عباس حسن قياسي  فزن )اُـاْل فاظاً على فزن الشار فقاايته.   ححرك الشاعر عين الكلم
اَـاْلاء(  ثم قال:" فيجوز في ضرفرة الشار ضم الاين من هذا الجمع  ث منه )فصف المذار )أاَـْاَل(  فالمؤن

ثم يستشهد على ذلك   (1)عشرط أن تكون صحيح  الاين  فغير مُضاَّف   فأن تكون لامه صحيح  اذلك"
 عبيت عنترة المذاور.

فايه تغييران في   (2)ع"" القَطْ زحا، فلو أعقى الشاعر عين الكلم  ساان  لدخل على تفايل  )ااع لُن(      
احسب   (3)"بْْ الخَ "زحا،  تفايل اللم  يدخل على ختل فزن البيت فقاايته  فعتحريك عين الكالتفايل   اي

   فايه تغيير فاحد  ايستقيم ماه فزن البيت فقاايته. 

  

                                       
 .642  641/ 4 : عباس حسن النحو الوافي  (1)
 .33  32  : الزمُشريالقسطاس لى )اَـاْلُن(. ينظر:إالقَطْع: حذ، الخامس فتسكين الراعع في )ااع لُن(  اتصير )ااع لْ(  فتنُقل  (2)
  .32  ير )اَا لُنْ(. المصدر الساعقالَخبًْْ هو حذ، الثاني الساان من )ااع لُنْ( اتص (3)
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ؤنث،، أ  المتذكير اختلاف عن الأصل الواجب فيها، كمن  هنا ما طرأ على بنية الكلمة يقصد بالتغيير في البنية
 نحو ذلك؛ أ  استعمال لصيغة في موضع أخرى، أ  صياغتها على غير القياس فيها، جمع كلمة أ   ذكر،المثي، تأ

 على عدة أشكال،  ذلك على النحو التالي:  الكلمة في شعر عنترة بنية يمكن أن ثلحظ أ جه التغيير في 

 ( :واعِلفَ ) وزن علىالعاقل لمذكر ( في وصف ا)فاَعِلصيغة جمع  (1)

 في شعر عنترة،  ذلك في قوله:  على ذلك كلمتان قد  رد 

 (1)فَـرَّقْتُ جَمْعَهُمُ بِطعَْنَةِ فَـيْصَـــــــــلِ    أثَّـَــنِ  الفَــــوارِس   الخيَْلُ تَـعْلَمُ  ـــ 

 (2)ياعِ الدَّوَ  رَ ــــــــــثُ كَ   إِذَا هُ ــــــــــمُ د ِ ـــــقَ أُ    ـــــــــــــــــــري  كَ   س  رَ تي ف ـَدَّ ــــــعُ  لُ مِ يَْ  َ ـــ 

 في يطَّردقياسي  الجمع على )فواعِل(   "د اعِي"؛رِس"،  كلمة "داعي" على عَ كلمة "فارِس" على "فَوافجَمَ   
غير أ  لمذكر  لمؤنث،، صفاً     عَلَماً، أ،  )فاعِل( اسماً  لة(عَ وْ  )ف ـَ )فاعِلة( اسماً أ   صفاً،  )فَـوْعَل( :صيغ أشهرها

الشاذ  قولهم: فَوارِس،  ط في الجمع على هذه الصيغة فإثه يعُد منالشر ط  الضواب  لهذه، (3)( اسماً فاعَل)،  عاقل
 عاقل   ذكر  جمعاً لوصفِ م نحوها...، مما جاء   غوائب، ،  حَوارِس،  خَوارجِ،ل،  شَواهِد،  غَوافِل بوَاسِ  د اعي، 

 قول الفرزدق: ك ،ما شذَّ في هذا البابعلى شواهد  قد أ رد النحاة   .على هذه الصيغة عَ  جمُِ 

 (4)ارِ ـــبصالأَ  واكِسَ نَ  الر قِابِ  خُضُعَ  مْ يتـَهُ أَ رَ  دَ ـــا يزَي ْ أَ ذا الر جِالُ رَ إِ  َ 

 "فَواعِل"، نحو: "ضاربِة"  "ضَوارِب"، على  عمَ تُْ فقال: " ثوَاكِس"،  الأصل فيه أثه جمع "ناكِسة، لأن "فاعِلة" 

                                       
 قد فَـرَّقتُ جمعهم: أي طعنتُ رئيس الكتيبة طعنة فتفرَّقَ جمعهم لذلك، طعنة فيصل: بطعنة رجل فَصَلَ بين القوم أي فرَّقهم  فصل بينهم.  .250ديوان عنترة،  (1)

، 74، 68، 65ت: مجيد طراد، الصفحات:    .275، 265، 252ت: لديوان، ت: محمد مولوي، الصفحا ردت صيغة " فوارس " كثيراً في شعر عنترة، ينظر ا
، 211، 108ت: مجيد طراد، الصفحات:  .   ردت صيغة " فُـرْسان" في الديوان،218، 217، 211، 127، 116، 112، 109، 108، 104، 94، 79

اقي: جمع تَـرْقُوة:  هي العظم الذي بين ثُـغْرة النَّحر  العاتق.  .217  الترَّ
ا"،  غيره مما يدل على استنجاد قومه به، ينظر: ر " الد اعي" في هذا فس ِ يُ    ،97ت: مجيد طراد، الديوان،  (2) البيت قوله في بيت آخر: "يدَعُون عنتَر  الِ رماحُ كأنََّّ

 .216الديوان، ت: محمد مولوي، 
فاضل  ،141، : عبد الصبور شاهينالمنهج الصوتي للبنية العربية ،163شذا العرف: أحمد الحملا ي،  ،633، 632، 615، 3/614سيبويه، الكتاب: ينظر:  (3)

 .،136م، 2007، 2دار عمار، عَمَّان، ط ،: معاني الأبنيةالسامرائي
 فيه شاهد آخر هو قوله: أَرجُو الخر جَ بخالد   بخالد    يُُلي العَشا  ،266 م،1987، 1في ديواثه، ت: علي فاعور، دار الكتب العلمية، بير ت، ط لفرزدقل البيت (4)

: شافيةالشرح ، 5/56شرح المفصل: ابن يعيش،  ، "ثكس"،: الجوهريالصحاح ،262الكامل: المبرد،  ،3/633 ،سيبويهب: الكتا ،238 ،لِكواسِفِ الأبَصارِ 
خُضُع:  ،من قصيدة يمدح بها المهلب،  خصَّ من بينهم ابن "يزيد" و ه .142 ،: له، شرح شواهد الشافية1/99 : البغدادي،خزاثة الأدب ،2/154 الاستراباذي،

خُضْع" بشكون الضاد جمع "أخضع" كأحمر،  هو الذي في عنقه تطامن خِلقةً، ثواكس: الناكِس: و المتواضع المتطامن،  قد يكون "جمع خَضُوع، مبالغة "خاضِع"،  ه
 المطأطئ رأسه، أي ينكسون أبصارهم إذا رأ ه إجلالاً  هيبةً.
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اقل على سيبويه ما جاء من )فاعِل( في  صف الع لَ علَّ   ، (1)فاعِل" يكثر على غير هذه الصيغةأن جمع " الأصل 
، فكأثه قد تحقق أمن اللبس في )فواعِل( بأن الأ صاف التي جاءت على هذا الجمع خاصة بالرجال د ن النساء

 من الكلمات التي اشتهرت بشذ ذها في . (2)فَواعِل"لم يخافوا  اللبس قالوا "دلالة الصيغة على جنس المقصود، فلما 
 جاء في المثل: "هَالِك  في الهوََالِكِ"،  أثشد أبو عمر  بن العلاء:هذا الباب "هَوالِك" جمعاً لــ "هَالِك"، فقد 

 (3)الهوََالِكِ غَداتئَذ  أ  هَالِك  في ــــــدَّم         فأَيَْقنتُ أَني ِ ثائَرُ بنِ مُكَ 

إثه  ":فَوارِس"،  نجده يقول عن "فارِس"رناه في "ا البيت: " هو شاذٌّ، على ما فسَّ يقول الجوهري عقب هذ
هذه الصيغة، مما هو صفة للمؤنث،  ،  يذكر أمثلة مما يُوز جمعه على(4)مع على فَوارِس،  هو شاذٌّ لا يقُاس عليه"يُُ 
 ثص ابن خالوية  ،(5)ا يعقل فلم يُمع عليه إلا " فَـوَارِس"  " هَوَالِك"  " ثَـوَاكِس"ممذكر الم، :" أما غير الآدميين أ 

الشذ ذ في "فوارس" بمثل ما ذكره سيبويه، من أثه جمع  الجوهري لعلَّ ،   (6)على أن مثل ذلك ليس من كلام العرب
ل: "هَالِك  في ل الشذ ذ في "هَوَالِك" بأثه جاء في المثَ علَّ ،   (7)المؤنث،، فلم يُخَف فيه اللبس لا يكون مثله في

ل الشذ ذ في "ثوَاكِس" علَّ ري فيها ما لا يُري في غيرها،   فجرى على الأصل، باعتبار أن الأمثال يُ ،الهوَالكِ"
فنحن  .(9)الفَوارِس، قال ابن سيدة:  لم ثسمع امرأة فارسة:(8).  جاء في اللسان: الفُرْسانُ في ضر رة الشعر بمجيئه

ل،  الثال،: أمن اللبس،  الثاني: ضر رة المثَ  تعليلات لشذ ذ تلك الكلمات الثلاث، الأ ل: علةإذن أمام ثلاثة 

                                       
 الصحاح: الجوهري، "هلك". . 248لشاعر في الضر رة: القزاز، ينظر: ما يُوز ل (1)
 .3/633الكتاب: سيبويه،  (2)
 .لابن جِذْلِ الطِعانِ  فيه أن أبا عمر  بن العلاء أثشدهالصحاح: الجوهري، "هلك".    (3)
 الصحاح: الجوهري،  القاموس المحيط: الفير زآبادي، "فرس". (4)
جُمعت على )فَواعِل( إلا أربع كلمات: فارس  فوارس، هالك  هوالك، خاشع  خواشع، ناكس  ثواكس، ذكر ابن خالويه أثه لم يرد في كلام العرب )فاعِل ( صفةً  (5)

.  الواقع أن هناك كلمات أخرى، مثل: كواسِف، الواردة في بيت للفرزدق، 377م، 1979، 2ليس في كلام العرب: ابن خالويه، ت: أحمد عطار، مكة المكرمة، ط
ينظر:  في بيت عنترة، تينالوارد مِثْلي في غوائبِِكم قليلُ ،  شواهد،  د اعي،  *بن الغرث بن شهاب: أُحامي عن ذِمارِ بَن سُلَيم     غوائِب، الواردة في قول عتيبة

يتج   قد  صل بها بعض الباحثين إلى كلمات كثيرة جا زت الثلاثين في الكلام الفصيح الذي .189ـ 187الصحاح: الجوهري، "فرس"، الضرائر: الألوسي، 
 .57: جموع التصحيح  التكسير: عبد المنعم عبد العال،صحته، ينظرب

 . 377ينظر: ليس في كلام العرب: ابن خالويه،  (6)
 فيه ثصيب.إلا  للمرأة لا تبد  هذه العلة كافية، خاصة في زماثنا هذا، حي، أصبح يوجد: الفارسة،  اللاعبة،  الحاكمة،  القاضية، فلا يكاد يوجد عمل أ  مجال  (7)
رد في اسم على  زن طَّ ذكر حسين الرفايعة، أن جمع )فاَعِل( على )فُـعْلان( جاء على غير قياس،  يمثل لذلك بكلمات منها: فارِس  فُرسان،  أن جمع )فعُلان( يَ  (8)

صفة فأُجريَ مجرى الأسماء، فقد يبنوثه على )فُـعْلان(،  ما كان أصلهنقل عن سيبويه تعليله لذلك بأن ")فَعِيل(،  يعَل(، صحيح العين، غير مضاعف،  )ف ـَ)فَـعْل(  
ظاهرة ، 156معاني الأبنية: فاضل السامرائي، ، 140المنهج الصوتي للبنية العربية: عبد الصبور شاهين، ، 3/614نحو ...راَكِب  ركُبان". ينظر: الكتاب: سيبويه، 

 .160 ـــ 158ربي: حسين الرفايعة، الشذ ذ في الصرف الع
 لسان العرب: ابن منظور، "فرس".  (9)
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بَـوَاسِل،  خَوَارجِ كن أن ثعمم هذه العلل لتفسير كلمات أخرى شذت في الباب ثفسه، مثل: فهل يمضر رة الشعر. 
 . ؟ ... غيرها

ليه،  تأ َّل ذلك كله من الضر رة  الشذ ذ الذي لا يقاس ع  آخر ن من اللغويين  النحاةسيبويه يَـعُدُّ         
ذهب الاستراباذي إلى مثل ذلك، فتلك    ؛(1)على أثه صفة لطوائف، فيكون على القياس بعضهم ما  رد منه

الجموع التي شذت في هذا الباب إنما جاءت من قبيل حذف الموصوف،  أثه يُوز أن يكون "الهوَالك" جمع 
 .(2)"هالِكة"، أي طائفة هالكة،  طوائف "فوارِس"،  طوائف "ثواكِس"

أن هذه اب، فيرى إبراهيم السامرائي"الب  للباحثين المعاصرين آراء أخرى في تفسير الشذ ذ الحاصل في هذا
في فترة زمنية لا ثستطيع  أن الجمع كان على )فاعِل( مطلقاالألفاظ الدالة على العاقل من صيغة )فَواعِل( تشير إلى 

،  هذا يشبه ما يطلق عليه الرُّكام اللغوي، أ  البقايا اللغوية، التي تحمل في بعض سماتها خصائص (3)تقديرها"
محمد حماسة الذي يرى أن هذا الجمع   إلى مثل ذلك ذهبظواهر لغوية معينة في فترات سابقة.   مؤنشرات على

مطرد في العاقل  غيره، مستنداً إلى ما ذكره الأعلم الشنتمري من أن صيغة )فَواعِل( هي الأصل،  أن تلك 
)فاعِل( تمع على  إلى أن صيغة ء على ذلك يذهب آخر ن بنا ،(4)الاستعمالات هي من بقايا ذلك الأصل

 لا يكم على من خالف لية مراعاة اختصاصها بغير العاقل، مع أفض ،  صف المذكر العاقل  غير العاقل)فَواِعل( في
  .(5)ذلك بالتخطئة،  لكنه ترك الأفضل إلى ما د ثه في القوة

عبد الفتاح حموز الشذ ذ في تلك الجموع إلى باب التغليب، فهي من قبيل تغليب المذكر على  عُ يرُجِ   
ت على الأصل لِ صيغة )فاعِل( في تلك الجموع قد حمُ  ينما يرى حسين الرفايعة أن(6). بالمؤنث، في تلك الصفات

ف العاقل، "فالفارسُ  الباسلُ هو في جمعها على )فَواعِل(،  أن الأصل فيها أنَّا  صف لغير العاقل، ثم ثقُلت لوص
،  الهالكُ هو الميت، في غير عداد الأحياء،  السَّاقط ما سقط بين الزثدين قبل استحكام الوَرْي،  قالوا: (7)الأسد

، فعندما أراد ا جمع )فاعِل( في الأ صاف السابقة غلَّبوا فيه الأصل على الفرع الطارئ، نجم سابِح ،  رُ ح  سابِح  
                                       

 3/633ينظر: الكتاب: سيبويه،  (1)
 .2/154ينظر: شرح الشافية: الاستراباذي،  (2)
 .110م، 1983، 3فقه اللغة المقارن: إبراهيم السامرائي، دار العلم للملايين، بير ت، ط (3)
 .208ينظر: دراسة في الضر رة الشعرية: محمد حماسة،   (4)
 .57، جموع التصحيح  التكسير: عبد المنعم عبد العال، 4/654ينظر: النحو الوافي: عباس حسن،  (5)
 .169، ثقلاً عن: ظاهرة الشذ ذ في الصرف العربي: حسين الرفايعة، 33ينظر: الحموز، عبد الفتاح: ظاهرة التغليب في العربية: عبد الفتاح الحموز،  (6)
 اسُ: الأسدُ،  الباسلُ: الأسدُ،  الشجاع. ينظر: الفير زآبادي: القاموس المحيط، "فرس".الفارسُ،  الفَر سُ،  الفَرَّ  (7)
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مع السياقات  هذا رأي حسن، فهو يتفق  ؛(1)التخفيف، لأن الأصل عندهم أخف عليهم من الفرع"لضرب من 
  خاصة، فارس  باسل.التي تستعمل فيها جموع هذه المفردات، 

 لا يستبعد محمد حماسة أن يكون في شواذ هذا الجمع مقاصد دلالية ربما رمى إليها الشاعر، فيحتمل في 
واكِس الأبَصارِ"، أن يكون الشاعر أراد الإشارة من خلال هذا الجمع إلى معنى يناسب بيت الفرزدق المذكور "ثَ 

الموقف،  ذلك بوصف الرجال بالذلة  الاثكسار حين رؤية يزيد،  هذا ما يدث للنساء غالباً عند رؤية الرجال 
 . (2)ذ ي المهابة

ذكراً، يمكن أن يؤندي إلى لبس في فهم  الذي أراه أن إطلاق هذا الجمع على  صف العاقل مؤنثثاً كان أم م
المعنى المقصود بين المؤنث،  المذكر، مع  جود جموع أخرى لصفات العقلاء يمكن أن يتحقق بها دفع اللبس، كجمع 

 هذا الجمع ليس مستبعداً، خاصة إنْ  إن الغرض الدلالي في مخالفة المطرد في  كر السالم،  جموع التكسير الأخرى؛المذ 
فإذا تأملنا شعر عنترة  جدنا أثه قد أكثر من استخدام جموع التكسير على صيغة )فَواعِل(، ئن عليه، ت القرالَّ دَ 

القَواطِع، البَواترِ، غير العقلاء، مثل:   أسماء  جاءت لديه كثيراً على القياس المطرد في بابها للدلالة على أ صاف
واسِع،  صفاً للصحارى،  السَّواجِع،  صفاً للحمام،  الضَّوامِر، الصَّوارمِ، المواضي، اللَّوامِع،  صفاً للسيوف،  الشَّ 

،  صفاً للنسور الكَواسِر،   الدَّ الِح،  صفاً للجمال المثـْقَلة،  القوائمِ،  العوابِس،  صفاً للخيول،  الحوَافِر،  الخوَاصِر،
 صفاً للرماح،  الهوَاجِر،  صفاً  النَّوافذ، ،  الزَّ اجر،  صفاً للبحار،  العوالي،  الشَّواجر،  الذَّ ابِل،  القَواصِد

 التَّوابِع،  صفاً للقيود،  النَّواظِر، اسماً لأعين لساعات الظهيرة،  الرَّ اثف،  صفاً للجواثب،  السَّواثِح،  صفاً للظباء، 
   .(3)الزمن النَّواجِذ، اسماً للأضراس،  الحوادِث،  صفاً لأحداث   الكَوالِحُ،  صفاً للضِ باع، الغول،

فهذه كلها جموع جاءت في شعر عنترة على القياس المطرد في صيغة )فَواعِل(، أ صافاً  أسماءً لغير العقلاء، 
 غلب على شعره،  هو حقل الحماسة  المعارك،  الخيل  هي أيضاً ضمن الحقل الدلالي الذي برع فيه عنترة، 

اللتان  ردتا لديه بخلاف المقيس المطرد في هذا الجمع فهما:  أما الكلمتان صفاتها،  أد ات الحرب  عدتها، 
"فَوارِس"  "دَ اعِي"،  هما تنتميان إلى الحقل الدلالي ثفسه الذي تنتمي إليه معظم الكلمات الواردة لدى الشاعر 

                                       
 .169ظاهرة الشذ ذ في الصرف العربي: حسين الرفايعة،   (1)
 .208ينظر: دراسة في الضر رة الشعرية: محمد حماسة،  (2)
، 50.  في الديوان، ت: مجيد طراد، الصفحات: 297، 302، 300، 269، 255، 234تنظر هذه الجموع في ديوان عنترة، ت: محمد مولوي، الصفحات:  (3)

85 ،86 ،97 ،98 ،104 ،109 ،116 ،121 ،124 ،128 ،137 ،177 ،190 ،201 ،217 ،218. 
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الشائع   نجد في بعض قصائده استعمالًا لهذا الجمع )فوارِس( إلى جوار الجمع الآخر  ثفسها؛ صيغة الجمع على
 ؟ ، فهل ثمة فرق دلالي في شعر عنترة بين الصيغتين،  هو: "فُـرْسان"للمفردة ثفسها

إن التأمل في الأبيات  السياقات التي  ردت فيها صيغة الجمع )فَوارِس(، يدلنا على خلاف ما ذهب إليه 
فَوارِس( قد استُعملت صيغة )سالف الذكر، فمحمد حماسة في تفسيره استخدام الفرزدق لجمع ) ثوَاكِس( في بيته ال

  يهزمه،  ذلك قوله: عنترة يتمكن منه القوي الذي في شعر عنترة للدلالة على الخصم

هُمْ  هْوَ أَشْعُ، أَغبرُ         ضَاحِكاً  الفَوارِسَ تَرى بَطَلاً يَـلْقى ـــ         يَـرْجِعُ عَنـْ
(1) 

  قوله:

 (2)يــــــــاقفي الترَّ  َ  ورِ ــــحُ ن في النُّ عْ طَ فَ          م  ــــــصْ خَ  رَ دْ ــــصَ  س  وارِ الفَ  عَنَ طَ   إنْ ـــ       

  برغم قوة خصومه،  شجاعتهم، فإن القوة  الغَلَبة له د ن منازع:

 (3)اــــــــــــــا  فَـتَاهَ ـــالحرُُ بِ  كَهْلُهشَيْخُ  ي        ـــــــــــــــــوارِسُ  أثََّنــــــــمُ  الفَ ــــــــــ الخيَْلُ تعَلـــ                         

 :،  يفخر بهم في ساحة المعركة لشجاعتهم  صبرهمبأنَّم فوارس  قومه بل يصف أفراد قبيلته

 (4)هــــــيَّ البرَِ  ينَ ا بَ ــــــــــــــــم ربِ ـــــــالحَ  وثُ يُ لُ        ا ــــــــــــــــــــــــ إثَّ  س  ــــــــــــــــبْ و عَ ــــــــــنُ ب ـَ ناس  وارِ فَ  ـــ                       

 (5)انِ ـــــــــــــــةَ بالبـَنَ ــــــــــــــــوا الَأعِنَّ ـــــــإذا عَلِقُ       يـــــــــــــــــــــــاءِ قَـوْمِ ــــــــــــالهيَْج فَوارس   ثعِْمَ ـــ                        

 (6)مِ ــــــــــــــــــرارِ  الكَلْ ــــــــــــــى التَّكْ ـصُبُر  عل      مُ ــــــــــــــــدْ عَلِمْتُـهُ ــــــــــي قَ ـــــــــــــــــــلِ  فَوارِس   ـــ                        

دلالي خاص، يختلف عن ربما استُعملت عند عنترة لإفادة معنى  أن صيغة الجمع "فَوارِس" هذا يشير إلى 
 كلام  ضع معد دة من شعره؛، التي استعملها الشاعر في موا الذي تؤنديه صيغة الجمع الأخرى "فُـرْسان"المعنى

                                       
 .79 ديوان عنترة، ت: مجيد طراد، (1)
 .109 الديوان، (2)
 .211 الديوان، (3)
 .217يوان، الد (4)
 . إذا عَلِقوا الًأعِنَّة: أي إذا ركبوا الخيل للحرب،  قبضوا على أَعِنَّتها، أبَْـلَوا بلاءً حسناً استوجبوا به المدح  الثناء.297 الأعلم، ت: محمد مولوي،ن، بشرح الديوا (5)
: الرجوع بعد الانَّزام، الكَلْمُ: الجرُحْ.275 الديوان، (6) ،  الكَرُّ  . التَّكْرار: كثرة الكَر 
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الجوهري الذي سبق ذكره حَصَرَ ما سمُِعَ  اشتُهر عن العرب في جمع  صف العاقل على )فَواعِل( في ثلاث كلمات، 
عَلَّل الأ لى باثتفاء سماع مؤنث، فيها، إذ لا يقُال: فارسِة،  علل الثاثية بور دها في هي: فَوارِس،  هَوالِك،  ثوَاكِس،   

 .  يبقى الأمرلثالثة بضر رة الشعرمَثَل،  الأمثال يُري فيها ما لا يُري في غيرها،  لا تغُير  لا يقُاس عليها،  علل ا
 . في قلة جاء مقصوراً على الشعر  المثَلفي حد د غير المطرد، إذا 

استعملت التي  بكثرة، إلى جوار الصيغة الأخرى "فُـرْسان"  ردت عند عنترة وارِس"فَ  لكن صيغة الجمع "
عنترة من هذا الاستعمال المزد ج لمعنى  ذهب إلى  جود مغزى دلالي ربما أراده لذا فإثن أ بمقدار أقل من الُأ لى؛

فإنَّا تعن عموم المقاتلين الذين لديه إذا أطلقت  ان"،  لكن بصيغتين مختلفتين، فصيغة "الفُرْس احد في ظاهره
اعتها بشج ةمنهم هم القلة المعر فة بقوتها، المشهور  لفَوارِس"اوات الخيول،  لكن "يملون السلاح،  يمتطون صه

غير فهم فوارس مقبلون غير مدبرين، شجعان أبطال ها،  ارُ الحرب  يستعر أُ  ونُ تُّ شتد أَ  إقدامها عندما ي  بطولتها
  الفرسان لا يلزم منهم ذلك. ؛هيَّابين، يثبتون في ساحات النزال عندما تزل أقدام كثير غيرهم من الفرسان

 بيت عنترة:  لعل مما يعضد هذا المعنى ما ذكره الأعلم في شرحه     

 (1)ثقَِيعَ الحنَْظَلِ  ف وارِس هاى تُسْقَ   الوُجُوهِ كَأنمّـَــــا لُ ساهِمةُ  الخيَـــ  

 قوله: الخيل ساهمة الوجوه، أي متغيرة لما تلقى من الجهَد،  تكون الخيل أيضاً كناية عن أصحابها، فيكون إذ يقول:"
المعنى: إن  جوههم كالحة مقطبة من شدة الحرب،  تكون "الفوارس" على هذا القول الأبطالَ من الفرسان،  إن أراد 

،  السياقات التي  ردت فيها صيغة "الفوارس" في شعر عنترةهذا المعنى.  يعضد (2)الخيل بأعيانَّا فالفوارسُ أصحابها"
أما صيغة "فُـرْسان" فقد  ردت في  كما سبق؛   ساعة المعركةفكلها تدل على شدة الموقف الذي يصفه الشاعر في

 ثلاثة مواضع من شعر عنترة،  ذلك قوله: 

 اقِ ــــــــدَةِ الر قِـــــــــــــلَ بالمهَنَّ ــــــــــــ أشُْعِ   ارُ ـــــاحِية  غُبـــــلَّ ثــــــقَ كُ ــــــــــــ َ طبََّ     

 (3)اقِ طَ الن ِ  ولَ لُ محَْ  دَ عْ الرَّ  تُ بْ سِ حَ    حَتى  الف رْسان  تَحتـَــــــــــهُ  تْ جَ ضَّ  َ  

                                       
 نْظلَة. ساهِمةُ الوجوه: السُّهامُ، بالضم  الفتح: الضُّمْرُ  التغير، النَّقيعُ: ما ثقُِعَ  رُبيِ َ، الحنَْظَلُ: الشَّرْيُ،  الواحدة حَ  .252 الديوان، (1)
 .253لم، ن عنترة، بشرح الأعديوا (2)
زعِوا من شيء  غُلِبوا قيلَ: ض جُّوا . طبََّقَ: عَمَّ  اثتشر، المهنَّدة: السيوف، الر قِاق: الِحداد، ضَجَّتْ: أَض جَّ القومُ إضْجاجاً، إذا جَلَّبوا  صاحُوا، فإذا جَ 108الديوان، ت: مجيد طراد،  (3)

 ا بها فترسل الأعلى على الأسفل،  ينجر الأسفل على الأرض، أي متتابع.يَضِجُّونَ ضَجِيجاً، النِ طاق: قطعة من ثوب تلبسها المرأة،  تشد  سطه
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  (1)اهَ لَا ـ كُ ا ــــــــــــــوبهَ لُ ق ـُ قُّ شُ اً يَ نَ عْ طَ    اانَ سَ رْ ف ـ ا غَ في الوَ  نُ طعَ أَ  اكَ نَ هُ ـــ ف ـَ

 (2)هْ ــــــــيَّ رِ صَ يْ القَ  وكِ ـــــــــالمل انَ سَ رْ ف ـ  َ    طرَُّاً  امِ ــــــــــــــــــــالشَّ  يارَ ا دِ نَّ وا عَ لُ ـــ سَ 

 يظهر من خلال المواضع القليلة التي  ردت فيها هذه الصيغة أنَّا تدل على عموم المقاتلين،  لا تخص الأبطال 
 منهم. 

بكثرة، د ن الصيغة الأخرى،  من استعمال الشاعر لصيغة الجمع "فوارس" آخر يظهر لي ثمة تفسير 
ضمن الحقل  إليها، كلها أ  الغالب منها جاء )فَواعِل(،  سبقت الإشارة لجموع التي جاءت في شعره على  زنفا

، شَواجر، فالسيوف قواطع، بواتر، مو  اتها؛الدلالي المرتبط بالحرب  القتال  أد اته،  الخيل  صف ،  الرماح عَوال  اض 
 بهذا يتحقق الاتساق الصوتي  الدلالي  سر، ... هكذا فإن الأبطال فوارسُ؛قواصد،  الخيول عوابس،  النسور كوا

أخرى جاء في بعض المواضع لداعي  اختيار صيغة منهما د ن لا يبعد أن يكون  بين تلك الصيغ من الجموع.
 المحافظة على  زن الشعر. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                       

 . الوَغى: الحرب.211الديوان،  (1)
 . طرَُّاً: جميعاً.217الديوان،  (2)
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 ( :)أَفعِلةوزن ( على )فِعْل( و )فِعَلصِغَتََْ جمع    (2)
 

  ذلك في قول عنترة:

مِ     أَسِرَّة  راءَ ذاتِ ـــــبِزُجَاجة  صَفـــ   (1)قرُثَِتْ بِأزَهَرَ في الشِ مالِ مُفَدَّ

ة(. قال الأعلم في شرحه )أفَْعِل  زنَّا " ا )فِعَل( على "أَسِرَّة زنَّ   حي، جمع "سِر اً"   زنَّا )فِعْل(، أ  "سِرَراً"
قوله: بزجاجة: أي في زجاجة، يريد:  لقد شربت في زجاجة ذات أسِرَّة ،  الَأسِرَّةُ: طرائق في الشَّراب عند البيت: "

،  أراد بالَأزهرِ: إبريقاً أبيضَ بَـرَّاقاً،  المفدَّمُ: الذي عليه فُ  دام،  هي خرقة المرح،  أصل الَأسِرَّةِ: الخطوط التي في الكَفِ 
تُشَدُّ على فم الإبريق،  قوله: في الشِ مال، يعن: في شمال الساقي،  المفدَّم من ثعت الَأزهر،  جعل الزجاجة صفراء 

معناه: ذات طرائق  خطوط  ة"فــــ"ذات أَسِرَّ الأثباري في شرحه البيت قريباً من ذلك، ابن  ذكر  .(2)لصفرة الخمر"
 التي في باطن الكف أَسِرَّة،  أثشد لأبي العباس:   تَكَسُّر،  يقُال للخيوط

 (3) ادَ رْ  َ  أَسِرَّتهااناً في رَ ـــــــــَـفَ عْ ريِْ زَ ــــــتُ     راحة  بِ  التْ قَ ي ف ـَا هائِ لهَ  لتُ قُ ف ـَ

،  يقُ      ،  يقُال القليل: أَسِرَّة    ال في الجمع  يقُال للتَّكَسُّرِ الذي في الجبين: أَسِرَّة،   احد الَأسِرَّة: سِرٌّ  سِرار  أَسْرار 
  أثشد الجوهري قول الأعشى: . (4)في الجمع الكثير: أَسارير"

 (5)ائرِيــــــــــــهَلْ أثَتَ إنْ أ عدتَن ضَ    أَسْرارهِاف    ـــى كَ ــــرْ إلــــــــــفاثظُ 

،  سِرَر،  سَرَر" هو"أَسْرار"،   لكنه يذهب إلى  ذلك، يذكر أبو جعفر النحاس مثل فالقياس في جمع "سِر 
"  "سِرَر" على "أَسِرَّة" شاذٌّ،    جمعها ""، كما في كلمة "مِثالرارلأن القياس أن يكون مفردها "سِ أن جمع "سِر 

" على ليجعل  بئِار"، "سِرار"، مثل: "بئِْر  "أمَْثِلة"، إلا أثه لم يُستعمل المفرد منها على "سِرار"،  لكنه يُيز جمع "سِر 
 ؛ فكأن "أَسِرَّة" عنده جمع جمع. (6)من ذلك مسوِ غاً لجمع "سِرار" على "أَسِرَّة"

                                       
 .206 ،ديوان عنترة (1)
 .206 ة،ديوان عنتر  (2)
، أي خذ ه، الرَّاحة: 19اقرء ا كتابيه﴾ الحاقة:  هاؤم هو أمر بالأخذ، قال تعالى: ﴿، يقُال: هاءِ   هائِي للمرأة، 338الأثباري: شرح القصائد السبع الطوال، ابن  (3)

.  الكَفُّ
 .338الأثباري: شرح القصائد السبع الطوال، ابن  (4)
 إنْ أَْ عَدتَن صابِري"، الصحاح: الجوهري، "سرر" .، بر اية: "107ه، الصبح المنير، البيت للأعشى في ديواث (5)
شرح ، 137م، 1993الدار العالمية، د ن ط،  شرح المعلقات السبع: الز زني، ت: لجنة التحقيق في الدار العالمية، ،499النحاس، أبو جعفر ئد التسع: شرح القصا (6)

  . 197، القصائد العشر: التبريزي
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رباعي، قبل  يعد  زن )أفَْعِلة( من أ زان جموع التكسير للقلة،  هو مقيس مطرد في كل اسم مفرد مذكر 
ال(، بشرط أن تكون عينه  لامه من آخره حرف مد، مثل: طَعام  أطَْعِمة،  في كل اسم على  زن )فَـعَال أ  فِعَ 

.  مما سمع شاذَّاً في هذا الباب ما جمع عليه (1)مام  أزَمَِّة،  ردِاء  أرَدِيةلام، مثل: زِ جنس  احد، أ  أن يكون معتل ال
 عزز ذلك ما جاء في،  مما ي(2)من غير الرباعي، مثل: فَـرخْ  أفَْرخِة،  لعل ذلك مما جاء مقصوراً على ضر رات الشعر

.  مثل ذلك جمع "نَجْد"،  هو ما أشرف من الأرض، (3) أفَْرخِة، جمع قليل  نادر  عن ابن الأعرابي"تاج العر س: "
دة"،  الأظه ، من باب حمله على ""،  جمع "جِرْ " ،  هو صغير كل شيء، على "أَجْريِةر أثه جمع لــ "نِجادعلى " أَنجِْ

  .(4)"، المقيس فيهأثه جمع لــ "جِراء

"هو من هذا القبيل، إذ إن مفردها بحسب ما ذكره شراح أن الجمع الوارد في بيت عنترة "أَسِرَّة  يظهر
، المعلقة: سِرٌّ  أما إن ثظرنا إلى صيغة الجمع  فجمعها على "أفَْعِلة" فيه خر ج عن المقيس في هذا الجمع،   سِرَر 

 جمعاً لجمع. "أَسِرَّة" باعتبارها جمعاً لـ "سِرار"، فستكون "أسِرة" 

 

 

 

 

 

 

 
                                       

 .115ينظر: التطبيق الصرفي: عبده الراجحي   (1)
، جموع التصحيح  التكسير: 139، المنهج الصوتي للبنية العربية: شاهين، 156، شذا العرف: الحملا ي، 115ينظر: ظاهرة الشذ ذ في الصرف العربي: الرفايعة،  (2)

 .35عبد العال، عبد المنعم 
 تاج العر س: الزبيدي، " فرخ". (3)
 .117ينظر: ظاهرة الشذ ذ في الصرف العربي: الرفايعة،  (4)
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 تذكير المؤنث :  (3)

  ثلحظ ذلك في الأبيات التالية: 

 (1)وَّمِ ــارِ مُلَ ــــــــــــهَتاَّكِ غَاياتِ التِ ج      اـــــــــــــــــــــداحِ إذا شَتَ ــــــــــبالقِ  ربَِذ  يدَاه   ـــ

 (2)حُ ـــالمسائِ   حى الل ِ  نَّ ـــــــنهُ مِ  لَ يَّ زَ ت ـَ      اــــــــــــــــــــــــــــــــــسُيُوفنُ ه  تْ قَّ فلَ  اما  هَ  نَ رْ ر ِ يَُُ ـــ                             

 (3)رُ ـــــعثُ تَ  يسَ لَ  ة  ــــــــــــــومتُ محَ  هُ ربتُ  ضَ       اضَ القَ  دفعُ أ  يَ  الموتَ  ذا يَـرُدُّ  نْ  مَ ـــ                             

 (4)رفِ قْ الم   لاةِ الفَ  ضِ رْ ــــفي عَ  نَ  ُ رْ يَُْ        ةً ــــــــــزيمهَ  لاحِ الس ِ  عَ مَ  وسَ بُ ركوا اللَّ تَ ـــ                             

 قد جاء تذكير المؤنث، في هذه الأبيات على ثوعين: الأ ل: المقترن بالاسم:  ذلك في قوله: "رَبِذ  يَداهُ"، 
مؤنثثة،  قد  "اليد"الصفة المشبهة "رَبِذ " فتكون: "رَبِذَة"، لأن معمولها  هو  المقفِرِ"،  الأصل أن يؤنثِ ،  "الفلاة

، فقدم في "رَبِذِ" رغم أن اليد مؤنثثةسبب تذكير المؤنث،  يت متسائلًا عن لِيَّاً عند هذا البتوقف أبو جعفر النحاس مَ 
ضمر، كما تقول: ضربتُ في "رَبِذ "، ثم جعل قوله "يدَاه" بدلًا من المأي الشاعر( أضمرَ لذلك أجوبة، منها:" أثه )

ذهب الفراء إلى جواز ذلك، لأن الشاعر . بينما (5)تقدم ذكر الرجل "رَبِذاً عليه"  قيل: إنما غَلِط، لأثه قد زيداً يده،
 : شد لذلك قول طفَُيل الغنويؤنث، معنوي مجازي،  ينتذكير المؤنث، إذا لم يكن فيه علامة تأثي،، أي أثه ميُوز له 

 (6)مَكْح ول  اريِِ  ــــدِ الحــــنُ بالِإثمـ العَي      ـــــة  نَ الر بِْعِيِ  خَاذِلـــهِيَ أَحْوَى مِ  إذ                            

                                       
دهم زمن الشتاء، . ربَِذ  يداه: أي سريع اليدين خفيفهما عند اللعب بالقداح،  القداح: سهام الميسر، إذا شتا: إذا اشتدَّ الزمان،  كان أشد الزمان عن211الديوان،  (1)

علامة البيطار،  أراد بالتِ جار: تَُّار الخمر، لأثه لا يترك  كان لا ييسر عندهم فيه إلا أهل الجود  الكرم، هَتَّاكِ غايات: الغايات هنا علامات تكون للخمَّارين، ك
لَ 
ُ
وَّم: الذي يكثر لومه على فساد ماله. ينظر: عندهم شيئاً من الخمر إلا اشتراه،  إذا فَنَِ ما عندهم رفعوا علاماتهم،  قيل: المعنى أثه يعطيهم غاياتهم في السَّوْم بها،  الم

 .515، 514 ،النحاسأبو جعفر : ، شرح القصائد التسع211،212 محمد مولوي، ة، بشرح الأعلم، ت:ديوان عنتر 
م  ضمها: جمع لِحية، . الهام: جمع هامة،  هي رأس كل شيء،  المقصود رؤ س الأعداء  جماجمهم، فلَّقتْه: أي شَقَّته، تَـزيََّلَ: تزُيلُ، اللِ حى، بكسر اللا303 الديوان، (2)

 
َ
علم، رح الأسائِحُ: ذ ائب مقدم الرأس،  هي الغدائر،  احدتها: مَسيحة، يقول: تر الضباع هامهم، فتزيل لحاها  ذ ائبها. ينظر: ديوان عنترة، بش اللَّحْيُ: مَنْبِتُها، الم
 لحو".، "فلق"، ": الفير زآبادي،  القاموس المحيط303 ت: محمد مولوي،

 . 82 سبق ذكره ص  .78 ديوان عنترة، ت: مجيد طراد، (3)
: ابن ، لسان العرب: الجوهري، الصحاح: الفير زآبادي. القَفْر: الخلاء في الأرض،  مفازة لا ماء فيها  لا ثبات،  جمعها قِفار  قُـفُور. القاموس المحيط85 الديوان، (4)

تَابهُُ طلُُسُ السِ باعِ مُغادِراً   ، "قفر".منظور  . 302،  مثلها 336 ،الديوان، ز قَِ الَأْ صَالِ قَـفْرة  مُتَمَ في   * قَـفْرة  أيضاً ، قال عنترة: تَـنـْ
 . 514 ،النحاسأبو جعفر : شرح القصائد التسع المشهورات (5)
: "حاجبه"،  ذكر أن التذكير فيه على 75م، 1997، 1دار صادر، بير ت، ط بشرح الأصمعي،  ر ايته، ت: ح سَّان فلاح أغلي،، الغنوي في ديواثه طفيللالبيت  (6)

، بر اية: : ابن جنالمنصف، 515شرح القصائد التسع: أبو جعفر النحاس، ، 1/127 : الفراء،، معاني القرآن2/46، "حاجِبُهُ" بر اية: ،: سيبويهكتاب، الالحاجب
السَّواد المشرَب بلون آخر، كالحمُرة أَحْوَى: يريد هي ظبي  أحوى، أي في لوثه سُفْعة ،  هو لون  .621الإثصاف: الأثباري،  ،3/85 ،"حوى من الربعي خاذلةفهو أَ "

: ما ثَـتَجَ في الرَّبيع.    غيرها، الر بِْعِيُّ
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ن فيه تقديماً  تأخيراً،  قد ر ى الأصمعي البيت: "إذْ هِيَ أَحْوَى مِنَ الر بِْعِيِ  حَاجِبُهُ"،  عندما سئل عنه أجاب بأ
  ينشد الفراء على ذلك قول الأعشى:  المعنى: حاجبه مكحول، أي أن "مكحول" ثعت للحاجب لا العين.

 (1)ابَ ضَّ م َ  اً فَّ كَ   هِ يْ حَ شْ إلى كَ  مُّ ضُ يَ          اأنمَّ يفاً كَ سِ أَ  مْ نهُ مِ  لاً جُ ى رَ رَ أَ 

"  هي مؤنثثة، بتجردها من تاء التأثي،،  ذهب غيره إلى   يعلل الفراء اجتراء الشاعر على تذكير "الكف 
تأ يل البيت على خلاف ذلك، فقيل: إن "مُخَضَّبًا" ثعت لــ "رَجُل"، أ  هي حال من المضمر في "يَضُمُّ"، أ  حال 
من الهاء في "كَشْحَيْهِ"،  قيل: إن الشاعر حذف الهاء كما تحذف من الترخيم لما اضطر لذلك، أ  حذفها لأن 

" تذُكَّر  تؤنث،"الكَ  ،  كأثه (3)" هذا القول ليس بشيءج الأخير: ".  يقول أبو جعفر النحاس عن التخري(2)فَّ
 يذهب إلى أن الذي دفع الشاعر إلى ذلك هو الضر رة الشعرية لا غير. 

 لتهم حفظ البيت من  يتبين من تعدد التأ يلات  التخريُات التي ذهب إليها النحاة في هذا البيت، محا
حا في على  فق المطرد من قواعد التذكير  التأثي،،  جعل تخريج الضر رة آخرها،  قد بدا التكلف  اض الخطأ  تخريُه

فالشاعر خالف المطرد في تذكير كلمة "يد"  هي مؤنثثة،  يفترض بالشاعر أن يافظ  تلك التخريُات التي ذكر ها؛
" الواردة في بيت الأعشىعلى قرينة المطابقة فيها،  فق ما تقتضيه قواعد النح  .و،  كذلك الأمر في كلمة " الكَف 

 تعد الشواهد التي حذفت منها علامة التأثي، من باب اطِ راح قرينة المطابقة في النوع، مما دعا النحاة إلى تخريُها 
،  إما (4) تأ يلها على عدة أ جه، منها أثه قد يكون" للرد إلى معنى يوجب التذكير،  إما لضرب من التأ يل"

،  يورد ن على ذلك شواهد كثيرة، يقول سيبويه: " قد (5)للحمل على المعنى،  هو كثير في كلامهم كما يذكر ن
.  كأن قرينة المطابقة طرُحت لوجود قرينة  (6)يُوز في الشعر: "موعظة  جاءنا"، اكتفى بذكر "الموعظة" عن التاء"

 أخرى تزيل اللبس عن المعنى.

                                       
"بر  ،1/127لفراء، ا :، معاني القرآن89 ،الصبح المنير في شعر أبي بصير، في ديواثهللأعشى البيت  (1) أبو جعفر : ، شرح القصائد التسع اية: "إلى رجل  منهمْ أَسِيف 

فقه اللغة  أسرار العربية: الثعالبي، ت: ياسين الأيوبي، ، ، "أسف"13/97اللغة: الأزهري، ت: أحمد البرد ني، القاهرة، د ن ط، د ن تا، تهذيب ، 516 ،لنحاسا
: السَّريع الحزن الرقيق،  قد يكون الَأسِيفُ الغضبان مع الحزن.  .368م، 2000ه ــ 1420، 2المكتبة العصرية، بير ت، ط   الرجل الَأسِيف 

 .516 ـــ 514، النحاسأبو جعفر : ينظر: شرح القصائد التسع (2)
 .516السابق،  صدرالم (3)
 .254 ،: القزازالضر رةفي ما يُوز للشاعر  (4)
 .617، : الأثباريينظر: الإثصاف (5)
 .277، 276 :بن عصفورا :ضرائر الشعر، 621الإثصاف: الأثباري، ، 2/245 ،شرح السيرافي، 2/45 : سيبويه،الكتاب (6)
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التأثي، هنا  ة الآخر  صفه "الفلاة" بأنَّا "مُقْفِر"،  الأصل أن يتطابق النعت  المنعوت في نجد في بيت عنتر 
،  قَـفْرة  أثه يقال: " فيقول: " مُقْفِرة"؛  الجوهري يذكر ،  ثرى صاحب القاموس يقول: (1)"أيضاً،  مِقْفار   أرض  قَـفْر 

لمح إلى علاقة بين الصيغتين الجامدة  المشتقة،  معلوم أن و يُ . فه(2)"القَفْرُ  القَفْرةُ: الخلاء في الأرضِ، كالمقْفار"
مُقْفِر" مما اختصَّت به ،  لعل الوصف بـــ " قَـفْر"  "(3)صيغة )مِفْعال( من أ زان المشتقات التي لا تدخلها تاء التأثي،

خاصة بالأثثى  طبيعتها،  صيغ المشتقات الدالة على معان  على الصحراء، فجاز فيه التأثي،  عدمه،  ذلك قياساً 
مُقْفِر"  صفاً للأرض الخلاء، اطلع عليه الباح، ــ على كلمة " كحامِل،  حائض،  مرضِع،  لم تنص المعاجم ــ فيما

 لحقه تاء التأثي،.قَـفْر"  "مِقْفار"، من باب الحمل على النظير، فلم يُ الشاعر عامل " مُقْفِر" معاملة "فربما يكون 
اءت على  زن الصيغ التي تكون للمؤنث،  لا تدخلها علامة التأثي، بعض الكلمات التي ج  قد ذكر سيبويه في

،  ليس ببعيد أن تكون جاءت على غرار ،  لم يعد منها كلمة "مُقْفِر"(4)مُطْفِل،  مُشْدِنهي:   )مُفْعِل(،
 .(5)ثظائرها

 

 هَاماً فلَقَّتْهُ ،  ذلك في قوله: " يَُُر رِْنَ  النوع الثاني من تذكير المؤنث، في أبيات عنترة هو: المرتبط بالفعل 
، لأن الضمير في الفعل تعثر"  ليست"،سيوفنا" فَـلَّقَتْها"تعَثُـرُ"،  الأصل فيهما:  ليَسَ  ضَربتُهُ مَحتُومة  سُيُوفنُا"،  قوله: "

 هي مؤنث، لفظي مجازي، "، هُ تُ ب ـَرْ "ضَ   الفعل الثاني يعود على"هاماً"،  هي مؤنث، معنوي مجازي،  ود علىالأ ل يع
، فهنا يكون الضمير  هذا من المواضع التي يُب فيها تأثي، الفعل، لأن الضمير فيه عائد على مؤنث، مجازي التأثي،

مع ملاحظة أن الشاعر لو أث، الفعل"فَـلَّقَتْه" فقال: "فَـلَّقَتْها" فإن  زن البيت لن  ؛(6)الراجع بحسب ما يرجع إليه
الذي يدخلها في حال تذكير  ،(7)القَبْض"لُن" ستكون تامة  تسلم من زحاف "يختل، بل إن تفعيلته  هي "فَـعُو 

إلى رأي من ذهب من  ا يعيدناالفعل. فكيف يمكننا إذن أن ثصف تذكير الفعل في هذا الموضع بأثه ضر رة ؟ إن هذ

                                       
 ، "قفر".: الجوهريالصحاح (1)
تَـعُودُهُما فيها الضِ باع   * ، "قفر".  قد استعمل عنترة في بيت آخر لفظ " قَـفْرة " بالتاء،  ذلك في قوله:  عَمْراً  حَيَّانًا تَـركَْنَا بقَِفْرة  : الفير ز آباديالقاموس المحيط (2)

 .302، نترة، بشرح الأعلمفْرُ سواء  ". ديوان عالكَوالحُ، قال الأعلم: " القَفْرةُ  القَ 
 . 4/591، : عباس حسنالنحو الوافي :ينظر (3)
 .3/642، : سيبويهالكتاب (4)
 "محل".  ، إذ يقال: " أرض مُمْحِلَة   مُمْحِل ،  الأخيرة على النَّسَب، أي لا رعي بها  لا كلأ "،: ابن منظور ثظيرها في ذلك ما ذكره صاحب اللسان (5)
 .4/587، النحو الوافي: عباس حسن ،3/361شرح المفصل: ابن يعيش،  ينظر: (6)
 القبض هو إسقاط الخامس الساكن من "فَـعُولُن" فتصير "فَـعُولُ".  .31،: الزمخشريينظر: القسطاس (7)
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النحاة في تحديد مفهوم الضر رة بأنَّا كل ما  قع في الشعر مما لا تيز القواعد مجيئه، سواء أكان الشاعر مضطراً أم 
 .  بيت عنترة هذا شاهد  اضح على ذلك الرأي. (1)لم يكن

في بيت عنترة  مثل ما ذكرته يل فيهانحاة على تذكير المؤنث، في الفعل،  ق من الشواهد التي يوردها ال 
 السابق، قول عامر بن جوين الطائي: 

 (2)إبقالَها أبقلَ  لا أرضَ  تْ َ دْقَها       قَ دَ ثة   َ زْ فلا مُ       

إلى التاء   ينقل حركة الهمزة أي الكسرة "،قَلَتِ ابقالهاأب ـْ"،  قد أمكن إثباتها لو قال: "لَ قَ ب ـْأَ "فقد حذفت التاء من 
 ذهب ابن كيسان إلى خلاف ذلك عندما استدل بهذا  ،  مع ذلك فإن هذا يعد من الضر رة.الساكنة التي قبلها

.  علل آخر ن تذكير "الأرض" في البيت بخلوها من علامات (3)البيت على جواز هذا في النثر، فلم يعده ضر رة
  كذلك قول الأعشى:  .(4)التأثي، اللفظية، فجاز تذكيرها تشبيها لها بالمذكر

لَ ــــــفإمَّ                                    (5)بِها أَوْدىفإَنَّ الحوادثَ  تْ ــــا تَـرَيْ لمتي بدُِ 

  .(6)ثان" فذكَّرَ دَ " الحوادث" على أنَّا " الحَ  فقال: أ دى،  لم يقل: أ دتْ  لا أَْ دَيْنَ ، عاملَ 

 باب التأثي،  التذكير من المباح، الواسعة المتشعبة، التي تفرعت عنها فر ع جزئية كثيرة في أبواب نحوية 
عديدة، حتى تعددت ر ايات بعض الشواهد بما يخرجها عن موضع الاستشهاد في ذلك، كما سبق في بيت عامر 

 ن الفعل إذا تقدم لمإلى أه،  ذهب آخر ن الطائي،  قد قال بعض النحاة إن كل ما لا ر ح له يُوز تذكيره  تأثيث
 قال سيبويه في ذلك: " قال بعض العرب: قال فلاثة،  كلما طال . (7)تذكير المؤنث، فيما ليس بحيوان حستقبَ يُ 

إذا طال الكلام كان الحذف أجمل،  إنما حذفوا لأنَّم  الكلام فهو أحسن، نحو قولك: حضر القاضيَ امرأة ، لأثه

                                       
 عند الحدي، عن آراء العلماء في الضر رة الشعرية. تمهيدت الإشارة إلى ذلك في السبق (1)
 . 41 ص تخريُه،سبق  (2)
 .755 ،، ت: محمد محيي الدين: ابن هشامينظر: المغن (3)
 .275 : ابن عصفور،، ، ضرائر الشعر255 : القزاز،ما يُوز للشاعر في الضر رة، 207ضر رة الشعر: السيرافي، ينظر:  (4)
 :المذكر  المؤنث،، ، بر اية: "أَزْرَى بها"1/128معاني القرآن: الفراء، ، 2/46الكتاب: سيبويه،  بر اية: "فإنَّ الحوادثَ ألَوى بها"، ،120البيت للأعشى في ديواثه  (5)

ضر رة الشعر:  ،405 الأثباري،ابن الطوال:  شرح القصائد السبع ،112 م،1970، ت: رمضان عبد التواب،  صلاح الدين الهادي، مطبعة دار الكتب، لمبردا
شرح المفصل:  ،617الإثصاف: الأثباري،  ،128، 94/ 3، 346، 1/159 ،أمالي ابن الشجري، 256في الضر رة: القزاز، ما يُوز للشاعر  ،211السيرافي، 

 . لِمتي: اللِ مَّةُ، بالكسر: الشَّعرُ يُا رُ شحمة الأذن.، "حدث": ابن منظوراللسان، 433 ـــ 11/430 : البغدادي،خزاثة الأدب، 3/361ابن يعيش، 
 .256 : القزاز،ينظر: ما يُوز للشاعر في الضر رة (6)
 .2/245ينظر: شرح السيرافي،  (7)
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.  كلام سيبويه هذا يشير إلى أن تذكير المؤنث، في بعض صوره (1)المؤنث، يكفيهم عن ذكر التاء"صار عندهم إظهار 
يمثل لهجة لبعض العرب،  لم يددهم،  ثراه يعلل استساغة ذلك بالاكتفاء بقرينة اللفظ المؤنث، عن ذكر علامة 

 التأثي،.  

ر فيها المؤنث، فيها أن التذكير جاء من باب الحمل على   ، يُتمل المواضع التي جاءت في شعر عنترة  ذكُِ 
،  الأرض المقْفِرةُ: مكان ،  يُتمل النظر إليها باعتبارها مؤنثثات مجازية،  لذلك كله  ،  الهامةُ: رأس  المعنى، فاليد  :عضو 

 لا يبعد أن يكون ذلك  لو في بعض صوره من قبيل لهجات العرب التي أشار إليها ساغ تذكيرها لدى الشاعر، 
يبويه،  لكن الشاعر في كل ذلك يعد مخالفاً للمطرد الشائع من الاستعمال اللغوي، خاصة مع المؤنثثات المجازية س

ثي، المذكر لضر رة إيقاعية تقتضي  المؤنث،، أ  تأيرطر الشاعر إلى تذكالتي سبقت الفعل.  لا يبعد أيضاً أن يض
  زيادتها في موضع آخر.المحافظة على  زن البيت، بحذف علامة التأثي، في موضع، 

العديد من المسائل التي خرجت عن  غات التي فسر اللغويون من خلالها يعد" الحمل على المعنى" من المسو 
،  يذكر أثه حمل على المعنى للباباً ذا الباب، فهذا ابن فارس يخصص في مصنفه )الصاحبي( مقتضى الظاهر في ه

جن في ،  كذا ابن (2)مؤنيدة بشواهدها من القرآن الكري  الشعر،  يذكر فيه هذه الظاهرة باب متسع  جدا
الشعرية التي  الشواهد بعنوان "الحمل على المعنى"،  يستشهد فيه بالقرآن الكري  )الخصائص(، حي، يعقد فصلا

فصل في ،  كذا الثعالبي في )فقه اللغة  سر العربية(، إذ يعقد فصلًا بعنوان "(3)خرجت عن مقتضى الظاهر اللغوي
، يذكر فيه أن من سنن (4)ثه من سنن العرب في كلامها أ حمل اللفظ على المعنى في تذكير المؤنث،  تأثي، المذكر"

حكم ما  عطى أن الشيء قد يُ  أيضاً، ظاهر اللفظ  حمله على معناه،  ذكر ابن هشام هذه الظاهرةالعرب ترك 
قوله تعالى:  على المعنى لتْ  حمُِ  هد التي دارت في المظان اللغوية من الشوا .(5)عناه أ  لفظه أ  فيهما معاأشبهه في م

نَا بِهِ بَـلْدَةً ﴿ ت ا أَحْيـَيـْ بلدة" على معنى المذكر، لأثه حمل " مَيْتاً "حي،  صف "بلدة"  هي مؤنث،، بــ " ،(6)﴾مَيـْ

                                       
 .2/45 ،سيبويهالكتاب:  (1)
 .195، : ابن فارسالصاحبي في فقه اللغة (2)
 ـ 411/ 2، : ابن جنالخصائص (3)
 .  369: الثعالبي، العربية ارسر أينظر: فقه اللغة    (4)
 .2/779 ،هشام، ت: محمد محيي الدين: ابن ينظر: مغن اللبيب (5)
 .11ق:  (6)
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فَطِر  السَّماءُ ﴿،  كذا قوله تعالى:"مكان"، فجاز الوصف بالتذكير فذكَّرَ السماء  هي مؤنثثة، لأثه حمل ، (1)﴾بهِِ  م نـْ
 .(2)فم على معنى السَّقْ لاالك

 هنا ثتساءل: هل يمكن أن ثفسر  ثؤن ل ظاهرة تذكير المؤنث،  تأثي، المذكر بالحمل على المعنى في جميع 
 بما جاء الصور  الحالات ؟ يظهر لي أن الحمل على المعنى ينبغي أن يكون مقيداً بما  رد فيه السماع عن اللغويين، 

 ذلك بحسب ثوع المؤنث،،  رتبة الفعل من  فق القواعد التي قررها النحاة في هذا الباب، من حي، الجواز  عدمه، 
   حي، التقدم  التأخر في الجملة. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 .18المزمل:  (1)
 .369 : الثعالبي،العربية ارسر أينظر: فقه اللغة    (2)
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  ( :)هذا الإشارة إلى الجمع باسم إشارة المفرد  (4)

  ذلك في قوله: 

 (1)ليسَ لَهمْ عَهْدُ  هذا النَّاسِ  أكثرُ    لِأَيِ  حَبيب  يَسُنُ الرَّأيُ  الوُدُّ ـــ 

،  قد ذكر ا أن المفرد (2) معلوم لدى النحاة أن اسم الإشارة )ذا( مختص بالمفرد مطلقاً عاقلًا أ  غير عاقل
" قد يكون مفرداً حقيقةً، كقولك: هذا رجل  قويٌّ،  هذا كت  أ َ اب  نافع ، أ  يكون مفرداً حكماً، كالإشارة إلى "جَمْع 

""ف " ريِق  ثظيراً  رد عباس حسن شاهداً قد أ.   (3)، تقول: هذا الجمَْعُ مُسارعِ  للخيرات،  هذا الفَريِقُ غالب  أ  "رَهْط 
 قول لبيد: لما  رد في بيت عنترة،  هو

 (4)دُ ـــــــــــبيلَ  يفَ كَ   اسِ ذا النَّ هَ  سُؤنالِ     لَقَدْ سَئِمْتُ مِنَ الحيَاةِ  طوُلِها 

بيت عنترة في موضع الاستشهاد فيه، حي، استعمل اسم الإشارة )ذا( للإشارة إلى   هو شاهد ينضم إلى
المفرد حكماً أ  الجمع،  هو كلمة "النَّاس".  يظهر لي أن هذه الكلمة لا تعُدُّ في حكم المفرد، بل هي في حكم 

د، فتقول: حِ تدل على معنى الجمع المتَّ لأن الكلمات المفردة حكماً مثل: " جَمْع"  "فَريق"  "رَهْط"، الجمع،  ذلك 
هم فريق،  هو فريق،  هم جمع،  هو جمع،  ليس الأمر كذلك مع كلمات مثل: "القَوْم"  "النَّاس"،  فأثت لا تقول: 

د ذكر بعدها في البيت ما يدل على معنى الجمع، لاسيما  أن عنترة قهم ناس،   هو قوم،  هو ناس، بل: هم قوم، 
 .ف بيت لبيد الذي لم يرد فيه ذلكفي قوله: "ليسَ لَهمْ عَهْدُ"،  هذا بخلا

استعمال اسم الإشارة )ذا(  ليه ــ لم يفَصِ لوا القول فيــ فيما اطلعت ع حظ أن العديد من النحاة الملا 
إلى أثه استعمال قليل،  أن  قد يشير للجمع،  أشار بعضهم إلى استعماله للإشارة إلى ما هو في حكم الجمع، مما 

كره محقق شرح ابن  مما يعزز ذلك ما ذ  ماله للمفرد حقيقة أ  حكماً فحسب؛استع الأصل المطرد المقيس فيه هو
،  أ رد بيت لبيد. (5)ميد، إذ يقول:" ربما استُعمل "ذا" في الإشارة إلى الجمع"ي الدين عبد الحعقيل، محمد محي

                                       
 .54 ديوان عنترة، ت: مجيد طراد، (1)
: حاشية الصبان على شرح الأشموني، 1/130، 20شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك: ابن عقيل، ت: محمد محيي الدين ، دار التراث، القاهرة، ط ينظر:  (2)

 .1/323، : عباس حسنالنحو الوافي،  228، 1/227، ت: طه عبد الرؤ ف سعيد، د ن ط، د ن تا،  الصبان
 .1/323، : عباس حسنالنحو الوافي ينظر: (3)
 .64 م،1993هـ ـ 1414، 1، بير ت، ط ، دار الكتاب العربيتيِ  ، ت: حَنَّا ثصر الحَ البيت للبيد بن ربيعة في ديواثه (4)
 .1/130شرح ابن عقيل، حاشية المحقق،  (5)
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للإشارة  المختص بالمفرد  عليه يمكنن القول إن عنترة قد خالف الأصل المطرد المقيس في استعماله اسم الإشارة "ذا"
من قبيل  ربما يكون  مال القليل،هو دائر في فلك الاستع  أ ،ون ذلك على  فاق لهجة عربية مايك إلى الجمع،  قد

 الضر رة التي أملتها المحافظة على  زن الشعر. 
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 : ى الصحيحرَ إجراء الفعل المعتل م ْ   (5)

  ذلك في قوله: 

 (1)ع  يَـرْو  ق   بَنِ الوَحِيدِ بِكُلِ  خِرْ    اً  ضَبَابها لَقَدْ صَبَحْنَا جَعْفَرَ ـــ  

جاء في القاموس المحيط: "الرَّْ عُ: الفَزعَُ، كالارتيِاع،  التـَّرَ ُّع،  الرَّْ عة: الفَزْعة،  المسْحة من الجمَال،  هذه 
 في الصحاح: "رُعْتُ فلانًا  رَ َّعْتُهُ .(2) راَعَ: أفَـْزعََ، كَرَ َّعَ، لازم  متعد  " أي بَـرَدَ بها غُلَّةُ رُ عي؛شَرْبة  بها فؤنادي: 

" قولهم:" لا تُـرعَْ، أي لا تَخَفْ،  لا  زعَِ  تَـرَ َّعَ، أي تَـفَزَّعَ؛، فَـفَ تاعَ، أي أفزعتُهُ فار  يَـلْحَقْكَ خوف 
(3) . 

فما ثصَّت عليه المعاجم  اضح الدلالة في مبنى الفعل  أصله  معناه، فهو فعل ثلاثي معتل الوسط،  قد 
بضم الراء  سكون  ان القياس أن يعُِلَّ الفعل، فيقول: يَـرُْ عُ،أراد به عنترة معناه الظاهر،  هو الخوف  الفزع، فك

أجرى الفعل المعتل ف يَـرْ عُُ، بسكون الراء  ضم الوا ،حيح فقال: بل عامله معاملة الفعل الص ، لكنه لم يعُِلَّه الوا ،
 مجرى الفعل الصحيح.

لى صاحب اللسان إذ يقول: " رَجُل  رَ عِ   رائعِ : مُتـَرَ  عِ ، كلاهما ع  قد ألمح إلى تصحيح هذا الفعل
)فَعِيل (،  اللين التابع لها، فكأنَّ )فَعِلًا( حركة العين التابعة لها، بحرف "، لأنَّم شبَّهوا النَّسَب، صَحَّتِ الوا  في "رَ عَِ 

 رد مصنفو الضر رات صوراً عديدة لإجراء المعتل مجرى أ  . (4)كما يصح: حَوِيل   طَويل ، فعلى نحو ذلك صحَّ "رَ عِ "
يقول السيرافي: " نحو هذا )أي من ضر رات الزيادة( تحريك المعتل فيما حقه أن ، (5)الصحيح في الأفعال  الأسماء 

يكون اللفظ به على السكون،  رده إلى أصله في التحريك الذي ينبغي له، مع ما فيه من الاستثقال، لتقوي 
 .(6)ظ"اللف

 

                                       
: "صَبَحْنا: عادَينا، يريد: عاديناهم بالخيل،  جعفر: هو جعفر بن كلاب بن ربيعة،  ضَبابَها: أراد: حَسْلا  حُسَيْلًا  ضَباً، الشنتمري . قال الأعلم265 ديوان عنترة، (1)

: يَـرُ عُهُم، يقول: صبحنا بن عُ  ُ رْ رْقُ من الفِتيان: الظَّريف، ي ـَ ية أخو جعفر،  الوحيد: هو الوحيد بن كلاب بن ربيعة.  الخِ  هم بنو معا ية بن كلاب بن ربيعة،  معا
 جعفر بغارة فرسانَّا شجعان كرام لا يَـلْهُون  لا يَُبُنون". 

 ، "ر ع".: الفير زآباديالقاموس المحيط  (2)
 ، "ر ع". ابن منظور: لسان العرب، : الجوهريالصحاح (3)
 ، "ر ع".: ابن منظورن العربالس (4)
 .310، 266، 196، 157 : القزاز،الضر رة في ما بعدها،  ما يُوز للشاعر  59 : السيرافي،ينظر: ضر رة الشعر (5)
 .59 : السيرافي،ضر رة الشعر (6)
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  من شواهد هذه الظاهرة قول ابن قيس الرقيات: 

 (1)بُ ـــنَّ مُطَّلَ ـــــــيُصْبِحْنَ إلاَّ لهَ     هَلْ       الغَوانِِ لا باركَ اللهُ في                      

 :  كذا قول قيس بن زهير

 (2)ادِ ـــــــونُ بَنِ زيِــــبما لاقَتْ لبَُ       ي    ــــــــــتَـنْمِ اءُ ــــــــ الأثَب يََْتيِكَ  ألمَْ                               

في البيت الأ ل فعاملَ "الغواني" معاملة الصحيح فأظهر الحركة على الياء،  كذلك  حي، اضطر الشاعر
 شواهد  العلة؛ه السكون بدلًا من حذف حرف فجعل علامة جزم، عتل "يأتيك"الفعل الم فعل في البيت الثاني مع

 قد جاء بيت عنترة على المنوال ثفسه، إذ دفعه إلى ذلك ضر رة المحافظة  ظاهرة عديدة في الأفعال  الأسماء؛هذه ال
 على  زن الشعر  قافيته. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 جَ خر رك الله في الغواني فما "، ثم ذكر في شرحه عن الخليل: جعل "الغواني" مثل "الضوارِب"، أَ ، بر اية تسلم من الضر رة:" لا با 3 ابن قيس الرقيات، البيت في ديوان (1)

: الصناعتينكتاب ،  1/111المحتسب: ابن جن، ، 3/241الكامل: المبرد، ، 3/354 : المبرد، البيت بر اية السيرافي في المقتضب، ذ ات الياء مخرج التمام فأعربه
: مغن اللبيب، ، 5/483 ،ابن يعيش :المفصلشرح ، 150 م،1952، 1البجا ي،  محمد أبو الفضل إبراهيم، دار إحياء الكتب العربية، طالعسكري، ت: علي 

. 1/270 ابن هشام، ت: محمد محيي الدين  . مُطَّلَب: حاجة   مطلوب 
  .105 التفصيل فيه ص  ،41 سبقت الإشارة إلى صدر البيت في البح،، صالبيت لقيس بن زهير العبسي، ،  (2)
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( على أصله )مُ َب   الفعل إجراء اسم المفعول من  (6)  ( :)أَحْبـَبْت 

 في معلقته:   ذلك قول عنترة

 (1)رَمِ ــالمكْ  حَب ِ الم  ةِ ــــــي بمنَِزلَِ ــِـــــــــــ ــــِمِن     ـــــــرَهُ دْ ثَـزلَْتِ فَلا تَظُنِ  غيــــــــ لَقَ ـــ 

" على أصله قال الأعلم في شرح ا لبيت: "يقول: أثتِ عندي بمنزلة الَمحبِ  المكْرَم، فلا تظن غير ذلك،  أجرى "الَمحب 
، فمن (2)في الكلام "محبوب" من "أَحبـَبْتُ"،  المستعمَل ،  مَحْبوب  .  يقول الأثباري عن ذلك: "يقُال: رجل  مُحَبٌّ

،  من قال "محبوب" بناه على لغة  " أخرجه على القياس،  قال: هو مبنٌّ على: أُحِبَّ يَُبُّ فهو مُحَبٌّ قال" مُحَبٌّ
 الذين يقولون: حَبـَبْتُ الرَّجلَ أُحِبُّهُ، قال الشاعر: 

 (3)قُ فَ رْ أَ  دِ ـــبْ بالعَ  فقَ الر ِ  نَّ أَ  مُ ــــــــــــــلَ عْ  أَ    هِ رِ تَْ  ب ِ حُ  نْ مِ   انَ رْ  مَ باَ أَ  ت  بْ ب ـَحَ  

 (4)قِ رِ شْ  مُ  د  يْ ب ـَعُ  نْ  مِ نَ دْ أَ   ما كانَ    ه  ت  ب ـْب ـَحَ ا ــــــــــــــــــــــم هُ رُ ولا تَْ ــــــــــل   اللهِ          

 

، على لغة الذين يقولون: حَبـَبْتُ الرَّجُلَ.  قال البصريون: لا يقال: (5)﴾اللهُ  يََْبِبْك م  ﴿ قرأ أبو رجاء: 
حَبـَبْتُ الرجل،  قالوا في قولهم: رجل محبوب، هو مبن على "حَبـَبْتُ"،   "حَبـَبْتُ"غير منطوق به، كما قالوا: رجل  

   يذكر أبو جعفر النحاس. (6)قال: أَجَنَّهُ الله سبحاثه"، إنما يُ وه على "جَنَّهُ اللهُ"،  "جَنَّهُ" غير منطوق بهنَ مجنون، فب ـَ
في كلام العرب هو  المطرد فعنترة استعمل الفعل على الأصل فيه،  لكن الكثير كلاماً قريباً من كلام الأثباري.

                                       
 . 187 ديوان عنترة، (1)
 .188 ديوان عنترة، (2)
 جعل صاحب اللسان ، 3/112ينظر: الأصول: ابن السراج،  ذكر ابن السراج أن بعضهم يقول "حَبـَبْتُ" على القياس،  اع النهشلي،الشاعر هو عيلان بن شج (3)

  ، اللسان: ابن منظور، "حبب".علمُ أنَّ الجارَ بالجارِ أَرفقُ  أ  أُحِبُّ أبا مر انَ مِنْ أجلِ تَرهِ  الشاهد في البيت التالي فقط،  ر ى هذا هكذا: 
: لقصائد السبع الطوالقال ابن بري: " كان أبو العباس ير ي هذا الشعر: " كان عياض  منه أدن  مَشرقُ" ،  على هذه الر اية لا يكون فيه إقواء. ينظر: شرح ا (4)

 . 301 ،،  حاشية المحققريالأثبا
 حكى فيه عن الكسائي  ،26ابن خالويه،  ينظر: مختصر ابن خالويه في شواذِ  القراءات: ، 1/128النحاس، أبو جعفر إعراب القرآن: أبو رجاء، . 31آل عمران:  (5)

،  تِحِبُّ لغة لبعض قيس،  الفتح على لغة تيم  أسد  قيس،  الكشاف: الزمخشري، ت: عادل عبد الموجود "، حَبَّ "على لغة من قال:  أن الكسر في الفعل: يِِبُّ
"،  هي لغة معر فة،  كذلك قوله  من الله﴾ يقُرأ بفتح التاء، تََِبُّون:﴿"قوله تعالى العكبري: قال،   1/547م، 1998، 1 آخرين، مكتبة العبيكان، ط "حَبَّ

  قال عنها: إنَّا لغة معر فة،  ، 1/312 : العكبري،إعراب القراءات الشواذ "،للتكثير، أ  على معنى: يببكم الله في خلقهتعالى:﴿يَْبِبْكُم﴾،  قرأه قوم على التشديد 
 ."حبب" : ابن منظور،اللسان، 2/448 : أبو حيانالبحر المحيط

،  هي لغة قد ماتت"من قال: حَ  ، قال أبو جعفر النحاس: " هي على لغة302، 301، الأثباريابن : شرح القصائد السبع الطوال (6)  . 128، إعراب القرآن، بَّ
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،  مِتُّ "محبوب"،  يشير الكسائي إلى أن الفعل"حَبـَبْتُ" ربما يكون لغة قد ماتت، كقولهم: دُمْتُ  دِمْتُ أدَُ مُ 
عرف هذا الفعل .  ثَـقَلَ عن الأصمعي أثه لا يَ (1) كان الأصل أن يقُال: أمُاتُ  أدُامُ ، إلا أنَّا لغة قد ترُكِتأمَوتُ، 

"،  حكى عن أبي زيد أثه يقُال:  ،  هو يَِبُّ "إلا بالتاء "تحَِبُّ ،  نحن نحَِبُّ ،  أثتَ تحَِبُّ  .(2)"حَبـَبْتُ، أَحِبُّ

" هو " مُحَبٌّ فشراح المعلقة  ال ،  "لغويون متفقون على أن القياس في صياغة اسم المفعول من  الفعل" أُحِبَّ
ون أيضاً على أن المسموع  المستعمل المطرد في اسم المفعول من هذا الفعل هو قُ كما  رد في بيت عنترة،  هم مُتَّفِ 

ون الداعي إلى هذا الترك هو النز ع إلى الخفة "محبوب"،  فعله الثلاثي في عداد المتر ك أ  الممات في اللغة.  قد يك
" المصوغة من الرباعي،  هي   السهولة في النطق، فـــ "محبوب" المصوغة من الثلاثي أخف  أيسر في النطق من "مُحَب 

في أشعارهم  أخبارهم، فكأن   تغنَّوا به إلى ذلك من الكلمات الشائعة على ألسنة العرب، الذين عرفوا الحب  خبر ه
 ذلك اقتضى التسهيل في الكلمة  الميل بها إلى الخفة. 

 ، الموازية لها في ه"رُ كْ في مقابل ثظيرتها "مَ  لتْ مِ عْ وب" قد است ـُبُ  لا يبعد ــ في رأيي ــ أن تكون صيغة "محَْ 
 معلوم أن التخفيف،  الشهرة،  الحمل على النظير، كلها من مسوغات الخر ج عن  المبنى، المضادة لها في المعنى.

في بناء حكم  ظة  ما، ثظيراً لمثلهأ  لف على النظير يعن أن يكون عامل   الحمل  ؛(3)الاطراد في الاستعمال اللغوي
 .(4)نحوي أ  صرفي

" على الأصل  قد لجأ شاعرنا إلى  يها، حفاظاً على موسيقى الشعر من س فقيالمإجراء كلمة "الَمحب 
" هي من قبيل الاضطراب،   لكنه بذلك يكون قد خالف المستعمل في اسم المفعول من هذا الفعل، فصيغة "مُحَب 

عقبها، على القياس  الاستعمال  مجيء كلمة "المكرَم"  ثلحظ في البيت ثفسهالمطرد في القياس الشاذِ  في الاستعمال، 
"  فاستعمال الشاعر عزز القول بأثر عامل الضر رة الشعرية هنا،مما ي فيها؛ المطرد من قبيل ما ذكره هو لكلمة "الَمحب 

 المطرد قياساً الشاذ استعمالا.   ثواع الاطراد  الشذ ذ، إذ يأخذ حكمابن جن في أ

                                       
 .466، : النحاسينظر: شرح القصائد التسع (1)
 السابق، الصفحة ثفسها. صدرالم (2)
 .46، 43، 39، : الرفايعةينظر: ظاهرة الشذ ذ في الصرف العربي (3)
ذكره الجوهري ثقلًا عن ابن ذكره سيبويه، "قالوا: عَدُ ٌّ  عَدُ َّة ، شَبَّهوه بصديق  صَديقة"،   ما  مما يتصل بالحمل على النظير ، 3/638الكتاب: سيبويه، ينظر:  (4)

" "السكي لأن الشيء قد يبُنى  ؛ا الهاء تشبيهاً لها بــ "صديقة"الله، قال الفراء:  إنما أدخلوا فيه ةُ  َّ دُ إلا حرفاً جاء نادراً، قالوا: هذه عَ ": عد  ة"ت في تأثي، كلمة "عد  
"أسعد" الرباعي،  : لا يقُال: مُسعَد كمُكْرَم، مجاراةً لـ288، في مادة "سعد" : الفير زآبادي،  جاء في حاشية القاموس المحيط، "عدا": الجوهريالصحاح "،على ضده

عياً، قال شيخنا:  هذا استعمال مشهور، عقد له جماعة من الأقدمين مسعود"، كما قالوا: "محبوب"،  " محموم"،  " مجنون"،  نحوها، من )أفعلَ( ربابل يقتصر على "
 .47 شذ ذ في الصرف العربي: الرفايعة،ظاهرة الو .بوبه فهو محبَّ حَ باباً يخصه، قالوا: باب أفَعَلْتُهُ فهو مفعول،  ساق منه في الغريب المصنف ألفاظاً كثيرة، منها: أَ 
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  :(مصائب) كلمة  إبدال الهمزة من الواو في  (7)

  قد  ردت هذه الكلمة في قول عنترة: 

 (1)المصائِبِ تْ على رأَْسِي سِهامُ ارَ  دَ   فَتْ  أَشْتاقُ كاساتِ المنُونِ إذاَ صَ ـــ     

م الصاد، مثل  المصُوبةُ، بض تْهُ،  المصيبةُ  احدة المصائِب؛جاء في الصحاح: "أصابتْهُ مُصيبة  أي أخذَ 
بالزائد،  يُُمَع أيضاً على  المصيبة،  أجمعت العرب على همز "المصائِب"،  أصله بالوا ، كأنَّم شَبَّهوا الأصلي

بةُ، بضم .  في اللسان: " الصَّابةُ  المصيبةُ: ما أصابك من الدهر،  كذلك المصابةُ  المصُو (2)مَصَاِ ب،  هو الأصل"
وا )مُفْعِلة( ) فَعِيلة( ال  للمبالغة،  الجمع: مَصَاِ ب  مَصَائِب، الأخيرة على غير قياس، الصاد،  التاء للداهية أ تي توهمَّ

 . (3)ليس لها في الياء  لا الوا  أصل"

صائب" بالهمز،  أنَّم أجمعوا على أن الاختيار الزجاج إجماع النحويين على جمع "مصيبة" على "م  ينقل
،  أن الذي حدث فيها هو إبدال الهمزة من الوا ، على غرار: مصائب" بالهمز هي من الشاذ ِ "مَصاِ ب"،  أن "

الأخفش في تفسير هذا الإبدال، فهو حدث بسبب الإعلال في كلمة "مصيبة"،  يرد  مذهبَ ِ سادة  إِسادة،  ينقل 
مصيبة"  ييى رأيًا شبيهاً بذلك، فكلمة " يذكر عن أحمد بن   يرى أثه لا يلزم منه ذلك الإبدال. الزجاج ذلك،

موا الصلاة، فألُقيت حركة الوا  على كاثت في الأصل " مُصِوْبة"، فأُعِلَّتْ،  هي مثل: أقَيموا الصلاة، فأصلها: أقَْوِ 
                                                             .(4)القاف فاثكسرت، فقلبت الوا  ياءً لكسر القاف

همز العرب أن ذكر فيه ،   خطأ"لى أن "همز "مَعايِش"  "مَصائِب" نجد عند ابن جن بابًا ينص فيه ع
جمع "سَفينة" على  فَعِيلة(، فهمز ها في الجمع، كما يهمز ننَّم توهموا أن "مُصيبة" )لط،  كأغ لكلمة "مصائب"

فأُعِلَّتْ،  مُصْوِبة"،الفعل: أصابَ، يُصيبُ،  أصلها " ة(، منمُفْعِلَ صِيبة" هو )"سَفائِن"،  أن الصواب أن  زن " مُ 
 . (5)ينبغي" على القياس  مابها  لكنه يقول:"  أكثر العرب يقول "مَصاِ ب" فيجيء 

                                       
  .36 ديوان عنترة، ت: مجيد طراد، (1)
 ، "صوب".: الجوهريالصحاح (2)
 .، "صوب": ابن منظورلسان العرب (3)
 ثفسها. لمادةالسابق، ا صدرالمينظر:  (4)
يظهر لي أن "ما" في كلام ابن جن جاءت بمعنى "الذي"، فهو يثبت أن ما يقوله أكثر العرب هو القياس  هو الذي ينبغي  .308، 1/307، : ابن جنالمنصف (5)

، عن جمع "مصيبة" على "مَصاِ ب": "ظاهر أمر عين "أصابَ يُصيب" أنَّا الوا ،  لذلك قالوا في جمع 1/294يد ذلك ما ذكره في المحتسب، الأخذ به؛  يؤن 
 مز. ب" بالهمز فغلط  من العرب".  إن كنا لم ثسمعها  لم ثستعملها إلا "مصائب" باله"مصيبة": "مَصاِ ب" بالوا ،  هي القوية القياسية، فأما "مَصائ
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ذكر سيبويه أن قول العرب    رأيه هنا يخالف ما ذكره الجوهري  ابن منظور من أن أكثر العرب يقولون:" مصائب". 
 . (1)يبة" ) فَعِيلة(  إنما هي )مُفْعِلة(صِ "مصائب" غلط منهم، توهموا "مُ 

مصاِ ب" ،  هم " مصيبة" هو "  بناء على ما سبق فإن النحاة  اللغويين مجمعون على أن القياس في جمع
 مصائب" بالهمز، فأبدلوا الهمزة من الوا .اً على أن العرب استعملت الجمع "مجمعون أيض

لا من جهة  إنما جاء من جهة القياس  جاء في شعر عنترة فشذ ذ الجمع الذي استعمله العرب 
اء استعمال عنترة إياه من هذا الباب.  قد ج فهو من قبيل ما شذ في القياس  اطرد في الاستعمال، ،الاستعمال

مقتضى ظاهر القواعد الصرفية،  لعل ذلك راجع إلى كثرة  أ سع الأبواب الصرفية خر جاً عن  يعد جمع التكسير من
استعماله في اللسان العربي،  كثرة د راثه في الشعر  النثر، فكان منه جموع القلة  الكثرة،  جاء كثير منها على 

 .(2)كثير منها عنهالقياس،  خرج  

فجمع )فَـعَائِل( يطرد في الاسم الرباعي المؤنث،، الذي ثالثه مد، سواء أكان التأثي، بالتاء، أم بالألف، أم 
 جمعوا  زن  مفرد هذه كلها على  زن )فَعِيلة(؛، مثل: شَعيرة  شَعائر،  سَبيكة  سَبائك،  ضَفيرة  ضفائر، ف(3)بالمعنى

 .(4)بابههذا مما شذ في  دُّ عَ مير  ضَمائر،  مَديح  مَدائح،  ي ـُفقالوا: أَصيل  أَصائل،  ضَ  )فَعِيل( على الصيغة ذاتها،

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 .4/356سيبويه، الكتاب: ينظر:  (1)
 .94، 93، : الرفايعةظاهرة الشذ ذ في الصرف العربي ينظر: (2)
 .165المرجع السابق، ينظر:  (3)
 المرجع السابق، الصفحة ثفسها.ينظر:  (4)
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 إجراء المصدر على غير فعله:  (8)

 ينظر النحاة إلى المصدر باعتباره اسماً يدل على الحدث،  لا يدل على زمن  قوعه، بخلاف الفعل، الذي
 الأصل في الاسم الذي يُـعَدُّ مصدراً أن يشتمل على حر ف فعله  بنيته على الحدث  زمن  قوعه معا؛ًتدل 

قاً  ،الأصلية  الزائدة جميعاً، إما بتسا    قَ تَصَدُّ إكْراماً،  زلَْزَلَ  ،  إما بزيادة، مثل: أَكْرَمَ مثل: تغَافَلَ تغَافُلًا،  تَص دَّ
الحدث عن حر ف فعله،  الاسم الدال على، فإن ثَـقَصَتْ حر ف (1) لا ينقص فيه من حر ف فعله شيء زلَْزلََةً؛

ً، ُ صِفَ الاسم بأثه: اسمُ مَصْدَر،  ذلك مثل: أَعطى عَطاءً،  تَـوَضَّأَ    لم يعوَّض عن ذلك الناقص،  لم يكن مَنْوِياَّ
 . (2)ُ ضُوءاً،  تَكَلَّمَ كَلاماً 

المصادر القياسية المطردة إعمال المصدر  اسمه،  أحوال ذلك  شر طه،  حدد ا أبنية عن  قد تحدث النحاة 
للأفعال الثلاثية  غير الثلاثية متعديةً  لازمة،  بينوا أن ما جاء في باب الثلاثي على تلك الأ زان هو القياس 

لكل   . (3)الثابت،  ما سواه فليس بمقيس، بل يقُتصر فيه على السماع،  أن مصادر غير الثلاثي كلها مقيسة
 بالنظر إلى معنى   بحسب ما يلحقه من حر ف الزيادة؛ نى بحسب بنيته،مصدر من تلك المصادر دلالة  مع

أبياتاً أُجريَ فيها المصدر  اسمه يتبين لنا أن الأصل في المصدر أن يُُرى على المقيس في فعله،  نجد في شعر عنترة 
 المصدر على غير فعله،  ذلك في قوله: 

 (4)اذِبِ ـــــــــــــــ أعَلَمُ حقَّاً أَّثَّهُ َ عْدُ ك    غُرُّنيــيَ  وَعْدا  ام ــــــــــــــالأيََّ  ت وعِد ن ـــ 

 (5)حُ ــ لا كافَحُوا مِثْلَ الذينَ ثكُافِ     صَبِْْنَ مِثْلَ  صَابَـر وافَـلَمْ أرََ حَيَّاً ـــ 

 (6)حُ تُطاعِنُنا أ  يَذْعَرُ السَّرجَْ صائِ     ةً ــــــــأ  ثُلاقي كَتِيب زَحْفا   ن زاحِف   ـــ

                                       
نحو: أقامَ إقامةً،  َ عَدَ عِدةً،  تارةً يُذف لفظاً لا لعلة تصريفية، ف لعلة تصريفية، ثم تارةً يعوض عن ذلك المحذ ف حرف، فيكون المحذ ف كالمذكور، ذَ "إلا أن يُ  (1)

 .3/98محيي الدين،  لكنه مَنْويٌّ، نحو: قاتَلَ قِتالًا،  نازلَتُهُ ثزِالًا،  الأصل فيهما: قِيتالاً  ثيِزالًا". شرح ابن عقيل، حاشية المحقق: محمد 
من  ـلفظاً أ  تقديراً ـ ــعقيل إذ يقول: " المراد باسم المصدر: ما سا ى المصدرَ في الدلالة على معناه،  خالفه بخلوه ـذلك حاصل معنى اسم المصدر الذي ذكره ابن  (2)

 ف لذات، مثل: الكُحْل،  الدُّهن، فليس  بمصدر،  لا باسم مصدر، حتى لو اشتمل على حر  اً بعض ما في فعله د ن تعويض".  استثنى من ذلك ما كان المراد به اسم
.  قد اختلف العلماء في دلالة اسم المصدر، فقال قوم إثه يدل على الحدث الذي يدل عليه المصدر، فمعناهما  احد، 3/98الفعل. شرح ابن عقيل،  حاشية المحقق، 

المصدر. ينظر: المرجع السابق،  قال قوم إن اسم المصدر يدل على لفظ المصدر الذي يدل على الحدث، فهو إذن دالٌّ على الحدث بواسطة دلالته على لفظ 
 الصفحة ثفسها. 

 . 128ـ  3/126ينظر: شرح ابن عقيل،  (3)
 .35الديوان، ت: مجيد طراد،  (4)
 .45الديوان،  (5)
 .45الديوان،  (6)
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حي، استعمل الشاعر "َ عْداً" مصدراً لــ "توُعِدُ"،  "صَبْراً" مصدراً لــ "صابَـرَ"،  "زَحْفاً" مصدراً لـــ" ثزُاحِفُ". 
 القياس في كل فعل على  زن )أفَـْعَلَ( أن يكون مصدره على  زن )إِفْعال(، نحو: أَكْرَمَ إكراماً،  أعطى إعطاءً،  في  

( أن يكون مصدره على  زن )فِعال  مُفاعَلة(، نحو: قاتَلَ قِتالًا  مُقاتلَةً،  جادَلَ جِدالًا كل فعل على  زن )فاعَلَ 
تكون: أَ عَدَ إِيعاداً،  صابَـرَ صِباراً التي  ردت في أبيات عنترة أن  مصادرها فالأصل إذن في الأفعال . (1) مُجادَلةً 

 مصابرَةً،  زاحَفَ زحِافاً  مزاحَفةً، مع أن بعضها قد لا يكون مستعملًا أصلًا،  لكن الشاعر أجرى المصادر على 
ذكر القزاز أن مما يُوز للشاعر إجراء مصدر المعتل في )فَـعَّلْتُ( مُجرى مصدر السالم، لأن المصدر غير أفعالها.  قد 

 إن كان الفعل معتلًا فيكون  ماً،من )فَـعَّلْت( في السالم يكون على  زن )تَـفْعِيل(، نحو: كَرَّمتُه تَكريماً،  عَلَّمتُهُ تعَلي
تُهُ تَـغْطِيَةً،  سَوَّيْـتُه تَسْوِيةًَ،  قد أجراه الشاعر على خلاف ذلك في قوله: نحو: صدره على  زن )تَـفْعِلة( لا غير،م  غَطَّيـْ

 (2)ة  صَبِيَّاـــــــــــــــا تُـنـَز يِ شَهْلَ ـــــــــــكَم    تَـنْزِيَّّ وَه ـــــدَلْ  ت ـنـَزِ ي تْ اتَ ــــــــــــــــــــــب           

،  الوج  : لمصدر فيه على غير فعله قول القطامي:ا يَ رِ جْ أن يقول: تَـنْزيِة.  مما أُ  هفقال: تَـنْزياَّ

رُ              (3)ات بِاعَا تَـتـَبـَّعَه  أَنْ ـــــــــــــــــــــ ليسَ بِ      الَأمرِ ما استقبلْتَ مِنْهُ   خَيـْ

 : يقل: تَـتـَبُّعا.  مثله قول شقيق الباهلي فقال: ات بِاعاً،  لم

تُ     ر فَ مِنَّاــــــــــــــفإَمَّا تَشكر ا المع             (4)تعَاوَدْن عِوادامْ ـــــــــــــــــ إنْ شِئـْ

 . (5)فقال: عِواداً،  لم يقل: تعَاُ داً، فجاء به على "عاَ دْنا"، لأن معناهما  احد

 قول الأعشى: كذا   

 

                                       
 .130ــ ـ 129/ 3شرح ابن عقيل ، 240، 238/ 3 : ابن هشام،ينظر: أ ضح المسالك (1)
ما يُوز  ،2/302 : ابن جن،، الخصائص2/195 : ابن جن،المنصف ،99 ،55اب ثلاثين سورة: ابن خالويه، إعر  ،1/43القالي أمالي لم أقف على قائله،  (2)

: تاج العر س، : ابن منظوراللسان ،الشَّهْلة: المرأة العجوز .4/70 ،ابن يعيش المفصل: شرح، 14/189المخصص: ابن سيده، ، 267للشاعر في الضر رة: القزاز، 
 ."ثزا"، "شهل" ،يديالزب

، ت: كارلوس لَايَلْ، الأثباري  ،بشرحالمفضليات  ،35 م،1960، 1، ت: إبراهيم السامرائي، أحمد مطلوب، دار الثقافة، بير ت، طالبيت للقطامي في ديواثه (3)
المقتضب: المبرد، ، 630الرسالة، بير ت، د ن ط، د ن تا، أدب الكاتب: ابن قتيبة، ت: محمد الدالي، مؤنسسة ، 352م، 1920مطبعة الآباء اليسوعيين، بير ت، 

 . 1/392 : البغدادي،خزاثة الأدب، 2/395أمالي ابن الشجري، ، 267ما يُوز للشاعر في الضر رة: القزاز، ، 2/309الخصائص: ابن جن، ، 3/205
 هو منسوب ، 268ما يُوز للشاعر في الضر رة: القزاز، ، 1/182له، ، المحتسب: 2/309 عجزه في الخصائص: ابن جن، ، 630أدب الكاتب: ابن قتيبة،  (4)

في شرح أدب الكُتَّاب: ابن السيد الاقتضاب ، 49لشقيق بن جزء الباهلي في فرحة الأديب: الأسود الغندجاني، ت: محمد سلطاني، دار النبراس، د ن ط، د ن تا، 
 : البغدادي،، خزاثة الأدببر اية: " إِنْ شئتُم تعاَ ذْنَا عِواذا" ،1/438م، 1996كتب المصرية، القاهرة، البطليوسي، ت: مصطفى السقا،  حامد عبد المجيد، دار ال

10/135 . 
 . 268 : القزاز،ينظر: ما يُوز للشاعر الضر رة (5)
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يَـقَنْ س   لا مِنْ نُ مِنْ قَطْعِ يأَْ   وـــــــــــرَتْهُ العُيُ ـــــلذي أبَْصَ باِ ا ــــــــــ م        
(1) 

 ،  لكنه أجرى )أفـْعَلَ( على )فَـعَلَ(.  يقَِيناً  الأصل: أيْـقَنَ إ يقاناً 

 ذكر القزاز أن أكثر الناس زعموا أن هذا ليس من اضطرار الشاعر، لور ده في القرآن الكري، في قوله 
 لتَـبـَتَّ ﴿،  لم يقل: إثباتا، بل أجراه على "ثَـبَتَ".  كذا قوله تعالى: (2)﴾نبَاتامِنَ الأرضِ  أَنْـبـَتَك مْ  اُلله ﴿تعالى: 

 قولهم: أفـْلَحَ الرجلُ إفْلاحاً  فَـلَحاً  فَلاحاً،  لكن تبتُّلًا. ،  لو جرى المصدر على فعله لقال: (3)﴾تَـبْتِيلاإلِيهِ 
 كذا قوله . (4)القزاز يذهب إلى أن هذه كلها لم ترِ على الفعل،  لكنها أسماء ُ ضعت لتقوم مقام الأفعال

،  قد ذكر أبو حيان أن "ضَلالًا" في الآية لم تَْرِ على (5)﴾بعَِيدَا ضَلال   ضِلَّه مْ ي  َ يرُيدُ الشَّيْطانُ أَنْ ﴿تعالى:
، (6)يُضِلُّهُمْ"،  جَّوزَ فيه أن يكون اسم المصدر حَلَّ محل المصدر، أ  على تقدير"يُضِلُّهُمْ فَـيَضِلُّونَ ضَلالًا بعَيدا"

بالمصدر فيُجر ثه على غير فعله،  أن ذلك يشبه إنابة الحرف يئون إلى رأي ابن جن في أنَّم يَُ الألوسي أشار   
ثه"لا يطرد في  إالألوسي عن إنابة الحرف مكان الحرف أ  تضمين الفعل معنى فعل آخر  قد قالمكان الحرف،   

 . (7)كل موضع"

خرج عن من كلام القزاز أثه يرى الأصل الغالب في المصادر أن تيء بحسب المقيس مع أفعالها،  ما   يبد 
ذلك إنما هي أسماء  قامت مقام الأفعال.  نجد ابن هشام بعد أن ذكر المصادر المقيسة لغير الثلاثي يقول: " ما 

"خرجَ عما ذكرناه فَشاذٌّ  ،  ذلك رغم أن هذا المصدر (8)، كقولهم: كَذَّبَ كِذَّابا،  قوله: "فهي تُـنـَز يِ دَلْوَها تَـنْزياَّ
،  لكن ابن عقيل يذكر المصدر ثفسه (9)﴾كِذَّابابِِياتنِا  كَذَّب وا ﴿لكري، في قوله تعالى:"كِذَّابا"  رد في القرآن ا

مثل: "كِذَّاب"،  إن كان  ، لا يشير إلى شذ ذه، بل يذكر أن مصدر  زن )فَـعَّلَ( يأتي على )تَـفْعيل(   )فِعَّال(
 . (10)المطرد المقيس مه يشير إلى أن ذلك ليس هوسياق كلا

                                       
أساس البلاغة: الزمخشري، ، 269في الضر رة: القزاز،  ما يُوز للشاعر، يقن"، الصحاح: الجوهري "20 ،البيت للأعشى في ديواثه، الصبح المنير في شعر أبي بصير (1)

 .اللسان: ابن منظور، تاج العر س: الزبيدي، "يقن"، ،  فيه: يقَِنْتُ  يَـقَنْتُ الأمرَ يَـقْناً  يَـقَناً،  أيقنتُ،  استيقنتُ،  تَـيـَقَّنْتُ، كله بمعنى2/391
 .37حَسَنا﴾ آل عمران: نبَاتا   أنَْـبـَتَها،  جاء في آية أخرى: ﴿ 17ثوح:  (2)
 .8المزمل:  (3)
 .269ينظر: ما يُوز للشاعر في الضر رة: القزاز،  (4)
 .60النساء:  (5)
 .3/292ينظر: البحر المحيط: أبو حيان،  (6)
 .149ــ 147ينظر: الضرائر: الألوسي،  (7)
 .3/240أ ضح المسالك: ابن هشام،  (8)
 .28النبأ:  (9)
ب وا﴿  ذكر قراءة: ، 3/128، ينظر: شرح ابن عقيل (10) ،  قرأ بها علي بن أبي طالب  الكسائي، معاني القرآن: الفراء، ابا"في "كِذَ  ﴾ بتخفيف الذالكِذَابابِِياتنِا  كَذَّ

: 8/406، البحر المحيط: أبو حيان، 671، إعراب القراءات الشواذ: العكبري، 2/348، المحتسب: ابن جن، 126، إعراب القرآن: أبو حعفر النحاس، 3/229
 علي  عوف الأعرابي  أبو رجاء  الأعمش بخلاف عنه. 
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 أن العلة فيه اتحاد المعنى بين كلام سيبويه أن إجراء المصدر على غير فعله هو مما قالته العرب،    يظهر من
فهو قد عقد باباً بعنوان: "هذا باب ما  يذكر أثه قليل أ  من باب الضر رة؛لم   راه، المصدر المقيس  ما أجُري مجُ 

مثلة منها قولك: اجْتـَوَرُ ا تَاُ راً،  تَاَ رُ ا اجْتِواراً، ،  ذكر فيه أجاء المصدر فيه على غير الفعل لأن المعنى  احد"
، (1)لأن معنى اجتور ا  تا ر ا  احد،  مثل ذلك: اثْكَسَرَ كَسْراً،  كُسِرَ اثكِساراً، لأن معنى كُسِرَ  اثكَسَرَ  احد "

َ ب ـَ،   ﴾تَـبْتِيلاإِليهِ  تَـبـَتَّل﴿قوله تعالى:   ،﴾نبَاتامِنَ الأرضِ  أَنْـبـَتَك مْ  اُلله ﴿ذكر الآيتين السابقتين: قوله تعالى:    ينَّ
ر إلى ما ذكر ه في قراءة ابن ؛  أشا(2)أثه إذا قال: أثْـبـَتَهُ، فكأثه قال: قد ثَـبَتَ،  إذا قال:تَـبـَتَّلْ، فكأثه قال: بَـتِ لْ 

له قول الشاعر في شاهد  مث عنى "أثُْزلَِ"  " ثُـز لَِ"  احد؛م ، لأن(3)﴾تَـنْزيِلاالملائِكةُ  أ نْزِلَ  ﴿مسعود:
 .(4)من الشواهد اتَّبعت" في المعنى  احد،  هكذا غيرها سابق:"تَـتـَبـَّعَهُ ات بَِاعَا"، لأن "تَـتـَبَّعتَ"  

يدل  لعل ذلك يشير إلى أن مثل تلك الاستعمالات للمصادر مع أفعالها هي من لغات بعض العرب، 
 ضعت الأسماء في مواضع المصادر، فقالوا: عجبت من  حكى قوم أن العرب قد على ذلك قول ابن السراج: "

ن يكون مبنياً للصفة فيقع للمصدر، أ،  ذكر من الأسماء ما أصله (5)طعامِكَ طَعاماً، يريد ن: من إطعامِكَ"
على  زن  أن هذا البناء أكثر ما يُيء في الصفات هوراً،  أُ لعِتُ به ُ لُوعاً، ضُوءاً،  تَطَهَّرْتُ طَ نحو: تَـوَضَّأتُ  َ 

ماً،  حَمَّلتُهُ حِمَّالا .(6))فَـعُول( ،  قال ابن يعيش في معرض حديثه عن المصدر"كِذَّاب": " قال قوم : كلَّمتُه كِلاَّ
 قال: كأنَّم نَحوا نحو )أفَعَلَ إفعالًا(، فكسر ا الأ ل،  زاد ا قبل الآخر ، ﴾كِذَّابابِِياتنِا  كَذَّب وا ﴿ة : ذكر الآي

 قرأ الجمهور ، يقول: " إلى كون ذلك لغة لبعض العربيرأبي حيان في تفسير هذه الآية يش .  كلام(7)ألفاً"
"كِذَّابا" بشدِ  الذال، مصدر "كَذَّبَ"،  هي لغة لبعض العرب يماثية، يقولون في مصدر )فَـعَّلَ(: )فِعَّالا(،  غيرهم 

ال( في باب )فَـعَّلَ( فاش  في كلام فصحاء ،  ثَـقَل عن الزمخشري أن مجيء )فِعَّ  (8)"يُعل مصدره على )تَفعيل(
 . (9)العرب، لا يقولون غيره

                                       
 .4/81يبويه، سالكتاب:  (1)
 السابق، الصفحة ثفسها. صدرالم (2)
البحر ،   308ـــ  2/307 : البـَنَّا، كما في إتحاف فضلاء البشر  ،صن،  قرأ باقي القراء:﴿ ثُـز لَِ﴾لُ الملائكةَ﴾،   افقه ابن محينْزِ .  قرأ ابن كثير:﴿ ث ـ25ُقان: الفر  (3)

حي، ذكر قراءات أخرى،  كذا مختصر في لَتْ﴾،  ينظر تفسير أبي حيان، مسعود: ﴿أثُزلَِ﴾،  قرأ أُبَيٌّ: ﴿ ثُـز ِ الأعمش  عبد الله بن قرأ  ،6/453 ،حيان وأب المحيط:
 . 199ـــ  2/198،  إعراب القراءات الشواذ: العكبري، 106شواذ القرآن: ابن خالويه، 

 .4/82سيبويه، الكتاب: ينظر:  (4)
 .1/139، : ابن السراجالأصول (5)
 .3/111السابق،  صدرلما :ينظر (6)
 .4/54، : ابن يعيششرح المفصل (7)
 .8/406، : أبو حيانالبحر المحيط (8)
بعضها يعود بالمصدر إلى فعله المقيس على تكلف،  قراءات أخرى في الآية  تأ يلات  فيه ذكر ، البحر المحيط: أبو حيان،2/348ينظر: المحتسب: ابن جن،  (9)

، 2/460. ينظر البحر المحيط، 17،  ثوح: 37 ذكر أبو حيان قريباً من تلك التأ يلات في آيتي سورة آل عمران:  على أثه اسم مصدربقيه على ظاهره  بعضها ي
8/334. 
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،  أ رد آيتي سورة آل عمران، (1) عقد ابن قتيبة بابًا بعنوان: "باب ما جاء فيه المصدر على غير صدر" 
في أبنيتها إلا أن المعنى   سورة ثوح،  استشهد على ذلك بالشعر، ثم ذكر أن هذه المصادر  إن خالفت الأفعالَ 

  هي العلة التي ذكرها سيبويه في هذا الباب.  احد؛فيها   

 ،أن هذه المصادر  أمثالها مما  رد في مواضع من القرآن الكري  الشعر تثل لغات للعرب  حاصل ما سبق
  أسماءً للمصادر،  استعملتها،  لا يمكننا الجزم إن كان ذلك الاستعمال كان باعتبارها مصادرَ أ ثطقت بها

معاثيه على الوجه  يؤند ِ سوى أن يُ   يظهر أنَّم لم يفلوا كثيراً بما حفل به النحاة من بعد، فلم يكن يعن العربيَّ 
الذي يريده هو  يفهمه سامعوه، د ن أن يقصد اختيار المصدر أ  اسمه على  جه التحديد، غير أن إجراء 

يبقى غير جار  على القياس المطرد في استعمال  الاستعمال اللغوي، بكثرة في المصدر على غير فعله،  إن جاء
المصادر، إذ الأصل أن يُري المصدر على فعله  فق المقيس في بابه،  أغلب الظن أن لغات العرب كان لها أثر 

حدة، نى المراد  اعلى المع مما سوَّغ ذلك أن دلالة المصادر  أسمائها  اضح في بر ز مثل هذه الاستعمالات،  
 .  هضوحأداء المعنى المراد    فالمناط منعقد على 

فربما تكون الضر رة  ،فإذا جئنا إلى شاعرنا عنترة لننظر في أسباب إجرائه بعض مصادره على غير أفعالها
شعره  ان ز أ يقيم  ،فالشاعر يختار من بين صيغ المصادر ما يؤندي معاثيههي العامل الأبرز في ذلك،  يةالشعر 

 سائر شعره،  من ذلك قوله:  على أفعالها في مما يدل على ذلك أن عنترة يُُري المصادر المقيسة  ؛هوافي ق

 (2)بيواثَ ـجَ  يْنَ ب ـَ ر  ب ـْالصَّ  جَّ ضِ  حتى يَ       ليواذِ ن عَ ــحْ رِ طَّ حتى تَ  بِْ  صْ أَ سَ  ـــ  

 (3)اقادَ ات ِ  د  قِ تَّ ت ـَ بِ رْ ــــــــــالحَ  ارُ ـــــــــــــــــــــــــــ ث      ـــــــــاالمناي رَ ــتي بحَ جَ هْ بمُِ  تُّ ضْ  خُ ـــ   

 (4)هايدَ سِ وْ ت ـَ أتْ سي إذ رَ فْ ث ـَ يا لهفَ        ةً ـــتيلقَ  لاةَ الفَ  تِ دَ س ِ و  وَ  تْ ماتَ ـــ   

  (5)فاعادِ ا ــــــــــــلهَ  تَ عْ طَ ما استَ  عْ دافِ        ـاـــهنْ ي ـَ القَ  ةَ ـــــــــــــــــــــشَ المنيَّ لا تخَ فَ ـــ   

يعن أن ضر رة الشعر هي التي دفعت الشاعر إلى إجراء المصدر على غير فعله في بعض أبياته،   ذلك
 كما ذكر محمد أمين الر ابدة في حديثه عن  الذي يصل بالصيغتين على السواء؛  سوَّغ ذلك  ضوح المعنى

تعمالاتها في الشعر  غيره، حي، تبين أنَّا في كثير من تلك جموع القلة  الكثرة من خلال تتبعه للعديد من اس

                                       
 .630ينظر: أدب الكاتب: ابن قتيبة،  (1)
 . 35راد، الديوان، ت: مجيد ط (2)
 .49الديوان،  (3)
 .51الديوان،  (4)
 .90الديوان،  (5)
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المواضع لم تخضع لمعايير القلة  الكثرة في استعمالاتها،  أن الشاعر عندما يختار صيغة للجمع د ن أخرى ربما لم 
الجموع صيغ  ذكرها النحاة؛ بل كان يختار من التي ثظنها،  العددية ان إلى تلك الدلالاتيرمِ في كثير من الأحي

فالصيغة ؛ (1)"الجبائر العَر ضيَّة"بـــ تكون ما  السياقات اللغوية، فهي أشبه ا يرى أثه ينسجم مع الوزن الشعريم
تستعمل لتؤندي  ظيفة دلالية  إيقاعية في الوقت ثفسه،  هو ما قام به عنترة في شعره عندما أجرى المصادر على 
غير أفعالها، فقد اختار صِيَغاً تؤندي  ظيفيتن، الأ لى دلالية على المعنى الذي يشترك في أدائه المصدر  اسمه، 

 يت  قافيته.  الثاثية إيقاعية شعرية تحقق استقامة  زن الب

                                       
 ، كلية الآداب، جامعة مؤنتة، قسم اللغة العربية ،14، المجلد 1مجلة مؤنتة للبحوث  الدراسات، العدد  ،مد أمين الر ابدةينظر: جمع التكسير بين النظرية  التطبيق: مح (1)

 .13، 4 ،م1999
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 :الفصل الثاني
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 المبحث الأول: المخالفة الإعرابية
 المبحث الثاني: عوارض التركيب
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 ة ــــدمـمق

 
النحاة من خلال الضوابط والقواعد المعيارية التي استقرت على أيدي من يقوم بناء الجملة على مجموعة 

يساً مُطَّرداً، وما ق  فما وافق تلك القواعد العامة عُدَّ م   وما دلت عليه الشواهد والنصوص؛ب استقراء كلام العر 
خالفها لم يصح وصفه بالاطراد، بل كان شيئًا آخر، فقد يكون ضرورة شعرية، أو لهجة عربية، أو استعمالًا شاذَّاً 

 قليلًا.  أو نادراً أو
 

 ر مكونات الجملة وتنسجم لتؤدي الغرض الدلالي المقصود منها، من خلال توظيف التراكيبوتتضاف
ن ولأن النص الشعري ذو طبيعة بنائية خاصة مقيدة بالوزن الشعري والقافية، فإ والأبنية، والأصوات لتحقيق ذلك؛

كل ذلك قد لا يطاوع الشاعر   ،المحددةة ، والتراكيب النحوية المطردة، والاستعمالات اللغويالقواعد الإعرابية الثابتة
 في كل أحواله، فنراه يلجأ إلى مخالفته ليستقيم له الوزن، وتستوي لديه القافية. 

 
، وهو ما أفردت له الفصل وقد اشتمل شعر عنترة على عدد من الظواهر اللغوية التي خالفت المطَّرد نحويً 

لأول منها لظواهر المخالفات الإعرابية، وتناولت فيه صرف الممنوع بمباحثه الثلاثة من هذا البحث، فجعلت ا الثاني
ف من الصرف، والمخالفة في الحركات الإعرابية بأشكالها المختلفة، كحذف النون من و من الصرف، ومنع المصر 

لحركة ا بالسكون، وحذف امالأفعال الخمسة في حالة الرفع، وحذف الحركة الإعرابية وعلامة البناء والمجيء مكانه
الإعرابية والمجيء مكانها بحركة إعرابية أخرى، وظاهرة الإقواء والإصراف، وإظهار الحركة الإعرابية المقدَّرة، ورفع اسم 

 "لا" النافية للجنس. 
 

نصب تمييز "المئة"، والفصل بين التركيب، وتناولت فيه  لمبحث الثاني الذي ععلته لعوارضثم أتبعته با
ضٍ، وتقديم وحذف الفاء من عواب الشرط، ومجيء فعل الشرط مضارعاً وعوابه ما المضاف والمضاف إليه،

المفعول الثاني على المفعول الأول، وحذف اسم "لكنَّ"، وحذف اسم "لعل"، ودخول "عسى" على الفعل المضارع 
 رى "ر أ ى" القلبية. "ر أى" الب ص ر ية مجُ  المجرد من "أ نْ"، واقتران "عسى" بضمائر النصب، وإعراء

 
عل، واستعمال تناولت فيه دخول "هل" على اسم بعده ف  الثالث لوظائف الأدوات، ف المبحث وععلت

"أ و" بمعنى " الواو"، وتعدية الأفعال بغير حروفها، وفيه مسائل مختلفة، مثل: تعدية الفعل اللازم مباشرة دون حرف 
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ة الحرف، وتعدية الفعل بغير الحرف المستعمل معه، واستعمال "في" عر، وتعدية الفعل الذي يتعدى بنفسه بواسط
 بمعنى "على".  

وقد كان منهجي في ذلك أن أذكر الأبيات التي تضمنت مخالفة المطَّرد نحوي في شعر عنترة، ثم أعرض 
ة المطرد في الشواهد وعه مخالف طرد المقيس في ذلك الباب، ثم أذكرالوعه الم نحاة في أصل المسألة، وأبُينّ  ء الآرا

المذكورة، مع بيان آراء النحاة، وتعزيز ذلك بشواهد أخرى تدل على الظاهرة اللغوية نفسها، وأختم المسألة بما أراه 
 فيها بناء على ما ذكرته من آراء ومناقشات. 
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 :المبحث الأول

 المخالفة الإعرابية
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 صرف الممنوع من الصرف :   (1)
 وقد عاء كثيراً في شعر عنترة، ونجد ذلك في الأبيات التالية : 

 
ا ـــ     يد   التفت تْ  ف كأ نََّّ إٍ م ن  الغ             ةٍ ـــــــــــــــع داي بِ    (1)م  ـــــــــــــــــــأَرْثَ رٍّ ـــــــــزلان  حُ ــــــــــــــــر ش 

ر ي ب ف يَّ    سَواك ب  احُ ـــــــــــــــي دْعُون  عنتر  والرّ مـــ               (2)م يــاء  وت ـنـْه  ــــــماض  الدّ  ــــــــــــــــــــــتَ 
أ نهَّ ـــ                 مُ والسُّيوفُ ك   (3)م  ـــــــــــــأَهْيَ بٍ ثيــــرادٍ في ك  ـــــــــــــــا ع  ــــــــــغ وْغ   اـــــــــــــــــــك يْف  التـَّق دُّ

مُ الخ  ـــ      (4)م  ــــــــــــــــــــــرد  ش يْظ  ــــــــــــيْن  ش يْظ مةٍ وأ عْ ــما ب     عَواب سا  ار  ـــــــــــــــــــــبوالخ يلُ ت ـقْت ح 
 (5)زُّؤام  ــــــــــــــــــــال وت  ــــــــــــــــــبالم ع  ـــــــــــقْ النـَّ  يرُ ـــث  تُ    ــــاــــــــــــــاهـــــــع  و   لى ع   بُّ ت    يج  ناج  عَ  ـــ   
وْتُ أ مام  راية  غـــ     ياج  وم   البٍ ــــــــــــــــــــــول قدْ غ د  عْ  ا غ د وتُ ـــــــــــي وم  اله   (6)ل  زَ ــــــــــــــــــبَِ 

نْ آل  ع بْسٍ إ نهَّ  ب فوارس   ـــ           لُوا ل كُ    مْ ـــــــــــــــــــــــــــم  ين  ت س مَّعُ ـــــــمْ في الحرب  حـــــس ج 
(7) 

م  ط مْط م يّ  ــ ــ ــــــــــــــــــــــجـــــا لأ  عْ ـــداهــــــــــــف أ ه   م نْ عهد  ك سْرى صَحائ ف  ك و حْي  ـــ     
(8) 

نـْهُ  ذ  ـــــــــنوافوغير  ـــ     ثــــــــــــــــــب ط عْ    ــــــــــــــــــــــــــــمْ يَ ْرُعْن  م   (9)رَّك يّ  ــــــــــــــان  الــــــــــــــل  أ شْطــنٍ م 
 (10)وان  ـــــــــــــــــــــــــعُ رْ كالأُ   ب  بائ  سَ  ه  ــــــــــــــــــــليع     رٍّ ـــــــــــــــــك  دى م  ل   تُ كْ دْ تر  ـــــــــــــــــــوق رْنٍ ق  ـــ    
بـــــــا ف يهــــــــــــــت ـعُودُهُ    ـــــــــــــرةٍ ا ب ق فْ ـــــــــــــــــــتر كْن ا  ـــــــحَيَّانوع مْراً وـــ      (11)والُ ـــــاعُ الك  ـــــا الضّ 

 (12)اـــــــــــو غ ى ص رْع اه  ـــــــــوي ط أْن  م نْ حَ ْي  ال    ل  ــــــــجَواف  ع  النَّجيع  ـــــــــــي عثرُن  في ن ـقْ ـــ            

                                       
ُ هو الذي على أنفه أو شفته سوادٌ 214، الديوان (1) : الأ رثم   أو بياضٌ. . الج يد: العُنُق، الج داية: الغزالة الصغيرة، الر شأ: الصغير من الغزلان، الأ رْثم 
  . السواكب: جمع ساك بٍ أو ساك بة، أي تقطر وتتصبَّبُ دماً، ف ـيَّاض: هو الذي كثر حتى سال، تنهمي: تسيل.216الديوان،  (2)
ل الذي ينهار الغوغاء: الجراد بعد أن ينبت عناحه، وشيء يشبه البعوض، الكثيب: من الرمل، القطعة تنقاد مُُد وْد بة، أهْي م: من اله يام، وهو الرم .216الديوان،  (3)

 إذا تحرك أسفله. 
الأرض وكانت فيه حجارة، وذلك أشد ما يكون على الخيل، . الخ بار: ما لان  من 332، 304، نهع أخرى م. وتكررت الكلمة في مواض218الديوان،  (4)

 ف الع تاق. العواب س: الكوال ح الوعوه لما ذاقت من شدة الحرب، ش يْظ مة: الطويلة من الخيل وهو شيظم، الأعرد: القليل الشعر الأملس، وبذلك توص  
: .243الديوان،  (5) الخ ب بُ نوع من الع دْو السَّريع، و عاها: الو عى وععٌ في حافر الخيل، النـَّقْم: الغبار، الموت  عناعيج: جمع عُنْجُج، وهو الرائع من الخيل، ت  بُّ

ل.   الزُّؤام: العاع 
 . اله ياج: شدة الحرب، الأعزل: الذي لا سلاح معه. 251الديوان،  (6)
لْو، أي سقوهم الموت، تسمَّع: أي حين تسمَّعوا وتحسَّسوا . س ج لوا: من السّ 288، 275: هالكلمة في مواضع أخرى من . وتكررت265الديوان،  (7) جْل، وهو الدَّ

 عن أخبار عنترة، فسمعوا ما قاله بنو عامر من قبيح كلامهم، فامتعضوا لذلك وأتوا عنترة فأغار بهم عليهم. 
ح. و حي صحائف: ش بَّه  ما بقي من آثار الدار بكتاب في صحائف، ط مْط م يّ:  .268الديوان،  (8)  أي لا يكاد يفُص 
 النوافذ: الطّ عان التي تنفذ إلى الجوف، أشطان: جمع ش ط ن، وهي حبال البئر، الرَّك يُ: جمع ر ك يَّة، وهي البئر.  .269الديوان،  (9)
: ساحة القتال، السبائب: ذوائب الشعر، شببها بالأرعوان وهو صبغ شديد الحمرة، كناي .295الديوان،  (10) ة عن شدة الق رْنُ: المقار ن والمماثل في القتال، المك رُّ

 تلطخها بالدم. 
 كشرت عن أنيابها.  . القفرة: الأرض الخلاء، تعودها: أي تركناها قتيلين فالضباع تأكل من لحومهما، الكوال: التي302يوان، الد (11)
 . ن ـقْعُ النَّجيع: ما نقع من الدم وثبت بالأرض، والنجيع: الدم الطَّريّ، الجوافل: المسرعة، حَ ْيُ الو غى: شدتها واشتعالها.307الديوان،  (12)
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يْناً وح رْباً ع ظيمـــ       (1)ان  ــــــــــــفطَ غَ  نْ م   وم  ــــــــــــــــالق   راة  س   دُ ـيب  تُ    ةً ـــــــــــــــــــل قد ع ل ب ا ح 
ثْ  كَواع ب  وـــ      تُها ىـــــل  الدُّم  ـــــم   (2)ن  د لال  ـرٍ وحُسْ ــــــــــــرْن  في خ ف  ــــــــــــي ـنْظُ    أ صْبـ يـْ
باك  ف أ سل  وم  اــــــــي  ـــ                (3)ال  ـــــــــــــــــطفـــبْـر ب  الأ  كالرَّ    ا  ـــــــــنوَاع مو   مْ ـــاء هُ ــــموا أ بنـــــــلشّ 

بُْك م     ا  ـــــــعَجَائ بنَّ ــــل ئ نْ ب ق يتُ لأ  صْنـ ع  ــــــف  ـــ       (4)اء  ـــــــــــــــــة  الفُص ح  ــــــــــــــــنَّ ب لاغـــــولأ 
لْ ــــــــــــــــوم   ـوْنيــــــــــــــــكُ ل  ــــــف المسْ  دا  أَسْوَ ل ئ نْ أ كُ ـــ       (5)نْ د واء  ــــــــــدي م  ــــــــا ل سواد  ع 
 (6)ارب  ـــــــــــــــــــــــوا كالع قــــــــــــــنْ أ صْب حُ ــــو ل ك   ار ب  ـــــــأَقاً واتَّْذتُ ــــــخ د متُ أناســـ     

نَّا ـــ      أ نْ لم   خَواليا  ل ئ نْ أ ض ح تْ الأ طلالُ م  الع يْش  م بـْه جُ ا م ن  ــ ي كُنْ فيهك 
(7) 

لَة  ا ـــــــــــيه  حْتُ ف  از  ا ط الما م  ــــف ـي  ـــ                (8)جُ ــــــــــــــزالُ المغ نَّ ـــــــــــــا الغ  ـــــــوماز ح ني ف يه     عُبـَيـْ
 (9)جُ ـــــــــــــــــــــجُ أ دْع  ــــــــــدّ  أ بْـل  ــــــــأ ز جُّ ن ق يُّ الح     ل  ــ ـــَأَكْحورُ ــــحُ الدَّلّ  أ حْ ــأ غ نُّ م ليـــ     

نهـــ                        تي  م  يءٌ، وف     جٌ ــــــدٌ ف يه  دُمْلُ ـــــــــا س اع  ــــــــــوتح   (10)جُ ـــه  دُمْلُ ــــــف ي آخَر  وق ي ـــــــمُض 
 (11)يـــــاع  و  ـــــــــون   ل  ـــــــذَوا منَّ ـــــــوم ش تْ به      ل  ـــــــذَواب  و ل  ــــــمَناص  نَّ ـــــــح فَّتْ به   ـــ                       

 (12)اـــــــنح  ت  الح مامُ م ن  اللُّحُود  غُمُود ه          وار م  ـــــصَ ا تلك  الُجسُومُ ــــــــــــــــــــف ك أنََّّ ـــ                       
ان  ذ  ـــــوك     ــــــــــــــودُ       وقيُ سَلسل  ال  ـــــرُ الرّ عـــــــخْ ف  ـــ                         (13)ودُ ــــــــــــــقٌ وعُقُ ـــــــــــــــا النّ ساءُ بَ 
يــــــــــحَ  مي    ـــــــــــــــــــــاــــــــــح سَرة  ــمَيْ و روة  ــعُ ذا ــــــــــوك  ـــ      (14)اد  ــــــــــــــانا عند  اْصط دام  الج 

 

                                       
 . الح يْنُ، بالفتح: الهلاك، س راةُ القوم: سادتهم، غطفان: قبيلة تَمع عبساً وذبيان وفزارة، وكانت حرب داحس والغبراء بينهم.312الديوان،  (1)
 ا باللهو والغزل.. الكواع ب: جمع كاع ب، وهي التي نهد ثديها، الدُّمى: جمع دًمية، وهي الصورة من العاج ونحوه، أصبيتها: استملته337الديوان،  (2)
غار منها.337الديوان،  (3) باكُ: موضعٌ، نواع م: جمع ناع مة، وهي الليّ نة، الرَّبْـر بُ: القطيع من البقر الوحشي، الأطفال: الصّ   . الشّ 
 . أبُك مُ: أُخر سُ.22الديوان، ت: مجيد طراد،  (4)
 .129، 88: فيهالكلمة في مواضع أخرى  . وتكررت22الديوان، ت: مجيد طراد،  (5)
 .35الديوان،  (6)
 . المبه جُ: من البهجة، وهي الفرح والسرور.41الديوان،  (7)
ةً في الصفحات: 109. وتكررت الكلمة مصغرة، 41الديوان،  (8)  . المغ نَّج: من الغنُْج في الجارية، وهو التك سُّر والتَّدلُّل. 196، 192، 188، 60،  ومكبرَّ
: حسن الدَّلال، الأحور: من كان بياض عينيه شديد البياض، وسوادها شديد السواد، الأ ك. الأ  41الديوان،  (9) حل: هو غ نُّ: الذي يتكلم من خياشيمه، مليح الدَّلّ 

الحسن الوعه، الأ دع جُ: الأسود  الذي يعلو عفون  عينيه سوادٌ مثل الكحل من غير اكتحال، الًأز جُّ: دقيق الحاعبين، ن ق يُّ الحد: حسن الذّ كْر، الأبًْـل ج: الأبيض
 العينين وواسعهما.

لْيةٌ تُحيط بمعصم اليد.41الديوان،  (10) مْلُجُ: ح   . الدُّ
. المناص ل: جمع مُنْصُل، بضم الصاد وفتحها، وهو السيف، الذواب ل: جمع ذاب ل، وهو الدقيق من الرماح، الذ وام ل: جمع 72 فيه: . وتكررت الكلمة43الديوان،  (11)

ية، وهي الناقة السَّريعة.  ذام لة، وهي الناقة التي تسير بسرعة ولين، النَّواعي: جمع ناع 
رُ الموت، اللُّحُود: جمع لحًْد، والشَّقُّ في عانب القبر، غُمُودها: جمع غ مد، وهو غلاف . الُجسُوم: جمع 72 فيه: . وتكررت الكلمة51الديوان،  (12) سم، الح مام: ق د  ع 

 السيف.
ي العنق والصدر، أو هو البرقع الصغير.56الديوان،  (13) ان ق: جمع بَُْنُق، وهو برُقعٌ يُـغ شّ   . بَ 
 .60الديوان،  (14)
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ا ع ل  ه  أ وْ       ال   ــــــمَعين  د رْسُ ـن  الع ل م  ــــــــــــــــــــي أ يْ  ـــــــفـــ                        (1)د يــــــــان تَ  لُّ ـــــدي وب  ــــــى به 
 (2)د  ــــــــــــــــــــدُبْن  إلاَّ كُنْتُ أ وَّل  مُنْش  ـــــــــي ـنْ       حََاَئ ما   ا سَ  عْتُ ــــــــــــــــــم  كيف  السُّلُوُّ و  ـــ     
نْ لُ  د  ـــــــــلئ  ـــــــــــقَ و      مَعاط ف  و سَوال ف  ن  بين  ــــــــــــــــــعْ ــي طْلُ ـــ      (3)د  ـــــــؤٍ وز ب ـرْع  ـــــؤْلُ ــــم 
ي  ــــــــرْتهُ ـــــــــــباك  ـــ                       يّ ـــــــــــــــــا في ف تـْ  (4)أَصْيَد  ة  ـــــلّ  أ رْو ع  في الك ر يه  ـــــــــم نْ كُ         ــــــ ــةٍ   ــــــــةٍ ع بْس 

ثْل  الغ م  ــــــــــــفي ع        ع  ـــــــــــــلَوام  اق  ــــــــوار قُ الب يض  الرّ قـــــــــوب  ـــ            (5)د  ـام  المرع  ــــــــــــار ضٍ م 
ـــــــــــــــــــا  اق  ــــــــو ذ و اب لُ السُّمْر  الدّ ق  ـــ     أ نّـَه   (6)أَسْوَد   ــلٍ ــــــومُ ل يْــــــــــام  نُجـُـــــــتح ْت  الق ت ـــــ      ك 

ل  احُ ــــــــعُ والرّ مــــــــــــــوالب يضُ ت ـلْم  ـــ             لٍ ومُق يَّ ــــــــــــــــــــــــــــوالق        عَواس   (7)د  ــــــــــــــــومُ ب ين  مُج دَّ
ث ني  حـــ     ا  ـــــــــــــجَ تى يَُ لّ ي ــــــــــــــــــولا ي ـنـْ رُُّ به          اج  نُوب  ف ـت صْف  ـــــــــــــــــتم   (8)رُ ـــــــــــا ر يحُ الج 
نْ  ا  ــــــــــــتََ يم ه ز مْتُ ـــ     لْتُ ك بْش هُمْ ــثم ع   (9)وم  أ حَْ رُ ـــــس يْفي م نْ د م  الق  عُدْتُّ و  و         د 
دٍ ـــــــــــــــوخُذ ي كـــ     نْ ع سْج   (10)ر  ـــــــــــا بالج وْه  ــــــــــر صَّعتُها  ـــــــــــــــــمَعَان يو      لاماً صُغْتُهُ م 
هٍ ق ـفْ  مْ ـــك  ـــ      ي  خُضْتُ ــــــــم هْم   (11)ر  ـــــــــــا بالأ بِْ  ـــــــــــــــــــــع اوزتهُ  اوز  ـــــــــــمَفَ و      هُ ـــــــــــــرٍ ب نـ فْس 
ثـــ      هُنَّ        زمتُهُ ـــــــــــــــــل  الضَّباب  ه  ـــك م ع حْف لٍ م   (12)أَسَْْر  حٍ ــــــــــــــــاضٍ ورمُْ ــــــــــــدٍ م  ـــــــــــــــبم 
 (13)أَشْقَر   وْ ا أ  ــــــالي المط  ـــــــــــع أَشْهَب   وْ أ        ىر  ـــــــــــالرّ يح  إذا ع  ــــــلّ  أ دْه م  ك  ــــم نْ كُ ـــ    
يمُه       بر   ـــالع نْ ــــــــــــــــــــــــا كـــــــــــــرضُ الشَّر بَّة  تُـرْبهُ أ  ـــ      (14)ر  ــــأَذْفَ ر ي بم سْكٍ ــــــــــــا ي سْ ـــون س 
 (15)وَر  ـــــــــــأَحْ فٍ ب ط ـــــــرْ  لّ  ف ات نةٍ ــــــــــــــــم نْ كُ       ــــــاً ـــــــــــ ـ راً طلَُّعو ي بدُُو ــــــــــا تح ْ ـــــــــــــــوق بابهُ ـــ    
نْه      دهُ ــــــــــوري   تُ عْ ط  م ق  ــــــهُ د  ائ  ق   تُّ دْ ص  وق  ـــ      (16)بَ  ــــــأَكرْمٍ ــــــلَّ ق  ــــــــــمْ كُ ـــــــــوق ـت لتُ م 

                                       
، الج ل دُ: الصلابة والج لادة، التجلُّد: تكلُّف الج لادة. . ، ت: مجيد طراد62الديوان،  (1)  د رْسُ المعالم: زوال الآثار التي يهُتدى بها، أوهى: أضعف 
لُوّ: انكشاف الهم، النَّدْب: البكاء على الميت وتعديد مُاسنه. 62الديوان،  (2)  . السُّ
 أو ناحية مُق دَّم  العُنُق من لدن مُع لَّق  القرط إلى ق ـلْت  التـَّرْقُوة، المعاط ف: جمع م عْط ف، وهو الرّ داء.  . السَّوال فُ: جمع سال فة، وهي أعلى العنق،63الديوان،  (3)
 . الأ رو عُ: الشجاع، الكريهة: الحرب، الأ صْي دُ: الذي يرفع رأسه ك بْراً.63الديوان،  (4)
 لأفق وسدَّه من غيم أو غيره.. الب يض: السيوف، العار ض: ما اعترض في ا63 الديوان، (5)
 . الذَّواب لُ: جمع ذاب ل، وهو الدقيق من الرماح، السُّمْرُ: الرّ ماح، الق تامُ: الغبار الأ سْو د.63الديوان،  (6)
ل، وهو من الرماح الذي يهتزُّ لينا، المجدَّل: الملقى على الأرض، المقيَّد: الأسير.64الديوان،  (7) ل: جمع عاس   . العواس 
 .، وهو كناية عن هلاكهمت يرعع وينصرف، ت صْف رُ: تُص وّ  . لا ي نثني: لا136 فيه: . وتكررت الكلمة79الديوان،  (8)
 . عند له: ألقاه على الأرض، الك بش: القائد والسيد.79الديوان،  (9)
 . الع سْج دُ: الذهب، ر صَّع : ح لَّى وزيَّّن .81الديوان،  (10)
 . المهْم هُ: الصحراء الواسعة البعيدة التي لا ماء فيها، المفاوز: جمع م فاوة، وهي البرّ ية القفر، الأبِر: فرس عنترة.81الديوان،  (11)
 . الج حْف لُ: الجيش العظيم، المهنَّد: السيف المصنوع في الهند، الماضي: القاطع.81الديوان،  (12)
 دُ، الأ شهبُ: ما خالط  بياض ه سواد، عالي المطا: عالي الظهر.. الأ دهم: الأ سْو  82الديوان،  (13)
 أرضُ الشَّر بَّة: موضعٌ، أ ذْف ـرُ: طيب الرائحة.   .84الديوان،  (14)
 .84الديوان،  (15)
 . الق رْمُ: السَّيدُ والعظيم.85الديوان،  (16)



163 
 

 (1)م يّ  الممار س  ــالك   ولُ ـــولا ر اع ني ه     مَهال ك   ك  ــــل  ف يبْ ا ع  ــــوما ه ال ني يـــ    
مّ  الأ ش  ـــــل   ظَمْآن  رُمُي  ـــــف   لْ          ــ تح ُ لا  ف دُون ك  ي عمروُ بن  وُدٍّ و  ـــ      (2)اوس  ـــــــد 
 (3)اــــــضُ الظُّبى شُعاع ه  ـــــوأ رس ل تْ ب يا          ـــــــــإذا ص بَّحتُه ان  ــــــــل شَيبلٌ ـــــــــــــيْ و  ـــ    
 (4)اــــــــــي ن ز اع هـــــــك  ت  شْ عالٍ ت  ى ر  ــــعل         ا  ــــــــــنوَاد با ـــــــــــــــــــه  تْ ن ساؤُ ح  ب  وأ صْ ـــ    
 (5)لال  ـــــــــــاله  ــــــــــرَّةٌ ك  ـــــــــه  غُ ــــــــيْ ب ين  ع ينـ    دُّعى ب س وادٍ ـــــــــي صْد عُ ال م  ـــــــــــأَدْهَ  ـــ   
 (6)أَكْحَل  رفٍ ــم ن أ نْ ي ب يت  أ سير  ط    ـــــهُ ـــــــــوتُ الف تى في ع زَّةٍ خيٌر ل  ـــــــــــــــم  ـــ    
 (7)ز ل  ــــــــــــــــــزّ  أ طيبُ م نْ ـــــــ ــ ــــــبالع جَهَنَّم  و  كَجَهَنَّم  ب ذ لَّة ٍ اة  ـــــــــــــــــــــــاءُ الحيــــــــــــــــــمـــ    
 (8)ام  ـــــــــــــزّ  م ق  ــــــــــــــــحتى ارتق يْتُ إلى أ ع     أَواب دا  وشَدائ دا  د ل ق يتُ ــــــــــــــــــــــول ق  ـــ    
وْفـــ     د  اً والرّ ماحُ ـــــــــــــوت صْه لُ خ  لال  الأ راق  ــــإليه   قَواص   (9)م  ـــــــــــا، وت ـنْس لُّ انس 
قُ الضَّفادع  في غ     انهَّ أ  ـــــــــــــون  عنتر  والدُّروعُ ك  ـــــــــــــي دعـــ      (10)أَدْهَم  ديرٍ ـــــح د 
نَّ ــــــــــــإنْس   مَواك ب  وجُ ــــــــــــــتم     اــــــــــــــــا أ ت ـوْنــــــــــــــــــــمْ لمـــــــــــــــأ ب دْنا  جمع هـــ      (11)ا  ــــــــــــاً وع 
 (12)انُ ــــــــــوم  في ع ر ص ات ك  الغ رْبـــــــــــــــوالي   أَوان سا   بالأمس  كان  ب ك  الظّ باءُ ـــ    
ه اله  ــــــــــــعْ انا ب ـ ـــــــــــه  حتى د     ا  ـــليَاليالُ ـــــــــــالو صادام  ــــل  مبْ ي ع  ـــ      (13)جْرانُ ـــــــــــــد 
 (14)نعُمان  جٍ أو دون  ـــــــاً على عال  ـــر كْب  جاز  ت رىك  في أرض  الح  علَّ وط رْ ل  ـــ    

 
علاماته الإعرابية  دُ ر  طَّ أو المصروف، وت   نُ ك  مْ الأ  قسم النحاة الأسَاء المعربة إلى قسمين، الأول هو المتمكن 

له التنوين في أحواله الثلاث بالضمة، ونصباً بالفتحة، وعراً بالكسرة، بحسب موقعه الإعرابي من ذلك، ويدخ رفعاً 

                                       
: الشجاع المتك مّ ي في 88ت: مجيد طراد،  الديوان،  (1)  سلاحه، لأنه ك م ى نفسه، أي سترها بالدرع والبيضة، الممارس: الذي تمرَّس  بالحرب واعتادها.. الك م يُّ
 د في القتال. . لاتح ُلْ: لا تتحول أو تنتقل، الأ شاوسُ: جمع أ شْو س، وهو الجريء والشدي88الديوان،  (2)
 ةُ السيف السهم طرفه.  . ب يضُ الظُّبى: السُّيوف، والظُّبى جمع ظبُ ة، وظبُ  91الديوان،  (3)
 .91الديوان،  (4)
، الغُرَّةُ: بياضٌ في عبهة الفرس.131الديوان،  (5)  . ي صْد عُ: ي شُقُّ
 .134الديوان،  (6)
 .135الديوان،  (7)
 . الأواب دُ: جمع آب دة، وهي المصيبة.189الديوان،  (8)
دة، الأ راقمُ: جمع أ ر 190الديوان،  (9)  قم، وهو ذ ك رُ الحيَّات وأخبثهُا.. القواص د: جمع قاص 
 .الأدهم: المظلم والحالك السواد.192الديوان،  (10)
 .194الديوان،  (11)
 . الع ر صات: جمع ع رْصة، وهي ساحة الدار.195الديوان،  (12)
 .196الديوان،  (13)
 . عال ج: اسم موضع بالبادية بين قيد والقريت، نعمان: وادٍ بين مكة المكرمة والطائف.196الديوان،  (14)
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قواعد ، وقد تقرر في (1)أو الممنوع من الصرف ن  ك  مْ والقسم الآخر من الأسَاء المعربة هو المتمكن غير الأ   تلك؛
وتقرر لدى النحاة أن صرف الأسَاء  الكسرة، وبأنه لا يلحقه التنوين؛ النحو اختصاصه بالجر بالفتحة نيابة عن

وبما أن  النحاة في باب الممنوع من الصرف؛ هو الأصل فيها، ولا يسوغ الخروج عن هذا الأصل إلا لعلل بسطها
صرف الممنوع من الصرف من الضرورات الشعرية التي صرف الأسَاء هو الأصل فيها، فقد اتفق النحاة على أن 

 كونها ردَّاً للكلمة إلى أصلها.  سوَّغها
 

ضع كثيرة من اوكما يظهر في الأبيات السابقة لعنترة، فقد ورد صرف الممنوع من الصرف لديه في مو 
وع من الصرف لعلة نلحظ في تلك الأبيات مجيء صرف الممننه ما كان لعلة واحدة أو علتين، إذ شعره، سواءٌ م

يجٍ، ف وارسٍ،  واكبٌ،وذلك في قوله: س  ، (2)()م فاع ل أو م فاعيل واحدة، هي كونه موازنًا لصيغتي ْ  ع واب ساً، ع ناع 
لٌ، ذ واب لٌ، ذ وام لٍ، ص واع جائ باً، أ قار باً، خ واك واع بٍ، ن واع ماً، ص حائفٍ، ن واف ذٍ، س بائ بٌ، ع واف لًا،   ر مٌ، ل ياً، م ناص 

اً، م عان ياً، م فاوزٍ،  اجم  لٌ، جم  ائ ماً، س وال فٍ، م عاط فٍ، ق لائ دٍ، ل وام عٌ، ع واس  ، حَ  ان قٌ، م عالمٍ  لٌ، بَ  م هال كٌ، ن واد باً، س لاس 
دٌ، م واك بٌ، أ وان ساً، ل يال ياً.  ش دائ داً، أ واب داً، ق واص 

 
ل ةً، عُرْو ةٌ،  ة  يَّ م  ل  كالع    الصرف لعلتين؛صرف ما هو ممنوع من ونجد في الأبيات أيضاً  والتأنيث في قوله: عُبـ يـْ

ل ةً، تم  يم اً  يَّاناً،يَّ م  ل  والع   (؛، )علماً لقبيلةم يْس رةٌ، ع بـْ ، ة وزيدة الألف والنون في قوله: ح  يْبانٍ، غ ط فان  ؛ ش   نعُمان 
نَّمٍ، والوصفية ووزن الفعل في قوله:  رٌ، أ صْي د ، والعلمية والعجمة في قوله: ع ه  ، أ سْو داً، أ كْح لٌ، آخ  ، أ عْز ل  ، أ هْي م  أ رْثم  

، أ دْه م   مٌ، أ كْح ل  في الحالات وفي هذه الكلمات ما دخله التنوين  ؛أ سَْ ر ، أ شْه بٍ، أ شْق ر ، أ ذْف ر ، أ حْو ر ، أ كْبر  ، أدْه 
وقد عدَّ النحاة صرف ما لا ينصرف من ضرورات الشعر، كما  الإعرابية المختلفة، وما عُرَّ بالكسرة دون تنوين.

 : ؛ ومن شواهدهم على ذلك قول النابغة الذبياني(5)، وابن عصفور(4)، وأبي سعيد السيرافي(3)نجد ذلك عند القزاز
 

ْ         ـــــــول يـ ركْ   د  ــــــائ  ـــــقَصك  ــــف ـل ت أْت يـ نْ           يْشٌ إليبَ   (6)وار  ـــــواد م  الأ كْ ـــــــك  ق  ــــــــــــع 
                                       

 .115، 4/114ينظر: أوضح المسالك: ابن هشام،  (1)
ف، وعواهر. والمراد بـ )م فاعيل(: كل اسم )م فاع ل( هنا : كل اسم بعد ألف جمعه حرفان، سواءٌ أكان مبدوءًا بميم، نحو: مساعد، أم لم يكن، نحو: صيار  ـالمراد بـ (2)

سالك: ابن هشام، بعد ألف تكسيره ثلاثة أحرف أوسطها ساكن، سواء أكان مبدوءًا بالميم، نحو: مصابيح، أم لم يكن، نحو: عصافير، وقراطيس. ينظر: أوضح الم
 .4/116وحاشية المحقق: مُمد مُيي الدين  

 .155القزاز،  ينظر: ما يجوز للشاعر في الضرورة: (3)
 .40ينظر: ضرورة الشعر: السيرافي،  (4)
 .22ينظر: ضرائر الشعر: ابن عصفور،  (5)
الأصول: ابن السراج، ، 3/511سيبويه الكتاب: ، 55 دون تا،، 2البيت للنابغة الذبياني في ديوانه، ت: مُمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف، القاهرة، ط (6)

ضرائر الشعر: ابن  ،155للشاعر في الضرورة: القزاز، ما يجوز ، 40 ضرورة الشعر: السيرافي،، 2/347 : له،، الخصائص2/79 ،: ابن عنيالمنصف، 3/436
   كوار: جمع كُور، وهو الرّحْلُ بأداته.ل كالق ر بوُس للسَّرجْ، الأ  حْ . القواد م: جمع قاد مة، وهي للرَّ 170، المقرب: ابن عصفور، 22فور، عص
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 : جمع بعد ألف مده حرفان. وكذا قول أبي كبير الهذليحيث صرف "قصائ دٌ"، وهو  
بَّل  ـــــــــحُبُك  النّ طاق  ف عاش  غ   واق د  ــــــــعَ نَّ ـــــن  ب ه  وهُ ــ ــــْنْ حَ  لــــــمم َّ                 ير  مُه 

(1) 
 فصرف "ع واقدٌ" وهي جمع بعد ألف مده حرفان. ومثل ذلك قول امرئ القيس: 

در       لْتُ الخ در  خ  ل     عُنـَيْز ةوي وم  د خ   (2)يف قالتْ ل ك  الويلاتُ إنَّك  مُرْع 
ز ةٍ"،   : قول النابغة الذبيانيكذا للعلمية والتأنيث. و  ،وحكمه ألا ينصرففصرف "عُنـ يـْ

 (3)ب عَصَائ ب  ي د  ــــ ت ـهْت  بُ ط يْرٍ ائ  ــــص  ع     مـــــز وا بالج يش  ح لَّق  فوق هـــــإذا ما غ      
 "عصائب" بالكسرة وهي ممنوعة من الصرف.  رَّ ج  ف  

 
فيها هو الصرف،  دالأسَاء، وأن الأصل المطر وذكر السيرافي أن امتناع الصرف إنَّا حدث لعلل تطرأ على 

، وصرف الممنوع من الصرف كثير في الشعر، (4)ولكن الشاعر إذا اضطر ردَّها إلى أصلها، ولم يحفل بتلك العلل
، (6)مما لا يُحصى كثرةً في أشعارهم"، وهو "(5)""أكثر من أن يُحصى حتى قال ابن عصفور وابن الأنباري عنه إنه

ور عن الكسائي والفراء أنه عائز في كل ما ينصرف، إلا " أفعل منك"، لوعود "م نْ"، وبعضهم ونقل ابن عصف
صرف ما لا ينصرف مما يحسن من الضرورات ويقُاس عليه، وذلك لكونه من قبيل  السراج ابنوعدَّ ؛ (7)أعازه فيها

 .(8)ردّ  الكلام إلى أصله
ما ينصرف وما لا ينصرف، وسقوطه يوقع في اللبس من  التنوين لدى النحاة هو العلامة التي تفرق بينو  

حيث ما تقتضيه قواعد النحو من التفريق بين المصروف وغيره من الأسَاء، على أن النحاة أعازوا حذف التنوين 
اللهُ  أحدُ قُلْ هُو  اُلله ﴿من الأسَاء في غير ضرورة، وذلك في غير باب الممنوع من الصرف، إذ قرئ قوله تعالى: 

                                       
"2/92 م،1965البيت لأبي كبير الهذلي في ديوان الهذليين، نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب، الدار القومية، القاهرة،  (1) سيبويه الكتاب:  ،، برواية: "غير  مُث ـقَّل 

شرح المفصل: ابن يعيش، ، 6/31مقاييس اللغة: ابن فارس، ، 40ضرورة الشعر: السيرافي، ، 2/101 شرح السيرافي،، 1/195الكامل: المبرد، ، 1/109
. العواق د: جمع عاق دة، 8/192، خزانة الأدب: البغدادي، 2/792مغني اللبيب: ابن هشام، ت: مُمد مُيي الدين،  ،23ضرائر الشعر: ابن عصفور ،، 4/94

ابته أن النساء حَلن به وهم عواق دٌ ل نُطقُ هن، حُبُك النّ طاق: م ش دُّه، النّ طاق: إزار تشده المرأة في وسطها، مُه بَّل: ثقيل كثير  يصف رعلًا شهم الفؤاد، وأن علة نج 
 اللحم.

مغني ، 23ضرائر الشعر: ابن عصفور، ، 36الأنباري، ابن ، شرح القصائد السبع الطوال: 112البيت لامرئ القيس في ديوانه، ت: مصطفى عبد الشافي،  (2)
لي: أي ت ـ 2/396اللبيب: ابن هشام،   بعيري فتدعني ذات رُعْلة.قر عْ . مُرْع 

، شرح السيرافي 1/310تا، لخليل بن أحَد، ت: مهدي المخزومي، وإبراهيم السامرائي، دون ط، دون ا :، كتاب العين42في ديوانه  البيت للنابغة الذبياني (3)
ع صائ ب: جمع ع صابة، وهي جماعة الطير،  .1/188شرح المفصل: ابن يعيش، ، 22، ضرائر الشعر: ابن عصفور، 283المعاني الكبير: ابن قتيبة،  ،2/103

: يتبع بعضها بعضاً، ويهتدي به انتظاراً للقتلى لتقع عليهم.  وهي هنا النُّسور والع قْبان والرَّخ م، تهتدي بع صائ ب 
 .392الإنصاف،  ، وذكر مثل ذلك الأنباري في40، ينظر: ضرورة الشعر: السيرافي (4)
 .24فور، ضرائر الشعر: ابن عص (5)
 السابق، الصفحة نفسها. صدرالم (6)
 .24ضرائر الشعر: ابن عصفور، ، 392الأنباري، الإنصاف: ، 41، السيرافي :ضرورة الشعرينظر:  (7)
 .3/435ينظر: الأصول: ابن السراج،  (8)
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وحدثني غير وين في سعة الكلام، ويقول:"ويستشهد السيرافي بهذه القراءة على عواز حذف التن، (1)﴾صَّم دال
، فقلتُ له: (2)﴾النَّهار   سابقُ ولا اللَّيلُ ﴿أنه سَع عمارة بن عقيل يقرأ:  حابنا عن أبي العباس المبردواحد من أص

، فقال: لو قلتُ: سابقٌ  : سابقٌ النهار   .(3)النهار  لكان أوزن ، يعني أثقل"لوقلت 
 

وتحدث السيرافي عن زيدة الحروف في القافية للإطلاق، وأنها تزاد في القوافي لأن العرب تترنم بالشعر 
يقول:" وقد شبَّهوا مقاطع الكلام المس جَّع، وإن لم يكن موزوناً فيه تطريب لايتم إلا بحرف المد، وتحدو به، ويقع 

 اْ يرَ ار  وَ ق ـَ﴿ر في زيدة هذه الحروف، حتى عاء ذلك في أواخر الآي من القرآن، كقوله تعالى:وزن الشعر، بالشع
، (5)أبي عمرو ، وقوارير لا ينصرف، وقد أثبت في الوقف منها ألفاً، لأنها رأس آية، وهذا مذهب(4)﴾اْ يرَ ار  وَ ق ـَ

، ويقول السيرافي (7)من ينشدها منونة"، تشبيهاً بتنوين القوافي على مذهب (6)"وبعضهم ينون الأول من "قوارير
وإنَّا ذكرناها لاختصاص الشعر بها دون غيرها من الكلام، وهي عيدة مطردة، وليس ترعها عودتها عقب ذلك:"

 . (8)عن ضرورة الشعر، إذ كان عوازها بسبب الشعر"
 

ها إرادة التناسب، كما في قراءة: منو  ،(9)ذكر ابن هشام أن صرف غير المنصرف مرده إلى أربعة أسبابو   
 .(12)الضرورة ، وذكر منها(11)﴾ون سْراً  يَـغُوثا  ويَـعُوقا  ولا ﴿، وقراءة الأعمش: ﴾قَواريرا  ﴿، و:(10)﴾سلسل  ﴿

 ثمبن يحيى،    الكلام أحَدفي عند بعض النحاة، وأعاز ذلك  أن صرف ما لا ينصرف لغةٌ  إلى أبو حيان وذهب

                                       
 .758، إعراب القراءات الشواذ: العكبري، 183نصر بن عاصم وأبو عمرو ورويت عن عمر رضي الله عنه، وغيرهم، مختصر ابن خالويه،  .2الإخلاص:  (1)
 .126، وله بتنوين "سابق" في مختصر ابن خالويه، 7/323، والبحر المحيط: أبو حيان، 822عمارة بن عقيل، إعراب القرآن: أبو ععفر النحاس،  .40يس:  (2)
أمكن في النفس"، الاقتراح خر فيقول:" فقوله: أوزن، أي أقوى و أوزن" تفسيراً آ، ويفسر ابن عني قوله "1/125ني، ، الخصائص: ابن ع2/152شرح السيرافي  (3)

 .311في أصول النحو: السيوطي، ت: مُمود يقوت 
 .16ــ  15الإنسان:  (4)
 .30نباري، هـ، ينظر: نزهة الألباء: الأ154هو أبو عمرو بن العلاء، عالم لغوي، وأحد القراء السبعة، توفي سنة  (5)
كثير   " بتنوينهما، ووقفوا عليها بالألف، وابنقواريرا  قواريرا  نافع والكسائي وأبو بكر: ": "218، 217 في القراءات السبع،قال أبو عمرو الداني في كتابه: التيسير (6)

ألف، ووقف هشام عليهما في الأول بالتنوين، وقف عليه بالألف، والثاني بغير تنوين، ووقف عليه بغير ألف، والباقون بغير تنوين فيهما، ووقف حَزة عليهما بغير 
حصل من ذلك أن من لم ينونهما وقف على بالألف صلةً للفتحة، ووقف الباقون وهم: أبو عمرو وحفص وابن ذكوان على الأول بالألف وعلى الثاني بغير ألف. ف

 .39حاشية المحقق  ضرورة الشعر: السيرافي،وينظر:  هشام". الأول بالألف إلا حَزة، وعلى الثاني بغير ألف إلا
 .39ــ  38ضرورة الشعر: السيرافي،  (7)
 .39السابق،  صدرالم (8)
سياق على ذلك، كقولك: رُبَّ فاطمةٍ، وعمرانٍ، ويزيدٍ. والثاني: التصغير المزيل لأحد سببي المنع من ه العلمية ثم ينكر، بدلالة الالأول: أن يكون أحد سبـ بـ يْ  (9)

 .4/135الصرف، كتصغير أحَد على حَُيد، وعُمر على عمير. ابن هشام: أوضح المسالك: ابن هشام، 
ل  "قرأ نافع والكسائي وأبو بكر وهشام ". 4: الإنسان (10) وقفوا بالألف عوضاً منه، والباقون بغير تنوين، ووقف حَزة وغيره ... بغير ألف، ووقف " بالتنوين، و سَلس 

 .217الباقون بالألف صلةً للفتحة". التيسير في القراءات السبع: أبو عمرو الداني، 
 . 8/336، البحر المحيط، 1205 ععفر النحاس أبو إعراب القرآن:، 162، الأعمش، مختصر ابن خالويه 3/189ابن مسعود، معاني القرآن: الفراء .23:نوح (11)
 . المنصرف "تنوين الضرورة"ويسمي تنوين غير ،2/396مغني اللبيب: ابن هشام،  ،13 ـــ 4/135المسالك: ابن هشام، ينظر: أوضح  (12)
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، وأن ذلك قد يكون على لغة من يصرف جميع ما أبو حيان الآيت السابقة، مشيراً إلى علة التناسب فيها أورد   
ويظهر من ذلك أن بعض  .(1)لا ينصرف عند عامة العرب، وأن ذلك لغة، ونسب القول بذلك إلى الكسائي

بيل التناسب الصوتي الذي تتطلبه من قهي النحاة يعدون  هذه الظاهرة التي وردت في بعض قراءات القرآن الكريم 
 تحقق الغاية الصوتية نفسها. ـــ على كونها ضرورة شعرية ـــ وهي فواصل الآيت، 

وهذا التغاير والتعدد في أحوال صرف الممنوع من الصرف، وإثبات التنوين في مواضع وحذفه في مواضع  
ن هذا التغاير والتعدد بأ والنثر، والقولة الشعر أخرى، هو الذي دعا مُمد حَاسة إلى تبني القول بالفصل بين لغ

فرض قواعدهم نتج عن اختلاف النحاة ومُاولتهم  ،في قواعد الممنوع من الصرف يعكس اهتزازاً واضطرابًا وتم حُّلاً 
ن ينفرد الشعر ف منطبقة على النثر دون الشعر، وأعلى اللغة، ولذا فإنه يدعو إلى إبقاء قواعد الممنوع من الصر 

 . (2)ماً ل  رية استعمال الاسم مصروفاً أو ممنوعاً من الصرف، ما دام ذلك غير ملبس، خاصة إن كان الاسم ع  بح
علامة التنكير، وعلل  في الصرف وذهب إبراهيم مصطفى إلى مثل ما ذهب إليه ابن عني من أن التنوين 

، وبناء على ذلك يفسر (3)لا لفظيلأن تعريفها معنوي  ،النكراتابن عني دخوله على الأعلام بأنها شابهت 
الأنباري ولم تنون فيها الأعلام، والتي عدها الكوفيون ضرورة، ومنعها  يم مصطفى الأبيات التي أوردهاإبراه

، (5)ن، وإنَّا يجوز أن يلحقه التنوين إذا كان فيه معنى التنكيروَّ نـ  إلى أن الأصل في العلم ألا ي ـُ، فيذهب (4)البصريون
. وقد أشار ابن هشام (6)مُمود السعران الذي رأى أن التنوين "مورفيم يدل على أن الكلمة نكرة" وتابعه في ذلك

 . (7)إلى دلالة التنوين على التنكير عند لحاقه بالعلم
ن العربية كانت قبل الميلاد وبعده بقليل خالية من ونقل مُمد حَاسة عن المستشرق الألماني نولدكه قوله إ 

دون إضافة التنوين، وأنها  ر بالضمة والفتحة والكسرة، ولكن ترمز لحالات الرفع والنصب والكسالتنوين، وكانت 
. وإذا صح ذلك فهو يعني أن العربية في مرحلة (8)نهايت إعرابية كانت تترك الأعلام الممنوعة من الصرف بلا

مته الإعرابية دون تنوين، وهذا تاريَية معينة نونت الاسم المنصرف، وأبقت الاسم الممنوع من الصرف على علا
                                       

 .6/218، الكشاف: الزمخشري: 891، له ارتشاف الضرب:، 8/336البحر المحيط: أبو حيان، ينظر:  (1)
 .282ظر: دراسة في الضرورة الشعرية: مُمد حَاسة، ين (2)
 .3/240ينظر: الخصائص: ابن عني،  (3)
 .281 ـــ 280دراسة في الضرورة الشعرية : مُمد حَاسة، ، 397ينظر: الإنصاف: الأنباري،  (4)
 .281ينظر: دراسة في الضرورة الشعرية: مُمد حَاسة،  (5)
 ينظر: المرعع السابق، الصفحة نفسها. (6)
 .4/135ينظر: أوضح المسالك : ابن هشام،  (7)
. وقد سبق القزازُ إلى ذكر هذا الرأي الذي 282، نقلًا عن: دراسة في الضرورة الشعرية: مُمد حَاسة، 37نولدكه: اللغات السامية، ترجمة: رمضان عبد التواب،  (8)

ومن أعاز صرف ما ينصرف زعم أن أصل الأسَاء كلها أن يترك صرفها، ولكن خُفّ فت منها أسَاء عدم الصرف، إذ يقول:"في الأسَاء يذهب إلى أن الأصل 
الأصل التاريَي التطوري المفترض، أما  شير إلى. فهذا ومثله رأي نولدكه ي196صُرفت، فإذا ترُك صرفها رُدت إلى أصلها". ما يجوز للشاعر من الضرورة: القزاز، 

ستقرت عليه العربية في حقبة لاحقة، وهو ما دلت عليه نصوص العربية من القرآن الكريم والشعر وأقوال العرب، وهو ما قرره ال الذي عناه النحاة فهو ما الأص
نها لعلل ذكرت في غير هذا والوعه غير هذا، لأن أصل الأسَاء التمكن في التسمية والإعراب، وترُك صرف ما لا ينصرف م:"القزاز عقب قوله السابق، إذ يقول

 الموضع".
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التفسير التاريَي التطوري للمسألة يعني أن الأصل في الأسَاء كلها المنع من الصرف والتنوين، ثم دخل التنوين على 
بعضها، وبقي بعضها الآخر على أصله، وبقيت بعض القبائل مُتفظة بظاهرة عدم التنوين في بعض الأسَاء وعاء 

ر أبو حيان إلى ذلك عندما ذكر أنه يجوز في الضرورة صرف ما لا ينصرف، وأنه لغة وقد أشام، ذلك في شعره
سائر العرب لا يصرفونه إلا في وحكى عواز ذلك في الكلام عن أحَد بن يحيى، مع أن  عند قوم من النحاة،

عضهم وعن بعن صرف الممنوع من الصرف فقال:" هذا هو ما أشار إليه ابن هشام عندما تحدث، و (1)الشعر
 . (2)اطّ راد ذلك في لغة"

 
اعتبار ظاهرة صرف الممنوع من الصرف من قبيل تعدد اللهجات إلى بعض الباحثين ولذلك ذهب  

العربية، التي غايرت اللغة العربية المشتركة الممثلة في القرآن الكريم، ثم لما عاء النحاة وعامعو اللغة رأوا ظاهرة لافتة، 
الأصل فيها أن تكون منونة مثل غيرها من الأسَاء، فحصروها ووضعوا لها القواعد  وهي منع التنوين من كلمات

وتبقى مثل هذه الآراء المرتبطة بتاريخ اللغة أموراً مُتملة  .(3)التي تصفها وتحدد صورها حتى صارت من قواعد اللغة
 لى أيدي النحاة.يصعب الجزم بصحتها، وإنَّا نحتكم إلى القواعد النحوية والصرفية التي استقرت ع

  
وإذا تأملنا في ظاهرة صرف الممنوع من الصرف في شعر عنترة فسنجد أنها من الظواهر اللغوية التي كثرت 

ويكننا أن  ا يدعو إلى التساؤل عن أسباب ذلك؛في شعره مقارنة بغيرها من الظواهر التي خالفت المطرد لديه، مم
نرعع ذلك إلى جملة من الأسباب، الأول: كثرة الظاهرة نفسها عند غيره من الشعراء، حتى ذكر النحاة أنها لا 
تكاد تحصى في أشعارهم، فقد اطردت في لغة الشعراء، وعرت في أشعارهم، حتى أدرعها النحاة كابن السراج في 

ه الظاهرة ارتبطت بأنواع من الكلمات التي تكثر في أن هذثاني: عداد ما يستحسن من ضرورات الشعر. وال
فكثرة  هى الجموع؛الاستعمال اللغوي كثرة مفرطة، حتى لا يكاد يَلو منها كلام، كالأعلام، والصفات، وصيغ منت

ة. استعمالها يجعلها مظنة  التغيير في حالاتها الإعرابية بصرفها وتنوينها وعرها بالكسرة وفق مقتضيات الوزن والقافي
ما وهو  بالدلالة على التنغيم والإيقاع؛ والثالث: أن التنوين والنون والميم عامةً هي من الحروف التي ارتبطت صوتياً 

حرفان لهما رنين ونغم شجي يطرب الأذن ويتع النفس، إضافة  الموسيقية؛ فالنون والميميتناسب مع طبيعة الشعر 
فإذا ارتبط التنوين بالمد الموعود في  ؛(4)وتية كالجهر والذلاقة والغنةإلى ما بين الحرفين من تقارب في الصفات الص

ولذلك دارت على  ؛صيغ منتهى الجموع أحدث زيدة في وضوح وتمكن الإيقاع الشعري  والموسيقي للتفعيلات
تنوين قد هذين الحرفين أحكام كثيرة في علم التجويد في باب أحكام الميم الساكنة والتنوين، كما نجد النون وال

                                       
 .2/891ينظر: ارتشاف الضرب: أبو حيان،  (1)
 .4/137أوضح المسالك : ابن هشام،  (2)
 .282ينظر: دراسة في الضرورة الشعرية: مُمد حَاسة،  (3)
 .337م، 2005ن ط، ينظر: لغة القرآن الكريم دراسة لسانية للمشتقات في الربع الأول: بلقاسم بلعرج، ع نَّابة، دو  (4)
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ارتبطا بالعديد من مواضع الزيدة في ضرورات الشعر، كتنوين الاسم المبني للنداء، وإثبات التنوين والنون في اسم 
الفاعل، وتنوين الاسم العل م الموصوف بــ "ابن" المضاف إلى العل م، وإلحاق النون الثقيلة والخفيفة بالفعل المضارع إذا 

باً لم تدخل عليه لام القسم، أو عواب  شرط، أو فعل  شرط غير مفصول بينه وبين كان منفياً أو مقلَّلًا أو م وع 
 .(1)أداة الشرط بما الزائدة، وزيدة النون في اسم الفاعل، وفي آخر الاسم الذي ليس في المعنى الفعلي

 
لأسباب  ؛شعرفهذا كله يدل على أن النون والتنوين قد وقعا في مواضع الزيدة في العديد من ضرورات ال

، الذي يلحق القوافي المطل قة، والتنوين  ف  ر  ، وقد عُ ة مرتبطة بالنغم والإيقاع الشعريصوتي نمُّ في الشعر تنوين الترَّ
 لأعل الموسيقى الصوتية، ولغرض التنغيم الشعري، فالنون تا  يد  الغالي الذي يلحق القوافي المقيَّدة، فكأنهما نونان ز  

 .(2)في الكثير من أصوات العربية وأوضاعها م  ولذلك التُز   صوت يحسن السكوت عليه،
 

وهي ممنوعة من الصرف في شعر عنترة، فسنجدها  تْ ف  ر  وإذا أمعنا النظر في دلالات الكلمات التي صُ 
عاءت في إطار الحقول الدلالية التي درج عليها عنترة في شعره، ومثَّلت المحاور الموضوعية لديه، فهي جموع دالَّةٌ 
على أوصاف الخيل، وأدوات الحرب، أو أعلام تدل على أفراد وقبائل ارتبطوا بأنصاره وخصومه في ساحات القتال 

ر، أو كلمات تدل على حيناً، ومصغَّراً للتمليح والتحبب حينا آخ والمعارك، أو علم يدل على مُبوبته عبلة، مكبـَّراً
أفضت به إلى اتاذ هذه  التي فالأغراض الدلالية في شعر عنترة هي والشكل لمحبوبة عنترة وفرسه؛ اللونصفات 

أبنية اللغة بما يتناسب مع إيقاع المفردات وسيلة لنقل معانية وأفكاره، فجاء شعره حافلًا بها، مما اقتضى أن تُطوَّع  
 الشعر وموسيقاه. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                       
 .331ـــ  25ائر الشعر: ابن عصفور، ينظر: ضر  (1)
القوافي المطلقة: هي التي آخرها حرف مد، والتنوين الغالي: هو الذي يلحق القوافي المقيدة زيدة  .132، 127، 125ينظر: فقه اللغة المقارن: إبراهيم السامرائي،  (2)

 على الوزن، ولذلك سَي "غالياً". 
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  منع المصروف من الصرف:  (2)
 عكس سابقتها، وقد وعدتها في موضعين من شعر عنترة، ها قوله: ظاهرةوهذه ال

 
مامُ ق ـوْمي ـــ         (1)الي  اهرون ل كلّ  أ غلب  ص  ــــــــــوالق   لمن أرادوا ض يْم همْ       ص 
يَّ          ــلاً ـــــــــــــــــولىَّ ق تي زهَُيرُ الوا ـــــــــــحين  قـــ                          نـــــم  الحـــخ   (2)اام  ــــــــــــ ـ ا وأ قــــــــزنُ عند 

 
مامُ" نوَّنا: والأصل فيهما أن يُ  ؛بالضم فحسب، الثاني: "زُه يُر"، وفي فقال في البيت الأول: "ص 

مامٌ" وهو ، استقر في قواعد النحوالمفترض الذي ك صرف الممنوع من الصرف خروج عن الأصل رْ وت ـ  "زُه يٌر"؛و"ص 
إلى أصله،  في الشعر صرف الممنوع من الصرف، لكونه ردَّاً للكلام يغ  س  ن الأصل في الأسَاء الصرف، ولذا استُ أ

وأبو  ،وأبو علي الفارسي ،(3)والأخفش ،وقد أعاز الكوفيون يثل خروعاً عن ذلك الأصل؛ بَلاف العكس الذي
رداً للكلمة  ه لا يُـع دُّ لأن ،ه سيبويه وأكثر البصريينع  نـ  وم  ، (4)القاسم بن برهان من البصريين ترك صرف ما ينصرف

دت على غير ما أ نشدوه؛دون لذلك أبياتًا خُرّ عت على غير ما أوَّلأنشد المؤيّ  . و (5)إلى أصلها ومن ذلك  وه، وأنُش 
 رداس السلمي: قول عباس بن م  

 
صْنٌ ولا حــــــا كم  و            (6)ع  ــــــــــــــفي مج ْم   م رداسَ ان  ــــــــــــي ـفُوق           ـــــاب سٌ ان ح 

 : بوه، وليس بقبيلة. وكذا قول ذي الإصبع العدواني" وهو أفلم يصرف "مرداساً 
 

                                       
مامُ . وقد ورد هذا البيت برواية أخرى : قومي 133الديوان، ت: مجيد طراد  (1) في الديوان،  ووالقاهرون ل كلّ  أغلب  خالي، ولا شاهد فيه، وه *لم أرادوا ض يْم هم  الص  

مام" بالتعريف  ربما. وكلتا الروايتين من البحر نفسه، ولا تغيير يطرأ على تفعيلاته في أيٍّ منهما، و 118، وت: مجيد طراد 337ت: مُمد مولوي  تكون رواية "الصّ 
عكس، أي أن رواية التعريف حُرّ فت لتكون شاهداً على منع عاءت لتصحيح الرواية الأخرى للبيت التي وردت فيها الكلمة منكَّرةً وممنوعة من الصرف، وربما كان ال

اهية أو السدُّ المصروف من الصرف، وقد يكون هذا الاختلاف بين الروايتين ناشئاً عن تداول البيت على ألسنة الرواة، وسوَّغه عدم تأثر وزن البيت.  مام: الدَّ الصّ 
  خات ل. المنيع، الأغلب: غليظ الرقبة، الصالي: الشديد أو الم

 .138الديوان، ت: مجيد طراد  (2)
: الق فْطي، ت: مُمد أبو الفضل إبراهيم، دار الفكر، هـ، تنظر ترجمته في إنباه الرواة210هو أبو الحسن سعيد بن مسعدة، المعروف بالأخفش الأوسط، توفي سنة  (3)

 ،لسيوطيا :خفش الأوسط، ينظر: المزهرالإطلاق هو الأ دالمفهوم عن وهناك أحد عشر نحويً اسَهم الأخفش، غير أن، 2/36 م،1986، 1القاهرة، ط
2/453. 

 .397، 73، المسألة : الأنباريينظر: الإنصاف (4)
 .43 : السيرافي،ينظر: ضرورة الشعر (5)
ي  في ومن أنكر وعه الاس ،112 م،1991،ت: يحيى الجبوري، مؤسسة الرسالة، بيروت،  في ديوانهلعباس بن مرداس البيت  (6)

تشهاد في البيت رواه: "ي فوقان ش يْخ 
" عبث الوليد:  ،193ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز، ، 44، ضرورة الشعر: السيرافي، 2/104شرح السيرافي، ، 1/101الشعر والشعراء: ابن قتيبة،  ،مج ْم ع 

: شرح المفصل ،399 : الأنباري،الإنصاف ،1/33 ط،عبد العزيز الميمني، الهند، دون  ، للبكري، ت:سَط اللآلي، 2/274العمدة: ابن رشيق، ، 412المعري، 
 .1/30 : الشنقيطي،الدرر اللوامع، 1/121هع الهوامع: السيوطي، ، 102ضرائر الشعر: ابن عصفور، ، 1/188 ابن يعيش،
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 (1)رض  ـــــــــــــــــــــــــــــــع  ـــــوذُو ال ول  ـــــــــــــــــــــــــــــالطُّ     ذو     ام رُ ـــــــــــــعدوا ـــــــــــــــــنْ و ل  ـــــــــــــومم َّ          
فلم يصرف "عامراً"، ولم يجعله قبيلة، لأنه قد وصفه فقال: "ذو الطول وذو العرض"، ولو كان قبيلة لقال: "ذات 

 .(2)ثينكثير في أشعار المتقدمين والْمحد    عرض". وحكى أبو العلاء المعري  أن ذلكالطول وذات ال
 :ل ابن قيس الرقياتقو مثل ذلك و 

 (3)اــــــــــــــــه  ب ـُيـ  طْ ا وأ  ــــــــــــــــــــ ــ هرُ ث ـ ـــــــــــــــــكرُ أ            ــــــــم ـْالأ   دَّ ـــــــــــــــــــــــــع   حين   بُ عَ صْ مُ لَ        
الصرف أن يستعمل فقال: "مصعبُ" وهو مصروف. واشترط ابن عصفور لصحة الاستشهاد لمنع المصروف من 

 ي:ع  يْ ر  ل القُ يْ ه  ر بن ذُ س  وْ ، كقول د  (4)الاسم في موضع الجر مفتوحاً 
نْ ى و  ل  ي ـْا ق لبُهُ عنْ آل  ل  ـص ح    ب ـعْد نا دَوْسَرَ ا بالُ ـــــــةٍ مــــــــــــــــــــــوق ائل        (5)د  ع نْ ه 

 الأخطل:  وقول
بيبَ     ه و تْ ط لب  الأ زارق  بالكتائ ب  إذ         (6)دُورُ ــــــــــــــــــــــغائلةُ النُّفوس  غ   ب ش 

 ل: ب  هْ وقول أبي د  
نْ جُم حٍ والع زُّ ف يه      هْبٌ ل ــــــــــــــو ه بْ و   لَ ـــــــبَ هْ دَ ا أ بوُ ــــن  أ         (7)بْ ــــــس  والح   مْ ــــــــــم 

 

                                       
، الأغاني: الأصفهاني، 48م، 1973دليمي، مطبعة الجمهور، الموصل، دون ط، البيت لذي الإصبع العدواني في ديوانه، ت: عبد الوهاب العدواني، ومُمد ال (1)

نباري، الإنصاف: الأ، 329عبث الوليد: المعري، ، 193: القزاز، ما يجوز للشاعر في الضرورة ،2/104، شرح السيرافي، 44ضرورة الشعر: السيرافي، ، 3/65
. ومن أنكر وعه الاستشهاد س: الزبيدي، "عمر"تاج العرو  اللسان: ابن منظور،، 102عصفور،  ضرائر الشعر: ابن، 1/189شرح المفصل: ابن يعيش،  ،400

له على اللفظ، كما قال فيه قال: "إن "عامراً" هنا يراد به القبيلة، ولذلك لم ينصرف، ونقل الزبيدي عن أبي إسحاق أن الشاعر قال:"ذو" ولم يقل "ذات" لأنه حَ
م ألا بعُداً ل ث مُود ﴾ هود:  ثمودا  عز وعل: ﴿ألا  إنَّ  ، فصرف الأول وترك صرف الثاني، على قراءة أكثر القراء، فصرف الأول على لفظ أبي القبيلة، 68ك فروا ربهَّ
القراء أبو عمرو بن . كما قرأ سيد 103ضرائر الشعر: ابن عصفور  ،46ـــ  45السيرافي: ضرورة الشعر ، ينظر: نه أرُيد بلفظه القبيلة نفسها"وترك صرف الثاني لأ

ئتتُك  م نْ  :وبعض المكيين والبصريين العلاء ، معاني القرآن: الفراء، اسَاً للقبيلة حَلًا على المعنى لأنه ععله "، فترك صرف "سبأ22ي قين﴾ النمل: ب ن بإٍ  سَبَأَ ﴿وع 
   .235اب القراءات الشواذ: العكبري، ، إعر 401الإنصاف: الأنباري،  ،695، إعراب القرآن: أبو ععفر النحاس: 290ـــ  2/289

 .328 ،العلاء المعري أبو :عبث الوليد (2)
ما يجوز للشاعر في الضرورة: ، 241الموشح: المرزباني، ، 2/104شرح السيرافي، ، 47ضرورة الشعر: السيرافي، ، 124البيت لعبد الله بن قيس الرقيات في ديوانه  (3)

لابن قيس الرقيات، وهو عنده ليس بحجة، لأن الحضرية أفسدت عليه لغته، وقال: إنَّا ينشده الفصحاء:  بيتهذا الأن الأصمعي  ذكر فيه عنو  ،195القزاز، 
 .1/189شرح المفصل: ابن يعيش، ، 400الإنصاف: الأنباري،  ،"لأنتم حين عدَّ الأمر"، ولا شاهد فيه

 .103ينظر: ضرائر الشعر: ابن عصفور،  (4)
ضرورة الشعر: ، 147، مجالس ثعلب، 150، دون تا، 5وس ر بن ذُه يْل القُر يْعي، الأصمعيات، ت: أحَد شاكر، وعبد السلام هارون، بيروت، طالبيت لد (5)

د ينشده: "وقائلةٍ ما ل لقُر يعْ يّ  المبر  فيه أنو  ،329عبث الوليد: المعري، ، "وقائلةٍ ما ل لقُر يْع يّ  ب ـعْدنا" ، وذكر فيه أن الجيد الصحيح في رواية البيت: 47السيرافي، 
 .102، ضرائر الشعر: ابن عصفور، 400الإنصاف: الأنباري،  ،ب ـعْدنا" فراراً من حذف التنوين

م، 1971، 2، الإغراب في عدل الإعراب: الأنباري، ت: سعيد الأفغاني، دار الفكر، بيروت، ط397، الإنصاف: الأنباري، 11البيت للأخطل في ديوانه  (6)
 . الأزار قة: أصحاب نافع بن الأزرق، وشبيب من شيبان. غائ لة النُّفوس: قات لتُها.55

، برواية: "من جُم حٍ في الع زّ  منها والح س ب"، 47م، 1972، 1البيت لأبي د هْب ل الجمُ حي في ديوانه، ت: عبد العظيم عبد المحسن، مطبعة القضاء، بغداد، ط (7)
 .55، الإغراب في عدل الإعراب: الأنباري، 403الإنصاف: الأنباري، 
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قد حذف حيث يجب أن يظهر، وأن ذلك عاء في المواضع  فهذه الشواهد تدل بمجملها على أن التنوين
ها الإعرابية المختلفة، بما فيها مواضع الجر، رغم ما أبداه البصريون من تطئة لبعضها، وعدم الإقرار بحجية بعض

 وقد اختار ابن الأنباري رأي الكوفيين في هذه المسألة، وذلك لكثرة النقل الذي الآخر، وحَل بعضها على المعنى؛
 .(1)أخرج هذه الظاهرة عن حكم الشذوذ والقلة، لا لقوته في القياس

 
وبرغم كثرة الشواهد التي أوردها ابن الأنباري على ترك صرف ما ينصرف، فإنها فيما يظهر دون صرف 

 يبلغ مبلغه في الكثرة والاطراد في من حيث الكثرة واتفاق النحاة على عوازه في الشعر، ولمالممنوع من الصرف 
قد ترج رواية  ترك فيهما صرف ما ينصرف، مع وعود ، ولعلنا لذلك لم نجد لدى عنترة سوى موضعينالشعر

ت، فترك قد عُدَّ من الضرورا ،على كثرته،، وإذا كان صرف الممنوع من الصرف عن موضع الاستشهاد أحدها
فسر بالمقابل عنترة، يكن أن ن نا كثرة صرف الممنوع من الصرف لدىوكما فسَّرْ  صرف المنصرف من باب أولى؛

أقل من نظيرتها في الشعر بوعه عام، والشعر  في الأصلفهذه الظاهرة هي  قلة منع المصروف من الصرف لديه؛
لتنوين ينافي ذلك، لأن ذلك يتوافق مع طبيعته القائمة على التنغيم والتطريب، وحذف ا ؛يناسبه الصرف والتنوين

قد يكون في أي كلمة بما يحقق اتزان تفعيلات البيت، وليس مقصوراً على  من الصرف فو صر الم كما أن منع
 . الأعلام أو الصفات

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                       
 .405ينظر: الإنصاف: الأنباري،  (1)
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 المخالفة في الحركات الإعرابية:  (3)
عاءت مخالفة المطرد في الحركات والعلامات الإعرابية في شعر عنترة على صور وأشكال عديدة، ويكن بيانها وفق 

 التقسيم التالي: 
 حذف النون من الأفعال الخمسة في حالة الرفع:   ( أ)

 ونجد ذلك في البيتين التاليين: 
يْلُ الموت  تَ   ينُادُوني ـــ لُّك  لا يعُ ريــوخ    لُّ ـــــــــــاد لهُُ مُ   ــــــــــــــــــــــــمُ 
مُّ ي يبُونيــــــــيعَوق د أ مْس وا    (1)واــــــلُّ و ح  دوا ـــــــني ك لَّما ع ق  وْ ـول    بأ 

ون ني، نادُ وني، والأصل فيهما: يُ يبُ ع  ادوني، وي  ن  من الفعلين: ي ـُ وهي النون حيث حذف علامة الرفع 
وقد عدَّ القزاز حذفها   ،هو علامة الإعراب في حالة الرفع ثبوت النون في الأفعال الخمسةالأصل أن و  ون ني؛عيبُ وي  

ني يضربون  وني، والأصل: رُ مُ بوني وي ْ ضر  كقولك في الشعر: القوم ي  مما يجوز في الضرورات،   في حالة الرفع
. ومن شواهد ذلك قول (3)ذلك باعتماع نونين في الكلمة، فحذفت إحداها استخفافاً  ل  لّ  وعُ  ؛(2)ني"ويمرون  

 : عمرو بن معدي كرب
 (4)فَـلَيْنيات  إذا ــــــــسُوءُ الفاليي    لُّ م سْكاً ـــــام  يُـع  ع  الثّـَ ــــــت راهُ ك 

، فتكون النون الأولى علامة رفع الفعل، والثانية هي التي تكون مع الياء في اسم المتكلم ني  ن  ي ـْل  والوعه أن يقول: إذا ف ـ 
 المنصوب. ومثله قول الآخر: 
 (5)تُُوَ  ف ينياك  ـــــــــــــــــمُلاقٍ لا أ ب ـــــــا الموت  الذي لا بدَُّ أ نّي  أ ب   
من  الظاهرة  وإلى مثل ذلك ذهب بن عصفور، إذ عدَّ هذه  ف يني"، وأصلها: "تُ وّ فين ني".فحذف نون الرفع من "تُ وّ  

، وبعد أن ذكر على (6)علامتي ْ رفع اها بأن في ذلك تشبيهاً للنون بالضمة، حيث كانتل  علَّ قبيل ضرورات الشعر، و 

                                       
 .116ت: مجيد طراد  الديوان، (1)
 .318 : القزاز،الضرورة فيما يجوز للشاعر  (2)
 السابق، الصفحة نفسها.  صدرينظر: الم (3)
مجاز ، 2/90معاني القرآن: الفراء، ، 3/520الكتاب: سيبويه، ، 180م، 1985، 2في ديوانه، ت: مطاع الطرابيشي، ط كرب الزبيدي  يالبيت لعمرو بن معد (4)

: ابن دريد، ت: رمزي بعلبكي، دار العلم للملايين، جمهرة اللغة، 1/352عبيدة، ت: مُمد س زكْ ين، مكتبة الخانجي، القاهرة، دون ط، دون تا، القرآن: أبو 
النون  إن فيه: وقيل 498، : المعري،عبث الوليد ،319ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز، ، 2/337المنصف: ابن عني، ، 1/459 م،1987، 1بيروت، ط

: ، الدرر اللوامع5/371 : البغدادي،الخزانة ،2/301شرح المفصل: ابن يعيش،  ،التي حُذفت هي التي تلحق الياء، وليست الدالَّة على التأنيث والجمع في "ف ـل يْن "
 الية، فش عره يسوؤهن بما صار إليه من الشيب.الثَّعام: ن ـبْتٌ له ن ـوْرٌ أبيض، يُـع لُّ م سكاً: يُط يَّب بالمسك، الفال يات: جمع ف. 1/111 الشنقيطي،

، لهالكامل: ، 4/375المقتضب: المبرد،  ،1/352مجاز القرآن: أبو عبيدة،  ،لأبي حية النميري، وليس في ديوانهو ، وليس في ديوانه، ينسب البيت للأعشى (5)
، 2/501شرح ديوان الحماسة: المرزوقي، ، 319في الضرورة: القزاز، ما يجوز للشاعر  ،1/345: ابن عني، الخصائص ،الصحاح: الجوهري، "أبي"، 2/164

 : الشنقيطي،الدرر اللوامع ،4/100 : البغدادي،الخزانة، "أبي"، اللسان: ابن منظور، 2/101شرح المفصل: ابن يعيش،  ،2/128 ،أمالي ابن الشجري
1/316. 

 غير  مُسْت حْق بٍ". أشربْ ضمة من الفعل الصحيح لغير عازم في مثل قول امرئ القيس:"فاليوم  أي كما حذفت ال .110، 109 : ابن عصفور،ضرائر الشعرينظر: (6)
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أخرعه مسلم في قتلى ذلك شواهد عديدة قال: "ولا يُحفظ من ذلك شيء في الكلام، إلا ما عاء في حديث 
النبي صلى الله عليه وسلم،  قول   بدر، حين قام عليهم رسول الله صلى الله عليه وسلم فناداهم: ...، فسمع عمرُ 

. (2)فحذف النون من "يسمعون" و"يجيبون" ؛(1)يَّفوا"، وقد ع  وايبُ يُ  ، وأ نََّّ واعُ مَ سْ يَ فقال: ي رسول الله، كيف 
بنون  ،(3)﴾أ عبُدُ  تََْمُرُوني  قُلْ أفغير  الله  ﴿بعض القراء:  وذهب بعض النحاة إلى عواز ذلك في الكلام، ومنه قراءة

وأكثر القراء على  "، فحذف لاعتماع النونات؛ني  ون  رُ مُ واحدة خفيفة، ونقل القزاز عنهم قولهم إن الأصل: "تأ ْ 
رُون  ف ب م  ﴿، و:(5)﴾تُُاجُّوني  ﴿قراءة أهل المدينة: وكذا. (4)تشديد النون والإدغام، وهو الوعه" ، (6)﴾تُـبَش  

 .  (7)لأنهم استثقلوا التضعيف ،في كل ذلك لا نون الوقاية باعتبار أن المحذوف هو نون الرفع بالتخفيف،
 قول أبي طالب:  الظاهرةومن الشواهد الشعرية الأخرى على هذه 

 (8)ل  ــــــه  اً غير  باـــلاق ح ل بُوهاستَحْتَ       فإنْ س رَّ ق وماً ب عضُ ما ق د ص نعتُمو 
 وقول الآخر: 

 (9)ك  بالعنبر  والم سك  الذَّك يــــوعه        ك يـــــــــتَدْلُ  يــــيت  تبَ  وي ــــــــــــــــر  أ ب يتُ أ سْ  
 

ورد عليه قراءة وأ ،(11)ععله ابن مالك نادراً في الشعر والنثر للتخفيف، و (10)ابن عني ذلك من باب الضرورة عدَّ و 
الحارث  ببناء الفعل للمجهول وإسناده لواو الجماعة، وقراءة يحيى بن، (12)﴾كُلُّ أناسٍ بِ  مامهم  دْعَوايُ يوم ﴿الحسن:

                                       
لا والذي نفسي بيده، ما أنتم بأسَع  لما أقول منهم، ولكنهم النبي صلى الله عليه وسلم: "، من حديث أنس رضي الله عنه. وفي بقية الحديث أعاب صحيح مسلم  (1)

 ". فأثبت النون في الرفع، وحذفها في النصب، على الأصل في ذلك. الج يفةُ: عُثَّة الميت وقد أ راح ، نقول منه: ع يَّف  تَ ْي يفاً. أن ييبوا يقدرون
 .111 : ابن عصفور،ضرائر الشعر  (2)
في القراءات  التيسيرينظر:  ،فة، وباقي السبعة بواحدة مشدَّدة﴾ بنونين، الأولى مفتوحة، وقرأ نافع بنون واحدة مخفَّ تََْمُرونَنيوقد قرأ ابن عامر: ﴿ .64الزمر:  (3)

، وقال عن ذلك: إنه مما يجيء مثله شاذاً في الشعر، وحكى عن أبي عمرو بن العلاء أن 899إعراب القرآن: أبو ععفر النحاس،  ،190 السبع: أبو عمرو الداني،
  ، ورعح فيه أن المحذوف هو نون الرفع. 7/421حيان،  ، والبحر المحيط: أبو5/319هذا لحنٌ، والكشاف: الزمخشري، 

 .320 : القزاز،الضرورة فيما يجوز للشاعر  (4)
، وحكى عن أبي عمرو بن العلاء أن هذا لحنٌ، وأعازه سيبويه لاستثقال التضعيف، باعتبار أن 272نافع، إعراب القرآن: أبو ععفر النحاس،  .80الأنعام:  (5)

 ية، ونافع وابن عامر بَلاف عن هشام في: البحر المحيط: أبو حيان، وذكر فيه أن تفيف النون لغة لغطفان. المحذوف هو نون الوقا
 ، وغ لَّط أبو حاتم هذا الوعه، وذكر أنه يكون في الشعر.5/447، والبحر المحيط: أبو حيان، 490نافع، إعراب القرآن: أبو ععفر النحاس،  .54الحجر:  (6)
 . 5/372 : البغدادي،الأدبينظر: خزانة  (7)
شواهد التوضيح: ابن ، 71م، 1994، 1البيت لأبي طالب، عم النبي صلى الله عليه وسلم، وهو في ديوانه، ت: مُمد التوبِي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط (8)

من قصيدة طويلة قالها في مدحه ، والبيت 1/53م، 1990، 1، شرح التسهيل:له، ت: عبد الرحَن السيد، ومُمد المختون، دار هجر، القاهرة، ط230مالك، 
ناقةٌ لاق حٌ، وقار حٌ: يوم  تحمل، الاحتلاب بمعنى الح لْب،  .2/59البيت، الخزانة: البغدادي،  عليه الصلاة والسلام، وقد ذكرها صاحب الخزانة، وليس فيها هذا

رار عليها.   والباه لُ: الإبل التي لا ص 
، 1/176 : السيوطي،، هع الهوامع ،1/53شرح التسهيل: له، ، 230 : ابن مالك،شواهد التوضيح، 1/388الخصائص: ابن عني، ، قائلهلم أقف على  (9)

: الشَّديدُ الرَّائحة.   : ابن منظور،اللسان، 8/339الخزانة: البغدادي،  لْكُ: المرْسُ باليد، الذَّك يُّ  "ردم". أ سْري: أسير بالليل، الدَّ
 .1/388 : ابن عني،نظر: الخصائصي (10)
 . 228 : له،شواهد التوضيح، 1/51 : ابن مالك،ينظر: شرح التسهيل (11)
 .3/536، والكشاف: الزمخشري، 2/22، والمحتسب: ابن عني، 80الحسن والسجستاني وقتادة، في مختصر ابن خالويه،  .71الإسراء:  (12)
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الجنة  تَدخلوا"لا . وكذا ما عاء في الحديث، قوله صلى الله عليه وسلم: (1)﴾ارَ تَظَّاهَ قالوا ساحران  ﴿ماري: الذ
ابُّوا" تؤُمنواحتى تؤُمنوا، ولا    .(3)"رُوناقْ ي ـُت بعثنُا ف ـن نز لُ بقومٍ لا  إنك  ، وما عاء في الحديث: "(2)حتى تح 

 
 ويظهر أن النحاة .(4)ء من ذلك في الاختيار"عن مثل ذلك إنه "لا يقُاسُ على شيوقال أبو حيان 

، وقد أشاروا إلى للتخفيف لمجيئها مع نون الوقاية، فكأنه استغناء بالشيء عن نظيرهأعازوا حذف نون الرفع هذه 
واختاره ابن  ،والأخفش رأي سيبويه، والقول بأن المحذوف نون الرفع لا نون الوقاية هو أنها قد تحذف بلا سبب

 وه من قبيل ضرورات الشعر. دُّ فإن بعض النحاة ع  رغم وروده في بعض القراءات . و (5)مالك
 

ويذهب بعض الباحثين ومنهم مُمد حَاسة إلى إمكانية الاستعانة باللهجات العربية المعاصرة باعتبارها  
، وعليه يكن النظر إلى هذه الظاهرة باعتبارها لهجة (6)منحدرة من أصول عربية، لتفسير الظواهر اللهجية القدية

بعض العرب  استعمالُ  ويعزز هذا القول   اءت بعض الشواهد دالة على وعودها؛يحدد النحاة أصحابها، وععربية لم 
جة عربية، نقلتها لنا بعض فهو إن لم يكن من قبيل الضرورة الشعرية، فإنه له المعاصرين ذلك في لهجاتهم اليوم؛

العربية المحكية أكثر من النصوص وقد تكون مستعملة في الشعر أكثر من النثر، وفي اللهجات  النصوص؛
وقد أتفق مع رأي مُمد حَاسة، على أن يكون ذلك في حدود فهم وتفسير الظواهر اللهجية القدية، . (7)الأدبية

 .  أو الخروج عليها دون أن تتخذ اللهجات المعاصرة وسيلة لبناء قواعد اللغة
 

  

                                       
، وقال عنه: "تشديده لحنٌ؛ لأنه فعل ماض، وإنَّا تشدد في المضارع"، وإعراب القراءات 114القرآن: ابن خالويه،  يحيى الذماري، في مختصر شواذ .48القصص:  (1)

: مُبوب عن الحسن ويحيى الذماري، وأبو 7/118، وقال عن هذا الوعه: "إنه بعيد وفاسد في العربية"، وزاد أبو حيان في البحر المحيط، 263الشواذ: العكبري، 
 خلاد عن اليزيدي، ونقل إنكار ابن خالويه وغيره لهذا الوعه، وقال: "إن مثل هذا عاء في قليل من الكلام وفي الشعر".  حيوة وأبو

شواهد التوضيح: ابن ينظر: ، وغيرها، عن الزبير بن العوام رضي الله عنه، 20/3مسند أحَد ، 2942/6، البيهقي 2510حديث صحيح، سنن الترمذي  (2)
 .1/51ع الهوامع: السيوطي، ، ه229مالك، 

ينظر: ، 2980، برواية "لا يُـقْرُون نا"، من حديث عقبة بن عامر، وفي رواية: لا يقُرُونا"، صحيح ابن ماعه 1727، وصحيح مسلم، 2461صحيح البخاري  (3)
 .228شواهد التوضيح 

 .1/176هع الهوامع: السيوطي،  (4)
 .177، 1/176هع الهوامع: السيوطي، ، 52ظر: شرح التسهيل: ابن مالك، ين (5)
دراسة في الضرورة الشعرية :مُمد ، 129قارن: إبراهيم السامرائي، فقه اللغة الم، 24جات العربية: إبراهيم أنيس، في الله، 73ينظر: الأصول: تمام حسان،  (6)

 .215حَاسة، 
م   ويقابل حذف  نون الرفع مع تَرد الفعل من الناصب والجازم ثباتُها (7) يوم  الصُّل يْفاء  لم يوُفون  بالجار ،   *في حالة الجزم، كقول الشاعر: لولا فوارسُ من ذُهْلٍ وأُسر ته 

، وكذا إثبات نون الرفع في حالة النصب، ينظر: 3/468إنه لغة، مغني اللبيب: ابن هشام، ت: عبد اللطيف الخطيب  :ضرورة، وقال ابن مالك :فقد قيل عنه
، وهذا الاستعمال دارج على ألسنة العرب المعاصرين في لهجاتهم. الصُّل يْفاء: 79ـــ  1/78، وشرح الأشموني، حاشية المحقق،  4/225ن يعيش، شرح المفصل: اب

 مُص غَّرُ الصَّلْفاء، وهي الأرض الصلبة، ويوم الصَّلفاء من أيم العرب.
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 ا بلسكون: موالمجيء مكانه وعلمة البناء حذف الحركة الإعرابية  ( ب)
 

ويكن أن نعد هذه الظاهرة من قبيل تقدير الحركة الإعرابية حيث يجب أن تظهر، وقد وردت في عدة  
 مواضع من شعر عنترة، في الأبيات التالية: 

 
ُ حـــ                        جَّ   واذ ليــــــــع   ر حْنيـتَطَّ تى ــس أ صْبر  ـــــــتى ي ض  رُ ب ين  و ح  ع وان بي الصَّبـْ

(1) 
 (2)واديـــــا والب  ــــــــــــــر هـــــــــــحواض أفُنيْ و راق  ـــــــــــــــــلاد  الع  ــــــــــى أ نْ أ دُوس  بـإلـــ                       
ث ني  حـــ                        ا ر ي  اً ــــاجم  ـــجم   ل  ييُُــــتى ـــولا ي ـنـْ رُُّ به  نُوب  ف ـت صْف  ـــــــــتم   (3)رُ ــــــــــــــحُ الج 
لّ ك  أنْ  لاً ـولا حُبُّ ع بلة  ح ائ  ـوما كُنتُ لـــ                         (4)ا  ــــــــغ ض ىً و أ راك تَسْق يْ ب د 
 (5)ل  ـب  اله ط  ــــــس ل ف تْ ص وْب  السَّح تيـــــــــــــــــــال كَ ــــــليَاليْ قى اللهُ ــــــــــــــــف س  ـــ                       
 (6)ح  أو ض رب  الُحسام  ـــن  الرُّمــــــــب ط ع ـــــــــــاليد ر ج  المع يْ ــــــــــــــــــق  أَرتَ لى أ نْ إ  ـــ                       
تْ  د عُوا المـــ                        رُ يْه  ى، ــــــأ ت   صُورةٍ يني على كُلّ  وت  ي   (7)اني  ــــــــــــعي وط ع  ــــــــــم وْق   لأ 
لةً بم ة  مالكٍ ـــــل  ي ابنـــــهلاَّ سأ لت  الخيـــ                         ميــــا لم ت ـعْل  ــــــــــإنْ كُنت  عاه 
 (8)د  المغن م  ــــــــأ غْش ى الو غ ى أ ع فُّ عن نية  أ نَّ ـــــــد  الوق يعـــــم نْ ش ه   رْك  ــــيُُب                          

ْ  ك  حتىـــبْتُ صُروف  د هْري ف يع تـ  ـــ                        ، عُمري في الع تفَني   (9)اب  ـــــ، و أ بيك 
سْ ــــــوكيف  ي كـــ                        ن بَـقَىد ــــــــــــــت راهُ ق   ــــيم  ونُ لي ع زْمٌ وع   (10)لُّ ـــــــــــهُ الأ ق  ــــــــــــــم 

 
ن تظهر عليها العلامات فالأصل في الأفعال والكلمات الواردة في مواضع الاستشهاد من الأبيات السابقة أ  

وعلى الاسم: لياليك،  أرُيه؛ ت سق ي، أ رتقي،يَُ لّ ي، ، وهي الفتحة على الأفعال التالية: ت طَّر حْني، وأفُْني، الإعرابية

                                       
  .35الديوان، ت: مجيد طراد  (1)
 .67الديوان،  (2)
 . 79وان، الدي (3)
 .110الديوان،  (4)
 .135 الديوان، ت: مجيد طراد (5)
 .187الديوان،  (6)
 .198الديوان،  (7)
 .110. وورد موضع الشاهد نفسه في تركيب مماثل في غير المعلقة،  الديوان، ت: مجيد طراد 209ـ 207الديوان، ت: مُمد مولوي  (8)
 .  ع ت ب  عليه: وعد عليه، وسخط عليه، صُروف الدهر: أحداثه ونوائبه .34الديوان، ت: مجيد طراد  (9)
  .115الديوان،  (10)
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، ب ـق ى؛والضمة على الفعل: يَبرك، وعلامات ا ن أواخر تلك الأفعال كَّ ولكن الشاعر س   لبناء على الفعلين: ف ني 
 للحفاظ على وزن الأبيات. والأسَاء
ا وإن كان ذلك كمقوم من النحويين حذف الإعراب،  وقد ذكر القزاز من بين ضرورات الشعر التي يجيزها 

. وذكر السيرافي من الضرورات حذف الضمة والكسرة في (1)يقول: "لا يكاد يجوز عند أكثرهم في كلام ولا شعر"
 : عاز ذلك قول امرئ القيس. ومن شواهد من أ(2)الإعراب
 (3)ل  ــــــــــــــــــن  الله  ولا واغ  ــــــــــــاً م  ـــــــإ ثم   غ ير  مُسْتحْق بٍ  أَشْرَبْ وم  ـــــف الي    

علل القزاز تسكينه بأنه من قبيل ما يحذف من الحركات للاستثقال، لفعل المضارع " أ شربُ" مرفوع، و فالأصل أن ا
 : مة الإعراب من الاسم أيضاً، كقول أبي نخيلة. وتحذف علا(4)وليس بِعراب

بْ إذا اعوع جْن  قلُتُ             (5)وَّم  ــــــــال  السَّفين  العُ ـــــــــبالدَّوّ  أمث   ق ـوّ م   صاح 
 ينشد هذا البيت من العرب؟ ب، وهو عند سيبويه بمنزلة الجر، يقول:" فسألت منعر  يريد: صاحبي، ولكنه لم يُ 

 أيضاً قول لبيد:  ذلك شواهد. ومن (6)نه يريد: صاحبي"فزعم أ
امُها يرَتبطْ أو    اــــــــــــــــةٍ إذا لم أ رض هــــــكنـــــترَّاكُ أم            (7)بعض  النُّفوس  حَ 

 وقول عرير: 
الع ر بُ  تعَرفْكُمُ  لا  ــــــــف   ونهرُ ت يريْ    مـــلُكُ ز  نْ وازُ م  ــــيروا بني الع مّ  فالأ هس       

(8) 

                                       
 .225: القزاز، الضرورة  فيما يجوز للشاعر  (1)
 .119 : السيرافي،ضرورة الشعر :ينظر (2)
شرح ، 1/98الشعر والشعراء: ابن قتيبة، ، 1/310د ،الكامل: المبر ، 130الأصمعيات، ، 4/204الكتاب: سيبويه ، 134البيت لامرئ القيس في ديوانه  (3)

ما ، 74/ 1، الخصائص: له، 1/110المحتسب: ابن عني،  ،2/168 ، شرح السيرافي،119ضرورة الشعر: السيرافي،  ،11 ،لأنبارياابن  :القصائد السبع الطوال
 : البغدادي،، الخزانة1/148 : ابن يعيش،شرح المفصل، بن رشيق من أقبح الحذف، وع دَّه ا2/274العمدة: ابن رشيق، ، 225يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز، 

الأنباري أن الشاعر سكَّن الباء طلباً ابن وذكر لا شاهد فيه. ويروى البيت في بعض هذه المصادر:"فاليوم  فاشربْ"، وفي بعضها الآخر:" فاليوم  أُسق ى"، و  ،3/463
شواهد شعرية أخرى. ينظر: شرح القصائد السبع  أوردو  ،160﴾ آل عمران: يَـنْصُركُْمْ ، و:﴿268:ة﴾ البقر يََْمُركُْمعمرو:﴿للتخفيف والاختصار، كما قرأ أبو 

، وأشار إلى قراءتها 455، 1/426 م،1987، 1ت: شعبان إسَاعيل، عالم الكتب، بيروت، ط : البنا،، وإتحاف فضلاء البشر11 الأنباري،ابن : الطوال
 غير مُسْت حْق ب: غير حام ل، الواغ ل: بمعنى الآثم.  .بالاختلاس أيضاً 

 .225: القزاز،ينظر: ما يجوز للشاعر من الضرورة  (4)
، 3/151 : ابن دريد،جمهرة اللغة، 2/819الشعر والشعراء: ابن قتيبة، ، 2/371، 2/12معاني القرآن: الفراء، ، 4/203الكتاب: سيبويه  ،البيت لأبي نخيلة (5)

 ،226، ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز، 1/75 : ابن عني،الخصائص، 286الموشح: المرزباني،  ،2/168، شرح السيرافي، 120 عر: السيرافي،ضرورة الش
.  الدَّوّ: الصحراء، السفين العُوَّم: "عوم" : ابن منظور،اللسان، 2/112 م،2006، 1ت: عبد الله التركي وآخرين، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط تفسير القرطبي،

 السفن السائرة في الماء. 
 . 4/203 ،سيبويهالكتاب:  (6)
، دار الكتاب العربي، بيروت، ط في ديوانهللبيد بن ربيعة البيت  (7) جمهرة  ،2/368، 1/50،مجالس ثعلب  ،227م، 1993، 1بشرح الطوسي،ت: حنَّا الحتىَّ

 ،1/111، له المحتسب:، 341، 317/ 2، 1/74 : ابن عني،الخصائص ،2/169، شرح السيرافي، 121رة الشعر: السيرافي، ضرو ، 1/353اللغة: ابن دريد، 
  الح مام: ق د رُ الموت. . بعض النفوس: يريد نفسه. 90 ،بن عصفورا :ضرائر الشعر ،183الزوزني،  :المعلقات العشرشرح ، 216رسالة الغفران: المعري، 

خزانة الأدب: ، 317/ 2 ،74/ 1 : ابن عني،الخصائص ،2/169 ،شرح السيرافيولا شاهد فيه،  ،، برواية: "ف ـل مْ تعرفْكُمُ الع ر بُ"441في ديوانه لجرير البيت  (8)
 .4/484البغدادي، 



178 
 

 وقول الراعز: 
 (1)ط يْ ــاس  المر  ـــــــــــــــعُ أ عْ ــــــــ أ سَ  لا  ليلاً و    يْ ر  ـــــــــالك   يؤُر  قْنيامُ لا  ـــــــــــن أ  تى   ـــــــم     

 وقول الآخر:
 (2)دٍ عليه  الأ نام لُ ـــــــــق طَّعُ م نْ و عْ ت ـُ    ــــــــــــــدٍ     بم هل ك  س يّ   ناَ ب  ْ يَُُ عٍ ـــــــاــــــــــــن  و           

ان عوازه، وينشدان بعضه على غير ي  بن يزيد والزعاج ينكران هذا ويب ـ نقل السيرافي أن أبا العباس مُمد و  
عن أبي سعيد قوله: "والقول عندي ما قاله  ، ويحكي(3)هذه الروايت، ويذكر بعضاً من تأويلاتهم لتلك الشواهد

على  امَنَّ لا تََْ مال ك  ﴿وذلك أنا رأينا القراء قد قرءوا: سيبويه في عواز تسكين حركة الإعراب للضرورة، 
، وخطه وكتابه في المصحف بنون واحدة، ووافقهم النحويون في عواز الإدغام فيه وفي غيره، مما تذهب (4)﴾يوُسُف

ويذكر أن حركة الإعراب يكن أن تحذف بسبب الإدغام طلباً للتخفيف، وعلى ، (5)معه حركة الإعراب للإدغام"
 عن قوم من النحويين أن كثيراً من العرب يسكنون لام وينقل لنا السيرافيذلك يقاس حذف الضمة والكسرة. 

"، وأنه قد حُك ي  عن أُعَظ  مْكُمْ "، و"أُكْر مْكُمالفعل، إذا اتصلت بها الهاء والميم، أو الكاف والميم، كقولهم: "أ نا 
كْم ة يُـعَل  مْكُمُ و﴿، و:(6)﴾يََْمُركُْمْ إنَّ الله  ﴿بعض القراء:  ، ويستدل السيرافي بذلك على عواز (7)﴾الك تاب  والح 

 رأيه في حذف حركة الإعراب للتخفيف. 
ت الفتحة أيضاً، مع أن سيبويه يقول:" ولم يجئ هذا في ف  ذ  الضمة من الفعل المرفوع، فقد حُ  تْ وكما حُذ ف   

 : نترة شواهد على ذلك، ومن ذلك قول الراعي النميري، وأبيات ع(8)النصب"
 (9)ل د  ــــــةُ الب  ــــــب ـيْض وابنا ن زارٍ ف أ نتُمْ  باس  م ن  كُ ل   فْ ر  عْ ت ـَ نْ أ   ضاعةُ بى قُ تأ ْ   

                                       
. 65ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز،  ،73/ 1ابن عني،  الخصائص:، 230، 229/ 1شرح السيرافي، ، 3/95الكتاب:سيبويه، لم أقف على قائله،  (1)

بالتحريك، أي الجلجل الذي يعُلَّق في عُنُق الدابة، و ، بالفتح، وهو الصوتالك ر ي: المكاري، وهو الذي يُكريك دابته، والك راءُ: الأعر، والأعْراسُ: جمع ع رْس، 
 المط يُّ: جمع م ط يَّة.

 . الناعي: الذي ينقل خبر الموت، الأ نامل: جمع أ نَّْلُة، وهي رءوس الأصابع.11الأنباري، ابن الطوال: ، شرح القصائد السبع لم أقف على قائله (2)
 .123ـــ  122ينظر: ضرورة الشعر: السيرافي،  (3)
 .12ـــ  11يوسف:  (4)
 .124ضرورة الشعر: السيرافي،  (5)
﴾ بالسكون وحذف الضمة من الراء لثقلها، قال أبو العباس المبرد: لا يجوز هذا يََمُركُْمه قرأ: ﴿حُكي عن أبي عمرو أن:"2/176 ،تفسير القرطبي. في 67البقرة:  (6)

﴾ يُشْع ركُْم، بسكون الهمزة، و﴿54﴾ البقرة: بَر ئْكُمقرأ :﴿ ولأن الراء حرف إعراب، وإنَّا الصحيح عند أبي عمرو أنه كان يَتلس الحركة"، وفيه أيضاً أن أبا عمر 
، وحكى اختلاف النحاة في عواز ذلك، فالمبرد منعه وعدَّ قراءة أبي عمرو لحناً، وأعازه الآخرون ﴾يََْمُركُْم، و﴿160﴾ آل عمران: يَـنْصُركُْمو﴿ ،109الأنعام: 

 .   113 ـــ 111/ 2 ،تفسير القرطبيينظر: للتخفيف عند توالي الحركات، مُتجين لذلك بشواهده من الشعر. 
 ، وقال: "هو من تفيف المضموم، كما يَفف "ع ضُد".217لقراءات الشواذ: العكبري، إعراب ا .151البقرة:  (7)
 .4/204الكتاب: سيبويه،  (8)
طبقات الشعراء لابن سلام، ت: طه إبراهيم، دار الكتب ، 102م، 1995، 1البيت للراعي النميري في ديوانه ت: واضح الصمد، دار الجيل، بيروت، ط (9)

 ، ضرائر الشعر: ابن 2/8، المرتضى ، أمالي341/ 2، 1/74ابن عني: الخصائص ، 576المعاني الكبير: ابن قتيبة، ، 160م، 2001ط،  العلمية، بيروت، دون
ها قبيلتا وفي بعض المصادر:" أن ت رضى" وعليهما لا شاهد فيه. قُضاعة: اسم قبيلة، ابنا نزار:  ،"بيض"، برواية: "لم ت عر فْ" ، اللسان: ابن منظور،89عصفور، 

ي  بالذل والق لة قي
 ل له بيضة البلد.إيدٍ وربيعة، ب ـيْضةُ البلد: النعامة ت بيض  فتفسد منه الواحدة فيذهب أبواها فيتركانها في البلد، فكل من رمُ 
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 : وقول عامر بن الطفيل
رٌ عنْ و راثــــــــا س وَّدتْني ع  ــــــــــف م                       مٍُّ ولا أ ب   وأَسْْ أ بى  اللهُ أ نْ         ةٍ ـــــــام   (1)بأ 

 
علامة الإعراب إدخال الجزم على الجزم، إذا لم يلتق فيه ساكنان، في مثل:  ومما يندرج في فلك حذف 

 ي"، و"يتَّقي"، إذ يحذفون الياء في الجزم، وقد يضطر الشاعر فيحذف الكسرة التي تبقى بعد حذف الياء،تر   شْ "ي  
هذا على  جميعاً علامة للجزم، وربما كان"، فيجعل الحذف والتسكين  ي ـتَّقْ زيدٌ ربَّهلمفيقول: "لم ي شْتـ رْ زيدٌ شيئًا"، و"

، فلما عزم حرفاً (2)﴾نَـبْغ  ذلك  ما كُنَّا ﴿لغة من يحذف الياء في الرفع ويكتفي بالكسرة التي قبلها، كقوله تعالى: 
 : . ومن شواهد ذلك قول العُذافر الكندي(3)متحركاً سكَّنه

 (4)اــــــــــرّ  أو س و يق  ــــــوهات  خُبز  البُ     اــــــيقل نا د ق   اشْتـَرْ مى ــــــــــــــقالتْ سُل يْ        
تسكين الماضي المبني على الفتح قريباً من ذلك، وقد ذكره ابن عصفور وعدَّه من باب التخفيف،  دُّ ع  وي ـُ 

 ح اليماني: ا وعليه قول وضَّ 
ع    وا ــــــــــــــــــــــــــالــــــــاسُ وقــــــــــــب  النَّ  ـ جــــــــــع           اني  ــــــــــــمــــاح  الي  ــــــــــــــرُ و ضَّ ـــــــــــــــــش 
عْ ـــــــــــــــــإ نََّّ            (5)لانيـــــجُ ـــبالجلُْ  طْ ــــــخُل  دْ ــــــــــــــــــــــــق       دٌ ـــــــــــــــــــــــري  ق ـنْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ش 

فأسكن الفعل في قوله:"خُل طْ". وذكر ابن عصفور شواهد أخرى على حذف علامة البناء من الفعل الماضي 
ومن . (6)أن حذفها من الفعل المعتل اللام أحسن من حذفها من آخر الفعل الصحيح اللاميح الآخر، و الصح

 ذلك قول عرير: شواهد 
يْ ا ـــــــض وا م  ارْ الخ ليفةُ ف   هُو                     ن فُ ية  م  ز  ي الع  اض  م    ل كُمُ  رَض   (7)ا في حُكْم ه  ع 

 . ي   حَد بن يحيى: وقول الآخر، أنشده أيريد: ر ض 
ع          (8)اصير ــــساب  أ ين  المــــــــــــبالح   يْ ـــــدُع  و    امتْ ـــــــــــةُ قـــــــري إذا القيامــــــل يت  ش 

                                       
 .13 م،1979، برواية ابن الأنباري، دار صادر، بيروت، دون ط، البيت لعامر بن الطفيل في ديوانه (1)
 .64 الكهف: (2)
 .126 ـــ 125ضرورة الشعر: السيرافي،  (3)
اللسان: ابن منظور،  ،225، البغداديشرح شواهد الشافية: ، 3/96، 2/340الخصائص: ابن عني، ، 2/174شرح السيرافي، ، 170 ،زيدو أب :نوادرال (4)

 "بَس". السَّو يق: نوع من الطعام.
، قال أبو العلاء المعري:"وبعضهم يرويه:"قد 315، عبث الوليد: المعري، 227ا يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز، م 204 ـــ 6/203العقد الفريد: ابن عبد ربه،  (5)

ي"، وه  الق نْدُ: عسل قصب السكر، الجلجلانُ: ثمر الكزبرة.، "علل". اللسان: ابن منظور ،87ضرائر الشعر: ابن عصفور "، و أقل ضرورة من الرواية المذكورةحُش 
 .88، 87ينظر: ضرائر الشعر: ابن عصفور،  (6)
اللسان: ابن منظور،  ،88ضرائر الشعر: ابن عصفور، ،1/141، برواية: "ما ق ض ى ل كُمُ"، ولا شاهد فيه ، المحتسب: ابن عني، 175البيت في ديوان عرير  (7)

 "صدع"،. الج ن فُ: الميل.
 . أراد: ليتني أشعر المصير  أين هو؟.1/46، أمالي ابن الشجري، 295الأنباري، ن اب، شرح القصائد السبع الطوال: لم أقف على قائله (8)
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. يريد: دُ  م ن   بقَ يْ وذ رُوا ما ﴿: (1)عاء في سعة الكلام، وعليه قراءة الحسن ثم ذكر ابن عصفور أن ذلكع ي 
 . (3)إلا أنَّ ذلك شاذٌّ، يُحفظ ولا يقُاس عليه""، ، حيث س كنت الياء(2)﴾الرّ با

الياء والواو في حالة النصب،  من المضارع عنونجد القزاز وابن عصفور يستحسنان حذف حركة الإعراب  
، إذا عاء في الشعر، وذلك من باب التخفيف، وإعراء الفعل مجرى ، ولن ي غزوْ وذلك في مثل قولك: لن ي رميْ 

ومن هذا القبيل ما نجده في نظيره من الأفعال والأسَاء في حالتي الرفع والجر، حيث تكون الواو والياء ساكنتين، 
 ها، حيث عاء معظمها ساكناً والوعه فيه النصب بالفتحة الظاهرة. أبيات عنترة التي سبق ذكر 

 : لأسَاء أيضاً ما عاء في قول رؤبة بن العجاجونظير ذلك في ا 
يس وَّى      نْ سَُْر  الطُّر قْ     الحقُ قْ  ت قطيط   نَّ ه  مَسَاح   (4)ت قليلُ ما قار عْن  م 

 باب التخفيف وتشبيه المنصوب بالمرفوع والمخفوض.من " وهي في موضع نصب، من "مساحيهنفأسكن الياء 
 : ومثله قول طرفة 

 (5)رْ ا الإب ـ ـــــلجَّ هو  ا أ نْ ت ـ ــــــت ض اي قُ ع نه    ــــــــان  م والج  ـــ ــــْيتَّل ج وافي  القَ إ نَّ ف      
". التي... ك  يْ يال  لَ اُلله  سقى" وهي في موضع نصب، ونظيرها ما عاء في بيت عنترة: "   فسكن الياء من "القوافي

 : ومثله قول الحطيئة
نْـــدٍ                ، ف ص   اـأَثاف يـف تْ إلاَّ ـــع   ي دار  ه   (6) اــــاراتٍ، ف واد يهـــــبين  الطَّو يّ 

الفتحة ظهر ن تثناء، فالأصل في الكلمة النصب، وأهي في موضع نصب، لأنه استو  ن الياءكَّ وس  فخفف "الأ ثافي"
 : على آخرها. و كذا قول عمر بن أبي ربيعة

يْ لُ أ نْ ذ  ـإنيَّ لأ  ع       (7)صُّو ر  ـــــت  في الـحُبَّاً ل رؤية  م نْ أ شْبـ هْ    هُ ــــــمُقاب ل   أمُس 

                                       
، 1/213هـ(. غاية النهاية: ابن الجزري، 110ــ  21لحسن البصري، ويُكنى أبا سعيد، تابعي إمام أهل زمانه علماً وعملًا، )باالمعروف  الحسن بن يسار، (1)

 .440المعارف، ابن قتيبة، 
 .283، إعراب القراءات الشواذ: العكبري، 1/141ابن عني،  ، والحسن في المحتسب:24أُبي ٌ، في مختصر في شواذ القرآن: ابن خالويه،  .278البقرة:  (2)
 .89ضرائر الشعر: ابن عصفور،  (3)
، أمالي 227، يجوز للشاعر في الضرورة: القزازما  ،2/114المنصف: ابن عني،  ،2/328، له الكامل:، 4/22المقتضب: المبرد،  ،106البيت لرؤبة في ديوانه  (4)

المساحي: الحواف ر، لأنها ت سحي الأرض  أي تقشرها، ". "حقق، اللسان: ابن منظور، "قطط"، 5/486شرح المفصل: ابن يعيش، ،1/157ابن الشجري، 
 رةٌ بعضها فوق بعض. الطُّر ق: الطُّر ق جمع طرُْقة، وهي حجاوَّى، سَُْرُ التقطيط: قطع الشيء، أراد تقطيع حُق ق الطّ يب وتسويتها، وتقليلُ: فاعل س  

، سر صناعة 1/14، الخصائص: ابن عني، 2/142، 1/254 : أبو عبيدة،رأيتُ القوافي ..."، مجاز القرآن، برواية: "37في ديوانه بن العبد البيت لطرفة  (5)
 ي ـتَّل جْن : يدخلن، الموال ج: جمع مول ج، وهو المدخل. .91ن عصفور، ضرائر الشعر: اب ،14/183، ه، المخصص: ابن سيد147عراب: له، الإ

،  3/306الكتاب: سيبويه،  ، 197م، 1993، 1للحطيئة في ديوانه، برواية ابن السكيت وشرحه، ت: مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بيروت، ط البيت (6)
ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز،  ،2/343، 1/126، المحتسب: له، 3/82، 2/185، المنصف: له، 341، 2/291، 1/307الخصائص: ابن عني، 

ع ف تْ: د ر س تْ وزالتْ،  .، "ثفا": ابن منظوراللسان، 92عصفور،  ، ، ضرائر الشعر: ابن5/481شرح المفصل: ابن يعيش،  ،2/21، أمالي ابن الشجري، 228
 يوضع عليه الق در، الطَّويُّ، وصارات، والوادي: مواضع.الأثافيُّ: جمع أثُْف يَّة، وهي الحجر الذي 

، برواية: "أ مشي مُقاب ل هُ"، وهو منسوب لكثير عزة في 143م، 1996، 2كتاب العربي، بيروت، طالبيت لعمر بن أبي ربيعة في ديوانه، ت: فايز مُمد، دار ال (7)
 أ عْذ لُ، من  الج ذ لُ وهو: الفرح. .228للشاعر في الضرورة: القزاز،  يجوزما ، 1/239أمالي القالي، ، 531، ملحق ديوانه ت: إحسان عباس
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وذكر الشاهد السابق(، وهو كثيٌر كثر إسكان الياء في موضع النصب )وقد  وعن ذلك يقول ابن عني:" 
أما قول عنترة:" تراه قد ب ـق ى منه الأقلُّ "، فقد  .(1)هت الواو في ذلك بالياء، كما شُبّ هت الياء بالألف"عداً، وشُبّ  

"، وس  الياء ألفاً في الفعل "ب ـق ى"،  أبُد لت ي 
 فإذا اضطر الشاعر ؛(2)يّ ئط  ن آخر الفعل، وهي لغة ل  كَّ وأصله "ب ق 

وقد ورد الفعل نفسه  ،(3)بعضهم أن ذلك يجوز في سعة الكلام، لأنه من لغات العرب أعرى كلامه عليها، وزعم
 : في قول زيد الخيل

يٌّ ي سُ ــــع بَـقَىل ع مْرُك  ما أ خشى التَّص علُك  ما        (4)اع راــــوقُ الأ بـــلى الأ رض  ق ـيْس 
. ولو لم يقلب الشاعر الياء ألفاً  ي 

ولكنه عاء على   لاستقام وزن البيت، ، وبقيت ساكنةً فقال: ب ـق ى، والأصل: ب ق 
، وقد وردا في شواهد أخرىوفاق لهجة لبعض العرب، ومثل ذلك الأفعال:  ي 

، ول ق  ي 
 . (5)نُـه ى، ول ق ى، وأصلهما: نهُ 

 
ْك  م نْ ش ه د  الوقيعة  أ نَّني..."، فيقع فيه تساؤل عن سبب عزم الفعل    أما الفعل المضارع في قول عنترة: "يَُْبر 

الأنباري أنه مجزوم في عواب الجزاء المقدَّر، "كأنه قال: ه لاَّ س ألت  الخيل، إنْ ت سألي ابن ويرى  ولا عازم قبله؛
" ْك  وذهب  ؛(7)يرتض  مُمد حَاسة هذا التقدير رغم اتساقه مع دلالة البيت وسياقه ولست أدري لماذا لم ؛(6)يَُْبر 

لولا أخرتني إلى أعلٍ قريبٍ فأ صَّدَّق  ﴿الأنباري، وأورد عليه قوله تعالى:ابن أبو ععفر النحاس إلى مثل رأي 
مجزوماً، وتابعه التبريزي في   الفاء لكان"، الذي لولا"ف أ صَّدَّق  " معطوف على موضع ، فالفعل "أ كُنْ (8)﴾وأَكُنْ 
 . (9)ذلك

 
نها وبذلك نرى أن النحاة قد خرَّعوا الشواهد التي حذفت منها علامات الإعراب وعيء بالسكون مكا 

ن طلباً مجرى الوقف، ومنهم من قال إنه سُكّ  من باب إعراء الوصل  على عدة أوعه، فمنهم من عدَّ ذلك
ت أخرى ه عاء من باب الإشمام، ومنهم من نقل تلك الشواهد بروايللتخفيف والاختصار، ومنهم من قال إن

يسلكون تلك الشواهد في عداد  النحاة الذين صنَّفوا في الضرائرولكننا نجد  ترعها عن موضع الاستشهاد؛

                                       
، عن المبرد أن إسكان هذه الياء في موضع النصب من أحسن الضرورات، وكذا في أمالي 2/343ونقل في المحتسب، ، 342ــ  2/341الخصائص: ابن عني،  (1)

 . 2/21ابن الشجري، 
، جمهرة اللغة: ابن 37بن سلام، اطبقات الشعراء: ، 768، 767المفضليات بشرح ابن الأنباري، إذا تحركت وانكسر ما قبلها:  ياء ألفاً ينظر للغة ط يّ ئ في قلب ال (2)

 .م، "بقى"1987المصباح المنير: الفيومي، مكتبة لبنان، دون ط، ، 262ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز، ، 2/522دريد، 
: .262عر في الضرورة: القزاز، ينظر: ما يجوز للشا (3)  .24، مختصر في شواذ القرآن: ابن خالويه، 278، البقرة: م ن  الرّ با﴾ ىبَـقَ ﴿وذ رُوا ما وعليه قراءة أُبي ٍّ
 .263، ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز، 279زيد،  : أبونوادرال، 116م، 1988البيت لزيد الخيل الطائي في ديوانه ت: أحَد البرزة، دار المأمون، بيروت،  (4)
 .263ينظر: ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز،  (5)
 .345الأنباري، ابن شرح القصائد السبع الطوال:  (6)
 .270ينظر: دراسة في الضرورة الشعرية: مُمد حَاسة،  (7)
 .10المنافقون:  (8)
 .201شرح القصائد العشر: التبريزي، ، 507ـ  506النحاس، عفر أبو عينظر: شرح القصائد التسع:  (9)
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الضرورات الشعرية، مع استحسان بعض أوعهها دون بعض. والذي يظهر أن الرويت تشير إلى وعود هذه 
وح، وأن العرب أو بعضهم على أقل تقدير قد عرفها وتحدث بها، فهي إذن تندرج ضمن لهجات الظاهرة بوض

العرب، التي يشهد لها النقل القديم، والاستعمال الحديث، وقد استعان الشعراء بهذه اللهجات في مواضع من 
 ليحافظوا على أوزانهم متى دعت الحاعة إلى ذلك. شعرهم 

 
 حذف الحركة الإعرابية والمجيء مكانها بحركة إعرابية أخرى: )ج(  
وأعني بها تلك المواضع التي استُبدلت فيها الحركة أو العلامة الإعرابية بحركة أو علامة إعرابية أخرى لا  

، ونجد مثل ذلك في أبيات عديدة من شعر عنترة،  مرفوعتقتضيها قواعد الإعراب، كنصب الفعل أو عزمه وهو 
 له: كقو 

 ب  ــواض  ــــنا بالق  الق   رُ سَُْ  تْ ك  ب  إذا اشتـ     دىالع   م  د   نْ م  ــــهُ مُْ  رُ  وّ  ر  لم ي ـُ نْ ــــــوم  ـــ        
 ب  ــــــــــاك  ــالمن ض  رْ عُ  ف  يْ دّ  السَّ  بح  بْر  وي ـ    هُ قَّ ح   رب  طّ يَّ في الح  نا الخ  ويعُط  الق           
ليـــا عــــكم  يعَيشُ            (1)دُمُوع  النَّوادب   يُريوإنْ مات  لا    ةٍ ــــلُ ب غُصَّ ـــــاش  الذَّ
نَّ  يَـرَى   ا ــــــــــــــــن  ي ـْل  إ   ةٍ ـــيداه  ــــــب   دْ ـــــــــص  قْ ي ـ  نْ ـــــم  ــــــف  ـــ         بــــــــــــــــم   (2)ود اــــــــــــــــــــــاب رةً أسُُ ــــــــــــــا ع 
مُ ي ـقْطرُُ ــــــنْ إ فر نْد ه  الــــــــــــم   يُصبحُ و   دى الع   م  د   نْ ارمي م  ــــــص وّ  ر  إذا لم أُ ـــ          (3)دَّ
بُ ــــــــــــب ف عْلي أ نَّهُ أ ك أُر يه     يب نيـــــ ــ و دٌ ل ي عـــــــــــال  إ نّي  أ سْ ــــــــــــنْ قـــوم  ـــ          (4)اس  ـــــــــــالنَّ ذ 
هَهَاأنَّ الذي غ ل ةً         ـلْ ــمُغ   دٍ ـــي س عْ ـــــد يك  ب نـــــــــغْ ل  ــــأ بلْ  ـــ          (5)د مات  أو د ن ـف اـق   يَـنـْ
 لىــــول  الب  ــــطُ  تَشْتكي ازل  ـــــود ع  المن   د خ لا ـاحبي لا ت بك  ر بْعاً ق  ـــــي ص  ـــ        
 (6)لاــــــــض  اءُ وأ فْ ـــــــقَّ اللّ قـــــــأ مْضى إذا ح     إ نَّهُ ـــام  فـــــــــدّ  الُحســــــــإلى ح   اشكُوو        

                                       
: من الرماح المنسوب إلى الخط، وهو مرفأ بالب. 37الديوان، ت: مجيد طراد  (1) بُ: جمع قاض ب، وهو السيف القطَّاع، الق نا الخط يُّ حرين،يبري: يقتل، العُرْض: القواض 

ود أنه يقتل أعداءه الضخام الأقويء. والأصل في الجمع على صيغة )فُـعُل( أنه ينقاس في وصف على )ف ـعُول(  أصلها: العُرُض، جمع ع ريض، أو ع راض، والمقص
ةٌ، سواء أكانت ألفاً أم واواً أم يءً، كع ماد وعُمُد، وق ـلُوص وقُـلُص، ح وب ريد وبُـرُد.ينظر: جموع التصحي كص بُور وصُبُر، وفي اسم رباعي صحيح اللام، قبل لامه م دَّ

مع عظم العضد والكتف. 44والتكسير: عبد المنعم عبد العال،    ، والمناكب: جمع م نْك ب، وهو مج 
 الداهية: الأمر العظيم. .50الديوان،  (2)
 الإفْر نْدُ: ف ر نْدُ السيف وإفْر نْدُه: عوهره وو شْيُه.  .79الديوان،  (3)
لمحقق . وقد قال ابن هشام عن رفع عواب الشرط المسبوق بماضٍ إنه قويٌّ، وذهب آخرون إلى أن رفع الجزاء في هذه الحالة أحسن من عزمه، ولكن ا88الديوان،  (4)

وع المذكور دليله، ورتبته التقديم على مُمد مُيي الدين عبد الحميد يرى أن ما ذهبوا إليه ليس صحيحاً، وأن هذا الرفع عند سيبويه على تقدير حذف الجواب، والمرف
فت عن العمل في الجواب أداة الشرط، وعند المبرد أن الرفع على تقدير الفاء، وذهب آخرون إلى أن أداة الشرط لما لم يظهر عملها في فعل الشرط لكونه ماضياً ضع

أوضح ن هشام: قديراً، وهذا هو الذي يراه المحقق مُمد عبد الحميد. ينظر: ابفجيء به مرفوعاً، أي أنه هو الجواب، ولكن لا عمل للأداة فيه لا لفظاً ولا ت
، 4/35 ،، حاشية المحقق. وحسَّن ابن عقيل والسيوطي الوعهين، الجزم والرفع، بما يفهم منه أنهما في الحكم سواء. ينظر شرح ابن عقيل207ـ  206/ 4 ،المسالك

 .30 ،لسيوطيا :الاقتراح في أصول النحو
ن فُ: المرض الملازم.  .335 الديوان، (5)  المغ لْغ لةُ: الرسالة المحمولة من بلد إلى بلد، الدَّ
 فضَّل . الرَّبْعُ: الدار والمح لَّة، الب لى: الزوال، أفضل : ت .113ت: مجيد طراد الديوان،  (6)
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 (1)لا  ـــــــــــلُهُ ق دْ أكُْم  ـــــــــإنْ كُنت  مم َّنْ عق   ب ه   تذُْر يهُ ولا ـــــــــار م  ـــــــــــع م كـــــــــــاتـْب  ف  ـــ        
ـــــــــــ أَنَّّ ـــــــــــــتَ    اد ىــــــــــــــــني ف نــــعْ ـــــارٌ ر أ ى ط  ـــــــــجَّ ح  و  ـــ          (2)أ نَّّ ــــــــــــــــــتَ ادٍ ـــــدَّ ي ابن  ش 
 (3)انيــــــعَ ان ـْفَ ول  الق وم  ـــــــــي وماً حَُ رأيت     ام  إذاــــير  الح مــــا ط  ـــناش دْتُّك  الله  يـــ        
رُي ه م وْق فــــــــــــ ــ أ ت   لّ  صُورةٍ لى كُ ع   يََْتينيد عُوا الموت  ـــ          (4)انيـــــــــــي وط ع  ــــــــــــى، لأ 

 
 انيرَ ـــــــــــــــــي ل  ــــــــــــــــى اللَّيــــــعي دُ ـــــــــــــف    اديــــــــــــــــــــــالمنادى ـــــــــــــــــا نـــــــــــــــــــــــــــــــــمين  أ  ـــ       
 دان  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه  ـــــــــــــــــــالي شـــــــــــــــــــــعـــــف  ل      اتيــــــــــــــــــــــــــــــــــــنق   عْ ـــــــــــــــــــــامي م  ـــــــــــــــــسوحُ        
 ان  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنالج   انُ ــــــــــــــــــــــــــــقظي   و  ــــــوهْ     ميـــــــــــــــــــــــــــــــــــصْ خ   نُ ـــــــــــــــــــطعني أ  ــــــــــــــــنَّ أ         
نــــــــــــــــــــــــــــــــوق راه    اــــــــــــايـــــــــــــــــــأس  المنـــــــــــــــــك    ه  ــــــــــــــــــــــــأَسق           ـــــيـــــــــــــــــــــــهُ دانـــــــــــــــــــــــــا م 
 (5)ــــــــيــــــــــــــــــــــــان  ــــــــــــــــــــــــا بِ  نــــاهــــــــــــــــــــــــــــ ـ وأ ط    يــــــــــــــــــــــــأْس  ــــــــــــــــب ب   ار  ـــــــــــــــــالنَّ  لُ ـــــــــــــــــع  أشُْ        
 (6)اــــــــــــــأْس  المنيَّة  صاف يــــم نْ ك   أَشرَبُ و في الحرب  ح قَّهُ        ف  فّ  السَّيْ و  وني أُ عُ د  ـــ       

 
فقد اشتملت الأبيات السابقة على أفعال مضارعة الأصل فيها الجزم بحذف حرف العلة لوقوعها في عواب  
ك ي، تُذْر ي، أرُ يه ، ت شْت  ولكنها عاءت وقد ثبتت فيها أحرف العلة، وتلك الأفعال هي: يُجر ي، ي رى،  الشرط،

تْيني، ي راني؛ الأصل فيها البناء على حذف حرف العلة لأن المخاطب بها  أفعال أمرعلى  الأبيات اشتملتو  ي 
 هي: تلك الأفعال، و ثبتت فيها أحرف العلة إذ ،، ولكننا نجدها قد عاءت بَلاف الأصل النحوي فيهاالمفرد

، انْعاني أفعال أخرى بَلاف تلك الصورة، إذ حذفت أحرف العلة من الأفعال المضارعة  كما وردت  ؛ اشكُو، تأ  نََّّ
أخرى صحيحة الآخر رفعت بالضمة وحقها الجزم وأفعال  ؛في الفعلين: ي ـنـْه ها، أ سْق ه  وهي في موضع رفع، وذلك 

  يُصبحُ، أ شربُ. بالسكون، لوقوعها في عواب الشرط أو عطفها على مجزوم، وتلك الأفعال هي: ي عيشُ، 
 

ذكر فيه نصب الفعل ، (7)بعنوان: "باب تغيير الإعراب عن وعهه"في ضروراته وقد عقد السيرافي بابًا  
 : ضارع الذي حقه الرفع، كما في قول المغيرة التميميالم
 

                                       
 قيته. ه، من أذريتُ الشيء، أي ألتُذْري، ولا تّذر  ب 113ت: مجيد طراد، الديوان،  (1)
 . ح جَّارٌ: اسم رعل من بكر بن وائل.195الديوان،  (2)
 .196الديوان،  (3)
 . 198، الديوان (4)
مُ للضيف.4رقم ) اشية. ينظر ما ورد في الح199يوان، الد (5)   ( من الصفحة السابقة. الج نانُ: القلبُ، المناي: جمع م ن يَّة، وهي الموت، الق رى: ما يُـق دَّ
 . 216الديوان،  (6)
 .1/252، وشرح السيرافي، 195ضرورة الشعر: السيرافي،  (7)
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يـــــــــــــزلي ل ب  ــــــــــــأترُك م نـــــــــــــس             (1)اــــــــــــفأََستريَ جاز  ـــــقُ بالحــــــــــــوأ لح   ــــــــــــمٍ       ني تم 
"، والوعه فيه الرفع لأنه معطوف على مرفوع، وداخل في معناه، فكان حكمه أن يكون فنصب الفعل "أ ستريح  

نحو لا يَلو من تكلف،  مثله، ويعد السيرافي ذلك مما يضطر إليه الشاعر، ويذهب إلى تأويل ما ورد منه على
 . ومن الشواهد الأخرى على ذلك قول طرفة:(2)وذلك من أعل المحافظة على اطراد قواعد الإعراب وسلامتها

 
 (3)فَـيـُعْصَماا المست جيُر ــــــــــوي ْوي إليه  لنا ه ضْبةٌ لا ي نز لُ الذُّلُّ و سْط ها         

 : ومثله قول الأعشى الوعه فيه الرفع.فنصب الفعل "يعُص م " و 
زُون ني ع  اــــهُن          (4)فَـيـُعْق بَاني الإلهُ ــــــنْ س ي جزيــــــــــــــــــــولك           د  ذاكُـــــمُ ـــــنل ك  لا تَ 

" والوعه الرفع.   فنصب الفعل "يُـعْق ب 
فقوله في البيت  روايت أخرى؛نقلوا تلك الشواهد ب ونقل القزاز عن أكثر النحاة نفي عواز ذلك، ولذلك 

. ونلحظ في (5)السابق: "فأستريحا" يروونه: "لأ  ستريحا"، وقوله:" ف ـيُعص ما" يروونه: "ل يُـعْص ما" على النصب بلام كي
تلك الشواهد التي أوردها النحاة أن نصب المضارع فيها عاء في قافية البيت، بينما توزع ذلك في أبيات عنترة بين 

. والنصب قافيته، ولم تكن الأفعال مقصورة لديه على حالة النصب، بل تنوعت بين الجزم والرفعحشو البيت و 
كذلك،   عال فحسب، بل شمل الأسَاءومخالفة ما تقتضيه قواعد الإعراب لم يكن مقصوراً لدى النحاة على الأف

 وحقه الرفع في شواهد عدة، منها قوله:  الاسمُ  ب  ص  حيث نُ 
 

م  د ــــــق          نهُ الق د   (6)اـــــاعَ الشَّجْعَمـــــوانَ والشُّجــــــالأفُـْعُ    ا ــــــــــــــــسالم  الح يَّاتُ م 

                                       
ضرورة الشعر: ، 3/906إعراب القرآن المنسوب إلى الزعاج، ، 2/22المقتضب: المبرد، ، 92، 3/39البيت للمغيرة بن حبناء التميمي، الكتاب: سيبويه  (1)

مغني ، 1/427أمالي ابن الشجري، ، 2/276العمدة: ابن رشيق، ، 313لشاعر في الضرورة: القزاز، ما يجوز ل، 1/197المحتسب: ابن عني، ، 195السيرافي، 
 .1/131الدرر اللوامع: الشنقيطي، ، 8/522خزانة الأدب: البغدادي، ، 1/265، هع الهوامع: السيوطي، 1/198اللبيب: ابن هشام، 

 .197ـــ  195ينظر: ضرورة الشعر: السيرافي،  (2)
 ،3/40، الكتاب: سيبويه، 183م، 2000، 2ينسب البيت لطرفة في صلة الديوان، ت: درية الخطيب، ولطفي الصقال، المؤسسة العربية، بيروت، ط (3)

، 314: القزاز، ما يجوز للشاعر في الضرورة، 1/197وينسب للأعشى في المحتسب: ابن عني، ، 198ضرورة الشعر: السيرافي،  ،2/23المقتضب: المبرد، 
 .2/276العمدة: ابن رشيق، 

ولكنما أعري على  ني لا أبتغي بما أصنع منكم عزاءً أن :. ومعنى البيت198، ضرورة الشعر: السيرافي، 3/39، الكتاب: سيبويه، 90البيت للأعشى في ديوانه  (4)
 عقبه الله بطاعته: عازاه.الله، وأ  

 .314ينظر: ما يجوز للشاعر من الضرورة: القزاز،  (5)
ضرورة ، 3/1139 جمهرة اللغة: ابن دريد،، 3/283المقتضب: المبرد، ، 1/287في ديوانه، ولعبد بني عبس، الكتاب: سيبويه،  البيت ينسب للعجاج وليس (6)

، "ور، "ضرزمابن منظ اللسان:، 16/106، هالمخصص: ابن سيد، 187ما يجوز للشاعر في الضرورة، ، 2/430الخصائص: ابن عني، ، 199الشعر: السيرافي، 
. الأفُـْعُوان: الذكر من الأ فاعي، 11/411، 10/240زانة: البغدادي، ولأبي حيان الفقعسي في الخ، 2/807مغني اللبيب: ابن هشام،  شجعم"،"، "شجع"

 الشُّجاع: ض ربٌ منها، الشَّجْع م: الطويل الضخم، وقيل الخبيث المارد منها.
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اتُ منه القدما" يقول السيرافي: "وكان الوعه أن يقول: الأفُعوانُ والشُّجاعُ والشَّجْع مُ، غير أن قوله: "قد سالم  الحيَّ 
، لأن باب المفاعلة يكون من اثنين، كل واحد منهما يفعل بصاحبه مثل يَّ يوعب أن القدم أيضاً قد سالمت الح ات 

 . (1)ما يفعل به صاحبه"
 : ومثله قول القطامي

باعَ  ع ه  ر  صْ وم   ه  ـــــلى د م  ع          هُ ـــــــتْ ف ـ ــــــــــــه  ف ص اد  يغ  ت  ب ـْف ك رَّتْ ت ـ             (2)اــــــــــالس  
 

باع " ، وكان الوعه أن يقول:  باعُ"، لأنه لم يعطف " السباع" على الهاء التيعلى دمه ومصر "فنصب " السّ   عه السّ 
 . (3)في "صادفته"، ونصبها على تقدير: صادفت السباع  على مصرعه 

 
حملوها  بل أخذوا في تأويلها وتقديرها، ف أن مثل هذه المواضع ضرورة،لنحاة لم يسلّ موا وهكذا نلحظ أن ا 

على المعنى، أو أخذوا بروايت أخرى لأبياتها، من أعل المحافظة على سلامة قواعد الإعراب، على أن هذه 
 الشواهد وإن صحت روايتها، فإنها تبقى في إطار القليل الذي لم يجر على القياس، ولم يتصف بالاطراد. 

 
ن إثبات حرف العلة حيث يجب حذفه، يكن أن يعد من قبيل مطل الحركات، كما وأود أن أشير هنا إلى أ 

 أن حذف حرف العلة يكن أن يعد من قبيل تقصير الحركات، فإذا نظرنا إلى هذه الظاهرة من وعهة نظر العلامة
ظرنا إليها من عهة بنية الفة الإعرابية والمجيء بعلامة إعرابية أخرى مكانها، وإذا نالإعرابية اعتبرناها من باب المخ

في هذا البحث إلى تقصير  ها من قبيل مطل الحركات وتقصيرها؛ وقد سبقت الإشارةالكلمة نفسها اعتبرنا
بين اعتبار  . ولعل الفرق(5)، وإطالة الحركات القصيرة وإشباع الحركات المؤثرة في إعراب الفعل(4)الحركات الطويلة

ولكن  كن أن يستقيم الوزن الشعري بدونهأن مطل الحركات ي لفة الإعرابيةطل الحركة أو المخاالحرف من قبيل م
مع احتمال الزحافات المزدوعة، وبمطل الحركات يستقيم وزن البيت ويسلم منها، أما في المخالفة الإعرابية فإن وزن 

 . في العلامة الإعرابية البيت لا يستقيم البتة إلا بالوقوع في مخالفة المطرد نحويً 

                                       
الأفُعوانُ والشُّجاعُ ، وأن رفع "من التكلف اً أن في هذا التأويل والتخريج شيئويظهر لي  .1/287. وينظر: الكتاب: سيبويه، 199ضرورة الشعر: السيرافي،  (1)

 هو هو الأقرب والأيسر، كما نفهم من كلام السيرافي.  "والشَّجْع مُ 
باعا"   رَّتْ عند ف يقته إليه  ، وروايته فيه:" فك  41البيت للقطامي في ديوانه  (2) ، تعليقاً 526، 526زيد،  بوأ :نوادرالفي عاء و  ، ولا شاهد فيه،فألفتْ عند مربضه السّ 

الرواية وذكر  والرواية الأخرى التي لا اختلاف بين الرواية فيها ..."،" ، فمن ذلك إنشادهم للقطامي...)البيت(، وبعده:فربما غير النحوي الرواية" على هذا البيت:
ضرورة الشعر: السيرافي، ، 2/426، الخصائص: له، 1/210فهذا مكشوف لا يحتاج إلى احتيال ولا استدلال، وهو كثير"، المحتسب: ابن عني، الثانية، ثم قال:"

 .314ة: القزاز، ما يجوز للشاعر في الضرور ، 201
 .201ينظر: ضرورة الشعر: السيرافي،  (3)
 .المبحث الأول، ولينظر: الفصل الأ (4)
 .، المبحث الثانيالأولينظر: الفصل  (5)
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 الإقواء والإصراف:د(  )
ان من عيوب القافية في الشعر، وفيهما تحل دَّ ع  وها ظاهرتان في الشعر يَتل فيهما نظام الإعراب، وت ـُ  

ويسمي الع روضيون إحداها الإقواء ، وهو اختلاف مجرى القافية  مُل أخرى، مراعاة لدواعي القافية؛علامة إعرابية 
، وهو اختلاف مجرى القافية  أي حركة الرَّويّ  بين الضمة والكسرة في القصيدة الواحدة، ويسمون الأخرى الإصراف 

نجد . و (1)الإقواء أي حركة الرَّو يّ  بين الفتحة وغيرها )الضمة والكسرة(، في القصيدة الواحدة، وهو أشدُّ عيباً من
 ذلك عند عنترة في الأبيات التالية: 

 مُتَمَن  ع  ن  الذُّرى ــــــلْبٍ أ ش مَّ م  ـــــصُ  اه قٍ ــــــــــــار  م ب يتُها في شـــــــــت رع ى النَّهـــ        
ه  ـــــــــح  د لَّةٍ ع جْزاء  تُـلْ ـــــــــــــك مُ           (2)ا الشَّظاءُ الأ رف عُ وق عُهــــم  في الو كْر   ض اً مُ نا 

 
  يْنُ ص  حُ  اصبر ْ ـــ       

 
ُ ـــــــــــــــصْ تَ  ك  الُ ـــــــــــخ  لا إ   نّي  ، فإ  أ ث ـراً  ه  ــــــــه  عْ و  ب   ت  ـــــــت ـر كْ  نْ لم  ب 

جاج المحــــــــــع مَّ  اة  تح  رَّفتْ ـــــــــــــا س رَّني أ نَّ القنـــــــــــــــــــــــم          ج ر  ــا أصابتْ م ن ح 
 ح ر  ــــــــى في المنر  ـــــــــــــتُ  وب مُرَّة لاوندُُ  ه  ــــــــه  ـــــــــــعفي و   هُ ــــــــــــوبُ دُ ريم  نُ ــــــــــإ نَّ الك        
رْ ب ئس  ذاك   مْ ــــــــــور ه  ــــــــــاف ه مْ ونحُُ ــــــنَّ في أكتــــــــــــلك          (3)فخَر  ـــالمف ب ذاك  ف افْخ 

 
 ال  ــم  الأ نف  ـــــــــــــاس  ــــــــــد  م قـــــــفُّ ع نْ  ـ ون ع  اــو غ ى ن ـرْوي الق ن  ـــــــا إذا حَ  س  الــــــــــــإنَّ ـــ       

ي خ  ـــــأتي الصَّريــــــن             (4)الُ ــــــم غهُنَّ ــــــأ نَّ ـــــون  ك  ــــــــــالبُطُ  بّ  ـــــقُ   رٍ ـــــــضُمَّ ادٍ ــــــعلى ع 
 

 اــــة  ص اف يـــــــــأْس  المن يَّ ــــــــــر بُ م نْ ك  ـــــوأ ش لسَّيف  في الح رب  ح قَّهُ     فّ  اد عوني أوُ  ـــ       
يّ ـ ال  ـــــــــنْ ق  ـــــــو م           يّ ـــــــدٍ إ نّي  س   (5)خَاليَارُّمحُ ع مّ ي وـذا الــي وهــف س يْف      ــــــــدٌ وابنُ س 

                                       
 م،1994، 3: الخطيب التبريزي، ت: الحسَّاني عبد الله، مكتبة الخانجي، القاهرة، طالكافي في العروض والقوافي، 146ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز،  ينظر: (1)

القواعد ، 100ـ ،ه1307لقاهرة، دون ط، والقوافي: السيد مُمد الدمنهوري، المطبعة الميمنية، احاشية الدمنهوري على متن الكافي في علم ي العروض ، 160
بعضهم فر اختلاف في تسمية هذه الظاهرة، يوعد في بعض المصادو . 146الهاشمي،  :، العروض الواضح وعلم القافية113المطيري، : العروضية وأحكام القافية

أو من أقوى الرَّبْعُ إذا تغير وخلا من  مأخوذٌ من قوى الحبل المختلفة الفتل،وهو ، العلماء على أن اختلاف إعراب الأبيات هو الإقواءيسميها )الإ كفاء(، وأكثر 
 سكانه، والإصراف من صرفت الشيء  بمعنى أبعدته. 

ليب القوي، الأشمُّ: المرتفع، الذُّرى: جمع ذُروة، وذرة كل شيء أعلاه، الشاهق: الجبل الطويل الممتنع، الصُّلْب: الصَّ . وقافية القصيدة مضمومة. 266 الديوان، (2)
م: تَعل اللحم لفرخها، الناه ض : الفرخ الصغير، الشَّظاء: الجبل، الأ رفعُ: المتمنّ عُ: الممتنع على قاصده لارتفاعه، المد لَّة: العُقاب، العًجزاء: الواسعة متن العجُز، تُـلْح 

 المرتفع. 
رَّفتْ: انحرفت عن وعهتها، الح جاج: العظم الذي ينبت وردت هذه الأبيات في مقطوعة شعرية واحدة.  ،328، 327، وانالدي (3) حصيٌن هو ابن ضمضم المري، تح 

ر:   ما يبدو من النقاب. عليه الحاعب، المحج 
: اشتد، الوغى: الحرب، الأنفال: جمع ن ـف ل، وهو الغنيمة، ضُ  .118الديوان،  (4) مَّر: جمع ضام ر وضام رة، أي خفيفة لحم البطن، قُبُّ البطون: جمع أ ق بّ، وهي حَ  س 

  تنُت ج في السنة مرتين. تيالضوامر، المغالُ: جمع م غْلة، وهي النعجة أو العنز ال
 . 216الديوان،  (5)
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نّ   كلمة  الإقواء في البيت الأول، إذ عُرَّت فقد وقع  المجرور،  " بالكسرة لأنها وقعت نعتاً لــ "شاه قٍ"ع  "مُت م 
وفي المقطوعة الشعرية المكونة من أربعة أبيات نجد قافية مرفوعة: "ت صْبُر"، وثلاث قوافٍ  قافية القصيدة مرفوعة؛و 

مجرورةً: "الْمحج ر ، المنْح ر ، المفخ ر "، وحقُّ الثالثة منها الرفع، أي : "المفخ رُ"، على أنها بدل من "ذاك" المرفوع، أو 
لها، وتبقى قافية البيت الأول مخالفة لبقية القوافي، لأنها مراعاة للقافيتين قبمبتدأ مؤخر، ولكنها عاءت مجرورة 

"، حيث عُرَّت الكلمة مراعاة للقافية  والبقيةعاءت مرفوعة  مجرورة. ونجد في البيت التالي الإقواء في قوله: "م غال 
مة: "خاليا" المجرورة، وحقها الرفع لأنها خبر لــ "كأ نَّ". ويظهر الإصراف في الشاهد الأخير، حيث نُصبت كل

 . (1)مراعاة للقافية، وكان حقها الرفع:"ف س يْفي وهذا الرُّمحُ ع مّ ي وخالي"، لأنها معطوفة على مرفوع
 ومن شواهد الإقواء التي يوردها النحاة قول النابغة في قصيدة واحدة:  
 وَّد  زَ ـــــــــــــــمُ ير  ــــــــزادٍ وغ   لان  ذاــــــــجْ ع    يد  ـــــــت  غْ أو مُ  حٌ ـــــــرائ   ة  يَّ نْ آل  م  ـــم      
بَّــــــــــــــــر    ــا غداً ــــــم  البوارحُ أ نَّ رحل ت نــــــــــز ع        (2)الَأسوَدُ نا  الغُدافُ وب ذاك خ 
قال القزاز: "وهذا من أقبح العيوب، ولا يجوز لمن كان مولَّدًا هذا، لأنه إنَّا عاء في  حيث خفض ورفع؛ 

شعر العرب على الغ ل ط، وقلة المعرفة به، وأنه يُجاوز طبعه ولا يشعر به، ألا ترى أن النابغة غُنيّ   له به، فلما سَع 
 .(3)اختلاف الصوت  بالخفض والرفع فطن له ورعع عنه"

 لنابغة في قصيدة واحدة: ومثله قول ا
َقل  ض رَّاراً ــــــي بؤُس  للج هْ   التْ ب ـنُو عام رٍ خ الوا ب ني أ س دٍ ــــق      (4)وام  ـــــــــــلأ 
 (5)لمُ ـإظلامُ ـورٌ ولا الإظــــورُ نُ ـــلا النُّ   هُ والشَّمسُ طال عةٌ ــــــــت ـبْدُو ك واك بُ     

 السابقين. ومن شواهد الإصراف بالفتح والضم قول الآخر:  فخفض ورفع، كما في بيتيه
نـ عـُـــــــــ  ـــــــيىلام  يح  ـــك  إنْ م ن عت  كـــــأ ر يتُ       كاءَ ــــــــــــالبَ يى ـــــــــــلى يح  ــــــني عأ تم 
 (6)لءُ ـــالبَ يى ـــــى يحــــــــــــــــــــبي عللـــوفي ق    يحـــــيى بكُــــــــــــاءٌ      ف ف ي ط رْفي على          

                                       
 لقت الفتحة للقافية. أنها اتصلت بهاء السكت: خاليه، ثم حذفت الهاء وأط "خاليا"ويكن أن يكون الأصل في  (1)
 الكافي ،1/240الخصائص: ابن عني، ، 158، 1/157 : ابن قتيبة،، الشعر والشعراء45،ابن سلام  :طبقات الشعراء ،68في ديوانه للنابغة الذبياني البيتان  (2)

ُ 147 ،لقزازا :الضرورة في، ما يجوز للشاعر 38 : المرزباني،الموشح ،160 ،لتبريزيا في العروض والقوافي: . العائدُ بالليل، المغتدي: الذاهب بالنهار، ع جْلان: ب ـينّ 
 الع ج لة، البوار حُ: جمع بار ح وبار حة، والبارح: الريحُ الحارة في الصيف، الغُداف: غراب القيظ. 

ما  ،44 : العسكري،الصناعتينكتاب ،  158، 1/157 : ابن قتيبة،لشعر والشعراءا، 45 ،ابن سلام :تنظر قصة رعوع النابغة عن هذا الخطأ في طبقات الشعراء (3)
 . 148: القزاز، يجوز للشاعر في الضرورة

الخصائص: ابن عني،  ،2/1116 : له،، المعاني الكبير173، 1/95 : ابن قتيبة،، الشعر والشعراء2/278 ،سيبويهالكتاب: ، 179 ،البيت في ديوانه (4)
 .283 : الأنباري،الإنصاف ، 2/211، 2/115، 2/93، 1/251، المحتسب: له، 3/106

، 2/973، له المعاني الكبير: ،169، ت: السيد أحَد صقر، لهتأويل مشكل القرآن:  ،173، 1/95 ابن قتيبة،: ، الشعر والشعراء180، ديوانه في البيت (5)
، ت: مُمد أبو الفضل إبراهيم، دار إحياء الكتب المرتضى أمالي ،1/349م، 1،1990ط: الآمدي، ت: أحَد مُارب وآخرين، مكتبة الخانجي، القاهرة، الموازنة

 .1/52 م،1954، 1العربية، ط
 .100 : السيد مُمد الدمنهوري،في علم ي العروض والقوافي متن الكافيحاشية الدمنهوري على لم أقف على قائلهما،  (6)
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 وبالفتح مع الكسر قوله: 
 الَأداءَ لْتُ ـــــــهُ ف ـع جَّ ـــــــــحت  ــــــــــــم ن ي        ليـــــــــت ـر ني ر د دْتُّ ع نْ ابن  ل ي لمأ           

ن  ــــــــــــــلتُ ل شــــــــوقُ             (1)داء  ـــب  اةٍ ـــــــنْ ش  ــــــاك  اللهُ م  ـــــــــــــر م        ـــــــــــــــــــــاات ه  لما أ ت ـتـْ
 

ومهما يكن من اختلاف بين مصطلحي الإقواء والإصراف فإنهما يثلان شكلًا من أشكال الخلل من  
لموقع الإعرابي للكلمة، عهتين: الأولى خلل في الإعراب إن أنت التزمت بحركة قافية القصيدة دون اعتبار ل

ومع  والثانية: خلل إيقاعي صوتي في قافية البيت إن أنت التزمت بقواعد الإعراب دون اعتبار لقافية القصيدة.
ومن العلماء من يرى أن العرب لا تستنكر الإقواء، قال  ؛(2)ومعروفتان في الشعر ذلك فإنهما ظاهرتان موعودتان
، بينما ع دَّه العروضيون والنحاة ضرورةً، لأنهم اعتبروا الصواب (3)وفيها الإقواء"أبو الحسن:"ق ـلّتْ قصيدةٌ إلا 

أن تقُر أ بحسب ما يقتضيه العامل الإعرابي، دون اعتبار لحركة روي القصيدة، ومقتضى   والأصل في حركة الرَّو يّ  
لمواضع التي يقدر فيها ذكر ابن هشام أن من جملة اكلام النحاة، كما يقول الدمنهوي، خلاف ذلك، فقد 

شتغل آخره بحركة القافية، ومعنى ذلك أن كلمة الروي تحرك بحركة القافية، وتقدر فيها الحركة التي هي االإعراب ما 
 .(4)مقتضى العامل للتعذر، بسبب اشتغال المحل بحركة القافية

طق وفقاً لقافية القصيدة لا ، فابن هشام يرى أن موضع الإقواء من القافية ين(5)ويرى ابن عني خلاف ذلك 
وفقاً للقاعدة النحوية، وابن عني يرى أن ينطق موضع الإقواء من القافية وفقاً للقاعدة النحوية. ومن الشواهد 

 المشهورة في ذلك قول الفرزدق: 
 (6)لَّفُ ـمَُ اً أو ــم ن  المال  إلا مُسْح ت  وع ضُّ ز مانٍ ي ابن  م روان  لم ي دعْ          

قلت له: لعل الفرزدق قالها د قال عنه أبو عمرو بن العلاء:" لا أعرف له وعهاً، وكان يونس لا يعرف له وعهاً، وق
بْ هْ، قال: كان ينشدها على الرفع" . وقد سأل بعضهم الفرزدق عن رفعه إيه، فشتمه وقال: (7)على النصب ولم ي 

 وا، وإنَّا رفع الفرزدق كلمة "مُج لَّف" لأن القوافي مرفوعة، إذ مطلعها: جُّ ت  عل يَّ أن أقول، وعليكم أن تح ْ 

                                       
 ، وهي تشمل كل عطاء. وم نحة اللبَ كالناقة أو الشاة تعطيها غيرك يحتلبها ثم يردها عليكالمنيحة: الع ط يَّة،  .100 حاشية الدمنهوري،لم أقف على قائلهما،  (1)
، : ابن رشيقالعمدةو ، 4 : المرزباني،، الموشح1/95 : ابن قتيبة،، الشعر والشعراء31 الشعراء: ابن سلام،طبقات ، 62، تنظر نَّاذج من ذلك في مجالس ثعلب (2)

1/165. 
 .1/240 : ابن عني،الخصائص (3)
 .101 ينظر: حاشية الدمنهوري، (4)
 .242ـ  1/241 : ابن عني،ينظر: الخصائص (5)
جمهرة اللغة: ابن ، 1/480الشعر والشعراء: ابن قتيبة، ، 33طبقات الشعراء: ابن سلام، ، برواية: أو مُج رَّفُ، وهي بالمعنى نفسه، 386البيت للفرزدق في ديوانه  (6)

، اللسان: ابن منظور، "سحت"، "علف"، 160، الإنصاف: الأنباري، 1/180، المحتسب: له، 1/99الخصائص: ابن عني، ، 1259، 487، 386دريد، 
المسح تُ: المهل ك، المج لَّفُ: الذي بقيتْ منه . 543/ 8، 150، 148، 144/ 5، 1/237وقد أفاض القول في روايت البيت وتريجاته البغدادي في الخزانة، 

 الرعل الذي ع لَّفْته السنون، أي ذهبت بأمواله.  بقية، وهو أيضاً 
 .132المرزباني: الموشح ، 480، 1/89الشعر والشعراء: ابن قتيبة،  (7)
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 (1)تَعر فُ وأن ك رْت  م نْ ح وراء  ما كُنت   ع ز فْت  بأ  عْشاشٍ وما كُنت  ت عز فُ              
اب، فالشعراء أو بعضهم فيما يظهر كانوا ينطقون قوافيهم حسبما تقتضيه حركة القافية وإن خالفت الإعر  

قتيبة عن بيت  وبالمقابل فإن النحاة بذلوا الوسع في تعليل تلك الأبيات وتريجها وفق القواعد النحوية، يقول ابن
تعب أهل الإعراب في طلب العلة، فقالوا وأكثروا ولم يتوا فيه الفرزدق السابق: "إنه رفع آخر البيت ضرورة، وأ
 . (2)ن كل ما أتوا به احتيال وتمويه"بشيء يرضي، وم ن ذا يَفى عليه من أهل النظر أ

 
فتلك الأبيات التي عاءت وفيها إقواء لم تتسق مع قواعد الإعراب، وكأن الشعراء كانوا ينطقونها بما يوافق  

النسق الإيقاعي للقافية، دون أن ينظروا إلى أي اعتبارات إعرابية، ولعل السبب في ذلك أن كسر الإعراب في تلك 
 واضح في ذلك إذ يقول: "فإن كان ترك زيغ الإعراب يكسر البيت كسراً، لمعنى، ولابن عني كلام المواضع لم يَل با

، ويسوق على ذلك أمثلة توضحه، (3)لا يزاحفه زحافاً، فإنه لا بد من ضعف زيغ الإعراب واحتمال ضرورته"
عن العناية بالوزن، فيقول: "ألا ترى  وذلك في الوزن والقافية على السواء، ويذكر أن العناية بالقافية لا تقل شأناً 

أن العناية في الشعر إنَّا هي بالقوافي لأنها المقاطع ...، وكذلك كلما تطرَّف الحرف في القافية ازدادوا عناية به، 
الذي تقتضيه قواعد  لا الحكم الذي يقتضيه إيقاع الشعر، ، فلعله يقصد هنا الحكم(4)ومُافظة على حكمه"

  الإعراب.
 

ذلك يفسر لنا ورود بعض الأبيات التي وقع فيها الإقواء والإصراف في شعر عنترة وفق حركة الروي في  ولعل 
ات الشعر ومقتضياته، التي ئراً في فلك ضرور القصيدة لا وفق ما تقتضيه قواعد الإعراب، على أن ذلك كله يبقى دا

 اً م قيسا  مطرد ، فضلًا عن أن يكونمقبول لجئ الشاعر إلى مثل ذلك، ويصعب الحكم عليه بأنه صحيح أو سائغتُ 
إذ الأصل أن يتقيد الشاعر بقواعد الشعر والإعراب معاً، والإخلال بالإعراب يبقى في دائرة الغلط في الشعر، 
 النحاة واللغويون كالقزاز وابن فارس وغيرها.  ن الشعراء في شعرهم، كما ذكرالذي يقع م

 
 
 
 

                                       
وأعشاش . عزفت: مللت وزهدت، بأعشاش: الباء بمعنى "م ن"، 147: "ح دْراء" بدلا من "حوراء"، المرزباني: الموشح، ، برواية382ت للفرزدق في ديوانه البي (1)

 موضعٌ لبني تميم.
 .480، 1/89الشعر والشعراء: ابن قتيبة،  (2)
 .334ـــ  1/333الخصائص: ابن عني،  (3)
 .1/84السابق،  صدرالم (4)
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 درة:إظهار الحركة الإعرابية المق )ه( 
 

 وذلك في قوله: 
نـَّتُهيرةٍ        ـــــــــــــــــلُّ مُغ  ـــكُ   ين   ـــب ـرَّح  بالع ينـــ      نْ ـــأ س   (1)رْدُمُ ـــــــــالدَّم  ت   قاني   ا م 

 
  ْ في الرفع والجر، ولكن  " بسكون الياء، لأنه اسم منقوص، والياء فيه يكون ساكناً والوعه أن يقول: "قاني 

ومن الواضح أن  ؛(2)الشاعر ردَّه إلى أصله في التحريك الذي ينبغي له مع ما فيه من الاستثقال، لتقويم اللفظ
ص الكلام من التقاء الساكنين، ويحافظ على وزن البيت. ومن شواهد ذلك قول ابن قيس لّ  تحريك الياء يَُ 

 الرقيات: 
ـــــــــلْ  غَواني   ــالارك  اللهُ في ـــــلا ب      (3)بُ ـــــنَّ مُطَّل  ــــــــــن  إلاَّ له  ـــــــــحْ ـــــــيُصب   ه 

 ومنه قول عرير: 
ي  ف ـيـ وْماً يُجاري ن  الهوى غير       ن ـْر  ـــــاً ت  ــــــــــوي ـوْم ماض   (4)هُنَّ غُولًا ت ـغ وَّلُ ى م 

 
م، لاستثقال الوعه ألا تُكس ر الياء المكسور ما قبلها ولا تُض  وقد قال السيرافي عقب هذين البيتين: "وإنَّا  

" بسكون الياء، و"ماضٍ" بحذف . والأصل فيهما: "الغوانيْ (5)الضم والكسر عليها، وإن كانت النية فيها التحريك"
ء على لغة عر إليه للمحافظة على وزن الشعر، أو أنه عاويظهر أن ذلك كله إنَّا اضطر الشا ؛الياء لدخول التنوين

 .(6)على لغة لبعض العرب المنقوص مُجرى الصحيح، فهومن يُجري 
 
 
 

                                       
 .317الديوان،  (1)
 .59 : السيرافي،ينظر: ضرورة الشعر (2)
"الغواني" مثل  عن الخليل، وقال عنها: ععل الرواية الأخرىفي شرحه  وعاءا"، م  ني ف  ، برواية تسلم من الضرورة: "في الغوا3في ديوانه لابن قيس الرقيات البيت  (3)

 ،2/117، شرح السيرافي، 59ضرورة الشعر: السيرافي ،، 3/241، لهالكامل:  ،3/354 : المبرد،المقتضب ،"أعربه"الضوارب"، أخرج ذوات الياء مخرج التمام ف
: شرح المفصل، 150 : العسكري،الصناعتين، كتاب 2/67، المنصف: له، 1/111، المحتسب: له، 1/262عني، الخصائص: ابن ، 125الموشح: المرزباني، 

الغواني: جمع غنية، وهي الجارية التي غ ن ي تْ بزوعها، أو بحسنها وجمالها،  .1/270 : ابن هشام،مغني اللبيب ،"غنا" : ابن منظور،اللسان، 5/483 ابن يعيش،
 لوب البعيد الذي يكلّ ف طلبُه. المطَّل بُ: هو المط

باً "، 140 ،بشرح مُمد بن حبيب عرير البيت في ديوان (4) ، وقال مُمد بن الشعر ينشدونه كذلكوذكر السيرافي أن أكثر رواة ولا شاهد فيه، ، برواية: "غير ما ص 
يٍ" حبيب إن ر   ،2/117، شرح السيرافي، 60ضرورة الشعر: السيرافي،  ،3/354 المبرد،: المقتضب، 524زيد،  وأب :نوادرال ،140واية سيبويه: "غير ماض 

"غول"،  : ابن منظور،اللسان، 5/483 : ابن يعيش،شرح المفصل ،3/159 : له،، وأشار فيه إلى رواية: "ليس ماضياً"، الخصائص2/80 : ابن عني،المنصف
با: يُجار ين  الهوى بالحديث والمجالسة دون ال"مضى"  تخطّ ي إلى ما لا يجوز، التـَّغ وُّل: التـَّل وُّن والتـَّق تُّل. . غير ما ص 

 . 60 : السيرافي،ضرورة الشعر (5)
  .81، 2/80 : ابن عني،ينظر: المنصف (6)
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 النافية للجنس: (لا)رفع اسم )و(  
 

 ونلحظ ذلك في قوله: 
دُ ـــلمنْ ما ل  لا مال  وناءً، ث   هُ يلُ ن   ك  اد  ـــفولا مال  إلا ما أ  ـــ       (1)هُ مج 
 (2)ل  ـلي غ ير  ح دّ  المنص   مُؤْن س  لا  مُفْر دًاوأ نا س ر يْتُ م ع  الثّـُر يَّ ـــ     

 
فقد تضمن هذان البيتان ثلاثة مواضع استعملت فيها "لا" النافية للجنس، ومعلوم لدى النحاة أنها تعمل  

ك  اد  فعمل "إ نَّ" الناسخة، فتنصب الاسم وترفع الخبر، وقد عاءت وفق هذا الأصل في قوله: "لا مال  إلا ما أ  
بر، فتوفر في "لا" النافية للجنس في هذا تقدير الخمُل في ملة بعد إلا لج، حيث بني اسَها على الفتح، وانيلُه"

الموضع شروط عملها التي ذكرها النحاة، وهي: أن تكون نافية، وأن يكون المنفي بها الجنس، وأن يكون نفيها 
 . (3)يها عارٌّ، وأن يكون اسَها وخبرها نكرتيننصاً، وألا يدخل عل

 
"، فقد ارتفع فيهما اسم لا النافية   أما قول الشاعر: "لا مالٌ لمن ماله مجدُ"، و "لا مُؤْن سٌ لي غير  ح دّ  المنص ل 

ج هذين للجنس رغم توفر شروط عملها، فخرج هذا الاستعمال بذلك عن المطرد في هذا الباب، ويكن أن نخرّ  
 : الاستعمالين على وعهين

اعتبار أن الذي سوَّغ  رفع اسم لا في البيت الأول تكرارها، إذ يجوز في حال تكرارها نصب اسَها  الأول: 
لنا القول بالتكرار واعتبار  غُ وّ  س  ، وقد وردت مرة في صدر البيت ومرة في عجزه، وذلك في سياق واحد يُ (4)ورفعه

وقد ذكر  صدر البيت ورفعه في عجزه، نصب اسَها فيالمعنى متصلًا لوروده في سياق واحد، على أن الشاعر 
ستة أوعه إعرابية في اسَ يْ لا النافية للجنس إذا تكررت، ومن بينها فتح الأول ورفع النحاة في مثل ذلك عواز 

، ففتح الأول على أنه اسم "لا" في مُل نصب، ورفع الثاني على واحد من ثلاثة أوعه: أولها: أن يكون (5)الثاني
لا" مع اسَها. وثانيها: اعتبار "لا" الثانية عاملةً عمل "ليس"، و"مالٌ" اسَها، وخبرها الجار معطوفا على مُل "

 .(6)دة، ويكون ما بعدها مبتدأً وخبراً والمجرور "لمن" متعلق بمحذوف. وثالثها: اعتبار "لا" غير عاملة، بل هي زائ
  

                                       
 . 55الديوان، ت: مجيد طراد  (1)
رتُ بالليل، المنص ل: السيف. .137الديوان  (2)  س ريتُ: س 
 .2/3 : ابن هشام،أوضح المسالك ، 1/269، 2/91وشرح المفصل: ابن يعيش،  ينظر: (3)
 . 2/110 : ابن يعيش،ينظر: شرح المفصل (4)
ن تنصب الثاني، وأن ترفعه، وأن ترفعهما، أبالله" ستة أوعه: أن تفتحهما، و  . قال الزمخشري : "وفي "لا حول ولا قوة إلا2/114 : ابن يعيش،ينظر: شرح المفصل (5)

 "لا" بمعنى "ليس"، أو على مذهب أبي العباس، وتفتح الثاني، وأن تعكس هذا".وأن ترفع الأول على أن 
  .2/14واستشهد لكل وعه منها،  وعه،م تلك الأ، حاشية المحقق: مُمد مُيي الدين عبد الحميد.  وقد ذكر ابن هشا2/17 : ابن هشام،ينظر: أوضح المسالك (6)
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له مجدُ" مستأن فاً ومستقلًا عما ورد في صدر اعتبار قوله الوارد في عجز البيت: "لا مالٌ لمن ما الثاني:  
 وعندئذٍ يكن تريج الشطر الثاني من عدة أوعه: البيت، فيكون كل واحد منهما جملةً قائمةً بنفسها، 

 
قد وصف بعض أن تكون "لا" بمعنى " ليس"، فترفع الاسم و تنصب الخبر، وهو شبه الجملة "لمن". و    ( أ)

وقد عُع ل تْ، وليس ذلك بالأكثر، : "عن "لا" قال سيبويه س" بأنه قليل،النحاة استعمال "لا" بمعنى "لي
ما كانت لمقارنةً باستعمال "ما" بمعنى "ليس"، حيث قال: "ف ، ووصف ابن يعيش ذلك(1)بمنزلة ليس"

"ما" ألزم لنفي ما في الحال، كانت أوغل في الشبه بــ "ليس" من "لا"، فلذلك قلَّ استعمال "لا" بمعنى 
 . (2)"ليس"، وكثر استعمال"ما"

 أن تكون "لا" هي النافية، ولا أثر إعرابياً لها، وما بعدها مبتدأ وخبر.   ( ب)
بعدها من غير تكرير، كقول رعل من  للجنس، ولكن الشاعر رفع ماأن تكون "لا" هي النافية   ( ج)

 : سلول
نَّــــــــا خُل قْت  ل ــــــــــــغ يْر ناأنت  او          عُ  لا نفَع  حياتُك         مرؤٌ م   (3)وموتُك  فاع 

 وقول الآخر: 
ع ع تْ ثُمَّ آذ ن تْ           (4)رجُُوعُهاا ــــــإ لين   لاا أ نْ ــــــر ك ائ بهُ        ق ض تْ و ط راً واستر 

هذين الزمخشري بعد وقال  ،(5)وقد عد القزاز ذلك من ضرورة الشعر، وأن "لا" فيه قد عاءت بمعنى "ليس" 
ف ، ووص(6)البيتين: "إن هذا الاستعمال ضعيف، ولا يجيء إلا في الشعر، ولم يجزه المبرد في الاختيار وسعة الكلام"

..." بالقبح، وذكر أن ما سوَّغه أن ما بعده في البيت يقوم مقام التكرير في المعنى،  ابن يعيش البيت الأول "لا نفعٌ 
 . (7)فاععُ" بمعنى: "لا نفعٌ ولا ضررٌ"لأن قوله: "حياتُك  لا نفعٌ وموتُك  

 

                                       
 .2/296 ،سيبويهالكتاب:  (1)
 .1/270 بن يعيش،: اشرح المفصل (2)
بن دريد، ت: عبد السلام هارون، دار الجيل، : ااك بن هنَّام في الاشتقاقحَّ للضَّ و ، 4/360المقتضب: المبرد،  ،2/305سيبويه البيت لرعل من سلول، الكتاب:  (3)

هع ، 2/112شرح المفصل: ابن يعيش،  ،، 162م، 1993، 2الأزهية في علم الحروف: اله ر وي، ت: عبد المعين الملوحي، ط، 350 م،1991، 1بيروت، ط
 .1/326الدرر اللوامع: الشنقيطي، ، 4/38خزانة الأدب: البغدادي، ، 2/207 : السيوطي،الهوامع

شرح المفصل: ، 276ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز، ، 4/361المقتضب: المبرد، ، 2/298 : سيبويه،الكتاب، ويرُوى: "بكتْ ع ز عاً"، لم أقف على قائله (4)
رصف المباني في شرح حروف المعاني للمالقي، ت: أحَد الخرَّاط، مطبوعات مجمع اللغة العربية بدمشق، ، 1/189المقرب: ابن عصفور، ، 2/113ابن يعيش، 

استرعع تْ: طلبت الرعوع من الرحيل  الو ط رُ: الحاعة، .1/324 : الشنقيطي،، الدرر اللوامع4/34 : البغدادي،الخزانة، 2/207هع الهوامع: السيوطي، ، 261
 كراهية منها لفراق الأحباب. 

 .277 : القزاز،الضرورة فيينظر: ما يجوز للشاعر  (5)
 .2/113 : الزمخشري،المفصل (6)
 .2/114 ،ابن يعيششرح المفصل: ينظر:  (7)
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"، حيث وما ذكرتُ   ه في عجز البيت الأول لعنترة، أقوله في عجز البيت الثاني: "لا مُؤْن سٌ لي غير  ح دّ  المنص ل 
دون ويظهر من ذلك أن عنترة حرص على استقامة وزن شعره وإيقاعه  ؛فع الشاعر اسم "لا" من غير تكرارر 

لحالة الإعرابية لاسم "لا" النافية للجنس في مواضعه المختلفة، وأنه لم يكن يحفل بقواعد النحو والإعراب، اعتبار ل
ينًا آخر يرفعه مع ، وحتح اسَها، وحينًا يرفعه دون تكرارشعره، فهو حيناً يف بقدر ما كان يحفل باستقامة وزن

 : في بيت آخر لا" النافية للجنسمستعملاً " ، وكأنه كان يَاطبنا عندما قالمسوّ غ التكرار
 (1)اد  ـــالي بالف ســــإذا أ صْل حْتُ ح         لامٌ ـــــليَّ ولا م  ـــــــولا ع يْبٌ ع       
 . ساد بعض قواعد النحو والإعراب بصلاح وزن شعره وقافيته، حتى لو كان ذلك بف ويعتني فلفهو يح

 
 
 
 

  
 
 
  

 

                                       
 .57 ،ديوان عنترة، ت: مجيد طراد (1)
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  :المبحث الثاني
 عوارض التركيب
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 :ئة(المنصب تمييز )  (1)
 وذلك في قول عنترة: 

 (1)وألَْفاً في الشِ عابِ وفي الِهضابِ        نِ حُرَّا     مِئَ تَ ي  م  ــــا مِنـْه  ـــــقَـتـَلْنَ ـــ 
 

المضافة، وأن إضافتها لا تكون  عدادوتثنيتها أن تكون من الأ "المئةمن المقرر لدى النحاة أن الأصل في "
ذف نونها عند (3)، نحو: عندي مِئة  كتابٍ، وأنَفقت  مئةَ دِرْهَمٍ، وقد ت ضاف إلى الجمع قليلً (2)إلا إلى مفرد ، وتُ 

 : المئة بمفرد منصوب في قول الربيع الفزاري التثنية للإضافة، وقد جاء تمييز
اء  ـــــــة  والفَتاذَ ذَ ـــــــدْ ذَهَبَ الل  ـــــــفَـقَ        مِئَتيِن عاما  إذا عاشَ الفتى  

(4) 
 

رورات التي يلجأ إليها المبرد ذلك من الض د  فأثبت نون المثنى، ونصب ما بعده على أنه تمييز، وقد عَ 
، وأن ذلك في لفظ "المئتين"، لأنه مما يلزمه النون، وللمشابهة بينه وبين ألفاظ العقود، كالعشرين نَ س  حَ الشاعر، و 

، واستشهد ابن مالك لذلك (6)، وحكى ابن السراج ذلك على أنه مما جاء في الشعر(5)المعنى يوجب الإضافة
، (7)"السَّبعِ مئة  إلى  السِ تِ  مئة  بقول حذيفة رضي الله عنه: "فقلنا: يا رسول الله، أتخاف علينا ونحن ما بين 

، (8)، لاستوائهما في المنع من الإضافةمن "مئتين" عاماً فأجرى الألف واللم في تصحيح التمييز مجرى النون 
 وذهب إلى ذلك ابن كيسان. 

                                       
: جمع شِعْب، وهو الطريق في الجبل. 35الديوان، ت: مجيد طراد،  (1)  . الشِ عب 
 .4/68، شرح ابن عقيل، 4/255أوضح المسالك: ابن هشام، ينظر:  (2)
، بإضافة "مئة" إلى "سنين"، و" سنين" تمييز، 25الكهف:  ﴾مِئةِ سنينَ ولبَِث وا في كَهفِهِم ثلثَ ﴿: وخلف والحسن والأعمش وغيرهم والكسائيومنه قراءة حمزة  (3)

العرب: ثلث  مِئةِ سنةٍ، إعراب ، وقال أبو جعفر النحاس عن هذا الوجه: إنه بعيد في العربية، يجب أن ت ـتَوق ى القراءة به؛ لأن كلم 2/138معاني القرآن: الفراء، 
وق رئ بتنوين "مئة"، ويجب عندئذٍ أن تكون "سنين" بدلًا من "ثلث مئة"، أو  وفي ذلك شذوذ عن القياس، ،6/112،  البحر المحيط: أبو حيان، 541القرآن، 

 .4/69حاشية المحقق، عقيل، شرح ابن ، 4/255هشام،  أوضح المسالك: ابنينظر:  ياناً له، ولا يجوز جعله تمييزاً،ب
، نسبه في المرة الأولى للربيع، وفي المرة الثانية ليزيد بن 2/162، 1/208البيت للربيع بن ضَب ع الفِزاري ، وي روى: "تسعين عاماً"، ولا شاهد فيه، الكتاب: سيبويه،  (4)

، الصحاح: الجوهري، "فَتِيَ"، مقاييس 1/312صول: ابن السراج، ، الأ275، مجالس ثعلب، 2/166، المقتضب: المبرد، 299ضبة، أدب الكاتب: ابن قتيبة، 
، اللسان: ابن منظور، "فتا"، 4/68، شرح ابن عقيل، 4/255، أوضح المسالك: ابن هشام، 2/394، شرح التسهيل: ابن مالك 4/474اللغة: ابن فارس، 
ذْت  الشيءَ لَذاذاً ولَذاذَةً، أي وجدته لذيذاً، والفَتاء : الشباب، وهو مصدر فعله فَتِيَ يَـفْتَى . الل ذاذة : مصدر فعله لَذَ 385، 381ــــ  379/ 7الخزانة: البغدادي، 

 فَتًى وفتَاءً.
 .2/167ينظر: المقتضب: المبرد،  (5)
 .1/312ينظر: الأصول: ابن السراج،  (6)
تمائةِ إلى السَّبعمائةِ ، عن حذيفة ابن اليمان رضي الله عنه، برواية: " ...ونحن ما بيَن 3271، وصحيح ابن ماجة 149صحيح مسلم،  (7) ...". ولم أجده  السِ 

 . "المئة"برواية نصب 
، وذكر أنه ي روى بجر "مئة"، وخَر جه على ثلثة أوجه، وحكى الكسائي عكس ذلك، وهو أن من  العرب من 395، 2/394ينظر: شرح التسهيل: ابن مالك،  (8)

 يضيف "العشرين" وأخواته إلى المفرد منك راَ ومعر فاً، فيقولون: عِشْر و دِرهَمٍ، وأَرْبَـع و ثوبٍ. 
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ابن مالك عن بعض العرب أنهم يأتون حكى و ، (1)ع من بعض العربسيبويه أن مثل ذلك س ِ وحكى 
. وعليه (2)منصوباً  بتمييز الثلثة وأخواتها منصوباً، كقولك: لي خمسة أثواباً، وأن هذا نظير مجيء تمييز "المئة" مفرداً 

، حيث نصب التمييز وكان حقه الجر، يعد شاذ اً لا يقاس عليه، وإن فإن ما جاء في بيت عنترة: "مئتيِن ح ر اً"
ابن مالك من مذاهب لبعض العرب في هذا ونظائره، يدل على أن سيبويه و أجازه جماعة كابن كيسان، وما ذكره 

 التي رآها شاعرنا ملئمة ليقيم بها وزن البيت.  هذه الظاهرة هي من جملة لهجات العرب،
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                       
 .2/161، ينظر: الكتاب: سيبويه (1)
 .4/256شرح ابن عقيل، حاشية المحقق، ، 2/394شرح التسهيل: ابن مالك،  ينظر: (2)
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 الفصل بين المضاف والمضاف إليه:   (2)
 ونلحظ ذلك في قول عنترة: 

ر مِ ــــــا لم تَُْ ـــــــحَر متْ عَلَي  وَليَتَه لمنْ حَل تْ لَه   شاةَ ما قَ نَص  يا ـــ 
(1) 

  (2)ابِ ــــــــــولا هَي   ل      انِ لا وكَِ      ولبَ ريـــــبقِ رْحَةِ م هْ ما زلِت  أرَمَيهِم ـــ          
 

معلوم في باب الإضافة أن الأصل في المضاف والمضاف إليه أنهما بمنزلة الكلمة الواحدة، فل يجوز أن  
م الكلمة الواحدة، وي فهَ ل بين أجزاء الكلمة الواحدة بفاصل، فما كان بمنزلة الكلمة الواحدة فإنه يأخذ حكم فصَ ي  

 ة: يئَ مِ قول عمرو بن قَ في  وأنه قد ف صل بين المضاف والمضاف إليهفي الشعر  مما ذكره سيبويه من مجيء ذلك هذا
 

 (3)اـــــــــــهــــلامَ  ومَ مَن              دَرُّ اليلِله   ـــــــا استـَعْبـَرَتْ ا رأتْ ساتيِدَمــــــــــلم  
"  ي: يرْ مَ ة الن  ي  "، وفصل بينهما بالظرف. ومثله قول أبي حَ إلى "مَنْ  فقد أضاف "دَر 

 
ل  ـــــــــــــــــــــي قارِب  أو ي زيِ ودي          يهَ  بَِطِ  يوما  كما خ ط  الكِتاب  

(4) 
 

الذي جرى وقد قال سيبويه عن ذلك: "وهذا لا يكون فيه إلا هذا، لأنه ليس في معنى الفعل، ولا اسم الفاعل 
 . ويرد ابن هشام على من زعم من النحويين أنه لا يمكن الفصل بين المتضايفين إلا في الشعر، بأن (5)الفعل" ىمجر 
 

                                       
: أي حَل تْ بحي لا أستطيع مرامها ولا213 لديوان،ا (1) : الصيد، أي يا شاةَ قَـنَصٍ، و"ما" صلة، وك نى  بالشاة عن المرأة، حَر متْ علَي    أصل إليها. . القَنَص 
: ق ـرْحة  م هْري: الق رْحة في وجه الفرس ما دون الغ ر ة، الل بان : ما جرى عليه الل بَب  من الصدر، الوكَِل : العاجز الذي يَكِل   .332الديوان،  (2)  أمره إلى غيره، الهيَ اب 

 الجبَان  المتهيِ ب. 
المقتضب: المبرد، ، 194، 178/ 1، الكتاب: سيبويه، 182م، 1965، البيت لعمرو بن قَمِيئَة في ديوانه ت: حسن الصيرفي، جامعة الدول العربية، دون ط (3)

ما يجوز للشاعر في الضرورة: ، ، "دمي"حاح: الجوهريالص، 97الموشح: المرزباني، ، 2/468إعراب القرآن المنسوب إلى الزجاج، ، 125مجالس ثعلب، ، 4/377
المسالك، حاشية أوضح  ينظر: ابن هشام:، و 1/256شرح المفصل: ابن يعيش، ، 349الإنصاف: الأنباري، ، 2/277العمدة: ابن رشيق، ، 177القزاز، 
": اسم جنس لا يشبه الفعلت بمشاهدته ب عدها عن أهلها، و"دَ استعبرت: بكت، لأنها علم. 419، 4/410الخزانة: البغدادي،  ،3/118المحقق،  ساتيِدَما: ، ر 

ي "ساتيدما"، معجم ما استعجم للبكري، نقلً عن الخزانة نهر أو جبل متصل من بحر الروم إلى بحر الهند، و  ليس يأتي يوم من الدهر إلا سفك عليه دم، فلذلك س 
 . والمعنى: أنه لما رأت تلك المرأة بلدها تذكرتها وبكت شوقاً.411، 4/410

، 4/377المقتضب: المبرد، ، 1/179، الكتاب: سيبويه 163م، 1975ت: يحيى الجبوري، وزارة الثقافة، دمشق، دون ط،  البيت لأبي حية النميري في ديوانه، (4)
، الإنصاف: الأنباري، 2/577أمالي ابن الشجري، ، 117، ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز، 405/ 2، الخصائص: ابن جني، 290الموشح: المرزباني، 

. شَب ه رسوم الدار بالكتاب في دقتها أو الاستدلال 2/161طي، اللوامع: الشنقي الدرر، 4/219الخزانة: البغدادي، ، 192ضرائر الشعر: ابن عصفور، ، 349
 بها، وخص اليهود لأنهم أهل كتاب. 

 ، أي أنه إذا كان المضاف مصدراً أو اسم فاعل فيمكن أن يفصل بينه وبين المضاف إليه بالظرف. 1/90الكتاب: سيبويه  (5)
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 . (1)مسائل الفصل سبعٌ، ثلث منها جائزة في السعة، وأربعٌ تختص بالشعر
 

اختلف البصريون والكوفيون في جواز الفصل في الضرورة الشعرية بين المتضايفين بغير الظرف والجار و 
لا بالظرف ولا والمجرور، ومعنى ذلك أن الفريقين متفقان على أنه لا يجوز في سعة الكلم الفصل بين المتضايفين، 

لخلف واقع فيما جاء في الشعر من الفصل الفصل بينهما يعد من ضرائر الشعر، ولكن ا بالجار والمجرور، وأن
ونه ويعدونه بينهما بغير الظرف والجار والمجرور، فالبصريون ينكرون صحة الشواهد على ذلك، والكوفيون يجيز 

وعطفاً على ذلك . (2)الأنباري هذه المسألة في الإنصاف موضحاً رأي كل فريق وحجته ضرورة، وقد تناول
ي الدين عبد الحميد أنه لما أراد المتأخرون من النحاة أن يفصلوا في هذه المسألة ، الخلف ذكر المحقق محمد محي

نظروا إلى أدلة كل فريق، ووجدوا شواهد قد جاء الفصل فيها بين المتضايفين لغير ضرورة، كقراءات في بعض آيات 
ين المتضايفين على ضربين: القرآن، وأحاديث رويت عن النبي صلى الله عليه وسلم، ولذلك جعلوا مسائل الفصل ب

وجرى على وفق كلم الأول ما يجوز في سعة الكلم مما دلت عليه النصوص، أو كان شائعاً في شعر الشعراء 
القسمان هما اللذان ذكرهما  نالعرب، والثاني: ما لا يجوز في سعة الكلم، ويعد ما ورد منه في الشعر ضرورة، وهذا

 .(3)ابن مالك
 

وابن عصفور الفصل بين المتضايفين بين الضرورات التي تجوز للشاعر، وأوردا لذلك شواهد  وقد عد  القزاز
. و تبعه ابن عصفور في ذلك، مشيراً (4)، وذكر القزاز أن مثل ذلك لا ينكر في الشعر، لاتساع العرب فيهعديدة

 . (5)، وإن لم يكن جارياً على القياسركَ نْ إلى أن ذلك لا ي ـ 
"لا" النافية، وهو ما نجده في بيتَيْ عنترة المتضايفين بــ "ما" الزائدة، و على الفصل بينولم ينص النحاة 

السابقَين، ولعل ذلك راجع إلى أن الفصل بين المتضايفين بالحرف أيسر وأقرب من الفصل بما سواهما من الكلم، 
تَمَل في الاستعمال، ولا يؤدي إلى لبس أو غموض في المعنى ضع الفصل بين اقد قس م عباس حسن مو و  ؛فهو مما يح 

                                       
. والثلث الجائزة في السعة هي: الأولى: أن يكون المضاف مصدراً والمضاف إليه 3/82وما بعده، وشرح ابن عقيل،  3/177ينظر: أوضح المسالك: ابن هشام،  (1)

كون ، وإما ظرفه كقول بعضهم: "ترْك  يوماً نفسِكَ وهواها"، والثانية: أن ي137الأنعام:  ﴾قَـتْل  أولادَهم ش ركائهِم﴿فاعله، والفاصل إما مفعوله كقراءة ابن عامر: 
، والظرف كقوله عليه 47إبراهيم:  ﴾مخلِفَ وعدَه رُسلِهفل تُسبََ  اَلله ﴿المضاف وصفاً، والمضاف إليه مفعوله، والفاصل إما مفعوله الثاني وإما ظرفه، كقراءة: 

زيَدٍ". أما الأربع الباقية التي تختص بالشعر، فالأ ولى:  الصلة والسلم: "هل أنتم تاركو لي صاحبي"، والثالثة: أن يكون الفاصل قَسَماً، كقولك: "هذا غلم  واللهِ 
ضاف، والرابعة: الفصل الفصل بالأجنبي، أي المعمول غير المضاف، فاعلً كان أو مفعولًا أو ظرفاً، والثانية: الفصل بفاعل المضاف، والثالثة: الفصل بنعت الم

 بالنداء.
 .347، 63نصاف: الأنباري، المسألة ينظر: الإ (2)
 . 179ـــ  3/178حاشية المحقق،  ينظر: أوضح المسالك: ابن هشام، (3)
 .192ضرائر الشعر: ابن عصفور، ، 175لشاعر في الضرورة: القزاز، ينظر: ما يجوز ل (4)
 .199ينظر: ضرائر الشعر: ابن عصفور،  (5)
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وعد  من مواضع الفصل على السعة خمسة، ومن مواضع المتضايفين إلى قسمين، على نحو ما فعل ابن مالك، 
، وذكر بين مواضع الفصل الجائز على السعة الفصل بين (1)الفصل للضرورة ثمانيةً، وذلك على رأي أكثر النحاة

حين يكون المضاف منادى، وحرف النداء هو "يا"، واستشهد لذلك ببيت عنترة الذي المتضايفين بــ "ما" الزائدة 
 . (2)ذكرته، ولم ينسبه إليه

 
ويخلص عباس حسن إلى أن الأخذ برأي البصريين الذين لا يجيزون الفصل في السعة، ويقصرونه على 

. (3)الأصيل في تركيب الأساليب وذلك حرصا على وضوح المعاني، ومراعاة للنسق العربيالضرورات هو الأفضل، 
وهذا يبين أن مدار جواز الفصل بين المتضايفين إنما هو قائم على وضوح المعنى، والبعد عن الغموض في التركيب، 

يب اللغوي المطرد الشائع في بابه، وأتفق معه في كون عدم وتجنب حدوث الالتباس في المعاني، جراء الإخلل بالترك
   ذلك، لأنه يضمن وضوح المعنى وزوال احتمال أي لبس فيه. الفصل هو الأصل في 

 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                       
 .58 ـــ 3/53ينظر: النحو الوافي: عباس حسن،  (1)
 .55ــ  3/54ينظر: المرجع السابق،  (2)
 .3/58ينظر: المرجع السابق،  (3)



 

200 

 

 حذف الفاء من جواب الشرط:  (3)
 : ونجد ذلك في قول عنترة

 (1)لِ ـــالةِ فاجْهَ ــقِيتَ ذَوي الجهَــــوإِذا لَ   ما       ن  ظاَل      كُ المٍِ ــــــــــــتَ بِظيوإذا ب لِ ـــ      
 

"فَك نْ  والأصل اقتران جواب الشرط هنا بالفاء، فيقول: الشرط: "ك نْ ظالماً"،ال في جواب حيث ق
ء بجواب الشرط، فقال: "فاجْهَلِ"؛ فعله في جواب الشرط الثاني في عجز البيت، إذ قرن الفا ظالماً"، على نحو ما

، لذا لزم اقتران جواب (2)أن "كل جوابٍ يمتنع جعله شرطاً فإن الفاء تجب فيه" فمن المعلوم في قواعد النحو
 الشرط بالفاء في بيت عنترة المذكور. 

وقد عد مصنفو الضرورات، القزاز، والسيرافي، وابن عصفور، والألوسي حذف الفاء من جواب الشرط 
 : . ومن الشواهد على ذلك قول حسان بن ثابت(3)من بين ضرورات الشعر

كُرُها اللُ اتِ ـــــلِ الَحسَنــــــــــمَنْ يفَع        (4)لنِ ـ ــــْاِلله مِث دَ ــــــــــــش رِ  عنـــش ر  بالــــوال   يَش 
 : ومثله قول ذي الرمة أراد: فالله  يشكرها، فلما اضطر جاز له حذف الفاء وهو يريدها.

 (5)ناظِرُ  ،هِ أنَتِ مِنْ بيِن الجوانِبِ ـــــــبِ     متى أ شْرِفْ على الجانبِ الذي ،ني ِ وأَ      
 

وعلى هذا تقديره عند أبي العباس المبرد، وأجاز سيبويه أن يكون التقدير: "وإني ناظِرٌ  ؛يريد: فأنا ناظر  
متى أ شرف"، على التقديم والتأخير، وهو رأي ضعيف عند المبرد، لأن الأصل في الجواب أنه في موضعه بل 

 .(6)تقديم

                                       
. وقد اقترن جواب الشرط في موضع آخر من القصيدة نفسها في قوله: وإذا الجبان  نهاَكَ يومَ كَريهةٍ   خَوفاً عليكَ مِن ازدحامِ 134الديوان، ت: مجيد طراد  (1)

 الجحْفَلِ. الجهَالة : مصدر فعله جَهِلَ، وهو نقيض العِلم.
 فاعصِ مقالتَه  ولا تُفلْ بِها   واقدِمْ إذا حَق  اللقا في الَأو لِ .    

، والمواضع التي يجب اقتران جواب الشرط فيها بالفاء هي إذا كان جواب الشرط: جملة 4/37، وينظر: شرح ابن عقيل، 4/209أوضح المسالك: ابن هشام،  (2)
 جامداً، أو مقترناً بقد، أو بالسين أو سوف. اسية، أو فعل أمر، أو جملة منفية، أو فعلً 

 . 264الضرائر: الألوسي، ، 160، ، ضرائر الشعر: ابن عصفور،249لشاعر في الضرورة: القزاز، ما يجوز ل، 115ضرورة الشعر: السيرافي، ينظر:  (3)
، وزعم الأصمعي أن النحويين غيروه، وأن الرواية: "مَن يفعلِ 3/65ه، ، وينسب لغيره، الكتاب: سيبوي516البيت لحسان بن ثابت في ديوانه، ت: وليد عرفات،  (4)

، 2/281الخصائص: ابن جني، ، 115ضرورة الشعر: السيرافي، ، 1/476معاني القرآن: الفراء، الخيَر فالرحمن  يشكره" سيبويه، حاشية المحقق، الصفحة نفسها، 
شرح المفصل: ، 144، 2/9، 1/124أمالي ابن الشجري، ، 2/271العمدة: ابن رشيق، ، 249از، ما يجوز للشاعر في الضرورة القز ، 1/193، له المحتسب:

. مِثلن: ،2/187رر اللوامع: الشنقيطي، الد، 77، 52، 49، 9/40، 2/375والبيت لعبد الرحمن بن حسان في الخزانة: البغدادي، ، 5/109ابن يعيش، 
 سِي ان، وقد روي بها، أي متشابهان.  

ما يجوز ، 2/69المقتضب: المبرد، ، 3/68، الكتاب: سيبويه، 114م، 1995، 1، ت: أحمد بَسج، دار الكتب العلمية، بيروت، طالبيت لذي الرمة في ديوانه (5)
: أَط لِع  عليه من فَوق. 53، 51، 9/48زانة: البغدادي، الخ، 24للشاعر في الضرورة : القزاز،   . أَشْرِف 

: "وهو عندي على إرادة الفاء، والبصريون يقولون: على إرادة الفاء، ويصلح أن يكون على التقديم، أي: وإني ناظرٌ 2/70 ،المبرد في المقتضب عبارة أبي العباس (6)
  .117 : السيرافي،ضرورة الشعر ينظر:متى أ شرِفْ". و 
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 : أبي ذؤيب الهذلي  قولكذا و 
اــــــــــوقَ طوقِ ـــــــفم لْ تَُ  لت  ق  ف ـَ  (1)لا يَضِيرهُاا ـــــــــــةٌ مَنْ يَأتهِ ـــــــــــم طبَ ع    كَ إِنه 

 من الشواهد.  أي: فل يضيرها. وغيره
 

أن الذي ألجأ عنترة إلى حذف الفاء من جواب الشرط هو الضرورة الشعرية، التي اقتضت حذفها  ويظهر
تها في اللفت أن الشاعر حذف الفاء من جواب الشرط في صدر البيت، وأثبللمحافظة على وزن البيت، ومن 

 وأثرها الضرورة الشعرية عاملسها، مما يؤكد ف، وأنه أثبتها في موضع آخر من القصيدة نجواب شرط آخر في عَج زهِ
 في ذلك. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                       
ضرورة الشعر: ، 2/655 : ابن قتيبة،الشعر والشعراء، 2/72المقتضب: المبرد، ، 3/70 ،سيبويهالكتاب: ، 1/154 ،البيت لأبي ذؤيب الهذلي في ديوان الهذليين (1)

 : البغدادي،نةالخزا، اللسان: ابن منظور، "ضير"،"طبع"، 5/110شرح المفصل: ابن يعيش، ، 251ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز، ، 117السيرافي، 
      لْ فوق طَوْقِكَ: أي احِملْ فوقَ طاقتِكَ، الناقة المطبَ عة: التي م لئتْ لحماً وشحماً فتوث قَ خَلقها. تََُم   .2/189 : الشنقيطي،الدرر اللوامع ،71، 57، 9/52

  لا يَضِيرها: أي لا يضر أهلها لكثرة ما فيها.  
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 : عا  وجوابه ماض  مجيء فعل الشرط مضار    (4)
 

 وذلك في قوله:  
 (1)د ود  ــــــــــــهِ ص  ـــــــــــــــــــاً فِيـــــــــــــــــقابعِ تَ وَلىَّ     هِ ــــــــــــــــــــــــــانبِـَيْ ــــــــــــر مِاح  بج ــــــــــال عُ      تَ قَ إذا ـــ        
 (2)اـــــــــــــكِ حَرامــــرى عَليــــالكَ  لََعََل تُ     عٍ ـــــــــــــبِدَمْ  لم تََُوديا ج ف وني إِنْ ـــــــــــــيـــ        

 
وقد ذكر النحاة أن فعل الشرط وجوابه يكونان مضارعين، وماضيين، وماضياً ومضارعاً، ومضارعاً  

إيماناً  ليلةَ القَدرِ  يَ قُم  مَنْ الحديث: "، وعد  منه (3)عن الأخير : إنه "قليل" ابن هشامابن عقيل و وماضياً، وقال 
، "لأن تابعَ الجواب (5)﴾فَظلََّت  عَليْهِمْ مِنَ الس ماءِ آيةً  نُ نَ زِ ل   نَشَأ  وإنْ ﴿قوله تعالى:، و (4)"له غُفِرَ واحتسابًا 

، بينما وابن هشام يرى أن ابن مالك يرد بهذين الشاهدين على الأكثرين الذين خَص وا ذلك بالضرورة ،(6)"جوابٌ 
  قليل.  يراه هو جائزاً ولكنه

 
 وذكر محمد محيي الدين عبد الحميد شواهد أخرى على ذلك، منها قول قَـعْنَب بن أم صاحب:  

مَعُواإنْ              ، وما   اً ــــــــبِها فَـرَح طاروا س ب ةً  يَس  مَعُواعَنيِ   (7) دَفَ نُواحٍ ــمِنْ صَالِ  يَس 
 
الشرط مضارعاً والجواب ماضياً خاصٌّ بالضرورة، وأن هذا هو أن ابن هشام ذهب في مغني اللبيب إلى أن وقوع و 

مذهب الجمهور، ولكن ابن هشام في شرح الألفية تابع ابن مالك والفراء في أن ذلك جائز في سعة الكلم، 
ولكنه وصفه بأنه  .(8)هو الصحيح، لدلالة النصوص الكثيرة عليه  أن جواز ذلكوذهب محمد عبد الحميد إلى

 . شرت  من قبلقليل كما أ
 

 

                                       
 الص دود : الإعراض.  . القابِع: مَن أدخلَ رأسه في قميصه،283يوان، الد (1)
 . الكَرى: الن عاس. 257. واللم في "لجعلت" يحتمل أن تكون لامَ جواب قسم مقدر، أو لا ابتداء. ينظر: ابن هشام: مغني اللبيب 138الديوان، ت: مجيد طراد  (2)
 .4/33 ،شرح ابن عقيل، 4/206 : ابن هشام،أوضح المسالكر: ينظ (3)
 ، عن أبي هريرة. 760صحيح مسلم ، 35صحيح البخاري  (4)
 .4الشعراء:  (5)
 .4/206 : ابن هشام،أوضح المسالك (6)
 السابق، الصفحة نفسها. الس ب ة : العار، وما ي عاب به. دَفنَوا: كَتَموا.  المصدر :ينظر (7)
 السابق، الصفحة نفسها. المصدر :ينظر (8)
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 تقديم المفعول الثاني على الأول:  (5)
 

 وذلك في قوله:  
 (1)اــد بدَا ليَِ ـــــازمٍِ قَ ـنْ لِأمرٍ حـــألَا مَ     أَخطرَ الموتَ نفَسَهُ لت  لمن ــــــــــوق  ـــ           
 (2)ا               لاهَ رَهَا مَو       مَهتى أ وَفي ِ ـــــــــح ت  أ نثى نفَسَها في مَوْطِنٍ      ما استَمْ ـــ           

 
فالأصل تقديم ما هو فاعلٌ في المعنى، نحو: تعد ى إلى مفعولين في الأصل،  ذكر النحاة أن الفعل إذا  

تقديم ، وأن أعطيت  زيداً درهماً، فالأصل تقديم "زيد" على "درهم"، لأنه الآخذ للدرهم، وكذا: كَسَوت  زيداً جبةً"
ويرى ابن هشام أن  ؛(3)المفعول الثاني الذي ليس فاعلً في المعنى على المفعول الأول جائز، ولكنه خلف الأصل

 .(4)لبعض المفاعيل الأصالة في التقدم على بعضها، لعدة اعتبارات، منها أن يكون المفعول فاعلً في المعنى
 

"أَخْطَرَ" إلى مفعولين، ولكن الشاعر قدم المفعول الثاني على الأول،   الفعلفي بيتي عنترة  تعد ىوقد    
"، وكذا الفعل والأصل: أخطرَ نفسَه  للموتِ  إلى مفعولين، هما: "مَهرَها" و"مَوْلاها"، ولكن  ، فقد تعدى"أ وَفي ِ

ز الوجهين، مع كون أحدهما فهم من كلم النحاة في ذلك جواوي  في المعنى؛ ول الثاني على الأول الشاعر قد م المفع
ويظهر أن ما دعا عنترة إلى مخالفة  عل في المعنى على المفعول الثاني؛هو الأصل، وهو تقديم المفعول الذي هو فا

هو المحافظة على وزن الشعر وقافيته، فالمولى هو الفاعل في المعنى، أي  صل في ترتيب المفاعيل في الكلمهذا الأ
 أن يتقدم على المفعول الثاني.الآخذ للمهر، فكان حقه 

 
، إلى أن الضمير في (5)﴾كَفَروا  الذينَ الله   هاالن ار  وعَد﴿أشار أبو حيان في تفسير قوله تعالى:قد و  

بالكفار، أي بأن يطعمها  لأن الله وعد النارَ  ، و"الذين كفروا" هو المفعول الثاني،"وعدها" هو المفعول الأول
 . (6)المفعول الثاني، و"الذين كفروا" هو المفعول الأول الضمير في "وعدها" إياهم، ويجوز اعتبار

                                       
  . أخطَرَ الموتَ نفسَه: أي جعلها خَطَراً للموت ووط نها عليه، لِأَمرٍ حازمٍ: لأمرٍ فيه حزمٌ. 226 الديوان، (1)
 . ما استَمْت  أ نثى نفَسَهَا: أي لم أ راودْها عن نفسِها طلباً للحرام. 307الديوان،  (2)
 .154ـــ  153/ 2شرح ابن عقيل، ينظر:  (3)
 .2/183م، ينظر: أوضح المسالك: ابن هشا (4)
 .72الحج:  (5)
 .6/359ينظر: البحر المحيط: أبو حيان،  (6)
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، حيث (1)﴾الأتَـْقَى سَيُجَن َّبُ هَاوَ ﴿وكذا قوله تعالى: تقديم للمفعول الثاني على الأول؛في الآية ون وبهذا المعنى يك
ل فَ ﴿قوله تعالى:مثله و "الأتقى"؛ لأول وهو المفعول اعلى في "سَي جَنـ ب ها"،  المتصل ، وهو الضميرق دم المفعول الثاني

 . (3)، والأصل تقديم "الر س ل" على "الوعد"(2)﴾هِ رُسُلَهعدِ وَ  فَ لِ مخُ  اللهَ  بََ  سَ تَُ 
 

السيرافي  ، الذي أشار إليهعولين على الآخر باعتباره نوعاً من "القَلْب"وربما يمكن النظر إلى تقديم أحد المف 
على أنه وضع الكلم في غير موضعه، وأدرجه تُت باب "التقديم والتأخير"، وبين  أن أكثره يحدث فيما لا ي شكِل 

 القلنسوةَ في رأسي، والخاتَم في إصبعي"، ومثله قول الشاعر: معناه، وذكر له أمثلة، منها قولهم:"أدخلت  
ع  ـــادٍ إلى الش مسِ أَجمَْ ـــــــــوسائرِ ه  ب     رأسَهُ الظِ لِ  يها م دخِلَ رى الث ورَ فِ تَ        

(4) 
 
وذكر من القرآن قوله  الثور في الظل؛ في الخاتم، ورأسَ  والأصل أن الرأس هو الذي يدخل في القلنسوة، والإصبعَ 

َ . و (6)التي تنوء بالمفاتيح، والأصل أن العصبة هي (5)﴾أ ولي الق و ة مَفاتَِِهُ لتََ نُوءُ بِِلعُصبةِ ما إن  ﴿تعالى: أن مثل  بين 
مدار ذلك كله على اتضاح المعنى وأمن  يكون ضرورة، وذلك لوضوح معانيه، فذلك من التقديم والتأخير يكاد لا

 اللبس. 
، (7)مقيسٌ في الشعر بل خلف"ب عندما ذكره بين الضرورات إنه:"ولذلك قال ابن عصفور عن القل 

أقوال العرب، ثم قال:" إلا أن ذلك لم يكثر في الكلم كثرته في الشعر، فم يجز القياس وذكر على ذلك أمثلة من 
من فنون كلم  وعَد  ابن هشام القلب يجوز القياس عليه في سعة الكلم؛ فهو لديه خاص بالشعر، ولا ؛(8)عليه"

تقديم المفعول الثاني المعنى في ر أن ويظه قد مث ل له بأمثلة وشواهد عديدة؛، و (9)العرب، وأن أكثر وقوعه في الشعر
 مواضع الكلم.  ث لبس في المعنى ناتج عن التغيير فيفي إحدامنه أثراً  ه في القلب، وأقل  من وأظهر على الأول أيسر

                                       
 .17الليل:  (1)
 .47إبراهيم:  (2)
 . 80، 79/ 2 : الفراء،معاني القرآن ينظر: (3)
لحن ، 177الشعر: السيرافي، ضرورة ، 194تأويل مشكل القرآن: ابن قتيبة،  ،2/80معاني القرآن: الفراء ، 1/181 ،سيبويهالكتاب:  لم أقف على قائله، (4)

، 1/216أمالي المرتضى، ، 182 ،لقزاز: اما يجوز للشاعر في الضرورة ،286م، 2000، 2العوام: الز بيَدي، ت: رمضان عبد التواب، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط
 : الشنقيطي،، الدرر اللوامع51م، 1996، 1الجيل، بيروت، طلحريري، ت: عبد الحفيظ القرني، دار : ادرة الغواص ،وقد ذكر فيه كثيراً من شواهد القلب

 ها، فهي تدخل رءوسها في الظل لما تجد من شدة القيظ.سِ ن  هاجرةً ألجات الثيران إلى ك   الشاعر يصف ، برواية: "أَكْتَع ".2/385
 .76القصص:  (5)
أي: ت نِيئها،   ﴾تنَوء  بالع صبة﴿" أنها على التقديم والتأخير، وذلك أن معنى قوله تعالى: هو: معنى الآية قولًا آخر و  . وذكر في178 : السيرافي،ضرورة الشعرينظر:  (6)

 كما تقول: ذهبَ بزيدٍ، وأذهبَه، وكذلك: ناءَ به، وأناءَه".
 .266 : ابن عصفور،ضرائر الشعر (7)
 .271السابق،  المصدر (8)
 .709 : ابن هشام،مغني اللبيب ينظر: (9)
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 (:حذف اسم )لكنَّ    (6)
 

 وذلك في قوله:  
 

 حَرِ ــــــــــــرى في المنْ ـــــــــــــــون د وب  م ر ةَ لا ت       ـــــــــــــهِ هِ ـــه  في وَجــــــــريَم ن د وب  ـــــــإن  الكـــ            
 (1)خَرِ ـــــــخَرْ بئسَ ذاكَ المفْ ــــــــذاكَ فافـــــفبَِ      ــــــــــــــورهِِمْ ونح    م  هِ افِ     كتنَّ في أَ     لك     

 
رفع الخبر، وتأتي لمعانٍ أشهرها و نصب الاسم أن "لكن " من أخوات "إن "، وعملها  معلوم في قواعد النحو 

يتقدمها يكون  فالكلم الذي ؛(3)نسب لما بعدها حكماً مخالفاً لحكم ما قبلها، والاستدراك هو أن تَ (2)الاستدراك
ر أن الجروح التي تصيبه في المعارك وهذا المعنى هو الذي أراده عنترة في بيته السابق، إذ يذك مناقضاً لما بعدها؛

بينما جروح بني م ر ةَ تكون تكون في وجهه، وهذا كناية عن شجاعته وإقدامه حين مواجهة العدو في ساحة القتال، 
 .(4)مواجهة الخصمفي أكتافهم ونحورهم، وذلك كناية عن جبنهم وفرارهم من 

 
ذف، كما في قول الفرزدقن اوالأصل في "لكن " أن يذكر معها اسها وخبرها، ولك   : سها قد يح 
 (5)رِ ـــــــــــــــــــــم  المشافِ ــــــــــــــعَظي ولكنَّ زِنْ ِي       رفْتَ قَرابَتيــــــاً عَ ــــــــــفَـلَو ك نْتَ ضَبِ ي              

 أي: لكن كَ زنجيٌّ. 
 وأورد ابن هشام عليه بيت المتنبي: 

 

                                       
: جمع ندََب، وهو أثر الجرح إذا لم يرتفع عن الجلد. مَر  328الديوان،  (1)  يعني ح صَين بن ضمضم المري .  ة:. الن د وب 
هو قول ابن عصفور. دراك، و ذكر ابن هشام أنها ترد تارةً للستدراك، وتارةً للتوكيد، على رأي جماعة، وقيل إنها تأتي للتوكيد دائماً، ويصحب التوكيد معنى الاست (2)

  .543، 3/542 : ابن هشام،مغني اللبيب، 1/106المقرب: ابن عصفور: : ينظر
 .541 : ابن هشام،مغني اللبيب ينظر: (3)
فأصابوا عنترة، وقتلوا وشرح الأعلم للبيتين يدل على  مناسبة القصيدة والمعنى الذي ذكرته، فقد كانت مواجهة بين عنترة وبين حصين بن ضمضم المر يِ وأصحابه،  (4)

 .  327ليه. ينظر: الديوان، عمه، ثم حمل عليهم عنترة فنال منهم، وهرب حصين فأدركه عنترة، فطعنه فوقع السنان في مقعدته، فألصقه بالسرج، وحمل ع
، 157 : الأنباري،، الإنصاف2/136الكتاب: سيبويه، البيت للفرزدق من قصيدة في هجو رجل من ضبة نفاه عن قبيلته ونسبه إلى الزنج، ولم أجده في ديوانه،  (5)

 ، 3/250، 2/163همع الهوامع: السيوطي،  ،546، 3/545مغني اللبيب: ابن هشام، ، 590 : المرادي،، الجنى الداني4/563 : ابن يعيش،شرح المفصل
قال البغدادي: "قافية البيت هكذا اشتهرت عند النحويين، وصوابه: "ولكن  زنجيٌّ غليظٌ مشافره"، وهو من قصيدة ، 11/230، 10/444 : البغدادي،الخزانة

وفي البيت روايات، فقد  .2/145، 1978، 1رباح، دار المأمون، دمشق، ط لبغدادي، ت: عبد العزيز: ا، شرح أبيات المغنيالض بيِ   هجا بها أيوب بن عيسى
ولكن    *  إذاً ما حبستَني روي: "ولكن  زنجياً" بالنصب، وعلى هذا فالخبر هو المحذوف، أي: لا يعرف قرابتي، وجاءت روايته في شعر الفرزدق: "فلو كنتَ ضَبِ ي اً 

إلى رواية ابن هشام في المغني حذف اسم "لكن "، وتقديره: "ولكن كَ". ضَبيِ  : نسبةً إلى ضَب ة، وهي قبيلة الفرزدق، الز نجي : نسبة  زنجي اً غليظٌ مَشافِر ه". والشاهد في
 من تشنيع خَلْقه.  دالز نِْج، وهم جيلٌ من الس ودان، وهم الزنوج. المشافِر: جمع مِشْفَر، وهو للبعير كالشفة للإنسان، ولكنه جعله لشفة الإنسان لما قص
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 (1)مَن ي ـبْصِرْ ج ف ونَكِ يَـعْشَقِ  ولكنَّ    كنت  مم نْ يَدخ ل  العِشق  قلَبَه  وما            
 

أنه لا يجوز حذف اسم "لكن " الذي ليس بضمير شأن، إلا  والبغدادي وقد ذكر الرضي  أي: ولكن ه، أو ولكن كِ. 
 : بن أبي الصلتقول أمية  . وكذا(2)ببيت الفرزدق السابق ا، واستشهدوضعف في الشعر على قلة

 
تهِِ يَـنْ    وب ه  ــــقَ أمَراً يَـن  ـــــــــــنْ لا يَـلْ ـــــمَ  نَّ    ولك            (3)زَل  ـــــــــــــــــــهِ وهْوَ أَعــــــــزلِْ بِ ــــــــــــبِع د 

 
الاسم في هذا وقد ذكر السيوطي جوزا حذف الخبر في باب "إن  وأخواتها" للعلم به، أما جواز حذف  

ذاهب، منها الجواز مطلقاً، ومنها اختصاصه بالشعر، ومنها تقييد الحذف بأحوال اب فقد ذكر فيه ستة مالب
وعلى ذلك يكون عنترة قد اضطر لحذف اسم بقى حذف الاسم وارداً بخلف المطرد في هذا الباب، وي. (4)وشروط

 أكتافهم ونحورهم. في  ،، أي الندوب"لكن " من البيت، والتقدير: ولكنها
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                       
من قصيدة في مدح ، 2/304م، 1936دون ط، ، بشرح العكبري، ت: مصطفى الس قا وآخرين، مطبعة مصطفى البابي الحلبي، القاهرة، البيت في ديوان المتنبي (1)

 .  3/546سيف الدولة، وهو يذكر الفداء الذي طلبه ملك الروم ، ينظر: مغني اللبيب: ابن هشام، وحاشية المحقق، 
 .10/444، خزانة الأدب: البغدادي، 2/1296ينظر: شرح الكافية: الرضي الاستراباذي،  (2)
، وهو من شواهده على حذف 3/73سيبويه،  ، الكتاب:97م، 1998، 1دار صادر، بيروت، ط ت: سجيع الجبيلي، ،البيت لأمية بن أبي الصلت في ديوانه (3)

وذكر ابن هشام أن "مَنْ" في  ،547، 3/546هشام، حاشية المحقق،  مغني اللبيب: ابن ،157الإنصاف: الأنباري،  " وهو ضمير الشأن، أي: ولكن ه،اسم "لكن  
. 10/450، الخزانة: له، 5/201ن هي اسم "لكن "، لأن الشرط لا يعمل فيه ما قبله. شرح شواهد المغني: البغدادي، بيتي المتنبي وأمية بن أبي الصلت لا تكو 

: الذي لا سلح معه، أي من لم يستعد لنوائب الزمن قبل نزولها به، فإنها تصيب  .ه فيضعف عن تُملهاينَوب ه: أي ي صيبه من نوائب الزمن وحوادثه، الَأعزَل 
 .162، 161/ 2ر:  همع الهوامع: السيوطي، ينظ (4)
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 (:حذف اسم )لعلَّ   (7)
 

 وذلك في قوله:  
بِجَناكَا وتَجْني أرَاكاتِ الغَضَى   اعَساكَ تَرى بَـرْقَ الِحمى و  لعلَّ ـــ     

(1) 
 

ت ـعَد  )لعل( من أخوات "إن "، فهي تدخل على الجملة الاسية، وتعمل عملها، إذ تنصب الاسم وترفع  
 . (2)معانٍ أشهرها التـ رَجِ ي، كقولك: لعل  اللهَ يرحم ناالخبر، ولها 

 
وقد حذف الشاعر اسها من البيت المذكور، والتقدير: لَعَل كَ تَرى برقَ الِحمى، ولم أجد عند من صنف  

من أشار إلى حذف اسها، ويظهر لي أن هذه المسألة تشبه في ذلك  ـــ فيما اطلعت عليه ـــ في حروف المعاني
ذكره السيوطي من أحكام هذا  عموم ماالذي تناولته في المسألة السابقة، وهي داخلة في حذف اسم "لكن " 

إلى أن يليها فعل، وهو مما يقبح في الكلم والشعر، لأن "إِن " وأخواتها وقد أدى حذف اسم "لعل"  الباب؛
للأفعال قول الراعي  وأخواتها ومثل ذلك في مباشرتها .(3)روف تدخل على الأساء، فاستقبحوا مباشرتها للأفعالح

 : النميري
  (4)اوإنْ كانَ سَرحٌْ قد مضى فَـتَسَر عَ  ومَ مِنْك مْ إقامةٌ ـــاليأَنَّ حُقَّ  وْ لَ ف ـَ    

 : وقول عدي بن زيد
 (5)ا خَيـ لَتْ ناعِمَيْ بَالِ ـــفبَِتْناَ على م ساعةً  الهمَ  عَنيِ َ  فَ لَيتَ دَفَ ع تَ     
فيحتمل أن يكون المحذوف في البيتين ضمير الشأن فيكون التقدير في الأول: فلو أنه حق منكم إقامة،  

المخاطب فيهما، فيكون التقدير في  ضميرَ المحذوف وفي الثاني: فليته دفعت الهم عني ساعة، ويحتمل أن يكون 
اخلً في دائرة القبح في الشعر وعلى كل التقديرين يبقى هذا الاستعمال د لو أنكَ، وفي الثاني: فليتك؛ول: فالأ

 . (6)والكلم، لأنه خالف المطرد المستعمل في هذا الباب

                                       
تَنى من الشجر . الِحمى: المكان المحظور الذي لا ي قرَب، أَراكات: جمع أَراكة، وهي نوع من الشجر ترعاه الماشية، الجَ 110الديوان، ت: مجيد طراد  (1)  وغيره.نى: ما يج 
، والإشفاق، و  (2)  .2/435: ابن هشام، مغني اللبيب، 579الجنى الداني: المرادي  التعليل، وغيرها. ينظر:وتأتي "لعل " لمعانٍ أخرى: كالش كِ 
 .10/451 : البغدادي،خزانة الأدب، 2/162: السيوطي، همع الهوامع ينظر: (3)
 .10/451: البغدادي، الخزانةسرع"، : ابن منظور، "، اللسان156 : الأنباري،، الإنصاف3/73 ،سيبويهالكتاب: ، 166البيت للراعي النميري في ديوانه  (4)

: أي ح قِ قَ، أي ليت إقامتكم ح قِ قَتْ لنا، وإن كان سَرْح ك مْ، أي مالكم الراعي، قد مضى وأسرعَ بكم، ولو هنا للتمني فل ج  . ب لهاواح ق 
، 200رسالة الغفران: المعري، ، 196النوادر: أبو زيد، ، 162م، 1965البيت لعَدي بن زيد في ديوانه، ت: محمد المعيبد، دار الجمهورية، بغداد، دون ط،  (5)

، 2/163 السيوطي، :"بول"، همع الهوامع : ابن منظور،، اللسان1/319 : ابن هشام،مغني اللبيب ،157 : الأنباري،الإنصاف، 2/271العمدة: ابن رشيق، 
 . ناعِمَيْ بال: مثنى ناعِم، بمعنى تعيشان في نعِمة. 10/451 : البغدادي،الخزانة

  .10/451 : البغدادي،خزانة الأدبينظر:  (6)
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"، واقترانها بضمائر النصب: دخول )عسى  (8)  ( على الفعل المضارع المجرد من "أَن 
 

 في شعر عنترة في الأبيات التالية:  ونجد ذلك 
 (1)ادِ ـــــــا والبِعـــــــــــح شاشَة  مَيْتِ الَجفَ     ا ــــــــــــبهِ  تَِياكِ ــرةٌ مِنْ ــــــــــــــــنَظْ  عَسى ـــ          
 (2)اقِ ـــــــــــالِ وبالنِ يــــــــم  بالِجمـــــــــــ ــــِوي ـنْع    يـــــ ــِ ــــــــــــــــرادِ عَمــــــــلي بم   يََُودُ  عَساهُ  ـــ          
 (3)اــــا بِجَناكَ ــــاتِ الغَضَ ــــــــــوتَجْني أرَاك    ا  عَساكرْقَ الِحمى وــــــــــــتَرى بَ  لعل  ـــ           
 (4)واكِ ــــــواقي بِبَردِ هَ ـــــــــيران  أَشْ ـــــــــــــــــنِ  ي      وتَـنْطفَِ  يََِفُّ دي ــوَجْ  عَسىه بيِ  ـــ           
 (5)واــــــــــــــأيَنَ حَل   عَساكَ تَعلمُ بَـراَكَ،     ــــــــــــــقِ  رَب ٍ رَ الَأراكِ بِحَ ــــــــــ ــــْا طيَـــــــفَـيَ ـــ           
 (6)ل وـــــشِ يحَْ  ــْـــجْرِ م ر  العَيـــــــــــوبَـعْدَ الهَ     ــربٍ ــــــــــــلي بقِ   تُ ن عِمُ ام  ـــــــــــالأي   عَسى ـــ          
يـــ            يار   فَ عَسى    اـــــــــارِ وِصحْ إلى بَـيْدَاهـــــقِفْ بِالدِ    (7)اـــــمَنْ نَادَاه تَُِيبُ الدِ 

 
تدخل على ، وهي تعمل عمل "كان"، و (8)الناسخة للبتداءت ـعَد  "عسى" عند النحاة من أفعال المقاربة  

ومن أحكام "عسى" في هذا الباب أن  ؛فترفع المبتدأ اساً لها، ويكون خبره خبراً لها في موضع نصبالمبتدأ والخبر، 
مذهب سيبويه،  الغالب في خبرها أن يكون فعلً مضارعاً مقترنًا بــ "أَنْ"، وقد يأتي مجر داً منها، ولكنه قليل، وهذا

من الضرورات ،  وعده القزاز .(9)ضرورة لا تكون إلا في الشعرأما جمهور البصريين فيرون أن تجرد خبرها من "أَنْ" 
 : ومن شواهد ذلك قول هدبة بن خشرم

                                       
 . الح شاش  والح شاشة : بقية الروح في المريض، الجفَا: الجفَاء، ممدود، وهو خلف البر ، البِعاد : ضد القرب، وهو مصدر باعَدَه. 67ت: مجيد طراد الديوان، (1)
 .109الديوان،  (2)
  .110الديوان،  (3)
: تعالي، الوَجْد : مِن وَجَدَ به وَجْداً، وهو الهوى والح110الديوان،  (4)  ب  الشديد، البـَرْد : نقيض الحر. . ه بيِ 
: شجر ترعاه الماشية، براك: بَـرأََكَ، أي خَلَقكَ. 115الديوان،  (5)  . الَأراك 
 .116الديوان،  (6)
 . بيَداها: البـَيْداء هي الصحراء. 210الديوان،  (7)
قاربة، وهي: كاد، وكرب، وأوشك، وما يدل على الرجاء، وهي: عسى، وحَرَى، تسمى هذه الأفعال "أفعال مقاربة" وليست كلها للمقاربة، بل منه ما يدل على الم (8)

كل باسم البعض. ينظر: شرح ابن واخلَوْلَقَ، وما يدل على الإنشاء، وهي: جَعَلَ، وطفَِقَ، وأَخَذَ، وعَلِقَ، وأنشَأَ. فتسميتها "أفعال مقاربة" هو من باب تسمية ال
، سواء اتصل بها ضمير الرفع أو ضمير ل. وللنحاة في "عسى" ثلثة أقوال": الأول: أنها فعل في كل حا1/301 شام،: ابن هأوضح المسالكو  ،1/323، عقيل

الرفع أو ضمير النصب النصب أم لم يتصل بها واحد منهما، وهو قول نحاة البصرة، ورجحه المتأخرون. والثاني: أنها حرف في جميع الأحوال، سواء اتصل بها ضمير 
. والثالث: أنها حرف إذا اتصل بها ضمير نصب، كما في بعض الشواهد، وفعل فيما عدا ذلك، الكوفيين، ومنهم ثعلب صل بها أحدهما، وهو قول جمهرة أم لم يت

 .1/323حاشية المحقق،  شرح ابن عقيل،، 1/302أوضح المسالك: ابن هشام، حاشية المحقق، وهو قول سيبويه. 
 ولم يرد خبر "عسى" في القرآن الكريم إلا مقترناً بــ "أَنْ". ، 1/327 شرح ابن عقيل، 462المرادي، الجنى الداني: ر: ينظ (9)
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 (1)ريِب  ــــــــــــرجٌَ قَ ـــــــــوَراءَه  فَ  ونُ    يَك       هِ ـــــــالكَرْب  الذي أمََسَيْتَ فِي عَسى    
 : هقولو 

 (2)وبِ ــبم نهَمِرٍ جَوْنِ الر بابِ سَك        عَن بِلدِ ابنِ قادِرٍ  يُ غ نيالله   عَسى    
 
 

، وذلك ، وهي اتصالها بضمائر النصبالثالث والخامس عنترة ة أخرى في "عسى" الواردة في بيتيوثمة مسأل 
بضمائر الرفع فحسب، لأنها ترفع الاسم، فالضمير المتصل بها في والأصل أنها تتصل عَساه ، وعَساكا"، في قوله: "

ت م، وعَسَيـْتُ  ، للمخاطَب، وعَسَيْنَ  ت ما، وعَسَيـْ ، للمتكلم، وعَسَيْتَ، وعَسَيْتِ، وعَسَيـْ محل رفع، وذلك نحو: عَسَيْت 
تُم  هَلْ ﴿للغائبات، ومنه قوله تعالى: تُم   فَـهَلْ ﴿، وقوله تعالى:(3)﴾إنْ ك تِبَ  عَسَي   ت مْ  عَسَي    . (4)﴾إنْ تَـوَل يـْ

 
وقد عد  المرادي مجيء ضمير النصب مع "عسى" في موضع ضمير الرفع من المواضع المشكلة التي تُتاج  
وحاصلها، على ما فيها من خلف، أن اتصال "عسى" بضمائر النصب ليس مطرداً فيها، بل هو ، (5)إلى توجيه

تخريج لذلك، كما ذكره المرادي، أن ذلك من باب نيابة ضمير من نوع عن  وأقرب ؛(6)قليل، كما ذكر ابن هشام
 ضمير من نوع آخر، وأن العرب قد تقول: عساكَ" ونحوه، وأن لمثل ذلك شواهد تؤيده.

                                       
شرح ، 224ما يجوز للشاعر في الضرورة :القزاز، ، 1/101أمالي القالي، ، 3/70المقتضب: المبرد، ، 3/159 ،سيبويهالكتاب: البيت له دْبة بن خشرم الع ذري،  (1)

الخزانة: البغدادي، ، 2/140همع الهوامع: السيوطي، ، ، 1/174، مغني اللبيب: ابن هشام، 461، الجنى الداني: المرادي، 4/374يعيش، المفصل: ابن 
 . 1/268 : الشنقيطي،الدرر اللوامع ،356، 330، 328، 9/316

شرح المفصل: ابن ، 240ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز، ، 69، 3/48المقتضب: المبرد، ، 3/159 ،سيبويهالكتاب: البيت منسوب لهدبة بن خشرم في  (2)
. المنهمر: السائل، الجوَْن: الَأسود، الر باب: ما تَدلى  9/328 : البغدادي،"عسا"، الخزانة : ابن منظور،وإلى ساعة بن أسول النعامي في اللسان، 4/374يعيش، 

. من السحب دون سحاب فوقه، الس ك وب: من الس كْب  ، وهو الص ب 
 .246البقرة:  (3)
 .1/344، شرح ابن عقيل، 1/324أوضح المسالك: ابن هشام،  ،466الجنى الداني: المرادي، . وينظر: 22محمد:  (4)
والثاني: أن "عسى" باقية على أصلها،  لعمل، وهو مذهب سيبويه والسيرافي،وقد ذكر في ذلك ثلثة مذاهب، الأول: أن "عسى" في ذلك محمولة على "لعل" في ا (5)

لها، وهذا مذهب المبرد  ولكن انعكس الإسناد، فج عِلَ المخبَر عنه خبراً، فضمير النصب في موضع نصب خبراً لــ"عسى" مقدماً، والفعل في موضع رفع اساً 
وَضِع موضع ضمير الرفع، فهو نائب عنه، و"أنْ" والفعل في موضع  والثالث: أن "عسى" باقية على رفعها الاسم ونصبها الخبر، ولكن ضمير النصب والفارسي،

وذكر المرادي أن ابن مالك اختار مذهب الأخفش، لسلمته من عدم النظير، إذ ليس فيه إلا نيابة ضمير غير  لها، كما كان، وهو مذهب الأخفش، نصب خبراً 
 ن هشام مآخذ على كل مذهبعساك" ونحوه. وقد ذكر المرادي وابالعرب قد تقتصر على "موضوع للرفع عن ضمير موضوع له، وذلك موجود، وله شواهد، ولأن 

 .2/423 : ابن هشام،مغني اللبيب، 467منها. ينظر: الجنى الداني: المرادي، 
 . 2/423 : ابن هشام،مغني اللبيبينظر:  (6)
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قد اجتمع في شعر عنترة إذن مخالفة المطرد في استعمال "عسى" من وجهين، الأول: مجيء خبرها مضارعاً مجرداً ف
دائراً بين كونه ضرورةً أو هو من قبيل  يبقى الحكم على مخالفة المطردو  والثاني: اتصالها بضمائر النصب،، من "أَنْ"

  .  (1)الاستعمال القليل في بابه
 

تلك الاستعمالات غير المطردة في خبر "عسى" دائرة في فلك اللهجات العربية المتعددة، يدلنا  وربما تكون 
المرادي من أن ، وما ذكره (2)قول: "واعلم أن من العرب من يقول: عسى يفَعل "سيبويه إذ يعلى ذلك ما ذكره 
من استعمالات متعددة لـ "عسى"، فكثيراً العرب المعاصرين  ساكَ، ونحوه، وما نراه في لهجاتالعرب قد تقول: ع

أو نصب، فيقولون فع دون تفريق بين ضمير ر  ما نجدهم يحذفون "أَنْ" من خبرها، ويصلونها بالضمائر المختلفة
برها نجح، بل قد نسمع ما هو في حكم ابن هشام أقل من القليل، وهو مجيء خمثلً: عَساكم تأتون، وعَساك تَ 

ب، كمجيء خبر "عسى" فعلً هو من قبيل الشاذ في هذا الباما ، ونحوه، أو طيَِ بَاً اساً مفرداً، كقولهم: عساك 
قول ابن ب "جَعلَ" ـــ وهو من أفعال المقاربة ـــ جملة فعلية فعلها ماضٍ لمجيء خبر  ابن هشام وقد استشهد ماضيا؛ً

 . وقد نسمع مثل ذلك في لهجات العرب اليوم(3)رسولًا" أَرسلَ عباس: "فَجَعلَ الر ج ل  إذا لَم يستطعْ أنْ يَخرج 
العربية القديمة  على أن اللهجات ، وهو ما يدل، كقولهم: "عساه ذهبَ، وعساك نجحتَ"عندما يستعملون"عسى"

  . وغيره هي مما يمكن أن نفسر به كثيراً من أوجه مخالفة المطرد في هذا الباب صرةاوالمع
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                       
 مجيء خبرها مضارعاً مجرداً من "أنْ"، والحكم بــ "الأقلاقترانها بضمير النصب، و في أحكام خبر "عسى" أنه قد اجتمع فيها الحكم بــ "القلة"، وهو في  من الملحوظ (1)

"الشذوذ"، وهو في مجيء خبرها فعلً "، وهو في مجيء خبرها اساً مفرداً، والحكم بــ "الندرة الشديدة"، وهو في مجيء خبرها مقرونًا بالسين، والحكم بـ والشذوذ
 .1/310، وأوضح المسالك: له، 2/420ماضياً. وكل تلك الأحكام تندرج ضمن "مخالفة المطرد". ينظر: مغني اللبيب: ابن هشام، 

 .1225، و ينظر: ارتشاف الضرب: أبو حيان، 3/158الكتاب: سيبويه،  (2)
 .1/310أوضح المسالك: ابن هشام،  (3)
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 بيَّة": يَّة مُجرى "رأى" القَل  صَرِ البَ  إجراء "رأى"   (9)
 

 وذلك في قوله :  
نـَنَ  فَ رَأَي  تُ نَا ـــ      (1)لِ ـــونَصْل  أبَيضَ مِقْصَ إلا  الَمجن     حَاجِزٍ  ا مِنْ ـــما بَـيـْ

 
هي من أفعال القلوب، التي تدل على اليقين غالباً، وتنصب  من المعلوم لدى النحاة أن "رأى" العِلْمِي ة 

، في التعدي إلى المفعولين، (2)مفعولين أصلهما مبتدأ وخبر، وقد أ لِحقَ بها "رأى" الح لْمِي ة، التي تكون للرؤيا في المنام
، فالياء مفعول أول، وجملة "أعصر خمراً" في موضع (3)﴾أعصِر  خَمْراً  أَرانيإِني ِ ﴿ومن شواهد ذلك قوله تعالى: 

 ، أما "رأى" البصرية فهي تنصب مفعولًا به واحداً فحسب. (4)المفعول الثاني
 

والمفعول في مسمى واحد إنما يأتي مع "رأى" القلبية،  وقد ذكر ابن مالك أن الجمع بين ضميريَْ الفاعل  
كما في الآية السابقة، ولا يجوز الجمع بين الضميرين لمسمى واحد مع "رأى" البصرية، فل تقول: أبَصَرت نا، 

. فعنترة يصف في بيته موقفه في ساحة القتال، وقد رأى نفسه (5)وأبَصَرت ني، واستشهد لذلك ببيت عنترة السابق
نصل السيف الأبيض  مه متواجهين، وليس بينهما حاجز يتحر ز به كل واحد منهما إلا الَمجن ، وهو التـ رْس، و وخص

 .(6)كناية عن جيشه وجيش المحاربين لهويمكن أن يكون قوله: "فَرأيَت نا"   الصقيل القاطع؛
 

لقلبية هو شبهها بها لفظاً وقد ذكر ابن مالك أن الذي سَو غ استعمال "رأى" البصرية بمعنى "رأى" ا  
نغزو وما لنا من طعامٍ إلا ورق  رأيتنُاقول سعد بن أبي وقاص رضي الله عنه: "و ومن الشواهد على ذلك. (7)ومعنى

 .(8) الح بْلة  ..."
 

                                       
، المقْصَل : السيف القاطع. 258ان، الديو  (1)  . المجَِن : التـ رْس 
ل اليقظة، وبعض اللغويين يوجبون المشهور عند علماء اللغة أن "الرؤيا"، بالألف المقصورة، تكون لما ي رى في المنام، و" الرؤية"، بالتاء، تكون لما تراه بالعين في حا (2)

ال "الرؤيا" بالألف، مصدراً لما ي رى بالعين في حال اليقظة، ولكن الأكثر ما رآه الجمهور. ينظر شرح ابن عقيل، ذلك ولا يجيزون خلفه، وبعضهم يجيز استعم
 . 2/53 ،حاشية المحقق

 . 36يوسف:  (3)
 . 53، 52، 29، 2/28رح ابن عقيل، ش، 50 ـــ 48، 31، 2/30أوضح المسالك: ابن هشام، ينظر:  (4)
 . 204 ابن مالك،: شواهد التوضيح ينظر: (5)
 .258 يت في الديوان، بشرح الأعلم،شرح الب: ينظر (6)
 .204 : ابن مالك،ينظر: شواهد التوضيح (7)
  "عضه". : الجوهري،الصحاح ه شوك. وهو أنواع. ينظر:. الح بْلة: ثمر العِضَاهِ، وهو كل شجر يعظم ول6354 ،صحيح البخاري (8)
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 .(1) "لقد رأيت ني أنا والنبي صلى الله عليه وسلم نتماشى، فأتى س باطةَ قوم ..."قول حذيفة رضي الله عنه: مثله و  
 جاءة: بن الف   ري ِ طَ ومثل ذلك قول قَ 

 (2)اميـــــــــنْ عَنْ يَميني تارةً وأمَــــــــــمِ  ةً ـــــــــــللَر مِاحِ دَريِئ أَرانيد ــــــــــلَقَ ف    
 

وقد جعل البغدادي "أراني" في البيت محتملة للوجهين، فقد تكون من أفعال القلوب، فيصح عندها أن  
، وصرح (3)، وقد تكون بمعنى الرؤية البصرية، وعندها تكون الياء مفعولًا، و"دَريِئةً" حالاً اً ومفعوله واحديقع فاعله 

تصاص ذلك ، واستدرك عليه الشنقيطي بأن الأمر ليس كذلك، ونقل عن الدماميني اخ(4)السيوطي بأن ذلك كثير
 .(5)أنه على رأي البصريين شاذٌّ السماع، و  أبي حيان أن ذلك مقصورٌ على بـ "رأى" القلبية، وقول

 
، وأن المتصرف من الأفعال القلبية هو وحده وحكى السيوطي أن قوله: قد بت  أحرسني وحدي، شاذٌّ   

الذي يجوز إعماله في ضميرين متصلين لمسمى واحد، نحو: خِلت ني، وأَحسَب ني، ولا يجوز ذلك في بقية الأفعال التي 
  . (6)ضَربت نيليست قلبية، فل ي قال: 

 
والتأمل في بيت عنترة، وفي الأحاديث الكثيرة التي وردت فيها ألفاظ: "رأيت ني"، و"رأيت نا"، ربما يدل على  

ذا الفعل مع ه و المتكلم، شائعٌ أن إجراء الفعل "رأى" مجرى الأفعال القلبية، وإسناده إلى ضميرين لمسمى واحد ه
لكرام رضي الله عنهم، إذ كانوا حريصين على رواية ونقل كل ما يكون الصحابة ا دون غيره، خاصة على ألسنة

ون مثل هذا التعبير: "رأيت ني" منهم مع الرسول صلى الله عليه وسلم من أحوال وأحداث ومواقف، مما يجعلهم يختار 
 على ما شاهدوه وعاينوه  بأنفسهم. هليدلوا بو  لاختصاره ويسره،  "رأيت نا"،و

                                       
 وقد وجدت أن تعبير "رأيت ني"الس باطة: هي ملقى القمامة والتراب ونحوهما. . 3/165 ،ي على مسلمشرح النوو  ،273، صحيح مسلم، 225، صحيح البخاري (1)

ومواقف مختلفة، مما يدل على كثرة استعمال هذا الفعل وتداوله للتعبير عن مواقف الصحابة ومشاهدهم مع الرسول صلى الله عليه  و"رأيت نا" ورد في أحاديث كثيرة
 .وسلم

أوضح  ،584، 2/537 ،، أمالي ابن الشجري24م، 1998، 1ديوان الحماسة لأبي تمام، برواية الجواليقي، ت: أحمد بسج، دار الكتب العلمية، بيروت، ط (2)
. 2/89، 511، 1/348 : الشنقيطي،، الدرر اللوامع160، 10/158 : البغدادي،، الخزانة2/241 : السيوطي،، همع الهوامع3/57 ،: ابن هشامالمسالك

ريِئة: ما يَستَتر  به الصائد وغيره، وهي أيضاً حَلَقةٌ ي ـتـَعَل م  عليها الطعن، عن: بمعنى جانب.  الد 
 .1/348 : الشنقيطي،، والدرر اللوامع10/160 : البغداديخزانة الأدب ينظر: (3)
 .2/241 : السيوطي،همع الهوامع ينظر: (4)
 .1/348 الشنقيطي، :ينظر: الدرر اللوامع (5)
القصص:  ﴾ظلَمتُ نفَسيقالَ رَبِ  إِني ﴿ قوله تعالى:علل ذلك بالاستغناء عنه بالنفس، نحو  سيبويه . وفيه أن241، 2/240 : السيوطي،همع الهوامع ينظر: (6)

، وقال الفراء: لما  ، وقال المبرد: لئل يكون الفاعل مفعولًا، وقال غيره: لئل يجتمع ضميران يرجعان لشيء واحد، أحدهما رفع والآخر نصب، وهما لشيء واحد16
ني، وفَـقَدت ني، ووجَدت ني. وذكر السيوطي أن ذلك في هذه كان الأغلب المتعار ف تغاير الفاعل والمفعول، لم يوقَع فَـعَلت  على اسه إلا بالفصل، وحكى الفراء: عَدِمت  

 الأفعال الثلثة قليل.     
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 :المبحث الثالث
 وظائف الأدوات
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 :بعده فعل سم( على ادخول )هل  (1)
 

 ونلحظ ذلك في قول عنترة: 
 (1)أبَلى الزامانُ قديََها وجَديدَهالنَا إلَّا وَقَد        هَلْ عِيشةٌ طابَتْ  ـــ

 
الإيجابي دون التصور، تعد "هَلْ" حرفاً من حروف الَّستفهام، وهو حرف "موضوع لطلب التصديق 

، فيمتنع نحو: هَلْ زيداً ضربتَ ؟ لأن تقديم الَّسم يُشعر بحصول التصديق بنفس (2)ودون التصديق السلبي"
، ويَتنع نحو: هل زيدٌ قائمٌ أم عمروٌ؟، إذا (3)النسبة. أي أنه يَتنع أن يعقبها الَّسم وبعده فعل، والَّسم منصوب

تطلب تعيين أحد أمرين، وذلك يكون بعد التصديق بالنسبة، أما "هل" فيطلب بها لأن "أم" لأريد بـ "أم" المتصلة، 
 .(4)يقم زيدٌ؟ لأن "هل" لَّ تدخل على سلبهل لم يَتنع و التصديق، 
 

وقد ذكر ابن هشام أن "هل" تختلف عن الهمزة من عشرة أوجه، ومنها أن "هل" لَّ تدخل على اسم 
، (5)زيداً ضربت؟ ولَّ يقال: هل زيدٌ قامَ، وجوازه الكسائي جوازاً حسناً ، فلا يقُال: هل بعده فعل، في الَّختيار

ه من الضرورة، دا وذكر السيوطي دخول "هل" على اسم بعده فعل، وعَ  بخلاف الهمزة التي يأتي فيها ذلك؛
 : واستشهد له بقول علقمة الفحل

 (6) يومَ البَيِن مَشْكُومُ  إثْـرَ الأحباةِ     لم يقَضِ عَبرتَهَُ  هَلْ كَبيٌر بَكَىأمَْ    
 

وذكر أبو حيان أنه يَتنع أن يكون ما بعدها في مثل ذلك مبتدأً وخبراً، بل يجب تقديره على إضمار 
، فكذلك الَّبتدائيةفعل، ويعلل ذلك بأن "هل" في الجملة الفعلية مثل "قد"، فكما أن "قد" لَّ يليها الجملة 

 .(7)"هل"

                                       
 . أبَلى: أفنى وأزالَ. 51الديوان، ت: مجيد طراد  (1)
 .4/324أي أنها لَّ تدخل على سلب. ينظر: مغني اللبيب: ابن هشام، حاشية المحقق،  (2)
. وهو استفهام أرُيد به النفي، ومثله قول 60الرحمن:  ﴾الِإحسانِ إلَّ الإحسانُ  جَزاء  هَلْ ﴿ تدخل "هل" في السعة على اسم ليس بعده فعل، كما في قوله تعالى: (3)

 . 4/392، 2/128، همع الهوامع: السيوطي، 2/204، : ابن هشامالفرزدق: "ألََّ هَلْ أخو عيشٍ لذيذٍ بدائمِ". وهو من شواهد المغني
 .325ـ ـ 324/ 4ينظر: مغني اللبيب: ابن هشام، وحاشية المحقق،  (4)
 ..4/393، همع الهوامع: السيوطي 4/328مغني اللبيب: ابن هشام، حاشية المحقق، ر: ينظ (5)
، دار الكتاب العربي، بيروت، ط (6) ، وقوله: "أم هل كبير بكى" يعني: 33م، 1993، 1البيت لعلقمة الفحل في ديوانه بشرح الأعلم الشنتمري، ت: حَناا الَحتيِِ

الهوامع:  ، لم يقضِ عَبرته: لم يستنفد دموعه، يريد اتصال بكائه وتتابع دموعه حزناً لفراقه، إثر الأحبة: بعد خروجهم، المشكوم: المجازَى، همعنفسه، والكبير: الشيخ
 .4/393السيوطي، 

  .4/393همع الهوامع: السيوطي،  ينظر: (7)
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ساوي ل على الأسماء والأفعال، نحو: هل قامَ زيدٌ، وهل زيدٌ قائم، فتُ وذهب المرادي إلى أن "هل" تدخ
في ذلك، ولكنه عاد فذكر في الفروق بين الهمزة و"هل" أن "هل" لَّ يتقدم الَّسم بعدها على الفعل إلَّ في  الهمزةَ 

 . (1)وجب النصب في نحو: هل زيداً ضربت؟ على الَّشتغال، أي بتقدير فعل بعد "هل"الشعر، ولذلك 
 

هَلْ عِيشةٌ ى اسم بعده فعل، وذلك في قوله: "وعليه فإن عنترة في بيته المذكور قد أدخل "هل" عل
 ، وهو خلاف المطرد المقيس في استعمال "هل"."، وذلك للضرورةطابَتْ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                       
 . 343، 341ينظر: الجنى الداني: المرادي،  (1)



216 

 

 (:استعمال )أو( بمعنى )الواو   (2)
 

 :ونلحظ ذلك في قول عنترة
 (1)لِ الَأوالِ ــــــــــــلُ بالراعِيـــــلَّ أوُكَا  أَوْ      اسيورِ قِ فَ في المضِيادِرُ ــــإذ لَّ أبُـــ 

 
، يقول: إذ لَّ أُسابق الفوارسَ منهزماً في مضيق رُ في شرح هذا البيت يقول الأعلم: "وقوله: إذ لَّ أبادِ 

الجماعة من الناس والخيل وغيرهم، ولَّ أوُكَالُ: حمي عورتهم، والراعيل: وأَ  ر  كِ الجري والحرب، لكني أكون وراءهم وأَ 
بمعنى  فيه تْ لَ مِ عْ معنى البيت يدل على أن "أَوْ" است ـُ. و (2)أي ولَّ أكون أول من يهُزَم ويهرب في أوائل الخيل"

 لة على مطلق الجمع. "الواو" في الدلَّ
 

ذهب الكوفيون إلى أنها تأتي بمعنى "الواو"، وخالفهم البصريون بعدم جواز ، ف(3)لمعانٍ عديدةوتأتي "أوَْ" 
أن شواهده أكثر من أن و ذلك. واحتجا الكوفيون بأن ذلك قد جاء كثيراً في القرآن الكريم، وكلام العرب، 

، لأن الواو ورد البصريون ذلك بأن الأصل في "أو" أن تكون لأحد الشيئين على الإبهام، بخلاف الواو؛ (4)تُُصى
بدليل منطقي آخر هو أن الأصل في كل حرف أن  واستدلوا ئين، وهذا مخالف لمعنى "أو"؛معناها الجمع بين الشي

الكوفيين من خلال توجيه معاني  شواهدَ  ه، ولَّ يدل على معنى حرف آخر، وردوال عَ ضِ يدل على معنى محدد وُ 
لى مطلق الجمع، أو من خلال الأخذ بروايات أخرى لتلك لتؤدي معاني أخرى غير معنى "الواو" الدالِِ ع "أو"

 .(5)الَّستشهادموضع الشواهد، بما يخرجها عن 
 

وذكر المرادي وابن هشام أن "أو" تأتي بمعنى "الواو" إذا أمُنَ اللبس، ونقلاه عن الأخفش والجرمي، وأنه 
ستعمال "أو" في الإباحة التي معناها جواز ر الراضِي  ذلك بأنه "لما كثر ا. ويفسِِ (6)مذهب جماعة من الكوفيين

أن ر الدلَّلي في استعمال الأدوات، و وكأن الرضيا يشير إلى نوع من التطو  ؛(7)الجمع جازَ استعمالها بمعنى "الواو"

                                       
 .2/220ينظر: الكامل: المبرد،  ولَّ شاهد فيه، :"ولَّ أوَكَالُ ..."،" بدلَّ عن  "أو" الواو"ورد البيت برواية أخرى فيها  . وقد250 الديوان، (1)
 .251ــ 250، الديوان (2)
، والإبهامُ، والتخيير، والإباحةُ، وبمعنى  (3) " و"إلى" ويليها الفعل المضارع منصوباً،  "الواو"منها: الشاك  على مذهب الكوفيين ورأي الأخفش والجرمي، وبمعنى "إلَّا

 . 1/398مغني اللبيب: ابن هشام، ، 227ر: الجنى الداني: المرادي، والتاقريب، والشارط، وغيرها. ينظ
  الواو"، عر  فيها آراء الكوفيين والبصريين وحةة كل فريق. ، حيث عقد لذلك مسألة بعنوان: "أو بمعنى383ينظر: الإنصاف: الأنباري،  (4)
 .384السابق،  ينظر: المصدر (5)
 .3/379أوضح المسالك: ابن هشام، ، 1/405، مغني اللبيب: ابن هشام، 230، 229نى الداني: المرادي، ينظر: الج (6)
  .1/1327م، 1996، 1مد بن سعود الإسلامية، الريا ، طشرح الكافية: الرضي الَّستراباذي، ت: يحيى مصري، جامعة الإمام مح (7)
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أو" أنها لَّ تدل في " لورأيه يشير إلى أن الأص إلى مطلق الجمع؛ إلى الإباحة لة "أو" قد تطورت من التخييردلَّ
واستدل  ة أن ذلك كثير في القرآنيَ هِ زْ وجاء في الأُ  ا دلَّلة حدثت وتطورت بالَّستعمال؛مطلق الجمع، وأنهعلى 

، وذكره ابن الشةري مشيراً إلى احتةاجات الكوفيين فيه، بينما جاء في رصف المباني أن ذلك عليه بآيات عديدة
 : قول جرير  "الواو"استعمال "أو " بمعنى ومن الشواهد على. (1)قليل ولَّ يقُاس عليه

 (2)ى عَلى قَدَرِ كَما أتَى رَباهُ مُوسَ   كانتْ لَهُ قَدَراًَ       أَوْ جاءَ الخلافةَ 
 : وقول حُميد بن ثور

 (3)سافِعِ  أَوْ  ةِمِ مُهْرهِِ ــا بَيَن مُلْ ــم      وا الصاريِخَ رأيتـَهُمعُ قومٌ إذا سمَِ    
 وقول امرئ القيس:  
 (4)قَدِيرٍ مُعَةالِ  أَوْ  صَفيفَ شِواءٍ    اللاحْمِ ما بَيَن مُنْضِجٍ ةُ فَظَلا طهُا   

طلق الجمع إلى معانٍ أخرى،  م"أو" عن  جُ رِ على أوجه تخُ  ويظهر أنه لَّ يصعب تأويل مثل تلك الشواهد
والواقع أن التعدد  ؛مْن اللابس" هو الفيصل في تُديد دلَّلة الحرف المقصودةوالإبهام مثلًا، ويبقى "أَ  كالشاكِِ 

والتشابه في بعض معاني الحرفين يدعونا إلى التأمل في حةة البصريين، القائلة بأن لكل حرف معاني أصلية ينبغي 
 لاف معاني الحروف المستعملة معها؛أن يختص بها دون غيره، حتى لَّ تتداخل الدلَّلَّت والمعاني تبعاً لَّخت

وقد تكون الضرورة الشعرية أحد الأسباب التي مطلب دلَّلي؛  ةفاختصاص كل حرف دون غيره بدلَّلَّت أصلي
فقد لَّ تطاوع  انهم وقوافيهم ؛وز أاستعمال حرف بمعنى حرف آخر، للمحافظة على التوسع في دعت الشعراء إلى 

تجدر الإشارة و عنى حرف آخر؛ حرف بم في كل أحوالهم، فيضطرون إلى استعمال الحروف بمعانيها الأصلية الشعراءَ 
؛ مما قد يدل على أن الشاعر (5)"وأن بيت عنترة المذكور قد ورد برواية أخرى فيها "الواو" بدلًَّ عن "أ ا إلىهن

يكون البيت قد دخله تُريف الرواة؛ ويظهر لي أن الواو هي الأصل في الدلَّلة على استعمل"أو" بمعنى "الواو"، أو 
 دل عليه كلام بعض من ذكرت من النحاة.  مطلق الجمع، ومجيء "أو" بمعنى الواو قليل، وهذا ما ي

                                       
وممن قال بمةيء "أو" بمعنى  ،133رح حروف المعاني: المالقي، رصف المباني في ش، 3/70أمالي ابن الشةري، ، 113في علم الحروف: الهرََوي،  ينظر: الأزهية (1)

، مغني اللبيب: ابن هشام، 8/401 ،"الواو" الأزهري، وابن مالك، والمرادي، والرماني، وأبو عبيدة، وهذا رأي الكوفيين وحدهم، كما في البحر المحيط: أبو حيان
1/405 . 

زا الخلافةَ بل كانتْ له قَدَراً، إذ كانتْ له قَدَراً، ويرُوى: عَ  العزيز، برواية: نالَ الخلافةَ ، من قصيدة يَدح بها أمير المؤمنين عمر بن عبد 416 ،البيت لجرير في ديوانه (2)
 .3/233، شرح ابن عقيل، 1/75مغني اللبيب: ابن هشام، ، 3/74أمالي ابن الشةري ، الخلافة: بمعنى أخذها بعز وقهر. ولَّ شاهد فيهما، عَزا 

الصحاح: الجوهري، "سفع"، أوضح المسالك: ابن ، 111م، 1965في ديوانه، ت: عبد العزيز الميمني، الدار القومية، دون ط، البيت لحمٌَيْد بن ثور الهلالي  (3)
 الصاريخَ: المستغيث، وهو الناصر أيضاً، والمغيث، الملةِمُ: اسم فاعل من ألجمت الفرس، الساافِعُ: الآخذ بناصية ، اللسان: ابن منظور، "سفع".3/379هشام، 

 مهره ليَلةمه، يقول: رأيتهم عند الصريخ هذه حالهم. 
. الط هاة: 3/380: ابن هشام، حاشية المحقق، أوضح المسالك، 97 ،الأنباريابن شرح القصائد السبع الطوال: ، وينظر: 273 ،البيت لَّمرئ القيس في ديوانه (4)

 تَحَب  تعةيل ما كان من الصيد يُستَطرَف. جمع طاهٍ، وهو الطبااخ،  الصافيفُ: المرَقاقُ، القَديرُ: الطبيخُ، أي الذي طبُخَ في القِدر، المعَةالُ: المستـَعْةَلُ به، ويُس
برواية: "أو لَّ أوُكَالُ ..." يدخله "الإضمار"، وهو تسكين الثاني من )مُتَفاعِلُنْ( فتصير  البيتو  ية: "ولَّ أوكالُ ..."،، وفيه البيت بروا2/220ينظر: الكامل: المبرد،  (5)

  )مُتْفاعِلُنْ( وتُـرَد  إلى )مُسْتـَفْعِلُنْ(.



218 

 

 تعدية الأفعال بغير حروفها:    (3)
ه بغير حرف جر، نحو: فالمتعدي هو الذي يصل إلى مفعول لنحاة الأفعال إلى متعدية ولَّزمة،ا مُ سِِ قَ ي ـُ 

واللازم ما ليس كذلك، وهو ما لَّ يصل إلى مفعوله إلَّ بحرف جر، نحو: مررتُ بزيدٍ، أو لَّ مفعول  ضربتُ زيدا؛ً
. وهذا هو الأصل العام في باب التعدي واللزوم في الأفعال، وتُت هذا الباب تندرج صور (1)له، نحو: قامَ زيدٌ 

عداى الفعل اللازم مباشرة دون حرف مباشرة أو بحرف جر، فقد يُ بنفسها لَّستعمال الأفعال، من تعديتها شتى 
بواسطة حرف الجر.  المتعدِِي بنفسهجر، وقد يُـعَداى بحرف غير الحرف الذي يُستعمَل معه، أو يُـعَداى الفعل 

عدداً من الظواهر اللغوية في هذا الباب، ويَكن تقسيم استعمالَّت عنترة في تعدية الأفعال ونلحظ في شعر عنترة 
 لية: إلى الأقسام التا

 
 تعدية الفعل اللازم مباشرة دون حرف جر:    ( أ)

 وذلك في الأبيات التالية: 
 (2)ابِ ـــــــــكِ، عُمري في العِتـــــفَنِيْ، وَأبَي ري فِيكِ حتىــــدَهْ  بْت  ص روفَ عَت َ ـــ    
 (3)المصائِبِ ودَارَتْ على رَأْسِي سِهامُ   المنونِ إذا صَفَتْ      وأَشْتاق  كاساتِ ـــ    
 (4)صاداقِ ـــــــبِ الـــــــارَ عَلَيا في طلََ ـــــــــوجَ  ــــــــــــــيكْرِ عَمِِ ــــــــــــا والمــــــــــــبالريِِ طغََاني ـــ   

 (5)ةَ مَخْرَمِ ــــــــــــــــــلابُكِ ابنــــــــــــعَسِراً عَليا طِ   تْ       ــَالعَاشِقِيَن فَأَصْبَح شَطَّتْ مَزَارَ ـــ    
 (6)اــــــــــــــازمٍِ قَد بدَا ليَِ ـــــــــــألََّ مَنْ لِأمرٍ ح أَخطرَ الموتَ نفَسَه  تُ لمن ــــــــــــلـــوقُ ـــ                      
 (7)لِ ـــــــــــــــريَِم المأْكَ ــــــــــــــــــالَ بهِِ كَ ـــــــــــــأنَحتى  أَظلَُّه  وى وــدْ أبَيِتُ على الطا ـــــــــــوَلَقـــ                      

 

                                       
متعدٍِ،  اً، وقاصِراً، وغيرَ "ويسمى ما يصل إلى مفعوله بنفسه: فعلًا متعدياً، وواقعاً، ومجاوِزاً، وما ليس كذلك يسمى: لَّزمِ :148، 2/145شرح ابن عقيل  (1)

والمتعدي منه "ما يتعدى إلى مفعول واحد، كضَرَبَ وما يتعدى إلى مفعولين، وهو قسمان، أحدهما: ما أصل المفعولين فيه المبتدأ ويسمى متعديا بحرف جر"، 
وأضاف ابن هشام نوعاً آخر هو: ما لَّ ، ة مفاعيل، كأعلَمَ وأرى"لى ثلاثوالخبر، كظن وأخواتها، والثاني: ما ليس أصلهما كذلك، كأعطى، وكسا، ومنها ما يتعدى إ

 . 2/176يوُصَف بتعدٍِ ولَّ لزوم، وهو "كان وأخواتها". أوضح المسالك: ابن هشام، 
 ئبه وأحداثه. ، صُروف الدهر: نواعَتَب عليه: أي وجد عليه، وسخط عليه. عَتبَتُ: من 34الديوان، ت: مجيد طراد  (2)
  . 36 الديوان، (3)
 لخداع، الصاداق: المهر. . طغاني: طغَى عليا وظلمني، المكر: ا108الديوان،  (4)
أبو جعفر شرح القصائد التسع:  ،299شرح القصائد السبع: ابن الأنباري،  هنا برواية أبي عُبـَيْدة، كما فيمن معلقة الشاعر، وهو  البيت. 186الديوان،  (5)

ورواية أبي جعفر النحاس للبيت المذكور جاءت برفع كلمة  ،235رح المعلقات العشر: الزوزني، شرى"حَلاتْ بأرِ  الزاائرينَ"، أخوله رواية  ، 463، 462النحاس، 
ارُ، أي تباعدتْ، و"المزار"، بمعنى موضِع الزيارة: مذكر، فيكون فيه مخالفة للمطرد بتأنيث المذكر . 180ر: التبريزي، لعششرح القصائد ا، "مَزارُ"، بمعنى: شَطاتِ الدا

 . 207، ضرورة الشعر: السيرافي، 171لشاعر في الضرورة: القزاز، ينظر: ما يجوز ل
 ه حزمٌ. . أخطَرَ الموتَ نفسَه: أي جعلها خَطَراً للموت ووطانها عليه، لِأَمرٍ حازمٍ: لأمرٍ في226 الديوان، (6)
 . الطاوى: الجوع.249الديوان،  (7)
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 (1)مَعْك وف  ادُ ــــــــمٌ يعُتــــــا صَنَ ـــــــــكَأَنها    ليــــا قِبَ ــــــــــوى العَصَ ــــــــــتَجَلالَتْنِيَ إذ أَهْ ـــ                       
 (2)قُ ــ ــــَــعِنْدَ الحرُوبِ بأَِيِِ حَيٍِ تَـلْح   حَلَّتْ جََْعَهَاسَائل عُمَيْرةَ حيث ـــ                       
 (3)فَمَضَاهَاوَحَمَلْتُ مُهْري وَسْطَهَا    ـــــا فَـتـَــــــــةَدالَّرْنَيْ كَبْشِهـــــوَضَرَبْتُ قَ ـــ                       
 (4)ا           أ ولََهَ طعَْنتُ أوَالَ فاَرِسٍ ـــــــــــفَ    ةً ــــــــــــيِر كَتِيبـــــــــ ــــِقِيتُ في قِبَلِ الهةَوَلَ ـــ                       

أن تتعدى إلى مفاعيلها  تشهاد من هذه الأبياتالأفعال اللازمة التي وردت في مواضع الَّس فيفالأصل  
وأوصل الأفعال إلى مفاعيلها مباشرة، وذلك في بواسطة حروف الجر، ولكن الشاعر استغنى عن تلك الحروف، 

أَشتاقُ كاساتِ المنونِ"، يريد: إلى  ، وقوله: "(5)"عَتـَبْتُ صُرُوفَ دَهري"، يريد: عَتـَبْتُ على صروف دهري قوله:
وقوله: :شَطاتْ مَزارَ العاشِقِيَن"، يريد: بَـعُدت مِن ، (7)طغى عليا يا"، يريد: ، وقوله: "طَغاني بالرِِ (6)كاساتِ 

بيِتُ على الطاوى ولقد أَ وقوله: "، (9)للموتِ  هوقوله: "أخطرَ الموتَ نفسَهُ"، يريد: أخطرَ نفسَ ، (8)هممَزارِ 
وقوله: "حيث حَلاتْ  ،(11)عكوفٌ عليه، وقوله: "يعُتادُ مَعكُوفُ"، يريد: م(10)يريد: أظََل  عليهوأظَلَ هُ"،
 "طعَْنتُ أوَالَ فاَرِسٍ ، وقوله:(13)مضى فيها"، يريد: فَمَضَاهَا"حَملَْتُ مُهْري وَسْطَهَا ، وقوله:(12)يريد:بَِمْعِهاجَمْعَها"،

 الهيعاإلى مف ةل اللازمافعالأفيها  تْ ف الجر، وعُدِِيَ و منها حر  تفَ ذِ فهذه المواضع حُ  ؛(14)ها"، يريد: مِنْ أوُلََّ أوُلََّهَا
 .مباشرةً 

                                       
 تَجَلالَتْني: أي ألقتْ بنفسها عليا لتحميني من ضرب أبي، يُـعْتادُ: يلُزَم ويعُاد تعظيماً له. .270الديوان،  (1)
 عُمَيرة: حًيٌّ من فزارة. .292الديوان،  (2)
 هما. القَرنان: الضفيرتان، أو جانبا الرأس، ومنه سُميَ ذو القرنين، كبشها: سيدها، تَجَدالَّ: سَقطا بسقوط صاحب .306الديوان،  (3)
 قِبَل الهةير: في استقبال الهاجِرة، أي منتصف النهار عند اشتداد الحر، الكتيبة: الجيش. .306الديوان،  (4)
، 3لم للملايين، بيروت، طدار الع، : موسى الملياني"عتب"، معةم الأفعال المتعدية بحرف : الجوهري،عَتَب عليه: أي وجد عليه، وسخط عليه. الصحاح (5)

 .227م، 1986
 "شوق".: ابن منظور،شاقَ إليه شَوْقاً، وتَشَواقَ، واشتاقَ اشتياقاً. اللسان (6)
"طغى". الفعل لَّزمٌ، ولم أجده  : الجوهري،طغََا، يَطْغَى، ويَطْغُو طغُياناً، أي جاوزَ الحدا، وكُل  مجاوزٍ لحده في العصيانِ فهو طاغٍ، وطغَِيَ يَطْغَى مثله. الصحاح (7)

 بنفسه ولَّ بحرف.  متعدياً لَّ 
: أبعدَ  (8) ارُ، تَشِط  وتَشُط  شَطااً وشُطوُطاً: بَـعُدتْ، وأَشَطا في القضية: جارَ، وأَشَطا في الساوْمِ واشتَطا ، وأَشَط وا في طلبي: أمَعنوا، وشَطَطْت  عليه، شَطاتِ الدا

: جُرْت. الجوهري: الصحاح  .180 ،لتبريزي: ا، وشرح القصائد العشر299 ،لأنباري: اشرح القصائد السبع "شطط". وينظر: : الجوهري،وأَشْطَطْت 
 بنفسه لقومه، أخطَرَ بهم، فيه قلب، حيث قدم المفعول الثاني على الأول،  والأصل: أخطرَ نفسَهُ للموت، أي: عراضها له. والَخطَرُ: الإشراف على الهلاك، وخاطَرَ  (9)

 "خطر".وسبق ذكر البيت في المبحث الثاني من هذا الفصل، في مسألة "تقديم المفعول الثاني على الأول". ي،: الجوهر عَراضهم للخطر. الصحاح
ثر من أكيقول هذا تعريضاً بقيس بن زهير، وكان أَكُولًَّ، أَظلَ هُ: أي أظَل  على الجوع نهاراً، لَّ آكل شيئاً، وإن طَويِتُ يوماً وليلةً و قال الأعلم عن هذا البيت: " (10)

 "ظلل". : ابن منظور،، اللسان: الجوهري.  الصحاح249ذلك، حتى أنال من الطعام أطيبه وأكرمه". الديوان، ت: محمد مولوي 
 "عكف". الجوهري،: ، الصحاح138أصنامٍ لَهمُ﴾ الأعراف :  يَ عْك ف ونَ علىعَكَفَ على الشيء يَـعْكُفُ ويَـعْكِفُ عُكُوفاً، أي أقبلَ عليه مواظِباً، قال تعالى:﴿ (11)
ا أسقَطتَ الخافضَ تعداى الفعلُ فنصبَ، ويجوز نصبه على البَدَل من "عُ  (12) مَيْرة". الديوان، ت: محمد قال الأعلم:"قوله: حَلاتْ جمعَها، أي حَلاتْ بِمعها، فلما

 .292مولوي 
  ."مضى" : الجوهري،الصحاح، 307 ،الديوانذَ. ونَـفَذَها. مَضى الشيءُ مُضِيااً: ذهبَ، و مضى في الأمرِ مَضاءً: نَـفَ  (13)
 .306 رف الجر". الديوان،قال الأعلم في شرحه: "فطعنتُ أوالَ فارس من مقدمتها، وأوُلَّها مقدِِمتها، وأراد: أوالَ فارسٍ مِن أوُلَّها، فحذفَ ح (14)
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مع غير "أَنا"  وقد ذكر ابن عقيل في ذلك أن مذهب جمهور النحاة أنه لَّ ينقاس حذف حرف الجر 
ز حذف حرف الجر مع غيرهما وذهب الأخفش إلى جوا ؛(1)ورد من ذلك فهو مقصور على الساماع و"أنَْ"، وما

َ الحرف ومكان الحذف،   قياساً  كقولك: بريتُ القلمَ بالسكيِن، فيةوز عند حذف الباء أن تقول: بريتُ إذا تعينا
كِِينَ  فلا يكون إلَّ في الضرورة، وليس  ،ذلك من السماعي الخاص بالشعر والأشموني، وعدا ابن هشام؛ (2)القلمَ السِِ

 : ، ومن الشواهد عليه قول جرير(3)بمقيس ولَّ مطرد
 

ي     (4)رامُ ـــــــيا إذاً حَ ــــــ ــــَكُمُ عَلـــــــــــــــلامُ ـــــكَ      ـــــــــــواولم تَـعُوجُ  ارَ             تََ رُّونَ الدِ 
 

 : . وكذا قول ساعدة بن جؤيةيارِ أي: تمر ون بالدِِ 
 (5)الثاـعْلَبُ  عَسَلَ الطريقَ فِيِهِ، كما       ـــــــهُ لُ مَتنُ ـــــدْنٌ بِهزَِِ الكَفِِ يَـعْسِ ــــلَ     
 

 :قول المتلمسمثله لُ في الطريقِ. و سِ عْ أي: ي ـَ
هْرَ  العِراقِ  آليَْتَ حَبَّ      (6)رْيةَِ الس وسُ ــــوالَحب  يْأكُلُهُ في القَ       أطْعَمُهُ  الدا

                                       
 .153، 2/151ن اللبس. شرح ابن عقيل، وقَـيادَ جواز حذف حرف الجر مع "أنا" و"أَنْ" قياساً مطرداً، بشرط أم (1)
:"فإن لم يتعين الحرف لم يجز الحذف، نحو: "رغبتُ في زيدٍ"، قال ابن عقيل الأخفش هنا هو أبو الحسن علي بن سليمان البغدادي، المعروف بالأخفش الصغير. (2)

ك إن لم يتعين مكان الحذف لم يجز، نحو: "اخترت القومَ من بني تميم"، فلا يجوز فلا يجوز حذف "في"، لأنه لَّ يدُرى هلى التقدير: رغبتُ عن زيدٍ أو في زيدٍ، وكذل
، 2/151اخترت القوم من بني تميم" أو اخترت من القوم بني تميم". شرح ابن عقيل، تميم"، إذ لَّ يدُرى: هل الأصل " الحذف، فلا تقول: "اخترتُ القومَ بني

153. 
أن من السماعي الجائز في الكلام المنثور نحو: نصحتُهُ، وشكرتهُُ، وأن الأكثر فيه ذكر اللام، نحو قوله فيه وذكر  ،2/151: أوضح المسالك: ابن هشام، ينظر (3)

 .265، 2/264. وشرح الأشموني، 14لقمان:  ﴾أنِ اشكُرْ لي﴿ ، وقوله تعالى:79الأعراف:  ﴾ونصَحْتُ لَكُمْ ﴿ تعالى:
مغني اللبيب: ابن  ،ذوعد ابن يعيش ذلك من القليل الشا، 4/455شرح المفصل: ابن يعيش،  ،، برواية: "أتََمضُونَ الر سومَ ولَّ تَُُيىا 278 ،البيت لجرير في ديوانه (4)

وقال المحقق محمد محيي الدين: "يُسَماى ذلك "الحذف والإيصال"، وهو مقصور على السماع، ولَّ  ،2/150ح ابن عقيل، حاشية المحقق، شر ، 1/119هشام، 
أورد البغدادي الروايتين وقال قد ، و 121، 119، 118/ 9، 158/ 7الخزانة: البغدادي،  ،5/20يجوز ارتكابه في سعة الكلام"، همع الهوامع: السيوطي، 

: مَررتُم بالديارِ ولم تعَوُجوا ، ولكنها ذة"، وذكر أن الرواية الصحيحة هيماعُ الصحيح والقياس المطرد لَّ تعَتر  عليه الرواية الشاعنهما: "إنهما ليستا بشيءٍ، والسا 
َتْ غُ   أو تقفوا بالمكان.جوا: أي لم تقيموا و لم تَـعُ ويعُرف ذلك بأنه "النصب على نزع الخافض"، فالديار: منصوب على نزع الخافض، وأصله: تمرون بالديار. . يرِِ

، 5/12، 3/153همع الهوامع: السيوطي، ، 2/179شرح ابن عقيل ، 1/119البيت لساعدة بن جؤية يصف رمحاً. ، إعراب القرآن المنسوب إلى الزجاج،  (5)
 ، يعَسِلُ: يُسرع في السير، مَتُْْ الر مح، وهو ما دُون الناصل إلى وذكر فيه عن الفراء أن العرب عَداتْ إلى أسماء الأماكن: ذَهبتُ، ودَخَلتُ، وانطلقتُ. اللادْنُ: اللاينِِ

 الوسط، وعَسَلَ الرمح عَسَلاناً: اهتزا واضطرب.
، تُصيل عين الذهب: الشنتمري، 1/38، الكتاب:سيبويه، 95م، 1970البيت للمتلمس في ديوانه ، ت: حسن الصيرفي، جامعة الدول العربية، دون ط،  (6)

/ 2، 273، 115/ 1، وذكر المحقق أن مثل هذا ضرورة لَّ تجوز إلَّ في الشعر خاصة، مغني اللبيب: ابن هشام، 2/180سالك: ابن هشام، ، أوضح الم72
بن  قسمت وحلفت، لأنه يخاطب عمروَ بن هند الملك، ورُوري بالضم، الس وسُ: دودٌ يقع في الص وف والطعام. والمعنى أن عمرو. آليت، بالفتح: أَ 690، 677

فالبخل به قبيح، وهذا على  هند حلف أن الشاعر لَّ يبقى في العراق ولَّ يأكل من حَبِِه، والحال أن الَحبا لَّ يبقى على حاله، بل يسرع إليه الفساد ويأكله الدود،
 سبيل الَّستهزاء والسخرية به.
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وذكر القزاز هذه الظاهرة في ضروراته، ووصفها بأنها مما يُحذَف فيه حرف الجر بِِ العراق. أي: على حَ 
 ، واستشهد لذلك بقول الشاعر: (1)هرُ إظها والوجهُ 

 
 (2)وث وق         المهُ ـــــعُ دونَ ـــبِالأرِ  يُـزْمِ  ــــــواٌ       ولقد رَمَيْتُ اللايلَ وهْوَ مُقَ 

 . وهذا نظير قول عنترة السابق: "يُـعْتَادُ مَعْكُوفُ"، يريد: معكوف عليه. ه، أو الموثوق بِ بحزمه وإقدامه يريد: الموثوقَ 
 ،(3)بغير توس ط حرف جر بعد أن كان يصل إليه"باباً بعنوان: "باب ما يصل إليه الفعل  وأفرد ابن سيده

يعُنى بدرسه وإحصائه وتعليله، "إذ كان بابًا غيَر مطاردٍ، وإنما يقُتَصَرُ في على المسموع"، مما وذكر أن هذا الباب 
  .(5)، أي: من قومه(4)﴾سَبعيَن رَجُلاً  قَ وْمَه  موسى  اختارَ و﴿وذكر من شواهده عليه قوله تعالى: 

 
إلى مفاعيلها مباشرة دون  ةوقد وردت في القرآن الكريم آيات عديدة وقد عُدِِيَت فيها الأفعال اللازم

، "والتقدير: اهدِنا إلى (6)﴾المستقيمَ  اهْدِنا الصِ راطَ ﴿ية السابقة، وكما في قوله تعالى:ف، كما في الآو حر 
. (7)ذف "إلى"، لأن العرب تقول: هديتُه إلى  الطريق، فإذا قال: هديته الطاريقَ، فقد حذف "إلى"الصراط، فح

، (10)﴾النِِكاحِ  تَ عْزمِ وا ع قْدَةَ ولَّ ﴿:تعالى قولهو ؛ (9)كملأولَّدِ ، أي:(8)﴾تَسْتَ رْضِع وا أَولَدكَ مْ أَنْ ﴿وكذا قوله تعالى:
 وقوله ،(13)، أي: مِنَ الساماء(12)﴾عَلَيْكُمْ مِدْراَراَ ي رسِلِ السَّماءَ ﴿:تعالى قولهو  ،(11)قدةِ النكاحأي: على ع

                                       
 .188ينظر: ما يجوز للشاعر في الضرورة: القزاز،  (1)
مٍ   إنا المنواهَ باسمهِ الموثوقُ. مٌقَواٌ : ذاهِبٌ 6/57السابق، الصفحة نفسها، الخزانة: البغدادي،  لمصدرالم أقف على قائله.  (2) ، برواية: نادَيتُ باسمِ ربيعةَ بنِ مُكَدا

 ومنتهٍ، يُـزْمِعُ: يَـعْزمُِ.
 .14/70، المخصص:ابن سيده (3)
 .155الأعراف:  (4)
تفسير القرآن: الطبري، ت: محمود وأحمد شاكر، مكتبة ابن تيمية، القاهرة، ، 1/395قرآن: الفراء معاني ال :في، وجاء مثل ذلك 14/70المخصص: ابن سيده،  (5)

 .3/86م، 1988، 1مكة المكرمة، ط م القرى،: أبو جعفر النحاس، ت: محمد الصابوني، جامعة أمعاني القرآن، 13/140
 .5الفاتُة:  (6)
. وقد تعدى الفعل "هدى" في القرآن الكريم على ثلاثة أوجه: بنفسه كما في الآية المذكورة، وباللام كما في قوله 1/106إعراب القرآن المنسوب إلى الزجاج،  (7)

راط اهدِنا إلى﴿ ، وبإلى كما في قوله تعالى:35يونس:  ،﴾يهَدي للِحَق ِ قُلِ اُلله ﴿ تعالى: صحاح: الجوهري، "هدى"، حاشية ال ينظر: .22، ص: ﴾سَواءِ الصِِ
 المحقق.

 .233البقرة:  (8)
 .1/110إعراب القرآن المنسوب إلى الزجاج ، (9)
 .235البقرة:  (10)
 .1/110إعراب القرآن المنسوب إلى الزجاج ، (11)
 .52هود:  (12)
ماء" على التي  تُظِل  الأرَ  أو على الساحاب، فإن حملت على المطر كان حملت "السا إن والآية تكون بهذا المعنى  .1/116إعراب القرآن المنسوب إلى الزجاج ، (13)

 "المطر" مفعولَّ به، و"مدراراً" حالَّ.
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، (2)﴾مَرْصَد ك لَّ لَهمُْ  اقْ ع د واو﴿:تعالى ، أي: على صراطِكَ، وقوله(1)﴾المستقيمَ  صِراطَكَ لَهمُْ  لَأَقْ ع دَنَّ ﴿:تعالى
 . (3)أي: على كُلِِ مرصد. وغيرها من الآيات

 
تدل دلَّلة واضحة على أن مثل هذه الظاهرة ليس من باب الضرورة الشعرية، بل  فهذه الآيات الكثيرة

هو استعمال عربي صحيح دلت عليه النصوص وكلام العرب، ولعل النحاة قصدوا في هذا الباب أن مثل ذلك 
نْ"، إذ معهما يتحدد مكان الحذف، ويسهل من خلال ليس كقياس واطراد حذف حرف الجر مع "أَنا" و"أَ 

بأمن اللبس، ويكون بأن  النحاة أما حذف حرف الجر فيما عدا ذلك فقد قيادهسياق تُديد الحرف المحذوف، ال
وهذا قد لَّ يتأتى لكل مستعمل للغة، لذا قصروه على الحرف ومكان حذفه في الكلام، كما ذكرت سابقاً، يتعين 

 الساماع. 
بالحرف حيناً، وبنفسه حيناً آخر، هو من قبيل ولَّ يبعد في تقديري أن يكون باب تعدية الفعل اللازم 

تعدد اللهةات العربية، إذ يكثر دوران الأفعال وتداولها على الألسنة، وفي شتى المواقف والأحوال، مما يجعل تعدية 
نا على ذلك ما ذكره صاحب الصحاح عند حديثه عن يدلالتداخل والَّلتباس، والتنوع، و الفعل موضعاً للتغيير 

، هذه لغة الحةاز، وغيرهم يقول: هَدَيْـتُهُ إلى دايةً، أي: عَرافـْتُهُ هِ  والبيتَ  ريقَ الطا  هُ تُ ي ـْدَ ى"، حيث قال: "هَ الفعل"هَدَ 
ارِ، حكاها الأخفش" وا الغالب فيه، ووضعوا قواعد النحو وفق ذلك استقصَ  . ثم لما رأى النحاةُ (4)الطريقِ، وإلى الدا

ربياً صحيحاً مقصوراً ه العرب عتونظامها من التداخل واللبس، وبقيَ ما استعملالمطرد المقيس، الذي يحفظ اللغة 
ويظهر لي أن تعدية الأفعال من الأبواب المتسعة المرنة التي تكتسب فيها الأفعال قوتها ودلَّلتها  على السماع؛

ير بمرور الزمن، وفق حاجات ، وكأن المخزون الدلَّلي للفعل اللازم يتغال وتطور الحاجات اليوميةبفعل كثرة الَّستعم
تعدية اللازم، أو جعل ما يتعدى إلى مفعول واحد يحتاج مستعمل اللغة إلى قد ، فالَّستعمال الإنسان ومتطلبات

 متعدياً إلى مفعولين. 
 
 
 
 
 

                                       
 .16الأعراف:  (1)
 .5التوبة:  (2)
 .130 ـــ 106/ 1. وينظر فيه مزيد من الآيات، 117، لقرآن المنسوب إلى الزجاج إعراب ا (3)
 "هدى".، : الجوهريالصحاح (4)
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 تعدية الفعل الذي يتعدى بنفسه بواسطة حرف الجر:  ( ب)
 ونلحظ ذلك في أبيات عنترة التالية: 

 
 (1)اعِ ــــــــفي الِإرتفِ على السُّها يَ ف وق    العبدُ الذي سَعْدي وَجَدِِيأنََا ـــ         
 (2)اقِ ــــــــــالٍ مَعْ محُ ــــــــــنْ قِتــــاً مِ ـــــــــــــقَريِب  ــــــــــــــراهُ ما تَ  اخْبِِْ لِكِنْدةَ         فَ أَلََّ ـــ         
 (3)لاَ ــــلُهُ قَدْ أكُْمِ ــــــــــقْ إنْ كُنتَ ممانْ عَ    ولَ ت ذْرِي بِهِ ارمَِهُ ــــــــمَك عْ ــــفاتـْبَ ـــ         
 (4)رةْ ذِ ــــــــــــــــوني حَ ــــــــــوكُ  نِ  بي مِ ارهَ  ثُما   رةْ صِ بْ وامشي مُ  بُ تَـعَلامِي يا كَعْ ـــ         

 
يَـفُوقُ  فالأفعال: 

الأصل فيها أن تصل إلى مفعولَّتها بلا ، كلها أفعال (7)، ارْهَبْ (6)تذُْريأَخْبرْ، ، (5)
  ، ولكن الشاعر استعملها متعدية بحروف الجر،واسطة

 
اَلِف ونَ عَنْ أَمرهِِ فَـلْيَحْذَرِ الاذِيَن ﴿الظاهرة نظائر من القرآن الكريم، كما في قوله تعالى:  ولهذه  ، (8)﴾يُ 

، (9)﴾الملِأ الَأعلى يَسَّمَّع ونَ إلى لَّ﴿يتعدى بنفسه، إذ تقول: هم يُخالِفُونَ أمرهَ. وكذا قوله تعالى: فالفعل "يُخالِفُ" 
دَه"، فَـعُدِِيَ الفعل  لمناُلله  سمَِعَ فعدى الفعل "يَساماعُون" بــ"إلى"، وهو متعدٍِ بنفسه، ومثله قولنا في الصلاة: " حمَِ

 لهذه بالضرورة في مثل هذه الظاهرة، ويَكن يجعلنا نستبعد القول ؛ وذلك(10)"سمَِعَ" باللام، وهو يتعدى بنفسه
أن تُـفَسار من وجهة نظر بلاغية دلَّلية للفعل الذي عُدِِيَ بالحرف وهو يتعداى  رة اللغوية في القرآن الكريمالظاه

ما يظهر في ةوء إلى مثل ذلك، كولَّ يعني ذلك استبعاد تأثير الضرورة على الشاعر في اللبنفسه، كما سيأتي بيانه، 
داى الأفعال السابقة مباشرة إلى أفعالها دون وساطة الحرف لَّختل وزن أبيات عنترة السابقة، لأن الشاعر لو عَ 

 الأبيات.
 
 

                                       
: الحظِ، الس ها: كوكبٌ خَفيٌّ في ب96الديوان،  (1)  نات نعش الكبرى. . ت: مجيد طراد، الساعْدُ: اليُمْنُ، الجدَ 
   اقِ الهلال. . المحاق: من المحقِ، وهو الهلاكُ والزوال، والإمحاقُ: أن يهلِكَ الشيءُ كمح109الديوان،  (2)
 شيء، أي ألقيته. به، من أذريتُ ال . تذُْري، ولَّ تِذرِ 113الديوان،  (3)
 .329الديوان،  (4)
 ق".فاقَ الرجلُ أصحابهَ يفوقُـهُم:علاهم بالشارَف، وتَـفَواقَ على قومه: تَـرَفاعَ عليهم. الصحاح: الجوهري، تاج العروس: الزبيدي، "فو  (5)
تهُ وأذهبتُه، وأذِريتُ الشيء إذا ألقيتُه، كإلقائك الحبا للزرع. الصحاح: الجوهر  (6)  ي، "ذرا".من ذَرا الشيءُ : أي سقط، وذروتهُ أنا، أي طَيرا
 رَهِبَ الشايءَ، يَـرْهَبُهُ: خافَه. اللسان: ابن منظور، "رهب". (7)
 .63النور:  (8)
 .8الصافات:  (9)
 .29م، 1998ه ـــ 1419، 1ئعة في استعمالَّت حروف الجر: محمود عمار، عالم الكتب، الريا ، ط ينظر: الأخطاء الشا (10)
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 : الفعل بغير الحرف المستعمل معه ةتعدي )ج( 
 

 ونجد ذلك في قول عنترة: 
 

 (1)فَـعَسَى الدِِيارُ تجُِيبُ مَنْ نَادَاهَا        بَـيْدَاها وِصحْ إلىقِفْ بِالدِِيارِ ـــ                           
 

اه (2)وبــ"في" على اختلاف في المعنى مع كل حرف فالفعل "صِحْ" يتعدى بالباء  ، ولكن الشاعر عَدا
يامِ ﴿ ونظير ذلك من القرآن الكريم قوله تعالى: بـــ"إلى"؛ لَةَ الصِِ ، فالرافَثُ (3)﴾الرَّفَث  إلى نِسائِك مْ أُحِلا لَكُمْ ليَـْ

يجعلنا نستبعد وورود ذلك في القرآن الكريم  ، ولكنه عُدِِي بـ "إلى"؛(4)يتعداى بالباء، يقُال: رَفَثَ بامرأته، ومَعَها
قرآن الكريم يَكن أن تُـفَسار من وجهة نظر القول بالضرورة في مثل هذه الظاهرة، إذ إن هذه الظاهرة اللغوية في ال

بلاغية دلَّلية للفعل الذي عُدِِيَ بحرف غير الحرف المستعمل معه في الأصل، كما سيأتي بيانه، ولَّ يعني ذلك 
لأن الشاعر لو عدى الفعل"صِحْ" بالباء ليؤدي المعنى  لى الشاعر في اللةوء إلى مثل ذلك؛استبعاد تأثير الضرورة ع

 المسألة التالية.ده لَّختل وزن البيت. ومما يندرج ضمن استعمال حروف الجر لغير معانيها الأصلية الذي أرا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                       
 البـَيْداء: وهي الصحراء.  . بَـيْدَاهَا، أي210الديوان، ت: مجيد طراد  (1)
وس: الزبيدي، القاموس المحيط: الفيروزآبادي، معةم الأفعال المتعدية بحرف: الملياني،  صاحَ بِهِ: دَعاه، وصِيحَ بِهِمْ: فَزعِوا، وصِيحَ فِيهم: هَلَكوا، وصِحْ بفلانٍ: ادعُهْ. تاج العر  (2)

 "صيح".
 .187البقرة:  (3)
 لسان العرب: ابن منظور، "رفث". (4)
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 : استعمال )في( بمعنى )على( )د(  
 وذلك في قول عنترة: 
 (1)ليسَ بتِـَوْءَمِ بْتِ الَ السِِ يُحْذَى نعَِ           في سَرْحَة  ابهَُ ـــــــــــــلٍ كَأَنا ثيَِ ــــبَطَ ـــ     

 
ه، فكأن ثيابه على سَرْحَةٍ، ومعنى قوله: "كأَنا ثيابهَُ في سَرْحَةٍ"، أي أَنا خصمه طويل الجسم كاملُ  

 فهو "بَطَلٌ مَدِيدٌ كأن ثيابهَُ ألُبِسَتْ شةرةً عظيمةً ؛ (2)والسارْحةُ: شةرةٌ عظيمةٌ طويلةٌ، وهذا كناية عن طول الراجُل
 لَأ صَلِ بَ نَّك مْ و﴿وقد استشهد شراح معلقة عنترة في شرح هذا البيت بقوله تعالى: ؛(3)واستواءِ خَلْقِه"من طول قامته 

، وأشاروا إلى استعمال "في" بمعنى "على"، وعلالوا ذلك بأن المعنى أنه  عندما يكون على (4)﴾الناخْلِ  في ج ذ وعِ 
ابن جني استعمال "في" بمعنى "على" في بيت عنترة بأنه "إنما جازَ  لَ علا ؛ و (5)الخشبة مستطيلاً فقد حَوَتْهُ وصارَ فيها

، (6)ق  فتستودعَ الثياب ولَّ غيرهَا"من حيث كان معلوماً أن ثيابه لَّ تكون في داخلِ سَرْحةٍ، لأن السارحة لَّ تنش
رد له شاهداً آخر أو و ر، كما يأتي الفعل بمعنى فعل آخر؛ من قبيل مجيء الحرف بمعنى حرف آخ وأن ذلك يعُد

 ، قول الشاعر: بمعناه
بَانُ إلَّا بأَِجْدَعَافَلَا عَ     لَة  نَْ  في جِذْعِ العَبْدِيا  صَلَب واهُمُ        (7)طَسَتْ شَيـْ

عر  ابن و  ،(8)واستشهد ابن قتيبة ببيت عنترة في باب بعنوان: "دخول بعض الصفات مكان بعض"
ية السابقة، وأن "في" لم تأتِ بمعنى "على"، ولكن "شباهَ المصلوبَ لتمك نه على الآ هتعليقهشام مذهب البصريين في 

وهو هنا يشير إلى رأي البصريين الذين لَّ يرون مجيء الحرف بمعنى حرف آخر،  .(9)من الجذع، بالحالِِ في الشيء"
ناً معنى فعل آخر، بخلاف الكوفيين الذين يجيزون مجيء  بل يذهبون إلى القول بالتضمين، وهو أن يأتي الفعل مُضَما

 بعض حروف الجر عن بعضها قياساً. الحرف بمعنى حرف آخر، ونيابةَ 
                                       

 .112 الديوان، (1)
بْتِ": أي هو شريف ينتعل  ، : البَطَلُ: هو الشةاع الذي تبطل عنده شةاعة غيره،112ينظر: الديوان،بشرح الأعلم، ت: محمد مولوي  (2) وقوله: "يُحْذَى نعَِالَ السِِ

بْتُ: ما دُبِغَ بالقر  ولم يجارد من شَعره، والتاوءَم: الذي يكون مع آخر في بطن أمُه، وهو أضعفُ له ، فنفى ذلك عنه، ووصفَهُ بكمال الخلَْق بما ينتعل به الملوك، والسِِ
 وتَمام الشدة والقوة.

 .141لسبع: الزوزني، شرح المعلقات ا (3)
 .71طه:  (4)
 .206، ، شرح القصائد العشر: التبريزي، 519النحاس، أبو جعفر شرح القصائد التسع: ، 352شرح القصائد السبع: ابن الأنباري، ينظر:  (5)
 .313، 312/ 2الخصائص: ابن جني،  (6)
، وأورد 1/191، ونسبه إلى امرأة من العرب،  ونسبه في اللسان: ابن منظور، إلى سويد بن أبي كاهل "عبد"، مغني اللبيب: ابن هشام، 2/313السابق،  المصدر (7)

لمبرد أن حروف ، وذكر ا401ــ  399، 2/399، الكامل: المبرد ،1/944بيت عنترة شاهداً على معنى الَّستعلاء للحرف "في"،  شواهد المغني: البغدادي، 
. العَبديِ: نسبةً إلى عبد 506، أدب الكاتب: ابن قتيبة، 2/318الخفض يبُدَل بعضها من بعض، واستشهد لذلك، وقال إنه :" كثيٌر جداً"، المقتضب: المبرد، 

 القيس، بِأجدعَ: أي بأنف أجدع، فحذف الموصوف وأقام صفته مكانه.
 .506ينظر: أدب الكاتب: ابن قتيبة،  (8)
 .111المغني : ابن هشام،  (9)
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 على الحرف والتةو ز الذي وقع فيه، فحملوا دلَّلَّت الحروف في هذه الآية وفي فالمدار عند الكوفيين
مع دلَّلَّت الأفعال التي وقعت معها، وقد امتدح  يب على معاني حروف أخرى تتسقغيرها من النصوص والأسال

ن حروف الجر ينوب بأ إلى القولوهذا الرأي وإن أدى  ؛(1)"ابن هشام مذهبهم في ذلك وقال عنه إنه "أقل  تَـعَس فاً 
، ولَّ يَكن تطبيقه بعضها عن بعض، إلَّ أن ابن جني وابن هشام وغيرهما يرون أن هذا القول ليس على إطلاقه

إن تطبيقه على جميع النصوص يَكن أن يفوِِتَ كثيراً من القيم البلاغية يَكننا القول بل  على كل النصوص؛
 . (2)ولَّ يتةاوزه إلى الفعل الذي يحدد مضمون الجملة والأدبية فيها، لأنه يحصر المعنى في الحرف،

  
وتعدية تعدية الفعل اللازم مباشرة دون حرف جر، وتعديته بحرف غير الحرف المستعمل معه،  وظواهر

نيابة  ، كلها ترتبط بظاهرة استعمال بعض حروف الجر مكان بعض، أوبنفسه بواسطة الحرف الفعل الذي يتعدى
علاقتها بدلَّلة الأفعال التي ترد هو قائم على استعمال حروف الجر في لأن مدارها إنما  بعضها عن بعض، وذلك

، ويلفت نظرنا (3)ضرورات الشعر ر وضع بعض حروف الجر مكان بعض منالسيرافي وابن عصفو  ها. وقد عدمع
ف الجر مكان : "وقد يبدل الشاعر بعض حرو الضرورة عن ذلك في الكتاب نفسه صفة عاد لينفيَ أن السيرافي 

 :رد من الشواهد على ذلك قول القُحَيْف العُقيليو ، ويُ (4)بعض، وليس ذلك من الضرورة"
 

 (5)اــــــــــــــــــني رضَِاهـــــــــــــرُ اِلله أَعْةَبَ ــــــــــــلَعَمْ        مـــــــــــــــــــو تَميِــــــــــــبَـنُ  رَضِيَتْ عَليَّ إذا  
. رَضِيَتْ ريد: ي  عَنيِِ

 

؟ أغلب  ثم عاد ليقول عنها إنها ليست من الضرورة في هذه الظاهرة بين ضرورات الشعرفلماذا ذكر السيرا
من القرآن الكريم والشعر، لم يرَ وجهاً لَّعتبارها من  ى كثرة الشواهد التي جاءت في ذلكالظن أنه لما رأ

 .(6)ذا الباب: "ومِثل هذا كثير، وليس من الضرورة فأَستقصيَه"ا في هالضرورات، فقد قال عَقِبَ شاهدين أوردهم

                                       
 .111المغني : ابن هشام،  (1)
 .31ينظر: الأخطاء الشائعة في استعمالَّت حروف الجر: محمود عمار،  (2)
 .233، وضرائر الشعر: ابن عصفور، 156ينظر: ضرورة الشعر: السيرافي،  (3)
 .156ضرورة الشعر: السيرافي،  (4)
، لهالمحتسب: ، 2/311الخصائص: ابن جني، ، 156ضرورة الشعر: السيرافي،  ،2/400الكامل: المبرد، ، 481نوادر: أبو زيد، ال، البيت للقُحَيْف العُقَيْلي (5)

شرح ، 499الإنصاف: الأنباري،  ،2/610أمالي ابن الشةري، ، 3/341، 2/266السيد البطليوسي،  الَّقتضاب في شرح أدب الكُتااب: ابن ،1/52
 مانهشام أنه يحتمل في البيت أنه ضَ  ، وذكر ابن2/782، 1/164مغني اللبيب: ابن هشام،  ،233ضرائر الشعر: ابن عصفور، ، 1/295المفصل: ابن يعيش، 

لوامع: الدرر ال ،133، 10/132الخزانة: البغدادي، ، " حُملَ على نقيضه وهو "سَخِطَ""رَضِيَ" معنى "عَطَفَ" أو " أقَبَلَ"، وحكى عن الكسائي أن الفعل "رَضِيَ 
 .2/54الشنقيطي، 

 .156ضرورة الشعر: السيرافي،  (6)
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 ومن شواهد ابن عصفور على هذه الظاهرة قول الآخر: 
 (1)لِ لِِ حالٍ مِنْ غِمارٍ ومِنْ وَحْ على كُ      حتى قَطعَْنَهُ  البَحْرَ  وَخَضْخَضْنَ فِينَا                          

 يريد: خَضْخَضْنَ بنا البحر. 
بيان الخلاف الحاصل بين النحويين إلى ابن عصفور في ذكر شواهد هذه الظاهرة خَلَص وبعد أن أفا  

، فالكوفيون يحملونها على ظاهرها من وضع الحرف موضع غيره، بينما يذهب من الشواهد فيها وفي أمثالها
فظ، أو بِعل العامل مُضَماناً معنى البصريون إلى إبقاء الحرف على معناه الأصلي الذي وضع له،  بتأويل يقبله الل

ما يعمل في ذلك الحرف إن أمكن، ويرون أن التصرف في الأفعال بالتضمين أولى من التصرف في الحروف بِعل 
ه بالتضمين المذكور فإن ولأن الفعل إذا عُدِِيَ تَـعَدِِيَ غيرِ لأن الحروف بابها ألَّ يُـتَصَرافَ فيها،  بعضها موضع بعض؛

كون الفعلين يؤَولَّن إلى معنى واحد، وليس الأمر كذلك في وضع حرف مكان آخر دون تضمين،   سبب ذلك هو
ن عصفور . ثم عاد اب(2)وإذا لم يَكن التأويل ولَّ التضمين، فعندئذٍ يَكن اعتبار أن الحرف قد وضع موضع الآخر

 إلى ما ذكره من شواهد، ليؤوِِل الأفعال التي جاءت مع تلك الحروف بما يتناسب مع معاني الحروف الأصلية. 
 

ف الجر في الكوفيين والبصريين في ظاهرة استعمال حر يقدم لنا في إيجاز رأي  السابق وكلام ابن عصفور
لمستعمل ناب عن الحرف الأصلي بمعناه كوفيون يأخذون بظاهر النص، وأن الحرف  افال مكان حرف آخر؛

ر بما يتناسب مع دلَّلة النص، نفسه، بينما يرى البصريون تأويل الحرف المستعمل أو تضمين  الفعل معنى فعل آخ
في ل الحرف إلَّ ستعمَ ما ذكرته سابقاً في مسألة استعمال "أو" بمعنى "الواو"، إذ الأصل عندهم ألَّا يُ  ومثل ذلك

رَ ذلك أخذوا المعنى الأصلي ا لذي يدل عليه، ولَّ يجوز الخروج عن هذا الأصل إلَّ بتأويل أو تضمين، فإن تعذا
وإنما ابن عصفور ذكره هذه الظاهرة في الضرورات رغم كثرة شواهدها بقوله: " لَ علا وقد بنيابة الحرف عن الآخر. 

يٌر واسعٌ، ومجيئه في الكلام قليلٌ لَّ يجوز في الضرائر، وإن كان قد جاء في الكلام، لأن مجيئه في الشعر كث أوُردَ 
ويظهر لي أن الإقرار بكثرته في الشعر دون النثر يدل على ارتباط ذلك بضرورة الشعر، وأن . (3)القياس عليه"

 الشاعر يضطر في مواضع من شعره إلى وضع حرف مكان آخر، لإقامة وزن البيت. 
 

                                       
الَّقتضاب في شرح أدب الكُتااب: ، 2/213الخصائص: ابن جني، ، 3/1315جمهرة اللغة: ابن دريد، ، 510أدب الكاتب: ابن قتيبة، ، لم أقف على قائله (1)

مار: . خَضْخَضْنَ: حَراكْنَ، الغِ 234ضرائر الشعر: ابن عصفور، ، 2/608الشةري، أمالي ابن ، 298شرح أدب الكاتب للةواليقي، ، 3/352البطليوسي، 
 جمع غَمْرة، وهي معظم الماء، الوَحَلُ: الطِِيُن الرقيق، أي قطعن البحر بنا غمرةً وضَحْلة.

 .236ضرائر الشعر: ابن عصفور، بتصرف،  (2)
 .239السابق،  المصدر (3)
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استشهد ابن جني لها ف، (1)الظاهرة نفسها بالعرص والمناقشة، ل ابن جني، وابن قتيبة، وابن سيدهوقد تناو 
إلى أن حروف الجر ينوب بعضها عن بعض، ولكن ذلك  الشعر، وذهببأبيات من القرآن الكريم، ومن بآيات 

ليس على إطلاقه، وإنما في موضع دون موضع، وذلك بحسب الأحوال الداعية إليه، والمسَوِِغة له، لأن إطلاق 
ولكنه يقر بوجود الظاهرة بل شيوعها في  ودلَّلتها؛ يد يحدث اضطرابًا في استعمال حروف الجرذلك دون تقي

 هُ ه لَّ جميعُ أكثرُ  الَّستعمال، فيقول: "ووجدتُ في اللغة من هذا الفَنِِ شيئاً كثيراً لَّ يَكاد يُحاط به، ولعله لو جُمعَ 
 . وكأن ابن جني يرى قياسية(2)"قِسْ على هذاسْ به ...، فَ بك شيءٌ منه فتقبـالْه وأنَ  ، فإذا مَرا لجاء كتابًا ضخماً 

 . ذلك، بخلاف رأي ابن عصفور
ولَّ المقيس ـــ على  الضرورات، فإنه ليس الأصل المطردوالحاصل في هذا الباب أنه وإن لم يكن من باب 

يَكننا ترة الواردة في ذلك لرجوع إلى أبيات عنوبارأي بعض النحاة ـــ في استعمالَّت حروف الجر، وتعدية الأفعال. 
قوله: ف آخر يتناسب مع الحرف المستعمل؛ معنى فعلٍ  ، أو بتضمين فعلٍ يرها بنيابة بعض الحروف عن بعضتفس

تَراه"، على تقدير:  ألََّ فاخْبرْ لِكندة ماعلى الس ها، وقوله: " يتَفَواق، على تقدير: "يَـفُوقُ على الس ها في الَّرتفاع"
"، على تقدير:  ، وقوله: "قِفْ بالدِِيارِ وصِحْ ألََّ فانقُلْ لِكِنْدةَ، وقوله: "ثم ارهَبي مِنيِِ إلى بَـيْداها"، على خافي مِنيِِ

 . تقدير: تَـوَجاهْ إلى بيداها
 

إطار  في، تعمالَّت بعض حروف الجر مكان بعضوتبقى ظاهرة تعدية الأفعال ولزومها، وعلاقتها باس
وأغلب الظن أن الشاعر في كثير  ، وأنها كثرت في الشعر دون النثر؛على رأي بعض النحاة غير المطرد ولَّ المقيس،

من أحواله لم يكن يحفل بضوابط تعدية الأفعال ولزومها، ولَّ باستعمال حرف مع فعل دون سواه، ولم يكن يقصد 
 ى، ويحافظ عليؤدي معانيه على ما أرادال والحروف ما تضمين فعل معنى فعل آخر، وإنما كان يختار من الأفع

ولعل سعة  ل تعدية الأفعال واستعمال الحروف؛الخناق على نفسه في مجا قَ يِِ ضَ أوزانه وقوافيه، دون أن يُ  استقامة
اللغة وأساليبها أعطت الشاعر فسحة في استعمال حروف المعاني بتعدد معانيها ونيابتها عن بعض عند أمن اللبس 

 لو التزم بقواعد تعدية الأفعال ولزومها، والحروف المستعملة والخطأ، وبدون تلك السعة والمرونة اللغوية فإن الشاعر
عاملًا مهماً  توالرغبة في المحافظة على وزنه، كانختلت أوزانه واضطربت قوافيه، وأظن أن ضرورة الشعر لَّ معها

 . (3)عر دون النثرومؤثراً في زيادة هذه الظاهرة واتساعها في الش
 

                                       
ــ  2/306الحروف مكان بعض، الخصائص: ابن جني، :باب استعمال ، 520ـ ــ 506يبة، :دخول بعض الصفات مكان بعض، أدب الكاتب: ابن قتينظر:  (1)

، وما يصل إليه الفعل بغير توسط حرف جر بعد أن كان 14/69:دخول بعض الصفات مكان بعض، وزيادة حروف الصفات،  ، المخصص: ابن سيده315
 .14/70يصل إليه بتوسطه، 

 .315 ـــ 310/ 2الخصائص: ابن جني،  (2)
 .74 م،1996ار يونس، بنغازي، دون ط، دور الحرف في أداء معنى الجملة: الصادق راشد، جامعة قوقد ذهب إلى ذلك صاحب كتاب:  (3)
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 جدول إحصائي يبين أنواع مخالفات المطرد صرفياً ونحوياً وأعدادها التي وردت في شعر عنترة:
 

  :ًأولًَ: مخالفات المطرد صرفيا 
 

 نوع المخالفة م 
عدد مرات 

 ورودها
 دون تكرار

 ملحوظات

 
(1) 

الحذف 
من 
 البنية

1 
حذف همزة القطع ومعاملتها معاملة همزة الوصل 

  9 )وصل همزة القطع(

تكررت كلمة منها مرة  26 حذف الهمزة وإبدالها حرف لين 2
 واحدة

  1 حذف ياء المخاطبة إذا كانت في القافية 3
  1 حذف أحد حرفيَْ المضعاف من الفعل )ظَلا( 4

5 
تسكين عين الكلمة إذا كان مفتوحاً أو 

 مضموماً أو مكسوراً 
4  

 25 قصر الممدود 6
تكررت كلمة منها ثلاث 

 مرات
  9 تسكين عين )مَعَ( 7

 4 تقصير الحركة الطويلة 8
تكررت كلمة منها مرة 

 واحدة
  1 تخفيف ياء النسب 9

تكرر ترخيم أحدهما ست  2 ترخيم الَّسم في غير النداء 10
 مرات

(2 )
لزيادة ا

في 
 البنية

  4 إشباع في الفعل لَّ يؤثر في إعرابه 1
  5 في الفعل يؤثر في إعرابهإشباع  2

 5 الإشباع في الَّسم 3
تكررت إحدى الكلمات 

 خمس مرات
  3 قطع همزة الوصل 4
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  2 مد المقصور 5
  1 فك التضعيف 6
 تكررت مرة واحدة 1 (تشديد الميم في كلمة )دَمْ  7
  1 تُريك الساكن في النسب إلى كلمة )رَضْوى( 8
  3 الوارد على وزن )فُـعْل(تُريك عين الجمع  9

( 
(3) 

التغيير 
في 
 البنية

1 
جمع صيغة )فاعِل( في وصف المذكر العاقل على 

 )فَواعِل(
2 

تكررت كلمة منها ست 
 مرات

  1 جمع صيغتي )فِعْل( و)فِعَل( على وزن )أفَْعِلة( 2
  4 تذكير المؤنث 3
  1 الإشارة إلى الجمع باسم إشارة المفرد )هذا( 4
  1 إجراء الفعل المعتل مجرى الصحيح 5

6 
تُ( على إجراء اسم المفعول من الفعل )أَحبـَبْ 

  1 أصله )مُحَب(

  1 إبدال الهمزة من الواو في )مصائِب( 7
  3 إجراء المصدر على غير فعله 8

 
 :ثانياً: مخالفات المطرد نحويًا 

 

 نوع المخالفة م 
عدد مرات 

ورودها 
 دون تكرار

 ملحوظات

(1) 
المخالفة 
 الإعرابية

 تكررت كلمتان 64 صرف الممنوع من الصرف 1
  2 منع المصروف من الصرف 2

3 
حذف النون من الأفعال الخمسة في حالة 

 الرفع
2  

حذف الحركة الإعرابية وعلامة البناء والمجيء  4
 مكانهما بالسكون

10 
 
 

 



231 

 

5 
حذف الحركة الإعرابية وعلامة البناء والمجيء 

  15 بحركة إعرابية أخرىمكانهما 

  4 الإقواء والإصراف 6
  1 إظهار الحركة الإعرابية المقدرة 7
  2 رفع اسم )لَّ( النافية للةنس 8

(2) 
عوارض 
 التركيب

  1 نصب تمييز )المئة( 1
  2 الفصل بين المضاف والمضاف إليه 2
  1 الفاء من جواب الشرط حذف 3
  2 مجيء فعل الشرط مضارعاً وجوابه ما  4
  2 تقديم المفعول الثاني على الأول 5
  1 حذف اسم )لكنا( 6
  1 حذف اسم )لعلا( 7

دخول )عسى( على الفعل المضارع المجرد من  8
 )أنَْ(

6  

 تكرر مرة واحدة 1 اقتران )عسى( بضمير النصب 9
  1 إجراء )رَأَى( البَصَرياة مجرى )رَأَى( القَلْبياة 10

(3) 
وظائف 
 الأدوات

  1 دخول )هل( على اسم بعده فعل 1
  1 استعمال )أوَ( بمعنى ) الواو( 2
  10 تعدية الفعل اللازم مباشرة دون حرف جر 3

تعدية الفعل الذي يتعدى بنفسه بواسطة  4
 حرف الجر

4  

  1 بغير الحرف المستعمل معهتعدية الفعل  5
  1 استعمال )في( بمعنى )على( 6
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 ة         الخاتَ
 

وفي ختام هذا البحث وما تضمنه من فصول ومباحث ومسائل صرفية ونحوية، يتضح بِلاء أن شعر  
 عنترة قد تضمن كثيراً من أوجه مخالفة المطرد صرفاً ونحواً، ويَكن أن نخلص من ذلك كله إلى النتائج التالية : 

 
عراء وفحولهم، وأيااً كان نوع ، يلةأ إليه كبار الشالفة المطرد صرفاً ونحواً، باب رحبـــ إن مجال مخ (1)

وقد  المحافظة على وزن الشعر وقافيته، ، فإن الغاية منه هيطرد، والخروج على المقيسمخالفة الم
ي رسمه النحاة وبيانوه في كتبهم التي صنفوها ضمن الإطار العام الذ جاءت مظاهر تلك المخالفات

ة المطرد إلَّ وتجد لها غالباً نظائر وشواهد في ضرائر الشعر، فلا تكاد تجد ظاهرة خالف فيها عنتر 
كما نجد في تضعيف الحرف، أو تخفيفه، وتقصير الحركة أو إطالتها، وقصر الممدود ، ذكرها النحاة

 ومد المقصور، وغيرها. 
 
إذ إن كل ضرورة الضرورة الشعرية"، " مفهوماً أوسع وأشمل من مفهوم "يَثِِل مصطلح "مخالفة المطرادـــ  (2)

هي مخالفة للمطرد، وليست كل مخالفة للمطرد ضرورة شعرية، فباب مخالفة المطرد قد يكون  شعرية
أو عائداً إلى تعدد اللهةات العربية، أو هو من قبيل الَّستعمال القليل أو النادر أو الشاذ في بابه، 

الحكم على  وياتمما يعني تنوع مستهو من قبيل المغايرة اللغوية التي جاءت لأغرا  دلَّلية خاصة، 
  الَّستعمال اللغوي.

 
خالف فيها المطرد، ولم يُـنَص عليها في كتب  ورد في شعر عنترة العديد من الظواهر اللغوية التيـــ  (3)

مثل: الإشارة إلى الجمع باسم إشارة المفرد "هذا"، ونصب تمييز "المئة"، وحذف ، الضرائر الشعرية
مما يعني أن الضرورات الشعرية، ومخالفات المطرد في  ؛مثل: اسم "لكنا" و"لعل" اسم الحرف الناسخ

 وا وإن كانلنحاة في كتب الضرائر الشعرية، مقصورةً على ما ذكره ا أبواب النحو والصرف، ليست
ت ليس أن مخالفة المطرد المقيس وهو ما يدل على  لى ذلك في مواضعه من أبواب النحو؛قد أشاروا إ

ن الضرائر الشعرية نفسها ليست محدودةً بأنواع معينة، ، كما أعلى مجال الضرائر الشعرية مقصورة
نوع من الضرورة  تبعاً للموقف الشعري، وحاجة الشاعر إلى بل تجيء ة أنواع غالبة فيها،وإن كان ثم

 وزن الشعر وقافيته.  يستقيم بهمما ومخالفة المطرد 
 



233 

 

ها، كما نجد في صرف الممنوع من تكررت بعض ظواهر مخالفة المطرد في شعر عنترة أكثر من غير ـــ  (4)
المقصور، ومنع  كما في مد  ، بينما كانت الأنواع الأخرى أقل منها،مثلاً  الصرف، وقصر الممدود

وهذا يتفق مع ما ذكره النحاة  المصروف من الصرف )كما يظهر في الجدول الإحصائي السابق(؛
ولعل سبب كثرة بعض  صى؛من أن بعض الضرائر الشعرية كثيرة في الشعر، أو هي أكثر من أن تُُ 

صرف الممنوع من الصرف،  الصوت والمقطع في إطالةالظواهر دون بعض هو حاجة الشاعر إلى 
 الشعر، إضافة إلى ارتباط وتقصير الصوت والمقطع في قصر الممدود، لتحقيق الغايات الإيقاعية في

 ذلك بكثرة  المستعمل من الأسماء الممنوعة من الصرف والممدودة. 
 

 
التي لَّ تكون إلَّ في  ،  بخلاف الضرائر الشعريةغيرهإن مخالفة المطرد تكون في الشعر وتكون في  (5)

وقد رأينا ذلك في آيات قرآنية كريَة، وأحاديث نبوية شريفة، مما يلفت نظرنا إلى جانبين،  الشعر،
الأول: أن تلك الشواهد التي تضمنت مخالفات للمطرد، وعلى رأسها القرآن الكريم والحديث 

أن والثاني:  سمت بالكثير من الَّختلاف والتنوع؛الشريف، إنما جاءت ممثِِلةً للهةات العرب التي ات
ل الحركات طْ مخالفة المطرد قد تكون لأغرا  دلَّلية ترتبط بالإيقاع والتشكيل الصوتي، كما في مَ 

 وتقصيرها الذي رأيناه في مواضعه من هذا البحث. 
 
إلى تعدد اللهةات بين القبائل العربية، كان مرجعه  إن العديد من ظواهر مخالفة المطرد صرفاً ونحواً  (6)

ممثلًا للهةات عموم العرب، ومن تلك اللهةات ما نصا النحاة واللغويون مما يعني أن الشعر جاء 
من  على الناطقين بها من القبائل العربية، ومنها ما لم ينصوا على أصحابه، بل ذكروا أنه لغة لأقوام

أن الشعر يَثل لهةات العرب عامةً، لَّ لهةة قبيلة وهو ما يؤكد  العرب، أو أنه سُمع عن بعضهم؛
   بعينها.

وبعد، فإنني أحسب أن ما تضمنه هذا البحث يَكن أن يسهم ولو بقدر يسير في رصد وتُليل ظاهرة 
إثراء  ا في شعر عنترة، مما يَكن أن يؤدي إلىمخالفة الَّطراد اللغوي في الشعر، من خلال بيان أنواعها ومواضعه

اهر اللغوية التي جاءت المزيد من تلك الظو والبحوث التطبيقية في هذا المجال، ويدعونا إلى الكشف عن الدراسات 
   في الشعر؛ مما يعمق معرفتنا بالأساليب اللغوية، واللهةات العربية المختلفة قديَاً وحديثاً. 

 
 والحمد لله أولًَ وآخراً وهو الهادي إلى سواء السبيل                 
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   القرآنية فهرس الآيات

                                        
 الفاتحة ــ1

 (2)الصفحة رقمها (1)الآية          
 

 222   5 ﴾اهْدِنا الصِ راطَ المستَقيمَ ﴿
 البقرةــ 2

   77  10 ﴾مَرَض  في قلُوبِِم ﴿
تُم إنْ كُتِبَ ﴿  209 246 ﴾هَلْ عَسَي ْ
 178ه  54 ﴾بارئِِكُمْ ﴿
 178 67 ﴾إنَّ اَلله يََْمُركُُمْ ﴿
 =   151 ﴾ويُ عَلِ مُكُمُ الكِتابَ والِحكْمةَ ﴿
رَ بَاغٍ وَلََ عَادٍ فَلََ إِثَْْ عَلَيْهِ إِنَّ اَلله غَفُور  ﴿ فَمَنْ اضْطرَُّ غَي ْ

 ﴾رَحِيم  
173                 37     

 68ه  186 ﴾دَعوةَ الدَّاعِ  ﴿
 225 187 ﴾مْ كُ سائِ الرَّفَثُ إلى نِ  صيامِ ةَ ال ِ لَ ي ْ لَ  مْ كُ أحُِلَّ لَ ﴿
 59 203 ﴾فَمَنْ تَ عَجَّلَ في يَ وْمَيِْْ فَلَ إِثَْ عَلَيْهِ ﴿
 222 233 ﴾أنَْ تَسْتَ رْضِعُوا أوَْلَدكَُمْ ﴿
 =   235 ﴾النِ كاحِ وَلَ تَ عْزمُِوا عُقْدَةَ ﴿
نَكُمْ ﴿  224ه  237 ﴾وَلَ تَ نْسَوُا الفضلَ بَ ي ْ
 177ه  268 ﴾يََْمُركُُمْ ﴿
 180 278 ﴾وَذَرُوا ما بقَِيَ مِنَ الر با﴿

 آل عمرانــ 3
 146 31 ﴾يُُْبِبْكُمُ اللهُ ﴿
  152ه 37 ﴾وَأنَْ بَ تَها نَ بَاتاً حَسَناً ﴿

                                                             
 أثبتُّ الآيات في الفهرس وفق رواية حفص عن عاصم.  (1)
  عني أن الآية وردت في هامش الصفحة.ه: ي (2)
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 94  52  ﴾الحوََاريُِّونَ ﴿
 77 154 ﴾نعُاساً  أمََنَةً ﴿
 178ه  160 ﴾يَ نْصُركُُمْ ﴿

 النساءــ 4
تُمْ إِحْدَاهُنَّ قِنْطاَراً ﴿  59 20 ﴾وآتَ ي ْ
 152 60 ﴾وَيرُيدُ الشَّيْطانُ أَنْ يُضِلَّهُمْ ضَلَلًَ بعَِيدَاً ﴿
 68ه  146 ﴾المؤمنيَْ  اللهُ  تِ ؤْ ي ُ  وفَ سَ وَ ﴿

 الأنعامــ 5
 174 80 ﴾تَُُاجُّون ِ ﴿
 178ه  109 ﴾يُشْعِركُُمْ ﴿
 37 119 ﴾وَقَدْ فَصَّلَ لَكُمْ مَا حَرَّمَ عَلَيْكُمْ إِلََّ مَا اضْطرُرِْتُُْ إِليَْهِ ﴿
 198ه  137 ﴾قَ تْلَ أولَدِهِمْ شُركاؤُهُمْ ﴿

 الأعرافــ 6
 223 16 ﴾لََقَْ عُدَنَّ لََمُْ صِراطَكَ المستقيمَ ﴿
 221ه  79 ﴾وَنَصَحْتُ لَكُمْ ﴿
 220ه  138 ﴾يَ عْكُفونَ على أَصنامٍ لََمُْ ﴿
 109، 107 145 ﴾سَأرُيِكُمْ دارَ الفاسقيَْ ﴿
 222 155 ﴾واختارَ موسى قَ وْمَهُ سَبْعِيَْ رَجُلًَ ﴿
 68ه  178 ﴾وَمَنْ ...   فَ هُوَ المهتَدِ اللهُ  مَنْ يَ هْدِ ﴿

 الأنفالــ 7
يكُمُ الن ُّعَاسَ أمََنَةً مِنْهُ ﴿  77ه  11 ﴾إذْ يُ غَشِ 

 التوبةــ 8
 223 5 ﴾دٍ صَ رْ مَ  لَّ كَ   مْ وا لََُ دُ عُ واق ْ ﴿
 224ه  67 ﴾نَسُوا اللهَ فَ نَسِيَ هُمْ ﴿
 89ه  83 ﴾فاقْ عُدُوا مَعَ الخاَلفِِيَْ ﴿

 يونســ 9
 222ه  35 ﴾قُلِ اللهُ يَ هْدِ  للِحَق ِ ﴿
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 هودــ 10
 95 44 ﴾على الجوُدِ  ِ ﴿
 222 52 ﴾مِدْراَراً يُ رْسِلِ السَّماءَ عَلَيْكُمْ ﴿
 171ه  68 ﴾أَلََ إنَّ ثمودَاْ كَفَرُوا رَب َّهُمْ أَلََ بُ عْدَاً لثَِمُودَ ﴿
 68ه  105 ﴾يَ وْمَ يََْتِ لَ تَكَلَّمُ ﴿

 يوسفــ 11
 178 11 ﴾ما لَكَ لَ تََْمَنَّا على يوُسُفَ ﴿
 211 36 ﴾إِنَّ أرَان أَعصِرُ خََْراً ﴿
 107 90 ﴾وَيَصْبِْ إنَّهُ مَنْ يَ تَّقِ ﴿

 الرعدــ 12

 9 ﴾الكبيُر المتعالِ ﴿
 

 69، 89، 68ه 
 

 إبراهيمــ 13

 47 ﴾هُ لَ فَلََ تَُْسَبَََّ اَلله مُُلفَ وَعْدِهِ رُرسُ ﴿
 

 204 ،198ه 
 

 الحجرــ 14
 174 54 ﴾فبَِمَ تُ بَشِ رُونَ ﴿

 النحلــ 15
 89ه  16 ﴾وَبِالنَّجْمِ هُمْ يَ هْتَدُونَ ﴿

 الإسراءــ 16
 68ه  11 ﴾وَيدَعُْ الِإنْسَانُ ﴿
 174 71 ﴾يَ وْمَ ندَْعُواْ كُلَّ أناسٍ بِِمامِهْمْ ﴿
 89ه  97 ﴾مَنْ يَ هْدِ اللهُ فَ هُوَ المهْتَدِ ﴿

 الكهفــ 17
وَمَنْ يُضْلِلْ فَ لَنْ تََِدَ لَهُ وَليَِّاً  مَنْ يَ هْدِ اللهُ فَ هُوَ المهْتَدِ ﴿

 ﴾مُرْشِدَا
17 68 

 195ه  25 ﴾وَلبَِثوُا في كَهْفِهِمْ ثَلََثَ مِئةٍ سِنيَْ ﴿
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 121ه  38 ﴾لَكِنَّاْ هُوَ اللهُ رَبِّ  ﴿
 179، 90، ه 68ه  64 ﴾مَا كُنَّا نَ بْغِ ﴿

 طهــ 18
 226 71 ﴾وَلََُصَلِ بَ نَّكُمْ في جُذُوعِ النَّخْلِ ﴿
 108 77 ﴾لََ تََاَفُ دَركََاً وَلََ تََْشَى﴿
 72 97 ﴾إلى إلَِكَ الذ  ظلَْتَ عَلَيْهِ عَاكِفَاً وانْظرُْ ﴿

 الأنبياءــ 19
 84 24 ﴾عِيَ هَذَا ذكِْرُ مَنْ مَ ﴿

 الحجــ  20
 89ه  36 ﴾القَانعَِ ﴿
 203 72 ﴾النَّارُ وَعَدَهَا اللهُ الذينَ كَفَرُوا ﴿

 النورــ 21
 114 43 ﴾يَكَادُ سَنَا بَ رْقِهِ يذَْهَبُ بِالََبْصَارِ ﴿
 225 63 ﴾فَ لْيَحْذَرِ الذِينَ يُُاَلِفُونَ عَنْ أمَْرهِِ ﴿

 الفرقانــ 22
 153 25 ﴾وَنُ ز لَِ الملَئِكَةُ تَ نْزيِلًَ ﴿

 الشعراءــ 23
 202 4 ﴾وَإِنْ نَشَأ نُ نَ ز لِْ عَلَيْهِمْ مِنَ السَّماءِ آيةًَ ﴿
 94 198 ﴾وَلَوْ نَ زَّلْنَاهُ على بَ عْضِ الََعْجَمِيَْ ﴿

 النملــ 24
تُكَ مِنْ سَبَإٍ بنَِ بَإٍ يقيٍْ ﴿  171ه  22 ﴾وَجِئ ْ

 القصصــ 25
 212ه  16 ﴾قاَلَ رَبِ  إِن ِ ظلََمْتُ نَ فْسِي﴿
 175 48 ﴾قاَلُوا سِحْراَنِ تَظاَهَرا﴿
 204 76 ﴾مَا إِنَّ مَفَاتَُِهُ لتََ نُوءُ بِالعُصْبَةِ أوُلِ القُوَّةِ ﴿

 لقمانــ 26
 221ه  14 ﴾لِ أنَِ اشْكُرْ ﴿

 يســ 27
 166 40 ﴾وَلََ اللَّيْلُ سَابِقُ النَّهارِ ﴿
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 الصافاتــ 28

 225 8 ﴾لََ يَسَّمَّعُونَ إِلى الملِإ الََعْلَى﴿
 صــ 29

 222ه  22 ﴾اهْدِنَا إِلى سَواءِ الصِ راطِ ﴿
 الزمرــ 30

 88 16 ﴾يَا عِبَادِ فاَت َّقُونِ ﴿
رَ اِلله ﴿  174 64 ﴾تََْمُرُون ِ أعَْبُدُ قُلْ أفََ غَي ْ

 غافرــ 31
 89ه  15 ﴾يَ وْمَ التَّلَقِ ﴿
 89، ه 69، 68ه  32 ﴾يَ وْمَ التَّنادِ ﴿

 فصلتــ 32
 58ه  30 ﴾وَأبَْشِرُوا بِالجنََّةِ ﴿

 الشورىــ 33
 89 24 ﴾وَيََْحُ اللهُ البَاطِلَ ﴿

 الزخرفــ 34
 97ه  77 ﴾يَا مَالِكُ ﴿

 محمدــ 35
تُمْ ﴿ تُمْ إِنْ تَ وَلَّي ْ  209 22 ﴾فَ هَلْ عَسَي ْ

 قــ 36
تَاً ﴿ نَا بهِِ بَ لْدَةً مَي ْ  140 11 ﴾وَأَحْيَ ي ْ
 168ه  41 ﴾يُ نَادِ المنَادِ  يَ وْمَ ﴿

 القمرــ 37
 89 6 ﴾يَ وْمَ يدَعُْ الدَّاعِ ﴿

 الرحمنــ 38
 62ه  29 ﴾كُلَّ يَ وْمٍ هُوَ في شَأْنٍ ﴿
 215ه  60 ﴾إِلََّ الِإحْسَانُ هَلْ جَزاَءُ الِإحسانِ ﴿
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 الواقعةــ 39
 72 65 ﴾لَوْ نَشَاءُ لَجعََلْنَاهُ حُطاَمَاً فَظلَْتُمْ تَ فَكَّهُونَ ﴿

 الممتحنةــ 40
تُمْ ﴿  107 1 ﴾وَأنََاْ أعَْلَمُ بِاَ أَخْفَي ْ

 المنافقونــ 41
 181 10 ﴾لَوْلََ أَخَّرْتَنِي إِلى أَجَلٍ قَريِبٍ فأََصَّدَّقَ وَأَكُنْ ﴿

 الحاقةــ 42
 134ه  19 ﴾هَاؤُمُ اقْ رَءُوا كِتَابيَِهْ ﴿

 نوحــ 43
  152                     17                         ﴾واللهُ أنَْ بَ تَكُمْ مِنَ الََرْضِ نَ بَاتاَ ﴿
   166 23 ﴾وَلََ يَ غُوثَ وَيَ عُوقَ وَنَسْراًَ ﴿

 المزملــ 44
 153، 152 8 ﴾تَ بْتِيلََ تَ بَ تَّلْ إلِيَْهِ ﴿
فَطِر  بهِِ ﴿  ﴾السَّمَاءُ مُن ْ

 ــ المدثر45
حْدَى الكُبَ ﴿  35 ﴾إِنهَّا لَإِ

18 141 
 
 59ه 

 الإنسانــ 46
 166 4 ﴾سَلََسِلََْ ﴿
 =             16    15 ﴾قَ وَاريِراَْ قَ وَاريِراَْ ﴿

 النبأــ 47
بوُا بِِيَاتنِا كِذَّاباَ ﴿  153، 152 28 ﴾وكََذَّ

 الأعلىــ 48
 108 6 ﴾سَنُ قْرئُِكَ فَلََ تَ نْسَى﴿

 الفجرــ 49
 90، 68ه  4 ﴾وَاللَّيْلِ إِذَا يَسْرِ ﴿

 الليلــ 50
 204 17 ﴾وَسَيُجَن َّبُ هَا الَتَْ قَى ﴿
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 العلقــ 51
 89، 68ه  18 ﴾سَنَدعُْ الزَّبَانيَِةَ ﴿

 الكافرونــ 52
 68ه  6 ﴾وَلَِ دِينِ ﴿

  
 

 الإخلاصــ 53
 166     165 2    1 ﴾اللهُ أَحَد  اللهُ الصَّمَدُ  وقُلْ هُ ﴿
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 فهرس الأحاديث النبوية

 الصفحة الراوي الحديث

عَثنُا فَ نَ نْزلُِ بقَِوْمٍ لا يُ قْرُونا" ( 1  "إِنَّكَ تَ ب ْ
 ،2461صحيح البخاري 

، من حديث عقبة بن 1727وصحيح مسلم  
 عامر.

 
 

175 
 
 

 
 

 
"حِيَن قامَ عليهم رسول الله صلى الله  ( 2

عليه وسلم، فنَاداهم، فسمع عمرُ قولَ 
النبي صلى الله عليه وسلم، فَقالَ: كَيْفَ 

يبوا، وَقَدْ جَي َّفُوا".  يَسْمَعُوا، وَأَنََّّ يُُِ

 ،  2874صحيح مسلم 
 من حديث أنس رضي الله عنه.

174 

سِ تمائةِ إلى " ...ونحن ما بيَن ال( 3
 السَّبعمائةِ ..."

  

 
 

 ،149صحيح مسلم                
          ، عن حذيفة بن 3271وصحيح ابن ماجة 

 اليمان رضي الله عنه
 

 

 
 

195 
 

 

"لا تَدْخُلوا الجنََّةَ حتى تُ ؤْمِنوا، وَلا  ( ـــ4
 تُ ؤْمِنوا حتى تََابُّوا".

، وأبي 2924/6، والبيهقي 2510سنن الترمذي 
، عن الزبير بن 20/3ومسند أحمد ، 5193داود 

العوام رضي الله عنه، وصحيح الأدب المفرد 
، 192/6، عن أبي هريرة، والبَ زَّار 197، 721

، عن أبي 236عن عبد الله بن الزبير، وابن حبان 
 هريرة، بروايات متقاربة.

175 
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قول سعد بن أبي وقاص رضي الله  ( 5
لنَا مِن طعامٍ إلا عنه: "وَرأَيَْ تُنا نَ غْزُو وَما 

لَة".  ورق الحبُ ْ
 

، عن سعد بن أبي وقاص 6354صحيح البخاري 
 211 رضي الله عنه.

  

"لَقد قول حذيفة رضي الله عنه:  (6
رأَيَْ تُنِِ أنا ورسولُ الله صلى الله عليه وسلم 

 شى، فأَتَى سُباطَةَ قَ وْمٍ ..."نَ تَمَا
 

، 273، وصحيح مسلم 225صحيح البخاري 
 حذيفة بن اليمان رضي الله عنهعن 

 
211     212 

 
 

  
"لا يََْتَجِمُ المحرمُ إلا مما لا بدَُّ مِنه"،  (7 

وفيه قال مالكٌ: "لا يَتجم المحرم إلا من 
 ضرورة.

ذكره النووي عن ابن عمر، ومالكٌ في الموطَّأ عن 
 37 نافع عن ابن عمر. 
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 فهرس القوافي 
 

 الصفحة الشاعر  البحر القافية 
 

 الهمزةباب 
 187 ـــــ وافر البكاء  
 188 ـــــ = الأداء  
 113 عنترة = ص باء  
 114 = = غِناء  
 187 = = الب لاء  
 195 الربيع بن ضبع  = والف ت اء  
 78 عنترة كامل الرقباء  
 110 = = أعدائي

 161 = = الفصحاء
 = = وافر دواءِ 
 188 ـــــ = بِداءِ 

 113 أبو المقدام رجز شِيشاءِ 
 = = = اللَّهاءِ 

 
 الباءباب 

 66 الخ ز ر بن ل وْذان كامل فاذه ب  
 171 أبو د هْب ل الج م حي رجز الح س بْ 
 137 الأعشى طويل مُ  ضَّب ا
 184 = = ف ـي ـعْقِب ا
 60 عنترة = ت ط ل ب  
 81 الأسود الدؤليأبو  = النَّوائِب  
 110 عنترة = ط يِ ب  

 190، 145 ابن قيس الرقيات بسيط  م طَّل ب   
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 177 جرير بسيط الع ر ب  
 60 عنترة = ي صاحِب ه
 224 ساعدة بن جؤية كامل الثّـَعْل ب  
 209 ه دْبة بن خشرم وافر ق ريب  

 171 ابن قيس الرقيات مجزوء الوافر وأ طْيـ ب ها
 60 عنترة خفيف ط بيب  
 = = = يغيب  

 161 = طويل كالع ق ار ب  
بيْاني = بعِ صائِبِ   165 النابغة الذُّ
 176، 154 عنترة =  جوانِبي
 22 = = لمشْر بِ 

 179، 33 عامر بن الطُّف يْل = أ بِ ولا 
نْد ل  بن عمرو = لم ت ـع ضَّبِ   84 ج 
 150 عنترة = كاذِبِ 

 182 عنترة = بالقواضِبِ 
 = = = المناكبِ 
 = = = النَّوادِبِ 
 209 منسوب له دْبة بن خشرم = س ك وبِ 
 119، 148 عنترة = المصائبِ 

 60 = بسيط لك ذِبِ باِ 
 63 ان بن ثابتحسَّ  = لم ت صِبِ 
 89 الأخطل = الخ ط بِ 
 197 عنترة كامل ه يَّابِ 
 101 = وافر الح ل وبِ 
 219، 176 = = العِتابِ 
 195 = = الِهضابِ 
 139 الأعشى متقارب أ وْد ى بِِا
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 التاءباب 
 78، 60 عنترة وافر ق وت  
 81 ـــــ وافر الأ ساة  

 الجيمباب 
و ج    73 عنترة طويل أ ه 
 161 = = م بـْه ج  
 = = = المغ نَّج  
 = = = أ دْع ج  
 = = = د مْل ج  
ي  = = كامل ن واج 
 64 عبد الرحمن بن حسَّان وافر و اجِي

 
 الحاءباب 

 88، 67 م ض رِ س الأس دي وافر السَّر يح ا
بْناء = ف أ سْتر ِيح ا  184 المغيرة بن ح 
 136 عنترة طويل المسائ ح  
 150 = = ن كافِح  
 = = = ص ائِح  
 160 = = الك و الِح  
 58 الطِ رمَِّاح = بِ  ر و ح  

 
 الدالباب 

 134 ـــــ = و ر د ا
ا  60 عنترة = ي عِيد ه 
 78 = كامل ب ـر ود ه ا
 161 = = غ م ود ه ا
 154 = = ت ـوْسِيد ه ا
ا  215 عنترة كامل وج دِيد ه 

 60 = وافر ج ود ا
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 151 ـــــ وافر عِو اد ا
 154 عنترة = ات قِ اد ا
 = = = دِف اع ا
 182 = = أ س ود ا

 78 = طويل المق صَّد  
 142 = = ع هْد  
 191 = = مج ْد  
 103 = كامل أ ريِد  
 161 = = ع ق ود  
 142 لبيد بن ربيعة = ل بِيد  
 96 عنترة = ب عِيد  

 187 النابغة الذُّبياني = الأ سْو د  
 202، 106 عنترة وافر ص د دود  
د    60 = طويل الو ج 
 61 = = و حْدِي
 78 = = عِنْدِي
 113 = = الوِرْدِ 

 92 = = السَّعْدِيْ 
يْل الق ر يْعِي = هِنْدِ   171 د وْس ر بن ذ ه 

 119 ـــــ بسيط الح س دِ 
 178 الرَّاعي النُّم يْري = البـ ل دِ 
 67 خ ف اف  بن ن دْبة كامل الِإثِْْدِ 
 162 عنترة = تَ  لُّدِي
 = = = م نْشِدِ 
 = = = ز ب ـرْج دِ 
 = = = أ صْي دِ 
 = = = المرْعِدِ 

 = = = أ سْو دِ            
 = = = م ق يَّدِ 
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 88 الأعشى كامل وِد ادِ 
 187 النابغة الذُّبياني = م ز وَّدِ 
ادِ   60 عنترة وافر الِحد 
 145، 105، 41 ق يس  بن ز ه ير الع بْسي = زيادِ 

 83 عنترة = الصَّعِيدِ 
 194 = = بِالف س ادِ 
 108، 78 = متقارب البِع ادِ 

 176 = = البـ و ادِي
 161 = خفيف الجيِ ادِ 

 
 الراءباب 

 97 امرئ القيس طويل الخ ص ر  
 180 طرفة بن العبد = الإب ـرْ 

 75 أبو النَّجم العجلي رجز انْـع ص رْ 
 81 ـــــ = ود ب ـرْ 

 181 زيد الخيل الطَّائي طويل الأ باع ر ا
تـ ر ا  96 عنترة كامل ع نـْ
 87 = وافر الِجر ار ا
 107 الأعشى متقارب ع ار ا

 34 أبو سعيد القرشي رجز المشْه ور ةْ 
 224 عنترة = ح ذِر ةْ 
 12، 10 = مجزوء الرجز حِر هْ 
تـ ر ةْ   10 = = ع نـْ
 = = = المشْع ر ةْ 
 12 = = أحْم ر هْ 
 12 = = مِشْف ر هْ 
 179 ـــــ خفيف المصِير ا
 136، 78 عنترة طويل ت  ع ث  ر  

 79 = = ي ـت ج وْه ر  
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تـ ر    96 عنترة طويل ع نـْ
 131 = = أ غْبـ ر  
 162 = = أ حْم ر  
 200 ذو الرُّمَّة = ناظِر  

 176، 162 عنترة = ف ـت صْفِر  
 182 = طويل ي ـقْط ر  

ا  201 أبو ذؤيب الهذلي = لاي ضِير ه 
 83 عنترة بسيط ت ـزْد هِر  
 92 = = المط ر  
 124 = كامل ع ج ر  
 186 = = ت صْبِ  
 171 الأخطل = غ د ور  
ا  39 منظور بن م رْث د الأ س دِي رجز جار ه 
ر   د   58 حاتم الطَّائي طويل ج ح 
 75 الأخطل = ع فْرِ 
 83 عنترة = عامِرِ 

 205 الفرزدق = المش افِرِ 
 180 عمر بن أبي ربيعة بسيط الصُّو رِ 
رِ   218 جرير = ق د 

 57 عنترة كامل المخبِِ 
 95 الرُّق ـيَّاتابن قيس  = الذ كِْرِ 
 96 عنترة = ع نـْتر ِ 

 162 = = بِالج وْه رِ 
 = = = بِالأ بْْ رِ 
 = = = أ سْْ رِ 
 77 = = م ؤخَّرِ 
 = = = الأ فْخ رِ 
 127 الفرزدق = الأ بْصارِ 
 136 عنترة = المقْفِرِ 
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 162 عنترة كامل أ شْق رِ 
 = = = أ ذْف رِ 
 = = = أ حْو رِ 
  =  = = أ كْب ِ 

 165 النابغة الذُّبياني = الأ كْو ارِ 
 185 عنترة = الْمحج رِ 
 205، 186 = = المنْح رِ 
رِ   = = = المفْخ 
 69 الفرزدق وافر الصُّد ورِ 
 73 عنترة = لِا ثْريِْ 
 113 حسَّان بن ثابت متقارب المنذِرِ 
 93 ـــــ رجز ج عْف رِ 
 134 الأعشى سريع ض ائرِي
 63 بن عمرو بن ن ـف يْلزيد  خفيف بنِ كْرِ 

 67 بعض الأنصار = إِعْس اري
 

 السينباب 
 74 ـــــ رجز غ لْس ا

 221 المتـ ل مِ س بسيط السُّوس  
 61 عنترة طويل شَ َّاس  
 = = = الرَّاسِ 
 = = = الي اسِ 

 163، 118 = = الأ شاو سِ 
 163 = = الممارِسِ          

 182 = = النَّاسِ 
 

 
 الصادباب 

 94 ـــــ وافر ق مِيص ا



 فهرس القوافي

 

270 
 

 
 الضادباب 

 47 رؤبة بن العجَّاج رجز البـ ي اضِ 
 = = = أ باضِ 

 ذو الإصبع العدواني هزج الع رْضِ 
           

171 
 

 العينباب 

د ع ا  طويل بِ  ج 
امرأة من العرب، أو س و يْد 

 226 بن أ بي كاهل

 207 الراعي النُّم يْري طويل ف ـت س رَّع ا
ر اع ا  77 عنترة وافر الذِ 
ب اع ا  83 = = السِ 
 151 الق طامي = ات بِ اع ا

ب اع ا  185 = = السِ 
 58 ـــــ رجز أ رْب ـع ا

ا ع ه   82 عنترة = أ ضْلا 
ا  163 = = ش ع اع ه 
 = = = نزِ اع ه ا

 94 عبد الله بن رواحة طويل ن  ت خ شَّع  

 = ف اجِع  
رجل من سلول، أو 

نَّام  الضَّحَّاك بن ه 
192 

 204 ـــــ = أ جْْ ع  
 192 ـــــ = ر ج وع ه ا
 21 عنترة كامل الأ سْر ع  
 63 الفرزدق = المرْت ع  
 86 أبو ذؤيب الهذلي = س لْف ع  
 144 عنترة = ي ـرْو ع  
 160 = = ت س مَّع  
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نِ ع    186 عنترة كامل م ت م 
 = = = الأ رْف ع  

ع    92 = طويل الأ راج 
 105 أبو عمرو بن العلاء بسيط لم ت د عِ 
 218 حم  يْد بن ثور الِهلالي كامل سافِعِ 

 79، 61 عنترة وافر النَّواعِي
 124، 110 = = الِإرْتفِاعِ 
 127 = = الدَّواعِي
 170 ميعبَّاس بن مِرْداس السَّلْ  متقارب مج ْم عِ 
 111 ميأ ن س بن العباس السل سريع الرَّاقِعِ 

 
 الفاءباب 

 182 عنترة بسيط د ن ـف ا
 69 ـــــ طويل الع واط ف  

 188 الفرزدق = مج  لَّف  
 189 = = ت ـعْرِف  
 179 جرير بسيط ج ن ف  

 220 عنترة = م عْك وف  
 71 = طويل المث  قَّف  
 122 = = المؤنَّفِ 

 118 = بسيط ي فِ الجِ 
 

 القافباب 
 89 ـــــ رجز الح ل ق  

 180 رؤبة بن العجَّاج = قْ الطُّر  
 73 عنترة وافر الط  ب اق ا
افِر  الكِنْدِي   رجز د قِيق ا  179 الع ذ 
افِر  الكِنْدِي   = س وِيق ا  189 الع ذ 
 146 ع يْلان  بن ش ج اع النـَّهْش لي   طويل أ ر ف ق  
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 220 عنترة كامل ت ـلْح ق  
 222 ـــــ = الموث وق  
 206 المتنبي طويل ي  ع ش ق  
 146 ع يْلان بن شجاع النـَّهْش لي = م شْرقِِ 
 224، 83، 57 عنترة وافر مَ  اقِ 

اقِ   219، 79 = = الصَّد 
 87 = = الأ ف اقِ 
اقِي  الترَّ
 بِالنِ ياقِ 

= 
= 

= 
= 

127 ،131 
208 

 132 = = الر قِاقِ 
 = = = النِ طاقِ 

 الكافباب 
 176 عنترة طويل أ ر اك ا  

 208، 207 = = بِْ ن اك ا
 208 = كامل ه و اك  
 128 ابن جِذْلِ الطِ ع ان طويل اله والِكِ 
يَّاكِ   87، 61 عنترة كامل ح 

 57 = = بفِِكاكِي
 79 = = ب ك اكِ 
 174 ـــــ رجز ت دْل كِي
 = ـــــ = الذَّكِي

 
 

 اللامباب 
 114 طرفة بن العبد طويل الح ب ل  
 89 ـــــ رجز الطِ ل لْ 

ف لا    96 عنترة كامل ج ح 
 182، 103 = = وأ فْض لا  
 224، 183 = = أ كْمِلا  
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اله  ا  80 الأعشى كامل ق ذ 
 83 عنترة وافر عِق الا  
 87 = = المحالا  
 139، 41 عامر بن ج و يْن الطَّائي متقارب إٍبْـق اله  ا
 73 عنترة رجز أ هْل ه ا
 202 = خفيف ح ر ام ا

 178 ـــــ طويل الأ نام ل  
 190 جرير = ت ـغ وَّل  
 206 أ م يَّة بن أبي الصَّلْت = أ عْز ل  

 136 ط ف يْل الغ ن وِي بسيط م كْح ول  
 186 عنترة كامل مِغ ال  
 173 = وافر مَ  لُّ 
 208، 61 = = ح لُّوا
 208 = = يح ْل و
 83 = = أ ح لُّوا
 176، 101 = = الأ ق لُّ 
يَّة النُّم يْريأبو  = ي زيِل    197 ح 

 106 عنترة طويل المط و ل  
 165 امرئ القيس = م رْجِلِي
هِلِ   174 أبو طالب = با 
لِ   207 ع دِيُّ بن زيد = با 
 228 ـــــ = و حْلِ 
 218 امرئ القيس = م ع جَّلِ 
 39 الفرزدق بسيط الج د لِ 
 124 عنترة = النُّج لِ 
 111 لبيد بن ربيعة كامل جِع الِ 

 118 تأبَّط ش رَّا   = كالج دْو لِ 
 191، 11 عنترة = المنْص لِ 
 11 = = مُ ْوِلِ 
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 11 عنترة كامل فِع الي
 = = = أ خْو الي
 57 = = عِق الِ 
 ، 103، 57 = = الأ وَّلِ 
 103 = = بِالمقالِ 
لَّلِ   106 = = م ذ 
 = = = أ يِ لِ 

 124 = = الأ وْص الِ 
 132 = = الح نْظ لِ 
 160 = = بِِ عْز لِ 
 161 = = د لالِ 

 = = = الأ طْف الِ 
 163 = = أ كْح لِ 
 = = = م نْزلِِ 
 165 أبو كبير اله ذ لي = م ه بَّلِ 
 170 عنترة = ص الي

 186 = = الأ نْـف الِ 
 200 = = ف اجْه لِ 
 211 = = مِقْص لِ 
 127 = = ف ـيْص لِ 
 219 = = المأْك لِ 
 117 أبو النَّجْم العِجلي رجز الأ جْل لِ 
 = العجَّاج بن رؤبة = وأظْل لِ 

 120 أبو الخضر اليربوعي = الق سْط ل ِ 
 = = = الأ فْك ل ِ 
 = منظور بن م رْث د الأ س دي = الطِ و ل ِ 
 177 امرئ القيس سريع واغِلِ 
 57 عنترة رمل ب ط لِ 
 176 = = اله طِلِ 
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 61 عنترة خفيف النِ ع الِ 
لِ   163 = = كالِهلا 

 
 الميمباب 

 89 ـــــ رجز النُّج مْ 
 = ـــــ = ح ك مْ 

ا  184 منسوب لطرفة بن العبد طويل ف  ي  ع ص م 
 84 الرَّاعي النُّم يْري وافر لمام ا

 106 د لحم  يْد بن ح ر يْث بن ب ْ  = السَّن ام ا
 184 العجَّاج أو عبد بني عبس رجز الشَّجْع م ا
م ا  = = = الق د 
 88، 67 ـــــ = الدَّم ا
 170 عنترة خفيف أ ق ام ا
 202 = = ح ر ام ا
 197 عمرو بن ق مِيئة سريع لام ه ا
 75 ـــــ طويل آد م  
 190 عنترة طويل ت ـرْد م  
بْناء بسيط ع لِم وا  97 المغيرة بن ح 
م    187 النابغة الذبياني = إظْلا 

 215 الفحلعلقمة  = م شْك وم  
 177 لبيد بن ربيعة كامل حِم ام ه ا
 221 جرير وافر ح ر ام  
 81 ـــــ طويل ق د ي  
 163 عنترة = الأ راقِمِ 
لْمِ   131 = بسيط الك 
 187 النابغة الذبياني = لِأ قو امِ 
 20 عنترة كامل لم ي كْل مِ 
 = = = ت ك رُّمي
 = = = الع لْق مِ 
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 20 عنترة كامل ت ـو هُّمِ 
مِ   = = = الأ عْج 

 = = = ج ثَّمِ 
 = = = المتب سَّمِ 
 = = = المتـ ر ن ِِ 

مِ   21 = = الأ جْذ 
 22 = = وتَ  مْح مِ 
 = = = الأ سْح مِ 

 = = = مِيت ك لُّ 
 57 = = د مِي

مِ   61 = = بِس لا 
 160، 78 = = أ هْي مِ 
 219، 96 = = مُ ْر مِ 

 96، 21، 10، 9 = = الأ دْه مِ 
 101 = = المقْر مِ 
 116 = = م ذْم مِ 
 134 = = م ف دَّمِ 
 136 = = م ل وَّمِ 
 146 = = المكْر مِ 
 160 = = أ رْث ِ 

 = = = ت ـنـْه مِي
 = = = ش يْظ مِ 
 163 = = م ق امِ 
 = = = أ دْه مِ 

 176 = = لم ت ـعْل مِي
 = = = المغْن مِ 
 197 = = لم تَ ْر مِ 
 212 ق ط ريُّ بن الف جاءة = وأ مامِي

 66 عنترة = واسْل مِي 
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 226 عنترة كامل ت ـوْء مِ 
 21، 10 = = أ قْدِمِ 
 12 = = م تـ ر دَّمِ 

 19 = = مست سْلِمِ 
 = = = م ق وَّمِ 

 = = = المعص مِ 
 79 = وافر الأ ج امِ 
 = = = الخ ز امِ 
 57 = = ق ط امِ 

 103 = = الح ط امِ 
امِ   106 = = الِخد 
 160 = = الزُّؤامِ 

 176 = = الح س امِ 
 177 أبو نخيلة رجز الع وَّمِ 

 
 النونباب 

 152 الأعشى متقارب ي ـق نْ 
 111 حسَّان بن ثابت طويل ع ث م انا  
 79 عنترة وافر ح زْنا  
 = = = حِنَّا
 163 = = جِنَّا

 112 قيس بن الخ طِيم طويل ق م ين  
 117 بن أ مِ  صاحبق ـعْن ب  بسيط ض نِن وا
 202 ـــــ = د ف ـن وا

ن    163 عنترة كامل الغِرْبا 
 = = = الِهجْر ان  
 14 = طويل ف  ر س ان  
 = = = رهِ انِ 
نِ   61 = = ي ـر يا 
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نِ   79، 61 عنترة طويل الح د ثا 
نيْ   93 ـــــ = اله م لا 
 161 عنترة = غ ط ف انِ 
 183، 176 = = طِع اني 
نِ   200 حسَّان بن ثابت بسيط مِثْلا 

 93 عِمران بن حِطَّان = ف ـع دْنا ني
 163 عنترة = ن ـعْم انِ 
 183 = = ف انْـع اني
 62 = كامل ش انهِِ 
 93 أبو تَ َّام وافر الرُّد يْني
 131 عنترة = بِالبـ ن انِ 

 161 = = ك الأ رْج و انِ 
 173 عمرو بن م عْدي ك رِب = ف ـل يْنِي 

 = تُ  وِ فِيني
يَّة  الأعشى أو أبو ح 

 م يْريالنُّ 
= 

ت نِي   57 عنترة متقارب عِبـْ

 رجز الق ط ن ِ 
قارِب بن سالم المري أو 

 121 دهلب بن ق ـر يْع أو الع جَّاج

 183، 61 عنترة مجزوء الرمل بِْ ن اني 
 179 وضَّاح اليماني = الي م اني 

ني   = = = الج لْج لا 
 183 عنترة = ي ـر اني 

انِ   = = = ش اهِد 
 = = = الج ن انِ 
 = = د اني 

 
 
 

 

= 
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 الهاءباب 
 133الوافر                         عنترة                        الق ي ص ر يَّه                               

 180 بعض السعديين بسيط ف ـو ادِيه ا
ا و اه   62 عنترة كامل نا 
 = = = س اه ا 
 78 = = لِو اه ا
ا  80 = = و ج اه 
ا  = = = ق ض اه 
 = = = ردِ اه ا

 220، 101 = = م ض اه ا
ا  160 = = ص رْع اه 
ا ه   203 = = م وْلا 
د اه ا  225، 208 = = نا 
ا ه   200 = = أ ولا 
ا ه   78 = وافر إِنا 

 133 = = ك لاها
ا  131 = كامل ف  ت اه 
ا  227 الع ق يْليالق ح يْف  وافر رضِ اه 
ا  22 عنترة كامل ض ح اه 
ا  ج رْح اه 

 ش ان ه  
= 
= 

= 
= 

= 
62 

ه ا  22 = = بِط لا 
هِ   118 مَمد بن ذؤيب الع ماني = أ سْط مِ 
 93 رؤبة بن الع جَّاج رجز ع نْج هِي

 
 الياءباب 

امراة من بني عامر أو بني  رجز ع ل ي  
 عقيل

93 

 177 ـــــ = الك ريِْ 
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 177 ـــــ رجز المطِيْ 
 93 = = المئِي
ي ا ج   21 عنترة طويل نا 
 186، 183 = = ص افِي ا
اليِ ا  186 = = خ 
ا ليِ ا  219، 203 = = ب د 
يَِّةْ   131 = وافر الب 

ط م ي     160 = = ط م 
 = = = الرَّكِي ِ 

 
 الألف اللينةباب 

 83 عنترة كامل ج ر ى
 182 = = البِل ى
 183 = وافر تأ  نَّّ 

 81 أبو صفوان الأ س دي متقارب السَّم ا
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 ادر والمراجـــــــــــــــعـــــــقائمـــــــــــة المص
 :أولًا: الكتب 
: إتحاف فضلاء البشر بالقراءات الأربعة عشر، المسمى: منتهى الأماني والمسرات في علوم القراءات (1

ه(، تحقيق: شعبان محمد إسماعيل، عالم الكتب، بيروت، مكتبة 1117أحمد بن محمد البَ نَّا، )ت 
 م. 1987ه     1407، 1الكليات الأزهرية، القاهرة، ط 

ه(. تحقيق: محمد الدالي، مؤسسة 276ابن قُ تَ يْبة، أبو محمد عبد الله بن مسلم، )ت  أدب الكاتب: (2
 الرسالة، بيروت، دون ط، دون تا.  

، 1: محمود إسماعيل عمار. عالم الكتب، الرياض، ط الأخطاء الشائعة في استعمالات حروف الجر  (3
 م.1998ه    1419

ه(. تحقيق: رجب عثمان محمد، 745ن الأندلسي، )ت ا: أبو حيَّ برَ ارتشاف الضَّرَب من لسان العَ   (4
 م. 1998ه     1418، 1ورمضان عبد التواب، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط 

ه(. تحقيق: عبد المعين الملوحي، 415علي بن محمد النحوي، )ت ي، : الهرََو  الأزُْهِية في علم الحروف  (5
 م.1993ه    1413، 2ط 

ه(. 538لقاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري، )ت : الزمخشري، أبو اأساس البلاغة (6
 م.1998ه     1419، 1تحقيق: محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت، ط 

تحقيق: عبد السلام محمد هارون، دار الجيل، ه(. 331)ت  ، محمد بن الحسن،: ابن دُرَيْدالاشتقاق  (7
 م. 1991ه    1411، 1بيروت، ط 

ك  يت، )ت إصلاح المنطق  (8 ه(. تحقيق: أحمد محمد شاكر، وعبد السلام محمد هارون، 244: ابن الس  
 دار المعارف، القاهرة، دون ط، دون تا.

ه(. تحقيق: أحمد 216: الأصمعي، أبو سعيد عبد الملك بن قُ رَيْب بن عبد الملك، )ت الأصمَعِيَّات  (9
 ، دون تا.5ط  محمد شاكر، وعبد السلام محمد هارون، بيروت،

ه(. تحقيق: عبد الحسين الفتلي، مؤسسة 316: ابن السَّرَّاج، محمد بن سهل، )ت الأصول في النحو  (11
 م. 1996ه    1417، 3الرسالة، بيروت، ط 

 م. 2000ه    1420: تَََّام حسَّان. عالم الكتب، القاهرة، دون ط، الأصول  (11
      ي، محمد الأمين بن محمد المختار الج كْني، يط  ق  نْ : الش   أضواء البيان في إيضاح القرآن بالقرآن  (12

 ه، 1426، 1. إشراف: بكر بن عبد الله أبو زيد، دار عالم الفوائد، مكة المكرمة، ط ه(1393)ت 
ه(. 370: ابنُ خَالَوَيْه، أبو عبد الله الحسين بن أحمد، )ت إعراب ثلاثين سورة من القرآن الكريم  (13

 م. 1985ت، دون ط، دار ومكتبة الهلال، بيرو 
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 ه(.311)ت إسحاق إبراهيم بن محمد السَّر ي، : الزَّجَّاج، أبو إعراب القرآن المنسوب إلى الزَّجَّاج  (14
القاهرة، ودار الكتاب اللبناني، تحقيق: إبراهيم الأبياري، دار الكتب الإسلامية، ودار الكتاب المصري، 

 بيروت، دون ط، دون تا. 
ه(. تحقيق: محمد السيد أحمد عزوز، عالم 616: أبو البقاء العُكْبََي، )ت الشَّواذ ِ إعراب القراءات   (15

  م. 1996ه     1417، 1الكتب، ط 
. تحقيق: خالد العلي، ه(338: أبو جعفر النحاس، أحمد بن محمد بن إسماعيل، )ت إعراب القرآن  (16

 م.2008ه     1429، 2دار المعرفة، بيروت، ط 
 م. 2002، 15ن الز  ر كلي. دار العلم للملايين، بيروت، ط : خير الديالأعلام  (17
ه(. تحقيق: إحسان عباس، وإبراهيم 356: أبو الفرج الأصفهاني، علي بن الحسين، )ت الأغاني  (18

 م. 2008ه     1429، 3وبكر عباس، دار صادر، بيروت، ط السعافين، 
              عبد الرحمن كمال الدين بن محمد، : الأنباري، أبو البَكاتالإغراب في جدل الإعراب  (19

 م. 1971ه     1391، 2(. تحقيق: سعيد الأفغاني، دار الفكر، بيروت، ط ه577)ت 
ه(. 911)ت  ،بن أبي بكر عبد الرحمن : السيوطي، جلال الدين،الاقتراح في علم أصول النحو  (21

 م. 2006ه     1426ة، دون ط، تحقيق: محمود سليمان ياقوت، دار المعرفة الجامعية، القاهر 
وسي، أبو محمد عبد الله بن محمد،            : ابن السيد البطليالاقتضاب في شرح أدب الكُتَّاب  (21

ه(. تحقيق: مصطفى السقا، وحامد عبد المجيد، مطبعة دار الكتب المصرية، القاهرة، دون ط، 521)ت 
 م. 1996

بةُ الله بن علي بن محمد بن حمزة الَحسَني  العلوي، أمالي ابن الشَّجَري   (22            : ابن الشجري، ه 
 م. 1992ه     1413 ، 1مكتبة الخانجي، القاهرة، ط  ه(. تحقيق: محمود محمد الطناحي،542)ت 

 ه(. الهيئة المصرية العامة للكتاب،356: القالي، أبو إسماعيل القاسم القالي البغدادي، ) ت الأمالي  (23
 م. 1975دون ط، 

    ى، علي بن الحسين الموسوي العلوي، ضَ : الشَّريف المرتَ أمالي المرتضى غُرَرُ الفوائد ودُرَرُ القلائدِ  (24
ه     1373، 1ه(. تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار إحياء الكتب العربية، ط 436)ت 

 م.1954
ه(. 310أبو عبد الله محمد بن العباس بن محمد بن أبي محمد يحيى المبارك، )ت : اليَز يدي، الأمالي  (25

 م. 1978ه     1397، 1جمعية دائرة المعارف، حيدر آباد، الدكن، الهند، ط 
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: ابن هشام الأنصاري، أبو محمد عبد الله جمال الدين بن يوسف أوضح المسالك إلى أَلفِيَّة ابن مالك  (26
ه(. تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، المكتبة العصرية، بيروت، 761بن أحمد بن عبد الله، )ت 

 دون ط، دون تا. 
ه(. 624)ت : الق فْطي، جمال الدين أبو الحسن علي بن يوسف، إنباه الرُّواة على أَنباهِ النحاة  (27

، 1ة، بيروت، ط قيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار الفكر، القاهرة، ومؤسسة الكتب الثقافيتح
 م.1986ه     1406

                    الأنباري، أبو البَكات،  :الإنصاف في مسائل الخلاف بين البصريين والكوفيين  (28
، 1ه(. تحقيق: جودة مبَوك محمد، ورمضان عبد التواب، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط 577)ت 

 م. 2002
ه(. 911: السيوطي، جلال الدين، عبد الرحمن، )ت بُـغْيَةُ الوُعاة في طبََقات اللغويين والنُّحاة  (29

 م. 1979ه     1399، 2تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار الفكر، ط 
ه(. تحقيق: 1205)ت الزَّب يدي، السيد محمد مرتضى الحسيني،  وس من جواهر القاموس:تاج العر   (31

ه     1421، 1، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، ط مصطفى حجازي، وآخرين
 م. 2001

ه(. تحقيق: السيد أحمد 276: ابن قتيبة، أبو محمد عبد الله بن مسلم، )ت تأويل مشكل القرآن  (31
 مكتبة دار التراث، القاهرة، دون ط، دون تا. ر، صق

تَمَر ي، أبو الحَ برَ ب في علم مجاز العَ ب من معدن جوهر الأدَ هَ تحصيل عين الذَّ   (32 اج جَّ : الأعلمُ الشَّن ْ
ه(. تحقيق: زهير عبد المحسن سلطان، مؤسسة الرسالة، 476يوسف بن سليمان بن عيسى، )ت 

 م. 1994ه     1415، 2بيروت، ط 
 : عبده الراجحي. دار النهضة العربية، بيروت، دون ط، دون تا. التطبيق الصرفي  (33
د عبد الموجود، وعلي ه(. تحقيق: عادل أحم745: أبو حَيَّان الأندلسي، )ت تفسير البحر المحيط  (34

 م. 1993ه     1413، 1ن، دار الكتب العلمية، بيروت، ط معوض، وآخري
أبو جعفر محمد بن جرير،             طَّبََي، ال:تأويل آي القرآنتفسير الطَّبََي جامع البيان عن   (35

حمد محمد شاكر، مكتبة ابن تيمية، القاهرة، دون ط، دون ه(. تحقيق: محمود محمد شاكر، وأ310)ت 
 تا. 

بو عبد : القرطبي، أتفسير القُرْطُبي الجامعُ لأحكام القرآن والمبينِ  لما تَضَمَّنه من السُّنَّة وآي الفُرقان  (36
ه(. تحقيق: عبد الله بن عبد المحسن التركي، وآخرين، مؤسسة 671الله محمد بن أحمد بن أبي بكر، )ت 

 م. 2006ه     1427، 1الرسالة، بيروت، ط 
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ه(. تحقيق: أحمد عبد العليم البَدوني، 370: الأزهري، أبو منصور محمد بن أحمد، )ت تهذيب اللغة  (37
 ة، القاهرة، دون ط، دون تا. الدار المصرية للتأليف والترجم

ه(. تحقيق: اوتويرتزل، 444: أبو عمرو الدَّاني، عثمان بن سعيد، )ت التيسير في القراءات السَّبْع  (38
  م. 1984ه     1404، 2دار الكتاب العربي، بيروت، ط 

ه(. تحقيق: رمزي منير بعلبكي، دار 321أبو بكر محمد بن الحسن، )ت : ابن دُرَيْد، جََْهَرة اللغة  (39
 م. 1987، 1العلم للملايين، بيروت، ط 

 لخانجي، القاهرة، دون ط، دون تا.: عبد المنعم سيد عبد العال. مكتبة اجَوع التصحيح والتكسير (41
ه(. تحقيق: 749: المرادي، الحسن بن قاسم بن عبد الله بن علي، )ت الَجنى الداني في حروف المعاني  (41

 م. 1992ه     1413، 1فخر الدين قباوة، ومحمد نديم فاضل، دار الكتب العلمية، بيروت، ط 
محمد الأمير. دار إحياء الكتب العربية، : حاشة الأمير على مغني اللبيب لابن هشام الأنصاري  (42

 القاهرة، دون ط، دون تا. 
: الشُّمني، الشُّمني على مغني اللبيب لابن هشام، المصنَّف من الكلام على مغني ابن هشامحاشية   (43

 تقي الدين أحمد بن محمد، المطبعة البهيَّة، القاهرة، دون ط، دون تا. 
               : الصَّبَّان، محمد بن علي، حاشية الصَّبَّان على شرح الأشموني على ألفية ابن مالك  (44

 . تحقيق: طه عبد الرءوف سعد، المكتبة التوفيقية، القاهرة، دون ط، دون تا. ه(1206 )ت
: السيد محمد الدمنهوري، المطبعة الحاشة الكبَى على متن الكافي في عِلْمَيْ العَروض والقوافي  (45

 ه. 1307الميمنية، القاهرة، دون ط، 
ه(. تحقيق: 1093: البغدادي، عبد القادر بن عمر، )ت خزانة الأدب ولُبُّ لباب لسان العرب  (46

 م. 1997ه     1418، 4عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط 
ه(. تحقيق: محمد علي النجار، المكتبة العلمية، 392ت  : ابن جني، أبو الفتح عثمان، )الخصائص  (47

 القاهرة، دون ط، دون تا. 
ه     1416، 1: محمد حماسة عبد اللطيف. دار الشروق، القاهرة، ط ةدراسة في الضرورة الشعري  (48

 م. 1996
نْق يطي، أحمد بن الأمين، الدُّرَرُ اللَّوامع على هََْع الهوامِع شرح جََْع الجوامع  (49                 : الش  

ه     1419، 1تحقيق: محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت، ط  ه(.1331)ت 
 م. 1999

بن  : الحريري، أبو محمد القاسم بن عليدُرَّةُ الغَوَّاص في أوهام الخوََاصِ  وشرحها وحواشيها وتكملتها  (51
ه(. تحقيق: عبد الحفيظ فرغلي علي القرني، دار الجيل، بيروت، ومكتبة 516)ت  ،محمد بن عثمان
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 م. 1996ه     1417، 1التراث الإسلامي، القاهرة، ط 
: الصادق خليفة راشد. منشورات جامعة قار يونس، بنغازي، دون أداء معنى الجملة دور الحرف في  (51

 م. 1996ط، 
 . تحقيق: محمد يوسف نجم، دار صادر، بيروت، دون ط، دون تا. ديوان ابن قيس الرُّقَـيَّات  (52
محمد ه(. تحقيق: 290، برواية وشرح السُّكَّري، أبي سعيد الحسن، )ت ديوان أبي الَأسوَد الدُّؤلي  (53

 م.1998ه     1418حسن آل ياسين، دار ومكتبة الهلال، بيروت، دون ط، 
ه     1414.تحقيق: راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، بيروت، بشرح الخطيب التبَيزي، ديوان أبي تمام  (54

 م. 1994
دمشق، دون ط، تحقيق: يحيى الجبوري. وزارة الثقافة والإرشاد القومي، . ديوان أبي حَيَّة النُّمَيْري  (55

  م.1975
ه(. تحقيق: عبد العظيم عبد المحسن، 206، برواية أبي عمرو الشيباني، )ت ديوان أبي دَهْبَل الجمَُحي  (56

 م.1972ه     1392، 1مطبعة القضاء، بغداد، ط 
، عم النبي صلى الله عليه وسلم. تحقيق: محمد التونجي، دار الكتاب العربي، بيروت، ديوان أبي طالب  (57

 م. 1994ه     1414 ،1ط 
. تحقيق: بشرح أبي البقاء العُكْبََي، المسمَّى: البيان في شرح الديوانديوان أبي الطيب المتنبي،   (58

مصطفى السقا، وإبراهيم الأبياري، وعبد الحفيظ شلبي، مطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده، القاهرة، 
 م. 1936ه     1355دون ط، 

. تحقيق: محمد أديب عبد الواحد جمران، مطبوعات مجمع اللغة العربية، جْليديوان أبي النَّجْم العِ   (59
 م. 2006ه     1427دمشق، دون ط، 

ه     1414، 2. تحقيق: مهدي محمد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، بيروت، ط ديوان الأخطل  (61
 م.1994

ه     1425، 5. تحقيق: مصطفى عبد الشافي، دار الكتب العلمية، بيروت، ط ديوان امرئ القيس  (61
 م. 2004

ه(. نسخة ييل، تحقيق: أنور عليان أبو 275، )ت بشرح أبي سعيد السكريديوان امرئ القيس،  (62
، 1مركز زايد للتراث والتاريخ، العين، الإمارات العربية المتحدة، ط سويلم، ومحمد علي الشوابكة، 

 م. 2000    ه 1421
العباس  مع شرح أبي، ميمون بن قيس بن جندل، ديوان الأعشى، الصبح المنير في شعر أبي بصير  (63

  م. 1927ه(. مطبعة آذلف هلز هوسن، بيانة، دون ط، 291، )ت ثعلب
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 م.1998، 1. تحقيق: سجيع جميل الجبيلي، دار صادر، بيروت، ط ديوان أمَُيَّة بن أبي الصَّلْت  (64
 م. 1984ه     1404، 1. تحقيق: علي ذو الفقار شاكر، دار الغرب الإسلامي، ط شراً  ديوان تأبط  (65
تحقيق: نعمان محمد أمين طه، دار المعارف،  ه(.245، )ت بشرح محمد بن حبيبديوان جرير،   (66

 ، دون تا. 3القاهرة، ط 
، دار الكتاب بشرح أبي صالح يحيى بن مدرك الطائيديوان حاتم الطائي،   (67 . تحقيق: حَنَّا نصر الَحتّ  

 م. 1994ه     1415، 1العربي، بيروت، ط 
ه     1414، 2. تحقيق: عبدا مهنا، دار الكتب العلمية، بيروت، ط ديوان حسان بن ثابت  (68

 م.1994
 م.2006. تحقيق: وليد عرفات، دار صادر، بيروت، دون ط، ديوان حسان بن ثابت  (69
ه(. تحقيق: مفيد محمد قميحة، دار الكتب 246ية: ابن السكيت وشرحه، )ت ، برواديوان الحطيئة (71

 م.1993ه     1413، 1العلمية، بيروت، ط 
ه(، برواية: الجواليقي، أبي منصور 231أبو تَام، أوس بن حبيب الطائي، )ت ديوان الحماسة.  (71

ب العلمية، دار الكته(. تحقيق: أحمد حسن بسج، 540موهوب بن أحمد بن محمد الخضر، )ت 
 م.1998ه     1418، 1بيروت، ط 

. تحقيق: عبد العزيز الميمني، الدار القومية، نسخة مصورة عن طبعة دار ديوان حُُيَْد بن ثور الهلالي       (72
 م.1965الكتب، 

. تحقيق: عبد الوهاب محمد علي العدواني، ومحمد نائف الدليمي، مطبعة ديوان ذي الإصبع العَدْواني  (73
 م.1973ه     1393الموصل، الجمهور، 

ه     1415، 1. تحقيق: أحمد حسن بَسج، دار الكتب العلمية، بيروت، ط ديوان ذي الرُّمَّة  (74
 م.1995

 م. 1995ه     1416، 1. تحقيق: واضح الصمد. دار الجيل، بيروت، ط ديوان الراعي النُّمَيْري  (75
ي، دار ابن قتيبة، الكويت، دون ط، دون تا. ديوان رُؤْبة بن العَجَّاج  (76  . ت: وليم بن الورد البَوس  
ه     1408، 1ط . تحقيق: أحمد مختار البَزة. دار المأمون للتراث، بيروت، ديوان زيد الخيل الطائي (77

 م.1988
ولطفي  ر  يَّة الخطيب،ه(. تحقيق: دُ 476ت ، )بشرح الأعلم الشنتمري، ديوان طَرَفة بن العَبْد   (78

 م.2000، 2الصَّقَّال، المؤسسة العربية، بيروت، ط 
، 3. تحقيق: مهدي محمد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، بيروت، ط ديوان طَرَفة بن العبد  (79

 م.2002ه     1423
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 م.1994ه     1414، 2. تحقيق: ع زَّة حسن، دار الشرق العربي، بيروت، ط ديوان الطِ رمَِّاح  (81
، 1. تحقيق: حسان فلاح أوغلي، دار صادر، بيروت، ط بشرح الأصمعي، ل الغنََويديوان طفَُيْ   (81

 م. 1997
ه(. دار صادر، 328، )ت ابن الأنباري، أبي بكر محمد بن القاسم، برواية ديوان عامر بن الطُّفَيْل  (82

 م. 1979ه     1399بيروت، دون ط، 
ه 1412، 1الجبوري، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط . تحقيق: يحيى ديوان العباس بن مرداس السَّلْمي  (83

 م.1991    
 م. 1981ه     1401، 1. تحقيق: وليد قصاب، دار العلوم، ط ديوان عبد الله بن رواحة  (84
مكتبة  ، برواية عبد الملك بن قُ رَيب الأصمعي وشرحه، تحقيق: عبد الحفيظ السطلي.ديوان العجَّاج  (85

 أطلس، دمشق، دون ط، دون تا. 
   تحقيق: محمد جبار المعيبد، شركة دار الجمهورية، بغداد، دون ط، . العبادي ن عَدِي  بن زيدديوا  (86

 دون تا. 
، دار الكتاب 476، بشرح الأعلم الشنتمري، )ت مة الفحلقديوان عل  (87 ه(. تحقيق: حَنَّا نصر الَحتّ  

   م. 1993ه     1414، 1العربي، بيروت، ط 
ه     1416، 2. تحقيق: فايز محمد، دار الكتاب العربي، بيروت، ط ديوان عمر بن أبي ربيعة  (88

 م. 1996
. تحقيق: حسن كامل الصيرفي، جامعة الدول العربية، معهد المخطوطات ديوان عمرو بن قَمِيئة  (89

 م.1965ه     1385العربية، دون ط، 
 م.1985ه     1405، 2. تحقيق: مطاع الطرابيشي، ط ديوان عمرو بن معدي كرب الزُّبَـيْدي  (91
 . تحقيق: محمد سعيد مولوي، المكتب الإسلامي، دون ط، دون تا. ديوان عنترة  (91
ه(. تحقيق: مجيد طراد، دار 502: شرح الخطيب التبَيزي، أبو زكريا يحيى بن علي، )ت ديوان عنترة       (92

 م. 1992ه     1412، 1الكتاب العربي، بيروت، ط 
 م.1987ه     1407، 1فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت، ط . تحقيق: علي ديوان الفرزدق  (93
 م.1960، 1. تحقيق: إبراهيم السامرائي، وأحمد مطلوب، دار الثقافة، بيروت، ط ديوان القطامي  (94
 دار صادر، بيروت، دون ط، دون تا. . تحقيق: ناصر الدين الأسد، ديوان قيس بن الخطَيم (95
، دار الكتاب العربي، بيروت، ط ، بشرح الطُّو ديوان لبيد بين ربيعة  (96 ، 1سي. تحقيق: حَنَّا نصر الَحتّ  

 م. 1993ه     1414
عن الأصمعي. تحقيق: حسن كامل الصيرفي، معهد برواية الأثرم وأبي عبيدة  ،ديوان المتـَلَمِ س الضُّبَعِي  (97
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 م.1970ه     1390المخطوطات العربية، دون ط، 
 ، دون تا.2محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف، القاهرة، ط . تحقيق: ديوان النابغة الذبياني  (98
. نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب، الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة، ديوان الهذَُليِ ين  (99

 م. 1965ه     1385
ه(. تحقيق: رمضان عبد التواب، 395: ابن فارس، أبو الحسين أحمد، )ت ذَمُّ الخطأ في الشِ عر  (111

 م.1980ه     1400تبة الخانجي، القاهرة، دون ط، مك
ه(. تحقيق: عائشة عبد 449)ت  : أبو العلاء المعَر  ي، أحمد بن عبد الله بن سليمان،رسالة الغفران  (111

 ، دون تا. 9الرحمن، دار المعارف، القاهرة، ط 
بيروت، دون ط، : أبو العلاء المعري. تحقيق: محمد سليم الجندي، دار صادر، رسالة الملائكة  (112

 م.1992ه     1412
ه(. تحقيق: أحمد 702: المالقي، أحمد بن عبد النور، )ت نيرَصْفُ المباني في شرح حروف المعا  (113

 محمد الخرَّاط، مطبوعات مجمع اللغة العربية بدمشق، دون ط، دون تا. 
   لنشر، دون ط، : سيد علي المرصفي. الفاروق الحديثة للطباعة وارغبةُ الآمِل من كتاب الكامل  (114

 دون تا.
، أبو الفتح عثمان، )ت صناعة الإعراب سر   (115 ني   ه(. تحقيق: حسن هنداوي، دار 392: ابن ج 

 م.1993ه     1413، 2القلم، دمشق، ط 
: أبو عُبَ يْد البكري سِِْطُ اللآلي ويحتوي على النصف الأول من اللآلي في شرح أمالي القالي   (116

، )ت  ه(. بمشاطرة عبد العزيز الميمني له في أبحاثه، دار الكتب العلمية، جامعة عليكرة، 487الَأوْنَبي 
 الهند، دون ط، دون تا. 

ه(. تحقيق: محمد بن عبد 1315: أحمد محمد أحمد الحملاوي، )ت الصرف شذا العَرْف في فن   (117
 المصري، دار الكيان، الرياض، دون ط، دون تا.  المعطي، وأبو الأشبال أحمد بن سالم

ه(. تحقيق: محمد 769: ابن عقيل، بهاء الدين عبد الله، )ت شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك (118
 م. 1980ه     1400، 20محيي الدين عبد الحميد، دار التراث، القاهرة، ط 

ه(. تحقيق: عبد العزيز 1093: البغدادي، عبد القادر بن عمر، )ت شرح أبيات مغني اللبيب  (119
 م.1978ه     1398، 1رباح، وأحمد يوسف دَقَّاق، دار المأمون للتراث، دمشق، ط 

ه(. تحقيق: 540: الجواليقي، أبو منصور موهوب بن أحمد بن الخضر، )ت شرح أدب الكاتب  (111
 م. 1995ه     1415، 1طيبة حمد بودي، جامعة الكويت، الكويت، ط 
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: الَأشموني، أبو ألفية ابن مالك، المسمى: منهج السالك إلى ألفية ابن مالك شرح الأشموني على  (111
ه(. تحقيق: محمد محيي الدين عبد 929الحسن علي نور الدين بن محمد بن محمد بن عيسى، )ت 

 م. 1993ه     1358، 2، بيروت، ط الحميد
قيق: عبد الرحمن ه(. تح672: ابن مالك، جمال الدين محمد بن عبد الله، )ت شرح التسهيل  (112

 م.1990ه     1410، 1السيد، ومحمد بدوي المختون، دار هجر، القاهرة، ط 
       : ابن عصفور الإشبيلي، أبو الحسن علي بن مؤمن بن محمد بن علي، اجيشرح جََُل الزَّج  (113

ه 1419، 1ه(. تحقيق: فواز الشعَّار، وإميل بديع يعقوب، دار الكتب العلمية، بيروت، ط 669)ت 
 م. 1998    
الخطيب التبَيزي، أبو زكريا  (:231، حبيب بن أوس الطائي، )تشرح ديوان الحماسة لأبي تمام  (114

العلمية،  ه(. تحقيق: غريد الشيخ، وأحمد شمس الدين، دار الكتب502)ت  يحيى بن علي بن محمد،
                    م. 2000ه     1421، 1بيروت، ط 

ه(. 421: المرزوقي، أبو علي أحمد بن محمد بن الحسن، )ت لأبي تمامشرح ديوان الحماسة   (115
 م.1991ه     1411، 1تحقيق: أحمد أمين، وعبد السلام محمد هارون، دار الجيل، بيروت، ط 

يُّ الاستراباذي، محمد بن الحسن، )ت : شرح الرَّضِي  لكافية ابن الحاجب  (116 ه(. تحقيق: 686الرَّض 
الحفظي، ويحيى بشير مصري، جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية،  حسن بن محمد بن إبراهيم

 م. 1996ه     1417 ،2ج م،1993ه     1414 ،1ج ،1الرياض، ط 
يُّ الاستراباذي، محمد بن الحسنشرح شافية ابن الحاجب  (117  ه. مع شرح شواهده(686، )ت : الرَّض 

تحقيق: محمد نور الحسن، ومحمد الزفزاف، ومحمد محيي الدين عبد للبغدادي صاحب خزانة الأدب. 
 م. 1982ه     1402الحميد، دار الكتب العلمية، بيروت، دون ط، 

ه(. تحقيق: محمد 911: السيوطي، جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر، )ت شرح شواهد المغني  (118
نقيطي، المطبعة   القاهرة، دون ط، دون تا.البهية، محمود بن التلاميد التركزي الش  

ه(. تحقيق: أحمد 338: أبو جفر النحاس، أحمد بن محمد، )ت شرح القصائد التسع المشهورات  (119
 م.1973ه     1393خطاب، دار الحرية، بغداد، دون ط، 

ه(. 328الأنباري، أبو بكر محمد بن القاسم، )ت ابن : شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات  (121
 ، دون تا.5م محمد هارون، دار المعارف، القاهرة، ط تحقيق: عبد السلا

ه(. إدارة الطباعة 502: الخطيب التبَيزي، أبو زكريا يحيى بن علي، )ت شرح القصائد العشر  (121
 ه.1352، 2المنيرية، دمشق، ط 
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ه(. 486: الزَّوْزَني، أبو عبد الله الحسين بن علي بن أحمد بن حسين، )ت شرح المعلقات العشر  (122
 م. 1983دار مكتبة الحياة، بيروت، دون ط، 

: الزَّوْزَني، تحقيق: لجنة التحقيق في الدار العالمية، الدار العالمية، دون ط، شرح المعلقات السبع  (123
 م. 1993

ه(. تحقيق: رمضان عبد التواب، ومحمود 368: السيرافي، أبو سعيد، )ت شرح كتاب سيبويه  (124
، 2م، ج1986، 1دون ط، جفهمي حجازي، ومحمد هاشم عبد الدايم، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 

 م. 1990
ه(. تحقيق: 643: ابن يعيش، موفق الدين أبو البقاء يعيش بن علي، )ت ل للزمخشريشرح المفصَّ   (125

 م.2001ه     1422، 1وت، ط إميل بديع يعقوب، دار الكتب العلمية، بير 
ه(. تحقيق: أحمد محمد 276: ابن قتيبة، أبو محمد عبد الله بن مسلم، )ت الشعر والشعراء       (126

 شاكر، دار المعارف، القاهرة، دون ط، دون تا. 
: ابن مالك، جمال الدين محمد بن عبد شواهد التوضيح والتصحيح لمشكلات الجامع الصحيح  (127

 ه.1413، 2تحقيق: طه محسن، مكتبة ابن تيمية، ط ه(. 672الله، )ت 
: ابن فارس، أبو الحسين أحمد،     الصَّاحِبي في فقه اللغة العربية ومسائلها وسُنَن العرب في كلامها  (128

 م.1997ه     1418، 1ه(. تحقيق: أحمد حسن بَسج، دار الكتب العلمية، بيروت، ط 395)ت 
ه(. تحقيق: أحمد عبد 393الجوهري، إسماعيل بن حَمَّاد، )ت  :الصِ حاح تاج اللغة وصِحاح العربية (129

 م. 1990، 4الغفور عَطَّار، دار العلم للملايين، بيروت، ط 
ه(. 669ت ن علي بن مؤمن بن محمد بن علي، )ابن عصفور الإشبيلي، أبو الحس :ضرائر الشعر  (131

 م. 1980، 1تحقيق: السيد إبراهيم محمد، دار الأندلس، ط 
ه(. بشرح 1342: الألوسي، السيد محمود شكري، )ت وما يسوغ للشاعر دون الناثرالضرائر   (131

 ه.1341، 10محمد بهجة الأزي البغدادي، المكتبة العربية، بغداد، والمطبعة السلفية، القاهرة، ط 
ه(. تحقيق: رمضان عبد التواب، دار النهضة 368: السيرافي، أبو سعيد، )ت ضرورة الشعر  (132

 م. 1985ه     1405، 1ط  العربية، بيروت،
م الجمُحي، )ت طبقات الشعراء  (133 ه(. تحقيق: طه أحمد إبراهيم، دار الكتب 231: محمد بن سلاَّ

 م. 2001ه     1422العلمية، بيروت، دون ط، 
ه(. تحقيق: 379: الزُّبَ يْدي، أبو بكر محمد بن الحسن الأندلسي، )ت طبقات النحويين واللغويين  (134

 ، دون تا. 2اهيم، دار المعارف، القاهرة، ط محمد أبو الفضل إبر 
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ه     1426، 1: حسين عباس الرَّفايعة. دار جرير، عمَّان، ط ظاهرة الشذوذ في الصرف العربي  (135
 م.2006

: أبو العلاء المعَر  ي، أحمد بن عبث الوليد في الكلام على شعر أبي عبادة الوليد بن عُبيد البحتري  (136
 ه(. تحقيق: نادية علي الدولة، القاهرة، دون ط، دون تا. 449عبد الله بن سليمان، )ت 

ه     1412، 1: محمد علي الهاشمي، دار القلم، دمشق، ط العَروض الواضح وعلم القافية  (137
 م.  1991

ه(. تحقيق: مفيد محمد قميحة، 328: ابن عبد ربه، أحمد بن محمد الأندلسي، )ت قد الفريدالع  (138
 م. 1983ه     1404، 1دار الكتب العلمية، بيروت، ط 

ه(. 456: ابن رشيق القيرواني، أبو علي الحسن، )ت دة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهالعم  (139
 م. 1981ه     1401، 5تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل، دمشق، ط 

ه(. تحقيق: مهدي المخزومي، 175د الفراهيدي، أبو عبد الرحمن، )ت : الخليل بن أحمالعين  (141
 وإبراهيم السامرائي، دون ط، دون تا. 

ه(. 833بن علي، )ت  بن محمد : ابن الجزري، محمد بن محمدغاية النهاية في طبقات القراء  (141
لعلمية، م، بعناية: برجستراسر"، دار الكتب ا1932"طبعة معتم دة على طبعة سابقة نشرت سنة 

 م. 2006ه     1427، 1ط  بيروت، 
: الَأسود الغُنْد جاني، الحسن بن ديب في الرَّدِ  على ابن السيرافي في شرح أبيات سيبويهفُـرْحَةُ الأ  (142

ه 1401: محمد علي سلطاني، دار النبَاس، دمشق، ه(. تحقيق430ت، بعدأحمد أبو محمد الأعرابي، )
 م. 1981    
ه(. 430: الثَّعالبي، أبو منصور عبد الملك بن محمد بن إسماعيل، )ت العربيةفقه اللغة وأسرار   (143

 م.2000ه     1420، 2تحقيق: ياسين الأيوبي، المكتبة العصرية، بيروت، ط 
 م.1983، 3: إبراهيم السَّامرائي. دار العلم للملايين، بيروت، ط فقه اللغة المقارن  (144
 م.1999ه     1420، 6ب. مكتبة الخانجي، القاهرة، ط : رمضان عبد التوافصول في فقه العربية  (145
: علي مزهر الياسري. الدار العربية للموسوعات، الفكر النحوي عند العرب أصوله ومناهجه  (146

 م.2003ه     1423، 1بيروت، ط 
ه(. تحقيق: رضا 380: النَّديم، أبو الفرج محمد بن أبي يعقوب المعروف بالورَّاق، )ت الفِهْرِسْت  (147

 د، دون ط، دون تا. تََدُّ 
ه     1414: سعيد الأفغاني. مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية، دون ط، في أصول النحو  (148

 م.1994
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 م. 2003، 3: إبراهيم أنيس. مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط في اللهجات العربية  (149
ه(. تحقيق: مكتبة تحقيق 817: الفيروزآبادي، مجد الدين محمد بن يعقوب، )ت القاموس المحيط  (151

ه 1426، 8ط  مؤسسة الرسالة، بيروت،بإشراف: محمد نعيم العرقسوسي، التراث في مؤسسة الرسالة، 
  م.2005    
ون : عبد الصبور شاهين. مكتبة الخانجي، القاهرة، دالقراءات القرآنية في ضوء علم اللغة الحديث  (151

 ط، دون تا.
ه(. تحقيق: 538: الزَّمخشري، جار الله أبو القاسم محمود بن عمر، )ت القِسطاس في علم العَروض  (152

 م.1989ه     1410، 2فخر الدين قباوة، مكتبة المعارف، بيروت، ط 
 : محمد فلاح المطيري. غراس للنشر والتوزيع، ومكتبة دار الأثر،القواعد العَروضية وأحكام القافية  (153

 م.2004ه     1425، 1الكويت، ط 
ه(. تحقيق: 502: الخطيب التبَيزي، أبو زكريا يحيى بن علي، )ت الكافي في العَروض والقوافي  (154

 م. 1994ه     1415، 3الحسَّاني حسن عبد الله، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط 
. وزارة الشؤون الإسلامية ه(285: المبَ  د، أبو العباس محمد بن يزيد، )ت الكامل في اللغة والأدب  (155

 والأوقاف والدعوة والإرشاد، المملكة العربية السعودية، دون ط، دون تا. 
: أبو هلال العسكري، الحسن بن عبد الله بن سهل،            كتاب الصناعتين الكتابة والشعر  (156

، 1العربية، ط  ه(. تحقيق: علي محمد البجاوي، ومحمد أبو الفضل إبراهيم، دار إحياء الكتب395)ت 
 م. 1952ه     1371

ه(. تحقيق: عبد السلام محمد 180، أبو ب شر عمرو بن عثمان بن قنبَ، )ت سيبويهالكتاب:   (157
 م.1988ه     1408، 3هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط 

 . 1316، 1: سيبويه. المطبعة الكبَى الأميرية، بولاق، القاهرة، ط الكتاب  (158
ه(. تحقيق: 1158)ت. بعد : التَّهانوَي، محمد بن علي، الفنون والعلوماف اصطلاحات كش  (159

 م.1996، 1علي دحروج، وآخرين، مكتبة لبنان ناشرون، ط 
مخشري، جار الله أبو : الز اف عن حقائق غوامِض التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويلالكش  (161

لموجود، وعلي محمد معوض، وفتحي ه(. تحقيق: عادل أحمد عبد ا538القاسم محمود بن عمر، )ت 
 م.1998ه     1418، 1عبد الرحمن أحمد حجازي، مكتبة العبيكان، الرياض، ط 

ه(. تحقيق: عدنان درويش، 1094: الكَفَوي، أبو البقاء أيوب بن موسى الحسيني، )ت الكُلِ يَّات  (161
 م.1998ه     1419، 2ومحمد المصري، مؤسسة الرسالة، ط 
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ج، )ت :لحنُ العَوَام    (162 ه(. تحقيق: رمضان عبد 379 الزُّبَ يْدي، أبو بكر محمد بن حسن بن مَذْح 
 م.2000ه     1420، 2التواب، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط 

ه(. دار صادر، 711: ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم، )ت لسان العرب  (163
 بيروت، دون ط، دون تا. 

: بلقاسم بلعرج. دار العلوم، عَنَّابة، لسانية للمشتقات في الربع الأوللغة القرآن الكريم دراسة   (164
 م. 2005ه     1426دون ط، 

ه     1393: أحمد تيمور باشا. الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، دون ط، لهجات العرب  (165
 م. 1973

امعية، الإسكندرية، دون ط، : عبده الراجحي. دار المعرفة الجاللهجات العربية في القراءات القرآنية  (166
 م.1996

ه(. تحقيق: 370، )ت بن حمدان : ابن خَالَوَيْه، أبو عبد الله الحسين بن أحمدليس في كلام العرب  (167
 م.1979ه     1399، 2أحمد عبد الغفور عَطَّار، مكة المكرمة، ط 

ه(. تحقيق: رمضان عبد التواب، وصلاح 412: القَزَّاز القيرواني، )ت ما يجوز للشاعر في الضرورة  (168
 الدين عبد الهادي، دار العروبة، الكويت، بإشراف دار الفصحى بالقاهرة، دون ط، دون تا. 

ه(. تحقيق: محمد فؤاد سَزكْ ين، مكتبة 210: أبو عبيدة معمر بن المثنى التيمي، )ت مجاز القرآن  (169
 ون ط، دون تا. الخانجي، القاهرة، د

ه(. تحقيق: عبد السلام محمد هارون، 291، )ت : ثعلب، أبو العباس أحمد بن يحيىمجالس ثعلب  (171
 ، دون تا. 2دار المعارف، القاهرة، ط 

         : ابن جني، أبو الفتح عثمان، المحتَسَب في تبيين وجوه شَواذِ  القراءات والإيضاح عنها  (171
 ، دون تا. 2ه(. تحقيق: علي النجدي ناصف، وعبد الفتاح إسماعيل شلبي، ط 392)ت 

: محمد الأنطاكي، مكتبة دار الشرق العربي، بيروت، ط المحيط في أصوات العربية ونحوها وصرفها  (172
 ، دون تا. 3
، بن حمدان د: ابن خَالَوَيْه، أبو عبد الله الحسين بن أحممن كتاب البديع في شَواذِ  القرآن مختصر  (173

 مكتبة المتنبي، القاهرة، دون ط، دون تا.  ه(.370)ت 
يدهصالمخص  (174 ه(. دار الكتب العلمية، بيروت، 458، أبو الحسين علي بن إسماعيل، )ت : ابن س 

 دون ط، دون تا.
 م.2003: نعمان بوق رَّة. مكتبة الآداب، القاهرة، دون ط، المدارس اللسانية المعاصرة  (175
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ه(. تحقيق: رمضان عبد التواب، 285: المبَ  د، أبو العباس محمد بن يزيد، )ت ثوالمؤنالمذكر   (176
 م. 1970وصلاح الدين الهادي، مطبعة دار الكتب، 

 ه(.911: السيوطي، جلال الدين، عبد الرحمن بن أبي بكر، )ت ر في علوم اللغة وأنواعهازهالم  (177
براهيم، وعلي محمد البجاوي، مكتبة دار التراث، تحقيق: محمد أحمد جاد المولى، ومحمد أبو الفضل إ

 ، دون تا. 3القاهرة، ط 
ه(. مكتبة لبنان، دون ط، 770: الفَيُّومي، أحمد بن محمد بن علي المقرئ، )ت المصباح المنير  (178

 م.1987
ه(. تحقيق: ثروت عكاشة، دار 276: ابن قُ تَ يْبة، أبو محمد عبد الله بن مسلم، )ت المعارف  (179

 ، دون تا. 4لقاهرة، ط المعارف، ا
 م.2007ه     1428، 2: فاضل صالح السامرائي. دار عمار، عمَّان، ط معاني الأبنية في العربية  (181
ه 1403، 3ه(. عالم الكتب، بيروت، ط 207: الفَرَّاء، أبو زكريا يحيى بن زياد، )ت معاني القرآن  (181
 م.1983    
ه(. تحقيق: محمد علي الصابوني، 338)ت  فر النحاس، أحمد بن محمد،ع: أبو جمعاني القرآن  (182

 م.1988ه     1409، 1جامعة أم القرى، مكة المكرمة، ط 
ه(. تحقيق: سالم 276: ابن قُ تَ يْبة، أبو محمد عبد الله بن مسلم، )ت المعاني الكبير في أبيات المعاني  (183

 الك ر نْكُوي، دار النهضة الحديثة، بيروت، دون ط، دون تا. 
ه(. تحقيق: 622: ياقوت الحموي الرومي، )ت إرشاد الأريب إلى معرفة الأديبمعجم الأدباء   (184

 م.1993، 1إحسان عباس، دار الغرب الإسلامي، بيروت، ط 
ية بحرف  (185 : موسى بن أحمد الملياني الأحمدي. دار العلم للملايين، بيروت،      معجم الأفعال المتعدِ 

 م.1986، 3ط 
د  يق 816علي بن محمد السيد الشريف، )ت : الجرُجاني، عريفاتمعجم الت  (186 ه(. تحقيق: محمد ص 

 المنشاوي، دار الفضيلة، القاهرة، دون ط، دون تا.
كرنكو، مكتبة   ريتزه(. تحقيق: ف384: المرزُباني، أبو عبيد الله محمد بن عمران، )ت معجم الشعراء (187

 م.1982ه     1402، 2القدس، ودار الكتب العلمية، بيروت، ط 
ه     1429، 1: أحمد مختار عمر. عالم الكتب، القاهرة، ط اللغة العربية المعاصرةمعجم   (188

 م.2008
ه(. تحقيق: عبد السلام محمد 395: ابن فارس، أبو الحسين أحمد، )ت معجم مقاييس اللغة  (189

 م.1979ه     1399هارون، دار الفكر، دون ط، 
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و محمد عبد الله جمال الدين بن يوسف : ابن هشام الأنصاري، أبمغني اللبيب عن كتب الأعاريب  (191
ه(. تحقيق: عبد اللطيف محمد الخطيب، المجلس الوطني للثقافة والفنون 761بن أحمد بن عبد الله، )ت 

 م. 2000ه     1421، 1والآداب، الكويت، ط 
: ابن هشام الأنصاري. تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، مغني اللبيب عن كتب الأعاريب  (191

 م.1991ه     1411بة العصرية، بيروت، دون ط، المكت
، المفَضَّل: المفضَّلِيَّات  (192 ابن ، بشرح  ه(178)ت  بن محمد بن يعَلى بن سالمأبو العباس  الضَّبي  

. تحقيق: كارلوس يعقوب لايَل، ه(304بن الحسن، )ت  بن بَشَّار القاسم بن محمد محمد الأنباري، أبي
  م. 1920مطبعة الآباء اليسوعيين، بيروت، 

: الشاطبي، أبو إسحاق إبراهيم بن موسى،            المقاصد الشافية في شرح الخلاصة الكافية (193
ه(. تحقيق: عبد الرحمن بن سليمان العثيمين، معهد البحوث العلمية وإحياء التراث 790)ت 

  م.2007ه     1428، 1القرى، مكة المكرمة، ط  الإسلامي، جامعة أم
ه(. تحقيق: محمد عبد الخالق عضيمة. وزارة 285: المبَ  د، أبو العباس محمد بن يزيد، )ت بالمقتض  (194

 م.1994ه     1415الأوقاف، القاهرة، دون ط، 
 م. 1996ه     1417: محمد رياض كريم. دون ط، المقتَضَب في لَهجَات العرب  (195
ه(. تحقيق: 669ت ن علي بن مؤمن بن محمد بن علي، ): ابن عصفور الإشبيلي، أبو الحسالمقَرَّب  (196

 م.1972ه     1392، 1أحمد عبد الستار الجواري، وعبد الله الجبوري، ط 
ه(. تحقيق: ماجد الذهبي، مؤسسة 207: الفَرَّاء، أبو زكريا يحيى بن زياد، )ت المقصور والممدود  (197

 م.1988ه     1408، 2، ط الرسالة، بيروت
: ابن عصفور الإشبيلي. تحقيق: فخر الدين قباوة، مكتبة لبنان ناشرون، الممتع الكبير في التصريف  (198

 م.1996، 1بيروت، ط 
 م. 1990: تََّام حسَّان. مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، دون ط، مناهج البحث في اللغة  (199
 م.1978، 6الأنجلو المصرية، القاهرة، ط : إبراهيم أنيس. مكتبة ن أسرار اللغةم  (211
ه(. تحقيق: 392: ابن جني، أبو الفتح عثمان، ) ت نصِف شرح كتاب التصريف للمازنيالمُ   (211

 م.1954ه     1373، 1إبراهيم مصطفى، وعبد الله أمين، وزارة المعارف العمومية، ط 
دار  تحقيق: عبد العزيز الميمني الراجكوتي،اء، أبو زكريا يحيى بن زياد. : الفر المنقوص والممدود       (212

 ، دون تا. 3المعارف، القاهرة، ط 
ه     1400: عبد الصبور شاهين. مؤسسة الرسالة، بيروت، دون ط، المنهج الصوتي للبنية العربية  (213

 م. 1980
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يق: ه(. تحق370: الآم دي، أبو القاسم الحسن بن ب شر، )ت الموازنة بين شعر أبي تمَّام والبحتري  (214
 م.1990ه     1410، 1عبد الله حمد محارب، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط 

،    : الآمدي، أبو القاسم الحسن بن ب شرف في أسِاء الشعراء وكُناهُم وألقابهمختلف والمؤتلالم  (215
 م.1991ه     1411، 1. تحقيق: فريتز كرنكو، دار الجيل، بيروت، ط ه(370)ت 

المرْزُبَاني، أبو عُبَ يْد الله محمد : على الشعراء في عدة أنواع من صناعة الشعرالموَشَّح مآخذُ العلماء   (216
ه(. تحقيق: علي محمد البجاوي، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، 384بن عمران بن موسى، )ت 

 دون ط، دون تا. 
 ، دون تا. 3: عباس حسن. دار المعارف، القاهرة،  ط النحو الوافي  (217
تَمَر ي، أبو فسير كتاب سيبويه وتبيين الخفَِيِ  من لفظه وشرح أبياته وغريبهالنُّكَت في ت  (218 : الأعلمُ الشَّن ْ

ه     1420تحقيق: رشيد بَ لْحَبيب، دون ط،  ه(.476الَحجَّاج يوسف بن سليمان بن عيسى، )ت 
 م.1999

د، دار الشروق، ه(. تحقيق: محمد عبد القادر أحم215: أبو زَيْد الأنصاري، )ت في اللغة النوادر  (219
 م.1981ه     1401، 1بيروت، ط 

 م.1991ه     1411، 1: عبد السلام محمد هارون. دار الجيل، بيروت، ط المخطوطات نوادر  (211
            : السيوطي، جلال الدين، عبد الرحمن بن أبي بكر، ع الجوامعهَع الهوامع في شرح جَ  (211

ه     1399دار البحوث العلمية، الكويت، دون ط، ه(. تحقيق: عبد العال سالم مَكرَم، 911)ت 
 م.1979

خَل  كان، أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي  : ابنمانوَفَـيَات الَأعيان وأنباء أبناء الز   (212
 ه(. تحقيق: إحسان عباس، دار صادر، بيروت، دون ط، دون تا. 681بكر، )ت 

 
  :ثانياً: الرسائل الجامعية 

: نواف مسلم الهوانية، أطروحة دكتوراه، جامعة مؤتة، النَّحوية بين القاعدة والاستعمالالمس وِ غات   (213
 م. 2010قسم اللغة العربية وآدابها، 

 
 والمجلات ثالثاً: البحوث : 

الأردني، العدد  مجلة مجمع اللغة العربية : محمود حسن الجاسم.أسباب التعدد في التحليل النحوي  (214
 ، دون تا. 66

 3.html-66-00/291-36-09-10-02-http://www.majma.org.jo/index.php/2009                   

http://www.majma.org.jo/index.php/2009-02-10-09-36-00/291-66-3.html
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، 1دد مجلة مؤتة للبحوث والدراسات، الع، ة: محمد أمين الرَّوابدجَع التكسير بين النظرية والتطبيق  (215
 م.1999داب، جامعة مؤتة، قسم اللغة العربية، كلية الآ، 14المجلد 

 دون ط، دون تا.  : عادل با ناعمة.الضرورة الشعرية في الشعر الحر  (216
http://www.banaemah.com/ser1.asp?ID=15                   

: إبراهيم صالح دراسة تطبيقية على ألفية ابن مالك الشعرية ومفهومها لدى النحويينالضرورة   (217
 م. 2001ه    1421، 111، العدد ندود. مجلة الجامعة الإسلامية، المدينة المنورةالح
دراسات الجامعة الإسلامية : محمد شفيع الدين. اللهجات العربية وعلاقتها باللغة العربية الفصحى  (218

 م. 2007، ديسمبَ، 4شيتا غونج، المجلد العالمية، 
 

  :رابعاً: المواقع الإلكترونية على الشبكة العنكبوتية 
 .  www.dorar.net: مرجع علمي موثق على منهج أهل السنة والجماعة:الدُّرَرُ السَّنِيَّة  (219

 
 

 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

http://www.banaemah.com/ser1.asp?ID=15
http://www.banaemah.com/ser1.asp?ID=15


 

252 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

253 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



 فهرس الموضوعات

 

281 
 

 اتـــــرس الموضوعـــفه
 

 الصفحة الموضوع
 ج شكر و وفاء

 زــــ  د ملخص الدراسة
 نــــ  ح ملخص الدراسة )باللغة الإنجليزية(

  5ــــ   1   الدراسة مقدمة
 6  :: الشاعر، ومصطلحات الدراسةالتمهيد 
 7 مقدمة

 8 المبحث الأول: عنترة: سيرته، وشعرهـــــ 
 9 ـــ اسمه ونسبه

 13 ـــ مولده
 14 ـــ نشأته
 16 ـــ وفاته

 16 ـــ مصادر شعر عنترة
 18 ـــ بواعث شعره

 19 ـــ موضوعات شعره
 21 ـــ الخصائص الموضوعية والفنية لشعره

 24  المبحث الثاني: مصطلحات الدراسةـــــ 
 25 د:ــــ المطَّردِ وغير المطَّرِ   (1)

 26 ـــ الاطِ راد لغةً واصطلاحاً 
 27 ـــ الاطِ راد عند النحاة

 29 جات العربية:ـــــ الله  (2)
 30 جة لغةً واصطلاحاً ـــ الله

 31 يين الأوائل إلى اللهجات العربيةللغو اـــ نظرة 
 32 ـــ لهجة قريش واللهجات العربية الأخرى

 34 ـــ موقف الدرسات اللغوية الحديثة من اللهجات
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 36 ـــــ الضرورة الشعرية:  (3)
 37 واصطلاحاً  ـــ الضرورة الشعرية لغةً 

 38 الشعرية ومواقفهم منها ـــ آراء العلماء في الضرورة
 45 والنادر:  ـــــ الشَّاذُّ والقليل  (4)

 46 ـــ الشذوذ لغةً واصطلاحاً 
 48 واصطلاحاً  ـــ القليل والنادر لغةً 

 51 صرفيَّاً:: الظَّواهر اللغوية غير المطَّرِدة الفصل الأول 
 52 ـــ مقدمة

 54  نية:المبحث الأول: الحذف من البـــ 
 57 ـــ حذف همزة القطع ومعاملتها معاملة همزة الوصل "وصل همزة القطع"  (1)
 60 ـــ حذف الهمزة وإبداها حرف لين  (2)
 66 ـــ حذف ياء المخاطبة إذا كانت في القافية  (3)
 71 ـــ حذف أحد حرفييْ المضعَّف من الفعل "ظيلَّ"  (4)
 73 ـــ تسكين عين الكلمة إذا كان مفتوحاً أو مضموماً أو مكسوراً   (5)
 78 قصر الممدودـــ   (6)
 83 ـــ تسكين عين "ميعي"  (7)
 87 ـــ تقصير الحركة الطويلة  (8)
 92 ـــ تخفيف ياء النسب  (9)
 96 ـــ ترخيم الاسم في غير النداء  (10)

 99 نية: المبحث الثاني: الزيادة في البـــــ 
 100 ـــ إطالة الحركة القصيرة  (1)

 101 أ ( ـــ الإشباع في الفعل: 
 101 ـــ إشباع في الفعل لا يؤثر في إعرابه

 103 ـــ إشباع في الفعل يؤثر في إعرابه
 105 ب ( ـــ الإشباع في الاسم

 110 ـــ قطع همزة الوصل  (2)
 113 المقصور ـــ مد  (3)
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 116 ـــ فيكُّ التضعيف  (4)
 118 ـــ تشديد الميم في كلمة "ديمْ"  (5)
 122 ـــ تحريك الساكن في النسب إلى كلمة "ريضْويى"  (6)
 124 ـــ تحريك عين الجمع الوارد على وزن "فُـعْل"  (7)

 126 ية: المبحث الثالث: التغيير في البنـــــ 
 127 ـــ جمع صيغة "فياعِل" في وصف المذكر العاقل على وزن "فيـوياعِل"  (1)
 134 ـــ جمع صيغتَيْ "فِعْل" و "فِعيل" على وزن "أيفْعِلية"  (2)
 136 ـــ تذكير المؤنث  (3)
 142 ـــ الإشارة إلى الجمع باسم إشارة المفرد "هذا"  (4)
 144 ى الصحيحـــ إجراء الفعل المعتل مُُر   (5)
(6)  "  146 ـــ إجراء اسم المفعول من الفعل "أيحْبـيبْتُ" على أصله "مُُيبٌّ
 148 ـــ إبدال الهمزة من الواو في كلمة "مصائِب"  (7)
 150 ـــ إجراء المصدر على غير فعله  (8)
 الفصل الثاني :ً  156 : الظَّواهر اللغوية غير المطَّرِدة نحوياَّ

 157 ـــ مقدمة
 159  المخالفة الإعرابية:المبحث الأول: ـــــ 

 160 ـــ صرف الممنوع من الصرف  (1)
 170 ـــ منع المصروف من الصرف  (2)
 173 ـــ المخالفة في الحركات الإعرابية  (3)

 173 أ( ـــ حذف النون من الأفعال الخمسة في حالة الرفع
 176 ـــ حذف الحركة الإعرابية وعلامة البناء والمجيء مكانهما بالسكون ( ب

 182 ج( ـــ حذف الحركة الإعرابية والمجيء مكانها بحركة إعرابية أخرى    
 186 د( ـــ الإقواء والإصراف    
 190 رةـــ إظهار الحركة الإعرابية المقده(     
 191 و( ـــ رفع اسم "لا" النافية للجنس    

 194  المبحث الثاني: عَوارِض التركيب:ـــــ 
 195 ـــ نصب تمييز "المئة"  (1)
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 197 ـــ الفصل بين المضاف والمضاف إليه  (2)
 200 ـــ حذف الفاء من جواب الشرط  (3)
 202 ـــ مُيء فعل الشرط مضارعاً وجوابه ماض    (4)
 203 ـــ تقديم المفعول الثاني على الأول  (5)
 205 ـــ حذف اسم "لكنَّ"  (6)
 207 ـــ حذف اسم "لعل"  (7)
 208 ـــ دخول "عسى" على الفعل المضارع المجرد من "أينْ"، واقترانها بضمائر النصب  (8)
 211 بيةلْ ى "ريأيى" القي صيريَِّة مُُر إجراء "ريأيى" البي  ـــ  (9)

 213  المبحث الثالث: وظائف الأدوات:ـــــ 
 214 ـــ دخول "هل" على اسم بعده فعل  (1)
 216 ـــ استعمال "أو" بمعنى " الواو"  (2)
 218 ـــ تيـعْدِية الأفعال بغير حروفها:  (3)
 218 ـــ تعدية الفعل اللازم مباشرة دون حرف جر ( أ

 223 ـــ تعدية الفعل الذي يتعدى بنفسه بواسطة حرف الجر ( ب
 224 )ج( ـــ تعدية الفعل بغير الحرف المستعمل معه    
 225 )د( ـــ استعمال "في" بمعنى "على"    

 229 أنواع مخالفات المطرد صرفياً ونحوياً وأعدادها في شعر عنترةجدول إحصائي يبين 
 232  الخاتمة

 234 قائمة المصادر والمراجع
 252 الفهارس الفنية: 

 254 ـــ فهرس الآيات القرآنية   (1)
 261 ـــ فهرس الأحاديث النبوية   (2)
 263 ـــ فهرس القوافي  (3)
 281 فهرس الموضوعاتـــ   (4)

 


