
 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

1 
 

ُت ُالس عىدي ُُت ُربي ُالع ُُالوولكت ُ 

ُاليُ الع ُُالتعلينُ ُوزارة ُُُُ

ُطيبت ُُجاهعت ُُُُُُُُُ

ُالي ُالع ُُالدراساثُ ُعوادة ُُُُ

ُالإنساني تُ ُوالعلىمُ ُالآدابُ ُكل يت ُ

ُالع ربيَّتُ ُاللُّغ تُ ُقسنُ ُُُُ

 

 

 

 اجد   ة  يز  ص  انق   ت  ص  انق   ي  ف   ت  ي  ن  انف   ز  اص  ن  انع   "

 " ت  ي  ود  ع  انس   ت  ي  زب  انع   ت  ك  ه  م  ي انم  ف  

ُدرجتُالواجستيرُفيُاللغتُالعربيتُوآدابهاالحصىلُعلىُهتطلباثُُهقدمُلاستكوالبحثُ

ُ(ُلأدبُوالنقد)ُا

ُإعدادُالطالبتُ:

 فحيمان مطيزان مبارك انذبياني بنج وداد 

 

ُإشـــرافُالدكتــىرةُ:

 أســـمـــاء أبــو بــكـــز

ُأستاذُالأدبُوالنقد

 

ُم5132هـُـ3417ُ



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

2 
 

 
 بسم الله الرحمن الرحيم 

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

3 
 

ذ

ذ

ذ

ذذ          (ُ )
 

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

                                                           
 ِٔػ  ِٓسورة طو ، آية  ُ



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

4 
 

ذداءــالإه

ذ

ذإيدذعـذؼـحنيذلهؿاذاصرفذحباذواعتـاغاذ..ذذذذذذ

ذإيدذعـذسؾؿاغلذأنذاصقاةذإضدامذيسذإضدامذ..ذذذذ

ذإظقفؿاذبؽؾذاصبذطؿاذربقاغلذصغيراذ..ذذ

ذأغقدةذوحدتلذ..وإيدذ

ذ..اظتيذلاذؼبقحذاظؼؾبذإلاذلهاذذ(ذاصـان)ذ

ذحقاةذوإيدذعـذػؿاذيسذاصقاةذ

ذ..ذذأيذؾذسطاؼاذاظربإيدذ

ذ..ذديماذوبتال

ذػذاذاشفدذاطتقاضعذوداذوسرصاغاذ..ذلهؿذيذقعاذأػديذ

ذ

ذ

ذ
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ذرـــدوـؼـرذوتـؽـذ

وعـذسؾكذطؾذعاذوػبنيذإؼاهذعـذغعؿذلاذتعدذولاذزصكذ،ذ..ذاظعظقؿذاظعؾلذشؽرذأولاذللهذاظذذذذذ

،ذصجزاػؿاذاللهذذظلذ،ذواحتضاغفؿاذاطتقاصؾذطديرةذتعؾقؿلذدسؿفؿاذاطدتؿرظاظعزؼزؼـذذظقاظديّثؿذ

ذ...سنيذخيرذاشزاءذ

عـذذظؾذظلذاظصعابذ،ذوذاررغلذاصقاةذبحؾقػاذوعرػاذ،ذذطؿاذأدؼـذباظػضؾذواظثـاءذإيدذذذذذ

أتقجفذباصبذاظؽبيرذصوصبرذسؾكذتؼصيريذيسذدبقؾذإرازذػذهذاظرداظةذ،ذوضدمذظلذاطعقغةذ،ذ

ذذزوجلذاظعزؼزذ...إيدذواظشؽرذاشزؼؾذ

وأخصذعـفؿذاظتيذآزرتنيذوداسدتنيذظيرىذػذاذاظبحثذاظـقرذ،ذسائؾتيذاظؽريمةذطؿاذأذؽرذ

إيدذرؾبذاظعؾؿذ،ذواظذيذذواظذيذذجعنيذسؾكذاطضلذضدعا،ذذباظذطرذأخلذاظغاظلذدؾقؿذاظذبقاغل

ذ...سـذعدذؼدذاظعقنذواطداسدةذذلمذؼتقانيش

أسماءذأبقذبؽرذ،ذسؾكذذاظػاضؾةوأتقجفذبباظغذاظشؽرذواظعرصانذإيدذعشرصتيذاظؽريمةذ،ذاظدطتقرةذ

جفدػاذاظبـاءذععلذ،ذوحرصفاذسؾكذإتمامذػذهذاظرداظةذسؾكذاظقجفذالأطؿؾذ،ذصؼدذطاغتذرصقؼةذ

بـصحفاذ،ذطريمةذبجؿقؾذصبرػاذوسظقؿذأخلاضفاذ،ذصؼدذجعؾتذاظصعبذدفلاذواظبحثذعتعةذ،ذ

ذوأصدقذاظتؼدؼرذ،ذوخاظصذاظدساءذ...ذصلاذؼدعنيذإلاذأنذأتؼدمذلهاذبقاصرذاظشؽرذ،

ذضراءةذػذهذاظرداظةذوعـاضشتفاذأذؽرذاطـاضشينذاظػاضؾينذسؾكذجفقدػؿاذيسذوؼطقبذظلذأنذذذذ

ذوسؾكذعاذدقؼدعاغفذظلذعـذغصائحذوتقجقفاتذ،ذدقؽقنذلهاذسظقؿذالأثرذيسذإثراءذػذهذاظرداظة...ذ

ذ0ذدذإظلذؼداذ،ذأوذأددىذإظلذغصقحةأذؽرذطؾذعـذعطؿاذذذذذذ

ذ
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ذصــؾـلددتخا

ذاظؼصةذاظؼصيرةذجداذيسذاطؿؾؽةذاظعربقةذاظدعقدؼةذ()ذاظعـاصرذاظػـقةذيسذ

ذادؿذاظطاظبةذ:ذودادذبـتذصحقؿانذاظذبقاغلذذذذذذذذذ

اصؿدذللهذربذاظعاطينذ،ذواظصلاةذواظدلامذسؾكذأذرفذالأغبقاءذواطردؾينذ،ذدقدغاذمحؿدذوسؾكذآظفذذذذذذ

ذوصحبفذأيذعينذ،ذوبعدذ...

ذذؼتـاولذذذذذ ذاظبحث ذػذا ذيس ذاظػـقة ذباظتاظعـاصر ذاظدعقدؼة ذاظعربقة ذاطؿؾؽة ذيس ذجدا ذاظؼصيرة أرؼخذاظؼصة

فذباطصطؾحاتذواطػاػقؿذاظتيذغفضتذعرّنيذاظبحثذسؾكذضدؿذغظريذؼيصوضدذبيصذواظتقثقؼذواظتحؾقؾذاظـؼديذ،

ؼعرضذظؾعـاصرذوضدؿذتطبقؼلذذ،سؾقفاذاظدرادةذ،ذومحاوظةذتتبعذزقلاتفاذوتـؼؾفاذبينذسدةذحؼقلذععرصقةذ

،ذوذظؽذبالادتشفادذواظتحؾقؾذظؾـصقصذاظؼصصقةذاظؼصيرةذجداذاظتيذؼتؿثؾذيسذاظؼصةذاظؼصيرةذجداذذاظػـقة

ذأدردف ذاظذي ذاطبحث ذبدقاق ذؼتصؾ ذبما ذسؾقفا ذوععؾؼة ذمحؾؾة ذاطدروسذ، ذاطبحث ذذصقفا ذتـاوظتذ، وضد

ذ ذاظدرادة ذاظدردؼة ذاظبـائقة ذاظعـاصر ذاظدعقدؼة ذاظعربقة ذاطؿؾؽة ذيس ذجدا ذاظؼصيرة ذاظؼصة ذذخصقاتذيس عـ

ذ ذوعؽاغل ذزعاغل ذوأحداثذوصضاء ذجدا ذاظؼصيرة ذاظؼصة ذوذعرؼة ذواظـصذ، ذوتـاصذ، ذتؽثقػذوعػارضة عـ

اطقازيذيسذاظؼصةذاظؼصيرةذجداذعـذستبةذاظعـقانذواطؼدعةذوالإػداءذوغصقصذاظـاذرذ،ذوستبةذاظغلافذواظصقرذ

ذ ذطاضاظداخؾقة ذجدا ذاظؼصيرة ذيسذاظؼصة ذاضقاتقؿ ذتـاوظتذاظدرادة ذ،ذواضاتمةذ،ذطؿا ذواظراعزة ذاطؾغزة اتمة

ذ0اظػـتادتقؽقةذواظغاعضةذ،ذواضاتمةذاطػتقحةذ

ذاظبحثذذذذذ ذخلال ذعـ ذوؼتضح ذاظدعقدؼة ذاظعربقة ذاطؿؾؽة ذيس ذجدا ذاظؼصيرة ذاظؼصة ذععذأن جاءتذعتزاعـة

وضدذ،ذعـذضصاصذاطؿؾؽةذغبغذيسذعثؾذػذاذاظـقعذعـذاظؼصصذذا،ذوأنذطثيرزفقرػاذيسذاظبلادذاظعربقةذاظرائدةذ

ذ ذاظؼصةذاظؼصيرةذجدا ذععذداػؿتذاظـقاديذواطؤدداتذالأدبقةذيسذاظعؿؾذسؾكذازدػار ذأنذاغدجاعفا ،ذطؿا

ذ0روحذاظعصرذعؽـفاذعـذاظتػردذباػتؿامذاظؼارئذ

ذ
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ذػفردتذالمحتووات

ذالصػحةذذالمحتوى

ذ7ـذ1ذ................................................الدؼدمةذ

ذ11ذالددارذالتاريخيذلؾؼصةذالؼصيرةذجداذ:الػصلذالأولذ

ذ82ـذذ17ذ............................تأوولذالدصطؾحات:الدبحثذالأول

ذ61ـذذ82ذ....فيذالأدبذالؼدومذوالحدوثالتاريخيذالدبحثذالثاني:الددارذ

ذ11ـذذ67ذ..........جداالؼصيرةذثالثذ:ذبينذالؼصةذالؼصيرةذوالدبحثذال

ذ17ـذذ18ذ...............................ذالدبحثذالرابعذ:ذآراءذالـؼاد

الػصلذالثانيذ:ذالعـاصرذالبـائقةذالدردوةذفيذالؼصةذ

ذاالؼصيرةذجد

ذ12

ذ11ـذذ12ذ..............................الدبحثذالأولذ:ذبـقةذالشخصقة

ذ77ـذذ17ذ................................الدبحثذالثانيذ:ذبـقةذالحدث

ذذ26ـذذ71ذ........(ذ..)ذاطؽانذواظزعانذ:ذبـقةذػضاءذالـصالدبحثذالثالث

ذ21ذالػصلذالثالثذ:ذذعروةذالؼصةذالؼصيرةذجدا

ذذ117ـذذ21ذ.....................والتؽثقفذالإيجازذبـقةالدبحثذالأولذ:

ذ112ـ112ذ...............................ذالدػارؼةبـقةذالدبحثذالثانيذ:ذ

ذ161ـ181ذ............................التـاصذبـقةذالدبحثذالثالثذ:ذ

ذ166ذالػصلذالرابعذ:ذالـصذالدوازيذفيذالؼصةذالؼصيرةذجدا
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ذ117ـ161ذ.......قةدقؿقائقةذالعـاوونذالرئقدةذوالداخؾالدبحثذالأولذ:ذ

ذ172ـ111ذذ............................والإهداءالدبحثذالثانيذ:ذالدؼدمةذ

ذ111ـ172ذ..................الـصوصذالخاصةذبالـاذرالدبحثذالثالثذ:ذ

ذ176ـ117ذ..........الداخؾقةردوماتذالأغؾػةذوالصورذالدبحثذالرابعذ:ذ

ذ177ذالخواتقمذفيذالؼصةذالؼصيرةذجداأنواعذالػصلذالخامسذ:ذ

ذ127ـ177ذ.....................والرامزةذالدؾغزةذالدبحثذالأولذ:ذالخاتمة

ذ122ـ122ذ....................الدبحثذالثانيذ:ذالخاتمةذالػـتادتقؽقةذ

ذ811ـ811ذ........................الدبحثذالثالثذ:ذالخاتمةذالدػتوحةذ

ذ818ـ811ذ......................................ذوالتوصقاتالخاتمةذ

ذ861ـ816ذ....................................ذالدصادرذوالدراجعثبتذ

ذ861ذ..............................ذالددتخؾصذبالؾغةذالإرؾقزوة

ذ868ذ...........................ذصػحةذالغلافذبالؾغةذالإرؾقزوة

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ
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ذالدؼدمة

الأعلذاظبؾقغذاطبينذ،ذاطبعقثذريرةذذربذاظعاطينذ،ذواظصلاةذواظدلامذسؾكذاظـبياصؿدذللهذذذذذذ

       ذظؾعاطينذ،ذاطخاربذبؼقظفذتعايد:

         
(ِ)

غبقـاذمحؿدذذذ

ذوصحبفذأيذعينذ،ذأعاذبعدذ:ذذوسؾكذآظف

ؼتحؾؼقنذحقلذذصؼدذطاغتذاظؼصةذوعازاظتذعـذأحبذاظػـقنذالأدبقةذإيدذاظـاسذ،ذحينذطاغقاذذذذذ

بائدةذ،ذوأبطالذاصروبذواظقضائعذ،ذصقعدػاذطـزاذيحتػظذبفذاظؼاصذ،ذيحؽلذلهؿذأخبارذالأعؿذاظ

ذظت ذعفؿا ذوساء ذاطقاضػذواظؼصصذ،ذتعنيذظف ذعـ ذودجؾذ،ذوتظؾذحقاتفذمجؿقسة ارؼخذحقاتف

ذطرؼاتفذ،ذوضدذدارذحقلهاذدجالذغؼديذصاسؾذ،ذأثرىذاظداحةذاظـؼدؼةذبالآراءذاطتعددةذ،ذعاذ

)ذذعـذػـاذؼأتلذػذاذاظبحثذبينذعثبتذلهاذيسذداحةذاظتراثذ،ذوبينذجاحدذظذظؽذاظقجقدذ،

اعتداداذلهذاذالاػتؿامذذلؼصةذالؼصيرةذجداذفيذالدؿؾؽةذالعربقةذالدعودوةذ(ػـقةذفيذاالعـاصرذال

بػـذاظؼصةذ،ذولادقؿاذاظؼصةذاظدعقدؼةذاظؼصيرةذجداذ،ذواظتيذػلذجـسذدرديذجدؼدذؼـتؿلذ

ذ ذطؿا ذ، ذاصجؿ ذبؼصر ذوتتدؿ ذ، ذاطدتحدثة ذالأدبقة ذالأجـاس ذيسذإيد ذواظصعقبة ذباطشؼة تتدؿ

ذ ذتشؽقؾفا ذاظ، ذزؼؼ ذاظدوالذعـاصرطقغفا ذعـ ذممؽـ ذسدد ذأضؾ ذيس ذاظؼصيرة ذظؾؼصة بؾذذاظػـقة

وؼتقاءمذػذاذاشـسذاظدرديذععذذ،يذاظلذؼتدؿذبملاعحذيذاظقةذخاصةذذوتتجاوزػاذإيدذتشؽقؾ

،ذصجاءتذاظؼصةذاظؼصيرةذجداذعؽثػةذذاظثقرةذذاطعؾقعاتقةذاظتيذأصبحتذسمةذعـذسماتذاظعصر

باظدرسةذ،ذصؼصرػاذيمؽـفاذمختزظةذسابؼةذباشؿاظقاتذ،ذوعـدجؿةذععذروحذاظعصرذاظذيذؼتدؿذ

ذ.باػتؿامذاظؼارئذعـذاظتػردذ

فلها مسميات متعددة مثل : القصة الومضة  للقصة القصتَة جدا مصطلح كاحدكلم يستقر      
، كما أطلق عليها  ينما تتسم بو من سرعة كقصر شديد بُ إشارة إلى جداأك القصة القصتَة 

                                                           
(2)

 3سورة يوسف ، آية  
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السينمائية ، كما أطلق عليها  اسم " اللقطات القصصية " بُ إشارة إلى إفادتها من التقانات
اسم القصة الكبسولة بُ إشارة إلى ضآلة حجمها كقوة فاعليتها كالكبسولة الدكائية أك 

، كجاء اختيارنا للمصطلح  جداالكبسولة الإلكتًكنية ، كما أطلق عليها اسم القصة القصتَة 
تٟجم كالنزعة القصصية الأختَ كونو يعبر عن ات١قصدية السردية ت٢ذا اتٞنس الأدبي كىي قصر ا

ككجود مرسل كمرسل إليو ، كما يشتَ إلى قوة فاعليتها التوصيلية كما تتمتع بو من طاقة بلبغية 
 َكإبلبغية 
وؼتؽئذػذاذاشـسذالأدبلذيسذتشؽقؾفذاظػنيذسؾكذمجؿقسةذعـذاطؽقغاتذاظػـقةذاظتيذتمقزػاذذذذذذ

ذ ذ، ذاظدلاظقة ذاصؼقل ذعتعددة ذطقغفا ذ، ذاظؼصيرة ذاظؼصة ذالأولذسـ ذعـطؾؼفا ذظؾتأوؼلات محػزة

ذ ذوالمجازؼة ذ،الاختزال ذواطػارضة ذ، ذاطقجزة ذاظدردؼة ذ،ذ،والمحؽقات ذواظغؿقض واظرعزؼة

ذاظبرضقاتذواظشاسرؼة ذأو ذاظقاعضة ذاظدردؼة ذاظؾؼطات ذؼشبف ذصقؿا ذعصاغ ذذظؽ ذطؾ ذوالاغزؼاح ،

ذاظدرؼعة ذضاذاظتيذاظبرؼدؼة ذظـػدفا ذتتخذ ذؼتؿتعذبجؿاظقةذخاصة ذذؽلاغقا ذظبا ذعـذ. وسؾكذاظرشؿ

لأنماطذحداثقةذيسذععظؿفاذإلاذأغفذلمذؼتـؽرذظلأذؽالذاظـؿطقةذ،ذوظؽـفذػذاذاشـسذالأدبلذارتقادذ

ذ0يسذرؤىذوعػاػقؿذجدؼدةذذاصاشف

اظؼصيرةذ،ذوضدذبرزتذيسذسـذاظتطقرذاطتلاحؼذيسذصـذاظؼصةذواغبثؼتذاظؼصةذاظؼصيرةذجداذذذذذذ

ذاظتحقلاتذاصاد ذبتؾؽ ذعتأثرة ذالأصعدةذالأدبذاظدعقدي ذطاصة ذسؾك ذاظدعقدي ذالمجتؿع ذيس ثة

ونمتذوتطقرتذػذهذاظؼصةذاظؼصيرةذجداذيسذاطؿؾؽةذ،ذذلاجتؿاسقةذوالاضتصادؼةذواظثؼاصقةاظػـقةذوا

ذعـذاظؼصاصذ،ذ ذسؾكذؼدذمجؿقسة ذاظدعقدؼة ذعـذذتبرزصاظعربقة ذاظدبعقـاتذاطقلادؼة يسذصترة

خلالذنماذجذأوظقةذعتعددةذ،ذوذتعؿؼذحضقرػاذيسذعدتفؾذالأظػقةذاظثاظثةذ،ذطؿاذطانذظبروزذاظعالمذ

الأغدؼةذالأدبقةذواطؤتمراتذدورذعفؿذيسذالارتؼاءذبفذاذذاضلذيسذاظشبؽةذاظعـؽبقتقةذوطذظؽالاصتر

قةذاظتيذأصبحتذسمةذعـذرةذذاطعؾقعاتػذاذاشـسذاظدرديذععذاظثق،ذصقتقاءمذاشـسذالأدبلذ

ذاظؼصيرةذسماتذاظعصر ذاطتلاحؼذيسذاظػـقنذوالآدابذظتتجاوزذذجدا،ذوسبرتذاظؼصة سـذاظتطقر

ذسـذ ذععبرة ذ، ذاطؿؾؽة ذيس ذاظؼصيرة ذاظؼصة ذارتادتف ذاظذي ذاظتجدؼدي ذاظـؿط ذإيد ذاظتؼؾقدؼة الأنماط
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يسذواضعفاذاصقاتلذوالاجتؿاسلذضضاؼاذاشؿاسةذعـذخلالذتعبيرػاذسـذضضاؼاذاظذاتذالإغداغقةذ

ذ0

ذاظعربقةذاظدعقدؼةذذذذذ ذاشـسذالأدبلذاشدؼدذيسذاطؿؾؽة ذاظتـظيرذلهذا بالإضاصةذإيدذذ0ولمذؼتؿ

يسذبداؼاتفذضؿـذالمجؿقساتذاظؼصصقةذ،ذوطانذػذاذاشـسذالأدبلذعتذبذباذيسذاغتفائفذعاذذهبروز

تداخؾذذبينذعػاصؾذػذهذالأجـاسذبينذاظؼصةذاظؼصيرةذوالأضصقصةذغتقجةذسؿؾقاتذاظتشابفذواظ

اظدردؼةذواغتؿائفاذإيدذصـذواحدذػقذصـذاظدردذ،ذويسذرحؾةذزعـقةذلاحؼةذعثؾتفاذالأظػقةذاظثاظثةذ

برزذضصاصذأخؾصقاذلهذاذاظػـذصادتؼؾتذبفذالمجؿقساتذاظؼصصقةذ،ذمماذوظّدذطثاصةذعؾحقزةذيسذ

 0ػذاذاظـتاجذ

ذذذذذذ ذاظدرادة ذػذه ذاظوسئ ذاظؼصة ذعقضقع ذتػاؤلاظتتـاول ذأطثر ذرؤؼة ذإيد ذعتطؾعة ذجدا ذؼصيرة

ذ0بارتؼاءذػذاذاشـسذالأدبلذاظقاسدذعؽاغاذعرعقضاذبينذالأجـاسذاظدردؼةذالأخرىذ

ذأبرزهاذ:ذالبحثذفيذهذاذالدوضوعذعدةذأدبابذ،إلىذولؼدذدػعنيذذذذذذ

ذ0اتدامذاظؼصةذاظؼصيرةذجداذبمؽقغاتذصـقةذعائزةذسؾكذعدتقىذاظرؤؼةذواظتشؽقؾذ-

ذذ- ذاشـسذالأدبلذاشدؼدذيسذلاذتقجد ذوضػتذسؾكذعلاعحذػذا ذأوذبحثقة ذأطاديمقة درادة

ذ0سؾكذحدذسؾؿلذذاطؿؾؽةذاظعربقةذاظدعقدؼة

ذ0ولادةذجـسذأدبلذجدؼدذؼقاطبذاصداثةذاظػـقةذطؿاذؼقاطبذاظثقرةذاطعؾقعاتقةذاصدؼثةذ-

ذذذذذاطؿؾؽةذاظعربقةذعتابعةذأثرذاظتطقراتذاظػـقةذاطدتحدثةذاظتيذصؼتذباظؼصةذاظؼصيرةذيسذ-ذذذذذ

ذ0ذاظدعقدؼةذسؾكذغظرؼةذالأجـاسذاظدردؼةذذذذذذذ

 أهدافذالدرادة:

ذاطؿؾؽةذ-1 ذيس ذاظؼصيرة ذباظؼصة ذاظتيذصؼت ذاظتجرؼبقة ذالآظقات ذرصد ذإيد ذاظبحث ذػذا ؼتطؾع

ذ0ذذااظدعقدؼةذوأدتذإيدذتطقرػاذوصقلاذإيدذاظؼصةذاظؼصيرةذجدذاظعربقة
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ذاتدؿتذبفاذاظؼصةذاظؼصيرةذقسقةذواظػـقةذواشؿاظقةذاظتياظقضقفذسؾكذأبرزذاضصائصذاطقض-2

ذ0يسذاطؿؾؽةجداًذ

ذ0صداثةذاظدردؼةذيسذاظعالمذاظعربلبحرطةذاذ-طجـسذجدؼدذذ-ذسلاضةذاظؼصةذاظؼصيرةذجدا-3

درادةذػذاذاشـسذالأدبلذاشدؼدذذدرادةذغؼدؼةذوصقلًاذإيدذغتائجذزددذعدتؼبؾفذعـذحقثذذ-4

ذ0اظتطقرذواظتؼؾص

ذذذذذ ذذبحثلاغتفجتذيسذوضد ذاطـاػجذسؾكذسدد ذاطتـقسةعـ ػنيذواظـػدلذطاطـفجذاظذ،اطتؽاعؾة

بماذتتطؾبفذاظدرادةذعـذعـاػجذأخرىذطاطـفجذالإحصائلذذأدتعينطؿاذدذ،والاجتؿاسلذواشؿاظل

ذاظؼصيرةذجداوشيرهذواظتاريخلذواظدقؿقائل ذاظـصقصذاظؼصصقة ذبأبرز اظتيذؼتؿثؾذذ،ذعدتشفدة

وأضؿتذؼتصؾذبدقاقذاطبحثذاظذيذأدردفذ،ذ،ذمحؾؾةذوععؾؼةذسؾقفاذبماصقفاذاطبحثذاطدروسذ

ؿقساتذضصصقةذزقيذضصصاذضصيرةذجدا،ذتضؿـتذتدعاذوسشرؼـذمجؿقسةذاظدرادةذسؾكذمج

ذضصصقةذ،ذعثؾتذعصادرذاظدرادةذ،ذوػلذ:ذ

ظعؾلذالأطعلذ،ذوذ)ذغزفذعـذ)ذاضبزذواظصؿتذ(ذلمحؿدذسؾقانذ،ذوذ)ذوجقهذؼدترػاذاظعريذ(ذ

زتذاظرعالذ(ذوذ)ذبعدذعـتصػذاظؾقؾذ(ذوذ)ذعاءذاظبحرذلاذيخؾقذعـذعؾحذ(ذصدـذاظبطرانذ،ذوذ

)ذظقنذاظظلامذ(ذظعبدذاللهذاظتعزيذ،ذو)ذضؾؼذاطـايسذ(ذوذ)ذدؤالذيسذعدارذاصيرةذ(ذصؽقؿةذاصربلذ

اضضريذ،ذوذ)رؼاحذوأجراسذ،ذوذ)ذعزؼؽاذ(ذصدينذسؾلذحدينذ،ذوذ)ذاعرأةذعـذثؾجذ(ذضاظدذ

ذؼأتلذ(ذ ذ)شدا ذاظشؿريذ،ذو ذظشقؿة ذ( ذشدا ذربما ذ) ذاضؾققيذ،ذو ذظػفد ذمختؾػذ( ذعداء ذ) ذو )

ظشرؼػةذاظشؿلانذ،ذوذ)ذحاصؾةذالأحداءذ(ذوذ)ذشقؿةذاظبدريذ(ذصدـذاظشقخذ،ذوذ)ذاظبفقذ(ذظعبدذ

نذاظطقؼفرذ،ذوذ)ذاظعزؼزذاظصؼعبيذ،ذوذ)ذلمذؼؽـذحؾؿاذ(ذطرؼؿذاظضاغلذ،ذوذ)ذوحقدانذ(ذظدؾقؿا

ططائرةذورضقةذ(ذظػارؿةذسبدذاصؿقدذ،ذوذ)ذخقطذضقءذؼدتدقذ(ذوذ)ذزؾذاظػراغ(ذظدفامذاظعبقديذ

ذ)ذ ذظعبدذاللهذاظعؼقبيذ،ذو ذاظعتقؼذ،ذوذ)ذصقتذاطقجةذ( ذظػفد ذوغاسؿةذ( ذأزاصرذصغيرة ذ) ،ذو

اظؼرذلذ،ذذاظبحرذؼتـػسذحزغاذ(ذضؾقؾذاظػزؼعذ،ذوذ)ذحؾؿذ(ذصدـذاظػقػلذ،ذوذ)ذأؼامذ(ذظصلاح

ذذ0وذ)ذدعاءذاظػيروزذ(ذظطؾؼذاطرزوضلذ،ذوذ)ذضصصذصغيرةذ(ذشبيرذاطؾقحانذ
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ذ،ذذذذذ ذاظدرادة ذعقضقع ذجِدّة ذعـ ذبعضفا ذغشأ ذ، ذاظصعقباتذواظعقائؼ ذعـ ذسددا ذواجفتيص وضد

ذؼضافذإيدذذظؽذ:ذ

ذسؾكذ-3 ذجداً ذاظؼصيرة ذتتبعذاظؼصة ذ،ذحقثذدقتؿ ذاظدرادة ذاظتيذدتغطقفا ذاظزعـقة ذاطدة رقل

ذ0يزدةذوثلاثينذساعاًذذعدى

اظؼصيرةذجداًذضؿـذالمجؿقساتذاظؼصصقةذاظؼصيرةذ،ذوادتؼلالذذصوجقدذسددذطبيرذعـذاظؼص-2

ذ0بعضفاذبمجؿقساتذضصصقةذ

ذاظؼصيرةذذ-3 ذاشـسذالأدبلذتتؿقزذسـذخصائصذوعقاصػاتذاظؼصة عقاصػاتذوخصائصذػذا

ذ0ذفاذجزئقاًوإنذطاغتذتؾتؼلذعع

وطذظؽذصعقبةذتـاوظفذلاختصاصفذبدؿاتذسؿعذبينذجـسذذصعقبةذطتابةذػذاذاظـؿطذاظدردي-4

ذ0اظشعرذوجـسذاظدردذوالأجـاسذاظتشؽقؾقةذواظدقـؿائقةذ

ذذ0سدمذوجقدذدراداتذغؼدؼةذعتخصصةذيسذػذاذاشـسذالأدبلذاطدتحدثذذ-5

ذ

ذسـذذذذذذ ذبدقطة ذطؾذصصؾذؼعطلذغبذة ذؼدبؼ ذبتؿفقد ذبدأتفا ذصؼد ذاظرداظة ذخطتيذيسذػذه أعا

ذوجاءتذاظدرادةذيسذيزدةذصصقلذوخاتمةذسؾكذاظـحقذاظتاظلذ:ذمحتقؼاتذاظػصؾذ،

،ذوجاءذيسذأربعةذعباحثذذاظػصؾذالأولذؼدؾطذاظضقءذسؾكذاطدارذاظتاريخلذظؾؼصةذاظؼصيرةذجداذ

ذاظتاريخلذذ،ذاطبحثذالأولذسـذ ذاطبحثذاظثاغلذصقتحدثذسـذاطدار تأوؼؾذاطصطؾحاتذ،ذأعا

ذواصدؼثذ،ذواطبحثذاظث ذجداذاظثيسذالأدبذاظؼدؼؿ ذواظؼصيرة ذاظؼصيرة ،ذواطبحثذبينذاظؼصة

ذ0اظرابعذسـذآراءذاظـؼادذ

تلاذذظؽذاظػصؾذاظثاغلذ،ذوطانذسـذاظعـاصرذاظبـائقةذاظدردؼةذيسذاظؼصةذاظؼصيرةذجداذ،ذوضدذذذذذذ

اطبحثذالأولذ:ذبـقةذاظشخصقةذ،ذواطبحثذاظثاغلذ:ذبـقةذاصدثذ،ذيسذثلاثةذعباحثذ،ذذجاء

ذ0قةذصضاءذاظـصذواطبحثذاظثاظثذ:ذبـ
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ذاظثلاثةذذذذذذ ذوجاءتذعباحثف ذجدا ذاظؼصيرة ذاظؼصة ذذعرؼة ذسـ ذاظثاظثذوطان ذاظػصؾ ذذظؽ ؼؾل

ذ0اظتـاصذبـقةذاطػارضةذ،ذوبـقةذالإيجازذواظتؽثقػذ،ذوبـقةذظتتـاولذ

ذبأربعةذذذذذذ ذوطان ذ، ذجدا ذاظؼصيرة ذاظـصذاطقازيذيسذاظؼصة ذسـ ذوػق ذاظرابع ؼؾلذذظؽذاظػصؾ

ولذ:ذدقؿقائقةذاظعـاوؼـذاظرئقدةذواظداخؾقةذ،ذواطبحثذاظثاغلذ:ذاطؼدعةذعباحثذ،ذاطبحثذالأ

واطبحثذاظرابعذ:ذردقعاتذالأشؾػةذباظـاذرذ،ذذوالإػداءذ،ذواطبحثذاظثاظثذ:ذاظـصقصذاضاصة

ذ0واظصقرذاظداخؾقةذ

ذاظؼصةذذذذذذ ذيس ذاضقاتقؿ ذأغقاع ذسـ ذوػق ذ، ذاظدرادة ذػذه ذصصقل ذآخر ذاضاعس ذاظػصؾ وطان

جدا،ذوجاءتذعباحثفذسؾكذػذاذاظـحقذ:ذاطبحثذالأولذ:ذسـذاضاتمةذاطؾغزةذواظراعزةذاظؼصيرةذ

،ذواطبحثذاظثاغلذ:ذسـذاضاتمةذاظػاغتادتقؽقةذواظغاعضةذ،ذواطبحثذاظثاظثذ:ذسـذاضاتمةذ

اظتقصقاتذاظعؾؿقةذذويسذاضاتمةذذطرتذاظباحثةذاظـتائجذاطدتػادةذعـذاظبحث،ذوبعضحةذ،اطػتق

ذ0ةإظقفاذأوذتؾؽذاظتيذأذارذإظقفاذاظباحثقنذوأطّدتفاذػذهذاظدراداظتيذتقصؾتذ

ذ

وععذؼؼقنيذبأنذػذاذاظعؿؾذاطتقاضعذلاذيخؾقذعـذسقبذأوذغؼصذ،ذإلاذأغفذؼبؼكذظديذأعؾذذذذذذ

ذ.يسذأنذأطقنذضدذحؼؼتذجزءاذؼديراذعـذػديسذعـذػذهذاظرداظةذ،ذواللهذوظلذاظتقصقؼ

ذ

ذاظطاظبةذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ

ذودادذبـتذصحقؿانذاظذبقاغل

ذ

ذ

ذ
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 الفصل الأول :
 الدسار التاريخي للقصة القصيرة جدا: 

 
للقصة أثر قوم بُ النفس الإنسانية، فهي كسيلة من الوسائل ات١ثتَة للفكر الإنساني،       

كات١ربية للنفس البشرية ، كلقد استهوت القصة القصتَة جدا كفن أدبي جديد عددا من الأدباء 
ككتاب القصة ، كصادفت بُ أفئدتهم ىول خاصا ، فخاضوا غمار تٕربة الكتابة ، حتى غدت 

 َصنا تٛل تٝاتو كخصائصو على الرغم من حداثتو فننا خا
كالقصة القصتَة جدا بنته كفية لعصرىا ، جاءت ت٘شٌينا مع ات١تغتَات العصرية ، كلقد      

ازدىرت بُ أدبنا العربي ات١عاصر أتٯاٌ ازدىار ، فانتشرت بُ العراؽ كالشاـ كات١غرب كالسعودية 
الألفية  كغتَىا من البلبد العربية ، بفضل انتشار التعليم ككثرة ات١واقع الرقمية ، كتٯكن اعتبار

الثالثة عصر القصة القصتَة جدا بامتياز ، إلا أنها "تعرضت ﵀اكلات تهدؼ إلى تزكير تارتٮها، 
لذا  ، (ّ)كراحت أقلبـ كثتَة تتناكشها كتنهشها ، كنصٌب بعضهم نفسو رائدا ، كآخر سيدا"

ؿ على الأك ت١بحث نقف بُ اف ات١سار التارتٮي للقصة القصتَة جدا ،ع بُ ىذا الفصل سنتتبٌ 
، كبُ ات١بحث الثاني نبحث بُ جذكرىا جدا  ات١عتٌ ات١عجمي كالاصطلبحي للقصة القصتَة

السردية العربية القدتٯة لنثبت أصالة ىذا الفن ، بٍ نوضح تطورىا بُ العصر اتٟديث ، كت٨دد 
نقاط التلبقي كالاختلبؼ بتُ القصة القصتَة كالقصة القصتَة جدا بُ ات١بحث الثالث ، كنقف 

ختَا عند آراء النقاد فيها ، ما بتُ مؤيد كمعارض كمتًدد بُ قبوت٢ا، ككل ذلك يقتضي اتٟديث أ
 َعن القصة القصتَة ، كذلك بسبب التلبزـ كالتداخل بتُ ات١صطلحتُ 

 
 
 
 

                                                           
 ، ـ ( ََُِ، ) دار التكوين ، دمشق ػ سوريا ،  القصة القصيرة جدا ) مقاربة تحليلية ( اتٟستُ ، أتٛد جاسم ، (3)

 ُُٓص 
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 :انمبحث الأول 

 :حأويم انمصطهحاث  

حرمه بنا قبل أف نىلًجى إلى ات١دلوؿ الاصطلبحي للفظة ) قصة ( أف نتعرٌض ت١دلوؿ القصة      
 َاللغوم ، كنتتبع معانيها بُ معاجم اللغة 

 

 : التأويل الدعجمي ػ 1
إف لفظة ) قصة ( ليست من الألفاظ اتٞديدة التي دخلت اللغة العربية حديثا ، كإت٪ا كرد       

 كبُ معجم،  رمن التتبع كقص الأث لقص لغة :الأدبي كبُ معاتٚنا اللغوية ، فاذكرىا بُ التًاث 
ُُُ: :" قىصٌ أثره، أم تتبعو. قاؿ الله تعالى لجوىريلصحاح ال

ُُ
اقتصصت  : الأمر كاتٟديث. كقد ، كالقًصة ككذلك اقتص أثره كتقصص، (ْ)

،  : ركيتو على كجهو ، كقد قىص عليو ات٠بر قىصصا ،  كالاسم أيضا القىصىص بالفتح اتٟديث
كالقًصىص ) بكسر القاؼ ( : تٚع القًصة التي  َكيضًع موضع ات١صدر حتى صار أغلب عليو 

، إذا اقتص لو منو فجرحو مثل  تيكتب كالقًصاص : القىوىد ، كقد أقىص الأمتَ فلبنا من فلبف
، إذا قاص كل كاحد  . كتقاص القوـ : سألو أف ييقصو منو . كاستقصو قػىوىدا، أك قتلو  جرحو

. كقاؿ  ، أم أدناه منو . كيقاؿ: ضربو حتى أقصو من ات١وت منهم صاحبو بُ حساب أك غتَه
.  : ضربو حتى أقىصو ات١وت . ككاف يقوؿ ، أم دنا منو : قىصو ات١وت كأقصو تٔعتٌ الفراء

 َ(ٓ)طائر مقصوص اتٞناح ". ك  كقىصصت الشىعر: قطعتو

                                                           

 ْٔ( سورة الكهف ، آية ْ)

، ) دار العلم  ْ، ط الغفور عطار، تٖقيق : أتٛد عبد  تاج اللغة وصحاح العربية اتٞوىرم ، إتٝاعيل تٛاد ،  (5)
 َ ُٖٗػ  ُٖٖ، ص   " قصصمادة " ،  ْـ ( ، ج  َُٗٗللملبيتُ : لبناف ػ بتَكت ، 
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ما يتفق مع بعض من ىذه ات١عاني : " قصص : قص الشعر  لسان العربكت٧د بُ        
قص  كقصاصة الشعر : ما .على التحويل : قطعو كالصوؼ كالظفر يقصو قصا كقصصو كقصاه 

منو ؛ ىذه عن اللحياني ، كعن الليث : القص فعل القاص إذا قص القصص ، كالقصة معركفة 
ُُُولو تعالى :كيقاؿ بُ رأسو قصة يعتٍ اتٞملة من الكلبـ ، كت٨وه ق

ُُ
ها ،  .أم نبتُ لك أحسن البياف،  (ُ) كالقاص الذم يأبٌ بالقصة من فىصًٌ

 ُُكيقاؿ قصصت الشيء إذا تتبعت أثره شيئا بعد شيء ، كمنو قولو تعالى:

ُُ
كت٬وز بالستُ : قسٌت قسٌػا ، كالقصة : ات٠بر كىو القصص أم اتبعي أثره ، ( ِ)

، فوردت ىنا ) قىصٌ ( تٔعنيتُ ،الأكؿ : تتبع الأثر، ( ّ)كقص علي خبره يقصو قصا : أكرده "
 ُُُُُُُُكالثاني تٔعتٌ :بتٌُ ، كمنو قولو تعالى: 

ُُُُُ (ْ)  يل تٔعتٌ : يبتُ ت٢م ما اختلفوا فيو ، كىذا ات١عتٌ ت٭يً
إلى الأكؿ كيرتبط بو على اعتبار أف القاص بُ تتبعو للآثار كإخباره بها ، يبتٌُ من ات١عاني ما 

 َتٮتلط على الناس فهمو 
( تعتٍ : " قصٌ الشٌعر كالريش كقصٌصو ،  ت٧د مادة ) ؽ ص ص أساس البلاغةكبُ      

  . قصة  :  بناصيتو ككل خصلة من الشعر  :  كجناح مقصوص كمقصٌص ، كأخذ بقصٌتو
ُُُُاتبعتو قصصا   : كقصصت أثره كقصصتو 

، كاقتصصتو  (ٓ)  

                                                           
 َ ّسورة يوسف ، آية (1)

 َ ُُسورة القصص ، آية (2)
ىػ ػ ُِّْ، )القاىرة : دار اتٟديث ،  ، د.ط لسان العربت٤مػد بن مكرـ بن علي أبو الفضل ، ابن منظور ، (3)

 َ ّٖٖػ  ّٕٖ، ص  ٕ،ج  " قصصمادة " ـ( ، ََِّ
 ٕٔسورة النمل ، آية (4)

 َ ُُسورة القصص ، آية (5)
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 ُُُُ كتقصٌصتو كخرجت بُ أثر فلبف قصصا 
 


 (ُ ) 

، كتقصٌصت كلبـ فلبف، كلو  يتٌبع أثره، كقص عليو اتٟديث كالرؤيا كاقتصو  : كىو يقرك مقصو
  قاؿ ىدبة بن خشرـ :  . قصة عجيبة، كقصص حسن، كقصيصة كقصص كقصائص كأقاصيص

  ذنوبهم عند القصيصة كالأثر            فقصوا عليو ذنبنا كتٕاكزكا    
كالقصاص يقصوف على الناس ما يرؽ   .  كرفع قصتو إلى السلطاف  .  عند القصة كاتٟكاية : أم

 َ( ِ)"  قلوبهم
 ُُ : " قص أثره تتبعو من باب رد ، كمنو قولو تعالى : الصحاح لستاركبُ     

ُُ
 


كالقصة : الأمر كاتٟديث كقد اقتص اتٟديث ركاه على ، ( ّ) 

ر أف " للفظة عدة معاف ، أحدىا قريب من كً ذي  الدوسوعة العربية الديسرة، كبُ  (ْ)كجهو " 
الفن الذم نعرفو اليوـ بهذا الاسم ، ككاف العرب قدتٯا يطلقوف عليو عدة أتٝاء ، مثل : اتٟديث 

، فالقصة ىنا تعتٍ اتٟديث أك ات٠بر ، فهي حكاية تيركل  (ٓ)، كات٠بر ، كالسمر ، كات٠رافة "
 َكتنقل ييراعى فيها تتبع الأثر ، كذكر الأحداث كالتفاصيل 

من ، منذ القدنً حتى اليوـ  ةالتطور الذم عرفتو دلالة اللفظ " أتٛد السماكم" كيوضح     
شارؿ " ك " شارؿ بلب" ( بُ دائرة ات١عارؼ الإسلبمية لكل من  قصة خلبؿ عودتو إلى مقاؿ )

، كأىم ما عرض لو أف " القرآف الكرنً الذم لم يستعمل لفظ  القصة قد اعتاض عنو  " فياؿ
بلفظ القىصىص ، الذم اتٗذ لو دلالة موحدة مع ثلبثة ألفاظ أخرل استعملها ىي ات٠بر كخاصة 

كاستعماؿ الفعل  َاكزا بذلك الفويرقات التي تفتًضها أصوت٢اتٚعو الأخبار كالنبأ كاتٟكاية ،متج
                                                           

 َ ْٔسورة الكهف ، آية (1)

،  ُطمد باسل عيوف السود ، ػ، تٖقيق : ت٤ أساس البلاغةالله ت٤مود بن عمر بن أتٛد ،  أبو القاسم جارالزت٥شرم ، (2)
 َ ْٖػ  ّٖ، ص "قصص  مادة "،  ْـ ( ، ج ُٖٗٗىػ ػ  ُُْٗاف ، ) دار الكتب العلمية :  بتَكت ػ لبن

 َ ْٔسورة الكهف ، آية (3)

   ـ(ُٕٔٗ ، بتَكت ػ لبناف ، ، ) دار الكتاب العربيُ، ط لستار الصحاحد بن أبي بكر بن عبدالقادر ، ػت٤مالرازم ، (4)
 َ ّٖٓػ  ّٕٓص  ،" قصص  مادة "

 َ ِّٔٓص : ـ ( ، ََِٗ، ) ات١كتبة العصرية ، بتَكت ،  ّط، الدوسوعة العربية الديسرة (5)
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ُُُُُ، كما بُ قولو تعالى: قصٌ للدلالة على اقتفاء الأثر

ُ
 ُُُُكبُ قولو تعالى :  ، (ُ) 

 


كما ،  (  ِ) 
نقل ( كبالذات من القياـ تْكاية  .استعمل الفعل نفسو للدلالة على ات١عتٌ ات١شتق من ) حكى 

 مفصلة عن حدث أك ركاية حادثة باتباع تفاصيلها خطوة خطوة ، كما بُ قولو تعالى :
ُُُُُُُُُُ

ُُُُ  (ّ ) كلئن لم يستعمل القرآف لفظ القصة فقد ،
ساؽ )استعملها اتٟديث تٔعتٌ الأمر كالشاف ، كحافظ على دلالتهما القرآنية كما بُ القوؿ 

 َ(ْ)أكرد اتٟديث بكل تفاصيلو متبعا إياه خطوة خطوة ": اتٟديث بقصتو ( أم 

 

لنا بعد إيراد تلك ات١عاني أف ىناؾ معتٌ مشتًؾ للقص ، كىو تتبع الأثر كركاية  يتبتُ     
، قاؿ  اتٟديث على كجهو ، كأصل الاشتقاؽ للقصة يتلبقى مع أصل التسمية للقصص القرآني

ُُُُُُُُُُتعالى :

ُُ
فالقصص الواردة بُ القرآف تعتٍ الكشف عن ، أم : تتبعي أثره  (ٓ)

"آثار كتنقيب عن أحداث نسيها الناس أك غفلوا عنها ، كغاية ما يراد بهذا الكشف ىو إعادة 
عرضها من جديد لتذكتَ الناس بها ، كإلفاتهم إليها ، ليكوف ت٢م منها عبرة كموعظة ، كىكذا  

                                                           
 ُُسورة القصص ، آية (1)

 ْٔالكهف ، آية  سورة(ِ)
 َُْٔسورة النساء ، آية  (ّ)

المجلد السادس ،  ) النادم ، اتٞزء الثاني كالعشركف ، علامات في النقد " بُ مصطلح القصة " ، أتٛد ، السماكم ، (4)
 َ ُّٗػ  ُّٖـ ( ، ص : ُٔٗٗىػ ػ  ُُْٕالأدبي الثقابُ تّدة ، شعباف 

(5)
 11سورة القصص ، آية  
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كلقد فلقصص القرآف أىداؼ دينية كتربوية كتعليمية ، ،  (ُ)كت٢ذا جاء "كاف القصص القرآني 
قص الله لسيدنا محمد عليو الصلبة كالسلبـ قصصا عدة، منها قصة سيدنا يوسف عليو السلبـ، 

القصص حيزا   كقصة مرنً ، كقصة إبراىيم كغتَىا ، ككلها تٖمل بُ ثناياىا رسالة كغاية ، كت٭تلٌ 
إلا أف  متفقة مع موضوعات السورة التي كردت فيها ، القصة رنً ، كتأبٌكبتَا من القرآف الك

القصص القرآني يقوـ على اتٟقيقة ات٠الصة التي لا يشوبها زيف ، كىنا يظهر التحدم الإت٢ي ، 
فالقصة القرآنية : "كثيقة تارتٮية من أكثق ما بتُ يدم التاريخ من كثائق ، فيما جاء من 

(ِ)"صل بالأشخاص كالأحداث من أمكنة كأزمنة أشخاص كأحداث ، كما يت
ُ1ُ

كما كرد لفظة ) القص ( بُ اتٟديث الشريف ، ففي اتٟديث الذم أخرجو البخارم عن ُُُُُُ
 أبي ىريرة بُ مقتل حبيب بن عدم كالتسعة الذين كانوا معو ، متوجهتُ بأمر رسوؿ الله 

ا بات٢دة بتُ عسفاف كمكة ذكركا اتٟي ليكونوا عيونا على ات١شركتُ ، جاء فيو : " حتى إذا كن
من ىذيل ، يقاؿ ت٢م بنو تٟياف ، فنفركا ت٢م بقريب من مائة رجل راـ فاقتصوا آثارىم ، حتى 

، كالشاىد بُ  (ّ)كجدكا مأكلهم التمر بُ منزؿ نزلوه فقالوا ت٘ر يثرب ، فاتبعوا آثارىم ... "
رادفها ) فاتبعوا آثارىم ( فالقص ىنا تتبع اتٟديث استعماؿ تٚلة ) فاقتصوا آثارىم ( كذكر ما ي

َُللؤثر 
 

كمن ىنا ت٧د أف التأكيل اللغوم لكلمة ) قصة ( يتمحور حوؿ التتبع تٟدث ما كبيانو ،       
كما نلحظ مدل التوافق بتُ ات١عتٌ اللغوم الذم توارثتو جيلٌ معاجم اللغة العربية كبتُ كركدىا 

ف لفظة ) قصة ( لم ترد بُ القرآف الكرنً ، كإت٪ا كرد لفظ بُ القرآف الكرنً ، على الرغم من أ
 َ)قصص ( بفتح القاؼ 

                                                           
،  ِط بتَكت ػ لبناف ،للطباعة كالنشر دار ات١عرفة ) ، القصص القراني في منطوقو ومفهومو ات٠طيب ، عبد الكرنً ،  (1)

 ْٖ، ص( ىػ ُّٓٗ

 ّٗص،  الدرجع السابق(2)

 ُٕٔ( ص  ْـ ، طُّٖٗ، ) مطبعة ات١كتب الإسلبمي ، بتَكت ،  ِ، ج صحيح البخاري(3)
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 :التأويل الاصطلاحي ػ  2    
القصة القصتَة كباقي الفنوف بدأت بالظهور أكلا ، بٍ حاكؿ النقاد إت٬اد ت٣موعة من      

فليس غريبا أف ت٧د من النقاد من يقرر أف ليس تٙة تعريف جامع ، النظريات الضابطة ت٢ذا الفن 
فمن الصعوبة كضع ،  (ُ)ت٢ا ، رغم ت٤اكلات النقاد بُ البحث عن شكل أدبي نهائي كتعريفو

شامل للقصة القصتَة كذلك " لاستمرار عمليات التجريب كالتحديث بُ الساحة  تعريف
الأدبية بشكل عاـ ، لأف القصة القصتَة مادة فنية ، كالفن لا تٯكن أف ت٧عل لو حدكدا كقواعد 

 َ ِنهائية ، بل ىو متجدد متطور بتجدد اتٟياة "
      بأنها :  "كلسن ثورنلي " تعريف كمن التعريفات التي أكردىا الأدباء للقصة القصتَة       

" سلسلة من ات١شاىد ات١وصوفة التي تنشأ خلبت٢ا حالة مسببة ، تتطلب شخصية حاتٝة ذات 
صفة مسيطرة ، تٖاكؿ أف تٖل نوعا من ات١شكلة من خلبت٢ا بعض الأحداث التي ترل أنها 

تى تصل إلى نتيجة الأفضل لتحقيق الغرض . كتتعرض الأحداث لبعض العوائق كالتصعيدات ح
 َ ّقرار تلك الشخصية النهائي "

كل فن قولي درامي أم يقوـ على أساس أحداث  : " " بأنها يوسف الشاركنيكيعرفها "     
تكشف عن صراع ، ت٭تمل أف يقع ، تْيث يهب للمتلقي بُ النهاية متعة تٚالية ، بغض النظر 

ذه التعريفات نستطيع أف نقوؿ إف ، من خلبؿ ى ْعن كجود أك عدـ كجود منفعة مباشرة "
القصة القصتَة فن سردم يقوـ على حدث كيتخللو كصف أك حوار ، كيبرز فيو شخصية أك 

    َأكثر تنهض باتٟدث ، كتتعرض الأحداث إلى  الصراع حتى نصل إلى ات٠ات٘ة أك اتٟل 
صر القص من: كالقصة القصتَة جدا فن أدبي ظهر بُ السنوات الأختَة ، يعتمد على عنا     

شخصيات كأحداث كزماف كمكاف كحبكة كنهاية ، إلا أف القصة القصتَة جدا ت٘تاز بقدرتها 
على التكثيف الدلالي ، كإشعاؿ شرارة الدىشة كات١فاجأة ، فهي قصة " اتٟذؼ الفتٍ 

                                                           
، ) رسالة ماجستتَ ، كلية الآداب كالعلوـ ، جامعة  القصة القصيرة جدا في الأردنتقي الدين ، عبيدات ،  انظر : (1)

 َ ُْآؿ البيت ( ، ص 

 َ، الصفحة نفسها  الدرجع السابق ِ
 َ ُٓـ ( ، ص ُِٗٗ، ترتٚة : مانع تٛاد اتٞهتٍ ، ) النادم الثقابُ ػ جدة ،  القصة القصيرةكلسن ، ثورنلي ،   ّ
 َُص  ، ( ُـ ، طُٖٗٗ) دار طلبس ، ،  دراسات في القصة القصيرةيوسف ،  الشاركني ،  ْ
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، كلقد تٕاذبتها (ُ)كالاقتصاد الدلالي ات١وجز ، كإزالة العوائق الدلالية ، كاتٟشو الوصفي "
صطلحات كثتَة كمتنوعة ، فمنهم من ينسبها إلى القصة ، كمنهم من ينسبها إلى الشعر ، م

كمنهم من ينسبها إلى الفن التشكيلي ، كمنهم من ينسبها إلى السينما ، إلا أنها بُ اتٟقيقة ت٢ا 
عات١ها كللفنوف الأخرل عوات١ها ، كما أنها قد تستفيد من ىذه الفنوف كتأخذ منها ، لكن ذلك 

ت٢ا خصائصها كأركانها كتقاناتها التي ت٘يزىا عن غتَىا  قصة يعتٍ أف تصتَ تابعة ت٢ا ، فتبقى لا
بُ ضوء معيارين : معيار التجنيس ) قصة(  " أتٛد جاسم اتٟستُ " عرفهامن الأجناس ، كلقد 

تنتمي للقص حدثا كحكاية كتشويقا كت٪وا كركحا ، " قصتَة جدا ( تٔعتٌ أنها  كمعيار الكم )
: "إف  كما يقوؿ بُ ىذا الصدد،   (ِ)ص "كتنتمي للتكثيف فكرا كاقتصادا كلغة كتقنيات كخصائ

نص القصة القصتَة جدا نص نثرم ، غتٍ ، خصب ، ت٦ا ت٬عل ت١تلقيو تٝات خاصة تتعلق 
، كالقصة القصتَة جدا بات١تلقي ، حيث تفرض عليو كثتَا من الاجتهاد كنبذ الكسل ات١عربُ 

بل يتحوؿ ليصتَ نصا معرفيا دافعا ت١زيد من ، يتًؾ أثرا ليس فيما تٮصو فقط ، نص إبداعي 
يسهم بُ تشكيل ثقافة ات١تلقي عبر تناصاتو كرموزه  ، القراءة كالبحث ، فهو ت٤رض ثقابُ

 َ (ّ)" للواقع كقراءاتو
 (ْ)أما "فاركؽ مواسي" فتَل أف القصة القصتَة جدا " نص قصتَ جدا تٯتاز بالتكثيف"    

كيضيف بأف تعريفو ت٢ا بأنها )نص( ىو " ت٥رج قد نلجأ إليو ، كذلك بسبب صعوبة تٖديد 
، كيؤكد على تلك الفكرة "جاسم إلياس" فقد حددىا ( ٓ)اللوف الأدبي الذم ت٨صر النص فيو "

، فهما ينفياف ارتقاءىا إلى مستول  (ٔ)" ، كأكثر إثارة للؤسئلةجرأة نوع قصصي أكثر بأنها "

                                                           
،  َُِِت٣لة العلوـ الإنسانية ، مايو ، ،  في التراث العربيقراءة القصة القصيرة جدا أتٛد ، ت٣دم عبد ات١عركؼ ، (1)

 ّص 

 ُُص   مرجع سابق ، جاسم ،اتٟستُ ، أتٛد (2)

 ُِ رجع سابق ، صات١ (3)

، تداخل الأنواع الأدبية ، مؤت٘ر النقد  القصة القصيرة جدا ، وإلى أي مدى ىي قصيدة نثر ؟مواسي ، فاركؽ ، (4)
، ) عالم الكتاب اتٟديث : عماف ػ  ِ، مج  ُالدكلي الثاني عشر ، إشراؼ كتٖرير : نبيل حداد ػ ت٤مود درابسة ، ط 

 ُـ ( ، ص ََِٗالأردف ، 

 ّات١رجع السابق ، ص  (5)

 ـ (ََُِ،  ُاسات كالنشر ، دمشق ػ ط، ) دار نينول للدر  شعرية القصة القصيرة جدالياس ، جاسم خلف ، إ (6)
 ٓٓص
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دبي ، "ففاركؽ مواسي" يتًؾ المجاؿ مفتوحا فلب ت٭دد إلى أم الأجناس تنتمي كيكتفي اتٞنس الأ
بوصفها بأنها )نص( ، أما "جاسم إلياس" فيحددىا بأنها نوع من القصص تٯتاز باتٞرأة كإثارة 
الأسئلة ، فهي فرع من أصل تعتمد عليو كتستمد منو عناصره كت٦يزاتو ، كليست جنسا مستقلب 

 أدبيا جنساليست القصة القصتَة جدا لن "جاسم إلياس" ذلك صراحة بقولو :"بذاتو، كيع
، كيستمد  يتكئ عليها وؿ، كإت٪ا ىو نوع أدبي فرعي لو أص وسو بنفسبذاتو يؤسس نف قائما

، كتٮالفهم الرأم  "تٚيل تٛداكم" فتَل أف القصة القصتَة جدا جنس أدبي  (ُ)" كجوده منها
"جنس أدبي حديث تٯتاز لو خصائصو كت٦يزاتو التي ت٘يزه عن غتَه من الأجناس ، فيصفها بأنها 

بقصر اتٟجم، كالإت٭اء ات١كثف، كالنزعة القصصية ات١وجزة، كات١قصدية ات١وجزة، كات١قصدية الرمزية 
 ات١باشرة،فضلب عن خاصية التلميح،كالاقتضاب، كالتجريب،كالنفس اتٞملي القصتَ ات١باشرة كغتَ

إلى تٝات اتٟذؼ كالاختزاؿ  ات١وسوـ باتٟركية كالتوتر كتأزـ ات١واقف كالأحداث، بالإضافة
، كيبقى اتٞدؿ قائما حوؿ تٕنيس القصة القصتَة جدا ، كتنبع ىذه الإشكالية من  (ِ)كالإضمار"

التي أطلقها الأدباء حوؿ ىذا الفن، كمن ينسبها إلى أجناس كفنوف أخرل  كثرة ات١صطلحات
مثل:)القصة القصتَة ػ الشعر ػ ات١قالة ػ ات٠اطرة( كىذا يعكس مدل الاىتماـ النقدم الذم 

 َحظيت بو ىذه القصة ،ت٦ا ينبئ تٔستقبل أفضل ت٢ا بُ الأدب العربي إبداعا كتلقيا 
 

لثقابُ العربي مصطلحات عديدة للدلالة على القصة القصتَة كلقد استعملت بُ حقلنا ا     
منها: القصة القصتَة جدا، كالقصة الومضة، كالقصة اللقطة، كالقصة الكبسولة، كالقصة ، جدا

: "كقف الباحثوف كالدارسوف على مصطلحات كثتَة "عمار اتٞنيدم"البرقية، كبُ ذلك يقوؿ 
ت كتسميات راحت تقتًب حينا من دلالتو الفنية، ت٢ذا اتٞنس الأدبي، فأطلقوا عليو مصطلحا

كترسم بُ أحايتُ أخرل ملبت٤و الفنية بدلالات تنظتَية؛ فأطلقوا عليو القصة القصتَة جدا، 
كمشاىد قصصية، كالأقصوصة، كلوحات قصصية، كمقطوعات قصصية، كات٠اطرة القصصية، 

ج" لكن مصطلح  ارا "ؽ ؽكالقصة الومضة، كالقصة الكاريكاتورية، كأطلقوا عليها اختص

                                                           
 ََِات١رجع السابق ، ص (1)

 َُّْ،  ّٔ، ت٣لة الأدب الإسلبمي ، العدد  القصة القصيرة جدا تاريخها وفنها ورأي النقاد فيهاتٛداكم ، تٚيل ، (2)
 ٓص ـ ، ََِٗىػ ػ 
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فحينما نقوؿ )قصة ،  (ُ)القصة القصتَة جدا ظل الأكثر قربا لدلالات ىذا اتٞنس الأدبي"
قصتَة جدا( نتصور نصا قصتَا جدا ت٭مل تٝات كخصائص القص من )شخصيات كأحداث 
ا كعقدة كحل( بطريقة مكثفة تٗلق الدىشة كات١فاجأة للمتلقي، فهذا ات١صطلح ختَ من تٯثل ىذ

 كلقد أكرد ت٢ا "جاسم اتٟستُ" سبعة عشر اتٝا منها :"القصة القصتَة جدا،اللوف القصصي، 
الكبسولة، القصة القصة ات١كثفة، القصة  ،القصة اللقطة، القصة القصتَة للغايةالقصة الومضة، 

ا يذكر أف مصطلح )القصة القصتَة جدا( أكثرىك ، (ِ)" اللوحة القصصية البرقية، القصة اتٟديثة،
أف " من الدارستُ تٚيل تٛداكماستعمالا كشيوعا كما أنو أبرزىا دلالة فنية كنقدية، كيتمتٌ "

لأنو "يعبر عن ات١قصود بدقة ماداـ يركز على ملمحتُ ت٢ذا الفن الأدبي  ذا ات١صطلح يتمسكوا به
القصتَة( ،كيسميها "إبراىيم طو" بػ )الأقصوصة  (ّ)اتٞديد كت٫ا قصر اتٟجم كالنزعة القصصية "

، كيقتًح (ْ)من حيث أنها "تشي بالقصر مرتتُ، مرة بلفظ الأقصوصة، كأخرل بلفظة قصتَة"
"عبد الله الفيفي" تسميتها )بالقصة القيصرل(، إلا أنو يعود فيذكر أف عددا من ات١بادئ تعتًض 

لضرب ىذا ات١صطلح البديل "أكت٢ا:أف بُ ىذ ات١صطلح البديل )القصة القصرل( جزما بأف ىذا ا
من القصص ىو الأقصر،كلئن كاف ىذا ىو ظاىر الأمر الآف، فإف استعماؿ )أفعل التفضيل( 
بُ مصطلح أمر غتَ مستساغ. كثانيهما: أف بُ مصطلح )القصة القصتَة جدا( إت١احنا ضمنينا 
إلى أف النص ىو من جنس )القصة القصتَة( إلا أنو أقصر من معتاد )القصة القصتَة( ... 

ىم ات١عتًض بُ سبيل اتٗاذ بديل عن ذلك ات١صطلح الطويل أنو قد استقر تداكلو كالسبب الأ
 َ (ٓ)بتُ الناس، فصار من غتَ ات١ناسب  تعديلو"

                                                           
اتٞوؼ ػ ات١ملكة العربية  ت٣لة اتٞوبة ، ، إضاءات لابد منها في أفق القصة القصيرة جدا ..."" ، اتٞنيدم ، عمار (1)

  ٖػٕـ ( ، ص ََُِىػ ػ ُُّْ،) مؤسسة عبدالرتٛن السديرم ، ربيع  ِٕالسعودية ، العدد 
 

 ِٔ، ص  ، مرجع سابقاتٟستُ ، أتٛد جاسم (2)

 ٓص مرجع سابق ،  ،  تاريخها وفنها ورأي النقاد فيهاجدا القصة القصيرة ، تٛداكم ، تٚيل (3)

، ) عالم الكتاب اتٟديث : عماف ػ الأردف ،  ِمج  ، تداخل الأنواع الأدييةحداد ، نبيل ، كدرابسة ، ت٤مود ، (4)
 ْىامش ص ـ ( ، ََِٗ

،  فصوؿ نقدية بُ الأدب  ( مآزؽ الشعرية ) بين قصيدة النثر والقصة القصيرة جداالفيفي ، عبد الله أتٛد ،  (5)
 ُٖٗػ  ُٕٗىػ ( ، ص ُّْٓالسعودم اتٟديث ، ) كرسي الأدب السعودم ، 
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( فهم ، برقية ، لوحة قصصيةقصتَة جدا ، كمضة ) مهما اختلفوا حوؿ تسمية القصةف    
  كيؤكد، ات١ختلف حولوىذا ىو الشيء الثابت غتَ ، القصرألا كىو ف بُ فلك كاحد ك يدكر 

مضيفا إليها  ،للقصة القصتَة جدا على خاصية القصر -السابق-بُ تعريفو " تٚيل تٛداكم"
:"بقصر اتٟجم ، كالإت٭اء ات١كثف ، كالنزعة القصصية ت٘تاز عددا من ات٠صائص الأخرل فهي

عن خاصية التلميح  ات١وجزة، كات١قصدية ات١وجزة، كات١قصدية الرمزية ات١باشرة كغتَ ات١باشرة، فضلب
،كالاقتضاب، كالتجريب، كالنفس اتٞملي القصتَ ات١وسوـ باتٟركية كالتوتر كتأزـ ات١واقف 

. كما يتميز ىذا ات٠طاب الفتٍ إلى تٝات اتٟذؼ كالاختزاؿ كالإضمار كالأحداث، بالإضافة
ن بلبغة اتٞديد بالتصوير البلبغي الذم يتجاكز السرد ات١باشر إلى ما ىو بياني كت٣ازم ضم

،فات٠صائص ات١ذكورة من إت٬از كتكثيف كإت٭اء كرمزية، كتلميح  (ُ)"الانزياح كات٠رؽ اتٞمالي 
 َكاقتضاب، كحذؼ كاختزاؿ كإضمار، كتٚل حركية متوترة كمتأزمة، كل ذلك يتطلب القصر

كيبدك أف أكؿ من أطلق مصطلح القصة القصتَة جدا على قصصو ىو "أرنست ت٫نجوام"      
ـ تٜس ُّٕٗ، كعلى ات١ستول العربي القاص "إبراىيم أتٛد" عندما كتب عاـ (ِ)ـُِٓٗعاـ 

، بُ حتُ يرل "أتٛد  (ّ)قصائد قصتَة كضعها بُ ملف بعنواف )تٜس قصص قصتَة جدا(
اتٟستُ" أف " فتحي العشرم " ىو أكؿ من نقل ىذا ات١صطلح إلى العربية، كذلك عندما نقل  

ياسر "حاكؿ  ،كلقد( ْ)ـُُٕٗبػ )انفعالات( إلى العربية سنة  كتاب "نتالي ساركت" ات١عنوف
تفكيك ىذا الاسم الاصطلبحي )قصة قصتَة جدا( فذكر أنو يتكوف من ثلبث  " قبيلبت

كلمات" تٖمل الأكلى دلالة نوعية، كتٖمل الأخريتاف دلالات كمية ما يعتٍ أنهما غتَ قادرتتُ 
سياؽ البحث الاصطلبحي للنوع الأدبي إلا على إت٬اد علبقات لغوية منطقية بينهما بُ 

بالارتباط بالكلمة الأكلى )القصة( كالأصل بُ فهم )قصة قصتَة جدا( يتحقق من تأليف ثلبث  
كلمات، تشتَ الأكلى كالثانية إلى نوع أدبي راسخ كمتميز من حيث تقنياتو اتٞمالية ىو )القصة 

                                                           
  ٓ، مرجع سابق ، ص  القصة القصيرة جدا تاريخها وفنها ورأي النقاد فيهاتٛداكم ، تٚيل ، (1)
) ت٣موعة التماىي القصصية  ىاجس الكينونة وفلسفة الذوية في القصة القصيرة جداسعدكف ، نادية ىناكم ، انظر : (2)

 1ْـ ، ص َُِِ،  ْٓأت٪وذجا ( ت٣لة ديالي ، العدد 

، ت٣لة دراسات  القصة القصيرة جدا بين إشكالية الدصطلح ووضوح الرؤيةانظر : الصمادم ، امتناف عثماف ،  (3)
القصة القصيرة  مضمرات، د ػ، كيوب ، ت٤م ُْٕـ ، ص ََِٕ،  ُ، ع  ّْللعلوـ الإنسانية كالاجتماعية ، مج 

 ص، ـ َُِِد.ف ، ،  جدا

 َُٖ، ص  أتٛد ، مرجع سابقاتٟستُ ،  انظر :(4)
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الاصطلبحي للمفردتتُ الأكليتُ )القصة  القصتَة(، أما اللبحقة )جدا( فإنها تشكل مع التآلف
  (ُ)القصتَة( التآلف الاصطلبحي اتٞديد الذم يشتَ إلى نوع أدبي ىو )القصة القصتَة جدا( "

"فياسر قبيلبت" يوضح أف إضافة لفظة )جدا( للمصطلح منحتو نوعا أدبيا مستقلب، بُ حتُ 
فنا أدبيا جديدا لو تٝات ت٘يزه  يرل بعض النقاد عدـ اتٞدة بُ ىذا اللوف القصصي، فلب تٯثل

عن غتَه من الفنوف، "فالػ )جدا( ات١ضاؼ إليها بُ )القصة القصتَة جدا( إت٪ا ىي شكلية إلى 
 َ (ِ)حد كبتَ، كبُ معناىا تعتٍ زيادة بُ القصر، كلا تضيف إليها ما ت٬عل منها نوعا مستقلب "

 
ف الكاتب ينصرؼ عن رصد كبُ ىذا اتٞنس القصصي تقل الشخصيات كالأحداث، لأ     

الأحداث اتٞانبية، كتعدد الشخصيات، كيسلط الضوء على ما يريد إظهاره فقط، كيتًؾ 
اتٞوانب الأخرل مظلمة تٖتاج إلى تأكيل القارئ كتٗميناتو، كتٛلو على الاستدلاؿ كالتأمل، 

ك بعض فميهمة القارئ تبدأ عند انتهاء النص، بتأكيل القصة كعيش نشوة الدىشة، كقد تغد
القصص القصتَة جدا "لوحات أك رسومات تٯيز ملبت٤ها ت٪طاف، النمط الأكؿ يتمثل بُ الإيقاع 
ات٠في للغة ات١نسابة، كينهض النمط الثاني على الإشارة الدقيقة بُ الكلمة كات١ضموف، كمصائر 

تنأل ، فللقصة القصتَة جدا لغة خاصة، فهي تتوخى اللغة المجازية، ك (ّ)الشخصيات الآدمية "
عن ات١باشرة، كما تركز على التكثيف كترؾ الزكائد اللفظية، كىي مرحلة متطورة بُ الكتابة 
الإبداعية متقدمة على القصة القصتَة، بل إنها "تٕربة بُ القص غاية بُ الدقة كالتعقيد 
كاتٟساسية تْيث لا تٖتمل كسطا بتُ النجاح كالفشل؛ إذ بعدد ت٥تار كت٤دكد من الكلمات 

؛لذا  (ْ)أف تلفت النظر كتٗلق الدىشة، كتٖفز الركح كتٗلف الدىشة بُ نفس القارئ " عليها
فهي تتطلب كاتبا متمرٌسا بُ كتابة القصة، قادرا على تكثيف عناصرىا ، كتٕاىل التفاصيل 
معتمدا على ذكاء ات١تلقي كفطنتو ، حتى يصل إلى مستول الدىشة كالإثارة بُ نهاية النص، 

الفرت٬ات " القصة القصتَة جدا بقطعة من الذىب ات١صقوؿ، فكل كلمة ككل  كييشبٌو " عادؿ
تٚلة فيها ت٢ا أت٫يتها كمكانتها التي لا غتٌ عنها، فلب حشو كلا زيادة فيها، أك كما يقوؿ "لا 

                                                           
 ُٖ ـ ( ، صََِٔ، ) نيساف ،  َِْ، ات١وقف الأدبي ، دمشق : " متاىة القصة القصيرة جدا "ياسر قبيلبت ، (1)

 ِٔ، مرجع سابق ، ص عبيدات ، تقي الدين (2)

 ٔص  مرجع سابق ، ، سعدكف ، نادية ىناكم(3)
 ُْٕص  مرجع سابق ،، الصمادم ، امتناف (4)
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تٮلط فيو صانعو الذىب تٔا عداه من ات١عادف الأخرل، إلا بقدر ما يقويو، كيصنع منو سبيكة 
يكد الصائغ ليخرجها للناس مستوية لامعة تٙينة،فيها من اتٞماؿ كالقيمة  سائغة، كىي سبيكة

  َ(ُ)قدر كبتَ"
رغبة الصحافة " :منها عوامل أساسية عدة كلقد نشأ مصطلح القصة القصتَة جدا بتأثتَ       

، فللصحافة دكر كبتَ بُ نشر نصوص قصصية (ِ)"بُ توفتَ كتابات قصصية قصتَة كمكثفة 
ملبئمة تٟجم الصحف كالمجلبت الأدبية، كبُ ذلك يقوؿ "طراد الكبيسي" : "ىي قصتَة جدا 

بُ الواقع ظاىرة جد حديثة كطرية لم يتجاكز عمرىا السنتتُ على الأكثر، بدت بُ الأكؿ بطيئة 
، كما أنها ضركرة حضارية (ّ)حيية، بٍ كجدت بُ الصحافة ما شجعها على الإسفار كالانتشار"

از كالإت٧از، بالإضافة إلى حب الابتكار كالتجديد لدل بعض الكتاب تقتضيها سرعة الإت٬
 َقادىم إلى خوض غمار التجربة القصصية القصتَة جدا 

 
إذف فمصطلح )القصة القصتَة جدا( يتمحور حوؿ مفهوـ القصر؛ كيبدك أف القصر      

ا نقف على ات١عتٌ بأسرع كالسرعة ت٫ا تٝتا ىذا العصر، فاعتًمىادينا ت٢ذا اللوف من الكتابة ت٬علن
الطرؽ، كما أف ىذا ات١صطلح تعبتَ عن مرحلة متطورة بُ الإبداع الإنساني، ت٘رد على التفصيل 
كالاستطراد كاتٟشو، التي لم تعد تتلبءـ مع سرعة الزمن، فالقصة القصتَة جدا نص موجز 

لة عات١ا رحبا تتسع مكثف، ت٭تاج إلى درجة عالية من الانتباه كالتًكيز ، يصور بُ كلمات قلي
 َدلالاتو مع كل قراءة جديدة ، فالقارئ مشارؾ بُ تفعيل النص كإثراء دلالاتو 

 
 
 
 

                                                           
ـ ( ، ص ََِِ) دمشق : اتٖاد الكتاب العرب ،  ، النقد التطبيقي للقصة القصيرة في سوريةات ، عادؿ ، الفرت٬(1)

ُُِ 

، ، أم ىي ظاىرة لكل ىذه جميعا "  " القصة القصيرة جدا ظاىرة فنية أو صحافية أوحضارية ، فاضل ثامر ،(2)
 ّٖػ ّٕـ ( ، ص ُْٕٗ) السنة الرابعة ػ العدد الرابع ،  ات١وقف الأدبي ،

 ّٔ، مرجع سابق ، ص  القصة القصتَة جدا بُ العراؽالكبيسي ، طراد ، (3)
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 :  ثانيلدبحث الا
 :والحديث القديم العربي الدسار التاريخي في الأدب 

لتلبي حاجات  ؛ القصة كظاىرة إنسانية كجدت منذ كجدت المجتمعات الإنسانية ات١بكرة    
نفسية كاجتماعية كرتٔا تٚالية بُ ذلك الوقت ، فهي تفسر كثتَا من الظواىر الطبيعية التي تٖيط 

كترجع جذكر القصة إلى القدـ ، فهي قدتٯة قدـ ، (ُ)بالإنساف ، كتٕيب على كثتَ من أسئلتو
بخلبء كاللصوص البشر ، تتمثل بُ السور القرآنية القصتَة ، كالأحاديث النبوية ، كأخبار ال

  َكات١غفلتُ كاتٟمقى ، كأحاديث السمار ، كالنكت كالأحاجي كالألغاز ، كنوادر جحا 
كبُ ظل عصر التقدـ التقتٍ كاتٟاجة اتٟضارية إلى سرعة الإت٬از كالإت٧از ، نشأت القصة      

بُ كلقد تٕاذب القصة القصتَة جدا القصتَة جدا ، كراح كتاب كثر يقبلوف على كتابتها ، 
كأنكر عليها أم صلة بالأنواع القصصية ، عربية ، الأكؿ : يرل أف جذكرىا  موقفافتأصيلها  
، القصة القصتَة جدا إلى الأصل الغربي كأنكر عليها اتٞذكر العربية  كالثاني : أرجعالغربية ، 

 فأصحاب ات١وقف الأكؿ يركف أف القصة القصتَة جدا ت٢ا جذكرىا بُ تراثنا السردم العربي
بُ  " يوسف حطيتٍ" كبُ ىذا السياؽ يقوؿ  مع اختلبؼ ات١فاىيم كات١سميات ، القدنً ،

: " جاء ىذا الكتاب الذم يهدؼ " القصة القصتَة جدا بتُ النظرية كالتطبيق " مقدمة كتابو 
بكل كضوح إلى أف القصة القصتَة جدا نوع أدبي مستقل ، لو أركاف ت٘يزه من الأنواع التي 

كعلى الرغم من أف ىذا . نس النثر اتٟكائي كالقصة القصتَة كالركاية كغتَىا تنضوم تٖت ج
النوع الأدبي قدنً جدا ، فإنو بدأ بالتلبمح ، بوصفو نوعا أدبيا قادرا على الإمتاع كالإقناع ، 
كيتوافر على عناصر كتقنيات تٕعلو تٮتلف على الشكل اتٟكائي القدنً ، كيعد تطويرا لو ، 

القصة القصتَة جدا إلى  فتَدٌ  " مدػحستُ علي ت٤"  ، كيؤيده بُ ىذا الرأم (ِ). "كبناء عليو ..
أصوؿ تراثية ، كيرل ظهور ىذا الفن تطويرا لفن ات٠بر بُ التًاث العربي القدنً ؛ كتٓاصة تلك 

ات١ستطرؼ  بُ كتاب )كردت  كالأخبار التي،   الأخبار التي كانت تٕمع بتُ السخرية كات١فارقة
نورد من ىذه القصص على سبيل ات١ثاؿ قوؿ ، ك  (ّ)مستظرؼ ( للؤبشيهي بُ كل فن

                                                           
 ُْ، مرجع سابق ، ص :  دراسات في القصة القصيرةانظر : يوسف الشاركني ، (1)

 ـََِْ، ) مطبعة اليازجي : دمشق ػ سورية ،  ُ، طالقصة القصيرة جدا بين النظرية والتطبيق ، وسف، ي حطيتٍ(2)

 ِّ، مرجع سابق ، ص " القصة القصيرة جدا في ضوء النقد "   ، العزازمة ، ت٤مودانظر : (3)



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

31 
 

الأصمعي: " رأيت بدكية من أحسن الناس كجها ، كت٢ا زكج قبيح ، فقلت : يا ىذه ! أترضتُ 
أف تكوني تٖت ىذا ؟ فقالت : يا ىذا ! لعلو أحسن إلى الله فيما بينو كبتُ ربو ، فجعلتٍ 

 (ُ)ربي فجعلو عذابي ، أفلب أرضى تٔا رضي الله بو ؟ " ثوابو، كأسأت بُ ما بيتٍ كبتُ
عدة أنواع سردية ت٢ا مساس مباشر بالقصة القصتَة جدا " جاسم خلف إلياس " ذكر يك       

يقوؿ : " إف القارئ اتٞاد للقصة القصتَة جدا يكتشف كيف تضيق ات١سافة إذ ،  (ِ)أكت٢ا ات٠بر
الواحد من الآخر بُ بعض العناصر كالتقنيات التي ت٘نحو بعدا بينها كبتُ القصة / ات٠بر كيقتًب 

(  ات٠بر قصصيا إلى حد التماىي ، ت٦ا دعا بعض النقاد منهم الدكتور شكرم عياد لأف يعد )
بشيء من التسامح قصة قصتَة ... كنقوؿ إذا كاف ات٠بر بشيء من التسامح تٯكن عده قصة 

، كيؤكد " تقي  (ّ)جدا "  كلى لكتابة القصة القصتَة قصتَة ، فإف ات٠بر تٯكن عده النواة الأ
الدين عبيدات " أف القصة القصتَة جدا موجودة بُ التًاث العربي القدنً بُ شكل الطرفة 

"كلو أردنا البحث عمن كتب نصا قصصيا تٖققت فيو الشركط الفنية للقصة كالنكتة ، يقوؿ : 
التًاث ، كالكتب السماكية ، كالأحاديث النبوية القصتَة جدا دكف أف يسميو ، فهذا يقودنا إلى 

الشريفة ، ككتب السلف بُ ات١لح كالنوادر ، كمواقف الظرفاء ، كأدب الرحلبت ، كأعظم دليل 
 ُُعلى استيفاء نص تراثي بشركط ىذا اللوف القصصي قولو تعالى:

ُُُُُُُُُُ

ُُُُُُ
، فقد تٖققت بُ ىذه الآية عناصر  (ْ)

القصة القصتَة جدا من تكثيف ككحدة اتٟدث كالقصصية كاختزاؿ الزماف كات١كاف ، بٍ 
الاستهلبؿ ات١دىش كالقفلة التي أنهت اتٟدث بطريقة مدىشة ، كاللغة الشعرية التي شكلت 

                                                           
اتٞويدم ، ) ات١كتبة ، تٖقيق : دركيش  الدستطرؼ في كل فن مستظرؼالأبشيهي ، شهاب الدين ت٤ػمد بن أتٛد ، (1)

 ُٓ، ص  ِجـ ( ََِٗالعصرية : بتَكت 

) انظر : إلياس ، جاسم  بٍ النوادر كالطرائف فالأسطورة كات٠رافة ، بٍ الأمثاؿ كاتٟكم كالتوقيعات ، فقصص اتٟيواف(2)
 ( ٓٔص  مرجع سابق ،خلف ، 

 ٖٓص :  ات١رجع السابق ،(3)

 ْْسورة ىود ، آية  (4)
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لقولو " د دبور ػت٤م" تفستَ ، كنستشف من  (ُ)"ة عنصرا أساسيا بُ التكوين البنائي للقص
 ُُُُُُُُُُ: تعالى

ُُُُُُُُُُُُ

ُُ (ِ ) ، ًيقوؿ : "نلحظ ما يؤيد كجود القصة القصتَة جدا بُ القرآف الكرن
على ىذا ات٠بر أنو جاء قصتَا جدا ، كأنو اختار من حياة موسى اتٟافلة بالأحداث لقطة 

، فأصحاب ىذا ات١وقف يرجعوف (ّ)كاحدة كلكنها معبرة كمناسبة للموقف الذم تعاتٞو السورة"
إلى جذكرىا التًاثية ، فهناؾ نصوص قدتٯة تصلح لتكوف قصصا قصتَة القصة القصتَة جدا 

 َجدا فهي تٖمل متعة القصة الفنية ، دكف أف توضع تٖت مسمى قصص قصتَة جدا 

"منتوج  ، " فجميل تٛداكم " يرل أنها  كيرل أصحاب ات١وقف الثاني أف جذكرىا غربية     
أدباء أمريكا اللبتينية ككتاب الركاية اتٞديدة  إبداعي أكربي ظهر بُ بدايات القرف العشرين مع

الذين مالوا إلى التجريب كالتثوير كتغيتَ بنية السرد من أجل تأسيس حداثة قصصية كركائية 
، كما يعزك إطلبؽ مصطلح ) القصة القصتَة جدا ( إلى " نتالي ساركت " كبُ  (ْ)جديدة "

لفرنسية بأكؿ نص قصصي قصتَ جدا بعنواف ( الكاتبة ا نتالي ساركت " تفاجئنا )ذلك يقوؿ : 
ـ ، ككاف أكؿ بادرة موثقة علميا لبداية القصة القصتَة جدا ، ُِّٗ" انفعالات " عاـ 

، كمن ات١ؤيدين لذلك الرأم كما ذكر   (ٓ)" كأصبحت ىذه ا﵀اكلة ت٪وذجا ت٭تذل بو بُ الغرب
" سعيد بنعبد الواحد " قد ات١غربي النا"جاسم إلياس " بُ كتابو ) شعرية القصة القصتَة جدا ( 

القصة القصتَة جدا ظهرت كتطورت بُ أمريكا اللبتينية بُ العقود الأكلى من الذم يرل أف 
، إلا أف " تٚيل تٛداكم" يعود بُ  (ٔ)القرف العشرين ، بٍ انتقلت إلى الآداب العات١ية الأخرل

                                                           
 ِْ، ُْمرجع سابق ،  ص   ، الدينعبيدات ، تقي (1)

 ٓ( سورة الصف ، آية ِ)

ىػ ، ُُْٕ، جامعة الأزىر ، كلية اللغة العربية بات١نفوية ،  أسس بناء القصة من القرآف الكرنً، عبد اللبه دبور ، ت٤مػد  (3)
 َْص 

 ٕص،  مرجع سابق ، تاريخها وفنها ورأي النقاد فيهاالقصة القصيرة جدا تٚيل ،  تٛداكم ،(4)
  َالصفحة نفسها ،  ات١رجع السابق(5)

 ٖٕ، ص  إلياس ، جاسم خلف ، مرجع سابقانظر : (6)
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ث يقوؿ : "كتٯكن أف ت٧د لفن موضع آخر ليثبت اتٞذكر التًاثية للقصة القصتَة جدا ، حي
القصة القصتَة جدا جذكرا عربية ، تتمثل بُ السور القرآنية القصتَة كالأحاديث النبوية ، 
كأخبار البخلبء كاللصوص كات١غفلتُ كاتٟمقى ... كمن بٍ يكمن أف نعتبر ىذا الفن اتٞديد 

ذف القصة القصتَة جدا تسمية إ ، (ُ)امتدادا تراثيا للنادرة كات٠بر كالنكتة كالقصة كاتٟكاية " 
كإرث أدبي زاخر بالأخبار كالطرائف كالنكت   ، حديثة لفن قدنً تٛلو إلينا التًاث العربي

 َكالتي تٖمل مواصفات الاختزاؿ كالتكثيف ، كتٕمع بتُ السخرية كات١فارقة، كات١واعظ 
ـ ، عندما ُْْٗـ كلعل الإرىاصات الزمنية ات١مهدة لظهور ىذا الفن عربيا تعود إلى عا     

" كاحتوت على  العذارل ت٣موعتو القصصية " " توفيق يوسف عواد" نشر القاص اللبناني 
جد بُ أدبنا العربي ت٪اذج سردية كي كما ،   (ِ)( حكايات قصص قصتَة جدا ، لكنو تٝاىا )

تبت بطريقة عفوية كتلقائية ، دكف أف يكوف لصاحبها كعي بأنو يكتب كي  قصصية قصتَة جدا
المجنوف "، كما ت٧ده  " ك " التائو بُ كتابيو " " جبراف خليل جبراف" قصة قصتَة جدا كالتي عند 

كزكريا " " يوسف إدريس" ، كما كتبو  أحلبـ فتًة النقاىة " بُ كتابو " "ت٧يب ت٤فوظ " عند 
 َ( ّ) ، كآخركف"ذنوف أيوب "، ك" يوئيل رساـ " ، ك" سف عواد توفيق يو " ، ك "تامر

كلم يستطع " أتٛد اتٟستُ " صاحب أكؿ كتاب يينظرٌ للقصة القصتَة جدا ، أف ت٭دد كقت  
ظهور ىذا الفن تاركا الباب مفتوحا بقولو : " ىلت القصة القصتَة جدا بُ السنوات الأختَة 

يبقى عقد السبعينات من القرف ، إلا أنو  (ْ)كعناصره كإشكالياتو "جنسا أدبيا لو أركانو كتقنياتو 
" ىذا التاريخ  فتَل أف م"تٚيل تٛداك "  ذلكيؤيد ، القرف ات١اضي ىو تاريخ ميلبد ىذا اللوف 

 َ (ٓ)" نقطة انطلبؽ القصة القصتَة جدا بوعي تٕنيسي مقصود
 

فأرجعو ، لبداية ظهور مصطلح القصة القصتَة جدا بُ العراؽ " إبراىيم أتٛد"ض لقد عر ك     
يقوؿ: "تلك الفتًة كتبتي تٜس قصص قصتَة جدا كضعتها بُ ملف بعنواف  ُّٕٗإلى عاـ 

                                                           
 ٕمرجع سابق ، ص ، القصة القصيرة جدا تاريخها وفنها ورأي النقاد فيها تٛداكم ، تٚيل ،(1)

 َ، الصفحة نفسها ات١رجع السابق(2)

 ٖص ىػ ، د . ف ، َُِّ،  ُط ، جدادراسات في القصة القصيرة  ، انظر : تٛداكم ، تٚيل(3)

 ُُص ، مرجع سابق ، اتٟستُ ، أتٛد جاسم (4)

 ٗمرجع سابق ، ص  ، دراسات في القصة القصيرة جدا ، تٛداكم ، تٚيل(5)
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 )تٜس قصص قصتَة جدا( قدمتو للزميل كامل عارؼ ت٤رر صفحة آفاؽ بُ جريدة
ا بُ العراؽ ، ككثر الإنتاج بٍ تلبحقت الأجياؿ التي تكتب القصة القصتَة جد (ُ)اتٞمهورية"

  شكرم الطيار"مابتُ عقد الستتُ كعقد السبعتُ ، فانتشرت قصص قصتَة جدا بُ البلبد مع 
(  الكلمة) الذم نشر الكثتَ من نصوصو آنذاؾ بُ الصحف كالمجلبت العراقية كخاصة ت٣لة 

حدكة ) ية بُ ت٣موعتها القصص " بثينة الناصرم" ـ ، كما أكردت ُٖٓٗالتي توقفت سنة 
"  خالد حبيب الراكم" كنشر  ، ـ قصة تٝتها قصة قصتَة جدإُْٗالصادرة عاـ  ( حصاف

كنشرىا ، ـ ُٕٓٗالصادرة عاـ (  القطار الليلي)  تٜس قصص قصتَة جدا ضمن ت٣موعتو
قصتو الأكلى  " ىيثم بهناـ بردل" ، كما كتب الأديب نفسها عبدالرتٛن ت٣يد الربيعي بُ الفتًة 

يتبتُ لنا من كل ىذا أف كلادة فن القصة القصتَة جدا  ،  (ِ)" ( دل) صـ بعنواف ُٕٕٗسنة 
كانت كلادة عراقية ، كلكنها " لم تتبلور باعتبارىا جنسا أدبيا جديدا ، كبالتالي لم تثر اتٞداؿ 

لتسعينيات من إلا بُ ا، الفكرم كالإبداعي حوؿ الاعتًاؼ تٔشركعيتها بُ ساحتنا الثقافية 
كالتي تعد من الدكؿ العربية الأكلى كالسباقة إلى ، القرف العشرين بُ دكؿ الشاـ كخاصة سورية 

تنظتَا كإبداعا ككتابة كإشرافا كنقدا ، كلاسيما مع ات١بدع زكريا  ، إرساء فن القصة القصتَة جدا
ـ ، كنبيل ُِٕٗـ الدىشة بُ العيوف القاسية ( عا ) ، ككليد إخلبصي بُ ت٣موعتو : تامر

ـ ، ككانت ات١لتقيات الأكلى للقصة ُٕٔٗ( عاـ  الرقص فوؽ الأسطحة جديد بُ ت٣موعتو : )
 (ّ)القصتَة جدا تقاـ بسورية ، كمنها انطلق ىذا الفن بشكل حقيقي تنظتَا كتطبيقا كتوجيها "

 َفالقصة القصتَة جدا كلدت بُ العراؽ كت٪ت كترعرعت بُ سوريا 
 

بُ " اتٟستُ زركؽ " ـ مع ُٔٗٗالقصة القصتَة جدا بُ ات١غرب إلا بُ سنة  كلم تظهر      
بُ ت٣موعتو القصصية القصتَة جدا سنة  " تٚاؿ بوطيب" ، ك " ات٠يل كالليل "ت٣موعتو : 

، كتٙة ت٤اكلات أخرل بُ ىذا " زخة ... كيبتدئ الشتاء  "كىي تٖت عنواف : ، ـ ََُِ
المجاؿ كلكن عن غتَ كعي أك قصد ، كما ت٧د ذلك عند : يوسف الشاركني ، كت٧يب ت٤فوظ، 

                                                           
 ـ ،ُْٕٗ،  ْالعدد  ، ت٣لة ات١وقف الأدبي ، في العراؽبداياتها ومقوماتها القصة القصيرة جدا براىيم ، أتٛد ، إ(1)

 ُْص

 ٖ، ص  سابق مرجع،  تاريخها وفنها ورأي النقاد فيهاالقصة القصيرة جدا تٚيل ، تٛداكم ، (2)

 َات١رجع السابق ، الصفحة نفسها (3)
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تٜسوف أقصوصة بُ  "د زفزاؼ ، كأتٛد زيادم ، كإبراىيم بوعلو بُ ت٣موعتو القصصية : ػكت٤م
ة توقفت لدل أف ىذه الكتابة القصصية اتٞديد "  جاسم إلياس " كذكر (ُ)"تٜستُ دقيقة 

كاقتًبت عند بعضهم من الشعر ، بعض ركادىا عند حدكد ات٠اطرة كات١قالة القصصية السريعة 
،  (ِ)الغنائي ، كأصبحت ت٢ا تٚاليات خاصة لدل قصاصتُ معاصرين دكف تٖديد ات١صطلح 
خاصة فالقصة القصتَة جدا لم تتبلور فنيا كتٚاليا إلا مع بداية التسعينيات من القرف ات١اضي ، ك 

 َبُ العراؽ كالشاـ . ك لم تنتعش كما ككيفا إلا بُ ات١غرب 
 

السعودية ت٥تلفا عن نظتَاتها العات١ية بُ ات١ملكة العربية ظهور القصة القصتَة جدا  بدألم يك      
كالعربية ، ذلك أنها ظهرت أكؿ ما ظهرت "منذ منتصف السبعينيات من القرف العشرين بُ 

زلة كقصص قصتَة كخواطر أدبية كأخبار موجزة كصيغ شاعرية شكل قصيصات كأحاديث ت٥ت
ت٥تصرة كت٤كيات سردية مقتضبة كمكثفة متأثرة بذلك بُ السرد العربي القدنً أك السرد الغربي 

الذم نشر إحدل  "جبتَ ات١ليحاف  "ل أكؿ ظهور ت٢ا على يد القاص جٌ ، كقد سي  (ّ)ات١عاصر"
ـ ، كبذلك ُٕٔٗعاـ ( اليوـ ) تّريدة ( الثقابُ  ات١ربد) عشرة قصة قصتَة جدا بُ ملحق 

بدأ فن القصة القصتَة جدا بُ الظهور بُ السعودية بُ النسق الزمتٍ الإبداعي نفسو الذم "
ظهر فيو ىذا الفن بُ بقية البلبد العربية الرائدة ، مؤذنا بانتهاء ثنائية ات١راكز كالأطراؼ التي 

 َ(ْ)" بُ العالم العربي سادت طويلب الساحة الأدبية كالنقدية
 ( ات١ربد) ملحق  دٌ تلك الفتًة مولعتُ بالتجريب كبالتحديث ، حتى عي بُ ككاف القصاص      

الثقابُ من ات١لبحق التي احتضنت حركة اتٟداثة بُ ات١ملكة العربية السعودية ، كلم يكن الظهور 
لى شكل إحدل عشرة الأكؿ ت٢ذا الفن ت٣موعة قصصية كاملة بُ شكل كتاب ، إت٪ا جاء ع

للقاص " جبتَ ات١ليحاف " ، كيأبٌ بعده " ت٤ػمد علواف " بُ ت٣موعتو  قصة قصتَة جدا

                                                           
 ٗات١رجع السابق ، ص انظر :(1)

 ُِإلياس ، جاسم خلف ، مرجع سابق ، ص (2)

 ـ ،ََُِىػ ػ سبتمبر ُُّْ، ت٣لة أبعاد ، شواؿ  ببليوغرافيا القصة القصيرة جدا في السعودية، ، تٚيل تٛداكم (3)
 ٖص ، ٕنادم القصيم الأدبي ،العدد 

، ربيع الأكؿ  َِ، ت٣لة الراكم ، العدد  القصة القصيرة جدا في السعودية ) مقاربة نصية (، أسامة محمد  ، البحتَم (4)
 َّـ ، ص ََِٗىػ ػ مارس َُّْ
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القصصية " ات٠بز كالصمت " ، فأكرد فيها أربع قصص أطلق عليها مسمى ) قصص قصتَة 
جدا ( ، كإف كانت تفتقد لأىم تٝات القصة القصتَة جدا ألا كىي تٝة التكثيف ، كمن تلك 

ة كقع ركود أدبي نسبي طواؿ عقد الثمانتُ ، لتنطلق اتٟركة الأدبية كالقصصية مع فتًة الفتً 
التسعينيات ، " فتطورت كتتَة الإبداع القصصي القصتَ جدا مع التسعينيات ، كسنوات الألفية 

، فكانت البداية  (ُ)الثالثة ، مع ازدىار النشر الصحفي كانتشار ات١نابر الورقية كالرقمية "
ـ  مع " عبد العزيز الصقعبي " بُ ت٣موعتو ُِٗٗيقية للقصة القصتَة جدا بالسعودية عاـ اتٟق

القصصية " فراغات " ، لتعقبها ت٣موعات قصصية قصتَة جدا مع سنوات التسعتُ  كسنوات 
الألفية الثالثة ، منها : " أثوابهم البيض " " ليوسف ا﵀يميد " ، ك " يفتح النافذة كيرحل " 

 السفر " ، ك " أظافر صغتَة كناعمة " " لفهد العتيق " ، ك " غدا يأبٌ " " لشريفة "لعبد الله
الشملبف " ، ك " امرأة من ثلج " " ﵀مد ات٠ضرم " ، كما صدرت ت٣موعات قصصية كاملة 
مقصورة على ىذا اللوف نذكر منها : " سؤاؿ بُ مدار اتٟتَة " ك " قلق ات١نابُ " " تٟكيمة 

" قصص صغتَة " " تٞبتَ ات١ليحاف " ك "ظل الفراغ " "لسهاـ العبودم" ككاف اتٟربي " ، ك 
للقاص " حسن البطراف " ثلبث ت٣موعات قصصية قصتَة جدا ىي : " نزؼ من تٖت الرماؿ 
" ك " بعد منتصف الليل " ك " ماء البحر لا تٮلو من ملح " فيكوف بذلك أكثر قاص 

 َ القصة القصتَة جدا سعودم إنتاجا لمجموعات قصصية متخصصة بُ
أما على مستول النشر ، فقد قامت النوادم الأدبية بُ ات١ملكة العربية السعودية بنشر      

المجموعات القصصية ، فنادم ات١نطقة الشرقية الأدبي أصدر عددا من المجموعات القصصية ، 
 كطائرة كرقية "    منها على سبيل ات١ثاؿ : " كجوه يستًىا العرم " " لعلي الأت١عي " ، ك "

" لفاطمة عبد اتٟميد " ، ك " صوت ات١وجة " " لعبد الله العقيبي " ، ك " أياـ " " لصلبح 
القرشي " ، كأصدر نادم الرياض الأدبي ت٣موعة " ات٠بز كالصمت " " ﵀مد علواف " ، ك 

" " تٟسن  "رساـ اتٟي " " ت١شعل العبدلي " ، كما أصدر نادم ات١دينة الأدبي ت٣موعة " حلم
الفيفي " ، ك " مزيكا " " تٟستُ علي حستُ " ، بالإضافة إلى إصدارات )نادم اتٞوؼ( ، ك 
)نادم الطائف( ، ك )نادم جدة( ، ك )نادم القصيم( ، كغتَىا من الأندية ، كما قامت دكر 
النشر ات١وجودة بالعواصم العربية بنشر المجموعات القصصية القصتَة جدا ، فنشرت ) دار 

                                                           
 َِص رجع سابق ، م،  القصة القصيرة جدا بالسعودية ببليوغرافياتٚيل ، تٛداكم ، (1)
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لكنوز الأدبية ( ت٣موعتتُ " تٟكيمة اتٟربي"  ت٫ا : " سؤاؿ بُ مدار اتٟتَة " ك " قلق ات١نابُ "،   ا
كنشرت ) دار فارس للنشر كالتوزيع ( ت٣موعة " دماء الفتَكز " " لطلق ات١رزكقي " ،  ككاف 

( ك  لبعض المجلبت دكر كبتَ بُ نشر القصص القصتَة جدا كمجلة ) اتٞوبة ( ك ت٣لة ) أبعاد
ت٣لة ) دارين ( ، كمن ات١هم أف نيشتَ إلى ما قاـ بو " خالد اليوسف " بُ كتابو " انطولوجيا 
القصة القصتَة بُ ات١ملكة العربية السعودية : نصوص كستَ " حيث انتقى أجود ات١ختارات من 
ا القصة السعودية القصتَة جدا  ، فقاـ بعرض نصوصها ، مع ذكر ستَة ت٥تصرة لكتابها ، كم

أعده  " تٚيل تٛداكم " من ببليوغرافيا للقصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية، كالتي 
ترتكز منهجيا على التصنيف كالتحقيب ، بادئا من سنوات السبعتُ حيث ت٣موعة  "ات٠بز 
كالصمت " " ﵀مد علواف " ، بٍ سنوات التسعتُ كيذكر فيها " حادم بادم " " لناصر 

، ك " فراغات " " لعبد العزيز الصقعبي " ، إلى أف يصل إلى سنوات الألفية الثالثة  السديرم "
كيذكر فيها  " أظافر صغتَة جدا " " لفهد العتيق " ، ك " ما كراء الأنفاؽ "  " ﵀مد شحبي " 

كيذكر فيها المجموعة القصصية "رساـ اتٟي " " ت١شعل  ََِٖكالقائمة تطوؿ حتى ينتهي بعاـ 
 " ، بٍ يعلق " تٚيل تٛداكم " على الببليوغرافيا التي قاـ إععدادىا ، فيذكر أف السرد العبدلي

اتٟكائي بات١ملكة العربية السعودية كاف يتأرجح بتُ القصة القصتَة كالأقصوصة كالقصة القصتَة 
جدا ، كالدليل على ذلك ات١صطلحات التي كاف يستخدمها القصاص ، كمن بينها : قصص ، 

، فكاف ىناؾ  (ُ)ة جدا ، قصص قصتَة ، ت٣موعة قصصية ، نصوص قصصية قصص قصتَ 
خلط كاضح بُ تسمية ات١صطلحات ، فقد ييوضع على الغلبؼ ) قصص قصتَة ( كعندما 
نتصفح المجموعة ت٧دىا لا تٖوم إلا قصصا قصتَة جدا ، أك ييذكر بأنها ) قصص قصتَة جدا ( 

 كالقصص القصتَة جدا ، كىكذا ...  كداخل المجموعة ت٧د القصص كالقصص القصتَة
كما امتلؤت مواقع القصة بُ الانتًنت بعدد كبتَ من النصوص السردية ات١كثفة التي تفاعل       

معها القراء ، كتقبلها بقبوؿ حسن ، منها موقع " القصة العربية " كالذم يديره القاص " جبتَ 
الفيس بوؾ ( كالتي يتنافس فيها الكتاب ات١ليحاف " كمواقع التواصل الاجتماعي ) تويتً ( ك) 

من أجل كتابة أتٚل نص قصصي قصتَ جدا ، كات١سابقة التي أعدىا " عبده خاؿ " بُ ) تويتً 
 َ( تٖت كسم ) القصة القصتَة جدا ( 

                                                           
  ُٔ، ص  مرجع سابق،  ببليوغرافيا القصة القصيرة جدا بالسعوديةانظر : تٛداكم ، تٚيل ، (1)
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كىكذا نصل إلى أف للقصة القصتَة جدا تارتٮا طويلب يتمثل بُ ت٣موعة من ات١راحل      
العربية التًاثية ، بٍ مرحلة الكتابة اللبكاعية ، تليها مرحلة التجنيس بُ  كاتٟقب  بداية مع اتٞذكر

 َالعراؽ كالشاـ ، بٍ مرحلة التأصيل كالشيوع كالانتشار 
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 لدبحث الثالث : ا
 : القصيرة جداالقصة بين القصة القصيرة و 

من ألواف القصة القصتَة ، كأنها ليست  كثتَ من الدارستُ القصة القصتَة جدا لونا  عدٌ      
كالنهاية ،  كالتًكيز ، كالاقتصاد بُ الكلمات ، لكنها  تراعي التكثيف ، جسدا مفصولا عنها

" فالقصة القصتَة جدا قصة قصتَة ، عناصرىا ىي عناصر القصة القصتَة ، كما ، ات١فتوحة 
اتٟشو كالتخلص من الإسهاب ، ككل تٯيزىا عنها ىو التكثيف كاختزاؿ اتٟدث ، كالبعد عن 

 ، يؤيد ذلك  القوؿ " جاسم إلياس " فيقوؿ :   (ُ)ذلك يقتضي بُ ات١قاـ الأكؿ صغر اتٟجم "
مثلما عد كثتَ من النقاد أف الأقصوصة كالقصة القصتَة تسميتاف لنوع كاحد ، فقد عد  "

ستدؿ " جاسم إلياس " ، كا (ِ)"بعضهم الأقصوصة كالقصة القصتَة جدا تسميتاف لنوع كاحد 
بعده  صدر  حيث عن القصة القصتَة جدا ، "طراد الكبيسي " ت١لف الذم أعده على قولو با

ب صغتَ ت٭مل عنواف ) فن كتابة الأقصوصة ( ، أكضح ات١تًجم بُ مقدمتو أف الأقصوصة تيٌ كي 
 شكل فتٍ أصغر من القصة القصتَة كلو أصولو كقواعده ات٠اصة ، كلم ترد الأقصوصة بُ

، كما أف " تٚيل   (ّ) ات١قالات العشر التي احتواىا الكتيب إلا تٔعتٌ القصة القصتَة جدا
تٛداكم " يرل أف القصة القصتَة جدا " امتداد للقصة القصتَة كالتي خرجت بُ الغرب من 

عند فالقصة القصتَة جدا ،  (ْ)معطف كوكوؿ ، كبُ أدبنا العربي من معطف ت٤ػمد تيمور "
كحدكدىا تتداخل معها ، كىذا القوؿ لا يعتٍ الاستنساخ القصة القصتَة ، من ألواف ىؤلاء لوف 

، إلى ت٘يز القصة القصتَة جدا عن القصة القصتَة  بل إف بينهما فركقاكالتشابو التاـ بينهما ، 
 َالتي تٕمعهما  شتًكةات١قواسم الجانب 

إلى لوف مستقل على حساب القصة  " تٖويل القصة القصتَة جدافاضل ثامر " يعارض ك      
فيقوؿ : " من ات٠طأ النظر إلى ىذا اللوف من الكتابة كلوف مستقل ، أك   ،القصتَة كمقوماتها 

للقصة القصتَة ذاتها ، ففي  كبديل لأشكاؿ الكتابة القصصية الأخرل كبالذات كتطور حتمي

                                                           
 ٓٓمرجع سابق ، ص ، ، ن يعبيدات ، تقي الد(1)

 ّٕمرجع سابق ، ص ، إلياس ، جاسم خلف (2)

 َالصفحة نفسها سابق ، الرجع ات١(3)

 ّٔ، ص  سابق ، مرجع القصة القصيرة جدا تاريخها وفنها ورأي النقاد فيهاتٛداكم ، تٚيل ، (4)
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ركيزىا ضمن حدكد ضيقة ىذا التصور سيدفع كتاب القصة إلى التضحية بالتجربة القصصية كت
خلبؿ الاستغناء عن الكثتَ من التفاصيل كالعناصر ات١همة بُ فن القصة القصتَة من أجل خلق 

فتَل أنها " رغم ذيوعها  " ياسر قبيلبت" ، كيوافقو الرأم  (ُ)" ما يسمى بالقصة القصتَة جدا
سي يرل أف ىذا اللوف ، كفاركؽ موا (ِ)كانتشارىا ، لا تقدـ نفسها بديلة للقصة القصتَة " 

،  (ّ)"يتماس مع القصة القصتَة التي أخذ يستقل عنها ، ككذلك مع ات٠اطرة كالنادرة كالطرفة "
جدا امتدادٌا  كتطورا للقصة القصتَة ،  ةفأصحاب ىذا القوؿ يرفضوف أف تكوف القصة القصتَ 

 َفكل منهما فن مستقل بذاتو ، كلا يقدـ نفسو عوضا عن الآخر 
حتُ يرل  بعض النقاد أف القصة القصتَة جدا " فن لا تٯت للقصة بصلة ... لأف بُ       

،  (ْ)القصة تعتمد على السرد ، كىذا النوع من القص مكثف جدا كتٮتزؿ السرد اختزالا كليا "
من الفنوف  افالقصة القصتَة جدا على الرغم من استفادته " يوسف حطيتٍ" كإلى ذلك يذىب 

" القصة ، يقوؿ بُ مقدمة كتابو بذاتو فن أدبي مستقل إلا أنها لأخرل كالأجناس الأدبية ا
: " جاء ىذا الكتاب الذم يهدؼ بكل كضوح إلى إثبات القصتَة جدا بتُ النظرية كالتطبيق " 

أف القصة القصتَة جدا نوع أدبي مستقل ، لو أركاف ت٘يزه من الأنواع التي تنضوم تٖت جنس 
فتَل أف " أتٛد اتٟستُ " كيوافقو الرأم ،  (ٓ)تَة كالركاية كغتَىا " النثر اتٟكائي كالقصة القص

أدبي متفرد بذاتو ، استفاد من غتَه من الأجناس ، معتمدا برأيو ىذا  فنالقصة القصتَة جدا 
من  القصة القصتَة جداكأكد ذلك بقولو : " قد تستفيد  ، على عنصرم الإت٬از كالتكثيف

مع بعض تقنياتها ، لكنها أبدا ليست  عناصرىا أك تتلبقحىذه الأجناس كتأخذ بعضا من 
تبقى جنسا أدبيا لو أركانو  ، كيقوؿ بُ موضع آخر : " (ٔ)خاطرة أك شعرا أك مقالة أك قصة "

، كما يرل أنها لا تٯكن أف تكوف  (ٕ)كخصائصو كتقنياتو ، حفرتها بعرؽ جبينها كتّهد كتابها " 
تكوف بديلة عن القصة القصتَة " فكل حركة إبداع لابد أف تأخذ حيزىا من الانتشار كالانفتاح  

                                                           
 ّٕص ـ ، ُْٕٗ،  ْالعدد ، ت٣لة ات١وقف الأدبي ،  القصة القصيرة جدا في العراؽ ،ثامر ، فاضل (1)

 َٖ، ص سابق  رجع، م متاىة القصة القصيرة جدا ، ياسر قبيلبت ،(2)

 ِ، ص  سابق ، مرجع القصة القصيرة جدا ، وإلى أي مدى ىي قصيدة نثر ؟مواسي ، فاركؽ ، (3)

 5، ص ِٕمرجع سابق ، العدد ، على ىامش القصة القصيرة جدا، إبراىيم اتٟميد ، (4)

   َمقدمة الكتاب مرجع سابق ، حطيتٍ ، يوسف ، (5)

 ِْص  مرجع سابق ،، اتٟستُ ، أتٛد جاسم (6)

 ّٕات١رجع السابق ، ص (7)
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، إلا أف " امتناف الصمادم " لا ترل بُ التقنيات التي ت٘ثل  (ُ)كي تؤسس ت٢ا كيانا مستقلب "
يزىا عن القصة القصتَة ، القصة القصتَة جدا كفق تصور " أتٛد اتٟستُ " أية خصوصية ت٘

، فػ " أتٛد اتٟستُ " يذكر بُ كتابو "القصة القصتَة  (ِ)فكلب الفنتُ يعتمدانها اعتمادا كاضحا 
جدا " عددا من التقنيات كالعناصر كالتي أكضح أف كجودىا بُ القصة القصتَة جدا ضركرة  

لتناص كالتًميز كالأنسنة  كبرل ، من ىذه التقنيات : ) خصوصية اللغة كالانزياح كات١فارقة كا
... ( كلا ترل " امتناف الصمادم " أية خصوصية بُ ىذه التقنيات ت٘يزىا عن القصة القصتَة ، 
فهي تقنيات معتمدة أيضا بُ القصة القصتَة ، " فامتناف الصمادم " تشتَ بذلك الرأم إلى 

 َالتداخل كالتشابو بتُ القصة القصتَة كالقصة القصتَة جدا 
فرؽ " إبراىيم نويرم " بتُ الفنتُ ، فيذكر أف أىم ما تٯيز القصة القصتَة جدا عن كي     

القصة القصتَة كونها " كمضة لا تتسع للتفصيل ، إضافة إلى شعرية اللغة القائمة على التناظر 
، كت٘تاز  (ّ)ما بتُ الإيقاع الداخلي كات١وسيقى ات٠ارجية ، ككذا شدة الاىتماـ بعنصر ات١فاجأة "

لقصة القصتَة جدا عند " أتٛد البحتَم " تٓصائص نوعية كىي : " القصصية ، كالتكثيف، ا
كات١فارقة ، كالرمز ، كالتشخيص ، كخصوصية البداية كالنهاية ، كاتٞرأة بُ التعبتَ عن ات٢موـ 

عن القصة  تٗتلفالقصة القصتَة جدا ، ف (ْ)الذاتية ، كالاجتماعية ، كالإنسانية ات١عاصرة "
بُ أنها تٗتزؿ كتكثف عناصر القصة من ات١قدمة كالعقدة كات٠ات٘ة ، فهي تعرض حدثها تَة القص

تٟظة توتره كتأزمو ، كقد تقتصر على شخصية كاحدة كقد ترمز إليها ، كما أف الزماف كات١كاف 
قد يأتياف مضمرين ، تْيث يتولد منها نص صغتَ اتٟجم كبتَ الدلالة تٯتد أثره حتى بعد 

 َن القراءة الانتهاء م
 
 

                                                           
 َُْص ات١رجع السابق ، (1)
 ُْٖص  امتناف ، مرجع سابق ، الصمادم ،انظر : (2)

،  َٓٓ ت٣لة الوعي الإسلبمي ، العدد،  القصة القصيرة جدا ... ىل يدكن توظيفها في الدعوة ؟نويرم ، إبراىيم ، (3)
 ِٓ، صىػ ُِّْتٚادم الآخرة ، 

 ِٕص  مرجع سابق ،البحتَم ، أسامة ، (4)
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، كالتي كيضعت تٖت مسمى       (ُ) كعند النظر إلى بعض المجموعات القصصية ات١نشورة      
يضم عددا من النصوص كالتي يطلقوف  ات٧د أف كتابها يلحقوف بها ملحق) ت٣موعة قصصية ( 

 ، "رجفة أثوابهم البيض " "  يوسف ا﵀يميد" كمجموعة   (قصص قصتَة جدا ) عليها اسم : 
  ، ك " تٟسن الشيخ"  "حافلة الأحساء ك "، " ت١شعل العبدلي "  "رساـ اتٟي  ت٣وعة "ك 
كالتي أطلقت على الشملبف "  لشريفة "  "غدا يأبٌ " ، ك " لسليماف الطويهر"  "كحيداف  "

ن ت٣موعتو القصصية ،  كمنهم من ضمٌ  "قصص قصتَة جدا جدا  " المجموعة مسمى ملحق
لعبد الله "  "صوت ات١وجة  القصصية "موعة المج إلى ذلك ، كتَدكف أف يشقصصا قصتَة جدا 

بُ  " حكيمة اتٟربيالقاصة " ، بل إف  "  لطلق ات١رزكقي"  "دماء الفتَكز ت٣موعة  " ك" العقيبي
، إلا  " اقتصرت على القصص القصتَة جدا فقط سؤاؿ بُ مدار اتٟتَة القصصية "ت٣موعتها 

( ، فكل ىذه إشارات تدؿ على ات٠لط ت٣موعة قصصية ) كاكتفت بذكر أنها لم تشر إلى ذلك 
كالتداخل بتُ القصة القصتَة كالقصة القصتَة جدا لدل الكتٌاب ، فلم يستطيعوا أف تٯيزكا 

 َالفركؽ الدقيقة بتُ الفنتُ 
كإف من نتائج ىذا ات٠لط بتُ القصة القصتَة ك القصة القصتَة جدا مسألة اتٟجم ،      

كتٓاصة أف القصة ت٘يل أصلب إلى القصر " فمسألة اتٟجم من أخطر ات١سائل التي تعرضت ت٢ا 
القصة القصتَة جدا ؛ إذ انطلق عدد من كتاب القصة القصتَة جدا ات١تعجلتُ إلى التضحية 

اجتهد  ، ف(ِ)اتٟجم كتنافسوا أيهم يقدـ نصا قصتَا جدا لا يتجاكز الكلمات "بالقصة تٟساب 
ىا بعدد من ، فمنهم من حدٌ دا للقصة القصتَة جدا حدك  ، ككضعواكثتَ من الدارستُ 

ىا بعدد من الدقائق ، كمنهم من رأل أنها الكلمات كالسطور كالصفحات ، كمنهم من حدٌ 
التكثيف اللغوم كالاختزاؿ بُ ات١ضامتُ ، تْيث تكوف بُ النص الذم ت٭قق الدرجة العالية من 

"بقصر  ات٭دد تٝاته " فجميل تٛداكم، " حدكد مائة كلمة ، كتٖقق درجة عالية من الشعرية 
اتٟجم ، كطولو ا﵀دد ، كيبتدئ بأصغر كحدة كىي اتٞملة ، إلى أكبر كحدة قد تكوف تٔثابة 

م ىذا عن التكثيف كالتًكيز كالتدقيق بُ اختيار فقرة أك مقطع أك مشهد ... كينتج قصر اتٟج
الكلمات كاتٞمل كات١قاطع ات١ناسبة مع اجتناب اتٟشو كالاستطراد ، كالاحتفاظ بالأركاف 

                                                           
(1)

 َطلبعي على بعض من المجموعات القصصية القصتَة بُ ات١ملكة العربية السعودية اوذلك على  

 ُْٕص ،  مرجع سابق امتناف ، الصمادم ،(2)



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

42 
 

فلببد أف تكوف القصة القصتَة جدا قصة مركزة تستغتٍ عن   ،(ُ)الأساسية للعناصر القصصية  "
حتفاظ بالعناصر القصصية الأساسية ، كل الزيادات التي لا تٗدـ اتٟبكة القصصية مع الا

أف القصر ليس عاملب رئيسيا بُ تٖديد الذم يرل   " ت٤مود العزازمة"  تٮالف ذلك الرأم
كبُ اتٟقيقة إف التًكيز على القصر فقط ، كالسعي من أجل ،  (ِ)مصطلح القصة القصتَة جدا 

كثتَ من مقومات القصة تٖقيقو سيحوؿ القصة القصتَة جدا إلى ت٣رد لقطة سريعة مفتقدة ل
القصتَة جدا ، أك قد يصل بها القصر إلى حد الإبهاـ كالغموض ، فالقصر مشركط تْدكد ما 

،  أركاف ىذا الفنأىم كالأكلى أف ينصرؼ القاص إلى التكثيف بصفتو أحد تٮدـ القصة ، 
﵀افظة كالتكثيف يضمن " ا،  فضي حتما إلى القصر ات١طلوب كت٭وؿ دكف الإطالةفالتكثيف يي 

على متانة البناء ، دكف تضييع ات١قولة ، مع ما يفرضو من حذؼ للركابط كالنقلبت ، كاعتماد 
الإضمار ، كالاستفادة من الضمائر ، كالاقتصاد بُ الوصف ، كاستغلبؿ الفراغ اللغوم ،اعتمادا 

لكلمات ، كىذا التكثيف لا يكوف على ات١ستول الشكلي فقط فتيقلٌص ا (ّ)على ت٥يلة القارئ"
كاتٞمل ، بل يكوف أيضا على ات١ستول الدلالي ، فتحمل القصة تأكيلبت مفتوحة ، كقراءات 

 َمتعددة 
 

يتبتُ لنا ت٦ا ذكر سالفا أنو من الصعوبة الفصل فصلب كليا بتُ القصة القصتَة كالقصة      
القصتَة جدا ، فثمة تداخل بتُ ىذين اتٞنستُ الأدبيتُ ، إلا أف ىناؾ تٝات كخصائص ىي 
أكثر التصاقا ككضوحا بُ القصة القصتَة جدا من غتَىا ، أت٫ها : اتٟجم القصتَ جدا 

ك" حتى لو تشابهت ىذه الفنوف السردية بُ بعض ات١قومات ،  ارقة كالإدىاش ،كالتكثيف كات١ف
تزاؿ قائمة كت٘نع التداخل الكامل لدرجة أف ت٭ل أحدىا ت٤ل الآخر ، كإف التطور  فإف الفركؽ لا

 َ (ْ)جار بُ كل منهم للبحتفاظ تٔوقعو فاعلب بتُ الفنوف الأدبية الأخرل "
 

                                                           
 ٗ، مرجع سابق ، ص  القصة القصيرة جدا تاريخها وفنها ورأي النقاد فيها، تٛداكم تٚيل (1)

  ِِ، ص  مرجع سابق،  القصة القصيرة جدا في ضوء النقد، العزازمة ، ت٤مود انظر : (2)
 ص ، مرجع سابق ،اتٟستُ ، أتٛد جاسم (3)

 مؤت٘ر الأدباء السعوديتُ الثالث ، القصة القصيرة جدا وموقعها من الرواية والقصة القصيرة ،،  أتٛد العستَم ،(4)
  ِْىػ ،  ص َُّْػ  ََِٗالرياض ، كزارة الثقافة كالإعلبـ ، 
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 الدبحث الرابع :
 : النقادراء آ 

اختلف ات١وقف النقدم الذم قوبلت بو النصوص القصصية القصتَة جدا بتُ مؤيدو ،       
كمعارضو ، كمتًددو بُ قبوؿ ىذه البنية السردية ا﵀دثة ، كدائما ما ت٭تدـ الصراع بتُ اتٞديد 

رل أنها بدعول التطور كات١عاصرة ، كبتُ القدنً بدعول الأصالة كعمق اتٞذكر ، فمن قىبًلىها ي
اللوف ات١ناسب ت٢ذا العصر ، فهي تستثمر الوقت ، كتقتنص ات١عتٌ بأيسر الفرص ، فحسبنا أف 
ت٨لٌق بُ أجواء النص ، كأف نأخذ منو ما تيسر ، حيث أصبح الإنساف بُ ظل التطور العلمي 
كعصر السرعة يضجر من قراءة النصوص الطويلة ، كينزع ت٨و النص ات١ركز بُ عدة كلمات ، 

قد أكرد " أتٛد اتٟستُ " عدة ظركؼ ىيأت ت٢ذا اللوف أف ينتشر منها : ظركؼ تقنية تتمثل كل
بُ مواكبة المجتمع كتطوراتو ، كسرعة العصر كالقفزات ات١ذىلة بُ عالم الاختًاع ، كظركؼ ثقافية 
تتمثل عبر إت٫اؿ الثقافة ، كإت٫اؿ الكتاب ، كمنها ظركؼ اجتماعية تعكس حالة من الضياع 

 َ(ُ)لقمع كات١نع الذم تعاني منو دكؿ العالم الثالث كا
تعبتَ عن مرحلة متطورة ، كاستجابة لعصر السرعة ، فعصرنا عصر  فهذا اللوف من الكتابة      

التكثيف كالاختصار ، كعصر التقدـ التقتٍ ، كالقفزة بُ عالم الاختًاع  ، فرغبة من الكتاب بُ 
جسرا من التواصل مع القارئ  عبر القصة  القصتَة جدا  مواكبة العصر كجذب القارئ ، قدموا

فقد برع كأبدع فيها منهم : " زكريا تامر " ك " أتٛد اتٟستُ " ك " سعود قبيلبت " ك " فاركؽ 
مواسي "  كمن السعودية : " جبتَ ات١ليحاف " ك " فهد ات٠ليوم " ك "فهد ات١صبح " ك "حسن 

الشيخ " ك " شيمة الشمرم " ك " حكيمة اتٟربي " ك  البطراف " ك  " فهد العتيق " ك " حسن
" سهاـ العبودم " ، بالإضافة إلى ما حظي بو ىذا الفن من دراسات عديدة ، من أت٫ها :  

 كتاب " أتٛد اتٟستُ " " القصة القصتَة جدا " ، ككتاب " شعرية القصة القصتَة جدا "
نظرية كالتطبيق " " ليوسف حطيتٍ " ، "تٞاسم إلياس " ، ككتاب " القصة القصتَة جدا بتُ ال

ككتاب " ت٤مػد ت٤ي الدين مينو " " فن القصة القصتَة مقاربات أكلى " ككتاب " عبد الدائم 
السلبمي " " شعرية الواقع بُ القصة القصتَة جدا " ، ككتاب " تٚيل تٛداكم " " القصة 

، كما عرفت القصة القصتَة  القصتَة جدا بات١غرب : ات١سار كالتطور " كغتَىا من الدراسات
                                                           

 َُٓػ  ُّْص  سابق ،، مرجع انظر : اتٟستُ ، أتٛد (1)
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جدا عدة ملتقيات كمهرجانات قامت بأدكار مهمة من أجل التعريف بها ، كإشراؾ مبدعيها 
كنقادىا بقراءات إبداعية ، كندكات نقدية ، فكاف الدفاع عن ىذا اتٞنس القصصي من منطلق 

افو مكثفة ، أف الواقع اتٟالي السريع ت٭تاج لنصوص سريعة تعتمد على كلمات قليلة ، كمع
كأفكار قابلة للتأكيل ، فهذه النصوص تستعيض عن الشػرح كالتفستَ كالإطالة كالوصف تٔفارقة 
تٕعل من القارئ مشاركا كشػػارحا بل كبُ أحياف كثتَة مؤلفا ، فالقصة القصتَة جدا على الرغم 

لأدباء كيعبركف من صغر حجمها إلا أنها " الشجرة الوارفة الظلبؿ ات٢ادئة التي يستظل تٖتها ا
، كل ىذه الصفات ت٣تمعة تٕعل من ىذا الفن ت٤ط اىتماـ  (ُ)من خلبت٢ا عن ت٫ومهم "

كترحيب من كتابو ، ت١ا فيو من تناغم مع طبيعة اتٟياة ات١عقدة ، كىي كسيلة للتعبتَ تتيح للقارئ 
 َالاطلبع على العالم من خلبؿ رؤية أكثر رحابة بأقل عدد من الكلمات 

كمن النقاد من عارض كأنكر القصة القصتَة جدا ، كحججهم بُ ذلك أنها غريبة عن           
جنس القصة القصتَة ، أك أنها ت٣رد خواطر كجدانية ، " كلعدـ امتلبكها ثراء معرفيا بسبب 

،   (ِ)تٟظيتها التي لا تبقى بُ الذاكرة أثرا يستطيع ات١طاكلة لو قارنها بالركاية أك القصة القصتَة "
يرل بعضهم أنها إفراز لنمط ثقابُ قادـ من الغرب ، يلغي تٟظات التأمل الإنساني ،  كما

ىا " ت٣رد ثرثرة من غالى بُ حكمو عليها فعدٌ  النقاد كيشوه تٚاؿ الوصف ات١تعدد ، بل إف من
بلب معتٌ ، كمنهم من عدىا أجنة ت٣هضة لقصص قصتَة ، كمنهم من رأل أنها كائنات كتابية 

، كيصنٌف " أتٛد اتٟستُ " أمثاؿ ىؤلاء بأنهم ت٣افوف للتجديد ،  (ّ)ت٤دد "ليس ت٢ا جنس 
كمن أسباب ذلك " ارتباط التجديد عند كثتَين بالوافد ات١ستورد ، كلدل آخرين بالتخريب ، 
فيما يرل آخركف أف أم تٕديد ىو تهدنً للقدنً الأصيل ، كقد انعكست أضغاث الأحلبـ 

صة القصتَة جدا ، حيث راح كثتَكف يذكركنها متندرين ، ىادفتُ تلك انعكاسا مباشرا على الق
، كمن الطبعي أف ت٘رَّ القصة القصتَة جدا تٔرحلة الإنكار كات٢جوـ شأنها  (ْ)إلى الإساءة إليها "

شأف كل نوع أدبي جديد ، فالمجددكف مضطهدكف بُ كل مكاف كزماف ، كىذا ما عرفناه بُ 

                                                           
 ُٖمرجع سابق ، ص د ، ػيوب ، ت٤م(1)

 َٕإلياس ، جاسم خلف ، مرجع سابق ، ص (2)

 ٕص ، مرجع سابق ،  إضاءات لا بد منها في أفق القصة القصيرة جدا، عمار اتٞنيدم ، (3)

 ِٗ ، أتٛد ، مرجع سابق ، صاتٟستُ(4)
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اء من العصر العباسي كشعر ا﵀دثتُ ، كالشعر الأندلسي ، كظهور تارتٮنا الأدبي القدنً ، ابتد
 َات١وشحات ، كازدادت حدة ىذا الرفض بُ العصر اتٟديث مع ظهور الشعر اتٟر

كما شنٌ بعض النقاد تٛلة شعواء على كتٌاب فن القصة القصتَة جدا ، فرأكا أف ميلهم       
إليها استسهاؿ للكتابة بُ ىذا الفن ، كتعويض عن عجزىم بُ الولوج إلى عالم القصة القصتَة 
أك الركاية ، كأنهم كجدكا " بُ كتابة القصة القصتَة جدا غطاء يلوذكف بو من فشلهم بُ كتابة 

لقصة العادية ، متوت٫تُ سهولة كتابتها ، كأف كثتَا ت٦ا يكتبونو بلب مضموف كلا فكرة أك معتٌ ا
، إلا أنها بُ اتٟقيقة فن صعب جدا تضيق فيو اتٞملة ، كتتسع الرؤية ، كتتعمق (ُ)كاضح "

الدلالة ، كعلى كاتبها أف يتعامل معها تٔهارة عالية ، فهو ت٤صور تٔساحة قليلة  "تقتضي  
،  (ِ)يات كمهارات فنية خاصة بُ الشكل كالبناء ، كسبك اللغة كتكثيف ا﵀كي كاختزالو "كفا

كما أف أغلب ركادىا كمبدعيها قد كتبوا بُ القصة كالركاية ، قبل أف تٮوضوا غمار التجربة فيها 
كعلى الرغم من صغر مساحة كتابتها إلا أف كثتَا من الأدباء لم يتمكن من الإبداع فيها ، 

 َركج بنصوص ترقى إلى ىذا الفن كات٠
كمن أشد ات١عارضتُ ت٢ذا الفن الناقد " معجب العدكاني " كالذم أثار ضجة حوؿ رفضو      

لفن القصة القصتَة جدا ، كاتهاـ كتابها تٔمارسة العبث النقدم ، كإطلبؽ مسمى ) القصة 
د عارض ذلك الرأم عدد من التويتًية ( عليها نسبة ت١وقع التواصل الاجتماعي ) تويتً ( ، كلق

أنصارىا ، من أمثاؿ : شيمة الشمرم ، كسارة الأزكرم ، كأتٛد الدكت٭ي ، كصلبح القرشي ، 
كىي فن   إلا استجابة لركح العصر القصة القصتَة جدا لم تأتً كحسن البطراف ، فهم يركف أف 

وقع التواصل كباقي الفنوف لو ت٪اذج سيئة ، كت٪اذج أخرل مضيئة ، كما أنها فن سابق ت١
الاجتماعي ) تويتً ( فكيف يطلق عليها مسمى ) القصة التويتًية (! ، بالإضافة إلى أف 

، فالقصة القصتَة جدا ليست حصرا على موقع      (ّ)تسميتها بذلك تٖدٌ من فضائها كتكبلها
  َنت) تويتً ( ، كإت٪ا ت٧دىا بُ المجموعات القصصية ، كبُ الصحف كالمجلبت، كمواقع الانتً 

                                                           
 َُمرجع سابق ، ص ،  القصة القصيرة جداإضاءات لابد منها في أفق اتٞنيدم ، عمار ، (1)

جامعة اتٟاج ت٠ضر ، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية باتٞزائر ،  ، بلاغة الإيجاز في الشعرية العربيةبديدة ، يوسف ، (2)
 ُُْص ،  ىػ ، ) رسالة ماجستتَ (َُّْىػػ ػ ُِْٗ

القصة القصيرة جدا ويتهم النقاد بممارسة العبث  العدواني يثير كتاباتٟجي ، ىاني ، كالعباد ، زكريا ، انظر : (3)
 َُِّ، مارس ،  ِٕ، الأربعاء َُّْٓ، جريدة اليوـ ، العدد  النقدي
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 ، موقفت١واقف النقاد تلك فحصرىا بُ ثلبثة مواقف  " تٚيل تٛداكم"  كلقد عرض     

ت٤افظ يدافع عن الأصالة ، كيتخوؼ من كل ما ىو حداثي كتٕريبي جديد ، فهذا ات١وقف 
يرفض فن القصة القصتَة جدا ، كلا يعتًؼ تٔشركعيتو ، لأنو يعارض مقومات اتٞنس السردم 

ىم : أغلب كتاب الركاية كالقصة القصتَة الذين أصحاب ىذا ات١وقف اطو ، ك بكل أنواعو كأت٪
حداثي يرحب بكل الكتابات الثورية اتٞديدة ، كالتي تٮافوف على مكانتهم الأدبية ، كموقف 

أصحاب ىذا يدافع تنزع ت٨و التغيتَ كالتجريب كالإبداع ، كالتمرد على كل ما ىو ثابت ، ف
بي ات١ستحدث ، تشجيعا ككتابة كنقدا ؛ قصد أف ت٭ل ىذا ات١ولود بُ عن ىذا الفن الأدات١وقف 

مكانو اللبئق بو بتُ كل الأجناس الأدبية ات١وجودة داخل شبكة نظرية الأدب ، كيعتبرىا اتٞنس 
:  أتٛد جاسم اتٟستُ ، أصحاب ىذا ات١وقف الأدبي ات١فضل كالصابّ للمستقبل ، نذكر من

كعبد الدائم السلبمي ، كجاسم خلف إلياس ، كعبد  كيوسف حطيتٍ ، كتٚيل تٛداكم ،
متًدد كت٤ايد كحذر، كلا يريد أف متحفظ العاطي الزياني ... ، أما ات١وقف الثالث فهو موقف 

ييبدم رأيو بكل جرأة كشجاعة ، كينتظر الفرصة ات١ناسبة ليعلن رأيو بكل صراحة سلبا أك إت٬ابا 
كإثبات نفسو داخل أرضية الأجناس الأدبية كحقل بعد أف يتمكن ىذا الفن من فرض كجوده ، 

رأيو بُ ىذا " تٚيل تٛداكم " كيوضح ! (ُ)كما أكثر أصحاب ىذا ات١وقفالإبداع كالنقد ، 
ا لا غتٌ عنو ، كأنو من إفرازات اتٟياة ات١عاصرة ات١عقدة التي ا مهمن الفن اتٞديد فهو يعده مكسبن 

 َ( ِ)كات١عنومتتسم بالسرعة كالطابع التنافسي ات١ادم 
القصة القصتَة جدا بُ  "بُ ات١لحق الذم أعده بعنواف  "طراد الكبيسي " عرض  كما       

كضع شرطا  كالذم  " فاضل ثامر" عدد من النقاد حوؿ ىذا الفن ، منهم لراء آ "العراؽ 
 ،  (ّ)إذا ما استلزمت طبيعة التجربة القصصية مثل ىذا اتٟجم القصتَ " ت١شركعيتها  "

، الذم اعتًض على القصة القصتَة جدا التي يكتبها الشباب ىذه الأياـ  " ياستُ النصتَ "ك
أتٛد  " ، بينما منحها (ُ)" تأثرىم بتًتٚات عديدة لقصص كتاب غربيتُ"  كذلك بسبب

                                                           
 تاريخهاالقصة القصيرة جدا و ،  ٗٓص مرجع سابق ، ،  دراسات في القصة القصيرة جداانظر : تٚيل تٛداكم ،  (1)

 ٔ،  ٓ، ص ، مرجع سابق  وفنها ورأي النقاد فيها

 َالصفحة نفسها  ق ،بات١رجع السا انظر :(2)

 ّٖص مرجع سابق ،  ، القصة القصيرة جدا في العراؽ، فاضل ثامر ، (3)
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"ستبقى الركاية يقوؿ :  ، عليها، مؤثرا الركاية كلها الأت٫ية  ت نوعا من الأت٫ية ، كليس" خلف
 َ (ِ)لدينا ، كإني أطمح إليها تٟد الطمع "شكلب جديدا 

ت٩لص ت٦ا سبق أف الاختلبؼ حوؿ القصة القصتَة جدا لا يقلل من قيمتها كأت٫يتها ، بل     
بئ تٔستقبل أفضل ت٢ا بُ الأدب العربي نيما ؛  الاىتماـ الذم حظيت بوإنو يوضح مدل 

، كإف السبب بُ ات٢جوـ عليها لا يعود تٞوىرىا ، بقدر ما يعود إلى ا﵀اكلات  إبداعا كتلقيا
الساذجة السطحية كالتي تعتمد على الاستسهاؿ كالغموض ، كلا ت٬معها مع القصة القصتَة 

ف قدر التحديث دائما ىو الرفض بُ بداية ظهوره كالتهكم كالسخرية جدا سول القصر ، كما إ
على الناقد ألا يتسرع بُ حكمو كتقوتٯو ، كأف يرحب بهذا الفن ، فه منو إلى أف يثبت جذكر 

 َليتبوأ مكانتو ات١ناسبة ضمن لائحة الأجناس الأدبية ات١عركفة؛ ات١ستحدث 
" فلببد من التكيف كالتأقلم مع مستجدات السياؽ الزمتٍ الآني خاصة الفنية كالأدبية منها ، 

قافية أف تعتًؼ بكل ات١نتجات اتٞديدة الصاتٟة بُ كلابد للمؤسسات التًبوية كات١ؤسسات الث
 َ (ّ)كالتشجيع "ة عالم الإبداع ، كذلك بالتعريف كالدراس

ذ

ذ

ذ

 

 

 

 
                                                                                                                                                                          

 َْ، ص  ات١رجع السابق(1)

 ّْ، ص  ات١رجع السابق(2)

 َات١رجع السابق ، الصفحة نفسها (3)
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 الفصل الثاني :

 العناصر البنائية السردية في القصة القصيرة جدا 

 

 الدبحث الأول : بنية الشخصية

 الدبحث الثاني : بنية الحدث

 ) الدكان والزمان ( فضاء النصالدبحث الثالث : بنية 
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 الفصل الثاني : 
 : العناصر البنائية السردية في القصة القصيرة جدا

، كلكي تنجح القصة لابد من ت٘اسك عناصرىا ،  ، كعناصر تكوٌنها فٌ لكل قصة بنيتهاإ     
. كلا تْيث يكوف كل عنصر كاللبنة بُ البناء القوم يؤدم كظيفتو بُ اكتماؿ العمل الفتٍ 

عن عناصر القصة القصتَة ، إلا أنها العناصر البنائية السردية بُ القصة القصتَة جدا تٗتلف 
سواء على مستول كإدىاشا ،  ت٥تلفة يكوف النص فيها أكثر تكثيفا بطريقةتتشكل 

كالقصة أك على مستول تقنيات التعامل مع الزماف كات١كاف ، ، الشخصيات أك الأحداث 
ىذه العناصر كإف حافظت على لبها كجوىرىا ، لكنها تقودىا إلى القصتَة جدا " ترفض ثبات 

اتٞدة التخلص من الاستطالات كاتٞزئيات مركزة على ركحها فقط ، كتعطيها الكثتَ من 
، كيكفي أف تقتصر اتٟدث أف نسلط الضوء على جانب كاحد من ، فيكفي  (ُ)كات٠صوصية "

ليست معنية بتقدنً أكصاؼ مفصلة كىذه القصة كلمة كاحدة تشتَ إلى تأزمو كتطوره ، على  
كتأبٌ اتٟبكة مركزة بُ إطار زماني كمكاني ت٥تزؿ ،  ،عن الشخصية إلا بقدر ما تٮدـ النص 

القصة القصتَة جدا عناصر البناء السردم من خلبؿ الشخصية كاتٟدث كالزماف توظف ف
كات١كاف كاتٟبكة كالعرض بُ حدكد اتٟاجة الضركرية للسياؽ الاختزالي ، لتصوير ﵀ة خاطفة 

 َ إطار ت٤دكد بُ الزماف كات١كافذات دلالة فكرية أك نفسية كقعت بُ
؛ لأنها نص ت٥تزؿ الثقابُ  ا القارئ كت٥زكنوضمن عناصرىالقصة القصتَة جدا  كتستوعب    

بُ القصة القصتَة بً حذفو كاختصاره كاكتنازه ، فهو يستطيع أف يدرؾ ما ذك كثافة دلالية 
، كسيكوف بداعي من خلبؿ إكماؿ حلقات النص ؛ لأنو شريك ات١بدع بُ إثراء العمل الإجدا

بُ القصة القصتَة جدا ، فمدار  حديثنا بُ ىذا الفصل عن أىم العناصر البنائية السردية
اتٟديث بُ ات١بحث الأكؿ : بنية الشخصية ، كبُ ات١بحث الثاني : بنية اتٟدث ، كبُ ات١بحث 

 َالثالث : فضاء الزماف كات١كاف 

 

 
                                                           

 ْْ، ص  مرجع سابقاتٟستُ ، أتٛد ، (1)
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 الدبحث الأول : 
 بنية الشخصية : 

الأحداث  التي تؤدم يالشخصية عنصر أصيل من عناصر القصة ، كأساس لابد منو ، فه     
الشخصية أىم عنصر من عناصر الفن عدٌكا معظم النقاد ا﵀دثتُ  بل إف،  كتتفاعل معها

كاستقت ، فكثتَ من أفكار القاص كمقاصده كرؤاه تصورىا الشخصية ،  (ُ)القصصي
شخىص يشخىص شيخيوصا أم : خرج من موضع إلى  الشخصية بُ اللغة العربية معناىا من "

تراه من بعيد ، كالشىخىص : كل جسم لو ارتفاع كظهور  كغتَه الإنساف غتَه . كالشىخىص سواد
كالشيخيوص : الستَ من بلد إلى بلد .  ، كات١راد بو إثبات الذات فاستعتَ ت٢ا لفظ الشَّخص . 

 كالشخصية : ".  (ِ)كشخص الرجل ببصره عند ات١وت يشخص شخوصا : رفعو فلم يطرؼ "
أحد  "الشخصية كبُ معجم ات١صطلحات الأدبية :  ، (ّ)" غتَه صفات ت٘يز الشخص من 

، كينظر علم النفس (ْ)الأفراد ات٠ياليتُ أك الواقعيتُ الذين تدكر حوت٢م أحداث القصة "
من للشخصية على أنها : " ذلك الاصطلبح الذم يصف الفرد من حيث ىو كل موحد 

ن الناس كتٓاصة بُ ات١واقف ، معقدة التنظيم ت٘يزه على غتَه مالأساليب السلوكية كالإدراكية
 َ(ٓ)الاجتماعية "

، كىي " العنصر  أما بُ الأدب كالنقد فالشخصية ركن أساسي من أركاف ات٠طاب السردم     
الفاعل الذم يسهم بُ صنع اتٟدث ، يؤثر بو كيتأثر بو ، كالشخصية بُ الأدب تؤخذ من 

فالكاتب القصصي أك بأخرل عمن نألفهم أك نراىم  الواقع ، كمع ذلك فهي تٗتلف بطريقة
يستعتُ بتجاربو التي  يهتم باستنباط شخصياتو ، كىو حتُ تٮلق شخصياتو من الواقع ،إت٪ا

                                                           
النقد التطبيقي التحليلي ػ مقدمة لدراسة الأدب وعناصره في ضوء الدناىج النقدية  عدناف خالد ،، عبد الله انظر : (1)

 ٔٔـ ( صُٖٔٗػ ) بغداد : دار الشؤكف الثقافية ، الحديثة 

 َٓ/ ٓشخص " ،  "مادة : ،  مرجع سابق ابن منظور ،(2)

 َٓٓـ ( ،صََِْق ػ ُِْٓ، ) مصر : مكتبة الشركؽ الدكلية ،  ْ، ت٣مع اللغة العربية ، ط الدعجم الوسيط(3)

،  مكتبة لبناف :بتَكت)،  ِ، ط  معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب ، كامل، كات١هندس، ت٣دم ، كىبة (ْ)
 َِٖ، ص  ـ(ُْٖٗ

  ُّـ ( ، ص : ُٗٓٗ، ) مكتبة النهضة ات١صرية ػ القاىرة ،  ُ، ط الشخصية وقياسهاكآخركف ،  ، لويس، كامل (5)
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إلى الشخصية على أنها "  عبد الرتٛن منيف" كينظر ،  (ُ)" عاشها أك عاناىا أك لاحظها
قد يتغلب على الآخر بسبب حركة "مزيج مركب كمعقد من ات٠تَ كالشر، كأف أحد اتٞانبتُ 

 َ (ِ)" اتٟياة كطبيعة التعامل كردكد الأفعاؿ

بناء القصة فالشخصية أساس ، كلقد أكلى النقد ات١عاصر عنصر الشخصية أت٫ية كبتَة       
مرآة  ةل الشخصيكتشكٌ ،  كنظفر بات١عتٌ ،كمن خلبت٢ا نستشف الفكرة ،  كسبب ت٧احها

ككل كاتب لرؤل الكاتب كأفكاره كمشاعره ، فلب تٯكن فصلها عن شخصية القاص " عاكسة 
 القضايا التي يتصدل ت٢ا ، فتبدك قصصي يرسم بطريقتو ات٠اصة كمن زاكيتو ات١عينة تلك

تتمرد الشخصية ، كقد ت٭دث العكس ، فقد "  (ّ)الشخوص متحركة من كحي إحساسو بها "
، لأف ت٢ا قانونها اتٟيابٌ  قى انعكاسا لرؤية الكاتب الفنيةعلى مبدعها كخالقها فتًفض أف تب

، كالإنساف الذم تٖبو أك تكرىو ، فلب  كعملها  ، كدراستها كبيئتها ، كظركؼ نشأتها ات٠اص
، تْيث  ت٧اح القاص بقدرتو على رسم الشخصياتيقاس ك ،  (ْ)" ت٬وز للمبدع أف يتحكم بها

، كمن القاصتُ  القصة ىي كائنات حية تعيش فعلبيستطيع إقناع القارئ بأف شخصياتو بُ 
، كبذلك قد ينجح بُ  " لا يستطيع أف يصور سول شخصية كاحدة، ىي شخصيتو ىو من 

 َ(ٓ)عملو الأكؿ ، أما أعمالو الأخرل فهي نسخ مكررة أك معادة لعملو الأكؿ الناجح "

 

صة النظاـ العصبي للقة اتٟدث كىي صانعبُ القصة القصتَة جدا ىي " كالشخصية      
إلا أف ىذه لأنو يصعب علينا فهم الواقع القصصي من غتَ شخصية ، ؛  (ٔ)"القصتَة جدا 

حدثها ا﵀دكد بسبب ؛ كشرح التفصيلبت التي تتعلق بهم  ،تعدد الشخصيات  تٖتمل القصة لا
                                                           

، ) الدار الثقافية  ُ، ط تعالق الرواية مع السيرة الذاتية ) الإبداع السعودي أنموذجا (عائشة ت٭ي ، ، اتٟكمي (1)
 ّٗػِٗـ ( ، ص : ََِٔىػ ػ ُِْٕللنشر ػ القاىرة ، 

 .ِِّـ( ص ُِٗٗ) بتَكت: دار الفكر اتٞديد،،  الكاتب والدنفىعبد الرتٛن ، ، منيف (2)
،) بريدة : نادم  ُ، ط العناصر البيئية في الفن القصصي في الدملكة العربية السعوديةطلعت صبح ، ، السيد (3)

 ُٖٗـ ( ، صُُٗٗىػ ػ ُُُْالقصيم الأدبي، 

 .ُُّـ( ص ُِٗٗ، )بتَكت: دار الفكر اتٞديد، حوارات وأحاديثحنا ، ، مينو (4)

 َِـ ،" كتاب مصور " ص ُٔٗٗىػػ ػ ُُْٔ،  الشخصية في الرواية الفلسطينية الدعاصرة، د ػأيوب ، ت٤م(5)
 َُْ، ص  مرجع سابق ،جاسم خلف ، إلياس (6)
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كعدـ  ككلما قلٌت الشخصيات أفضى ذلك إلى قوة البناء كت٘اسكو ، ، " كحجمها القصتَ جدا
أف جدا كاتب القصة القصتَة ننتظر من  ، فلب  (ُ)توزعو على قول كثتَة قد تناؿ من صلببتو "

بل ننتظر  ، بكل أبعادىا ) البعد ات١ادم، كالبعد الاجتماعي، كالبعد النفسي (يقدـ الشخصية 
، كما أبرز ملبمح الشخصية تأزما كتناقضا ليخلق منها نصا صادما قابلب للتأكيل  منو أف يقدـ

، حدثا ت٭مل طابع الدلالة الشعرية متفاعلة مع زمانها كمكانها ، كصانعةننتظر منو أف يقدمها " 
طرقا القصة القصتَة جدا  تبتكرلب فَ(ِ)قابلب لتعدد ات١ستويات ، كمن بٍ تعدد التأكيلبت "

 كأكثر تركيزا ، عددا الشخصية القصصية ، كلكنها تقدمها بطريقة أقلجديدة بُ تقدنً 
فقد فالكاتب يسلط الضوء على اتٞانب ات١هم بُ الشخصية، كيتًؾ اتٞوانب الأخرل معتمة ، 

، يكتفي الكاتب بتسمية الشخصية ، أك بالوصف ات٠ارجي ، كقد يكتفي باتٟوار أك النجول 
 كسنفصل اتٟديث عن ىذه التقانات فيما يلي :

 

 أولا : تقديم الشخصية من خلال تقنية التسمية :
بتُ أيدينا من ت٣موعات قصصية لوجدنا أف كثتَا من القصاص اعتمد بُ  تأملنا ما لو     
، فمنهم من اىتم بالتسمية اىتماما بالغا ، ( تسمية الشخصية )  شخصياتو على تقنية  تقدنً

ى شخصياتو اعتباطا ، كمنهم من أت٫ل التسمية لسبب أك لآخر ، فاسم كمنهم من تٌٝ 
، (ّ)ية تٯكن أف تكوف مهمة إلى حد كبتَ إذا كفق ات١ؤلف بُ انتقائو"دلالة أكل" الشخصية يقدـ 

كالكاتب ات١تميز ىو الذم " يكوف حاذقا بُ اختيار اسم الشخصية ، كانسجاـ ىذا الاسم مع 
صفات الشخصية ، أك مع مستواىا ات١ادم أك الثقابُ أك النفسي ، بٍ ذكاؤه بُ ارتباط 

 َ (ْ)" العادات كالتقاليدالشخصية بالبيئة أك ات١وركث من 

                                                           
  ـ ( ََِٖردف : جامعة البتًا ، ، ) الأ ُ، ط الحساسية الجديدة قراءات في القصة القصيرة، أتٛد موسى  ، ت٠طيبا(1)

 ُُّص

 ٕٓص   ، مرجع سابق ،تقي الدين ، عبيدات (2)

 ٔٗعائشة ،مرجع سابق ، ص، اتٟكمي (3)
 ُٖٗص  مرجع سابق ،طلعت صبح ، ، السيد (4)
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 ا يضع أتٝاء لشخصياتو بُ كثتَ من قصصو ، نلحظ تكرارن " جبتَ ات١ليحاف القاص " ف     
  : ، فنجده بطلب للقصص" قصص صغتَة"( بُ ت٣موعتو القصصية اللهشخصية )عبد ت١سمى 

 ، طبقات، ناس، أطباؽ ، صورة ، رائحة ، تك تك ، مكاف ، برؽ ، سجن ، حساب ،أمن)
( ت٭مل دلالة عامة تٖيلنا إلى الإنساف اللهكاختياره ت١سمى الشخصية )عبد  (صحف ، زمن 

" فعبد الله ليس اتٝا حقيقيا دالا على فرد شخصية بعينها ، عموما ، أكثر من حصرىا على 
كشخصية )عبد الله( بُ ، (ُ)يدرج بُ اتٟياة ، كلو ىويتو ات١دنية، بل كاحد من عبيد الله"

القصص ات١ذكورة شخصية قلقة ميتعبة ت٢ا معاناة ، تٗتلف ىذه ات١عاناة باختلبؼ القصة ، فمرة 
تعاني من الغربة، كمرة من الطبقية ، كمرة تعاني من انعداـ الأمن، كمرة تعاني من بؤس اتٟاضر،  

عن سبيل ىي تبحث ( ك لقاص شخصية )عبد اللهفيها اصور " كالتي صورة كما بُ قصة  " 
كذلك من خلبؿ ات١قارنة بتُ ، ذكريات ات١اضي  للنجاة من آلاـ اتٟاضر كعذاباتو ، بات٢ركب إلى

 :،يقوؿ القاص بالبؤس كالشقاء فيتولد بُ نفسو شعور، تو كىو صغتَ صورتو بُ ات١رآة كبتُ صور 

ىو ت٭دؽ فيها ، ، حتى تقطعت : ) راعو ، ك  " عض عبدالله الصورة ) كجهو كىو صغتَ (     
كينظر بُ ات١رآة : الشكل كالألواف كالتجاعيد كالوىن كالأياـ كات٢موـ كالديوف كات٠يبات 
كالأصدقاء كالزكجة كالأكلاد كات١نزؿ كالعمل كعينيو كقدراتو كذاكرتو ( كارتعب كابنو الصغتَ 

 يضحك قائلب : 

 ؟! ت١اذا تأكل الصورة يا أبي .. إنها قدتٯة -

 (ِ)، بنشيج ، باكيا ، طفلو ات١مزؽ ! "عبد الله ينخرط 

مسكة تها ، فالبطل شخصية متأزمة متأزمقمة ت٧ح القاص بُ رصد الشخصية بُ      
بالألم الصورة يوحي  ات١اضي يظهر ذلك منذ البداية ) عض عبد الله الصورة ( ، فعضٌ  بذكريات

بد الله الرجل الكبتَ ، " كتقطيعو لصورة عبد الله الطفل رفض لصورة ع النفسي كالاضطراب
،  ، فأكل صورة الطفل ات١مزقة ىذه ات١لبمح التي يكسوىا الوىن كات٢م كالديوف كخيبات الأمل

(  ؟! .. إنها قدتٯة ت١اذا تأكل الصورة يا أبي ككأنو يريد أف يعيش ىذه ات١رحلة من جديد )

                                                           
 118الفرت٬ات ، عادؿ ، مرجع سابق ، ص (1)

 ُٓـ ، ص ََِٗىػ ػ  َُّْ، ُ، اتٞوؼ النادم الأدبي باتٞوؼ، ط قصص صغيرةجبتَ ، ، ات١ليحاف (2)
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؛ حتى أفاقتو تٚلة  ، كفقد الإحساس بالزمن اندمج عبد الله بكل مشاعره بُ مرحلة الطفولة
، كات٩رط باكيا حياتو اتٟاضرة التي لا يرضى عنها،  ؛ فاستعاد كعيو من جديد )إنها قدتٯة(

ميسببات ات٠وؼ على  يركز ، فالقاص بُ نصو(ُ)كحياتو الفائتة التي لا سبيل إلى رجوعها "
الأصدقاء كالزكجة ) التجاعيد كالوىن كالأياـ كات٢موـ كالديوف كات٠يبات ك  كالقلق للئنساف من :

يظهر على ىيئة سلوؾ خارجي ، عبارة عن توتر داخلي بُ القصة كالأكلاد ... ( ، كالصراع 
، كىو صراع ( النشيج كالبكاء ك التحديق فيها كالنظر بُ ات١رآة ، من خلبؿ ) عض الصورة ، ك 

الأب إلا على  يتنبٌو ب عن الوعي ، كلايكمن بُ علبقة الإنساف مع كاقعو ، ت٦ا جعلو ييغيَّ 
؟!( كل الصورة يا أبي .. إنها قدتٯةت١اذا تأ): صوت ضحكات ابنو الصغتَ الذم يسأؿ متعجبا 

 َفانطول الأب على نفسو باكيا متأت١ا ! كاستحالت  الدنيا بُ عينيو إلى سواد حالك 

  كبُ كثتَ من الأحياف لسمات ات١ميزة للشخصية القصصية ،ل الاسم إحدل اشكٌ كيي      
، فيتجاكز الاسم بذلك (ِ)لخص بعض الأتٝاء إعت٬از حقيقة الشخصية ، كتعطينا ﵀ة عنها ""ت

 "قصة كمن الأمثلة على ذلك  طبيعة التعيتُ كالتقرير، لينتقل بذلك إلى مرتبة التضمتُ كالإت٭اء،
 كالتي يقوؿ فيها : من ت٣موعتو القصصية " قصص صغتَة "  " تٞبتَ ات١ليحاف"  "منتَة

" منتَة ؛ تلوح بيدىا مودعة زكجها ، تبتسم كىي تربط حزامها كحزاـ صغتَىا ، متجهة      
 (ّ)بسيارتها من الرياض إلى الدماـ . شعرىا يلعب بو ات٢واء ." 

نلحظ عناية القاص بانتقاء اسم الشخصية ) منتَة ( فالاسم يرمز إلى النور كتبديد الظلبـ      
التي أراد القاص توصيلها للمتلقي ، كىي تصوير الأنثى كاتٞهل ، ت٦ا يتناسب مع الفكرة 

كيعكس بذلك اسم العلم الشخصي بشكل دلالي كمرئي  ات١تحررة من القيود ، ات١تمردة 
فمنتَة  تقود سيارتها  ، (ْ)الشخصية القصصية ، بكل أبعادىا الدلالية كالاجتماعية كالفردية

                                                           
، صحيفة ات١دينة " ملحق الأربعاء " ،  الدفارقة والثبات في " القصص الصغيرة " لجبير الدليحانعاطف ، ، بهجت (1)

 ىػُّْٓ/  ِ/ ِٗـ ػ َُِْ/ُ/ُ، ُُٖٓٓالعدد : 

 القصة القصيرة في فلسطين بعد اتفاقية أوسلو "دراسة سيميائية "،،  إبراىيم، ك أبو شرخ ، مد ػت٧واف ت٤، أكرـ (2)
 َُُـ ، صَُِِىػ ػ ُّّْرسالة ماجستتَ ، اتٞامعة الإسلبمية بغزة ، كلية الآداب ػ قسم اللغة العربية ، 

 ُْ، ص مصدر سابقجبتَ ، ، ات١ليحاف (3)

 ّّٓص  ـ ،َُُِ،  ُ، ) ب . ف ( ، ط مستجدات النقد الروائيانظر : تٛداكم ، تٚيل ، (4)
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تبتسم كىي تربط حزامها (  ( ك ) تلوح بيدىامتجهة من الرياض إلى الدماـ ، كقوؿ القاص ) 
توحي بالانتصار كالظفر بات١راد ، ككأف النص رسالة تنبئ عن قيادة ات١رأة السعودية للسيارة ،  
كما تهيئ ات١تلقي لتقبل فكرة خوض ىذه ات١غامرة ذات النتائج غتَ ا﵀سوبة ، كيريد القاص أف 

 ( تربط حزامها كحزاـ صغتَىا ككأـ فيقوؿ: ) يوضح بأف ذلك لا يتعارض مع كاجباتها كزكجة
، كبُ فكرة القيادة فالزكج موافق كمؤيد زيادة على ذلك فهي ) تلوح بيدىا مودعة زكجها ( 

  َ )شعرىا تلعب بو ات٢واء ( ت٘ثل قمة التحدم : قولو

 "كالفلبحزىوة "  نصزىوة( بُ  اختياره اسم ) " د ات٠ضرمػخالد ت٤مالقاص " كما أجاد      
ا للبيئة التي تعيش فيها كمتوافق االاسم مطابقجاء ، ف " امرأة من ثلج "من ت٣موعتو القصصية 

 ،  يقوؿ :كالقصة تصور زكاج الرجل ات١سن من الفتاة الصغتَة  مع مستواىا ات١عربُ ،

ت٘رغت زىوة بُ كحل ات١زرعة ، رتٝت أحلبمها ، آمات٢ا بُ حقل الفلبحة ، خطت  "     
تها فوؽ أريج ىذا اتٟلم الذم لم تعرؼ بعد أبعاده ، لقد تاقت منذ أف كقفت أمامها خطوا

كالدتها ، ككقف كالدىا ىذا الذم ت٬يد فلبحة الأرض كإحياءىا من جديد ، تاقت لأف تنجب 
طفلب صغتَا يتوج حياتها باتٟب كالوىج كت٬دد عليها ىذا الشوؽ اتٞميل إلى الفلبحة ، لقد 

 . ت٫ت أف تفعل ذلك

؟ و كلدا، كلكن إلى أين سيمضي بهاجاء الأب ، كأبلغها تٔجيء الفلبح الذم ستنجب من    
لم تكن تدرم بعد ، كيف كمتى سيتحقق ما تريد . بعد الزكاج ، لم يفلح الفلبح العجوز بُ 

 (ُ)فلبحة أرض الفتاة كلم تتمكن من الإت٧اب فانهارت "

فتاة قركية فلبحة ، رتٝت أحلبمها كآمات٢ا بُ حقل الفلبحة ، فكاف  الشخصية بُ النص      
غاية مناىا كمنتهى أملها الارتباط بالزكج لتعطي كما تعطي الأرض ، تاقت إلى أف تنجب 

إلا أف الاسم كضع على غتَ مسماه ، ، بالسعادة كيغمرىا ج حياتها باتٟب توٌ طفلب صغتَا يي 
) فزىوة (  ، كالذم يعتٍ النضارة كالنمو كاتٞماؿ كالفخر ، لكونو دالا على خلبؼ معتٌ الزىو

العجوز الذم قتل كل أمانيها ،  زيكجت بالفلبحتصاب بالإحباط كات٠يبة حينما  القاص
فالشخصية بُ ىذا النص شخصية مقهورة سيلبت منها أبسط حقوقها بُ أف تكوف أما كيكوف 

                                                           
 ُُُـ ( ، ص ُٗٗٗق ػ َُِْ، ) نادم الطائف الأدبي ،  ُ، ط امرأة من ثلجات٠ضرم ، خالد ، (1)
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فرصة للتأمل ، ألا كىي ) انهارت ( تٔا يسمح  ت٢ا أسرة ، فتأبٌ ات٠ات٘ة بُ النص تّملة ت٘نحنا
كأحلبمها إلى للقارئ أف يشارؾ بُ تصور النهاية ات١ؤت١ة لزىوة ، فانقلبت آمات٢ا إلى ركاـ ، 

 َأحزاف

مرجعية ، إلى شخصية  "مساء ت٥تلف ت٣موعتو القصصية  " بُ  " فهد ات٠ليوم" كت٭يلنا     
دكار كأفكار ت٤ددة سلفا بُ الثقافة كالمجتمع ، تْث كىي الشخصية التي " تٖيل على دلالات كأ

،  (ُ)يكوف إدراؾ القارئ مضامينها كدلالاتها الرمزية مرتبطا بدرجة استيعابو ت٢ذه الثقافة "
بُ قصة تٛلت  فشخصية ) أديسوف ( تٖيلنا إلى عالم الكهرباء الذم أضاء العالم ، يقوؿ القاص

 : نفس الاسم

 " لم أكن أعلم أثناء طفولتي ، بأف أديسوف ىو ت٥تًع ات١صباح الكهربائي ! 

كنت أسأؿ أمي قبل دخوؿ الكهرباء لقريتنا ، ت١اذا تغرب شمس الله ، كتتًكنا بُ عتمة      
 (ِ)دامسة ؟! "

، بأف التطور عبر الزمن كفيل بتزكيدنا بالعلم كالنور  نصال ايلخص لنا القاص رؤيتو بُ ىذ      
فسؤاؿ الدىشة بُ عقلية الطفل الصغتَ ) ت١اذا تغرب شمس الله كتتًكنا بُ عتمة دامسة ؟! ( ، 

تلمس التحوؿ اتٞذرم بُ أف يوضح أف القرية كانت تغط بُ اتٞهل كالظلبـ ، كالقصة تٖاكؿ 
شي الرؤية للقرل عموما ، فدخوؿ الكهرباء إلى القرية يرمز إلى التطور الثقابُ كالإعلبمي كات١عي

 .الذم تٟق ات١ملكة العربية السعودية 

كمن ات١علوـ أف العنواف يشكل الإشارة الأكلى التي يرسلها ات١بدع إلى ات١تلقي ، " فاتٗذ      
القاص من الاسم الشخصي بنية عنوانية للعمل الأدبي ، تضيء دلالاتو ، كتوضح مقاصده ، 

ل رمزنا تارتٮينا ذا بعد ثقابُ ، فنستحضر ، فمسمى الشخصية ) أديسوف ( ت٭م (ّ)كتبرز أبعاده "
 َعامة أثرا كبتَا على البشرية  مباشرة  ذلك الرجل الذم أضاء العالم تٔصباحو ، ككاف لو

                                                           
 ِٔىػ ( ص ُُّْ،  ُ، ) الرباط : الدار العربية للعلوـ ، ط تحليل النص السردي تقنيات ومفاىيمد ، ػبوعزة ، ت٤م(1)

 َُّـ ( ، صَُُِىػ ػ ُِّْ، ) النادم الأدبي بالرياض ،  ُ، ط مساء لستلففهد ،  ، ات٠ليوم(2)

 ّّْكم ، تٚيل ، مرجع سابق ، ص تٛدا(3)
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لتحديد ميزة كدلالة شخصية ، فيستعتُ القاص بألقاب  كقد يكوف اسم العلم غتَ كاؼو      
 لقاصة ل " ات٠ادمة) كالصياد ، كالفلبح ، كالوزير ( ، كمن الأمثلة على ذلك نص " مهنية 

 " تقوؿ فيو  :  سؤاؿ بُ مدار اتٟتَةالقصصية " من ت٣موعتها " حكيمة اتٟربي "

" ما أف انتهت من كنس كترتيب غرؼ ات١نزؿ حتى اتٕهت إلى ات١طبخ ، اعتصرىا الألم كىي     
تلقي نظرة على الوضع الذم آؿ إليو ات١طبخ خلبؿ دقائق من تركها لو ، عادت لتنظيف 

 الصحوف كىي تشعر ببركدة اتٞو كبركدة ات١اء ...

 تٝعت صوتا يناديها :     
 َتعالي نظفي السجادة التي انسكب عليها العصتَ  يا توابٌ .. يا توابٌ -
 حاضر ماما . -
 يا توابٌ اعملي رضاعة لعمر . -
 حاضر ماما . -
 يا توابٌ .. أين الشام .. ت١اذا تأخر ؟ -

ألقت تّسدىا ات١نهك الواحدة كبعد تعب كإرىاؽ دكف أف تناؿ الراحة طواؿ اليوـ .. 
 َ.. كالتحمت بفراشها ككسادتها صباحا 

تفع كيرتفع يا توابٌ ألا تسمعتُ ، أؼ . أكه ما نفع معها إلا شدىا من الصوت ير 
 (ُ)شعرىا حتى تسمع . "

( التي أرغمتها لقمة العيش على أف تأبٌ لتعمل خادمة  القصة تدكر حوؿ مأساة ) توابٌ     
كأنها كائن لا يتعب كلا يشعر ، تعمل طواؿ ساعات النهار تنظف ات١نزؿ عند من لا يرحم ،  

تتلقى الأكامر من سيدتها ذات الصراخ  حينما تهامعاناكترعى الأطفاؿ كتٗدـ الكبار ، كتستمر 
يأبٌ الليل تٝتَ ات١وجوعتُ ، كحينما  ات١ستمر ، كلا ت٘لك ) توابٌ ( إلا تقوؿ : " حاضر ماما "

م بُ تكثيف الأزمة ، كبلغة سهلة كتٚل صغتَة متتالية تتصاعد الأزمة : " ألقت سهكا﵀ركمتُ ليي 
. الصوت يرتفع كيرتفع يا توابٌ  تّسدىا ات١نهك الواحدة صباحا ، كالتحمت بفراشها ككسادتها

 ألا تسمعتُ ، أؼ . 

                                                           
 ّٔ ،ص ـ (ََِْ، ) بتَكت : لبناف ، دار الكنوز الأدبية ،  ُ، ط سؤال في مدار الحيرة، اتٟربي ، حكيمة (1)
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 (ُ)أكه ما ينفع معاىا إلا شدىا من شعرىا حتى تسمع."

 ، فلب تريد بتقدتٯها للشخصية حل الأزمة التي تعاني منها أك ىكذا تينهي الكاتبة القصة     
فتًض يرسم ت٢ا طريق ات٠لبص ، بقدر ما تٖاكؿ أف تصف مدل الضغط كالإرىاؽ عرض حل مي 

من اتٟوار كالوصف  ، كلقد أسهم كلبن الذم تتعرض لو ات٠ادمة دكف أدنى رتٛة من أسيادىا 
بتقدنً الشخصية ككصف معاناتها ، بالإضافة إلى مسمى الشخصية كمهنتها ت٦ا أكسب النص 

 َجلبء ككضوحا 

 " الفلسطيتٍ" نص كقد يستعتُ الكاتب بُ تقدتٯو للشخصية بنسبتها إلى موطنها كما بُ     
تلك التسمية كبُ حافلة الأحساء "،  " من ت٣موعتو القصصية "حسن الشيخ لقاص " ل

ات١كانية إشارة لعدـ التخلي عن أرض الوطن كرفض للمساكمة ، كالقصة تصور مناضلة المجاىد 
 : ، يقوؿ القاص  الفلسطيتٍ تٕاه كطنو ، الذم يرل أنو جباف كمقصر مهما قدـ تٕاه الوطن

  كاف يظن أنو جباف .. "       

 بزجاجات النار اتٟارقة ..لكنو يرمي اتٞنود باتٟجارة .. يرمي الدبابات      

 يظن أنو جباف ..     

 كحتى لو اعتقلوه ت٠مس سنوات طواؿ .. بتُ أيادم أعداء لا ترحم ..     

 شاىد الدبابة تطلق ذلك الدخاف الكثيف على الصبية الصغار ..      

 (ِ)تقدـ كتعرض ت٢ا بصدره .. فاستحالت دخانا كثيفا أسود."     

مية بطلو بػ ) الفلسطيتٍ ( إشارة منو إلى كل مواطن فلسطيتٍ غيور على اكتفى القاص بتس     
( فحق الوطن لا يوفيو  يظن أنو جباف دينو كبلده ، فالفلسطيتٍ رغم بسالتو كإقدامو إلا أنو )

أف نرمي العدك تْجارة أك بزجاجة نار حارقة ، كسيظل ت٭س باتٞبن كالضعف كات٢زتٯة حتى ) لو 
فشخصية الفلسطيتٍ كما صورىا اعتقلوه تٜس سنوات طواؿ .. بتُ أيادم أعداء لا ترحم ( ، 

                                                           
 ْٔات١صدر السابق ، ص(1)

 ُُص ـ ( ،ََِْىػ ػ ُِْٓ، ) الدماـ : نادم ات١نطقة الشرقية ،  ُط ، حافلة الأحساء، الشيخ ، حسن (2)
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شاىد براءة الطفولة حينما النص عزيزة نفس تأبى الضيم كات١هانة ، شجاعة لا تٗاؼ المجابهة ، ف
، لم يتمالك نفسو إزاء ىذا ات١وقف ات٠الي من الرتٛة كالإنسانية ، تغتاؿ بدخاف الدبابة الكثيف 

كبالدخاف الأسود الكثيف فقدٌـ نفسو فداء للوطن ، كبذؿ ركحو رخيصة لأبناء ىذا الوطن ، 
دـ كل ما تٯلك دفاعا سدؿ الستار على قصة الفلسطيتٍ المجاىد الذم قيي ، الذم اعتلى ات١كاف 

دث مساحة من التأمل كالألم ت١ا ح ات١فتوحة لنا بُ ىذه النهاية عن أرض الوطن ، كيتًؾ القاص 
 َ!كما زاؿ ت٭دث فوؽ أرض فلسطتُ 

، من حيز الدلالة اللفظية ات١باشرةالاسم أك انتزاعو  بى غيً إلى أف تى  "يوسف حطيتٍ"كيذىب      
، تٯكن أف يعطي دلالة بُ غيابو تفوؽ دلالة  سابقطيط البُ حالة من الوعي كالتخإذا بً 
، كىذا  (ِ) أف التنكتَ يتيح تعميم التجربة كامتدادىا "تٚيل تٛداكم  "، كما يرل  (ُ)اتٟضور

زت ، كرك فامتازت شخصياتها بالعمومية فاختفت الأتٝاء " حكيمة اتٟربي" ما ذىبت إليو 
النفسية كالفكرية ، كنقرأ بُ شخصياتها التشاؤـ على معاينة قضية الإنساف بُ تٕلياتو 

" من بيت قدنً "   كالسوداكية ، كالتي تنتهي بات١شاىد ات١ؤت١ة كالبكائية ، تقوؿ بُ قصة
 : ت٣موعتها القصصية   " قلق ات١نابُ " 

 " بُ البيت القدنً تفوح رائحة رطبة لوشائج لم تتقطع .     

 شجرة كبتَة متفرعة ..  بُ كسط الفناء تتعملق     

 ارتاحت  أغصانها فوؽ سور الدار ..     

 حتى أصبح خبر ىذه الشجرة كتفرعاتها حديث أىل اتٟي !؟     

تستظل تٖت أفيائها سيدة الدار ات١سنة..التي ت٘شط ضفائرىا كل صباح ، كتتفقدىا كل      
 تغسلها بضوء الشمس .. كتلفها بعتمة الليل !  مساء..

                                                           
جامعة ، بنية الرواية العربية الفلسطينية بعد النكبة "دراسة في مكونات الانشاء الروائي ، حطيتٍ ، يوسف انظر : (1)

 ) رسالة دكتوراة ( ُُٓـ ، صُٓٗٗدمشق 

 ُّْ، مرجع سابق ، ص  دخل إلى الأدب السعودي الدعاصرم، تٛداكم ، تٚيل انظر : (2)
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كبُ صباح كئيب بائس .. كجدت أكراؽ الشجرة قد حتت .. كأغصانها تكسرت ..      
 كضفائرىا قصت ! 

 فقدت النطق ... كانطفأ الضوء بُ عينيها ...     

 (ُ)فأصبح البيت القدنً مهجورا لا يسكنو إلا ات٠واء !!؟ "    

ت١سنة كبتُ شجرتها العلبقة اتٟميمة التي تربط بتُ سيدة الدار اتصور القصة السابقة      
الظليلة كالتي تتوسط فناء البيت ، فالشجرة ت٘ثل للسيدة اتٟياة بأكملها ، فهي تستظل تٖت 

، ات١واسية  رفيقةلالعيش بدكف تلك ا لا تقول على كالسيدةأفيائها ، كتتفقدىا كل مساء ، 
ء من فحينما سقطت أكراؽ الشجرة كتكسرت أغصانها ، فقدت السيدة النطق كانطفأ الضو 

إلا أف تستسلم  هافما كاف من ،فرحلت برحيلها بعد أف فقدت ما يربطها باتٟياة عينيها ، 
لا ت٧د بُ ، ك ككأف ا﵀ركـ لا يستطيع ات٠لبص من اتٟرماف إلا بات٠لبص من اتٟياة  ، للموت

القصة السابقة تسمية للشخصية فاكتفت القاصة بوصفها بػ ) سيدة الدار ات١سنة ( ، كلم تعط 
القاصة الشخصية صورة كاضحة ، بل تركت ات١تلقي تٮطف معها تلك ات١لبمح ، فهي شخصية 

نقد ىذا الواقع الذم يقسو على ىذه الشرائح للة اجتماعيا ، بُ ت٤اكلة من القاصة همى كحيدة مي 
 َكييهمٌشها ،  خاصة

، فمن يقرأ التشخيص  استًاتيجية من استًاتيجيات " حسن البطراف" كتنكتَ الاسم لدل      
بة كغتَ ت٤ددة بدقة ، أم شخصيات غيٌ قصصو القصتَة جدا فسيجدىا " تشتغل بشخصيات مي 

 من " رحيل" ، كمن الأمثلة على ذلك قصة (ِ)ىلبمية ت٣هولة الاسم كات٢وية كالقسمات "
 يقوؿ فيها : " نزؼ من تٖت الرماؿ القصصية "ت٣موعتو 

 " كصل مكشوؼ الرأس ..     

 بشعتَاتو ات١تناثرة فوؽ صحراء رأسو ..! ات٢واء يتلبعب

 ظل كاقفا أماـ أسوار ات١عتقل ..!
                                                           

 ُٕـ ، صََِْ، )دار الكنوز الأدبية : بتَكت ػ لبناف ( ، ُ، ط قلق الدنافي ، حكيمة اتٟربي ،(1)

 ُِٗصمرجع سابق ، ،  مدخل إلى الأدب السعودي الدعاصر، تٛداكم ، تٚيل (2)
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 كرقة صفراء تصل إليو 

 ارحل ..!

 الوردة ذيبلت 

 كتطاير أرت٬ها ..

 (ُ)أمسك بيديو كرحل إلى حيث لا يدرم ..! "

نص رامز كالشخصية فيو غامضة ، يصور القاص فيها شخصية انتهى بها النص السابق      
الطريق إلى التشتت كالضياع ، دكف أف يذكر أسباب ذلك ، فنحن ت٩رج من ىذا النص دكف أف 

رير نعلم ما الذم يريد القاص ت٘ريره ، كقد يلجأ القاص إلى ىذا الأسلوب الرامز حينما يريد ت٘
كالتنكتَ  ففي النص إشارات توحي بسلب اتٟرية كقمع الشخصية ، ،  شيء من ات١سكوت عنو

، يفقد فيو الإنساف اتٝو كبتَ عالمفالقاص يتحدث عن  ، لوـ يفيد التعميممع كما ىو
) كرقة صفراء ( ت٦ا بُ قولو : كلقد كظف القاص اللوف الأصفر ، ، كتيسلب منو حريتو كملبت٤و

يدؿ على الانهزاـ النفسي كالألم كالانقباض ، فهو ت٭مل " دلالة سلبية فهو لوف ات١رض كارتبط 
كثتَة بُ   ، فاللوف ىنا تٮتزؿ معافو  (ِ)لتبـر من اتٟياة كالتحفز ت٨و عالم أطهر "الأصفر باتٟزف كا

 َكلمة كاحدة 

 الشخصية من خلال الوصف الخارجي : ثانيا : تقديم
،  تٯكن أف يكوف للوصف ات٠ارجي أثر بارز بُ تصوير الشخصية بُ القصة القصتَة جدا     

ا بُ حد ذاتو ، لا الشخصية يعتبر " فنن  ، فوصف إذا أحسن القاص استثمار ىذا الوصف
يستطيع بلوغ النجاح فيو إلا أديبا ، دقيق ات١لبحظة ، صاحب حس مرىف بُ التعامل مع 

" فاطمة عبد اتٟميد لقاصة "ل "نافذة  " ، كنشتَ ىنا إلى قصة  (ّ)الأشياء ات٠ارجية بُ حياتو "
 ها :كالتي تقوؿ في "كطائرة كرقية القصصية  "  من ت٣موعتها 

                                                           
 ُُـ (، صََِٗىػ ػ َُّْ، ) بريدة : نادم القصيم الأدبي ،  ُ، ط نزؼ من تحت الرمال، البطراف ، حسن (1)

 ْٗـ ( ، ص ُْٗٗ، ) بتَكت : دار الكشاؼ ،  والأدب العربي الحديثالرمزية ، كرـ ، أنطواف غطاس (2)
 ٖٗمرجع سابق ، ص  ،اتٟكمي ، عائشة (3)
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" يد قلقة تدؽ نافذة سياربٌ ، تقلٌب كرتوف العلكة بتُ راحتيها ، كجهها الغائر بُ البراءة      
  (ُ)كالتعب ، كاف ذاكرة للشارع ، رأيت من خلبلو كم سيارة عدت من ىنا ."

، للمارة بُ الطريق  ةتبيع العلك، ة عت القاصة تفاصيل دقيقة بُ كصفها لطفلة بائستبَّ تى      
، حائرةفيداىا قلقة ، فصورت مشاعرىا اتٟزينة كتسللت بنظرة الطفل الصغتَ إلى ملبت٤ها ات١تعبة 

كجهها غائر اغتيلت منو براءة ك فالطفلة لا تعلم ما الذم ينتظرىا بعد طرؽ نافذة السيارة ، 
برى على ترؾ اللعب الطفولة ، كجو مرىق متعب ،  فالطفلة تتحمل ىنا ما لا تطيق ، فهي تٕي

كأبدعت القاصة حينما كصفت ذاؾ كاللهو من أجل تٖمل مسؤكلية عمل داخل الأسرة ، 
بُ إشارة من القاصة إلى الارتباط بتُ ات١كاف ) الشارع ( الوجو الطفولي بػ ) ذاكرة للشارع ( 

كالإنساف ) الطفلة ( ، كالتطبٌع بات١كاف كاكتساب أخلبقياتو ، كإشارة أخرل إلى فئة الإناث  
دة من أطفاؿ الشوارع ، تواجو أنواعا أخطر من ات١شكلبت بسبب تواجدىن بُ كفئة جدي

 ، ت تلك ات١لبمح من الأمن كالأمافرمفحي الشارع ، فالشارع ىو مأكاىا كمسكنها كملعبها ، 
ستغلبؿ اك ،  التنبيو ت١سألة تشغيل الأطفاؿ القصة الغرض منكمن ات١تعة كالراحة كالسعادة ، ك 

إبراز مدل ات١عاناة التي يقاسيها أطفاؿ بُ عمر الزىور ،  ، ك  ىلػتُ ت٢اؤ سوا مبراءتهم بُ أعماؿ لي
أف يتمتعػوا بطفولتهم ا بُ ات١درسة كأف يشبعوا لعبا ك مرحا مع أقرانهم ، ك كاف الأكلى أف يكونو 

 َ تعود أبػداالتي لن 

" أياـ  القصصية " من ت٣موعتو" كابوس   " بُ قصة  " لبح القرشي" ص صاعتتٌ القا     
بالوصف عناية فائقة متتبعا أدؽ اتٞزئيات ، يقوؿ على لساف امرأة تكشف عن الصراع الذم 

 متوسلة بضمتَ ات١تكلم ليتيح لنا التعرؼ على عمق الأزمة التي كاجهتها :  ، ينتابها

" كلتا يدم على حلقو ، أضغط بقوة ىائلة على عركقو ، أصابعي تنغرز بُ تٟم رقبتو ،      
تٕحظاف .. كىناؾ زبد تٮرج من فمو ، لوف كجهو يصفر ، عيناه تغادراف مكانهما ت٨و  عيناه

كجهي ، أكاصل الضغط بقوة ىائلة ، يتهاكل .. تغيب أنفاسو ت٘اما ، تنسدؿ عيناه على خديو 
 فأستيقظ مفزكعة. 

                                                           
 ّٖـ ( ، ص ََُِىػ ػ ُُّْ، ) نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي ،  ُ، ط طائرة ورقيةك، عبد اتٟميد ، فاطمة (1)
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مبتلعة أراه متمددا ، بينما انزاح اللحاؼ بعيدا عنو ، أعيد كضع اللحاؼ على جسده ،      
 (ُ)ريقي بينما أصابعي ترتٕف. "

تبدك الأزمة بُ ىذه القصة عميقة ، فالسرد يصف حالة التوتر كات٠وؼ ، تظهر شخصية      
فكأنها قلبت دكف أم مقاكمة الأنثى بُ اتٟلم قوية كفاعلة ، مقابل شخصية الذكر ات١ستسلمة 

 زايد ت٥اكفها حد الأحلبـ الكابوسية .معايتَ الواقع ، فالشخصية قد تواجو قسوة بُ الواقع ، فتت
) أراه متمددا ، بينما انزاح اللحاؼ بعيدا عنو ( نلحظ ىنا خركج الشخصية كبُ قوؿ القاص : 

، (  أعيد كضع اللحاؼ على جسده من دائرة اتٟلم إلى أرض الواقع ، كتٖدث ات١فارقة بُ )
اىا تٖنو عليو على أرض الواقع ، كتظل نر ، فبعد ت٤اكلاتها لإزىاؽ تلك الركح ات١توحشة بُ اتٟلم 

آثار الرؤية الكابوسية بُ نفس البطلة حتى بعد اليقظة ) مبتلعة ريقي بينما أصابعي ترتٕف( ، 
مستعينا بتغييب أدكات ، كبذلك استطاع القاص نقل ات١تلقي إلى مسرح الأحداث نقلب مباشرا 

اختفاء أدكات الربط ، يعبر عن رغبة  ، كلعل شائقةالربط بتُ اتٞمل ، كتتابع الوصف بطريقة 
البطلة بُ سرعة التخلص من ذلك الكابوس ، كما ت٧ح القاص بُ تصوير ذاؾ الكابوس 

رسم ملبمح الشخصية  "كإف للشخصية بُ توترىا كاضطرابها ،  اات١خيف ت٦ا ت٬عل ات١تلقي مشارك
الفنية التي لا يبرع فيها كبياف تٝاتها ات١ختلفة مسألة على درجة عالية من الأت٫ية كمن اتٟساسية 

  َ(ِ)"كثتَكف

 : تقديم الشخصية من خلال الحوار :ثالثا  
، قضايا اتٟياة ت٬سد آراءىا بُ قضية من، شخصيتو من خلبؿ حوار ما  قاصقد يقدـ ال     

عن الأحداث عة بُ رسم الشخصيات كالكشف عن طبيعتها كموقفها فضلب اة طيٌ أد فاتٟوار "
كنستعتُ ىنا  كشف ات١كنونات الداخلية للشخصيات ،، فللحوار فضل بُ   (ّ)كتطويرىا "

 :" يقوؿ  صوت ات١وجة " القصصية من ت٣موعتو " عبد الله العقيبيلقاص " ل " كلداف" بقصة 
 " أتٟت عليو أف تزكج !!     

                                                           
 ُِّـ (صََُِىػ ػُُّْدبي ، ، ) نادم ات١نطقة الشرقية الأ ُ، ط أيام ،صلبح   القرشي ،(1)

 ُِّـ ( ، صََِِ، ) القاىرة :  ات٢يئة العامة لقصور الثقافة  ػ  فن كتابة القصة، قنديل ، فؤاد (2)

 ُّٔـ، صُٕٕٗ، دار النهضة العربية ، القاىرة ،  قضايا الفن القصصي، نوفل ، يوسف (3)
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 بطتٍ مليئة بالبنات ، البنات فقط .. صدقتٍ -
 لم أشتك يوما .. ىل اشتكيت ؟!  -
 لا . كلكن . -
 لكن ماذا ؟ -
 أنت تعلم ، اتٝك .. البنات لا ت٭ملن اتٝا . -
 ستندمتُ . -
 أنا راضية ! -
 ) الضرة مرة كلو كانت جرة ( -
- " ...............(ُ) 

ذا قدرة على الإت٭اء تٔا يدكر بُ بُ القصة السابقة ينبع من الشخصية ، فكاف اتٟوار      
   :  ، كقوت٢اجاء فياضا كنابضا بكل حركة كخلجة ىتفت بها نفس الزكجة نفسها كفكرىا ، ف

" فللحوار طبيعة خاصة ، تٗلق منو بعدا ىاما بُ تٖريك خياؿ كتصور ( بطتٍ مليئة بالبنات)
كلو ترؾ ، (ِ)كتضفي على السرد حيوية تنأل بو عن اتٞمود كالتصنع "ات١تلقي للشخصيات ، 

اتٟوار كتٞأ إلى تقنية أسلوبية أخرل ت١ا استطاع أف يقدـ ىذه ات٠لجات النفسية  قاصال
س الذكر الذم ت٭مل اسم قدٌ ات١شحونة بالقلق كالتوتر كالألم ، فالزكجة تعيش بُ ت٣تمع ذكورم يي 

  لتنجب لو الولد الذم ت٭مل اسم كالدهعلى زكجها بالزكاج من أخرل ،  لحٌ كالده ، ت٦ا جعلها تي 
فتتجاىل مشاعر قلبها كتتناسى عذاب الغتَة بُ مشاركة أنثى أخرل زكجها فيها ، كل ذلك 

ات١رأة بُ قمة الإخلبص  فرسم القاصس الذكر ، كيوليو كل الأت٫ية ، قدٌ إرضاء لمجتمع ذكورم يي 
 ات١شاعر ات٠فية لشخصياتو ، فالعبارات ات١فعمة بتٌُ لقاص اتٟوار ليي كىكذا استغل ا،  كالتفاني

تٔشاعر اتٟب كالتضحية كالتي نقلها القاص على لساف البطلة ت٘لؤ ات١تلقي تعاطفا مع ىذه 
 َالشخصية 

                                                           
 َُٕـ ( ، صََِٖىػ ػ ُِْٗ، ) نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي ،  ُ، ط صوت الدوجة، العقيبي ، عبد الله (1)
،  كلية م 2004 -1994تقانات السرد في الخطاب الروائي العربي الفلسطيني  من عام  ديب ، كئاـ رشيد ،(2)

 ـ ، ) رسالة ماجستتَ (  ََُِالآداب ، اتٞامعة الإسلبمية ، غزة ، 
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)الضرة  : كينفتح ىذا ات٠طاب اتٟوارم على أحد الأمثاؿ ات١ستوحاة من الثقافة الشعبية كىو    
جرة ( كلقد جاء ات١ثل منسجما مع موضوع القصة كالرؤية ات١ستقبلية التي يريدىا  مرة كلو كانت

ل شكٌ ( تي  ... ، كنلحظ أف القاص قد بتً اتٟوار عند ىذا ات١ثل ، فعبارة اتٟذؼ ) القاص
 َالعامل النفسي الداخلي بُ عملية الانتظار لردة الفعل 

كما بُ نص ،  عن التقريرية كات١باشرة الظاىرة  كقد تٯيل اتٟوار إلى التلميح كالإت٭اء بعيدا     
 :يقوؿ  "مساء ت٥تلف  " ت٣موعتو القصصية  من " فهد ات٠ليوملقاص " ل "التوأماف "

 " سأؿ الشاب أختو اتٞميلة :     

 ت١اذا كلدنا بُ فضاء صغتَ ؟     

 أجابت الأخت :     

 لأف أمي لم تٕد مكانا كبتَا تْجم أحلبمنا !     

 قاؿ :     

دعينا نعود لكهف أمي كنبتٍ من جديد مدينة فسيحة ، نعلق القناديل بُ شوارعها ،      
 (ُ)كنغمر أسوارىا تْقوؿ الورد كالياتٝتُ "

ا من اتٟتَة كالقلق التي انتابت التوأمتُ ، فيصور ا بارزن ملمحن بُ ىذا النص يرسم اتٟوار      
لا يتسع للؤحلبـ الكبتَة ، كينهمر سؤاؿ  القلق الإنساني بكل أبعاده بُ ظل فضاء ضيق

التوأماف لم ت٬دا الراحة بُ ىذا العالم ات٠ارجي ف ( ت١اذا كلدنا بُ فضاء صغتَ ؟ كجودم كبتَ )
فأحلبمهما أكبر من ىذا الفضاء ، بعكس رحم الأـ الذم كجدا فيو الراحة كالأماف حتى إنهما 

، التي عجز الواقع عن تٖقيقها ؛ ليحققا أحلبمهما الوردية اتٞميلة  إليو مرة أخرليريداف العودة 
   َ كلكنها رحبة بُ معانيها القصة قصتَة بُ ألفاظها ،هذه ف

العربية كمن خلبؿ الشخصية القصصية استطاع كثتَ من كتاب القصة القصتَة بُ ات١ملكة       
ا ا مهمن حيث تلعب الشخصية دكرن  أف يصوركا الواقع ، كأف يضعوه أماـ القارئ ،السعودية 

                                                           
 ُٗ، ص مصدر سابق،  مساء لستلف ، فهد ات٠ليوم ،(1)
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، الذم عبر عن ات١رأة بُ معظم نصوصو ،  "فهد ات٠ليوم  " از البعد الاجتماعي بُ قصصلإبر 
كائنا مؤثرا لبناء حضارة إنسانية حقيقية ، كغرضو من ذلك " أف ، ك  أساس المجتمعا باعتبارى

بُ ،  (ُ)العصب الدلالي للمجتمع "تٗرج من ظلمتها ، كأف تكوف ات١رأة ات١فكرة كات١بدعة ؛ لأنها 
، كإلى التحرر  النورات١عرفة ك يدعوىا إلى  "رياح كأجراس  " القصصية من ت٣موعتو "ظلبـ  "نص 

 البائدة ، يقوؿ :  عاداتمن سلطة ال

 " تعثرت بعباءتها كىي تعبر للجهة ات١قابلة .     

 كادت عربة مسرعة ، تٖيلها إلى أشلبء . 

 السوداء من عينيها ..أزاحت الغلبلة 

 أبصرت ات١صابيح ات١علقة تتلؤلأ بُ أسقف ات١تاجر.

 (ِ)كضعت يدىا على قلبها كىي تلعن الظلبـ . "

جدا أف يقدـ لنا صورة لمجتمع سيطرت عليو القصتَة  قصةاستطاع القاص بُ ىذه ال     
عبارة امرأة كأحاؿ عنها  غيٌب  " كالقاصكقيمة النص كانت ات١رأة ، ، الأعراؼ كالتقاليد البالية 

، فنجد  (ّ)بتاء التأنيث كات٢اء ت٦ا يدؿ على أف ات١رأة بُ العرؼ الاجتماعي من ات١سكوت عنو "
 –كضعت  –أتْرت  –عينيها  –أزاحت  –ت٭يلها  –تعبر  –عباءتها  –عبارات ) تعثرت 

إلى حالة اجتماعية عامة ، ات١رأة ىنا لا تشتَ إلى  امرأة بذاتها ، كإت٪ا تلعن ( ك  –قلبها  –يدىا 
جب عن أعينهم ، لكي يركا فيتسع مدلوؿ ات١رأة إلى ت٣موعة من الناس تْاجة ماسة إلى نزع اتٟي 

، فالقاص باحث عن التغيتَ كتٖرير الإنساف من أغلبؿ ينسجها بيديو ،  (ْ)كاقعهم كما ىو
قة تتلؤلأ بُ أسقف ) أزاحت الغلبلة السوداء من عينيها .. أبصرت ات١صابيح ات١عليقوؿ : 
، تمزؽ ات١رأة قطعة قماش سوداء أسدلتها تقاليد اجتماعية متخلفة على عينيها ف،  ات١تاجر (

                                                           
سلطة النص بين الدبدع والدتلقي في القصة القصيرة السعودية " رياح وأجراس للقاص فهد ، شقرقوش ، شادية (1)

 ّٓـ ( صَُُِىػ ػ ُِّْ، ) مدار الوطن ،  ُ، ط الخليوي "

 ْٓـ ( ص ََِٖ، ) النادم الأدبي تْائل ػ  ُ، ط رياح وأجراس، ات٠ليوم ، فهد (2)

 ِّص ، مرجع سابق ،شادية ، شقرقوش (3)

 َانظر : ات١رجع السابق ، الصفحة نفسها (4)
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فالغلبلة السوداء كالظلبـ رمز للتقاليد ات٠اطئة ات١هيمنة على  كحجبت عنها رؤية الطريق ،
 َالعقوؿ ، كات١صابيح رمز للحياة كاتٟرية 

 

بُ القصة القصتَة جدا ، كلقد حاكؿ كتٌاب القصص القصتَة  للشخصية أت٫ية بارزةإذف      
العمرية كاتٞنسية ، فهناؾ الشخصية ات١تقدمة ت فئامن ت٥تلف الوا شخصياتهم أف يقدمجدا 

بأف يقدـ رؤية  مما يسمح ت٢بالسنٌ ، كىناؾ الشاب كالطفل ، ككذلك ات١رأة كالرجل ، 
القصصي بُ أنو يقدـ ت٪وذجا يعبر عن رغبة  للمجتمع كالإنساف ، كمن بٍ تصبح " قيمة العمل

، كما اعتمد القصاص  (ُ)أك بُ تغيتَه تغيتَا جذريا "، الكاتب بُ تشكيل المجتمع من جديد 
بُ بنية الشخصية على عدة تقانات منها ) تسمية الشخصية ، الوصف ، اتٟوار ( كلم يقفوا 

وا الضوء على أبرز ما تٯيزىا كيساعد بُ عند رسم أبعادىا الظاىرة كسلوكها ات٠ارجي ، كإت٪ا ألق
تطور اتٟدث ، فات١عطيات ات١قدمة ضئيلة جدا كتْدكد ما تٮدـ القصة ، بعيدا عن التصور 
التقليدم بُ بناء الشخصية الذم يعتمد على تقدنً مكثف للمعلومات حوؿ الشخصية ، ت٦ا 

 َء الشخصيات ت٬عل الشخصية شائقة بُ شد انتباه ات١تلقي كجعلو مشاركا بُ بنا

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 ُِٓص ، مرجع سابق ،السيد ، طلعت صبح  (1)
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 لدبحث الثاني :ا
 :بنية الحدث  

إلى  تي تدفعفالشخصية ىي صاحبة الفعل كال، تٙة علبقة كطيدة بتُ الشخصية كاتٟدث      
أنو " من ات٠طأ الفصل أك التفرقة بتُ الشخصية  "رشاد رشدم  "، كيرل كتأزمو اتٟدث تطور 

كاتٟدث ؛ لأف اتٟدث ىو الشخصية كىي تعمل أك ىو الفاعل كىو يفعل ، فلو أف الكاتب 
اقتصر على تصوير الفعل دكف الفاعل لكانت قصتو أقرب إلى ات٠بر المجرد منها إلى القصة ؛ لأف 

دث لا تتحقق إلا بتصوير الشخصية القصة إت٪ا تصور حدثا متكاملب لو كحدة ، ككحدة اتٟ
اتٟدث ك ، ص قبدكنو نرحل خارج أفق الك ، فاتٟدث عنصر ضركرم لبناء القصة (ُ)كىي تعمل "

اللغة : " حدث الشيء ت٭دث حدكثا كحداثة ، كأحدثو فهو ت٤دث كحديث ، معاجم بُ 
فحدكث ،  (ِ)كاتٟدكث كوف الشيء لم يكن . كأحدثو الله فحدث ، كحدث أمر أم كقع "

سلسلة من اتٟوادث يرتبط بعضها "كيراد باتٟدث بُ القصة الأمر يعتٍ كقوعو كحصولو ، 
كينتج  اتٟدث .  (ّ)ببعض بركابط السببية بُ سبيل تكوين حبكة ، ت٢ا بداية كتطوير كنهاية "

من خلبؿ " كضع ات١شاىد القصصية كضعها إعزاء بعض ، أك بتوالد بعضها عن بعض ، كمن 
،  (ْ)" كاتب ىذه ات١شاىد ات١تعددة كات١تناثرة ، كعبر عملية النسيج يتكوف اتٟدثبٍ يرصد ال

،  ، إذ يعتمد عليو بُ تنمية ات١واقف ت١وضوع الذم تدكر حولو القصةاكتكمن أت٫يتو بُ كونو 
 َكتٖريك الشخصيات 

يتم  "ك، مركزنا  ت٭ذؼ كل الاستطالات الوصفية ا  ت٤ددن تتناكؿ القصة القصتَة جدا حدثان ك      
اتصالو للمتلقي عبر ﵀ة خاطفة ، يرصد القاص من خلبت٢ا شخصية ما تقود الأحداث منذ 

، ، فهو حدث لا تٯتد كلا يتشابك(ٓ)الكلمة الأكلى بعملية تتنامى فيها الأحداث بوتتَة سريعة "

                                                           
 َّـ ( صُْٔٗ، ) القاىرة : مكتبة الأت٧لو ات١صرية ، ِ، ط فن القصة القصيرة، رشدم ، رشاد (1)

 ُُّ/ِ" ،  "حدثمادة : مرجع سابق ، ، ابن منظور (2)

 ٓ، ص مرجع سابق، كات١هندس ، كامل ، كىبة ، ت٣دم (3)
 ( ، ىػَُّْكزارة الثقافة كالإعلبـ ، ) ،  شعرية السرد في القصة السعودية القصيرةلقاضي ، كوثر ت٤مػد ، ا(4)

 ْٔص

 َُٓػَُْمرجع سابق ، ص، عبيدات ، تقي الدين (5)
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كثفة كيبتعد عن اتٞمل الطويلة ، أك يقوـ نقلبت سريعة ، أك يعتمد على اتٞمل ات١فقد ينتقل 
فعملية البناء العاـ للحدث بُ القصة القصتَة جدا ، كما البناء على التتابع كالتلبحق السببي ، 
ما تكوف بعملية إشعاؿ فتيلة القنبلة ، تبدأ بالكلمة الأكلى  يرافق ذلك من سرعة بُ ات٧ازه أشبو

     َ (ُ) كإدىاش، الذم يتًافق معها إتٯاض  ارما ت٘تد لتصل إلى تٟظة الات٧ كسرعاف
شرارة الدىشة  فأشعل، بلغة مكثفة السعودية القصتَة جدا  ةكلقد جاء اتٟدث بُ القص     

 كمن التقانات التي اعتمدىا القصاص لبناء اتٟدث، ما يلي:كالإبهار بُ تٚل قليلة كمضغوطة ، 
 

 :الحدث الدباشر  :أولا 
ختَ مثاؿ على ذلك قصص تضع القصة القصتَة جدا ات١تلقي مباشرة أماـ اتٟدث ، ك      

الإدىاش بُ تٗلق حالة من ، ك  بدكف أية مقدماتلتي تضع القارئ بُ اتٟدث ا" فهد ات٠ليوم "
 : " من ت٣موعتو القصصية " رياح كأجراس " يقوؿجحود " قصة، كنهاية القصة 

 كأكصل صديقو اتٟميم للمنصب ات١رموؽ ." استخدـ نفوذه القوم      

 ذات دكرة زمنية تبخر نفوذه.  

 طرؽ باب صديقو اتٟميم ، كلم يفتح !!  

 (ِ)اندلقت من عينيو دمعتاف أزات٢ما تٔنديلو بٍ مضى. "  

يضعنا النص السابق أماـ حدث ت٤دد لواقع أليم ، لا مكاف فيو للمقدمات كزائد      
د صورة لنكراف ات١عركؼ ، بُ ت٣تمع يتعامل بلغة ات١صلحة ، كما أشده من ألم الكلمات ، ت٬سٌ 

كانت اتٟدث من قوة النفوذ كالسلطة التي  ىذا حتُ يكوف اتٞاحد ) صديق تٛيم ( ، يتدرج 
زكؿ ي كبعد دكرة زمنية( ،  استعاف بها لييبلغ صديقو ) ات١نصب ات١رموؽمن نصيب البطل ، التي 

فيذكر بعد ت٤نتو ذاؾ الصديق اتٟميم كالذم أكصلو ت١ركز اجتماعي ،  تبخريك البطل نصب م
بُ قوؿ القاص: بصنع ات١فارقة ، كصياغة ات١فاجأة كعدـ التوقع ت٘ضي الأحداث ت٤فزة مرموؽ ، ك 

                                                           
 َُٓص ، ات١رجع السابق انظر :(1)

 ٓٓ، مصدر سابق ، ص وأجراسرياح ، ات٠ليوم ، فهد (2)
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فو السارد من خلبؿ كثٌ   يبة كتٗاذؿ الأصدقاء ،للخ ا( ت٦ا يكشف لنا ت٪وذج كلم يفتح !! )
لألم معا ، كقد كاف بالإمكاف ألٌا ت٨س بالألم لو لم يينو الكاتب فعم بالدلالة كاحدث بسيط مي 

اندلقت من عينيو دمعتاف أزات٢ما تٔنديلو بٍ مضى ( ،  )بعبارة الكشف الأختَة القائلة : قصتو
 َتٟدث بسيط مؤثر كىي العبارة التي تٖكي ت١سة ات٠ياؿ الإبداعي القادر على إعطاء معتٌ

بُ  ، يصور الصراع الطبقي بُ ت٣تمعنا القاص بُ حدث كاقعي  ناكبُ أت٪وذج آخر يزجٌ      
" من ت٣موعتو القصصية " نزؼ من تٖت الرماؿ " حسن البطراف لقاص " ل "نزؼ  "قصة 

 : يقوؿ فيها 

 " قطط داخل برميل قمامة ..     

 تتصارع بتفنن من أجل فك تنوع ىذه القمامة ،  

 .. !! التي تتجدد كل ساعة تّانب ىذا ات١نزؿ  

 باتٞانب الآخر ..   

 (ُ)ىيكل امرأة تٓمسة ت٘د يدىا .. ! "  

أسلوب تصويرم من خلبؿ  ، يضعنا القاص بُ النص السابق بُ قلب اتٟدث مباشرة     
ساعد بُ جذب القارئ كإغوائو إلى دخوؿ النص ، فالقاص استعمل كل الإمكانات ات١تاحة 
من تكثيف ، كترميز ، كمفارقة ، كإدىاش لتحقيق ت٪و اتٟدث بُ القصة ، فهو يفاجئنا بُ 
ا البداية كيصدمنا بُ النهاية ، يرسم لنا شرت٭ة من شرائح المجتمع ، أكلئك الذين لا ت٬دكف م

، فيصور المجتمع يكفيهم من لقمة العيش ، فيكشف من خلبؿ اتٟدث الصراع الطبقي بُ 
ع بتُ الفقر كالغتٌ ، بتُ طبقة الثراء كرغد العيش كالإسراؼ كالبذخ ، كبتُ الفارؽ الطبقي البشً 

،  تنتظر الذم يأبٌ كلا يأبٌ ىيكل امرأة ت٘د يدىا لا تٕد لقمة عيشالفقر ات١ػيقدعً بُ صورة 
استطاع من ، ككاجب ديتٍ بُ حق الفقتَ على الغتٍ ، ث على منهج رباني تٖ ذه القصةىك 

 َة ات١أساة الاجتماعية دٌ خلبؿ شحن ات١وقف كنقيضو تعميق حً 

                                                           
 ِّ، مصدر سابق ، ص  نزؼ من تحت الرمال، البطراف ، حسن (1)
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إخراج على الاعتًاؼ ك  قاصل المٌ ركل أحداث القصة بضمتَ ات١تكلم الذم ت٭ي كقد تي      
" من ت٣موعتها القصصية " قلق ات١نابُ" بي حكيمة اتٟر لقاصة " ل "صقيع " كنص ،   ات١كنونات
 :تقوؿ فيها 

 " كتلة ثلج تسكن أحداؽ ليلي ...     

 كرياح الشتاء تذىب برداء دفتٍ ..!

حاكلت أف أستعتُ بأتٝاؿ ات١اضي لأتقي تٓيوطها ات١هتًئة ... صقيع يتغلغل بأرضي ، 
 كينبت أشواؾ الندـ بُ طريقي !

 أتْث بيأس عن دؼء ضائع ..!

 (ُ)أجد إلا ىوة سحيقة فألقيت نفسي بها !! " فلم

لغة  اعتمدت علىتصوغ القاصة مشاعرىا بنبرة حزف عالية ، كتٔلبمح تكسوىا ات٠يبة ،      
، كما يكمن بُ  شخصيةلية كرىيفة تعبر عن مأساة الالأعماؽ بكل ما فيها من شعرية عا

ذلك عبر  تعتمد بُفضاء أكسع ،  دكاخلها ، كرغبتها بُ ات٠ركج من ىذه الضغوط الطاحنة إلى
" أنسب الضمائر للغة الأعماؽ ، فاستطاع السرد  الذم ىوك  ، بضمتَ ات١تكلم (ِ)تقنية ات١ونولوج

بُ اختيار القاصة فقت كي  لقدف، (ّ)من خلبلو أف يدخل القارئ إلى عمق اتٟدث كعنفوانو "
اتٟدث تٟظة بلحظة ، فيظل  لكي تٕعل ات١تلقي يشاركها ت٫ومها كيعيش معها؛ ضمتَ ات١تكلم 

اتٟدث يعبق باتٞدة كالاستمرارية طوؿ خط السرد ، كجاءت اتٞمل قصتَة مكثفة متلبحقة 

                                                           
 ّّ، مصدر سابق ، ص قلق الدنافياتٟربي ،  حكيمة ، (1)
كلبـ غتَ مسموع أك ملفوظ ، تعبر بو الشخصية عن أفكارىا الباطنية الأقرب إلى اللبكعي : كىي أفكار لم تٗضع   ىو(2)

نها سابقة ت٢ذه ات١رحلة ، كيعبر عنها بعبارات تٗضع لأقل قدر من القواعد اللغوية بغرض أف توحي للتنظيم ات١نطقي لأ
 جماليات اللغة في القصة القصيرة  أحلبـ ،حادم ، ، انظر :  للقارئ بأف ىذه الأفكار ىي الأفكار عند كركدىا للذىن

ـ( ، ََِْ، ) الدار البيضاء : ات١ركز الثقابُ العربي ،  ُط ، م 1995ػ 1990قراءة لتيار الوعي في القصة السعودية 
 َْص

 ْٗ، ص مرجع سابق، القاضي ، كوثر (3)
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توتر ات١شاعر يفصل بتُ كل تٚلة كأخرل بنقطتي حذؼ ، كأجد أف مهمتها ىنا ىي التعبتَ عن 
 َ التي تعاني منهاكالعواطف 

نفسي ) فلم أجد إلا ىوة سحيقة فألقيت فتقوؿ: ىذا البوح بسوداكية قات٘ة القاصة نهي كتي     
كسراح للخلبص ت٦ا ىي فيو ، كيبدك إلقاء الذات بُ ات٢وة ىا  بها ( كاف السقوط ىو اختيار 

،  (ُ)التامة " انتحارا ت٣ازيا ت٬سد غربة الذات كات١كاف معا ؛ حيث تتجلى العزلة  السحيقة "
ك حتُ يلجأ إلى عالم غريب عن كاقعو ات١كاف "حلب للمبدع حتُ يريد ات٢ركب ، أ صبحيف

 َ(ِ)ليسقط عليو رؤاه التي تٮشى معاتٞتها "
 

 : بناء الحدث من خلال تقنية الحلم :ثانيا 
: اتٟلم أك الكابوس ؛ لقاص السعودم لصوغ اتٟدث ات١تخيلمن التقنيات التي استخدمها ا    

ف القاص لقصتو تٔا يدؿ على طبيعتها ، مثل وً نٍ عى ، بل قد يػي  (ّ)فقد تكوف القصة كلها حلما 
 : ، يقوؿ " تٞبتَ ات١ليحاف"  "قصص صغتَة  "موعة المجمن  "حلم  "قصة 

" استيقظ الفتى من قبره بُ الليل . الكل نياـ . قبيل الفجر توجو إلى اتٟي المجاكر ،     
 (ْ)كدعاىم إلى حفلة عارمة "

ت٦ا أتاح للشخصية التحرؾ بُ فضاء أرحب من ، بيتٍ اتٟدث السابق على تقنية اتٟلم      
فضاء الواقع ، فالقصة تٖكي عن فتى استيقظ من قبره ليلب ، كاستغل كوف اتٞميع نياـ فتوجو 

حكم إلى )اتٟي المجاكر ، كدعاىم إلى حفلة عارمة ( ، كيبدك أف ) القبر ( ىنا رمز لواقع قاىر 
، فرحبال ارس فيو حقوتٯعيش عات١ا آخر ، يستيقظ ليلب لي البطلالشخصية بات١وت ، ف على ىذه

"فعندما تعجز الشخصية أف تتخذ  فتكوف تٕربة ات١وت أفضل من كاقع غتَ قادر على تغيتَه ،
                                                           

) بريدة  ، ٓ، ت٣لة أبعاد ، العدد  جمالية الدكان في القصة القصيرة جدا " مقاربة في نماذج لستارة " ، حستُ ات١ناصرة ،(1)
 ُْىػ( ،صَُّْ:  نادم القصيم الأدبي ، 

 ، رسالة دكتوراة ، الذات الدروية على لسان الأنا " دراسة في نماذج من الرواية العربية "، سى ، مناؿ عبد العزيز العي(2)
 َِٗـ ، صََُِىػ ػ ُُّْجامعة ات١لك سعود ، 

 َٕمرجع سابق ، ص، ، كوثر القاضي انظر : (3)
 ِّص مصدر سابق ،، ات١ليحاف ، جبتَ (4)
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موقفا إت٬ابيا ضد ىذا المجتمع العدكاني ػ بالنسبة ت٢ا ػ تتًدل بُ حلم يقظة مستمر ؛ لتحقق 
 َ (ُ)م لا غتٌ عنو لتمضي اتٟياة "التعادؿ الذ

يتداخل الواقع مع أحلبـ ك ظهر اتٟلم بطريقة جزئية ، ي، فلا تكوف القصة كلها حلما  كقد    
فهد للقاص "  "أظافر صغتَة .. كناعمة  القصصية "موعة المجمن  "ىالة  "اليقظة كقصة 

 : " يقوؿ العتيق 

، كصار قطعة سوداء حوت٢ا كاسعة ارتفع بُ تٝاء ،ع عمود الدخاف ، ككبر شيئا فشيئا" ارتف    
ىالة من غبار ، تشكل العمود على ىيئة سيدة فاتنة ، تٖاصرىا العيوف ، السيدة ت٢ا شعر أسود 
ككجو تارتٮي بارع ، عيوف أليفة شات٥ة ، كإذ تبدأ السيدة بُ التهيؤ كأنها راحلة تتمدد أطرافها 

، كأرسم وؿ أشم رائحة ألعتها ، أرفع قلميتها ، كأنا ات١ذىاتٞميلة ، كينتفخ رأسها كتبدأ تفقد ذا
الفضاء، رأس معلق، كعيوف أليفة، كركح شات٥ة كجها لسيدبٌ قبل أف تغيب ، كياف نائم بُ 

 (ِ)ىالتي ركح طيبة إلى السماء "تٖاصرىا العيوف..بٍ أكتب ىالتي زرقاء من دخاف..

ن خياؿ كاسع ، معتمدا على كصف تٚاؿ رسم لنا السارد لوحة فنية قصصية مقتطفة م     
تٔقومات اتٞماؿ العربي من السيدة كتنعم ىذه سيدة فاتنة تٖاصرىا العيوف ، فهي الشخصية 

يعيش حالة خاصة من حالات الشعور ، تدفعو  القاصيلحظ أف شعر أسود كعيوف شات٥ة ، ك 
كتبدأ ىذه ات٢الة تتشكل ىذه اتٟالة إلى أف ت٭وؿ الوجود كلو من حولو إلى ىالة من الدخاف ، 

، ملبت٤ها قبل أف تغيب رسمالذم يبدأ بُ  القاص ما يتمناهسيدة بارعة اتٞماؿ، ت٘ثل بُ صورة 
كلكن ما يلبث اتٟلم أف يتحوؿ إلى كابوس عندما تنتفخ معات١ها كيتشوه حسنها ، كلكنو يصر 

 َ (ّ)على أنها ركح طيبة من السماء
 
 
 

                                                           
 ِٕص ، مرجع سابق، كوثر القاضي ،  (1)

 َٖـ ( ، صُٕٗٗ، ) النادم الأدبي الثقابُ تّدة ،  ُ، ط أظافر صغيرة وناعمة، العتيق ، فهد (2)

 71ص مرجع سابق ، ( انظر : القاضي ، كوثر ، ّ)
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 الجملة : فعليةثالثا : بناء الحدث بالاعتماد على 
" اتٞمل الفعلية القصتَة السريعة  بُ صياغة حدثها علىالقصة القصتَة جدا عتمد ت     

كات١تعاقبة ، أك اتٞمل الاتٝية ذات الطاقة الفعلية ، ذلك أف اتٟدث الذم تقدمو لا يتيح المجاؿ 
من ىنا تنشأ اتٟاجة إلى اتٞمل الفعلية أك ما يعوض ما لتقدتٯو عبر الوسائل غتَ ات١باشرة ... ك 

كلقد حشد القاص " حسن الفيفي " بُ قصتو  " مصابّ " عددا  ،  (ُ)" فيها من حركية كفعل
  :"حلم " يقوؿ فيها ت٣موعتو القصصية من كىي بتُ أحداث القصة ، تي كبتَا من الأفعاؿ التي 

" طالت يدم .. فكثر أصدقائي .. ت٪ت .. كت١ا أفقت .. طفقت أتْث .. لم أجد أحدا      
  (ِ).. تفقدتها .. ألفيتها مبتورة ..! "

ىذه القصة صورة من صور النفاؽ الاجتماعي ، كات٢وس على أصحاب ات١ناصب ، فعندما      
د أصدقاؤه ، كيعمد القاص على تطوؿ يد الإنساف كيكوف لو نفوذا كسلطة ، يكثر ت٤بوه ، كيزدا

اختزاؿ الزمن كساعات التجربة بكلمات ت٤ددة ) ت٪ت كت١ا أفقت ( فبعد زكاؿ ات١نصب كتلبشي 
السلطة ، أصبح كحيدا لا أحد حولو ، فهذه القصة إشارة ضمنية لأصدقاء ات١صابّ ات١رتبطة 

عتمدا على الأفعاؿ مىذا النص  تنامي اتٟدث بهدكء، نلحظ على صداقتهم بوجود ات١نصب ، ك 
) طفقت أتْث .. لم ( حتى كصل نقطة القمة طالت ، فكثر ، ت٪ت ، كت١ا أفقت  ات١تتالية )

بٍ أخذ اتٟدث يسرع ت٨و النهاية مستخدما الفعل ) تفقدتها .. ألفيتها ،  ( أجد أحدا ..
،  ، كالغرض من ذلك كلو ىو كصف اتٟدث كالشخصية بُ تناميهما التًاجيدممبتورة ..! ( 

كالانتقاؿ من حالة إلى حالة أخرل  كمن ىنا تكوف الأفعاؿ بُ غاية الأت٫ية بُ القصة القصتَة 
 َجدا ، فكثتَ من الأفعاؿ يعتٍ كثتَنا من ات١عاني ككثتَنا من الأحداث

بات٠اصية الفعلية كالتي تسهم بُ تسريع الأحداث كخلق " حسن البطراف " كتتميز قصص      
 :" من ت٣موعتو القصصية " نزؼ من تٖت الرماؿ " يقوؿحقد  "ا بُ قصة التوتر السردم ، كم

 " أخذت الورقة ، كرمقها ببصره ، فصرخت بٍ ابتسمت ..      

                                                           
ـ ، َُُِ،  ُٖ، مج  ّ، ت٣لة التًبية كالعلم ، العدد  القصة القصيرة جدا ) قراءة نقدية (، البطاينة ، جودم فارس (1)

 ِِٔص

 ِٗص  ـ (َُِْىػ =  ُّْٓ، ) نادم ات١دينة ات١نورة الأدبي ،  حلم الفيفي ، حسن ،(2)
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 (ُ)كقاؿ : من يشاركتٍ بُ تركة أمي ..؟ "     

، ) أخذت ، كرمقها ، صرخت ، ابتسمتتتوالى الأفعاؿ بُ القصة السابقة بطريقة مكثفة      
غة ركتٍ ( كتٚيعها بُ الزمن ات١اضي ، عدا الفعل الأختَ ) يشاركتٍ ( لتدؿ صيقاؿ ، يشا

، كالأفعاؿ ات١اضية تنقل الأحداث من زمن الوقائع إلى زمن  ات١ضارع على استمرارية اتٟدث
القص ، فالقاص يشتَ إلى الطمع البشرم كرغبة الإنساف بُ الاستيلبء على متَاث الغتَ حقدا 

باتٞمل الفعلية فأتى اتٟدث متدفقا دكف انقطاع عبر توجهو إلى ات١تلقي ،  كأنانية ، مستعينا
كنلحظ أف الكاتب عمد إلى التصوير لإحداث إثارة بصرية تثتَ ذىن القارئ كتٕعلو يتفاعل مع 

، كما أف السرد ات١فعم باتٟيوية كاتٟركة مع ات١يل إلى التًكيز كالتكثيف ، ت٬عل ات١تلقي  اتٟدث
 .  النهاية حتىه إلى القصة ، يتابعها من البداية مشدكد الانتبا

" من  طلق ات١رزكقيلقاص " ل "يباس" كأسهمت اتٞمل الفعلية بُ تطور أحداث قصة      
 : ت٣موعتو القصصية "دماء الفتَكز " يقوؿ

" حتُ استيقظ أزاح ستائر النافذة ، أطل برأسو فشاىد بقايا غبش الصبح يتثاءب بُ      
القدنً ، رأل الشارع ات١وحل فتيقن أف سحابة مرت قرب بيتو ليلة البارحة كسكبت زكايا حيو 

مهجتها ىنا ، ىرش رأسو يفتش عن امرأة باذخة أقامت بُ حلمو ليل البارحة فلم ت٬دىا ، 
 (ِ)شعر تٔا يشبو اتٟلم يذكب على لسانو ، أغلق الستارة ، كعاد للسرير مرة أخرل ."

، رأل قظ ، أزاح ، أطل ، يتثاءب ، شاىدفة بُ القصة السابقة ) استيتتوارد الأفعاؿ بكثا     
تيقن ، مرت ، سكبت ، ىرش ، يفتش ، أقامت ، ت٬دىا ، شعر ، أغلق ، عاد ( كمعظمها 
بُ الزمن ات١اضي ، فحققت اتٞمل الفعلية تنامي للحدث القصصي ، فحينما استيقظ البطل 

رؤية ، كأطل برأسو ينظر للعالم نظرة مكثفة ، كلم تكن أزاح الستائر التي تٖجب عنو النافذة كال
النافذة ت٣رد متنفس كحلقة كصل مع الفضاء ات٠ارجي ، بل ىي عتبة فاصلة تقيم فيها 
الشخصية كقفة تأملية تثتَ الرغبات الداخلية التي تٗتلج بُ نفسو ، فالسحابة التي سكبت 

تياؽ إلى اتٟبيبة ، فيشعر بالأمل باتٟبيبة مهجتها قرب بيتو تٝحت لو بالتأمل بُ الوجود كالاش
                                                           

 ُّٖ، مصدر سابق ، ص نزؼ من تحت الرمال ،  البطراف ، حسن(1)
 ٖٖـ ( صََِٔ، ) بتَكت ػ ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر ،  ُ، ط دماء الفيروز، ات١رزكقي ، طلق (2)
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حتُ يتداعى ذكراىا إلى ت٥يلتو ، كيشعر بالألم حتُ يتأمل الوجود فلب ت٬دىا ، بٍ تكوف اتٟصيلة 
النهائية انتفاء الأمل كاشتداد الألم عليو ، إلا أنو يتدارؾ ىذا الإحساس إعغلبؽ الستارة كالعودة 

 َلعودة إلى العزلة كالانفصاؿ عن العالم ات٠ارجي إلى السرير مرة أخرل ، ت٦ا يوحي با

إف اتٟدث بُ القصة ىو الذم ت٬ذب القارئ كيدفعو ت١واصلة القراءة ، فعلى ات١ؤلف أف      
يعتتٍ بُ صياغة أحداث قصتو بطريقة تٕذب انتباه القارئ كاىتمامو ، كليس أمامو سول الفعل 

بُ  إيقاع الأحداث بُ القصة ، أما غياب اتٟدثكتوالي الأفعاؿ ت٭قق سرعة  بصيغو ات١ختلفة ،
 ، ىذا الفراغ لا تٯكن أف بناء القصةكخلل بُ  يؤدم إلى كجػود فراغف، جدا  القصة القصتَة

فيخرج بذلك النص من دائرة القص ، فوجود اتٟدث ركن أساسي كلا تٯكن  يسد تٔادة أخرل ،
" مداخلة"  نص بعنواف الأمثلة على النصوص التي تفتقد اتٟدث ، كمن للقصة أف تقوـ بدكنو ،

 :" يقوؿ  أظافر صغتَة .. كناعمة القصصية "من ت٣موعتو " فهد العتيق لقاص " ل

.. رغم ما أتذكره  ، أك أنتٍ أراؾ ىكذا ؟ رتٔا بُ أغلب الأحياف " ت١اذا تبدك صامتا دائما     
، عندما كنا نسهر بُ بيتكم الطيتٍ الواطئ  ا طويلبمن ضحكات كتراشقات كأسئلة دارت بينن

؟ ككانت أمك ترتق لنا ثيابنا ات١مزقة .. كانت أكقاتا  ذك الغرؼ الصغتَة ات١ظلمة .. ىل تذكر
لكنك لا زلت تبدك لي صامتا كحزينا كت٦زقا .. يا صديقي ت٨ن بعد لم نطرح أسئلتنا،  . رائعة

 (ُ)لت معلقة "أسئلتنا لازالت مشوىة .. أسئلتنا لازا

مع صديق  عنصر اتٟدث ، فالشخصية تستًجع ذكريات ات١اضيالنص السابق  منتٮتفي      
، فليس ىناؾ حدث بُ الشخصية  اتٟتَة كالتشتتالتساؤلات التي تبرز  معتمدة على، الطفولة 

كاضح ، سول ما تٕود بو ذاكرة البطل من ذكريات رائعة كانت لو مع صديقو ، كما يتفضل بو 
 َالبطل من تأملبت كتساؤلات لا تصلح ت٠لق فضاء قصصي 

إذف فاتٟدث عنصر أساس بُ القصة القصتَة جدا ، كبدكنو ت٩رج عن دائرة القص ،      
كتتآزر تٚيع العناصر الفنية بُ القصة ت٠دمة اتٟدث كتصويره ، كالقصة القصتَة جدا تشتًط 

 َكجود اتٟدث القوم ات١ركز كالذم يبدأ من تٟظة التأزـ ؛ كيبتعد عن أم حشو أك تطويل

                                                           
 ٖٕص سابق ،، مصدر العتيق ، فهد (1)
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 لدبحث الثالث :ا
 :) الدكان والزمان (بنية فضاء النص 

 بُ تشكلها على فضاء ات١كاف ، بوصفو " ات١سرح الذم تٕرل فيو قصصيةتنهض البنية ال      
مو أف تن ، كلا تٯكن للؤحداث(ُ)أحداث القصة ، كىو اتٟيز الذم تٕتمع فيو عناصر السرد "

دخاؿ ات١تلقي جو القصة كإقناعو ، فالفضاء القصصي مهم بُ إكتتطور دكف فضاء ت٭ويها 
كتشتَ دلالة الفضاء إلى " ات١كاف الواسع من الأرض ، كالفعل فضا يفضو فهو تْقيقة ما يقرأ ، 

كأصلو أف صار ضى فلبف إلى فلبف إذا كصل إليو فاض ، كفضا ات١كاف كأفضى إذا اتسع ، كأف
، فالدلالة ات١عجمية تعطي (ِ)بُ فرجتو كفضائو كحيزه ، كالفضاء ات٠الي الواسع من الأرض "

اتٟيز ات١كاني الذم تظهر فيو الشخصيات  أما الفضاء اصطلبحا فهو " معتٌ الاتساع كات٠لبء ،
كالأشياء متلبسة بالأحداث تبعا لعدة عوامل تتصل بالرؤيا الفلسفية كبنوعية اتٞنس الأدبي 

 َ(ّ)"  كتْساسية الكاتب
عب ضمنو الزماف كات١كاف ، مؤثرنا كل منهما مصطلح شامل يستو إف الفضاء القصصي       

يدخل بُ " علبقات متعددة مع ات١كونات اتٟكائية الأخرل للسرد ،  إنو بل على الآخر ، 
، فات١كاف ىو اتٞامع تٟضور مكونات القصة  (ْ)كالشخصيات كالأحداث كالرؤل السردية "

الياتو كيبعث فيو الركح بصورة متكاملة ، كالإنساف من خلبؿ حركتو بات١كاف يقوـ برسم تٚ
دكر رئيس بُ حياة  ف من "كأت٫ية ات١كاف لا تٗفى على أحد ؛ ت١ا يقوـ بو ىذا ات١كوٌ كاتٟياة ، 

الإنساف ، فمنو ينطلق كإليو يعود ، أك ليست حياتنا ككل رحلة مكانية تبدأ برحم الأـ كتنتهي 
 َ (ٓ)بالقبر "

                                                           
مد بريدم ػترتٚة : عابد خزندار ، مراجعة كتقدنً : ت٤ ، : معجم الدصطلحات الدصطلح السردي ،  جتَار، الدبرنس (1)

 ُِْ، ص( ـ ََِّ، القاىرة ، ُالمجلس الأعلى للثقافة ، ط) ، 
 ُِِ/ٕ، مادة " فضا " ،  مرجع سابقابن منظور ، (2)

) ت٣لة أتْاث كلية التًبية ، جامعة ات١وصل ، ،  في روايات عبدالله عيسى السلامةالفضاء ،  باف صلبح الدين،  تٛدم(3)
 ُٖٗـ ( ، صَُُِ،  ُ، ع  ُُمج 

 َات١رجع السابق ، الصفحة نفسها (4)

 ، ُفراديس للنشر كالتوزيع ، البحرين ، ط) ،  الدكان في الرواية البحرينية  " دراسة نقدية "، حستُ ، فهد (5)
 ٕص(  ، ـََِّ
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تيجة التداخل بتُ ىذين ات١صطلحتُ ، كمن الصعوبة الفصل بتُ الفضاء كات١كاف ن     
فالفضاء أكسع كأشمل من معتٌ ات١كاف ، يؤيد ذلك " تٛيد تٛداني " كالذم يرل أف الفضاء 
ت٣موع الأمكنة بُ القصة ، كات٠ط الزمتٍ ضركرم لإدراؾ فضاء القصة تٓلبؼ ات١كاف ا﵀دد ، 

كتقوؿ عائشة اتٟكمي : " كثرة الأمكنة  ، (ُ)فإدراكو ليس مشركطا بالستَكرة الزمنية بُ القصة
؛ إذف فبناء الفضاء القصصي يتكوٌف  (ِ)كت٣موعها منطقيا تستدعي أف نطلق عليها الفضاء "

من خلبؿ كصف الأمكنة . كعلبقة الفضاء بالأدب علبقة كطيدة ، فلب تٮلو أم عمل من 
ضاء ات١كاف " تٓصوصية ببحثنا فإف القصة القصتَة جدا تتعامل مع ف استحضاره ، كما يتعلق

تتآزر عناصره ات١ختلفة بُ العلبقات التي تربطو مع بقية عناصر السرد لأنو داخل بُ بناء فتٍ 
،  (ّ)" أحكامو كتأكيد فنيتو ، كبوساطة ىذه العلبقات يتبادؿ ات١كاف علبقتي التأثر كالتأثتَ

لشخصية جسديا كفكريا فات١كاف يربط اتٟدث القصصي باتٟياة الواقعية ، كيؤثر بُ تكوين ا
السعودية  كإف قراءة متأنية لفضاء ات١كاف بُ القصةكنفسيا ، كيرتبط بالزماف ارتباطا كثيقا ، 

ل النص القصصي ، بدا ذلك جليا بُ عناكين ضح لنا تّلبء أت٫يتو بُ تشكٌ تجدا تالقصتَة 
تٟسن " (  لأحساءحافلة ا ، ك ) "ت١شعل العبدلي" (  اتٟي رساـ )مثل : المجموعات القصصية 

تٟكيمة " (  قلق ات١نابُ ، ك )"تٟسن البطراف " (  ماء البحر لا تٮلو من ملح )ك، "الشيخ 
 " ، كسنفصل اتٟديث عن الفضاء بنوعيو ات١كاني كالزماني فيما يلي :اتٟربي 

      

 أولا : الفضاء الدكاني :
فالأماكن تٗتلف شكلب كحجما ،  القصتَة جداالسعودية تنوع الفضاء ات١كاني بُ القصص      

تعبتَ عن اتٟرية كالانعتاؽ من  فات١كاف ات١فتوح َكمساحة ، فيها الضيق ات١غلق ، كات١تسع ات١فتوح 
ل فضاء رحبا ، كغالبا أسر الذات ، كىو " حيز مكاني خارجي لا تٖده حدكد ضيقة ، يشكٌ 

                                                           
، ) ات١ركز الثقابُ العربي ، الدار البيضاء ،  ُ، ط بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيتٛداني ، تٛيد ، انظر : (1)

 ْٔص ،  ـ (ُُٗٗ

 ّْْمرجع سابق ، صاتٟكمي ، عائشة ، (2)

 ُُِمرجع سابق ، ص، إلياس ، جاسم (3)
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ا بُ ، كالبحر من أكثر الأماكن ات١فتوحة كركدن  (ُ)الطلق " ما يكوف لوحة طبيعية بُ ات٢واء 
تستوعب الذاكرة ات٠ليجية ، بُ القصص القصتَة  القصص القصتَة جدا التي بتُ أيدينا ، ك"

تٓاصة ، الكثتَ من اتٟكايات الشعبية كات١قولات التارتٮية عن البحر كت٣رياتو من الغوص 
 كانت "،   اا متحررن ات١كاف منفتحن ما كاف ك كل، (ِ)كالصيد كرحلبت التجارة كذكريات اتٟركب "

أحاسيس الشخصية تغمرىا إما السعادة أك الأمل بُ تٖقيق ات٢دؼ ات١نشود ، أك على الأقل 
حبك يعتقل " ، كبُ قصة  (ّ)الانعتاؽ كالشعور لبرىة بات٠لبص من اتٟزف كات٠وؼ كالاختناؽ "

ص التخلص من ت٭اكؿ القا "ثلج  امرأة من " تو القصصيةت٠الد ات٠ضرم من ت٣موع "الأحلبـ 
 : ، يقوؿ إلى البحر  لجوءذكريات آت١تو بال

" بعد أف تٛلت أحلبمي على كاىلي ، كرحلت بها إلى البحر ت٤اكلا قذفها ىناؾ ، معتقدا      
 أنتٍ سأستطيع أف أقذفك من قلبي ، حتُ أقذؼ تلك الأحلبـ ات١رتبطة بك .

كقف بُ صفك كقذؼ بكل ما بُ جعبتو من صراع  لكن البحر كاف أكثر غدرا منك عندما 
 َ (ْ)مرير ، كذكريات غابرة بُ كجهي ، تاركا إيام مرميا على حافة الطريق "

ا  عميقن للهركب من ذكريات تٗنقو ، كمكانان  ملجأن بُ ىذه القصة (  البحر اختار القاص )     
ات٠ليج كاف بُ أساس تشكيل  لإلقاء الأحلبـ كالآماؿ التي لا تتحقق ، " فالإنساف بُ منطقة

مريرة ، ككاف البحر بالنسبة للخليجي ىو  كمواجهةو  سافرو  حياتو يتصارع مع الصحراء بُ تٖدو 
قدرتو على ، أف يستمد من قوة البحر البطل ، فأراد  (ٓ)ات١فر ، كات١لجأ من قسوة الصحراء "

ا  يسع للؤحلبـ كالآماؿ التي  كبتَن مكانان ، ، كمن اتساعو كانتشاؿ الأحزاف التحدم كات١واجهة 
ا للؤسرار ، كمن خلبؿ اتساع ات١كاف كحافظن  ا للمهموـ ،ل متنفسن ثٌ سيلقيها فيو ، لأف البحر تٯي 

                                                           
 َْد.ت ، د.ف ، ص  الثورية "دراسة بنيوية "،الدكان في القصة القصيرة الجزائرية ،   أكريدة عبود ،(1)

النادم الأدبي بالرياض ، ) ،  ُ،ط الدكان في القصة القصيرة السعودية بعد حرب الخليج الثانية  راكية ، ،تٞحدلي ا(2)
 ُْٕ، ص ( ـََُِىػ ػُُّْ

 ـ ( ،ُٕٖٗللطباعة كالنشر، ) تونس : دار ات١عارؼ  ، ُ، ط الفن الروائي عند غادة السمانعبد العزيز ، الشبل ، (3)
 ٓٓص

 َُُمصدر سابق ، ص ، ت٠ضرم ، خالد ا (4)

ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر ،  ،) جدلية الدكان والزمان والإنسان في الرواية الخليجية، ا﵀ادين ، عبد اتٟميد (5)
 ِٗـ (، صََُِ
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(  الغدر )البحر ( كعمق الألم الداخلي للبطل ، يبرز البحر تٔفهومو العميق كبسمتو الأصيلو )
 ( فكاف الطريقي  الطريق على ألم ، كتركو ) مرميا على حافة افكاف أكثر غدرا من اتٟبيبية فزاده أت١

  َللخلبص بالنسبة لو  اطريقن 

رياح القصصية "من ت٣موعتو " لفهد ات٠ليوم "  " تْر كأنثى" إلا أف البحر بُ قصة      
 :، يقوؿ كاف ىو ات١لبذ للشخصية   " كأجراس

الذىبية ت٘تزج بزرقة البحر ،  " كانت الشمس قد أكشكت على الغركب ، بدت خيوطها     
 ككأنها قناديل صغتَة تضيء من بعيد .

اقتًبت ات١رأة ت٨و الشاطئ ، حدقت عبر الفضاء الرحيب ، لم يكن بينها كبتُ البحر      
 حجاب .

  (ُ)تركت أتٝات٢ا الرثة قرب الشاطئ ات١قفر ، توغلت عميقا ت٨و البحر ، كىوت كنجمة مضيئة"

ا للؤنثى كي ا مساعدن عنصرن ا بقدر ما يشكل عدكانين  قصة فضاءن البحر بُ ىذه الل شكٌ يي  لا     
مشهد الغركب كركعة الطبيعة كإبداع ات٠الق " يستحضر القاص ، ف تتخلص من جحيمها

كحطمت قيودىا ، لكينونة الأنوثة ، بٍ يبتُ كيف استًقت ات١رأة تٟظة من تٟظات الغركب 
كاف البحر ىو ات١كاف الأنسب ت٢ذه ات١رأة ف،  (ِ)كب فيو "ات١ؤت١ة لكي تتوغل بُ البحر كتذ

البائسة التي أرادت الثورة على التخلف كالظلبـ ، كالبحث عن اتٟرية كالكرامة الإنسانية ، فتتًؾ 
، إننا كترمي بنفسها كسط جبركت تْر لا يرحم ، ( قرب الشاطئ ات١وحش  ات١رأة )أتٝات٢ا الرثة

نلمس بُ ىذه القصة فضاءن تْريان مفتوحنا ، كمثول للتحرر كالانفلبت من القيود ، فينطلق 
فضاء ىذه القصة من الضيق ت٨و الاتساع ، كمن القيد ت٨و اتٟرية ، كمن الظلمة كالسواد ت٨و 

صو نشتَ إلى ركعة الصورة البصرية التي رتٝها لنا القاص بُ نأف كلا ننسى البياض كالوىج ، 
من ) شمس الغركب ، زرقة البحر ، كت٧وـ مضيئة ،  السابق ، فاستحضر عناصر الطبيعة اتٞميلة

كفضاء رحيب كشاطئ مقفر ( ت٦ا أضفى على ات١كاف شاعرية رقيقة لا تتنابَ مع كاقعية التصوير 
 َالتي يهدؼ إليها القاص 

                                                           
 ُْ، مصدر سابق ، ص رياح وأجراس، ات٠ليوم ، فهد (1)

 ُٓمرجع سابق ، ص، ، شادية  شقرقوش(2)
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ا مكانية تعزلو عن العالم تٯثل غالبا اتٟيز الذم ت٭وم حدكد أما ات١كاف ات١غلق فهو "     
، كيبدك ) البيت( من أكثر  (ُ)ات٠ارجي ، كيكوف ت٤يطو أضيق بكثتَ بالنسبة للمكاف ات١فتوح "
ىو مكاف للئقامة الاختيارية ، الأماكن ات١غلقة كركدا بُ القصص السعودية القصتَة جدا ، ك 

كاتٟميمية بالانتماء  كمقر للؤلفة كات٢دكء ، كمن أقرب الأماكن للذات ، إذ ىي تشعر فيو
كلعل بُ استخداـ القاص للفظ ) البيت (  " ف ات١كاف كلو قد يتمثل بُ البيت، بل إكاتٟماية 

منفردا ، دكف إضافة ياء ات١تكلم إليو ، ما يوحي بالانفصاؿ النفسي عنو ، كتٖولو إلى مكاف 
ت٣موعتو  " منتٞبتَ ات١ليحاف "  "باب " ، يظهر ذلك بُ قصة  (ِ)مرفوض تنفر منو الذات "

 : " يقوؿقصص صغتَة  "القصصية 

" بعد أف كاف البيت الطيتٍ ت٭تفل كل مساء بغناء الطيور كىي تعود كل مساء إلى      
أعشاشها كسط بستاف النخيل بدأت أخشاب السقوؼ تئن ، بعد أف أخذ الرجل زكجتو 

، بٍ أخذت تتساقط بُ اتٟجرات ،  كأكلاده إلى البيت الإتٝنتي البعيد ؛ تعبت الأخشاب
كذابت اتٞدراف كأخذت تقصر . غتَ أف الباب الكبتَ ظل كاقفا سنتُ طويلة حتى جاء اليوـ 

 َ(ّ)الذم تٗلت عنو اتٞدراف فاستلقى فاتٖا فجواتو أماـ أعجاز النخيل ات١تبقية "

علبقة فالق بالإنساف ارتباطو العميد تلبحم ات١كاف ك صور القاص البيت بطريقة كصفية ، تٕسٌ     
امتزج بتواجد الأسرة ، فهناؾ راحة كاطمئناف نفسي بُ ىذا البيت كساكنو ، تٛيمية بتُ البيت 

(  البيت الطيتٍ بعد أف غادر الرجل كعائلتو ذاؾ )فيو ، لأف ىذا البيت ت٬سد سكناه ، ك 
فػ نو كانطفأت معات١و ، الأصيل العريق كالذم ت٭مل ذكريات الطفولة كالانتماء ، ذبلت أركا

( كأخذت تقصر ذابت اتٞدراف ك ، كأخذت تتساقط تعبت الأخشاب ك )السقوؼ تئن ، 
وحية ، كحرص على فالقاص أضفى على ات١كاف شاعرية رقيقة ، بعبارات ت٣ازية كتشبيهات مي 

تكثيف الإحساس بالبيت ات١هجور تٖت كطأة اتٟضارة العمرانية ، ككأف البيت ترتٚاف تٟالة 
اكنيو يعكس صفات الألفة كا﵀بة كالتلبحم ، كبعد الانتقاؿ إلى البيت الاتٝنتي البعيد ، س

فعم باتٟياة كالطبيعة ت٭وم ريح مي ت٭دث التفكك كالتباعد ، فيتحوؿ فضاء البيت من سكن مي 

                                                           
 ْٕمرجع سابق ، صعبود ، أكريدة ، (1)
 ِِّات١رجع  السابق ، ص(2)

 ّٕمصدر سابق ، ص، ات١ليحاف ، جبتَ (3)
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ات١نتمتُ إليو ، إلى منفى أك مكاف موحش لا حياة فيو ، كلم تقتصر ىذه الوحشة كالغربة على 
" بُ ىذا ات١كاف بل تعداىا إلى اختفاء أصوات العصافتَ ات١عتاد تٝاعها كل مساء ،  أت٨اء

الوصف اتٞمالي التجريدم الذم ت٭يل الدار أك البيت القدنً إلى أرض يباب كخراب ، تتحقق 
شعرية سيكولوجية الشيخوخة كات١وت بُ ات١كاف ، عندما يصتَ ىذا ات١كاف مهجورا من أىلو ؛ 

لت أعجاز النخيل كشكٌ ، ( ُ)بدكنهم كما لاحظنا يوـ أف كاف مسكونا بأفعات٢م " إذ لا حياة لو
 ،عودم نبت تّوار النخلة فهي عمتوفالقاص الس"، كالصبر كالصمود ا للبقاء كالثبات ات١تبقية رمزن 

   (ِ)، بل ىي قدكتو بُ الصبر كالبلبء "صاحبتو، كىي قرينتو بُ الصحراء كىي

فالبنية  "قلق ات١نابُ  "من العنواف  نلمسهاالتي ظ غربة ات١كاف لدل حكيمة اتٟربي كنلح     
فضاء  ات١كانية مسكونة بالغربة كالانعزاؿ كات٠راب كات١وت ، كالفضاء الذم تنهل منو القاصة "

 (ّ)جنائزم يتشابو بُ قصصها كلها ؛ إذ لا يوجد لديها أم مكاف فرائحي أك أخضر أك مريح "
( ىو ات١كاف الأمثل للحزف ، كت٤اكلة إعادة تأىيلها للحياة ، كبُ قصة  ات١نفى ترل أف )فالقاصة 

اتٟرؼ  منفى ،إلى منفى ت٥تلفبعدما ضاقت بها السبل تصور بطلتها تنفي نفسها  " منفى" 
 :، تقوؿ  كالقلم ات١تدفق باتٟياة، ات١شتعل 

 تقتات اتٟزف لوعة ... " كقفت على أرصفة الزمن ... تٖرقها شموس الشقاء ،     

 كتلعق دموع ات٢زتٯة خيبة .      

 تنهار تٖت أقدامها ألف أرض كأرض .    

 د طريقا يستوعب خطواتها .لم تٕ     

ف ... التي أعياىا البحث عن مطر يركم جفاؼ سنتُ العمر كظل يقيها شموس اتٟرما     
 أيبست شرياف اتٟياة !

                                                           
القصة القصتَة كالقصة القصتَة جدا بُ الأدب السعودم  ،جمالية الدكان في القصة القصيرة جدا ( ات١ناصرة ، حستُ ، ُ

 ُّٖرجع سابق ، ص ، م
 ُّٕمرجع سابق ، ص،  مسعد العطوم ،(2)
 ُٔص، مرجع سابق ، ناصرة ، حستُ ات١(3)
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الطويل إلا نفي نفسها حيث يقع اتٟرؼ ات١شتعل .. كالقلم ات١تدفق كلم يكن أماـ انتظارىا      
 باتٟياة ... فكانت حياة أخرل .

 (ُ)رحلت ىي ... كبقي اتٟرؼ ! "     

تٖكي القصة صعوبة الواقع الذم تعيشو الشخصية ، بعد فشل كل أحلبمها بُ ) البحث      
فيبدك أف البطلة كانت لديها آماؿ كطموحات عديدة، عن مطر يركم جفاؼ سنتُ العمر ( ، 

بالتشتت  ا يوحيكقد كردت بُ القصة أماكن عدة تٔإلا أنها )لم تٕد طريقا يستوعب خطواتها(، 
(  ألف أرض ك أرض ) تٖت أقدامها ( حتى انهارت كقفت على أرصفة الزمن كالضياع ، فػ )

كالاستمرار ، لانسحاب بدلا من ات١واجهة لكنها لم تٕد )طريقا يستوعب خطواتها( ، فآثرت ا
ة ات١كاف ، غادر كلا يعتٍ بالضركرة م ت١نفى اختيارم إت٬ابي تٚالي ، كات١نفى إيقاع نفسي عميق ،

أف تقوـ الشخصية بعملية انتقاؿ نفسي يستقر بُ مكاف الارتٖاؿ الذم يقدـ ت٢ا  إنو يعتٍ "
كلم يتم التواصل عاشت الشخصية غربتتُ : غربة التواصل الركحي مع اتٟياة ، فإذا بً الانتقاؿ ، 

فالبطلة بعدما آثرت العزلة مع اتٟرؼ كالقلم ، عاشت حياة أخرل  ؛ (ِ)ات١كاف ، كغربة الركح "
رحلت ىي ...  )، فتنهي نصها بالرحيل سوداكية بما تلبث أف تلف الفضاء  قاصةف ال، إلا أ

  َ(كبقي اتٟرؼ

أمكنة عبورية  "تشكل  الواردة بُ القصص ات١دركسة ) الأبواب ( كىيكمن الأماكن ات١غلقة      
متمفصلة بتُ مفهومتُ متقابلتُ ت٫ا الداخل كات٠ارج ، كعليهما تؤسس آلية الدكر الذم يلعبو 

من  " حسن الشيخلقاص "ل " الأبواب" تكشف قصة ، ف(ّ)الباب بُ بنية الفضاء القصصي" 
 سبيل عن ة الباحث الشخصية ر بها ت٘الأزمة العميقة التي  "غيمة البدرم  القصصية "ت٣موعتو 

 :، يقوؿ لخلبص ل

" فتحت الباب ات١وصد ، كمددت عنقي داخل الغرفة ، جالت عينام بكل زكاياىا      
 ات١ظلمة .

                                                           
 ُُمصدر سابق ،  ص ، قلق الدنافي، اتٟربي ، حكيمة (1)

 َُٓمرجع سابق ، ص ، كوثر القاضي ،(2)

 ِِٓمرجع سابق ، ص، اتٞحدلي ، راكية (3)
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عندما دخلت إلى الداخل كاجهتٍ باب آخر . حاكلت فتحو ، لم أستطع ، كسرتو      
 د ظلمة ، كأماـ باب أشد تٝكا كإحكاما .كدخلت. كإذا أنا بُ حجرة أش

ثقبتو بأظافرم ، فنفذت من كوة فيو إلى غرفة أخرل . فواجهتتٍ بوابة عملبقة ، تٖاكؿ      
 صدم من العبور ، فحفرتها أسناني ، كمرقت إلى الداخل .

 (ُ)فواجهتتٍ ظلمة حالكة ، كأبواب ضخمة كثتَة ."     

فهي  للواقع  ات١عاش عند البطل ، (ِ)اموضوعين  تشكل معادلا بُ ىذه القصة إف الأبواب     
،  تصور معاناة الشخصية كسد الأبواب بُ كجهو ، فكلما تغلٌب على ت٤نة زيجٌ بُ ت٤نة أشد

 من أف يكوف معبرا "فالباب كمعطى مكاني مارس دكره السلبي كنقطة توقف كحجب بدلا
تناؽ الداخلي ، ت٦ا يدفعو إلى البحث عن فالبطل يعيش حالة من الاخ، (ّ)" كنقطة انتقاؿ

ضاء بنور اتٟرية كات٠لبص ، فمحاكلتو لفتح كل باب موصد بُ طريقو ، إشارة إلى تْثو درب مي 
عن عالم أكسع كأرحب كدكر إنساني فاعل يتخطى كل العقبات ، إلا أنو كلما تٗلص من باب 

 أخرل ، ككأف القاص يصرٌ  من ظلمة كاجهتو ظلمة صده باب آخر أشد إحكاما ، ككلما فرٌ 
على إغلبؽ ات١كاف ، كلا شك أف الظلبـ ات١سيطر على فضاء القصة يعبر عن اتٟالة النفسية 

، فقد بُ القصة كبوابة كأبواب التعيسة التي تٯر بها البطل ، كنلحظ تكرار القاص لكلمة باب 
كاجهتتٍ  ، )(   كأماـ باب ( ، ) كاجهتٍ باب ) ( ، فتحت الباب )تكررت تٜس مرات 

" قيمة سيكولوجية خاصة بُ كعي الشخصيية  ( ، كلإتٟاحية الباب ( ، ) كأبواب ضخمة بوابة
، كما أف الأبواب ات١غلقة أك الأبواب التي تقرع (ْ)التي تعاني العزلة كاتٟصار ات١كاني كالنفسي "

الذابٌ ، أك  دكف استجابة أك دكف رد " تشي عند علماء النفس بأشياء كثتَة منها الانغلبؽ
الانكفاء على الذات، أك ات٠وؼ من الآخر، أك عدـ الرغبة بُ التعامل مع الآخرين أك التواصل 

                                                           
 ٕٔـ ( ، صََِٕ، ) البحرين : فراديس للنشر كالتوزيع ، ُ، ط غيمة البدري، الشيخ ، حسن (1)

ات١عادؿ ات١وضوعي : كضعو الشاعر الإت٧ليزم ) بٌ إس إليوت ( كيعتٍ بو إت٬اد الطرؼ ات١قابل لكل مرموز بُ النص (2)
 ( ِّّ، صمرجع سابق طيب ، عماد علي ، ) ات٠َيعادلو كقد يتجاكزه بُ ات١عتٌ ت١عاف أخرل تتولد منو 

 ِِٔمرجع سابق ، ص ، ، راكية اتٞحدلي(3)

 ُٖٔمرجع سابق ، ص،  حادم ، أحلبـ(4)
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، فالبطل بُ النص ت٭اكؿ فتح تٚيع الأبواب رغبة منو بُ (ُ)معهم أك فقداف اتٟرية أك انعدامها "
 َالتحرر كالانفتاح على المجتمع كالتعامل مع الآخرين 

)النوافذ( كمسار  ة كجودىا ات٠انق داخل فضاء منطوو،تي تتجاكز بها الذات أزمكمن ات١نافذ ال   
ثانوم تلجأ إليو الشخصية لتتواصل مع العالم ات٠ارجي ؛ كات١مر الرئيسي موصد أمامها . كرتٔا  
، كاف " الانغلبؽ بُ الشخصية  ذاتها تعجز من خلبلو عن مواجهة العالم الواسع من حوت٢ا 

لسهاـ "  " كىم" بُ قصة ،  (ِ)"استكناه ات٠ارج كالآخر بُ ات٠ارجمكاف للتأمل ك فتأبٌ النافذة ك
تنطلق الشخصية من الفضاء الواقعي )النافذة (  "ظل الفراغ"من ت٣موعتها القصصية " العبودم

 :، تقوؿ إلى فضاء ات٠ياؿ كاتٟلم 

، بٍ ما لو كاف يهدىد طفلب " كاف يؤشر ت٢ا من النافذة بُ البناية ات١قابلة ، ت٬مع ذراعيو ك     
 يصب سبابتو تٕاىها إعصرار .

أخذتها أحلبمها بعيدا ، رأت نفسها كصغتَا تهدىده ، كزكجا ستذكر يوما أنو كاف يرسل      
 أمنياتو ت٢ا من النافذة ات١قابلة بُ شكل رمز ت٥تصر مشبع ..!!

ارتطاـ رضيع سرحت بها خيالات اليقظة تلك تٟظات ، حتى استيقظت على صوت     
 (ّ)العائلة التي تسكن فوقها على الرصيف ..!! "

تتجاكز البطلة الواقع بعد تلك الرسالة ات١وجهة ت٢ا من نافذة البناية ات١قابلة ، فتبتٍ جسرا      
فعم باتٟب كاتٟناف ، فتًل فيو )صغتَا سع لأحلبمها ، كتقفز تٓيات٢ا إلى فضاء أسرم مي تي

ا أنو كاف يرسل أمنياتو ت٢ا من النافذة ات١قابلة ( ، كلا يعيدىا إلى تهدىده ، كزكجا ستذكر يوم
الواقع إلا صوت ارتطاـ الطفل على الرصيف ، " فات١كاف حتُ يكوف موضوعا متخيلب يكتسب 
خاصية الأثر ات١بدع الذم تؤكؿ ملكيتو إلى القارئ ؛ فالكاتب لا يقدـ سول الإشارة إليو بُ 

للغوم كالتكثيف الشعرم على اختزات٢ا ، كحذؼ أجزائها ، بيد أف إبداعو ، كيعمل الاقتصاد ا

                                                           
، ) الاسكندرية : دار كفاء للطباعة كالنشر ، د،ت ( ،  أصوات سعودية في القصة القصيرةشبلوؿ ، أتٛد فضل ، (1)

 ْْص

 َات١رجع السابق ، الصفحة نفسها (2)

 ِِـ ( ، صََِٗىػ ػ َُّْ، ) الرياض : دار ات١فردات للنشر كالتوزيع ،  ُ، ط ظل الفراغ، العبودم ، سهاـ (3)
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، فالقارئ ينطلق من ىذا ات١كاف ات١تخيل بسعة خيالو ،  (ُ)التخيل يعيد إليها ا﵀ذكؼ "
 َفينشيء نصا آخر من إبداعو كتأليفو 

     

 ثانيا : الفضاء الزماني :
فهو أيضا مكوف أساس الزماف ،  عندما نتحدث عن ات١كاف يتبادر مباشرة إلى ذىننا     

الثاني يكمل الأكؿ ، كالأكؿ لا يستغتٍ عن الثاني ، حتى إف الدراسات اتٟديثة ، ف للقصة
ا  مباشرن فهما عنصراف يتداخلبف تداخلبن ، ((ِ)اختصرتهما بُ كلمة كاحدة ىي ) الزمكاف

الفضاء ات١كاني ، فالفضاء الزمتٍ يتداخل مع ،  بُ شخصيات القصة كأحداثها كمتكاملبن 
"فيكوف الزمن أفقا مكانيا مدركا بُ كعي الشخصية يساعد بُ رسم الزمن النفسي ت٢ا بدقة ؛ 
فالفصل التعسفي بتُ ات١كاف كالزمن يشعر القارئ تٓلل بُ بناء الشخصية ، كأم خلل بُ 

 َ (ّ)ىذين العنصرين ينتقل إلى إحساس ات١تلقي بوجوده"
 عامل رئيسفهو ،  فالأحداث القصصية تتطور خلبلو،  القصصر كيعد الزمن من أىم عنا     

،  فمن ات١تعذر أف نعثر على سرد خاؿ من الزمن " للؤحداث ، كلا سرد من دكف زمن كموجو
 (ْ)" فلب تٯكن أف نلغي الزمن من السرد، اضا أف نفكر بُ زمن خاؿ من السردكإذا جاز لنا افتً 

من كالزماف اسم لقليل الوقت ككثتَه ، كبُ ا﵀كم : الزمن : " الز بأنو كيعرؼ الزماف بُ اللغة 
كالزماف العصر ، كاتٞمع أزمن كأزماف كأزمنة كأزمن الشيء طاؿ عليو الزماف كالاسم من ذلك 

 َ (ٓ)الزمن كالزمنة "

كيكتسب الزماف أت٫ية لا يكتسبها ات١كاف ، كذلك أنو بالإمكاف أف تركم قصة دكف تٖديد      
تركم منو كمدل بعده عن ات١كاف الذم تٕرم فيو الأحداث ، كلكن يستحيل ألا  ات١كاف الذم

تٯكنتٍ جيدا أف أركم  " عندما يقوؿ : " جينيت" موقعها الزماني ، كىذا ما يؤكده يتحدد 
                                                           

 ِٗٔمرجع سابق ، ص، القاضي ، كوثر (1)

 َ كما أطلق عليها ياختتُ(2)

 ُّْمرجع سابق ، ص، القاضي ، كوثر (3)

 ُُٕبنية الشكل الركائي ، ص، تْراكم ، حسن (4)

  /ْمرجع سابق ، ، ابن منظور (5)
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قصة دكف أف أعتُ ات١كاف الذم تٖدث فيو ، كىل ىذا ات١كاف بعيد كثتَا أك قليلب عن ات١كاف 
الذم أركيها منو ، ىذا بُ حتُ يستحيل علي تقريبا إلا أموقعها بُ الزمن بالقياس إلى الفعل 

عد كي،  (ُ)السردم ، ما داـ علي أف أركيها بالضركرة بُ الزمن اتٟاضر أك ات١اضي أك ات١ستقبل "
ا بتُ زمن القصة كزمن الشكلبنيوف أكؿ من أدرج مبحث الزمن بُ نظرية الأدب ، إذ "ميزك 

كزمن قصة ، كتبعهم )تودكركؼ( بتقسيمو القصصي على زمن خطاب كىو خطي ... ات٠طاب
ية بُ ثلبث كىو متعدد الأبعاد ، كتوالت التحليلبت الزمنية إلى )جينيت( كضبط العلبقات الزمن

 (ِ)كالدتٯومة )السرعة( ، كالتواتر" لتًتيب آليات ىي : ا

كالزمن بُ القصة القصتَة جدا لم يعد ذلك العنصر ات١بتٍ على التسلسل ات١نطقي ات١توالي ،      
سهم بُ تنامي الأحداث ا من ات١اضي صوب ات١ستقبل ، ليي ات١تدفق بُ اتٕاه كاحد ، قادمن 

نسانية ت٭اكرىا كيعتمل فيها ، كليمنح القاص ا ، بل "انكفأ على الذات الإ أك تنازلين تصاعديان 
وؼ باستباؽ أك استًجاع عن طريق كسر ات١أل ، اتٟرية بُ القدرة على بناء النص ىامشا من
تعيش زمن السرد ، ت٦ا يعطيو أيضا اتٟرية بُ التصرؼ بُ بناء الأحداث تْيث ت٬علها اتٟوادث ،

لتًتيب الطبيعي للؤحداث بُ لايطابق افلزمن السرد خاصية فهو .(ّ)السابقة أك اللبحقة"
استباؽ حدث قبل باستًجاع حدث،أك كىذا ما يسمى بات١فارقات الزمنية سواء أكانت القصة، 

 َكقوعو

، فالقاص لا يسجل إلا مغايرة  بطريقةكعلى ىذا فالقصة القصتَة جدا تتعامل مع الزمن      
لأنها قصة التكثيف  طي الكتماف ؛الزمن اتٞوىرم بُ حياة الشخصية ، كت٬عل الباقي بُ 

فالقاص ملزـ بالإت٬از كالابتعاد عن التشتت . لذلك سيقتصر تٖليلنا على آلية التًتيب كتْدكد 
 َفر بُ القصة القصتَة جدا اما ىو متو 

 
 

                                                           
، ) ات٢يئة العامة للمطابع  ِط د معتصم كآخركف ،ػ، ترتٚة : ت٤م) تْث بُ ات١نهج (  خطاب الحكاية، ، جتَار  جينيت(1)

 ِّص،  ـ (ُٕٗٗ، 

 َات١رجع السابق ، الصفحة نفسها (2)

 َُِ، ص ، مرجع سابقعبيدات ، تقي الدين (3)
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 الترتيب السردي :  
على ت٪طتُ : زمن يتوازف فيو زمن القصة مع زمن بنيتها ، كت٪ط التًتيب السردم ينهض      

"كىذا التلبعب ىو عمل تٚالي تْت لا يؤثر على ،يتخلخل فيو زمن القصة مع زمن بنيتها 
، فيؤدم ىذا (ُ)الأحداث من حيث ات١اىية كالوجود كإت٪ا من حيث الصياغة كالتًتيب "

 كىذا النمط ىو الأىم بُ، ستًجاع كالاستباؽ التخلخل إلى ظهور تقانتتُ زمنيتتُ ت٫ا : الا
ات١ستقبل كتكوف  قد تتنبأ ات١اضي أك فقد تعود أحداث القصة إلى . دراسة العلبقات الزمنية 

 ، كسنفصل اتٟديث عن ىاتتُ التقانتتُ فيما يلي :قريبة أك بعيدة عن تٟظة اتٟاضر 
 

 أولا : الاسترجاع ) السرد الاستذكاري (:
ؼ بأنو رٌ ات١اضي ، كعي  حضاركاستالوراء ،  بالذاكرة إلىالعودة  لسرد الاستذكارميقصد با     

"تتابع الراكم تسلسل الأحداث طبق ترتيبها بُ اتٟكاية ، بٍ يتوقف راجعا إلى ات١اضي ، ليذكر 
بُ  كقعتركل ت٬ب أف تكوف ، فالقصة لكي تي  (ِ)أحداثا سابقة للنقطة التي بلغها بُ سرده "

ا يقوـ بو السارد ت١اضيو ككل عودة للماضي تشكل استذكارن  الزمن اتٟاضر ، " زمن ما غتَ
يل القارئ من خلبلو على أحداث سبق للسرد أف تركها جانبا ، بٍ اتٗذ ات٠اص ، كت٭ي 

ل الاستًجاع ثٌ ، كتٯي (ّ)الاستذكار كسيلة لتدارؾ ات١واقف كسد الفراغ الذم حدث بُ القصة "
اضي ، سواء ات١اضي البعيد النص كانفتاحو على أزمنة ت٥تلفة من ات١ من عوامل اتساع عاملبن 
 َأـ ات١اضي القريب  جدا 

"  لوف الظلبـالقصصية " من ت٣موعتو  " عبدالله التعزملقاص " ل "نقطة سوداء" بُ قصة      
 :، يقوؿ القاص ت تٔنصب البطل إلى صفعة الطفولة يل الأزمة التي حلٌ تٖي 

 سوـ خلفو ." حرؼ كبتَ مر      

 بدا الصمت ت٤يطا بكتفيو كىو ت٦سك رأسو بيده اليمتٌ .     
                                                           

 ٕٔص،  ـ(ُّٗٗ، ) ات١ركز الثقابُ العربي ،  ِ، ط تحليل الخطاب الروائي، سعيد  يقطتُ ،(1)

 ُْٔـ ( ،صُُٗٗ، )دار الآداب : بتَكت ػ لبناف ،  ُ، ط في دلالية القصص وشعرية السرد،  سويداف ، سامي(2)

 َِٓكوثر ، مرجع سابق ، ص القاضي ،(3)
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أزمة عصفت تٔنصبو كجعلتو حائرا . عاد إلى طفولتو عندما كاف يضع يديو على كجهو      
اتقاء العقاب . ىو الآف بُ حدكد ات٠مستُ ، ضخم اليدين كجسده منتفخ بالدىوف . رأسو 
فقط يظهر ىيئتو الرتٝية . جاكتو أسود . من بتُ أصابعو خطوط ، جبهتو تواصل عبورىا مع 

 نتشرة حوت٢ا .بعض النقط السوداء ات١

 عندما ابتعدت العدسات كتٕمعت اتٟركؼ التي خلفو كزاد كىج ات١صابيح الكبتَة . 

 (ُ)عندما ارتفع الصمت ، أصبح يشبو النقطة بُ طرؼ اللوحة البيضاء. " 

ت بو من اتٟاضر إلى ات١اضي بُ حركة زمنية شديدة البطل تٖت تأثتَ الأزمة التي حلٌ ينسلخ     
ا من حياة الطفولة ، نن ا معيػٌ ا لزمن القصة ، كتٮتار مشهدن ا سابقن ا ماضين يستًجع زمنن الانسيابية ، ف

أف فيضطر الإنساف ياف البن بو أزمتو ات٠اصة ، ففي تٟظة ات٢زتٯة يهتزٌ  يكي ا ت٭ىً كيصنع منو خيوطن 
 ر تٟظات العقابفيها بعض الاحتماء ، إلا أف البطل تذكٌ  يلتمسإلى طفولتو ، كي  يعود

ر سلبيا عليو ، فيتضاعف شعوره ا ىاما أثٌ ا نفسين ل ملمحن ككيف كاف يتقيو بيديو ، ت٦ا يشكٌ 
بات٠سارة عند تذكر ات١تسبب بُ مصتَه الفادح الذم آؿ إليو ، كإذا كاف الناس يفضلوف بُ 

من نوع  بعض الأكقات تذكر الأياـ اتٞميلة من ات١اضي ، فإف الأياـ القاسية يصبح ت٢ا تٚالا
حتى الصعوبة التي عاشوىا تتحوؿ بُ الذاكرة إلى بطولة غامضة ، كلا يصدقوف أنهم "، خاص 

) ىو الآف بُ كتعود القصة إلى اللحظة اتٟاضرة .  (ِ)احتملوا ذلك كلو كاستمركا بعد ذلك "
( لو دلالتو لأف السقوط بُ ىذا  فتحديد الزمن عمريا )حدكد ات٠مستُ، (  حدكد ات٠مستُ

جاكتو )، فيقوؿ : يو ، كلم يهمل السارد التفصيلبت الدقيقة ت٢ذا ات١نهزـ العمر يصعب تٗط
( عض النقط السوداء ات١نتشرة حوت٢امن بتُ أصابعو خطوط ، جبهتو تواصل عبورىا مع بأسود .

 ت٦ا يوحي بالقتامة كالسوداكية التي آؿ إليها مصتَه ، إلى أف أصبح ت٣رد نقطة سوداء لا تذكر ! 

                                                           
 ُْـ ( صََِٗىػ ػ َُّْة الأدبي : ، ) نادم ات١نطقة الشرقي ُ، ط لون الظلام، التعزم ، عبدالله (1)
ىػ ػ ُُّْ، )نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي ،  ُ، طعبد الرحمن منيف والدأساة في رواية النهايات  ت٤مػد ،ات٢اجرم ، (2)

 ٖٔـ ( ، صََُِ
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، (ُ)القصاص من " ت٭ن إلى ات١اضي كيقدمو على أنو النموذج الأتٚل كالأفضل"من ك      
من ت٣موعتها  "دعابة ذكرل " ذكريات اتٟبيب بُ قصتها  "شيمة الشمرم  القاصة "تداعب ف

 :كالتي تقوؿ فيها   "رتٔا غدا  "القصصية 

 " بُ ليلة مقمرة ، نظرت إلى القمر .     

 ى شفتيها ابتسامة حات١ة ..أطالت النظر ، ارتسمت عل   

 كاف اتٞو ىادئا ، كالقمر مضيئا ، كات١كاف يعج بالذكريات ..   

 .تذكرت .  

 تلك الليالي التي كانت تشتعل عشقا ، تهيم شوقا   

 ابتسمت .. ابتسامة اتٟلم ..  

 تساءلت : ىل كنت بلهاء ؟  

 كنت مولعة بو إلى درجة اتٞنوف !. 

 ي !كاف شعور غريب يسيطر عل   

 (ِ)أين ذاؾ الشعور الآف ؟ "  

فيها يساعد على الاستًخاء كتذكر كل شيء ،  يبدأ السرد بوصف ليلة قمرية شاعرية ىادئة     
بُ زمن آخر مطلق لا أكؿ  أف تٖلقرئيس ، ت٦ا تٝح للبطلة  الزمن اتٞميل ، فالقمر عامل شجنو 

ا ، تهيم كانت تشتعل عشق ) ماضية سابقة لزمن القصة ، لياؿو  لو كلا حدكد ، فتستًجع لياؿو 
( ، فات١قطع الاستًجاعي يكشف لنا عن تعلقها الشديد باتٟبيب إلى درجة اتٞنوف ، إلا  شوقا

أنها بُ الزمن اتٟاضر ترتسم على شفتيها ابتسامة اتٟلم ، كتيسائل ذاتها : ) ىل كنت بلهاء؟ ( 
زيل لشخصية البطلة ، كيي التذكر ىنا يكشف لنا اتٞانب الداخلي ف ،) أين ذاؾ الشعور الآف ؟(

                                                           
 ُٓالفرت٬ات ، عادؿ ، مرجع سابق ، ص (1)

 ٖٔـ ( ، صََِٗػ  ػ ىَُّْ، ) نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي :  ُ، ط ربما غدا، الشمرم ، شيمة (2)
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، أحبتو تّنوف فهي تنعت نفسها بالبلهاء حتُ، الستار عن تطور فكرم ما، بدأ يتحرؾ داخلها
كتتعجب مبتسمة لفقدانها ذاؾ الشعور الذم يسيطر عليها ، ككأنها ابتسامة ات١نتصرة ات١تحررة 

" رغم ارتدادىا العنيف إلى ات١اضي تكشف بطريقة جيدة عن من قيود اتٟب ، كتقنية التذكر 
 َ (ُ)الشخصية بُ الزمن اتٟاضر ، ليس ىذا فحسب ، كإت٪ا عن تطور فكرم طرأ عليها"

 
 ثانيا : الاستباؽ ) السرد الاستشرافي ( :

" ت٤اكلة القاص استباؽ كىو،  تطلع إلى الأماـ كالإخبار القبليال لسرد الاستشرابُيقصد با     
كاف حدكثها الطبيعي بُ تْيث يتعرؼ ات١تلقي أك القارئ إلى كقائع قبل أ،الأحداث بُ السرد 

نا ،لكنو لا يقل أت٫ية عن بُ الأعماؿ التي بتُ أيدي حضورنا، كيلبحظ أنو أقل (ِ)"زمن القصة
 َ تنبؤ بات١ستقبلالاستًجاعي فهو يفتح باب التكهن كال السرد
 ن السارد من إنتاج عمليةكيقع الفرؽ بتُ الاستباؽ كالاستًجاع بُ أف" الاستًجاع تٯكٌ     

 عنسواء كاف راكيا عليما أك متزامنا مصاحبا ؛ لأنو جزء من ت٥زكف ذاكرة السارد  ، القص
أما الاستباؽ ،  (ّ)" الشخصيات ، أك الأحداث التي جرت بُ زمن ماض عن زمن القصة

على ت٣ريات اتٟدث اتٟكائي ، كيشتًط فيو أف يكوف زمن اتٟكاية سابقا  ىيمنة كاملة فيعتٍ "
على زمن القصة ، كيناسب ىذا التكنيك الزمتٍ السارد العليم ذا النظرة المجاكزة التي تهيمن على 

سن للقاص " ح " حوار ىادئ " ، كختَ ت٪وذج على ذلك ، نص (ْ)" ماضي اتٟدث كمستقبلو
 :يقوؿ فيو  "غيمة البدرم  "ية من ت٣موعتو القصص" الشيخ 

 " قاؿ ت٢ا بهدكء :    

 _ عندما تكبرين ... سيأبٌ ابن عمك لكي يأخذؾ إلى البلبد البعيدة .

 قالت لو بعد صمت طويل :    
                                                           

 ِٖٖـ ( ، صََِٗىػ ػ َُّْ، ) النادم الأدبي بالرياض :  ُ، ط الرواية النسائية السعودية، الرفاعي ، خالد (1)

 ْٕمرجع سابق ، ص، تٟمداني ، تٛيد (2)

 ُِّمرجع سابق ، ص، كوثر لقاضي ،  ا(3)

 ُِْات١رجع السابق ، ص(4)
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 _ ألم نتعاىد سويا ... أف ذلك لن يكوف ! 

*               *              * 

 .كتب ت٢ا يوما .     

 ... أف ذلك لن يكوف ! ()  ألم نتعاىد سويا 

 فكتبت لو من بعيد .

 (ُ)) عندما نكبر سننسى ذلك سويا .( "

 من خلبؿ ات١شهد اتٟوارم ،، بقة بتُ الاستباقات كالاستًجاعاتزاكج السرد بُ القصة السا    
 ( ستُفػ ) ، ن توقعات أثارتها ىواجسو كت٥اكفوعبر عفيستخدـ البطل تقنية الاستشراؼ ليي 

أدت الدكر بُ الكشف عن ىذه التقنية ، فالبطل يغرؽ بُ تصورات مستقبلية تٗيفو  لاستقباؿا
) ألن بقوت٢ا : من فراؽ اتٟبيبة ، إلا أنها طمأنتو بعد )صمت طويل ( ت٦ا يوحي بالتًدد كالتلعثم 

فى دلالة نقاط اتٟذؼ التي تتبع العبارات ككأف نتعاىد سويا ... أف ذلك لن يكوف !( ، كلا تٗىٍ 
يل إلى الغرابة كالدىشة ؾ كلبـ بتُ السطور لم تستطع البوح بو ، كعلبمات التعجب التي تٖي ىنا

كلكي يبرز القاص مصتَ ىذا اتٟب قاـ بتحوير الزمن معتمدا على ، ت١شاعر بُ كصف ىذه ا
تقنية الاستًجاع بالوقوؼ عند مشهد كتابتو رسالة ت٢ا ، كذلك ليستنطق اتٟبيبة فأعاد عليها 

الواعدة ، ت٦ا يوحي بالتوتر النفسي الشديد الوطأة على نفس البطل ) ألم نتعاىد سويا عبارتها 
 .عندما نكبر سننسى ذلك سويا (آخر) ا مستقبلبن ستشرفن ىا مي ...أف ذلك لن يكوف !( كجاء ردٌ 

تسابق  "ظل الفراغ  "من ت٣موعتها القصصية "  لسهاـ العبودم "  "جفاؼ  "بُ قصة       
 :، فتقوؿ توـ ت٤ي  ن لتعبر عن ت٥اكفها من فراؽو البطلة الزم

 " كاف افتًاقهما حتما ؛ فتهيأت لغيابو :     

موٌنت حياتها بأكواـ مناديل ، كانت تعد نفسها لبكاء طارئ ، كلعبرة ىائلة ت٤تملة     
 (ُ)الانفراط ، لكنو حتُ غاب .. غارت كل مياىها ..! "

                                                           
 ٕٓ، مصدر سابق ، ص غيمة البدري، الشيخ ، حسن (1)
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تأىبة لفراؽ قادـ ، تعد نفسها تٟياة ، فهي مي  للؤحداثستبقة يصور السرد الشخصية مي      
 كزفراتو  بئ بتُ ثنايا سطورىا صرخاتو حزينة ، فػ ) موٌنت نفسها بأكواـ مناديل ( ، كت٧دىا تٗي 

ها بُ ردة فعلها ب ظنٌ فقها ات١نتظر فغاب اتٟبيب ، إلا أف السرد خيٌ تٖقق أي بالفعل كدموع ، ك 
فالقصة مكثفة للغاية لا تقوؿ كل شيء ، بل ىي ذرؼ الدموع ، هي لم تبكً كلم تتٕاه الغياب فػ

حافزة على التخييل ، كتكتفي بالتلميح كالإشارة ؛ لتتًؾ مساحات  ل أف تتًؾ فراغاتو فضٌ تي 
 َفارغة لرغبة القارئ كتأكيلو 

تٖمل   "كجوه يستًىا العرم  "من ت٣موعتو  " لعلي الأت١عي"  "طموح امرأة  "كبُ قصة      
 :، يقوؿ القاص  أف تكوف عليو للمستقبل ت١ا تتمتٌٌ  استشرافيةن  لة نظرةن البط

" قبل أف تتخرج بُ اتٞامعة كانت تٖلم بأف تكوف امرأة ت٥تلفة ، فقد كانت تٖمل من      
من الوعي ما ت٬علها قادرة على تٖويل اتٟلم إلى حقيقة ، كبعد أف تٗرجت لم تعد تنتظر أكثر 

 (ِ)"عقلها .راتبها ؛ كي تغتاؿ بو 

كىذا يكشف ، اه ، فهي تطمح بأف تكوف امرأة ت٥تلفة تتمنٌ  ت١ستقبلو  ترسم البطلة صورةن      
بُ الشخصية فهي تتسم بالطموح كالأمل كالنظرة الإت٬ابية ، كمؤىلة لأف تكوف  مهمو  عن جانبو 

كحتى يتحقق لاستيعاب مبادئ البطلة كطموحاتها ،  لت اتٞامعة مكانان ت٥تلفة عن غتَىا ، كشكٌ 
( بعد أف حققت بعض ت٦ا تصبو إليو )الوظيفةناضل ، إلا أنها الأمل على الإنساف أف يعمل كيي 

، فاستشرافها للمستقبل راكدىاكاف يي   حلمو  كلَّ   كاكتفت ماديا ، تراجعت إلى ات٠لف كطمس ات١اؿي 
 َلا يتعدل كونو أمنيات كحلم 

 
مساحةن نصيةن ت٤دكدةن جدا داخل العمل  يتضح ت٦ا سبق أف السرد الاستشرابُ احتلَّ      

القصصي ، كلم يرد بكثرة بُ القصص ات١دركسة ، بُ حتُ أف الاستذكار أخذ مساحةن نصيةن 
أكبر ، كتٯكن أف نسوغ ذلك بأف ات١اضي أكثر كضوحنا من ات١ستقبل ، فهو مرتبط تْقائق 

كىكذا فإف الزمن يؤرخ للماضي ، كيقرر للحاضر ، كيرسم للمستقبل ، إلا أف كقعت بالفعل . 
                                                                                                                                                                          

 ُِ، مصدر سابق ، ص ظل الفراغ، العبودم ، سهاـ (1)

 ّْـ ( ، صََُِىػ ُُّْ، ) نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي :  ُ، ط وجوه يسترىا العري، الأت١عي ، علي فايع (2)
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كت٘ثلو على أرض الواقع ، ات١كاف ، فالزمن مأخوذ بُ تٖققو الزمن تستحيل قراءتو بعيدا عن 
 َ، كىذا ما أطلق عليو بالفضاء القصصي تْركة الشخصيات بُ ات١كاف 
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 الفصل الثالث :                         
:جدا شعرية القصة القصيرة  

إف الكاتب اتٞيد قادر على التعبتَ بلغة شعرية ، مستخدما أدكات الشعرية ، من رمز      
كانزياح كتكثيف كتناص ، تاركا التأثتَ اتٞمالي بُ نفس ات١تلقي ، كما زالت الشعرية "تثتَ جدلا 
كاسعا بُ الدراسات الأدبية اتٟديثة الغربية كالعربية ، بسبب اشتباؾ معانيها كتنوع مفرداتها 

.كترجع )الشعرية( كنظرية أدبية كنقدية إلى " أرسطو" بُ كتابو (ُ)اكتنافها كثتَا من الالتباس"ك 
)فن الشعر( فهو يعتًؼ بالقيمة الشعرية، كت٬عل من العملية الشعرية "رؤية إبداعية يستطيع 

كنسخ فلب تكوف ت٣رد تقليد   (ِ)الشاعر تٔقتضاىا أف تٮلق عملب جديدا من مادة اتٟياة كالواقع"
حربُ كإت٪ا إعادة خلق ، كما حاكؿ بعض النقاد إرجاع الشعرية إلى " عبد القاىر اتٞرجاني 

، فهو يستهل كتابو ) دلائل الإعجاز ( بفصل ىاـ يبتُ فيو دكر الشعر ،  (ّ)كنظرية النظم "
 كأت٫ية الاشتغاؿ بو ، كيوضح بأنو لا توجد لفظة شعرية كأخرل غتَ شعرية كإت٪ا تصبح اللفظة

، كتلتقي معظم تعريفات الشعرية على أنها "عبارة عن شبكة (ْ)شعرية حسب مكانها من النظم
، ت٦ا تٯنح النص الأدبي فرادتو اتٞمالية ، (ٓ)من العلبقات ات١تشكلة بُ بنية القصة الكلية كلغتها "

 َفهي صفة لا تنفرد بها ات١فردة كحدىا بل النظم ات١تكامل 
،  ةالقصصي تٟكايةمن خلبؿ ات١زج بتُ الشعر كا القصة القصتَة جداالشعرية بُ تتجسد      

، كتصوغها تّمل مكثفة ، المجاز ك شبيو تالك  ستعتَ بعض خاصيات القصيدة كالاستعارةكالتي ت
كيتعدل توظيفها ىنا مستول الكلمة كاتٞملة إلى مستول أكسع ىو مستول النص ككل ، 

عماؽ النفس "فتغدك الإشارة كالكثافة الشعرية ، ىي كيتحوؿ القص إلى استبطاف ما يعتمل بُ أ
 َ (ٔ)ا﵀رؾ للؤحداث ، كما يصبح التأكيل ضركرة للقبض على حيثيات ات١ضموف "

                                                           
 ُّإلياس ، جاسم خلف ، مرجع سابق ، ص (ُ)
 ِٗ، ترتٚة كتقدنً كتعليق : إبراىيم تٛادة ، ) مكتبة الأت٧لو ات١صرية ، ب. ت ( ، ص  فن الشعرأرسطو  ، (ِ)
 ّْالقاضي ، كوثر ت٤مػد ، مرجع سابق ، ص(ّ)
 ٖٖانظر : اتٞرجاني ، مرجع سابق ، ص (ْ)
 ّٖالقاضي ، كوثر ، مرجع سابق ، ص (ٓ)

 ُّٖعبيدات ، تقي الدين ، مرجع سابق ،  (ٔ)
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كبُ ىذا الفصل سيتم تناكؿ بعضا من ىذه ات١كونات الشعرية ، كالتكثيف كالإت٬از      
صى طاقاتها تٯثل ركيزة مهمة من فالتكثيف اللغوم ، كاختزاؿ ات١ضموف ، كاستثمار  اللغة بُ أق

ركائز الشعرية بُ القصة القصتَة جدا ، ككذلك عنصر ات١فارقة كالإدىاش كالتقابل بتُ عات١تُ 
متناقضتُ ، كما تٯكن توليد الشعرية من خلبؿ التداخل الأجناسي ، كالنصوص الاستدعائية ، 

القارئ للتفكتَ بُ مرجعية ىذه  كالانفتاح على دلالات لا متناىية ، كما تثتَه من ت٤فزات لدل
النصوص ، كىذه ات١كونات متصلة كمتداخلة ، كما إفرادىا ىنا بالدراسة إلا لضركرة تْثية 
منهجية فحسب ، فعند دراسة كل مكوف من ىذه ات١كونات لن ييتجاىل ات١كوف الآخر 

 َات١تداخل معو ، كلكن سيتم التًكيز بُ التحليل الفتٍ على ات١كوف الرئيس 
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 لدبحث الأول :ا
 الإيجاز والتكثيف : بنية  

تتألف نصوص القصص القصتَة جدا من عدد قليل من الكلمات ، فالنص الواحد لا      
يتجاكز الصفحة الواحدة ، كبُ أحياف كثتَة لا يتًكب النص إلا من بضعة أسطر قليلة جدا ، 

تٯيل الناطقوف بُ أية لغة إلى حذؼ كدؿ ( ، " ك عاملة تٔبدأ بلبغي قدنً : ) ختَ الكلبـ ما قل 
 ، (ُ)ما تٯكن للسامع فهمو اعتمادا على القرائن ات١صاحبة ، حالية كانت أك عقلية أك لفظية "

ات١لكة اتٟاصلة  " يقوؿ : يوضح أف الإت٬از خاصية أصيلة بُ اللساف العربي ،"ابن خلدكف  "ك
للعرب من أحسن ات١لكات كأكضحها إبانة عن ات١قاصد ، لدلالة غتَ الكلمات فيها على كثتَ 
من ات١عاني . مثل اتٟركات التي تعتُ الفاعل من ات١فعوؿ من المجركر ... كليس يوجد ذلك إلا بُ 

رب . كىذا معتٌ لغة العرب ، كلذلك ت٧د كلبـ العجم بُ ت٥اطباتهم أطوؿ ت٦ا نقدره بكلبـ الع
 َ (ِ)" ( أكتيت جوامع الكلم ، كاختصر لي الكلبـ اختصارا ): قولو 
كما عرفو ىو الاختصار ك الاختزاؿ كالتقليص كىو ضد الإطالة كالإسهاب ، أك  كالإت٬از      

كيقصد  ، (ّ)" أداء ات١قصود من الكلبـ بأقل من عبارات متعارؼ الأكساط " بأنوالسكاكي 
تٔتعارؼ الأكساط أف تكوف الألفاظ بقدر ات١عاني كات١عاني بقدر الألفاظ ، كىو ما تٝاه بلبغيوف 

عبد " يرل كما فاللفظ ا﵀ذكؼ لو قيمة أدائية ت٦اثلة ت١ا ىو مذكور   آخركف ) ات١ساكاة ( ، 
ضعو ، بٍ أصيب بو مو  حذؼ أك فعل تٕده قد نو ما من اسم " إ " يقوؿ : القاىر اتٞرجاني

،  من ذكرهأحسن ىناؾ حذفو كأنت تٕد  إلا، اتٟاؿ التي ينبغي أف ت٭ذؼ فيها  كحذؼ بُ
                                                           

، كلية ْ، ت٣لة الأثر ، ع  الإيجاز بحذؼ الاسم وشواىده من القران الكريمخويلد ، ت٤مػد الأمتُ ، (ُ)
بلاغة ، نقلب عن : ) بديدة ، يوسف ،  ْٖ، ص ََِٓالآداب كالعلوـ الإنسانية ، جامعة كرقلة ، مام 

ـ ػ ََِٖ، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ، جامعة اتٟاج ت٠ضر ػ اتٞزائر ،  الإيجاز في الشعرية العربية
 ـ ، " رسالة ماجستتَ " (ََِٗ

، ) القاىرة : دار الفجر  ُ، تٖقيق : حامد أتٛد الطاىر ، ط الدقدمةابن خلدكف ، عبد الرتٛن ، (ِ)
 َُٕـ ( ، صََِْللتًاث ، 

، تعليق : عبد اتٟميد ىنداكم ، )  مفتاح العلومعلي ، السكاكي ، أبو يعقوب يوسف بن ت٤مػد بن (ّ)
 ّٖٖـ (، صَََِبتَكت : دار الكتب العلمية ، 
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فقد جعل من اتٟذؼ  "ابن جتٍ  "، أما  (ُ)كترل إضماره بُ النفس أكلى كآنس من النطق بو"
 ، كت٭دده البلبغيوفصائص اتٞوىرية بُ اللغة العربيةكييعتبر الإت٬از من ات٠،  (ِ)شجاعة العربية 

 َ(ّ)بأنو البلبغة نفسها
يستخدـ النقاد مصطلحا آخر للدلالة على الإت٬از ألا كىو ) التكثيف ( كىناؾ فركؽ ك      

بينهما ، فالتكثيف إت٬از غتَ ت٥ل كاقتصاد بُ اللغة كتوليد للمعاني ، كىو يشمل تٚيع العناصر 
،  (ْ)إضافة إلى اللغة " تٯتد كيستطيل ليكوف تكثيفا بُ اتٟدث كات١وضوع كالفكرةفالتكثيف " 

يكثف كثافة ، كالكثيف اسم  كالتكثيف بُ اللغة : " الكثافة الكثرة كالالتفاؼ ، كالفعل كثف
يوصف بو العسكر كات١اء كالسحاب ... كيقاؿ : استكثف الشيء استكثافا ، كقد كثفتو أنا 

ن كل شيء ، كثف  تكثيفا . كالكثيف كالكثاؼ الكثتَ ، كىو أيضا الكثتَ ات١تًاكب ات١لتف م
، فالتكثيف إذف يفيد الكثرة لا القلة ، فيتكوف  (ٓ)كثافة كتكاثف . ككثفو : كثره كغلظة "

 َالنص القصصي القصتَ جدا من كلمات قليلة تٖمل معاف كثتَة كتأكيلبت متعددة 
ات١ستطرؼ بُ كل فنٌ  كالتكثيف ليس جديدا بُ أدبنا العربي فمن يعود إلى كتاب )     

جبراف خليل " سيجد ت٪اذج كثتَة مكثفة ، كمن يعود إلى ت٣موعة " للؤبشيهي " مستظرؼ ( 
يشكل علبمة ، كىو بُ أدبنا ات١عاصر  موجودالمجنوف ( سيكتشف أف التكثيف  )" جبراف 

ذا أىم معالم ىوية ى " أتٛد جاسم اتٟستُ" مضيئة بُ بنية القصة القصتَة جدا ، كقد عده 
" إف التكثيف يفتًض تْضوره عددا من العناصر كالتقنيات كبُ ذلك يقوؿ : اللوف القصصي 

على مستول اللغة بُ التًكيب كات١فردة كاتٞملة ، كعلى مستول ات١وضوع القصصي ، كطريقة 
كالقبض على نبض اتٟدث كىو بُ  التناكؿ ، كاختيار الفكرة ، كا﵀افظة على حرارة ات١وضوع

                                                           
 ُّٓ،ُِٓاتٞرجاني ، مرجع سابق ، ص (ُ)

  ِ، تٖقيق : ت٤مػد علي النجار ، ب.ط ، ) بتَكت : دار الكتاب العربي ( ، ج الخصائصانظر : ابن جتٍ ، (ِ)
 َّٔص

 ٕٗسابق ، ص انظر : اتٞاحظ ، مرجع(ّ)
 ُٓاتٟستُ ، أتٛد جاسم ، مرجع سابق ، ص (ْ)
 َْٔ/ ٕابن منظور ، مرجع سابق ، مادة " كثف " ، (ٓ)
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كانبثاؽ ، إضافة إلى ما يتطلبو من رفض للشرح كالسببية كالتعليل ، كدعوة إلى عدـ  حالة توىج
 َ، فالتكثيف مطلوب بشرط عدـ الغموض  (ُ)تشتيت اتٟدث ، دكف أف يعتٍ ذلك إغماضا"

التكثيف من أىم ات٠صائص اتٞوىرية للقصة القصتَة جدا ، كىو مصطلح منقوؿ من ك      
يرادفو التبئتَ كالقصة القصتَة جدا ىي كسيلة لإذابة العناصر  ميداف علم النفس ، " إذ قد

،  (ِ)كات١كونات ات١تناقضة كات١تباينة كات١تشابهة كجعلها بُ بؤرة كاحدة تلمع كالبرؽ ات٠اطف "
فركيد ىو الذم لاحظ أف التكثيف آلية  التحليل النفسي للؤحلبـ ، لأف " نقوؿ أيضا منكم

. كالتكثيف قد يشمل معتٌ الإت٬از فاتٟلم يتميز بقوة دلالتو شعرية أساسية بُ بناء اتٟلم 
 .(ّ)ككثافتو . كيكوف ىناؾ تكثيف بُ كل مرة يقودنا داؿ كاحد إلى معرفة أكثر من مدلوؿ "

" تٯكناف من القبض على تٟظة     اللذاف ت٘تاز بهما القصة القصتَة جدا  ت٬ازكالتكثيف كالإ
كت٭تم ىذا ات١وقف على الكاتب أف  اتٞزئيات كالتفاصيل  حياتية عابرة ، كلا يسمحاف بتسرب

يستغتٍ عن كل ما تٯكنو الاستغناء عنو من الألفاظ كالعبارات ، ككل ما من شأنو أف يثقل 
، كتٮتلف التكثيف من  (ْ)النسيج القصصي كيبدك حشوا يرىل النص كيضعف أثره اتٞمالي "

، كمنهم من ت٬عل نصو بُ حدكد الصفحة  قاص لآخر ، فمنهم من يبتٍ نصو على أسطر قليلة
بتٌ على" عمق الفكرة كبلبغة اللغة ، يي ، كالتكثيف الناجح الذم يبث بُ النص توىجو ، 

، كإف كاف  (ٓ)كيدعو إلى عودة اتٟياة إلى ركح الكلمة ات١قتضبة التي توحي بفائض ات١عتٌ ."
كر ، فإف ذلك تٮرجو من دائرة القصر ت٣رد غاية يصطنعها القاص ، كلم يوفر شيئا من الذم ذي 

كمن  ، فينبغي أف يكوف التكثيف كافيا كأف ت٭افظ على قصصية القصة ،القصة القصتَة جدا 
ات٠طوات التي يستخدمها القاص للوصوؿ إلى التكثيف الشديد بُ القصة القصتَة جدا أىم 
 : (ٔ)ىي

                                                           
 ِٓاتٟستُ ، أتٛد جاسم ، مرجع سابق ، ص(ُ)
 ات١رجع السابق ، الصفحة نفسها .(ِ)
 ُِْػ ُّْبديدة ، يوسف ، مرجع سابق ، ص(ّ)
 َ ِٗعامر ، ت٥لوؼ ، مرجع سابق ، ص(ْ)

 
 ِِْالبطاينة ، جودم فارس ، مرجع سابق ، ص(ٓ)
 ُِٓإلياس، جاسم ، مرجع سابق ، ص(ٔ)
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ب سردىا كالقدرة على ػ اتٞمل القصتَة ات١ركزة ذات الطابع ات١وحي كات١ختصر بُ أسلو ُ
 َالإت٭اء كالتعبتَ كالإشعاع بأكثر من دلالة 

 َػ الاقتصار على أقل عدد ت٦كن من الشخصيات ِ

 َػ تركيز اتٟوار أك الاستغناء عنو إذا أمكن ّ

 َػ شحن اتٞملة القصصية بالصورة الفنية التي تؤدم كصف بات١عتٌ ْ

 َػ اختزاؿ اتٟدث القصصي ٓ

 َلاستهلبؿ بُ جذب القارئ ػ العناية ات٠اصة بأ

 َػ ا لاىتماـ بنهاية القصة ٕ

  القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية ،  تقنية بارزة بُالتكثيف قد مثٌل ك      
عبارة  القصة السعودية تطورت لدرجة اختصار القصة القصتَة ذاتها بُ  أف " كتٯكن القوؿ

جيدا خطورة الاستطرادات كأت٪اط اتٟشو، بل إف  فمعظم كتاب ىذا اتٞيل أصبح يعي، (ُ)"
بعضهم أصبح يستثمر جيدا اللغة الإشارية غتَ اللفظية ، كالفراغات كالنقاط ، كعلبمات 
الفصل كالوصل ، كالاستفهاـ ، كالتعجب ، باعتبارىا لغة سيميائية ذات طاقة إت٭ائية تدرؾ 

"حسن  بنظرة متأنية فاحصة لقصصك . ِأت٫يتها كل كتابة حديثة ، ككل قراءة حديثة أيضا
ل ، كسنشتَ إلى ت٪وذج من ئة كلمة بُ حدكدىا القصو الا تتجاكز ات١ البطراف" ت٧د أف نصوصو

" من ت٣موعتو القصصية " نزؼ من تٖت ندل الغركب " قصة قصصو ت١اح كثيف ات١عتٌ ، ك
 : الرماؿ " يقوؿ

 الذم التقى بها أكؿ مرة .." حاف كقت الغركب كىو يتأمل تٛرة السماء ، الوقت      
 القدر لم ت٬معهما ..     

                                                           
 ِٗ، مرجع سابق ،  ص ّٔ، اتٞوبة ، العدد  واقع وآفاؽ القصة السعودية القصيرةعز الدين ، عمراف ، (ُ)

، القصة القصتَة كالقصة القصتَة جدا بُ  القصة القصيرة في الدملكة العربية السعوديةانظر : الزىراني ، معجب ،  ِ
 ُّـ ، ص َُِّالأدب السعودم ، كرسي الأدب السعودم ، جامعة ات١لك سعود ، 
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 (ُ)ت٭اكؿ نسيانها لكنو لا يستطيع .. "     
ها غياب تبُ ىذه القصة ات١كثفة جدا ، يسرد القاص عات١ا من ات١شاعر ات١كبوتة التي أحدث     

ة موجعة اتٟبيبة ، فلحظة الغركب تٟظة ذكرل كحنتُ ، تفجر الذاكرة للقاء الأكؿ ، كتورث غص
فهذه القصة بسطورىا القليلة قالت كل ما تريد قولو ، ككل كلمة بُ متنها ، ، لا تٯلك نسيانها 

كظفت بطريقة ت٤كمة ، كعلى ىذا النحو تٯكننا أف نعرؼ معتٌ التكثيف بُ القصة ، الذم 
، فلم يفصح القاص عن مدل ات١عاناة التي ت٬علنا نقرأ الأحداث من خلبؿ ما يتًكو القاص 

يكابدىا بُ ت٤اكلة فاشلة للنسياف ، كلم يذكر تفاصيل اللقاء الأكؿ ، كلا أسباب الفراؽ ، فكل 
ذلك متًكؾ للمتلقي ليكمل تلك الفراغات تٔا توحي إليو تلك ات١فاتيح التي كضعها القاص بُ 

  َقصتو 

أسطر قوؿ  فر عنصر التكثيف بُ اللغة ، كالاقتصاد الشديد فيها ، تٯكننا بُ بضعةاتو  إف     
ما يفرد لو صفحات ، عن طريق تٚل قصتَة موحية دالة ، تتًؾ القارئ ليتصور ، كت٬وؿ تٓيالو 

كقصة " دتٯقراطية " للقاص      " حسن الفيفي " من ت٣موعتو كيضع الكلبـ ات١سكوت عنو ،  
 القصصية " حلم  " يقوؿ :

 " تٮتلس رغيفا ..     

 يسحقونو ..     

 يسلب بلدا ..     

 (ِ)يتوجونو .. !! "     

يظهر النص السابق القدرة الفائقة على التكثيف ، كيذكر حالة لانقلبب القيم ففي        
كلمات يستَة للغاية أكصل القاص فكرتو ، فمن يسرؽ كسرة خبز ييسحق ، كالكبتَ يسرؽ كلا 

ناقدة ساخرة من  رادع لو ، ككأنو كلما كبرت حجم السرقة ارتفع ككبر قيمة السارؽ ، فهي ﵀ة
انقلبب القيم بُ سلوؾ الآخرين ، فات١وت ت١ن يقتًؼ أبسط جناية ، بيد أف المجد كالثراء ت١ن 

                                                           
 ُُٗ، مصدر سابق ، ص نزؼ من تحت الرمالالبطراف ، حسن ، (ُ)
 ُْالفيفي ، حسن ، مصدر سابق ، ص (ِ)
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يقتًؼ أكبر جناية ، فيقابل تٔهارة رائعة بتُ ىذين السارقتُ ات١تفاكتتُ بعقابهما ، فأية عدالة 
ؿ غريب ، كفكرة النص كأم إنصاؼ ىذا الذم لا يسوٌم بتُ اتٞناة كلا يعاقبهم إلا تٔيزاف عد

 متناصة مع قوؿ " جبراف خليل جبراف " : 

  ( ُ) يدعى الباسل ات٠طر لكسارؽ اتٟق           فسارؽ الزىر مذموـ ك ت٤تقر    

كت٦ا ساعد على التكثيف إسقاط الركابط اللغوية التي تربط بتُ اتٞمل ، كاستبدات٢ا بنقطتتُ 
 َأفقيتتُ بتُ كل تٚلة كأخرل 

كمن القصاص من تٚع بتُ التكثيف اللغوم النابع من معرفة كزاد ثقافيتُ كبتَين ، كتوتر      
" بُ قصة " يد " من ت٣موعتو جبتَ ات١ليحاف الشخصية ، كالقاص " العاطفة كالإت٭اء تٔشاعر 

وم ات١فضي إلى تكثيف الدلالة ، القصصية " قصص صغتَة " حيث يعمد إلى التكثيف اللغ
 :يقوؿ 

" حتى بعد أف أت٧بت نورة تٜسة أكلاد ، كعاشت سعيدة بُ منزت٢ا ؛ إلا أنها كلما رأت يدا      
 (ِ)ترتفع ، رفعت كفها أماـ كجهها "

 ، ناقلة للحدث ىذه القصة مكتوبة ببلبغة عالية ، فاتٞملة مكثفة الدلالة ، ت٤ملة بات١شاعر    
بل تٟظة حاتٝة بُ حياة الشخصية ، كىذه ، ت٥تزلة الأعواـ السابقة حتى تصبح يوما كاحدا ، 

) كلما رأت يدا ترتفع ، رفعت كفها أماـ كجهها ( ت٦ا ت٭رؾ  اللحظة تتسم بصفة الدتٯومة ، فػ
 َمتخيل ات١تلقي كيستدرجو لاستعادة كل الأعواـ السابقة 

كثيف كالقصة لم تصرح باتٟالة النفسية للبطلة بل تركت ذلك للمتلقي ، كىذا ىو ات١قصود بالت
عدد السطور قلة ، كلا يعتٍ أبدا  أحداث لم يصرح بها بُ النصن ات١تلقي من قراءة الذم تٯكٌ 

كالكلمات ، بل يعتٍ " إلغاء الاستطراد كالتداعي كالتثاؤب ، الذم يصيب القصة بُ مفاصلها 
فساعد التكثيف بُ  (ّ)كأطرافها بالإعياء ، مثلما يصيب قلبها كمشاعرىا بالتبلد كاتٞمود"

                                                           
شرح : دركيش اتٞويدم ، ) الدار النموذجية للطباعة  ، موسوعة جبران خليل جبران العربيةجبراف ، جبراف خليل ، (ُ)

 ّّّـ ( ، ص َُِْكالنشر ، بتَكت ، 
 ِٕات١ليحاف ، جبتَ ،  مصدر سابق ، ص(ِ)
 ُُُعبيدات ، تقي الدين ، مرجع سابق ، ص(ّ)
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القصة السابقة بُ تٖويل العالم الداخلي ات١كبوت بُ نفس البطلة ، إلى كحدة كتابية صغتَة ، 
 َكلقطة فنية مكثفة ، يوسعها البناء الداخلي 

ت٣موعتها القصصية "رتٔا غدا  بُ" شيمة الشمرم " كالتكثيف تٝة من تٝات القص لدل      
 :ها قصة " ليكن " كالتي تقوؿ فيهاكتكثيف ، كاختًنا من " فلب تكاد تٗلو قصة من إت٬از

 موىا على قصر فستانها .. سخركا من لونو القابً .. عاتبوىا على تٖتَ أكمامو .. "لا  

 زجركىا لضيق مقاسو ..     

 (ُ)خلعتو كمضت .. ! "     

يركز على  اتمعلا نكاد نبدأ بقراءة القصة حتى نتعلق باتٟدث الذم تصور فيو القاصة ت٣     
القصة بهذا ( ف رضى الناس غاية لا تدرؾ)  تٝة الانتقاد ، ككأف القاصة تريد أف تقوؿ بأف

الشكل ات١كثف ات١وحي ، قالت الكثتَ بُ كلمات قليلة ، كىي بهذا تعتمد اعتمادا كبتَا على 
ر تلقي القارئ الذم يقرأ ما بتُ السطور ، كلقد أسهم التكثيف بُ الكشف عن ات١شاع

كحتَتها بتُ الرضوخ للمطلوب منها كما تتخذه ىي من قرار تراه مناسبا ت٢ا ، ، الداخلية الأنثوية 
: فكانت ردة الفعل صادمة بقوت٢ا  ،إلى أف تأبٌ ات٠ات٘ة ات١فاجئة كالتي تعبر عن سخرية ما ت٭دث

بسخرية موجهة للشخصيات السلبية  امغلف كتٖديان  اكالذم نلمس فيو ت٘ردن (  خلعتو كمضت )
ر استحضافالتكثيف بُ ىذه القصة يعد عنصرا حيويا تٔا تنطوم عليو من  ،بُ المجتمع 

 َعند قراءتها أكثر ت٦ا ىو حاضر بُ لغتها كدلالاتها ات١باشرةلفضاءات ا﵀ذكؼ أك الغائب 

الشاعرم ات١كثف على استخداـ الرمز كالأسلوب " سليماف الطويهر " كيعتمد القاص      
 إدارة" ، كما بُ قصة  يرمز إلى فكرة معينة بأسلوب شائق كأحيانا،  لبناء قصصو القصتَة جدا

 :" من ت٣موعتو القصصية " كحيداف " يقوؿ 

 " دخلت على مكتبو الوثتَ ، كقبل أف أتكلم ، استقبلتٍ بػ : نعم ؟! 

 (ُ)فتحت فمي ، كقبل أف أتكلم ، كدعتٍ بػ : لا ! "     

                                                           
 ٖٓالشمرم ، شيمة ، مصدر سابق ، ص(ُ)
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يدرؾ القارئ لأكؿ كىلة أف القاص يتوسل آليات التًميز كالتكثيف ، فهو يوضح أف     
عاني من القمع ت شخصية بُ القصةالسطوة للقوة كات١كانة الاجتماعية كلو كانت طغيانا ، فال

بدم رأيو ، كنلحظ تلبية رغباتو ، كلا أف يي  لموظفكاستلبب اتٟرية من ات١سؤكؿ ، لا ت٭ق ل
فبتُ دخوؿ ات١وظف كخركجو كصلت الرسالة ، فلم ، ية الأداء بأسلوب ساخر سرعة كفعال

، كما الذم يريد قولو ، رغبة منو بُ تٖريك كجداف  الشخصية يصرح القاص تٔا يعتمل بُ نفس
من خلبؿ كمضات خاطفة موحية متسارعة ، مشحونة ،  القارئ كتشغيل ت٥يلتو عبر التأكيل

يعتٍ ىنا القطع أك الاجتزاء إت٪ا ترؾ مساحة للقارئ لتحريضو على ، فالتكثيف " لا بات١عاني 
، فالقصة القصتَة جدا تكتفي إعشارات كامضة ، ميعوٌلة على القارئ إكماؿ  (ِ)تفعيل ت٥يلتو "

 َالصورة ، كتٗيل اتٟدث 

لغة القصة القصتَة جدا شحن الكلمات بأكثر ما تٯكن من ات١عاني،  بُ كتعتٍ الكثافة    
، كختَ مثاؿ على ذلك قصة  بأقل ما تٯكن من ات١فردات بتَ عن أكثر ما تٯكن من الأفعاؿكالتع

" قناعة " للقاص " حسن البطراف " من ت٣موعتو القصصية " ماء البحر لا تٮلو من ملح " 
 كالتي يقوؿ فيها :

 " تقف أما ات١رآة تتأمل تٚات٢ا ..     

 لها .تلتفت خلفها ، ترل شكلو ات١ناقض ت٘اما لشك

 تكسر ات١رآة 

 (ّ)كتبتسم لو ..! "

 

                                                                                                                                                                          
ـ ( ، ََُِىػ =ُُّْ، ) نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي ،  ُ، ط نوحيداالطويهر ، سليماف ، (ُ)

 ََُص
 َُٗعبيدات ، تقي الدين ، مرجع سابق ، ص(ِ)
ـ  َُُِىػ =ُّّْ، ) نادم الطائف الأدبي ،  ُ، ط ماء البحر لا يخلو من ملحالبطراف ، حسن ، (ّ)

 ّٔ( ، ص
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جاء العنواف كاشفا كموضحا ت٠بايا النص القصصي ، كتوافق عتبة العنواف كسياؽ النص      
يبرزاف تّلبء بُ قفلة النهاية ، حينما تٖطم العاشقة مرآتها ، كتبتسم بُ كجو اتٟبيب ، لتخبرنا 
أف اتٞماؿ تٚاؿ ات١خبر لا ات١ظهر ، كلتكشف عن حب دفتُ لا تذبل أزىاره آفات الزمن ، كلا 

عليو شوائب خارجية ، فالبناء بُ النص على قدر ما ينهض على مفارقة بليغة ، بتُ صورة تؤثر 
اتٞماؿ بُ غايتو كالقبح بُ منتهاه ، إلا إنو يعكس صورة للؤنثى العاشقة التي تبتسم بُ كجو 
قدرىا ا﵀توـ ، كترضا بو ، كلقد جاءت ىذه الدلالات العميقة كالنابضة تٔعانيها ، بُ بضع  

  َتٖمل زخات من ات١شاعر  كلمات

إف التكثيف بُ القصة القصتَة جدا ت٭يل اتٟدث إلى أحداث أخرل متضمنة فيو ، ت٧د      
ذلك بُ قصة " لقيط " للقاصة " مرنً الضاني " من ت٣موعتها القصصية " لم يكن حلما " 

 تقوؿ : 

 (ُ)أنا ." كتب عليها : دعوة كاحدة ،  " بُ عيد مولده زين حجرتو ، كابتاع ىدية كبطاقة      

نلحظ على ىذا النص أنو شىحىن العبارات بالتوتر النفسي الشديد الوطأة على نفس البطل      
، فجعل من تٟظة الفرح فراغ ككحدة ليجسد ىذه الوحدة التي يشعر بها أفضل تٕسيد ، 

صة فقدمت القاصة بُ ىذه اتٞمل القصتَة ذات الدلالات ات١زدتٛة قصة كبتَة ، ىي ق
كأصبحت من َالشخصية التي كتب عليها أف تعيش ظركفا خاصة ، فهي ضحية جناىا غتَىا 

جرائها تعاني من عقدة النقص العاطفي ، كالوحدة ، كالنبذ من المجتمع ، فالسرد أحاؿ على  
كثتَ من الأحداث خارج النص ، ككاف من ات١مكن أف يسهب بُ كصف اتٟزف كالألم كالوحدة 

عبارات قليلة معبرة ، توحي للمتلقي بتصور تلك ات١عاناة ، كتنهي القاصة ، كلكنو اكتفى ب
القصة بعبارة مكثفة ، ت٦زكجة بلغة شعرية عالية ، تٕسد معتٌ الوحدة ختَ تٕسيد ، فامتلك 
الضمتَ ) أنا ( بُ ىذه القصة دلالة ات٢شاشة كالضعف كالاحتياج إلى الغتَ ، ت٥الفا بذلك 

كىي الزىو كالاستعلبء كالافتخار بالنفس ، حتى إنو من السائد عند ذكر دلالتو ات١تعارؼ عليها 

                                                           
ـ ( ، ص َُِْىػ =  ُّْٓنورة الأدبي ، ، ) نادم ات١دينة ات١ ُ، ط لم يكن حلماالضاني ، مرنً ، (ُ)

ٖٓ 
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ىذا الضمتَ الاستعاذة با﵁ منو ، فهناؾ ملمح دلالي مستتً كراء البنية اللغوية ) أنا ( ، كىو 
 َمعتٌ الانفصاؿ عن الآخرين فيضمر ما بُ الباطن من مشاعر الوحدة كالاغتًاب 

ة التكثيف فإنو يقود قصتو إلى التًىل ت٦ا تٮرجها من دائرة كحتُ يتخلى القاص عن تقني    
ات٠بز القصصية  "ت٣موعتو  " منمد علواف ػت٤لقاص " لالقصة القصتَة جدا ، كنموذج 

 : كالتي عنوف ت٢ا بػ " قصص قصتَة جدا " يقوؿ بُ إحدل ىذه القصص  " كالصمت
دادت اقتًابا .. النار أمامو بدأت " تّانبو التصقت .. ككانت الريح تصفق بالنافذة فاز      

مستَتها إلى النهاية .. يدىا بُ عمى القطط الصغتَة تبحث عن يده .. كجدتها .. احتوتها .. 
بيدىا ضغطتها .. جعلت أصابعها تتخلل أصابعو مرات .. كمرات .. عيناىا ترحل باحثة عن 

 عينيو ..

عنها كل البعد .. قريب منها كل  شبو مستلق كالسيجارة تومض بتُ حتُ كآخر .. بعيد    
 القرب .. عيناىا بُ صمت ناطق تقوؿ لعينيو :

 _ أحبك .. يدىا تعصر بيده .. تردؼ قائلة : فما الذم يقلقك ؟     

 تٯتص سيجارتو : خائف .. يأتيو السؤاؿ كجلب مرتبكا : من ماذا ؟

ينتشر الصمت فلب جواب .. تسحب سيجارتو من بتُ أصابعو .. تضعها أمامها بشكل    
يتيح لكليهما رؤية احتًاقها .. عيناه بدىشة : أتعنتُ أننا نشبو ىذه اللفافة ؟ تنهيدة صادقة 
تهزىا : نعم .. الفارؽ بيننا كبينها أنها لا تدرؾ معتٌ احتًاقها .. أما ت٨ن فنعرؼ ذلك .. كىذا 

ت٬علنا نفكر بُ النهاية .. كنظل نفكر .. كنفكر .. كفجأة تنتهي اتٟياة .. بُ باطن كفها  ما
 زرع قبلة .

 (ُ)كالتقت العيوف حيث النار بُ ات١دفأة أصبحت رمادا .. "    

التكثيف موجود بُ القصة السابقة ت٭ضر عبر اتٟوار ات١ركز كاتٞملة الشاعرية ات١شحونة  إف     
هر كذلك من خلبؿ الاقتصار على ذكر جزء من اتٞمل مقابل إضمار أجزائها بات١عاني ، كيظ

                                                           
 ّٓـ ( ، صََِٖىػ ػ= ُِْٗ، ) النادم الأدبي بالرياض ،  ِ، ط الخبز والصمتعلواف ، ت٤مػد ، (ُ)
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الأخرل من ذلك قولو : ) بعيد عنها كل البعد ( ) قريب منها كل القرب ( ) تٯتص سيجارتو 
زاخرة بتفاصيل  : خائف ( ، لكن القاص أسهب بُ ذكر التفاصيل لدرجة اتٟشو ، فالقصة

يدىا بُ عمى القطط الصغتَة  قولو : )  ها ، من ذلك كجزئيات كصفية كاف بالإمكاف تٕنب
تبحث عن يده .. كجدتها .. احتوتها .. بيدىا ضغطتها .. جعلت أصابعها تتخلل أصابعو 

( ، كت٦ا ساىم بُ تٗفيف كىج ىذا التكثيف أيضا التكرار ) مرات .. كمرات  مرات .. كمرات
( ، بينما جاء اتٟوار مركزا مكثفا ، تؤازره .. ( ) نفكر بُ النهاية .. كنظل نفكر .. كنفكر ..

( ) من ماذا ؟ (  فما الذم يقلقك ؟ بُ ذلك أساليب لغوية بنائية مثل : الاستفهاـ التعجبي )
الذم جسد أحاسيس الشخصية كدىشتها فأدل مهمة بُ تعميق الدلالة ، كما جاءت اتٞمل 

اءت مصاحبة للحوار أدت إلى قصتَة مقطعة ، إلا أف الصفات ات٠ارجية للشخصيات التي ج
 أحبك .. يدىا تعصر بيده .. تردؼ قائلة : فما الذم يقلقك ؟ الإسهاب إلى حد ما )

كانت اتٟبكة بسيطة ك  تٯتص سيجارتو : خائف .. يأتيو السؤاؿ كجلب مرتبكا : من ماذا ؟(
صتَت٫ا بُ كسريعة الانقضاء ، إذ لا تتجاكز عرض لقاء خاطف ت٬مع بتُ اثنتُ يشغلهما تدبر م

  .فضاء غتَ كاضح ات١عالم ، طيلة فتًة مابتُ اشتغاؿ السيجارة كانطفائها

قد يصل التكثيف إلى منتهاه فيعمد القاص إلى عملية اتٟذؼ الفتٍ ، فيحذؼ مكونات ك      
البناء القصصي كلها ما عدا عنصر الشخصية القصصية ، تاركا للقارئ حرية استعادة اتٟدث 

كات١كاف ، إنو باختصار " يدعو القارئ للمشاركة بُ كتابة القصة ، كإلى إعماؿ كاللغة كالزماف 
خيالو ، كإلى صنع البداية التي ينبغي كالنهاية التي يرجو ، كأف يسلسل اتٟدث كيفما يريد ، كأف 

، ت٧د  (ُ)ت٭بك اتٟبكة التي ت٭ب ، مع التسليم أف ىناؾ قصة ضمنية كائنة بُ داخل القصة "
 "بُ القصة اتٟادية عشرة من القصص التي عنوف ت٢ا بػ  " جبتَ ات١ليحاف" لدل ىذا اتٟذؼ 

 : " يقوؿ فيها الطفل يريده : اللوف الأبيض 

 (ِ)" الطفل : الطفلة "     

                                                           
،  ٓ، ت٣لة أبعاد ، ع  القصة القصيرة جدا السعودية ) جبير الدليحان أنموذجا (اتٞاسم ، ناصر ، (ُ)

 ّٕـ ، صََِٗ
 الصفحة نفسهاات١رجع السابق ، (ِ)
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ىذه القصة البالغة بُ القصر حرمت النص من اتٟكاية الناضجة ، فهي " تتكوف من      
أنها بُ  "ناصر اتٞاسم  "، كيوضح (ُ)كلمتتُ فقط تتوسط بينهما علبمة ترقيم تٔعتٌ يساكم "

، تثتَ بُ ات١تلقي تساؤلات عدة حوؿ طبيعة العلبقة مكتظة بالكلمات كالعبارات قصة الواقع 
تبدأ بالتساؤؿ التالي : " ىل الطفل ات١رأة ، كات١ساكاة بتُ الرجل كات١رأة ، فهي بتُ الرجل ك 

كعندما نفكر بُ إت٬اد ات١ساكاة ات١فقودة ، كنعدد كم أسقط الطفل  يساكم الطفلة حقا ؟! ...
منها حق الطفلة ذكوريتو ؟ ككم أخذ ؟ ككم أبقى ؟ تنخلق لدينا من جديد لبنات القصة التي 

،  (ِ)إزالة فنية آخذين بُ الاعتبار أف الطفل ىو الرجل ، كأف الطفلة ىي ات١رأة " ىدمت كأزيلت
ف ىذا النص لم يكتمل ، فمن الظلم تسميتو بالقصة القصتَة جدا فالإبداع بُ إ كبُ اتٟقيقة

التكثيف لا يعتٍ ات١سخ للنص ، كلا يراد بو الإبهاـ كانغلبؽ الدلالة ، كبُ ات١قابل فإف كل نص 
 يعتٍ أنو قصة قصتَة جدا ، فلببد أف تتوافر فيو بعض العناصر القصصية مثل اتٟدث قصتَ لا

ا﵀افظة على قصصية اتٞملة ، كا﵀افظة على  "كمن شركط التكثيف ،  الزماف كات١كافكاتٟبكة ك 
 َ (ّ)" متانة البناء دكف تضييع ات١قولة

 ، كىو سلبح ذك حدين ،القصتَة جدا بُ كتابة القصة  جدا مهمة تقنية إذف التكثيف     
فالاستطراد كالإغراؽ بُ الوصف مرفوض ، ككذلك الإبهاـ كالغموض كبلبلة الرؤية ، فػ " 

أف التكثيف ات١بالغ للغة القص يوشك أف ت٭وؿ النص القصصي إلى  " يرل معجب العدكاني
لا ت٣اؿ فيها  ، كالقصة القصتَة جدا ﵀ة خاطفة تتطلب لغة خاصة منتقاة ،(ْ)منص شعر 

للحشو كالتفاصيل ، كالتكثيف دعوة لاستثمار كل شي بطاقاتو ات١ختلفة كيؤدم إلى بناء 
متماسك ، لا نستطيع حذؼ كلمة كاحدة فيو ، فيمكن لكلمة كاحدة " أف تكوف زمانا لا 

 َ (ٓ)حدكد لو ، كتٯكن لكلمة أف تكوف مكانا تْجم العالم "

                                                           
 ات١رجع السابق ، الصفحة نفسها(ُ)
 ات١رجع السابق ، الصفحة نفسها(ِ)
 ِٓات١رجع السابق ، ص(ّ)
 ٖ، مرجع سابق ، ص  ْ، ت٣لة أبعاد ، ع العمى والجنس الأدبي  انظر : العدكاني ، معجب ، (ْ)
 َُٕعبيدات ، تقي الدين ، مرجع سابق ، ص (ٓ)
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 لدبحث الثاني : ا
 : الدفارقةبنية 

ات١فارقة ليست ت٣رد كسيلة لتزيتُ القوؿ ، كما أنها ليست ت٣رد صورة تٚيلة ذات نكهة      
كإت٪ا تزيد إحساسنا بالأمر ، كتسهم بُ تعميق فهمنا للؤشياء كتوصلها بطريقة إت٭ائية خاصة ، 

 ، كىي ت٘نح النصوص طابعا دراميا ، كتولد فيها " الصراع الذم يكسر الرتابة ، كيقود النص
إلى كقد يلجأ الأديب  (ُ)إلى منعرجات لم ينتظرىا القارئ ، كمن بٍ إلى نهاية غتَ متوقعة "

عندما " تفشل كل كسائل الإقناع ، كتستهلك اتٟجج ، كتٮفق النقد أحيانا أسلوب ات١فارقة 
 َ (ِ)ات١وضوعي "

ارقة الأكؿ كتعود جذكر استخداـ ىذا ات١صطلح بُ بداياتو إلى " سقراط فهو صانع ات١ف     
الذم يذكره لنا التاريخ ، بوصفها طريقة بُ اتٟوار تقوـ على ادعاء اتٞهل كقبوؿ آراء ات٠صوـ ، 

 "نبيلة إبراىيم " ترل ، بينما   (ّ)بٍ تركها تدحض نفسها بنفسها ليصل بُ الآخر إلى جهلو "
بات١فارقة مع أف قصة آدـ كحواء ىي أكؿ نص مفارؽ بُ التاريخ ، تقوؿ : "بدأ كعي الإنساف 

قصة ات٠لق ، قصة آدـ كحواء بُ اتٞنة كىبوطهما منها ، فكاف شعور الإنساف لأكؿ مرة بات٠لط 
، كت٧د بُ  (ْ)( بُ الشيء الواحد " الشيطاف ( كات٠تَ كالشر) الثمرة بتُ القبح كاتٞماؿ بُ )

كافتًاقا : باينو ،  : " فارؽ الشيء مفارقةات١عاجم العربية معاني ات١فارقة كقوؿ " ابن منظور " 
كالاسم الفيرقة . كتفارؽ القوـ : فارؽ بعضهم بعضا ، كفارؽ فلبف امرأتو مفارقة كفراقا : باينها 

: "ات١فرؽ : كسط الرأس كىو الذم يفرؽ فيو الشعر ... ككذلك مفرؽ  " اتٞوىرم" ، كعند (ٓ)"
ق أم اتٕو لو مفرؽ الطريق كمفرقو للموضع الذم يتشعب عن طريق آخر ... كفرؽ لو الطري

                                                           
، ) كلية الآداب  تولد الدلالة في ديوان ولعينيك ىذا الفيض لعثمان لوصيف تٛيطوش ، كرتٯة ،(ُ)

 " رسالة ماجستتَ " ْٔكالعلوـ الإنسانية ، جامعة مولود معمرم ، اتٞزائر ( ،  ص 
 ُْْـ ( ، صُِٖٗ، مارس  ِ، عِ، ) ت٣لة فصوؿ ، مج الدفارقة في القص العربيقاسم ، سيزا ، ( ِ)
، ) جامعة اتٟاج ت٠ضر ػ كلية  الدفارقة في مقامات الحريري "مقاربة بنيوية "، العشي ، سهاـ حشيشي (ّ)

 ُُـ ( ، ) رسالة ماجستتَ ( ، صَُِِـ ػ َُُِالآداب كاللغات بُ اتٞمهورية اتٞزائرية ، 
 ُٔٗات١رجع السابق ، ص(ْ)
 ، مادة "فرؽ" ّٖ/ ٕابن منظور ، مرجع سابق  ، (ٓ)



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

111 
 

فات١فارقة أشبو  ، "كالافتًاؽ  يدؿ على الفصل كات١باينةفجذر ات١فارقة بُ كتب اللغة ، (ُ)طريقاف "
تٔفتًؽ الطرؽ الذم يضع القارئ أماـ أكثر من طريق ، كتتًؾ لو حرية اختيار الطريق ات١ؤدية إلى 

 خرل من ضحايا ات١فارقةات١عتٌ اتٟقيقي ، أما سلوؾ أحد الطرؽ الأخرل سيضع القارئ ضحية أ
"(ِ)َ 

بُ الاصطلبح عبارة عن " لعبة لغوية ماىرة كذكية بتُ الطرفتُ : صانع ات١فارقة ات١فارقة ك      
كقارئها ، على ت٨و يقدـ فيو صانع ات١فارقة النص بطريقة تستثتَ القارئ ، تدعوه إلى رفض معناه 

كوف ات١عتٌ الضد ، كىو بُ أثناء ذلك اتٟربُ ، كذلك لصابّ ات١عتٌ ات٠في ، الذم غالبا ما ي
ت٬عل اللغة يرتطم بعضها ببعض ، تْيث لا يهدأ للقارئ باؿ إلا بعد أف يصل إلى ات١عتٌ الذم 

، يقوـ ات١بدع إعرسات٢ا بعد أف رمزية ، فات١فارقة عبارة عن رسالة  (ّ)يرتضيو ، ليستقر عنده "
و ردكد فعل بُ قراءة ىذه ات١فارقة ؛ من ىا كتشكيلها ، إلى القارئ الذم ينتظر منءأحكم بنا

 َحيث فكها كإعادة بنائها ، كفق عمليات الوعي كالإدراؾ كالاستيعاب 

نابت عن استخداـ  ت كالتيصطلحابالعديد من ات١كلقد حفلت ات١دكنة البلبغية "      
التورية  : تىذه ات١صطلحامن ك ، مصطلح ات١فارقة كتسمية ، كلكنها تٛلت مضامينها 

،  ، كالذـ بُ معرض ات١دح كالتعريض ، كتٕاىل العارؼ ، كالتشكيك ، كات١دح بُ معرض الذـ
إذ لا تبتُ ىذه ات١صطلحات للوىلة الأكلى  (ْ)" كات٢زؿ الذم يراد بو اتٞد ، كالتهكم ، كات١غالطة

الألفاظ  تكوفعن دلالاتها من الألفاظ الظاىرة للمتلقي ، كلكن يتم التوصل للدلالات بعد 
اتٞلل : الشيء الصغتَ  داخل السياقات ، كمن الأمثلة على ذلك ما ذكر بُ باب الأضداد : "

، كاتٞلل : العظيم . كالصارخ : ات١ستغيث ، كالصارخ :ات١غيث ... فجاز كقوع اللفظة الواحدة 

                                                           
 ْ، تٖقيق : أتٛد عطار ، طالصحاح تاج اللغة وصحاح العربية  تٛاد ،اتٞوىرم ، أبو نصر إتٝاعيل (ُ)

 ُُْٓ، ص  ْىػ ( مج َُْْ، ) دار العلم للملبيتُ ػ بتَكت ، 
 ّّالعشي ، سهاـ حشيشي ، مرجع سابق ، ص(ِ)

 
 ُٕٗإبراىيم ، نبيلة ، مرجع سابق ، ص(ّ)
، ) ت٣لة جامعة أـ القرل للعلوـ  اسة نصية "الدفارقة في رسالة التوابع والزوابع " در العزاـ ، ىاشم،  (ْ)

 ّىػ ( ، صُِْْ، شواؿ ِٖ، ع  ُٔالشرعية كاللغة العربية كآدابها ، ج
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على ات١عنيتُ ات١تضادين ؛ لأنها تتقدمها كيأبٌ بعدىا ما يدؿ على خصوصية أحد ات١عنيتُ دكف 
 (ُ)لآخر ، فلب يراد بها بُ حاؿ التكلم كالإخبار إلا معتٌ كاحد ."ا

التهكم ( كىو : " إخراج الكلبـ  كلعل من أقرب ات١صطلحات البلبغية التًاثية للمفارقة )     
        على ضد مقتضى اتٟاؿ ، كقولو تعالى : 

ىدؼ من أىداؼ ات١فارقة كأداة من أدكاتها ؛ فليس كل تهكم ناتج عن بنية  "كالتهكم  (ّ)"(ِ)
 َ (ْ)ات١فارقة ، كلا كل بنية مفارقة عليها أف تثتَ تهكما "

كيتًدد مصطلح ات١فارقة بُ الدرس النقدم ات١عاصر بوصفو " أحد فنيات التحوؿ الأسلوبي      
عجز كعي ات١بدع عن إمكاف الإحاطة بواقع مرفوض ، كاتٟيل اللفظية التي يتم التعبتَ بها عندما ي

من قبلو أصلب ، فتكوف ات١فارقة كبديل للتأشتَ السالب على ذلك الواقع عاكسة ذات ات١بدع 
ككانت بداية ات١فارقة بُ نتاج قصاص ات١ملكة العربية السعودية " ،  (ٓ)بكل ما يلفها من أسى ."

تو ، فتارة يتلفع بات٢دكء كات١سرة ، كتارة تكسوه بُ ملبمح الصور التي تٖكي الفرد ككعيو بذا
أف " ت٬مع الكاتب  " مسعد العطوم"  كات١فارقة بُ تعريف،  (ٔ)سحابة من الوجيب كالاىتزاز "

الكاتب بُ ألفاظو كتعبتَاتو كدلائلو ات١تناقضات أك ات١تعارضات ، فيحمل ات١عتٌ كنقيضو لتمثل 
فتَكز بُ تعريفو على تقابلبت ات١شاعر الداخلية للشخصية ،  ، (ٕ)ت٘وجات مشاعر الشخصية "

على التضاد بتُ الدلالة اتٟرفية للمنطوؽ ، كبتُ الدلالة اتٞديدة ة ات١فارقة تتحدد علبق، إذف 
                                                           

، شرح كتعليق : ت٤مػد أتٛد جاد الدزىر في علوم اللغة وأنواعها السيوطي ، عبد الرتٛن جلبؿ الدين ، (ُ)
 ّٕٗ، َّٗ/  ُـ ( ، جََِٖ، ) مكتبة دار التًاث : القاىرة ،  ّات١ولى كآخركف ، ط

  ْٗسورة الدخاف ، آية  (ِ)
، ) دار ات١عرفة للطباعة كالنشر ،  البرىان في علوم القرانالزركشي ، بدر الدين ت٤مػد بن عبدالله ، (ّ)

 ٖٓ، ص ْـ ( ، جُِٕٗ
، ) ت٣لة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ، جامعة  شعرية الدفارقة بين الإبداع والتلقيسعدية ، نعيمة ، (ْ)

 ُّ( ، ص ُـ ، ع ََِٕت٤ػمد خيضر بسكرة ػ اتٞزائر ، 
 ْالعزاـ ، ىاشم ، مرجع سابق ، ص(ٓ)
 ات١رجع السابق ، الصفحة نفسها .(ٔ)
 ُُٗالعطوم ، مسعد ، مرجع سابق ، ص(ٕ)
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التي يظهرىا السياؽ ، فهي خركج على السرد ات١باشر ، كىذا ات٠ركج يبعث الإثارة كالتشويق ، 
 : (ُ)ىي أربعة عناصرلة إبراىيم " على رأم " نبيكتقوـ ات١فارقة على 

ػ كجود مستويتُ للمعتٌ بُ التعبتَ الواحد : ات١ستول السطحي كات١ستول الكامن الذم ُ
 َيلح القارئ على اكتشافو إثر إحساسو بتضارب الكلبـ 

 َػ إدراؾ التعارض أك التناقض بتُ اتٟقائق على ات١ستول الكلي ات٠اص ِ

 َقد تصل إلى حد السذاجة أك الغفلة  ػ التظاىر بالبراءة التيّ

ػ لابد من كجود ضحية متهمة أك بريئة أك غافلة كىذا ما ت٬عل ات١فارقة منطوية على ْ
 َات١ضحك كات١بكي معا 

 كتشكل ات١فارقة أحد الأسس اتٞمالية للقصة القصتَة جدا ، حيث يتكئ بناؤىا على "     
رية كالدعابية ، فنجد أنفسنا بُ عالم تٯتلئ بها ، منظومة من ات١فارقات ات١تشكلة من خلبؿ السخ

أف ات١فارقة ىي  كمن النقاد من يرل، (ِ)كيقودنا إلى مستويات لتعددية القراءة أك الإت٭اءات "
على إثارة فضوؿ القصة القصتَة جدا تعتمد ، فالعنصر الأىم بُ بنية القصة القصتَة جدا 

: ات١ستول القريب الذم نفهمو  ضمن مستويتُ من ات١عتٌات١تلقي بواسطة طبيعتها ات١فارقة التي تت
 من خلبؿ القراءة السطحية ، كات١ستول ات١ضمر الذم يكمن بُ ثنايا القصة كبتُ سطورىا ،

، فهي توصل كىو الذم يثتَ فضوؿ ات١تلقي كيستفزه ، فيجد نفسو مشاركا بُ إبداع القصة 
، كما أنها تقنية تكثيفية فنية تساعد  (ّ)رة "ات١عتٌ "بطريقة إت٭ائية أجدل من الطريقة ات١باش

تأخذ ات١فارقة أبعادىا الإدىاشية من ثنائية ات١وقف ، ك"  َاص بُ قوؿ كل ما يريد قولو الق
الذم ت٦كن أف يكوف بُ تٟظاتو الأكلى مؤثرا كدافعا ، بٍ يزدادا قوة ، كترتفع كتتَة حرارتو ، كىو 

                                                           
 َُِإبراىيم ، نبيلة ، مرجع سابق ، ص(ُ)
 ُّٓمرجع سابق ، ص إلياس ، جاسم ،(ِ)
 ُُٔعبيدات ، تقي الدين ، مرجع سابق ، ص: (ّ)
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 ةبُ القص، كمن أنواع ات١فارقة  (ُ)استفزازية نابعة من موقف "ينتقل من حالة فجائية ، إلى حالة 
 :  السعودية القصتَة جدا

 
 ػ مفارقة الشخصية:1

السخرية على  كالتي تقوـإبراز تناقض الشخصيات ، بغية بتٌ القاصوف كثتَا من مفارقاتهم      
بُ داخلها من  فتكوف ات١فارقة ستارا رقيقا يشف عن مشاعر الشخصية ، كتٮرج ماات١رة ، 

" مرض"بُ قصة  "شيمة الشمرم"على ت٨و ما ت٧د عند تناقضات كتضاربات تثتَ الضحك ، 
 : من ت٣موعتها القصصية "رتٔا غدا " تقوؿ فيها

 " ظل يتحدث طواؿ السهرة عن النظرة القاصرة للمرأة ، كحقوقها ات١سلوبة ..     

 (ِ)( ! " العلة تتصل بك الرقم ك)( ىاتفو ا﵀موؿ كعلى الشاشة يتًاقص  يرف )     

لنص اتكشف القصة السابقة بُ إت٬از مكثف حقيقة بعض دعاة تٖرير ات١رأة ، فات١ثقف بُ      
السابق يبدك ظاىرا أنو رجل أخلبؽ كمبادئ ، يطلق شعارات ينحتٍ ت٢ا اتٞميع إكبارا ، 

ط الضوء على ىذه فالمجتمع ينظر للمثقف عادة نظرة كقار كاحتًاـ ، لكننا عندما نسل
الشخصية يتبتُ أنها سلبية انتهازية متناقضة ، فهو يتحدث ) طواؿ السهرة عن النظرة القاصرة 

( ت٦ا يوحي بقدرتو على الإيهاـ كات١راكغة كالكذب ، بٍ تأبٌ ات١فارقة كاشفة من خلبؿ  للمرأة
) القاص : قوؿ ، فينكشف القناع بسخرية لاذعة بُ  جهاز فاضح ، مناقضة الفعل للقوؿ

العلة تتصل بك ( ، كبُ " يرف كيتًاقص بيعد إشارم فتٍ إلى ات١ثقف ات١تشدؽ بالدفاع عن 
، كرنتُ  ، ت٣رد تراقص كاذب حقوؽ ات١رأة بُ بداية النص، كىو الذم لا تتجاكز كلماتو الكاذبة

ف يكوف ، كىو رقص لا يعدك أ ، كرنتُ ا﵀موؿ مفتعل لقضيتو مع ات١رأة كما كاف تراقص الرقم
، حيث تبدك ىي الضحية بُ آخر  ، كتٕملب أجوؼ لفكرتو ت٨وىا رقصا على آىات الأنثى

                                                           
 ٗٓاتٟستُ ، أتٛد جاسم ، مرجع سابق ، ص(ُ)
 َٓالشمرم ، شيمة ، مصدر سابق ، ص(ِ)
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كلم يشأ النص " أف يذكر  َ(ُ)(" : )كالطتَ يرقص مذبوحا من الألم ، حتُ يتًاقص رقمها ات١شهد
كلمات تيسمًٌ ىذا السلوؾ من مثل: التناقض ، ات١تاجرة بالشعارات ، الكذب ... بل ترؾ ذلك 

 ( ِ)"َة تشتغل بُ النص ، كتستنتج منوطاق

ترصد ، كقريبا من ىذا الكشف عن التناقض لدل بعض الشخصيات التي تتستً بالدين      
" من ت٣موعتها القصصية " الدش  "ت٪وذجا مشابها بُ قصة تسميها " شيمة الشمرم " القاصة 

 :تقوؿ فيها  رتٔا غدا "

كيصف الدمار الذم ت٬لبو للناس تٔا يبثو من (  " أخذ يلعن من صنعوا ) الدش     
مسلسلبت كبرامج خالية من الدين كالقيم ... اتٗذ منبرا ﵀اربة ىذا الدخيل على المجتمع .. كر 

 كفر .. صاؿ كجاؿ ..

 ذات يوـ .. زار جاره الشاب ، كاف عنده ) دش ( ! سهر معو إلى كقت متأخر ..

 (ّ)بُ الصباح عاد إلى ات١نبر ذاتو !!! "

تقمص دكر الواعظ الناصح ، ت ، فالشخصيةأصحاب التدين الزائف  القصة السابقة تنتقد     
كلكنو لا يتورع أف يسهر حتى كقت متأخر على مشاىدتو ، ،  فهو يتخذ منبرا ﵀اربة الدش

ة ، فنلمس التناقض كات١فارقة الشديدات١نبر  ، كيتابعو إذا نزؿ عن فهو يلعن الدش كلما علب ات١نبر
بتُ ما يتظاىركف بو من زىد ككرع كتقول ، ككاقع حات٢م الفعلي ، كللمتلقي أف يتخيل مدل 

) بُ تٟالتتُ التشدد كالتعنت بُ الصورة الأكلى ، كات٠واء بُ الصورة الثانية ، كقصر الزمن بتُ ا
وير كرصد الصباح عاد إلى ات١نبر ذاتو ( ، كل ىذه الدلالات نهضت بها ات١فارقة ات١بنية على التص

 َالسلوؾ بدقة 
                                                           

 ُٖ، ) صحيفة اتٞزيرة الثقافية ، ات٠ميس قراءة في بعض قصص لرموعة )ربما غدا( حامد ، عبدالله ، (ُ)
 ( ََّىػ ، العدد ُُّْربيع الأكؿ 

سمات التشكيل في القصة القصيرة في الدملكة العربية السعودية منذ عام ( القرشي ، عالي سرحاف ، ِ
، القصة القصتَة كالقصة القصتَة جدا بُ الأدب السعودم ، كرسي الأدب السعودم ، جامعة م2000

 ُْٓـ ، ص َُِّات١لك سعود ، 
 ِٔ، مصدر سابق ، ص الشمرم ، شيمة(ّ)
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ما ىو قادر على تٖفيز دلالات النص ، ت٠لق تناقض ظاىرم ، ت٦ا يدعو كمن ات١فارقات       
ات١تلقي إلى إمعاف النظر فينكشف لو عالم من ات١فارقة كالغرابة كالدىشة ، فتضحكنا ىذه 

"  الشيخ"         قصة ك ، ات١فارقات من جهة لكنها تنغرز بُ أركاحنا تٖريضا من جهة أخرل 
 :من ت٣موعتو القصصية " رساـ اتٟي " ت٘ثل ذلك ، يقوؿ فيها  " مشعل العبدليللقاص " 

( بعد اليوـ ، يلعن  كوكا كولا " يصيح فينا الشيخ قاطعوا الأمريكاف ، فنعزـ ألا نشرب )     
ستَا على  أمريكا ، يدعو عليها ، كت٨ن نؤمٌن ، كبعد أف تنتهي الصلبة ، نستَ إلى البيوت

 (ُ)." الأقداـ ، كيغادر الشيخ مسرعا بالكاديلبؾ

تظهر ات١فارقة بُ صورة تناقضات بتُ رفض الشيء من الوجو ات٠ارجي ، كقبولو من الوجو      
فالقاص أراد أف  ، ( كأفعالو بُ زمن كجيز الشيخ الداخلي ، فنلمس تناقضا كاضحا بتُ أقواؿ )

( كمثاؿ ت٢م ، فبعد أدائو ت٠طبة طويلة  الشيخ يعرم كيفضح بعض ات١نتسبتُ للدين ، كتٮتار )
مليئة بات١واعظ كالأمر تٔقاطعة الأمريكاف ، كما ينتج عنها من سرعة استجابة ات١ستمعتُ ، فآثركا 

_  ( بالكاديلبؾ )ة الشيخ الستَ على الأقداـ تلبية للمقاطعة ، إلا أف ات١فارقة تكمن بُ مغادر 
ات١توقع أف يكوف ىو أكؿ من يقاطع ، فكشف القاص كىي سيارة أمريكية الصنع _ ككاف من 

البوف الشاسع الذم يصيب بعضا من فئات ت٣تمعنا بتُ ،  من خلبؿ نصو القصتَ ات١وحي
الكاتب ، كضعف الإتٯاف بات١بادئ ، كالتلوف حسب الظركؼ كات١صابّ ، كما أف القوؿ كالفعل 

يشتَ إلى ظاىرة الاستخفاؼ بالآخر ، فهذا الشيخ الذم تٯثل ات١قاطعة كيتشدؽ أمامهم بأفانتُ 
فنعزـ ألا قولو : )  لا يتورع أف يكشف زيفو ات١هوؿ ، كبُ كقت قصتَ جدا . كبُ القوؿ ،

تي ( سخرية لاذعة فالفرؽ شاسع بتُ مقاطعتهم للؤمور اتٟقتَة كال نشرب كوكا كولا بعد اليوـ
لا ت٘ثل أم قيمة مادية أك مردكد نفعي للبلبد ات١قاطىعة ، كبتُ السيارة الفارىة التي تٯتلكها 

 الشيخ كالتي تعود عليهم بات١اؿ الكثتَ !

 

 

                                                           
 َُٕ، مشعل ، مصدر سابق ، صالعبدلي (ُ)
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 ػ مفارقة الحدث :2
، إذ يبدك اتٟدث حاملب ت١فاجأة لا يتوقعها القارئ ،  قد تعتمد ات١فارقة على اتٟدث     

سهاـ لقاصة " ل" ظل الفراغ  "كيصحو بُ مواجهتها على فهم جديد للنص ، كما بُ قصة 
 : " من ت٣موعتها القصصية " ظل الفراغ " تقوؿ العبودم

ثلة العليا " كانت تركج لفكرة الكأس نصف ات١ملوءة باجتهاد نادر ، ككاف يناسبها دكر ات١م     
 . لشؤكف التفاؤؿ : توزعو ، كتصنع أسبابا شديدة الإقناع لاعتناقو

 (ُ)غتَ أنها بقيت لا ترل بُ الظل ات١متد تٖت كرسيو الفارغ إلا ظل غيابو ..! "     

تركج لفكرة التفاؤؿ كتكرس طاقاتها لتأكيد ما تؤمن بو كتقنع بو بُ ىذه القصة البطلة      
، إلا إنها لم تستطع أف تطبق ىذه  خلبؿ ) الكأس نصف ات١ملوءة (الآخرين ، كذلك من 

 الفكرة بُ كاقعها ، فعند غياب اتٟبيب لم تر إلا النصف الفارغ من الكأس ! 

فالقاصة تٕعل من حدث الغياب نقطة تنوير تصنع ات١فارقة التي لا يتوقعها القارئ ، فتأبٌ      
ت٦ا ت٭قق الإدىاش للمتلقي كفتح باب التحليل كالتأكيل ، ات٠ات٘ة صادمة ككاسرة لأفق التوقع ، 

لذلك فالقصة القصتَة جدا " تستدعي من قارئها إحساسا بالدىشة أك اتٟتَة أك بُ الأقل 
، فصدمة  (ِ)الرغبة بُ إعادة القراءة ، فضلب عن أنها تٕعل قارئها تٯارس مع ذاتو لعبة التخمتُ "

تنظر من منظار البؤس كاليأس بعد أف كانت ات١مثلة  الفراؽ غتَت كل قناعاتها ، فأصبحت
 َالعليا للتفاؤؿ 

، كللمفارقة فضل بُ تصوير بشاعة ما آلت إليو اتٟياة ، كاختلبط القيم كىيمنة ات١صابّ      
" للقاص " علي الأت١عي " من ت٣موعتو القصصية  " كجوه يستًىا  مقاطعة"  قصة كت٘ثل ذلك

 : العرم " يقوؿ

                                                           
 َْ، مصدر سابق ، ص ظل الفراغالعبودم ، سهاـ ،  (ُ)
 ِِٓالبطانية ، جودم فارس ، مرجع سابق ، ص(ِ)
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ى ملبمح كجهو بدت قسوة اتٟياة ، رتٝت بُ عينيو معبرا لكل الناس الذين أحس " عل     
م بعد أت١و ، رأل الناس يفدكف إليو كاحدا تلو الآخر ، لم يفكر بشيء أكثر من رغبتو بُ أف به

 ( ُ)يكوف قادرا على خدمتهم ، كحينما شعركا بقلة ما بيده قرركا مقاطعتو !."

دم الذم استشرل بُ النفوس ، فيسرد القاص عات١ا من ات١شاعر تصور القصة السعار ات١ا    
( ،  ( ك )قرركا مقاطعتو يفدكف إليو كاحدا تلو الآخرات١تناقضة ، كلنا أف نلمس ذلك بُ قولو : ) 

لم يفكر بشيء أكثر من ، فهو ) شاعر الإنسانيةات١ يقبتُ ري كما أف ىناؾ صورتاف متقابلتاف 
كالتي كبتُ كاقع ت٣تمع بُ أبشع صور الاستغلبؿ  ( ، خدمتهم رغبتو بُ أف يكوف قادرا على

فاجئنا القاص بها بُ ات٠ات٘ة ) كحينما شعركا بقلة ما بيده قرركا مقاطعتو ! ( ، كل تلك ات١فارقة  
كاف سببها غياب ات١اؿ أك غياب ات١نصب ، فجيوزم ذلك ات١ريض بات١قاطعة كاتٞفاء ، فتكشف 

ككأنها تشتَ إلى الفقراء الذين ييهمشوف بُ اتٟياة ، فيصبح مقياس  لنا ىذه القصة زيف الواقع ،
 َقيمة الإنساف بقيمة ما تٯلك من ماؿ أك سلطة فمن لا تٯلك شيئا منهما لا قيمة لو 

" للقاص خسارة  "قصة  كختَ ت٪وذج على ذلككتزداد ات١فارقة اتساعا كلما ضاؽ ات١بتٌ ،      
 :صية " أياـ " يقوؿ فيها " من ت٣وعتو القصصلبح القرشي " 

 " أخبرىا أنو خسر نصف مالو بُ الأسهم     

 (ِ)كلم تٗبره أنها خسرت نصف عمرىا معو ." 
حيث الاندفاع ت٨و ات١اؿ كإت٫اؿ القيم يوضح النص سيطرة القيمة ات١ادية على المجتمع ،     

يصف النص مفهومتُ ت٥تلفتُ لرجل كامرأة ، فخسارة ك ، الأخرل من حب كتضحية ككفاء 
الذم تقضيو بُ حب من لا ت١رأة تكوف بُ العمر اتتمثل بُ ات١اؿ ، كخسارة بُ القصة لرجل ا

 ،، فتخلو لغة النص من أية كلمة زائدة  للغةا تكثيف، كما تظهر براعة القاص بُ يقدر اتٟب 
 َأك عبارة ت٣انية 

 
 

                                                           
 ِٖالأت١عي ، علي يافع ، مصدر سابق ، ص(ُ)
 ُّٓالقرشي ، صلبح ، مصدر سابق ، ص (ِ)
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 :ػ مفارقة العنوان  3   
يعد العنواف عتبة من عتبات النص أك" علبمة سيميائية بارزة ت٘يط اللثاـ عما يقولو      

للنص رغبة منو بُ تٖقيق السخرية ، كت٥اطبة  فارؽ، كقد يلجأ القاص إلى عنواف م(ُ)النص"
علي الأت١عي "  " للقاص  أمن  "قصة  كتتحقق ات١فارقة بُ بنية العنواف بُعقل ات١تلقي ككعيو ، 

 : " من ت٣وعتو القصصية " كجوه يستًىا العرم " يقوؿ 
 " اختفت سيارتو بعد تٟظات من إيقافو ت٢ا أماـ أحد ا﵀لبت التجارية الشهتَة !     

اتٕو إلى أقرب مركز للشرطة ، كقبل أف تطأ قدماه عتبة باب ات١ركز كانت سيارتو ت٘ر من      
 (ِ)!."أماـ ات١ركز يركبها شاب كامرأة معهما طفل 

اتٗذ القاص من العنواف بيعدا دلاليا ساخرا اكتسى بكل معاني الاستهتار ، فالقاص حرص      
على تضخيم الشعور بالتخاذؿ كانتشار الفساد ، من خلبؿ ذكره ت١كاف كزماف اختفاء السيارة 

غ اختفت سيارتو ، كتبل قليلة ، ، فأماـ ) أحد ا﵀لبت التجارية الشهتَة ( بُ ) تٟظات (
دكف أدنى خوؼ منو   ، السخرية مداىا كتكمن قمة ات١فارقة بُ مركر ات١ذنب أماـ مركز الشرطة
بعض العيوب كالتي توجد أك أف يكتشف أمره ، فالقاص يسلط الضوء من خلبؿ ات١فارقة على 

 َرغبة منو بُ إصلبحها كعلبجها ،  بُ أم ت٣تمع

ص " حسن الفيفي " من ت٣موعتو القصصية " من مفارقة العنواف أيضا قصة " كفاء " للقاك     
 :، يقوؿت٤فزا بصنع ات١فارقة ، كصياغة ات١فاجأة كعدـ التوقع فيها تٯضي السرد  حلم " كالتي 

 ت٭مل إليو ىاتفو النقاؿ رسالة من زكجتو ."     

 تصوغ حركفها غراما .. يرتعش ..

 (ّ)ينتشي .. يعابِ جهازه .. تٯررىا إلى عشيقتو "

                                                           
 ُّٓالعشي ، سهاـ ، مرجع سابق ، ص(ُ)
 َٖسابق ، صالأت١عي ، علي ، مصدر (ِ)
 ّٖالفيفي ، حسن ، مصدر سابق ، ص (ّ)
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لتي انتقت أتٚل اتٟركؼ ، لتصوغ من عبارات ا ةالقصة تعبر عن فكرة الغدر، فالزكج     
تيطعن بسهم ات٠يانة من ىذا ،  ترسلها إلى زكجها عبر جهاز ات٢اتف النقاؿك اتٟب أعذبها ، 

الزكج ، الذم ما إف يقرأ رسالتها حتى يفرح كيبتهج ، ليمررىا إلى عشيقتو فيتخذ من ىذه 
،  تٛلت كل معاني اتٟب الوفاء ، كسيلة خيانة كغدر ليتقرب بها إلى تلك العشيقة الرسالة التي

، فمن كخيانتو كغدره ت٢ا ،  كفائها كإخلبصها بُ حب زكجهاكتكمن عملية تكوين ات١فارقة بتُ 
كراء ظهره  كالوفاء كىيرسالتها من أجلو ، كيرمي ىو كقتا تصوغ العبارات  تقضيات١ؤلم أف 

 َ! اتٟب مع عشيقة ليعيش تٟظات 

" من هاـ العبودم لقاصة " سل"  ت٘ثيل إتٯائي" كتتجلى ات١فارقة بشكل حاد بُ قصة      
 ت٣موعتها القصصية " خيط ضوء يستدؽ " تقوؿ :

" ظل منحنيا لوقت طويل بُ انتظار التصفيق .. قبل أف تضيء الصالة على تٚهور من      
  (ُ)العمياف ..!! "

كالتي أخفتها ، نقطة تلفت انتباىنا بُ ىذه القصة ات١كثفة ىي ات١فارقة  أكؿأف لاشك      
القاصة إلى نهاية القصة ، فولدت الإدىاش ت٦ا أضفى على النص مزيدا من اتٟيوية كات٠صب ، 

تٖمل تعددا بُ الدلالة ، كت٣الا كاسعا ، كجعلها بُ نهاية القصة يعطي ات٠ات٘ة نكهة خاصة 
( منتظرا التصفيق تقديرا ت١ا قاـ بو من  ظل منحنيا لوقت طويل لبطل )للتحليل كالتأكيل ، فا

تضيء الصالة على  حركات إتٯائية ، كتأبٌ ات٠ات٘ة صادمة للمتلقي كللبطل أيضا، حينما )
( ، فكل ما قاـ بو ات١مثل الإتٯائي لم يشاىده أحد لاستحالة الرؤية  تٚهور من العمياف ..!!

 .  البصرية فاتٞمهور عمياف !

كبُ ) تٚهور من العمياف (  " ما يشي بالنهاية السيئة ، التي نات٢ا ات١ؤدم ، كىي عدـ تقدير 
 َ (ِ)فنو ، لعدـ كصولو إلى اتٞمهور الذم يقدره "

                                                           
ىػ ُِْٓ، ) ات١ملكة الأردنية ات٢اشمية : ات١كتبة الوطنية ،  ُ، ط ، خيط ضوء يستدؽ العبودم ، سهاـ(ُ)
 ٖـ ( ، صََِْػ 
في الأدب العربي السعودي ) دراسات أدبية وقراءات يوسف ، آماؿ يوسف سيد ، كأخريات ، (ِ)

 ِْٗـ ( ، صَُِِىػ ػ ُِّّالدماـ : مكتبة ات١تنبي ،  ، ) ُ، ط نقدية (
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إلى تٖقيقها ، قصة القصتَة جدا نستنتج ت٦ا سبق أف ات١فارقة تقوـ بوظيفة مهمة تسعى ال     
عرضها بأساليب جذب نالنواحي السلبية ، كمكامن النقص ، بٍ أف نضع أيدينا على كىي 

، كما أنها كسيلة تشويق كحيوية ، تيسهم بُ تدفع ات١تلقي إلى الإفادة منها بطريقة غتَ مباشرة 
رسالة ت٢ا سلطتها كلقارئها سلطتو ، كىي منح النص الأدبي عمقا ، كتوسع تأكيلبتو ، فهي 

عبد الله "ملية تذكؽ تٚالي من متلقيو ، ككما يقوؿ ، كععملية إبداع تٚالي من منشئو
الأدبي كجود عائم ؛ فمبدعو يطلقو بُ فضاء اللغة ساتْا فيها إلى أف يتناكلو : " النص "الغذامي

كالنصوص شوارد على تعبتَ أبي الطيب ات١تنبي ، ككل نص  القارئ ، كيأخذ بُ تقرير حقيقتو ،
 َ(ُ)ات٠لق جراىا كتٮتصم "شاردة يناـ عنها مبدعها ، كيسهر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، ) دار سعاد الصباح ، الكويت  الخطيئة والتكفير ) من البنيوية إلى التشريحية (، الغذامي ، عبد الله (ُ)

 ِٔـ ( ، صُّٖٗ، 
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 لدبحث الثالث :ا
 :التناص بنية  

إحدل الظواىر الفنية ذات الأثر البلبغي بُ التشكيل اتٞمالي ، كىي  تعد ظاىرة التناص     
من التقنيات الفنية التي استخدمها الأدباء ات١عاصركف على نطاؽ كاسع ، كاحتفوا بها بوصفها 
ضربا تٯنح النصوص ثراء كغتٌ ، فيعاد فيها " اكتشاؼ ات١اضي ، أك قراءتو بُ ضوء اتٟاضر ، 

، كتىفهيمنا لذلك يعتٍ أف " كل ما ىو  (ُ)دع بُ تعبتَه عن الواقع "للتعبتَ عن خصوصية ات١ب
،  (ِ)جديد بُ الأدب ليس إلا مادة قدتٯة صيغة مرة أخرل بطريقة تقتضي تصنيفا جديدا "

فالتناص ىو أحد مكونات الذاكرة كالتي تٗتزف صنوؼ الآداب  كات١عارؼ كالفنوف ، فيبقى فيها 
، فيتوزع بتُ ثناياىا ، كالكاتب الذم يستعيد التاريخ كيتجاكب  إلى أف تستدعيو بنية نصية ما

 َمعو بُ نصو ، يصل بو إلى توليد بتٌ جديدة 
ية لم إف مفهوـ التناص مصطلح جديد لظاىرة أدبية قدتٯة ، كمصطلح التناص كمادة لغو      

كالتي أكردىا "ابن منظور" بُ معجمو ،  ( نصص مادة )إلا بُ ت١عاجم العربية القدتٯة تذكره ا
،  صٌ ، ككل ما أظهر : فقد ني  فعور  :نصا  الشيء نص اتٟديث ينصو كالنص : رفع " يقوؿ :

، (ّ)كقاؿ عمرك بن دينار : ما رأيت رجلب أنص للحديث من الزىرم أم  أرفع لو كأسند ..."
 (ْ)سيط:  " تناص القوـ : ازدتٛوا "أما بُ ات١عاجم العربية اتٟديثة فقد كرد التناص بُ معجم الو 

َ 
( قد تٛلت دلالات ت٥تلفة منها :  نصص من خلبؿ ما عيرض ت٧د أف مشتقات ات١ادة )     

، كالرفع ، كالازدحاـ ، كمن ذلك نستنتج أف ت١فهوـ التناص جذكرنا لغوية كإف لم يرد الإظهار 

                                                           
، ) ت٣لة دراسات العلوـ الإنسانية  أشكال التناص الشعبي في شعر توفيق زيادموسى ، إبراىيم ت٪ر ، (ُ)

 ْٕٕـ ( ، صََِٗ، عمادة البحث العلمي ، اتٞامعة الأردنية ،  ّٔكالاجتماعية ، مج 
 
 ِٖٔالغذامي ، مرجع سابق ، ص (ِ)
 ٕٓٓ/ ٖابن منظور ، مرجع سابق ، مادة "نصص" ، (ّ)
( ـََِْىػ = ُِْٓلدكلية ، الشركؽ ا، ) مصر: مكتبة  ْ، ط الدعجم الوسيطت٣مع اللغة العربية ، (ْ)

 ِٔٗ، مادة " نص " ، ص
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ثنا العربي مصطلحات عديدة تقارب قد كردت بُ ترا ىذا ات١فهوـ تّذكره الاصطلبحية ، إلا أنو
، كبُ ات١يداف النقدم مثل التضمتُ ، التلميح ، الإشارة ، الاقتباس "مصطلح التناص ، مثل : 

، فكانت دراسة القدماء للتناص تٔسميات متغايرة  (ُ): السرقات ، ات١عارضات ، ات١ناقضات "
 َا من ات١دلولات اتٟديثة شيء كثتَفيه

، فمن تَ من الإضافات حوؿ مصطلح التناصد العرب ات١عاصركف الكثكلقد أضاؼ النقا    
أكائل الأعماؿ التي اىتمت بالتناص كتاب الباحث ات١غربي " ت٤ػمد مفتاح " بعنواف:  ) تٖليل 

الدخوؿ بُ علبقة ( نصوص تناص ( كالتناص عنده : " تعالق )ات٠طاب الشعرم ػ استًاتيجية ال
، كاستخدـ " عبد الله الغذامي " مصطلح تداخل  (ِ)مع نص حدث بكيفيات ت٥تلفة "

النصوص ليعتٍ بو التناص ، يقوؿ : " كالنص ات١تداخل ، ىو نص يتسرب إلى داخل نص آخر 
، فالتناص عنده تسلل الثقافة (ّ)ليجسد ات١دلولات، سواء كعي الكاتب بذلك أك لم يع "
اتٞديد حتى كإف لم يقصد ذلك ، كالقراءات كات١علومات السابقة لدل الكاتب إلى داخل نصو 

كتظهر براعة ات١بدع بُ حسن استغلبؿ النص ات١تناص كالإفادة منو بُ تقوية النص اتٞديد كدعمو 
، كعلى الرغم من أت٫ية التناص إلا إنو "لا يعتٍ تْاؿ أف الكاتب أصبح مسلوب الإرادة ، كأنو 

استغلبؿ كحسن استخداـ النص فتظهر براعة ات١بدع بُ  (ْ)ليس سول آلة لتفريخ النصوص "
 ات١تناص عبر السياؽ ، كالإفادة منو بُ تقوية النص اتٞديد كدعمو.

كالقاصوف بُ الأعماؿ ات١دركسة يعمد الواحد منهم للتناص ، حيث يقوـ باستدعاء الرصيد      
ذا ، فيجد الكاتب بُ التناص ملبتارتٮي أك تراثي كيضمنو بُ نصو الثقابُ من ديتٍ أك أدبي أك 

لتمرير فكرة بُ ذىنو ، ككسيلة لتوسيع فضاء النص كشحنو بطاقة إت٭ائية كدلالية جديدة ، 

                                                           
، ) اتٞامعة الإسلبمية ػ كلية الآداب ، غزة  التناص في ديوان لأجلك غزةات١بحوح ، حابً عبد اتٟميد ، (ُ)

 ٓـ ( ، )رسالة ماجستتَ ( ، صََُِىػ =ُُّْ، 
، ) الدار البيضاء : ات١ركز  ّ، ط تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص (مفتاح ، ت٤مػد ، (ِ)

 ُُِـ ( ، صُِٗٗالثقابُ العربي ، 
 ِٖٗالغذامي ، مرجع سابق ، ص(ّ)
 ُِٗات١رجع السابق ، ص(ْ)
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كعلى القارئ البحث عن جذكر ىذه النصوص كربط العلبقات بينها ، فيخرج بذلك من 
 َالقراءة العادية السطحية إلى ما ىو أشمل كأعمق 

ة جدا ، إذ " تٔا تٯتلكو من كيشكل التناص أحد أىم التقنيات القصصية القصتَ       
، فالتعامل (ُ)إمكانيات يتيح للقاص حرية بُ اتٟركة كالقوؿ لا يتاحاف لو ت٘اما خارج التناص "

مع النصوص القصصية القصتَة جدا ت٭تاج إلى التكثيف كالاختزاؿ ، كالتناص عامل تكثيف 
ل إلى خارج النص ، فهو كإثراء للنص ، فهو تٯكٌن القاص من قوؿ ما يريده بكلمات قليلة تٖي

" تقنية ثقافية تعوؿ كثتَا على متلقيها عبر تفتيح مداركو إلى عدد من الأمور كحثو على قراءتها 
، ت٦ا ت٬عل النص تٛاٌؿ أكجو كدلالات عديدة ، فللتناص دكر كبتَ تٮلقو بدلالاتو  (ِ)ت٣ددا "

النص توترا كدىشة ، فبذلك اتٞديدة ، كانفتاحو على نصوص أخرل ، كإت٭اءاتو التي تبعث بُ 
يكوف " فعالية مثلثة الفوائد على النص اتٟالي إغناء كخصب ، كالنص القدنً لفت انتباه كبعث 

، فتناص القصة القصتَة جدا مع  (ّ)حياة ، كعلى ات١تلقي فعل معربُ كحث على القراءة "
ص " حياة للنص ات١وركث الثقابُ للمتلقي يولد لديو نصا جديدا من إنتاجو ، كبُ التنا

القصصي القصتَ جدا ، كتٖيتُ لو ، ت٭يا تْياة قرائو ، لأنو يساعد على تٖريك الثابت بُ ذىن 
ات١تلقي ، كيعمل على خلق إمكانية التعدد القرائي الذم ينمي النص كيعطيو عدة تأكيلبت 

 َ (ْ)تٗتلف كتتفق مع ميولات ات١تلقتُ كتعدد أصواتهم "

قصتَة جدا صور متعددة ، فقد يقوـ على " نسج قصة على شاكلة كللتناص بُ القصة ال    
حكاية معركفة ... أك التماىي بُ اتٟكاية القدتٯة ، كتٗليق حكاية جديدة فيها بذكر اتٟكاية 
القدتٯة ، ت٘كن ات١تلقي من تلمسها كما كردت بُ مصادرىا الأصلية . أك إنشاء نص إبداعي 

لنص اتٞديد كت٘يزه بوصفو نصا قائما بذاتو ... كىذا يقتًب من نص آخر مع بياف خصوصية ا

                                                           
 ٗٓاتٟستُ ، أتٛد جاسم ، مرجع سابق ، ص(ُ)
 َٔات١رجع السابق ، ص(ِ)
 ات١رجع السابق ، الصفحة نفسها(ّ)
 َٓ،  ْٗيوب ، ت٤مػد ، مرجع سابق ، ص ( ْ)
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اللوف يكوف أكثر أنواع التناص دلالة على مهارة الكاتب كقدرتو على استثمار النص الآخر 
 ، كىذه ﵀ة لبعض ما جاء من ألواف التناص بُ القصص ات١دركسة : (ُ)"

 

 ػ التناص القرآني :1
تركت الثقافة الإسلبمية طابعها على أساليب بعض القصاص ، فالتناص من القرآف الكرنً      

ناؿ مكانة مهمة ، كلقد نوع القصاص بُ استثمارىم للنص الديتٍ ، " فتًاكحت الأبعاد 
التناصية الدينية بتُ الاقتباس للنص كاملب أحيانا ، كبتُ الإشارة إليو أحيانا أخرل كالامتصاص 

، كىو ملمح تٚالي كيظهر ىذا ات١لمح بصورة بارزة بُ قصة "تسامح " للقاص "  (ِ)أخرل "مرة 
 :العرم " يقوؿ فيهاعلي الأت١عي " من ت٣موعتو القصصية " كجوه يستًىا 

" تغسلتٍ بنظرات ظاىرىا فيو الرتٛة كباطنها فيو العذاب ، تغتاؿ بُ ما بقي من أمل كأنا      
فس بقايا مقتها كدىائها تتظاىر أمامي بوداعتها كحبها إلا أنها لا تلبث أنتظر بقايا غضبها كأتن

أف تكشر عن أنيابها قاذفة من فمها بُ طريقي كل عبارات السخط ، كألفاظ الشارع الذم 
تعلمت منو كل شيء لتعود إلي ملطخة بدموعها التي تٖاكؿ بها غسل ما علق بي من أذل كمع 

 (ّ)نها ؟! "ذلك ظللت أتساءؿ ت١اذا أصفح ع
ا ثقافينا بُ ت٥زكف القاص ،      فنلحظ تأثر لغة السرد  تيشكٌل الإشارة إلى النص القرآني بيعدن

عند القاص بلغة القرآف الكرنً بُ قولو : ) تغسلتٍ بنظرات ظاىرىا فيو الرتٛة كباطنها فيو 
      العذاب ( فهي منبثقة من النص القرآني بُ قولو تعالى :

         (ْ)  كىذا يدؿ على ،

                                                           
 ُْٗعبيدات ، تقي الدين ، مرجع سابق ، ص(ُ)
، ) جامعة النجاح الوطنية بُ نابلس ػ فلسطتُ ،  التناص في شعر لزػمد القيسيإتٝاعيل ، نداء علي ، (ِ)

 ّّـ ( ، " رسالة ماجستتَ " ، صَُِِ
 َِالأت١عي ، علي ، مصدر سابق ، ص(ّ)
 ُّسورة اتٟديد ، آية (ْ)
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عمق تأثتَ الركح الدينية بُ نفس القاص ، علبكة على ذلك " إعطاء مصداقية كت٘يز ت١عاني 
، كمعتٌ الآية  (ُ)آني كقداستو كإعجازه "ات٠طاب القصصي ، انطلبقا من مصداقية ات٠طاب القر 

أم : اتٞنة كما فيها ،       القرآنية كما كرد بُ تفستَ ابن كثتَ : "

أم : النار  ... كقد قيل : إف ذلك السور سور         ك
فيصف القاص بلغة ت٤بطة ما يعانيو من مشاعر جرت٭ة ،  .(ِ)بيت ات١قدس عند كادم جهنم "

تٕاه تلك ا﵀بوبة ات١تبجٌحة بُ تعاملها معو ، كت٦ا يزيد ات١وقف تأزما كأت١ا ، علم القاص تٓباياىا 
السيئة بدليل كصفو لتلك النظرات بقولو : ) ظاىرىا فيو الرتٛة كباطنها فيو العذاب ( كىنا 

دقة ليست موجودة بُ النص القصصي ، كىذا ما دفع القاص  يظهر ما بُ الوصف القرآني من
إلى اختيار الوصف القرآني كالاستعانة بو بُ تصوير تلك النظرات ، فالتناص الديتٍ السابق  " 
ت٘كن بنجاح من الإفلبت من نطاؽ التعبتَ ات١ألوؼ كالوصوؿ إلى ت٣اؿ ات١عتٌ ات١نشود ، كتقدتٯو 

، كلم يكن  (ّ)على التصوير كالتأثتَ بطريقة تفوؽ كل اتٟدكد " للمتلقي تٔا فيو من قدرة فائقة
التناص ىنا بتماـ اللفظ القرآني كإت٪ا تٔعناه ، كبُ نهاية النص القصصي يغرؽ القاص ببحر من 
الدىشة كالاستغراب كالتساؤؿ ، يقوؿ : ) كمع ذلك ظللت أتساءؿ ت١اذا أصفح عنها ؟! ( كلا 

برنا عل  َى العفو كالتماس العذر للمحبوب عجب من ذلك فاتٟب ت٬ي

كيستدعي " حسن البطراف " مشهدا صوٌره القرآف الكرنً ، عندما أغول إبليس آدـ عليو      
السلبـ كزكجتو ، كأكلب من الشجرة التي نهات٫ا الله عنها ، كنسيا أنو عدكت٫ا الذم لا تٯلك أف 

      يدت٢ما على ختَ ، كما كرد بُ قولو تعالى : ﴿

                                                           
 ُّسورة اتٟديد ، آية (ُ)
 ِ، تٖقيق : سامي ت٤ػمد السلبمة ، ط تفسير القرآن العظيمبن كثتَ ، أبو الفداء إتٝاعيل بن عمر ، ا(ِ)

 ُٕ، ص  ٖـ( ، ج َُٗٗىػ = ُِْٗ، )الرياض : دار طيبة للنشر ، 
الرواية الفلسطينية وتجلياتها الفنية والدوضوعية في الأرض المحتلة بعد اتفاقية الصليبي ، حستُ ت٤مػد ، (ّ)

ـ ( ، " رسالة ماجستتَ " ،  ََِٖ= ُِْٗ) كلية الآداب ، اتٞامعة الإسلبمية ػ غزة ،   وأوسل
 ِٓٔص
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  ﴾(ُ) " كبعد أف ت٘ت ات٠دعة ككقعت ات١عصية ، طيردا من اتٞنة ، يقوؿ ،
 :عتو القصصية " بعد منتصف الليل "حسن البطراف " بُ قصة " عبث " من ت٣مو 

 " تتمايس أمامو كأنثى عشرينية .. ينظر إليها ، تغمز لو ..   

 (ِ)يقضم التفاحة .. ييطرد من اتٞنة "     

ينقل لنا ات١شهد القصصي كصفا مكثفا لرجل كقع بُ حبائل الغواية ، بفعل الأنثى التي      
، كذلك بقولو : ) يقضم التفاحة  ك ضعف إرادتو بتٍ آدـ يظهر ضعفتتفنن بُ إغوائو ، ف

ات٠ليقة كالتي تدكف أكؿ معصية كيطرد من اتٞنة ( فالقاص ىنا تناص امتصاصا مع قصة بدء 
بشيء أكثر من (  تفاحة) أكحت مفردة ارتكبها البشر ، كنسج على شاكلتها حكايتو ، ك 

، ككأف القاص  ، ففارقت إحالتها على الفاكهة كتٖولت إلى رمز للغواية معناىا الواضح كات١باشر
مكثف رامز يكتفي يريد أف يقوؿ أف السبب كراء عصياف آدـ ىو إغواء حواء لو ، فالنص 

بومضات بسيطة ، فخلف اتٞمل الفعلية ) تتمايس أمامو .. ينظر إليها .. تغمز ت٢ا .. يقضم 
 َالتفاحة .. يطرد من اتٞنة ( قصة كاملة تْدث كشخوص كزماف كمكاف 

 
 ػ التناص الأدبي :2

الأدبي بُ القصة القصتَة جدا ، كتٖقق ذلك بُ مستول الشعر  برزت ظاىرة التناص     
كالأقواؿ ات١أثورة ، فالتناص مع التًاث الأدبي ت٭قق " امتزاجا بتُ اللغة التًاثية التي شكلت تلك 
النصوص ، كاللغة اتٟديثة التي تشكل النصوص القصصية اتٟديثة ، كإذا كانت ىذه اللغة 

ا متأصلة بُ نصوص الأدب العربي القدنً ، فإنها تكتسب من خلبؿ التًاثية بألفاظها ، كتراكيبه
                                                           

 ُُِػ َُِسورة طو ، آية (ُ)
ىػ ػ ُِّْ، )الدماـ : دار كفاح للنشر كالتوزيع ،  ُ، ط بعد منتصف الليلالبطراف ، حسن علي ، (ِ)

 ٕٗـ(   صَُُِ
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التناص معاني ، كدلالات فكرية جديدة ، بُ نصوص قصصية تنتمي إلى الأدب العربي اتٟديث 
. كيعد استثمار  (ُ)، كىذا ت٭قق الامتزاج بتُ التًاث كات١عاصرة ، بُ عمل أدبي كاحد "

ا مهمنا من ركافد ات٠طاب القصصي ، إذ ييتيح النصوص الشعرية بُ الأعماؿ السردية ر  افدن
التناص " امتزاج النوعتُ الأدبيتُ ) الشعرم كالقصصي ( امتزاجنا فعالان تٮدـ مضموف القصة ، 
كبناءىا الفتٍ ، كتتمثل قدرة كاتب القصة القصتَة على توظيف النص الشعرم القدنً بُ 

قة بتُ ات١دلوؿ التًاثي للنص الشعرم ، نصوصو القصصية ، من خلبؿ العمل على إت٬اد العلب
  َ(ِ)كمدلولو ات١عاصر"

ظاىرة استدعاء النص الشعرم يظهر  -موضوع الدراسة  -كتبرز بُ النصوص القصصية      
ذلك لدل " سهاـ العبودم " بُ قصة " حباؿ " من ت٣موعتها القصصية " ظل الفراغ " 

الصمت الوجداني إلى فضاء حيوم رحب ،  فتستلهم من ات١وركث الأدبي ما تٮرجها من حالة
  تقوؿ :

 " ) بسطت رابعة اتٟبل لنا ..    
 (ّ)سويد بن أبي كاىل      فوصلنا اتٟبل منها .. ما اتسع ..! (         

كثتَة كانت حبات٢ا ات١متدة دكف اصطفاء ، ت٦تدة أكثر ت٦ا تٯكن لركح أف تتوزع ، كلقلب        
حبات٢ا .. اختنقت بُ شراكها  التخلي ، كغادر الواصلوف أف يفيض ، حتُ اتسعت رقعة

!.."(ْ) 

                                                           
 ) كلية الآداب،  الأدبي في القصة القصيرة في الجزيرة العربيةتوظيف التراث ات١فرح ، حصة بنت زيد ، (ُ)

 ) رسالة ماجستتَ ( َُُىػ ( ، ص ُِْٔىػ ػ ُِْٓتّامعة ات١لك سعود ، 
 ُُُات١رجع السابق ، ص (ِ)
ىو سويد بن أبي كاىل بن حارثة بن حسل بن مالك بن عبد سعد بن جشم بن ذبياف بن كنانة بن (ّ)

شاعر مقدـ ت٥ضرـ ، عاش بُ اتٞاىلية دىرا ، كعمر بُ الإسلبـ عمرا طويلب ، يشكر بن بكر بن كائل . 
قرنو اتٞمحي بُ طبقاتو بعنتًة ، كقرنو أبو عبيدة بطرفة كعمرك بن كلثوـ  ) الضبي ، أبو العباس ات١فضل بن 

.ت ( ، ، ) القاىرة: دار ات١عارؼ ، د ٔ، شرح : أتٛد شاكر ك عبدالسلبـ ىاركف ،طالدفضليات  ت٤ػمد ،
 َُٗىامش ص

 ٗ، مصدر سابق ، ص ظل الفراغالعبودم ، سهاـ ، (ْ)
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" سويد بن  ربطت بتُ الشاعر اتٞاىلي تبتٍ القاصة نصها على أنقاض علبقة اتٟب التي     
تعد من عيوف القصيدة التي جعلتها القاصة ديباجة لنصها ك أبي كاىل " كصاحبتو " رابعة " ، 
، " كىي من أغلى الشعر كأنفسو ، كقد فضلها  العواطفالشعر العربي بُ الغزؿ كتصوير 

الأصمعي كقاؿ : كانت العرب تفضلها كتقدمها ، كتعدىا من حكمها ، ككانت بُ اتٞاىلية 
. كيؤلف الاستهلبؿ الشعرم عتبة مهمة كرئيسة من عتبات النص ، كلقد ( ُ)تسمى اليتيمة "

لبؿ ، كما كرد بُ خزانة الأدب " كما تٖدث كثتَ من نقاد العرب القدامى عن براعة الاسته
تٝي ىذا النوع براعة استهلبؿ إلا لأف ات١تكلم ييفهًم غرضو من كلبمو عند ابتداء رفع صوتو بو ، 
كرفع الصوت بُ اللغة ىو الاستهلبؿ ، يقاؿ : استهل ات١ولود صارخا ، إذا رفع صوتو عند 

كتٝي ات٢لبؿ ىلبلا لأف الناس يرفعوف  الولادة . كأىل اتٟجيج إذا رفعوا أصواتهم بالتلبية ،
، فهو إشارة لطيفة من القاصة ككسيلة من كسائل جذب ات١تلقي للنص  (ِ)أصواتهم عند رؤيتو "

َ 

كاستلهمت القاصة تٕربة الشاعر لتعبر من خلبت٢ا عن مضموف تٕربتها ، فالشاعر يذكر أف      
، مدة استمرارىا بُ حالة الوصاؿ ، فييوحٌد ت٤بوبتو مدت لو حباؿ الوصل فػىقىبًل مودتها ككصات٢ا 

التناص الأدبي بتُ عات١تُ من الأحاسيس ات١شتًكة كالانفعالات ات١تداخلة ، نتيجة تٟالة من 
اتٟزف العميق ك إحساس بالوحدة ، إلا أف القاصة أضافت للتناص دلالة جديدة فبسطت 

ىذه اتٟباؿ سول الاختناؽ بها . كبُ  حبات٢ا ، بُ انتظار من يبادت٢ا الوصل إلا أنها لم تنل من
ىذا التناص أكردت القاصة النص الشعرم بتماـ ألفاظو ، مع اعتمادىا على تقنية التصريح 
باسم الشاعر ، كلا تٮفى علينا ما للتناص الأدبي من " دكر مهم بُ إثراء لغة النص ، كتٖويلو 

تهم كمبتغاىا إلى ات١تلقي ؛ لذلك كانت إلى قوة دافعة تثرم التجارب الأدبية للؤدباء ، كنقل رؤي
 َ( ّ)العودة إلى التًاث ىدفا غنيا يستثمره الأديب ت١نح نصو قيما احتجاجية كتٚالية "

                                                           
 َُٗالضبي ، مرجع سابق ، ىامش ص (ُ)
، ) بتَكت  ُ، شرح : عصاـ شعيتو ، ط خزانة الأدب وغاية الأرباتٟموم ، ابن حجة تقي الدين ، (ِ)

 َّ، ص ُـ ( ، جُٕٖٗ: مكتبة ات٢لبؿ ،
، ) جامعة النجاح الوطنية بُ نابلس ػ فلسطتُ ،  في شعر لزػمد القيسي التناصإتٝاعيل ، نداء علي ، (ّ)

 )بتصرؼ( َُّـ ( ، " رسالة ماجستتَ " ، صَُِِ
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كقاـ قصاص ات١ملكة العربية السعودية بالنهل من منبع العركبة الأصيلة ، كالانتفاع       
كلرغبة الأدباء بُ إيصاؿ مشاعرىم بركافدىا كأمثات٢ا ، كتوظيفها بشكل يوائم سياؽ النصوص ، 

بلغة سهلة بسيطة ، ت٤ببة إلى قلوب الناس ، اعتمدكا على الأمثاؿ الشعبية التي تٖمل إت٬از 
القوؿ كنفعو ، كيكثر استخداـ  ) ات١ثل ( بوصفو نصا تراثيا بُ النصوص القصصية موضوع 

اة اليومية  كىو " تٯتاز بالقصر الدراسة ، كرتٔا يعود ذلك إلى الدكر الذم يلعبو ات١ثل بُ اتٟي
كبذلك يتناسب توظيفو مع لغة القصة  (ُ)كالتًكيز ؛ فألفاظو القليلة تشتَ إلى معاف كثتَة "

 َالقصتَة جدا كالتي تقوـ على التكثيف كالإت٬از 

كيستثمر الكاتب ات١ثل الشعبي ، للكشف عن شخصياتو ، كمستول تفكتَىا ، كما        
ل من لغة القصة التي يستخدمها بُ الكتابة إلى لغة أخرل، كأف ت٭قق نوعا من ييتيح لو "أف ينتق

كاستدعت " شيمة  (ِ)الاندماج بتُ اللغتتُ تْيث لا يشعر القارئ تٓلل ما بُ ذلك الانتقاؿ"
 الشمرم " ات١ثل الشعبي بُ قصتها " ظل " من ت٣موعتها القصصية   " رتٔا غدا " تقوؿ فيها : 

 تٝعت جدتها تردد إععجاب مقولة ) ظل راجل كلا ظل حيطة ( .. " كثتَا ما     

 (ّ)ىي مازالت تنتظر ذلك الظل ، كإف كانت تتخللو شمس حارقة "     

؛ كرغم ىذه  ، كأكرمها فالنساء بُ الإسلبـ شقائق الرجاؿ رفع الإسلبـ من مكانة ات١رأة     
المجتمعات تقلل من شأف ات١رأة حتى كقتنا بعض لت امنحها الإسلبـ للمرأة ماز  ات١كانة التي

سواء من الرجل أك من العادات  يمن التخلف ، كالظلم الاجتماع ت١رأة تعانىاف، الراىن 
فلب تظهر صورة ات١رأة إلا بوصفها أنثى ليس ت٢ا سول  المجتمع ، كالتقاليد كالأعراؼ السائدة بُ

 الزكاج .

تو القدتٯة ، ليكشف عن ات١عتقدات البالية التي ككاف توظيف ات١ثل ىنا ت٣رد استدعاء لدلال
تصبح ككيف كتٖط من قيمة الأنثى ،  من قيمة الذكر يعلتعشعش بُ عقوؿ السابقتُ ، كالتي تي 

لأفكارىم كمعتقداتهم ، فهي ) مازالت تنتظر ذلك الظل ، كإف كانت ضحية الأجياؿ التالية 
                                                           

 ُّٖات١فرح ، حصة بنت زيد ، مرجع سابق ، ص(ُ)
 َُْات١رجع سابق ، ص(ِ)
 ٔٔالشمرم ، شيمة ، مصدر سابق ، ص(ّ)
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هها الفكرم ، عن طريق السخرية توجتتخللو شمس حارقة ( كاستطاعت القاصة أف تنقل 
" فعناصر التًاث كمعطياتو ت٢ا القدرة على الإت٭اء تٔشاعر ، ات١دسوسة بُ ثنايا النص ، 

 َ (ُ)كأحاسيس لا تنفذ ، حيث تعيش ىذه ات١عطيات بُ كجدانيات الناس كأعماقهم ..."

قصة    "  كاستدعى " حستُ علي حستُ " ) اتٟكمة ( لنقد الشخصية ا﵀تالة ، بُ     
 اللص " من ت٣موعتو القصصية " مزيكا " يقوؿ :

" قاؿ الرجل ذك ات١لبمح البلبستيكية ، كىو ينفث دخاف سيجارتو بُ كجهي ، بُ الوقت      
 الذم كنت أشعر ، بدبيب يد بُ جيبي : 

 إف القناعة كنز لا يفتٌ !  -
لا أدرم بعد ذلك ، من الذم غادرني أكلا : صاحب الوجو البلبستيكي ، أـ صاحب 

 (ِ)اليد ، التي امتدت إلى جيبي ، لكنتٍ شعرت ، بأنتٍ أغتصبت !! "
لوف القاص نصو بالسخرية ات١ريرة ، يقدـ من خلبلو الشخصية ات١تلونة ا﵀تالة ، كالتي      

ؿ إفادتو من اتٟكمة : ) القناعة كنز لا يفتٌ ( ، كقد تٮالف أقوات٢ا أفعات٢ا ، كذلك من خلب
كيظفت ىذه اتٟكمة بُ القصة عن طريق تقنية ات١فارقة ، فهذه اتٟكمة تستخدـ  عادة بُ الرضا 
بات١قسوـ كعدـ التطلع إلى ما عند الغتَ ، إلا أنو كيظف ىنا ضد الشخصية التي تٖاكؿ أف تقدـ 

خالف أقوات٢ا أفعات٢ا فاللص حاكؿ أف يشغل ذىن البطل النصيحة كىي أحوج ما تكوف ت٢ا ، فت
بهذه اتٟكمة ، ليسهل عليو بُ الوقت نفسو مد يده إلى جيب البطل كسرقتو ، كبهذا اكتسبت 
اتٟكمة بُ القصة صورة مقلوبة لاستخدامها التًاثي ، فرضوخ البطل  للحكمة كاف رضوخا 

  َلتحقيق ما يصبو إليو سلبيا ، فاللص اتٗذ من ىذه اتٟكمة كسيلة خبيثة 
 
 
 

                                                           
ـ ( ، ُُٖٗ، ) الكويت : مكتبة دار العرب ،  ثةبناء القصيدة العربية الحديزايد ، علي عشرم ، (ُ)

 ُِٖص
 ِٓحستُ ، علي حستُ ، مصدر سابق ، ص (ِ)
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 التناص التاريخي والفني : -3
قد ينتخب الكاتب من سجل ذاكرتو الثقافية ات١خزكنة بعضا من النصوص ، كيستغل       

ا تٚالينا كدلالينا ، كلقد جاءت الأعماؿ التًاثية نتيجة  القاص ىذا اتٟدث التارتٮي ليعطيو بيعدن
تراكم معربُ طويل ، كنقل متواتر من جيل إلى جيل ، كىو صدل ات١اضي البعيد ، كصوت 

دكم ، كبات التاريخ " مرآة تعكس أمنيات الأمة كأمانيها ، كانتمائها الوطتٍ ، اتٟاضر ات١
كتفاعلها مع الأحداث القومية ، فالقصائد كالأغاني الشعبية تٖث قادة الأمة كأبطات٢ا على 

 َ (ُ)استلهاـ ات١اضي المجيد ، كإعادة الوحدة للتخلص من الواقع الراىن الأليم "
إعشارات بسيطة ، جدا يكتفي حجم القصة القصتَة ماذج السابقة فإف ككما رأينا بُ الن     

يلنا على مرجعية مشتًكة بتُ القارئ كالكاتب ، كقد تنوعت صور كتلميحات مكثفة،  تٖي
الاستلهاـ بُ ت٪اذج القصة السعودية القصتَة جدا ، فقاـ معظمها على التناص القرآني أك 

رل قائمة على توظيف الأحداث التارتٮية ، فالتاريخ مادة ات١وركث الثقابُ للؤمة ، ت٧د ت٪اذج أخ
خصبة غنية بالأحداث كالشخصيات ، القابلة للتوظيف الفتٍ ، فالقاص " طلق ات١رزكقي " أراد 
أف يوضح التناقض كالنفاؽ بُ قلوب البعض ، من الذين يظهركف الولاء كا﵀بة للحاكم ، 

الانقياد الأعمى كراء الساسة ، فيقوؿ بُ قصة كيضمركف لو العداكة كالبغضاء ، كما يصور 
 "النُّصب " من ت٣موعتو القصصية  " دماء الفتَكز " :

" الأحذية تصعد إلى السماء ، بٍ تهول بسرعة على اتٞسد ات١عدني لنصب الزعيم ، الناس      
، الغضب تتدافع ، ىياج يعم ات١كاف ، الشتائم تتدفق من أفواه اتٞميع ، العيوف تٛراء دامية 

افتًش كجوه الناس ، الأيدم ات١تقاطعة كالغاضبة تقذؼ الأحذية باتٕاه النصب فتتساقط على 
الشاخص ات١عدني للزعيم ، رفت تٟظة صمت أربكت اتٞميع ، لا تعرؼ اتٞماىتَ كيف دبت 

 اتٟياة بهذه السرعة بُ التمثاؿ ؟!!
من على منصة الرخاـ ، أخذ يلوح للجماىتَ ، تبدؿ  حرؾ يده بزىو كبتَ ، بٍ نزؿ بتؤده   

اتٟاؿ ، تٛى الرقص تلبست الناس ، الأفواه راحت تنز أناشيد الولاء ، ىتف اتٞميع : بالركح 
 (ِ)بالدـ نفديك يا زعيم . "

                                                           
 ِّّات١بحوح ، حابً عبد اتٟميد ، مرجع سابق ، ص(ُ)
 ٖٓات١رزكقي ، طلق ، مصدر سابق ، ص(ِ)



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

133 
 

أتى القاص تٔفارقة أليمة لييظهر حقيقة النفاؽ كالرياء من بعض الشعوب تٕاه حاكمهم ،      
، خوفا من بطش فخامة الزعيماستهزاء بات١واطن الذم يظهر عكس ما يبطن ،  فيحمل بُ نصو

، من  بعد اجتياح اتٞيش الأمريكي للعراؽ" صداـ حستُ " صب الرئيس لني فيصف ما حدث 
خلبؿ صورتتُ متناقضتتُ ، بُ الأكلى غضب كثورة ، كأحذية تتقاذؼ ، كشتائم تعلو ، كلها 

ثانية فرح كرقص ، كأناشيد كلاء ، ك ) بالركح بالدـ نفديك مسلطة على نيصب الزعيم ، كبُ ال
يا زعيم ( ، " فالسخرية ات١ريرة ارتسمت على كجو القاص ، كالذم بدكره رماىا بُ ملعب 
ات١تلقي ليعاين الواقع السياسي كالاجتماعي ، فوضع القاص يده على اتٞرح ، كىو ىزلية القيم 

باستدعاء عبارة ات١رددين للزعماء : ) بالركح بالدـ  ، كالقاص توج نصو ُكتعقيدىا للؤمور "
نفديك يا زعيم ( ، ليوصل فكرتو إلى ات١تلقي بانسيابية جذابة كلتعميق الفكرة ات١رجوة ، فتَمز 

خوفا من بطشو ، فالقاص يتعامل مع التبجيل للقائد إلى النفاؽ كالكذب ، فهي تدٌعي ات١ولاة ك 
تعتُ تّزء من التاريخ ، كيتعامل معو كفق قناعتو ، تٔا تكتنفو اتٟقيقة التارتٮية من نفسو ، فيس

 َات١ادة التارتٮية من قيمة معنوية ، كدلالة إت٭ائية ، يريد إيصات٢ا إلى ذىن ات١تلقي كشعوره 
 

كتتلبءـ أغاني اتٟب مع شعرية القصة القصتَة جدا ، فدندف أبطاؿ ىذه القصص على      
كشوقا للحبيب ، كما بُ قصة " دندنة " للقاص " صلبح أتٟانها بعض العبارات ، ذكرل 

 القرشي " من ت٣موعتو القصصية " أياـ " يقوؿ فيها : 
" عاشت عمرىا تٖب الأغاني كالراديو لا يفارؽ مطبخها ، كعندما كبر الولد أخبرىا أف      

يانا كتغتٍ .. اتٟديد الساخن سيصب بُ أذنها .. لم تعد تضع الراديو بُ ات١طبخ لكنها تنسى أح
 (ِ)نسيتنا كإحنا بُ جدة كنسيت أيامنا اتٟلوة . "

صور القاص الشخصية العاطفية ذات ات١شاعر اتٞياشة ، كالتي تٖب أف تطرب أذنيها      
لٌق عبر أثتَىا إلى مسافات  بعبارات اتٟب ، كتعيش أتٚل الذكريات ، فجهاز الراديو كسيلةن تٖي
بعيدة ، تسرح تٓيات٢ا إلى فضاء آخر ، فتتًجم الأغاني مشاعرىا الرقيقة ت٦ا لا تستطيع الكلمات 

لعادية أف تيفصح عنها ، إلا أنها بعدما كبر ابنها كأخبرىا بعقوبة ات١ستمع للموسيقى ، امتثلت ا

                                                           
 ) بتصرؼ ( ِّٖات١بحوح ، حابً عبد اتٟميد ت٤مػد ، مرجع سابق ، ص   ُ
 ُّّمصدر سابق ، ص القرشي ، صلبح ، (ِ)
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للؤكامر الدينية باستجابة سريعة ، فنلحظ عمق اتٟس الديتٍ ) لم تعد تضع الراديو بُ ات١طبخ ( 
ن كجع ، إلا أنها لم تستطع أف ت٘نع نفسها من الذكرل فتيشبع رغبتها العاطفية بُ التعبتَ ع

كفراؽ اتٟبيب ، من خلبؿ الدندنة بػػ )نسيتنا كإحنا بُ جدة كنسيت أيامنا اتٟلوة ( ، كمن 
الألم الذم خلبؿ استدعاء القاص لكلمات الأغنية كثٌف ما ت٬وؿ بُ كجداف الشخصية ، كمن 

 َتٔثابة ات١تنفس كات١خرج ت٢ا يؤرقها ، فيجعل استماعها لتلك الأتٟاف 
ىذا ات١بحث كيف نهل قصاص ات١ملكة العربية السعودية من منابع عدة رأينا من خلبؿ      

ليطعموا بها نصوصهم، ت٤اكلتُ عبر تقنية التناص استيعاب تٕارب السابقتُ ، كإعادة تشكيلها 
بُ تٕاربهم اتٞديدة ، ت٦ا أثرل نصوصهم القصصية كجعلها قادرة على تٖقيق التوافق بتُ ات١اضي 

 َكاتٟاضر 
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 الفصل الرابع :
 النص الدوازي في القصة القصيرة جدا : 

أكلى النقدي الأدبيُّ بُ العصر اتٟديث اىتمامنا خاصنا بعتبات النصوص الأدبية ، بوصفها       
نصوصا موازية لا تقل أت٫ية عن النصوص الأصلية ، فاىتم الأدباء بكل ما ت٭يط بالنص من 

وص ات١وازية " تتكامل كتتلبقح من غلبؼ كعنواف كإىداء كنصوص خاصة بالناشر ، كىذه النص
، كىي أكؿ ما يقع عليو نظر ات١تلقي ، كت٘ثل عونان لو بُ  (ُ)أجل توفتَ دلالة حقيقية للنص "

فهم النص ، كما أنها توجو القارئ لقراءة النص القصصي كتساعده على مزيد من التلقي 
منا على مداخل النصوص كالتأكيل ، فلكي نقحم ذكاتنا بُ أغوار النص لا بد أف نضع أقدا

قبل  القارئ، كيواجهها  كىي بُ الأساس خطابات ناتٕة عن تفكتَ مسبق للمبدعكعتباتها ، 
بعد قراءتو يب عليها ا يثتَ أسئلة مسبقة ، ت٬ي ا أكلين ، فتًسم لديو انطباعن  تناكلو العمل الإبداعي

 َللعمل الذم أمامو 
كلم تيغفل كتب النقد العربي القدنً الاىتماـ بهذه النصوص ات١وازية ، فاىتموا بالعناكين       

كات١طالع كحسن الابتداء كبراعة الاستهلبؿ ، كنبهوا على ات١واضع التي ينبغي التأنق فيها ، كإذا 
تصفحنا ىذه الكتب سنعثر على مصنفات اىتمت بذلك " كلاسيما عند الكتٌاب الذين 

تٞوا موضوع الكتابة كالكتاب  " كابن قتيبة " بُ " أدب الكاتب " ، ك "اتٞاحظ " بُ عا
" ، ك " أبو ىلبؿ العسكرم " بُ  البياف كالتبيتُ " ، ك " ابن عبد ربو " بُ " العقد الفريد "
، فبركز مصطلح ) النص   (ِ)الصناعتتُ " ، ك " أبو بكر الصولي " بُ " أدب الكتاب " ""

أك ) العتبات النصية ( بُ النقد اتٟديث ، لا يقلل ما قاـ بو النقاد من دكر كبتَ بُ  ات١وازم (
ىذا المجاؿ من خلبؿ إشاراتهم كتوجيهاتهم النقدية ، كلم يتبلور ىذا ات١صطلح بالدراسة كالبحث 

 َإلا على يد الناقد " جتَار جينيت " بُ كتابو " عتبات " 

                                                           
 َُٗـ ، صُٕٗٗ، يناير / مارس  ّ، ع  ِٓ، عالم الفكر ، مج  السموطيقيا والعنونةتٛداكم ، تٚيل ، (ُ)
 ، كلية الآداب كاللغات ، جامعة شعرية النصوص الدوازية في دواوين عبد الله حماديانظر : بوغنوط ، ركفيو ، (ِ)



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

137 
 

كمتنوع ، كتٟصره بُ ت٣اؿ ىذا البحث سنركز على  كموضوع النص ات١وازم متعدد       
العناكين ، كات١قدمة ، كالإىداء ، كالنصوص ات٠اصة بالناشر ، كرسومات الأغلفة كالصور  

  َالداخلية ، إذ بها من الوظائف ما ت٬عل ت٢ذه النصوص ات١وازية من تأثتَ على الوعي الدلالي 
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 بحث الأول :الد
 العناوين الرئيسة والداخلية : (1)سيميائية

تٖظى عتبة العنواف بأت٫ية خاصة بُ الدراسات اتٟديثة ، فقد " اىتمت السيميائية بكل       
، إلا إنها أكلت اىتمامنا (ِ)ما ت٭يط بالنص من عناكين ، كمقدمات ، كىوامش ، كتنبيهات ..."

مائزة تسهم بُ استقرائو كتأكيلو ،  بالغنا بالعنواف بُ الأعماؿ الإبداعية ، باعتباره علبمة 
فسيميائية العنواف تنبع من " كونو ت٬سد أعلى اقتصاد لغوم ت٦كن ، يوازم أعلى فعالية تلق 

،  (ّ)ت٦كنة ، تغرم الباحث كالناقد بتتبع دلالاتو ، مستثمرا ما تيسر من منجزات التأكيل "
نو كتٮتزؿ معانيو كدلالاتو بُ  حيث يعد العنواف بوابة الدخوؿ إلى النص كالذم يفسر مضمو 

كلمة أك عدة كلمات ، فعلى الرغم من صغر ات١ساحة الكتابية  التي تشغلها بنية العنواف إلا أننا 
نستطيع من خلبت٢ا فك لغز النص ، كات١سات٫ة بُ تأكيلو ، فيكوف العنواف ىو ات١فتاح الذم من 

ين " بيتٌ حاملة لدلالة قصول تقوـ خلبلو تٯكن حل اللغز  الكامن بُ أعماؽ النص ، فالعناك 
، كقد ت٭دث العكس فيكوف العنواف " سؤالا إشكاليا ،  (ْ)على تكثيف دلالة ات١عنوف العامة "

، فهناؾ عناكين مبهمة لا يتستٌ للقارئ فهم مغزاىا إلا بعد (ٓ)يتكفل النص بالإجابة عنو "
 َ قراءة استكشافية للنص يتم خلبت٢ا فك رموز كشفرات العنواف

كبات معركفا اليوـ مع النقد اتٟديث ، أف تٖليل العنواف لو أت٫ية كبتَة من حيث ىو           
، لذا يتطلب  (ٔ)" نص صغتَ يضم كظائف شكلية كتٚالية كدلالية تعد مدخلب لنص كبتَ "

                                                           
الإشارات ، كات١شتقة من جذر يوناني كيعتٍ العلبمة ، كىي دراسة الشفرات أم السيمياء غالبا ما تعرؼ بأنها " دراسة (ُ)

الأنظمة التي ت٘كن الكائنات البشرية من فهم بعض الأحداث أك الوحدات بوصفها علبمات تٖمل معتٌ . كىذه الأنظمة 
ترتٚة : سعيد الغات٪ي ، ، تأويل السيمياء وال ىي نفسها أجزاء أك نواح من الثقافة الإنسانية  " انظر : شولز ، ركبرت ،

 ُّـ ( ، ص  ُْٗٗ، )  ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر ، بتَكت ،  ُط
) أت٫يتو كأنواعو ( ، ) ت٣لة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ، جامعة  العنوان في النص الإبداعيرحيم ، عبد القادر ، (ِ)

 ِص ـ  ( ، ََِٖت٤ػمد خيضر بسكرة ، اتٞزائر ، جواف 
  ْٓدرديرم ، ت٤مػد رشدم ، مرجع سابق ، ص(ّ)
 ٗٗات١رجع السابق ، ص (ْ)
 َُٖ، مرجع سابق ، ص  السيموطيقيا والعنونةتٛداكم ، تٚيل ، (ٓ)
، ) ت٣لة جامعة كركوؾ  العلاقة بين العتبات النصية والدتن في كتاب الشعر والشعراء لابن قتيبةاتٟداد ، ملكة علي ، (ٔ)

 ٗٗـ ( ،  ص ََِٗ، السنة الرابعة  ْ، مج  ِللدراسات الإنسانية ، ع 
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 العنواف من ات١ؤلف كقتا كاسعا من التأمل كالتدبر ؛ ليصبح بنية دلالية كإشهارية عامة للنص ،
فالعنواف يرتبط بالنص الذم يعنونو فيكملو كيكوف صورة لو ، كلا شك بُ أف للنص " أثرا 
فاعلب بُ توجيو صياغة العنواف ، كذلك انطلبقا من أف تٙة توازيا شكليا كدلاليا بتُ العمل 

، كمن ىنا يبرز أثر النص بُ الكشف عن دلالة العنواف ، كليست العناكين  (ُ)كعنوانو "
ائما تعبر عن مضموف نصوصها ، بل ت٧د بعض العناكين غامضة كمبهمة كرمزية ، القصصية د

 َفتبقى دلالة العنواف غائبة عصية على القبض حتى يتم تأكيلها من قبل ات١تلقي 

كيعرؼ ابن منظور العنواف لغويا بقولو :" عىنٌ الشيء يىعًنٌ كيػىعينٌ  عىنػىنىا كعينيونا : ظهر       
ٌ : اعتًض كعرض ؛ كمنو قوؿ امرئ القيس : *فعىنٌ أمامك ؛ كعىنٌ يىعً  نُّ كيعينٌ عىنِّا كعينونا كاعتَى

لنا سرب كأف نعاجو * كالاسم العىنىن كالعًناف ... كعىننت الكتاب كأعننتيو لكذا أم عرٌضتو لو 
تٌ كاحد ، مشتق من كصرفتو إليو . كعنٌ الكتاب يػىعينُّو عنَّا كعىنَّنو : كىعنوىنىو ، كعنونػٍتيو كعىلٍونتيو تٔع

ات١عتٌ . كقاؿ اللحياني : عىنٌنت الكتاب تػىعٍنيننا كعىنَّيتو تػىعٍنيةن ، إذا عنٍونتىو ، أبدلوا من إحدل 
النونات ياء ، كتٝي عًنوانا لأنو يعينُّ الكتاب من ناحيتو ، كأصلو عينٌاف ، فلما كثرت النونات 

نوف لاما ، لأنو أخف كأظهر من النوف . قلبت إحداىا كاكا ، كمن قاؿ عيلواف الكتاب جعل ال
كيقاؿ للرجل الذم يعرض كلا يصرح : قد جعل كذا ككذا عنوانا تٟاجتو ... قاؿ الليث : 

العيلواف لغة بُ العينواف غتَ جيدة ، كالعينواف ، بالضم : ىي اللغة الفصيحة ..."
، تدلنا ىذه  (ِ)

، فالعنواف أكؿ شيء يظهر كيعتًض القارئ    ات١عاني على تضمن العنواف ت١عاني الظهور كالتعريض
كعليو أف يتناكؿ عتبة العنواف قبل الدخوؿ إلى النص ، كمن التعريفات الدقيقة كالشاملة للعنواف   

عيرٌؼ بأنو : " ت٣موعة العلبمات اللسانية ، من كلمات كتٚل كحتى نصوص ، قد تظهر على 
،  (ّ)لكلي ، كلتجذب تٚهور ات١ستهدؼ "رأس النص لتدؿ عليو كتعينو ، كتشتَ ﵀تواه ا

 َفالعنواف بُ حقيقتو رسالة لغوية كاشفة للمضموف ت٤فزة للقارئ لاقتحاـ النص القصصي 

                                                           
 َات١رجع السابق ، الصفحة نفسها (ُ)
 ْٖٔػ  ْٖٓ/ ٔابن منظور ، مرجع سابق ، مادة " عنن " ، (ِ)
، ) اتٞزائر : الدار  ُ ، ط( ، تقدنً : سعيد يقطتُ عتبات ) جيرار جينيت من النص إلى الدناصبلعابد عبد اتٟق ، (ّ)

 ٕٔـ ( ، ص ََِٖىػ = ُِْٗالعربية للعلوـ ، 
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كتتجلى أت٫ية العنواف فيما " يثتَه من تساؤلات لا نلقى ت٢ا إجابة إلا مع نهاية العمل ،       
مات الاستفهاـ بُ ذىنو ، كالتي فهو يفتح شهية القارئ للقراءة أكثر من خلبؿ تراكم علب

بالطبع سببها الأكؿ ىو العنواف ، فيضطر إلى دخوؿ عالم النص ، تْثا عن إجابات لتلك 
، فيكوف عامل جذب كإغراء كتطلع ت١عرفة ات١زيد ،   (ُ)التساؤلات بغية إسقاطها على العنواف "

صار كالوضوح ، بٍ الاشتماؿ كلا بد أف ت٭توم العنواف على ت٣موعة من الشركط منها : " الاخت
بر كأف يبقى  (ِ)أم تكثيف ات١عتٌ بُ كلمات معدكدة " ، كمن تٝات العنواف الناجح " أف تٮي

، أم أف يتحرؾ العنواف بتُ الإظهار كاتٟجب ، فيظهر القليل كيدعنا  (ّ)ت٤دكد الإخبار " 
تاب ، أم تٯيزه بعلبمة نلهث ت١عرفة ا﵀جوب ، كما تٝي العنواف عنوانا إلا لأنو " يسمي الك

خاصة عن غتَه ، يعرؼ بها ، كيهتدم إليو من خلبت٢ا ، ىذه العلبمة لن تكوف مطلقا إلا 
، فيصبح العنواف للكتاب كالاسم للشيء بو ييعرؼ ، كييشار بو إليو ، " كلولا  (ْ)العنواف "

نوانو سببا العناكين لظلت كثتَ من الكتب مكدسة بُ رفوؼ ات١كاتب ، فكم من كتاب كاف ع
  َ(ٓ)بُ ذيوعو كانتشاره كشهرة صاحبو ، ككم من كتاب كاف عنوانو كبالا عليو كعلى صاحبو !"

 

كعلى الرغم من أت٫ية بنية العنواف إلا أنها لم تٖظى بعناية خاصة من قبل النقاد القدامى ،       
ا للعنواف أك اسم فكاف العنواف ييعرؼ من بداية النص أك من نهايتو ، كلا يوجد مكانا ت٤دد

الكاتب لأف " الكتب كانت بُ ذلك الوقت عبارة عن لفافات كرسائل ت٥تومة ، يكوف فيها 
، أما الدراسات النقدية اتٟديثة فقد  (ٔ)العنواف عبارة عن ملصقة تلصق بهذه اللفافة مثبتة بزر"

كشف عن النص أكلت اىتمامنا كاسعنا لبنية العنواف ت١ا فيها من قيمة دلالية تستطيع أف ت
بأكملو  ، فتَتقي العنواف من  " عالم تفستَ مهمتو كضع ات١عتٌ أماـ القارئ ، إلى مشركع 

                                                           
 ُُرحيم ، عبد القادر ، مرجع سابق ، ص (ُ)
 ٓٓص ، درديرم ، ت٤مػد رشدم ، مرجع سابق(ِ)
جامعة ) النمور بُ اليوـ العاشر ( لزكريا تامر ت٪وذجا ، ) ت٣لة  سيمياء العنوان القوة والدلالةحستُ ، خالد حستُ ، (ّ)

 ّٓٓـ ( ، ص ََِٓ،  ْػّ، ع  ُِدمشق ، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ، مج 
 ٗرحيم ، عبد القادر ، مرجع سابق ، ص(ْ)
 َُات١رجع السابق ، ص(ٓ)
 ٗٔبلعابد ، مرجع سابق ، ص(ٔ)
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ت٭تمل قراءات عدة ، فأصبح العنواف علمنا مستقلبن لو أصولو كقواعده التي يقوـ  (ُ)للتأكيل "
 َ لوعليها ، فهو ييزاحم النص بُ أت٫يتو ، لا ليكوف جزءا منو ، بل ليكوف نصا موازيا

كيرل " جينيت " أف ات١رسل للعنواف ىو الكاتب ، كما تٯكن كضع ىذا العنواف إعيعاز       
من الناشر " فبعض دكر النشر تضع رزنامة من العناكين ذات الوقع التجارم كالاجتماعي التي 

 ، إلا أف ات١سؤكلية بُ كضع العنواف تكوف خالصة للكاتب ، كالوظائف (ِ)تٖقق ت٢ا أرباحا "
، (ْ)، الوظيفة الوصفية  (ّ)ا﵀ددة للعنواف كما ذكرىا " جينيت " ىي : " الوظيفة التعنينية 

، كما من ضركرة تدعو إلى أف تٕتمع كلها بُ  (ٕ)"  (ٔ)، الوظيفة الإغرائية (ٓ)الوظيفة الإت٭ائية 
بُ العنواف، على الرغم من أف الوظيفة الأكلى تعد ضركرية ككاجبة اتٟضور بُ أم عنواف، أما 

، (ٖ)الوظيفة الإغرائية فتَل "جينيت" أف ىذه الوظيفة "مشكوؾ بُ ت٧اعتها عن باقي الوظائف"
الرنانة كالطنانة دكف كعي  ، كعلى ىذا الأساس لا فائدة من الركض كراء العناكين(ٖ)الوظائف"

تّماليتها ، كالتي تكوف بُ الأغلب بلب معتٌ فإف يكوف الكتاب أغرل من عنوانو ، أحسن من 
 .  (ٗ)أف يكوف العنواف أغرل من كتابو

كاختيار العنواف بُ القصة القصتَة جدا لو دلالتو فكرا كفنا كموضوعا ، فقد ينقل القاص       
، كقد يعتمد على تقنية الإت٭اء أك ات١فارقة ، كما أف " للصيغة  مضموف فكرتو عبر العنواف

                                                           
 ُِرحيم ، عبد القادر ، مرجع سابق ،  ص(ُ)
 ّٕبلعابد ، عبد اتٟق ، مرجع سابق ، ص(ِ)
" ىي الوظيفة التي تيعتٌُ اسم الكتاب كتعرؼ بو للقراء بكل دقة كبأقل ما تٯكن من احتمالات اللبس ، انظر : بلعابد ، (ّ)

 ٖٔ، ص عبد اتٟق ، ) عتبات جتَار جينيت من النص إلى ات١ناص ( ، مرجع سابق
 ات١سؤلة عن الانتقادات ات١وجهة للعنواف "" ىي الوظيفة التي يقوؿ العنواف عن طريقها شيئا عن النص ، كىي الوظيفة (ْ)

 ٕٖات١رجع السابق ، ص 
السابق ،  " ىي أشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية ، أراد الكاتب ىذا أـ لم يرد ، إلا أنها ليست دائما قصدية " ات١رجع(ٓ)

 َالصفحة نفسها 
سب نصو " بلعابد ، عبد اتٟق ، ات١رجع السابق ، " يكوف العنواف مناسبا ت١ا يغرم جاذبا قارئو ات١فتًض ، كينجح ت١ا ينا(ٔ)

 ٖٖص 
 ٖٖػ  ٖٔات١رجع السابق ، ص(ٕ)
 ٖٖات١رجع السابق ، ص(ٖ)
 انظر : ات١رجع السابق  ، الصفحة نفسها(ٗ)
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الصرفية كالتًكيب النحوم كالبلبغي دكر بارز بُ العنواف ، إذ أف استعماؿ النكرة غتَ استعماؿ 
ات١عرفة ، كاستعماؿ الصورة غتَ استعماؿ اللفظ ات١باشر ، كالإطالة كالقصر ، كسول ذلك من 

، لذا تتعدد العناكين تْسب ما يقتضيو  (ُ)سب جيدا بُ العنواف "الأمور التي ينبغي أف تٖ
النص الأدبي ، فنجد العنواف ات١فرد ، كاتٞملة ، كات١عرؼ ، كات١نكر ، كغتَىا من العناكين كالتي 
تكوف عادة ت٤ملة بدلالات تضيء كثتَا من جوانب النص الغامضة ، فضلب عن إعطاء ات١تلقي 

   َأكبر فرصة للتأكيل 

كبالتمعٌن بُ البتٌ التًكيبية للعناكين بُ المجموعات القصصية موضوع الدراسة ، تظهر      
ات٢يمنة الغالبة على العناكين كىي اختيار الاسم كتغييب الفعل ، كذلك لييضمن ت٢ا الثبات 

درة كالدتٯومة ، " كلأف العنواف أصلب تسمية ، كالأتٝاء التي تأبٌ على صيغة الفعل ككزنو قليلة كنا
، فيختار  (ِ)غتَ متمكنة بُ العلمية ، كمن مظاىر عدـ ت٘كنها بُ العلمية منعها من الصرؼ "

القاص " ت٤مػد علواف " لمجموعتو مسمى " ات٠بز كالصمت " فات٠بز عنصر أساس للغذاء فلب 
دب تكلف فيو كلا تغيتَ ، كرمز ات٠بز يتكرر كثتَا بُ الشعر كالسرد كعملة عات١ية متداكلة بُ الأ

العربي كالعات١ي ، فمن العناكين التي مازالت بُ متناكؿ الذاكرة كتٖظى ىذه ات١فردة فيها : ) ات٠بز 
يرمز إليو  اتٟابُ ، خبز الفداء ، كبائعة ات٠بز ، اتٟب كات٠بز ، خبز كدمع ( كىذا يشتَ إلى ما

مت أكثر عمقا كغتٌ ، فات٠بز أدنى حق للبشر بُ اتٟياة ، كالص ات٠بز من معتٌ من معاني اتٟياة
من الكلبـ ، كالصمت علبمة الإنساف ات١قهور ، مسلوب اتٟرية ، كرتٔا يكوف الصمت  " 

فالقاص رمز بالصمت إلى ىيمنة التقاليد كالأعراؼ ، كسيادة رب (، ّ)منطلقا لصرخة مدكية " 
الإنساني ، فقد عبر القاص بُ قصة تٛلت اسم المجموعة عن القهر  الأسرة فلب جداؿ كلا حوار 

، كعن الشخصية ا﵀بطة كالتي لا ت٘لك إلا الصمت أماـ جبركت الواقع ، فالأب تٯارس سلطتو 
بر اتٞميع على الرضوخ لكل ما يأمر بو ، كالقاص مؤمن أف لا فن بلب  على أفراد الأسرة ، كت٬ي

يقوؿ  حرية ، كأف أبسط مظهر ت٢ذه اتٟرية يتمتٌ أف ت٬ده بُ ت٣تمعو ، ىو قدرة الإنساف أف
)لا( كلو مرة كاحدة . كلقد حوت ىذه المجموعة قصصا " كاقعية اجتماعية ، مبعثها البحث 

                                                           
 ُُِاتٟستُ ، أتٛد جاسم ، مرجع سابق ، ص (ُ)
النص ات١وازم ( ، ) جامعة النجاح  ) دراسة بُعتبة العنوان في الرواية الفلسطينية مالكي ، فرج عبد اتٟسيب ، (ِ)

 ْٔىػ ( ، ) رسالة ماجستتَ ( ، صُِْْـ ػ ََِّالوطنية ، نابلس ػ فلسطتُ ، 
 ْٗعلواف ، مػحمد ، مصدر سابق ، ص (ّ)
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عن التًاث كاستقلبت٢ا ، طلب اليقظة كاللحاؽ بركب اتٟضارة ... عطفها على الطبقة الكادحة 
ات١وت ، كالمجموعة ت٣للة باتٟزف فىجيلَّ عناكينها تدؿ على السواد كالظلبـ ك  (ُ)، كرجل الشارع "

كالفقر ) فاتٞدراف التًابية ، لا يتفقوف أبدا ، ات١رآة ات١شركخة ، اتٞسر ، اتٞنادب، الاتٕاه شرقا ، 
ت٭كى أف ، ت٘وت كحدؾ ، خضراء ، نعيق الغراب الأبيض ، ات١طلوب رأس الشاعر ، اتٞوع  

دا (  كافر ، الزمن الشمس ، شمس ات١وتى ، الطيور الزرؽ ، السؤاؿ الثالث ، قصص قصتَة ج
كما نلحظ أف " ت٤مػد علواف " يقدـ أغلب عناكينو معرفة بأؿ ، فالتعريف يزيل الإبهاـ كيدعو 
للوضوح ، إلا إنو لم يعنوف للقصص القصتَة جدا بُ ت٣موعتو ، بل اكتفى بالإشارة إلى جنسها 

 َكحجمها القصتَ جدا ، معتمدا على ذكاء القارئ قراءة كتأكيلب 

العتبة الأكلية التي على الباحث أف يطأىا قبل الدخوؿ إلى النص ، جاء  كلأف العنواف ىو      
اختيار " علي الأت١عي " لمجموعتو القصصية عنواف : ) كجوه يستًىا العرم ( كقد كيفق القاص بُ 
اختياره للعنواف فقد جاء مثتَا كمغريا بالولوج إلى النصوص ، كبُ قراءة العنواف إشارة ت٥تزلة 

تٔحتول قصص المجموعة ، فالقاص أراد منذ البداية كمن عتبة العنواف أف يفضح كمكثفة توحي 
كيكشف بعض فئات المجتمع ، كأف يعرم ىذه الوجوه ات١ستعارة التي تٖاكؿ أف تتستً خلف 
الأقنعة ، فكلمة ) كجوه ( ىي ا﵀ور الأساسي بُ توجيو رؤية القارئ  ، ككل قصة تكشف 

كىناؾ تناقض كتنافر بتُ الستً كالعرم ، فالعنواف " يعكس   كتعرم كجها من ىذه الوجوه ،
طربُ نقيض أك قطبتُ العلبقة بينهما تصادمية ، كتتولد عن ىذه العلبقة تناقضات تؤدم إلى 

. كمن ات١لبحظ أف القاص التزـ بُ ىذه المجموعة القصصية باتٟجم القصتَ جدا ، (ِ)صراع "
عبارة ) قصص قصتَة جدا ( ، كىذا بياف إيضاحي فهو يعتٌُ جنس قصصو من لوحة الغلبؼ ب

يؤكد مدل احتًاـ القاص لعملو الإبداعي ، كيبدك لي أنو رغم أف عنواف المجموعة كاف طويلب ، 
إلا أف العناكين الداخلية جاءت متناسبة مع ت٤تول النص القصتَ جدا ، كالتي بلغ عددىا 

رت بعنواف مكوف من كلمة كاحدة ، مثل : أربعتُ قصة قصتَة جدا ، منها ثلبثة كثلبثوف صيدٌ 
)مقاطعة! ، حسد! ، غركر ، صورة ، نقد! ، ملبمح ، نسب! ، امتهاف ، عثرة ، أمن! ، فرار، 
مفتاح! ، خيانة! ، امرأة! ، تهجتَ ( كمن ات١لبحظ غلبة الاتٝية كالتنكتَ عليها ، كذلك ليفسح 

                                                           
 ) تقدنً ت٭تِ حقي ( ٖات١صدر السابق ، ص(ُ)
 ٓٔمالكي ، فرج عبد اتٟسيب ، مرجع سابق ، ص (ِ)
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كما أف النكرة " أخف من ات١عرفة ، كىي   ت٣اؿ ات٠ياؿ كالتأكيل ، كليعبر عن فداحة ات١ضموف ،
أشد ت٘كنا ؛ لأف النكرة أكؿ ، بٍ يدخل عليها ما تيعرٌؼ بو ،  فمن بٍىٌ أكثر الكلبـ ينصرؼ بُ 

، كلقد أتػٍبىع القاص بعضا من ىذه العناكين بعلبمة تعجب لييوحي تٔدل انفعالو  (ُ)النكرة "
اضحة لبعض فئات المجتمع كالتي تتستً كليكوف أكثر إغراء للولوج إلى النص ، فالقصص ف

بالأمانة كالوفاء كاتٟب ، فتفضح قصة " مقاطعة " النفاؽ الاجتماعي من أجل ات١صلحة 
الشخصية ، كتعرٌم قصة " معاشرة " كجو الزكجة التي تتستً باتٟب كالوفاء كالعفة ، كتكشف 

 َقصة " العقيد مسعود "حقيقة ات١رؤستُ تٟظة تقاعد رئيسهم 

كمن العناكين ذات الصبغة الشاعرية  " نزؼ من تٖت الرماؿ " للقاص "حسن البطراف"        
كالذم نلحظ سيطرة الاتٝية على كلمات عنوانو ، فأراد القاص أف يكوف العنواف على ىذه 
الصورة التًكيبية كذلك لقوة الدلالة الاتٝية ، كعبارة ) نزؼ ( توحي بالألم كالدـ كاتٞراح ، 

، كىو مصدر نػىزىؼى ، كجاءت كلمة ) نزؼ(  (ِ)ؼ " اتٞرح الذم ينزؼ عنو دـ الإنساف "فالنز 
على صفحة الغلبؼ بُ سطر مستقل لتحقق دفقة شعورية لدل ات١تلقي ، كتصور شعورا 
كاضحا بالألم كات١عاناة ، كىذا العنواف ارتقى بُ اتٞمالية ، حتى لعلو يشكل نصا قصصيا أدبيا 

يشكل حالة تٖريضية كبتَة لنفس كفكر القارئ ، فتغريو بالولوج إلى النصوص،  قائما بذاتو ، ت٦ا
لاكتشاؼ حقيقة ىذا النزؼ ، كمصدره ، كسبب كونو تٖت الرماؿ ، ت٦ا ضاعف الإحساس 
بالألم كات١عاناة ، كمن الناحية الدلالية فقد أراد القاص بهذا العنواف أف يتلبءـ مع القصص التي 

لب نبالغ إف قلنا إف كل ما بُ المجموعة ينزؼ الفقراء ، كالعشاؽ ، كا﵀ركموف تضمها المجموعة ، ف
كلقد كيتب العنواف باللوف الأتٛر العريض ، كلا تٮفى علينا من دلالة الأتٛر حيث اتٞرح كالنزؼ 
كالدـ ، كتٖديد اللوف الأتٛر باللوف الأبيض يشكلبف إطارا تٚيلب للعنواف ، فما بعد النزؼ 

 بياض الكفن ، إضافة إلى الربط القوم بتُ العنواف الرئيس كالعناكين الداخلية ، فمن كالدـ إلا
تلك العناكين : ) رحيل ، شركد ، شلل ، عاصفة ، لكن ، نزؼ ، ظمأ ، توىم ، رائحة   
نفاؽ ، جرح ، سراب ، براءة رماؿ ، انتكاسة ، انفلبت ، رماؿ متحركة ، صمت ، حقد ، 

                                                           
، ) بتَكت : دار الكتب العلمية ،  ِ، تعليق : إميل بديع يعقوب ، طالكتاب بر ، سيبويو ، عمرك بن عثماف بن قن(ُ)

 ْٕ/ ُـ ( ، ََِٗ
 ُِٓ/ ٖابن منظور ، مرجع سابق ، (ِ)
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العناكين الداخلية " خرجت من رحم دلالي كمعربُ كاحد لتفصل ما أتٚلو انتظار ... ( فأغلب 
، فنجد العناكين ) نزؼ ، كجرح ، براءة رماؿ ، كرماؿ  (ُ)العنواف الرئيس ، كتفسر لغزيتو "

متحركة ( تتناص مع العنواف الرئيس ) نزؼ من تٖت الرماؿ ( . كأضاؼ ات١ؤلف تٖت العنواف 
فمن ات١ستحسن تٖديد اتٞنس الأدبي على الغلبؼ ليساعد عبارة ) قصص قصتَة جدا ( 

القارئ على تصنيف الكتاب دكف تصفحو ، كيهيئو لتقبل أفق النص ، كقد عده الناقد        
، بدت عناكين القصص القصتَة جدا  من جهة اتٟجم، ك (ِ)" جتَار جينيت " ملحقا للعنواف 

، حيث تٕاكزت العناكين ذات  كاحدة العنواف بُ الاقتصار على كلمةم ت٤ققة لشركط حج
كذات ثلبث  ثلبثة كستتُ عنوانا ، كذات الكلمتتُ سبعة عشر عنوانا ، الكلمة الواحدة

كىذا الأمر يشتَ إلى أف ،  كذات أربع الكلمات عنوانا كاحدا فقط أربعة عناكين ، الكلمات
، كمن بٌٍ فإف  د الكلمات؛ لأف ات١تَ ت٤دك  لا تٖتمل أكثر من كلمة كاحدة القصة القصتَة جدا

 َ ، كالدلالة عادة تنطلق من كلمة العنواف ينبغي أف يكوف كمضة دلالية

كتٖتل الاستعارة مساحة كاسعة من عناكين القصص ، كيعود ذلك إلى أف "الاستعارة       
 ذات طاقة دلالية كاسعة ، تفتح أماـ النص تأكيلبت كثتَة ، كما أنها تٗدـ كظيفة التشويق لدل
ات١تلقي ، كتقدـ لو جزءا من اتٟقيقة كتٖجب عنو أجزاء ، فتثتَ فضولو كتٖقق من خلبؿ ذلك 

، كختَ مثاؿ على ذلك عنواف ) البحر يتنفس  (ّ)إحدل أىم كظائف العنواف كىي الإغراء "
حزنا ( للقاص " خليل الفزيع " ، كالبحر علبمة على السعة كالعمق كات١لوحة ، كقد كردت كلمة 

( بُ معاجم اللغة ت١عافو عدة منها ما دؿ على " ات١اء الكثتَ ملحا كاف أك عذبا كىو ) تْر 
. كيضفي القاص  (ٓ). كبُ الصحاح : ماء تْر أم ملح ، كأتْر ات١اء : مىليح (ْ)خلبؼ البر "

على البحر صفة الإنساف الذم يتنفس حزنا كأت١ا ، كرؤية البحر تٗرج زفرات القلوب كأحزانها ، 
ا﵀زكنتُ ليخفف عنهم آلامهم ، فالعنواف ت٤فز إت٪ا يشارؾ  حر كحػده لا يتنفس حزنافالػبػ

                                                           
، كلية اللغات كالآداب  ) تطبيق شبكة القراءة على روايات محمد برادة (مكونات الدنجز الروائي بلعابد ، عبد اتٟق ، (ُ)

 ٔٗـ ، ) رسالة دكتوراة ( ، ص ََِٖـ ػ ََِٕ، جامعة اتٞزائر ، 
 ٖٗات١رجع السابق ، ص(ِ)
 ٕٓمالكي ، فرج عبد اتٟسيب ، مرجع سابق ، ص(ّ)
 ّّّ/ ُابن منظور ، مرجع سابق ، مادة " تْر " ، (ْ)
 ُْالرازم ، مرجع سابق ، مادة " تْر " ، ص (ٓ)



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

146 
 

للقارئ إلى ت٤اكلة حسم دلالي عبر قراءة النص ، كبُ قصة تٛلت اسم المجموعة يشارؾ البحر 
كحيدىا ، يقوؿ القاص : " عاكدت النظر إلى البحر بركح قلقها على لتلك ات١رأة اتٟزينة 

، كقد يكوف اختيار  (ُ).. خيل إليها أنو حزين تٟزنها ، مكتئب لاكتئابها "ت٬تاحها القلق 
القاص ت٢ذا العنواف ليحمل اسم المجموعة لأنو الأقرب إلى ركحو كذاتو ، كجاءت عناكين 
القصص القصتَة جدا متنوعة من حيث الطوؿ كالقصر ، كىي : ) رجل فقد نفسو ، ىجر ، 

كتٖمل ىذه العناكين شرحا كملخصا ﵀تول النص ، فهي تٖيل  رفض ، اختفاء ، اللعبة القذرة (
إلى مضموف القصة ، فمن العنواف نستل رأس ات٠يط كنعرؼ نبذة عن النص ، فعنواف )رجل 
فقد نفسو( ت٭كي فقداف الذات كات٢وية ، كتزعزع معتٌ النزاىة ، حينما يتحوؿ الكاتب 

ات١مدكح دكف أف يتحرم الصدؽ ت١ا  الصحفي إلى مداح كمبجل كمطبل ؛ لييعلًي من تٝعة
يكتب ، فيكوف مصتَه فقداف نفسو ، كعنواف ) ىجر ( يلخص مآؿ عاشقىتُ أحدت٫ا أمعن بُ 
الصد ، فقرر الآخر ىجره بعد أف يأس منو ، فتنقلب ات١وازين ليصبح ات٢اجر كاصلب ، كيصبح 

ات١اؿ رغم حاجتو إليو، الواصل ىاجرا، كعنواف )رفض( يعبر عن قيمة الاستعفاؼ كرفض الفقتَ 
 َك)اللعبة القذرة( عنواف ت٦وه للقارئ ت٦ا يغريو بالولوج إلى النص ، لاكتشاؼ ماىية ىذه اللعبة 

كتتضح سلطة العنواف بُ ت٣موعة ) امرأة من ثلج ( ت٠الد ات٠ضرم إذ إنو " نواة اتٟكاية      
ىبوطا حضوريا يتًدد بشكل متكرر ، ، فيهبط العنواف إلى ات١تَ القصصي (ِ)كبؤرتها التخيلية "

فأطياؼ أنثاه التي من ثلج كبلب قلب تتواجد بُ أغلب نصوص المجموعة ، يقوؿ بُ قصة تٛلت   
،كبُ قصة حبك يعتقل الأحلبـ : (ّ)اسم المجموعة :" كأعلم أنك امرأة من ثلج كامرأة بلب قلب "

ي  : " ككاف سبب حزنك أنك لن ، كبُ قصة ت٧مة بُ تٝائ (ْ)" لكن البحر أكثر غدرا منك "
تشعرم بقيمة الأشياء بعد الآف ، فقد توجتك ت٧مة عالية بُ تٝاء القمر ، ككاف الرحيل ، 

                                                           
ـ ( ، ََِٔىػ = ُِْٕ، ) الدماـ : دار أمنية للنشر كالتوزيع ،  ُ، ط البحر يتنفس حزناالفزيع ، خليل إبراىيم ، (ُ)

 ِّص 
ـ( ، ُٔٗٗ، )الدار البيضاء : منشورات الرابطة ،  ٖ، ط عتبات النص البنية والدلالةاتٟجمرم ، عبد الفتاح ، (ِ)

 ُٗص
 ِٓات٠ضرم ، خالد ت٤مػد ، مصدر سابق ، ص (ّ)
 َُُات١صدر السابق ، ص (ْ)
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، فالقسوة كالغدر (ُ)كىركبك حلب كحيدا للخلبص ، للفكاؾ من أسطورة حلم لا تشتهينها "
جركح للقاص ، كجاء كالغركر تٝة راسخة بُ تلك ات١عشوقة غتَ ات١بالية تٔا سببتو من آلاـ ك 

العنواف تٚلة اتٝية ) امرأة ( مبتدأ ، كخبره شبو تٚلة ) من ثلج ( كقدـ ىذا ات٠بر كصفا للمرأة ، 
يندىش القارئ عند قراءتو للوىلة الأكلى ، فهذه ات١رأة ليست كباقي النساء فهي مكونة من 

ما ، فالعنواف لا يبوح بشيء ثلج، فقد يكوف ات١قصود منو كجو الشبو بتُ ات١رأة كالثلج بُ بركدته
بغرض إثارة القارئ للولوج بُ النص ، كمعظم القصص يغلفها الاتٕاه الركمانسي يبدك ذلك من 
عناكينها ، فقد تضمنت المجموعة أحد عشر عنوانا تٖت مسمى قصص قصتَة جدا ، كىي :  

ذكريات ، أراد أف ) حبك يعتقل الأحلبـ ، ت٧مة بُ تٝائي ، رحلة ات٢ركب ، نزيف ، اجتًار ال
يرتٝهم فرتٝوه ، الانكفاء على الذات ، زىوة كالفلبح ، بُ خضم اتٟزف ، حبل ات١ستقبل ، 

 َىكذا كاف ( 

كتٚع " فهد ات٠ليوم " بُ عنواف ت٣موعتو القصصية ) رياح كأجراس ( بتُ عنوانتُ        
اف " أجراس " ، كفصل داخليتُ من نصوص المجموعة ، الأكؿ بعنواف " رياح " ، كالثاني بعنو 

بينهما بنص عنوانو " إبادة " فجاء العنواف " رياح كأجراس " ، فهو حصيلة تأليف بتُ عنوانتُ 
داخليتُ من نصوص المجموعة ، كما اعتاد عليو ات١ؤلفوف ىو انتخاب كاحد من عناكين قصص 

نصوص المجموعة ليكوف عنوانا للمجموعة بأكملها ، أك اختيار عنواف جامع كملخص ل
المجموعة، ككاف اختياره للعنوانتُ موفقا إذ ت٬مع كل منهما قدرا من الغموض كالتأكيل ، ت٦ا 
ت٬علو علبمة بارزة تٖيلنا مباشرة إلى لذة التًقب السردم ، كإماطة اللثاـ عن خبايا النصوص ، 

ىن ات١تلقي كلقد جاء العنواف ) رياح كأجراس ( نكرة بصيغة اتٞمع ، إذ أف النكرة  " تولد بُ ذ
،  (ِ)تٚلة من الأسئلة كالاستفسارات ، تٖثو على ات١تابعة ، كتكوف عاملب ت٤فزا جاذبا للنص "

كالعنواف يتكوف من معطوؼ كمعطوؼ عليو ، دكف تٖديد ت١كاف كلا زماف حيث يبقى السؤاؿ 
ينتاب القارئ : بُ أم زمن ىبت ىذه الرياح ؟ كبُ أم مكاف ؟ كىل كاف ىبوىا رتٛة أـ 

المجردة تٔعتٍ يتقابل مع  ابُ دلالاته قمة؟ كما قصة ىذه الرياح ؟ كتوحي كلمة ) رياح (ن
قوة كحركية فاعلة بُ ات١وجودات تٖمل بُ معناىا دلالة  ، إذ الرياح عنصر طبيعي ذك السكوف

                                                           
 َُِلسابق ، صات١صدر ا(ُ)
 ُِْاتٟستُ ، أتٛد جاسم ، مرجع سابق ، ص (ِ)
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، كالرياح تأبٌ كدلالة على البشرل كات٠تَ كمثاؿ ذلك  اتٟياة رمز إلىت، ك كالصراع  الاضطراب
، (ُ)          تعالى :  قولو

كإذا تتبعنا ت٘وضع لفظة رياح بُ القصة ت٧دىا اقتًنت دائما بالعنف كالغرابة كالقلق كالرغبة بُ 
كغتَ معركفة ، كقد ات١خاطر تنوعة ه الرياح مكبُ كوف الصيغة نكرة دلالة على أف ىذ التغيتَ ،

 َ يفاجأ بها الإنساف دكف سابق إنذار

، فاتٞرس قصة ( كحدة دلالية رمزية ت٢ا مدلولاتها العميقة ات١تعلقة تٔضموف ال أجراس ) ك     
، كجرس الإنذار الذم  يوحي بالصوت العالي الذم يسمع للتنبيو على أمر جلل كاقتًاب ات٠طر

، كجرس  يسمع عند انتهاء مدة ت٤ددة أك مرحلة معينة، أك الذم  يرف عند حدكث اتٟريق
فتبدأ بعد ىذا الصوت مرحلة جديدة تٔعطيات ،  ات١درسة الذم يقرع عند انتهاء حصة الدرس

يدؽ بُ شجن ذاكرة ات١ثقف ، (  أجراس ) كمن ناحية أخرل فإف العنواف،  كأحداث ت٥تلفة
تضيق بو الأمكنة يلجأ إلى فضاء البحر ، فيعود بنا إلى حيو القدنً كمنزلو الصغتَ ، كعندما 

كجاءت العناكين الداخلية للقصص القصتَة جدا نكرات ، تتسم بعدـ التعيتُ ات١طلق ، كىي 
عناكين رامزة مكثفة تدعو إلى التغيتَ لبناء ت٣تمع أفضل ،" فالعنواف بقدر ما يثتَ القارئ كيعطيو 

، من (ِ) للنص ، بقدر ما يسعى ت١راكغتو "دلالات كشحنات، باعتباره العلبمة اللغوية الأكلى
أمثلة ىذه العناكين  :  ) تْر كأنثى ، ظلبـ ، لص ، حصاف كفرس ، صحراء ، جحود ( فكما 
ىو ملبحظ " لا تشكل العناكين تٚلة كاملة ، كإت٪ا تشكل مسندا يفتقر إلى مسند إليو تبرز 

ية ، ك ) ظلبـ ( ترمز للظلبـ ات١عنوم ، ) فبحر كأنثى ( ترمز للحر  (ّ)معات١و بُ متَ  القصة "
ظلمة الفكر كعمى البصتَة ، ك) لص ( رمز للجشع كسيطرة ات١ادة ، ك) حصاف كفرس ( يصور 
تبادلا تٚيلب للمحبة بتُ عاشقتُ متلهف كل منهما للآخر ، ك) صحراء ( ترمز تٟب البقاء 

 َصورة لنكراف ات١عركؼكالتشبث باتٟياة ، ك) جحود ( عنواف مستوحى من نصو كالذم يصور 

                                                           
 ٕٓسورة الأعراؼ ، آية (ُ)
، يونيو  ِ،ع  ُٗ) عز الدين ات١ناصرة ت٪وذجا ( ، ت٣لة اتٞامعة الإسلبمية ، مج  شعرية العنونةحيدر ، ت٤ػمد تٚاؿ ، (ِ)

 ُُِِـ ، صَُُِ
 ِّ، ص  شقرقوش ، شادية ، مرجع سابق(ّ)



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

149 
 

كيدؿ عنواف المجموعة القصصية " حلم " للقاص " حسن فرحاف الفيفي " على عالم آخر       
بعيد عن الواقع ، عالم يتصوره القاص كما يتمتٌ ، ت٦ا يثتَ فينا التساؤلات ، ىل ىذا اتٟلم 

إدانة للواقع  ك؟ أىو استنجاد باتٟلم بات١فهوـ الركمانسي لو ـ ىركب من الواقع ات١عيش ؟ أ
توسل ؟  ك) اتٟلم ( أمل قابل للتحقق ، ك  ىو تنكر لسلبية الآخرك لم بواقع بديل ؟ أكاتٟ

 ، كعلى رأسها الإدانة ت٭يل على مدلولات كثتَة،  باتٟلم كداؿ"  " حسن الفيفيالقاص 
كقسوة فهو يصور سلبيات المجتمع حات١ا بغد أفضل ، فعرض لقهر ات١رأة ،  كالرفض كالاحتجاج

المجتمع الذكورم بُ قصة ) كأد ( ، كالطبقية الاجتماعية بُ قصة ) ميثيل ( كقصة ) نرجسية ( 
كقصة ) نتَ ( ، كالسعار ات١ادم بُ قصة ) طهارة ( ك قصة ) صداقة ( ، كما أف العنواف الذم 
ظهر على خلفية سوداء حقق جذب باللوف كات١وقع كاتٟجم ، فكتب تٓط أبيض عريض يبدد 

لبـ ات١سيطر على صفحة الغلبؼ ، كالأبيض ىنا يرمز إلى اتٟلم النقي الطاىر الذم ت٭لم بو الظ
القاص ، كبلغ عدد عناكين القصص القصتَة جدا بُ المجموعة أربعا كتٙانتُ قصة ، تٚيعها 
مكوف من كلمة كاحدة سول عنواف كاحد ، كىو: ) قاص ؽ . ؽ. ج ( كالذم جاء متناسبا 

لقصتَة جدا ، كجاءت العناكين بُ المجموعة منوعة ما بتُ دلالة السواد مع نوعية القصص ا
مثل: ) قحط ، جرح ، اغتياؿ ، فراؽ ، فشل ، يأس ، نتَ ، بطالة ، خوؼ، سخف، فشل، 
تعس ، يتم ، غواية ( كدلالة البياض مثل : ) طهارة ، شركؽ ، رياحتُ، ت٧اح ، صلح، حصاد، 

 َة ، براءة ( طموح ، تٝو ، كفاء ، تفاف ، صداق

يتبتُ لنا ت٦ا سبق أف العنواف كالنص بُ علبقة تداخلية ، فالأكؿ يعلن كالثاني يشرح ،       
فاىتم ات١ؤلفوف النابهوف بعنونة نصوصهم أتٯا اىتماـ ، انطلبقا من أف العنواف كاجهة النص كنواة 

امى كيعيد مركزة ، فلب تٯكننا أف نتعامل مع نص بلب عنواف ، " إذ ىو ا﵀ور الذم يتوالد كيتن
، كتزداد أت٫ية العنواف بُ النص (ُ)إنتاج نفسو ، فهو إف صحت ات١شابهة تٔثابة الرأس للجسد "

القصتَ جدا فهو اللبنة الأساسية لبنائو ، فقد يكوف كاشفا ت٠بايا النص ، أك مفارقا كمضللب ، 
 َكمكر القاص أك رامزا موحيا ، كعلى ات١تلقي أف ت٭ذر من عتبة العنواف حتى لا يقع بُ فخ 

 

                                                           
 َُٕ، مرجع سابق ، ص  السيموطيقيا والعنونةتٛداكم ، تٚيل ، (ُ)
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 لدبحث الثاني :ا
 الدقدمة والإىداء :

اعتاد القدامى التقدنً ت١ؤلفاتهم تٓطب كت٘هيدات ، يذكركف فيها الدكاعي كالتحفيزات التي       
تٛلتهم على التأليف ، كقد اصطلح عليو القدماء ) بات٠طبة ( ، كىي إحدل عتبات النص 

لساف ات١مهدة لقراءتو ، ككرد تأكيل ات١قدمة بُ تٚيع ات١عاجم القدتٯة منها كاتٟديثة ، فقد كرد بُ 
العرب : " القىدىـ كالقيدٍمة : السيقة بُ الأمر . يقاؿ : لفلبف قىدىـ صدؽ أم أثرة حسنة ... 
كالإقداـ ضد الإحجاـ . كميقدمة العسكر كقادًمىتيهم كقيداماىم : متقدموىم ... كقيل مقدمة 

قدًٌـ  الكتاب كمقدمة الكلبـ ، بكسر الداؿ ، كقد تفتح ... كقيل مقدًٌمة كل شيء أكلو ، كم
، كبُ ت٥تار الصحاح : " ات١قدَّـ ضد ات١ؤخَّر يقاؿ ضرب ميقدَّـ  (ُ)كل شيء نقيض مؤخره."

، فات١قدمة أكؿ كل شيء (ِ)كجهو . كميقدًٌمة اتٞيش بكسر الداؿ أكلو . كقيدٌاـ ضد كراء "
كبدايتو ككاجهتو الأكلى ، كىي أكؿ ما يطالعنا بُ الكتاب ، كىي مدخل يساعد القارئ على 

قبل المجموعة القصصية ، كتعرٌؼ اصطلبحا  بأنها " فصل يعقد بُ أكلو كتٯهد ت١ضمونو تٔعناىا، ت
 َ(ّ)كات١قدمة من البحث التمهيد لو "

كات١قدمة ىي العتبة الشارحة للكتاب ، ككظيفتها تهيئة القارئ إلى كيفية التعامل مع ات١تَ      
ا ؛ " فمنهم من أطلق تسمية ات٠طبة على كقد تعددت تسميات ات١قدمة بُ الأدب العربي قدتٯ

مقدمة الكتاب ، كما جاء بُ ات١عجم الوسيط ) ات٠طبة من الكتاب صدره ( كمنهم من أطلق 
تسمية الفاتٖة كما جاء بُ القاموس ا﵀يط ) فاتٖة الشيء أكلو ( كمنهم من خص الفاتٖة بالنثر 

ب " يطلق عليها التصدير ، كيوضح ، ك" الصولي"  بُ " أدب الكات (ْ)كات٠طب غتَ الشعر "
كيفيتها ، بقولو : " كلا يكاتب بالتصدير الإماـ كلا كلي عهده كلا كزيره . فأما الإماـ فيكتب 
بالتصدير إلى كل من خاطبو من عامل حرب كخراج كقضاء بُ الكتب ات١دكنة ات١نعوتة بالعهود 

مارات كالفتوح كما جرل ىذا المجرل. كالعقود كجباية الفيء كاتٟموؿ كالنفقات كالإقطاعات كالأ

                                                           
 ِِٕػ َِٕ/ ٕابن منظور ، مرجع سابق ، (ُ)
 ِٓٓالرازم ، مرجع سابق ، ص (ِ)
 ُِٔ/ ُـ ( ، ُْٖٗ، ) بتَكت : دار العلم للملبيتُ ،  ِ، ط الدعجم الأدبيعبد النور ، جبور ، (ّ)
 ََُاتٟداد ، ملكة علي كاظم ، مرجع سابق ، ص (ْ)
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كيبدأ بنفسو . كلا تٮاطب الإماـ أحد من ىذه الطبقات بدعاء لو بُ التصدير إلا كلي عهده 
، كات١قدمة عبارة توجيهية ت٘تلك العديد من  (ُ)فإنو يدعي لو بعد التصدير باتٟفظ كاتٟياطة "

ات١ؤلف كتلخص اتٟكاية ، كيندرج  الوظائف النصية ، فهي توجو مسار القراءة ، كتٗتزؿ آراء
الاىتماـ بها باعتبارىا " نصا موازيا تٯتلك عدة كظائف كأىداؼ تيعتٌُ الغرض من التأليف 
كطريقة تنظيمو ... فيصبح نص ات١قدمة متعالقا مع النص ات١ؤلف كحاملب العديد من القرائن 

 َ (ِ)ات١وجهة للقراءة كات١ساعدة على الفهم كالاستيعاب "

، كما أنها تهيئ أفق الاستقباؿ  (ّ)كلا تٯكننا تٕاكز ات١قدمة فهي " بياف تقريرم عن النص "      
لدل القارئ ، فتمهد الطريق للولوج إلى مضموف العمل القصصي ، كالتلميح بالفكرة 
كالأحداث ، كالتحفيز للقارئ ، كىي أكؿ ما يقرع الأتٝاع فإذا تقبلتها كاف ذلك أدعى لتقبل 

لي ، فإذا كانت ات١قدمة جاذبة منبهة ، دالة على مرادىا من أكؿ كىلة ، استحقت النص الأص
، يقوؿ اتٟموم بُ كتابو : " أنهم شرطوا بُ براعة الاستهلبؿ :  (ْ)لقب ) براعة الاستهلبؿ ( 

أف يكوف مطلع القصيدة دالا على ما بنيت عليو ، مشعرا بغرض الناظم من غتَ تصريح ، بل 
 َ(ٓ)عذب حلبكتها بُ الذكؽ السليم ، كيستدؿ بها على قصده "إعشارة لطيفة ت

 

كلقد استطاعت ات١قدمة بُ القصة القصتَة جدا أف تٖاكر ات١تَ ملقية بظلبت٢ا على ما فيو      
قد شرع كتاب القصة القصتَة جدا بُ تصدير ت٣موعاتهم تٔقدمات نقدية من مضامتُ كآراء ، ف

كغالبا ما ، تقدتٯهم على تركيج المجموعة القصصية كيساعد يكتبها أحد النقاد أك القصاص ، 
فمن ات١قدمات الذاتية كالتي كتبها القاص  ، عبارة عن إشهار للمجموعة كتعريف بهاتكوف 

                                                           
، تعليق : ت٤ػمد بهجة الأثرم ، د. ط ، ) القاىرة : ات١طبعة السلفية ،  أدب الكاتبالصولي ، أبو بكر ت٤ػمد بن ت٭تِ ، (ُ)

 ُْ/  ُىػ ( ، ُُّْ
 ُْانظر : اتٟجمرم ، عبد الفتاح ، مرجع سابق ، ص(ِ)
 ّٔ، ركفيو ، مرجع سابق ، ص  بوغنوط(ّ)
 َ َٕـ ( ، ص ُٖٖٗ، ) دار ات١نارة ، جدة ،  ّ، طمعجم البلاغة العربية انظر : طبانة ، بدكم ، (ْ)
، )  ُ، تٖقيق : عصاـ شعيتو ، ط خزانة الأدب وغاية الأرباتٟموم ، تقي الدين أبو بكر علي بن عبد الله ، (ٓ)

 ُٗ/  ُص :  ـ (ُٕٖٗبتَكت : دار مكتبة ات٢لبؿ ، 
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بنفسو ، ماكتبو " جبتَ ات١ليحاف " لمجموعتو القصصية  " قصص صغتَة " كضح فيها سبب 
ة فعلب ( إنها كنفس عميق جدا ، ليست تسميتو ت٢ا بالصغتَة ، يقوؿ : " أحسها ) صغتَ 

حكمة كلا لغزا ، إنها شفافة كعميقة كالشعر ، كلكنها فاجعة مثلو ، كبها لوعة كبكاء كحزف ، 
، فجبتَ ات١ليحاف يتبتٌٌ  (ُ)إنها ألم بُ القلب : أكبر من الوخز ، كأصغر من عملية جراحية "

مصطلح ) قصص صغتَة ( بدلا من مصطلح ) قصص قصتَة جدا ( كاضعا توصيفا نفسيا 
انفعاليا ، بدليل شيوع الألفاظ بُ مقدمتو مثل : ) شفافة ، فاجعة ، لوعة ، بكاء ، حزف ، ألم 

 عملية إنتاج ، كطعنة خنجر ( معتمدا على تأثتَ تلك القصص بُ ات١تلقي ، كبالتالي إشراكو بُ
بالتكييف الذم قدمو  -ف ات١صطلح ات١عتٌ ، كيعلق على ذلك " عاطف بهجات " يقوؿ : " إ

،  ؛ لأنو يتكئ على التلقي العاطفي للقصة القصتَة مصطلح ركمانسي بالدرجة الأكلى -جبتَ 
أزمة ، تٔا يعيدنا إلى تٕدد  انفعاليا بُ الوقت نفسو ا، كتلقي فصارت القصة إبداعا عاطفيا

، حيث لا يغيب عنا أف الركمانسية  التجنيس الأدبي مع ظهور الركمانسية بُ الأدب اتٟديث
تيعلي من شأف الذات كالعاطفة كالشعور. كلعل ىذا ات١نطلق ىو ما ت٬علنا نقبل ما قدمو لنا جبتَ 

موعة ، كت٬علنا نقبل ىذا ات١صطلح تْكم ارتباطو بهذه المج من تكييف للقصة القصتَة الصغتَة
؛ لأنو مصطلح انفعالي زمتٍ أماـ  ، كإف كنا نتحفظ عليو مصطلحا نقديا على كجو التحديد

،  (ِ)" ( تٯكننا من اتٟكم على اتٞنس الذم ينتمي إليو قصة قصتَة مصطلح كيفي معيارم )
كمن ت٤اسن ىذا التقدنً الذم قدمو لنا " جبتَ ات١ليحاف " ، " ىو أنو ت٬علنا نوقن أف الكاتب 

، حيث إنو يصف لنا  (ّ)ع ت٘اما لأبعاد تٕربتو كت١كوناتها ، كتلك بشارة ختَ كفأؿ حسن "كا 
 َالقصة القصتَة جدا كيوضح أثرىا على ات١تلقي ، كت٭دد ضوابطها  ، كيبتُ حدكدىا 

كمن يرغب بُ قراءة ت٣موعة " ات٠بز كالصمت " " ﵀مد علواف  " ، يتوقف قبل أف      
كتبها الأديب الكبتَ " ت٭تِ حقي " ، كىي من ات١قدمة الغتَية ، حيث   يتجاكز ات١قدمة التي

أبدل إعجابو الكبتَ بها ، إذ رآىا ت٦ثلة للقصة اتٟديثة ختَ ت٘ثيل بتمردىا على الأطر التقليدية 
للقصة القصتَة ، ككسرىا للتسلسل الزمتٍ الرتيب ، كالنظر إلى الداخل لا إلى ات٠ارج ، كتٔا 

                                                           
 ٓات١ليحاف ، جبتَ ، مصدر سابق ، ص(ُ)
، صحيفة ات١دينة ) ملحق الأربعاء ( ، ع  الدفارقة والثبات في القصص الصغيرة لجبير الدليحانبهجات ، عاطف ، (ِ)

 www.al-madina.comـ ، من موقع ََُِ/  ْ/ ٕ،  ُْٖٖٔ
 ُُّاتٟستُ ، مرجع سابق ، ص أتٛد جاسم (ّ)

http://www.al-madina.com/
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كتشاؤـ كقلق كحتَة ، كسوداكية تعكس ركح العصر ، كتشتَ إلى تأثر كاضح تٛلتو من غربة 
بالكتابات اتٟديثة عربيا كعات١يا ، يقوؿ ت٭تِ حقي : " عجبت حتُ رأيت أغلب اعتًاضابٌ عن 
القصة اتٟديثة قد خفت كتٖققت معظم آمالي ت٢ا بُ ىذه المجموعة التي أقدمها إليك ، فهي 

لاتها الوصوؿ إلى النضج . حجم صغتَ ، بل بُ أغلبها قصتَ جدا عندم ختَ مثل ننشده ﵀اك 
، تركيز شديد ... تٟنها شمولي ، بعدىا عن الافتعاؿ فهي صادقة كل الصدؽ ، نبعت كما 
قلت من ت٫وـ تنهش ات١ؤلف ، الألفاظ غتَ مستمدة من ات١عاجم بل تٖمل بصمات ات١ؤلف 

تطوؿ ىذه ات١قدمة لتصل إلى ما يقارب ست ، ك  (ُ)كشحنة تعجب كيف احتواىا قالبها ... "
حيث عشرة صفحة ، يذكر بُ البداية أف ىذه المجموعة ت٘ثل لو تٕربة خاصة لم ت٘ر بو من قبل ، 

لم و ، أعرف أكتب عن مؤلف لا -يدة دكىذه ىي التجربة اتٞ -فها أنذا  اليوـ –أما " يقوؿ: 
. لم أصافحو فأعرؼ من ت١سة يده لا أعرؼ أم شيء عن حياتو كإنتاجو، أقابلو من سابق 

أف قرأت  كلكتٍ بعد" بٍ يضيف: ،  (ِ)قدرتو على الإفصاح ، ليس لليد قناع كالوجو ..."
، كالسبب بُ  (ّ)"  ، كإف جهلت شخصو كشكلو ت٣موعتو مرتتُ أصبحت أعرؼ الإنساف

، كينتقد " ت٭تِ حقي "  (ْ)ذلك " لأف نغمة الصدؽ بُ ىذه القصص بينة لا مراء فيها " 
القصة اتٟديثة كمنها قصص " ت٤مػد علواف "  ، لعدـ توظيف علبمات التًقيم  ) الشولة ، 

نذكر من ذلك على سبيل ات١ثاؿ ،  (ٓ)الشولة فوقها نقطة ، النقطة ، النقطتاف ، الاستفهاـ (
ن لا جديد .. قوؿ القاص : " بائع العرقسوس العجوز لازالت أقدامو تلطم ظهر الشارع لك

سول اتٞوع كلا من صار يستَ بُ الشارع بلب ىدؼ فالباحثوف لا ت٭ددكف الزماف كلا ات١كاف 
، فنلحظ غياب علبمات التًقيم بُ ىذا النص ، لذلك (ٔ)كعليو أف يزرع ىذا الشارع كذاؾ "

كيشكر فهي تٖتاج إلى قراءة متأنية كمزيد من الصبر ، بٍ يقدـ ملخصا كافيا لقصص المجموعة ، 
بُ نهاية ات١قدمة على من عرفو بهذه المجموعة ، التي كصف تأثتَىا عليو بقولو : " رجتتٍ رجا 

                                                           
 ُّعلواف ، ت٤مػد ، مصدر سابق ، ص(ُ)
 ٕات١صدر السابق ، ص (ِ)
 َات١صدر السابق ، الصفحة نفسها (ّ)
 َات١صدر السابق ، الصفحة نفسها (ْ)
 ُُات١صدر السابق ، ص (ٓ)
 َِات١صدر السابق ، ص (ٔ)
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عنيفا أخرجتتٍ من ركود كاعتكاؼ إنتٍ أستخسر حقا أف ت٘ر ىذه المجموعة دكف أف تٖظى تٔا 
 َ (ُ)ىي جديرة بو من  اىتماـ"

، يضعو بُ صفحة تسبق بداية كمن الكتاب من يقدـ لمجموعتو القصصية بنص خارجي       
القصص كتصدير للمجموعة ، كالتصدير" اقتباس تّدارة ، إعمكانو أف يكوف فكرة أك حكمة 
تتموضع بُ أىعلى الكتاب ... كما تٯكن للتصدير أف يكوف إيقونا كالتصدير بالرسوـ كالنقوش 

كيعدىا نوعا من  ، إلا أف من الكتاب من يرفض توظيف ىذه العتبة بُ أعمالو ، (ِ)كالصور "
السرقة الأدبية ، كلا تضيف شيئا إلى النص ، كلا تغتَ شيئا بُ عملية التلقي ، كىي بُ الوقت 
ذاتو اتكاء على جهود الآخرين ، بينما منهم من يؤكد على أف ىذه العتبة ذات أت٫ية لأنها 

تلقي لأنها تشكل مدخلب موضوعيا للقصة ، كما أنها تٖقق حالة من الألفة بتُ ات١بدع كات١
 َ(ّ)تتغذل من رصيده التًاثي كالثقابُ العاـ ، فالتصدير يكشف مرجعيات الكاتب الثقافية 

كللتصدير أربع كظائف ىي : " كظيفة التعليق على العنواف ، كظيفة التعليق على النص ،     
كوف إذا كاف ، فالوظيفة الأكلى تبرر العنواف ، كت (ْ)كظيفة الكفالة ، كظيفة اتٟضور كالغياب "

العنواف مبنيا على الافتًاض ، أك التلميح ، أما الوظيفة الثانية فهي تقدـ تعليقا على النص ، 
تٖدد من خلبلو دلالتو ات١باشرة ، ليكوف أكثر كضوحا كجلبء ، كالوظيفة الثالثة كىي من 

لكاتب يأبٌ الوظائف الأربعة التي قاؿ عنها ) جينيت ( بأنها منحرفة أم غتَ مباشرة ، لأف ا
بهذا التصدير ات١قتبس ، من أجل من قاؿ ىذا الاقتباس لتنزلق شهرتو إلى عملو ، ككظيفة 
اتٟضور كالغياب ىي الوظيفة الأكثر ات٨رافا لارتباطها باتٟضور البسيط للتصدير كيفما اتفق ، 

ابي ، لأف الوقع الذم ت٭دثو حضور التصدير أك غيابو يدؿ على جنسو أك عصره أك مذىبو الكت
 َ( ٓ)فحضوره لوحده علبمة على الثقافة 

                                                           
 ات١صدر السابق ، الصفحة نفسها (ُ)
 َُٕ، عبد اتٟق ، مرجع سابق ، ص  بلعابد(ِ)
 ٔٓانظر : مالكي ، فرج عبد اتٟسيب ، مرجع سابق ، ص(ّ)
 ُُُبلعابد ، عبد اتٟق ،  مرجع سابق ، ص (ْ)
 ُُِانظر : ات١رجع السابق ، ص (ٓ)
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كلقد صيدٌرت ت٣موعة " أظافر صغتَة كناعمة " للقاص " فهد العتيق " تّملة  تصديرية       
زمن  الكتابة تْث عن اتٟقيقة ات٢اربة بُللكاتب الفرنسي " مارسيل بركست " يقوؿ فيها : " 

، ككأف الكاتب ت٭دد منذ البداية منهجو بُ  (ُ)" مفقود ينبغي أف يستعاد حتى بُ غيابو
النصوص ، كىي كلمة مهد بها القاص القارئ قبل دخولو بُ عالم القصص ، كتكاد تكوف 
شرحا لركح النصوص القصصية ، كفضحا لشرارتها الكامنة ، فهو يكتب ليبحث عن حقيقة 

هد العتيق " ىركب من افتقدىا بُ زمن سابق لا ت٬دىا بُ كاقعو اتٟالي ، فالكتابة لدل " ف
الواقع إلى زمن تٚيل ، ت٭اكؿ استعادتو بأسلوب عاطفي ىادئ ، فنجده بُ نصوصو القصصية 
ينبش بُ ات١اضي كثتَا  ، كما بُ قصة " تعارؼ " حينما كاف يتمشى كحيدا على الرصيف 

ن ات١متد ، ابتسمت بُ كجهو ، فأخذ يتأمل كجهها  " كسأؿ نفسو : أين رأيت ىذا الوجو م
، كبُ قصة ) مداخلة ( يستعتُ القاص بتيار الوعي لاستحضار صورة من صور  (ِ)قبل ؟ "

الطفولة ، يقوؿ : " رغم ما أتذكره من ضحكات كتراشقات كأسئلة دارت بيننا طويلب ، عندما  
، فيبدك أف القاص غتَ (ّ)كنا نسهر بُ بيتكم الطيتٍ الواطئ ذك الغرؼ الصغتَة ات١ظلمة ..."

كاقعو ، ت٤اكلا التخلص منو بالعودة إلى الذكريات كاتٟكايات القدتٯة كالتي ت٘ثل لو راضو عن 
 َات١تنفس من ضغوط الواقع ات١عاش 

كجاء تصدير ت٣موعة " البهو " للقاص " عبد العزيز الصقعبي " تٔقطع من قصيدة       
 للشاعر الإيطالي " أكنغاريتي " يقوؿ فيها : 

 " بُ ىذه العتمة      

 بيدم ات١ثلجتتُ       

 أرسم كجهي      

 إني لأرل نفسي      

 مندفعا          
                                                           

 ٓالعتيق ، فهد ، مصدر سابق ، ص (ُ)
 ٕٔات١صدر السابق ، ص (ِ)
 ٖٕات١صدر السابق ، ص (ّ)
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 دكف ىدل        

 عبر فضاء ليس لو حد ..

 (ُ)أكنغاريتي "                                

أكؿ ما نلحظو على ىذا التصدير أنو مرتبط بالشعر ، كىو مقتبس من الشاعر الإيطالي        
يسهم بُ  " كبُ ذلك تقوية للمجموعة القصصية كتركيج ت٢ا ، كما أف ىذا التصدير " أكنغاريتي

الطريق الاستًشادية  ، كيدفعو إلى الكشف عن بعض خطط بدئي ت١تخيل القارئمكضع تصور 
لتي يتعامل فيها مع النصوص القصصية ، فالنص ات١قتبس يوحي بالتشتت كالضلبؿ كالاندفاع ا

فضاء ليس لو حد ، ككأنو بذلك تٯنحنا ات١فتاح كالبوصلة كيرسم لنا  دكف ىدل ، بُ عتمة كعبر
ات٠ارطة بٍ يتًكنا لرحلة القراءة ، فات١ؤلف ت٭اكؿ استقطاب القارئ ، كإثارة فضوؿ القراءة لديو 
من خلبؿ تقدنً مفاتيح دلالية كاشفة تسهم بُ فهم النصوص القصصية كتأكيلها ، فشاعرية 

صوت تٯتلئ صاحبو بالغربة كالضياع ، كقصص المجموعة تتآزر مع التصدير السابق يصدر من 
ذلك الصوت ، كات١لفت أف ات١قطع الذم اختاره الكاتب ليختم بو ت٣موعتو القصصية ، ىو 
جزء من قصة تٖيل بشكل رمزم إلى تأمل الشعر تأييدا ت١ا جاء بُ التصدير ، رتٔا باعتباره أبرز 

فجاء بُ صفحة الغلبؼ الأختَ " افتقد كلبمو كثتَا من اتٞزالة ، رموز العوالم الثقافية العربية ، 
قد لا يصل إليها ما سيقولو ، تْث عن قصائد حديثة تتسم بالعصرية ، حفظ كل قصائد نزار 
، استمع لبعض الأغنيات تردد ما سيقولو ، تٝع اتٞميع يتًت٪وف بتلك القصائد ، إنو يريد شيئا 

 خاصا بها ... "

صديرات التي عززت كبيٌنت معتٌ العنواف ، تصدير " علي الأت١عي " لمجموعتو كمن الت      
 " كىي : (ِ)القصصية " كجوه يستًىا العرم " تٔقولتتُ للؤديب " إبراىيم عبد الرتٛن التًكي

" * ) كم كجها ت٨مل كزر تعدد ألوانو كأشكالو ، ككم داخلب تٮتبئ فينا دكف أف       
 ح ؟!.(يأذف لو ات٠ارج بالإفصا 

                                                           
 ٓـ ( ، ص ََِٗىػ =َُّْ، ) نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي ،  ُ، ط البهوالعزيز ، الصقعبي ، عبد (ُ)
ىو كاتب كشاعر سعودم ، من مواليد مدينة عنيزة ، أطلق عليو لقب ) مايستًك الكلمة ( ، انظر : كيكيديا ات١وسوعة (ِ)

 https://ar.wikipedia.org/wikاتٟرة  ، 
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 (ُ)* ) الوجو شراع لا شارع ( "       

على  لقاصبتُ قوستُ مكررين كذلك يدؿ على تشديد اكضع القاص التصدير السابق       
تصدير ، كأراد من ىذا التصدير ات١قتبس أف تٯيط اللثاـ عن عنوانو       مدل خصوصية ىذا ال

ؼ الكذب كالتمثيل ، كجوه لا تعتًؼ " كجوه يستًىا العرم " فهناؾ كجوه كثتَة أغلبها احتً 
تٔبدأ كلا تٖكمها أخلبؽ ، تتخذ أقنعة مزيفة لتخفي بها حقيقتها ، كلم يستطع القاص أف 
يصمت أماـ ىذه الوجوه ات٠ادعة ، فقرر أف يكتب عن بعضها قصصا كحكايات ت٭ذر الناس 

، بُ  بُ التعامل ، نفاؽ كل شيء بُ حياتنا نفاؽ بُ نفاؽ  منها كمن غدرىا ، بعد أف أضحى
 َ بُ الصداقاتك ،  ، بُ اتٟبالأخلبؽ ، بُ  ، بُ ات١مارسات العلبقات

زمً عن فضاء المجموعة  كىنا يكوف التصدير قد قدـ تصورا مبدئيا كخلفية معلوماتية ، تكاد تٕي
 َالقصصية كأبطات٢ا كمضمونها 

 
ا ت٤مودنا متٌبعا بُ ت٣اؿ التأل       يف كالإبداع ، ت١ا ت٭ققو من كظائف كتعد عتبة الإىداء تقليدن

متنوعة أبرزىا " ما يسفر عنو كأكؿ ما ت٭تك بو ات١تلقي ، من تٖية كد كمشاعر طيبة تعينو على 
ات١ضي بُ القراءة ، كما أنو يركـ إلى خلق نوع من العلبقة كركابط الصداقة بتُ الباث    

طورية الركمانية القدتٯة ، فقد عثر ، كتعود جذكر عتبة الإىداء إلى " الإمبرا (ِ)كات١تلقي "
 َ (ّ)الباحثوف على نصوص كأعماؿ شعرية مقتًنة إعىداءات خاصة كعامة " 

كيرتبط الإىداء بُ اللغة العربية بات٢دية كات٢بة كالعطاء ، كبُ لساف العرب : " ات٢دية : ما       
      أىتٍٖفتي بو ، يقاؿ : أىديت لو كإليو . كبُ التنزيل : 

، كالإىداء ىو العبارة التي يضمنها ات١بدع بُ مؤلفو ،  (ْ)... كأىدل ات٢دية إىداء كىىدٌاىا "

                                                           
 ٓالأت١عي ، علي ، مصدر سابق ، ص(ُ)
، ب  ُٗ، ت٣لة علبمات ، ع  عتبات النص في ديوان ) آدم الذي ... ( للشاعرة حبيبة الصوفيالأيوبي ، سعيد ، (ِ)

 ْٗ. ت ، ص
 ْٗبلعابد ، عبد اتٟق ، مرجع سابق ، ص (ّ)
 ّٔػ ِٔ/ ٗابن منظور ، مرجع سابق ، (ْ)
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يبغي من كرائها الإقرار بالعرفاف لشخص ما أك إبلبغ عاطفة تقدير ، كىو تقليد عرفو الأدب 
ت٢م الأدبية إلى ات١لوؾ كالأمراء ، طلبا للتكسب من العربي القدنً فقد كاف الأدباء يهدكف أعما

جهة أك عطاء خالصا من جهة أخرل ، كتعتبر الإىداءات "رسائل ضمنية ذات دلالة ، إنها 
أشبو بعقد ضمتٍ مع القارئ، يعمل على كشف الاتٕاه الثقابُ كحتى السياسي للذات 

أت٫ية ت٢ا بُ فهم النص كتفستَه ، إلا ، كقد يعتقد البعض أف الإىداء حلية شكلية لا (ُ)ات١بدعة"
أنها " علبمة لغوية كنص مواز أعيد لو الاعتبار بُ الشعرية اتٟديثة ، رفقة ات١صاحبات النصية أك 
العتبات ا﵀يطة الأخرل كأصبح من الضركرم قبل الدخوؿ إلى عالم النص أف نقف عند 

 ، كيفرؽ " جينيت " بتُ نوعتُ من الإىداء :  (ِ)عتباتو"

أ ػ الإىداء ات٠اص كىو" للؤشخاص القريبتُ من أفراد أسرتو كأصدقائو الذين تربطهم بو      
، فيبتُ الكاتب من خلبؿ ىذا الإىداء ات١كانة ات٠اصة التي يتمتع بها  (ّ)علبقة شخصية "

 ات١هدل إليو ، كيكوف بُ عدة كلمات تٯزج فيها الكاتب الاعتًاؼ كالامتناف بالشكر كالعرفاف.

ب ػ الإىداء العاـ : " كيتحدد بُ العلبقات العامة التي يربطها الكاتب مع الآخر      
الاجتماعي كالثقابُ كالسياسي ، فيقوـ إعىداء عملو مثلب ت٢يئات كمؤسسات ثقافية ، أك 

 (ْ)منظمات إنسانية ..."

الإبداعية إلى  كتعتمد عتبة الإىداء على " الانتقاؿ من الأنا إلى الآخر ، فتتحوؿ الكتابة     
ت٦ر ككسيط بتُ الأنا كات٢و ... قائم على ا﵀بة كالصداقة ، أك العلبقة اتٟميمية الوجدانية 

، فيكوف الإىداء تٔثابة بوابة نلج من خلبت٢ا إلى ت٫وـ الكاتب كخفاياه ، كما  (ٓ)ات١شتًكة "
لو " كظيفة تقدتٯية ت٭ل يعكس لنا ات١شاعر الإنسانية للؤديب كخبراتو كعلبقاتو مع الآخرين ، ك 

، فهو يكوف بُ مستهل العمل الإبداعي ، كيسهم بُ إضاءة  (ٔ)ت٤ل ات١قدمة أك التصدير "

                                                           
 ٕٗ، مرجع سابق ، ص عتبات من النص إلى الدناصبلعابد عبد اتٟق ، (ُ)
 ٓٓبوغنوط ، ركفيو ، مرجع سابق ، ص(ِ)
 ٕٗبلعابد عبد اتٟق ، مرجع سابق ، ص(ّ)
 ات١رجع السابق ، الصفحة نفسها(ْ)
 ٔٔ، مرجع سابق ، ص  عتبة الإىداءتٛداكم ، تٚيل ، (ٓ)
 َٕات١رجع السابق ص (ٔ)
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النص كالكشف عن بنياتو ، كما يقدـ " معلومات موثقة عن طبيعة العمل مضمونا كشكلب  
ئ ، كللئىداء كظيفة إغرائية تكمن بُ جذب ات١تلقي ، ككسب فضوؿ القار  (ُ)كمقصدية "

  َلشراء الكتاب ، كقراءة ا﵀تول 

كإعىداء مرىف عاطفي مشحوف بركمانسية الذكؽ ، يستهل " طلق ات١رزكقي " ت٣موعتو       
 القصصية ) دماء الفتَكز ( فيهدم المجموعة إلى اتٟبيبة أك كما عبر عنها بقولو : 

 " إلى امرأة ، لا ت٘ل تغرس كرزىا البهي عند حدكد أصابعي .

 (ِ)أة ذاتها ، التي تكتنز أكردبٌ  بالرغبة بُ حراسة تٜائل حبقها البرم . "إلى ات١ر 

إف الإىداء بهذا الأسلوب لا تٮرج إلا من إنساف يعشق اتٟرؼ ، كيتلذذ بصياغتو بُ إطار      
رتٔا ىو الكتابة التي ىي بفضل ىذه ات١رأة ات١لهمة لو ، كلم ت٭دد القاص من تكوف ىذه ات١رأة ، 

 لات١هد هفتًاض ىذايدفعو إلى ك يستفز ات١تلقي ف، رمزية لا تٗلو منها قصصو كب أك نوع من ىر 
ا ، فهناؾ امرأة تقتحم حياة البطل بُ نصوصو ، ت٧دىا بُ قصة ) فتنة ( أنثى فاتنة تطل إليه

من شق الباب ات١وارب ، بثوب أزرؽ تداعبو نسمات ات٢واء ، فتفتَ كل من ينظر إليها ، كبُ 
تأبٌ أطيافها بُ حلم ات٢ائم بها ، فيبحث عنها بُ الشوارع ات١مطرة كبُ زكايا حيو  قصة ) يباس (

القدنً ، كلا ت٬دىا فيصاب بات٠يبة كيعود لسريره مرة أخرل علٌ حلم تٚيل يأبٌ بها ، كبُ ) ت٘ائم 
العشق ( تلقي تلك الفاتنة التي انبثقت من مياه البحر ت٘ائمها على العاشق لتعود ثانية إلى 

لبحر ، فللئىداء علبقة خفية مع النص ، كما أنو يغرم القارئ للولوج إلى النص لاكتشاؼ ا
 َات١رأة  حقيقة تلك

كمن الإىداءات اللبفتة إىداء "سليماف الطويهر" بُ ت٣موعتو القصصية ) كحيداف( فهو      
      يتناص مع سورة يوسف إلى حد ما ، بُ قولو تعالى : 

                                                           
 ٕٓات١رجع السابق ص(ُ)
 ٓات١رزكقي ، طلق ، مصدر سابق ، ص (ِ)
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  (ُ)  : يقوؿ القاص بُ إىدائو ، 

 " إلى الشمس ، أبي .     

 إلى القمر ، أمي .      

 إلى الاثتٍ عشر كوكبا ، إخوبٌ .      

 (ِ)الذين يطوفوف بُ تٝائي كتٯنحوني النور ، كالدؼء ، كالسعادة "   

 الإىداءينهض يرتكز الإىداء على حرؼ اتٞر ) إلى ( كالذم يشتَ إلى ات١هدل إليهم ، ك       
، فأراد القاص أف يصرح عبر عتبة الإىداء بعرفانو كحبو  كأسرتو علبقة ا﵀بة بتُ القاصعلى  ناى

لعائلتو ، فهم من تٯنحو النور كالسعادة ، كلقد صاغ القاص إىداءه بطريقة  كتقديره كامتنانو
شعرية ، معتمدا على توالي الأسطر الشعرية ، كتوازم التكرار ، كت٘اثل الأصوات ، كاستعماؿ 
صورة التدرج من الأب إلى الأـ إلى الإخوة ، كت٭يلنا ىذا الإىداء إلى حلم سيدنا يوسف عليو 

ل أحد عشر كوكبا كالشمس كالقمر ساجدين لو ، كفسر ذلك إعخوتو كأبيو السلبـ ، حتُ رأ
كأمو ، كنلحظ أف القاص جعل الكواكب ات١هدل إليهم اثتٍ عشر كوكبا ، أم بزيادة كاحد على 
ما كرد بُ الآية الكرتٯة بُ قصة يوسف عليو السلبـ ، كذلك ليتوافق مع عدد إخوة القاص ، 

صو القصصية يبدك نادرا ، فتأبٌ الأـ بُ قصة كاحدة ىي ) تٔحاذاة إلا أف كجود العائلة بُ نصو 
اتٞنوف ( ، كيأبٌ الإخوة بُ قصة ) حالة طوارئ ( ، كلم نلحظ كجود الأب كالذم جعلو 

 َالقاص بُ بداية قائمة ات١هدل إليهم 

كالإىداء مرآة للنص كمدخل لو ، فمن عتبة الإىداء نستشف جوانب اتٟزف كالقلق الذم       
يغطي المجموعة بأكملها ، كذلك بُ ت٣موعة " قلق ات١نابُ " " تٟكيمة اتٟربي " ، تقوؿ بُ 

 إىدائها :

                                                           
 ْسورة يوسف ، آية (ُ)
 ٓالطويهر ، سليماف ، مصدر سابق ، ص(ِ)



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

161 
 

 " إلى ...

 (ُ)ذات ... لم تعرؼ الفرح يوما . "       

لى كل ات١عذبتُ بُ الأرض ، كإلى كل ا﵀زكنتُ ، فعتبة الإىداء تهدم القاصة ىذا العمل إ      
تتضامن مع كل ما بُ المجموعة من حزف كأسى ، كتصبٌر البؤساء فلستم كحدكم من يعاني 

أرصفة الزمن كيتألم، فمعكم كثتَكف تٕدكنهم بُ ثنايا ىذه المجموعة ، فهناؾ من كقفت على 
، كما بُ قصة )منفى ( ، كىناؾ من يلوكو الفقر ،  عةتٖرقها شموس الشقاء ، تقتات اتٟزف لو 

كيطحنو البؤس ، كتتساقط عصافتَ أحلبمو على أرض يباس كما بُ قصة ) شرفة ( ، كىناؾ 
من تورمت أقدامها ، كسكنت الدمعة أحداقها ، كلم تٕد مأكل إلا حائطا عرتو السنتُ كما بُ 

لعواطف ، كأف الكلمات لا تسعفها لإخراج  قصة ) حائط ( ، كلتعبر عن توتر ات١شاعر كتدفق ا
كل مكنوناتها ، تلجأ القاصة إلى نقاط اتٟذؼ )...( كما أنها ميزت كلمة ) ذات ( بالأسود 
البارز لتلفت ات١تلقي إليها فالإىداء يبوح بنغمة الأسى كاتٟزف كالذم تٮيم على مضامتُ 

 َنصوص المجموعة 

موعتها القصصية " كغدا يأبٌ " تٔا يشبو ات١ذكرة كبدأت " شريفة الشملبف " إىداء ت٣     
 اليومية ، ت٦ا ت٬عل من التشويق بداية ، كمدخلب تٞذب اىتماـ القارئ ، تقوؿ :

..لم أكن أفقو معناىا كعندما فقهتو  ، ت٨ن الشباب لنا الغد صغتَة كنت أنشد مع الطالبات"  
    (ِ)" ىدم ت٣موعتيأمل يأبٌ مع الغد ، فإلى كل اتٟات١تُ مثلي بأ كجدت الشباب كلم أجد الغد

توضح القاصة بُ إىدائها حلمها الذم يلبزمها منذ الطفولة ، رغم عدـ إدراكها ت١عناه ،      
فهي تنحاز منذ بداية الإىداء إلى منطق الطفولة بعفويتو كسذاجتو ، لتستطيع ت٘رير كل ما تريد 

ق الطموح كيبتٍ الآماؿ ، إلا أنها حتُ قولو ، كلتحقق درجة من الإدىاش ، فتحلم بغد ت٭ق
كصلت ت١رحلة الشباب كىي ات١رحلة العمرية التي تتسم باتٟيوية كالنشاط ، كتٖقيق الأحلبـ ،لم 
تٕد تلك الأماني ، كالتي طات١ا حلمت بها ، لذا فحركفها إىداء لكل اتٟات١تُ بغد أفضل 

يأمل كيستشرؼ مستقبلب مغايرا ، كمستقبل مشرؽ ، يليق بشباب حالم ، فالإىداء بُ ت٣ملو 
                                                           

 ٓ، مصدر سابق ، ص  قلق الدنافياتٟربي ، حكيمة ، (ُ)
 ْـ ( ، ص ُٕٗٗ، ) ب. ف ،  ُ، ط وغدا يأتيالشملبف ، شريفة ، (ِ)
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ا يأبٌ ىذا اتٟلم ات١نتظر ، فالقاصة ت٘لك طاقة  كنلحظ ىنا التوافق بتُ الإىداء كالعنواف ، فغدن
 َ  إت٬ابية ىائلة للآبٌ من الأياـ

كمن أصدؽ الإىداءات كأكثرىا تأثتَا كتٛيمية ، إىداء العمل الأدبي إلى الأـ فهي التي       
تستحق أف نهديها تٙرة تعبها إلا أف كالدة القاصة " فاطمة عبد اتٟميد " كافتها ات١نية قبل أف 

ئها بُ ترل تلك الثمرة ، فلم تنسى القاصة تٚيل أثر كالدتها ، فخلٌدت ذكراىا عبر كلمات إىدا
 ت٣موعتها القصصية " كطائرة كرقية " كجاء بُ الإىداء : 

 " ىنالك ما لم أقلو لك بعد ...      

 ستهبطتُ من ت٧متك عما قليل لتقرئيتٍ !!       

 (ُ)إلى أمي  "        

تبدأ القاصة الإىداء بعبارة مؤثرة ) ىنالك ما لم أقلو لك بعد ( ، فالأـ رحلت قبل أف       
ل ما بُ قلب ابنتها من بوح ، كعلبمة اتٟذؼ ) ... ( نص غائب سكتت عنو تسمع ك

القاصة بُ الإىداء ، ليكوف نصا حاضرا بُ حنايا المجموعة القصصية ، كلو قاـ ات١تلقي بتقمص 
اتٟالة الوجدانية للقاصة حينما كتبت الإىداء ، لوجب عليو أف يقف برىة من الزمن بعد نطق 

لو لك بعد ... ( ، فهي توحي تٔدل الفقد كالاحتياج ت٢ذه الأـ ، فلب أحد تٚلة ) ىناؾ ما لم أق
يستطيع ملء ات١ساحة الكبتَة التي خلفتها ، فمناجاة الأـ ليست كأم مناجاة ، لذا آثرت 
القاصة أف تلحق تٚلتها بنقاط اتٟذؼ ففي الصمت ما تعجز عنو اللغة ، كعندما نشرع بقراءة 

( ات١هرة ) فرس ( تٖكي قصة بطلتها لة الغائبة باتٟضور ، بُ نص ) نصوص المجموعة تبدأ الدلا
، كسلمت التي التقى عليها علوٌ ات٢مٌة ك قسوة القضاء ، فاختارت ات١وت كاقفة كالأشجار 

، كقد يكوف ىذا  لامهابها كبآ يشعر بدؿ ات١وت راقدة تٖت جهاز لا ركحها لقدر النهاية البهية
 َ توضح القاصة ظركؼ موتها النص رمزا لوالدتها التي لم

كىكذا يتبتُ أف ات١قدمة كالإىداء من أىم النصوص ات١وازية بُ القصة القصتَة جدا،       
فات١قدمة تهيء أفق القارئ لتقبل المجموعة القصصية ، كتشتَ إلى ت٤تواىا كتعرؼ بها ، كالإىداء  

                                                           
 ٓعبد اتٟميد ، فاطمة ، مصدر سابق ، ص(ُ)
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فا ، أك ت٣هولا ، أك تٚاعة معينة كتابة رقيقة توجو إلى ات١هدل إليو ، الذم قد يكوف فردا معرك 
أك غتَ معينة ، كىو ليس عنصرا زائدا بل نستطيع من خلبلو كشف بعض مضمرات النص 

 َات٠فية 
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 الدبحث الثالث :
 النصوص الخاصة بالناشر :

من النتائج اتٞيدة التي أنتجتها الطباعة ظهور تقنيات جديدة بُ طباعة الكتب إف       
السلطة  كإخراجها ، كطرؽ توزيعها كنشرىا كإيصات٢ا إلى القارئ ، كتٕسد عتبة الناشر "

الاقتصادية للعمل الإبداعي ، أم أنها السلطة ات١الية ات١تحكمة بُ إيصاؿ العمل الإبداعي إلى 
كالنشػر ىو عملية إعداد كتصنيع كتسويق الكتب ، كبُ لساف العرب : " انتشر ،  (ُ)اتٞمهور "

، كتطلق كلمة ) الناشر ( على (ِ) ات٠بر : انذاع . كنشرت ات٠بر أنشًره كأنشيره ، أم : أذعتو "
مسؤكؿ عن اتٟصوؿ من ىو ك   .كتاب ماالشخص أك اتٞماعة الذين يباشركف مهمة نشر  

، كما أنو يشرؼ على طبع كتٕليد الكتاب  بالتحرير كعن القياـ ، ات١ؤلف على النص الأصلي
" فيتسلم ات١خطوطة من ات١ؤلف كيقوـ بطبعها كإخراجها بُ كتاب  حتى يتم توزيعو على اتٞمهور

يوزع من بعد على ات١كتبات كالقراء ، كيعتمد عادة على ات٠براء بُ مطالعة ات١خطوطات ات١قتًح 
، فالناشر تٯثل حلقة كصل  (ّ)ها ، كبُ مستواىا ، كإمكانية طبعها "طبعها لإبداء رأيهم بُ قيمت

مؤسسة الغاية منها إخراج  " ىالنشر عل اسم دار كيطلقبتُ من ينتج ات١عرفة كمن يستهلكها ، 
، كقياـ دكر النشر من  (ْ)ع على ات١كتبات كالقراء " ها لتوز نالكتب أك اتٞرائد أك المجلبت كتأمي

 َأىم البواعث ات١ؤدية إلى تعميم الثقافة كالتشجيع على التأليف
كييعرىؼ بأنو : " مطبوع ت٭توم على مؤشرات ،  النصوص ات١وازيةالناشر من أىم  كيعد نص     

متعلقة بالعمل / الكتاب ... قد يكوف بُ نص قصتَ ت٥تصر بُ صفحة أك نصف صفحة ، 
، ككانت كلمة الناشر تيوجٌو من قبل " للصحافة  (ٓ)الكتاب كالتعريف بو "قصد تلخيص 

                                                           
 ُٖٔبوغنوط ، ركفيو ، مرجع سابق ، ص(ُ)
 مادة " نشر " ّٓٓ/ ٖابن منظور ، مرجع سابق ، (ِ)
 ِٕٔ/  ُـ ( ، ُْٖٗ،) دار العلم للملبيتُ : بتَكت ، لبناف ،  ِ، طالدعجم الأدبي عبد النور ، جبور ، (ّ)
 َُٖ/ ُات١رجع السابق  ، (ْ)
 ُٗبلعابد عبد اتٟق ، مرجع سابق ، ص (ٓ)
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لتكتب عن ىذا العمل اتٞديد ، إلا أنو الآف أصبحت توجو إلى جانب الصحافة للنقد 
 َتٔثابة الورقة التعريفية بالكتاب ك صاحبو  ، كقد تأبٌ تلك الكلمة (ُ)كاتٞمهور   عامة "

ت٘ركزت كلمة الناشر على ظهر ( للقاص " حسن الشيخ "  ت٣موعة ) غيمة البدرمبُ      
، فتوضح تلك الكلمة مستَة  كبآثاره الإبداعية ات١نشورة لقاصكت٘ثلت بُ التعريف با، الغلبؼ 

ت٤كيات الشيخ كمنذ بداياتو الأكلى بُ ) كلادة فارس ( القاص السردية ، كقوؿ الناشر : " 
بي كت٫ومو ، كمنفعلة تٔطاردة الفضوؿ، بدمج الواقعي كحتى غيمتو تلك ، متورطة بالإنساف العر 

، ذلك  إلى القاص لا يلتفت أف إلابشعرية قد يفتتَ بها القارئ ك يعيبها الناقد .  ، مع ات١تخيل
، كما يستعرض  (ِ)" فات١وق ة غرائبيإلىفهناؾ إصرار على اقتناص سحر الكلمة بالإضافة 

الإنساف العربي ، كتنقسم إلى  الناشر ملبمح المجموعة بشكل عاـ ، فهي تتحدث عن ت٫وـ
قصص اتكأت على كاقعية سحرية ، كقصص قصتَة جدا توسلت بالرمزية . كىذا النص ات١قدـ 
من قبل الناشر يسهم بُ جذب القارئ كإثارة فضوؿ القراءة لديو ، كما يساعد القارئ بالولوج 

 معرفتو من خلبؿ، لؤدكات القرائية التي ت٬ب أف يستعتُ بها لكىو مدرؾ إلى قصص المجموعة 
 َلنمط القصص كموضوعها 

يعيد الناشر كتابة عنواف للقاص " حسن البطراف " بُ ت٣موعة " بعد منتصف الليل " ك       
        س العملالمجموعة القصصية بُ الطرؼ الأتٯن من ظهر الغلبؼ ، ك أسفلو أشار إلى جن

) قصص قصتَة جدا ( ، كعن يساره كبطريقة عامودية اسم ات١ؤلف ، كقد كيتبا بأحرؼ صغتَة 
على عكس العنواف الرئيس الذم كتب بأحرؼ بارزة للدلالة على أت٫يتو ، فإفٌ الناشر ت٭رص 

ىتماـ على تنفيذ شركط تصميم الغلبؼ الفعاؿ ، الذم يكوف قادرا على جذب الانتباه كإثارة ا
كذييلٌت صفحة الغلبؼ الأختَ بكلمة من مدير عاـ الأندية الأدبية بُ ات١ملكة " عبد  ات١تلقي ،

الله الأفندم "، كضح فيها خفوت فن القصة كالقصة القصتَة أماـ فن الركاية كالتي كما يقوؿ :  
كالسعوديات  " احتلت عناكينها صفحات الإعلبـ الثقابُ بعامة ، ت١ا قدمو الأدباء السعوديوف 

من إثراء للساحة الثقافية العربية،  من الركايات التي حازت على الكثتَ من الإعجاب 

                                                           
 َات١رجع السابق ، الصفحة نفسها (ُ)
 َالغلبؼ ات٠لفي ، مصدر سابق ،  حافلة الأحساءالشيخ ، حسن ، (ِ)
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، كاختتم كلمتو إعطراء تٚيل للقاص حسن البطراف ، فيذكر أف قصصو دليل على (ُ)كات١تابعة"
تطور فن القصة القصتَة كالقصتَة جدا لدل ات١بدعتُ السعوديتُ ، كىذه القصص صدل 

القاص " فثمة علبقة تشبو التوحد بتُ حسن كشخصيات قصصو القصتَة جدا ، لشخصية 
الناشر كقع  أفمن ات١لبحظ ، ك (ِ)حيث يطل بفكرة من خلبؿ إبداعاتو ككجدانياتو القصصية "

ك إثارة ، بقصدية مسبقة للتًكيج للعمل ا النص ات١قدـ من مدير عاـ الأندية اختياره على ىذ
يحرؾ بُ ات١تلقي الفضوؿ ات١عربُ ، فضوؿ الاطلبع عما بُ موعة ، فت١طالعة نصوص المج القارئ

 َمتَ النصوص من تٚاؿ كإبداع 

كبُ الصفحة ات٠لفية من ت٣موعة " لا أحد يشبهتٍ " للقاصة " فردكس أبو القاسم " يورد       
مات٢ا ، الناشر بطاقةن تعريفيةن بكاتبة القصص من خلبؿ التعريف باتٝها كأبرز مناصبها كأىم أع

كشهرة الأثر من شهرة  ، ، أت٫يتو من أت٫ية الأثر الأدبي علبمة ت٦يزة للكتاب فاسم ات١ؤلف
؛ لأف الأتٝاء اللبمعة للكتٌاب ات١شهورين ، ت٢ا دكرىا الرئيسي بُ استقطاب أذىاف  صاحبو

ؤلف القراء كاستغواء كجدانهم ، فهي تٔثابة الإعلبف الذم يكسب رىانو مسبقا ، كيؤدم اسم ات١
ناؿ استحساف القراء  ، كلما إذ كلما تعددت كتابات ات١ؤلف الواحد،  كظيفة تعيينية كإشهارية
كيتمكن ا﵀لل من فهم النصوص كتأكيلها شرحا كتفستَا من خلبؿ ،  ك إعجابهم بو كبأعمالو

 َرصد أعماؿ ات١ؤلف ، عبر استنطاؽ الظركؼ كالستَة الذاتية 

كقد تأبٌ عتبة الغلبؼ ات٠لفي للمجموعة القصصية بنمط الشهادات الذم يقوـ على       
اختيار الناشر مقتطفات نقدية كتبت عن نصوص المجموعة ، كىذه الشهادات النقدية " تركج 
للكاتب كمكانتو الأدبية ، فعندما يكتب ناقد مشهور تعليقو ، فهذا أشبو بتسويقها لتناؿ إقبالا 

ن القراء . فتحرص دكر النشر على اختيار كتاب كنقاد ت٢م ثقلهم بُ الوطن العربي كاسعا م
، كىذا ما كجدناه على صفحة الغلبؼ الأختَ ( ّ")كالعالم كي يكتبوا تعليقاتهم على الأغلفة

للمجموعة القصصية " رتٔا غدا " للقاصة " شيمة الشمرم " فكانت الشهادة النقدية الأكلى 

                                                           
 َ، مصدر سابق ، الغلبؼ ات٠لفي  بعد منتصف الليلالبطراف ، حسن ، (ُ)
 َات١صدر السابق ، الصفحة نفسها (ِ)
) دراسة نقدية تٖليلية ( ، جامعة  النص الدوازي في أعمال عبد الرحمن منيف الأدبيةدرديرم ، ت٤ػمد رشدم ، (ّ)

 َِٓـ ، ص ََُِ، نابلس ػ فلسطتُ ، النجاح الوطنية ، كلية الدراسات العليا 
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ر " عبد الله سليم الرشيد " من جامعة الإماـ ، ييشًيد فيها بشعرية التعبتَ من كتابة الدكتو 
كتكثيف العبارة كمفاجأة الفكرة ، كأما الشهادة الثانية فكانت للقاص ات١غربي " عبد الله ات١تقي" 
مشبها نصوص المجموعة بالإشارات الضوئية ، كالنجوـ كأفلبـ شارلي شابلن ؛ لأنها مراكغة 

كالشهادة النقدية الثالثة من الشاعر كالقاص الليبي " تٚعة الفاخرم " يشبو أثر كمتملصة ، 
قصص المجموعة بأثر الرصاصة بقلب الضحية بُ اقتحامها كمفاجأتها ، إلا أنها تٖيي القلوب 
بلغتها اللماحة كمفارقاتها الذكية ، كالشهادة النقدية الأختَة مقدمة من القاص كالناقد السورم 

ياد ت٤بك " ، يشتَ فيها إلى عذكبة الصوت الأنثوم النابض بُ ثنايا المجموعة ، كذكاء " أتٛد ز 
الأنثى التي عبرت عن مواضيع اجتماعية بأسلوب حديث أنيق كت١اح .                      

فهذه الشهادات كسيلة جذب كإغواء لاقتحاـ نصوص المجموعة ، خاصة أنها كانت من 
فبعد قراءة ماكيتب على صفحة الغلبؼ ات٠لفية لا تٯكننا تٕاكز شخصيات أدبية رائدة ، 

نصوص المجموعة ، كىي بُ اتٟقيقة شهادات بُ ت٤لها ، فتضم المجموعة بتُ دفتيها نصوصا 
  َمكثفة مكتوبة بعناية كدراية ، تصل إلى ات٢دؼ بأقصر الطرؽ كأكثرىا متعة كإثارة 

صصية " لم يكن حلما " كىي للقاصة " مرنً للمجموعة الق كقد كقع اختيار الناشر      
من أقواؿ النقاد كآرائهم حوؿ المجموعة القصصية ، منهم " سعيد  اتعلى مقتطفالضاني " 

موفقي " كىو قاص جزائرم ، كالذم علق على المجموعة بأنها قصص ت٥تلفة تٖاكؿ بأسلوب 
مود توفيق " كىو قاص كناقد ساخر طريف إت٬اد مبررات الصراع بتُ الرجل كات١رأة ، كأشاد " ت٤

مصرم بالأديبة " مرنً الضاني " مشبهها بشجرة لبلبب مثمرة ككارفة ، فالقصص تتسم 
بالشاعرية ات١فعمة باتٟزف ، كيعلق الأديب ات١صرم " فريد البيدؽ " على لغة المجموعة القوية 

رم " خليف ت٤فوظ " كألفاظها ات١نتقاة فهي تنبع من قاصة لغوية متخصصة ، أما القاص اتٞزائ
فيذكر أف القاصة رتٝت لنفسها منهجا إنسانيا ساميا يتضح من مطالعة نصوص المجموعة ، 

  .تزكي العمل كتثمنو إت٬ابا كتقدتٯا كتركت٬اىذه ات١قتطفات النقدية ك 

إف ما يرمي إليو الناشركف من اختيار بعض النصوص ات١نتزعة من قصص المجموعة على        
مجموعة يطالعنا الغلبؼ ات٠لفي للات٠لفي ، ىو كونها البصمة الأبرز ، ف صفحة الغلبؼ

القصصية ) كجوه يستًىا العرم ( للقاص " علي الأت١عي "  نصا ت٥تارا من إحدل نصوص 
المجموعة ، يأبٌ تٔثابة الإشارة التي تٖيلنا إلى مضموف القصص أك تقربنا منها ، ت٦ا يساعد 
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م مكنوف المجموعة كالإحاطة بفكرة عامة عنها ، كمكونا فكرة بُ القارئ بُ تذليل الصعاب لفه
ذىنو عن طبيعتها ، كجاء فيو : " انطلق ت٭لق بأفكاره التي ظن أف الأرض التي يقف عليها لم 
تعد قادرة على اتساعها ، اعتاد أف يرمي بكل ت٫ومو على ثراىا ، تٞأ إلى منطقة تبعد بو كثتَا 

اصيلها ، تْث عن فضاء آخر ت٬هل أدؽ تفاصيلو ، كقبل أف يصل عن دنياه التي ألم بكل تف
، بُ ىذا النص ات١ختار يبحث  (ُ)بهمومو إليو كجد من سبقوه إلى حيث ينوم الرحيل !. "

البطل عن فضاء يسع أفكاره كطموحو كت٫ومو ، فضاء بعيد عن ىذه الدنيا ، فضاء ت٬هل 
لنهاية ، فقبل الوصوؿ إليو كجد من سبقوه إليو ، تفاصيلو كمعات١و ، إلا أف ات١فارقة تكمن بُ ا

كالناشر كيفًق بُ اختياره ت٢ذا النص ت١ا ت٭ملو من تٝات أسلوبية ت٘تد بُ المجموعة القصصية 
بأكملها من حيث : ) اتٟجم القصتَ جدا ، كالتكثيف بُ اللغة ، كات١فارقة ، كالوصف 

فالناشر ساعد متصفح الكتاب على  ات١قتضب ،  كالتوتر الدرامي ، كالتأزـ القصصي ( ،
إعطائو تصورا عن أبرز ملبمح القصة القصتَة جدا ، كزكٌده بفكرة عن موضوع قصص المجموعة 

 َفهي تسلط الضوء على مفارقات اجتماعية كعاطفية 

كيتأكد القارئ كىو يطالع النص الذم اختتَ ليكوف على صفحة الغلبؼ ات٠لفي       
نصا ت٥تزلا مكثفا  أنو سيقرأات١نابُ " للقاصة " حكيمة اتٟربي " ،  للمجموعة القصصية " قلق

تتهرب فيو القاصة من الإفصاح معتمدة على لغة شفافة موحية ، تٖضر فيها علبمات اتٟذؼ 
لتحيل القارئ إلى عالم الصمت كالانطواء ، كنستشف أيضا كجود الصور الفنية كالعبارات 

ىذا النص تقوؿ : " عصية تلك الدمعة التي سقطت على خد  المجازية كالكتابة الشاعرية ، كبُ
غيمة راحلة .. تٕاىد أف لا تراىا عيوف ترقب ات١وقف ! رغبة منها بعدـ كشف عرم ضعفها 
أماـ الآخرين . تريد أف تكوف دائما تلك الزىرة التي تعطر الأجواء بعبتَ ابتسامتها ، كالنجمة 

، فالقاصة تعزؼ على إيقاع حزين يبدك ذلك من (ِ)التي تضيئ ات١كاف سعادة كحبورا ... "
خلبؿ ترديد الألفاظ : ) الدمعة ، غيمة راحلة ، ضعفها ، كسر جناحها ، ريشة بُ مهب 
الريح ( كما أنها  تٗتم نصها القصصي بنهاية مفتوحة ؛ ليملؤىا ات١تلقي بتأكيلبتو ات١مكنة 

  َتشغيل ت٥يلتو عبر التأكيل كات١فتًضة ، كذلك لتحريك كجداف القارئ كاستفزازه ل

                                                           
 الأت١عي ، علي فايع ، مصدر سابق ، الغلبؼ ات٠لفي(ُ)
 َ، مصدر سابق ، الغلبؼ ات٠لفي  قلق الدنافياتٟربي ، حكيمة ، (ِ)
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بُ جذب اىتماـ تٯكننا القوؿ أف الناشر للمجموعات القصصية ػ موضوع الدراسة ػ ت٧ح       
، عبر كلماتو  ا سيحدث، كجعلو بُ حالة ترقب كتوقع ت١إلى مطالعة نصوص المجموعة   القارئ
تاركا  صترمي إليها القص، كرتٝو لصورة معبرة من دكف التصريح تٔغزل الفكرة التي  ات١وحية

الأكلى،  تعزز ما بً طرحو بُ لوحة الغلبؼفنصوص الناشر  . للقارئ قراءتها بالشكل الذم يريد
فصلب بُ المجموعة القصصية ، فتعرض أىم النقاط التي تهم ات١تلقي أك ات١شتًم ما جاء م ملكتٕ

ليقرر بعدىا ات١تصفح  كىذا الفعل يغتٍ عن التفتيش كالغوص بُ ات١قدمة كالفهرسللكتاب ، 
، كما تٯكنو من  العتبات الزائفة ينجو ات١تصفح من الوقوع بُ، ك  ، كقيمتو ات١عرفية أت٫ية الكتاب

 َكىيكلتو  ف تصورا أكليا كرؤية عن ت٤تول الكتاب كمنهجويكوٌ أف 
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 الدبحث الرابع :
 رسومات الأغلفة والصور الداخلية :

حرص الكتاب على إظهار مؤلفاتهم بطابع رشيق تٚيل ، تتضافر فيو الكلمة مع الصورة       
كالنص ، كصفحة الغلبؼ ىي أكؿ مكوف تلتقطو العتُ كتنجذب إليو ، فهي تٔثابة النظرة 
الأكلى ، فإما أف يتعلق ات١تلقي بها عبر ت٤اكرتها ات٠فية ، كإما أف ينفر منها ، كالناشر يتحمل 

ية كبرل بُ تٚالية إخراج ىذا الغلبؼ ، كإف كاف ىذا الاختيار يتم باتفاؽ بتُ الكاتب مسؤكل
كالناشر ، كات١لبحظ أف ىذه العتبة قد ضمت عدة كحدات ترتبط مع ا﵀تول الداخلي للنص : 
اسم الكاتب ، كاسم الكتاب ، كدار النشر بالإضافة إلى لوحة تٖتل معظم حيز الغلبؼ ، 

ملتها تيشكٌل " العلبقة الوشيجة بتُ علم تٚاؿ الشكل كعلم تٚاؿ ات١ضموف ، كىذه ات١سائل تّ
فالكتاب ليس حاملب للدلالة كالرأم فقط ، بل ىو أيضا موسيقى بصرية تتواتر مع الصفحات 

 َ (ُ)كتكسبها تناغما يساعد القراء بل ت٬تذبهم إلى الأعماؽ الداخلية للكتاب "
ات١ناصية التي ذكرىا " جينيت " ، كيعد من ات١داخل الأدبية ات١همة كالغلبؼ من العناصر       

لأنو " ييقرأ كنص قبل النص "
، فات١طلٌع على الغلبؼ يستطيع أف يتعرؼ مسبقا على عالم (ِ)

النص ، فالصورة أبسط إدراكا من الكتابة ، كما يشكل الغلبؼ فضاء جاذبا للمتلقي ، 
هة إشهارية كتقنية ، كبالتالي فعملية تصميم الغلبؼ لابد كت٤رضا لو على القراءة ، كىو " كاج

، إلا أف (ّ)أف تٗضع لنوع من الدقة كالعلمية ، تراعي فيها تٚلة من الشركط كات١واصفات "
ـ ، إذ أنو بُ العصر الكلبسيكي كانت الكتب ُٗالغلبؼ ات١طبوع " لم يعرؼ إلا بُ القرف 

لكاتب كالكتاب يتموقعاف بُ ظهر الكتاب ، تغلف باتٞلد كمواد أخرل ، حيث كاف اسم ا
ككانت صفحة العنواف ىي اتٟاملة للمناص ، ليأخذ الغلبؼ الآف بُ زمن الطباعة الصناعية ، 

                                                           
( ، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف  ) الدرئي واللامرئي في الفنون البصريةتحولات النص البصري عبد العزيز ، عمر ، (ُ)

 َِـ ،  صََِٓكالتًاث ، مهرجاف الدكحة الثقابُ الرابع ، مركز الفنوف البصرية ، 
 ٗٗ، مرجع سابق ،  ص  مكونات الدنجز الروائي لمحمد برادة بلعابد عبد اتٟق ،(ِ)
بد اتٟميد ىدكقة ( ، ت٣لة الأثر للآداب ركاية غدا يوـ جديد لع)  نحو قراءة منهجية للنص الروائييوب ، ت٤ػمد ، (ّ)

 ُُٓـ ، جامعة قاصدم مرباح ، اتٞزائر ، ص ََِٕ، مام  ٔكاللغات ، ع 
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خرجت معظم كتب التًاث ، بينما  (ُ)كالطباعة الإلكتًكنية كالرقمية أبعادا كآفاقا أخرل "
مر على التجليد ات١قول كالعنواف كاسم كاتٟضارة كالتًاجم خاليػة من فنية الغلبؼ ، كاقتصر الأ

 َ ات١ؤلف

كمن أىم العناصر ات١كونة للغلبؼ الصورة ات١صاحبة لو ، كالصورة عتبة تلخص مضموف       
النص كتكثفو ، فتكوف تٔثابة الإعلبف ت١ضامتُ النصوص القصصية ، كتطلق الصورة بُ عرؼ 

عتبر آلة كمرآة ت١شاىدة الصورة ، كىي اتٟكماء على معاف منها " كيفية تٖصيل العقل الذم ي
الشبح كات١ثاؿ الشبيو بات١تخيل بُ ات١رآة ، كمنها ما يتميز بو الشيء مطلقا سول كاف بُ ات٠ارج، 

، كالصورة على الغلبؼ  (ِ)كيسمى صورة خارجية ، أك بُ الذىن كيسمى صورة ذىنية ... "
ل الأبعاد اتٞمالية للحرؼ العربي ، عنصر تٚالي كإيضاحي ﵀تول الكتاب ، كما أنو قد تستغ

ليصل إلى التعبتَ عما بُ النفس ، كىذا ما يطلق عليو تٔصطلح ) اتٟركفية ( كىي : " أعماؿ 
،  (ّ)فنية تعاملت مع اللغة العربية ، حركفا أك نصوصا ، مثل معطى أك مادة بصرية للتشكيل "

مالية التشكيلية لا تٮاطب العتُ فات٠ط ليس ت٣رد زينة بل إف ات٠ط العربي " تٓصوصياتو اتٞ
كحدىا بقدر ما تٮاطب الركح أيضا ، كيدفعها إلى الغوص بُ أغوار مضمونو الفتٍ التشكيلي ، 
كمن تٙة يصبح التعامل معو يتم من خلبؿ إت٭اء الكلمة التي تنقل العتُ من الصورة المجردة إلى 

 َ (ْ)الصورة ات١عرفية الإشرافية العميقة "

اف الغلبؼ أت٫ية كبرل " فالألواف كشريط متصل متدرج يبدأ بالألواف ذات ات١وجات كلألو       
 (ٓ)العالية )الأتٛر( كيتدرج بُ ات٢بوط حتى يصل إلى الألواف ذات ات١وجات ات١نخفضة )الأزرؽ( "

فتعطي الألواف الدافئة إحساسا بأنها أقرب إلى من ينظر إليها مقارنة بالألواف الباردة ، " كذلك 
ا استغلو بعض الفنانتُ الانطباعيتُ لتأكيد البعد الفضائي بُ لوحاتهم ، فبتوظيف الألواف م

الدافئة بُ ات١قدمة ، كالألواف الباردة بُ ات٠لف ، ينجح الفناف بُ استغلبؿ طبيعة ىذه الألواف ، 
                                                           

 ْٔبلعابد ، عبد اتٟق ، مرجع سابق ، ص (ُ)
 ُٔ، ) د.ط ( ، بتَكت ، ) ب . ت ( ، ص ُُ، مج موسوعة دائرة الدعارؼالبستاني ، بطرس ، (ِ)
، ت٣لة جامعة الأقصى ،  وتعدد قراءاتو عتبة العنوان نموذجا إشكالية مقاربة النص الدوازيجكيب ، ت٤مػد التونسي ، (ّ)

 ٓٓٓعمادة الدراسات العليا كالبحث العلمي ، ص
 ٔٓٓات١رجع السابق ، ص(ْ)
 ُِـ ( ص ُٕٗٗ، ) القاىرة : عالم الكتب للنشر كالتوزيع ،  ِ، ط اللغة واللونعمر ، أتٛد ت٥تار ، (ٓ)
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مق ، ، فالألواف الدافئة تٗطف عتُ ات١شاىد كتعطيو إت٭اء بالع (ُ)من حيث دفئها كبركدتها "
كيرل البعض أف الألواف الساخنة كخاصة الأتٛر ترفع التوتر ، كأف الألواف الباردة ترخيها ، "كإف 
كجود خطوط أفقية أك عمودية بُ عمل ما يؤدم إلى جذب العينتُ ت٨وه ، كما أف الشكل 

ات١عرفية  ت٬ذب العتُ قبل السطح ، كالألواف الساخنة قبل الألواف الباردة ، كتلعب الدكافع الذاتية
 َ (ِ)أك النفسية أك الفنية دكرا حاتٝا بُ ذلك "

كبينيت عتبة الغلبؼ "ت١شعل العبدلي" بُ ت٣موعتو القصصية "رساـ اتٟي" على ثنائية      
الصورة كاتٟرؼ، قيسٌمت بشكل أفقي جاء قسمها العلوم ت٣سما لصورة رجل عربي أصيل 

ساـ ليتحقق التوافق مع العنواف، كتأبٌ من يرتدم الزم ات٠ليجي، كتٯسك إعحدل يديو ريشة ر 
خلفو ات١رأة تٔلبت٤ها العربية الأصيلة كشعرىا الأسود الطويل، كركزت اللوحة على ملبمح الوجو  

 (ّ)بشكل بارز "فأمارات الوجو يستدؿ بها على العشق، كىو ىنا حاؿ حنتُ الكل إلى جزئو"
، (ْ)كأبرز ما تٯيز ملبت٤هما " العيناف ات١نتصبتاف بُ طربُ الوجو تبدكاف كأنهما ت١ومياء فرعونية "

، كت٦ا  (ٓ)كرسم الأكصاؼ بهذه الطريقة تفضي إلى " تٗليق لوف من اتٟس ات١لحمي ات١أساكم "
عا ، يزيد من ذلك اتٟس كوف أعينهما مغمضتتُ ، ت٦ا توحي للناظر إليهما بالندـ كالألم م

فالصورة تٕسد العلبقة بتُ العاشق كات١عشوؽ اللذين قيدٌر عليهما الفراؽ ، كتأبٌ من خلفهما 
صورة لبيت طيتٍ ، كالبيت ىو ات١كاف الذم تىصبُّ فيو الشخصية حزنها كأت١ها ، كتأبٌ دلالتو 
ىنا لتعكس ات١شاعر ات١كنونة بداخل الشخصية ، كيتجلى ذلك بُ أمنية كل منهما بُ أف 

معهما بيت كاحد تٖت سقف كاحد ، كتٯيز اللوحة اللوف البتٍ لوف الأرض ، كالذم " يتجو ت٬
، كلقد شغلت اللوحة أكثر من نصف صفحة الغلبؼ ، كىي  (ٔ)إلى أف يكوف أكثر ىدكءا "

للفناف " ناصر ات١وسى " ، كجاء القسم السفلي من الغلبؼ مكتوبا بالكلمات ، تصدرتو بُ 
عتٌ بالتجارب الأكلى للمثقفتُ كىي سلسلة تي ( ،  (ٓلة الكتاب الأكؿ )الأعلى تٚلة ) سلس

                                                           
 ِٕٓالسابق ، ص ات١رجع (ُ)
 ّٕٓات١رجع السابق ، ص(ِ)
 ُِِركفيو ، بوغنوط ، مرجع سابق ، ص(ّ)
 َِْـ ( ، صُٕٗٗىػ = ُُْٖ، ) القاىرة : دار الشركؽ ،  ُ، ط قراءة الصورة وصور القراءةفضل ، صلبح ، (ْ)
 َِٓات١رجع السابق ، ص (ٓ)
 ُٖٔعمر ، أتٛد ت٥تار ، مرجع سابق ، ص (ٔ)
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، بٍ أثبت الكاتب تٖتها اسم المجموعة ) رساـ اتٟي (  الذين لم يسبق ت٢م إصدار أم عمل ثقابُ
يوحي باتٟزف ، كيرمز للموت لدل  تٓط تٝيك كبلوف أزرؽ ، ليلفت إليو الانتباه ، كىو لوف

ات١ؤلف من العناصر ات١همة فلب تٯكن تٕاىلو أك تٕاكزه ؛ لأف فيو تثبت ، كيعد اسم (ُ)الصينيتُ
ىوية الكاتب كت٭قق ملكيتو الأدبية كالفكرية على عملو ، كلقد جاء اسم ات١ؤلف تٓط صغتَ بُ 
أسفل الصفحة ، قد يعود ذلك إلى كوف المجموعة الإنتاج الأكؿ لو فيخشى ات١بتدئ من الفشل، 

 (ِ)ى الصفحة لا يعطي الانطباع نفسو الذم يعطيو بُ أسفل الصفحة "فػ " كضع الاسم بُ أعل
كلم يرد على صفحة الغلبؼ تٕنيس العمل ، كإت٪ا كرد بُ الصفحة التي تليها عبارة ) ت٣موعة   
قصصية ( ، كالعلبقة بتُ الغلبؼ الأكؿ كالغلبؼ الأختَ، علبقة ثنائية تواصلية لتحقيق ات١عتٌ 

فقد تٛل الغلبؼ الأختَ قصاصات من اللوحة الأمامية على شكل كلمة العاـ لعتبة الكتاب ، 
 َ) رادؼ ( كيبدك أف ىذا ىو الاسم ات١ستعار للكاتب قبل الشهرة 

كعندما نتمعن غلبؼ المجموعة القصصية " خيط ضوء يستدؽ " " لسهاـ العبودم " ،       
، كعادة ما يرتبط الأسود ت٧ده بسيطا كعميقا بُ آف كاحد ، فهو مغطى بالسواد كالعتمة 

بدلالة سلبية فهو لوف اتٟزف كلوف الشقاء ، كلوف ات٠طيئة ، كالفناء ، كىو يرمز إلى " الألم 
، كلا يكسر قتامة اللوف سول لوحة صغتَة (ّ)كات١وت كات٠وؼ من المجهوؿ كات١يل إلى التكتم "

بالأبيض كالذم ييعد رمزا تتوسط الصفحة للفناف العراقي " سعيد فرحاف " ، ليوٌنت خلفيتها 
للصفاء ، كنقاء السريرة ، كات٢دكء ، كالنور ، كالأمل ، كاتٟرية ، كقد كرد بُ لساف العرب بأف 

 (ٓ)، كىو "رمز الطهارة كالنقاء كالصدؽ"(ْ)اللوف الأبيض لوف ت٤مود كيرمز إلى الصلبح كالدين 
لظلمة كالنور ، كتكوف كالأبيض كالأسود لوناف متضاداف مرتبطاف بالليل كالنهار كا (ٓ)كالصدؽ"

دلالة اللوف أكثر إيضاحا كعمقا عندما تنبعث من كسط آخر ت٥الف كمناقض لو كىو اللوف 
الأسود، كىذه دلالة على أف ىناؾ مساحة للؤمل من خلبؿ خيط ضوء دقيق ، كتٖمل اللوحة 

يرمز إلى عينا تنطق حزنا كانكسارا ، ريتًٝت بطريقة متعرجة ، كغتَ كاضحة ات١عالم ، ت٦ا قد 
                                                           

 ُٔٔالسابق ،  ص انظر : ات١رجع (ُ)
 َٔ، مرجع  سابق ، ص بنية النص السرديتٛداني ، تٛيد ، (ِ)
 ُٖٔعمر ، أتٛد ت٥تار ، مرجع سابق ، ص(ّ)
 ْٔٓ/  ُابن منظور ، مرجع سابق ، (ْ)
 ُٖٓعمر ، أتٛد ت٥تار ، مرجع سابق ، ص (ٓ)
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الغموض كالضياع ، كحيدٌد اتٞفن العلوم تٓطوط دقيقة لتوحي بالتوتر النفسي ، كالتصقت 
باتٞفن السفلي دمعة معلقة تأبى الات٨دار ، كالعيوف عادة تعبر عن مكنوف النفس فشكل العتُ 
اتٟزين الدامع يدؿ على حزف كألم صاحبها ، كبُ منتصف أعلى الغلبؼ سيجل اسم المجموعة 

ط عريض شيكٌل باتٟركات ، كيقابلو بُ أسفل الغلبؼ اسم القاصة كيتب تٓط صغتَ ، كعند تٓ
الولوج إلى النصوص كالتنقل بتُ ردىاتها كمفاصلها نلحظ أف النصوص القصتَة جدا شكلت 
نصف المجموعة ، فبعد كل نص قصصي طويل ، نص قصتَ جدا بطريقة متواترة ، كالقاصة بُ 

 َلرمز لتمرير خطاب ما ، فهي تلمح كلا تصرح المجموعة تنحى منحى ا

إف كاجهة غلبؼ ) قبل أف يصعد تٞهنم ( للقاص " ت٤ػمد النجيمي " صيممت بشكل       
مرعب مثتَ للبىتماـ ، ت٬د فيها ات١تلقي مزت٬ا صاخبا من الألواف النارية كالتي تعطي إحساسا 

ر فيو نتَاف ملتهبة ، كأسناف متوحشة تْرارة اللهيب ، داخل ىاكية ينبعث منها ىيكل لفم فاغ
بشكل ت٥يف ، مثتَ للبشمئزاز ، تريد أف تلتهم اتٞسد الذم أمامها ، كالذم يبدك عليو 
الاحتًاؽ كالذكباف بُ تْر من النتَاف ، فلم يبق من ىذا اتٞسد إلا جزءه العلوم كالذم ليوٌف 

دة ، كيتب بُ أعلى الصفحة على بالسواد لدلالة الاحتًاؽ ، كىو رافع يديو للبستغاثة كالنج
اليمتُ اسم ات١ؤلف باللغتتُ العربية كالات٧ليزية ، كبُ تقدنً اسم ات١ؤلف على العنواف " الرفع من 

، كالاعتزاز بالذات ، كيقابلو بُ جهة اليسار الناشر ، أسفلو (ُ)لواء ات١لكية ات٠اصة للمؤلف "
أتٛر نارم ، كىذا تٯثل امتدادا دلاليا للوحة بقليل العنواف بشكل بارز يتوسط الصفحة ، كبلوف 
، كيبدك أف جهنم ىنا جهنم أخرل غتَ (ِ)الغلبؼ ، كمن ات١علوـ أف الأتٛر لوف الثورة كالدماء 

التي يشار إليها بُ النصوص الدينية ، فجهنم القاص ييصعد إليها ، كتلك ييهول كييسقط فيها ، 
فهذه النتَاف ات١لتهبة كذاؾ العنواف الرامز ، تدفع القارئ لاقتحاـ النصوص ليكشف أسرارىا ، 

ات١قصود تّهنم ؟ كت١اذا يصعد إليها ؟ ىذه كيدرؾ مىن ات١عتٍ بُ الضمتَ ات١ستتً )يصعد( ؟ كما 
الأسئلة تقود ات١تلقي إلى التنقيب بُ أثناء النص ، مفككا ت١فرداتو كتٚلو ، كميفتػٌتنا لصوره ، بغية 
إدراؾ معتٌ الغلبؼ كإتٯاءاتو ، كقد أحيط الغلبؼ بُ الأعلى بتموجات الأصفر الشاحب 

                                                           
 ُُٔيوب ، ت٤ػمد ، مرجع سابق ،ص (ُ)
 ُّْعمر ، أتٛد ت٥تار ، مرجع سابق ، ص (ِ)
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كالسماكم ات١متزج بالبنفسج بُ أسفل    ،(ُ)كالذم قد يدؿ على " ات١رض كنهاية العمر "
 َ(ِ)الغلبؼ ، كالبنفسجي لوف مرتبط باتٟساسية النفسية ، كما يوحي " بالأسى كالاستسلبـ "

كزينت لوحة الغلبؼ لمجموعة " حستُ علي حستُ " كالتي أطلق عليها اسم " مزيكا "       
عصفور يتطلع إلى السماء  بعصفور أصفر تٚيل ، يغرد على غصن شجرة عارو من الأكراؽ ،

مفكرا ، كيصدح بأتٚل التغاريد ، فشخصية القاص عصفور تظهر بُ ىذه المجموعة ، حيث 
يطوؼ بتُ القصة القصتَة كالقصتَة جدا ، كتٯزج بتُ اتٟلم كات٠ياؿ ، كبتُ كاقع ينبض بالألم 

ات١ضموف ، كات١عاناة ، كيبدك أف صورة الغلبؼ صيمًمت على أساس الربط بالعنواف كليس 
فالعنواف ) مزيكا ( يتوافق مع صورة العصفور فبينهما علبقة صوتية ، كالأخضر الزاىي الذم 

 (ّ)يشكل خلفية للكتاب "لوف ات٠صب كالرزؽ بُ اللغة العربية...كىو لوف النعيم بُ الآخرة"
بة ؛ فأعطى ىذا اللوف جاذبية خاصة كانشراحا لكل عتُ ناظرة إليو ، كىو من الألواف ا﵀ب

لارتباطو بالنباتات كالأحجار الكرتٯة ، كىو ضرب من التفاؤؿ كما ت٬رم على ألسنة العامة 
كدرجة اللوف التي جاءت بالغلبؼ   قوت٢م : ) دربك أخضر ( فهو لوف يستبشر بو ات١سلموف ،

شخصية مرحة كاقعية ب كانت باللوف الفستقي ، كىو مزيج بتُ الأخضر كالأصفر ت٦ا يوحي
، كجاء العنواف ) مزيكا ( ليؤكد على مضموف الصورة الفنية التي على الغلبؼ اتٟياة  متزنة تٖب

فالعنواف دلالتو صوتية ، كدلالة الصورة بصرية ، فيتحقق التوافق كالانسجاـ بتُ العنواف 
 َكالصورة

كاعتيمًد بُ تصميم غلبؼ " بعد منتصف الليل " للقاص " حسن البطراف " ، على       
تَة كمركزية للعنواف ، فتمٌ كضع العنواف على أعلى صفحة الغلبؼ ، كذلك للتًكيز مساحة كب

عليو كلفت الانتباه ، كليوٌف العنواف بلونتُ ت٥تلفتُ كلمة ) بعد منتصف ( باللوف الأصفر ، 
كالذم يرمز ىنا إلى اتٟتَة كالقلق كالرغبة بُ الانطلبؽ كاتٟرية ، كما أف من خصائص اللوف 

، كليوٌنت كلمة ) الليل ( بالأبيض ليعطي  (ْ)للمعاف كالإشعاع كإثارة الانشراح "الأصفر " ا

                                                           
 َُِيوب ، ت٤مػد ، مرجع سابق ، ص(ُ)
 ُٖٓعمر ، أتٛد ت٥تار ، مرجع سابق ، ص (ِ)
 ٕٗات١رجع السابق ، ص  (ّ)
 ُْٖات١رجع السابق ، ص (ْ)
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ات١نشودة ، كتشغل الأنثى حيزا فيمتزج طهر الأبيض كصفاؤه باتٟرية دلالة تعبتَية مضادة لليل ، 
كاسعا على صفحة الغلبؼ ، فنرل صورة لامرأة مكتملة الأنوثة ، ىيمن عليها اللوف الأسود  

اختارت أف تهرب من اتٟياة  ، لسوداكية كالإحساس بالكآبة كتشتت ات١صتَمن اكنوع 
كضجيجها إلى عالم البحر الرحب ات١تلوف بلوف أجواء الغركب كالذم ايختتَ ليكوف زمننا للوحة 
الفنية ، كاجتماع البحر ، كتٟظة الغركب تٯثلبف الركمانسية كات٢دكء النفسي ، كما ترمز إلى 

ت٨ب ، ككقوؼ ات١رأة أماـ الوداع كالفراؽ فاختفاء الشمس خلف ستار البحر شبيو بغياب من 
البحر حالة من اتٟنتُ كىركب من الواقع ، قد تكوف تلك الأنثى ىي من يناجيها القاص بُ 
العديد من نصوص المجموعة ، فات١رأة شكلت ت٤ورا ميهمٌا بُ المجموعة القصصية ، فتعمٌد القاص 

إلى من ابتسم قلمي حينما منذ البداية أف يهدم المجموعة إلى اتٟبيبة حيث يقوؿ بُ إىدائو : " 
، كيصور بُ نصوص  (ُ)صافحها أكؿ مرة .. فتتالت ات١صافحات الظمأل اشتياقا لأكلاىا ..! "

كثتَة العلبقة العاطفية بتُ الرجل كات١رأة كنص ) حرؼ الكاؼ ( ك ) نهاية نبض ( ك ) ابتلبع( 
ت١ة ، كصورىا بُ ك ) ألواف ( ك ) تلبش ( كغتَىا من النصوص ، فالأنثى لديو عاشقة حا

 َقصص أخرل خائنة مراكغة  ، مثل نص ) حاسة سابعة ( ك ) غواية ( ك ) عبث ( 

 

كىناؾ الكثتَ من القصاص من يستغل مساحة البياض لورقة النص القصصي تٔىلٍئًو      
بالرسومات ، كلقد " شاعت اللوحات الداخلية ات١رافقة للقصص منذ فتًة طويلة ، كاتٟق أنها 

 شيء من تكامل الفنوف ، إضافة إلى أنها تدلنا على حالة ت٘ثيل للقص ، كالتعبتَ عنو تشتَ إلى
، كت٧د تلبتٛا قويا بتُ ىذه الرسومات كالنص الأدبي ، فاللوحة التشكيلية تقتنص  (ِ)بالرسم "

ىذه الرسومات  كتكوفتٟظة مؤثرة بُ القصة كتصورىا تٔا تٖملو من إت٭اءات كإشارات ، 
كىي إما أف تكوف " ت٤فزا من ت٤فزات القص ، مثلما قد  ، دة بالأبيض كالأسودالداخلية عا

. بُ المجموعة القصصية " سؤاؿ بُ مدار اتٟتَة " للقاصة " حكيمة  (ّ)تكوف عاملب مثبطا " 
اتٟربي " كانت ىناؾ العديد من اللوحات الداخلية ، كالتي قد شكلت مساحة ذىنية لإيصاؿ 

                                                           
 ٕ، مصدر سابق ، ص  بعد منتصف الليلالبطراف ، حسن ، (ُ)
 ُّّاتٟستُ ، أتٛد ، مرجع سابق ، ص (ِ)
 َات١رجع السابق ، الصفحة نفسها (ّ)
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الفكرة الرئيسة التي يرمي إليها النص الأدبي ، كقد يكوف اىتماـ القاصة بالفن كتواصلها مع 
رسامتُ معركفتُ ، جعلها تهتم بهذا اتٞانب الشكلي اتٞمالي بُ إخراج أعمات٢ا الأدبية بشكل 
فتٍ جذاب ، كقد تٮيل للوىلة الأكلى أف ىذه الرسومات كضعت للجانب اتٞمالي فقط ، 

قراءة القصص ت٧د تلبتٛا قويا بتُ ىذه الرسومات كالنص الأدبي ، حتى أنهما كلكن بعد 
لينبعاف من مصدر كاحد ، كت٦ا لا شك فيو أف الفناف قاـ أكلا بقراءة النصوص الأدبية ، كبعد 

 َفهمو ت١غزاىا قاـ بوضع رسوماتو اللي تتناسب دلالة كإت٭اء مع النص الأدبي 

ضعت بدقة فهي توصل فكرة معينة إلى القارئ ، فعلى سبيل كىذه الصور كالرسومات ك       
ات١ثاؿ ت٧د اللوحة التي تسبق نص " الزاكية الأخرل " ترتٚة ت١ضمونو ، نرل فيها فتاة متلفعة 
برداء اتٟزف ، تٕلس كحيدة على صخور شاطئ البحر ملبذ ا﵀زكنتُ ، تلف يديها خلف عنقها 

ا ، كل ما حوت٢ا يرمز بالرحيل ، فالسفن الراحلة ، ككأنها تٖاكؿ ات٢ركب من ذكريات تٗنقه
كالطيور ات١هاجرة ، كحتى أمواج البحر كانت بُ حالة جزر ، إلا ىي فقد بقيت أستَة لذكريات 

ككذلك الشأف بُ تٚيع اللوحات الداخلية للمجموعة القصصية  َلا تستطيع ات٠لبص منها 
خلبؿ استيحاء الرسم من النص الأدبي ،  فهناؾ علبقة تواشج بتُ النص الأدبي كالرسم ، من

فاللوحة التي تسبق نص " دفتً كردم " تعكس الألم الشفاؼ للفتاة التي تٖتضن بقايا كريقات 
دفتً ذكرياتها ، كالذم مزقتو يد عابثة فتناثرت أجزاؤه بُ كل مكاف ، ت١لمت منو ما استطاعت 

، لكي يتمثل بعض  كاء خياؿ القارئقوـ بوظيفة إذ تهذه الرسوـ كتطايرت صفحات البقية ، ف
بالإضافة إلى ما تٖملو اللوحة من بعد رمزم أشبو ما يكوف ،  كقائع القصة ككأنها تٕرم أمامو

 َ فالكاتبة امرأة ككثتَ من النصوص تدكر حوؿ ات١رأةبنغمة الألم للفتاة كمصادرة أمانيها ، 
اتها ، إلا أنها أحيانا تكوف ضركرية تّانب أف الرسومات الداخلية ت٦تعة بصريا بُ حد ذ      

لبعض الأعماؿ التي تعتمد على صورة بصرية ، أك التي تستلزـ من القارئ أف يرل صورة بصرية 
مثل نص " كخز الشوؾ " فالقصة تصور تٟالة من انفصاـ الذات بتُ حاجتها للفرح كالتأقلم 

تطيع التحرر منو ، كاستطاعت مع العالم ات٠ارجي ، كبتُ اتٟزف كالألم الذم يسكنها كلا تس
اللوحة أف تٖوؿ النص القصصي ات١كتوب إلى مشهد بصرم ، فلقد سبق النص القصصي لوحة 
اشتملت على رتٝتتُ تصوراف حالتتُ ت٥تلفتتُ للشخصية ، بدت الأكلى تْجم صغتَ يبدك على 

كشعر حيوم الشخصية فيها الاتزاف كالثقة بالنفس ، فهي تقف ناصبة ظهرىا رافعة رأسها ، 
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منسدؿ خلفها ، ت٦ا يعطي إحساسا باتٟرية كالإقباؿ على اتٟياة ، تقف مواجهة لورقة بيضاء  
سبتمبر ( ككأنها تيبدًم تٖديا مع ىذا التاريخ ، كالذم قد يشكل ذكرل  ِْكيتب عليها ) 

بشكل  مهمة ت٢ا ، كتأبٌ الرتٝة الثانية خلف الرتٝة الأكلى تْجم أكبر بثلبث مرات منها ، تبدك
ضخم يوحي باتٟزف كالانكسار كات٠يبة على الرغم من خلو الوجو من ات١لبمح ، فقد تيرؾً فضاء 
أبيضا ، إلا أف الات٨ناء البسيط بُ الظهر كالوجو أكحى بذلك الانكسار ، كحتى خصلبت 
شعرىا المجعد كالذم انسدلت منو خصلتاف على الوجو ، توحي بالعجز كات١وت ، فالرتٝة تشكل 

ت٤اكاة الواقع  سبتمبر ( ، فاللوحة السابقة لم تهدؼ إلى ِْة ضعف أماـ ىذا التاريخ ) حال
لتمرير خطاب ، القيمي على الأشياء  بل ترمي إلى التًميز كإضفاء البعد للنص القصصي اتٟربُ

، كإت٪ا  لى نقل الشيء تٔفهومو الواقعيإفالفناف عندما يرسم لا يهدؼ ، ما أك قيمة من القيم 
 َي عليو من إحساسو كخيالو ليعكس شعوره بها يضف

للغلبؼ ات٠ارجي أت٫يتو التي ينبغي أف ، ف يظل الغلبؼ بُ النهاية صناعة أدبية فنية متفردة     
كالغلبؼ الذم يعكس مضموف الكتاب يعتبر من الناحية الفنية ىو ،  كت٘ثلو لتتواءـ مع ا﵀تو 

فنانوف متخصصوف يعملوف على تقدنً كاجهة تٚيلة ، فصار لأغلفة الكتب الغلبؼ الناجح 
كفخمة ، باعتبار أف الواجهة الأمامية لم تعد ت٣رد كعاء يدكف عليو صاحبو اتٝو كعنواف عملو ، 

 َكلم يعد ت٣رد حلية تٚالية كشكلية بقدر ما ىو داؿ على مغزل النص 

 
لنصوص ات١وازية ؿ ىذه الص بُ النهاية من كل ما سبق إلى نتيجة فحواىا  أنو من خلبت٩    

 النصوصالنص بدكف ىذه فأفكار كرؤل ،  تٯكن قراءة ما كراء لغة ات١بدع ، كما تٖملو من
ك قد تٕتمع ، تٚيعا كقد لا لنصوصكقد تٕتمع ىذه ا،  سيكوف عات١ا مغلقا يصعب اقتحامو

ة لا تٖمل  تٖمل النصوص ات١وازية معافو عميقة تٖتاج إلى تدبر لاستظهارىا ، كقد تكوف سطحي
 َكثتَا من طياتها 

 
 

 

 

 

 



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

179 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 الفصل الخامس : 

 أنواع الخواتيم في القصة القصيرة جدا 

 

 الدبحث الأول : الخاتمة الدلغزة والرامزة

 الدبحث الثاني : الخاتمة الفنتاستيكية

 الدبحث الثالث : الخاتمة الدفتوحة



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

181 
 

 لفصل الخامس :ا
 القصة القصيرة جدا : أنواع الخواتيم في

تعد ات٠ات٘ة الركن الأىم بُ تشكيل بنية النص الإبداعي ، كت٢ا دكرىا بُ تٖديد مسار العمل      
، فهي خلبصة النص الأدبي كما يتبقى منو بُ ذاكرتنا ، كيكمن تٚاؿ النص بُ حسن (ُ)كاتٕاىو

اىتماـ النقاد كما أنهم لم يتفقوا على الابتداء كلطف الانتهاء ، إلا أنها لم تنل إلا حظنا يستَنا من 
تسمية ت٤ددة ت٢ا ، فلقد استأثر كل ناقد تٔصطلحو ات٠اص بُ تسميتها، فػ" أبو عبيدة" يسميها 

آخره، كخابً كل شيء كخات٘تو : عاقبتو كآخره. كاختتمت الشيء نقيض افتتحتو.  (ِ)) ات١قطع (
  َ(ْ)ة الأكثر تكثيفا ت١شاعر الفناف ات١بدع "، كات٠ات٘ة "تٔثابة البؤر ( ّ)كخات٘ة السورة آخرىا"

كتتمتع ات٠ات٘ة تٓصوصية كبتَة بُ القصة القصتَة جدا ؛ نظرا لصغر حجمها ، فهي لا      
تلخص القصة أك تقدـ حلبن ، بل ىي "خات٘ة مفتاحية ، تٗتم أحداث القصة ظاىريا لتفتح 

فضاء القصة كتينهي أحداثها على مستول  ، فات٠ات٘ة تغلق( ٓ)باب التحليل كالتأكيل كات١ساءلة "
تعبتَ إبداعي فخات٘ة القصة القصتَة جدا الكتابة لتفتح فضاء التأكيل كالتحليل للمتلقي، 

مكثف، كفيها يلخص القاص ما يريد إيضاحو ، كتٗلق حالة من الإدىاش، كما تشكل 
فات١بدعوف ينشدكف  إحساس كأفق انتظار القارئ . كمن الصعب أف نلم بكل أنواع ات٠واتيم ،

استمرار التجديد كالابتكار ، فسنقف بُ ىذا الفصل على أبرز أت٪اط ات٠واتيم بُ القصة 
 القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية ، كتتمثل بُ الآبٌ :

 َات٠ات٘ة ات١فتوحة التي تعتمد على دكر القارئ التأكيلي  .ُ
                                                           

، يناير  َُْٖٖ، صحيفة الرياض ، العدد  جماليات النهايات الإبداعية مدخل نظريانظر : العدكاني ، معجب ، (1)
 َـ ََِٗ

يقوؿ عن سبب تفضيل بعض النقاد النابغة الذبياني على امرئ القيس كزىتَ:" لأنو أكضحهم كلبما، كأقلهم منطقا (ِ)
، تٖقيق : عبد الله اتٞربوع كعبد  الديباجكحشوا، كأجودىم مقاطع ، كأحسنهم مطالع ... " ات١ثتٌ ، أبو عبيدة معمر ، 

 ْىػ ، ص ُُُْ،  ُالرتٛن العثيمتُ ، مكتبة ات٠ات٧ي ، القاىرة ، ط

 ِٓ/  ّابن منظور ، مرجع سابق ، (ّ)

، ت٣لة كلية التًبية الأساسية ، اتٞامعة ات١ستنصرية ،  الخاتمة في قصيدة عصر ما قبل الإسلام حافظ ، رزكقي ىاشم ،(ْ)
 ُِّـ ، صََِٗ،  ٕٓالعدد 

 ٔٔاتٟستُ ، أتٛد جاسم ، مرجع سابق ، ص (ٓ)
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 َ، تشتَ كلا توضح  ات٠ات٘ة ات١لغزة ك الرامزة التي تلمح كلا تصرح .ِ
 َات٠ات٘ة الفانتستيكية التي تٖلق بنا بعيدا بُ عالم ات٠ياؿ  .ّ
كقد تتداخل ىذه الأت٪اط مع بعضها فقد تأبٌ ات٠ات٘ة ات١لغزة أك الرامزة أك الفانتاستيكية      

مفتوحة للتأكيل ، أك قد تٕمع ات٠ات٘ة بتُ الفانتستك كالإلغاز كالرمزية ، كىذا التداخل يزيد 
لخات٘ة تٚات٢ا كقوتها كتوىجها كت٧ده كثتَا بُ القصص ات١دركسة ، فتصبح ات٠ات٘ة ا﵀ور الذم ل

 َيتجمع حولو معظم عناصر العمل الأدبي 
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 الدبحث الأول :
 الخاتمة الدلغزة والرامزة :

كلما كانت ات٠ات٘ة أكثر إثارة كانت أكثر تٚالا، كتفتح الرغبة لقراءة النص من جديد،      
فهي "اللمسة الأختَة التي ت٘نح الكشف عن الشخصية، أك السلوؾ، أك ات١عتٌ. كفيها ات١فاجأة 

 ، كمن أكثر ات٠واتيم(ُ)التي قد تثتَ السخرية، أك الابتساـ، أك الارتياح، أكحتى القلق كالتساؤؿ"
ات١تلقي كالتي يصعب القبض عليها ، فتحرؾ فيو ات١خزكف ات١عربُ إثارة تلك ات٠واتيم العصية على 

كات١وركث الثقابُ الذم تضمره الذاكرة ، كترفعو من مستول ات١تلقي السطحي العادم، إلى 
 َمستول ات١تلقي الإت٬ابي ات١نتج للمعتٌ ات١ساىم بُ عملية ما بعد القراءة كالتأكيل 

كات٠ات٘ة ات١لغزة تيعمٌي بالكلبـ على ات١تلقي ، كفهم اللغز كفك رموزه ليس بالشيء ات٢تُ ،      
كليس بُ متناكؿ كل شخص ، بل يتطلب مستول من الذكاء كالتفكتَ كات١عرفة ، فاللغز "شكل 

، كلقد كرد تعريفو بُ معجم " أساس ( ِ)أدبي شعبي قدنً قدـ الأسطورة كاتٟكاية ات٠رافية "
غة " تٔا يلي : " لغز التَبوع جحرتو كألغزىا : حفرىا ملتوية مشكلة على داخلها ... كمن البلب

المجاز : ألغز كلبمو : عماه كلم يبينو ، كألغز بُ كلبمو كلغٌز ، كجاء بالألغاز بُ شعره كباللغز ، 
، كجاء بُ ( ّ)كلغٌز بُ تٯينو : دلٌس فيها على ا﵀ذكؼ لو ... كإياؾ كالألغاز الطرؽ ات١لتوية "

"لساف العرب " ألغز الكلبـ : " عمٌى مراده كأضمره على خلبؼ ما أظهره ، كاللُّغيزل 
)بتشديد الغتُ ( مثل اللغز كالياء ليست للتصغتَ لأف ياء التصغتَ لا تكوف رابعة ... كاللغز 

، ( ْ)مع ألغاز "الكلبـ ات١لبَّس . كقد ألغز بُ كلبمو يلغز إلغازا إذا كرٌل فيو كعرٌض ليخفى ، كاتٞ
من خلبؿ ات١ادة اللغوية السابقة نستنتج أنو من تٝات اللغز الالتباس كالغموض كالإخفاء 
كالالتواء كعدـ كضوح الدلالة ، فهو يسمى با﵀اجاة كالتعمية ، كىي مصطلحات قريبة من 

ن غتَ تعريف " اتٟموم " للغز حيث يقوؿ :  " ىو أف يأبٌ ات١تكلم بعدة ألفاظ مشتًكة ، م

                                                           
 ُٓص  ، فرت٬ات ، عادؿ ، مرجع سابق(ُ)

 ُْٓ، ) دار نهضة مصر ، القاىرة ، ب.ت ( ، ص أشكال التعبير في الأدب الشعبي إبراىيم ، نبيلة ، (ِ)

 ُِٕ/ ِـ ، ُٖٗٗالزت٥شرم ، مرجع سابق ،  (ّ)

 ٓٗ/ ٖابن منظور ، مرجع سابق ، (ْ)
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، كما كرد تعريفو بُ ( ُ)ذكر ات١وصوؼ ، كيأبٌ بعبارات يدؿ ظاىرىا على غتَه ، كباطنها عليو "
" معجم مصطلحات الأدب" بأنو : "سؤاؿ يتضمن أكصافا لشيء ما ، كيطلب من ات١خاطب 

لى ، كيرجع تاريخ اللغز إ( ِ)تعيتُ ذلك الشيء ، كذلك غالبا بقصد الاختبار الذىتٍ أك التًفيو "
عهد بعيد ، فكاف يستعمل بُ الأساطتَ الآشورية كاليونانية القدتٯة ، "حيث تصور السنة مثلب 

ك ترل "نبيلة  .( ّ)شجرة ذات اثتٍ عشر غصنا ، يذبل الواحد تلو الآخر ، بٍ ينمو من جديد "
جو الشبو إبراىيم " أف اللغز بُ جوىره استعارة ، نشأ نتيجة التقدـ العقلي بُ إدراؾ التًابط كأك 

كالاختلبؼ ، كتذكر أف الباعث الرئيس الذم يقف كراء خلق اللغز ىو اختػبار ات١سؤكؿ بُ 
، كما  درجة معرفتو ، فقد يكوف اللغز امتحانا قاسيا ينتهي باتٟياة أك ات١وت مثل لغز أبي ات٢وؿ

 يتكشف توضح أف الأدب تأثر باللغز إلى حد ما ، فالركاية البوليسية لغزا تتشعب حلولو حتى
 َ( ْ)ت٘اما بُ نهاية الركاية 

كتعتمد الألغاز على لغة رمزية ت٢ا دلالات عميقة كمقاصد أخرل ، فالرمز بُ اللغة ىو :      
   "كل ما أشرت إليو ت٦ا يباف بلفظ ، بأم شيء أشرت إليو بيد أك بعتُ ... كبُ التنزيل 

      ٓ)


،كذىب " ابن رشيق " إلى أنو  "الكلبـ ( ٔ)"( 
، كالرمز ىو " الكائن اتٟي الذم جرل العرؼ على (ٕ)"الكلبـ ات٠في الذم لا يكاد يفهم"

كقد ظهر الرمز بُ الأدب ، ( ٖ)اعتباره رمزا ت١عتٌ ت٣رد كاتٟمامة كغصن الزيتوف رمزا للسلبـ "
العربي نتيجة "للكبت الذم يعيشو الأديب العربي ، كانعداـ اتٟرية فيما يقوؿ ؛ فامتطى الرمز 
كسيلة ليفصح عما بُ ذاتو، كقد ظهر ذلك بُ القصص ات١صرم ككثتَا من الشعر العراقي أما بُ 

                                                           
 ِّْ/  ِاتٟموم ، مرجع سابق ، (ُ)

 ُّٖكىبو ، ت٣دم ، مرجع سابق ، ص (ِ)

 ُّٗات١رجع السابق ، انظر : (ّ)

 ُُٕ،  ُٕٔ،  ُْٓ، مرجع سابق ، ص  أشكال التعبير في الأدب الشعبيانظر : إبراىيم ، نبيلة ، (ْ)

 ُْسورة آؿ عمراف ، آية  (ٓ
 ِِْ/  ْابن منظور ، مرجع سابق ، (ٔ)

 ـ ،ََِٔرة ، ، تٖقيق : ت٤ػمد ت٤ي الدين ، دار الطلبئع ، القاىالعمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده (ٕ)
 ُ /ِْٓ 

 َُّكىبو ، ت٣دم ، كات١هندس ، كامل ، مرجع سابق ، ص (ٖ)
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: عدـ الإتٯاف كعدـ الأدب السعودم ، فهو حديث العهد لم يظهر إلا متأخرا لأسباب منها 
القناعة بات١وركثات الأسطورية ، كقلة ات١عاناة ات١كبوتو عند الأدباء السعوديتُ ، كالانشغاؿ 

، فالاتٕاه الرمزم تٯتاز بالغموض كعدـ الوضوح ، معتمدا على لغة ( ُ)بالقضايا الاجتماعية "
ا مضاعفا لاستقراء بو  اطن النص ، كفك شفرات اللغة التلميح كالإت٭اء ، كىذا ييلزـً ات١تلقي جهدن

 َالتأكيلية
كقد تغوينا بعض النصوص القصصية القصتَة جدا بوضوح تٚلها على ات١ستول السطحي،      

لكن إذا تعمقنا بُ معانيها ت٧دىا تٖتاج إلى مزيد من التأمل كالتأكيل ، ككل قارئ يفهم ىذه 
القصة أك تلك حسب قدراتو العقلية كت٥زكنو الثقابُ ، فيدخل القارئ مع ىذه القصص بُ 

رفة الوجو الآخر ت٢ذا النص ، فالقاص ت٭اكؿ ت٘رير ات٠طاب القصصي من خلبؿ شكل تٖدم ت١ع
بوابة اللغة كانزياحاتها ، كات١تلقي يكوف يقظا حذرا فالعلبقة بينهما مبنية على الشك كعدـ 
اليقتُ ، غتَ أنو على القارئ ألا يكوف شديد اتٟساسية تٕاه مضمرات ىذه النصوص 

يكوف مفرطا بُ تأكيلها ، باحثا عن ات١عتٌ ات١ضمر بُ ثنايا الكلبـ القصصية القصتَة جدا ، كألا 
كاللغز . ( ِ)، ت٦ا يدفعو إلى إنشاء خطاب آخر بعيد كل البعد عن النص القصصي الأصلي

الرمزية كتٮتلف عن الرمز من حيث إف "من يطرح اللغز يعرؼ ات١دلوؿ أبً  يدخل بُ عداد
تٮمن على أساسو ، بينما الرموز تبقى على الدكاـ بلب ات١عرفة ، كتٮتار عن قصد الشكل الذم 

 ، كسنفصل اتٟديث عن كل من ات٠ات٘ة ات١لغزة كات٠ات٘ة الرامزة فيما يلي : ( ّ)حل "
 

 أولا : الخاتمة الدلغزة :
تعتمد بعض القصص القصتَة جدا على طرح الأسئلة كالافتًاضات ، كاستعماؿ الألغاز      

لإثارة ات١تلقي ، كإغوائو ذىنيا كعقليا ككجدانيا ، فتنتهي القصة بسؤاؿ ت٤تٌَ ، كتتًؾ للمتلقي 

                                                           
 ُِٔالعطوم ، مرجع سابق ، ص (ُ)

 ِٖانظر : يوب ، ت٤مػد ، مرجع سابق ، ص (ِ)

 ُ، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر ، ط جماليات الفنون وفلسفة تاريخ الفن عند ىيجلبسطاكيسي ، رمضاف ، (ّ)
 ْٗـ ، ص ُٕٖٗ،  ُط
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البحث عن إجابة لو ، كما يتبتُ لنا ذلك جليا بُ نص " ات١دينة " للقاص " حستُ علي 
 ن ت٣موعتو القصصية "مزيكا " كالذم يقوؿ فيو :حستُ " م

" حتُ قرر الاستقرار بُ ات١دينة ، قاؿ لو قريبو : ) احذر من ات١دينة إنها بلب قلب !( حات١ا      
استقر ، تْث عن اتٞتَاف ، كالصداقات ، فلم ت٬د أحدا ، لم يصدؽ ما قالو قريبو ، لكنو 

ؿ إلى العمل ، كمن العمل إلى ات١نزؿ ، دكف أف اكتشف بعد حتُ ، أنو أصبح تٮرج من ات١نز 
يكلم أحدا ، يسمع كيقرأ ، لكنو لا يتكلم ، لا يرل إلا ما تٮصو ، تساءؿ كىو يطفئ 

 َ(ُ)"تَاف ، دائرة العمل اتٞهنمية !( سيجارتو: )من الذم ضاع الآف ، ىو، ات١دينة ، قريبو ، اتٞ

يصور ىذا النص فضاء ات١دينة كجفافها الركحي ، كانعداـ القيم الإنسانية الأصيلة من      
التواصل كالألفة كالتًابط بتُ أفراد المجتمع ، بينما تأخذ القرية ت٤طة ات١اضي الآفل الذم يتصف 

حيدا ، بالنقاء كالطهر كالعدالة كات١عاني الإنسانية ، فالبطل يعيش بُ فضاء ات١دينة ات١متلئ ك 
ت٠لوىا من العلبقات الإنسانية ، كفقداف الصداقة كاتٞتَة فيها ، فتبدك صورة ات١دينة ىنا قات٘ة 
موحشة ، يشعر ساكنها بالغربة كات١رارة كعدـ القدرة على التواصل مع عات١ها ، كينهي القاص 

الذم  نصو بتساؤؿ ، يينبئ عن تٟظة انتباه البطل ، كذلك إعطفاء سيجارتو كاستفهامو عن
ضاع، كما أف التدختُ ىنا ت٤اكلة فاشلة منو ، إعيهاـ نفسو إعف السيجارة قادرة على منحو 
مزيدا من التًكيز للبحث عن إجابات شافية ، عن كل تلك الأسئلة ات١نهكة بُ عقلو ، كبُ 

لة ، التدختُ احتًاؽ يوازم احتًاقو الداخلي ، كرغبة بُ تبديد السأـ كالفراغ ، كالرتابة ، كالعز 
فتأبٌ ات٠ات٘ة تٔنزلة لغز يستدرج فيها القاص القارئ ليبحث معو عن جواب شاؼو ت٢ذا اللغز ، 
حيث إف القارئ مشارؾ بُ إنتاج النص ، فات٠ات٘ة تطرح تساؤلان كخيارات متًككة للتفستَات 
ات١تباينة من قبل القراء ، فهي تستفز فضوؿ القارئ بهذه الطريقة ات١لغزة ، كما أف ىذه 
الاستفهامات تعبر عن حالة من حالات التخبط كالضياع الذم تعانيو الشخصية بعد خركجها 
من القرية ، فعالم ات١دينة عالم غامض مستغلق عن الفهم ، تٕعل منو مكانا أشبو بات١تاىة التي 

 َاقدا الأمل بُ أم إمكانية للخركجيضيع فيها الإنساف، ف

                                                           
 ُٗحستُ ، حستُ علي ، مصدر سابق ، ص (ُ)
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لمتلقي ، ت٦ا تدفعو إلى ملء الفراغات مؤكلا كمفسرا للبحث كمن النهايات ات١لغزة كا﵀تَة ل    
عن إجابات ت٤ددة كشافية ، نص " حلم " للقاص " حسن الفيفي " من ت٣موعتو القصصية 

 التي تٖمل عنواف النص ، يقوؿ فيو :
 " يعود أبوىا بعد طوؿ غياب .   
 ينثر قدامها الدر كاتٞوىر ..    
 تفتش ..    
 تقلب ..     
 تلقيها بعيدا ..   
 (  ُ)كتٖدؽ طويلب بُ الأرض ! "  

الفتاة بُ ىذا النص ات١كثف جدا تعاني من اتٞفاؼ العاطفي ، فالأب الذم يشكل ت٢ا      
اتٟب كالأماف كالاطمئناف غاب عنها طويلب ، كبعد عودتو أراد أف يعوض ذلك الغياب بالكنوز 
ات١ادية ، إلا أف الفتاة تبحث عن شيء آخر ، بعيد كل البعد عن ىذه الأمور ات١ادية ، فهي 

. تقلب .. تلقيها بعيدا ( فتوالي الأفعاؿ ت٭مل كمنا كبتَا من الشجن كالتوتر ، كيصور )تفتش .
شخصيتها ات١تلهفة العطشى بُ حصوت٢ا على مرادىا ، فػ ) تفتش .. كتقلب ( أفعاؿ تلبحق 
ت٢اث اللحظة ات١رتقبة ، كالرغبة بُ الظفر بات١راد ، إلا أف خيبة الأمل تعلوىا ) فتلقيها بعيدا ( ك 
) تٖدؽ بُ الأرض طويلب ( فهنا الكثتَ من التأكىات كاتٟسرات ، كانكسار الأحلبـ ، كلا 
تٮفى أف العنواف ) حلم ( تٛل كل ىذه التداعيات الشعرية ليصبح بذلك شرفة يطل بها القارئ 

  َعلى عوالم النص 
خلبؿ ىذا كىكذا يسدؿ الستار على النص ، كت٨ن نتساءؿ تيرل ماذا أراد القاص أف تٯرر من 

النص ؟ كعن ماذا تبحث الفتاة ؟ كما ىو حلمها ؟ كلػًمى تٖدؽ بُ الأرض طويلب ؟ ىل أصيبت 
تٓيبة أمل ؟ لابد أنها تبحث عن عاطفة ، أعتقد أف كل ىذه التساؤلات  كاردة كأكثر ، فهذا 

 َة نصية ملغزة مفتوحة على التأكيلنص ت٭مل كثافة شعرية كرمزية تٕعل منو بني

                                                           
 ِّالفيفي ، حسن ، مصدر سابق ، ص (ُ)
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ظ على ىذه القصص ات١لغزة أف النص غتَ مكتمل ، ت٭تاج إلى توضيح  كتفستَ، نلح     
فالقاص يكتفي بالتلميح كالإشارة ، كعلى ات١تلقي التنقيب كالبحث عن ات١قصود، فاللغز "من 

، كتأبٌ ات٠ات٘ة ات١لغزة مليئة بالرموز كالدلالات كات١عاني (ُ)أقدـ ت٪اذج التفكتَ الناضج ات١ستقر"
كالتي لا يكشفها إلا ات١تلقي الذكي بعد البحث كإعماؿ الفكر ، كمن تلك ات٠واتيم ات٠فية ، 

على سبيل ات١ثاؿ نص " لوف أتٛر " لػ " حسن البطراف " من ت٣موعتو القصصية " بعد منتصف 
 الليل " يقوؿ :

 "  كعادتو تٮلع قناعو بعد مغادرة ضيوفو .     
 يتسامر مع خادمو ..      
 اتو باللوف الأتٛر .يطلي كلم     
 خادمو : ت١اذا أنت معي بلوف كمعهم بلوف آخر .. ؟!     
 يصمت ..     
 (  ِ)بٍ يأمر بتشييع جنازة خادمو . "     

إف مثل ىذا النص يفسح المجاؿ للمتلقي بالبحث عن إجابة لذاؾ التساؤؿ )ت١اذا أنت معي     
ي إلى عالم من اتٟتَة ، حيث إف الشخصية بلوف كمعهم بلوف آخر ..؟!( فالقاص يقذؼ بات١تلق

بُ القصة غامضة تتعامل مع الآخرين من خلبؿ قناع تستً بو عن حقيقتها ، كتزيل ىذا القناع 
عندما تتعامل مع ات٠ادـ ، كىذا أمر عجيب ! كسؤاؿ ات٠ادـ إشغاؿ لذىن ات١تلقي ، كتوسيع 

يلقي القاص تٔهمة معرفة جوابو على كالذم ت٠يالو ، فيتحوؿ ىذا السؤاؿ إلى لغز مثتَ كت٤تَ 
"فات١عتٌ ،  ات١تلقي ، كلا ريب بُ أف عدـ إتباع القاص سؤالو جوابا يعد من علبمات النص ات١متد

القصصي يتشكل من خلبؿ القارئ كمن خلبؿ أفق توقعو ، كتتطور سلطة القارئ من مؤكؿ 

                                                           
اتٞمهورية اتٞزائرية ،  -، جامعة مولود معمرم ، كلية الآداب كاللغات  الألغاز الشعبية القبائيليةطبركاف ، سلول ، (ُ)

 ُٗـ ، ص َُِِ

 ُِِ، مصدر سابق ، ص  بعد منتصف الليلالبطراف ، حسن ، (ِ)
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مؤكؿ بوصفو قارئا مساكيا  رمزم للنص إلى مؤكؿ يبحث عن مقاصد كذرائع القاص ات٠فية ، إلى
 َ ( ُ)للقاص أك متجاكز لو"

كتتجسد ىذه ات٠ات٘ة ات١لغزة كالتي تفتح بابا للبحث عن خبايا كأسرار النص ، بُ قصة     
 "نرجسية " لػ " حسن الفيفي " من ت٣وعتو القصصية " حلم " يقوؿ :

 " أخذ يتفحصتٍ بعيتٍ صقر .. بٍ رشقتٍ بسؤاؿ مباغت :     
 أنت من ... ؟!       
 أجبتو بالنفي ..      
 تشق كجهو ابتسامة ماكرة .. بٍ يردؼ :       

 (  ِ)) يا خي ىذيلب ما طيقهم .. أكرىم كره العمى ( !! "   

النص السابق نص رامز ننتهي من قراءتو كت٨ن نتساءؿ ما الذم يريد القاص   إيصالو ،      
كالسؤاؿ بُ النص غتَ مكتمل ) أنت من ... ؟! ( ت٦ا ت٬عل ات١تلقي يبحث عن إت٘اـ ت٢ذا 
السؤاؿ ، فعلبمة اتٟذؼ تٖوؿ القارئ إلى منتج كمؤلف يبحث كراء السطور تٮمن كيستنتج 

 علبمة التعجب تالية لعلبمة التساؤؿ ، إشارة منو إلى أف سؤالو ميفضو بطبيعتو ا﵀ذكؼ ، كتأبٌ
ضع النص لعملية  إلى التعجب ، فالقصة ىنا تٖتاج إلى متلقو فطن يفهم ما كراء الكلمات ، كتٮي
التأكيل ، فيبدك أف الشخصية بُ القصة كانت بُ موضع شك كريبة من قبل السائل ، بدليل 

فحصتٍ بعيتٍ صقر ( كتوجيو السؤاؿ لو : ) أنت من ... ؟! ( كبعد أف ت٬يبو قولو : ) أخذ يت
بالنفي يطمئن باؿ السائل ، فهو ليس ت٦ن كاف يظنو منهم ،  كيقوؿ بكلمات رامزة : ) يا خي 
ىذيلب ماطيقهم أكرىهم كره العمى !!( فالدلالة بُ ىذا النص غامضة لا يستطيع ات١تلقي 

ود، فليس ىناؾ أم إشارات دالة تساعد على فك رموزىا ، كالتوصل الوصوؿ إلى ات١عتٌ ات١قص
إلى ما بتُ سطورىا ، فالنص غامض مغلق مليء بالأحاجي كالرموز ، كىذا ت٬عل القارئ يبذؿ 

 َجهدا للقبض على دلالة ت٦كنة كمعتٌ ت٤تمل 

                                                           
 ُٖيوب ، ت٤مػد ، مرجع سابق ، ص (1)

 ُِالفيفي ، حسن ، مصدر سابق ، ص (ِ)
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كتوظف القصص القصتَة جدا ات٠ات٘ة الاستفهامية كالتي تٖرؾ كوامن النفس لدل ات١تلقي،       
مستعينة ببلبغة اتٟذؼ كالبياض ات١ضمر بُ النص، كما بُ نص " بقايا لبن" للقاص " حسن 

 البطراف " من ت٣موعتو القصصية " ماء البحر لا تٮلو من ملح " ، يقوؿ النص :
 تٖبتٍ ؟" سألتو : ىل      
 قاؿ : كىل السماء ت٘طر ذىبا ؟     
 بكت .. بكى !    

 امتزج الدمع .. اتٛرت العيوف ..     
 سأت٢ا : ىل تٖبيتٍ ؟      
 (  ُ)قالت : كىل ترضع الأنثى من لا تٖب ؟! "     

ار بلغة شعرية ملغزة أت٫ية اتٟب بُ العلبقة بتُ الرجل كات١رأة ، حيث كاف اتٟو  يرصد القاص     
الدائر بينهما السؤاؿ عن اتٟب ، إلا أف لكل منهما رد فعل ت٥تلف فيبدك أف ىذا اتٟب كاف 
من طرؼ كاحد ، لاستحالة اتٟب من طرؼ الرجل فالسماء لا ت٘طر ذىبا ، كىذا يرسم صورة  
تٞبركت الرجل ككبريائو ، فهو يرل نفسو متفردا ت٦يزا ، لا ينحتٍ للحب كلا يستسلم لدقات 

بينما ييشكٌل اتٟب غريزة أساسية بالنسبة للمرأة ، نلمس ذلك من ردىا التعجبي )كىل  القلب ،
ترضع الأنثى من لا تٖب ؟!( ، باعتبار أف الأمومة ىي أعمق كأصدؽ صور اتٟب ت١ا تنطوم 
عليو من تضحية كعطف كحناف ، كما أف علبقة الأـ بطفلها ليست ت٣رد غريزة فطرية ، بل 

الفداء كالتضحية كالعطاء تْب كبلب مقابل ، ككثرة العبارات الاستفهامية ىي علبقة تقوـ على 
ات١تكررة بُ النص تٖث القارئ على الاستمرار بُ القراءة ، فهذه الطريقة تعد نوعا من أنواع 
التشويق ، فالقاص تٮتم نصو بسؤاؿ لا يبحث عن إجابة لو ، لكنو يركـ تٖريك كوامن النفس 

س عن مشاعر كأحاسيس العاشقة ات١قهورة ، فالسؤاؿ ات٠تامي ) كىل لدل متلقيو ، كالتنفي
ترضع الأنثى من لا تٖب ؟! ( شيحن بكل الدلالات النفسية ليخلف انطباعا ىائلب تْجم 

 َالتضحية كاتٟب كالعطاء 
 

                                                           
 ِٔ، مصدر سابق ، ص  ماء البحر لا يخلو من ملحالبطراف ، حسن ، (ُ)
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 ثانيا : الخاتمة الرامزة :
قد تتحوؿ بعض القصص القصتَة جدا إلى رموز ذىنية ت٢ا دلالات مفتوحة ، تٯكن      

استكشافها من خلبؿ قراءة النص القصصي، "كاستخداـ الرمز بُ بنية القصة القصتَة جدا لو 
دكر مهم بُ إبعاد الرؤية ات١وضوعية عن جفاؼ ات١باشرة كالوضوح ، كتفعيل دكر ات١تلقي بُ إنتاج 

، كما يبدك ذلك جليا بُ قصة " أمنية " للقاصة " شيمة الشمرم " من ( ُ)تأكيلها "الدلالة ك
 ت٣موعتو القصصية " رتٔا غدا " تقوؿ فيها :

 " كاف أعمى .. عندما قابلها انبثق ضوء منها متغلغلب بُ عتمة قلبو ؛      
 َ(  ِ)فأضاءت حياتو .. لم يعد أعمى "    

ففي ىذا النص الصغتَ الرحب ، كبكلمات  لعاطفة اتٟب ،ىذا نص باذخ بُ تصويره       
قليلة جدا ، سردت القاصة عًظم عاطفة اتٟب ، لكنها لم تورد تلك ات١عاني صراحة ، كإت٪ا 

فالرجل فقد قيمة تٙينة بُ حياة الإنساف ألا كىي نعمة كردت بطريقة موحية شفافة رمزية ، 
كالعطاء ، فمنحتو النور كالضياء ، فالعمى ىنا البصر ، كات١رأة العاشقة شكلت رمزا للحياة 

رمزم داؿ على فقداف اتٟياة اتٟقيقية ات١ليئة باتٟب كات٠تَ كالطمأنينة ، فالقاص يرتفع بدلالة 
)العمى( من مدلوت٢ا ات١عركؼ إلى مستول الرمز ؛ "لأنو ت٭اكؿ من خلبؿ رؤيتو الشعورية أف 

كركعة النص تكمن بُ نهايتو ، فات٠ات٘ة  (ّ) يشحن اللفظ تٔدلولات شعورية خاصة كجديدة"
تٖمل دلالة ات١ضمر ) العمى ( ، كما شكلت تلك ات٠ات٘ة الرمزية بداية جديدة تٟياة أخرل ، 
حياة مفعمة بنور اتٟب ، كضياء السعادة ، فاتٟب أعاد تشكيل اتٟياة ، كىو ليس حبا عابرا 

قاص بقولو :) متغلغلب ( ميشكٌلبن مع ىذه كإت٪ا اتٗذ موقعا عميقا بُ سويداء قلبو ، عبر عنها ال
ا﵀بوبة حياة جديدة تيرؾ حرية تأكيلها كرسم لوحتها ت١تلقي النص . إننا ىنا بهذا ات١عتٌ نتصور 
نصا قصصيا آخر من تأليف القارئ ، فالقصة لا تقوؿ كل شيء ، كإت٪ا تتًؾ للمتلقي فراغات 

 تٯلؤىا تٔا يناسبها من تأكيلبت.

                                                           
 ّْالبحتَم ، مرجع سابق ، ص (ُ)

 ْْالشمرم ، شيمة ، مصدر سابق ، ص (ِ)

ـ، ُٔٗٗ،دار الفكر العربي ، ّ، ط الشعر العربي الدعاصر قضاياه وظواىره الفنية والدعنويةإتٝاعيل ، عز الدين ، ( ّ)
 ُِٗص



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

191 
 

ذه ات٠ات٘ة الرمزية بُ صورة أخرل من صور ا﵀بتُ ، كذلك بُ نص "أنا كىو" كتتكرر ى     
 للقاصة " فاطمة عبد اتٟميد " من ت٣موعتها القصصية " كطائرة كرقية " تقوؿ : 

 " شعرت أني مقيمة بُ عينيو منذ زمن بعيد ...     
 بٌتٗليت عن نزقي ، كتٕاىلت شهقة قلبي ... ارتباؾ يدم ، كاحتًاؽ غابا  
 كانت ات١سافة بعيدة بيتٍ كبينو ، رغم أننا عبرنا البوابة نفسها ظهر ذلك اليوـ :   

 (  ُ)أنا إلى سجتٍ ، كىو إلى مدنو "   

تٖكي القاصة بأسلوب البوح الذابٌ عن مشاعر كأحاسيس كانت تسكنها ، كسهاـ       
بسهامها ، إلا أنها  اتٟب لا تٗطئ ، فقد أدركت إعحساس الأنثى أنها أصابت قلب ا﵀بوب

تٕاىلت ذاؾ اتٟب ، كتنازلت عن تلك العواطف لبعد ات١سافات بينها كبينو ، كتأبٌ ات٠ات٘ة  
كلمسة أختَة تكشف عن الفكرة التي تريد القاصة إيصات٢ا للمتلقي ، كىي ت٘ثل قمة تنامي 

ز بُ نهاية النص ، الشعور بالندـ كتكثيفو ، كذلك بُ ) أنا إلى سجتٍ كىو إلى مدنو ( فيبرز الرم
فالسجن يرمز إلى الوحدة كالانغلبؽ على الذات، كالتعايش مع اتٟزف كذكرل اتٟب ، كات١دف 
ترمز إلى اتٟرية كالانطلبؽ كالتعايش مع اتٟياة، فهي تعبر عن نهاية بائسة كضياع للمشاعر ، 

ا ، كما تبرز فتحكم على نفسها بالسجن كالوحدة ، تفريغا للبنفعالات النفسية التي تشعر به
أف ات٠ذلاف كالنسياف من طبيعة الرجل ، بينما الإخلبص كالوفاء للحب من طبيعة ات١رأة ، 
فباتت ىي عاشقة ت٤طمة تٕتًٌ الذكريات كتعيش على أنقاضها ، "كلقد أصرت الكاتبة على 

كؿ إغفاؿ اسم الرجل ، كاسم ات١رأة ، لتوسع دائرة الرمز، كليكوف ىذا الرجل ىو أم رجل ت٭ا
، كبُ ىذه ِالاقتًاب من أم امرأة، كلتكوف ىذا ات١رأة ىي أية امرأة بُ كل الدىور كات١صور"

 َات٠ات٘ة الرامزة إشغاؿ لذىن ات١تلقي ، كتٖريك لشعوره ، كمشاركة للقاصة بُ خيبة الآماؿ 
إف النص القصصي القصتَ جدا نص ملغز " فالقصة القصتَة جدا لا تٖتمل معتٌ نهائيا      

حاتٝا يصل إلى ات١تلقي كينتهي الأمر ، بل إنها خطاب ت٥اتل مفتوح قابل ت١ستويات متعددة 

                                                           
 ُْعبد اتٟميد ، فاطمة ، مصدر سابق ، ص (ُ)

 ٖٔالفرت٬ات ، عادؿ ، مرجع سابق ، ص  ِ
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، فتتحوؿ ىذه القصص إلى أحداث ( ُ)من التأكيل تٗتلف باختلبؼ الذات ات١قارنة كظركفها "
ت١بدع القارئ دائما يتسلح بالبياض ت١لء الفراغ فقصص " حسن آؿ الشيخ " ملغزة ، ليتًؾ ا

عبارة عن ألغاز معقدة ، كرمزية مكثفة ، منها على سبيل ات١ثاؿ ىذا النموذج ، نص " كرسي 
 كاحد" من ت٣موعتو القصصية "غيمة البدرم" يقوؿ :

 " كانوا تٜسة كلم يكن تٙة إلا كرسي كاحد .     
جلس على الكرسي بصمت ، كحدؽ بُ الوجوه . بٍ قاؿ كلبما أشبو بالبياف الأكؿ . بٍ نزؿ  

ليصعد الآخر ليتلو البياف الأكؿ ، انكسر بو الكرسي . سقط على الأرض . ضحك اتٞمع 
 الصغتَ . قاـ ات٠امس ينفض الأكساخ عن مؤخرتو .

 بٍ التفت إليهم قائلب :      
 (  ِ)لسادة كستبقى نظيفة .. "إف مؤخراتكم نظيفة أيها ا

بُ ىذا النص استعماؿ مكثف ت١فردات ذات معافو غنية بالإشارات كالإت٭اءات ،       
فالكرسي الذم ىو رمز للمنصب كالسلطة كالقوة ، تٯثل أت٫ية كبرل للشخصيات ، فهم يركف 
بُ ىذا الكرسي منتهى أملهم كغاية مرادىم ، فيتزاحم اتٞميع عليو بُ صورة توضح حب 

ة الاجتماعية، إلا أف ىذه الكرسي يكوف سببا بُ تعاستهم كشقائهم ات١نصب كالرئاسة الوجاى
كسخرية الآخرين منهم ، فيتحوؿ إلى رمز للفشل كالعجز ، فالنص ىنا ملغز ذك دلالة غامضة ، 
كيثتَ بُ متلقيو أسئلة رمزية عديدة ، ت١اذا انكسر الكرسي ؟ كماذا يعتٍ انكساره ؟ كما ىو 

و ؟ كت١ن يوجو ىذا البياف ؟ كإلاىـ ترمز عبارة ات٠تاـ ؟ فالقاص البياف الأكؿ؟ كما ات٢دؼ من
يوظف ىذه العبارات ات١لغزة الرامزة لتمرير خطاب ما ، كلدفع القارئ إلى التخييل، كتدبر ات١عتٌ 
ات١ضمر ، كملء الفراغات بالأجوبة الافتًاضية كات١مكنة، فالقاص يؤثر لغة الصمت كالتلغيز ، 

 َبناء النص ، كفهم الدلالات الغامضة ليشاركو ات١تلقي بُ 
 

                                                           
 ْيوب ، ت٤مػد ، مرجع سابق ، ص (ُ)

 ّٕر سابق ، ص ، مصد  غيمة البدري الشيخ ، حسن ،(ِ)
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كمن ىنا نستطيع أف نقوؿ إف ات٠ات٘ة ات١لغزة كالرامزة تعكس التفكتَ الناضج كالسليم للفرد      
كرؤيتو البعيدة للؤمور ، كقد تكوف شكلب من أشكاؿ النهايات ات١فتوحة ، فالقاص لا يفرض 

رية خلق معتٌ جديدا نتيجة تفستَه حكمو النهائي على النص ، بل تٯنح ات١تلقي الفطن ح
كتأكيلو ، فجمالية النص القصتَ جدا تكمن بُ إثارتو للمتلقي كمنحو مزيدا من التأمل كالتفكتَ 

َ 
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 الدبحث الثاني :
 الخاتمة الفانتستيكية والغامضة :

ىو إقحاـ عناصر فوؽ  تستند ات٠ات٘ة الفانتستيكية إلى تداخل الواقع بات٠ياؿ ، فالفانتستك     
طبيعية بُ عات١نا الأرضي ، كبُ معجم ات١صطلحات الأدبية ات١عاصرة " الفانطاستيك الذم يقابل 

( :  fantastic، بينما ترجم " ت٣دم كىبة " )(  ُ)العجائبي يقع بتُ ات٠ارؽ كالغريب "
لى فلسفة القركف ، كىو " مصطلح قدنً استعملو أرسطو كعنو انتقل إ(  ِ)"بات٠يالي كالوت٫ي "

، ( ّ)الوسطى للدلالة على الصورة اتٟسية بُ الذىن، كحل ت٤لو الآف )ات١خيلة( تٔدلوت٢ا  الأكسع"
فالفانتيستك انتقاؿ من عالم العقل كالألفة كات١نطق كاتٟقيقة ، إلى عالم الغرابة كالافتًاض 

اميس ات١مكن ، كالتخييل ، كما أنو " ضرب من ات١ستحيل الذم لا يتحقق إلا تٓرؽ لنو 
 َ( ْ)فات١ستحيل يؤدم إلى إثارة الدىشة كالاستغراب كالفجأة التي تهز كياف العالم  الواقعي"

إف ىذا ات١صطلح ليس غريبا على الثقافة العربية حيث إف أقدـ صورة لو " ما كرد بُ      
( كىي قوة نفسانية كمدركة للصور  رسائل الكندم الفلسفية إذ يقوؿ عن الوىم ىو ) الفنطاسيا

اتٟسية مع غيبة طينتها ، كيقاؿ الفنطاسيا ىو التخيل كىو حضور صور الأشياء ا﵀سوسة مع 
، كتراثنا السردم حافل بنصوص عجائبية ت٦يزة ذم فضاء فانتاستيكي ، من ( ٓ)غيبة طينتها "

ات ، كالسحرة ، كالأركاح ، أبرز الأمثلة ت٢ا حكايات " ألف ليلة كليلة " التي كظفت اتٞني
كالأعماؿ ات٠ارقة ، بٍ استلهمت العديد من الركايات منها العنصر ات٠ارؽ ) الفانتاستيك ( ، 
كمن الأمثلة أيضا على تلك النصوص " رسالة الغفراف " " لأبي العلبء ات١عرم " ، كىي رحلة 

العالم الآخر ، فالقارئ ت٢ذه الرسالة خيالية أدبية عجيبة ت٭اكر فيها الشعراء كالأدباء كاللغويتُ بُ 
" يستشعر كجوده بُ عالم ت٥تلف ت٘اما ، كبُ الوقت نفسو ت٬د لو مقارب بُ عالم الواقع ، تٔعتٌ 

                                                           
 ىػ ، َُْٓ، دار الكتاب اللبناني ػ بتَكت ،  ُ، ط معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرةعلوش ، سعيد ، (ُ)

 ُْٔص 

 ْٕٓكىبة ، ت٣دم ، ات١هندس ، كامل ، مرجع سابق ، ص (ِ)

 ِٖٕات١رجع السابق ، ص (ّ)

، ت٣لة ات١خبر أتْاث بُ  قليلا ( لإبراىيم درغوثيسحر العجائبي في رواية ) وراء السراب ... منصورم ، ت٧اح ، (ْ)
 ُْٖـ ، ص  َُِِ،  ٖاللغة كالأدب اتٞزائرم ، جامعة ت٤ػمد خيضر بسكرة ، العدد 

 ٔٓات١رجع السابق ، ص (ٓ)
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، كرسالة ( ُ)جعل لسياقاتو كتٗيلبتو خيط يربط بتُ الواقع كات٠ياؿ ، كىنا تكمن اتٞمالية "
اث شخوصو بُ كادم اتٞن ) كادم عبقر ( "التوابع كالزكابع " " لابن شهيد" كالذم أدار أحد

، كالقاص بُ السرد الفانتستك يدفع القارئ إلى طرح مسألة ات١مكن كات١ستحيل ، كبُ الوقت 
نفسو ت٤اكلة دفعو إلى التصديق فإف مهمتو السردية تكوف صعبة ، فالفانتستك الأدبية ىي : 

، ( ِ)غا بُ افتناف خياؿ القراء ""عمل أدبي يتحرر من منطق الواقع كاتٟقيقة بُ سرده ، مبال
فات٠ياؿ تٯنح القصة كثافة كغتٌ ، كتٯنح ات١تلقي حرية بُ الكشف عن أشياء لم يرىا كلم يسمع 
بها من قبل ، كتستند الفانتستك  " على اتٟتَة كالتًدد تارة ، كالغرابة ات١قلقة تارة أخرل ، 

 َ( ّ)كتكسر الرتابة التي ىيمنت على ذائقة القارئ طويلب "

كقد أصبحت القصة معتمدة على ات٠ياؿ ات٠لبؽ ، الذم يلغي اتٟدكد الزمانية كات١كانية ،     
كيفتح الإبداع ، كينقلنا إلى عالم أكسع تتحقق من خلبلو ما يعجز الواقع عن تٖقيقو ، ككظف 

من أجل تصحيح عيوب الواقع الراىن ، أك رغبة بُ تٖقيق اتٞماؿ كات١تعة بُ  الأدباء الفانتستيك
القصة ، فيتوسل ات١بدع بعالم الفانتستك " عندما يقع بُ مزلق لا ت٬د لو حلب ، ت٭اكؿ اللجوء 
إلى أية بدائل أخرل ، تٖافظ على توازنو مع الوجود   كالكوف ، كتعيد لو الثقة بالذات 

، كللتدليل على رفض العالم الواقعي بكل قيوده ، ( ْ)م الوجود كاتٟياة كالعلم "كالاستمرارية بُ فه
كالأخذ تٔنطق الإباحة ، كتٖقيق كات٢ركب ت٨و عوالم افتًاضية خارقة قوامها: "الاستمتاع باتٟرية ، 

، فالفانتستك تظهر ( ٓ)الرغبات الدفينة كات١كبوتة على مستول اللبشعور النفسي أك اتٟلمي "
فية ات١ثلى التي يتأقلم فيها الإنساف مع الواقع ، كسنفصل اتٟديث عن ات٠ات٘ة الفانتستكية الكي

 أكلا ، بٍ ات٠ات٘ة الغامضة ، فيما يلي :
   

                                                           
، ت٣لة جامعة ابن رشد دكرية  الرواية والدستقبل " رواية آدم الجديد " للروائي : قصي عسكرمراشدة ، عبد الرحيم ، (ُ)
 ِْـ ، ص  َُِِلمية ت٤كمة ، ىولندا ، العدد السادس ، حزيراف ػ يونيو ، ع

 َُٕعلوش ، سعيد ، مرجع سابق ، ص (ِ)

: قراءة بُ ركاية ) الوقائع الغريبة بُ اختفاء سعيد أبي النحس ات١تشائل (  مكونات السرد الفنتازييعقوب ، ناصر ، (ّ)
 ِِّٗـ ، ص  َُِِ،  ِٔالإنسانية ، مج  لإتٯيل حبيبي ، ت٣لة النجاح للؤتْاث كالعلوـ

 ٖص   مراشدة ، عبد الرحيم ، مرجع سابق ،(ْ)

، القصة القصتَة كالقصة  بلاغة الصورة السردية في القصة القصيرة بالدملكة العربية السعوديةتٛداكم تٚيل ، (ٓ)
 ُٖٓالقصتَة جدا بُ الأدب السعودم ، مرجع سابق ، ص 
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 أولا : الخاتمة الفانتستيكية :
، الذم يشحن  تعتمد القصة القصتَة جدا بُ كثتَ من نصوصها على ات٠ياؿ الفانتاستيكي     

النص الإبداعي كيثريو ، كيفيد بُ إنتاج كعي ت٥تلف من خلبؿ ات٠ياؿ ، كبعث التأمل كالتفكر 
فيما كراء النص . فبالاعتماد على ات٠ات٘ة الفانتاستيكية تقدـ الشجرة معتٌ ارتباط الإنساف 
بأرضو كجذكره ، بأتٚل كأصدؽ صورة ، كذلك من خلبؿ نص "شجرة" للقاص " جبتَ 

 ليحاف " من ت٣موعتو القصصية " قصص صغتَة " يقوؿ فيو :ات١
 " مدت الشجرة أغصانها كأعناؽ النوؽ حتى تكشف الشارع من عل :     

شارع كاسع كابّ ، كمغبر ، تٯلؤه ضوء زائد ، ككثتَ جدا ، حار ..شديد الصفرة. حاكلت 
الأرض.. حاكلت.. الشجرة النهوض تّذكرىا ، إلى مكاف آخر.. اتٞذكر تتغلغل بُ طيات 

 (  ُ)عندىا استدارت الشجرة ، كت١لمت الشارع ، ككضعتو بُ حضنها ."

ترسم الصورة السابقة معتٌن لا تٯكن أف تعبر عنو حكاية طويلة ، فالشجرة ترتفع مطلة على      
السر الأعظم ، لتكتشف الشارع كما ت٭ويو من آلاـ كأزمات كصراعات ، فهات٢ا ما رأت 

تلع جذكرىا كترحل بعيدا ، حيث الأماف كالسلبـ ، حاكلت كحاكلت إلا أف فحاكلت أف تق
ت٤اكلاتها باءت بالفشل ، لأف اتٞذكر تتغلغل بُ طيات الأرض فالشجرة على صلة كثيقة 
بالأرض ، كالقصة ذات مغزل تربوم ، حيث إف الشجرة رمز لكل إنساف أصيل عاش ات١عاناة 

صاعب بقي كاقفا يواجو كل ىذه ا﵀ن ، قوم الشكيمة بُ كالألم كقسوة الظركؼ ، كرغم كل ات١
مواجهة أصعب الظركؼ ، ثابتا متمسكا  بأرضو ، كبانتمائو لوطنو ، ينأل بنفسو النقية كركحو 
الصافية بعيدا عن الأنانية ، فالظركؼ الصعبة كقسوة الزمن لم تػىفيت بُ عضده ، بل بالعكس 

فتتحقق ات٠ات٘ة الفانتاستيكية عبر كساطة التحوؿ ، زادتو صلببة ، كمنحتو قوة إلى قوتو ، 
فالشجرة تتحوؿ من صفاتها كنبتة إلى أـ حنوف تعطف كتٖن ، كتٖتضن الشارع بكل ت٫ومو 
كمآسيو ، كإف ىذا التحوؿ ينبثق عن حالة داخلية شديدة الكثافة ، ثقيلة الوطأة ، كمصدر 

الأصل كالأرض كالوطن ، مهما قست مفجر للمشاعر ات١كبوتة ، كالتي تعزز الانتماء إلى 
 َالظركؼ أك جار الزمن 

                                                           
 ُُ، صات١ليحاف ، مصدر سابق (ُ)
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كقد ت٬د الأديب أف من أت٧ح الوسائل للرد على عنف الواقع ، يكوف عبر الاستعانة      
بات٠ياؿ الفانتاستيكي ، كات٢ركب إليو ليجسد الأزمة الداخلية للشخصية ، فيتداخل الواقع 

كس قتامة الواقع ككحشتو ، فمن خلبؿ رتٝة كاللبكاقع داخل نسق مرىف ، ت٭رؾ توترا كيع
الطفلة ) لولو ( بُ نص " أـ كطفل كشجرة .. " للقاصة "شريفة الشملبف " من ت٣موعتها 

 القصصية " كغدا يأبٌ " تظهر تلك ات١عاناة ، تقوؿ فيو :
 " أخذت لولو ألواف الرسم ..     
. ناـ الطفل على ذراع أمو، امتدت يدىا لورقة بيضاء .. رتٝت شجرة كأما كطفلب .     

 كاتكأت الأـ على جذع شجرة كنامت .. نظرت لولو فرحت لرتٝها .. 
 (  ُ)مرت طائرة سوداء بُ اتٞو .. أفاؽ الطفل فزعا بكت الأـ كاحتًقت الشجرة .. "     

نلحظ بُ ىذا النص تداخل الواقعي بالفانتاستيكي ، فالقصة تبدأ بداية كاقعية ، ترسم      
الطفلة ) لولو(  أمنا كطفلها ينعماف بالأماف كالاستقرار ، فيناماف قريرا العتُ ، مطمئنا الباؿ  فيها

لٌق بو بُ عالم الفانتاستك ، لتبرز  رج القاصة نصها من رتابتو ، كتٖي ، كتٔركر الطائرة السوداء تٗي
لقسوة كالظلم كاف اتٞانب القابً للئرىاب ، كما فيو من قتل كتدمتَ كجناية على  الأبرياء ، فا

لو أبلغ الأثر بُ انتزاع الشخصيات من كاقعها ، كالطائرة السوداء ترمز إلى ات٠طر الداىم الذم 
يهدد الإنساف ، كظهوره بُ النص القصصي تٮلق درجة من الرعب كالدىشة ، كيدخل القارئ 

عن طريق تٖوٌؿ بُ جووٌ من الكآبة كالظلمة ، فالصدمة التي أحدثتها ات٠ات٘ة الفانتاستيكية 
ا للمبالغة بُ تصوير  الرسومات اتٞامدة إلى كائنات حية تىفًيق كتفزع كتبكي كتٖتًؽ ، قصدن
العنف كالدمار ، تزيد من تٚالية النص كغناه ، كتوصل الفكرة التي أرادىا القاص بسهولة 

 َكيسر
كيشكل الرغبة بُ العودة إلى رحم الأـ مرة أخرل ، خرقا لقوانتُ اتٟياة ، كتٖطيما للبناء      

ات١نطقي الذم ينظمها ، كما تٮلقو ذلك من علبقات جديدة ، كسعت دلالات القص ، 
كربطتو بات١شاعر الداخلية للذات ؛ التي تعاني القلق كات٠وؼ كالإحباط ، بُ صراع غتَ متكافئ 

لك الإنساف أمامو إلا أف يتًؾ خيالاتو ات٢ذيانية تنطلق دكف القدرة على كبح تٚاحها ، ، لا تٯ

                                                           
 ِٔالشملبف ، شريفة ، مصدر سابق ، ص (ُ)
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فنص " توأماف " للقاص " فهد ات٠ليوم " من ت٣موعتو القصصية " مساء ت٥تلف "  تٯثل ذلك 
 ختَ ت٘ثيل ، يقوؿ فيو :

 " سأؿ الشاب أختو اتٞميلة :     
 ت١اذا كلدنا بُ فضاء صغتَ ؟     

 جابت الأخت :أ      
 لأف أمي لم تٕد مكانا كبتَا تْجم أحلبمنا !     
 قاؿ :     
دعينا نعود لكهف أمي كنبتٍ من جديد مدينة فسيحة ، نعلق القناديل بُ   شوارعها ،      

 (  ُ)كنغمر أسوارىا تْقوؿ الورد كالياتٝتُ . "

أختو ، ينتهي ىذا اتٟوار يبتٍ القاص نصو على أسلوب اتٟوار كالذم يدكر بتُ الشاب ك     
بالتوؽ إلى ىجر ىذا العالم كالعودة إلى رحم الأـ الدافئ الرحيم ، كىذه حالة ىركب تفرضها 
قسوة الواقع ات٠ارجي ، فالرغبة بُ العودة إلى كهف الأـ مرة أخرل إقرار بالفشل كاليأس ، 

للبمعقولة ، كالتي تفصح كتٖطيم الآماؿ كالأحلبـ ، فالنص يبدأ بات١عقوؿ كينتهي بالأمنيات ا
عن أحاسيس الاغتًاب كقتامة العالم ات٠ارجي ، كالعجز عن التواصل كالرغبة بُ الانطواء ، 
فالقاص تٮتم نصو برغبة فنتاستيكية فيها تصوير مثالي تٟالة الفشل عن التواصل مع العالم 

ة بُ ضوء ذلك ات٠ارجي ، كاحتجاج على اتٟياة التي لا تٖقق للشخصيات طموحها ، فات٠ات٘
 (  ِ)ت٘ثل ت٤اكلة من القاص " لإعادة التوازف كات٠ركج من تٟظاتو اتٟرجة "

كقد يعمد القاص إلى تقدنً اتٟدث بصورة مبالغ فيها ، كيدفع بها حتى حدكد  النهاية ،     
لتبدك بكل غرابتها كعجائبيتها ، كلتكوف صادمة للحس ، فات١وت أعظم فاجعة تٖلٌ بالإنساف، 

ىذه الفاجعة تغذم عقلو بألف صورة كصورة ، كلم يشعر تٟظة كاحدة أنو تصابّ مع كظلت 
ات١وت أك قىبًلو ، كما بُ قصة " تٕاىل " للقاص " حستُ علي  حستُ " من ت٣موعتو 

 القصصية " مزيكا " كالتي يقوؿ فيها :
                                                           

 ُٗ، مصدر سابق ، ص  مساء لستلفات٠ليوم ، فهد ، (ُ)

 ُِْحافظ ، رزكقي ، مرجع سابق ، ص (ِ)
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كن أحدا لم " كقف ات١وت ، تّانب إشارة ات١ركر ، مبتسما ، ت٭يي راكبي السيارات ، ل     
يلتفت إليو ، كاف بوده أف يبادلو الابتسامة كاحد منهم ، لكن اتٞميع تٕاىلوه ، حتى انطفأت 

 (  ُ)ابتسامتو ! "

ت٭اكؿ القاص معاتٞة رؤية ات١وت من زاكية جديدة طريفة تقتًب من كاقعنا ات١عاش ، فات١وت      
زاؿ حدثا مزلزلا ثقيل الوطأة لا تقبلو ىو اتٟقيقة التي يؤمن بها كل البشر ، إلا أف كقوعو لا ي

النفوس ، فإرادة اتٟياة ظاىرة كبقوة بُ ىذا النص القصتَ جدا ، كما أف فيو رفض للموت 
بشكل مغاير ، كأراد القاص منذ بداية النص الإتٯاء إلى فانتاستكية اتٟدث بقولو : ) كقف 

ب ، كأمنيتو أف يبادلو أحدا ات١وت ( فوقوؼ ات١وت أمره عجيبه غريب ، كابتسامتو أمر أعج
الابتسامة أشد عجبا ، كىذا النوع من القصص التي تصدـ القارئ منذ البداية ، تٕبره على 
التحفز لاستقباؿ غتَ ات١ألوؼ ، إنها تعمل على كسر رتابة العادم السائد ، فالقاص اعتمد 

ككانت معبرا ت١قصد  ( كالتي أضفت تٚالية فنية كمدىشة على النص ،(ِ)الأنسنةعلى تقنية ) 
فكرم رغب القاص بُ إيصالو ، ألا كىو التحذير من ت٥الفة الأنظمة ات١ركرية ، فات١وت بانتظار  
كل متهور لا يلتزـ بهذه الأنظمة ، كما ت٧ح القاص بُ الإبقاء على ذىن ات١تلقي مشدكىا 

 َت١تابعة اتٟدث ، كالتفاعل مع النص حتى يصل إلى ات٠ات٘ة 
قلق بابا من أبواب الدخوؿ إلى عالم الفنتاستيكيا ، بُ نص " مرآة " "تٟكيمة كيشكل ال      

اتٟربي "  من ت٣موعتها القصصية " قلق ات١نابُ " تلتقط ات١رآة التأزـ النفسي ، الذم يعتمل 
داخل النفس بأمانة كشفافية ، من إحساس بالكآبة كالعزلة عن الآخرين ، كالاغتًاب النفسي ، 

عور بالقلق كالتوتر ، كالقبح كالتشوىات ات٠لقية التي عكستها ات١رآة ، تقوؿ بُ إضافة إلى الش
 النص :

 " ألغى كل مواعيده .. كأغلق باب غرفتو عليو !     
 تٙة ما يشغلو ... جلس أماـ ات١رآة مغتًا بوسامتو ، كحسن تأنقو !     
 غريب ... حدؽ طويلب ... تراجع إلى ات٠لف ... ىالو ما رأل ... كجو     

                                                           
 َّحستُ ، علي حستُ ، مصدر سابق ، ص (ُ)

إلى الآخر     ) انظر تعتٍ إعطاء الأشياء اتٞامدة كاتٟيوانات صفات إنسانية ، كأف تتحادث الأشياء كتتحاكر كتٖكي (ِ)
 ( ِٔ: اتٟستُ ، أتٛد ، مرجع سابق ، ص 
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 يراه لأكؿ مرة ... قبح شديد ... ملبمح تثتَ الفزع ... رائحة نتنة تٗنق الغرفة ..     
 صرخ ..      
 (  ُ)ىذا ليس أنا ... ىذا ليس أنا ؟؟!! "     

ىنا تٖقق ات١رآة دكرا فعالا بُ إخراج ات١شاعر الكامنة ، كرؤيتها على حقيقتها بعيدا عن      
الزيف كالتحوير ، فالصورة القبيحة التي تظهر بُ ات١رآة تٖمل حقيقة ذاؾ الرجل ، فكشفت 
ات١ستور ، كعرت كل ما تٕذر بُ فكره ، فتكشف لنا تقنية ) ات١رآة ( قاع ذات مشوىة ما كانت 

رل العيب بُ نفسها ، بل بُ الناس الآخرين ، كلكنها حتُ نظرت بُ ات١رآة ، استنتجت أنها ت
، ككانت القاصة موفقة بُ اعتمادىا على خات٘ة فنتاستيكية لتبرز عمق ( ِ)ىي ات١نفرة كليس غتَىا

التشوه الداخلي ، كتصور النفس ات١تأزمة ، كتكشف عمق التحولات التي طرأت على ذاؾ 
ت١ػغتًٌ بوسامتو ، إلى كجو قبيح يثتَ الذعر لكل من يرآه ، علبكة على الرائحة القذرة التي الوجو ا

تنبعث منو ، كىذه التشوىات التي تظهر على الوجو تشتَ إلى داخل الإنساف ، إلى ركحو ، 
فهو إنساف مشوٌه ، ميغتًّّ بذاتو ، كترتفع درجة التوتر الداخلي إلى درجة الانفجار ، كإنكار 

 َلذات بقولو : ) ىذا ليس أنا .. ىذا ليس أنا ( ا
كقد تصبح القصة لوحة فنتاستيكية من أكت٢ا إلى آخرىا ، فيوظف الأديب الفانتستك      

استًجاعا للذات الأصيلة كالقيم النبيلة ات١ستبلة ، كما ىو اتٟاؿ بُ نص "علي الأت١عي" " تٯشي 
 العرم " يقوؿ : كحيدا " من ت٣موعتو القصصية " كجوه يستًىا 

"قابل ظلو يوما تٯشي كحيدا ، أراد أف تٯسك بو ، ىم بالتحايل عليو ؛ كي يعيده إلى      
أصلو ، كقبل أف يكمل مهمتو كت٭قق رغبتو بُ ضم بغيتو إليو ، كاف أصلو ينزلق من بتُ 

 َ(  ّ)يديو!!"

ينطوم النص السابق على قدر من الطرافة كالرمزية بُ ات١عاتٞة ، فالنص يصف تٟظة      
صحوة الضمتَ كت٤اكلة استًجاع القيم ات١ستلبة ، إلا أف الوقت قد مضى كما ذىب لن يعود  ، 

                                                           
 ِٕ، مصدر سابق ، ص  قلق الدنافياتٟربي ، حكيمة ، (ُ)

 ُُٖانظر : الفرت٬ات ، عادؿ ، مرجع سابق ، ص (ِ)
 

 ُِالأت١عي ، علي ، مصدر سابق ، ص (ّ)
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فالآلاـ ات١عنوية التي ترافق انعداـ القيم تصل من ات١أزؽ إلى حد إنكار الذات كانزلاؽ الأصل ، 
ستطاع القاص عرض اتٞانب ات٠في من الشخصية ، كما تٮتلج فيها من أفكار كمعافو باطنة فا

من خلبؿ تقنية ) الأنسنة ( ، فوراء ذلك التصرؼ الذم تٕاكز حدكد الواقع ، كالذم يبدك غتَ 
معقوؿ كلا يصدؽ ، مشاعر متأججة لا تعرؼ الاستقرار ، قد تٕاكزت صاحبها كالمجتمع الذم 

باحثة عن طريقة مناسبة لتعبر عما تكابده ، فالقاص ىنا كاتب أخلبقي يعابِ  تٖيا ضمنو ،
عيوب الواقع بنمط من التخيٌل الفانتستيكي ، كتأبٌ خات٘ة النص صادمةن كاسرةن لأفق التوقع 
لدل القارئ ، فالقاص يبالغ بُ إغراقو بُ الفانتستك كيعطينا صورة لا تٯكن أف تتحقق إلا بُ 

 َىو ت٭اكؿ استًجاع الظل فقد الأصل  اتٟلم ، فبينما
كرغبة بُ إذكاء البعد الفنتاستيكي على النص يلجأ القاص إلى أنسنة اتٞمادات لتكوف      

رمزا أك قناعا تٟقائق النفس البشرية ، فعن طريقها يوصل القاص بعض ما بُ نفسو ، معتمدا 
اص  "حسن الفيفي " من على تقنية ات٢ذياف كأحلبـ اليقظة ، كما بُ نص " زمن " للق

 ت٣موعتو القصصية " حلم " يقوؿ :
" ظهر لي فجأة .. كنت تٟظتها متماىيا بتُ اليقظة كالنوـ .. عيناه تشياف بات١كر ..      

 ككجهو يشع قسوة .. اضربت أنفاسي .. تلعثمت ..
 تٕاسرت .. كرجوتو .. :     

 ىلب أخذت تٕاربك .. كأعدت لي عمرم ! 
 ية .. قبل أف يتوارل بُ العتمة ..أطلق ضحكة مدك 

 (  ُ)حدقت قليلب بُ الفراغ .. بٍ استسلمت لنوـ عميق .. "

أظهرت القصة السابقة ات٢واجس كات١خاكؼ الداخلية للشخصية ، فهي تظهر الذات بُ      
خوفها من انقضاء الزمن كفناء العمر ، فيفجٌر اتٟوار مع الزمن كوامن الشخصية كت٥اكفها 

ا بُ العودة بعجلة الأياـ إلى الزمن ات١اضي ، كىذا اتٟوار خرؽه للواقع يعمد إلى إدىاش كأمانيه
ات١تلقي ، يبلغ مداه كتوتره حينما يوجٌو لو أمنية من خلبؿ أسلوب العرض كالطلب ) ىلٌب ( بُ 
توسل كرىبة ، لنصل بُ ات٠ات٘ة إلى الدىشة كالإغراؽ بُ الفانتستك ، فبأسلوب ساخر يطلق 

                                                           
 ُٗالفيفي ، حسن  ، مصدر سابق ، ص (ُ)
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ن ضحكة مدكية ، بُ دلالة كاضحة أف ات١اضي لن يعود ، فالزمن الغائب بالنسبة للبطل ىو الزم
ات١لبذ الذم لابد من استًجاعو ، ككأنو يريد أف يعود إلى الطفولة ليعيد تشكيلها من جديد ؛  
كي تصبح قادرة على تٕاكز حالة ات٠وؼ كالضياع كالبؤس ، كليتغلب على حالة القتامة 

 كاقعو ات١عاش ، فالزمن ىنا ت٤رض على القلق كالتوتر ، كىذا القلق إنساني كجودم كالسوداكية بُ
رىبة من ات١وت كانقضاء اتٟياة ، كانسحاؽ الأماني ، كما كاف لو بُ النهاية إلا الاستسلبـ 
كات٠ضوع للواقع يتمثل ذلك بُ قولو : )حدقت قليلب بُ الفراغ .. بٍ استسلمت لنوـ عميق ( 

 َ أف الإنساف مهما فعل فلن يستطيع إعادة ات١اضي بُ إشارة إلى
 

 ثانيا : الخاتمة الغامضة :
عندما تٮتًؽ الأديب قوانتُ الواقع ، كيعيد صياغتو ، إت٪ا يفعل ذلك ليتغلب على إحساس      

الفشل ، كعندما تضيق بو سبل اتٟياة فيبتٍ من خيالو عات١ا سحريا ، يصوره كفق ما يتمتٌ 
كيرغب ، إلا أف بعض ىذه الأحلبـ لا يسهل فهمها ببساطة ، كلا تستجلي مكنوناتها ، 

ا غامضا كمدىشا كعجائبيا ، كما يبرز ذلك بُ خات٘ة نص " اختطاؼ " " فيصبح منطقه
 تٟستُ علي حستُ " من ت٣موعتو القصصية " مزيكا " يقوؿ فيو : 

" كقف أماـ شاطئ البحر مهموما . كاف الشاطئ خاليا . رماؿ ناعمة بلوف النحاس .      
ؼ . ات٢موـ تطوقو من كل يضع يديو خلف ظهره . ينظر إلى البعيد . كجوده ىنا بلب ىد

جانب . النجوـ تبسط سيطرتها على صفحة البحر ات٢ادئة . فجأة خرجت من كسط ات١اء 
تٝكة كبتَة . ناعمة رشيقة . انقضت مباشرة عليو . اختفيا معا بُ تٞة البحر . الذم كاف بُ 

 (  ُ)قمة اتٟيوية كالغضب ! "

حالاتو ، تٚل قليلة تٖمل معافو كثتَة ، كاللغة تٯثل النص السابق الإحباط كالألم بُ أقصى      
الشعرية العالية تظهر ىنا بُ صور عديدة ، كقولو : ) رماؿ ناعمة بلوف النحاس ، ات٢موـ تطوقو 
من كل جانب . النجوـ تبسط سيطرتها على صفحة البحر ات٢ادئة ( فالبطل بُ القصة مهموـ 

من أعباء اتٟياة فيقف أمامو يبثو شكواه ، كقد  حزين ، كالبحر صديق ا﵀زكنتُ ، كموطن الفرار

                                                           
 ٗ، ص  حستُ علي حستُ ، مصدر سابق(ُ)
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طوقتو ات٢موـ كسيدت بُ كجهو الأبواب ، حتى يصل الانفعاؿ حد الانفجار ، فيفقد السيطرة 
على نفسو كيينهي حياتو بالالتحاـ مع البحر ، فالقصة تبدأ كاقعية إلى أف تنتهي بنهاية 

تي قامت بتُ الشاب كالسمكة علبقة غتَ فانتاستيكية ، فانقضاض السمكة عليو ، كالعلبقة ال
كاقعية ، ترمي إلى تٖقيق الأنا على اتٟياة القاسية التي ظلمتو ، تْيث يشبع عن طريق 
الفانتاستيك انسجامو مع كاقعو ، كلقد تعمد القاص أف ت٬مع بُ خات٘تو بتُ الفانتستك 

ى أف يكوف على كالغموض ، فلببد أف يكوف للغموض حضور بُ الأعماؿ الإبداعية ، عل
درجة من الوعي من قبل ات١بدع ، ت٭رؾ بو عقل ات١تلقي ، كيوجهو إلى التبصر بُ ات١عاني ، كي لا 
يصرفو عنها إلى دائرة الغموض ات١بهم ، فاختفاء الرجل كالسمكة بُ أمواج تْر متلبطم ، يثتَ 

؟ كإلى ماذا ترمز عدة تساؤلات عند متلقي النص ، ت١اذا اختفيا عن الأنظار ؟ كما مصتَت٫ا 
السمكة ؟ كت١اذا أصبح البحر بُ قمة اتٟيوية كالغضب ؟ فينتهي النص دكف أف يعطي القارئ 

 َإجابات شافية ، كدكف أف يستطيع القارئ التنبؤ تٔغزل القاص كىدفو 
كرتٔا أضفت النهاية الغامضة تٚالية فنية على النص القصصي ، ككانت دافعا إلى تٖفيز      

ارئ للمشاركة بُ بناء ات١عتٌ ككشف أسراره ، كما بُ قصة " رصاصة " للقاصة " ت٥يلة الق
 حكيمة اتٟربي " من ت٣وعتها القصصية " قلق ات١نابُ " تقوؿ فيها : 

" ملعب ترابي بُ اتٟي الضاج بالسكاف بُ مدينة بغداد ... تٕمع ت٣موعة من الصبية      
 يتقاذفوف الكرة بتُ أرجلهم .. 

 داخل رياض أنفسهم أزىار الأمل ... كبراعم اتٟلم ! تنمو      
 َكعلى مقربة منهم ت٬لس رجل مسن يتابعهم تْبور      
 َشدىم صوت ت٭لق فوقهم ... انعكس ظلو على أرض ات١لعب      
 (  ُ)رفعوا أبصارىم بفضوؿ يتساءلوف ... كأتتهم الإجابة ... رصاصات طوحت بأحلبمهم!! "   

عن معاناة شعب أجهضت أحلبمو كتطلعاتو بفعل تلك الصراعات التي  تتحدث القاصة    
عاشتها القول السياسية بُ العراؽ ، فتلتقط لنا صورة عن فعل ات١تجبرين كالطغاة الذين لا 
يعرفوف سول القتل كاصطياد الأبرياء،كتصفية أركاحهم الشريفة الطاىرة ، "فهذه الصورة الكئيبة 

                                                           
 ْٗ، مصدر سابق ، ص  قلق الدنافياتٟربي ، حكيمة ، (ُ)



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

214 
 

الظركؼ السياسية التي كانت تعاني منها... كمن ىنا تصبح ات١دينة لبغداد تستمد مضمونها من 
مرآة أك رمزا للؤكضاع السياسية التي تعم الدكلة كلها ، كليست كآبة بغداد إلا انعكاسا لكآبة 

، ككانت القاصة موفقة حتُ استغنت عن كثتَ من التفاصيل ، كنأت عن أية  (ُ)اتٟياة العامة "
ت٤اكلة لإخبارنا تٔا حلٌ بالصبية إخبارا مباشرا ؛ لتتًؾ لذىن القارئ مهمة الاكتشاؼ ات١متع من 
كاقع ات١ستول التعبتَم ات١وحي ، فبدا الغموض بُ ىذه القصة مطلبا ملحا ؛ لإرباؾ ات١تلقي ، 

ئا ت٤نكا قادرا على استقراء ما بتُ السطور ، بهدؼ الوصوؿ إلى أبعاد تأكيلية كىي تٖتاج قار 
تفستَية ؛ فالنص على ات١ستول الدلالي ينفتح على تأكيلبت متعددة تثتَ ات١تلقي كتدفعو لتشغيل 
العقل كات٠ياؿ ت١لء الفراغات ، فالنهاية التي اقتًحتها القاصة خات٘ة للقصة تٖمل قدرا من 

قدرا من التساؤلات ات١شركعة ، إلا أف الغموض ىنا ىو غموض بناٌء ، فنحن لا الغموض ، ك 
 َنطالب القاصة بالشرح كالتفصيل بشكل يؤدم إلى اىتًاء النص كافتقاره للئثارة كالتكثيف 

إف النهاية الغامضة ىي " النهاية التي تبقى ات١شكلة فيها دكف حل ، كدكف أف تتكشف      
تستطيع الإجابة عن أسئلة القارئ ، فيتعذر ات١تلقي على إدراكها ، فات٠واتيم  ، كلا( ِ)تفاصيلها "

الغامضة قد تتوقف فجأة ، دكف أف يكوف ت٢ذا التوقف توطئة أك ت٘هيدا ، كرتٔا تكوف ات٠ات٘ة 
الغامضة شكلب من أشكاؿ ات٠واتيم ات١فتوحة ، كمن النماذج على ذلك نص " كتاب " للقاص  

 من ت٣موعتو القصصية " مزيكا " يقوؿ : " حستُ علي حستُ "
" قلب الكتاب الأنيق اللبمع ، مثل بلبطة البورسلبف بتُ يديو ، فتح صفحتو الأكلى ،         

 (  ّ)الثانية ، الثالثة . لم يرؽ لو ، تأرجح الكتاب بتُ يديو . سقط ! "

هر العتُ تٔنظر يفضح ىذا النص مضامتُ بعض الكتب ، كالتي تبدك براقة الشكل تب     
خلبب ، إلا أنها تافهة ا﵀تول ، خالية ات١ضموف كعدتٯة الفائدة ، ففي ظل التقدـ التكنولوجي 
ات٢ائل بُ عصرنا اتٟالي حظيت أغلفت الكتب الصادرة حديثا رعاية كعناية فريدة ، تٖولت 

قلب ، معها بعض الكتب إلى لوحة فنية براقة تٕذب العتُ كتستحوذ على العقل كتأسر ال

                                                           
 ّْٖ، مرجع سابق ، ص الشعر العربي ات١عاصر قضاياه كظواىره الفنية كات١عنويةإتٝاعيل ،عز الدين ،  (ُ)
، جامعة  ىػ 1430البدايات والنهايات في القصة القصيرة السعودية حتى نهاية عام ات١فلح ، متٌ بنت عبد الله ، )ِ(

 ) رسالة دكتوراة ( َِّىػ ، ص  ُّْْىػ ػ ُّّْالإماـ ت٤ػمد بن سعود ، 

 ِٖحستُ ، علي حستُ ، مصدر سابق ، ص (ّ)
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فباتت صناعة أغلفة الكتب فنا رئيسا بُ الساحة الثقافية ، حيث اعتمد ت٣موعة من الكتاب 
فغلبؼ الكتاب من العوامل  على شكل الغلبؼ كت٘يزه مهملتُ مع الأسف جانب ات١ضموف ،

ات١همة بُ التًكيج للكتاب كزيادة مبيعاتو ، فهذه القصة ذات مغزل تربوم ، تٖذر من الاغتًار 
ظهر ات٠ارجي ، كالات٩داع بالشكل دكف النظر إلى اتٞوىر ، فليس كل ما يلمع ذىبا ، بٍ بات١

تأبٌ ات٠ات٘ة بطريقة مفاجئة كغتَ متوقعة تتمثل بُ سقوط الكتاب ، كالسقوط ىنا قد يرمز إلى 
سقوط القيم كالات٨لبؿ الأخلبقي ، فكلمة  ) سقط ( كالتي يتوقف عندىا القاص فجأة ، 

كل براؽو بُ الشكل مبهر للعتُ ، خالي ات١ضموف ، لا طائل من كرائو ، سيكوف توحي إلى أف  
مصتَه السقوط ، كتشغل ىذه ات٠ات٘ة ات١فتوحة ذىن ات١تلقي ، كىو ت٭اكؿ تفستَ السقوط 

 َكأسبابو كرمزيتو 
كاستنادا على ما تقدـ فإف توظيف الأدباء للخات٘ة الفانتاستيكية ، كاف نتيجة عدة عوامل       

كالتعويض عن كاقعهم الراىن ، كضغوط اتٟياة كمنغصاتها ، كرغبة بُ امتلبؾ شيء غتَ متحقق 
بُ الواقع ، كتوقا إلى عالم اتٟرية ، كتتداخل ىذه ات٠ات٘ة مع ات٠واتيم الغامضة فبلبغة الغموض 
 ت٘نح النص كثتَا من تٚالياتو ، فتسعى إلى تعدد الأذكاؽ ، كاختلبؼ مستويات الفهم ، كىذا

 َت٦ا يشحذ عقل القارئ الواعي كيدعوه إلى ت٦ارسة البحث كالاكتشاؼ 
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 الدبحث الثالث :
 الخواتيم الدفتوحة :

ىي ات٠واتيم التي تدع عالم القصة مفتوحا ، على عدة احتمالات ، إذ يشارؾ القارئ بُ      
كضع اتٟلوؿ ، كىذا النمط من النهايات تٯيل إليو القراء الأذكياء ، إلا أنو مزعج للقراء ذكم 

، كيظل ، كالنصوص ذات ات٠واتيم ات١فتوحة تٯتد أثرىا بعد الفراغ من قراءتها (  ُ)ات٠ياؿ ا﵀دكد
ذىن ات١تلقي مشغولا بتخيل نهاية اتٟدث ، كمصتَ الشخصية ، فللمتلقي دكر فاعل بُ تشكيل 
النص كإنتاج الدلالات ، كات٠ات٘ة ات١فتوحة بؤرة غنية لإنتاج ات١عتٌ ، كفيها معاف حاضرة كمعاف 

ئ مستهلك غائبة ، ككلما تعددت قراءاتها كقراؤىا تعددت دلالاتها ، فهي تنتزع القارئ من قار 
إلى قارئ منتج مساىم بُ بناء النص ، كما أنها "تساعد الذىن على بذؿ مزيد من التفكتَ بُ 
قضية الشخصية كتطورىا كصراعها ، كما تنطوم عليو من ت٫وـ كأفكار ؛ كذلك غرض شريف 
من أغراض القاص ، كىو استمالة القارئ أف يقف معو متأملب كمتفكرا كمتابعا لتطور اتٟدث 

 َ(  ِ)الشخصية بٍ تٗيل النهاية ات١نسجمة مع ذلك " كنضج

كبُ النص ات١فتوح تتعدد القراءات ، كتعددىا لا يفضي إلى اتفاؽ ، كإت٪ا يفتح النص على      
؛ لأف كل قراءة تنتج معتٌ  (  ْ)، فالنص ات١فتوح ىو " نص الاختلبؼ "(  ّ)اختلبؼ متصل

النص ات١فتوح بقولو : " ىو ذلك الذم ت٭فز القارئ لكي يعيد كتابتو  جديدا ، كيعرؼ الغذامي
إنو يستفزه كيقلب عوات١و . مثلما يقوـ القارئ أيضا باستفزاز النص كتٖفيزه ت٨و التكوف كالتجدد 

، كللخواتيم ات١فتوحة تٚاليات عديدة تتمثل بُ إشراؾ ات١تلقي بُ ( ٓ)ك ) الانكتابية ( من جديد "
أك ات١شاركة الوجدانية مع القاص ، أك إت٬اد حلوؿ ، أك الإجابة على بعض فهم النص ، 

التساؤلات ، فات٠ات٘ة ات١فتوحة تشرؾ ات١تلقي بُ النص ، تٕعلو يفكر كت٭لل كيصنع خات٘ة جديدة 

                                                           
 ُُِات١فلح ، متٌ ، مرجع سابق ، ص (ُ)

 ُِٕٔالعوين ، مرجع سابق ، ص (ِ)

، )  ُالعربية كتْث بُ الشبيو ات١ختلف(، ط)قراءة بُ النظرية النقدية  الدشاكلة والاختلاؼانظر : الغذامي ، عبد الله ، (ّ)
 ٓٗـ ( ص ُْٗٗات١ركز الثقابُ العربي ، بتَكت ، 

 ٖٕات١رجع السابق ، ص(ْ)

 َُِات١رجع السابق ، ص(ٓ)
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من ت٥يلتو ات٠اصة ، فهي ات٠ات٘ة الأكثر إثارة للمتلقي كدفعا لفضولو ، كإشعالا ت١خيلتو " كالنص 
،  (  ُ)قصتَ جدا يستمد قيمتو ت٦ا ينتج عنو من دلالات بعد عملية التلقي كالتأكيل "القصصي ال

كما أف ىذه ات٠ات٘ة ات١فتوحة  ت٥رج جيد للكاتب ، تٔا فيها من انفتاح على تأكيلبت عديدة ، 
غنية بالرموز ات١وحية التي تبث ات١فاتيح بُ ذىن القارئ ، كتفتح أمامو أبوابا من التخمينات ، 

 عقلو كتشحن أفكاره ، بُ ت٤اكلة إشراكو بُ تٗيل نهاية ت٥تلفة ، قد تكوف أتٚل من تلك تغتٍ
 َالنهاية التي قد يضعها الكاتب 

كت٘ثل ات٠واتيم ات١فتوحة " ملمحا تٕريبيا بُ القصة السعودية القصتَة ، تسمح بانفتاح آفاؽ      
كتسهم ثقافة ات١تلقي كت٘رسو بُ إثراء التأكيل كالتفستَ ، تغلق النص كتابيا كتفتحو معرفيا . 

فيتًؾ القاص (  ِ)مقدرتو على إت٘اـ النص . فالقارئ طرؼ مساىم بُ تشكيل تلك النهايات ."
للقارئ استنباط ات٠ات٘ة " أملب بُ أف يعايش تٕربتو ، أك أف يستكمل تٓيالو ات١شوار الفتٍ بعد 

ا تقوؿ ، كلكن فيما ت٭دث بُ النفس بعد ، فجماؿ القصة ليست فيم( ّ)تلك النهاية ات١فتوحة "
 َ (ْ)القراءة كىذا ما أتٝاه الغذامي بػ " الأثر "

كات٠ات٘ة ات١فتوحة بُ القصة القصتَة جدا أمر مستحسن ؛ لأنها مع قصرىا لا تٖتاج إلى      
نهاية فتتًؾ للقارئ "مساحة أكبر يعيش فيها معو تٓيالو ، فإذا ختمها فوت عليو ىذه 

، فالنص القصصي القصتَ جدا رسالة يصدرىا القاص ، كيستقبلها ات١تلقي ، كتكوف (  ٓ)الفرصة"
كتكوف ىذه الرسالة مشحونة مكثفة خاضعة للتأكيل ، فتشكل أحاسيس كأفق انتظار ات١تلقي ، 
فيؤكت٢ا حسب قناعاتو كثقافتو ، فمنها ينطلق التأكيل ، كعليها يندرج التحليل ، فالبنية ات١كثفة 

صتَة جدا تسمح للمتلقي  تٔساحة كاسعة بُ تأكيل النص، كإكماؿ بنيتو الدلالية بُ القصة الق
، كاختيار النهاية ات١فتوحة يوحي " تٔقدرة القاص على إحكاـ البناء الفتٍ للحدث ، كاجتناب (ٔ)

                                                           
 ٓيوب ، ت٤مػد ، مرجع سابق ، ص (ُ)

 ُِٕات١فلح ، متٌ ، مرجع سابق ، ص (ِ)

 ُـ ، طََِٖىػ =ُِْٗ، دار اليقتُ للنشر كالتوزيع ،  ارمبناء القصيدة عند علي الجعبد الرتٛن ، إبراىيم ت٤مػد ، (ّ)
 ُُُ، ص

 ِٕٓ، مرجع سابق ، ص  الخطيئة والتكفيرالغذامي ، عبد الله ، (ْ)

 ُُٔعبد الرتٛن ، إبراىيم ت٤ػمد ، مرجع سابق ، ص(ٓ)

 ِّانظر : البحتَم ، أسامة ، مرجع سابق ، ص (ٔ)
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، كما أطلق على ىذه ( ُ)كاجتناب مزالق النهايات ات١فتعلة كالسريعة كالسهلة كغتَ ات١نطقية "
ات١فتوحة بػ "ات٠واتيم النامية كالتي تتيح التأمل متابعة تنامي اتٟالة الشعورية ات١تصاعدة بُ ات٠واتيم 

كمن ات٠واتيم ات١ثتَة  .(ِ)النص الشعرم تٔا لا يوحي بنهاية منطقية متسلسلة الانتقالات "
باتساعها كامتدادىا نص " حرؼ الكاؼ " " تٟسن البطراف " من ت٣موعتو القصصية " بعد 

 ف الليل " ، يقوؿ :منتص
 " أحبها ..     
 أىداىا سلسالا      
 من الذىب .     
 غضبت ..     
 رمت بو ..     
 فوىة المجارم مصتَه .     
 اكتفى فقط بكتابة ثلبثة حركؼ كأضاؼ إليها رابعا ..     
 " أحبػػ.......ؾ " ىي الكلمة التي تٚعت حركفها .     
 (  ّ)بكت بشدة بعد قراءتها حرؼ " الكاؼ " .. ! "     

تنفجر القصة بلغة شعرية ، كما أنها تتخذ من الأسطر القصتَة على شاكلة شعر التفعيلة      
ت٪طا للكتابة ، فالقاص استفاد من أساليب الفنوف البصرية بُ توزيع نصو على الورقة  كذلك 

ى بُ النص شخصية ركمانسية ، فاتٟركؼ الأربع التي لإبهار القارئ كإثارة دىشتو ، فالأنث
تتشكل منها ) أحبػػػػػك ( ىي كل ما تتمتٌ ، كبُ كاؼ ات٠طاب خصوصية تٚيلة ، أفقدتها 
توازنها ت٦ا جعلها تبكي بشدة ، كبذلك ييسدؿ القاص الستار عن نصو ، فالقاص بُ النص لم 

ات ، إت٭اء منو بأنو مهما كصف تأثتَ تلك ينتو بعد ، كلعل توقفو ىنا عند ىذا اتٟد من الكلم
                                                           

 ُِٗٗالعوين ، مرجع سابق ، ص (ُ)

 َِِـ ، ص  ََِٗ،  ٕ، ت٣لة كلية التًبية ، ع  الخاتمة في قصيدة عصر ما قبل الإسلام رزكقي ىاشم ،  حافظ ،(ِ)
 ،ُِِ 

 ٗ، مصدر سابق ، ص  بعد منتصف الليلالبطراف ، حسن ، (ّ)
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الكلمة ككقعها على النفس ، فلن يوفيها حقها ، كرغبة منو بُ أف يدع فرصة للمتلقي ؛ من 
أجل أف يسبح تٓيالو فيكمل بريشتو رسم ىذه اللوحة ، فالكثافة الشعرية تٕعل من النص بنية 

ديو الأسئلة ت١اذا تبكي ات١رأة ؟ كما نوع منفتحة على التأكيل ، فينشغل ذىن ات١تلقي ، كتتداخل ل
البكاء ىنا ؟ ىل ىو بكاء فرح ؟ أـ بكاء حزف ؟ فات٠ات٘ة ات١فتوحة مناسبة ت٢ذا النوع من 

 َالقصص حيث إف نقطة النهاية بُ اتٟب لم تٗلق بعد 
يالو، كقد تٞأ القاص بُ خات٘تو إلى الفراغ النقطي ليتيح للمتلقي ملؤه بالاعتماد على قوة خ     

فنقاط اتٟذؼ تيبقي احتمالات التأكيل مفتوحة أماـ خياؿ القارئ ، فاتٟذؼ آلية تٚيلة ك 
"باب دقيق ات١سلك ، لطيف ات١أخذ ، عجيب الأمر ، شبيو بالسحر ، فإنك ترل بو ترؾ الذكر 

 َ( ُ)أفصح من الذكر ، كالصمت عن الإفادة أزيد للئفادة "

كات٠ات٘ة ات١فتوحة تٕعل للنص أثرا ت٦تدا بعد الفراغ من قراءتو ، كتشغل ذىن القارئ بتخيل      
النهايات "فالقاص يكتب ات١نجز القصصي كىو يستحضر القارئ ا﵀تمل ، ت٭اكؿ إشراكو 

، كمن تلك النصوص ( ِ)كتوريطو بُ تأثيث فضاء العمل القصصي من خلبؿ بلبغة البياض "
 تٟكيمة اتٟربي من ت٣موعتها القصصية "قلق ات١نابُ" تقوؿ:نص " رحيل " 

 "كقفت طويلب تٕوؿ ببصرىا ات١كاف،كىي تقف أماـ الباب الوارب قبل أف تغادر...؟!   
 كصور ات١اضي الكئيب تتمثل أمامها بكل كضوح ..     
 شاحت بوجهها عندما انتصب أمامها اتٟزف بقامتو الفارعة ، ما لبثت حتى تٛلت     

 حقائبها .. كأسرعت ات٠طى .. لتلحق بالقطار قبل أف تٯضي ..!!
 كبينما ىي بُ ا﵀طة .. جلست ت٘تٍ نفسها بيد تشدىا كتعيدىا كتقتل ىاجس الرحيل ..    

كلكن حاف موعد الصعود إلى القطار ... بغتَ تٛاس اتٗذت مكانها بُ ات١قعد البائس      
 كفتحت النافذة ... 

 ئبها غتَ آسفة ...كألقت تْقا     

                                                           
 ُِٔ مرجع سابق ، صاتٞرجاني ، (ُ)

 ٖٗيوب ، ت٤مػد ، مرجع سابق ، ص (ِ)
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 (  ُ)كغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادرت ... !! "     

استطاعت القاصة بُ ىذا النص أف تعزؼ بأنامل رشيقة على أكتار نفسية بائسة ، تفيض      
بات١شاعر كتلبمس أحاسيس متلقي النص ، فالبناء اللغوم ت٤كم الشكل تستخدـ لو تٚلب 

ستحق ات١شاىدة كالتأمل ، كاختيار العنواف كاف فيو من التميز قصتَة معبرة ، كتقدـ صورة ت
الشيء الكثتَ ، فهو يعطي دلالة معنوية عميقة كمشهدا متكاملب عن مضموف النص ، كما 
يومض بالتوتر الداخلي العنيف لذات إنسانية انتهى بها ات١صتَ إلى الرحيل ، فالبطلة تقرر 

قها ، كالذم يبدك أنو كاف شديد الوقع على قلبها الرحيل لأف كابوس ات١اضي ت٭اصرىا كتٮن
اتٞريح ، إذ أف قرار الرحيل كاف ريغمنا عنها ، فقيبػىيٍل الرحيل ظلت تٕىيوؿ ببصرىا ات١كاف كت٘تٌٍ 
نفسها بيدو تعيدىا كتقتل ىاجس الرحيل ، كيتضح بُ ىذا النص أثر ات٠ات٘ة ات١متدة ، فالاختزاؿ 

لقارئ ، كيوحي إليو تٔعاف عديدة كتساؤلات شتى ، فالقاصة لم عبر الفراغ النقطي يثتَ فضوؿ ا
تٖدد مصتَ الشخصية ، ت٦ا يثتَ الفضوؿ لدل القارئ بتزاحم الأسئلة بُ نفسو ، إلى أين 
غادرت ؟ كت١اذا ألقت حقائبها ؟ كما مصتَىا بعد الرحيل ؟ ىل ىي أحسن حالا ؟  أـ أف 

ارؾ القاص بُ عات١و التخييلي ، كيتعاطف مع الوضع كما ىو ؟! كما أنها تشحن القارئ ليش
الشخصية ات١تأزمة ، فهذه ات٠ات٘ة لم تشبع نفسية ات١تلقي ، فهو ينتظر من القاص أف يأبٌ بات١زيد 
، كلكنو يسكت عند ىذا اتٟد ؛ ليتًؾ للمتلقي مساحة شاسعة لتخيٌل تلك الفضاءات ، 

فتوحة جاءت لتؤكد أف مأساة ىذه الفتاة كلتَسم تصورا عن حاؿ تلك الفتاة ، فهذه ات٠ات٘ة ات١
 َلم تنتو بعد 

كقد تأبٌ بعض ات٠واتيم مثتَة للقارئ إعت٭اءاتها ، فتجعل القارئ مشاركا للشخصية بُ      
حزنها ككحدتها ، " فالعمل الأدبي يتجلى بُ نفس متلقيو تٔقدار ما يكوف مفتوحا ، تْيث 

، كتنفتح خواتيم ( ِ)دراتو الثقافية كالنفسية "يعطي كل قارئ للعمل بعدا يتفق مع مستول ق
بعض القصص على مشاكل اجتماعية ، كمشكلة زكاج ات١سيار تٯثلها نص  " مسيار " للقاصة 

 " مرنً الضاني " من ت٣موعتها القصصية " لم يكن حلما " تقوؿ :

                                                           
 ٗٓ، مصدر سابق ، ص  قلق الدنافياتٟربي ، حكيمة ، (ُ)

 ُِّ، مرجع سابق ، ص  الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحيةالغذامي ، عبد الله ، (ِ)
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 (  ُ)"" نهشها البرد بُ العراء ، فأكت إلى بيت ، فوجدتو ثلبجة تٟفظ ات١وتى .      

يصور لنا النص السابق معاناة الفتاة التي تأخرت عن الزكاج ، فييفصح عن مشاعر تبحث     
عن الدؼء كالأماف ، عن اتٟب كالاستقرار ، فلجأت إلى مأكل ت٭ميها كيأكيها صورت فيو 

فظ أحلبمها الوردية ، كحلٌقت مع خيالاتها الركمانسية ، إلا أف ىذا ات١أكل لم يكن إلا ثلبجة تٟ
لٌيو ، فهو يشتَ إلى زكاج ات١سيار كالذم تتنازؿ  ات١وتى ، فهذا النص رامز إلا أف دلالة العنواف تٕي
فيو ات١رأة عن حقوقها ، فالعنواف يعطي القارئ أفق التوقع للنص الذم سىييقدـ على قراءتو ، 

نقطاع الأمل ككانت القاصة موفقة بُ اختيارىا للمكاف )ثلبجة حفظ ات١وتى( كالذم يرمز إلى ا
بُ ىذه اتٟياة ، كفناء العمر ، فهذه ات٠ات٘ة تٕعل من ات١وت ات١لجأ الأختَ الذم يضع حدا للؤلم 
كالشقاء ، ففي النص جرح ينزؼ كشكول مبرحة ، لا يستوعبها فضاء الكلمة ، اجتهدت 
 القاصة إعيصاؿ تلك الأحاسيس عن طريق عبارة كاحدة ) ثلبجة حفظ ات١وتى ( لتتًؾ بعدىا
حرية التصور للمتلقي ، فات١أساة على ات١رأة أكبر من احتمات٢ا لذا أنهت القاصة نصها تٔشهد  
كئيب موجع يدين الرجل ، كينتصر للمرأة عاطفيا ، كيسعى إلى كسب كد القارئ كميلو إلى 

 َات١وقف القصصي البائس الذم كضعت فيو الشخصية 
قة مفاجأة كغتَ متوقعة ، فتيخفًي مقصدية كتأبٌ ات٠ات٘ة بُ القصة القصتَة جدا بطري     

القاص ت٦ا تٖرؾ فضوؿ ات١تلقي كتدفعو إلى التأكيل ، كالقارئ الفطن لا يكتفي بات١عتٌ الضيق ، 
بل يبحث عن دلالات جديدة ، كختَ مثاؿ على ذلك نص " كياف " للقاص " حسن البطراف 

 " من ت٣موعتو القصصية " نزؼ من تٖت الرماؿ " يقوؿ :
 " عاد من سفره ، كأىدتو زكجتو جذكر شجرة قدتٯة متهالكة ،      

 داخل ألواح زجاجية .. 
 (  ِ)مكتوب عليها : إنها تْاجة إلى إعادة اتٟياة ..! "

تدكر أحداث القصة حوؿ امرأة متزكجة غاب عنها زكجها ، كما خلفو ىذا البعد من      
إحساس بالوحدة كالاغتًاب ، فهي تٖلم بالدؼء كاتٟناف بُ حياتها الزكجية ، كغياب الزكج 

                                                           
 ٖٓالضاني ، مرنً ، مصدر سابق ، ص (ُ)

 ٖٓالضاني ، مرنً ، مصدر سابق ، ص (ِ)
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أحدث جفافا بُ أراضيها ، فات٢دية التي منحتها إياه رسالة مصحوبة بنجول نفسية صاخبة 
ؿ كالنسياف ، كتعبر عن حالة عاطفية متوترة على شفا ات٢لبؾ ، قلبها الذم تؤكد معتٌ الإت٫ا

شبهتو بشجرة جافة الغصوف بُ طريقها إلى الانكسار ، كمشاعرىا ات١ركونة بُ زاكية باردة ، 
تعاني الإت٫اؿ كالوحدة كالاغتًاب ، فحياتها الزكجية تٖولت إلى صحراء قاحلة ، تٖتاج إلى عناية 

ت٢ا اتٟياة من جديد ، كبُ قوؿ القاص ) داخل ألواح زجاجية ( يشتَ إلى رقًة ىذه كسيقيا لتعود 
ات١شاعر كسهولة كسرىا ، كإذا كيسًرت أك شيرخًت فلن تلتئم ، فيبقى الشرخ علبمة لن تنمحي 
مع مركر الزمن ، كتٮتم القاص نصو بنقاط حذؼ كعلبمة تعجب ، مستفيدا ت٦ا تيتًيحو ىذه 

ت الغلق كالتأثتَ ، فهو ىنا يتًؾ القارئ معلقا بهذه النهاية ات١بهمة ات١فتوحة العلبمات من إمكانا
على أفق ات٠ياؿ كالتي تشحذ عقلو كتدعوه إلى ت٦ارسة البحث كالاكتشاؼ ، كىذه ات٠ات٘ة 
"تكوف مقبولة لدل القارئ حينما يكوف الإبهاـ كسيلة فنية تثرم بناء النص كتسهم بُ إضاءتو، 

 َ(  ُ)كتنامي كعيو يسهماف بُ القدرة على كشف خبايا النص القصصي "فثقافة القارئ 

إف النهاية ات١فتوحة فرصة لانطلبؽ بدايات أخرل ، فيمكن أف نصنع منها عملب قصصيا      
جديدا ، فهي تتًكنا مع كم من التساؤلات كحدث غتَ مكتمل ، فتبقى القصة حية بُ 

اؿ النص ، فيصنع ات٠ات٘ة كما يشتهي كبالتالي يكوف الأذىاف تستثتَ ات١تلقي كتٖملو عبء إكم
مشاركا بُ الإبداع ، كمشاركا بُ مصتَ الشخصية ، كمصتَ الأحداث كمصتَ الفكرة أيضا ، 
ت٧د ذلك بُ نص " أـ أكلادم " للقاص "عبد الله العقيبي " من ت٣موعتو القصصية " صوت 

 ات١وجة " يقوؿ :
ظنوا أف  –بعد اثتٍ عشر سنة كانت تلوكها  -نفسية " حتُ لفظتها مستشفى الصحة ال     

 ذاكرتها قد سلبت منها أيضا . فاختبرىا أحدىم إعشارة إلى امرأة حلت ت٤لها : من ىذه ؟
 .(  ِ)فأجابت على الفور : ) أـ أكلادم ( "     

يصور القاص بُ النص السابق معاناة سيدة قضت عمرا مديدا بُ خدمة ات١صحة النفسية،      
فقد مكثت فيها اثنتي عشرة سنة ، تٕرعت خلبت٢ا مرارة التعب كالألم ككابدت آلاـ نزلاء 

                                                           
 ِّٔات١فلح ، متٌ ، مرجع سابق ، ص (ُ)

 ٗٗالعقيبي ، عبد الله ، مصدر سابق ، ص (ِ)
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ات١صحة ، حتى سيلًبت منها ذاكرتها من ىوؿ ما رأت من الأمراض النفسية ، ككأف ىذه القصة 
الإصلبحية نداء إنساني موجو إلى ات١سؤكلتُ لرعاية ىؤلاء ات١تعبتُ جراء تعاملهم مع مرضى 

نفسية ، فالتعامل مع ات١رضى النفسيتُ متعب جدا ، كما بعد ىذا التعب إلا اتٞحود الصحة ال
كما كاف جزاء الإحساف إلا النكراف ، فالبطلة بُ القصة حينما فقدت ذاكرتها كسيلبت منها 
عافيتها ) لفظتها مستشفى الصحة النفسية ( كلنا أف نتخيل مرارة ىذا النكراف بُ قوؿ القاص 

) تلوكها ( ككأنها ت٥لوؽ للبسستهلبؾ ، عيلج كبعد أف فيرغً منو ليفًظ كاستبدؿ  ) لفظتها ( ك
بآخر جديد ، بل إف ىذا النكراف يبلغ مداه بُ ردىا على سؤاؿ ات١ختبر للذاكرة ات١سلوبة ) من 
ىذه ؟ ( بقوت٢ا : ) أـ أكلادم ( عبارة تٖمل كل الانتماء كالولاء ت٢ذه ات١صحة ، فات١رضى لم 

إلا أبناء ت٢ا فهي تعاملهم كأـ حنوف ، كلنا أف نتخيل بُ فضاء كاسع مفعم تْناف يكونوا 
الأمومة ما تعنيو عبارة ) أـ أكلادم ( ، فتلك ات١رأة التي حلت ت٤لها سلبتها كل شيء حتى من 
تظنهم أبناءىا ، كلا يتستٌٌ لنا معرفة شعور الأـ التي سيلب منها أبناؤىا ، فهي نفسها لا 

تحدث عن تلك ات١شاعر ، فيتًكنا القاص نتخيل ذلك الشعور كنشارؾ الشخصية بُ تستطيع ال
معاناتها كنتفاعل مع قضيتها ، فأتاحت ات٠ات٘ة كوحدة بنائية للقاص أف "يفرغ فيها عواطفو 

التي انتابتو أثناء خلق عملو  (ُ)كانفعالاتو كنوازعو لتكوف مستقرا مكثفا تٟالاتو الشعورية"
القصصي ، فالقارئ بُ ىذا النص لم يرتو ارتواء كاملب ، بل ظل على تعطشو ، فللنهايات 
ات١فتوحة سحر خاص ، كت٢ا طاقة على إثارة التساؤؿ ، فينشط الذىن كتٖفز ات١خيلة كيتحوؿ 

 َاضاتو كذائقتو القارئ من متلقو للنص إلى مبدع للنص ، يطرح فيها تٕاربو كرؤاه كافتً 
كمن ات٠واتيم ات١فتوحة ات٠ات٘ة ات١فاجئة كىي التي يقطع فيها القاص كلبمو قبل أف ييتمٌو،      

فيفاجئ ات١تلقي بانقطاع عن النص ، رغم أنو كاف ينتظر ات١زيد ، كقد أشار ابن رشيق إلى ىذا 
لنفس بها متعلقة ، كفيها النوع من ات٠واتيم بقولو : " كمن العرب من تٮتم القصيدة فيقطعها كا

، كمن تلك النماذج نص ( ِ)راغبة مشتهية ، كيبقى الكلبـ مبتورا كأنو لم يتعمد جعلو خات٘ة "
 "يباب" "تٟسن الفيفي" من ت٣موعتو القصصية " حلم " يقوؿ :

                                                           
 ُِٖحافظ ، رزكقي ىاشم ، مرجع سابق ، ص  (ُ)

 َِْ/  ُابن رشيق ، العمدة ، مرجع سابق ، (ِ)
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" كهل متشرد .. يفتًش رماؿ الشاطئ .. يراقب النوارس ات١هاجرة .. يفكر بُ مأكل تركو      
 (  ُ)" قسرا .

ت٘ثل ىذه القصة كاقع الإنساف الذم شيرٌد من كطنو كطيردً من منزلو ، كحاؿ الفلسطيتٍ      
الذم يلبقي العنت من الاحتلبؿ الإسرائيلي ، فتسوؽ ىذه الألفاظ القليلة حشدا من ات١عاني 

قة التي تثرم النص ، كت٘نحو فيضا من الدلالات ، فهذه القصة إشارات رامزة ، كتٚل متلبح
تٗتتم تٓات٘ة مشرعة الأبواب ، تسبح بُ فضاء لغوم رحيب ، فهي تفيض حزنا كأت١ا ، كتشكل 
بُ ت٥يلة القارئ أحاسيس الظلم كالقهر الواقع على الشخصية فهذا النص عالم يتسم بالضبابية 

ا دقيقنا للمكاف كالشخصيات كدكف ذكر للتفاصيل كمصتَ   كالغموض ، فلب ت٧د تٖديدن
ما أنو نص منفتح على التأكيل ، كتٖقيقا لانفتاحو فإف القاص تٞأ إلى اتٟذؼ ، الأحداث ، ك

فيىقًلٌ فضاء النص ليتسع فضاء ما كراء النص ،  فالقاص يتوقف عند كصفو للكهل ات١تشرد بأنو 
) يفكر بُ بيت تركو قسرا ( كذلك يوحي للمتلقي بأف القاص لن يتوقف عند ىذه اتٞملة ، 

بُ كصف ىذا الكهل ات١تشرد ، كسيبوح بشكل أكبر كبصورة أكضح عن كإلى أنو سيستًسل 
اشتداد كطأة الأسى كالكآبة عليو ، فهذا التوقف الصادـ أعطى القارئ فسحة بُ مد خيالو 
عن صنيع الظلم كالتعدم على ت٦تلكات الناس كحقوقهم ، كما أف ات٠واتيم التي " تنتهي كىي 

 َ(ِ)كدة بل توحي بانفتاح اتٟياة التي لا تقف عند حدكد"بُ غاية تدفقها لا توحي بنهاية مسد
إف ات٠واتيم ات١فتوحة تٯكن أف نطلق عليها ات٠واتيم النامية ، كالتي تتيح التأمل كمتابعة تنامي     

اتٟالة الشعورية ات١تصاعدة بُ النص القصصي ، تٔا لا يوحي بنهاية منطقية متسلسلة 
، كالقاص بُ ىذه ات٠واتيم يتًؾ القصة مشرعة الأبواب ، فتصبح بالتالي تٛاٌلة  (ّ) الانتقالات

النص، كمن  أكجو كدلالات ، تعتمد على ثقافة القارئ كذائقتو كقدرتو على توليد الدلالات بُ
تلك النصوص نص " بُ خضم اتٟزف " للقاص " خالد ات٠ضرم " من ت٣وعتو القصصية " امرأة 

 من ثلج " يقوؿ :

                                                           
 ّٓالفيفي ، حسن ، مصدر سابق ، ص (ُ)

 َِِحافظ ، رزكقي ىاشم ، مرجع سابق ، ص (ِ)
 ُِِانظر : حافظ ، رزكقي ىاشم ، مرجع سابق ، ص (ّ)
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" ىل يرسم اتٟزف صوتا مسموعا ، يعزؼ شجنو بُ الآفاؽ حد العتمة ، كمزيج إيقاعاتو      
 تنداح بُ سراديب حياة فردين .

الأكؿ رجل مسن ، غاص أعماؽ اتٟياة حد النزيف ، كالآخر شاب يافع ، يرتسم اتٟزف      
 صورة حديثة ترتبط بواقعو ات١ؤلم .

لم ، كأننا فوؽ ىذا اتٟزف الذم نركب صهوتو ، ت٨لق اعتًؼ الشاب أف عصرنا ينزؼ بالأ     
 بُ الآفاؽ ت٨و حلم جديد يشبع بُ داخلنا الأمل .

 (  ُ)بكى ات١سن ، نشيجا مؤت١ا لأنو لم يعرؼ ماذا يقوؿ عن كاقع جيلنا . "

يفتتح القاص نصو بسؤاؿ يبحث خلبلو عن إجابة شافيو ت١ا قاـ إعثارتو كطرحو ، كي تهدأ      
نفسو كيطمئن بالو ، فهو يتساءؿ عن كاقع أمتنا الأليم من خلبؿ جيلتُ ، جيل مضى كجيل 
آت ، فالشاب ما زاؿ يتشبث ببريق أمل ، رغم الألم كالواقع اتٞريح ، أما ات١سن فقد آثر البكاء 

ى الإجابة ، فقد يكوف الصمت  أبلغ بُ الوصف ، كأدؽ بُ التعبتَ عن كاقع ينزؼ أت١ا عل
كحزنا ، كالقاص يسعى بُ نصو إلى إشراؾ ات١تلقي بُ إت٬اد حل ، فالسؤاؿ تٯتد كيتشعب 
امتداده حتى نصل للختاـ بدكف إجابة  ، حيث ت٭تمى القاص بات٠ات٘ة ات١فتوحة ، كالتي شحنها 

ت١عبرات عن اتٟزف ، تاركا للقارئ توقع أسباب ىذا اتٟزف ، فات١سن لا يعطينا بقدر كبتَ من ا
إجابة كلا يعرؼ ماذا يقوؿ ، يكتفي بالبكاء فقط ، فيتًؾ القاص حرية التأكيل للمتلقي ، 
كتٮلق بذلك جوٌا من ات١شاركة بينو كبتُ متلقي النص ، كما يفسح لو المجاؿ بُ البحث عن 

تنهض تٚاليات النص إلا باتٟضور الفعلي للقارئ ، كقد " أدرؾ دلالات جديدة  ، فلب 
ات١بدعوف قيمة القارئ ، لذا خصصوا لو على مستول الفكر كالتعبتَ اتٟيز الذم يشملو ، ككفركا 

 (  ِ)لو ت٣الات ات١شاركة بُ النص ، كإعادة إنتاجو كفق رؤاه كصاحب سلطة ثاف بعد ات١بدع ."

ات١فتوحة أقرب إلى منطق اتٟياة ، فنهايتنا بُ ىذه اتٟياة ىي  إف القصص ذات ات٠واتيم     
بداية تٟياة أخرل ، فأحيانا يلجأ القاص إلى التوقف تٟظة التحليق بُ عالم ات٠ياؿ ، كعند 
انطلبقتو بُ رسم معالم دنيا جديدة ، كذلك ليفسح المجاؿ للقارئ لتأليف قصة أخرل تقوـ على 

                                                           
 ُُِات٠ضرم ، خالد ، مصدر سابق ، ص (ُ)

، ت٣لة ات١خبر أتْاث بُ  تجليات القارئ في النصوص السردية قصة إبراىيم الكاتب نموذجابو بيش ، عز الدين ، (ِ)
 ُاللغة كالأدب اتٞزائرم ، ص 
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 مثاؿ على ذلك نص "عصفور " للقاصة " شيمة الشمرم " من أنقاض ات٠ات٘ة ات١فتوحة ، كختَ
 ت٣موعتها القصصية " رتٔا غدا " تقوؿ فيو : 

" ذات صباح ماطر .. أطل من نافذة غرفتو يتأمل تلك العصافتَ ، كىي تنتشر بُ ات١كاف      
نا يسبقها تغريدىا ، جذبو منظر عصفورين انفردا على غصن أبعد ما يكوف عن البقية ، كا

 يستمعاف بتلك الزخات الندية .. أطاؿ التأمل .. 
 (  ُ)ت٫س : لو كنت عصفورا !! "     

ىذه القصة لوحة فنية رائعة يبدع القاص ريشتها ، مازجا بتُ نسيم الصباح العذب كزخات      
 ات١طر الندية ، كأغاريد العصافتَ الشجية ، التي ترقص على نغمات ات١طر كتغتٍ لغدو أفضل ، إف
ىذا ات١نظر ات١فعم بأجواء ات٢دكء كالسكينة ، يهيج الذكريات كيطلق العناف للخياؿ ، فالقاص 
يستهويو منظر عصفورين انفردا عن البقية ، يتبادلاف اتٟب كينعماف بالسعادة ، حراف طليقاف 

ورا ، لا قيود تقيدت٫ا ، كلا ت٫وـ تأسرت٫ا ، فيسرح بفكره إلى عالم ات٠ياؿ متمنينا أف يكوف عصف
ت٦ا تٯنح النهاية بيعدا تٚاليا مؤثرا بُ نفس ات١تلقي ، كتٮلق جوٌا بينو كبتُ ات١تلقي كي يشاركو 
أمنيتو كت٭س تٔا ت٭س بو من رغبة بُ التحليق كالطتَاف ، فالنص تٮتتم تٟظة التمتٍ ، كلم تكن 

ت٘ة القصة فاتٖة خات٘ة النص إنهاء للقصة ، بل إنها فتحت الآفاؽ ت١ا لا نهاية لو ، فتكوف خا
للسرد تٖلق فيو ت٥يلة القارئ بُ أجواء ساحرة مدىشة ، كفضاء كاسع رحب ، ت٬د فيو البطل 
تعويضا للعالم الواقعي ، فقد يريد أف ت٭لق بُ الفضاء كيطتَ حتى ت٭ط بتُ يدم ت٤بوبة افتقدىا، 

ل مع الآخرين ، كقد تكوف الأمنية ىنا معادلا لإحساس الشخصية بالغربة كالضيق كعدـ التواص
فالتخييل يظهر ىنا بُ استخداـ اتٟوار الباطتٍ بقوؿ القاص : )ت٫س( كالذم يفسح المجاؿ 
للمتلقي بالاطلبع على كوامن الشخصية كرغباتها الداخلية ، فعبارة : )لو كنت عصفورا( 

للغة توحي برغبة بُ التحرر من الواقع ، كنثر ات٢موـ بُ الفضاء ، كحرؼ ) لو ( عند علماء ا
حرؼ امتناع لامتناع كيفيد ىنا التمتٍ ، فهو يعلم أف تلك الأمنية ضرب من ات١ستحيل إلا أنو 
قد يريد أف ت٬سد التجاذب كاتٟب بينو كبتُ تلك ا﵀بوبة الغائبة ، "كمن ات١عركؼ أف العصفور 

كمواقف   رمز ىاـ من رموز القصة القصتَة جدا ، تٞأ إليو كتاٌبها ليعبركا من خلبلو عن أفكار

                                                           
 ِٓالشمرم ، شيمة ، مصدر سابق ، ص(ُ)
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، فمنظر العصفورين على ذاؾ الغصن أذكى الوجد كاتٟنتُ ، فهذا (  ُ)كبتَة بُ اتٟياة الإنسانية "
النص القصتَ يعتمد على ىذه الطاقة الإت٭ائية لتنقل الإنساف إلى عالم الطيور فيكوف بذلك 

 َاف ت٘ثيلب لأشواؽ تظل حية رغما عن البعد ، كقلوب تظل على الوفاء لا ينات٢ا النسي
يتبتُ لنا من خلبؿ ما سبق أف ات٠ات٘ة ات١فتوحة من أتٚل أنواع ات٠واتيم ، فهي تٕمع عنصر      

ات١فاجأة ك فنية الأداء كبعد الدلالة ، كتٖتاج إلى متلق حذؽ يفهم ما كراء الكلمات ، كتٮضع 
  َالنص لعملية التأكيل التي تفتح مغاليق النص كتكشف غموضو ، فتظهر متعة النص

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 َُٔالفرت٬ات ، عادؿ ، مرجع سابق ، ص (ُ)
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 الخاتمة
كبعد ىذه الرحلة البحثية مع القصة السعودية القصتَة جدا ، أتٛد الله كأشكره على أف      

 منٌ عليٌ بالوصوؿ إلى ات٠ات٘ة كالتي خلصت إلى نتائج ت٤ورية ، أبرزىا ما يلي :
 إف القصة القصتَة جدا تسمية حديثة لفن تراثي قدنً ، ت٘ثل بُ الأخبار كالطرائف 

 َكات١واعظ، كالتي تٖمل مواصفات الاختزاؿ كالتكثيف، كتٕمع بتُ السخرية كات١فارقة 
  ظهرت القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية متزامنة مع ظهورىا بُ البلبد

 َالعربية الرائدة 
  إف مصطلح القصة القصتَة جدا ىو ات١صطلح ات١ناسب ت٢ذا اتٞنس الأدبي ، بعيدا عن

 َرابات الاصطلبحية كضبابيتها الاضط
  ىناؾ تداخل بتُ القصة القصتَة كالقصة القصتَة جدا ، إلا أف ىناؾ تٝات كخصائص

 َىي أكثر التصاقا ككضوحا بُ القصة القصتَة جدا 
  توظف القصة القصتَة جدا عناصر البناء السردم بُ حدكد اتٟاجة الضركرية للسياؽ

 َالاختزالي 
 َدا باللغة ، فالقاص يسعى إلى إمتاع ات١تلقي كإدىاشو تعتتٍ القصة القصتَة ج 
  يستخدـ كتاب القصة القصتَة جدا تقانات معينة ، كالتكثيف كالإت٬از ، كات١فارقة

 َكالتناص ، ت٦ا ت٭وؿ العالم الواسع إلى كحدة كتابية قصتَة جدا 
  َعمل التناص على إثراء كعمق ككثافة إت٭ائية للنص القصصي القصتَ جدا 
 ت عتبات النص القصصي القصتَ جدا أكثر من معتٌ ، كأكثر من مدلوؿ ، ضم

كتزداد أت٫ية العتبات بُ مثل ىذه النصوص ؛ لأنها ت٘كن ات١تلقي من الكشف عن 
 َات١ضمرات ات٠فية للنص 

  جاءت ات٠واتيم بُ القصة القصتَة جدا على عدة أنواع منها ات١لغزة الرامزة أك الغامضة
 َت٠ات٘ة ات١فتوحة للتأكيل الفنتاستيكية أك ا
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 التوصيات
 

  َنهوض النقاد كالأدباء بهذا اتٞنس الأدبي كالاىتماـ بو 
 َاىتماـ الأندية الأدبية بالطاقات الإبداعية التي تكتب القصة القصتَة جدا، كنشرىا 
  َتشجيع الأجناس الأدبية ات١ستحدثة ، كالعمل على ازدىارىا تعريفا كتقدتٯا كنقدا 
  ٍالأندية الأدبية مواىب جديدة من الفئات العمرية ات١ختلفة للكتابة بهذا الفن ، تبت

 َكإقامة كرش كدكرات تثقيفية لكيفية كتابتها كقراءتها نقديا 
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 ثبت الدصادر و الدراجع
 

  ًالقرآف الكرن 
  اتٟديث الشريف 

 
 :الدصادر أولا : 

 
  نادم ات١نطقة الشرقية  ُ، ط يسترىا العري وجوه ىػ ( ػُُّْ)الأت١عي ، علي فايع ،

 َ ، الدماـ ، ات١ملكة العربية السعودية الأدبي
  البطراف ، حسن: 

، الطائف، نادم الطائف الأدبيق( ، ُّّْ) ، ُ، ط ماء البحر لا يخلو من ملح
 َات١ملكة العربية السعودية 
، ات١ملكة  الأدبيبريدة : نادم القصيم ق(، َُّْ) ،ُ، ط نزؼ من تحت الرمال

 َالعربية السعودية 
، ات١ملكة الدماـ : دار كفاح للنشر كالتوزيعق(، ُِّْ ، ) ُ، ط بعد منتصف الليل

 َالعربية السعودية 
   نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي، ُ، ط لون الظلام ىػ ( ػَُّْ) التعزم ، عبدالله  ،

 َات١ملكة العربية السعودية  الدماـ ، 
 يمة اتٟربي ، حك: 

 َبتَكت : لبناف ، دار الكنوز الأدبية  ـ(،ََِْ، ) ُ، ط سؤال في مدار الحيرة       
  َدار الكنوز الأدبية : بتَكت ػ لبناف ـ ( ، ََِْ، )ُ، ط قلق الدنافي       
  ُنادم ات١دينة ات١نورة الأدبي،  ُ، ط مزيكاىػ ( ، ُّْٓ)  ، حستُ عليحست ،

 َالعربية السعودية  ات١ملكةات١دينة ات١نورة ، 
  نادم الطائف الأدبي ُ، ط امرأة من ثلج ق ( ػَُِْ) ات٠ضرم ، خالد ، ،

 َالطائف ، ات١ملكة العربية السعودية 



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

221 
 

  ات٠ليوم ، فهد: 
، حائل ، ات١ملكة العربية  النادم الأدبي تْائل ـ( ،ََِٖ، ) ُ، ط رياح وأجراس        

 َالسعودية 
، الرياض ، ات١ملكة النادم الأدبي بالرياض  ق( ،ُِّْ ، ) ُ، ط مساء لستلف         

 َالعربية السعودية 
  الدماـ ، نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي ُ، ط ربما غدا، ق (َُّْ) الشمرم ، شيمة ،

 َ، ات١ملكة العربية السعودية 
 ـ (ُٕٗٗ، ) د. ف ،  ُ، ط، وغدا يأتي  الشملبف ، شريفة 
 الشيخ ، حسن : 

، ات١ملكة الدماـ : نادم ات١نطقة الشرقية ق(، ُِْٓ، )  ُ، ط الأحساء حافلة
 َالعربية السعودية 

  َالبحرين : فراديس للنشر كالتوزيع  ـ( ،ََِٕ، )ُ، ط غيمة البدري        
  نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي ، ُ، ط البهو ق( ػَُّْ) الصقعبي ، عبد العزيز ،

 َالسعودية ات١ملكة العربية الدماـ ، 
  ًات١دينة ، نادم ات١دينة ات١نورة الأدبي ُ، ط لم يكن حلماق( ػ ُّْٓ) الضاني ، مرن ،

 َات١ملكة العربية السعودية ات١نورة ، 
  نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي ، ُ، ط وحيدان ق( ػُُّْ) الطويهر ، سليماف ،

 َات١ملكة العربية السعودية الدماـ ، 
  الأدبي نادم ات١نطقة الشرقية  ،ُ، ط كطائرة ورقية ق ( ػُُّْ)عبد اتٟميد ، فاطمة

 َ، الدماـ ، ات١ملكة العربية السعودية 
  العبودم ، سهاـ: 

  ات١ملكة الأردنية ات٢اشمية : ات١كتبة الوطنيةق( ،ُِْٓ)  ، ُ، ط خيط ضوء يستدؽ
، ات١ملكة كالتوزيعالرياض : دار ات١فردات للنشر ق( ، َُّْ) ،ُ، ط ظل الفراغ        

 َالعربية السعودية 



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

222 
 

  النادم الأدبي الثقابُ تّدة ُ، ط أظافر صغيرة وناعمةـ ( ػ ُٕٗٗ) العتيق ، فهد، ،
 َجدة ، ات١ملكة العربية السعودية 

  نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي ، ُ، ط صوت الدوجة ق( ػُِْٗ) العقيبي ، عبد الله  ،
 َدية الدماـ ، ات١ملكة العربية السعو 

 النادم الأدبي بالرياض ِ، ط الخبز والصمتق( ػ ُِْٗ) مد ػعلواف ، ت٤ ،  ،
 َات١ملكة العربية السعودية  الرياض ، 

  الدماـ : دار أمنية  ،ُ، ط البحر يتنفس حزناق( ػ ُِْٕ) الفزيع ، خليل إبراىيم
 َات١ملكة العربية السعودية ، للنشر كالتوزيع 

  ات١دينة ات١نورة نادم ات١دينة ات١نورة الأدبي ب.ط ،، حلمق( ػ ُّْٓ) الفيفي ، حسن ،
 َ، ات١ملكة العربية السعودية 

 الدماـ ، ، نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي ُ، ط أيامػ  ق(ُُّْ) القرشي ،  صلبح ،
 َات١ملكة العربية السعودية 

  ات١ؤسسة العربية : ، بتَكت  ُ، ط دماء الفيروزـ( ػ ََِٔ) ات١رزكقي ، طلق
 َ، لبناف للدراسات كالنشر 

  َالنادم الأدبي باتٞوؼ،  ُط ، قصص صغيرة ق ( ػَُّْ)ات١ليحاف ، جبت  ،
 َات١ملكة العربية السعودية اتٞوؼ ، 
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 ثانيا :  الدراجع :
 

  الدستطرؼ في كل فن  ـ( ػََِٗ) الأبشيهي ، شهاب الدين ت٤ػمد بن أتٛد
 َات١كتبة العصرية : بتَكت د.ط ، ، تٖقيق : دركيش اتٞويدم ،  مستظرؼ

  ، جماليات اللغة في القصة القصيرة  قراءة لتيار الوعي ـ( ػ ََِْأحلبـ ، ) حادم
، الدار البيضاء : ات١ركز الثقابُ العربي  ُط م  ،1995ػ 1990في القصة السعودية 

َ 
   مكتبة  د.ط ، ، ترتٚة كتقدنً كتعليق : إبراىيم تٛادة ، فن الشعر ) د.ت( ػأرسطو

 َالأت٧لو ات١صرية
  إتٝاعيل ، عز الدين: 

 َدار الفكر : القاىرة ْـ( ػ ُٖٕٗ) ،  ٕ، ط  الأدب وفنونو 
،دار  (ـُٔٗٗ،)ّ، طالشعر العربي الدعاصر قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية  

 العربي : القاىرة  الفكر
  رسالة ماجستتَ  د القيسيػالتناص في شعر لزم ـ( ػَُِِ) إتٝاعيل ، نداء علي ( ،

  َجامعة النجاح الوطنية بُ نابلس ػ فلسطتُ، ( 
  القصة القصيرة في فلسطين  ـ( ػَُِِ) أكرـ ، ت٧واف ت٤ػمد ، ك أبو شرخ ، إبراىيم

اتٞامعة الإسلبمية بغزة ،  ( ، رسالة ماجستتَ ) بعد اتفاقية أوسلو "دراسة سيميائية "،
 كلية الآداب ػ قسم اللغة العربية 

  دار نينول ،  ُط،  شعرية القصة القصيرة جدا، ـ( ََُِ) إلياس ، جاسم خلف
 َللدراسات كالنشر ، دمشق 

  د.ط ، ،  الشخصية في الرواية الفلسطينية الدعاصرة، ـ( ُٔٗٗ) أيوب ، ت٤مػد
 .ف ، " كتاب مصور " د
 يلة إبراىيم ، نب: 

 َمكتبة غريب :الفجالة ػ مصر د.ت( ، )، د.ط،  فن القص بين النظرية والتطبيق
  َالقاىرة  :دار نهضة مصرد.ط ) د.ت (، ، أشكال التعبير في الأدب الشعبي       
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  رسالة ماجستتَ(  ، بلاغة الإيجاز في الشعرية العربية ق( ػَُّْ) بديدة ، يوسف(
 َجامعة اتٟاج ت٠ضر ، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية باتٞزائر 

  َبتَكت د.ط ، د.ف، ، موسوعة دائرة الدعارؼ )د.ت( ػالبستاني ، بطرس 
 جماليات الفنون وفلسفة تاريخ الفن عند ىيجل ػ ـ(ُٕٖٗ) بسطاكيسي ، رمضاف  ،

 َات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر ،  ُط
 : بلعابد، عبد اتٟق 

)  ، ُ( ، تقدنً : سعيد يقطتُ ، ط عتبات ) جيرار جينيت من النص إلى الدناص 
 َ: اتٞزائر الدار العربية للعلوـ ـ( ، ََِٖ

 ، مد برادة (ػمكونات الدنجز الروائي ) تطبيق شبكة القراءة على روايات لز 
 ـ(ََِٖ،) ر)رسالة دكتوراة ( كلية اللغات كالآداب ، جامعة اتٞزائ

  الرباط: ،  ُط ، تحليل النص السردي تقنيات ومفاىيم ق( ػُُّْ)بوعزة ، ت٤مػد
 َ الدار العربية للعلوـ

  شعرية النصوص الدوازية في دواوين عبد الله حمادي ق( ػُِْٖ) بوغنوط ، ركفيو  (
 َكلية الآداب كاللغات ، جامعة قسنطية ، اتٞزائر   ، رسالة ماجستتَ (

 د.ط، ، ترتٚة : مانع تٛاد اتٞهتٍ ،  القصة القصيرةـ( ػ ُِٗٗ) ، كلسن  ثورنلي
  َدة تّالنادم الثقابُ 

  تٖقيق : دركيش البيان والتبيين ، ـ( ََِٕ) اتٞاحظ ، أبو عثماف عمرك بن تْر ،
  َجويدم ، بتَكت : ات١كتبة العصرية 

  شرح :  ربيةموسوعة جبران خليل جبران العـ( ػ َُِْ) جبراف ، جبراف خليل ،
 َبتَكت  :الدار النموذجية للطباعة كالنشر د.ط ،  دركيش اتٞويدم ،

 دلائل الإعجازـ( ػ ُِٗٗ) مد ػاتٞرجاني ، أبو بكر عبد القاىر بن عبد الرتٛن بن ت٤ 
  َ: جدة  ، مطبعة ات١دني ّمد شاكر ، طػ، تعليق : ت٤مود ت٤

  مد ػ، تٖقيق: ت٤ بين الدتنبي وخصوموالوساطة  ق( ػُِْٕ)اتٞرجاني ، علي عبد العزيز
 َبتَكت :ات١كتبة العصرية ، ُطمد البجاكم ، ػأبو الفضل كعلي ت٤
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  الدكان في القصة القصيرة السعودية بعد حرب الخليج ػ ـ( ََُِ، راكية ) اتٞحدلي
 َ، النادم الأدبي بالرياض  ُط ، الثانية

 ٍد.ط  د علي النجار ،ػ، تٖقيق : ت٤م الخصائص ) د.ت( ػ ، أبوالفتح عثماف ابن جت
  َ: بتَكت  دار الكتاب العربي، 

  تٖقيق : أتٛد تاج اللغة وصحاح العربية   ـ( ػَُٗٗ) اتٞوىرم ، إتٝاعيل تٛاد ،
  َ، دار العلم للملبيتُ : لبناف ػ بتَكت  ْ، ط عبد الغفور عطار

  ترتٚة : ت٤مػد  ) بحث في الدنهج (خطاب الحكاية ، ـ( ُٕٗٗ) جينيت ، جتَار ،
 َ، ات٢يئة العامة للمطابع  ِمعتصم كآخركف ، ط

  الدار  ٖ، ط عتبات النص البنية والدلالة ـ( ػُٔٗٗ) اتٟجمرم ، عبد الفتاح ،
 َالبيضاء : منشورات الرابطة 

  ، عالم  ،ُط ، تداخل الأنواع الأديية ـ( ػََِٗ) نبيل ، كدرابسة ، ت٤مود حداد
 َالكتاب اتٟديث : عماف ػ الأردف 

  د. ط، ، القصة القصيرة جدا ) مقاربة تحليلية (  ـ( ػََُِ) اتٟستُ ، أتٛد جاسم
  َدمشق ػ سوريا  : دار التكوين

  ُط ، الدكان في الرواية البحرينية  " دراسة نقدية " ـ( ػََِّ) حستُ ، فهد  ،
 َالبحرين  :فراديس للنشر كالتوزيع 

 ٍيوسف  حطيت ،: 
مطبعة اليازجي :  ـ( ػََِْ)  ،ُ، طالقصة القصيرة جدا بين النظرية والتطبيق 

 دمشق ػ سورية 
)  ،بنية الرواية العربية الفلسطينية بعد النكبة "دراسة في مكونات الانشاء الروائي 

 َ جامعة دمشق ـ( ػُٓٗٗ)  رسالة دكتوراة ( ، 
  الرواية مع السيرة الذاتية ) الإبداع  تعالقـ(  ػ ََِٔ) اتٟكمي ، عائشة ت٭ي

  َالقاىرة : ، الدار الثقافية للنشر  ُ، ط السعودي أنموذجا (
  ( ػ ُُٗٗتٛداني ، تٛيد )طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ـ ،ُ  ،

 َات١ركز الثقابُ العربي : الدار البيضاء 
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 : تٛداكم ، تٚيل 
، القصة  القصيرة بالدملكة العربية السعوديةبلاغة الصورة السردية في القصة 

ـ( ، كرسي الأدب َُِّالقصتَة كالقصة القصتَة جدا بُ الأدب السعودم ، )
 َالسعودم ، جامعة ات١لك سعود 

 َ، د.ـ ، د .ف  (ىػَُِّ)،  ُ، ط دراسات في القصة القصيرة جدا         
 َد. ف ، د .ـ ( ، ـ َُُِ)،  ُ، ط مستجدات النقد الروائي         
  شرح :  خزانة الأدب وغاية الأرب ـ( ػُٕٖٗ) اتٟموم ، ابن حجة تقي الدين ،

  َ: بتَكت ، مكتبة ات٢لبؿ  ُعصاـ شعيتو ، ط
  تولد الدلالة في ديوان ولعينيك ىذا الفيض لعثمان  ) د. ت ( ػتٛيطوش ، كرتٯة

، جامعة مولود معمرم كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ( ،  رسالة ماجستتَ) ،  لوصيف
  َ، اتٞزائر 

  الحساسية الجديدة قراءات في القصة القصيرةـ( ػ ََِٖ) ات٠طيب ، أتٛد موسى  ،
 َ ات١كتبة الوطنية : الأردف،  ُط

  ًِط، القصص القراني في منطوقو ومفهومو  ق( ػُّٓٗ) ات٠طيب ، عبد الكرن  ،
  َبتَكت ػ لبناف :  دار ات١عرفة للطباعة كالنشر

  في الأدب الحديث ونقده " عرض وتوثيقـ( ػ ََُُِ) ات٠طيب ، عماد علي 
 َ: عماف دار ات١ستَة للنشر كالتوزيع  ، ِ، ط وتطبيق "

 ترتٚة :  الدصطلح السردي : معجم الدصطلحات ـ( ػََِّ) لدبرنس ، جتَار ا ،
لى المجلس الأع، القاىرة :  ُطمد بريدم ، ػعابد خزندار ، مراجعة كتقدنً : ت٤

 َللثقافة 
  رسالة  أسس بناء القصة من القران الكريم ـ( ػُٔٗٗ)دبور ، ت٤مػد عبد اللبه ( ،

 َجامعة الأزىر ، كلية اللغة العربية بات١نوفية ، دكتوراة (
  النص الدوازي في أعمال عبد الرحمن منيف  ـ( ػََُِ) درديرم ، ت٤ػمد رشدم

)دراسة نقدية تٖليلية ( ، جامعة النجاح الوطنية ، كلية الدراسات العليا ،  الأدبية
 ـ ََُِنابلس ػ فلسطتُ ، 
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  تقانات السرد في الخطاب الروائي العربي الفلسطيني   ـ( ػََُِ) ديب ، كئاـ رشيد
كلية الآداب ، اتٞامعة الإسلبمية   ،، )رسالة ماجستتَ ( م 2004 -1994من عام 

  َ، غزة 
  دار ُ، ط لستار الصحاح ـ( ػُٕٔٗ) ازم ، ت٤ػمد بن أبي بكر بن عبدالقادرالر ،

 َبتَكت ػ لبناف :  الكتاب العربي
  القاىرة : مكتبة الأت٧لو  ِ، ط فن القصة القصيرة ـ( ػُْٔٗ) رشدم ، رشاد ،

 َات١صرية 
  ، النادم الأدبي  ُ، ط الرواية النسائية السعوديةـ( ػ ََِٗخالد ) الرفاعي ،

  َبالرياض 
  مكتبة دار د.ط ، ،  بناء القصيدة العربية الحديثةـ( ػ ُُٖٗ) زايد ، علي عشرم

 َ: الكويت العرب 
 د. ط، ،  البرىان في علوم القران ـ( ػُِٕٗ) مد بن عبدالله ػالزركشي ، بدر الدين ت٤

 َ، د.ـ دار ات١عرفة للطباعة كالنشر 
   مد ػ، تٖقيق : ت٤ أساس البلاغة ـ( ػُٖٗٗ) الزت٥شرم ، أبو القاسم جار الله ت٤مود

 َ، دار الكتب العلمية :  بتَكت ػ لبناف  ُباسل عيوف السود ، ط
  منشورات كزارة د .ط ،  ، فن كتابة الأقصوصة ـ( ػُٖٕٗ) سعد الدين ، كاظم

 َالعراؽ : الثقافة كالفنوف 
 تعليق  مفتاح العلوم ـ( ػَََِ) ، أبو يعقوب يوسف بن ت٤ػمد بن علي  السكاكي ،

 َ : بتَكتدار الكتب العلميةد.ط ، : عبد اتٟميد ىنداكم ، 
  أصولذا دراسات في القصة العربية الحديثة : ػـ( ُّٖٗ) سلبـ ، ت٤مػد زغلوؿ- 

 َمنشأة ات١عارؼ : الإسكندرية  د.ط ، ،أعلامها  -اتجاىاتها
  دار  ُ، طفي دلالية القصص وشعرية السرد  ـ( ػُُٗٗ) سويداف ، سامي ،

 َالآداب : بتَكت ػ لبناف
  تعليق : إميل بديع يعقوب الكتاب ـ( ػ ََِٗ) سيبويو ، عمرك بن عثماف بن قنبر ،

  َ: بتَكت ، دار الكتب العلمية  ِ، ط



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

228 
 

  صي في الدملكة العناصر البيئية في الفن القص ـ( ػُُٗٗ) السيد ، طلعت صبح
  َ: بريدة، نادم القصيم الأدبي ُ، ط العربية السعودية

  الدزىر في علوم اللغة وأنواعها ـ( ػ ََِٖ) السيوطي ، عبد الرتٛن جلبؿ الدين، 
 َ، مكتبة دار التًاث : القاىرة ّمد أتٛد جاد ات١ولى كآخركف ، طػشرح كتعليق: ت٤

  دار طلبس ،  ُط ، لقصة القصيرةدراسات في ا،  ـ( ُٖٗٗ) الشاركني ، يوسف ،
 َد .ـ 

 ، دار  ، ُ، ط الفن الروائي عند غادة السمان ـ( ػُٕٖٗعبد العزيز )  الشبل
 َ: تونس ات١عارؼ للطباعة كالنشر

 دار د.ط ، ،  أصوات سعودية في القصة القصيرة ػ ) ب.ت( شبلوؿ ، أتٛد فضل
  َ: الإسكندريةكفاء للطباعة كالنشر 

 سلطة النص بين الدبدع والدتلقي في القصة القصيرة  ـ( ػَُُِ) ، شادية  شقرقوش
 َ، مدار الوطن  ُ، ط السعودية " رياح وأجراس للقاص فهد الخليوي "

 القصة القصيرة الدعاصرة في الدملكة العربية  ػ ـ(ُٕٖٗ)الشنطي ، ت٤مػد صابّ ا
 َدار ات١ريخ للنشر : الرياض د.ط ، )دراسة نقدية ( ،  السعودية

  ترتٚة : سعيد الغات٪ي ، ط السيمياء والتأويل ـ( ػُْٗٗ) شولز ، ركبرت ،ُ ، 
 َبتَكت  :ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر 

 َبتَكت :مطبعة ات١كتب الإسلبمي  ، ْط( ،  ـُّٖٗ) صحيح البخاري  
 وتجلياتها الفنية والدوضوعية الرواية الفلسطينية  ـ( ػََِٖ) مد ػالصليبي ، حستُ ت٤

كلية الآداب ، اتٞامعة ،  ، ) رسالة ماجستتَ (  في الأرض المحتلة بعد اتفاقية أوسلو
  َالإسلبمية ػ غزة 

  ِمد بهجة ػ، تعليق : ت٤ أدب الكاتب ق( ػُُّْ)الصولي ، أبو بكر ت٤ػمد بن ت٭ت
  َالقاىرة : ات١طبعة السلفية د.ط ،  الأثرم ،

 شرح : أتٛد شاكر ك الدفضليات ) د.ت ( ػ مد ػ، أبو العباس ات١فضل بن ت٤ الضبي ،
  َ: القاىرة ، دار ات١عارؼ ٔط عبدالسلبـ ىاركف ،

  َجدة : ، دار ات١نارة  ّ، طمعجم البلاغة العربية  ـ( ػُٖٖٗ)طبانة ، بدكم 
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  مرم ،  ، جامعة مولود مع الألغاز الشعبية القبائيلية ـ( ػَُِِ) طبركاف ، سلول
  َاتٞمهورية اتٞزائرية  -كلية الآداب كاللغات 

  د.ط، ،  مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر ـ( ػُٖٗٗ) عامر ، ت٥لوؼ
 َمشق : منشورات اتٖاد الكتاب العرب د
 جدلية الدكان والزمان والإنسان في الرواية الخليجيةـ( ػ ََُِ) عبد اتٟميد ا﵀ادين 

 َ، د.ـ عربية للدراسات كالنشر ات١ؤسسة ال، د.ط ، 
  دار ،  ُط،  بناء القصيدة عند علي الجارم ـ( ػََِٖ) عبد الرتٛن ، إبراىيم ت٤مػد

  َ، د.ـ اليقتُ للنشر كالتوزيع 
  تحولات النص البصري ) الدرئي واللامرئي في الفنون  ـ( ػََِٓ) عبد العزيز ، عمر

المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالتًاث ، مهرجاف الدكحة الثقابُ د.ط ، ( ،  البصرية
  َالرابع ، مركز الفنوف البصرية 

  النقد التطبيقي التحليلي ػ مقدمة لدراسة  ـ( ػُٖٔٗ) عبد الله ، عدناف خالد
: دار الشؤكف الثقافية  ، د.ط، الأدب وعناصره في ضوء الدناىج النقدية الحديثة

 َبغداد 
  دار العلم للملبيتُ : بتَكت  ، ِ، طالدعجم الأدبي  ـ( ػُْٖٗ)ر ، جبور عبد النو 
  الدكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية "دراسة بنيوية"ػ  )ب.ت(عبود ، أكريدة  ،

 َد.ط ، د.ف ، د. ـ 
   رسالة  ،  القصة القصيرة جدا في الأردن ) د.ت ( ػعبيدات ، تقي الدين (

 َكلية الآداب كالعلوـ ، جامعة آؿ البيت ،  ( ماجستتَ 
  ( َُِّالعدكاني ، معجب)ػ القصة القصيرة في الدملكة العربية السعودية  ـ ،

القصة القصتَة كالقصة القصتَة جدا بُ الأدب السعودم ، كرسي الأدب السعودم ، 
 جامعة ات١لك سعود 

  ي "مقاربة بنيوية"الدفارقة في مقامات الحرير  ـ( ػَُِِ) العشي ، سهاـ حشيشي  ،
 جامعة اتٟاج ت٠ضر ػ كلية الآداب كاللغات بُ اتٞمهورية اتٞزائرية ) رسالة ماجستتَ ( ، 
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  دار  ُ، ط معجم الدصطلحات العربية الدعاصرة ـ( ػُٖٓٗ) علوش ، سعيد ،
 َبتَكت : الكتاب اللبناني 

 عالم الكتب للنشر كالتوزيع  ، ِ، ط اللغة واللون ـ( ػُٕٗٗ)  عمر ، أتٛد ت٥تار :
 َالقاىرة

  الذات الدروية على لسان الأنا " دراسة في  ـ( ػََُِ) العيسى ، مناؿ عبد العزيز
 َجامعة ات١لك سعود ) رسالة دكتوراة ( ، ،  نماذج من الرواية العربية "

 الغذامي ، عبد الله : 
دار سعاد  ـ( ،ُّٖٗ)  د.ط، ، الخطيئة والتكفير ) من البنيوية إلى التشريحية ( 

  َالكويت : الصباح 
) قراءة بُ النظرية النقدية العربية كتْث بُ الشبيو ات١ختلف ( ،  الدشاكلة والاختلاؼ

 َ، ات١ركز الثقابُ العربي : بتَكت  ـ (ُْٗٗ، ) ُط
  ب.ط ،  النقد التطبيقي للقصة القصيرة في سورية ، ـ( ػََِِ)الفرت٭ات ، عادؿ

  َ: دمشقعرب اتٖاد الكتاب ال
  دار الشركؽ ُ، ط قراءة الصورة وصور القراءة ـ( ػُٕٗٗ) فضل ، صلبح ،  :

 َالقاىرة 
  شعرية السرد في القصة السعودية القصيرة ق( ػَُّْ) القاضي ، كوثر ت٤مػد  ،

 َ، د.ـ كزارة الثقافة كالإعلبـ د.ط ، 
  ( ػ َُِّالقرشي ، عالي سرحاف )القصيرة في الدملكة سمات التشكيل في القصة ـ

، القصة القصتَة كالقصة القصتَة جدا بُ الأدب م2000العربية السعودية منذ عام 
 َالسعودم ، كرسي الأدب السعودم ، جامعة ات١لك سعود 

  ات٢يئة العامة لقصور الثقافةد.ط ، ،  فن كتابة القصة ـ( ػََِِ) قنديل ، فؤاد :
 َ القاىرة

  العمدة في لزاسن الشعر وآدابو  ـ( ػََِٔ) القتَكاني ، أبو علي اتٟسن بن رشيق
 َ: القاىرة ، دار الطلبئع ُمد ت٤ي الدين عبد اتٟميد ، طػ، تٖقيق : ت٤ ونقده



 العناصر الفنية بُ القصة القصتَة جدا بُ ات١ملكة العربية السعودية 
 

231 
 

 مكتبة النهضة  ُ، ط الشخصية وقياسها ػ ـ(ُٕٗٗ)  كامل ، لويس ، كآخركف ،
 َالقاىرة  :ات١صرية

  تٖقيق :  تفسير القرآن العظيم ػ ـ(َُٗٗ) إتٝاعيل بن عمرابن كثتَ ، أبو الفداء ،
 َ: الرياض ، دار طيبة للنشر ِمد السلبمة ، طػسامي ت٤

 دار  د.ط ، ، الرمزية والأدب العربي الحديث ػ ـ(ُْٗٗ)  كرـ ، أنطواف غطاس
 َ: بتَكتالكشاؼ 

  دراسة  ينيةعتبة العنوان في الرواية الفلسط ـ( ػََِّ) مالكي ، فرج عبد اتٟسيب(
جامعة النجاح الوطنية ، نابلس ػ فلسطتُ ) رسالة ماجستتَ ( ، بُ النص ات١وازم ( ، 

َ  
  رسالة ،  التناص في ديوان لأجلك غزة ـ( ػََُِ) ات١بحوح ، حابً عبد اتٟميد (

 َاتٞامعة الإسلبمية ػ كلية الآداب ، غزة ماجستتَ ( ، 
 تٖقيق : عبد الله اتٞربوع كعبد الرتٛن  الديباج ػ ق( ُُُْ) ات١ثتٌ ، أبو عبيدة معمر ،

 َالقاىرة  :مكتبة ات٠ات٧ي،  ُطالعثيمتُ ، 
  مكتبة الشركؽ الدكلية  ْ، ط الدعجم الوسيط ـ( ػََِْ) ت٣مع اللغة العربية ، :

  َمصر 
  جدلية الدكان والزمان والإنسان في الرواية  ـ( ػََُِ) ا﵀ادين ، عبد اتٟميد

 َد.ـ ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر ، ط ، د. ، الخليجية
  ط تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص ( ـ( ػُِٗٗ) مفتاح ، ت٤مػد ،ّ  ،

 َالدار البيضاء : ات١ركز الثقابُ العربي
  توظيف التراث الأدبي في القصة القصيرة في  ق( ػُِْٔ) ات١فرح ، حصة بنت زيد

 َماجستتَ ( ، كلية الآداب تّامعة ات١لك سعود ، ) رسالة الجزيرة العربية 
  البدايات والنهايات في القصة القصيرة  ق( ػُّْْ) ات١فلح ، متٌ بنت عبد الله

د بن ػجامعة الإماـ ت٤مػ ) رسالة دكتوراة ( ،  ىػ 1430السعودية حتى نهاية عام 
 َسعود 
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 ط ، د،  العرب لسان ػ ـ(ََِّ) ابن منظور ، ت٤مػد بن مكرـ بن علي أبو الفضل.
  َ : القاىرة دار اتٟديث

  دار الفكر اتٞديدد.ط ، ،  الكاتب والدنفى ـ( ػُِٗٗ) منيف ، عبد الرتٛن  :
 َبتَكت

  َبتَكت  :، ات١كتبة العصرية  ّط ػم( 2009) الدوسوعة العربية الديسرة  
  بتَكت دار الفكر اتٞديدد.ط ، ،  حوارات وأحاديث ـ( ػُِٗٗ) مينو ، حنا : 
  دار النهضة العربيةد.ط ، ،  قضايا الفن القصصي ـ( ػُٕٕٗ) نوفل ، يوسف: 

 َالقاىرة 
  ط عبد الرحمن منيف والدأساة في رواية النهاياتـ( ػ ََُِ) ات٢اجرم ، ت٤مػد ،ُ 

   َ،نادم ات١نطقة الشرقية الأدبي
 اللغة في  معجم الدصطلحات العربية ػ ـ(ُْٖٗ) كىبة ، ت٣دم ، كات١هندس ، كامل

  َ، مكتبة لبناف : بتَكت  ِ، ط  والأدب
  ات١ركز الثقابُ العربي ،  ِ، طتحليل الخطاب الروائي  ـ( ػُّٗٗ) يقطتُ ، سعيد ،

 َد.ـ 
  د.ط ، د. ف، د. ـ ،مضمرات القصة القصيرة جدا  ـ( ػَُِِ) يوب ، ت٤مػد 
  ودي ) في الأدب العربي السع ـ( ػ َُِِ) يوسف ، آماؿ يوسف سيد ، كأخريات

  َ: الدماـ مكتبة ات١تنبي  ، ُ، ط دراسات أدبية وقراءات نقدية (
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 الدوريات :
  ت٣لة  القصة القصيرة جدا بداياتها ومقوماتها في العراؽ ـ( ػُْٕٗ) أتٛد ، إبراىيم ،

 َ، اتٖاد الكتاب العرب بُ سوريا  ْات١وقف الأدبي ، العدد 
 القصة القصيرة جدا قراءة في التراث العربي ػ ـ(َُِِ) أتٛد ، ت٣دم عبد ات١عركؼ 

 َ، البحرين ، ت٣لة العلوـ الإنسانية 
  عتبات النص في ديوان ) آدم الذي ... ( للشاعرة  ) د.ت ( ػالأيوبي ، سعيد

 َ، ات١غرب  ُٗ، ت٣لة علبمات ، ع  حبيبة الصوفي
  مقاربة القصة القصيرة جدا في السعودية  ـ( ػََِٗ) البحتَم ، أسامة ت٤مػد (

 َ، نادم جدة الأدبي ، ات١ملكة العربية السعودية  َِ، ت٣لة الراكم ، العدد  نصية (
  ت٣لة  القصة القصيرة جدا ) قراءة نقدية ( ـ( ػَُُِ) البطاينة ، جودم فارس ،

 َ، جامعة جرش ، ات١ملكة الأردنية ات٢اشمية  ُٖ، مج  ّالتًبية كالعلم ، العدد 
  الدفارقة والثبات في " القصص الصغيرة " لجبير  ػ ـ(َُِْ) بهجت ، عاطف

، ات١ملكة العربية ُُٖٓٓ، صحيفة ات١دينة " ملحق الأربعاء " ، العدد :  الدليحان
 َالسعودية 

  تجليات القارئ في النصوص السردية قصة إبراىيم  ) د.ت ( ػبو بيش ، عز الدين
 َ، اتٞزائر اتٞزائرم ، ت٣لة ات١خبر أتْاث بُ اللغة كالأدب  الكاتب نموذجا

  القصة القصيرة جدا ظاىرة فنية أو صحافية أوحضارية ،  ػ ـ(ُْٕٗ) ثامر ، فاضل
، سوريا العدد الرابع  ،، ات١وقف الأدبي ، السنة الرابعة أم ىي ظاىرة لكل ىذه جميعا 

َ 
  القصة القصيرة جدا السعودية ) جبير الدليحان أنموذجا  ـ( ػََِٗ) اتٞاسم ، ناصر

 َ، القصيم ، ات١ملكة العربية السعودية ٓ، أبعاد ، ع  (
  وتعدد قراءاتو  إشكالية مقاربة النص الدوازي، ) د .ت ( جكيب ، ت٤مػد التونسي

، ت٣لة جامعة الأقصى ، عمادة الدراسات العليا كالبحث العلمي  عتبة العنوان نموذجا
 َ، فلسطتُ 
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  صحيفة قراءة في بعض قصص لرموعة )ربما غدا(  ق( ػُُّْ) حامد ، عبدالله ،

 َ، ات١ملكة العربية السعودية ََّاتٞزيرة الثقافية ، العدد 
  ت٣لة   الخاتمة في قصيدة عصر ما قبل الإسلام  ـ( ػََِٗ) حافظ ، رزكقي ىاشم ،

 َ، تٚهورية العراؽ  ٕع اتٞامعة ات١ستنصرية ، كلية التًبية ، 
 ، العدواني يثير كتاب القصة القصيرة  ـ( ػَُِّ) زكريا  اتٟجي ، ىاني ، كالعباد

، ات١ملكة َُّْٓ، جريدة اليوـ ، العدد  جدا ويتهم النقاد بممارسة العبث النقدي
 َالعربية السعودية 

  العلاقة بين العتبات النصية والدتن في كتاب الشعر  ـ( ػََِٗ) اتٟداد ، ملكة علي
،  ْ، مج  ِ، ت٣لة جامعة كركوؾ للدراسات الإنسانية ، ع  والشعراء لابن قتيبة

 َ، العراؽ  السنة الرابعة
  ُاليوم  سيمياء العنوان القوة والدلالة ) النمور في ـ( ػََِٓ) حستُ ، خالد حست

، ت٣لة جامعة دمشق ، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ،  العاشر ( لزكريا تامر نموذجا
 َدمشق ، سوريا  ، جامعة ْػّ، ع  ُِمج 

  : تٛداكم ، تٚيل 
 نادمت٣لة أبعاد ،  ـ( ػََُِ)  ببليوغرافيا القصة القصيرة جدا في السعودية       

 َ، القصيم ، ات١ملكة العربية السعودية  ٕالقصيم الأدبي ،العدد       
ت٣لة الأدب  ق( ػَُّْ) القصة القصيرة جدا تاريخها وفنها ورأي النقاد فيها 

 َ، تصدر عن رابطة الأدب الإسلبمي  ّٔالإسلبمي ، العدد 
 ، ىولندا  ٕت٣لة جامعة ابن رشد ، ع  ػ ـ(َُِِ) عتبة الإىداء         

  َ، الكويت  ّ، ع  ِٓعالم الفكر ، مج  ـ( ػُٕٗٗ)  السموطيقيا والعنونة       
  عبدالله عيسى السلامة الفضاء في روايات ـ( ػَُُِ) تٛدم ، باف صلبح الدين  ،

 َالعراؽ  جامعة ات١وصل ، ، ُ، ع  ُُت٣لة أتْاث كلية التًبية ، مج 
  شعرية العنونة ) عز الدين الدناصرة نموذجا ( ـ( ػَُُِ) حيدر ، ت٤ػمد تٚاؿ  ،

 َ، جامعة دمشق ، سوريا ِ، ع  ُٗت٣لة اتٞامعة الإسلبمية ، مج 
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  ُالإيجاز بحذؼ الاسم وشواىده من القران الكريم ـ( ػََِٓ) خويلد ، ت٤مػد الأمت 
 ، اتٞزائر، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ، جامعة كرقلة ْ، ت٣لة الأثر ،ع 

  أت٫يتو كأنواعو ( ، ت٣لة  العنوان في النص الإبداعي ـ( ػََِٖ) رحيم ، عبد القادر (
 َزائر كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ، جامعة ت٤ػمد خيضر بسكرة ، اتٞ

  ىاجس الكينونة وفلسفة الذوية في القصة  ـ( ػَُِِ) سعدكف ، نادية ىناكم
،  ْٓت٣لة ديالي ، العدد ػ  القصيرة جدا ) لرموعة التماىي القصصية أنموذجا (

 العراؽ 
  ت٣لة كلية الآداب  شعرية الدفارقة بين الإبداع والتلقي ـ ( ػََِٕ) سعدية ، نعيمة ،

 َجامعة ت٤ػمد خيضر بسكرة ػ اتٞزائر،  ُعكالعلوـ الإنسانية ، 
  علبمات بُ النقد ، اتٞزء الثاني  في مصطلح القصة ـ( ػُٔٗٗ) السماكم ، أتٛد ،

 َات١ملكة العربية السعودية َكالعشركف ، المجلد السادس ، النادم الأدبي الثقابُ تّدة 
 إشكالية الدصطلح  بين القصة القصيرة جدا ـ( ػََِٕ) ف الصمادم ، امتناف عثما

،  ُ، ع  ّْ، ت٣لة دراسات للعلوـ الإنسانية كالاجتماعية ، مج  ووضوح الرؤية
 َالأردف 

  العدكاني ، معجب : 
صحيفة الرياض ، العدد  ػ م(2009) جماليات النهايات الإبداعية مدخل نظري 

 َ، ات١ملكة العربية السعودية  َُْٖٖ
،  ْع نادم القصيم الأدبي ،أبعاد ،  ػ ت٣لةم( 2009) العمى والجنس الأدبي 
 َات١ملكة العربية السعودية 

 الدفارقة في رسالة التوابع والزوابع " دراسة نصية " ق( ػُِْْ)  العزاـ ، ىاشم  ،
، ات١ملكة  ِٖ، ع  ُٔت٣لة جامعة أـ القرل للعلوـ الشرعية كاللغة العربية كآدابها ، ج

 َلعربية السعوديةا
 ت٣لة اتٞوبة ، القصة القصيرة جدا في ضوء النقد   ـ ( ػََُِ)  العزازمة ، ت٤مود ،

 َ، مؤسسة عبد الرتٛن السديرم ، اتٞوؼ ، ات١ملكة العربية السعودية  ِٕالعدد 
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  القصة القصيرة جدا وموقعها من الرواية والقصة  ـ( ػََِٗ) العستَم ، أتٛد
، ات١ملكة مؤت٘ر الأدباء السعوديتُ الثالث ، الرياض ، كزارة الثقافة كالإعلبـ  القصيرة ،

 َالعربية السعودية 
  التناص القرآني في الشعر  ـ( ػَُِِ) علي سليمي ، عبد الصاحب طهماسي

، السنة الثانية ٔ، إضاءات نقدية )فصلية ت٤كمة( ، ع العراقي الدعاصر )دراسة ونقد(
 َف جامعة آزاد إعيرا، 

  مآزؽ الشعرية ) بين قصيدة النثر والقصة  ق( ػُّْٓ) الفيفي ، عبد الله أتٛد
( ، فصوؿ نقدية بُ الأدب السعودم اتٟديث ، كرسي الأدب  القصيرة جدا

 َ، ات١ملكة العربية السعودية السعودم 
  ات٢يئة ِ، عِ، ت٣لة فصوؿ ، مج الدفارقة في القص العربي ـ( ػُِٖٗ) قاسم ، سيزا ،

 َات١صرية العامة للكتاب ، مصر
  الرواية والدستقبل " رواية آدم الجديد " للروائي  ـ( ػَُِِ) مراشدة ، عبد الرحيم

 ىولندا، ، ت٣لة جامعة ابن رشد دكرية علمية ت٤كمة ، العدد السادس  قصي عسكر
  ُجمالية الدكان في القصة القصيرة جدا " مقاربة في  ق( ػَُّْ) ات١ناصرة ، حست

، ات١ملكة العربية ، بريدة :  نادم القصيم الأدبي ٓ، ت٣لة أبعاد ، العدد  ذج لستارة "نما
 السعودية 

  سحر العجائبي في رواية ) وراء السراب ... قليلا (  ـ( ػَُِِ) منصورم ، ت٧اح
، ت٣لة ات١خبر أتْاث بُ اللغة كالأدب اتٞزائرم ، جامعة ت٤ػمد خيضر  لإبراىيم درغوثي

 َ، اتٞزائر  ٖدد بسكرة ، الع
  ت٣لة  أشكال التناص الشعبي في شعر توفيق زياد ـ( ػََِٗ) موسى ، إبراىيم ت٪ر ،

، عمادة البحث العلمي ، اتٞامعة  ّٔدراسات العلوـ الإنسانية كالاجتماعية ، مج 
 َ، الأردف الأردنية 

  القصة القصيرة جدا ... ىل يدكن توظيفها في  ق( ػُِّْ) نويرم ، إبراىيم
 َ، الكويت  َٓٓ، ت٣لة الوعي الإسلبمي ، العدد  ؟الدعوة
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  ات١وقف الأدبي ، دمشق متاىة القصة القصيرة جدا  ـ( ػََِٔ) ياسر قبيلبت ، ،
 ، سوريا َِْع

  قراءة بُ ركاية ) الوقائع  مكونات السرد الفنتازي ـ( ػَُِِ) يعقوب ، ناصر :
لإتٯيل حبيبي ، ت٣لة النجاح للؤتْاث الغريبة بُ اختفاء سعيد أبي النحس ات١تشائل ( 

 َ ِٔكالعلوـ الإنسانية ، مج 
  ركاية غدا يوـ جديد نحو قراءة منهجية للنص الروائي )  ـ( ػََِٕ) يوب ، ت٤مػد

،جامعة قاصدم مرباح ،  ٔلعبد اتٟميد ىدكقة ( ، ت٣لة الأثر للآداب كاللغات ، ع 
 َاتٞزائر 
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Abstract 

 

(Technical Elements of Very Short Story in the Kingdom of Saudi Arabia) 

Prepared by 

Wedad bint Fuhaiman Mutairan Mubarak Al-Dhubyani  

 

All praise is due and belongs to Allah, Lord of the Worlds. May the peace 

and blessings of Allah be upon the noblest of Prophets and Messengers, 

our Master Muhammad, his family and entire companions. 

The current research addresses the technical elements in very short story 

in the Kingdom of Saudi Arabia, through biography, documentation and 

critical literary analysis. The research is composed of a theoretical section, 

which defines the terminology, and concepts on which the study is based 

and it attempts to make a thorough and exhaustive survey of its 

transformations and intertransferance among various cognitive fields. The 

other is the practical section, which addresses the technical elements in 

very short story, which represents the aspect under study, by analyzing 

and commenting on it as required by the context and area of research. 

The research addressed structural narrative elements of very short story 

in the Kingdom of Saudi Arabia, relating to characters, events, time and 

space location and the poetic nature of the very short story including 

paradox, condensation, intertextuality and parallelism in short story, from 

the threshold of the title, dedication, introduction and publisher's texts to 

the threshold of the cover and internal images.  The study further 

addressed conclusions in very short story such as the enigmatic and codon 

conclusions, and the fantastic, mysterious and open conclusions. 

From the research, it is clear that the advent of very short story in the 

Kingdom of Saudi Arabia came in coincidence with its emergence in 

leading Arab countries and that many of the storytellers excelled in this 

type of stories. Moreover, literary clubs and institutions have contributed 

to working on the prosperity of very short story. Furthermore, its 

compatibility with the spirit of time enabled it to gain the exclusive 

interest of the reader. 
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