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اعتتٌ البلاغيوف والنقاد العرب بصنوؼ البلاغة أيداّ عناية، فحرصوا على التمييز بينها، بوضع اصطلاح 
وتبِياف أنواعها وأركانها وأغراضها، وأوجو التفاضل بينها، فجعلوا خاص لكلٍ منها، وسَعوا إلى توضيح مفاىيمها، 

لذلك كلو مصنفات كاملة أو أبواب مستقلة أو أخرى مشتًكة مع غتَىا، وقد استأثرت الاستعارة بنصيب وافرٍ 
من  مرمن تلك الدؤلفات النقدية والبلاغية، وحتى النحوية منها، فمثلها تتجاذبو علوٌـ عديدة، وإف لم يخلُ الأ

 مواطن اختلاؼٍ في تناوؿِ كل منها لذا.

والاىتماـ نفسو لقيتو الاستعارة في الدراسات الحديثة والدعاصرة، والتي طرقتها من أبواب لستلفة عن تلك 
التقليدية، حيث تصدّت تلك الأبحاث لأسئلة وَجَّهت النظر والدساعي إلى جوانبَ من الاستعارة ظلّت خبيئةً 

 ت القديدة ردحا من الزمن.حبيسةً للتأويلا

ر الاستعارة في حدود علوـ البلاغة، بل بذاوزتها إلى علوـ أخرى كثتَة، كعلوـ اللساف صبهذا، لم تنح
والذكاء الصناعي. بيدَ أنها لم تكن  والتفستَ والحديث، وأصوؿ الفقو، وعلم الكلاـ والدنطق والفلسفة وعلم النفس

ن تلك العلوـ والمجالات كما ىو حالذا في لراؿ الأدب، وبوجوٍ أخص لوقوعها مثار النظر والتساؤلات في العديد م
 موقعا وسطاً بتُ اللسانيات والأدب، وىو الدوقع الذي اختلف بشأنو العديد من علماء الأدب والدارستُ. 

فة عن ىذا ولعل زفرة لزمد أنقار التي نفثها في تقديدو لتًبصة كتاب ستيفن أولداف "الصورة في الرواية" كاش
التذبذب عند النقاد العرب برديدا، حيث انشغلت فئة عريضة منهم بدا عرؼ بشعرية النص، وىو ما أوقعهم 
بتعبتَ أولداف في العديد من الأوىاـ النقدية، على رأسها اعتمادىم في مقارباتهم على مبادئ غريبةٍ عن الدائرة 

لية أو التشريحية الجافة، وبذاوزىم، تبعًا لذلك، مفاىيمَ القيمة الجمالية، الأدبية، وجَعْلِهم الجمالية بعُدًا مُرادفا للهيك
 والذوؽ الشخصي، والدكوّف الفتٍ، لذاثاً وراء سراب علمية الأدب.

فضلا عن ىيمنة سلطة الصورة الشعرية )بدختلف تبايناتها( على أبواب البلاغة ورؤى البلاغيتُ زمنا، فلم 
من تأثتَ تلك الصورة وضوابطها، ولعل منهم  -على حدّ رأي لزمد أنقار -لصوا يتمكن غالب النقاد من أف يتخ

الذي تعامل مع الصور النثرية، والروائية منها برديدا من حيث ىي لرازات شعرية أو شاعرية، واستشرؼَ  ،أولداف
رغم من كوف حدودىا البلاغية مثلما تُستشرؼُ حدود التشبيهات والاستعارات والكنايات الشعرية، على ال

 ردُ في سياؽ جنس أدبي مُغاير مثل الرواية.الاستعارة أو التشبيو يفقدُ حتميًا كينونتو الشعرية عندما يَ 
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ويبدو أف أولداف لم يفلح في بزليص تصوره النقدي من آثار تلك النظرة الشعرية وضوابطها النوعية الخاصة، 
في ، بأف درسها لنثرية، وانطلاقو منها في لراؿ التحليل الرحببيد أنو تعُزى إليو الريادة في الاحتفاء بالصورة ا

 .وإف لم يتجاوز في ذلك السياؽ النصي المحدود إلى السياؽ الجنسي الشامل أو التجنيسي، سياقها الروائي

ولربدا كانت الدراسات الغربية سباقة بعض الشيء إلى ملامسة ىذا الدوضوع، فنشأت الأسلوبية على إثر 
ماـ الجديد، في حتُ لم تتجاوز البلاغة العربية القديدة الجملة إلى بلاغة الخطاب، فالضسر لرالذا في رصد ىذا الاىت

الظواىر الجزئية والجمل والتعابتَ المحدودة، ولعل اىتمامهم البالغ بالشعر وولعهم ببياف بلاغتو ولغتو العليا ما دفعهم 
  إلى عدـ الالتفات إلى الدقوـ البلاغي في غتَه.

ومهما يكن من أمر، فإفّ البلاغة النثرية بأقسامها وتفريعاتها ما كاف لذا لتستقيمَ وتتحدّد إلا في ضوء بلاغة 
الشعر، التي اختزلت بدورىا فيما يعرؼ بػػػػ "الصورة الشعرية". وإلى عهدٍ قريبٍ كاف من الصعوبة بدكاف الحديث 

 يبتها "الاستعارة"، التي وُصفت مرةً بأنها ملكة المجاز.عن تصوير أدبي خارج نطاؽ تلك الصورة الشعرية ورب

ولا غرابة، بعد ىذا، من مطالبة بلاغيي النثر بضرورة النظر إلى الصورة الروائية  من حيث ىي صورة روائية 
ليها لذا مقوماتها الجمالية الخاصة بها، وسياقها النوعي الذي يُدلي على الناقد المحلل شروطا مباينة لتلك التي بسُ 

. فصار الحديث عن بلاغة جديدة للرواية لشكنا، لا سيما في ظل التقدـ الدلحوظ الذي عرفتو عليوالصورة الشعرية 
الدراسات البلاغية والأسلوبية واللسانية ومناىج برليل الخطاب، والتي شدّدت على ضرورة برليل الرواية، لا 

ا بها نصوص الشعر، والدنمازة بجزئيتها، وبضحالة نتائجها، وإنما بالاقتصار على الأدوات البلاغية نفسها التي عالجو 
 على السّمات العامة للجنس الأدبي الددروس.  -فضلا عن ذلك -بالتًكيز

، صار من الدعلوـ أفّ الاستعارة في الشعر غتَ الاستعارة في الرواية، فوظيفتها فيهما متباينة، فإف دُرست فإذ
  فها ظاىرة جزئية، فإنها في الرواية تضطلع بوظيفة امتدادية، فلا يدكن فهمها إلا في إطار لزدود في الشعر، بوص

عن عناصر  ا في ذلك استعارات بلا حصر، فضلافي إطار أكبر ضمن نسق سردي عاـ، ىو الرواية كلها، تدعمه
  روائية أخرى لا غِتٌ للمحلل عنها بصيعا لفهم التجربة الروائية ككل.

اىتماـ الباحثتُ بأمور غتَ الجانب اللفظي في الرواية إلى ىيمنة الحوار فيها، فضلا عن مقومات لا  ويعُزى
في لراؿ برليل السرد عامة يتجاوز الدكونات الأسلوبية  تقوـ للسرد قائمة إلا بها، وىو ما جعل البحث الأسلوبي

صر الدسرود، والتي تشي بفُرادة عملو وبسيزه بصالياً الصغرى إلى إدراؾ العلاقات التي يقيمها السارد/الروائي بتُ عنا
وإيديولوجيا. حتى تأكد في لراؿ برليل الخطاب وعند عُموـ الدارستُ أفّ بلاغة الرواية إنّما تتحدد من خلاؿ 
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استعاراتو إلا ملمحا لشيزا من ضمن ملامح عديدة تُكوّف العمل / العلاقات الكلية للنص الروائي، فليست صوره
 ئي باجتماعها، خدمةً لأىدافو ووظائفو ورؤيتو الشاملة. الروا

على باحثتُ آخرين غالوا في دعوتهم إلى إهماؿ الدكوف اللغوي وإغفاؿ قيمة اللغة بدختلف عناصرىا،  ويعُاب
وعلى رأسها الصورة/الاستعارة، وحصرىم بلاغة السرد في مواقفو وتصوراتو ودلالاتو، وكأناّ بهم قد تناسوا كوف 

لات لم يكن لذا أف تنمو وتتكاثف وتزيد العمل التعابتَ الاستعارية الدمتدة على طوؿ الرواية إنما ىي تصورات ودلا
وظائف سياقية مهمة داخل العمل السردي،  -ولا شك -غزارة مبتٌ ومعتٌ إلا إف صيغت استعاريا. فللاستعارة 

مع عناصر روائية أخرى لا  شعرا، ولكنها تعمل جنبا إلى جنب -بأي حاؿ-وىي على أهميتها لن بذعل من الرواية
تعارة ملمحا مهما في السرد عامة، بدا ىو خطاب بزييلي يتوخى التأثتَ النوعي الجمالي والعملي تقلل من كوف الاس

 الفعلي على حدّ سواء.

وبعد بروؿ مسار البحث في النظرية الاستعارية من اللغة إلى الذىن لم يعد ىناؾ أيّ تفاضل بتُ الشعر 
اري نفسو، وىو الدنطق الذي يشتغل وفقو نسقنا والنثر واللغة اليومية، فهم بصيعا يخضعوف للمنطق الاستع

التصوري. فبتوجيو النظر إلى مسارات الدعالجة الدعرفية اختفت إشكالات التحليل وقيود التصنيف السابقة، لتتحوّؿ 
الاستعارة من لغة لراز إلى نمط تفكتَ. وىو التحوؿ الذي أبرز رحابةً في التناوؿ الاستعاري للموضوعات، والذي 

حسب -في انتظاراعتو ومرونتو لا يدكن الجزـ بامتلاكو الدعتٌ كلية، فالعلم في تطور دائم، والأبحاث جارية، رغم لص
ظهور نظرية دلالية كلية ستكوف بشكل ما علم التصورات القابلة لأف تتجسَّد في اللغات  -رأي نيكولا ريفي

 الإنسانية.

ئيسة، وىي الاستعارة في جوانب متعددة منها، انطلاقا من ىذه الفكرة، ينظر ىذا البحث في قضية ر 
   تكشف عن حركيتها والكيفية التي تنُتجُ بها الدعتٌ؛ الاستعارة تصورا ودلالة وتركيبا. وىي جوانب تلفتُ الانتباه 
إلى ما لقيتو الاستعارة من معالجات برليلية متنوعة الرؤى والإجراءات، منطلقةٍ من وُجهات نظر منهجية ونظرية 

تلفة، من غتَ اشتًاط لتباينها الكليّ. فالعلمُ كلّو رحمٌ متواصلة، ومعرفة متًاكمة متشابكة، يرجع غالبو إلى أفكار لس
أمهات تلقي بظلالذا، ضامنةً بذلك بساسك تلك العلوـ والدعارؼ وتشابكها، بساسكا وتشابكا لا يخفى على كل 

 لبيب. 

ائل وبصلة إشكالات؛ تصورية وتركيبية ودلالية، وىي بناء على ما سبق، يثتَ ىذا الدوضوع سلسلة مس
 البحث فيها لاعتبارات أولية ىي كالآتي: سوغتوجهات بحثية ن
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في كيفية اشتغاؿ اللغة في الذىن، من خلاؿ تتبّع -بدرجة أولى-إفّ النظر في البنية التصورية ىو نظرٌ  -
     ستَورة بسثل وإدراؾ العالم والأشياء. وىذا الدظهر الذىتٍ/ التصوري مركزي لاشتغالذا، وىو مدار اىتماـ بحثنا 

الروائي ليصوغ رؤيتو للعالم، ناىيكَ عن كونها سمة أساسية  في بابو الأوؿ؛ الاستعارة بوصفها أداة بلاغية يلجأ إليها
أف  ينبغي -شأنها في الأهمية شأف كل الدكونات الكبرى فيو -في تشكيل بلاغة النص الروائي وتكوينو الجمالي

 يلُتفتَ إليها في التحليل؛

، إيدانا بفكرة أف لا غِتٌ النظر في البعد التًكيبي للاستعارة، أو ما أسميناه برديدا: الدركب الاستعاري -
للمفردة في التعبتَ الاستعاري عن أختها لتحقيق الاستعارية. ىذا البعد لم يحظ بالعناية والبحث اللازمتُ فيما 

لا يعدو أف يكوف لزاولةٌ تطمحُ  -ىو الآخر-خُصّصَ لو من بحوث بلاغية ولغوية؛ قديدا وحديثا. وإف كاف بحثنا
لبناتٌ أخُرٌ لباحثتُ قادمتُ، في التفاتو إلى جوانب جديدة من الرواية، وعلى رأس -كّ لا ش–إلى وضع لبنةٍ تتبعها

ذلك الاستعارة بوصفها عنصرا يسهم بقوة في تشكيلها البنائي، والذي كاف لا بدّ أف تتدارسو مناىج عديدة؛ 
 لسانية وأسلوبية ونقدية، لرتمعة لا متفرقة.  

 إشكالات، ىي كالآتي: ىذه الزوايا بصيعا تضعنا أماـ سلسلة

          ىو ذاتو ضَربٌ  -كل خطاب- ىل بشةّ صنفٌ من الخطاب خِلوٌ من الاستعارة؟ أليس الخطاب -
 وقبلَ ذلك: ىل من لراؿ لم تدخلو الاستعارة بعدُ في عالدنا؟ من الاستعارة؟

 ما الحاجة إلى الاستعارة؟  -
 كيف تشتغل الاستعارة في الذىن؟ -
اب استعاريا؟ وىل الاستعارة لررد لزسن بلاغي لا يضطلع إلا بوظيفة التنميق والتدبيج؟ كيف يبتٌ الخط-

 أـ أف لذا وظيفة معرفية؟
 ما صلتها بالفكر الإنساني والجسد والثقافة والتجربة، وبالوجود عامة؟-

       وإف سلّمنا بالحضور الفعلي للاستعارة في التفكتَ والاستعماؿ اليومي، فكيف بسظهرت الاستعارة  -
 كيف تساىم الاستعارة في بناء الدعتٌ والدتخيل؟في الخطابات الروائية؟  

    وىل يدكن افتًاض قياـ بلاغة خاصة بجنس الرواية على وجو التحديد؟ إف كاف ذلك لشكنا، فبمَ تفتًؽ 
أو بصيغة أخرى: ما الذي يجعلنا نصنف رواية ما على أنّها رواية عن بلاغة الشعر، في ظل تقاسمهما الاستعارة؟ 

    ما مقومات الاستعارة رغم توظيفها تقنيات شعرية بالأساس بالدرجة والكثافة التي تتطلبها القصيدة الشعرية؟ 
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بناء الرواية بالاستعارة فكرة تقويض وإزاحة سمات أساسية فيها، في الرواية وما حدودىا فيها؟ ألا تطرح فكرة ان
 وىي سمات بسيزىا عن أجناس أدبية أخرى، أولذا الشعر؟

 ما الأشكاؿ النسقية الدهيمنة على استعارات واسيتٍ الأعرج التصورية في "شرفات بحر الشماؿ"؟  -

استعارية منسجمة، ضمن ما يسمى ىل يدكن ادعاء أف استعارات الرواية استطاعت أف تشكل بنية -
تعالقا استعاريا؟ بصيغة أخرى: ىل بسكنت الاستعارات التصورية في الرواية من خلق رابط بينها رغم كثرتها، وتنوع 

 لرالاتها؟ 

 كيف يسهم علم النحو في برليل الاستعارة؟ وإلى أي مدى ىو مهم في ذلك؟-

ند العرب كما عند الغرب، فهل استطاعت ىذه النظريات تنوعت النظرات النحوية والدلالية للاستعارة ع-
 أف تصل إلى برليل معقوؿ للبتٌ الاستعارية؟  -فعلا–وتلك الأبحاث 

 كيف شكّل السياؽ فارقا مهما في تأويل الاستعارة، سواء في بنيتها النظمية، أو في مستواىا التصوري؟-

)التصور والتًكيب والدلالة( لقراءة منتج سردي ىذه الأسئلة وغتَىا تسوغ اختيار ىذه الدداخل الثلاث 
إلى إقامة  حديث، مهم في موضوعو، فموضوع روايتنا الدختارة عن فتًة حرجة من تاريخ الجزائر، وما يديزىا تطلعها

في كل سطر  واقع مواز لدا ىو عليو واقع ما وراء البحر، وىو النزوع الذي لم تنفك تعبر عنو ىذه الرواية استعاريا
 منها. 

لذذا الدوضوع أنو لم ينل حقو من الاىتماـ تطبيقيا، فإثبات استعارية الرواية  يوقد كاف من أسباب اختيار 
     ىو من الدراسات الدعاصرة التي بزضع لتوىا للتجريب، وقبل ذلك جِدَّة الاىتماـ بالأبحاث التصورية عربيا 

 على الأقل. 

 -وىي قليلة- الدراسة الاستعارية للرواية، الوقوؼ عند بعض المحاولات ب استقصاء البحث فيوقد تطلَّ 
التي رامت برليل الروايات من منظور استعاري، ولم يكن ذلك لشكنًا إلا في ضوء تبتٍ مفهوـ معرفي للاستعارة 

لا  ؿعلى سبيل الدثا-ا الأساس، نذكر فقد ظهرت دراسات ابزذت من الاستعارة في السرد موضوعه بالخصوص.
في بلاغة السرد للباحثة وسيمة مزداوت من  : رسائل ماجستتَ، الأولى بعنواف: "الاستعارة الروائية دراسة-الحصر

في الخطاب الروائي" للباحثة نادية ويدير من جامعة تيزي وزو.  جامعة باتنة، وكذلك: "الاستعارة والدوسوعة
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للباحث عبد الله  "الدهدي الدنتظر لعز الدين جلاوجيو"البنية الاستعارية في رواية حوبة ورحلة البحث عن 
 أوريسي. 

فضلا عن أبحاث خارج دائرة السرد، لكنها في الدوضوع الرئيس ذاتو، نذكر: أطروحة دكتوراه بعنواف: 
الاستعارة والخطاب )مقاربة معرفية معاصرة( للباحث عمر بن دبضاف، وكذلك رسالة ماجستتَ كاف للاستعارة 

عنوانها: "التشكيلات الاستعارية وآليات التأويل،  ور قوي فيها، ناىيك عن جوانب من الدلالة،التصورية حض
 خولة مقراوي.للباحثة  قراءة نقدية في ديواف مقاـ البوح لعبد الله العشي"

 وقد اعتمد البحث في تناميو على ثلاثة فصوؿ، ومدخل يسبقها، وخابسة تتوج أىم ما خلص البحث إليو.

-فيو "؛ حاولتمسارات في دراسة الاستعارة )التصور والتركيب والدلالة(بػػػػ: " المدخل تُ وقد وسم
بياف أىم الدسارات التي عولجت الاستعارة في ضوئها، وىي مسارات جعلت للأوؿ منها -بشيء من الاختصار

 فصلا خاصا، بينما وحدت البقية لعسر الفصل بينهما، كما ىو متعارؼ عليو عند أىل الاختصاص. 

تُ فيو مفاىيمَ مصطلحنا " تتبعالاستعــــارة: مفاهيـــم وأبعــــــاد" فنظري، وعنوانو: الفصل الأولأمّا 
الأساس، وىو الاستعارة، بصعت فيو بتُ التناوؿ الكلاسيكي والحداثي لذا، بدءا بأرسطو بوصفو أبرز أعلاـ الفكر 
الفلسفي، ناىيك عن اىتمامو بالوشائج بتُ اللغة والفكر، مرورا إلى البلاغيتُ والنقاد العرب، وآرائهم الثرةّ في ىذا 

لنا تكوين قاعدة تكشف عن مسار طويل وجهد لزمود للفكرين، يدهد وبلا شك لدقاربات الباب، وذلك ما أتاح 
لسانية وبلاغية جديدة، وىو ما لدسناه في معالجتنا لطروحات أخرى في الفصل نفسو، من ذلك ما تتميز بو 

اس الخطاب عامة؛ أجن في الاستعارة عن غتَىا من الدقومات البيانية، وأيضا التساؤؿ عن طبيعة حضور الاستعارة
 اليومي منها والفلسفي والسياسي والعلمي، ثم في حضورىا في الخطابات النوعية؛ الشعر والرواية والخطابة.

"، فينظر في كيفية برديث الفكر البنية التصورية للمركّب الاستعاري، والذي عنوانو: "الفصل الثانيأمّا 
من الآليات ما يفسر  ا  صولا إلى بناء نظرية لسانية معرفية، لذالبلاغي، من خلاؿ تبتٍ بعض الأفكار الدعرفية، و 

كيفية اشتغاؿ الاستعارة في الذىن، ومن ثّم في التواصل، ومنو في الخطابات على تنوعها، وتشعب أجناسها. وقد 
 بإعادة مساءلتهاحاولت في ىذا الفصل تطبيق مفاىيم الاستعارة التصورية على رواية "شرفات بحر الشماؿ"، 

ووضعها في لزك النظر الدنهجي، وليس القصد اختباريا لزضا، وإنما الغرض معرفي بالدرجة الأولى، في سبيل رؤية 
معاصرة لواقعنا، انطلاقا من العوامل الأكثر فاعلية فيو، وعلى رأسها الاستعارة، بوصفها موضوع درس، ولراؿ 
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عا. كما انطلقت من فكرة لا مِراء فيها، وىي اعتبار برليل وتأويل، ومصدرا مهما من مصادر التجربة والدعرفة م
 الاستعارة إجراءً منسحبا على غالب الكتابات الروائية، إف لم يكن بصيعها.

" خصصتو لفحص البنية التًكيبية ب الاستعاريالبنية التركيبية والدلالية للمركّ ، بعنواف: "فصل ثالثليليو 
والدلالية للاستعارة، والتي لم تكن على منواؿ واحد، بل تنوعت بحسب وجهات نظر عديدة، يعود كل منها لعالم 
لغوي أو لابذاه معتُ أو مدرسة. بحيث يطرح كل منهم منوالو التحليلي الخاص للاستعارة، وقد حاولت تطويع 

ثبات جدواىا في ذلك. وصولا إلى دعم اقتًاح الاطمئناف إالتحليلية على أمل  استعارات الراوية لتلك النماذج
 لابذاه شامل يجمع الشتات، ويوحد الرؤى.

 .حث بخابسة بُذمل أىم نتائج البحثالب تُ ثم ختم

، حيث تطلبت طبيعة الدعالجة التَّحليليف حصائيبدعيار الدنهج الإىذا وقد فرضت الدراسة مقاربة الدوضوع  
             اختبار الدكوف الاستعاري في الرواية، بدءا بإحصاء استعارات الرواية، والتي لكثرتها لم أوظفها بصيعا، وإنما نظرتُ   

     رتُ   مفي الدختلف منها بناءً وتصنيفا، ثم اختيار الزاوية الدناسبة في النظر إليها، وىي في الحقيقة زوايا عدة، استث
 ا.  بشأنه النظريات اللسانية الإدراكية التصورية، وكذا التًكيبية والدِلالية من مقتًحات برليليةفي مقاربتها ما أفرزتو 

في برليل الرواية، وذلك في الفصل الثاني من ىذا البحث، وذلك  الدعرفي أوالدنهج الإدراكي كما وظفت 
فية من مصطلحات ومفاىيم، وظفت منها ما يتلاءـ والنص الذي اشتغلت باستثمار بعض ما أتت بو النظرية الدعر 

عليو، في لزاولة حثيثة لتحليل تصوري وموضوعي في آف واحد، بحيث لا نرغم فيو الرواية على الاستجابة قسرا 
 لكل معطيات ىذا الدنهج، وىذا ما يبينو الجانب التطبيقي في الفصل الدذكور.  

ا تتبعتُ مّ لَ وذلك ، ، وفي أجزاء من الفصلتُ الآخرينالفصل الأوؿكما استعنتُ بالدنهج التاريخي في 
قديم إلى وقتنا الحالي، إذ لم يعد التفكتَ فيها لزصورا داخل أسوار ال منالاستعارة التحولات الدعرفية في النظر إلى 

 ، ومنها انبثقت. اللغة، بدعزؿ عن لستلف السياقات الخارجية التي احتضنتها

ولعل في عرضي لدقتًحات بعض النظريات والباحثتُ ما جعلتٍ أركن إلى إجراءات نقد النقد وأستفيد منها، 
       وذلك من خلاؿ عرض آراء واعتماد نصوص قاـ فيها أصحابها بفحص السابق من الفكر، بإعادة مساءلتو     

، من حيث  هم لدكوف الاستعارةلى الواجهة. نصوص أبدوا فيها رؤيتمن جديد، وبرديد ما أغُفلَ، ومن بشةّ إعادتو إ
، وفي الكشف عن والامتداد  مركزيتها في الحياة عامة، وبذذرىا في كل خطاب، ثم في استعانة السرد بها في التكوين
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 ، بوصفها من أجدى ماالتحليلات الاستعارية التجربة  بدختلف أبعادىا. ناىيكَ عن ترجيح البحث لبعض
 توصلت إليو الدراسات من رأي في مسألة الاستعارة.

      في إلصاز ىذا البحث بدجموعة من الدصادر والدراجع، جلّها عربي، أذكر على سبيل الدثاؿ: نتُ وقد استع
" للسكاكي. ومن الحديث الغربي: "الاستعارات  من التًاثي: "أسرار البلاغة" لعبد القاىر الجرجاني، و"مفتاح العلوـ

ومارؾ جونسوف، وكذلك مقاؿ جورج لايكوؼ بعنواف "النظرية الدعاصرة للاستعارة"،  التي لضيا بها" لجورج لايكوؼ
ستيفن ل الصورة في الرواية"وأيضا "الاستعارة في الخطاب" لإيلينا سيمينو، و"الاستعارة الحية" لبوؿ ريكور، و"

، رةيتوفيق قر ل الشعرية العرفانية"توفيق فائزي، و"ل "ومن الحديث العربي: "الاستعارة والنص الفلسفي أولداف.
الاستعارات والشعر العربي الحديث" لسعيد و"الأنساؽ الذىنية في الخطاب الشعري" لجماؿ بندبضاف، و"

 "الاستعارة  الحنصالي، و "دراسات في البلاغة والأدب" لعادؿ حستٍ يوسف، دوف أف أنسى مرجعتُ أساسيتُ:
في الأنساؽ والوظائف" لعبد الرحيم وىابي، و"الصور الاستعارية في القصيدة العربية الدعاصرة"  في الرواية مقاربة

 لعشري لزمد علي.

شتَ إلى أنو من الصعوبة بدكاف البحث في موضوع في لزيط من الدصادر والدراجع العربية وحدىا، أ، وىنا
           رجاني من إشارات ما يغتٍ عن كل شكوى فكيف بالغربية معها، ولعل ما حواه كتاب أسرار عبد القاىر الج

 من الباحث في تناولو لدثل ىذه الدوضوعات التي لا يثنيها زمنٌ، يقوؿ في إحدى صفحاتو: 

ولئن كاف الذي نتكلف شرحو لا يزيد على مؤدى ثلاثة أسماء، وىي "التمثيل" و"التشبيو" و"الاستعارة" »
ب استقصاؤىا، وشعبا من الكلاـ لا يستبتُُ لأوؿ النظر ألضاؤىا، إذ قولنا فإفّ ذلك يستدعي بصلا من القوؿ يصع

"شيء" يحتوي على ثلاثة حروؼ، ولكنك إذا مددت يدا إلى القسمة، وأخذت في بياف ما برويو ىذه اللفظة، 
زء الذي لا احتجت إلى اف تقرأ أوراقا لا برصى، وتتجشم من الدشقة والنظر والتفكتَ ما ليس بالقليل النزر. و"الج

 «. يتجزأ" يفوت العتُ، ويدَِّؽ عن البصر، والكلاـ عليو يدلأ أجلادا عظيمة الحجم

ناىيكَ عن ولوج مباحث جديدة، فالباحث مُطالب بدءا بفهمها في إطارىا النظري، ثم تأتي مرحلة أشق، 
       يما في ظل جدّة النظر وىي تطبيق تلك الدفاىيم )خاصة مفاىيم الاستعارة التصورية( على جنس روائي، لا س

في إمكانية القوؿ ببلاغة الرواية واستعاريتها برديدا. كذلك تعود صعوبة التحليل إلى غياب نموذج برليلي يهُتدى 
بو، فضلا عمّا سبقت الإشارة إليو من خصوصية ىذا النوع الأدبي، والذي لا تشكل اللغة فيو إلا جزءا من بتُ 

 وينو، أهمها الحدث والشخوص والزمكاف. في تك ة أسهمتأجزاء عديد
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إلا التقدـ بالشكر الخالص لأستاذي الدشرؼ الدكتور "الشريف ميهوبي" على قبولو  وفي الأختَ، لا يسعتٍ
الإشراؼ على ىذا البحث، وتشجيعو الدائم ودعمو وحرصو، وعلى كريم خلقو وطيب معاملتو، أداـ الله فضلو، 

 كما أتوجو بالشكر إلى لجنة الدناقشة على بذشمها عناء القراءة والتصويب.  ختَ.ونفع بو، وجزاه عن العلم كلّ 

وجو بالشكر العميق لذوي فضل سابغ، الأيادي البيضاء، أساتذتي من الدغرب الشقيق؛ الدكاترة أتكما 
  الأفاضل:

لم يتوافَ لحظة في تقديم الدعم العلمي، سواء بتمكيتٍ  الأستاذ "لزمد الولي" من كلية الآداب بفاس، الذي 
أو من خلاؿ حواراتي معو عبر الفضاء الإلكتًوني، فكاف من مراجع مهمة في موضوع الاستعارة؛ ورقية وإلكتًونية، 

ادقة؛ عن أسئلتي الدلحة كل مَرةّ، بصبر وأناة العالم المجدّ المحتسب أجر ذلك لله رب العالدتُ. أحييو برية صيجيب 
 برية تقدير ووفاء واعتًاؼ بالجميل.

وللأستاذين عبد الربضن بودرع ولزمد الحافظ الروسي من كلية الآداب بتطواف كذلك الشكر الصادؽ 
ه لي من وقت في تقديم ملحوظاتهم اه من حسن استقباؿ ورعاية وضيافة، ولدا خصصوالتقدير الخالص لدا بذلا

 الفهم.حوؿ الدوضوع، ولتذليل بعض صعوبات 

أف يتواصل ىذا الرباط العلمي -عزّ وجلّ -أرجو الله التوفيق لردّ ولو قدر قليل من بصيلهم، وإنّي أدعوه  
 بيننا ويباركو. 

 والحمد لله الذي بنعمتو تتم الصالحات.
 .ربضة للعالدتُ الدبعوث رسولك الصادؽ الأمتُ علىاللهم  صلِّ و 
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( باىتماـ الدراستُ، في كل لرالات العلوـ الإنسانية، فلم Aristoteاستأثرت البلبغة منذ أرسطو)
من  مثارا للبشتغاؿ والتدارس في كثتَيحتكرىا علم بعينو، أو لراؿ ما، بل شكلت العديد من قضاياىا 

التخصصات غتَ الأدبية، كالفقو والفلسفة والدنطق وغتَىم. وتعد الاستعارة أكثر مسائل البلبغة بروزا، وأولاىا 
 .1من قبل الباحثتُ من العهد القدنً للآف عنايةً 

-والبحث في الخطاب الاستعاري ىو جزء من البحث في الخطاب البلبغي، بل لا مِراء إف عُدت
ركيزتو الدعبرة عن حضوره وجدواه، وذلك للمكانة التي برتلها بتُ الصور البلبغية -الاستعارة
أظن بأفّ الاستعارة وحدىا بإمكانها أف بسنحَ (: »M. Proustبروست ) مارسيل(. يقوؿ Tropes)2الأخرى

ترقى لأف تصبح مبدأً أساسيا في الخلق الأدبي، يوازي في » ، وىي أكثر من ذلك 3«نوعا من الخلود للؤسلوب
 .4«أهميتو قانوف السببية في العلم

الأفكار والأخيلة،  فالألفاظ مُرادة لغتَىا، قاصرة عن الوفاء بدطالب التعبتَ اللغوي، فهي أضيق من حقوؿ
ولذلك كاف لزاما بذاوز معانيها العُرفية إلذ استعمالات أعمق، وأجدى بالتؤوؿ، وما من من سبيل إلذ ذلك  إلا 

 . 5عبر المجاز

 وعن حضورىا الكثيف في شتى أنواع الخطاب يقوؿ لزمد الولر: 

والعلمي، والحلُمي؛ بل وحتى  تفرض نفسها في كل أجناس الخطاب، في الخطاب اليومي، والشعري،»إنّها  
بعض الدمارسات الاجتماعية لا أشك في استعاريتها. انُظر لعبة كرة القدـ. ىي استعارة للحرب. إفّ الإنساف 

                                                           
استعارة السياؽ، ضمن كتاب: التلقي والخطاب، دراسات في النقد الدغربي الجديد: لزمد مفتاح، سعيد  لكبتَ الشميطي، من استعارة الجملة إلذ ينُظر:1

، 2003، 1يقطتُ، الدصطفى شاذلر، إعداد وتنسيق: عبد المجيد نوسي، جامعة شعيب الدكالر، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، الدغرب، ط
 .57ص

 .29ص، 2011 ،1، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، طدار الفارابي، بتَوتحستُ خالفي، البلبغة وبرليل الخطاب، ينُظر:  2
طواف، الدغرب، ستيفن أولداف، الصورة في الرواية، تر: رضواف العيادي ولزمد مشباؿ، منشورات مدرسة الدلك فهد العليا للتًبصة بطنجة، مطبعة الحداد، ت3

 .135، ص1995دط، 
تبدأ الحقيقة حتَُ يقيمُ الكاتب علبقة بتُ شيئتُ لستلفتُ، بُساثل في عالد الفن العلبقة الفريدة » :-ناقد وروائي ومتًجم فرنسي -بروست مارسيل يقوؿ 4

خاصية مشتًكة بتُ  لقانوف السببية في العلم. ويحيطهما بحلقات ضرورية لأسلوب بصيل، أو عندما يبرز جوىرهما بتوحيدهما في استعارة، وذلك بتقريب
 نفسو، الصفحة نفسها.الدرجع «. إحساستُ، حتى يتم بذريدهما من الحوادث المحتملة للزمن، وتقييدهما برابط من الألفاظ الدتآزرة غتَ قابل للوصف

لأمل للطباعة والنشر، القاىرة، دط، عشري لزمد علي، الصور الاستعارية في القصيدة العربية الدعاصرة، الذيئة العامة لقصور الثقافة، شركة ا ينُظر:5 
 .183، 182، ص2016
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حينما أدرؾ أفّ تكاليف الحرب باىضة، وخساراتها في الأرواح لا تعوض، التمس العزاء في اللعب التنافسية. كرة 
لا نستغرب أف تكوف كل مصطلحاتها التي تتوسل بها لوصف اللعبة ىي مصطلحات القدـ استعارة كبتَة. ولذذا 

حربية. الانتصار، الذزيمة، الدفاع، التقدـ، التقهقر، الأجنحة. إلخ. بل وكل الطقوس التي ترافقها ىي طقوس 
 . 1«حربية: برية العلم، والنشيد الوطتٍ، الفريق الوطتٍ...إلخ

الحالد الاستعارية، بُرلَّل بلغة علمية استعارية ىي أيضاً. ولنتذكر كل استعارات إفّ لغة »بل يمكننا القوؿ 
فرويد. بهو البيت، الطابق الأرض، الطابق الأعلى، تسلل الدكبوتاف من سجن الذو والحارس واستعانة الدكبوتات 

. إنو الحضور الدطلق بالأقنعة لدخادعة الحارس...إلخ. ىي نفسها اللغة استعارية عند الحالد. وعند المحلل
 . 2«للبستعارة

ثار الشعر ئ. كما أفّ في است*وإذ ذاؾ فإفّ الاستغناء عن خدماتها قد يضع حداً لوجود اللغة نفسها
والخطابة بها قرونا ما أطفأ جذوتها، وحصر حركتها في لررد الإمتاع والإقناع أو التحريض. بل إنهم، وبسهولة، أقروا 

واللجوء بدلا عنها إلذ التعبتَ بشكل واضح وبلغة حرفية. وىو ما انكفأ عنو مناصرو  إمكانية الاستغناء عنها،
 . 3الاستعارة، وذلك لأنها في اعتبارىم جوىر اللغة الأصلي، ولا تعُوض

                                                           

، 1فضاءاتُ الاستعارة وتشكلبتُها في الشعر والخطابة، والعلم والفلسفة، والتاريخ والسياسة، دار فالية للطباعة والنشر، الأردف، طلزمد الولر، 1 
جورج لايكوؼ، النظرية «. اليومي مركزي لفهم الاستعارة الشعريةالنسق الاستعاري »وبخصوص اليومي والشعري يرى لايكوؼ أفّ  .10، ص2020

لسانيات الدعاصرة للبستعارة، تر: لزمد الأمتُ مومتُ، ضمن كتاب: الاستعارة والدعرفة، إعداد: خليد برادة وعبد المجيد جحفة، منشورات لستبر ال
معرفة النسق التواضعي ضرورية لفهم ». وعليو فإفّ 15، ص2011، 1لدغرب، طوالتواصل، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية بنمسيك، الدار البيضاء، ا

الاستعارة في الأصل ذىنية ووضعية، وتعدّ ». والفكرة في عمومها تنطلق من مبدأ تصوري شامل مفاده أفّ 18الدرجع نفسو، ص«. جل الحالات الشعرية
 .16، 15الدرجع نفسو، ص«. كسُ فهمنا الاستعاري للتجربةجزءا من النسق العادي للفكر واللغة...وأفّ سلوكنا اليومي يع

 . 11، صفضاءاتُ الاستعارةلزمد الولر،  2
إننا لا ننكر أفّ :» وىو ذا لزمد مفتاح يرفع قيمة الاستعارة إلذ أبعد من ذلك، إنها قادرة على التصرؼ في الكوف)بصفة لرازية(، خلقا وتقويضا، يقوؿ *

 شطرين: علماءنا القدماء جاؤوا بآراء حصيفة وصائبة في الدسألة...ولكنهم بحكم سيطرة الدناخ الدعرفي الدوروث عن أرسطو شطروا آلية التقييس إلذ
لفلبسفة، وما تبنوه ىو الاستعارة...وقد آف أحدهما بَزلَوا عنو، وثانيهما تبنوه، فما بزلوا عنو ىو التقييس)القياس( الذي تركوه للؤصوليتُ والدناطقة وا

يش فيو، أو في الأواف لاستثمار آلية التقييس لإدراؾ دور الاستعارة في خلق النظرية وفي تسويغها وفي الربط بتُ عناصر الكوف للهيمنة عليو وضماف الع
وقد . 8، ص1990، 1ر توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، طلزمد مفتاح، لرهوؿ البياف، دا«. خلق الأوىاـ وقلب الحقائق، وفي نشر معرفة مزيفة

ليست النماذج والصور والاستعارات إلا »درس لزمد مفتاح في كتابو الدذكور الاستعارة في إطار القياس عامة، وقياس التمثيل على وجو التحديد، إذ 
الأركاف نفسها، وتتًكب من الأطراؼ نفسها، فهي إدخاؿ الدستعار لو     حسبو نقلب عن ىوفماف. فالاستعارة شأنها شأف القياس تقوـ على« قياسات

في جنس الدستعار، أي بضل طرؼ )أو موضوع أوؿ( على آخر )أو موضوع ثاف(، والقياس بناء للشك على اليقتُ أو بضل للبمعروؼ على معروؼ،  
 .62ستعارة الجملة إلذ استعارة السياؽ، صلكبتَ الشميطي، من انظر: يُ أو بتعبتَ السكاكي إلحاؽ للؤضعف بالأقوى. 

 .11فضاءاتُ الاستعارة، صلزمد الولر، ينُظر: 3 
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الدبدأ الحاضر أبدًا في اللغة، وىذا ما » -( I.A.Richardsريتشاردز)إيفور أرمستًونغ بحسب -إنها
لبحظة المجردة؛ فنحن لا نستطيع أف نصوغ ثلبث بصل في أي حديث اعتيادي سلس دوف يمكن البرىنة عليو بالد

، فإننا لا يمكننا أف نستغتٍ عنها دوف أف نعاني من بعض  اللجوء إلذ الاستعارة...وحتى في اللغة الجافة للعلوـ
 .  1«الدصاعب

ماؿ، والسياسة، وعلم علم الج»وبهذا لن يكوف ىناؾ مهرب من الاستعارة؛ ففي الفلسفة، كما في 
ىي أف   ة الأساسية الدائمة التي نواجههاالاجتماع، والأخلبؽ، وعلم النفس، ونظرية اللغة وغتَىا؛ فإف الصعوب

نعرؼ طريقة استعمالنا إياىا، وكيف أف كلماتنا قد بُروِّؿ معانيها، على الرغم من الافتًاض الذي يرى  أف 
 . 2«الكلمات ذات معافٍ ثابتة لزددة

كَّ لو علماء اللغة مصطلحًا صَ »ولد يكن غريبًا أماـ ىذا الوضع أف تستقل الاستعارة بعلم خاص بها 
 .Metaphorology 3«باسمو:...)علم الاستعارة(

وىي اع الصمود أماـ الدناىج الأخرى، ورغم ذلك لد يثبت أف ىناؾ منهجا مؤسسا على الاستعارة استط
ت على الباحثتُ فرصة نادرة لتجديد َّإهماؿ مبحث الاستعارة قد فَو»ليها، ذلك بأف ونبّو عالحقيقة التي انتبو إليها 
السبب في إهماؿ بحث أنماط الاستعارة...]كاف[ شعوراً ». يقوؿ ريتشاردز في ىذا الشأف: 4«مناىج برليل الخطاب

جديدة... وإذا صح ىذا؛  عامِّا في كوف مناىج البحث ىذه غتَ لردية، وأنو لد يحن الوقت بعدُ للشروع في بداية
فإف لزاولة كشفها واستقصائها ستكوف خطوة على الطريق. وبشأف الدوضوع الذي لضن بصدده، فإف الأفضل أف 

                                                           

 .93،  ص 2002ريتشاردز، فلسفة البلبغة، تر: سعيد الغانمي وناصر حلبوي، أفريقيا الشرؽ، الدغرب، دط،  آيفور آرمستًونج1 
اللغويتُ والنقاد والفلبسفة في لراؿ تفستَ طبيعة الاستعارة، وبرديد مفهومها. وقد . تتعدد النظريات التي تطرحها أعماؿ 94 ،93، ص ع نفسوالدرج 2

صنف فيو ىذه النظريات إلذ  (The théories of metaphor( فصلب بعنواف )Astudy of metqphorعقد ج.ج.موييج في كتابو )
الإشارة إلذ امتدادات الدعتٌ الحرفي في التعبتَات الاستعارية. وثانيهما ( تقوـ على إغفاؿ  monistic théoriesطائفتتُ: أولاهما نظريات أحادية )

  ( تقوـ على الاحتفاظ بالامتداد الحرفي للتعابتَ الاستعارية. ويلبحظ في ىذا الصدد وجود درجات متفاوتة  dualistic théoriesنظريات ثنائية )
سعد ينُظر: لددرسي للبستعارة في البلبغة العربية إنما ينتمي إلذ النظريات الثنائية لا الأحادية.في كلتا الطائفتتُ، كما يلبحظ أفّ التفستَ أفّ التفستَ ا

تونس، عدد مصلوح، "في التشخيص الأسلوبي الاحصائي للبستعارة، دراسة تطبيقية لقصائد في أشعار البارودي وشوقي والشابي"، لرلة الحياة الثقافية، 
 .42، ص1987، نوفمبر 46

، 1ستتُ، فهم الاستعارة في الأدب: مقاربة بذريبية تطبيقية، تر: لزمد أبضد بضد، مراجعة: شعباف مكاوي، مصر، المجلس الأعلى للثقافة، ط جتَارد3
 .12، ص 2005

 .111ريتشاردز، فلسفة البلبغة، ص4 
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نرتكب خطأً يُمكن كشفو على ألاَّ نفعل شيئًا، ومن الأفضل كذلك أف تكوف لنا أبحاث في كيفية عمل الاستعارة 
 . 1«البتة )أو عمل الفكر( على ألاَّ يكوف لنا شيء

إف مهارتنا في صياغة الاستعارة والفكر شيء عظيم، وغتَ قابل للتفستَ، أما وعينا »ويضيف ريتشاردز: 
بالاىتماـ نفسو الذي عرفتو عند  لراؿ برليل الخطابات الأدبيةإذ لد برظ في  .2«الدتًدي لتلك الدهارة فشيء آخر

 .3بصيع الأنشطة الذىنية، حتى لقد عُدّ الفكر البشري  استعاريِّاالدعرفيتُ، وذلك بعد بػَتِّهم في مسألة مركزيتها في 

برولت إلذ حقل بيَتٍِ »حيث فالاستعارة، في العقود الأختَة، اكتسبت أهمية كبتَة في الأعماؿ اللسانية، 
دة...علوـ الأدب والبلبغة والفلسفة، وعلم النفس، والاجتماع، والسياسة، والقانوف، تُشارؾ فيو علوـ ع

إلا أفّ دراستها تستحضرُ العديد من الدشاكل الجوىرية التي تهتمُ بها اللسانيات الدعاصرة. وقد ازداد  .4«والاتصاؿ
للتواصل، والتي تنبتٍ على تفاعل  (Cooperative) الاىتماـ بالاستعارة بعد الإدراؾ العميق للطبيعة التعاونية

إيجابي بتُ مُشتًكَِتُ في الفعل التواصلي، وعلى معرفتهما الدشتًكة التي تتجاوزُ لررد معرفة النظاـ اللغوي. كما أفّ 
ىذا الاىتماـ تضاعفَ لأفّ الاستعارة ينُظرُ إليها بازدياد على أنها حالة كلينيكية، إف صحّ التعبتَ، لكل ما يرتبطُ 

علبقة في لغة ما عند دخولذا إلذ الخطاب، وبعبارة أخرى، فإنوُّ يمكن اعتبار الاستعارة مثالا على التعقيد الكلي بال
 .5للتواصل اللغوي

، 6ويتبدى ىذا التعقيد في تربصة الاستعارة من لغة إلذ أخرى، فلكل لغة بضولاتُها الثقافية ونظاـ قِيمها 
       حدود لثقافات لرموعات بشرية لستلفة...ىذا التواصل ىو الشيء الذيفالحدود اللغوية ىي في نفس الوقت »

                                                           
 ، الصفحة نفسها.السابق الدرجع 1
 .112، ص نفسو الدرجع 2
، 1، طالاستعارة في الرواية مقاربة في الأنساؽ والوظائف روايات أحلبـ مستغانمي نموذجا، دار كتارا للنشر، الدوحة، قطرعبد الرحيم وىابي، ينُظر: 3

 .9،10، ص2019
 . 11، ص 2013، 1الاستعارة في الخطاب، تر: عماد عبد اللطيف وخالد توفيق، الدركز القومي للتًبصة، القاىرة، ط ،إيلينا سيمينو 4

الكتب والدقالات التي أخلصها أصحابها من النقاد وعلماء اللساف لدراسة الاستعارة. نشتَ ىنا إلذ لرموعة من الدقالات القيمة نشرىا بشة عدد من 
، وشملت ىذه 1980(. وقد صدرت عن مطبعة جامعة كامبريدج عاـ Metaphor and tough( بعنواف )A Ortony )آندرو أورتوني

ىي: الاستعارة والنظرية اللسانية، الاستعارة والفلسفة البرابصاتية، الاستعارة وعلم النفس، الاستعارة والمجتمع، الاستعارة المجموعة عددا من المجالات 
 )الذامش(. 37، ص"في التشخيص الأسلوبي الاحصائي للبستعارة"سعد مصلوح،  والعلم، الاستعارة والتًبية.

 .114صضمن كتاب: الاستعارة والدعرفة،  تر: شكيب بنيتٍ،: تتَيزا دوبر زينسكا، تربصة الاستعارة: مشاكل الدعتٌ، ينُظر5 
 الصفحة نفسها.، نفسوالدرجع ينُظر:  6
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يؤمن تقوية لرموعة من الاعتقادات والدواقف الدتجانسة، وبالتالر فهو يساعد على تكوين عالد مشتًؾ...]وإلا  
عن الحقل الدشتًؾ فإفّ[ الدتكلم أو الكاتب لا يحتفظُ إلا بفكرة ضئيلة وغامضة، أو ببساطة لا يحتفظُ بأي فكرة 

 .1«لدستمعو أو قارئو

والاستعارة ركن أساس من أركاف علم البياف، الذي حدد موضوعَو علماؤنا الُأوّؿ، فهذا السكاكي يؤكد    
الخوض فيو يستدعي بسهيد قاعدة، وىي: أفّ لزاولة إيراد الدعتٌ الواحد بطرؽ لستلفة، بالزيادة في وضوح »أفّ 

 . 2«بالدلالات الوضعية، غتَ لشكنالدلالة عليو والنقصاف 

الأولذ: نستعمل معها الألفاظ بدعانيها الوضعية، وىنا نوُاجو بالفكرة »فللتعبتَ عن فكرة ما ىناؾ طريقتاف: 
الدعبر عنها دوف زيادة، ودوف نقصاف في وضوح الدلالة. والثانية نستعملُ معها الألفاظ ليس بدعانيها الوضعية، 

(، والتي Denotation. وىذا ما تعورؼ عليو في علم الدلالة الحديث بالدلالة العُرفية )3«ةولكن بدعانيها العقلي
 (. Connotationتقابلها بالضرورة الدلالة الايحائية )

الدلالة  -حسب السكاكي-فليست الدلالة الوضعية )العرفية( ىي موضوع علم البياف؛ بل موضوعو 
 ، فهذا الدستوى ىو الذي تتحقق فيو كل أنواع المجاز.4لرمزيةالعقلية، تلكَ التي يسميها تودوروؼ با

بسنحنا فرصة لشتازة لبحث أفضل عن الفرؽ بتُ الدعتٌ اللبمتغتَ والدعتٌ »إفّ دراسة الاستعارة 
ُرَمَّز)

في لغة ما وىذا موضوع علم الدلالة، وبتُ العناصر الدطابقة لدعرفتنا عن العالد، وىذا ىو  (Encodedالد
 .6، لا سيما وأف لا تأويل للبستعارة إلا ضمن الدعطى الثقافي5(«Pragmatics) لذرائعياتموضوع ا

تلك ىي أبواب البحث الرئيسة، أو ىو ما سيقف عليو أثناء لزاولة تطويره مبحث الاستعارة ككل،       
ظورات حِكرا على العلوـ الدلالّر والتداولّر. فليست الاستعارة وفق ىذه الدنو من منظوراتو الأساسية؛ الدعرفّي 

البلبغية وحدىا، أو بزصّ البلبغيتُ دوف سائر الدارستُ، بل إنها في صميم اىتماـ بصهرة كبتَة من اللسانيتُ 
فهذه الظاىرة التي لا بزلو لغة منها جديرة بأف تلتفت اليها . 7والدفسرين والفقهاء والدتكلمتُ والدناطقة والفلبسفة

وقفت البلبغة ببحث »تنوعها، خاصة في ظل احتكار البلبغة لذا ردحا من الزمن، حيث المجالات الدعرفية على 

                                                           
 .123 -118، صالسابقالدرجع نظر: يُ  1
، برقيق: نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بتَوت،  (،أبو يعقوب )السكاكي  بن أبي بكر بن لزمديوسف  2  .329ص دط، دت،مفتاح العلوـ
  .106، ص1990، 1لزمد الولر، الصورة الشعرية في الخطاب البلبغي والنقدي، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط3
4
 .107، 106، صنفسوالدرجع ينظر:  

 .115تتَيزا دوبر زينسكا، تربصة الاستعارة، ص  5
 .113نفسو، صالدرجع  ينُظر: 6
 .37سعد مصلوح، "في التشخيص الأسلوبي الاحصائي للبستعارة"، صينُظر: 7 
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الاستعارة عند حدود القواعد التعليمية التي تهتم بالحفظ والتلقتُ، دوف فحص الظاىرة واستبصار جوانبها 
 .1«الدختلفة

لة تأويلية ]أو[ لغز كما مشك» وغتَ خفي ما يعتور ىذا الدبحث من مشاؽ، فالاستعارة في عُرؼ الباحثتُ 
 .2«قاؿ أرسطو، إنّها لغزٌ بلب حل نهائي وغتَ ملتبس، فمعتٌ الاستعارة يبقى دائما مفتوحا ومكانتها فرضية فقط

إذف، فهناؾ ما يدعونا للبعتقاد أنو لا يمكن أف نستنفذَ كل ما يتعلق بالاستعارة على الدستوى الدعرفي 
(Cognitive .لوحده ) 

الاستعارة علبمة لسانية تستعمل في الوظيفة الخبرية خارج استعمالذا » -التداولر-ستوى الأختَولربدا يعد الد
إفّ الاستعارة تَستخدِـ، : »1975( P. Recoeur. يقوؿ بوؿ ريكور )3«الدعتاد المحدد في النظاـ اللغوي

يسهُلُ تأويلها، وىناؾ بالإضافة إلذ ذلك، ملكات إنسانية أخرى مثل التخيل والأحاسيس. وىناؾ استعارات 
أخرى صعبة. ويتجلى الفرؽ بينهما نسبيا عندما توُجَّوُ عبارة استعارية إلذ من يتكلمُ نفس اللغة الدستعملة ومن 
لديو نفس الخلفية الثقافية، أي من لو نفس التجربة، إلا عندما يضيقُ نطاؽ "الدعرفة الدشتًكة" الدفتًضة، مثلب 

كاتبُ والقارئ أو الدستمع في بيئات لستلفة، وعندما تكوف لديهم بذارب لستلفة، ويأتوف عندما يعيشُ الدتكلم أو ال
من عصور لستلفة، فإفّ عالدهم الدشتًؾ يضيقُ إلذ درجة أنو يصبح لررّد عالد افتًاضي لكل منهم، وىذا ما يجعل 

 .4«من التواصل الاستعاري شيئا صعبا جدا بالفعل

مقاربة عميقة للبستعارة من بصيع جوانبها، التصورية والدلالية والتًكيبية  وعليو، يحاوؿ ىذا البحث تقدنً
 والتداولية، لذلك تتجاذبو أطراؼ عدّة:

أولا: العلوـ الدعرفية؛ إذ يأخذ البحث في فهمو للبستعارة ببعض أطروحات التوجهات الدعرفية، فينظر إليها 
الدعتٌ، تقعُ عند أعمق عمليات التفاعل الإنساني مع الحقيقة، بوصفها آلة معرفية للتبصّر بعالد الدفاىيم وصناعة »

                                                           

ما يزاؿ ينطوي على ثروة من النظريات والآراء -حتى في مرحلة ما بعد السكاكي–، الصفحة نفسها. ىذا لا ينفي أفّ التًاث البلبغي بقالساالدرجع 1 
 الحاجة إلذ استقصائها ومراجعتها من منظور لغوي أسلوبي جديد. الدرجع نفسو، الصفحة نفسها )الذامش(.والاجتهادات التي ىي في أمس 

 .117تتَيزا دوبر زينسكا، تربصة الاستعارة، ص2 
 .115نفسو، صالدرجع 3 
 .118، 117، صنفسو الدرجع 4
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، بها 2«حاسة، شأنها في ذلك شأف البصر أو اللمس أو السمع»-والحاؿ ىذه-. فالاستعارة1«وأكثرىا عمومية
 .3ندرؾ العالد ونعي بذارب الحياة، وفي ذلك انتقاؿ في وظيفتها، من لررد الوصف إلذ البناء، تصورا وواقعا

شهدت ىذه العلوـ تطورا كبتَا في العقود الأختَة، وتعددت الاختصاصات الدندرجة برتها، مثل علم وقد 
الحاسوب، والدنطق واللسانيات، والسبتَنطيقا، والذكاء الصناعي، وعلم النفس العرفاني، ومباحث الجهاز العصبي، 

يمولوجيا، وعلم الاتصالات، وغتَىا. وذلك وسيكولوجيا الجهاز العصبي، والأنثربولوجيا، وعلم الاقتصاد، والابست
 في سياؽ علمي عُرؼ بنشأة الإعلبمية، وبتطور تقنية الدعالجة الشكلية للمعلومات.

ما العقل؟ وكيف » غاية كل ذلك الاىتماـ بدراسة الذىن البشري والإجابة عن بصلة من الأسئلة من قبيل:
معتٌ لتجاربنا؟ وما النسق التصوري؟ وكيف ينتظمُ ىذا  نفكر؟ وكيف نتمثل الوجود من حولنا؟ وما الذي يعطي

 .4«النسق؟ وكيف تستعملُ الشعوب نفس النسق التصوري؟ وما الدشتًؾ في طريقة تفكتَ الجنس البشري؟...إلخ

مُستفيدا             (Cognitive Semanticتطوّر علم الدلالة العرفتٍ )»في ىذا الإطار النظري 
قتها اللسانيات العرفانية وعلم النفس العرفاني، وبرديدا من الدراسات الدهتمة بآليات من الإلصازات التي حق

اشتغاؿ الذىن البشري وعلبقتو باللغة من ناحية، وبالعالد الدتجسّد من ناحية أخرى. وقد أسّسَ العرفانيوف لنظرية 
دراكهم للغة؛ بل وعلى إدراكهم في الخياؿ جديدة انعكست على إدراكهم للمعتٌ، وعلى إدراكهم للفكر، وعلى إ

للوُجود. واستفادَ النقد الأدبي باعتباره لرالًا تتواشجُ فيو اللغة والفكر والخياؿ، وباعتباره لشارسة لغُوية غتَ مفصولة 
 .5«عن الآليات التي يشتغلُ وفقها الذّىن، من إلصازات ىذا الدنهج

يسعى إلذ النظر في مقومات ىذا الدنهج، بالكشف ويندرج ىذا الجزء من ىذا البحث في الإطار نفسو، إذ 
عن أسسو النظرية أولا، ثم اختبار مقولاتو، ننظر في بذلياتها اللغوية وأبعادىا التصورية والفلسفية، تطبيقا على منجز 

 لغوي أدبي لسصوص، وىي رواية "شرفات بحر الشماؿ" للروائي الجزائري الدعروؼ واسيتٍ الأعرج.

أفّ ىذا الفصل من البحث لا يستغتٍ عن غتَه من فصوؿ البحث، ولا ىي منفصلة عنو،  وسيتبتُ لنا كيف
 وىذا ما ستبينو التفاصيل الدقيقة في أبواب البحث الداخلية.

                                                           
 .22جتَارد ستتُ، فهم الاستعارة في الأدب، ص 1
الصحفية التعليق الرياضي الدغربي نموذجا، ضمن كتاب: الإعلبـ الدغربي الضوابط اللغوية والإكراىات الدهنية، منشورات ىشاـ فتح، عنف الاستعارة 2 

 .187ص ،2015لتعريب بالرباط، الدغرب، دط،معهد الدراسات والأبحاث ل
 نفسو، الصفحة نفسها.ينُظر: الدرجع  3
 .7، ص2016، 1جبراف خليل جبراف )مقاربة عرفانية(ػ مكتبة علبء الدين، صفاقس، تونس، طلزمد الصالح البوعمراني، استعارة القوة في أدب 4 
 ، الصفحة نفسها.نفسوالدرجع  5
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شغلت قضية الاستعارة وعلبقتها بالدلالة العلماءَ منذ القدـ. ويعدُّ »ثانيا: جوانبُ التًكيب والدلالة؛ فقد 
ؿ الدلالر اللغوي في الاستعارة، وأشكاؿ ىذا التبديل في مواقع الدالات والددلولات، حديث أرسطو عن الانتقا

أساساً مركزا تفرعت منو الفروع في الأبحاث البلبغية بعد ذلك لدى الدارستُ الأوروبيتُ، وقد تداخلت فيها 
تقلب بقضاياه ومناىجو ومنطلقاتو النظرات اللغوية والنقدية والبلبغية، إلذ أف بدأ علم الدلالة ينحو منحاه علماً مس

على يد برياؿ ودار مستيتً، وبوؿ، وركُبت مسائل جديدة من تفاعل التصنيفات التي وضعها ىؤلاء وأسلبفهم 
 .1«لضروب الاستعارة

أفّ الدراسات »والناظر في تقسيمات أرسطو للبستعارة يجدىا متأثرة تأثرا واضحا بالدنطق، ومن الدعلوـ 
التقليدية قد ظلّت حبيسة النموذج الدنطقي الذي وضعو أرسطو لتحديد العلبقة بتُ التشبيو والاستعارة البلبغية 

طيلة القروف الداضية؛ لشاّ أدى في نظر علماء الأسلوب إلذ عقم ىذه الدراسة وقصورىا على ذلك التفستَ الأولّر 
إحلبؿ النموذج الدلالر لزلّ النموذج  البسيط...ونتيجة لذلك فإفّ الدراسات الحديثة للؤسلوب تنزع إلذ

، ففي الدراسة الدلالية للبستعارة ملبءَمة لطبيعتها اللغوية، وسبيل لتقريبها من  الدنهج العلمي لضبط 2«الدنطقي
 .3أبعادىا، والخلوص إلذ نتائج يقينية أو أقرب

للغة بوصفها حقلًب من الدواضعات ثالثا: جوانب تداولية، مستعينا بدداخل البحث التداولية، والتي تنظر إلذ ا
 التي تسمح بتفاعل الدتكلمتُ، وأدواراً متعدّدة، وجداوؿَ من العلبقات بتُ الدتحدّثتُ. 

(، لا لررد Culturally conditionedفتأويل الاستعارة خاضع لدا يمكن تسميتو بالعنصر الثقافي )
يز ىذه الأختَة بالدينامية، ما سمح بتقريب بنية اللغة   . ولاندراج الاستعارة أساسا في اللغة، وبس4فك رموز لغوية

الدعاني مبسوطة إلذ غتَ غاية، ولشتدة إلذ غتَ »، ثم إفّ 5من بنية الواقع، فهي مرآة عاكسة لدينامية العالد وستَورتو
خاصة وأفّ ، ولأنها كذلك، فليس غريبا أف ينصرؼ الدتكلم إلذ توظيف الألفاظ في غتَ معانيها الأصلية، 6«نهاية

 ىذه الأختَة تتجدد باستمرار، وتتغتَ بتغتَ الأحواؿ والأوضاع.

بيافٌ لفظي وبياف تصورّي، والنوع الأوؿ أكثره يكوف »ىذه الجوانب الثلبثة تدفعنا إلذ التمييز بتُ بيانتُ؛ 
أمّا البياف التصوري  في الكلبـ...]و[ الرامي إلذ إظهار الدعتٌ والكشف عن حقيقتو والإبانة عن أعيانو في الجملة.

                                                           
 .52، ص1997، 1ط القاىرة،  يوسف أبو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي الحديث الأبعاد الدعرفية والجمالية، منشورات الأىلية، 1
 .302، ص1998، 1مبادئو وإجراءاتو، دار الشروؽ، القاىرة، طصلبح فضل، علم الأسلوب، 2 
 .187عشري لزمد علي، الصور الاستعارية، ص ينُظر: 3
 .118تتَيزا دوبر زينسكا، تربصة الاستعارة، صينُظر:  4
 .78ص  ،2005 ،1بقاؿ، الدار البيضاء، الدغرب، طالحنصالر، الاستعارات والشعر العربي الحديث، دار تو  سعيدينُظر: 5 
 .1/76لكتًونية، عثماف(، البياف والتبيتُ، برقيق وشرح: عبد السلبـ لزمد ىاروف، مكتبة نور الإ والجاحظ )أب عمرو بن بحر 6



 )التصور والتركيب والدلالة( مسارات في دراسة الاستعارة                            مدخل
 

01 
 

فأعمّ وأشمل من البياف اللفظي. إنوّ بياف الدعقوؿ قبل الدقوؿ؛ يتعدى مستوى اللفظ وإف كاف يستغرقو، إلذ نسق 
 .1«وسع يشمل الآليات التي يتصوّر بها الإنساف العالد، ولرموع التجارب الدعاشة

مبحث  البياف اليوناني واللبتيتٍ والعربي، في البيافُ اللفظي ىو النظاـ الدرجعي الذي تستندُ إليو صناعة»و
الاستعارة تأطتَا لغويا أفقيا ضمن الجملة. ويقابلو البياف التصوري الذي يُحدد  الاستعارة، ففي ضوئو أطرّت

 .2«الاستعارة استناداً إلذ آلية التناظر بتُ المجالات التصورية في مداخلها الثقافية والطبيعية والرمزية

في توسيع زوايا النظر إلذ النظرية التفاعلية مع ماكس بلبؾ، وريتشاردز، وريكور، فبفضل  ويعزى الفضل
أعماؿ ىؤلاء فتُِح مبحث الاستعارة على الخطابات الدمتدة كالرواية، فتجديد مفهوـ الإحالة في دراسة الاستعارة، 

 من منظور تفاعلي. وربطها بالفكر، والتأكيد على وظيفتها الدعرفية ساىم في تطوير الاستعارة

وقد طوّر جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف النظرية الدعرفية للبستعارة في مؤلفاتهما، خاصة كتابيهما: 
نظرية غتَ مسبوقة لد يقتصر تأثتَىا على حقل البلبغة » "الاستعارة التي لضيا بها"، و"الفلسفة في الجسد"، وىي
أكد الدعرفيوف بأف الفكر الإنساني استعاري في حقيقتو، وحده، بل امتدت إلذ لستلف الحقوؿ الأخرى؛ فقد 

مقوضتُ النظريات العلمية والفلسفية التي نظرت للوقائع والأشياء في العالد نظرة موضوعية. ولعل أىم ]ما 
يستفاد[من ىذه النظرية ىو احتكامها إلذ الأنساؽ أو القوالب أو الُأطر في تناوؿ الاستعارة، التي غدت مرتبطة 

 .3«فكار، وليس بالألفاظبالأ

وىو ما ساعدنا على تتبع تطور الفكر الاستعاري في رواية "شرفات بحر الشماؿ" التي ابزذناىا لرالًا  
المجالات التي تبسط فيها سيطرتها »للتحليل. ليتبتُّ لنا أفّ نفوذ الاستعارة أقوى بكثتَ من الرائج عنها، حيث إفّ 

    . 4«حاضرة بقوة في كل أجناس الخطاب، بل وحتى في الخطاب العلمي الرياضي الا تكاد تكوف لزصورة. إنه
ومن ذلك استعارات: "حارس الدرمى شهيد" و"اللبعب على شفتَ الذاوية"، و "الددرب حامي العزّ والشرؼ"، 

 .5"والَحكَمُ جلبد متكبر"

                                                           

 .343ص ،2004، 1منشورات ابراد الكتّاب، الدغرب، ط وآليات الاشتغاؿ، لكراري، دينامية الخياؿ مفاىيم عبد الباسط1 
 نفسها.، الصفحة السابقالدرجع  2
 .13عبد الرحيم وىابي، الاستعارة في الرواية، ص3 
 .9لزمد الولر، فضاءات الاستعارة، ص 4
كراىات الدهنية، علبـ الدغربي الضوابط اللغوية والإ عبد الإلو بوغابة، لغة الاعلبـ الرياضي الاستعارات التي بريا بها كرة القدـ، ضمن كتاب: الإ ينُظر: 5

الرياضة في إغناء ذاكرة الشعوب الدعجمية وإثراء  ساهمت. وقد 51ص  ،2015لتعريب بالرباط، الدغرب، دط،والأبحاث ل منشورات معهد الدراسات
ى وقائع اللعب، كما بسثلبتهم الدختلفة إزاء عوالدها، كما أضحت جزءا من لغتهم العادية يتداولونها في الدلبعب وخارجها، ويستعملونها للدلالة الحقيقية عل

 . 45الدرجع نفسو، صينُظر: ونها للحديث عن معيشهم اليومي وعلبقاتهم العامة، فلفظة "الكرة في ملعبك الآف" برتملُ الحقيقة والمجاز. يستعتَ 
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كنا إلذ عهد قريب نتوىم »أننّا  -حسب لزمد الولر-ىذا ما يدفعنا الذ برريرىا من ربقة الحدود، خاصة 
. على أف ىذه السّمة الاستعارية الدهيمنة، بقدر ما تُسهِّل عمل الناقد     1«أفّ موطنها الأصلي ىو الشعر ونظرياتو

في البرىنة على استعارية الرواية، بقدر ما تُصَعِّػب مهمتو في القدرة على دراسة مئات الاستعارات التي براصره 
 حدٍّ يصبح عملو عملًب شاقِّا وطويلًب من جهة، وفاقدًا الوحدة التي توجو دراستو من جهة ثانية.وتغمره، إلذ 

حيث الاستعارة ترتبط بالأفكار »وىي صعوبات يمكن التغلب عليها بتبتٍ مفهوـ الاستعارة التصورية؛  
الإشكالية، وتعويماً لدفهوـ الصورة،   والتصوُّرات التي تنتظم فيها حُزمة من الاستعارات، دوف أف يعتٍ ىذا ىروباً من

كما ىو الشأف في بعض الدراسات التي تناولت الصورة في الرواية، ولكن بتبتٍ مفهوٍـ للبستعارة يوحِّد بتُ بذلياتها 
، وىو ما برقق مع الدعرفيتُ، خاصة جونسوف 2«اللغوية/البلبغية، وتصوراتها الفكرية، في نسق مفهومي واحد

تطوير مسألة الاستعارة في برليل »تهما للفكر الاستعاري الإنساني، حيث سعى ىؤلاء إلذ ولايكوؼ في دراس
الخطاب من منظور معرفي، خاصة في ضوء ندرة الأبحاث في كشف الأنساؽ الاستعارية للحياة الباطنية          

 .3«في اللغات، واختبار مدى قيامها على استعارات متشابهة

في ىذا المجاؿ فقليلة، بيدَ أف الدوجود منها قدّـ لزاولات لاختبار الدكوف الاستعاري  أمّا الدراسات العربية 
في الخطاب؛ ولعل مرجع قلّة مثل ىذه الدراسات عدـ القدرة على مسايرة الوتتَة التي تتسارع فيها العلوـ الدعرفية 

 .  4في تطورىا

يدا، يطرح إشكاليات مزدوجة لا يلُتفت إليها غالبا بيدَ أفّ تطبيق الإجراء الاستعاري، في برليل الرواية برد
إذا ما قورف بغتَىا من أنواع أدبية )الشعر مثلب(، لدركزية الاستعارة فيو. أما الرواية فتتأسس على أحداث مرتبة وفق 
منظور معتُ، وعلى حبكة وفضاء زمكاني وتبئتَ، فلب تكاد تشكل الاستعارة أماـ كل ىذه العناصر الروائية 

 .5تكوينية الدهيمنة إلا مكونا ىامشيا، وفي كثتَ من الأحياف مستغربا، أو إلذ حد ما متصنَّػػعًاال

ولدناقشة ىذا الإشكاؿ عمدنا إلذ بزصيص مبحث من الفصل الأوؿ، وكذلك فصل ثافٍ، لبياف العلبقة   
، في لزاولة منا لتجاوز الإشكاليات بتُ الاستعارة والسرد، وإبراز التجاذبات بينهما، والدتًاوحة بتُ انسجاـ وتباعد

 التي تطرحها الدراسة الاستعارية للرواية.    
                                                           

 .9لزمد الولر، فضاءات الاستعارة، ص 1
 .103عبد الرحيم وىابي، الاستعارة في الرواية، ص 2
لذىن الدتجسد وبرديو للفكر الغربي، تر: عبد المجيد جحفة، دار الكتاب الجديد الدتحدة، اجورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الفلسفة في الجسد، 3 

 .383ص ، 2016، 1بتَوت، ط
 . 9، ص 2009لزمد الصالح البوعمراني، دراسات نظرية وتطبيقية في علم الدلالة العرفاني، مكتبة علبء الدين، صفاقس، تونس، دط،  ينُظر: 4
 .11وىابي، الاستعارة في الرواية، صعبد الرحيم ينُظر:  5
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 1رواية شرفات بحر الشمال: التكوين والمضمون

صفحةً، من القطع الدتوسط،   ةتقع رواية "شرفات بحر الشماؿ" لواسيتٍ الأعرج في ثلببشئة وسبع عشر 
وتتوزع على بشانية فصوؿ غتَ متناظرة من حيث عدد الصفحات، إذ نلحظ طولا نسبيا للفصل الأوؿ؛ ستوف 

صفحة. أما الستّ الباقية، فهي على التوالر: أربع  ةصفحة، وقِصرا للفصل الختامي، والذي لد يتجاوز ثلبث عشر 
وأربعوف  بشاف-أربعوف صفحة-بشاف وثلبثوف صفحة-صفحة بعوفسبع وأر -سبع وعشروف صفحة-وثلبثوف صفحة

 صفحة. 

على أبنائو.  -بقسوة وأنانية ووحشية -موضوع روايتنا الرئيس ىو التخلي والإقصاء الذين مارسهما الوطن
نى ياستُ الذي عارواية بركي بذربة "ياستُ" الدريرة في الحياة، وماىي إلا صورة من حياة شعب لقي الدصتَ ذاتو. 

نرجس، الوطن،  فتنة،  الأخ، : فقداف الأـ، الأخت،  الأمريّن على الصعيد الفردي الخاص ثم الجماعي الدشتًؾ
 الأصدقاء، رموز الوطن في الفكر والثقافة والدين. 

وتأتي ىذه الرواية لتثتَ الكثتَ من التأمل والحتَة، إذ تتحدث عن آلاـ الدنفى للئنساف الجزائري عبر شخصية 
والذي استقرّ بو الدقاـ في الدنفى لشتهنا حرفة النحت، الذي أخذه عن أمو وأختو ية، ىي الفناف "ياستُ"، لزور 

زليخة، متنفَسا وسبيلب لنسياف الخسارت الشخصية والوطنية، ولزاولة حثيثة لتجاوز الداضي الأليم، الذي عاشو 
حضور معرض عالدي للنحت والرسم، بسثيلب لبلده بعد أكذوبة التحرر، فيقرر الرحيل إلذ أمستًداـ تلبية لدعوة 

 الجزائر. ومن ثَمّ يسافر إلذ ساف فرانسيسكو في أمريكا للعيش فيها بشكل نهائي. 

وتصوّر ىذه الرواية عالدتُ؛ عالد الخوؼ والدوت والقتل والإبادة التي ذىب ضحيتها ألوؼ من الأبرياء، 
: لداذا تصر أوطاننا على الدوت -باختناؽ وحتَة-رواية )ياستُ(ناىيكَ عن إبادة الفكر والفن. يتساءؿ بطل ال

والرماد؟ إشارة إلذ مقبرة الدتًوكتُ والدنسيتُ في أمستًداـ والتي بسثل الدثوى الأختَ لدئات من الجزائريتُ والعرب 
 .الآخرين الدشردين عن بلدانهم الذين ماتوا في أرض بعيدة وفي صمت وغربة

والصبا في القرية التي عاش فيها ياستُ صباه، وفيها يصف مشاعره وتصوراتو  كما تصور عالد الطفولة
وبذاربو وتأثتَ طفولتو في صياغة حاضره ومستقبلو. يتذكر حبيباتو بكثتَ من الأسى، بدءا من "نرجس" مذيعة 

يض من صفات نرجس، الراديو، والتي ىي نموذج الحب الطاىر الأسمى، وانتهاءً بػػػ" فتنة "والتي تقف في الطرؼ النق

                                                           
1

، لرلة شعرية البنية السردية في الرواية لضو تيو شعري في شرفات بحر الشماؿ"فتيحة كحلوش، "لدزيد من تفاصيل الرواية بناء ومتنا حكائيا ، ينُظر:  
ات النصية في روايات واسيتٍ الأعرج، دار فضاءات، إلذاـ عبد الوىاب، العتب و .105، ص2009، ديسمبر 28، العدد 1نسانية، قسنطينة العلوـ الإ

 .68، 67، ص2019، 1عمّاف، الأردف، ط
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وفي غمرة حالة الحب الدزدوجة ىذه، تأتي مرحلة التحوؿ؛ بروؿ على الدستوى ففتنة مثاؿٌ لجنوف الحب وشغفو. 
العاطفي بدءا بتجربة مريرة وىي موت أخيو عزيز، ثم موت زليخة، وانتهاءً باختفاء نرجس، فهجرة فتنة الغامضة، 

را وضع الجزائر وما شهدتو من فجائع لا يتصورىا عقل. ىذه الأسباب لشا خلّف في نفسو ندبات أليمة، زادىا غو 
لرتمعةً عمقت شعور الخيبة والاختناؽ في نفس ياستُ، فقرر الانسحاب من ىذه الأرض القاسية، وىي الدعاملة 

 التي لد يجدىا في بلد غريب، بل وجد بدلا عنها التقدير والمحبة.

اسيتٍ الأعرج عن تشكل لغوي متنوع، منتقلب بها من حيز الذىن ىذه ىي غالب الدفاىيم التي بحث لذا و 
       إلذ لراؿ لغوي يبرزىا، وقد اختًنا من تلك التشكلبت الاستعارة؛ نمطاً لغوياً وبلبغياً، وضرورةً في التعبتَ 

 عن مظاىر التجربة.  
 



و أالفصل الأ  
أ ادــــــوأبعم ـــارة: مفاهيــــالاستع

 

أالاستعارة في البلاغتين الغربية والعربية-أولا

أالاستعارة وأجناس المقومات البياهية -ثاهيا

أ.والعلمي اليومي والفلسفي والسياس ي ؛الاستعارة وأجناس الخطاب-ثالثا

أوالرواًة والخطابة.الاستعارة في الجناس الدبية: في الشعر -رابعا

أالملامح المميزة للاستعارة الدبية.-خامسا

أ

أ

 مهمة الشعر الكبرى هي ثأسيس الوجود »
ّ
إن

أ «باللغة

أهاًدجر 

"الاستعارة ثفصح عن هفسها بشكل مستعار، 

     وكل هظرية في الاستعارة ثنتهي بشكل دائري 

أإلى الاستعارة في النظرية" 

 ريكور )الاستعارة الحية(بو  
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 الاستعارة في البلاغتين الغربية والعربية-أولا
 في البلاغة الغربية:  -1
 أرسطو عند الاستعارة -1- 1
نوعنا من المجاز  أف جعلهاالذم اقبَحه أرسطو للاستعارة، ب التعريفى الشهبّ عقودعلى امتداد ت البلاغة كرث

كالمجاز نقل اسم يدؿ على شيء إلذ شيء آخر، »يقوـ على نقل أك استبداؿ يقع في الكلمات، جاء في كتابه: 
. كهو 1«أك من نوع إلذ جنس، أك من نوع إلذ نوع، أك بحسب التمثيل كالنقل إما أف يتم من جنس إلذ نوع،

 .2، على حد سواءالعربية كالغربيةتبْ ستقرت عليه الاستعارة في البلاغالتعريف الذم ا

في السرد، كفي الركاية  ة بالكلمة لغعل من عملية إدراجهاقد يبدك للوهلة الأكلذ أف أرسطو بربطه الاستعار »ك
أمرنا متعذرنا، على اعتبار أف أساس السرد، كما أكد -الذا الكلمة كالجملة إلذ الخطابالبٍ يتجاكز اشتغ-خاصة

ر؛ كالتعرؼ كالتحوؿ الحبكة أك ترتيب الأحداث، كما يرتبط بها من عناصأرسطو نفسه، يتأسس على 
    إلخ. لكن عودتنا إلذ كتاب "فن الشعر"، كهو كتاب يتعلق بالسرد الدرامي )البَاجيديا أساسنا،كالشخصيات...

بٍ الدلحمة(، لػيلنا على تعريف أرسطو للبَاجيديا باعتبارها تبَكب من ستة أجزاء هي: الحكاية )الخرافة(، 
 .    3«كالأخلاؽ، كالفكر، كالقوؿ، كالنشيد )الجوقة(، كالدنظر الدسرحي

وؿ برتل الاستعارة الدكاف الأرقى في البَاجيديا؛ حيث خص أرسطو ثلاثة فصوؿ كاملة للق»كضمن القوؿ 
الشعرم )البَاجيدم(، كهو الأمر الذم لد تستأثر به مقومات أخرل قد تبدك أكثر ارتباطنا بالبَاجيديا من قبيل: 

                                                           

كأعبِ بقولر من جنس إلذ نوع ما مثاله: "هنا توقفت سفينبٍ"؛ لأف "الإرساء" ضرب من "التوقف"، كأما من النوع إلذ الجنس، فقوله: »يشرحها فيقوؿ: 1 
        لحياة بسيف "أجل، لقد قاـ أكدكسوس بآلاؼ من الأعماؿ المجيدة"؛ لأف "آلاؼ" معناها "كثبّ"، كمثاؿ المجاز من النوع إلذ النوع قوله: "انتزع ا

ـ الأجل من لضاس"، ك"عندما قطع بكأس متبْ من لضاس ..."؛ لأف "انتزع" هاهنا معناها "قطع"، ك"قطع" معناها "انتزع"، ككلا القولبْ يدؿ على تصر  
لذ الثالث؛ لأف الشاعر يستعمل الرابع بدلان )الدوت(. كأعبِ بقولر: "بحسب التمثيل"، بصيع الأحواؿ البٍ تكوف نسبة الحد الثالش إلذ الأكؿ كنسبة الرابع إ

ة، أقوؿ: إف النسبة ببْ من الثالش، كالثالش بدلان من الرابع، كفي بعض الأحياف يضاؼ الحد الذم تتعلق به الكلمة الدبدؿ بها المجاز. كلإيضاح ما أعبِ بالأمثل
الكأس إنها "ترس ديونوسس"، كعن البَس إنه "كأس أرس"، ككذلك النسبة الكأس كديونوسس هي نفس النسبة ببْ البَس كأرس؛ كلذذا يقوؿ الشاعر عن 

كعن الشيخوخة إنها  ببْ الشيخوخة كالحياة هي بعينها النسبة ببْ العشية كالنهار؛ كلذذا يقوؿ الشاعر عن العشية ما قاله أنبادقليس إنها "شيخوخة النهار"،
 .59، 58، ص1973الشعر، تربصة: عبد الربضن بدكم، دار الثقافة، ببّكت، دط، طاليس، فن أرسطو .«"عشية الحياة"، أك "غركب العيش"

    ربدا –الدعتقد الأرسطي عن هذا الدفهوـ ظل مسيطرا ». بدأنا برأم أرسطو في الاستعارة لأفٌ 18عبد الرحيم كهابي، الاستعارة في الركاية، صيينظر:  2
عبد ا﵁ بن عتو، "نشاط الاستعارة كتسييس العبارة مشركع «. لؽة كالحديثة في الشرؽ كالغرب على السواءعلى العديد من الدراسات البلاغية القد-إلذ الآف

 .49، ص1998، يونيو5في الكتابة البَاثية بالدغرب"، لرلة الدعم، الددرسة العليا للأساتذة، التقدـ، الرباط، الدغرب، العدد   إعادة نظر 
 .18الركاية، ص عبد الرحيم كهابي، الاستعارة في 3
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ا هو الفصل  ، كالفكر الذم خص له 15الأخلاؽ أك طبائع الشخصية البٍ لد يتجاكز الحديث عنها فصلان كاحدن
ا أيضنا هو الفصل   .1«19أرسطو فصلان كاحدن

كًن أف إذا كاف أرسط»ك و قد اعتيبر أكؿ من رسخ الدفهوـ الاستبدالر للاستعارة]بتعريفه الشهبّ لذا[، كهذا لؽي
 كل لزاكلة لإدراجها في السرد، فنف عدـ الانتبا  إلذ الوظائف البٍ ينيطها أرسطو بالاستعارة، باعتبارها مسالعة ييقبر 

تعزيز الحجاج في الخطابة من جهة ثانية؛ قد فوَّت  في تأسيس الحبكة في الشعر )البَاجيديا( من جهة، كمسالعة في
على البلاغيبْ اللاحقبْ إمكانيات استثمارها في دراسة الأعماؿ السردية؛ لشا أدل إلذ اختزاؿ كظائف الاستعارة 

 .2«عند أرسطو، البٍ اعتيبرت مقومنا زخرفيًّا، كما اختيزلت بلاغته برمتها في بلاغة ا﵀سنات

أفٌ الاستعارة في تاريخ البلاغة عيولجت كلعب بالألفاظ، كاعتبرت »تابه "فلسفة البلاغة" يرل ريتشاردز في ك
. كتتجسٌد هذ  النظرة في فلسفة أرسطو بذا  3«بصالا كزخرفة أك قوةن إضافية للغة، كليست الشكل الدكوف لذا

. كهي الفرضية البٍ تفصلي ببْ 4«تطابق مقولات اللغة مع مقولات الكينونة»الاستعارة، منطلقان من فرضية مفادها 
من حيث كيجودها الواقعي  اءالأشي»الحرفي كالمجازم، كهذا يعبِ أفٌ لكل شيء موجود ميسمى يتطابقي معه، ذلك أفٌ 

، كأمٌ تغيبّ في استعماؿ 5«هي...البٍ تولد الدفاهيمى في الفًكر، فيأبٌ التعببّ اللغوم تعببّان عن تلك الدفاهيم باللفظ
يعطينا معبُ آخر غبّ الذم كيضعى له، كهذا يينتجي الدعبُ المجازم، كعليه عيدٌت اللغة اليومية كلها لغة حرفية، الدسميات 

 لأنها لا بزرؽي قاعدة الدطابقة، بينما اللغة الأدبية لغة المجاز، لعدًـ التزامها بالدطابقة.

سين بنا، ههنا، التدرج في عرض اهتما     مه، لنكتشف ركيدا موقع الاستعارة كلدزيد توضيحو لرأم أرسطو لػى
 في نظريته، مالذا كما عليها ضًمنها.

 الخطابة مدارُ الاهتمام والتفضيل:-أ

 كرٌس أرسطو جزءان كببّان من أعماله لضبط استخداـ الخطاب بحيث يكوف متآلفان مع الل وغيوسٍ. فكما»بدءان، 
كلقد كجد، كهو يفحص قنن أيضان الجدؿ...بسكن من تقنبْ الدنطق الصورم لبراءة هذا من مؤثرات السياؽ، 

                                                           
 .18عبد الرحيم كهابي، الاستعارة في الركاية، ص 1
 .11الدرجع نفسه، ص 2
 .19سعيد الحنصالر، الاستعارات كالشعر العربي الحديث، ص3 
 .267، ص2005، 1أمبرتو إيكو، السيميائية كفلسفة اللغة، تر: أبضد الصمعي، الدنظمة العربية للبَبصة، ببّكت، ط4 
 .114ص، 2013،  1الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ببّكت،ط، ا﵀اكاة دراسة في فلسفة اللغة العربية، خالد سعد كمولش5
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الخطاب من زاكية ليوغيوسًيَّة، العناصر الدؤمِّنة لنجاحه، بسامان كما برع في العثور على مكونات ثابتة مؤمنة لبناء نسق 
النظبّ الدقابل للخطابة، كفي الحقيقة كل منهما يتناكؿ الدسائل ، بوصفه 1«منظم كثابت في هذا المجاؿ الددعو الجدؿ

كما يشبَؾ . 2كالقضايا البٍ بذتزئ فيها القدرة العامة للجميع بدا يكفي للإقناع ، كلا تتطلب أم علم لسصوص
 لسوفان"،أف الحاكم ينبغي أف يكوف "ملكان فيفيها الناس بصيعا ، كفي ذلك اختلاؼ عما أقر  أفلاطوف، الذم يرل  

 .3بعيدا عن صوت العواـ كضوضائهم

م يكن زاهدان في الأمور السياسية كأمور الحياة اليومية، كأمور العامة، بل سعى إلذ تقنبْ فلأرسطو أمٌا 
كهو  بلا استثناء.الخطاب الدتداكؿ في الدقامات السياسية كفي لزافل تدببّ الحاضرة. البٍ ينخرط فيها العواـ كالخواص 

  .قناع بالكلاـالإ سلاحها في ذلك، 5«كليدة الدلؽقراطية»فالخطابة ، 4ببْ الجميع يستدعي التداكؿ أك الحوارما 

من قواعد بردد  اهتمٌ أرسطو بوضع قوانبْ تضبطي الخطابة حبٌ لا تكوف أم علم اتفق، فلا بيدَّ كذلك، 
كمكامن لصاحها  ،برديد أنواعها كطرؽ اكتسابها ، كعلاقتها بالسامع أيا كاف مستوا ، كما لا بدٌ منعلاقتها بالجدؿ

 .6كالطرؽ الواجب اعتمادها في ذلك؛ أم في عملية الإقناع ،كفشلها

    سعى أرسطو إلذ ضبط الخطابة كإخضاعها لدراقبة ما، بدعبُ أنه كاف يقصد إلذ العثور »بهذا الشكل، 
    شوائب الذاتية البٍ تند عن الضبط. ينبغي للخطابة على نواة لوغيوسيَّة ما تؤمِّن استخداـ الخطابة كتنقذها من 

                                                           
فضاءاتي . كلزمد الولر، 35، ص2012، ببِ ملاؿ، الدغرب، 1لرلة البلاغة كبرليل الخطاب، العدد لزمد الولر، "حوؿ الاستعارة عند أرسطو"، 1

 .13الاستعارة، ص
« لشا يشتمل كإذف من الواضح أفٌ الخطابة لا تنتمي إلذ جنس لزدد...ككذلك فنفٌ كظيفتها الخاصة ليس في أف تقنع، كلكن أف تنظر في الوسائل الدقنعة

 بد، كإلظا أف يتقدـ عليه كل موضوع، كالحاؿ فيها بهذا الدعبُ كالحاؿ في سائر الصناعات الأخرل، لأنه لا ينتمي إلذ الطب أف يردٌ الصحة إلذ الدريض كلا
أداة »إنها .14، 13، ص2008، الخطابة، تر: عبد القادر قنيبِ، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الدغرب، دط، أرسطو «.في طريق الشفاء ما أمكنه ذلك

ة الشعبية حيث تلقى الخطب الاستشارية، كفي تسيبّ المجتمع في الدؤسسات الدلؽقراطية الأثينية. أم في ا﵀اكم، كفيها تلقى الخطب القضائية، كفي الجمعي
لة البلاغة كبرليل عبد الكرلص ابزارم، "التصور الأرسطي للقوؿ الخطابي، ضبط الدفهوـ كتدقيق الدصطلح"، لر. «الأكلدبياد حيث تلقى الخطب الاحتفالية

 .264، ص2016 ،9الخطاب، عدد 
 .9ص ، الخطابة،أرسطو2 
 .35الولر، "حوؿ الاستعارة عند أرسطو"، ص لزمديينظر:  3
 : الدرجع نفسه، الصفحة نفسها.يينظر 4
 .261عبد الكرلص ابزارم، "التصور الأرسطي للقوؿ الخطابي"، ص 5
 .264ص الدرجع نفسه،يينظر:  6
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أف بزضع لعمليات تشذيب كأف تيربطى بعقاؿ الدنطق الذم لؽنعها من التِّيه. كعلاكة على هذا الحرص الدنطقي فقد بوَّأ  
 .1«الخطابة مكانة متميزةن في علاقتها بالسياسة كغبّها من العلوـ الدرتبطة بها

، كذلك لارتباط على ضركرة الابتعاد ما أمكن عن إمكانية التأثبّ العاطفي تأكيد في لذلك لصد  حريصا 
فهي في انضباط حدكدها توضع في مكانة  .2الخطابة بالأهداؼ الداعمة للحق كالعدؿ، كالددعومة بالأدلة كالبراهبْ

 .3كاحدة مع العلم العسكرم كالعلم الإدرام، بلا أدلس فرؽ

 الأسلوب:-ب

، توظف للتوصيل كالتدليل كالبرهنة، كمن جهة ةيأداة معرفمن جهة ، فهي تيقارب اللغة من جهات عديدة 
  . 4تفرض مسألة أخرل بغاية الألعية، كهي الدسألة الجماليةأخرل 

 يبدك»يقوؿ لزمد الولر في هذا الصدد: هذ  الأخبّة تبدك منكفئة مقارنة بغبّها في تنظبّ أرسطو للخطابة، 
في هذا التقطيع لمجاؿ الخطابة. كألش بأرسطو، كهو  يث عن الأسلوب كركيزته الأساسية، أم الاستعارة، غائببْالحد

     كإذ ذاؾ فهي دعوة ضمنية  .5«يقدـ هذ  الخطاطة، غبّي مهتمٍّ بدسألة الأسلوب كبركحه الخلاقة، أم الاستعارة
كيهتم، في البرهنة، بدعالجة القضايا بالوقائع إثارة الألد أك الإبهاج، إلذ الاهتماـ بأسلوب الخطبة بشكل ينأل عن 

 .    6، كما أف ليس من أكلوياته اجتذاب السامع ك إبهاجهضركرةكحدها. فالأسلوب 

ها  في الأساسف إلذ الصياغة الأسلوبية،شعرية البَاجيديا، من غبّ التفات كذلك لػدد أرسطو في كتاب ال
فننه ييكتسىبي بالصنعة. كلؽكن  ». أما الأسلوب7كالقصة، كما سول ذلك يأبٌ في مرتبة ثانيةترتيب الأحداث 

للحذاؽ في هذا الديداف أف يفوزكا بالجوائز شأنهم شأف الخطباء كالدمثلبْ. بل إف هناؾ خطبان مكتوبةن تىكتسًب قوةن 
ربط ببْ الأسلوب كالأداء الدسرحي كالخطابي، أكبر بسبب عبارتها أكثر لشا تكتسبها بسبب فكرها. كالواقع أف هذا ال

                                                           
 .36، 35لزمد الولر، "حوؿ الاستعارة عند أرسطو"، ص 1
 .264للقوؿ الخطابي"، ص عبد الكرلص ابزارم، "التصور الأرسطييينظر:  2
 .36ص لزمد الولر، "حوؿ الاستعارة عند أرسطو"،يينظر: 3 
 .265عبد الكرلص ابزارم، "التصور الأرسطي للقوؿ الخطابي"، صيينظر:  4
 .37لزمد الولر، "حوؿ الاستعارة عند أرسطو"، ص 5
 لدرجع نفسه، الصفحة نفسها.يينظر: ا6 
 نفسها.، الصفحة نفسه الدرجعيينظر:  7
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كهذا التمييز ببْ الأسلوب كا﵀تول الفكرم، كفوز خطب مكتوبة بسبب الأسلوب، حبٌ كلو كاف ا﵀تول الفكرم 
 .1«هزيلان، لىمًمَّا يىنًم  عن توجس أرسطو من الأسلوب رغم أنه مقوِّـ صناعي

أككل للأسلوب دكرا مستحقا في الخطابة كالشعر، كقد قيٌد   بيدى أنه في موضع آخر من كتابه "فن الشعر"،
لأفٌ الابتعاد » ها إف هو أراد البَفع عن السطحية، الاستعماؿ بقائمة من الألفاظ أحصاها للمستعمل لا يندٌ عن
من إحساس إزاء  كما يعبَم الناس ،ر ركنقا كرشاقةكالعدكؿ عن الاستعماؿ العادم لغعل الأسلوب يظهر أكث

الأجانب عنهم كإزاء مواطنيهم، يشعركف به كذلك إزاء الأسلوب، كهكذا ينبغي أف نعطي للغتنا مظهرا غريبا كلونا 
 .2«عجيبا، كذلك لأنه لػصل لنا الاستغراب عما هو بعيد، ككل ما يثبّ الاعجاب كالاستغراب يكوف لذيذا

 : ضيفكي

ههنا تكوف الوسائل ملائمة، كلأفٌ الأحداث  كفي الأشعار توجد كسائل كثبّة لإحداث هذا الأثر، لأفٌ »
كالأشخاص لشا يبَكز عليهما التقدـ كلررل الحركة تكوناف أبعد عن الحياة العامة، أمٌا في النثر فقد تكوف الوسائل 
 أقل ملاءمة للإفراط، لأفٌ الدوضوع هنا كذلك يكوف أقل ألعية، كفي الحقيقة، إنه حبٌ في الشعر ذاته، إذا عبر العبد
أك الشاب في لغة مزخرفة فقد لػصل له من عدـ الدلاءمة كظهور التكلف الشيء الكثبّ، أك أيضا إذا كاف الدوضوع 

 .3«عدلص الدلالة كالدعبُ...كأيضا فنفٌ تكلف الأسلوب كاعتماله ينبغي أف يظلٌ خفيفا

، إذ بنمكاف الإفراط فيها تعتيم الذدؼ       من الدقومات الأسلوبية الشعرية قليلإلا اليناسبها لا الخطابة ف
ليست  »-كلا ريب-. هذ  الأخبّة4بدلالزها الشعريةكإلذائه  ،الرسالة الحجاجية، كصرؼ الذهن عن الحجاجمن 

مصفاة ينتقي بواسطها الخطيبي معجمىه الذم  كحرصا منه،  اقبَح أرسطو .5«تافهة، كلكنها لا تلائم القوؿ الخطابي
لا ينبغي أف تظهر اللغة متمحلة...كإلظا ينبغي أف »، إذ 6"مبتدعا"أك  "مركبا"أك  "غريبا"أك  "لذجيا"وف ينبغي ألا يك

                                                           
 .38، صع السابقالدرج 1
 .183أرسطو، الخطابة، ص2 
 .184، 183، صنفسهالدرجع  3
 .39لزمد الولر، "حوؿ الاستعارة عند أرسطو"، صيينظر:  4
 .183أرسطو، الخطابة، ص 5
 .39لزمد الولر، "حوؿ الاستعارة عند أرسطو"، صيينظر: 6 
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فننه ينبغي أف نستعمل من ببْ هذ  الأنواع في الدواضع القليلة كالدرات »، كمهما يكن من أمر 1«تظهر طبيعية
 .2«القليلة

فاللفظ ». 3الفهم، كتعطيل الإقناع تشويش شأنهاكل الكلمات البٍ من الخطابة   أقصى أرسطو منهكذا 
الدتداكؿ في الاستعماؿ كاللفظ الخاص كالاستعارة فهذ  كلها تصلح للغة النثر، كالشاهد على ذلك هي أنٌها كحدها 
 يستعملها بصيع الناس: إذ نتحاكر دائما بواسطة الاستعارات، كأنواع المجازات، كالألفاظ الخاصة، كالدتداكلة. كنتيجة
لذلك يكوف من الواضح، إف لضن أخذنا بهذ  القاعدة، أفٌ الأسلوب يصبّ له مظهر غريب، من غبّ أف يظهر عليه 

 .4«أثر التعمل كالتصنع ، كيسلم له الوضوح، كهذا كماؿ كبصاؿ أسلوب النثر الخطابي كفصاحته

         يرل أفٌ  البحث، هذا كملائم لدعول كلعلنا نركن ، آخر الأمر، لسالفبْ أسطو،  إلذ رأم نأنس له،
اكي  » الخطابة ليست لغة هندسيةن كلا لغة علوـ لتكتفي بنيصاؿ مبادئ كأصوؿ كأرقاـ كمعادلات. بل هي لغة بري

الشعور كالخياؿ كالعاطفة...كمن هنا تتحدد العلاقة بالبلاغة كشكل ككأداة لازمة لا بيدٌ منها من أجل برسبْ 
 .5«الخطاب كتنوعه

 ارة:الاستع -ج

ينصح أرسطو بعدـ الإكثار منها، إذ الكثرة هنا لؽكن أف بذعل الجودة تنقلب إلذ »كبخصوص الاستعارة، 
للاستعارات في الخطابة أف  عامل بركد أسلوبي، كذلك بسبب برولذا إلذ عامل تعتيم الدعبُ كاستحالة الإقناع. ينبغي

تستوفي بعض الشركط لكي يتم البَحيب بها؛ من هذ  الشركط الفعالية الدعرفية أك الدعنوية الدمهدة للإقناع. كفي حاؿ 
         حرماف الاستعارة من النصاعة الدعرفية أك الدعنوية قد تنقلب لكي تصبح شعرية. الغموض هو أهم خاصية 

ة. في حبْ أف هذا الغموض هو العدك اللدكد للخطابة، إذ إف غاية هذ  هي الإقناع، كلا في الاستعارات الشعري
 .6«لؽكن لكلاـ غامض أف يػيقٍنًع

                                                           

 .184أرسطو، الخطابة، ص1 
 نفسه، الصفحة نفسها. الدرجع2 
 .39لزمد الولر، "الاستعارة عند أرسطو"، صيينظر:3 
 .184أرسطو، الخطابة، ص 4
 .265عبد الكرلص ابزارم، "التصور الأرسطي للقوؿ الخطابي"، ص5
 .40لزمد الولر، "حوؿ الاستعارة عند أرسطو"، ص 6
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، إلذ جانب من عيوب الأسلوبفي أخرل  فقد تكوف ،بعض الخيطب ودةملمحا لجستعارة الا كلئن عيدت
أك مؤسية   ،كالدركبة. كقد تكوف الاستعارة معيبةن لأنها مضحكة كما في الكوميديا الكلمات الغريبة كالنعتية الحشوية

 . 1في الشعرك إذا كانت غامضة ككذل ،في البَاجيديا كما

يتضح لشاٌ سبق أفٌ أرسطو أجاز استعماؿ صور البلاغة لعلة كاحدة، كهي  دعم القوؿ الخطابي لا أكثر، 
ناع كآلياته، حيث تشتغل على النص الخطابي في الدقامات الثلاثة الدعركفة لمجاؿ الاق»كبشركط معينة، إذ خصٌصها 
سبه له في هذا الباب الاهتماـ 2«)الدشاكرة كالدشاجرة كالدفاضلة( ، ككاف أكثر تركيز  على عناصر بناء الخطاب )كلػي

سهمة في ف
ي
الدرسل )الخطيب( »عاليته، كهي بالطرؼ الثالث؛ الخطاب بوصفه لغة/بيانا(؛ أطرافه الثلاثة الدكونة له كالد

كالدتلقي)الدستمع( كالرسالة )الخطبة(، فالكتاب الأكؿ من الخطابة هو كتاب مرسل الرسالة أم كتاب الخطيب، عالج 
فيه، على كجه خاص، مفهوـ البراهبْ بحسب تعلقها بالخطيب، كمدل انسجامه مع الجمهور، كذلك حسب أنواع 

ائية كالاستشارية كالاحتفالية. كالكتاب الثالش هو كتاب متلقي الرسالة، كتاب الجمهور، الخطابة الثلاثة الدعركفة القض
عالج فيه عددا من الانفعالات كالأهواء، ككذا بعض البراهبْ غبّ أنها، هذ  الدرة، بحسب تلقيها، كالكتاب الثالث 

 .3«كتنظيم أجزاء القوؿ هو كتاب الرسالة نفسها، كعالج فيه الأسلوب أك البياف أم الصور البلاغية،

 كبالعودة إلذ بناء الخطابة عند أرسطو، ييلاحظ أفٌ العناصر الدكونة لذا تنحصر في ثلاث:
 قناع أك البراهبْ؛كسائل الإ-
 الأسلوب أك البناء اللغوم؛-
 .4ترتيب أجزاء القوؿ-

كالخطاطة النظرية الدوجهة لبناء خطاب متكامل الأطراؼ، بحيث لا يقل فيها  فتلكم هي الرؤية الأرسطية
       حيصوؿ الخطيب على البراهبْ كالحجج بنوعيها، كجب التفكبّ»الطرؼ الذم يعنينا ههنا عن سابقىيه، فبعد 

سطو يفبَضي أفٌ في ترتيب تلك الحجج، ككضع كل كاحدة في الدكاف الدناسب لذا. هذا النظاـ الذم يتحدث عنه أر 
الحجة كحدها لا لؽكن أف تكوف فعالة لمجرٌد أنها حجة جيدة، بل ينبغي بالضركرة لكي تكوف فعالة حقا اف تيصاغ 

                                                           

 الصفحة نفسها. السابق،الدرجع  يينظر:1 
 .12، ص2012، 2البلاغة الجديدة ببْ التخييل كالتداكؿ، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الدغرب، طلزمد العمرم، 2 
قناعي، مدخل نظرم كتطبيقي لدراسة الخطابة العربية، الخطابة في القرف الأكؿ لظوذجا، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الا3

  .16، ص2002، 2الدغرب، ط
 .266نظر: عبد الكرلص ابزارم، التصور الأرسطي للقوؿ الخطابي، صيي 4 
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       ييفضي  كترتيبها.  1«الصياغة الدناسبة، كفي هذ  الحالة تتدخل كل الأمور الدتعلقة ببَتيب أجزاء القوؿ الخطابي
 .2عالد الأفكار إلذ التجسيد الدادم لذافي مرحلة تالية إلذ نقلها من 

، ككذا بعلم الدعالش، طلبا للملاءمة ببْ السلامة اللغويةبد من ضماف لا  إذبالنحو،  صلةكلصياغة الحجج 
  .3لكل مقاـ مقاؿ :عبارة الصواب اللغوم كالدقاـ. كهو ما توجز 

، "مربع"عن رجل طيب: إنه [قولنا]»النماذج الاستعارية، من ذلك  بعضكعن الدقاـ كما يناسبه، نسوؽ 
 "مطلع حياته في ازدهار كامل"فهذا استعارة، لكن العبارة لا تعبر عن حضور فعاؿ، بينما نلاحظ في العبارة: 

إف في هذا مظهران على الحضور  .عل الجماد يتكلمبجحضوران فعالان...، كذلك حبْ يستخدـ هيومًبّكسٍ الاستعارة 
 .5«بذعل الأمر ماثلا أماـ الأعبْ»كمثل هذ  الاستعارات  .4«على أنها حية الفعاؿ، لأف الأشياء تصور

هناؾ تعارضان ببْ العبارتبْ المجردة كالمجىسِّدة. هذ  هي الخاصية الجوهرية الأكلذ. إلا أف هذ  لؽكن أف »إف 
ضفي صفات إنسانية على تػيقىوَّل، بنضفاء الحركة على هذا المجسَّد، كهذ  الحركة برصل حينما نشخِّص. أم حينما ن

المجردات كالأشياء الجامدة. كطبيعي جدان أف الأداة الوحيدة لنقل الأشياء من حاؿ التجريد إلذ الدادية، كمن حاؿ 
الجمود إلذ حاؿ الحركة، كمن حاؿ غبّ الحي إلذ الحي، كمن حاؿ غبّ الدؤنسن إلذ الإنساف، لزاؿه بغبّ الاستعارة 

بيه. هذا هو السبب الذم جعل أرسطو يربط في الكثبّ ببْ كل هذ  الدقومات. التناسبية بوجه خاص، كالتش
 . 6«كطبيعي جدان أف لغعل الاستعارة التناسبية في قمة هذ  الدقومات كلغعل التشبيه في الدرتبة الثالثة بعد الاستعارة

ثل أماـ الأعبْ. كما أنها إف العبارات الأنيقة أم الواضحة تنتج عن الاستعارة التناسبية البٍ بذعل الشيء لؽ
 أغزر من الناحية الدعرفية، بالدقارنة مع الاستعارة البسيطة. إف قدرتها على الإشارة إلذ علاقات جديدة لا تضاهى. 

                                                           
 .267، صالسابقالدرجع  1
ثبوت هذا الأصل ما تعلم به أفٌ الدعبُ الذم له كانت هذ   كفي».... فاللغة مقولات نفسية، كرد في أسرار الجرجالش قوله: 268الدرجع نفسه، صيينظر:  2

أعبِ الاختصاص في -الكلم بيتى شعر أك فصلى خطاب، هو ترتيبها على طريقة معلومة، كحصولذا على صورة من التأليف لسصوصة. كهذا الحيكمي 
نتظمةً فيها-البَتيب

ي
رتبٌة في النفس، الد

ي
السيد لزمد برقيق: ، عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة«. على قضية العقلً  يقعي في الألفاظ مرتبا على الدعالش الد

 .5صرشيد رضا، دار الدعرفة، ببّكت، لبناف، دط، دت، 
   .134ص ،8لرلة فكر كنقد، علزمد الولر، "من بلاغة الحجاج إلذ بلاغة ا﵀سنات"، يينظر: 3 
 .225، 224، ص نفسهالدرجع  4
 .41الولر، "حوؿ الاستعارة عند أرسطو"، ص لزمد5
 .43، صنفسهالدرجع  6
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للاستعارة، فكأف قيامها على تشابه العلاقات، لا  على الوظيفة التعليمية أك التلقينيةيصرٌ  كأرسطو، ههنا،
الدواد، هو لشا يشدد كيقوم إمكاناتها الإقناعية أك الحجاجية، بل كالدعرفية أك الابتكارية حيث يتم الكشف عن 

ألا تكوف غريبة، إذ شرط »، 1علاقات غبّ معهودة. كهذا يولد أيضان إحساسان بصاليان قد لا تولد  باقي الدقومات
  .2«ب حينئذ إدراكها من أكؿ نظرة، كبشرط ألا تكوف سطحية، إذ في هذ  الحالة لا بذذب السامعيصع

الناس تعجب بدا »يشبّ أرسطو إلذ الدهشة البٍ بردثها الاستعارة، كبأنها قرينة مشاهدة الغرباء. يقوؿ:  كهنا،
الوضوح كالدتعة كالطابع  لغتمع فيها -التصوركفق هذا –. كالاستعارة 3«هو بعيد، كما يثبّ الإعجاب يىسير  كلؽتع

 امتناع الاستعارة عن الإسرار بدعناها،عن إلظا تنشأ  الاستعاريةكهذ  الدلامح الغريبة كالددهشة في العبارة  .4الغريب
 .5معناهاالتأمل كالجهد لإدراؾ بصيع الأدكات ا﵀فزة على  كهو ما دعى أرسطو إلذ النظر لرددا في 

لصد  يفرؽ ببْ استعارات الخطيب كاستعارات الشاعر، ففي الخطابة شدٌد على ضركرة مراعاة الدشابهة  كما
الدكر الدعرفي بالنسبة إلذ التسميات على  يؤكد الواضحة، كهو ما لد يشدد عليه في الاستعارات الشعرية. ففي الأكلذ 

 .االدشابهة حبٌ نشعر بأف الاسم مناسب فيها اعيتر  غي أفكالبٍ ينبالاستعارية البٍ نضعها للأشياء البٍ لد تيسىمَّ. 

نقطة مهمة بخصوص اء اللغة، فننه يثبّ إغنإياها كإذا كاف أرسطو يشدد على الدكر التعليمي للاستعارة معتبران 
. كلذذا نرا  6كبرفيز  لضو ردٌ فعلو تقولؽيإثارة انفعاؿ الدتلقي،  كالذم لا ييكتفى فيه بالفكرة لرردة، بل ينبغي، الحجاج
أف نستمد استعارتنا من النوع الأحسن ببْ أنواع الجنس الواحد، كإذا  شئنا أف نوشِّيى موضوعنا، فينبغيكإذا »يقوؿ: 
 ،. كهذا الرفع أك الحط من قيمة الشيء هو بربيب الشيء أك تكريه له7«سبرقبّ ، فلنستمد  من النوع الأخشئنا 

 إلا الإقناع الانفعالر. كليس هذا التحبيب أك التكريه

 أسد"، فها هنا تشبيه، كإذا قيل "لقد كثب كالأسد"كالتشبيه ضرب من الاستعارة، فحبْ يقوؿ الشاعر: 
 أسدان. الرجلفهذا استعارة، لأنه لدا كاف كلالعا شجاعان فقد نقل الدعبُ كسمَّى  "كثب

                                                           
 ، الصفحة نفسها.  السابقالدرجع يينظر:  1
  .221، 220أرسطو، الخطابة، ص  2
  .196، ص نفسهالدرجع  3
 . 198الدرجع نفسه، ص يينظر:  4
 .45لزمد الولر، "حوؿ الاستعارة عند أرسطو"، صيينظر:  5
 .47، صنفسهلدرجع يينظر: ا 6
 .200أرسطو، الخطابة، ص 7
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ا أرسطوكم كدًلؽيوسٍتًبٍْ شبه ..."السفينة القوم، لكنه أصمباف إف الناس كري " »:ن التشبيهات البٍ ييوردهى
الشعب بدسافرين في البحر كقد بسكن منهم الغثيافي. كقاؿ دلؽيوقٍريًطًسٍ: إف الخطباء يشبهوف بالدربيات اللوابٌ يلتهمن 

 . 1«كلؽسحن شفا  الأطفاؿ باللعاب ،اللقمة

"لبنة" صغبّة تندرج في صرح آخر هو  يتا" أكماهي إلا "بى »الاستعارة عند أرسطو نستشف لشا سلف أفٌ 
للإقناع  نشائية الدكرسة لتحليل البَاجيديا...مكوف صغبّ كربدا تابع. إنه تابع للسرد في الانشائية، كتابعصرح الإ

جرةٌ مستقلة، تدكر في فلكها جلٌ الدكونات خلافا لدكانتها في الشعر العربي، فهي أشبه بد .2«ةكالاحتجاج في الخطاب
 .3الأخرل

أف نسقه ظلٌ قاصران في تأمله »رغم ما لأرسطو من أفضاؿ في إقامة اللبنات الأكلذ للتفكبّ اللغوم، إلا ك 
للعديد من القضايا البلاغية ]كمنها موضوع الاستعارة[، كمنحصرا داخل لظوذج كضعي سكولش أفقدها حيويتها 

لشا أكقع كل الدهتمبْ بحقل ، ة كمقولات الوجوداللغ...هذا النسق ارتبطى بنظاـ أنطولوجي طابق ببْ مقولات اللازمة
 . 4«البلاغة كالاستعارة في فخٌ التبعية ككثرة التقسيمات

اعتمادهم فرضية الدطابقة الأرسطية البٍ لصمى عنها بلاغيبْ الأكربيبْ في فخ التبعية فالذم أكقع النقاد كال
 كهو ما لصد  في تعريف ، النقل كالاستبداؿقاؿ بينهما في لانت، فالضصر ا5الفصل التقليدم ببْ اللغة الحرفية كالمجازية

نقل اسم يدؿ على شيء إلذ شيء آخر: كالنقل يتم إما من جنس إلذ نوع، أك من نوع إلذ » لذا بكونهاأرسطو 
أحسن الأحواؿ لا لصدي إلا تنميطان لدختلف أنواع  في»ك .6«من نوع إلذ نوع، أك بحسب التمثيل جنس، أك

 .7« الحيٌ، من اللاحيٌ إلذ اللاحيٌ الاستبداؿ: من الحيٌ إلذ الحيٌ، من اللاحيٌ إلذ الحيٌ، من الحيٌ إلذ

                                                           
 .204، صالسابقالدرجع  1
 .72لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص 2
 يينظر: الدرجع نفسه، الصفحة نفسها. 3
 .21سعيد الحنصالر، الاستعارات كالشعر العربي الحديث، ص4 
 .8ص، جورج لايكوؼ، النظرية الدعاصرة للاستعارةيينظر:  5
 .57الشعر، صأرسطو طاليس، فن 6 
 .37سعيد الحنصالر، الاستعارات كالشعر العربي الحديث، ص7 
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الاستعارة برويل اسم شيء إلذ شيء » :كغبّ بعيدو عن هذا، التعريف الذم أبصعت عليه القواميس التقليدية
     المجازات عمليات لفظية مينعزلة عن التحليل السياقي، »، كهو تعريفه ينتهي إلذ اعتبار 1«ياسآخر بواسطة الق

 .2«كإلذ عدـ التمييز ببْ العمليات البَكيبية كالعمليات الدلالية، كإلذ اختزاؿ الاستعارة إلذ لراز انتزاع أك قفز

 نذكر: .مآخذفكما له إلغابيات، عليه القياس مرفوض،  كلهذا لا يعبِ أف  

حتمية القياس في لستلف أنواع الأنشطة الذهنية كاللغوية...أداة للاكتشاؼ، توجه الباحث لضو عناصر »-1
 .التشابه كعدـ التشابه

 يورد  أرسطو كوسيلة استدلالية، حيث يقتضي تناظرا ببْ سلسلتبْ من الحدكد، كهو يفيد تشابها باطنيا-2
 .3«في كل ميداف: في البيولوجيا كالأخلاؽ كسيلة للتعميم، حيث لؽكن تطبيقه-3
القياس كالتناسب: للقياس قدرة هائلة في اكتشاؼ التشابهات الخفية...إنه ينطلق من الدوضوعات لكي »-4

 .4«ييثبتى الخصائص البٍ لا لؽكن ملاحظتها، أك أنه يأخذ من نسبة معينة نتيجتها، كييعممها على نسبة ثانية
الدشابهة الضركرية في الاستعارة...]إفٌ[ الاستعارة بقدر ما تقوـ على الدشابهة ]فهي[  القياس...ييضمر فكرة»-5

  .، ليس بدا لغمعهما، بل بدا ينفيهماضا على التباين في اقبَاف عنصرينتقوـ أي
كمن بٍَّ لؽكن الحديث عن لظطبْ من القياس، قياسه إلغابي ييعبْي مشابهة فعلية مؤسسة كميستدؿٌ عليها ببْ 

 .5«ناصرى متباينة...كقياسه سلبي يعبِ أفٌ مرتبتبْ تتشابهاف بدا تنفيافع

( أفٌ O. Barfieldالطرح الأرسطي قبولان من لدف بلاغيي القرف الثامن عشر، يرل أكين بارفيلد ) قيى كقد ل
       لا تتعدٌ الدستول اللغوم -عندهم-. كهذا يعبِ أفٌ الدسألة6«أف تقوؿ شيئان كتعبِ شيئان آخر»الاستعارة هي 

(، إذ يؤكد أمبرتو إيكو على عدـ Porphyryكمثل هذا لصد  عند فورفوريوس ) تفسبّ آلية اشتغاؿ الاستعارة. في

                                                           

 .21، صالسابقالدرجع 1 
 الدرجع نفسه، الصفحة نفسها. 2
 .47ص، نفسهالدرجع  3
 .46، صنفسهالدرجع  4
 .48، صنفسهالدرجع  5
 .135يوسف أبو العدكس، الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، ص6 
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القائمة على نظاـ دلالر قاموسي »ك ،تهاكفايكعدـ   -سليلة التحديد الأرسطي-]الفورفورية[  بساسك هذ  الشجرة
كدينامية  ،ينظري إلذ الدعالش كحمولات سكونية لزايثة للموضوع، لا كخصائص تفاعلية تنتج عن تعدد السياقات

 .1«دراكية للأفراد كالجماعاتكاختلاؼ الأنظمة الإ ،الدعالش

لؽيز أرسطو بشكل ارتباطي ببْ الدعبُ كالاحالة داخل الجملة الاستعارية، هذا الارتباط هو الذم »، كهذا
    قامت عليه النظرية الأرسطية في كليتها، كالبٍ تتلخص مقدماتها في كوف برليل الاستعارة برليلا مرجعيا يعتمدي 

لإثبات بساثلها في العالد الخارجي. فليست على كشف أكبر عدد من الدقومات الدشبَكة ببْ الدوضوع كا﵀موؿ، 
كظيفة الكلاـ الاستعارم هنا أف ييعيدى تأسيس الوجود، بواسطة بنية تصورية عامة تينتجي مفاهيمى متعالقة يضمها 
مفهوـ شمولر عاـ، بقدرً ما يتعلقي الأمر بتحليل ذرٌم بذزيئي يقوـ على برديد الدقومات الدلاصقة ا﵀ايثة للمفهوـ 

 .2«تسند له دلالة من خلاؿ مدل تطابقه مع مرجعه في الواقع الذم

   يكوف العالد ثابتان حسب أرسطو كتكوف دلالاته ثابتة، كبالتالر فنفٌ بنية اللغة تعبر »كلؽقتضى هذ  النظرة 
دلاليان عن عالد مغلق جامد غبّ دينامي، في حبْ أفٌ هناؾ إمكانيات للتعببّ اللغوم تعكس العالد باعتبار  فضاءن 

يعيش داخله... ]كهو السياؽ[ الذم تكوف فيه اللغة جهازان يقوـ بتنقيل نظاـ الوجود إلذ نظاـ كفكر كدلالة. بهذا 
الدعبُ لا تنقل اللغة الواقع إلا تصوريا، أم أفٌ العلاقة ليست انعكاسية تطابقية؛ بل هي بالأحرل استعارية بركمها 

عالد الخارجي حسب نسق الدعتقدات الثقافية كالفردية كالبيئية البٍ بزتزنها البنيات التصورية للمتكلم كتأكيله لل
 .3«ذاكرته

لظوذج معرفي كفرته الأبحاث  بناء صارى لًزاما»يه الاستعارة كنظرا للمناخ الوضعي التجزيئي الذم كيجدت ف
العلوـ كبراكرها، كييعيد للاستعارة قوتها داخل  الدعاصرة، البٍ تنفست داخل مناخ علمي ابستمولوجي يسمحي بتحاقل

 الدتخيل العاـ للنص. ]بسثله ابذاهات ثلاثة[:

 التمثيل الدوسوعي كتداكلية الاستعارة، مقابل لزدكدية القاموس؛-1
                                                           

  انقساـ  على كصولا إلذ الأنواع الادلس كفقا لعملية بناها ابتداءن من الجنس الأالبٍ بورفبّك، هي جدكؿ لتنسيق الأجناس كالأنواع، فورفوريوس أكشجرة
بناء  ، كهومتحركة كبصاد، كالدتحركة إلذ حساسة كغبّ حساسة، كما إلذ ذلك )على سبيل الدثاؿ، تنقسم الدواد إلذ جسمية كغبّ جسمية، كالجسمية إلذ

 .11:17، سا: 10/10/2019طلاع: موقع كيكيبيديا، تاريخ الإيينظر:  .منطقي مبَجم إلذ لظط شكلي يتطور كتشعبات الشجرة
 .71سعيد الحنصالر، الاستعارات كالشعر العربي الحديث، ص 1
 .35، صنفسهالدرجع 2 
 .23، صنفسهالدرجع  3
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 تصوٌر الدقولات من خلاؿ الدشابهة العائلية، مقابل استقلاؿ الدقولات كسكونية اللغة؛ -2

لاستعارة من خلاؿ مفاهيم الانسجاـ كالدتخيل كالبَابط، مقابل التصور التقليدم الذم بناءي لظوذجو معرفي ل-3
 .1«لؼتزلذا إلذ لظوذجو لتحويل كنقل الدعبُ، كبذميل الكلاـ

أعمٌ من أف تقتصرى على كظيفة بصالية...]ك[ » -)منتقدا الأفكار أعلا (  له سليمبتعببّ عبد الإ-فالاستعارة
ليست اتساعان زائدان تتحكم فيه رغبات الدتكلمبْ...سنببْ أنها ضركرة من ضركرات الحياة...الاستعارة عملية فوؽ 

علاقتنا بالواقع، كما سنببْ لغوية. إنٌها عملية تصورية تسقط في اللغة كالعمل، كتنظم حياتنا اليومية، كبزبَؽ كجودنا ك 
أفٌ العلاقة ببْ طرفي الاستعارة ليست نقلية بل تفاعلية...]كأنٌها[ لا تقوـ على الحذؼ كإلغاء أحد الطرفبْ...]ك[ 

 .2«سنببْ أفٌ مسوغ الاستعارة ليس الدشابهة فحسب، بل المجاكرة كذلك

غرقًة في التجزمء، هو ابستيمولجيته الد»ه ينبغي رفضكقد فصل لزمد مفتاح القوؿ في النموذج الأرسطي، فما 
كضركرة استبدالذا بابستيمولوجيا معاصرة مغايرة في الدنطلقات كالأهداؼ، كقادرة على احتواء الدفهوـ داخل بنية 

 .3«شمولية، كداخل نظاوـ اصطلاحي جديد، يراعي شركط إنتاج الخطاب كتداكله

 : تركيب

 :المزالق بة للنظر كالتأمل، فمنوجً أفكار مي  تعارة مزالق، كما له في آفو لؽكن القوؿ أفٌ لأرسطو في نظرته للاس

كسيلة لغوية لوصف بعض الدماثلات الدوجودة قبليان ببْ شيئبْ في العالد، أك »الاستعارة في الفكر الأرسطي -
 ؛4«الضرافان طفيليا يصيبي اللغة، فتكوف بذلك أداة بصالية لا معرفية

الاستعارة على اسم أك كلمة، فألعلى بذلك التحليل الشمولر داخل بنية كلية، كألعل  تبئبّ»عمدى أرسطو إلذ -
كبهذا الاعتبار لا بستلك الجملة أمٌ بسيٌز داخل النظرية الدلالية، ...بذلك دكر السياؽ في استخلاص الدعالش كبنائها

 .5« (Lexis) بّمحيث إفٌ اللفظ باعتبار  اسما أك فعلا يبقى الوحدة الدعتمدة للنظاـ التعب

                                                           
 .24، صالسابقالدرجع  1
 .62، 61، ص1،2001لدار البيضاء، الدغرب، ط، دار توبقاؿ للنشر، ا"في اللغة العربية "مقاربة معرفية عبد الإله سليم، بنيات الدشابهة2
 .76ص الاستعارات كالشعر العربي الحديث، الحنصالر، سعيد3
 ، الصفحة نفسها.نفسهالدرجع  4
 الدرجع نفسه، الصفحة نفسها. 5
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أفٌ الأكضاع النصية كالخطابية تشتغل »لا يهتم  لسياؽ الخطاب كللدلالة الالػائية، كمفادلعا  النسق الأرسطيف
على أقطاب متعددة كمتضامٌة فيما بينها، كتؤسس المجاؿ الدلالر كالأبعاد الالػائية البٍ تينتجها الدتوالية الكلامية، 

تكلم كمقتضيات الحكاية أك النص الشعرم كمستلزماتهما، كالنسيج الدعنوم الدتماسك كهي بزصٌ أساسا: مقاصدى الد
 .1«الذم ييبدعه تلاحم الاستعارات كالرموز كتراكبها، لشاٌ لؼلقي سياقان تأكيليان ميتفردان لؼتص  به النص دكف غبّ 

يقوـ على برليل الدقومات الدلاصقة للموضوع »اكتشاؼ الاستعارة حسبه إذ خلافا لرؤية أرسطو، 
الدطابقة ببْ  مطبٌ كقع في  كبذلك، .3«تصور بذزيئي ذرم انعزالر حدٌم»، كهو 2«كا﵀موؿ...لا على فعل ابتكارم

 .4الدقولات كالأشياء، الصادرة عن تصوٌر  الأنطولوجي للبنية الدنطقية للغة )العالد ثابت/التطابق ببْ اللغة كالواقع(

 فكر أرسطو: مزايان كم

لظاط  أنهٌ على الرغم من سقوطه في مأزؽ التطابق )حبْى طابق ببْ ألظاط كينونة الكائن، أم الدقولات، كأ-
البٍ بزصٌ اللغة، كالبٍ تناقض عقلانية منتجها،  عن بعض الحدكس-بطريقة غبّ كاعية -كينونة اللغة( إلا أنه كشفى 

فقد ألٌح العديد من الباحثبْ على أفٌ أرسطو رغم كضعية نسقه، عرؼ انبثاقات كحدكس تقفي خارج هذا النسق »
كتيعارضه، بزص  أساسان الوضع الدعرفي للاستعارة ...كلكنٌها لد تأخذ حيزها الدطلوب داخل النسق في كليته، بسبب 

 .5«ء الفلسفية كالدنطقية البٍ بركمت في كضع هذا النسق، كفي خلفياتهالأجوا

أسندى للاستعارة كظيفة معرفية...لد لػصرها فقط في كونها »نفٌ الدتأمل في النسق الأرسطي لغد أنه كذلك، ف
نتج الفردية بذسيدان لبناء لغوم لسالف للمألوؼ أك منحرؼ عنه. من هنا فحافز إنتاج الاستعارة ليس فقط رغبة الد

الدستقلة أك مركنة اللغة كقابليتها لاستيعاب الإلصازات الدتعددة الدعبُ، بل العلائق البٍ تربط هذ  ا﵀ددات بالعالد، 
 .6«يديولوجية للثقافة السائدةكبالشركط الجمالية كالإ

                                                           
 ، الصفحة نفسها.السابقالدرجع  1
 نفسه، الصفحة نفسها. الدرجع 2
 )الذامش(. الدرجع نفسه، الصفحة نفسها 3
 .87، 86ص ،نفسهالدرجع يينظر:  4
 .87، ص نفسهالدرجع  5
 .89ص  ،الدرجع نفسه 6
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أم منبعان للوضوح بل أداة إدراكية،  الاستعارة ليست زخرفان)لزسنا(؛» إفٌ ما فهمه أرسطو جيدان هو أفٌ  
يقرٌ بقيمة أفكار أرسطو في هذا الشأف، كيعيب على  (U. Eco)كهذا أمبرتو إيكو  .1«كاللغز في نفس الآف

مل ياس كتفسبّ للميكانيزـ الاستعارمالتناسب أك الق»بعض الدراسات التقليدية اللاحقة للاستعارة تبنيها  ، كتهي
العبقرية البٍ تقوؿ بأفٌ الاستعارة ليست فقط أداة متعة؛ بل أيضا كبالأحرل أداة معرفة  غالبا الاستنتاجات الأرسطية

 .2«كإدراؾ

كقد قيدٌر لذذ  الأفكار الأخبّة أف تنبرم لذا كتتبناها دراسات كابذاهات فكرية كفلسفية، قدٌمت بدائل توليفية 
أبحاثه معرفية قدٌمت معطيات جديدة »لفضاء، كهي ببْ علووـ اللغة كالبلاغة، كببْ البيولوجيا كالحاسوب كهندسة ا

لإعادة برديد العلاقة ببْ اللغة كالدرجع، بناءن على مفاهيمى إدراكية كنفسية كأنثربولوجية، كعلى آليات للاشتغاؿ 
 .3«عائليةكيل كالمجاؿ التداكلر كالقياس كالدماثلة كالدشابهة الأالذهبِ ييراعي السياؽ كالعلاقة كالقدرة الدوسوعية كالت

          كهي نظريات حاكلت تبًياف قصور نظرية الاستعارة كالقياس داخل النموذج الكلاسيكي القائم  
 على خلفيات كضعية أساسها التطابق.

 الاستعارة والسرد في الفكر الغربي-1-2

لؽكن رد أصالة الدكوِّف اللغوم في السرد عند أرسطو إلذ عدة اعتبارات، لعل ألعها تأكيد أرسطو ألعية 
ككما قلنا فنننا بيػِّنَّا في كتاب فن الشعر حقيقة كل كاحد »يقوؿ:  .4الأسلوب في الشعر الدرامي، في كتابه الخطابة

 . 5«من هذ  الأشياء، ككم أنواع المجاز، كأنه مهم جدًّا في الشعر كالنثر على السواء

عند هذ  الدسألة الدتعلقة بحضور الاستعارة في السرد في شعرية أرسطو، فأكد بأف البحث  كقد توقف ريكور
الدقصود -ف الشرط الأقرب هو القصيدة نفسهاإشركطها.  من العبارة لضويتطلب منا الصعود » رةعن كظيفة الاستعا
 . 6«باعتبارها كلية -هنا هو البَاجيديا

                                                           
 .90ص  ،السابقالدرجع  1
 .88ص  ،نفسهالدرجع  2
 .93ص  ،الدرجع نفسه 3
 .19ص الاستعارة في الركاية، عبد الرحيم كهابي،يينظر:  4
 .197، الخطابة، ص أرسطو 5
 .90، ص2016، 1بوؿ ريكور، الاستعارة الحية، تربصة: لزمد الولر، مراجعة: جورج زينالش، دار الكتاب الجديد الدتحدة، ببّكت، ط6 
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أك ]بَتبط بالبَاجيديا عبر العبارة، فالاستعارة، كهي مغامرة الكلمة، » أمٌا البَاجيديا من ستة أجزاء، كتبَكب 
داخل -لبٍ تعتبر الاستعارة جزءنا منهاا-بهذ  الكيفية تتمفصل العبارة الدراما البَاجيدية"...بط بػ"شعرية ترت [بالأحرل

 . 1«القصيدة البَاجيدية مع الأسطورة، كتصبح بدكرها "جزءنا" من البَاجيديا

" البٍ تشتغل على مستول إف خضوع العبارة للقصة/الأسطورة يضع الاستعارة في خدمة "القوؿ" ك"الشعرنة
القصيدة بأكملها، كليس على مستول الكلمة؛ كبدكر  فنف خضوع الأسطورة للمحاكاة يكسب مقوـ الأسلوب 
ا عامًّا مشابهنا لتوجه الإقناع في الخطابة. إذا نظرنا إلذ الاستعارة من زاكية شكلية فاعتبرناها انزياحنا؛ فننها تصبح  قصدن

ستسلاـ فننها تساهم في التوتر الدزدكج الذم لؽيز ا﵀اكاة: الا كبربطها بدحاكاة الأفعاؿ.الدعبُ، لررد اختلاؼ في 
أم الاستعادة كالإعلاء. هذا التوتر الدزدكج يشكل الوظيفة الدرجعية للاستعارة في الشعر للواقع كالابتكار الحبكي، 

 . 2البَاجيدم

، أك لررد عنصر هامشي لؽكن أف تقوـ البَاجيديا لا تغدك الاستعارة لررد فعل لغوم، أك لزسن ترفي»هكذا 
بدكنه. إنها بهذا الدعبُ ليست لررد انزياح لغوم، يضفي على الاستعارات الشعرية نوعنا من الغرابة مقارنة 
بالاستعارات في الخطابة أك اللغة العادية، بل تيعتبر جزءنا أساسيًّا في نسق كلي تتضافر فيه مكونات الدأساة لخدمة 

أك تركيب  Fableعنصر الدهيمن، الذم تتمحور حوله جل فصوؿ كتاب أرسطو "فن الشعر"، كهو القصة ال
 .3«الأفعاؿ

عدـ الاهتماـ بالاستعارة في شعرية أرسطو ذلك الاختزاؿ الذم تعرَّضت له بلاغته عمومنا،  مرجعيبدك أف 
سِّنو أسلوبي منفصل         عندما بً فصلها عن ا﵀اكاة في البَاجيديا، كعن الإقناع في الخطابة، كأصبحت لررد لزي

يس على مستول الخطاب، كإلظا على مرتبطةن بالشعرية كبالخطابة، ل»عن سياقه الخطابي. لقد ظلت الاستعارة 
؛ كبهذا اختيزلت البلاغة بالتدريج إلذ نظرية الأسلوب ببًىبًٍَ جزأيها 4«مستول قطعة من الخطاب، أم الاسم

كاختزلت هذ  »الأساسيبْ: نظرية الحجاج كنظرية البَتيب، كما اختزلت نظرية الأسلوب إلذ صنافة للمحسنات، 
   ة نفسها لد تيعر الاهتماـ إلا للزكج الذم تؤلِّفه الاستعارة كالكناية، مع اختزاؿ الثانية إلذ نظرية المجازات، كالمجازي

                                                           
 .93-90، ص الدرجع السابق 1
 .98، 97، ص نفسهالدرجع يينظر:  2
 .21عبد الرحيم كهابي، الاستعارة في الركاية، ص 3
 . 55ريكور، الاستعارة الحية، ص بوؿ 4 
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     حصرت كظيفة الاستعارة  التداعيات،. كقد نتج عن هذا الاختزاؿ بصلة من 1«إلذ المجازية، كالأكلذ إلذ الدشابهة
  الامتاع كزخرفة الخطاب، لا تتجاكزلعا.في 

البلاغة الغربية بعد أرسطو، كإلذ منتصف القرف العشرين )أم بعد أزيد من ألفي سنة(، لد تستطع هذا، ك 
تطوير مبحث الاستعارة كتطويعه لتحليل الخطاب، فقد فرض التصور الاختزالر لبلاغة أرسطو هيمنته. كإلذ عهد 

 .P)فونطانيي  بيبّل( 1830) * قريب، كانت مصنفات البلاغة الدختزلة: من قبيل كتاب "لزسنات الخطاب"
Fontanier)"لجماعة لييج  **، ككتاب "بلاغة عامة(Groupe de Liège)  كغبّلعا دستورنا بلاغيًّا في تعليم

البلاغة كبرليل الخطاب على أساسها، فتكرست بهذا النظرية الإبدالية للاستعارة باعتبارها نقلان لدلالة كلمة إلذ كلمة 
في تقريب الاستعارة من الخطاب الذم يتجاكز الكلمة كالجملة؛ كبهذا لد تكن إمكانية  ـ شيء ييذكرَّأخرل، كلد ييقد

 . 2نط للاستعارةفي ضوء هذا التصو ر ا﵀ التحليل الاستعارم للركاية لشكنة

إلذ منتصف القرف  سَّكهذا الدنحى الزخرفي الدوركث عن برريف كاختزاؿ البلاغة الأرسطية هو الذم سييكىر 
  طاطة الدوركثة نفسها عن أرسطو "في العصر اللاتيبِ العشرين، فعلى امتداد قركف عديدة سيحتفظ البلاغيوف بالخ

من دلؽارسًي  مع أغلب الباحثبْ ا﵀دثبْ بدءناك  ،ـ(273ـ(، كليولًصينيوس )95ككًينتًيليىاف ) ـ(،ؽ. 43مع شًيشريكف )
، كانتهاءن إلذ بصاعة مو كميشيل ليوغًبّفـ(1844ـ( كفيونطانيًي )1756)

3. 

 الخطاطة البٍ تنتظم كفقها الاستعارة في العناصر الآتية:اختصار لؽكن  
 نظرية الاستعارة تتعلق بالكلمة.-1»

 تناسب هذ  النظرية منظورنا سًيمييوطيقيًّا )أم معجميًّا( حوؿ دلالة اللغة. -2
 .العملية الاستعارية هي عملية إبدالية -3
  . 4«الدنقوؿ عبر الاستعارة تزيينًيًّا، أم صفرنا من هنا جاءت فكرةي كوف الخبر-4

                                                           
 . 106، ص السابق الدرجع 1

* figures of discourse 
**

 General Rhetoric 
 

 

 .40-38عبد الرحيم كهابي، الاستعارة في الركاية، صيينظر: 2 
 .38ص، نفسهالدرجع  يينظر:3 
، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، 2017، 11"، لرلة البلاغة كبرليل الخطاب، عددلزمد الولر، "جولة في ضواحي الاستعارة الحية لبوؿ ريكور 4

 . 34الدغرب، ص 
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استبداؿ كلمة ذات » -(Lausberg H) هنريش لاكسيبرجكحسب تعريف -كفق هذ  الخطاطةالاستعارة 
، فيما هي عند 1«دلالة حقيقية )ا﵀ارب( بكلمة يكوف لدعناها الخاص علاقة مشابهة مع الكلمة الدستبدلىة )أسد(

سنٌ  تينقل بفىضٍله الدلالة الحقيقية لاسمو ما إلذ دلالة أخرل لا »في لستصر  "المجازات" ( Dumarsais)دلؽارسي لزي
 .2«تناسبها إلا بفضل تشبيهو يوجد في الذهن

رها ضمن رجها من الاختزاؿ الذم ييؤطِّ كلد تستطع النظرية الشعرية البٍ أطَّرت الاستعارة ضمن الانزياح أف بزي 
"الكلمة" ك"الإبداؿ"، فعلى الرغم من أف جاف كوهن، على سبيل الدثاؿ، لغعل الاستعارة الخاصية الأساسية للغة 

في السابق لرازنا »ظلت عند  كما كانت الشعرية، فننه لد لػقق أم قطيعة مع البَاث البلاغي التقليدم، فالاستعارة 
 .3«ة لدفهوـ أعم، أم مفهوـ الانزياحصبح لررد حالة خاصأ...ة كاحدة؛ كالإبداؿ الذم لؽيزهافي كلم

الاستعارة هي انزياح استبدالر، كهي لا تتميز بكونها تتحقق في مستول لستلف كحسب، كلكنها »يقوؿ:  
تهدؼ إلذ استثارة العملية الاستعارية، ..لأخرل من الصور. إف الصور كلها.تعتبر أيضنا مكملة لكل الأنواع ا

 .4«كللاسبَاتيجية الشعرية هدؼ كاحد هو استبداؿ الدعبُ
أف تتجاكز، بدىكرها،  -على الرغم من أف ريكور لؽوقع أعمالذىا ضمن البلاغة الجديدة-كلد تستطع بصاعة لييج 

م أ ،الديتاسميم موقعوا الاستعارة ضمن ما سمو  في دراستها الاستعارة، الدستول الإبدالر، كحصرها في الكلمة، فقد
 . 5خرلزسنات المجاز، كهو لزسن يعبِ تعويض مفهم بآ

كبهذا تتمايز الاستعارة باعتبارها لزسننا يتعلق بالكلمة عن باقي ا﵀سنات: ا﵀سنات الصوتية أك الخط: 
 " ، كا﵀سنات البٍ تربط النص ** Métataxes الديتاتاكس :، كلزسنات البَكيبMétaplasmes*"الديتابلازـ

 . Métalogismes6*** بالدتلقي، كتغبّ القيمة الدنطقية للجملة: الديتالوجزـ 

                                                           
 .68لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص  1
 .31ص  ،2003أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، دط، فرانسوا مورك، البلاغة الددخل لدراسة الصور البلاغية، تربصة: لزمد الولر كعائشة جرير،  2
 . 182بوؿ ريكور، الاستعارة الحية، ص  3
 . 110، ص1986، 1جاف كوهن، بنية اللغة الشعرية، تربصة: لزمد الولر كلزمد العمرم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط4
 .40عبد الرحيم كهابي، الاستعارة في الركاية، صيينظر:  5

* Metaplasms 
** Metataxes 
*** Metalogisms 

 ، الصفحة نفسها.نفسهالدرجع يينظر:   6
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كبهذا لد برقق بصاعة لييج شيئنا ذا باؿ في تطوير نظرية الاستعارة مقارنةن بالبلاغة الكلاسيكية. إنها بتمييزها 
     كضعت عائقنا أماـ بذاكز كظيفتها ا﵀دكدة  النص بالدتلقي﵀سنات البٍ تربط كا عن لزسنات البَكيبالاستعارة 

الدلفوظ قد أصبح مسدكدنا. إننا نسلم في نفس  –كبهذا فنف مسار الاستعارة »في الكلمة إلذ الجملة أك الخطاب؛ 
جدَّة الكتاب، إف  الآف، على غرار البلاغة الكلاسيكية، بأف الديًتاسًمًيمىات هي ظواهر إبداؿ )تعويض مفٍهمو بآخر(.

سِّن كلمة، كلا في كصف هذا ا﵀سن  فيما يتعلق بالاستعارة، لا تكمن إذف لا في برديد الاستعارة باعتبارها لزي
؛ إنها تكمن  . 1«في تفسبّ الإبداؿ نفسه بتغيبّ يلحق بسلسلة الدعالز النوكية باعتبار  إبدالان

دكف كحالت إلذ النص،   إلذ البَكيب/الجملة، كمن بٍ الاستعارة في سبيل انتقالذاة لييج بصاعبهذا،  أعاقت 
السرد لؽيىكِّػن من التطلع  رغم أفٌ (. Narrative Figuresلزسنات السرد )بوصفها لزسنا من دراستها اعتماد 

 الاختزالر للاستعارة حاؿ دكف ربطها الدنظور هذا . 2مة، تتجاكز الكلمة كالجملة إلذ الخطابعمٌ إلذ صياغة بلاغة مي 
 .بالسرد، الذم يقتضي تصورنا أشمل من الكلمة

علاقات ببْ الأفعاؿ، كهذا سيقود بالضركرة إلذ أف »كمن هنا يتموقع السرد عند بصاعة لييج باعتبار  
لشخصيات، كالعوامل، تنصرؼ بلاغة السرد إلذ عناصر غبّ لغوية تتعلق بالزمن، كالفضاء، كتسلسل الأحداث، كا

لشا تناكلته الجماعة بالتحليل؛ كمن هنا لا يبقى هناؾ مكاف للاستعارة ضمن خطاب لشتد إلخ، ...ككجهات النظر
ػننا من رسم الحدكد ببْ الدكوف البَكيبي كالتمثيل الخيالر  عبر سلسلة من الأفعاؿ، كحيث إف الخطاب لا لؽيىكِّ

يث الكائنات كالأشياء تتحرؾ كفق للحدث، فلا يبقى هناؾ إلا التمييز ببْ عالد السرد كعالد اللغة: عالد السرد ح
 .  3«قوانبْ خاصة، كعالد اللغة حيث الدعايبّ البَكيبية تتحكم في ترتيب الجمل

      باعتبارها إبدالان يلحق الكلمة، أف تندرج  ،هذ  الجماعةلد يكن باستطاعة نظرية الاستعارة عند بهذا، 
تطور  استحضار ككذا عبر، مسار سردم لشتدإلا عبر  نهاتبيافي بلاغة السرد، الذم ينببِ على مقومات لا لؽكن 

الدلفوظ قد -كبهذا فنف مسار الاستعارة» ،ل أبعد من الكلمة، كمن تركيب الجملةالأحداث البٍ تتم على مستو 
 .4«أصبح مسدكدنا

                                                           
 . 266، 265بوؿ ريكور، الاستعارة الحية، ص 1
 .41عبد الرحيم كهابي، الاستعارة في الركاية، صيينظر:  2
 ، الصفحة نفسها.نفسهالدرجع 3 
 . 265بوؿ ريكور، الاستعارة الحية، ص  4
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من قيود البلاغة الكلاسيكية  ما كضعتهإلذ  -كهو لػاكؿ استجلاء الاستعارة في الركاية -كقد انتبه تودكركؼ
ا برؤية استبدالية: » يقوؿ .1النصأمامها، بحيث لد تستطع أف تتجاكز الكلمة إلذ   لقد اكتفت البلاغة دائمن

ليس   ةلزددف فيها الاستعارة مثلان تكو بدكف البحث عن علاقاتها السياقية...للكلمات )الواحدة مكاف الأخرل(، 
  .2«كاستبداؿ، كلكن كتأليف

كببْ الحكاية  كمن خلاؿ التساند ببْ الاستعارة أك التعببّ اللغوم عمومنا،-أف الفلاسفة حاكلوا  على
جوَّز ]لذم[ تأكيل مفاهيم كتاب فن الشعر، بدا فيها الحكاية نفسها، كما يرتبط من التبرير...» إلغاد نوعو -البَاجيدية

رؼ... إلخ، في ابذا  القصيدة الغنائية، أك بعبارة أخرل، برويل بها من مفاهيم؛ كا﵀اكاة، كالبَاجيديا، كالتطهبّ، كالتع
     مركز كتاب فن الشعر من تركيب الأفعاؿ إلذ تركيب الألفاظ؛ حيث بروَّلت البَاجيديا إلذ مديح، كالكوميديا 

 .  3«إلذ هجاء، كا﵀اكاة إلذ استعارة كتشبيه ... إلخ

  الاستعارة في البلاغة العربية -2

ينبغي أف نشبّ إلذ أفٌ إجراء الدقارنة ببْ البلاغتبْ العربية كالغربية يشكل مزلقا كببّا، إذ لا تصح مقارنة 
فالذم لؽيز هذ  الأخبّة، في الدقاـ في البلاغة العربية،  بوضعيتهاكضعية ا﵀سنات اللغوية في الإنشائية كالخطابة 

، كالبٍ ضجٌ بها ، كما إلذ ذلكتعارات كجناسات كطباقاتالأكؿ، عنايتها بدراسة ا﵀سنات من تشبيهات كاس
لا يستهدؼ السرد، . كمن جهة أخرل،  قناعالذم يتعارض كالخطابة، لانبنائها أساسا على الإ. هذا الشعر شعرهم
 .4في الخطابة أداته الأساسية كالدميزة )أم الاستعارة( لغعل من الأداة الثانوية إنه فنس فنا قصصيا. يلأنه ل

 .5«..كانت سيٌدة، لررةٌ مستقلة، تدكر في فلكها جلٌ الدكونات الأخرل.فالاستعارة في الشعر العربي»

الأسلوبية قبل ظهور العركض  حوظاتمن البديهي أفٌ أكؿ تفكبّ في اللغة كاف تفكبّا بلاغيا، فقد ظهرت الدل
التأمل البلاغي هو أقدـ تأمل » تودكركؼ:. يقوؿ 6ظهور الدصطلح البلاغي كنسق لعلم أم قبل، كالنحو كالدنطق

                                                           
 .43الركاية، صعبد الرحيم كهابي، الاستعارة في يينظر:  1
 . 85، ص2005، 1تزفيطاف تودكركؼ، مفاهيم سردية، تر: عبد الربضن مزياف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط 2
 .244-125، الأردف، صعالد الكتب الحديث نظر: عبد الرحيم كهابي، القراءة العربية لكتاب فن الشعر لأرسطوطاليس،يي  3
 .35، 34الولر، الصورة الشعرية، ص لزمد يينظر:4 
 .72الدرجع نفسه، ص  5
 .28لزمد العمرم، البلاغة الجديدة ببْ التخييل كالتداكؿ، صيينظر:  6
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عت برت اسم البديع كلزاسن   -أيضا– حوظاتتلك الدلك  .1«في اللغة كانت مصدر البلاغة العربية الأكؿ، بصي
كمن الشعر » :هػػ( 296)تالكلاـ، حبٌ لقد عيدٌت الاستعارة منه، جاء في كتاب "البديع" لعبد ا﵁ بن الدعتزٌ 

من شيء قد عيرؼ  لد ييعرؼ بهاكإلظا هو استعارة الكلمة لشيء .... بالكوكب الد رم مىنحوري صبح كال: البديع قوله
  .2«كمن البديع أيضا التجنيس كالدطابقة... بها

كقد تطوٌر هذا الدسار من خلاؿ الخصومات حوؿ ما هو » .*كهنا الحاؽ للاستعارة بباقي أصناؼ البديع
ضمٌ إليه لائحة مصطلحية تنبئ بقياـ  القرف الثالث الذجرم مصطلح ثافو بٍ ظهر في  .3«**بديع، كما ليس كذلك

 .يبْػ( في كتابه البياف كالتبه255علم جديد، كهو البياف، كاف ذلك مع الجاحظ )ت
، اهتمَّ البياف حسب كتعريفها كالتمثيل لذاأكجه العبارة الشعرية  إحصاء انكبٌ علىكبخلاؼ البديع الذم  

العلوـ  البياف( في مفتاحأف قػيزٌىـ هو الآخر )أم مصطلح »، بٍ ما لبث 4ـلفهم كالإفهاتعريف الجاحظ له با
..لقد كاف من الدعقوؿ تفرع البلاغة عن البياف؛ فتحوؿ البياف إلذ بلاغة يعبِ تقدلص الإفهاـ على الفهم، .للسكاكي
 .5«التخلي عن الفهم لصالح الإفهاـ نهائيا، أم الخركج من نظرية الدعرفة إلذ نظرية الإقناع إف لد يعنً 

                                                           

 .38، صالسابقالدرجع 1 
 .2ص، كتاب البديع، تعليق: اغناطيوس كراتشقوفسكي، منشورات دار الحكمة، حلبولش، دمشق، سوريا، دط، دتعبد ا﵁ ابن الدعتز،  2 
*

 .الكلامي كأبواب البديع أك صور  بحسب مفهوـ ابن الدعتز كاختيار  هي الاستعارة كالتجنيس كالدطابقة كردٌ أعجاز الكلاـ على ما تقدمها، كالدذهب 
، فمن أحبَّ اف يقتدم بنا لدعرفةكيعلمى الناظر أناٌ اقتصرنا بالبديع على تلك الخمسة اختبارا من غبّ جهلو بدحاسن الكلاـ، كلا ضيق في ا ...»يقوؿ: 

 ،الدصدر نفسه، «كيقتصرى بالبديع على تلك الخمسة فليفعل، كمن أضاؼ من هذ  ا﵀اسن أك غبّها شيئا إلذ البديع كلد يأت غبّ رأينا فله اختيار 
 . 58ص

 .37، صيدة ببْ التخييل كالتداكؿلزمد العمرم، البلاغة الجدنظر: يي تعد عند ابن الدعتز من البديع.  كمن ذلك لزاسن الكلاـ، إذ لا**

كظلٌ مصطلح "بديع" يتغذل من النقد التطبيقي كالخصومات الأدبية أكثر ». كيقوؿ العمرم متحدثا عن سلطة مصطلح البديع: 28نفسه، ص الدرجع3 
صطلح( يزاح من أربعة قركف، موسعا دائرة نفوذ  لتضمٌ كل صور التعببّ ككجوهه اللسانية...إلذ أف ظهر كتاب مفتاح العلوـ للسكاكي، فوجدنا  )أم الد

 .37، الدرجع نفسه، ص«عن موقع السيادة كالذيمنة كيينقل إلذ الذامش
 .39، صنفسهالدرجع يينظر:  4
: 40الدرجع نفسه، ص5  كلدا كاف علم البياف شعبةن من علم الدعالش لا تنفصل عنه ». كفي هذا السياؽ نفهم عبارة أبي يعقوب السكاكي في مفتاح العلوـ

، ص ، «رل الدركب من الدفرد، لا جرـ آثرنا تأخبّ إلا بزيادةو اعتبار، جرل منه لر يتضح من خلاؿ هذا الكلاـ اندراج ».ك162السكاكي، مفتاح العلوـ
ور إلا بعد البياف ضمن نفس السلسلة النشوئية للكلاـ. كأف البياف مكمِّل لعمل سابقه كمتمم له، ككجود  مشركط بوجود السابق. كأف عمله لا يرل الن

مل ة من صانع الدعالش. إنه لا يركب معانيه العقلية، بدا فيها من تشبيهات كاستعارات ككنايات، إلا على سلسلة الدعالش البٍ انتهى فيها عأف يستلم العبار 
مد الولر، ، لز«علم الدعالش. من هنا ندرؾ تبعية البياف للمعالش. كلذذا أيضان نفهم عمل السكاكي حينما بصع برت نفس التسمية "علم الدعالش كالبياف"

كبرليل الخطاب، عدد "مصطلح البياف السبيل إلذ بررير البلاغة العربية"، أعماؿ الندكة العلمية الدكلية في موضوع: "سؤاؿ الدصطلح البلاغي"، لرلة البلاغة 
 .38، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، الدغرب، ص2016، 1
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استمرٌ الغموض الدصطلحي كالدفهومي إلذ غاية القرف الخامس الذجرم، يقوؿ عبد القاهر الجرجالش بشأف 
    مغزاها كالدراد منها بوضوح، ما قاله العلماء في معبُ الفصاحة كالبلاغة كالبياف كالبراعة لا يكشفي عن »ذلك: 

بل هو أقرب إلذ الرمز كالإلؽاء كالإشارة ...كالتنبيه على مكاف الخبيء ليطلب. كقصارل الأمر الإشارة إلذ أفٌ هناؾ 
 .1«نظما كصياغة كتصويرا كنسجا كبرببّا بدكف تدقيق للمفاهيم الحدكد

   دلالة كبسامها فيما كانت له دلالة، بٍ تبرجها كصف الكلاـ بحسن ال»كمرد  تلك الألفاظ بصيعا عند  إلذ 
في صورة هي أبهى كأزين كآنق كأعجب كحقٌ بأف تستولر على هول النفس، كتناؿ الحظ الأكفر من رضى 
القلوب...كلا جهة لاستعماؿ هذ  الخصاؿ غبّ أف تأبٌ الدعبُ من الجهة البٍ هي أصحٌ لتأديته، كبزتار له اللفظ 

 .2«أكشف عنه ، كأبً له كأحرل أف يكسبه نبلا، كيظهر فيه مزيةالذم هو أخص به، ك 

كالذم لػتلٌ موقعا كسطا ببْ »، كهي من البياف، ر البلاغة البٍ تظهر فيها الدزيةكتعد الاستعارة على رأس صو 
 . 3«كغالبا ما ترتب علوـ البلاغة الثلاث هذ  كالآبٌ: الدعالش أكلا، بٍ البياف ثانيا، كالبديع ثالثاعلمي الدعالش كالبديع، 

، حيث يتقدـ علم »بيد أننا  لا لؽكن أف نتغاضى عن البَتيب الذم اقبَحه الشاعر علي الجارـ لذذ  العلوـ
   ا نلاحظ أنه يصدري عن شاعر. ككأنه يرل البياف على الدعالش كعلى البديع، كهذا موقف لػملي دلالة قوية، حينم

رٌرها الشعراء في الديداف   أف البياف هو الجدير بالسبق حينما يدكري الكلاـ على الشعر. كالحقيقة أفٌ التحليلات البٍ لػي
 .  4«كثبّا ما كانت تسديداتها أنسب لجوهر الشعر كمعدنه

                                                           
، 3)أبي بكر(، دلائل الإعجاز، قرأ  كعلق عليه: لزمود لزمد شاكر، مطبعة الددلش، جدة، السعودية، ط عبد القاهر بن عبد الربضن بن لزمد الجرجالش 1

 .34، ص1992
 .43، صنفسهالدصدر 2 
كأعطي قدرةن يرتقي بها إلذ  ، كما أف الإنساف خلق ناقصان »وله: ترتيب هذ  العلوـ بهذا الشكل بق ق(729)الجرجالش بن لزمد يفسر لزمد بن علي3 

كمنهم من يتوسط بينهما بحسب استعداد  كاجتهاد ،   ،العليا الدنيا، كمنهم من هو في الرتبة كماله اللائق به بحسب شخصه، فمنهم من هو في الرتبة
رتبة الدنيا تتعلق علمه له، فالكذلك كلامه له ارتقاءه إلذ الكماؿ باختيار  أك طبعه، حبٌ ينتهي إلذ رتبة الإعجاز. كالطبيعي مقدهـ على الاختيارم كمى 

كالسادسة بصاحب علم البديع. كلغب على  ،بالواضع، كالثانية بالتصريفي، كالثالثة بالنحوم، كالرابعة بصاحب علم الدعالش، كالخامسة بصاحب علم البياف
بة إلذ الغزاؿ، كالغزاؿ بالنسبة إلذ صاحب كل علمو منها ألا يتسلم الكلاـ لشن تقدمه إلا بعد كماؿ صنعته، كيوقع فيه صنعته، ككذلك النساج بالنس

. فعلم البديع أقل مسائلان، كأكثر مبادئ، كعلم يالندَّاؼ أك السلاؿ، فمسائل كل علمو منها ما هو في رتبته من أحوالذا كمباد ه لشا هو قبله من العلوـ
 ،1997بد القادر حسبْ، مكتبة الآداب، مصر، دط، برقيق: ع كالتنبيهات في علم البلاغة،، الإشارات «التصريف بالعكس، كما بينهما بحسبهما

 .3ص
 .35لزمد الولر، "مصطلح البياف العربي"، ص 4 
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ين؛ الدعالش كالبديع، كلتوضيح اختصاص علم البياف علمي البلاغة الآخىرى  -كما سبق الذكر–كيتوسط البياف 
فعلم الدعالش: علمه يعرؼ منه كيفية تطبيق أحواؿ »نورد برديد لزمد بن علي الجرجالش لذذ  العلوـ بصيعا، يقوؿ: 

اد الكلاـ العربي على أحواؿ الدعبُ بحسب مقتضى الوقت.  كعلم البياف: علمه ييعرؼ منه كجو  التعببّ عن الدعبُ الدر 
بدلالبٍ اللفظ الدوضوع كالعقل معان. كعلم البديع: علمه ييعرؼ منه كجو  برسبْ الكلاـ، كباعتبار نسبة بعض أجزائه 

 .1«إلذ بعض، غبّ نسببٍ الإسناد كالتعلٌق

ركٌبة على الدتوالية الدلال»نستنتج أف موضوع البياف هو 
ي
ية الدعالش الطارئة، التشبيهية كالاستعارية كالكنائية، الد

الوقت ، فنفٍ كاف مقصود علم الدعالش مناسبة العبارة للمعبُ الدراد، الذم ينبغي تناغمه مع الدقاـ )أك 2«الحرفية
ييثبٌتي فوؽ هذ  السلسلة الدعنوية الدراعيةً للمقاـ معبُ إضافيا يتخطى »، فنفٌ علم البياف باصطلاح أبا علي الجرجالش(

طابقة،
ي
كهو الدعبُ العقلي أم المجازم. هذا الدعبُ الإضافي قد يعوض جزءان من سلسلة  الدلالة الوضعية أك دلالة الد

الدعالش الدؤلفة للعبارة، كهذا لػصل مع الاستعارة في كلمةو كاحدةو، كقد ييعوٌض معبُ العبارة بالكامل كما هو أمر 
تدو من العبارة،  كنكوف هنا بصدد الاستعارة البَشيحية. هنا الاستعارة التمثيلية أك الدثل، كقد يتعلٌقي التعويضي بجزء لشي

تكتسبي الدلالة طابعان مزدكجان، أك بالأحرل متعددان. هذا التعدد الدلالر بًَّ تقنينهي في مقومات هي التشبيه 
 .3«كالاستعارة كالمجاز كالكناية

 المفهوم اللغوي والاصطلاحي للاستعارة -2-1

من العىارية، أمٌ نقلي الشيء من شخص إلذ آخر حبٌ تيصبح تلك العارية »...الاستعارة  جاء في اللٌساف أفٌ 
عار إليه 

ي
، كقد أعار  الشيء كأعىار  منه كعاكىر  يةي كالعارىةي: ما تداكلو  بينهمالعارً ». كفيه كذلك: 4«من خصائص الد

يعىاكرة كالتػٌعىاكير: شًبه الدداكلة، كالتداكؿ في الشي
كاستعار  . ..كتعوَّر كاستعار: طلب العاريةء يكوف ببْ اثنبْ.إيا  . كالد

 .5«الشيء كاستعار  منه: طلب منه أف ييعًبّ  إياٌ 

                                                           

 .3كالتنبيهات في علم البلاغة، صبن علي الجرجالش، الإشارات لزمد 1 
 ، الصفحة نفسها.نفسه لدصدرا 2
 ، الصفحة نفسها.نفسه صدرالد3 
  .136، ص1983أبضد مطلوب، معجم الدصطلحات البلاغية كتطورها، المجمع العلمي العراقي، بغداد، دط، 4 
 ، مادة )عور(.10/334بصاؿ الدين لزمد بن مكرـ ابن منظور )أبي الفضل(، لساف العرب، دار صادر، ببّكت،  5
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كقد انتقل مفهوـ الاعارة كالتداكؿ إلذ البلاغة لتصبّ الاستعارة فنٌا من الفنوف البلاغية، كإف كاف العلماء قد 
تفطنوا لفائدتها في الإبلاغ ، كالإمعاف في كصف الدشاعر، يقوؿ ابن  أشاركا إليها من غبّ التصريح باسمها، بيد أنٌهم

أظلمت :» تقوؿ العرب إذا أرادت تعظيم مهلك رجل عظيم الشأف، رفيع الدكاف، عاـ النٌفع، كثبّ الصنائع :»قتيبة 
لدصيبة به، كأنٌها ، يريدكف الدبالغة في كصف ا«الشمس له، ككسف القمر لفقد ، كبكته الريح كالبرؽ كالسٌماء كالأرض

 .1«قد شملت كعمٌت

     قائلا:  ذلكييعلٌق ابن رشيق على  .لا تكوف إلا للمبالغة، كإلا فهي حقيقة -عند ابن جبِ-الاستعارةك  
لأفٌ الشيء إذا أعطى كصف نفسه لد ييسمَّ استعارة، فنذا أعطى كصف  ،ككلاـ ابن جبِ أيضا حسن في موضعه» 

فهو يرل هذا الشيء بتلك ؾ الشيء لدل الدتكلم إلذ الدستمع، كالدبالغة باب لنقل حقيقة إدرا .2«غبّ  سمي استعارة
، فيفهمهم م، فحاكؿ نقل إدراكه إلذ الآخرين، نتيجة لدا استقر في إدراؾ الدتكلصورة البٍ يرل الآخر أنها مبالغةال

 .3«نقل إدراكه لغبّ » ؛كيقنعهم بدا فهمه، كتلك غايته من الدبالغة

الدلاحظ في دراسة العلماء الأيكٌؿ للاستعارة أنٌهم كانوا لؼلطوف بينها كببْ المجاز الدرسىل، لصد الجاحظ )ت ك 
 .4«تسميةي الشيء باسم غبّ  إذ قاـ مقىامه» يعرفها: -على سبيل الدثاؿ لا الحصر-هػ(  255

الاستعارة أفضل المجاز، كأكؿ أبواب البديع...كالاستعارة »هػ(، يقوؿ  463كذلك عند ابن رشيق )ت  كهي
إلظا هي من اتساعهم في الكلاـ اقتدارا كدالةٌ، ليس ضركرة؛ لأف ألفاظ العرب أكثر من معانيهم...فنلظا استعاركا 

م مع ذلك؟ على أناٌ لصد أيضا اللفظة الواحدة يعبر لرازا كاتساعا، ألا ترل أفٌ للشيء أسماء كثبّة، كهم يستعبّكف لذ
   بها عن معاف كثبّة...كليس هذا من ضيق الكلاـ عليهم، كلكنه من الرغبة في الاختصار، كالثقة بفهم بعضهم 

 .5«عن بعض

                                                           
 .168، 167، ص1973، 2لزمد(، تأكيل مشكل القرآف، شرحه كنشر : السيد أبضد صقر، دار البَاث، القاهرة، ط وعبد ا﵁ بن مسلم بن قتيبة )أب 1
  .1/438، 2000، 1رشيق القبّكالش، العمدة في صناعة الشعر كنقد ، برقيق: النبوم عبد الواحد شعلاف، مكتبة الخالصي، القاهرة، طالحسن بن  2
النظرية العرفانية(، الأكادلؽية الحديثة للكتاب -البنية التصورية-في ضوء النظرية العرفانية )النموذج الشبكيعطية سليماف أبضد، الاستعارة القرآنية  3

 .12ص، 2014الجامعي، القاهرة، دط، 
  .1/153الجاحظ، البياف كالتبيبْ، 4 
  .443، 1/442ابن رشيق القبّكالش، العمدة،  الحسن 5
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 ، فجعل التشبيه1«اعلم أفٌ الاستعارة تعتمد التشبيه أبدا» هػ( يقوؿ:  471كما لصد عبد القاهر الجرجالش )
 .2«، كهي تشبيه بالفرع له أك صورة مقتضبة من صور التشبيه كالأصل في الاستعارة: » أصلا كالاستعارة فرعا له

 ، يقوؿ :فاعه عن المجاز في القرآف الكرلصأمٌا ابن قتيبة فقد بردث عن الاستعارة في معرض د

    فالعرب تستعبّ الكلمة، فتضعها مكاف الكلمة، إذا كاف الدسمى بها بسبب من الأخرل، أك لراكرا لذا، »
، لسصٌصا بذلك الاستعارة فيما كانت علاقته الدشابهة. كفي قوؿ ابن قتيبة تظهر ملامح نشوء مفهوـ 3«أك مشاكلا

 للاستعارة. -غبّ مكتمل التفاصيل-لزدٌد 

استقلالا  لا يفصلها عنه   بها يستقلٌ عن بقية أنواع المجازمن هنا تبدأ الاستعارة في تأسيس مفهوـ خاص 
تلف فيه هو لظوٌ الذائقة العربية ميبيٌنة عًظم فائدة الاستعاابنته البٍ برمل هويتها من معنا كونها   رة ، إلا أف مالا لؼي

        كظيفة الاستعارة عند القدماء إما اتساعية » سليم أف ، يرل عبد الالهمن خلاؿ ما تضطلع به من كظائف
 .4«أك تأكيدية، أك بذميلية، أك توضيحية، أم أنها صيغة زائدة ، يتم الانتقاؿ إليها حسب رغبة مستعمليها

   الذاالاستعارة نقل العبارة عن موضع استعم»ستعارم أبو هلاؿ العسكرم بقوله: كيشبّ إلذ هذا الذدؼ الا
نة عنه، أك تأكيد  كالدبالغة فيه، ، كذلك الغرض إما أف يكوف شرح الدعبُ كفصل الإباأصل اللغة إلذ غبّ  بغرضفي 

 .5«ز فيهأك الإشارة إليه بالقليل من اللفظ، أك برسبْ الدعرض الذم يبر 

 كأنت لا»هػ(:  684الصناعة، يقوؿ حازـ )تذؽ كسائل كقد أرجع قوؿ الشعر إلذ معرفة قوانبْ النظم كحً 
           ، كاستفاد عنه الدربة كتعلٌم منه قوانبْ النظم ،طويلةآخر الددة الإلا كقد لزـ شاعرا  همد شاعرا لريدا منبذ

 .6«في ألضاء التصاريف البلاغية

                                                           
 .55عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص1
 .253عبد القاهر الجرجالش، دلائل الإعجاز، ص 2
 .135ابن قتيبة، تأكيل مشكل القرآف، ص 3
 .61عبد الإله سليم، بنيات الدشابهة، ص 4
هلاؿ(، كتاب الصناعتبْ الكتابة كالشعر، برقيق: هلي لزمد البجاكم كلزمد أبو الفضل ابراهيم، دار احياء  والحسن بن عبد ا﵁ بن سهل العسكرم )أب 5

 .276، ص1952، 1الكتب العربية عيسى البابي الحلبي كشركا ، ط
، 1986، 3غرب الإسلامي، ببّكت، طالحسن(، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تقدلص كبرقيق: لزمد الحبيب بن الخوجة، دار ال وحازـ القرطاجبِ )أب6

 .27ص
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التشبيه، كهو أقرب درجات  كايتجاكز  إف لدصياغة الصورة الفنية، ك  فكانت القدرة الشعرية تكمن في إتقاف
كعلى » ،في تشكيل الذكؽ الأدبي عند العربالتشبيه  أسهم كقد.  1آنذاؾالفبِ كأكثرها انتشارا في الشعر التصوير 

لغة كقسم كحظي بألعية با ،2«، بل أقاموا على أساسه تعريفهم للشعرأقاموا معظم تصورهم للفن الشعرم أساسه
ذلك الاستعارة قرنوها بالتشبيه كجعلوها ظلا له، ، من كقدٌمو  على غبّ  من صور البلاغة، من أقساـ الصورة الفنية

-إذ لدسوا فيها القدرة على توفبّ الومضة الجمالية السريعة البٍ أحبوها، كلأف اللغوين»كبحثوا فيها عن طرفي التشبيه، 
الصادؽ  كانوا هم أكؿ من لاحظ التشبيه ،ككثرة كركد  في الشعر الجاهلي ،فقد قرنو  بالدعبُ اللغوم-في مبتدأ الأمر

. كصارت الاستعارة في نظرهم هي 3«الدلالة، كمن بٌٍ خطأكا الشعراء الذين كانوا لؼرجوف إلذ غبّ دلالة الدعجم
 الصورة البلاغية البٍ ينبغي أف برافظ على كقار العلاقة ككضوحها بالقدر نفسه الذم لػافظ عليه التشبيه.

بن الدعتز إذ صنٌف فيه ألواف البديع، ك كانت كقد حظيت الاستعارة بقسط كفبّ من كتاب "البديع" لا
          الاستعارة أكلذا، لشاٌ يدؿٌ على ألعيتها عند ، ساؽ فيه الكثبّ من الشواهد عنها استقاها من النص القرآلش 

بُ، ككلٌها في نظر  توضٌح الدع»من الحديث النبوم ككلاـ الصحابة كالتابعبْ، ككذا أشعار الجاهليبْ كالإسلاميبْ، ك 
 .4«كتكشف عن حسن الصورة، كهذا هو الذدؼ الأسمى لدراسته الاستعارة

الاستعارة ، مثل كيعد كتاب "البديع" سجلٌا لأهم الأدكات التعببّية البٍ بسيز النص الشعرم في البَاث العربي
أكلئك الذم  أدكات بسثل موضوع نقاد الشعر بعد ، كخصوصاكهي كردٌ أعجاز الكلاـ على ما تقدمها...كالتجنيس 

يسلكوف السبيل الذم عبٌد ي قدامة بن جعفر في كتابه "نقد الشعر"، كسيجد له امتدادا في "كتاب الصناعتبْ" لأبي 
...كلصد إرهاصات له في كتاب "قواعد الشعر" لثعلب. إننا هنا رم، كفي كتاب "العمدة" لابن رشيقهلاؿ العسك

بلاغية ينصبٌ كل جهدها  –لبلاغة العربيبْ. الأمر يتعلق بددرسة نقدية بذا  متميز القسمات في تاريخ النقد كاإأماـ 
 .5«على التملك كالتمكن العلمي من الوسائل التعببّية، البٍ بسيز القصيدة العربية عن غبّها

                                                           
نظر: بضادم صمود، التفكبّ البلاغي عند العرب أسسه كتطوٌر  إلذ القرف السادس )مشركع يي اهتماـ الدارسبْ القدامى بالتشبيه أكثر من غبّ   كعن 1

 .512-477، ص2010، 3قراءة(، دار الكتاب الجديدة الدتحدة، ط
 . 203-121، ص1992، 3البَاث البلاغي كالنقدم، الدركز الثقافي العربي، ببّكت، الدار البيضاء)الدغرب(، ط جابر عصفور، الصورة الفنية في 2
 .42ص ،2009دار جرير للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، دط، عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في النقد الشعرم،  3
، 1988، دط، أبضد عبد السيد الصاكم، مفهوـ الاستعارة في بحوث اللغويبْ كالنقاد كالبلاغيبْ دراسة تارلؼية فنية، منشأة الدعارؼ بالإسكندرية، مصر4 
 .41ص
 .36لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص5 
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فصل ابن الدعتز ببْ نوعي الصورة الشعرية؛ الاستعارة كالتشبيه، حيث كردت الاستعارة عند  ضمن الجزء كقد 
من الكتاب الدسمى بديعا، كالذم يشمل علاكة على الاستعارة الجناس كالدطابقة كردٌ أعجاز الكلاـ على ما الأكؿ 

حظيت باهتماـ لد برظ به أم أداة أخرل في "كتاب البديع" »على أفٌ الاستعارة  تقدمها كالدذهب الكلامي.
 .1«بأبسه

 كمن الشعر البديع قوله )من البسيط( »يقوؿ ابن الدعتز: 

 .وري حي نٍ رمٌ مى الد   بً وكى بالكى  بحي كالصي      -------------------

، مثل أـ الكتاب، كمثل جناح الذؿ، ؼ بها من شيء قد عرؼ بهار يء لد يعكإلظا هو استعارة الكلمة لش
 .2«كمثل قوؿ القائل الفكرة مخ العمل، فلو قاؿ لب العمل لد يكن بديعا

خضعت الاستعارة عند ابن الدعتز إلذ معيار نقدم أباف فيه ما لػسين منها، كما هو مرفوض، يقوؿ:  كقد
 ...قاؿ الطائي:إلٌظا لطبر بالقليل ليعرؼ فيتجنبهذا كأمثاله من الاستعارة لشا يعيب من الشعر كالكلاـ، ك »

 .3«ابن وٍ كي ا رى دن وٍ عى  هي تٍ رى ادى غى  رٍبةن ضى ---هً يعى خدٍ في أى  تاءى الشً  بترى ضى فى 

كإذا كاف الأمر كذلك، فمحاؿ أف »كفي هذا الشأف يرجع ابن قدامة بعض عيوب الاستعارة لبيعدها، يقوؿ: 
ينكر مداخلة بعض الكلاـ فيما يشبهه من بعض، أك فيما كاف من جنسه، كبقي النكبّ إلٌظا هو في أف يدخل بعضه 

 فاحش الاستعارة، مثل قوؿ أكس بن حجر: فيما ليس من جنسه كما هو غبّ لائق به، كما أعرؼ ذلك إلا

 اعى دً ا جى بن لى وٍ تػى  اءً ػػػػػػػػى الدبً  تي مً صٍ تي ---اهى ري اشً وى نػى  رو اعى  وـ دٍ هً  اتي ذى كى 

 .4«رل من الاستعارة قبيح لا عذر فيهفسمي الصبي: تولبا، كهو كلد الحمار. فنفٌ ما جرل هذا المج

تضع الصبٌي موضع التٌولب، كهو من الدستشنع القياس فقد أنكر قدامة على أكس مثل هذ  الاستعارة البٍ 
مىد لشا تناقلت العرب القياس عليه.  عليه، فما ضرٌ  لو أتى بدا لػي

                                                           

 .38، صالدرجع السابق1 
 .2ص، ابن الدعتز، كتاب البديع2 
 .23، صالدصدر نفسه 3
 .177، 176، ص1978، 3ط مكتبة الخالصي، القاهرة، قدامة بن جعفر، نقد الشعر، برقيق: كماؿ مصطفى، 4
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كمثل هذا الرأم النقدم الدبكٌر، في كعي الاستعارة كتعليل أسباب استهجاف القبيح منها، كردٌ ذلك إلذ سوء 
ار كالدستعار منه، لخطوة أكلذ للتقعيد لأساليب الإنشاء الاستعارم، اختيار اللفظ الدستعار كعدـ المجانسة ببْ الدستع

 البٍ ستتطوٌر لاحقا في أسس عمود الشعر.

الاستعارة ما اكتيفًي فيها باسم الدستعار عن الأصل، »هػ( في هذا الشأف: 366يقوؿ القاضي الجرجالش)ت 
ستعار له، كامتزاج اللفظ ،كمناسبة الدستعار للم كنيقًلت العبارة فجيعًلت في مكاف غبّها ،كملاكيها تقريب الشبه

 .1«،حبٌ لا توجد بينهما منافرة، كلا يتببْ في أحدلعا إعراض عن الآخربالدعبُ

التوافق مع »نع التشابه ببْ العناصر بذعل الاستعارة الدرفوضة قادرة على صنع هذ  الغرابة في صي 
، فأبو 4الآمدم نقيصة تفرٌد أبو بساـ بذلك، فيما رآ كقد . 3«اكتشاؼ التآلف في عمق الدتنافر»، ك2«الاختلاؼ

شديد التكلٌف، صاحب صنعةو، كمستكر  الألفاظ كالدعالش، كشعر  لا يشبه أشعار الأكائل، كلا على »بساـ في نظر  
 .5«طريقتهم ؛ لدا فيه من الاستعارات البعيدة كالدعالش الدولدة

 كمن شعر  الذم يبَجم هذ  السمة قوله:
ػػػػػو ال هرى ظى  ازً بالإلصى  متى طَّ كحى ---لرى الوى  اؽى عنى أى  ودً عي بالدوٍ  يتى وى لى فػى    دً عً ػػػمى

 كقوله:
 اري ا رى يهى فً  فرً الكي  خي مي فى  ؽي رً لؼى ---ةو لمى ظي  ةي يَّ ، أى  ًـسلاى الإ بي وكى كى   وى هي 

الربيع الطلق..(، البٍ هي من قبيل الاستعارات القريبة  فالاستعارة هنا أتت على لضو مغاير لاستعارة )أتاؾ
العلاقات، فيما تعدٌ استعارة أبا بساـ من الاستعارات البٍ تؤلف ببْ الدتنافر، كهو تآلف ببْ عناصر ليست لستلفة 

 فقط؛ كإلظا متضادة متنافرة، كمن ذلك الجمع ببْ الدوت مبعث الأحزاف كالخمر جالبة اللذات في قوله:
 يقً حً رى  أسً كى بً  ةه ولى وصي مى  يى هٍ كى ---وتو مى  أسى ى كى غى في الوى  وفى اقى سى تى يػى 

                                                           
، صيدا، علي بن عبد العزيز الجرجالش)القاضي(، الوساطة ببْ الدتنبي كخصومه، تح: لزمد أبو الفضل إبراهيم كعلي لزمد البجاكم، الدكتبة العصرية1

  .41، ص2006، 1ببّكت، ط
 .175، ص1999 الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر،عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في شعر أبي بساـ،  2
 .52، ص 2015، 1أبضد يوسف علي، الاستعارة الدرفوضة في الدوركث البلاغي كالنقدم، دار كنوز الدعرفة، عمٌاف، الأردف، ط3 
 .49، ص نفسهالدرجع يينظر:  4
، 1944مدم )أبو القاسم(، الدوازنة ببْ شعر أبي بساـ كالبحبَم، تح: لزمد لزي الدين عبد الحميد، مكتبة العلمية، ببّكت، دط، الحسن بن بشر الآ 5

 .235ص
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إلٌظا استعارة العرب ك »، يقوؿ: الاستعارةتكوف عليه  تعريفا يوجز تصور  لدا لغب أف كفي هذا يسوؽ الآمدم
أسبابهً، فتكوف اللفظة الدعبُ لدا ليس له إذا كاف ييقاربه، أك ييدانيه، أك ييشبهه في بعض أحوالهً، أك كاف سببا من 

ستعارة حينئذ لائقةن بالشيء الذم استيعًبّت له كملائم
ي
هي أبعد الاستعارات فالاستعارة الدرفوضة  أما .1«ةن لدعنا الد

بجعلها الاستعارة استقلاؿ  ينفي كهو الاعتبار الذم ، عن التشبيه، كهذا ينفي بساما فكرة أف أصل الاستعارة تشبيه
 .2فرعا من أصل

الاستعارة تعليق العبارة على غبّ »الغرض من الاستعارة، فالغاية منها "الإبانة": هػ(  384)ت يوضٌح الرمالشك 
العبارة عن الوفاء  عجز -حسبه-فعلة استخداـ الاستعارة .3«ل اللغة، على جهة النقل للإبانةما كضعت له في أص

 .4«ككل  استعارة حسنة فهي توجب بيانا لا تنوب مىنىابه الحقيقة» ،بدا يراد التعببّ عنه أحيانا

عملية نقلية، يتم  بدقتضاها انتقاؿ الدعبُ من ذات هو معركؼ »هذ  التعريفات تتفقي في كوف الاستعارة 
الدعنيبْ أصلي أك عرفي، كالثالش فرعي أك  . فأحدي 5«بارتباطه بها ارتباطا أصليا إلذ ذات أخرل بستلكي ذات الدعبُ مؤقتان 

 لرازم، كالاستعارة هي أف تستبدؿ الأكؿ بالثالش.

باستثناء عبد القاهر -كلؽكن حصر اجتهادات القدامى، البٍ لا بريدي عن التصور النقلي الاستبدالر للاستعارة
 في الآبٌ: -الجرجالش

 الاستعارة مسألة لغوية.-أ»
 كنسجل بسيز عبد القاهر الجرجالش بقوله بفكرة الادعاء. الاستعارة عملية نقلية.-ب
شبّة إليه، كما لػدث -ج

ي
   لػضري طرؼ من طرفي الاستعارة، كيغيب الطرؼ الثالش أك يبقي على أحد لوازمه الد

 في الذين أطلقوا عليه اسم الاستعارة الدكنية.
سوغٌ مناسبة أشملى من الدشابهة.ميسوغٌ الاستعارة هو الدشابهة. كنسجل بسيز الآمدم الذم جعل -د

ي
 الد

                                                           
 .234، صالسابق الدصدر 1
 .50ص ، د يوسف علي، الاستعارة الدرفوضةأبضيينظر:  2
في إعجاز القرآف، حققها كعلٌق عليها: لزمد خلف ا﵁ أبضد، لزمد زغلوؿ سلاـ، علي بن عيسى الرمالش، النكت في إعجاز القرآف، ضمن ثلاث رسائل 3

  .85دت، ص ،3ط القاهرة، دار الدعارؼ،
  .86الدصدر نفسه، ص4 
 . يؤكد هذا التعريف فكرة أف الدشبه به هو الأقول في الاستعارة.60عبد الإله سليم، بنيات الدشابهة، ص5 
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كظيفة الاستعارة إمٌا اتساعية أك تأكيدية أك بذميلية أك توضيحية، أم أنها صيغة زائدة، يتم  الانتقاؿي إليها -هـ
 .1«حسبى رغبة ميستعملها

 :الاستعارة عند عبد القاهر الجرجاني-2-2

اعتبرها الأداة »الاستعارة على اهتماـ عبد القاهر حبٌ خصص لذا كتاب أسرار البلاغة كله، ك استحوذت
الأساسية البٍ تنقل الدعبُ من لحظة الدادة الغفل إلذ لحظة الدادة الدصورة، ك...الأداة الفعالة في برويل الدعالش النثرية 

سا، كأهدل إلذ أف أنتع عقلا، كيؤنس نفسا، كيوفر أملأ بكل ما لؽلأ صدرا، كلؽ»، كيف كهي  2«إلذ معافو شعرية
بٌّ لذا الجماؿ، كعبِ بها الك مدت في الشرؼ  ...ماؿ، كأف بزرج لك من بحرها جواهرتهدم إليك أبدا عذارل قد بزي

 .3«..الأكصاؼ الجليلة لزاسن لا تنكر كالفضيلة باعا لا يقصر، كأبدت من

ليس في أسرار »ة على يد عبد القاهر، على أنه بذدر الإشارة أف كقيدٌر أف تتطعٌم الاستعارة بدفاهيم جديد
البلاغة تعريفا كاحدا للاستعارة، كلعل ذلك نابع من إحساس الجرجالش بالقصور الذم يعالش منه التعريف، كلذذا كاف 

 .4«اكية معينةيعود إليها في كل مرة لييعيدى تعريفها انطلاقا من ز 

 كمن هذ  التعريفات، نذكر:

أمٌا الاستعارة فهي ضربه من التشبيه كلظط من التمثيل، كالتشبيه قياس، كالقياس لغرم فيما تعيه القلوب، »
 .5«كتدركه العقوؿ، كتيستفبٌ فيه الأفهاـ كالأذهاف، لا الأسماع كالآذاف

  .6«ارة كما علمت تعتمد التشبيه أبدان اعلم أفٌ الاستع»ك
 .7«شبيه بالفرع له، أك صورة مقتضبةه من صيور التشبيه كالأصل في الاستعارة، كهي »ك

، لنقدـ له تعريفا آخر مفصٌلا لذا، كإف كاف موافقا   النصوص لدناقشتها في موضع لاحقكسنتوقف عند هذ
 لتعريفات سابقًيه.

                                                           

 .61، صالسابقالدرجع 1 
 .65الولر، الصورة الشعرية، ص لزمد2 
 .40عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص3 
 .66لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص4 
 .20عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص5 
 .51الدصدر نفسه، ص6 
 .28، صنفسه الدصدر 7
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اعلم أفٌ الاستعارة في الجملة أف يكوف للٌفظ أصل في الوضع اللغوم، معركؼ تدؿٌ الشٌواهد على :»يقوؿ  
 ، أنهٌ اختص به حبْ كيضع ،بٍ يستعمله الشاعر أك غبّ الشاعر في غبّ ذلك الأصلً، كينقيله إليه نقلان غبّ لازوـ

أف يكوف الوضع كالتواطؤ على معبُ، كقد »تعارة: للاس ابن سينا، كهو أقرب إلذ تعريف 1«فيكوف هناؾ كالعارية 
يز معها ببْ الأكٌؿ كالثاٌلش  .2«نيقل عنه إلذ معبُ آخر من غبّ أف صار كأنهٌ اسمه صبّكرة لا لؽي

لا تضطلعي بوظيفتها إلا " تقييد للمصطلح، كهو ما يعبِ أفٌ غبّ أف صار كأنهٌ اسمه"ك "غبّ لازـكفي قولذما "
أمٌا إذا كاف النقل من قبيل الالضراؼ الدلالر بدا فيه من جًدة كطرافة مقارنة بعرؼ الاستعماؿ،  النقل فيها حققإذا 

 .3ا بزرج من دائرة الاستعارم إلذ الحقيقينسبتيها إلذ كلا الدعنيبْ، فننهٌ  لازمان، بحيث تستوم

كفي الفعل »...سابقيه فتكمن في برديد  لطبيعتها، بربطها بفكرة "الادٌعاء": عن-عبد القاهر-كأما زيادته
كالصفة شيء آخر، كهو أنٌك تدٌعي معبُ اللفظ الدستعار للمستعار له ، فنذا قلت قد )أنارت حجته( ك )هذ  

 .4«حجٌة منبّة( فقد ادٌعيت للحجة النور

انتقاؿ تفصح عن إمكاف  عملية نقليةفبعد أف كانت تطورا ملحوظا، تصور الجرجالش للاستعارة بهذا عرؼ 
ليست نقل معبُ من طرؼ  كالاستعارة كفق هذا التصور الجديد. صارت عملية ادعائية ،اللغة من الأصل الذ الفرع

، ادعاء الدعبُ لدعبُ آخر ، إلظا هيهو مالكه كصاحبه الأصلي إلذ طرؼ هو مستعبّ  كمقبَضه بواسطة مسوغ ما. 
 .5لق معبُ لفظ ما على معبُ لفظ آخر إلا عندما تدخله في جنسه، كتدٌعي أنهٌ هوفأنت لا تط

كمن أجل أفٍ كاف الأمر كذلك رأيتى العقلاء كلهم »...، ففضل الاستعارة يرجع لكونها "ادٌعاء" لا نقلا
ههنا إلٌا نقل اسم من يثبتوف القوؿ بأفٌ من شأف الاستعارة أف تكوف أبدا أبلىغ من الحقيقة، كإلا فنفٍ كاف ليس 

شيء إلذ شيء، فمن أين لغب شعرم، أف تكوف الاستعارة أبلغى من الحقيقة، كيكوف لقولنا :)رأيت أسدا( مزيةٌ 
اؿه أف يتغبٌّ الشيء في نفسه، بأف ينقل إليه اسم قد كضع  .على قولنا :)رأيت شبيها بالأسد( كقد علمنا أنهٌ لزي

                                                           
  .30، صالسابق الدصدر 1
  .58أرسطو، فن الشعر، ص 2
  .126، 125، ص1998، 1حسن الطبل، الدعبُ في البلاغة العربية، دار الفكر العربي، القاهرة، طيينظر: 3 
 .243عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص 4
 .61 ،60ص  لإله سليم، بنيات الدشابهة،عبد ايينظر:  5
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معبُ ذلك الاسم فيه شيء لوجه من الوجو ، بل لغعل كأنه لد يوضع لذلك الدعبُ لغبّ ، من بعد أف لا ييراد له من 
 .1«وضع لفظ )أسد(عليه، كينقل إليه؟الأصلي أصلا. كفي أمٌ عقل ييتصوٌر أف يتغبٌّ معبُ )شبيها بالأسد(، بأف يي 

يفية اشتغالذا، كأنٌها كإذ ذاؾ فنننٌا نلمس في شركح عبد القاهر لفكرة "الادعاء" فهمنا عميقا للاستعارة، كك
ما لا ييتصوَّر تقدير النقل فيه البتٌة، كذلك مثل قوؿ لبيد »ليست لررٌدي نقلو خاؿو من الفكر كالشعور، ففي الاستعارة 

 ]الكامل[:

اةى ريًحو قىدٍ كىشىفىتٍ كىقًرَّة  إذٍ أىصٍبىحىتٍ بيًىدً الشِّمىاؿً زمًىاميهىا ---كغىدى

رة، بٌٍ إنٌك لا تستطيع أف تزعم أفٌ لفظ )اليد( قد نقل عن شيء إلذ شيء، لا خلاؼ في أفٌ )اليد( استعا
كذلك أنهٌ ليس الدعبُ على أنهٌ شبه شيئا باليد، فيمكنك أف تزعم أنهٌ نقل لفظ اليد إليه، كإلٌظا الدعبُ على أنهٌ أراد أف 

  يقلٌبه كيصرفه كيف يريد. فلمٌا يثبت للشماؿ في تصريفها الغداة على طبيعتها، شبه الإنساف قد أخذ الشيء بيد
أثبت لذا مثل فعل الإنساف باليد، استعار لذا اليد. ك كما لا لؽكنك تقدير النقل في لفظ اليد كذلك لا لؽكنك أف 

الذم هو  ،دعاء معبُ تصريف الزمًاـا، فاستعارة اليد لريح الشماؿ تعبِ 2«بذعل الاستعارة فيه من صفة اللفظ
 خصٌيصة إنسانية لذا.

هي أف تذكر أحد طرفي التشبيه، كتريد به الطرؼ »هػػ(:626دعاء يقوؿ السكاكي )ت كعن فكرة الا
، كما تقوؿ :)في هالآخر، ميدَّعيا دخوؿ الدشبٌه في جنس الدشبٌه به، دالٌا على ذلك بنثباتك للمشبٌه ما لؼصٌ الدشبٌه ب

، كهو اسم فتثبت للشجاع ما لؼصٌ الدشبٌه به، الأسوداع ، ميدٌعيا أنهٌ من جنس كأنت تريد به الشج ،الًحماـ أسده(
، ها (، كأنت تريد بالدنيٌة السٌبعجنسه مع سدٌ طريق التشبيه بنفراد  في الذِّكر، أك كما تقوؿ :) إفٌ الدنيٌة أنشبت أظفار 

 . 3«ظفار، كهو الأع، فتثبت لذا ما لؼصٌ الدشبٌه بهبادعاء السٌبعيٌة لذا، كإنكار أف تكوف شيئا آخر غبّ سب

نسالش القدلص لنشاط الاستعارة عامةن إلذ مفهوـ الاستبداؿ كالنقل، فلهذا كلؽكن أف نيرجعى تصوٌر الفكر الإ
الأسبقية في غالب تعاريف البلاغيبْ للاستعارة، كهو الأساس الذم انببُ عليه التصوٌر الأرسطي  -النقل-الدصطلح 

                                                           
  .433، 432عبد القاهر الجرجالش، دلائل الإعجاز، ص1
  .436، 435، ص نفسه الدصدر2 
، ص 3 إلذ قطعية كاحتمالية، كفرٌعهما إلذ  كهاتبْكقد قسٌم الاستعارة إلذ تصرلػية كمكنية، كالتصرلػية إلذ برقيقية كبزييلية،  .174السكاكي، مفتاح العلوـ

ف، الاستعارة نشأتها، تطورها، أثرها في لزمود السيٌد شيخو  يينظر: غ. ماته دكف أف يذكر أياٌ منها أبلإلذ مرشٌحة كلررٌدة، كأفرط في تقسيك أصلية كتبعية، 
 .48، 47، ص1994، 2الأساليب العربية، دار الذداية للطباعة كالنشر، القاهرة، ط
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شابهة كالإعارة. كالاستعارة في الفكر يقويـ هذا الدفهوـ على مبدأ الد يةكالعربي كالغربي القدلص، ففي النظرية الأرسط
. كيعبِ في العموـ أننٌا إزاءى معنيبْ، أحديلعا أصلي كيضعت الكلمة كعيرفت به، 1البلاغي العربي ميبالغةه في التشبيه

ميسمٌا  الأصلي على سبيل » كثانيهما لرازم انتقلت إليه الكلمة. فالاستعارة بجميع أنواعها عملية نقل للفظ من
  .2«الاعارة للميبالغة في التشبيه

هكذا فهم البلاغيوف العرب الاستعارة، بأنٌها تعليق العبارة على غبّ ما كيضعت له في أصل اللغة على جًهة 
هو شائع فيه النقل كالإبانة، فالاستعارة نشاطه استبدالر بالدعبُ اللسالش للاستبداؿ. كهي نقلي معبُ من لراؿو دلالر 

  .3معركؼه به إلذ لراؿو آخر غبّ ميستعملو فيه ، كذلك على كجهً الاعارة

 .4«تعليق العبارة على غبّ ما كضعت في أصل اللغة على جهة النقل كالابانة»هػ(:386عند الرٌمالش )تفهي 
ستعار عن الأصل، كنيقلت الع»هػ(:392كعند القاضي الجرجالش )ت

ي
بارة فجيعلت في مكاف ما اكتفي فيها باسم الد

نقل العبارة عن موضع استعمالذا في أصل اللغة إلذ غبّ  لغرض، كذلك »هػ(:395)تكعند العسكرم .5«غبّها
  ،  ك الاشارة إليه بالقليل من اللفظالغرض إمٌا أف يكوف شرح الدعبُ كفضل الابانة عنه، أك تأكيد  كالدبالغة فيه ، أ

نقل الدعبُ من لفظ إلذ لفظ لدشاركة بينهما » هػ(:630ك عند ابن الأثبّ )ت .6«أك برسبْ الدعرض الذم يبرز فيه
 .7«مع طيِّ ذكًر الدنقوؿ إليه

التعببّ الاستعارم يؤدم كظيفته الفنية عن طريق لالضراؼ  فٌ أيدؿ  دلالة كاضحة على »كمصطلحي النقل 
ا أصلي كيضعت الكلم له كتعورفت به، كثانيهما الدلالر، فالقل يعبِ أننٌا مع كل استعارة نكوف إزاء معنيبْ: أحدلع

لرازم انتقلت إليه الكلمة ]كما في تعريف القاضي الجرجالش كعبد القاهر[، أك انتقل هو إليها]كما في تعريف ابن 

                                                           
"، ندكة الدراسات البلاغية الواقع كالدأموؿ، جامعة الإماـ كأثرها في الدرس البلاغي "الاستعارة ألظوذجان  نظر: صالح بن الذادم رمضاف، النظرية الإدراكيةيي  1

 .818 صهػ،  1432جواف  22-21لزمد بن سعود الاسلامية، الرياض، 
لشيخ بهيج جلاؿ الدين لزمد بن عبد الربضن القزكيبِ، الإيضاح في علوـ البلاغة الدعالش كالبياف كالبديع )لستصر تلخيص الدفتاح(، راجعه كصححه: ا2

، ببّكت، طغزاكم  .407، ص1988، 1، دار إحياء العلوـ
  .820ص ،صالح بن الذادم رمضاف، النظرية الإدراكيةيينظر: 3
  .79الرمالش، النكت في إعجاز القرآف، ص 4
 .1/270كابن رشيق، العمدة،  .42القاضي الجرجالش، الوساطة، ص5 
 .268العسكرم، كتاب الصناعتبْ، ص 6
 .132ص، الدثل السائر، قدمه كعلٌق عليه: أبضد الحوفي كبدكم طبانة، دار نهضة مصر، القاهرة، دط، دت، )أبو الفتح( ضياء الدين ابن الأثبّ 7
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سول بذاكز كالضراؼ -في هذا التصور-الكلمة على الدعبُ المجازم ليست الأثبّ[ ، كسواء أكاف هذا أـ ذاؾ فنفٌ دلالة
 .1«الدلالة الوضعية البٍ تيلازمها في عيرؼ الاستعماؿ عن

، إلا إذا كاف النقل لؽثل الضرافان دلاليا له جًدته كطرافتهلا تقوـ بوظيفتها -شارة كما سبقت الإ–فالاستعارة 
 .حساس بالضرافهاقيمتها الفنية البٍ هي رهن الإ، كفقدت صارت حقيقةكإلا 

فغرضيك أف تيثبتى »...النقل، كعوَّضىها بالادعاء، ييوضٌحي أكثر فيقوؿ : كعلى ذلك استبعدى الجرجالش فكرة 
امر ، كالخوؼ لا يىعرًضي له،  للرجل أنهٌ ميساكو للأسد في شجاعته كجرأته، كشدٌة بطشه كإقدامه، كفي أفٌ الذعر لا لؼي

من معنا ، لأنٌك أردت أنهٌ بلغ من  بٍ تعلمى أفٌ السامع إذا عىقىلى هذا الدعبُ، لد يعقله من معبُ الأسد، كلكن يعقله
شدٌة ميشابهته للأسد كمساكاته إيا  مبلغان لا لؽيكن معه إلا أف يكوف ميفرط الشجاعة كهذا هو الاثبات، كإذا كاف 
الأمر كذلك فأنتى لد تنقل الاسم هنا عمٌا كيضًع له، لأفٌ النقل يعبِ ضًمنان أنٌك استبعدتى الدعبُ الأصلي بسامان، 

ع لفظ ))أسد(( لا لػدثي في الاستعارة، لأنهٌي لا يهعقلي تصوٌر أف يتغبٌّ معبُ ))شبيهان بالأسد((، بأف ييوض كهذا ما
 .2«عليه  كيينقل إليه

إفٌ قولنا "زيده أسده" لا يتم  فيه نقل معبُ لفظ "أسد" الذم هو الدعبُ الأصلي للأسد أك الدعبُ الحرفي 
فبَس الذم له نيوبه كأظافره قاطعة كزئبّ، كهو يعيشي في الغاب، بل إفٌ حركة كلمة، أم ذلك الحيواف اللاحم الدلل

 النقل يستتبعيها إنتاج للمعبُ من الدعبُ الأكٌؿ، كهو صفات الشجاعة كالجرة كالإقداـ. 

 عبُإفٌ رأم الجرجالش الذم نقىضى به آراء سابقيه مفادي ي أفٌ عملية النقل ينبغي ألا ينظر إليها بدا هي نقل للم
لأنهٌ لا مزية لذذا الدعبُ، كينبغي للمتلقي أك السامع أف ينظرى إلذ الدعبُ من جًهةً التأكيل كإنتاج  ،ستعارالأصلي في الد

لأفٌ  ،يه هذا رفضه للنقل بدعنا  الحرفي. كفي رأ3الدعبُ، أك من جًهةً ما سماٌ ي شكرم الدبخوت بالاستدلاؿ البلاغي
صاحبً أك الحاؼٌ  الحرفيتعارة لا تتحقٌقي بالدعبُالاس»

ي
 .  4«، بل بالدعبُ الثالش أك الد

                                                           
  .125حسن طبل، الدعبُ في البلاغة العربية، ص1
  .433، 432عجاز، صلإعبد القاهر الجرجالش، دلائل ا 2
 .818 : صالح بن الذادم رمضاف، النظرية الإدراكية، صيينظر3
 .822 الدرجع نفسه، ص 4
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لا أمٌا قصور  فلأنه  ،للبس في تصوٌر مزية الاستعارةمدعاةه نستنتجي، لشاٌ سلف، قصور مصطلح النقل، كبأنه 
الاستعارة الدكنية البٍ ييطول فيها ذكًري الدشبه به، كييكتفى على  -مثلا-فلا يصدؽالاستعارة؛  لغرم في كل أنواع

 بذكًر بعض لوازمه، ففي بيت الحماسة القائل: 

 كً احً وى ا الضى ايى نى مى ػػػػال ا ً فوى أى  ذي اجً وى نػى ---تٍ لى لَّ رفو تهى قى  ظمً إذا هزٌ ي في عى 

ييوجًبي » -على حدٌ تعببّ عبد القاهر–، لأفٌ ذلك 1لا لؽكننا أف نتصوٌر نقلا في لفظبٍ النواجذ كالأفوا  
، كشيء قد شبه بالأفوا ، فليس إلا أف نقوؿ: إنهٌ لداٌ ادٌعى أفٌ في الدنايا شيء قد شبه بالنواجذ ف يكوفأا﵀اؿ كهو 

ا في صورة مر فجعله، كجعلها لسركرها بذلك تضحك، أراد أف ييبالغ في الأسر  كتىستبشري إذا هو هزٌ السيفالدنايا تي 
 .2«من يضحك حبٌ تبدك نواجذ ي 

ردا عن »، إذ 3مزية في الاستعارةلل مناطاليس أفٌ اللفظ تببِ فكرة الادعاء سبيله لإثبات ف لا ييستعاري اللفظ لري
 .4«الدعبُ، كلكن ييستعار الدعبُ بٍ اللفظ الذم يكوف تبع الدعبُ

   ه، كإليه تيردٌ، بل إفٌ هذا الأخبّ هو ما ييؤسًسها، كيذهب عبد القاهر إلذ أف الاستعارة مينحدرة من التشبي
  .5«فالتشبيه كالأصل في الاستعارة، كهي شبيهه بالفرع له أك صورةه ميقتضبة من صيور »

ا في ذلك شأف التشبيه سواء بسواء، كلكنٌها تفبَؽي عنه في كيفية كالحقيقة أفٌ الاستعارة طريقةه في الإ ثبات شأنهي
الادعاء، ففي التشبيه تكوف العلاقة ببْ طرفيه الدماثلة كالدشابهة، كلكن في الاستعارة تتجاكز تلك الاثبات كدرجة 

أنار لر مينبّ(( فهذا »)) .فانظر إلذ قولك: 6الدماثلة كالدشابهة بعد أف تيضمٌ طرفي الاستعارة، كتستبدؿ ثانيهما بأكٌلذما
، بأف تعبِ بالشيء بعض الأجساـ ذكات النور، عبْ على الحقيقة))منبّ(( فيه كاقالكلاـ لػتملي أف يكوف ))أنار(( ك

 .7«كأف يكونا كاقعبْ على المجاز بأف تريد بالشيء نوعان من العلم كالرأم

                                                           
    .127، 126حسن طبل، الدعبُ في البلاغة العربية، ص يينظر:  1
  .335عبد القاهر الجرجالش، دلائل الإعجاز، ص 2
 .127حسن طبل، الدعبُ في البلاغة العربية، ص يينظر: 3 
  .340عجاز، صعبد القاهر الجرجالش، دلائل الإ4 
 .30البلاغة، صعبد القاهر الجرجالش، أسرار  5
 .229، 228جابر عصفور، الصورة الفنية، 6 
 .189عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص 7
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فنذا قلت: زيده كالأسد، كهذا الخبر كالشمس في الشهرة، كله رأمه  »هذا الانتقاؿ لا لصد  في التشبيه، 
للفظ عن موضوعه، كلو كاف الأمر على خلاؼ ذلك لوجب أف لا يكوفى كالسيف في الدضاء، لد يكن منكى نقل ا
اؿ  .1«في الدنيا تشبيه إلٌا كهو لراز، كهذا لزي

فالاستعارة من شأنها أف تيسقطى ذكًر الدشبه »كيرل الجرجالش أفٌ الاستعارة تعلو درجةن في الدبالغة عن التشبيه، 
يٌل أفٌ معك من الببْ ، كتطرحه كتدٌعي له الاسم الدوضوع للم شبه به...لقصدؾ أف تيبالغ فيه فتضعى اللفظ بحيث لؼي

شابهة كتيشدٌد ي 
ي
 كهو رأم السكٌاكي في الدفتاح، فالاستعارة عند  : .2«نفس الأسد كالبحر كالنور كي تيقوٌم أمر الد

شبه في جنس »
ي
شبه به دالان على ذلك أف تذكيرى أحد طرفي التشبيه، كتيريد به الطرؼ الآخر ميدٌعيان ديخوؿ الد

ي
الد

 .3«بنثباتك للمشبٌه ما لؼص  الدشبٌه به
كلكي ييوضٌح الجرجالش ضركب الاختلاؼ ببْ كلٌ من التشبيه كالاستعارة ذهب إلذ بياف الفركؽ البَكيبية 

سيم عبد الاستعارة تصنٌف بحسب البَكيب النحوم إلذ استعارة في الأسماء، كاستعارة في الأفعاؿ، كهو  تقبينهما، ف
التشبيه أغلبه بصلة اسمية »كرأل أفٌ . 5كاستعارة في الحركؼ، كالدصنٌفة ضمن باب الاستعارة التٌبعية .4القاهر الجرجالش

لأفٌ ». أمٌا الاستعارة فهي أكسع منه، 6«))مبتدأ كخبر((، لأفٌ التشبيه معبُ من الدعالش له حركؼ كأسماء تدؿ  عليه
 . كسيأبٌ تفصيلها.7«أف تكوف اسما أك فعلا اللفظة الدستعارة لا بزلو من

 لا لؽكن نقلها، ميٌز الجرجالش ببْ التشبيهات البٍ لؽيكن نقلها إلذ الاستعارة، كببْ التشبيهات البٍ قد ك 
، كمبٌ كانت إلذ الاستعارةجازى نقلي التشبيه  الأذهافكراسخة في شابهة، فمبٌ كانت كاضحة سب درجة الدبحكذلك 

 .8كتعتيمها يؤدم إلذ غموض الدلالةكذلك لأنه غامضة تعذٌرى ذلك النقل، 

فينبغي أف تعلمى أنهٌ ليس كل شيء لغيءي ميشبهان به بكاؼ أك بنضافة ))مثل(( إليه لغوزي أف تيسلٌطى »يقوؿ: 
ديت نوران، تيريد عًلمان، عليه الاستعارة، كيىنفيذى حيكمها فيه، حبٌ تنقله عن صاحبه كتدٌعيه للمشبٌه على حدٌ قولك: أب

كسللتى سيفان صارمان، تيريدي رأيان نافذان، كإلٌظا لغوز ذلك إذا كاف الشبه ببْ الشيئبْ لشا يقربي مأخذ ي كيىسهيلي ميتناكله، 
                                                           

  .188، صالسابق الدصدر1 
  .72، 71. كاينظر: دلائل الاعجاز، ص189عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص2
، ص 3  .599السكاكي، مفتاح العلوـ
  .39، 38الجرجالش، أسرار البلاغة، ص نظر: عبد القاهر يي 4 
، صيين 5   .88ظر: السكاكي، مفتاح العلوـ
  .188عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص6
  .189الدصدر نفسه، ص7 
  .213مد الولر، الاستعارة في لزطات يونانية كعربية كغربية، دار الأماف، الدغرب، دط، دت، صيينظر: لز8 



 الاستعارة: مفاهيم وأبعاد                الفصل الأول                                    
 

51 

 

خاطبى إذا أطلقت له الاسم أ
ي
كٌنى الد ف يعرؼى الغرضى كيكوف في الحاؿ دليله عليه، كفي العيرؼ شاهده له، حبٌ لؽي

فأمٌا الضَّربي الأكٌؿ الذم ذكرتي أنٌك تكتفي فيه بنطلاؽ الاسم داخلان عليه حرؼ التشبيه لضو . ما أردتى  كيعلمى 
ي غرضك،  قولذم: ))هو كالأسد((، فننٌك إذا أدخلتى عليه حيكم الاستعارة كجدتى في دليل الحاؿ كفي العيرؼ ما ييببِّْ

 أمٌا الضٌربي الثالش لا سبيلى  قصدتى كصف الدمدكح بالشجاعة. :))رأيت أسدا(( كأنت تيريدي أفٌ إذ ييعلمي إذا قلتى 
إلذ معرفة الدقصود من الشبه فيه إلا بعد ذكًرً الجيمل البٍ ييعقدي بها التمثيل، فنفٌ الاستعارة لا تدخلهي؛ لأفٌ كجهى الشبه 

أهله من غبّ أف يكوف معك  إذا كاف غامضان لد لغىيز أف تقتسرى الاسم كتغصب عليه موضعه كتنقله إلذ غبّ ماهو
 شاهده يينبئي عن الشبه.

 فنف حاكلتى في قوله: 
 ي    كً رً ميدٍ  وى م هي الذً  يلً اللَّ كى   فننٌكى 

أف تيعامًلى الليل معاملة الأسد في قولك:))رأيت أسدا (( أعبِ أف تيسقط ذكًر الدمدكح من الببْ، لد بذد له 
 .1«همذهبان في الكلاـ، كلا صادفت طريقة توصلك إلي

مبدأ ترجيح »كتأكيدا على فكرة النظم لػدٌد طه عبد الربضن في دراسته للاستعارة ثلاثة مبادئ أساسية، هي: 
 .2«الدطابقة على الدشابهة، كمبدأ ترجيح الدعبُ على اللفظ، كمبدأ ترجيح النظم

 ا ضمن تصنيفه للصور أمٌا عبد القاهر الجرجالش فقد أصَّلى للاستعارة في مؤلفه أسرار البلاغة، حيث درسه
كقد خالفى  الجناس كالسجع كالطباؽ كالالغاز.إلذ بيانيةو؛ كالتشبيه كالاستعارة كالتمثيل كالمجاز كالكناية، كغبّ بيانيةو ك

كالواجبي في قضايا » ، حيث بدأ بها كقدٌمها على الحقيقة كالمجاز، خلافا للأصل،سابقيه في منهج دراسته للاستعارة
 . 3«نبدأ بالعاـ قبل الخاصالدراتب أف 

كاعلم أفٌ الذم ييوجبه ظاهر الأمر، كما يسبقي إليه الفكر، أف نبدأ بجملة من القوؿ في الحقيقة »يقوؿ:  
كالمجاز، كنتبعى ذلك في القوؿ في التشبيه كالتمثيل، بٍى ننسق ذكًر الاستعارة عليهما، كنأبٌ لذا في أثرلعا، كذلك أفٌ 

بالاستعارة  إلا أفٌ هاهنا أمور اقتضت أف تقع البداية»، فيقوؿ: ييسوغٌ. لصد  بعد ذلك 4«تعارةالمجاز أعمَّ من الاس

                                                           

  .191الش، أسرار البلاغة، صعبد القاهر الجرج1 
   .305، ص 2006، 2طه عبد الربضن، اللساف كالديزاف أك التكوثر العقلي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ببّكت، لبناف، ط 2
  .30عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص3 
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         حبٌ إذا عيرؼى بعضي ما يكشفي حالذا، كيقفي على سىعةً لرالذا، عيطًفى عناف الشٌرح كبيافً صدرو منها...
 .1«إلذ الفصلبْ الآخرين

 المفيدة عند الجرجاني: الاستعارة المفيدة والاستعارة غير-2-2-1

ألٌح عبد القاهر، في أكثر من موضع من الأسرار، على اعتبار الاستعارة عمدة التصوير كالتشكيل، فكاف 
يستحضرها كلؼصها كحدها بالتقدير كالشرؼ، لدكانتها الدرموقة في الصرح البلاغي، كجعل منها الصورة البيانية 

 .2«قصبّ الباع قليل الاتساع»منها كغبّ الدفيد، كإف كاف هذا النوع الأخبّ  الأكثر أصالة في الشعر، كميز ببْ الدفيد

كموضع هذا الذم لا يفيد نقله حيث يكوف اختصاص الاسم بدا كضع له من طريق أريد به »كيعرفه بقوله: 
عضو الواحد أسماء  التوسع في أكضاع اللغة، كالتنوؼ في مراعاة دقائق في الفركؽ في الدعالش الددلوؿ عليها، كوضعهم لل

كثبّة بحسب اختلاؼ أجناس الحيواف، لضو كضع الشفة للإنساف، كالدشفر للبعبّ، كالجحفلة للفرس، كما شاكل 
ذلك من فركؽ، كربدا كجدت في غبّ لغة العرب، كربدا لد توجد، فنذا استعمل الشاعر شيئا منها في غبّ الجنس 

كفابضان كمرسنان  كجاز به موضعه، كقوؿ العجاج ]من الرجز[:الذم كضع له فقد استعار منه، كنقله عن أصله، 
 . 3«يعبِ أنفا يبرؽ كالسراج، كالدرسن في الأصل للحيواف، لأنه الدوضع الذم يقع عليه الرسنميسرَّجا...

 كقاؿ آخر ]من الدتقارب[:»كيضيف: 
 اارى فى الصَّ  يهً تى فى نػينػىزِّع من شى ---ل ميهرنًادى فىبًتنا جيلوسا لى 

فاستعملى الشفة في الفرس كهي موضوعة للإنساف. فهذا كلضو  لا يفيدؾ شيئا لو لزمت الأصلي لد لػصل 
لك، فلا فرؽ من جهة الدعبُ ببْ قوله "من شفتيه"، كقوله "من جحفلتيه" لو قاله، إلظا يعطيك كلا الاسمبْ العضو 

 .4«بهالدعلوـ فحسب، بل الاستعارة ههنا بأف تنقصك جزءا من الفائدة أش

يؤكد صاحب الأسرار أننا إذا »هذا الاستعماؿ الاستعارم، فيقوؿ:  يبسط لزمد الولر رأم الجرجالش كرأيه في
أفٌ  استعملنا إحداها )أم الشفة كالجحفلة كالدشفر( لزل الأخرل فقد جزنا بها موضعها على سبيل الاستعارة. إلا

هذ  الاستعارة تكوف نقلا لمجرد اللفظ، أما الدعبُ فننه يبقى مصونا من أم تغبّ، كهذا معبُ "غبّ مفيد"، إذ أف 

                                                           

 نفسها.، الصفحة السابقالدصدر 1 
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الدشفر إذا استعملت لزل الشفة لا تفيد أكثر لشاٌ تفيد الكلمة نفسها إذا استعملت مع البعبّ. إننٌا في بصيع الأحواؿ 
بُ لػيل على معبُ الدعبُ، كإذا سلمنا، مع الجرجالش، بهذا فنننا نسلم معه، أماـ لفظ لػيل إلذ معبُ، كلسنا أماـ مع

في الآف نفسه، بغياب "الدشابهة"، أم أننا مع قولنا "مشفر فلاف" لا نستحضر صورة البعبّ، كمنها لظر  إلذ الانساف. 
الذم هو الدشبه به. إفٌ غياب هذا بل ننتقل مباشرة، في نية الجرجالش، إلذ الانساف دكف الدركر بهذا الوسيط الزائد 

فٌ العكس هو ما لػصل. فأنتى العنصر هو ما يينقصي هذ  الاستعارة فجعلها غبّ ميفيدة. أمٌا الاستعارة الدفيدة فن
:" رأيت أسدا" فتجدي نفسكى أماـ كلمة تفيد أكثر من معبُ، إذ إننا ننتقل فيها من معبُ أكؿ "الأسد" إلذ تقوؿ

كمثل الجرجالش، في كقوفه على هذ  الظاهرة، قدامة بن جعفر بحيث أطلق عليها اسم . 1"«معبُ ثافو "الشجاع
 .2«ما جرل هذا المجرل من الاستعارة قبيح لا عذر فيه» ، يقوؿ:، ك"فاحش الاستعارة""الدعاظلة"

تكوف الكلمة هو أف  »إلذ معبُ الكلمة غبّ الدفيد"، ككبردث عنه السكاكي، كيدعو  "المجاز اللغوم الراجع 
 .3«موضوعة لحقيقة من الحقائق مع قيد. فتستعملها لتلك الحقيقة لا مع ذلك القيد بدعونة القرينة

 -بحسبه-كموقف الجرجالش من هذا النوع من الاستعارات غبّ الدفيدة لؼتلف عن موقف سابقيه ، إذ لؽكن
في الأكؿ بذعل الشيءى الشيءى »تعارة نوعاف، تأكيلها كاستعارات مفيدة كمقبولة، كلا غرك في ذلك، فهو لغعل الاس

 .4«ليس به، كفي الثالش للشيء الشيءى ليس له

كفي الأقساـ التالية تتوضح دقة ككفاءة معالجته ، الاستعارة كملالزها بصيع جوانبمقاربة الجرجالش  كقد شملت
كالنوع، كا﵀سوس كالدعقوؿ،  لذا، إذ لصد  لػاكؿ التحكم في قوانبْ النقل، كحصر الدشابهة ضمن حدكد الجنس

ا: كهذا . 5كالصفة ا﵀سوسة كالدعقولة  بيانهي

                                                           
 .58، 57لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص1
  ،إذا  :عاظل معاظلة: لزـ بعضه بعضا، ك تعاظلت الجراد»يستخدـ البلاغيوف كالعركضيوف هذا الدصطلح عادة للإشارة إلذ عيب من العيوب الشعرية

أنهٌ قاؿ لقوـ من العرب: أشعر شعرائكم من لد يعاظل  -رضي اللٌه عنه -تداخلت، ك يقاؿ: تعاظلت السباع ك تشابكت، كركم عن عمر بن الخطاب
انبته لذا فقاؿ: كهي البٍ كصف زهبّا بدج . الكلاـ كلد يتتبٌع حوشيه، أم لد لػمل بعضه على بعض، كلد يتكلم بالرجيع من القوؿ، كلد يكرر اللفظ كالدعبُ

كلا يريد عمر مداخلة بعض الكلاـ فيما يشبهه من بعض أك فيما كاف من جنسه؛ كإلظا أنكر أف يدخل بعضه فيما ليس «. كاف لا يعاظل ببْ الكلاـ»
 .  1/629 ة كتطورها،معجم الدصطلحات البلاغي. أبضد مطلوب، » من جنسه، كما هو غبّ لائق به. قاؿ قدامة: "كما أعرؼ ذلك إلا فاحش الاستعارة

 .177، 176قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص 2
، ص3   .364السكاكي، مفتاح العلوـ
 .67ر الجرجالش، دلائل الإعجاز، صعبد القاه4
 .68صلزمد الولر، الصورة الشعرية، يينظر:  5
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 النقل من نوع إلى نوع ضمن الجنس نفسه:-أ

استعارة الطبّاف لغبّ ذم الجناح إذا أردت السرعة كانقضاض الكواكب للفرس إذا أسرع في حركته »كمثاله 
شبيها بحالة السابح في الداء، كمعلوـ أفٌ الطبّاف كالانقضاض من علو، كالسباحة له إذا عدا عدكا، كاف حاله فيه 

       طلاؽ، إلا أنٌهم نظركا إلذ خصائص الأجساـ كالسباحة كالعىدك كلها جنس كاحده من حيث الحركة على الإ
بّ في حركتها فأفردكا حركة كل نوعو منها باسم بٍ إنهم إذا كجدكا في الشيء في بعض الأحواؿ شبهان من حركة غ

 جنسه استعاركا له العبارة من ذلك الجنس، فقالوا في غبّ ذم الجناح "طار" كقوله )من الوافر(
 . 1«تً لاى مي عٍ رتي بدينصيلي في يػى كطً  ---------------

 قلا داخل الجنس نفسه.فالنقل، في هذ  الحالة، يبقى ن

 استعارة طرفاها )المستعار له والمستعار منه( من جنسين مختلفين :-ب
مثاؿي ذلك "رأيتي » هذا النوع كاف كاف من جنسبْ لستلفبْ إلا أف الصفة الجامعة بينهما من الجنس نفسه، ك

شمسا" تريد إنسانا يتهلل كجههي كالشمس...بٍَّ إفٌ الفرؽ ببْ هذا الضرب كببْ الأكؿ أفٌ الاشبَاؾ ههنا في صفة 
مس، ككذلك جنسه غبّ جنس الأسد، كليس  توجدي في جنسبْ لستلفبْ مثل أفٌ جنس الانساف غبّ جنس الش

كذلك الطبّاف كجرم الفرس، فننهما جنسه كاحد بلا شبهة ككلالعا مركره كقطعه للمسافة، كإلظا يقعي الاختلاؼ 
 .2«السرعة، كحقيقة السرعة قلة بزلل السكوف للحركات، كذلك لا يوجبي اختلافا في الجنس

 ن جنس لآخر تعم هما الصفة نفسها.فالنقل، ههنا، خلافا للنوع الأكؿ، يتم  م

حد   أف يكوف الشبهي مأخوذا من الصور العقلية، »باصطلاح الجرجالش، ك ""الخالصُ من الاستعارة-ج
زيلة للشك، النافية للريٌب

ي
 تعالذ:، كما في قوله 3«كذلك كاستعارة النور للبياف كالحجة الكاشفة عن الحق، الد

﴿     ﴾ [ككاستعارة الصراط للدين157سورة الأعراؼ، الآية .] في: ﴿ 

 ﴾ [.5]سورة الفابرة، الآية 

                                                           
 .52عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص1
 .59، 58، صنفسه الدصدر2 
 .60نفسه، ص الدصدر3 
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تلك  استعارة"،فالصفة الجامعة هنا عقلية كلرردة، كهذا النوع الثالث في تقدير الجرجالش هو الأجدر بتسميته "
ييبصريها إلا ذكك الأذهاف الصافية كالعقوؿ النافذة، كالطباع السليمة، كالنفوس الدستعدة لأف تعي الحكمة، »البٍ لا 

 .1«كتعرؼ فصل الخطاب

 كلؽيز الجرجالش ضمن هذا النوع الثالث ثلاثة أقساـ، هي كالآبٌ:
 .2«دركة بالحواس على الجملة للمعالش الدعقولةالشبه من الأشياء الدشاهدة كالد يؤخذ»: بحيث القسم الأول-

لا نعثر على كجه الشبه متحققا »البٍ أكردها الجرجالش يعلق لزمد الولر:  3«استعارة القسطاس للعدؿ»كعن 
بعبارة أخرل إننا لا في الطرفبْ. إذ كيفى لؽكن العثور على صفة مشبَكة ببْ شيئبْ أحدلعا حسي كالآخر لررد. أك 

نصل إلذ إدراؾ العدؿ من الديزاف إذا قصرنا نظرنا على هذا الشيء الدسمى ميزانا. إننا لأجل التمكن من لزتول هذ  
ي إلذ المجرد. إفٌ هذ  الاستعارة تتطلبي قدرا من القوة الذهنية لأجل الاستعارة ينبغي أف نتجاكزى هذا الدعطى الحسٌ 

 .4«ء كهياكلها للخلوص كراء ذلك إلذ الفكة المجردة البٍ بذتمعي كمعالش الدستعار لهالتحرر من مادة الأشيا
إنٌك لا تشكٌ في أنه ليس ببْ النور كالحجة ما ببْ طبّاف الطائر »كفي استعارة النور للحجة يقوؿ الجرجالش: 

سوسة كالحجة كلاـ، ككذا من صفات الأجساـ ا﵀   كجرم الفرس من الاشبَاؾ في عموـ الجنس، لأفٌ النور صفة 
ليس بينهما ما ببْ الرجل كالأسد من الاشبَاؾ في طبيعة معلومة تكوف في الحيواف كالشجاعة، فليس الشبه الحاصل 
من النور في البياف كالحجة كلضولعا، إلا أفٌ القلبى إذا كردت عليه الحجة صار في حالة شبيهة بحاؿ البصر إذا صادىؼ 

في الدسافة البٍ ييسافر طرؼ الانساف فيه، كهذا كما  لضو ، كجاؿى في معارفه، كانتشر كانبث النور، ككيجهت طلائعه 
، كلا على طبيعة كغريزة، كلا على هيئة كصورة تدخل في الخلًقة، كإلظا هو  تعلم شبهه لستى برصلي منه على جنسو

 .5«صورة عقلية

 البَكيز على ما لكي نيدركه، علينا بل إننٌاالدعبُ كمعبُ الدعبُ. في ليسى  كعليه فنفٌ الجامع ببْ طرفي الاستعارة
 .6لػصلي كيقعي في ذهن الدتلقي من استجابة

                                                           

 ، الصفحة نفسها.السابقالدصدر 1 
 .61، صنفسهالدصدر 2 
 .61، صنفسهالدصدر  3
 .73لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص4 
 .60عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص5 
 .73لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص يينظر:6
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أكجه الدشابهة ببْ برديد البٍ لا لؽكن ، ك بداء اهتمامه بهذا القسم من الاستعاراتإالجرجالش عن  لا يتوافى 
فالدشابهة الدتحققة خارج . تداكليا لا دلاليا مشابهة بيعدالل ، كهو ما يشي بأفٌ ذهن الدتلقي إلا بالبحث فيأطرافها 

هي كل ما لؽيزي هذ   ،البٍ ييبديها أماـ طرفي الاستعارة أم في ذات الانساف باعتبار نوع الاستجابة ،اللغة
 .1الاستعارة

 .2«كهو استعارة لزسوس ﵀سوس مع كجه شبه عقلي» القسم الثاني:-
لنبات  مأخوذه للمرأة من ا»كخضراء الدمن في حديث الرسوؿ صلى ا﵁ عليه كسلٌم فالشبه الذم ببْ الدرأة 
، إلا أنه لد ييقصد بالتشبيه لوف النبات كخضرته كلا طعمه كلا رائحته كلا شكله كلا كما لا لؼفى، ككلالعا جسمه 

خن إلذ العقاقبّ كغبّها لشاٌ يس صورته كلا ما شاكل ذلك، كلا ما يسمى طبعان كالحرارة كالبركدة الدنسوبتبْ في العادة
، كلا شيء من هذا الباب، بل القصدي شبهه عقلي ببْ الدرأة الحسناء في الدنبت السوء، بدف الحيواف كيبرد بحصوله فيه

 .3«كببْ تلك النابتة على الدمنة، كهو حيسن الظاهر في رأم العبْ مع فساد الباطن، كطيب الفرعً مع خبث الأصل
يـ لوجه شبه إلذ أفٌ الكلمة الواحدة لؽكن أف تيستخدىـ أكثر من استخدكيينبهي الجرجالش  اـ كاحد. إنها تيستخد

يـ لوجه شبه معنوم. مثاؿي ذلك "الشمس" نستعبّها للمصابيح بوجه شبه حسي، كقد حسٌ  ي كما قد تيستخد
 .4نستعبّها لإنساف لوجه شبه معنوم

كهو أخذ الشبه من الدعقوؿ للمعقوؿ. أكؿ ذلك كأعمه تشبيه الوجود من الشيء مرة » القسم الثالث:-
 .5«بالعدـ. كالعدـ مرة بالوجود

لرردا  كيف لؽكن أف أستعبّى شيئا»قوؿ: هذا، كيعبَض لزمد الولر عن هذا القسم كيتساءؿ كيقدـ رأيا، في
ة شعرية. إفٌ الصورة لكي تكوف صورة ينبغي، حتمان، لشيء لررٌد آخر، كأدٌعي بعد ذلك أف ما أيقدًـ عليه هو صور 

أف يكوف الشيء الدستعار شيئا لزسوسا بغضٌ النظر عن كجه الشبه الذم لغمعه بالدستعار له من حيثي الحسٌ 
راد توصيله تكوف الصورة "صورة". إننٌا في 

ي
خبَىؽ لضو الدعبُ الد

ي
ستحضرً كالد

ي
كالتجريد. فبسبب هذا الشيء الحسيٌ الد

لدثاؿ: "شجرة الدعرفة" نكوف أماـ صورة لأننا نستحضري الشجرة فعلا كصورة لزسوسة، كلكننا لا نقتصري عليها ا

                                                           
 .73، 72، صالسابقالدرجع يينظر:  1
 .74الدرجع نفسه، ص2 
 .62عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص3 
 .75لزمد الولر، الصورة الشعرية، صيينظر:  4
 .69، 68. كأمثلة هذا القسم في الأسرار، ص67عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص5
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يت صورة لأفٌ  خلاؿى التلقي، لأفٌ هذ  الصورة تكوف زائدة بالدقارنة مع الفكرة البٍ ييرادي توصيلها، فالصورة الشعرية سمي
فيف من كطأة التفكبّ الدفاهيمي الجاؼ كالمجرٌد. كلذذا فنحن في هناؾ بالفعل صورة لزسوسة يؤتى بها لأجل التخ

 .1«الصورة الشعرية لا نستطيعي أف نعدـ الصور الحسية الزائدة كإلا لد نكن أماـ صورة شعرية بالدعبُ الدقيق للكلمة

 الاستعارة والمعاني العقلية عند الجرجاني:-2-2-2
فالذم هو العقلي على أنواع: أكلذا عقلي صحيح لررا ي في الشعر »  يقسم الجرجالش الدعالش إلذ عقلية كبزييلية،

كالكتابة، كالبياف كالخطابة لررل الأدلة البٍ يستنبطها العقلاء، كالفوائد البٍ يثبّها الحيكماء، كلذلك بذد الأكثر من 
أصلا في الأمثاؿ  ، أك ترل لهلسلف، كمنقولا من آثار اا الجنس منتزعا من أحاديث النبي، ككلاـ الصحابةهذ

 .2«القدلؽة، كالًحكم الدأثورة عن القدماء
 كيدخل ضمن الدعالش العقلية بيت ابن الركمي:

 .3«بً سى كتى مي  رى إلا بآخى  بو سى حتى بدي --- ر  دي  رَّ لا دي  كثي وري ػػػى كما الحىسبي الد»
  .4من الوسائل التصويرية تازي بنوع من التعببّ يكادي يتجرٌدي كليٌةلؽ فهذا الدثاؿ كغبّ  في كتاب الجرجالش
بٌب» كلػكم الجرجالش على قوؿ الدتنبي:       صريحي معبُ ليس في الشعر »بأنه  5«ككلٌ امرئ يولر الجميل لزي

 .7الشعرية، على خلاؼ الدعالش التخييلية سمة، فالدعالش العقلية لا تكسب الكلاـ 6«في جوهر 

 عند الجرجاني: الاستعارة والمعاني التخييلية-2-2-3

، كإفٌ ما أثبته ثابت، كما نفا ي منفيٌ، كهو مفبً الدذاهب، كثبّ  لا لؽكني »كهذا القسم  أف ييقاؿ إنه صدؽى
، كاستعبْ عليه بالرفق كالحذؽ حبٌ أعطي فيه ...فمنه ما لغيء مصنوعان قد تلطفالدسالك، لا يكادي لػصر إلا تقريبا

شبهان من الحق، كغشي ركنقا من الصدؽ، باحتجاج بسحل، كقياس تصنع فيه كتعمل. كمثاله قوؿ أبي بساـ )من 
 الكامل(:

                                                           

 .76لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص1 
 .263عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص2
 .263ص نفسه،الدصدر  3
 .98لزمد الولر، الصورة الشعرية، صيينظر: 4 
 265عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص 5
 الدصدر نفسه، الصفحة نفسها.6 
 .99لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص يينظر:7 



 الاستعارة: مفاهيم وأبعاد                الفصل الأول                                    
 

58 

 

 الر العى  افً كى ربه للمى يلي حى السَّ فى ---الغًبُى  نى مً  لصً رً الكى  لى طى م عى لا تينكرً 

إذا كاف موصوفا بالعلو كالرفعة في قدر ، ككاف الغبُ كالغيث في حاجة فهذا قد خيل إلذ السامع أفٌ الكرلص 
الخلق إليه كعظم نفعه، كىجبى بالقياس أف يزؿ عن الكرلص زليل السيل عن الطود العظيم، كمعلوـ أنه قياس بزييل 

يٌاؿ لا يثبت إلا إذا كإيهاـ، لا برصيل كإحكاـ، فالعلة في أفٌ السيل لا يستقر  على الأمكنة العالية، إفٌ الداء س
حصل في موضع له جوانب تدفعه عن الانصباب، كبسنعه عن الانسياب، كليس في الكرلص كالداؿ شيء من هذ  

 .1«لاؿالخً 

لغعلوا »البٍ أكردها الجرجالش في هذا الباب عمدةه للشعر كالخطابة، كذلك بأف  الأقيسة التخييلية كمثل هذ 
اجتماعى الشيئبْ في كصف علةو لحكمو يريدكنه، كإف لد يكن كذلك في الدعقوؿ كمقتضيات العقوؿ، كلا يؤخذي الشاعر 

يأبٌ على ما صبٌّ  قاعدةن  من قضية، كأف يتقص بأف يصحح كوفى ما جعله أصلا كعلٌةن كما ادٌعا ي فيما ييبريـ أك
كأساسا بينة عقلية، بل تيسلم مقدمته البٍ اعتمدها بينة، كتسليمنا أفٌ عائب الشيب لد ينكر الا لونه، كتناسًينا سائر 

 .2«الدعالش البٍ لذا كير ، كمن أجلها عيب

الشعر، لصد  يعلق  كلا ييفهم التخييل عند الجرجالش بجعله رديفا للكذب، فهذا الأخبّ مستهجنه مرذكؿه في
 على قوؿ البحبَم ]من الدنسرح[:

 .3«بيهذً كى   دقًهً ي عن صً كفً ، يى عرً في الشً ---مكً قً نطً مى  دكدى ا حي ونى مي فتي لى كى »
رم مقاييس الشعر على حدكد الدنطق، كنأخذ نفوسننا فيهه بالقوؿ ا﵀قق، حبٌ »فيقوؿ:  أرادى كلٌفتمونا أف لصي

العقل برهاف يقطع به، كييلجئ إلذ موجىبه. كلا شكٌ أنه إلذ هذا النحو قصد، كإيا  لا ندَّعي إلا ما يقوـ عليه من 
عمد، إذ يبعيدي أف يريد بالكذب إعطاء الدمدكح حظا من الفضل كالسؤدد ليس له، كييبلٌغهي بالصفة حظا من التعظيمً 

اكزن به من الإكثار لزله، لأفٌ هذا الكذب لا ييببْ بالح جج الدنطقية، كالقوانبْ العقلية، كإلظا ليس هو أهله، كأف لغي
يكذب فيه القائل بالرجوع إلذ حاؿ الدذكور كاختبار  فيما كيصفى به، كالكشفً عن قدر  كخسٌته، كرفعته أك ضىعىتًه، 

 .4«كمعرفة لزله كمرتبته
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ينحلى »يقف الجرجالش موقفبْ متغايرين بذا  الكذب في الشعر، كلػدد شركطه، فالشعر الدنبوذ كذبه أف 
الوضيعى صفةن من الرفعة هو منها عارً، أك يصفى الشريف بنقصً كعار، فكم جواد بخَّله الشعر كبخيل سخٌا ، 

كغبي قضى له بالفهم، كطائش ادٌعى له كشجاع كسمه بالجبن، كجباف ساكل به الليث، كدلشء أكطأ  قمة العيوؽ، 
، كمثل هذا الكذب يتم الكشف عنه بالعودة إلذ الحاؿ أك الدقاـ ، كمن الكذب ما لا ينطلي على 1«طبيعة الحكم

الدتلقي الدقصود من كرائه، كلا الوظيفة البٍ يضطلعي بها، فهو مقبوؿ على ذلك، لأنه ييكسب الشعر بصالا لا لؽكن له 
 .2«ستخرج من معدف لا ينتهيبًَؼ من عدِّ لا ينقطع، كالدغكالد»-كالحاؿ هذ  -كيكوف الشاعربه،  أف يكتسبه إلا

فظي الذم لا تتسع كيفى شاء يد  كأيد دالس قيدي ، ك كالدقصور الد»فهو -الصادؽي –الأكؿأمٌا   ...ككالجواهر بري
، كالحسناء العقيم، كلا تربح كلا تفيد، ك يدتز  لأعياف الجامدة البٍ لا تنمي كلاأعدادها، كلا ييرجى ازديادها، ككا

تٌع بجبِ كرلصكالشجرة الرائقة  .3«، لا بسي

النقل الأمبْ للوقائع، »فبقدرً حًرص الجرجالش على التخييل لصد  حريصا على الصدؽ، فمهمة الشعر عند  
يـ في صورة بزييلية تيكسبها بص ، 4«الا لد يكن لذا في غبّ الشعركلنظرة الناس العيرفية إليها لغعلي هذ  الأفكار تيقدٌ

مٌل الجرجالش  .5متسامية عن الاستخداـ الاجتماعي لررد حًلية كليس، ة الشعرى رسالة في الوجود كالحياكبهذا لػي

،  ، كالكلاـ الدقصود6«ةأفٌ سبيل الكلاـ سبيلي التصوير كالصياغ»، إذ للأدبمالية الجوظيفة ذلك لا ينفي ال
أداة تصويرية شعره، كعليه فنفٌ التخييل مطلوب في كل لشارسة شعرية، كهو بذلك يشمل الاستعارة بدا هي ، ههنا

 .7، كما إنها تنأل عن الكذببصالية تغبِ الدعبُ

تدخل في قبيل  لا » فهي دراج الاستعارة ضمن التخييل،إللجرجالش ليقدـ رأيا لستلفا في مسألة  هذا كيعود
بّ لا يقصد إلذ إثبات معبُ اللفظية الدستعارة، كإلٌظا يعمدي إلذ إثبات شبهو هناؾ، فلا يكوف لسبر  التخييل لأفٌ الدستع

في التنزيل على ما لا  لاستعارة في هذا الفن، كهي كثبّةعلى خلاؼ خبر . ككيف يعرض الشك في أف لا مدخل ل
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[. بٌٍ لا شبهة في أف ليس الدعبُ على إثبات 4]سورة مرلص، الآية  ﴾  ﴿لؼفى، كقوله عزٌ كجلٌ: 

 .1«الاشتغاؿ ظاهرا، كإلظا الدراد اثبات شبهه

الجرجالش أف ينسبى التخييل  تعسٌر على ،بالكذب، كلكثرة كركد الاستعارة في القرآف الكرلص كلارتباط التخييل
يعبَم النص الدقدس، كلذذا  لؽكن بحاؿ أف يعبَيها ما لا إلذ القرآف، كهذا خلاؼ رأيه في النصوص البشرية، البٍ

الشبه لا معبُ فالاستعارة تيثبتي . 2جعل الاستعارة تتعارضي كالتخييل، لبعدها عن الكذب، كقيبولذا التأكيل بالشبيه
 .اللفظة الدستعارة

كبصلة الحديث أف الذم أريد ي ههنا ما »عبد القاهر الفرؽ بينها كببْ التخييل بوضوح أكثر، فيقوؿ:  يطرحك 
ييثبتي فيه الشاعر أمران هو غبّ ثابت أصلا، كيىدَّعي دعول لا طريق إلذ برصيلها، كيقوؿ قولا لؼدعي فيه نفسه، كيريها 

﵀ذكؼ في أنٌك إذا رجعتى إلذ أصله كجدتى قائلهي كهو يثبتي ما لا ترل...أمٌا الاستعارة فنفٌ سبيلها سبيل الكلاـ ا
 .3«أمرا عقليان صحيحان، كيىدٌعي دعول لذا سنخ في العقل

إفٌ الناظر في آراء الجرجالش حوؿ التخييل يلحظ اضطرابا كحبّة فيها، فبعد رفضه قرنه بالاستعارة يعود ليجيز  
    ما ترؾى الدضايقة، كأخذ بالدسالزة، كنظر » فعل مع المجاز، فهوعلى غرار ما واطن بعينها، كبشركط لزددة، في م

عن السرائر، كهو النمط العدؿ كالنمرقة الوسطى، كهو شيء ترا  كثبّا بالآداب كالحكم البريئة  إلذ الظاهر، كلد ينقر
 .4«من الكذب

يتعارض كالاستعارة، بينما الثالش رؽً، فالأكؿ مقبوؿ لا غلش ببْ الدعتدؿ من التخييل كالدبهذا ميٌز الجرجا
، مرادؼه للكذب، متنافره كالاستعارة.  مرفوضه

كهذا نوعه آخر من »عبد القاهر: بزييلا ما كرد في الأسرار، يقوؿ  كمن أمثلة الاستعارة البٍ لؽكن أف تيدعى
نهم يستعبّكف الصفةى التخييل، كهو يرجعي إلذ ما مضى من تناسي التشبيه، كصرؼً النفس عن تولعه...بيافي ذلك أ

...كمثاله استعارتهم العلو لزيادة الرجل على غبّ  في الفضلً من صفات الأشخاص للأكصاؼ الدقولةا﵀سوسة 
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كالقدر كالسلطاف، بٍ كضعهم الكلاـ كضعى من يذكر علوان من طريق الدكاف. ألا ترل إلذ قوؿ أبي بساـ ]من 
 الدتقارب[:

 . 1«اءمى ة في السى اجى حى  هي الجىهوؿي   بأفٍ لى  نَّ ظي  يى بٌى حى  دي صعى كيى 
فاستعارة أبي بساـ هذ  من أقول الاستعارات، لصرفها النفسى عن التشبيه، كيدخل هذا النوع ضمنى ما سما  

حًكرا على الاستعارة كحدها، بل قد يعتمد -2يقوؿ لزمد الولر–الدتأخركف بالبَشيح، كليست الأداة البَشيحية 
 كللجرجالش أمثلة في أسرار  على النوعبْ معان.  التشبيه عليها.

ليست من قبيل الكذب، كلا ينبغي للشعر أف يعتمدى -بحسب الجرجالش–هذ  الأدكات التعببّية بصيعا 
 -في أحايبْ كثبّة -الكذب، إفٌ هذا يصبح معادلان للتخييل الدفرط. كلذذا السبب رفض الجرجالش عدٌ الاستعارة 

 .4«إفٌ الاستعارة لا تدخل في قبيل التخييل:»مر بقوله ، فيختصر الأ3بزييلان 

كعموما، يتلوف مفهوـ التخييل مع كل كاحد من الدارسبْ الأكائل بلوف خاص، فهو عند الجرجالش غبّ ما هو 
قد »عند الخطيب القزكيبِ، كهذا غبّ ما هو عند السكاكي مثلا. لصد القزكيبِ يصف الاستعارة التخييلية، فيقوؿ: 

بالدشبه  الستص االتشبيه في النفس فلا يصرح بشيء من أركانه سول الدشبه، كيدؿ عليه بأف يثبت للمشبه أمر  يضمر
 به، فيسمى التشبيه استعارة بالكناية أك مكنيان عنها، كإثبات ذلك الأمر للمشبه استعارة بزييلية كما في قوؿ الذذلر:

 .5«عي نفى ة لا تى يمى بسى  لَّ كي يتى  لفى أى ---اهى ارى ظفى ت أى بى نشى ة أى يَّ نا الدكإذى 

 الاستعارة عند السكاكي:-2-3
مسألة ارتباط اللفظ بالدعبُ. فنذا كاف هذا اللفظ خاصان -كفي إطار شرحه المجاز-يناقش السكاكي في مفتاحه

كأطبق الدتأخركف »، فيقوؿ: ؟، لغيب السكاكيحدلعا بالآخر؟ هل الذات أـ غبّهابهذا الدعبُ فمن هو الذم خصَّ أ
على فساد الرأم الأكؿ، كلىعىمرم إنه فاسد، فنفٌ دلالة اللفظ على مسمى، لو كانت لذاته، كدلالته على اللافظ، 
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كإنٌك لتعلمي أفٌ ما بالذات لا يزكؿ بالغبّ...لكافى لغبي امتناع أف لا تدلنا على معالش الذندية كلماتها، كجوب امتناع 
 .1«اللافظ لامتناع انفكاؾ الدليل عن الددلوؿ أف لا تدؿٌ على
في معالجته لثنائية اللفظ كالدعبُ أف يكوف اختصاصي الدليل ذاتيان )تأكيد العلاقة الطبيعية ببْ  لسكاكيايرفض 

الداؿ كالددلوؿ(، لكونه يتعارض كالاستعماؿ المجازم للألفاظ، كلأفٌ الاستخداـ المجازم لا يكوف بالذات؛ كإلظا 
لددلوؿ متلازماف تلازما مطلقا بحيث لا انفكاؾ لأحدلعا بالغبّ. كما أفٌ التسليمى بالدلالة الذاتية يعبِ أفٌ الدليل كا

 . كتلك إشارة منه إلذ ما "اعتباطية الدليل اللغوم" بتعببّ علم اللغة الحديث.2عن الآخر، فيما المجاز عكس ذلك

 أف تذكرى أحد طرفي التشبيه، كتريد به الطرؼ الآخر ميدَّعيان دخوؿ الدشبه في جنس الدشبه»-عند -كالاستعارة
به، دالان على ذلك بنثباتك للمشبه ما لؼص  الدشبه به، كما تقوؿ: في الحماـ أسد كأنتى تيريدي به الشجاع، مدعيان أنه 
من جنسً الأسودً، فتثبتى للشجاع ما لؼصٌ الدشبه به، كهو اسم جنسه، مع سدٌ طريق التشبيه، بنفراد  في الذكر، 

أنت تريد بالدنية: السبع بادعاء السبعية لذا، كإنكار أف تكوف شيئان غبّ أك كما تقوؿ: إفٌ الدنية أنشبت أظفارها، ك 
سبع، فتثبت لذا ما لؼصٌ الدشبه به، كهو الأظفار. كسميى هذا النوع من المجاز استعارة، لدكاف التناسب بينه كببْ 

 .3«معبُ الاستعارة

 أك مكنية. ، بحسب ذكًر الدشبه به أك عدـ ذكًر ، تصرلػيةالاستعارةفنفٌ  بهذا،
 .، كثالثة برتمل التحقيق كالتخييلإلذ برقيقية كبزييلية -بحسبه–كتنقسم  الاستعارة التصرلػية:-
، هو في أحدلعا يقةذا كجدتى كصفان ميشبَكان ببْ ملزكمبْ لستلفبْ في الحقإ» الاستعارة التصرلػية التحقيقيةف

كجه التسوية بينهما أف تدعي ملزكـ الأضعف من جنس أقول من الآخر، كأنتى تريد إلحاؽ الأضعف بالأقول على 
إلذ الدطلوب لوجوب تساكم  بنفراد  في الذكر توصلا بذلك ملزكـ الأقول بنطلاؽ اسمه عليه، كسدٌ طريق التشبيه

اللوازـ عند تساكم ملزكماتها، فاعلا ذلك في ضمن قرينة مانعة عن بضل الدفرد بالذكًر على ما يسبق منه إلذ الفهم،  
كيلا لػمل عليه فيبطل الغرض التشبيهي، بانيان دعواؾى على التأكيل الدذكور، لييمكنى التوفيق ببْ دلالة الافراد 

، ، مثاؿي ذلك: أف يكوف عندؾى شجاعالقرينة الدتمانعتبْ، كلتمتازى دعواؾى عن الدعول الباطلة بالذكر، كببْى دلالة
كأنت تريد أف تلحق جرأته كقوته بجرأة الأسد كقوته، فتدٌعي الأسدية له بنطلاؽ اسمه عليه، مفردا له في الذكًر، 
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عن إرادة الذيكل  مع نصبً قرينة مانعة ،أته كقوته، دكف جرأة الأسد كقوتهفتقوؿ: رأيت أسدان، كيلا تعدٌ جر 
 .1«الدخصوص به كػػػيىػػػرمي أك يتكلم، أك في الحماـ
     إفٌ الاستعارة التحقيقية هي أف لصدى شيئبْ )أك ملزكمبْ( حسيبْ »يشرح لزمد الولر هذا النوع فيقوؿ: 

إذ قد يعبِ لررد شيء يلازيـ شيئان آخر،  أك عقليبْ يشبَكاف في صفة )أم لازـ كإف كاف اللازـ لا يعبِ دائما الصفة، 
كالدخاف الذم يلازـ النبّاف( إلا أفٌ هذ  الصفة تكوف أقول في أحد الشيئبْ كلضن لضاكؿ أف نلحق الأضعف 
بالأقول بالتسوية بينهما، فندٌعي أفٌ الطرؼ الأضعف في هذ  الصفة الدشبَكة قد أصبحى من جنس الطرؼ الأقول، 

الأكؿ اسم الثالش الذم يفرد بالذكًر. كعندما لصعلي الدلزكمبْ متساكيبْ )إذ أنهما مندرجاف كذلك بأف نيطلقى على 
الآف برت الجنس نفسه( كجبى أف يتفقا في اللوازـ أك الصفات الدشبَكة، كتلكى هي الغاية الدطلوبة، أم جعل اللازـ 

 .2«الأضعف في كزف اللازـ الأقول

السكاكي؛ الدبالغة، بنقل الطرؼ الأضعف إلذ مستول الطرؼ الأقول، كيتم  فتلك هي كظيفة الاستعارة عند 
النواة البٍ تقوـ عليها الصورة الشعرية »ذلك بواسطة إطلاؽ اسم الأقول على الأضعف. كهذ  الدبالغة هي 

 .3«التشبيهية، إذ بقدر ما يتقلصي دكرها بقدر ما تقبَبي من الكلاـ العادم

أف تسمي باسم صورة متحققة، صورة عندؾ كلعية لزضة، تقدرها » هيفة التخييلية الاستعارة التصرلػي أما
مشابهة لذا، مفردا في الذكًر ، في ضمن قرينة مانعة عن بضل الاسم على ما يسبق منه إلذ الفهم من كوف مسما ي 

القهر كالغلبة، من غبًّ تفرقةو ببْ شيئان متحققان، كذلك مثل أف تشبه الدنية بالسبعً في اغتياؿ النفوس، كانتزاع أركاحها ب
، كمساس بقيان على ذم فضيلة، تشبيهان بليغا حبٌ كأنها سبعه من السًباع، فيأخذى الوهمي  نفاع كضرار، كلا رقة لدرحوـ
في تصويرها في صورة السبع، كاخبَاع ما ييلازـ صورته، كيتم بها شكله من ضركب هيئات، كفنوف جوارح كأعضاء، 

ا يكوف قواـ اغتياؿ السبع للنفوس بها، كبساـ افبَاسه للفرائس بها من الأنياب كالدخالب، بٍ تطلق كعلى الخصوص م
  فراد بالذكًر، كأف تضيفها إلذ الدنية. قائلان: لسالب الدنية على لسبَعات الوهم عندؾى أسامي الدتحققة على سبيل الإ

                                                           

 .375، 374، صالسابقالدصدر 1 
 .114لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص 2
 .115الدرجع نفسه، ص 3
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رينة مانعة من إجرائها على ما يسبق إلذ الفهم منها من برقق أك أنياب الدنية الشبيهة بالسبع. ليكوف إضافتها إليها ق
 .1«مسمياتها

الاستعارة التخييلية هي تسمية شيء غبّ موجودو حسان كلا عقلان باسم شيء آخر موجود، »كبدزيد شرح: 
 ة. كذلك مثل ميفبَضا ببْ الشيئبْ مشابهةن، كمقتصران على ذكر الدشبه به مع قرينةو مانعة من تصور الدلالة الدعجمي

أف تقوؿ "لسالب الدنية"، فنحن هنا، حسب السكاكي، نستعملي الدخالب، الدشبه به، ميقابلى شيء آخر لا كجود له 
عند الدنية إلا بزييلان، كهو الدشبه. كلذذا، فلذكًر الدشبه به كنٌا أماـ استعارة بزييلية، كلكوفً ما ييقابلي الدخالب لا يعدك 

  تعارة بزييلية. كلذذا كانت هذ  الاستعارة تصرلػية بزييلية. كلشاٌ لغرم هذا المجرل "لساف الحاؿ" التخيل كينٌا أماـ اس
يـ الحكم"ك  .2«"زما

أما إسناد هذ  الكلمة إلذ أخرل )ذلك الاسناد الذم اعتبر  »فهذا هو الدقصود من التخييل عند السكاكي، 
       لررد قرينة دالة على أف تلك الكلمة لا تعبِ ما تعورؼ عليه.  القزكيبِ استعارة بزييلية ( فننه عند السكاكي

إفٌ التخييل عند السكاكي لراز لغوم لأفٌ الأمر لا يتخطى استعماؿ شيء )أك كلمة( لزل شيء آخر غبّ موجود، 
كلمات في عبارة إفٌ هذا التجوز ينحصري في الكلمة، في حبْ أنه عندى القزكيبِ يتخطى الكلمة إلذ الاسناد، إذ أف ال

         ا "الأظفار""الدنية أنشبت أظفارها "لا تدؿ إلا على معانيها الدعجمية ، كالتجوٌز حاصله في إسناد إحدالع
، الشيء الذم يرفضه السكاكي، فالأظفار عند هذا تعبِ شيئان آخر غبّ الأظفار، تعبِ شيئا غبّ إلذ الأخرل "الدنية"

 .3«موجود، كلذذا كانت بزييلا

 :مثلها قوؿ زهبّك  ".الاستعارة البٍ برتمل التحقيق كالتخييل"السابقبْ: ببْ  لغمعكهنا لظط ثالث، 

 ليهاحً كى رى ا كى بى الصِّ  اسي فرى كعيرِّمى أى ---هلي اطً بى  رى قصى ى كأى لمى سى  نٍ عى  لبي ا القى حى صى 

                                                           
1  ،  .377، 376السكاكي، مفتاح العلوـ
 .116لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص 2
 .142، صنفسهالدرجع 3 
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الاستعارة مستعملة الأكؿ: أم نعتبر لفظة »كهذا النوع من الاستعارة لػتمل تأكيلبْ بحسب السكاكي، 
مقابل شيء موجود حسان أك عقلان. الثالش: أف تكوف هذ  اللفظة مستعملة مقابل شيء آخر غبّ موجود لا حسان 

 .1«كلا عقلان 

لدا يسبق  فحقٌ قوله: أفراس الصبا كركاحله، أف ييعدٌ استعارة بزييلية»كهذا تعليق السكاكي على بيت زهبّ: 
إلذ الفهم كيتبادر إلذ الذهن من تنزيل: أفراس الصبا كركاحله، منزلة أنياب الدنية كلسالبها، كإف كاف لػتمل، احتمالا 
بالتكلف، أف بذعل الأفراس كالركاحل عبارة عن دكاعي النفوس، كشهواتها، كالقول الحاصلة لذا في استيفاء اللذات، 

 .2«في اتباع الغيٌ، كجرٌ أذياؿ البطالة، إلا أكاف الصبا أك عن الأسباب البٍ قلٌما تتآخذ

لغوزي مع الأفراس أف تكوف مستعملة لزلٌ شيء »، أنه في هذا الدثاؿ كاحد كمبرر كونها برقيقية كبزييلية في آف
بزييلية،  غبّ موجود. فلا شيء عندى الصبا لؽكن أف ييقابلى الأفراس. كبهذا الاعتبار نقوؿ إفٌ الأمر يتعلق باستعارة

كلؽكن، حسب السكاكي، أيضا، أف تكوف كلمة الأفراس استعملت بدؿى شهوات كنزكات الصبا. كفي هذ  الحالة 
ىـ لذذ  النزكات كجود عقلي أك نفسي  .3«تكوف الاستعارة برقيقية، مادا

بنصب قرينة  كما عرفتى أف تذكر الدشبه، كتريدى به الدشبه به، دالان على ذلك» كهي الاستعارة الدكنية: -
تنصبها. كهي أف تنسب إليه كتضيفى شيئا من لوازـ الدشبه به الدساكية. مثل أف تشبه الدنية بالسبع، بٍ تفردها 
بالذكر، ميضيفان إليها على سبيل الاستعارة التخييلية، من لوازـ الدشبه به ما لا يكوف إلا له، ليكوف قرينة دالة على 

 .4«شبه به، كهو قولك الشبيهة بالسبعشبت بفلاف" طاكيان لذكر الدالدراد، فتقوؿ: "لسالب الدنية ن

 ،5«أفٌ الاستعارة بالكناية لا تنفك عن الاستعارة التخييلية»، هنا، أفٌ السكاكي يؤكد إليهكالجدير بالتنبيه 
    التخييلية فكيف كقد سبق له ضمٌ الاستعارة  ،ا لا تنفك عن الاستعارة التصرلػيةهكهذا يعبِ أف الاستعارة نفس

                                                           

 .116ص السابق،الدرجع 1 
، السكاكي، مفتاح 2   .378العلوـ
 .116لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص3 
4  ،  .379، 378السكاكي، مفتاح العلوـ
 . 379الدصدر نفسه، ص5 
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   إلذ الاستعارة التصرلػية بوصفها نوعا منها؟ بصيغة مباشرة: هل لؽكن أف تتعايش الاستعارتاف التصرلػية كالدكنية
 .1يتساءؿ لزمد الولر .في استعارة كاحدة؟

 :-على سبيل الدثاؿ لا الحصر-هذا كتظهر أنواع أخرل من الاستعارة، كلٌ يتناكلذا من زاكية، نذكر

أف يكوفى الدستعار اسم جنس، كرجل، كأسد، »فأما الأصلية فهي  :*الاستعارة الأصلية كالاستعارة التبعية-
 .3«ما تقعي في غبّ أسماء الأجناس كالأفعاؿ كالصفات الدشتقة منها ككالحركؼ»، كأما التبعية فهي 2«كقياوـ كقعودو 

إذا لد اعلم أفٌ الاستعارة في لضو: عندم أسد، »: السكاكييقوؿ  تعارة البَشيحية كالتجريدية كالدطٍلقة:الاس-
لا تكوف لرردة كلا مرشحة، كإلظا يلحقها التجريد أك البَشيح إذا عقبت بذلك ، بٌٍ  تعقب بصفات أك تفريح كلاـ

قبت إفٌ الضابطى هناؾ أصل كاحد، كهو أنٌك عرفتى أفٌ الاستعارة لا بيدٌ لذا من مستعار له كمستعار منه، فمبٌ ع
يت لرردة، كمبٌ عقبت بصفات أك تفريع كلاـ ملائم  بصفات ملائمة للمستعار له، أك تفريع كلاـ ملائم له، سمي

 .4«للمستعار منه، سميت مرشحة

إذف، يتدخل السياؽ، كالحاؿ هذ ، في برديد نوع الاستعارة، إف كانت ترشيحية أك لرردة، فنف قلنا: 
عارة ترشيحية، لأفٌ هصورا اسم من أسماء الأسد )الدستعار منه( أك بالأحرل "ساكرتي أسدا هصورا"، فنحن أماـ است

 صفة من صفاته، فنف ذيكرت دلٌت عليه كإف لد ييذكر. 

كقد جاءت كلمة "هصورا" لدعم الدعبُ الأكؿ التصويرم، كأخذت من الحقل الدلالر نفسه للكلمة الدستعارة. 
، كبأف بزلق توتران جديدان ببْ الدعبُ )الأسد( كمعبُ الدعبُ )رجل هكتيقوي الأكؿإنٌها، بحق، كفيلة بأف تيدلصى موقع الدعبُ 

 .5في الأفضلية غبّ  نالبَشيح عقدامى ال قدٌـ كلذذا ،خلق استجابة قوية لدل الدتلقي كما من شأف هذاشجاع(،  
 في: "ساكرتي أسدان شاكي السلاح" )الشاكي كالشائك: ذك الشوكة كالحد(، فنحن أماـ استعارة لرردة. كأما

 أمٌا الاستعارة الدطلقة فهي الخالية من البَشيح، كمن التجريد كذلك.

                                                           
 .119، 118لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص: يينظر 1
 من التفصيل في الفصل الثالث من هذا البحث. لذذا النوع بشيء كلنا عوده *

 2 ،  .380السكاكي، مفتاح العلوـ
 الدصدر نفسه، الصفحة نفسها. 3
 .385، الدصدر نفسه4 
 .126، 125لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص يينظر:5 
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البَشيح »وؿ الدراغي: يقفالبَشيح يسبقها،  الأفضلية،أنها ليست سواء في كبرغم ألعية هذ  الأنواع بصيعا، إلا 
طلاؽ كالتجريد، لاشتماله على تقوية الدبالغة ككمالذا. فنفٌ ا﵀ور الذم يدكر عليه البَشيح إلظا هو من الإ أبلغ كأقول

      تناسي التشبيه كادعاء أفٌ الدشبه هو الدشبه به نفسه، ككأفٌ الاستعارة غبّ موجودة، ألا ترل أفٌ الناثر أك الشاعر لغدٌ 
 .1«امع أفٌ الأمر على ما يقوؿ حقيقةل إلذ السفي إنكارها، كلؼي

بكلمة "هصورا" فننك ستقوم صورة الأسد، أم ييستحضر  -في الدثاؿ السابقاتبعتى كلمة "الأسد"  فنف
لحاح على "الصورة الزائدة" هو صورة تكوف زائدة على الدعبُ الذم يراد توصيله. هذا الإ .بشيء من القوة كالامتلاء

 .2ما سيضمن استحسافى الدتلقي

في الدثاؿ  شاكي السلاح، فػػػػ3«كالدطلقة أبلغ من التجريد، لأفٌ التجريد ييذكر بالتشبيه فيضعفي دعول الابراد
، كلذلك كانت الاستعارة  هأك تعيقالسابق أضعفت صورة "الأسد"، لأنها بسنع استحضار صورة الأسد كاملة بقوتها 

تبَؾ للقارئ قدران من الحرية كالخياؿ، لا تبَكه المجردة، كلكونها لا تتدخل »-الدطلقة-كما أنهاأثبّا.  المجردة أقلٌ الأنواع ت
 .4«الصورة ﵀اكلة تهميش الصورة الزائدة أك باختصارً 

  

                                                           

 .279، 278، ص1993، 3الدراغي، علوـ البلاغة، دار الكتب العلمية، ببّكت، ط أبضد مصطفى1 
 .128: لزمد الولر، الصورة الشعرية، صيينظر2 
 .332ص الدراغي، علوـ البلاغة، أبضد مصطفى 3
 .128لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص4 
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 1الاستعارة وأجناس المقومات البيانية-ثانيا

 الاستعارة والصورة الشعرية:-1

، ض مصطلح الصورة، منذ أرسطوتعرٌ  إلا أفٌ ثورة اللسانيات كانت السبب دة، ستعمالات متعدلاإلذ اليوـ
، مثل التشبيه كالاستعارة كالمجاز بلاغية أخرلفي دفع هذا الدصطلح إلذ الذامش، لصالح مفاهيم كمصطلحات 

 مصطلح كجدكا، في إلا أنهمالبٍ بذمع الاستعارة كالتشبيه،  كرغم اهتماـ البلاغيبْ بالبحث عن الركابط .سلالدر 
التشبيه كالاستعارة كالتمثيل كالرمز، ». في حبْ شمل مصطلح الصورة عند الدعاصرين 2الصورة، أحسن جامع بينهما

 .3«إلذ أنواع المجاز الأخرل، القائمة على المجاكرة بدؿ الدشابهة بالإضافة

من الضركرم التطرؽ إلذ علاقة الاستعارة بالصورة الشعرية، كالوضعية البٍ تأخذها داخلها،  كعليه، فننه
تقدلص  على أنهابالدعبُ الأسلوبي  تعريفا أكليا للصورة (F.Moreau) فرنسوا مورك يقبَح عليتها فيها.كدرجة فا

الدشابهة ببْ طرفبْ: التشبيه كالاستعارة  البٍ تقوـ علىالتمييز ببْ ا﵀سنات  كجبكمنه  .4علاقة لغوية ببْ موضوعبْ
تتحدد . ك 5هاكرة، أم المجاز الدرسل بأنواعكالتمثيل كالرمز. كتلك البٍ يكوف معها الطرفاف قائمبْ على علاقة المج

 .6«هذا التحديد يببْ ما هو مشبَؾ ببْ الدشابهة كالاستعارة كالرمز .كأنها العبارة اللغوية لدماثلة ما»الصورة 

 :أخرل بصيغة"العبارة اللغوية لدماثلة ما" يقيد تعريف الصورة، فيحصر  في التشبيه كالاستعارة كالرمز، ك  كقولذم
  .7صور المجاكرة كيغفلفٌ تعريف الصورة هنا يقتصر فقط على صور الدشابهة، إ

                                                           
كاعلم أفٌ من شأف هذ  »كهو مبحث ينظر في فضل الاستعارة على ما سواها من صور البلاغة، لزتكما إلذ رأم عبد القاهر الجرجالش، كالذم يقوؿ: 1

بصاع حوؿ فضل الاستعارة، كمقامها في موضع آخر إلذ الإ. كيشبّ كذلك 74عجاز، ، عبد القاهر الجرجالش، دلائل الإ«الأجناس أف بذرم فيها الفضيلة
كقد أبصع الجميع على أفٌ "الكناية" أبلغ من الإفصاح، كالتعريض أرفع من التصريح، كأفٌ للاستعارة مزية »الكببّ، مقارنة مع غبّها من الصور، فيقوؿ: 

 .70الدصدر نفسه، . «فٌ المجاز أبدا أبلغ من الحقيقةكفضلا، كأ
  هي أيضا استعارة، إذ إنها لا بزتلف عنها إلا قليلا، فعندما يقاؿ: "كثب كالأسد" نكوف أماـ صورة، كلكن عندما يقاؿ: "كثب »الصورة عند أرسطو

 .15نظر: لزمد الولر، الصورة الشعرية، صيي «. الأسد" نكوف أماـ استعارة، فلكوف الاثنبْ جسورين سمي آخيل، على سبيل النقل، أسدا
 الدرجع نفسه، الصفحة نفسها.نظر: يي  2
 الدرجع نفسه، الصفحة نفسها.3 
  .9، ص2015، 1نور الدين أعراب الطريسي، الدقارنة ببْ الصور البلاغية )إبدالات نقدية(، مطبعة لصمة الشرؽ، أبركاف، الدغرب، طيينظر:  4
 .16مد الولر، الصورة الشعرية، صيينظر: لز 5
 .115ص، 1988، 1، منشورات عويدات، ببّكت، طكالمجاز الدرسل، تر: حلا صليبا ميشاؿ لوغورف، الاستعارة6 
 .9نور الدين أعراب الطريسي، الدقارنة ببْ الصور البلاغية، صيينظر: 7 
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المجاز الاستعارة ك كحسب هذا التصور فنفٌ ، كل الأنواع التصويرية  كمع ذلك أدرجت الصورة برت مسماها
كلذذا . المجاز الدرسل بلباس العرؼكلا سيما في ظلٌ تلبس لرازفة،  كفي الإقرار بذلك، يعاملاف بالطريقة نفسها الدرسل

؛ أم على استبداؿ شيء بشيء آخر يلازمه أك على المجاكرة قيامهأفٌ  ، كما كلزدكدبداع فيه ضيق فنفٌ لراؿ الإ
 .1؟في عبارة "شربت كأسبْ"، كأنت تقصد لزتوالعا ، فأمٌ قيمة بصاليةاليةأية قيمة بص لػصللغاكر ، لا 

فننه كثبّا ما استغبِ عنه لصالح مصطلح آخر هو »ل مصطلح الصورة ببْ معاف لستلفة، كعلاكة على تنقٌ 
الذم يدؿٌ على كل ا﵀سنات البلاغية، كهنا تصبح الاستعارة كالتشبيه لررد لزسنبْ ضمن  (Figure"لزسن")
 .2«بيافنظرية ال

كالبٍ  ،هذا الاختزاؿ للصورة الشعرية إلذ تشبيه كاستعارة تبدأ معه لزاكلة تعيبْ السمة البٍ بذعل منهما صورة
. كلكن ليست كل صورة )إذا أخذنا بالدعبُ العادم للكلمة( صورة شعرية. لغوياتوحي بالشيء الدلموس معبرا عنه 

الصورة الشعرية بالصورة الفوتوغرافية أك الوصف(. إلا أفٌ هذا  كهنا التبست)إفٌ هذ  تقدـ لنا بالفعل شيئا ملموسا 
 .3صورة شعرية يفرز، لؼضعي لتحويل بواسطة اللغة الشيء الدصور

 من ذلك قوؿ الدتنبي:
 ادى زبٍ مي  افى ا كى إذى   ي رٍ رٌ كاحذى ى الدي لى عى ---انى اكً سى  افى ا كى يه إذى فً  غيصٍ  حري البى  وى هي 

خبار عن سخائه، خبار بأف الدمدكح هو بالفعل بحر، إلظا الدقصود هو الإالإ»البحر هنا زائدة، لأفٌ  فصورة
بهذا ننظر إلذ اخبَاؽ صورة البحر الزائدة لضو الدعبُ الدقصود كالدنسجم مع باقي معالش كلمات البيت. بدكف هذا 

". هذ  الصورة رغم أنها زائدة فننها بسكننا من مفاتيح جراء لؽكن للبيت أف يسقط في "اللامعقوؿ" أك "اللامعبُالإ
التأكيل. إفٌ البحر "سخيٌ" شأنه شأف الدمدكح. لؽكن لذذ  الصورة بهذا الدعبُ أف تتحقق في التشبيه، كما نلاحظ 

 .4«هنا، كلؽكن أف تتحقق في الاستعارة

                                                           

 .17، 16لزمد الولر، الصورة الشعرية، صيينظر: 1 
 .18الدرجع نفسه، ص2 
 .20، 19، صنفسهالدرجع يينظر:  3
 .38، صنفسهالدرجع  4
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في صيغتبْ لعا الاستعارة كالتشبيه، الذم يتحقق ، ك التصوير الشعرم عًمادهي يتضح أف هذ  الرسوـ الزائدة 
، كجود صور لرردة كلذلك ، فننه رغم، ةملموس بطريقة ةكربدا كيصفت الصورة الشعرية بهذ  الكلمة، لأنها تقدـ الفكر 

 .1جوهر الصورة الشعرية الحسٌ  إلا أفٌ 

يتم إدراج باقي الأشكاؿ بل إنه كثبّا ما  أسمى الدظاهر البلاغية؛-الدارسبْ من عديدالفي نظر  -كالاستعارة 
كما   -، كدليل ذلك أننا نعثر2«يع الصور البيانية الأخرل أنواعاجنس تيكوٌف منه بص» المجازية ضمنها على اعتبار أنها

 كأقل هذا الخلط هو الجمع بينها ك ببْ التشبيه،» على تعاريف شبه متطابقة لكل الأنواع البلاغية-سبق التنويه
 . 3«الوجو  البٍ تنببِ على الدشابهةوجو  البٍ تنببِ على المجاكرة، ك ال كأكثر  عدـ التمييز ببْ

بهذا نلاحظ كيف بًٌ الاستغناء عن المجاز الدرسل لكي تقصر الصورة على التشبيه كالاستعارة كالرمز، أم »ك
      أفٌ الصورة كثبّا ما استخدمت للإشارة  تقصر على صور الدشابهة دكف صور المجاكرة. كالظاهرباختصار لكي 

هنرم . كحسب 4«إلذ صور الدشابهة دكف غبّها. كقد يذكر الدارس صراحة أفٌ الصورة تعبِ التشبيه كالاستعارة
الفارؽ الشكلي إذ  العنواف نفسه،ننه من الدمكن إدراج الاستعارات كالتشبيهات برت ف، (H.Suhamyسوأمي )

 .5ا إلذ لظط إدراكي متماثلانتماءلع لغيي لا لؽيز بينهماالذم 

يعود فرانسوا مورك ليستدرؾ، في مكاف آخر، بأفٌ التشبيه قد لؼرج عن هذا الحكم، ففي بعض صور التشبيه 
للحدين نفس القيمة )يوجد مشبه كمشبه به(، عندما تضع العملية الدنطقية الحدين الدقارنبْ برت نفس »لا يكوف 

ليست كل علاقة إذ ، 6«ذف أف نعطي لذذ  التشبيهات اسم الدشابهة، كلا أف نعتبرها كصورالدستول. لا نستطيع إ
 .  7"الصورة"اسم ب جديرةلغوية ببْ موضوعبْ 

                                                           

 .21، صيينظر: الدرجع السابق1 
 .234أمبرتو ايكو، السيميائية كفلسفة اللغة، ص  2
 .126، ص 2011، 1عمر أككاف، اللغة كالخطاب، رؤية للنشر كالتوزيع، القاهرة، ط3 
 .17لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص  4
 .17الدرجع نفسه، ص يينظر: 5 
 .10الصور البلاغية، صنور الدين أعراب الطريسي، الدقارنة ببْ  6
  الدرجع نفسه، الصفحة نفسها. يينظر: 7
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أفٌ منبع الشعرية في »رأم لستلف بشأف العلاقات في الصور البلاغية/الشعرية، إذ يرل  كلكماؿ أبو ديب
 1«الدشابهة، فعمق الصورة كقوتها يكمناف في هذ  الفجوة، أك مسافة التوترالصورة، يكمني في التضاد كليس في 

كلما اتسعت الفجوة الدكتشفة، كلما كانت الصورة أعمق فيضا بالشعرية كأكثر ثراء بها...كبهذ  النتيجة »كلذذا، 
 .2«السليمة فنفٌ من الواضح أفٌ مولد الشعرية في الصورة كفي اللغة هو التضاد لا الدشابهة

كبهذ  الآراء، يتضح لنا أفٌ كجود فجوة أك مسافة توتر ببْ طرفي الصورة هو شرط أساس للشعرية كللاعبَاؼ 
فنذا ما اقبَبى الطرفاف من بعضهما كانت الاستعارة سطيحة كعادية،  .بتلك الصور في حدٌ ذاتها كبقيمتها الفنية

تها كفناؤها، لتدخل في إطار ما سماٌ  عبد القاهر كفقدت بريقها الشعرم كالفبِ، حبٌ صارت مبتذلة، كفي ذلك مو 
   إننٌا نستطيع أف لطرج...بخلاصة مؤداها إفٌ الطرفبْ، بقدر ما يتباعداف »، بحيث 3الجرجالش بالاستعارة غبّ الدفيدة

   من حيث جنسها، بقدرً مت تىعظيمي في عبْ الدتلقي كتكوف أهلا باسمها، كبقدرً ما يقبَبي الطرفاف من بعضهما 
باصطلاح الجرجالش، الذم 4«من حيث الجنس تقبَبي الاستعارة من الكلاـ العادم أك من الاستعارة غبّ الدفيدة

الأكؿ ]الذم هو غبّ الدفيد[ كهي أمدٌ ميدانا كأشدٌ  اعلم أفٌ الاستعارة في الحقيقة هي الضرب دكف»يقوؿ فيها: 
        افتنانا، كأكثر جريانا، كأعجب حسنا كاحسانا، كأكسع سعة، كأبعد غورا، كأذهب لصدا في الصناعة كغورا، 

 .5«من أف بذمع شعبها كشعوبها، كبرصر فينونها كضيركبها

 :تعددة في قليل من العبارات. إنهاف كسياقات مفللاستعارة قوة توصيل الدعبُ، كالقدرة على اختزاؿ معا
تعطيك الكثبّ من الدعالش باليسبّ من اللفظ، حبٌ بزرج من الصدفة الواحدة عدة من الدرر، كبذبِ من الغصن »

؛ أك ضمن ما أسما  عبد 6«ية أك مصطنعة أك ضربا من التزكيقالواحد أنواعا من الثمر، إذ لا تبرز دائما كزخرفة إضاف
  الاستعارة غبّ الدفيدة، البٍ لا تغدك أف تكوف لررد تلاعب بالألفاظ، فقد نظر إليها كنشاط لغوم خالص. القاهر

                                                           
 ، الصفحة نفسها.السابقالدرجع  1
 الدرجع نفسه، الصفحة نفسها. . نقلا عن:47كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص  2
نػٍفىلي  :فلا فرؽ من كجهة الدعبُ ببْ قوله: من شفتيه، كقوله: جحفلتيه ]جىحٍفىلىةي »يقوؿ في شأنها كضديدتها:  3 يٍلً كالبغاؿً كالحىمبًّ، كجىحى  :بدىنٍزلًىةً الشَّفىةً للخى

اف [، لو قاله. إلظا يعطيك كلا الاسمبْ العضو الدعلوـ فحسب، بل الاستعارة ها هنا بأف تنقصك جزءا من الفائدة أشبه. كأما الدفيدة فقد ب.الغىليظي الشَّفىةً 
 .136/ 1، أسرار البلاغة، «من الأغراض، كلولا مكاف تلك الاستعارة لد لػصل لكلك باستعارته فائدة، كمعبُ من الدعالش، كغرضا 

 .77، 76لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص 4 
 .126، 1/125عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة ،5 
 .275، ص نفسهالدصدر 6 
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فالاستعارة البٍ تستجيبي لذذا الشرط، تقبَبي من حقيقة الصورة الشعرية، كتتٌسمي بجميع سماتها كخصائصها 
الإشارة أيضا الذ الشرط الفبِ كالجمالر كالأدبي  الفعالة، البٍ بصعها الجرجالش بتفصيل في هذ  الفقرة، كلا بد من

الذم يلازـ هذا الشرط الأكؿ، كهو البعد ببْ الحدين، فالاستعارة البٍ تأبٌ برت ضغط الحاجة كالتصنٌع كالتكلف لا 
 .2يبَاجع القصد الجمالر، كيصبح ثانويا بشك كليٌ كإذ ذاؾ  .1لؽكن أف تعد استعارة شعرية مطلقا

صرتها في كظيفة كاحدة لا تتجاكزها؛ البَفيه كالزخرفة كالتزيبْ، كهي الوظيفة البٍ خضعت لذا كثانويتها تلك ح
...الاستعارة باعتبارها زخرفا. »في البلاغة التقليدية الغربية ردحا من الزمن، كمنها البلاغة الأرسطية البٍ  تعرضي

ت مع الاستعارة مقابلة كايقاعا كحضورا أماـ فالصور تصبّ بصيلة بواسطة الاستعارة، كتصبّ أكثر بصالا إذا تضمن
النظر...هكذا فالوظيفة الأساسية كالجوهرية للاستعارة، لدل أرسطو، هي كظيفة زخرفية، فهي لا بسلك في الخطاب 

 .3«أم كظيفة معرفية...كإلظا دكرها بصالر فقط

بتعببّ لزمد مفتاح،  4«كثبّةمقومات كأعراض مشبَكة  » لػتوم على-الزخرفية-ا النوع من الاستعارةكهذ
هناؾ استعارة حية تشتمل على مقومات لستلفة كثبّة ببْ » كسماٌها الاستعارة الديتة، خلاؼ النوعبْ الآخرين، إذ 

الحدٌين، ]ك[ هناؾ استعارة أكثر حيوية لا برتوم على مقومات كأعراض لزددة، كإلٌظا تقوـ على التداعي الحرٌ الذم 
هذا ما يعبِ أفٌ  .5«مقوما" لغمع إليه الحدين-..لؽدٌ الدتلقي بدادة ليستخلص منها "مشجباهو خزاٌف الاستعارة.

في الشعر كما في اللغة نوع مستهلك، يتكرر على الألسن في غبّ نبض،  على نوعبْ؛العمل الشعرم  الاستعارة في
، كيتدفق الدـ في عركقه ي، يشع نضارةنوع آخر ح، كفي الدقابل هناؾ كهذا النوع لا لػمل أم دلالة إلغابية، اليومية

 .6مع كل قراءة جديدة نضارته متجددة، باستمرار

، كمن هنا تنبع فهي على رأس الصور من حيث الألعية، عضومٌ  الاستعارة بالصورة الشعرية ارتباطه  كارتباطي 
نقدية متعددة  ابذاهاتإلذ درجة أفٌ »، 7بداع كالتجديد داخلهكبعملية الإ ،قيمة الاستعارة كصورة فعالة في الشعر

                                                           
 .11ص، سي، الدقارنة ببْ الصور البلاغيةنور الدين أعراب الطرييينظر:  1
 ، الصفحة نفسها.نفسهالدرجع يينظر:  2
 .12، صنفسهالدرجع 3 
، 1985، 1ط لزمد مفتاح، برليل الخطاب الشعرم )اسبَاتيجية التناص(، دار التنوير للطباعة كالنشر، ببّكت، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،4

 .94ص
 .95، 94الدرجع نفسه، ص 5
 .13، 12لدقارنة ببْ الصور البلاغية، صنور الدين أعراب الطريسي، ا يينظر:6 
 .13، صيينظر: الدرجع نفسه 7
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( من جهة أخرل، إلذ أفٌ الاستعارة قد J. Burgosكيشبّ جاف بورغوس ). 1«تربط كجوديا ببْ الشعر كالاستعارة
           أصبحت اسما مطلقا للصورة الشعرية، كمرادفا لذا، ككأفٌ كليهما قد اقتصر تعريفه على الآخر، فالصورة 

 .2كالاستعارة هي الصورةهي الاستعارة، 

تقدـ لنا معرفة جديدة كإدراكا جديدا، في صورة غبّ مسبوقة، يقوؿ باشلار كالاستعارة أك الصورة الشعرية 
    لذذا ، ك لد تيعش من قبلكحقيقة  ،3«هي بركز متوثب كمفاجئ على سطح النفس»عن طبيعة الصورة الشعرية: 

عيش بذربة الانبثاؽ الدنعشة ...كبهذا يضع الشعر اللغة في حالة انبثاؽ حيث حبْ نعيشي الأشعار البٍ نقرأها فنننٌا ن»
 .4«مرئية عبر حيوية اللغةتبدك الحياة 

تعببّا عما هو كائن كحسب، كلكنها بزلق »ليها بوصفها إكهذا الوصف ينطبق على الاستعارة البٍ لا ينظر 
، كلكن "مرآة" لثوابت الذات منها أكثر من عملية لغويةع بذعل بدا ما ليس بكائن أيضا، كهذ  القابلية للخلق كالإ

 .5«الإنسانية بدا فيها من لظاذج عليا كرموز

عزكلة خارج الدنفصلة ك الددراكات، كتتميز خاصية الصورة )الاستعارة( بتوحيدها ببْ العناصر كالأشياء كالإ
رة الشعرية فالصو  ،7«دمج ما لا يندمج »أك بتعببّ أبو ديب ،6الجمع ببْ الدتناقضات من خلاؿإطار الشعر كالفن، 

، كفعالية الخياؿ لا تعبِ نقل العالد أك نسخه...كإلظا تعبِ إعادة التشكيل، كاكتشاؼ العلاقات نتاج لفعالية الخياؿ»
 .8«حدةالكامنة ببْ الظواهر كالجمع ببْ العناصر الدتضادة أك الدتباعدة في كً 

بغي أف يتجاكز التعريفات الجزئية كالدعزكلة، فعمل الصورة الشعرية لا لؽكن أف يتمٌ إلا إفٌ مفهوـ الصورة ين
 . 9تفاعلها مع بقية العناصر كالأجزاءبضمن إطار المجموع، كأجزاء الصورة الصغرل لا تظهر إلا 

                                                           
 .127ص ،1987، 1مؤسسة الأبحاث العربية، ببّكت، ط كماؿ أبو ديب، في الشعرية، 1
 ، الصفحة نفسها.نفسهالدرجع يينظر:  2
 .17، ص2000، 5ببّكت، طغاستوف باشلار، بصاليات الدكاف، تر: غالب هلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر، 3
 .25، صالدرجع نفسه 4
 .117لزمد مفتاح، برليل الخطاب الشعرم، ص 5
 .14نور الدين أعراب الطريسي، الدقارنة ببْ الصور البلاغية، صيينظر: 6 
 .125ص كماؿ أبو ديب، في الشعرية، 7

 .309جابر عصفور، الصورة الفنية، ص8 
 .15الدقارنة ببْ الصور البلاغية، صنور الدين أعراب الطريسي، يينظر: 9 
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 :الاستعارة والتشبيه-2

التشبيه كالأصل في الاستعارة، كهي تشبيه » الاستعارة عند عبد القاهر الجرجالش فرع من التشبيه، يقوؿ:
اعلم أفٌ الاستعارة كما علمت تعتمد التشبيه »، كيقوؿ في موضع آخر: 1«بالفرع له صورة مقتضبة من صور 

لا بد فيها من عدـ ذكر كجه » ، فجيلٌ كتب البلاغة تعرؼ الاستعارة على أنها تشبيه حذؼ أحد طرفيه، ك2«أبدا
ه، بل كلا بدَّ من تناسي التشبيه الذم من أجله كقعت الاستعارة فقط، مع ادعاء أفٌ الدشبه الشبه، كلا أداة التشبي

 .3«عبْ الدشبه به، أك ادعاء أفٌ الدشبه فرد من أفراد الدشبه به الكلي بأف يكوف اسم جنسو أك علم جنسو 

ما لغعل من الاستعارة تربط طرفي الاستعارة علاقة تلاحم ك تقارب لدرجة أف يصبّا شيئا كاحدا، كهو »ك
لدل أرسطو تبَبع خانة التطابق، كهذا استجابة فلسفية تؤمن بالوجود الدستقل في ذاته لدوضوعات العالد، لتغدك 

 .4«اللغة حينها مرآة تقوـ بنسخ موضوعات كأشياء العالد، كتقوـ ببَبصتها في نسق سيميائي داؿ

الاستعارة على التشابه، كذلك تنببِ على التنافر ك التباين  هذ  الرؤية للاستعارة بً بذاكزها، فبقدر ما تقوـ
فالتوتر الدوجود ببْ الدعنيبْ الحرفي كالمجازم كما يرل بوؿ  ،جراء التفاعل الحاصل ببْ الطرفبْ، لشا يؤدم إلذ كحدتهما

لشا لغعل ريكور يساهم في خلق تلقائي على صعيد الجملة بأكملها، لشا يؤدم لانبثاؽ دلالات جديدة، كهذا 
لا بسثل أم ابتكار " أرجل الكرسي"الاستعارة أقرب إلذ حل لغز منها إلذ الدشابهة، فالاستعارات الديتة من طراز 

 إبداعالما كانت أطراؼ الاستعارة أكثر تنافرا كتباعدا كانت أكثر فك .5للتنافر فيها كببّة جدا دلالر كوف الاستجابة
  .إشراقاك 

       نسيء التصرؼ عندما نقرب الاستعارة [،ببْ التشبيه كالاستعارة]الببُ النحوية  فيالشبه القائم » رغمك 
دراؾ الإ»كمن هذ  الزاكية لؽكن كضع اليد على الفرؽ ببْ كل من التشبيه كالاستعارة، ذلك أفٌ  .6«من الدشابهة

                                                           
    إناٌ نرل كلاـ العارفبْ بهذا الشأف، أعبِ علم الخطابة كنقد الشعر، كالذين كضعوا الكتب ». يقوؿ: 253عبد القاهر الجرجالش، دلائل الإعجاز، ص 1

 .368عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص ،«بالغةفي أقساـ البديع لغرم على أفٌ الاستعارة نقل الاسم عن أصله الذ غبّ  للتشبيه على حدٌ الد
 .51الدصدر نفسه، ص2 
 .258صببّكت، دط، دت،  -ضبط كبرقيق: يوسف الصميلي، الدكتبة العصرية، صيداالسيد أبضد الذاشمي، جواهر البلاغة في الدعالش كالبياف كالبديع، 3 
،  أبضد يوسف، السيميائيات4  الواصفة، الدنطق السيميائي كجبر العلامات، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، الدار العربية للعلوـ

 .121، ص 2005، 1ببّكت، ط
    ، 2006، 2، الدغرب، ببّكت، ط: بوؿ ريكور، نظرية التأكيل)الخطاب كفائض الدعبُ(، تر: سعيد الغالظي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاءيينظر 5

 .93، 92ص 
 .113لوغورف، الاستعارة كالمجاز الدرسل، ص 6
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للأشياء، الشيء الذم لؼالف مبدأ لزافظا على الدقاييس العقلية كالدنطقية كالحسية  الذم نأخذ  عن التشبيه يظل
ابهة بزاطب الدش»كعليه لؽكننا الخلوص في التفريق ببْ العمليتبْ التشبيهية كالاستعارية إلذ أفٌ . 1«التجريد الاستعارم

 .2«، بينما تقصد الاستعارة الإدراؾ بواسطة الدخيلةالدخيلة بواسطة العقل

كالدشابهة عكس »من فعاليته داخل الشعر، يقوؿ لوغورف: إفٌ هذ  الخاصية البٍ بسيز عمل التشبيه برد  
خبار البسيط. الكلمات البٍ تستعملها الدشابهة : لا تفرض أبدا برويلا في الدلالة، حبٌ عند مستول الإ الاستعارة

تدخل لا تفقد أم عنصر من عناصر دلالتها الحقيقية، كالصورة البٍ تدخلها لا لؽكن اعتبارها صورة متداعية، فهي 
، كهو ما لغعل التشبيه دكف الاستعارة، فلا يضاهيها في مركنتها كفعاليتها 3«عند مستول التواصل الدنطقي كالعقلالش

  نهوضها بدلالة جديدة كل مرة تقاؿ فيها.  فيك  ،الإبداعية

لى مستول الجملة كتتم ع، فالاستعارة لذا الالغاز كالخفة -كإف تشابها أحيانا–كلعا لستلفاف في بنيتهما النحوية 
 .4الجملة كإثقالذاعلى إبطاء ما يعمل فيه دكما  ، فهناؾالتشبيه غالبا ببْ بصلتبْ الواحدة، بينما يتطور

فاظه على الدقياس العقلي كالدنطقي، كالتشبيه مثل الكناية كالمجاز، لا يؤسس غرابة ما عن السياؽ، بحكم حً 
، كهو ما 5الدشابهة على لزور الدخالفة، الذم لؽيز عمل الاستعارةكبحكم غياب مبدأ الاسقاط الفعاؿ: إسقاط لزور 

في حبْ لا يشكل التشبيه إلا تدعم الفكر،  كما أنها  .سيكونية أكثرفالتشبيه أما حيوية،  يعبِ أفٌ الاستعارة أكثر
 .6تنميقا بسيطا له

نع امتزاجها لؽ كهو ما ببْ الأشياء،ك ببْ حدٌم الصورة كطرفيها،  في فصله سيكونية التشبيه تكمنك 
، كيوقع الائتلاؼ ببْ الدختلفات، كلا يوقع الابراد، كهذا هو أهم ما ييفيد الغبّية، كلا يفيد العينية»، إنه 7كتوحدها

                                                           

  .49ص، سي، الدقارنة ببْ الصور البلاغيةنور الدين أعراب الطري1 
 .114لوغورف، الاستعارة كالمجاز الدرسل، ص كيينظر: .50ص الدرجع نفسه،2 
 . 111 ،110، صالدرجع نفسه3 
 .50نور الدين أعراب الطريسي، الدقارنة ببْ الصور البلاغية، صيينظر:  4
 .51، 50الدرجع نفسه، صيينظر:  5
 .51الدرجع نفسه، صيينظر:  6
 ، الصفحة نفسها.نفسهالدرجع يينظر:  7
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، البٍ تتعدل على جوانب الواقع، كتلغي الحدكد العلمية ببْ الأشياء، على لضو لا يستطيعه لؽيز  عن الاستعارة
 .1«التشبيه

ققة عنصر الغرابة هكذا في السياؽ، بفضل صورها ، تظل الصورة البٍ أدخلتها الاستعارة في كامل حيويتها، لزي
يكوف...أكثر فاعلية عندما يكوف العقل لا لؽلك »، خارج نطاؽ الفكرة الدنطقية الدقيدة لذا، فالإقناع يكوف الدتداعية

لا الاستعارة، فالصورة البٍ تدخلها تبقى متداعية مندلرة أحاسيس منطقية لدقاكمته، لا يوافقي هذا الطلب أم شيء إ
 .2«مع مادة الدرسلة، لكنها غريبة على الدستول الدنطقي للتواصل

لا لؽكن نفي قيمة التشبيه كجدارته الشعرية، فكثبّ من صور  تتجاكز العلاقة  نصاؼ،كبشيء من الإ
 .3من العلاقات البعيدة انوعتبرز ك الدشبه كالدشبه به(، السطحية أك الدعيارية ببْ طرفيه )

ضمن ما سما   هيدرج مع ذلك لد لػظ التشبيه بدا نالته الاستعارة من عناية الأقدمبْ، حبٌ أفٌ ابن الدعتز لد
الكلاـ  كسائر لزاسنه جعل، فا  "لزاسن الكلاـ كالشعر"سمٌ  ، كالذمالجزء الثالش من الكتاب جعله في"البديع"، بل 

 . 4تطريزا إضافيا كاختيارا

كمن الناحية الدلالية، لصد عبد القاهر الجرجالش يركز في الاستعارة على ما لؽكن تسميته بالصفة الدهيمنة 
، لكنه في التشبيه يتخذ موقفا مغايرا، 5الدشبَكة ببْ طرفي الاستعارة، كالبٍ تلغي بصيع الصفات الثانوية الأخرل

يتى التشبيهات كجدتى التباعد ببْ الشيئبْ كلما كاف أشدٌ كانت إلذ النفوس أعجب، رى قٍ ستػى كهكذا إذا ا»يقوؿ: 
. كيقوؿ أيضا في الجمع ببْ الأشياء الدتباعدة 6«ككانت النفوس لذا أطرب، ككاف مكانها إلذ أف بردثى الأرلػية أقرب

 كالدعبُ الجامع في سبب الغرابة أف يكوف الشبه الدقصود من الشيء لشاٌ لا يتسرعٌي إليه الخاطر، كلا يقعي »في الجنس: 
بل بعد تثبت كتذكر كفلي للنفس عن الصور البٍ تعرفها،  ،في الوهم عنه بديهة النظر إلذ نظبّ  الذم ييشبه به

 .7«كبرريك للوهم في استعراض ذلك، كاستعراض ما غاب منه

                                                           
 .176جابر عصفور، الصورة الفنية في البَاث النقدم كالبلاغي عند العرب، ص1
 .143الدرسل، صلوغورف، الاستعارة كالمجاز 2 
 .52نور الدين أعراب الطريسي، الدقارنة ببْ الصور البلاغية، ص: يينظر3 
 .58ابن الدعتز، كتاب البديع، صيينظر:  4
 .78نظر: لزمد الولر، الصورة الشعرية، صيي 5 
 .116عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص 6
 .144، صنفسهالدصدر  7



 الاستعارة: مفاهيم وأبعاد                الفصل الأول                                    
 

77 

 

      الجرجالش يستسيغي التباعد في التشبيه كالتمثيل، كلؽج هي في الاستعارة، لأنه يفضي إلذ صعوبة التأكيل، ف
مع يلح على الدشابهة القوية في الاستعارة، كلد يفعل الشيء نفسه »بل كاستحالته في أحايبْ كثبّة، لذلك لصد  

تعاملى مع التشبيه بكثبّ من الحرية، فالأشياء، »كفي هذا يرل لزمد الولر أفٌ الجرجالش  .1«التشبيه بسثيلا أـ غبّ بسثيل
     في أف تدخل في علاقات تشبيهية غبّ لزدكدة كغبّ مقننة، كالشاعر يبدعي في كل آف أبعادان  مهما كانت، قابلة

دقة الدسلك إلذ ما استخرجى من الشبه »الشاعر الذم أجادى ك  .2«توقعةفي الأشياء تيسعفي على تشبيهات غبّ م
 يستحق من التقدير بقدر ذلك كله. 3«كلطف الدذهب كبيعد التصعد إلذ ما حصل من الوفاؽ

همً الدؤيد كالألدعي لبعضو منزلة الحاذؽ الصنع، كالد كعلى حسب الدراتب في ذلك أعطيتهي في»: يقوؿ عنه 
ا﵀دث الذم سبقى إلذ اخبَاع نوعو من الصنعة، حبٌ يصبّى إمامان، كيكوف من بعد  تبعان له، كعيالا عليه، كحبٌ 

ضع الدتعلم الذكيٌ، نعرؼ تلك الصنعة بالنسبة إليه، فيقاؿ "صنعة فلاف كعمل فلاف"، ككضعته في بعض مو 
يدي حكاية العمل الذم استفادى، كلغتهدي  صيب في اقتدائه، الذم لػسني كالدقتدم الد        التشبٌهى بدن أخذ عنه، كلغي

 يصعبي الانتبا  إليها.بل ك ، فالشاعر الحقٌ  من يلتقطي ببْ الأشياء ميشابهةن لد يينتبه إليها، 4«أف يزداد

    تاحي له قدره أكبر شابهة إلا أفٌ الشاعر في صياغته لذذا الأخبّ يا التشبيه على الدكرغم قياـ الاستعارة كم
من الحرية في اقتناص الدشابهة، كذلك بنمكانه اعتماد التشبيه إف أراد إبراز صفة غبّ مهيمنة، خلافا للاستعارة البٍ 

، كيعود اعتماد الصفة الدهيمنة في الاستعارة لغاية تسهيل التأكيل كإدراؾ الطرؼ غبّ 5تعتمدي على الصفة الدهيمنة
 ليها في التشبيه، لتوفر  على الطرفبْ معا، كلسهولة برديد كجه الشبه الجامع بينهما. إالدذكور، بينما لا نضطر 

بلاغة التشبيه آتية من ناحيتبْ، الأكلذ: طريقة تأليف ألفاظه، كالثانية: ابتكار مشبه به بعيد عن »فنف كانت 
لغوؿ إلا في نفس أديب كهب ا﵁ له استعدادا سليما في تعرٌؼ كجو  الشبه الدقيقة ببْ الأشياء،  الأذهاف. لا

كأكدعه قدرة على ربط الدعالش كتوليد بعضها من بعض إلذ مدل بعيد لا يكاد ينتهي، ]فنفٌ[ سر بلاغة 
على بزيٌل صورة جديدة تينسيكى  الاستعارة...من ناحية اللفظ أفٌ تركيبها يدؿ على تناسي التشبيه، كلػملكى عمدا

                                                           
 .80الولر، الصورة الشعرية، ص لزمد 1
 ، الصفحة نفسها.نفسه الدرجع 2
 .138عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص3
 ، الصفحة نفسها.نفسهالدصدر  4
 .81لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص :يينظر5 
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الكلاـ  تضفي علىرة أبصل كقعا في الكتابة، لأنها كلىلاستعا .1«ركعتها ما تضمٌنه الكلاـ من تشبيه خفي مستور
 .2قوةن، كتكسو  حسنا كركنقا، كفيها تيثاري الأهواء كالإحساسات

 البحبَم في الفتح بن خاقاف:»من ذلك قوؿ 
مي كطى ---انيةو حى  بْافً و بكفٌ على العى سمي يى   مٌاحو طى  اءً ليى رؼو إلذ العى تهى

ألست ترل كفٌه كقد بسثلت في صورة سحابة هتٌانة تصب  كبلٍها على العافبْ كالسائلبْ، كأفٌ هذ  الصورة قد بسلٌكت 
 الكلاـ من تشبيه؟  عليك مشاعرؾ فأذهلتك عمٌا اختبأ في

 كإذا سمعت قوله في رثاء الدتوكل كقد قيتل غيلة:
 لغود بها كالدوت بضره أظافر ---صريعه تقاضا ي الليالر حيشاشةن 

فهل تستطيع أف تيبعدى عن خيالك هذ  الصورة الدخيفة للموت، كهي صورة حيواف مفبَس ضيرٌجت أظفار  
 . 3«بدماء قتلا ؟

كانت الاستعارة أبلغ من التشبيه البليغ، لأنه كإف بيبِى على ادعاء أف الدشبه كالدشبه به سواء لا يزاؿ فيه » ذالذ
التشبيه مىنٍويان ملحوظا. بخلاؼ الاستعارة فالتشبيه فيها منسي لرحود، كمن ذلك يظهر لك أفٌ الاستعارة الدرشحة 

دثه من أبلغ من الدطلقة، كأفٌ الدطلقة أبلغ من المجردة. أم ا بلاغة الاستعارة من حيث الابتكار، كركعة الخياؿ، كما بري
 .4«أثر في نفوس سامعيها، فمجاؿ فسيحه للإبداع، كميداف لتسابق المجيدين من فرساف الكلاـ

 :الاستعارة والكناية-3

بواسطة  بذلكالكناية تقوـ أكجه الشبه، أجزاءها بالاستعانة ب الاستعارةه في الوقت الذم تربط فيه إن
التلامس، حيث تنتقل من شيء إلذ آخر يكوف متلامسا مع الأكؿ أك لراكرا له، كأف نقوؿ "التاج" بدؿ "الدلكة". 

 .5بآخر لرالا عكس الاستعارة، تربطي خر ضمن لراؿ معبْ، لآشيء  فانتقالذا يكوف من

                                                           

 . 284السيد أبضد الذاشمي، جواهر البلاغة، ص1 
 .259الدرجع نفسه، صيينظر:  2
 ، الصفحة نفسها.نفسهالدرجع  3
 .285، صرجع نفسهالد 4
، ضمن كتاب: الفلسفة الفرنسية الدعاصرة، جدؿ التموقع كالتوسع، لرموعة نوفل الحاج، جاؾ دريدا: الاستعارة كالمجاز في الخطاب الفلسفييينظر: 5 

، الدغرب، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، منشورات ضفاؼ، باحثبْ، إشراؼ: سمبّ بلكفيف، منشورات كلمة للنشر كالتوزيع، تونس، دار الأماف، الرباط
 .310ص، 2015، 1ببّكت، ط
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أما "الكناية" فنف »كللكناية مزية كفضلا كإف أثبتهما الجرجالش للاستعارة في مواقع عديدة من مؤلفاته، يقوؿ: 
السبب في أف كاف للإثبات بها مزية لا تكوف للتصريح، أف كل عاقل يعلم إذا رجع لنفسه، أفٌ إثبات الصفة بنثبات 

 .1«في الدعول من أف بذيء إليها فتثبتها هكذا ساذجا غفلا دليلها، كإلغابها بدا هو شاهد في كجودها، آكد كأبلغ

غبّ أفٌ الاستعارة تعبر بدفاهيم، كالكناية بريل بكنايات، كالاستعارة غالبا ما تكوف »يقوؿ لزمد مفتاح: 
         أف يريد الدتكلم إثبات معبُ ». كمعبُ أنها مرجعية 2«تصورية، في حبْ أفٌ الاستعارة غالبا ما تكوف مرجعية

من الدعالش فلا يذكر  باللفظ الدوضوع له في اللغة ، كلكن لغيء إلذ معبُ هو تاليه كرادفه في الوجود، فيومئ به إليه، 
 .3«كلغعله دليلا عليه

صنفبْ متباينبْ من  فالاستعارة كالكناية تشكلاف»هذا، كلػدد لايكوؼ كمارؾ جونسوف الفرؽ بينهما، 
، فالاستعارة، أساسا، كسيلة لتصوٌر شيء من خلاؿ شيء آخر...أمٌا الكناية -البٍ تنتج كلا منهما-حيث السبّكرة

فنحن نستعمل كيانا معينا .»4«فوظيفتها إحالية قبل كل شيء. إنٌها تسمح باستعماؿ كياف معبْ مقاـ كياف آخر
 ذكر ما يلازـاصية الإحالية تعبِ ، كهذ  الخ5«للإحالة على كياف آخر مرتبط به، كنسمي مثل هذ  الصور كنايات

لغة الطبيعية بذعلنا ندرؾ الأشياء كنتصورها بطريقة ليس بدقدكر ال ،، بينما الاستعارة عملية تصورية بالأساسالشيء
 .6إلينا نقلها كلا جهازها الدرجعي

كفي لغة التواصل  في العالد  بزالفه ك فنف كانت الكناية مرجعية، فالاستعارة تصور كإدراؾ يتمٌ بصورة جديدة،  
ككلما زادت شدة ذلك التخالف استحالت الاستعارة إلذ  الجاهزة، ينقلبي إلذ تشابه أك تطابق في مستول التصور،

 .7 قطعة لزفزة للتداعي الحرٌ، كالذم ينماز باللالزدكدية، كذلك لاتساع لراؿ التصور كامتداد

ى إلذ درجة الاستعارة في حيوية هذ  الأخبّة كقيمتها الفنية، تلك الكناية بداهي إحالة مرجعية فننها لا ترقك 
إفٌ الدبدأ الاستعارم هنا يقوـ على أساس »الخواص البٍ لا نكاد نعثر عليها بالدرجة نفسها فيما عداها من الصور، 

                                                           
 .72عبد القاهر الجرجالش، دلائل الإعجاز، ص  1
 .131لزمد مفتاح، برليل الخطاب الشعرم، ص 2
 .66عبد القاهر الجرجالش، دلائل الإعجاز، ص 3
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كهذ  الغرابة تظهر  أفٌ شدة التخالف في العالد، كفي اللغة لغب أف يقابله جدٌة كغرابة في مستول التشبيه كالتصور.
   ، ث عن عناصر الدلاءمة كالانسجاـ، لشا يدفع متلقيها إلذ البح1«في شكل بسثيل طارئ، كغبّ متوقع عن السياؽ

، في غالب الحالات، مثل رؤية مبسطة ثيل غريب عن التناظر، كتبدك فقطأمٌ بسالصورة الكنائية لا تقدـ  بينما
  ح.بتعببّ لزمد مفتا  3«الحرفيقد يقصد بها الدعبُ »، أك 2للواقع

نتساءؿ عن الدوقع الذم قد تشغله الكناية في هذا التعريف للصورة الشعرية...إفٌ هذ  الكناية أقرب ما »كقد 
تكوف إلذ طبيعة المجاز الدرسل، لأنها تقوـ على علاقة المجاكرة لا الدشابهة...كأما حظها من الابداع فلا لؽكن أف يقارف 

 .4«تعارة الذين يفاجئاننا في كل حبْ، الشيء الذم لا لػصل مع الكنايةبالتشبيه كالاس

   فغرابة الفعل الاستعارم كلا توقعه، لغعلاف من الدساحة الدلالية موسعة بشكل أكبر، كمفتوحة على كثبّ 
القوة الالػائية في الكناية ضعيفة جدا، مقارنة مع القوة الالػائية  ، في حبْ أفٌ من التأكيلات كالاحتمالات

 .6«تكبر بقدرً ما تنتقص الدقة في التصريح»، كقوة الإلػاء أك الالؽاء في الاستعارة 5للاستعارة

ة،  أقرب ما تكوف إلذ طبيعة المجاز الدرسل، كذلك لأنها مثله تقوـ على علاقة المجاكرة لا الدشابه»إفٌ الكناية 
كما تتغذل من ذلك النزكع العرفي عند الدستعمل، الذم يتقيد هو الاخر بدا تتواضع عليه الجماعة، كأما حظها من 

بداع فلا لؽكن أف يقارف بالتشبيه كالاستعارة الذين يفاجئاننا في كل حبْ، الشيء الذم لا لػصل مع الكناية. الإ
إضعافها، كهذ  الصفة بذعل منها أداة تعببّية لا بستنع أماـ  كلؽكن أف نشبّ إلذ صفة أخرل في الكناية من شأنها

        لزاكلة الاقتصار على الدعبُ الظاهر أك الصورة الظاهرة. كحبٌ عندما ننتقل من الدعبُ أك الصورة الظاهرة فننٌها
 .7«رلا تصبح فضلة لؽكن الاستغناء عنها، أم أفٌ الدعنيبْ الحقيقي كالمجازم لا ينفي أحدلعا الآخ

  كمثاؿ ذلك قوؿ الخنساء: 
 .اتى ا شى مادً إذا مى الرَّ  ثبّي كى   ---ادً مى يعي العً فً ادً رى جى ويلي النً طى 
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   ، فعدلت عن التصريح بهذ  الصفاتكيب على أنه شجاع، عظيم في قومه، جوادتريد أفٍ تدؿ بهذ  البَا 
إلذ الإشارة إليها كالكناية عنها؛ لأنه يلزـ من طوؿ بضالة السيف طوؿ صاحبه، كيلزـ من طوؿ الجسم الشجاعة 

كما أنه يلزـ من كثرة الرماد كثرةي . إنه يلزـ من كونه رفيع العماد أف يكوف عظيم الدكانة في قومه كعشبّته، بٍ عادة
: طويل تركيب من البَاكيب السابقة، كهي كلدا كاف كل. الكرـ، بٍ ، بٍ كثرة الطبخ، بٍ كثرة الضيوؼحرؽ الحطب

النجاد، كرفيع العماد، ككثبّ الرماد، كيبِى به عن صفة لازمة، لدعنا ، كاف كل  تركيبو من هذ  كما يشبهه )كناية عن 
 .صفة(

ثبّ أم لذة بصالية من قبيل التعببّ العرفي، كلا لراؿ للإبداع فيها، كلا ت»فنفٌ تلك العبارات هي  ،كرغم ذلك
خلاؿ التلقي، كما أفٌ لا شيء لؽنع من قصد الدعبُ الظاهر. كحبٌ في حالة التأكيل، فنفٌ كثرة الرماد كطوؿ النجاد 
]كمثلهما رفعة العماد[ لا يصبحاف زائدين، إذ إننٌا لصد مع الكرلص كثرة الرماد فعلا، كما لصد الشجاع طويل النجاد، 

 .1«العيرفيةكذلك بدراعاة الدعتقدات 

على ذكر  كالاستعارة لد يأتً كالجرجالش في تعيينه لأدكات التصوير بدقة، البٍ هي عند  التشبيه كالتمثيل 
أداة تعببّية برتلٌ في البياف العربي منزلة رفيعة. إفٌ الكناية بالدقارنة مع التشبيه كالاستعارة »الكناية، على الرغم من أنها 

نعثر في أسرار البلاغة على نص يعتبرها الوسيلة الثانية، ـ الجرجالش إلا بالقدر اليسبّ...من اهتما برظى لد كالتمثيل 
 .2«مقابل التشبيه )أم التشبيه كالاستعارة( في التصوير أك التشكيل الشعرم

اعلم أفٌ لذذا الضرب اتساعا »على أنه عدٌها في الدلائل من أدكات هذا التشكيل جنبا إلذ المجاز، يقوؿ: 
 . 3«نا لا إلذ غاية، إلا أنه على اتساعه يدكر في الأمر الأعم على شيئبْ: "الكناية" ك"المجاز"كتفن

كيقوؿ أيضا ردا على أنصار اللفظ، جاعلا الكناية على رأس تلك الأدكات أك على الأقل بنفس قيمتها 
سقوطه كقلة بسييز القائل به، أنه  كدع هذا كهب أنه لا يلزـ شيء منه، فننه يكفي في الدلالة على»الفنية البلاغية: 

يقتضي اسقاط الكناية كالتمثيل كالمجاز كالالغاز بصلة، كاطراح بصيعها رأسا مع أنها الأقطاب البٍ تدكر البلاغة عليها، 

                                                           

 ، الصفحة نفسها.السابقالدرجع 1 
 .51الدرجع نفسه، ص2 
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 الاستعارة: مفاهيم وأبعاد                الفصل الأول                                    
 

82 

 

عجاز كالأعضاد البٍ تستند الفصاحة إليها، كالطلبة البٍ يتنازعها ا﵀سنوف...كلد يتعاط أحد من الناس القوؿ في الإ
 .1«كجعلها العمد كالأركاف فيما يوجب الفضل كالدزية ،ذكرها إلا

كلد يتعاط أحد »بيد أفٌ الجرجالش خصٌ الاستعارة كحدها بتنويه خاص، كذلك في آخر القوؿ السابق، يقوؿ: 
 .2«من الناس القوؿ في الإعجاز إلا ذكرها كجعلها العمد كالأركاف فيما يوجب الفضل كالدزية، كخصوصا الاستعارة

 :الاستعارة والمجاز-4

كالقوؿ في المجاز هو القوؿ في الاستعارة لأنه ليس هو بشيء غبّها، كإلظا الفرؽ أفٌ المجاز »يقوؿ الجرجالش: 
 .3«أعمٌ، من حيث أفٌ كل استعارة لراز، كليس كل لراز استعارة

   العملية الاستعارية ]تعبِ[ التنظيم الدعنوم، بينما»فبّل أف الفرؽ بينهما يكمن في أفٌ  أما ميشاؿ لوغورف
لا تغبّ العملية المجازية إلا العلاقة الدرجعية. كعلى سبيل الدثاؿ، إذا دعيت لقراءة جاكبسوف من جديد، لا ييسبب 

      عولش إلذ استعماؿ اسم الدؤلف للدلالة بنظرم تغبّا داخليا لدعبُ كلمة "جاكبسوف"، فالمجاز الدرسل الذم يد
 . 4«على الكتاب، بًَّ بفعل انزلاؽ الدرجع، فالبَتيب الدعنوم لد يتغبّ، كلكن الدرجع انتقل من الدؤلف إلذ الكتاب

" استعمل لرازا، إذ أطلق اسم الكاتب كأريد به كتابه، كلد يرد به الكاتب عينه، أم فلفظ "جاكبسوف
" لد يصل إلذ حدٌ إحداث تغيبّ داخلي للكلمة ورف يعدٌ المجاز "انزلاقا مرجعياشخصه الواقعي، كهو ما جعل لوغ

لمجاز لا يعدك أف يكوف تغيبّا للمرجع فنذا كاف ا»ذاتها. كهنا يتوضح الفرؽ في اشتغاؿ العمليتبْ المجازية كالاستعارية، 
كبرويلا له، دكف أف لؽسٌ ذلك التغيبّ البنية الداخلية للكلاـ، فنفٌ الاستعارة على العكس من ذلك بساما، ليست 

         تيقطع العلاقة  ففي الاستعارة، 5«لررد تغيبّ أك انزلاؽ للمرجع، بل مبدأ لتغيبّ جذرم ككلي يلحق العبارة
 . 6عارة كالشيء الذم تعنيهببْ الاست

   كلذلك فنفٌ المجاز الدرسل مطابقة أصلية كمرجعية ببْ لفظبْ ينتمياف معا إلذ لراؿ معجمي كاحد، فنعمد 
كلكن هذ  المجاكرة أك التصادـ ببْ  الأصل، لنجاكر ببْ الدرجع كببْ التصور. متناسبْإلذ استعماؿ كاحد منهما 
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لا يتماف كفق انتقاؿ طبيعة الشيء أك الذات إلذ طبيعة ما يناقضه مناقضة مطلقة، مرجعية اللفظ كإحالته التصورية 
كإلظا يستعمل اللفظ في المجاز الدرسل على أساس أنه مطابقة انتقلت إلذ لراكرة دكف أف لؽحي أصل التطابق بشكل 

 .1تاـ ضمن لراؿ التصور

فالدطابقة في المجاز الدرسل، كإف بست على مستول التصور، فهي لا تعدك أف تكوف انتقالا داخل حدكد اللغة 
. فالعملية هنا تتمٌ داخل حدكد الدعجم، (ا  لوغورف انزلاؽ الدرجعما سمٌ )الطبيعية، كفي إطار لراؿ معجمي كاحد 

خلافا  .2في أم شيء البنية الداخلية للعبارة اللغوية تتحوؿ على أساسه الدطابقة إلذ لراكرة، من دكف أف لؽس ذلك
للاستعارة، كالبٍ لصد في بعض صيغها انفصالا شبه تاـ عن الأصل، كذلك لطبيعتها البٍ ترمي إلذ تناسي مرجعية 

ننفصل عن مرجعية اللفظبْ معا، بل نظل  لا نكادفالمجاز الدرسل  الأصل، كاستعماله اللغوم العادم كذلك. أما في
[ لا علاقة له التحويل ]فيها»كهو ما لا يتحقق في الاستعارة، إذ ، 3راكح بينهما ضمن لراؿ الدعجم كلراؿ التصورن

أبدا بدستول الدعجم أك اللغة الطبيعية، فالفاعلية الاستعارية تنقلنا إلذ عالد آخر بزتفي فيه مرجعية اللفظ الدعجمية 
 .4«كاللغوية

بًٌ الاستغناء عن المجاز »المجاز مع الكناية ضمن صور المجاكرة، ككفقه كفق هذا الأساس صنف الباحثوف 
الدرسل لكي تقتصر الصورة على التشبيه كالاستعارة كالرمز، أم باختصار لكي تقصر على صور الدشابهة، دكف صور 

 .5«المجاكرة
انا، يقوؿ غي الحديث سيكلاتساـ المجاز كالكناية بعلاقات إحالية على كيانات أخرل فقد عدٌلعا الدرس البلا

كنعتبر ما أطلق عليه البلاغيوف التقليديوف لرازا مرسلا حالة كنائية خاصة، كهي صورة » لايكوؼ كمارؾ جونسوف:
المجاز الدرسل يصبّ حالة من الكناية، لأف كلا منهما لػتوم »، كعلى هذا فنفٌ 6«بلاغية يعبر فيها الجزء عن الكل
كإذا صحٌ هذا، فنفٌ كثبّا من العلاقات الدنسوبة إلذ المجاز الدرسل هي علاقات  على علاقة ببْ شيئبْ اثنبْ،

 .7«الكناية
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، 1يشكل مفاجأة طارئة عند الدتلقي كلالؽثل غرابة ما عن السياؽ الدلالر،  لاكعلى غرار الكناية، فنفٌ المجاز 
م الذم يؤلف المجاز الدرسل أك لراز أخذنا مصطلح غرلؽاس لاستطعنا القوؿ بأفٌ اللكسي»فلو لاستعارة، ا بخلاؼ

الكلية لا يشعر بوجود ، إلا في حالات خاصة كنادرة، كأنه عنصر غريب عن التجانس الدلالر، أما الاستعارة 
فعكسه بساما، إذ تظهر فجأة كأنها غريبة عن التجانس الدلالر في النص الذم هي فيه شرط أف تكوف استعارة حية 

العلاقة البٍ بذمع  كعلة ذلك أفٌ المجاز الدرسل يتم بذاكز  كاختزاله بسهولة، الذم لػققه  ياحالانز كما أفٌ   .2«كمعبرة
 ، كلا تتطلب لرهودا في إبداعها، أك في تلقيها.طبيعية كمباشرةطرفيه ببْ 

لصور البلاغة باعتبارها ببُ أساسية للغة، كلاستخداـ الدؤرخ  في تقدير جاكبسوففكمهما يكن من أمر 
هايدف كايت لذذ  الصور المجازية الرئيسة )الاستعارة، كالكناية، كالمجاز الدرسل، كيضيف إليها التورية( لتحليل الشرح 

 .نسافهم بها بذربة الإالتارلؼي أك ما يدعو  كايت بوضع الحبكة، ما يؤكد قيمتها بصيعا، فهي الببُ البلاغية البٍ نف
كتكمن الفكرة الأساسية للبلاغة من حيث هي مبحث علمي، أنهٌ بشةٌ ببُ أساسية للغة تشكل أساسا للمعالش 

 .3كبذعلها لشكنة، هذ  الدعالش البٍ تقدٌـ ضمن تنوع عريض للخطابات
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 والعلمي اليومي والفلسفي والسياسي :الاستعارة وأجناس الخطاب-ثالثا
 الاستعارة واليومي:-1

تعد  الاستعارة الدكوف الأساس لكل أفكارنا كأحاديثنا العادية منها أك العلمية أك الأدبية، كمن بٍَّ فهي أكثر 
إذ تؤسس آلية  فاللغة بطبيعتها كفي الأصل استعارية،» ،الفكرمغية حضورا في التعببّين اللغوم ك الأنواع البلا

الذم يعرؼ الإنساف  ،ولد بقصد برديد الثراء الاستعارمككل قاعدة أك مواضعة لاحقة تالاستعارة للنشاط اللغوم، 
 فنفٌ  كفق هذا الاعتبارك كذلك لشا يوسع أفق الاستعارة، ك يعطيها مساحة رحبة، .1«على أنَّه حيواف استعارم رمزم

الفصل ببْ التماثلات يصعب  عليه،، ك 2«خطاب اعتيادم استعاريةوار طلق ك كل الجمل ك العبارات في أم ح»
العمليات التمثيلية تبرز »الحرفية ك التماثلات المجازية البٍ تغذم نشاطاتنا اليومية، ككذلك حواراتنا مع الآخر، إذ 

 .3«بكثرة في ا﵀ادثة العادية

 ليست الاستعارة حدثان عرضيان في الدمارسة اللغوية، مقصورةن على الدوهوببْ من الشعراء كالدبدعبْ»ف، إذ
الذين يتباركف في حلباتها. إنها من العناصر الدكونة الأساسية للغة. كإذا كاف الشعراء قد خصوها بعنايتهم 

الناسى عن كوف الاستعارة  ركف، فنف تلك العناية، قد أعٍمىتكسايرهم البلاغيوف كالنقاد على امتداد الق القصول،
اليومي كالخطاب البَبوم كالعلمي كالوعظ الديبِ كالإشهار تبسط نفوذىها على كل المجالات الخطابية: لغة التداكؿ 

  الاستعارة هي الأداة البٍ يستنجد بها الجميع، سواءه العواـ أك الشعراء أك الساسة أك الوعاظ  كالدعاية السياسية.
كهم يتولعوف بل كحبٌ العلماء كهم ينهمكوف على تشييد نظرياتهم كشبكاتهم الدفهومية، كثبّان ما كقعوا في فخاخها 

   .4«أف مفاهيمهم مطهرة من أكشابها، كالواقع غبّ ذلك

 الاستعارة والفلسفي: -2
 علاقة؟ ةالفلسفة: أي  ستعارة، الاالشعر، -2-1

                                                           

 .235أمبرتو ايكو، السيميائية كفلسفة اللغة، ص1 
، 2009، يناير مارس، 3، ع37سعاد أنقار، "البلاغة كالاستعارة من خلاؿ كتاب )فلسفة البلاغة( ؿ: إ. إ. ريتشاردز"، لرلة عالد الفكر، مج 2 

 .185الكويت، ص
داب كالعلوـ بناصرر البعزابٌ، الصلة ببْ التمثيل كالاستنباط، ضمن كتاب: التحاجج طبيعته كلرالاته ككظائفه، تنسيق: بضو النقارم، منشورات كلية الآ3 

 .30ص  ،2006، 1ء، الدغرب، ط، جامعة لزمد الخامس، الرباط، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضا134الإنسانية، سلسلة ندكات كلزاضرات رقم 
 .133لزمد الولر، فضاءات الاستعارة، ص4
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إذا كنٌا بصدد مناقشة علاقة الاستعارة بالفلسفة، أك مدل حضور الاستعارة في خطاب الفلسفة، فقد لغرنٌا 
لحظة هدـ من أجل بناء »، الشعر الذم هو في نظر نيتشه 1في علاقته بالفلسفةهذا أساسا إلذ الحديث عن الشعر 

الشعر الذم يتماهي كاللحظات الفلسفية، تلك البٍ تستقطر ، في حبْ هو يسبَجعها. الشعر الذم هو  .2«أفضل
دب، كلراؿ علاقة التخييلي بالتصديقي، لراؿ التخييلي هو الأ»موطن الاستعارة الأكؿ. إننا هنا بصدد برديد 

كحددكا أيضا مبٌ يكوف لدا هو بزييلي، كلدا هو تصديقي، ، فقد رسم الفلاسفة حدكدا، 3«التصديقي هو الفلسفة
، ككضعوا ضوابطى للاستعماؿ الاستعارم حبٌ داخل الأجناس البٍ  كذلك  الاستعارة مناسبا، كمبٌ لا يكوف استعماؿ

ييناسبها استخداـ الاستعارات كالشعر كالخطابة
4. 

   الفلسفة تأبٌ من تبصر عقلي منهجي، فبدءا، يفبَضي بعض الفلاسفة كجود فجوة ببْ الشعر كالفلسفة، 
الدمارسة الفلسفية، بدا هي لشارسة نظرية لزضة، تعتمد الدفاهيم لا  بٌٍ إففي حبْ يأبٌ الشعر نتيجة حدس شعرم، 

  .5المجازات أك الصور، كالاستدلاؿ الدنطقي لا الأساطبّ أك الشعر

الفاضلة إلا أفٌ خطابه الفلسفي ذا  طرد الشعراء من بصهوريته (Platon)كعلى الرغم من لزاكلة أفلاطوف
، كالأسطورة كالبلاغة بدا فيها من كناية كلراز، كلعلٌ هذا على كثبّ من العناصر الشعرية الخاصية الرياضية قد انببُ

 ، مع سقراط.6إعداـ الشعر للفلسفة على غرارالطرد للشعراء ييشكل صورة رمزية لإعداـ الفلسفة للشعر، 

فلقياـ الفلسفة على البرهاف، كلعدـ تطابق الخياؿ مع جوهر الدعرفة، فضلا عن التصور البَبوم لنشء الددينة 
ة، ناكء أفلاطوف الشعرى كرفضه في بصهوريته، كإذ فعلى فقد غفل عن كوف الشعر مصدرا أساسا تستند عليه الفاضل

                                                           
شاعرا فقد رافقته اعتبرت الفلسفة الدثالية الشعر لغة الفلسفة، كفي الفلسفة الواقعية لصد كارؿ ماركس، الذم طرؽ باب الشعر قبل الفلسفة، كلدا لد ينجح »1

ي أكؿ خلفية معرفية ببُ عليها النقاد نظرياتهم، كحيث كلد النقد، حبٌ العربي منه، في أحضاف الشاعرية في أعماله كمقولاته الفلسفية...الفلسفة ه
بساـ قطوس، دركيش على بزوـ  .«الفلسفة، كطوٌر بعض نقادنا العرب القدامى كحازـ القرطاجبِ نظريته في التخييل من خلاله اطلاعه على الفلسفة

 . 20، 19،  ص2019، 1اءات للنشر كالتوزيع، عمٌاف، الأردف، طفض الفلسفة، أسئلة الفلسفة في شعر دركيش،
 .31، صنفسهالدرجع 2 
 .9، ص2016، 1توفيق فائزم، الاستعارة كالنص الفلسفي، دار الكتاب الجديد الدتحدة، ببّكت، ط 3
 .10الدرجع نفسه، صيينظر: 4 
 .19بساـ قطوس، دركيش على بزوـ الفلسفة، صيينظر: 5 
أكد أف استبعد أفلاطوف الشعراء عن بصهوريته الفاضلة، كاف الشعر بدثابة بلاغة لسادعة لعوب، تيضلٌل الدواطنبْ، كتوقظ رغبات مفرطة، في حبْ منذ 

، كزعم أفٌ الشعر لانعتاؽ مشاعر عارمة نفذ آمنو أرسطو على قيمة الشعر عبر البَكيز على ا﵀اكاة بدلا من البلاغة. فقد جادؿ أفٌ الشعر ينهض بأعباء مى 
 .308نوفل الحاج، جاؾ دريدا: الاستعارة كالمجاز في الخطاب الفلسفي، صيينظر: يشكل لظوذجا لتجربة القيمة في الانتقاؿ من الجهل إلذ الدعرفة. 

 .26بساـ قطوس، دركيش على بزوـ الفلسفة، صيينظر: 6 
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إذا كانت الفلسفة تبدأ بالسؤاؿ عن الحرية، كالذوية، كالوجود، كالكائن، كالفيزيقا، كالديتافيزيقا، »الفلسفة، كالواقع أنه 
 .1«ر الخالصفنفٌ هذ  الدعطيات/ الدقولات تسرم في جوهر الشع

بل تنكر  ،لا أعتقد أف هناؾ خصمان ألد من أفلاطوف الذم لد يتنكر للاستعارة فقط»يقوؿ لزمد الولر: 
لكل أشكاؿ ا﵀اكاة، البٍ لا تشمل عند  التعببّ الشعرم الدوارب كحسب، بل كل أشكاؿ التعببّ غبّ الخاضع لقيود 
الخطاب الفلسفي، الذم اعتبر  هو كحد  الدؤهل للتعببّ الصادؽ عن الجواهر المجردة كالثابتة كالأبدية. إلا أف 

أفكار  البٍ لد لغد بدان من تسخبّها. فلنتذكر أسطورة الكهف ككل ما أفلاطوف قد استنجد بالاستعارة لأجل صياغة 
يتعلق به من تفاصيل لا تشكل في بصلتها استعارة كحسب، بل تشكل بسثيلان أك حكاية بسثيلية. كلقد تبعه في هذا 

 .2«ديثةالتصور الفلاسفة الذم حرصوا على تنقية لغتهم من "لوثة" الاستعارة، كما نلاحظ ذلك في العصور الح

بوصفه رؤيا بسيط لثاـ الظواهر عن ركح »لد يكن لأرسطو الرأم نفسه، فقد أنصف الشعراء، كنظر إلذ الشعر 
، كهو عند  أميل إلذ قوؿ الكليات، عكس 3«الطبيعة كجوهر الأشياء، لتستلهمى منها صورة مثالية للطبيعة ذاتها

        ، بل ما لغوز كقوعه، كما هو لشكن ليس ركاية ما كقعيلى أفٌ عمل الشاعر كظاهره لشاٌ ق»...التاريخ، يقوؿ:
على مقتضى الاحتماؿ كالضركرة...كمن هنا كاف الشعر أقربى إلذ الفلسفة، كأسمى مرتبة من التاريخ، لأفٌ الشعر 
       أميل إلذ قوؿ الكليات، في حبْ أف التاريخ أميلى إلذ قوؿ الجزئيات، كأعبِ بالكل ما يتفق لصنف من الناس

 .4«أف يقوله أك يفعله على مقتضى الضركرة كالاحتماؿ

بصفته شعرا لؽثل نوعا من الدعرفة غبّ العقلية أكثر عمقا »فيما يذهب هايدجر مذهبا آخر لسالفا، فالشعر 
  ، الدالة، أم اعتماد  على الدلالة استخداـ الشعر للصورة مرجع هذا العمق الدعرفي، كلعل 5«من الدعرفة الفلسفية

. من هنا لصد من يعتبر أقل عمقا من الدلالةكثبّ من الأحياف ، كفي  هذا الأخبّ .الدفهوـالفلسفة تستخدـ في حبْ 
، فالشعر هو العالد الركحالش أشبه بالركح كالجسد لصيقتبْ، كلعا في ارتباطهما الشعر كالفلسفة حالتبْ كجوديتبْ

 .6للفلسفة، بينما الفلسفة هي الفكر النابض للشعر، كريشته كألوانه، كالعبْ الثاقبة لرصد 

                                                           

 ، الصفحة نفسها.السابقالدرجع 1 
 .134، 133لزمد الولر، فضاءات الاستعارة، ص 2
 .26بساـ قطوس، دركيش على بزوـ الفلسفة، ص3 
 .64أرسطو طاليس، فن الشعر، ص 4
 .20بساـ قطوس، دركيش على بزوـ الفلسفة، ص 5
 .21، 20، صينظر: الدرجع نفسه6 
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الخطاب الفلسفي كهو خطاب عقلالش منطقي، كالخطاب الشعرم  نيوفق ببْ: كيف قائماكيظل السؤاؿ 
 .1التماثلات كالاختلافات كالتقاطعات كالنظر فيالتألش  يتطلب هذا ما؟ الخياؿ كالالػاء كالصورة ميدانهالذم 

 لا شك أف الشعر كالفلسفة خطاباف معرفياف، ككل منهما لشارسة إنسانية دالة على نشاط عقلي ككجدالش. 

قارب ماهية الفنٌ، تتدٌ لإلا أف إثارته بسلذلك فنف السؤاؿ الاشكالر عن ماهيتهما غالبا لا ينتظر جواب منه، 
إلذ  اأدبي اجنسبوصفه ما يتجاكز حدكد التصنيف كثبّا  إلذ الدراكحة ببْ العلم كالفن، فنفٌ الشعر فنف سعت الفلسفة

، ليكوف بدثابة تلك "الركح" الشعرية البٍ ي، كحقيقة لداهية الكائن كالوجودكونه سمة أساسية للخطاب الفلسف
 -بعيدا عن-كالسؤالاف .2كخصائصه الجماليةتسكن كل فنٌ بدا هو كذلك، فيسعى لبلوغها من خلاؿ بعد  الفبِ 

في الدعرفة، كقد يفصحاف  أسئلة تفصح عن الرغبة .في التفكبّ، كطريقة في التفلسف  منهج -قدمهما أك جدٌتهما
حساس برعب الوجود، كبخاصة حبْ يتعلق بقلق الأنا في بحثها عن أناها، كلشكنات عن القلق كالتشكك كالإ

  .3كجودها

ما لغمعهما أكثر  ، إلا أفٌ 5«الفلسفة في بداياتها صيغت شعرا»كأفٌ  4«الشعر أسبقى من الفلسفة»أفٌ  فرغم
أكجه النشاط  تتسرب فيفلسفة العلم، كفلسفة الفن، كفلسفة السياسة، إذ  نناقش اليوـ، كبخاصة كلضن لشاٌ يفرقهما

 . 6ظريةبنزاء الفلسفة الن فلسفة عملية حبٌ لقد برزت، بصيعا الإنسالش

، فدائما بشةٌ تقاطعات ببْ العوالد الشعرية كالفكرية 7الفجوة ببْ الشعر كالفلسفة فجوة مصطنعة كعليه فنفٌ 
. إنهما يتضافراف للكشف عن عمق فة للشعر خدمة لدقاصدهم الفلسفيةذلك توظيف كبار الفلاس دليلللفلاسفة، ك 

 .8في الضركرم ارض، كالعارضالأشياء، كللنبش الدمكن كالدستحيل عن الضركرم في الع

                                                           
 .21، صالسابقالدرجع  1
 .21، صنفسهالدرجع يينظر:  2
 الصفحة نفسها. ،نفسهلدرجع ا يينظر: 3
بداية الفكر كانت مع الفكر الأرسطي خطابا شعريا، كالشعر أسبق في تبليغ الفكر الأسطورم، كما أف الشعر أداة ». ذلك أفٌ 24الدرجع نفسه، ص4 

كوف، لأفٌ مصدرها هو الأسطورة تفسبّ أكلية يعبر بها الانساف عن خبراته الأكلذ كاستبصاراته الدوحية لفهم الحياة، كلزاكلة تفسبّ علاقة الانساف بال
 .28الدرجع نفسه، ص«. الإنسانية البٍ ألفها الوعي الإنسالش على مرٌ السنبْ، كما افٌ مصدرها الحلم الإنسالش التائق إلذ معرفة حقائق الوجود

 الدرجع نفسه، الصفحة نفسها.يينظر:  5
 .34الدرجع نفسه، ص6 
 .23، صنفسهنظر: الدرجع يي  7
 ، الصفحة نفسها.نفسهالدرجع  :يينظر 8
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سؤاؿ الوجود مثلا سؤالا فلسفيا، »كاحدة، كإف عيدٌ -أك الشعر ككل–إذ إف أسئلة الفلسفة كأسئلة القصيدة
كالسؤاؿ عن الحقيقة، كالطبيعة، كالدوت، كالحرية، كالدنفى، كالاغبَاب، كالدركز كالذامش، كما سوا ، كلها أسئلة منشأها 

هي من بٌٍ أسئلة بروز على قدر من الرؤية الفلسفية. كإذا كاف ذلك كذلك، فليس بدعا أف التفكبّ في الكينونة، ف
إف علاقتهما ».... بل 1«يكوف سؤاؿ الشعر، في أحد جوانبه الباحثة عن الحقيقة، ك/أك الدعرفة، سؤالا فلسفيا

 .2«فتهتتجاكز الحض على طرح الأسئلة عن قضايا الحياة كالوجود، إلذ حدٌ التماهي مع فلس

التخييلي في الفلسفة، لا بعدٌ  حاضرا حضورا باهتا، أك حاضرا حضور الخادـ » بهذا الاعتبار ينبغي النظر في
هل لؽكن اختزاؿ بصيع الأحكاـ »يتساءؿ توفيق فائزم: . 3«لسيادة التصديق؛ بل بعدٌ  مؤسسا للمعالش الفلسفية

مادامت الاستعارة مفهومة كفقى تلك ا﵀ددات فلن تكوف إلا : ». يقوؿ4«الفلسفية إلذ تصديقات لا بزييل فيها؟ 
نتاجا ذا كظيفة كيضعت لذا كضعا داخل رؤية هي الرؤية الفلسفية، كلذلك لضتاج إلذ بزليص الاستعارة من السجوف 

مفهوـ  الوضعية كالوظيفية البٍ سيجنت فيها. كلضتاج من أجل ذلك إلذ تغيبّ الدنظار، كتغيبّ الدنظار يكوف بوضع
جديد للاستعارة، كهذا الدنظار هو الذم سيجعلنا نبصر ما لد نبصر  من قبل. إفٌ الاستعارات كالتمثيلات لشاٌ ييكوٌف 
نسيج الكتابات الفلسفية، كلا يقتصر الأمر على حضور عارض، كلغاية التزيبْ كالتحسبْ الأسلوبي، أك لغاية 

إفٌ الاستعارات كالتمثيلات لشاٌ ييؤسس للبناء الفلسفي كهو مسهم في الدكتفي بذاته في صورة بزييلية لغرض تعليمي. 
إلغاد الدعبُ الفلسفي كتكوينه فتشكيله. لن تعود الاستعارة مناسبة لأجناس قوؿ دكف أخرل، كلن ندرؾ هذا الأمر 

 . 5«طحبٌ نغبّ من نظرتنا للاستعارة كلوظائفها، فلن تعود مدركة باعتبارها أداة للتحسبْ كالتزيبْ فق

بناء فكرم فلسفي، كرؤية للعالد » -كهو أمثل لظوذج حاضن للاستعارة، كقريبا منه الركاية الحديثة -فالشعر
كالذات؛ إذ لد يعد العقل كالفكر منفصلبْ عن الخياؿ كالحدس، بل لعا لػلاف ضمن بنيته التأسيسية، قبل أف يكونا 

من آليات توصيل الفكر، كتأسيس الوجود بالفعل، أم تأسيس تأسيسا للخياؿ، لأفٌ الخياؿ أك التخييل يصبح آلية 
 .6«الواقع عبر التخييل. آية ذلك أف هذ  الأبنية الاستعارية كالصورية في الشعر لا تقوـ إلا على تصورات معرفية

                                                           

 .21، صالسابقالدرجع 1 
 .23الدرجع نفسه، ص2 
 .10توفيق فائزم، الاستعارة كالنص الفلسفي، ص3 
 .11الدرجع نفسه، ص 4
 ، الصفحة نفسها.نفسهالدرجع 5 
 .23بساـ قطوس، دركيش على بزوـ الفلسفة، ص 6
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يأبٌ سؤاؿ الشعر بوصفه موازيا لسؤاؿ الفلسفة من حيث ارتباطه بالتأمل كالحدس، ككذلك ارتباطه »كمن هنا 
غبّ الدرئي، ببْ الحاضر الأخلاؽ، كاستعصاؤ  على التعريف الجامع الدانع، كبحثه عن الدطلق، لبّبط ببْ الدرئي ك ب

      ببْ الانكشاؼ كالاحتجاب، رغبة في خلخلة الثابت الدستقر، كأملا في الكشف عن هذا المجهوؿ،  كالغائب،
 .1«أك ا﵀تجب/ الدعتم، أك الغائب

يغدك الشعر معرفة، كليس دعوة للتأمل فقط، بل لشارسة أصيلة للحياة كاشتباؾو معها، ككأنه فعل » كبهذا
     ...إفٌ العلاقة ببْ الفلسفة كالشعر كانت الفيلسوؼ( أك )الفيلسوؼ الشاعر( إعادة ابتكار لصورة )الكاتب

ينشد الحقيقة، أك كل منهما »ما كمهما يكن من أمر، فنفٌ كلا منه، 2«على مدار التاريخ علاقة جذب كنبذ
 .3«مشغوؿ، على طريقته، بفكرة الحقيقة، هكذا يتضح أفٌ الاختلاؼ لا لؽنع الائتلاؼ

لذذ  الدكاعي لرتمعةن لد يعد جدؿ "شعرية الفلسفة" أك "فلسفية الشعر" قائما بكل قوته، بعد خلوص أهل 
تاج ذاكرة ثقافية ذاتية كبصعية كحسب، بل هي ليست نً »الاختصاص إلذ نتائج بخصوصه، فالقصيدة عند أهلها 

أيضا نتاجي ذاكرة فلسفية تسعى لفلسفة الأشياء لتوسع من أفق اللغة فكريا كبصاليا. إنها ذاكرة بالدعبُ الفلسفي كليس 
لشارسة  أف تكوفحبٌ قبل  ،5«لشارسة أسلوبية»كذلك   اعتبرت الفلسفة كقد. 4«الاسبَجاعي، مفتوحةه على التأكيل

 .استدلاليةأك  مفهومية

)كضمنا الشاعر( كببْ  إلذ الشبه ببن النشاط الذم يقوـ به الكاتب (G. Deuleuze)جيل دكلوزكيشبّ 
ما يقوـ به الفيلسوؼ، فكلالعا يضعي نفسه في موضع البَحل، أم في اعتماد الذهاب كالإياب إلذ التصور العقلي، 

 .6أشكاؿ اللحن كالايقاعات كالدشاهدمن خلاؿ الدركر بالصور كالأشخاص، كلستلف 

كالاستعارة كسط ذلك كله أداة ذهنية كلغوية توليفية ببْ هذين العالدبْ، كلذا القدرة الكاملة على تشييد 
إفٌ هدؼى الفن كغايته البعيدة »...كإلظا بشكل جديد مغاير، إذ  الدعالش، كبعث لسزكف الذاكرة، لا كما هو بحرفيته،

      لأشياء، ليس كما نعرفها، كإلظا كما نيدركها. كهذا ما يشهد عليه تطور الأدب كالشعر هو نقل الإحساس با
                                                           

 ، الصفحة نفسها.السابقالدرجع  1
 .32الدرجع نفسه، ص2 
 .28الدرجع نفسه، ص3 
 .37الدرجع نفسه، ص4 
 .34، صنفسهالدرجع 5 
 .25، 24، صيينظر: الدرجع نفسه6 
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      على كجه الخصوص، إذ ينتقلي في تطور  من الواقعي)الدعيش( إلذ الدتخيل، لتأخذ الذات الدبدعة مكانةن مرموقة
غاية بصالية بحدٌ ذاتها، يطيلي لحظات التأمل، كيطيلي دراؾ أعمق من الدعرفة، لأفٌ في بزييل الواقع، كمن بٍَّ إدراكه، كالإ

 .1«اللحظات الجمالية

فمن خلاؿ الفرؽ الدقاـ ببْ معرفة الشيء كإدراكه لؽكن استخلاص موقع الاستعارة ضمن نقاش الشعر 
لل، فندراؾ الشيء لا يستنا تقبع في الدكالفلسفة، أك الأدب عموما كالفلسفة، إذ إنه د إلذ أم درؾ كعلى أساسه بري

حدكد تعيينية، تلك الدوجودة في الدعرفة، كلا إلذ هذا الفصل للظاهرة، كجعلها شيئا موضوعيا، لؽكني أف نتأمله بصيعا، 
دراؾ ننظر إلذ الشيء كلضن معبأكف بكل أهوائنا كعواطفنا كمعتقداتنا كخيالنا، بحيث لا ننظر كنتفق بصدد . ففي الإ

       Differential logic البٍ تسمى الاختلافية شياء الأخرل. إنها النظرةإلذ الشيء باعتبار  لستلفا عن الأ
 .2على الدنطق التشابهي الدستندة  Analog logic في السيميائيات الغربية، خلافا للنظرة التشابهية الدسماة

    فالإدراؾ هو النظر إلذ الشيء باعتبار ما لغمعه كالأشياء الأخرل، باخبَاؽ الحدكد البٍ يضعها الدنطقي 
 في بيت امرئ القيس: ،أك العالد، كبهذا يصبح الليل موجا بحريا

 يلً بتى يى لً  و ًـمي الذي  اعً نوى عليٌ بأى ---كلىهي دي ى سي رخى أى  حرً كليلو كمىوجً البى  

التقط ملامح متقاربة متقاسمة مشبَكة ببْ الليل كموج البحر، ككحد  من فعل ذلك، لا مطلق  فالشاعر
الناس. فليله الذم يتحدث عنه فريده، بحيث كسر هذا الدفهوـ إلذ شظايا، كشحنه بشظية جديدة، هي "الدوجية"، 

    إنها سمة جوهرية كجديدة مبتدعة هذ  الصفة البٍ لا لؽكن بحاؿ عدٌها لررد كيافو زائد كباؿو كمبتذؿ كحىشىوم، 
 من لدف الشاعر، الخالقً خلقا جديدا كطارئا، غبّ معركؼ عند الجميع.

 في بيت الدتنبي:كتصبحي أـ سيف الدكلة ميزنا، 

 اؿً قى ػػػىػمػال ةي قى ادً صى  رِّ السً  ويـ تي كى ---فيهً  فً زٍ مي ػال اءً مى  ثلى افه مً حىصى 

-نا الشاعر لد يأت باللفظ الدعهود)الدطر( في النقاء كالطهارة، كهفأـ سيف الدكلة عفيفة مثلى ماء الدزف 
 للدلالة على مراد ، بل استعار ما للمزف، كأكدع فيها صفة مدهشة جديدة.-احبالدبتذؿ الضامر الش

                                                           
 .35، صالسابقالدرجع  1
 .15/06/2020، ثنبْالا مستخلص من حوار مع البلاغي الدغربي الدكتور لزمد الولر، مساء2 
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 في:  تصبح الحمى زائرة،كذلك، 

 . ًـلاى في ظى  لاى إً  كري زى تػى  تٍ يسى لى فػى ---اءي يى ا حى هى ػً ب أفَّ ي كى ػػػػػػتً ػػػػػػػػرًى ائزى كى 

إذ يصف موعد قدكـ الحمى، لا باعتبارها حالة عرضية تنتاب الانساف، كهي دلالة مرض ما، قبيحة 
كمستهجنة كمزعجة؛ بل بوصفها شبيهة الدعشوقة الخجولة، البٍ تتوارل عن الأنظار فتأبٌ في غبّ موعد ظهور الناس. 

من يستطيع إدراؾ زكايا نظر فريدة،  ر من الشعراء، فوحدهمكباالشاعر هنا غبٌّ زاكية النظر إلذ الحمى، كهو صنيع ال
، كشحنه بصفات أك أنوية جديدة، آلت بهذا -الحمى–هذا ما رآ  الدتنبي، كالذم عمد إلذ خلخلة هذا الدفهوـ 
 الدصطلح الدعهود الدبتذؿ إلذ آخر فريد من نوعه لا يتكرر.

 نظرتنا لعلاقة اللفظ بالدعبُ، ذلك أفٌ الفلاسفة اعتبركا الاستعارة نظرتنا للاستعارة يكوف كذلك بتغيبّ بّ  غى كتػى 
الاستعارة لشاٌ لا لؽيكن متناسبْ أف . أخذهم إلذ الحط من شأنها كهو ما لررد استبداؿ لفظ مكاف لفظ آخر،

 .1استبداله، ذلك أفٌ لفظها ميلازـ لدعبُ فريد لا لؽكن تعويضه، كبه سيكوف الدعبُ مبدعا مبتكرا

   ، كسيتببٌْ ما للاستعارات من حضور فيها، كمالذا بدنظار جديد، لؽكن أف نقرأ النصوص الفلسفية هكذا
 .2هاكتشكيل في تكوين الدعالش الفلسفيةك ، مركزية في انبناء النصوص كتناميها من كظيفة

كبخاصة أفٌ الاخفاء أك التخفيٌ سمة مشبَكة بينهما »كتبقى اللغة هي القاسم الدشبَؾ ببْ الشعر كالفلسفة، 
]أم ببْ اللغة كالفلسفة[، فاللغة في مستواها الاشارم بزفي موجهات إنتاجها للمعبُ، كالفلسفة بزفي آليات 

في فلسفة أخرل، ككلٌ رأ  .3«م هو لسبأ، ككل كلاـ ليس سول قناعاشتغالذا. يقوؿ نيتشه: كل  فلسفة بزي

حاضرة بكل قوتها في الاستعارة. إفٌ هذ  الأخبّة آلية إظهار كإخفاء في الوقت نفسه، -الإخفاء–مةهذ  السٌ 
فهي للإظهار حبْ نزيلي بها الرتابة عن نظاـ الأشياء، كنزيح عنها تلك الدلامح الدعهودة، لنكتشف فيها أشياء 

ديدة كطارئة، يلتذ  الشاعر بها، كبهذ  الخلخلة لنظاـ الأشياء، كبهو بهذا كمن لغتاز رحلته جديدة، كندرؾ ملامح ج
من الدتناهي إلذ اللامتناهي، إذ لا لؽكنه منع تدفق استعارات جديدة كل مرة، كهي استعارات يلتذ  بها القارئ أيضا، 

 عوٌد عليها.ماداـ في الانساف ميله جارؼه إلذ أف يرل في الأشياء صفات لد يت

                                                           

 .11توفيق فائزم، الاستعارة كالنص الفلسفي، صيينظر:1 
 ، الصفحة نفسها.الدرجع نفسهيينظر:  2
 .35بساـ قطوس، دركيش على بزوـ الفلسفة، ص3 
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كهي للإخفاء كما في استعارة الحرب مثلا، فحبْ نتحدث عن الحرب بألفاظ الشطرنج، فنفٌ هذ  الاستعارة 
  بزفي الكثبّ من الأمور الدموية. الشطرنج في هذ  الاستعارة لا يظهر تلك العناصر الدموية كالدأساكية في الحرب، 

 بل إنه لؽارس لعبة الإخفاء بجدارة.

 الاستعارة في الكتابة الفلسفية:-2-2

كإذ ذاؾ  كظيفة شكلية برسينية.كأككل لذا أمرا خارجيا، -الشعرفن في كتابيه الخطابة ك -عدٌ أرسطو الاستعارة
 .2«جزء من كلٌ، بل جزء من جزء من كلٌ »-فيهما-. إنها1إليها من القوؿ الخطابي أحوجالقوؿ الشعرم فنفٌ 

هو القياس الخطابي الدسمى ضمبّا »فما يشكل حقيقة كل قوؿ خطابي ليس بأم حاؿ الاستعارة، كإلظا 
(Enthymème)*قناع به، ليقنع به إقناعا خطابيا، يلزـ أف يستعمل ، إنه لبٌ الخطابة...فما يريد الخطيب الإ

ا عما سبق...كالاستعارة أك التغيبّ أك النقل لشاٌ القياس الذم ييضمر. كتأبٌ العبارة في الدرتبة الثانية، كهي البٍ نعبر به
 .3«لؽكن التعببّ به عن الدعالش السابقة، كلكنه تعببّ غبّ مباشر عن الدعبُ

فلا يهمٌ الخطيب أف يبلغ الحقيقة، قد يكوف الفيلسوؼ غبّ خطيب فلا يبلغ »إذف، غاية الخطابة الإقناع، 
أم –طيب غبّ فيلسوؼ فيقنع بدا هو باطل. غاية الصناعة الخطابية خرين بدا هو حق، كقد يكوف الخإلذ إقناع الآ

    هي الكشف عما في كل حالة لشا لؽلك صفة الاقناع. كغرض الفيلسوؼ -علم الخطابة كما يدرسها الفيلسوؼ
   لية أف يضع الخطابة برت رقابة العقل كي لا تستبدٌ بسحرها، كأف لغعلها في خدمة الفلسفة كي تنقل الدعالش العق

، كبهذا برسبْ العبارة كجعلها ذات ركنق فنفٌ غاية الاستعارة لا تعدكالاعتبار كبهذا  .4«في قوؿ خطابي لدن تصلح له
فنفٌ الاستعارة في الخطاب ليست سول كسيلة من كسائل شبٌ يستند إليها الخطيب، إنها خادمة لدا هو خادـ لذذ  

 لا أكثر. 5كالاستعارة خادمة للعبارة من جهة التحسبْالغاية، فالعبارة خادمة للمعبُ الخطابي، 

                                                           

. كفي كتابه "الجدؿ" رفض أرسطو برديد الأشياء استعاريا، كعلى مذهبه سار فلاسفة 102الاستعارة كالنص الفلسفي، ص توفيق فائزم،يينظر: 1 
 .103الدرجع نفسه، ص. الدسلمبْ

 الدرجع نفسه، الصفحة نفسها. 2
*
 Enthymeme. 

 .104، 103، صنفسهالدرجع 3 
 .104الدرجع نفسه، ص4 
 ، الصفحة نفسها.نفسه: الدرجع يينظر 5
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حسن ، ك الخطيب طبعي ، ك الدليل الخطابي يالخطابة ه فالدقنعات فيإفٌ ما سبق لغعل من الاستعارة أمرا ثانويا، 
 .1يةيل التعببّ الححيلة من إلا الاستعارة تشكل فيها لا كهذ  الأخبّة كيفية التعببّ،   ، كترتيب أجزاء القوؿ

يك عمٌا تتطلبه العبارة الخطابية من مواصفات هي بدثابة شركط ، كأف تكوف كاضحة، خالية من البركد، ناه
تلزـ ، كالبٍ ع القوؿ الخطابي، فضلا عن شرط أساس يتعلق بخصائص كل نوع من أنوا 2كبروم استعارات غبّ بعيدة

 .3الاستعارة استعماؿفي حاؿ  بشركط الخطيب

نيا في بناء النصوص،        ، فقد تبوأت مرتبة دي أخرل لزلاستبداؿ كلمة كلتولد الاستعارة عند أرسطو من 
يأبٌ دكر يؤتى بالعبارة  لبيانه، بٍ أخبّا كبعد بناء العبارة بٍ استحضار الدعبُ الخطابي مصحوبا بدليله  إذ يسبقها
 .4يتعداها قعي على صعيد الكلمة لاتغيبّ كاستبداؿ ي-كالحاؿ هذ -، فالاستعارةالاستبداؿ

 حذٌر يظهر لشاٌ سبق أفٌ أرسطو يعتبر الاستعارة أمرا غريبا عن الفلسفة، كأمرا خاصا بالخطابة كالشعر، كلذلك 
بسيٌز الألفاظ الفلسفية عن الألفاظ الشعرية،  تأكيدا منه على. 5في كتاب "الجدؿ" من برديد الحقائق استعاريا

 .ة شكلية برسينية، كتضطلع بأداء كظيف6فالأكلذ تدؿٌ على معافو حقيقية، كالثانية تدؿٌ على معافو بزييلية

، كلكن للفيلسوؼالفارابي في كتاب "الحركؼ"  سمح بها، فقد أرسطو ندع الاستعارة أمرا برانيااعتبرت  فكإ
  لا لؽكن أف تعبر عن نفسها إلا بألفاظ منقولةػ كمستعارة -حسبه–فالفلسفة .7لذلكتفادم الآثار الضارة  يطةشر 

من الكلاـ العادم أك اليومي، إذ لا خيار لذا في استعماؿ الألفاظ أك عدـ استعمالذا. لا بدٌ أف تستعمل ألفاظا 
لش البٍ ستحمل بها فيما بعد. فبعد استعماؿ اللفظ فلسفيا استعملت من قبل بدعافو غبّ فلسفية تؤثر لا لزالة في الدعا

                                                           
 .105، 104، صالسابقالدرجع يينظر:  1
 .105، صنفسه : الدرجعيينظر2 
 : الدرجع نفسه، الصفحة نفسها.يينظر3 
الكلمة، كنستشف ذلك من خلاؿ تعريفه لذا، كالذم أكردنا  في مواطن سابقة من حصر أرسطو الاستعارة في كقد ، الصفحة نفسها. نفسهالدرجع يينظر: 4 

نظر: يي من نوع إلذ نوع.  ، أكمن نوع إلذ جنسأك كالنقل يتم إما من جنس إلذ نوع،  ،هذا البحث، يعرفها بأنها: نقل اسم يدؿ على شيء إلذ شيء آخر
 .57أرسطو، فن الشعر، ص

 .108رة كالنص الفلسفي، صالاستعا توفيق فائزم،يينظر: 5 
 .109، صنفسهالدرجع يينظر: 6
للتعببّ عن أفكارهم حبٌ تكوف قابلة للاستيعاب، كتكفٌ عن ». خلافا للعديد من الفلاسفة الذين استخدموا الاستعارة 110، صنفسه الدرجع :يينظر 7

ك الاقناع طابعها المجرد، من قبيل أمثولة الكهف لأفلاطوف، أك فرضية الشيطاف الداكر لديكارت، كهي لرازات تكوف الغاية منها أساسا توضيح فكرة أ
عن بناء  د الكشف عن إحراجاته كأهم تداعياته. كمن بشةٌ لا لؽكن اعتبار الأمثولة مثلا كقصة فعلية اشدٌ اهتمامنا بتواتر أحداثها بقدر ما تعبربدوقف بع

 .307في، صنوفل الحاج، جاؾ دريدا: الاستعارة كالمجاز في الخطاب الفلس«. رمزم تكمن قيمته فيما يوحي به من تساؤلات، كما ينبه إليه من مقاصد
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قد يعود الذهن إلذ سابق عهد اللفظ بدعنا  الأكؿ. من ذلك لفظ "جوهر"، كالذم من ببْ معانيه الأكلذ الأشياء 
حل الدعدنية كالحجارة النفيسة، أك الدلة كالقبيلة كالشعب، كغالبها معاف حسية، كهذا الدعهود، فالألفاظ في مرا

استعمالذا الأكؿ كانت حسية مرتبطة بدعيش الناس. هذ  الدعالش تتفاكت في حسٌيتها، فاستعماله بدعبُ الحجارة أكثر 
 .  1حسٌية من استعماله بدعبُ الفطرة أك الأمة، كذلك في مثل قولنا: "فلاف جوهر  جيد"

تنغص  لأنها ، كذلك جاهدا للتنكٌر لذا السعيالفيلسوؼ  فعلىحٌ، لللصور التخييلية هذا الحضور الد كإف كاف
 .2كيقصيهاالفارابي لػذر منها لصد ، كلذذا صفاء الدعالش الفلسفي

أخذ ستعمالذا فلسفيا يقبَح الفارابي لوؽ الدعالش غبّ الفلسفية بالألفاظ بعد االبحث عن حل لعي  خضمكفي 
رمزية. الدكاؿ بدعزؿ عن ال كفهمهاالدعالش الفلسفية تلقي نمكانية ككأنه يقرٌ ب، 3الدعبُ الفلسفي دكف لفظه الحامل له

مكانية البٍ لا لؽكن أف تتحقق بحاؿ، فليست تلك الدعالش كالحقائق متعالية، إنٌها ما لا لؽكن أف يوجد إلا كهي الإ
  .4عالقا في ألفاظ، حبٌ كهي في قرارات النفس

 شرط أف تكوفاستغناء الفلسفة عن النقل كالاستعارة،  استحالة تؤكدحلولا أخرل  أيضاكيقبَح الفارابي 
على ضركرة  كما يصرٌ   .تلبث أف تتحرر في الذواء الطلق لا كالبٍكظيفتهما الوحيدة توفبّ قاعدة للمعالش الفلسفية، 

ظ البٍ  تلك الألفاالتخلص من الدعالش غبّ الفلسفية القدلؽة البٍ لؽكن أف تشتبه بها الدعالش الفلسفية، كمثاؿ ذلك 
كالتغليط  للإيهاـ مدعاة، لأنها 5مثل الجنس كالنوع كالجوهر كالعىرض ،على معاف غبّ فلسفية، أكؿ الأمر ،كانت تدؿ

 .6معبُ كاحد لزصٌلكالبعد عن الدقصود، كذلك لػمٌا توكل للفظ الواحد معنيبْ، فلا يستقر الذهن على 

                                                           
 .110الاستعارة كالنص الفلسفي، ص توفيق فائزم،: يينظر 1
 .112، صنفسه الدرجع يينظر:  2
الدراد بهذ  الأسبقية أفٌ الدعبُ يتقرٌر أكلا في العقل، بٍ يوضع »نفسه، الصفحة نفسها. كعن أسبقية الدعبُ على اللفظ يقوؿ طه عبد الربضن:  الدرجع يينظر:3 

ه عن كلٌ تشكيل بنزائه اللفظ، على أف يكوف أشدٌ الألفاظ قيربا كشبها به؛ تبَتب على هذا نتائج ثلاث، أكلاها أفٌ للمعالش كجودا في العقل تستغبِ في
أف لذذ  الدعالش لفظي ؛ كالثانية، أفٌ الشكل اللفظي قد يقوـ مقامه شكل آخر، ما داـ أمرا يعرض للمعبُ من خارج، كلا يتقوٌـ به من الداخل؛ كالثالثة، 

ه يشرؼ على غبّ  من الحيوانات، كمثل الخالصة رتبة في الوجود تعلو على رتبة الألفاظ، حيث إفٌ العقل الذم توجد فيه هو أخصٌ ما لؽيز الإنساف كب
يوجد في عالد التقابل ببْ الدعبُ كاللفظ عند الدتفلسف العربي كمثل التقابل ببْ الركح كالجسم، فكما أفٌ الركح يوجد في عالد الغيب، فكذلك الدعبُ 

عن اللفظ أشبه باستقلاؿ الركح  ذلك على أفٌ استقلاؿ الدعبُ  الدعقوؿ، ككما أفٌ الجسم يقيم في عالد الظاهر، فكذلك اللفظ يقيم في عالد ا﵀سوس، فدؿٌ 
 .129، ص2006، 2، الحق العربي في الاختلاؼ الفلسفي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء )الدغرب(، ببّكت، ط«عن الجسم

 . 112، صالاستعارة كالنص الفلسفي توفيق فائزم،:يينظر4 
 .113، صالدرجع نفسه: يينظر5 
 .114، صنفسه الدرجع يينظر:6 
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جعل الذهن لا يستقر على معبُ كاحد هو قدر الفلسفة أيضا، كلولا ذلك لدا اتسع »أفٌ توفيق فائزم يرل 
الفهم الفلسفي. أجل تسعى الفلسفة إلذ أف تستقرٌ على معافو كحقائق موحدة، كلكن هيهات إذ يوجد في الفلسفة 

ديقات لا بزييل اشتبا  أصلي لا لؽكن التخلص منه، كبذلك يصعبي بل يستحيل إرجاع الأحكاـ الفلسفية إلذ تص
 .1«فيها، كيتساءؿ: أليس الدشتبه كالتخييلي هو الذم لغعلنا نأمل في أف تنفتحى دائما إمكانات جديدة للفهم؟

ضع هي ما يشكل ماهيته، لذلك كي فلزاكاة،  هذا الأخبّكوف   الفلسفة كالشعر،من الأسباب الفاصلة ببْ إفٌ 
هالش هو الذم  استدلالروؿ مع الفلسفة، إذ القوؿ الفلسفي ق في موقع تضادو  عند الفلاسفة  يتساكلبيرهالش، كالبري

 كأعذب الشعر أكذبه كما هو معركؼ. يهاـ كالتخييل،الإ سبيله كمبتغا أمٌا الشعر ف. 2العلم اليقبْك 

 كذب الشعر في مستويبْ:  بدلكيت
في برديد الشيء، ففي تعريفه للشيء يعرفه بدا ليس هو، كتعريفه العسل بأنه "مرة مهوعة"، للتشابه -»

 العىرىضًي ببْ العسل كالدرة.
في هذا يتقابل الشعر  .في القياس، العسل منفور منه لأنه يشبه الدرة، ككل مرة مهوعة، فكل عسل مهوع-

ليس غرضه ذلك، فاليقبْ  كلا يشوؽ النفس  في كوف القوؿ الفلسفيكالقوؿ الفلسفي تقابل تضاد، كيتقابلاف أيضا 
 .3«يستلزـ ثبات النفس كركونها. كالشعر لغعل النفس تكر  كتنفر، أك برب كتطلب

، كيقيسي لػيد  الأشياء حدٌا استعارياالشعر)كهو القوؿ الاستعارم( كالفلسفة، فالأكؿ  يتضادٌ لذذ  الدكاعي 
 .4عن فعل التشويق كبرريك النوازع، ناهيكى قياسا بسثيليا

     لؽتنع القوؿ الفلسفي من الانقياد بأم قوؿ لا لػمل خصائصه نفسها، كهو لذلك يدلص التحقق »كلذذا 
من نفسه، كيزيد بأف يتحقق لشا ليس هو من الأقاكيل غبّ الفلسفية كالجدؿ، كيتأكد لشا لغعل الأقاكيل الأخرل غبّ 

حفظي برهانيته: الاحبَاز من القوؿ السفسطائي، فنف لد يتعلٌم الفيلسوؼ حًيلى الدغالطبْ برهانية ليحبَزى منها، فتي 
غيولطى، كإف امتلك ما هو يقيبِ في نفسه. كيطلٌعى على ما لغعل الشعر مالكا لفضيلة التأثبّ الذم لا ييقاكـ فيحبَزى 

هاف، كأيضا من أجل بناء الددينة منها، كقد يستعملها في خدمة النقل كالتعليم، أم يستعملها لنقل كإب لاغ البري

                                                           

 ، الصفحة نفسها.السابقالدرجع 1 
 .116، صيينظر: الدرجع نفسه 2
 الدرجع نفسه، الصفحة نفسها.3 
 .120، صنفسهالدرجع يينظر: 4 
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 توظفه، 1«الفاضلة. فالفيلسوؼ ذك مشركع عملي، كهنا تتحقق غاية أخرل من غايات الشعر حيث يصبح خادما
 .2«القوة الناطقة، كالقوة الغىضبية، كالقوة الشهوية»صلاح قول النفس الثلاث: لإ

كاعيا بساما أف الكلمة الدقولة أك »كأما عن موقع الاستعارة في كتابة الفلاسفة الدعاصرين، فقد كاف جاؾ دريدا 
الدكتوبة هي كلمة شعرية في الأساس، كأنٌها بدا هي كذلك كثيفة الدلالة. كفي هذا السياؽ يتعبْ على الفيلسوؼ أف 

، في إطار ىلمات حبٌ لا تتشابه عليه الدعالش. كلأجل ذلك سعيكوف كاعيا بهذ  الكثافة، كأف لا يكتفي بظاهر الك
 .3«مشركعه التفكيكي، إلذ بياف ما قد تنطوم عليه الكلمات من معافو متضادة

معضلة اللغة ذاتها؛  هيمعضلة الفكر . فاللغةإلا بكما لا لؽكننا تأمل الظواهر، كلا صياغة تأملاتها الفلسفية 
فحسب، بل إنها شرط الفكر ذاته، كإفٌ كل لزاكلات  تعببّ أك أداة تواصلكسيلة  ابوصفه فلا ينظر لذذ  الأخبّة

فصل الفلسفة عن الأدب تصطدـ بواقع تشكيل النص الفلسفي ذاته. كعليه فنفٌ اللغة الفلسفية حسب دريدا لغة 
 .4لرازية أساسا

عارة في النص الفلسفي"، كالذم  ه الذم بضل عنواف "الديثولوجيا البيضاء: الاستص  دليل احتفائه بها نى »ك 
كشف فيه عجز الفكر الفلسفي عن التعببّ بنفسه عن نفسه؛ لأنه يظل دائما بحاجة إلذ المجاز ليظهرى بشكل جليٌ. 
فالفلسفة تكشف عن قدرتها عن الإفصاح عن ذاتها في الاستعارة، أك أفٌ الاستعارة ذاتها تلتقي مع طبيعة الفكر 

 .5«فصاح عن هويتهلػاكؿ فيه التعببّ عن نفسه، كالإفي الوقت الذم  ،الفلسفي

الاستعارة أساسية للغة كالخياؿ، لأنها جديرة بالاحبَاـ معرفيا، » -كما العديد من الفلاسفة-كقد عدٌ دريدا
      لا تلبث أف تستحيلى » غبّها من صور البلاغة أكثر من . كهي 6«كليست لعوبة أك زخرفية على لضو متأصٌل

أهم قواعد الخطاب، بل أكثر من ذلك هي البٍ تهب الخطاب صورته البٍ ينبغي أف يظهر عليها إلذ حد إلذ أحد 
ادته الدطلقة على خطابه، حيث يفضح النص بصفة إرادية التوترى ببْ بلاغته كمنطقه، كببْ ما ييفقد معه الكاتب س

                                                           

 .117 ،116، صالسابقالدرجع 1 
 .120الدرجع نفسه، ص2 
 .306، 305صنوفل الحاج، جاؾ دريدا: الاستعارة كالمجاز في الخطاب الفلسفي، 3 
 ، الصفحات نفسها.نفسهالدرجع  يينظر:4 
 .307، صنفسهالدرجع 5 
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سفي الذم لغد نفسه برت تأثبّ قول يقصد قوله ظاهريا، كما يرغم على أف يعنيه، كذاؾ هو شأف القوؿ الفل
 .1«كرغبات كمفاهيمى متعارضة، كآثار كل الشحنات الدلالية كالبَاتبية للكلمات في اللغة

الاستعارة تتملك الخطاب الفلسفي أك غبّ  من ألظاط »كرغم ما للاستعارة من قيمة فنفٌ دريدا لا يرل أفٌ 
نطوم بالضركرة على ضرب من الاستعارة، كليس الخطاب الخطاب الأخرل، بل يعتبر أفٌ كل استعماؿ للغة ي

             الفلسفي بدنأل عن ذلك، أك هو منز  عنه. بل إفٌ دريدا يتحدث عن استعارات خاصة بهذا الصنف 
   في جوهر ، ذلك أفٌ مفاهيمه في ذاتها لا برمل  من الخطاب...كإف كاف خطاب الفلسفة ذاته ليس خطابا لرازيا

في اللغة البٍ نعبر من خلالذا عن الدضموف الفلسفي  أم حاؿ من الأحواؿ. فالمجاز يكوفأم معبُ لرازم ب في طياتها
 .2«للمفاهيم الفلسفية، كليس في الدفاهيم ذاتها

     أفٌ ما يتحدد باعتبار  استعارة »فالفلسفة كما غبّها برتاج إلذ لغة طبيعية لتعبر بها عن قضاياها، بدعبُ 
الخطاب الفلسفي هو بالدرجة الأكلذ كقبل كل شيء لغة طبيعية، تلك البٍ نعبر من خلالذا عن مضامبْ  أك لرازا في

كمفاهيم فلسفية...إذ تلتقي لغة الفلسفة على هذا الصعيد مع اللغة العادية منظورا إليها كحشد من الكنايات 
لفلسفة تستعمل اللغة الطبيعية بدا هي كذلك، كالاستعارات كالمجازات الدتدافعة للتعببّ عما هو فلسفي في ذاته. فا

 كبدا هي أيضا حشد من القواعد كا﵀سنات البلاغية كالنحوية كالصرفية كالخطابية. إفٌ الفلسفة برتاج لكي تفصح 
...كالذم قد ركح مضامينها كمفاهيمها الفلسفيةعن نفسها إلذ لغة...كتلك هي الدفارقة...عليها أف برافظ على 

 .3«اللغة الطبيعية إدراكه في جوهر  يستعصي على

يبدك »الخطاب الديتافيزيقي، إذ -بحسب دريدا–كلعل من ألظاط الخطاب الأكثر اقبَانا في الفلسفة بالاستعارة 
أف يتخلٌص منهما؟ كذلك هو  *أفٌ المجاز يأبى أف لؽحٌي منه...إذ كيف لخطاب نشأ في أحضاف الخياؿ كالأسطورة

فيه هذا الخطاب، كربدا أيضا كل خطاب فلسفي في كجهه الديتافيزيقي، حيث يظل مشهد عبْ الدأزؽ الذم بزبط 

                                                           
 .311، صالسابقالدرجع  1
 ، الصفحة نفسها.نفسهالدرجع 2 
 .312، صنفسهالدرجع 3 
    هي أصل كل خطاب ميتافيزيقي. بدعبُ آخر لغد الخطاب الديتافيزيقي أك الخطاب الفلسفي في كجهه الديتافيزيقي نفسه »الأسطورة في الفكر الغربي * 

من الناحية في مواجهة أصله، كهو من طبيعة أسطورية بالأساس، كالرغبة في التنصل منه من جهة، كفي مواجهة دلؽومة تأثبّ هذا الأصل على الخطاب 
الدرجع نفسه، «. العملية كالاجرائية. كهذا الحضور الدستمر للمجاز كضرب من الأسطورة لا ينفك يفرض نفسه على الخطاب، كإف بشكل غبّ علبِ

 .315ص
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           المجاز يسيطر على هذا الضرب من الخطاب من الداخل، فلا هو يقدر على التنصل منه، كلا هو قادر 
نصل من المجاز تنتهي  لة للتعلى استيعاب دلؽومته كاستمرار فعله في الخطاب. كإذف لؽكن القوؿ مع دريدا إفٌ كل لزاك 

 .1«لأف المجاز...مكتوب ببْ السطور بحبر سرم )أبيض(، لا نرا ، كلكن دكف أف يعبِ أنه غبّ موجودإلذ الفشل، 

برتاج لكي تتخلص من الاستعارة إلذ أف تستندى في ذلك إلذ القوانبْ البٍ تضبط لظط اشتغاؿ »يقا ز الديتافف
    الاستعارة، كخاصة تلك الدتعلقة بعملية برويل الدعالش، كإذف ستجد نفسها عندئذ تعود من جديد إلذ القوانبْ 

عارة ضمن لظط الخطاب الديتافيزيقي، حيث البٍ بردد أصلها. تلك هي الحركة الدائرية البٍ يفرضها لظط اشتغاؿ الاست
تكتشف الديتافيزيقا كهي تبحث عن الآليات الكفيلة بالتخلص من الاستعارة أنها تعود إلذ أصلها لكي تقتلعه، 
كعندها ستجد نفسها خطابا بلا أصل. ذلك هو شأف الاستعارة، إنٌها تسكن الخطاب كتقيم فيه كأحد مكوناته 

 . 2«يضها تقويضا لبنية الخطاب نفسهالأصيلة، البٍ يصبح تقو 

تتموقع ضمن الخطاب كجزء من بنيته الداخلية...فعلاقة الفلسفة بالمجاز علاقة » كهو ما يعبِ أفٌ الاستعارة 
 .3«من حضور الفلسفة بالمجاز حضور الاستعارة في الفلسفة أكثر متينة، كإف كاف

 الاستعارة والسياسي:-3
 الاستعارة  في شروط توظيف قول   -3-1

كالاستعارة كإف كانت    » مكانها اللائق بها في الشعر، -أرسطو كالفارابي كابن سينا حسب- برتلٌ الاستعارة
     لا سيما ، 4«إلذ الشعر أقرب، مفيدة في النثر كذلك، كالدهم هو حسن استعمالذا ككضعها في الدكاف الدلائم لذا

حبٌ من جهة  مقيد بشركط. كهو ما يعبِ أفٌ استعمالذا فيهافي الخطابة، كالبٍ هي سبيل السياسي في التبليغ، 
د. ككيف، صر كلا بري التصديقات الدظنونة لزصورة متناهية...كأما التخييلات كا﵀اكيات فلا بري »الإكثار كالتقليل، إذ 

 .5«كا﵀صور هو الدشهور القريب، غبّ كل ذلك الدستحسن في الشعر، بل الدستحسن فيه الدخبَع الدبتدع

                                                           
 . 314، صالسابقالدرجع  1
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 .315الدرجع نفسه، ص3 
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كفي الشركط البٍ  ،الحاجة تلك الاستعارة فننهما لا يشبَكاف في قدر كإف احتاجا-الخطابي كالشعرم-فالقولاف
قناع، بينما غرض الشعر التخييل. كإقناع الخطابة يكوف ، ذلك أف غرض الخطابة هو الإ اكجب برقيقها في استعمالذ

 .1اللغة نفسها بقدر إحالته على يل على الواقعلا لػ-في غالبه-فالشعر بٍ إفٌ  بالتصديق، كالتصديق غبّ التخييل،

لؽكن الخطيب بكل ما لغعل يستعبْ إذ الاستعارة في الخطابة، كلكن ليس على أنها أصل، ، كتستخدـ هذا
شريطة الاعتداؿ في الاستخداـ، حبٌ لا يتحوؿ الإقناع غرضه برقيق الاستعارة في قد تيسعفه ك مقنعا، وله أف لغعل ق

  لذ نقيضه.إ

كهناؾ شرط كمن الاعتداؿ في استخدامها الابتعاد عن الغرابة كالكلفة فيها، كخلوها من حركؼ مستنشعة، 
، بل ما لد يوغل كلد يبعد ن منهاسى فالحى إضافي مهم، يتعلق بالعلاقة ببْ الأصل كالفرع، أم الدستعار كالدستعار له، 

استعملت فيه،  ماكقيمة كل استعارة فيما أخذت عنه، ك  »يقوؿ ابن سينا: .2من الدستعار له لؼتار الجنس القريب
 .3«فكلما كاف الدستعار منه لطيفا معركفا، كاف الانتقاؿ إلذ الدستعار إليه يسبّا

قناع كإيقاع التصديق، كلذلك لؼتلف الأمر حينما علت للخطيب، كالذم غرضه الإهذ  الشركط إلظا جي ك 
الاستعارة الشعرية »ما يؤكد أفٌ خر من قيود على الاستعماؿ الاستعارم، كهو يتعلق بالشعر، كالذم لد يسلم هو الآ

ذاتها لا تنجو من رقابة فوقية فلسفية لا ييسمحي بدقتضاها الخركج عمٌا ريسمى من قبل من تصورات عن الشعر، كعن 
 .4«غايته

  :حجاجية الاستعارة-3-2

 جانب ذلككهي إلذ  غ للمراد، كيقتضي هذا أف من الكلاـ ما لا يبلغ الدراد.بلِّ مي ػالبلاغة صفة الكلاـ ال
لذم يينهي ، بل ببْ الدتكلم كالدخاطب أيضا، كالكلاـ البليغ هو االعلاقة ببْ الدعبُ كببْ العبارة طبيعةليست لزددة ل

 . 5حسن ضو ، مع صورة مقبولة كمىعرً الدعبُ إلذ قلب السامع

                                                           
 .124، صالاستعارة كالنص الفلسفي توفيق فائزم،يينظر:  1
 .127، صنفسهالدرجع يينظر:  2
 .185ابن سينا، الخطابة، ص 3
 .129، صالاستعارة كالنص الفلسفي توفيق فائزم، 4
 .334الدرجع نفسه، صيينظر:  5
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       بّ الجرجالش من هنا تتحدد الغاية من الاستعارة، بدءا باعتبارها كسيلة من كسائل الإبلاغ، كالبٍ بتعب
قناع، كما كانت الاستعارة خادمة للمعبُ الخطبي في الخطابة لغرض الإ»، ك1«أف تكوفى أبلغ من الحقيقة»من شأنها 

 . 2(Catharsisستخدـ الاستعارة الدعبُ الشعرم الذم هو القصٌة لغرض التطهبّ)

، فيعرؼ أفٌ له قدرة على استعماؿ الألفاظ في غاية الكماؿ علىإلذ إظهار القوة الكاملة » فالإنساف لػتاج
 .3«الإبانة عن الشيء بغبّ لفظه الخاص...كالصناعة البٍ حالذا هذ  الحاؿ هي صناعة الخطابة كصناعة الشعر

قناع، غاية استعمالذما للاستعارة، فالخطابة تستعمل الاستعارة لغرض الإ بيدى أفٌ مكمن الاختلاؼ بينهما في
كلؼتلفاف كذلك في كوف يستعمل الاستعارة لدعم التخييل. فالشعر أمٌا مرفوضة،  بتحقيقه فهيفنف لد تكن جديرة 

تغلب الألفاظ حبٌ لا  حقق أكثر لو أنه استعمل الدشهورالخطيب أقل حاجة إلذ التغيبّات اللفظية، لأفٌ غايته ستت
 .4ر فله ما ليس لسابقهالخطيب، أمٌا الشاع، الذم هو ميراد ريبة، فيفشل التأثبّ في السامعبْالغ

كالدخيل هو الكلاـ الذم تذعن له النفس فتنبسط عن أمور كتنقبض »يدعم ابن سينا هذ  الفكرة بقوله: 
عن أخرل، من غبّ ركية كفكر كاختيار، كبالجملة تنفعل له انفعالا نفسانيا غبّ فكرم، سواء كاف القوؿ مصدقا به، 

لا ينفعل أك غبّ مصدؽ به، فنفٌ كونه مصدقا به غبّ كونه لسيلا أك غبّ لسيل. فننه قد يصدؽ بقوؿ من الأقواؿ ك 
عنه؛ فنف قيل مرة أخرل، كعلى هيئة أخرل، فكثبّا ما يؤثر الانفعاؿ كلا لػدث تصديقا. كربدا كاف الدتيقبْ كذبه 
لسيلا. كإذا كانت لزاكاة الشيء بغبّ  بررؾ النفس، كهو كاذب، فلا عجب أف تكوف صفة الشيء على ماهو عليه 

 .5«بررؾ النفس كهو صادؽ؛ بل ذلك أكجب

  يوجه لنوعبْ من الدتلقبْ، الدبَكم من الناس، كمن لا ركية له، جاء عنه  -هحسب-الإقناع بالشعرف ابيالفار أما 
  إليه كاستدراج قراركإلظا تيستعمل الأقاكيل الشعرية في لساطبة إنساف ييستنهض لفعل شيء ما باست»في هذا الصدد: 

كذلك إمٌا أف يكوف الانساف الدستدرج لا ركيةٌ له ترشد  فينهض لضو الفعل الذم يلتمس منه التخييل، فيقوـ  :لضو 
كلا يؤمن إذا ركٌل فيه أف لؽتنع، فييعاجلى  كإمٌا أف يكوف إنساف له ركية في الذم ييلتمسي منه .التخييل مقاـ الركيةٌ

                                                           
 .432عجاز، صعبد القاهر الجرجالش، دلائل الإ1
 .107، صالاستعارة كالنص الفلسفي توفيق فائزم، 2
 .225ص، 1970برقيق: لزسن مهدم، دار الدشرؽ، ببّكت، دط، ، كتاب الحركؼ، )أبو نصر(الفارابيلزمد بن لزمد بن أكزلغ بن طرخاف  3
 .115صالاستعارة كالنص الفلسفي،  توفيق فائزم،يينظر: 4 
 .24صضمن كتاب الشفاء، ابن سينا، كتاب الشعر،  5
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ة قبل أف يستدرؾ بركيته ما غلبإلذ ذلك الفعل، فيكوف منه باليبادر سبق بالتخييل ركيته، حبٌ ي، لالكاذبة بالأقاكيل
كيؤخر  إلذ كقت آخر. كلذلك صارت  ،ل فيهميتعقبه فبّل أف لا يستعك  في عقبى ذلك الفعل فيمتنع منه أصلا،

عل لذا ركنق كبهاء بالأشياء البٍ ذيكرت في علم الدنطبذمٌل  دكف غبّهاالأقاكيل   .1«قكتيزينٌ كتيفخَّم كلغي

نهاض للفعل أك للبَؾ مثل الخطابة بساما، إلا أفٌ كسيلة الشعر هي التخييل كالغاية النهائية من الشعر هي الإ
، 2كا﵀اكاة، لذلك فالاستنهاض أك الاستفزاز أك الاستدراج الشعرم يكوف أقول في تأثبّ ، كفي سرعة الاستجابة

 .3«أطوع للتخيٌل منهم للتصديق»-حسب ابن سينا-فالناس

كهنا تتبدل كظيفة الاستعارة الدزدكجة؛ فهي لغوية، ترجع بنا إلذ البدايات، حيث كانت البلاغة كالبياف 
كالبديع عامة يوصف بها كل كلاـ يتصف بتلك الصفات. كيظهر أفٌ كصف كلاـ بأنه بليغ أك ميببْ أك بديع يقضي 

بياف كالبديع قيمه كلامية، كمثالات ريفع من شأنها، الرفٌع من قيمته لوجود فضيلة يتصف بها دكف غبّ . البلاغة كال
ككلٌ كلاـ اكتسبى القيمة لدشاركته هذ  الدثالات فيما تتصف به. لؽكن القوؿ إفٌ الغاية من الاستعارة باعتبارها 

    ها ، كلذا فوؽ ذلك أثرا حجاجيا كتأثبّيا فاقت به غبّ 4استعمالا لغويا عند البلاغيبْ هي البياف كالبلاغة كالبديع
 من صور البلاغة.

لا تقتصر على الإبلاغ بدعبُ الايصاؿ فقط، بل على الإبلاغ بدعبُ التأثبّ في نفس الدخاطب، »فالاستعارة 
عند أرسطو خادمة،  كهي، 5«كهنا لؽكن أف تكوف للاستعارة غاية جعل الدخاطب يقبل الآراء بعد أف يستحسنها

   هي الاسهاـ في ا﵀اكاة، لزاكاة الطبيعة، كهي غاية الشعر؛ أك الاسهاـ  كلا قيمة لذا خارج هذا التحديد، كالغاية
قناع كهي غاية الخطابة. إفٌ دراسة الاستعارة لد تكن من أجل ذات الاستعارة، بل من أجل دراسة قولبْ في الإ

 .6اعتبرتهما الفلسفة غريببْ كبعيدين كخارجبْ عنها، كلعا الخطابة كالشعر

بقصد لها الدتكلم بقصد توجيه خطابه، ك كتدخل الاستعارة كآلية حجاجية ضمن الوسائل اللغوية البٍ يستغ
 كبسياقاتهم التخاطبية، برقيق أهدافه الحجاجية، كالاستعارة الحجاجية هي النوع الأكثر ارتباطا بدقاصد الدتكلمبْ،

                                                           

، الفارابي، إحصاء ا1   .27، ص1925برقيق: عثماف لزمد أمبْ، مكتبة الخالصي، مصر، دط،  لعلوـ
 .115الاستعارة كالنص الفلسفي، ص فائزم،توفيق يينظر: 2 
 .24ضمن: كتاب الشفاء، صابن سينا، كتاب الشعر،  3
 .334، 333ص ،الاستعارة كالنص الفلسفي توفيق فائزم،: يينظر4 
 .336، صع نفسهالدرج5 
 .107ص نفسه،: الدرجع يينظر6 
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لذاتها، كلا ترتبط بالدتكلمبْ كبدقاصدهم كأهدافهم التواصلية أما الاستعارة غبّ الحجاجية أك البديعية تراد ك 
الحجاجية، لصدها عند الأدباء خاصة، يريدكف بها إظهار قدراتهم اللغوية في سياؽ تفنٌن أسلوبي، لا سياؽ تواصل 

  كإقناع.

ك بشرحه لإبلاغ الدعبُ إلذ أبعد غاياته، كيكوف ذ»فمن هذ  الزاكية الحجاجية، تكوف غاية الاستعارة، 
بانة عنه إف كاف بائنا، كتأكيد . كالدبالغة فيه تقتضي أنهٌ قد بلغ، كلكن الاستعارة تصل به إلذ أبعد غايات كزيادة الإ

لكانت الاستعارة أكثر منه إبلاغا، حبٌ -كالتشبيه غايته هو كذلك التبليغ-الاستعارة بالتشبيه الانتهاء، فلو قورنت
 .1«من التشبيه البليغ

كالدعركؼ أفٌ البلاغة قد تكوف بالألفاظ القليلة، كعليه يأخذ هذا الإبلاغ بعبْ الاعتبار الحاؿ، كلعل تعريف 
كالأحواؿ، كلأف الاستعارة لستصرة فننٌها تيسهم في جعل الكلاـ القزكيبِ يستحضر كوف البلاغة تراعي الدقامات 

 .2مطابقا لدقتضى الحاؿ

ف نعد الاستعارة براديغما إذ لؽكننا أ الدفيد منها يوظف في كثبّ من الأحياف في خدمة الاسبَاتيجية الخطابية،ك 
  التجربة الدعيشة إلذ اللغة.الفكر معا؛ إذ تدفع بعارة الحية فعالية حجاجية للغة ك إذ تعد الاستحجاجيا، 

ا تسقط علاقات مستفادة سابقا على لراؿ لرهوؿ، أك تبدع علاقات جديدة  كالاستعارة باعتبارها بسثيلا فننهَّ
لحجاج من هذا الدنطلق دعوة الدرسل إلذ تعاقد . كامن منطلق تشابه ما كتلعب دكرا في الابتكار ك التدليل ك الحجاج

ذلك أف علاقة  كالتمثيل أبرزها، إنتاج ك تبادؿ كجهات نظر ك تعزيزها بأساليب متنوعة،ضمبِ مشبَؾ، يتم فيه 
 . 3«بيانه أبهرف برهانه أنور، ك سلطانه أقهر، ك جاجا كاحً » فكلَّما كاف التمثيل الحجاج بالبلاغة علاقة تلازمية،

شبه استدلالر، يقدـ مثالا على فكرة  براديغم» كمن بٍَّ  فالاستعارة الحجاجية برهاف كسلطاف كبياف؛ فالبرهاف
    لزتمل، كأما السلطاف فقوة الاستعارة في الذيمنة الاقتناع، كاستدخاؿ لعالد لشكن ك فبّسم لذا أفقا هو طريق إلذ 

على أفق الانتظار لدل الدخاطب...فتكوف داعية على فعل مستقبلي هو متحقق بذاته بدقتضى القرار الذم انتهت 
...إذ ليست لررد لراز لػيل إلذ فضاء بزييلي في اللغة ؛بل هي عملية استبداؿ ك برويل داخل الوعي إليه الاستعارة

                                                           

 .335، صالسابقالدرجع 1 
 الدرجع نفسه، الصفحة نفسها.يينظر:  2
 .115عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص 3
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ففيه نفسه، أما البياف فسلوؾ انزياحي للغة من خلاؿ الاستعارة كداخل اللغة نفسها، مقصد  الفهم ك البياف...
 .1«ل البياف، كاللغز من أجل الحقيقةجتأكيل كفق لظوذج الغموض من أجل الوضوح، كالالتباس من أشرح كتفسبّ ك 

   كيقتضي أيضا »تلقيه، فيدعى بليغا، كإف أخفق في بيانه، فهو غبّ بليغ، لدكالكلاـ الدبلغ إما يصل معنا  
أفٌ الدعبُ أمر داخلي كالكلاـ ميبلغ، أك هذ  هي غاية الكلاـ: أف يبلغ الدعبُ، أك أف يعبر به من الداخل إلذ الخارج، 

به قد يفشل كقد ينجح، كالبلوغ متفاكت، فمن الناس من يبلغ نصف الطريق أك دكنه، كمنهم من يتجاكز كالعبور 
النصف، كمنهم من يبلغ الغاية كالنهاية، كهو البليغ الدطلق. يفبَض ما سبق أفٌ للبلاغة سيلٌما، كأنها درجات، كالناس 

 .2«يتفاكتوف، كمنهم من يبلغ نهاية السيلٌم

يعمد فيه »  ،"الحجاج التقولؽي" نا  طه عبد الربضنوع من أنواع الحجاج سمٌ  ة تشخيص، كهوأكثر الاستعار ك 
من فعل التلقي لديها كل ردكد الفعل  منزلة الدعبَض على قوله، يستنبط الدستدؿ إلذ بذريد ذات ثانية من ذاته ينزلذا

في الوقت نفسه إمكانات  مستكشفاتحضر بهذا لستلف الأجوبة عليها ك كيس كاعبَاضات، استفسارات، ا﵀تمل:
دراسة لطبيعة العقوؿ تستدعي  (CH. Perleman) ببّلداف اييمشعند  هوك  .3«اقتناع الدخاطب بهانقبلها ك 

كهذ  الأمور  كالتحامها مع الطرح الدعركض،كحيازة انسجامها الإلغابي،  كالإصغاء إليها، أحسن السبل ﵀اكرتها،
 .4بغيابها الحجاج تأثبّ  ك غايتهالاجتماعية تفقد ك  النفسية 

بيانيا فحسب؛ بل لكونها ليس باعتبارها زخرفا لفظيا ك  كعليه فنفَّ الاستعارة خاصية جوهرية في الخطاب،
             التأثبّف النواحي الحجاجية )الاستدلاؿ ك آلية تساهم كباقي الآليات في بناء القوؿ الحجاجي من لستل»
  .5«الإقناع(ك 

                                                           

، 1حجاجية للخطاب الفلسفي، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ببّكت، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط مقاربة عمارة ناصر، الفلسفة كالبلاغة،1 
 .160ص ، 2009

 .334الاستعارة كالنص الفلسفي، ص توفيق فائزم،2 
 .228طه عبد الربضن، اللساف كالديزاف، ص 3
، 2000، يناير، مارس، 2لزمد سالد كلد لزمد الأمبْ، "مفهوـ الحجاج عند ببّلداف كتطور  في البلاغة الدعاصرة"، عالد الفكر، الكويت، عيينظر:  4

 .44ص
، 2006جاج، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الدغرب، دط، عبد السلاـ عشبّ، عندما نتواصل نغبّ، مقاربة تداكلية معرفية لآليات التواصل كالح5

 .112ص
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كصفوة القوؿ، إف الاستعارة من الوسائل اللغوية البٍ يستغلها الدتكلم للوصوؿ إلذ أهدافه الحجاجية، فقد عدَّ 
ما دمنا نسلم بفرضية  ،عتمدها بشكل كببّ جدان؛ بل إنها من الوسائل البٍ 1«ثاك في الاستعارة» نيتشه الدفهوـ

 ساف البشرم.الطابع المجازم للغة الطبيعية، كما دمنا نعتبر الاستعارة إحدل الخصائص الجوهرية للٌ 

 الاستعارة والعلمي:-4

        ،كإذا كانت الاستعارة لسصوصة بسيادة يعبَؼ بها الجميع في لرالات الفنوف اللفظية كاللغة الطبيعية
سانية، فنف هناؾ من يذهب إلذ أف العلوـ التجريبية تستنجد هي نفسها بالاستعارة. ففي كفي لرالات العلوـ الإن

للتأكد من هذا. ففي كتابة النظريات العامة للأمراض  فركيدالمجاؿ العلمي لؽكن على سبيل الدثاؿ تصفح أعماؿ 
 العصابية:

إننا نشبه نسق اللاشعور بردهة انتظار كاسعة، تزدحم فيها الديوؿ النفسية، كما لو أنها لسلوقات بشرية. »
للاستقباؿ، يقيم فيها الشعور. لكن عند الركاؽ الفاصل  هذ  غرفةه أخرل، أصغر منها، معدةكتتصل بردهة الانتظار 

لرقابة، كلؽنعه من دخوؿ غرفة الاستقباؿ إف لد بينهما يقيم حارس يسهر على تفتيش كل ميلو نفسي، كلؼضعه ل
    يرضى عنه. كسواءه أرىدَّ الحارس ميلان بعينه من عتبة الباب أـ أجبر  على البَاجع القهقرل بعد أف يكوف قد دلف 

قوب إلذ غرفة الانتظار، فليس في الأمر فارؽه كببّه، كتكاد النتيجة أف تكوف كاحدةن. ككل شيءو رهن بدرجة يقظته كث
نظر  كصحو . كمن مزايا هذ  الصورة أنها تتيح لنا أف نطور مدكنة مصطلحاتنا. فالديوؿ الدتواجدة في الردهة 
الدخصصة للاشعور لا تقع برت نظر الشعور الدقيم في الغرفة المجاكرة. كبذلك تظل في أكؿ الأمر لاكاعية. فنذا ما 

 بها، فمعبُ ذلك أنها عاجزة عن أف تصبّ كاعيةن، فنقوؿ عنها كصلت بعد ذلك إلذ العتبة كردَّها الحارس على أعقا
 نها مكبوتةه. غبّ أف الديوؿ البٍ سمح لذا الحارس باجتياز العتبة لا تغدك بالضركرة كاعيةن، بل بوسعها أفي هذ  الحاؿ 

هكذا فنف بروؿ شعورم. كعليه سنسمِّي هذ  الغرفة بالقبأف تصبح كذلك إذا ما أفلحت في لفت نظر الوعي إليها. 
من الولوج من سبّكرة ما إلذ سبّكرة كاعية لػتفظ بدعنا  الوصفي ا﵀ض. كفحول الكبت أف لؽنع الحارس ميلان بعينه 

عندما لضاكؿ أف نضع حدان للكبت عن  ،شعور. كهذا الحارس هو الذم يتبدل لنا في صورة مقاكمةاللاشعور إلذ القب
  .2«طريق الدعالجة التحليلية

                                                           

 .157عمارة ناصر، الفلسفة كالبلاغة، ص 1 
لزمد الولر، فضاءات . كيينظر: 70صدار الطليعة، ببّكت، دط، دت، سيجموند فركيد، النظرية العامة للأمراض العصابية، تر: جورج طرابيًشي،  2

  .135الاستعارة، ص
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هذ  ليست لررد استعارة، بل استعارة بسثيلية ذات ملامح سردية. بطبيعة الحاؿ »مد الولر فيقوؿ: يعقب لز
يقصد بها التوضيح التعليمي، بل كانت أداة برهنة لا لراؿ تكئةن اللجوء إلذ هذ  الاستعارة لد يكن ترفان فنيان أك 

رٍ بدقارنة الحلم عند  باللغة  فركيدلتفاديها. إف كتابات  مشحونة بدثل هذ  الاستعارات الدسخرة للبرهنة العلمية. فلنذكِّ
         عمل الحلم يعطي الأفكار الكامنة لظطان تعببّيان بدائيان، شبيهان بالكتابة الدصورة. كالحاؿ..إفٌ ئية.القدلؽة أك البدا

الإبهاـ كالالتباس كازدكاج الدعالش، من دكف أف يبيح لنا ذلك أف بصيع أساليب التعببّ البدائية تتسم بدثل ذلك 
 . 1«التشكيك في إمكانية استخدامها العملي

 كمن استعارات فركيد لصد الحلم كتابة هبّكغليفية، كالكياف النفسي بناية.

بعضها بكثبّ من الاستعارات البٍ لؽكن أف نشبّ إلذ ، في دركس في علم اللغة العاـسوسبّ  استعافكذلك، 
لكي يدلل على كوف اللغة تقوـ على نظاـ داخلي خاص هو الذم ينبغي أف يشدد عليه  ،هنا، منها الشطرنج

    الباحث، بسامان كما أف لعبة الشطرنج لذا قانوف داخلي كقواعد لزايثة لا علاقة لذا بالعناصر الخارجة عن اللعبة، 
إلذ أخرل يتم بتحريك عنصر  سانكركنيةما أف الانتقاؿ من حالة للغة، ك انكركنيةكأف كل حالة اللعبة تقابل حالة س

 . 2فيتولد كضع سانكركلش آخر ،فنغبّ العلاقات ببْ كل العناصر ،كاحد

   ، هي استعارات لا بزتلف عركضة من كتابي العالدبْ، فركيد كسوسوركل هذ  الحالات، كغبّها كثبّ، الد
بها الشعراء في قصائدهم. كبغض النظر عن ذلك التمييز الذم يقوـ به  من حيث بنيتيها عن الاستعارات البٍ يتوسل

بعض الباحثبْ في التمييز ببْ الاستعارات التوضيحية كالابتكارية، فنننا نؤكد هنا فقط حضورها الدكثف في كتابات 
 دٍعى، كقد تستجيب، بعض العلماء. كهي في الكثبّ تتخطى لررد كونها دعامة تلقينية. كالحقيقة أف الاستعارة تيسٍتى 

في اللحظة البٍ لػس فيها الشاعر أك العالد أك الخطيب الخ، بأف الأداة اللغوية الدوضوعة رهن إشارته لد تعد قادرة 
 على النهوض بالدكر الدطلوب منها. لذذا كثبّان ما سمعنا أف الاستعارة تعبر عن معبُ لا لؽكن التعببّ عنه بدكنها. 

  

                                                           
 ، الصفحة نفسها.السابقالدرجع  1
 .136، صنفسهلدرجع يينظر: ا 2
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 الاستعارة في الأجناس الأدبية: الشعر والرواية والخطابة-4

 الاستعارة في الشعر:-4-1

البلاغة كالنقد الأدبي، كيكاد يتعلق بهما تعلقان شبه كلي، فالبلاغة  الخطاب الاستعارم طويلان في كنف عاش
لاعتبارات ما، ألعها أفٌ الشعر العربية ركزت على الخطاب الشعرم بوصفه خطابان استعاريا دكف غبّ  من الخطابات 

 .1«لبٌ الشعرم» الاستعارة، كالحاؿ هذ ،  هو ديواف العرب، كبالتالر لا بدٌ أف لػظى باهتماـ النقاد.
     أكثر  في الشعرالاستعارة تتجسد  كذلك لأفٌ كاف للبلاغة النصيب الأكفر من كتاب )فن الشعر(،   كقد

جاف كوهبْ فيما بعد، إذ يرل بأف . كهو رأم 2من سًوا ، لشاٌ يعطي انطباعا أكليا أفٌ الاستعارة خاصيٌة شعرية
فالشعر تصوير منذ عهد أفلاطوف كأرسطو كهوراس، مركرا  ،3«تيشكل الخاصية الأساسية للغة الشعرية»الاستعارة 

ندريس يقوؿ: إفٌ الرسم شعر صامت كالشعر صورة الشعر ييكتبي أكلا للعبْ "، كهذا سيو »بأدسوف الذم يقوؿ: 
 .5«الشعر كما يرل فاليس ينفذ إلذ بسثيل ما لا يستطاع بسثيله، كإلذ رؤية ما لا ييرل»ك .4«ناطقة
ثابتة في كل القصائد،  [إنها»] ، يقوؿ:( (C. D.Lewis س. د. لويس عند مكوف ثابتالصورة/الاستعارة ك 

فالابذاهات تأبٌ كتذهب، كالأسلوب يتغبٌّ، كما يتغبٌّ لظط الوزف، حبٌ الدوضوع  ،ككل قصيدة هي بحدٌ ذاتها صورة
  .6«الجوهرم لؽكن أف يتغبّ بدكف إدراؾ، كلكن المجاز باؽو كمبدأ للحياة في القصيدة، ككمقياس رئيس لمجد الشاعر

مات الدميزة د لرموع السٌ سبٌاقا إلذ التنظبّ للصورة الشعرية، كبرع في بردي كلقد كاف عبد القاهر الجرجالش
لرموع »للشعر كجنس من الخطاب متميز، كبرديد  للوظيفة نفسها البٍ سماها جاكبسوف "بالإنشائية "، بوصفها 

الصفات البٍ تكسو الكلاـ فتجعله ذا أثر بصالر في الدتلقي. كإذا كانت هذ  الصفات شديدة التنوع فنف البلاغيبْ 

                                                           

 .9توفيق فائزم، الاستعارة كالنص الفلسفي، ص1 
خصٌ أرسطو الاستعارة بفن الشعر دكف فن الخطابة، حيث لاحظ تكثيفان لذا في الشعر، »كقد  .70: حسبْ خالفي، البلاغة كبرليل الخطاب، صيينظر 2
       يعتمد الخطاب الاستعارم، كبالتالر فهو خاصية للشعر دكف للنثر، كقد تبنٌت البلاغة العربية هذا الرأم لتلاؤمًه ...كالتصويرتقليلان في فن الخطابة. ك 

 . 93الدرجع نفسه، ص«. مع طبيعة الأدب العربي القدلص، الذم احتفى بالشعر دكف سوا 
 .106جاف كوهبْ، بنية اللغة الشعرية، ص3 
ي، الدونتاج الشعرم في القصيدة العربية الدعاصرة، دراسة في أثر مفردات اللساف السينمائي في القوؿ الشعرم، منشورات ابراد الكتاب بضد لزمود الدكخ4

 .17، ص 2009العرب، دمشق، سوريا، دط، 
 .16بضد لزمود الدكخي، الدونتاج الشعرم، ص 5
تر: أبضد نصيف الجنابي كمالك مبّم كسلماف حسن إبراهيم، مراجعة: عناد غزكاف اسماعيل، دار الرشيد للنشر،  لويس، الصورة الشعرية،سيسل دم  6

 .20ص، 1982العراؽ، دط، 
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تكرارية، –كف لغمعوف على أنها تتوزع في خانتبْ: الأكلذ ذات طبيعة صوتية الدعاصرين باختلاؼ مناهجهم يكاد
 .1«كالثانية ذات طبيعة دلالية

إفٌ اللغة برلل كما هو معركؼ إلذ مستويبْ: الأكؿ صوبٌ كالثالش دلالر. فالشعر لؼتلف »يقوؿ جوف كوهبْ: 
ية إلذ الدستول الصوبٌ قد سبق تقعيدها عن النثر بصفات متحققة على الدستويبْ الدذكورين. فالصفات الدنتم

البيت" يطلق على كل صورة لغوية يكتسي مظهرها الصوبٌ بهذ  الصفات. كبسبب أفٌ هذ  الصفات ػػػػ"فكتسميتها. 
 تيدرؾ كتشاهد بطريقة مباشرة، كلأنها صارمة التقنبْ، فننها ما تزاؿ إلذ اليوـ بسثل في أعبْ الجمهور معيار الشعر. إلا
أفٌ هذ  الخصائص لا تنفردي كحدها بالشعر. إننا نقع في الدستول الدلالر على خصائص لشيزة تشكل الدنبع الشعرم 
الثالش للغة. كلقد كانت هذ  الصفات بدكرها موضوعا ﵀اكلة تقعيد من طرؼ فن الكتابة الدسمى بلاغة 

Rhétorique»2. 
لا بدٌ لأجل كصف لغة الشعر ف ا،أببَ  كافتحليل الشعر، كإلا  ل الدستوياف معا ضركريافكفي حقيقة الأمر، فنفٌ 

 .3لعا التكرار كالانزياحك على مفهومبْ من شأنهما أف لغعلا براليلنا أكثر بساسكا، من البَكيز 

فنذا »لذ التنظبّ للشعر كالشعرية، يقوؿ: إمدخلا دكف الصوت كقد ابزذ عبد القاهر الجرجالش مستول الدلالة 
رأيتى البصبّ بجواهر الكلاـ يستحسني شعرا أك يستجيد نثرا، بٍ لغعل الثناء عليه من حيث اللفظ فيقوؿ: حلوه 
رشيقه، كحىسىنه أنيقه، كعذبه سائغه، كخىليوب رائع ، فاعلم أنه ليس يينبئك عن أحواؿ ترجع إلذ أجراس الحركؼ، 

يؤكد . فهو هنا، 4«ضعً اللغوم؛ بل إلذ أمرو يقع من الدرء في فؤاد ، كفضلو يىقتدحيه العقلي من زناد كإلذ ظاهر الو 
 .5كإلظا إلذ "شيء يقع من الدرء في فؤاد "؛ أم إلذ الدعبُ ادته الصوتية،لدلا حقيقة استحساف الشعر للفظه، 

الحلية الصوتية الدسماة جناسا، أك الحط منها، كيناقش الجرجالش الدكر الذم يلعبه الدعبُ في الرفع من قيمة 
كسائر أقساـ كأما...الاستعارة »صواتها، يقوؿ: على معالش الألفاظ، لا ما يتعلق بأ-كما سبقت الإشارة-مركزا أكثر

البديع، فلا شبهة أفٌ الحيسن كالقيبح لا يعبَض الكلاـ بهما إلا من جهة الدعالش خاصة، من غبّ أف يكوف للألفاظ 

                                                           

 .45، صلزمد الولر، الصورة الشعرية1 
 .9، 8جاف كوهبْ، بنية اللغة الشعرية، ص2
 .46، صنفسه الدرجعيينظر:  3
 .6، 5عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص 4
 .46لزمد الولر، الصورة الشعرية، صيينظر:  5
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، أك يكوف لذا في التحسبْ أك خلاؼ التحسبْ تصعيده كتصويبه  في     من الدنتصرين. كهو بذلك 1«ذلك نصيبه
 معبُ على حساب اللفظ.لل

 كأكؿ ذلك كأكلا ، كأحقه »كيرل أنه من الضركرم حبْ الحديث عن الدعبُ تقدلص مقدمات كأصوؿ لشهدة، 
ك"التمثيل" ك"الاستعارة"، فنفٌ هذ  أصوؿ كببّة، كأفٌ جيلٌ لزاسن أف يستوفيه النظر كيتقصٌا ، القوؿ على "التشبيه" 

متفرعة عنها، كراجعة إليها، ككأنها أقطاب تدكر عليها الدعالش في ميتصرفاتها، كأقطار بريطي -إف لد نقل: كلٌها-الكلاـ
 .2«بها من جهاتها

أدكات التصوير الشعرم عند الجرجالش تنحصر في التشبيه كالتمثيل كالاستعارة، كبضبطه لأدكات التشكيل ف
  .3في الطاقة الشعريةبينها  مارسة الشعرية، كزاد عن ذلك بسييز لدتطلبات الد قنٌن يكوف قد 

ع أحد أف يدٌعي  يستطيالبٍ هي من الشيوع ببْ الناس بحيث لا ،الدعالش الخاـ كلؽيز الجرجالش، ههنا، ببْ
، كالبٍ ليست مادة للتفضيل ببْ الشعراء، في مقابل الدعالش البٍ لؼتص بها شاعر دكف آخر، كتسم نسبتها إليه كحد 

شعر  بديسم خاص، كقد أطلق على أدكات التشكيل البٍ هي الفارؽ في التمييز ببْ الدعنيبْ السابقبْ اسم "كجو  
 بها التشبيه كالاستعارة كالكناية.، كيعبِ 4الدلالة على الغرض"

مستويبْ ضمن كجه الدلالة على الغرض، أكلذما شائع ببْ » كفي سبيل شرحه لذذ  الدسألة يفرؽ الجرجالش ببْ
الناس كالثالش خاص. إفٌ الشاعرية لا تكمن حسب الجرجالش في الغرض لأفٌ هذا عاـ كشائع ببْ الناس شأنه شأف 

ة أم الشائعة. أك بعبارة أخرل إفٌ الصورة الشعرية عندما تكوف لشا هو شائع ببْ الناس كجو  الدلالة عليه الدستهلك
فننها لا تصبح علامة على شاعرية من يعتمد عليها في قصيدته. إفٌ الاستعارة كالتشبيه كالكناية ليست أهلا لرفع 

 .5« الغرض إلذ مراقي الشعر إلا إذا كانت خاصية

بفضل كجه الدلالة الخاص، كهذا يعبِ أيضا أفٌ تلك الوجو  هي البٍ تكوف  تتحقق -كالحاؿ هذ -الشعريةف
 بٍ لؼضعهفلا، الشاعر يتناكؿ معبُ غي  إذً  ،وؿ الدعبُ من حالة النثر إلذ حالة الشعرموضوع البياف، كهي البٍ تنقل كبري 

                                                           
 .20عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص 1
 .27، صنفسه الدصدر 2
 .52لزمد الولر، الصورة الشعرية، صيينظر: 3
 .314نظر: عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، صيي  4
 .54الولر، الصورة الشعرية، ص لزمد5 
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يعتمد  كفي كل الأحواؿ، ، فنف بذرٌد من التصوير بقي في إطار النثريةعطيه صفة شعر، تلعملية تشكيل أك تصوير 
 .1التصوير أداة حاسمة هي الصورة القائمة على الدشابهة، كخصوصا الاستعارة

 إفٌ الجرجالش كهو يذكر كسائل التشكيل الشعرم يتعرض لعدة أدكات منها التشبيه كالاستعارة كالتمثيل كالمجاز
يسقط طرفا أك أطرافا كقد يضيف. كلكن الجلي أيضا أفٌ الاستعارة نادرا  مرةفي كل ه كالكناية كالالغاز. كالواضح أنٌ 

    الوحيدة ، ك كدائما برضر برت اسم المجاز أك التشبيه. إنها الدكوف الثابت في التشكيل الشعرم ،ما غابت باسمها
 .2، كهي بذلك أهلعند البٍ حظيت بذلك التقدير البالغ  تلك الأدكاتمن ببْ كل 

فأما بالنظر إلذ حقيقة الشعر فلا فرؽ »القرطاجبِ يؤكد على ألعية الصورة في بناء الشعر، يقوؿ: كهذا حازـ 
ببْ ما انفردى به الخاصة دكف العامة كببْ ما شاركوهم فيه، كلا ميزة ببْ ما اشتدت علقته بالأغراض الدألوفة، كببْ ما 

حد، إذ الدعتبر في حقيقة الشعر إلٌظا هو التخييل ليس له كببّ علقة إذا كاف التخييل في بصيع ذلك على حدٌ كا
 .3«كا﵀اكاة في أم معبُ اتفق

جوهرم  ( كالثالشFormalisticكما لصد  يفضل صورة الشعر على مادته، فالجانب الأكؿ شكلالش)
(Substantialist :كموقفه في هذا صريح، يقوؿ ، )« إفٌ الشعر لا تعتبر فيه الدادة، بل ما يقعي في الدادة       

 .4«من التخييل

كظيفة »بٍ إنه لغوز الكذب )بالدعبُ الأدبي لا الأخلاقي( في الأدب إف كاف خادما لإيقاع التخييل، إذ أف 
ردفان للمنطق كالعلم. الدطلوب من الأدب ليس تقدلص  الإنتاج الأدبي ليست هي إيقاع التصديق، كإلا لأصبح الأدب

كالقوؿ الصادؽ إذا حيرؼى عن العادة كألحق : »حازـ . يقوؿ5«الدعارؼ عن موضوع، بل الدطلوب منه هو التخييل
به شيء تستأنسي به النفس فربدا أفادى التصديق كالتخييل معا، كربدا شغلى التخييل عن الالتفات إلذ التصديق 

 .كما سبقت الإشارة  ، فالناس أطوع للتخييل منهم للتصديق6«به كالشعور

                                                           
 .55، 54، صيينظر: الدرجع السابق 1
 .55، صيينظر: الدرجع نفسه 2
 .21، صحازـ القرطاجبِ، منهاج البلغاء3
 .83، صنفسهالدصدر 4 
 .137الدرجع نفسه، ص5 
 .86، 85ص، البلغاءحازـ القرطاجبِ، منهاج 6 
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عند حازـ كل الأدكات التعببّية البيانية منها كالبديعية كالبَكيبية كالعركضية  كتستقطبي الوسائل التخييلية
، بيدى أنه مايز بينها من حيث ألعيتها في الشعرية كالتخييلية،  كالبنائية كالأسلوبية كالسردية، إذ تتوزع على عديد العلوـ

الدعبُ، كمن جهة الأسلوب، كمن جهة  كالتخييل في الشعر يقع من أربعة ألضاء: من جهة»كتفصيل ذلك في قوله: 
اللفظ، كمن جهة النظم كالوزف. كينقسمي التخييل بالنسبة إلذ الشعر قسمبْ: بزييل ضركرم كبزييل ليس بضركرم، 
كلكنه أكيد أك ميستحب، لكونه تكميلان للضركرم كعونان له على ما ييراد من انهاض النفس إلذ طلب الشيء أك 

لضركرية هي بزاييل الدعالش من جهة الألفاظ، كالأكيدة كالدستحبة كبزاييل اللفظ في نفسه، الذرب منه، كالتخاييل ا
 .1«كبزاييل الأسلوب كبزاييل الأكزاف كالنظم، كأكد ذلك بزييل الأسلوب

    بهذا يكوف حازـ قد عبٌْ الأدكات البٍ من شأنها برويل الدعبُ النثرم إلذ شعر، بٍ جعل بزاييل الدعالش، 
 *كهنا تتبدل مكانة الصورة الشعرية بوصفها من التخاييل الدعنوية رأس تلك الأدكات،من حيث ألعيتها، على 

، اكيات فثلاثة: تشبيه، كاستعارةكأمٌا ا﵀»الأساسية في بناء الشعر ككلٌ، كهو برديد ابن سينا كذلك، يقوؿ: 
 .2«كتركيب

من خلاؿ تقسيمه معالش الشعر إلذ أيكٌؿ  -ا بهذ  التسميةكإف لد يذكره–كلحازـ تعريف دقيق للصورة الشعرية 
، فيقوؿ:  كالدعالش الشعرية منها ما يكوف مقصودان في نفسه بحسب غرض الشعر كمعتمدان إيراد ، كمنها ما »كثوافو

عالش ليس بدعتمدو إيراد ، كلكن يوردي على أف لػاكى به ما اعتمد من ذلك أك لػاؿ به عليه أك غبّ ذلك. كلنسم الد
البٍ تكوف من مبً الكلاـ كنفس غرض الشعر الدعالش الأكؿ. كلنسم الدعالش البٍ ليست من مبً الكلاـ كنفس 
الغرض كلكنها أمثلة لتلك كاستدلالات عليها أك غبّ ذلك لا موجب لإيرادها في الكلاـ غبّ لزاكاة الدعالش الأكلذ 

                                                           

 .89، صالسابقر الدصد1 
*
مقابلا للمعالش العقلية، كهذ  تتمثل عند  في النقل الأمبْ لعالد الأشياء كللاعتقادات الشائعة ببْ »استخدـ التخييل  فقد عبد القاهر الجرجالش أمٌا 

     "، كذلك كأف يقوؿ الشاعر الناس، تلك الاعتقادات الدرتبطة بالقيم الأخلاقية كالدينية، أمٌا الدعالش التخييلية فننها تعبِ عند  نوعا من "الأقيسة الزائفة
 في مدح الشيب:

 كبياض البازم أصدؽ حسنا    إذا تأملت من سواد الغراب 
       فنذا كاف بياض البازم أفضل من سواد الغراب كجبى بالقياس على ذلك أف يكوف بياض الشعر أحسن من سواد ، كهذا قياس زائف. إنه شكل 

عبد  .«كاعلم أفٌ "الاستعارة" لا تدخل في قبيل "التخييل"»كهذا قوؿ صريح منه:  .54ولر، الصورة الشعرية، صلزمد ال،. «من التخييل عند الجرجالش
 .273القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص

 .3/447ابن سينا، الذداية في الدنطق، برقيق: لزمد أبضد عبد الحليم، دار الكتب العلمية، ببّكت، دط، دت،  2
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البٍ تتلاقى عليها الدعالش، كيصار من بعضها إلذ بعض الدعالش بها أك ملاحظة كجهو لغمعي بينهما على بعضً الذيئات 
 .1«الثوالش، فتكوف معالش الشعر منقسمة إلذ أكائل كثوافو 

كحازـ هنا رائد ك"معاصر" في آف، لوضعه اليد على أهم سمة في اللغة الشعرية، تلك البٍ يسميها الدعاصركف 
، منها كلذذ  . 2 (Connotative)لػائية بالدلالة الإ أف تكوفى »الدلالة الخاصة )الدعالش الثوالش( شركط عند حازـ

أشهر في معناها من الأكؿ لتستوضح معالش الأكؿ بدعانيها الدمثلة بها، أك تكوف مساكية لذا لتيفيدى تأكيدان للمعبُ، فنف 
 .3«بّ فائدةكاف الدعبُ فيها أخفى منه في الأكؿ قبح إيرادي الثوالش لكونها زيادة في الكلاـ من غ

ببْ ثلاثة  -إثر مناقشته طبيعة العلاقة ببْ الدعالش الأكلذ كالثانية من حيث الخصوص كالشيوع–كما ميٌز حازـ
 أنواع من الدعالش التصويرية:

، كمثالذا تشبيه الشجاع 4«ما يوجدي مرتسمان في كل فكر»: شائعة ببْ الناس، أك هي بتعببّ  الأولى-
 بالأسد؛

إلذ حيٌز القليل أقرب منه إلذ حيٌز »، كهو 5«كوفي ارتسامه في بعض الخواطر دكف بعضما ي: »الثانية-
، أك 7«على الدعبُ معبُ آخر». فالشاعر في تناكله لذذ  الدعالش عليه أف يضيفى إليها إضافات، كأف يركب 6«الكثبّ

 ؛8«ينقله إلذ موضع أحقٌ من الدوضع الذم هو فيه»أف 
كل ما نىدىر من الدعالش فلم يوجد له نظبّ، كهذ  هي »ضلة كالتنافس، كتشملي كهي سبيل الدفا الثالثة:-

الدرتبة العليا في الشعر من جهة استنباط الدعالش، من بلغها فقد بلغ الغاية القصوم من ذلك، لأفٌ ذلك يدؿٌ على 
 .9«لطيفانفاذ خاطر ، كتوقٌد فكر ، حيث استنبطى معبُ غريبان، كاستخرجى من مكامن الشعرً سران 

                                                           
 .23، صمنهاج البلغاء حازـ القرطاجبِ،1
 .144لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص: يينظر 2
 .24، 23، صحازـ القرطاجبِ، منهاج البلغاء3 
 .192، صنفسهالدصدر  4
 .193الدصدر نفسه، ص5 
 .192الدصدر نفسه، ص6 
 .193الدصدر نفسه، ص7 
 .194الدصدر نفسه، ص8 
 الدصدر نفسه، الصفحة نفسها.9 
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      لػائية من حيث ألعيتها في بناء النص الشعرم كقيامه عليها بتقدير أسبق زمنيا، كقد حظيت الدلالة الإ
 النقاد كالدارسبْ، فهذا عبد القاهر يقوؿ:  لدفمن 

كاعلم أفٌ ذلك الأكؿ الذم هو الدشبَؾ العامي كالظاهر الجلي كالذم قلت أفٌ التفاضل لا يدخله، »
كالتفاكت لا يصحٌ فيه، إلظا يكوف كذلك ما كاف صرلػان ظاهران لد تلحقه صنعة، كساذجان لد يعمل فيه نقش، فأما إذا 

        ريض كالرمز كالتلويح، فقد صارى بدا غيبٌّ ركب عليه معبُ ككصل به لطيفة، كدخل إليه من باب الكناية كالتع
من طريقته، كاستؤنفى من صورته، كاستجدَّ له من الدعرض، ككسي من دؿِّ التعرض، داخلان في قبيل الخاص الذم 

 .1«ييتملٌك بالفكرة كالتعمٌل، كييتوصل إليه بالتدببّ كالتأمل، كذلك كقولذم كهم يريدكف التشبيه "سلبن الظباء العيوف"

لػائية الإضافية، كالدتحققة في أنواع ، تتم كفقه الدفاضلة ببْ الشعراء، كهو الدلالة الإامبدأ مهم كهو هنا يؤكد
ل، كتسبي بالفكرة كالتعمٌ نسبى إلذ شاعر دكف آخر، كهي البٍ تي من التشبيه كالاستعارة، فهي البٍ يصحٌ أف تي 
 .  2مادة الدفاضلة، كهي من يرفعي الكلاـ إلذ مستول الشعركييتوصل إليها بالتدبر كالتأمل. هذ  الدلالة هي 

 الاستعارة في الرواية  -4-2

( في حديثه عن الشعرية في الأدب ببْ الشعر بوصفه خطابا R.Jakobson) جاكبسوفركماف ميٌز 
كقاـ بتصنيف  .(metonymic speech) 3استعاريا، يتوسل بالاستعارة، كببْ النثر الذم يعدٌ خطابا كنائيا

الصور البلاغية في قطبي الاستعارة كالمجاز الدرسل، أك في ثنائية الدشابهة كالمجاكرة، إذ كجد الشعر مرتبطان بالاستعارة، 
لػدد النثر أساسا على أنهٌ بناء كنائي، تقوـ بنيته على مبدأ المجاكرة، فيما لػدد الشعر أساسا على أنه بناء »بينما 

  على مبدأ الدشابهة، كما لػدد لرلى الشاعرية في كوف الكلمة تدرؾ بوصفها كلمة، لا بديلا  استعارم، تقوـ بنيته
عن شيء مسمى، كلا كانبثاؽ للفعل. أمٌا أدكنيس فيحدد ما يفرؽ ببْ النثر كالشعر بطريقة استخداـ اللغة، حيث 

عادم للغة. كمن هنا يفرع أدكنيس أربع لػيد الشعر بالكلمة عما كضعت له أصلا. أمٌا النثر فلا لؼرج عن النظاـ ال
 .4«طرائق للتعببّ، هي: التعببّ نثريا بالنثر، كنثريا بالوزف، كشعريا بالنثر، كشعريا بالوزف

                                                           
 .315أسرار البلاغة، صعبد القاهر، 1
 .145لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص: يينظر 2
 .13حسبْ خالفي، البلاغة كبرليل الخطاب، ص3
نبيل سليماف، فتنة السرد  كيينظر:، 85، 84صأفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الدغرب، دط، دت،  رشيد لػياكم، مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية،4 

 .98، ص2000، 2كالنقد، دار الحوار للنشر كالتوزيع، اللاذقية، سورية، ط
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 إذ حصرلؼرج عن التقاليد البلاغية الأكركبية ذات البعد الأرسطي.  لدا، فننه غاير هذا التمييز كإف كاف م 
فن " ك "فن الشعر"لد يولًذا اهتماما إلا في مصنفبْ له، لعا ك الاستعارة في جنسبْ أدبيبْ لعا الشعر كالخطابة، 

دكف النثر، كقد تبنٌت  كلذلك اختصٌ بها، فيه فهي عًماد التصوير، على أنها أكثر حضورا في الشعر. "الخطابة
 .1لعربي القدلص، الذم احتفى بالشعر دكف سوا ه مع طبيعة الأدب االبلاغة العربية هذا الرأم لتلاؤمً 

كليس  ،بالشعرلاستعارم...الفكر ا»مة القدلؽة، البٍ بزصص لَّ سى لػمػػيػػكقد فنٌدت أغلب النظريات الحديثة ا
لإثبات استعارية الخطابات النثرية كالشعرية معان، فالاستعارة ليست »، في لزاكلة 2«بالركاية أك باقي الأنواع النثرية

 . 3«حًكران على الشعر، بل هي موجودة في بصيع ملفوظاتنا

ليست  » كهي بهذا بل إفٌ الحياة اليومية تعج بالاستعارات. لا تقتصر على جنس أدبي دكف آخر؛ فالاستعارة
 .4«لررد عوارض كعتاد نستنجد به في مقامات ما، بل إنها خصيصة لا تفارؽ أم خطاب

كلحضور الاستعارة الطاغي في حياتنا، كمن بٌٍ في الدنتج الإنسالش ككل، فقد كاف طبيعيا أف تتخصص جهات 
ـ الذم تتفرع عنه كتقاس باعتبارها الشكل البلاغي الأ -لا سيما مع البلاغيبْ الجدد -معينة ببناء صرح خاص بها

، غي للخطاب اسم البلاغة الدقتصرةعليه بقية الأشكاؿ، حبٌ أطلق بعضهم على الابذا  البنيوم في التحليل البلا
 .5لبَكيزها كاقتصارها على الاستعارة باعتبارها بؤرة المجاز

غة جديدة للركاية لولا التقدـ كفي الدقابل، لد يكن من الدمكن أف يفكر باحث عربي حاليا في إمكانية بناء بلا
الذم حصلت عليه الأبحاث البلاغية كالأسلوبية في ضوء تطور الدراسات اللسانية كالبنائية الدعاصرة خارج الوطن 

باحثبْ غرببْ، كعلى رأسهم جورج  مع. خاصة كأفٌ بحث الاستعارة من جانب معرفي لد يشع إلا مؤخرا، 6العربي
 كمارؾ جونسوف، من خلاؿ منجزلعا الشهبّ في هذا الباب "الاستعارات البٍ لضيا بها". لايكوؼ

                                                           
 .93حسبْ خالفي، البلاغة كبرليل الخطاب، صيينظر:  1
 .67عبد الرحيم كهابي، الاستعارة في الركاية، ص 2
  .22حسبْ خالفي، البلاغة كبرليل الخطاب، ص 3
 .46الولر، "حوؿ الاستعارة عند أرسطو"، ص لزمد4 
 . 203، ص1984، 1صلاح فضل، بلاغة الخطاب كعلم النص، الشركة الدصرية العالدية للنشر، مكتبة لبناف، ط: يينظر5 
 . 6، ص1989بضيد لحمدالش، أسلوبية الركاية، منشورات دراسات ساؿ، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، الدغرب، دط، 6
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فنه فالركاية مثل الشعر »فللاستعارة حضور مكثف، في حياتنا، كفي خطاباتنا اليومية، كفي النوعي منها أيضا، 
 تلغي الحدكد ببْ الركائي على سلسلة من الاستعارات، البٍ-من بدايتها إلذ نهايتها-ما دامت تتأسس، 1«استعارم

فسيفساء استعارات؛ فالاستعارات هي البٍ بزلق التناغم في عالدها التخييلي، ما دامت »-الركاية-كالشعرم. إنها
الركائي سمة لركايات ما بعد الحداثة، فننه -الأكزاف كالبحور لا تتحقق في ركاية نثرية. كإذا كاف هذا التداخل الشعرم

ذ طابعنا مهيمننا؛ حيث تتم شعرنة الركاية بشكل يلتبس معه السرد بالشعر، كيلتبس معه تسلسل في]كثبّ منها [ ابز
 . 2«الأحداث بتسلسل الاستعارات

إننٌا نعبِ به . أسلوب الركاية ليس له في الواقع طبيعة أسلوبية، بل هو على الأصحٌ ذك طبيعة مفهومية »ك
للعالد، البٍ لا تيقصد هي نفسها لذاتها، كلكن يينظر بالأساس إلذ  انتظاـ لرموعة من التصورات كالدفاهيم كالرؤل
 .3«الدلالات البٍ تنشأ عن العلاقات القائمة بينها

 لؽكن ، إذبديداف أكسع، كهو الأسلوبية بدعنا  الوظيفي كىصٍليهاإننٌا عندما نتحدث عن بلاغة الركاية ينبغي  
 .4استعارة بسثيلية كبرل اعتبار الركاية

مقاـ صورة ركائية أك صورة سردية موسعة، بدا هي »تقوـ ، لت الاستعارة من كونها أداة لغويةالاعتبار تنفلبهذا 
تصويره لغوم كفبِ كبزييلي بامتياز، تيعبػٌري عن الخلق كالابتكار كالإبداع الإنسالش. كمن بٌٍ فهي تتشكلي من سياقات 

غية. بدعبُ أفٌ الصورة، سواءه أكانت جزئية أـ كلية، هي تعببّه عدة: نصية، كذهنية، كأجناسية، كنوعية، كلغوية، كبلا
لغوم كبزييلي كبلاغي. كما أنها لرموعة من القواعد التجنيسية كالنوعية، كطاقة لغوية كبلاغية، تتجاكزي البلاغة 

 .5«التزيينية البٍ ترتبطي بالشعر إلذ بلاغة سردية موسٌعة

                                                           
  .20، ص2014، منشورات الزمن، الدغرب، دط، 42بصيل بضداكم، بلاغة الصورة الركائية أك الدشركع النقدم العربي الجديد، سلسلة شرفات، العدد 1
 .68عبد الرحيم كهابي، الاستعارة في الركاية، ص 2
  .54بضيد لحمدالش، أسلوبية الركاية، ص3
  .51الدرجع نفسه، صيينظر:  4
 . 16، بلاغة الصورة الركائية، صيل بضداكمبص5
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هل كاف على النقاد البلاغيبْ أف يطالبوا الركائيبْ »سؤاؿو من قبيل:  كبهذا الفهم الجديد تنتفي مشركعية طرح
برفع مستول أساليبهم إلذ نفس مستول اللغة الشعرية، أـ كاف عليهم أف يبحثوا عن قواعد بلاغية جديدة لدراسة 

 .1«هذا الفن

  نقله لغوم لدعطيات الواقع، كهي تقليده كتشكيله كتركيب كتنظيم »كالاستعارة بهذا الدفهوـ الكولش الشاسع 
في كحدة، كهي هيئة كشكل كنوع كصفة. كهي ذات مظهر عقلي ككظيفة بسثيلية...موغلةه في امتداداتها إيغاؿ الرموز 

   بصالية في كظائفها مثلما هي سائر صور البلاغة كلزسناتها، كالصور النفسية كالاجتماعية كالأنثركبولوجية كالإثنية، 
 .2«بٍ هي حسٌية، كقبل كل ذلك، هي إفراز خيالر

إفٌ كل هذ  الحدكد اللغوية كالدلالية كالجمالية لا تنفي اشبَاؾ الصورة »يقوؿ لزمد أنقار: عبُكفي هذا الد
 . 3«، كالتموضع ببْ الواقع الخارجي كذهن الدتلقيالركائية مع مطلق الصور في ثوابت الحسية، كالطابع الخيالر

في مقدمتها شركط في التوظيف الركائي، كمثلما للاستعارة قيود في الاستعماؿ الشعرم كالخطابي، فلها 
خضوع الصورة، باعتبارها صورة أدبية، لسلطة الجنس الأدبي الذم تنتمي إليه، كاشتغالذا كفق طبيعة مكوناته، 

          بالأسلوبلؼضع لإكراهات متشعبة، منها ما له علاقة  وير كالتمثيل. فكل جنس أدبيكخصائصه في التص
 . 4كذلك  يديولوجياالإبك ، بالدعجم الدوظف، أك بالطوؿأك 

، إذ 5الذم تشتغل داخل حدكد  الدعلومة سلطة الجنس الأدبيل تستجيبكالصورة باعتبارها ظاهرة أسلوبية، 
على طرائق حضور  مات الصنفية، البٍ تهيمنمن تفاعل بصلة من الدكونات الجنسية كالسٌ  تتشكٌل في الأساسالركاية 

ك القصة، كتوجٌهها إلذ الاشتغاؿ كفق مقتضيات الجنس كالصنف الأدبيبْ أالظواهر الأسلوبية في الركاية 
يط لذا كما لؼطط لأحداث بالاستعارة في ركايته أك ركاياته، كالتخط ء الركائياحتفاكذلك لا ينفي . 6كمستلزماتهما

 ركاياته كشخصياتها.

                                                           
 . 6بضيد لحمدالش، أسلوبية الركاية، ص1
، 2016، 1رب، طلزمد أنقار، بناء الصورة في الركاية الاستعمارية، صورة الدغرب في الركاية الاستعمارية الاسبانية، منشورات باب الحكمة، تطواف، الدغ2

 .20ص
  16بصيل بضداكم، بلاغة الصورة الركائية، ص3
 .8، ص2012، 1، منشورات العبارة، طمصطفى الوريغالر، الصورة الركائية، دينامية التخييل كسلطة الجنسيينظر:  4
 .8، صالدرجع نفسهيينظر:  5
 .9، 8، صنفسهالدرجع يينظر:  6
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 الاستعارة في الخطابة:-4-3

البٍ اعتبرت عند  فن »الخطابة من أهم الأجناس البٍ بردث عنها أرسطو، بل كأفرد لذا كتابا خاصا، ك
قناع بالدرجة الأكلذ. كمن الدباحث البٍ استقطبت اهتمامه تعريف الخطابة، كبرديد أنواعها، كشركطها الانفعالية الإ

كالبرهانية كالبنائية كاللغوية. هذا الجانب اللغوم لا يأخذ من اهتماـ أرسطو في الخطابة إلا الجزء الأصغر من الكتاب 
   ركط التعببّية البٍ تراعي لررد الصحة، كالبٍ تراعي التحسبْ. كبديهي الثالث في الخطابة. كاللغة هنا تعبِ كل الش

هذا الجنس من القوؿ. إفٌ نص  فيقناع هو الأساس، كهو الدتحكم أف يكوف التحسبْ اللغوم هامشيا، ماداـ الإ
حة، منها ما هو سبانية مائتبْ كسبعبْ صفحة خالصة، لا برظى اللغة إلا بأربعبْ صفالخطابة يستغرؽ في البَبصة الإ

مكرس للتعببّ الصحيح، كمنها ماهو مكرس للمحسنات عامة، تصويرية، كغبّ تصويرية. يتضح من هذا أفٌ 
 . 1«اهبْقناع كالبر ا﵀سنات لا برتل إلا منزلة ثانوية في الخطابة، أم في الإ

  

                                                           

ككذلك الأمر في الانشائية لا برتل اللغة إلا منزلة ثانوية، أم صفحات لزدكدة، تكاد ا﵀سنات التصويرية تستغرؽ  .34لزمد الولر، الصورة الشعرية، ص1 
 الدرجع نفسه، الصفحة نفسها. .حوالر الصفحتبْ
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 الملامح المميزة للاستعارة الأدبية: -خامسا

بذمع، بقوة الخياؿ، ببْ شيئبْ لا  عن العرؼ اللغوم، الدراسات بأنها انزياحعديد من العرفت الاستعارة في 
لػصل ذلك من خلاؿ رابطى بينهما، فتيقرب الدتنافرات في سياؽ فبِ جديد، لشاٌ يثبّ في نفس الدتلقي الدتعة كالدهشة، 

مستمدا منه بعض خصائصه، كمضيفا الدزج ببْ الدتناقضات في كياف كاحد يعانق في إطار  الشي نقيضىه، كلؽتزج به »
فنذا ما ، فتا للانتبا رادة كلى أكثر في ككلما كانت علاقات الواقعبْ الدتقارببْ بعيدةن كصحيحةن كانت  .1«إليه بعض سماته

اقبَبى الطرفاف من بعضهما كانت الاستعارة سطيحة كعادية، كفقدت بريقها الشعرم كالفبِ، حبٌ صارت مبتذلة، 
تعيد تشكيل الددركات كتببِ منها عالدان متميزان في جدته كتركيبه »الاستعارة كالحاؿ هذ   .كفناؤهاكفي ذلك موتها 

كبذمع ببْ الأشياء الدتنافرة كالعناصر الدتباعدة في علاقات فريدة، تذيب التنافر كالتباعد، كبزلق الانسجاـ 
 .2«كالوحدة

ببْ الأصل  يهاما بالدداخلةإالدقايسة، كذلك بنخفاء أحد الطرفبْ  فشعرية الاستعارة تقوـ على استضمار
بداع كالابتكار، كاقتناص لومضات بررير للغة من سلطة الدعيار، كاقتحاـ لدسالك الإذلك  . كفيبينهما كالابراد كالفرع

 .4«كجو  التشابه»ذؽ كالنباهة في التقاط . أمٌا إحكامها فمنوط بالحً 3لذاـالإ

                                                           
 خركج عن »الغاية الفنية، ففي تعريفه بأنه ههنا، إلذ ضركرة التمييز ببْ الانزياح الدقصود به الالضراؼ كالخطأ، كببْ الانزياح الجمالر ذم  ،كبذدر الإشارة

، 1يوسف أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، دار الدسبّة للنشر كالتوزيع، عمٌاف، الأردف، ط« الدعيار، لغرض قصد إليه الدتكلم أك جاء عفو الخاطر
 «أصل مفبَض، كنسق سابق في الوجودلالة على الخركج على في الد» كإف التقيا ،مصطلحا آخر كهو "العدكؿ" نفضل عليهما لغعلنا ، 180، ص2007

كلاشتقاقه من فعل متعدٌ ما يعبِ  مصطلح العدكؿإلا أفٌ  .79ق، ص 1441سعيد بكور، مفهوـ العدكؿ، كتاب المجلة العربية، الرياض، السعودية، دط، 
. اف النية الجمالية كالدقصدية كبهذا يفتقر الانزياح لديزة : الدرجع نفسه، الصفحة نفسها. يينظر الفنية حاضرتاف فيه، خلاؼ الانزياح الدشتق من فعل لازـ

أما الانزياح، فتعدد  الدرجع نفسه، الصفحة نفسها.«. النية كالقصد، لأفٌ العدكؿ اختيار متعمد كمدركس بعناية كتركٍّ »مهمة تتوفر في العدكؿ، كهي 
 فضلا عما برمله .12جاف كوهبْ، بنية اللغة الشعرية، ص «بعض أنواعه بصاليا، كالبعض الآخر ليس كذلك»يمه كاتساعها كتنوع أكجهه ما جعل مفاه

ف الإطاحة )باتيار(، الشناعة )بارت(، الانتهاؾ كالخطأ )كوهن(، العصياف كالجنو » نذكرالدصطلحات الدرادفة للانزياح من بضولة أخلاقية مشينة، 
، 3لفكر، الكويت، عينظر: أبضد لزمد كيس، "الانزياح كتعدد الدصطلح"، لرلة عالد ا«. )تودكركؼ( )آراجوف(، التحريف )لجماعة مو(، الشذكذ

  .59، 58، ص1997
قالدة،  1945مام 8بّ، جامعة قراءة نقدية في ديواف "مقاـ البوح" لعبد ا﵁ العشي، رسالة ماجست التشكيلات الاستعارية كآليات التأكيلخولة مقراكم، 1

 .134، ص2014
 .13، صجابر عصفور، الصورة الفنية2
 .92، ص2016، فاس، الدغرب، مطبعة كراقة بلاؿعبد الكرلص الفرحي، شعرية التخييل من التشكيل إلذ التأكيل، يينظر:  3
 .243العسكرم، كتاب الصناعتبْ، ص4 
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فٌ منشئ اللغة لا يلجأ إلذ خرؽ الدألوؼ كبذاكز السنن أرؼ، إذ بصالر صً لغرض  عدكؿ عن أصلكالاستعارة 
لشتطيا صهوة العدكؿ الجالزة إلا إذا لدس كراء التعببّ العدكلر الفبِ مقصدا بصاليا، كسرا بلاغيا، كمعبُ إضافيا، لا 

 .1يؤديه التعببّ العادم السٌالب

تظلٌ مبدأ جوهريا كبرهانا جليا على نبوغ »الاستعارم، فالاستعارة  تلك الدرجة هي ما يتوفر في القوؿ
الشاعر، فهي اعتماد على ما في الكلمة من بضل أك خصب كامن، فحبْ تستخدـ الكلمة استخداما لرازيا، 

 . 2«تكتسب قوة لد يكن لنا بها عهد قريب

 الشعر أشياء لستلفة، لد توجد بينها الوسيلة العظمى البٍ لغمع الذهن بواسطتها في» -ريتشاردز-كهي بتعببّ
     علاقة من قبل، من أجل التأثبّ في الدواقف كالدكافع، كينجم هذا التأثبّ عن بصيع هذ  الأشياء كعن العلاقات 
     البٍ ينشأ الذهن بينهما، كإذا فحصنا أثر الاستعارة جيدا كجدنا أفٌ هذا الأثر لا ينشأ عن العلاقة الدنطقية، إلا 

، فالتأثبّ الناتج عن الاستعارة هو رد فعل للمفاجأة كالدفارقة في الدعبُ، نتيجة إسناد كلمات 3«حالات قليلة جدا في
 لكلمات أخرل من عوالد دلالية لستلفة، لا يتوقعها الدتلقي فتحصل له الدهشة كالاعجاب.

كمن الفضيلة الجامعة فيها أنٌها تبرز هذا البياف أبدا في صورة مستجدٌة تزيد قدر ي »يقوؿ عبد القاهر عنها: 
نبلا، كتوجبي له بعد الفصل فضلا، كإنٌك لتجدي اللفظة الواحدة قد اكتسبت بها فوائدى، حبٌ تراها مكررة في 

 .4«، كخًلابةه موموقةمواضعى، كلذا في كل كاحد من تلك الدواضع شأفه مفرد، كشرؼه منفرد، كفضيلة مرموقة

ىـ الخيرس ميبينة، كالدعالش الخفية بادية جلية، » كإنٌك لبَل بها الجماد حيٌا ناطقا، كالأعجمى فصيحا، كالأجسا
كإذا نظرتى في أمرً الدقاييس كجدتها كلا ناصرى لذا أعزٌ منها، كلا ركنقى لذا مالد تزنها، كبذدي التشبيهات على الجملة غبّ 

تىكينها. إف شئت أرتكى الدعالش اللطيفةى البٍ هي من خبايا العقل، كأنها قد جيسٌمت حبٌ رأتها العيوف،  ميعٍجبة ما لد
  .5«كإف شئت لطفٌتً الأكصاؼ الجسمانية حبٌ تعود ركحانية لا تنالذا إلا الظنوف

                                                           
 .81ص، سعيد بكور، مفهوـ العدكؿ يينظر:1
 .10، ص1990، 1لزمد بضاسة عبد اللطيف، الجملة في الشعر العربي، مكتبة الخالصي، القاهرة، ط 2
 ، الصفحة نفسها.نفسهالدرجع 3 
 .42عبد القاهر الجرجالش، أسرار البلاغة، ص 4
،  . إذ43، صالدصدر نفسه 5 كبث الحياة كالحركة كالنطق في الجماد، كبذسيد الأمور الدعنوية، كذلك »من خصائص الاستعارة الدبالغة في إبراز الدعبُ الدوهوـ

عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية «. بنبرازها للعياف في صورة شخوص ككائنات حية، يصدر عنها كل ما يصدر عن الكائنات الحية من حركات كأعماؿ
 .2/200، 1985علم البياف، دار النهضة العربية، ببّكت، دط، 
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     تقتضي لغة يدخل الدبدع من خلالذا ليعيد تشكيل العالد من جديد بنقحاـ ذاته »-أكثر من ذلك-إنها
 .2إلذ الواقع مشدكدافي ذاته  ظلكالاستعارة كإف خلقت عالدا آخر، فننه ي، 1«من خلالذا

الشعر، كإذا كاف كتقود ثنائية الواقع كالدتخيل إلذ ثنائية أخرل هي لغة الواقع كلغة الدتخيل، أك لغة الدعيار كلغة 
      برويل اللغة»فيتم تبعا لذلك  3قوانبْ العادةعن  نزاحالواقع لػتاج إلذ لغة حقيقية فنف الدتخيل لػتاج إلذ المجاز الد

من كونها انعكاسان للعالد أك تعببّان عنه أك موقفان منه إلذ أف تكوف هي نفسها عالدان آخر، أك بديلان عن ذلك 
 .5«على مستول أعلى»ديد ، تبنيه من ج4«العالد

  تشكل  العالد، كهي »ذلك هو الانزياح/العدكؿ الذم توفر  الاستعارة، بوصفها ضربا من ضركب عديدة  
، كلكنها على العكس من ذلك بروؿ الشيء م الشيء الغريب إلذ كلمات مألوفةفي الشعر كالأدب عمومان لا تبَج

 .6«جديد في سياؽ غبّ متوقعفي ضوء  عتاد إلذ أمر غريب، عندما تقدمهالد

ألعية هذا التصور إلا أنه برزت تصورات أخرل عميقة كغاية في الألعية للاستعارة، كشفت عنها كرغم 
دراسات عديدة، تقدـ فهما آخر لذا، لؼتلف عن الفهم التقليدم الدتعارؼ عليه في البلاغتبْ الغربية كالعربية، ينظر 

 من نظرية الدعرفة.  عارة بوصفها مفهوما تصوريا، كجزءاإلذ الاست

 

 

 

  

                                                           
مقبَح لتفسبّ البَاكيب التشبيهية في ضوء نظرية النظم كقواعد النحو التحويلي التشبيه الدبسط ألظوذجان، الدؤبسر النقدم الدكلر أمبْ لقماف الحبار،  1

 )نسخة ككرد(.1، ص2014أفريل  23الأعلى للثقافة، القاهرة،  السادس "برليل الخطاب"، الجمعية الدصرية للنقد الأدبي، المجلس
  الدرجع نفسه، الصفحة نفسها. يينظر:2 
 الصفحة نفسها.، نفسه الدرجع3 
 .37ص  ،1985، 1لسعودية، طعبد ا﵁ الغذامي، الخطيئة كالتكفبّ من البنيوية الذ التشرلػية، النادم الأدبي الثقافي، جدة، ا4
 .58الخطاب كعلم النص، ص بلاغة  صلاح فضل،5
 .82، ص1987، 3دبي، دار الشؤكف الثقافية العامة بغداد، العراؽ، طصلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأ6



 ويالفصل الثا
ب الاستعازي 

ّ
 البييت التصىزيت للمسك

 

 

 .الىظسيت المعسفيت ودزاست الاستعازة-أولا

  .الاستعازاث التصىزيت وجحليل الخطاب السوائي-ثاهيا

 .الاستعازة التصىزيت فيما قبل السسد ووظائفها في زواًت "شسفاث بحس الشمال"-ثالثا

 .الاستعازيت التصىزيت في زواًت "شسفاث بحس الشمال" ماطالأه-زابعا

 

 

 

"إن الغسيزة التي جدفع إلى بىاء استعازاث، الغسيزة الأساسيت في الإوسان، -

التي لا ًمكً الاستغىاء عنها لحظت واحدة، لأهىا في هره الحالت سيستغني 

 ولا جسويضها. إنها   عً الإوسان هفسه، لم ًتمَّ في الىاقع إخضاعها 

   لاهصبابها فتجد ذلك جبحث عً مجال جدًد ليشاطها ومجسي جدًد

 في الأسطىزة، وفي الفً على وجه الخصىص".

 (Nietzsche, El libro del filosofo) 

-" 
ّ
 العالم هفسه ًتمثل لىا في الل

ّ
 (غادامير" )سانإن
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  ودراسة الاستعارة*النظرية المعرفية-أولا
 نحوَ بناء نظرية جديدة في الدراسات اللغوية والاستعارية-1

برتاج اللغة لتعقّدىا وصعوبات حصرىا إبٔ مقاربات بـتلفة، وىي مقاربات، وإف أبّغت على وُجوه 
 نسانية بُ فهمِ اللغةِ.الإتعُبّّ أكثر على تقدّـ  كثتَا ما انتهت إبٔ ترسيخ أفكار مُشتًكةاختلبفها، ف

       وقد أثار اختلبؼ الألسنة، بل وتعقد قضايا اللغة، وغُموض علبقتها بالفِكر وآّتمع، وغتَ ذلك 
أَ ىو الأخذُ ّٔا عن طريق ابؼعتٌ، أـ القبضُ  اللغة؟أيهّما أجدى للوصوؿ إبٔ درؾِ »من القضايا، أسئلة عدّة، منها 

؟ وىل صورةُ اللفظِ مُنبئة بصورةِ ابؼعتٌ؟ أـ بناء ابؼعتٌ بُؾرّدُ مُوازٍ لبناء اللفظ؟ وىل اللغة عليها بدسكِ تلببيبِ لفظِها
واحدة؟ أـ لا  منظومةٌ ذِىنيةٌ مُستقلّةٌ بذاتها؟ أـ الذِىن مُوحَّدُ الأجزاء والتصوّرات؟ ىل الألسنة برققات بؼلكةٍ لغُويةٍ 

 .1«؟حقيقةَ إلا للكلبـ

، وأدرجتهما ضمن ما عُرِؼ ة التقليدية فقد اىتمت بدراسة بنية الكلمة وبنية ابعملةفأمّا الدراسات اللغوي
، فركّزت جلّ اىتمامها على ابعانب ابؼادي ابؼلموس فردات بُ مستوى ابؼعجم والدلالة، وكذا اىتمّت بابؼبالنحو

 .2للعلبمات، أي بالصيغة والبنية، بُ فصلٍ صريحٍ بتُ الصيغة وابؼعتٌ بُ بعض جوانبو

مهمة النحو ، إذ النحوية( )البتٌبُ كتابو  (N. Chomsky)تشومسكي نواـ عليووىو ما أكّد 
دة من ابُعمل ذات التًكيب التوليدي الوحيدة تتمثلُ بُ التعريف بالأبنية النحوية للغة، باعتبارىا بؾموعات بؿدو 

ليس إلا دراسة شكلبنية لأشكاؿ ابعمل  الأمر الذي يؤكّد أفّ الفرضية التي انطلق منها ترى أفّ النحوالسليم. 
 وتراكيبها، مُستقلة كلّ الاستقلبؿ عن ابؼعتٌ.

                                                           
 العِرفاف بُ الأصل اسم ابغدث من )عرؼ، يعرِؼُ(، يدؿُّ على العلم بالشيء أو الإقرار بابؼعروؼ وعدـ نكُراف ابعميل، بٍّ استعملوُ أىلالعِرفانية، و  أو  *

نا التفريق بتُ نشاطتُ فكريتُ، أوبؽما نظرية ابؼعرفة وَجَبَ ى التصوّؼ بؼا يكوف بؽم من معرفةٍ غتَ آتيةٍ عن طريق العقل ولا مُثبتةٍ باستدلاؿ وبرُىاف.
، وىي نظرية ذات أصوؿ عقلبنية قدبية، وذاتُ أبعادٍ فلسفيةٍ ومنهجية بد ت مع أفلبطوف وتطوّرت مع كانط، أفرزت نظريات أابؼرتبطة بصناعة العلوـ

اهٌ فكري علمي ىو أقرب إبٔ العلوـ الطبيعية، ناتج عن تطور البيولوجيا، بذإابستيمولوجية معاصرة ومناىجَ حديثة بُ التفكتَ العلمي وابؼنطقي. والثاب٘ 
: عبد ابعبار بن غربية، مدخل إبٔ النحو العرفاب٘ ينُظرولا سيما علم وظائف الأعصاب، ومنو فهم الوظائف العليا كالإدراؾ والذاكرة واللغة وغتَىا. 

نلحظ أف العديد من الباحثتُ »و .7، ص2010، 1نسانيات، منوبة، تونس، طاب والفنوف والإمسكيلياب٘ للنشر، كلية الآد )نظرية رونالد لانقاكر(،
شأّة بُ اللغة العربية: مُقاربة معرفية " استعملوا مصطلح ابؼعربُ أو العِرفاب٘ لوسمِ النشاط الذىتٍ،ابؼغاربة )ومن بينهم عبد الإ

ُ
 لو سليم بُ كتابو "بنيات ابؼ

طلح "الإدراكي"، بحجة أف "ابؼعربُ " يبعدُ بنا عن النشاط الداخلي للذىن، وبُويلُ على معتٌ النشاط العلمي، أمّا "العرفاب٘ " بُ حتُ يفُضّلُ غتَىم مص
 )ابؽامش(. 815دراكية ص، النظرية الإصابّ بن ابؽادي رمضاف «.كر الصوبُفتَتبط بالف

 .9عبد ابعبار بن غربية، مدخل إبٔ النحو العرفاب٘، ص 1
دراسة الدلالة  الدراسات التوليدية التحويلية الأبنية الكبّى للتًكيب، وأسندت إليو موقعاً مركزياً بُ النظاـ، وعدّتوُ مكونا مُستقلب، مُتخليةً عنأولت 2 

 .Ethno-linguisticsوابؼعتٌ، باعتبار أنّّما من مشمولات الفلسفة وابؼنطق وعلم الأجناس اللغوي 
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           جديد ظهرَ  بذاها بينها، ومن 1ّٔذا، انشطرت الدراسة اللسانية للغة إبٔ تيارات بُـتلفة متمايزة
 .2ابؼؤسّْسة لكلّ الأبنية اللغوية ية العِرفانيةالعمليات الذِىن ىوشتًؾ بتُ اللغات إبّما ابؼأنصارهُ أفّ  أقرّ الثمانينيات  بُ

     ( وحدهُ لا يسمحُ بحلّ عدد كبتَ Syntaxبعض الأصوات التي ترى بأفّ اعتماد التًكيب ) تعالتو 
على ضرورة  1963( J.Katz) اتزجتَولد كو ( J.Fodor)فودورجتَي  كل من  ، ويؤكدمن ابؼشاكل ابؼطروحة

وـ ابؼكوف الدلابٕ وتوسيعو، بتطوير مفه 1964سنة قاما دي بإضافة مكوف دلابٕ. بٍّ كوّف التًكيبي القاعتلقيح ابؼ
(، of Syntactic theory)  Aspectتشومسكي وجهة النظر ابعديدة بُ كتابو:يتبتٌ قبل أف  وذلك

 الذي بُيثّل صياغة جديدة للنظرية التوليدية التحويلية.و 

، وسعوا إبٔ إحياء التوليدي، إلا أنّّم انشقوا عنو نصار النحوكانوا من أ  العرفانيتُإفّ أغلب وابغقيقة، 
ابؼشاغل النفسية وابؼعرفية والاعتبارات الذىنية التي كانت موجودة بُ الدراسات اللغوية قبل ظهور التيار البنيوي، 

 .3، وأقصاىا عن بؾاؿ البحث بُ اللغةلاعتبارات العِرفانيةالذي بّنش او 

ىذه النظرية التصوّر الذي فصَلَ بدقتضاه عددٌ من اللغويتُ بتُ بُـتلف أصحاب  ومن بتُ ما رفضو
ومستوى  ،ومستوى ابؼعجم ،لةومستوى بنية ابعم ،الكلمة؛ مستوى تُساىمُ بُ بناء ابؼعتٌ وتشكيلو ابؼستويات التي

 تلك التي تتعلقسواء ، ابؼتكلم وابؼخاطب بيتلكهاارؼ التي وبتُ ابؼع ىذه ابؼستويات بتُ فصلوابل إنّّم ، الدلالة
وابؼعتٌ غتَ  ابؼعتٌ اللغوي وىو بُ ابغقيقة فصل بتُ .ن العابٓ ابػارجي، أو بكلّ ما يعرفو عبدعُتقداتو وثقافتو

 linguistic meaning/ Non-linguistic meaning. 4اللغوي

 ا قائمة على بؾموعة، يؤمنُ أنصار ىذا الابذاه بأفّ ابؼعاب٘ اللغوية ينبغي أف تُدرسَ بوصفهمن جهة أخرى
 .5، لا باعتبارىا موافقة أو بُـالفة بغقيقة أو بغقائق قائمة بُ العابٓ ابػارجيمن العمليات الذِىنية التصوّرية

                                                           

       ، باعتبار أف كلّ لغة عبارة عن نظاٍـ خاص يػّزُ كل لغةٍ عن اللغات الأخرىوإبراز ما بيُ  ،مة اللسانيات وصف اللغاتمن ذلك ابذاهُ يرى أفّ مه1 
الات خاصة لتجلّي ملكة ، بينما صارت مع تيارٍ آخر دراسة لكيفيةِ اشتغاؿ ملكة اللغة، باعتبار أفّ اللغات، على اختلبفها، إبّما بُسثّلُ حمن العلبمات

شتًكة، والتي تشهدُ بوُجود ملكة لغُوية ذلك بؾموع الظواىر والعناصر ابؼ ، ومردُّ ها لا تعدو أف تكوفَ فوارؽ سطحيةشتًكة، وأفّ الفوارؽ بينللغة ابؼا
ن العناصرِ تُؤلف بينها. مُشتًكة، مادامت ىناؾَ قائمة بؿدودة من القواعد ومن الوحدات والسّْمات الدلالية والصوتية ، بزتارُ منها كلّ لغةٍ بؾموعة م

 .14، صالسابق: ابؼرجع ينُظر. ةؼ بالعِرفانية أو التصوريليأبٌ تيارٌ آخر جديد، عُر 
  ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها.ينُظر:  2
  .31، صنفسوابؼرجع ينُظر:  3
  .28، صنفسوابؼرجع ينُظر: 4 
  .29، صنفسوابؼرجع ينُظر:  5



 البنية التصورية للمركّب الاستعاري                      الفصل الثاني                   
 

124 
 

بؽذا ولغتَه من الأسباب، يعُدُّ ىذا الابذاه ثورةً ضدّ ىذه النظريات التي أفقدت مادة الدراسات اللغوية جزءاً  
 بت جانبا ىاماً من الثراء الذي تتسمُ بو ملكة اللغة.كبتَاً من بُؿتواىا، كما حج

لا وجود لكائن ديكاربٌ اثنيتٍ )بعقل وجسد( » يقوؿ جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف عن الفكر السابق:
ولا وجود لكائن كانتي مستقل بشكل جذري، ولو حرية مطلقة  .و ذىن منفصل عن ابعسد ومستقل عنو..ل

كما أف الكائن ابؼنفعي الذي تكوف عقلبنيتو ة ما ىو أخلبقي وما ليس كذلك...صحيحوعقل متعاؿٍ بيلي بصورة 
أما الكائن الفينومينولوجي، الذي بإمكانو عبّ الاستبطاف الفينومينولوجي وحده، لا وجود لو...عقلبنية اقتصادية 

يوجد كائن ما بعد  ولا ...يعة التجربة، فمن قبيل ابػياؿأف يكشف كل شيء بيكن معرفتو حوؿ الذىن، وحوؿ طب
 ... بىيِّا، غتَ مقيد بابعسد وبالذىنبنيوي بدوف مركز، كل ابؼعتٌ عنده اعتباطي، ونسبي كلية، وبؿتمل عارض تار 

الذي يقُصَى الفكر عنده ( كما طرحتو الفلسفة التحليلية؛ الكائن fregeولا وجود لكائن فريغي )نسبة إبٔ فريغي 
و بالكائن ابغاسوبي، الكائن الذي يشبو ذىنو برنامج ابغاسوب )البّبؾية(، لا وجود بؼا بيكن نعتمن ابعسد...

وأختَاً، لا وجود لكائن تشومسكاوي أو جهاز عصبي... والذي باستطاعتو أف يعمل مع أي حاسوب ملبئم 
 . 1«وعن السياؽ بؿض شكل معزوؿ ومستقل عن ابؼعتٌ،)نسبة إبٔ تشومسكي(، كائن لغتو بؿض تركيب، 

أكثر      انصب الاىتماـ وية، وإبّما بٓ يعُد التًكيز قائما على تصوّرنا للنحو وللوظيفة النحلك، وتبعا لذ
 .2التي تؤُسسُ الأبنية والتًاكيب النحوية الذىنية  تصور العمليات على

 يقوـ على اعتبار النحو بؾموعة من العمليات الذىنية التصورية 3ابذاهٌ لساب٘ نفسيواللسانيات ابؼعرفية 
َـ أساساً على بُـالفتو  عابعة للمعلومات. وىو ابذاهٌ قا

ُ
عِرفابّ٘ أوّؿ مثلّوُ النحو التوليدي بُ صيغتوِ  لابذاهابؼ

 .ريبة من مفهوـ الذكاء الاصطناعيّ الاتصاؿِ بالتصوّرات الفيزيائية الق ةشديدَ مسكية الأوبٔ، و الشُ 

، فإفّ الشرح الذي برديدايات وبُ الثمانينيات مسكيتُ عن ىذه التصوّرات منذ السبعينو ورغم ابتعاد الشُ 
  أحدثوُ التوليديوف الدلاليوف بانفصابؽم عن النظرية ابؼعِيارية ازدادَ اتساعاً بظهورِ نظريات عِرفانية أخرى لا تقوُـ 

                                                           
 .42 -38سفة بُ ابعسد، ص مارؾ جونسوف، الفلجورج لايكوؼ و  1
  .34، صغربية، مدخل إبٔ النحو العرفاب٘ عبد ابعبار بنينُظر:  2
دماغ البشري للمعرفة وتنظيمو علمٌ من علوـ النفس يهتمُّ بدسالك إنتاج ال»، وىو cognitive psychologyدراكي أو ما يعُرؼ بعلم النفس الإ 3
، ، صابّ بن ابؽادي رمضاف«وابغاجات بشري، وأشكاؿ بززين ابؼعلومات واستعمابؽا وفق ابػطاطات الذىنية، وبطرائق التفاعل بتُ الذىن والمحيط البؽا

 .814النظرية الإدراكية، ص
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رات عرابي بُ الربط بتُ اللفظ وابؼعتٌ، بل تقوُـ على اعتبار الدلالة أو التصوّ على مفهوـ مركزية التًكيب الإ
 .1، أو تداولية إعرابية أو، أو صرفية مُعجمية، كانت  صوتية، الذِىنية أساسَ الأبنية اللفظية والعمليات

وكاف ىذا التطوّر بشرة انتقاؿ معربُ خصب من الاىتماـ بجماؿ العبارة بُ ابػطاب الأدبي، وىو بؾاؿٌ ضيّق 
ةً، إبٔ الاىتماـ بنجاعةِ العبارة بُ سياقاتها البلبغيةِ أرىق الدرس البلبغي وعَزلََو عن واقع ابػطاب التواصلي عام

 .2دراكي بُ اللغة اليومية، وبُ سائر ابػطاباتابغيّة الواسعة، وبدسالكِ بنائها الذىتٍ، أو بدعمارىا ابؼعربُ أو الإ

      الاستعارة، ىي برريرىا من سجن اللغة  بخصوصالتي أضافها ابؼعرفيوف  بؼهمةلقد كانت الإضافة او 
من أرسطو إبٔ البّاغماتيتُ، فالاستعارة بٓ تعد لديهم » ،التي حُبست فيها على امتداد أزيد من أربعة وعشرين قرناً

      ظاىرة لغوية نابذة عن عملية استبداؿ، أو عدوؿ عن معتًٌ حربُ إبٔ معتًٌ بؾازي، بل عملية إدراكية كامنة 
بتنا ابغياتية، وىو ما يعتٍ أف الاستعارة بُ جوىرىا ذات طبيعة بُ الذىن، تؤسس أنظمتنا التصورية، وبركم بذر 

 .  3«تصورية لا لسانية

، وأصبحت وية الصدارةختلف التًاكيب النحاحتلّت العمليات الذِىنية ابؼؤسّْسة بؼ فبفضل ىذه التصورات
 ومن بشة بذديد النظر،  والدلالةللمعتٌ الاعتبار كما أعيد ،اللُغويتُ، وبٓ يعد لصيغ القواعد أبنية كبتَة بؾاؿ اشتغاؿ

قائمة من الأبنية  بوصفو، وإبّما التي تسمحُ بإنتاج تراكيب سليمة لا بوصفو بؾموعة من الآليات، إبٔ النحو
التي تربطُ  ، وبذلك سيصبح النحو بؾرد دراسة للعلبقاتتصنيف ابؼعاب٘ والدلالات عمل علىت الاصطلبحية التي

 .4تودلالا بتُ متتاليات صوتية

درسَ التشبيو ىػػ( 368الرّماب٘ )توقد كانت بؼثل ىذه ابؼقاربات حضورا بُ الدرس اللغوي العربي، فهذا 
وظيفتو الأساسية "البياف "و"إخراج الأغمض إبٔ الأظهر"،  (Cognitive procedure)باعتباره بمطاً معرفياً 

فيو البياف والأظهر الذي يقع »  :يقوؿ، الوظيفةوقدّـ تصنيفا استعرض فيو ابؼقولات الكفيلة بُ رأيو بتحقيق تلك 
 وبذر ب ، ومنها إخراج ما بٓو ابغاسة إبٔ ما تقع عليو ابغاسة: منها إخراج ما لا تقع عليبالتشبيو بو على وجوه

    ، ومنها إخراج ما لا قوّة لو علم بالبديهةم بالبديهة إبٔ ما يُ عل، ومنها إخراج ما لا يُ عادة إبٔ ما جرت بو عادة

                                                           

  .9عبد ابعبار بن غربية، مدخل إبٔ النحو العرفاب٘، صينُظر: 1 
  .815 ،814صابّ بن ابؽادي رمضاف، النظرية الإدراكية، صينُظر:  2
 . 123 ، صلبوعمراب٘، دراسات نظرية وتطبيقية بُ علم الدلالة العرفاب٘بؿمد الصابّ ا 3
 .18عبد ابعبار بن غربية، مدخل إبٔ النحو العرفاب٘، صينُظر:  4
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بعد ابؼوت بالاستيقاظ  ، والثاب٘ تشبيو البعثالأوؿ بكو تشبيو ابؼعدوـ بالغائب، ف الصفة إبٔ ما لو قوّة بُ الصفةبُ
 .1«، والرابع تشبيو ضياء السّراج بضياء النهاربيو إعادة الأجساـ بإعادة الكتاب، والثالث تشبعد النوـ

        ، وىي نزعتها خصائص الصورة بُ التشبيو منواحدة إبٔ  ئل من تفطنمن أوا فإفّ الرماب٘وبذلك 
 .*إبٔ التصوير ابغسي

 الاستعارة التصورية:-2
ينطلق أنصار الدلالة ابؼعرفية من توجيو نقدىم للتصور التقليدي الذي ىيمن على الاستعارة، بؼا يناىز  

  ظرية التقليدية للبستعارة ويلخص لايكوؼ وجونسوف أىم ابؼبادئ التي ترسخت حوؿ الن .ألفتُ وبطسمائة سنة
  بُ الآبٌ:
بزصّ اللغة لا  إبٔ الاستعارة على أنّا مسألة نظُرَ ، فقد 2«رالاستعارة بالألفاظ، وليس بالفك ارتباط»-1

تنابُ العبارات الاستعارية مع الاستعمالات العادية واليومية للغة، وىذا غتَ صحيح، لأفّ  الفكر، كما افتًض
؛ بل بالفكر. إنّّا إشارات عامة ارية الشعرية ليست مرتبطة باللغةاستعماؿ التعابتَ الاستعالقواعد التي تضبط »

تتقاطع فيها آّالات ابؼعرفية. علبوة على ذلك، فابؼبادئ العامة التي تأخذ شكل حالات نسخ إدراكية تنطبق 
  .3«ة العاديةليس فقط على التعابتَ الشعرية ابعديدة، ولكن على قدر كبتَ من اللغة اليومي

، ولكن بُ الطريقة التي نتصور بواسطتها بؾالا ذىنيا من خلبؿ فّ موضعٌ الاستعارة ليس بُ اللغةفإ إذ ذاؾو 
 .4بؾاؿ آخر
 استعماؿ الاستعارة للغة استعمالًا منحرفاً. »-2
نّا عبارات  إالعبارات الاستعارية التواضعية بُ اللغة اليومية العادية عبارة عن "استعارات ميتة"، أي -3

 كانت استعارية بُ ابؼاضي، ولكنها صارت بؾمدة بُ عبارات حرفية.
 . 5«الفارات تعبّ عن تشأّات موجودة سَ الاستع-4

                                                           

  .70الرماب٘، النكت بُ إعجاز القرآف، ص 1 
بُ القرآف الكربٙ وبُ الشعر –بشكل علمي–شبيو الرماب٘ ىو الذي طرح فكرة التقدبٙ ابغسيّ للبستعارة والت» يقوؿ جابر عصفور بُ ىذا ابؼضمار: *

 .272جابر عصفور، الصورة الفنية، ص .«معاً 

 .179جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الفلسفة بُ ابعسد، ص 2
 ، الصفحة نفسها.نفسوابؼرجع  3
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها.ينُظر:  4
   .180، 179مارؾ جونسوف، الفلسفة بُ ابعسد، ص جورج لايكوؼ و 5
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لبيكوؼ وجونسوف، طفرة ىائلة بُ دراسة الاستعارة. ل، كتاب "الاستعارات التي بكيا ّٔا"ويشكل صدور  
 : ىي ،ثلبث طروحات كبّى بُه ىم الروافد التي اعتمدىا مؤلّْفاوبيكن حصر أ

 (.1983جاكندوؼ ) ، الذي اقتًحوcognitive constraintعرؼ بالقيد ابؼعربُ ما »-
 .(1984)، وىي نظرية أسسها ودافع عنها فيلمور Frame semanticsوما عرؼ بدلالة الأطر -
 .1« (1985)وأختَاً نظرية الفضاءات الذىنية التي قدمها فوكونيي  -
الذي بواوؿ تفستَ ستَورات الإدراؾ البشري، وعلبقتو بالسلوؾ و -د جاكندوؼنبؼعربُ عيعتمد القيد او 
ت إليو نظرية الإدراؾ ابعشطلتية. على نظريات علم النفس التجريبي وابؼعربُ، وخصوصًا ما توصل»-اللغوي

أجهزة بشرية ويلخص ىذا القيد وجوب افتًاض مستويات للتمثيل الذىتٍ تتضافر فيها ابؼعلومات القادمة من 
فبواسطة ىذا الربط يستطيع ...أخرى؛ مثل: جهاز البصر، وابعهاز ابغركي، والأداء غتَ اللغوي، وجهاز الشم

 . 2«البشر أف يتحدثوا عما يرونو ويسمعونو... واللغة مهمة بُ ذلك؛ لأنّا تعبّ عن ىذا الاتصاؿ، وبزبّنا بو

النظرية الدلالية ىي قبل كل شيء نظرية للمداخل » فكما بػصها فيلمور بُ أتها  تتحدد دلالأما الأطر ف
ابؼعجمية، فهي تسعى بوسائلها إبٔ برديد طبيعة ابؼعلومات ابؼوجودة بُ ىذه ابؼداخل، وكيفية وجودىا وسببو، 
وتعتمد دلالة الأطر بُ برديد ىذه ابؼداخل )ابؼعجمية( ورصد معانيها على أطر عامة تتجانس فيها بـتلف 

... ّٓاؿ من بؾالات التجربة (Idealized)فية البشرية. ىذه الأطر بزصص فهمًا موحدًا، ومُؤَمثلًب النماذج ابؼعر 
       ويدافع فيلمور عن ضرورة برديد ابؼعتٌ باعتبار ىذا النوع من الفهم، وليس باعتبار شروط الصدؽ ابؼعروفة 

 . 3«بُ الأدبيات اللسانية ابؼنطقية

ولعل  ،لتفستَ قدرة البشر على التجديد السريع بؿاولةفهي -لفضاءات الذىنيةانظرية  -نظرية فوكيوب٘ أمّا
   يقوؿ مارؾ تورنر السؤاؿ الأىم ىنا يكمن بُ الكيفية التي تنشئ ّٔا العرفنة معافٍ جديدة من معافٍ قدبية، 

(M. Turner:)« َمعافٍ جديدة ترثُ بكتاج إبٔ أف بقدَ طريقاً بيكن فيها للمعاب٘ ابؼوجودة أف تتفاعل لتنتج

                                                           
 . 9 -5جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الفلسفة بُ ابعسد، ص 1
 .6، 5ص جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا،  2
 .7، 6ص ابؼرجع نفسو،  3
 .وتسمى كذلك نظرية ابؼزج التصوري، أو الدمج ابؼفهومي 
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. 1«، وتلك ىي مسألة أصل ابؼعتٌيكوف بؽا معتٌ جديد ناشئ خاص ّٔابعض ابؼعتٌ من ابؼعاب٘ الأصلية، ولكن 
كيف بيكن للمعاب٘ ابؼوجودة أف تتفاعل لإنتاج معافٍ سليلة ليست بُؾرّد نُسخ من ابؼعاب٘ الأصوؿ؟ »ويضيف: 

. وأعتٍ بكلمة "أصل ّٔا ينحدرُ ابؼعتٌ من أصل سُلببٕالتي  بكن بُ حاجة إبٔ أف نكتشفَ العمليات العرفنية
   بعض مظاىرىا  ، بُ بـتلف الوضعيات، لإنتاج معافٍ جديدة ترثُ ض ابؼعاب٘ابؼعتٌ" الطريقة التي تتفاعلُ ّٔا بع

 . 2«، ولكن بؽا معتٌ ناشئ خاص ّٔا لا تتضمّنو ابؼعاب٘ السابقةمن ابؼعاب٘ السابقة

، فهي ات البيولوجية التطوّريةأسرع بكثتَ من العملي بطريقةت العرفنية، بصفة جليّة، وتشتغل ىذه العمليا
شبكات ابؼزج لا »، ولذلك فإفّ 3بُ طرفة عتُ وغالبا ما يتمّ ذلك، زمن الثقابُ بدؿ الزمن التطوريّ تشتغل بُ ال

 .4«نتبو إليها أبدا الناس الذين يصنعونّايَ 

    البشرية ابغديثة بُ القدرة العامة الطيّعة على مزج ابؼفاىيم التي تتضاربُ  تتتمثلُ السمة ابؼميزة للعرفنة»و
وبيكن للؤمزجة التي نركبها أف تكوف بؾانسة  ،قدرة بُ بصيع آّالات ابؼفهوميةبُ أساسها...وتشتغلُ ىذه ال

إبّما تعُطينا أسسا بيكن لنا لأذىاننا .ىذه الأمزجة ابؼرصوصة بدؿ أف تعُوض الشبكات ابؼفهومية التي ترتكزُ عليها 
 .5«أف نستعتُ ّٔا بُ التصرؼ بُ الشبكة، وبُ البحث، وبُ معابعتها

إذ ، ( عبّ شبكات ابؼعتConceptual Integrationٌالبشر بُ الدمج ابؼفهومي ) إبداعيةوتكمن  
، قد تعقيداً ىائلب، بُ الواقعمن ابؼع لا أنوّإ بسيطا،أنوّ بمر، ويبدو ىذا  زاعماف يقوؿ "أنا بمر" يستطيع كل طفل أ

  .6التجديد وبُ ابغقيقة، ىنا يكمنأف تأخذ مفهوـ )أنا( ومفهوـ )بمر( وبسزج بينهما. 

اللغة لا ترتبطُ رأساً بعابٓ حقيقي أو فيزيائي، لأفّ بتُ اللغة والعابٓ الفيزيائي ستَورة بناء »ما يؤكد أفّ  وىو
للغوية التي تنشئها، ولا العابٓ ابغقيقي الذي تعتبّ الأوضاع فيها أىدافا واسعة، وىذه الستَورة لا تعكس العبارات ا
      يسميو فوكونيي ابؼستوى ابؼعربُ، وىذا ابؼستوى بىتلف« أو البيتٍ»للعبارات التي تنطبق عليها، ىذا الوسيط 

                                                           

نسانيات، جامعة منوبة، ث اللسانيات العرفنية واللغة العربية، كلية الآداب والفنوف والإمارؾ تورنر، مدخل بُ نظرية ابؼزج، تر: الأزىر زناد، وحدة البح1 
   .5، ص2011تونس، دط، 

 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها.2 
 ، الصفحة نفسها.نفسوابؼرجع ينُظر:  3
  . 15ابؼرجع نفسو، ص 4
 . 7ابؼرجع نفسو، ص5 
 .5ابؼرجع نفسو، صينُظر:  6
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حتُ تستعمل -وحسب– عن المحتوى ابؼوضوعي للعبارات، وبىتلف أيضا عن بنيتها اللغوية، لأف ىذا ابؼستوى يبُتٌ
، وبواسطة بؾموعة وإنتاجو ، حيث يتمّ برديده بواسطة الأشكاؿ اللغوية التي نستخدمها بُ تركيب خطاب مااللغة
، ؤّذا ات والتنبؤات والتجليات الذريعيةمن التلميحات ابػارج لغوية التي تدخل فيها أشياء من قبل ابػلفي مرتبة

 .1«لبناء الذىتٍ بُ ابؼستوى ابؼعربُيتمّ تنفيذىا بإزاء نوع معتُ من ا «تعليمات»تكوف العبارات اللغوية 

أبنية ذىنية وقتية وافتًاضية تبتٌ وبررؾ أثناء ابػطاب، »( ىي Mental spacesوالفضاءات الذىنية )
   موعات طُ بؾويتطوّر ابؼعتٌ ويتغتَّ بُ ىذه التمثيلبت الذىنية بتطوّر ستَورتو، فعندما نفكر وعندما نتكلم تنش

، وبودث بينها ترابط من جراء تنشيطها تنشيطا مشتًكا. وىذا بودث بُ أنشطتنا العادية من العصيبات آّتمعة
فحتُ نفكر أو نتكلم نبتٍ ، وبُ كلبمنا لأنو ما من نشاط إلا وىو مركب، وما من كلبـ أو تفكتَ إلا وىو مركب

 .2«ىذه التجميعات ىي الفضاءات الذىنية .بذميعات جزئية من أجل تصوير شيء بالتدريج وفوريا

بتُ ابػصائص الدلالية التي تفُيدىا عبارة لغوية »شرحو بؼسألة الفضاءات الذىنية  يفرّؽ فوكونيي بُو ىذا، 
    ما بدقتضى بنيتها، وىو ما يعرؼ بُ الأدبيات اللسانية بابؼعتٌ النووي، وبتُ ابػصائص الذريعية أو البلبغية 

 .3«لعبارة اللغوية انطلبقا من الاستعماؿ والسياؽ، وىو ما يعرؼ بابؼعتٌ ابؽامشيالتي تفُيدىا ا

، (Identity connectionوالواقعي برابط التماثل)الافتًاضي يسمي ما يربط بتُ الفضاءين الذىتٍ و 
 .4ائص ذاتهاوابػص ،الفضاءات من غتَ أف تفُيدَ أفّ بؽا السّمات نفسهاىذه وروابطُ التماثل تربط العناصر عبّ 

من خصائص »أفّ توفيق قريرة  ىذا عن الفضاءات بُ عمومها، أما بُ نصوص الأدب من شعر ورواية فتَى
، فضاء ذىتٍ خيابٕ )شعريالتماثل بتُ فضاء ذىتٍ واقعي و  روابط ...الشعر والنصوص الأدبية ابػالصة أنّّا تفتقدُ 

...ىذا  من داخل الفضاء الذىتٍ ابػيابٕ تبُتٌ، بل أقصى ما يوجد من روابط بساثل ىي تلك التيقصصي..(
  ، وىو آلية ر أو التخيلعند الاستذكا ة والقصصية وغتَىاالضرب من توالد الأفضية موجود بُ النصوص السردي

 .5«من آليات بناء الفضاءات بالإحالة على ىيئات متعددة للشخصيات

                                                           
  .50، ص2000، 1مدخل إبٔ الدراسة ابغديثة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط عبد آّيد جحفة، 1
  .205ص ،2011قدبية وحديثة، دار فضاءات، عمّاف، الأردف، دط،  شعرية مفاىيم وتطبيقات على نصوصة، الشعرية العرفانية، ير توفيق قر 2 
  .8ابؼرجع نفسو، ص3 
 .206، صينُظر: ابؼرجع نفسو 4
 .208، صنفسوابؼرجع  5
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الأمثلة  ذلك:من  ،للبستعارة بُ دراستهمابؼعربُ  منظّْرو الاستعارة التصورية مفاىيم العلم يستعتَؤّذا 
Prototypesوالقوالب ،Stereotypes  والأطر ،frames وابؼدونات ،Scripts والسيناريوىات ،

Senarios وابؼخططات ،Schemas ٍوالنموذج الذىت ،Mental Mode 1.والفضاءات وغتَىا ، 
       الاستعارة اللغوية إلا بذلٍّ »ما و ، يعة تصوّريةارة بُ جوىرىا ذات طبالاستعأفّ  -بفا سبق-يتبتُ لنا

ياؿ وعن ابػوضوعية مستقلة عن الإدراؾ ابعسدي، بؼعرفة م-بحسب مارؾ جونسوف-وجود فلب، 2«من بذلياتها
 .خلبؿ أنساؽ استعارية، فنحن لا نستطيع أف ندرؾ العابٓ إلا من الإنساب٘

فاىيم قائمة بذاتها موضوعيِّا، تتحدد فقط عن طريق الكلبسيكي من وجود م يذىب إليو الفكر أما ما
علبقتها بحالات الأشياء بُ العابٓ ابغقيقي أو العوابٓ الافتًاضية، ومستقلة عن أي تشكل خيابٕ لتصور بؾاؿ ابػبّة 

 لب بيكن أف يصمد أماـ الدراسات التجريبية التي تؤكد أف أغلب التصورات الإنسانية تتحدد وتفُهمف ،الإنسانية
إف البنية الدلالية )أي ابؼعلومات التي ينُظّْم ّٔا »  يستدؿ علماء النفس بالقوؿ وبؽذا. 3فقط داخل نطاقات التصوُّر

يقة نفسها الذىن التجربة( تنتقل بصورة مباشرة إبٔ الذىن بالطريقة نفسها التي ينُظّْم ّٔا الذىن التجربة، أي الطر 
 . 4«جيمع العابٓ ابػار  التي يتعامل ّٔا الذىن

يقوؿ مؤلّْفا كتاب "الاستعارات التي بكيا ّٔا":  مرتبطة مباشرة بالفكر البشري،-ّٔذه الاعتبارات–فالاستعارة
إف النسق غة، وليس على التفكتَ أو الأنشطة...يعتقد كثتَ من الناس أف الاستعارة خاصية لغوية تنصب على الل»

لقد وجدنا، باعتمادنا على معطيات بالأساس...لو طبيعة استعارية التصوري العادي الذي يُسيػّْرُ تفكتَنا وسلوكنا، 
وىكذا ستًتبط  .5«لغوية بالأساس، أف ابعزء الأكبّ من نسقنا التصوري العادي استعاريّّ من حيث طبيعتو

أف الاستعارة التصورية نفسها بيكن التعبتَ عنها  وآية ذلكت، وليس بالكلمات والألفاظ، الاستعارات بالتصورا
إبٔ الطريق ابؼسدود"، و"علبقتنا لا  : "وصلت علبقتنافيمكن مثلب أف تقوـ استعارات من قبيل، بأكثر من صيغة

                                                           
 . 64بؿمد مفتاح، بؾهوؿ البياف، ص ينُظر:  1
  .124ابؼرجع نفسو، ص 2
 .43ص، عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الروايةينُظر:  3
 . 48عبد آّيد جحفة، مدخل إبٔ الدلالة ابغديثة، ص 4
 . 21الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف،  5
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ىذه فكلها تعبتَات تػَؤُوؿ إبٔ مقاـ استعارة: "ابغب رحلة".  "إننا نستَ بُ ابذاىتُ متعارضتُ"تبّح مكانّا"، و
  .1ليست ابؼشأّة (ابؼستعار منو) وبؾاؿ الرحلة (ستعار لوابؼ)ولا شك أف العلبقة بتُ بؾاؿ ابغب  الأوبٔ. الاستعارة

الاستعارات من ميداف مصدر ىو بُ الغالب ميداف ملموس أو مألوؼ، وميداف ىدؼ تتكوّف و ىذا، 
-إنّا .2بُ الغالب بؾردا، بالإضافة إبٔ بؾموعة من العلبقات الرابطة بتُ ابؼيدانتُ وىي بُ العادة تطابقات يكوف

( عن طريق ميداف تصوّري Conceptual domainعملية فهم بؼيداف تصوّري ما )»-ر القدبٙخلبؼَ التصو 
آخر...وذلك مثل فهم ابغياة عن طريق الرّحلة، وابعداؿ عن طريق ابغرب، وابغبّ عن طريق النّار. حيث يُسمى 

 . 3«(Source domain(، وابؼيداف الثاب٘ ميداناً مصدراً )Target domainابؼيداف الأوؿ ميدانا ىدفاً )

إسقاط بماذج من بؾاؿ تصوري معتُ على بؾاؿ آخر، » فيقوؿ: (G.Lakoff)ؼجورج لايكو  هايعرف
والنتيجة أف الاستعارة التصورية تتيح لنا أف نفكر بُ آّاؿ ابؽدؼ بكيفية بٓ نكن لنفكر ّٔا، وذلك حتُ نستخدـ 

ما بهعل من النسخ تعميمًا أنو يعطي  لق بابغب. إفّ بماذج الاستنتاج ابػاصة بالسفر، مثلًب، لرسم خلبصات تتع
 . 4«حالات متعددة؛ حيث طرؽ التفكتَ بُ السفر توافق نسقيِّا طرؽ التفكتَ بُ ابغب

كل الوحدات اللغوية ترتبط بسياؽ )وضعية تواصل( »طار أفَّ والفكرة الأساسية بُ مفهوـ ابؼيداف أو الإ
داف ليس كيانات وأف ابؼي ،لتواصل التي تنمازُ ّٔا وحدة دلالية بُريل على ميدافربطاً معيناً، وأفّ السياؽ أو وضعية ا

 .5«أو متصورات معقدّة ،أو فضاءات بسثيلية ،...فقد تكوف بذارب ذىنيةعرفانية بالضرورة

 فهذا ابؼخزوف، ابُ الذي تتقابظو بصاعة لغوية ماعن الوضعية أو السياؽ الثق فلب يكوف ابؼيداف مُدركا بعيدا
بالإضافة ابٔ معطيات أخرى مفتوحة نضيفها من سياؽ النص، وبالتابٕ من سياؽ . ع عليو مثلب بهعلنا نرىابؼتواضَ 

مع استخداـ ىذا المحموؿ الدلابٕ بُ النص. ومن جهة أخرى فإفّ مفهوـ أيةّ وحدة معجمية  ،دراكيتفاعلنا الإ
     ، وبؽا مفهومها ابعديد الذي اكتسبتو ناه بُ الذاكرةمفهومها الذي خزّ  يقتًف بالتصور، بدعتٌ أف أيةّ كلمة بؽا

 .6بُ الاستعماؿ السياقي الراىن، وبؽا بذربة ذىنية حسيّة حركية وشعورية

                                                           
 .186، 185مارؾ جونسوف، الفلسفة بُ ابعسد، ص لايكوؼ و  جورج 1
  .204رة، الشعرية العرفانية، صيتوفيق قر  2
  .125، 124البوعمراب٘، مدخل إبٔ علم الدلالة العرفاب٘، صبؿمد الصابّ  3
 . 134مارؾ جونسوف، الفلسفة بُ ابعسد، ص جورج لايكوؼ و 4
  .153توفيق قريرة، الشعرية العرفانية، ص5 
  .155، صنفسوابؼرجع ينُظر:  6
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فالاستعارة عرفانيا إذف ىي فهم شيء بواسطة شيء آخر، وىي بالأساس التفكتَ بُ شيء بؾرد بواسطة 
فهم ميداف » وبؽذا فهي .1(Sensory-Motor Experienceشيء مستمد من التجربة ابغسية ابغركية )

وىكذا فإفّ . يكوف بُ العادة مادياّ حسيّا حركيّا ،إدراكي بؾرّد أو معقّد أو ىو كآّرد وابؼعقد بواسطة ميداف آخر
     ابؼيداف ابؼصدر ىو ابؼيداف الذي منو رُبظت الاستعارات، وابؼيداف ابؽدؼ ىو ابؼيداف الذي فيو تُطبّقُ ابؼفاىيم 

 .2«من ابؼيداف ابؼصدر. وابؼيداف ابؽدؼ بيكن أف يدرؾ من أكثر من ميداف مصدر

تتجو الاستعارة بُ الأصل من ابؼيداف ابؼلموس إبٔ ابؼيداف آّرّد، ولكن قد بودث أف يكوف ابؼيداناف و 
  العدوؿ  فهذا. من فن(بتُ الزمن والفن )استعارة الز  تقرف كأفابؼصدر وابؽدؼ ميدانتُ بُؾرّدين أو غتَ ملموستُ.  

 .3بداعية بُ النصبُ ابذاه الاستعارة من ميداف بؾرّد إبٔ ميداف بؾرد ىو ما يقوي درجة الإ

إدخاؿ ضربتُ من ابؼعلومات ابؼختلفة يوفربنا ابؼيداناف العرفانياف ابؼختلفاف » ،إذف، فالاستعارة التصوّرية ىي
وىو حاصل الاستعارة، وبؽذا  ،همُ ابؼشهد ابؼركب منهما معابُ علبقة انسجاـ أو تعامل دلابٕ تصوّري حتى يفُ

التعالق الانسجامي يطلق العرفانيوف تسمية الرسم التطابقي، ؤّا يعرفوف الاستعارة بأنّّا ترسم تطابقي بتُ ميداف 
 .4«مصدر وميداف ىدؼ

، الأوؿ )ابؼيداف قاطا لعناصر ابؼيداف ابؽدؼ على ابؼيداف ابؼصدر إس بقي بأنو إسقاطرسم التطاويعُرؼ ال
   عناصر إبٔ ابؼيداف ابؽدؼ  جَلب ، ىهنا،الإسقاطوظيفة . و 5شارحا (ابؼيداف ابؼصدر) ، والثاب٘مشروحابؽدؼ( 

 .7توُفر مفردات ابؼيداف ابؼصدر شرحا بؼفردات ابؼيداف ابؽدؼ وتبعا لذلك،. 6ابؼيداف ابؼصدر غتَ موجودة سلفا من

                                                           
  .175، صالسابقابؼرجع ينُظر:  1
  .177، صنفسوابؼرجع  2
  ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها.ينُظر:  3
التحويل ابؽندسي لصورة حقيقية )ميداف »، والذي ىو  (Projectionالاسقاط )ومثل الرسم التطابقي،  ، الصفحة نفسها.نفسوابؼرجع 4

من ابؼستقيمات. ويقتًضُ أصحاب    ة أخرى وفق قاعدة انعكاس موسومة بصيغة إسقاط بيكن أف تكوف ابذاىاً أو شبكة مصدر(على مادة ىندسي
بتُ عناصر ابؼيداف ابؼصدر وابؼيداف ابؽدؼ. فمثلب يوجدُ تناظر بُ استعارة )العشق موت(:  الاستعارة التصورية ابؼصطلح ليعنوا بو وجود تطابقات منتظمة

رة، الشعرية العرفانية، يتوفيق قر . «يت والعاشق، وبتُ القاتل وابؼعشوقة، وبتُ العتُ وأداة القتل، وبتُ الدـ ابعاري بُ العروؽ ودـ ابؼسفوحتناظر بتُ ابؼ
 .178، 177: ابؼرجع نفسو، صينُظروالرسم التطابقي من ابؼصطلحات ابؼقتًضة من الرياضيات.  . والاسقاط 177ص

 .194ابؼرجع نفسو، صينُظر:  5
 ، الصفحة نفسها. نفسو ابؼرجعينُظر:  6
 .198ص ابؼرجع نفسو،ينُظر: 7 
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نبحث عن العناصر بُ ابؼيداف بأف ية إدراكية بذعلنا نتفاعل مع ابؼشهد عملية إبداع وىكذا فإفّ الشرح
    للشرح منطق مستمد من البنية التصورية نفسها، وىي بنية فريدة »و .1وما يوازيها بُ ابؼيداف ابؽدؼ ،ابؼصدر

    تعتٍ الإفراط  بُ رؤية الكوف، ولذلك تظلّ الاستعارة برتفظ بإبداعيتها حتى وإف كانت مألوفة، وإبداعيتها لا
 .2«وبُ فهمنا ابػلبؽ بؽا ،بُ برسينها اللفظي وابؼعنوي، بل بُ طرافة بناء إدراؾ ابؼتكلم بؽا

فالاستعارة لا تعتٍ بؾرّد إسقاط آبٕ لتجربة على أخرى؛ بل ىو إسقاط بوتفظ بفُرادة نتائجو، وىذه الفُرادة 
تتحوؿ  وىنا، على حالات النسخ عبّ آّالات الذىنية،رتكز ت فنظرية الاستعارة. 3نظرية ابؼزج التي اعتنت ّٔاىي 

والنتيجة ىي أفّ الاستعارة )أي حالات النسخ عبّ  .إبٔ استعاراتمثلب(  الوقت)التصورات آّردة ابؼستعملة يوميا 
 .4آّالات الذىنية( تصبح أساسية بُ دلالة اللغة الطبيعية العادية

نتعامل مع ابغب بوصفو رحلة، لو طريق وأمكنة وبؿطات وبداية ونّاية،  استعارة "ابغب رحلة"، فإننّا وبُ
بدعتٌ أننّا نستعمل ترسيمة ابؼيداف ابؼصدر وىو "الرحلة" لفهم ابؼيداف ابؽدؼ وىو "ابغب". فتجربة ابغب تبدأ 

ن بياف م فالتًسيمات بُسكّن .وتنتهي إبٔ نّاية ،وتصل إبٔ مفتًؽ طرؽ ،وتستَ بُ طريق، وتتعرّض لصعوبات
 العناصر ابؼكوّنة للميداف ابؼصدر وابؼيداف ابؽدؼ. 

 :  5ذكرنالتعابتَ اليومية التي تُصوّر ابغب على أنو سفر، تفكتَا ولغة، ومن 
 نظر ابٔ ابؼسافة التي قطعناىا اُ -
 لقد كاف طريقا طويلب ووعرا.-
 من الأفضل أف يسلك كل منا طريقو -
 لقد خرجت علبقتنا عن مسارىا.-

  .6بلبغيااستعمالا  -بالضرورة-وليستاليومية، وليست تعابتَ شعرية، جزء من اللغة إبما ىي ذه التعابتَ كل ى

                                                           
 ، الصفحة نفسها.ينُظر: ابؼرجع السابق 1
  .200ابؼرجع نفسو، ص 2
 .199ابؼرجع نفسو، صينُظر:  3
 14جورج لايكوؼ، النظرية ابؼعاصرة للبستعارة، صينُظر: 4
 .19، صنفسونظر: ابؼرجع اُ  5
 .20، صونفسابؼرجع ينُظر:  6
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جمها؛ بل من النسق التصوري ولا من مع ،وتفستَ ىذه الاستعارات بوكمها مبدأ ليس من قواعد اللغة
صفة غتَ ربظية بسيناريو مبدأ لفهم بؾاؿ ابغب من خلبؿ الرحلبت، وبيكن وصف ىذا ابؼبدأ ب»وىو  .للغة

استعاري؛ العاشقاف مسافراف بُ رحلة، وينُظرُ إبٔ الأىداؼ ابؼشتًكة بينهما بُ ابغياة على أنّا الوجهة التي سيتمُّ 
الوصوؿ إليها...والرحلة ليست سهلة. ىناؾ عوائق وأماكن )مفتًؽ الطرؽ( سيُتَخَذّ فيها القرار بخصوص الابذاه 

 .1«إذا كانا سيستمراف بُ السفر معاالذي سيتم اتباعو، وما 

نسخ )بابؼعتٌ الرياضي( خريطة آّاؿ ابؼصدر ونقلها إبٔ آّاؿ ابؽدؼ، »وبيكن فهم الاستعارة على أنّا 
نسخ ىنا ويتحقق النسخ بناء على التوافقات الأنطولوجية بتُ العناصر التي تُشكّل آّالتُ. ويرتبطُ مصطلح ال

نساف من فهم ، والتي ىي بؾموعة من التحويلبت السيكولوجية التي يتمكن من خلببؽا الإبدفهوـ ابػرائط ابؼعرفية
 .2«واكتساب وتشفتَ واختزاؿ واستعماؿ ابؼعلومات ابؼرتبطة بالفضاء ، وبخصوصيات ظواىر ابغياة اليومية

ولوجية تفيد توافقات أنط»وبُ الأمثلة السابقة تعد الرحلة بؾالا مصدرا، فيما ابغب بؾاؿ ىدؼ، وىناؾ 
بأفّ العناصر التي تشكل بؾاؿ ابغب )على سبيل ابؼثاؿ العاشقاف، وأىدافهما ابؼشتًكة، وصعوباتهما، وعلبقة 

 .3«ابغب..( تتوافقُ بشكل منهجي مع العناصر التي تشكل بؾاؿ الرحلة )ابؼسافروف، والسيارة، والوجهات..(

 لة.وبُ ىذه ابغالة سيكوف اسمُ حالة النسخ ىو: ابغب رح
 أما التوافقات الأنطولوجية ابػاصة باستعارة "ابغب رحلة" فتتمثل بُ:

 العاشقاف يتوافقاف مع ابؼسافرين؛-»
 علبقة ابغب تتوافق مع السيارة؛-
 الأىداؼ ابؼشتًكة للعاشقتُ تتوافق مع الوجهة ابؼقصودة بُ الرحلة؛-
 .4«الصعوبات بُ العلبقة تتوافق مع عوائق السفر-

                                                           

 ، الصفحة نفسها.السابقابؼرجع 1 
( أوؿ من استعمل مفهوـ ابػرائط ابؼعرفية ليصف كيفية فهم الظواىر ابؼعقدة. وقد 1948)ابؽامش(. ويعدّ طوبؼاف ) 21، 20، صنفسوابؼرجع  2

الاصطناعي ومعابعة ابؼعلومات، وبُ علوـ التدبتَ استعمل ىذا ابؼفهوـ بعد ذلك بُ عدد من ابؼيادين العلمية كعلم النفس وعلوـ التًبية وعلم الذكاء 
 )ابؽامش(. 21ابؼرجع نفسو، ص ينُظر: وابعغرافية واللسانيات. 

 ، الصفحة نفسها.نفسوابؼرجع  3
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها.4 
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ا ابػلط بتُ اسم حالة النسخ )ابغب رحلة( وبحالات النسخ نفسها، ابؼتمثلة بُ بؾموعة ولا ينبغي ىن
الاستعارات عبارة عن حالات نسخ، بدعتٌ أنّّا نسق من التوافقات التصورية. حالة »التوافقات ابؼذكورة آنفا. فػػػػػػ 

ويتمّ ذلك بواسطة نسخ ابؼعرفة ابؼتعلقة النسخ ابغب رحلة عبارة عن توافقات أنطولوجية بسيز التوافقات ابؼعرفية، 
بالرحلبت بابؼعرفة ابؼتعلقة بابغب. وبُيكننا ىذا النوع من التوافقات من أف نصف ونفسر ابغب باستعماؿ ابؼعرفة 

 .1«التي نستعملها بُ وصف وتفستَ الرحلبت

نطولوجية عبّ يشكّل استعارة ابغب رحلة ليس كلمة أو تعبتَا معينا؛ بل ىي حالات النسخ الأ»فما 
آّالات التصورية، أي من بؾاؿ الرحلبت الذي يعتبّ ابؼصدر بُ ىذا السياؽ إبٔ بؾاؿ ابؽدؼ، ألا وىو 

وطريقة من الطرؽ التواضعية  ،جزء ثابت من نسقنا التصوري أي أنّا.وتعتبّ حالات النسخ تواضعية، 2«ابغب
 .3بؾرد تعابتَ لغوية التي تراىالبفا تاما عن ابؼقاربة لتصور علبقات ابغب، وبزتلف ىذه ابؼقاربة للبستعارة اخت

   ومن الأبنية بدكاف التمييز بُ الاستعارة بتُ حالات النسخ التصورية، وبتُ كونّا تعابتَ لغوية مستقلة، 
 استعارة واحدة تُصوّر ابغب على أنو رحلة. وحالات النسخ توضّح لنا بالتدقيق كيف بًّ »وبُ ابؼثاؿ السابق لدينا 

تصوّر ابغب على أنو رحلة. وىذه الطريقة ابؼوحدة بُ تصوّر ابغب بشكل استعاري تتحقق من خلبؿ تعابتَ لغوية 
بـتلفة. وبذدر الإشارة إبٔ أفّ ابؼنظرين ابؼعاصرين للبستعارة يستعملوف مصطلح الاستعارة على بكو مشتًؾ ليشتَوا 

 .4«تَ الاستعارية ليشتَوا إبٔ تعبتَ لغوي منفردإبٔ حالات النسخ التصورية، ويستعملوف مصطلح التعاب

    : )ابغب رحلة( عبارة عن تعبتَ استعاري، يفُهم من خلبؿ بؾموعة من التوافقات الاستعارية وعليو فإفّ 
 حالات النسخ، والتي ىي جزء من نسقنا التصوري. أوالاستعارات التواضعية  أو

أمّا علبقة ىذه الاستعارات التصوّرية . سخ أساسيةحالات الن . بُ حتُثانوية -وابغاؿ ىذه-اللغة
من بذليات الأوبٔ، فنحن نعبّّ لسانيا بطرؽ بـتلفة عن ىذه  وية، فهي أفّ الثانية بؾرّد بذلّ بالاستعارات اللغ

 ، بتعبتَات لسانية متعدّدة:ن استعارة تصورية مثل "ابغب نار"فنعبّّ مثلب ع .الاستعارات التصورية
 من الوجد. فؤادي يضطر ُـ»-

                                                           
 .22، صالسابق ابؼرجع 1
 .24، صنفسوابؼرجع 2 
 ، الصفحة نفسها.ينُظر: ابؼرجع نفسو3 
 لصفحة نفسها.ابؼرجع نفسو، ا 4
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 وىيج حبّك يعذبتٍ.-
 .1«أحرقتٍ ىواؾ-

العرفانيتُ بتُ الاستعارات القاعدية التي ىي استعارات تصوّرية، وبتُ التجلّيات  حسبلذلك بهب أف بميّز 
ه الاستعارات ىذ من خلببؽا تتجلّى آليةاللّسانية بؽذه الاستعارات. فالاستعارة تبُنتُِ نظامنا التصوّري، واللغة 

 .2التعابتَ الاستعارية طريقة بُ الكلبـ إفّ الاستعارات التصوّرية طريقة بُ التفكتَ، و : إفّ رية. أو لنقلالتصوّ 

من خلبؿ ربط التفكتَ التصوّري آّرّد جدا بالإدراؾ المحسوس فإفّ وبُ ابؼثاؿ السابق )ابغب نار( نقوؿ إنو 
      للعرفاب٘ وتوُفر التماسك والوحدة لتجربتنا. ىذا يظهرُ الاستعارات التصوّرية توفػّرُ بؿيطاً جسدياً وبيوفيزيائي 

 .ابُ حسحسة آّردات أو تشخيصه

 بيكن أف يلمس:حديثنا عن ابغرية بدا ىو مفهوـ بؾرّد أيضا، ومثاؿ ذلك  

  وللحرية ابغمراء باب بكل يد مُضرّجة يدُؽُّ ]أبضد شوقي[

رّد مُدركاً تعارتتُ يُصبحُ مفهوـ ابغرية آّذين الاسّٔوف. ابغرية بناء وابغرية ل»؛ بُ ىذا البيت استعارتاف
يفتح إلا بؼن  وبٔ بناء لو باب يطُرؽ. وكونو كذلك يعتٍ أنو لنبيُسر، لأنوُّ صار ملموساً، فهو بُ الاستعارة الأ

يفهم ذلك ابؼتصوّر ابغرية، و  عليو متصوّر بؼا تكوف قو عستَة دامية. بذلك يبُتٌ شيئا فشيئاوأفّ الطريق إبٔ طر  .طرقو
آّرّد بأف يكوف لو بسثيلٌ ذىتٍ معقوؿ وعناصره الأساسية بذريبية. وأف تكوف ابغرية بضراء فهذا يقُرّٔا من لوف الدـ 

 التي ضرّجت ّٔا كل يد تطرؽ بأّا. والتعامل بتُ الاستعارتتُ يوجدُ لنا تفستَين للمتصوّر آّرّد:

 شيئا يوُىبُ دوف تضحيات. ابغرية لا تنُاؿُ إلا بالدـ: ليست-
 ابغرية بيكن أف تكوف مدخلب إبٔ عابٓ آخر ىو الكوف ابغر ابؼختلف عن كوف العبودية.-

 .3«الاستعارة فسّرت بؿسوساً بدجرّد بأف بػَنَت جسراً بتُ كونتُ ذىتٍ وآخر معيش

، بربطها ابؼيادين نساف مع عابؼو التجريبيبزلق ابؼشأّات عن طريق تفاعل الإ-ّٔذا ابؼفهوـ-فالاستعارة
(، projection selective)بعضها ببعض، وإسقاطها ميدانا )مصدر( على آخر )ىدؼ( إسقاطا انتقائيا 

                                                           
  .125بؿمد الصابّ البوعمراب٘، مدخل إبٔ علم الدلالة العرفاب٘، صينُظر:  1
 .126، صنفسوابؼرجع ينُظر:  2
  .189، 188رة، الشعرية العرفانية، صيتوفيق قر  3
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سقاط تتحكم فيو الثقافة، التي بردد فهمنا للبستعارة إفيو يقع التبئتَ على خاصيات دوف أخرى، وىو بذلك 
الوعي الثقابُ بقده بُ مفهومي ابؼقولة والتأطتَ  الدلابٕ بؽذا–ولعلّ التفستَ ابؼعربُ» .1وفهمنا للعابٓ

(Categoration and Schematizationُلدى ابؼدافعت ) )الذين عن ابؼعرفة التجربانية )لايكوؼ ،
  .2«ينظروف إبٔ ابؼعتٌ باعتباره إسقاطا بزييليا يستخدـ إواليات التأطتَ وابؼقولة بدا فيها الاستعارة والكناية وغتَىا

   بوتاج لنوع من الانسجاـ بتُ العلبقات التي تقوـ عليها الأنساؽ الدلالية »إفّ دراسة ابؼعتٌ ، فكلوعلى  
، فهناؾ مستوى ينسجماف فيو، ىو ليها أنساؽ معرفية وادراكية أخرىبُ اللغات الطبيعية، والعلبقات التي تبتٌ ع

ن طريق اللغة مصوغة بالطريقة التي ينظم ّٔا مستوى البنية التصورية، فالبنية الدلالية، أي ابؼعلومات المحمّلة ع
؛ لأفّ بزصيص العلبقات ...فيما يعرؼ بالبنية التصوريةالذىن التجربة، فهناؾ عملية عقلية تتمّ بواسطة الذىن
حسب  إذ ،3«ىذا التصور حوؿ اللفظ بُ أذىاننانشاء الدلالية يضطرنا إبٔ استعماؿ معرفة تصورية غتَ لغوية لإ

لومات اللغوية وابغسيّة مستوى واحد للتمثيل الذىتٍ ىو البنية التصورية، تنسجم فيو ابؼع ىناؾ» جاكندوؼ
 .4«وابغركية

، لذلك فإفّ نهما على مبادئ استعارية وكنائيةإفّ بنينة النسق التصوري واتساقو قائماف بُ جزء مهم م
ىكذا  .5«أنساؽ استعارية بُ طبيعتها أساساىي  ،عمل على ضوئهاون ،التصورية العادية التي نفكر ّٔا أنساقنا»

   ترتبط الاستعارة بالذىن، ويرتبط الذىن بالعابٓ ابغسي، وتوضع الاستعارة وتأملبت الفكر معًا بُ دائرة ابػياؿ، 
  .6أو لنقل: إف الفكر يفهم العابٓ من خلبؿ الاستعارة

  سي، ىو تفهيمنا شيئا لا نعرفو، والتي تأبٌ لغرض أساذلك ما يصب بُ مفهوـ "الاستعارة ابؼفهومية"، و 
أو بٓ نره من قبل، وعلينا أف نتخيلو بُ حدود ما لدينا من طاقة ذىنية، ووسائل بيئية بؿيطة بنا، ونتعايش معو. 

أداة مفهمة وبسثيل وتصور يعمّ كلّ مظاىر  الفكر بدا » أنّّا-كما حددىا لايكوؼ-وكوف الاستعارة مفهومية فيعتٍ
، قات، والأحداثلبآّالات الأساسية من قبيل الزمن، والأوضاع، وابؼكاف، والعّٓردة وابؼتصلة ببُ ذلك ابؼفاىيم ا

                                                           
 .15،16ص دط، دت، دف،مد الصابّ البوعمراب٘، الاستعارات التصورية وبرليل ابػطاب السياسي، دار كنوز ابؼعرفة، الأر ينُظر: بؿ 1
 .14إبظاعيل شكري، بُ معرفة ابػطاب الشعري دلالة الزماف وبلبغة ابعهة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ص  2
 .36عطية سليماف أبضد، الاستعارة القرآنية والنظرية العرفانية، ص 3
  ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. 4
 .3لتي بكيا ّٔا، صلايكوؼ وجونسوف، الاستعارة ا 5
 .32عبد الرحيم وىابي، دراسة الاستعارة بُ الرواية، صينُظر:  6
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وىو ما عبّّ عنو لودفيك  .2نفهم بؾالا من خلبؿ بؾاؿ آخر حتُتتحقق ابؼفهومية ف .1«والتغتَات، وما إليها
 .3«غةبُ الل أف أقصد شيئاً بقوؿ شيء آخر إلاليس بالإمكاف » فتغنشتاين بقولو:

ابعانب فرضية صدور ىذه الاستعارات اللغوية عن تصورات مفهومية تنتمي إبٔ  ّٔذا يتبتٌ الابذاه ابؼعربُ
     فالاستعارات بُ اللغة ليست بفكنة  .، وبُزتزَفُ بُ الذىن بوصفها وحدات مفهوميةابؼعربُ عند مستخدـ اللغة

على ىذا ». و4ستعارات بُ النسق التصوّري لكلّ منّاإلّا لأفّ ىناؾ ا-جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوفيرى كما -
نشئ الاستعارة علبمية أف بسدَّ خطوطا إبٔ التصوّرات الذىنية لدى مُ النحو بيكن للبستعارة اللغوية وبنيتها الإ

من حيث  وبُيكننا ىنا التفريق بتُ الاستعارة ابؼفهومية أو التصور الاستعاري، والاستعارة اللغوية، .وذاكرتو التصوّرية
أو واقعات  ،أفّ آّاز البلبغي أو اللغوي ىو بُ ابغقيقة برققات لتلك الاستعارة ابؼفهومية التي ىي تصورات ذىنية

 .5«منبثقة عنها

علبقة الاستقلبؿ الذابٌ  ويؤكد ىذا التوجّو أفّ العلبقة بتُ الاستعارة اللغوية والتصوّر الاستعاري ىي
فهومية أو للتصوّر الاستعاري أف يتحقّق بُ تنوعات بكوية كثتَة من التنظيم اللغوي، ؛ إذ بيكن للبستعارة ابؼوابعزئي

   ذي يُسندُ للتصور ؛ فإفّ اللغة التي نستعملها للتعبتَ عن ىذا ابؼظهر الفّ التصوّر الاستعاري تصوّر نسقيولأ»
 .6«ىي نفسها نسقية

                                                           
 .142، ص2010، 1الأزىر زناد، نظريات لسانية عرفنية، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط 1
لايكوؼ وجونسوف ضن نظريتهما بُ كتأّما ىذه الفكرة التي بسطها » .23ية، صقرآنية والنظرية العرفانعطية سليماف أبضد، الاستعارة الينُظر:  2

( . وتتلخّصُ الانتقادات بُ Blending theoryقادت إبٔ تأسيس ما يسمى بنظرية ابؼزج )عديدة، و  "الاستعارة التي بكيا ّٔا" كانت مثار انتقادات
وابؼيداف ابؽدؼ بُ منواؿ لايكوؼ، يتحدّدُ ذلك بانعكاس البنية من ابؼصدر إبٔ ابؽدؼ ملبحظتتُ الأوبٔ بزصُّ درجة التفاعل بتُ ابؼيداف ابؼصدر 

 التشبيو. بواسطة تعيتُ التطابقات، وإلا فإفّ ابؼيدانتُ يظلبف متمايزين. وىناؾ من ميّز بتُ انصهار بُ حالات الاستعارة بُ مقابل عدـ انصهار بُ
لا يقُيمُ حسابا لنُشوء بظات بُ الاستعارة، لا ىي موجودة بُ ابؼيداف ابؽدؼ، ولا بُ ابؼيداف ابؼصدر. وبناءً وابؼلبحظة الثانية أفّ بمط لايكوؼ وجونسوف 

ابطاف كي تؤلفا على تينك ابؼلبحظتتُ استعاضت نظرية ابؼزج عن ابؼيدانتُ ابؼصدر وابؽدؼ والرسوـ التطابقية بالقوؿ إفّ السّمات بُ ىذين ابؼيدانتُ تتً 
فإفّ نظرية ابؼزج ارتكزت على مفهوـ الفضاء  ،مزيج بينهما. ولئن ارتكزت نظرية الاستعارة التصوّرية مع لايكوؼ على مفهوـ ابؼيداف بنية جديدة ىي

 .204رة، الشعرية العرفانية، صي. توفيق قر «الذىتٍ
، 1ية للتًبصة، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوت، طلودفيك فتغنشتاين، برقيقات فلسفية، تربصة وتقدبٙ وتعليق: عبد الرزاؽ بنور، ابؼنظمة العرب3 

  .150، ص2007
 .23، الاستعارات التي بكيا ّٔا، صجورج لايكوؼ ومارؾ جونسوفينُظر:   4
 .214، ص 2006بؿمود العشتَي، الاستعارة استًاتيجية حرب، دراسة بُ لغة ابػطاب السياسي للحرب على لبناف، بسوز/ يوليو 5
 .25ؾ جونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا، صلايكوؼ ومار  6
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لببؽا الاستعارات التصورية، فإنّّا ليست الوحيدة، اللغة وإف كانت أىم الأنظمة العلبمية التي ندُرؾ من خو 
، ود يفوتنا غالبا أنّا نستعملها يوميا بشكل عادي ومألوؼ إذ ، رة بذلّيات بُ أنظمة معرفية أخرىفللبستعا
تفكتَنا وضروب سلوكنا  بركم-أكثر من ذلك–بل إنّا مُندسّة بُ كلّ تعبتَاتنا الثقافية والعلبمية، فهي  .استعارية

بالاستعارات، بُ اللّباس، وبُ العلبمات التجارية، وبُ الإشهار، وبُ إشارات  مليءبُ عابٓ  إناّ نعيش .اطاتناونش
 . 1ابؼرور، وبُ الرّسوـ والأساطتَ والأفلبـ، وبُ السياسة والثقافة والفن والاقتصاد وغتَىا

ل "ابؽدؼ"، بُ ضوء بنية حقل ينُظرُ إبٔ بنية حقل معربُ ما، سيكوف ىو ابغق» وبُ ىذه الأنظمة بصيعا
رسم خرائط معرفية تكشف عن ابؼقولات  ل ىذا القياسمعربُ آخر، ىو ابغقل "ابؼصدر" أو القاعدة. وسيُتيحُ مث

، فيُفهَم ابعداؿ والاستعارات اللغوية بٍَّ يفُهم الشيء بُ ضوء شيء آخرومن ، تًابطة بُ ضوء ابؼصدر أو القاعدةابؼ
، والنظريات بُ ضوء ا يفهم ابغب بُ ضوء مفهوـ الرحلة، وكذ*ورات الذىنية حوؿ ابغربابؼمثلة لو بُ ضوء التص

 .2«ستعارات ترجعُ إبٔ التصوّر ذاتووحوؿ ىذا التصوّر تنشأ حُزمة من الا ..مفهوـ البناء.

لا تعكس اللغة الرياضية الوقائع ابؼوضوعية، ولا تسعى لذلك، بل تشكل وسيطا »وحتى بُ الرياضة، إذ 
علبمي فضاءات وأطرا وعوابٓ مسقطة تعكس إدراكو وبسثلبتو، بل وقراءتو بؼكونات سس من خلبلو ابؼتكلم/ الإيؤ 

  .3«واقع متعدد الأبعاد

                                                           

من الأبماط الاستعارية غتَ اللّسانية يذكر ابؼؤلف "الأسطورة" بوصفها ». و126بؿمد صابّ البوعمراب٘، مدخل إبٔ علم الدلالة العرفاب٘، صينُظر: 1 
 إلا بذليات لاستعارات تصوّرية، كذلك "الرسم"، إذ تعكس استعارة موسعة، والاستعارة أسطورة مكثفة، وما الاستعارات التي بنُيت عليها الأساطتَ

الأفلبـ السينمائية اللوحات الفنية الاستعارات التصورية التي بىتزنّا ذىن الرسّاـ، كصورة ابؼسلم رديفاً للشيطاف والوحش ابؼفتًس عند الفناف الغربي، و"
شهار" الذي يرُاعى فيو ثقافة ابؼتقبل وانسجاـ الاستعارات التصورية ابؼنتقاة للتأثتَ فيو مع "والتي تبُتٌ على استعارات تصورية واحدة أو عديدة، وكذا "الإ

، فهي الأخرى مبنية على استعارات تصوّرية، فػػػ "توـ وجتَي" بذلٍّ لاستعارة )ابغيواف إنساف(، قافتو الأصلية، و"أفلبـ الكرتوف"النظاـ التصوّري لث
ستعارة )ابعسد قوة(، ناىيك عن التجسيد والتشخيص، فهي من الاستعارات التصورية ) ملبمح إنسانية على غتَ واستعارة )العقل قوة( دحضاً لا

 .135-126ابؼرجع نفسو، ص «.الإنساب٘(..إبْ
*
قد تقتل عندما بزفي وجو  عندما يلجأ إليها وتُستعمل بناءً استدلاليا لتبّير ابغرب، وتسويغ ابؽجوـ على البشر. الاستعارة»فالاستعارة قد تقتل، وذلك  

جورج لايكوؼ، حرب ابػليج أو الاستعارات التي تقتل، تر: عبد آّيد جحفة «. ابغرب البشع، عندما تعبث بدصائر الناس، ولا تقُيمُ معتٌ لآلامهم
التصورات بتُ آّالات وانبنائها . وىذا دليل على خطورة انتقاؿ 5، ص2005، 1وعبد الإلو سليم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط

، من حيث كونّا استعاريا، ولعلنا نذكر بُ ىذا ابػضمّ دراسة لادواردو غاليانو بعنواف "كرة القدـ بُ الشمس والظل"، والتي تعد رؤية نقدية لكرة القدـ
التي بريا الإلو بوغابة، "لغة الإعلبـ الرياضي الاستعارات عبد : ينُظررحلة حزينة من ابؼتعة إبٔ الواجب، وىو الانتقاؿ ابػطتَ من تصور لآخر مرفوض. 

 .51ّٔا كرة القدـ"، ص 

 . 219-215بؿمود العشتَي، الاستعارة استًاتيجية حرب، ص 2
 .47، 46عبد الإلو بوغابة، "لغة الاعلبـ الرياضي الاستعارات التي بريا ّٔا كرة القدـ"، ص 3
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علبـ بفارسة جوفاء وصمّاء، إذ بدونو لا بيكن أف نلقي بالًا للمنافسات فابغدث الرياضي خارج نطاؽ الإ
    بناء التصوري الاستعاري المحمل عبّ اللغة. إفّ الإعلبمي يُضفي الرياضية بدختلف أضرّٔا، وبُ غيابو يغيب ال

على ابؼمارسة الرياضية حيوية إضافية، وينقل ابغدث ابؼباشر إبٔ بنيات دلالية وتصورية وتعابتَ معجمية خاصة 
وىي مشحونة وعبارات مسكوكة، تُسهمُ كلها بُ تشكيل التجربة الرياضية وتنظيمها، ليتلقاىا ابؼتلقي/ابؼشاىدُ، 

بدلالات تتجاوزُ الرياضة ومعابؼها إبٔ حقوؿ أخرى كابغرب والذوؽ وابؼاؿ والعاطفة وغتَىا. ولولا ىذه 
 .1الاستيهامات بؼا كاف للرياضات ىذا التألق ابعماىتَي ابؼثتَ للجدؿ على مستويات فكرية بـتلفة

اثلها بُ صرامتها حتُ يتعلق الأمر بالقوانتُ فلغة الرياضة وإف عُدّت لغةً معيارية تناظر اللغة القانونية وبسُ 
، حيث تكوف أكثر قابلية أخرى كالتعليق والتحليل الرياضي والأحكاـ الرياضية فإنّا تأخذ لبوسا آخر بُ سياقات

ة للتًادؼ والاشتًاؾ والتضاد وآّازات وابغجاج والروابط ابؼختلفة، فضلب عن الاستثمار ابعليّ للؤبعاد الصوتي
، وبُ مستويات أخرى أعمّ قد تتحوؿ اللغة الرياضية إبٔ معجم دارج وشائع بوتفي مية والتطريزية بشكل جليّ والنغ

بدعجم تبتدعوُ لغة ابعمهور ويتداولو الأنصار، وقد يتحوؿُ الأمر إبٔ لغة سرية تُضمرُ إبواءات جنسية وعِرقية بفاّ 
طاب الرياضي مقولة خطابية ذات نفسٍ بلبغي وروائي ابػ»وىذا ما يشي بأفّ . 2يؤسسُ بػطابِ العُنف بامتياز

  .3«وايديولوجي، بل إنو جسر لاختلبؽ الأسطورة ابغديثة حيث نصادؼ البطل والدراما وابؼغامرة

كوؼ وجونسوف بُ كتأّما )الاستعارات التي بكيا ّٔا( أفّ العديد من أمثاؿ ىذه يقد أوضحَ لاىذا، و 
وحاجَجَا بأفّ تلك التعبتَات ليست  ،ليدية توُجد بُ اللغة الابقليزيةت الاستعارية التقالسلبسل ابؼتًابطة من التعبتَا

         .نا نفكّر بُ شيء بدفردات شيء آخر؛ لكنّها أدلة أيضا أنّ ن شيء بدفردات شيء آخرببساطة طرقاً بُ الكلبـ ع

                                                           
 . 47ص السابق،ابؼرجع  ينُظر: 1
  بيكن، تسجيل نوعتُ من الوقع النابصتُ عن خطاب التعليق الرياضي بحمولتو الاستعارية ابغربية العنيفة:»و.  49، 48، ص: ابؼرجع نفسوينُظر 2

ة فيكمن بُ صناعة ابؼتعة ابعماعية برت أعتُ مؤسسة الدولة، وأما السمة الثاني وقعٌ آب٘ بوملُ بظتتُ؛ بظةً إبهابية وأخرى سلبية، فأما الأوبٔ فتتجلى
خطاب التعليق الرياضي آلة ىجومية، أو يستعتَ لألقاب فِرَقِو  أبظاء  كأف يعتبّ.نساف بدوجب ما بزفيو الاستعارة ابغط من قيمة الإبُ وقعها السلبي 

بدأ بابؼلبسنات والتنابزات، يشتغل معجم جديد يف، ىاالانتقاؿ من استعارة ابغرب للعبة إبٔ استعارة ابغرب للجداؿ عقب ابؼقابلة وبعد . كذلكابغيواف
لقَبلي بيتدّ إبٔ التصفية ابعسدية. ويكوف خطاب التعليق الرياضي ّٔذا سببا بُ تصعيد القيم ابؼضادة، وعدـ تقبل ابؼنافسة، واستنفار ابؽاجس ا قد

 والآخر سلبي؛ يبّز وجهو الإبهابي حتُ تعيد وقع مستقبلي بومل كذلك وجهتُ: أحدبنا إبهابيو والعشائري، الداعيتُ إبٔ الانقسامية وترسيخ الكراىية. 
اعر الانتماء صناعة خطاب التعليق الرياضي عبّ تلطيف استعاراتو وانتقاء معلقيو، واستثمار ذلك كلو من أجل تعزيز الشعور بابؽوية الوطنية وترتيق مش

روجتُ  إبٔ ابعماعة وبناء قيم جديدة، أمّا الوجو السلبي، فيتمثل بُ التعنيف الذي يلحق
ُ
خياؿَ الطفل حتُ ينخرطُ ىو الآخر لا شعوريا ضمن سلك ابؼ

 .190،191، ص"عنف الاستعارة الصحفية". ىشاـ فتح، «لاستعارات ىذا ابػطاب داخل مؤسسة ابؼدرسة عبّ كتاباتو الإنشائية
 امش(.)ابؽ46 عبد الإلو بوغابة، "لغة الإعلبـ الرياضي الاستعارات التي بريا ّٔا كرة القدـ"، ص 3
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الاستعارات  »، تعُرؼُ بػػػػػدية بُ التفكتَعكسُ أبماطاً تقليإفّ بؾموعات التعبتَات مثل تلك التي سبق ذكِرُىا ت
سلسلة نسقية من التناظرات أو الروابط عبّ بؾالات مفاىيمية، يتمُّ بواسطتها تأسيس بؾاؿ »، وىي 1«ابؼفهومية

"ىدؼ" )مثل معارفنا ابؼتعلقة بابِعداؿ( على بكو جزئي بدفردات بؾاؿ "مصدر" بـتلف )مثل معارفنا ابؼتعلقة 
 .إنّّا شرائح من معارفنا القبلية ؛ةفهومية ىي بسثيلبت ذىنية غنيالات ابؼآّ. ف2«بابغرب(

إفّ الاختزاؿ الأختَ للبلبغة واقتصارىا على دراسة الصور بٍّ :»  ىذا السياؽ يقوؿ فرانسوا راستي وبُ
، الاستعماؿوليس لسانيات  ،بعادىا عمّا ىو بؾتمعي جعلها قابلة للدراسة من قبل لسانيات اللسافإآّازات و 

 .3«وىو أمرٌ بَورُِـ اللغة من البُعد ابَػطاَبي والنصّي

 مستقلة تشتغل لا استعاراتفهي ، الكبّى الاستعارات عن ينفصل لا -الاستعارة ابؼفهومية-النموذج وىذا
 التداوؿ، سياؽ بينح إذ بذاربنا، لىع مؤسسة وىي الكلي، السياؽ تُستنبط من تصورات بل ىي ،بعضها عن
 .استعارية تعابتَ طريق عن معينة مسألة حوؿ بؿدد مفهوـ إبٔ استخلبص تفكتَنا تقود تصورات ابغياتية جربةوالت
والتي  استعارة النص، وىي السياقية، الاستعارة عن حديثو  إطاربُ الاستعارات، من النوع ىذا إبٔ إيكو رأشا وقد

 يتم اجتماعية، منظومة بدثابة ابؼفهومية الاستعارات اعتبار ؤّذا بيكن .ما ّٓتمع إيديولوجية قاعدة عن تكشف
 .4والاجتماعية الثقافية، والتجارب كل ابؼعارؼ تشغيل عبّىا

 معها وتفاعلو للؤشياء، ملبمستو أف ذلك للئنساف، ابغياتية التجربة على أساسا تعتمد -ّٔذا-الاستعارة 
 بالاعتماد المحسوس، من انطلبقا آّرد فهم منو ولةبؿا تصوراتو، على ينقلها ويسقطها ما عادة بذربة لديو يكوف
 .5اشتغابؽا وكيفية ابؼادية الأشياء خصائص على

إجراء ذىتٍ »، والتي ىي (Categorization)لة وَ قْ مَ ػػالاستعارة ابؼفهومية يظهر مصطلح ال وقريبا من
ا أنّا الوسيلة التي بردد ّٔا أشياء يعكس التفاعل ابغاصل بتُ التجربة ابعسدية والنماذج الذىنية ابؼؤمثلة...كم

                                                           

 .29إيلينا سيمينو، الاستعارة بُ ابػطاب، ص1 
  .30، 29ابؼرجع نفسو، ص  2
 .816، 815صابّ بن ابؽادي رمضاف، النظرية الإدراكية، ص 3
  .107نظر: بؿمد مفتاح، بؾهوؿ البياف، صيُ  4
  .         140ص، 2002بؾلة نزوى، أفريل ظر: عبد الله ابغراصي، "دراسات بُ الاستعارة ابؼفهومية"، ينُ 5
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العابٓ وأحداثو وانفعالات البشر. فالإنساف يػػمُقوِؿ العابٓ، لكنو بهتهد داخل مقولتو، فيجمع بتُ مواضيع 
 .1«وأحداث وانفعالات بدرونة كبّى

 مشتتا مهمتو ترتيب ما يظهر أوؿ وىلةلنظاٍـ  أف بىضعوكما لا يبُاشرُ العابٓ بشكل فوضويّ، بل بُواوؿ 
مستقلة       لأشياء بُ العابٓ معزولة وليس ىذا بغريب، إذ ليست اغتَ متًابط، فيقوـ بتصنيفو وترتيبو وتبويبو. 

، وىي بذلك تنتمي إبٔ أصناؼ وأنواع. وعند نظرنا إبٔ شيء ما بل ىي مشأّة لأشياء أخرى ،عن بعضها
وَلة ىي ىذه العملية العقلية التي تقوـ على ضمّ قػػػمَ قْوَلة. فالػػػػمَ ػػمن الأنواع، فنحنُ بمارس فعل الباعتباره نوعاً 

وىذا ابػصائص ابؼشتًكة.  إبما ترتكز على-وابغاؿ ىذه-قوَلةػػػػمَ ال .2نف بهمعهابؾموعة من الأشياء ابؼختلفة بُ صِ 
 .3إشكاؿ طبيعي بتُ الأشياء، ولا يطرح أيّ 

شتًكة لية متساوية بدا أفّ كل عنصر بيتلك ابػاصيات ابؼقولة وضعية مقو ػػػػمَ وبستلك العناصر داخل نفس ال
 . 4، فكل عنصر بُ ابؼقولة ىو عنصر جيد مثل العناصر الأخرىابؼقتًحة بُ تعريف ابؼقولة

قْوِؿ الأشياء بُ مقولة الطتَ مَ ػػ، فهو يُ *الأشياء بُ العابٓ انطلبقاً من مشأّتها للطرازالفرد بُيقوؿ »ىذا، و
         لبؿ انطلبقا من مشأّتها للبّتقاؿ أو للتفاح مقوِؿ الأشياء بُ مقولة الغِ ػُ تها للدّوري، ويانطلبقا من مشأّ

( بؼقولاتنا Cognitive reference pointنقطة مرجعية عرفانيّة ) أو للموز...فالطرّاز يلعبُ بتواتره
 . 5«ية لإثبات درجة ابؼماثلة الطرّازيةوىذا يفتًضُ مُسبقا أفّ الأفراد بؽم القدرة الكاف .وأنساقنا التصنيفية

                                                           
 .173، 172، ص2011، 1بصاؿ بندبضاف، الأنساؽ الذىنية بُ ابػطاب الشعري التشعب والانسجاـ، دار رؤية للنشر والتوزيع، القاىرة، ط1
  .13بؿمد الصابّ البوعمراب٘، دراسات تطبيقية بُ علم الدلالة العرفاب٘، صينُظر: 2 
  .17، 16، صنفسوابؼرجع ينُظر:  3
 . 17بؼرجع نفسو، صينُظر: ا 4
( تسعى إبٔ تقدبٙ رؤية جديدة للمقولة بزتلف عن النظرية الأرسطية. سؤابؽا Categorization theoryقولة )مَ لػػة الطّراز نظرية بُ انظري»و*
(، Prototypeوـ الطّراز )لمقولات الأخرى؟ ويتعرّض ىذا الكتاب بؼفهػ)س( ضمن مقولة معينة دوف غتَىا من ا ركزي: على أيّ أساس يتمُّ مَقولةابؼ

  . والطّراز ىو الشيء الذىتٍ 24، 23نظر: ابؼرجع نفسو، صيُ  .لةقوَ والذي يتمُّ فيو تناوؿ ابؼقولة من وجهة نظر أفقية، أي تعُتٌ بالتنظيم الداخلي للمَ 
 .29ابؼرجع نفسو، ص ينُظر: لة. وَ ػػقمَ ػػالكلمة التي بدوجبها تتمُّ ال ( أو الصورة العرفانية التي ترُافقSchemaأو ابػطُاطة )

  .31، صنفسوابؼرجع 5 



 البنية التصورية للمركّب الاستعاري                      الفصل الثاني                   
 

143 
 

أساس »ومقولة ابؼفتوحة"، ػػالتجربانييتُ يؤمنوف بدا يسمى "ال من مثاؿ لايكوؼ وجونسوف وروشإفّ أ
مقولة" غتَ خاضعة بعوىر ثابت ػتصورىم مبتٍ على وجود درجة ما من العلبقة ابؼشيدة، مادامت استعمالات "ال

 ىذا الانفتاح تتحكم فيو ثلبثة أبعاد:و  .1«من بعضهامقولات تتضػوبؿدد، وما دامت ال

 بعد إدراكي أساسو تصوّر الشيء بواسطة جهازنا ابغسي؛-»
 بعد وظيفي أساسو تصورنا لوظائف الشيء نظريا؛-
 .2«بعد غرضي أساسو الاستخدامات ابؼمكنة للشيء بُ وضع معتُ-
   ، فإفّ التجارب غتَ ابغسية ا داـ الأمر كذلك، وم3«العابٓ ابغسي لا ينقل كما ىو، بل كما يدرؾ» فػػػػػ

الذىن  وىو تأكيد للبنينة القبلية للعابٓ التي يتدخل .4لأف الذىن البشري مبنتُ استعاريا ،لا برظى بديزة خاصة
الوسيلة اللغوية ابؼستندة إبٔ التجربة ابعسدية وابؼتفاعلة مع الفكر. فبهذه ابؼكونات »البشري لتعميقها عن طريق 

بابؼماثلة وابؼشأّة وابؼقابلة وآّاورة [إذ]ف ما بساثل أو تشابو أو تقابل أو بذاور، نّْ صَ ع أو يُ وّْ نػَ س أو يػُ نّْ ستطاع أف بهَُ ا
 .5«بذنيسا دقيقا ،أو "أثاث العابٓ" الأشياء والكائنات والكيانات، سَ نَّ جَ 

ين عدَ لة من بُ كَّ شَ لمية مُ بزضع لسُ و  ،ةعلبقية وتراتبيمائعة، وىو ما يعتٍ أفّ ابغدود بتُ ابؼقولات تصبح 
الأوؿ مقولات بؾردة عامة »، حيث 6، وقاعدي، وأدبٗي يشمل ثلبث مستويات؛ أعلىعد عمودومستويات، بُ 

، والرجل، راىيم، وأميمة ، وحليمة، وابؼرأةتشمل رشيد، وإب -مثلب -برتوي مقولات متعددة؛ فمقولة "إنساف"
بْ. وىي بذلك إعادة برديد "للجواىر" بابؼعتٌ الأرسطي. وأما ابؼستوى الثاب٘ فإنو والطفل، والرضيع، والتلميذ...إ

طار الذي تتحيز ضمنو ابؼوضوعات آّردة، مثل ابؼرأة بالنسبة للئنساف، أو الأسد بالنسبة للحيواف، بُ حتُ الإ
 .7«لمرأةة، مثل "ابؼسنة" بالنسبة للحقَ يلعب ابؼستوى الأدبٗ دور ابؼخصص بناء على صفات مُ 

                                                           
   173بصاؿ بندبضاف، الأنساؽ الذىنية، ص1
 .174ابؼرجع نفسو، ص 2
  ، الصفحة نفسها.نفسو ابؼرجع 3
 .174ابؼرجع نفسو، ص ينُظر:4 
 . 193، ص2001، 2ابؼغرب، بتَوت، طبؿمد مفتاح، التلقي والتأويل، بكو مقاربة نسقية، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، 5 
 ، الصفحة نفسها.نفسوابؼرجع  ينُظر:6 
الوحدة ابؼعجمية "التنقل" ذات عمومية تسمح بإدماج عدة وسائل ضمنها، غتَ أفّ ذكر القطار » ذلك أيضامثاؿ و  .176، 175، صنفسوابؼرجع  7

كذا، فإذا كاف ذكر القطار بيثل ابؼستوى القاعدي بالنسبة لقطار ابغياة، فإف التنقل بهعلنا بـصصتُ بؽا، وذكر "قطار ابغياة" بهعلنا بُ مستوى أدبٗ. وى
ف التحليل بيثل ابؼستوى القاعدي بالنسبة للقطار، ومن ىنا بول مشكل ابؼقومات ابؼتًاكمة التي تتكاثر كلما كاف التحليل تصاعديا، وتتقلص كلما كا

 .176ص ،ابؼرجع نفسو. «تنازليا
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القدرة على التسمية وإبهاد ابؼقولات، ذلك أنو تسمية  -أكثر من ابؼستويتُ الآخرين-وللمستوى القاعدي
بؾردة، وأمّا ابؼستوياف الآخراف فيمكن تسمية أفرادبنا وإدراكهما بصورة بذريدية أو بؾسمة، وإدراكهما بسرعة 

ميم ابؼطلق والتخصيص، فيما يسمح البعد الأفقي وسطٌ بتُ التع»-أي ابؼستوى القاعدي–، فهو1واستعمابؽما
بابعمع بتُ ابؼقولات بشكل غتَ صارـ أو حاد، اعتمادا على مبدأ "ابؼشأّة العائلية"، الذي يسمح للموضوع 

مقولة طبيعة ونبات وسوائل...وبوصل ػػالواحد بالتحيّز ضمن أكثر من مقولة. وىكذا تنتقل مقولة إنساف إبٔ ال
ا للسياقات وابؼقاصد، حيث تنقضي مبادئ "الشروط الضرورية والكافية" وتصبح الانتقالات العكس كذلك تبع

 .2«مرنة ومائعة وغتَ صارمة

    ىذا التصور يساعد بُ ضبط درجة ابؼشأّة التي تسمح بدورىا بضبط درجة الانسجاـ التي لا تقوـ »و
ادات البلبغية التي أصرّت، ضمنا وإعلبنا، على تأكيد هت الكثتَ من الاجتهجَّ على ابغدود العقلية الصارمة التي وَ 

ابغدود الفاصلة بتُ العوابٓ الفاصلة بتُ العوابٓ والكائنات، فالفرس فرس، والإنساف إنساف، ولا يصح نقل 
      مقومات أحدبنا إبٔ الآخر، وىو أمر غتَ وارد ضمن تصور تفاعلي يؤمن بالانتقاؿ بتُ ابؼقولات اعتمادا 

   ، لى جعل ابؼستويات تتبادؿ ابؼواقعالقدرة عمهمة ابؼبدعتُ، إذ بؽم -غالبا-، وتلك3«بية غتَ نّائيةعلى ترات
 . 4عرؼعرؼ إبٔ ما يُ عرؼ، وبفا لا يُ عرؼ إبٔ ما لا يُ الانتقاؿ بفا يُ وعلى 

استعارات مبنية على ابػياؿ،  فإنّم من ابؼمكن أف تظهرربط ابؼستوى القاعدي بدا ىو حسي، »ولئن 
       بزتزنو الذاكرة،عندما نقوؿ: ابػياؿ حلم. نكوف أماـ استعارة طرفاىا غتَ حسيتُ، ولفهمها نلتجئ إبٔ ما ف

اعتمادا  ،، ومن حقيقة إبٔ إمكاف، ومن حس إبٔ خياؿن بذارب، فننتقل من عابٓ إبٔ آخروما راكمتو البشرية م
 .Identification »5على مبدأ جامع نصطلح على تسميتو "التعيتُ"

 بحيث: 
  ابغسي ابغسي؛ عتُّْ يُ  -
  ابغسي العقلي؛عتُّْ يُ -

                                                           
   .177، صجع السابقينُظر: ابؼر  1
 .176، صنفسوابؼرجع  2 
  .177ابؼرجع نفسو، ص3 
 .178: ابؼرجع نفسو، صينُظر 4
 .179ص ،نفسوابؼرجع 5 
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  العقلي ابغسي؛عتُّْ يُ -
  العقلي العقلي.عتُّْ يُ -

   ، 1«ية اعتمادا على التفاعل والتمثلعملية ذىنية تتداخل فيها البنيات الاجتماعية والتصور » والتعيتُ
البشر لأنو يبّز الأسس التي ينتقل بواسطتها الذىن من واحد من ابؼبادئ الإدراكية التي تقوـ عليها معرفة »وىو 

عابٓ إبٔ آخر، ومن ابعزء إبٔ الكل أو الكل إبٔ ابعزء، والكيفيات التي بسكنو من خلق العلبقات بتُ الأشياء 
 ، إذ تعتُ )أ( )ب(بتُ الأشياء والتفاعل مع المحيط والتفاعل مع المحيط، والكيفيات التي بسكنو من خلق العلبقات

، ضمن ما 2«أو تداولية توجو التأويل وفقا للمساقات والسياقات *اعتمادا على علبقة ما بواسطة روابط تركيبية
 "."ابؼوسوعةبيكن تسميتو بصفة عامة 

بالانتقاؿ من عابٓ الواقع إبٔ عابٓ الإمكاف، أو من عابٓ -بدعناه ابؼنفتح-يسمح التعيتُ»وبُ كل ابغالات،  
، ووفقا 3«دوف أف تفقد ابػطابات انسجامها ،اقع، أو من عابٓ الإمكاف إبٔ عابٓ الإمكافالإمكاف إبٔ عابٓ الو 

من التعابتَ والنصوص التي تبدو غتَ  عديدفك إشكالات العلى التعيتُ والعوابٓ ابؼمكنة  تبتٍ مفهوـ لذلك يساعد
 .4أو مستغلقة  منسجمة 

 كيفية الانتقاؿ:ل توضيح 5ابعدوؿ الآبٌبُ و 

 عابٓ الواقع إبٔ قععابٓ الوا
 عابٓ الإمكاف إبٔ عابٓ الواقع

 عابٓ الواقع إبٔ عابٓ الإمكاف
 عابٓ الإمكاف إبٔ عابٓ الإمكاف

                                                           
 .182بصاؿ بندبضاف، الأنساؽ الذىنية، ص1
 ومثل ىذه الروابط التًكيبية بقد الكاؼ بُ قوؿ ابن خفاجة:  *

 وِ السجلّ مِدادُ وسَاؿَ على وج---وليلٍ كمَا مدّ الغُرابُ جَناحَوُ 
ت جديدة قد فالليل الذي يعتُ ابغزف مثل امتداد جناح الغراب الذي يعتُ نوع الليل ابؼمل ابؼخالف لليل الزىاد أو العاشقتُ. ومن بٍَّ، فإفّ علبقا»

 .183، صنفسو، ابؼرجع « تتًابط بُ الواقعخلقت بواسطة التًكيب الذي مكّن من الربط بتُ عناصر لا

 .181، 180و، صابؼرجع نفس 2
 .183ابؼرجع نفسو، ص3 
 .180، صنفسوابؼرجع ينُظر: 4 
 .186نفسو، ص ابؼرجعينُظر:  5
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مصدرين بنا فالعوابٓ تندمج بناء على ...لا معتٌ بؼفهوـ العابٓ ابؼمكن إلا بابؼقارنة مع عابٓ حقيقي»و
، وىو ما يعتٍ أفّ التجربة الأوبٔ بذعل معارفنا  ة للبعد التاربىيو ثقافية ابؼدبؾوبذربتنا السوسي، دراكيةبذربتنا الإ

ىناؾ دينامية بتُ العابٓ » على أفّ  1«كونية، بينما تربطها الثانية بآّموعات الاجتماعية بُ أبعادىا الزمنية ابؼتغتَة
كن الانطلبؽ من معطيات وبي... الواقعي لبناء العابٓ ابؼمكنالواقعي والعابٓ ابؼمكن، إذ بيكن الذىاب من العابٓ

 :3، تقود ىذه الدينامية إبٔ بناء أربعة عوابٓ، كالآب2ٌ«لعابٓ ابؼمكن لتكييفها مع الواقعا
 .(أ) العابٓ يعتُ (أ) العابٓ-
 .(ب) العابٓ يعتُ (أ) العابٓ-
 .(أ) العابٓ يعتُ (ب) العابٓ-
 .(ب) العابٓ يعتُ (ب) العابٓ-

قده كذلك، والذي نتخذه منطلقا للقياس أو ابغكم، أو التمثل، وىو الذي وعابٓ الواقع ىو العابٓ الذي نعت
 .4نعايشو حسا وبذربة. وأما عابٓ الإمكاف؛ فإنو ابؼشيد ذىنيا

شاع على علبقة استبدالية بتُ الكلمات، كما -حسبو–الاستعاراتلا تقوـ  ذاتها، حيث رؤياال ولريتشاردز
فكرتتُ الكلمة الواحدة بسنحنا ف، 5«بتُ الأفكار علبقات»بُ الأساس النظرية البلبغية الكلبسيكية، بل ىي  مع

 .6نتحدث عن شيء وكأنو شيء آخرفإننا  ، وإذ ذاؾفكرة واحدة عِوض

والتي تتلخص ، لا سيما جونسوف ولايكوؼبعده بفن سعوا لتطوير نظرية الاستعارة،  وقد أبؽم بأفكاره من
 الاستعارة، لا قارنة، ومنها تنبثق الاستعارات بُ اللغة، ولتطوير نظرية بُيعمل بواسطة ابؼالفكر استعاري...»بُ أفّ 

وحتُ نفعل ذلك، سنجد أف كل الأسئلة ابؼهمة بُ تاريخ الأدب تكتسب أبنية جديدة،  .بد أف نتذكر ىذا
ؿ كيف وعلبقة أوثق وأمتن فيما بىص ابغاجات الإنسانية. وعندما نسأؿ كيف تعمل اللغة، فإننا بُ الواقع نسأ

                                                           
 .185 ، صالسابقابؼرجع  1
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. 2
 .186 ابؼرجع نفسو، صينُظر: 3
 ، الصفحة نفسها.نفسوابؼرجع 4 
 .96 ،95ريتشاردز، فلسفة البلبغة، ص  5
 . 113، 112، صسونفابؼرجع ينُظر:  6
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وكيف بيكن أف ننقل ذلك الشيء  ،يعمل الفكر والشعور وكل أبماط النشاط الذىتٍ، كيف نتعلم أف نعيش
 . 1«بُ حقيقة الأمرِ ابؼلَكةُ التي بكيا ّٔا وىو عظيم لأنوالعظيم، أعتٍ ملكة الاستعارة، إبٔ الآخرين، 

وإف شاع التعبتَ عنهما وابغامل، المحموؿ  إبما ىي علبقة بتُ مكونتُ؛ -حسب ريتشاردز-ىذه ابؼلكة 
يفُكر فيو فعلًب، وما ما من قبيل: الفكرة الأصلية، والفكرة ابؼستعارة، أو ما يقاؿ و  بواسطة ثنائيات غتَ دقيقة 

، كما مصطلحات مُربِكة -بُ نظره-أو الفكرة وصورتها، وىي، ، أو ابؼوضوع الأساسي وما يشأّويقارف بو أو معو
 . 2كبتَضللتاف بشكل  از أو صورة مُ أف استعماؿ فكرة بؾ

    ابغامل والمحموؿ معًا  بتفاعلابؼعتٌ الاستعاري لا بوصل إلا ، مفادىا أفّ يتبتٌ نظرية تفاعلية ريتشاردزف
فحينما يقاؿ: "شيخوخة النهار" للدلالة على "مساء النهار"، تعَتبّ »، 3ذي قوًى متعددة من أجل إعطاء معتٌ

لػ"مساء"، أي بؿتوى  vehicleكلمة "شيخوخة" بؾرد بديل، أي ناَقل   substitutiveالبلبغة الإبدالية 
tenor .ى عن أي تغيتَ، نعتبّ الاستعارة وبدا أف ابؼعتٌ يظل ثابتا وبدنأ، فإذا تغتَ اللفظ فإف ابؼعتٌ يظل ىو نفسو

             لبلبغة التفاعلية ينو لا غتَ، بُ حتُ تذىب اتزي جود سلفًا، وىي ىنا تقتصر علىبؾرد زخرفة بؼعتًٌ مو 
إبٔ أف الاستعارة تقوـ على الإسناد، أي إسناد لفظ إبٔ آخر، فالعلبقة ىي إسنادية أو دلالية، وليست 

              التفاعلية  البلبغة شبيو؛ ؤّذا فحَسْب تقوـ على إبداؿ لفظ بآخر ذي معتٌسِيميُوطيقية، أي بدلية 
اجم. ابؼعجم، حسب النظرية التفاعلية، يعرض كلمات مفردة، بُ حتُ أف الاستعارة لاستعارة بُ ابؼعلا وجود...

ا للشيخوخة. وتلوينا نّاري ا للنهار،ينهار" تلوينا شيخوختعرض مركبات، وىكذا فإننا بقد بُ عبارة "شيخوخة ال
قة لو بدعتٌ الطرفتُ جديد، ولا علب معتٌالتفاعل بتُ الطرفتُ، ىو إذف  ابؼعتٌ الاستعاري ىو ابغاصل عن ىذا

 .  4«ابؼستقلتُ أحدبنا عن الآخر

فإف إدراؾ الاستعارة لا يعتٍ بؾرد ابؼقارنة أو إدراؾ ابؼشأّة، بل كيفية إدراؾ الذىن بؽذه ابؼشأّة، وقد وعليو 
 . 5لا يكوف بالضرورة ما بريل علية شيئًا ملموسًا

                                                           
 .96، 95، ص السابقابؼرجع  1
 .53عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، صينُظر:  2
       . خلبفا للنظرية التقليدية التي برصر الاستعارة بُ المحموؿ أو ابؼعتٌ الصرؼ بغض النظر عن ابغامل 101 ،100ريتشاردز. فلسفة البلبغة، ص 3

 .33عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، صر: ينظأو التعبتَ آّازي، 
 . 38، 37ص جولة بُ ضواحي الاستعارة ابغية لبوؿ ريكور"، "بؿمد الوبٕ،  4
 . 125ريتشاردز، فلسفة البلبغة، ص ينُظر:  5
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خطاء أو الكوارث التي نقع فيها كل يوـ نتيجة للؤ جاعلبوإذْ ترتبط الاستعارة بالفكر، فإنّا بيكن أف تكوف 
، يوكل -أفلبطوف وسبينوزامنذ -وبُ ذلك تأكيد لاعتقاد قدبٙ .سوء فهم اللغة، والتي ىي بُ عمقها أخطاء للفكر

الاستعارة، على حدّ رأي ريتشاردز إلا ب ذلكلن يكوف و  .1تصحيح سوء الفهم وتطهتَهللعلوـ مَهمة رئيسة، وىي 
للبستعارة وظيفة فلسفية  فإفّ ؤّذا  .، قبل أف نباشر ّٔا فهمنا للعابٓفهمنا بؽا بُ مرحلة أوبٔ يتوجب تصحيحالتي و 
، إذ لا تنحصر  مهمتها بُ الإقناع والتأثتَ 2 ما، بهب أف تكوف فلسفيةعتٌا دامت دراسة البلبغة نفسها، بدم

  .3افعة بغسن التفكتَ، بل غدت مصححة لسوء الفهم، د-أرسطو ىي عندكما -والإمتاع

تتجاوز مستوى إحالة ترتبط بوظيفة أنطولوجية  ىذه الوظيفة ابؼعرفية والفلسفية ابؼستجدة للبستعارة
يعتٍ التمكن من العابٓ الذي نصنعو لكي نعيش  -ريِتشاردزحسب  - فحِذؽ الاستعارة .الاستعارة على الواقع

  .4فيو

الاستعماؿ الاستعاري  بربطو، ظرية ريتشاردز التفاعليةنإبٔ تطوير  (M. Black)سعى ماكس بلبؾ وقد
بالنظر البؤرة )ذئب( لا يرتكز على  "الإنساف ذئب" . ففي استعارة:بابؼواضع ابؼشتًكة التي بيكن أف يثتَىا السياؽ

ليو فإفّ . وعابؼصاحبة"على أساس "نظاـ من ابؼواضع ابؼشتًكة تفُسر الاستعارة الدلالة ابؼعجمية ابؼعتادة، ولكن  بُ
وابغاؿ  -الاستعارة .باختصار إنّا ترتب رؤيتنا للئنساف .بسسح بعض التفاصيل، وتُشدد على أخرى ىذه الاستعارة

 .5كسب البصتَةتُ  -ىذه

 :في النظرية المعرفية وظيفة الاستعارة-3

تهمنا باعتبارىا  لا» -إيكوبتعبتَ -، فهي بلبغي ابعديد بأداء وظيفة معرفيةتضطلعُ الاستعارة بُ ابؼنظور ال 
، أي أف نقوؿ بعبارات بصيلة ما بيكن قولو بطريقة أخرى، لكاف بالإمكاف بساما ، لأنّّا لو كانت زخرفا فقطزخرفا

  .6«وليس الاستبدالية اعتبارىا أداة ابؼعرفة الإضافية،، بل إنّّا تهمنا با بعبارات نظرية الدلالة الصربوةتفستَى

                                                           
 . 131، صالسابق ابؼرجعينُظر:  1
 ، الصفحة نفسها. نفسوبؼرجع ينُظر: ا 2
 .55صستعارة بُ الرواية، : عبد الرحيم وىابي، الاينُظر3 
 . 157، 156بوؿ ريكور، الاستعارة ابغية،صينُظر:  4
 . 163، 162، صنفسوابؼرجع ينُظر:  5
  .237أمبّتو إيكو، السيميائية وفلسفة اللغة، ص6 
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، وىو فهم مظهر واحد تنجح استعارة ما حتُ ترضي غرضا معينا» وف:يقوؿ جورج لايكوؼ ومارؾ جونس
أعتقد أف ىذه الكلمة، الزواج، ابؼتداولة بستاز بكثتَ »لنأخذ مثاؿ الزواج، يقوؿ بؿمد الوبٕ:  .1«من ىذا التصور

. إنّا من ابؽزاؿ من الشحوب. إف الكلمات ابؼفهومية مثل ىذه مصابة بدا أطلق عليو ىنا الأنَيِمْيَا السّْميائيَِّة
والشحوب بحيث أنّا لا تكاد ترُى. إنّا تدؿ دلالة خطاطية على الشيء. بيكن تعميم ىذا على كل الكلمات 
ذات الدلالة ابغرفية. أعتقد أف ىذا الشحوب وابؽزاؿ نلبحظو بُ الكلمات الاصطلبحية، أي التي اتفقنا على أف 

غرب أف تدعى ىذه الكلمات لغة مصنوعة مقابل لغة طبيعية، تدؿ على معتٌ بؿصور ومقيد وثابت. لذلك لا نست
أو ميتة مقابل حية. بل أكاد أقوؿ إف الكلمات الطبيعية وأرقاىا الاستعارية ىي كائنات برية، أو حتى متوحشة، 
بُ حتُ أف الكلمات الاصطلبحية، وبُ قمتها، ابؼفهومية ىي كلمات بً تدجينها بل ترويضها. مثل ىذه 

صطناعية أو ابؼصطلحات مضْجِرةٌ. ما الذي يبعث فيها ابغياة. إنّا الاستعارة التي لا بذعلها حية الكلمات الا
 . 2«بل بذعلها تنبض بابغياة ؛فقط

الزواج نزىة"، الزواج رقصة"، "الزواج »"ولنا للتدليل على صنيع الاستعارة، التمثيل بؽا باستعارات الزواج، 
ربيع"، "الزواج انتحار"، "الزواج سفر"، "الزواج جنوف"، "الزواج حرب"، "الزواج  مغامرة"، "الزواج صفقة"، "الزواج

سجن"، "الزواج لعبة" "الزواج مصيدة" إبْ.  إننا نلبحظ أف كل استعارة ىي نظرة من زاوية خاصة إبٔ الزواج. كل 
حاطة بو. بل كل استعارة استعارة ىي اكتشاؼ لشيء بُ الزواج تعجز العبارة ابغرفية عن إدراكو، وتعجز عن الإ

ىي اكتشاؼ لشيء لا تدركو الاستعارات الأخرى. كل استعارة تعرفنا على مظاىر تغفل عنها الاستعارات 
الأخرى. ىناؾ من حالات زواج بقدر ما ىناؾ من الاستعارات الدالة عليها. كل استعارة تقوؿ ما لا تقولو 

استعارة ىي إطلبلة من نافذة خاصة على الشيء. بؽذا نؤكد ىنا الأخرى. وترينا من الواقع ما لا تريو أخرى. كل 
 .3«أيضاً، أف استعارة معينة لا تشرح ولا تتًجم باستعارة أخرى كما لا تُشْرح ولا تػُتًَجم بدقابلها ابغربُ

 ذكرنا تنظر إبٔ ىذا الربِاط من زاوية فريدة، ومع كل زاوية يتحدد الزواج بتعريف بفاالاستعارة الواحدة ف
ىي تنويع زوايا النظر، وكل استعارة منها بناء خاص لا يتكرر. ىذا ما بظيناه ابؼظهر -إذف-جديد. الاستعارات

 .4استعارة غارة معرفية على عابٓ الأشياء ابؼعربُ للبستعارة، والذي يعدّ كل

                                                           
 .111جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص1
 .25 بؿمد الوبٕ، "الاستعارة ّٔويات متعددة"، ص 2
 .26، صنفسوابؼرجع 3 
 .27، 26ص نفسو،ابؼرجع  ينُظر:4
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بُود         وىذا التعدد بُ زوايا النظر للتصور الواحد يشي بشساعة نسقنا التصوري، والذي يقبل مالا 
    تيح فهم مظهر معتُ من استعارات غتَ متلبئمة، وىو دليل ألا اكتفاء باستعارة واحدة، وىذا لأف كلب منها ي

  في ابؼظاىر الأخرى.بىو  ،من مظاىر التصور

تتموضعُ الاستعارة حسب إيكو على رأس قائمة الصور البيانية، لأنّّا تغُطي النشاط البلبغي بكل و 
وذلك ، 1«إفّ ابغديث عن الاستعارة يعتٍ ابغديث عن النشاط البلبغي بكل ما فيو من تعقيد»وؿ: تشعباتو، يق

نظراً للعلبقات التي بذمع بتُ الاستعارة والوجوه البيانية الأخرى، إذ لا بيكن ابغديث عن الاستعارة دوف ابغديث 
 عن الشبيو أو آّاز أو الكناية.

لرمز والفكرة والأبموذج الأصلي وابغلم والرغبة وابؽذياف والطقس دعاء لإبما ىي استالاستعارة عند إيكو و 
وسيطٌ مهم » بذلكفهي  .2والعلبمة وابؼدلوؿ وابؼعتٌبؼثاؿ والأيقونة والتمثيل واللغة بداع واوالأسطورة والسحر والإ

    ا جاوز كثتَ تَ بهم، وتػُ ة، فبواسطتها يفسّر ابؼلتبس وابؼبتُ الذىن البشري وما بُويط بو من كائنات حية وغتَ حي
 .3«من العراقيل التواصلية

لبستعارة يذكر بؿمد مفتاح نوعتُ منها سبق أف فرؽ الباحثوف بينها، الأوبٔ ابؼعرفية لوظيفة لولتحديد أدؽ ل
كاللمس والذوؽ  ،رتبطة بكيفية مباشرة بالتجربةوىي الاستعارة ابؼتكئة على ابؼفاىيم ابؼذات مستوى قاعدي، 

 .الغضب والعجب وابغب ، مثل، وىي استعارة بزلق علبقات جديدةالثانية تأسيسيةوالرؤية والسماع، و والشم 
مستعملتُ  نة بُ بؾالات،بنيلنا بإدراؾ ابؼفاىيم والقياـ باستدلالات حوؿ تلك ابؼفاىيم ابؼوالنوعاف يسمحاف 

 .4معرفتنا العادية

نساقو التصويرية عداف الوسيط الفعاؿ بتُ الانساف وتطوير أرغمَ تباين ىذين النمطتُ وظيفياً، إلا أنّّما تُ »و
بل إفّ الاستعارة بصفة  ،وإسقاط ابؼشهور على ابعديد ،آّهوؿ وذلك بواسطة تعميم ابؼعلوـ على ،ومعارفو وثقافتو

 .5«عامة بسكّن من خلخلة الأعراؼ بواسطة اقتًاح تشأّات غتَ ملحوظة للوىلة الأوبٔ

                                                           

أورتيِغَا إي غَاسِيتْ، "الاستعارتاف الكبتَتاف: الاستعارة بُ الشعر والعلم"، الثقافة ابؼغربية، العدد و  .234أمبّتو إيكو، السيميائية وفلسفة اللغة، ص1 
 .344-335ص  ،2019، 39

 .235لسفة اللغة، صأمبّتو إيكو، السيميائية وفينُظر:  2
  .57عبد الإلو سليم، بنيات ابؼشأّة، ص3
  .52بؿمد مفتاح، بؾهوؿ البياف، صينُظر:  4
  .114عبد الإلو سليم، بنيات ابؼشأّة، ص 5
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نساف دراؾ ابؼعتٌ وفهم الإإرة بُ النظرية الدلالية العرفانية يعود أساسا إبٔ مركزيتها بُ إف مركزية الاستعا
لنفسو وبسثلو الوجود من حولو، وبناء أنساقو الرمزية، الدينية والفنية والاجتماعية وغتَىا؛ بل ومركزيتها بُ التفكتَ 

بزضع ، و ضا نظامنا التصوري وبذربتنا ابغياتيةفالاستعارة لا بركم بفارستنا اللغوية فقط، بل بركم أي، البشري
     فالانسجاـ كامن .1الذي يعكس انسجاـ تفكتَنا وانسجاـ بذربتنا الوجودية، و لضرب من الانسجاـ الداخلي

 من بذليات ىذا الانسجاـ الكامن بُ العِرفاف. بُ نظامنا التصوّري، وليست اللغة إلا بذليا

لغايات  فلب يؤتى ّٔا خدمة ،أفضل للمفاىيم آّردة ىي بسكيننا من بَسثُّلٍ  بدرجة أوبٔإفّ وظيفة الاستعارة 
لا تكوف »، إذ تلك بسبب من تقادمهاالوظيفة ابؼعرفية  وىي على ذلك غتَ منوطة بأداء .2صرفة بصالية فنية

ية. حينما نصف كرة الاستعارة مفيدة معرفياً إلا حينما تكوف جديدة. الاستعارة حينما تبلى، تفقد الفائدة ابؼعرف
القدـ بأنّا بـدر، نصنع استعارة حقاً. ولكنها استعارة مبتذلة. شائعة، كل الناس يعرفونّا، وىكذا فبسبب ابتذابؽا 
تفقد فعاليتها ابؼعرفية. لا تفيدنا إلا بابؼعتٌ ابؼسجَّل بُ إنسيكْلُوبيِذِيَّتنا ابعيبية. إف ىذه الاستعارات ابؼبتذلة نزاعة 

ا معرفة ثابتة، بل واقعاً متحجراً. ىذه ابػاصية ابؼتكلسة لأشياء الاستعارات الشائعة أو ابؼبتذلة، ذات إبٔ تلقينن
إننا بُ الوقت الذي بيكن أف »، 3«نزوعات إيديولوجية، لأنّا برتفل بثبات العابٓ، وتعمل على ترسيخو بُ أذىاننا

على صيغها ابعاىزة ابؼسكوكة لتكريس حقائق  ا نػَثْبُتبكيا بالاستعارة بيكن أف بموت رمزيا بواسطتها، خاصة حينم
 .4«موجودة قبليا، بدؿ خلقها وإبداعها من جديد

العلماء والشعراء مطالبوف باستمرار بتجديد  وسواء بُ العلم أـ بُ الشعر فإفّ ...»يقوؿ بؿمد الوبٕ: 
تصبح  ؿ ميل استعارة ما إبٔ أفاستعاراتهم للؤشياء، لتجديد رؤيتها واكتشاؼ مظاىر جديدة منها، إذ بُ حا

 .5«بل تفقد أيضا كفاءتها ابؼعرفية ،لا تفقد جاذبيتها ابعمالية فقط شائعة ومعهودة، بل وبالية،

 

 

                                                           
 .13بؿمد الصابّ البوعمراب٘، الاستعارات التصورية وبرليل ابػطاب السياسي، صينُظر:  1
  .124دلالة العرفاب٘، صالبوعمراب٘، مدخل إبٔ علم الينُظر: 2 
 .28الاستعارة ّٔويات متعددة"، ص"بؿمد الوبٕ، 3 
 .191ىشاـ فتح، "عنف الاستعارة الصحفية"، ص 4
 .29الاستعارة ّٔويات متعددة"، ص"بؿمد الوبٕ، 5 
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 البنية التصورية بنية مجسّدة: أو مركزية الجسد في بناء المعاني الاستعارية -4

بتُ الكلمات واللغة أفّ العلبقة  ،أخصوجو بحاث الدلالية على والأ ،عامة ابؼعرفية بحاث اللسانيةالأ أثبتت
وبُ العابٓ  ف والزماف،و كائنا حالا بُ ابؼكاأجسدا كاف  ،مستعملها بزضع لتحديدبما ىي إو  ،ليست مباشرة
 .1طار بذاربنا ابعسدية بُ بؿيط عيشناإلا بُ إنفهم ابؼعاب٘ ونتصورىا  وىو ما يعتٍ أننا لا ،بشكل أوسع

ستعارة الا تتبدى بُ استخدامات من قبيل ،ف العقل قاعدة بذسيدية ماديةخَلُص لايكوؼ إبٔ أوقد 
،     نظمتنا ابؼفهومةأالتي تشكل ، بنية ابؼستخدمةالأ وأكثر ما يظهر بُ، فالتفكتَ بؾسد .والكناية والتخيل الذىتٍ

راء ما بٔ ما و إوتأخذ الفكر  إنو القدرة التخييلية التي تسمح بالتفكتَ آّرد»، التي تنمو بواسطة بذاربنا ابعسميةو 
وىذه ابػبّة بؾسدة  ،خرى تعتمد على ابػبّةالاستعارات والكنايات والصور البلبغية الأ لأف.نرى ونشعر..

 .2«دائما

      من حيث تكوينو وبسثلو وتفاعلو  ،عند البشر لاعتبار النظاـ ابؼفهومي التصوريأساسا  وبيثل ابعسد
      ،سدنة أو نظرية العرفنة آّسدنة، وىذا ما تقوـ عليو نظرية ابعالفيزيائيوابؼادي مع بؿيطو الاجتماعي الثقابُ 

فالذىن ابؼعرفن يعيش بُ جسد ، -لايكوؼ وجونسوف مع خاصة-وبُ اللسانيات العرفنية  ،بُ العرفنة عامة
ىذا التفكتَ لأفّ ابؼادية، و دراؾ ابغسي والتجربة عتمد بشكل مباشر على الإتنظمتنا ابؼفهومية أإفّ ؤّذا ف .3مادي

ستخدـ الاستعارة والكناية والتصوير الذىتٍ أي كل الاشكاؿ والأدوات التي تذىب إبٔ ما وراء ي فإنوبزيلي، 
الطابع ابغسي مبدأ أساسي بُ الصورة...ّٔذا تكوف ابغسيّة ىي ابؼعطى الأساس »، وعليو فإفّ 4التصوير ابغربُ

  .5«غوياليُنجزَ منو صورة مشكلة ل المحسوسالذي يستعتَه الفناف من العابٓ 

بواسطة شيء آخر، وىي بالأساس التفكتَ بُ شيء  شيءرفانيا ىي فهم الاستعارة عِ »وتبعا لذلك، فإف 
  . 7«يتعتُ فهم آّسد من خلبؿ آّرد»وكثتَا ما  ،6«ستمدّ من التجربة ابغسية ابغركيةبؾرد بواسطة شيء م

                                                           
 .30ص، 2014، 1مباحث لسانية عرفنية، دار نيبور للطباعة والنشر، العراؽ، طالأزىر زناد، النص وابػطاب، ينُظر:  1
 .236، ص2007يوسف أبو العدوس، التشبيو والاستعارة، منظور مستأنف، دار ابؼستَة، عمّاف، الأردف، دط، 2 
 .31الأزىر زناد، النص وابػطاب، صينُظر:  3
 .236يوسف أبو العدوس، التشبيو والاستعارة، صينظر:  4
  .17، 16بصيل بضداوي، بلبغة الصورة الروائية، ص5 
 .175رة، الشعرية العرفانية، صتوفيق قري6 
 .67عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، ص7
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       ، ابعسد بُ العقل، )1987من تيار عاـ دافعَ عنو جونسوف) جزءىو التصور ابؼركزي للجسد  ىذا
وض "عقلنة " ابعسد )التي سادت بُ الفلسفة الغربية(، فابؼعاب٘ تنبتٍ تبعا بػطاطة تلعبُ أو "جسدنة" العقل عِ 

انعكاس إنّا  تعكس بوضوح ىذه ابؼركزية بُ نسيجها.أما موقع اللغة من ذلك، فإنّا  .1فيها أجسادنا دورا مهما
 و، وحتى شكل جسده، وخصائصبرركو وتنقل طبيعةلتًكيب البيولوجي للئنساف، ومسكنو الطبيعي الأرضي، و لل

 .2ىذا ابعسد

  العديد من ابؼعاب٘ الاستعارية وخاصة الفضائية، أصلها موجود بُ بذربة البشر ابعسدية؛ أجساد موجودة »و
لعلبقة ابعسدية بالفضاء. وبزضعُ ىذه ابؼعاب٘ لعمليات الاسقاط بُ الفضاء، وتبُتٌ ابؼعاب٘ من خلبؿ ىذه ا

 .3«والتحويل، وبذلك تبتعدُ شيئا فشيئا عن التجربة ابعسدية، أو عن "الأصل"

الذىن بُ ارتباطو بابعسد وبابػياؿ يعمل على صياغة تصورات وفق مقولات أساسية كبّى، أو بماذج ف
كل بموذج بمطي عبارة عن بنية عصبية تسمح لنا بأف ننجز مهمة من »ذ أفّ إ، 4بمطية شبيهة بنظرية الُأطر لفيلمور

 . 5«...ة أو ابػيالية، بالنظر إبٔ مقولةابؼهاـ الاستنتاجي

       ؛ إف التعبتَ غتَهيصعب أف نفكر بدوف استعارات، كما يصعب عزؿ الفكر الاستعاري عن ّٔذا، 
وإذا كنتَ بشراً »  ،6ات الأولية التي ننتجها بطريقة فطرية لا واعيةعن بذاربنا الذاتية يتم عبّ مئات من الاستعار 

 . 7«عاديِّا؛ فإنك ستكتسب حتمًا عددًا ىائلًب من الاستعارات الأولية نتيجة برركك ابؼستمر بُ العابٓ وتصوُّرؾ لو

 

                                                           
       عبد الله ابغراصي، "دراسات و  .26ص، لصابّ البوعمراب٘، استعارة القوةبؿمد ا و .127، ص"عبد آّيد جحفة، "أجسادنا بُ الفضاءينُظر: 1

عابٓ الذي نعيش فيو بناء على خطاطات تتكوّفُ بُ أذىاننا نتيجة تِكرارىا وتواترىا بُ بذربتنا. إننّا نتفاعل مع ال» .41بُ الاستعارة ابؼفهومية"، ص
      وتُشكل ىذه ابػطُاطات أساسا لبنية الذىن، أو "صور خطاطات" أو "بنيات جشطلية" )أو جشطليات بذريبية( تتكوّفُ من أجزاء بينها علبقات 

من تصور أجسادنا بُ ىذا العابٓ. ويبتُُّ جونسوف مركزية ىذه ابػطاطات بُ تفكتَنا  مؤسسة جسديا، انطلبقابُ إطارات كلٍّ موحد. وىذه ابػطاطات 
الاستعارات التي بكيا ّٔا )فصل: خيار النزعة  :نظريُ . و 128عبد آّيد جحفة، أجسادنا بُ الفضاء، ص .«ؿ العديد من الأمثلةلباليومي من خ

 ابؼنسجمة للتجربة(.التجريبية، وكذلك فصل: البنينة 
 .131، ص"عبد آّيد جحفة، "أجسادنا بُ الفضاء ينُظر: 2
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها.3 
 .71عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، ص4
 . 57ص  مارؾ جونسوف، الفلسفة بُ ابعسد، 5
 .71عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، صينُظر:  6
 . 103، 102 الفلسفة بُ ابعسد، صمارؾ جونسوف،  7
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تلف التجارب، وجب وبُ مقابل الابياف بتغلغل الاستعارة بُ ابغياة اليومية، لكونّا سبيل بُ التعبتَ عن بـ
أساسا على الانزياح عن ابؼعيار.   التي تتسم باستعاراتها ابؼبنية مساءلة مدى صلبحية مثل ىذا التصور للغة الأدبية، 

ابؼتعارفة بُ اللغة نفسها بهيبنا لايكوؼ وتتَنر بأف الاستعارات ابعديدة بُ الشعر بزضع للحالات الاستعارية 
  .1العادية

كل نوع من الفن ينتقي بعض أبعاد   »إذ  ،نالطابع الإبداعي للؤدب والفم التًكيز على بيدَ أنو فيها يت
بذربتنا ويلغي البعض الآخر، والأعماؿ الفنية تتيح طرقاً جديدة لبنينة بذربتنا من خلبؿ الأبعاد الطبيعية، فهذه 

والفن، من وجهة نظر بذريبية،  الأعماؿ تزودنا بجشطالت بذريبية جديدة، وبذلك فهي تزودنا بانسجامات جديدة.
 . 2«مسألة عقلبنية خيالية عمومًا، ووسيلة لإبداع حقائق جديدة

وقد إف الاستعارات الشعرية تستعمل الاستعارات التصورية التقليدية نفسها، ولكن بطريقة جديدة مبتكرة، 
لآليات ( اZ.Kovecseوسلطاف) (Gibbsوجيبس) (Turner( وتتَنر)Lakoffضبط كل من لايكوؼ)

التي يستعملها الشاعر من أجل إنتاج لغة استعارية جديدة لا تواضعية انطلبقا من ابؼعتُ الاستعاري ابؼتواضع عليو، 
 ابؼساءلة ...(Elaboration) الإفاضة ....(Extendingالتوسع )» وحدّدوىا بُ أربع آليات:

(Questioning)...ا( لاستعارة ابؼركبةCombining)3. لنظرية ابؼعرفية للبستعارة آليات ا وقد اقتًحت
 .4أخرى لا تقل أبنية عن ىذه، ومن ذلك: التشخيص والاستعارات الكبّى

لا بيكن أف تُستجلى خصائصُها خارج نظرية الاستعارة، بل إف نظرية ريتشاردز تَسْتلزـ  مثل الشعر،والرواية 
الشخصية، والزمن، والأحداث، والفضاء،  أف كل عناصر الرواية التي دُرست منعزلة عن الاستعارة، من قبيل:

ا بُ الدراسات ة للبستعارة، وىو ما سيتأكد لاحقوالرؤية السردية، وابغبكة، قابلة لأف تُستوعب بُ نظرية جديد
والنظرية  ،الآفاؽ الرحبة التي فتحتها النظرية التفاعليةب مهتديةالتحليل الاستعاري للسرد،  باشرتالقليلة التي 

 .5ستعارةابؼعرفية للب

                                                           
 .71عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، صينُظر:  1
 .219الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف،  2
، رؤية للنشر والتوزيع، عمر بن دبضاف، نظرية الاستعارة التصورية وابػطاب الأدبيو  .48-46ص، بؿمد الصابّ البوعمراب٘، استعارة القوةينُظر:  3

 .260-254ص ، 2015، 1القاىرة، ط
 .261 صنظر: ابؼرجع نفسو، يُ  4

 .53، 52عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، صينُظر: 5 



 البنية التصورية للمركّب الاستعاري                      الفصل الثاني                   
 

155 
 

 الخطاب الروائي في الاستعارات التصورية -ثانيا

بناءً ذىنيا »تخيّل باعتباره بنا بدرجة أوبٔ على التخييل؛ ابؼتشتًؾ الاستعارة وخطاب الرواية بُ اعتماد
بذعلو بعيدا على أف بواكي الواقع، وإف كاف »، وىو نفسو الذي يصبغ الفضاء الروائي بخاصيات 1«وليس ماديا

إنوّ قبل كل شيء فضاء  .ل، لا يوجد إلا من خلبؿ اللغةأحيانا، فهو مثل مكوّنات السّرد الأخرى بزيي يشبهو
ره ابؼسرح  تُدرؾ بالبصر، على عكس ما يوُف( بامتياز، بىتلف عن الفضاءات التيVerbal spaceلفظي )

     الرواية فإنو لا يوجد سوى والسينما، حيث يتمُّ إدراؾ الأمكنة عن طريق حاستي البصر والسمع، أما فضاء 
 .2«من خلبؿ الكلمات ابؼطبوعة بُ الكتاب، ولذلك فهو ذو طابع ذىتٍ

 خلبؿ من ابؼرئي الواقع بُ الإدراؾ عملية تبدأ «إذ ذاتها، الإدراؾ عملية فهم خلبؿ من ذلك توضيح وبيكن
ذىب ابغسي، حيث الأشياء ىو ابغاؿ بُ ابؼ كما الإحساسات، عابٓ إبٔ الأشياء عابٓ بتحويل ابغواس،

 باستطاعة فيكوف مذوقة، أو ملموسة أو مسموعة أو مرئية الأشياء تصبح انطباعات حسيّة، ومن خلبؿ ابغواس
 الأطعمة، فعابٓ تذوؽ و الروائح وبرسس البّودة، أو بالدؼء والإحساس والأنغاـ، الكلمات بظاع الإنساف
لا يتطابق ، و ةبذريدي ذىنيةفيو  الصور تكوف، والذي الرواية عابٓ خلبؼ، 3«ابغسيّ   الصور عابٓ ىو ىنا الأشياء

جودات ابؼادية ابؼنتجة ىو ابؼو الذي  عن الواقع، ، ىو انزياح4يفُارقوإنو بل  ،مع الواقع ابؼادي، ولا ىو بُواكيو
 .5والطبيعية

أف نتأمل برليل » لناو ميدانا لاشتغاؿ الاستعارة وتوظيفها، -كغتَه من ابػطابات  -وابػطاب الروائي يشكّل
إبْ؛ لنعثر على استشهادات من أعماؿ سردية بولل فيها باشلبر سلسلة ر لتيمات: ابؼاء، والنار، وابغلم...باشلب

من الاستعارات ضمن مفهومو الكلي للصورة؛ ففي برليلو لتيمة ابؼاء مثلًب، يستحضر باشلبر استعارات البجعة 
                                                           

  .43، ص2002حستُ بطري، فضاء ابؼتخيل )مقاربات بُ الرواية(، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، 1 
 .27، ص1990، 1الشخصية(، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، بتَوت، ط–الزمن –ئي )الفضاء حسن بحراوي، بنية الشكل الروا2

العوابٓ النصيّة على درجة كبتَة من التًكيب والتعقيد، فهي تتصل بالعوابٓ الواقعية وتنفصل »وتكمن صعوبة الفصل التاـ بتُ الواقعي والسردي بُ كوف 
تصل ّٔا لأنّا تؤدي وظيفة تفستَية لتلك العوابٓ، حينما تضع برت الأنظار بماذج مناظرة عبّ الصوغ السردي، تتوافق مع السنن عنها بُ الوقت نفسو، ت

ة ، تقوُـ بتمثيل رمزي لا يفتًضُ ابؼشأّبـصوصة ، لأنّا تشكل نفسها من عناصر بزيّليةد عليها ابؼتلقي بُ إدراكو وفهمو، وتنفصل عنهاالثقافية التي يعتم
وت، عبد الله إبراىيم، السردية العربية ابغديثة )تفكيك ابػطاب الاستعماري وإعادة تفستَ النشأة(، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَ  .«بتُ الاثنتُ

  .1/63، 2013، 1ط
  .23ص ،2003 وصيف ربيع ،62 ، عفصوؿ بُ النقد الأدبي بؾلة الصور؟"، عابٓ أـ الأشياء عابٓ" ،حنفي حسن3
  .163، ص2010، 3بيتٌ العيد، تقنيات السرد الروائي بُ ضوء ابؼنهج البنيوي، دار الفارابي، طينُظر: 4 
  ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. ينُظر:5 
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 الصور ابؼائية بُ رواية "ستَافيتا"كما تطغى ،  (Goeth)لغوتو  Faust)  للمرأة العارية بُ مسرحية فاوست 
  .Balzac «(H.1)بؽنري بلزاؾ 

ريكور لتطوير النظرية التفاعلية للبستعارة، وىو يضيف لا مهموكانت أفكار ريتشاردز حوؿ الاستعارة سندًا 
بؼيثاؽ ابؼنعقد خلبؿ تاريخ البلبغة ، الذي أتاح إمكانية حل اHenleh))إليها آراء بلبغيتُ آخرين مثل ىِينل 

 .2بتُ الإبداؿ وابؼشأّة، وربطها بنظرية التفاعل

منفتحة بيكن لعملية النقل أف بُزتزؿ بُ تعويض كلمة بكلمة أخرى، بل إف عملية الإبداؿ  وإذ ذاؾ، لا
      وف إحدابنا بيكن لا يكمن الفارؽ بتُ استعارة مبتذلة واستعارة شعرية بُ ك» كما؛  3ى تأويلبت لا بؿدودةعل

نّا إأف تقبل الشرح والأخرى لا تقبلو، ولكنو يكمن بُ كوف شرح الثانية لا نّاية لو؛ إنّا بستنع عن الانتهاء؛ إذ 
   تستطيع أف تنطلق من جديد دومًا، فإذا كانت الاستعارة تدفع إبٔ التفكتَ بُ خطاب طويل، ألَا يعود ذلك 

 . 4«تصر؟إبٔ أنّا ىي بُ ذاتها خطاب بـ

عرجّ ريكور بعد حديثو عن الاستعارة بُ علبقتها بابػطاب، إبٔ ابغديث عن الإحالة، والتي يبدو أنّا 
إذ خلبفاً للتصور الدلابٕ للئحالة  ونّما جزءا من نظريتو التأويلية،والاستعارة بؿكوماف باعتبار واحد عاـ، وىو ك

مُسلَّمة الإحالة تتطلب صياغة بـتلفة حينما »، وعليو فإفّ 5ملةابؼرتبط بابعملة، فإف تصوره سيمتد إبٔ أكبّ من ابع
   تتعلق بكيانات خاصة للخطاب التي ندعوىا "نصوصًا"، أي تأليفات أوسع من ابعملة. إف ابؼسألة تعود بدءًا 

 . 6«من الآف إبٔ التأويلية أكثر بفا تعود إبٔ الدلالة

  على التًتيب والتأليف، كما ىو ابغاؿ بُ الرواية، لا بيكن  وبؽذا فإف الإحالة بُ النصوص الأدبية القائمة
و مكاف بُ ابؼقاـ الأوؿ، ابػطاب ى»ا، يقوؿ: جنسا أدبي أف ترتبط بجمل معزولة، بل بالعمل بُ كليتو باعتباره

   ابعمل، الذي بهعل من قصيدة أو من رواية كلية غتَ قابلة للبختزاؿ إبٔ بؾرد بؾموع عمل التأليف أو "التًتيب"...
ليس ىو تسنتُ اللغة، وإبما ىو تسنتُ  يستجيب لقواعد شكلية ولتَسنِتُ وبُ ابؼقاـ الثاب٘، فإف ىذا "التًتيب"

                                                           

 .75عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، ص1 
 . 305بوؿ ريكور، الاستعارة ابغية، ص ينُظر:  2
 .36، 35الاستعارة بُ الرواية، صعبد الرحيم وىابي، ينُظر:  3
 . 307ص  بوؿ ريكور، الاستعارة ابغية، 4
 .57عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، ص  ينُظر:5 
 .349ص  بوؿ ريكور، الاستعارة ابغية،6 
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    ابػطاب، وىي التي بذعل منو ما ندعوه قصيدة أو رواية. ىذا السنن ىو سنن "الأجناس" الأدبية، الأجناس 
ىذا ابؼلمح  مفرد: القصيدة أو الرواية. ج ابؼسَنَّن يصبُّ بُ أثرٍ ا، فإف ىذا الإنتا النص. وأختَ التي تضبط بفارسة 

 .  1«اسميو أسلوبالثالث ىو الأىم؛ نستطيع أف ن

" الأسلوب ، واعتبار "تسنتُ ابػطابلا باختزابؽا بُ بصلليتها إدراؾ الأجناس الأدبية وتأويلها بُ كُ  إفّ 
كور إبٔ ربط الاستعارة بابػطاب، وىذا يوحّْد بُ نظره بتُ دراسة وربط الإحالة بالأثر، قاد ري، ابؼميز للآثار الأدبية

         الاستعارة بُ الشعر، ودراستها بُ الرواية، ما دامت ابؼسألة تتعلق بستَورة التأويل الذي بودد معتٌ الأثر 
 . 2نظرية الإحالةمقوـ بيكن أف بُزتبّ فيو  بوصفها أوضحىذا التصور إبٔ الاستعارة،  نقل بٍّ بُ شموليتو، ومن 

ابؼلفوظ الاستعاري ىو الذي يبُتُّْ بوضوح العلبقة بتُ ابؼرجع ابؼعلق وبتُ »وبياف ىذه ابؼسألة بُ قولو: 
ابؼرجع ابؼعروض. وكما أف ابؼلفوظ الاستعاري يدُرَؾ معناه الاستعاري على أنقاض ابؼعتٌ ابغربُ، فإنو بيتلك مرجعو 

يل التناظر: مرجعو ابغربُ، فإذا كاف صحيحًا أف ابؼعتٌ ابغربُ والاستعاري على أنقاض ما بيكن أف ندعوه على سب
يتبايناف ويتمفصلبف بُ تأويل ما؛ فكذلك يتحرراف بُ تأويل ما، وبفضل تعليق التعيتُ من الدرجة الأوبٔ، يقع 

 . 3«تعيتٌُ من الدرجة الثانية؛ ألا وىو التعيتُ الاستعاري

رية نيلسوف غودماف "نظرية التعيتُ ابؼعممة"، حيث يعيد ترتيب كل وبُ ىذا الصدد يستحضر ريكور نظ
    الأشكاؿ الرمزية اللفظية وغتَ اللفظية على أرضية استعارية، بُ إطار وظيفة الإحالة، وىذه النظرية ىي نفسها 

؛ حيث ، وىي نظرية تتقاطع مع فلسفة الأشكاؿ الرمزية لكاستَر4«نظرية تعيينية للبستعارة»-حسب غودماف-
 .5يندمج التطبيق ابغربُ للرمز مع تطبيقو الاستعاري، وحيث الاستعارة عنصر أساسي بُ ىذه النظرية الرمزية

   ودماف ىو اشتغاؿ الاستعارات وفق "خطاطات" أو "أنساؽ"، غولعل أىم ما استفاده ريكور من نظرية 
       رأىيتأكد مع ماكس بلبؾ، الذي  أو وفق "شبكة استعارية"، وليس وفق ملفوظ استعاري منعزؿ، وىو ما

 .6«الاستعارات ابؼتًابطة»أف فلسفة ابػياؿ ينبغي أف تتأسس على 

                                                           
 .350، 349، ص ع السابقبؼرجا 1
 .58عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، ص ينُظر:  2
 .352، 351، الاستعارة ابغية، صبوؿ ريكور3 
 . 364 ، صنفسو ابؼرجع 4
 . 366ابؼرجع نفسو، ص ينُظر:  5
 . 382ص  ابؼرجع نفسو، 6
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وعن تعالق الاستعارة والسرد، أو التحاـ الاستعارية بابغبكة يستحضر ريكور مفهوـ ابغبكة الذي صاغو 
 أرسطو ضمن نظريتو حوؿ المحاكاة وترتيب الأفعاؿ: 

رسطو كاف يربط بتُ المحاكاة والأسطورة ]ابغكاية[ بُ مفهومو للفعل التًاجيدي. إننا نتذكر كيف أف أ»
الشعر، كما يقوؿ، ىو بؿاكاة لأفعاؿ إنسانية، إلا أف ىذه المحاكاة بسر عبّ خلق خرافة وحبكة، تتمثل فيها ملبمح 

لك، أف نفهم العلبقة بتُ الأسطورة التأليف والتًتيب التي تنعدـ بُ دراما ابغياة اليومية. ألا ينبغي، انطلبقاً من ذ
بَسثُل ]ابغكاية[ والمحاكاة، بُ الفعل التًاجيدي، مثل علبقة ابػياؿ الاستنتاجي وإعادة الوصف بُ نظرية النماذج؟ 

و"التًتيب بُ شبكة"، التي كاف مَاكس بلبؾ ينسبها إبٔ الأبماط  ملبمح "ابعذرية"ُّ الأسطورة التًاجيدية كلبُ 
 الاستعارات من مرتبة النماذج نفسها. "ليست الاستعارية خاصية ابؼعجم وحسب، بل ىي البدئية، أي إبٔ

  اؿ غتَ معروؼخاصية الأسطورة ]ابغكاية[ نفسها، وىذه الاستعارية تكمن، كما ىو أمر النماذج، بُ وصف بؾ
باستعماؿ كل -ةابغبكة التًاجيدي-معروؼ جيدًاعبّ ربطو بدجاؿ آخر بزييلي، إلا أنو -الواقع الإنساب٘-

ولكي نتحدث مثل ماريِ ىِيس، فإف المحاكاة ىي اسم رض ابؼنسق" الكامن بُ ىذه ابغبكة...احتمالات "الع
"الإحالة الاستعارية"، وىذا عينو ما يؤكده أرسطو بواسطة ىذه ابؼفارقة: الشعر أقرب إبٔ ابعوىر من التاريخ الذي 

بغياة الإنسانية "مثل" ما تكشف عن الأسطورة، وبعبارة أخرى، فإف بُ العرضي. التًاجيديا تعلم "رؤية" ا يتحرؾ 
 . 1«المحاكاة بسثل البعد التعييتٍ للؤسطورة

 ويضيف ريكور موضحًا عمق الارتباط بتُ السرد والاستعارة:

مرجعية استعارية بُ معرض  نولكن عفحسب،  س فقط بُ الكلبـ عن معتٌ استعاريلقد جازفت لي» 
ابؼنطوؽ الاستعاري على إعادة وصف واقع لا يتوفر للوصف ابؼباشر، بل حتى اقتًحت أف "الرؤية الكلبـ عن قدرة 

على ابؼستوى  ..."أف تكوف الكاشف عن "الوجود بوصفوالتي بزتصر قوة الاستعارة، بيكن ، ..."هابوصف
       ية الاستعارية. إنّا، تطرح وظيفة المحاكاة بُ السرد مشكلة توازي بسامًا مشكلة ابؼرجع الأنطولوجي الأعمق.

 mimesisبُ الواقع، إحدى التطبيقات الأختَة على ميداف الفعل البشري. يقوؿ أرسطو: إف ابغبكة ىي بؿاكاة
   دخوؿ  ؛وسوؼ أميز ثلبثة معافٍ على الأقل بؼصطلح بؿاكاة: إحالة إبٔ الوراء بكو فهمنا ابؼألوؼ للفعل /فعل 

ا. ومن عري ىذه لنوع الفعل ابؼفهوـ مسبقتصور جديد عبّ إعادة التصوير الش اختَ وأ ؛إبٔ بفلكة التأليف الشعري
وظيفة ابغبكة بُ المحاكاة إبٔ ابؼرجعية الاستعارية. وبينما تسود إعادة الوصف  ىذا ابؼعتٌ الأختَ تنضمّ  خلبؿ

                                                           

 . 383، 382ص  ،السابقابؼرجع 1 
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فإف الوظيفة  ،ا للسكتٌبٓ صابغالتي بذعل العا ،يميةيم ابغسية والعاطفية وابعمالية والقَ الاستعارية بُ ميداف القِ 
 .1«بابغبكات بردث بالأفضلية بُ ميداف الفعل وقيمو الزمانية ابؼناطة

وربطها بالسياؽ؛ سيمكننا من بذاوز  ة، ونقلها من الكلمة إبٔ ابػطاب،إف بذاوز النظرية الإبدالية للبستعار 
بربطها ذ إفّ دلالة الاستعارة لا تتوضح إلا إ، الرواية بوصفها كُلبمستقلة عن دراسة بذزيئية دراسة الاستعارة 

ووفق - إف ما يهم ىنا ، بغضورىا بُ كل منها.من شخصيات، وحبكة، وفضاء، وزماف بعناصر ابػطاب الروائي
ا ، بل ستشكل عنصر نستغتٌ عنو متى ما أردناكمحسن وزخرؼ إضابُ لن تتُتناوؿ  الاستعارة  أفّ -ىذا ابؼنظور

  .2ولا فهم بؽا إلا بو لروايةل  قِياـلا تكوينيا

عن أفكار لا –لبستعارة وظيفة التعبتَ ل نوكِلسيجعلنا  لا الكلمات،، ارتباط الاستعارة بالأفكاركما إف 
، بل عن تعارض الأفكار التي يعكسها تعدد الأصوات بُ الرواية، والصراع بتُ الرُّؤى، ليس فقط -وحده الكاتب

 .3ستوى الرؤية الفلسفية العامة التي تعكسها الروايةعلى مستوى الشخصيات، ولكن أيضًا على م

 الاستعارة التصورية فيما قبل السرد ووظائفها في رواية "شرفات بحر الشمال" -ثالثا
 فصوؿ معنونة كالآبٌ: بشانيةِ على ىذه الرواية تتوزع 

  رُوكياـ لأحزاف فتنة :4الفصل الأوؿ
 جراحات ابؼسيح العاري :5الفصل الثاب٘

 دورية رامبّانت الليلية :6لثالثالفصل ا
 رومنس موسيقى الليل :7الفصل الرابع

 تراتيل الابقيل ابؼفتوح :8الفصل ابػامس

                                                           
، 1بؼتحدة، طتر: سعيد الغابمي وفلبح رحيم، راجعو: جورج زينابٌ، دار الكتاب ابعديد ا ،ابغبكة و والسرد التاربىي بوؿ ريكور، الزماف والسرد1

2006 ، 1/ 15، 16. 
 .61، صعبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الروايةينُظر:  2
 .62ابؼرجع نفسو، صينُظر: 3 
 .68-7واسيتٍ الأعرج، شرفات بحر الشماؿ، دار الآداب، بتَوت، ص 4
 .103-69ابؼصدر نفسو، ص 5
 .132-105ابؼصدر نفسو، ص 6
 .180-133ابؼصدر نفسو، ص 7
 .219-181فسو، صابؼصدر ن 8
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 أغصاف اللوز ابؼرّ  :1الفصل السادس
 حقوؿ فاف غوخ اليتيمة :2الفصل السابع
 حدائق عبّاد الشمس :3الفصل الثامن

للفصل الأوؿ؛ ستوف  انسبي طولالحظ إذ ن، غتَ منتظم وقد أخذ كل فصل منها عددا من الصفحات
الباقية، فهي على التوابٕ: أربعة  أما الستّ  صفحة، وقِصر للفصل ابػتامي، والذي بٓ يتجاوز ثلبثة عشر صفحة.

بشانية -أربعوف صفحة-بشانية وثلبثوف صفحة-سبعة وأربعوف صفحة-سبعة وعشروف صفحة-وثلبثوف صفحة
 وأربعوف صفحة. 

 ، من القطع ابؼتوسط.سبعة عشر صفحةً وىي بؾتمعة ثلببشئة و 
نسجت ىذه الرواية فصوبؽا بتوجيوٍ من فكرة مركزية، ىذا من حيث الشكل، أمّا من حيث المحتوى فقد 

     واحدة "، وىي عليها الرواية ككل، وىي فكرة "ابؼنفى خلبصٌ  ـبيكن اعتبارىا مبدئيا النواة الدلالية التي تقو 
   التي تؤطر باقي الاستعارات ابؼتناثرة بُ سطور الرواية.بّى فيها، و من الاستعارات التصورية الك

 لعناوين الروايةالبنية التصورية -1
 "شرفات بحر الشماؿ"البنية التصورية للعنوان الرئيس: -1-1

      مر الناجم بدوره انعداـ دلالة ابؼطابقة، وىو الأ ، نتيجةبرمزيتهاعناوين الأعماؿ الأدبية غالب تتسم 
اء دلابٕ قائمة بذاتها، بؽا فض يعدّ العنواف بنية مستوىعن استعارية العنواف، بفا يفرض قراءتو بُ مستويتُ؛ 

 .4عزبؽا عن فضاء العمل ككل-بحاؿ–ومستوى ثاف يعتبّه بنية مندبؾة لا بيكن ، مستقل

 :كالآبٌ  بحسب معناىا ابؼعجمي أتى عنواف "شرفات بحر الشماؿ" بُ بصلة واحدة، نفككها
أي فضلب  ؛وأرى ذلك شرفة ،رفةإتيانكم شُ  دُّ عُ : إبّ٘ أَ ويقاؿ...رفة أعلى الشيءالشُ » شرفات:-

: ، ونقوؿ5«: علب وارتفع...والشُرفة: ما يوضع على أعابٕ القصور وابؼدف، وابعمع شُرَؼٌ ...وأشرؼ الشيءوشرفا
 .مَكافٍ عاؿٍ  على الْمَدينَةِ: اِطَّلَعَ عَلَيْها مِنْ فػَوْؽُ، أَيْ مِنْ  أشْرَؼَ 

                                                           
 .252-221، صشرفات بحر الشماؿ 1
 .301-253ابؼصدر نفسو، ص 2
 .316-303ابؼصدر نفسو، ص3 

  .158، 157، ص"شعرية البنية السردية"فتيحة كحلوش، 4 
 .)مادة شرؼ( 62، 8/61ابن منظور، لساف العرب، 5 
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 .قيل بظي بو لعمقو واتساعو وامتداده وانبساطوضد البّّ، و  بحر:-
 .1«الريح» الشماؿ:-

)ابؼضاؼ واحدىا للآخر(،  ، ّٔذا التوزيع ابؼتجاورالشماؿ–بحر-شرفاتفرادية الثلبث: وىذه البنيات الإ
غياب مربكٌ  ساس، وىولغياب مفتاح أ ،وابؼتجاوز بؼنطق الدلالة، خلقت لنا صورة استعارية مفتوحة على التأويل

 للخبّ، وإعلبف صريح من لدف الكاتب بتأجيل الدلالة أو إرجائها.

الفجوات ، فبساموو  ىذا الغياب كاف كفيلب بإحداث فجوة على صعيد النحو، ومن بٍّ على صعيد ابؼعتٌ
وىو الغموض الذي يفسر  ة،فتغمض عليو الدلاللفجوات نفسية صادمة للمتلقي،  ازو النحوية، ىي شكل لغوي مُ 

 .2جزئيا ابكياز العنواف إبٔ البعد الشعري للرسالة، وىو ما تشي بو بنيتو اللغوية ابؼشغلة استعاريا

   والشرفات، بُ ابؽندسة العمرانية، كما ىو معناىا ابؼعجمي، لا تأبٌ إلا مشرفة، عالية، مطلة من أعلى 
شرفات تنسب إليو، عمارة كاف أو منارة، قصرا كاف أو بيتا، قمة إبٔ أسفل، وىذا ما يصلح أف يقاؿ فيما عَرؼ 

رمز الانبساط ، إنو قيودوالتوابع المتحرر من جبل أو مرتفعا، أمّا البحر فلب شرفات لو تنسب إليو، وابما ىو 
    ما بهاوزىا ، وىو الذي لا تتوفر عليو إلا بحار مثلو، أو والامتداد والانتشار على ابؼساحة العظيمة ابؼملوءة ماء

 من بؿيطات.

       وىي بُ ثقافتنا العربية ابغديثة أوروبا » وأمّا الشماؿ فيحيل إبٔ البلداف الواقعة بُ ابؼنطقة الشمالية،
بُ دلالتها ابعغرافية والثقافية وابغضارية بصيعا، تتناسل دلاليا بخصوبة لا حد بؽا، يرفدىا ابؼخياؿ العربي ابؼأزوـ 

 .3«حباطاتو التاربىية وىزائمو العسكرية واستلبباتو الفكريةحضاريا بجميع إ

الريح الشماؿ إذا ىبّت بالسحاب »بُ ابؼعجم معتٌ وثيق الصلة بدوضوع الرواية، وىو أفّ  الشماؿ بُ لفظو 
بّؤى الشماؿ ابغياتية ابؼشرقة وبظروفو ابؼعيشية ابغسنة تنقشع السحائب السود ف. 4«بٓ يلبث أف ينحسر ويذىب

  حجبت الشمس سنينا طوالا من حياة ياستُ.التي

                                                           
 )مادة شمل(. 8/136، السابقابؼصدر  1
 .154، ص2012ة بلب ضفاؼ، التخييل الذابٌ بُ أدب واسيتٍ الأعرج، مؤسسة كنوز ابغكمة، عبد الله شطاح، نرجسي ينُظر:2 
 ، الصفحة نفسها.نفسوابؼرجع  3
 )مادة شمل(.135/ 8ابن منظور، لساف العرب، 4 



 البنية التصورية للمركّب الاستعاري                      الفصل الثاني                   
 

162 
 

للدؼء والاحتواء، وللثأر كذلك، من طفولة  "ياستُ"صار معادلا موضوعيا بُ ذىن  ناؾ البعيدذاؾ ابؽُ 
قاسية يغذيها ابغرماف العاطفي، من الأب الشهيد بُ ثورة لوطن غادر، بزلى عنو مرتتُ، الأوبٔ حتُ خذلو 

طناب بُ كل بؾاؿ، والثاب٘ عندما أسلمتو ابؼصابغة الوطنية ليد الإسلبميتُ الاستقلبؿ بالفساد الضارب بالأ
 طويل ابؼدى. بارد منفى إبٔ ومنوابؼشوىة، والتي أبعأتو ردحا من الزمن متخفيا بُ بيت ضيق، 

طلبؽ بُ الثقافة العربية ابغديثة، مفردة مشحونة بطاقة ابوائية يادية على الإمفردة غتَ حِ » -إذف-الشماؿ
 .1«انفعالية خلبقة، تستقطب الأضداد الثقافية وابغضارية، الذات وابغلم والوىم بصيعاو 

، رغم اشتغابؽا الاستعاري ستبقى مفعمة بالغموض الدلابٕ ما بٓ يقُرأ الشماؿشرفات بحر ىذه الاستعارة: 
حتَُ »نصية، ىذا ما بودث لتقاـ بعد ذلك العلبئق والارتباطات بتُ ابؼتن وعنوانو وباقي العتبات ال ،النص بأسره

تفشل استعارة واحدة بُ الإحاطة بكل مظاىر تصور ما، فيفعل نسقنا التصوري استعارة ثانية، أو أكثر إف لزـ 
الأمر، ليحيط بكل مظاىر التصور ابؼراد فهمو، فتتداخل الأغراض وبالتابٕ تتداخل الاستعارات، لكن الذي 

 .2«ذا التداخل بشكل منطقيبوكمها ىو مبدأ الاقتضاءات الذي ينظم ى

باعتبارىا الفكرة النواة، التي توجز  ،وإذ ذاؾ بيكن القوؿ إف "شرفات بحر الشماؿ" استعارة تصوّرية كبّى
تفسر استعارات من أبماط بكوية وتصورات ذىنية متنوعة.  بُ ابؼتن التصور العاـ للرواية، والتي ستدعمها لاحقا

بي آلية اشتغاؿ الاستعارة بُ نسقنا التصوري، وفق بـطط سردي مدروس، إذ حضورىا الكثيف ابؼتوالد والتًات
، فهي أحيانا تكوف منظمة بُ بتٌ تراتبية ترث فيها ترسيمات لا تقع ...معزولة عن بعضها»ارية التًسيمات الاستع

 . 3«"أدبٗ" بُ التًاتبية بتٌ التًسيمات "الأعلى"
الرواية يصنع انسجامها  ختاـا بالعتبات على تنوعها ووصولا إبٔ فهذه الاستعارات ابؼمتدة من العنواف مرور 

ليس بؾرد بؾموعة من الاستعارات ابعزئية الصغرى التي لا تصل »فالنص  .4أمراف؛ الاقتضاءات، وتراتبيات ابؼتَاث
    يولوجية تتمثل بينها أية رابطة، وإبما يعد استعارة كبّى بزضع لقواعد سياقية داخلية ىي ابؼعاب٘، وكذا لقواعد أيد

                                                           
 156عبد الله شطاح، نرجسية بلب ضفاؼ، ص 1
 .111جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص2
  ىات زت الدراسات ابغديثة النظر إبٔ الاستعارة بوصفها ظاىرة منفردة، ومنعزلة عن بقية الاستعارات الأخرى ابؼكونة لنسيج النص، فظهرت ابذابذاو

: ينُظرب ككل. طاتتبتٌ فكرة "ابػطاب الاستعاري"، وابؼنبتٍ أساسا على استعارة بؿورية كلية تتفرع عنها باقي الاستعارات الفرعية التي تقوـ بتشكيل ابػ
 . 129خولة مقراوي، التشكيلبت الاستعارية، ص 

 .50لايكوؼ، النظرية ابؼعاصرة للبستعارة، ص3 
 . 50،51نظر: ابؼرجع نفسو، صيُ ىذا ابؼبدأ الأختَ يتحكم بُ تنظيم التًسيمات الاستعارية،  4
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بُ بـتلف علبقات ابؼماثلة وابؼخالفة التي تقيمها مع عناصر العابٓ ابػارجي، وتظهر لغويا بُ ابغمولة ابؼعرفية 
  .1«للنص، وبصريا بُ الفضاء ابؼشكّل على صفحتو

تعارات تكوف الاستعارة نسقية عندما تبُنتُ اس»، وما بويلنا إبٔ تقسيمتُ للبستعارة، نسقية وجزئيةذلك 
التعامل مع الاستعارة بُ علبقتها بالتشاكل،  عند، وبيكننا الأخذ بدفهوـ التفريع ابؼقوبٕ 2«أخرى وبذعلها مرتبطة ّٔا

. وىو ما 3فالاستعارة الأـ تتفرع مقوليا إبٔ استعارات أخرى، بفاّ يعتٍ أف الأساس ىو الانتظاـ داخل التشعب
تستلزـ استعارات  *ـ استعارات قد تكوف بدورىا استعارات قاعديةبيكن من توليد استعاري متعدد بهعلنا أما

 .أخرى

، 4«القدرات ابؼعرفية العامة والتجربة ابعسدية بالتفاعل مع المحيط»ويتحدد ابؼستوى القاعدي انطلبقا من 
أف التجربة  ادعاء نبيكلا وىنا بتٌ ّٔا تصور التجربة، ة التي يُ التمييز بتُ التجربة والطريق على التًكيز  وىنا وجب

، كالتجربة العاطفية أو الذىنية أو الثقافية أو غتَ ذلك، فكل ثر قاعدية من أشكاؿ أخرى للتجربةالفيزيائية أك
ما ليس فيزيائيا خاصة وأنو بالامكاف تصور ىذه التجارب بيكن أف تكوف قاعدية شأنّا شأف التجارب الفيزيائية، 

 .5نتصور ما ىو بؿدود بوضوح أقل عن طريق ما ىو بؿدود بوضوح أكثر إذ غالبا ماىو فيزيائي،  من خلبؿ ما

 ،لبستعاراتل الباب٘بُ برديد ابؼستوى القاعدي  كبتَ أثر  ابٓ الفيزيائي، وللتفاعل بينهما، وللعفللذات، إذ
 -أحيانا-ستطاعا فإف .6مباشر وغتَ مباشر؛ بمطتُمن الفهم بيتلك  فالإنساف .دراؾبواسطتو العابٓ والإ ؿُ قوَ مَ ػػػُ وي

مثل العواطف  ،ابؼظاىر والسلوكات البشريةقد بهابو صعوبات بُ فهم بعض إلا أنو  فهم الأشياء بُ ذاتها،
إلا بربطها بالعابٓ المحسوس، وىو بذلك يستعتُ بابؼفهوـ ، بشكل مباشر والتصورات آّردة والأنشطة الذىنية

                                                           
 .16، 15سعيد ابغنصابٕ، الاستعارات والشعر العربي ابغديث، ص 1
    .169اف، الأنساؽ الذىنية، صبصاؿ بندبض2 
    .167ابؼرجع نفسو، صينُظر: 3 

بؿكوـ بجملة من ابػطاطات التي ىي عبارة عن بمط -حسب جونسوف-تعتٍ أفّ نظامنا التصوري »بقد استعارات ابػطاطة التصورية، والتي وبُ مقابلها  *
إفّ صورة ابػطُاطة صورة »ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. حيث «. ربتنا بساسكا وبنيةديناميكي متكرر بُ تفاعلبتنا الادراكية وبرامج حركتنا، بىلق لتج

ؿ وبنيات بؾازية استعارية، بفاّ يدؿّ على أفّ الفكر البشري ينظم معلوماتو ويطُورىا من خلبؿ إخضاع ابػطاطات لتطوير استعاري، انطلبقا من أشكا
، وشرح أصولو، وبتُّ أسسو،129بُ الفضاء، صعبد آّيد جحفة، أجسادنا «. بذاربنا وفهمنا بؽا     . ويعد مارؾ جونسوف أىمّ من ىتمَّ ّٔذا ابؼفهوـ

 ( بُ كتابو :"بكو علم دلالة عرفتٍ".L. Talmyطابؼي ) بُ كتابو "ابعسد بُ العقل: الأسس ابعسدية للمعتٌ وابػياؿ والفكر"، وكذلك ليونارد
 .78بؿمد مفتاح، بؾهوؿ البياف، ص 4
 .79لايكوؼ وجونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا، صر: ينُظ5 
 .176ابؼرجع نفسو، صينُظر:  6
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ابؼسماة ابؼفهوـ غتَ ابؼباشر، ولذلك نلحظ طغيانا للبستعارات لوعي )بالاعتماد على التجربة ابؼباشرة( ابؼباشر 
ت، وإدراكات، وآليات اشتغاؿ تقُدمو الثقافة من تصورا والتي لا تنتج ولا تفهم إلا بُ كنف ما، "تشخيصا"

فنحن  أو موضوع ما، نياً يعُاد من خلبلو إنتاج معرفة"التمثل"، باعتباره فعلب ذىبػػػػػػ ىذا ما اصطلح عليو .ذىتٍ
 .1أوبؽما يوضح الثاب٘، وبؾاؿ ىدؼ، بؾاؿ أصل :نُسقطُ بؾالا على آخر 

 ، نقوؿ:  "الزمن" ، الذي ىوأصل، نلتجئ إليو كي نوضح بؾاؿ ابؽدؼ  فالفضاء مثلب، بؾاؿٌ 

 يبدو الزمن طويلب )امتداد وفضاء(-
 بسر الساعات بطيئة )حركة(-

استعارات  -عبّ آلية الاشتغاؿ الذىتٍ-أنتجنازمن آّرد، فتوضيح اللالفضاء آّسد استعنا بنكوف قد ّٔذا 
 ،غتَ أف ىذا التوحيد ليس اعتباطيا»، مستوى الاستعارة، تتوحد على 2قولات متباينةبدعدة عوابٓ متبا ربطتزمنية 

 .3«بعضاللأف لو مستندات من ذىن الكائن خزنّا بُ ذاكرتو بُ صورة أطر مفتوحة على بعضها 

 .4جزئية عندما تكوف استعارة فرادية، مثل قدـ ابعبل، ورجل الطاولة وتعد الاستعارة

وإذا قاربنا العنواف من خلبؿ ثنائية مصدر وىدؼ، بإدخاؿ تفاصيل أو عناصر غائبة بُ صيغة العنواف، 
 لكنها حاضرة بقوة بُ الذىن، قلنا:

 .ابعريح القاسي ؛ الوطن"ناابؽُ "ضمتٍ، وىو آّاؿ ابؼصدر = -
على الذكريات، الشماؿ الذي يضاىي البحر  الذي يطل منو ، الشماؿناؾ""ابؽُ  ،بؽدؼ= الشماؿآّاؿ ا-

 شساعةً وامتدادا وانفتاحا وكسرا للقيود وحضوراً فاتنا كاملب.

   ، وذلك باعتبار إنّا "بؿطة الوصوؿ"، و"نقطة الالتقاء" الشماؿ"،بؤرة ىذه الاستعارة بؾسدة بُ لفظ "و 
 حالة اربراؿ، من وطنو إبٔ منفاه الآسر، ولكل اربراؿ بؿطة انطلبؽ وبؿطة وصوؿ أو التقاء. أف البطل ياستُ بُ

"الشماؿ استعارات أخرى ىي:  -ضمنا وحضورا عبّ امتداد النص-" تولدشرفات بحر الشماؿ" فاستعارة
اؿ عناصر ىي من صميم التأويل ابؼعربُ إدخبىولنا وىنا  ."ابؼنفى حياة"/ "ابغياة رحلة""الشماؿ منفى"/ فردوس"/

                                                           

 .171، 170، صالسابق ابؼرجعينُظر: 1 
 .172، 171، صنفسوابؼرجع ينُظر:  2
  .172ابؼرجع نفسو، ص 3
  .169نفسو، صابؼرجع  4
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، فالاستعارة الكبّى تتولد عنها استعارات مكافئة بؽا، قد بُ تفكيك الاستعارة وتأوبؽا ،العنواف، وإف بٓ بووىا لفظا
 .1«الاقتضاء الاستعاري»برل بؿلها وتؤدي الدلالة والكثافة ذاتها، ضمن تراتبية معينة، بظاىا لايكوؼ 

       استعارة "شرفات بحر الشماؿ" انطلبقا  وابؼتضمنة بُرحلة"  كن أف نقارب استعارة "حياة ياستُبي
 من مصطلح لايكوؼ، فنحصل على:

 :اقتضاء استعاري عام
 ابغياة رحلة-
 الرحلة تعتُ مسارا-
 ، ابغياة تعتُ مسارا.فإذ-

 اقتضاء استعاري ثانٍ: حياة ياسين قبل الرحلة
 ابغياة تعتُ مسارا-
 بِؿَناابؼسار بووي -
 :بِؿَناابغياة بروي ، فإذ-
 موت أخيو برصاصة قاتلة- 
 زوليخاوفاة أختو -
 ىروب نرجس-
 جنوف فتنة-
 أوضاع البلد-

 الجديدةاقتضاء استعاري ثالث: حياة ياسين 
 ابغياة تعتُ مسارا-
 ابؼسار بووي مِنَحا-
 الشماؿ ابؼبهر بُ عطائو - حا:نَ ، ابغياة بروي مِ فإذ-

                                                           
كذلك ما اصطلحت الدراسات اللغوية ابغديثة بالتعالق   . وىو108-106جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص1

        سلسلة »(، وىي Sequential Metaphor(، و بظاه "الاستعارة ابؼتتابعة")M.Riffaterreريفاتتَ)ميشاؿ الاستعاري، لاسيما مع 
ردية أو الوصفية...حيث يعبّ كل منها عن مظهر خاص من  من الاستعارات ابؼتعالقة بواسطة التًكيب، أي تنتمي إبٔ ابعملة نفسها، أو البنية نفسها الس

نظر: بؿمد خطابي، لسانيات النص، مدخل إبٔ انسجاـ ابػطاب، ابؼركز الثقابُ يُ «. كلّ أو من شيء أو مفهوـ تعرضو الاستعارة الأوبٔ من السلسلة
 . 331، ص2006، 2العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط
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 الأوبٔ؛ نسرين حظ نادر بصعو بحبيبة الطفولة -
 الفوز بابعائزة الأوبٔ بُ مسابقة النحت عابؼية-

رماف، ولا غدر أو خذلاف، إفّ وجهة ياستُ بكو الشماؿ رحلةُ حياة جديدة كاملة، لا يكدر صفوىا حِ  
فنقطة الانطلبؽ ىنا ىي د بُ حياتو السابقة. للمفتقَ  مغدؽ بُ الكرـعكس من ذلك تعويض شامل الإنّا على 
، وىي نقطة حقيق طفولية، والتقائو بأحلبمو وبنجاحالتقاء ياستُ بحب حياتو ال ؛طة الوصوؿ أو الالتقاءنفسها نق

 الانطلبؽ بُ بناء حياة جديدة غتَ تلك الأوبٔ ابؼضنية.

" فلم بحر الشماؿشرفات ": من تغيتَ بُ بنية استعارة "التفصيل"استثمار تقنية  ولا بىفى للمتأمل ما أحدثو
صارت ( "الغايات بؿطات وصوؿ" فحسب؛ بل Primary metaphorsذه الاستعارة الأولية )تعد تعتٍ ى
 استعارة "الغايات بؿطات التقاء". تعتٍ أيضا

، بأفّ ىذه الأختَة "شرفات بحر الشماؿ"مكانية التناظر بتُ استعارة "ابغياة رحلة" وبتُ رواية إ سوغقد ن
     تنطلق من الذات، وتعكف عليها، وتكتب »لتخييل الذابٌ، اعتبارىا رواية تندرج ضمن ما يسمى بابيكن 

   ، وىي فوؽ لذلك بموذج بواكي حياة كثتَين أو جزءا 1«عن نفسها من حيث توىم القارئ بأنّا تكتب غتَىا
واية وبدا أننا بُمفَهم ابغياة العادية من خلبؿ تصور الرحلة، نستطيع أيضا أف بُمفَهمَ الأحداث بُ الر »من حياتهم. 
 .2«على أنّا رحلة

وذلك  ، فيمكن وضع خطاطة بؼسارهبؤرة ابغكي، باعتباره ابػاصولأف الرواية تسرد بذربة ياستُ من منظاره 
 لاستعارة "ابغياة رحلة" على عابٓ "شرفات" الروائي، فنحصل على التناظرات الآتية:سحب البنية آّردة ب

 )العالم الروائي( الهدفالمجال  المجال المصدر )الرحلة إلى الشمال(
 ياستُ ابؼسافر

 أحداث الرواية ابؼسار أو الطريق
 البحر ابؼسافة ابؼقطوعة

                                                           
 .146ضفاؼ، صعبد الله شطاح، نرجسية بلب 1
شتواف، قسم  عبد الله أوريسي، البنية الاستعارية بُ رواية حوبة ورحلة البحث عن ابؼهدي ابؼنتظر لعز الدين جلبوجي، رسالة ماجستتَ، إشراؼ: بوبصعة2

 .30، ص2016اللغة العربية وآدأّا، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، ابعزائر، 
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 الأحداث ابؼتأزمة +الذكريات العقبات ابؼمكنة

 فن النحت اختيار طريق الوصوؿ
 /ابغياة الكربيةالشماؿىدؼ ياستُ:  بؿطات الوصوؿ

 

لاستًجاع مأساة الوطن وعبّه، فابعزائر التي غادرىا ياستُ تقع »دعاة ىذا العنواف ابؼكتوب بزرقة البحر مَ 
على جنوب البحر ابؼتوسط )بحر الشماؿ(، فهو يطل من الشرفات على ابعزائر، بدعتٌ أفّ ىذه الشرفات تنفتح 

   ة ، فكل شرفبٔ الذات التي لا يفارقها الوطنعلى ذاتو ليطل على ابعزائر، لذا تتجلى رمزية البحر بُ الإحالة إ
؛ فتنة، نرجس، فتح ليطل منها ياستُ ويتذكر مأساة الشخصيات التي صاحبتو بُ ذاكرتو ابؼتقدةنمن الشرفات ت

 .1«عزيز، والدتو، أختو زوليخا

 البنية التصورية للعناوين الداخلية: عناوين الفصول-1-2
 نقتصر منها على ما كانت بنيتو استعارية.وس
 2زان فتنةالفصل الأول: رُوكيام لأح-1-2-1

  كما –والتي تعتٍ ما يسمى بالتداخل اللغوي،  إطارتفاجئنا بُ ىذا العنواف الكلمة اللبتينية "روكياـ" بُ 
 "جنائزية".-ىو موضح بُ ىامش الصفحة

إبٔ الاستعارات الأنطولوجية، لقيامها على آلية التشخيص،  جنائزية لأحزاف فتنة"وتنضمّ ىذه الاستعارة "
ر الاستعارات شيوعا بُ استعمالاتنا اليومية، فهي مُستمدة من بذربتنا الفيزيائية )ابعسدية(، والتي ىي من أكث

 .3«...باعتبارىا كياناتاث والأنشطة والاحساسات والأفكارالأحد»بحيث ننظر إبٔ 

                                                           
 .194، صإبؽاـ عبد الوىاب، العتبات النصية 1
  بُ ىذا السياؽ، بيكن أف نتأوؿ الولع الظاىر الذي يبديو الكاتب بذاه استعماؿ ابؼفردات اللبتينية » . و7واسيتٍ الأعرج، شرفات بحر الشماؿ، ص 2

صلي )البيت الأندلسي(، ووجدناه أبغقو بالعنواف الأ بت عنوانا فرعيا أجنبيابُ أصلها، وإطلبقها الأجنبي والاكتفاء بتعريب ربظها لا غتَ، فقد وجدناه يث
( بالعنواف الأصلي )أنثى السراب(...وقد صنع الشيء نفسو مع )سوناتا لأشباح القدس(، التي أبغق بعنوانّا الأصلي ذلك آخر فرعيا  يلحق )سكريبتوريوـ

(...يبدو أفّ الولع الذي أبداه الكاتب بُ أعمالو السالفة ابؼوشاة بابؼفردات الأ   جنبية ذات الإيقاع اللبتيتٍ الصاخب، لا بيكن فهمها،ىو )كربياتوريوـ
نّا لا تنفكّ بسارس بُ مستواىا العتبابٌ، على الأقل، إلا منظورا إليها بُ وظيفتها الشعرية ابؼتنكبة عن أية وظيفة أخرى مرجوة بُ الأداء ابؼرجعي، بيد أ

عبد الله شطاح، . «سُرعاف ما أصبح استلببا لغويا ة طبيعية للبستلبب الفكري الذيشكلب من الاغواء، ونوعا من الإغراء، بنا بُ نّاية ابؼطاؼ، نتيج
 .160، 159نرجسية بلب ضفاؼ، ص

 .45جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص 3
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ة  وعليو تكوف البنية التصوري .وتقاـ بؽا جنائزية فقد نظُر إبٔ أحزاف فتنة على أنّا روح ينقضي أجلها،
 كالآبٌ:

 +حضور+ ميت يقُبّكياف   موت = جنائزية
  = كياف لو روح أحزاف

 )تشخيص( أحزاف فتنة كياف لو روح+ بيوت ويقُبّ = ابغاصل
وىي دالةّ دينية، تذىب بالذاكرة بكو جاءت بصيغة ابؼضاؼ وابؼضاؼ إليو،  استعارة "روكياـ لأحزاف فتنة" 

قرينة زمنية للزمن ابؼاضي بكل آلامو، كما بومل لفظ -"شرفات" ومثلو غتَه بُ رواية-ابؼاضي، ىذا العنواف
الصلبة بُ قداس أرواح ابؼوتى بػلبص الروح، وىو عنواف الدمار بُ الطقوس الروـ الكاثوليك، »"روكياـ" معتٌ 

النهاية  وأصل ىذه الكلمة ابعنازة التي تصاحبها ابؼؤلفات ابؼوسيقية التي يتعتُّ القياـ ّٔا بُ الطقوس التي تعتٍ
 .1«ابؼأساوية

جاءت ملفوفة بُ زبضة الثيمات التقليدية؛ ابؼنفى، الذعر الذي أفشاه »...مرثية لرحيل "فتنة"، ابؼرأة التي 
والسلطة ابغاكمة، ىوافُ ابؼثقفتُ والفنانتُ وابؼبدعتُ والاقصاء ابؼنظم الذي الإرىاب بُ ابؼدينة، فساد الإدارة 

علية، والسلطة الرمزية ابؼتمثلة بُ الايديوبعيا الإسلبموية ابؼهيمنة على الفضاء العاـ، يتعرضوف لو من قبل السلطة الف
 .2«بٍّ البداوة الزاحفة على البقية الباقية من مظاىر ابؼدينة بُ العاصمة

 بعض الاستعارة "جنائزية لأحزاف فتنة" يعمل على تأطتَ ابغدث ابؼوابٕ، وإعطاء الفكرة عن-فهذا العنواف
 ، وبالتابٕ فتح آّاؿ لبناء سيناريو أو سيناريوىات بؿتملة، والتي بيكن تسميتو بالسيناريوىات التصورية، وىيأبعاده

ليست بسثيلبت ذىنية ثابتة ومستقرة بشكل كامل، بل بتٌ معرفية مرنة يتمّ بناؤىا على أساس ابؼدخل النصي »
Textual input»3.  

ل ابػطاط العريضة لسيناريو ككل، ىو مدخل نصي يفتح الآفاؽ لتخيىذا العنواف ولتصدره ابغي بُ الرواية  
         امرأة استجمعت مكونات الأنوثة، والثقافة الراقية، وابغس الفتٍ ابؼرىف، والرغبة ابؼعلنة»سيػناريو  .بؿتمل

سنتُ، فتاة  الكاتب]ياستُ[ بُ مرحلة متقدمة من شبابو، تكبّه بعشر كأنوبُ تدنيس ابؼقدس. تعلق الفتى الذي  

                                                           
 .71إبؽاـ عبد الوىاب، العتبات النصية، ص 1
 .161عبد الله شطاح، نرجسية بلب ضفاؼ، ص 2
 .68ينو، الاستعارة بُ ابػطاب، صإيلينا سيم 3
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من القرية لا يؤىلها شيء استثنائي لتكوف ما كانت عليو بُ النص سوى علبقتها ابػاصة بأخيها غتَ الشقيق، 
الذي كاف موسيقارا شهتَا، والذي بدوتو تصاب بأزمة عصبية تقودىا إبٔ مستشفى آّانتُ. يسميها الناس بعد 

ها ذريعة لكل شيء، لكنها ذات ليلة تركب ابؼرسيدس السوداء ، يشغفها الفتى حبا، فتتخذُ من ىبلة"لذلك "ابؼهبو 
 التي توقفت جنب ضريح الوبٕ الصابّ، الذي مارست والبطل ابعنس على مشهدٍ من قبّه.

        أف تدسَ بُ يده رسالة بزبّه فيها بأنّا تزوجت برجل مقيم ّٔولندا، وأنّّا برمل وىي تغادر لا تنس 
عندما يعود الإسلبميوف إبٔ فضاء ابؼدينة من جديد، مباركتُ بديثاؽ  داخل الضريح.بُ أحشائها بشرة ليلتهما 

ابؼصابغة الوطنية، يشعر البطل بإىانة عارمة بسسو شخصيا، عندىا يقرر ابؽجرة نّائيا. بُ طريقو إبٔ منفاه 
 الصابّ، فيجعل من مروره الأمريكي، يتذكر فتنة ابؼهبولة، وما زرع بُ أحشائها بُ ليلتهما الأختَة على قبّ الوبٕ

 .1«بأمستًداـ فرصة للبحث عنها، وعن بشرة ما زرع

، وىي زقومن مأ  البحث عن بـرج نساف الضعيف، والذي بواوؿذلك الإ، روكياـ)مرثية( لرحيل فتنةفهي 
 ، ابؼتأزـ بصراعاتو بُ ذاكرة الراوي.يَبابأيضا ىذا الوطن ال

 2لليليةالفصل الثالث: دورية رامبرانت ا-1-2-2
التي أدىشت ياستُ،  لوحةٌ . *"دورية الليل" لوحة الفناف ابؽولندي رامبّانتبويلنا إبٔ فرادي آخر إعنواف 

ضخامتها التي بٓ تكن مألوفة، ودقة الوجوه ابؼتداخلة فيها، ومسحة البؤس التي بٓ يستطع رامبّانت »بسبب 
  .3«التخلص منها

، [من جهة]بسزقات الفناف وغربتو ووحشتو »على  للتدليل استعارة للوحة رامبّانت-ببعض تأمل-وىي 
 من جهة أخرى. 4«نساف بُ جزائر الاستقلبؿ التي خانت عهدىا الثوري واستسلمت لفساد معممووحشة الإ

                                                           
 .162عبد الله شطاح، نرجسية بلب ضفاؼ، ص1
 .105شرفات بحر الشماؿ، ص 2 

*
يضا باسم )ابغارس الليلي( أو فرقة ميليشيا ابؼنطقة الثانية برت قيادة النقيب فرانس بانينك  وتعرؼ أ 1642عاـ  رامبّانت لوحة ربظها دورية الليل 

وويلياـ فاف رويتنبتَج لإطلبؽ النتَاف، ويُشار إليها عادة باسم دورية الليل. اشتهرت اللوحة بأبعادىا  كوؾ، ابؼعروفة أيضًا باسم فرقة فرانس بانينك كوؾ
لكنها تعُرض بُ مكاف  متحف أمستًداـ، توجد ضمن بؾموعة لوحات بُ ..( وبتوزيع الظل والضوء وبتصوير ابغركةسم363× سم 437التي تساوي )

ابؼوقع:  .العصر الذهبي في هولندا بارز بُ متحف ريكز باعتبارىا اللوحة الأكثر شهرة بُ بؾموعتو. وتعُد دورية الليل واحدة من أشهر لوحات
https://ar.wikipedia.org :13:45، سا:  12/12/2020، تاريخ الاطلبع. 

 .112شرفات بحر الشماؿ، ص  3
 .164عبد الله شطاح، نرجسية بلب ضفاؼ، ص4 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AA%D8%AD%D9%81_%D8%A3%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%85&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D9%87%D8%A8%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%8A
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 1الفصل الرابع: رومنس موسيقى الليل-1-2-3

     ية بريل بحسب التًكيب فرادية، بريل فيو كل كلمة إبٔ لاحقها. وأوؿ كلمة منو لاتينإتركيبة  وعنواف ذ
من موضوعات عديدة، بٍ قاـ ابؼلحنوف بُ بدايتو  إبٔ نوع خاص من ابؼوسيقى الكلبسيكية الغربية، مستوحى

  ذاتية. الرومانسيوف بإضفاء تعديلبت بععلو أكثر

ماف، العزؼ ابؼنفرد على آلة الكماف الذي تقوـ بو "كليمونس" وفق ما تعلمتو من أمها عازفة الك»إنوّ 
يظنها ابنتو من "فتنة"، فظل مأخوذا بعزفها الذي أيقظ بُ أعماؽ ذاكرتو أصداء العزؼ والتي جعلت ]ياستُ[ 

 .2«ابغزين الذي كانت تقوـ بو فتنة ابؼهبولة وقت السَحَر، بُ ضريح الوبٕ الصابّ، فيفزع الناس، ويغلقوف أبوأّم

رة شهوة البوح وابغنتُ، فهجمت الذكرى وجعلت ا بُ الذاكظرومانس الليل وأصداء عزؼ ابؼهبولة أيق
"ياستُ" يستًسل بُ سرد حكاية أخيو "عزيز"، والذي اغتالتو ابعماعات الإرىابية، ليدخل بعد ذلك بُ دوامة 

  .3نية والإنسانيةدَ مَ ػيم ابغرية والبقِ  شبعةابؼبالفساد والعنف والبداوة، وبتُ أمستًداـ ابؼعلولة ابؼقارنة بتُ ابعزائر 

 4الفصل السابع: حقول فان غوخ اليتيمة-1-2-4

 .5"فاف كوخ" ابؼسماة "حقوؿ القمح" ولنديعنواف بويل مباشرة إبٔ لوحة الفناف ابؽ

الفناف نفسو. بيد أننّا نؤمن بأف الفن إبٔ ابغقوؿ لا  منسوبة إبٔ، تمٍ حالة يُ  بينما تشخص الاستعارة فيو
الضائقة  ،اليتيمة من الزرع، ىي نفس الفناف ابؼضطربةفابغقوؿ . فنا انعكاس بغالة شعورية تعتًي صاحبها، فتنتج

 ابغياة، ابؼعدومة من التفاؤؿ.ب

                                                           

 .133شرفات بحر الشماؿ، ص1 
 .165عبد الله شطاح، نرجسية بلب ضفاؼ، ص2
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها.: ينُظر 3
 .253شرفات بحر الشماؿ، ص4

كيف أبدو بُ عيوفِ "فنانا عظيما، لكنو كاف بُ الوقتِ ذاتو شديد ابغساسية، يضع اعتباراتٍ كثتَة بؼا يعتقده الناس عنو،  كاف فنسنت فاف جوخ5 «
ا سؤالو الوجوديُّ الأكبّ، وعلى الرغم من معرفتو السابقة بدا يعتقده الناس عنو، شخص نكرة، كريو، مزعج، غريب الأطوار، وبُ معظم الناس؟"، كاف ىذ

ة إبٔ دفعو بُ النهايبعض الأحياف ينعتونو بابعنوف، إلا أنو سعى جاىدًا، وعملَ ليل نّار، حتى يغتَّ تلك النظرة =القابسة عنو، إلا أف ىذا برديدًا ىو ما 
نّاد زكي، الكآبة ما ىي «. ، بُ أحد حقوؿ القمح، وخلف منزؿٍ ريفيٍّ ضخم1890حافّة الانتحار، وذلك بُ أحد أياـ الصيف الكئيبة من عاـ 

-https://www.sasapost.com/van-goghسوى بداية.. كيف روى فاف جوخ ستَتو الذاتية عبّ لوحاتو وخطاباتو؟، ابؼوقع الالكتًوب٘: 
telling-his-story-through-art/ ، :سا: السادسة مساء.22/06/2020تاريخ الاطلبع ، 

https://www.sasapost.com/van-gogh-telling-his-story-through-art/
https://www.sasapost.com/van-gogh-telling-his-story-through-art/
https://www.sasapost.com/van-gogh-telling-his-story-through-art/
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ياستُ جرت فالمحنة واحدة، وىي المحنة التي تما موازيا ليتم حقوؿ ياستُ، إلا يُ ليس تم حقوؿ فاف غوخ يُ و 
 لوحتو. بعد بساـلرصاص الانتحار با إبٔغوخ  حتُ دفعت بفافإبٔ ابػروج من الوطن مدحورا، بُ 

      فالسماء ابؼضطربة عكست حالتو النفسية بغظة ربظها، وحالة الاختناؽ والضيق غتَت معتٌ اللوحة، 
إذ بُ العادة ترمز حقوؿ القمح للختَ الوفتَ والتفاؤؿ، بيد أف السماء والغرباف، فضلب عن شكل اللوحة الأفقي، 

 نفسي بير بو رابظها. وعكست حالة ضيق مستهجنة، أدت إبٔ قتامة

، إذ لا عِوض قد ينسيو وطنو، حتى لو كاف فردوسا.     وليس ياستُ بعيدا عن ىذه الوضع النفسي ابؼتأزـ
تظلل ذلك القمح كما بريط  إنو مثل لوحة فاف كوخ ابؼشعة بالأمل ابؼستمد من القمح بصفرتو، بيد أف قتامةً 

 ا.ربانِّ غِ  دِ سوَ ييق، كما ىي قتامة بظاء اللوحة واكفهرارىا وأَ بنفس ياستُ، إنّا قتامة الإرىاب وابغصر والتض

      ىذا العنواف لا بيكن أف يقرأ خارج كونو معطى ثقابُ، بويل على حقوؿ دلالية عامة وخاصة، وبؽذا 
]بل[ إفّ انفتاح قراءة  ،اعتمادا على ابؼسالك اللغوية والنحوية والبلبغية ]فحسب[»لن يتحقق للقارئ الفهم 

 .1«العنواف على السياؽ بكل إمكانياتو تصبح ضرورة تأويلية لا غتٌ عنها

 :"شرفات"في رواية  البنية التصورية للافتتاحية السردية-2

خطاب غتَ » -على تنوع أشكالو  -. وىو*الافتتاحية استهلبؿ، وىي من بصلة ما اصطلح عليو بابؼناص
 .2«ل وعي كينونتو، وىو النصالتي تشك، و ابظي، مساعد وموجو بػدمة أشياء أخرى

التابٕ بسلسلة من التعبتَات الاستعارية أطلقت عليها الدراسات ابغديثة  ابؼقطع السردي الافتتاحيينفتح 
استخداـ تعبتَات استعارية عديدة متباينة مأخوذة من بؾالات مصدرية » ويقصد ّٔااسم "عنقود استعارات"، 

                                                           
 .75إبؽاـ عبد الوىاب، العتبات النصية، ص 1
بؾموعة الافتتاحيات ابػطابية ابؼصاحبة  ...ع لا بيكننا معرفتو وتسميتو إلا بدناصوبمط من أبماط ابؼتعاليات النصية، والشعرية عامة...فالنص بُ الواق»*

لتي بظاىا للنص أو الكتاب، من اسم الكاتب، والعنواف، وابعلبدة، كلمة الناشر، الإشهار، وحتى قائمة ابؼنشورات، ابؼكلف بالإعلبـ، دار النشر...ا
بلعابد، عتبات )جتَار جونيت من النص إبٔ ابؼناص(، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت،  عبد ابغق .«....Peritexteجينيت بالنص المحيط 

 .49أو بابؼصطلح الدقيق: النص المحيط التأليفي. ينُظر: ابؼرجع نفسو، ص .44، 43ص، 2008، 1منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط
 .57، صعبد ابغق بلعابد، عتبات2 
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     تأطتَ ابؼوضوع المحوري ّٔدؼابؼقالات الصحفية -عادةً –رت التي تتصدّ ، وىي التعبتَا1«بـتلفة وقريبة مكانيا
  .تكتنزه الرواية من أحداث اإنو لمحة خاطفة عمّ  .، والأمر سياف بالنسبة بؼفتتح رواية شرفات2الػػػػػػمُناقَش

 : جاء فيو
 كاف ابظها فتنة. »

ذا الرمل ابؼنسي، قبل أف تنطفئ بتُ نّايات ديسمبّ. منذ عشرين سنة بالضبط كانت ىنا، على حافة ى
موجات بحر الشماؿ. ما الذي أيقظها بَُّ الآف، وأنا على عتبة التلبشي؟ شيء ما يدعوب٘ للتفكتَ فيها بعمق 

 .وحزف، شيء ملتبس لا أعرؼ سرهّ سوى أفّ أمطار أمستًداـ بُ ىذا الوقت بالذات تكوف باردة جداً ،
مدينة ابعزائر للمرة الأختَة بعد أف كفّن الشوارع والساحات  الآف، كل شيء ىدأ، ونزؿ الضباب على

 وابغارات الباردة والزوايا ابػلفية، واستسلمت الروح ابؼثقلة بأياـ ديسمبّ الأختَة.
أنا كذلك أريد أف أرتاح قليلب وأف أشفى منكِ بابؼنفى، وبقليل من شطط الكتابة. لقد تعبت. بالفعل 

 حمل، لقد صرت ىشا مثل غيمة.تعبت وبٓ أعد قادرا على الت
ياه ما أصغر العابٓ. ىكذا دفعة واحدة من النسياف إبٔ مهاوي بحر الشماؿ وأختَا إبٔ شمس المحيط ابؽادي 

 .3«ابؼنداة بعرؽ الشجر ورائحة ابؼلح؟ لا بد أف يكوف بُ الأمر التباس ما
 الصغرى يةيكشف ىذا ابؼقطع السردي الافتتاحي عن توليفة من الاستعارات التصور 

(Micrometaphors) 4أو ابؼوضعية. 

 :وىذا برليلها التصوري
 ( مادةعلى حافة ىذا الرمل = الرمل مادة بؽا أطراؼ وجوانب )استعارة -
 تنطفئ بتُ موجات بحر الشماؿ=فتنة نار )استعارة( -
 هياستُ موقد )استعارة( وفتنة نار ما الذي أيقظها بَُّ الآف= -
 رة ابذاىية )فوؽ(=استعاأنا على عتبة -

                                                           
  .64بُ ابػطاب، صإيلينا سيمينو، الاستعارة  1
 .65ابؼرجع نفسو، ص 2
 .7،8شرفات بحر الشماؿ، ص 3
 )ابؽامش(. 32: عبد الله أوريسي، البنية الاستعارية بُ رواية حوبة، صينُظر .صغرى باعتبار الصفةو  ،باعتبار موقعها بُ النصموضعية  4
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 عتبة التلبشي=استعارة بؿسوس ّٓرد-
 شيء ما يدعوب٘ للتفكتَ فيها بعمق وحزف-
 = تشخيص + استعارة ابذاىية)فوؽ( الضباب ينزؿ على ابؼدينة-
 = الشوارع كياف ميت )تشخيص(.كفّن -
 استسلبـ الروح =تشخيص-
 ديسمبّ=استعارة وعاء  الروح ابؼثقلة بأياـ-
 ة بأياـ ديسمبّ=الأياـ مادة تثقل الوعاءالروح ابؼثقل-
 أريد أف...أشفى منكِ =فتنة مرضٌ -
 ابؼنفى دواء/ الكتابة دواء =وبقليل من شطط الكتابة  أشفى منكِ بابؼنفى..أريد أف.-
 تشخيص غيمة= ياستُ -
 .النسياف دفعة تهوي بُ بحر الشماؿ=استعارة بؾرد لمحسوس يسقط -

ح بصلة من الإمكانات السردية بُ ذىن القارى، تسمح لو بوضع خطوط ّٔذه التنوع الاستعاري تنفت
التنبؤ بالبنية »، وعليو بيكن 1عريضة لبناء سيناريو بؿتمل غتَ مكتمل، بيكن أف يتلبءـ مع السيناريو ابؽدؼ

 . 2«السردية للمواقف التي تعد بؾالات مستهدفة

ستعارة ابؼعرفية مع مفهوـ السيناريو الاستعاري استعملت بُ نظرية الات السردية مقولة سردية والإمكانا
 .3الأحداث بسكننا من توقع توفره عناصر توح النهاية،بوصفو بسثيلب ذىنيا مف

 ":في رواية "شرفات البنية التصورية للإهداء-3

ما ىداء ىو أحد الأمكنة الطريفة للنص ابؼوازي، التي لا بزلو من أسرار تضيء بؼرحلة تاربىية بؿددة، فيالإ
تعضد حضور النص وتؤمن تداوليتو. أسرار تصبح مضاعفة، عندما تتعلق بتحولات الإىداء ذاتو، بُ علبقتو 

                                                           

 .34، 33، صالسابقابؼرجع 1 
 .469إلينا سيمينو، الاستعارة بُ ابػطاب، ص 2
 .470، صابؼرجع نفسو 3
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–ىداءويتًتب على الإ .1بدحافلو الثقافية )مرسل الاىداء وابؼهدى إليو(، وبالسياؽ الثقابُ والتاربىي لفعل الاىداء
 .2إعلبف ولاء لراع بؿتضن أو بؿسن-بتعبتَ جتَار جونيت

ىداء بُ رواية "شرفات بحر الشماؿ"، بيد أفّ ابؼختلف فيها أفّ نص كغتَىا من الروايات، بوضر الإو 
من خلبؿ ىذا ابؼقطع،  يهيئ القارئ لولوج عابٓ الرواية الاىداء بٓ يكلل بلفظ "إىداء" عنوانا لو. وكأف الكاتب

ة أو فابرة سردية أو استهلبلا. إذ قد وظيفة مركبة؛ إىداء وبُ الوقت نفسو مقدم -حسب تقديرنا -والذي يؤدي
ي رسائل أخرى غتَ مدح ابؼهدى إليو، كأف تقدـ معلومات حوؿ مِ نَ تنزاح رسالة الاىداء عن مقصديتها، لتػُ »

، 3«الاستهلبؿ ىداء بوضوح وظيفةُ الإ ع وظيفةَ زِ نتَ أو دلالتو، وىنا تَ  العمل وتكوّنو، أو شروح حوؿ شكلومصادر 
ىداء تتجو غالبا، ولو بدرجات ظيفة لا بيكن تفاديو، خاصة وأفّ مقصدية ابؼؤلف بُ رسالة الإوىذا الانزلاؽ بُ الو 

 .4متفاوتة، إبٔ تبّير اختيار ابؼهدى إليو بعلبقة مناسبة بذمعو بالعمل)ابؼرفوع إليو(

 
ُ
قبيل من -وابغاؿ ىذه–فهو هدى إليو شخصاف، عزيز ونادية، وبنا من أكثر ابؼقربتُ للبطل "ياستُ"، فابؼ

والتي  ،بٔ نفسوإكثر خصوصية، حيث تكوف فيو الرسالة موجهة من الكاتب ابؼناص ابغميمي. وىو ابعزء الأ»
وىو ما يؤكد صلة ولأنّما مقرباف فقد شكلب أيضا مصدرا أساسا لآلامو وأحزانو. . 5«تعرؼ بالوجهة الذاتية

اء القصة الأليمة ابؼسرودة، بدا ىي مأساة براور  ىداء بدا تبنيو الذات الكاتبة نصيا، من متخيل سردي يعيد بنالإ
  ىداء فضاء لاشتغاؿ الذاكرة.إف الإ كل مشاىد القتل والتهجتَ والتآمر التاربىية والدينية والرمزية.

ملفوظات ابؼسارة والاعتًاؼ، وملفوظات التمتٍ، »-من بتُ ما بومل-ىداء، الذي بوملجاء بُ الإوقد 
 الآبٌ: 6«فاؽالآوملفوظات التواطؤ واندماج 

 إبٔ عزيز الذي غادرنا مبكرا، وإبٔ ناديا التي كانت تشبهو.»
 أيتها ابؼهبولة، بُ كل الوجوه أنت،
 إليكِ وحدؾ بُ صفائك ؤّائك

                                                           
 .48، ص2007، 1نبيل منصر، ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية ابؼعاصرة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط1
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. 2
 .49، صنفسوابؼرجع 3 
 ، الصفحة نفسها.نفسوابؼرجع 4 
 .55، صعبد ابغق بلعابد، عتبات 5
نبيل نظر: يُ وحثّ على حضورىا بُ كل إىداء.  ،داءاتوإىلثلبثة من ابؼلفوظات ىي من بتُ الأصناؼ ابؼميزة التي اعتمدىا بودلتَ بُ ىذه الأصناؼ ا 6

 .51ص،منصر، ابػطاب ابؼوازي
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 أغلقي أولا ىذا الباب العاري، سدّي النوافذ القلقة
 بٍ قلّلي من خطايا الكلبـ واستمعي إبّٕ قليلب.

 لقد تعبتُ.
 ووبنا بصيلب ابظو ابغب. فقد منحاب٘ شهوة لا تعوض للكتابة شكرا بؽبلك وغرورؾ

 مثلك اليوـ أشتهي أف أكتب داخل الصمت والعزلة
 .1«لأشفى منك بأدبٗ قدر بفكن من ابػسارة

 برضر بُ ىذا ابؼقطع ابؼهدى إبٔ عزيز ونادية توليفة من الاستعارات التصورية، وىي:
 بُ كل الوجوه أنت =الوجوه وعاء -
 يء يوضع بُ وعاءأنت= ش-
 الباب العاري = الباب إنساف يلبس ويتعرى-
 )تشخيص( النوافذ القلقة =النوافذ إنساف يقلق-
 بٍّ قللي من خطايا الكلبـ =ابػطايا مادة تقُلل-

 = الكلبـ خطاء                
 )تشخيص(ابؽبل والغرور= إنساف يُشكر-
 ابؽبل والغرور بينحاف=تشخيص-
 استعارة مادة= ا بُينحالشهوة والوىم بفّ -
 =آّرد بؿسوس الوىم بصيل-
 ابغب وىم =بؾرد بؾرد-
 مادي بؾرد =الكتابة اشتهاء-
 =استعارة وعاءأكتب داخل الصمت والعزلة-
 .لأشفى منك=فتنة مرض-

لا يعتٍ مدى  »-بتعبتَ إلينا سيمينو-الافتتاحي، أو ىذا "العنقود الاستعاري" هذا الدفق الاستعاري ف
التعبتَات الاستعارية وتنوع منابعها التصورية فحسب، بل يعتٍ أيضا الكثافة على مستوى الكلمة والعبارة  انتشار

بدعتٌ أفّ العبارة الاستعارية  ..الواحدة؛ أي أنّا بيكن أف بُزفَّفَ أو تُكثَّفَ برفع أو خفض درجة شحنها البلبغي.
                                                           

 .5شرفات بحر الشماؿ، ص 1
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ويتحكم بُ درجة شحنها البلبغي ابؼوضوع ابؼعابِ بيكن أف تكوف بؿملة بشحنة بلبغية عالية أو منخفضة، 
 .1«والسياؽ الاتصابٕ الذي تستعمل فيو

فاستعارات من قبيل: "بُ كل الوجوه أنت"، "ىبلك وغرورؾ منحاب٘ شهوة لا تعوض للكتابة"،  "منحاب٘ 
ىي استعارات "مثلك اليوـ أشتهي أف أكتب داخل الصمت والعزلة"، "لأشفى منك"، ،  وبنا بصيلب ابظو ابغب"

لسيناريو بؿتمل، وىي أشبو ّٔمس يلقى بُ أذف القارئ ليتوقع القادـ من الأحداث، وتبدأ معابٓ السيناريو بالبّوز 
تدربهيا عبّ فصوؿ الرواية، ليصل ابؼشهد إبٔ نّايتو، ويشارؼ السيناريو على الاكتماؿ، السيناريو الذي أعلنتو 

 : "بُ كل الوجوه أنتِ". وىي، ألاواحدة من استعارات الرواية الكبّى

شخصية متعددة ابغضور، ىي "نرجس"، وىي "حنتُ" كذلك بعد انتقابؽا إبٔ أمستًداـ،  فابؼهدى إليها
وىي نفسها ناديا، حبو الطفوبٕ الذي بٓ يلتق إلا بصوتو عبّ أمواج حصة آخر الليل، تلك التي بٓ تصلها رسائلو، 

        بصعهما  كربية أحيانا، فقدعجيبة و لأف مفاجآت القدر و قت قلبو ّٔا. متو الكتابة وعلّ علّ بُ ابؼقابل لكنها 
 "حنتُ". ، ىوبُ أمستًداـ، لكنها ىذه ابؼرة باسم جديد

 جاء بُ الرواية: 
 لا أدري ما أقوؿ لك أو للصدفة؟-»
أنت لست بُ حاجة لتقوؿ شيئا، وجهك بىدعك وأحاسيسك الطفولية تكشف أسرارؾ البعيدة. لا -

اء ي. بصيل أف نصادؼ طفولتنا بُ مدينة لا نعرفها. ابؼدف التي تبقى بُ القلب ىي التي تفاجئنا بأبصل الأشيهمّ 
 .2«التي لا نتوقع حدوثها أبدا. بُ عذابك، أنت أكثرنا حظا

وليس من شبيو لناديا إلا عزيز، بُ حرصو على حياة أخيو ياستُ، بيد أنو ترجل منها مبكرا، وغادره 
 :، يقوؿابؼغدور طيف أخيو ياستُ)الراوي( يكلم .ربرصاصات غد

. كلّما فتحت الرسالة التي بٓ يكتب لو أف يقرأىا، رأيت حروفها واقفة باستقامة عزيز ...ابعرح ابغيّ »
 ابؼسامتَ، ترتشق القلب والعينتُ...

 حبيبي الغابٕ عزيز.
 كم ىي مضنية مسالكك أيها الغريب..

                                                           
 .239إيلينا سيمينو، الاستعارة بُ ابػطاب، ص 1
 .285شرفات بحر الشماؿ، ص 2
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 ما جئت. بدوف ضجيج...ىكذا تنسحب من الدنيا بصمت مثل
 موتك؟ حبيبي ابؼستعصي على الفهم، ىل كاف من الضروري أف بسنحتٍ رغبة الكتابة مقابل 

 أيها الغريب بُ قلب الغريب...
ضفافنا ضاقت والقلب بٓ يعد كما كاف، المحنة زادت والدنيا صارت عتُ إبرة، السبل ابؼمكنة توارت والليل 

 صار فينا... 
التي اشتهيت أف تتظلل يوما برت راياتها ابػفاقة كما تعلمت بُ ابؼدرسة. قتلك حلم  لقد قتلتك البلبد

الأطياؼ التي ستظل أطيافا حتى يأبٌ الرجل الغريب، وبهعل منها مدينة يشتهيها العشاؽ الضائعوف والرومانسيوف 
 .1«وابغابؼوف

  تعتصر نفسو، وبزتصر أبؼو، سلسلة  وقد انتقى الكاتب للتعبتَ عن ىذه ابؼفاىيم ابؼؤرقة لصاحبها، والتي
من الاستعارات القادمة من بؾاؿ تصوري معتُ، فالكاتب عموما بىتارُ منها ما يستدعي أكبّ قدر من التصورات 
من آّاؿ ابؼصدر، ويسقطها على آّاؿ ابؽدؼ ابؼناسب، فينتج تعبتَات بزتلف كثافتها الاستعارية باختلبؼ عدد 

 التصورات ابؼستدعاة.

وابغسرة" تبُنتُُ مقاطع الرواية بصيعا، بدءا من مقطعها الافتتاحي كما رأينا، بل ىي امتداد  استعارة الأبٓ" إفّ 
لو، ىذا الشعور الذي لا ينفك يضيق على ياستُ أنفاسو كل مرة، وىو الشعور ابؼرير الذي لا بيكن القبض عليو 

لتنوع الاستعاري الداؿ عليو، بقد بُ ابؼقطع ابؼذكور من خلبؿ اوذلك إلا من خلبؿ تصور أوضح وأكثر برديدا، 
ومن إحدى الاستعارات الأنطولوجية "التشخيص"، والذي من ميزاتو  ، ابؼبتٍ بُ غالبو من "استعارات ابؼادة"آنفا
...بتبسيط كل من مهمة الكاتب والقارئ، بواسطة السماح بعزو الأفعاؿ والعمليات لفاعلتُ فرديتُ»أنو   يقوـ

 .2«مفردين

 ويتمثل ىذا التنوع الاستعاري بُ:
 جرح  عزيز-
 ادة(ابؼ= ابعرح بيلك روحا )تشخيص(/ )استعارة ابعرح ابغيّ -
 =ابؼسالك تُضتٍ )تشخيص(مضنية مسالكك-

                                                           

 .211-203، صابؼصدر نفسو1 
 .228إيلينا سيمينو، الاستعارة بُ ابػطاب، ص 2

 .وىي استعارة ثقافية، ومن ذلك قوؿ أرؽٍ: بتُّ حيا، أي بٓ أبٖ الليل بأكملو 
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 وعاء(الادة( / )استعارة ابؼ=الدنيا مكاف ينُسحب منو )استعارة تنسحب من الدنيا-
 ادة(ابؼتعارة = الصمت طريقة أو وسيلة )اسبصمت الانسحاب-
 ادة(ابؼ=الرغبة بفاّ بُينح )استعارة بسنحتٍ رغبة الكتابة -
 =ابؼوت بشن )استعارة ابؼادة(مقابل موتكبسنحتٍ رغبة الكتابة - 
 ادة(ابؼ)استعارة  شيء يضيق=الضفاؼ ضفافنا ضاقت-
 ادة.ابؼ= استعارة الدنيا عتُ إبرة-
 السبل إنساف )تشخيص( =السبل ابؼمكنة توارت -
 ادة(ابؼوعاء( / )استعارة ال=بكن وعاء لليل )استعارة الليل صار فينا -
 =تشخيصالبلبدُ  قتلتكَ -
 ادة(ابؼ=الظل بفاّ يُشتهى )استعارة أف تتظلل اشتهيتَ -
 =ابغلم قاتل )تشخيص(حلم الأطياؼ قتلكَ -
 )تشخيص(.بولم  حلم الأطياؼ=الطيف إنساف-

ارب شعورية غتَ بؿددة بوضوح، ولا بيكن القبض عليها إلا فالأبٓ وابغسرة وما شاكلهما من آّردات بذ
"ابؼادة" بُ تلك العبارات "الاستعارية"، وكلها يعبّ  -كما رأينا–من خلبؿ تصور أوضح وأكثر برديدا وبيانا، وىو 

 عن اللجوء لتصورات ملموسة للتعبتَ عن مفاىيم بؾرّدة.  

تو الوثيقة بثيمة النص، القائمة على ابغب بكل إفّ حضور عزيز بوصفو مهدى إليو ىو حضور لو صلب
بذلياتو، والتي قادت إبٔ تأكيد فعل الكتابة بديلب عن الفقد ابؼتعدد ابؼتكرر للؤحبة؛ عزيز وناديا الشبيهاف بُ فعل 
ابؼغادرة، وبُ ملبمح نفسية واحدة، وكمعادؿ موضوعي للتيو بُ ابغب وتوابٕ ابػيبات فيو. برضر الكتابة ىنا 

 وـ التطهتَ كذلك.بدفه

، ففعل الكتابة يقتضي ابؼوت، ولولا ىذا الأختَ وىنا بوضر "الاقتضاء الاستعاري"، الذي يربط حدثا بآخر
يقوؿ ياستُ: "ىل كاف من الضروري أف بسنحتٍ رغبة الكتابة مقابل  ما كتب ياستُ، إنوّ دافعو وابغاث عليها. 

لنخلص بُ النهاية إبٔ ىذا التناظر: الكتابة تنُاظر ابؼوت،  .وتبؼموتك؟". إفّ الذي يوجو الاقتضاء ىنا ىو فعل ا
 .ماويقتضيه بساما مثلما يناظر ابغبُ الوىمَ وابؼرضَ 
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استدعى فكرة أف الكتابة لا تأبٌ إلا بدعوة من الأبٓ، وأقصى ما يدفع إبٔ الأبِٓ الافتتاحي  ابؼشهدىذا 
وتشتت ابغاؿ وضياع  الكتابة ىنا بُ مواجهة الأبٓ الأخ. ، والذي يستلزـ خسارة لا تعُوض، إنّا خسارةابؼوتُ 
 ومثلو فقد ابغبيبة وإف تعددت وجوىها. الأمر.

تذىب حيث بىتم السرد بدثل ما بدأه،  حتُشارؼ السيناريو على الاكتماؿ، ويصل ابؼشهد إبٔ نّايتو، ويُ 
ة ابغسرة، بُ ابؼنفى، حيث العزلة يقوؿ وىو يتجرع مرار ، -الثيمة الأساس بُ الرواية-نفسو حسرات على ابغب

 التامة: 

وأنا أغلق الباب للمرة الأختَة، غامت الدنيا بُ عيتٍّ ابؼنكسرتتُ، ارتعشت ساقاي، وبٓ أبظع إلا زليخة »
 وىي تهمس بُ أذبّ٘ بحنافٍ بـافة إزعاجي:

يك حتى تقدر يو لِ وِ بيا شْ ياستُ، يا خويا العزيز، لازـ تتعلم، لا بُرب بكُلّك وإلا ستموتُ مَغبونا، خلّ دا-
 .1«ف على رجليكْ وقَ تُ 

نلبحظ من ابؼقاطع السردية ابؼذكورة ىنا أنّّا تنبع من استعارات تقليدية بـتلفة )تشخيص، ابؼادة والوعاء(، 
بتُ آّالات  2«الربط ابؼبتكر للعناصر الاستعارية»لكن ىذا لا ينفي الابتكار عنها، فالذي يصنع التفرد فيها ىو 

 صورية ابؼختلفة، وعن تفاعلها يتشكل سيناريو تكوف فيو شخصية "ياستُ" ضحية ابعميع.الت

ىي بُ رواية "شرفات بحر الشماؿ" ىداء والفابرة السردية وبفا سبق يتبتُ لنا أفّ كلب من العنواف الرئيس والإ
 ،انطلق الاشتغاؿ الاستعاري منهامن خلببؽا تتبدى ابؼقصدية الاستعارية، فبتٌ )بؤر أو عتبات( استعارية كبّى، 

وىكذا تتًابط السلسلة الاستعارية متعالقة،  ،حيث مضت الاستعارات بُ تناسل دائم، فلم بزلُ منها بصلة سردية
الأـ د الاستعارات تعضّ  ، إذ3«بحيث تقوـ بتدقيقها، أو تطويرىاالاستعارات مشتقة من الأوبٔ، » حيث تبدو

 . ا بُ مضمونّاهغالب خاصةً وأفّ الأوبٔ وتدعمها، 

من خلبؿ بمو  ،ترابط النصالذي ىو مؤشر  ،التعالق الاستعاري ىذه العتبات الثلبث سابنت بُ تشكيل
 التعابتَ الاستعارية ابؼتفرعة عن النواة وتشعبها. 

                                                           
 .316شرفات بحر الشماؿ، ص 1
 .108إيلينا سيمينو، الاستعارة بُ ابػطاب، ص2 
 .188سعيد ابغنصابٕ، الاستعارات والشعر العربي ابغديث، ص 3
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 في رواية "شرفات بحر الشمال" التصورية الاستعارية ماطنالأ-رابعا

ف عند كل الاستعارات بُ رواية "شرفات بحر الشماؿ"، بل بهدر بنا ىهنا التأكيد بدايةً أننا لن نق
سنقتصر على تلك الاستعارات التي رصدنا قدرتها على التعبتَ عن الرواية بُ نسقيتها: عن شخصياتها وبرولاتهم، 

ذلك أف دراسة الاستعارة بدعزؿ عن العمل  »وعن حبكتها، وبرولات أحداثها، وأفضيتها، وأزمنتها ... إبْ؛ 
ا، وىو ما لا يتناسب وحقيقةَ الرواية، بل وحقيقةَ بُ شموليتو لا تعدو أف تكوف شكلب زخرفيا تزييني ئيالروا

 . 1«الاستعارات التصورية نفسها

استعارات أولية  بؾموعةخلبؿ استقصاء الاستعارات التصورية بُ رواية واسيتٍ الأعرج، بيكن حصر ومن  
السمة الاستعارية ابؼهيمنة، بقدر ما » عناصر العمل السردي، إلا  أفّ ا على باقي تفرض ىيمنتها، وترخي بظلببؽ

تُسهّْل عمل الناقد بُ البّىنة على استعارية الرواية، بقدر ما تُصَعّْػب مهمتو بُ القدرة على دراسة مئات 
وحدة التي توجو الاستعارات التي براصره وتغمره، إبٔ حدٍّ يصبح عملو عملًب شاقِّا وطويلًب من جهة، وفاقدًا ال

 .2«دراستو من جهة ثانية

 :3بقد بُ "شرفات"

 الذاكرة وعاء: استعارة-
 استعارة: ابغب رحلة.-
 ابغب نار :استعارة-
 استعارة: ابغب مرض-
 الاستعارة الابذاىية.-
 أمكنةالنفسية استعارة: ابغالات -
 استعارة الألواف-

                                                           
 .104صبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، ع 1
 ، الصفحة نفسها.نفسوابؼرجع  2
رة ابعسد لأحلبـ وىو تقسيم مستعار من كتاب "الاستعارة بُ الرواية" لعبد الرحيم وىابي، وما ذلك إلا لتقاطع موضوعات ابؼدونة الروائية ابعزائرية )ذاك3

الأعرج( فكانت الأنساؽ أو الأبماط الاستعارية واحدة تقريبا، وقد زادت "شرفات" باستعارات أخرى مستغابمي مثلب وشرفات بحر الشماؿ لواسيتٍ 
 تنتمي ّٓالات علمية خصيصا، وقد حاولنا استقصاءىا وبرليلها تصوريا بُ صفحات لاحقة.
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تحليل. الاستعارات، كما سيكشف المع إمكانية إدراج استعارات تصورية فرعية ضمن نسق بعض 
  كلها استعارات تؤدي وظائف مرتبطة بالعمل الروائي بُ نسقيتو، من حيث ارتباطها بابغبكة، أو الوصف، »و

 .1«أو تبئتَ بعض الزوايا ابؼرتبطة بتصورات الشخصيات، أو الصراع فيما بينها

 بيكن حصرىا بحسب الوارد منها بُ الرواية بُ: 
 اؿ العلمي:ّٓالاستعارة من ا-

 تعارات علم النفس.اس-
 والبيولوجي.الاستعارة ابؼستمدة من آّاؿ الطبي -
 استعارات من الفيزياء.-
 .ابعيولوجيااستعارات من  -
 وبؾاؿ الكهرباءابؼيكانيكا استعارات من  -
 استعارات ابغرارة.-
 استعارات حركة السوائل والزمن.-

 استعارات من عابؼي ابغيواف والنبات.-
 (لنحتا، ابؼوسيقى، الرسم اؿ الفتٍ )استعارات آّ-
 .استعارات من بؾاؿ الطبخ-

صور عامة وصور" ثقافية". فالصور العامة بيكن »ووفقا لذلك بيكن تقسيم الصور بُ الرواية بُ بؾموعتتُ، 
أف ينتجها كل كاتب موىوب فنيا، يتميز بقوة ابؼلبحظة وابػياؿ، وأمّا الصور "الثقافية" فإنّّا تتضمن معرفة 

فاصل بتُ الصنفتُ، فبعض صور آّاؿ  افة، غتَ أنو ليس ىناؾ دائما حدّ مستوى عاؿٍ من الثقمتخصصة على 
ابغيواب٘ والنبابٌ توجد على درجة من التميز بيكن معو أف تنضاؼ إبٔ بؾموعة من الصور العلمية، وإف كانت 

بات. ومع ذلك فالتمييز واضح بزتلف بُ نبّتها عن الاستعارات العلمية الصرفة ابؼستمدة من علمي ابغيواف والن
. فمن بتُ بؾموعات الصور التي بست دراستها بُ ىذا ابعزء، تنتسب صور آّالات الطبية والعلمية  على العموـ

 .2«والفنية إبٔ صنف الصور الثقافية، بُ حتُ تنتمي استعارات آّاؿ ابغيواب٘ والنبابٌ إبٔ الصنف العاـ

                                                           
 .104عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، ص1
 .195ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص2 



 البنية التصورية للمركّب الاستعاري                      الفصل الثاني                   
 

182 
 

  الذاكرة وعاء :استعارة -1

 الأفكار أو ابؼعاب٘إذ لطابؼا عدّ الناس ة التي تتحكم بُ فهمنا للغة؛ الاستعارات التصورية الأولي نوىي م
   فابؼتكلم يضع أفكاراً )أشياء(، داخل كلمات )أوعية(، ويرسلها )عبّ بؾرًى( »، 1أشياء، والتعابتَ اللغوية أوعية

  .2«إبٔ مستمع بُىرج الأفكار/الأشياء من كلماتها/أوعيتها

أو ابؼنازؿ(. ولذلك ننظر  )مثل الغرؼ أشياء بُ أوعية بُ الوقت نفسوي ىو  ،أجسادنا بُ الآف ذاتو أوعيةف
أو  كل شيء ىو إمّا داخل وعاء ومنطق ىذه الفكرة أفّ   : داخل، حدود، خارج.بُ إطار مفاىيم من قبيل إليها

 .3إفّ "س" سيكوف إذف بُ "ب"خارجوُ. وإذا كاف الوعاء "أ " بُ وعاء "ب"، وكاف "س" بُ "أ"، ف

أىم ما بييز بذربتنا ابعسدية، وجسدنا ىو النموذج الطرازي للوعاء، فالعروؽ أوعية تنقل » ّٔذا الاعتبار فإفّ 
ئمًا داخل فضاء، وخارج فضاء آخر، وبكن نعيش داالقلب وعاء يدخلو الدـ وبىرج منو...الدـ، والأمعاء وعاء، و 

 .4«وعية كالفنجاف والعلبة والقفة وابغافلة..ونستعمل أشياء ندرجها ضمن الأ

 ومن الأمثلة التي يستدؿ ّٔا لايكوؼ وجونسوف على استعارة "اللغة وعاء": 

 وضع أفكاري بُ كلمات.َّ يصعب علي-
 ابؼعتٌ ابؼراد يندس بتُ الكلمات.-
 لا تقحم الأفكار بُ ابعملة بأية طريقة كانت. -
 كلماتو برمل معاب٘ غتَ موحية.-
 وي ابؼقدمة أفكاراً كثتَة. بر-
 ابعملة خالية من ابؼعتٌ ... إبْ.-

يصعب بُ ىذه الأمثلة، الانتباه إبٔ أف الاستعارة بزفي شيئًا ما، أو الانتباه إبٔ أف ىناؾ استعارة »إذ 
   علينا أصلًب؛ فهذه التعابتَ متجذرة بُ الطريقة التي تواضعنا عليها بُ التفكتَ حوؿ اللغة، إبٔ درجة أنو يصعب 

                                                           
 .105عبد الرحيم وىابي، دراسة الاستعارة بُ الرواية، صينُظر:  1
 .30، 29الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص  ،جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف 2
 .129، ص"أجسادنا بُ الفضاء"عبد آّيد جحفة، ينُظر: 3 
 .   108، 107بؿمد الصابّ البوعمراب٘، دراسات نظرية وتطبيقية بُ علم الدلالة العرفاب٘، ص  4
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أف نتخيل أنّا لا تعكس ابغقيقة. وابغاؿ أنو حتُ ننظر إبٔ ما تتطلبو استعارة آّرى، نكتشف أنّا بزفي بعض 
 .1«مظاىر عملية التواصل

تنسحبُ النظرة الوِعائية على بؾموعة من التصورات ابؼرتبطة بالأحداث. وىكذا ننظر إبٔ الأحداث »و
ا أوعية، إذ نقوؿ مثلب:)ىل ستكوف بُ السباؽ غدا؟(. فنُحيلُ على حدث والأعماؿ والأنشطة وابغالات بوصفه

السباؽ باعتباره شيئا/وعاء. وبيكن أف نقوؿ الشيء ذاتو عن أمثلة من قبيل: كيفَ جئتَ إبٔ الأعماؿ / التسوؿ/ 
       )إنو  بحيث بُكيلُ على الأنشطة بوصفها أوعية، كما بُكيل على ابغالات بوصفها وعاء، كما بُ: التدريس؟

 .2«بُ سعادة لا توصف(، أو )إنو بُ قلق دائم(

 نطلق الصفات فضائيا على ابؼوصوفات وفق خطاطتتُ فضائيتتُ بـتلفتتُ:»و
      قد نتصور ابؼوصوؼ بُ الصفة، عندما نقوؿ: بؿمد بُ التعليم )=معلم(، بُ الشرطة )=شرطي(، -أ

 ، أو خيطت كسوة بُ الأسود)=سوداء(.بُ العسكر )=عسكري( أو إنو بُ تراجع)=متًاجع(
 قد نتصوّرُ الصفة بُ ابؼوصوؼ، عندما نقوؿ: فيو مكر)=ماكر(-ب

( استعارة "السائل الساخن بُ وعاء"، وىي استعارة 1987ويندرجُ ما يُسميو لايكوؼ وكوفيكسيس )
'' كاف بفتلئاٌ حقدا  ها:بُذسّدُ ابغالات النفسية للناس من خلبؿ صورة سائل ساخن بُ وعاء ابعسد. ومن أمثلت

وغضبا"، "إنو يغلي "، "يغمرهُ الفرح"، "ملؤتو فرحة عارمة"، "حاوؿ إخراج غضبك"، "بٓ يتمكن من احتواء 
 .3«فرحتو"... "كاف يفيض غيظا"، "كظمَ الرجل غيظو"

على كل ما  وىو ما ينطبقإننّا أيضاً كائنات كلية )عبارة عن كل( بؽا أجزاء بيكنُ معابعتها كل على حِدة، 
إننّا نسحبُ ىذه البنية على العابٓ من حولنا "لنشتغلَ فيو" طبقا لتصوراتنا وبغاجاتنا. وابعزء حولنا من أشياء. 

 .4لب نتصوّرُ الأجزاء إلا بُ إطار مفهوـ الاتصاؿ الفضائيفوالكل عبارة عن تصور فضائي، 

 "ب"، فإفّ "ب"جزءا من  "أ"زية؛ أي إذا كاف ابؼنطقُ الأساس بؽذه العلبقة ىو التابٕ: ابػطاطة لا متوا»و
      . وعلبوة عليو؛ فالكل لا يوجدُ إذا "أ"ليس جزءا من  "أ". كما أنّّا علبقة غتَ منعكسة: "أ"ليس جزءا من 

                                                           
 .30، 29جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص 1
 .129، ص"أجسادنا بُ الفضاء"عبد آّيد جحفة، 2 
 .130، 129، صنفسوابؼرجع  3
 .130، صنفسوابؼرجع ينُظر:  4
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   بٓ تكن كل أجزائو موجودة. ورغمَ ذلك، بيكن لكل الأجزاء أف توجد دوفَ أف تشكل الكلّ. وإذا وجد الكل 
. وىناؾ خاصية مرتبطة ّٔذه العلبقة، غتَ أنّّا خاصية غتَ "ـ"، فإفّ الأجزاء ستكوف أيضا بُ ابؼكاف "ـ"بُ ابؼكاف 

 .1«ضرورية: الأجزاء بُذاور بعضها

الاستعارات تعكسُ بشكل جليّ ذلك التفاعل القائم بتُ وجودنا  للعديد منإفّ التصورات ابؼكونة 
بويطُ بنا، سواءٌ تعلق الأمر بكيانات فيزيائية )الأقاليم الأرضية، بؾاؿ  بُ العابٓ، كما تعكسُ نظرتنا بؼا الفيزيائي

 .2أو بعلبقات اجتماعية بتُ الأشخاصالرؤية(، أو بأنشطة )السباؽ مثلب(، تتضمنُ أعمالا وأحداثا أخرى، 

جَ إذ بيكنُ للشخص أف يدخلَ القفص الذىبي، وبيكن أف بىر  تفُهمُ من خلبؿ الوعاء،-مثلب-ةىذه الأختَ 
 .3منو، أو يدخلَ بُ علبقة أو يغُادرىا

ود، فمنها ابؼنطلق، وإليها العَ ، وبخصوص الذاكرة، فإنّا من ابؼوضوعات ابؼهيمنة على بـتلف أشكاؿ السرد
ظاىرة بؾردة ذات تعقيد ودقة متناىيتُ، وبناء على ىذا فإفّ نقلها تعتًضو مشكلبت أصعب من تصوير »إنّا 

 .4«التجارب المحسوسة

     بقيت مستيقظة، احتفظت بدركب من الوقائع والعواطف، والتي بٓ تغب ذكريات البطل "ياستُ"  إفّ 
عن ذىنو بغظة واحدة، لقد وقفت بُ الظلمة، لكنها بٓ بست، بل إنّا مارست الانبعاث، حتى وىو بُ منفاه 

، 5«سبة بُ أعماؽ الذىنتُصوّر مثل طبقات جيولوجية متً »ىذه الذكريات  البعيد عن مسرح الأبٓ "الوطن".
من استقرارىا بُ أعماؽ الذىن تبدّت بُ سلسلة من الصور الاستعارية، لعلّ أكثرىا قدرة  أليمة منبعثةذكريات 

 على تصوير ابغاؿ: استعارة "الذاكرة وعاء". 

. إنّا يستعتَ واسيتٍ الأعرج الوعاء للذاكرة، وبُ ذلك قدرة على بسديد بؾالات الاستعارة التصورية نفسها
بٓ يستطع التخلص من ذاكرتو ابؼأساوية الشماؿ"، فالبطل/ الراوي)ياستُ( تشكل بؿور السرد بُ رواية "شرفات بحر

                                                           
 ، الصفحة نفسها.السابقابؼرجع  1
 ، الصفحة نفسها.نفسوابؼرجع ينُظر: 2 
 ع نفسو، الصفحة نفسها.ابؼرجينُظر: 3 
 .209ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص4
 .210، صنفسوابؼرجع 5 
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بغاضرة ا–ابؼاضية رغم العزاء والسلواف الذين وجدبنا بُ ابؼنفى الأمريكي، ذاكرة تعج بالآلاـ، لاسيما فقد ابغبيبة 
  الرواية رمزاً لفقد الوطن كذلك.، والتي ستصبح بُ-كما رأينا  عديدة وجوه بُ

إف حبكة رواية "شرفات بحر الشماؿ" تتأسس كلها على معاناة "ياستُ" مع ذاكرتو ابغبلى بابػيبات؛ مقتل 
أخيو عزيز، وموت زليخة، وسفر فتنة وزواجها من رجل ىولندي، بٍ جراح الوطن ابؼفتوحة، تلك الذكريات حفرت 

لقاءه ابؼتأخر  والتي بٓ يستطع ابؼنفى بكرمو أف يزيح أثقابؽا عنو، ولا حتى عميقا بُ نفسو، وجثمت على صدره،
الذاكرة وابؽوية الشخصية » إذ ،ؤّذا لا تنفصل الذاكرة بُ الرواية عن ابؽوية الشخصية للبطل بحبيبتو الأوبٔ.

اس بالاستمرارية مرتبطاف بعُرى لا تنفصم. إف الإحساس بابؽوية الشخصية الذي بيتلكو كل واحد منا ىو إحس
 . 1«عبّ الزمن، وىو ما لا بيكن امتلبكو دوف ذاكرة

ففتنة من ذكرياتو ابؼبكرة، إنّّا تسيطر على الذاكرة، إنّا مثل عامل مثابر لا ينفك يشتغل وبوضر بكثافة، 
دة ، ففيها كل والتي تظهر بوجوه عدي، حبها)البطل( نسياف ، إنّا ابؼرأة التي بٓ يستطع 2«بُ كل الوجوه أنتِ »فتنة 

 واللبئي أصبحن بُ الرواية رمزاً للوطن.  ت بُ حياتو،امرأة مرّ 

ما »تلك التي تثتَ سؤاؿ ابعدوى داخل ياستُ، وإف بٓ تغادره حقيقةً:  .داخلو فالوجوه وعاء وفتنة بؿتوى
 ستُ:، سؤاؿ يرزخ أبؼا ويقطر دما، ومثلها بُ ذلك باقي الذكريات، يقوؿ يا3«فالذي أيقظها بُّ الآ

 4«ما يزاؿ الدـ بيلؤ القلب وعيوننا مثقلة بابؼشاىد» -
 فالقلب وعاء للدـ، والعيوف وعاء للمشاىد. :

 بقد كذلك:. ىكذا تصبح الذاكرة وعاء لذكريات ابؼاضي، ويستعتَ بؽا السارد عدة ألفاظ مرتبطة بالوعاء
 نة الأطياؼ بؿتوى الوعاء.و مدي الرأساف وعاء: 5«مدينة الأطياؼ لا توجد إلا بُ رأسي ورأسك»-
 :6«لقد تبعثر ابغلم داخل الدـ وابػيبات اللبمتناىية والزحف ابؼستميت للبداوة والابظنت ابؼسلح»-

 الوعاء=الدـ وابػيبات اللبمتناىية والزحف ابؼستميت للبداوة والابظنت ابؼسلح 

                                                           
 ، الصفحة نفسها.السابقابؼرجع  1
 .5شرفات بحر الشماؿ، ص2 
 .7، صابؼصدر نفسو 3
 .14، صابؼصدر نفسو 4
 .17، صابؼصدر نفسو 5
 .17ابؼصدر نفسو، ص6 
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 بؿتوى الوعاء=ابغلم
 :1«د نقطة بفكنة بُّ. إبٔ عمق القلبأبحث عن كل سبل النسياف والتيو بعيدا، إبٔ أبع»-

 عمق القلب ياستُ/=الوعاء
 المحتوى=النسياف والتيو

بهلس معك على حافة البحر ويقابظك رؤية الشمس وىي تنسحب لتتًؾ بُ عينيك دىشة بفزوجة بدرارة »-
 :2«ابػوؼ

 الوعاء=العيناف-
 بؿتوى الوعاء= دىشة بفزوجة بدرارة ابػوؼ-

 : 3«أنتَ ىنا-«
تأخذين أصابعي بنعومة وتربظتُ مكانا بُ الصدر، بتُ النهدين مع ميل خفيف » داخلاء =الالوع-

 .4«بابذاه القلب بٍ تضغطتُ، وتتمتمتُ بُ أذب٘. ىنا. ىنا بالضبط
 بؿتوى الوعاء=ياستُ

 :5«ىنا أنتَ بُ مدافن الروح، أناـ فيك»-
 الوعاء=مدافن الروح/أنتَ)ياستُ(-
 ةبؿتوى الوعاء=ياستُ /فتن-

 :6«بٓ أعد أسأؿ إلا عمّا بزبئو الوجوه ابؼظلمة»-
 الوعاء=الوجوه ابؼظلمة-
  المحتوى=شيء ما بُـبأ فيها-

 :7«إذف أختار كل ما يبعدب٘ أكثر عن ىذه الأرض التي بُّ »-

                                                           
 .18، صشرفات بحر الشماؿ 1
 .20ص ،ابؼصدر نفسو2 
 ، الصفحة نفسها.ابؼصدر نفسو 3
 ، الصفحة نفسها.ابؼصدر نفسو 4
 ، الصفحة نفسها.ابؼصدر نفسو5 
 .22، صابؼصدر نفسو 6
 .24، صابؼصدر نفسو7 
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 الوعاء=ياستُ-
 بؿتوى الوعاء=الأرض)الوطن(-

 :1«فتنة خلفت فراغا كبتَا بُّ » -
 الوعاء=ياستُ-
 الفراغ الذي خلفتو فتنةبؿتوى الوعاء=-

 :2«شعرت بُ خزرتها بدعوة مضمرة بفلوءة» -
 الوعاء=ابػزرة )النظرة(-
 بؿتوى الوعاء=دعوة مضمرة بفلوءة-

كل ابغروؼ صارت غامضة ومرتبكة مثل بسائم آّانتُ لا تؤدي إبٔ بعضها البعض. الكثتَ منها، من كثرة » -
روؼ بيكن أف تقُرأ على أوجو كثتَة. فقد تفككت بُ معظمها وكأنّا بؼسو وىشاشتو، اندثر بـلفا وراءه ظلبلا بغ

  :3«أصيبت بنفس ابعنوف الذي استقرّ بُ الذاكرة
 الوعاء=الذاكرة-
 بؿتوى الوعاء=ابعنوف-

 :4«لقد نسيت أو كدت بأف ىناؾ بظاء بيكن أف ندفن فيها بعضا من الأشواؽ التي بلاؼ عليها من العطب»-
 الوعاء=السماء-
 وى الوعاء=الأشواؽبؿت-

 : 5«طياؼمرة الزجاجة الواحدة بع الالف بُ بحر مدينة الأ لآخرانطفأت من ذاكربٌ منذ أف رميت »-
 الوعاء=الذاكرة-
 بؿتوى الوعاء سابقا=مدينة ابعزائر-

 :6«وحده النسياف يشفي الذاكرة من أوجاعها القاسية»-

                                                           
 .34، صشرفات بحر الشماؿ 1
 .36ابؼصدر نفسو، ص2 
 .13ابؼصدر نفسو، ص3 
 .14، صابؼصدر نفسو 4
 .16ابؼصدر نفسو، ص 5
 .21، صابؼصدر نفسو 6
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 الذاكرة  الوعاء:-
 بؿتوى الوعاء=أوجاع قاسية-

 :1«ور لو بضلت الذاكرة كل إحباطاتنا لانفجرتتص»-
 الوعاء=الذاكرة-
 بؿتوى الوعاء=الاحباطات-

 :2«من ثقل ابعراحات لا تستأذف أحدا والذاكرة عندما تشرع نوافذىا للتخلص»-
 الوعاء=الذاكرة )غرفة بؽا نوافذ(-
  بؿتوى الوعاء=جراحات ثقيلة-

ا الشيء الكثتَ سوى الاحتًاؽ كابغطبة اليابسة أمامها أو وضعها بُ بُ سلم ابؽزائم بشةّ ىزبية لا بملك حيابؽ»-
 :3«الذاكرة وتسيتَ تفاصيلها بالابتعاد عن مدافنها

 الوعاء=الذاكرة-
 بؿتوى الوعاء=ابؽزائم-

من الاستماع استهوتتٍ اللعبة لكي أصتَ فاعلب بُ برنابؾها، فبدأت أكاتبها. بعد ابػمستُ توقفت لأب٘ بٓ أتلق »-
 : 4«رد. لكتٍ ىذه ابؼرة واصلت الكتابة لنفسي وصوتها حاضر بُ ذاكربٌ وقلبيأي 

 الوعاء=الذاكرة والقلب-
 (ابؼذيعة)صوت نرجس بؿتوى الوعاء=-

فّ الوبٕ الصابّ أنبأىا بابػبّ العظيم وأنو أوصاىا بأف تنهاىم عن الربط. غدا، إذا كتّفوىا أبنست لأمها »-
ة. مقابل بركتو ابػارقة، ستقضي بقية عمرىا بُ خدمتو. تنظف مقامو وتعزؼ لو كل فستَبطوف كالأغناـ يوـ القيام

 :5«ما يشتهي بظاعو لإراحتو من شطط العذاب اليومي وثقل الذاكرة
 الوعاء=الذاكرة-
 بؿتوى الوعاء= ثقل ابؼاضي -

                                                           

 ، الصفحة نفسها. شرفات بحر الشماؿ1 
 .24ابؼصدر نفسو، ص 2
 .27ابؼصدر نفسو، ص3 
 .28ابؼصدر نفسو، ص4 
 .32ابؼصدر نفسو، ص 5
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بؼسكوف بفكرة وقد عكست رواية "شرفات بحر الشماؿ" موقفا من الذاكرة/الوعاء: موقف البطل )ياستُ( ا
يتخذه  وىو موقف من وظيفة الفن والأدب، امتلبء الذاكرة، واعتبار الفن رغبة بُ الإبقاء على ىذا الامتلبء وإثرائو

بفتلئ بو باعتباره صورة لذاكرتو، ويستند ىذا الربط بتُ الذاكرة  ؛ فػ)ياستُ( منصهر بُ فنو، متماهٍ معو،الفنانوف
  .1«الذاكرة تشكل نقطة انطلبؽ مركزية للفن فكرة»والفن بُ الرواية إبٔ أف 

 والنحت واحدٌ من الفنوف وشيجة الصلة بالذاكرة ابزذه "ياستُ" بُ "شرفات" لا بوصفو متنفسا وإفراغًا
والواقع  للذاكرة، وإبما امتلبء وشحنا بؽا؛ وبؽذا فمَرضُ الذاكرة عصِيّّ على الشفاء كما رأينا بُ استعارات سابقة.

بسثُّلبتو عند كثتَ من الفلبسفة؛ فمنهم من نظر إبٔ الذاكرة باعتبارىا »فتُ متناقضتُ وىو ما بقد اؾ موقأف ىن
 .2«نسياناً وانقضاءً لصور ابؼاضي، ومنهم من اعتبّ الذاكرة نوعًا فريدًا من معرفة ابؼاضي

-وابغاؿ ىذه– عدـ قدرتو على نسياف ماضيو، وإفراغ ذاكرتو من أبضابؽا، فالذاكرة وىي استعارات تعكس
منصهرة بُ صميم ابغياة ابغقيقية لأصحأّا، لا بد أف نعيشها، ونكتوي بأحداثها، نلبسها ونلتحم ّٔا مثل »

 .3«التحامنا بألبستنا ابؼألوفة، لا بألبسة ابؼناسبات العابرة

 فكأنويو، ىكذا تصبح ذاكرة ياستُ مرضا مستعصٍ على الشفاء، فيعزّ النسياف وتتعب الذاكرة بُ نضابؽا إل
واستعارة الذاكرة مرض ، والتي تبدت بُ أكثر من سياؽ استعاري تؤكد مبدأ  .التي تأبى التحقق غايتها ابؼنشودة

 .4«لا نلتحم إلا بالفضاءات والأحداث التي عبّتها أجسادُنا»تصوريا مهما، وىو أننّا 

معبّاً عن معاناتو من بضل  ملية استًجاعية بُ مونولوج داخلييستحضر السارد )ياستُ( عبّ عكذلك، 
ذاكرة دوف على امتداد زمن طويل، ظل السارد يرزح برت ثقل ال وعاء الضخم من الذكريات الأليمة،أثقاؿ ىذا ال

.، فإنو يثُقل ذاكرتَو تاريخٌ طويل، ن حياتها ابؼاضية بُ مدينة..وبدا بوكيو السارد بؽا عأف يستطيع التخلص منو، 
ابؼدينة التي سكنتو، وسيطرت على كل جوارحو، فأصبحت ذاكرتوُ وعاءَ ابؼدينة بدا وأحداث حقيقية عاشها بُ 

ومن ىنا بٓ يكن ، اليةبرملو من تاريخ ومن أحداث ومن بطولات، كانت حابظة بُ تاريخ ابعزائر وذاكرتو النض
ة، لتعبّ عن مأساة البطل غريبًا أف يكوف استيقاظ الذاكرة، بكل بضولتها من ذكريات ابؼاضي، أوؿ ما تبدأ بو الرواي

                                                           

 . 117، ص 2007، 1متَي ورنوؾ، الذاكرة بُ الفلسفة والأدب، تر: فلبح رحيم، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، بتَوت، ط1 
 . 93ابؼرجع نفسو، ص 2 
 .118يم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، صعبد الرح3
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها.4 



 البنية التصورية للمركّب الاستعاري                      الفصل الثاني                   
 

190 
 

بُ عجزه عن التخلص من أثقابؽا، خاصة عندما ترتبط ىذه الذاكرة بجروح ابعسد أو بفنائو، كما حدث مع 
ومن ىنا تفرض الذاكرة ابعسدية ىيمنتها على السرد باعتبارىا   حبيبتو التي صفت جسدىا بلجوئها إبٔ الانتحار.

التجارب والأمراض وابعروح، وصدمات ابؼاضي، بهعل الذاكرة ابعسدية ابؼرور ب»رمزاً لأحداث ابؼاضي؛ ذلك أف 
مليئة كذلك بذكريات مطبوعة بدرجات بـتلفة من التباعد الزمتٍ. إفَّ كبَّ الفتًةِ الزمنية التي مرَّت بيكن لو أف يدُرؾ 

 .1«وأف بُوس بصيغة التأسف وابغنتُ

ذاكرة مكانية، فلو  للئنسافومثلما  ضي بُ مدينة،ت التي ارتبطت بابؼاالفضاءاُّ ىكذا براصر البطلَ كل
لأحداث مأساوية وثيقة  ، ليس سوى ذاكرةفياستُ ىنا وذاكرتو الفردية، غالبا ما تنصهرأخرى بصاعية تنصهر مع 

والعربية؛ حيث  كما العديد من الروايات ابعزائرية  وىذا ما جسدتو رواية "شرفات بحر الشماؿ"الصلة بالوطن. 
 .2«اربىي لذاكرة ابعزائر يأبٌ مواكبًا ومُلتبسًا مع تسريد الذاكرة الفردية للبطلالسرد الت»

وترتبط الذاكرة بُ الرواية ارتباطاً وثيقًا بالزمن؛ حيث يشكل الاستًجاع إحدى التقنيات التي استعانت ّٔا 
   من الثورة ابعزائرية التي ناضل الرواية لإبراز ابؼأساة التي يعيشها السارد، خاصة أنو يعاب٘ إحباطات وأْد أحلبـ ز 

 . 3من أجلها، وقد ذىب بوؿ ريكور بُ ىذا الصدد إبٔ أنو يصعب تصور الذاكرة بُ غياب مرور الزمن

من جهة أخرى، ترتبط الذاكرة بُ الرواية بالفضاء؛ حيث يتماىى الزمن ابؼستًجَع مع الفضاءات 
مهمة تتعلق بدعرفة ابعهة ذاكرة الأماكن يتم بفضل أعماؿ الانتقاؿ من الذاكرة ابعسدية إبٔ » ، إذابؼستًجَعة
      وىكذا فإف "الأشياء" التي نتذكرىا ترتبط داخليِّا وجوىريِّا بأماكن بؿددة؛ لذلك فنحن لا نقوؿ والتنقل...

 عن شيء حدث من قبيل عدـ الانتباه بأنو وقع ]بُ مكاف[. وبالفعل، فعلى ىذا ابؼستوى الأوَّبٕ تنشأ ظاىرة
 .4«"أماكن الذاكرة" قبل أف تصبح مرجعية للمعرفة التاربىية

                                                           
 . 81، ص 2009، 1بوؿ ريكور، الذاكرة، التاريخ، النسياف، تر: جورج زينابٌ، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، بتَوت، ط 1
 .112عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، ص 2
  .48، 47نسياف، ص رة، التاريخ، البوؿ ريكور، الذاك 3
 . 82ابؼرجع نفسو، ص 4
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يصعب بُ الرواية الفصل بتُ الذاكرة والزمن والفضاء، فاستًجاع الزمن ابؼاضي عبّ الذاكرة، يتم عبّ »وبؽذا 
إف بعض ...الفضاء )ابؼكاف( لا تفُصم بتُ إشكالية الزماف وإشكالية»، فهناؾ صلة 1«استحضار فضاءات بعينها

 .  2«كرىولة ىي بامتياز، جديرة بالذِ لأماكن ابؼأا

إف ابؼأساة التي بُردثها الذاكرة تكمن بُ تأرجحها بتُ الزمن ابؼاضي ابؼستًجع والزمن ابؼستقبل ابؼتوقَّع، 
      ولا ىو  ،ؤّذا تعاب٘ الذاكرة حاضراً بفتدِّا وجدليِّا لا ىو من ابؼاضي، المحكومتُ معًا بدعاناة اللحظة ابغاضرة

رخية بظلببؽا على  وقد عبّ السارد عن ىذه ابغقيقة أحسن تعبتَ مستحضراً الاستعارة ابؼفهومية . 3من ابؼستقبل
ُ
ابؼ

ىي بؤرة ابغبكة الروائية بُ رواية "شرفات بحر ومنو بيكن القوؿ إفّ الذاكرة  "،الذاكرة وعاءاستعارة " كل الرواية؛
 .الشماؿ"
 استعارة: الحب رحلة-2

"، حيث "ابغب رحلة" نّايتها غائمة وغتَ واضحة بداية ونقطة وصوؿ، إلا بُ "شرفاتنقطة  لكل رحلة
كنتُ متأكدة من أنّك ستأبٌ. لست بؾنونة بالقدر الذي ينسيتٍ الذين » ، بل وأكثر من ذلك لا مرفأ بؽا:ابؼعابٓ

ؾ صعب ولكنو ليس أحبهم. أنا لا أريد أف أنتحر. قلت لك جئت لأنساؾ. لأشفى من أبؼك نّائيا. داؤ 
مستحيلب. لست فنانة ولا كاتبة لكتٍ أشعر دائما أفّ بُّ القليل من ىبلهم، ربدا بسبب عدوى ميموف. إنّم يعانوف 
من شيء غامض لن بودث أبدا، وإذا حدث فهم بىطئوف التوقيت لو. يعيشوف دوما عذابات الاحتماؿ بدوف 

 . 4«الوصوؿ إبٔ النهاية
وراء »ر يراوحو عُسر، فكذلك ابغب، والذي أبى أف يستقيمَ لأبطاؿ "شرفات": وكأي رحلة لا بد من يُس

  .5«ابغب ابؼستحيل دائما اللحظات الأكثر متعة والأكثر قساوة
أف يعبّ عن بداية رحلة ابغب بأنّا كمن يضع أوبٔ خطواتو بُ القبّ، وىي  ولعل أقسى ما بُ التجربة ككلّ 

 بسضي وكأنك عندما برب تضع أوؿ خطوة بُ القبّ بٍ»نقرأ بُ "شرفات": . تهاقة تشي بدرارة التجربة وقساو انطلب
 .6«من الانزلاؽ بكو ابغفرة بالرّجل ابؼتبقية بقية العمر براوؿ أف برذر

                                                           
 .113عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، ص 1
 .83بوؿ ريكور. الذاكرة، التاريخ، النسياف، ص2 
 .113عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، صينُظر:  3
 .41، 40شرفات بحر الشماؿ، ص 4
 .41ابؼصدر نفسو، ص5 
 .42ابؼصدر نفسو، ص6 
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 : نار حباستعارة: ال-3
يتواضع الناس بُ الثقافة العامة على عدة استعارات تصورية عن ابغب؛ إذ ليست استعارة "ابغب رحلة" 

احدة منها، فابغب غذاء، وابغب سائل بُ وعاء، وابغب قوة طبيعية، وابغب قوة فيزيائية، وابغب نار، سوى و 
 .1... إبْبغب نشوة، وابغب جنوف، وابغب حربوابغب عدو، وا
عن الاستعارات التي تػُبػَنْتُُِ ابغب؟  ىل تصوُّرُ ابغب مستقل»: جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف يتساءؿ

يح. إف استعارات ابغب تكوف بشكل داؿ تصوُّرنا للحب. تَصوَّرْ تصوراً للحب بدوف قوة ابعواب بالنفي الصر 
وبدوف ابراد، أو جنوف، أو مرض، أو سحر، أو اعتناء، أو  –أي بدوف ابقذاب، وكهرباء، ومغناطيس–فيزيائية 

ب ككلٍّ. ما سيتبقى رحلبت، أو قرب، أو سخونة، أو منح للذات. اترؾْ كل ىذه الطرؽ الاستعارية بُ تصور ابغ
ىو ابؽيكل ابغربُ تقريبًا... بدوف ىذه الاستعارات التواضعية، سيكوف من ابؼستحيل افتًاضيِّا أف نفكر بصدد 
ابغب أو نتحدث عنو؛ فجلُّ الشعر ابؼرتبط بابغب بُ تقليدنا ليس سوى تطوير وتوسيع بؽذه الاستعارات 

 . 2«التصورية
 نقرأ بُ "شرفات":

 تنة. كاف ابظها ف»
قبل أف تنطفئ بتُ نّايات ديسمبّ. منذ عشرين سنة بالضبط كانت ىنا، على حافة ىذا الرمل ابؼنسي، 

موجات بحر الشماؿ. ما الذي أيقظها بَُّ الآف، وأنا على عتبة التلبشي؟ شيء ما يدعوب٘ للتفكتَ فيها بعمق 
  .3«وقت بالذات تكوف باردة جداً وحزف، شيء ملتبس لا أعرؼ سرهّ سوى أفّ أمطار أمستًداـ بُ ىذا ال

 كما تستعرُ من حتُ بغتٍُ بُ الذاكرة.  ،تنطفئ فتنة نارابغبيبة ف
 الحب مرض :استعارة-4

ىناؾ عملية ربط إدراكية جعلت الروائي يزاوج بتُ ابؼيدانتُ ابؼصدر وابؽدؼ »بُ استعارة "ابغب مرض" 
ىذه العملية يصطلح عليها بُ ىذه النظرية ىدؼ. -افتعارة التصورية مزاوجة ميدمزاوجةً تسمى بُ نظرية الاس

ىنا وضعفا وَ  ابؼرض يسببسم ىذا يفهم ابغب على أنو مرض، و ، ومقتضى الر 4»باسم مبدأ الرسم التطابقي
  ..للشخص ابؼصاب بُ الوظائف، أو إرىاقا انزعاجا، أو ضعفاو 

                                                           
 .141عبد الرحيم وىابي، دراسة الاستعارة بُ الرواية، صينُظر:  1
 .121جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الفلسفة بُ ابعسد، ص 2
 .7شرفات بحر الشماؿ، ص3 
 .175توفيق قريرة، الشعرية العرفانية، ص 4
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ت مألوفة يعمل على بذديدىا حتى أنّّا تنبتٍ على بساثلب»واستعارة "ابغب مرض" من الصور آّدّدة، والتي 
راؾ. فهو ]الروائي[ لا بيلك أي ارتياب إزاء استعماؿ ىذه الاستعارات العتيقة، مثل جرياف دلتستعصي على الإ

الزمن أو اعتبار الثمرة رمزا للخصوبة. وتصور ابغب مثل مرض، والتشابو بتُ فتاة ووردة، وبتُ عتُ الانساف 
ه الصور العادية تتحوؿ بتُ يديو إبٔ شيء جديد بساما، وبُ الوقت نفسو تغتتٍ بابؼعتٌ وابعوىرة. إفّ مثل ىذ

 .1«الإضابُ لتًابطاتها الثقافية
 جاء بُ "شرفات":

 .2«لأشفى منك»نادية مرض/ابغب مرض: -
  .3«أشفى منك بابؼنفى»ابؼنفى دواء بؼرض ابغب: -
 .4«ط الكتابةبقليل من شطأشفى منك...»الكتابة دواء بؼرض ابغب: -
     كلما أصبنا بدرض ابغب اختلّ منطق الأبجديات الصامتة وحلّ بؿلها ضباب نتمتٌ» ابغب مرض: -

أف نضعو كلو بُ كمشة يد كالقطن استعدادا لسجنو بُ جيب أي قميص خفيف، ولكنو يتسرب من بتُ الأصابع 
 .5«ّٔدوء بدوف أف بكصل على شيء منو

وبؽذا جئت حقيقة لأشفى منك نّائيا. عندما بكب »لب يكاد يفُرّؽ بينهما: بعنوف، فالتباس ابغب بدرض ا-
        طفلب صغتَا مثلك، تلتبس الأمومة بالعشق، وعندما يلتقي الاثناف نصاب بدا نعجز عن تعريفو. إما ابغب

 .6«أو ابعنوف

                                                           
 ابؼستساغة، إذ لا يليق ّٔذه العاطفة العظيمة أف تقُرفَ نتصور أفّ استعارة " ابغب مرض" من الاستعارات ابؼبتذلة وغتَ .231، صالسابقابؼرجع  1

ن وقد كاف بروست واعيا بدخاطر الاستعارة حيث جعلو الاىتماـ الذي أولاه بؽا لا يتحمّل الصورة ابؼبتذلة والعقيمة...]لذلك بقده[ بوذر م» بابؼرض
 ح بروست مفهومو لإساءة استعماؿ الصور وسوء بنائها، بُ نقاط، ىي:ويشر  .136ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص«. إساءة استعماؿ الصورة

، حينذاؾ من الأفضل 99أو  98بصيع الصور التقريبية لا اعتبار بؽا، فابؼاء طبقا لشروط بؿددة يغلي بُ مائة درجة، ولا تتحقق الظاىرة بُ درجة -
 ألا تكوف ىناؾ صور؛ 

 لُ الصور التي تولد من انطباع على تلك التي لا تصلح إلا لإيضاح استدلاؿ ما؛التحذير من الاستعارات الزائفة، وىنا يفُضّ -
 نبذ بصيع الصور التي بيليها الفكر ابػالص والبلبغة التزيينية والتكلف.-

 .136ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص: ينُظر 
 .5شرفات بحر الشماؿ، ص 2
 .7، صابؼصدر نفسو3 
 .7ابؼصدر نفسو، ص4 
 .13صدر نفسو، صابؼ5 
 .38، صابؼصدر نفسو 6
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ابغب ابؼستحيل، فانسوف فاف غوخ، الرجل الظل الذي قتلو »ابغب مرضٌ مستعصٍ على الشفاء وقاتل: -
عشق أورسولا فذىبا بكو غتَه وظل يشهق حاملب جرحو بتُ يديو كابغمامة ويئن: بؼاذا بُ نّاية ابؼطاؼ لا تشتهي 

 .1«ابؼرأة إلا من يكذب عليها؟
أريد أف أحبك كما بٓ أحبك طواؿ حيابٌ لا لشيء سوى لأبسكن »الشفاء:  متعسرةابغب حالة مَرَضِية -

قدر بفكن من ابػسارة، وإذا قدر بٕ أف أنتحر يأسا، سيكوف وجهك آخر صورة أغمض من التخلص منك بأقل 
 .2«عيتٍّ عليها
 :(orientational metaphors) الاستعارة الاتجاهية-5

الاستعارات القائمة على الأبعاد الفضائية ابؼتقابلة )فوؽ/برت(: "سقطت معنويابٌ"...وما يتعلق  »وىي
 -يرتبط بالابذاه الفضائي: عاؿٍ »وأغلبها . 3«ينة تعكس نظاما فيزيائيا وقيميا وثقافيابذلك من تفريعات وأمثلة مب

ىامشي. وتنبع ىذه الابذاىات  -سطحي، مركزي -برت، عميق -وراء، فوؽ -خارج، أماـ -مُستفِل، داخل
بو بُ بؿيطنا  الفضائية من كوف أجسادنا بؽا ىذا الشكل الذي ىي عليو، وكونّا تشتغل ّٔذا الشكل الذي تشتغل

 .فضائيا توجها لتصوراتنا يعطي بفا .4«الفيزيائي

 .5مقياس كلّ الأشياءالعابٓ أو /عابؼو عتبّ بُيُ أنو بيدَ فضاء، من الكائنات ابؼتموضعة بُ النساف كائن الإف

 ا من قبيل: ا فضائيؤّذا تتخذ الكثتَ من التصورات بعُد
 السعادة فوؽ/ والشقاء برت.-»
 اللبوعي برت. الوعي فوؽ/ و -
 الصحة وابغياة فوؽ/ وابؼرض وابؼوت برت. -
 ابؽيمنة والقوة فوؽ/ وابػضوع والضعف برت.-
 الأكثر فوؽ/ والأقل برت.-
 النخبة فوؽ/ والأغلبية برت.-

                                                           

 .42، صشرفات بحر الشماؿ1 
 .44ابؼصدر نفسو، ص 2
  .13، 12، ص2017، 1بؿمد بازي، البتٌ الاستعارية بكو بلبغة موسعة، منشورات ضفاؼ، بتَوت، ط 3
 . 35جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص 4
 .131جسادنا بُ الفضاء، صعبد آّيد جحفة، أينُظر:  5



 البنية التصورية للمركّب الاستعاري                      الفصل الثاني                   
 

195 
 

 ابعيد فوؽ/ والرديء برت.-
 الفضيلة فوؽ/ والرذيلة برت.-
 . 1«إبْالعقلبب٘ فوؽ/ والوجداب٘ برت...-
 تفاعلو ومتعددة تعكس كثتَة مفاىيم ينتج ابػارجي، المحيط مع جسده تفاعل بفعل الإنساف إف»
 إبٔ ونشتَ ابؼعنويات، وانّيار كالتخلف والأسى السلبية، حالتنا عن للتعبتَ "الأسفل" إبٔ نشتَ فنحن والفضاء،

      القائمة الابذاىية عاراتالاست ىذه فإف وبالتابٕ والتطور، ابؼعنويات والتقدـ من ارتفاع حالة صادفتنا كلما ،"فوؽ"
 ومعتقداتنا أعمالنا بتنظيم كذلك تقوـ بل الضرورية، ابؼرونة ومنحو كلبمنا فقط بتًتيب تقوـ لا الثنائية على

-السلبـ عليو-فآدـ الشقاء، " ،"برت" الابذاه بومل بينما ،"السعادة" الأعلى الابذاه ذات فتحمل الاستعارات
 والأعلبـ )ابعنة(، الأعلى بُ بعدما كاف ،"برت" إبٔ بالنزوؿ الصارـ الإبؽي مرالأ جاءه ابؼعصية ارتكب حتُ

 لغتنا بُ يتحكم الذي الفكر بؾاؿ اللغة إبٔ تتعدى الاستعارة، لذلك السعادة، عند وترتفع النكبات عند تنكس
بشكل  بذاربنا فيو وبمارس االتصوري، ندرؾ عبّىا العابٓ من حولن نسقنا بُ النوع مثبتا ىذا بهعل ما وىو، وأعمالنا
فنحن تلبزمنا "أمامات" و"وراءات"، وكل ما ىو أمامنا ونراه نتفاعل معو، ونتحرؾ بُ ابذاىو، وأما » .2«استعاري

 .3«"وراءاتنا" فلب نتحرؾ بكوىا ولا نتفاعل

لينا، لكوف من آثار ابعاذبية ع-أي الفرؽ بتُ الأعلى والأسفل-الابذاىية بُ البعد العمودي عتبّتو »ىذا، 
عداف أفقياف، ولا بأمّا البعداف الأمامياف)أماـ/وراء( وابعانبي)بيتُ/يسار( فهما ..والأرض برتنا.السماء فوقنا عادة، 

      علبقة بؽما بابعاذبية. وىذاف البعداف بنا اللذاف يتحرّؾ الانساف بُ إطاربنا عادة. فالإنساف كائن متحرؾ 
 متناظر على أحد ىذين البعدين الأفقيتُ، ومتناظر على البعد الآخر. بعبارة على ابؼستوى الأفقي، غتَ أنو لا

ٌـ ووراءٌ، وجانباف متناظراف. أدوات وأجهزة إدراكو الرئيسة متوجهة بكو ابؼنطقة التي أمامو، إنو ينتقلُ  أخرى، لو أما
وجو. من الناحية اللغوية: البعد عادة بُ الابذاه الذي يوليو وجهو، وحتَُ يتّصلُ بنظرائوِ، يقوـ بذلك وجهاً ل

 .4«أماـ/وراء أىم من البعد بيتُ /يسار

                                                           
 . 37 -34جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص 1
 . 71لو سليم، بنيات ابؼشأّة، صعبد الإ 2
 . 76 -71جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الفلسفة بُ ابعسد، ص3
 .132، 131صعبد آّيد جحفة، أجسادنا بُ الفضاء،  4
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   لا نعثر بُ ىذين البعدين على مفهوـ الابذاه فحسب؛ بل على مفهوـ التقاطب أيضا، »كذلك، فإننا 
لا نتفاعل ما يوجدُ فوؽ الأرض وبُ الأماـ نراهُ وبيكن أف نتفاعلَ معو، وما يوجدُ برت الأرض أو وراءنا لا نراه و 

كما  .معو. وإذا قمنا بابؼقارنة بالبعد العمودي، نرى أفّ الأعلى والأماـ ابهابياف، أما الأسفل والوراء فسلبياف
    نصنف ابعانب الأبين من ابعسد باعتباره إبهابيا، وابعانب الأيسر باعتباره سلبيا، وقد قُدمت براىتُ واضحة 

ج متقابلة أو متعارضة الابذاه نابذاف عن ابػصائص الطبيعية للفضاء على أف التقاطب وتعيتُ الفضاء بُ أزوا 
 .1«دراكي ابؼتمركز حوؿ الذات، وعن التوجو الفضائي وعن التناظرات ابؼادية للجسم البشريالإ

نساف علبقة تناظر على مستوى يبتٍ الإ»ويستفيض لاينز بُ تفستَ العلبقة بتُ البعدين، فيقوؿ: 
       بطَ بينهما ابذاه. لا بيكننا أف نتعرؼ على الفرؽ النظري بتُ اليمتُ واليسار إلا بعد بيتُ/يسار، دوف أف ير 

أف نكوف قد أقمنا بدءا الابذاىية بُ البعد أماـ/وراء. بإمكاننا أف بميز بتُ اليمتُ واليسار على أساس ىيمنة اليد 
اليمتٌ عند أغلب الناس. وىي الظاىرة التي تفسر أصل الكلمة ابؼستخدمة لليد اليمتٌ بُ أغلب اللغات. اليد 

نأكل ّٔا، نكتب ّٔا، نغتسل ّٔا...ومع ذلك يرتبطُ البعد بيتُ/  اليمتٌ ىي اليد التي نستعملها عادة، إنّا اليد التي
يسار بالبعد أماـ/وراء، إننا نصنف الناس باعتبارىم أعسرين)أيسرين(، وليس باعتبار أفّ أمامهم وراء أو العكس، 

 .2«عندما يبتعدوف عن ابؼعيار

، وىذا كلم ووجوده بُ مركز إحابٕقع ابؼتيتجلى جزء مهم من التصورات الفضائية ابؼبنية بُ اللغة بُ مو 
ليها )بيتُ /يسار، أماـ /وراء(، وتُستغل ىذه الأبعاد بشكل واضح بُ بناء إابؼركز بزتًقو فضائيا الأبعاد ابؼشار 

من عادة البشر إذ  الأكثر توظيفا،عد ولعل البعد العمودي ىو الب .3قطبتُ متعارضتُ ، للدلالة علىالاستعارات
والسلبي برت،  ،يم، مثل الإبهابي فوؽمن القِ  متقاطبالأشياء ابؼرتبطة بنسق  ىمسفل بُ بسييز الأعلى والأ استخداـ

 .4أو الأكثر فوؽ والأقل برت، وابعيد فوؽ، والسيء برت

     مواقع القيم ، ولا إمكانية لتوحيد تصورنا عنها، لاختلبؼثقافة لأخرى تتباين مناستعارات التفضية و 
ىناؾ ثقافات تعد السلبية فيها أعلى قيمة من الفاعلية. وبصفة عامة، »إذ إف  ،5ابتُ تلك الثقافات بصيع

                                                           

 .132، صالسابقابؼرجع 1 
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. 2
 .133، صنفسوبؼرجع ينُظر: ا3 
 رجع نفسو، الصفحة نفسهاينُظر: ابؼ4 
 .158عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، ص5
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 –تُسلبي ]بيكن إضافة بي -ىامشي، وفاعلي -خارج، ومركزي -برت، وداخل –فالابذاىات الكبّى مثل: فوؽ
       ت كامن إبْ، تبدو متواجدة بُ كل الثقافات، ولكن الاختلبؼ بتُ الثقافاشماؿ، بُ الثقافة الإسلبمية[...

بُ التصورات التي يتم توجيهها، وبُ الكيفية التي يتم ّٔا ذلك، وبُ أبنية ابذاه على آخر. كما تستند ىذه 
الاستعارات الابذاىية على أساس فيزيائي، وىو أف الناس يتصوروف أنفسهم مسيطرين على بؿيطهم الفيزيائي بدا 

 . 1«لعقلنةفيو من حيواف ونبات.. بقدرتهم على التعليل وا

استعاريا، وبقدهُ بُ السياسة )اليمتُ/اليسار(، وبُ الدين  الورودلبعد ابعانبي )بيتُ/يسار( فقليل أمّا ا
 .2مع إسناد قيمٍ متعارضة للقطبتُ ،)أصحاب اليمتُ وأصحاب الشماؿ(

والتوابٕ بوضر المحور الأمامي )وراء /أماـ( بُ العديد من الاستعارات القائمة على فكرة التًتيب »و
الفضائيتُ، كما بُ الزمن )ابؼاضي بُ ابػلف، وابؼستقبل بُ الأماـ(، وبُ العلبقة بتُ الأجياؿ، أو العلبقة بتُ 
البعدي والقريب )الأبعد وراء الأقرب، والأقرب أماـ( ...ىذا المحور مبتٍ على التعارض بتُ فكربٌ الأماـ وابػلف 

 . 3«توليد العديد من ابؼعاب٘ الاستعارية )أو الوراء(، وتُسهمُ ىاتاف الفكرتاف بُ

 : استعارات البعد العمودي-

      ( العديد من البنيات الاستعارية التي تندرجُ بُ إطار نسق شامل 1980يورد لايكوؼ وجونسوف )»
  فوؽ-وراء-ماـأ-خارج-داخل-أسفل-من التصورات الفضائية ابؼتعالقة، ويرتبطُ أغلبها بالابذاه الفضائي: أعلى

  .4«ىامشي...إبْ. وتعطي ىذه الاستعارات للتصورات توجها فضائيا–مركزي-سطح-عمق-برت-

 ومن الاستعارات التي يهيمن عليها البعد العمودي، بقد:

 .استعارة السعادة فوؽ، والشقاء برت-
 .استعارة الوعي فوؽ، واللبوعي برت-
 .الصحو وابغياة فوؽ، وابؼرض وابؼوت برت-
 .فوؽ، وابػضوع والضعف برت ابؽيمنة والقوة-

                                                           
 .  33جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص 1
 .133، ص"أجسادنا بُ الفضاء"عبد آّيد جحفة، ينُظر:  2
 رجع نفسو، الصفحة نفسها.ابؼ3 
 .37-33لايكوؼ وجونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص 4
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 .الأكثر فوؽ، والأقل برت-
 .أحداث ابؼستقبل ابؼتوقعة فوؽ وبُ الأماـ-
 .النخبة فوؽ، والأغلبية برت-
 .ابعيد فوؽ، والرديء برت-
  .الفضيلة فوؽ، والرذيلة برت-
 .العقلبب٘ فوؽ، والوجداب٘ برت-
 .العميق برت، والسطحي فوؽ-
 .مالا يرى برت، وما يرى فوؽ-
 مالا يعلم بُ الوراء.-

 :/ استعارات الخلفاستعارات البعد الأمامي-
       يتجلى البعد الأمامي بُ تصورنا للزمن كما يلي: ابؼاضي بُ الوراء، وابؼستقبل بُ الأماـ. ويلبحظُ »و

عنّا( أف مصطلحي "ابؼاضي" و"ابؼستقبل" مصطلحاف استعارياف يعكساف تصورنا ابغركي للزمن، إذ إنو بيضي )
ونقف لنستقبلو، الزمن كيافٌ يتحرؾ بُ ابذاىنا وبىتًقنا بُ حركتو، ابؼستقبل يتحرؾ بُ ابذاىنا فنستقبلو، وبيضي 

 .1«بـتًقا إيانا، قبل وصولو إلينا يكوف أمامنا

، أو أف الأزمنة تتوابٔ وتتعاقب بالنظر إبٔ بعضها البعض       متحرؾ وبكن ثابتوففللزمن منظورات شتى، 
. بعضها خلف/أماـ بعض ، بحيث يكوفوكأفّ الأزمنة مرتبة وفق تعاقب..(، ربعاء ابؼوابٕ، بعد غد، أمس الأوؿالأ)

ظور من، ومن جهة أخرى تصوّر ترتيبي ينُظم تعاقب الأزمنة فيما بينها فهو من جهةابػلف )ابؼاضي وراءنا(  أمّا
خلفو مَركزا، من خلبلو بودد مواقع الأشياء/ابؼعاب٘، بإسقاط  باره)الػػػػػمُرَّتّْب للمنظورات( باعت فضائي يتبناهُ ابؼتكلم

وراء ذلك ابعزء  ابعسدي )أي خاصية أفّ لو خلفا( على الأشياء حتُ يرُتبها. علبقة البعدية مرتبطة بابػلف)أي
          فّ الأماـ عدا، لأنساف يتصور أمامو قبلب، وخلفو بَ ، مثلما ترتبطُ علبقة القبلية بالأماـ. الإابؼقابل للؤماـ(

 .2ىو الأساس بُ التفاعل مع العابٓ

 

                                                           

 .136، ص"أجسادنا بُ الفضاء"عبد آّيد جحفة، 1 
 .38-36ص، نفسوابؼرجع  :ينُظر2 



 البنية التصورية للمركّب الاستعاري                      الفصل الثاني                   
 

199 
 

                    ، وابؼبنية "شرفات بحر الشماؿ"الاستعارة الابذاىية بُ رواية  ، عكستالبابىذا  بُ
ونظرتو للحياة  ،تذبذبات حياة البطل ياستُ )أعلى/أسفل(/)أماـ/خلف(، واستعارة الداخل كذلك،اتعلى ثنائي
لتي بٓ يكن وامن حولو،   نت مسار شخصيات الرواية التحولات التي كوّ  وشملت أيضا الوطن وابؼنفى، عامة، بُ

        ، فحياة بطلناسائرة، وبُ شتى آّالاتمسار الابكطاط بُ  -غالبا-، لذلك فهيبؽا حظ حسن من ابغياة
  ، والوطن.أخويوو  أرزاء؛ ابغبيبة، وحاصرتو إذ اجتمعت عليوتتأرجح،  1«بُ سلّم ابؽزائم»

لم للتعبتَ عن القيم من الاستعارات التصورية الشائعة، فإنّا تأخذ مع الرواية أبعادًا وإذا كانت استعارة السُ 
بصالية ووظيفية بفيزة؛ حيث تتلوف بتلوف التصورات التي تعبّ عنها الشخصية، وكانت الباحثة )إلينا سيمينو( قد 

 ىذه الاستعارة الابذاىية، ذات القطبتُ ابؼتناقضتُ الأسفل/ والأعلى؛ لاحظتْ أف بعض الروايات تستند إبٔ
 . 2للتعبتَ عن أبماط الشخصيات

فقد ينزلك إبٔ ىوة سحيقة، إنو يشبو اللغة التي علمتو  عاليا ، مثلما يرفعكنتكاساتلاا أمّا ابغب فمسرح
ودي بنا للهلبؾ، أو إبٔ ابعنة التي نصنعها عرفت منها أفّ للغة سحر بيكن أف ي» إياىا نرجس، والتي يقوؿ عنها: 

        وىو ابغب الذي بٓ ينعم "ياستُ" باستقراره يوما، من فتنة إبٔ نرجس فكنزة وحنتُ،  .3«من الأبجديات
عندما »، يقوؿ: )أعلى/أسفل(، ومن برسن إبٔ انتكاس آخر)أسفل/أعلى( من ابكطاط بُ ىذه العلبقة إبٔ برسن

 .4«بلسر سحر ابؼفاجأة. وحدىا ابؼفاجأة تهزنانستعد لاستقباؿ حب، 
)استعارة  استمر ىذا ابؽز والتذبذب بُ علبقات "ياستُ" العاطفية ككل، بل إف التًاجع والابكساروقد 

: ، بقده بُ ىذا ابؼقطع بهسد ىذه ابغقيقة، ويتمتٌ لو يوصلو قلبو )استعارة أماـ( إبٔ سواىاخلف( مصتَىا بصيعا
ل الذئب، سدّت الغصة حلقي. بٓ تبّحتٍ مطلقا رغبة البكاء. أحاوؿ أف أداىن قلبي حتى حاولت أف أصيح مث»

لا يتوقف بُ ىذه اللحظة، ما زلت بُ حاجة ماسة إليو ليوصلتٍ إبٔ مرفأ ابغقيقة، وليندثر بعدىا إذا شاء. بيننا 
    ريد أف ينسحب، فليفعل ذلك ميثاؽ العشاؽ ابؼهابيل: أف لا يفاجئتٍ وأنا بُ عزّ اللحظات ابعميلة. عندما ي

 .5«، ونفتًؽ بأقلّ خسارة بفكنةا بسرعةبُ بغظة النوـ حتى ننسى بعضنا بعض

                                                           
 .27شرفات بحر الشماؿ، ص 1
 .  171، 170إلينا سيمينو، الاستعارة بُ ابػطاب، ص  2
 .175شرفات بحر الشماؿ، ص 3
 .275، صابؼصدر نفسو4 
 .270، صابؼصدر نفسو 5
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الفعل  بُهسدىا " ابػلف"فتنة، حب ياستُ الأوؿ، والذي صاغ ملخصو استعاريا، بواسطة استعارة ابذاىية
ف بابؼرض، بُ افتتاحية السرد، والتي ، وىو ابغب الذي قُر 1«كاف حب فتنة قد سحبتٍ بكو العزلة»)سحبتٍ( بُ: 

العابرة قلب  . واستعارة "أسفل" كذلك التي يصورىا تهاوي الكلمات،تعد من الاستعارات ابؼركزية بُ الرواية
وليست  .2«كالنوارس ابؼقتولة  تتهاوىكانت تقوؿ ما كاف يعبّ قلبي من كلمات »مثل نوارس مقتولة:  "ياستُ"

أقل من بؿنة ياستُ، بقدىا تصور رغبتها بُ العثور عليو بواسطة استعارة ابذاىية بيب بُ افتقادىا ابغبؿنة فتنة 
  باعتبار فعل ابؽز: قد يكوف من أعلى لأسف والعكس، ) أعلى/ أسفل، وربدا ىي كذلك استعارة أماـ / خلف

عمق، من يشعرب٘ عرفت أناسا كثتَين ولكتٍّ ما زلت بُ حاجة إبٔ من يهزب٘ ب: »أو من أماـ بػلف أو العكس(
ه ولكن حبيبتو التي بىاؼ عليها. ربدا لأنك تشبو ميموف الذي فقدتو، وأنا أشبو نرجسكَ أو ليخة، أأبّ٘ لست شي

 .3«وبؽذا جئتك قبل أف أندفن نّائيا
الكثتَ من رجالنا ونسائنا »كما بقدىا تتوسل باستعارة "خلف" كتوصيف دقيق للحب غتَ ابؼكتمل: 

ب(داخل فقاعة من الكذب. مع الزمن يتعودوف على ذلك، فتتحوؿ اللذة إبٔ فعل دماغي يعيشوف ابغالة )ابغ
بلب  )أماـ( من ابغياةانسحاب)خلف( . إنو 4«بحت لا دور للجسد فيو، وبؽذا ينسحبوف من ابغياة وىم عطاشى

 ارتواء من مائها، أو حتى تذوقو. 
ابؼرأة برب »منتحرة بُ ابؼيناء القدبٙ، فػػػػػ  ، ومنو قذفت نفسها)أعلى( كنزة التي صعدت سلم ابعنوفبٍ  

 .5«بصدؽ وبؽذا فهي قادرة على الذىاب إبٔ أقصى درجات ابعنوف بلب تردد
، إنّّا بذلك تدعوه ضمنيا إبٔ ابغفر عميقا 6«بدأ ابغنتُ بوفر شيئا فشيئا أخدوده»بحضورىا وحنتُ التي 

نرجس، ففي   حنتُ ىي نفسها يشتبو أفه الكثتَة، فياستُ )أسفلَ( بُ الذاكرة والتفتيش عن ابغبيبة ذات الوجو 
تنهدت ]حنتُ[عميقا بٍ واصلت تدحرجها بكو الكلمات التي بكتتها مثل الذي »كلبمها ما يقوؿ إنّّا ىي : 

     ، والتي جسدت ياستُ مدفوعا من أبغانّا سوناتة بؼوزارت فيما بنا يستمعاف إبٔ، 7«يشتغل على طتُ قاس

                                                           
 .29شرفات بحر الشماؿ، ص 1
 .40ابؼصدر نفسو، ص2 
 .43ابؼصدر نفسو، ص 3
 .44ابؼصدر نفسو، ص4 
 .228ابؼصدر نفسو، ص 5
 .267ابؼصدر نفسو، ص 6
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها. 7
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تصارحو وتشده إبٔ ابؼاضي عبّ سلسلة  .1«تركتتٍ أبكدر بكو الأعماؽ ابؼغلقة على تاربىها»أسفل: من أعلى إبٔ 
كنت طفلب من شدّة الدىشة وأنتَ »استعارية متنوعة، تظهر فيها استعارتاف ابذاىيتاف متضادتاف)خلف/أماـ(: 

ا أنذي أسحبك بعنف بكو تكتشف أفّ ما اعتقدتو ميّتا، ما يزاؿ فيكَ بنفس الأحاسيس ونفس اللذة، وى
      شيخوخة مقلقة. لا أدري فأنت الرجل الأوؿ الذي أحس أمامو برغبة بُ الكلبـ حتى أف تروي بٕ قصتك 

بُ الرجاؿ  تو بُ الناس. أجد فيك ما لا أجدهمع نرجس. الإنساف عندما يضيّع ثقتو بُ نفسو يضيّع كذلك ثق
وصلت إبٔ سنّ الكذب يصتَ فيها مكشوفا، ونعبث إذ نظن أفّ  الذي أصادفهم يوميا. أكلمك بصراحة، فأنا قد

 .2«أسرارنا صارت بؿفوظة. يا حبيبي ىذا عتُ الوىم، فعيوننا مرايانا
 بسركزت بُ الأفق، ارات ابذاىية متنوعة، فابغبيبةيتابع ياستُ بذسيد حالات ابغب التي يعيشها بواسطة استع

ورغم كونو عبورا إبٔ ، )استعارة أعلى( بٔ حدود السماءإرتقي ابغب بالمحبتُ وكأبما ي حيث الفوانيس ابؼلونة ابؼضاءة،
ذكريات الطفولة لنفسها مكانا بُ الأسفل، يقوؿ  ، فيما برجزمستعص بعيد ابؼناؿ فهوفضاءات فسيحة صافية 

تحالة؟ إفّ ابغب كلي ولا يقبل التجزئة...أبٓ يكن موتك حبا وحزنا دليلب على ىذه الاس: »زليخة لأختوياستُ 
صافية كابؼاء وحلوة كشهد العسل. ليست مظلمة، ولكنها مضاءة بآلاؼ الفوانيس  الفضاءات التي أعبّىا الآف

ابؼلونة والنيلية. لست أدري بؼاذا اللوف النيلي أو ابغامض كما تسميو فتنة وناس القرية. وحده كاف بيلؤ ذاكربٌ. 
. وحنتُ تبدو بٕ وسط ىذا أبكدر بكو طفولة لست مهيأ بؽا . إبّ٘ للؤلواف بُ أرضنا، رائحة وذوؽ مثلما للذاكرة

  .3«، نقطة صغتَة بُ أفق كلما اقتًبت منو، ازداد بعدا وضيقا مثل بفرات القيامةالفضاء ابؼلوف
ونرجس التي علّمو صوتها ما بٓ يعلمو قبلب، حيث قاده )استعارة أماـ( بكو دروب الكتابة، بدءا بأبجديتها:  

الصوت الذي قادب٘ بكو دروب اللغة وعلّمتٍ كيف أكتب وكيف أحب وكيف أتأبٓ بالصمت وكيف بٓ أنس »
 .4«أحلم بامرأة

 من الذاكرة استقرّ بُ مهاوٍ عميقة )فقده بتلك الصورة ابؼأساوية( عزيز جرحابغب ف ىذا صنيع وإف كاف
ا كل سوابقو. مثل الأخدود، حفر ىناؾ جراحات بُ ابغياة تغطي كل ابؼآسي، وجرح عزيز بؿ»: )استعارة أسفل(

  .5«مهاويو بصمت بٍ استقرّ. عزيز كاف شدوا مقموعا وحنينا صَمَتَ قبل الأواف

                                                           
 ، الصفحة نفسها.شرفات بحر الشماؿ 1
 .290، 289بؼصدر نفسو، صا2 
 .269ابؼصدر نفسو، ص 3
 .268ابؼصدر نفسو، ص 4
 .215ابؼصدر نفسو، ص 5
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بل بُ ىذا الوطن، وليس أي سقوط،  السقوط قدرٌ مصتَ ابعميع، )استعارة أسفل( ويبدو أفّ السقوط 
الذين ملؤوا قلبي سقطوا بُ أياـ ابؼوت  كل»سقوط لا نّوض بعده، إنوّ خيمة سوداء لا تنقشع إلا بحصد الأحبة :

الأوبٔ، وما تبقى أكلتهم ابؼعابر وابغواجز ابؼزيفة منذ أف عاد القتلة إبٔ شوارعهم التي احتلوىا عندما كانت ابؼدينة 
 .1«بؽم ولا تشهد إلا ّٔم

وإذ تطلب إلا بموذج قريب من آلاؼ النماذج الشبيهة، التي تتجرع مرارة الأياـ بُ صمت،  "عزيز"وما 
مصائر الناس البسطاء تكاد تكوف متشأّة بُ البؤس. »حقها بُ ابغياة، تهوي إبٔ ما ىو أسوء من ابؼوجود: 

ينتهي ّٔم الأمر لأحد اثنتُ، انتهاء بُ حفرة،  ما ، وغالبا2«يهربوف من موت قاس ليسقطوا فيما ىو أكثر قساوة
 ابّؿاء من الذاكرة: وأ

، وتصر على اغتياؿ ابؼاضي العاشق الذي بيكن أف ينقذىا. بكن من بلبد ىذه البلبد لا بسلك حاضرا» 
تسأـ بسرعة من ذاكرتها ابغية. بُ وطننا لا نتذكر إلا الأموات، وعليك أف تنتهي برت قبّ أو تندثر ليتذكرؾ صُنّاع 

  .3«الذاكرة الوبنية
 لو:إنو الابكدار المحتوـ الذي لا بيكن إلا أف تنصاع لو، وتسلمو أمرؾ ك

 إبٔ أين تهاجر وحدؾ ىكذا أيها الطفل الصغتَ؟»
تتوقف قليلب، لا تلتفت، وتواصل ابكدارؾ بصمت لأنّك تعرؼ مسبقا أف لا أحد بيلك القدرة على الستَ 

 .4«معك إبٔ منتهى الرحلة. تستهويك غوايات ابؼوت وشطط اللعبة ابؼبهمة
    ومي )استعارة أسفل( الذي لا يكاد يرفع رأسو ، ىذا الوقوع الي5«قصص تقع يوميا مئات ابؼرات»إنّّا 

الذي كاف يقص »العمُ غلبـ الله  -وبُ وقوعو الأختَ والأبدي -مثل عزيزَ بُ جهاده ابغيابٌإلا ليقع من جديد،  ف
. استعارة ابذاىية أخرى تصور إصرارا على جرّ البلبد إبٔ أنفاؽ 6«ابؽاوية التي كانت تسحب البلبد بكو الأنفاؽ

  مظلمة، لا بصيص للنور يرجى بؽا.ية سفل

                                                           
 .183، صشرفات بحر الشماؿ 1
 .248ابؼصدر نفسو، ص 2
 .178ابؼصدر نفسو، ص 3 
 .207ابؼصدر نفسو، ص 4
 .278ابؼصدر نفسو، ص 5
 .199ابؼصدر نفسو، ص6 
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"عبد الباقي" الشاب وىي البلبد التي لا تتًؾ فرصا يعيش فيها الفرد مراحل حياتو كما ابؼفروض، فهذا 
. وبٓ يتوقف 1«دابنتو الشيخوخة مبكرا...ذاكرتو كانت متقدة رغم التجاعيد التي كانت تنزؿ بعنف على وجهو»

ت بُ الداخل، بُ الأسفل حيث يقبع الشعب صْ إنك كلما غُ  وجوه فتشوّىها،الأمر على بذاعيدَ تنزؿ على ال
بُ بلبدنا كلما مددت يدؾ عميقا أحسست أنك تلبمس غلياف »مرغما لن بذد سوى الدـ وابؼوت والاندثار: 

  بذسد أبؼا وبشاعة لا حدّ بؽما.)أسفل/داخل( وىي صورة استعارية ابذاىية . 2«بركة من الدـ، وبزتصر حياتك
ذىبت حياتو مع الريح. »ففي ىذه البلبد تتشابو ابؼصائر، ومصتَ أخ حنتُ مثل مصتَ عزيز لا فرؽ، لقد 
، استعارة ابذاىية أخرى 3«قتلوه بدوف أف يكوف لو ابغق بُ معرفة وجو قاتلو. لقد سرقت البلبد طفولتو ونعومتو 

 واقعا داميا.تعكس )استعارة أماـ( 
قتيلب بسكتة قلبية إبٔ حيث يد القهر وابغسيفة )الغيظ(  خذتولدىا، والذي أوليس ببعيد عنهما مصتَ وا 

عندما كاف والدي بُ عز اليوطوبيا كاف لا يتوقف إلا إذا سكر بأحلبمو. بٍ عندما »لا رجعة )استعارة أماـ(: 
ونسي ابغلم نّائيا فوجئ بالبلبد برتًؽ، وبالذين حرروا البلبد يتقابظوف دمها وحليبها ابؼر، انكمش على نفسو...

 .4«قبل أف تأخذه ابػديعة القلبية
ابػياؿ وحده يدفعنا بكو برمل »ىذا الواقع الذي لا بيكن بؾأّتو ولو مؤقتا إلا بُ ابؼخيلة، يقوؿ ياستُ: 

        فكرة ابؼوت ابغقيقعلى ، إنّا تدفعنا )استعارة أماـ( بكو التعود 5«موتنا المحتوـ لأنو وسيلتنا الكبتَة للنسياف
بتمنعو وعصيانو جعل ياستُ دائمَ النبش بُ أخاديد تسليم مفاتيحو، فالنسياف  لكن يأبى، أيضا ونسيانّا الوشيكو 

منذ عشرين سنة وأنت تركض وراء حزنك بحثا »الذاكرة، بهري وراء حزنو )استعارة أماـ/ أو خلف( طلبا للسلواف: 
عبّ استعارات ابػلف/أو الأسفل، لكن ىذه ابؼرة بفعل " الانسحاب بكو ابؼاضي ياستُ"ويواصل  .6«عن عزاء

تسحبتٍ البّودة، شيئا فشيئا، بكو بؿارؽ الذاكرة.  تعمق ىوة ابعرح ابؼتمادي...»أمطار أمستًداـ الباردة، تلك التي 
 اه.  ، إنّا ذاكرة بُراصر كل ابذ7«عندما نظن أننا بزلصنا من التفاصيل وتناسيناىا، بقدىا قد ازدادت توغلب فينا

                                                           

 .245، صشرفات بحر الشماؿ1 
 .231، صابؼصدر نفسو 2
 أي سُدى وىباءً. و"ذىبت حياتو مع الريح" استعارة ثقافية، .282ص ،ابؼصدر نفسو3 
 .283ابؼصدر نفسو، ص 4 
 .17ابؼصدر نفسو، ص5 
 .289ابؼصدر نفسو، ص 6
 .200ابؼصدر نفسو، ص7 
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بكن »)استعارة أسفل(:  ملحَ تَ سقوط بُ ما لا يػُ وبُ ظل ىذه الأوضاع تستحيل ابغياة عبثا، ومآؿ العبث 
ولأفّ ىذه  .1«بُ حالة العبث وأي نقاش لا يوصل إلا إبٔ مزيد من ابؼزالق التي بٓ نعد قادرين على برملها

قطت تربتها من يدي كورقة بؿروقة. أجرب الآف الأرض ]يقوؿ ياستُ[ التي عرفتها منذ سنوات، تغتَت كثتَا وس»
. وىي استعارة ابذاىية، يتجسد فيها الوطن تربة تسقط أو رمادَ ورقةٍ يهوي 2«ىذه السماء ربدا كانت أكثر دفئا

 فتذروه الرياح )استعارة أسفل(، بُ حتُ تصور السماء وطنا بديلب يتسم بالدؼء.  
بالآماؿ بُ بدايتو، لكنو لا ينفك يتحوؿ إبٔ سجن، يتجتًّ فيو البطل  مشعالائقا بابغياة، يأبٌ ابؼنفى بديلب 

 حالة البطل "ياستُ"، بل ىذا الاقتلبع القسري وإف بٓ يكن بفعل فاعل خارجي بُ  -ابؼنفىف مريرة.ذكريات 
د أو بديلب عنو، للمفقو  بٓ يكن عزاءً  -التغيتَآمابؽا بُ  ثارصبّىا واندنفاذ بعد الذات  اختارتو اربرالا طوعيا، كاف

 الذكريات اتثتَىعليو موطنو ابعديد،  نغصتف، ياستُ تراود ابؼربرلوالابتعاد فكرة الانفصاؿ عن الوطن إذ ظلّت 
الإنساف عندما يبدأ يبحث بُ التفاصيل »، فيقوؿ: استعاريا ، يعبّ ياستُ عن ىذاوبٓ يستكن نشاطها بٓ يهدأ التي

  .3«بوفر خدوشو العميقة بُ الروحالصغتَة ىذا يعتٍ أفّ منفاه قد بدأ 
   أنا أبحث »يتساءؿ: ، أسفلوتارة  أعلىتارة  التي تهزه بتُ فكيّ الذاكرة ،فياستُ بتُ قطبتُ متناقضتُ

عن ماذا إذف؟ ربدا عن كل ما يبعدب٘ عن تلك الأرض. عن النسياف الذي لا يوقظ بُ ىذه ابؼدينة إلا ما يهز 
ف نغتَ الأقدار التي بررج حالاتنا ابؽادئة، ولكن كم تشتهي نفس الأقدار أف تراوغ الذاكرة بعنف كبتَ. كم نشتهي أ

 .4«وتتخبأ لتفاجئنا بُ الأوقات الأقل انتظارا بدزيد من السخرية والقهقهات من سذاجتنا
حة ابؼنفى ىكذا، يبدأ بدز »: فلئن رفعنا ابؼنفى إبٔ أعلى زمنا، فإنو سيهوي بنا آخر ابؼطاؼ )استعارة أسفل(

، إنو أكثر من ذلك يدفع 5«بٍ بليلة رومنسية نتذكرىا طويلب، قبل أف نتهاوى كالورى اليابس بُ العزلة التامة
  ىل يعرؼ الذين يتحدثوف عن ابؼنفى قساوتو التي تدفع بالناس »الاندثار: من بٍََّ )استعارة أماـ( إبٔ الاحتًاؽ و 

 أنوّ من فرط حبنا ]بؽا[ نتًكها تنسحب »التي يبدو ، 6«ابغياة؟ إبٔ ابغرؽ والتحوؿ إبٔ بؾرد رماد ونثار تعبث بو
 .7«من أيدينا كحبات الرمل. متشعنقتُ بشغف بتُ بغظتتُ بؿكوـ عليهم قسرا بابؼوت الأكيد

                                                           

 .280شرفات بحر الشماؿ، ص1 
 .14ص نفسو،ابؼصدر 2 
 .227ابؼصدر نفسو، ص 3
 .199ابؼصدر نفسو، ص 4
 .316ابؼصدر نفسو، ص 5
 .260ابؼصدر نفسو، ص 6
 .315ابؼصدر نفسو، ص 7
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وابؼوت ابؼتوقع بُ ابؼنفى بؾهولا بفا بىشاه "ياستُ"، ذلك ابػوؼ وتلك الأسئلة ابغتَى التي قرأىا حارس 
استعارة تلك ابؼخاوؼ التي بذسدت بُ البعيد بُ عيتٍّ ياستُ، حتُ زيارتو لقبّ "تينا الوىرانية"،  ابؼقبّة بُ ابؼنفى

 :بعيد بارد واحد من مآسي ابغياة؛ ابؼوت بؾهولا بُ منفىلبُ تصويره  دقيقبُ مقطع سردي  "داخل"
 قرأ ابغتَة بُ عيتٍّ وتنبو لتساؤلابٌ الدفينة: » 
ل ما يكوف عندي وقت أجهز مساحة لزائر جديد. سيأبٌ صاحب ما تشغلش بالك. أنا ىكذا، ك-

ابغظ. ابؼنسيوف بُ ىذه الدنيا كثتَوف...كلما بظعت بقصة شاب دخل إبٔ ىذه الأرض بالوسائل ابؼضنية التي 
 يدخلوف ّٔا، رأيتو مسجى ىنا، بُ ىذا ابؼكاف البارد الذي لا بومل ابظا. 

رأيت نفسي بجانب تينا الوىرانية، بفدودا، جسدا باردا بدوف  بُ بغظة من اللحظات فكرت تفكتَا أسودَ.
عندما التفتُّ ورائي   ابؼطاط المحروؽ...خرجت بسرعة من ابؼقبّة.  روح. شعرت بانقباض كبتَ وبقلبي يتقلص مثل

 .1«بدا بٕ ابؼكاف موحشا، وبدأت أبحث بعيتٍّ ابؼتعبتتُ عن مكاب٘ بتُ القبور آّهولة
حيث تتلوف بتلوف  بوظيفتها ابؼهمة،والاضطلبع  بُ الظهور أعلى/أسفلالابذاىية  وتستمر الاستعارة

بُ ابؼقطع السردي التابٕ أعلى/أسفل، فهما واحد  وقد اشتبكت الاستعارتتُالتصورات التي تعبّ عنها الشخصية، 
وتسقط  ،تاىات ابػياؿ، فياستُ إذ يشيد بُ بـيلتو عابؼا، والتشييد علو، تنزلق روحو بُ مرغم اختلبؼ الوجهات

نساف الوحيد بُ الدنيا، وبالتابٕ بإمكانك أف تعيد خلق ىذا كلو يعطيك الإحساس بأنك الإ»سقوطها ابؼشتهى: 
العابٓ كما تشتهي، وأف تعشق كما بولو لك وتتعرى للؤشجار والنباتات ابؼوحشة وتطلب من الشمس أف تغطيك 

الأوؿ النخلة الوحيدة الضائعة على ابغافة منذ قروف، تقتًب  بدؼء. ترى البحر كما تشتهي، تتسلق كالإنساف
من بسرىا العابٕ، بٍ تتذكر الغواية، وبعدىا تضحك وتقوؿ بُ خاطرؾ ليكن، من قاؿ إنك لا تشتهي الغواية؟ 

 .2«البحر يوفر الفرصة لانزلاقات الروح
افة التي كنت أبؼس ماءىا ورملها على ىذه ابغ»والبحر لا يؤبسن جانبو، فقد بهرؼ بدوف ىوادة أو تفريق: 

للمرة الأختَة، كاف البحر يعطينا درسا كبتَا بُ ستَة ابػلق، ويعلمنا بُ غفلة منا كيف نصتَ متواضعتُ أماـ 
جبّوتو، وكيف بلتبّ كرامتنا أماـ امتداده اللبمتناىي، وكيف نصتَ متسابؿتُ مثل مائو وملحو. بٓ أكن قادرا على 

)استعارة أماـ( أخذ  ، ففي اندفاعو3«ا بون، يندفع بشكل أعمى بكو الكل بدوف تفرقةتقليده. ىو كذلك عندم

                                                           
 .251، 250شرفات بحر الشماؿ، ص 1
 .182ابؼصدر نفسو، ص 2
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها.3 
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كاف البحر ابؼوحش الذي تركتو ورائي »، من الذاكرة :أو جرؼٌ إبٔ مهاوٍ سحيقة، )جوع معنوي( إبٔ أماكن بعيدة
 .1«يندفع بقوة بُ الذاكرة

)خلف(، ىو ما تعبّ عنو استعارة الانسحاب ، و والنكراف وتتجسد قسوتو وجبّوتو بُ قدرتو على ابػذلاف
 .2«انسحب البحر من عيتٍّ وانسحبت شهامتو»: يقوؿ "ياستُ"

ابعزائر »: خلف(أماـ/بهلد ظهر ابؼدينة بضرباتو القاسية )استعارة وليس ابػذلاف وحده ما اجتًح، إنو  
تتعانق مع البحر أصبحت اليوـ تعطيو ليس ذاؾ مكانّا. مكانّا بُ ابعهة ابؼعاكسة بساما من ابعبل، فهي بدؿ أف 

  .3«ظهرىا كابؼرأة ابؼقهورة، وتتحمل ضرباتو ابؼتتالية
أيها الغريب الذي مشى »: ت ابذاىية مشتبكة)أماـ/خلف/أسفل(وبهدد ياستُ مساءلة وجوده عبّ استعارا

فنة تراب لتغرس بكو زمن، وحده كاف يعرؼ قساوتو وسار بكو شمس ساؿ ظلبمها على الدنيا...من يأتيكَ بح
 .4«وردتك ورجلبؾَ بُ ابؼاء؟

: ، بذسد حتَتو ىذه استعارات ابذاىية )داخل/خلف(جواب لا يكاد يعثر لو علىلح الذي ىذا السؤاؿ ابؼ 
ث عن كل بحلقد تبعثر ابغلم داخل الدـ وابػيبات اللبمتناىية والزحف ابؼستميت للبداوة والإبظنت ابؼسلّح. أ»

إبٔ أف أبؼس قساوة البياض حيث ينسحب   ،إبٔ عمق القلب. عيدا، إبٔ أبعد نقطة بفكنة بَُّ سبل النسياف والتيو ب
كل شيء، ابؼدف، الناس، ابعغرافيا، التاريخ، الزمن الذي نعيشو، ولا يبقى إلا ذلك النور ابػاطف الذي يستحيل 

 .5«القبض عليو
، ابؼتأرجحة بتُ ماضٍ مأساوي حياتو برمتها يُسائل عبّ ىذه ابؼنطقة ابؼلتبسة بتُ "الأماـ" و"ابػلف"إنو 

ومستقبل حابٍٓ، فهو بُ ىذه اللحظة التذكرية بتُ وضعتُ، أشبو بحالة ابؼد وابعزر، بتُ أعلى وأسفل، أماـ وخلف، 
حيث إف للئبداع قدرتو » و ىذا الالتباس بهعل منها استعارة ذات أثر قوي بُ قدرتها على تصوير حالة النفس،

ستعارات التصورية ابؼألوفة، وخلق استعارات مبتدَعة داخل التصور ذاتو فقد ]بقد[ إبداعًا بؼنطقة على بذديد الا
 .6«ابذاىية ملتبسة ضمن الاستعارات الابذاىية بُ الرواية

                                                           
 181شرفات بحر الشماؿ، ص 1
 .182ابؼصدر نفسو، ص 2
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها. 3
 .207ابؼصدر نفسو، ص4 
 .18، صابؼصدر نفسو 5
 .163، الاستعارة بُ الرواية، صعبد الرحيم وىابي6 
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للتعبتَ عن وضعو  -ذات ابؼنحيتُ: أعلى/أسفل، وأماـ/خلفلا سيما  -بهد ختَا منهاوالتي يبدو أنو بٓ  
 ابؼأساوي الدائم.

وإف كانت استعارة الأسفل للهزائم عادة ولأسوء ما ىناؾ، فقد بودث الاستثناء، فابؼوسيقى بدا ىي شفاء 
قد تنحدر بك إبٔ مواطن مشتهاة، تنقشع فيها التفاصيل ابؼضللة، وتتوضح الرؤيا، بدا يشكل لدينا ابكدارا مرغوبا، 

 وىذا ما عبّ عنو ياستُ باستعارة "الأسفل": 
زؼ، عرفت من أنتُ الكماف أف الكونسرتو كاف بؼوزارت، فتًكتتٍ أبكدر بكو أعمق نقطة عندما بدأ الع»

 .1«بُّ. نقطة الصفاء التي تندثر فيها كل التفاصيل، ولا يبقى فيها إلا ما ىو جوىري وناصع البياض مثل النور
وبوركها  أعماقو استعارة أعلى( مثلما يلمس) ، إذ ينتشي سامعو بأبغانو2«ىزب٘ أنتُ الكماف»ومثلها 
 ( بشجوه./داخل)استعارة أسفل

أنا لا أعرؼ كيف أعرّؼ ىذا »بىتم الروائي روايتو على لساف ياستُ باستعارة ابذاىية )أسفل( مصتَية: 
ما دمنا بكمل معنا، وبكن نضع الأقداـ على العتبات الباردة للمرة الأختَة، كل تفاصيلنا  *ابؼرض الذي ابظو ابؼنفى

نراىا بكن ولا يراىا الآخروف ونراىن عليها. أعتقد أننّا صرنا على قاب قوستُ أو أدبٗ من ابؼوت، أنا  الصغتَة التي
بؿكوـ عليّ بابػديعة القلبية كما تسمينّها، وأنتِ بسرطاف بىتصر أيامك. بٓ يعد ما بىيف. وعندما يسقط ابػوؼ 

 .3«تصبح ابغياة بفكنة
حاجزا مانعا للحياة، فلب تكوف ىذه الأختَة إلا ّٔدمو  ابػوؼَ  أسفل() الابذاىية ّٔذا تصور ىذه الاستعارةُ  

 وسقوطو.
سفل وابػلف، استعارة الألا سيما  -بُ رواية "شرفات بحر الشماؿ" ككلمركزية الاستعارة الابذاىية   بُ إف

بناء بُ  وائي برعأفّ الر  تيقنعلنا نما به-التباين ابؼفروضرغم  لا ينفصل بغتَىا والتي كثتَا ما تشتبك بُ كلّ 
 خصوصا الابكدار بُ ابؼاضيوبُ صلب تصوير شخصياتها، فليس  ،روايةبُ صلب حبكة الوصهرىا ستعارات الا

بتُ الصمود  بتُ الذاكرة والنسياف، بتُ الوطن وابؼنفى، بتُ حب وآخر، إلا تصويراً بغياة البطل ابؼعلقة، بتُ
  والانّزاـ، بتُ ابغياة وابؼوت.

                                                           

 .252، 251، صشرفات بحر الشماؿ1 
 .35ابؼصدر نفسو، ص 2
 .وبرضر ىنا استعارة: ابؼنفى مرض*
 .315ابؼصدر نفسو، ص 3
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 حالات النفسية أماكناستعارة: ال-6
من أىم ابؼظاىر ابعمالية ابؼكونة للخطاب الروائي، والتي يسعى من خلببؽا الراوي إبٔ تأطتَ  *ابؼكاف

ابغدث، إذ بيثل آّاؿ الذي تستَ فيو أحداث ابغكاية، من برولات على مستوى أفعاؿ الشخصيات، أو من رؤية 
ذي يبنيو، وابؼواقف ابؼختلفة التي تنبثق منو، والقانوف السائد بُ ىذا السارد التي بوددىا من خلبؿ عابؼو الإنساب٘ ال

  بٓ، والنظم ابؼتعددة التي بركمو.العا

عنصرا زائدا...بل إنو بُ بعض الأحياف ىو ابؽدؼ » ؛ إذ لا يعد الروايةيضطلع ابؼكاف بدور فعاؿ بُ بناء و 
 ،والرؤيات التي تتضامن مع بعضها من العلبقات بوصفو شبكة»كما بيكننا النظر إليو  ،1«من وجود العمل كلو

والأرضية التي  إنو الإطار الذي تتجسد فيو الأحداث، ،2«لتشييد الفضاء الروائي...كما يعبّ عن مقاصد ابؼؤلف
ا ديناميا بُ توجيو مسار بل إنو قد يتجاوز ذلك ليصبح عنصر  تتفاعل فيها الشخوص لتأدية مهامها ابؼكلفة ّٔا؛

 مستوحاة غالبا من خصوصياتو. ،مضيفا عليها دلالات ترميزية برديد مواقف الشخوص،و  ،الأحداث

  وىكذا يتعدى ابؼكاف دوره الظاىري بوصفو مكانا لوقوع الأحداث، وخلفية تتحرؾ أمامها الشخصيات 
بىلقاف فضاء  الأمكنة وتواترىا بُ الرواية »إذ إبٔ فضاء رحب يشع بالدلالات التي تؤثر بُ بناء ابؼتن الروائي.

 .3«شبيها بالفضاء الواقعي، وبنا لذلك يعملبف على إدماج ابغكي بُ نطاؽ المحتمل

لا تبّز إلا بُ تلك العلبقات التي يقيمها مع باقي عناصر السرد. وبُ ىذا وإف كاف ّٔذه الأبنية فإفّ قيمتو 
الأحداث والشخصيات من جهة، وبتُ بتُ بُ الدمج التصورية،  من خلبؿ استعاراتو بقح واسيتٍ الأعرج،الصدد، 

اط شخوص الرواية بالأمكنة، وقد عبّ واسيتٍ عن مدى ارتب الفضاءات ابؼختلفة للرواية، من جهة ثانية.
الغريب كلما ىربنا من الأمكنة تستيقظ ىي فينا بكل تفاصيلها وكأننّا ىززناىا بُ غفوتها أو استثرناىا »فقاؿ:

                                                           
ملب وبظو بػػػػ" بكو كثتَا ما تقرف الدراسات الروائية العربية مصطلح " ابؼكاف " بدصطلح آخر ىو الفضاء، لكننا بقد بضيد بغميداب٘ قد خصص عنوانا كا *

لأف الفضاء أشمل وأوسع من معتٌ ابؼكاف... إنو العابٓ الواسع الذي »بسييز نسبي بتُ الفضاء وابؼكاف"، ويرى أف الفضاء بُ الرواية يضم أمكنتها بصيعا 
بضيد بغميداب٘، بنية النص السردي « ييشمل بؾموع الأحداث الروائية...وابؼكاف يكفي أف يكوف فقط متعلقا بدجاؿ جزئي من بؾالات الفضاء الروائ

 .62، ص1991، 1من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، بتَوت، ط

 .32حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص 1
 .62ص، بضيد بغميداب٘، بنية النص السردي 2
  .65، صنفسوابؼرجع  3
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كنة بسوت وبريا بالذاكرة. الأمكنة بُ بلبدنا مثل الناس، تولد داخل الشطط عرفت بؼاذا الأم»، و: 1«بشيء ما
 .2«وبسرعة بسوت

"ابغالات النفسية ، وىي مركزية بُ رواية "شرفات بحر الشماؿ" استعارة تصوريةتظهر لنا بُ ىذا الباب 
  ىذه ابغالة فإفّ وبُ .3«تػُتَصور استعاريِّا مناطق بؿصورة بُ الفضاء»حيث إف حالات الشخصية أماكن"؛ 

 .4«استبطاف أحاسيس الشخصيات وىواجسها قد ابزذ شكل استعارات بستح من بؾالات فضائية بـتلفة»

     ، ابغالات النفسية لشخوص روايتوفالروائي يستعتَ فضاءات عديدة ومتنوعة للتعبتَ من خلببؽا عن 
مؤطرة لأحداث الرواية، وىي  ،بارزة ىكبّ   فضاءاتبُ غالب الاستعارات  ابكصرت "شرفات بحر الشماؿ"وبُ 

 داخل ىذين الفضاءين الكبتَين.بالإضافة إبٔ فضاءات أخرى وابؼنفى.  وطنال

  فضاء الوطن:-6-1
وإف توارت عن ، التي، يستعتَ الروائي فضاء "ابؼدينة" للتعبتَ عن عشقو لامرأة، بٓ تكن سوى "فتنة"

 :كذلك  دينة وفتنة واحد بُ الاغواء، وبُ الانفلبت، فابؼفإنّا بٓ تغادر الذاكرة يوما ،الأنظار
ربدا تكوف فتنة قد ارتاحت متٍ نّائيا بابؼوت أو حياة الظل البعيدة، لكتٍّ ما زلت بُ دائرة الدىشة أريد »

بدوري أف أشفى منها وأف أنساىا. أف ألتفت بكو ابؼاضي فلب أجد إلا الضباب بعد ابّؿاء ابعحيم والأبظاء 
ن يا الله ىل من ابؼمكن النسياف بدوف عزاء حقيقي؟ ىل يكفي أف نلتفت بوجهنا صوب الشماؿ والوجوه. ولك

 لكي تتهاوى كل ابؼدافن التي فينا؟
ما الذي بهعلنا بكب مدينة ونعشقها مثلما نعشق امرأة؟ ما الذي بهعلنا نشتهيها عندما ينفر منها ابعميع؟ 

 ...نوافذ جديدة داخل الذاكرة؟ ما الذي يوقظ أوجاعنا كلما تعلق الأمر بفتح 
ابؼدف ىكذا، إما أف برب دفعة واحدة أو ترفض بصلة وتفصيلب. ابؼدينة وابؼرأة تتشأّاف. تغويك، وعندما 
نصتَ فيها تتخلى عنك أو بكل بساطة تضعك بُ خانة ابؼضمونتُ. وقد يأخذؾ سحرىا فتنسيكَ حذرؾ اليومي، 

       فقداف. وقد يكوف لقاؤؾ القدري بددينة يشبو أبصل موعد عفوي لفتضيع ولا شيء فيها يعزيّك بُ قساوة ا
ة بغظة. ابؼدينة ليست حجارة، ىي التباس اللذة مع امرأة، لكن عليك أف تظل مستعدا لدفع بشن الغواية بُ أيّ 

                                                           
 .103، صشرفات بحر الشماؿ 1
 .75، صوابؼصدر نفس 2
 . 255جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الفلسفة بُ ابعسد، ص  3
 .196عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، ص 4
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رأة لا تقبلبف ابؼسروقة بشيء غامض من الصعب فكّ أسره. الشيء الوحيد ابؼؤكد بُ ىذه ابؼعادلة ىو أفّ ابؼدينة وابؼ
 مطلقا بأنصاؼ ابغلوؿ التي بكافظ ّٔا عادةً على نفاقاتنا الداخلية الصغتَة.

فتنة مدينة أغلقت كل أبوأّا ورمت أقفاؿ السحر بُ مهاوي بحر الشماؿ، فمن ذا الذي بيلك الأبجديات 
 .1«ابؼستحيلة للغوص بحثا عنها ولفتحها؟

ينة" بدا تثتَه بُ نفسو شبو ابؼغلقة على حزنّا، فيقع أستَ ذاكرتو، ففتنة تتماىى بُ ذاكرة "ياستُ" مع "ابؼد
يسكنها ولا يستطيع الفرار منها، وىي مع ذلك تأبى إلا أف تفتح كل مرة نافذة من نوافذىا، على وجع من أوجاع 

...تبدو تي عذبتتٍابؼدينة ال»الطائرة(:  يبتعد عنها بؿلّقا )على متنوىو  إنّا والعذاب سواء، يقوؿ ياستُ، ابؼاضي.
 .2«الآف مستسلمة برتي

كما يعبّ "ياستُ" عن حالة ابػوؼ التي تعتًيو وبراصره من خلبؿ بذسدات فضائية ينهمر منها، فمن 
  :، فالذاكرة مثقلة بو حدّ الانّمارشقوؽ ابغائط بىرج، ومن معابر البنايات، وحتى من بؾاري ابؼياه

افة الذاكرة، ابػوؼ نفسو الذي يتسرب من بتُ شقوؽ ابغائط ابػطوات الثقيلة ما تزاؿ ىهنا، على ح»
 .3«ومعابر البناية وبؾاري ابؼياه التي بلشى أف يفاجئونا منها

 ولا بوضر الوطن بُ الذاكرة إلا وبرضر معو مشاعر الأبٓ والانتكاس:  
  تي أذلّت فرحتها. أيتها البلبد التي نكست كل رايات الفرح ولبست حدادىا وانتعلت أحذيتها القدبية ال»

 .4«لا تكثري الدؽ. بٓ أعد ىنا...وبٓ أنسَ أبدا أف...أسد القلب للمرة الأختَة

، ومشى إبٔ منفاه فقد اختار الناس ابؼصابغة والوئاـ بيوتا لإيقاؼ سيل الدـ ابؽادر قلبو "وإف سدّ "ياستُ
حات كنست آلامها، وإذ يقوؿ الانساف السا»: وللظلبـ كذلك ،للوئاـ "البيتفضاء "ىذا ما عبّ عنو باستعارة 

      مابؽا، رُدَّ عليو أفّ ابغرب بؼلمت أوزارىا، وعاد الناس إبٔ الطريق ابؼستقيم، طريق الذين اختاروا بيت الوئاـ 
 .5«على بيت الظلبـ

                                                           
 .77، 76، صشرفات بحر الشماؿ 1
 .14، صابؼصدر نفسو 2
 .106، صابؼصدر نفسو3 
 .82، صابؼصدر نفسو4 
 .197، صابؼصدر نفسو5 
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 فضاء البحر:-6-2

لبمح إبهابية عديدة، ومتناقضة أحيانا، لذلك فهو يأخذ منفسية بوضر فضاء البحر ليعبّ عن حالات  
 تارة، وسلبية تارة أخرى.

، لا سبيل إلا للفرار منها بامتياز 1انكشارية، مدينة البتً أولابنا والبحر ىو ابؼساحة الفاصلة بتُ مدينتتُ، 
، ينتهي ّٔا ابغاؿ بصيعا إبٔ مواجهة عنو استعاريا باستدعاء عناصر من فضاءات عدّة "ياستُ"ولو إبٔ ابؼوت، يعبّ 

 :ي واحدمصتَ مأساو 

لو تكلم الرمل لسمعت تنهيدات العاشق وحشرجة الأبظاؾ الصغتَة وابغوت وىي تقاوـ عنف حروب » 
البقاء، صراخات الصيّاد الغارؽ وىو يتشبث بُ ابؼوجات ابؽاربة بكو شط لا يظهر إلا كسراب، صدمة نيزؾ وىو 

فة، وتكسر الشجر، وىو ينتزع من جذوره يرتطم بالأرض مشتعلب، ىدير البّاكتُ وابغمم السائلة والرياح العاص
بدزيد من العنف والقساوة، والنباتات وىي تغادر أغمادىا، وتكسرات الأرض وىي تبتلع بُ مهاويها كل الكائنات 

 .2«وىي تبحث عن مكاف بؼوت ىادئ ومفتوح على ابغافة ابؼنسية للبحر ،ابغية، وصياحات ابغيوانات ابؼختلفة

يوفر الفرصة »، إذ لبعض شخصيات الرواية للبنعتاؽ فرصةبؼفتوح من جهة أخرى ل ىذا الفضاء اولقد شكّ 
 .3«لانزلاقات الروح

 يقوؿ "ياستُ":

         البحر وحده يوفر لنا فرصة الاعتًاؼ بابغماقات ويستمع إبٔ فضائلها وخروقاتها ابؼتكررة بدزيد »
ىولو تستوي كل الأشياء. قالت فتنة بُ ذلك من التسامح والغفراف. فتنة كانت تعرؼ سحره وأسراره. أماـ 

الصباح البارد قبل أف تتخطى عتبات ابؼوجة الأوبٔ التي انكسرت عند أصابع رجليها الناعمة، وقبل أف يغُطي 
حفنة رمل بُ كفها: ىل سيكوف لنا بعض ابغظ  ؾجسدىا الطري ضباب ذلك الفجر الذي صار بعيدا، وىي تعر 

 .4«لنصتَ جزءا من حبة رمل

                                                           

 .182، صشرفات بحر الشماؿ «.لانكشارية. مدينة البتً التي لا ذاكرة بؽااحتًقت ىذه ابؼدينة ا» يقوؿ ياستُ:1 
 .119، صابؼصدر نفسو 2
 .182، صابؼصدر نفسو3 
 .118، صابؼصدر نفسو 4
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 فضاء المنفى:-6-3
اختار "ياستُ" ابؼنفى طوعا وكرىا بُ آف واحد، فلم ينفو إليو إلا فائض الأبٓ بُ الوطن. وتظهر ابؼدينة 

على  *تعبّ عن مشاعر رائقة، استشعرىا البطل. ىذا الانفتاح الفضائي ابؼغاير المحتضنة جنة عبّ سلسلة فضاءات
ابغتَة بُ موطنو الأصلي، بفاّ خلق لديو حالة من "ياستُ" ا كفيل بخلق حالة نفسية بٓ يعهدىعناصر جديدة  

كانت أمستًداـ قد بدأت تفتح عينيها بتثاقل، بحرىا واضح رغم غلبلة الضباب، وقنواتها ابؼائية » الدىشة ابؼغرية:و 
 . 1«تتحرؾ كعرائس ابعنة، والزوارؽ الصغتَة وابؼتوسطة والكبتَة تأخذ أمكنتها وتتهيّأ لاستقباؿ الزبائن

شوارع أمستًداـ وقنواتها ومسارّٔا ابؼائية تبدو حيوية. كاف يعبّىا خيط رفيع من الدؼء لا أعرؼ »و
نسمة من البّد الشمابٕ تدخل إبٔ العظم، ولكنها كانت كافية لإيقاظي من دىشتي »يقوؿ كذلك:  .2«مصدره

بتُ ابغلم والواقع. تنفست بعمق. وإخراجي من ذلك الشيء الذي بودث نارا، والذي يقع على ابغافة الفاصلة 
أدركت فجأة كم كنت بُ حاجة ماسة إبٔ التنفس وإخراج بضم الضيق التي كانت بزنقتٍ بقوة. ما زلت مثلما 
نزلت لأوؿ مرة على ىذه ابؼدينة البّيئة كما بظهاىا فيلهاـ، رجلب عندما يشعر بضيق فهذا يعتٍ أف بداخلو شيئا  

 .3«كبتَا يتآكل

ىل يكفي أف نلتفت »لا يفتأ يفتح ابعراح بُ مدافن الذاكرة، يتساءؿ" ياستُ":  كل بصالياتوابؼنفى رغم  ف
بقده يفصح عن رغبتو ىذه، بيد أف ابؼكاف و . 4«بوجههنا صوب الشماؿ لكي تتهاوى كل ابؼدافن التي فينا

لتي ازدادت ضراوة تفتح أنا كذلك أريد أف أنسى، لكن أمطار أمستًداـ ا» :للنسياف بتفاصيلو بٓ يتًؾ لو بؾالا
 . 5«... بٓ تزدب٘ إلا التصاقا بالذاكرة ابؼنكسرةالآف مدافن القلب أكثر

                                                           

ذا لا ينفك البطل "ياستُ" من إقامة مقارنات بتُ الوطن وابؼنفى، يصحب ذلك حرقة وأبٓ من ىوؿ الفوارؽ بتُ العابؼتُ على أصعدة عديدة، وى* 
اننا الناس ىنا يأتوف لسماع الشعر مثل الذي يذىب إبٔ سهرة. أزواج بألبسة شيقة ومربوة. أحيانا تأخذب٘ الغتَة الطفولية وابغسد. بؼاذا أوط»أحدىا: 

رؾ سخافتها؟ أىو تصر على ابؼوت والرماد والدـ؟ بؼاذا بررـ نساؤنا من أف يكنّ بصيلبت وعاشقات؟ بؼاذا يصرّ رجالنا على ذكورة ىم أوّؿ من يد
، شرفات بحر الشماؿ «.التوحش الذي بٓ بلرج منو ػم علبمات مرض قدبٙ لا نشفى منو إلا لتلد إخفاقاتنا مرضا آخر مشأّا لو وأكثر تدمتَا منو؟

 .261ص
 .180، صابؼصدر نفسو1 
 .199، صابؼصدر نفسو 2
 .274، صابؼصدر نفسو 3 
 .76، صابؼصدر نفسو 4
 .105-103، صابؼصدر نفسو 5
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لأمستًداـ طقوسها، وىي مدينة تلتصق بُ ابغلق كالغصّة، كلما حاولت »: عن ىذه ابؼدينة يقوؿ أيضا
 .1«بُّ تفاديها، زادت توغلب بُّ كالنصل القاطع. كنت أشعر بوقع كل تلك الأمطار الباردة 

ابؼوت بُ ابؼنفى، وبوضر ىنا فضاء القبّ بصفاتو  -مثلما ىي بـاوؼ كل مغتًب-وؼ ياستُومن بـا
بُ بغظة من اللحظات فكّرت تفكتَا أسودَ. رأيت نفسي بجانب تينا الوىرانية، » وظلبـ:ووحشة ة؛ برودة روفابؼع

ثل ابؼطاط المحروؽ. وضعت شفتّي اليابستتُ بفدودا، جسدا باردا بدوف روح. شعرت بانقباض كبتَ وبقلبي يتقلّص م
على الرخامة الباردة وزرعت باقة النرجس على الضريح بكاملو وخرجت بسرعة من ابؼقبّة. عندما التفتّ ورائي، 

 .2«بدا بٕ ابؼكاف موحشا وبدأت أبحث بعيتٍّ ابؼتعبتتُ عن مكاب٘ بيت القبور آّهولة

حتُ وضع النرجس على القبّ، وضع »بـاوؼ ورىبة ابؼوت بؾهولا: فياستُ الذي تثتَ رؤية القبّ بُ نفسو 
، وكل يوـ يعيد رتق نزيفو بالريق  ذاكرتو التي كانت تتقد أمامو بحرائق ابػوؼ والعزلة وابغب لوطن بهرح كل يوـ

 .3«والكلمات

بُ ىذه أنا كذلك لا أريد أف أموت ىنا : »، تعلنها حنتُ بالقوؿرغبة ابؼوت بُ الوطن رغبة مشتًكةو 
   تعبّ عن نفورىا من الاندثار وىي ذي بؼوت بُ الوطن أىوف من قبّ معزوؿ منسي، بؾهوؿ لا يزُار. ا، ف4«العزلة

كلما جئت إبٔ ىذا ابؼيناء القدبٙ، أشعر برغبة لا بردّ للحديث والندب لأنو بُ كل يوـ يتأكد بٕ : »بُ تربة ابؼنفى
كل ما يذكرب٘ بطفولتي وبضاقابٌ الأوبٔ. وستأكلتٍ تربة أنا غريبة   أب٘ سأموت غريبة على ىذه الأرض، بعيدة عن

 .5«عنها مع أفّ بغمي معجوف داخل ىواء آخر

حوار بتُ ياستُ وعزيز، ىذه ابؼدينة التي لا تقع  ، بُمشتهى بكافة تفاصيلها فضاءً مدينة الأطياؼ  ظهروت
نيا لا بسنحنا الشيء الكثتَ، وبؽذا بكن بُ حاجة إبٔ الد، يا عزيز يا خويا» شيّدىا ابػياؿ:وقد إلا بُ رأسيهما، 

منح أنفسنا ما نشتهي بواسطة ابػياؿ. ابػياؿ وحده يدفعنا بكو برمّل موتنا المحتوـ لأنو وسيلتنا الكبتَة للنسياف. 
ىي التي تسميها مدينة الأطياؼ لا توجد إلا بُ رأسي ورأسك، بكل تأكيد سنرحل ّٔا و حتى ىذه ابؼدينة ابعميلة 

معنا وإذا التقينا بُ عابٓ آخر سنطلب من الله أف بينحنا قدرا من السحر والوقت لنراىا بأضوائها وساحاتها النقيّة 
                                                           

 .212، صشرفات بحر الشماؿ 1
 .251، صابؼصدر نفسو 2 
 .266، صابؼصدر نفسو 3
 .279، صابؼصدر نفسو 4
 .297، صابؼصدر نفسو 5
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وشوارعها ابؼكتظة بالعشاؽ وباراتها ومسارحها. ما يعطينا الرغبة بُ ابغياة ىو ىذا. ما عدا ذلك، ابغياة ليست 
 .1«بكل ىذه الدىشة

    الفضاءات بأزمنة حابظة  ، حيث ترتبطبالزمن بُ التعبتَ عن ابغالات النفسية يلتحم الفضاء «وكثتَاً ما
 إف الزمن وىو يتحرؾ عبّ للتعبتَ عن برولات حالات الشخصية. ابؼتحرؾ" الزمن" بُ حياة الأبطاؿ، ويتم استعارة

 . 2«مأساة الشخصيات الذاكرة إبٔ ابؼاضي، أو يستدرجها إبٔ مناطق بؾهولة، يتآلف مع الفضاء نفسو بُ تصوير

عن الفضاء، حيث ابؼوت ابؼتًبص  إذ تعود إبٔ الزمن ابؼاضي لا تتصوره منفصلًب  ""ياستُ" إف ذاكرة
    سيغدو الزمن بدوره متجسدًا  "الاستًجاع" وعبّ تقنية بالأحبة، يتآخى فيو الزمن ابؼاضي مع فضاءات ابؼدينة

 .ابؼوت الذاكرة، التي يطل منها من خلبؿ فضاءات مدينة

 استعارة الألوان:-7

اللوف صفة الشيء وىيئاتو من البياض والسواد وابغمرة وغتَ ذلك، وىو من عناصر التصوير بوملُ دلالات 
والروائي فناف مهمتو  .4«السياؽ وحده ىو الذي بودد وظيفة اللوف وفاعليتو»، إذ 3بـتلفة تبعا لوظيفتو وموقعو

التي تتناسب مع ىذه الصور لتتخذّ أبعادا –لتبياف ملبمح ما يصوره-لألوافإبداع الصور مثل الرسّاـ، يستخدـ ا
تصورنا للؤلواف بىتلف باختلبؼ الثقافة، بل وحتى على مستوى ابؼبدعتُ على أفّ  دلالية تتميز ّٔا ىذه الألواف.

 .5من الثقافة الواحدة

                                                           

 .17، صشرفات بحر الشماؿ 1 
 "شرفات":  ومن استعارات الزمن بُ .208عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، ص2 

 .108، ص«لا يتوقف، ولكنو كاف بهري بسرعة كنت عاجزا على متابعتها واقتفائهاالزمن يسيل كابؼاء. كم بسنيت أف »-
 .174، ص«ليابٕ ابؼنفى الأوبٔ صعبة وقاسية»-
لا  ىذه البلبد لا بسلك حاضرا وتصر على اغتياؿ ابؼاضي العاشق الذي بيكن أف ينقذىا. بكن من بلبد تسأـ بسرعة من ذاكرتها ابغية. بُ وطننا»-

 .178ص ،«لأموات، وعليك أف تنتهي برت قبّ أو تندثر ليتذكرؾ صناع الذاكرة الوبنيةنتذكر إلا ا
، 1ط العراؽ، بؿمود شاكر ساجد منديل ابعنابي، دراسات بُ شعر ابػطاب السياسي الأندلسي: عصر ابؼرابطتُ وابؼوحدين وبتٍ الأبضر، الأنبار،3 

 .146، ص2013
زواىرة، "دلالات اللوف بُ شعر بدر شاكر السياب، ديواف أنشودة ابؼطر بموذجا"، بؾلة دراسات بُ العلوـ عبد الباسط بؿمد الزيود، ظاىر بؿمد ال4

 .590، 2014، 41، العدد 2الانسانية والاجتماعية، بؾلد 
 .186عبد الرحيم وىابي، الاستعارة بُ الرواية، صينُظر:  5
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   من الاستعارات البنيوية، أي تلكَ إشكالية إدراجها ض...تطرح »تهادراسفإفّ استعارية الألواف وأمّا عن 
تبُنْتُُِ تصوراً استعاريِّا ما بواسطة تصور آخر، ما دامت التصورات ابؼرتبطة ّٔا مستعصية على ابغصر والتحديد. التي 

اللوف؛ إذ ىو نتيجة تفاعل العابٓ وتكويننا  وإذا كاف إدراؾ الألواف بىضع لعلبقاتنا ابعسدية وتفاعلنا مع بؿيط
وعمل -غناطيسيوالطوؿ ابؼوجي للئشعاع الكهروم -وظروؼ الإضاءة-والدارة العصبية -: )شبكة العتُوجيالبيول

س للوف ولتصورات اللوف فلسفيِّا لي»؛ فػإنو مع ىذا لا بىضع لنوع من ابؼوضوعية، إذ 1«...(الستَورات العصبية
اعلية التي ليست موضوعية خالصة، ولا ذاتية بُ نوع من الواقعية آّسَّدة، وىي شكل من الأشكاؿ التف معتًٌ إلا
 .2«خالصة

    إسناد لوف ما »وقد لاحظ جاف كوىن، مثلًب، بُ دراستو لاستعارات الألواف عند الشعراء الرمزيتُ أف 
ياً مقصودًا بُ وجو ّْإبٔ شيء غتَ ملوف، والأكثر من ىذا إسناد ىذا اللوف إبٔ أشياء غتَ بؿسوسة، يبدو برد

ذا بقد القمر ورديِّا، والعشب أزرؽ، والشمس سوداء، والليل أخضر، والأغرب من ذلك: الذىوؿ العقل...وبؽ
 .3«الأبضر، والعزلة الزرقاء، والنوـ الأخضر، تلك ىي الألواف التي بٓ نشاىدىا أبدًا

بيض ل على اللونتُ الأألواف، فكل اللغات تشم ابؼتكلموف منأوؿ ما يتواضع عليو  *ويعد الأسود والأبيض
 بٍ تأبٌ الألواف الأخرى تبِاعا.، ولاوالأسود أ

للوف حضور نوعي بُ رواية "شرفات بحر الشماؿ"، فقد بعأ إليو الكاتب للكشف عن تصور البطل و 
بل ىي صور تعبّ عن موضوعات  إف الألواف ليست خالية من دلالات بصالية، وتعبتَية، وأحيانا رمزية،»للحياة، 

 .4«افابغياة، وانفعالات الفن

كل ما فيها يستَ بدنطق اللبحياة، فالألواف ابؼضيئة )الأبيض( بٓ تعد كذلك، والقابسة فحياة بطل ىذه الرواية  
  5.«رضنا، رائحة وذوؽ مثلما للذاكرةللؤلواف بُ أ»ازدادت قتامة. إنّّا وذاكرة "ياستُ" سواء: 

                                                           
 .63جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الفلسفة بُ ابعسد، ص 1
 . 64ابؼرجع نفسو، ص  2
 .128، 127جاف كوىن، بنية اللغة الشعرية، ص  3
ويعتػػبّ من الألواف الباردة، التي تثتَ الشػػعور بابؽػػدوء.  الأبيض ابؼرتبة الثانية بعد اللوف الأسػػود، حسػػب بسيز الألواف عند الشعوب ابؼختلفة، وبوتل اللوف *

بؿكمة(عيسی متقی زاده وخاطره أبضدی، دلالة ا  .138السنة الرابعة، العدد ابػامس عشر، أيلوؿ، ص لألواف فی شعر ابؼتنبی، إضاءات نقدية )فصلية ّ

 ، الصفحة نفسها.نفسوابؼرجع  4
 .269شرفات بحر الشماؿ، ص 5
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لأبضر والنيلي والرمادي، بيد أف للونتُ رواية "شرفات" ألواف بطسة، ىي: الأبيض والأسود، ا برزت بُوقد 
 تُ حضورا أكثر من غتَبنا. الأولَ 

وىي ألواف )بصرية/مادية( استعارىا الروائي للتعبتَ عن مشاعر وجدانية، من نتاج سياقات عديدة؛ 
       اجتماعية وسياسية ودينية، وقد وظف بعضها بُ سياقو الطبيعي، فيما اختص بعضها الآخر بدعاف أصيلة 

       ساس، وكذا الفردانية من نفسو، لا يشاركو بُ معناىا كاتب آخر، وذلك باعتبار خصوصية التجربة والاح
 بُ التعبتَ.

 استعارة الأبيض قاسٍ، والبياض تلاشٍ -7-1

إف بٓ تكن من الاستعارات  -، وجزء من ذكريات "ياستُ"وىي من أوبٔ استعارات اللوف بُ الرواية
مستحضرا قبلها حوارا دائرا بينو وبتُ أخيو "عزيز" عن مدينة الأطياؼ ابؼشتهاة، التي طابؼا  -روايةالكبّى بُ ىذه ال

حلما ّٔا، مدينة يقهقها فيها عاليا، ويواصلب تدحرجهما على حافتها ويتسلياف برمابؽا، ويتقابظاف بظاءىا ويعداف 
لقد تبعثر ابغلم داخل الدـ »"ياستُ": بقومها، لكن ىيهات أف يتحقق بؽما ذلك، إنّّا بؿض خياؿ، يقوؿ 

    وابػيبات اللبمتناىية والزحف ابؼستميت للبداوة والابظنت ابؼسلّح. أبحث عن كل سبل النسياف والتيو بعيدا، 
إبٔ أبعد نقطة بفكنة بُّ. إبٔ عمق القلب، إبٔ أف أبؼس قساوة البياض حيث ينسحب كل شيء، ابؼدف، الناس، 

 .1«الزمن الذي نعيشو ، ولا يبقى إلا ذلك النور ابػاطف الذي يستحيل القبض عليو ابعغرافيا، التاريخ،

فالأبيض ىنا انسحاب قاسٍ وأفوؿ لكل ما يشكل ذاكرة الإنساف، ولكل ما بودد كينونتو، انسحاب وأفوؿ 
        بقليل  للمدينة التي تشكل فيها تاربىو الشخصي، وللناس الذي ألفهم وألفوه ومعهم تقاسم بذربة ابغياة،

 من حلوىا، وكثتَ من شظفها، إنوّ أكثر من ذلك، تلبشٍ للجغرافيا والتاريخ والزمن ككل. 

فلب أقسى من أف يكوف الانساف بلب ذاكرة، حتى وإف كاف بِضلها الأبٓ، البياض ىنا فراغ، وخواء، وابّؿاء، 
 والانساف فيو نكرة.

نواحٍ من ذاكرتو باغتو البياض، حتى أنو يتوجّس من مدّىا  إنّا بؿنة "ياستُ" الذي كلما مدّ يده ليتلمس
؟ موعد مع امرأة تكبّب٘ بأكثر من عشر »أخرى خوؼ الاصطداـ بو من جديد:  مرة  ترى أي موعد ينتظرب٘ اليوـ

                                                           
 :رة مربٙ: "اشتعل الرأس شيبا".، تذكرنا بآّاز القرآب٘ بُ سو 9صشرفات بحر الشماؿ، ، «بياض كليّ بُ رأسي»يظهر بُ أوبٔ صفات الرواية بؾاز 
 .18، صشرفات بحر الشماؿ 1
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سنوات، عرفت كيف تصنع من جنونّا قدرا ىي وحدىا تعرؼ تبعاتو بحثا عن قسط من الراحة كم اشتاقت إليو، 
ت بعض راحتي وأوصلتٍ غيأّا إبٔ بوابات ابعنوف، أـ موعدي اليوـ سيكوف مع قبّ معزوؿ وسط كمّ من امرأة سرق

القبور التي لا برمل شواىد ولا أبظاء؟ أـ مع بياض تصطدـ أسئلتو بابػوؼ الدائم، كلما بؼستو ازداد بياضا 
 .1«ونصاعة وتلبشيا؟

سراّ عميقا بُ النفس البشرية، ففيو بزتلف الأذواؽ، للوف »فالبياض ىنا غتَ كل بياض، وىو ما يكشف أفّ 
     ولذلك خلق الله ألوانا عديدة للبختلبؼ بُ النفوس وتشاكل ميولاتها، وتؤثر الألواف بُ الإحساس كما تؤثر 
   بُ الأبصار، فيتوغل اللوف إبٔ عابٓ ابغسّ، فيتأثر بو ويستجيب كما تراه العتُ إبهابا وسلبا، حسب خاصيتو 

 .2«تعابمتاع والإالإ بُ

ولأنو من الصعب إرجاع استعارية اللوف إبٔ طابع بنيوي واحد، فقد بذلى البياض بُ الرواية من خلبؿ 
استعارة تصورية أخرى، بـالفة للبستعارة السابقة، التي قرُف فيها البياض بالقسوة )وحشة ابعغرافيا والتاريخ وفراغهما 

ىي استعارة الوعاء: "البياض وعاء بومل أشياء لا تعكر صفو الروح"، فخلو من كل ما يشكل كينونة "ياستُ"(، و 
النفس، وتستسلم الذاكرة من بؿتواىا القدبٙ، واستغناؤىا عنو، ولفظو بعيدا، ونسياف ابؼاضي بتفاصيلو راحة تطلبها 

بؽا ربدا بؼا خرجت؟ لا أيّ يدّ خطّطت بؽذا القدر الاستثنائي وبؽذه التفاصيل التي بدوف اكتما»بؽا بُ الأختَ: 
أدري ولكنّها كلها تكاتفت لتدفع بي فجأة بكو بؿيط لا لوف بؼائو سوى رماد السماء والأسئلة ابؼستعصية والرغبة 

، وىنا تتبدى برولات دلالة اللوف الأبيض 3«القصوى للنوـ داخل البياض الذي لا شيء فيو يعكر صفو الروح
 اندثار وأفوؿ. بتحوؿ بؿطات ابغياة، فمصتَ الذكريات

 ومن التجارب التي بزلف بياضا متناىي القسوة، خيبات ابغب ابؼتكررة: 

أحيانا نظن أنفسنا أننّا بالفعل بكبّ، بل ونعشق بصدؽ، ولكننّا فجأة، بفعل ابػيبات ابؼتكررة، ندرؾ أننّا »
 دواخلنا ابؼزدبضة عن مكاف نتمرّف على برمل شيء بؾهوؿ فينا، فنقضي العمر أو ابعزء الأىم منو بُ التفتيش بُ

صغتَ بلبئ فيو الذين بكبهم بُ متحف القلب ابؼفتوح أبدا. بمضي وقتا لا يستهاف بو بُ البحث عن أرقى السبل 
للحفاظ على الإطار والصورة. لأننّا عندما ندخل بالصدفة متحف القلب بقد أشكالا متعددة من الأطر، التي ما 

                                                           
 .13، 12، صشرفات بحر الشماؿ 1
 .93خولة مقراوي، التشكيلبت الاستعارية، ص 2
 .71شرفات بحر الشماؿ، ص 3
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الأطر ابؼشروخة والأطر الفارغة بساما وابؼتشأّة لأناس جرحونا وانسحبوا، فخرجوا  يزاؿ أصحأّا يشعوف فيها، وبقد
من تلقاء أنفسهم. بكاوؿ عبثا أف نستًجع صورىم لكن البياض قاسٍ، وننسى فجأة أفّ القلب مثل الذاكرة، 

حوىم نّائيا، وبورمهم حقود، لا بوتفظ إلا بصور الذين بؽم مكاف فينا، أما الذين جرحوه فيحوّبؽم إبٔ بياض بٍ بي
. وىي من الصور 1«حتى من مصتَ اللوحات ابؼسروقة التي بذد مع الزمن من يشتًيها ويعيدىا إبٔ مكانّا الأصليّ 

 بُ النصوص التي احتضنتها، أو الرواية ككل. التي لا تتوضح قسوتها إلا بورودىا بُ سياؽ أكبّ، يتمثل

، فبعد أف كاف لوف الطهر والنقاء والصفاء صار لوف لؤلوافعن الدلالات العرفية ل فالأبيض ىنا ابكرؼ
، بدا يشكل مفارقات لونية صربوة تعكسُ رؤية الروائي)أو الشخصية الروائية(، الذي أصبح القساوة والتيو والضياع

 يرى الأبيض بغتَ صفاتو ابؼعهودة.

  استعارة السواد:-7-2

سلب اللوف  رمز ابػوؼ من آّهوؿ وابؼيل إلی التکتم، ولکونو رمػػز ابغزف والأبٓ وابؼػػوت، کما أنو»الأسود 
 »2.معو عادة ما يتصفوف بالسلبية يدؿ علی العدمية والفناء. حيث أنوّ رمز خيبة الأمل، ولذلك فإف ابؼتعاملتُ

 3.النطق ّٔذا اللوف أو أحد مشػػتقاتو وكاف العرب يتشاءموف حتى من 

 ية ككل، إنوّ لونّا التي تشي بو أسطرىا ضمنا، ومع ذلك لا نعثر يغطي السواد بإىابو موضوعات الروا
 على استعارة السواد لفظا إلا قليلب. 

الوطن وابؼنفى معا، وطن بٓ يعرؼ فيو سوى ابؼشاؽ والتعب في وسواد الرواية نابع من معاناة "ياستُ" 
أيها »ؿٍ من كل ما بينح ابغياة دفئها: والتضييق، فلم يعد لو فيو ما يتشبث بو، ومنفى بعيد بصيل لكنو بارد خا

الغريب الذي مشى بكو زمن وحده كاف يعرؼ قساوتو، وسار بكو شمس ساؿ ظلبمها على الدنيا...من يأتيك 

                                                           
 .307ص شرفات بحر الشماؿ، 1

 (بُ توظيف اللوف استبداؿ لوف مكاف لوف، وىو ما يسمىالعدوؿ/ومن الابكراؼ )فيطغى الأختَ بقلب الألواف، إذ يتحوؿ اللوف إبٔ نقيضو،  الانزياح
تقليص بُ حاؿ ما أريد بذلك ابعمع بينهما، أو ، نقيضوقد يتحوؿ اللوف إبٔ لوف غتَ عن الأوؿ، تعبتَا عن مقصدية معينة للشاعر أو الأديب،  

لْحَقيقَة وَجْهاف، وَالثَّلجُ أَسْوَدُ فوؽ الة الأوبٔ قوؿ بؿمود درويش:" لومثل ابغ. 95خولة مقراوي، التشكيلبت الاستعارية، ص: . ينُظرالفوارؽ بتُ شيئتُ
 عرؼ إلا بلونو الأبيض الناصع إبٔ سواد.، وىنا يتحوؿ الثلج الذي بٓ يُ مَدينتنَا"

 .135عيسی متقی زاده وخاطره أبضدی، دلالة الألواف فی شعر ابؼتنبی، ص2 
 .136ابؼرجع نفسو، ص 3
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جمالها  تكتسب. فأبصل الأشياء وأقرّٔا إبٔ النفس لا بيكن أف 1«بحفنة تراب لتغرس وردتك ورجلبؾ بُ ابؼاء؟
 الوطن.في إلا  وروعتها

ا ابؼقطع السردي ما يدؿ على حالة التيو والضياع التي تكتنف "ياستُ"، بل وابؼدينة بأكملها، ولذا وبُ ىذ
جاء تأثتَ اللوف الأسود واضحا، وإف بٓ يذكر بحرفيتو فيو، فقد أوحت استعارة "سار بكو شمس ساؿ ظلبمها" بو، 

ماف التي سبقتو، ويزيدَ بُ تكريس حالة وىي مفردات توحي بالسواد ابؼرتبط بابؼكاف، ليدعم استعارة قسوة الز 
ىذه النظرة السوداوية بذاه ابغياة بٓ تلزـ "ياستُ" وحده، بل و  الذَين تتشح ّٔما حياة "ياستُ". الظلبمية وابػوؼ

   تعُدد لياستُ ضحايا ابغب  خيّمت على تفكتَ كل أبطاؿ الرواية وعلى حياتهم، بُ ابؼقطع التابٕ نلفي "فتنة"
  مستعينة باستعارة السواد، جاء بُ ابغوار بينهما: من الفنانتُ

 أستطيع أف أعدّ لك الأمثلة حتى الصباح...-»
وكأنّك عندما بربّ تضع أوؿ خطوة بُ القبّ بٍّ بسضي بقية العمر براوؿ أف برذر من الانزلاؽ بكو ابغفرة 

 بالرجل ابؼتبقية...
ة على ابغب. ابغب يتطلب قدرا كبتَا من الشهامة غتَ فنانونا لا ينتحروف لأفّ أنانيتهم تفسد عليهم القدر 

 متوفرة فيهم.
 .2«]ياستُ لفتنة[ قلت لك، أنت تغلقتُ على نفسك بالستائر الأكثر سوادا والأكثر بظكا -

ىيمن السواد على ىذا ابؼقطع السردي، وذلك بتوظيف مفردات دالة عليو ضمنا وصراحا، فمآؿ المحبتُ 
ويتأكد ىذا التصور ابؼوحية بالسواد، وابؼعبّة عن ابؼوت والاندثار.  3«ابؼرادفات اللونية» "القبَّ"، وىي واحدة من

الاستعاري للؤسود حتُ بىاطب "ياستُ" "فتنة" باستعارة الستائر السود والسميكة لتفكتَىا الذي تطغى عليو 
 الظلبمية والانغلبؽ. 

تبار أنّما كلّ لا ينفصل، واستعارة السواد للزماف ولئن ربط السواد بابؼكاف فهو متعلق بالزماف كذلك، باع
من الاستعارات الشائعة، والتي تعطي مؤشرا على طبيعة إدراؾ البطل لعابؼو، وىو العابٓ الذي قد يتشابو وعوابٓ 
أخرى حتى لو كانت بعيدة، ماداـ الانساف واحد، ىنا وىناؾ، وما دامت الظلبمية كذلك، قاسم مشتًؾ بتُ 

                                                           
 .207ؿ، صشرفات بحر الشما 1
 .43، صابؼصدر نفسو 2
 .590، صعبد الباسط بؿمد الزيود، ظاىر بؿمد الزواىرة، "دلالات اللوف بُ شعر بدر شاؾ السياب"3 
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بصيعا، فالسواد بُ ىذه الأرض ىو نفسو السواد الذي عبّّت عنو لوحة فاف كوغ ابؼسماة "آكلو سكاف الأرض 
 .1«ربظها بُ ابغقبة الأكثر سوداوية، لونّا الرمادي يشبو الرماد ابغقيقي» البطاطا"، تلك التي:

ودا، جسدا بُ بغظة من اللحظات فكّرت تفكتَا أسودَ. رأيت نفسي بجانب تينا الوىرانية، بفد»يقوؿ: 
باردا بدوف روح. شعرت بانقباض كبتَ وبقلبي يتقلّص مثل ابؼطاط المحروؽ. وضعت شفتّي اليابستتُ على الرخامة 
الباردة وزرعت باقة النرجس على الضريح بكاملو وخرجت بسرعة من ابؼقبّة. عندما التفتّ ورائي، بدا بٕ ابؼكاف 

 .2«بيت القبور آّهولةموحشا وبدأت أبحث بعيتٍّ ابؼتعبتتُ عن مكاب٘ 

 دماراستعارة: الأحمر -7-3

يعتٍ ميل الإنساف لاسػػتخداـ القوة »فهو إبٔ الدـ أقرب، إذ  3إفّ اللوف الأبضر وإف كاف من ألواف ابؼسرة
 النظػػاـ الفيزيقػػي بكو ابؽجوـ والغػػزو، وىو بُ الػػتًاث مرتبط دائما بابؼػػزاج القوي ابعسدية. فهذا اللوف يثتَ

 .4«وبالشجاعة والثأر

تقتيل، لوياستُ بُ بعض مقاطع الرواية يتحسّر على واقع بٓ يكن كما أراد، فهذه الأرض أثقلها الصراع وا
 وغطتها الدماء حتى صار لونّا الوحيد، بتحريض من أنانية بغيضة مستميتة: 

ر لأقواـ كثتَة، يتضاءؿ الشاطئ ابؼمتد...والذي كاف مسرحا للحروب الفائتة وابػروج والدخوؿ ابؼستم»
ف تاركا مكانو لزرقة بدوف حدود وبضرة أرض لا شيء فيها يوحي أنّا مسكونة ببشر يتحابوف، وكلما تذكروا الآ

 .5«أنانيتهم الصغرى تقاتلوا باستماتة

                                                           

 .8شرفات بحر الشماؿ، ص1 
 .251، صابؼصدر نفسو 2
، عيسی متقی زاده «رمز للفرح والسعادة والثقة بالنفسوابغيوية والنشػػاط، کما أنو ي أـ من الألواف الدافئة وبشکل عاـ يرمز ىذا اللوف للقوة والطاقة»3

. فللؤبضر معاف قد تتضادّ، فإف دؿّ بُ ىذه الرواية على الغدر وابػيانة والإصرار على إغراؽ 135وخاطره أبضدی، دلالة الألواف فی شعر ابؼتنبی، ص
بداعية غتَ ىذه الرواية رمز التضحيات والشرؼ والكرامة، والتخلص من الوطن بُ برؾ الدـ ابؼقيتة بفعل أنانية أىلو، فهو بُ مواطن أخرى من نصوص إ

 عمرو بن ىند ملك ابغتَة ويتهدّده: الاستعباد وابؼهانة. ولعلّ أقرب مثاؿ بُ ىذا الباب، بيت عمرو بن كلثوـ من معلقتو الشهتَة، بىاطب فيها
نػَا نػَػاوَأنَْظِػرْناَ بلَُ  ---أبَاَ ىِنْػدٍ فَلبَ تػَعْجَػلْ عَلَيػْ  بّْػرْؾَ اليَقِيػْ

 وَنُصْػدِرُىُنَّ بُضْراً قَدْ رُوِيػْنػَا ---بأِنََّا نػُوْردُِ الػرَّاياَتِ بيِْضػاً 
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. 4
 .15، 14شرفات بحر الشماؿ، ص 5



 البنية التصورية للمركّب الاستعاري                      الفصل الثاني                   
 

221 
 

ما فحمرتها تكريس بغالة الدموية والقتاؿ، وىي صورة استعارية منفرة بريل إبٔ الغدر وابػيانة ابؼتعرض بؽ   
 الوطن ابعريح النازؼ من أىلو.

واللوف الأبضر من الألواف التي يوظفها الفنانوف بُ إبداعهم، وىو بُ ابؼقطع التابٕ مثار اختلبؼ بُ دلالة 
توظيفو بتُ شاعرة ورسّاـ، بيد أفّ ما يهمنا من ىذا ابغوار استعارتو للدلالة على الدـ، بحيث يسيل من اللوحة، 

 وكأنّا جسد ينزؼ:  

 ألواف لوحاتك دامية واللوف الأبضر كما يقاؿ...-»
كذبة بصيلة كما قلت لك. تعرفتُ أفّ الثتَاف لا ترى الألواف مطلقا. ترى كل شيء مضببا. ابغمرة، كما -

ربدا كاف التاريخ ىو ..قا بنداءاتها الباطنية البعيدة.قلت لك البارحة...متأتية من تلك البلبد التي وجدتتٍ ملتص
 الأسطورة المحمولة بُّ أو ذلك الغموض الذي نبذؿ كل ابعهود للوصوؿ إليو ومظل العمر كلو بقانبو.السبب أو 

  ىذا حقك الطبيعي كفنّاف. لكن لا تطلب من شاعر أف يتفهم كل ىذا الدـ الذي يكاد يسيل حقيقة 
 من لوحتك.

 بذسيدىا. ىذا ليس دما، ولكنو بؾرد لوف. اللوف لا يعوض ابؼادة ابغيّة التي يراد-
لكن عندما نلمس اللوحة بأعيننا لا نفكر بُ اللوف بقدر ما نفكر بُ ابؼادة التي بويل عليها اللوف. ربدا -

 .1«بدرجة أقل بالنسبة للكتابة التي مادتها الأساسية إّٔاـ اللغة ابؼناقض بساما لوضوح اللوف
 النيلي ذاكرة استعارة:-7-4 

، خاصة وبضيمية، إذ بؽا ارتباط بتجربة "ياستُ" ابغياتية دوف غتَه، وىي استعارة مبتكرة نادرة التوظيف
والعزاء واليأس من عمق ذاكرة "ياستُ"  وغناىا وامتلبئها فعمق ىذا النيلي )الأرجواب٘/البنفسجي( وغناه بابغزف 

 بفيض ابؼاضي. فالذاكرة وعاء بؽذا اللوف )استعارة الوعاء(.

ي ولا يقبل التجزئة...أبٓ يكن موتك حبا وحزنا دليلب على ىذه ابغب كل»يقوؿ ياستُ لأختو زليخة: 
الاستحالة؟ إفّ الفضاءات التي أعبّىا الآف صافية كابؼاء وحلوة كشهد العسل. ليست مظلمة، ولكنها مضاءة 

ده كاف بآلاؼ الفوانيس ابؼلونة والنيلية. لست أدري بؼاذا اللوف النيلي أو ابغامض كما تسميو فتنة وناس القرية. وح

                                                           
 .125، صشرفات بحر الشماؿ1
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    بيلؤ ذاكربٌ. للؤلواف بُ أرضنا، رائحة وذوؽ مثلما للذاكرة. إبّ٘ أبكدر بكو طفولة لست مهيأ بؽا. وحنتُ تبدو 
 . 1«بٕ وسط ىذا الفضاء ابؼلوف، نقطة صغتَة بُ أفق كلما اقتًبت منو، ازداد بعدا وضيقا مثل بفرات القيامة

      كانت حنتُ منغمسة : »*والأحلبـ يدا بُ التفكتَبرضر كذلك استعارة البنفسجي معادلا للسفر بع
بُ غيمة بنفسجية. كانت وىي تتلوى داخل اللغة مثل الذي بيارس غواية، ويتهيّأ بُ الوقت نفسو لطقس ديتٍ. 
تبدو خلفها التًبصة الضوئية للقصائد كالأبجديات ابؼنقرضة، وىي تعبّ ىاربة وكأنّّا قادمة من زمن آخر غتَ الزمن 

 .2«ذي بكن فيوال

وكوف الغيمة بنفسجية فهذا من باب ابؼفارقة اللونية أو الابكراؼ باللوف عن الاستعماؿ ابؼعياري، وىو ما 
 بهعلنا نتساءؿ عن سر التوليف، بيد أف الدلالة السياقية كفيلة بلملمة خيوط ابؼعتٌ، والوصوؿ بو إبٔ تأويل تقريبي.

 تركيب:

لكسر ابؼعيار وترويض دواؿ باستعاريتها ودلالاتها ابعديدة فرصة  -ة الذكرآنف-الاستعارات اللونية أتاحت 
إنوّ القفز على الواقع وبردي بصيع أشكاؿ بمطيّة  . ابعديدة التي حضرت فيها سياقاتالاللوف لتتكيّف ومدلولات 

 .3اللغة 

، يستخدـ ت السابقة()أبظاء الألواف ابغاضرة بلفظها بُ الاستعارا وإبٔ جانب الألواف الصربوة بلفظها
ابؼبدع بعض الكلمات التي بويلُ كلّ منها إبٔ مدلوؿ لوب٘ يتبادر إبٔ الأذىاف بدجرد تلقّيها، حيث تعكس ىذه 

لونيا بومّلو دلالات  الكلمات لونا معينا بُ تصوّرنا، ويكوف توظيف الأديب )أو الشاعر( بؽذه ابؼفردات رديفا
 .4بوتياف بدفردة برملُ دلالة لوف معتُ عن التصريح صة، ؤّذا ينوب الإمن أحاسيسو وبذربتو ابػا خاصة تنبثق

                                                           
 .269شرفات بحر الشماؿ، ص 1
. يرمز إبٔ ابغزف والعواطف وابؽدوء والغتٌ بَ الوقت نفسو، ويرى البعض أنو بهمع بتُ ابغب وابغكمة   .من خواص البنفسجي أنو رقيق رطب حابٓ*

إف اللوف البنفسجى لوف عميق ناعم وعندما يكوف مائلًب للزرقة فهو ينتمى للؤلواف الباردة أما إذا كاف بنفسجياً . أف ىذا اللوف فيو مثالية وملكية كما
 ويزيد من مقاومة ساخن. وىذا اللوف فيو عزاء وفيو يأس أيضاً. أما من حيث تأثتَه الفسيولوجى فهو يؤثر على القلب والرئتتُ مائلًب للحمرة فهو لوف

  https://sites.google.com/site/spacifictheater/coulor .مدلولات الألواف، ابؼوقع: أنسجة ابعسم. 
 .00:09، سا:12/07/2020تاريخ الاطلبع: 

 .270، صشرفات بحر الشماؿ 2
 .97خولة مقراوي، التشكيلبت الاستعارية، ص ينُظر: 3
 ، الصفحة نفسها.نفسو : ابؼرجعينُظر4 

https://sites.google.com/site/spacifictheater/coulor
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 من "شرفات بحر الشماؿ":ودلالاتها نذكر بعض ابؼرادفات اللونية 
 
 (سوداءظلبؿ أو الظل ) -      مكتئبة )أسود(  -  ابؼوت )أسود(   -         ( سوداء) جنائزية-
 الدـ )أبضر( -الانتحار)أسود(       -       قبّ )أسود(  -          البحر )أزرؽ(   -
 بقمة )بيضاء(-العزلة )سوداء(      - الأحزاف )سوداء(  -         الأفراح)بيضاء(   -
 السعادة)بيضاء( -الشؤـ )أسود(       -      النار )بضراء(   -       الرماد )أسود(     -
 الفقداف )أسود(-ابػيبة )سوداء(      -     ابؽزائم)سوداء(   -      ابؼدافن )سوداء(   -
 الاحتًاؽ)أسود(-يأس)أبضر(         -    شعلبت )بضراء(   -        القتل)أسود(    -
 أحقاد )سوداء( -الضوء )أبيض(     -    ابغرب )سوداء(  -      ذبحٌ )أبضر/أسود( -
 جحيم)أسود/أبضر(-   اليُتم )أسود(           –        حرائق/بؿارؽ )سوداء(     -

وغالب ىذه ابؼفردات جاء بُ سياؽ استعاري، فمن مرادفات السواد الذي أشاح بردائو وخيّم على الرواية  
 ككلّ: 

صرنا نكتفي بالأفراح بؼواجهة »؛ 3«صاحبها تعميابػيبة »؛ 2«ظلبؿ ابغروؼ»؛ 1«فتنة جنائزية لأحزاف»
؛ 6 «تستيقظ عندما تسقط الامطار الباردة ابؼدافن» ؛5«غتَة عمياءال» ؛4«من الداخل بررقناوجاع الصغتَة التي الأ
أيتها البلبد التي تكست كل رايات الفرح »؛ 8«سكتُ ابؼنفىبدأت أبرسس رأس » ؛ 7«الفقدافأعيش على وقع »

 ؛11«البلبد تنتحر»و10«لكنها بُ خلوة ما وعلى ىامش الدـ ابؼوتأعرؼ أفّ البلبد تلد »؛ 9«ولبست حدادىا

                                                           
 .7شرفات بحر الشماؿ، ص 1
  .13ابؼصدر نفسو، ص 2
 .18ابؼصدر نفسو، ص3 
 .20ابؼصدر نفسو، ص 4
 .34ابؼصدر نفسو، ص 5
 .70ابؼصدر نفسو، ص6 
 .71، صابؼصدر نفسو7 
 .82ابؼصدر نفسو، ص 8
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها. 9

 .12ابؼصدر نفسو، ص10 
 .15، صابؼصدر نفسو11 
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على اغتياؿ ابؼاضي العاشق الذي بيكن أف ينقذىا. اضرا وتصر ىذه البلبد لا بسلك ح»؛1«فى انتحار نوعيابؼن»
بكن من بلبد تسأـ بسرعة من ذاكرتها ابغية. بُ وظننا لا نتذكر إلا الأموات، وعليك أف تنتهي برت قبّ، أو تندثر 

قلبو كاف بفتلئا بابغرائق، وبٓ يكن يقوؿ إلا ابػيبة » ؛3«ابؼدينة بسارس حرائقها»؛ 2«ليتذكرؾ صناع الذاكرة الوبنية
 .4«ملونة بالكلمات وظلبؿ الدين

 بُ مثل:، يندبؾا بُ استعارة واحدةيتشابك السواد والبياض و وقد 

. وقد يقُلبُ الأبيض ليدؿ على ألواف أخرى نقيضة، كأف يتحوؿ 5«بُ الفراغ سرعاف ما ذاب ظلب أبيض» 
وقد يستحيل الربيع رماديا  .7«بقمة بؿروقة»، و6«ت بُ البؤبؤ الناصع البياض عنفا مبطناقرأ»إبٔ سواد، بُ مثل: 

قفزت إبٔ ذىتٍ صورة الطفلة ابؽولندية وىي ترتعش وتبحث عن بـبأ خوفا من مدافع ىتلر التي كانت »كما بُ: 
ة آنذاؾ، وغيّم اح ابؼدين، دلالة على السواد الذي اجت8«1940تدؾّ أمستًداـ بُ ذلك الربيع الرمادي من سنة 

لا تطلب من شاعر أف يتفهم كل ىذا الدـ الذي يكاد يسيل حقيقة من »أما الأبضر ففي:  على ابغياة ىناؾ.
خلف البّودة شيئا فشيئا بكو بؿارؽ الذاكرة عندما نظن أننّا بزلصنا من التفاصيل وتناسيناىا بقدىا »؛ 9«لوحتك

 .10«قد ازدادت توغلب فينا

ف للتشكيل الاستعاري اللوب٘ قدرة على منح دلالات نفسية ورمزية بؼوضوعات الرواية الرئيسة، بللص إبٔ أ
ونقل الألواف من حدود دلالية ضيقة بسيطة إبٔ دائرة لونية دلالية واسعة، منحت الألواف معاف جديدة مغايرة، 

 وىذا ما يثبت نسبية التدليل، ومدى ارتباطو بأخيلة ابؼبدعتُ ورؤاىم.

                                                           

 .71، صشرفات بحر الشماؿ1 
 .178، صابؼصدر نفسو2 
 .189ابؼصدر نفسو، ص3 
 .193ابؼصدر نفسو، ص4 
 .87ابؼصدر نفسو، ص5 
 .126، صابؼصدر نفسو6 
 .40ابؼصدر نفسو، ص7 
 .74، صابؼصدر نفسو8 
 .125ابؼصدر نفسو، ص9 
 .200ابؼصدر نفسو، ص 10
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 :1من المجال العلميستعارة الا-8
بقوة تعبتَية فائقة نظرا لأصالتها وحداثتها، غتَ أفّ ىناؾ سببا آخر أكثر »تتميز استعارات آّاؿ العلمي 

عمقا. فمعظم ىذه الصور تقيم بساثلبت بتُ بذارب تنتمي إبٔ بؾالتُ فكريتُ بـتلفتُ بساما. فزاوية ىذه الصور 
  .2«بتَة، وتقيم ربطا غتَ متوقع بتُ ظواىر تبدو منعزلة ومتباينةواسعة جدا حيث إنّّا بستدّ على مسافة ك

ابؼهمة     تعبتَا ملموسا وحيا عن بعض ابؼوضوعات  إذ بسنحنا، فعاؿ بُ توضيح التجارب ابؼعقدة فدورىا
 .3ظواىر آّردةلل دقيقتصوير كفيل بإظهار   عددا كبتَا من ىذه الصوربُ الرواية. إفّ 

إذ  ..وذلك أنّّا تضفي صبغة ابؼوضوعية على السرد.»الصور العلمية لا يقل أبنية، وىناؾ مظهر آخر بُ 
 .4«إنّّا بسنح العمل ذلك الطابع ابؼوضوعي الذي يعتبّ أحد الشروط الضرورية للجماؿ

 ومن الصور العلمية بُ "شرفات" بكصي:
 استعارات علم النفس:-1 -8

أو ذات تعقيد   بُ برليل بذارب مبهمة ومتملصة،ناجحة بتفوؽ، فهي ذات قيمة خاصة » ىذه الصور
، وحالات نصف الوعي، وحدود الادراؾ، وطبقات الذكريات الزمن بُ بـتلف مظاىره، والأحلبـكبتَ، فهناؾ 

 .5«ابؼتًاكبة، بٍ ىناؾ نشاط الغتَة، بالإضافة إبٔ نشاطات ذىنية أخرى
  :"شرفات بحر الشماؿ"ومن تلك النشاطات النفسية بقد بُ 

بُ سياؽ  تتأ وقد ،القلق و"ابؽبَل" والغرور والارتباؾ والكذب والأوىاـ والاشتهاء والغتَة وابؽستتَيا
 :استعاري
 .6«سدي النوافذ القلقة» -
 .7«.ابظو ابغب..اً بنْ ىبلك وغرورؾ منحاب٘...وَ »-

                                                           
بُ نسيج روايتو. وتنمّ ىذه الصور -وىي مادة صعبة–لا يسعُ ابؼرءَ إلا أف يُكبّ مهارة ]الكاتب[ بُ إقحامو الصور العلمية »يقوؿ ستيفن أوبؼاف عنها:  1

ية، ومع ذلك فهي ليست عستَة على ابؼثقف العادي...فالصور ىنا ليست صور عابِٓ متخصص، بل ىي صور شخص على درجة عالية عن خبّة علم
 .157الصورة بُ الرواية، ص«. من الثقافة يتميزُّ باىتمامات شاسعة، وبقدرتو على إدماج وتفستَ نتائج العلم تفستَا جديدا يقوـ على ابػياؿ

 .158، صنفسوابؼرجع 2 
 .148ابؼرجع نفسو، ص ينُظر:3 
 نفسو، الصفحة نفسها.«. بصاليا أمبدابؼوضوعية ». وقد جعل فلوبتَ 159، صنفسوابؼرجع  4
 .158، صنفسوابؼرجع 5 
 .5شرفات بحر الشماؿ، ص 6
 ، الصفحة نفسها.ابؼصدر نفسو 7
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     منها، كل ابغروؼ صارت غامضة ومرتبكة مثل بسائم آّانتُ لا تؤدي إبٔ بعضها البعض. الكثتَ»-
من كثرة بؼسو وىشاشتو، اندثر بـلفا وراءه ظلبلا بغروؼ بيكن أف تقُرأ على أوجو كثتَة. فقد تفككت بُ 

 .1« معظمها وكأنّا أصيبت بنفس ابعنوف الذي استقرّ بُ الذاكرة
 .2«شهوة تستيقظ فينا كلما شعرنا بابغاجة لراحة الباؿ الوبنيةالكذب...»-
يدا بُ حفرة تتًقب فقط من يدؽ عليك الباب ليقتلك أو ليقوؿ لك صباح ابػتَ ماذا يعتٍ أف تظل وح»-

أو ليأخذؾ من يدؾ وبينحك بعض الدؼء... أو فقط بهلس معك على حافة البحر ويقابظك رؤية 
 . 3«الشمس وىي تنسحب لتتًؾ بُ عينيك دىشة بفزوجة بدرارة ابػوؼ

التي بررقنا من الداخل كابغطب اليابس. من فرط إصرارنا  وجاعصرنا نكتفي بالأفراح الصغتَة بؼواجهة الأ»-
على ابغياة ما زلنا نتخيل أننا بملك القدرة على ابغب، وعندما يضيق القلب نوسعو قليلب مثل حقيبة 

 .4«الغريب، ولدى بنا ذلك إبٔ بسزيقو بعض الشيء ليستوعب قدرا اخر ومزيدا من الأوىاـ
ئ فيها موعدي مع ابغياة، ليس مهما. علينا أف نتًؾ مكرىتُ ىذه ليست ىي ابؼرة الأوبٔ التي أخط»-

 .5«الأرض لندرؾ كم خسرنا وبكن بقانب موعد الذي بكبهم وبلطئ طريق الذين نشتهيهم؟ ماذا ربحنا؟
  .6«الغتَة عمياء»-
 .7«لا تتعب نفسك بالكذب، أنتَ كذلك تشتهيتٍ وبربتٍ»-
  .8«تػػمَّ ىستتَيا أل»-
فّ بُ الانتحار لغة مبهورة بالشطط وابػوؼ واللذة، تقوؿ الاستثناء وابؼستحيل. رغبة أشعر أحيانا أ»-

 .9«باطنية وعميقة بذاوز الاعتيادي وابؼكرور
 .10«عندما يصتَ سجينا لنزواتك »-

                                                           

 .13، صشرفات بحر الشماؿ 1 
 .16ابؼصدر نفسو، ص2 
 .20، صابؼصدر نفسو 3
 الصفحة نفسها. صدر نفسو،ابؼ4 
 .26ابؼصدر نفسو، ص 5
 34، صابؼصدر نفسو 6
 .38ابؼصدر نفسو، ص7 
 .9ابؼصدر نفسو، ص 8
 .42، صابؼصدر نفسو 9

 .206ابؼصدر نفسو، ص 10
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  الاستعارة من المجال الطبي والبيولوجي:-2 -8

      بيهات والاستعارات ابؼستمدة بييل الكاتب إبٔ استخداـ بساثلبت من علوـ عديدة، ومن ذلك التش»
 .1«من الطب، خاصة وأنّا الأقدر من غتَىا أحيانا بُ التصوير، والتي سُرعاف ما يكتملُ إدماجها بُ بنية الرواية

وسيلة لتبليغ تفستَه للحالة ككل، ]وبُ حالة بروست[ لقد » وصفوبالاستعارة من آّاؿ الطبي والبيولوجي و 
لى إقامة تشبيو مفصل بتُ ابؼرض وابغب، وبواسطة مقارنة افتتاف "سواف" بدرض يستعصي بسكّن بفضل اعتماده ع

، بل حتى الاكزبيا، من تبليغ مراده بفعالية تفوؽ كل تصريح ، وبالكولتَاتوآفة ابؼدمن على ابؼخذراعلى ابعراحة، 
    التماثل. إفّ ىذا ابعو ابؼرضي  مباشر حوؿ الطبيعة ابؼرضية للحالة بكاملها...كاف يتعمّد تأكيد ىذا ابؼظهر من

 .2«بٓ يكن نابذا عن الصورة، بل كاف علة وجودىا
 نقرأ بُ "شرفات بحر الشماؿ":

 نادية مرض/ابغب مرض = 3«لأشفى منك»-
 ابؼنفى دواء = 4«أشفى منك بابؼنفى»-
 الكتابة دواء = 5«أشفى منك... بقليل من شطط الكتابة»-
 شرايتُابؼدينة جسد لو =6«نةواستلموا بعض شرايتُ ابؼدي»-
زبية ابؼقتًحة عندما عاد ابعميع إبٔ أرضهم أريد أف أغادرىا. ربدا لأب٘ أكثرىم مرضا ّٔذه التًبة أو أفّ ابؽ»-

 التًبة )البلد( مرض. = 7«عليّ يصعب برملها وبلعها
  =الويسكي مُرتق جروح8«الويسكي الساخن يرتق بعض ابعروح الصعبة»-
، مرض حب الكلبـ ورصف الأشواؽ بتُ صابة بو ابؼذيعةابؼرض نفسو الذي كانت مقبل أف أصاب ب»-

 =الكلبـ مرض 9«الأحرؼ

                                                           
 .148ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص1
 .147، صنفسوابؼرجع  2
 .5، صشرفات بحر الشماؿ 3
 .5ابؼصدر نفسو، ص4 
 .7نفسو، ص ابؼصدر 5
 .9ابؼصدر نفسو، ص6 
 .26ابؼصدر نفسو، ص7 
 .27، صابؼصدر نفسو8 
 ، الصفحة نفسها.ابؼصدر نفسو9 
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 =الكماف مُرتق جروح.1«بٍ بزرج كمانّا وتبدأ بُ غزؿ ابغنتُ الأندلسي ورتق ابعروح القدبية»-
 من الفيزياء:استعارات -8-3

برتل الفيزياء »، إذ 2يفوؽ الصور الطبية جودة عدد كبتَ من الاستعارات ابؼستمدة من آّاؿ الفيزيائي
ومن بتُ الاستعارات ابؼستمدة من ىذا آّاؿ، صورة  .3«مكاناً بارزًا بتُ العلوـ التي تُستمد منها التماثلبت

تعد بذربة الزمن موضوعا دائما للصورة مادامت بؾردة ومتملصة، بحيث يستعصي على ابؼرء ابغديث  حيث، *الزمن
وىنا يُستحضر مفهوـ الروائي للزمن وطريقة تعبتَه عنو استعاريا بابػصوص، ، 4لجوء إبٔ اللغة آّازيةعنها دوف ال

 .5«نشعر أفّ ىذا البعد غتَ ابؼعقوؿ وغتَ المحسوس موجود حقا»فالصور بذعلنا وتقريبو للقارئ فكأنو مُشاىَد، 
نيت أف لا يتوقف، ولكنو كاف بهري بسرعة كنت الزمن يسيل كابؼاء. كم بس»بُ:  ،سيلبف النهرشبيو مرور الزمن ف

 .6«عاجزا على متابعتها واقتفائها
         بعد عشر سنوات أخرى »، 7«بغظة اليأس»واليأس يقاس زمنيا، وينصهر بُ الزمن، فهما واحد: 

ء بُ نعتو، منذ أف حلّ علينا الزمن الضيق الذي فشلت الأبظا»: والزمن كذلك بفاّ يضيق ويتسع، بُ .8«من اليأس
  .9«بٓ أر ىذه السماء

والضغط والانفجار والوميض والبّؽ والرعد والانكسار والانصهار  والتضاؤؿ الذوباف والتمدد والتقلصويعد 
 .والتكاثف والاحتباس ابغراري وابؼد وابعزر وظاىرة القطب كلها ظواىر فيزيائيا قد توظف استعاريا بُ الرواية

 نقرأ بُ "شرفات": 

                                                           

 .33، صشرفات بحر الشماؿ1 
 .148ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، صينُظر: 2
 . 202، ص نفسوابؼرجع 3 

تشبيو مرور الزمن بسيلبف النهر من أقدـ الاستعارات بُ الأدب الأوربي، والتي تعود وإذا كاف » يقوؿ ستيفن أوبؼاف عن صور الفيزياء بُ رواية بروست: *
ابؼرجع «. إبٔ ىتَقليط، فإف بروست قد بقح بُ إعادة ابغياة إبٔ ىذا "الكليشيو"؛ بفضل غزارة التفاصيل التي تبلغ درجة عالية من الدقة والتماسك

 .210نفسو، ص

 .213ابؼرجع نفسو، ص 4
 .149سو، صابؼرجع نف 5
 .108، صشرفات بحر الشماؿ 6
 .9، صابؼصدر نفسو7 
 .16ابؼصدر نفسو، ص8 
 .18ابؼصدر نفسو، ص9 
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وعندما حدثت الفاجعة بٓ أر وجو فتنة الذي كنت أعرفو، فقد انسحب بـلفا »، و1«بانكسار عميقشعرت »-
ليؤكد بٕ أف البلبد  ،بوجو منكسرجاري ابؼهندس...بعد سنوات جاءب٘، »، و2«وراءه بقايا ملبمح طفولية منكسرة

 :3«تنتحر 
 .الانكسار شعور /الانكسار ظاىرة فيزيائية )انكسار الضوء( 

بٓ أعد أطلب  تضاؤلا،حتى شروطي ابؼتواضعة زادت »و ،5«...يتضاءؿالشاطئ ابؼمتد»، و4«دينة تتضاءؿابؼ»-
 : 6«الشيء الكثتَ من عاشقي سوى أف بىاؼ عليّ قليلب وأف بيلؤ معي وحشية ابؼكاف

 .ابؼدينة والشاطئ والشروط بفاّ يتضاءؿ= عناصر مادية )والتضاؤؿ مصطلح فيزيائي(-
 : 7«لانفجرتكل إحباطاتنا   الذاكرةتصور لو بضلت »-

 الذاكرة مكاف/ بناء ينفجر بفعل الامتلبء.
ف إبٔ مسمعي صوت فتنة القادـ من بعيد، صافيا كدمعة، يشبو النحيب وندب الغائبتُ. صوتا يتناىى الآ»-

  :8«يدخل ابؼساـ كاللذة ابؼسروقة
 .الصوت يتحرؾ،  يشبو الدمع والنحيب والندب،  كما يدخل ابؼساـ

يذكرنا بُ كل زوايا ابؼدينة  بودث أف نشتهي صوتا أكثر بفاّ نشتهي جسدا. ابعسد بيوت ويبقى الصوت فينا» -
  :9«وابغارات بدن بكب كلما نسينا

 .الصوت ظاىرة فيزيائية تُشتهى
 .الصوت ظاىرة فيزيائية مشاىدة بالعتُ آّردة :10«رأيت صوتها قبل أف أراىا» -
 .لنشاطات النفسية )مثل القلق( يستعار بؽا مكوف فيزيائي )البّد(ا :11«باردالالقلق » -

                                                           
 .8، صشرفات بحر الشماؿ 1
 .30ابؼصدر نفسو، ص2 
 .15ابؼصدر نفسو، ص3 
 .14، صابؼصدر نفسو4 
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها.5 
 .44، 43ص ،ابؼصدر نفسو 6
 .21ابؼصدر نفسو، ص7 
 .23صدر نفسو، صابؼ 8
 ، الصفحة نفسها.ابؼصدر نفسو9 

 .35ص ،ابؼصدر نفسو10 
 .13ص ،ابؼصدر نفسو 11
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ومن الاستعارات الفيزيائية استعارة "ابغرارة"، والتي من بظاتها الأساسية الدؼء، تستعار لغتَ النار والشمس 
      من ذلك بظاء أمستًداـ .بوصفهما مصدراف أساسياف لا استعارياف بؽا، بؼوجودات أخرى عينية وغتَ عينية

 . 1«أجرب الآف ىذه السماء، ربدا كانت أكثر دفئا» : مكفهرة التي عوضت بظاءً أخرى بعيدة
 .2«كاف جسدىا يزداد اتقادا: »)جسدُ "فتنة"( بُ "وتظهر استعارة "ابعسد نارٌ 

 "فتنة نارٌ" تنطفئ )استعارة الانطفاء( بُ بوح "ياستُ": و 
 .3«فأتِ القرية بٓ يبق فيها ما يفُرح. أنتِ انط»-
 .4«قبل أف تنطفئ )فتنة( بتُ موجات بحر الشماؿ» -

، لا ينفك البطل يستعتُ ّٔا للتعبتَ عن خساراتو الفادحة لأحبابو، زليخة متكررة استعارةٌ  الانطفاء ستعارةُ وا 
 .5«لقد ذىب الذين كنت أحبهم وانطفأوا واحدا واحدا»، يقوؿ: وعزيز وفتنة بابػصوص

 ولوجيا:الجياستعارات من -4 -8
لوصف طبقات الذاكرة ابؼختلفة ابؼخزونة داخل العقل البشري. إفّ »كثتَا ما تستثمر مثل ىذه الصور 

 .6«الوظيفة الرئيسة بؽذه التماثلبت ىي تأكيد عمق ىذه الطبقات وتعقيدىا وحجم ابعهد ابؼطلوب لإبرازىا
 . 7«يالأرض التي عرفتها منذ سنوات، تغتَت كثتَا وسقطت تربتها من يد»-

    ويعبّ ىذا النوع من الاستعارات، التي يستمد موضوعاتو من عابٓ الفيزياء أو الكيمياء، أو ابعيولوجيا، 
الاستعارة الكيماوية  ن التجارب ابؼعقدة بُ الرواية، يرى لايكوؼ وجونسوف عندما بردثا عن الاستعارة أفّ ع

        اسطة الاستعارة الكيماوية يعتٍ أف بؼشاكلك نوعًا فأفْ بريا بو »تعطينا نظرة أخرى عن ابؼشاكل البشرية، 
من ابغقيقة بـتلفًا عندؾ، فابغل ابؼؤقت سيكوف إبقازاً وليس إخفاقاً، وستكوف ابؼشاكل جزءًا من النظاـ الطبيعي 

ستكوف [ فالكيفية التي ستفهم ّٔا حياتك اليومية، وتتصرؼ ّٔا؛ منوللؤشياء، وليس اضطراباً بهب "معابعتو"، ]و 
 .8«بـتلفة إذا كنتَ بريا بواسطة الاستعارة الكيماوية

                                                           
 .14، صشرفات بحر الشماؿ 1
 .44ابؼصدر نفسو، ص 2
 .30ابؼصدر نفسو، ص 3
 .7، صابؼصدر نفسو 4
 .14، 13، صابؼصدر نفسو5 
 .155ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص 6
 .14، صشرفات بحر الشماؿ7 
 . 150، 149جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الاستعارات التي بكيا ّٔا، ص،  8
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 بُ: ،من ذلك استعارة "البلبد بؿرؾ معطل" الميكانيكا:استعارات من -5 - 8
 .1«البلبد كلها معطلة مثل بؿرؾ تعب من كثرة الاستعماؿ السيء لو»
  مجال الكهرباء:من استعارات -6 -8

، 2«أية طاقة خبأىا ىذا الرجل للحظة اليأس الأختَة»يقوؿ ياستُ: ، الورود بُ الرواية نادرةوىي استعارة 
بُ ابػيط  ضغطة الزر تيار الكهرباءخرىا "فاف غوخ" لتدفعو كما تدفع ، تلك التي ادّ لفظ "طاقة"يعبّ عنها حيث 
 . لامرأة ا ىديةً بُ قطع أذنو، ومنحه -وبشجاعة متناىية و بدوف تردد-أعانتو ىونتَ، بينما يُ ، فابٔ ابؼصباح الناقل

 :حركة السوائلاستعارة -8-7
 فابغب والكلمة والظل، بابؼنطق الاستعاري، سوائلٌ تتسرب، بُ مثل: 

     كلما أصبنا بدرض ابغب اختلّ منطق الأبجديات الصامتة وحلّ بؿلها ضباب نتمتٌ أف نضعو كلو »-
يتسرب من بتُ الأصابع ّٔدوء بدوف  بُ كمشة يد كالقطن استعدادا لسجنو بُ جيب أي قميص خفيف، ولكنو

        قبل أف يدركتٍ الظل الذي يتسرب »، 4«تسربت الكلمة متٍ باردة كالقلق»، 3«أف بكصل على شيء منو
، فقد 6«انّمرت دموعها»فينهمر انّمار السيوؿ بُ:  -وإف كاف ماءَ -الدمع أما .5«من الفجوات العميقة
 استعتَت لو حركتها.

 )الاستعارة الحيوانية(: الحيوان المع استعارات من-9
بُ الناس ميلب   مستوى ابغضارة فإفّ  فمهما بلغ، فمهما كانت طبيعة ابؼناخ، صمودهيتميز ىذا الصنف ب

يُسهم تراكم الصور بُ تأكيد »وبُ نصوص الأدب عامة  .7إبٔ استمداد بساثلبتهم من بؾابٕ ابغيواف والنبات
تعدد ىذه » إذ ،فلب يعد ىذا بعد ذلك غريبا ،8«مستوى ابغيواف، وحتى النباتالاختزاؿ التدرجي للئنساف إبٔ 

                                                           

 .16شرفات بحر الشماؿ، ص1 
 .9ابؼصدر نفسو، ص2 
 .13، صابؼصدر نفسو3 
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها.4 
 .21ابؼصدر نفسو، ص 5
 .36ابؼصدر نفسو، ص6 
 . 180ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، صينُظر:  7
 .184، صنفسورجع ابؼ8
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دودة، فإنوّ سيدو إنسانا، التشبيهات ىو نفسو طبيعي، بحيث إفّ الانساف الواحد، إذا ما اختبّناه خلبؿ دقائق بؿ
  .1«طائرا، أو إنسانا حشرة –إنسانا

حيث إنوّ بيكن أف تقوـ ىذه الصور على أي نوع »بغيوانية، ابتُ الكائنات البشرية و  بساثلٌ  التابٕوبُ ابؼثاؿ 
سلوؾ مع ابغيتاف بُ يتماثل الإنساف  فيحدث أف، 2«من أنواع التشابو بُ الشكل أو الصوت أو ابغركة أو الصوت

 :الطريقة نفسها بُ الانتحار
لانتحار ّٔذه بُ البداية كنت أسخر من سكاف ىذه ابؼدينة وأقوؿ كيف بهرؤوف على ا»يقوؿ ياستُ: 

 . 3«الطريقة ابعماعية كابغيتاف العمياء
 ،بالرضوخ ابعماعي للسائد/ وبصتَة، و من غتَ بصرٍ  بالستَ إليو بصاعةً وليس الانتحار ىنا بحرفيتو، وإبما 

ساوى إذ كيفَ يُ بغيظة، ، وىي صورة استعارية لا شاذا عن الصواب وابغق ،والتسليم بو والتعود عليو بوصفو طبيعيا
 بتُ الطرفتُ مصدر قوتها. -ىهنا-على أفّ التنافر . تيواقل بغتَ العاقل بُ البهيمية والالع

                                                           

واقع الانساف ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. يبدو أفّ ىناؾ سرا بُ اختيار الإنساف مع الطائر وابغشرة. ثلبثة مفاىيم استعارية بُ ىذه العبارة، تصنع 1 
، ابؼربرل ابؼغتًب الساعي وراء العيش، بأكملو، تقاطع ابؼفاىيم بتُ الإنساف العادي الطبيعي، وبتُ آخر يسعى إبٔ الطتَاف، ابػفقاف، ابغلم الزائد

. ّٔذا لا بىرج الإنساف عن  ىذه والساعي لطموحاتو، وبتُ ذلك ابؼهتًئ ابؼتقاعس الذي بومل صفات ابغشرة، التي ىي بُ الوعي ابؼشتًؾ فأؿ شؤـ
د" لرشيد بوجدرة، فقد لاحظ الكاتب أف ىناؾ العوابٓ الثلبث؛ طبيعي، أو استباقي طموحي، أو أناب٘ وحشي. بكيل ىهنا إبٔ رواية "ابغلزوف العني

ذ لا يهمو خصائص مشتًكة بتُ ابغلزوف والإنساف ابعزائري، فكلببنا بومل بيتو فوؽ ظهره، فابعزائري إنساف رحالة جواؿ، لا يبتٍ حضارة معمارية ، إ
   ىلبميتو ومقاومتو بـتلف الظروؼ وتأقلمو معها، فضلب بزليد ابظو بدبافٍ وتصميمات يصل صيتها إبٔ الآخر، أو إبٔ أزماف لاحقة. يشبهو كذلك بُ

 وطهارة. عن شفافيتو، فباطنو ظاىر للعياف، ولعل ىذا ما يشوه صورتو عند الآخر البعيد، رغم ما بُ الشفافية من بياض
  .182ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص 2
فيو كل لغة رياضية بخصوصيات حسب ابغقل  تنفردُ  بٓ ابغيواف وعابٓ الرياضة، والذيومن التماثلبت ما يكوف بتُ عا .21شرفات بحر الشماؿ، ص3 

لكولف خلفية ذات الذي ترتبطُ بو، فاللغة ابؼستعملة بُ الكولف بزتلف عن لغة التزبِ والعَدو الريفي وألعاب القوى والسباحة، فابػلفية التي توجو لغة ا
ت التي بريا ّٔا  السباحة مرجعيتها من عابٓ ابغيواف والبيولوجيا. عبد الإلو بوغابة، لغة الاعلبـ الرياضي الاستعارا صلة بالطبيعة والبيئة، بينما تستعتَُ لغة

أو ثعلب الصحراء  للبعبي الفريق الوطتٍ ابعزائري لكرة القدـ، و"الفنك"الفَنَكْ" ومن الاستعارات ابؼميزة بُ ىذا ابػضم استعارة ". 48كرة القدـ، ص
ميّز نواع الثعالب الصغتَة ابغجم، والذي يعيش بُ الصحراء الكبّى بُ شماؿ أفريقيا وبعض أجزاء شبو ابعزيرة العربية بُ السعودية، والذي يتىو أحد أ

فوؽ الرماؿ،  بأذنيو الكبتَتتُ جدا، بسكناف صاحبها من التقاط أضعف الأصوات، كما يتميز بأرجل قصتَة تنتهي بأربعة أقداـ عريضة مهيأة بساماً للجري
      ولذلك بظي أيضا بثعلب الرماؿ، ولو ذيل ضخم يغطيو بساماً عندما يكوف بُ مكمنو، إنو صيّاد ليلي ينضم بُ بؾموعات ليغطي مساحات كبتَة 

 فتكوف الاستعارة كالآبٌ: لاعبو الفريق الوطتٍ أفناؾ الصحراء .  من الصحراء
الوطنية تستقي رمزيتها من عناصر بؿددة بؼرجعيات ثقافية أو طبيعية ذات صلة بتلك ابؼنتخبات، فعلي أفّ الألقاب ابؼسندة للمننتخبات »وابؼلبحظ 

رب أسود الأطلس، سبيل ابؼثاؿ تدورُ أغلب ألقاب فرؽ أمريكا اللبتينية على عناصر الطبيعة والعِرؽ، بُ حتُ بريل ألقاب فرؽ افريقيا على ابغيواف، فابؼغ
   والسنغاؿ والبِنتُ سناجب، والرأس الأخضر أبظاؾ القرش الزرقاء، والكونغو فهود، والطوغو صقور، والبحرين ثعالب بضراء.والسوداف صقور ابغدياف، 

أف اللغة  إفّ ىذا التمثل يوجو ابؼتلقي بشكل بارز حيث يوازي مباشرة بتُ ابؼشاىدة العابرة للعبة، وصراع دموي بتُ الوحوش...إفّ ىذا الأمر يؤكد
 .50ابؼرجع نفسو، ص«. بُروّؿُ ابغدث إبٔ ساحات افتًاضية وبؾازية تتيحُ للمتلقي فضاءات كبّى للتخيّل الرياضية
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وبشة علبمة أخرى تدؿ على الأبنية البارزة بؽذا ابغافز، وتتمثل بُ أفّ العلبقة بتُ طربُ الاستعارة بيكن 
أف تقارف ، فإنو بوصل تاف العميافف سكاف ابؼدينة بابغي، فكما قور 1قلبها، وبعبارة أخرى، فإفّ الاستعارة تبادلية

من أقوى صور  تعد استعارتو للئنسافكائن حيواب٘ آخر، مع  ثلهم امثل ذلك أيضا بسو ابغيتاف بسكاف ابؼدينة. 
 .آّسدة للخنوع والذؿ والضَعف واللبإرادة الاستعارة
 يقوؿ ياستُ بأسى بالغ:  
 .2«خل أقفاص الانتظاركانوا يبدوف بٕ مثل الدجاج ابؼهيأ للذبح وابؼوضوع دا»
         عندما يكوف التماثل »وىي صورة لا تقل فظاعة عن استعارة ابغيتاف العمياء للئنساف، بيد أنو  

كما ىو -، ومن الكوميديا3«بتُ الأشخاص والطيور قائما على أساس ابؼظهر فإفّ الصورة تكتسبُ حدّة كوميدية
 .ما برركو يد القهر -معروؼ

نساف والطائر ليس جديدا كاف التماثل بتُ الإ  وإف مفلت،ثل ىذه ابغوافز الاستعارية أمر إفّ الدأب على م
 .4بحيوية متميزة لكن بالإمكاف استغلبلوبُ حدّ ذاتو، 

 :)الاستعارات النباتية( النبات لماعاستعارات من -11
بُ الطبيعة، مدركة حسيًا،  الشعراء كما الأدباء عامة بابغبيبة، واستعاروا لذلك موجودات أصيلة تٌَّ غَ تػَ 

وصف ياستُ  بُ مقومات ابغبيبة مع مقومات الورد -مثلب-احتفاءً منهم بجمابؽا ابػارجي الأخاذ. فتشاكلت
 :بؼضيفة الطائرة المحلقة بو إبٔ منفاه

 5«ناعمة كانت ابؼضيفة، كوردة ابغدائق» 
للمضيفة،  )وإف كانت ىنا تشبيها( نعومة الوردة . وىي استعارةأو الواصف فهما سيّاف بُ أعتُ المحب 

 وإف فقدت كثتَا من بضولتها التأثتَية بفعل كثرة الاستعماؿ.استعارة مقبولة،  -بُ عمومها-وىي
بُ "شرفات بحر الشماؿ"، بيدَ أننا آثرنا العروج عليها حتى لا يظُن أنّا غتَ ندرت الاستعارة النباتية وقد 

  ضة باىتة، بٓ تسهم بحقّ بُ دعم النسق الاستعاري العاـ للرواية.وإف كانت استعارة عَار موجودة البتة، 
                                                           

 .191ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص 1
 .22، 21شرفات بحر الشماؿ، ص 2
علها بشعة بفا يؤدي إبٔ إبراز الابواءات القدحية إفّ من شأف تأكيد العنصر الكوميدي بؽذه الصور أف به. »182ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص3

 .183ابؼرجع نفسو، ص«. الكامنة بُ الاستعارة وابؼستمدة من عابٓ ابغيواف
 ، الصفحة نفسها.نفسو ابؼرجع ينُظر:4 
، عندما يراه ناس القرية على الشاشة»نساف نبات" بُ: نعثر كذلك على استعارة "الإ .24شرفات بحر الشماؿ، ص5 يقود فرقا عابؼية بكاملها،  اليوـ

 .28ص ابؼصدر نفسو،«. يفتخروف بو ويتباىوف أنو نبت بُ قريتهم
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 :من المجال الفني استعارات -11
 -على مستوى أعمق–إنّا اصية أسلوبية متفردة، بخمن بـتلف الفنوف  الروائيالصور التي يستمدىا ليست 

   وقد كنا-بعضهما عن الفن وابغياة بٓ يعد بالإمكاف فصل إذ ،1عامةبمط رؤية أساسي يتخلّل نظرتو إبٔ ابغياة 
بُ الآخر، ليفقد الفن شيئا من عزلتو،  مرنتُ واندمج الواحدبل صارا بؾالتُ  ،-لذلك نُصّْر علىبٔ وقت قريب إ

 .2وابغياة شيئا من حقيقتها
 :عنده إنو رديف ابغياة

بُ ىذا  لا بقن؟ىي ابػيارات ابؼوضوعة أمامنا لكي الفن بُ بلبدنا ليس ترفا، ىو ابغياة نفسها وإلا ما»
البلد آّنوف ىو الكائن الطبيعي الوحيد وما عداه خطأ طارئ. بُ ىذا الوطن السعيد، ننتهي يوـ أف نفتح أعيننا 

 .3«على ابغياة. بكن ىكذا دائما، بمرّ بجانب الأشياء ابعميلة
 اتو.على بكو عميق، لدرجة تدمتَ حيواكتشاؼ التماثل بتُ الأشياء قد بهعل من كينونة البطل تتأثر 

 .4«وحده الفناف بيلك ىذا ابغظ وىذه ابؽشاشة التي لا توصلو إلا إبٔ مزيد من ابؽبل»يقوؿ "ياستُ":  
لعلو موقف يقوـ على فلسفة أفلبطونية براوؿ إبهاد ما ىو كلي »تبّز صور الفن على بكو خاص، و ىكذا،

بلطئ »بقولو: ذلك ، يؤكد ياستُ 5«هافيما ىو خاص، وترى أفّ الفن، إبٔ حدّ ما، أكثر واقعية من ابغياة نفس
 -ّٔذا ابؼفهوـ والاستخداـ الاستعاري-، فالفن6«طريق ابغياة وبؽذا نتشبث بالفن، فهو طريقنا ابؼتبقي للتحمل

 طوؽ بقاة.
 الرسم: من-11-1

قد يكوف ىناؾ سبب » بوتلُّ فن الرسم عامة مكانة خاصة بتُ الفنوف التي تُستمدُّ منها التماثلبت، و
ثَ فيو ىذه من طبيعة الفناف حتى بُردِ  كاؼ التماثلبت...لعلو...بوتفظ بقدر وأكثر قيمة من وراء ىذه أعمق

  .7«ابػصائص الفردية متعة تتخذ لنفسها دلالة أكثر عمومية بدجرد إدراكو بؽا

                                                           

 . 159ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، صينُظر: 1 
 .228، صنفسوابؼرجع ينُظر:  2
 .26شرفات بحر الشماؿ، ص 3
 .13، صابؼصدر نفسو4 
 .161ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص 5
 .26، 25 بحر الشماؿ، صشرفات  6
 .161ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص7 
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و النفسية وابعسدية وأحواؿ من حولو من بساثلب بتُ أحوال "ياستُ"يقيم وبُ "شرفات بحر الشماؿ" 
وبعض ىذه »؛ "حقوؿ فاف غوخ اليتيمة"، وىو ما نلمسو عبَّ امتداد الرواية ككل، مع لوحة فاف كوخخصيات ش

، سواء بُ ألوانّا وحركة 1«التماثلبت...بُودثُ سلسلة من التداعيات التي تتطور على بكو تصويري غتٍ ومفصل
، وىو نفسو الشعور الذي يغذي تفاصيل الرواية،  ، ابعابٍ على أنفاسهاابؼخيّم عليها "اليتم"ت ما فيها، أو بُ بظَْ 

 كما حيوات أبطابؽا.
 الموسيقى: من-11-2

تظهر التشبيهات والاستعارات التصويرية حوؿ موضوعات غتَ متوقعة، ]من ذلك[ الصور ابؼرئية »أحيانا 
وبهذب بؾاؿ ابؼوسيقى برتل ابؼوسيقى موضعا رئيسا بُ حركة الصور عند الروائي. ، والتي 2«ابؼستوحاة من ابؼوسيقى

عددا كبتَا من الاستعارات والتشبيهات من بؾالات أخرى. وبُ نفس الوقت، تعتبّ ابؼوسيقى بدورىا مصدرا 
 .3خصبا للصور بُ وصف ظواىر أخرى

فابؼوسيقى أداة أو مادة تُشَيَّد ّٔا ابؼدف، وكأنّا حجارة وابظنت، يستعتُ ّٔا كلّ فناف بُ تشييد عوابَٓ 
 لك مدينة كانت فضاء أحلبـ شاسعة بُ ذىن "عزيز" خصيصا: أفضل، من ذ

 .4«كاف يسميها مدينة الأطياؼ. أشيدىا بابؼوسيقى والاحاسيس ابؼرىفة والعشق»
: تلو معزوفة أو نغما، وقتلك ابؼوسيقى القاتلة لكل بشاعة، فكأف وحشية ابؼكاف كائن من بغم ودـ يقُتل

     من إبساـ إحدى منحوتابٌ عليّ أف أغرؽ بُ ماء الزعفراف الليل كلو وحتى أستطيع أف أنتهي »يقوؿ "ياستُ": 
أو بعضو، وأستمع إبٔ موسيقى تقتل وحشية ابؼكاف، لأنسى أفّ ابػطر يرابط عند مدخل البيت بعينتُ مدورتتُ  

 .5«كعيتٍّ البومة
 النحت:من عالم  -11-3

  كما . والنحت  6«ن لتفستَ بذربة واحدةحيث بهتمع نوعاف من الف»، تتداخل ىذه الفنوف مع فن الرسم
رفة "ياستُ"، وىي أوؿ ما تعلّم، وىي متَاثو الوحيد من والدتو وزليخة، وىي كل ما بُ "شرفات بحر الشماؿ" حِ 

                                                           

 .164، صالسابقابؼرجع 1 
 .168، صنفسوابؼرجع  2
 .172ابؼرجع نفسو، ص 3
 .16شرفات بحر الشماؿ، ص4 
 .22، صابؼصدر نفسو 5
 .169ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص 6
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، والتي لا برتكرىا الكلمات وحدىا، بل الفنوف ىي خرج بو من الوطن إبٔ ابؼنفى. إنو معادؿ موضوعي للغة
 دوات مغايرة. الأخرى لغات بأساليب وأ

للؤصابع لغة...عرفت بعدىا أف أمي وزليخة كانتا تتقناف اللغة نفسها التي من فرط » يقوؿ "ياستُ":  
 .1«تكرارىا وعزلتها بٓ يكن أحد ينتبو إليها

استعارة "بكت الريح" بذسد مدى ما كابده و ما لا ينُحت،  "ياستُ" تَ وليُجابو مزالق ابغياة ومنحدراتها بكََ 
 .بٓ يظفر ّٔا بُ الأختَ إلا أنو شفي من رغبتو ّٔا بالكتابة وفن النحت وىو إذن مشاؽ بُ سبيل ابغياة، ياستُ م
  يقوؿ: 
    عت موعدا حابظا مع ابغياة، فقد سلكت طريقا غتَ الذي كاف بهب يّ أستطيع اليوـ أف أقوؿ إب٘ ض»

وؿ إليك، فقد وفّرت بٕ قَدْرا كبتَا من الشجاعة تي منعتتٍ من الوصلأف أسلكو. أنا سعيد ّٔذه ابؼزالق ابؼتكررة ا
 . 2«للكتابة وبكت الريح الساخنة، وغمس يدي عميقا بُ التًبة التي كانت برضرىا أمي وزليخة

   الطبخ: مجالالاستعارة من -12
ىل »النسياف، مثلما يُشتهي الطعاـ: بوضر فعل "الاشتهاء" بُ رواية "شرفات بحر الشماؿ" بقوة، فيُشتهى 

بكن لا ننسى عندما نريد، ولكننا ننسى »، كما الذاكرة إنساف يشتهي نسيانا: 3«ننسى عندما نشتهي أف ننسى؟
ابػيبة تعمي صاحبها. نشتهي شرّٔا وبلافها مثل »ربو بُ: يشتهى شُ  مشروبابػيبة و  .4«عندما تشتهي الذاكرة

 . 5«بأبشع شكل، وبلب ربضةماء ابغياة، وعندما ندمن عليها، لا تتًكنا إلا إذا قتلتنا 
   فتحت عيتٍّ : »، ومذاقو لذيذ6«بودث أف نشتهي صوتا أكثر بفاّ نشتهي جسدا» الصوت يُشتهى:و 

لقد نسيت البلبد والعباد وابغفر والطرقات والوجوه، وصار كل »، مثلما ىو مذاؽ ابؼرض: 7«على صوتها الشهي
 .8«شيء بَُّ مثل ابؼرض اللذيذ

                                                           

 .28شرفات بحر الشماؿ، ص1 
 .13ابؼصدر نفسو، ص 2
 .14، صابؼصدر نفسو3 
 .21ابؼصدر نفسو، ص 4
 .18ابؼصدر نفسو، ص5 
ثقابُ للبناءات التصورية  –. وقد يعبّ عن ابؼرأة ابؼرغوب فيها بأنّا لذيذة، ومنو فإفّ آّاؿ الدلابٕ للؤكل قد يكوف حاملب عب23ّ، صابؼصدر نفسو 6

 للرغبة أو الشبق وابعنس.
 .23ابؼصدر نفسو، ص 7
 .145فسو، صابؼصدر ن 8
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ليست ىي ابؼرة الأوبٔ التي أخطئ فيها موعدي مع ابغياة، ليس مهما. »نساف بُ: نساف يشتهي الإوالإ
علينا أف نتًؾ مكرىتُ ىذه الأرض لندرؾ كم خسرنا وبكن بقانب موعد الذي بكبهم وبلطئ طريق الذين 

  .1«نا؟بحنشتهيهم؟ ماذا ر 
شدة لذاذتو وطيب من ، وذلك  ينفذفلب وبعض الناس كما بعض صنوؼ الطعاـ تتمتٌ لو تشبع منو

ومع »: "ياستُ"التي قاؿ عنها  "فتنة"، ومن ذلك  2«لو كنّا نستطيع أف نشبع من إنساف، ما تركناه»طعمو: 
. فكأنّا طعامو الشهي، وبابؼثل ىو، طعامها 3«ذلك. حاولت أف أنساؾ وبٓ أستطع. أنت امرأة لا نشبع منها

 . 4«اعب أف نرحل برجل بٓ نشبع منوأصعب ابؼت»ابؼشتهى الذي بٓ تشبع منو، تقوؿ فتنة: 
شتهِي عٍ بَ والوجو كما الطعاـ مصدر شَ 

ُ
وعندما حدثت الفاجعة بٓ أر وجو فتنة الذي  : »لو بسكن منو ابؼ

          بؼاذا كانت تريد أف تشبع  عرفت .وراءه بقايا ملبمح طفولية منكسرةكنت أعرفو، فقد انسحب بـلفا 
 .5«من وجهو

فجرا من غفوتها -فتنة-بعد أسبوع من العذاب، استفاقت»شتهى، بساما كما الطعاـ: والعزؼ كذلك بفاّ يُ 
 .6«واشتهت أف تعزؼ قليلب

 .7«لليلة الأختَة مذاؽ الفقداف»رّ بفوج بُ: كما الفقداف طعم ومذاؽ، ولا شكّ مُ 
 خلاصة:

استمراره،  غذيو وتضمنلا يكاد بىلو مقطع سردي بُ "شرفات بحر الشماؿ" من استعارات تُ  ّٔذا،
التنامي والاكتماؿ. وليست ىذه الرواية التكوّف و  أداة انبناء النص الروائي وسبيلو إبٔ-وابغاؿ ىذه–فالاستعارة

 . مستنكرة-بغتَ طائل-، إلا أف كثرتهااستثناء بُ بعوئها إبٔ الاستعارة

 :بُ الرواية -بشكل عاـ-كثرة الاستعارات أو الصور  يقوؿ ستيفن أوبؼاف بُ مسألة

                                                           
 .88، صشرفات بحر الشماؿ 1
 .40ابؼصدر نفسو، ص 2
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها.3 
 .44ابؼصدر نفسو، ص 4
 .30ابؼصدر نفسو، ص 5
 .31، صابؼصدر نفسو 6
 .313نفسو، ص ابؼصدر 7
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ىناؾ بعض ابؼخاطر الواضحة، التي لا بيكن بذنبها، تلبزـ استخداـ ]الروائي[ للصور. بُ رواية عادية »
مر بُ روايات أخرى[، فالعنصر بيكن أف يكوف الثقل العددي المحض للصور زائدا، و]قد لا يبّز ىذا الأ

لكتاب. ومع ذلك فإفّ ىناؾ بعض الاستعاري ليس شيئا خارجيا، طفيليا أو زخرفيا خالصا. إنوّ جزء من بنية ا
بؽا -تلك الصادرة عن الفن والعلم والطب-ابؼخاطر التي لا يتجنبها ]الروائي[ دائما. فبعض آّموعات الكبّى

...ومن بتُ ابػصائص عمومية، تعرضت اثنتاف على وجو ابػصوص لنقد مناوئ؛ إنّما: عدـ  ضعفها ابؼلبزـ
 .1«الاتساؽ وابغذلقة

تعبّ عن فلسفة جديدة وبسنحو »تأثر بروست بصور بتَغوت الأدبية الرفيعة، فصوره لعل ذلك ما يفسر 
يقوؿ عنها:  . 2«نغمات موسيقية رفيعة تصاحبو. وتكوف قوة فعل ىذه الصور بُ ذىن الطفل بدثابة قوة الوحي

أو عن كنيسة وبُ كل مرة يتحدث فيها عن شيء ظلّ بصالو بؿتجبا حتى ذاؾ، عن غابات صنوبر، أو عن البّد، »
أف الكثتَ من أقساِـ  اثر حتى تصل إبَّٕ. وبؼا كنت أحسبُ صورة تتن  باريس...كاف يفُجّر ىذا ابعماؿروترداـ بُ

، فقد وددت لو أقف على رأي لو، على بؾازٍ لو بُ بصيع *العابٓ يعجز إدراكي الواىن عن بسييزىا إف بٓ يقرّٔا متٍ
 .3«الأشياء

للتعبتَ خاصية أساسية ىذه ابػاصية التجسيدية  .-حسب عبد القاىر ابعرجاب٘-رى بهعلنا نفابؼعتٌ آّازي 
            ، تشديدىم على مركزية الاستعارةد عليو ابؼفكروف ابؼعاصروفطابؼا شدّ  الذي ابؼعربُ الدوروىو . ابعمابٕ

 . بُ كل خطاب يلُقى

                                                           
يانا تظهر الصور ابؼؤثرة بشكل مفرط بُ تعاقب أح»عن الاستعارات بُ رواية بروست: . يقوؿ ىارولد مارش 232ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص1

زمن سريع حتى أنّا تتصادـ وبويد بعضها البعض. إفّ مثل ىذه الشواىد بيكن أف تكوف نتيجة تنقيح غتَ كاؼٍ، كما ىو بُ الصفحة الأختَة من ال
لكنيسة، كل ذلك بُ بصلة واحدة، يتًؾ القارئ بُ بعض الضائع، حيث الأساقفة ابؼسنتُ والورقة ابؼرتعشة والقمة الضيقة والركائز القوية وأبراج ا

نزوعا إبٔ الغموض. ولكن ىناؾ أمثلة أخرى تعاب٘ من خلل مقابل يتمثل بُ أنّا خضعت للعمل الزائد. إنّّا الطريقة الزخرفية التي أظهر فيها بروست 
تستوطن ». وابغذلقة 233، 232ابؼرجع نفسو، ص«. ولوجية المحكمةالعديد من الصور العذبة وابؼتضاربة، وإبٔ التشخيص ابػجوؿ والاستعارات ابؼيث

السيد  تقريبا بُ بعض أىم أصناؼ الصور عند بروست، وخاصة استعارات آّاؿ النبابٌ والفنوف ابؼختلفة، وىذا ملبحظ بُ كثتَ من التشخصيات. إفّ 
غري

ُ
 .234، صابؼرجع نفسو«. مارش لا ينأى عن الصواب عندما يقدح بُ التنميق ابؼ

 .137، 136ابؼرجع نفسو، ص 2
بؿمد الوبٕ، الاستعارة ّٔويات  .«ةمعرفي وظيفتها إف .بغتَىا بو الإمساؾ يتعذر بدا الإمساؾ بؿاولة » ابؼتلخصة بُوظيفة الصور ككل، ب اعتًاؼ وىو*

ذراعٌ إضافية لذراعنا إنّا ا ينأى عن قدراتنا ابؼفهومية. من الإمساؾ بد ها نتمكنبواسطت، فصياغة ابؼفاىيم وتقريبها علىدرة للبستعارة ق. 31متعددة، ص
 .40ص حوؿ الاستعارة عند أرسطو"،": بؿمد الوبٕ، ينُظر. ةالذىني

  .137، صستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية3
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 :بُ ىذا الشأف يقوؿ بؿمد الوبٕ
غتنا الطبيعية فإف الكثتَ من الكلمات، حتى لا نقوؿ كل الكلمات، تعلَقُ ّٔا أما بُ حياتنا اليومية ول» 

رواسبُ ابؼعاب٘ القدبية، بدعتٌ أنّا عبارة عن استعارات. لنمثّْل على ذلك من لغة التداوؿ اليومي: العقل والشرؼ 
ىذه استعارات منطفئة؟  أليست...والسمو والوضاعة والتقدـ والتخلف والازدىار والانّيار والتطلع والاستشراؼ

أليست ىذه الكلمات، كل واحدة على حدة، عبارة عن أثر شعري؟ الاستعارة ىنا تسمّْي ما لا اسم لو. 
ّٔذا فإف الاستعارة ليست . ذا فإنّا بسثل خصيصة ملبزمة للغةالاستعارة ىنا تسد فجوات اللغة أي ابؼعجم. وبؽ
ل إنّا خصيصة لا تفارؽ أي خطاب. إف بؽا ملبمح وسحنة بؾرد عوارض وعتاد نستنجد بو بُ مقامات ما، ب

من الفلبسفة وابؼفكرين، قد دفعوا الثمن غالياً. لأنّا  بـصوصة بُ كل حالة. وأعتقد أف من زعموا التخلص منها،
 .1«قد تسللت إبٔ خطأّم من حيث لا يشعروف

ليس ىناؾ »، يقوؿ: اتية والأدبية الكبتَةولعلنا بلتم بعبارة لأوبؼاف تعبّ عن أبنية الاستعارة وقيمتها ابغي
خر: إنّّا علبمة إبٔ الآ أعظم شيء من إحكاـ السيطرة على الاستعارة. إنّّا الوحيدة التي لا بيكن أف تنقل

 على اختلبؼ منطلقاتهم. -ولو ضمنيا-أنو إطلبؽ ينحاز لو أىل ابؼعرفة ويبدو .2«العبقرية

بُ البلبغة  ،ا من مفاىيم البلبغة. فالاستعارةلاستعارة أكثر من غتَىىذا ما يتًبصو الانفتاح الذي أصاب ا 
رية ديكتاتو  :أو كما بولو لريكور أف يسميها ،صارت مشغلب معرفيا مساويا للبلبغة بشكل عاـ، ابؼعاصرة

، ا ابعديدة يدؿّ على مصتَ البلبغةبسثل البلبغة بشكل عاـ، ومصتَىا ودلالاته-عند الغرب-الاستعارة، بل ىي
 .3وما تؤوؿ إليو

                                                           

 .46، صحوؿ الاستعارة عند أرسطو" بؿمد الوبٕ،1 
 :اً من ملبمح الإنساف. وإف الشعرَ الذي بيثل حارس ىذا الإرث الإنساب٘ جديرٌ بالرعاية من إفّ الاستعارة بسثل ملمحاً عميق»يقوؿ بؿمد الوبٕ عنها

 ابؼرجع نفسو، ص«. ىذه الزاوية الاستعارية، إف ىذه لا بيكن، بل لا ينبغي، أف نتًكها تصاب بالأذى لأف ذلك بيس بكياننا الإنساب٘
 .235ستيفن أوبؼاف، الصورة بُ الرواية، ص2 
، 2017، خريف101، العدد26ح حسن حاوي، "الاستعارة بوصفها مدخلب معرفيا عبّ نظرية الأطوار الثلبثة"، بؾلة فصوؿ، آّلد : صلبينُظر3

 .281ص
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  ودلالة   الاستعارة : تركيبا  
 تقديم:

لوشائج بتُ فرعتُ مهمتُ، وت٫ا الدراسة اللغوية والدراسة الأدبية، لبياف  مزيدَ  يتغتِ ىذا الفصل من البحث
                 إذا بلغت الدراسة اللغوية نضجها عطفت» منهما، فات١عقوؿ أنو الفصل بينهما ليس في صالح أي  أفّ  أكّدت إذ

   على الأدب...وبعبارة أخرى: إفّ اللغة أنظمة يعُطى بعضها بعضا، ولا بدُّ أف نعرؼَ ما يعطيو الأدب للنحو، 
 .1«أف يعُطيو النحو للؤدب أف نعرؼَ من وجو آخر ما تٯكن ولا بدُّ 

في دراسة -ولا سيما علم التًكيب-فادة من اللسانياتدعا بعضُ الدارستُ إلذ الإ» من ىذا ات١نطلق،
صنف الاستعارة بصفة خاصة. وستظهر أت٫ية ىذا ات١سلك في الدراسة عندما يفَرغُ الباحثوف من تٖديد ما لكلّ 

د أسس آّاز ، فيصبحُ من ات١مكن حينئذٍ أف نتجاوز الوصف التجزيئي لنحدّ من أصناؼ الاستعارة من خصائص
 . 2«التًكيبية ونتساءؿ عن السبل التي تُ٘كّننا من أف نصفَ ت٨َوَ الكلبـ آّازي

وقد اختص ىذا الفصل بأبوابو في ت٨و الاستعارة، من خلبؿ فحص طبيعة البنية التًكيبية للتعابتَ 
وت٥تلفة، انطلبقا من وجهات فلقد تلقت ىذه الأختَة في الأدبيات العربية معاتٞات تٖليلية عديدة »الاستعارية، 

 .3«نظر منهجية ونظرية متباينة، غتَ أفّ الأتْاث التي عنيت ببنيتها التًكيبية تعتبر قليلة جدا، إف لد نقل نادرة

 في العلاقة بين علم النحو وعلمي البيان والمعاني -أولا
ساف من البياف بو ىذا اللّ  صّ رقاة إلذ درؾ ما خُ عد النحو ركنا أساسا من أركاف اللساف العربي، ومِ يُ 

عليو تنبتٍ الدلالة، وبو ينماز ات٠طاب الداؿ، وبسببو يتأىل إذ والإعراب، وسببا لتحصيل الأداء العربي وتٖصينو، 
. ىذه ات١كانة وتلك ات١نزلة مكنتاه من رفد درس آخر لا يقل عنو شأنا، 4ساف العربيبأىل اللّ  للبلتحاؽمتحريو 

 وىو الدرس البلبغي. 

                                                      

 ، 36ص، 1981، 3ت٣لة فصوؿ، مصر، العدد عجاز"،قراءة في دلائل الإالنحو والشعر مصطفى ناصف، "1 
امعة تونس، ىشاـ الريفي، "دراسة التشبيو بتُ التًكيب النحوي والدلالة عند البلبغيتُ العرب القدامى"، حوليات اتٞامعة التونسية، كلية الآداب، ج2 

 .224، ص1988، 28عدد 
مارس  26-25ات نصية، ماؿ الندوة الدولية الأولذ: الدرس البلبغي قضايا معرفية ومقاربععبد الصمد الرواعي، "البنية التًكيبية للتعابتَ الاستعارية"، أ3

وتنسيق: سعيد جبار وعبد الصمد الرواعي، ت٥تبر البحث في البلبغة واللسانيات، منشورات كلية الآداب والعلوـ الإنسانية باتٞديدة،  ، إعداد2015
 .81، ص2016ات١غرب، 

 :، مركز بن أبي الربيع السبتي للدراسات اللغوية والأدبية، موقعتأملبت في تدريس النحو العربي"عدناف أجانة، "ينُظر: 4 
http://www.assebti.ma/Article.aspx?C=5779 :21:01. سا: 07/2018/ 10، تاريخ الاطلبع على ات١قاؿ. 
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         البلبغيوففاستفاد ت٢ا،  *وقد أدرؾ الدراسوف العلبقة بتُ النحو والبلبغة، رصداً منهم للؤثر الإت٬ابي
النحو علماً لو أصولو وقواعده قبل أف يتستٌ  استقرارذلك   مرجعبأف وظفت بلبغيا، و وقواعده،  من أصوؿ النحو

ظر ت٨اتنا ن»ومن جهة ثانية  .1الالتفاتات وات١لبحظات البلبغيةثم إفّ النحو نفسو لد يكن خلوا من ذلك للبلبغة. 
أف تُسلك في تركيب ت٨وي،   فوجدوىا لا تتألف من مفردات معجمية، دوف -حقيقية أو ت٣ازية-القدماء إلذ اتٞملة

من ذلك التفاعل النحوي  ة من أية كلمات تشغلها، بل تتألفكما أنها لا تتألف من وظائف ت٨وية ت٣ردة خالي
  .2«الدلالر بتُ ات١فردات وما تشغلها من وظائف ت٨وية، والربط بينها بالعلبقات النحوية

مثلب   . فالسكاكي3أساليبودراسة في عِمادٌ قوانتُ النحو  كانتقرئت أبواب علم ات١عالش قراءة ت٨وية، و  وقد
     عدّ علمي ات١عالش والبياف من ت٘اـ علم النحو، وتعد دعوتو ىذه دعوة مهمة للربط بتُ معطيات علم النحو »

  .4«من جهة، وعلم ات١عالش والبياف من جهة أخرى

وأسراره نصيبٌ من ىذا ات١زج بتُ الرؤية النحوية والرؤية البلبغية للظواىر،  ولدلائل عبد القاىر اتٞرجالش
       تقوـ على التذوؽ الفتٍ، انطلبقا دراسة»تعاملهما مع الأداء اللغوي ذاتو، إذ جعل كتابيو ات١ذكورين تْكم 

      للنحو في معاتٞتو البلبغية،  بالغة ، فقد أولذ عبد القاىر أت٫ية5«من ت٣موعة من الضوابط النحوية والدلالية
 من الزمن. ف الذي رسخ في الدرس البلبغي ردحاً وىو التصني، وفي تصنيفو ت١باحث علم ات١عالش تبعا لو

        على قضايا ات٠لبؼ النحوي، إضافة ، بتًكيزىم6ىذا اتٞانب عدهالنحاة ات١تأخروف من بَ  وقد غفل
       إت٫اؿ جانب ات١فردات ات١عجمية التي تشغل الوظيفة النحوية، وانصب اىتمامهم على الصنعة»إلذ

عن التذوؽ الفتٍ الذي اتسم بو الدرس النحوي القدلص لدى سيبويو وابن جتٍ، وبلغ »، فابتعدوا بآّاز 7«النحوية

                                                      
ؿ إلذ وجو آخر من وجوه العلبقة بتُ العلمتُ؛ النحو والبلبغة. وىو الوجو الذي لد يبنو العلماء الأوؿ ولا الدارسوف موازنة بالوجو الأو  يشتَ عيد بلبع*

    ف يزاالات٬ابي. وقد انصرؼ عمل الباحث في دراستو تلك إلذ بياف سلطة علم النحو على الدرس البلبغي، وتوجيهو لو، لا سيما وأنهما علماف متما
، صيف 60ع فصوؿ، ،"نظر: عيد بلبع، "سلطة اتٞذور الأثر السلبي للنحو على الدرس البلبغي سلطة النحويُ في ات١نطلقات والأىداؼ. ت١زيد اطلبع 

 .87، القاىرة، ص 2002وخريف 
 .91ص  ت١رجع نفسو،ينُظر: ا1 
 .5، ص 2014، 1بريك، آّاز رؤية جديدة للتآلف النحوي بتُ ات١فردات ات١تنافرة، دار النابغة، القاىرة، ط ت٤روس2 
 .132، ص 2016، 1عادؿ حستٍ يوسف، دراسات في البلبغة والأدب، دار كنوز ات١عرفة، عماف، الأردف، طينُظر: 3 
 .6ت٤روس بريك، آّاز رؤية جديدة، ص  4
 فحة نفسها.، الصنفسوات١رجع 5 
 .8، 7، ص نفسونظر: ات١رجع يُ  6
 .7، ص نفسوات١رجع  7
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 وىي الفكرة التي ترتبط من نظرية النظم،جزءا -ومنو الاستعارة-، بأف جعلو1«نضجو على يد عبد القاىر اتٞرجالش
  .خصوصاوأدواتو ، وبالتخييل أبدا بعلم البلبغة

داخلةٌ في صميم الدراسة -التي ىي أىم مباحث البياف–إشارات كثتَة تؤكد أفّ دراسة اتٞملة آّازية  ولو
      ىذه ات١عالش التي ىي "الاستعارة" و"الكناية" و"التمثيل"، وسائر ضروب آّاز من بعدىا »يقوؿ: ، 2النحوية

يدخل شيء منها في الكلم وىي أفرادُ لد يتوخَّ وعنو ت٭دث وبو يكوف، لأنو لا يتُصور أف  "النظم"من مقتضيات 
 بو وُ فكرت في الشيئتُ تريدُ أف تشبو الشيء بأحدت٫ا أيهما أشبَ »فإذا . 3«فيما بينها حكم من أحكاـ النحو

من معالش  كنت قد فكرت في معالش أنفس الكلم، إلا أفّ فكرؾ ذلك لد يكن إلا بعد أف توخيت فيها معتٌ
 .5لا تٖملُ من ات١عالش سوى تلك ات١عالش ات١عجمية ا﵀دودة-قبل دخوت٢ا التًكيب-ات١فردةالكلمة ، ف4«النحو

       ، ىي علم الصرؼ، ويرجع إليو علوـ ثلبثة بأف أقاـ مفتاحو على؛ وقد أكد السكاكي ىذه الصلة
في كوف التًكيب مطابقا  ليهمافي ات١فرد، وعلم النحو، ويرجع إليو في كيفية التأليف، وعلما ات١عالش والبياف، ويرجع إ

، 6علمي ات١عالش والبياف من ت٘اـ علم النحو اعتبر أنو يستوقف النظر في كتابووالذي ، للمعتٌ ات١راد التعبتَ عنو
معرفة خواص تراكيب »-وحسب-، تٔا ت٫ا7«وأوردت علم النحو بتمامو، وت٘امو بعلمي ات١عالش والبياف» يقوؿ:

 .8«ات١عالش، ليتوصل ّٔا إلذ توفية مقامات الكلبـ حقهاالكلبـ، ومعرفة صياغات 
بتُ النحو ومعطياتو من جهة، والبلبغة ومباحثها من جهة أخرى، حتى نهايات القرف  وقد ظلت القطيعة

والذي أولذ عناية بالبلبغة وفنونها، "علم الأسلوب"  ليتغتَ الوضع بنشأةالتاسع عشر وبدايات القرف العشرين، 
رأب عمل الأسلوبيوف على وفي خضم تطوره ورسوخ قدمو بتُ فروع العلم،  ة ّٔا، إذ منها اشتق.لصلتو القدتٯ
 .9عززت الصلة بينهما في النصف الثالش من القرف العشرينبأف اللسانيات اتٟديثة زادت العلمتُ، ثمّ  الصدع بتُ

                                                      
 .8، ص ات١رجع السابق 1
 .38ت٤روس بريك، آّاز رؤية جديدة، ص  ينُظر:2 
 .393عبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإعجاز، ص 3
 .411، صنفسوات١صدر 4 
 .38ت٤روس بريك، آّاز رؤية جديدة، صينُظر:  5
 .39، 38، صنفسو ات١رجعينُظر:  6
7  ،  .37السكاكي، مفتاح العلوـ
 .452، نفسوات١صدر 8 
 .8روس بريك، آّاز رؤية جديدة، ص ينُظر: ت٤ 9
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، عبد اللطيف وت٤مد تٛاسة أمثاؿ ت٘اـ حساف،-وتعالت دعوات كثتَ من اللغويتُ والبلبغيتُ ات١عاصرين
إذ اتٟاجة ، العلمتُبتُ انبتّ وصل ما  حتمية إلذ-وشفيع السيد، وسعد مصلوح، وت٤مد عبد ات١طلب وغتَىم

          العلبقات النحوية  اتٟاصلة عن"ت٨وا جديدا" ينفذُ إلذ بياف الأسرار الفنية ملحة إلذ امتزاجهما تٔا يشكل 
فعلم الصرؼ يطلب النحو، وثانيهما ت٤تاج إلذ أوت٢ما. والنحو »قوؿ سعد مصلوح: ي. 1في اتٞملة  بتُ ات١فردات

مداره على دراسة التًاكيب..وىو ّٔذا يطلب علم ات١عالش، والثالش يطلب الأوؿ، إذ إفّ  علمٌ  -السكاكي-ىو عنده
 .Situational grammar»2علم ات١عالش ىو نوع من النحو ات١قامي على مستوى الكلبـ الأدبي 

الفنوف البيانية من تشبيو »بتُ تلك العلوـ تٚيعا، من ذلك  الوشائج ات١تينةشدّد على ي فمصلوح ىنا
   وىو ت٨وي بالضرورة، ومظهر ،في خواص تراكيب الكلبـ ت٢ا مظهراف: مظهر [والتي] واستعارة وكناية وت٣از مرسل

 .3«وىو دلالر بالضرورة ،في دلالة الكلمات

      بالوقوؼ على ما يقتضيو علم النحو  يتحققكيفية التًكيب ىي ات١ظهر الأوؿ، وىو مظهر ت٨وي، و  
لا ، وىو مظهر دلالر؛ إذ -ات١فردات ومافي حكمها-الكلمفهي ات١ظهر الثالش أما من وظائف ووجوه وعلبقات، 

 .  4دلالاتهافي أنفسها من حيث ىي مفردات، وإت٪ا يكوف بتُ يكوف التًكيب بينها 

 : أنموذج عبد القاهر الجرجانيلاستعاريةتفسير النحو العربي للتراكيب ا-ثانيا
 معايير التركيب الاستعاري عند عبد القاهر:-1

 الصحة النحوية: -1-1
 ضعإفّ التًكيب اللغوي للبستعارة شأنو شأف أيّ تركيب لغوي آخر، ت٭توي على العناصر نفسها، وتٮ

فالتًاكيب البلبغية ىي بالضرورة تراكيب صائبة، إذ إفّ مراعاة قواعد النحو ومبادئو » ، 5نفسهالقواعد النحوية ل
 . 6«ىي أمرٌ لا بدُّ منو في كل تركيب مُفيد

                                                      
 ، الصفحة نفسها.السابقات١رجع ينُظر:  1
 .64،65ص، 2003، 1آفاؽ جديدة، ت٣لس النشر العلمي، جامعة الكويت، ط مصلوح، في البلبغة العربية والأسلوبيات اللسانيةعبد العزيز سعد  2
 .65ات١رجع نفسو، ص 3
 .40، صت٤روس بريك، آّاز رؤية جديدةينُظر:  4
 .19، ص2002، 2أتٛد حسن صبرة، التفكتَ الاستعاري في الدراسات الغربية، دار ات١عرفة اتٞامعية، مصر، طينُظر: 5 
  .90 ص ،1998، 1البلبغة العربية، دار الفكر العربي، القاىرة، ططبل، ات١عتٌ في حسن 6 
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وكوف اتٞملة ذات نسق ت٨وي ىو ما تٯيزىا عن اتٞملة غتَ »فجملة الاستعارة تٚلة ذات نسق ت٨وي، 
ُـ التكوين، وصحة التأليف...واتٞملة غتَ النحوية     ات١قبولة، فاتٞملة النحوية ىي التي تتوفرُ على خاصيتتُ: ت٘ا

 .1«ىي التي تكوف إمّا غتَ تامة التكوين، وإمّا غتَ صحيحة التأليف

فّ بعض النظريات بالغت في انسياقها خلف فكرة أإنو وعلى الرغم من أولية النحو في بناء اللغة، إلا 
النسق، وعلى الرغم من ت٧احها في تٖليل تٚل وتراكيب بسيطة ذات خصائص إعرابية دالة على ات١عتٌ، فهي تبقى 

تٖليل اتٞمل التي تعقدت بنياتُها، وتٖولت ضعيفة لوقوفها عند البنيات السطحية للجمل، ومن ثمَّ لد تتمكن من 
من بنيات عميقة إلذ بنيات سطحية، ومثل ذلك: )خاب ظن زيدٍ( / )رتْت تٕارة الرجل(: تُٖلل ىذه اتٞمل، من 

تٕارة(، والتكملبت: –عُمداتٍ وتكملبت؛ فالعمدات:) ظنات١نظور الإعرابي التقليدي، كجمل فعلية مكونة من 
تٕارة( تكملبت. وذلك –و)ظن الرجل( عُمدات،-ت١نظور الدلالر، على العكس: )زيدالرجل(. وىي من ا-)زيد

 لأف ىذه اتٞمل تٖولت عن بنياتها الأساسية، التي ىي: خابَ زيدٌ في ظنو / ربح الرجل تٕارتو )أو في تٕارتو(.     

للدلالة على ات١عتٌ،  عرابية غتَ ملبئمة ولا تستطيعُ، كذلك، تٖليل اتٞمل التي صارت، فيها، الوظائف الإ
 ، فات١تنبي حتُ يقوؿ: 2كما في التًاكيب آّازية

 مُ لَ اسُ والقَ رطَ محُ والقِ يفُ والرُ والسَّ  ---تٍِ فُ عرِ اءُ تَ يدَ يل والبَ واللَّ  ات٠يلُ 

ات٠يلَ التي يعبر عنها ات١تنبي ىاىنا ليست ات٠يل اتٟقيقية التي تٯكن أف يراىا ات١رء أو يلبمسها، ليست »فإفّ 
ذلك اتٟيواف غتَ العاقل، بل ىي في ىذا البيت عارفة، عاقلة، ترُى من أعطاىا ىذه الأولوية؟ إنو السياؽ الذي 
وردت فيو، والكلمات التي انتظمت معها داخل نظاـ اتٞملة في البيت، فهي مقتًنة بالفعل )تعرفتٍ( الذي أعطاىا 

ولية مع أنوُّ كاف عاقلب قبل أف يدخل سياؽ النص، أليس رتبة الفاعلية، لتصبحَ عاقلب، وأعطى للشاعر رتبة ات١فع
 .3«ىو القائل، إذف فات١رء أماـ خيلٍ جديدة لا عهدَ لو ّٔا ، ولدت داخل النص )اللغة(

فمن ات١نظور الإعرابي، ات٠يل والليل والبيداءُ والسيفُ والرمحُ والقرطاسُ والقلمُ: عُمدات، لكونها فواعل، وياءُ 
فتٍ، تكملةٌ لكونها مفعولا بو. ومن ات١نظور الدلالر، ىي تكملبت، بينما ياء ات١تكلم تُٖيل على ات١تكلم في: تعر 

                                                      

 .21، 20ص، 2010دار كلمات، سلب )الرباط(، ات١غرب، عبد السلبـ سليمي، دراسة في التًكيب، 1 
 . 26، 25، صينُظر: ات١رجع نفسو 2
إشراؼ: عبد القادر الدات٥ي، جامعة اتٟاج ت٠ضر، باتنة،  العربي ات١عاصر، رسالة ماجستتَ، عبد الغتٍ بارة، أزمة ات١صطلح في ات٠طاب النقدي3

 .48ص، 2000-2001
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  ، فواعلعمدة. فوفق التحليل الدلالر لا يقبل الفعل )عرؼَ( الاسنادَ إلا لفاعل تٝتو ] +إنساف[، واتٟاؿ أفّ ال
 .1إنساف[ -في بيت ات١تنبي، تٝتها ]

ردة التي يقتصرُ عليها مستوى الصواب لك التًاكيب ليست ىي الفائدة آّالفائدة في ت»فّ فإ ومع ذلك
النحوي آّرد، أو بعبارة أخرى: إفّ الأسلوب البلبغي ىو إبداعٌ ت٨وي خاص، يقتًفُ فيو اتٞماؿ بالصحة، والإمتاع 

 .2«بالإفادة

ى صحتو واستقامتو النحوية، التًكيب عل يوليس ات٠طأ النحوي كات٠طأ في النظم الفتٍ، فهذا الأختَ قد يبق
     والتحرّز  ،لسنا في ذكِر تقولص اللساف»وىذه الأختَة لا يعُتدُّ ّٔا، وليست تٔزية، يقوؿ عبد القاىر اتٞرجالش: 

، ودقائق يوُصلُ إليها ر اللطيفةكَ نُ في أمور تدُرؾ بالفِ وإتّ٪ا ت٨ .تٔثل ىذا الصواب دّ عراب، فنعتمن اللحن وزيغ الإ
ويصعبُ الوصوؿ إليو، وكذلك لا يكوف  ،ؼ موضعوشرُ صواب دركاً فيما ت٨نُ فيو حتى يَ  ؾُ رَ الفهم، فليسَ دَ بثاقب 

 .3«...وفضل روية نظرٍ، خطأ تركاً حتى ت٭تاج في التحفظ منو إلذ لطف ترؾُ 

الصحة النحوية، أو بتعبتَ أدؽ الاقتصار عليها ىي إحدى خصائص الصورة » طلق، يُستنتجُ أفّ نمن ىذا ات١
     النمطية لارتباطها في نظر البلبغيتُ بالدلالة آّردة على ات١عتٌ من ناحية، ولأنها عُدّت أساس الصورة الفنية 

اىر"، أما الصورة أو ات١عتٌ البلبغي من ناحية أخرى، فالصورة النحوية الصحيحة ىي "الأصل" أو "مقتضى الظ
       -واتٟاؿ ىذه–وظيفة علم ات١عالش فتنحصر  .4«البلبغية فهي تٕاوز للؤصل أو خروج على مقتضى الظاىر

  .يتجاوز دلالتها آّردة على أصل ات١عتٌفي استكناه الأثر الفتٍ للتًاكيب الفنية ، وىو أثر 

ىي ت٣اؿ اختصاص ىذا إلذ اتٞماؿ الفتٍ في الأساليب التي  إلا أنهم نظرواما قدّمو البلبغيوف وعلى أت٫ية 
 .5تٖسينية اتإضاف بوصفهاالعلم 

 دتٖدي تٯكننا من معيارا دقيقا قدـ عبد القاىرالتمايز بتُ مستوى الصحة وات١زية،  وفضلب عن شرحو مسألة
يقوؿ: ، 6«التختَ النحوي»ن ىذين ات١ستويتُ، ذلك ات١عيار ىو ما تُٯكن تسميتو م أيّ طبيعة الأسلوب ونِسبتو إلذ 

                                                      

 .26: عبد السلبـ سليمي، دراسة في التًكيب، صينُظر1 
 .90حسن طبل، ات١عتٌ في البلبغة العربية، ص 2
 .98عجاز، صعبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ3 
 .90حسن طبل، ات١عتٌ في البلبغة العربية، ص 4
 ، الصفحة نفسها.نفسوت١رجع ينُظر: ا5 
 .92، صنفسوات١رجع  6
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وإتّ٪ا تكوف ات١زية وت٬بُ الفضل إذا احتمل في ظاىر اتٟاؿ غتَ الوجو الذي جاء عليو وجهاً آخر، ثم رأيت »...
 .1«تركتو إلذ الثالش ما إذا أنتمهُ عدَ تسنا وقبولا ورأيت للذي جاء عليو حُ  ،النفس تنبو عن ذلك الوجو الآخر

)لا ت٭تملُ إلا وىو ما عبر عنو بقولو: بديل عنو في أداء معناه،  لا حتميّ  في مستوى الصحة الأسلوبف
صحيحة دالة على أصل معناه،  إمكاناتمنتقى من بتُ عدّة  فمتختَّ  ات١زية مستوىأمّا في  الوجو الذي ىو عليو(،

 .2لكنّو يتفرّد دونها تٓصوص ات١زيةو 

على  "توخي معالش النحو بتُ معالش الكلم" عند عبد القاىر نصل إلذ فكرة مؤداىا أف النظم الذي ىو ّٔذا
نظم ت٪طي ت٣رد: تستقيمُ بو التًاكيب استقامة ت٨وية، تتأدى ّٔا ات١قاصدُ والأغراض، وىذا النظم -أحدت٫ا» :نوعتُ

 و زيادة.أضروري في الكلبـ؛ إذ بو تكوف صحتو، وبدونو يكوف اختلبلو وفساده...لا يػُتَصور فيو نقصٌ 

عبد القاىر  ستوى الذي ىو في نظرنظمٌ فتٍ: تسمو دلالتو إلذ مستوى ات١زية والفضيلة، ذلك ات١-وثانيهما
        ، فعبارات عبد القاىر تدؿُّ على أفّ النظوـ أو الأساليب الفنية تُضاؼُ إلذ مستوى الصحة النحوية إضافة

 .3«لا ترتقي ت٤لقة في أجواء الفن إلا إذا استقامت حركتها أولا في أرض النحو

إذا ثبت أفّ » :يقوؿويبتٌ على أساسو، ر الذي يتفرعّ عنو، الأوؿ منهما نواة الثالش، أو اتٞذتبعا لذلك فإفّ 
ثم إذا ثبت  .عليها عملَ ثبتَ أفّ سبب صحتو أف يُ  ،عملَ بقوانتُ ىذا الشأفيُ  ف لاأ ،سبب فساد النظم واختلبلو

وإذا ثبت  ،ثبت أف اتٟكم كذلك في مزيتو والفضيلة التي تعرضُ فيو ،صحتو وفساده من ىذا العلم طَ ستنبَ مُ  أفّ 
 .4«ي معالش ىذا العلم وأحكامو فيما بتُ الكلمتٚيع ذلك، ثبتَ أف ليس ىو شيئا غتَ توخّ 

     وبتُ ات١ستويتُ في النظر للتًاكيب الفنية بوفٌ شاسع، فنظرة النحوي إليها تٗتلف عن نظرة البلبغي ت٢ا 
الوضع اللغوي، وتلك دلالة عامة؛ ] لأنها دلالة  ينظرُ في دلالة الألفاظ على ات١عالش من جهة »تتمايزُ، فالنحوي و 

    من جهة ذلك الاصطلبح لا غتَ[، وصاحب علم البياف ينظر كل لفظ على كل معتٌ في أنو صواب أو خطأ
. وإذا كانت 5«في فضيلة تلك الدلالة، وىي دلالة خاصة، وات١راد ّٔا أف يكوف على ىيئة ت٥صوصة من اتٟسن

                                                      
 286عجاز، صعبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ 1
 .92حسن طبل، ات١عتٌ في البلبغة العربية، صينُظر:  2
 .88 ، صنفسوات١رجع  3
 .84عجاز، صعبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ 4
 . 26ص، ء الدين بن الأثتَ، ات١ثل السائرضيا 5
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، 1ولطائفو الفنية التًكيب أسرار استجلبء الثالشفإفّ غاية ، اب التًكيب النحوي وخطئوصو غاية نظر النحوي رصدُ 
ىل يتصور أف يكوف بتُ اللفظتتُ تفاضل في الدلالة حتى تكوف ىذه أدؿّ على معناىا الذي »اتٞرجالش:  يقوؿ

أف يكوف ىذا  وضعت لو من صاحبتها على ماىي موسومة بو...وحتى يتصور في الاتٝتُ يوضعاف لشيء واحد
متاف ات١فردتاف، لد أف تتفاضل الكهَ خر...وىل يقع في وىم وإف جَ أحسن نبأ عنو وأبتُ كشفا عن صورتو من الآ

، بأكثر من أف تكوف ىذه مألوفة مستعملة، وتلك غريبة من غتَ أف ينظر إلذ مكاف تقعاف فيو من التأليف والنظم
أحسن، وت٦اّ يكد اللساف أبعد؟ وىل تٕد أحدا يقوؿ ىذه وحشية، أو أف تكوف حروؼ ىذه أخفّ، وامتزاجها 

لا وىو يعتبر مكانها من النظم، وحسن ملبئمة معناىا ت١عالش جاراتها، وفضل مؤانستها إ "الكلمة فصيحة"
 .2«لأخواتها؟

العلماء والدارستُ الفارؽ اتٞوىري بتُ النحو وعلم ات١عالش، فحددوا انطلبؽ الأوؿ  العديد منوقد أدرؾ 
ل بتُ النحو والبلبغة، ، مشتَين إلذ علبقة التداخ3منهما من ات١بتٌ إلذ ات١عتٌ، فيما ينطلق الثالش من ات١عتٌ إلذ ات١بتٌ

 ، ويؤكد ذلك قوؿ ابن الأثتَ سالف الذكر. بتُ عمل النحوي وعمل البلبغي ن جانب آخرمفرقتُ م

    ومهما يكن من أمر فقد خرج عبد القاىر عن الإسار السائد عند من تقدمو من أىل البلبغة والنقد، 
 ىيئات ت٥صوصة  في مراعاةفي ت٣رد الاستعارة والتشبيو، بل  لافي توجيهو النظر إلذ مكمن اتٟسن ومعدف ات١زية، 

فالفروقات بتُ التًاكيب والاختلبفات في الأساليب ليس » ،4ضيو قوانتُ النحو وأصولوتقت تٔا، تركيبكل في  
إلذ اتٟركات، وما يطرأ على الكلمات من تغتَات، وإت٪ا الفرؽ في معالش العبارات، وما ت٭دثو ىذا الوضع  ةراجع

 .5«وما تستبعو من معتٌ ،وذلك النظم، فليس ات١قصود معرفة قواعد النحو وحدىا، ولكن فيما تٖدثو ىذه القواعد

 يعُلّق بعضها ببعض، ويبتٌ بعضها    واعلم...أف لا نظم في الكلم ولا ترتيب، حتى»يقوؿ عبد القاىر: 
ي ىو توخّ إت٪ا  كما بيّنا،وذلك أفّ "النظم"،...:»وفي موضع آخر 6«بسبب من تلك هىذ لَ عَ وتُٕ  ،على بعض

                                                      
 .89ص حسن طبل، ات١عتٌ في البلبغة العربية، ينُظر:  1
 .44عجاز، صعبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ 2
 . 92، ص  "يالسلبي للنحو على الدرس البلبغ عيد بلبع، "سلطة اتٞذور الأثرينُظر:  3
 .141: عادؿ حستٍ يوسف، دراسات في البلبغة والأدب، صينُظر 4
 .85، ص1980عبد الفتاح لاشتُ، التًاكيب النحوية من الوجهة البلبغية عند عبد القاىر اتٞرجالش، دار ات١ريخ، الرياض، 5
 .55عجاز، صعبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ 6
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ر أف تصوَّ ، فيُ الش ألفاظٍ معالش النحو مع توالعمل بقوانينو وأصولو، وليس ،معالش النحو وأحكامو وفروقو ووجوىو
 .1«يكوف ت٢ا تفستَ

 استعارة الشاعر: ففي
 *وسالت بأعناؽ ات١طيّ الأباطحُ      --------------

 ىذا شبو معروؼ لأف جعلَ ات١طي في سرعة ستَىا وسهولتو كماء ت٬ري في الأبطح، فإفّ »ليس اتُٟسن 
أدخل  أفثمَّ عدّاهُ بالباء، ب ، ولكن الدقة واللطف في خصوصية أفادىا، بأف جعل )ساؿ( فعلًب للؤباطح،ظاىر

 . 2«لد يكن شيئا ،: )سالت ات١طي بالأباطح((، ولد يقل )بات١طي(، ولو قاؿتُ، فقاؿ )بأعناؽ ات١طيّ الأعناؽ في البَ 

، مع قوؿ الشاعر: )وسالت بأعناؽ (فلو كانت ات١زية في ت٣رد الاستعارة، لاستوى )سالت ات١طي بالأباطح
بينهما خلبفا في التًكيب النحوي، كما بتُّ عبد القاىر. ات١طي الأباطح(، لكن التفاوت وقع بتُ القولتُ، لأف 

 .3ولأجل ىذه العلبقات النحوية ات٠اصة، التي في عبارة الشاعر، كاف الامتياز واتُٟسن

]سورة مرلص،    ﴾ ﴿ :تعالذولو كاف اتُٟسن في ت٣رّد الاستعارة أيضا، لاستوى قولو 

لد ينسبوا » [، مع قولنا )واشتعل شيب الرأس(، لأف الاستعارة حاضرة في القولتُ، لذلك أخطأ الذين 4الآية 
وليس الأمر على ذلك، ولا ىذا الشرؼ العظيم، ولا ىذه ات١زية  ...واىاوجبا سِ الشرؼ إلا إليها، ولد يروا للمزية مُ 

 .4«ّٓرد الاستعارة ، وىذه الروعة التي تدخل على النفوس عند ىذا الكلبـاتٞليلة

                                                      
 .452ص، السابقات١صدر  1
سَهْل أو أرض مُنْبِسطة فسيحة الأرجاء، يسيل فيها ، والأباطح: تٚع أبطح، ومؤنثو بطحاء، وىو من الدَّوابّ: ما يػُركْب وتٯتطى كالبعتَ والنَّاقةات١طيّ *

في الأباطح لأنها تستَ كأنها  ات١اء تاركًا فيها الرّملَ وصغارَ اتَٟصَى. وىي صورة بليغة جدا يُشبو فبها كُثتَّ عَزَّة الشاعر الأموي أعناؽ الإبل بات١اء السائل
قلوب، وات١عتٌ سالَت الأباطحُ بالأعناؽ أي بالإبل وفيو ت٣َاز وىو إطلبؽ اتٞزء وإرادة الكل.تسيل. وىو من ا

َ
وما زؿَ جرسُها يطُرب » لتشبيو البليغ ات١

؛ انظرُْ إلذ صَنيع كُثتَّ حتَُ عبرَّ =بسَيَلبف الأعناؽ فقَد استعارَ السيلبفَ للستَ السلس اللتُ، وىي استعارة م فَة مُتداولَة مُبتذلة قريبة ألو الآذاف إلذ اليوـ
الأباطح؛ حتى كأنها ىي التي  ات١أخذ، ولكنو رَفَعَ عنها ابتذات٢َا بأف أدخلَ أيضاً آّازَ العقلي في إسناد السيلبف إلذ الأباطح؛ ليُعبػّرَ عن كثرَة الركباف في

  ات١اء وانسيابوُ، فمبدأ اتَٟركَة والسرعَة والاتٕاه حركةُ أعناؽ الإبِل،  تستَ، ثم جاء تْرؼ اتٞر الباء في الأعناؽ؛ ليدؿ على سُرعة السيلبف وكأنو سيلبفُ 
طيّْ في أعناقِها عندَ الشعراء ، عبدالرتٛن بودرع«ففي ذلك مَهارةٌ في تَٖويل ات١ػألوؼ إلذ مَعْتٌ غَريب

َ
لغة العربية على الشبكة ، موقع ت٣مع ال، تَٚاؿُ ات١

 : العات١ية
http://www.m-a-arabia.com/site/23835.html :09:51، سا: 13/07/2018. تاريخ الاطلبع عليو. 

 .76، 75صعجاز، عبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ 2
 .142، 141عادؿ حستٍ يوسف، دراسات في البلبغة والأدب، صينُظر:  3
 .100عجاز، ص القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ عبد 4
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     يرى عبد القاىر أف شرؼ ىذه الاستعارة ومزيتها ومكمن أصالتها ىو ما طرأ على العلبقات النحوية 
ييزاً رغم كونو فاعلب من تغتَّ، إذ أسُند الفعل )اشتعل( إلذ غتَ فاعلو اتٟقيقي، الذي ىو الرأس، وجُعل )الشيب( ت٘

     فبهذا التًكيب ات٠اص يتبتُ سنّ زكريا عليو السلبـ العالية جداً ، فإذا جاءه الولد على ىذه اتٟالة حقيقياً. 
      : )اشتعل شيب الرأس، أو الشيبوىذا ما لا يكوف إذا قيل» ، عمر كانت الأعجوبة وحصلت ات١عجزةمن ال

زاف ىذا أنّك تقوؿ : )اشتعل البيت وِ وَ  .ملةفي الرأس(، بل لا يوجب اللفظ حينئذٍ أكثر من ظهوره فيو على اتٞ
 .موؿ، وأنها قد استولت عليو وأخذت في طرفيو ووسطووع الشُ قُ أفّ النار قد وقعت فيو وُ  :ناراً(، فيكوف ات١عتٌ

فأما  .وتقوؿ: )اشتعلت النار في البيت( فلب يفُيدُ ذلك، بل لا يقتضي أكثر من وقوعها فيو، وإصابتها جانباً منو
 .1«فلب يعقل من اللفظ البتة... الشموؿ

يبتُ عبد القاىر في ىذه الأمثلة تٚيعا أثر النحو ومظاىره في جوانب الصورة الاستعارية، وكيف تٯكن 
وبإظهار علبقات النحو »على الوجو الأمثل، استثمار قوانينو، والعمل على مناىجو في بناء الاستعارة وتفستَىا 

ات١طلوبة، كما يتبتُ لنا الأثر ات١هم ت٢ذه العلبقات في فنوف البياف، حيث يدُاخل  ات٠فية ىذه، تُٖفظ للكلبـ وحدتو
 .2«بعض الكلبـ بعضاً، ويبُتٌ ثانيو على أولو بناءً ت٤كماً 

 :فادة البلاغية أو القيمة الفنيةالإ -1-2
 ُـ عن غتَىا،  آّازية، بوصفو ات٠صيصة اتٞوىرية التي تتمايزُ ّٔا الصورة 3الاستعارة الات٨راؼ الدلالر قوا

أو الغرض ات١راد ّٔا ليست دلالة وضعية مباشرة، بل إفّ القيمة الفنية ت٢ا لا تُستمدُّ  تلك الصورة على ات١عتٌفدلالة 
 .4من تٕاوز أو ات٨راؼ عن تلك الدلالة من الاحساس تٔا فيها إلا

تٗصيص الشيء بالشيء تْيث إذا أطلق الأوؿ فهم منو »التي ىي  -فدلالة الاستعارة غتَ الدلالة الوضعية،
دلالتها عمّا  انزاحتالتي  الات٨راؼ بالكلمة عن ىذا الارتباط الوضعي، فالكلمة ات١ستعارة ىي تلك إنها -5«الثالش

                                                      
 .101، صالسابقات١صدر  1
 .144عادؿ حستٍ يوسف، دراسات في البلبغة والأدب، ص  2
 .127، 126حسن طبل، ات١عتٌ في البلبغة العربية، ص ينُظر:  3
 .124ات١رجع نفسو، ص ينُظر:  4
، شرحو وضبطو: ت٤مد أتٛد جاد ات١ولذ بك وت٤مد أبو الفضل إبراىيم وعلي ت٤مد البجاوي، ات١زىر في علوـ اللغة وأنواعهاوطي، لسيجلبؿ الدين ا 5

 .1/38منشورات ات١كتبة العصرية، بتَوت، دط، دت، 
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التًكيب  تٔقتضى بذلك، و الاستعارة. و 1ات١ألوفة خارجة عن دائرة تواردىا ةوضعت للدلالة عليو لتضامها مع كلم
تًانا دلاليا اق( collocation)اختيار معجمي تقتًف تٔقتضاه كلمتاف في مركّب لفظي » النحوي والدلالر

 Semanticsمنطقي،ويتولّد عنو بالضرورة مفارقة دلالية )-عدـ انسجاـأو -ينطوي على تعارض
deviance) ات١ركّب اللفظي إلذ العنصر ...ويتمثّل جوىر ات١فارقة الدلالية في نقل ات٠واص من أحد عنصري

( Colligationفي التًكيب اللغوي شكل مركّب ت٨وي ) collocation)  )الآخر...ويتخذ ات١ركب اللفظي
 .2«وبذلك يكوف مركبا ت٨ويا قابلب للتحليل

أو العبارة التي يكوف وجودىا التي تشكل بؤرة الاستعارة، الكلمة الاستعارية  ىو اتٞدير بالاىتماـ ىناإفّ 
الكلمة الاستعارية ىي التي تُٖدث التمايز الدلالر، والتي يكوف موقعها داخل التًكيب ف. سببا في برُوز الاستعارة

، الأولذ نابضة باتٟياة تِٞدتها، 3سببا من الأسباب ات١همة في أف تعمل بعض الاستعارات، وتكف أخرى عن العمل
 أسباب. في حتُ الثانية ميتة لكثرة تداوت٢ا، أو لغتَ ذلك من

والتي     ات١ستعار لو وات١ستعار منو.  تٕمعونستطيع أف ت٨ُدّد غرض الاستعارة في ضوء طبيعة العلبقة التي 
 .4( للمستعار لوحسب اتٞرجالش نقل اللفظة ات١ستعارة )أو ادعاء معناىا تُسوغّىي التي و  ة.ىي ات١شأّ

أي أنّها صورة ت٤وّلة عنو، وتلك النظرة كانت  ولقد عدّوا التشبيو أصل ات١عتٌ أو الغرض في كل استعارة،
 ،واعلم أفّ الاستعارة لا تدخل في قبيل التخييل»:سببا في إخراج عبد القاىر للبستعارة من دائرة التخييل، يقوؿ

 ، فلب يكوف ت٥ُبره علىو ىناؾبَ وإتّ٪ا يعمد إلذ إثبات شَ  ،ستعارةثبات معتٌ اللفظة ات١إلأفّ ات١ستعتَ لا يقصد إلذ 
وىي كثتَة في التنزيل على ما لا  ،وكيف يعرضُ الشك في أف لا مدخل للبستعارة في ىذا الفن .خلبؼ خبره

 .   »"5تٮفى،كقولو عزّ وجلّ : "

يقوؿ .القرآفنستشفُّ من النص السابق أفّ اتٞرجالش لد يرُد التسوية بتُ استعمالات ت٣ازية ت٤دودة تضمنها 
لقد »ت٤مد الولر عن تٖيّز اتٞرجالش في سعيو إلذ تأصيل مفهوـ التخييل كمعتٌ مركزي كاشف لأسرار البلبغة: 

                                                      

 .124، صطبل، ات١عتٌ في البلبغة العربيةحسن ينُظر: 1 
 .139يوسف أبو العدوس، التشبيو والاستعارة منظور مستأنف، ص 2
 .19ص ،2002، 2دار ات١عرفة اتٞامعية، الأزاريطة، مصر، ط التفكتَ الاستعاري والدراسات البلبغية،، حسن صبرة وسعد سليماف تٛودة أتٛدينُظر:3
 .129حسن طبل، ات١عتٌ في البلبغة العربية، صينُظر: 4
 .238عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص 5
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قد سَهُلَ عليو الأمر لمن ت٤اولة تبرئتو من الكذب. إلذ القرآف التخييل على الرغم  صَعُبَ على اتٞرجالش أف ينسُبَ 
ندما واجوَ القرآف فقد فزع من التخييل وت٘ثَّلَ الكذب أمامو، ولذلك جعلَ أمّا ع عندما كاف يوُاجو نصوصاً بشرية.

 .1«الاستعارة تتعارضُ مع التخييل لأنّها ليست كذبا

يثُبت فيو الشاعر أمراً غتَ ثابت أصلب، »بالإيهاـ والكذب وات١خادعة، إذ فمُقتًفٌ -عنده-أمّا التخييل 
أمّا الاستعارة فإفّ سبيلها  .قولا تٮدعُ فيو نفسو، ويريها ما لا ترىويدّعي دعوى لا طريق إلذ تٖصيلها، ويقوؿ 

، ويدعي دعوى و وىو يثُبتُ أمراً عقلياً صحيحاسبيل الكلبـ ا﵀ذوؼ في أنّك إذا رجعت إلذ أصلو وجدت قائل
و من التخييل ىي أظهر أمرا في البعد عن اتٟقيقة تكشف وجهو في أن بت٢ا شبح في العقل. وستمر بك ضرو 

 .3«نوع من القياس ات٠ادع»ىو أو  ،2«خداع للعقل وضرب من التزويق..

 لا-ومقتضى ذلك أفّ إثبات الشبو بتُ طرفي الاستعارة ىو إثبات ت١عتٌ عقلي صادؽ، وىي نظرة كلبمية 
، لا من جهة حُسن "ؽ والكذبالصد"على أف ينظر إلذ ات١عالش من جهة » تؤُكد حرص عبد القاىر -بلبغية
في التنزيل، وصعوبة عدّىا من التخييل، الاستعارة  ، لكثرة ورود*، وىي نظرة صاغها الوازع الديتٍ ووجهها4«الصورة
 بالإيهاـ والكذب. -الذكِر قبكما س–ات١قتًف

       يوكل للتخييل مهمة  من أسراره في مواطن أخرى نلفيوبيدَ أفّ ىذه النظرة الكلبمية لد تدـ طويلًب، إذ 
فهذا كلو في أصلو ومغزاه وحقيقة معناه تشبيو، ولكن كتٌ لك »بياف بلبغة الاستعارة وعمق تأثتَىا الفتٍ، يقوؿ: 

عنو، وخودعت فيو، وأتيت بو عن طريق ات٠لببة في مسلك السحر ومذىب التخييل، فصار لذلك غريب الشكل 
 .5«منيع اتٞانب، لا يدين لكل أحد

 ففي قوؿ الشاعر: 
 ا يهَ تٔا فِ  توُ اسَ قَ فػَ  اؾَ دَ إلذ نَ ---رتْ ظَ ا نَ ذَ ي إِ حِ ستَ تَ اب لَ حَ إفّ السَ 

                                                      
أتٛد اتٞوة، "معالش النحو ومعالش البلبغة في كتب عبد القاىر اتٞرجالش، ندوة عبد القاىر اتٞرجالش"،  ظر:ينُو  .103الصورة الشعرية، صت٤مد الولر، 1

 .43، ص1998منشورات كلية الآداب والعلوـ الانسانية، جامعة صفاقس، تونس،
 .239عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة،  2
 .258، ص1993 دط، صرية العامة للكتاب، مصر،، ات٢يئة ات١كتاب أرسطو طاليس في الشعر  ،شكري عياد 3
 .259ات١رجع نفسو، ص 4
ة عن طريق يؤكد ذلك ابتعاد عبد القاىر عن الاستشهاد بنماذج من القرآف أو اتٟديث النبوي، فالاستعارات في ىذين ات٠طابتُ لا تؤدي وظيفتها الفني*

 .132، صطبل، ات١عتٌ في البلبغة العربيةحسن نظر: يُ منبع اتٟق ومعدف الصدؽ. التخييل، إذ ىي دائما 
 .296عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، 5
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، وأنو يقيس فيضو بفيض كف لعقِ ؼ ويَ عرِ فّ السحاب حيّ يَ إ "إفّ السحاب لتستحي"يوت٫ك بقولو »...
لبت التي تهزّ ات١مدوح فيخزى وتٮجل، فالاحتفاؿ والصنعة في التصويرات التي تروؽ السامعتُ وتروعهم، والتخيي

، وتفعل فعلب شبيها تٔا يقع في نفس الناظر إلذ التصاوير التي يُشكلها اتُٟذاؽُ بالتخطيط ات١مدوحتُ وتٖركهم
، وتدخل النفس من مشاىدتها حالة أف تلك تعجب وتٗلب، وتروؽ وتونق و بالنحت والنقر، فكماأوالنقش، 

كذلك حكم الشعر فيما  لا تٮفى شأنو..غريبة لد تكن قبل رؤيتها، ويغشاىا ضرب ـ الفتنة لا ينكر مكانو، و 
في صورة اتٟي  ،ا اتٞامد الصامتّٔيصنعو من الصور ويشكلو من البدع، ويوقعو في النفوس من ات١عالش التي يتوىم 

 .1«في قضية الفصيح ات١عرب.. ،الناطق، وات١وات الأخرس

 المعنى ومعنى المعنى عند عبد القاهر: -2

دوف  ،عليو بالألفاظوإلذ ما يدُؿُّ  ،وسائر ما ت٬ري في طريقهما راجعة إلذ ات١عالشالفصاحة والبلبغة »إفّ 
ضربتُ  إلذ، وىو قصد اتٞرجالش من مصطلح معتٌ ات١عتٌ، والذي انطلبقا منو قسّم الكلبـ 2«الألفاظ نفسها

وضربٌ آخر أنت لا تصلُ منو إلذ الغرض بدلالة اللفظ ...نو إلذ الغرض بدلالة اللفظ وحدهُ ضربٌ أنت تصلُ م»
لالة ثانية تصلُ ّٔا في اللغة، ثمَّ تٕد لذلك ات١عتٌ دِ  وحده، ولكن يدلُّك اللفظ على معناه الذي يقتضيو موضوعو 

 .3«إلذ الغرض. ومدارُ ىذا الأمر على "الكناية "و"الاستعارة "و"التمثيل"
ُـ عبد القاىر أمثلة  ، فيقوؿ:يقُدّ  ،وىي أف تقوؿ :"ات١عتٌ"»...توضيحية ثم يصوغُ تعريفاً ت٢ذا ات١فهوـ

  أف تعقل ، من ظاىر اللفظ، والذي تصلُ إليو بغتَ واسطة، و"تٔعتٌ ات١عتٌ" و"ومعتٌ ات١عتٌ"، تعتٍ بات١عتٌ ات١فهو َـ
 .4«آخر ثمَّ يفُضي بك ذلك ات١عتٌ إلذ معتٌ ،من اللفظ معتًٌ 

القاىر في فهمِ حركة الاستعارة مكّنو من الانفتاح على التفكتَ التفاعلي، فكاف مُدركا للوجو إفّ توسّع عبد 
الأسرار فقد ذىب في  ،أو ات١عتٌ الأصلي وات١عتٌ الفرعي بتعبتَ القُدامى ،ستعار لوعلبقة بتُ ات١ستعار وات١الآخر لل

                                                      
 .297، صالسابقات١صدر  1
 .259عجاز، صالقاىر اتٞرجالش، دلائل الإ عبد 2
 .262، صنفسوات١صدر  3
 .263ص ،ات١صدر نفسو4 
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ات١ستعار لو، بل إفّ ليس معزولا ت٘اـ العزؿ عن  تعارةإلذ أفّ العالد الذي ينتمي إليو الطرؼ ات١ستعار في تركيب الاس
 .1بينهما في الأصل صلةً دلالية في معنمٍ من ات١عالز

ففي)زيدٌ الأسد( ليس معتٌ اللفظ أي الأسدية،  أفاضَ اتٞرجالش في بياف التفاعل بتُ طرفي الاستعارة،فقد 
      وإتّ٪ا ىو ات١عتٌ الذي استلزموُ اللفظ، فنقلت الأسدية إلذ زيدٍ يُصاحبو تٗل  عن اتٞانب الدلالر غتَ ات١قبوؿ 

إذا قلت رأيت أسدا جدّؿ »يقوؿ العلوي:  .فّ لو أظافرَ ونيوبا حادّة قاطعةوىو أ .بالأسديةفي وصفِ زيدٍ 
إذ ليس من شأنها  أسدا عن لوازـ الآساد وخصائصها، طاؿ بنصلو ويشكُّ الفُرساف برُت٤و،فقد جرّدتَ قولكالأب

ستعار بتُ ات١ . وىذا التخلي ىو عينوُ معتٌ التفاعل 2«تٕديل الأبطاؿ، ولا شكّ الفرساف بالرماؿ والنصاؿ
    وات١ستعار لو، وىو يقتضي ألا يكوف للؤسد شيء من صفات زيد، فمعتٌ الشجاعة في قوت٢م جاء زيد الأسد 

ختلفتتُ، فكرة أفّ زيداً رجل، وأفّ الأسد حيواف.
ُ
 ىو التشبيو الناتج عن العلبقة بتُ الفكرتتُ ات١

ستعارة الطتَاف لغتَ ذي جناح إذا أردت ومثالو ا الأفضل ت١ا ىو دونو، لفظفأنت تستعتَ »اتٞرجالش:  يقوؿ
إذا عدا عدوا كاف حالو فيو شبيهاً  لو والسباحة علو، السرعة، وانقضاض الكواكب للفرس إذا أسرع في حركتو من

جنسٌ واحدٌ من حيث اتٟركة على  ادْو كلّهومعلوٌـ أفّ الطتَاف والانقضاض والسباحة والعَ  .تْالة السابح في ات١اء
إذا وجدوا   ثّم إنّهم .أنّهم نظروا إلذ خصائص الأجساـ في حركتها فأفردوا حركة كلّ نوعٍ منها باسم طلبؽ، إلاالإ

                                                      

(: أو ات١عينم، أو السمة الدلالية، أو ات٠اصية الدلالية ىو الوحدة Sème. وات١عنم )823دراكية، صصالح بن ات٢ادي رمضاف، النظرية الإينُظر: 1 
 أو الدنيا للمعتٌ، غتَ القابلة للتجزئة إلذ عناصر أخرى، وغتَ قابلة للتحقق ات١ستقل.  الصغرى 

Voir : Jean Dubois et autres Dictionnaire de linguistique, Librairie Larousse, Paris, 1973,  p433. 
نظر: عبد اتٞليل مرتاض، التحليل البنيوي للمعتٌ يُ (،  La sémème وات١عالز لا تظهر إلا في إطار شكل دلالر أكبر ىو ما يصطلح عليو: ات١فهم )

لوبية ، وعبد ات٢ادي بوطارف، ات١صطلحات اللسانية والبلبغية والأس77 ،76، ص2010والسياؽ، دار ىومة للنشر والنشر والتوزيع، اتٞزائر، دط، 
. الذي ىو ت٣موعة من السمات 337والشعرية انطلبقا من التًاث العربي ومن الدراسات اتٟديثة، دار الكتاب اتٟديث، القاىرة، دط، دت، ص

 الدلالية ات١لبئمة الداخلة في تعريف جوىر وحدة معجمية.
«L’ensemble des traits sémantiques pertinents (ou sèmes) entrant dans la définition de la 
substance d’un Lexème », Christian Touratier et Armand Colin, La sémantique, de Pottier, 
1963, p31. 

 .1/236، 1914، مطبعة ات١قتطف، مصر، عجازوعلوـ حقائق الإ الطراز ات١تضمن لأسرار البلبغة العلوي،ت٭تِ بن تٛزة  2
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العبارة من ذلك اتٞنس فقالوا في غتَ ذي لو في الشيء في بعض الأحواؿ شبهاً من حركة غتَ جنسو استعاروا 
 .1«ناح طار كقولو : وطِرتُ تٔنصلي في يعملبتاتٞ

  في القول إن  المجاز نوعان؛ إفرادي وتركيبي -3

أىمُّ أضرب آّاز، وأتٟقوا ّٔا "الاستعارة التمثيلية" أو التمثيل على حدّ فق البلبغيوف على أفّ "الاستعارة" ات
لغة ، ، وعدّوا كذلك من آّاز ما عُرؼ بالتشبيو البليغ أو التشبيو على حد ات١با-اصطلبح عبد القاىرب-الاستعارة 

 .2ومنهم من عدّه استعارة

 أما آّاز فتَى عبد القاىر أفّ الشهرة فيو لشيئتُ:
 الاستعارة؛- 

 التمثيل إذا جاء على حدّ الاستعارة )الاستعارة التمثيلية(.-

 ا(شجاع رجلب)أي  ، كقولنا: رأيت أسدا"أف تٕعل الشيء بالشيء ليس بو"أمّا الاستعارة فضرباف متغايراف:
إذ أصبحت يدُ " "أف تٕعل للشيءِ الشيءَ ليس لوُ"، ت٨و قوؿ لبيد: والآخر أسداً، وليس بأسدٍ. الرجلتّعلنا 

 للشماؿ)الريح( يدا، وليس ت٢ا ذلك.فجعل "، الشَّماؿ زمامها

وينبو عبد القاىر إلذ أننا في ت٨و قولنا: زيدٌ أسد، وزيدٌ ىو الأسد، قد جعلنا الشيءَ الشيء ليس بو، وىذا 
–أف يعد من الضرب الأوؿ من ضربي الاستعارة، لكن ليس كذلك؛ إذ تفتًؽُ أمثاؿ ىذه اتٞمل آّازية يقتضي 

عن أمثلة الضرب الأوؿ من الاستعارة، في أننّا صرحنا في ىذه الأمثلة -التي جرى فيها ات١شبو بو خبرا على ات١شبو
كوف زيدٌ )ات١بتدأ ات١صرح بو( أسداً، وليس بأسد. بات١شبو، فأصبحنا في حاجة إلذ اثبات ادعائنا وتقريره، إذ كيف ي

وذلك خلبؼ قولنا: رأيتُ أسدا، فهذا يوحي بأنو قد ثبت في وىم ات١تكلم أنو لد ير سوى صورة الأسد أماـ 
-بناءً على ىذه التفرقة-وانتهى عبد القاىر راده، وقد استعار لو صورة الأسد.ناظريو، فليس في حاجة إلذ إثبات م

                                                      
ات١نصل بوزف القنفد: السيف، وتفتح الصاد. واليعملبت: تٚع يعملة بالفتح، وىي الناقة النجيبة » .41اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص عبد القاىر 1

 . ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها )ات٢امش(.«ات١طبوعة على العمل
 .24روس بريك، آّاز رؤية جديدة، صينُظر: ت٤ 2
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 لاحقا(، وىو ما عرؼ ىذا النوع ات١صرح فيو بات١شبو لا يسمى استعارة، وإت٪ا ىو )تشبيو على حد ات١بالغةإلذ أفّ 
  .1التشبيو البليغ(بػػػػػػ)

"التمثيل على حد الاستعارة" أو )الاستعارة التمثيلية(، فمثات٢ا قولنا ت١ن يتًدد في الأمر بتُ فعلو »وأمّا 
ُـ رجِلب وتؤخر  أخرى"، فقد جُعل كأنو يفعل ذلك على اتٟقيقة، وإت٪ا الأصل: "أراؾ في ترددؾ  وتركو:"أراؾ تقد

    كمن يقدـ رجِلب ويؤخر أخرى". فهو بذلك على حد الاستعارة في قولنا: رأيت أسداً، فجعل كأنو الأسد 
أدخلو في باب على اتٟقيقة، وإت٪ا الأصل فيو التشبيو؛ أي رجلب كالأسد. فبناء ىذا التمثيل على حد الاستعارة 

 .2«آّاز، وكذلك نظائره

     وقد فصل عبد القاىر الرأي في النوعتُ بإتٟاقهما ضمن مصطلحتُ؛ آّاز الإفرادي ثّم آّاز التًكيبي 
 أو اتُٟكْمي )العقلي(، وفيما يأتي بياف الفرؽ بينهما.

 :المجاز في المفرد-3-1

نتج ». وذلك ت٨و قولنا: رأيتُ أسداَ. وىو ت٣از 3«ظ نفسوفي ذات الكلمة، وفي اللف»وىو أف يقع آّاز  
   ، تٔؤازرة السياؽ، آخر ىو)الرجل الشجاع(عن النقل الدلالر ت١عتٌ كلمة أسد عن مسماىا الأصلي إلذ معتٌ 

 .4«وىو ما تٯكن أف يطلق عليو )آّاز الافرادي(

الأصلي(  ات١عتٌ ات١نقوؿ عنو )ات١عتٌ اتٟقيقيبتُ  ويشتًط كل من طرؽ باب اتٟقيقة وآّاز وجود مناسبة
ثم اعلم بعد أفّ في إطلبؽ آّاز على اللفظ ات١نقوؿ » :ات١عتٌ آّازي الفرعي(، يقوؿ عبد القاىروات١عتٌ ات١نقوؿ إليو )

  عن أصلو شرطا وىو أف يقع نقلو على وجو لا يعرى معو من ملبحظة الأصل. ومعتٌ ات١لبحظة أف الاسم يقع 
ومن شأف النعمة أف  ...تقوؿ أنو ت٣از فيو بسبب بينو وبتُ الذي تٕعلو حقيقة فيو ت٨و أف اليد تقع للنعمة ت١ا

ؤّا  ،هر سلطانها في اليدوكذلك اتٟكم إذا أريد باليد القوة والقدرة لأف القدرة أكثر ما يظ..تصدر عن اليد.

                                                      
 ، الصفحة نفسها.السابقات١رجع  1
 .26، 25ات١رجع نفسو، ص 2 
 .293عجاز، صعبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ3
 .15ت٤روس بريك، آّاز رؤية جديدة، ص4 
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. وأكثر ات١صطلحات 1«من الأفاعيل وغتَ ذلك ،واتٞذب والضرب والقطع ،يكوف البطش والأخذ والدفع وات١نع
 .2تداولا للتعبتَ عن ىذه ات١ناسبة ىو مصطلح العلبقة

منها أنها الوصلة أو ات١ناسبة التي تربط بتُ ات١عتٌ  ،متفقة في مضامينها الصيغة،وللعلبقة تعريفات ت٥تلفة 
 . 3ات١نقوؿ عنو وات١نقوؿ إليو ، فهي صلة بتُ الأصل وفرعو

 إذا وصفناف» ؛ ذلك أناّ 4يفُضي بالضرورة إلذ كونو ت٣ازا لغويافإفّ ذلك از في الكلمة ات١فردة آّ وكوف
كاف حكما أجريناه على ما جرى ...نسافاليد ت٣از في النعمة، والأسد ت٣از في الإ: بآّاز الكلمة ات١فردة، كقولنا

لأنا أردنا أف ات١تكلم قد جاز باللفظة أصلها الذي وقعت لو ابتداء في اللغة، وأوقعها على غتَ  من طريق اللغة عليو
 .5«وإما لصلة وملببسة بتُ ما نقلها إليو وما نقلها عنو ذلك إما تشبيها

ة التجوز في ات١فرد ذاتو على الدلالة العقلي»اكي وات٠طيب القزويتٍ بإمكانية وقد قاؿ الفخر الرازي والسك 
 .6«ت٢ا في مباحث آّاز والاستعارة للكلمة؛ لأفّ الدلالة الوضعية لا دخل

[ توضيح 33]سورة سبأ، الآية ﴾    :﴿( عند تناولو لقولو تعالذ208وللفراء )ت

إضافة  أجازليل والنهار، وإت٪ا ات١عتٌ: بل مكركم بالليل والنهار. وقد ال من خصائص ات١كر ليسإذ ت٢ذه ات١سألة، 
ناـ  أو: نهارُؾ صائم، وليلُك قائم،مثلما كانت العرب تقوؿ: إلذ الليل والنهار، ويكونا كالفاعلتُ،  الفعل
     .فمجازية ىذه اتٞملة لد تتحقق من جهة العلبقات النحوية في حد ذاتها بعيداً عن التفاعل النحوي 7ليلك

                                                      
 .343عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص1
اللغوي، دار النهضة العربية للطباعة  ّٓاز وأثره في الدرسات٤مد بدري عبد اتٞليل،  :ينُظرتٝيت بذلك لتعلق ات١عتٌ الثالش )آّازي( بالأوؿ )اتٟقيقي(، 2

ظر: خدت٬ة ت٤مد الصافي، أثر آّاز في فهم الوظائف النحوية وتوجيهها في السياؽ، دار السلبـ للطباعة ينُ. و 67، ص1986والنشر، بتَوت، دط،
 .39، ص2008، 1والنشر والتوزيع والتًتٚة، القاىرة، ط

 .67ص، ره في الدرس اللغويآّاز وأث، ظر: ت٤مد بدري عبد اتٞليلين3ُ 
 .16ت٤روس بريك، آّاز رؤية جديدة، ص4
 .355عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص5
، 1دراسة في خصائص اللغة الأدبية من منظور النقاد العرب آّلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط عبد اتٟكيم راضي، نظرية اللغة في النقد العربي6

 .124ص، 2003
 .50ت٤روس بريك، آّاز رؤية جديدة، ص ينُظر: 7
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بتُ ات١فردات، وإت٪ا ىي نتاج ذلك التفاعل بتُ ات١فردات ات١عجمية في علبقاتها النحوية داخل التًكيب؛ وذلك 
 .1يُشركو في اتٟكم وات١عتٌبإضافة كلمة )مكر( إلذ )الليل(، ثم عطف )النهار( على )الليل( لِ 

      الغضب ، فإفّ [154]سورة الأعراؼ، الآية  ﴾    ﴿وفي قولو تعالذ: 

 .2سكن وات١عتٌ:لا يسكت، إت٪ا يسكت صاحبو، 

وضح عبد القاىر   على أظهر وأخصّ صفات ات١فردة ات١عجمية، وقد*فرادي في البلبغة العربيةويبُتٌ آّاز الإ
كيف أف التفاعل النحوي بتُ ات١فردات على جهة آّاز إت٪ا يكوف بتُ أخصّ معانيها وأشهرىا، وليس بتُ كل 

الشبو إذا كاف وصفا معروفا في الشيء، قد جرى العُرؼ بأف يُشبو »ات١عالش التي تٖملها ات١فردة ات١عجمية؛ ذلك أفّ 
كالنور واتٟسن في الشمس أو الاشتهار والظهور.. فاستعارة -يقاس عليو من أجلو بو، وتعُورِؼَ كونو أصلب فيو

الاسم للشيء على معتٌ ذلك الشبو تٕيء سهلة منقادة، وتقعُ مألوفة معتادة. وذلك أف ىذه الأوصاؼ من ىذه 
 .3«الأتٝاء قد تعورؼ كونها أصولا فيها ، وأنها أخص ما توجد فيو ّٔا

 وأظهر ما فيوبالقمر، و  ،4أظهر ما في الشمس استدارتها وضياؤىا ورونقهاومنو شبهت ات١رأة بالشمس، إذ 
       ، وما 6في تٚاؿ عينيها البقرة الوحشيةب، و في تٚاؿ جيدىا الغزاؿب، و في تثنيها ولينها الغصنبو  ،5ّٔاؤه ونوره

 .7من تلك الأتٝاء إلذ ذلك من أوصاؼ

                                                      

 .45، صالسابق ت١رجعينُظر: ا1 
 )ات٢امش(. 50ات١رجع نفسو، ص ينُظر : 2
*
 )ات٢امش(.52ات١رجع نفسو، صينُظر: وىذه الفكرة احتفى ّٔا التوليديوف التحويليوف، ودرسوىا تٖت ما يسمى بالسمات الانتقائية للمفردات،  

 .250عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص 3
 اللببسات من اتٟرير جلبببا---بأبي الشموس اتٞات٨ات غواربايقوؿ ات١تنبي: 4 

تلك الشموس أغارت على قلوبنا وعقولنا بوجناتهن، سلبت ىذه الشموس تٓدودىن وحسنهن فالشموس ىنّ النساء، واتٞات٨ات ات١وائل للغروب، 
 حتى اف تلك الوجنات تنهب الناىب وىو الرجل الشجاع ات١غوار.قلوبنا وعقولنا، 

 فَلَبحَ مِنْ بػَتُِْ أثَػْوَابٍ وَأَسْتَارِ  ---يقوؿ عمر بن أبي ربيعة: بَلْ وَجْوُ نػُعْمٍ بدََا وَاللَّيْلُ مُعْتَكِرٌ 5 
 وشبهها امرؤ القيس بعتُ البقرة الوحشية )وحش وجرة( في قولو: 6 

 .بنَِاظِرَةٍ مِنْ وَحْشِ وَجْرَةَ مُطْفِلِ  ---عَنْ أَسِيلٍ وتػَتَّقِيتَصُدُّ وتػُبْدِي 
 وَللِدُّرّْ الْمَلَبحَةُ وَالصَّفَاءُ  ---ويقوؿ زىتَ بن أبي سلمى: وَأمََّا الْمُقْلَتَافِ فَمِنْ مَهَاةٍ 

 بأَِخْبِيَةٍ، يػَنْظرُْفَ مِنْ فػَرجَِ غِيدٌ  ---كَأَفَّ أَت٧ُْمَوُ واللَّيْلُ مُعْتَكِرٌ  :قاؿ ت٤مود سامي البارودي7 
 فنجوـ الليل، متخفية وراء السحاب، كأنهن تٚيلبت ينظرىن من فجوات أخبيتهن. 
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التباعد بتُ الشيئتُ  »إلا أننا ت٧دهُ في غتَ موضع يرى أفّ  وإف استحسنَ  عبد القاىر الشبو ات١ألوؼ ات١باشر،
...وذلك أفّ موضع الاستحساف أنّك ترى ب، وكانت النفوس ت٢ا أطربكلما كاف أشد، كانت إلذ النفوس أعج

 .1«ّٔا الشيئتُ مِثلتُ متباينتُ ومؤتلفتُ ت٥تلفتُ

صائص" يبتُ ابن جتٍ أسس بناء اتٞملة وفي باب "الدلالة اللفظية والصناعية وات١عنوية "من كتاب "ات٠
ألا ترى إلذ )قاـ( ودلالة لفظو على مصدره، ودلالة بنائو على زمانو، ودلالة معناه على فاعلو، »العربية، يقوؿ: 

فهذه ثلبث دلائل من لفظو وصيغتو ومعناه...ألا تراؾَ حتُ تسمع )ضرب( قد عرفت حدثو وزمانو، ثم تنظر فيما 
  عل، ولا بد لو من فاعل، فليت شعري من ىو؟ وما ىو؟ فتبحثُ حينئذٍ إلذ أف تعلم الفاعل بعدَ فتقوؿ: ىذا ف

من ىو وما حالو، من موضع آخر لا مسموع )ضرب(، ألا ترى أنو يصلح أف يكوف فاعلو كلَّ مذكر يصح منو 
 .2«الفعل، ت٣ملب غتَ مفصل

           اشتًاط منطق أو ت٣از أو حقيقة.فكل ما استقاـ أف يكوف فاعلب لػػػ)ضرب( أعُرب فاعلب من غتَ
فات١تكلم تٔجرد نطقو للكلمة الأولذ من اتٞملة تتحدد ت٢ذه الكلمة ثلبث دلائل: دلالة لفظية، وىي الدلالة »

لدلالة ات١ستفادة من صيغة ات١ستفادة من لفظ الكلمة، وىي ما توازي )الدلالة ات١عجمية(، ودلالة صناعية، وىي ا
ما توازي )الدلالة الصرفية(، ودلالة معنوية، يتمُ فيها تٖديد العنصر الغائب أو التالر في اتٞملة لكي ، وىي الكلمة

يتألف الكلبـ ات١فيد، وىذا التحديد يتمُ على ات١ستويتُ النحوي والدلالر، فػػ )ضربَ( فعلٌ ت٭تاجُ على ات١ستوى 
لدلالر فلب بدّ أف يكوف الفاعل قادراً على القياـ و)مفعوؿ بو(، أمّا على ات١ستوى ا النحوي إلذ )فاعل مذكر(

وأف يكوف ات١فعوؿ بو ت٤لب صحيحا لوقوع الفعل عليو  ،-على حدّ تعبتَ ابن جتٍ-و الفعل(بالفعل، أو )يصحُّ من
  .3«من ىذا الفاعل ات١خصوص في سياؽ اتٞملة

نصر الغائب، وكاف غتَ ملبئم دلاليا دلالةٌ على أنو إذا ما اختتَ الع»وفي قوؿ ابن جتٍ )يصحُّ منو الفعل( 
 .4«فستنتقل دلالة اتٞملة إلذ آّاز؛ ذلك أفّ الفاعل الذي اختتََ لا يصح منو الفعل على جهة اتٟقيقة

                                                      
 .250عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص1
 . 2/444 تٖقيق: ت٤مد علي النجار، ات١كتبة العلمية، دت، دط، ، ات٠صائص،)أبو الفتح( بن جتٍعثماف  2
 .54، 53يك، آّاز رؤية جديدة، صت٤روس بر 3 
 .54، صنفسوات١رجع 4 
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فرادي اعتماداً على البناء اللغوي للجملة فحسب، فقولنا: )رأيتُ أسداً( قد يرُادُ ولا تتحدد ت٣ازية آّاز الإ
اتٟيواف ات١فتًس نفسو، فليس ىناؾَ ما تٯنعُ كوف الرؤية ت٦كنة من الفاعل)ات١تكلم( للمفعوؿ بو بو رؤية الأسد، ذلك 

)أسداً( على جهة اتٟقيقة. ومن ثَمَّ لا بدَُّ من اللجوء إلذ السياؽ بشقيو ات١قامي أو ات١قالر، إذ بو تنصرؼ دلالة  
توجيو اتٞملة إلذ معناىا آّازي إذا كانت من قبيل فالسياؽ بشقيو ضرورة في  .1كلمة )أسد( إلذ اتٟقيقة أو آّاز

فرادي، إلا إذا كاف انصراؼُ التًكيب إلذ ات١عتٌ آّازي أسرعَ من انصرافو إلذ اتٟقيقة، فعندئذ تٗفّ حدّة آّاز الإ
 .2الضرورة إلذ السياؽ

 المجاز التركيبي أو الحُكْمي ) المجاز في الجملة(:-3-2
، 3«أخرجت اتٟكم ات١فاد ّٔا عن موضعو في العقل لضرب من التأويل، فهي ت٣ازكل تٚلة »وبيانو أفّ 

على الكلمة فقط، وتكوف الكلمة متًوكة على ظاىرىا، ويكوف  ىر في حكم ت٬ُ »-في ىذه اتٟاؿ- ويكوف التجوز
 .4«تعريض ولا ا في نفسو، ومراداً من غتَ توريةمعناىا مقصود

 ت٨و قوؿ الفرزدؽ: 

 5ملبغِ ػػػمَ ولا ت٥َبوطة في ال ،عِلبطا---لد تكن ،ت١سامعسقتها خُروؽ في ا

"سقتها خروؽ في ات١سامع" من النقل الدلالر للمعالش ات١عجمية  لد يتحقق آّاز في قوؿ الفرزدؽ»
للمفردات؛ إذ كل مفردة مستخدمة على حقيقتها. وإت٪ا تٖقق بسبب العلبقات النحوية )التي ت٘ثلها ىنا علبقة 

ليس التجوز في نفس )سقتها(، ولكن :»، وىو معتٌ قوؿ عبد القاىر6«ات١عالش ات١عجمية للمفردات الفاعلية( بتُ
 .7«في أف أسندىا إلذ ات٠روؽ

                                                      

 .60، صالسابقات١رجع ينُظر:  1 
 . 62ت١رجع نفسو، صينُظر: ا 2
 .385عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص3 
 .293عجاز، صعبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ4
، والضمتَ في سقتها للئبل، العلبط: وسم يكوف في عنق البعتَ، ت٥بوطة عليها تٝة، ات١لبغم: ما حوؿ الفم 15ت٤روس بريك، آّاز رؤية جديدة، ص5 

 )ات٢امش(. 15ت٦ا يبلغو اللساف. نفسو، ص
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.6 
 .294عجاز، صعبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ 7
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   وقولنا: )أتنازعتٍ في يد ّٔا أبطش(، يكمن »كما أفّ الفارؽ في قوؿ لبيد الآنف الذكر )يد الشماؿ(، 
   لك بسبب علبقة الإضافة بتُ ات١فردتتُ التي استخدمت في أف النحو ىو الذي صنع آّاز في بيت لبيد، وذ

كل منهما في معناىا ات١عجمي. في حتُ أفّ السبب في ت٣ازية القوؿ الآخر إت٪ا ىو النقل الدلالر ت١عتٌ )يد(إلذ 
 معتٌ آخر ىو )إنساف لو حكم اليد وفعلها(.

كما في ت٨و قوؿ -إفّ ىذا كلو يفضي إلذ أفّ آّاز في الاستعارة، التي ىي ادعاء الشيء للشيء ليس لو 
أف تدخل تٖت إطار مفهوـ -إذف-النحوية بتُ ات١فردات، فأولذ ّٔااستعارة تركيبية قائمة على العلبقات  -لبيد

 .1«)آّاز اتُٟكْمي(

في نفس  التي ىي ت٣از–تراؾ في الاستعارة » للبستعارة، يقوؿ:  وقد أشار عبد القاىر إلذ ىذا النوع الثالش
، ويفتح طريق ومشبوٌ  وأنت تٖتاج في الأمر الأكثر إلذ أف ت٘هد ت٢ا وتقدـ وتؤخر ما يعلم بو أنك مستعتٌَ -الكلمة

لد يكن  إذا»في الكلمة نفسها، ىناؾ ت٣از حُكْمي، جاء في الدلائل:  ، فمثلما ىناؾ ت٣از2«آّاز إلذ الكلمة
         على بصتَة ه اتٞملة، وأحسن ضبطها، حتى تكوففاعرؼ ىذ .آّاز في نفس اللفظ، كاف لا ت٤الة في اتٟكم

 .3«من الأمر

رأيتُ ) :-أف تستعتََ صورةً عامةً كليةً لشيء الذي ىو جعلنا الشيءَ الشيءَ ليس بو، وذلك-فمثل الأوؿ
)رأيتُ أسداً(، وأنت تريد )رجلب شجاعا(.ومثل الثالش، الذي ىو جعلنا ، أو (امرأةً )، وأنت تريدُ (بدراً طالعاً 

، فاستعرْت (صفعت فُلبناً يَدُ الدىر)أف تستعتََ للشيء جزءاً فقط من شيء آخَر:  الشيءَ للشيءِ ليس لو، وذلك
َـ من أسُند إليو فعلُ الص فعِ )تٕعلُ اليدَ من الدىر يداً، وأسندتَ إليها إحداث أذى بشخص، أي: تقوـ اليدُ مقا

ستعارَ وىو اليدُ تنزَّؿ منزلةَ الفاعل، وما تَٕاوزَ حدودَ النحو تفُسرهُ البلبغةُ 
ُ
فاعلًب( /الائتلبؼُ في أفّ اتٞزء ات١

 والاستعارةَُ.

 .4يد الشّماؿ )في بيت لبيد(ومثل ىذا النوع كذلك : 

                                                      
 .27آّاز رؤية جديدة، صت٤روس بريك،  1
 .299عبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإعجاز، ص2
 .297ات١صدر نفسو، ص3 
 إذ أصبحت بيدِ الشماؿ زمِامُها. ---وغداةَ ريحٍ قد كشفت وقرَّةٍ  4
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ذلك أفّ الأوصاؼ اللبحقة للجمل من حيث ىي »؛ ازاً عقليات٣ عَدهآّاز في اتٞملة إلذ  كوفويفضي  
       تٚل لا يصح ردىا إلذ اللغة، ولا وجو لنسبتها إلذ واضعها؛ لأفّ التأليف ىو إسناد فعل إلذ اسم أو اسم 
إلذ اسم، وذلك شيء ت٭صل بقصد ات١تكلم، فلب يصتَ )ضرب( خبرا عن )زيد( بوضع اللغة، بل تٔن قصد إثبات 

 .1«الضرب فعلب لو

. إلا أفّ ذلك ليس 2وقد شاع بتُ الدارستُ العرب القدامى أف آّاز في التًكيب ىو ما يعرؼ بآّاز العقلي
     بالضرورة، فقد تٗرج اتٞملة لضرب من التأوؿ من ات٠بر إلذ الإنشاء كالدعاء في قوؿ القائل: رحم ا﵁ فلبنا. 

 .3از علبقتو غتَ ات١شأّةمن آّ  أو قولو لك عند العطس: يرتٛك ا﵁. فهذا نوع

ومتى وصفنا بآّاز اتٞملة من الكلبـ كاف ت٣ازا من طريق ات١عقوؿ دوف » يقوؿ عبد القاىر في موضع آخر: 
في مواضع  -عبد القاىر-. وقولو اتٞملة دليل على أف آّازية تقع في الإسناد لا في اللفظ، ولذلك يسميو 4«اللغة

 حتُ يسمى ات١فرد ت٣ازا في ات١ثبت.عدة بآّاز في الإثبات، في 

 سناد تركيبيا، ت٨و قوؿ الشاعر: وإذا كاف الإ
 ولا رجلب قامت تعانقو الأسد ---فلم أر قبلي من مشى البحر ت٨وه 

–فإننا لسنا في حاجة ملحة إلذ السياؽ كي ت٨ُدد كوف الكلبـ حقيقة أـ ت٣ازا؛ إذ ينصرؼ التًكيب »
لا تقعُ في اتٟقيقة من الفاعل )الُأسد( على ات١فعوؿ بو )الضمتَ العائد على "رجلب"(،  إلذ آّاز. فات١عانقة -بداية

الاسناد النحوي أخرجو من دائرة »؛ إذ إف ّ 5«كما أفّ ات١شي لا يقع من الفاعل )البحر( على جهة اتٟقيقة كذلك
        نتمي إليو، وىو البحر، وكلالبحار لأنو تْر تٯشي مثل ات١اشتُ، ولفظو ات١عجمي يبقي لو خصوصية نوعو الذي ي

يشدّه فيبقى في مرحلة وُسطى، فلب يصبح أحد أفراد من تٯشوف، -سناد النحوي واللفظ ات١عجميالإ-من الطرفتُ
 .6«ولا يعود تْرا، كما كاف من قبل الإسناد النحوي

                                                      
 . 408عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص1
 تُٝي كذلك لأنو تٮرؽ قاعدة عقلية منطقية، ويسمى كذلك: آّاز اتٟكمي، الإسناد آّازي، ت٣از الإثبات. 2
 .241، 240، ص 2000، 1نظر: علي ت٤مد علي سلماف، آّاز وقوانتُ اللغة، دار ات٢ادي للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، طيُ  3

 .355عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص 4
 .63ت٤روس بريك، آّاز رؤية جديدة، ص5
 .11، اتٞملة في الشعر العربي، صعبد اللطيف ت٤مد تٛاسة 6
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ازاً من جهة علبقة إفّ آّاز التًكيبي قد يكوف ت٣ازاً من جهة علبقة ت٨وية أو أكثر؛ فمثاؿ ما كاف ت٣
] سورة البقرة، ﴾   ﴿مثل قولو تعالذ : »أو ، 1الفاعلية، قولنا : )كلمتتٍ عيناه تٔا ت٭وي قلبو( 

[، ويبتُ الزت٥شري أفّ ت٣ازية اتٞملة إتّ٪ا تٖققت بسبب علبقة الفاعلية بتُ ىذا الفعل ات١خصوص 16الآية 
 .2«وىذا الفاعل ات١خصوص )تٕارتهم(، فهذا الإسناد إت٪ا ىو من باب الاسناد آّازي)رتْت(، 

 ومثاؿ ما كاف ت٣ازاً من جهة ات١فعولية دوف الفاعلية، قوؿ ابن ات١عتز:

 قتل البخلَ وأحيا السَّماحا ---تُٚع اتٟقُّ لنا في إماـ

     ، فإف اختًنا غتَت٫ا مفعولات 3«البخل والسماحفػػػ)قتل( و)أحيا( إت٪ا صرارا استعارتتُ بأف عُديا إلذ »
قتل الأعداء وأحيا( لد يكن )قتلَ( استعارة بوجو، ولد يكن )أحيا( استعارة على ىذا »)من حقل دلالر آخر ت٨و 

 . 4«الوجو

 ومثاؿ ما كاف استعارة من جهة ات١فعولتُ، قوؿ الشاعر:
 ---------------وأقرى ات٢موَـ الطارقات حَزاَمةً  

 ومثاؿ آّاز ات١بتٍ على علبقة أحد ات١فعولتُ بفعلو، قوؿ الشاعر:
 ماكاف خاطَ عليهم كلُّ زَرَّاد---نقَريهُمُ ت٢ذمياتٍ نػَقُدُّ ّٔا

    فالفاعل )ت٨ن( يصحُّ منو اتٟدث )القِرى( على جهة اتٟقيقة، كما أفّ ات١فعوؿ بو الأوؿ )ىم( يصحّ »
ات١خصوص على جهة اتٟقيقة كذلك.أمّا ات١فعوؿ الثالش )ت٢ذميات( فلب يقُرى  أف يقع عليو اتٟدث من ىذا الفاعل

ىذا ات١فعوؿ الأوؿ أو غتَه، من ىذا الفاعل أو من سواه ، فالكسر في قوانتُ الاختيار بتُ -على جهة اتٟقيقة-بو
 .5«لثالش)ت٢ذميات(ات١فردات تٔعانيها ات١عجمية تمَّ على مستوى علبقة ات١فعولية بتُ الفعل )قرى( ومفعولو ا

                                                      
 ، الصفحة نفسها.السابقات١رجع  1
 .68ات١رجع نفسو، ص 2
 .53عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص3
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 4
 .53، صات١صدر نفسو5 
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ومثاؿ آّاز ات١بتٍ على علبقة اتٟالية، قولنا :)كاتٟادي وليس لو بعتَ(، فقد احتاج التشبيو إلذ اتٞملة 
 .1داء( وبتُ ىذه اتٟاؿأخوذ من بتُ ات١عتٌ الذي ىو )اتٟلأفّ الشبو م ،اتٟالية

كمن ت٬معُ السيفتُ في غِمد(، فلب ت٨و: )أنت  »ومن آّاز أيضا ما يقتضي مفعولا بو وجاراً وت٣روراُ، 
يكتملُ التشبيو عند حدود تعدية ىذا الفعل إلذ السيفتُ، حتى يُشتًط كونو تٚعاً ت٢ما في غمد واحد. وتٔجموع 

 .2«الأمرين ت٭صل التشبيو

تٖققت آّازية من خلبؿ علبقة الفاعلية وات١فعولية، وتقييد كلمة »»في مثاؿ سيبويو "شربت ماء البحر و 
ء( بالإضافة إلذ كلمة)البحر( نقل اتٞملة إلذ مستوى آّاز...وعندئذ تدخل الكلمة ّٔذا التقييد في ت٣اؿ )ما

ت٥تلف عن الأوؿ، وبذلك تكوف صاتٟة للدخوؿ في علبقات ت٨وية ودلالية جديدة، ولا يصدؽ عليها كل ما 
 .3«يصدؽ عليها وىي مفردة

، أنو كرٍ نساف وت٬علو على ذُ ت٦ا ينبغي أف يعلمو الإ»و، 4»ّٓازالنحو ىو الذي يصنعُ ا»نستنتج ت٦اّ سبق أفّ 
ح في عقل، أف صِ ولا يَ  ر تٔعالش الكلم أفرادا وت٣رّدة من معالش النحو، فلب يقوـ في وىمٍ كْ ر أف يتعلق الفِ صوَّ تَ لا يػُ 

من غتَ أف يريد  معتٌ )اسم(يتفكر متفكر في معتٌ )فعل( من غتَ أف يريد إعمالو في )اسم(، ولا أف يتفكر في 
أو يريد فيو حكما سوى ذلك من الأحكاـ، مثل أف يريد جعلو  و فاعلب لو أو مفعولا، )فعل( فيو، وجعلَ  إعماؿ
 .5«أو خبرا، أو صفة أو حالا، أو ما شاكل ذلك  مبتدأ، 

فالكلمات ات١فردة لد توجد ت١عرفة معانيها ات١عجمية في ذاتها، بل ليؤخذَ ات١عتٌ الكلي من سياؽ الكلبـ الذي 
ليشكل  في علبقات تلبؤمية عن طريق التعليق النحوي، حيث يرتبطُ الكلبـ بعضو ببعض، وىناؾ تدخل، فيو تأتي

 .6النحو يهتدي بقوانتُ ا،مفيدكلبما 

                                                      

 . 108، 107نظر: عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، صيُ 1 
 نظر: ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها.يُ 2 
 .44ت٤روس بريك، آّاز رؤية جديدة، ص 3
 .67، صات١رجع نفسو4 
 .410عجاز، صعبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ5 
 .115عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، ص ينُظر:  6
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، : اسمٌ م ثلبثٌ والكلِ »كلمات، بقولو: تٞرجالش أقساـ التعليق الذي ينشأ بتُ الوقد حدّد عبد القاىر ا
اسم بفعل،  اسم باسم، وتعلقَ  أقساـ: تعلقَ  وللتعليق فيما بينها طرؽٌ معلومة، وىو لا يعدو ثلبثةَ  .، وحرؼٌ وفعلٌ 
 .1«حرؼ ّٔما وتعلقَ 

وىي اتٟدود ات٠اصة باختيار  Selectiom Restrictions))حدود الاختيار» وتٗضع ت١ا تٝي
ات١فردات الصاتٟة لتكوين تٚلة جيدة التشكيل من الوجهة الدلالية، وذلك على أساس مدى القابلية للتضاـ 

(Combinability) وذلك بأف 2«أي قابلية ت٣موعة معينة من الكلمات للتساند وفقاً لقواعد الاختيار ىذه ،
، ويتم ذلك في التًاكيب النحوية تّميع 3«وصوفها، وفقا ت١قتضيات ات١عتٌينتقي الفعل فاعلو، وأف تنتقي الصفة م»

، وىي تلك 4«(Structure Ungrammatical)البنيات غتَ النحوية »أصنافها، وإف أطلقوا عليها اسم 
النطق، بل في  م، أف توالت ألفاظهاالكلِ  بنظمِ  ليس الغرضُ »إذ ، 5بلبغي داعٍ ل نتقاءالبنيات التي أخلت بقواعد الا

 .6«لالتها وتلبقت معانيها، على الوجو الذي اقتضاه العقلاسقت دِ أف تنَ 

بيد أنو في الاستعارة تقتًف الكلمات وليس بينها توافق دلالر، إذ لا تستَ على ما ىو مألوؼ بالنسبة لنظاـ 
كيب بأف تٮلق ات١تكلم علبقات ت٬ري في الاستعارة تٕوّز في مستوى العبارة أو التً »اللغة في تأليف الكلمات، وإت٪ا 

 .7«توزيع وعلبقات تبادؿ بتُ وحدات اللغة بفعل عدولو عن النمط ات١عهود في التًكيب

الكلمة ات١فردة لا تكوف فيها استعارة ولا ت٣از » وىذا لأفّ ، 8بنية التًكيب الاستعاري بنية ثنائيةوعليو، فإفّ 
    وقوع العلبقات النحوية بتُ الكلمات »أي ، 9«مع غتَىاذا دخلت في تركيب بعلبقة ت٨وية إمن أي نوع إلا 

في اتٞملة على ما تقع عليو في الواقع، أو فيما لا يألفو السامع، لأنو إذا كاف الاختيار بتُ الكلمات في حقوؿ 
يما دلالية تٯكن أف تكوف بينها علبقات ت٨وية في سياقها بأف تستعمل الكلمة في حقيقتها اللغوية، أي تستعمل ف

                                                      
 .4عجاز، صعبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ 1
 .500عبد اتٟكيم راضي، نظرية اللغة في النقد العربي، ص 2 
 .140ص، 1988دار تعريب، دط، نبيل علي، اللغة العربية واتٟاسوب،  3
 .500عبد اتٟكيم راضي، نظرية اللغة في النقد العربي، ص 4
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.5 
 .49،50عجاز، صالقاىر اتٞرجالش، دلائل الإعبد  6
 .61، ص1992، 1الأزىر الزناد، دروس في البلبغة العربية، ت٨و رؤية جديدة، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط7 
 .118عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، ص ينُظر:  8
 .98، ص2000، 1الدلالر، دار الشروؽ، القاىرة، ط -عتٌ النحوي، النحو والدلالة، مدخل لدراسة ات١عبد اللطيف ت٤مد تٛاسة9 
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وضعت لو في اصطلبح أبناء البيئة اللغوية ات١عينة، كاف ذلك ات١ستوى ىو ما يعرؼ تٔستوى اتٟقيقة اللغوية، أما إذا  
كاف الاختيار بتُ كلمات في حقوؿ دلالية لا تآلف بينها في اتٟقيقة الوضعية، وتٔعتٌ آخر لا تستجيب لعلبقات 

أو الاتباع أو الإضافة أو غتَ ذلك، فإما أف تكوف ىناؾ قرينة    ادت٨وية معينة بينها وبتُ بعضها، فلب تصلح للئسن
تسوغ ىذا الاختيار، وبذلك يكوف الكلبـ مقبولا، أي صحيحا ت٨ويا ودلاليا، ويدخل في ىذه اتٟالة تٖت باب 

 .1«آّاز اللغوي بفروعو، أو لا تكوف ىناؾ قرينة...وىنا تٮرج عن أف يكوف كلبما أصلب
بتُ الكلمات في اتٞملة بإعطائها وظائف »النحوية على ما لا تقع عليو في الواقع إت٪ا يتم ووقوع العلبقات 

  .3على ت٨و غتَ ت٪طي اع العلبقات النحوية بتُ الكلماتآّاز إيقفي ، إذ الأصل 2«ت٨وية لد تكن تشغلها

اختيار معجمي تقتًف تٔقتضاه كلمتاف في مركب لفظي »وليس ىذا غريبا عن الاستعارة، تٔا ىي 
Collocation منطقي، ويتولد عنو بالضرورة مفارقة دلالية -أو عدـ انسجاـ-اقتًانا دلاليا ينطوي على تعارض

Semantic Deviance ة والطرافة، فيما تثتَ لدى ات١تلقي شعورا بالدىشة والطرافة، وتكمن علة الدىش
    تٖدثو ات١فارقة الدلالية من مفاجأة للمتلقي تٔخالفتها الاختيار ات١نطقي ات١توقع، يتمثل جوىر ات١فارقة الدلالية 

 .4«من أحد عنصري ات١ركب اللفظي إلذ العنصر الآخر Features Transferفي نقل ات٠واص 

أف يعُبر بالاستعارة عن حالة شعورية معينة، فإنو يعمد إلذ اختيار كلمات من حقوؿ  فعندما يريد الشاعر
وقد اتضح لبعض  ،5عن ذلك علبقات ت٨وية غتَ مألوفة تنجملبؤـ بينها في الواقع أو في ذىن السامع، فدلالية لا تَ 

 .6حويةاللغويتُ ما لدراسة الاستعارات من نتائج مهمة أدّت إلذ تغيتَ بعض الأشكاؿ الن

 

                                                      
 .71ص ،، اتٞملة في الشعر العربيعبد اللطيف تٛاسةت٤مد  1
 .9ات١رجع نفسو، ص2 
 .11، صنفسو ات١رجعينُظر: 3 
 .187ص.2002، 3عالد الكتب، القاىرة، ط، الأدبي، دراسة أسلوبية إحصائية سعد مصلوح، في النص 4
  على حد سواء.والناثر 
 ، الصفحة نفسها.نفسوات١رجع  5
عرض للمنهجية التحويلية في أربعة أتْاث، ترتٚة: صالح الكشو، ات١ؤسسة الوطنية للتًتٚة والتحقيق س قراس، في النحو التحويلي، موريينُظر: 6 

 10ص، 1989والدراسات، بيت اتٟكمة، تونس، دط، 
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         التجوز»، إذ ت٢ا في تركيب لغويومن آّاز التًكيبي؛ "آّاز في اتٟروؼ"، والذي لا يكوف إلا بدخو 
، 1«، وات١نع إت٪ا كاف في حالة الإفراد لا في التًكيبجهة تركيبها، لا من جهة الإفراد إت٪ا كاف من-في اتٟروؼ-

 وىي قاعدة تسري على كل أقساـ الكلبـ.

الاستعارة دي والتًكيبي(، أثناء حديثو عن "فراالنوعتُ )الإوقد أتى عبد القاىر على تفصيل القوؿ في 
أمّا استعارة الفعل فتًكيبية فحسب؛ أي تنتجُ عن »، الفعل ويقسمها إلذ استعارة الاسم واستعارة"، ات١فيدة

استعارة الاسم فقد تكوف تركيبية، أو إفرادية قائمة  العلبقات النحوية بتُ ات١فردات تٔعانيها الأولية )ات١عجمية(، وأما
 .2«على النقل الدلالر للمعتٌ ات١عجمي للمفردة داخل التًكيب

إفرادي وتركيبي، ولكل منهما طريقو في التشكيل؛ فالإفرادي لغوي قائم »نستنتج ت٦ا سبق أف آّاز قسماف؛ 
)اتُٟكْمي( عقلي قائم على التأليف النحوي بتُ ات١عالش  على النقل الدلالر ت١عتٌ ات١فردة ات١عجمية، والتًكيبي

 :4فرادي( ، الذي يطُلق ويرادُ بو غتَ معناهويشمل الأوؿ )آّاز الإ .3«ات١عجمية للمفردات

 الاستعارة في نفس الكلمة تّعل الشيء الشيء ليس بو؛ -
 التمثيل على حدّ الاستعارة )الاستعارة التمثيلية(؛ -
 الكناية؛-
 التشبيو على حدّ ات١بالغة )التشبيو البليغ(؛-
 آّاز ات١رسل.-

غتَ آّازات ات١فردة القائمة على النقل الدلالر للمعتٌ ات١عجمي، -وىناؾ قسمٌ ثالث في طراز العلوي
ي وى» ، تٝاه "آّازات في ات١فردات والتًاكيب"،-سناد النحوي بتُ ات١فرداتوآّازات ات١ركبة القائمة على الإ

سناد النحوي بتُ مفردات مستخدمة في غتَ معانيها ات١عجمية ات١باشرة؛ ت٨و قولنا ت١ن نراعيو: القائمة على الإ

                                                      
 .100البلبغية وتطورىا، ص  أتٛد مطلوب، معجم ات١صطلحات 1
 .60ت٤روس بريك، آّاز رؤية جديدة، ص 2
 .17ات١رجع نفسو، ص 3 
في أف  -في ات١فرد–تسلك مسلك الاستعارة »وفي ىذا تشتًؾ الاستعارة والكناية في مفهوـ واحد متقارب، حتى أف عدّىا ابن الأثتَ من الاستعارة، إذ  4

أما الكناية فإنها جزء من الاستعارة، ولا تأتي إلا ». يقوؿ ابن الأثتَ: 177، الطراز، ص«عليو بأصل وضعوكلب منهما داؿ على معتٌ تٮالف ما دؿ 
كتٌ عنو، على حكم الاستعارة خاصة، لأف الاستعارة لا تكوف إلا حتُ يطُوى ذكر ات١ستعار لو، وكذلك الكناية، فإنها لا تكوف إلا حتُ يطوى ذكر ات١

 .185، 2/184ات١ثل السائر، « سبة خاص إلذ عاـ، فيقاؿ كل كناية استعارة، وليس كل استعارة كناية..ونسبتها إلذ الاستعارة ن
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من جهتي  بد القاىر بأنو آّاز في اتٞملة، وىذا القسم الأختَ ىو ما أشار إليو ع1«أحيالش اكتحالر بطلعتك
 .2الإثبات وات١ثبت كليهما

ففي )نفسي ىي مرآة العالد( يدُرؾ »3تركيبٌ لغوي ت٭توي على تعارض دلالر -بقوفق ما س-الاستعارة  
التعارض عند التفوه بكلمة )مرآة(؛ لأننا نعرؼ جيدا أف النفس ليست مرآة بات١عتٌ الصحيح الذي نعطيو عادة 

لا  الاستعارة بعلم دلالة اتٞملة، قبل أف تهتم بعلم دلالة الكلمة ات١فردة. وما دامت»تٗتصُّ . و 4«ت٢ذه الكلمة
تٖظى بات١غزى إلا في قوؿ، فهي إذف ظاىرة إسناد...وىكذا لا ت٬بُ أف نتحدث عن استعماؿ استعاري لكلمة 

 .5«معينة؛ بل عن قوؿ استعاري كامل، فالاستعارة ىي حاصل التوتر بتُ مفردتتُ في قوؿ استعاري

إفّ التفرقة بتُ مفهوـ آّاز في ات١فرد، ومفهومو في اتٞملة تفرقة منهجية تقتضيها طبيعة اللغة، وطبيعة 
لأية -البحث فيها. وفي قَصْر مفهوـ آّاز على معناه الافرادي تضييق لأفق آّاز الرحب؛ إذ ات١فردات ات١عجمية

يُستخدـ منها على جهة آّاز يعودُ بعضوُ إلذ حضن متناىية، ولا تُستخدـ كلها استخداما ت٣ازيا، وما –لغة 
    ات١عجم مرة أخرى ليصبح معتٌ حقيقيا بعد أف يفقد تأثتَه، فيما يعُرؼ )بآّازات ات١يتة(. أمّا الوجوه النحوية 

         ، على حدّ تعبتَ عبد القاىر6بتُ ات١فردات تٔا يربطُ بينها من علبقات ت٨وية فليست ت٢ا نهايات تقف عندىا
 .7في الدلائل

 تركيب:
 ت٩لص ت٦ا تقدـ إلذ الآتي:

ازي يتألفُ من ائتلبؼ ات١عتٌ آّات١عالش آّازية من استعارة وكناية وت٘ثيل إت٪ا ىي من مقتضيات النظم، ف-
ات١تكلم إذا أراد أف ف .ىو الأصوؿ النحوية أساس بناء العلبقات بتُ الكلماتفالكلمات وتعلق بعضها ببعض، 

لد يكن إلا بعدَ أف توخيتَ فيها »يُشبو فإنو يفكر في ات١عالش ات١عجمية للمفردات، غتَ بعيد عن التًكيب، كل ذلك 
                                                      

 .37-32العلوي، الطراز، صت٭تِ  1
 .372نظر: عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، صيُ  2
 .194عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، صينُظر:  3
 .112ات١رسل، صميشاؿ لوغورف، الاستعارة وآّاز  4
 .90بوؿ ريكور، نظرية التأويل )ات٠طاب وفائض ات١عتٌ(، ص5 
 .21، ص ت٤روس بريك، آّاز رؤية جديدة 6
على معالش النحو، وعلى الوجوه والفروؽ التي من شأنها أف تكوف فيو، فاعلم أف الفروؽ  "النظمأمر " وإذ قد عرفتَ أف مدار»يقوؿ في ىذا الشأف: 7

 .87عجاز، ص ، دلائل الإ«ليس ت٢ا غاية تقف عندىاوالوجوه كثتَة 
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أو  معتٌ من معالش النحو، وىو أف أردتَ جعل الاسم الذي فكرت فيو خبراُ عن شيء أردت فيو مدحاً أو ذمّاً 
 .1«، أو غتَ ذلك من الأغراضتشبيها

يتشكل ، في حتُ يتشكّل آّاز الإفرادي بناءً على النقل الدلالر للمعتٌ ات١عجمي للمفردة داخل التًكيب-
  .آّاز التًكيبي بواسطة العلبقات النحوية فيما بتُ ات١عالش ات١عجمية للمفردات، لا بتُ ات١فردات في ذاتها

وت٢ذا الأختَ الفاعلية  إلا تٔعاونة السياؽ،–كثتَ من الأحياففي  -ادي لا يتحددفر إفّ ات١عتٌ آّازي في آّاز الإ-
 في بث روح جديدة في آّازات غتَ ات١فيدة، وتٖويلها إلذ أخرى مفيدة وخادمة لأغراض فنية. 

فالتفاضل لا يكوف بسبب الدلالة ات١عجمية  تتعاوف ىذه الأسس تٚيعا في بناء آّاز بنوعيو وت٧احو،
إت٪ا يتحقق ذلك التفاضل وتلك البلبغة بكيفية التًكيب فيما بتُ معالش ات١فردات حسبما و ، للمفردات في ذاتها
 .)التعليق النحوي(يقتضيو علم النحو

دة وتلك الإفا، ات١فردات ات١عجمية بتُ فالكلبـ لا يكوف مفيداً إلا بتًكيب، ولا تركيب إلا بعلبقات ت٨وية 
  .)معتٌ ات١عتٌ(على نوعتُ، حقيقية )ات١عتٌ(، أو ت٣ازية 

 نموذج تحليل الاستعارة بتحديد أنماطها الصرفية والنحوية-ثالثا
 تقديم

سبق التعريف بالاستعارة على أنها اختيار معجمي اقتًنت تٔقتضاه لفظتاف، فتولدت عن ىذا الاقتًاف 
تتطلب  -البؤرة-مفارقة دلالية، وتدعى إحدى تلك الألفاظ بالبؤرة، فيما تكوف الأخرى إطارا ت٢ا. ىذه الأختَة

   راسة الأت٪اط النحوية للبستعارة )الإطار( دراسة صرفية للوقوؼ على الأت٪اط الصرفية ت٢ا من ناحية، وت٘هيداً لد
 .2من ناحية أخرى

بابٌ من أبواب ات١بالش التي يقدمها النظاـ »وجوانبُ الصرؼ ىي ت٦ا عُرؼ في العربية بأقساـ الكلم، تٔا ىو 
امى[  الصرفي لقسيمو النظاـ النحوي الذي يستخدمها عناصر أساسية يشيد عليها بناءه... ]وقد ابتدأ النحاة القد

                                                      
 .411، صالسابقات١صدر  1
 .132، 131: عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، ص ينُظر 2
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كتبهم باتٟديث عن الكلمة وأقسامها من الناحية الصرفية، ت١ا ت٢ذا ات١وضوع من أت٫ية في فهم الأبواب وات١سائل 
 .1«النحوية التي يتصدوف ت٢ا

ولقد تأثر البلبغيوف القدامى أيضا بدراسة النحويتُ لأقساـ الكلم، فنراىم يهتموف بتحديد نوع الكلمة التي 
. فعن الفرؽ بتُ استعارة الاسم 2«تٕوزت في...الأتٝاء واتٟروؼ والأفعاؿ»وجدوا أفّ العرب تقع فيها الاستعارة، ف

والذي ت٬بُ عليو العمل أفّ الفعل لا يتُصوّرُ فيو أف يتناوؿ ذات شيء كما »واستعارة الفعل، يقوؿ عبد القاىر: 
للشيء في الزماف الذي تدؿُّ صيغتو عليو،  يػُتَصَوّرُ في الاسم، ولكن شأف الفعل أف يثُبت ات١عتٌ الذي اشتُقَّ منو

فإذا ثلت )ضرب زيد( أثبتَّ الضرب لزيدٍ في زماف ماضٍ، وإذا كاف كذلك فإذا استعتَ الفعل ت١ا ليس لو في الأصل 
 .3«فإنو يثبت باستعارتو لو وصفًا ىو شبيو بات١عتٌ الذي ذلك الفعل مشتقٌ منو

تقع في غتَ أتٝاء »فالأولذ التبعية والاستعارة الأصلية، وىو ّٔذا يكوف قد مهد ت١صطلحي الاستعارة 
اللفظ ات١ستعار فعلب أو اسم  إذا كاف»، وبصيغة أخرى : 4«الأجناس كالأفعاؿ والصفات ات١شتقة منها وكاتٟروؼ

 . 5«، أو اتٝا مشتقا أو حرفا، أو اتٝا مبهما، فالاستعارة "تصرت٭ية تبعية"فعل

اسم جنس كرجل »، والتي يكوف ات١ستعار فيها بات١صدر والأتٝاء اتٞامدةفيما تٗتص الاستعارة الأصلية 
 .7على تشبيو تابع لتشبيو آخر انبنائها. وتٝيت أصلية لعدـ 6«وأسد وكقياـ وقعود

فكرة البحث عن الوضوح الذي ت٬عل »كذلك -أصلية وتبعية-وإفّ الذي دفع علماءنا ت٢ذا التقسيم
الاستعارة مكشوفة غتَ ملتبسة بغتَىا من الأنواع البلبغية، لذلك افتًضوا أنها لا تٖدث إلا في الذوات التي ىي 

                                                      

 .132، ص السابقات١رجع 1 
 .253عبد اتٟكيم راضي، نظرية اللغة في النقد العربي، ص 2
 .62عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص 3
، ص السكاكي،  4  .202مفتاح العلوـ
 .264السيد أتٛد ات٢اشمي، جواىر البلبغة، ص5 
 ات١رجع «. إذا كاف اللفظ ات١ستعار "اتٝا جامدا لذات " كالبدر إذا استعتَ للجميل، أو "اتٝا جامدا ت١عتٌ" كالقتل إذا استعتَ للضرب الشديد»وذلك

 نفسو، الصفحة نفسها.
، ص 6   .202السكاكي، مفتاح العلوـ
 .264لسيد أتٛد ات٢اشمي، جواىر البلبغة، صا7 
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، وإذا حدثت في الفعل أو اتٟرؼ، ات١صادر أي الأتٝاء في اللغة، فإذا حدثت الاستعارة في الاسم فهي أصلية
 .1«فالواجب البحث عن أصل اتٝي ت٢ا ترتدُّ إليو، لذلك فإنها تبعية باعتبار حاجتها إلذ تأويل اتٝي

وتتّخذ الاستعارة أت٪اطا صرفية شتى، وترد في معظم أقساـ الكلبـ، فلب تقتصر على الاسم والفعل واتٟرؼ، 
 والظروؼ. وإت٪ا تأتي أيضا في الأوصاؼ والضمائر

سبقت الإشارة إلذ أفّ الاستعارة تركيب لغوي تٮضع للنظاـ اللغوي وأما الأت٪اط النحوية للبستعارة فقد 
يقاؿ عن التًكيب اللغوي ينطبق بالضرورة على التًكيب »الذي تٮضع لو أي تركيب لغوي آخر، فالذي 

         ا التًكيب اللغوي. وكل ما في الأمر الاستعاري، ذلك أفّ الاستعارة تٗضع لنفس القواعد التي يستَ عليه
  ، وتظل الأت٪اط النحوية التي تدخلها الاستعارة كما ىي، فالاستعارة مثلب رة تٖدثُ تغيتَا داخل اتٞملةأفّ الاستعا

تغُيػّرَ الفعلَ لا تغتَ اتٞملة الاتٝية إلذ فعلية أو العكس، وإت٪ا من ات١مكن أف تغُتَّْ ات٠بر فيُسنَدَ إلذ غتَ مبتدئو، أو 
فلولا التًكيب الذي وردت فيو الكلمة »وىي أكبر من حصرىا في كلمة واحدة،  .2«وىكذا ،فػَيُسندَ إلذ غتَ فاعلو

الإفادة لا تتمُّ بالكلمات ات١فردة، وإتّ٪ا ىي مرىونة باتٞملة، »، كما أفّ 3«ات١ستعارة ت١ا أمكن اتٟكم بأفّ فيها نقلب
 .4«بعضها ببعض داخل أي تركيبولا بدَُّ من تعلق الكلمات 

      بيدَ أفّ النحاة لد تٮصصوا سُبَلب لبياف تٝات التًاكيب النحوية التي ت٘يز النمط الاستعاري عن غتَه 
توحيدِ الأت٪اط ما أمكن، وذلك لأفّ »على -رغم أت٫يتو وسبقِو–من أت٪اط الاستعماؿ اللغوي، فاقتصر جهدىم 

بطريقة أفضل عن طريق توحيد الأت٪اط تْيث يصبحُ ات٠روج عن النمط الأصلي تفنناً إدراؾ نظاـ اللغات يتمُّ 
 .5«يقتضي تْث أسبابو

الأت٪اط النحوية للبستعارة إلا بالنظر أولا في التًاكيب النحوية  يكن من أمر، فإنو لا تٯكننا بيافومهما 
 .6«على ضربتُ: تركيب إفراد وتركيب إسناد»نفسها، وتلك 

                                                      

 .23، التفكتَ الاستعاري والدراسات البلبغية، صةأتٛد حسن صبر 1 
 .150عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، ص 2
 .124عبد اتٟكيم راضي، نظرية اللغة في النقد العربي، ص3
 .150عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، ص 4
 .102، ص2003، بناء اتٞملة العربية، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، دط، فعبد اللطيت٤مد تٛاسة 5
 .77، النحو والدلالة، صعبد اللطيفت٤مد تٛاسة 6 
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، فيما يتحدد تركيب 1«ما تكوّف من كلمتتُ أو أكثر ولد يكن تٚلة، بل يكوفُ عنصرا في تٚلة»فالأوؿ 
       ويفهم من ذلك أفّ التًكيب الإفرادي  ،2«تركب كلمة مع كلمة تنسب إحدات٫ا إلذ الأخرى»سناد بأف الإ

 .3كيب الإسناديإلا على التً  يطُلقفي منزلة وسط بتُ الكلمة واتٞملة، وأفّ مصطلح اتٞملة لا 

 وقد أحصى لاندوف من أنواع ات١ركبات النحوية في دراستو للبستعارة في شعر ويلفريد أوين الآتي: 
 ات١ركب الفعلي؛ -
 ات١ركب ات١فعولر؛-
 .4ات١ركب الوصفي-

غتَ كافية كمعيار لقياس كمّ التعبتَات الاستعارية في النص، فقد تعرّؼ  ةأفّ ىذه الأقساـ الثلبث بيدَ 
لأت٫يتو         ، وقد أضاؼ سعد مصلوح نوعا رابعاً ىو ات١ركب الإضافي، 5اللغويوف على علبقات وظيفية كثتَة

 .6في تشكيل الاستعارة العربية

وؿ: ات١ركب الإسنادي، ويراد بو ما كاف من القسم الأ»قسّم بعضُ النحاة ات١ركبات إلذ أقساـ ثلبثة:  افيمَ 
بتُ عنصريو إسناد أصلي، ويندرج تٖتو: اتٞملة الاتٝية، واتٞملة الفعلية. القسم الثالش: ات١ركّب التقييدي، ويرُاد بو 

 ، وات١ركبعنصرين قيداً للآخر، وينطوي تٖتو: ات١ركب الإضافيما كاف بتُ عُنصريو نسبة تقييدية بأف يكوف أحدُ ال
الوصفي، فالأوؿ يقصد بو ات١ضاؼ وات١ضاؼ إليو، والثالش يقصد بو ات١وصوؼ وصفتو...القسم الثالث: ات١ركب غتَ 

 .7«الإسنادي وغتَ التقليدي ، ويندرج تٖتو: اتٞار وآّرور

الأت٪اط الصرفية للبستعارة، بتحديدىم نوع الكلمة التي وقعت فيها، كأف تكوف  العلماءّٔذا الشكل حدّد 
 ا أو فعلًب أو حرفا.اتٝ

                                                      
 .44، ص1990، 1، من الأت٪اط التحويلية في النحو العربي، مكتبة ات٠ات٧ي، القاىرة، طعبد اللطيف تٛاسةت٤مد  1
 .77، النحو والدلالة، صعبد اللطيف تٛاسةت٤مد 2 
 .152عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، صينُظر:  3
 .148صينُظر: ات١رجع نفسو،  4
 .149، صنفسونظر: ات١رجع يُ  5
 .191سعد مصلوح، في النص الأدبي، صنظر: يُ  6
 .151عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، ص 7
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وقد سبّقنا اتٟديث عن اتٞوانب الصرفية للبستعارة عن نظتَتها النحوية، التي ىي مدارُ ىذا الفصل، لقناعة 
للحديث عن الأت٪اط النحوية  سابقة، تؤكد أفّ اتٟديث عن الأت٪اط الصرفية للبستعارة ىو مقدمة ضرورية تّهود

 . ت٢ا

أفّ ات٢دؼ من دراسة الوحدات الصرفية خدمةُ التًاكيب النحوية،  وليس الصرؼ تٔنأى عن النحو، ذلك
صنيعهم ىذا  وإذا كاف النحاة العرب قد قدّموا لدراسة النحو ببابٍ صرفي ىو )الكلبـ وما يتألف منو(...فإف»و

            لا يفتأ يستخدـ معطيات الصوتيات والصرؼ ات١ختلفة في عرض الأغلب الأعم  يشتَ إلذ أفّ النحو
 .1«من تٖليلبتو

ولعلّ الدارس يُلبحظ اىتماـ القدماء بصرؼ الاستعارة أكثر من ت٨وىا، فلم يولوا ما نتج عن تعليق  
صرفية، أكثر منها تركيبية  الكلمات بعضها ببعض من أبواب ت٨وية أت٫ية كبرى، فكانت نظراتهم إليها تٖليلية

سناد النحوي وغتَه من العلبقات النحوية تٔا يتًتب على الإتٗلى النحويوف طائعتُ عن الاىتماـ »، حيث 2ت٨وية
التي تُٖقق كسراً لقوانتُ الاختيار كالإضافة، والنعت واتٟالية والتمييز والعطف وغتَىا ، تركوا ]الأمر[ للبلبغيتُ 

 .3«الذين اكتفوا بالإشارة إلذ ما أحدثو التًكيب من مشأّة ظاىرية ت٘ثلت في إجراء الاستعارة

معتٌ ذلك أفّ القدماء لد ينتبهوا للدور اتٟيوي الذي تقوـ بو التًاكيب النحوية في تشكيل ظاىرة ليس 
آّاز، فعبد القاىر نفسو ت٬عل آّاز في الإسناد قسيم آّاز في اللغة، ت٦ا يكشفُ عن وعيو بدور العلبقات 

لا قليلب، فلم نره يبتُ التًاكيب النحوية التي النحوية في صياغة آّاز، ولكن ىذا الوعي لد تٯتدّ للمجاز اللغوي إ
 .4تُشكل الاستعارة كما فعل مع آّاز العقلي

ولعلنا ت٩تصر ذلك في قسمتُ أساسيتُ، تْيث يشملب غالب التشكيلبت الاستعارية، كما لا ينفصل 
 لتكرار.ل وذلك اتقاءعن الصرؼ، فيهما النحو 

 وىذا بيانها تٚيعا:

                                                      

 .86ص، 1994دار الثقافة، الدار البيضاء، ات١غرب، دط، ت٘اـ حساف، اللغة العربية معناىا ومبناىا، 1 
 .145، 144: عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، ص ينُظر2 
 .7، اتٞملة في الشعر العربي، صعبد اللطيف تٛاسةت٤مد  3
 .146عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، ص ينُظر:  4
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 :التركيب الإسناديأنماط الاستعارة في -1

وحده  فبو، وت٤ورُ كل العلبقات الأخرى؛ وعمدتها الإسناد أىمّ علبقة في اتٞملة العربية، فهو نواة اتٞملة
الفعل+ الفاعل( و)ات١بتدأ »)، وىي 1اتٞملة البسيطة ضمن ما نسميو، تٔعتٌ كامل مستقلتٚلة تامة،  تٯكننا بناء

،وىي ّٔذا ات١فهوـ ت٪وذج للبنية الأساسية التي تتولد عنها 2«)اتٞملة الصغرى(وات٠بر(، وىي التي تٝاّىا النحاة 
التي تدخل في عناصرىا تٚلة أخرى قائمة بوظيفة ما »و ، في مقابل اتٞملة ات١ركبة .3أشكاؿ ت٨وية متنوعة ومتعددة

تضمن علبقة إسناد  ماىي  وعلى ىذا فاتٞملة البسيطة .4«في بنائها، وىي التي تٝاّىا النحويوف )اتٞملة الكبرى(
 . 5علبقتي إسناد فأكثر فتتضمنواحدة، أمّا اتٞملة ات١ركبة فهي 

علبقة بتُ طرفتُ من الكلمات : ات١سند وات١سند »، وأنو 6«الاسناد ىو النسبة التامة»ق أفّ يتضح ت٦اّ سب
 .7«إليو ، وأنو حكمٌ بكلمة أو أكثر على كلمة أخرى

 .Gالتًكيب الاستعاري وتٖديد خواصّو النحوية فقد اقتًح جورج لاندوف )أمّا في ت٣اؿ الكشف عن 
Landon 8تبسيط اتٞملة: ىذه العملية تّٝى( تٖويل البيت الشعري إلذ سلسلة من اتٞمل البسيطة، وقد ،

توليدىا نوعٌ تٯتازُ بالبساطة الواضحة التي تٖتوي عملية »، تٔا ىي مفهوـ اتٞملة النواة من تشومسكي تْيث استعار
ومصطلح اتٞملة البسيطة رديفٌ ت١صطلح اتٞملة الصغرى، والتي تتًكب  .9«على اتٟدّ الأدلس من وسائل التحويل

 من فعل وفاعل )مركب فعلي(، أو مبتدأ وخبر مفرد لا أكثر)مركب اتٝي(.

                                                      
، 1997، 1مصطفى تٛيدة، نظاـ الارتباط والربط في تركيب اتٞملة العربية، مكتبة لبناف ناشروف، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر لوت٧ماف، ط ينُظر: 1

 .164ص
 .32، بناء اتٞملة العربية، صعبد اللطيف تٛاسةت٤مد 2 
 ، الصفحة نفسها.نفسوات١رجع ينُظر:  3
 ، الصفحة نفسها.نفسوات١رجع  4
 .149، صاط والربطمصطفى تٛيدة، نظاـ الارتب ينُظر: 5
 .125يضاح في علوـ البلبغة، صات٠طيب القزويتٍ، الإ6 
 .152عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، ص، نقلب عن: 125سعود غازي ضيف ا﵁، اتٞملة ات١ركبة في اللغة العربية، ص 7
 .192سعد مصلوح، في النص الأدبي، صينُظر:  8
 .191نفسو، ص ات١رجع9 
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جرت فيو ما كاف اللفظ ات١ستعار، أو اللفظ الذي استعارة أصلية؛ أي  وىي الاستعارة الاسمية:-1-1
 .1«يكوف معتٌ التشبيو داخلب في ات١ستعار دخولا أوليا» و  اتٝا جامدا أو غتَ مشتق،

أوضحَ ات١تأخروف )من البلبغيتُ( ما ت٬ري من الاستعارة في الاسم فقالوا: إفّ الأتٝاء ثلبثة: الأوؿ: »وقد 
الاسم العلم، ولا مدخل للمجاز فيو...ولكنهم جوزوا ذلك في الأنواع التي اشتهرت بنوع من الوصف...الثالش: 

       غتَ موضعو، مثل ''رجل عدؿ"، وغتَ ذلك الاسم ات١صدر وىو ات١شتق منو، وقد يدخلو آّاز إذا وقع في 
من ات١شتقات والصفات. الثالث: اسم جنس، وأكثر ما يرد آّاز ات١فرد منو، مثل ''أسد" و"تْر" و"ليث" وغتَ 

 .2«ذلك من الأتٝاء ات١فردة

أصلٌ، يرى اتٝا مستعارا، لأنو في تٚيع مواقعو  -اسم العلم-البلبغيوف الأوائل أف يكوف الأوؿ فقد اعتًض
من حق آّاز أف يكوف مسبوقا بوضع أصلي ثم ينقل عنو، ومن حق آّاز أف يكوف بينو وبتُ »أتٛد مطلوب أفّ 

ما نقُل عنو علبقة ت٭سن لأجلها التجوز والنقل. وىذا غتَ موجود في الأعلبـ. ولكنهم جوّزوا ذلك في الأعلبـ 
 .3«رأينا اليوـ حات٘ا" أي رجلب كامل اتٞودالتي اشتهرت بنوع من الوصف، مثل حاتم اتٞود في "

 وفي اتٞدوؿ التالر بياف للبستعارة في الأتٝاء، مع أمثلة من "شرفات تْر الشماؿ":

 ت٪وذج استعاري من الرواية أنواع الأتٝاء

 .4«ات١وج آّنوف»- اسم الذات
 .5«ذراع الكماف» -
 .6«صدر القبر» -
 7«صرخة مكتومة»-

                                                      

 .87أتٛد مطلوب، معجم ات١صطلحات البلبغية وتطورىا، ص1 
 .99، صنفسوات١رجع  2
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها. 3
 ٚأو صفة من الصفات.  اد اسم الذات أو اسم العتُ ىو كل اسم جامد دؿّ على ت٤سوس يدُرؾ باتٟواس ات٠مس من إنساف وحيواف ونبات وت 
 .21شرفات تْر الشماؿ، ص 4
 .27ات١صدر نفسو، ص 5
 .39ات١صدر نفسو، ص 6
 .46ات١صدر نفسو، ص 7
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 *اسم ات١عتٌ
 

 .1«وىم تٚيل»-
 .2«سر ت٥يف»-

 

فيتكوف من كلمتتُ، ت٫ا: ات١بتدأ وات٠بر ات١فرد، تٯثل ات١بتدأ ات١سند إليو، وتٯثل  وأمّا ات١ركب الاتٝي الإسنادي
، فإف أُسندَ ات٠بر إلذ غتَ ما يُسندُ إليو في الواقع، نشأت 3ات٠بر ات١سند، ويربط بتُ ات١بتدأ وات٠بر علبقة الإسناد

 الاستعارة.

من نواسخ كالأفعاؿ  تتمثلُ فيما يدخلُ على ىذا ات١ركبو ات١ركب،  تندرج ضمن ىذا وتٙةّ أنواع أخرى 
 .4واتٟروؼ، ومع ذلك يظل ات٠بر بؤرة الاستعارة، وما كاف أصلو ات١بتدأ إطارىُا

دّه الشريف الرضي ، فعأىو من التشبيو أـ من الاستعارة وقد اختلف بلبغيو العرب في شأف ات١ركب الاتٝي،
 .5لاستعارة إف خلب من أداة التشبيومن ا

  فإف أبيتَ إلا »في حتُ فرّؽ عبد القاىر بتُ الصورتتُ تُْسن دخوؿ حرؼ التشبيو أو استقباحو، يقوؿ: 
أف تُطلق الاستعارة على ىذا القسم الثالش)يقصدُ قولنا: زيد أسد(، فينبغي أف يعلم أف اطلبقها لا ت٬وز في كل 
موضع ت٭سُنُ دخوؿ حرؼ التشبيو عليو بسهولة، وذلك ت٨و قولك: ىو الأسد، وىو شمس النهار، وىو البدر 
حُسنا ؤّجة...وىكذا كلّ موضع ذكر فيو ات١شبو بو بلفظ التعريف. فإف قلت: ىو تْر، وىو ليث، ووجدتو تْرا، 

لقياس، ومتشبثا بطرؼ من الصواب، وأردت أف تقوؿ إنو استعارة كنت أعذر وأشبو بأف تكوف على جانب من ا
وذلك أفّ الاسم قد خرج بالتنكتَ عن أف ت٭سن إدخاؿ حرؼ التشبيو عليو، فلو قلت: ىو كأسد وىو كبحر،  

 .6«كاف كلبما نازلا غتَ مقبوؿ كما يكوف قولك ىو كالأسد

                                                      

  ذلك.سم ات١عتٌ ىو كل اسم جامد دؿّ على ت٣رد لا يدرؾ باتٟواس ات٠مس، مثل اتٟب والوفاء والظلم والعدؿ والشجاعة والعقل وات١راجعة، وما إلذا * 

 .5شرفات تْر الشماؿ، ص 1
 .26نفسو، ص ات١صدر 2
 .158عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، صينُظر:  3
 .159، صنفسوات١رجع ينُظر:  4
 .160ص ات١رجع نفسو، 5
 .298عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص6
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ات١نهج ( في تْثو القيم عن A. Werner، وكذلك ورنر أبراىاـ )R.Brooke) )وىو رأي روز بروؾ 
يدُخلو في باب التشبيو، أمّا حذؼ الأداة فإنوّ  وجود أداة التشبيو فيو »اللسالش في تْث الاستعارة، ومفاده أفّ 

 .1«ت٬علو استعارة
وىو الرأي نفسو الذي طرحو عبد القاىر، وىو رأي لو وجاىتو، فالأداة ت٘ثل حدّا فاصلب بتُ شيئتُ ت٭تفظ   

 .2، أما حذفها فإنوّ يتيحُ ت٢ذين الشيئتُ أف تٯتزجا، ويدخل كل منهما عالد الآخركل منهما بكينونتو واستقلبليتو

 ومن أمثلتو في "شرفات تْر الشماؿ":
 5«اتٟياة ظات١ة»-          4«البياض قاس» -       3«الكماف ذاكرتي البعيدة»-
 8«لغتوأرض الكاتب »-         7«قلبك حار» -                 6«الأقدار غريبة»-
 11«الصدفة قاتلة»-    10«حقيبتك ذاكرتك»-   9«الأصوات...دافئة وتٛيمية»-
 14«ات١نفى انتحار نوعي»-       13«الغتَة عمياء»-          12«الوطن وىمٌ تٚيل»-
 17«التفكتَ خطيئة»-       16«اتٟرب عمياء»-             15«طفولة منكسرة»-
 . 18«الدنيا ظات١ة وقاسية»-

                                                      
 .24أتٛد حسن صبرة، التفكتَ الاستعاري، ص 1
 ت١رجع نفسو، الصفحة نفسها.ينُظر: ا 2
 .139شرفات تْر الشماؿ، ص 3
 .307، صات١صدر نفسو 4
 .308ات١صدر نفسو، ص 5
 .278ات١صدر نفسو، ص 6
 . وىي استعارة ثقافية.283ات١صدر نفسو، ص 7
 .290، صات١صدر نفسو 8 
 .263ات١صدر نفسو، ص 9

 .299ات١صدر نفسو، ص 10
 .223ات١صدر نفسو، ص 11
 .230ات١صدر نفسو، ص 12
 .34ات١صدر نفسو، ص 13
 .71ات١صدر نفسو، ص 14
 .87ات١صدر نفسو، ص 15
 .188ات١صدر نفسو، ص 16
 .190ات١صدر نفسو، ص 17
 .39، صات١صدر نفسو 18
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 1«موعد غرامي فيو الكثتَ من الأفراح وات٠يباتالكتابة »- 
 .2«كلمات حنتُ...حادة...قاسية ...صادقة»-
 .3«فتنة مدينة أغلقت كل أبوأّا ورمت أقفاؿ السحر في مهاوي البحر»-
 .4«عزيز جرحٌ، كلما حاولت رتقو انفتحَ من اتٞهة الأقل انتظارا»-
 .5«اتٟياة قوسٌ طارئ في تٚلة غتَ مفيدة»-

 :الاستعارة الفعلية-1-2

ما كاف اللفظ ات١ستعار، أو اللفظ الذي جرت فيو اتٝا مشتقا  -كما أسلفنا  -عيةاستعارة تبعية، والتبوىي 
 )كاسم الفاعل، الصفة ات١شبهة، اسم ات١كاف، اسم ات١فعوؿ، اسم الآلة، اسم التفضيل، اسم الإشارة(، أو فعلب.

إفّ الفعل إذا استعتََ ت١ا ليس لو في الأصل فإنو يثبت باستعارتو »يقوؿ عبد القاىر اتٞرجالش في ىذا الصدد: 
            لو وصفا ىو شبيو بات١عتٌ الذي اشتق الفعل منو، ففي "نطقت اتٟاؿ بكذا" و"أخبرتتٍ أسارير وجهو 

نساف، وذلك أفّ اتٟاؿ تدؿّ على الأمر، ويكوف فيها في ضمتَ"، ت٧د في اتٟاؿ وصفا ىو شبيو بالنطق من الإ تٔا
 .6«أمارات يعُرؼ ّٔا الشيء

ومعتٌ ذلك أف ات١تكلم استعار للحاؿ صفة "النطق"، الذي ىو مصدر للفعل، وىو ما يؤكد أصلية الأتٝاء، 
         تحقيق وإذا كاف أمر الفعل في الاستعارة على ىذه اتٞملة، رجع بنا ال»...فيقوؿ:  ،يفصل ات١سألة أكثر

إلذ أفّ وصف الفعل بأنو مستعار، حكم يرجع إلذ مصدره الذي اشتق منو، فإذا قلنا في قوت٢م: "نطقت اتٟاؿ"، 
أفّ "نَطَقَ" مستعار، فاتٟكم تٔعتٌ أفّ "النُطق" مستعار، وإذا كانت الاستعارة تنصرؼ إلذ ات١صدر كاف الكلبـ فيو 

 .7«على ما مضى

                                                      
 .313، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .222ات١صدر نفسو، ص2 
 .77ات١صدر نفسو، ص 3
 .202ات١صدر نفسو، ص 4
 .207ات١صدر نفسو، ص 5
 .99ات١صطلحات البلبغية وتطورىا، صنظر: أتٛد مطلوب، معجم يُ ، و 51عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص6
 .53، 52عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص7
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ات١ركب الفعلي يتكوف »  الاستعارة في ات١ركب الفعلي الإسنادي ت٭سن التذكتَ بأفوقبل تفصيل القوؿ عن 
من عنصرين أساسيتُ، ت٫ا: الفعل والفاعل، وتربطهما علبقة الإسناد، حيث يكوف الأوؿ مسندا، ويكوف الثالش 

 . 1«مسندا إليو

و بالأصالة: واقعا منو، أو قائما اسمٌ صريح، أو مؤوؿ بو، أسُند إليو فعل، أو مؤوؿ بو، مقدـ علي»والفاعل 
بو. مثاؿ ذلك زيدٌ من قولك )ضرب زيدٌ عمرا(، و)علم زيد(، فالأوؿ: اسم أسند إليو فعل واقع منو؛ فإفّ الضرب 

إذا نظرنا في قوائم الأفعاؿ فهناؾ »و .2«واقع من زيد، والثالش: اسم أسند إليو فعل قائم بو؛ فإف العلم قائم بزيد
  ت٣موعات، كل ت٣موعة منها يصلح ت٢ا فاعل معتُ، تْيث إذا ذكر الفعل توقع ات١ستمع أف يكوف فاعلو ت٤صورا 

 .3«في دائرة ت٤ددة من الأتٝاء، وتوقع كذلك عدة صفات معينة ت٢ذا الفاعل، مأخوذة من دلالة الفعل نفسو

وتأتي  فالفعل "ماء" مثلب يشتًط في فاعلو أف يكوف من جنس القطط. ويقوـ الفعل باختيار فاعلو،
    ،4سبُ الفعل إلذ غتَ فاعلو اتٟقيقيسنادية القائمة بتُ عنصري ىذا ات١ركب، فتنالاستعارة لتتخطى العلبقة الإ

الفعل نلبحظ تناقضا دلاليا بتُ » ىنا و ، 5«الفعل يكوف استعارة مرة من جهة فاعلو الذي رفُع بو»إذ 
فق توقع متلقيها، فلب بد من ت٥الفة الاستعارة لأ .6«وفاعلو...ومن دوف ىذا التناقض لا تٯكن للبستعارة أف تتكوّف

ختَة تنص على وجوب تلبؤـ تٝات الفعل مع تٝات أىذه ا .7ات٨رافها عن قواعد اللغةوالذي لا يتحقق ت٢ا إلا ب
 ع لو الاستعارة.الاسم على مستوى اتٞملة الواحدة، وىو ما لا تٗض

إنشاء علبقات جديدة بتُ كلمات من ت٣الات دلالية ت٥تلفة لا علبقة »وتٕاوز قيود الانتقاء ينتج عليو 
      بينها في الواقع. وىو ات٨راؼ يعد تصادما مع بعض ات٠صائص النحوية، وذلك أفّ كل كلمة في اللغة تنتمي 

تْسب الصيغة، أو تْسب نوع الكلمة، أو غتَ ذلك من أنواع أو  إلذ ت٣اؿ تصنيفي معتُ قد يكوف تْسب ات١عتٌ،

                                                      
 .155عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، ص 1
ت٤مد(، شرح قطر الندى وبلّ الصدى، تٖقيق: ت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميد، مكتبة طيبة للنشر  وتٚاؿ الدين عبد ا﵁ بن ىشاـ الأنصاري )أب2

 .181، 180ات١دينة ات١نورة، دط، دت، ص والتوزيع،
 .94، النحو والدلالة، صعبد اللطيف ت٤مد تٛاسة3 
 .155عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، صينُظر:  4
 .64عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص5
 .44، النحو والدلالة، صعبد اللطيفت٤مد تٛاسة 6
 .156الاستعارية، صعشري ت٤مد علي، الصور ينُظر:  7
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أو الصرفي أو النحوي أو الدلالر. وكل كلمة من ت٣اؿ دلالر معتُ ت٢ا كلمات من ت٣الات  التصنيف ات١عجمي
 .1«دلالية تصنيفية أخرى تستجيب ت٢ا في علبقة ت٨وية معينة

    بقواعد الاختيار  لا تعتدّ  وىي بذلك ليست ت٢ا في اتٟقيقة، بفواعلففي الاستعارة ترتبط قوائم الأفعاؿ 
بدور كبتَ في سبيل الربط عن طريق آّاز بتُ أشياء لا ترابط »يقوـ ات٠ياؿ  ، وفي ىذه اتٟالة2الكلبـ التي تٖكم

 .3«كريةبينها في الواقع، ويقيم علبقات ت٨وية تعد في ظاىرىا صدمة للمألوؼ من أمر العلبقات اللغوية والف
 .4«نستطيع أف ت٨دد الصورة من وجهة نظر الواقع اللغوي باستعماؿ لكسيم غريب عن تٕانس السياؽ ات١باشر»و

تأخذ الاستعارة في الأفعاؿ وجهتُ: مرة من جهة الفاعل الذي رفُع بو الفعل ت٨و: "نطقت اتٟاؿ »و
 بكذا"، ومرة من جهة مفعولو، كقوؿ ابن ات١عتز]ات١ديد[:

 ٍـمَ ا في إِ نَ لَ  قُّ ع اتَٟ تُٚ   ااحَ مَ ا السَ حيَ وأَ  خلَ البُ  لَ تَ قػَ ---ا

ياَ ػػػػف حيا" لد ألذ البخل والسماح، ولو قاؿ "قتل الأعداء" و"إ"قتل" و"أحيا" ات٪ا صارا مستعارين بأف عُدَّ
 .5«يكن "قتل" استعارة بوجو، ولد يكن "أحيا" استعارة على ىذا الوجو

، وفي علبقتو تٔعمولاتو الفعل يكوف مستعارا في دلالتو داخل سياؽ خاص»يتبتُ لنا من خلبؿ ما سبق أفّ 
من فواعل ومفعولات، كما أفّ قيمة استعارة فعل وأثره على ات١تلقي يقتًناف تٔدى التوتر بينو وبتُ متعلقاتو، لذا 

ت٠ياؿ في استنطاؽ فالاستعارة الفعلية لا تتحدد قيمتها في نوعها، بل في حدة التوتر بتُ عناصرىا ، وخصوبة ا
 .6«الفعل، وتٖريكو للصور الاستعارية

                                                      

، ظواىر ت٨وية في الشعر اتٟر )دراسة نصية في شعر صلبح عبد الصبور(، دار غريب للطباعة والنشر، القاىرة، دط، عبد اللطيفت٤مد تٛاسة 1 
 .15، ص2001

 .156عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، صينُظر:  2
 .29، النحو والدلالة، صت٤مد تٛاسة عبد اللطيف 3
 .107ميشاؿ لوغورف، الاستعارة وآّاز ات١رسل، ص4 
 .53عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص5 
 .56ص  ة مقراوي، التشكيلبت الاستعارية،خول 6
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لذ الفعل، فإف تقدّمو اسم ولد يكن مسندا إليو، بقيت اتٞملة فعلية، لأفّ إإحصاء ات١ركب الفعلي  رجع فيويُ 
ىذا الاسم ليس عنصراً إسناديا، وإف كاف مسندا إليو فاتٞملة اتٝية )كبرى( خبرىا تٚلة فعلية، وفي ىذه اتٟالة 

 .1ضمرغرى ات١كونة من الفعل وفاعلو ات١تدخل في الإحصاء اتٞملة الفعلية الص

         وعموما، يلُتفت في الاستعارة الفعلية إلذ الفعل الاستعاري خصيصا، وتتُأمل قوة تأثتَه على التبئتَ
فاعلب، وأحيانا في الاستعارة، حيث يكوف الفعل بؤرة الاستعارة )بتعبتَ ماكس بلبؾ(، ت٭وي زمنا، ويستوجب 

مفعولا بو، ورتٔا أكثر، ؤّذا يستدعي التعبتَ الاستعاري فاعلب افتًاضيا، أو مفعولا بو مفتًضا وقوعُ الفعل ات١ستعار 
عليو، ومن ىذا يتشكل ات١شهد الاستعاري من فعل مستعار، وزمن مستعار، وفاعل مستعار، وفي تشكيل آخر 

 ، يبدعو الكاتب شاعرا كاف أو روائيا. 2ل ىو عالد افتًاضي أو تصوريمفعولا بو مستعارا لفعل مستعار، واتٟاص

 وتكوف استعارة الفعل:
 من حيث اتٟدث؛ -
 ؛ من حيث الزمن )الصرفي والنحوي( -
 من حيث علبقتو بالفاعل وات١فعوؿ بو وبغتَىا من ات١تعلقات.-

 ومن أشكاؿ ات١ركب الفعلي الاستعاري من الوجهة النحوية:
  للمعلوم + فاعل: فعل مبني-أ

 شرفات تْر الشماؿ":"ومثالو في 
 .3«طمأنتتٍ ابتسامتها التي نزلت على وجهها»-
 .4«تعبرلش موجة حزف عميق»-
 .5«لقد تواطأ ضدنا الكذب ونار الفتنة ا﵀سوبة»-

                                                      
 .158عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، صينُظر:  1
 .56خولة مقراوي، التشكيلبت الاستعارية، ص : ينُظر 2
 لذي تدؿ عليو الصيغة في ت٣اؿ بنائها الافرادي )فعل للماضي، يفعل للمضارع، افعل للؤمر، أما الزمن النحوي فهو وظيفة الزمن الصرفي وىو الزمن ا

لى ات١ضارع، الصيغة ضمن التًكيب، تْيث تٯكن ت٢ا في سياقات معينة أف تتجرد من زمنها الصرفي لتعطينا زمنا آخر، ومن ذلك استعارة ات١اضي للدلالة ع
 أو العكس.

 .65شرفات تْر الشماؿ، ص3
 .67ات١صدر نفسو، ص 4
 .16، صات١صدر نفسو 5
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 .1«انسحب البحر من عيتٍّ وانسحبت شهامتو»-
 .2«يقتل اتٞور والفجور العباد»-
 .3«نتقاسم الضحكات»-
 .4«وعندما يسقط ات٠وؼ تصبح اتٟياة ت٦كنة»-
 .5«أزرع في نفسي اليقتُ»-
 .6«تلُملمُ غيظَك»-

 فعل مبني للمجهول+ نائب فاعل:-ب
 ومثالو في شرفات تْر الشماؿ": 

 .7«تباد البلبد»-
 ومثالو في شرفات تْر الشماؿ": اسم +فعل مبني للمعلوم:-ج

 .8«شهوة تستيقظ فينا»-
 .9«الفرصة لانزلاقات الروحالبحر يوفر »-
          .10«ظل ينزلق من يدي»-
 .11«سرطاف تٮتصر أيامكِ »-
 .12«ىبلك وغرورؾ منحالش شهوة»-
 .13«العالد عندما تٮلو من السخرية يشيخ بسرعة وتٮتنق»-

                                                      
 .182ص ، شرفات تْر الشماؿ 1
 .196صات١صدر نفسو،  2
 .200صات١صدر نفسو،  3
 .315صات١صدر نفسو،  4
 .266صات١صدر نفسو،  5
 .280صات١صدر نفسو،   6
 .196ص ،ات١صدر نفسو 7
 .16ص ات١صدر نفسو، 8
 .182صات١صدر نفسو،  9

 .308ات١صدر نفسو، ص 10
 .315ص ات١صدر نفسو، 11
 .313ص ات١صدر نفسو، 12
 .254ص ات١صدر نفسو، 13
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أرضنا مثلنا تنجب أتٚل الأشياء، ثم تتخلى عنها في منتصف الطريق للآخرين، وكأنها ربّت مع »-
 .1«سة مضادة للحياةالزمن حا

 . 2«الأسئلة التي دات٫تتٍ»-
 .3«أوطاننا تصر على ات١وت والرماد والدـ»-
 .4«وضع ذاكرتو التي كانت تتقد أمامو تْرائق ات٠وؼ والعزلة واتٟب »-
 .5«الكماف يتلوى عميقا»-
وكيف أتألد  ة، وعلمتٍ كيف أكتب، وكيف أحب،لد أنس الصوت الذي قادلش ت٨و دروب اللغ»-

 .6«بالصمت
 .7«شطط الدنيا ت٭رمنا من متعة التأمل»-
 .8«ورفيق، أخي الصغتَ، عزلتوُ تعُذبتٍ»-
 .9«الكتابة منحتتٍ الفرصة للحياة»-
 .10«اتٟياة تعلمنا وتلجمنا كثتَا»-
الفن... يتسلل رغم عيوف العسس، ويرفعُ كل التمزقات، وينظم كل الاختلبلات التي يتسبب فيها »-

 .11«بشر ىذا الزمن
 .12«إصرارؾ يدىشتٍ، ويأسك تُٮبلتٍ»-
 .13«اتٟنتُ والعزلة تكاتفتا لكي يصتَ كل شيء مستحيل التحمل»-

                                                      
 .230، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .255ص ات١صدر نفسو، 2
 .261ص ات١صدر نفسو، 3
 .266ص ات١صدر نفسو، 4
 .267ص ات١صدر نفسو، 5
 .268ص ات١صدر نفسو، 6
 .278ص ،ات١صدر نفسو 7
 .281ص ات١صدر نفسو، 8
 .289ص ات١صدر نفسو، 9

 .300، صات١صدر نفسو 10
 .134، صات١صدر نفسو 11
 .233ص ات١صدر نفسو، 12
 .144، صات١صدر نفسو 13
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 .1«جسدىا يغزؿ تٔلوحتو أشواؽ الغربة»-
 .2«مدف... تقمعنا»-

 ومثالو في شرفات تْر الشماؿ":  اسم + فعل مبني للمجهول:-د
 .3«وطن ت٬ُرح كل يوـ»-
 .4«تُشم كل صباحالوطن أرض »-

 :أنماط الاستعارة في التركيب الإفرادي-2

لكل بناء أساس، وأساس بناء اتٞملة الإسناد، ويبقى في تركيب اتٞملة العربية بعد الإسناد شيء آخر ليس 
  طرفا من طرفي علبقة الإسناد، ىي الفضلة.

على الرغم من أفّ وظائفها لا  ،تياف ّٔاملة تامة ما استطاعت الإولو اجتمعت الفضلبت على أف تأتي تّ
والفضلة ىي ماعدا ا﵀ور وات٠بر  .5من اتٞملة ستفادإبراز ات١عتٌ الدلالر ات١ تقلّ شأنا عن وظيفة طرفي الإسناد في

، وات١فعوؿ -ات١فعوؿ بو الثالش-وتُطلق على ما يلُحق باتٞملة النووية، وىو سبعة عناصرَ: ات١ستفيد»والتكملة، 
 .6«ضافةلأجلو، وات١فعوؿ معو، واتٟاؿ وات١ستثتٌ والإ ات١طلق، وات١فعوؿ

وتُٕمع ىذه الفضلبت تٖت مصطلح ات١ركبات الإفرادية، تلك ات١ركبات التي تتكوفُ من كلمتتُ أو أكثر، 
 لا تٚلة مستقلة.  ،في اتٞملة وتكوف عناصرَ 

، *الاستعارة: ات١ركب الفعليمن أنواع ات١ركبات النحوية في دراسة  -كما أسلفنا-وقد أحصى جورج لاندوف
، فيما تظهر أنواع أخرى إلذ جانبها، 7وات١ركب ات١فعولر، وات١ركب الوصفي، وأضاؼ سعد مصلوح ات١ركب الإضافي

 ب منها.ركّ وفيما يأتي بيافٌ لكيفية ورود الاستعارة في كل مُ 

                                                      
 .175، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .304، صات١صدر نفسو 2
 .266، صات١صدر نفسو 3
  .230، صات١صدر نفسو 4
  .172مصطفى تٛيدة، نظاـ الارتباط والربط، صينُظر: 5 

6
 .20ـ سليمي، دراسة في التًكيب، صعبد السلب 

 فرادية.سنادية لا الإيدخل في ات١ركبات الاستعارية الإ *

 .42في التشخيص الأسلوبي الاحصائي للبستعارة"، ص"نظر: سعد مصلوح، يُ 7 
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 :المركب المفعولي-2-1
يستغتٍ عن مفعوؿ بو ؛ لأف اتٟدث الذي يدؿ ، إذ من الأفعاؿ ما لا 1«فعل+ مفعوؿ بو»ويتًكب من 
 . 2، فلب بدّ من إيقاع الفعل على مفعوؿ بو مناسبوعليو لا يكتمل إلا ب

قابلية الفعل للمجاوزة أو التعدية وصلبحية الاسم للمفعولية، أي قبوؿ وقوع »وبصيغة أخرى، يعتٍ ذلك 
مفعولو ات١تكلم الفعل على غتَ  فإف أوقع، 3«تٞملةاتٟدث الفعلي عليو جانباف معنوياف لتحديد ات١فعوؿ بو في ا

 .4الاستعارة نشأتاتٟقيقي 

تٚلة إسنادية تكوف إطارا  بل ت٭تاجوحده لا يُكوّف تٚلة؛  إذوبؤرة الاستعارة في ىذا ات١ركب ىي ات١فعوؿ بو، 
 بقولوأشار عبد القاىر إلذ ىذا النوع من الاستعارة، وقد  .5فعل وفاعلمن  وىي اتٞملة التي تتكوفللبستعارة، 

 .6« ويكوف أخرى استعارة من جهة مفعولو»...

فػي:)فعػل + مفعػوؿ بو(؛ ت٨ػو:)ذروتُ أفكاري(، و)نثرتها( في قوؿ الشابي في قصيدة  ات١ركب ات١فعولر ويتمثل
 :)الغاب(

 ِـيَ واصفِ الأَ ا لعَ رتهُ ثَ ونػَ  ---ىجَ اري اتٟزينةَ للدُّ وتُ أفكَ رَ وذَ   .7ا

 ومثل ىذا في شرفات تْر الشماؿ: 
                         .8«أصادر خوفي»-
 .9«صوتهاأتٛل... »-
      .10«تقتحم ىدوئي»-

                                                      
 .43، صالسابقات١رجع  1
 .167عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، صينُظر:  2
 .143بناء اتٞملة العربية، ص ،عبد اللطيفت٤مد تٛاسة  3
 .167عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، صينُظر:  4
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.ينُظر:  5
 .53اىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، صعبد الق6
 .44سعد مصلوح، "في التشخيص الأسلوبي الاحصائي للبستعارة"، ص 7
 .215شرفات تْر الشماؿ، ص 8
 .178ص، ات١صدر نفسو 9

 .117ات١صدر نفسو، ص10 



 ب الاستعاريالبنية التركيبية والدلالية للمرك             الفصل الثالث                   
 

175 
 

 .1«لست الأوؿ في الدنيا الذي تكسره الصدفة ولا الأختَ»-
 .2«قذفتٍ صوتها ت٨و أوىامي الصغتَة التي لا أستطيع مقاومتها»-
 .3«ا﵁ كاف يقصُّ ات٢اوية التي كانت تسحبُ البلبد ت٨و الأنفاؽعمي غلبـ »-

 :المركب الوصفي-2-2
       الصفة ىي كل كلمة تدؿّ على موصوؼ باتٟدث، ويتضح من كلبـ البلبغيتُ أفّ الاستعارة تٕري 

لد تٮصوىا  في الصفة، حيث جعلوىا مصنفة مع الاستعارة التبعية )كما في قوؿ السكاكي السابق(، وإف كانوا
 .تْديث مستفيض كما فعلوا مع الاستعارة في الاسم والفعل واتٟرؼ

 ويتشكل ات١ركب الوصفي من اسم )موصوؼ/ منعوت(+ اسم )صفة/نعت(، والنعت كما ىو معروؼ
، رفعا أو نصبا أو خفضا، و يطابق منعوتو في التذكتَ والتأنيث، عرابيةمطابقة تامة في اتٟالة الإيطابق ات١نعوت »

ويلبحظ أننا » ، يقوؿ:. ويضيف سعد مصلوح معيارا آخر4«وفي الافراد والتثنية واتٞمع، وفي التعريف والتنكتَ
 .5«نعتٍ ىنا الصفة ات١فردة، فلب يدخل تٖت الصفة ما كاف منها تٚلة أو شبو تٚلة في عرؼ النحاة

ة على ات١وصوؼ، أو تقدـ ـ الصفدوتٮتلف تركيب ات١ركب الوصفي بتُ الإت٧ليزية والعربية من جهة تق
         ، ومثالو قوؿ الشابي في قصيدة 6«موصوؼ + صفة»ات١وصوؼ على الصفة. وت٭صل في العربية بالتًكيب 

  ةحَ ائِ اة النَ يَ ؽُّ على اتَٟ رِ ة لا تَ يَّ نِ لمَ ا لِ مَ     )يا شعر(:

والثانية الصفة، وتربطُ علبقة الوصفية يتكوفُ من كلمتتُ ت٘ثلُ الأولذ ات١وصوؼ »وعليو فإفّ ات١ركب الوصفي 
     . ومن خلبؿ الصفة 7«بتُ طرفي ىذا ات١ركب التي تقضي باقتًاف صفة ما تٔوصوؼ بعينو لتدؿّ على معتٌ فيو

 .8الاستعارة الوصفية ت٨ددالتي نلحقها بات١وصوؼ 

                                                      
 .86، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .124ات١صدر نفسو، ص 2
 .199ات١صدر نفسو، ص 3
 .56، ص1998صلبح فضل، أساليب الشعرية ات١عاصرة، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، 4
 .44سعد مصلوح، "في التشخيص الأسلوبي الاحصائي للبستعارة"، ص5
 ، الصفحة نفسها.ات١رجع نفسو 6
 .165عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، ص7 
 .166ات١رجع نفسو، صينُظر:  8
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       الأصل في النعت أف يكوف للئيضاح أو التخصيص. وكونو لغتَت٫ا، إتّ٪ا ىو بطريق العرض ت٣ازا »و
في ات١ركب الوصفي عن طريق ت٣اوزة العلبقة الاستعارة تنشأ ، إذ 1«عن استعماؿ الشيء في غتَ ما وُضع لو

ا كاف لكل صنف من الكائنات أتٝاؤه إذ»و .2الوصفية التي يفُتًضُ فيها أف تٕعلَ لكل كائن مواصفاتو ات٠اصة
من قبيل  -ولا شك-وصفاتو ات٠اصة، فإفّ استخداـ ىذه الأتٝاء أو الصفات في وصف صنفٍ آخر يعُدُّ 

 .4استعارة ما ىو إلا . فات١ركب الوصفي الذي يقوـ على عدـ ات١لبءمة بتُ طرفيو 3«التجوز

وجهة نظر الدلالة مع موصوفها، مثل "صلوات  عدـ ات١لبءمة على الصفة التي لا تتفقُ من»ويطلق حكم 
زرقاء "و"احتضار أبيض" و"رائحة سوداء" إذا أخذنا أمثلتنا من صفات الألواف، وعدـ ات١لبءمة ليست إلا خاصية 

ت الاستعارية الإضافية فمن خلبؿ الات٨راؼ في إسناد ات١نعوتات تظهر التشكيلب. 5«من خصائص ات٠روج الدلالر
طبيعة العلبقة التي تربط الصفة بالاسم ات١وصوؼ ىي التي تعطي التعبتَ، أو لا تعطيو زتٜو »إذ  الوصفية،

  .6«الاستعاري

 ومن ت٪اذج ات١ركب الاستعاري الوصفي في "شرفات تْر الشماؿ":

 .8«الدىشة اتٞميلة»-                       .7«الشمس العستَةتٖت قيظ »-
 .10«خيبات الدنيا الظات١ة»-                       .9«إحباطاتنا وأشواقنا الضائعة»-
   .11«الزمن ات١وحشخسرتنا اتٟياة ولد يرتْنا ىذا »-
 .12«ات١وج آّنوف»-

                                                      
 .66، 65ت٤مد تٛاسة عبد اللطيف، بناء اتٞملة العربية، ص 1
 .165عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، صينُظر:  2
 .256عبد اتٟكيم راضي، نظرية اللغة في النقد العربي، ص3
 .166ت٤مد علي، الصور الاستعارية، صعشري ينُظر:  4
 .322ص، 2000اللغة العليا(، تر: أتٛد درويش، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، دط،  -بناء لغة الشعرالنظرية الشعرية )ف كوىتُ، اج 5
 .183يوسف أبو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي اتٟديث، ص 6
 .15شرفات تْر الشماؿ، ص7 
 .20نفسو، ص ات١صدر 8
 .21ات١صدر نفسو، ص 9

 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 10
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 11
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 12
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 .1«أوجاعها القاسيةوحده النسياف يشفي الذاكرة من »-
 .2«الوجوه ات١ظلمةلد أعد أسأؿ عما تٗبئو »-
 .3«سره ات١خيفقلوب معلقة على التي الذي يكشف كل يوـ وفي كل الأوقات عن بعض »-
 .4«القلوب القاسحةمثل ىذه الأمطار تغسل »-
 .5«في أرضك النسياف القاتلموت ات١نفى أىوف من »-
 .6«يبة موجعةملؤلش مرة أخرى وجو فتنة وىي تٖاوؿ عبور البحر بدوف عصى موسى، تٓ»-
 .7«لتصتَي بلب منازع وبلب أقنعة البلبد ات١ؤذيةروح أيتها كم تنقصك من ال»-
 .8«الأرض اتٞحودةمن تٯوت الآف على تلك »-
...في كليمونس شيء متٍ يصعب الذاكرة ات١تعبةلا أريد أف أضيف امرأة رابعة أو خامسة إلذ ىذه »-

 .9«الضوء ات٢اربالقبض عليو مثل 
                 .10«السخرية ات١رةّ»-
 .11«اتٞرح ات١تماديىذه الأمطار الباردة بالذات تعمق ىُوة »-
 .12«ات١دينة البريئةما زلتُ تٖت وقع ىذه »-
 .13«ات١نافي القاسيةبرودة »-
 .14«التي تضعها تٖت تصرفك أدواتها القاسيةمنظومات اليوـ تٕبرؾَ على عبادة »-

                                                      
 .21، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .22ات١صدر نفسو، ص 2
 .26، صات١صدر نفسو 3
 .52ات١صدر نفسو، ص 4
 .71ات١صدر نفسو، ص 5
 .79ات١صدر نفسو، ص 6
 .82نفسو، ص ات١صدر 7
 .130، صات١صدر نفسو 8
 .135، صات١صدر نفسو 9

 .192، صات١صدر نفسو 10
 .200، صات١صدر نفسو 11
 .219ات١صدر نفسو، ص12 
 .230، صات١صدر نفسو 13
 .254، صات١صدر نفسو 14



 ب الاستعاريالبنية التركيبية والدلالية للمرك             الفصل الثالث                   
 

178 
 

 .1«تٔا تراه بعتُ ات١هيمنإلا رحلتها القاسية نسانية ىكذا، لا تٖتفظُ في للؤسف...الإ»-
 .2«طتٍُ قاسٍ تنهدت عميقا ثم واصلت تدحرجها ت٨و الكلمات التي ت٨تتها مثل الذي يشتغل على »-
ثم تضغط بأقصى قوة ت٦كنة ثم كفها ات٠شنة ماذا ىيأت لر ىذه ات١دينة؟ إنّها تقتلتٍ حبا، تضعتٍ في  »-

 .3«لدتٗفف عتٍ قساوة الأأنفاس دافئة تفتحها شيئا فشيئا وب
 .4«أت١و اتٟارؽ...أخرج حتى لا أزيدَ من تٚلتو اتٟزينةوعندما أتٝعو يكرر »-
 .5«ات١نفى ات١رّ كنت بأرض »-
 .6«الأقدار الغريبةالتي نُصارع ّٔا  قصصنا اليتيمةتعرفتُ أننّا عندما نرحل لا نأخذ معنا إلا »-
 .7«دفعة واحدةات١رض القاسي و  الذاكرة ات١عطوبةليس من ات٢تُّ أف يقاوَـ الانساف »-
 .8«بالذاكرة ات١نكسرةأمطار أمستًداـ لد تزدلش إلا التصاقا »-

فالاستعارة في ىذه الأمثلة تٕمع، بقوة ات٠ياؿ، بتُ شيئتُ لا رابط بينهما، فتقرب ات١تنافرات في سياؽ فتٍ 
ات١زج بتُ ات١تناقضات »ة التنافرية، وتعتٍ جديد، ت٦اّ يثتَ في نفس ات١تلقي ات١تعة والدىشة، وتٯكن تسميتها بالاستعار 

في كياف واحد يعانق في إطاره الشي نقيضَو، وتٯتزج بو مستمدا منو بعض خصائصو، ومضيفا إليو بعض تٝاتو، 
 .9«تعبتَا عن اتٟالات النفسية والأحاسيس الغامضة ات١بهمة، التي تتعانق فيها ات١شاعر ات١تضادة وتتفاعل

ىزّ يقينيات اللغة وخرؽ أفق انتظار ات١تلقي، الذي »أما من جهة التلقي، فتعمد الاستعارة التنافرية إلذ 
   يصدمو ربط الاستعارة التنافرية بتُ متناقضتُ أو متنافرين، فاسحة لو آّاؿ للبحث عن العلبقة التي تٕمعهما 

 .10«في النص

                                                      
 .255، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .267، صات١صدر نفسو 2
 .271، صات١صدر نفسو 3
 .283، صات١صدر نفسو 4
 ، الصفحة نفسها.نفسو ات١صدر 5
 .293، صات١صدر نفسو 6
 .300، صات١صدر نفسو 7
 .105ات١صدر نفسو، ص 8
 .80، ص2002، 4مكتبة ابن سينا للطباعة والنشر والتوزيع والتصدير، القاىرة، طعلي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة،  9

 .134خولة مقراوي، التشكيلبت الاستعارية، ص 10
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"الضياع للئحباطات والأشواؽ"، و"الوحشة للزمن" للشمس"، و"اتٞماؿ للدىشة" و"العسر فاستعارة 
و"اتٞنوف للموج" و"اتٞحود للؤرض" و"التعب والعطب والانكسار للذاكرة " إت٪ا ىي توليفة استعارية تتكوف من 

أو متناقضتُ، أو تٕمع ا﵀سوسات وآّردات )اتٞماؿ   مستعار منو ومستعار لو ينتمياف إلذ حقلتُ متنافرين،
استعارات يشدّ ّٔا الروائي متلقيو، ويكسر -في عمومها-رة والانكسار..(. وىيرض واتٞحود/الذاكوالدىشة/ الأ

 أفق التلقي عنده، ويستفز ت٥زونو الثقافي ويستنفره، تْثا عن وجو أو أوجو للتأويل. 

ولعل أقرب تلك ات١تنافرات الوصفية ت١وضوع رواية "شرفات" استعارة "القسوة للمنافي"، والتي تُٕسّد حدّة 
     الذي يعيشو بطل الرواية، وحالة الاضطراب التي انتقلت إلذ اللغة، -خاصة مع كثرة ورودىا في الرواية-التوتر

 ت وحالات نفسية كهذه. في صيغ استعارية تنافرية، ىي ختَ ما يعُبّر بو عن مقاما

 : المركب الإضافي-2-3

باسم ت٣رورٍ  ،ات١ضاؼ، وىو الاسم ا﵀وري في ىذا التًكيبمركب اتٝي يتمُ فيو ربط »ات١ركب الإضافي 
بعده، ويكوف الربط بينها من خلبؿ فقداف التنوين في الأوؿ أو النوف إذا كاف مثتٌ أو تٚعاً، ومن خلبؿ جرّ 

: كتاب الأستاذ، حديقة الورود، وإذا النسبة بتُ ىذين ات١تضايفتُ، ت٨وتستلزـ ىذه العلبقة تٕانس »و .1«الثالش
       ، فأوؿ ما تعمد إليو ىو خلخلة ىذه النسبة ات١تجانسة بتُ ات١تضايفتُ، لاستعارة في ىذا التًكيب الإضافيدخلت ا

 .2«كيب صُوَري حافل بالعلبقات ات١وحيةبل ىدمها وإعادة تشكيلها لتسمو من تركيب عادي خامل إلذ تر 

 ومثلو قوؿ البارودي في قصيدة )رضيت من الدنيا(:
 3هُ غدُ وَ  بِ الِ طَ ػػمَ ػعناؽَ الأَ  كَ وتٯلِ ---ويعُ ضِ وَ  ودَ سُ ف يَ إلا أَ  ىرُ ى الدَّ ػػَ بأَ 

والثالش مضاؼ،  الأوؿ منهماات١ركب الإضافي علبقة بتُ عنصرين اتٝيتُ أساسيتُ في تكوينو، تحضر في ف  
 مضاؼ إليو.

                                                      
 .203، بناء اتٞملة العربية، صعبد اللطيفتٛاسة ت٤مد 1
 .147يوسف أبو العدوس، التشبيو والاستعارة، ص 2
 .44، ص"في التشخيص الأسلوبي الاحصائي للبستعارة"سعد مصلوح،  3
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 العلبقة ات١عنوية بتُ ات١ضاؼ وات١ضاؼ إليو، فلب نتيجة اضطراب -كما سبقت الإشارة-تنشأفالاستعارة  أمّا
  .1، وتؤدي علبقة الات٨راؼ ىذه إلذ خلق شيء جديد فيو من صفات كل منهماتوُجدُ بينهما أية علبقة منطقية

 .2تٗطّي العلبقة بتُ الاتٝتُ ات١كونتُ ت٢ذا ات١ركب على، واتٟاؿ ىذه، قائمة فالاستعارة الإضافية

      وت٦اّ ت٬بُ أف يعُلمَ في ىذا الباب أفّ الإضافة »يقوؿ عبد القاىر عن ورود آّاز في ات١ركب الإضافي: 
في الاسم كالإسناد في الفعل، فكل حكم ت٬ب في إضافة ات١صدر من حقيقة أو ت٣از فهو واجب في إسناد 

، فإفّ إضافة الاسم إلذ غتَ ما عدُّ استعارة في ات١ركب الإسناديفكما أفّ إسناد الفعل إلذ غتَ ما ىو لو ي .3«الفعل
 .4استعارة في ات١ركب الإفرادي ىو الآخر

ات١زج بتُ دواؿ »وفي "شرفات تْر الشماؿ" عدد غتَ يستَ من الاستعارات الإضافية ت٬نح فيها الروائي إلذ 
...حيث يلجأ يقاعاإيط الوسيلة الأبسط والأخف ة الاستعارية التي تكوف في تشكيلها البسمتباينة معتمدا التقني

    ...إلذ التًكيب الاستعاري الإضافي لسهولة تشكيلو ووقعو ات١ميز في ذىن ات١تلقي، كما ]أنو[ من خلبؿ مزجو 
لرساـ الذي تٯزج بتُ لونتُ في ىذا التًكيب الاتٝي بتُ متضايفتُ غتَ متجانستُ يعمد إلذ خلق لغة أخرى كا

  .5«متنافرين ليحصل على لوف غتَ مألوؼ
 ، نذكر:"شرفات" استعارات تنافرية إضافية كثتَة وفي
            .6«بوابات اتٞنوفأوصلتٍ غيأّا إلذ »-
 .7«تٔرارة ات٠وؼدىشة ت٦زوجة »-
                       .8«بأسئلة الألدواحتفظت »-
 .9«عزفها أنتُاستيقظت على »-

                                                      

 .194يوسف أبو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي اتٟديث، ص ينُظر:1 
 .164الاستعارية، صعشري ت٤مد علي، الصور ينُظر: 2 
 .340عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص3
 .164عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، صينُظر: 4
 .47خولة مقراوي، التشكيلبت الاستعارية، ص5
 .12شرفات تْر الشماؿ، ص6 
 .20، صات١صدر نفسو 7
 .46ات١صدر نفسو، ص 8
 .50ات١صدر نفسو ص 9
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 .1«ات١تعب قاع القلبشعرتُ باتٟاجة إلذ استعادة كل ات١فقودات التي تناـ في »-
 .2«كفّ ات١نفىبدأنا نتحوؿ إلذ مادة طيّعة في  »-
 .3«تٓديعة القلبحتى عندما مات »-
 .4«القاسية مغاور العزلةوأنا أستعدّ للدخوؿ إلذ » -
 .5«العاشق الذي تٯكن أف ينقذىا ات١اضياغتياؿ ىذه البلبد لا ت٘لكُ حاضرا وتصر على »-
 . 6«التي لا تتبددضباب الأحزاف الأخرى و  جنازات ات١دفكانت وراء أمستًداـ تنهض »-
 8«وجو الصدفة»-             .7«نزلاقات الروحالبحر يوفر الفرصة لا»-
 .9«التي لا ذاكرة ت٢ا مدينة البتًاحتًقت ىذه ات١دينة الانكشارية، »-
 .10«من جديد حاسة الغفرافأحتاج رتٔا إلذ قدرٍ من العزلة لأربي »-
 .11«قد بدأت تنزؿ على ات١دينة ملبمح الليلكانت »-
 .12«بيت الظلبـعلى  بيت الوئاـاختاروا »-
 .13«أحقاد السنتُتدلت »-
 .14«التي لا يسمعها إلا قريب القلب إلذ البحر أمواج الروحىذا بدوف ذكر »-
  .15«رتق الأشواؽو  ت١لمة اتٞراحأصبح بالإمكاف »-

                                                      
 .94ص شرفات تْر الشماؿ، 1
 .128ص ،ات١صدر نفسو 2
 .129ص ،ات١صدر نفسو 3
 .178ص ،ات١صدر نفسو 4
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 5
 .181ص ات١صدر نفسو، 6
 .182ص ات١صدر نفسو، 7
 .194ات١صدر نفسو، ص 8
 .182، صات١صدر نفسو 9

 .183ات١صدر نفسو، ص10 
 .251ات١صدر نفسو، ص 11
 .197ات١صدر نفسو،  12
 نفسو، الصفحة نفسها. ات١صدر 13
 .202، صت١صدر نفسوا 14
 .215ات١صدر نفسو، ص 15
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 إلذ: ( للبستعارة الإضافية،Friedrichوينقل يوسف أبو العدوس لنا تقسيم فريديريك )
 The identifiant genetive metaphorالاستعارة الإضافية ات١تطابقة -1»
 The attributive genetive metaphorالاستعارة الإضافية الوصفية  -2

رى أفّ الاستعارة الإضافية أكثر حدوثا في الشعر الوجدالش الأوروبي اتٟديث. ومن الاستعارة الإضافية وي
 (:Eluardات١تطابقة قوؿ إلوارد)

 تْور اتٟظ.-ب           ىشيم ات١اء     -أ

وتٯكننا استبداؿ الكلمة بالأخرى، فنقوؿ: ات١اء ىشيم، واتٟظ تْور، حيث يفُسَّر الاستعاري بشكل 
ومن ت٪اذج الاستعارة الإضافية الوصفية ف الاستعاري واتٟرفي متطابقاف. تٝيت بات١تطابقة، لأ» . ولذلك1«حرفي

 .2«(: "صرخات ات١رايا ات٠رساء"، وقوؿ إلوارد: "بواتر العيوف"Ungarettiقوؿ الشاعر الإيطالر أنكارتي )

 :المركب الحالي-2-4
     اتٟاؿ فضلة، وىو وصف يدؿ على ىيئة الفاعل أو ات١فعوؿ )صاحب اتٟاؿ(، ويتكوف ات١ركب اتٟالر 

     يشبو ت٨اة العربية اتٟاؿ، في علبقتو بالفعل، بات١فعوؿ بو، لأنو وصف »و. وحاؿ -أو اتٝية -من تٚلة فعلية
 .3«في وقت وقوع الفعل منو من أوصاؼ الفاعل أو ات١فعوؿ

    اعل على ىيئة للفللدلالة اتٟاؿ ات١فردة علبقة ات١لببسة الرابطة بينها وبتُ صاحبها، فلب تصلحُ وقد تٕاوز 
 .4، إت٪ا تدؿّ على ىيئة صاحبها على سبيل الاستعارةأو ات١فعوؿ على سبيل اتٟقيقة

 ومثلو في "شرفات تْر الشماؿ":
 .5«جاءلش بوجو منكسر» -
 .6«أتٝاء ات١كرمتُ كانت القاعة تهتز كلما ذكر اسم من»-

                                                      
 .181يوسف أبو العدوس، التشبيو والاستعارة، ص1
 .147، صنفسوات١رجع  2
 .154، بناء اتٞملة العربية، صعبد اللطيفت٤مد تٛاسة 3
 .169ص، ي ت٤مد علي، الصور الاستعاريةشر ينُظر: ع4
 .15شرفات تْر الشماؿ، ص5
 .260، صات١صدر نفسو 6
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 .1«بقيت القاعة واتٚة»-
 .2«مرت الأتٝاء في فمها دافئة ىادئة»-
 .3«ت٘تمت وىي ترشق عينيها باستقامة»-
 .4«كانت الأنوار تنزلق على ات١اء»-
 .5«في ات٠لوة وىي تنكسرعندما ىدأت الرياح تٝعت قعقعة ضحكاتك »-
 .6«ت٦زقة ومنكسرةكلمات ماريتا داخل ىذه الغيمة ات٢اربة تناىت إلذ مسمعي بعض  »-
 .7«وىي تعبر ىاربةالأتّديات ات١نقرضة »-

 : المركب الجر ي-2-5
يكوف متعلقا  تارةيتخذُ مواقع ت٥تلفة في اتٞملة، فو يتكوف ىذا ات١ركب من حرؼ جرّ واسم ت٣رور بو، »

 .8«يكوف في ت٤ل صفة وغتَ ذلك. وات١ركّب اتٞرّي ليس عنصرا إسناديا تارةبالفعل أو في معناه، و 
     وفي اتٟروؼ، متعلقات معانيها. فتقعُ الاستعارة ىناؾ »...يقوؿ السكاكي عن الاستعارة في اتٟرؼ: 

اء الغاية، ثم تسري فيها، وأعتٍ: تٔتعلقات معالش اتٟروؼ ما يعبر عنها عند تفستَىا؛ مثل قولنا : من:  معناىا ابتد
وإلذ: معناىا انتهاء الغاية، وكي: معناىا الغرض، فابتداء الغاية وانتهاء الغاية والغرض ليست معانيها، إذ لو كانت 

: أتٝاء،  لكانت ىي أيضا أتٝاء؛ لأف الكلمة إذا تٝيت اتٝا تٝيت ت١عتٌ نتهاء والغرضبتداء والإىي معانيها، والإ
عانيها، أي إذا أفادت ىذه اتٟروؼ معاف، رجعت إلذ ىذه بنوع استلزاـ ...وعلى الاتٝية ت٢ا، وإت٪ا ىي متعلقات م

ىذا لا تستعتَ اتٟرؼ إلا بعد تقدير الاستعارة في متعلق معناه... فإذا أردتَ استعارة لعل، لغتَ معناىا، قدّرت 
 .9«الاستعارة في معتٌ التًجي، ثم استعملت ىناؾ: لعلّ 

                                                      
 .260ص، شرفات تْر الشماؿ 1
 .263، صات١صدر نفسو 2
 .300ات١صدر نفسو، ص 3
 .303، صات١صدر نفسو 4
 .91، صات١صدر نفسو 5
 .260، ات١صدر نفسو 6
 .270ات١صدر نفسو، ص 7
 .150، بناء اتٞملة العربية، صعبد اللطيفت٤مد تٛاسة  8
، ص 9  .381، 380السكاكي، مفتاح العلوـ
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ومثل ذلك قولو ، 1، وإف كاف ىذا ات١عتٌ لغتَه؛ لأفّ اتٟرؼ موضوعٌ ت١عتٌريات١ركب اتٞوتقعُ الاستعارة في 

استعماؿ )على( ىنا، ، فقرينة الاستعارة، [15]سورة القصص، الآية ﴾     ﴿تعالذ: 

  الدالة على الظرفية.لاستعلبء، موضعَ )في( ا الدالة على

وتنشأ الاستعارة عن طريق عدـ التلبؤـ بتُ ات١ركّب اتٞرّي وبتُ ما يتعلق بو، ومن أمثلة ذلك ما يكوف بتُ 
تبدو الاستعارة بشكل جليّ في علبقة اللبملبءمة ات١عنوية بتُ الاسم واتٞار »، حيث 2ات١ركّب اتٞرّي وات١بتدأ

 .3«تٓبره ا﵀ذوؼ وآّرور، فقد يكوف الاسم مبتدأ، واتٞار وآّرور متعلقتُ

ىػػ( في 749العلوي )وقد نفى والاستعارة إت٪ا تقع في متعلقات معالش اتٟروؼ، وليس في اتٟرؼ ذاتو، 
تعارية ، حيث تتحدّد اسفي استعارتها حالة تركيبهالأنها متعلقة تٔا تدخل عليو واشتًط  »"الطراز" ت٣ازية اتٟروؼ،

  معناه تٔعتٌ آخر يوحي بالدلالة الاستعارية في اتٟرؼ، والغرض منها  ، واستبداؿ متعلقاتٟرؼ بالسياؽ الوارد فيو
في غتَىا ،  وضعها على أنها تدؿّ على معافٍ  فأما اتٟروؼ فلب مدخل للمجاز فيها، لأفّ »يقوؿ: . 4«في التًكيب

الدار"،" عمرو  في صاتٟة للدخوؿ عليو، كقولك: "زيد فلب بد من اعتبار الغتَ في دلالتها، ثم ذلك الغتَ إف كانت
من الكراـ"، فهي حقيقة في استعمات٢ا، وإف كانت غتَ صاتٟةٍ تٔا دخلت عليو، كقولك من حرؼ جرّ ، ولد حرؼ 
نفي، صارت ت٣ازا، لكن التجوز إت٪ا كاف فيها من جهة تركيبها، لا من جهة الإفراد وات١نع، وإت٪ا كاف في حالة 

 .5«الإفراد لا في التًكيب

 ت٧د في "شرفات تْر الشماؿ": 
 .6«تٚهورنا الثقافي من ذىب»-

فاتٟرؼ "من" متعلق تٔجروره "ذىب"، وت٣روره مادي، ومن معانيو بياف اتٞنس، والتي أفادىا ىنا، بيد أفّ 
الثقافة، وحجمها، لا تقاس بات١ادة، وكذلك من يتصف ّٔا وعددىم، فهي إطلبؽ ت٣ردّ. وقد كاف بالإمكاف 

                                                      
 .170عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، صينُظر:  1
 .171ات١رجع نفسو، صينُظر:  2
 .199يوسف أبو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي اتٟديث، ص3 
 .74خولة مقراوي، التشكيلبت الاستعارية، ص  4
 .1/88العلوي، الطراز، ت٭تِ  5
 .115شرفات تْر الشماؿ، ص 6
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ىذا ات١عتٌ تّملة اتٝية؛ مبتدأ وخبر: تٚهورنا الثقافي ذىبي، لكن الكاتب اختار ت٢ا صيغة مغايرة، حيث  التعبتَ عن
 ضمّن اتٟرؼ مع ت٣روره استعارة. 

تدخل الاستعارة في اتٟرؼ إذا كاف مضمّنا، لأنو في ىذه اتٟالة تٮرج عن معناه الأصلي الذي وضع »و
 يبحث في التفاصيلنساف عندما الإ»في" شرفات تْر الشماؿ":  ، ومن أمثلة استعارة حرؼ بدؿ حرؼٍ  1«لو

، فالاستعارة ىنا في اتٟرؼ "في" الذي أتى 2«في الروح منفاه قد بدأ ت٭فر خدوشو العميقةالصغتَة، ىذا يعتٍ أف 
ات١كانية تٔعتٌ "عن"، فالأصل أف يقاؿ: "يبحث عن التفاصيل"، وقد استعتََ اتٟرؼ "في" ات١تضمِن معتٌ الظرفية 

 )استعارة وعاء(.

 ت٧د كذلك: 
. وأصل معالش 3«ورماه في برية القفر ليجعل منو صاحبا أبديا للرمل وضع النور في كفوويا ابن أمي الذي »

 "على" الكف )استعلبءً( لا "فيو" تٔعتٌ داخلو. -ت٣ازا-"في" الظرفية، ويرُجح أف يوضع النور
، حيث استعتَ اتٟرؼ "من" ، والذي ىو لابتداء 4«غبائو ضحكت من»ومن الاستعارة اتٟرفية عبارة: 

الغاية، بدؿ "عن" ات١تضمن معتٌ البعد وآّاوزة. فالأصل: "ضحكت عن غبائو"، أو "ضحكت على غبائو" 
 بدلالة الاستعلبء، وىو ات١تداوؿ.

تواصل »مكانية(: أو   ويوظف الروائي "الباء" والتي تتضمن دلالة الالتصاؽ عِوضَ "في" الظرفية )زمانية 
. فالصمت كما يرى ياستُ رفيق أخيو اللصيق، يدؿ عليو 6«تواصل ستَؾ بصمت»، و5«ات٨دارؾ بصمت

ولا أحد تٯلك القدرة على الستَ معك إلذ منتهى الرحلة. تستهويك غوايات ات١وت وشطط »خطاب ياستُ لو: 
 ى ات١عتٌ ات١راد في ىذا السياؽ.. وت٢ذا انتخب حرؼ "الباء" لأنو أدؿ من "في" عل7«اللعبة ات١بهمة

                                                      
 .100ات١صطلحات البلبغية وتطورىا، صأتٛد مطلوب، معجم  1
 .227شرفات تْر الشماؿ، ص 2
 .207، صات١صدر نفسو3 
 .293، صات١صدر نفسو 4
 .207ات١صدر نفسو، ص 5
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 6
 ، الصفحة نفسها.ات١صدر نفسو 7
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، والأصل في يأس، بيدَ أف الباء بدلالتها على الالتصاؽ 1«تٙانية قلوب ترتعشُ بيأس»ومثلها استعارة: 
 الشديد أنسب من غتَىا للتدليل على ت٘كن اليأس من أفراد عائلة فرانك تٟظة اقتحاـ الدورية بيتهم.

 وىو "استعارة اتٟرؼ ت١تعلقاتو"، طا آخر للبستعارة اتٟرفية،وإلذ جانب "استعارة حرؼ بدؿ حرؼ" ت٧د ت٪
، حيث تنزاح دلالة الفعل "نبتنا" 2«نبتنا في ات٠وؼ» :أي علبقتو تٔا قبلو وما بعده. ومن ذلك الاستعارة في

استعارة: الانساف وليس "فيو" )فضلب عن ، والأصل نبتنا "بػػػػػػػ" ات٠وؼ، تٔجروره ات٠وؼبواسطة اتٟرؼ "في" ات١تعلق 
        حقلتُ دلاليتُ ت٥تلفتُ، إذ لا علبقة تعارة واحدة، وعبر حرؼ اتٞر "في"، ينبت(. وىنا تٚع الكاتب في اس

 بتُ الفعل "نبت" وات١صدر "ات٠وؼ". 

، والامتلبء حدث ومفهوـ مادي، بينما حدث 3«امتلؤت عيناه بالثقة»ومن استعارات اتٟرؼ ت٧د: 
، والأصل 4«يناـ على بكائو»وقريب منها عبارة لثقة، فقرَفَ الفيزيائي بآّرد.العبارة الاستعارية باالامتلبء في ىذه 

 .سريرا يعُتلى-على وجو اتٟقيقة-ببكائو، إذ ليس البكاء

والأصل )بالريح( أو )فيها(، لا "معها" بوصفها مرافقا. أو رتٔا تقُرأ ، 5«ذىبت حياتو مع الريح»وأيضا   
 . ضمن إطار معتُ، وذلك باعتبارىا استعارة ثقافية ىذه العبارة

 : المركب الظرفي-2-6
 مغايرة. ت١ا ت٢ا من ت٦يزات شكلية ووظيفية ،غتَ الأتٝاء واتٟروؼ والأفعاؿزمالش أو مكالش، وىو  الظرؼ

ارتباط »إذ  ،6لبياف الظروؼ التي تٖدث فيها الأفعاؿ، والتمييز بتُ كيفيات وقوعهاويستخدـ الظرؼ 
ويتكوف التًكيب الظرفي  .7«الظرؼ بالفعل وثيق؛ لأفّ الفعل داؿ على اتٟدث، ولا تٮلو اتٟدث من زماف ومكاف

  .8تٕمع بينهما علبقة الظرفيةالظرؼ إليو،  يُضاؼمن ظرؼ زماف أو مكاف واسمٍ ت٣رورٍ 
                                                      

 .106، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .284ات١صدر نفسو، ص2 
 .239ات١صدر نفسو، ص 3
 .282ات١صدر نفسو، ص 4
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها.  5
متداولة في أوطاننا العربية حكرا. تصورية استعارة 
 .91، دت، ص6عباس ت٤مود العقاد، أشتات ت٣تمعات في اللغة والأدب، دار ات١عارؼ، القاىرة، طينُظر:  6
 .174مصطفى تٛيدة، نظاـ الارتباط والربط، ص 7
 .171ص، علي، الصور الاستعاريةشري ت٤مد عينُظر:  8
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ة لبعض الأحداث كالوعاء للحدث فإفّ تٙة ظروفا لا تصلحُ أوعي-كما يدؿّ عليو اتٝو-كاف الظرؼ»وإذا 
  على سبيل اتٟقيقة، فتكوف ظروفا ت٢ا على سبيل الاستعارة، فنجدُ الفعل أو في معناه يقعُ في ظروؼ لا تصلحُ 

 .1«أف يقعَ فيها
 :"شرفات تْر الشماؿ"في  ومثاؿ ات١ركب الظرفي

 ظرف الزمان:-

 .2«ديسمبر أياـاستسلمت الروح ات١ثقلة ب»-
 .3«انتهى صراخها وبقي دمها عالقا في الذاكرة سنواتذكرتتٍ ب»-
 .4«حاتٝا مع اتٟياة ضيّعت موعدا»-
 .5«ات١دافن تستيقظ عندما تسقط الامطار الباردة»-
 .6«تْر الأسبوع»-

 ظرف المكان:-
 .7«داخل الصمت والعزلةأشتهي أف أكتب »-
 .8«على عتبة التلبشيوأنا »-
 .9«النوافذ زجاج من وراءتفاصيل القيامة  يتأملوف»-
 .10«مستسلمة تٖتيات١دينة الذي عذبتتٍ... تبدو الآف »-
 .11«تعوـ على ات١اءمدينة »-

                                                      
 .172، صات١رجع السابق 1
 .7شرفات تْر الشماؿ، ص 2
 .9، صات١صدر نفسو 3
 .13ات١صدر نفسو، ص 4
 .70، صات١صدر نفسو 5
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 6
 .5ات١صدر نفسو، ص 7
 .7ات١صدر نفسو، ص 8
 .9ات١صدر نفسو، ص 9

 .14ات١صدر نفسو، ص 10
 .15نفسو، ص ات١صدر 11
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 .1«الدـ وات٠يبات اللبمتناىية والزحف ات١ميت داخللقد تبعثر اتٟلم »-
 .2«ولا توقظتٍ إلا موسيقى العزلة واتٟنتُ إليك أناـ فيك وعلى وجهك»-
 .3«ذاكرتوت٨و يد ناعمة تقوده »-
 .4«البياض داخلالرغبة القصوى للنوـ »-
 .5«ات١اء علىات١دينة البريئة والعذبة التي تناـ »-
 .6«حتَة جديدة فيأدخلت نفسي »-
 .7«اتٟلم داخلكل شيء ضيق وعليك أف تعيش باستمرار »-
 .8«الذاكرة داخلما الذي يوقظ أوجاعنا كلما تعلق الأمر بفتح نوافذ جديدة »-
 .9«الفقدافأعيش على وقع »-

 : المركب البدلي-2-7
يتكوف ىذا ات١ركب من كلمتتُ؛ الأولذ ىي ات١بدؿ منو، والثانية ىي البدؿ، وتربطهما علبقة »و
دؿِ منو، فبعدَ أف كاف بالعلبقة القائمة بتُ البدؿ وات١وتدخل الاستعارة ىذا ات١ركب عن طريق تٗطّي ...الإبداؿ

       البدؿ يتسق مع ات١بدؿ منو في ات١عتٌ والدلالة نرى بينهما عدـ انسجاـ دلالر ، تْيث لا يصحُّ أف يبدؿ أحدت٫ا 
 .10«من الآخر على سبيل اتٟقيقة

لقارئ، يتنبّو إليو اوىذا النوع من الاستعارة غتَ موجود في "شرفات تْر الشماؿ"، غتَ أننا آثرنا ذكره، حتى 
  .يغفل عنو ولا

                                                      
 .18، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .20ات١صدر نفسو، ص 2
 .70ات١صدر نفسو، ص 3
 .71ات١صدر نفسو، ص 4
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 5
 .72ات١صدر نفسو، ص 6
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 7
 .76ات١صدر نفسو، ص 8
 .71ات١صدر نفسو، ص 9

 .172، صعشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية10
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 : المركب الندائي-2-8
    يتًكب أسلوب النداء من حرؼ النداء وات١نادى، وات١نادى قد يكوف اتٝا أو صفة، والعلبقة التي تربطُ »

          بتُ أداة النداء وات١نادى ىي علبقة تضاـ، فيدخلُ حرؼ النداء على ات١نادى العاقل الذي يستجيبُ لداعيو 
وقد يدخلُ حرؼ النداء على غتَ العاقل فتنشأ الاستعارة؛ لأفّ غتَ العاقل لا ينُادى ...صفة من صفاتوأو على 

 .1«على سبيل اتٟقيقة، لكن ت١اّ أنُزؿَ منزلة العاقلِ نوُدِيَ مثلو

 ومن النداء لغتَ العاقل في "شرفات تْر الشماؿ": 
ات٢اربة من ذراعها اليمتٌ ورماىا في البحر، وىو يا ابن أمي الصغتَ الذي كمش ذات صباح ات١وجة »-

 .وات١نادى ىنا ات١وجة.2«من حيث زلت قدماؾِ، وزاغ بصرؾ، وغامت رؤاؾ ارجعي يصرخ بأعلى صوتو:
 .3«ات١ؤذية لتصتَي بلب منازع وبلب أقنعة أيتها البلبدكم تنقصك من الروح »-
 .4«أسكت يا وجوَ النار»-

          فهذه أنواع استعارية تركيبية، إفرادية وإسنادية. وإلذ جانبها ت٧د ت٪طا صرفيا ثالثا، وىو الاستعارة 
 في الأدوات. وىذا بيانو:

 الاستعارة في الأدوات: -

 .5الضمتَ كلمة تدؿّ على عموـ اتٟاضر أو الغائبو  فطن بعض البلبغيتُ إلذ ورود الاستعارة في الضمتَ،
تبعية لأفّ جريانها في ات١شتقات واتٟروؼ تابعٌ تٞريانها في ات١شتقات واتٟروؼ، يعتٍ أنّها تٝيت تبعية تٝيت »و

وفي معالش اتٟروؼ تابعة ت١تعلق معانيها، إذ معالش  نها في ات١شتقات تابعة للمصادر،لتبعيتها لاستعارة أخرى لأ
      و،مستقل بات١فهومية ليتأتى كونها مشبها ومشبها ب اتٟروؼ جزئية لا تػُتَصوّر الاستعارة فيها إلا بواسطة كلّي

 .6«أو ت٤كوما عليها أو ّٔا، ت٨و: "ركب فلبف كتفي غرتٯو"، أي لازمو ملبزمة شديدة

                                                      
 .173، صالسابقات١رجع  1
 .207شرفات تْر الشماؿ، ص 2
 .82، صات١صدر نفسو 3
 .197ص ات١صدر نفسو، 4
 .142ص ، ي ت٤مد علي، الصور الاستعاريةعشر 5
 .265السيد أتٛد ات٢اشمي، جواىر البلبغة، ص 6
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 سيد أتٛد ات٢اشمي في ىذا الصدد:يقوؿ ال
واعلم أفّ استعارة الأتٝاء ات١بهمة أعتٍ الضمائر وأتٝاء الإشارة وات١وصولات تبعية لأنها ليست باسم » 

جنس لا تٖقيقا ولا تأويلب، ولأنها لا تستقل بات١فهومية لأفّ معانيها لا تتم ولا تصلح لأف ت٭كم عليها بشيء ما لد 
شارة اتٟسية والصلة وات١رجع، فلب بد أف تعتبر التشبيو تصحب تلك الألفاظ في الدلالة عليها ضميمة تتم ّٔا، كالإ

أولا في كليات تلك ات١عالش اتٞزئية، ثم سريانو فيها لتبتٌ عليو الاستعارة، مثلب في استعارة لفظ "ىذا" لأمر معقوؿ 
ئي للمعقوؿ يشبو ات١عقوؿ ات١طلق في قبوؿ التمييز فيسري التشبيو إلذ اتٞزئيات فيستعار لفظ ىذا من ا﵀سوس اتٞز 

   اتٞزئي الذي سرى إليو التشبيو فهي تبعية، والاستعارة في الضمتَ وات١وصوؿ كالتعبتَ عن ات١ذكر بضمتَ ات١ؤنث 
     أو تٔوصوت٢ا عنو لشبهو ّٔا، أو عكسو، فتشبو ات١ذكر ات١طلق بات١ؤنث ات١طلق قيسري التشبيو فتستعتَ الضمتَ 

 .1«أو ات١وصوؿ للجزء ات٠اص
 النوع غتَ موظف في "شرفات تْر الشماؿ"، ولكن وجب التنبيو إليو.وىذا 

 تصنيف الاستعارة بحسب النقل الدلالي:-رابعا

 ( بتصنيف ثلبثي للبستعارة تبعا لنوعية ات٠واص ات١نقولة، وىيG. Landonاكتفى جورج لاندوف)
الاستعارة التجسيدية، والاستعارة الاحيائية، والاستعارة التشخيصية، وىي في غالبها ارتباط مفردتتُ تنتمي إحدات٫ا 

تدخل إلذ عالد ات١عالش آّردة، فيما تنتمي الأخرى إلذ عالد الأجساـ التي تٖيا وتتحرؾ، فتمزجُ بينهما، إذ 
 الكلمتاف في دلالة بعضهما.

تقدلص ات١عتٌ في جسد شيء، أو نقل ات١عتٌ التجسيم مصطلحات متداخلة، فالأوؿ والتجسيد والتشخيص و  
وأفعالو. أمّا التجسيم تو إنساني وإكسابواستعارة ما للئنساف لغتَه،  الثالشمن نطاؽ ات١فاىيم إلذ ات١ادة اتٟسية، و 

  .2نساف في قدرتو واقتدارهفمحاولة إيصاؿ ات١عتٌ آّرد مرتبة الإ

 منها على حِدة:وىذا بياف كل 

                                                      
 .266، صالسابقات١رجع  1
ت٭قق التجسيم للمستعار لو التجسيد ويعطيو القدرة على الفعل فيحييو، إلا أنو لا تٯنحو . »140، صلة مقراوي، التشكيلبت الاستعاريةخو  ينُظر:2

ة، متعدد الصور في ذىن القراء، كلّ يشكلو حسب أفقو وتطلعاتو، كما لالأنسنة، فيغدو كائنا خرافيا تٯتلك ات١تلقي حقّ تٗيّلو، وبذلك فهو مفتوح الدلا
م ت٬مع بتُ "آّرد" و"ات١ادي" أو "ات١ادي غتَ اتٟي" و"اتٟي"، فهو يبعث صورة في آّردات فيُكسبها الشكل واتٟياة، أفّ التشكيل في آلية التجسي

ات١رجع نفسو، «. ويبعث في الأشياء اتٞامدة اتٟياة، فخاصيتو الات٭ائية اتٟية ىي ما تٯيزه عن التجسيد، ويفصلو عن التشخيص ات١رتبط بأنسنة الأشياء
 .141ص
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 (:Reificationالاستعارة التجسيدية )-1
أكثر الأنواع النحوية ملبءمة لصياغة الاستعارة  إذ إنووالاستعارة التجسيدية ترتبطُ ت٨ويا بالتًكيب الإضافي، 

بأخرى تشتَ دلالتها إلذ ت٣رد  Concreteتٖصل باقتًاف كلمة تشتَ دلالتها إلذ تٚاد »و، 1التجسيدية
Abstract»2:)ومثات٢ا قوؿ شوقي "تنثر الديانات" في قصيدة )كبار اتٟوادث ، 

 .3اءُ بُ ىُ  وفُ رُ والقُ  اسُ والنَ  يَ هِ فَ --- يوِ فِ  اتُ انَ يَ الدّْ  رُ نثػُ تَ  لٌ يكَ ىَ 

 "شرفات تْر الشماؿ": وفي
 : ت٣رد+ مادي4«الروح ات١ثقلة» -
 : مادي+ ت٣رد 5«أتالش صوتها من بعيد»-
 :6«ت١سات فجر ربيعي، دافئة ومؤنسةت١سات أصابع فتنة مثل »-

 =مادي +ت٣ردربيعي ت١سات فجر
 .ت١سات دافئة ومؤنسة=مادي+ ت٣رد

 (/ أو التجسيمية:Animationالاستعارة الاحيائية )-2
تٖصل باقتًاف كلمة يرتبط ت٣اؿ استخدامها بالكائن اتٟي، بشرط أف لا تكوف من خواص الانساف، »و

 دي " تعب الوابور" في قصيدة )ىو البتُ(:و . ومثات٢ا قوؿ البار 7«ت٣رد أو تٚادبأخرى ترتبط دلالتها تٔعتٌ 
 .8«ادوَ ولا شَ  الاحَ وا رِ مُ زَ وا ولَا ارُ سَ فَ ---مُ هُ ينػَ بَ  تُِ بَ بال ورُ ابُ الوَ  بَ عِ قد تَ لَ »

 .9وقوؿ شوقي "مات الصباح والأضواء" في قصيدة )كبار اتٟوادث(

                                                      
 .11ص" لاحصائي للبستعارةفي التشخيص الأسلوبي ا"سعد مصلوح، نظر: يُ  1
 .43صات١رجع نفسو، 2 
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها. 3
 .7شرفات تْر الشماؿ، ص4
 .13ات١صدر نفسو، ص 5
 .27ات١صدر نفسو، ص 6
 .43، ص"في التشخيص الأسلوبي الاحصائي للبستعارة"سعد مصلوح، 7
 نفسها.، الصفحة نفسوات١رجع  8
 ، الصفحة نفسها.نفسوات١رجع ينُظر:  9
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 .1«بالتًكيب الفعلي، فهو أكثر الأنواع النحوية ملبءمة لصياغتهاالاستعارة الاحيائية ترتبط ت٨ويا »و

 ومن أمثلتها في "شرفات تْر الشماؿ":
 : النزوؿ خاصية لكل كائن حي+ ت٣رد2«نزؿ الضباب على مدينة اتٞزائر»-
 : ات٠سارة+ مادي =خسارة مادية 3«ستخسرؾَ البلبد»-
وات ولا الكآبات ات١تتالية ولا الصدفة العجيبة التي قادتها أتالش صوتها من بعيد. نبراتو ىي لد تغتَىا السن»-

 : 4«ت٨و تْر الشماؿ
 السنوات لد تغتَ نبراتو=ت٣رد +مادي )فعل التغيتَ(.-

 : مادي+ خاصية انسانية 5«ات١دينة غيمة ىاربة»-
 لثقة(.: مادي )ملبمح( + ت٣رد )التماسك وا 6«وجهكِ لد يتغتَ كثتَا. ملبت٤ك ازدادت ت٘اسكا وثقة»-
 .7«صوتك يتبعتٍ»-

ففي ىذه الاستعارات ت٘تزج ا﵀سوسات بات١لموسات، وتتضافر ات٠صائص ات١ادية في التجسيم لتشكل صورة 
  ات١شهد الاستعاري إثارة ودىشة.ت٘لؤ

 (:Personificationالاستعارة التشخيصية )-3
فصيحا، والأجساـ ات٠رُسَ مبيّنة، وات١عالش فإنك لتًى ّٔا اتٞماد حيا ناطقا، والأعجم : » قاؿ عنها اتٞرجالش

     تٖصل باقتًاف كلمتتُ إحدات٫ا نشتَ إلذ خاصية بشرية، والأخرى إلذ تٚاد أو حي، »و، 8«ات٠فية بادية جليّة
 .9«أو ت٣رد

                                                      
 .11ص ات١رجع السابق، 1
 .7شرفات تْر الشماؿ، ص2
 .11ات١صدر نفسو، ص3 
 .13ات١صدر نفسو، ص 4
 .14، صات١صدر نفسو 5
 .22ات١صدر نفسو، ص 6
 .23ات١صدر نفسو، ص 7
 .43عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص 8
 .43، ص"حصائي للبستعارةالأسلوبي الإفي التشخيص "سعد مصلوح، 9
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 -في عمومها-وىي .1«النزوع ت٨و اعتبار آّرد شيئا ماديا»"مادية التجريد" اصطلبح الفلبسفة، وىو و
لإبراز الامتدادات التي يذىب إليها ]الروائي[ في أنسنة غتَ اتٟي، والتأثتَات اتٟادة التي »ستشهد ّٔا يُ  استعارات

 .2«تٯكن أف ت٭ققها بتشخيص آّردات

       إفّ تصوير الظواىر آّردة من خلبؿ ألفاظ ملموسة، وتشبيهها بالكائنات اتٟية تعُدّ »يقوؿ أوت١اف: 
. أما من الناحية 3«تواترة، وىذه الصور البلبغية بطبيعتها تَُٖوؿ دوف إمكانية تأويلها حرفيامن أشكاؿ الاستعارة ات١

 .4«ضافيلإت٨ويا بالتًكيب الفعلي في ات١رتبة الأولذ ثم بالتًكيب ا ...ترتبط »فإنها التًكيبية 

 قوؿ الشابي "القلوب الباكية" في قصيدة )يا شعر(:»ومثات٢ا 
 ة.يَ اكِ البَ  وبِ لُ بالقُ  مَ رحَ أَ  يلِ اللَّ  لبَ قَ  لَّ لعَ فَ 
 )حي + بشري(

 وقولو في قصيدة )قلب الأـ(:
 الدىر يدفن في ظلبـ ات١وت حتى الذكريات

 .5«)ت٣رد +بشري(

على ىومتَوس، أثتٌ  -مثلب–أرسطو ف، بقِدمو وقدرتو على الدواـوتٯتاز ىذا الشكل من التعبتَ الاستعاري 
يُصبحُ كل شيء عُرضة للتشخيص: النباتات والأشياء ». ففي الأدب 6بواسطة الاستعارة لغتَ اتٟياتٟياة  إذ منح

على العبقرية  الصور تصبحُ علبمات»( أفّ Coloridge.ويرى كولريدج )7«اتٞامدة، وحتى الظواىر آّردة
 .8«الأصلية...عندما تنُقل إليها اتٟياة البشرية والعقلية من الروح ات٠اصة للكاتب

 في" شرفات تْر الشماؿ":التشخيص ومثاؿ 

                                                      
 .147ستيفن أوت١اف، الصورة في الرواية، ص1
 .229ات١رجع نفسو، ص 2
 .147ات١رجع نفسو، ص 3
 .14، ص"في التشخيص الأسلوبي الاحصائي للبستعارة"سعد مصلوح، 4
 .43، صات١رجع نفسو5 
 .229ستيفن أوت١اف، الصورة في الرواية، صينُظر:  6
 و، الصفحة نفسها.ات١رجع نفس 7
 الصفحة نفسها.ات١رجع نفسو،  8
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 : تٚاد+ خاصية بشرية )التعري(.1«أغلقي أولا ىذا الباب العاري»-
 : تٚاد+ خاصية بشرية )القلق(. 2«سدي النوافذ القلقة»-
 : ت٣رد+ بشري 3«الضباب.. كفّن الشوارع والساحات واتٟارات الباردة والزوايا ات٠لفية» -
 : استسلبـ الروح=بشري+ ت٣رد 4«استسلمت الروح ات١ثقلة»-
 : ت٣رد+ خاصية إنسانية )ات١ؤازرة(5«قد تكوف الصدفة ىي التي آزرتتٍ ووقفت ضدّه»-
البلبد لن تتأثر لغيابنا. رتٔا قد تسعد أكثر. فهي اليوـ ت١ن صنعوا فراشها منذ الاستقلبؿ، ويرشونها كل »-

 :6«ليلة ت١زيد من العهر والقتل والسقوط
 ثر / البلبد تسعد = مادي+ خاصية بشريةالبلبد لن تتأ

 رشاء البلبد=خاصية بشرية+ ماديإ
أتالش صوتها من بعيد. نبراتو ىي لد تغتَىا السنوات ولا الكآبات ات١تتالية ولا الصدفة العجيبة التي قادتها »-

 : صدفة قادتها=ت٣رد+ القيادة خاصية بشرية7«ت٨و تْر الشماؿ
 :8«ثر من أربعتُ سنة تبدو الاف مستسلمة تٖتيات١دينة التي عذبتتٍ منذ أك»-

 ت٣رد+ خاصية بشرية )التعذيب( )واف لد تكن بشرية مطلقا( 
 : مادي+ خاصية انسانية9«مدينة تعوـ على ات١اء وناسها تٯوتوف عطشا»-
 : التواطؤ خاصية إنسانية+ ت٣رد )الكذب والفتنة(. 10«لقد تواطأ ضدنا الكذب ونار الفتنة ا﵀سوبة»-
 : ت٣رد+ خواص إنسانية 11«الدنيا ظات١ة وقاسية»-

                                                      
 .5شرفات تْر الشماؿ، ص1
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 2
 .7ات١صدر نفسو، ص 3
 ، الصفحة نفسها.ات١صدر نفسو 4
 .10ات١صدر نفسو، ص 5
 .11ات١صدر نفسو، ص 6
 .13، صات١صدر نفسو 7
 .14ات١صدر نفسو، ص 8
 .15ات١صدر نفسو، ص 9

 .16نفسو، ص ات١صدر 10
 .39ات١صدر نفسو، ص 11
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بلبدنا الطيبة لا تتيح لنا عادة فرصا كبتَة للبختيار. ىي تشبو أرضنا. تعطي وتتمنّع كما تشتهي. »-
 :1«عوّدتنا على النمطية وعلى قبوؿ ما تٮتار لنا

 بلبد طيبة=مادي+ خاصية إنسانية
 نسانيةإبلبدنا تعطي، تتمنع، تشتهي =مادي+ خواص 

 : 2«يشيخ لا لبحر اللبمتناىية والزرقة ات٢اربة الغيوـ لا شيءسوى»-
 تْر لا يشيخ=مادي+ خاصية إنسانية )الشيخوخة أو عدمها(

ىكذا يلجأ الروائي إلذ تشخيص الباب فيتعرى، والنوافذ فتقلق، والضباب فيُكفّن، والروح فتستسلم، والصدفة 
، والكذب فتؤازرُ، والبلبد فتسعد، وترُشى، وا لصوت فيتحرّؾ، والصدفة فتقودُ، وات١دينة فتُعذب وتستسلمُ وتعوـ

 فيتواطأ، والدنيا فتظلمُ وتقسو، والبلبد تعطي وت٘نع وتشتهي...إلخ. 

 تركيب:

 تصنيف الاستعارة باعتبارين:-ت٦ا سبق– تٯكننا
تٕسيدية وإحيائية وتشخيصية. أوت٢ما: الاعتبار الدلالر، وبو تنقسمُ الاستعارة، تٔا ىي مركب لفظي، إلذ »

، 3«وثانيهما: الاعتبار النحوي، وبو تنقسم الاستعارة تٔا ىي مركب ت٨وي، إلذ فعلية ومفعولية ووصفية وإضافية
 الإضافة إلذ أنواع أخرى؛ حالية وجرية وظرفية وبدلية وندائية.ب

 Kernal) فهوـ اتٞملة النواةوقد أفاد لاندوف في في ت٤اولتو الكشف عن الاستعارة وتٖديد خواصها من م
sentence)   ت٘تاز بالبساطة، ولأنها كذلك فإف عملية توليدىا لا في النحو التحويلي التوليدي، والتي ىي تٚل

بينما يتطلب تٖليل ات١ركبات الاستعارية عمليات تٖويلية تتصف  .4تستلزـ إلا حدا أدلس من سُبل التحويل
 التوليدية التحويلية وىو ما عملتعقد العمليات التحويلية من جهة ثانية، بالتعقيد، لتعقد الصور من جهة، وت

 .5ضبط الواقع ات١دروس ضبطا تٕريبيا لأف لو تٖققات لا نهائية والقصد صعوبة على تأكيده على الدواـ،

                                                      
 .24، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .27ات١صدر نفسو، ص 2
 .44، ص"في التشخيص الأسلوبي الاحصائي للبستعارة"سعد مصلوح، 3
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.4
 .36، ص2000 ،15مراكش، عاب والعلوـ الإنسانية ، ت٣لة كلية الآد"في ابستيمولوجيا الدرس اللسالش"ت٤مد العمري، ينُظر:  5
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إلذ اقتًح لاندوف للكشف عن الاستعارة وتٖديد خواصها الدلالية والنحوية تٖويل البيت الشعري »ىذا وقد 
سلسلة من اتٞمل البسيطة تأخذ فيها ات١ركبات اللفظية أحد أشكاؿ ات١ركبات النحوية التي سبقت تسميتها. وقد 

(. ؤّذا التبسيط تظهر العلبقات الدلالية Kernalizationأطلق على ىذه العملية مصطلح تبسيط اتٞملة )
 .1«والنحوية التي تٖكم ات١ركبات

( عن التًكيب، 2010 -1965ومسكي )تشوإذا كانت الأتْاث اللسانية التوليدية ت٦ثلة في أعماؿ 
( عن الدلالة التصورية عنيت بالبحث في قضية اكتساب 2011( و)1990( و)1983وأتْاث جاكندوؼ )

         طرية تقدره اللغة، وتفتًضُ أفّ الطفل يولد مزوداً تٔلكة ذىنية/لغوية ىي تٔثابة ت٨و كلي ومبادئ عامة ف
على استبطاف نسق من القواعد النحوية وات١قولات التصورية ذات اتٞذور البيولوجية، وتتصف ىذه القواعد، تبعا 
لذلك، تٓاصية التعميم والكلية والاشتغاؿ بنفس الكيفية لدى الكائن البشري، فإنوّ تٯكن أف نفتًض، موازاة 

           سابو أو تعلمو للغة ت٨وا خاصا بالبتٌ الاستعارية، بوصفو نسقالذلك، أفّ ات١تكلم يستبطن في سياؽ اكت
             من القواعد يضطلع بوظيفة بناء التًاكيب الاستعارية واشتقاقها، سواء على مستوى التوليد والإنتاج، 

 .2على مستوى التلقي والتأويل أو
على وجود  حاوؿ البرىنة-مثلب-د القاىر اتٞرجالشفعب وىو الطرح نفسو الذي ت٧ده عند بلبغيينا القدامى،

فتًض وجود قواعد خاصة ا مثلمامقولات كلية وقواعد عامة ترتبط ببنية الاستعارة في تٚيع اللغات الطبيعية، 
        فإفّ الكثتَ منو تراهُ »، يقوؿ: «تعارة ات١فيدة شِركةٌ بتُ البشرالاس». ففي البحث ات١عنوف بػػػػػػػ 3ببعض اللغات

في عداد ما يشتًؾُ فيو أجياؿ الناس، وت٬ري بو العرؼ في تٚيع اللغات، فقولك "رأيتُ أسداً" تريد وصف رجل 
بالشجاعة وتشبيهو بالأسد على ات١بالغة، أمرٌ يستوي فيو العربي والعجمي، وتٕده في كل جيل، وتسمعو من كل 

 .4«قبيل
 وفي ىذه اتٟاؿ، ت٨ن أماـ مفهومتُ أساسيتُ: 

 التي تشتًؾ فيها اللغات الطبيعية في توليد ما يسمى بػػػ( Universal principesات١بادئ الكلية )-»
 ت٨و الاستعارة"؛"

                                                      
 .44، ص"في التشخيص الأسلوبي الاحصائي للبستعارة"سعد مصلوح، 1
 .82عبد الصمد الرواعي، البنية التًكيبية للتعابتَ الاستعارية، صينُظر:  2
 .83ات١رجع نفسو، صينُظر:  3
 .34عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص4
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التي ت٘ثل ات١تغتَات ات١وجودة بتُ اللغات والآليات التي ت٘كن ات١تكلم من (Parametersالوسائط)-
 .1«وتوليدىاتٗصيص القوانتُ العامة ات١تعلقة بإنتاج البتٌ الاستعارية 

و"ت٨و الاستعارة" لا يقتضي بناء ت٨و خاص للبستعارة مستقل عن نسق القواعد ات١رتبطة بالاستعماؿ 
أفّ نسق القواعد ات١ولدة للتعابتَ الاستعارية يشكل نسقا خاصا ضمن بنية النحو... »العادي للغة، ولا يعتٍ تْاؿ 

طابات الأدبية ات١شتملة على التًاكيب الاستعارية، وات١وسومة ]كما أف الإقرار بو[ يفتًض أفّ ىناؾ ت٘ايزا بتُ ات٠
   تٓاصية الانزياح واللغة العادية باعتبارىا ت٘ثل لغة التواصل اليومي التي لا تٖتوي على تعابتَ استعارية وانزياحية. 

التواصل اليومي،  في حتُ أفّ البتٌ الاستعارية تٖضر بشكل منتج ومطرد في تٚيع أت٪اط ات٠طاب، بل وحتى في لغة
 .2«وما يصطلح عليو بػػػػ "اللهجات"

ووضعوا قواعد تكسر قواعد و  بأف استثنوا واستدركوا،بريات القواعد كُ   على تٗصيصوقد عمل النحاة 
و استدراؾ، ومنها أومنها الفرعية، وات١طلقة وات١قيدة باستثناء  ،درجات منها الأصلية-أي القواعد-وجعلوىا، أخرى

لشذوذه أو قلتو  بعضاً آخر ورفضوالأغراض أسلوبية،  عنهاتضوا بعض ات٠روج ار  وقدالنحوية والصرفية والصوتية. 
 .3لغة تٟي  بعينهم من أحياء العرب أو ندرتو، أو لكونو

دارس وعلى  ،4يسميو تشومسكي تٚلة غتَ قواعديةما مصطلح الانزياح  رادؼومن وجهة نظر تٖويلية ي
أف تنتج مثل ىذه اتٞمل، فالنحو التحويلي يصمت  لقواعد اللغةلا يسمح و  مثل ىذه اتٞمل اللغة أف لا يتناوؿ

 .5بِرمُتو آّاز عنولا يقوؿ شيئاً عنو الاستعارة، بل 

                                                      
 .83ية للتعابتَ الاستعارية، صعبد الصمد الرواعي، البنية التًكيب1
 .84، صنفسوات١رجع  2
ىػػػ( في باب 180. يقوؿ سيبويو )ت196، 195/ 2، 2006، 1اب، القاىرة، طتت٘اـ حساف، مقالات في اللغة والأدب،  عالد الكينُظر: 3

ومستقيم كذب، ومستقيمٌ قبيح، وما ىو ت٤اؿ كذب، ىذا باب الاستقامة من الكلبـ والإحالة، فمنو مستقيمٌ حسنٌ، وت٤اؿٌ، :»من الكلبـ  الاستقامة 
مسِ، وأمّا ا﵀اؿ فأمّا ات١ستقيم اتٟسن فقولك: أتيتُكَ أمسِ، وسآتيكَ غدًا، وأمّا ا﵀اؿ فأف تنقضَ أوّؿ كلبمك بآخره فتقوؿ : أتيتُك غدًا، وسآتيك أ

مّا ات١ستقيم القبيح فأف تضعَ اللفظ في غتَ موضعو ت٨و قولك: قد زيدًا رأيتُ، وكي ات١ستقيم الكذب فقولك: تَٛلَْتُ اتٞبلَ ، وشَربِتُ ماء البحر وت٨وه، وأ
، الكتاب، تٖقيق  ، عمرو بن عثماف بن قنبر سيبويو )أبي بشر(«تقوؿ: سوؼ أشربُ ماء البحر أمسِ  زيدٌ يأتيك، وأشباهُ ىذا، وأمّا ا﵀اؿ الكذب فأف
 .26، 1/25، 1988، 3اىرة،  طوشرح: عبد السلبـ ىاروف، مكتبة ات٠ات٧ي، الق

 .85نظر كتابو: في الشعرية، ص، ويُ 17، ص بناء لغة الشعرجاف كوىتُ، ينُظر: 4
 ،1سات والنشر، والتوزيع، بتَوت، ط: ميشاؿ زكريا، الألسنية التوليدية والتحويلية وقواعد اللغة العربية )النظرية الألسنية(، ات١ؤسسة اتٞامعية الدراينُظر 5

 .108، ص 1983
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تجانس بتُ مفردات اتٞملة الواحدة، معتمداً ال غياب علىومسكي دراسة مثل ىذه اتٞمل قائم تشفرفْض 
لكي نعتبرىا أصولية، ت٬ب ألا تنحرؼ بالنسبة لأية قاعدة »لا يتجاوزه إلذ غتَه، فكل تٚلة تٌ ات١عجمي، و على ات١ع

من القواعد التي تعتُ توافق العناصر اللغوي في مستويات اللغة الثلبثة: ات١ستوى الصوتي وات١ستوى التًكيبي 
 .1«وات١ستوى الدلالر

ؤّذا، فإفّ ات١عرفة الضمنية بقواعد اللغة ىي الفيصل في اتٟكم على اتٞمل إف وافقت القواعد الكامنة       
العلبقات بتُ اتٞمل من ناحية تٕانسها أو تنافرىا داخل التًكيب ىي التي في الذىن أـ لد توافقها، وعليو فإف 

)غتَ  ، وأما الثانية فغتَ أصولية*ت٨ويا( صولية )صحيحةأمّا الأولذ فأ .2تٖدد اتٞملة النظامية من غتَ النظامية
 تْسب تشومسكي. **(الصحة الدلالية فضلب عن افتقادىا /ت٨ويا صحيحة

وىذا الأختَ قواعد اللغة في مستويات اللغة الثلبثة: الصوتي، والتًكيبي، والدلالر،  موافقتُها اتٞملة فأصولية
 .3رفضهافي قبوؿ اتٞمل أو  عليوستند ميزافٌ يُ 

      ات١كوف الدلالر أعاد فيوقبل كتاب تشومسكي "جوانب من نظرية النحو" الذي  ىذا الطرح لد يكن
وقد طوّر جتَولد كاتز وجتَي فودور الدراسة الدلالية  ضمن جهاز اللغة باعتباره تأويلياً.وأدخلو  إلذ الواجهة،

      ، فكل كلمة تُشذَّر وأو تفكيكات١عتٌ على تشذير وىي دراسة تقوـ ، 4وأدخلبىا في صلب نظرية تشومسكي
 تصورات لعلبقات معينة فيما بينها. مؤلفة من إذ إنها ، 5مات التي تكونهاإلذ سلسلة من العناصر، والسّ 

 : ةمات الآتيفكلمة )كرسي( مثلبً تٯكن أف تشذر إلذ السّ »
 .6«واحد كرسي: شيء، فيزيائي، جامد، مصنوع، لو أرجل، لو مقعد، لشخص

                                                      
 ، الصفحة نفسها.السابقات١رجع  1
 .116، ص 1979عبده الراجحي، النحو العربي والدرس اتٟديث تْث في ات١نهج، دار النهضة العربية، بتَوت، دط، ينُظر:  2

*
 الأفكار ات٠ضراء التي لا لوفَ ت٢ا تناـ بشدّة.مثل:   

 . شدّة تناـ ات٠ضراء التي لا لوفَ ت٢ا الأفكارمثل: ب** 

 .108ميشاؿ زكريا، الألسنية التوليدية التحويلية، ص ينُظر:  3
 .141ص  نفسو،ات١رجع ينُظر:  4
 ، الصفحة نفسها.نفسوات١رجع ينُظر:  5
 .143، 142ات١رجع نفسو، ص  6
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إفّ العقلبنية ات١وضوعية التي تٕلت ّٔا النظرية التحويلية ات١ثالية التي يتبناىا نواـ تشومسكي جعلت الاستعارة 
 .1«مسألة ىامشية في أحسن الأحواؿ، وىي مُقصاة ت٘اماً من الدراسة الدلالية» 

يلية تٚلًب غتَ صحيحة تعد من وجهة النظر النحوية التحو -من نص أدبي-وما داـ البحث سيدرس تٚلبً 
قواعدياً، منحرفة دلالياً، ويعدىا البحث صحيحة، ويتجو ت٨و تفستَ مثل ىذه اتٞمل بدؿ رفضها، فهي إذف 
بالتأكيد تٚل تنتمي إلذ البنية السطحية، سواء كاف ات١عيار ات١نحرؼ عنو تٚلة نواة أو ت٤ولة، فاتٞملة ات١نحرفة لا 

كانت كذلك فإنها تقتضي وجود بنية عميقة أسبق منها، اعتماداً على مقولة   تٯكن أف تكوف تٚلة نواة، لأنها إف
أف اللغة ات١عيارية أسبق من اللغة الشعرية، ىذا من جانب، ومن جانب آخر فإفّ الأمر ينتفي مع كوف تٚلة النواة، 

على ا﵀لل الأدبي ىي اتٞملة البسيطة تٖمل فكرة غتَ معقدة، إذف ستكوف اتٞملة ات١نحرفة سطحية بالضرورة، ف
 . 2والشعري أف لا يقبل إحدات٫ا ويرفض الأخرى، بل عليو أف يرحب بالنوعتُ معاً 

السبب الرئيسي في القوؿ »وعن مدى صلبحية النحو التحويلي لدراسة اللغة الشعرية يقوؿ جي بي ثورف: 
        إف كليهما يرتبط بنفس النوع …ف النحو التوليدي تٯكن أف يكوف لو تأثتَ ىاـ على الدراسة الأسلوبيةأب

إف فشل اللغويات فيما قبل …من الظواىر، وذلك لأف الافتًاضات الأساسية في كل من الدراستتُ ذىنية
   إف كثتَاً :» قوؿ دي س. فرتٯاف . وي3«تٯكن أف يرجع إلذ مبالغتها في الاتٕاىات غتَ الذىنية… تشومسكي

 .4«من الأسس ا﵀ورية في اللغويات التوليدية اتٟديثة تٖمل نظرة عامة ت٣ردة في لغة الشعر

 وتبعا لاقتًاح لاندوف تٯكن اتباع خطوات عملية تيسر فهم كيفية انبناء الاستعارة، وىي:
 إرجاع اتٞمل إلذ وحداتها الصغرى؛-1
 آّازية إلذ معانيها اتٟقيقية؛إرجاع ات١عالش -2
 إرجاع الاستعارة إلذ تشبيو؛-3
 إرجاع التشبيو إلذ تٚلتتُ: ات١شبو+ وجو الشبو/ ات١شبو بو+ وجو الشبو.-4

                                                      
 .201جورج لاكوؼ ومارؾ جونسوف الاستعارات التي ت٨يا ّٔا، ص 1
 .85ت٤مد مفتاح، تٖليل ات٠طاب الشعري )استًاتيجية التناص(، صينُظر: 2
 .473 ، صعبد اتٟكيم راضي، نظرية اللغة في النقد الأدبي 3
 .497 ، صات١رجع نفسو 4
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كم أت٘تٌ أف أفتح عيتٍّ عن آخرت٫ا وأجد نفسي خارج مرض الذاكرة. ت١اذا لد » :رواية "شرفات"في  نقرأ
لاستعادة الذاكرة، ولكن لإطفاء شعلبتها ات١تقدة، والتخلص من أثقات٢ا التي لا تدفع إلا يفكروا لنا في أخصائيتُ لا 

إلذ مزيد من الشطط والعزلة؟ أنا كذلك أريد أف أنسى، لكن أمطار أمستًداـ التي ازدادت ضراوة تفتح الآف مدافن 
 .1«القلب أكثر

 سلسلة من اتٞمل تتضمن عددا من ات١ركبات اللفظية:  علىحصل نتوباستخداـ طريقة التبسيط 
 : مركب استعاري، إحيائي، إضافي.مرض الذاكرة -
 ات١تقدة: مركب استعاري، إحيائي، إضافي إطفاء شعلبت الذاكرة-
 : ذاكرة ثقيلة=مركب استعاري، تٕسيدي.**التخلص من أثقات٢ا-

 عاري، تٕسيدي، فعلي.: مركب است***الذاكرة...تدفعُ إلذ الشطط والعزلة-

 : 2«ات١وت يطحن كل تٛيمياتنا وخلواتنا ات١نكسرة»مثاؿ آخر: 
 وفيها استعارتاف:

ات١وت يطحن تٛيمياتنا وخلواتنا؛ حيث شبو ات١وت بآلة طحن أو درسٍ، وجعل اتٟميميات وات٠لوات ت٦ا -
 يطُحن: مركب استعاري، تٕسيدي، فعلي.

بالزجاج، والذي وحده من تٯلك خاصية التكسّر: مركب استعاري، خلوات منكسرة؛ حيث شبو ات٠لوات -
 تٕسيدي، إضافي.

 وحدثت الاستعارة ىنا بعمليات "حذؼ":
 حذؼ ات١شبو بو، الذي ىو الزجاج-

                                                      
 .103شرفات تْر الشماؿ، ص1
 :وعاء. ووجو الشبو في تٚلة الاستعارة بتُ الذاكرة الذاكرة حاجز / الذاكرة إطار ت٭د اتٟركة ويعطل /الذاكرة مكاف مُسيج/ الذاكرة وىنا استعارة تصورية

الذاكرة أتراحا والوعاء مثلب: الامتلبء والضيق بات١كاف، أما الفرؽ بينهما فيكمن في أف ات١كاف أو الوعاء إت٪ا تٯتلؤ تٔحسوسات أو موادَ، بينما ملء 
وجو الشبو فيما ت٬مع آّالتُ: الايذاء، تعب ووىن ينهش الانساف وتٮتًقو، وأفراحا، مآسٍ وأوجاعَ، تٕارب حياتية. وفي استعارة "الذاكرة مرض" يتحدد 

، ذاكرة جروح تنزؼ باستمرار تسبب لو آلاما عميقة وشروخا، أحزاف ومنغصات حياة، ذاكرة وحشية ت٘اما مثل الأمراض ات١ستعصية، أحداث مؤت١ة ت٥زنة
 غتَ ت٤ررة من ماضيها. 

 ستعرة.استعارة تصورية: الذاكرة نار م 
 الذاكرة حقيبة / الذاكرة تِٛل = الذكريات مثل كياف مستقل بذاتو، تُ٭مل ويثقل الذاكرة.تصورية:  استعارة** 

 تشبيو آّرد با﵀سوس=الذاكرة كإنساف أو كآلة ت٘تلك قوة الدفع.ستعارة تصورية: ا***

 .83شرفات تْر الشماؿ، ص2
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 حذؼ الأداة -
 حذؼ وجو الشبو.-

 مثاؿ آخر: 
 :1«بسصرنا نكتفي بالأفراح ت١واجهة الأوجاع الصغتَة التي تٖرقنا من الداخل كاتٟطب اليا»

فات١شبو في ىذا التعبتَ التشبيهي )وأصل الاستعارة تشبيو( ىو "نا" في لفظة" تٖرقنا"، وات١شبو بو "اتٟطب اليابس"، 
 ووجو الشبو "الاحتًاؽ" و"ات٢شاشة" و"القابلية للبندثار السريع".

 فضلب عن استعارة أولذ: الأوجاع تٖرؽ، حيث شُبهت بالنار، والأصل أنها نفسية، ولا أثر مادي ت٢ا. 
 وتٚلة "الأوجاع ...تٖرقنا": مركب استعاري، تشخيصي، فعلي.

ذلكم ىو التطبيق العربي للطريقة التي اقتًحها لاندوف في الكشف عن الاستعارة، وتٖديد خصائصها، وقد اكتفينا 
 عدد من الأمثلة، كنماذج تٖليلية ت٬ري على غتَىا ما جرى عليها.ّٔذا ال

 [ للمركبات الاستعارية:Xتحليل نظرية ]سَ[ أو]-خامسا
 تقديم

على تٖليل بنية ات١ركبات واتٞمل  لانبنائواقتًح تشومسكي ت٨وا أتٝاه ت٨وا كلياً، وىو في جوىره ت٨و مقولر، 
  باعتبارىا مقولات معجمية بسيطة،  ،على عنونات مقولية، في ات١قاـ الأوؿ، كالاسم والفعل والصفة واتٟرؼ بناءً 

 تفككمن حيث ىي مقولات مركبة قابلة لأف  ،ثم ات١ركب الاتٝي وات١ركب الفعلي وات١ركب الوصفي وات١ركب اتٟرفي
 .2إلذ مقولات ومكونات أكثر بساطة على ات١ستوى التًكيبي

            ( 1992 -1980[ الفرعية ات١طورة ضمن نظرية "العمل والربط ")Xوتعتبر نظرية ]سَ[ أو]
رؤية جديدة في تٖليل بتٌ ات١ركبات واتٞمل، لكونها نظرية تتصف تٓاصية التعميم عبر ات١قولات »مع تشومسكي

واشتقاؽ ما لا يتناىى من ات١قولات التًكيبية وعبر اللغات الطبيعية: إذ توظف قاعدتتُ مقبولتتُ فقط لتوليد 

                                                      

 .20، صشرفات تْر الشماؿ1 
 .85عبد الصمد الرواعي، البنية التًكيبية للتعابتَ الاستعارية، صينُظر:  2
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( وقاعدة Specifier ruleوالبنيات واتٞمل. وتتمثل ىاتاف القاعدتاف في قاعدة ات١خصص )
 .1(«Complement ruleالفضلة)

 تْيث: 
 قاعدة ات١خصص:  -
 سً، سَ ) حيث تٯثل سً إسقاط ات١خصص(   سً      

 قاعدة الفضلة:-
 س، سً )حيث تٯثل سً إسقاط الفضلة(      سَ    

وىي مقولة عُليا تتحكم في مكونات اتٞملَة، أو مقولة ت٣ردَة، وكلما اكتُشفَت مقولة فوقها وأكثر تٕريدا زيِدَ 
 خطٌ، كما في الصورة:

 

 خط واحد، وت٥ُصص؛ أي ت٥ُرج]سَ[ خطاف تعَلو رأس ات٢رـ في بنية التًكيب، وتتفرع عنها ]سً[ »فػػػػػػػ 
خصصات

ُ
خط واحد ]سَ[ وىي خصائص الصرؼ والتًكيب، ويتفرع  ،الكلبـ من التجريد إلذ التحقيق، بإضافَة ات١

وبناء على ذلك، صارت كل مقولة تركيبية تتكوف من ثلبثة اسقاطات . إلذ اتٞملة وىي مقولة ترمز ]س[ إلذ 
 .2«(Complement( والفضلة)Specifier( وات١خصص)Headفي الرأس ) رئيسة، مُتجلية

واستحضارا ت٢ذا النمط من الأت٨اء في عملية تٖليل البنية التًكيبية للتعابتَ الاستعارية، تٯكن أف ترد ىذه 
 :3في صور مقولية ثلبثة، تتمثل في ةالأختَ 

                                                      
 ، الصفحة نفسها. السابقات١رجع  1
 .85، صات١رجع نفسو 2
 .86ت١رجع نفسو، صينُظر: ا3 
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 بنية اتٞملة الاتٝية؛ -
 بنية اتٞملة الفعلية؛ -
 بنية ات١ركبات.-

تٯكن ت٘ثل الاستعارة بكونها علبقة تنبتٍ بتُ مقولتتُ اثنتتُ: ات١قولة ات١ستعار ت٢ا، ثم ات١قولة » في ىذا الباب،
...طات١ا أفّ التعابتَ الاستعارية تتمظهر من خلبؿ تٯكن اتٟديث عن "علبقة استعارية"ات١ستعارة. وفي ىذه اتٟالة 

علبقة تنشأ بتُ مقولتتُ، وليس من خلبؿ مقولة واحدة. إذ عادة ما تردُ ات١قولة ات١ستعار ت٢ا في صورة موضوع 
          اتٝي، مقابل ات١قولة ات١ستعارة التي تتمظهر في صورة ت٤موؿ فعلي أو وصفي، تبعا لطبيعة اتٞملة الفعلية 

 .1«أو الاتٝية

        أسُندَ وتٯكن أف نعتبر ات١قولة ات١ستعارة/ا﵀موؿ ت٣اؿ ات١صدر، التي منها تّم استمداد خاصية أو فعل 
 .2ت٣اؿ ات٢دؼ باعتبارىاإلذ ات١قولة ات١ستعار ت٢ا/ ات١وضوع، 

 : بنية الجملة الفعلية-1
الاستعارية، ت٧دىا تردُ في صورة بنية اتٞملة الفعلية إذا تفحصنا التًاكيب التي تتمظهر من خلبت٢ا التعابتَ »

 (Argument structure(على بنية موضوعية )Verbal Predicateالتي ت٭توي فيها ا﵀موؿ الفعلي )
( تبعا Subcategorization( مرتبطة بطبيعة خصائص التفريع ات١قولر )Thematicأو شبكة ت٤ورية )

ية. إذا تٯكن أف تنشأ العلبقة الاستعارية بتُ ات١قولة ات١ستعارة وات١قولة ات١ستعارة ت٢ا للزومو وتعديتو وطبيعة ىذه التعد
بتُ ا﵀موؿ الفعلي وبتُ ات١ركب الاتٝي، الذي يشغل الوظيفة التًكيبية ات١تمثلة في الفاعل، الذي تٯثل ات١وضوع 

 .3«( ت٢ذا ا﵀موؿExternal Argumentات٠ارجي )

 التًكيبي من "شرفات تْر الشماؿ":ت٪ثل لذلك ّٔذا ات١عطى 
 ؛ 4«كاف حب فتنة قد سحبتٍ ت٨و العزلة»-

                                                      

 86، صالسابق ات١رجع1 
        التقسيم نفسو الذي أوردناه في ىذا الفصل، عن الاستعارة الاتٝية، والاستعارة الفعلية، والاستعارة  ، الصفحة نفسها. وىونفسوت١رجع ينُظر: ا2 

ن بالوِسع في الظروؼ واتٟروؼ وما سوات٫ا. بيدَ أننا أعدنا تٖليلها ىنا، مع ما في الأمر من تقاطعات، لتفاصيل إضافية أفرزتها نظرية سً، فلم يك
 تٕاوزىا.

 .87الرواعي، البنية التًكيبية للتعابتَ الاستعارية، ص عبد الصمد3
 .29شرفات تْر الشماؿ، ص 4
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 ؛ 1«تعبرلش موجة حزف عميق» -
 ؛2«طمأنتتٍ ابتسامتها التي انزلقت على وجهها»-
 ؛ 3«عرفت ت١اذا الأمكنة ت٘وت وتٖيا الذاكرة » -
بة موجعة، وبتمزؽ داخليّ ملؤلش مرة أخرى وجو فتنة، وىي تٖاوؿ عبور البحر بدوف عصى موسى، تٓي» -

 ؛ 4«شاءتو 
 ؛5«قذفتٍ صوتها ت٨و أوىامي الصغتَة التي لا أستطيع مقاومتها» -
 ؛ 6«تسحبتٍ البرودة شيئا فشيئا ت٨و ت٤ارؽ الذاكرة » -
 ؛ 7«تنزاح ملبمح حنتُ » -
 ؛ 8«، وعندما ينزؿ الليل يعود إلذ البيت منكسرا يقف النهار كلو في انتظار ت٣يئها» -
 . 9«سرقت البلبد طفولتو ونعومتو »-

 -تٖيا-طمأنتتٍ -تعبرلش -تنتج الاستعارة في ىذه التًاكيب عن خرؽ ا﵀موؿ الفعلي في كل منها )سحبتٍ
سرقت( لقيود الانتقاء الدلالر، التي يفرضها على ات١وضوع الاتٝي )حب -يقف-تنزاح -تسحبتٍ -قذفتٍ -ملؤلش

البلبد(، والتي يشغل كل منها -النهار-ملبمح-البرودة -صوتها -و فتنةوج -الذاكرة -ابتسامتها -موجة حزف-
موقع الفاعل على ات١ستوى التًكيبي، وفي الوقت ذاتو، يشغل كلّ منها وظيفة موضوع ، لأنهاّ شكّلت ت٤ور الفعل 

ات١لحقة بغضّ النظر عن الفضلة -وموضوعو، خاصة وأف الفعل، في ىذه الأمثلة، لد يتعدّ الفاعل إلذ شيء آخر
 أي بقي متعلقا بو.  -باتٞملة النووية بعد اكتمات٢ا مبتٌ ومعتٌ

                                                      
 .67، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .65، صات١صدر نفسو 2
 .75، صات١صدر نفسو 3
 .79، صات١صدر نفسو 4
 .124، صات١صدر نفسو 5
 .200، صات١صدر نفسو 6
 .269، صات١صدر نفسو 7
 .282ص ات١صدر نفسو، 8
 .282نفسو، ص ات١صدر 9
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ويقوـ الفاعل النحوي بوظيفة فاعل سطحي في اتٞمل »ويسمى الفاعل في ىذه الأمثلة "فاعلب ت٨ويا"، 
د إليو ، إذ يُسن1«آّازية ...ومن منظور ات٠صائص الدلالية ت٢ذه العناصر يتّضحُ أنّها ليست ت٤اور إسناد حقيقي

 الفعل لفظا، لكنو في ات١عتٌ غتَ فاعل. 

وات١ركبات الاتٝية الفاعلة من حيث ىي موضوعات اتٝية قد تّم اسناد أحداث إليها، ففي ات١ثاؿ الأوؿ أسند 
السحب: جرُّؾَ الشيء على وجو الأرض، كالثوب وغتَه. »حدث )السحب( إلذ ات١ركب الاتٝي الفاعل)حب(، و

دين ت٘كنها من القياـ ، وىو ما يفتًض ذاتا حية يقتضي امتلبكها لي2«: جرهُّ فات٧رَّ ، فانسحبسَحباً يسحبو سَحَبوُ 
 . وىذا ينسحب على بقية الأمثلة.بفعل السحب

 وتقدير تلك البتٌ الاستعارية السطحية، أو بنياتها العميقة كالآتي:

 اعتزلت من حب فتنة؛-
 أعبر تْالة حزف عميق؛  -
 ابتسامتها؛اطمأننت حتُ رأيت -
 حي بذاكرتي؛ -
 امتلؤت بالنظر إلذ وجو فتنة؛-
 تنزاح حنتُ تٔلبت٤ها؛  -
 .قف النهار كلو في انتظار ت٣يئهاو  -

الفاعل  يدؿُّ »وبإجراء ىذه التحويلبت من بتٌ سطحية لأخرى عميقة تظهر "وظيفة الفاعل ات١نطقي"، و 
 .3«، ويشمل الفاعل بإرادتوات١نطقي على فاعل حقيقي

وجليّّ أفّ العلبقة الاستعارية تنشأ بتُ ات١قولة ات١ستعارة ات١تجلية في ا﵀موؿ الفعلي وات١قولة ات١ستعار ت٢ا 
ات١تمثلة في ات١وضوع ات٠ارجي ات١تجسد في ات١ركب الاتٝي الفاعل، وىي استعارة تعبر عن علبقة الرأس )ا﵀موؿ 

خصص )ات١وضوع بات١سرقت( -يقف-تنزاح -تسحبتٍ -قذفتٍ -ملؤلش -تٖيا-طمأنتتٍ -تعبرلش -الفعلي: سحبتٍ

                                                      
 .45عبد السلبـ سليمي، دراسة في التًاكيب، ص1
 )مادة سحب(.7/132ابن منظور، لساف العرب،  2
 .44عبد السلبـ سليمي، دراسة في التًاكيب، ص3
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البلبد(، -النهار-ملبمح-البرودة -صوتها -وجو فتنة -الذاكرة -ابتسامتها -موجة حزف-ات٠ارجي الفاعل: حب 
إذ يتحيز ا﵀موؿ الفعلي في العنونة ات١قولية ]ؼ[ بوصفو رأساً، بينما يشغلُ ات١وضوع الاتٝي الفاعل موقع »

 .1«فعلي ]ؼً[ ، وبينهما تتولد العلبقة الاستعاريةت٥صص ات١ركب ال

      وإذا كاف ات١عطى التًكيبي في كل من: )تعبرلش موجة حزف عميق( و)طمأنتتٍ ابتسامتها التي انزلقت 
على وجهها( و)قذفتٍ صوتها ت٨و أوىامي الصغتَة التي لا أستطيع مقاومتها(   و) ملؤلش مرة أخرى وجو فتنة( يعُبر 

فعلية وات١ركبات ت٥صص(، حيث تتولدُ العلبقة الاستعارية بتُ ا﵀مولات ال-قة التًكيبية ذاتها )علبقة رأسعن العلب
، فإنو لا تنبتٍ بتُ ىذه ا﵀مولات الفعلية وات١وضوعات الاتٝية الداخلية]سً[ ات١تمثل في ات١فعوؿ الاتٝية الفاعلة

 الضمتَي )لش( علبقة استعارية .

النمط من العلبقة الاستعارية، من حيث ىي علبقة تركيبية بتُ رأس وت٥صص، في ضوء  وتٯكن التمثيل ت٢ذا
 لػػػلتًكيب الاستعاري: )قذفتٍ صوتها(: 2نظرية ]سَ[ بالتمثيل التًكيبي الآتي

 صوتها             ات١خصص=ات١وضوع= ات١ستعار لو =
 ات١قولة ات١ستعارة=الرأس=ا﵀موؿ= قذؼ     

  = لشالفضلة=ات١فعوؿ
سناد في: )تفرؽ ومثلما ىناؾ فاعل منطقي بإرادتو، ت٧د فاعلب منطقيا بغتَ إرادتو، ومثلو الفرؽ بتُ الإ

سناد في: )اىتزت الأرض(؛ فالتفرؽ في ات١ثاؿ الأوؿ مسندٌ إسنادا حقيقيا إلذ ات١تظاىرين، أمّا ات١تظاىروف(، والإ
 .3الاىتزاز فتلقائي بتأثتَ من عوامل جيولوجية

اتٞدارُ فاعلٌ، وإف لد يَكن كذلك في اتٟقيقة، وإذا قلُنا:) مات انقضَّ اتٞدارُ(، فذلك أيضا قولنا: )ومثل  
 . ت٤مدا(، فالفاعلُ فاعلٌ ت٨وا وحقيقة أما إذا قلُنا:) تػَوَفََّّ ا﵁، ت٨وا وت٣ازا ت٤مد(، فهو فاعل

  

                                                      
 .88عبد الصمد الرواعي، البنية التًكيبية للتعابتَ الاستعارية، ص1
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.نظر: يُ  2
 44السلبـ سليمي، دراسة في التًكيب، صعبد : ينُظر 3
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  :بنية الجملة الاسمية-2
مع الإشارة بأف نسبة -تٯكن التمثيل للبنيات الاستعارية التي ترد في صورة اتٞملة الاتٝية بات١عطيات التالية 

 : -ورودىا في رواية "شرفات تْر الشماؿ" أكثر من البتٌ الاستعارية الفعلية
 .1«اتٟب يتسرب من بتُ الأصابع»-
 . 2«كلبمك كاف إنسانيا ودافئا»-
 . 3«ةملبمح طفولية منكسر »-
 .       4«تربة غريبة»-
 .5«ات١نفى انتحار نوعي»-
 .6«تٚهورنا الثقافي من ذىب»-
حروبنا فارغة ولا جدوى من ورائها. كلما أتٙرت جاء فجأة من يسرقها وت٬ردىا من كل فرص التحوؿ »-

 .7«الات٬ابي
 .8«ليالر ات١نفى الأولذ صعبة وقاسية»-
 . 9«اتٟرب عمياء»-
 . 11«عزاء دافئ»-   . 10«التفكتَ خطيئة»-
 . 12«عزيزٌ جرح، كلما حاولت رتقو انفتح من اتٞهة الأقل انتظارا »-
 .13«يوـ جاؼ، وصادقة إلذ حدّ الإرباؾكلمات حنتُ كانت حادة كالشفرة، وقاسية ك» -

                                                      
 .13، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .25ات١صدر نفسو، ص 2
 .30ات١صدر نفسو، ص 3
 .54ات١صدر نفسو، ص 4
 71ات١صدر نفسو، ص 5
 .115، صات١صدر نفسو 6
 .127ات١صدر نفسو، ص 7
 .174، صات١صدر نفسو 8
 .188، صات١صدر نفسو 9

 .190، صات١صدر نفسو 10
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 11
 .202نفسو، ص ات١صدر 12
 .222ات١صدر نفسو، ص 13
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 . 1«الصدفة قاتلة»-
 . 2«مقابرنا باردة لا تدُفئها إلا الزيارات الدائمة »-
 . 3«باستمرارالوطن...أشواؽ تتجدد »-
 . 4«الوطن وىم تٚيل»-
أرضنا مثلنا ت٣نونة، تنجب أتٚل الأشياء ثم تتخلى عنها في منتصف الطريق للآخرين، وكأنها ربّت مع »-

 . 5«الزمن حاسة مضادة للحياة
 . 6«خليج متوحش»-
 . 7«ذاكرتو متقدة رغم التجاعيد التي كانت تنزؿ بعنف على وجهو»-
 . 8«ه القبور الباردةعيناف قاسيتاف مثل ىذ»-
 . 9«الأقدار غريبة»-

في صورة  فإفّ ات١قولة ات١ستعار ت٢ا تردُ  في صورة بنية اتٞملة الاتٝيةحتُ تردُ الاستعارة و 
لأجل ذلك »، ( بالضرورةpredicate(، بينما تردُ ات١قولة ات١ستعارة في صورة ا﵀موؿ)argumentات١وضوع)

تشغلُ موقع ات١وضوع في صورة مركب اتٝي/ حدّي مقتًف تٔقولة اتٟد )أؿ( في  تتمظهرُ ات١قولة ات١ستعار ت٢ا التي
الغالب، في حتُ تتجلى ات١قولة ات١ستعارة التي تتحيػّزُ في موقع ا﵀موؿ في صورة مقولة الصفة التي تتجرّدُ من 

 .10«اتٟدّ 

ومركب وصفي وتٯكن أف ت٪ثل لبنية الاستعارة، من حيث حي تٚلة مكونة من مركب اتٝي موضوع، 
 ت٤موؿ، بالتمثيل الصوري الآتي:

                                                      
 .223، صشرفات تْر الشماؿ 1
 الصفحة نفسها.ات١صدر نفسو،  2
 .230ات١صدر نفسو، ص 3
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 4
 ، الصفحة نفسها.ات١صدر نفسو5
 .240ات١صدر نفسو، ص 6
 .245ات١صدر نفسو، ص 7
 .249ات١صدر نفسو، ص 8
 .278ات١صدر نفسو، ص 9

 .91عبد الصمد الرواعي، البنية التًكيبية للتعابتَ الاستعارية، ص10
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 ج                                     

 وً        سً                                     

 

 انتحار نوعي       ات١نفى                              
 ات١قولة ات١ستعار ت٢ا    ات١قولة ات١ستعارة                   

وفقا للؤتْاث التي تم تطويرىا في ت٣اؿ البنية اتٟملية للمركبات الاتٝية، تٯكن أف نفتًض أفّ ات١ركب »و
الاتٝي ات١وضوع مشبع دلاليا؛ إذ ت٬ري اغلبؽ موقعو ات١فتوح على ات١ستوى الدلالر بواسطة مقولة اتٟد، التي تنهضُ 

   على القراءة الوجودية، عبر انتقاء ذات واحدة متعينة بوظيفة تٖويل دلالة الاسم من التأويل اتٞنسي إلذ الدلالة 
من طبقة عريضة تدخل تٖت جنس الاسم. لأجل ذلك اعتبرت مقولة اتٟد ضرورية ومقتضاة مع الأتٝاء التي ترد 

 تقدمتهاموقع ات١وضوع، إذا فالعبارة الاتٝية تشغل  .1«(Argument positionsفي مواقع ات١وضوعات )
نظرية الاشباع ، وحسب ات١ركبات الاتٝية ت٤مولاتو تكوف ات١ركبات اتٟدية موضوعات، تُ ، في حمقولة اتٟد

 .2كل ا﵀مولات غتَ مشبعة، و كل ات١وضوعات مشبعةفإفّ   الدلالر

ي/ الاتٝي في ات١ثاؿ السابق )ات١نفى(، الذي تٯثل ات١قولة ات١ستعار ت٢ا، وىو ما ينطبق على ات١ركب اتٟدّ 
ويشغل موقع ات١وضوع بفضل اشتمالو على مقولة اتٟد ]أؿ[، في حتُ يعتبر ا﵀موؿ )انتحار(، والذي تٯثل ات١قولة 

عبر ربطها بات١ركب ،لكنها تضحي مشبعة ومغلقة دلالياات١ستعارة، ت٤مولا غتَ مشبع دلاليا قبل دخوت٢ا التًكيب، 
 الاتٝي ات١وضوع: أي عبر ربط ات١قولة ات١ستعارة )انتحار( بات١قولة ات١ستعار ت٢ا )ات١نفى(.

بالإضافة إلذ ذلك، تٯكن أف تتمظهر ات١قولة ات١ستعارة التي تردُ ضمن بنية اتٞملة الاتٝية في صورة مركب 
      . كما يتوضح 3الذي يشكل فضلة ت٢ذا اتٟرؼحرفي ترأسو مقولة اتٟرؼ إضافة إلذ ات١ركب الاتٝي/اتٟدي 

 الآتي:  من ات١عطى التًكيبي الاستعاري

                                                      
 .92، صالسابقات١رجع  1
 الصفحة نفسها. ينُظر: ات١رجع نفسو، 2
 .93، صنفسوات١رجع ينُظر:  3
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 تٚهورنا الثقافي من ذىب.-

 والذي ت٪ثل لو صوريا بالرسم الآتي:

 ج                               

  

 سً /ـ س          حً/ ـ ح )مركب حرفي(                    

                    موضوع              ت٤موؿ                      

 تٚهورنا الثقافي       من ذىب                    

 ات١قولة ات١ستعارة       ات١قولة ات١ستعار ت٢ا                

ات١ركب اتٟرفي...يدؿُّ على الظرؼ، أو الوسيلة، أو التعدية أو السببية...لكنو، من حيث التًكيب، قد »و
الًا على اتٟدث، فيصبحُ ت٦ثلب للمسند ...فات١ركبات اتٟرفية تنوب عن اتٟدث ا﵀ذوؼ من اتٞملة النووية، يردُ د

 .1«أي تستطيعُ تكوين تٚلة، مع ات١سند إليو، مستقلة تركيبا ومعتٌ

    وحتى إف وردت ات١قولة ات١ستعارة في صورة مركب حرفي فإفّ ىذا ات١ركب يؤوؿ، بالضرورة، تأويل الصفة، 
أو تٯكن افتًاض وجود صفة ضمنية ت٘ثل مكوف ا﵀موؿ ضمن بنية اتٞملة الاتٝية، والتي ت٬وز تأويلها في حالة 

 ات١ثاؿ أعلبه إلذ: 

 تٚهورنا الثقافي من ذىب           تٚهورنا الثقافي ذىبي  

ت١ركب الاتٝي ويشغل ات١ركب اتٟرفي )من ذىب(، من منظور دلالر، وظيفة ات١وضوع، لأنو شكل ت٤ور ا
 قبلها، وقد وقع، من منظور تركيبي، موقع ات٠بر. 

                                                      
 .18عبد السلبـ سليمي، دراسة في التًكيب، ص1



 ب الاستعاريالبنية التركيبية والدلالية للمرك             الفصل الثالث                   
 

211 
 

 Conceptualوبالنظر إلذ بنية اتٞملة الاتٝية للبستعارة، تٯكن تٖديد ات١قولات التصورية )
Categories( التي تٯكن أف ترُبط تٔكولش البنية اتٟملية )Predication Structure ات١وضوع( )

 ت ات١وضحة في اتٞدوؿ الآتي:وا﵀موؿ(، من خلبؿ الإمكانا

 المحمول الموضوع
 يتسرب )حدث مادي(=مركب فعلي ذات ت٣ردة )اتٟب(

 فارغة )خاصية مادية(=مركب وصفي حدث )حروبنا(
 وىم )خاصية ت٣ردة(=مركب وصفي ذات مادية )الوطن(
 متقدة )حدث مادي(=مركب وصفي ذات ت٣ردة )ذاكرة(

 ت٣ردة(=مركب وصفيغريبة )خاصية  حدث )الأقدار(
 قاسية )خاصية ت٣ردة(=مركب وصفي حدث زمالش )ليالر ات١نفى(

 جرح )حدث مادي(= مركب اتٝي ذات مادية )اسم علم = عزيز(
 من ذىب )ذات مادية(=مركب حرفي ذات مادية )تٚهورنا الثقافي(

 

     تحليل الاستعارة تبعا للوظائف الدلالية-سادسا
         ...لا تتألف»تقتًح النظرية ات١وضوعاتية تٖليلب يركز على الوظائف الدلالية، فاتٞملة من منظورىا 

من مكونات ت٨وية تقليدية كالفاعل وات١فعوؿ بو الأوؿ والثالش، ونائب الفاعل، وات١فعوؿ فيو، والظرؼ 
، والفاعل النحوي، وات١كاف والزماف آّرداف، ، ىي: الفاعل ات١نطقي1«واتٟاؿ...وإتّ٪ا ىي مؤلفة من وظائف دلالية

من استبدات٢ا ات١قولات النحوية التقليدية بوظائف  ىذه النظرية،وات٢دؼ وات١نبع، وات١ستفيدُ، والوسيلة. وتهدؼُ 
دلالية، إلذ التمييز بتُ الوظائف الدلالية للمركبات الاتٝية، والوصفية، واتٟرفية، وبتُ الوظائف التًكيبية للفاعل 

فستَ وات١فعوؿ بو، واتٟاؿ، والظرؼ. وفي ضوء ىذا التمييز، تُٯكن معرفة البنيات الأساسية والبنيات ات١شتقة، وت
 . 2علبقة التًادؼ بتُ اتٞمل، التي تٗتلف في التًكيب وتتفقُ في ات١عتٌ

                                                      
 . 40عبد السلبـ سليمي، دراسة في التًكيب، ص 1
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.ينُظر:  2
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  وظيفة الموضوع:-1
مفهوـ دلالر قد يأتي دالا على فاعل في سياؽ تٚل »، وىو 1ات١وضوع ما دؿّ على ذات أو شيء أو معتٌ

لأف ىذين يتحدداف  لازمة، وقد يدؿ على مفعوؿ بو في سياؽ تٚل متعدية ، وىو غتَ الفاعل وات١فعوؿ بو
 .2«بوظائف تركيبية، بينما ىو يتحدد بوظائف دلالية

 وتٯكن شرح ىذه الوظيفة من خلبؿ اتٞمل الآتية:
 . 3«تنطفئ الشمس»-

، وفي الوقت نفسو، وظيفة -وفعل الانطفاء ت٣ازي ىنا–فكلمة "الشمس" تشغل وظيفة فاعل منطقي 
، من منظور دلالر، موضوع أيضا، لأنها شكلت ت٤ور الفعل موضوع، فهي من منظور تركيبي، فاعل فقط، لكنها

وموضوعو، إذ أفّ الفعل لد يتعدّ الفاعل إلذ شيء آخر، بل بقي متعلقا بو. وبعبارة أخرى الفاعل في اتٞملة اللبزمة 
 فاعل وموضوع للفعل في آف واحد.  

 رادته: إوظيفة الفاعل المنطقي بغير -2
، وىذا الصنف الثالش 4حقيقي، ويشمل الفاعل بإرادتو، والفاعل بغتَ إرادتويدؿ الفاعل ات١نطقي على فاعل 

 " بالآتي:شرفات بحر الشمالىو ما يهمنا ىنا، ت٪ثل لو من رواية "
 .5«تبعثر اتٟلم»-

 سناد ىنا غتَ حقيقي، إذ الفاعل لا تٯلك اختيار الفعل. فاتٟلم لد يتبعثر من نفسو، والإ

 ويطلقُ على الفاعل في اتٞمل آّازية، مثل: وظيفة الفاعل النحوي:-3
  .6ىبلك وغرورؾ منحالش شهوة-
 .7استسلمت الروح ات١ثقلة-

                                                      
 ، الصفحة نفسها.السابقات١رجع  1
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها. 2
 18شرفات تْر الشماؿ، ص 3
 44عبد السلبـ سليمي، دراسة في التًكيب، ص 4
 .18شرفات تْر الشماؿ، ص 5
 .5ات١صدر نفسو، ص 6
 .7، صات١صدر نفسو 7
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 .1آزرتتٍ الصدفة ووقفت ضده-
 .2ستخسرؾ البلبد-
  .3البلبد تنتحر-
  .4شهوة تستيقظ فينا-
 .5ات٠يبة التي تعمي صاحبها، نشتهي شرّٔا وت٩افها مثل ماء اتٟياة-
 .6ات١كافَ مسحا عامات٘سحُ أعيننا -
 .7وحده النسياف يشفي الذاكرة من أوجاعها القاسية-
 .8ات١وت الذي يطحن كل تٛيمياتنا وخلواتنا ات١نكسرة-
 .9مات مطرنا، وانكسرت ضحكاتنا الطفولية، ولد يبق إلا خراب اتٟقيقة الأولذ ماتت أرضنا الأولذ.لقد -
 .10ات٠وؼ نفسو الذي يتسرب من بتُ شقوؽ اتٟائط-
 .11الساحات كنست آلامها-
 .12وداخل تٟاىم الفحمية تدلّت أحقاد السنتُ-
 .13الصُدؼ تصنع أقدارا كثتَة-

   ت٘سحُ -تعُمي -تستيقظ -تنتحر -رستخس -وقفت-آزرتتٍ-استسلمت-منحالش(حيث أسندت الأفعاؿ
      عناصر لغوية ىي في الغالب  إلذتصنع( -تدلّت-كنست-يتسرب-انكسرت-مات-ماتت-يطحن-يشفي-

         أعتُ-ات٠يبة-شهوة–البلبد-الصدفةحالرو –ىبلك وغرورؾ) من آّردات، التي لا ت٘تلك القدرة على الفعل

                                                      
 .10، ص شرفات تْر الشماؿ 1
 .11ات١صدر نفسو، ص 2
 .15ات١صدر نفسو، ص 3
 .16، صات١صدر نفسو 4
 .18ات١صدر نفسو، ص 5
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 6
 .21ات١صدر نفسو، ص 7
 .83ات١صدر نفسو، ص 8
 .88، صات١صدر نفسو 9

 .106ات١صدر نفسو، ص 10
 .197ات١صدر نفسو، ص 11
 .197ات١صدر نفسو، ص 12
 .231ات١صدر نفسو، ص 13
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من منظور ات٠صائص »الصُدؼ(.و-أحقاد-آلامها-ات٠وؼ-ليةالطفو  ضحكاتنا-مطرنا-أرضنا-ات١وت-النسياف-
كما في الأمثلة -ت٣يئها في موقع مُسند إليو الدلالية ت٢ذه العناصر يتضح أنّها ليست ت٤اورُ إسناد حقيقي، و 

 .1«داؿٌ على كونها فواعل سطحية لتًاكيب ت٣ازية -السابقة

 وظيفة المستفيد:-4
يدؿُّ ات١ستفيد، كما ىو واضحٌ من لفظو، على اسمٍ استفاد من وقوع فعلٍ على غتَه، وىو، في ات١عتٌ، »و

التًكيبي ما اصطلحَ عليو النحاة التقليديوف بات١فعوؿ الثالش في سياؽ فاعلٌ منطقي لأنو آخذ. ويطُابقُ من ات١نظور 
 .2«الأفعاؿ التي تتعدى ت١فعولتُ ليس أصلهما مبتدأ وخبرا

ىل ىذا القبر ات١نسي ىو قبر ات١رأة العالية التي سلّمتتٍ تٟافة البحر، وأذاقتتٍ وحشة ات١كاف » في الرواية: قرأن
 .3«وخوؼ ات١نفى؟

 الثالش "وحشة" و"خوؼ" تٯثل ما اصطلحَ عليو "ات١ستفيد".وات١فعوؿ 

 وظيفة المنبع: -5
يدؿ ات١نبع على ات١كاف الذي انطلقت منو حركة الفعل، وىو إما منطلق حسي فتكوف وظيفة ات١نبع دالة »

     ، وىذا الأخت4َ«على مكاف حسي...وإما منطلق ت٣رد )أو معنوي( فتكوف وظيفة ات١نبع دالة على "موضوع"
 ىو ما تٕري عليو الاستعارة، فات١نبع فيها ت٣ردٌ داؿ على فاعل ت٨وي )لفظي(، مثل:

 .5«اتٟب يتسرب من بتُ الأصابع»-
 .6«عدت الذ صوتي الذي كاف يأتي من أعماقي ومن تفاصيلي الغامضة»-

  

                                                      
 .45عبد السلبـ سليمي، دراسة في التًكيب، ص1
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها. 2
 .250شرفات تْر الشماؿ، ص 3
 .43عبد السلبـ سليمي، دراسة في التًكيب، ص4
 .13شرفات تْر الشماؿ، ص 5
 .162ات١صدر نفسو، ص 6
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 وظيفة الهدف: -6
...وإما ىدؼ على مكاف حسيما حسي، فيدؿ ات٢دؼ يدؿ ات٢دؼ على غاية انتهاء حركة الفعل، وىو إ»

. وىو ما يتحقق في الاستعارة، التي تٕعل 1«ت٣رد، فيكوف دالا على موضوع، وتكوف أفعاؿ ات١كاف فارغة ات١عتٌ
 بالآتي:-من الرواية-ت٪ثل ت٢ذه الوظيفة  .آّرد حسيا

 .2«استقر في الذاكرةأصيبت اتٟروؼ بنفس اتٞنوف الذي »-
 .3«اتٞنوفإلذ بوابات أوصلتٍ غيأّا »-
 .4«ا﵀توـ يدفعنا ت٨و تٖمل موتناات٠ياؿ »-
  .5«سحبتٍ ت٨و العزلةكاف حب فتنة قد »-
 .6«قفزت الذ ذىتٍ»-
  .7«الفجائعي دفعوه إلذ ات١وتىم »-
 .8«صوتي الذي كاف يأتي من أعماقي ومن تفاصيلي الغامضةلذ إعدت »-

 وظيفة المكان:-7
 ."شرفات، ىذا الأختَ تتوفر عليو رواية "9«ت٣ازيا...وظرفا ت٣ردايأتي ات١كاف ظرفا حقيقيا...وظرفا »
 ومثلو: 

  .11«ىاربة في عمق موجةغابت واندفنت »-              .10«على عتبة التلبشيوأنا »-
  .12«داخل الدـ وات٠يبات اللبمتناىية والزحف ات١ميتتبعثر اتٟلم »-

                                                      
 .42كيب، ص عبد السلبـ سليمي، دراسة في التً 1
 .13شرفات تْر الشماؿ، ص 2
 .12ات١صدر نفسو، ص 3
 .17ات١صدر نفسو، ص 4
 .29ات١صدر نفسو، ص 5
 .74ات١صدر نفسو، ص 6
 .83ات١صدر نفسو، ص 7
 .162ات١صدر نفسو، ص 8
 .43عبد السلبـ سليمي، دراسة في التًكيب، ص9

 .7شرفات تْر الشماؿ، ص10
 .56نفسو، ص ات١صدر 11
 .18ات١صدر نفسو، ص 12
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 .1«ا﵀يطة بنا داخل ت٥تلف ات٢شاشاتوالا سنضطر للعيش »-
  .2«في عينيكقرأت الدىشة »-
 .3«ات١تعب تناـ الآف في قلبيكل ت٦تلكاتي ات٠اصة »-
  .4« على حافة الذاكرةات٠طوات الثقيلة ماتزاؿ ىهنا »-
 ؛ 5«في عيتٍيقرأ بعض امتعاضي »-
 .6«في عينيها الواسعتتُ بعض الألفة وات١عرفة السابقةشعرت »-
 .7«الناصع البياض عنفا مبطنا وبعضا من الغرورقرأت في البؤبؤ منذ اللحظة الأولذ »-
   .8«من عيتٍانسحب البحر »-
 . 9«بئرا في العمقأحفر »-

 وظيفة الوسيلة:-8
تدؿ الوسيلة من حيث ات١عتٌ على تٚيع الأدوات والوسائل التي يستعملها الفاعل الانساف لإت٧از الفعل، » 

-عوضو–فهي تقبل أف تقوـ  نسافإووظيفتها التًكيبية ىي الدلالة على فضلة ...ولكوف الوسيلة امتدادا لفاعل 
 .10«بدور الفاعل، وتكوف عندئذ للجملة بنية سطحية أو ت٣ازية

 في الرواية: ومثلها
 ؛11«أتْث بعيتٍّ »-
 ؛ 12«يتًاشقوف بالأحلبـ»-

                                                      
 .75، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .89ات١صدر نفسو، ص 2
 .95ات١صدر نفسو، ص 3
 .106ات١صدر نفسو، ص 4
 .116ات١صدر نفسو، ص 5
 .126ات١صدر نفسو، ص 6
 .126 ات١صدر نفسو، ص 7
 .182 ات١صدر نفسو، ص 8
 .189 ات١صدر نفسو، ص 9

 .46عبد السلبـ سليمي، دراسة في التًكيب، ص 10
 .16شرفات تْر الشماؿ، ص 11
 .88ات١صدر نفسو، ص  12
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 .1«نلمس اللوحة بأعيننا»-

 نموذج كاتز و فودور  :التفسير المعجمي الدلالي للاستعارة-بعاسا

من أىم ات١نوالات التي اعتمدت J.Fodor) )فودور  وجتَي J.KATZ)كاتز )  جروؿ يعدّ منواؿ 
، بعنواف: بنية 1963، حيث قاما ببحث شهتَ في 2عدد من الوحدات التحليل ات١كولش أو السمي في معاتٞة

: البتٌ ، والذي ظهر بعد كتاب تشومسكيThe structure of semantic theoryنظرية علم الدلالة 
         ات١نشور  (Aspects) ، وقبل كتابو1957، ات١طبوع عاـ Structures sytaxiques) التًكيبية )

      . وقد أدت٣ا استناداً إلذ نظرية تشومسكي التوليدية نظرية السياؽ التي تطوّرت في بريطانيا ابتداءً 1965في 
، وكذلك نظرية اتٟقوؿ الدلالية كقوّتتُ متفاعلتتُ، وقاما بتحليل تكويتٍ لعدد من الكلمات 1944من سنة 

لذ الألواف، وذلك من خلبؿ السياقات التي ترد فيو ىذه ات١تقاربة ات١عتٌ كالكلمات التي تشتَ إلذ القرابة، أو إ
 .3الكلمات

منطلق ىذا ات١نواؿ السّمي في التحليل الدلالر ات١عجمي، تٚلة من الافتًاضات بشأف لغة التمثيل الدلالر »و
وحدات في مستوى ات١فردات أو ات١كونات الأكبر كاتٞملة أو النص. وأىم ىذه الافتًاضات ، الافتًاض بأفّ ىذه ال

       وىي في سياقنا الوحدات ات١عجمية تصورات قابلة للتحليل إلذ مكونات تصورية أصغر منها، ت٘ثلها وتعبر 
عن خصائص دلالية عامة ومشتًكة، وإلذ ت٦يزات تعبر عن ات٠صائص الذاتية في معتٌ ات١فردة، فتميّز بتُ مفردات 

 .4«متقاربة في معانيها

( التي ت٘يزىا عن كلمة أو كلمات Semantic Featuresتها الدلالية )فمعتٌ كلمة ما ىو ت٣موع تٝا
وىذا يقتضي أفّ  -(Semantic analysisحسب نظرية التحليل السّْماتي )-أخرى تتعالق معها داخل النظاـ

( Oppositionمعتٌ الكلمة يعرؼ من جراء ت٘ايزه عن معالش الكلمات التي ترتبطُ معها على مبدأ التقابل )
 ( اللذين ت٭كماف ات١نظومة اللسانية.Differenceوالاختلبؼ )

                                                      
 .125، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .171، ص2007، 23منية اتٟمامي، "تطور التعريف ات١عجمي من التحديد السمي إلذ الافتًاض التصوري"، ت٣لة ات١عجمية، تونس، عدد ينُظر:  2
 .189، ص 1985، 2مكتبة الأت٧لو مصرية، طكرلص زكي حساـ الدين، أصوؿ تراثية في علم اللغة، ينُظر:   3
 .171منية اتٟمامي، "تطور التعريف ات١عجمي"، ص 4
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ويبدو أفّ  مفهوـ القيمة السوستَية وجد صداه بشكل جليّ في تْوث علماء الدلالة البنيويتُ، أمثاؿ كاتز 
اللغة لا تتضمن أفكارا ولا أصواتا تسبق ات١نظومة اللسانية؛ بل اختلبفات »وفودور، وىو ات١فهوـ الذي يرى أفّ 

عن ىذه ات١نظومة، وما يوجد في علبمة ما من فكرة و من مادة صوتية -وحسب–تصورية وأخرى صوتية منبثقة 
 .1«ىو أقل ما يوجدُ حوت٢ا في العلبمات الأخرى

فتحليل مفردة )أعزب( مثلب إلذ مكوناتها السمية يفضي في منواؿ كاتز وفودور إلذ رصد السمات التالية 
 .2متزوج/، فتُنسبُ للؤعزب ثلبث تٝات موجبة، وواحدة سالبة -لغ/، /:/+إنساف/، /+ ذكر/، /+با

 معتٌ كلمة )رجل( من خلبؿ تقابلو مع كلمة )امرأة(، أو )بنت(، أو )ولد( ،حيث تٮتلف كما يتحدد 
بالغ (، وعن بنت في -ذكر(، و عن معتٌ ولد في تٝة البلوغ )+بالغ/–/عن معتٌ امرأة في تٝة اتٞنس )+ذكر 

     بالغ( ، بيد أنَّو ّٔذه السمات لا يتمايز مثلب  عن الثور و الأسد -ذكر،+بالغ /–تٝتي اتٞنس والبلوغ معا )+ذكر/
عاقل( أو)+تٯلك –/انساف( أو )+عاقل –/)+انساف  و غتَت٫ا من ذكور اتٟيوانات البالغة، ولذلك نضيف تٝة

 تٯلك لغة( ...إلخ ، و ذلك تٔقابلتو مع الثور و الأسد مثلب. -لغة/

 .3إلذ حدّ التطابق في السّمات نفسهاولا ت٭دث التًادؼ بتُ كلمتتُ إلا باشتًاكهما 

الكلمات تٯكن تفكيكها إلذ يستندُ افتًاض كاتز وفودور إلذ مبدأين أساسيتُ ت٫ا: أولا أفّ معالش »و
أوليات للمعتٌ، وثانيا أفّ ىذه الأوليات تتخذُ صورة تٝات دلالية. فالنظرية الدلالية وفق ىذا ات١نواؿ ينبغي أف 
تتضمن بالإضافة إلذ تٝات دلالية أولية، وسائل أخرى ت٘كن من صياغة ت٣موعة لا متناىية من السمات الدلالية 

ض ات١تغتَات سمات الدلالية الأولية. وتتمثل ىذه الوسائل أولا في قواعد إسقاط تعو غتَ الأولية انطلبقا من ال
 .4«، وثانيا في "قاموس" يسمح بالتمثيل الدلالر اللبزـ لإجراء ىذه العملياتبتمثيلبت دلالية

يات إسناد قراءات دلالية للبنتمكينها من ل ،ضالتهم في ىذه النظرية علماء الدلالة التوليديوف وقد وجد
التًكيبية، فقد رأوا أف ىناؾ تركيبا دلاليا ت٬ب أف يتوازى مع التًكيب النحوي لإنتاج تٚل ذات معتٌ، فالتوافق 

( مثل: Asemanticوالتنافر الدلالياف مسؤولاف عن التمييز مثلب بتُ تٚلتتُ إحدات٫ا دلالية، وأخرى لا دلالية )
                                                      

 .145، ص2008فرديناند دو سوستَ، ت٤اضرات في علم اللساف العاـ، تر: عبد القادر قنيتٍ، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ات١غرب، دط،  1
 .171منية اتٟمامي، "تطور التعريف ات١عجمي"، ص 2
 .202، ص2001ت٤مد علي ات٠ولر، علم الدلالة )علم ات١عتٌ(، دار الفلبح للنشر والتوزيع، الأردف، دط، ينُظر:  3
 .172منية اتٟمامي، "تطور التعريف ات١عجمي"، ص 4
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أف ( نفسها، ذلك Deep structureالبنية العميقة ))اشتعلت النار( و)اشتعل الثلج(، مع أفّ ت٢ا 
 يتطلب فاعلب ت٭توي على تٝة )+ت٤رؽ(، وىو ما يتوافق مع)النار(، و يتنافر مع )الثلج(.) اشتعل(الفعل

وبذلك أصبحت للدلالة نظرية تستجيب لطموحات كانت تراود الفكر الدلالر من قبيل: إذا كاف التًكيب 
فإنو على الدلالة أف ت٘دنا بقواعد  ؛ين، و تلغي البتٌ السيئة التكوينالبتٌ اتٞيدة التكو  عبارة عن قواعد ت٨وية تتيح

تنتج ات١عتٌ و تلغي "اللبمعتٌ". على الدلالة أف توضح كيف يتم إسناد قراءة دلالية )أو تأويل دلالر ( إلذ البنيات 
 .1التي ينتجها التًكيب

صار من ات١مكن استخداـ مفهوـ "ات١لبءمة"  ،ات١عجمية ات١تلبئمةوباعتماد نظرية كاتز وفودور ذات الدلالة 
  بتُ العناصر في البنية معياراً لعدـ وجود ات١لبءمة، وىو معيارٌ تقاس عليو الدلالة غتَ ات١عجمية ات١تمثلة في الشعر، 

عض اتٞمل يتجو بدؿ رفض إنتاج ب ،إذف جهازيهما اللغوي. بناءما داـ لا تٯكن إنكار الاستعارة وآّاز في 
       على ات١كوف التحويلي، والذي يعُزى  اعتماداً  بتأكيد صحتها النحوية. وذلك ت٨ويا؛ً تسويغهاالبحث ت٨و 

من ت٧احها في الكشف عن البنية العميقة لعدد لا متناه من اتٞمل لد تستطع  بالرغم»إلذ تشومسكي وقواعده التي
 .2«ات١نتظمة في تٚلة واحدةأف تفسر عدـ التوافق بتُ معالش ات١فردات 

للتًاكيب على حساب الدلالة، بالغا اىتماما  -كما سبق اتٟديث-في بدايتها نظرية تشومسكي أولتوقد 
إلذ اقتًاح مكوف دلالر  1963الأمر الذي دعا كاتز و فودور عاـ سليمة ت٨ويا،  لتٚوكانت نتيجة ذلك توليد 

 تسند إليو مهمة توضيح الغموض الدلالر في اتٞمل غتَ الأصولية، والذي يعجز التًكيب عن تفستَه. 

 نأخذ على سبيل ات١ثاؿ:
 (: )الفتاة صادقة(: تٯكن أف تٖلل إلذ السّمات التالية التي تبتُ تلبؤـ عناصرىا:1اتٞملة ) 

 ذكر/،/+ راشد/. -حي/،/ +إنساف/،/ +مادي /، /+عضوي/، / +الفتاة: / اسم /، /
 صادقة:/ صفة/، /+قيم/، /+أخلبقي/، /+قوؿ مطابق للحقيقة/.

 ها إلذ عدـ ات١لبءمة بتُ السمات:(:)السمكة صادقة( يشتَ تٖليل2بينما اتٞملة )
 يعيش في ات١اء/. + /، حيواف / +/، نساف / إ - /، حي / + عضوي /، / + السمك: /اسم/،/

                                                      
 .38عبد آّيد جحفة، مدخل إلذ الدلالة اتٟديثة، صينُظر:  1
 .36، 35، ص19 ،18لة الفكر العربي ات١عاصر، عموريس أبو ناضر، "مدخل إلذ علم الدلالة الألستٍ"، ت2٣
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 /.قوؿ مطابق للحقيقة/، / +ملبزـ للئنساف +صادؽ:/صفة /، / + قيم /، / + أخلبقي /، / 

دث تُٖ »وىكذا ، *إلذ ذرات دلالية صغرى غتَ قابلة للتحليل الكلماتّٔذه الطريقة يتمُّ تشذير ت٤تويات 
تعتٍ العملية الاستعارية »ؤّذا الاعتبار ، 1«تغتَات صعيد التعبتَ في كل مرة تغتَات متًابطة مع صعيد ات١ضموف

 .2«التنظيم ات١عنوي

تفرعا للتحليل ىذا ات١نهج للدراسة السيمانطيقية الدلالية للوحدات اللكسيكية )ات١عجمية( ليس إلا 
 . 3«الفنولوجي الذي يسعى في تٖليلو اللغوي إلذ وصف السمات وصفا ت٘ييزيا

في كلمة  وغيأّا( في ات١ثاؿ السابق منحرفة بسبب وجود )+ إنساف( في كلمة صادؽ، 2اتٞملة )ف
 ويفيدنا توظيفبواسطة التحويلبت، ت٢ا ( وتسويغها قواعدياً 2( معياراً للجملة )1اتٞملة ) وىنا تتُخذ. 4)تٝك(

قوة  ، بغض النظر عن ة من تٝات ات١عتٌ ت٭دث الانزياحعند أية تٝ في بياف معيار عملياكنظرية السمات الدلالية  
اللغة الأّـ  وت١اذا  يستخدـ ناطقو ،كما يفسر ت١اذا الوحدة اللغوية ذاتها تأتي في تراكيب متنوعة  أو ضعفو، الانزياح

 .5غوية ذاتها في ت٣موعات متنوعة لتعتٍ أشياء ت٥تلفةالوحدات الل

 ينتج      ، والذيىنا ىو تفاعل النحو والدلالة، والاتٕاه ت٨و تفستَ الانزياح الدلالر تركيبياً  شغلناما يإفّ 
وضوعي ات١ذاتي )الاختيار( وبتُ ال بتُ، فهو صراع 6«إسقاط ت٤ور الاختيار على ت٤ور التًكيب» عنفي الاستعارة 

                                                      
*
 يعود ىذا ات١بدأ إلذ الفيلسوؼ ليبينز. 

تر: رشيد بن مالك، مراجعة: عبد القادر بوزيدة وعبد اتٟميد بورايو، منشورات ت٥بر التًتٚة وات١صطلح، جامعة اتٞزائر ودار آف اينو، تاريخ السيميائية،  1
 .80ص ،2004الآفاؽ، اتٞزائر، دط، 

 .38ميشاؿ لوغورف، الاستعارة وآّاز ات١رسل، ص 2
 .95عبد اتٞليل مرتاض، التحليل البنيوي للمعتٌ والسياؽ، ص 3
نظر: ميشاؿ يُ  ،. وت١زيد من الأمثلة على عدـ التلبؤـ57-55، ص 1988، 2عادؿ فاخوري، اللسانية التوليدية والتحويلية، دار الطليعة بتَوت، ط4

 .43،44الاستعارة وآّاز ات١رسل، ص لوغورف، 
، ص 1كرستتُ كارلنغ، فهم اللغة، ت٨و علم لغة ت١ا بعد مرحلة جومسكي، تر: حامد حستُ اتٟجاج، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، طينُظر:   5

25. 
 . 33، ص1988، 1، قضايا الشعرية، تر: ت٤مد الولر ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ات١غرب، طروماف ياكبسوف6
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؛ أي أنها ناتٕة 1«عن التجانس الدلالر في النص الذي ىي فيو تظهر فجأة كأنها غريبة»)التًكيب(، فالاستعارة 
 .2«وات١عجم عن التعارض بتُ النحو»

 إذ إفّ خلق ،على أفّ ىذا التعارض/الانزياح عملية معقدة تٟاة الصراع تك بتُ التخييلي وات١وضوعي
  .القوانتُ ات١مثلة لو في اللغة تٚاعية بينما، عمل فرديشكيل العالد في النص العلبقات وت

ت٭يلنا ىذا النقاش في ىذا الباب إلذ مصطلح مهم لفهم إوالية الاستعارة واشتغات٢ا، ىو مصطلح التشاكل، 
 :توضيحووىذا 

 (Isotopieالاستعارة والتشاكل )
التي تٕعل قراءة ت٣موعة متًاكمة من "ات١قولات" ات١عنوية" » -(A.j .Greimasعند قرتٯاس)-التشاكل

تنمية لنواة معنوية سلبيا أو ات٬ابيا بإركاـ قسري أو اختياري لعناصر صوتية ومعجمية » ، أو ىو3«اتٟكاية متشاكلة
      ره قرتٯاسليكوف ات١بدأ اتٞامع ىو "الإركاـ" الذي حص .4«وتركيبية ومعنوية وتداولية ضمانا لانسجاـ الرسالة

 .5ومنحو ت٤مد مفتاح بعُدا تداوليا ،في ات١عتٌ، وفتحو راستي على "الشكل وات١عتٌ"

فتح آّاؿ أماـ فهم الاستعارة وتأويلها وفق أسس نفسية وثقافية وتارتٮية واجتماعية، تٗتلف »فهذا الأختَ 
        فيها قراءات الاستعارة باختلبؼ وتعدد السياقات الواردة فيها، وكذا ات١قصدية منها، حيث تتبلور ات١عالش 

الكلبـ.كما أفّ إضافتو لعنصر التناص  في حضور تٚيع أطراؼ التداوؿ ات١تمثلة في: ات١تكلم، ات١خاطب، ومقاـ
الذي يعكسُ الانسجاـ، كوف الاستعارة في ظل النظرية التفاعلية تنبتٍ أساس على ما يدعى بالسيناريوىات 
التناصيّة: أي تواجد نواة معنوية تٯكن عدّىا تٔثابة نصّ سابق، حيث تستدعي كلّ استعارة الأخرى ما يولّد 

. وىو ما يدلّل على حضور استعارات كلية أو الاستعارة 6«ء ات١وسوعي للبستعارةالانسجاـ، وىذا مكمن الثرا
 الكبرى.

                                                      
 .41ميشاؿ لوغورف، الاستعارة وآّاز ات١رسل، ص 1
  146جاف كوىتُ، بنية اللغة الشعرية، ص 2
صره لو في تشاكل اتٟكاية، وإقصاء باقي الأشكاؿ التعبتَية الأخرى، .وفي ىذا التعريف بعض القصور، ت117ٟ، ص تٚاؿ بندتٛاف، الأنساؽ الذىنية 3

 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها. :ظرينُوالاكتفاء بتشاكل ات١عتٌ دوف تشاكل التًكيب أو غتَه. 
 .25ت٤مد مفتاح، تٖليل ات٠طاب الشعري، ص 4
 .118، ص تٚاؿ بندتٛاف، الأنساؽ الذىنيةينُظر:  5
 .153، 152، صلبت الاستعاريةلة مقراوي، التشكيخو 6
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 وىو بذلك جامعؤّذا ت٬مع مفهوـ التشاكل بتُ خاصية التحليل بات١قومات الذاتية وات١قومات السياقية، 
     لا يتحقّق -د مفتاححسب ت٤م–، بيدَ أفّ التحليل بات١قومات الذاتية1بتُ التحليل ات١فردي واتُٞملي والنصي

وىي ت٦اّ يضيفو ، ينبغي توظيفو مافي قدر ضئيل من الكلمات، لذلك فإفّ ات١قومات السياقية والتفاعلية ىي  إلا
 .2، بناءً على السياؽ العاـ، ومعرفتو ات٠لفيةالقارئ

ت٭دث التشاكل الاستعاري عندما تنتظمُ الكلمات في علبقات قصد بناء ات١عتٌ الاستعاري، حيث تردُ »و
  ت٤ملة، كل واحدة على حِدة، بعدد من السّمات التي تُٗصصها. وينتجُ عن التًكيب بينها عملية إضمار تٝات 

      كما يتمّ الاستغناء عن الكثتَ وتنشيط أخرى حتى ينسجم الكلبـ. (،Neutralizationأو تٖييدىا )
من السمات الأخرى التي تٯكن أف تنُشّط في سياقات مغايرة؛ وىكذا تكوف الكلمة في ذاتها متعددة السمات، ولا 
تتخلّص من كثافتها إلا عندما تندرج في سياؽ تركيبي معتُّ، حيث تبدأ عملية التكيّف التي ينتج عنها انسجاـ 

و تشاكلها، ويتحقق تشاكل اتٞملة الاستعارية بواسطة تٗلّص الكلمة من تٝاتها ات١تعددة، اتٞملة الاستعارية أ
 . 3«وتنشيط السياؽ للسّمات ات١نسجمة مع تٝات الكلمات آّاورة

   ليست منحصرة بصفة نهائية وثابتة، فالعلبقة –التي ىي الوحدات ات١عنوية الدنيا ات١ميزة –ات١قومات»إذ 
مقومات جديدة، ولكن ىذا التوليد ليس بدوف نهاية. ذلك أفّ وجود بنيات إبدالية معجمية  بتُ الكلمات تولد

ت٘نع في آف واحد من أف يكوف عدد ات١قومات كبتَا جدا لأفّ كل ات١فردات لا تتحاد، ولا أف يكوف صغتَا جدا، 
 .4«لأف تركيب ات١فردات ليس حرا

 ت١عناىا:ت٪ثل لذلك بوحدة معجمية فأخرى داخل سياؽ ضابط 
إف الوحدة ات١عجمية "إنساف" ذات مقومات غتَ ت٤ددة، إذ تتسع لتشمل:/+ حي/،/ عاقل/،/+ 

 ذكر/،/+امرأة/،/+ بالغ/،/+طفل/ ،/+ذا قدمتُ/،/+ أعزب/، /+ متزوج/...

                                                      

 . 159ت٤مد مفتاح، التلقي والتأويل، ص: ينُظر1 
 .163، صنفسوت١رجع ينُظر: ا2 
 .90لو سليم، بنيات ات١شأّة، صعبد الإ3
 .121، ص تٚاؿ بندتٛاف، الأنساؽ الذىنية 4
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تنشط وبذلك الإنساف اتٟداثي، ت٬عل مقومات مثل البلوغ واتٟياة تٖصيل حاصل،  مثل:لكن تركيبها في 
 .1ر أخرىضمَ تُ مقومات، و 

وأمّا عن ات١فردة داخل السياؽ، فنمثل ت٢ا بقولنا: "شرب ات١اء"، فالقرينة اللفظية )شرب( في ىذا ات١ثاؿ 
تصرؼ الذىن إلذ أف الفاعل ا﵀ذوؼ كائن حي. وعليو فالبنية ات١ذكورة منسجمة بسبب تٕاور تٝة جنسية ىي 

 /+حي/.

 و/+حي/و/+عضو/و/+ من مصدر ماء/.إفّ كلمة "شرب" متعددة السمات: /+ فعل/ 
 إفّ "شرب" في الأمثلة التالية ملتبسة. جاء في أساس البلبغة في مادة "شرب": 
 ومن آّاز: قوؿ ذي الرمة: »...  

 .2 «*رُ واجِ ات٢َ  يّ طِ مَ ػال اءَ مَ  تْ بَ رِ شَ ا ذَ ؼ    إِ اذُ قَ يها تػَ فِ  احَ وا رَ احُ رَ  كبُ ا الرَّ ذَ إِ 

     من باب إسناد الفعل  ات١عجمية )شرب( إلذ غتَ فاعلها اتٟقيقي)ات٢واجر(فقد أسند الشاعر الوحدة 
 إلذ الزمن، وليس للزمن القدرة على الفعل.وت١ا كانت آّازية واقعة في عملية الإسناد فهو ت٣از عقلي.

ولا شكّ أفّ إسناد الشرب إلذ ات٢واجر تّم بعد خرؽ قيد انتقائي يفرضو ات١سند )ا﵀موؿ( على ات١سند إليو 
       )ات١وضوع (، وىذا القيد ىو السمة الدلالية /+حي/،وىي تٝة غائبة في مفهم ات٢واجر، فتمّ الإسناد بناء 

رب(،وانطلبقا منو يصح القياس في : شرب الدّىر على حذفها من ات١سند، وىو ما أدى إلذ الاتساع في مفهم )ش
 : 3في قوؿ الشاعر

 ل  كَ أَ م وَ يهِ لَ عَ  ىرُ الدَّ  بَ رِ شَ وا        كُ لَ ىَ  اسٍ نَ ن أُ  عَ لتتٍِ أَ سَ 

وأفّ آّازية  ،أريد بو ما وضع لو في أصل اللغة ب( و )ات٢واجر(لب من )شرِ ضع في الاعتبار أفّ كُ وىذا إذا وُ  
 ؛ أي في إثبات الشرب فعلب للهواجر.الإسنادوقعت في إت٪ا 

                                                      
 ، الصفحة نفسها.السابق ات١رجع 1
ىَجَّر الرجل إذا خرج بات٢اجرة، وىي نصف النهار...وحكي بن السكيت عن النضر أنو قاؿ: ات٢اجرة إت٪ا تكوف في القيظ، وىي »مفرده ىاجرة،  تٚع*

ساف ابن منظور، ل«. ياؿ رأسكَ كأنها لا تريد أف تبرحقبل الظهر بقليل، وبعدىا بقليل؛ قاؿ: الظهتَة نصف النهار في القيظ حتُ تكوف الشمس تِْ 
 )مادة ىجر(.15/25العرب، 

 .232ت٤مد بن عمر الزت٥شري )أبي القاسم(، أساس البلبغة، تٖقيق: عبد الرحيم ت٤مود، دار ات١عرفة، بتَوت، دط، دت، ص 2
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها.3 
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  أمّا إف تٛل ات١راد من قوؿ الشاعر:) شربت ماء ات١طي ات٢واجر( على معتٌ أفّ شدّة حرّ ات٢واجر تسبّبت 
 في نفاذ ات١اء ونضوبو، كما لو كانت كائنا حيا أتى على ذلك ات١اء، فتكوف العلبقة عندئذ مشأّة )ت٣از استعاري(. 

والقرينة اللفظية )شرب( صرفت الذىن إلذ أفّ ات١شبو بو ا﵀ذوؼ كائن حي. و ىذا يعتٍ تٝاتيا أنوّ تّم نقل 
      تٝات  تٝات دلالية خاصة بالكائن اتٟي إلذ ات٢واجر أت٫ها: /+حي/،/+ت٤سوس/،/+لو فم/ مقابل حذؼ 

 حي/.-+زمن/،/من مفهم ات٢واجر متعارضة مع السمات ات١نقولة أت٫ها: / 

ويعمل ىذا النقل واتٟذؼ في السمات على تناسي جانب ات١شأّة بتُ الطرفتُ، وإذا كاف تناسي جانب 
ات١شأّة يعدّ جانبا من جوانب بلبغة الاستعارة فإنوّ من الوجهة الدلالية الصرفة ت٘ييع للحدود الدلالية، وتشويش 

 تٟقيقة، وسكونها. للمعتٌ، وتكريس تٟركيتو، ومرونتو، في وجو ثبات ا

، تٔعتٌ ىناؾ من جهة ات١فعوؿ فهو على اتٟقيقة )شرب( واقع من جهة الفاعل؛ أمّاوات١لبحظ أفّ التجوز في 
 مفعولو من تٝات : /+سائل/ ، /+شروب/. توافق دلالر بتُ ات١فعوؿ بو )ات١اء( وما يفرضو )شرب( على

مفهم )الشرب( تتنافر و تٝات مفهم )اتُٟبّ(،  فمن الواضح أف تٝات، 1«أشرب حُبَّ كذا»ومثلو قوت٢م: 
       ، ووقوعو مفعولا لػػػػ)أشرب( يعدّ خرقا للقاعدة الدلالية  سائل/-ت٤سوس/ و /-ختَ /فمن تٝات ىذا الأ

بسمات مستعارة منها:/+ت٤سوس/،  نحِ من ت٤تواه الدلالر اتٟقيقي، وشُ -ات١فعوؿ بوأي -أفرغِنوّ بذلك لأ
 /+سائل/ تتوافق وما يشتًطو )أشرب( في مفعولو.

ويتمُّ الاستغناء عن كثتَ من السمات الأخرى التي تٯكن أف تنشط في سياقات مُغايرة، ويستطيع السياؽ 
 . 2التًكيبي ضبط ىذا الالتباس إذا أضيف إلذ البنية السابقة ت٘ييز أو ما يُشبهو في التخصيص

 القوؿ:  -بعد ذلك -فيصحّ  
 شربت ماءَ ات١طي ات٢واجرُ -
 أشربت حب كذا.-

                                                      

 ، الصفحة نفسهاالسابقات١صدر 1 
 .90لو سليم، بنيات ات١شأّة، صعبد الإ2
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  ص الكلمة من تٝاتها ات١تعددة، وتنشيط السياؽ للسمات ات١نسجمة لُّ ويتحقق تشاكل اتٞملة بواسطة تَٗ 
     شربت ماءَ ات١طي ات٢واجرُ( تنشطُ تٝات وتضمر أخرى، وىكذا الأمر ففي:)، مع تٝات الكلمات ات١تجاورة

         ىذا يعتٍ[د في باقي عناصر اتٞملة...]و طرّْ تَ  السمة التي ينشطها التًكيب إفثّم »في )أشربت حب كذا(. 
أف التشاكل يقوُـ على تكرار تٝات عبر التًكيب، ويؤدي ىذا التكرار إلذ انسجاـ اتٞملة وعدـ الالتباس. ويقوـ 

 ، مثلما حدث مع لفظة "إنساف".1«نسجاـيق الاالتًكيب بعملية إضمار تٝات وتنشيط أخرى قصد تٖق

فالعامة ت٘كن من خلق تقارب بتُ وحدتتُ معجميتتُ متجاورتتُ، وات٠اصة ت٘كن »،ت١قومات عامة وخاصةوا
/+ حيواف/ مقوـ عاـ يشتًؾ فيو الأسد واتٟمار مثلب، بيد 2«من تقابل وحدتتُ معجميتُ متجاورتتُ     ، فات١قوـ

 في اتٟيوانية.  خاص بالأسد لا باتٟمار، رغم اشتًاكهما أفّ ات١قوـ /+مفتًس/، 

وىذا التفريع يقودنا إلذ تفريع آخر داخلي، فات١قومات العامة منها اتٞوىري، ومنها الات٭ائي، ومثلها 
 .3ات١قومات ات٠اصة، وات١قومات العامة تقتًف تٔفاىيم أخرى، مثل اتٟقل ات١عجمي وآّاؿ والبعد

        فعبر آلية التشاكل ت٨كم بوحدة النص، حيث يلُتفتُ إلذ العلبقات التي يشكلها ات١عتٌ الاستعاري 
   بتُ ات١قومات، إضافة إلذ اتٟمولة ات١عرفية وات١ضموف الأيديولوجي والثقافي والديتٍ التي تٗتزت٢ا القدرة التأويلية ات١تمثلة 

       رارا للمقومات ات١عطاة سلفًا، بل إفّ افتًاضَ أو حدس التشاكل في موسوعة ات١تلقي، إذا فالتشاكل ليس تك
غرض الباث، ومقصدية  دوف الوقوؼ علىفلب تٯكن حدس التشاكل من  .4ىو الذي يسمح بتحيتُ ات١قومات

 .5وتٖديدىا لتشكيل ات١عتٌ الاستعاري ،في ات٠طاب لبئمةالذي تُٖيلُ سياقاتو إلذ افتًاض ات١قومات ات١ت النص، 

 -أي القارئ-، فهو6«مشروطاً بالقدرة التأويلية التي تٖكمها وتوجهها موسوعة القارئ»فيكوف التشاكل 
 إبراز مقومات، واختزاؿ أخرى، أو إضمارىا. من خلبالتشاكل  بتٍي من

                                                      
 .91ص السابق،ات١رجع  1
 .122، ص تٚاؿ بندتٛاف، الأنساؽ الذىنية 2
، «ت٪ثل لذلك بػػػػ: ملعقة، التي تنتمي إلذ حقل معجمي ىو / التغذية /، وإلذ ت٣اؿ /مادي/، وإلذ بعد/ لا حي» .123ات١رجع نفسو، ص نظر: يُ 3 

 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.
 .143ص: سعيد اتٟنصالر، الاستعارات والشعر العربي اتٟديث، ينُظر 4
 .154، صلة مقراوي، التشكيلبت الاستعاريةخو ينُظر:  5
 .143سعيد اتٟنصالر، الاستعارات والشعر العربي اتٟديث، ص6
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يتحقق التشاكل الاستعاري عندما تدخل الكلمات في علبقاتٍ، قصد بناء ات١عتٌ »وكما سبق الذكر، 
وذلك حينما تتخلص الكلمة من تٝاتها ات١تعددة بإضمار تٝات وتنشيط السياؽ الاستعاري للسّمات  الاستعاري،

 .1«ات١نسجمة مع تٝات الكلمة آّاورة داخل اتٞملة نفسها

 نقرأ في "شرفات تْر الشماؿ":
 .2«العالد عندما تٮلو من السخرية يشيخُ بسرعة وتٮتنق»-

 ، تٮتنق( على ات١قومات الذاتية الآتية:تْيث تٖتوي ات١فردات )العالد، يشيخ
 إنساف/.-حي/،/+إنساف/،/-/+كيانات مادية/، /+ت٣ردات/،/+حي/،/=العالد
/. =يشيخ  /+إنساف/،/ +ىرـ
 /+روح/.=تٮتنق

يشكّل ىذا التقاطع بتُ تٝات ىذه ات١فردات تباينا، إذ ت٧د أفّ ات١ستعار منو وات١ستعار تٮتلفاف في تٚيع 
، وىو ذاتو الاختلبؼ الذي تٮلق مسافة توتر كبتَة، وتعدّ منطقة التوتر ىذه ات١نطقة الدينامية ات١كونات ات١عنمية

 واتٟيوية في الاستعارة، إذ كلما اشتدّ التوتر واتسعت ات١سافة بتُ الطرفتُ كانت الاستعارة أقوى وأبدع.
ليحدد التشاكل السّيمي بينها، فالعالد إطلبؽ عاـ يسعُ ات١اديات، كما يشمل ات١عالش  ويتدخل السياؽ

آّردة، ويضمّ اتٟي وغتَ اتٟي، وشيخوختو واختناقو يستعاراف للؤحياء العقلبء فيو، ولغتَت٫ا كذلك، من باب 
 الاستعارة والتجوز. 

 مثاؿ آخر:
 :3«تٚر ات١نافي القاسية»-

 ملة الاستعارية على ات١قومات الذاتية الآتية:تٖتوي مفردات ىذه اتٞ
 تٚر=/+نار متقدة/،/+حرارة/،/+ت٢يب أو سعتَ/،/+دخاف/.

 ات١نافي=/+تهجتَ/،/+عزلة/.
 القاسية =/+إنسالش/،/+شعور مقيت/،/+شدة وغلظة/،/+صلببة/،/عذابات النفس/.

                                                      
 .155، صت الاستعاريةخولة مقراوي، التشكيلب1
 .143شرفات تْر الشماؿ، ص2
 .أو بصيغة أخرى: ات١وسوعة، كأداة إجرائية تأويلية 
 .266شرفات تْر الشماؿ، 3
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وىنا، تُضمرُ ات١قومات الذاتية لتُنشَّط ات١قومات السياقية، فنجد مقومات اتٞمر والقسوة تتعلق بات١نافي، 
وبذلك تُٖيّد السمات التي تنتمي ّٓاؿ مادي تْت، مثل: نار متقدة، ت٢يب، دخاف، لتنشط السمات التي تٯكن 

"اتٞمر" وات١رادفة للشوؽ في ىذا السياؽ، و"شدة استعارتها لتدعم ات١عتٌ الاستعاري، مثل: حرارة، ات١أخوذة من 
 وغلظة وعذابات النفس وآلامها"، الوافدة إليها من لفظ "القاسية". 

 :1«رتٔا كانت الأياـ القاسية ىي التي سحبت منها الاشعاع الطفولر»وفي: -

أما الأياـ فتحمل  ت٧د استعارة )الأياـ القاسية(، حيث تٖتوي مفردة قاسية على ات١قومات ات١ذكورة آنفا،
 مقومات: /+زمن/،/+ ت٣رد/، /+ عمر/

ؤّذا تكتسبُ كلمة "الأياـ" تٝات إضافية إلذ جانب تٝاتها الرئيسة، وىذه الشحنة من ات١قومات الذاتية 
للقسوة تتكثف لتجسد معاناة البطل ياستُ، ومعاناة كل شخوص الرواية في تلك الأياـ، والتي تٗلى عنها بعضهم 

را )عزيز أخ ياستُ، أختو زليخة، العم غلبـ ا﵁(، فكاف ات١وت خلبصا، وانعتاقا للؤرواح من أحزانها بات١وت قس
 وعذاباتها. 

 (: مفهومها وآليات اشتغالهاMu groupالاستعارة عند جماعة مو ) -اثامن

 (Modificationىي تعديل )» ت٪اإليست الاستعارة في نظر "تٚاعة مو" استبدالا للمعتٌ تٔعتٌ آخر؛ و 
 فهي. 2«افر عمليتتُ قاعديتتُ ت٫ا: زيادة السمات وحذفهاضللمضموف الدلالر للكلمة. وت٭صل ىدا التعديل بت

غ الكلمة ات١ستعارة من معناىا اتٟقيقي، وتنتزع عنها تٝاتها الضرورية، وإت٪ا تقوـ بإجراء بعض التعديلبت فرِ لا تُ 
 .3قناعيةإتٚالية و على ات١ضموف الدلالر، لتحقيق أغراض 

    يشعر إزاء ىده العبارة تٔنافرة دلالية تتحدى العرؼ اللغوي، وتدفع القارئ إلذ البحث »أفّ القارئ  غتَ
شتًكة، أو ما يسمى بوجو م أخرىبراز إعن ات١عتٌ والانسجاـ الدلالر بواسطة حذؼ السمات غتَ ات١شتًكة، و 

لك عبر سلوؾ خطاطات دىنية تٗتلف من قارئ إلذ آخر، حسب قدرتو ذالشبو الافتًاضي أو العقلي، و 

                                                      

 .261، شرفات تْر الشماؿ1 
    ،2015، 1لذ لايكوؼ ومارؾ جونسوف، كنوز ات١عرفة، عمّاف، الأردف، طإعبد العزيز تٟويدؽ، نظريات الاستعارة في البلبغة العربية من أرسطو  2

 .157، 156ص 
 .157، ص نفسوات١رجع  3
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التجريدية، وسرعة بديهتو في إدراؾ نقاط الاشتًاؾ بتُ الطرفتُ...فالاستعارة إذف، تعتمد على تطابق حقيقي، 
 .1«في السمة ات١شتًكة بتُ ات١ستعار منو وات١ستعار لو، من أجل بناء تطابق مطلق بينهما يتمثل

 ذلك تٯكن وصف العملية الاستعارية فيما يأتي:وبناء على 

 كلمة الوصول        نقطة الاشتراك             كلمة انطلاق           

      عامة رئيسة في تٖقيق التطابق بتُ الطرفتُ افتًاضية وجدير بالذكر، أفّ نقطة الاشتًاؾ، التي تشكل دِ 
 .2مو. وتكوف إما قسما ت٤ددا أو تقاطعا سيميا أو عقلية، ولا تٖضر في ات٠طاب أبدا حسب تٚاعة

وتقطيع الاستعارة،على ىدا النحو، يدؿ على أنها نتاج ت٣ازين مرسلتُ، حيث نقطة الاشتًاؾ تعد ت٣ازا 
تظهر الاستعارة بالنسبة تٞماعة » إذف، تعد ت٣ازا مرسلب لنقطة الاشتًاؾ.مرسلب لكلمة الانطلبؽ، وكلمة الوصوؿ 

ت٣ازين مرسلتُ...نضطر الذ توليف ت٣از مرسل معَمم وت٣از مرسل ت٥صص...يشتغلبف بطريقة مو كأنها حصيلة 
 .3«متكاملة وعكسية، وت٭دداف نقطة الالتقاء بينهما

 وفي غالب الأمر نكوف أماـ ت٪طتُ من التفكيك في معاتٞتنا للبستعارة: 

على السمات ، تقوـ فيو الاستعارة *décomposition conceptuelleتفكيك مفهومي »
         تقوـ فيو الاستعارة  ،**référentielle décompositionات١شتًكة بتُ الطرفتُ. وتفكيك مرجعي

 على الأجزاء ات١شتًكة بتُ الطرفتُ، وبذلك ت٨صل على أربعة ت٣ازات قاعدية، ىي:
 ت٣از مرسل معمم مفهومي، حيث يقوـ على حذؼ السمات. -
 على حذؼ أجزاء الشيء. ت٣از مرسل ت٥صص مرجعي، يقوـ -
 ت٣از مرسل ت٥صص مفهومي، يقوـ على زيادة السمات. -
 .4«ت٣از مرسل معمم مرجعي ، يقوـ على زيادة الأجزاء -

                                                      

 .158، 157، ص السابق ات١رجع1 
 .159ات١رجع نفسو، ص 2 
 .160، 159ص ، نفسو ات١رجع3 

* conceptual decomposition. 
** referential decomposition. 

 .161، ص نفسوات١رجع 4 
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 ت٫ا:، وقد مكن ىدا التفكيك ات١فهومي، والتفكيك ات١رجعي، تٚاعة مو من التمييز بتُ نوعتُ من الاستعارة
(: وىي دلالية ت٤ضة تقوـ على حذؼ *Métaphore conceptuelleلاستعارة ات١فهومية )ا-1»

 السمات وزيادتها.
(: وىي مادية ت٤ضة، تقوـ على حذؼ **Référentielle métaphore الاستعارة ات١رجعية )-2

 .1«الأجزاء وزيادتها

 :( (Lexical Fieldsوالمجالات الدلالية الاستعارة-تاسعا

 أنّها:كثتَا ما تعُرّؼ الاستعارة وتفُهم على 
        صورة ننقلُ بواسطتها الدلالة ات٠اصة بكلمة إلذ دلالة أخرى لا تناسبها إلا بوجو شبو موجود »-

 ؛2«في الذىن
 ؛3«تٖويل للكلمة أو للمصطلح من بيئة فنية إلذ بيئة فنية أخرى»-
 . 4«تستعمل لتجاوز معتٌ ات١فردة ات١عروؼ ونقل بعض خصائصو إلذ ميداف تطبيقي غتَ معروؼ»-

إفّ لكل حقلٍ من الكلمات وات١صطلحات طرُقَُو ات٠اصة بو من التحويل »يقوؿ يوسف أبو العدوس:
والتغيتَ، وتكوف اتٞمل ذات معتٌ إذا كانت تعمل وفقاً للبفتًاضات الضمنية لذلك اتٟقل، وتلك البيئة الفنية 

ت والعبارات من كل حقل ت٥تلفة ات٠اصة بتلك اتٞمل والكلمات. وكل حقل متميز عن الآخر؛ لأفّ ات١صطلحا
عن بقية اتٟقوؿ، أو متناقضة معها، ويكوف ات١عتٌ اتٟرفي مناسباً للحقل ات١خصص لو، الذي يكتسبُ معتٌ معينا 
بواسطة ات١تكلم وات١ستمع، وتظهرُ الاستعارة عندما تتصلُ كلمات من حقوؿ أو بيئات فنية ت٥تلفة في تٚلة 

 ؛5«معينة

                                                      
* Conceptual metaphor 
** Referencial Metaphor 

 Metaphor corrected  وجود نوع آخر من الاستعارات، وىي الاستعارة ات١صححة إلذ وكما أشارت تٚاعة م. 163، ص السابقات١رجع 1 
 .163ات١رجع نفسو، صينُظر: 

  .31ميشاؿ لوغورف، الاستعارة وآّاز ات١رسل، ص2
 .101يوسف أبو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي اتٟديث، ص3
 .81ت٤مد مفتاح، ت٣هوؿ البياف، ص4
 .102يوسف أبو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي اتٟديث، ص5
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 .1«ن ت٣التُ ت٥تلفتُتشتملُ على شيئتُ م»-

إلا أف يربطَ بتُ لفظتُ من ت٣التُ  غة وىو بصدد إنشاء استعارةشاعر أو أي مستخدـ للفما على ال 
ستعارة  . ففي الا3بتُ حقلتُ من حقوؿ ات١عرفة الإنسانيةعلبقات الاستعارة عادةً  تقيم، حيث 2دلاليتُ ت٥تلفتُ
       الصورة الاستعارية تفتًؽ عن التشبيهية» أفّ  علىبتُ ظاىرتتُ تنتمياف إلذ ت٣التُ، ات١قارنة تتم كما التشبيو 

 ؛4«في كونها تقوـ على التبادؿ بتُ الدلالتتُ، وينتجُ عن عملية ات١بادلة ىذه دلالة واحدة

 .5«آّازات...وظيفتها إتٟاؽ مدلوؿ جديد تٔدلوؿ قدلص»-

     على الانتقاؿ الدلالر من ت٣اؿ  -وصور آّاز الأخرى-الاستعارة اعتماد ىذه النصوص على اتفقت
يعتمدُ آّاؿ الدلالر على علبقات التداعي والتقابل والتشابو التي تتجاوز بكثتَ علبقات » فعادةً  ،6إلذ آخر

لاكتشاؼ أنواع  تنتجُ أنواعا معينة من الاستعمالات اللغوية التي تدعو القارئ»، فالاستعارة 7«التضاد والتًادؼ
لتقيم علبقات وإت٪ا تٖاوؿ باستمرار إىدارىا العلبقات، -غالبا-تُسعفهاإذ لا  ،8«من ترابط الأفكار وتداعيها معينة

 .9عن دورىا في ىيكلة ات١فاىيم الاستعارية داخل اللغة تلك العلبقات ت٬ب تٖديدىا والكشفو أخرى مكانها، 

بتُ درجتتُ  الانتقاؿ داخل آّاؿ الدلالر الواحد حيث يكوفب الأوؿوللبنتقاؿ الدلالر ضرباف رئيساف؛ 
  .10من ت٣اؿ دلالر إلذ آخر أما الثالش فانتقاؿمتفاوتتتُ من درجات ىذا آّاؿ، 

من   كغتَىا من الكائنات كأنها تنظمها أسُرٌ وبطوف، فكلمة مزّؽ قريبة»يرى أفّ أطراؼ فالضرب الأوؿ 
، وشَقَّ، وخَرَؽَ، وفَصَلَ، إلذ آخر ما تٯكن أف يكوف من ىذا الباب، وكأف ىذه وأشباىها كلمة فػَرَّؽَ، ونػَثػَرَ، وقَطَعَ 

، وفَهِمَ، حتُ تقارف تٔثل كَتَبَ، وقػَرأََ  تٯكن أف تكوف جنسا من الكلمات أو جنسا من ات١عالش، وىي أكثر تقاربا
                                                      

 .183، دور الكلمة في اللغة، تر: كماؿ ت٤مد بشر، مكتبة الشباب، دط، دت، صستيفن أوت١اف 1
 .199، صعشري ت٤مد علي، الصور الاستعاريةينُظر:  2
 .190، ص نفسوات١رجع 3 
 .190، ص عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية 4
 .130، صتيفن أوت١اف، دور الكلمةس 5
 .189، ص عشري ت٤مد علي، الصور الاستعاريةينُظر:  6
 .167، صصلبح فضل، نظرية البنائية 7
 .7يوسف أبو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي اتٟديث، ص8
 .195: عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية، ص ينُظر 9

 .197ات١رجع نفسو، صينُظر:  10



 ب الاستعاريالبنية التركيبية والدلالية للمرك             الفصل الثالث                   
 

231 
 

ترى الكلمات كأنها حقوؿ، أو أودية، أو  وعَقَلَ، وحَفِظَ، وتَذكََّرَ، كما أفّ ىذه تتقارب فيما بينها، وىكذا
فصائل، أو ما شئت من التسميات، والذي يعنينا ىو أفّ الكلمة ات١ستعارة تنتقل أحيانا في حدود دائرتها ىذه؛ 

 .1«لأنها وإف كانت كلماتها ومعانيها متقاربة إلا أنّها قطعا ت٥تلفة

 وذلك ما عناه عبد القاىر بقولو:

مة ات١ستعارة موجودا في ات١ستعار لو، من حيث عموـ جنسو على اتٟقيقة، إلا أفّ أف يرى معتٌ الكل»... 
لذلك اتٞنس خصائص ومراتب في الفضيلة والنقص، والقوة والضعف، فأنت تستعتَ لفظ الأفضل ت١ا ىو دونو، 

سباحة والعَدْوَ كلها ومثالو استعارة الطتَاف لغتَ ذي اتٞناح إذا أردت السرعة...ومعلوـ أفّ الطتَاف والانقضاض وال
جنس واحدٌ من حيث اتٟركة على الاطلبؽ، إلا أنهم نظروا إلذ خصائص الأجساـ في حركتها فأفردوا حركة كل 
نوع منها باسم، ثم إنهم وجدوا في الشيء شبها من حركة غتَ جنسو استعاروا لو العبارة من ذلك اتٞنس، فقالوا في 

 .2«غتَ ذي اتٞناح طار

الكلمتتُ  تٝات تتُ تنتمياف ّٓالتُ ت٥تلفتُ ت٘اما، فتنقل إحدىكلم فيتمثل في اقتًافلش أما الضرب الثا
يطرأ التغيتَ بالنسبة للبستعارة بشكل أساسي على صفة الكلمة وت٣ات٢ا، ومداىا؛ »و، لتلبئم معتٌ الكلمة الأخرى

ُـ في حقل غريب عنها، حيث تنفصلُ الصفة بشكل فعاؿ عن اتٟقل الأصلي الذي تنتسبُ إليو، وتطبق وتس تخد
شكّْلة ، لكي تتأقلم مع بقية الشبكة ات١ومن ثم فإفّ ىذه الكلمة تٖملُ معها إعادة تكييف وفقاً للظروؼ واتٟقائق

 .3«للكلمات الأخرى في ذلك اتٟقل الغريب

عناصر الدلالة، وعليو لا تٯكن إنكار أت٫ية العلبقات التي تنُشئها الاستعارة باعتبارىا عنصراً حيوياً من 
وحريّ بأية دراسة دلالية أف تٖرصَ على رصد ىذه العلبقات؛ ت١ا ت٢ا من دور كبتَ في إنتاج الدلالة اللغوية بصفة 

فكرة الصورة الأدبية تغتٌ كثتَاً إذا ربطت بفكرة اتٟقوؿ الدلالية »، ذلك أفّ 4عامة، والدلالة الأدبية بصفة خاصة
 .5«التي يتحدث عنها علماء الدلالة

                                                      
 .199، ص1993، 3موسى، التصوير البيالش دراسة تٖليلية ت١سائل البياف، مكتبة وىبة، القاىرة، ط ت٤مد أبو1
 .66عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص2
 .103يوسف أبو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي اتٟديث، ص3
 .196، ص عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية: ينُظر4
 .191ات١رجع نفسو، ص  5
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 التناول التداولي للاستعارة:-عاشرا

، فتقتضي بذلك 1«التعابتَ اللغوية أوعية للدلالات»كثتَا ما نلفي في دراسات البنيويتُ عبارات من قبيل 
 عن ات١تكلم.، و أف يكوف للؤلفاظ واتٞمل دلالات مستقلة عن السياؽ

     من القصور الذي يعتًيها إفّ مثل تلك التصورات في التناوؿ الدلالر والتًكيبي للصورة، وبعض أو كثتَ 
بات١ؤلف)أو الباث عموما( والقارئ )أو ات١تلقي في التحليل، ىو ما دفع علما كالتداولية يطفو على الوجود، ليهتمّ  

 عموما( على حد سواء. 

الاستعارة »ة لا بدّ من وضع العوامل الشخصية والسياقية في اتٟسباف، إذ فقد تأكَّد أفَّ لفهم الاستعار 
ا تعبتَ عن تصور ذىتٍ فإنها ترتبط ارتباطا وثيقا بنظاـ اللغة الأصلية،  تتكوف من عناصر لغوية وغتَ لغوية، ولأنهَّ

   ية، إضافة إلذ النظاـ الأدبي وبالتجربة اتٟياتية ات١ستمدة منها. وترتبط الاستعارة أيضا بالنظم الاجتماعية الثقاف
     في اللغة الأصلية. ويتم تقبل الاستعارة من قبل قارئها في لغتها الأصلية من خلبؿ التقبل الذىتٍ ت٢ا، إضافة 
إلذ قدرة ىذا القارئ اللغوية والثقافية...وتلعب العوامل الشخصية مثل ات١هارة اللغوية والأدبية والتجربة اتٟياتية دورا 

 .2«في تفستَ الاستعارة، إضافة إلذ العوامل العامة التي تٖكم تقبل آّتمع بأسره ت٢ذه الاستعارة مهما

وفي الاستعارة تعمل اللغة على ت٨و استعاري ينفي عن الكلمات معانيها اتٟرفية، ويكسبها معالش سياقية 
رائو، والسياؽ ىو الذي يستبقي ات١عتٌ ىذا التوسع في ات١عتٌ تٖكمو ضوابط لغوية وتداولية لتعيتُ الدلالة من و »

 .3«ات١لبئم، ويستبعد ذلك الذي لا يناسب ات١قاـ

مركزية السياؽ التداولر في فهم الاستعارة وتأويلها، وينجم عن ذلك انفتاح »على  كذلك يؤكد ت٤مد مفتاح
فيها، وذلك تٔراعاة الشروط الاستعارة على سلسلة من التأويلبت والقراءات، التي تتعدد بتعدد السياقات الواردة 

        الأىداؼ، حيث يتم تبلور ات١عالش جراء حضور الأطراؼ ات١تمثلة  وكذا ات١قاصد، البيئية، النفسية، الثقافية،
وكذا إدماجو لعنصر التناص كوف الاستعارة في ظل النظرية التفاعلية تنبتٍ  في ات١تكلم، ات١خاطب، ومقاـ الكلبـ.

                                                      
 .30جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، الاستعارات التي ت٨يا ّٔا، ص  1
 .  102، ص2005، ات١غرب، سبتمبر 23عيد بلبع، "الرؤية التداولية للبستعارة"، ت٣لة علبمات 2
، 25/3/2016: الاطلبع اريخت. http //ofouq .comنظر الرابط: يُ صابر اتٟباشة، "صور ات١عالش بتُ أوستتُ واتٞرجالش"، ت٣لة أفق الثقافية، 3

 .16:32سا:
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حيث أفَّ كل  ،معنوية تٯكن عدىا تٔثابة نص سابقبالسيناريوىات التناصية؛ أي تواجد نواة أساسا على ما يدعى 
 .1«وىنا مكمن الثراء ات١وسوعي للبستعارة ،ستدعي الأخرى، ت٦ا يولد الانسجاـاستعارة ت

قات غتَ اللغة في جوىرىا استعارية، أي أنها تغتَ العلب»سبق وأشرنا إلذ أفَّ الإنساف ت٭يا بالاستعارة كوف 
إذ ىي جزء لا يتجزأ من نسقنا الفكري  ،2«ات١دركة قبلب للؤشياء، وتعمل على إدامة ىذا الإدراؾ أو الفهم

ا ، ويكمن جوىر الاستعارة لدى لايكوؼ و جونسوف في 3«ات١بدأ اتٟاضر في اللغة» العادي، إنها تتيح فهم »أنهَّ
   إنها عملية ذىنية تتعدى ت٣اؿ اللغة إلذ ت٣اؿ الفكر، .4«شيء ما )وتٕربتو أو معاناتو( انطلبقا من شيء آخر

 ومن خلبت٢ا ندرؾ العالد من حولنا، و ت٪ارس تٕاربنا فيو.

 وىذه بعض اتٞهود التداولية ات١عتبرة في مسألة الاستعارة، إنتاجا وتأويلب:

 :(J.Morgan)مورجانجيري و ( J.Searl)سورلجون جهود -1
الذين اىتموا بدراسة معتٌ اتٞملة في حالة فعلها، وقد كانت الاستعارة إحدى رؿ من أىم الباحثتُ و يعد س

الإشكالات التي واجهها، فتوصل إلذ تقويض ات١فهوـ السائد عن ازدواجية ات١عتٌ في العبارة الواحدة، أي تضمنها 
عن معتٌ استعاري إلاَّ حديثا ات١عتٌ اتٟرفي  ات١عتٌ آّازي، ويرى أف اتٞملة لا ت٘تلك إلا معناىا فقط، وما اتٟديث 

 .5عن ات١قصديات ات١مكنة للمتكلم

ات١عتٌ الاستعاري »يكوف فػػػػػػمعتٌ تلفظ ات١تكلم،  ، والثالشمعتٌ اتٞملةيتُ؛ الأوؿ تٯيّز بتُ معن ،ىنافهو، 
       ، بينما بتُ معتٌ ات١تكلم ومعتٌ اتٞملة حالة ات١نطوؽ اتٟرفي ىناؾ تطابق دائما ىو معتٌ تلفظ ات١تكلم...ففي

  .6«معتٌ اتٞملةو   في حالة ات١نطوؽ الاستعاري يكوف ىناؾ اختلبؼ بتُ معتٌ ات١تكلم

التمييز بتُ ات١عتٌ اتٟرفي ومعتٌ ات١تكلم أت٫ية في دراسة ات١نطوؽ الاستعاري، وتعد مشكلة  سورؿ ويولر
  من مشكلة لغوية عامة، ىي تفستَ الكيفية التي ينعزؿ فيها معتٌ ات١تكلم عن معتٌ اتٞملة  االاستعارة عنده جزءً 

                                                      

 . 25ت٤مد مفتاح، تٖليل ات٠طاب الشعري، ص1 
 .92ريتشاردز، فلسفة البلبغة، ص  2
 .93، ص نفسوات١رجع  3
 .23الاستعارات التي ت٨يا ّٔا، ص جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف، 4
تٖظ الصورة الشعرية من التداولية إلا بدراسات قليلة ولعل أشهرىا دراسة  لد». و82سعيد اتٟنصالر، الاستعارات والشعر العربي اتٟديث، ص  ينُظر:5 

 .28، ص، ت٤مد الولر، الصورة الشعرية«ة"تٖت عنواف "تداولية الاستعار  G .kleiberتٞوف سورؿ ضمن كتابو ''ات١عتٌ والعبارة"، ودراسة ج. كليبر 
 ، الصفحة نفسها.نفسوات١رجع  6
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ولذلك اعتمد على ات١عتٌ اتٟرفي بشكل أساسي  .1أو الكلمة، أو بعبارة أخرى: كيف تقوؿ شيئا وتعتٍ شيئا آخر
لجملة ت١قصد ات١تكلم فإفَّ ات١نطوؽ نفسو في التوصل إلذ ات١عتٌ الاستعاري، فرأى أنَّو في حاؿ مطابقة ات١عتٌ اتٟرفي ل

 يعد منطوقا حرفيا؛ أي غتَ ت٤مل تٔقاصد وراء التًكيب النحوي. 

    ب مورجاف على اىتماـ ستَؿ بات١عتٌ اتٟرفي، بوصفو ات١وصل الوحيد للمعتٌ الاستعاري، وفي ات١قابل عقَّ 
قد انطلق مورجاف من النظرية التي ترفض وجود صيغ ت٤ددة لشرح الاستعارة و تفستَىا، والتي تنفي أيضا إمكانية و 

يفقدىا استبداؿ التعبتَات الاستعارية بتعبتَات حرفية مساوية، وتبتٌ ىذه الرؤية على أف التفستَ اتٟرفي للبستعارة 
 .2«إلذ الذىن يشكل فوري نتيجة لعمل اتٟدس أف معتٌ الاستعارة يقفز»الكثتَ من ات١عالش، ذلك 

فمن ات٠طأ الاستدلاؿ على ات١عتٌ آّازي الاستعاري من ات١عتٌ اتٟرفي للجملة الاستعارية، مشتَا أفَّ تٙة 
عناصر تداولية تتدخل في عملية التأويل، وأفَّ ىذا التأويل يتم بوسائل كثتَة، وىو ىنا لا ينفي أف تكوف الوسيلة 

 ي اتٟاملة للدلالة الثانية.اللغوية ى

بعدا تداوليا آخر في دراستو للبستعارة، وذلك آف ت٘ييزه بتُ ات١ألوؼ منها وات١ستحدث،  مورجاف ويضيف
فالأولذ لد تعد تْاجة إلذ التتبع الاستدلالر بتعبتَ ستَؿ، بيد أفَّ الاستعارة اتٟية تٗتلف عنها من ات١نظور التداولر 

 بل الاستعارة اتٟية لاحتفاظها ببعدىا آّازي، ولاحتفاظها بطرافتها وجِدتها.بشكل واضح، فات١تلقي يتق

 الاستعارة والموسوعة:-2

ا ارتبطت عنده 3على الرغم من جهود ستَؿ إلا أف معاتٞتو للبستعارة تبقى قاصرة لأسباب عدة ،على أنهَّ
    إفَّ الطبيعة الاستعارية ت١لفوظ ما تعود »تٔعتٌ ات١تكلم، وليس تٔعتٌ اتٞملة، ويلخص إيكو ما يراه ستَؿ بقولو: 
أف  ينفيإذ  ،، وىو رأي لد يستسغو4«إلذ قصدية ات١ؤلف واختياره، وليس إلذ أسباب داخلية للبنية ات١وسوعية

 .5في التعرؼ على الطابع الاستعاري ت١لفوظ ما قصدية ات١تكلم حاتٝةتكوف 

                                                      

 .65التفكتَ الاستعاري في الدراسات الغربية، ص أتٛد صبرة، ينُظر: 1 
 .115، ص 1997يوسف أبو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي اتٟديث، منشورات الأىلية، عماف، الأردف،  2
 .84، 83: سعيد اتٟنصالر، الاستعارات والشعر العربي اتٟديث، ص ينُظر3 
 .159، ص 2004، 2ية، تر: سعيد بنكراد، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، طأمبرتو ايكو، التأويل بتُ السيميائيات والتفكيك 4
 .160ات١رجع نفسو، ص ينُظر:  5
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التأويل الاستعاري من التفاعل بتُ ات١ؤوؿ و النص، وىذا التأويل تفرضو طبيعة ينبثق »تصور إيكو ففي  
النص كما يفرضو الإطار العاـ للمعارؼ ات١وسوعية لثقافة ما، وفي تٚيع اتٟالات فإفَّ النتيجة لا علبقة ت٢ا بقصدية 
ات١تكلم...فالنظر إلذ أي ملفوظ نظرة استعارية يقتضي أف تسعفو في ذلك ات١وسوعة...وإفَّ معيار مشروعية 

 .1«)التأويل( لا تٯكن أف يأتي إلا من السياؽ العاـ ات١تضمن للملفوظ

 وفكرة أف الاستعارة تتكوف جراء عملية استبداؿ لفظ حقيقي بلفظ ت٣ازي ت٬علها تنحصر في مبدأ الانتقاء
، وقد 2«الاستعارة تٖويل اسم شيء إلذ شيء آخر بواسطة القياس»والاختيار، فانطلبقا ىذا التصور تصبح 

 .3استخلبصودور السياؽ في بناء معناىا و إت٫اؿ كلمة واحدة، و   فيئتَ الاستعارة اقتضى ىذا التصور تب

والتي حاولت -التي قدمتها التداوليةالشعرية  إنو على الرغم من الرؤية اتٞديدة في دراسة أدبية النص والصورة
تقويض سجن البنيوية للنص، لا سيما في تلبفي ىذه الأختَة لكل العناصر غتَ النصية، تلك التي توليها التداولية 

يبدو في أكثر من جانب ت٣رد إعادة لنفس »فإفّ تٖليلها للبستعارة، كما يرى ت٤مد الولر،  -أت٫ية قصوى
لذ وحداتو الدلالية الصغرى إالفرضيات التي ت٘ت صياغتها على يد الدلالة التكوينية، التي تقوـ بتشقيق ات١دلوؿ 

فإنو يكاد يقتصر على سلب النص ات١شتًكة بينهما. إف الدلالر ينسب ىذه الصفات إلذ النص، أما التداولر...
    من خلبؿ الكلبـ  وصاؼ لأجل اسقاطها على نوايا ات١تكلم، التي يراد من ات١تلقي استحضارىامن ىذه الأ
 .4«الذي يسمعو

ات٠طاب في ظل معطيات ات١خزوف التارتٮي الثقافي  درست والتي ىذه الرؤى اختلفت مع السيميائيات،
( آليات تأويلية طوّرتها C.S.Piersأوجدت سيمياء بورس) فقدتكلم وات١تلقي. يديولوجية للموات١رجعيات الأ

في كتابو "السيمياء  التأويلي الاستعاري خطوات عملبقةالذي خطا بالدرس  أفكار وإجراءات أمبرتو ايكو
، وىو مفهوـ مؤسس (Encyclopedieوفلسفة اللغة" و"حدود التأويل"، حيث تبلورَ عنده مفهوـ ات١وسوعة )

                                                      
 ، الصفحة نفسها.  السابقات١رجع  1
 .243أمبرتو إيكو، السيميائية وفلسفة اللغة، ص  2
على أف الكلمة ات١فردة لا تتوفر على معتٌ في ذاتها، وإت٪ا ىو حاصل تفاعل ما ت٬اورىا من كلمات حاضرة كانت أـ غائبة عن السياؽ،  يؤكد ريتشاردز 3

 .6، 5نظر: ريتشاردز، فلسفة البلبغة، ص يُ فقضيتها قضية الرقعة ات١لونة في لوحة، والتي لا تكتسب حجما ولا مساحة إلا بعد وضعها في إطار معتُ. 
 .29، صت٤مد الولر، الصورة الشعرية4
( ىو وكثتَ من رواد اتٕاه سيميولوجيا الثقافة، أمثاؿ: يوري لوت٘افY.Lutmen) ،(وإيفانوؼIvanov( واسبنسكي ،)Espensky ،)

 ( .Rosie(، وروسي لاندي )Tuydorovوتودوروؼ)
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، تُٗولو لإنتاج دلالات متعددة وغتَ نهائية، واسعة تكوف قدعلى القارئ ات١نتج الذي تٯتاز تٓصوصية ثقافية معينة، 
اعتمادًا على رصيده ات١عرفي، وذاكرتو ات٠اصة، إضافة إلذ ستَتو ولغتو، وظروؼ نشأتو وانتمائو الديتٍ 

    ، تتجاوزُ النموذج القاموسي تتحكم في إنتاج قراءات لا نهائيةوالتي  ة،ات١وسوع وغتَىا ت٦ا يشكليديولوجي، والأ
 .  1في الطرح التقليدي

آّموعة ات١سجلة تٞميع التأويلبت، والتي تٯكن أف نتصورىا موضوعيًا على »وات١وسوعة حسب إيكو ىي 
، 2«لتي تمَّ بطريقة من الطرؽ تسجيلهاأنّها مكتبة من ات١كتبات، حيث تكوف ات١كتبة أيضا أرشيفا تٞميع ات١علومات ا

    غتَ قابلة للوصف »وعليو فإف ات١وسوعة تسجل كل التأويلبت ات١مكنة، وإذ ذاؾ فإنها تتميز بانفتاح التأويل، و
في كليتها، إذ إنّها سلسلة التأويلبت غتَ ت٤دّدة ماديا، وغتَ قابلة للتصنيف، وات١وسوعة باعتبارىا كلية التأويلبت 

 .3«أيضا تأويلبت متناقضةتتضمن 

    ل إيكو خاصية الدينامية والتجدد في ات١وسوعة، فالنشاط النصي الذي نقوـ بو انطلبقا كذلك، لا يغُفِ 
من ات١وسوعة يغُيػّرُ، مع مرور الزمن، ات١وسوعةَ، وبذلك فإنو من غتَ ات١مكن وضع تصور شامل ومكتمل ومثالر 

عن كونها متغتَة من فرد لآخر، على الرغم من اشتًاؾ الأفراد في ات١خزوف للموسوعة في تٟظة زمنية معينة. فضلب 
. فات١وسوعة متحولة وغتَ قابلة للتحديد عند تٚاعة ثقافية 4الثقافي ات١عرفي الذي يكُوّنها لدى تٚاعة ثقافية معينة

ائما، فيلجأ ات١تلقي إلذ انتقاء معينة، وعليو لا تتم العملية التفاعلية بتُ موسوعة ات١رسل، وموسوعة ات١تلقي بيُسر د
 .5مدخراتو ات١وسوعية ات٠اصة، تلك التي تٗدمو في تأويل موسوعة ات١رسل ات١بثوث بعضها في خطابو

ت٭تاج لأف تٯتلكَ عددا كبتَا من التأويلبت للكلمة، وىذا ما ت٬ده في ات١وسوعة أو دائرة ات١عارؼ،  » ات١تكلمف
   من حيث تكونها  شجرية منسقة، بل ت٧دىا شبيهةً أكثر بالساؽ اتٞذموري، التي لا تٯكن اختزات٢ا إلذ تركيبات

رتّب ترتيبا جزئيًا أو نسبيا، فليس بوسع ات١رء أف يقدـ تراثو بطريقة منهجية، 
ُ
من عدد من ات١علومات لا تُ٭صى، وات١

 .6«بشكل سلسلة من الأشجار

                                                      
  .189، صلة مقراوي، التشكيلبت الاستعاريةخو ينُظر:  1
 .463إيكو، السيميائيات وفلسفة اللغة، ص أمبرتو 2
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها. 3
 .190، صلة مقراوي، التشكيلبت الاستعاريةخو  ينُظر: 4
 .191ات١رجع نفسو، ص ينُظر: 5
 .260، ص2005 ،1جاف جاؾ لوسركل، عنف اللغة، تر: ت٤مد بدوي، ات١نظمة العربية للتًتٚة، ات١عهد العالر العربي للتًتٚة، بتَوت، ط 6
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جرائي أثبت ت٧اعةً في تأويل إ، إلا أنو بديلٌ نلمس ت٦ا سبق أف مفهوـ "ات١وسوعة" مفهوٌـ معقد ومتشابك 
عن تٖليل العديد من الاستعارات، وإفلبسو أماـ الزخم الثقافي  الاستعارة، لاسيما في ظل قصور النموذج القاموسي

كما أفّ نتائج النظرية التداولية والاىتماـ الذي أولتو للسياؽ .»1وات١عرفي الذي أصبحت تنطوي عليو النصوص
والسعي ت٨و تأسيس نظرية للخطاب تداوليا ىو ما أدى إلذ إلغاء التحليل ات١عجمي ات١وجو تٔكونات  وات١ساؽ،

أولية، سواء كانت مقومات أو تٝات دلالية أو غتَ ذلك. حيث وحده الاندراج ات١ساقي لكل عبارة، أي تٖققها 
لي يصدر انطلبقا من اللجوء إلذ القدرة داخل سياؽ نصّي ىو الذي يتُيحُ للمتلقي قرارا حاتٝا. ىذا القرار التأوي

 .2«ات١وسوعية، لا إلذ القاموس، الذي يبقى ت٤دودًا في إمكانية ت٘ييزه بتُ العبارات في كل سياقاتها

 في: "وعموما، تٯكن حصر ات٠لفيات التي قامت عليها نظرية "ات١وسوعة
لدلالر، حيث لا تُدرسُ اللغة من غتَ دلالة فدراسة ات١وسوعة انطلقت من رواسب التحليل ا :ات٠لفية الدلالية-1»

 وفكر باعتباره خزانا للمعرفة ات١وسوعية؛
ات٠لفية التداولية: فات١وسوعة مفهوـ منبثق عن آليات القراءة التداولية التي تٯارسها القارئ بدينامية، حيث ينتقي -2

 ت١رجعي؛من ت٥زونو ات١عرفي ات١تنوع ما يتناسب ومقصدية النص وأىدافو، وسياقو ا
    ات٠لفية النفسانية: لد تٗرج ات١وسوعة في تكوينها عن الإطار النفسي، حيث أفّ الدلالات اللسانية كيانات-3

 .3«لا تستقلّ عن ات١فاىيم النفسية ات١وسوعية، وعن النظاـ ات١عرفي العاـ، والقدرات ات١عرفية للذىن البشري
إلذ سَعة؛ من التفاستَ  ومن ىنا تتحدد أت٫ية ات١وسوعة كمفهوـ إجرائي تأويلي للبستعارة، تٮرجها من ضيق 

 القاموسية اتٞافة، إلذ انفتاح العلوـ ات١عرفية، والذكاء الصناعي، والتداولية.

  النظرية التفاعلية:في الاستعارة -3

النظرية التفاعلية لكل  من ريتشاردز، وماكس بلبؾ،  »في ىذا الباب، تستحق التنويو، التي من النظريات
في شموليتو؛  إلذ ربطها بالعمل السردي تقودناوريكور؛ حيث ستنفتح آفاؽ رحبة لدراسة الاستعارة في ات٠طاب؛ 

 . 4«وت٢ذا سيتجاوز فهم الاستعارة حدود الكلمة واتٞملة معًا

                                                      
  .191، صلة مقراوي، التشكيلبت الاستعارية: خو ينُظر 1
 .97صالاستعارات والشعر العربي اتٟديث،  سعيد اتٟنصالر، 2
 .95، 94ات١رجع نفسو، ص3 
 .45عبد الرحيم وىابي، الاستعارة في الرواية، صينُظر: 4
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سانيتَُ ات١ناطقةُ الإبستيمولوجيوف، ات١هتموف أحياناً بالنقد الأدبي، ىذا الانفتاح على ات٠طاب شرعو قبلَ الل
 1«شاراتميداف التحليل، وضرب من تضافر الإ»قبل أف يتبتٌَّ بينفنيست مفهوـ ات٠طاب في تٖليلو اللسالش، فهو 

ىي نظاـ،  بتعبتَ فوكو، كما أف اتٞملة عند اللسانيتُ ليست ت٣رد سلسلة من الكلمات تتابع أفقيا فحسب، بل
ت٘ثل أنها ىي  »لذلك فإفّ ات٠طاب من وجهة نظر لسانية، لا يتضمن شيئا إلا ويوجد داخل اتٞملة، ويرى مارتيتٍ

 .2«ات٠طاب ت٘ثيلب تاما

ينبغي لر أف أشرح ات١عتٌ ات٠اص والاصطلبحي نوعًا ما، الذي أعطيو :»يقوؿ ريتشاردز أت٫ية السياؽوعن 
              للفظة )سياؽ(؛ لأف ىذا ىو ت٤ور النظرية وقطبها. إف ت٢ذه الكلمة دلالة مألوفة في السياؽ الأدبي؛ 

ذا ات١عتٌ ليشمل إف الكلمات التي تسبق لفظةً ما وتليها تُٖدّْد طريقة تفستَىا. ومن اليستَ توسيع نطاؽ ى إذ
 . 3«نصوص الكتاب بأكملو

فتفاعل الكلمات فيما بينها ىو الذي ت٭دد معانيها، ولا تٯكن خارج ىذا الإطار التفاعلي، أي بعزؿ 
 .   4الكلمات عن بعضها، تأسيس نظرية للمعتٌ في الأعماؿ الأدبية

منطلقًا من نقد رأي أرسطو، الذي وقد خص ريتشاردز في كتابو "فلسفة البلبغة" فصلًب خاصِّا للبستعارة، 
اعتبر الاستعارة ات١رتبطة بالقدرة على رؤية التشأّات من علبمات العبقرية التي لا تٯكن أف تنُقل من شخص 

 .لآخر

    كما انتقد سوء الفهم الذي تعرضت لو الاستعارة عبر تاريخ البلبغة، عندما اعتُبرت تٔثابة نقل شيء   
 .5بالوظيفة اتٞمالية أو الزخرفيةإلذ شيء آخر، مكتفية 

                                                      
الدار العربية للعلوـ ناشروف )بتَوت(، منشورات الاختلبؼ )اتٞزائر(، دار الأماف )الرباط/ عبد ا﵁ إبراىيم، الثقافة العربية وات١رجعيات ات١ستعارة،  1

 .107، ص2010، 1ات١غرب(، ط
 .30، ص1993رولاف بارت، مدخل إلذ التحليل البنيوي للقصص، تر: منذر عياشي، مركز الإت٪اء اتٟضاري، حلب، دط،2
 .40 ،39فلسفة البلبغة، ص  ،ريتشاردز 3
 . 68 -53ات١رجع نفسو، ص : ينُظر 4
 .92، 91ريتشاردز، فلسفة البلبغة، ص ينُظر:  5
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         ىي ات١بدأ اتٟاضر أبدًا في اللغة، وىذا ما تٯكن البرىنة عليو بات١لبحظة آّردة؛ فنحن »فالاستعارة 
لا نستطيع أف نصوغ ثلبث تٚل في أي حديث اعتيادي سلس دوف اللجوء إلذ الاستعارة ... وحتى في اللغة 

، فإننا لا تٯك  .  1«ننا أف نستغتٍ عنها دوف أف نعالش من بعض ات١صاعباتٞافة للعلوـ

لبستعارة قدرة على تلوين ت٥تلف أشكاؿ ات٠طاب، ؤّذا لا تغدو الاستعارة تٝة أسلوبية للغة لكما 
س ذلك في الدراسات البلبغية والنقدية، بل تغدو مكوناً عابراً للخطابات، الأدبية منها وغتَ َّالشعرية، كما تَكَر

 .2تٔا في ذلك اللغة العادية واللغة العلمية الأدبية،

من موضع من كتابو، ؤّذا  فتوسيع دائرة الاستعارة لتشمل اللغة العادية خاطرة أومأ إليها ريتشاردز في أكثر
، والذي ربط فيو الاستعارة بات١ستويات ات١قتبس، دليل ذلك ىذا النص بق أصحاب النظرية ات١عرفية نفسهمس

 . 3وبالأنساؽ ات١عرفية، و ذلك عندما تٖدث عن قدرة لفظة ما على اختزاؿ السياؽالذىنية 

ولو سألنا كيف ت٭دث مثل ىذا الاختزاؿ؟ وكيف تٯكن للرمز أف ينقل علةً وظروفاً غائبة؟ فنحن »يقوؿ: 
ـ التأملبت الفسيو  يذُكر في ىذا  لوجية شيئًانقف في اتٟاؿ أماـ ت٤دودية ات١عرفة؛ إذ لا أحد يعرؼ، ولد تقُدّْ

أف تكوف ىذه "ات١عضلة التًبوية" عميقة وعصِيَّة كاتٟياة نفسها. وت٨ن نستطيع، إف شئنا، أف  ومن ا﵀تمل آّاؿ...
نفتًض أف بعض الرواسب الباقية من أحداث سابقة تعمل مع الرمز في تٖديد ىذه الاستجابة، ولكي نفعل ذلك 

مثل ات١طبوعات .الإتٚالر لأنظمة غتَ حية مأخوذة عياناً.. من السلوؾ علينا أف نستعتَ على ت٨و كبتَ
والأسطوانات وما إلذ ذلك، ونستطيع أيضًا أف نكوف بارعتُ في مثل ىذه الأشياء ات١ستعارة، فنبتكر ملفات 

 .4«عصبية ذات خصائص وصفات غتَ عادية

    و نسق ذىتٍ يستمد معطياتو تغدو الاستعارة مرتبطة بالنسق آّرد الذي يتشكل فيو ات١عتٌ، وى»ؤّذا  
 .5«من التجربة ات١ادية؛ حيث يغدو الفكر البشري استعاريِّا في طبيعتو

                                                      
 .93، ص السابقات١رجع  1
 .49عبد الرحيم وىابي، الاستعارة في الرواية، ص2
 : ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.ينُظر3
 . 42ريتشاردز، فلسفة البلبغة، ص  4
 .50عبد الرحيم وىابي، الاستعارة في الرواية، ص5
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تظهر ىهنا جهود ريتشاردز في معاتٞتو الاستعارة، من خلبؿ نظريتو التفاعلية، والتي تتجاوز فكرة النقل 
لسنا إزاء طرفتُ ثابتتُ متمايزين، وإت٪ا إزاء في كل استعارة أصيلة » وعليو فإننا ،والادعاء، وتقوؿ بنظرية التفاعل

طرفتُ يتفاعل كل منهما مع الآخر ويعدؿُ منو. إفّ كل طرؼ من طرفي الاستعارة يفقدُ شيئا من معناه الأصلي، 
مع السياؽ  ويكتسبُ معتٌ جديدا نتيجة لتفاعلو مع الطرؼ الآخر داخل سياؽ الاستعارة الذي يتفاعل بدوره

عري أو الأدبي. وعلى ىذا الأساس فنحن لسنا أماـ معتٌ حقيقي وآخر ت٣ازي ىو ترتٚة الكامل للعمل الش
من قبيل النقل  للؤوؿ، بل ت٨ن في الواقع إزاء معتٌ جديد نابعٍ من تفاعل طرفي الاستعارة، التي لد تعد ّٔذا ات١عتٌ

لمة أو عبارة واحدة تدعمُ كلتا والادعاء ، وإت٪ا ستصبح عبارة عن فكرتتُ لشيئتُ ت٥تلفتُ تعملبف معا خلبؿ ك
 .1«ت٤ُصلة لتفاعلهما-أي الاستعارة-الفكرتتُ، ويكوف معناىا

بنية الاستعارة تتجاوز الوحدة اللغوية ات١فردة، ولا تتمثل في عملية نقلؤو استبداؿ، ولكنها تٖدث »ذلك أفّ 
ّٔا، أي تٔجموع الشروط التداولية التي تٯنحها من التفاعل والتوتر بتُ ما يطلق عليو بؤرة الاستعارة والإطار ا﵀يط 

 .2«ات٠طاب، وىذا التفاعل يعتمدُ على نوع من التداخل بتُ طرفيها؛ ات١ستعار منو وات١ستعار لو

علبقات فهي تقيم عملية خلق جديدة في اللغة، ولغة داخل لغة،  ترى أنهاإفّ النظرة التفاعلية للبستعارة 
 ابة لعناصر الواقع من أجل تركيبها من جديد، وىي في ىذا التًكيب اتٞديد تٖدث إذو جديدة بتُ الكلمات، 

 .3، وىي بذلك تثبت حياة داخل اتٟياةتستًجع تٕانسا مفقوداكأنها و 

 وقد ت٠ص يوسف أبو العدوس مرتكزات النظرية التفاعلية في تفستَ الاستعارة في نقاط أساسية، ىي:

                                                      
. يرى ت٤مد الولر أفّ الكثتَ من النقد الذي وجهو ات١عاصروف من النقاد العرب )أمثاؿ مصطفى ناصف 273، 272جابر عصفور، الصورة الفنية، ص1

وات١شأّة.  لنقلوجابر عصفور( للجرجالش بشأف الاستعارة ىو نقدٌ ينبغي أف يعُاد النظر فيو، وخصوصا إذا أدركنا أف ىذا النقد يتوجو إلذ مفاىيمَ مثل ا
إفّ لكلب النظريتتُ مفاىيم ت٥تلفة، »كنظاـ عن نظرية اتٞرجالش كنظاـ آخر، ويقوؿ: -تْسب الولر–لا سيما بوضعو إزاء ريتشاردز، الذي تٗتلف نظريتو 
س التصور القدلص للبستعارة، ويؤكد الولر وقبلو تٚاعة "مو" بأفّ ريتشاردز نفسو احتفظ بأىم أس«. ولا ينبغي التسرع لأجل اسقاط أحدت٫ا على الآخر

ا﵀موؿ  فهو من الأوائل الذين أتٟوا على التفاعل بتُ ات١عالش ات١ستحضرة في آّاز، كما استعمل مصطلحات مثل اتٟامل وا﵀توى، الذي يبدو أنو
 .84، 83ص، توى(. ت٤مد الولر، الصورة الشعريةات١فاىيم ات١ستخدمة في البلبغة القدتٯة )اتٟقيقة وآّاز، تقابلها اتٟامل وا﵀ اتٟقيقي للحامل. وىي

كثتَا ما انتابتنا الدىشة عندما نلبحظ الاتفاؽ اتٟاصل بتُ اتٞرجالش والبلبغيتُ ات١عاصرين، ورتٔا كاف ىذا »يضيف الولر مدليا برأيو في أمر الرجلتُ: 
لى التمييز والتصنيف، ولا يبدو أفّ منظور ريتشاردز كاف يرقى إلذ ىذا الانتصار عائدا إلذ طبيعة ات١فاىيم ات١ستعملة. إنها مرنة في الوصف قادرة ع

 .84ات١رجع نفسو، ص«. ات١ستوى، وت٢ذا نفهم ات١صتَ الذي انتهت إليو بلبغتو
دراسة تٖليلية في البنية والتصور، عالد الكتب ، لرقبي، من البلبغة إلذ التداوليةنظر: رضواف ايُ و  .152صلبح فضل، بلبغة ات٠طاب وعلم النص، ص 2

 .172ص، 2018اتٟديث، إربد، الأردف، 
 ، الصفحة نفسها.نفسوات١رجع ينُظر: 3
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 تتجاوز الاستعارة الاقتصار على كلمة واحدة؛ -1»
 ليس للكلمة أو اتٞملة معتٌ حقيقي ت٤دد بكيفية نهائية، وإت٪ا السياؽ ىو الذي ينُتجو؛-2
الاستعارة لا تنعكسُ في الاستبداؿ، ولكنها تٖصل من التفاعل أو التوتر بتُ بؤرة الاستعارة، والإطار ا﵀يط -3

 ّٔا؛
 قة الوحيدة، فقد تكوف ىناؾ علبقات أخرى؛ات١شأّة ليست العلب-4
، ولكنها ذات قيمة عاطفية ووصفية القصد التشخيصيالاستعارة ليست مقتصرة على ات٢دؼ اتٞمالر و -5

 .1«ومعرفية
ت٧دُ أفّ فكرة النقل تقوؿ بأننا انتقلنا من الشمس إلذ ات١رأة، وت٧د فكرة . صافحتُ شمسا» ففي قولنا:

أفّ ات١رأة من جنس الشمس، تْيث أثبتنا ت٢ا حسن الشمس وتٚات٢ا، أما فكرة التفاعل  يناعَ ادّ الادعاء تقوؿ بأننا قد 
        فتختلف عن النقل والادعاء، وتقوؿ بأف الطرفتُ تفاعلب وخلقا معتٌ جديدا، فالشمس أصبح فيها شيء 

سن والبهاء، وإت٪ا في أشياء من صفات ات١رأة، وات١رأة أصبح فيها شيء من صفات الشمس، ولكن ليس في ت٣رد اتٟ
في ات٠صب الطبيعي والبشري، ىذا ات٠صب الذي يعتٍ استمرار اتٟياة وبقاء الطبيعة والإنساف، ويعتٍ  أخرى تتمثل

 .2«فوؽ ىذا العيش وفرحة النفس وسكونها وارتياحها

عل كل منهما في الآخر إزاء طرفتُ ثابتتُ متمايزين، وإت٪ا إزاء طرفتُ يتفا»ففي كل استعارة أصلية لا نكوف 
ويعدؿ منو، فكل طرؼ من طرفي الاستعارة يفقد شيئا من معناه الأصلي، ويكتسب معتٌ جديدا نتيجة لتفاعلو 

 .3«مع الطرؼ الآخر، داخل سياؽ الاستعارة الذي يتفاعل بدوره مع السياؽ الكامل للعمل الشعري أو الأدبي

تكمن في ارتباطو بسياقها التداولر  -عنده-، فقيمة الاستعارةولعبد القاىر اتٞرجالش رأي مهم في ىذا الشأف
، وبتُ أف تكوف في النظم، لأنو باب يكثر زية في اللفظيفرؽ بتُ أف تكوف ات١»العاـ الذي تردُ فيو، ولذلك ت٧ده 

قد  فيو الغلط، فلب تزاؿ ترى مستحسنا قد أخطأ بالاستحساف موضعو، فينحل اللفظ ما ليس لو، لا تزاؿ الشبهة
 .4«دخلت عليك في الكلبـ قد حسن من لفظو ونظمو، فظننت أف حسنو ذلك كلو للفظ منو دوف نظم

                                                      
 .59، 58، صر البيالشيوسف أبو العدوس، التصوي1
 .173، صلرقبي، من البلبغة إلذ التداوليةرضواف ا2
 .273 ،272جابر عصفور، الصورة الفنية، ص3
 .98عجاز، صاتٞرجالش، دلائل الإعبد القاىر 4
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 ولعلنا نذُكّر، ىهنا، بكلبـ لو تعليقا عن قوؿ الشاعر: 

 تَِ انِ نَ أنصارهُ بوجوهٍ كالدَ ---اتٟيّ حتَُ دعا عابُ ليوِ شِ ت عَ الَ سَ 

إت٪ا تمَّ ت٢ا اتٟسن وانتهى إلذ حيث انتهى تٔا توخي  فإنك ترى ىذه الاستعارة على لطفها وغرابتها،»قاؿ: 
في وضع الكلبـ من التقدلص والتأختَ، وتٕدىا قد ملحت ولطفت تٔعاونة ذلك ومؤازرتو ت٢ا، وإف شككت فاعمد 
إلذ اتٞارين والظرؼ، فأزؿ كلب منها عن مكانو الذي وضعو الشاعر فيو، فقل: سالت شعاب اتٟي كالدنانتَ عليو 

ظر كيف يكوف اتٟاؿ، وكيف يذىب اتُٟسن واتٟلبوة؟ وكيف تعدـ أرت٭تك التي كانت؟ نأنصاره، ثم اُ حتُ دعا 
 .1«وكيف تذىبُ النشوة التي كنتَ تٕدىا؟

فليست الاستعارة عند عبد القاىر اتٞرجالش ت٤سنا لفظيا، وإت٪ا صورة ترتبطُ مع بقية الصور في السياؽ 
لا تستمدُّ قيمتها إلا من خلبؿ النظم، ولا تكتسبُ فضيلتها إلا من السياؽ الاستعارة ف .لتوكيد ات١عتٌ ات١طلوب

التداولر، بل إفّ تفستَىا وفهم معناىا لا تٯكن تٖقيقو إلا من بعد العلم بالنظم، والوقوؼ على حقيقتو، اعتمادا 
داخل نطاؽ  على ذوؽٍ لغوي رفيع، يكشفُ عن الفروؽ والدقائق والأسرار، التي تكوف بتُ استعماؿ وآخر

 .2الاستعارة الواحدة

تكتسبُ اللغة حويتها وديناميتها من ت٣الات تداوت٢ا، إذ بقدرِ دقة ىذا آّاؿ وحجمو وطبيعة »ّٔذا، 
 .3«الفاعلتُ فيو والوسائط ات١وظفة في إطاره، يغتتٍ معجم اللغة وتتنوع تراكيبها وتربو دلالتها السياقية والتداولية

       ومثلما قدّـ اتٞرجالش وصفا تٖليليا ت٨ويا وصرفيا للبستعارة وأفاض فيو، كانت لو إشارات لا تنطلق 
من اللغة، وإت٪ا من ذات ات١بدع حينا، ومن ذات ات١تلقي حينا آخر، وكذلك ات١قاـ، على أفّ حظ التشبيو والتمثيل 

 فاؽ حظ الاستعارة من ذلك. 

 لأوصاؼ )ات١بدع وات١تلقي وات١قاـ( ت٧ده:فمن النصوص الدالة على تلك ا

                                                      

 .99، صالسابقات١صدر 1 
 .177، صلرقبي، من البلبغة إلذ التداوليةرضواف اينُظر: 2
 .45لو بوغاية، لغة الاعلبـ الرياضي الاستعارات التي تٖيا ّٔا كرة القدـ، صعبد الإ3
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إفّ ات١عتٌ إذا أتاؾ ت٦ثلب فهو في الأكثر ينجلي لك بعد أف تُ٭وجِكَ إلذ طلبو بالفكرة، »يقوؿ عن التمثيل: 
وتٖريك ات٠اطر لو، وات٢مّة في طلبو، وما كاف منو ألطف، كاف امتناعوُ عليكَ أكثر، وإباؤه أظهر، واحتجاجو أشد. 

 ىفي الطبعِ أفّ الشيء إذا نيلَ بعد الطلب لو أو الاشتياؽ إليو، ومعاناة اتٟنتُ ت٨وه، كافَ نيلو أحل ومن ات١ركوز
 .1«وبات١زية أولذ، فكافَ موقعو من النفس أجدّ وألطفُ، وكانت بو أضنّ وأشغفَ 

موقع ات١تلقي  ويؤكد في أكثر من موضع ات١وقف الانفعالر الذي يبديو ات١تلقي وىو يستأثر بات١عتٌ، وتٯيز من
يزيدُ الطلب فرحا بات١عتٌ وأنساً بو وسرورا بالوقوؼ عليو إذا كاف لذلك أىلب، فأمّا إذا كنت معو  »بتُ ات١عالش، إذ 

 .2«كالغائص في البحر ت٭تملُ ات١شقة العظيمة، وتُٮاطرُ بالروح ثم تٮرج ات٠رز، فالأمر بالضدّ ت٦ا بدأت بو

ىذا لا . قيمةٍ حتى لا نكوف تعبنا عبثا ينبغي أف يكوف ذا -د الولريقوؿ ت٤م-فات١عتٌ الذي نتعب لأجلو 
يعتٍ أفّ التعقيد ىدؼٌ في حدّ ذاتو. فاتٞرجالش لا ينسى في أي تٟظة أت٫ية ات١عتٌ الذي يرُاد ايصالو، ىذا ات١عتٌ 

   اـ جهد ات١تلقي. الذي ت٭رصُ حرصاً شديدا بتعهده والعناية بو. أي أفّ عملية التأويل ت٬بُ أف تكوف منقادة أم
 .3إفّ ىذه الثخانة لا ت٬بُ أف تقف حجر عثرةٍ في وجو ات١تلقي، وإلا ت٘ت التضحية بات١عتٌ، وخرج مشوىا ت٦سوخا

ّـ ىذا اتٞنس لأنو أحوجكَ إلذ فكرٍ زائدٍ »يقوؿ صاحب الأسرار:  ، على ات١قدار الذي ت٬بُ في مثلو وإت٪ا ذ
لك في قالبٍ غتَ مستوٍ ولا ت٦ُلّس، بل خشن مُضرّس، حتى إذا رُمتَ إخراجوُ وكدّؾَ بسوء الدلالة ، وأودعَ ات١عتٌ 

 .4«منو عَسُرَ عليكَ، وإذا خرجَ، خرجَ مشوّهَ الصورة، ناقصَ اتُٟسن

إفّ ىذا آّهود ات١طلوب من ات١تلقي يقابلو آّهود نفسو من طرؼ ات١بدع، إفّ ات١عتٌ ليس أمرا غفلب ساذجا، 
سّية الأشياء ودلالاتها ات١باشرة. إفّ العلبقة التي يقيمها ات١بدع بتُ الأشياء تتدخل فيها الطاقة بل إنو متساٍـ عن حِ 

ات٠لبقة للشاعر، تلك الطاقة التي ترُغمُ الأشياء على أف تقوؿَ ما لا تبوحُ بو في واقعيتها، فكأفّ الشاعر يعتصرُ 
 .5ء تبدو بعيدة عنوات١عتٌ اعتصاراً من مادة الأشياء، ويأخذ ات١عتٌ من أشيا

                                                      
 .126عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص1
 .130، صات١صدر نفسو 2
 .95، صالولر، الصورة الشعرية ت٤مد3
 .130، 129عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص4
 .95، ص: ت٤مد الولر، الصورة الشعريةينُظر 5
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      لد تأتلف...للممثل، ولد تتصادؼ ىذه الأشياء ات١تعادية » -حسب اتٞرجالش-فالأجناس ات١ختلفة 
على حكم ات١شبو، إلا لأنو لد يرُاعِ ما ت٭ضر العتُ، ولكن ما يستحضرُ العقل، ولد يعن تٔا تناؿ الرؤية، بل تٔا تعلق 

 .1«توعى فتحويها الأمكنة، بل من حيث تعيها القلوب الفَطِنة الروية، ولد ينظر إلذ الأشياء من حيث

لقد وردَ الوصف ات١قامي للبستعارة عند اتٞرجالش في مواطن متعددة من كتابو "أسرار البلبغة"، ولد تكن 
عدّه الذي ، ت٦يزا ت٢ا عن التمثيل استثمر فيها الإمكانيات ات١قاميةالاستعارة التمثيلية إلا واحدة من ات١ناسبات التي 

وأمّا »فيقوؿ:  ،في الدلائل ،. يصفُ الثالشتعارةأماـ نوعتُ؛ ت٘ثيل ىو تشبيو، وت٘ثيل ىو اس-ىهنا-، فكأننا2تشبيها
التمثيل الذي يكوفُ ت٣ازا ّٓيئك بو على حدّ الاستعارة، فمثالو قولك للرجل يتًدّد في الشيء بتُ فعلو وتركو: 

ل في ىذا: أراؾ في ترددؾ كمن يقدـ رجلب ويؤخر أخرى، ثم اختُصر "أراؾَ تقدـ رجلب وتؤخر أخرى"، فالأص
الكلبـ، وجعلَ كأنو يقدـ الرجل ويؤخرىا على اتٟقيقة، كما كاف الأصل في قولك: "رأيت أسدا"، رأيت رجلب  

 .3«كالأسد، ثم جعل كأنو الأسد على اتٟقيقة

ضح من خلبؿ ات١ثاؿ "أراؾَ تقدـ رجلب وىي استعارة مركبة تتخطى اللفظة الواحدة إلذ اتٞملة، كما يتّ 
. ىذا 4وتؤخر أخرى"، كيفَ أننّا حذفنا منو الأداة "الكاؼ"، وات١شبو، وىو "ترددؾ"، مقتصرين على ات١شبو بو

صرحّ ّٔا، . وتدخل عند ضمن الاستعارة ات5١«التمثيل على سبيل الاستعارة»ات١ثاؿ أدرجو السكاكي ضمن ما تٝاّه 
 .6يعتٍ أفّ ات١ثل يكوف دائما استعارة تصرت٭ية مركبة او مأي التصرت٭ية، وى

    ل تٝة أخرى كذلك، ىي اعتماده على قرينة مقامية أو حالية يعاد إليها لتحديد تٖقق الاستعارة ثَ وللمَ 
من عدمو، فإف اقتصرنا في قولنا "رأيت أسدا" على ت٣رد اللفظ، فلب نستطيع اتٟكم باستعارية أسد، إلا إذا عدنا 
إلذ القرينة اتٟالية، فوجدنا بدلا عنو رجلب. كذلك في "تقدلص رجل وتأختَ أخرى" لا تٯكننا الوقوؼ على استعارية 

                                                      
 .138عبد القاىر اتٞرجالش، أسرار البلبغة، ص1
 .96، صت٤مد الولر، الصورة الشعرية2
 .69، 68عجاز، صعبد القاىر اتٞرجالش، دلائل الإ3
 .96، صالصورة الشعريةت٤مد الولر، 4 
، ص  5  .376السكاكي، مفتاح العلوـ
 .97، صعريةت٤مد الولر، الصورة الشينُظر:  6
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حصر النظر في حدود النص قد يعُمينا عن إدراؾ »ليو فإفّ ىذا الاستعماؿ إلا بات٠روج من النص إلذ ات١قاـ، وع
 .1«طابعها الاستعاري

ومثلُ ات١ثل في استيعابو تٝات ات١ميزة )ات١شأّة والتًكيب وات١قاـ( أنواع أخرى من الاستعارة، من ذلك 
أف نعتبَر ات١ثل  ىل ت٬وز تبعاً ت٢ذا»ة، ىذا الاشتًاؾ في الصفات جعل تساؤؿ ت٤مد الولر مشروعا، يقوؿ: رشحات١

نوعا من التًشيح؟ الواقع أفّ ىناؾَ فرقاً بينهما. إفّ للمثل طبيعة "عُرفية ". إفّ اتٞماعة تعمدُ إلذ الصيغة نفسها 
لاستعمات٢ا في مقامات وأحواؿ متنوعة تٕمعها ملبمح يتُصوّر أفّ ات١ثل يعبر عنها، أو أفّ ات١ثل استعملَ أصلب 

اللبحقة. أمّا التًشيح فإنو لا يكتسبُ ىذا الطابع العرفي، ثّم إنو في الغالب يعتمدُ  لوصفِ مقاٍـ شبيو بات١قامات
 .2«على قرائن لفظية لتأويلو

فقد أطلقَ تسمية الاستعارة اتٟية ت٘ييزاً ت٢ا عن الاستعارة النائمة، وىي العبارة واتٞاىزة التي فقدت  أمّا ريكور
. وقد ذىبَ في سياؽ تقويض مفهوـ الاستبداؿ 3شتًؾات١عجم اللغوي ات١ في قيمتها الإبداعية وأدت٣ََها الاستعماؿ

يقتضي التأويل والفهم، توتراً ناتٕاً عن ات٠ُصومة بتُ العلبمة اللغوية  إلذ أفّ بتُ ات١ستعار وات١ستعار لو توتراً دلاليا
 .4أجياؿ الاستعماؿ ات١ختلفةومرجعها، وبتُ العلبمة اللغوية وتارتٮها الدلالر أي ما اكتسبتوُ من دلالةٍ عبر 

الظاىرة التي نتكلّم  ّٔا، وقد » -ونإيلينا سيمي حسب-فهي رغبة مُستمرة في التوسّع الدلالر، فللبستعارة
 .  5«نفكّر ّٔا، في شيء تٔفردات شيء آخر

 وقد قدّمت اجراءً لتعيتُ التعبتَات الاستعارية، بتتبّع ات٠طوات الآتية:
 بأكملو لتؤسس فهما عاما للمعتٌ.ات٠طاب -اقرأ النص-1
 ات٠طاب.-حدّد الوحدات ات١عجمية في النص-2
)أ( قم بتأسيس ات١عتٌ السياقي لكلّ وحدة معجمية في النص؛ أيّ كيف تنطبق على كياف، أو علبقة أو نعت -3

 لوحدة ات١عجمية.في ات١وقف ات١ستدعى من خلبؿ النص )ات١عتٌ السياقي(.ضع في الاعتبار ما يأتي أولًا قبل وبعد ا

                                                      

 ، الصفحة نفسها.السابقات١رجع 1 
 .97، صت٤مد الولر، الصورة الشعرية2 
 829ص، دراكيةات٢ادي رمضاف، النظرية الإصالح بن ينُظر:  3
 .830، صات١رجع نفسوينُظر:  4
 .40الاستعارة في ات٠طاب، ص يلينا سيمينو،إ5 
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)ب( حدّد بالنسبة بكلّ وحدة معجمية ما إذا كاف ت٢ا معتٌ معاصر أكثر أساسية في سياقات أخرى مغايرة -4
أكثر تٖديدا؛ ومرتبطة بالفعل اتٞسدي،  الش الأساسية ت٘يلُ إلذ أف تكوف:ت٢ذا السياؽ. وبالنسبة لأىدافنا فإفّ ات١ع
تارتٮيا؛ً ليس من الضروري أف تكوف ات١عالش الأساسية ىي ات١عالش الأكثر وأكثر دقةّ )في مقابلة الغموض(؛ أقدـ 

 تكراراً للوحدة ات١عجمية.
)جػػ( لو أفّ للوحدة ات١عجمية أكثر من معتٌ أساسي راىن ومعاصر في سياقات أخرى غتَ السياؽ ات١تعتُّ، فعليك 

 ولكن تٯكن فهمو تٔقارنتو بو.أف تقرر ما إذا كاف ات١عتٌ السياقي يتعارضُ مع ات١عتٌ الأساسي، 
 .1لو أفّ الاجابة بنعم، ميّز الوحدة ات١عجمية على أنّها استعارية-5

لدراسة عناصر التًكيب وقد اقتًح  .2التفاعلية نظريةالأما ماكس بلبؾ  فهو من أىم من توسعوا في عرض 
تٖصلُ من التفاعل أو التوتر »فالاستعارة (، Frameالإطار )و   (Foucs: البؤرة )ت٫ا لاستعاري مصطلحتُ،ا

وىي تتجاوز الاقتصار على كلمة واحدة، والكلمة أو اتٞملة ليس ت٢ا معتٌ  بتُ بؤرة الاستعارة والإطار ا﵀يط ّٔا،
وبصيغة أخرى، تنشأ الاستعارة عن طريق وجود  .3«ىو الذي ينتجو حقيقي ت٤دد بكيفية نهائية، وإت٪ا السياؽ 

 .4وإطارىا مفارقة دلالية بتُ بؤرتها

قية ففي اتٞملة الاستعارية توجد كلمة تستعمل في غتَ ما وضعت لو، وىي ت٘ثل بؤرة الاستعارة ، أما ب
، وإذا كانت البؤرة ىي ات١سؤولة عن تٖديد النوع الصرفي للبستعارة، وتكوف إطارا اتٞملة فتستعمل فيما وضعت لو

لا يقل أت٫ية  ، وكلب الأمريندد التًكيب النحوي الذي ترد فيورة ت٭الذي ت٘ثلو الاستعارة، فإفّ الإطار ا﵀يط بالاستعا
 .5عن الآخر

     وفي ىذه اتٟالة لا بد من النظر إلذ ات١ركبات اللفظية الاستعارية لتحديد ات١كونات الثابتة وات١كونات 
، في حتُ تلتزـ كلمات لمة على الأقل تٖمل دلالة ت٣ازيةالتي يفتًضُ تٖوؿ الدلالة فيها، حيث تكوف ىناؾ ك

                                                      

 .41صالسابق،  ات١رجع1 
 .127، ص عشري ت٤مد علي، الصور الاستعاريةظر: ين2ُ 
 .129يوسف أبو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي اتٟديث، ص3
 .127، ص عشري ت٤مد علي، الصور الاستعاريةينُظر:  4
 .128، ص ات١رجع نفسوينُظر:  5
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   ، ، عند تْثهم عن آّاز العقلي-رلا سيما عبد القاى-ات١ركب الأخرى بالدلالة اتٟقيقية، ولقد كاف القدماء 
 .1على وعي بتحديد بعض التعابتَ آّازية التي تٖولت دلالة بؤرتها وظلّ إطارىا ثابتا

  أفّ العامل في اتٟكم تْقيقة الإسناد أو ت٣ازيتو ىو ات١سند، و -وفقا لتصورىم-مركز الانطلبؽ»وواضحٌ أفّ 
ىو ات١سند إليو، الذي يعُلّْقُ بو ات١سند، فإذا توافرت شروط ات١لبءمة بينهما من حيث ات١عتٌ قيلَ تْقيقية الإسناد، 

   يب وإذا لد تتحقق ىذه الشروط رغم صحة العبارة من الوجهة النحوية قيلَ تٔجازيتو، نظرا ت١ا يكوف عليو التًك
 .2«من ات٨راؼ

، حيث تكوف بؤرتها كلمة واحدة، يةمن ات١مكن تطبيق فكرة البؤرة والإطار على التًاكيب الاستعار »و 
ىو ات١تعلق )الفعل ، فعلى الرغم من أفّ إطارىا كلمة واحدة ، و استثناء الاستعارة في شبو اتٞملة، بوإطارىا كذلك
، والاستعارة رور، أو من الظرؼ، وات١ضاؼ إليو، أي من كلمتتُاتٞار وآّ، فإفّ البؤرة تتكوف من وما في معناه(

، حيث ترد في أكثر من كلمتتُ؛ لأفّ علية ، وأيضا الاستعارة في اتٟاؿات١فعولية والبدلية كذلك يكوف إطارىا تٚلة ف
 .3«إطارىا يكوف تٚلة إسنادية

على كلمة واحدة، تْيث يكوف ات١سند ىو بؤرة  تٯكن أف يقتصر الإطار-كما آّاز العقلي–وفي الاستعارة 
الاستعارة، وات١سند إليو ىو إطارىا، ىذا بالنسبة للتًاكيب الإسنادية، أما التًاكيب غتَ الإسنادية فلها بؤُر وأطر 

 .4أخرى كبؤرة الصفة في إطار ات١وصوؼ، وبؤرة ات١ضاؼ في إطار ات١ضاؼ إليو

 :تطبيقا على "شرفات" وفي اتٞدوؿ التالر بياف ما عنيناه بالبؤرة والإطار في الاستعارة ات١فردة 

 النمط النحوي الإطار النمط الصرفي البؤرة الاستعارة

 .5«تبعثر اتٟلم»-
 .6«تستدرج ات١وت»-

 فعلي فاعل فعل فعل

                                                      
 .129، 128، ص ات١رجع السابقينُظر:  1
 .261عبد اتٟكيم راضي، نظرية اللغة في النقد العربي، ص 2
 .129، ص عشري ت٤مد علي، الصور الاستعارية 3
 .130، 129ات١رجع نفسو، ص  4
 .18شرفات تْر الشماؿ، ص5
 .19، صات١صدر نفسو 6
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خسرتنا اتٟياة ولد يرتْنا ىذا »-
 .1«الزمن ات١وحش

حتى لا يوقظوا غضبها وعنفها »-
 2«ات١بطن

تصبح  يسقط ات٠وؼعندما »-
 .3«اتٟياة ت٦كنة

 .4«ابتلعو الضباب»-
 .5«تنزاح ملبمح حنتُ»-

 .6«سرقت البلبد طفولتو ونعومتو»-
 .7«تسربت الكلمة متٍ باردة»-
 .8«الصدفة قاتلة»-
 .9«تتجدد الوطن أشواؽ»-
 .10«اتٟرب عمياء»-
 .11«التفكتَ خطيئة»-
 .12«غريبةالأقدار »-
ليالر ات١نفى الأولذ صعبة »-

 اتٝي مبتدأ اسم  خبر

                                                      
 .21، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .32ات١صدر نفسو، ص 2
 .315، صات١صدر نفسو3
 .199ات١صدر نفسو، ص 4
 .269ات١صدر نفسو، ص 5
 .282ات١صدر نفسو، ص 6
 .13ات١صدر نفسو، ص 7
 .223ات١صدر نفسو، ص 8
 .230ات١صدر نفسو، ص 9

 .188ات١صدر نفسو، ص 10
 .190، صات١صدر نفسو 11
 .278ات١صدر نفسو، ص 12
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 .1«وقاسية
 .2«ات١نفى انتحار نوعي»-
 .3«مدافن الروح»-
 .4«أقفاص الانتظار»-
 5«ثقل الذاكرة»-
 6«ضباب الأحزاف» -
 .7«متحف القلب»-
 .8«رياح الصدفة»-
 .9«خطايا الكلبـ»-

 إضافي مضاؼ إليو اسم مضاؼ

 10«القاسيةات١نافي »-
 .11«القبور الباردة» -
 .12«النوافذ القلقة»-
 .13«ات١نفى ات١رّ »-
 .14«الذاكرة ات١عطوبة»-

 وصفي موصوؼ صفة صفة

 مفعولر فعل +فاعل اسم مفعوؿأتٛل  كم أشتهي اليوـ أف »-

                                                      
 .174، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .71، صات١صدر نفسو2
 .20ات١صدر نفسو، ص 3
 .22ات١صدر نفسو، ص 4
 .32، صات١صدر نفسو 5
 .181ات١صدر نفسو، ص 6
 .307ات١صدر نفسو، ص 7
 .278ات١صدر نفسو، ص 8
 .5ات١صدر نفسو، ص 9

 .230ات١صدر نفسو، ص 10
 .249ات١صدر نفسو، ص 11
 .5، وص313ات١صدر نفسو، ص 12
 .283ات١صدر نفسو، ص 13
 .300، صات١صدر نفسو 14
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 .1«صوتها
 .2«أصادر خوفي»-
 حالر تٚلة إسنادية صفة  حاؿ .3«يهتز فرحا»-
التي يصعب  كومة من الصدؼ»-

 .4«تسيتَىا
 .5«ىرب من الذؿ»-
أفظع عذاب ىو أف يعيش »-

 .6«صواتكومة من الأالكائن مع  
كنت متأت١ا لكل ىؤلاء ات١ساكتُ »-

 .7«ماتوا في النسيافالذين 
 .8«يتوظأ بالنور»-
 .9»حفر مهاويو بصمت»-
بالشمس  تؤت١كـ...أمستًدا»-

 .10«وبفسحة صيف
 .11«نتواعد مع قدر»-
 .12«في ات٠وؼنبتنا »-

 
 
 
 
 

 حرؼ

 
 
 
 
 

 حرؼ

 
 
 
 
 

 متعلق+اسم ت٣رور

 
 
 
 
 
 جرّي

                                                      
 .178، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .215ات١صدر نفسو، ص 2
 .10ات١صدر نفسو، ص 3
 .230، صات١صدر نفسو 4
 .247ات١صدر نفسو، ص 5
 .143ات١صدر نفسو، ص 6
 .248ات١صدر نفسو، ص 7
 .208ات١صدر نفسو، ص 8
 .215ات١صدر نفسو، ص 9

 .219ات١صدر نفسو، ص 10
 .306، صات١صدر نفسو 11
 .284ات١صدر نفسو، ص 12
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 1«أتْث بعيتٍّ » -
أت١تُ وشوقتُ  بتُولدت عاريا »-

خلبء  فيمستحيلتُ. فتحت عينيك 
 .2«موحش

 .3«ات١وت ت٨و يذىب»-
وقع ىذه ات١دينة  تٖتما زلتُ »-

 .4«البريئة
 .5«الركض وراء وىم مستحيل»-
سيل  أماـكنت عاريا »-

 .6«الأسئلة
 .7«الألواف داخلأتداعى »-
طفولة لست مهيأ  ت٨وأت٨در »-
 .8«ت٢ا
فوؽ أردت من صدفتنا أف تكوف »-

 .9«لقاء عابر
منذ عشرين سنة وأنت تركض »-

 .10«حزنك تْثا عن عزاء وراء
شيخوخة  ت٨وأسحبك بعنف »-

+مضاؼ  متعلق ظرؼ ظرؼ
 إليو

 ظرفي

                                                      
 .16، صشرفات تْر الشماؿ 1
 .208، صات١صدر نفسو 2
 .209ات١صدر نفسو، ص 3
 .219ات١صدر نفسو، ص 4
 .306ات١صدر نفسو، ص 5
 .255ات١صدر نفسو، ص 6
 .256ات١صدر نفسو، ص 7
 .269ات١صدر نفسو، ص 8
 .279ات١صدر نفسو، ص 9

 .289، صات١صدر نفسو 10
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 .1«مقلقة
 بدلر مبدؿ منو اسم *بدؿ --------------

أيتها كم تنقصك من الروح »-
ات١ؤذية لتصتَي بلب منازع وبلب  البلبد
 .2«أقنعة

 ندائي أداة النداء اسم منادى

 تركيب:

   بأفّ الاستعارة لا تٯكن وصفها وصفا دقيقا بالاعتماد »بعد ىذا العرض ات١طوؿ  يكاد يقرّ في الأذىاف
      على علم واحد من ىذه العلوـ التي يلبزمها القصور...إفّ علما واحدا كثتَا ما عجز أما عبارات استعارية، 
إفّ الدلالة التكوينية لا تستطيع أف تقوؿ لنا ماىي الصفات ات١شتًكة بتُ "الرنتُ" و"الزرقة" في عبارة "الرنتُ 

      القوؿ بأفّ الاستعارة في "نطقت اتٟاؿ" قد تٖققت في الفعلأفّ عالِد التًكيب إذا اقتصر على  الأزرؽ"، كما
من جهة الفاعل فإنو لا تٮبرنا ّٔذا، عما تٯيز الاستعارة عن غتَىا، إفّ ىذا ات١ركب يتحقق في عبارة غتَ استعارية 

   في أمور تنفلت  مثل: "نطقت ات١ذيعة". أمّا التداولر وىو ينقل ات١ادة ات١وصوفة من النص إلذ النوايا فإنو تٮوض
 .3«من بتُ يديو

ينبغي لنظرية تضطلعُ تٔهمة تأويل الأقواؿ » ( إلذ تقرير الآتي:N. Ruwetىذا ما دفع نيكولاس ريقيط)
 أف تتكوف من عدة مكونات تقوـ بينها علبقات معقدة: 

 نظرية دلالية تهتم بتأويل اتٞمل تتكوف ىي الأخرى من:-أ
 الدلالر للوحدات ات١عجمية؛ (Représentationنسق التمثيل )-1
     ،نسق قواعد دلالية يسعى إلذ تأويل اتٞمل انطلبقا من التمثيلبت الدلالية للمكونات ات١عجمية-2

 ومن البنية التًكيبية ت٢ذه اتٞمل.
 (.Référenceنظرية "الإحالة")-ب
 (.Actes de langageنظرية "أفعاؿ اللغة")-ج

                                                      
 .290، صشرفات تْر الشماؿ 1
 لا ت٪اذج منو في رواية "شرفات". *
 .82، صات١صدر نفسو 2
 .30، 29، صت٤مد الولر، الصورة الشعرية3



 ب الاستعاريالبنية التركيبية والدلالية للمرك             الفصل الثالث                   
 

253 
 

 النصي وات١قامي.نظرية تأثتَات السياقَتُ -د
 .1«أنسكلوبيديا تٖيط تٔعرفة العالد، واعتقادات الذوات ات١تكلمة-ىػ

ىذه النظرة الشمولية الذي تأخذ بعتُ الاعتبار عناصر شتى في مقاربة الاستعارة، بل وكل خطاب ىي 
البتٌ الاستعارية :  "ات١قاربة ات١نوالية"، والتي ترى بأفّ ات٠طاب ت٣موعة من -حسب ت٤مد بازي-نفسها التي تبنتها

 ، وتتدرج كما ىو موضح في التًسيمة الآتية:2لغوية وتصورية ومنوالية

 استعارة منوالية ---استعارة تصورية حديثة  ---استعارة لغوية تقليدية 

في الفصل التصوري  مع ما صغناه، ت3ٕوتٯكن أف ت٪يز ثلبث علبقات متحكمة في الأفعاؿ الاستعارية
 والدلالر من ىذا البحث، وىي كالآتي:والتًكيبي 

 علبقة ات١شأّة في الاستعارات اللغوية.-أ
 علبقة التناسب في الاستعارات التصورية. -ب
 .4«فالأفعاؿ الاستعارية مسؤولة عن نظم ثقافية كاملة»، قة الوظيفة ات١نوالية في الاستعارات الثقافيةلبع-ج

ؤّا »، 5غوية وثقافية؛ فهي تصورية إذ ّٔا نتصور ات١فاىيم آّردةالاستعارة، واتٟاؿ ىذه، كيمياء تصورية ول
نفكر ونفهم آّردات انطلبقا من ا﵀سوسات، حيث تقوـ الاستعارات على الاسقاطات بتُ آّاؿ الأصلي 

قافية فلقيامها وآّاؿ اتٞديد، وأمّا كونها لغوية فهو ما عُرفت بو في البلبغة العربية وأساسو ات١شأّة، وأمّا كونها ث
، وات١فاىيم ونظُم التفكتَ  على الأنواؿ الثقافية، ونقصد ّٔا الأنظمة الكلية اتٞمالية والشكلية وقوانتُ العلوـ

 .6«والأدوات الفنية

تٛلت منظورا جديداً لفت الانتباه إلذ أت٫ية توسيع ت٣اؿ التأويل »ظهرت نظريات استعارية جديدة  ىكذا،
الاستعاري، وتوسيع نظرية الاستعارة للتمكن من تأويل شمولر يستوعبُ استعارات النص ات١توالدة واستعارة 

                                                      
 .30، صالسابق ات١رجعينُظر:  1
سلسلة من الاستعارات اللغوية والبلبغية والفكرية والنصية والأسلوبية  ات٠طاب وفق ات١نظور ات١نوالر». فػػػػػػ 20، صت٤مد بازي، البتٌ الاستعاريةينُظر: 2 

 .28ات١رجع نفسو، ص«. واتٟجاجية والتأويلية. إنو صناعة استعارية
 .48ات١رجع نفسو، صينُظر:  3
 .32ات١رجع نفسو، ص 4
   157الأزىر الزناد، نظريات لسانية عرفنية، صينُظر:  5
 .48، صت٤مد بازي، البتٌ الاستعارية6
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حركة ذىنية »، إنوّ 2«طاب وبلبغتويروُـ مساءلة الأسس الاستعارية التي تٖكم ات٠»مقتًح  . فات١نوالر1«السياؽ
ت٘وجية لا حدود ت٢ا داخل الثقافة والدواؿ والنصوص وات١عالش، تقوـ على مبدأ اتٟاجة الاستعارية ومبدأ ات١لبءمة 

الأفعاؿ الاستعارية إلا تٕليا من تٕليات التقابلبت الذىنية التي تتحوؿ إلذ اللغة » ، وما 3«والوظيفية ومبدأ الفعالية
 .4«ة وات٠طاب والتشكيل وات٢ندسة والعمراف وغتَىاوالصور 

على استنبات نظرية استعارة النص أو استعارة السياؽ في تٖليل  -كما أسلفنا-وقد عمل ت٤مد مفتاح
ات٠طاب الاستعاري العربي اعتماداً على مقتًحات النظرية التفاعلية، وعلى مبدأي ات١ماثلة والقياس، واستئناساً 

 .5ات السياقية وتفاعل ات١فاىيم، وسياؽ ات٠طاب ومساقوبالتحليل بات١قوم

جامع واصف ت١سارات نظرية ت٥تلفة تلقفت الاستعارة بالدراسة وات١ناورة من زوايا متنوعة، ولعنا ت٩تم برأي 
إفّ صياغة نظرية مستوعبة لكل ىذه الشروط »: قطب رحاىايقوؿ ت٤مد الولر عن الصورة الشعرية، والاستعارة 

        إلذ اتٟاضر ات١تحقق، ؤّذا ندرؾ كم ىو طبيعي  ينتمي إلذ ات١ستقبل ات١مكن، أكثر من انتمائو ت٢َيَ عمل
أف تصطدَـ العلوـ ات١تقدمة تٔجموعة من ات١وانع في سبيل تعريف الصورة الشعرية، إفّ ذلك يعود إلذ تضييق زاوية 

من  بو ريقيط فهو علبوة على استيعابو ّٓموعة  النظر في علم واحد من علوـ اللغة. أما ىذا اتٞهاز الذي يبشر
/حلم تُ تَٖقُّقِ مشروععلوـ اللغة فإنو يستقطبُ علوما غتَ لغوية تنفتحُ على ا﵀يط واعتقادات ات١تخاطبتُ. وح

 .6«ريقيط سنكوف بالفعل أماـ ثورة في علم دراسة الصورة الشعرية

الاستعارة، ت٭تضنها السرد، تٔا ىو إبداع رحب ينأى عن ات٠ضوع لقوانتُ ضابطة  التي تعنينا، ىهنا، والصورة
   ، كما يتفاعل معارؼ وخطابات عديدة -كما في الشعر ت٘اما-نيات دقيقة. إذ تتدخل في تكوينوصارمة، وتق

ونقصد -تها التعبتَيةنفتح على أكثر طاقاويمع غتَه من الأجناس الأدبية، فتَتوي من مكوناتها اللغوية والتخييلية، 
 معرفية. فنية، وأداةً  قيمةً -الاستعارة

                                                      
 . 15، صالسابقات١رجع  1
 .31ات١رجع نفسو، ص 2
 .21، صنفسوات١رجع  3
 . 19ات١رجع نفسو، ص 4
 .86، 85ت٤مد مفتاح، ت٣هوؿ البياف، ص 5
 .30، صت٤مد الولر، الصورة الشعرية6
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 النتائج الآتية:خَلَصَ البحث إلى 

لئئئسب  ئئئبو النحئئئت البا ئئئة تا يلائئئا اتتميئئئيا إفي موئئئ  ايتةئئئي يليلئئئا ي نئئئتالب يي ئئئية ننئئئ   اذلئئئ  ي  يئئئاج نلائئئائ   -
نشئئئ ،ة   نئئئب لبيئئئ  التتئئئيل االتئئئاخر االئئئ ،ا اافيرلئئئار  ااسئئئ ا ااريئئئةار اال  ئئئ  انلائئئائ  التما ئئئ  االتن ئئئر 

المبئئي التئئاها  ا ئئة ونتوئئ  لئئتاوو النحئئت ام ئئتل  ا رهئئا   ،ةئئا لائئئب م ئئتاب يلئئا ا مئئا، لئئااتة مرت ئئة  اراييئئب ي در 
ّ،ئئي مجّ درا ئئة الجةلئئة ا از ئئة  داخلئئةفي ي  ئئةيا اليرا ئئة -الئئه هئئم مهئئا نبايئئث البيئئاج–الجاجئئا، إرئئارات ،تئئرة ت

 النحت ة 

مج  -يلائئر رم ئئ -وافي ئئتمارة ا رهئئا نئئب يئئااب ا ئئاز هئئم نئئب نتتنئئيات الئئنإا  ومنئئ  َ ْئئيُثُ  إذ في  تُ ئئتر
 مت ننلا ي ال لا اهم موااد لم  تتخَّ ويةا  ينلا ي ا نب مي اث النحت  يخ  ر

تمئئئيدت ننئئئايم درا ئئئة افي ئئئتمارة تا،يبيئئئا ادفيليئئئا  هلائئئر ا لتةئئئو رئئئا نئئئب مهئئئ  الملئئئا  يا ئئئا ا ا ئئئا  اهلائئئر -
ايتةيئئة  نشئئاررا الئئه ا ئئتتتا ننلئئا مو ئئارها  البيمئئة ت ئئت نلا ا مئئاي  ا يسئئاما ،ئئ ل   ونئئا يئئب يانئئ  الئئ نب 

التطئئتر االتيي ئئي ي ال  ئئا االنإئئا  لئئ ل  ياالئئب تتبئئلا يا،يئئة ت لائئر افي ئئتمارة نئئب يئئالم لآخئئا  ما نئئب نير ئئة 
ت لائر النحئت المئاد  ي ئيا لل ا،يئر لأخاى  ييث  يموا  مبي التاها الجاجا،   ت    منمتذجئا  نيئع يئب  ئر  ي 

 ة  اذل  نب خات وإا ت  النلاتية ال  ة؛ وإا ة النإا  التشبيلي

انئئئئب يبئئئئي التئئئئاها اوتتلنئئئئا إلى  يئئئئاج نمئئئئتذج تخئئئئا  اهئئئئت  ليئئئئ  افي ئئئئتمارة  تحي ئئئئي منماللئئئئا ال ئئئئاوية االنحت ئئئئة    -
رّة افي ئتمارة  ايلئى إلارهئ ا  وافي تمارة  طبيمتلا ال ،يبية تتطلر  ليا نب ه ا التبي    التلتا يلى نا  لائةى  بئ

رّة درا ئة  ئاوية للتلئتا يلئى الأنمئاي ال ئاوية  ، ل   إذ  ال انهةا تتتلي ا  ارلة اليفيلية  ايلي   تطلر  ليئ  البئ
 لها نب وايية  اتمليياً ليرا ة الأنماي النحت ة لا تمارة )ارلار( نب وايية مخاى 

اتبميئئة  ،ةئئا تتنمئئ  منمالئئا  ئئاوية رئئ    تتئئلا افي ئئتمارة ي الأ ئئات  ،ةئئا ي الأومئئات ااسئئااا  اهئئم لئئ ل  م ئئلية-
 اتاد ي نمإا مللااث ال اث  وا تتت ا يلى نا ذُ،ا  اإنما تاتي م نا ي الأا اا االنةائا االإااا 

اي  امنئئئا منماللئئئا النحت ئئئة ولئئئم يلئئئى وئئئتيو  ي ال ،يئئئر افي ئئئنادا )افي ئئئتمارة افي يئئئة  افي ئئئتمارة ال مليئئئة( 
ا  مئئت   الت ئئ م  اريئئاي  اسئئا   الجئئاّا  الإئئاي  البئئي   النئئيائم(  الئئي نتلنئئا ل ئئ  ال ،يئئر افيوئئاادا )ا ا،ئئر 
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ذلئئ   نةئئاذج نئئب راا ئئة رئئاوات هئئا الشئئةات  ايئئيدها  ئئر  لائئر  ا،ت ينئئا  مئئيد ننلئئا  نيئئع يئئب  ئئر  ي التةتيئئ   
 اختةنا ه   النةتذج  افي تمارة ي الأداات 

  ييئئث يةئئي إلى ت ئئني  لاالائئم لا ئئتمارة تبمئئا ئاٍ يلئئى و ئئاة النتئئ  الئئيفي الئئ ح جئئترج فيوئئياج نمئئتذج  ليئئ  لئئا-
لنتييئئئة اصئئئتاو ا نتتلئئئة  وتت ئئئ  إلى موئئئتات لاالائئئة  اهئئئم افي ئئئتمارة التيلائئئيي ة  اافي ئئئتمارة افيييائيئئئة  اافي ئئئتمارة 

تنتةئئم الأخئئاى إلى يئئالم  التشنمي ئئية  اهئئم ي  البلئئا ارتبئئاي ن ئئادتو تنتةئئم إيئئيانيا إلى يئئالم ا مئئا، ا ئئادة  ويةئئا
الأجلااث اله  يا اتتحاة  وتة جُ  ينلةا  إذ تئيخ  ال لةتئاج ي دفيلئة  منئلةا  الئي نتلّنئا ل ئّ  ننلئا هئا اجئيوا  
ي نياوتنا  اتمي افي تمارة التشنمي ية الأ،تا  لبةً نب ييث اسنتري "راوات"  فيرتباي التشئنميص  افي ئتمارة 

ة لليلئئة للتئئيلي  يلئئى اجئئتد هئئ ا النئئتت  اإفي وئئضجّ التشئئنميص يايئئا ي  الئئر ا ئئتمارات م ا ئئا  الئئي ا،ت ينئئا  انتلئئ
 ه   الااا ة 

 ايتبئار مج  -تنلائ م درا ئة افي ئتمارة  لئة ات  ئيا يئةب وإا تئ  التتليي ئة التحت ليئةتشيلى الئا ا نئب روئ   -
رؤ ئة إفي موئ  الئ ح وإا ئة هئم هتا ئة –لئة نمتذج  التحليلم تا،يبي مح    ينةا تيخ  افي تمارة  ي يا ي وطاب اليفي

جي ئئية ي  ليئئ   ئئب ا ا،بئئات االجةئئ   ل تنهئئا وإا ئئة تت ئئ   ا ئئية التمةئئيا يئئا ا تئئتفيت ال ،يبيئئة ايئئا اللنيئئات 
الطبيميئئئة  تترئئئ  لايئئئيتو نتبئئئتلتو وتئئئق لتتليئئئي اارئئئتتاب نئئئا في  تنئئئاهى نئئئب ا تئئئتفيت االبنيئئئات االجةئئئ   اتتةتئئئ  

 تاج ي لايية ا نم ص الايية ال نلة هاتاج التايي

البنيئئة ال ،يبيئئة للتمئئا ر افي ئئتمار ة لئئي تئئاد ي اايئئية نئئب هئئ   ال ئئتر ا تتليئئة: إنئئا  لئئة ا يئئة ما  لئئة ا ئئاى مجّ 
 وملية ما نا،با نب ا ا،بات  

ليئئة  ايليئئ  وئئا  تج النحئئت ايئئي   ئئر ،ئئااٍ لت لائئر الإئئتاها ا از ئئة  الئئ ل   نبنيئئم افييتةئئاد يلئئى التتايئئي اليفي-
 اليفي  إل انم اسنتر اافيرتنيات 

ن توئئات مرت ئئة تتليي ئئة   والجةلئئة في تتئئال  نئئبتإلئئا ي هئئ ا البئئاب  ارئئائ  دفيليئئة يئئية لليةلئئة افي ئئتمار ة   
لّ ئئئة  نئئئب       ،ال ايئئئ  اا  مئئئتت  ئئئ  الأات االتئئئا،  اوائئئئر ال ايئئئ   اا  مئئئتت ويئئئ   االإئئئاا ااسئئئات  اإنّمئئئا هئئئم ن

هئئئم: ال ايئئئ  ا نطتئئئم  اال ايئئئ  النحئئئتا  اا  ئئئاج اال نئئئاج ا ئئئاداج  االهئئئيا اا نبئئئلا  اا لائئئت ييُ     دفيليئئئة ارئئئائ
 االت يلة  الي نتلّنا ل   ذل   نةاذج نب "راوات" 
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،ئات  اوئتدار ي ت لائرنيا ا مي ال ،ير االيفيلة اوتتلنئا إلى ا ميئا  اذلئ  نئب خئات الجلئي الئ ا لينئ  ،ئ  نئب  -
ييئئث ايتةئئيا التحليئئ  ا  ئئت، ما اللائئةم ي نمالجئئة التيئئيات  اذلئئ   ادنئئاج وإا ئئة م الئئيفي  لا ئئتمارة  ا ميةئئ

 اللاياب ا، ل  وإا ة استتت اليفيلية ،تتّتو نت ايلتو  

إجّ ا ئئئ  يا،يئئئة ا مئئئب ي افي ئئئتمارة  بتئئئى لا ئئئاا إج لم ُ لائئئتمب ويئئئ  هتتنئئئيات  ئئئياب افي ئئئتمةات انا لائئئات -
نئئا  شئئم  نئئاارة تمئئااج ا نليئئو البنئئتا االتئئياا  لتيئئااز هئئ ا الت ئئتر  وئئا مب نئئاتبق  التيئئارب  اصطئئاب  اهئئت

ارولائئاوية  اهئئ ا نئئا لملئئ  يلئئى درجئئة ،بئئرة نئئب الي نانيئئة االتنيئئر  انئئب َ َّ وئئضجّ اخنئئاي  ل ئئاانة النإا ئئات الللائئاوية 
 ، يانة ي ر  لاايات   ميي يب ا ااوة اله  تحااها ال  ا ارولااا منافي نبالغ وي   

  ارئّئ  اا ئئيع الأيئئاج  ئئترا ا ئئتمار ة نتنتيئئة ميئئ ب يلئئى نتنئئ  الااائئئم  اليئئة ايةتئئا  ديّةئئب ننئئةتج راا تئئ   -
إج لم وتئئئ  هئئئئم نئئئئب ملانتئئئئ   تاائلئئئئا اانتئئئئيادها  االتئئئئارئ لهئئئئ   الااا ئئئئة  لةئئئئ  ي ،ئئئئ   ئئئئطاٍ ننلئئئئا ا ئئئئتمارات ت ئئئئاد  
        لتئئئئياخللا  في تن  ئئئئ   هئئئئ ا التنا ئئئئ  افي ئئئئتمارا  ئئئئر ائئئئئياد  شئئئئم هيئئئئ  يئئئئاثٍ ل ئئئئ  ،ئئئئائب تتا ئئئئلم إلى الت  ئئئئر 

ا ئئتمارا   ئئا وٍ يئئ  يلئئى استيتئئة   يئئيَ موئئ  في اوئئو ننطئئو  -ا،ئئ ل  التمبئئر ينلئئا-ي الأيئئياث االتلئئائلا اسياتيئئة 
في  ئئي نئئب ا تحنئئار ويئئة خئئينتلا لأ ئئااة  اليئئة اونيئئة  يرجئئة - ت ئئ لا ننيئئ ا مد يئئا -يم ئئب إو ئئار موئئ  ي الااا ئئة

 مالى    

يَ َّئئئَ ت افي ئئئتمارة ي راا ئئئة "رئئئاوات" يلئئئى التمانئئئ  نئئئلا هئئئ ا ا ئئئا  ت ئئئ   االمئئئا ييئّئئا نُ ئئئترا لئئئا ا للةشئئئاهية -
اايية   نيات ال تا ة الااائية ا بيية  الملئ  د ئيجُ المي ئي نئب الن ئتو الجيئية  الئه تئني  ي  ةلتةتي   ُ ا،  رؤ اا

إلائئارة نتلتيلئئا  ا ا ئئ    ئئا   اتنشئئيق خيالئئ   ادومئئ  إلى افيو ئئات نئئب نتايئئمات التالئئلا اُ ئئيتج   اهئئ ا هئئت دارُ 
 اننُ  الأريات وئََ لاا جي يا  مخال ا  ا هت نالتا  افي تمارة الجةالية الأ ا م: إيياث رؤ ة خيالية 

   نئئب  ا ئئة الااا ئئة  ما يلتئئة نئئب يلتامئئا  وشئئما ة هئئ   الأخئئرة تشئئة   -في ،ئئ ّ -افي ئئتمارة ي الااا ئئة هئئم جئئ ت -
 إلى جاور افي ئتمارة اا ئاز انئا  ئتانيا نئب مداات تمبر ئة  ن توئات مخئاى ي الجئن  الااائئم في تتئ  منييئة  إج لم

 نبئع الئنص الااائئم  ارئا -ا ت ات لئا–ت ب هئم يةئاد   ولئم ت ،ئر نئب رئنمتو اونئات اميئياث اننإئتر  إوئ  
 تتحتو رايا ت    

ر ئئا اسا،يئئة الئئه تتلائئا رئئا افي ئئتمارة داخئئ  ا ئئا -ايئئ  في  يئئي اليرا ئئة يئئب خطلئئا اللنيئئتا  لم   ئئب  الت ئئلا 
في  نئا  لأج ذلئ  نئب رئاو  تئاجي  ، ئة اليرا ئة الأد يئة يلئى اللنيت ئة تمةيو النإا ي ا تمار تلا م،تا مدئا لل-الااائم
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 ئئيةا امجّ الئئتج ننطتئئئة ائ ئئم الااائئئم ويلئئئا نئئا ويلئئا نئئئب نلائئائ  ات ا ئئي  اتشئئئمبات تلائئحبنا إلى خئئارج يئئئياد  
 اصطيّة 

يلئى نئا  ئتا   تُ ن  ا تمارات الااا ة اوو مولائاب ا ئتمار ة ،ئاى نت ااتئة ي اليرجئة  إذ تإلئا نا،  ئة  منئلا  -
ما هيةنئئئة ولائئئو نمئئئو ما يتئئئ   مينئئئ   اا ئئئتنادا إلى نئئئا "رئئئاوات" االى ا ئئئتمارات  ا تنتيئئئة  ولحئئئ  هيةنئئئة ا ئئئتمارة 

لااة يئئئب يالئئئة الشئئئمتر  افيختنئئئاب"التيئئئات"  ما  ي ئئئيا: "الئئئ ا،اة ايئئئات"  االئئئه وتلئئئب للتئئئارئ  الئئئه   ئئئترة ييئئئة نئئئ
مهئئث يئئب »ا ئئتت ااصئئتا اإ ئئادة ال  ئئا اال ئئب  اهئئت التائئئ :   ئئ ،ا اتيارئئلا " ا ئئو"؛ افيختنئئاب  ئئ ا،اة تمئئج 

و ئ  نئا يتلئ   ئ ،ا   لائنتات اوتلئى  ئااخلا  ا تئم دنلئا يالتئا ي «   ب  النلاياج االتي   مييا إلى م مي وتطئة يّ 
 ال ا،اة 

اس ئم  ا، ل  ا تمارة "اسر ناة"  اهم نب افي تمارات ال اى اله ملانب  اح ه   الااا ة  وةنلئا  ئيم 
،لةئئا ياالنئئا مج ونلائئى  النييئئاب  ازددوئئا تشئئبتا هئئب مرئئرّ  رئئمت اايئئي يئئااِت مفي »اإليلئئا اوتلئئى   تئئتت"  ا ئئو": 

تات ب  ي ييات   لب  مج  اات النلاياج  اربلْا هب ،نب  ر ي  في  ةلئ  نمئ  ي ي لتئ  جتئة  ئننيص يليئَ  
 « ييات 

لل ات داات  اهت نا  إلا ي ختاث الااا ة  نب خئات ا ئية اإج ،اج نن  ،  اسر نايا  وافي تستار  بمن  
 ا ئئو   ئئا خت ئئا الم  ئئ   فيزث تئئتملا  ينئئينا  ئئرّ  في  ئئر  ُ لئّئ   اإفي  ئئتةتت ننيبتوئئا  »زلينمئئة لأخيلئئا  ا ئئو: 

ّ،ئئي مجّ الت ئئترات المال يئئة ،اسئئر ا ئئر  هئئم «  خَئئ د دايمئئا رئئت ة ليئئ  يئئ  تتئئير تتلئئ  يلئئى رجليئئ  هئئ ا نئئا  
 اى تُ لا  طا تة ا تمار ة  الأخ

وةب خات ه   افي تمارات  ليّث لنا الااائم ت ترات جي ية  تيتيات ،اى  تإلئا جِئيّمُا ،ئ  نئاة هلائر 
  ينيتلا افي تمار ة الناللة لها  ا ياللا الماث اسايب لها   

ننلئئئئا نئئئئا  تمئئئئالو نئئئئلا ا ئئئئتمارة اإلى جاوئئئئر هئئئئاتو افي ئئئئتمارتو ي هيةنتلةئئئئا تتئئئئتاتا افي ئئئئتمارة افي اهيئئئئة  االئئئئه 
مئئ   تئئارة ميلئئى اتئئارة م ئئ    انتللئئا ا ن ئئى  الئئ ا اإج رومئئ  رديئئا نئئب الئئ نب  وضوئئ   "الئئ ا،اة ايئئات"  وئئ ا،اة  ا ئئو

تئيولا  النئاس إلى اسئاب االتحئتت إلى رئاد رنئاد اوتئار تمبئث  ئ  - تمبئر  ا ئو– يلتا  ئ  تخئا ا طئاا  وتلائاات  
 اسياة 

إلى  ات هئ   الااا ئة يئب تئارج  ييئاة " ا ئو"  ئو م ئ   اميلئى  ايئ  ذاة الأيلئى ن لئ  ه  ا يئات ا ئتمار 
 م     و ا،اة البط  ذا،اة  ايية  اليلاب جااح و لا  إفي جااح التلب  
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ا تتةا الااائم وناتات يي ية للتمبر يب يئافيت رئمتر ة نمينئة  الئي  ئا  ذلئ  ا ئتمار ا  منئا الأنئا،ب ولئم: -
ى     للةا يب  مٍ  "ها الشةات"   منا الئباد ون لائب ،ئ  را ئات ال ئاح  امنئا البحئا ويئتوا وا ئة التلب اا ن 

فيو فيلئئات الئئااح يينئئا  ا لائئلةنا   ئئر نا ئئااا يينئئا تخئئا  اتلئئ  إرئئارة إلى للائئتة ا ن ئئى  اإج  ئئيا يئئا إجبار ئئا 
 للنماو 

نئب خئات تشئ يلة ا ئتمار ة ونئائية  ئا ات  ر ا تم ب اا يع نب  لا وناتات الااا ة نلا و لايات رنم ياما 
 تتلبات و لاية البط  " ا و" خ ي ا 

للحيئئئاة  اإج  يئئئب  للئئتج ينئئئتر وئئئتيم ي راا ئئئة "رئئئاوات"  وتئئئي لجئئئا إليئئئ  الااائئئئم لل شئئئ  يئئئب ت ئئئتر البطئئئ  -
    داد لتانئئة ،ئئ  نئئا ويلئئا  لائئر هنطئئو ا ئئتت  وئئالأ ي  لم  مئئي ،ئئ ل   االتئئا  ننلئئا از وحيئئاة " ا ئئو"   ئئ ل   ئئتزا  

وئالأ ي  لئاسٍ  االأن نئة «  للألئتاج ي مريئنا  رائحئة اذاب نتلةئا للئ ا،اة»في تت  يب لتانة ذا،ات   اهت التائ : 
  تدات   تن   ويلا التي  االنيات  االأحما لتج ا لاارح  يما 

و" اسياتيئئة داج  ئئر   خا ئئة احميةيئئة  إذ لهئئا ارتبئئاي  تيا ئئة " ا ئئ،ةئئا تإلئئا ي هئئ ا البئئاب ا ئئتمارة نبت ئئاة  
االمئئئ ات االيئئئاس نئئئب يةئئئو اهئئم ا ئئئتمارة: "النيلئئئم ذا،ئئئاة"  ومةئئئو هئئئ ا النيلئئئم )الأرجتا،زالبن لائئئيم( ا نئئئا   ئئئاس ج 

 ايات له ا اللتج  -ااسات ه  -ذا،اة " ا و" ا ناها اانتائلا   ي  ا ايم  وال ا،اة

اهئئئم ا ئئئتمارات تتئئئيا تمئئئالاات  ئئئو  ئئئارب تنتةئئئم إلى رئئئالو ،ئئئاج لا ئئئتمارة نئئئب ا ئئئات الملةئئئم ينئئئترا وتييئئئا  -
و ئئا و مختل ئئو تمانئئا   ليئئا إليلئئا الااائئئم لتئئيرما ال ائتئئة يلئئى تتا ئئر التيئئارب م ئئا ،اوئئب درجئئة تمتئئيها  اتتئئييملا 

  تيتيات الااا ة  ش   نلةتس ايمّ م نا  

 ئئئتمارات يلئئئا الئئئن    ا اجئئئلا ذلئئئ  ل ئئئتج راا ئئئة امالى افي ئئئتمارات الملةيئئئة نئئئب ييئئئث ،تاوئئئة اسنئئئتر ي راا تنئئئا ا
"راوات ها الشةات" راا ة ال ا،اة  انتياز  الي مذحب افي تمارة ويلا ي التمبئر يئب  ئارب و لائية يارئلا البطئ  

 انب نم    ايتبار مج ن ر رنمت لا اايي تتا با  

الجيتلتجيئئا نئئب ال ي  ئئات ا تلئئتجم  ا ونئئا يئئب ا ئئتمارات نئئب رئئافيت يلةيئئة رئئتيتة  ونيئئي نئئب ا ئئات الطئئبي االبي
  واهيئئَ  يئئب ا ئئتمارات ال ئئب )الا ئئا اا ت ئئيتى االنحئئب(  ا،ئئ ا يلئئا اسيئئتاج ايلئئا النبئئاتاا ي اوي ئئا اال لا ئئات ا 

 نب رات الطبخ 
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–وافي ئتمارة وا   اد  مي ه ا مج يخلت نتطلا نب نتئاللا الااا ئة نئب ا ئتمارات تنينيئ  اتنئةب تنا ئل  اانتئياد   
مداة اوبنئات الئنص الااائئم ا ئبيل  إلى الت ئتّج االتنئانم اافي،تةئات  تاخئ  نادمئا اصئاث نئب رئافيت -و الئ ،ا،ةا  ب

 ئئر مح ئئترة  هيئئث تتئئاج  ئئو رئئالو لم   ئئب  تُ ئئتر اجتةايلةئئا  إفي  اريمئئاج  ا ت ار ئئة ا مئئا، اَ ئئمة التئئيرة يلئئى 
دراة االتتاوئة االتيا ئئة ارولائاوية يانئئة( ا ئة امجّ اجئئتدا )ارالتتليئ  نئب لئئيج ا نشئل  االتاا ئئ  نئب لِبئئ  ا تلتئم  خ

 ااييا  لّ لةا  

تتحئئتت افي ئئتمارة التايئئية إلى  ئئترة رئئما ة ،ئئاى  ما إلى ا ئئتمارة ،ئئاى اايئئية  تلائئتةي وشئئاللا اوايليتلئئا نئئب  -
رّة الئنص االئيايم النص ،ل  ا ا،ةل   اي راا ة "راوات" ر لب "ا تمارة ال ا،اة "يلى  بي  ا تات في اس ئ ا  ئ

     إلى تنانيئئئ   الئئئئي  لائئئيت ي المي ئئئئي نئئئب التمئئئئا ر افي ئئئتمار ة الئئئئه ت ئئئرّ ي التيةئئئئة ذامئئئا  االئئئئه لم تن ئئئ  تت ئئئئار 
ّ،ي يلى نا،  ة ه ا ا مب     ااوبنات النص يلي  ا     ي نتاللا الااا ة ،للا  لت
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 الملخص:

الاستعارة مبدأ أساسً فً الخلق الأدبً، فرضت نفسها فً كل أجناس الخطاب؛ بل وفً ممارساتنا 

الفكرَ البشري وهو ما ٌذهب إلٌه المعرفٌون فً أطروحاتهم الحدٌثة، وذلك لاعتبارهم  الاجتماعٌة أٌضا.

ًٌّّا فً حقٌقته، أو فً جزء كبٌر منه على الأقل  . استعار

ً نِ ٌْ تحولت إلى حقل بَ الاستعارة انتباه العلماء والباحثٌن على اختلاف مجالاتهم، ووقد استرعت 

علوم الأدب والبلاغة والفلسفة، وعلم النفس، والاجتماع، والسٌاسة، والقانون، ، مثل تشارك فٌه علوم عدة

 ، وغٌرها.والاتصال

تحدٌدا، ولإمعان النظر  بها اللسانٌاتل الجوهرٌة التً تهتمُ ئاسإلا أنّ دراستها تستحضرُ العدٌد من الم

فً تلك المسائل عمد هذا البحث إلى مداخل ثلاثة، محددة فً عنوانه، وهً التصور والتركٌب والدلالة، 

 كل ما ٌتعلق بالاستعارة وحده.  دستنفٌ مجتمعة لا متفرقة، إذ لا ٌمكن للمدخل الواحد منها أن

هذا المكون فً الخطابات السردٌة رأساًّ؛ قراءة تقرٌبٌة لا هذه المداخل من شأنها تقدٌم قراءة لحضور 

 .ٌبقى دائما مفتوحا -بتعبٌر أرسطو -معنى الاستعارة نهائٌة، ذلك أنّ 

 الاستعارة؛ التصور؛ التركٌب؛ الدلالة. الكلمات المفتاحية:

Abstract 

Metaphor is a key principle in literary creation that has imposed itself on all 

discourse genres and even on our social practices according to cognitivists’ 

recent theses that consider the human thought as metaphoric in its totality or, at 

least, in a big part of it. 

Researchers and scholars from different fields have been interested in the 

study of metaphor; this latter has become interdisciplinary involving various 

disciplines such as literature, rhetoric, philosophy, psychology, sociology, 

politics, law, communication, etc. 

However, the study of metaphor raises many crucial issues that are of 

central significance for linguistics in particular. Therefore, to investigate the 

mentioned issues, the three points of conception, structure and semantics are 

discussed in this paper as a whole since the thorough discussion of metaphor 

cannot be limited to only one of the mentioned points. 

The abovementioned points can immediately offer an analysis of the 

frequency of metaphors in narrative discourses; this analysis is approximate and 

not final since the meaning metaphor, following Aristotle, is open. 

Keywords:  Metaphor ; Conceptualisation ; Syntax ; Semantic. 
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