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 ة:ــــــــمقدم

غوي كر، بمعرفة الأدوار الإيقاعية للمقطع الل  ولو الحمد والش   ي  و لدا من  الله علـن  إ        
شمائلو و  ااىدت معار  ىاا الدوضو  ، وطالدا أن  ةراسات العروضية والبلاغيفي الد  

اي من ي ال  ث العلمسار ىاا البحع م وأسرن لتتب  يتيرن وقادن بكل  ولطائفو ما غمرن وبه
ن على ىاا الجانب م الاختيارة وقد وقع ة والبلاغي ـ يقاعي ـ راسات الإنو إثراء الد  اأ

، ولدا  اي لو صلة بالإلقاءدوار في الواقع الإنشادي ال  من أ لدا للمقاطع الل غوية ،البحث
يل مثإليها لغرض الت   تي استندناية ال  مع أكثر من تلك الددونات الخط  كان لو علاقة بالس  

بهاه الدقاطع وليس ىناك من  مرفقين انغيم يدكن أن يكونبر والت  من الن   كلا    ، فإن  القاعدي
 .  الل غوي سبيل لاستدراك ىاه العناصر الإيقاعية بمعزل عن الدقطع

إلى الل غوية في الش عر الجزائري الحديث"  طعامقلل ةالإيقاعي بنية ال"يهد  بحث           
علم الإيقا  الحديث والدعاصر لا لشيء إلا  لكون ىاا الدوضو   تناول جانب عزيز من

تي ة ال  لعلمي  ة اكفيلا بأن يدد  درس الن قد الأدبي الحديث بكثير من أسباب الدنهجي   نراه
الد رس  ، ولضسب أن  ةلدخبري ولستلف الإجراءات الد رسية الت طبيقي  تقر بو من الت طبيق ا

رسين الص وتي قد يجد في الد   ،ة الحديثةد راسات الل غوية الوزني  اي تعو ل عليو الالإيقاعي  ال  
تي تغنيو وتجعل والن ظريات والدعلومات ال   ،اي يدد ه بالأفكاروالل سان الس ند القوي  الدتين ال  

 .لبحوث الل غوية الإنسانية الأخرىا عم ا سواه من ادرسيا غني   منو حقلا بحثيا 

ات تعتبر دفكيرية  مفر تسيير فصول البحث ومقتضياتو الت  وأم ا اعتمادنا في         
ا نعتقد أن  الد رس الإيقاعي  والثقافة الل غوية ـفلكونن الدقطعية بنيةمفتاحية من مثل ال
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وايجة بالواقع الت طبيقي علاقة ىي دائما ذات الل غوي الدندرجين تحت مفهوم الدقطع 
ثنا بموضو  الدقطع وكالك لضسب أن نا تشب   ،غوي في جانبو الفنّ  أي الش عري  للد رس الل  

ة ية والدوضوعي  راسات الفن  المحوري  لأن نا استرادنا فيو بالد   الاعتمادالل غوي ووضعو موضع 
، فهم حركات ومصطفى ،وكمال أبو ديب ،ادواكري عي   ،تي قد مها إبراىيم أنيسال  

ل الت جديد في فضاءات جميعهم قد غرفوا من معين ىاه الدعرفة دون أن يسد وا سبي
  مناواةنتله ف إلى  ،ستزادة في ىاا الحقل الدعرفي  ، لالك فإن نا نتوخ ى قبسا من الإاثقافاته

  تي رأيناىا ما تزال تتطل ب القول على القول.كثير من القضايا ال  

 على تحديد علاقةالفصل الأو ل  ارتأينا أن نفردؤية الت مهيدية فقد وتبعا لذاه الر        
الد رس الإيقاعي  بما يكم لو من حقول الد راسات الل غوية المجانسة لو من مثل الد رسين 
اثية سواء أم  الل سان والص وتي لأن نا نعتقد أن  الد رس الإيقاعي  من منطلق الدفاىيم التر 
الحداثية صاب  بالض رورة في حقل الد راسات الل غوية الأخرى الدكم لة لحقول مفاىيمو 

قدية، والثقافي ة حيث نرى لالك أكثر من دعامة ومبر ر، فالحداثة الن قدية ما تزال قو ية الن  
الارتباط بثقافة حر ية الإبدا  تفاعلا وإلصازا، وزيادة على ذلك فإن نا نتصو ر أن  العروض 

ة العربي منا نشوئو البدائي الأو لي قد ظل  يحص ل أدواتو الدعرفية انطلاقا من القيم الأدبي  
والفن ية ال تي يستقيها من واقعي الت جريب والدمارسة الش فوية الارتجالية، إذا فليس مثل 
جهاز الن طق الإنسان لزك ا تتبين  خلالو القي م التر كيبي ة  والت لفيظي ة، حيث يتبين  لنا أن  

ا كل  أوزان الش عر الإنسان قد استقت مقاييسها الن   ظمية أوزان الش عر العربي  وربم 
والإيقاعي ة انطلاقا لش ا لدستو من معايير تركيبي ة في الواقع الت لـفيظي للكلام الفنّ  الجميل 
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وتبعا لالك فقد ظهر البيت الش عري  والش طر، وما يدكن أن يلحق بهما من أصنا  
اكيب والأوزان.  التر 

الت عريفات لدعالجة الأصول و  فقد انصب  من سياق البحث الفصل الثان أما         
 فالداىيتان، نا على قيمها الدعرفيةتي، نعتر  بتتلماناول وال  اا الت  بقت ىتي سوالن ظريات ال  

 نرى ىاه الد راسة تقوم تيوتية والز منية هما من أىم ، وأقوى الدرتكزات الد رسية ال  الص  
              .عليها

لحس  البلاغي الدترت ب على وبعد ذلك فقد اختص  الفصل الثالث لتداول ا           
، ولعل نا في ىاا الجانب لا نعدم أن نصاد  ل غوي  الا وق الل سان للقيم الز منية للمقطع ال

موضو  دلالة الأوزان وقيمها الت معينية حيث بات يعتقد أكثر من ناقد أدبي بضرورة 
يط ملائم لأجواء الفرح : إن  البسإثارة قيم تمعينية معي نة قائلينالإقرار باختصاص الأوزان ب

تناولنا في الفصل الر ابع تحليل و عبير، فكير والت  الط ويل للجد  والت   يلائمما والت أميل مثل
 .في الن موذج الأو لالشعر الجزائري الحديث في اكلو التقليدي من لرموعة من القصائد 

ينبع من رؤيا حيث أصبح الش عر من الشعر الحر  أم ا الن موذج الثان فقد كان      
خاص ة، يخرج فيو الش اعر عن عمود الش عر الدتعار  عليو قديدا، يجس د من خلالذا علاقتو 

التر كيب الدقطعي للوحدات  كلا  من الن موذجين مثل واضح منبالعالم الخارجي غير أن   
الل غوية والإيقاعي ة خاص ة وكشف عن جانب آخر للانسجام والاعتدال القائم بين ىاه 

وحدات ولاسي ما تلك الدقاطع الص وتي ة الدطو لة الدعينة على التر كيب الإيقاعي الدوسيقي ال
ن الن موذجين من الش عر هما أحد الدواقف الش عرية من مواقف يوالإنشادي. بيد أن  ىا

 متعد دة لتراكب السي اق في إطار الدستوى التر كيبي الدقطعي والإيقاعي.
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يكمن في مدى  ة بعدث   ن  ، لأالجزائري الحديث شعرالى عل الاختياروقد وقع      
وتية في بنيتو الدقطعية والص   الانتظاممايز والدغايرة على صعيد امتلاكو لدرجة كبيرة من الت  

ر الإبدا  ونطو   الإيقاعي   الانتظامو إلى تحقيق ة ولضن من ىاا الدنظور نوج  منية الدوسيقي  والز  
 .اىيم البسيطة والجامدةن تلك الدفره من  طغياولضر  

     

تناولنا فيها أم ا الخاتمة، فخصصناىا لاكر أىم  الن تائج التي توص لنا إليها،                
أن  الش عر الجزائري الحديث ال اي ساير و ، ةأثر الوظيفة الدقطعي ة في الد راسات الإيقاعي  

قديم في النظم وما عرفو من على الن مط ال -في أغلبو–حركية المجتمع، ورغم اعتماده 
، لم ينل حظ و الأوفر من في بعض المحاولات -كات التجديديةبسبب تأثره بالحر –ارتقاء 

وتبقى ميزة ىاا البحث، ىو أن و جمع بين  .الدناىج النقدية الحالية في العمل الت طبيقي
، وفي رؤية  عة لوتابال لو الط رح الن ظري في الفصل الأو ل، وبين الجانب الت طبيقي في الفص

  لا تُـقْصي الآخر.
 

وقد حاولنا الكشف بمنهجية وصفية تحليلية إحصائية لمجموعة من الدواوين من الشعر 
الحديثة الجزائري الحديث عما يديز إيقاعيتها ضمن ىاا التيار التجديدي واخترنا القصائد 

 .الدعاصرةو 

الذين منها لأن و  باكر لطتص   باحث عراقيل وصعوبات بيعي أن يكون لكل  ومن الط       
 ، ونلمس ذلك فيلم ايء خفيف لقولو تعالى: "إنا  سنلقي عليك قولا ثقيلا"ليس في الع

ة ة وبلاغي  من جوانب إيقاعي   غوي  الدقطع الل   موضو  تي تدرسة ال  ة العلمي  عدم وفرة الداد  
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 يفرد لذاا الدوضو  بحثاو لم ن   أفة حت  وبطريقة مكث اتطبيقي  دراسيا باعتباره حقلا  ،بحتة
قد استفدنا من جملة دراسات لا  ناسوى تلك الإيداءات بين ثنايا البحوث غير أن   ،اخاص  

الكبير  لـكر إلى صاحب الفضل الش  ـر جزيشك  دد وىاا يقودن بالت  س بها في ىاا الص  بأ
فجزاه الله أحسن الجزاء في  ناعير ااي استطعنا بدعمو لنا وبالو جهدا في إلصاح مشال  

 ه بحفظون يتولا   وأي والأدبي  وفيق في ميدان البحث العلم  الت   وفيق كل   لو الت  ارين ونتمن  الد  
 ، وأن يترق ى بو الحال إلى رفيع درجات لا يوفي بتصويرىا الدقال .يو بعونوويقو  

ويكرمنا  أن يجود عليناأن أدعو الله ب ضيح لا يسعنّ إلا  و الت  و وجيو بعد ىاا الت        
 .ليم بالفهم الس  
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  تمهيد :* 

عنػػ   كوػػ ؿّ  إلى الفدػػا الثي ػػر ا"ػػ،  ببػػبن ءبػػبن بنػػ  ن كبنيػػ ن بنيػػ كلمػػ  البنيػػ : ودػػ           
علػى بالكيفيػ  الػي دػيّ  كمػ  وػ ؿّ كػ ء،ن  شيي  كالتركيػ  كالتّ لر ؿ البن   كالتّ على  الاستدم ؿ

صػ،ء  كذك،ه  ق ام  بػ، عدفػ، الددػب عنػ  ونػ كؿ م لػ ع التّ ن 1على لض ه  هذا البن   أك ذاؾب
إلظ  ه  التشجي  كالتقفي  فكلم  ك ف الشد، أكث، ادتم لا عليهن ك ف  د،فق ؿ:ب لأف بني  الشّ 

د،ن .ءقصػ  ق امػ  هانػ  ب لبنيػ ن بنيػ  الشّػ2أ خا له في ب ب الشػد، كأخػ،ج عػ، مػذه  النثػ،ب
 كيمهن كءس قه س ق  لؼتلف ع، النث، كط،ءق  وأليفهن كوػززكالط،ءق  الي ءؤسس به  الش ع،  

الق فيػػ ن كلعػػ  عنصػػ،اف  ػػ وي ف إءق عيػػ ف وتميػػل بهمػػ  بنيػػ  الشػػد، الػػ زف ك  ؤسسػػهفي الػػن، ن كء
 خ   .

علػى  الأ بّ ك  كثػاا في لرػ ؿ الب ػل الدلمػرّ   ،تأ ػّد، عيقػ  كطيػ ة الشّ ك  الإءق عبين  إفّ       
علػػػػػى سػػػػػ  الدؤسّ   الإءق عيػّػػػػ ه،ة كػػػػػ ف مػػػػػيذ  وفسػػػػػا ال،ػّػػػػك  إلاّ  أ ءػػػػػ  أكمػػػػػ  مػػػػػ، ب  ػػػػػل  هأنػّػػػػ

 ز مػػالخليػػا الد ءػػ  مػػ، ال،ّ  أبػػ علقػػ  ك ن 3 بط،ءبيػّػ  التّ م عيّ السّػػ  ك لفي،يػّػ  التّ ف ءّ غ ت الشّػػبالدسػػ ّ 
الح،كػ ت ك ن ك ف كػذل للسّػرمػل  ك  للم ّ  قّ ـك   ائتالصّ  امت ك الصّ  مبتك،ا ن  ويالصّ    ر في 

انفتػػػ حن كاسػػػتدي  ك  إطبػػػ ؽك س لعػػػرخػػػ كة ك ة ك مػػػ، دػػػ ّ إلى أقسػػػ ـ   اتالأّ ػػػ  قسّػػػك ن القصػػػاة
 .ذلاق كعا، ك  استف ؿك 

 

                                                 
ن لس ف الد،بن ط  نءن،،:  1 ن  ار    ر للطب ع  2000/ 1اب، من، ر أب  الفضا جم ؿ ال ء، لزم  ب، مك،ـ

 .1/506 -بب ن كالنش، كالت زء ن باكتن لبن ف

  .512ن ص ف نالدص ر:  2
 . 5ن ص 2005ن الس ني  ن كه،افن للنّش، كالتّ زء ن خص ئص الإءق ع الشّد،من  ار الأ ء  : الد،ب عمّيش 3
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 :للإيقاعالمقطوووعي  الن ظام 

كيػف كػ ف هػذا الاعتاػ   في عث دػدل الدتف،قّػ ت   نتأمّا في هذا السّ، الدمي  ك إننّػ   ين     
الػػنّص الشّػػد،من هػػذا الػػنّص الػّػذم كمػػ  ء لػّػ   مػػ، و قيػػ  ك ييػػان لذػػ  الد مػػا الأكّؿ في دػػ ، 

ن كعػػ، كالدنسػػج  لضػػ، بصػػ   وفكيكػػه  ثػػ  عػػ، اكلئيػػ ت الدشػػكل  لػػهن عػػ، هػػذا الكػػاّ الدتّسػػ 
الحقيقػػ  الػّػي ءثاهػػ  في نفسػػي  الدتلقّػػر مػػ، خػػيؿ و،كيبػػ  الدقطػػ  اللّسػػ م الػّػذم هػػ  في أس سػػه 

ءنطػػ  منفصػػي عػػ،  بك ػػ ة  ػػ ويّ  ق ع ءػػ  مؤلفّػػ  مػػ،  ػػ مت ك ػػ ئت...لكّ، الصّػػ مت لا
السّػػػي ؽ أك مبدػػػ ا عػػػ، التّراكيػػػ ن إلاّ في   لػػػػ  التّمثيػػػا لػػػه أك التّ ػػػ ث عنػػػهن أمػػػػ  في الأ ا  
الدتّصػػف ب لسّلسػػل  الكيميػػ ن ف لصّػػ مت مػػ  الصّػػ ئت ءت ،كػػ ف في نسػػ  عػػ ـ متك مػػا  اخػػا 

بدضػػػا  السّلسػػػل  الكيميػػػ  أك فيػػػه وػػػأ ااف ق ءػّػػ ف أ ػػػ الع   اخلػػػر ءدػػػ   لتجػػػ كر الأ ػػػ ات ل
م   البدض ك  نيام  وأ ا خ رعر ءد   إلى مستدما الأ  ات في لستلف أ  اله النّفسي  كإلى

 .1لػيط به عن  النّط  به ب

الدق ط  الصّ وي  منبني  على الاعت اؿ كالانسج ـ كالتّ ازف الإءقػ عر كغاهػ  مػ، الدلاءػ   إفّ         
كالّ مج  تّّ ءت ا ا هذا الكػاّ الدنسػج  مػ   اليّ تجتذب الحسّ إلى التّف عا ع، ط،ء  الضّ 

اللػّػذةن إذ بءاػػ ؼ الدبػػ ع مػػ، وشػػكيا الدقػػ ط  الد سيقيّ تالأسػػب ب كالأكوػػ    إلى وػػ،ؾ ن طػػ ت 
كءكػػ ف .م سػػيقي  لذػػ  كقػػ  عػػذب علػػى نفػػس الدتلقّػػرن فيتػػذكّقا  كءسػػتدذب الخطػػ ب الشّػػد،م

سػليم  مػ،   أنسػ قا  لإلصػ ز بنيػ  كزنيػذل  إذا أ س، ون،يما ن كاخت ر الد قد  الدثلػى لترويػ  
الحػػسّ  كرا   ن كمػػ  ءلدػػ 2الد ائػػ  الػّػي ود،قػػا التّ ا ػػا الفػػبّ الأمثػػا بػػين الد،سػػا كالد،سػػا إليػػهب

                                                 
 ـن  2005ن الس ني ن كه،افن  الت زء ن  ار الأ ء  للنش، ك 1ن ط ص وي مكّر  راّرن ا"ما في الدب  ل ال:  1

 .85ص 
 ـن 2007نمنش رات الاختيؼن ال ار الد،بي  للدل ـ ن د،كف1  الد،بي ن طنالطّ ه، ب  ملب،ن أ  ؿ الشّد،ء: 2

 .109ص  
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كبػاا في بدػل التّدػ ءيت كالتّن سػب ت لقيػ س مػ ل جم ليػ  كعذكبػ  ال  ػ ات مبدثػ،ة كمتنػػ  ،ة 
،ةّ وطيػ  في النّفػ س ذب  الدسم  غػ،ةّ لا عػبا لػس، اِست ا ه  كوق سيما  كوك ف ليّن  علءلة ع

 م، الديقد .  لذ  ق ر كاؼ

 : الإيقاع عند العمى القدام مفهوم  -

ه  م، استدما مصطلح الإءق ع في اعتق  ن  كلأكّؿ مػ،ةّ  عنػ م  قػ ؿ:  1كاب، طب  طب         
بكللشّد، الد زكف إءق ع ءط،ب الفاػ  لصػ ابه كمػ  ءػ،  عليػه مػ،  سػ، و،كيبػه اعتػ اؿ أعلائػهبن  

لع  كس ة للقصي ة  اللّتينفاذا الدفا ـ الإءق عرّ لا ءقتص، كلا لؼ،ج ع، اكم ليّ  كالدلء  الفنيّ  
ن 2  لأنهّ ل  ك ف على هذ  الشّ كل  ب ك ف ب لقب ؿ  قيق ن كبػ لتّ ف  خليقػ ...بكالشّد، ع مّ 

 ف لكيـ إذا بلغ هذا الدبلغ ع،فته الد مّ  بمجػ،  ا عػه كاسػتدملته في لز كرا ػ ن علػى أفّ الػنّفس
ونب  م، الكيـ الكلّ السلي  الػّذم مقصػ    ػد  كمدنػ   غ،ءػ  كألف يػه قبي ػ  إذ بلا خػا 

 .3ي  لف،ه إذا سخف مدن  بفي م  أع

 ككثػػػاة هػػػر الأك ػػػ ؼ علػػػى الددػػػ ف الصّػػػ ئب  كالألفػػػ ظ الحسػػػن  كوػػػذه  البيغػػػ         

Rhétorique  إلى هػػػػذ  النّدػػػػ ت فتصػػػػيبا  علػػػػى قػػػػ ره  مػػػػ، اكػػػػ  ة كالػػػػّ، ا ةن كلػػػػ،كب
   ق . الكل  راعد  إلى كث،ة ركاءته على ق ر كاف، م، الّ رب  كإ  ب  الألف ظ كالتم س  س، الد

كمػػ  ءػػ،ل أهػػا البيػػ ف في كثػػ،ة وقليػػ  اللّسػػ ف كز،ءكػػه منفدػػ  كملءػػ  كم كنػػ  ب لسػػ  ك ربػػ       
اللّس ف إذا أكث،ت وقليبه رؽّ كلاف "في ذل :  4على الفص    كفي هذا الصّ   ءق ؿ اك   

                                                 
 .53ن ص الإسكن رء  نمنشأة الدد رؼ ن  . طل ؿ سيـ ن ن زقي  ك ودلي : لزم  زغاب، طب  طب  الدل م: 1
 .29ن صأب  هيؿ الدسك،من الصن عتين : 2
 . 75ن ص ن فص رالد : 3
ن  1998ن ن مكتب  الخ لصرن الق ه،ة7ن ط1ن ج : عب  السيـ لزم  ه ركفاك   ن البي ف كالتبيينن زقي  :4
 .272ص
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كإذا أقللػػػت وقليبػػػه كأطلػػػت إسػػػك نه عسػػػأ كغلػػػ ب فكثػػػ،ة السّػػػك ف مؤ ءػػػ  إلى ودقيػػػ  اللّسػػػ ف 
الألسػن  الفصػي   ن،ػ،ا لا تكػ كا   مذك كالضب سه كفس     تّّ أننّ  ني   سػك ف البػ ا م 

بػ ل اق  البييػػر الػّػذم ءديشػػ ف فيػه علػػى غػػ،ار سػػكّ ف الدػ ف كالد،اكػػل الحضػػ رء ن كهػػذا راعػػ  إلى 
لب  ء  فيا  ف،اغ كا تك ؾ بأبنػ   الق،ءػ  فيتبػ  ل ف أطػ،اؼ الحػ ءل كءتنػ قل ف الكػيـ أفّ  ي ة ا

لأفّ في و،كه م ت خػ اط،ه  فسػ    سّػا . كهػ  بمنػ قي   الكيميػّ   أكثػ،  يمػ  مػ، ذكم 
الد،اكل الحض رء  ال،اّقيػ  الػّي وشػسلا  الدن  ػ  كمػ  وشػسلا  لعػ ما  فػي تجػ ه  لغلسػ ف إلى 

ض كلا ءتن قل ف أل،ب الح ءل كلا ءتذكّق نه كلا  تّّ ءستمتد ف بأذكاؽ الألحػ ف بدضا  البد
 .س كونسيا  لع ما  الّي وؤرقّا  كأ  ا   الّي وط،ب النّف

ف لشّػػد، الدػػ،ب بو لػػ  مػػ، وف عػػا الػػذّات الد،بيػػ  مػػ  خص  ػػي ت الدكػػ ف الدػػ،ب الدتّسػػ       
بػػ لخ،ص كالاوسػػ ع كع تجػػ  الػػذّات الب كءػّػ  أفضػػا مػػ، الشّػػد، كسػػيل  لتفديػػا الديقػػ  ب لدكػػ ف 
و اخي كاختيطػ  كهػر كسػيل  لإبػ اع الأ ػ اؿ الدسػدف  لإعمػ ؿ الحػ اس في ولطيػفن كالتّفػن، 

هكػػذا ك نػػت  يػػ ة الدػػ،ب قػػ لؽ  ءأنسػػ ف بػػ لكيـ اكميػػا كالألحػػ ف الدذبػػ  الػّػي  .1في فاماػػ ب
 تمضر به  أكق ت ف،اغا   كف أف ءشد،كا بم،ارة الديش كلا سقيما . 

مضػػػت السّػػػن ف كالدػػػ،ب علػػػى هػػػذ  الشّػػػ كل  إ س سػػػا  رهيػػػف كذكقاػػػ   لػػػ  مدػػػ لين       
علػػػى   سػػػ  السّػػػم  كاسػػػتم ل  هػػػذ  اك ر ػػػ   سػػػ، الدنطػػػ  في ركاءػػػ  الشّػػػد، كب،فػػػ  الصّػػػ ت 

الشّػد،ن كقػ  سػب  كأف  ل،كراتكزقيقهن فنشأ م  ءد،ؼ ب لإءق ع الد سيقر ك  ر ل،كرة م، 
الشّد،م على أنهّ ول  الطنّطنػ ت كالنّقػ،ات كالح،كػ ت كالسّػكن ت الػّي لمحن  إلى مفا ـ الإءق ع 

وتن س  ب دتم ؿ ال زف عليا  كعػّ،ؼ علمػ   البيغػ  كالأ ب الإءقػ ع كع  ػ،ج ود،ءفػ    عػ،  
ـ فب لإلػػ ف  إلى  سػػ، ك نػػه أزمنػػه وتخلّلاػػ  نقػػ،ات كأ ػػ ات متنقّلػػ  عزهػػ  في  سػػ، كانت،ػػ 

ءكػػػػ ف عليامػػػػ  الػػػػنّص الشّػػػػد،م ك لاب،اسػػػػي ن كلا لؼلػػػػ  مػػػػ، ولػػػػ   اللػّػػػذء،النّسػػػػج الّ ءب عػػػػ  ك 
                                                 

 . 15ن خص ئص الإءق ع الشد،م ن ص : الد،ب عميش1
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الإءق ع ت ال،اّقص ن في الإءق ع ك    ءنسج لنػ  دػد،ا كلا الػ زف ءسػتطي  ذلػ ن بفكػأء، مػ، 
دػػد، لػػيس فيػػه مػػ، الشّػػد،ء  غػػا الأ ػػ ات اك فػػ   الػّػي تمثػّػا الأطػػ، الف رغػػ    كػػأم  مػػ، نثػػ،  

ن ف لشّد، كع   ون ل  فيػه 1،ب في الشّد،ء  بق ر كبا...باستط ع أف ءتد لى ع، نث، ءتهن كءض
  الح ل  النّفسي  الّي ودترم الشّ ع، كلذّة ول لػف بصػ  با  إلى أق كءػا تجػ،م علػى اللّسػ ف كأّ ػ

 ءترق،ؽ م ؤ . ي   ف   س، فيصبح بذل  كيمه ءنب عأكل  ليس مدا  غصص فيه إع  ة ك 

 :مفهوم الإيقاع عند المحدثين -

أفّ الإءق ع هػ  الّ،مػل أك اك،سبكمدنػ   أ ػ،  في الػنّفس الدتذكّقػ  لػ  ب  2تم ـ  س فذك،      
ءؤكػ  علػى أفّ عػلؿ  كهػ  في هػذا الد لػ   3كم  أنهّ عزّ ع، ذل  بمػ  ء افقػه ب الدػ   كالّ،كنػ ب ب

مػػجم مػػ  ءػػنج  عنػػه  الػػّ اؿ عػػ، الدػػ ل ؿ غػػا لشكػػ، كلغػػ  أف وتطػػ ب  كييفتامػػ  كإلا كػػ ف بيناػػ 
ك نػػت ألفػػ ظ   ك بق لػػه: بإذا كػػ ف الشّػػد، مسػػتك،ه 4اشميػػلاز كونػػ ف،ن كهػػذا مػػ  عػػزّ عنػػه اكػػ   

البيت مػ، الشّػد، لا ءقػ  بدضػا  لشػ  ي لػبدض كػ ف بينامػ  مػ، التّنػ ف، مػ  بػين أكلا  الدػيّتب 
مػ، فا  ق  دبّه ألف  ظ الشّد، الدتن ف،ة الّي لا ءق  بدضػا  لشػ  ي لػبدض بػأكلا  الأب ال ا ػ  

    كم  ءق ؿ الشّ ع،:ك أما ت دتّّ.

دَ نػِر.
َ
 5ولَءَّػُ، مَد نيِػػهِ ألْفَ يػُهُ     كألَْفَ يػُهُ زاَئنَ ت الد

                                                 
 .240ص ن  .طن  ار غ،ء  للطب ع  كالنش، كالت زء  نء  ن زليا لقصي ة تأء، لييم  ن ألف ػعب  الدل  م،و ض: 1
كت ن الق ه،ة ن  .طن ع ع ال نسم ل عي  للفك، اللس م عن  الد،بن  راس  ابتم ـ  س فن الأ  ؿ ن: ءن،، 2

  288ص نـ 2000هػ / 1420
 .288ن صن ف،ع الد:  3
 . 66ن ص1ن البي ف كالتبيين نجاك    : 4
 /هػ1402ن  ار اكيا باكتن لبن فن 2لز كرات الشد،ا  البلس  ن طغ  الأ با فن لز ل،ات الأ ب   ك ال،اّ : 5

 .28ـ ن ص 1912
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فإنهّ لغ  على الألف ظ أف وق  م افقػ  لساهػ  مػ، الألفػ ظ ك وكػ ف إلى عنػ  بدضػا         
م،ليّ  مترا  ن فجمل  هذا التّن س  بين الألف ظ كالتّكػ،ار الدػنّ،  بيناػ  كبػين الحػ،كؼ ككقػ ع 
الصّػػ ائت علػػى  ػػ امتا  الد قػػ  اليئّػػ  كهػػذ  الديقػػ ت اللّمنيػػ  بػػين الأعػػلا  هػػ  الب عػػل علػػى 

بػين الإءقػ ع كاللّ ػ، أك الذ رم نيػ ن علػى أفّ الإءقػ ع مكن نػه  1ن كقػ  فػّ،ؽ دػك،م عيػّ  الإءق ع
ءتجلّى م، خيؿ أعلا  هر أ س، ال   ات في الشّد،ن كهر و،كيب ت الدقػ ط  اللّس ءػ   يػل 
وك ف لذذ  ال   ات أنس م  كأع،اس  وتن س  في م  بينا  لشّ  ونشأ عنام  الذ رم نيػ  الػّي ودػب 

ن كم، هن  نفا  أفّ الإءق ع ه  الب عل الأكّؿ علػى التّن،ػي  كالتّنسػي ن 2ن س  بين النّسم تالتّ 
ك ليا وف،ء  دك،م عيّ   بين هذء، الدنص،ء، ه  أنهّ ء،ل بأفّ الشّػد، اك ءػ  ءدتػب ب لإءقػ ع 

أكثػػػ،ن أكثػػ، مػػ، عن ءتػػه الذ رم نيػػ  أم أفّ الشّػػد، اليػػ ـ ءدتػػب ب لديقػػ ت اللّمنيػػ  بػػين الأعػػلا  
 .كعلى الد افق  بين الدق ط  الصّ وي  كوك،اره  عز أزمن  مدا  ة

فإذا ك ف الشّد، بهػذا الانت،ػ ـ بلػذّ ا عػه كخػفّ لزتملػه كقػ،ب فامػهن كعػذب النّطػ          
 قػػا علػػى لسػػ ف النػّػ ط  بػػه كلرَّتػػه ده فػػإذا كػػ ف متب ءنػػ  عسػػ،  ف،ػػهن ك بػػه ك لػػر في قلػػ  سػػ م
. إفّ في ق لنػ  متنػ ف،ا متب ءنػ  ءدػب ذلػ  الذمَػج في و،كيػ  3منه دػر ب الدس م  فل  ءستقّ، فيا 

 وي   ػتّ ءت لػ  الدق ط  الصّ وي  للس  الشّد، إذ لابّ  م، خلػ  ن،ػ ـ وتسػ ء، كفقػه الدقػ ط  الصّػ
 متق،. عنه إءق ع عذاب ك 

                                                 
 . 109/112ص  نـ 1968ن   ار الدد،ف  ن1ط   نالد،بعي   ن م سيقى الشّد، لزم  دك،م ن : ءن،، 1
 .108ن صعي  ن م سيقى الشّد، الد،بلزم  دك،م  :ءن،،ن 2
ـن  2000هػ/1420ن مكتب  الخ لصرن الق ه،ةن 1ن ط1ن جالدم ة في  ن ع  الشد، كنق  ن  اب، ردي  القاكاف: 3
 .412ص 
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بم،   مشتق فكلم  إءق ع أم  م، الن  ي  الإ طي ي  كم، كعا  ن،،   ءث        
ن كوط را فيم  بد  ليصبح م،ا ف  للكلم  بمدب اك،ء ف كالت ف   RHUTHMOSالي ن ني  

 1بالف،نسي  الددزة ع، الدس ف  اكم لي 
كفي مدج  اللس ني ت ه  بال،ع ع الدنت،  في السلسل  الكيمي  للإ س س ت السمدي       

الإءق ع في أس سه على النّ، ـ المحك  ءق ـ 2الدتش به  الي و ل ه  الدن  ، النسمي  الدتن ع ب
كه  في  ّ  ذاوه بإجم ع لدن  ، متآلف  كمتك مل  فإفّ هذا التّآلف كالتّك ما ليس إلا وآلف  
لح،ي  كمؤقتّ ن لأفّ مدن   غلب  لدن  ، على أخ،ل كهذ  السلب  لا و كـ با وتساّ بفدا  ،ك  

م  على أس س الح،ك  كالسّك ف فتت الى كف  ن كبم  أفّ أكزاف الأدد ر ق ئ3الدن  ، نفسا ...ب
ءشكّا هذا النّ، ـ  كرة كالانسج ـن كس،ع ف م    Diachronieد ق ن، ـ مدين م، التّ 

 .إءق عيّ 

كهن  ءكم، سّ، الدما الفبّ الّذم ه  في أكَعّه عبػ رة عػ، ب  لػ  مػ، التػّ و، الػّ ءن ميكر      
مػػ، هنػػ  ولدػػ  خ  يػػػ  تمػػّ ج  1 ػػ لات البن ئيػػ بالػّػذم لؽكػػ، أف ونػػتج و رلؼيػػ  سيسػػا مػػ، التّ 

 ،كػ ت اللّسػػ ف  كرا بػ رزا في نسػػج لسػػ رج الأ ػ ات كاسػػت راؾ إءق ع  ػػ  عػز الػػ زف  الشّػػد،م 
 كالكّ   الدقطدر .

ن فقػػ  2بف لنّ،ػػ ـ الإءقػػ عر في مػػ  ءقػػ ؿ م ء ك فيسػػكر ق ئػػ  الدمليػّػ  الإب اعيػّػ ب كعليػػه     
ءكػػػػ ف هنػػػػ ؾ وػػػػ وّ، بػػػػين الديقػػػػ ت اكلئيػّػػػػ  للمقػػػػ ط  اللّس ءػػػػ   اخػػػػا الأكزاف الشّػػػػد،ء  بط،ءقػػػػ  
 ءن ميكيػػ  لكنّاػػ  تجمػػ  مدػػ  وفػػ عي كك ػػ ة جم ليػّػ  إءق عيػّػ  ونشػػأ عػػ، ذلػػ  التّكػػ ء، الدقطدػػر 

                                                 
1 :Paul Robert , dictionnaire de langue francaise(tome7)société du 
nouveau littré-paris-1975,p213. 

2 :Jean Dubois : dictionnaire de linguistique,paris,1989,p424. 

 .133ن ص 1993سيّ  الب ،اكم ن الد،كض ك إءق ع الشد، الد،ب ن  .طن الذيي  الدص،ء  الد م  للكت بن   : 3
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داػػ  إلا كالصّ تي الدنسج ن كءؤكّ  علم   اللّس  كالبيغ  على أفّ الألف ظ لا لػس، ع،سػا  ككق
لى إإذا كقدت لس رج  ،كفاػ  متب ع ةن ف لّ راس ت الإءق عي  الي ـ أ ب ت وػ   عن ءػ  ف ئقػػ  

 م  ز  ه أع،اس الح،كؼ في النّفس انطيق  م، تج كر الأ ،ؼ كم، وب ع ه . 

ه  متّسػػػػػد  كاختلسػػػػػتا  الأذاف ؤ إذ أنػّػػػػه كلّمػػػػػ  وب عػػػػػ ت لسػػػػػ رج الحػػػػػ،كؼ كلّمػػػػػ  كػػػػػ ف فضػػػػػ     
فقػػ ؿ:بأع   الشّػػد، مػػ  رأءتػػه مػػتي    3عػػ، ذلػػ  اكػػ    الصّػػ كرن فقػػ  عػػزّ كاِ تضػػنتا  

الأعػػلا ن سػػاا الدخػػ رج فػػتدل  بػػذل  أنػّػه قػػ  أفػػ،غ إف،اغػػ  كا ػػ ا كسػػب  سػػبك  كا ػػ ان فاػػ  
لغ،م على اللّس ف كم  لغ،م ال ثه فب. كاستيد ب  للشّػ،ح ك ػم ا للس ءػ  فإنػّه مػ، بػين  ػ،كؼ 

هػػػر  .ط،ءػػػ  كزمػػػا لحنػػػ  إءق عيػػػ  لا ءت اعػػػ  في الحػػػ،كؼ الأخػػػ،لالتّ  ىاللّسػػػ  الػّػػي وبدػػػل علػػػ
ف . ككػذل  ؿن تـن  مثػالذػ  إع نػ  لبقيػ   ػ،كؼ اللّسػ   كالػّي   Lanasalité  ،كؼ السنّ 
 ي   فتطيػ  للسّػم ن  يػل وػأتي م  ػ ل  بساهػ  مػ، الحػ،كؼ الصّػ  م كن ان( ػ،كؼ الدػ ّ 

كمػػػػ  أفّ القػػػػ،ا ة الد،كلػػػػي  مبنيػػػػ  علػػػػى هػػػػذ    نكهػػػػر وسػػػػ ع  علػػػػى التّنسػػػػي  كالتّرنػػػػي  كالإنشػػػػ  
 .من فللم ك  إع ن  كإع ل  على ذل الح،كؼ كهر وق با وسمي  الإطيؽ في البيت الشّد، 

للمقػػ ط  اللّس ءػّػ ن ذلػػ  أفّ الدػػ،ب لا وبػػ أ  كلا وكػػ ف  ػػ،كؼ الدلػّػ  ب اءػػ  للكػػيـ كلا       
طّ ؿ كقي س أزمنتا  إذا م  أوت م،فق  بس ك،ن كلا لؽك، لذ  أف و،  مت الي   كلؽك، ك فا  ب ل

ب لح،كػػ ت لشثلػػ  الدػػ ك ن فاػػر بػػذل   تمتػػ ز بمػػّ  الصّػػ ت  كط لػػهن كبءنفػػتح بهػػ  الفػػّ  انفت  ػػ ن 
ن 4كلؽتػػػّ  بػػػه الصّػػػ تن إذا م  وػػػهن امتػػػ ا ان فتػػػّ كم بػػػه الحنجػػػ،ة النّ ءػّػػ ن فينتشػػػ، إلى بديػػػ ...ب

كن،ل ذل  عليّ  في ويكة الق،آف كفي إنش   الشّد،ن كقػ  اعتمػ ه  الدػ،ب قػ لؽ   كلا زالػت في 

                                                                                                                                          
 .133ن فن  ص ،ع الد:  1
 .134ن ص ن ف،ع الد : 2
 . 67ن ص 1نجالتبييناك   ن البي ف ك : 3
 . 72ن زليا لقصي ة تأء، لييم  نص عب  الدل  م،و ضن ألف ػ ء   : 4
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هػػذ  الد،وبػػ  الددتػػزة مػػ، الحسػػ، كالدلءػػ  خص  ػػ  كأفّ الدػػ،ب قػػ لؽ  اعتمػػ كا في ركاءػػ  أدػػد ره  
علػػى الدشػػ فا  كالارتجػػ ؿن فك نػػت الدػػ ك  ودػػين علػػى الحفػػ  كوسػػاله كعلػػى الػػتّر   كالإنشػػ   

ر ػػه ا : بأمّػ  إذا و،لّظػػ ا فػػإّ   ءل قػ ف الألػػف كالػػ اك كاليػ  ن كمػػ  ءنػػّ ف كمػػ  لا  1لقػ ؿ سػػيب ءه
مد نػ  هػذ  الحػ،كؼ بػا  أرا كا مّ  الصّػ تب. كلػيس علػ  الدػ،كض مػ، لػتػ ج إلى ءنّ فن لأّ  

ذم ألػػف كػػذل  لاعتبػػ رات ّ ػػ،في  كلض ءػّػ  ك  ػػ  مقػػ ط  لس ءػّػ  بن ئيػّػ  وفيػػ  إعػػ،اب الدثػػبّ بالػّػ
إع،ابػػػه لا وكػػػ ف إلاّ مقطدػػػ  طػػػ ءي مفت  ػػػ  أم مػػػّ ء  علػػػى أف ءتبػػػّ ؿ ولػػػ  الحػػػ ؿ كالقيمػػػ  في 

كلا  2م قػػ  النّصػػ  كاكػػّ، فينقلػػ  مػػ، ألػػف مػػّ  إلى ءػػ   فػػي ءكػػ ف إلاّ مقطدػػ  طػػ ءي مسلقػػ ب
 لالػػ   وكػ   الّ راسػػ ت الإءق عيػػ   لػػ  مػ، التّدػػ،ض إلى الإدػػ  ة كالتّن ءػػه بمػ  لحػػ،كؼ الدلػّػ  مػػ،

 .كإلػ   كإع،ا  الخط ب كوص،ءف الكيـ

ف لد سػػػيقى النّ تجػػػ  عػػػ، اروبػػػ ط  ػػػ،كؼ الدلػّػػ  بػػػ لح،كؼ الصّػػػ ي   كوآلفاػػػ  لػػػ،كرة مػػػ،       
لػػ،كرات الشّػػد، كالإءقػػ ع مدػػ ن كمػػ، خيلذػػ  ندػػ،ؼ الح،كػػ  الّ اخليػػ  للشّػػ ع، كمػػ  أّ ػػ  وسػػاّا 

أنػّػه لا منفػذ كلػػيس هنػػ ؾ مػ، مثػػا لخف ءػػ   كهػذا ب عتبػػ ر مػ،كر هػػذ  الح،كػ  في نفسػػي  الدتلقّػػرن
يؿ السّػػػم ع كهػػػ  مديػػػ ر  ػػػ  ؽ القلػػػ ب كمد،فػػػ  مكنػػػ ف أغػػػ ار الػػػنّفس البشػػػ،ء  إلاّ مػػػ، خػػػ

 .لذل 

كقػػ  أدػػ ر كبػػ ر الأ بػػ   القػػ امى إلى أعػػ   الشّػػد، كأعذبػػه كالػّػذم هػػ  مػػ، عا بػػذة الأ ب    
ن كأ سػنه مػ  وػي ـ   جفي ق له: بالشّد، كيـ منس 3كاللّس ن أب  هيؿ الدسك،م كلف  من، ـ

ه كع ءسػػخفن ك سػػػ، لف،ػػه كع ءاجػػػ،ن كع ءسػػتدما فيػػػه السلػػي  مػػػ، الكػػيـ فيكػػػ ف جنسػػ

                                                 
ن  ار 3ن ط1ب ر ال ء، لزم  ب، عب  ا  اللركشرن الزه ف في عل ـ الق،آفن زقي : أب  الفضا إب،اهي ن مج: : 1

 .68ن ص1980الفك،ن  
 .88:الد،ب عمّيشن خص ئص الإءق ع الشّد،من ص 2
 . 74ن ص الصّن عتين:أب  هيؿ الدسك،من  3
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علفن  بسيضن ن كلا السّ قر م، الألف ظ فيك ف مالاين  كنن ...ب فػإذا زقّقػت هػذ  الد ا ػف ت 
 . في الشّد، ع،ل م  الحس، النّ  ر

 :ل ن عين م، الإءق علظيّ كفي ل   م سيقى الشّد، كإءق عه  -

 الإيقاع الد اخلي: -أ

مػ  مػ  و  يػه  لالػ  اللّفػ ن أم أنػّه  هػذا الإءقػ ع ه  إءق ع اللّفػ  الدفػ،   يػل ءتطػ ب ك       
عػػ م  بينامػػ  فيكػػ ف ق لؽػػ  سػػاي شم ئلػػه كءقػػ  ق،ءبػػ  فػػي ءدػػ،ا عػػ ه،  كلا وسػػ   الدبػػ رات عنػػه 

فق ؿب فق   1كعزّ ع، هذا اب، عبّ  )فص    الدف،  (كق  ا طلح البيغي ف على هذا ب س  
كعلػى ن ِ ق له كويمح ألض ئه كمدن   م  هذا م  زساه كو،ا ب،ل إلى علّ  هذا اللّف  كم ئهن ك و

هذ  اللّمػ،ة مػ، الد ا ػف ت ءكػ ف لفػ  الدفػ، ة في ػ ث ع،سػ  كطنطنػ  وكػ ف أكقػ  في قلػ ب 
 السّ م  كأكلج في أذا ػ .

ا في بنػػػ   الكلمػػػ ت كاكمػػػان اخلر الدتمثػّػػد، اك ءػػػ  هػػػ  الإءقػػػ ع الػػػ ّ م سػػػيقى الشّػػػ إفّ      
 ع، اك ء  كه  ء ق  على أكو ر مد نيػه كذل  ه  الدي اف الفسيح الذم و،ا، فيه عبق،ء  الشّ 

فيم  لؼت ر م، لف  كودبا بمد ف الكلم ت كخص ئصا  الد سيقي  كق  كع  الشد،ا  اك   في 
     لا   الشد رء . اخلر را   ودباء  ونسّ  ع اطفا  كفالإءق ع ال ّ 
    لإءق عل أن اعلظيل  ي:  
الد سػيقى الخ رعيػ  ل ن،مػ  الصػ وي   في القصػي ة التقلي ءػ  تمثلػه : تيالإءق ع الصّػ -1

 لل ،كؼ

د،م الدشػػػط ر مػػػ  الق فيػػػ  البيػػػت الشّػػػ  ،ػػػي نوّ   مػػػ، خػػػيؿ ءػػػتّ  :الإءقػػػ ع البصػػػ،م -2
 .بيت كاّ     ء عن  رة الدتك،ّ 

                                                 
  .218ن ص تب  الدلمي ن  ار الكت  الدص،ء ن الدك2ن ط 1: لزم  علر النّج رن مج قي ن ز: اب، عبّن الخص ئص 1
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د،ء  كجمػػ ؿ الفنػػ ف  ر الشّػػس ءػػ  كالصّػػءػػت  عػػ، ط،ءػػ  الصػػيغ اللّ   :الإءقػػ ع الإ راكػػر -3
  البي ني .

أف تمثا الددػب في  إلىاخلي  ق  الح ءل فيم  ءتصا ب لإءق ع كالد سيقى ال ّ النّ  ف  كلق  أ       
الكلم  كاكمل ن   دبا ءقتضر تمثا م سيق  ن كم، هن  ء،ا، ون ء  الص ت  س  م ق  التّ 

ق،ءػ، كالإنكػ ر كغػا ذلػ  مػ، أنػ اع فػر كالتّ دجػ  كالنػ ا  كالإ بػ ت كالنّ  س  الإستفا ـ كالتّ 
الخػػز كالإنشػػ   كهػػر ألػػ اف مػػ، الػػنس  إذا ركعيػػت ألػػ فت نػػ ا ر جم ليػػ ن لػػػس فياػػ   مػػ ؿ 

نبػػػ  التدبػػػا مػػػ، ع نػػػ  م سػػػيق  ن كبػػػذل  ءُكمػػػا التػػػأ ا النفسػػػر لػػػ ل السػػػ م  كالقػػػ رئ كو
م سػػيقى الشػػد، اك ءػػ  مػػ، ونػػ غ   اخلػػر  ،كػػر لؽكػػ، الألفػػ ظ مػػ،  ػػا دػػ ن ت م سػػيقي  

 من سب  لإنفد ؿ الش ع، ك فق وه الشد رء . 
إلى الإءقػ ع الػ اخلرن ق  ػ ء،  اهتم مػ   ككعه الكثا م، دد،ا  الشد، اك ء  عػا        

يػػ  الػػي وتػػ زع عف ءػػ ن  اخػػا مػػ، ذلػػ  إغنػػ   م سػػيقى القصػػ ئ  الػػ  لظػػط مػػ، القػػ افي ال اخل
الأسط، الشد،ء  فتضفر على القصي ة ع ان م سيقي ن  اخلي نن كهذا اك  غ لب ن م  ءك ف خ فت ن 

  ه  ئ ن.
 يقاع الخارجي:الإ -ى 

إذا ك ف الإءق ع الّ اخلر ءدب ب للّف،  ال ا  ة فإفّ الإءق ع الخ رعر على الدكػس مػ،        
وآلفاػ  فيػنج  عنػه الإءقػ ع الدػ ـ. ف للّفػػ  إلى ع نػ  هػذ  الألفػ ظ ك ن فا  ءدب بػترابط ذل  

ن  بػ لددب علػى هػذا ال عػه عػلّ ك ػي ن،ا  ءك ف ب لّ،كا ؼ الد ل   كالأدب   الدق،بّ  فػإذا يفػ،
كم  أفّ هذا الإءق ع ن ع م، التّآلف الكلّر بين أعلا  كعن  ػ، البيػت الشّػد،م كهػر الدقػ ط  

بتك،ارهػػػ  مضػػػب ط  ب لتّف عيػػػان كهنػػػ  الدػػػت كّ  في الإءقػػػ ع هػػػ  الػػػ زف ككػػػذا  اللّس ءػّػػ  لأنػّػػه ءقػػػ ـ
 الق في .   
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 بوادر الاعتبار بالقياس المقطعي في الت ماثين الل  وي و الش عمي: -
 

وضػػػ ربت اءرا  كاختلفػػػت كعاػػػ ت النّ،ػػػ،  ػػػ ؿ ود،ءػػػف الدقطػػػ  كذلػػػ  أفّ لكػػػاّ بك وػػػ  أك 
ن كمػػ، زمػػ،ة الاختيفػػ ت الػّػي ءػػ،كـ الدلمػػ   1ألبػػا كػ مرمفكػ، نبدػػ  كا ػػ ا ءسذّءػػهب كمػػ  ءق لذػػ  

م، خيلذ  الإ  ط  ب لدفا ـ الك ما لد ل ع الدقطػ  اللّسػ م الدػأخ ذة مػ، عػّ ة ع انػ  مناػ  
 اك ن  النّطقر كمنا  الد  من كآخ، ف ن ل عرن ككييفر...الخ.

بػػ ع  في الب ػػل الصػػ تي كع وكػػ، ال راسػػ ت الصػػ وي  الح ءثػػ  الدتدلقػػ  بػػ لدقط  الصػػ تي      
فقػػػ   عػػػ،ؼ   ابػػػ، سػػػين   كإلّظػػػ  هػػػر قضػػػي  ع،فاػػػ  الب ػػػل الصػػػ تي الدػػػ،ب قػػػ لؽ  ن الحػػػ ءلن

 كالف راب مدب الدقط  ك ّ  ا  ز ء ا  قيق  .
م هيتػػه ذء، هػػ  علمػػ   اء اب الد،بيػػ  إلى الدقطػػ  اللّسػػ م ك دػػ ر علمػػ   البيغػػ  الػّػأكمػػ      
الػّػػػذم كلػػػػده الخليػػػػا ابػػػػ، أ ػػػػ  الف،اهػػػػ م انطيقػػػػ  مػػػػ، ذلػػػػ  مػػػػ، خػػػػيؿ ن،ػػػػ ـ الدػػػػ،كض ك 

 Les امتالتّفدػػييت  الػّػػي وتشػػكّا علػػػى مػػػ  ءتشػػكّا منػػػه الدقطػػ  اللّسػػػ م مػػػ، جملػػ  الصّػػػ

consonnes   كالصّػ ائتLes voyellesبمػ  ءدػ  ؿ ذلػ  في  ن أم الحػ،كؼ كالح،كػ ت
 النّ، ـ الد،كلر الح،ك  ك السّك ف.

الدػ،ب  رسػ ا  راسػ  علميػّ  مناجيػّ   ػ ؿ الدقطػ  اللّسػ م هػذا مػ  لك، الق ؿ بأفّ الدلم      
الدػ،ب إ راؾ بدػض  لا زض،ن  د اه   كليس هن ؾ أ لّ  على ذل  بلكنػّه ءصػ  فن  في الػتّراث

 595 كابػ، ردػ تت ق  339الدلمػ   لدفاػ ـ الدقطػ  اللّسػ م عنػ  كػاّ مػ،: الفػ راب تت

      2ق ب.

                                                 
ن 1998مؤسس  عب  الحمي  د م ف ن ن 1طن التأزـّ الد،ب في الفك، كال اق ن منت ل عب  الحمي  د م ف الثق في : 1
 . 41ص 

 . 229الدذك رنص  س ـ البانس كم نـ  : 2
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الإلدػ ـ ب لأ ػ ؿ الأكلى لدفػ هي  الدقطػ  اللّسػ م كقػ  ذ  الد ّ ة الدلميّ  لغ  كلاستجم ع ه     
الاعتبػػ ر ب لقيػػ س الدقطدػػر كار   لكػػ، بمدػػ ف  رعّػػح جماػػ ر مػػ، الدلمػػ   هػػذ  الدفػػ هي  مػػ، أفّ 

الصّػػ ت غػػ،ض  لسػػ رج الحػػ،كؼ قػػ ئي: باعلػػ  أفّ  اػػ  مػػ  أكر   ابػػ، عػػبّ كهػػ  ءدػػ،ضلستلفػػ  من
يي متّصػػػي  ػػػتّّ ءدػػػ،ض لػػػه في الحلػػػ  كالفػػػّ  كالشّػػػفتين مقػػػ ط  وثنيػػػه لؼػػػ،ج مػػػ  الػػػنّفس مسػػػتط

ك تلػػف أعػػ،اس الحػػ،كؼ  سػػ   نكامتػػ ا   كاسػػتط لته فيسػػمّى الدقطػػ  أءنمػػ  عػػ،ض لػػه  ،فػػ 
وتجلّى لن  م، مق ل  اب، عبّ أفّ الدقط  اللّسػ م ءقصػ  بػه قطػ    يلن 1اختيؼ مق طدا ب

يّ  قط  الذػ ا  هػر الػّي زػ   الحػ،ؼ كهػذا متفػ  عليػه في الذ ا  ك  ء  لس،ج الصّ تن كأفّ عمل
 الّ راس ت الصّ وي  الح ءث . 

كالػػػ   كمب دػػػ،ة قػػػ ئي: بككػػػاّ  ػػػ،ؼ غػػػا   رةلذػػػذا الد لػػػ ع بصػػػ 2كقػػػ  ودػػػّ،ض الفػػػ راب     
مصّػػػ ت ت أم  ػػػػ مت  أوبّػػػ  بمصػػػػّ ت قصػػػا ت ،كػػػػ  قصػػػاة ن قػػػػ،ف بػػػه فإنػّػػػه ءسػػػػمّىتالدقط  

الدصػػّ و ت القصػػاة  ،كػػ تن  الحػػ،ؼ الدت ػػّ،ؾن مػػ، قبػػا أف ءسػػم  هالقصػػا  كالدػػ،ب ءسػػم ن
كهػػػذا الػػػذم  أ بتػػػه علمػػػ    ككػػػاّ  ػػػ،ؼ ءتبػػػ  بمصػػػ ت ط ءػػػا فإنػّػػ  نسػػػمّيه الدقطػػػ  الطّ ءػػػابن

الص ت الد،ب الق م   ه  م  أق،ّ  علم   الص ت المح   ف نكه  م  كقفت عليػه بنيػ  الكلمػ  
ء،كـ م، خيله الف راب إلى الإب ن  ع، أم،ء، أس سيين  كوش،ءح هذا وص،ءح كإفص ح . الد،بي 

أكّلذ  التّركيب  الدقطديّ  كق  أ  ب  ين ق ؿ أفّ الدقط  اللّس م مكّ ف مػ،  ػ مت ك ػ ئت  ّ 
فػّ،ؽ بػين نػ عين مػ، الدقػ ط  اللّس ءػ  مناػػ  القصػا كهنػ ؾ الدقطػ  الطّ ءػا الدتبػ ع  ،كػ  ط ءلػػ ن 

 نتجو،كيبتهن كم  أننّ  نسػت  امفا ـ الدقط  كأ رك  االد،ب ع،ف فّ هذ  الّ راس   ليا ق ط  على أ
مػػ، كػػيـ الفػػ راب أفّ وسػػمي  الدصػػّ و ت  ،كػػ ت عػػ   متػػأخّ،ا بػػ لنّ،، إلى وسػػميتا   ،كػػ تن 
كط لدػػ  أفّ الدقصػػػ   كالدفػػػ هي  متد  لػػػ  لػػيس هنػػػ ؾ اخػػػتيؼن بيػػػ  أفّ مق لػػ  ابػػػ، عػػػبّ وصػػػ،حّ 

 بدملي  خ،كج الصّ ت كانقط عه. 
                                                 

 . 6ن ص  ار القل ن  مش   ن .طن  1:  س، هن اكم ن جقي : اب، عب ن س،  ن ع  الإع،اب ن ز 1
 . 507ن الق ه،ة ن ص ار غ،ء  للطب ع  كالنش، .ط ن   ات ن ن عل  الأ،: كم ؿ بش 2
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تم ع   مت اللّس من على أنهّ اع كم، هن  انطل  علم   اللّس  إلى مف هي  لستلف  للمقط     
ن فقػػ   البػ  ثين ّ ءػػ فك  ئػػت. كقػػ   ػ ر ذاؾ ّ أب ك  إلى ء منػػ  هػذا ق ئمػػ  علػى هػػذا الدفاػ ـ

استشد، الدلم   الد،ب هذ  الخصيص  بػ عر أك بػ كف كعػر كتجلػّى لذػ  ن،ػ ما  الػ زفن كمػ  
علػػػى مسػػػت ل  أعطػػى مفا مػػػ  ق،ءبػػ  عػػػّ ا مػػػ، مفاػػ ـ الدقطػػػ  اللّسػػ من 1الق،طػػػ عبّ   أفّ   زمػػ

لتػه في ذلػ : بكلغػ  أف ودلػ  أفّ الأسب ب كالأكو   الّي أعط ه  وسػمي  الأرعػا كزضػ،ن  مق  
عػػا ككلػػدا  في أكزاف أخػػ، ر الدػػ،ب استقصػػت القسػػم  في و،كيػػ  الدق رنػػ  بػػين بدػػض هػػذ  الأ

غػػا متق رنػػ  ف عتمػػ ت مػػ، ذلػػ  في كػػاّ كزف مػػ  كػػ ف من سػػب  لل لػػ  الخػػ ص بػػهن فبنػػ ا أكثػػ، 
  ع ب. الأع رءض م، أكث، هذ  الأرعا وص،فّ ن كهر الأسب ب الخفيف  كالأكو   ا"م

 نفػػى عػػّ ة مي ،ػػ ت ك نػػت أبهػػى لددػػب الدقطػػ  اللّسػػ م كأكلػػح بّ كمػػ  أفّ  ػػ زـ الق،طػػ ع  
كأك ػػػى أف ءكشػػػف عػػػ، وػػػ افي الدت ،كّػػػ ت كالسّػػػ اك، الػّػػي وتشػػػكّا مػػػ، خيلذػػػ  كمػػػ، زءنتاػػػ  
التّراكيػػػ  في السّػػػي ؽ التّدبػػػامن فقػػػ  ب كػػػ ف لسػػػ ف أب ئنػػػ  الأكّلػػػين أدػػػبه بم ػػػيط متجمّػػػ  مػػػ، 

أف وسػػػيا عليػػػه الألفػػػ ظ فضػػػي عػػػ، الأدػػػد ر فلجػػػأ الإنسػػػ ف إلى الصّػػػي ح بأ ػػػ ات الصّػػػد  
مبام  ء،ء  أف ءذء  هذا المحيط الدتجمّ  أك ع انػ  منػه كمػ  الػلّم، أخػذت هػذ  الأ ػ ات 
وت ػػّ ؿ إلى مقػػ ط ن كمضػػى الإنسػػ ف في  أبػػه ءصػػيح  ػػي    ع ليػػ   ػػتّّ ز لػػت الدقػػ ط  إلى 

مػ، هنػ  بػ أت مأسػ ة الشّػ ع، وتسلسػا في  2لمحس سػ  في الطبّيدػ بألف ظ ءدزّ بهػ  عػ، الأدػي   ا
 .فك،ة الحي ة كأ بح ءب ع

كفي مق بػػػػا ذلػػػػ  فقػػػػ  اختلػػػػف أهػػػػا الدد،فػػػػ  في الدقػػػػ ط  كالدطػػػػ ل  فقػػػػ ؿ بدضػػػػا : هػػػػر      
الفص ؿ كال   ؿ بدينا ن ف لدق ط  أكاخ، الفص ؿن كالدط ل  أكائا ال   ؿ...ب كق ؿ غاه : 

                                                 
ن  ار الكت   .ط  نالحبي  اب، خ ع زقي : لزم  ك  :   زـ الق،ط عبّن ن منا ج البلس   كس،اج الأ ب   ن وق يم 1

 . 237الش،قي ن ن ص 
 . 137ن ص  1997ن  .طن مكتب  الّ راس ت الأ بيّ  ن د قر ليفن في التّراث كالشّد، كاللّس :  2
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بػ ب بدنػ اف بذكػ،  2ن ككر  في كتػ ب الصّػن عتين1الأبيػ ت كهػر القػ افي....ب الدق ط  منقط  
مبػػ  ئ الكػػػيـ كمق طدػػهب كقػػ ؿ في بالخػػ،كج كالفصػػا كال  ػػا كمػػ  لغػػ،م لرػػ،ل ذلػػ ب إلا أفّ  

: بسػيا بدضػا  3هػيؿ الدسػك،م أبػ الدق ط  هػر النّا ءػ ت الػّي  تػت  بهػ  الكلػ ن كفي قػ ؿ 
مػ، ءتفقّػ  الابتػ ا  كالدقطػ ب. كإلّظػ  ءقصػ  ب لابتػ ا  أكّؿ مػ  ءقػ   ع، أ ذؽ الشّد،ا ... فق ؿ

 .فس م، الكيـفي السّم  كالدقط  ه  آخ، م  ءبقى في النّ 

كمػػػػ   أنػّػػػه ءقػػػػ ؿ الابتػػػػ ا  أك الدطلػػػػ  فيقػػػػ ؿ بػػػػذل  الدطلػػػػ  كالدقطػػػػ  كلعػػػػ  أكّؿ القصػػػػي ة      
الدطلػػػػ  فيمػػػػ  ءق بلػػػػه  سػػػػ،  بتفضػػػػيا عػػػػ  ة الابتػػػػ ا  أك مػػػػ كلين ن فجا بػػػػذة النّقػػػػ   كآخ،هػػػػ 

كػػػ ف هػػػذا في قػػػ ط  علػػى أّ ػػػ  أكاخػػػ، القصػػ ئ  ك الدقطػػ ن مػػػ، هنػػ  فقػػػ  عػػػ،ؼ الشّػػد، الدػػػ،ب الد
       عص ر بدي ة . 

كهكػذا ع لغاػػا الدػ،ب القػػ امى مفاػػ ـ الدقطػ  اللّسػػ م كمػػ  ءػلع  الػػبدضن  كلا لؽكػػ،        
أف لضمػػػػا علػػػػػيا  هػػػػػذا اكاػػػػػان خ ّ ػػػػػ  كأفّ الدقطػػػػ  في وشػػػػػكيلته الأكلى عبػػػػػ رة عػػػػػ، سػػػػػ ك، 

 .كمت ،ؾ كهذا وك فؤ لا مفّ، منه

ا  مػػ، إوقػػػ ف كمػػ  أفّ الدػػ،ب هػػػ  أعػػ،ؼ النػّػ س بدلػػػ  الدػػ،كض وبدػػػ  لدػػ  و،سّػػ  في طبيدػػػت    
كعلػى رأسػا  الخليػا بػ، أ ػ  الفػ، اهػ من كقػ  أقػ ـ  الس،ءلةنوق ء، م ازء، الكيـ ع، ط،ء  

المحػػ   ف  راسػػتا  علػػى هػػذا الأسػػ س الكمّػػر الدقطدػػر وسػػايي مػػنا  كوبسػػيط  لدد،فػػ  أعػػلا  
ودملػه البسػيط  مػ، إءقػ ع كمػ   ،كبػ تفي مد،ف  م  وقيمه  هذ  الدالكل  كط بدا  الصّ تي ك بّ  

                                                 
ن 1ن ط 1النب م عب  ال ا   دديف ن جالشّد، كنق   ن زقي  كودلي  :  ن الدم ة في  ن ع : اب، ردي   القاكاف 1

 . 346ن ص  2000 لصر ن الق ه،ة ن  مكتب  الخ
 . 487: أب  هيؿ الدسك،من الصّن عتين ن ص 2
 .348/ 347 . ءن،، أءض :  الدم ة ن ص 493ص  نن فص رالد: 3
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في النّفػػػ س مػػػ، خػػػيؿ هػػػذ  الح،كػػػ  فتكػػػ ف عن انػػػ  لددػػػ ف الشّػػػد،ا  كط،ءقػػػ  لإياػػػ ر أغ،الػػػا  
 كم،اميا . 

ف ملػػػػ ا علػػػػى عػػػػ وقا  مسػػػػؤكلي  و،ويػػػػ  الدقػػػػ ط  اللّس ءػػػػ  كون ءداػػػػ  ب لد،اك ػػػػ  بػػػػين ط لذػػػػ     
ضػػ  كقصػػ،ه ن كبلا دػػّ  أفّ الخليػػا  سّػػه ال،ءّ لػػر قػػ  دػػكّا الدقػػ ط  الد،كلػػي  وشػػكيي لؼ

لدبػػ أ التّ افػػ  كالتّبػػ  ؿ كهػػ  مبػػ أ مدػػ،كؼ في ال،ءّ لػػي تن كمػػ  وشػػكيا هػػذ  الدقػػ ط  اللّس ءػػ  
 ن فب لإل ف  إلى أفّ الخليا كل  الدت ،ؾ1كق لبتا  في ك  ات ع،كلي  ع،فن  مفا ـ التّفديل ب

إءّ هػػ  كالسّػػ ك، كأسػػ س لانبنػػ   الأكزاف أعػػ ف علػػى إ صػػ   ولػػ  السّػػ اك، كالحػػػ،ك ت كالػػد  
القػػ ئ   بيناػػ . أم بػػين  concordance La التّ افػػ  ى ا كعلػػفي ق الػػػ  اّ هػػػ  التّف عيػػػ

عػػ   السّػػ اك، كالح،كػػ ت انبنػػت التّفديلػػ ن  يػػل لؼػػتص كػػاّ كزف بتفديلػػ  أك وفديلتػػين مكػػّ،رة 
علػػى طػػ ؿ  دػػط،م البيػػت الشّػػد،من بف لتػّػأليف مػػ، الدتن سػػب ت لػػه  ػػيكة في الدسػػم ع كمػػػ  

ن كب عتبػ ر الدقػ ط  2، غا الدتن سػب ت كالدتمػ  يت فسػا مسػت لى كلا مسػتط ب...بائتلف م
الد سػػيقيّ  الدؤهلػػ  للّ ػػ، كالطنّطنػػ  الذ  فػػ  إلى وػػ،ؾ ن طػػ ت م سػػيقيّ  عذبػػ  في نفػػس الدتلقّػػرن 
ك ػػتّّ ءت قّػػ  لذػػ  هػػذا النّصػػي  مػػ، الإءقػػ ع كفي دػػكا قضػػي  خشػػي  لابػػّ  مػػ، أف لػسػػ، 

لدا  الدن سب  لذ  كو،وي  أنس قا  فيبتدػ  بهػ  عػ، ك شػرّ الكػيـ كءنسػ ؽ ون،يما  كلؼت ر م ا
الشّ ع،  ي ؿ هػذ  الدمليػّ  إلى  ي كػ  أكزاف أدػد ر  ب اءػ  ب ل  ػ ات الصّػس،ل إلى ال  ػ ات 

 الكزلن أم م، اكل  إلى الكاّ.

                                                 
ن د،ك  الأء ـ للطب ع  كالنش، كالت زء  كالترجم ن          1: عب  الق  ر  يح ء سف ن في الد،كض كالإءق ع الشد،م ن ط  1

 . 36ـ ن ص 1997/  1996
 .267: الدنا ج ن ص 2
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ا ػين اللّسػ م لبػ ا ر الاعتبػ ر ب لقيػ س الدقطدػر في الترّ  قتض م، خيؿ هذا الد،ض الد        
كالشّػد،م نفاػػ  أفّ الدلمػػ   الدػػ،ب كلا سػيم  الخليػػا ع ءصػػل ا بنػػ  إلى ك ػ ة الكػػيـ الػّػي رغػػ  
أّ ػػػ  ع،فػػػػ ا الح،كػػػػ ت كالسّػػػػكن تن كقسّػػػػم ا الب ػػػ ر إلى وفدػػػػييت كمػػػػ  أّ ػػػػ  ذكػػػػ،كا م لػػػػ ع 

إلى مسػػػت ل  وػػػ،ؽانقطػػػ ع الكػػػيـ لكػػػّ، مدػػػ،فتا  كمي ،ػػػ    الػّػػي وصػػػ  فن  هنػػػ  أكهنػػػ ؾ ع 
النّ،،ء ت الح ءث  الػّي قػّ،رت  ػ ؿ الدقطػ  اللّسػ م كن،،ءػ ت ع ءػ ة خص  ػ  كأفّ مػ  أ خػا 

تا  م، خيؿ ك  ات الكيـ الػّي الي ـ م، لس ب، كأعالة علميّ  لقي س  ،ك  الأ  ات كأزمن
  م  .  طلح عليا  ب لدق ط  اللّس ء ن ه  ول  الّ رع  م، الدلمي  الّي ع ءصا إليا  القا

لا لؽكنن  إنك ر م ل فطنتا  كاست ك ما   في مػ  لؼػص علمػر الدػ،كض كالإءقػ ع كلا ك      
سيم  في الصّبس  ال،ءّ لي  الّي تميلا به ن كلشّ  أتي به م،  جػج ق ءػ  في إرسػ   مدػ ع هػذا الفػّ، 
يػػػػػ  الشّػػػػد،من ك ليلنػػػػ  في ذلػػػػ  هػػػػ  وقسػػػػي  الأبيػػػػ ت الشّػػػػد،ء  إلى وفدػػػػييت متج كبػػػػ  كمتت ل

كمتسػػػ كء  كهػػػػر في أس سػػػػا  كفي وك ءناػػػ  وتشػػػكّا ك وتجػػػلأّ إلى مقػػػ ط  كك ػػػ ات  ػػػ ويّ  ن 
كهذا ه  م  لا لطتلف فيه م  كال  عل  الد،كض الخليا ب، أ   الف،اه من كلا بّ  م، الّ،  

 بهذا التّص،ءح على م، ءلع  أفّ ال  ف اللّس م لديف .
 

ذلػػ  إذ أننّػػ  نلػػتمس بدػػ ا جم ليػػ  إءق عيػػ  مػػ، خػػيؿ غػػا أف غ ءتنػػ  ونصػػ  إلى أبدػػ  مػػ،     
مػػأخ ذ مػػ، الفدػػا بقطػػ  ءقطػػ  بمدػػب  1الد لػػ عن كالدقطػػ  لسػػ  كمػػ  كر  في لسػػ ف الدػػ،ب هػػذا

اكػػلّ كالفصػػا كالاعتيػػ زبن كمػػ، هنػػ  ذهػػ  اللّس ءػػ ف إلى أفّ الكػػيـ ءػػأتي مقطدػػ  وقطيدػػ ن كفي 
مػ، طػ ؿ و، ءػ  الدن،ػ ـ كالتّسػبّ بػه مقطدػ  كبال زف ملك  ودل  ب لنّفس  2ق ؿ غ ست ف ب دير

                                                 
  . ـ2000ن ار    ر للطب ع  كالنّش، كالتّ زء  ن باكت ن لبن ف ن 1نط)قط   (لس ف الد،ب ن م ّ ة  :اب، من، ر ن1

ن   مدي  لل راس ت كالنش، كالت زء الدؤسس  اكن 1ط ن : ع رج سد جم ن د ع،ء  أ يـ اليق،  ن و، : ب دير غ ست ف 2
 . 95ن ص ـ  1991 / هػ 1411
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وقطيدػػ  ءػػ ازف وف عيلػػه... فاػػ  نسمػػ  م سػػيقيّ  كلحػػ، خػػ ص مػػ، ألحػػ ف السنػػ   ءػػترا ل في أكوػػ ر 
الحلػػػ  النػّػػ ط  كمػػػ  ءػػػترا ل في أكوػػػ ر الدػػػ   الصّػػػ متبن مػػػ، خػػػيؿ هػػػذ  الدق لػػػ  نقػػػف عنػػػ  

طيد  ء ازف وف عيله  أم أفّ الكيـ عب رات هر عن  ، لز رءّ  في  ثن ن أكلذ  عب رة تمقطد  وق
عب رة ع، تجمد تن كهر في أس سا  الف ن ل عر مكّ ن  مػ،  ػ امت ك ػ ائت أم ك ػ ات 
 ػس،ل ونطلػػ  بنفسػػا ن مػػ، هنػػ  وتجلػّػى لنػػ  فكػػ،ة أفّ الكػػيـ الدقطػّػ  إلى علءيػػ ت  ػػس،ل هػػ  

أنػّه متّصػا ب للّسػ  أقاّ ك  ة لؽك، للإنس ف النّط  به  كمػ، هنػ  بػ أت وسػمي  الدقطػ ن كط لدػ  
 ب لدقط  اللّس م. اكتما الا طيح عليه

 
 



.وتيالصّ   للمقطع  الإيق اعيةالوظيفة  -                                       :       الفصل الأوّل  
 

 
25 

 الماهيتان الص وتية والز منية للمقطع الل  وي:  -

نػػػ  وػػػه هػػػ  كػػػذل  لسػػػ  مقػػػّ رة د، في أعمػػػ  وك  الشّػػػن ك  أزم نػػػك   أ ػػػ اوسػػػ  ب عتبػػػ ر اللّ          
 لالاتفي  راسػ  الػ ّ  ند،ء لا سيم  الشّػك  ن راس  الأ بيّ ل، ون ص، ال ّ ك  الاعتب رن س  هذا 

Sémantique ّ قيقػػ  وكشػػف لنػػ  عػػ،  إ صػػ ئي تي ودػػ،ؼ عػػ، ط،ءػػ  و ت الػّػ كف الدصػػ 
، في كل، نقصّػ د،ء نة الشّ ذم وبب ع، ط،ءقه الد  ّ ال الح الّ  Effet sonore  تيالأ ، الصّ 

في  اللّسػ م قطدػرالد ؿك  نػمدي  للتّ السّػ وي  ك  رة الصّػلصّػلضػ، بصػ   مد،فػ  ا  إلّظػالّ لالات ك    ّ 
فدػييت ...كبػ ءا لن،ػ ـ التّ ن،ػي  الدقطدػر الد،بم، التّ  الإف  ة إمك ني بد،م كم لال زف الشّ 
  فػ ت كالدلػا كغاهػ  صػن  مػ، كثػا مػ، مصػطل  ت اللّ ن كءك ف أءس، كأسػاا كلؼلّ  الد،كليّ 

مػ،  علػى أسػ س اللّسػ م ن،ػي  الدقطدػركلدػ  كػ ف التّ  ن1إلى  ي   ك ي ػين مصػطل  ب ي وصاالّ 
ي وتبلػػ ر  ،نػػ  إءضػػ ح ولػػ  الدفػػ هي  الػّػعليلػػ  آ    كإءق عيػّػ كار لس ءػّػكلػػه أهػػذ  الدلءػػ  كالفضػػيل ن 

سػػػػػػػػػػػػػػػ ني  كعلػػػػػػػػػػػػػػػ  راسػػػػػػػػػػػػػػػ ت اللّ لػػػػػػػػػػػػػػػم، هػػػػػػػػػػػػػػػذا الد لػػػػػػػػػػػػػػػ ع مسػػػػػػػػػػػػػػػتن ء، في ذلػػػػػػػػػػػػػػػ  إلى ال ّ 
 اللّسػ م منيػ  للمقطػ كاللّ  وي  كب اءػ  ندمػ  إلى الدػ هيتين الصّػ phonétique Laالأ ػ ات
 .اللّس ء شكل  الدقطدي  في التّ   أس سينينك  و ب عتب رلع 

كوشػكل   Unité phonétique   ك  ة  ػ ويّ   La syllabeءدتز الدقط  اللّس م   
 الكيـ إنت ج أفّ ن أم  Acte de parole كيبي  لم، الح ث الكيمرالترّ  الأ  اتم، 

La parole   اللّسػ م  وي  للمقطػ   الصّػ. كب عتبػ ر الد هيػّلس ءػّ   طديػّمقيت وكتّ ع، عب رة 
ميػلة  ػ وي  علػى  همػ، ادػتم ل ن فيب ّ  Aspect auditifمدرفي ع نبه السّ   لؽك، ز ء 

 . إا عة  وك ف له ق ّ  تّّ 

                                                 
ن مكتب  زه،ا  الش،ؽن 1طن  ت الصّ وي  عن  الدلم   الد،ب كال رس الص تي الح ءلن الّ راس:  س ـ البانس كم 1

 . 256ن ص 2005ن الق ه،ة
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لذ   لال  الفدػا ب ػ ت ءصػ ت  1كم  ه  كار  في لس ف الد،بson Leككلم    ت      
مػػ، الدصػػ ر  ب مشػػت ّ  :هنػّػأ علػػى 2 عروطػػ،ؽ إلى ود،ءفػػه ابػػ، سػػن ف الخفّػػ كب كءصػػ ت ك ػػ ت

 مصػطلح  مػ، هنػ  ادػت ّ ك  ن  ت ءصػ ت  ػ و  فاػ   ػ ئت ك ػ ت كوصػ ءت  فاػ  مصػ تب
 ت الصّػ أفقػ ئي: باعلػ   3فه ابػ، عػبّ ع،ّ ذم الّ  ت الصّ  إ  ارفي  أس سهر ي الّ  ائت الصّ 

وثنيػه فتين مق ط  كالشّ   ءد،ض له في الحل  كالف ّ صي  تّّ فس مستطيي متّ غ،ض لؼ،ج م  النّ 
 4 ـتمػّػ سػػ ف ا كلػلػّػن ك ػػ ءث  عػػ،ض لػػه  ،فػػ  ب أءنمػػ ى الدقطػػ  عػػ، امتػػ ا   كاسػػتط لته فيسػػمّ 

طقػػر كوصػػ با    ءقػػ ـ بهػػ  اكاػػ ز النّ  ت عمليػػ   ،كيػّػالصّػػب  ت قػػ ئي :الصّػػ ػػ كث يػػ ه،ة 
طقػر كهػ  اكاػ ز النّ  ن تن  وأتي م، ز،ء  الذ ا  فيم  بين مص ر إرس ؿ الصّػ  مديّ آ  ر اديّ 

بػػذب ت ه في  ػػ ؿ وسػػجيا الذّ نػّػأ ب علػػى  5  إبػػ،اهي  أنػػيسأكّػػك  نبكم،كػػل اسػػتقب له كهػػ  الأذف
 بػػػذب ت في دػػػكا خػػػطّ  ػػػ، هػػػذ  الذّ أن ء،اػػػ،  س وي  كملػػػ  مػػػ، اكمػػػا فػػػ ؽ لػػػ ح  سّػػػالصّػػػ
 ت مػ  ءصػا إليػه الصّػ م، قم  كك ء ف ن كولػ  القمػ  هػر أعلػى ف هذا الخطّ ن كءتك ّ جمتم ّ 

  . م، ال ل ح ب

  تي الدقطدػر،ػ ـ الصّػمناػ  ل راسػ  النّ  لابػ ّ  أكلىمق م  ن Le son ت الصّ دتز  هن  ءكه    
بتسػػػجيا الدي ،ػػػ ت كاسػػػتنب ط الديقػػػ ت  الأ ػػػ اتفيمػػػ  ءقػػػ ـ الب  ػػػل في  راسػػػ   اللّسػػػ م

 Historique  الح،كيػّ  هػػذا مػػ، خػيؿ الدمليػّػن ك ف،ءػػ  بيناػ  كالتّ  الأ ػ اتالق ئمػ  بػػين 

diachronique  ّطقػراكاػ ز النّ  ءقػ ـ بهػ  يالػAppareil vocale   ه ل  ػف نػّفإ
 .س ء  تي لل   ة اللّ كي  الصّ الترّ  إلىج   م، اللّ  لاب ّ اللّس ء    البني  الدقطديّ 

                                                 
 . 2000ن لبن ف ن  لطب ع  كالنّش، كالتّ زء  ن باكتن ار    ر ل1نط)  ت (ن لس ف الد،ب ن م  ة ر: اب، من،   1
 . 5ن ار الكت  الدلمي ن باكت ن  .ت ن ص 1ن طسن ف الخفّ عرن سّ، الفص   : اب،  2
 . 6ص   مش  ن نن  .ط ن  ار القل  1ن زقي :  س، هن اكم ن ج::اب، عبّ ن س،  ن ع  الإع،اب 3
 . 66ـ ن ص1998هػ . 1418ن ع ع الكت  ن الق ه،ة ن 3: تم ـ  س فن اللس  الد،بي  مدن ه  كمبن ه  ن ط  4
 . 132ص  ن1999مكتب  الالصل  الدص،ء  ن  ن3: إب،اهي  أنيس الأ  ات اللس ء  ن ط  5
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 Les poits dؽ الدلمػ   بػين لسػ رج الحػ،كؼفػ،ّ  الأ ػ اتعمليػ   ػ كث  إلى،، كبػ لنّ     

articulation  ّت مػ، الصّػ وبتػ ئ  نػّلا وػ،ل أأ ب عػ، ذلػ  قػ ئي : 1 اب، عبّ كق  عز 
قلت منه راعد  عنػه أك الدق ط  ديت فتج  له ع،س  م  فإذا انت وبلغ به أمّ  أقصى  لق   ّ 

ن لكػػ ؼؿ كذلػ  لضػ  ا ل الأكّ قطدػت أ سسػت عنػ  ذلػػ   ػ ل غػا الصّػ ن  ّ متجػ كزا لػه
ل مػػػ ل اخػػػتيؼ يػّػػن كمُ بلػػػينف عػػػلت إلى اكػػػي  ادػػػت غػػػا ذءنػػػ  الأكّ ن كإ  إذا قطدػػػتنػّػػفإ

ن مناػػػػ  الحػػػػ،كؼ الأ ػػػػ ات لدلمػػػػ   بػػػػين طػػػػ ئفتين متبػػػػ ءنتين مػػػػ،ففػػػػّ،ؽ ا نالأ ػػػػ اتكيػػػػ ئف 
 .للكلم ت أ  لا الأكلىن فتك ف  ي   أم  ،كؼ الدلّ غا الصّ الح،كؼ كمنا   ي   الصّ 

الػػ اك الألػػف ك كهػػر Cardinales voyelles ين أ ػػ ات اللػّػا  ػػ،كؼ الدلػّػ  تمثػّػك      
  ت كاسػتط لته كلكػاّ للصّػ ا ي   امتػ ا الصّػصػ لذ  بػ لح،كؼ اوّ  مػّ  كهػر فيك ػ،كؼ  ن كالي  

لمػػيح كمػػ  لؽكػػ، التّ ن   وي في وشػػكل  الدقػػ ط  الصّػػ االدلػّػ   كر  ي   ك ػػ،كؼ مػػ، الحػػ،كؼ الصّػػ
لذػذ  الحػ،كؼ  ين ء،مػلكفالد،كلػيّ  فّ كأ   الدػ ّ ه ليس م، أ ا  ،كؼ الدلػّ  الإسػك ف كإلّظػنّ إلى أ
  وسػػتس،ؽ مػػ، ة إاػ ع فإّ ػػكػ  كلذػػ  قػػ ّ الحقيقػػ  هػر  ػػ،كؼ  ػػ ي   كمت ّ، ك ف بينمػػ  في ب لسّػ
كهػذا ن طػ  بهػ   النّ ة قصػاة أ نػ   عمليػّل بمػ ّ ي وتميػّ ي   الػّم، م  لا وستس،قه الحػ،كؼ الصّػاللّ 
 مني  . ،، إلى الحيثي  اللّ ب لنّ 

الأ ػػػ ات كالدقطػػػ  الصػػػ تي علػػػى كعػػػه خػػػ ص هػػػ  أ ػػػ  الد لػػػ ع ت الػػػي ءتن كلذػػػ  علػػػ      
 وي  لرتمد ن أم في ن، ـ لس م لز   ك ػ ؿ أ ا  س ال   ات الصّ ر ال ييفر تالفن ل عي  ن ء 

 ا ػػػلي ن كقػػػ  ون كلػػػه اللس ءػػػ ف المحػػػ   ف ب ل راسػػػ  ال قيقػػػ  الدستفيضػػػ  بسيػػػ  اللسػػػ  ل ييفتاػػػ  التّ 
 2ز ء  مفا مه ككييفته في الكلم .ب

                                                 
 . 6نص 1: اب، عبّن ن سّ،  ن ع  الإع،اب نج 1
 .75ن صن إرب نالأر ف  2013ن ع ع الكت  الح ءلن1ط  رابح ب، خ ء ن في البني  الصّ ويّ  كالإءق عي ن : 2
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 ػػػ ؿ إلى د، الدػػػ،ب لػػػ،كرة التّ لإءقػػػ ع في الشّػػػرأل المحػػػ   ف الداتمػػػ ف ب راسػػػ  الد سػػػيقى كا   
 راسػػػػ  الدقػػػػػ ط  الصػػػػػ وي  لأف الدػػػػػ،كض الخليلػػػػػر لا ءفػػػػر ببيػػػػػ ف الأسػػػػػ س الد سػػػػػيقر لػػػػػ كزاف 

على زليا البيت إلى وف عيػا لؼػ لف الأسػ س الدلمػر الػذم ءدتمػ  في  اعتم    الشد،ء ن كأفّ 
 .1زليا الكيـ س ا  أك ف دد،ا أـ على ن، ـ الدق ط 

 –ف عيا الخليلي  مبني  أس س  على الدت ،ؾ كالس ك،ن فتفديل  ب فدػ ل، ب التّ  كلض، ندل  أفّ    
 .  كف عنػػػ   0//0/0 ن كوفديلػػػ  بمسػػػتفدل،ب ء،مػػػل لذػػػ  بػػػػ: ت/0/0ء،مػػػل لذػػػ  بػػػػ: ت// –مػػػثي 

وي   أف تكاك فد ل، ن كهر  ،ؼ م  كلينن مس كء  للسين كالف   كالن ف في تمستفدل، ن 
مػػػ  الدلػػػ  أف  ػػػ ت الدػػػ  أكلػػػح في السػػػم ن كمػػػ  أف القػػػ ر الػػػلمب الػػػذم  كهػػػر  ػػػ امت.

صػػ ت الصػػ مت. كالإءقػػ ع في الشػػد،   أكػػز مػػ، القػػ ر الػػذم ءسػػتس،قه الءسػػتس،قه  ػػ ت الدػػ
ه ءنطلػ  مػ، القػ ر الد سػيقرن كعليػه الد،ب ءنبسر أف ءفا  على أس س الد سيقى أكلا بمدب أنّ 

 فإف الأكزاف الد،بي  أكزاف زمني .
ينن كم، الأسس الي وق ـ عليا   راس  الإءق ع التف،ءػ  بػين الحػ،ؼ السػ ك، ك ػ،ؼ اللػّ      

ن فإف له مدب  ف ل قف ب لسك ف في الإءق ع له مسلل لؼتلف ع، ال قف  ،ؼ اللينن أك الد ّ 
آخػػ، ءسػػ ء،  كلػػذل  رأل دػػك،م لزمػػ  عيػػ   أف التف عيػػا لا ودػػ ك في كاقػػ  الأمػػ، أف وكػػ ف 

 .2ن، ـ الد،كلر لا زليي لهوص ء،ا لل
 كلتتسب له م سيقى الشد، الد،ب ك ف على  المح  ين ز ء  مسألتين:    
 أن اع الدق ط  في الد،بي .أكلذم :  -
 ن ع م سيقى الشد، الد،ب.  نيام :  -

                                                 
ن ع ع الكت  الح ءل أرب  . الأر فن 1لزم  ب، لػرن السم ت الأسل بي  في الخط ب الشد،بن ط : ءن،،ن1

  .69ن صـ 2011 /ق 1432
  .70ص نالد،ع ن ف:2
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كبدػػػػػ  لزػػػػػ كلات لت  ءػػػػػ  نػػػػػ ع م سػػػػػيقى الشػػػػػد، الدػػػػػ،ب أءػػػػػ  كثػػػػػاكف مػػػػػنا  مػػػػػذه        
ءدػ كف الشػػد، الدػ،ب دػػد،ا كميػ  كالشػػد، الكمػر ءؤسػػس علػى الدقػػ ط  كمػػ  الدستشػ،قين الػػذء، 

 ءتطلبه الدقط  م، زم، للنط  به.

 القيمة الز منية للمقطع الل  وي :   -
للمقط  اللّس م  نقّ، بم ل  Qualité du timbre ب لإل ف  إلى القيم  الصّ وي       

ل  وت بد ت ل،كرة القي س اللّمب في ز ء  الأ  ات الدشكّل  لهن أم أفّ الدق ط  اللّس ء  جم
كأخ،ل La duréeن كلد  ك نت هذ  الأ  ات ذات كميّ  زمني  ط ءل    وي  لػّ ه  اللّم،

لى أفّ  ،كؼ قصاة كم  ه  مي   خيؿ عمليّ  التّسجيا الصّ تي مست لين بذل  ع
الدلّ  زتا القمّ  م، ن  ي  قّ ة الإا ع. كب لنّ،، إلى التّركيب  الصّ وي  اللّمني  للمق ط  اللس ء  

 ميّل الدلم   بين  ي   أن اع منا  كهر ك لتّ   : 
اة تص : كه  مشكّا م،   ت   مت ك ،ك  قصsyllabe brève  مقط  قصا  -أ 

 . ح نلض  فدلر الأم،:ؽِن عِ 
 ت   مت كه  مشكّػا مػ،   ت   مػت +  ،ك  قصيػ،ة +  ػ :مقطػ  مت سّػط -ب 
 : عْ ن ك ،ؼ النّص : لْ،.  ص ح ص  ن لض   ،ؼ اكلـت

: كه  مشكّػا م،  ػ ت   مػت+  ،كػ  قصػاة syllabe Longue مقط  ط ءػا -ج 
 ن كهذا النّ ع ب كر  ءنقس  إلى: 1+   ت   مت +   ت   مت تص ح ص ص 

 ouverte   . syllabeمقط  ط ءا مفت ح -1

 .  fermée  syllabe مقط  ط ءا مسل  - 2

 

                                                 
 .69/70ن اللّس  الد،بي  مدن ه  كمبن ه  ن ص تمّ ـ  س ف ن:ءن،، 1
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كهػػػذ  الديقػػػ  بػػػين الدقطػػػ  الصّػػػ تي كع مػػػا الػػػلّم، لؽكػػػ، للّسػػػ  وأ ءػػػ  كييفػػػ  و ا ػػػلي  مػػػ،      
دأ   إبيغ الّ لال  الدبتس ة بين القػ رئ كالدتلقّػرن كهكػذا فػإفّ التّراكيػ  الصّػ وي  الدقطديػ  مػ، 

   إ ،ا  الإءق ع الشّد،م ب نت، م ت دتّّ عز اللّم، . دأ 

بطبيدػػػ  الحػػػ ؿ لا لؽكػػػ، تج هػػػا الّ،ؤءػػػ  الشّػػػد،ء  ن ب عتب رهػػػ  ال،كّيػػػلة الأكلى في ودػػػ طر فػػػّ،      
الشّػػد، ككػػذا مسػػأل  إنشػػ   ءتػػهن كلضسػػبا  وتمػػي  لل،كّػػ ئل السّػػ بق  الػػذكّ، كالػػيّ هػػر لزػػ ر  ثنػػ ن 

يؿ الأ ق ب كالأزم ف أنػّه لا لؽكػ، ز ءػ  مق م وػه بػأمّ  ػ ؿ مػ، كلشّ  ل    على الشّد، خ
الأ ػػ اؿ كلا لؽكػػ، أفّ وكػػ ف هنػػ ؾ ن،،ءػّػ  ءقػػ ـ علياػػ  بػػا هػػ  عمليػّػ  متشػػ بك  ءػػ ركا  كػػاّ 
د ع،  س  رؤء   ك س  من اله الّذم لؽك، أف ءنسج عليهن كإلا لدػ   ػحّ القػ ؿ عػ، هػذا 

 النسج بأنهّ دد، .

مقي سػػ  لكػػاّ  راسػػ  علميػّػ  كهػػ  أ ػػ  الد امػػا الػػيّ وػػؤ م  Temps، لقػػ   ػػ ر الػػلّم      
إلى التّفػػ،ع كالتػّػ او،  اخػػا ال  ػػ ة الد سػػيقيّ  للقصػػي ة ن فيػػؤ م الصّػػ ت  كر  في إطػػ ر الػػلّم، 
كليس بمندػلؿ عنػه بػأمّ دػكا مػ، الأدػك ؿن ذلػ  أف ع مػا الػلّم، هػ  ك ػ   مػ، ءفػّ،ؽ بػين 

للدلم   هذ  الإختيفػ ت اللّمنيػ  بػين الدقػ ط  الصّػ وي  ط ؿ الأ  ات كقص،ه  كهكذا وبّ ت 
كبػػػػػين أ كار هػػػػػ  الإءق عيػػػػػ ن كمنػػػػػه لؽكػػػػػ، القػػػػػ ؿ أفّ مقيػػػػػ س الدقػػػػػ ط  اللّس ءػػػػػ   مقيػػػػػ س كمّػػػػػر 

Quantitatif . 

نلػػػتمس أ كار كػػػاّ مػػػ، الصّػػػ ت كالػػػلّم، كػػػذل  مػػػ، خػػػيؿ الدمليػّػػ  الإنشػػػ  ء  للشّػػػد،        
في إطػػػ ر زمػػػب لزػػػ ك  ءت ػػػّ   مػػػ، خػػػيؿ هػػػذ  الدمليػّػػ  الكػػػّ   يػػػل ءػػػتّ  التّسػػػب بػػػه كإلق ئػػػه 

مديّنن كبػذل  وتن سػ  م سػيقى   Rythmeالدقطدر الّذم ونتار عن   الأ  ات بإءق ع 
الشّد، ون سب  لػقّ   رع  إنش  ءّ  ع لي  م، دأ   رف  مدن ء ت القصي ة الدؤ اةن ففػّ، الشّػد، 

  لد مػػػا الػػػلّم، كولتػػػلـ بػػػه كمقيػػػ س وت قّػػػ  مػػػ، أ ػػػبح اليػػػ ـ فػػػّ، م كػػػ ؿ بمدػػػ ءا خ ّ ػػػ   ضػػػ
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خيلػػه ك ػػ ة الإءقػػ عن كمػػ  أفّ للػػلّم،  كر   سػػ  في انت،ػػ ـ الكػػّ  الدقطدػػر اللّسػػ م كبػػ لتّ ازف 
La colométrie    ّمػ  مدطيػ ت اللّسػ  الشّػ ع،ةن فاػ  بػ كر  ءؤلػّف بػين ط ق  ػ  فيسػتم

 .اكل  كين نته الحقيقيّ  م، الأعلا  الد،وبط  به عض ء  م، جمل  الدق ط  الصّ وي 

فكػػاّ قػػ،ا ة دػػد،ء  نتف عػػا مداػػ ن كنتلقّ هػػ  بنفسػػي  وتم دػػى كزمػػ، الإلقػػ   لشػّػ  لػػػ   مػػ ل     
ؤلفػػػ  منػػه الدقػػ ط  اللّس ءػػ .  ّ إننّػػ  ب لتّقيػػ  بد مػػا الػػلّم،  يػػ ؿ كػػاّ جم ليػّػ  النّطػػ  الدسػػتس،ؽ الد

عمليػّػ  إنشػػ  ء  دػػد،ء  لابػػّ  أف نقػػنّ،  يناػػ  لإءقػػ ع  ػػ  ؽ وػػؤط،  الشّػػ،ائح اللّمنيػػ  الػّػي وػػ،اكح 
الكػػّ  الدقطدػػر اللّسػػ م عػػز كفّتػػين إ ػػ الع  ط ءلػػ  كأخػػ،ل قصػػاة فتػػ ازم بػػذل  بػػين الأسػػط، 

الػيّ  اّهػ  الد،كلػي ف كأ سػ،  Césure لػ   فيا  الػلّم، ال قفػ ت الد،كلػي الشّد،ء  اليّ 
 . م  لؽك، ال ق ؼ عن ه  كهر الق في  الي وك ف مشترك  الدق ط  الصّ وي 
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 قطيع المقطعي: قطيع العموضي بالت  مقارنة الت   -

نتبػين  قيقػ  مػ  ذهػ  إليػه المحػ   ف فػي منػ ص مػ، إعػ،ا  مق رنػ  بػين  فكإذا م  أر نػ  أ      
التقطيػػػ  الد،كلػػػر التقليػػػ م كالتقطػػػ  الدقطدػػػر. مػػػ، خػػػيؿ وقطيػػػ  بيػػػت دػػػد،م ع ء خلػػػه 

في الحش  وقطيد  ع،كلي    مقطدي  لتتضح النتػ ئج.   نكػ،ر التقطيػ  الد،كلػر مػ   الل  ؼ
م  خلػه ز  فػ فن   مػ  بيػت  خلتػه  ي ػ  بيت دد،م  خله ز  ؼ كا     م  بيػت دػد، 

 ز  ف ت.
 لا ف في الحش :مبيت   -1

 ألا   ليت  وشد،م  ها  أبين   ليل          ن  السض  أزعا. قي   و،اعي 
  ن   السض  أزعا. قي   و،اعي ن       ػػػػػػػػػػػػػػألا ليت  وشد،م ها أبين   ليل

//0/0// /0/0/0 //0/0 //0//0      //0/0 //0 /0/0 //0/0 //0//0 
 طق  قط  قطط   قططط  قطط  ط         ق    قط   قطط   طط  قططط ق

 فد ل،  مف عيل،     فد ل،    مف عل، مف عل،   فد ل،  مف عل،      فد ل،  
 28/ ع   الدق ط   46ع   الأ  ات  -
 11القصاة:   -          28الدت ،ك :  -
 18الط ءل :   -          18الس كن :  -
 :بيت  خله ز  ؼ كا   في الحش  -2

 كليت السض  م ش ال،ك ب لي لي      ع ءقط  ال،ك  بد،له         السض  فليت 
 لي لي كليت لفض  م  د، رك ب    لديقط    ررك    ،   لا        فليلفض   

//0/0 //0 /0/0  //0/0 /  /0//0        //0/0//0/0/0//0/0/ /0//0 
 ط ق  قط  ط قط  قططط   قطط           ط ق  قط   قطط    قططط    طط ق
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 مف عل،  فد ؿ  فد ل،   مف عيل،      ل،       مف ع فد ل،   فد ل،    مف عيل،   
  28ع   الدق ط :        45ع   الأ  ات: 

 11القصاة:              28الدت ،ك  : 
 17الط ءل :               17الس كن : 

نقص ف   ت س ك، ب خ ؿ الل  ؼن أم  ع   الدق ط  الص وي  فل  ءتسػان  ني   -
 .1كإلظ  ز ؿ مقط  ط ءا إلى مقط  قصا في الشد، الث ف

وك    تلف ال راس ت الص وي  لأ  ات اللس  الد،بي  في ع   الدق ط  الصػ وي  بػا وكػ   
 تجم  على كع   ست  مق ط    وي ن كوكم، هذ  الدق ط  في: 

 ت  مت +  ،ك  ص ح  -1

 -أ            –ر           –مثا الدق ط  في كلم  ق،أ: ؽ     
 ص ح      ص ح        ص ح                         

 ص ح ص ت  مت +  ،ك  +   مت  -2

 ـ.   -ف ت     -مثا الدق ط  في كلم  كنت  : ؾ     
 ص ح   ص ص   ح ص                               

 ت  مت +  ،ك  + ط ءل  ص ح ح  -3

 -مثا الدقط  في كلم  م :     ـ     
 ص ح ح          ح                             

 
 ص ح ح صت  مت +  ،ك  ط ءل  +   مت  -4

                                                 
هػ 1432الح ءل أرب  . الأر فن ن ع ع الكت  1ن طمفي الخط ب الشد،  لزم  ب، لػرن السم ت الأسل بي :  1
 .72ن 71ـ نص2011/
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         -مثا الدقط  في كلم  م  :  ـ      
 ص ح ص   ص                            

 ص ح ص ص ت  مت +  ،ك  +   مت +   مت  -5

 ف ت     -مثا الدقط  في كنت :    ؾ    
 ص  ح ص ص                            

 ص ح ح ص صت  مت +  ،ك  ط ءل  +   مت +   مت  -6

  « « مثا الدقط  في كلم  : ع    : ج ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
                                   1ص ح ح ص ص                                 

 سانيوة : يفوة الل  الوظ-

 أفن أم عػا ذا ػ في ذا ػ  كمػ، أ Le langage سػ  سػ ني  ب راسػ  اللّ ودػب ال ييفػ  اللّ     
لرم ع  م، اكما  ف لألس،ن مدر تي كالسّ لا  الصّ   في وشكّ  الّ  أق اؿلسب كجمل  س  كاق  أاللّ 
مػػػػ،  راسػػػ  لابػػػ ّ كلاسػػػت راؾ مدػػػ ع هػػػػذ  ال ّ . كمق  ػػػػ  لػػػ لهػػػ  ك ػػػ ات كق اعػػػػ  كلضػػػ  ك لاتميّ 

ف، ءن نػػػػػػػ   م   ك نػػػػػػػت علػػػػػػػى ءػػػػػػػ ّ يكالػّػػػػػػ نؿالأكّ ن ءػػػػػػػه بمؤسػػػػػػػس هػػػػػػػذ  الد رسػػػػػػػ  الإدػػػػػػػ  ة كالتّ 
سػ ني ت عدػا اللّ بذم ن كالػّالق،ف الدشػ،ء، أكائاكق  ك ف هذا في   F.de Saussurس س 

 سػػ  علػػى  ػػ ّ  ػػ ر ءشػػما جميػػ  قط عػػ ت اللّ ذم الػّػ الاختصػػ صكالػػ   الحػػ ك  مػػ،  يػػل 
ما  ي وقػ ّ كم، بين الأ كار اكليل  الػّ ن1لال ب   كالددج  كال ّ ،ؼ كالنّ كالصّ ن ك لأ  ات س ا 

سػػ  كب ي ئفاػػ  كلدػػ   نػػ  للّ بت ليػػا الدن  ػػ، الدك ّ     ػػت ّ أّ ػػهػػر لػػ ل اللّسػػ ف سػػ ني  ال ييفػػ  اللّ 

                                                 
ن  ار اك ه،ةن عم فن  2003ن 1كلي  الدن تين اللس ني ت التطبيقي  كودلي  اللس  الد،بي  لسا الن طقين به  ط : 1

 .132صالأر فن 
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ن 2  ب  كالػػ   كم لػػ عيّ   مناجيػػ  علميػّػلى وتبػّػعلػػى هػػذا الاختصػػ ص فاػػر ودمػػ  إك نػػت 
     بت  .أ ك ـ مدي رءّ كوستن  إلى 

 ه    جملػ  أ ػ ات زػ ّ   أم الدنط قػ  قبػا الدكت بػ  علػى أّ ػسػ  المحكيػّسػ ني ت ب للّ اللّ   ت ّ      
بػػػػػ  مناػػػػػ    ككػػػػػذل  الأ ػػػػػ ات ب عتب رهػػػػػ  ال  ػػػػػ ات الأكلى الد،كّ   كلض ءػّػػػػ  ك لاليػّػػػػمدػػػػػ ع  ػػػػػ،فيّ 

ن كمػ، خػيؿ هػذ  كاسػت راؾ ق اعػ  و،اكيباػ   لياس ني ت ب ل  ف كالتّ الكلم ت فتتن كله اللّ 
م، اختصػ ص  ي هرس ء  كالّ ب راس  الدق ط  اللّ  ي  ت ّ راس  لؽك، مد،ف  الأ  ؿ الأكلى الّ ال ّ 
راسػػ  الدقطديػػ  رهػػين ال ييفػػ  مػػ ار ال ّ  ن فقػػ  ءلمػػح الفكػػ، أفّ الػػ كعلػػ  الأ ػػ ات ال ّ  فسػػ اللّ 
ن طقر س ني  الدنبدث  م، اكا ز النّ اللّ  الارو ا ات كاّ ن كو،كي   و،وي  ي وتن كؿ كاّ س ني  الّ اللّ 

   ودػػينذلػػ  أّ ػػ نسػػ  كفنػػ ف الأ بب  ػػل في اللّ  سػػ ني  قػػ ل لكػػاّ كمػػ، هنػػ  ك نػػت القػػ انين اللّ 
 س    ه  لا   ب للّ ،في  كغاه  لشّ  وي  كالصّ على الأبني  الصّ 

م اقػػ  أ ػػػ ات  ابتكػػ رمػػ، عاػػ  في هػػػذا ا"ػػ ؿ الدػػ،ب  سػػ ءينعاػػ   اللّ كلا لؽكػػ، إنكػػ ر     
بػػػين   Distorsion  است سػػػن ا الدب عػػػ ةأّ ػػػكمػػػ  لسػػػ رج الحػػػ،كؼ مػػػ، بدضػػػا  الػػػبدض  

 كالتّنسػي  L’accent النػّز  وي  إلى ع نػ  ، م، ائػتيؼ ال  ػ ات الصّػ  لػسّ لشّ ن الأ  ات
L’intonation كأعط هػ  هػذ  الق اعػ  سػ ني  بمثػا هػذص الدػ،ب ال ييفػ  اللّ كقػ  خػ ن  

علػى مقػ  ء، مضػب ط  وػ ازف  الألسػن تجدا  ،كػ ت  ...بلأّ  لألسنتا  مد لا  الد ازء، لتك ف
ن كقػػػ  3  ب  الديػػلاف بمقػػػ ار مػػ  ء لػػ  فيػػػه  قػػي كخفّػػي تجػػػ،م علياػػ  كمػػ  تميػػػا كفّػػالحػػ،كؼ الػّػ

بػين  لى الدب عػ ةميػلا ف الخفّػ  كالثقّػا كإ إلىسػ ني  كقػ  عمػ ت اللّ  امتثلت الد،ب لذػذ  اك ر ػ 

                                                                                                                                          
 . 5ـن ص  1999 /هػ1419ن  ار الفك، ن  مش  ن 2ط ن: أ   لزم  ق كر ن مب  ئ اللس ني ت 1
 . 12/ 11/ 10ص  لبن فنباكتنبسّ ـ ب،ك  ن عل  الأ  ات الد ـ ن   . طن م،كل الإلظ   الق مرن نءن،،:  2
ن الدكتب  الدص،ء   ي ا ن  .ط ن 1: مصطفى    ؽ ال،افدر ن و رء  آ اب الد،ب ن م،اعد :  ركءش اك  م ن ج: 3

 . 84ن  ص ـ  2005 ق/1425ن  باكت
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بػػػين  1بكالاعتػػػ اؿسػػػ ء  التّ ببت لستاػػػ  مدتمػػػ ة ذكقاػػػ  فاػػػذّ  الأ ػػػ ات الدمج عػػػ  مسػػػتن ة إلى
  ك يػّػػ،ات ال،ّ   مػػػ  الدػػػؤ ّ شػػػط الدػػػ،ف ءتف عػػػا لػػػمنيّ سػػػ ف هػػػذا الدضػػػ  النّ بف للّ  نالكلػػػ  كك  اوػػػه

 .ات الدب ع ي  للذّ خصي  الفنّ اخل  في  مي  وأليف الشّ ال ّ  الانفد لي 

خػػاة  ى عػػ، الحػػسّ ءتلقّػػفس كهػػ  إذ ءتف عػػا لػػمني  مػػ  ولػػ  اكاػػ ت السػػ ئ،ة مػػ، الػػنّ          
ذم هػ  ي ءضبطا  عػ، ط،ءػ  الدػذؿ الػّ ن الّ البن ئيّ أ  ات الح،كؼ ع، ط،ء  تج،ء  ا" كرات 

  ءيئػػػػ   وي  الإءق عيػػػػ  لصػػػػ ت الحػػػػ،ؼ ب لإلػػػػ ف  إلى الب ػػػػل الدسػػػػتم، عمّػػػػة الصّػػػػذكؽ الدػػػػ  ّ 
  الأبنيػػػ  خص  ػػػيّ  2ي قر بلغمػػػ   ػػػ    هػػػذ  الدق لػػػ  الدػػػ،ب عمػػػيش  الد قػػػ  السّػػػخص  ػػػيّ 

صػػ،ؼ عتمػػ لات الب طنيػػ  كهػػذا لػػ،ب مػػ، التّ بتلػػ  الإ سػػ ني  كمػػ  وكػػ ف عليػػ  مػػ، اوصػػ ؿاللّ 
 ن  الأبنيػػ  كز،ءػػ  الألسػػ، بهػػ ليءػػ  في وشػػكبػػ لكيـ ء عػػ    لػػ  لزمػػ  ة كءصػػ  ؼ قبػػ لا ق ّ 
ت ابتػػ ا  كيماػػ  ك ف كقػػ  خصّػػسػػ بق  للسّػػ كمػػ، هػػذ  الأبنيػػ  أف الدػػ،ب قػػ  عدلػػت الح،كػػ 

 . كالاسترا   اك، الدن سب  لد ال  ال قف ب لح،ك  بينم  هر  ت  جمل  ق لذ  ب لسّ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                 
 . 64نص1البي ف كالتبييننج ناك    ن:ءن،،1

 ن ـ2005 ار الأ ء  للنش، كالت زء ن الس ني ن كه،افن  ن  .طن،ب عميشن خص ئص الإءق ع الشد،م:الد 2
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 .وأثمها في تكوين المقطع الل  وي" الفونيم"الوحدة الص وتي ة  -

أ ػػبح للامػػ  علينػػ   غػػا في أعمػػ ؽ البنيػػ ت الإءق عيػػ  التّ  ليػػا الدقطدػػر ك إطػػ ر التّ  في      
ن  يػل لؽكػ، ربػط لدق ربػ  ا عػ  كنطقػ ا سػ  مػ،  يػل راسػ  أعػ،اس أ ػ ات  ػ،كؼ اللّ 

 Le phonème  يعليػػه بػػ لف نب لصّػػ ءت أك مػػ  ءصػػطلح  الدقطدػػر التّ ليػػا الصّػػ تي
 يػل عناػ  الكػيـ  ءنشػأي ه  أ ػس، ال  ػ ات الػّك  ن1ببالصّ رة الدقلي  للصّ تب عتب ر  
ا بتآلفاػ  إلى غاهػ  وشػكّ ك بػ رزة     تمييلءػّميمػح  ػ ويّ phonèmes  ت الف نيمػونػتج 
لة  وي  الدتميّ الديمح الصّ ف ن ك ه  هن  خي ن اف  عليه لأفّ  س م هذا م  لؽك، أف ت اللّ الصّ 
  :م  إلى قسمينمقسّ   Jakobson2في ن،، ع كبس فهر ك 

صػ ءت كالأنفيػ ن كػذا التّ ك  الخشػ، ن ا"اػ ر ت الدتضػ ـي مناػ  الصّػالػّ  ك ل  ولامنيػّتأ ّ م .1
   .الاستم،ارءّ ك 

  Ton سمػ النّ ك ن  Allongement  ؿزمػا ميمػح الطػّ ي هػر الػّ  ك م سػيقيّ  .2
 L’accent .    زالنّ ك 

  ق  ءك ف في كا   م، هذ  الديمح الد سيقيّ  كاّ ك : ب3 ني  ءق ؿ أ   لست رفي هذ  الثّ ك       
  ن،ءػػ  أف نشػػا ر ػػ ا للس ءػػ  إلّظػػك  ن بالدقػػ ط لػػم، أك  intersyllabicالدقػػ ط   م قػػ  بػػين
لكػػر الحيػػ ة  ك ه ب كفي الدقطػػ  لؼػػ،ج الفػػ ني  إلى ي ءنبػػب علياػػ  الدقطػػ  إذ أنػّػ اة الأكلى الػّػإلى النػّػ

لتصػػػف الف نيمػػػ ت أنػػػت وػػػ رس كيػػػف أنػػػت  ػػػز كيػػػف وشػػػكله الف نيمػػػ ت ك  وصػػػف الدقطػػػ 

                                                 
  . 184ن ص 1995ن ع ع الكت  ن الق ه،ةن 1ط  نن لز ل،ات في عل  اللّس  الح ءل:أ   لست ر عم،1

 .186نف ن ص  ،ع الد : ءن،، ن 2
 .190ن ف ن ص الد،ع : 3
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يت كخيلذػػػ  في دػػػكا تجمدػػػ ت كوكػػػتّ    ءنطػػػ  الأ ػػػ اتفػػػ لدتكلّ  1وػػػن،  نفسػػػا  الدقػػػ ط ب 
طػػػ  فت ػػ ث اهتػػلازات أك  ت  ،كػػ  ءقػػ ـ بهػػ  عاػػ ز النّ الصّػػ أفّ علػػى اعتبػػ ر  نا الدقػػ ط وتمثػّػ

ذ  الدمليػػػ  زمنػػػ  وسػػػتس،ؽ هػػػهػػػر الأذفن ك مػػػػ  ك الذػػػ ا  فيسػػػتقبلا  عاػػػ ز السّ  ذبػػػذب ت لػملاػػػػ 
  اف.وق ر هذ  الأزمن  ب لثّ ط  ك عملي  النّ من سب  ءتط ب  ك 

 وي ت الفػ ني  في أ   الصّػ كخ  ػ  علمػ   سػ ء،و  علمػ   اللّ  نلدفا ـ الف ني  كاستيد ب       
إلى عػػ ـ  2 وي    ءليػػه الدقطػػ   يػػل ءشػػا أ ػػ  لستػػ رل  الذ،مػػر لل  ػػ ات الصّػػ رعػػ ت السّػػ

 مبدػػ ة عػػ، السّػػي ؽي لؽكننػػ  نطقاػػ   ػػ ه  علػػى غػػ،ار الدقػػ ط  الػّػإمك نيػػ  نطػػ  الف نيمػػ ت ك 
ملء،   بػ ل،ّ في الد،كض الد،ب مُثثا للمق طك  نالقص، فيم  بينا ك    ؿػ  الطّ ػوتب ء، م، ن  يهر ك 
مػ ز بينمػ  الفػ ني  لا لؽكػ، ز ءػ   بمثػا هػذ  ال،ّ   ن0ن /تكهػر الح،كػ  ك ف ك الين على السّػال ّ 
    د،م ال زف .قطي  الشّ في التّ  لا أس س لهك 

منامػ  ندػ   لكػر   كر كػاّ الدقطػ   اللّسػ م ك الفػ ني  ك فصػيا في الفػ،ؽ بػين كبد  هذا التّ       
 .الف نيم ت في وك ء، الدقط  اللّس م نبين أ ،

 :ص وتيالمقطع المكونات  -

 هػػر إ ػػ ل الف نيمػػ تن  مّ ن الكسػػ،ةالفت ػػ ن الضػػي ػػ  تالح،كػػ ت القصػػاة الثّ  إفّ        
هػػػذ  الح،كػػػ ت ك . بمف، هػػػ  ي لا لؽكػػػ، نطقاػػػ كالػّػ اللّس ءػّػػ ن ل  مناػػػ  الدقػػػ ط الدشػػػكّ  الأسػػ س

ك، كل ا   الح،ك ت  ا ب لإل ف  إلى الح،ك ت هن ؾ السّ ن ك ي   ودتز ن اة الدقط  الصّ تيالثّ 
  . اك،السّ يه ف لدق ط  ز   بد   الح،ك ت ك علك  نهر ف نيم ت أءض ن ك م الد ك القصاة أ

  كييفيػّ  مامّػلذػ   الػّي نمػ  هػ  إلاّ تجمػ  للف نيمػ تاللّسػ م الدقطػ  أفّ  م، هن  ءتّضػح       
أك بػين  –   الطػّ   ك   تي  ،ؼ التّ بين  بيّن ن كأف ءالح،كؼل بين أ  ات  يل لؽيّ  نس في اللّ 

                                                 
 .  207:  س ـ البانس كم ن ـ  الدذك رن ص1

 . 191ص  ن 1995ن ع ع الكت  ن الق ه،ةن 1أ   لست ر عم،ن لز ل،ات في عل  اللّس  الح ءلن ط  ن:ءن،، 2
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هػػذا بسػػط سػػ،ء  ف طمػػه ك ف طمػػ  ك  :الذػػ   في أخػػ، الكلمػػ  مثػػالد،ب طػػ  ك    ا ػػ ت  ػػ،ؼ التػّػ
 .الصّ تي  الف ني  لألعيّ 

م، في كالػػلّ  اللّسػػ م  تػمػػ، الصّػػ ف عليػػ  كػػاّ ، خػػيؿ هػػذا الدب ػػل نلػػتمس مػػ ل ػمػػ          
الإءقػػػ ع  روكػػػ زاتاِ عتمػػػ  ات ك من طػػػ ت كاِ  أ ػػػ ب عتبػػػ ر هػػػذا الأخػػػا  م ػسػػػوكػػػ ء، الدقطػػػ  اللّ 

                                                                                                                               .د،م الد،بالشّ 
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 الملفوظات:لاؤم  يين وززا  اللل  ز الت   -

ه تلػػػػ  أذم منشػػػػالػٌػػػ ؿ تضػػػػ كث اعيوػػػػ ع ك الفعٌػػػػكي ك ين ميؾ الػػػػ ٌ ىػػػػر ا﵀ػػػػ ٌ  ف الانتظػػػػ ـإ       
يسػػ ن  ىػػذا حيػػ  الػػر ف  إطػػ  ع م تحػػ  مػػجم ترلػػ  اتظلفػػرظ الشٌػػ اتظتك ملػػ  العن صػػ  اتظتفلفػػ  ك 

لا مػػجم   ػ  مػػ  تحسػجم   م فػػ  فظيػ  أكٌ "...اختيػػ   اتظػرال اللٌ فيوػرؿ  1حػ  ـ الو طػػ  ٌ   أمالػ ٌ 
و   ىػذه العبػ  ة   أنٌ ػن ح ،ح..."ا تن ب م  يوبٌ ك انتظ م   ك صيغ   ك مو لي ى  ك ح كف   

 La langage ع ي غػػ  الشٌػػرف علي ػػ  اللٌ تي تكػػأ أف تكػػالػٌػ ا تمعػػ   ػػلمو اتظراصػػف ت

poétique   ز على ض ك ةكذل  ىر ي كٌ ك: 

 ح.م  يوبٌ  ا تن بتحسين م ف  اتض كؼ ك  -1

 .اتظ ف  صيغ انتظ ـ -2

 .اتظ ف  انتظ ـ مو لي  -3

 ػػ   " ف ػػر  ػػ  ككػػ  نتي ػػ  مػػ أليف ك ت ؤمػػوك مػػجم كلػػ  حسػػجم التػٌػ: " 2يعػػرل  فيوػػرؿ ثٌ     
بطبيع  اتض ؿ   ث  اتظذكر ة أع ه  ب لعن ص  الثتويٌ نو بع  أف على  أنٌ ، عب  تو الأكلى  ه   أكٌ 

حسػجم أم ك ػرلة العوػلم ك ك كل  مجم ثوػأ الػ ٌ ،  ؤـأليف كالتٌ  ع  بحسجم التٌ لم عملم الشٌ سيكلٌ 
كم  ك ل على لس ف ك  ع اءالشٌ  كفحرؿز بو كب   نو ل الألب ىذا م  تديٌ ك ، ظ لطف النٌ مييز ك التٌ 
فػػ  بػػ لٌ كالؼ اتظػػ ال ف  عػػلم اللٌ بسػػ    إكا ح كلػػ  فػػ ع اتظعػ  ك :" فأمٌػػ 3الترحيػػ م حيػػ ف أبػر

عػػ  لػػرح من ػػ  لشػػيء بػػينا اتظعػػ ل ب لب  ػػ  أمتعػػ  ك بػػ  كالاسػػتع  ات اتظالأشػػب ه اتظو ٌ اتظرضٌػػح  ك 
عػ  فمػ  ىػر  اغ شػيء عػجم ىػذا النٌ  فػنف رؽ إلي ػ ..."الشٌػب لبحػ  عن ػ  ك   لا تا ب إلاٌ حتٌ 
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ف تظعػػ ل لا تنكػػجم أف تسترضػػح كلا أف تعػػ ؼ    للغػػ   ػػرـ ىػػ  في ػػ  ضػػعف ء ن  اػػرف،ت ترػػ إلاٌ 
يوػ    الكػ ـ علػى أتؿػ ء "  1ح  ـ الو ط  ٌ  إفٌ التٌ ؤـ   نظ   ثٌ  أب.سرل على ىذا ال ٌ 

بعض ح كؼ الكلمػ  مػ  بعاػ   كائػت ؼ  ائت ؼ ظ  إلىمن   أف تكرف ح كؼ الك ـ ب لنٌ 
ذم تيػػأ الػٌالتٌ  متب عػ ة اتظخ  ج م تبػ ت صو   منتظم    ح كؼ تؼت  ة ترل  م  ترل  كلم  

 ".لم أك اف الكلػػ  أك تتػػرا ف مو طع ػػ أك تتم ثػػ  كتشػػ كلم...كمن   أف تتن سػػأ...يوػػ  فيػػو خفٌػػ
 ف كاحػ  أم  ل حػ كل أك ا يػ ت الواػ ئ  علػى ك    ػرؿ حػ  ـ  بتػرا ف اتظوػ ط  ىػر أف تػإفٌ 

  ىػػػػذا ك  ،وفيػػػػ كلػػػػ  التٌ  كن ت نفسػػػػ     حػػػػ كل الواػػػػ ئ  كمػػػػجمالسٌػػػػأف تتػػػػرالى اتض كػػػػ ت ك 
  ؤـ   شػكرؿ الكلػ    ح  ـ حي ؿ  اي  التٌ   عليث ث  ك ئز يؤكٌ   اتظرضرع أيا  نستشفٌ 

 :  كم فظ   على ث ث  أمر 

 ت ؤـ   ح كؼ الك ـ م  بعض ح كؼ الكلم . -1

 متب ع ة  تؼت  ة،ت ؤـ ترل  كلم  م  ترل  كلم  مت صو  ك تكرف ح كف    -2

   .ب  في   خفٌ م تٌ  اتظخ  ج ،

 . )ح كل الوا ئ (مو طع  ك   أك اف  الكل  Assimilation تد ثلم  -3
 

 .المقطع زمفهو  الوز  -

أف ىػػر ك  mode) (الػػر فبمف ػػرـ ع يػػف تٌ اليورلنػػ  إلى ، الوػػرؿ بتم ثػػلم أك اف الكلػػ إفٌ        
مػػ   اللٌفظيػػ    الرحػػ اتك بموػػ ا  يتن سػػأ تتسػػ كل أ منت ػػ  كن ت ك السٌػػفػػع عػػ ل اتض كػػ ت ك تتٌ 

  ىػػػر     رى ىػػػ  تؽػٌػػف عيػػػلم ك تكػػرف ماػػػبرط  ب لتٌ بحيػػػ   يو بػػلم اتصملػػػ  اللٌغريػػػ    لغػػػ  الشٌػػػع 
م  ك لت كلٌ ك ع ،" ب لشٌػعلى ىذا الأسػ س ف لر ف ياب   مػجم الوػ اءة للمتغػٌ  ع  ك ـ بو الشٌ يتورٌ 
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لتع يػأ  ألعػىتػأليف متن سػأ كػ ف كلػ  ض كبو متتب  على نظػ ـ متشػ كلم ك يء ك الشٌ أنراع 
كىكػػػػذا  ،1"ذم ت تػػػػ ح لػػػػويء كك ػػػػ  من ػػػػ  اتظر ػػػػ  الػٌػػػمػػػػجم الشٌػػػػ ب لاسػػػػتمت ع فس كإي ع ػػػػ الػػػػنٌ 

   ىنػػ ؾ مػػ  يعػػ ؼ ب عيوػػ ع   نظػػ ـ  يترلػٌػك ، ف عيػػلمكن ت إكا ت تبػػ  من ػػ  التٌ السٌػػك  ف تض كػػ ت
إيو ع  الر ف ما   لأمٌ  إفٌ  ، ثٌ نفع ؿفس إلى الاع م في ٌ  النٌ ص الشٌ   يشحجم النٌ اتط   ي تؽٌ 

 ة لم   انتظػػ ـ اتظوػػ ط  كتكتيل ػػ    اتظوػػ لي  اتظسػػمٌ كرنػػو  ػػ نرف إيوػػ عي صػػري موطعػػي يتمثػٌػ"
 ،2"الأبي ت...ىي فعي تىذه التٌ ال مجم ف مجم أع كبر تتكرٌ  لي كح ات أ، كب لتٌ فعي تب لتٌ 
أك اف الكلػػ  كلػػ  أف تف عيػػلم  Assimilation  مػػ  أ لنػػ  بػػو الرصػػرؿ إلى تد ثػػلم كىػػذا
ف عيػػػلم مػػػجم التٌ  أ أ ػػػزاء ىػػػي أ ػػػلمٌ راكجم كاتظتح كػػػ ت ك من ػػػ  تتكٌػػػأك ااػػػ  مك فلػػػ  للسٌػػػبحػػػر  ك ال
 ثٌ  اللٌغري  اتظو ط  راكجم ثٌ السٌ ت ك ىذه اتظس كاة بين اتض ك  ،اللٌغري  أ من   أيا  اتظو ط تتكٌ ك 
 .   أتؿ ء متن سب ف عيلم كلٌ التٌ 

سػػػراكجم اختلفػػػ  بحسػػػأ عػػػ ل اتظتح كػػػ ت بػػػ  مػػػجم متح كػػػ ت ك ك نػػػ  الأك اف م كٌ    تظػٌػػك        
ف يشػػتط أف يكػػر و ع  تكػػ م علػػى نظػػ ـ الأك اف فننػٌػتظػػ  كػػ ف الشٌػػسػػأ ر ك ىػػ ، ك بحك راكجم كالسٌػػ

اتظتم ثلػ  اتظن سػب  ك اللٌغريػ  اكيػأ اتظوطعيػ  كلػ  علػى  ػ   التٌ مستط ب  لو ح كة   اتظسػمرع ك 
مػ  ائتلػف مػجم أ ػزاء تكثػ  ك  ا تػرعٌ فيػو كػزا ة ك  راكجم فػنفٌ "ائتلف مػجم أ ػزاء تكثػ  في ػ  السٌػفم  

 مرا ػ  ع     رى ه ك ـ منسرج تلسػجم بتخػيٌر ، كالشٌ 3فيو ل كن  كسب ط " فيو اتظتح ك ت فنفٌ 
 ، كلا مترع ا متوع ا.مك كلا مستك ى ح ك تو كسكن تو ف  يكرف 
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اتطليػػػلم بػػػجم أتزػػػ   لاسػػػيم راكجم استواػػػى الع كضػػػيرف ك السٌػػػك بحسػػػأ مراضػػػ  اتض كػػػ ت ك       
تظ  ك ف مجم ع ـ ، ك تع  مجم ح ك  كس كجم جأبس  نس أ  أف تتكٌ  تي تنكجمف عيلم الٌ  سم  التٌ 

 تين  ػ   إتضػ ؽ متحػػ كين أك كلمتػين مت ػ ك    أك كلمػ    ال كنين السٌػ إ ػ  ة العػ ب لالتوػ ء
الأكتػػ ل  لأسػػب ب ك ب ل  بػػذل  مػػ  أتشػػ ه الع كضػػيرفسػػ كجم فتشػػكٌ  بعػػ  كػػلمٌ متح كػػ ت   ث ثػػ
 الفراصلم .ك 

 ة.  ة زالت وزيني  يالقي  الت وقيعي  الل غوي صلة المقطع  -

 تعػػ يلم   الأكتػػ ل كالأسػػب ب كالفراصػػلم نشػػأبػػين  و ب سػػتخ اـ اتظعػػ للات الاسػػتب الي إنػٌػ     
 ، فمسػػػترل نطػػػع أ ػػػزاء كػػػلمٌ كظػػػ ئف الأك اف  حػػػ ث تبػػػ يلم     نفػػػس الر ػػػفعػػػي ت ك التٌ 

  مسػػترل    كػػ ف الاخػػت ؼتظػٌػ، ك  ػػزاء الأخػػ لالتف عيػػلم تمتلػػف تد مػػ  مػػ  مسػػترل نطػػع الأ
، كػػػلٌم ىػػػذا يعتػػػبر   ج أصػػػرات اتضػػ كؼ مػػػجم بعاػػػ   الػػبعضتؼػػػة تدكػػجم    ػػػرٌ نطػػع الأصػػػرات ك 

  ك مػػ..."ب عتبػػ   الشٌػػع  بيعػػ  الر نيػػ  للبيػػ  العػػ يالطٌ  حضٌػػتر  الػٌػتي اللٌغريػػ  لموػػ ط نسػػ   ل
 طعػػػ  مػػػجم ىػػػذه   ة   اتضػػػ ؼ الأخػػػير مػػػجم كػػػلمٌ ػ طعػػػ ن متس كيػػػػ    الػػػر ف متحػػػ طعػػػ ن  مفاػػػ 

بهػػػ  العػػػ ب   ك لػػػو ثو فػػػ  اخػػػتص متشػػػ ب  كمعوٌػػػ ع  فػػػجمٌ  لشٌػػػف ،1الوًطٍعػػػ تً عنػػػػ ى  بيتػػػ ..."
 .حكم    علره ليراف علرم   كأخب  ى  ك ك 

و إكا " أفػ ل كػ ف ت منػ    ب بػو     ع    الواي ة الراح ة اتف ؽ الر ف لأنػٌكم  ي اعي الشٌ     
، 2 ع  على إعط ء كل  البي  م  يستولم   إف لتو..."م ح أك تشبيأ أك  ث ءو فيح ص الشٌ 

مسػتولم البحػ  الػذم تكػ م عليػو نظػ ـ خػ ص ك ىػر بػو ك   خ صػ اتشػ ك ف  جم كلمٌ يبوى أف يتامٌ 
  ع ي  .عجم  يره مجم البحر  الشٌ 
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، نف ػػ  أفٌ الأك اف الع بيػٌػ  غػػرماتظتراصػػلم عػػبر ل اسػػ  اتظوطػػ  اللٌ مػػجم  مػػ ة ىػػذا اتضػػ ي  ك        
، لا ش    أفٌ تف عيلم اتظو ط  ك إلى ت تيب  كيفي  كىذا  ا   إلى ت حع ك كات طبيع  كميٌ  

لنظ ـ تكػ ا م للموػ ط  اللٌغريػ  تمتلػف نظػ ـ   تخطيطي  ت كيني تدث  البحر  الشٌع ي  ليس  إلاٌ 
 .تع  ب  

 غوي :ياق الل  المقطعي للس  شليل الت   -

رؿ ؾ كبػػين الطػٌػلا يعػػ ك أف يكػػرف عبػ  ة عػػجم سػػ كجم كمتحػ ٌ اللٌغػرم طػػ  تشػكيلم اتظو إفٌ        
غ  كتنكجم تدثيػلم كلػ  كمػ  اللٌ طع تعذه الأ زاء اتظشكل  من   تي يستغ     النٌ ة الٌ كالوا    اتظ ٌ 

 يلي :

 لؿ لاـ   يعػػغػػ  الع بيػٌػاللٌ مػػجم لكف ح كػػ  ف ػػر سػػ كجم كىػػر   ، صاػػير سػػ كجم: موطػػ   1- 
  سػػبع غػػ  الع بيػٌػكرف   اللٌ ب لسٌػػ مػػجم عػػ ـ إ ػػ  ة الابتػػ اء تظػػ  كػػ فع يػػف كسػػين الاسػػتفع ؿ ك التٌ 

 بهمزة كصلم .

 . ، ؽً بح ك  مثلم فعلم الأم  اتنثلم ص ئت  متلر ، موط   اير متح ؾ :ص ح -2

  في  ك  اتص  ة .م  النٌ ، تؿر كىر ح ؼ متبرع بم ٌ ص ح ح، موط  طريلم مفترح: -3

، تؿػػػر فعػػػلم كىػػػر حػػػ ؼ متحػػػ ؾ متلػػػر بحػػػ ؼ سػػػ كجم ،ص ح صموطػػػ  طريػػػلم مغلػػػع:  -4
 ،  ٍ  ،  ٍ  .الأم 

 الأخػػيرحيػػ  يكػػرف اتضػػ ؼ ،، ب عٍ ،  ػػ ؿٍ : ص ـ ص،تؿػػركاعسػػك ف موطػػ  طريػػلم ب تظػػ ٌ  -5
  .س كن 

موطػػػ   ائػػػ     وبأنػٌػػ، كمػػػ  يرصػػػف  كنين ػ ص ح ص صموطػػػ  طريػػػلم ب لتوػػػ ء السٌػػػ -6
، كىػػي ) لكيبػػ   :تؿػػر، تؽػث    الر ػػف، كمػػجم  ػػير الر ػف الأحػػراؿ، كيكػػرف   معظػػ  رؿالطػٌ
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ىنػػػ  تؽػػػث    اتصػػػزء،  اللٌغػػػرم   كاتظوطػػػ ) طرتنػػػ ك) حريوػػػ    ، ككػػػذا لتاػػػغير كلمػػػ  لابػٌػػتػ كلػػ  
 . 1، كيمكيأ، كيع

 يعتػػػػػ ٌ  الأخػػػػػيرىػػػػػذا  أفٌ ب عتبػػػػػ    ،غػػػػػرماللٌ وطيػػػػػ  التٌ  ػػػػػير  وطيػػػػػ  الع كضػػػػػيٌ   كػػػػػ ف التٌ كتظػٌػػػػ      
مػػ  يظ ػػػ  علػػػى ى كػػػلٌم   توطيعػػو علػػػ الشٌػػػع م العػػػ كضيعتمػػ  بينمػػػ  ، رائ رام  كالاٌػػػب لاٌػػ
  عنػػ  العلمػػ ء العػػ ب الوػػ امى كنلمػػس كلػػ   ليػٌػ،  Articulationطػػعالنٌ  سػػ ف عنػػ اللٌ 

 ػػ  ع  العػػ ي اتظشػػكل  كلٌ مػػجم خػػ ؿ توسػػيمو لأك اف الشٌػػبػػجم أتزػػ  كعنػػ  عػػ ع العػػ كض اتطليػػلم 
مػػ   أفٌ  كلاشػػ ٌ  ،غػػرم للموطػػ  حػػ يث وسػػي  اللٌ كأكتػػ ل كفراصػػلم كىػػر مػػ  يعػػ لؿ التٌ  مػػجم أسػػب ب

ع  كلػٌػو مػػجم  س مػػجم  عػػلم الشٌػػوسػػي  "كمػػجم النػٌػ  ىػػذا اتظرضػػ  يؤكػػٌ  ىػػذا التٌ  2  لػػو ابػػجم  شػػيع
الأسػب ب  أ الفراصػلم من ػ  " ػير أفٌ   ي كأ بعا   على بعض فتتكٌ الأسب ب كالأكت ل خ صٌ 

أكثػ   فبنػراوسػي   ػ ئ : "إلى ىػذا التٌ  3 م  موس  إلى  سػمين كيػذىأ الو طػ   يكالأكت ل كل
ك ػ  سػبع ع  يض مجم أكث  ىذه الأ  لم تاػ ف  كىػي الأسػب ب اتطفيفػ  كالأكتػ ل ا مرعػ  "الأ

نػٌػػو إ ثٌ  .تي ع تػػػ ل تسػػػميت   إلا حػػػ يث و كػػػ ف يواػػػ  ب لأ  ػػػلم تلػػػ  اتظوػػػ ط  الػٌػػنػٌػػأ ،أف كك نػػػ 
ثويلػػ    ىنػػ ؾ أسػػب ب بػػأفٌ تغمرعػػ  يتكشٌػػف أك تليػػلم لنػػ  الفكػػ   كأكتػػ ل بػػ لورؿ أسػػب ب خفيفػػ 

 سػػم   ضػػب اتظ الفػػ ت كمػػجم ىنػػ  تنكػػجم الأضػػ ال ك  لاسػػتو اءمف ك ػػ  بمػػ  لنػػ  مػػجم حػػسٌ  اكأكتػػ ل
 :  سمين الأسب ب كالأكت ل إلى

  الأسباب:و ـ 

ح ص أك ص ص ،غػػ   اللٌ : حػػ ؼ متحػػ ؾ كسخػػ  سػػ كجم كىػػر مػػ  يو بػػلم بأ اتطفيػػفػػػ السٌػػ1
 .   مغلو  أك مفترح إمٌ  طري  لغريٌ   م  يع لؿ موطع 0،لا =/ح ح مثلم: مجٍم، عجٍم أك م 

                                                 
 .   70/ 69، ص  الع بي  معن ى  كمبن ى  اللٌغ: ينظ : تد ـ حس ف  ،  1
 . 223، ص  1: العم ة ،ج 2
  . 237:  من  ج البلغ ء ، ص 3
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 // كىر ، ل ى =: بً ى ص ح ص ح مثلم، أم ح ف ف متح ك ف ويلم:الثٌ بأ ػ السٌ  2

  ايريجم .لغريٌين جم موطعين ػعب  ة ع

  الأزتاد: -ب

ص ح ص ص ح مثػػػلم: أيػػػجم،  سػػػ كجم ثٌ متحػػػٌ ؾ ،: كىػػػر رمٌػػػ  متحػػػ ؾ ك كتػػػ  مفػػػ كؽ -1
 . ا اير  كسخ  طري     لغريٌ ، م  يع لؿ موطع/ 0حيٍ ، كيٍفى =/

، إلى =/  كسػ كجم، ص ح ص ح ص، مثػلم: علػى: كىػر عبػ  ة عػجم متحػ كينكت  تغمرع -2
 .طري  ا كسخ  اير    لغريٌ كىر م  يع لؿ موطع 0/ 

 الفواصل :  -ج

 ، : علمػػػسػػػ كجم مثػػػلم كػػػ  كأحػػػ ؼ متحٌ  ث ثػػػ  رمٌػػػ  ل: كىػػػي عبػػػ  ة عػػػجم ف صػػػل   صػػػغ ل -1
 ف كسخ  طريلم . ، ؽ + ؽ + ط موطع ف لغريٌ ف  ايرا0خ    =///

كػػػ ت متحٌ     أ بػػػ حيػػػ  تاٌػػػ اللٌغريػػػ  لت مػػػ  اتظوػػػ ط  : كىػػػي كػػػأكبر حػػػ ٌ ف صػػػل  كػػػبرل -2
 كس كجم .

 ،أ اػػى متح كػػ ت كحػػ    أ بػػ أكثػػ  مػػجم  ع   الشٌػػ يتػػرالىنػٌػو لا ك ػػ  أترػػ  العلمػػ ء علػػى أ     
 لغريػػ  لم ث ثػػ  موػػ ط كىػػي تدثػٌػ،0، خ  تػػ  = ////تؿػػر: علمتػػ  كمثػػ ؿ كلػػ  الف صػػل  الكػػبرل

     ايرة متبرع  بمٌ  .

 اشػتم وسػيمين التٌ مػجم  كػ ٌ  أفٌ غػرم ن حػ   وطيػ  اللٌ وطيػ  الع كضػي كالتٌ مجم خ ؿ التٌ      
كيػػأ العػػ كض العػػ ي  سػػم  تحمػػلم التٌ  أفٌ يػٌ ؿ علػػى   علػى حػػ كؼ متح كػػ  كأخػػ ل سػػ كن  تؽػٌػ

  .مع تظو  اتظوطعي بكلمٌ 
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 :  ليينهذيب زالت  نغي  زالت  ودزات الت   -

ف من ػ  اتظوطػ  الراحػ   ػ  تي يتكػرٌ الػٌ ف لأصػرات"  رتيٌ تختلف ل   ت نطع اتظوػ ط  الاٌػ      
 ىػػي نتػػ ج ا ليػػ ل  Tonغمػػ  ، كالنٌ عطػػي الكػػ ـ نغمػػ ت  يتؽػٌػ، 1"رتتختلػػف   ل  ػػ  الاٌػػ

   تػػػػػػػؤلم ىػػػػػػػذهتؽػٌػػػػػػأك اتـف ضػػػػػػػ   علػػػػػػػى صػػػػػػػعي  الكلمػػػػػػػ   Vibrations بػػػػػػػذب تعػػػػػػػ ل الذٌ 
ز . ك ػػ  ميػٌػحػػرملالي كالنٌ الػػ ٌ  إلى الاخػػت ؼ Intonationnelles يميػػ نغتٌ ال ت الاخت فػػ

، غمػػ  اتظنخفاػػ من ػػ  النٌ ظ  إلى ل  ػػ ت اخت ف ػػ ، بػػ لنٌ مػػجم النٌغمػػ ت العلمػػ ء بػػين أ بعػػ  أنػػراع 
كىػي ، حػ كؼ اتظػ ٌ   L’intonationنغػي كمجم ألكات التٌ  2 كفرؽ الع ليٌ  ، كالع ليٌ ،  كالع ليٌ 

ين    تكػرف مراضػع  للػٌ  كمػ  أاٌػ  تر ليػٌلأ ػ اض كظيفيػٌاتظمتػٌ ة  اتظنفتح  اتظاػرٌت  تل  اتض كؼ
كإكا ك نػػػ  ملحوػػػ  بح كػػػ  مثػػػلم:  )بػػػ ف ػػػ ؿ، (  مثػػػلم الأفعػػػ ؿ اتظعتلػٌػػ ،إعػػػ ؿ إكا ك عػػػ  مر ػػػ 

ك  ىػػػذا . )، حيلػػػ  ػػػرٍؿ، بيٍػػػ ، صػػػر ة( ليػػػ  :سػػػ كن    الأمثلػػػ  التٌ  ك ػػػ  تكػػػرف )، بيػػػ فأ ػػػراؿ(
يغ فتػؤلم بينمػ  تكػرف  ائػ ة   الاٌػ ،يغاتظرض  لا تكرف ىذه اتض كؼ  ائ ة   ت اكيػأ الاٌػ

كبذل  ، 3  رت فتحملم صيغ الأفع ؿ كاتظف عيلم   البني  الا فيٌ كظيف  الاستط ل  كتد ي  الاٌ 
 .كتث م أس ليأ اعث  ة كالانفع ؿس ني  كتثير اتص  ح  اللٌ ىي تورـ بتفعيلم الك ـ 

ي   تحلػٌػػشػػػكلم مػػػجم اعشػػػك ؿ ؼ "العػػػ ب إتٌفػػػ كتعػػػذا اتظوػػػ ـ فاػػػيل  لا تنكػػػجم ر ىل ػػػ  بػػػأمٌ     
 ،4  بهػ  إلى إل اؾ مط لب ػ "تي ك اءى  ترصٌػألف ظ   كت بج   كتشي   كتزخ ف   عن ي  ب تظع ل الٌ 

  كمػ  تعػ  مػجم ك ػ   كن  مستن ة إلى إيو ع ته  اتط صٌػفو  اىتم  الع ب بمثلم ىذه اتض كؼ السٌ 
ر ين   ك ـ الع ب تؿ، كمث ؿ ترا   ح كؼ اللٌ لال  كالوا كىأ إلى ال ٌ م  ىي بو أ  السٌ 

                                                 
 . 142، ص  إب اىي  أنيس ، الأصرات اللٌغري :  1
 . 120 /119، صـ 1999/ ق 1419، لا  الفك  لمشع،  2،طاللٌس ني ت مب لئ، أتز  تػم    ك  ،: ينظ 2

 .70اللغ  الع بي  معن ى  كمبن ى  ، ص  : ينظ ، حس ف تد ـ ، 3

 ،              ، لا  الكتأ اتظا ي ، اتظكتب  العلمي  2، ط 1، مج: : تػم  علي النٌ  ويع، تحص: ابجم  ٌ ، اتطا ئ 4
 .220ص 
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عػػ ل  )  ك ػػ كى  علػػى تشت ػػ كلػػ  أاٌػػ. ،  عبيػػ ...اخسػػلوي  رتعػػ : بيطػػ ت كحر ل ...ك 
  لػػيس في ػػ  أكثػػ  مػػجم إتض   ػػ  كرف فك نػػ  ىػػذه صػػن ع  لفظيػٌػب تض كػػ  كالسٌػػ  ػػ حػػ كؼ  كم فر 

ة إتشػ ع   كػ ف تعػذه اتضػ كؼ مػجم  ػرٌ كتظػٌ ،1ك م  "س ع الع ب به    تػ ك اته  كط ؽ  ببن ئ   كاتٌ 
Sonorité ، ٌوػ ل الوػ م ء إلى ، فو  تنبػٌو النٌ ظ ـ اتظرسيوينش ط  تر لي لو ع    كطي ة ب لن
ف كػػػ ف لا يبتػػػ ئ بهػػػ  الكػػػ ـ ري، ف ػػػي كإلػػػريجم الاٌػػػنػػػرع كالتٌ ط يػػػأ كالتٌ مزيػػػ  التٌ مػػػ  تعػػػ  مػػػجم 

 يب  عجم ط يع النٌبر كالتٌنغي  .موطعي ت كيأ لغرم    ف ي أس س كلمٌ تظ كلا)

 .ية الز منية سبيلا لتوزين الللا  الش عري  اعتماد اللم   -

   مجم الأصػػرات بعػػ ا مػػجم الػػزٌ سػػتغ ؽ ىػػذه ع م علػػى أسػػ س صػػري تيوػػرـ اعيوػػ ع الشٌػػ      
Temps ٌلا تعػػػ ك أف تكػػػرف ، لأاٌػػػألاة  م نيػػػ  اللٌغػػػ  "   إلى أفٌ  نيػػػ  ككلػػػ   ا ػػػػيوػػػ س ب لث  

كن ت   نظػػػ ـ   للح كػػػ ت كالسٌػػػلم تت بعػػػ   منيػٌػػعػػػ  إلى موػػػ ط  تدثػٌػػتغمرعػػػ  مػػػجم الأصػػػرات اتظوطٌ 
الػػػ  تشػػػكي  اللٌغػػػ  ال ٌ ، كبهػػػذا اتظعػػػ  تكػػػرف و للالات بػػػذاته  س علػػػى أف تكعلػػػرا لػػػاصػػػطلح النػٌػػ

مجم ، أك ىي   اتضويو  تشػكيلم للػزٌ مجمخ ؿ الزٌ كن ت ن   مرع  اتظو ط  أك اتض ك ت كالسٌ معيٌ 
  ظ  إلى العمليػٌػػػكبػػػ لنٌ . مجمرتي  للموػػػ ط  تأخػػػذ ناػػػيب   مػػػجم الػػػزٌ شػػػكل  الاٌػػػف لتٌ   2... "نفسػػػو

  ت الفػػ ٌ مػػجم انفت حػػ  Apertureيوػػ  بػػين كػػلٌم انفتػػ ح اللٌغػػرم فٌ اتظوطػػ  ، فػػن الفزيرلر يػٌػ
و خ ؿ نبا  كاح ة لأنػٌ  صرتيٌ مو ط    كم     يتعٌ اى  إلى ث ث  ،  كاح ةكخ ؿ نبا   لبيٌ 

الفػػرني  تمػػ ج اتظوطػػ  إلى  حن  كلػػ  حػػين  لنػػ  أفٌ ك ػػ  كضٌػػ،  تػػو أكثػػ  مػػجم صػػرتتلمػػلم   طيٌ 
 Unité رتي    ػػ  الث نيػػ    سػػل  الرحػػ ات الاٌػػاتضيػػ ة كبتاػػنيفن  للموػػ ط  ضػػمجم ال ٌ 

phonétique . 

                                                 
 . 221: ـ ، ف ، ص  1
 . 156: ص ح يرسف عب  الو ل  ، الع كض كاعيو ع الشع م ، ص  2
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ث ني   اتظوط  الاٌري الراح  مني   للأصرات نفتض أف يستغ ؽيغ  الزٌ لاٌ  ن  لبع  تأكٌ ك       
 Laيػ  كمٌ النبيػو إلى الفػ ؽ الرا ػ  بػين نػٌو تكػأ التٌ كمػ  أ ، ػلمٌ مجم أك أمػجم الػزٌ   )ثػ 1(كاحػ ة 

quantité  الاٌػػػرتي  ذم يسػػػتغ  و نطػػػع اتظوػػػ ط  مجم الػٌػػالػػزٌ الػٌػػتي تعػػػ  ة  ٌ اتظػػػكبػػػين  يػٌػػ اتظوطع
رؿ كالواػػ  الطػٌػ يػػ  يػػ ال بهػػ بينمػػ  الكمٌ ، الر منيػػ  الأكػػبر مػػجم الثػٌػرال كالرحػػ ات الزٌ كتوػػ س بػػ لثٌ 

، ظػػ ـغريػػ  ف ػػي  ػػزء مػػجم النٌ   اللٌ مطيػٌػ" ػػزء مػػجم النٌ ككػػذل  ىي، الاٌػػريذم تنتػػ   بػػو اتظوطػػ  الػٌػ
  موػ ب ت ك ػي  كالكميػٌ، مػجم تحليػلم الكػ ـطع ف ي  زء ذم يستغ  و النٌ ة ىي الر   الٌ كاتظ ٌ 

ل م  مجم ظ  إلى م  يتخلٌ ي  ب لنٌ  ة كالكمٌ ى الف  ؽ الراضح بين اتظٌ إكف مجم ىن  يت لٌ  .1"خ في 
 مف ىي  .

  لي :   اتص كؿ التٌ اللٌغري  كتنكجم إل اج  أ من  اتظو ط  ػ   

 التفعيلة 

 

المتحركــــــــــــــــــــــات 
 زالسواكن 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد  الأزت
 زالأسباب 

 زمــــــن المقطــــــع ع عدد المقاط  المقاطع كمية
  الواحد

 ثا   75.0  3       ق ط ط   ز س    0/0//    فعولن 

 اث  75.0 3        ط ق ط   س ز    0//0/    فاعلن 

 ثا  1   4        ق ط ط ط  ز س س     0/0/0//  مفاعيلن 

 ثا 1   4        ط ط ق ط  س س ز 0//0/0/   مستفعلن 

 ثا1    5        ق ط ق ط ق  ز س ز    0///0//   مفاعلتن 

 ثا1     5        ق ق ط ق ط  س ز ز   0//0///   متفاعلن 

                                                 
 .  301اللٌغ  الع بي  معن ى  كمبن ى  ، ص  : تد ـ حس ف ،  1
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 ثا  1     4       ط ط ق ط  س سس س  /0/0/0/  مفعولات

 ثا 1      4       ط ق ط ط  س  س ز 0/0//0/ فاع لاتن 

النٌطوػػي م  يتبػػيٌن الفػػ  ؽ الػػزٌ  اللٌغريػػ  ط  لأ منػػ  اتظوػػ    اعحاػػ ئيٌ مػػجم خػػ ؿ ىػػذه العمليػٌػ      
ك ف ث ، ك   يسػتغ ؽ 75.0أم  لٌم ث ني  أك أكاح  الٌتي تتف كت نسبيٌ  بمو ا  ف عيلم التٌ بين 

فٌ ك  فػنكعلػى سػبيلم الػذٌ  ،كحػ و أ اػى  البح  الراح  مجم ث ث ثراف كح و ألنى إلى تذ ف ثراف
فيػو ث ثػين ح كػ   فٌ كػ م  " لأ 1و ك ػ  تشػٌ ه اتطليػلمأ زائػبكمػ ؿ ذم يتميػٌز البح  الك ملم كالػٌ

ينمػػ  توػػٌ   ، بث ثػػين موطعػػ  كسػػٌ  ثػػرافو أك سػػبع " ف ػػر تلػػرم  ع لشٌػػع رتمػػ     ػػيره مػػجم ا
نفػس  مػجم البحػ  الك مػلم كمػ  تو يبػ    كيسػتغ ؽ جم موطعػ  كعشػ يثم نيػٌريلم بمو ط  البح  الطٌ 

  لي:ح   اتص كؿ التٌ ىر مرضٌ 

عــــــــــــــــــــــــــــــدد  تفعيلاتـــــه   البحــــــــر:  
 الحركات 

 وتي من الص  الز   عدد المقاطع 

ـــــــولن  الطويـــــــل     ـــــــاعيلن فعـــــــولن فع مف
 مفاعيلن 

 ثا  8 – 7  امقطع 28  48

 ثا  7 – 6  امقطع 30  42 متفاعلن متفاعلن متفاعلن  اللامـــــــل    

مجم مػجم لك        ا ػ  إلى مػ  للػزٌ كتػ كلػ  إحاػ ئ اللٌغريػ  ح صن  على أ من  اتظو ط  إفٌ       
  رت م تبطػػػ، كتظػػ  كػػ ف الاٌػػالػػر فإطػػ   تحػػ   ػػ  بنحكػػ ـ رتي  كألائضػػب  إيوػػ ع اتظوػػ ط  الاٌػػ

  ع م اعنشػػػ ل الشٌػػػك خػػػ ؿ اعنشػػػ ء التٌلفيظػػػي  رتي  اٌػػػالت بعػػػ ت تٌ المجم ف ػػػر تلػػػ ل ترلػػػ  بػػػ لزٌ 
                               .إط   الزٌمجم طبع 
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 الأ ػزاءكىر أف يػنوص اتصػزء عػجم سػ ئ  " ء ككح ات البي ح ؼ تغييرا   أ زايلحع الزٌ      
إكا   ع طبعػػػ  تػػػبر  تر ليػػػ  الشٌػػػك  ،حػػػ ؼاء عمليػػػ  الزٌ بعض اتظوػػػ ط   ػػػ ٌ كمنػػػو تحػػػ ث الغلبػػػ  لػػػ 1"

رت كتد يػػػػػػ ه الاٌػػػػػػ ريلػػػػػػ  تظػػػػػػ  تعػػػػػػ  مػػػػػػجم حسػػػػػػجم ك كنػػػػػػع   بعػػػػػػ ك نػػػػػػ  الغلبػػػػػػ  للموػػػػػػ ط  الطٌ 
ط  الراحػػ  إكا  م  منػػو ف لشٌػػحػػ ؼ كالسٌػػع تبعػػ  تظبػػ أ الزٌ ريلػػ  كالواػػيرة تتػػر ٌ ك"...اتظوػػ ط  الطٌ 

... فػػنكا  كحفػػ    تسػػع  موػػ ط  طريلػػ ، ك وػػ ط   اػػيرةسػػبع  م خػػ  مػػجم الزٌحػػ ؼ احتػػرل
ريلػ  ا تف  ع ل اتظو ط  الطٌ تظو ط  الوايرة إلى تسس  مو ط  ك ط  تفعيل  كاح ة ت ا ع  االشٌ 

عػ لؿ بػين اتظوػ ط    شػط م البيػ  إكا  كبػ  علػى مػجم ىنػ  تلاػلم التٌ ،... ك إلى سبع  مو ط 
ط  الراحػ  تي تكػرف علي ػ  موػ ط  الشٌػولػ  الػٌل النٌ ذم تلػ ٌ ح ؼ ىر الٌ ، فعملم الزٌ 2ىذا النحر"

   بمػػ  اتسػػ  مػػجم التٌاكيػػأ اتظوطعيػػ  الطٌريلػػزه اعيوػػ عي الػٌػذم  ػػ  ياػػيع حيػٌػ ع ممػػجم البيػػ  الشٌػػ
اللٌغريػػ  وػػلم الأخػير بتغليػػأ اتظوػػ ط  بحيػػ  يتميػٌز ىػػذا النٌ ، كمػ  يطػػرؿ الػػزٌمجم اتظوطعػي بمػػ   اػػ 

ة ع ل  ػػ  ع ليػػ  مػػجم اعثػػ  ة كاتعػػزٌ تلوٌػػك  ،معػػ  ع ي  كاعيوػػ علالػػ  الشٌػػ  ال ٌ ز كينشٌػػ  تلفٌػػتؽػٌػ  ريلػػالطٌ 
 ك  للأب اف.ا ا  ا﵀ٌ  ع  كأنغ مو ال ٌ كالانفع ؿ كيس ع  على إنش لي  الشٌ 

فس للتٌ ػرؿ عػبر خي تعػ  الراسػ  ريلػ  يطلػع العنػ ف للػنٌ الطٌ اللٌغريػ  نوٌ برف ة اتظوػ ط  كل  أ      
فس س الػػػنٌ فتتحسٌػػػ ،ع ممػػػ  امتػػػ ال اتطيػػػ ؿ الشٌػػػاللٌغريػػػ    كتدتػػػ  أ منػػػ  اتظوػػػ ط  فيتٌسػػػ  كتترسٌػػػ

ل  اتظؤىػػػلم لػػػػذكتعتػػػػبر اتظػػػ كل ىػػػػي  ،ؽ ىػػػػذه اتظتعػػػ  الغػػػػير اتظنت يػػػ  بفعػػػػلم اعيوػػػ عتتػػػذكٌ لػػػذل  ك 
كػػذا ع مػػلم اعنشػػ ل ب عتبػػ  ه ميزانػػ  أخػػيرا للحكػػ  ع م ك كالػػر ف الشٌػػ ،كأ ػػ اس أصػػرات اتضػػ كؼ
ك لاءتهػػ  تظػػ   ػػ  تفتوػػ  إليػػو مػػجم م   ي مػػ  الواػػي ة أك اسػػتنف  ى  لسػػؤ علػػى مػػ ل تف عػػلم اتظتلوٌػػ

  كأف يػػنظ، كي ػػتٌ  بهػػ أككاؽ اتظسػػتمعين كالوػػ اء  خػػذ بعػػين الاعتبػػ  أير يػػ  ك عرامػػلم اتظيوعػػ  كالتٌ 
 ع  أف يشػػملم صػػ ل الشٌػػو فػػ  اتظتشػػبع  بهػػ ، ك اتظتػػأث ة بيرمي تهػػ  كحاػػ  ته  كالث شػػع ا للأ يػػ ؿ 
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فيػػؤث  فػػي    صػػ ل  يلػػو فيوػػرٌم أصػػراتو كتكػػ  لنفسػػو منفػػذا   أتشػػ ع كخف يػػ   لػػرب ا خػػ يجم
الغير كتح ي   نفسي  طر إلى أ را حك  كالسٌ . كيتمٌ س بم ل   بلي  التٌ كيتف علم مجم ىن  مع  

 .ح  عأ بمش ع ى ، فيأخذى  معو   لكام  ىذا السٌ أككا    كالتٌ 

فوػػػ  بػػػلم ىػػػر ع ػػػأ مع ػػػأ كسػػػح  كفاػػػ ء مػػػجم اتطيػػػ ؿ  ك  فيػػػ   ك نػػػع  لػػػيس  لشٌػػػف       
. كىكػػذا 1"اعيوػػ عيؤيػػرم بػػ تط كج ترحػػ  اتطػػ كج ال ٌ  ػػير اتظتن ىيػػ  ككلػػ  مػػجم خػػ ؿ "ؤل كالػػ ٌ 

ع  لا ف لشٌ  2"...بيع  اتظيٌت   ي  العمي ء كعلى الطٌ صم  الأشي ء كعلى النٌ   ع  "علىينتا  الشٌ 
لم العػػ ع لكنػػو     ػػ    ترػػرله ، كيظػٌػيريػػ نػٌػو تنػػنح اتضيػػ ة نػػبرة ترػػرح كحبػػلم إ ل،يػػتكٌض كلا تلػػ ٌ 

ىػ  إلى ب اءتهػ  لا كبً ى  ذم يعػ ؼ أف يفػ غ اللٌغػ  مػجم ليل ػ  العتيػع"ففي  ي ب اعنسػ ف الػٌ، الٌ فين
ع  ىػر الشٌػ ك  ىػذا اتظسػترل كحػ ه ياٌػح الوػرؿ أفٌ  ع م،، ىن  يكمجم سٌ  اعب اع الشٌ الأكلى

تي تػ ك    لػ  الػٌ  ي  كتكلر اتطراط  اتظتغرٌ فسي  الطٌ ثر ة تنمحي إث ه اتظكبرت ت النٌ ك  ،3أكلا لغ "
ذم الػٌػػخييػػػلم ب لتٌ حػػػ   ك فػػػرس البشػػػ ي  ك  نفػػػس الر ػػػ  يو بػػػلم كػػػلٌم ىػػػذا بػػػ تضل  كالتٌ أكىػػػ ف النٌ 
علػى  تي تطلمٌ تي تستشف م  ك اء الرا     م  تحتاجم الرا   أم الٌ ال ؤي كي  الٌ  ةرٌ ػ"الو يوا  بو

  . 4ا  رؿ كتع نوو كتتم  ج معو فيم  تنغ س   اتضار "

ع   ب  بين اتظتن  ا ت تزيٌجم عػ ع اعنسػ ف كت بجػو كتزخ فػو كتوٌ مػو لػو   صػر ة الشٌ ك         
حظػػ ت العاػػيب  و بغػػيره كبرا عػػو ككيػػف يت ػػ ك  ىػػذا اتض ضػػ  اتظؤسػػف كاللٌ تريلػ  فيعػػ ؼ ع  تػػ

نوػػػػلم غيػػػػير كالتٌ ل حي تػػػػو كتتراصػػػػلم كيكػػػػرف ىػػػػر  ػػػػ  شػػػػ  ؾ   ىػػػػذا التٌ ، فتت ػػػػ ٌ كتينيػػػػ  الو تلػػػػ ال ٌ 
، فكػػلٌم شػخص تكػأ أف يكػػرف ع اءتي يتو ضػ ى  الشٌػ، كىنػ  تكمػػجم الأتذنػ  الب ىظػ  الػٌػحػرؿكالتٌ 
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  تحمػلم   حي تػو بط يوػ  لين ميػٌلى ب تغتو مع تص ت إيو عي  تح ؾ ش ع  نفسو كىكذا يايف إ
 . ع ةالشٌ غ   نفسو اتضي ة كاللٌ ا ا  تحبأ إلى ته    ن م  مجم اعيو ع ت ال ٌ طيٌ 

ع م اتظوطعي كيب ك كل   لي  مجم خػ ؿ تحليػلم سج الشٌ ح ف ت   تع يلم النٌ   الزٌ تتحكٌ      
  ثػػػ  إسػػػو ط ثػػػرال الأسػػػب ب بحيػػػ  يكػػػرف إمٌػػػخ تعػػػ  أتي بػػػ   مػػػجم ع ي  الػٌػػمػػػ كج الشٌػػػبعػػػض النٌ 

تي تاػػػيأ   الػٌػػغيػػػير العلػٌػػبتسػػػكين متحػػػ ؾ أك حػػػذؼ سػػػ كجم أك متحػػػٌ ؾ كمػػػ  توػػػرـ بػػػنفس التٌ 
،  منػػو   مػػجمرؿ ك ػػ  تحػػذؼ سػػ كنو فتواٌػػالأكتػػ ل فوػػ  فتغػػيٌر سػػبأ الرتػػ  مػػجم الواػػ  إلى الطػٌػ

رؿ ع م كينولو مجم الطػٌع البي  الشٌ ح ف ت كالعللم يغيٌر   إيو  عملم الزٌ  فٌ نفكع كة على كل  
كخػػ ؿ أخػػ ل، تػػ  ة كتتنػػ  ص تػػ  ة  اللٌغريػػ  أ منػػ  اتظوػػ ط  . بحيػػ  تدتػػ ٌ إلى الواػػ  أك العكػػس

ريلػ  الطٌ  اللٌغريػ  مفعػرؿ اتظوػ ط  ع ي  ي حػ  أفٌ إحا ء أم اتظوػ ط  الغ لبػ  علػى الأبيػ ت الشٌػ
ىػػػذه إكا  الت  بينمػػػ  تلػػػ ث العكػػػس ،الواػػػيرة اللٌغريػػػ  اتظوػػػ ط نسػػػب  تتنػػػ  ص كلٌمػػػ   الت 

 : 1"لمتنبٌ ل لي  الأبي ت التٌ    مركج اتظبيٌن نٌ الح كل  مجم خ ؿ نرضٌ . ك الأخيرة

  أي يغً   تى مى  سو شىٍ   ى ػ تحىٍ رلً في ي            ي سً تدىٍ  ػ ءً ضٌ   الرى كلى ال    يفً سى بً 

 جم لػتن  فعر مف علتن  مف علتن  فعرلػػجم            مف علػػتن مف عل

   ػط      طط       طط          ػ    ط     طط    ط   ط

 ط . 16ؽ ػ  6

 يأي صً و أي بً ى كى مى  ى  جمٍ ي مى مً  ٍ أى م              كى ا ً  ى تً ا ٍ  وً بً ا كى زى  ى  جمٍ ك مى زي  ٍ أى فى 

                                                 

1
منشر ات تػم  علي بيارف ، لا  الكتأ العلمي ، ، 1 ط ، 1: أبر البو ء العكبرم ، جح: اتظتنب ، ليرانو ،ش   
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   ػ ط   طط     طوو                   ط    طوو      طط

 ط .  14ؽ ػ  10

 را كبي ذي يى  فٍ أى و كى يٍ لى إً م  ً ظى ى نى لى عى          را       سًحٌػي اف يى  ى ذٍ ػ ل عي س  حي لٍ لً كى 

    ػ ط  طوو   طوو                       ػ ط ط ط     طط 

 ط .14ؽ ػ  10

بحي  تس كؽ ك ف البح  ب ايػ   ، لف  كاضح ريل    الأبي ت السٌ تب ك  لب  اتظو ط  الطٌ       
 مػػجم خػػ ؿ ىيمنػػ  ،كبكثػػ ة ريلػػ  ب ت بػػ الطٌ  اللٌغريػػ  اتظوػػ ط  ػػ  اػػيرة كتلتٍ الوٌ  اللٌغريػػ  ب تظوػػ ط 

حيػػ  يبػػ ك  ،2×فعيلتػػين: مفػػ علتن مفػػ علتن فعػػرلجم ا  التٌ أ مػػجم تكػػاتظ كٌػػ راف إيوػػ ع البحػػ  الػػ
كامتػ الا ماػمرم  تكػٌ   مػ تين    ،امت ال اتظوط  الطٌريلم اتظفترح متكٌ  ا أ بػ  مػ اٌت   البيػ 

خػ ؿ  كلر ط بون  ىذا الكٌ  اتظوطعي ب لالتو اعيو عي  مجم ،)فعرلجم (فعيل  كلٌم ما اع   التٌ 
ك   ك ن  اتظو ط  اللٌغري   1نب  مجم  رٌ اتضم س كالثر ة كالغاأأبي ت  اي ة اتظتنب لك ف ي

كتػػ  ة  اٌػػ تؽػػ كلة تػػ  ة بػػ لفتح كال حلػػ   يانػػ  بهػػ  الألفػػ ظ   شػػتٌ أشػػك ؿ ح ك تهػػ الطٌريلػػ  
  تاػلح للطنٌطنػ  كاعنشػ لي  أكثػ  كات مزيػ  إيو عيػٌ كىػي ،أخ ل على الانكسػ   كالاتـفػ ض

الرضٌػػ ء،  ػػػزا،  مػػى، اتضسٌػػ ل، عػػػذ اف، يسػػحٌرا، أ ػػزكا، يػػػذكبرا، (ككلػػػ     رلػػو:من ػػ  للبنػػ ء 
مػػػ   ك ػػػ  يتف عػػػلم ىػػػذا كلػٌػػو ، . فػػػرل، تدسػػػي، تغيػػػأ، ا تػػػ ا م، أ مػػػي، أصػػػيأ، نظػػػ م..

 البيػػػ  م  عنػػػ  سخػػػ  تفعيلػػػ  مػػػجم شػػػط  مػػػ  نظيرتهػػػ )فعػػػرلجم(يلػػػ  البحػػػ  الأخػػػيرة تفع ،انسػػػ  ـ
 .الشٌع م
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كتظٌ  ك ف ىذا اتظيلم إلى ترظيف اتظو ط  اتظنفتحػ  اتظاػرٌت  اتظتبٌ سػ  مػجم الاٌػ   اتظمتػٌ ة إلى     
تي  ع  بتزحيف اتظو ط  اللٌغريػ  الواػيرة الػٌالشٌ  اختصٌ  ،أ اى     تؽكجم مجم الفا ء اتط   ي

ات ، حيػػػ  اسػػػتعمل  تذػػػ ف مػػػ ٌ )مفػػػ عىلىتني  ( الواػػػي ة تفعيلػػػ  البحػػػ  اتظعتمػػػ    تغلػػػأ علػػػى
  الأبيػ ت  كىذا بم  يع لؿ م تين التٌفعيل  الغير مزاحف  ،ويلم كس  التٌفعيل مزاحف  السٌبأ الث
عشػػ  تفعيلػػ . كم  ػػ  استحسػػ ف  ف عيػػلم مػػجم تغمػػرع اثػػ ت بلغػػ  نسػػبت   أ بػػ  السٌػػ لف  حيػػ 

   اتظ كل اتظستوبل  للحيٌز اعيو عي أحسجم استوب ؿ.  ةكف  ىذه الاٌيغ  اتظزاحف  إلى 

  بػ  التٌ  باف فو ذم تل ٌ    الٌ ب عتب  ه النٌ  ف الر  اللٌغري  بفعلماتظو ط  أصرات تترافع ترل       
خػػذ ك ػػ  أ شػػع ، ك ة اٌػػمػػ  ىػػر منظػػرـ ىػػر ب ل كلػػيس كػػلمٌ  ،شػػع  مويػػ س  ػػرلة كػػلمٌ ك الشٌػػع ي  

نػٌو" رػ ك  لػو تملػع ح كػ  كثػر ة   شػع ه كمػ  أة رع ع  اليرـ يعتػ  بػ لر ف لكػجم باػف  حػ ٌ الشٌ 
ىػػذا  تنكػػجم اتصمػػرل عنػػ  ي الػػر ف ك راعػػ ه كمػػ  لا، بحيػػ  لا تنكػػجم تخطػٌػ1الػػر ف إلى اعيوػػ ع"

 ػير   ع  ع تظػ، بػلم يبوػى الشٌػالبيػتي لك ٌ ذم ىر عب  ة عجم تطبيو ت تؽن      إط   اسع الٌ النٌ 
 مع رل  يمتو مطلو  ك ير متن ىي  . 

 
 

 ة :العرزضي   الأززا  لأنظمةحليل المقطعي الت   -

 كالأكتػػػ ل اتطفيفػػػ    الأسػػػب بػرتي  كمػػػ  يو بلػػػو الع كضػػػيرف بجملػػػالاٌػػػلم اتظوػػػ ط  تشػػػكي إفٌ     
العاػري ت مػجم إتضػػ ؽ ىػػذه  أكثػ ذه صػن ع  لا تعػ ك ػكىػ  ي ع اعيو ع ا سػإ ا   ا مرع 

، فوػ   ت العوػلم  كإعنػيػٌص ىػذه الأ ػزاء الرظيفبعض بعػ  إعمػ ؿ الفكػ    خاػ ئبعا   الػب
و ل الو م ء إلى طبيع  الع     بين ىذه الرح ات كبين مػ ل ف عليػ  ىػذه اتظت ػ ك ات تنبٌو النٌ 

  تفعيػػلم إيو عػػ ت الأصػػرات كمػػ  يوػػرـ إث ىػػ  مػػجم تنريعػػ ت كتبػػ ي ت تحاػػلم لاخػػلم الرحػػ ة 
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كاستحاػ    نػٌو لػيس ىنػ ؾ أ ػ   مػجم إعمػ ؿ اتضػسٌ ، كأفعي ت كالبحر ب  من   التٌ   اتظ كٌ الر نيٌ 
م  حيػ  غريػ  اسػتن لا إلى ح سػ  السٌػبػ  من ػ  الأصػرات اللٌ كل  نسج الأبنيػ  اتظ كٌ الو تل    تػ 
 تظػػػجم    سػػػ ل اتظسػػػمرع ت كىػػػذا بػػػيٌن     عمليػٌػػع مػػػلم مػػػ   ػػػير ىػػػذه اتص تلػػػ  )الأكفتٌ لا تنكػػػجم ال

 ك ن  لو عين كتظجم ك ف لو تش  .

تي تشػػكل    ظػػ ؼ مػػجم رػػ ك  ف عيػػلم الػٌػى  كػػٌ  التٌ تلػػ لٌ    رالػػأ  الأك افتاػػرٌ  ن نػػ أنٌ  إك    
رالي كمػػت ع  عشػػ  تفعػػي ت علػػى التػٌػللشٌػػ أفٌ . كمػػجم ىػػذا اتظنظػػر  ك ػػ  اتطليػػلم اللٌغريػػ اتظوػػ ط  

اػػػػيرة ألفتػػػػػو ريلػػػػػ  كالوبنرعي ػػػػ  الطٌ اللٌغريػػػػ  رالي  مػػػػرع اتظوػػػػػ ط  علػػػػى ىػػػػػذا التػٌػػػ كافا بػػػػ  ل ٌ 
كحػػػ ات  علػػػى اعتػػػ اؿيػػػؤتى  أفلابػػػ  ع   ػػػ ض الشٌػػػ أحػػػأٌ و تظػػػجم نػٌػػ، فنكاعتػػػ لت علػػػى إيو عػػػو

فػػػ  فاػػػف  ع  صػػػح  ك ف اتظعػػػ  كعذكبػػػ  اللٌ ا تمػػػ  للف ػػػ  مػػػ  صػػػح  ك ف الشٌػػػ فػػػنكاع  " الشٌػػػ
تي الػٌػػ أ زائػػػوف نوػػص  ػػػزء مػػػجم ، كاشػػػتم لو عليػػػو كإ برلػػو لػػػو و كمعورلػػػو مػػػجم الكػػػٌ    ٌ مسػػمرع

  ػ  علػى   هإيٌ الف    إنك  ك ف   الألف ظكصرابو اتظع  كحسجم الر ف، يكتملم به  كىي اعت اؿ
تي الػٌ هأ ػزاؤ يعتػ ؿ ك نػو كتكتمػلم  أفع  حسبن  مجم الشٌ  الأس سكعلى ىذا ، 1"أ زائو نوا ف

 .تظ  ك ف لو مجم اتضسجم كال كنع كإلاٌ ، اللٌغري ىي اتظو ط  

  الب يعػ  كالنسػرج الب ي ػ  ػيب  ػال ٌ ك   الألبيػٌ الأن  ػ مػجم لم بوػ   كبػير تكلػٌ  إتٌفػ ف لأشع        
ع  علػػػػى بعػػػػض اسػػػػ  الشٌػػػػ إطػػػػ ؽ"لا نػػػػ ل    نػػػػ أنٌ كمػػػػ   أشػػػػع  الوػػػػرؿ عن ػػػػ   تظػػػػ  صػػػػحٌ  كإلاٌ 
ل  مسػأ فٌ كإ، 2بػلم مػ  البحػر  اتطليليػ  "  غػ  الع بيػٌ،  طيع  م  اللٌ ارص اتظكترب  بغير الر فالنٌ 

اػػح مػػجم ترلػػ  مرافوػػ  كتكػػ فؤ البحػػر  اتطمسػػ  عشػػ  مػػ  مػػ  تحملػػو تتٌ ظػػ ـ اتطليلػػي موطعيػػ  النٌ 
 ي ضػػي  كنظػػ ا تظػػ  كػػ ف عليػػو اتطليػػلم مػػجم حػػسٌ -اللٌغريػٌػ  اتظوػػ ط  مػػجم ترافػػع   عػػ ل   تفعي تهػػ

بػػين   Assimilationكاتظم ثلػػ   Alternance  علػػى اتظن كبػػ  الر نيػٌػبنيتػػو  أ ػػ ـ -فػػ هأ
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ك عل ػػػػ  تنطػػػػرم تحػػػػ  تسسػػػػ  عشػػػػ  بحػػػػ ا ىػػػػي  سػػػػب عيٌ   نيػػػػ  كالثٌ تس سػػػػيٌ  تفعيلتػػػػين إحػػػػ اتق  
البسي ، الك ملم، الراف ، اتطفيف، الٌ  ػز، الٌ مػلم، اتعػزج، كاتظاػ  ع، ريلم، اتظ ي ، )الطٌ ك  ي:

الأخفش كىػر  ػ  أضػ ؼ إلى ىػذه البحػر "ك  ، ، اتظتوػ  ب، اتظوتاأ، ا ت ، اتظنس ح ي السٌ 
 .1"اتظت ا ؾ فسمٌ ه ) تز  بح ا سخ  ك   است  كو مجم ترل  ىذه البحر تلميذ اتطليلم بجم أ

 ف عيلم كم  يو بل   موطعي  :ك فؤ بين التٌ ائ ة نع ض التٌ مجم ىذه ال ٌ   

   : فعي ت اتطم سيٌ ػ التٌ 1

   .  ط  ---  0/0//  ---فعرلجم 

   .طو  --- 0//0/   --- ف علجم

 ب عي  :ػ التفعي ت السٌ   2

  طوو  .  --- 0/// 0//  ---مف علتن 

  وطو  .   ---  0//0/// ---متف علػجم 

  طط . --- 0/0/0// ---مف عيلجم  

 طوط  .  --- 0/0//0/ ---  ف ع لاتجم ف ع تجم

 ططو  . --- 0//0/0/ ---مستفعلجم 

 ع .ططط   --- /0/0/0/   --- رلاتمفعػػ
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بموط   تب أتي ت  ة كالٌ  ،تظ   بين  تي غيرات الٌ تفعيل  كطبيع  التٌ  اخت ؼ ت كيأ كلمٌ  إفٌ        
اكيػػأ   طرتعػػ  ك اػػ ى  فمن ػػ  مػػ  التٌ  لنػػ  ل  ػػ  تفػػ كت ىػػذه   يبػػيٌن طريػػلم تؽػٌػ أك اػػير لغػػرم 

فعيلػ  التٌ  كمػ  أفٌ  ، سػ يع اعيوػ عيالواػيرة بحيػ  يكػرف مػ اى   اللٌغريػ  اتظوػ ط   تغلأ علي  
مػ   كلٌ   ولأنػٌريلػ  كػبر مػجم اتظوػ ط  الطٌ تي تحمػلم عػ لا أكىػي الػٌ بطيلػ  اعيوػ عيتي يكرف م اى  الٌ 

أث  أكسػ  كالتػEmotionٌ  ل  ػ  الانفعػ ؿكلٌمػ  ك نػ  طػري    للأصػراتم  ك ف اتظ ل الزٌ 
ف عيػػلم تشػػكيل  التٌ   ككمػػ  ىػر كا ل  اتظغلوػػ  ريلػػ  من ػػ  اتظفترحػ  ك وػ ط  الطٌ    اتظكػبر مػػ  اعتبػػكأ
 نػ س طػري  ليٌ فى   تم ج مع ػ  الػنػ  مترالي  تؽٌ طريل   من   م  تحملم ث ث  مو ط ك  لف  ب عي  السٌ السٌ 

 لغريػٌػ  ث ثػػ  موػػ ط مػػجم  أكثػػ نػٌػو لا تتػػرالى كمػػ  أ  ،مفعػػرلات ، فعيلػػ  ) مفػػ عيلجمككلػػ    التٌ 
تاػلح   ، كىػي، مفػ علتنمتفػ علجميلتػين )فعالتٌ كا ل    ف عيلم كم  ىػر كيب  ىذه التٌ  ايرة   ت

 كيعػػ  1"ألاة طيٌعػػ  سػػخيٌ  لكػػلٌم اعفػػ ا ات الاٌػػرتي  اتظمكنػػ  فػػ  كالبنػػ ء بينمػػ  يعتػػبر اتظػػٌ  "لكثل
تي كب لانفعػ لات الػٌ ،فسػي ائوػ  النٌ ذم يػأي مػ  الذٌ كب لك ـ الػٌ ،Mélodieحجمب عنش ل كاللٌ 

 .فس البش ي النٌ  ت تط     ىر  كعمع

  تي تػػ تب  بفػتة  منيػٌػع  بيػػ  الػٌعػ ت التٌ نرٌ نريعػػ ت اتظوطعيػ  كلا سػػيم  التٌ  عيوػ ع ي ػت  ب لتٌ ف      
  سػػي ؽ البنيػػ   لغػػرم مكػػ ف كػػلٌم موطػػ تي تػػ تب  بمرضػػ  معػػين أك   الػٌػنرعػػ ت ا﵀ليػٌػمعينػػ  كالتٌ 

بط يوػ  إحاػ ئي  توػرـ علػى أسػ س  اللٌغريػ  كلاخلم ىػذه البنيػ  الر نيػ  تت مٌػ  اتظوػ ط  ، الر نيٌ 
  مػػػ ات 4×فعػػػرلجم مفػػػ علجم :أف تتنػػػ كب تفعيلتػػػ  البحػػػ  الطٌريػػػلم، كالتٌنػػػ كب كػػػبػػػ لؿرافػػػع كالتٌ التٌ 

بتك ا ىػػ  مػػ تين   السٌػػيرة اعيو عيػٌػ   اعتو لنػػ  أفٌ ىػػذهمػػ ات  4×مسػػتفعلجم فػػ علجم :كالبسػػي 
كإنػٌػو  ،2  الػٌػتي تشػػنٌف بهػػ  الأكافتحمػػلم شػػحن  مػػجم الأصػػرات اتظنسػػ م  اتظتن  نػػ  الٌ طبػػ  الٌ خيػٌػ

تيػػأ باػػر ة مبتكػػ ة توػػرـ علػػى اسػػتخ اـ التٌ  Chronologieم  الػػزٌ  تيػػأالتٌ ب سػػتخ اـ 
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مػػجم ن حيػػ   ىػػي أبعػػ ض اتضػػ كؼتي كاتض كػػ ت الػٌػ ري مػػجم ن حيػػ  كتلرين ػػ  براسػػط  اتضػػ كؼالاٌػػ
  . الاستط ل  كالوا  إلى  مجم تػ لكبين

الواػػػي ة    كلػػػ  أفٌ   ن بعػػػ  مػػػجم البيلػػػ  الب كيػٌػػتي يوػػػ ؿ أاٌػػػة العػػػ كض الػٌػػترػػػ  اتطليػػػلم مػػػ لٌ       
لم   خيمػ  تشػٌ ى  حبػ ؿ م برطػػ    ىػي    رى ىػ  مسػػترح ة مػجم البيػ  العػ ي اتظمثػٌػالعمرليػٌ

 ، فو  أطلع اتطليلم العن ف تطي لو بتسمي  كلمٌ خشأ كىي أكت ل تثب  في   اتطيم  بأعم ة مجم
، كتظػػ  كػػ ف نوسػػم  إلى شػػط يجم كتقػ  بيػػ  الواػػي ىػذه الأ ػػزاء اتظنبنيػػ  علػػى أس سػ   اتطيمػػ  اتظ

ة بينم  اتضب ؿ ىي أسب ب بين الأس س لوي ـ اتطيم  كانتا به  اعتم ى    شع ه بورٌ  الرت  ىر
  .كل

 سػػػ كن  تنكػػػجم الاسػػػتغن ء عػػػجم  لا الأكتػػػ لتي اشػػػتمل  علػػػى ف عيػػػلم الػٌػػلػػػذل  ن حػػػ  التٌ       
لأنػٌػو سػػكرف إلزامػػيٌ كتت سػػ  الغ يػػزة ألكا ىػػ    سػػي ؽ الرظيفػػ   )، مفػػ علتنمفػػ عيلجم( كػػألف
 اتطليػػػلم اعتمػػػ  أفٌ كمػػػ   ،)، متفػػػ علجممسػػػتفعلجم(تي تنت ػػػي برتػػػ  فعيلػػػ  الػٌػػ، ككػػػذل  التٌ  اللٌسػػ نيٌ 

 م  يتر ػٌ  السٌػ إيو عيػ راكجم فتكػرف تعػ  كظػ ئف تر ليػ  الواػ ئ  علػى السٌػ أك اف  م ا ي ت 
 ػ ئ : " علػرا الاعتمػ ل علػى  1أم الو ط   ع  كي ع  ىذا ال ٌ لى  كم  تعم ى   را  الشٌ ت لٌ 
حػر اتظن سػأ كتحاػين كضػعو مػجم ك تو على النٌ متحٌ   ثن ءأراكجم كحف  نظ ـ الر ف ب نبث ث   السٌ 

سػػل  الكػػ ـ كت في ػػ  لػػو بمػػ  في ػػ  مػػجم  كإم ا ىػػ تعػػ   ة ب عتاضػػ     اتظراضػػ  اتظوػػ ٌ  الاخػػت ؿ
تلػػر    فػػنكا الأكتػػ لبتاػػ عف اتض كػػ ت كترالي ػػ  بمنزلػػ     ك ػػرع الفػػتاتاتصزالػػ  عنػػ  تر ػٌػة ك الوػػرٌ 

راكجم   الكػػػ ـ فوػػػ   عػػػلم انبثػػػ ث السٌػػػ ،كاعتػػػ ؿ..." ف ت فيػػػو طػػػ ب الكػػػ ـ كلػػ    ماػػػ
رؿ تح يكػػو ككػػ ف اعتم لىػػ  علػػى أسػػ س مػػجم ػسػػ ف بعػػ  طػػكاسػػتاح  اللٌ  الأصػػرات اػػ  تعػػ يلم 

راكجم كىكػذا تكػأ أف تحػرـ السٌػ  اتظتح كػ ت، مػ  بويػٌ  Harmonie اؿ كالانسػ  ـ ػالاعت
  ولم كاتطفٌ . كسط  بين الثك ت، ك حرؿ ثل  تغمرع اتظتحٌ  
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ريػػلم   من ػػ  الطٌ اتظوطعيػٌػ الأبنيػػ عػػ  راكجم تنرٌ كػػ ت كالسٌػػاتظتحٌ  سلسػػل  مػػجم خػػ ؿ تشػػكل       
 ؿالأكٌ رع   النػٌػغػػ  الع بيػٌػنػٌػو يشػػي    اللٌ ،  ػػير أرؿ  كىنػػ ؾ الزائػػ    الطػٌػكمن ػػ  الواػػير كاتظترسٌػػ

العلمػػ ء  أحاػػىك ػػ   ،اللٌغريػػ  الأخػػ ل   اتظوػػ ط كالثػ ل مػػجم ترلػػ  ىػػذه اتظوػػ ط  علػػى  ػػ ا  بويػٌػ
 أتقيػػ سػػب  علػػى ل  ػػ  ىػػذه النٌ    تػػ ؿٌ تؽػٌػ % 55ريلػػ  بنسػػب  الطٌ اللٌغريػػ   نسػػب  شػػيرع اتظوػػ ط 

،  إنشػػ ليٌ ككػػذل  خاػػ ئص   كإيو عيػٌػ    كتر ليػٌػلكا  كظ ئفيػٌػ  الكػػ ـ كمػػ  تعػػ  مػػجم أ ترا ػػ ى 
كبػػ لطب  ىػػي كات  ،% 45تي توػػ   ب الواػػيرة الػٌػ اللٌغريػػ  سػػب  نسػػب  اتظوػػ ط كتلػػي ىػػذه النٌ 

  1.عبيرة البن ء كالتٌ خا ئص بن ئي  تستحا   رٌ 

احفػػ  الػٌػتي تػػؤلٌم إلى الاخػػت ؼ ز اتظط  اللٌغريػػ   اتظوػػظ  إلى بػػ لنٌ ع ي  الشٌػػ الأبنيػػ كضػػع       
تي ف عيػػلم الػٌػبعػػض التٌ  إلى كاعشػػ  ةلريح تـػػتص بػػ لتٌ  الػٌػتي اتظتنػػ ظ ة اللٌغريػػ  ي بػػين اتظوػػ ط الكمٌػػ

 :الع كضيرف إليو أش  ح ؼ كم  ي خل   الزٌ 

 / .0إلى // 0/0اتظوطعي //الوبض: فعرلجم =< فعرؿ = مجم التكيأ   1
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 .0//0/0/إلى 0//0///كيأ اتظوطعيمجم التٌ ، تٍف علجممي  =<ف علجممتى :اعضم    3
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كمجم ىن  فلغ  الشٌػع  تديػلم إلى  ع م،سع الشٌ   لاخلم النٌ فعيل  ميزة تر ليٌ التٌ  ح ؼالزٌ يعطي      
ب ػػػ  مػػػجم يكإكا اختاػػػ  تفعيلػػػ  بتك، من ػػػ ريلػػػ  خ صٌػػػ  اتظفترحػػػ  ترظيػػػف اتظوػػػ ط  اللٌغريػػػ  الطٌ 

 إكا  لنػػػ  إلى كا ػػػ  لغػػػ  ظػػػ ى  الو عػػػ ة حػػػتٌ    اتظوػػػ ط  اللٌغريػػػ  الواػػػيرة فػػػذل  لا يكػػػرف إلاٌ 
أ في ػػ  كػػٌ  اتظوػػ ط  اللٌغريػػ  الواػػيرة علػػى  الػٌػتي يغلػػ )متىفػػ علجم(أك )مفػػ عىلىتني  (الشٌػػع  ألفينػػ  أفٌ 

لاٌ مزاحفػػ  كمػػجم تذػٌػ  ف لاٌػػيغ  اتظسػػت  ف    كػػٌ  اتظوػػ ط  اللٌغريػػ  الطٌريلػػ  صػػ  ت لا تسػػتعملم إ
مفػػػ عىلىتني ىػػػي مفػػػػ علٍتني بمزاحفػػػ  السٌػػػبأ الثوٌيػػػػلم كسػػػ  التٌفعيلػػػ ، ككػػػػذا ميتىفػػػ علجم   الك مػػػػلم 

 يستحسجم في   ميتٍف علجم. 

  كإتٌفػػػػفعيلػػػػ  حػػػػ ؼ ب عتب  ىػػػػ  تػػػػػر  التٌ ع ياػػػػب   الزٌ  ا مرعػػػػ الأكتػػػػ ل  نػػػػ  نلحػػػػ  أفٌ كمػػػػ  أنٌ    
كيأ كتظ  ك ف التٌ  ،ا مرع ح  ح كتي الرت ٌ كىي ر م تغ ل الزٌح ؼ بحذؼ أ، تلحو   العللم

 أفٌ ، كمػ  تكثػ  اتظزاحفػ  علي ػ  الأسػب بمػجم  معظمػو   فيتػألٌ   فعػي ت الع كضػيٌ للتٌ  اتظوطعيٌ 
طريػػلم  لغػػرم  اػػير كسخػػ   ف مػػجم موطػػ ذم يتػػألٌ الػٌػ   كثبػػ ت الرتػػ رحي إلى ل  ػػ  أتقيػٌػىػػذا يػػ
 مػػجم ىػػذا الأخػػير كىػػي  كائ  الع كضػػيٌ كإكا أ لنػػ  تعليػػلم ت كيبػػ  الػػ ٌ  ، كيبػػ  اتظوطعيػٌػظ  إلى التٌ بػػ لنٌ 

 : كىي ك  ي ا مرع  تستن  إلى الأكت ل  ترلت   

   .=  ط 0/0ريلم =< فعرلجم =< //تلف : الطٌ لائ ة اتظخ

   .=  طوو 0///0لائ ة اتظؤتلف : الراف  =< مف علتن =<//

   .=  طط 0/0/0//=<مف عيلجم  لائ ة ا تلأ : اتعزج =<

   . ط = 0/0=< //ػجم فع : اتظتو  ب =<فعرللائ ة اتظتٌ 

     .ططو = 0//0/0=< / ي  =< مستفعلجم لائ ة اتظشتبو : السٌ 
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تغمػػرع انطلوػػ  ب ايػػ  برتػػ   الأ بعػػ كائ  مػػجم الػػ ٌ  كػػ ٌ   أفٌ  حليػػلم يتبػػيٌن مػػجم خػػ ؿ ىػػذا التٌ      
إلي ػػ   كائ  تاػػ ٌ ىػػذه الػػ ٌ  ، كط تظػػ  أفٌ خفيػػف ابتػػ أت بسػػبأ الػٌػتي علػػى خػػ ؼ لائػػ ة اتظشػػتبو

 تبتػػ ئتي تي تبتػػ ئ   الأصػػلم بسػػبأ خفيػػف علػػى  ػػ ا  تفعيلػػ  اتظاػػ  ع الػٌػأكثػػ  البحػػر  كالػٌػ
 .تغمرع برت  

  بػ  فيػو العػ ب  إيو ع ػ ثبػ ت  كأسػ سمػؤى  لبػ اي ت البحػر   ا مػرع كتظ  ك ف الرتػ      
مػػجم ت كيبػػ  موطعيػػ   ا مػػرع سػػمي  تظػػ  تلملػػو الرتػػ كك نػػ  ىػػذه التٌ  ع  ككصػػفتو ب عيوػػ ع الاٌػػ

كتلػػ  طبيعػػ    الشٌػػع  العػػػ ي لأنػٌػو نشػػأ علػػى اعنشػػػ ل    ،طريػػػلم لغػػرم موطػػ تنت ػػي عنػػ  
تػو نظػ ا لورٌ لا ح كل لامت اله  الٌذم ب أف تؤث  ىذا اعيو ع فو  ك ف للع   ا﵀ فلم كالأسراؽ،

ضػػػػمجم   ئمػػػػ  الأك اف ل ىػػػػذا الاٌػػػػرت اعيوػػػػ عي الػٌػػػذم يػػػػتلٌ  .بفاػػػػلم اتؿيػػػػ ع الرتػػػػ  ا مػػػػرعك 
ع اء بمثػػلم ىػػذه لكاكيػػجم    بػػذة الشٌػػ امػػتلأتك ػػ    الػػراف ، البسػػي  ،الك مػػلم، ريػػلمالطٌ )  ليػػ :التٌ 

 للرتػ اتظشػكل   اللٌغريػ  علػى  ػ   كافػ  مػجم اتظوػ ط  شػع  ى أا اػ  اتظزىػرة بثبػرت ال ٌ  اعيو ع ت
ع مرلػػ ة أ ػػراء وػػ ات كتتػػ فٌ الأ ػػ اس كالنٌ    كتترحػػ ٌ مر يػٌػالتٌ سػػ  الاىتػػزا ات تتٌ حيػػ  . ا مػػرع

 . فس كتبع  في   الأ تليٌ النٌ  إيو عي  تهزٌ 
 

  : الل غوي المقطعي يذيي في توزين الل   ثر الفعل الاهتزازي الذ  و -

بػلم  اعيو عيػ     خ صي  اتظوطػ  كح ى  تتحكٌ  تر الاٌ  Hauteurرل    علٌ   ليس     
رتػ  اػري  أك النٌ لل الأس سػي للتٌ يعػ  بهػ  الػتٌ ..."تيكالػٌ Fréquenceله تػ لٌ  كذل  ل  ػ 

، رتيين كك امػػ لل علػػى طػػرؿ الػػرت يجم الاٌػػف ىػػذا الػػتٌ رت، كيتر ػػتي ينت  ػػ  الاٌػػ  الػٌػاتظرسػػيويٌ 
خص الانفعػػ ؿ ف لشٌػػػ  ػػػ أتقٌ مػػجم  الأخػػ لف علػػى ترلػػػ  مػػجم العرامػػػلم كل  ػػ  ترت تقػػ  كمػػػ  يتر ػٌػ

اتظبػت ج  أكخص الثػ ئ  ، كالشٌػخفػضيستعملم ل    صػرتي  أ أف الأ  باىلم مجم الذٌ  أكاتضزيجم 
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 رتػة الاٌػػػػػى   ظػػػػػكمػػػػػجم ىنػػػػػ  ك نػػػػػ   ،1..."أعلػػػػػىيسػػػػػتعملم ل  ػػػػػ  صػػػػػرتي   أف الأ ػػػػػ بمػػػػػجم 
Phénomène du son  ٌطبع   كاعيو عيٌ راى  اتظوطعيٌ الظٌ     تتحك  . 

علػػى طػػرؿ الػػػرت يجم ة كضػػعف  تتفػػ كت  ػػػرٌ  الأصػػرات   مػػجم الكػػ ـ عبػػ  ة عػػجم تيػٌػػ كيبوػػى      
فػ  خػ ؿ اعنشػ ء   اتظتكلٌ بيعػ  اعيو عيػٌ  الطٌ   يزيػ  مػجم تػرتٌ تؽٌ  cordes vocalesرتيين الاٌ 
ة ع طف  رتي  ىر ع لة م  ينسأ إلى  رٌ     الاٌ نري    ال ٌ ىذا "التٌ  ع م اتظتن ش  على أفٌ الشٌ 

لم بسلسػػػل  مكلػٌػػ ك  ف ػػػر بهػػػذا ثين فك م ػػػ  ك ػػػ  الغاػػػأ  ػػػير ك م ػػػ  ك ػػػ  السٌػػػاتظتحػػػ ٌ 
  كيبي  مجم ترل  التػفليف اتظوطعيػٌر ة التٌ حارؿ ىذه الاٌ  إفٌ  .2"رتي    ت الاٌ متنرع  مجم ال ٌ 

 .فس كبط يو  تؼارص  يو  م تب    الألف ظ على     اتظع ل اتظ تب    النٌ 

كعلػى كلػ  كضػع  الأبنيػ  اعيوػ عي   ت تيػأ كتنزيػلم  الانتظػ ـ  ن  ػ  حكػ  ىػذا كإتفٌ       
نرع اتظ حػ     للم اتظرسػرـ بػ لتٌ ري الػتٌ لػ  الفػ  ؽ الاٌػك 3إبػ اىي  أنػيسلم ك   علٌ ع ي . الشٌ 

 ا مػػجم   ػػ  تعػػ ل تي ك م ػػ  يبوػػى   مػػ  علػػى  ػػ ا  الأمػػ  اتظتحاػػ ة كالػٌػكػػ ـ الأمػػ  الب ائيػٌػ
غػػػ ت   كثػػػيرا مػػػجم اللٌ   للػػػ  اتظ حظػػػ ت اتض يثػػػ  علػػػى أفٌ حيػػػ  يوػػػرؿ: "   ت الاٌػػػرتي  الػػػ ٌ 

، مػجم صػعرل كىبػرط Hauteur  رتيٌ الاٌػ  ػ   نغي  كتعػ ل ال ٌ م  ك ن  تعػ  بػ لتٌ الويٌ صر ى  
تي ر ة الػٌػ أصػػبح الأمػػ  علػػى الاٌػػخػػذ   الانوػػ اض تػػ  تكي  حػػتٌ مثػػلم ىػػذا أ فٌ طػػع كإ  أثنػػ ء النٌ 

كثػير مػجم      رتي  لا يػزاؿ شػ ئع   ت الاٌػتعػ ل الػ ٌ  . لاحػ  البػ حثرف أفٌ نألف   ا ف كػذل 
فس فنػ اه يلتػزـ   حي  يط لأ اتظ ء باػب  الػنٌ ، ن     الأم  اتظتم أمٌ لغ ت الأم  الب ائي ...

  طػع العػ ي كالبػ كم خ صٌػالنٌ  مػجم ىنػ  تؾػ  أفٌ . " نريػ ك مو كتيرة كاحػ ة تكػ ل تخلػر مػجم التٌ 
  حي تػػػو تي تعكػػػس ماػػػ ا يٌ  ل   الػٌػػعػػػ بير الاٌػػػالتٌ   ك الوريػٌػػ منشػػػأه تلػػػ  العراطػػػف نطػػػع خػػػ صٌ 

                                                 
 . 121/120:عم  أتز  تؼت   ، ـ اتظذكر ، ص  1
 . 26/27:ينظ  ،إب اىي  أنيس ، للال  الألف ظ ،ل.ط ، مكتب  الأتؾلر اتظا ي  ، ص  2
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، ستحسػػ ف   ا ر ليػػ  العػػ يالا مػػ  ىػػر طبيعػػي كتريػػلم كىػػذا ىػػر مبلػػغ بكػػلمٌ  البسػػيط  ا﵀تػػ 
ف اعيوػ ع ذم يرظػٌري اتظوطعػي الػٌلل الاٌػح  العراملم اتظس ع ة على ترسي  كتنريػ  الػتٌ أ كىر

إلى ظػ ى     اتظترا ن  عبر أ  اس اتضػ كؼ  كاتطط بيٌ ع يٌ   الشٌ أحسجم ترظيف كأ   ه إلى اعنش ليٌ 
 حػػين  ػػ ؿ: "إفٌ 1ك ػػ  صػػ ؽ اتص  ػػ ل ، ع  أتشػػى مع نيػػوذم يوػػ ح منػػو الشٌػػغػػرم الػٌػالرضػػ  اللٌ 

فسػػخف  ،فس"كالػػنٌ إلى مػػ  ينػػ  ي فيػػو العوػػلم فػػ   كاتصػػ س ل اللٌ اتضسػػجم كالوػػبح فيمػػ  لا يتعػػ ٌ 
 ،   كألفػ ظ  ف ب نتوػ ء مػ  ىػر أترػلم تظعػ نيمركرلر ع اء كالشٌ كؽ كالو تل  ف  مجم سخف الذٌ اللٌ 

 .كأبهى كأفخ  كأنبلم

 أفٌ متفػ كت اتظػ ل أم اللٌغريػ  للموػ ط     Chronologieم  تيػأ الػزٌ التٌ  أفٌ كم        
 أكسػػ ع   أفٌ  علػػى رتي سػػ ي ت الاٌػػ  التٌ ك ػػ  للػٌػم  تؼتلفػػ  كمتف كتػػ  ل  ػػ  ب ك ىػػ    السٌػػ

كاتظوػػػ ط  كمػػػ  يتسػػػ  بػػػو مػػػجم  للأصػػػرات الألائػػػيتؾػػػ   بػػػين اعمػػػ تب  " اعنشػػػ لم الألاءبػػػ ء 
صػر ة كىنيػ    كيػأ عػبرالتٌ  أككعر ة ك    مجم ن حي  كاتظع ل اتظستف لة مجم الكلم   أكس رل  

 إلى الأصػػرات ءو علمػػ كىكػػذا لوػػ  تنبػٌػ ،2اتظوطػػ  مػػجم   ػػ  ث نيػػ " أكرت   ب لاٌػػتػػبر  للمػػتلفٌ 
ٌّ ككػذل  علػى الاٌػ اعيوػ عرتي  علػى فػيض اتظوػ ط  الاٌػ  Images verbaleفظيػ  ر ة اللٌم

  تشػكيلو ػاتظوطعػي اتظتػرا ف عبػ إلى الكػ ٌ  ع  الامتثػ ؿ  الشٌػكعلى مجم يعتزـ اتطرض للمنطرؽ 
       . 3"...ب لأكف  ت ضي   تو يبيٌ    منيٌ ف مجم لك يٌ مكرٌ "م  اعيو عي ب عتب   ىذا الأخيرالزٌ 

                                                 
لبن ف،  ،لا  الكتأ العلمي ، بيركت،  1: السي  تػم   شي   ض  ، طليع، أس ا  الب    ، تع :عب  الو ى  اتص   ل 1

 .  4ـ ، ص 1988ق/  1409
 ،ـ2006،  ك ي  را  للنش  كالتر ي  سر ي  ، ال لا  اتض، 1ط، اعيو ع   الشٌع  الع ي اتض ي ل، : تسيس الر ت  2
  .74ص 

 ،ءلا  تربو ؿ للنش ، ال ا  البيا ، 1: تػم  الرلي كتػم  العم م ، طتر ي  ، ت  :   ف كرىجم، بني  اللٌغ  الشع   3
 . 87ـ ، ص 1986اتظغ ب،  
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تي توػػػ  الػٌػػ غػػػيراتإلى مػػػ  ك تن  التٌ ف   لػػػلأك اف تتكشٌػػػظ  إلى اتظرا يػػػ ت اتظوطعيػٌػػو بػػػ لنٌ نػٌػػإ        
كػػأف ياػػيأ الزٌحػػ ؼ ثػػرال الأسػػب ب   ذم بػػ ك ه تنػػسٌ حػػ ؼ الػٌػالزٌ  عمػػلم ثػػ  ت إفعػػيعلػػى التٌ 

.   كإمٌػػ  مغلوػػ ويػػلم فينوػػلم  مػػجم موطعيػػو الواػػيريجم إلى  مػػجم موطػػ  طريػػلم إمػػ  مفترحػػالسٌػػبأ الث
كم  ينولم الزٌحػ ؼ  .ي ذا البح  تلتملم ست  مرا    ح فمث ؿ كل  تفعيل  الك ملم متف علجم ف 

السٌػبأ اتطفيػف  ذؼ سػ كجم بحإلى موط  لغرم  اير  الطٌريلم اللٌغرم الزٌمجم اتظوطعي للموط 
ن  ػلم للػزٌمجم مػجم الطػٌرؿ إلى الواػ  تؽػٌ  يػؤلم إلى سػ ع  ح كػ   غيير   مو بلو اتظوطعي ف ذا التٌ 

تي ياػػيب    حػػ ؼ كلػػ    تفعيلػػ  البحػػ  الطٌريػػلم فعػػرلجم الػٌػ يكػػرف اعيوػػ ع عػػرض تب طل ػػ   ك 
     م  يلي :تؽثٌ  حذؼ اتط مس السٌ كجم كيكرف كل  الوبض كىر يع 

    حاف :  لز  ا -

 )= / 0/(= موط   ايرموط  طريلمك  ،)0= ///(= موط  طريلمطع ف  ايرافمو

 ة:العل   -
   //0 / =0              //0 . // = 
 الطرؿ .موط   ائ    .  00= // 0//             0/0= / 0//  
  //0 / =0 / 
 

الانػػػ ف ع كاتض كػػػ     فع ك رت  كالتػٌػػ  يزيػػػ   يمػػػ  التػٌػػحػػػ ؼ كالعلػٌػػالوػػػ ئ  عليػػػو الزٌ  الػػػتلٌل إفٌ       
كمػػ   الشٌػػع ي ، الواػػي ة  ذم  ػػ  ياػػيأكتين الػٌػيكسػػ  ىػػ  س الػػ ٌ  ، كىػػر بهػػذاع الشٌػػ إيوػػ ع

كنلمػس للزٌحػ ؼ ع  معػ  كالشٌػ  للغػ  اعيوػ ع ع الغػ ض اتصمػ لي ب لرظيفػ  اعتل ئيػٌوٌػتنكػجم أف تل
 ترل  كظ ئف تنكجم تلخيا     م  يلي: 

 تلطيف الأ راء التٌلفيظي  . .1
 ب  الاعت اؿ كالتٌرا ف كالانس  ـ بين الأس ليأ التٌعبيريٌ  . .2



 .          وزيناعتماد القيمة المقطعية سبيلا للت   -                                 اني :الفصل الث   
 

 
67 

للتٌع يػػػػ  الكمٌػػػػي العػػػػ لم الاٌػػػػ  ـ تؽػٌػػػ  تنػػػػنح الشٌػػػػع اء  الزٌحػػػػ ؼ إلا  عػػػػ ـ خاػػػػرع .3
 اتطط بيٌ  . ف اكاتظنش يجم ح يٌ  التٌاٌ ؼ   اتظر 

ذم نريػػػ    إنشػػػ ل الشٌػػػع  الػٌػػالزٌحػػػ ؼ حيػػػز إيوػػػ عيٌ تنػػػنح ح يػٌػػ  اتظط كعػػػ  كثػػػ اء التٌ  .4
 يسمح بتع يلم التٌ فع الاٌري.

 

 لوػػ  أتذػػ  التٌخػػ يج اللٌسػػ ل بػػين اتظت ػػ ك ات إلى اسػػتنب ط اعيوػػ ع اتظرسػػيوي مػػجم خػػ ؿ       
بين ػػػ  كصػػػ    ػػػ ك  فيمػػ ل  راعػػ  التٌ  ٌ الػٌػػذم تلػػػسػػػي     التٌلفيظػػي    اللٌغريػػ  ط ل  اتظوػػػ يتشػػك

البيػتي اتظفاػي     مشكل  سلسػل  ك نيػ  تػكرمػ  بػ لك ٌ ف ضمجم الرح ات الع كضيٌ كفا  اتظؤلٌ 
أك تس سػػي  سػػب عي  ك بػػ  مػػجم تفعيلتػػين تي من ػػ  اتظ كٌ ، كالػٌػت  عشػػ تح يػػ  البحػػر  السٌػػ إلىبػػ ك ى  

سػ  علػػى مؤسٌ   لأاٌػ في  بحػر  الاٌػػ. كمن ػ  ال، اتظ يػػ ريػلم، الطٌ لبسػي كىػػي االعكػس مػجم كلػ  
، الك مػلم، الػراف : )  تس سي  أك سب عي  كىيرف إمٌ  ة على طرؿ البي  كتكمك ٌ تفعيل  كاح ة 

فوػ  كىػي ب عي  ف عيػلم السٌػل  مػجم التٌ   كمػ  ىػي مشػكٌ ، اتظتػ ا ؾ ػز، اتظتوػ  بلم، ال ٌ م، ال ٌ زجاتع
 . ي ، كالسٌ اتظا  ع، اتطفيف، اتظنس ح ي  : ا ت ، اتظوتاأ، السٌ بحر  لائ ة اتظشتبو أك )

    
علػى اللٌغريػ  ع  الع ي يػنظ  اتظوػ ط  الشٌ  ن ل أفٌ  السٌ بع س لى  مجم أك اف ىذه البحر        

مػػػجم الأسػػػب ب إلى ككلػػػ  بتسػػػ كؽ الأسػػػب ب كالأكتػػػ ل ب ايػػػ    كػػػ ا  اتظنسػػػع ػػػ   عػػػ ؿ مػػػجم التٌ 
، ريػػلمالطٌ  (الأسػػب ب: إلى الأكتػػ لسػػ كؽ ب ايػػ  مػػجم   بنػػره علػػى ىػػذا التٌ كتؽػٌػ. الأكتػػ ل أك العكػػس

منسػػػ    علػػػى   ػػػ كمػػػ  ىػػػي مػػجم البحػػػر  الغػػػير مػػذكر ة كلٌ  .)، كاتظتوػػ  بالػػراف ، اتعػػػزج، اتظاػػػ  ع
  كالرتػػػ  0فيفػػػ  )/اتطأكثػػػ  ىػػػذه البحػػػر  منبنيػػػ  علػػػى الأسػػػب ب  كمػػػ  أفٌ ،  العكػػػس مػػػجم كلػػػ 

فػػػ ه كأ أكلج  لػػػو ك فػػػ فٌ لأ الأخػػػ ليػػػؤث  ىػػػذه اتظوػػػ ط  علػػػى  أف، ككػػػ ف للخليػػػلم  0ا مػػػرع )//
تػ ب  للأكتػ ل ، كمػجم نتػ ئج ىػذا التٌ وػلموطػ  كالثٌ كيكرف لػو إيوػ ع أسػ ع ك ت بػ  تكسػ  ىػ  س التٌ 
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" كتػ ا برتػ  أ زائػو لرفػر   ه اتطليػلم كافػ اتشػٌ" 1ذم يوػرؿ فيػو ابػجم  شػيعبح  الراف  الٌ  كالأسب ب
خػػ ؿ بيػػ  كتنكػػجم ترضػيح كلػػ  مػجم الواػيرة،  اللٌغريػػ  الطٌريلػػ  نتػ ج تتػػ ب  اتظوػ ط  بهػػذا كىػر
 : 2اتظتنبٌ 

  ـػػػػػػػػػػو فرؽ الكى  لً ػػػػػػػػػعػ  فً  ٍ ككى         ـ  ى ػػػػػػػػػػػػػػػػػجم اتظعػى  لمو   تكى ػمى كي ر مي لي مى 
  تعي فرؽ لك ميػػػػػػػػػػػػكك   فع     مي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػملرمكم  تكللم عجم تظ

 //0///0 //0///0  //0/0       //0///0 //0/0/0 //0/0. 

 كس  س   ك   س ك  ك  س ك   ك س         ك س ك    ك س 
 .جمػرلفع   علتن  مف    مف علتن جم       رلمف علتػػجم  فع  مف علتن 

      
، كالرتػػ  أ ػػرل  م بينمػػ  ىػػر  ػػير ث بػػ    الأسػػب براكجم   الأكتػػ ل ضػػ ك ثبػػ ت السٌػػ إفٌ        

تي بنيػػ  واػػ  بهػػ  اتطيػػ ـ الػٌػالػٌػتي ي، إمسػػ ؾ  رانػػأ البيػػرتتسػػتعملم     لأاٌػػمػػجم الأسػػب ب 
  كتكعل ػػ  ي   ت الأسػػلربيٌ   السٌػػ  ينشٌػػو تؽػٌػنػٌػإ ، ك   للبيلػػ  الع بيػٌػالواػػي ة علػػى منراتعػػ  كاػػر ة حيػٌػ

 .ح ؼفيزيلم كثيرا مجم ح كته  الزٌ حلرة متن سب  كمنس م  كم  تكعل   على العكس مجم كل  
تي تػػ خلم علػػى ت اكيػػأ غػػيرات الػٌػسػػلب  تكػػأ أف لا تػػؤث  التٌ ىػػذا الأخػػير كلكػػي لا يػػؤث          
تي كػػريجم اتظوطعػػي للبحػػ  كياػػبح  ػػير متػػزامجم مػػ  ح كػػ  اعيوػػ ع الػٌػ التٌ فوػػ  يتغػػيٌر  اللٌغريػػ  اتظوػػ ط 
 ثػػ  ك نػػ  اتض  ػػ  إلى  لا تسػػمح بػػو لغػػ  النٌ تظػػع  تأبػػو لغػػ  الشٌػػ أف تكػػرف مترا نػػ  كط تظػػ  أفٌ  لابػػ ٌ 
رؿ كالواػ  العيأ تك م مػ  الطػٌ ك بتواير. كط تظ  أفٌ ح ؼ فيكرف كل  إم  بمٌ    اتظو ط  أالزٌ 

                                                 
 . 130، ص  1: العم ة ، ج 1
،منشر ات تػم  علي بيارف ، لا  الكتأ العلمي  ، بيركت .  1: أبر البو ء العكبرم ، ج:ح: اتظتنب ، ليرانو ، ش   2

 86ـ ، ص1997ىػ.  1418/   1لبن ف ، ط
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أحػ    ع م فػنف حػذفط  الشٌ ح ؼ كلا تملٌم ب لر ف اتظنبس  على طرؿ السٌ   الزٌ تكأ أف يترسٌ 
ىػػذا تي تنػػ ظ  فعيلػػ  الػٌػرت عنػػ  التٌ الاٌػػ مػػجم تعػػريض  بػػ ٌ ف  ط  اللٌغريػػ ،اتظوػػ ح كػػ ت أك سػػراكجم

  .كتمت   الاٌر ة اللٌفظي  الأنسأيعت ؿ الر ف  كيأ اتظوطعي حتٌ التٌ 
 

 ثر:عر زالن  فازت القيمي يين الش  الت    -
فننػٌػ  ، ثػػ النٌ  لغػػ   يترافػػع مػػ ع  كلامػػ  تمػػتص بػػو الشٌػػ اللٌغػػرم طعػػيظػػ ـ اتظومػػجم ترلػػ  النٌ          

الػٌػتي تتحوٌػػع علػػى ناػػيأ كافػػ   تؿسػػأ أفٌ الشٌػػع  يتػػرا ل فيػػػو الانس ػػػ ـ كتؼتلػػف أضػػ ب البػػ ي 
  أف يشػػتملم علػػى موػػ ط  مػػجم اتظوػػ ييس الر نيػػ  اتظتسػػ كي  اتظوػػ ط  الاٌػػرتيٌ   ػػير أنػٌػو لا تنكػػجم للنٌثػػ

م اعػػ ة مػجم للشٌػػ ع    بػ ٌ فإلاٌ تظػ  كػػ ف ناٌػ  ألبيػٌ  نث يػٌػ ، ك  متع للػ    تريػػ  متػرف ناٌػػومتسػ كي  ك 
راكجم اتض ك ت فتكرف لاحوػ   ينو حي  تتب  السٌ مرا كاناب ط تراليو،و ك انس  ماتظوطعي ك  الك ٌ 
اتظشػتملم  إفٌ الف  ؽ الرحي  مجم ترلػ  التٌكيػأ اتظوطعػي بػين الشٌػع  كالنٌثػ  ىػر الػر ف الغػيرثٌ تع ، 
 .متن سب  مو ط   لا   في  كلا ف ك  ير موي  لا بر   ك ملغ  النٌث  ىذا الأخير ب عتب  ه   عليو

كلػيس كلػ  مػجم   نػأ إيوػ عي ك ل بػلم   ثػظ ـ اتظوطعي   النٌ النٌ كجم التم س و تنكم  أنٌ        
يػ س الاخت ؼ طرلا ك ا ا ب لوث  ي صف تر  ش ي ة النٌ  أفٌ الرا   ك " .  نأ لغرم بح  مجم

كىػػذا    موػػ ط ،لا تعػػ ك تسسػػ  أك سػػتٌ  أخػػ ل  موطعػػ إلى العػػ كض فوػػ  تعوػػأ ترلػػ  مػػجم سػػتين
 عػػػ لي ،لكاؿ تؼتلفػػػ   مػػػ لرلات تؼتلفػػػ  تسػػػتر أ عػػػ لة أفٌ  ف  كلػػػ  الاخػػػت ؼ ماػػػ  ه الاٌػػػ

بػػين اتصمػػلم الواػػيرة  تي تطمػػح إلى اتظػػرالاةمني  الػٌػب الاٌػػتاػػ ؼ إلى كلػػ  إحػػ ل  راعػػ  اتططػػ 
  تؼتلفػػػ   عػػجم ترػػلم للاليػٌػظ  مػػػ ة أخػػ ل  لبػػ  لوراعػػ  الكػػ ـ فيعػػػبٌر كىكػػذا يكػػرف الػػنٌ  ريلػػ ،الطٌ ك 

م ثػػلم الاٌػػري انسػػ  ـ الكػػٌ  اتظوطعػػي علػػى أفٌ اتظوطػػ  كمػػ لٌ كلػػ  التٌ  ،1"متم ثلػػ   بجمػػلم صػػرتيٌ 
كمػ  ىػر أكثػ  مػػجم ىػذا الوػ   فغػير  ػ ئز لا   إيوػػ ع اللٌغػرم الواػير   بػلم للتػٌرالي ثػػ ث مػ اٌت 

                                                 
 .86:   ف كرىجم، بني  اللٌغ  الشٌع ي ، ص  1



 .          وزيناعتماد القيمة المقطعية سبيلا للت   -                                 اني :الفصل الث   
 

 
70 

 ة عػبر السٌلسػل  الشٌع  كلا   البني  الاٌ في  لنظ ـ اللٌغ  الع بي  ب لنٌظ  إلى الرح ة اللٌفظي  اتظتكػ ٌ 
  .الك ميٌ 

أعػػػػ ؿ الأبنيػػػػ  بػػػػ لنٌظ  إلى مط كعتػػػػو للتٌعبػػػػير  ثػػػػي الث  ءكعلػػػػى ىػػػػذا الأسػػػػ س كػػػػ ف البنػػػػ       
اللٌغريٌ  سػراء ك نػ   بليػٌ  أك  كم  أفٌ ىذا الر ف الاٌ     بلم للإض ف ت البن ئي  كالتٌر ي  مع ،
بػو كحػ ؼ يترسٌػ  بػو كتلشػى بػو الكػ ـ  يبت ئح ؼ  :مجم ث ث  أح ؼيتشكٌلم بع يٌ  كىر 

كمػ  يسػثولم   لغػ  الشٌػع  ا ػيء   .كح ؼ يوفٌى كيعػ ب بػو أم أفٌ   فيػ  الكػ ـ علػى إع ابهػ 
ب لكلمػػ ت الأح ليػػ  الاٌػػرت ف ػػر مسػػتثولم لولػٌػ  بن ئػػو، كتن ىيػػو   الواػػ  مػػجم كلػػ : ؽً مػػجم 

كمػػػجم  خػػػيٌر الأبنيػػػ  الرسػػػطيٌ ك ػػػى، عً مػػػجم كعػػػى، ف عحاػػػ ء يظ ػػػ  لنػػػ  أفٌ لغػػػ  الشٌػػػع  كلٌ ػػػ  تت
خا ئص صرتيٌ  لس نيٌ  مف     لغيره مػجم الأبنيػ   ذا البن ء الثٌ ثيتع فىذه التٌشكيل  ك خ ؿ 

  .ـالاٌ فيٌ  الر ني  الٌذم مجم طبيعتو تخفيف الك 

 مستثولم لولٌتو                          الأح لم 

 كلا ىر ث ثي           الثنٌ ئي  لا ىر أح لم 

أعػػػػػػػػ ؿ الأبنيػػػػػػػػ                                                                               
 كأترل   كأك ع  

             
        لا ىر ث ثي كلا ىر تس سي              ال بٌ عي 

 مستثولم لطرلو ككمٌو اتظتك ث          اتطم سي 

 الث ثي   بلم للإض ف ت البن ئي  الفنٌي .               

 إض ف ت بع ي .                             إض ف ت  بلي             

 الثلا ثي 
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عػ ـ  ػرا  تػرالي أكثػ  مػجم ثػ  بالنٌ الشٌػع  أك سػراء    اظ ـ اتظوطعػي مويػ النٌ كلذل  ك ف       
ك ػػػ  نبػٌػػو البلغػػػ ء كعلمػػػ ء العػػػ كض إلى موػػػ ط   ،للكلمػػػ حػػػ   بػػػلم سػػػ كجم كا  كػػػ تأ بعػػػ  متحٌ  

الكل  الٌتي لا تك ل  تكرف   مترف الأبني  الشٌع ي  على "أفٌ أ لٌم م  يعػ    تػرالي اتظتح كػ ت 
 طػ ا اتظتح كٌػػ ف فننػٌػو الوطػػ  الأصػغ ، فأمػػ  اتض كػػ  بػػين سػػ كنين فناٌػ  ك لف  ػػ  بػػين طنبػػين كيليػػو 

الوطػػ  الأكػػبر كىػػر أ بػػ  متح كػػ ت كىػػر أ اػػى مػػ   الوطػػ  الأكسػػ  كىػػر ثػػ ث متح كػػ ت. ثٌ 
إلى ىػػذا التٌ ػػيح علمػػ  منػػو  1ير ػػ  عليػػو اطػٌػ ال اتض كػػ ت   الأك اف" ، ك ػػ  كىػػأ الو طػػ  ٌ  

أفٌ الب عػػػ  الأكٌؿ علػػػى إيوػػػ ع الشٌػػػع  ىػػػر كلػػػ  النٌظػػػ ـ اتظتػػػرفٌ ة عليػػػو موػػػ ط  الشٌػػػع  اللٌغريػػػ  
ي  لا تنكجم رػ ك  الأ بػ  متح كػ ت، كتؿػجم كك نػ  ب عتب   اتظتح كين ىر كح  ألنى للتٌرالي، بح

  أكٌؿ الأمػػ  أفٌ تغمػػلم أشػػع   العػػ ب لا ترافػػع علػػى مثػػلم ىػػذه الأبنيػػ  الػٌػتي لا تكػػرف م ئمػػ  
" أفٌ علػػػى ع  كلػػػ  بهػػػذا الػػػ أٌم نػػػلأك اف البحػػػر  اتطليليػػػ  اتظتٌفػػػع ك كل الشٌػػػع  علػػػى منراتعػػػ  ك 

، إفٌ ىػذا اتضػذؼ 2على اط الو كنسعو إلا بحذؼ..."اتظتح ك ت لا تنت ي إلى أ بع    الأك اف 
موار  على الزٌح ؼ الٌذم ي ٌ ح مو ط  الكل  كم  ي ٌ ح الشٌػ ع  اللٌغػ  الػٌتي ب سػتط عتو أف 

 يذللٌ   حسأ مو ص ه. 
تكر   ىذا لاك   اتصمل  الراح ة يشتملم على سبع  مو ط     م ثىن ؾ   لغ  النٌ  أفٌ  ير        

كمػػػػ  ىػػػػر كا ل    اتظثػػػػ ؿ التٌ لي:"فأحببػػػػ  أف أكػػػػرف معػػػػ  كأخػػػػ م      ،إط  ػػػػ ع    الشٌػػػػ
 . 3كنيست ، فأتعلٌ  من  كأصلٌي مع "

  ىذه العب  ة ىن ؾ كلمت ف اشتملت  باٌ  بعاػ م  إلى الػبعض ضػمجم النٌظػ ـ اتظوطعػي         
ب عضػػػػػػػ ف  إلى   )كنيسػػػػػػػت (علػػػػػػػى سػػػػػػػتٌ  موػػػػػػػ ط   اػػػػػػػيرة لكف أف تمتػٌػػػػػػلم اتظعػػػػػػػ  كتقػػػػػػػ  كلمتػػػػػػػ  

ظػػ ـ اتظوطعػػي النٌ  م أفٌ ألأنػٌػو يكػػٌ  اللٌسػػ ف كيثولػػو، ع تكػػر    الشٌػػ ىػػذا مػػ  لاك  .)فػػأتعلٌ (كلمػػ 
                                                 

 . 254: اتظن  ج ، ص  1
 . 254، ف ، ص  ا  اتظ:  2
 .157ص ،ـ 1999تب  اتط تؾي، الو ى ة ،  ، مك6ط ،:  ما ف عب  التٌراب ، فارؿ   فوو الع بيٌ 3



 .          وزيناعتماد القيمة المقطعية سبيلا للت   -                                 اني :الفصل الث   
 

 
72 

فٌ الػر ف كا لأحػ ؼ كلػ  الزٌ  ح ٌ ػ إكا إلاٌ  ة اػير  لغريػ  موػ ط   أكث  مجم ث ثػ راليع  تنن  تللشٌ 
كىن  ن ح  أفٌ عملم الزٌح ؼ لائم  يعطػي الغلبػ  لأحػ   طبيع  ت كيبي  لس ني  لتخفيف الك ـ
. ك يترا ػ  مثػلم ىػذا الزٌحػ ؼ بكثػ ة   ؽ 3ؽ ػ  2 ؽ ػ 1اتظو ط  اللٌغري . أم عػرض موطػ  

ىػػذا التٌسػػ كؽ يكػػرف ب شػػتم ؿ اتظوػػ ط  اللٌغريػػ  الواػػيرة  أفٌ   ك كىػػذا تؽػٌػ  يوػػبٌح خ صٌػػ ،بحػػ  الٌ  ػػز
   ططوػػػ كيػػػأ اتظوطعػػػيالتٌ  فيتغػػػيٌر  لجم، مسػػػتفعفعيلػػػ مػػػجم التٌ  ل  كجم الثػٌػػتلػػػذؼ السٌػػػ  فنمٌػػػبكثػػػ ة .

ىر ي ك  ح ؼ الطٌ ىذا  تكتم  إلىك اتطبن ىر  ح ؼ ك  ،0//0  // طو كيأالتٌ  إلى 0//0/0/
 ،0  //// ووػ ، أم م  يعػ لؿمتعلجم فعيل التٌ كيأ اتظوطعي إلى  كجم فيتغير التٌ اب  السٌ حذؼ ال ٌ 

فنفٌ حويو  الشٌع  لا تنحا    صر ة الواي ة الع بيٌ   فتا ؼ ىذه التٌفعيل  إلى فعلتن .لذل 
من ػػ  فػػجٌم  العمرليػٌػ   بػػلم تنكػػجم أف يتػػراف  الكػػ ـ الفػػٌ  اتصميػػلم علػػى  ػػي  تر يعيػٌػ   ا يػػ  يستشػػفٌ 

 الشٌع . 
ع م   فمراض  الر ف بأك انو ك را اتو ك  تملمٌ ك  ع يذىأ ح كة الشٌ  يغ م ىذه الاٌ  مثلم فٌ إ     

 كىكػػػذا  ،اتضػػػ كؼ   مراضػػع   اتظوتاػػػي  تعػػ  برضػػ اتضػػ كؼ كسػػػكن ته  ك منوسػػم  بػػين ح كػػػ ت 
 ذم ألفتػػوالػٌػ علي ػػ  فب شػػتم ؿ الػػر   فػػرس إلاٌ لا تحلػػر   النٌ ك لا تسترضػػح تعػػ ؼ ك اتظعػػ ل لا  فٌ فػػن

كفػىعىلم، مثػلم  ػىلىػ ،  ،كتًف) تؿر:)لمعً فى (ك فعلى ف ن ؾ مجم الأبني  الرا لة ة   كف، منذ ع ٌ  الأكف
، كفػيعيػػلم مثػػلمكفًعىػػلم، مثػػلم:  ػػ يع، كفػيعيػػلم، مثػػلم: : فػيػػ ػًػ ىبى ج فػػ  يػػ ل   الشٌػػع  مثػػلم: كًتفػػ  حي ى

موػ ط    ب عتب  ىػ  تحتػرم ث ثػ،1  النٌثػ " ك لم  كف ش  كح   ، كم  إلى كل  ف ػر  ػ ئز
موػ ط    عػتاػبح تحتػرم أ ب كإكا أتضون ى  باػمير اتظخ طػأ الكػ ؼ ،راكجمسٌ ال تخلر مجميرة ك  ا

 . تكر  لغيره م لا  ع للشٌ  تعذا أ   كاك ،  ايرة
تي ىػػي م الفػػ  الػٌػ )ملػػ  (عػػرض تح يك ػػ  مثػػلم كلمػػ كؼ   ح كػػ ت بعػػض اتضػػكمػػ  تسػػكٌجم     
  ة، ػ اي  لغريٌ  مو ط   لت  ك  ترالي ث ث كل ك  ـ الأمير فتسكجم ح ك  ال ٌ  اتض ك  أكتظع  

                                                 
 158، ف ،ص     اتظ:  1
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 : 1مث ؿ كل   رؿ عم ك بجم كلثرـ

ىـ النى سى خىسٍفن  إكىا ىل ي سى 
 ػن .ػػػػػػػػػػػػػػذوؿ  فيػػػػػػػػػػػػػػٌ  الػػػػػػػػػػػػػػػػن  أفٍ نوًػػػػػأىبػىيٍ          ػػػػػػػػػػػػمى  اتظ

 : 2كيورؿ لبي 
يلًٍ  عش يجم ح   ن 

 .يأ ش ملمي كالش   كعش يجم، حتٌ ف لى        ىعى خى ى ات اتظ
     

تديػزه عػجم النٌثػ  الألي كالشٌػ ع  ملػزـ  متشػ بك   ب كا لؼملحع إفٌ نظ  الشٌع  الع ي         
ىػذا ككثػير مػجم تك ػلم  .تظ  صحٌ الورؿ عنو شع ا ع  اغ عجم ىذا النٌ بم اع ة ىذا النٌظ ـ لأنوٌ لر 

لأنػٌو  ،كمػجم   ػلم شػيل  ك ىػو كنفػ  منػو كى نػو ، راعػ ه كبجم لػو ك  تٌػوك  الفجٌم البليغ بأحك مو 
بمػ  ىػر أفخػ  كألطػف تظػجم   3 اتص  ػ لك ػ  عػبٌر  ،ع  مجم يع ؼ فو   شػر ى فنرف الشٌ لجم يؤتى 

مػ  ىػر لكف ىػذا علػى  ع  اتظفلػع"، ك "ب  ػ  لا يكمػلم تعػ  إلا الشٌػ على أنػٌو ع ك ف ع تظ  ب لشٌ 
ظػ  كىػي خي نػ  ير   ػ  إلى مػجم تك ػلم مرضػ  فاػيل  لم بج ي ة تػ ؾ النٌ و مركٌ نٌ ظ  كأنوٌ ع يم النٌ أ

 .4ع  كالكل  ك"ىن ؾ ت ل م  شل  مجم ب ب   لم    فتحػره ك نػ  ظ لػ   ػ   ػ حرا بػو"الشٌ 
ف لشٌػػػع  تلمػػػلم أتشػػػى معػػػ ل الكلػػػ  كأكك  ػػػ  كأح ىػػػ    الػػػنٌفس، تسػػػتلذه ا كاف كتسػػػكٌجم بػػػو 

  النٌ ئ ة. 

، اتظعينػػػ  علػػػى ليب  ػػػ  ىػػػذا الفػػػجمٌ  اللٌغريػػػ  اتظوػػػ ط  ع  كأمٌ كبعػػػ  مع فػػػ  مكنرنػػػ ت لغػػػ  الشٌػػػ    
تنكػػجم تح يػػ  كمػػ   إلى أكثػػ  مػػجم ث ثػػ  موػػ ط . واػػيرةالغريػٌػ  لٌ لاوػػ ط  اتظتػػرالي منحػػ فين عػػجم 

                                                 
، ليرانو، ط 1  . 70، ص ـ1996، بيركت، لبن ف، ب ع  كالنٌش لا  ص ل  للطٌ ، 1:عم ك بجم كلثرـ
 . 136بيركت، ص ،لا  ص ل ، ليرانو ، ل.ط ، : لبي  بجم  بيع  الع م م 2

 .205: عب  الو ى  اتص   ل ، للائلم اعع    ، ص  3
 . 205، ف ، ص اتظا  :  4
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 الأعػػ الكىػػي مػػجم  مػػ ة ، ع اءتكػػرف ملكػػ  لسػػ ف الشٌػػ أفبػػلػػيس تعػػ  حػػ   بعػػض اتظ الفػػ ت الػٌػتي
، ملػ  أ بػ : ثػ ث ملػ  ك اتظ كبػ  تؿػر الأعػ الإكا ك نػ  مػجم ضػمجم   أاٌػ، كلػ     ملػ كىػر العوػ
ل ملػػػ  مػػػجم لفػػػ  العػػػ  الأخػػػير لػػػ   اػػػيرة يكػػػرف اتظوطػػػ  الثٌ  لغريػػػ  موػػػ ط   تػػػرالي ث ثػػػفعػػرض 
م ئ  كمث ؿ  :الأكلى فيورلرف إلى ح كت  مٌ ا ا ؼ يكم     1ملين أ ب  ملين ك ث ث :فيورلرف

  :تظ  بلغ سنٌو مل  كعش  2كل   رؿ لبي 

  . ي مي بع ى  عي  عش و  لمً ك مي  تى ً  كى         لمه  ي     ى  شى عى   ٍ  ى   ئ و يس   مى ألى 
ليػػ ؿ ب ستبػػ اؿ عبػ  ة أ بػػ  كلػ  ذم اسػتبع  الػٌ 3بي ل بغ  الذٌ   شع  النٌ  اكتؾ  كل  كا ل    

 بم  يع لتع    ئ : 
ى ى  ، تػى ىاعىى مىنٍزلانً  تنىى 

ةن ،      بًذًم اتظ  بى تىٍ  ثى ىثى لىيى ؿو ثي  كىاحً ى

 :4  شع   ىيركيورلرف حرلا كحٌ   عرض سن  كم  ك ل 

 .يـ أى ػسٍ يى  ػػ  ى   لى بى أى  لاى ػػ  لان رٍ ػػحى  ينى  نً تذىى        شٍ عً يى  جمٍ مى كى   ةً يى اتضى  فى يٍ  لً كى   تى مٍ لً سى 
 :5ك   رؿ لبي  بجم  بيع 

 ي .ائً  لى  بى  كى نٍ مى  جمٍ   عى بًهى   ي عٍ لى خى           ن    حً  عينى سٍ تً  تي  ٍ  كى  ى    ٍ  كى كىألٌ 

                                                 
 .160،ف ، ص ا  اتظ: ينظ  ،  1
 . 225:لبي  بجم  بيع   ، ليرانو، ص2

 .162ـ، ص  2004ىػ/  1424كت، ، بير نا  اتضتٌي، لا  الكت ب الع ي : حن حالذٌبي ل، ليرانو ، ش   : النٌ بغ  3
،  لبن ف ،لا  الكتأ العلميٌ ، بيركت، 1علي حسجم ف عر ، ط ، يم. توػح:  ىير ابجم أي سلمى، ليرانو، ش   4

 110ـ، ص 1988ىػ /1408
 . 225ليرانو، ص : لبي  بجم  بيع  ، 5



 .          وزيناعتماد القيمة المقطعية سبيلا للت   -                                 اني :الفصل الث   
 

 
75 

، كيكثػػ  ك كل  عىٍ ػػ كع ػػ   ػػ ئلين عيػػٍ ب ك عػػ ب  تسػػكين لفظػػ  إلىع اء الشٌػػ يل ػػأ كمػػ      
 : 1كلم  م ء ب لا مجم   لم إلا ن ل ا كمث ؿ كل   رؿ  ىير بجم أي سلمى

 . ئ ي ظى العى  ر ي مي   الأي ي ى ، فً أهي ػطخٍ كأى      ط ن بٍ  ً  شً يٍ العى  جمى ى مً  ى لاى ، ن  ي  ى  تٍ أى  ى 

 :2ك  ؿ لبي 
ىٍ ءي أى      

ىٍ ءي م  ع عى عى ملمي اى  ى             وي ػػن  أى  جم  ظى   ن لى يػٍ ل لى  ى سٍ إكا اتظ
 .ى عىمى ن كاتظ

 
  اتظرسػػيويٌ  أك ااػػ مػػ  تنطػػرم عليػػو  إلى ػػرء اللٌ ك  الأبنيػػ ف بػػ فض ىػػذه ع اء مركرلػػر ف لشٌػػ        

ع  مػػػ  لا تكػػػر    و تكػػػر    الشٌػػػنػٌػػاعلػػػ  أ، ك"الأكف تشع ػػػ  مسػػػتلذة إي ىػػػ  تي  ػػػ  تتحسػػػسالػٌػػ
 ،ع  تغػػ ؿ مفتػػرح مػػجم اتظتاكبػػ ت كاتظعػػ ل لشٌػػف كىكػػذا .3لا يناػػ ؼ " الكػػ ـ مػػجم صػػ ؼ مػػ 

 "لأنػٌػػوو تظػػالنٌثػػ  تتحػػػ ل عرابينمػػ   .يتػػراف  علػػى الكػػػ ـ الفػػٌ  اتصميػػلم كعلػػػى  ػػي  تر يعيػٌػ   ا يػػػ 
 ع  كإلاسػػػب  لا تدنحػػػو تشػػػ  الشٌػػػ بعػػػ  مػػػجم لاخلػػػو لكػػػجم تلػػػ  النٌ تنتلػػػ  نسػػػب  مػػػجم اتظرسػػػيوى النٌ 

ك م ػػ  عبػػ  ة عػػجم أصػػرات تتنػػ ف    فٌ  س شػػع ا لأالنػٌػ مػػ  يورلػػو  كػػلمٌ   كأصػػبح كل تحطمػػ  اتضػػ
 كة الشٌػػ الأصػػراتالبعػػ  عػػجم  إلى  تديػػلم لغتنػػ  الع بيػٌػ فٌ ، لأالأحيػػ فتتنػػ      معظػػ  ك   أحي نػػ 
ىػػػي مويػػػ س ثوػػػلم كاسػػػتخف ؼ  للأصػػػراتطويػػػ  ر ة النٌ الاٌػػػ أكرت ف لاٌػػػ ،4طػػػع"بعػػػ    النٌ اتظتٌ 

يبتعػ  بهػ  عػجم  إيو عيػ   يافي علي   الر ف تن  مػ  تفلف   تؽٌ ك كيفي  انس  م   مو ط  الك ـ ك 
 .  ؿ بفيض على الو تل الك ـ فينػ كحشيٌ 

                                                 
 .121ص  ،، س اتظ    : 1
 .131س ، ص ،   اتظ:  2
  منشر ات تػم ، 1، ط 1، ج:1،مج:إميلم ب ي  يعورب :ليع: سيبريو عم ك بجم عثم ف بجم  نبر، الكت ب ، تع 3

 .  53، صـ 1999  ق/1420، لا  الكتأ العلمي ، علي بيارف
4: kghonem@mail.jugaza.edu. 

mailto:kghonem@mail.jugaza.edu
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 ا تمػ ع حػ كؼ الولولػ  اسػت   ف إلىالع ب استثول  بعض اتض كؼ ككىبػ   أفٌ كم         
  ع :فمجم كل   رؿ الشٌ  ،طع به النٌ  يستعاىس ف ك   يتعو  به  اللٌ كك كلى  متت لي  تؽٌ 

ك بري ح بو بمك ف  فً      كليس   ب  بر ح بو  بري 
1. 

 اللٌغريػػ  ع  يعػػ  بتػػفلف اتظوػػ ط اخلي للشٌػػمثػػلم ىػػذا البنػػ ء الػػ ٌ  فٌ نفػػ الأسػػ سكعلػػى ىػػذا       
ع  العػ ي ظػ ى ة ف يػ ة فمػ  ينطبػع علػى شػع  ف لشٌػ" .تو طع ت  ير م  ػرب في ػ  إلىكيستن  
مواػػ  العػػ ب    إلىكىػذا  ا ػػ   ،2لا ينطبػػع عليػػو كلػػذل  ف ػر مواػػر  علػػى العػػ ب" الأمػ 

البيلػػ   أفٌ ، كمػػ  الأبنيػػ علي ػػ  ىػػذه  أملػػ تي مػػ  ك نػػ  تعيشػػو   تلػػ  اتضوبػػ  الػٌػ إلىك  أشػػع  ى 
بهػػػ   كيعتػػػزٌ  الأ يػػػ ؿتي م  الػػػ  تتػػػ اكتع  ح اكي  ع مػػػلم تفعيػػػلم ىػػػذه الفاػػػ ح  كالب  ػػػ  الػٌػػالاٌػػػ
الكلػ  كىػر  رامػ   أكيبمػ  ب كب  ػ  النػٌتعػ ـ كحػي الوػ سف علػى إ وسػ ناسترل ل الٌذم ،الع ي
مػ  تع ػز الأمػ   عػ ب كحػ ى  كبموػ ك ى  إبػ اع  مع زة اخػتص بهػ  الغ  الع بيٌ . ف للٌ   أفاح

ع  أك بعلػرـ أخػ ل ك لفوػو كالفلسػف . كنلػتمس ىػذا الشٌػ اخػتص كلػ  بفػجمٌ ا عجم ابتك  ه سػراء
                                                                                              غ ت.   كأفاليت   على تري  اللٌ الع بيٌ غ    م ل ب    اللٌ 

ىػػػر  أمػػػ  تمت  ىػػػ ،و نػٌػػ ع  أم أبو  علػػػى الشٌػػػسػػػ " غػػػ  اللٌ  كعلػػػى ىػػػذا الأسػػػ س تؿسػػػأ أفٌ      
كلا تكػجم  حكمػ ،ع  تحػ  " ليكجم الشٌػ   ئ :ح ى  أ أكصىك   ، 3"فس بع على الواي ة

 يوػػ  لا يكتػػأ بهػػذه الطٌ  أفأم يسػػتطي  و تمتػػ   كػػ ـ الواػػي ة نػٌػ، كلػػذل  فن4"حكمػػوتحػػ  
الكػػ ـ  مبػػ ئي  أمػػ لل ميػػ  بعػػ  لػػذل  مع كفػػ  غػػ  ت، كاللٌ كاؾ كيسػػتخ ـ ىػػذا الكػػ ـ لا ،تلػػ 

                                                 
 . 65، ص1:البي ف كالتبيين،ج 1
 . 99ـ ،ص2002لا  الس  ي بيركت ، ، 8ط ، 1، ج: ألكنيس، الث ب  كاتظتحرؿ 2
 . 106، ص ، ف   اتظ:  3
منشر ات لا  الول  الع ي، ، 1: أتز  عب  ا﵁ ف ىرل ، طويع:عب  الو ل  تػم  م ير، كيف تنظ  الشٌع ، تح 4

  .180ـ ،ص1999حلأ،   
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ك ػ  سػللم لم  ػير مع كفػ  كىػر إبػ اع تػ ب  لشخاػي  اتظبػ ع صػيغ كترػ و إبػ اعنػٌفتكيأ مغػ ي  إ
ع  ؟ فوػ ؿ كيػف ينوفػلم نوفلم لكن  الشٌ ا إكاكيف تفعلم " ع كىر مجم    بذة الشٌ  1 كك الٌ م

مػػػػجم تخػػػػير مرا ػػػػ   لك مػػػػو كػػػػ ف لابػػػػ ٌ    ع  سػػػػ بوكتظػػػػ  كػػػػ ف الشٌػػػػ ،حػػػػو..."يلكل كعنػػػػ م مف ت
سػػرج مػػجم الأصػػرات كاتظوػػ ط  إلا بعػػػ  اتظلفرظػػ ت مػػجم بعاػػ   الػػبعض كلػػجم تملػػ  إلى ىػػذه النٌ 

لالات الػػػػ ٌ ف تظبػػػػ ع يػػػػتفطجم لأ ػػػػ اس الأصػػػػرات كيسػػػػتتب  ".اػػػػفح كاعنعػػػػ ـأمػػػػلم كالتٌ بر كالتٌ السٌػػػػ
 ،2غػػ  كمتعلوػػ  بهػػ "بػػ  كيكػػرف لا سػػ  للٌ ي أككا ػػو علػػى إيو عػػ ت م ذٌ كيػػتفحص اتظرا ػػ  كمػػ  ينمٌػػ

 س ني  . فتكملم لو اتظلك  اللٌ 

اخلي  ع  تػكرـ ب لر ف كاتظرسيوى ال ٌ رتي  كر نس اتظو ط    الشٌ اتظن سب  الاٌ  أفٌ تؿسأ      
ث  لا ىي على ميزاف خ ص كلا تشتملم على مرسيوى لاخلي  ، بينم  لغ  النٌ اتظؤسس ضمن  

ث  النٌ  بلم إفٌ  ،ث   بني  ك ني  على أخ لكتػ كل  إياللٌغري ، ب يجم   ع ل اتظو ط  تؤىل   للتٌ 
ث  كات  حري  كليس ىذا لأ  اض إيو عي  مرسيوي  كلكجم لغ  النٌ كالنٌ  في  الب  الاٌ إلى  يعم 
ث  ع  كالنٌ ذم بين الشٌ الف  ؽ الٌ 3أنيس إب اىي  بيٌن ك     بحت ،   كمعنريٌ  ف  بن ئي  للاليٌ كث
  ف  اتظرسيويٌ " تل  الاٌ  :ث    ئ عجم النٌ ع  تي يتميز به  الشٌ الٌ  اعنش لي بيع  الطٌ  إلىظ  ب لنٌ 
   الاثنينؽ اتف       احتم ؿ ث  حين يو أ   اءة ع ليٌ ع  حين ينش  مجم النٌ ز الشٌ تي تديٌ الٌ 

  مجم فناٌ  4﴾فىأىصٍبىحيرا لاى يػي ىل إًلا  مىسى كًنػي يٍ    ﴿ :ا ي  الك تن  إلى انظ  نظ ـ ترالي اتظو ط ،
ا تبس    شع  ش ع  مجم  فنكا،  ـ ترالي اتظو ط  ترافع شط ا مجم أشط  البسي ن حي  نظ

 .تيلم الو سل..."، كتخ لف التٌ   تخ لف الو اءة الع لي أف تنش  بنغم  مرسيويٌ ع اء ك   الشٌ 
الف ؽ بين النٌث  كالشٌع  ليس فو  مجم     التٌكيأ  أفٌ نف   مجم ك ـ إب اىي  أنيس 

                                                 
 . 169: عب  الو ل  تػم  م ير، كيف تنظ  الشٌع  ، ص 1
 . 106ص ،: ألكنيس ، الث ب  كاتظتحرؿ2
 . 119، عل  الع كض كتػ كلات الت  ي  ، ص : تػم  ترفيع أبر علي3

.52الأحقاف الآية:  سورة:   4
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اتظوطعي كإتٌف  ىن ؾ ميزة تؼ لف  تتمثٌلم   النٌغم  اتظرسيويٌ  اتظا حب  للعمليٌ  اعنش ليٌ  للشٌع  
 .كىر م  تمتلف عجم النٌث 

كات خاػػ ئص صػػرتيٌ  لسػػ نيٌ  مف   ػػ  لبنيػػ  النٌثػػ  ب عتب  ىػػ  ع    للشٌػػ  اعيو عيػٌػػالبنيػ فٌ إ        
ذم كالألاء اعنشػػػ لم الػٌػػ ،اعيوػػػ عك حػػػجم مؤىلػػػ  للٌ غريػػػ  كأصػػػراته  لا يت ػػػزأ عػػػجم البنيػػػ  اللٌ  ا ػػػزء
 بننتػ جعبػيرم كفػي  ، حيػ  يكػرف اتظر ػف التٌ ث كىذا م  لا يترا   عليو النٌ  زى  باف  كلٌي ،تنيٌ 

 . ترافع كلٌم مجم اتظو ؿ كاتظو ـ مع   تر ليٌ  ىي كلي ة التٌ  ب   ب ي  فنيٌ 

 ساني : بر الل  غوي يالن  علاقة المقطع الل   -

 ػلم نػبرة ، يوػ ؿ: نػبر ال ٌ رتىػر ا تفػ ع الاٌػ L’accentبر النػٌ أفٌ  1  لسػ ف العػ ب ك ل     
ي ، تشػٌم  ػ ه اتط طػأ ، كاتظنػبر:كنبرة اتظغ :  ف  صرتو عجم خفػض إكا تكل  بكلم  في   علر،

 ك  اتضػػ ي  أفٌ  .بر" بػػ لك ـ: اتعمػػزالنػٌػ أفٌ  مػػجم  2ك ػػ  كافوػػو اتطليػػلم.ره"بػػذل  لا تف عػػو كعلػٌػ
أم لا تهمػز  ) يبػ تشًٍ   ٍ بػيػنٍ لا تػى ((ب صػلى ا﵁ عليػو كسلػو كسػل  يػ  نبػا ا﵁ فوػ ؿ النػٌ :     ػ ؿ

 .شيء  ف  شيل  فو  نبره" ككلمٌ 

 ،ليػأ ، ككم ؿ أبركتد ـ حس ف، كلم مجم إب اىي  أنيسح يث   ك ػػ  تن كؿ ىذا اتظرضرع       
الػٌتي من ػ  علػ  الأصػرات كعلػ  اعيوػ ع غػ  اللٌ اتظختاػين   علػرـ ، ك ػيرى  مػجم كشك م عيػٌ ل

 ،3 ػر "البػػ ك  كالظٌ  " بر لا تخػ ج عػجم كرنػوك   ك ن  تع   يف النٌ   ،يٌ الألبتؼتلف الب   ت ك 
، فػ علػى  ػ ا  اتظوػ ط  الأخػ ل اتظشػتملم علي ػ  اللٌ  اللٌغريػ  حػ  اتظوػ ط   أرت اٌ ب ك  ال أم

                                                 
كالتر ي ، بيركت، لبن ف، للطب ع  كالنش  لا  ص ل  ، 1، ط 14مج: )نبر(م لة  ،ابجم منظر ، لس ف الع ب :1

 ـ. 2000
، لا  الكتأ العلمي ، 1، ط4 م ، كت ب العين ، ت تر  كتحويع: عب  اتضمي  ىن اكم ،ج: :اتطليلم بجم أتز  الف اىي2

 . 182ـ، ص 2003ىػ/ 1424
 . 512، ص ـ 2000نش  كالتر ي  ، الو ى ة،  لا    يأ للطب ع  كال ،، عل  الأصرات ، ل.ط: كم ؿ بش   3
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غ  علػى ينطػع بلغتػو تنيػلم عػ لة إلى الاٌػ: " كاتظػ ء حػين  ػ ئ  1عػجم كلػ  إبػ اىي  أنػيس كعػبٌر 
م  مػجم  ػيره مػجم موػ ط  الكلمػ  كىػذا كلم  لي علو ب   ا أكضح   السٌ   موط  خ ص مجم كلمٌ 

برة "النػٌ إلى   نػأ ىػذه اتظفػ ىي  مػجم أفٌ  2ركك ف  أم كػ نتين  .بر"ذم نسميو النٌ غ  ىر الٌ الاٌ 
ة عػػ ٌ تو أك مػػ اه أك أك شػػ ٌ  اتظرسػػيوى عػػو م إمػػ  ا تفف توػػرٌ ىػػي إشػػب ع موطػػ  مػػجم اتظوػػ ط  بػػأ

العن صػػػػ    اتظوػػػػ ط  إلى نفػػػػس سػػػػب  ن صػػػػ    نفػػػػس الر ػػػػ  ككلػػػػ  ب لنٌ عن صػػػػ  مػػػػجم ىػػػػذه الع
 ،Stressd syllableاتظنبػر ة علػى اتظوػ ط  تي تػنصٌ الػٌ كمػجم خػ ؿ ىػذه اتظفػ ىي   ،ا ػ ك ة"

 الأصػرات تتاػح حػتٌ رت علػى الاٌػ  Accent d insistanceغ  مػجم الاٌػ و لا بػ ٌ نػٌإ
ل مػػػجم أ ػػػر  نطػػػع أحػػػ  اتظوػػػ ط  اللٌغريػػػ   مػػػ  تكعػػػلممعي اتظنبعػػػ  لاػػػ حب   الأثػػػ  السٌػػػ ىت لػٌػػكي

  الكلمػ  الراحػ ة أكثػ  مػجم موطعػين يوػ   يتػرالىو تنكػجم أف نػٌلاؿ كمػ  أ لمػحبر م، فػ لنٌ  يرى 
 ضعف . بر  رة ك و    يكرف ىن ؾ تف كت   ل   ت النٌ بر كلكنٌ علي   النٌ 

مػجم   اتظوطعيػ  ك مجم خػ ؿ البنيػ إلاٌ  اللٌس ل برتحليلم ظ ى ة النٌ تنكجم تفسير ك  كىكذا ف        
  للأصػػرات مػػجم تفسػػير  اسػػ  العلميػٌػمكنتنػػ  ال ٌ  فوػػ ،  Sonoritéيعمخػػ ؿ الرضػػرح السٌػػ

للإنسػ ف مػجم خػ ؿ  Appareil phonatoire ريبر الرا عػ    اتص ػ   الاٌػ  النػٌعمليػٌ
يػػػ  اتعػػػراء سػػػ ع  كمٌ تئتين ليفػػػ غ مػػػ  في مػػػ  مػػػجم ىػػػراء بحيػػػ  الػػػ ٌ    ز علػػػىضػػػغ  اتض ػػػ ب اتضػػػ

 كىػػذا ينػػتج عنػػو علػػر cordes vocalesرتي  اتظط كحػػ    اتسػػ ع كبػػذب ت الأكتػػ   الاٌػػ
ظ  إلى الاخػػت ؼ   كبػػ لنٌ  ،3رت كا تفػػ ع   حػػين يػػنخفض صػػرت اتظوػػ ط  الغػػير اتظنبػػر ةالاٌػػ

بر ليس ىنػ ؾ "مػجم لليػلم ي ػ ين  إلى مرضػ  النػٌو نٌ أ 4غ ت ي ل إب اىي  أنيسبر   اللٌ مراض  النٌ 
حػػ  مػػجم عسػػ مي  الأكلى إك ع يتعػػ ض لػػو أ  كمػػ  كػػ ف ينطػػع بهػػ    العاػػر  اغػػ  الع بيػٌػ  اللٌ 

                                                 
 . 131، ص:إب اىي  أنيس،  الأصرات اللٌغري   1
    .216ـ، ص  1992ىػ/ 1412 ى ة ، ، مكتب  كىب  ، الو3ط  ،، أصرات اللغ  الع بي عب  الغف   ح م  ى ؿ :2

 . 171، ص : ينظ ، تد ـ حس ف، اللغ  الع بي  معن ى  كمبن ى  3
 . 139، ص: إب اىي  أنيس، الأصرات اللغري 4
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 ، ريػ بر مجم خ ؿ الأحك ـ الو سنيػ    التٌ و تنكجم استنب ط  راع  النٌ نٌ  ير أ"اتظؤلفين الو م ء 
 الك ـ .أطلورا   بن ء ىذه الأحك ـ على مو ط  ك 

ا سػػين متع ضػػ  بر عنػػ  تغمرعػػ  مػػجم ال ٌ إلى ل اسػػ  مرضػػرع النػٌػ 1 ػػ  كىػػأ علػػي يػػرنسك        
ظػ ـ أك الاعػتاؼ بػو ك م اع تػو حيػ ؿ بػ يجم مػجم   ػ   فػض ىػذا النٌ أظ ػ  أك ػو التٌ وػ  ك تع  ب لنٌ 
 تؾػػ  أفٌ  كمػػ ؿ أبػػر ليػػأبػػو   ػػ ء النٌو يػػ  كفػػع مػػ   مػػجم ىػػذه الوػػ اءاتانط  ػػ  . ك طػػععمليػػ  النٌ 

رل   ترلػ  الأسػب ب كمجم ىػذه النػٌلك ا ح تش    صي    اعيو ع ك تتلعأ ركي  اكيأ النٌ التٌ 
. بر مػجم تف عػلم مػ  ىػذه العن صػ مػ  للنػٌري ك بعنا  اتظوط  الاٌ   عليو اطلحيالأكت ل أم م  ك 

علم ء لكف اعتب   لر    نظ  كم  ياطلح عليو ىر  برفو  تط ؽ ىذا الب ح  إلى   نرف النٌ 
 الاثنػين جمىػذيغػرم علػى أسػ س مػجم تف عػلم بر اللٌ النػٌع م ك بر الشٌػع بػين النػٌيرفػٌتبػ يجم ك مجم  اللغ 

بر إلى كاضػػ  علػػ  العػػ كض اتطليػػلم ك  ػػ    نظػػ ـ النػٌػىػػر يعيػػ  م  عيػٌػك    تفعيػػلم ح كػػ  اعيوػػ ع
اتػػأ التٌ مػػ  ياػػيب   مػػجم اتطػػ ـ كاتضػػزـ  ك ك ع  الو تنػػ   ى  مػػجم خػػ ؿ أبيػػ ت الشٌػػلم ىػػذه الظػٌػحلػٌػ
و طػ ح فكػ ة تسػ كم شػط  كمػ  أنػٌ  ،ع اء ع يستشع كا ىػذه اتطاياػ ىؤلاء الشٌ  أفٌ ع  أ ك كالتٌ 

ظػػ ـ اتظوطعػػػي مػػػ  شػػط  سخػػػ  كاخت ف مػػػ    نرعيػػ  البحػػػ  مػػػجم كلػػػ  ع    النٌ بيػػ  مػػػجم الشٌػػػ
 : ليط  التٌ الشٌ 

 تلي   تي  م لو مجم عولم .

0110101/ 0110101/  010101 . 

 ي    حين لو صر ة مش به  لشػط  ىػر مػجم بحػ  ط  مجم البح  السٌ ىذا الشٌ  ب عتب   أفٌ        
و عكػس ش بو اتظوطعػي إلى أنػٌلم ىذا التٌ علٌ ك  ،وسيج إلى اتطليلم كابجم عب   بٌ نٌ  ز ن سب  ىذا الال ٌ 
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ىػذه ىػي ك  1الالتبػ سلا تنكنػو أف ير ػ    مثػلم ىػذا ر  ك ؽ بػين البحػذم ىر كح ه يفػ ٌ بر الٌ النٌ 
  بر.س بحر ه على عنا  النٌ اتطليلم أسٌ  تو   أفٌ ح ٌ 

 تػػ ب  اتظوػػ ط    تيابطػػ  الػٌػال ٌ بر ىػػر النػٌػ" أفٌ  علػػىىػػذا اتظػػذىأ  2ف يػػلم كىػػأ اتظستشػػ ؽك      
فعػػػي ت  ذك  الك منػػػ    التٌ ة التػٌػػ ػػػرٌ  عي أفٌ اتظػػػ ء تنكػػػجم أف يػػػ ٌ  فٌ لػػػذل  فػػػنك  ،)الكلمػػػ (كحػػػ ة 

بر النػٌ .ك    أيػو أفٌ 3ح لػ  " تفعيل  موطع  كاح ا ك ف ينبر   كلمٌ    كلمٌ  ك ن  إش  ة إلى أفٌ 
 -مفػػ عيلجم -كىػػي ك لتػػ لي =)فعػػرلجمفعيلػػ    التٌ ا مػػرع بأ اتظكػػرف منػػو الرتػػ  يوػػ  علػػى السٌػػ

 بر كلا اتظوطػػػ و ع يعػػػ ؼ ماػػػطلح النػٌػػنػٌػػاتطليػػػلم أل ؾ ىػػػذا  ػػػير أ ك أفٌ مفعػػػرلات .  -مفػػػ علتن
بين بح    ف..."إلى أنوٌ  ىر ل  البحر ، كم  أش  ينلح  كل  مجم خ ؿ تشكن  أنٌ ك  اللٌغريين 
بر   ؿ للػػػي  م شػػػ ا لبيػػػ ف النػٌػػبر ليكػػػرف البحػػػ  الأكٌ بعػػػض البحػػػر  ملتبسػػػ  النػٌػػبر، ك كاضػػػح النػٌػػ

 .4 لي  لو "البحر  الأخ ل ف تظوط  اتظنبر    البح  يو بلو موط  منبر    البحر  التٌ 

ع م ل  اعيوػ ع الشٌػيبر   تشػكيػ  بػ   ة للنػٌف يػلم أتقٌ ك  الب حث ف كم ؿ أبر ليػأ  أعطى        
ن سػػػع كإعطػػػ ء الرحػػػ ات     خلػػػع الانتظػػػ ـ كالتٌ   اتصذ يػٌػػؿ " الف عليػٌػػحيػػػ  يعتػػػبره ىػػػذا الأكٌ 
 .5"…شخايت   اعيو عي 

ع م الشٌػ بريػ  النػٌ نظػ  تح ب ا  اء حػرؿ إ  مػ  أسػس ك ؿ الوػ ئ  ك تاػ ىذا اتصػ  إفٌ  ثٌ      
تليػػلم علػػى  ة  ػػ اءاتعػػ ٌ جم ذم اسػػتنت ن ه مػػالػٌػاعيوػػ عي ك ف عػػلم ع  علػػى تنشػػي  التٌ ذم يسػػ الػٌػ

   تتف عػلم ىػذه اتظسػرٌ  ل مػ لىػر كحػ ه تلػ ٌ  اعيو ع أفٌ  يبوى الا ت  لات الو ائي  اتط صٌ ،

                                                 
 . 53:ينظ ، كم ؿ أبر ليأ ،   البني  اعيو عيٌ  للشٌع  الع ي، لا  العل  للم يين ، بيركت ،  ص  1
   14/15: ينظ  ، علي يرنس، ـ اتظذكر  ، ص 2 

 . 121ص : سي  البح اكم ، ـ اتظذكر ، 3
 .14، س ، ص     اتظ: 4
 . 123، س ، ص     اتظ: 5



 .          وزيناعتماد القيمة المقطعية سبيلا للت   -                                 اني :الفصل الث   
 

 
82 

ف عػػلم بػػين التٌ  ذم تلػػ ص علػػى  بحيريػػ  اعيوػػ ع الػٌػليػٌػتي تظ ػػ  كظيفت ػػ   ط يزيػػ  الػٌػالعن صػػ  التٌ ك 
كتػػرالي كلػػ  كتكػػ ا ه  ،م عطػػع كالسٌػػالنٌ مػػجم خػػ ؿ ككلػػ  اللٌغػػرم اتظوطػػ  نغػػي  لاخػػلم كالتٌ بر النػٌػ

 وػػػػ  بكالتٌ  Distorsion ب عػػػػ التٌ مػػػػجم مػػػػ  كتػكمػػػػ  علػػػػى أسػػػػ س باػػػػيغ  منظٌ 

Accomodation   ل سػػن  الأصػػرؿ الأكلى لكػػلمٌ  نػػ كبمػػ  أنٌ ، نسػػ  ـلااعتػػ اؿ ك لاا علػػى 
تحكػ   يم مػ    صػ  م   ػرانين علميػٌىنػ ؾ و ع تكػجم  أين  أنٌ ك  اللٌس ل برالنٌ اللٌغرم ك  مجم اتظوط 
 .نرف تعذه الأنظم  ح يث يونٌ  تغت  يجم العلم ءحي  طفع  ،اللٌغري 

ح تنػػػ    ك لكف اتظوطػػػ  ىػػػذا مػػػ لا نرافػػػع عليػػػو  برل مػػػجم النػٌػػع م يتحػػػ ٌ اعيوػػػ ع الشٌػػػ أفٌ بيػػػ     
إلى  ب ناػػػم م  كم تعػػػ  مػػػجم ك ػػػ    السٌػػػم   يػٌػػ طعاتظو رلغػػػ  مػػػجم ىػػػذه النػٌػػت كيبػػػ  اللٌ  كلػػػ  أفٌ 

  عػفى نظػ ـ تػكػ  لليػلم علػى ف عليت ػ    بع ي  بعا   البعض كلا سػيم  لاخػلم البحػر  الشٌػ
 ؾ شػػع  تسػػتلذه ىنػػ نظػػ ـ  تظػػ  كػػ ف سػػع علػػى  ػػيرأتػػ ل حػػين تـلػػ  كاؾ النٌ  ،الشٌػػع م اعيوػػ ع
غ  علػى   ب لاٌػسػع اتظػنظٌ ير على ىذا النٌ اتظو بلم يتا عف السٌ ، ك  كتستعذبو النٌفرس الأكاف

تلس  تخ  حتٌ ككضرح  تشعيٌ  الأصرات ح كة فيزي ،   السٌلسل  الاٌرتيٌ  اللٌغري أح  اتظو ط  
    ع  كتتكػ ٌ كتسػ ع    مرسػيوى الشٌػ Stressd syllable الأكاف ىػذه اتظوػ ط  اتظنبػر ة
  ع ي  .نظ ـ على طرؿ الأبي ت الشٌ 

ا ت ػػ ل حيػػ  يبوػػى تغػػٌ ل  و  ػػير كػػ ؼذم نعػػتؼ فيػػو بأنػٌػحليػػلم الػٌػمػػجم خػػ ؿ ىػػذا التٌ       
علمػػ ء العػػ ب   ال  اسػػ  خارصػػ  كأفٌ مػػجم ال ٌ  التٌر يػػ  النػٌػبرم ناػػيبو اتضويوػػيمرضػػرع ععطػػ ء 

كمػػ  كللنػػ  اتطػػرض فيػػو ىػػر  .اللٌغػػرم بر ػػ نرف النػٌػ معػػ   علمػػي   مػػ  تمػػصٌ  ح  ػػ  إلى إترػػ ع
مل مػ  تك يفػ  الشٌػع ي  كضػ ك ة الرظاللٌغريين مػجم حيػ   بر كاتظوط  ا  إظ    الع    بين النٌ 

العن صػ  اعيو عيػٌ  ب عض ف  إلى التٌر يعي اتضيرم  ىذا العنا يٌ  اعيو ع كامتي     تح ي  ح ك
الرا عػ  غريػ  اكيػأ اللٌ مػجم التٌ   ػذيأ كمػ  شػ كل  ليػين كالتٌ نغػي  كألكات التٌ التٌ الأخ ل مػجم مثػلم 

 .لغ  الشٌع إيو ع لم من   اتظشكٌ   لائ ة الرظيف  الشٌع ي  
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 عجم ل اسػ  لأنػراع اتظوػ ط خ ؿ ىذا النٌسع البحثي  تظ  سعين  إلى إب ا هكاست م عػػ           
 ػػ  مرا يػػ  تعػػ  فك تقػػ  فعػػي ت كلكنٌ ليسػػ  ف كعػػ  للتٌ  اللٌغريػػ  اتظوػػ ط  أفٌ تنكػػجم الوػػرؿ  اللٌغريػػ 
طػ  اتظو أفٌ  كح ك تهػ  كلا شػ ٌ ، أم بػين سػكن ته  ع ت اتظتب للػ  بػين أ ػ اس اتضػ كؼرٌ نلم التٌ تللٌ 

فعػػي ت التٌ  كمػػ  تنكػػجم الوػػرؿ أفٌ   .نرعػػ ت للخػػ كج مػػجم مت ىػػ ت الاخػػت ؼحػػ  ىػػذه التٌ ىػػر أ
خذ يتٌ  فعيل كالتٌ  اللٌغرم مجم اتظوط  ك ٌ       أفٌ . اللٌغري  اكأ اعيو عي للمو ط ن تر  عجم التٌ 

كضػػع   اللٌغريػػ  اتظوػػ ط و بحسػػأ مراضػػ  نػٌػكن ت أس سػػ  ل  اسػػتو. كمػػ  أاتض كػػ ت كالسٌػػمػػجم 
تي   الػٌػػحن  اعتل ئيػٌػػذم تػػػ ل فيػػػو الكلمػػػ  كعلػػػى الشٌػػػي ؽ الػٌػػع ي  كاعتمػػػ لا علػػػى السٌػػػالأبنيػػػ  الشٌػػػ

 ،يػػػوذم يؤلٌ الػٌػػ نغيمػػػيبرم التٌ النػٌػػ اعيوػػػ عياتظلفػػػرظ الشٌػػػع م كعلػػػى اتصػػػ س اتظرسػػػيوي ك مل ػػػ  تل
 الشٌػػع م ت لاخػػلم البيػػ فػػ ع  ع  كي اعػػي ىػػذه التٌ ري فيػػتفطجم لػػذل  الشٌػػكعلػػى ترافوػػو الاٌػػ

 فػٌ  خػ ص ىػر ، مثلم  يكرف ىذا التٌكيأ الاٌري الػرظيفي كفػي  بننتػ ج كعػي ترػ ليالراح 
 الٌذم تؤلٌيو الرظيف  اعيو عيٌ  للغ  الشٌع  الشٌ ع ة.
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 تمهيد:

 عرفقد أصبح الشّ  يعركضالالوزف  شمل كأكسع منأباعتبار الإيقاع عر لغة الشّ  فّ إ     
لأداء عر القدلَ بل سبة للشّ أف بالنّ رب( كما كاف الشّ الطّ ب إيقاعات جديدة لا لغاية )يتطلّ "

في من ، كبالدقدار الكاجربةاعر كفق ما تقتضيو أبعاد التّ ذم في كجداف الشّ إيقاع الحياة الّ 
ادر عن الصّ  كباعتباره الفنّ  1اعر تشريك الآخرين في تجربتو"الشّ  ىاتي يريدية الّ قنية الفنّ التّ 
بلغة  عناا الإنساف تي يعبّ فس البشرية كالّ زة بها النّ الدتميّ  نفعالاتكالاؤل كالأحاسيس الرّ 
طق كركحو ، فجسده النّ " للكلبـ جسد كركحكاستنادا إلى قوؿ بعض الحكماء ،واصلالتّ 

ة ة ككظيفة لسانيّ ورة الكاملة لوظيفة الكلبـ كىو في أصلو طاقة جسميّ ى  الصّ تتجلّ  2"معناه
، بينما ركحو كىو نسافر في جسم الإطق الدصوّ جااز النّ طق الدنبعث من طرؼ ل في النّ تتمثّ 

طق فتعود بذلك إلى معالٍ الكلبـ قصد ة النّ مع عمليّ  تي تتمّ ة الّ فسيّ كالنّ  ةالوظيفة الاجتماعيّ 
 بنٌ الدلفوظ  كالدسموع. واصل معام عن طريق التشاكل الوظيفي تمعنٌ كالتّ الدسإبلبغ 

 التّشاكل الوظيفي بين الملفوظ والمسموع :   -

كطيدة بنٌ ىذين ىناؾ علبقة  على أفّ  ،ورين أساسينٌلز يعتب الدلفوظ كالدسموع     
 نصل بذلك إلى الخاصية وتية حتّ الصّ سانية ك اللّ  بنٌ الوظيفتنٌ شاكلالتّ من خلبؿ  العنصرين
ىذا ، نفعالية لدلالة الإيقاعفسية كالاعر كالداىية النّ ة الدمثلة في تراكيب لغة الشّ الإيقاعيّ 
رية عورة الشّ "غنً منفصل عن الصّ  الإيقاع : قد أصبح3مصموليذم يقوؿ فيو لزمد الأخنً الّ 

                                                 
 ، ـ1984،، الجزائر الدؤسسة الوطنية للكتاب،  2، طالأدبي الحديث في الدغرب العربي ، النّقد: لزمد مصايف 1

 . 312ص 
 .                                                   49، ص ، عيار الشعر: ابن طباطبا العلوم  2
 . 313، س ، ص رجعالد:  3
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لبلذا كأضوائاا بواسطة ظك  ورة كترجمة ألوانها ، بل لتنغيم الصّ فاو إذف إيقاع لا يقصد لذاتو
ا مع إيقاع شبو عضوم لغعل القارئ يرل بآذانو كيسمع بكافة حواسو كيتفاعل تفاعلب تامّ 

غة فلب ماع تنتظم اللّ لفيظ كالسّ الوظيفة الدتواشجة بنٌ عنصر التّ كمن خلبؿ عرية"، جربة الشّ التّ 
 .واصل مبتورة حتماة التّ لأصبحت عمليّ كإلاّ   الوظيفتنٌنٌلؽكن فصل ىات

وعة ممن خلبؿ أجراس الأصوات الدسك  ،عرانتظمت لغة الشّ  ا الأساسكعلى ىذ       
من داؿ عليو . فالإنساف كلبمو البشريةّ فسستظاار مكنونات كأغوار النّ لؽكن اكدلالاتها 
  :، كقولذم: "الدرء لسبوء تحت لسانو"، كفي قوؿ زىنً"الإناء ينضح بما فيوثل السّائر "ذلك الد

  .   1لسَافُ الفَتَ نصْفه كنصْفه فػُؤَادُه       فػَلَمْ يبْقَ إلاّ صُورَةُ اللّحم كالدَّـ     

ساف لم القلب كقع في القلب كما خرج من اللّ ما خرج من " لبـكعن قولو عليو السّ       
 لابدّ  ق ىذا الأخنً يتحقّ ماع كحتّ لسّ فظ ىو الدعنى كمستكملو ىو افمنشأ اللّ  2"ذافيتعدّ الآ
ذاف ت لذا مواقع في القلب تستلذىا الآراس كرناوف جملة الدلفوظات مشتملة على أجأف تك
فس الدوقع مسموعو كقع في النّ الشعر إف صفا ، ك كة الدسموع من حلبكة الدلفوظفحلب
ظم اختيار عراء خلبؿ عملية النّ كثنًا على أف يلتزـ الشّ   . من ىذا الدنظور الجمالي نلحّ الحسن

 جاابذةضع الدستاجنة كالدشينة كما ينصح أحد فطن للمواالكلمة مستندين إلى البلبغة كالتّ 
ياب على مقادير يقطع الثّ  ك خياطية ككن كأنّ إياؾ أف تشنٌ شعرؾ بالألفاظ الرّز " دقالنّ 

ككقع في معابر  معيةكليس ىناؾ أحسن من شعر تلبءـ لفظو مع صورتو السّ  ،3"الأجساـ
اعر تبز في سعة خيالو فقدرة الشّ  .ه كىكذا تكوف صنعتو مرىفة تعجبالآذاف يترقرؽ ماؤ 

، سواء بما فياافس كفيضاا ح النّ طف"عر فالشّ  ،بو عبّ فظ الدتصوير الأشياء كاختيار اللّ كحسن 
                                                 

، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، 1ى شرح كتقدلَ: علي حسن فاغور، ط: زىنً بن أبي سلم 1
 .112، صـ1988/ق1408

                                                                                                           54/  53س ، ص  ،رجعالد: 2
 . 182: عبد القادر لزمد مايو، كيف تنظم الشّعر ، ص  3
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تي استخلصاا الحكماء تي ىي قواعد الحياة الّ كاف من العواطف أـ من الأفكار الّ أ
عراء تي ياتدم إلياا الشّ فظية الّ ياغة اللّ من ىنا كاف تقدير كمفاضلة الصّ  ،1المجربوف"
 كيعمدكنها

 عر :المقطعي في لغة الشّ  و زينالتّ ة دراسة طبيع -

يزيدىا حلبكة ك  اركنقك غة طلبكة ا يكسب اللّ لشّ  خاصيّة إيقاعيّة الدقطعي و زينالتّ إفّ        
سببو للكلبـ بذلك طلبكة كركنق ك ك " 2الأثنً: ابندد يقوؿ في ىذا الصّ على حلبكة ك 

فس إذا كانت مقاطع الكلبـ معتدلة كقعت من النّ ، ك و مطلوب في جميع الأشياءلأنّ  الاعتداؿ
الاعتداؿ ىو ك  أكّؿ مطالب الإيقاع الاعتداؿ،ف" فيو لوضوحو ىذا الدرادقع الاستحساف ك مو 

قد ذىب العقلبء إلى تدثيل الإيقاع بحركة ك  ،القصروؿ ك مقاطع الكلبـ بنٌ الطّ أف تتناسب 
 .نقلنً كالتّ الحركة من تناسب في مسافة السّ  اقة أك الفرس لدا تخضع إليو ىذهالنّ 

ما توحي بو حركة الفرس ا الإيقاع فاو أمّ : "يقوؿ د لزمد العياشيأب لصعلى ىذا الدّ ك      
نًىا إلى مبادئ لا ما شاكل ذلك لخضوع تلك الحركة في ساقة ك خطوة النّ ك   عدكهفي سنًه ك 

  ،ةػالدعاكدة الدكريك  ظاـػالنّ الكيفيات ك ناسب في التّ يات ك الكمّ سبية في : النّ تفريط فياا ىي

تي مت اىتدل ول من الدقاطع الّ النّ ؿ عناصر الإيقاع ىي تلك فأكّ  ،3تلك لوازـ الإيقاع"ك 
ناسب في الكيفيات أم مراعاة التّ يليو  ثّ  عريػةاعر سال عليو كضع الأبنية الشّ إلياا الشّ 

وؿ إلى القصر أك العكس فتكوف من الطّ وتية الصّ  مني لجملة ىذه الدقاطعوازف الإيقاعي الزّ التّ 
 فػة مناا أجراس الحركؼأصواتها الدؤلّ اا ك ظػر إلى كمّػالنّ وؿ، ك ر إلى الطّ القصأم من  ذلك من

                                                 
 .   14، ص الدرجع، نفسو:  1
 ـ ،  2003دار نشر الدعرفة ، الرباط الدغرب،   ،1رة البديع عند الشّعراء المحدثنٌ، ط ، ظاىلزمد الو اسطي: 2

  .262ص 
ـ،  2003دار الفجر للنشر كالتوزيع ، ،1، البنية الإيقاعية للقصيدة الدعاصرة في الجزائر، ط : عبد الرحمن تبما سن3ٌ
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ينبو فس ك اا النّ جّ تي تدتجنػّب الأصوات الّ اا ك فيما بين La cacophonie رنافكاستبعاد التّ 
 غة الدناسبة للبحر.اللّ اختيار البحور الدناسبة للمقاـ ك مع ك عناا السّ 

ذم يفرش اعر الّ الشّ وؿ كالقصر في أبيات القصيدة إلى ذكؽ كلؽكن تعليل ىذا الطّ        
نفسيتو، كيبدك ذلك كاضحا من خلبؿ الدقطع   اتي تختلجاعابنً على قدر الدعالٍ الّ التّ 
 :(خلة كالمجداؼالنّ )ين مياوبي من قصيدة اعر الجزائرم عز الدّ الي للشّ عرم التّ الشّ 

 يا شاىد ىذا العصر...
 الليل تددد في عيني..

 في صدر يتناد ليلب موبوءا...ك 
 أضمّ الآف سواؾ...لا حلم 

 حلم سيخرج من جفن يتورّـ كالطحلب في كلا
 الأحشاء

 كقارعة الصب 
 يا شاىد أزمنة الأىواء..

 جئتك ىا ..
 أىرب من لعنة باب القصر

 ك أىرب من لعنة باب العصر
 شاىد ليلى الباحث عنّي... يا

 ما زلت أفتش
 عن قارئة للكف

 1 لأرسم خاتدة للعمر
                                                 

 .14ص  ،2014،الجزائر ،  منشورات دار الدعرفة،بي، فراشة بيضاء لربيع أسود، د ط: عز الدين مياو  1
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القصنًة وتية الدقطع الشعرم  يتوفر على لرموعة كبنًة من الدقاطع الصّ نلبحظ أف ىذا       
 إيصاؿكىذه الكثافة كىذا الكم كالتتالي لذذه الدقاطع القصنًة دليل على أف الشاعر يريد 

وتية القصنًة  فكرة معينة كىو بصدد طرح قضية كطنية حيث تتفاكت نسبة عدد الدقاطع الصّ 
كىذا راجع إلى طبيعة اللغة في كل سطر شعرم على نسبة عدد الدقاطع الصوتية الطويلة 

فكرتو إلى أبناء كطنو كىذا يوحي كذلك بالقلق  كإيصاؿالشعرية التي يريد بها الشاعر إبلبغ 
ناد الليل تددد في عيني، كفي صدر يت) الذم يراكد الشاعر كالرعب كالحسرة من خلبؿ قولو :

بالقياس إلى غنًىا من الدقاطع  الطويلة وتيةالدقاطع الصّ نسبة . كلذلك فإف قلة (ليلب موبوءا
 اعر حائرا .ذم بدا فيو الشّ تعكس كاقع القصيدة الالقصنًة 

  

 وتية وأثرها في الإيقاع:بعض الظواهر الصّ  -
 .الصوتيالجرس  -1

ليل، كساكنة الوسط ) البناء الثلبثيالكلمات ذات مياوبي اعر الشّ اعتمد        
. ىناؾ  (كوف، خوؼ، لوف بحث، جفن، كفّ،،  صب حلم، عمر، ،رقص ،عصرعنٌ،

يترجم  كلمات ثلبثية مفتوحة الوسط مثل كلمة "قمر" ككلمات مدغمة مثل كلمة "كفّ"
كتكرارىا في حيز ذلك الأثر السمعي الذم ينشأ عن التصويت اللفظي للحركؼ كالحركات 

ئتلبفاا كاختلبفاا في التركيب كىي جاات توفر عنصر الدعاكدة السطر الشعرم بحسب ا
ين مياوبي فيكوف لذا فتبز ىذه الظاىرة في شعر عز الدّ  1ة الوقع في السّمع.الدتكررة كشدّ 

يرتبط بها، فيفتح أماـ الدتلقي  مساحة من التأمّل الفنّي ، الذم لا  انفعاليمضموف شعورم 
من خلبؿ جملة كبنًة من الكلمات كالتي الدكررة يقتصر على لررد إدراؾ العناصر الصّوتية 

                                                 
منشورات جامعة قار يونس، بنغازم، ليبيا، ،1ط ، البنية الإيقاعية في شعر البحترم،إدريس: ينظر، عمر خليفة بن  1
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من  متنوعت بنٌ الأسماء تارة  كالأفعاؿ تارة أخرل نذكر مناا ما جاء في ىذا الدقطع الشّعر 
بل لغاكزىا إلى تدثل ذلك حلم ، أىرب، لعنة ...(   كليلب، كلا)يا شاىد كالليل القصيدة:

 الدضموف كتصوره. 
منو إلى  التفاتاعلى أف نزكع الشاعر عز الدّين مياوبي إلى ىذا الإيقاع الجرسي كاف     

كما تعمل  كبالطريقة ذاتها ظواىر التصريف   ،ة ذاتية لزسوسة في بناء اللفظةخصيص
الجرس، فتقدـ مادة صوتية تتسع لتنويع الإيقاعات كالصور، فترسم على تكثيف كالإشتقاؽ 

طر الشعرم بكاملو الصيغ الإشتقاقية كالصرفية كصيغ الدبالغة معناىا كتكوف لزورا لدلالة السّ 
، ث يأتي السّياؽ فيوجّو الدعنى أك لػدّده يصدؽ ىذا كلربما أكمل جرساا جزءا من دلالتاا 

ء الجزائرينٌ الحداثينٌ كلا سيما في شعر عز الدين مياوبي في ىذا على كثنً من قصائد الشعرا
                                                                      :النموذج الدقدّـ

 أىرب من لعنة باب القصر 
 أىرب من لعنة باب العصرك 

صيغي) القصر، العصر( ، كالإيقاع كذلك من خلبؿ رس، كالجلذم تندمج فيو القافيةا      
مؤدّاه أف الشاعر أقاـ في طريق القافية لفظا لؽاثلاا كمًّا كجرسا كلؼتلف عناا معنى، كعقد 

قافية جاءت متفقة مع سابقتاا جناسا بنٌ الكلمتنٌ، لكنو جناس يوىم الدتلقي بدءنا أفّ ال
، )العصر(، لاختلبؼ )القصر( من خلبؿ تكرار حرؼ الراء كالصاد، بمجيء كلمتي

كاتفاؽ ىاذين الأخنًين في الدخرج ، كأخذ الدتلقي  حرؼ العنٌقاؼ ك حرؼ ال الكلمتنٌ في 
في إجراء مقارنة بنٌ معنى الكلمتنٌ كاستعمالذما على ىذه الشاكلة كعلى ىذا فإف 
استخداـ)القصر كالعصر( حسن من حيث إيقاعو كجرسو، كيزداد أمره حسنا في ما لو 

     صويرم في التركيب.إلى الجانب الإستعارم التَ التفتنا 
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قلصت صيغاا الحدكد الفاصلة بنٌ ككلما توفر للكلمات حظ من الإيقاع الجرسي،      
فلقد قرف الشاعر فعل الذركب . 1الحدث الدعب عنو ككسيلة التعبنً، كدفعت الصورة دفعا قويا

باب العصر في الدرة الثانية من السطر في السطر الشعرم الأكؿ بلعنة باب القصر كمن لعنة 
وتية للصورة لأف ىذه الصيغة  تحاكي فعل الحدث على الشعرم التابع فكثف الدلالة الصّ 
فضلب عن أف الفعل الدذكور بجرسو الدتتابع قد ساىم في لضو يكاد يتوحد فيو الداؿ بالددلوؿ 

ستحدث علبقات جديدة عملية الجمع بنٌ حقيقتنٌ متباعدتنٌ أصلب )العصر كالقصر( كا
بيناما كلدت إلػاءات  كدلالات ىي في الواقع إسقاطات نفسية على الدشبو من خلبؿ 

 .الدشبو بو بواسطة ىذا الفعل
من خلبؿ الأصوات التي تبوح أنغاماا بمعاف كمن ىنا كاف الجرس يتحكم في الإيقاع      

   الحقيقية.قادرة  على نقل الدشاعر كالأحاسيس إلى الصورة الفنية 
 

   وتي:كرار الصّ التّ   -2

من التزاـ   لا بدّ  كالتصوير الإيقاعب كعلبقتوما ذكرناه من أثر الجرس بالإضافة إلى       
يكوف عن  كالّذم ظاـل ىذا النّ يساّ عر، كلشاّ الشّ إيقاع ة في ة جوىريّ ذم ىو خاصيّ ظاـ  الّ النّ 

العناصر  كالّذم يعتب "أىمّ مسرب ركحي تتماىى عبه كراركرية أم التّ طريق الدعاكدة الدّ 
 تاا فاي تلفّ يبتنسج العنكبوت  سج كماالنّ ك  ،2اللّسانية الدكوّنة لخصوصيّة الإيقاع الشّعرم"

على ىذا ليشكل حلقات أجمل ك المجاؿ فيتّسع  دكر فيتواصل النّسج على ىذا الدنواؿ تك 
، عرم عن طريق الدعاكدةعلى طوؿ البيت الشّ ر الدقاطع ، بحيث تتكرّ يبنى القصيدالدّأب 

جاة إشاعة التّنميط الصّوتي كأصاب اللّساف  إلىكرير انقاد دكير كالتّ بع فيو التّ كالكلبـ إذا اتّ "

                                                 
 .450، ص، البنية الإيقاعية في شعر البحترم إدريس، عمر خليفة بن : ينظر 1
 .157: العربي عمّيش، خصائص الإيقاع الشّعرم، 2
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من الاعتداؿ القائم عليو الوزف  كىذا ضرب ،1عبنًيةّ الدشابهة لبناء الشّعر"فيو البنيات التّ 
ء جاء في الاعتداؿ كتتوؽ إليو كتنشرح لو سواوازف ك التّ  فس فيا ترغب النّ إلظّ ك "،الإيقاع معاك 

 فس بكلّ ق النّ عراء مدل تعلأدرؾ الشّ  الدك ، 2بيعة"مشاىد الطّ من الفنوف ك  هعر أك غنً الشّ 
الاعتداؿ الأعاريض على  وا جلّ عر فبنالشّ في نظم وا ىذا الدذىب منتظم ذىبشيء معتدؿ ك 

غنً أفّ الدقطعي الدشكلة  مناا البحور . الكمّ باعتبار فتكافأت الأكزاف كتساكت الأبيات 
أك  لابدّ من أف تتّسق الإتّساؽ الدريح الّذم لا يبعث على الدلل الصوتي الدعاكدة أك التّكرار

نويعية على عدّة مستويات مناا الأصوات كتوالياا متغايرة متناغمة، كالدقاطع ركة التّ السّأـ فالث
كالأبنية الصّرفية الدوزّعة على انسجاـ كاعتداؿ كلّاا آليات اللّغوية في تشاكلاا كتناسقاا 

 كقد يسمّى ىذا تلينٌ الكلبـ كتهذيبو.  يتطلّباا اللّساف الدخاطب أك اللّساف الدنشد،

                                                 
 .148:ـ ،ف ،ص  1
 . 262: لزمد الو اسطي ، ـ الدذكور، ص 2
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 .انسجامالتّقارب والتّباعد على اعتدال و   -3

شور النّ ة ىذا كانت علّ   استنكاربة متناثرة فياا نشوز ك مضطر م  كانت مقاطع الكلمتّ       
 1طباطبا ابن  عن ىذاعبّ ك ، الدقطعي بنٌ الكمّ  أليفكالتّ  كيبالترّ مناجية في لبّ الك  الاضطراب

فس تسلك النّ ك  ،الاضطراب قبيح منفي ة كلّ كما علّ   الاعتداؿحسن مقبوؿ  ة كلّ علّ ك " قائلب
 في حالة من، فإذا كرد علياا ؼ بهالذا أحواؿ تتصرّ ا لؼالفو ك كتقلق لشّ كافق ىواىا ا م إلى كلّ 

ذا كرد علياا ما لؼالفاا قلقت طرب فإة ك حدثت لذا أرلػيّ حالاتها ما يوافقاا اىتزت لو، ك 
 ارتياحاا ىواىتزازىا ك فس ك د إلى انشراح النّ اعي الوحيكمن ىنا كاف الدّ  ،استوحشت"ك 

 لة أف ينشأاستحاة من الاعتداؿ، ك إلى طريقة خاصّ  يستند اللّغوية الاعتداؿ فنظاـ الدقاطع
 .غويةاعتداؿ الوحدات اللّ شعر بعيدا عن تآلف ك 

 الدقاطعلغوياّ مناا  ما يشمل على اثني عشرة مقطعا كزاف الشعريةفاناؾ من الأ       
بفارؽ بيناما رغم ف فيما بيناا دكف إحساس اا تتألّ لكنّ  ة،طويلالمناا ك  ةقصنً الصوتية ال

ىذا الكمّ الدقطعي يعتدؿ  من ناحية الكلبـ لكنّ  اللّغوية بنٌ الدقاطع الاختلبؼ الواضح
 اللّغوية القصنًة تالية للمقاطعاللّغوية  آلف بنٌ أزمنة ىذه الأصوات فتكوف الدقاطعبفعل التّ 

 .مناا ويلةالطّ 

مط الوزلٍ الدعتمد في الّذم ىو النّ من،بعضاا البعض بفعل الزّ  الدقاطعىذه كما تعدّؿ      
من إدراؾ كوف الكمّ الوزلٍ بأصواتو كمقاطعو ىو نتيجة ذكؽ لسالٍ صياغة الشّعر، فلببدّ 

و عر بانتظاـ أصواتك"الشّ  تتريض بو العادة، كتكتسبو التّجارب حتّ استقرّ في العرفاف،
جميعا  اكرةصلة يساعد العقل كالذّ نػة متّ نػة ليّ انزلاؽ مقاطعو ىيّ فقداف الاصطداـ بنٌ كلماتو ك ك 
ظر ش النّ كلا تشوّ  ،تلقي عليو ظلبّ  عن معناىا ألاّ  أف تشفّ  ذلك إلاّ فظة بعد ما على اللّ ك 
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افية لا تدنعاا حركتاا ائقة الصّ ا تسيل فوقو سيلبف الدوجة الرّ ؽ في ىذا الدعنى، كإلظّ ذم لػدّ الّ 
معالٍ الانسجاـ  كلّ من ىنا نستشفّ   ،1يو دكف أف تحجبو"ذم تغطّ مل الّ من أف ترل الرّ 

نا نريد ربط ، أم أنّ يأتينا بها علماء الجماؿ كمواطنو تيىذه الأمثلة الّ الاعتداؿ من خلبؿ ك 
 ة بواطن الحسّ عرية الدنبعثة من جماليّ وتية داخل القصيدة الشّ يو اعتداؿ الدقاطع الصّ ىذا بما يؤدّ 

تي ألف رنيناا في أذنو الخاطفة ة لغتو الدلفوظة الّ من جماليّ بو ك الوقائع المحيطة  ؽ لأدؽّ الدتذكّ 
ىذا  لصد حقيقة كلّ بة ك ة في نفسو الداذّ زية ىذه الإيقاعات الدسموعة الباعثة على الأرلػيّ لد

خارقة كنباىة  بما أكتي من فطنة كحسّ  الرجاؿ و رجل ليس ككلّ نّ جاؿ، إعند أعظم الرّ 
قالب ساف في فس على طرؼ اللّ بالغناء الخارج من النّ لتذكؽ فنوف القوؿ حيث ربط الشّعر 

  .بعيدا عن القبحالوزف بالإضافة إلى الحسن 

ككتاب العركض من  عر من حسن كزف الغناء الشّ  كزف إفّ ": في رسالتو 2يقوؿ الجاحظ     
  قد يعرؼ بالذا جنمقنع ك  الألسن بحدّ ده ، تحفوسالنّ  ىو من كتاب حدّ ك  ،كتاب الدوسيقى

فالتّغنّي بالشّعر يشخّص الوزف كلؽحّصو لأفّ إطالة اللّحن  ،الوزف"ك كما يعرؼ بالإحصاء 
 يسمح بتقليب الدنطق بالكشف عن مكوناتو اللّسانيّة الدوغلة في الأسرار الرّكحيّة.بالصّوت، 

ى  من خلبؿ ىذا الإحصاء تتجلّ ما ىو حسن أك قبيح ك  إحصاء الوزف قراءة لكلّ  أفّ كما 
واكن داخل السّ الجميلة من اعتداؿ توالي كتتابع الحركات ك ة الفنيّ ك ة اقات الإبداعيّ الطّ  كلّ 
بالإضافة إلى  ،الدراكحة بنٌ ذلكة ك القصنً الدنفتحة كالدنغلقة ك ويلة الطّ ة اكيب الدقطعيّ الترّ 

 ركات ليست ككلّ عر فيلوم لسانو بحللشّ  نشدعوامل نفسية أم ما تختلجو ركح الدبدع الد
دكرىا داخل أدكار غنًىا انية سالكلمات فتؤدم الوظيفة اللّ  ليست ككلّ كلمات ك  ،الحركات
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 مؤثرّة في دكر الإسماع حيث تكوف لشدكدة تي تعنية ىي الّ فتكوف المجالات الدقطعيّ  ،من إسماع
مع بذبات ما ىو كاؼ للبرتقاء في دكاخل جااز السّ الذّ ك د من الدوجات أذف سامعياا فترف

 . مع كقع حسنالحسن كاف لذا في السّ الدوقع  كقعتالدستقبل لذا أحسن استقباؿ فإذا ك 

ما ىو  ليس كلّ ، ك مرتجلب و لن يكوف إلاّ نقوؿ خطابا لأنّ عرم ك ىنا يكتمل الخطاب الشّ    
جعلوىا مقياسا للجماؿ ك الكماؿ بل ىناؾ مقاييس أبدع فياا العلماء ماـ ك مرتجل لو من التّ 
لا لػوؿ ك قوـ تركت ألسنام أقوالا لا تنمحي ، لم يعرؼ إلا من قوـ عظماء فالارتجاؿ فنّ 

 ام لم يغادركا.؟ لكنّ عراء قد غادركاالشّ  من قاؿ أفّ اريخ. ك عب التّ  معدنها لا ينقضي لسزكنو

مزية  كانت تدرؾ كتحسّ   الأنهّ سماع في الأ عرب لا تقوؿ شعرا إلا ملقىفقد كانت ال     
ك أف أك لتمدح بل لتحزّ  ىباء اأغراضىي لم تجعل لشعرىا ك  ،ا حلبكةامكلبل أفّ ك ألسناا 
أساليبو الجاىل بتأليف الكلبـ ك "ك انقباضا كانبساطا. فسيةو من صميم ذائقتاا النّ كلّ لتاجي  
ذم يركـ لم لػسن بمثابة الدقعد الّ اف إذا حاكؿ العبارة عن مقصوده ك سقتضى ملكة اللّ على م

رات قدمنبعث من صميم ال فالكلبـ  1..."لا يستطيعو لفقداف القدرة عليواوض ك النّ 
ما لؼتلجو على غنً مقدرة كاف عجزه كما كاف مقعدا ك  ،ة فإف كانت نفسية الدرءفسيّ النّ 

ىو في مقاـ سانية فمن لم يعط الكلبـ حقّو ك ىنا تبز قيمة الدلكة اللّ لػرؾ ساكنا، ك  طرلػا لا
 . يثور حيناا قواه فاشلة ثّ ز ك ما أحس بالعج

ملكة من الدلكات " ىوبع ك عراء كما ىو موجود بالطّ شّ ما يطاكع ال عر ىو نتاجالشّ ك        
 اإلظّ طق النّ ك  ،سافذم في اللّ الّ  تحصل ك ساف حتّ طق لػاكؿ تحصيلاا بتكرارىا على اللّ في النّ 
كاحد في طوع   أيضا فالدعالٍ موجودة عند كلّ مائر، ك ا الدعالٍ فاي في الضّ أمّ ك  الألفاظىو 
بارة عناا ىو المحتاج للعالكلبـ  تأليفصناعة ك  إلىيرضى فلب تحتاج ك  فكر مناا ما يشاء كلّ 
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 الألفاظلكن مقدار جودة فالدعالٍ كاحدة ك  1..."كىو بمثابة القوالب للمعالٍللصناعة...
ى في يتجلّ  الدسموعك  بنٌ الدلفوظل شاكفالتّ  أصحابهان الدعالٍ عند ذم يزيّ الّ غة ىو بلبغة اللّ ك 

الدسموعة الدعبة عن  الأصواتذه لذفي مدل انفعالنا ك  ،لبتناتخيّ في ك  ،تأثنًه فينامدل 
زف تتّ ك  ركة فينا فانا تتواءـ الدتجاكراتالبيئة المحبيعة ك اطقة باسم الطّ النّ ك ة فسيالنّ  الأحواؿ

 غة الدتواصلة عن طريقاا.سانية الدركبة للّ ة اللّ الدادّ  أصلمن  ولأنّ قيعات و التّ 

ي ل الجزئػعب التشاك إيقاعاتوفي انسجاـ كامن في ملبفظو ك عرم  ن الخطاب الشّ ػفتوزي      
لاعتداؿ ا اأمّ ك اطقة باسم الاعتداؿ "النّ  الإلقاءك  الإنشادىنا تتبدل لزاسن ، ك لدقاطع الكلم
اعتداؿ  الإنساففوزف خلقة  أقساماا أشباهفوس في ... ككزف النّ يء لا الكمّيةفاو كزف الشّ 

غنً الأفطس، الصّ  الأنف. كالعنٌ الواسعة لصاحب شيئا يفوت شيء مناا ألاّ ، لزاسنو
الوجو الفخم أس الضخم ك الرّ اقص ك قن النّ الذّ ، ك يقةحب العنٌ الضّ لصا العظيم الأنفك 

القصنً  ارين القصنًتنٌ كالظّ ويل لصاحب الفخذار الطّ الظّ النّصو ك   دف المجدعّلصاحب الب
ىذا ضرب من  2"الوجو أسفلمن مقدار  بأكثركسعة الجبنٌ ويلتنٌ ك ين الطّ الفخذلصاحب 

سوية لزط فكانت ىذه التّ  الإنسافصة في جسم عتدالات الدشخّ للمعادلات كالإصوير التّ 
كالوزف الشّعرم يتبنٌّ على قياس الإستطاعة الجسمانيّة  ،اظرسع بها عنٌ النّ جماؿ تتّ 

 الخطابة كالبياف.ك الفسيولوجيّة الّتي ىي في أصلاا معيار الفصاحة 

آليات لغة  أفّ بمثل ىذا الاستواء ذلك  كملفوظا توعر تكوف مقاطع الشّ  أف كلذلك لابدّ    
 كىكذا تتناسق الدتجاكرات كتتحدّ تكوف جملة تراكيباا منسجمة في ما بيناا  أفلغب عر الشّ 

عن نظائرىا بل تتوالى لسارج حركفاا متآلفة  اللّغوية الدقاطع أقدارفي ما بيناا فلب تتفاكت 
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 تتعقّد الوظائف طق حتّ ثقل في النّ تي فياا نشاز كاستكراه ك الّ  الأصواتفيما بيناا من جاة 
عر تراىا متّفقة البيت من الشّ  كأجزاءككذلك حركؼ الكلبـ كتصنً لشجوجة مستكرىة، "
ساف تشقّ على اللّ ، اينة، كمتنافرة مستكرىة، كتراىا لستلفة متبملسا كليّنة الدعاطف سالة

فّ  كأ، حتّ ساف، سلسة النّظاـ خفيفة على اللّ مواتيةتراىا سالة لينة كرطبة  كالأخرلكتكدّه 
عر في الشّ  الأجزاءفكلّ  1حرؼ كاحد" بأسرىافّ الكلمة  كأ، كحتّ كلمة كاحدة  بأسرهالبيت 

 .دكجو كاحد من متعدّ  اكأنهّ متكافلة كمتكاملة  

 أكنشاز  بأمي الدتلقّ   لا لػسّ حتّ  ؿ كالكماؿ ككلّ ىذاعاضد مردّه الجماكىذا التّ       
نعني بو من ىذا الدنظور  ذمتفاكت في نطق مقاطع الكلم الدمثلة عن طريق الوزف الّ 

ارع كالغرس الزّ  إلىظر اظر من النّ ا لا لؽنع النّ كيب فلب بدّ  لشّ الاستواء في الخرط كالترّ " ،النّظامي
 2ا "لو يدّ  ذلك كلّو جلّب ما لم لؽدّ الاستنشاؽ من ركائحو كيسمى ك ضرتو في خ فسحالتّ ك 

 كيرؽّ في أذف سامعو، ما ىو منظم لػلو في عنٌ ناظره كلّ عر فقط بل  فالوزف ليس كزنا للشّ 
لى العكس من عر كإالشّ  ملفوظ لغة ق بنٌ ما ىو موزكف في الكوف بما لؽاثلو فيمن ىنا نوفّ 
  .في النّفس عر الدوزكف الدستعذب تكتمل صورة الشّ ذلك حتّ 

ف الأصوات د صدل الأصوات، كبذلك تكو تردّ " عر كظيفتاف:ردّ اعتداؿ كزف الشّ كم    
تو كفي توارد الأصوات مع بعضاا ذا وت بحدّ ىناؾ متعة في الصّ  ة،شوة الجماليّ مصدرا للنّ 
ابض النّ  غمي كىو الحسّ الدوسيقي كالإيقاعي كالنّ  وتية بالحسّ ، كتقترف ىذه الدتعة الصّ البعض
تي يثنًىا الوزف غنً ىشة الّ من الدّ  الدتعة غالبا، كيأتلف قسم من ىذه لدل البشرالشائع 
في بعث الإيقاع كالإنشاد كيكوف أبنٌ كأنور للؤلفاظ  حاسم وت دكرلصّ لك  ،3"ع كالدتقنالدتوقّ 
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اعر الدنشد كالحادثة في رة للمعالٍ الدختلجة في نفس الشّ الة الدصوّ بالإضافة إلى الإشارة الدّ 
 فكره . 

عف عنده كتكب في عينو ه لا يعدك سامعو فتتضاوت كحسنو كبهاءجودة الصّ  إفّ        
عر كمتذكقيو،  نفع كألصع كىي بذلك لزطّ مفاخرة كمفاضلة بنٌ منشدم الشّ فتكوف لو أ
لن أليف ك تّ ال دّ و يوح، كبعقطيو التّ ذم يقوـ بوىر الّ ، كالجوت ىو آلة اللّفظالصّ كذلك "

من ىنا تكمن  1"بظاور الصّوت ، إلاّ كلا منثوراتكوف حركات اللّساف لفظا كلا كلبما موزكنا 
بعد كىو من تداـ حسن لفيظ كىو بذلك مبلغ كبنً كأة التّ وت كضركرتو في عمليّ حاجة الصّ 

كاعتداؿ ، إلى أمور أخرل كالوزف كالإشارة اوة كمقامو شريف بالإضافةعبنً كداعية للشّ التّ 
أليف بنٌ الأجزاء ناعة كالتّ أف تلحق الأصوات بحسن الصّ  ، كلابدّ غوية كانسجامااالأنساؽ اللّ 
اا تلفة كلا متجاكرة لسارج حركفاا لرّ ، كمت كانت مقاطع الكلم تالفة غنً مؤ الدشكلة منو

 . السّمع

 تموضع العيّنة المقطعيّة من خضوعها للقياس الجسماني : -

الدختلجػة Images phonétiques إفّ اللّغػػة ذات صػلة كطيػدة بالصّػورة الذّىنيػة      
 سػتجليةتلػك الحركػات الد اكيب العضويةّ العضليّة الدتصورة في جسػمو،في نفس الإنساف، كالترّ 

معػػالٍ كالػػدّلالات الإلػائيػّػة الفػػاخرة، كقػػد فسّػػر العلمػػاء ظػػاىرة الكػػلبـ بطريقػػة علميػّػة بحتػػة لل
ن إلى الدلبحظػػة كالتّجريػػب كعلّلػػوا ىػػذه الظػّػاىرة مػػن عػػدـ جػػواز ك"اسػػتحالة حػػدكث مسػػتندي

الكلبـ بدكف كجود ضغط للاواء فيمػا تحػت الحنجػرة كأفّ ىػذا الضّػغط يػوفره النّشػاط العصػ  
كالعضػػلي أثنػػاء عمليػّػة الػػزفّنً في منطقػػتي الصّػػدر كالػػبطن ... كمعلػػوـ أفّ توقيػػت ابتػػداء الجمػػل 

يػػت حػػدكث الوقفػػات أثنػػاء الكػػلبـ يػػرتبط أكثػػق ارتبػػاط بعمليػػتي الشّػػايق كالػػزفّنً كنهايتاػػا، كتوق
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. نلمػس مػن ىػذا التّحليػل الطرّيقػة الػّتي 1كتوفنً تيػّار الذػواء الدضػغوط الػلّبزـ لإصػدار الكػلبـ "
جملة الدقاطع الصّوتية بصفة خاصّة كالكلبـ بصػفة عامّػة كالأسػاس النّطقػي الفيزيػائي  أبها تنش
 .كف إلعاؿ الجانب الجسمالٍ الّذم يتبع ىذه العمليّة كيطوّرىالذلك، د

غػػنً كسػػائل الاتصػػاؿ (بمػػا يعػػرؼ ب: حركػػات الجسػػمغػػة علػػى كقػػد اصػػطلح علمػػاء اللّ         
. أم في أكائػػل الخمسػػينيات،  1952كترجػػع جػػذكر ىػػذه الدّراسػػة الأكلى إلى عػػاـ   (اللّفظيػػة
، كمػػػن Birdwhistell"2"لكتػػػاب صػػػاحبو:  )مػػػدخل إلى علػػػم الحركػػػة الجسػػػمية(بعنػػػواف 

خلبؿ ىػذه الدّراسػة ّ  إشػراؾ الحركػات الجسػمانية في كػلّ دراسػة لغويػة كصػوتية كمػا أننّػا نقػرّ 
 في إنشاد الشّعر كالتّرلً بو بل ىي أحد لوازمو.  افّ لذا دكر أب

الشّػعر أك ىػو كمن خلبؿ ىذه الحركات لؽكن التّمييػز بػنٌ إف كػاف القػارئ  ينػوم إنشػاد      
ىػذه التّنظيمػػات الجسػػمانية  3فقػط بصػػدد قػراءة نػػص أك إلقػاء خطابػػة، كقػد شػػرح أحمػد لستػػار

قػائلب: "إفّ اللّغػة بوصػفاا نظامػا لا    Birdwhistellانطلبقا من دراسػة عػالم الأنثركبوجيػا  
ل تحػػدث منفػػردة، كإلّظػػا تصػػطحباا عػػادة نظػػم أخػػرل مناػػا الحركػػات الجسػػميّة، كقػػد قػػاـ بتحليػػ

ىػػػذه الحركػػػات إلى مكوّناتهػػػا الأساسػػػية الػّػػتي سماّىػػػا )كينػػػات(، قػػػارف ىػػػذا بالدصػػػطلح الصّػػػوتي 
لاحظ أفّ ىذه الكينات تتجمّػع في كحػدات... كمػا لاحػظ أفّ ىػذه قػد تتتػابع  ثّ ) فونات (

فتأخػػػذ شػػػكل جملػػػة، أك حػػػتّ فقػػػرة كاسػػػتخلص مػػػن لرمػػػوع الحركػػػات الػّػػتي لاحظاػػػا مػػػا بػػػنٌ 
( ذات معنى تركّز لضو ثلبثنٌ مناا في منطقة الوجو كالرأّس ) يشترؾ فياا خمسنٌ كستنٌ )كينا

                                                 
، ص ـ 2000 / ق1420 ، عالم الكتب، القاىرة ،  1ط، دراسة السمع كالكلبـ ، : سعد عبد العزيز مصلوح 1

228 . 
 . 3، صـ 1995، عالم الكتب ، القاىرة ،   1ط ،: ينظر، عمر أحمد لستار ، لزاضرات في علم اللغة الحديث 2
 . .4، ص  1995 عالم الكتب ، القاىرة ،، 1ط: عمر أحمد لستار ، لزاضرات في علم اللغة الحديث ،  3



 .   ةة للوظيفة المقطعيّ القراءة البلاغيّ                                  :ثاّلثالفصل ال
 

 
100 

، كىكػذا أثبتػت ىػذه 1("قن كالخػدّ الرأّس كالحاجػب كالعػنٌ كالجفػن كالأنػف كالفػمّ كالشّػفو كالػذّ 
الدّراسة جػدارتها في إعطػاء العوامػل الجسػمانية دكرا في إيتػاء الأصػوات الدنطوقػة نصػيباا الػوافر 
كلاسيما دكر ىذه الوحدات الصّغرل )الدقاطع( في دفع الحركػة الجسػمية كتصػوير دلالاتهػا مػن 

الإفػػػادة مػػػن  خػػػلبؿ ىػػػذه الدلبمػػػح الدرتسػػػمة في جسػػػم الإنسػػػاف كأجزائػػػو العضػػػوية كمنػػػو لؽكػػػن
 القياس الجسمالٍ إثر تشكيل العيّنة الدقطعية .   

مػن حػركؼ الكلمػة كقػع خػاص في الآذاف أم  La preposition إفّ لكػلّ حػرؼ        
لا يتجػزأ في  الو ميزة صوتيّة لستلفة عن غنًه من الأصوات، كلدا كانػت حاسػة السّػمع جػزء أفّ 

بنٌ لسارج الحركؼ كبنٌ موسيقاىا كمدل خفّتاػا الإنساف حيث  يستطيع من خلبلذا التّمييز 
أك اسػػػتثقالذا في نفسػػػو. "إذ أفّ التّعويػػػل علػػػى حاسػػػة السّػػػمع في معرفػػػة مػػػا إذا كػػػاف شػػػعر مػػػا 
حسػػنا أك قبيحػػا نػػاتج عػػن أفّ الدػػرء ينبغػػي أف يصػػغي جيػّػدا إلى لسػػارج حػػركؼ الكلمػػة كمػػدل 

ض، فكلّمػػا حصػػل تباعػػد في اقػػتراب لسػػارج أصػػوات ىػػذه الحػػركؼ أك بعػػدىا عػػن بعضػػاا الػػبع
لسارج حركؼ الكلمة كلما كاف كقعاا على السّمع كتاليا على النّفس أشػدّ إثػارة كباعثػا علػى 

، كمػػػن ىنػػػا يػػػبز دكر حاسػػػة السّػػػمع في معرفػػػة حسػػػن الدقػػػاطع اللّغويػػػة ككقعاػػػا في 2الإنفعػػػاؿ"
 النّفس إما مستكرىا كإما لزبّبا إلياا. 
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 ة متغنًّة يعود  تركيباا إلى حالتنٌ : كطالدا أفّ الصّوت صورة نطقيّ 

تشمل الصّػدل النػّاتج عػن تجػاكر الأصػوات بعضػاا مػن بعػض كالتمػاس مػا  :الحالة الأولى-
قػػد يتػػآلف مناػػا كمػػا قػػد لغانػػب ىػػذا التّجػػاكر مػػن مسػػتكره في الصّػػوت، كىػػذا يشػػمل الإيقػػاع 

 الدّاخلي.

كىي تشمل الأحواؿ النّفسية للنّاطق كما قد يتػأثرّ بػو مػن جملػة الانفعػالات  :الحالة الثاّنية-
كالدنبّاػػات الخارجيػػة، لشػّػا لػػػدث تغػػنًّا علػػى سػػلبمة النّطػػق أك فسػػاده، كىنػػا يظاػػر جليػّػا مػػدل 

 كقيػػػاس جسػػػمالٍ تتػػػػأثرّ  معخضػػػوع العيّنػػػة الدقطعيػػػة للقيػػػاس الجسػػػمالٍ، ككػػػػذا حاسػػػة السّػػػ
و " حقيقػػة فيزيائيػػػة بحيػػث أنػّػو لؽكػػن تسػػجيلو علػػى الآلات فاػػػو بالصّػػوت الدقطعػػي الػّػذم ىػػ
  . 1لؽلك حدكدا كذركة في حيّزه "

كلا شػػػػػػػػػػكّ أفّ الػػػػػػػػػػذّىن ىػػػػػػػػػػو الصّػػػػػػػػػػػورة الوحيػػػػػػػػػػدة الػّػػػػػػػػػتي تعكػػػػػػػػػػس مػػػػػػػػػػدل انسػػػػػػػػػػجاـ                     
Harmonie  كتوافػػػق Concordance الأصػػػوات كبطبيعػػػة الحػػػاؿ يكػػػوف مصػػػقولا

الػّػتي لا ننكػر دكرىػا الفعّػاؿ في اسػػتلذاذ الصّػوت أك اسػتاجانو كلزاكلػػة كمتبوعػا بحاسػة السّػمع 
 . بعث الأرلػية في نفس صاحباا

إلى الفػػمّ منتايػػة Pharynx خفقػػات صػػدرية منبعثػػة مػػن الحلػػق  ىػػي كبمػا أفّ الأصػػوات    
علياػا  Accent d insistanceإلى الشّػفتنٌ، تختلػف الخفقػات الصّػدرية بقػدر الضّػغط 

الصّوت كذلك في أقصى الحلق كبقدر قوّة ذلك لغرم معو الصّوت إمّا صػلبا كإمّػا  إثر إصدار
ضػػػػعيفا، كمػػػػن ىنػػػػا لظيػّػػػز بػػػػنٌ ألػػػػواف لستلفػػػػة مػػػػن الأصػػػػوات كالػّػػػتي مناػػػػا الرّخويػػػػة، كالداموسػػػػة، 
كالشّػػديدة ...ا . كقػػد "شػػبّو بعضػػام الحلػػق كالفػػمّ بالنػّػام، فػػإفّ الصّػػوت لؼػػرج فيػػو مسػػتطيلب 

لغػػرم في الألػػف غفػػلب بغػػنً صػػنعة، فػػإذا كضػػع الزاّمػػر أناملػػو علػػى خػػركؽ أملػػس سػػاذجا كمػػا 
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النّام الدنسوقة، كراكح بنٌ عملو اختلفت الأصوات، كسمع لكػلّ خػرؽ، مناػا صػوت لا يشػبو 
 . 1صاحبو"

كمػػػا أننّػػػا نلبحػػػظ أثنػػػاء الكػػػلبـ أفّ جسػػػم الإنسػػػاف يتفاعػػػل مػػػع عمليػّػػة النّطػػػق فتجػػػد         
الضّػػلوع السّػػفلى مػػن القفػػص الصّػػدرم تصػػعد كتهػػبط لضػػو الأعلػػى ككػػذلك في عمليػّػة التػّػنفس 
كتتػػداخل مػػع ىػػذا الفعػػل عضػػلبت الػػبطن كالحجػػاب الحػػاجز فينطلػػق الصّػػوت في الذػػواء لسلّفػػا 

مقطعػة فتنتقػل إلى فكػر  Vibrationsمع على شكل ذبذبات كاىتزازاتأثرا في حاسة السّ 
 يعطي لذا تفسنًا كتصبح مفاومة لديو، ينفعل بها ىو الآخر. ك" لػولا أفّ غريػزة الإنساف حتّ 

في النّفس أف يردّد القائل ما يقولو كيتغنّى بما يردّد تركلػا عػن نفسػو كتطريبػا لعاطفتػو، مػا نظػم 
، كىكػػػػذا جملػػػػة الدلفػػػػوظ الدقطعػػػػي ذات دافػػػػع نفسػػػػي أيضػػػػا، 2بحػػػػرا" شػػػػعرا كلا ركل عركضػػػػيّ 

كنلػػػػتمس ذلػػػػك مػػػػن كجػػػػود رغبػػػػة كميػػػػوؿ كاردة لا يكمػػػػل لذػػػػا في لزاكلػػػػة استحضػػػػار الكػػػػلبـ 
  .الشّاعرم الّذم لؼرج عن الدعتاد كالّذم يراكد النّفس الّتي من طبيعتاا حمل خفايا القلوب

لعواطػػػػف الػّػػػتي " تخػػػػرج مػػػػن الػػػػنّفس بيضػػػػاء فالشّػػػػعر إذف ىػػػػو ملكػػػػة ىػػػػذه الأحاسػػػػيس كا     
فتستشػػعر ذلػػك مؤلفػػة   3مشػػبوبة ككمػػا أفّ العاطفػػة تنطػػق الشّػػاعر كػػذلك قػػد تخرسػػو شػػدّتها "

الأصػوات، كىكػذا نلمػح ركابػط قوّيػة بػنٌ الصّػور النّفسػية كالػنّظم كىػذا نػوع  إيقاعػا عػذبا مػن
كمػػا تتفاعػػل الصّػػور الجسػػدية إثػػر الإنشػػاء التّلفيظػػي الإنشػػادم للشّػػعر .مػػن التّفاعػػل الإلغػػابي

فتثبػػػت الصّػػػور الجسػػػمية كالػّػػتي مناػػػا حركػػػات الأيػػػدم كملبمػػػح الوجػػػو ككػػػذلك يتغػػػنًّ صػػػدل 
الصّوت تبعا للبنفعالات النّفسية من فرح كحزف "فإذا امتثلت ىيئة الحػزين، أمّ الحركػات الػّتي 
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كىػػػي الحػػػزف، كحركػػػت العضػػػلبت الخاصّػػػة بهػػػا مػػػن الأطػػػراؼ  تبػػػدك بهػػػا تلػػػك الحالػػػة النّفسػػػية
كالػػػػدّمع، أثػّػػػرت ىػػػػذه الحركػػػػات فيػػػػك لتحػػػػزف حقيقػػػػة كبػػػػالعكس إذا جػػػػرت في ذىنػػػػك صػػػػورة 
مضػحكة لا تلبػث أف تػرل عضػلبت الضّػحك كالابتسػاـ قػد انفعلػت بهػذه الصّػورة فتضػحك 

 .                    1أك تبتسم"

رفوقػػة كلشتزجػػة بالفعػػل الجسػػمالٍ كالنّفسػػي، كلصاحاػػا متعلػػق بهػػا لّ الأبنيػػة الشّػػعرية مظػػت       
كتكوف فاتحة لذا حنٌ يتأمّل الشّاعر من حولو حيػث الطبّيعػة الخلببػة فينطبػق ىػذا مػع مػا ىػو 
مكبوت في أغوار نفسػيتو رافضػا تػارة كلزبػّا تػارة أخػرل لزػاكلا تػأليف الكػلبـ الدشػرؽ السّػميح 

عػػن الحالػػة النّفسػػية للشّػػاعر  2 كقػػد تحػػدث غاسػػتوف باشػػلبرينتقػػي منػػو اللّفػػظ العػػذب الصّػػافي
فقػػػػػاؿ: "إفّ ىنػػػػػاؾ سػػػػػاعات في حيػػػػػاة الشّػػػػػاعر حيػػػػػث التػّػػػػأملبت الشّػػػػػاردة تسػػػػػتوعب الواقػػػػػع 

الواقػػع بمعػػنى الحقيقػػة ( كػػلّ مػػا يدركػػو ىػػو مسػػتوعب فيػػتمّ ابػػتلبع العػػالم الػػواقعي بالعػػالم )نفسػػو
  التّخيلي".

مانيّة الػّػتي لؽكػػن للصّػػوت أف لؽػػرّ علياػػا حػػتّ يتحقّػػق صػػداه، كبعػػد معرفػػة العناصػػر الجسػػ      
كالػّػػتي اتفقنػػػا علػػػى أف تكػػػوف مػػػن جملػػػة الدقػػػاييس الذّىنيػػػة كالنّطقيػػػة )الحلػػػق، الفػػػمّ، اللّسػػػػاف، 
الشّفتاف( كمناا السّػمعية كتكػوف لحاسػة السّػمع الحػظّ في اسػتقباؿ الفعػل الاىتػزازم التّمػوجي 

مػػن طػػرؼ الجاػػاز النّطقػػي، ككػػذالك عوامػػل نفسػػيّة كغريزيػّػة كىػػذا  الذّبػػذبي الدنبعػػث عػػب الذػػواء
 بنٌّ لدن كانت لو عنٌ، كلدن كاف لو سمع .

 

                                                 
، ، د.ط، الدكتبة العصرية صيدا 2ج ،آداب العرب، مراجعة: دركيش الجودم خ: مصطفى صادؽ الرافعي، تاري1
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 التّوازنات الإيقاعيّة بين الأقطاب الدّلالية المتضادّة : -

إفّ أكفػق مػا يصػدؽ خلبلػػو التّفكػنً الشّػعرم حػنٌ تتوافػػق الأضػداد كتتضػارب الثنّائيػػات       
فاسػػتمرار الأحػػواؿ علػػى النّسػػق التّمعيػػني الواحػػد ىػػو مػػن الأمػػور الدسػػتثقلة، حيػػث لا تنشػػط 

ا، فانػا فاعليّة الػنّفس الإبداعيػة إلاّ حينمػا تػتراكح بػنٌ قطبػنٌ دلاليػنٌ متغػايرين في ظػاىر أمرلعػ
متاعيػػػػة كالدسػػػػوّغات الإيقاعيػػػػة الػّػػػتي تبعػػػػث في الػػػػنّفس تلػػػػك الذػػػػزةّ كالأرلػيػػػػة الأجػػػػواء الإتػػػػبز 

 الدتواشجة كالدتناغمة .

فالاعتػػداؿ كالانسػػجاـ خاصّػػيتاف بارزتػػاف لابػػدّ للشّػػعر مػػن الاشػػتماؿ عليامػػا ككػػذلك        
يد، فكما "أفّ نتاج التّوازف الإيقاعي كىو ما لغب أف تجرم عليو الصّورة الدوسيقيّة لبيت القص

العامل باليدّ قابل للتّداكؿ أم أنوّ سلعة، فإفّ على العامل باللّغة أف ينتج القصيدة الّتي تكوف 
أيضػػا سػػلعة قابلػػة للتػّػداكؿ كتكمػػن قيمتاػػا في ىػػذه الحػػاؿ علػػى مػػدل قػػدرتها علػػى اجتػػذاب 

كالنػّاس عػادة مػا  ، الّذم ىو من شأف الإبداع الّذم استوت طريقتو كقويػت مناسػباتو1"النّاس
تسػػػػتاويام الأجػػػػراس الرنّانػػػػة الدوقظػػػػة الػّػػػتي تبعػػػػث في الػػػػرّكح النّشػػػػاط "...الدتغػػػػنًّ علػػػػى النّحػػػػو 

ترقيػػػة الشّػػػعور، نّ أيضػػػا ينحػػػو جاػػػة تهػػػذيب الػػػنّفس ك ذلػػػك أفّ الفػػػ ، 2"الأكثػػػر جمػػػالا كعمقػػػا
لكػػن كالػػنّفس تنحػػو لضػػو الكمػػاؿ الدػػأموؿ كذلػػك ضػػرب مػػن الانسػػياؽ لضػػو ثغػػرة فياػػا ذىػػب ك 

الوصػػوؿ إلياػػا فيػػو خطػػر كبػػنً كىػػذه الصّػػعوبة ىػػي الػّػتي تجعػػل الدواقػػف مػػؤثرة، "كسػػرّ ذلػػك أفّ 
الشّػػاعر يػػتمكّن بباعػػة أسػػلوبو، كقػػوّة خيالػػو كدقػّػة مسػػلكو كسػػعة حيلتػػو مػػن رفػػع ذلػػك السّػػتار 
الدسػػػبّل بينػػػو كبػػػنٌ السّػػػامع، فنًيػػػو نفسػػػو علػػػى حقيقتاػػػا حػػػتّ يكػػػاد يلمسػػػاا ببنانػػػو، فيصػػػبح 

فالشّاعر لا لؼرج عػن تحقيػق ذلػك القػدر الػوافي مػن الجماليػات   ،3"و في حسّو ككجدانوشريك

                                                 
 .64،  ص ـ1993بنًكت ،    ،، دار الآداب 1ط ، أفاؽ الكتابة  ك ، النّص القرآلٍ: أدك نيس1
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الفنّية من جاة  كالخلقيّة كالتّربويةّ كػذلك ىػذا كلػّو يتواجػد في مكنونػات الحػسّ الشّػعرمّ "لأفّ 
ر فتتبعثػر أفكػا  1قاعدة الشّعر الدطػردة ىػي التػّأثنً، كميػزاف جودتػو مػا يػترؾ في الػنّفس مػن أثػر"

الشّػػػاعر ىنػػػا كىنػػػاؾ كتتضػػػارب آراؤه كلكنػّػػو لغػػػب أف يوفػّػػق بػػػنٌ كػػػلّ ىػػػذا  نشػػػدانا للتّواصػػػل 
 كالتّضاـ كالتّوافق حتّ يتّسق السّياؽ كتتوحَّػد الذواجس فيذىب الاضطراب كيسود الاستقرار. 

كبالفعػػػل ىنػػػاؾ عناصػػػر تختلػػػف كليػّػػا سػػػواء مػػػن حيػػػث الأفكػػػار أك  مػػػن حيػػػث  طبيعػػػة       
ما كجدت عليو من اختلبؼ كىذا في اللّغػة طبعػا، كىػي تعمػل ىػذا النّظػاـ الضّػدم الأشياء ك 

الدتواشج كالّذم من شأنو إبراز الدسوّغات الفنّية كالتّطريزات الإبداعيّة قصػد الدفارقػة كالدفاضػلة 
الػّتي تكػوف  كالدقارنة الّتي ينجم عناا تثبيت الصّورة الفنّية الحقيقيّة كالتّعابنً الأسلوبيّة كالبلبغيّة

 موصولة بنٌ تلك الأقطاب الدّلالية  الدتضادّة .  تكوف  تارة مفصولة كتارة أخرل

كالنّفس بطبيعتاا مفطورة على الِتقاط جوانب الدفارقات كالانشقاقات بػنٌ الدسػمّيات         
 الّذم بفضلو  كالدّلالات الدتواجدة في متوف الخطاب، كما أنوّ لا لؽكن تجاىل حقيقة التّضاد

غػػػنً الدتجػػػزّئ مػػػن الصّػػػور الكاملػػػة كنستشػػػفّ ذلػػػك مػػػن خػػػلبؿ جسػػػم يتكػػػوّف ذلػػػك الكػػػلّ 
الإنسػػاف كالػّػذم بطبيعتػػو متضػػاد الأعضػػاء كالحركػػات، فػػإذا نظرنػػا إلى حركػػات الػػذّراعنٌ، فاػػي 
لضػػو اليمػػنٌ تػػارة كإلى اليسػػار تػػارة أخػػرل كحركػػة الأرجػػل العموديػػة ككػػذلك بػػنٌ انفتػػاح العػػنٌ 

غلبقاػػا ككػػذا حركػػة الفػػمّ بػػنٌ فكّيػػو السّػػفلي كالعلػػوم، كػػلّ ىػػذه الأعضػػاء متضػػادة لكنّاػػا كانِ
تشكّل كلبّ مركّبا منسجما كىذا الاعتداؿ ىو طاقة الجماؿ. "ككما أفّ اعتداؿ الأعضاء يولّد 
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الجماؿ في الأبداف كذلك اعتػداؿ الأنفػس في الإنسػاف يفعػل الجمػاؿ الػّذم للػنّفس، فالجمػاؿ 
 . 1لّبف من النّفس لزلّ الجماؿ كالقبح من البدف"كالقبح لػ

كلرمػل القوؿ: أفّ الحياة ىي اللّغة كىي الإيقاع أم التّوتر الدنقلب عن شحنة الغابية           
كسػػلبية مشػػكلة  تيػػارا مػػن التّفػػاعلبت، كنلبحػػظ ذلػػك جليػّػا في الشّػػعر إذا مػػا جمعنػػا الحركػػات 

ر مؤسّسػػػػػػػػػة كأيػّػػػػػػػة مؤسّسػػػػػػػػػة إنػّػػػػػػػو...الو صػػػػػػػػػوؿ لا كالسّػػػػػػػػكنات " كالشّػػػػػػػػعر في ىػػػػػػػػػذا الدنظػػػػػػػػو 
ثػى كجعػل لذمػا عينػنٌ اثنتػنٌ ، فكمػا أفّ ا  خلػق الػذكّر كالأن2الدغػامرة...كالجمع لا الدفػرد..."

 كأذننٌ  كيدين على ىذه الشّاكلة من التّزاكج  كالتّضاد تدضي الحياة أيضا .  كأنف
 
 
 
 

                                                 
ـ ، 1978/ىػ1398القاىرة ، ،مكتبة الخالصي ، 3: قدامة بن جعفر ، نقد الشّعر ، تحقيق: كماؿ مصطفى، ط 1
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 عري : الشّ  التو زينت في ضبط آليا الإنشادثر أ -

بل إفّ الشّعر من فمّ قائلو  كبهاءه  يكتمل جمالولو من منشد حتّ  عر لابدّ الشّ  أفّ يبقى      
فالتّربية الفصاحيّة سمة لائطة  يكوف ظرفا حسنا عند من يسمعو كحتّ أحسن كأفضل 

 1"عر ما دمت قائلوبالشّ  : "تغنّ قالوا . كقدلؽابالدمارسة الشّعرية لا تستطيع أف تتخلّف عناا
فلب لؽكن للشعر  الأكلىلبناتو من أصل  ونمقترف بالغناء كأ الإنشاد أفّ على دليل كىذه الدقولة 

ف ينبجس منشدا كأمّا قولذم: فلبف يكتب الشّعر فأمر لا يستسيغو العقل، كلا يتقبّلو أ إلاّ 
أسيسيّة البدائيّة، الداىية الشّعرية في أجوائاا التّ  احتضن فويةّ إجراء لفنّ منطق ىذا الفنّ، فالشّ 

  ناعيّة الحديثة.الصّ  كلا لؽكن للشّعر أف يفرط في ىذه الخاصيّة مت تناءت بو الأزماف

كاحد  أصلعر كالغناء من الشّ  أفّ ذم يقوؿ: " يظار الّ  2جرجي زيداف  أمالرّ كيسند ىذا     
الدلوؾ كلذلك فاليوناف  أك للآلذة  كإنشادهغني بو للتّ  أكلاعر كضع ، كالشّ الأممعند جميع 

ىناؾ من  أفّ غنً   ،نشد شعرا "...كالعرب يقولوف أ شعرا لا نظم شعراماف يقولوف غنّى ك كالرّ 
 أمالرّ شيء كالغناء شيء آخر كيتبنى ىذا  الإنشاد أفّ يرل على العكس من ذلك تداما أم 

ة  عراء في الجاىليّ العرب القدامى كالشّ  فّ تفيدنا بأ أخبارو لم تصلنا نّ بحجة أ 3أنيس إبراىيم
 :، على لضوو إنشادنّ عراء على أكايات تصيغ شعر الشّ كلّ الرّ   أفّ عر بل وف الشّ كانوا يتغنّ 

 كإيقاععر من موسيقى ما للشّ  إلىكىناؾ من يرجع ىذا الارتباط في الدعنى  نشد قائلب"كأ"
 الآذاف.تطرب لو 

                                                 
 .                                                                       86: مكي درار ، المجمل في الدباحث الصوتية ، ص1

2 :  http:// w.w.w.awa-dam . org/ book / 05/ stady05/ 368-a-a / books 05 

– s d  009 – htm . 
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على قيم اد الحواس سماع للّغة خاصة، بحيث تعتيستدعي الإنشاد حصوؿ ملكة         
حصولذا إلّا بالتربية  لا لؽكنالاستجابة  لفن الدسموعات باعتمادىا ضركبا من الأذكاؽ 

جلو ن أذم مالغرض الّ  أفّ على  أكيدالتّ من  ىذه الآراء الدتضاربة لابدّ  إلىظر كبالنّ  ،السماعيّة
في شكل قضيب  أكالناّس في صورة فطنًة  إلى لا يقدّـ " حتّ  عرالشّ  إنشاد إلىيعمد 
، كىو عنصر كأرقاىاجماؿ الفنّ رجات دّ  أعلى إلىعر بالشّ  يسمو الإنشاد أفّ أم  1"خشيب

 إذايا عرية تنطمس كلّ ة الشّ الجماليّ " فّ نة كاملة كتحلية فاتنة كمن ذلك فإمن عناصر الجماؿ كزي
كلعلّ كثنًا من أكجو ضمور  ،2..."الإنشادل في الدتمثّ  الأدائيما تبـّ عناا ذلك الجانب 

الشّاعرية كانطماساا في كاقع الثقّافة العربية الدعاصرة مردّه إلى غياب فنّ إنشاد الشّعر، 
  فالاكتفاء بالكتابة الصّامتة للغة الشّعر ىو إبطاؿ لكثنً من فعاليات إنتاج الشّعر.

 فأريد الفر اىدم  حمدلصاحبو الخليل بن أ 3شيد في كتاب العنٌكقد كرد معنى النّ          
تداكلو  عر كإنشاده يفأداء الشّ  ،عر الدتناشد بنٌ القوـ ينشده بعضام بعضا إنشادا"الشّ بو "

بتداكؿ ىذا الدلفوظ في ما بيناما يتفاعلبف  كمتلق منشد أشخاص فيما بينام أم يلزمو
: شيدكالنّ  ،لنِشدة بالكسر: الصّوتا، ك"م الدقاييس اللّسانيّة الدتميّزةالدخصوص ذ الشّعرم
 ،4"...إنشادهعر طلب الشّ  كاستنشد. أناشيد:عجم كالأنشودة،  عر الدتناشدوت كالشّ رفع الصّ 

في  قومّ  مع حضورلحاسة السّ عرم بينما يكوف الدلفوظ الشّ  إيصاؿوت دكر في للصّ  كوفكي
تذكؽ الدسموعات، تبعا لدا تدتاز بو لغة الشّعر من إبراز طبقات تردّد الصّوت خلبؿ التّرلًّ 

 .باللّفظ.
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على  كأخذتكجعلتو ديوانا لذا  بهذا الفنّ  اعتنت العربفضائل  من عركلدا كاف للشّ      
عر كلا الكتابة طبيعة صامتة لا تحرّؾ الشّ  أفّ  بارتجالو ذلكعر دكف كتابتو فاشتارت ركاية الشّ 
عر من ىنا كانت الإشادة بارتجاؿ الشّ  عر.بالشّ كائية الرّ  بيعةترقى الطّ بينما  ،جمودا إلاّ تزيده 

قد قويت فصاحة العرب كامتثلت ، لا في نفسو كفي مسمعو كذلكذم لغد فيو منشده كقعالّ 
، نبيوبلغ في التّ در كأدعى إلى الفكر كأللصّ عر ككانت حجّة في ذلك ىي أشفى في ارتجاؿ الشّ 

ركف الدمدكد كلا ، يقصّ ذين ىم " أمراء الكلبـتبدت فنوف القوؿ عند أىلنا العرب، الّ كىكذا 
 فقد شغل العربي بفنّ  ،1"نًكف كلؼتلسوف كيعنًكف كيستعنًكفكف الدقصور كيومئوف كيشلؽدّ 
ب كراح يتدرّ  ،رىيف كفطنة لا يكمل لذا عاقل ما أكتي من حسّ  عر كرسم معالدو بكلّ الشّ 

 عر بمختلف الدراف. على إيتاء الشّ 

عراء العرب  الشّ " أفّ عر مناا الشّ  أداءق بها تحقّ  يحتّ  أمورا الإنشادلذّة  أكجبتكقد      
، كلا لؼلو ذلك من ت ككضوح الدخرج كنفض الكلبـ نفضاو قوف بجاارة الصّ كانوا يتحقّ 

ة ة سمعيّ بنية صوتيّ  الإنشاد. من ىنا يصبح 2ع"ذم لا يتسمّح بو الطبالّ  لً على اللّحنالترّ 
ورة ز العلماء بنٌ الصّ ميّ  للؤصواتمعية ورة السّ عر كىو مرتبط بو كلدا كانت ىذه الصّ للشّ 

تستغرقاا  أفتي لؽكن الّ  الدتفاضلة الأزمنةعر كالنّثر كذلك من خلبؿ الدتباينة بنٌ الشّ  ةالإنشاديّ 
عن ذلك  كقد عب[ ، ثر، النّ عرغة من ىذه الفنوف ]الشّ البنى الدقطعية الدمثلة في لبّ  كلّ ل

غط على الدقاطع الدنبورة كبذلك عر نزيد من الضّ حنٌ ننشد الشّ "  :قائلب  3أنيس إبراىيم
ويل ما بيتا من البحر الطّ  إنشاده، فالدرء عادة يستغرؽ في عرطق بالبيت من الشّ نطيل زمن النّ 

                                                 
: أحمد حسن سبع ، منشورات ليقفقو اللغة العربية كمسائلاا كسنن العرب في كلبماا ،تع : ابن فارس ، الصّاح  في 1

 . 213ـ ، ص  1997/ىػ 1418دار الكتب العلمية بنًكت لبناف ،  ،  1لزمد علي بيضوف ، ط
 .29،ص  2: الراّفعي،  تاريخ آداب العرب ،ج 2
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ما يقرب من  إلىمن ثر ينقص ىذا الزّ نوّ إذا قرأه كما يقرأ النّ يقرب من عشر ثواف، في حنٌ أ
على  افعينوت كبركزه كلعا كذلك يج الصّ تدوّ  ملبنغيم لعا عاب ك كذا التّ ، فالنّ نصفو" أكثلثو 
للتّفنّن في طبع صوت الحرؼ مع قابلية لأف يفسح خلبؿ ذلك  من الدقطعيوت كالزّ الصّ  مدّ 

 . أك صكّو 

ا نلبحظ ثر كخلبؿ ىذه العملية تتواشج الوظائف لشّ عن النّ عر زة للشّ صورة لشيّ  فالإنشاد     
كىكذا ، اللّسالٍ كتفاعلاما مع الزّمن بكالنّ  اللّغويةّ كجود ارتباط قوم بنٌ  فعل الدقاطع

 أفتي لؽكن الدوزكنة الّ اللّغويةّ ي عددم تنتظم فيو الدقاطع عر الدنشد ذا طابع كمّ يصبح الشّ 
 كتقصنًىا الأصواتيساعد على امتداد  از لشيّ  اصوتي الذا طابع أفّ على  الإنشادمق الفعل تحقّ 

، يساكم بنٌ كفتي الديزاف أفكعلى الدنشد " متوازنا إيقاعاتنسجم في ما بيناا مشكلة أم أف 
القصيدة  إلىبمجرد ما نصل  ناأنّ الدعنى في آف كاحد غنً  إلىظم كيشنً يشعر بالنّ  أفعليو 
لا  الإنشاديكوف  أفعرية تنقلب العلبقة فيجب حينئذ ة أم القصيدة الخالصة الشّ الغنائيّ 

، الإنشاد إليوتعبنًيا كىذا ما يسعى   للئنشادة عن مكانها يّ ػبيعلبكة الطّ ت التّ ػتخلّ  إذ اليوـ
كقعت في ذىن سامعاا  إفتي لالات الّ وت الدنشد الدّ يعكس الصّ  أف من فلببدّ ، 1"حػالدسطّ 
 إلىة منتمية شيء كحدات فكريّ  كقبل كلّ  أكلاوتية ىي الدقاطع الصّ  فّ بحلبكة معناىا لأ أطربتو
 .واصللغة التّ 

ة متآلفة ة متتابعة تدثل سلسلة كلبميّ ات صوتيّ كميّ ذلك بالقوؿ ىي " إجماؿكلؽكن     
تركيب  اكيب حيث لػمل كلّ معبة عن خلفية فكرية في الدفردات كالترّ الحلقات متناسقة 

، كسياقات غويةلّ ياقات اللالات الدرتبطة في السّ ىنية كالدّ ورة الذّ مناا خصائص تعكس الصّ 
يكوف  أفوتي كحدة فكرية قبل قطع الصّ كمن ىنا يكوف الدة منتظمة ة صوتيّ الحاؿ كفق تنوعيّ 
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ظر في مقصودية الحذر كالنّ  توخيمن  على الدنشدين كلذلك لابدّ  1"ة تصورتيةكحدة صوتيّ 
 .يم الفنيّة كالدّلالات الدعنويةّتراعي فيو كثنًا من الق تيإنشادىم الّ 

تشكلة لذرطمات من الأصوات بل إفّ في ىذه الدراعاة ضرب من  فليس الإنشاد      
كمن الفضيلة  ،2العاـ بالانسجاـ"الإيقاع يأتي ليدعم الإحساس "كيأتي ، القياس التّو زيني
وت معاا ىذه الدقاطع فيخرج الصّ  إحدلغط على الضّ  نوّ يتمّ أ كيب الدقطعيالجالزة في الترّ 

تعطي  اإنهّ ىذا  إلى بالإضافةك  ،نبلب كتوجب لذا الفضل الأصواتمنبورا أم عاليا تزيد قدرة 
ويلة تعطي الكثنً من الدعالٍ الطّ  اللّغويةّ ، فالدقاطعةكحيّ ة كالرّ فاعلبت الجسمانيّ الكثنً من التّ 
ا يساعد ىذا بدكره في وت كاستطالتو لشّ لذا دكر بارز في رفع الصّ كما  ،الإنشادحياؿ عملية 

    .كالجسديةالدرفق بالوظائف العضوية  الإنشادم كالأداءمثيل ة التّ عمليّ 

 أكة بفعل الوظائف العصبيّ  رتتأثّ الوظائف العضوية  أففس ثبت علماء النّ كقد أ        
ة بالحركة لشثلة تدتد لذا الدراكز العضويّ ة ذىنيّ  صور الأصوات أفّ ة على اعتبار ىنيّ ور الذّ الصّ 
تي مناا معالٍ الحزف كالّ مشاكلة لذا فس في النّ  الدراكدة الأفكارمعالٍ ىذه  تيور فتأالصّ ىذه 
  ثاءالدماثلة لغرض الددح كالرّ  عرالشّ  أغراض نشأت، كمن ىنا انقباضا كانبساطا كالفرح
 .كالذجاء

 لتليين الكلام : أداةتي تعتبر المدود بيان القيم الفنية الّ  -

ة المجالات الدقطعيّ  نغيم ذم ىو عامل من عوامل التّ كالّ  أيضا الإنشادكمن عوامل تفعيل    
 كالددّ  ا ،...خيمالترّ ، دبة، النّ داء: النّ الانفعاؿ لضو لأساليبالدفتوحة الحاملة للمدكد الدلبئمة 

                                                 
، ـ 2006/ مارس  3العدد  ، كىراف ، ، لرلة القلم ، ديواف الدطبوعات الجامعية ، الدطبعة الجاوية: سعاد بسناسي 1
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طوؿ كاتصاؿ  شيء في على جرّ  كاحد يدؿّ  أصلاؿ : الديم كالدّ "مدّ مادة " 1غةفي مقاييس اللّ 
خر أم ه نهرا آ، كمدّ ارالنّ  ، كمدّ امدّ  هأمدّ يء . تقوؿ مددت الشّ شيء بشيء في استطالة 

 ."يادةالزّ  أكالدط  أيضامدتو كىو  كأطاؿزاد فيو ككاصلو 

 الألفلبثة كىي الحركؼ الثّ  لأحد كإطالتوىو نطق الحرؼ  : الددّ الاصطلبحكفي      
 ،يقوؿ"" :اكنة الدضموـ ما ما قبلاا مثلسّ كالواك ال ،"قاؿ" :اكنة الدفتوح ما قبلاا مثلالسّ 

 الأحرؼقيل" كالغرض من ىذه الددكد تبينٌ ىذه " :اكنة الدكسور ما قبلاا مثلكالياء السّ 
كىذا فيما لؼص الذمزة ا تعتمد عليو اعتمادا قويّ ىوائية ليس لذا لسرج لػوياا ك ا لأنهّ كتقويتاا 

 ساف لضو الحنك لذلك لم يبلغا في الددّ ، كالياء يرتفع بها اللّ فتافبها الشّ  ا تنضمّ ا الواك فإنهّ أمّ 
 تي مؤداىاالّ  بحركؼ الددّ  الأصواتيطيلوف  *جلّ الدنشدين أفّ نلبحظ  إذ 2"مبلغ الألف

 كمن ىنا كاف الدقطع، كتلحينو وتالدعينة على تلينٌ الصّ  ةالإيقاعيّ ذات الوظيفة  ،(0/)
كما ،  قيصىو كالترّ لو قيمة إنشادية غنائية مسالعة تعمل أساليب الزّ  ويل الدفتوحالطّ  اللّغوم
نوّ يثبت عرم أم أتظار في القاعدة كما تثبت في الواقع الشّ  لا اللّغوم قيمة ىذا الدقطع أفّ 

ص ي للنّ ياؽ الكلّ الدقطعي كعب السّ  ة الكمّ و إلى بقيّ حنٌ نضمّ  كالإنشاد لفظالتّ ة عمليّ خلبؿ 
 .ياؽة حنٌ يكوف منعزلا عن السّ ة أك إيقاعيّ بحيث لا تكوف لو أدلٌ قيمة دلاليّ 

مداه إلى أقصى حيّز ح نفتل الديو الطّ  اللّغوم ة الارتجاؿ تدثل من خلبؿ الدقطعفّ قوّ إ       
تي تنزؿ بو عر الّ الضياشو ضمن قوافي الشّ  إفّ  ، ثّ الأطوؿمنية قيمتو الزّ  إلىساند بالتّ  للبستقباؿ
العرب لذذه  سالجدباء القاحلة فقد تتحسّ  الأرضنزكؿ الدطر الدتعطشة لو  الأبياتنهايات 
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ة، جريا كراء بناء قاعدة الدشاكلة بنٌ الصّوت اللّغوم عبنًيّ التّ  للؤساليبطة الدواقع الدنشّ 
  كالدّلالة اللّغوية.

ويلة الطّ  اللّغوية انطلبقا من مفعوؿ الدقاطع الإيقاعيّ عر العربي بمدلولو ثرم الشّ فقد أ      
من  بارزا اتي ارتأل لذا العلماء دكر الّ ك  غةطبيق في كل ميادين اللّ اا التّ يتي لغرم علالدفتوحة الّ 
 ةالأدائيّ فاي تسعف القيم   ،ةالإنشاديّ كدلالاتها  الأصوات أجراسطق كتحسنٌ جاة النّ 

 دكر الأخنًحيث يكوف لذذا   ،من الدلقي كالدتلقي الخطاب كلبّ  أك الإنشادللقوؿ كيشترط 
 فيفكلتلبعر اه من الفضاء الخارجي، ذكاقة للشّ لدعرفة مدل جودة ما يتلقّ  بارز كمقياس جاد

 الدلفوظات . 

عر تي تحفظ لدتلقي الشّ بة الّ فة المحبّ الصّ  أكماع ىو الديزة " حسن السّ  فّ ك فإكلذل      
درجة رفيعة في اكتساب الدعارؼ  ماع السّ  يعدكما  1"قافيشخصيتو كتدعم مستواه الثّ 

مشاىدة  إلى الأسرارمكاشفة ماع فقيل "كتهذيباا كتوسيع دائرتها كقد سئل عن السّ 
ي كثقافتو الدتلقّ مع ككعي بمدل توافر آليات السّ  الإنشادكىكذا تقترف بلبغة   ،2"المحبوب

 أداءعر ككيفية الشّ  تأتيعن كيفية  ،ربة كالدرافتكوف مصقولة بالدّ  أفتي لغب ة الّ كقدراتو الدعرفيّ 
 .كإنشاده عرمالشّ  طابالخ

مرف على من الدمارسة كالتّ  لابدّ  ،ربةالدنشد ىذه الدّ  أك تحصل للمستمع كحتّ        
ة كىي ػطرؽ الفراسة كالقياف وأنّ كىذا ما اصطلح عليو العرب على  الأشعارتذكؽ استحساف 
 إلا كلا تعطىاقة لغنً العاقل المجتاد بقدر الطّ  إلال ػية لا تؤىة كحسّ اا قدرات ذىنيّ ػفي جملت

عر الشّ أحدىم قائلب: "  كصفوعر كما ، فالشّ مرف بفنوف القوؿكالتّ  داعػالإببالكثنً من مزاكلة 
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كثنًا على الخوض في   ك نلحّ ػكلذل ،1"كإف استاتنتاا ىتنتتركتاا اندفنت  إذامثل عنٌ الداء 
 .ل دكنك ػ تحصل ملكتو عندؾ كلا ينقفالجميل حتّ  داع في ىذا الفنّ ػم كمزاكلة الإبػظالنّ 

عر ىي علبمة سيكولوجية ترتبط فيو ة للشّ ورة الإنشاديّ العلبمة الدايمنة على الصّ   فّ إ      
ياا الدنشد حركات دالة تعكس تي يؤدّ ة ، فالحركات الّ ور العضويّ مع الصّ ة ور الذىنيّ الصّ 

قائلب:  2افعي عنو الرّ ىذا ما عبّ  كلعلّ عرية عند صاحباا اقة الشّ نفسيتو كىذا ما يقوّم الطّ 
ة الدمتدّ  الأعصاب فّ ة لأة المحركة للوظيفة العضويّ الدراكز العصبيّ  تأديةمثيل ىو في التّ  الأصل"

ة الدمتدّ  كالأعصاب، ككذلك ىذه الدراكز نفساا ز العص مراكز الجاا إلىمن ظاىر الجسد 
ت ة ، فمػػّ ة آليبعضاا ببعض عضويّ  أجزائااكاحدة علبئق  ، تكوف جميعاا آلةالعصل إلىمناا 

من سبل  أفّ  ، ككذلك ردا "ػسة اا الآليّ ػػكظيفت أجزاءر ػػرد سائػموضع تس أمّ ن ػحركت م
 .ااالحركؼ حقّ  كإتياف الإنشاد أكة تخريج الحركؼ في عمليّ  كالإجادة الإبانة

 أفّ " ، كالكلبـ عرالشّ  أمراءذين ىم العرب الّ  الأدباءذم ىو مستخلص من جماور كالّ       
 ، في ذلكلثنٌ الثّ  أكطر عن الحركؼ من ذىاب الشّ  الإبانةفي  أصلح الأسنافذىاب جميع 

حدلعا أ ذم يكوف جناحاهيطنً من الّ  أف أجدرجميعا  هاالدقصوص جناح: الحماـ قالواف
لم يكن ذلك كذلك  إذا.ك  عديل ك الاستواءة ذلك التّ قالوا كعلّ  .وصاكافرا كالآخر مقص

 أفنو من شأ آخر. ك ىذا رابط 3كلم يطر" لغدؼفلم  الآخرالطفض يو ك حد شقّ ارتفع أ
 الأسنافف استواء كاعتداؿ فإ وت،الصّ مع ك السّ ة عرم كلؽنحو لذّ ينشط بلبغة الخطاب الشّ 

ساف الّذم اللّ عبنًية ياقات التّ بك كمن جملة تنسيق السّ السّ ك  جودة النّظم  إصابة إلىمفض 
كلا يكوف  .خذ مسارب تنسيقيّة تكوف كفيلة بتخنًّ الدواد اللّغوية الّتي يتطلّباا نظم السّياؽيتّ 

                                                 
 . 169:عبد القادر لزمد مايو ، كيف تنظم الشّعر ، ص  1
 .30، ص  1: الراّفعي  ، تاريخ آداب العرب ،ج 2
 . 64 ،ص 1 ،جنٌ: الجاحظ ، البياف كالتبي3
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ذلك إلاّ باعتماد تحسّس معادف الدواد اللّغوية الدوظفة حيث تستدعياا الغريزة كترغباا الذائقة 
   الرّكح.في اللّسانية كفق ملبءمات خاصّة ىي أخفى كأكغل 

ميزات لغويةّ  ي السّامع يشرؾفّ الدتلقّ عض الدواقف الأدبيّة الإنشاديةّ أقد لػسّ في ب      
عقيد كيتفادل ثقل تلك لغانب التّ  ولأنّ .ي كالدتلقّ  الدنشئقاسم بنٌ خاصّة تحلّ لزل تواطؤ كت

 الأصوات الأذفا يقتضي تراسل الخطاب فتستحسن طقي لشّ الحركات الداثلة في الجااز النّ 
 كالدتناغمة.الدتلبحمة 

نتوخى  أفسلبة ، ىو لأك ا الإيقاعمعالٍ  أجملتي لذا الّ  الإنشاديةنوّ من القيم كما أ       
من جاة  أجراسااباعد بنٌ الدتجانسة ك لزاكلة التّ  الأصواتالكلبـ كتحسينو بتماثل  إجراء
كىو  1..."بتأخنًاء كلا الذاؿ بتقدلَ كلا تقارف الظاء كلا القاؼ ك الطّ  "...الجيم لا أفّ 

جانب  إلىس العقلبنيوف العرب لدثل مواقع ىذه الحركؼ د تحسّ ػفققانوف جسمالٍ طبيعي، 
 ليمة حتّ الحركؼ تراكيباا السّ  إعطاءمن  بدّ ما لغانب البعض، فلب بعضاا البعض كمناا

 .تحصل لذا الفصاحة كالبياف

نها من شأ ولأنّ  ،معا كالإنشاد الإيقاعبلبغة  تستومفسية النّ ية ك فقا للمرجعيات الحسّ ك ك      
س فقدرة الكشف كالاستقراء كتحسّ ، الحافلة بها فنوف القوؿ كأضربو ةالإيقاعيّ استقراء القيم 

و لمة الحالكة ككما يشبّ كىي نور يستضاء بو في الظّ  إلياابع لؽيل الطّ  أفالدواقع عوامل لغب 
 "،ة بالشّمسحالا في الحاجة من تشبيو الحجّ  كأقولمس قائلب: " الحجّة بالشّ  2الجرجالٍ

 . وػػػكإيقاعد ػعر الدنشجاكب مع جودة الشّ ىذا حاؿ الفراسة كالفطنة في التّ ك 
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ق بفعل ة تتحقّ صورة سمعيّ  الإنشاد أفّ للشّعر على  ةالإنشاديّ لشاّ تقدّـ تتجلى لنا القيم       
 إسااـذلك من خلبؿ ك  ،عر الدنشدذم ىو مركوز جاة توقيع الشّ كالّ   لفظيلتّ ا الإنشاء

بالإضافة إلى رفع عضويا تو ك  تنغيمو عرم كتليينو ك ظاـ الدقطعي في تهذيب القوؿ الشّ النّ 
ع يوقّ وت كأبنيتو فقد "ة الصّ الفراسة كجماليّ معاف  كالفطنة ك عوامل أخرل كحسن السّمع كالإ

ليم في احتراـ الدسافة كؽ السّ ، إذا ما ركعي الذّ عرم أحسن توقيعياؽ الشّ ظاـ الدقطعي السّ النّ 
كي  بنٌ ناسب الترّ لتّ ، فتوافر الكلمة على افس القرائي الإنشادمزمة لإقامة النّ منية اللبّ الزّ 

ويل الدغلق الدقطع الطّ  ظامينويلة الدفتوحة من جاة كبنٌ بنٌ الدقاطع الطّ  ،واكنالحركات كالسّ 
ة الدقطعيّ لؽكن إنكار الإسعافات كالددّات  إذا لا ،1ة..."ناغميّ ص بالتّ يسم النّ  القصنًقطع الدك 
تو عرم الدنشد كانت حجة في رقّ ص الشّ تحلّى بها النّ  إفتي الّ  ويلة الدفتوحة خاصة،الطّ 

   كطراكتو.كعذكبتو 

عبد القاىر لؽكن الاستدلاؿ بما قالو في حسن الألفاظ ة ورة الجماليّ لتوضيح ىذه الصّ ك       
ذم يسرم في سيم الّ النّ ذم يسوغ في الحلق ك لّ لذلك كالداء االألفاظ صارت " 2الجرجالٍ

در انشراحا يوجب في الصّ إلى القلب ركحا ك ، كيادم طيفة منول الدسالك اللّ البدف ك يتخلّ 
 فس لو..." .تهشّ النّ ذم يلذّ طعمو ك كالعسل الّ ، ك فس نشاطاكيفيد النّ 

عر ر الشّ نصوّ  أفالبلبغة لؽكن  أمراءمن كلبـ  الدتوالي داتشاسالامن خلبؿ ىذا        
 من حيث طبيعة إنتاج مقوّماتو الفنّية الجماليّة. عراء الشّ  نٌػالدتناشد ب

    

                                                 
: أمنٌ ة الداجستنً،إشراؼ، القيم الجمالية في شعر لزمود دركيش ، رسالة مقدمة لنيل درجالعربي عميشينظر،:  1

 . 365، ص، جامعة كىرافالزاكم
 . 74ص  ،البلبغةعبد القاىر الجرجالٍ ، أسرار :  2
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 تمهيد:     

 بالابذاهالعصر ابغديث الذم نعيشو بتطورات سريعة في شعرنا ابؼعاصر بدأت  اتٌسملقد        
عر كدعاة الشٌ  كالانطلاؽحرر التٌ  بابذاه، كانتهت الوجدالش الركمانسي الابذاهثم ، قليدم المحافظالتٌ 

فاعل ابؼستمر ىذه ابؼدارس كانت بصيعها كليدة التٌ  فعيلة، كقصيدة النثر، كابغق أفٌ ابؼرسل كشعراء التٌ 
يارين تكونت فاعل بنٌ التٌ يار العربي القدلص، كالتيار الأكركبي ابغديث، كبدقدار درجة التٌ بنٌ التٌ 

و في الوجود بصورة فجائية، كلكنٌ  إلذعر ابعديد لد ينبثق من فراغ، كلد يبرز الأبماط ابعديدة. كالشٌ 
جديد التي سبقتها، كأفادت منها أكبر كاقع الأمر ييعد حركة بذديدية بزتلف بدكرىا عن حركات التٌ 

الأماـ من ناحية، كعن طريق بذنب سلبياتها من ناحية  إلذبابهابياتها  الانطلاؽفائدة عن طريق 
 أخرل.

 .عر الجزائري الحديثة في الشّ ر البنية الإيقاعيّ تطوّ   -
اضر كليد ابغ اث، لأفٌ ابغركة الشعرية ابعديدة سايرت العصر ابغديث، كلد تبعد عن التٌ  إفٌ      

صرة بؽا جذكرىا في ابغضارات بصيعها، ككل ابغضارات في بـتلف أبكاء ابؼاضي، كابغضارة ابؼعا
 العالد تأخذ من غنًىا كتستفيد من ابعديد كبذدد تياراتها. 

كل ابؼوسيقي للقصيدة العربية كاكتشاؼ ابغديث في بؿاكلتو لتطوير الشٌ ابعزائرم اعر كالشٌ       
 صيغو إحكامان كصرامة، فظلٌ  كليان عن الشكل ابؼوركث بأشدٌ   إمكانيات تعبنً كإبواء لد يتخلٌ 

ستولدىا من ىذا ابتعبنً أدؽ  ، أكاكتشفهاجانب الأبماط ابؼوسيقية الأخرل التي  إلذيستعملو 
ستيعاب اعربية ابؼعاصرة جعلها قادرة على الشكل ابؼوركث. إف التجديد في بنية القصيدة ال

تقلت بذلك من كونها قيمة لغوية عالة على القدلص في بنائها، كانابؼضموف ابغديث بدكف أف تكوف 
صياغة فنية لركح ابغضارة  و يعدٌ بلاغية لتصبح قيمة بصالية ذات دلالة إنسانية موجبة تدلل على أنٌ 

 التي شملت جوانب ابغياة ابؼختلفة.
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 :المحافظة ةقليديّ في القصيدة التّ  شكيل الإيقاعيّ التّ  -

 بزضع في نظم قصائدىا لبنية عر العمودم ذات الشطرين التٌي قصيدة الشٌ  فييعتبر البيت       
بركم  الالتزاـالبحر العركضي التي اكتشفها ابػليل بن أبضد الفراىيدم كحدة موسيقية منفصلة مع 

عر الشٌ  قاد أفٌ عر، كيرل بعض النٌ فة ابعوىرية للشٌ أبيات القصيدة، فالوزف ىو الصٌ  كاحد في نهاية كلٌ 
عاطفة، كإف كانت العاطفة بدكرىا، ىي مصدر الوزف نتيجة جهد  إلذقى برولت الفكرة فيها موسي

 يطرة على فورتها. لقائي في السٌ اعر التٌ الشٌ 
ظاـ ب النٌ قليدية بدثابة بذانس لغوم آخر غنً الأكزاف، كإف تغلٌ الإيقاع في القصيدة التٌ  تبرييع        

عر مني حنٌ ترتبط ببيت الشٌ ية تأخذ مداىا الزٌ فعيلات أطر كمٌ غوم فالتٌ ظاـ اللٌ الإيقاعي على النٌ 
ابؼنطوؽ حقيقة ككاقعان، كمن ثم فإف القصيدة التقليدية بسثل أكثر من كجو إيقاعي، كذلك لا ينفي 

غنً في الأبنية الإيقاعية يكوف بؿدكدان لا سيما ابؼقاطع، كجود النمطية في العديد من القصائد، فالتٌ 
العركضية بشكل مباشر كتيعد التفعيلة في القصيدة ىي الأساس الذم  الالتزاماتثرة ر بكحيث تتأثٌ 

يقوـ عليو تنوعٌ الإيقاع بنٌ بيت كبيت، كبنٌ شطر كشطر، فالإيقاع ليس إلا بناء تابعان للمعنى 
أف يتلاءـ البناء الإيقاعي  إلذبيت آخر، كالذم يؤدم بدكره  إلذبىضع لصوره، التي تتغنً من بيت 

 مع حجم ىذه التغنًات.
ي على إطار إيقاعي اعر كابؼتلقٌ بنٌ الشٌ  فاؽاتٌ قليدية بدثابة ة في القصيدة التٌ فالبنية الإيقاعيٌ        

ابؼقطعية التي يسمح  الأنساؽاعر يكوف بؿكومان بإبهاد أبنية إيقاعية متوازية مع كاضح ابغدكد. فالشٌ 
دراسة  رم. فالوزف لا كجود لو إلا باعتباره علاقة بنٌ ابؼعنى كالصوت. كمن ثم فإفٌ بها الوزف الشع

و نظاـ صارـ بينح دلالتو من ظر إليو على أنٌ قليدية ينبغي أف تتجاكز إطار النٌ إيقاع القصيدة االتٌ 
أفكاره كعمق اعر د فيو الشٌ لالر، كحيث بهسٌ نظاـ بيثل صورة حسيٌة لبنائو الدٌ  كإبماالبيت الأكؿ، 

 أحاسيسو.
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 :عر الحرّ شكيل الإيقاعي في الشّ التّ  -
عر بعدد رب من الشٌ الضٌ د ىذا ، كيتحدٌ قافيةكلا  وزفىو الذم لا يتقيٌد ب عر ابغرٌ الشٌ         
قفية، الواحد، كلا أسلوب التٌ  عرمطر الشٌ لسٌ فعيلات في ا، لا ينتظم فيها عدد التٌ عريةسطر الشٌ الأ

 إلذعر الأكركبي، فزاد تطلعهم عراء العرب بالشٌ الشٌ  صاؿاتٌ  اشتدٌ كقد أكلع بو شعراؤنا ابعدد، عندما 
كالأشكاؿ الفنية كما ازداد  كالاستعاراتقنيات البحث عن كل جديد في الوسائل كابؼوضوعات كالتٌ 

التي كانت تعد بها  الاعتباراتقليدم في عر التٌ الشٌ  لذإبررير أنفسهم من كل ما بيت  إلذتطلعهم 
 القصيدة الشكل الفني الذم بوظى بالرضا كبيتاز بالسمو كالكماؿ.

 عر ابغرٌ ؿ بداية لظهور الشٌ أكٌ ىي  1928 في رمضاف بضودأف قصيدة  أغلب الدارسنٌكيعتبر      
برقيق شعر صاؼ فأضحى الفرؽ بنٌ شعره كشعر من سبقو كالفرؽ  إلذسعى  ونٌ ، لأفي ابعزائر 

 الذم بنٌ ابؼوسيقى الفكرية التجريدية كابؼوسيقى الوصفية.
 ،رمضاف بضودقصيدة كاحدة ل إلذبوٌتها عر ابعديد لا بيكن أف ترتد أحركة الشٌ  أفن كأغلب الظٌ      

فقد ظهرت ىذه ابغركة  ،ائحيادر السٌ مد الأخضر عبد القلمح أك ،بي القاسم سعد الهأك أخرل لأ
 عر العربي.ة للشٌ عراء في سبيل تطوير البنية الإيقاعيٌ نتيجة طبيعية لمحاكلات متوالية، أقدـ عليها الشٌ 

لكنو يبدأ بحركة أك تيار، كلاشك أف ما يراه بعض اريخ "لا يبدأ بقطعة أك بؿاكلة التٌ  فإفٌ       
ا إذا كاف التاريخ بحركة أك بؿاكلات أخرل أملأكؿ قد بهد باحث آخر من سبقو في الباحثنٌ ىو ا

" تيار، فإفٌ الرأم يظل دائما سليما حتٌ   1كلو اكتشفت بعض المحاكلات ابؼعزكلة...
      

: عر ابؼعاصر في ابعزائر منذ بدايتها حت الآف أجيالان عدٌة أبرزىالقد شهدت قصيدة الشٌ        
كجيل الستينات، كجيل  من القرف ابؼاضيعراء جيل  ابػمسينات أجياؿ متعاقبة من الشٌ ثلاثة 

كل ابغر، كمراحل من الإنتاج. برسب الشٌ  إلذكل العمودم من الشٌ  الانتقاؿالسبعينات حيث 

                                                           

  .54، ص1985ابعزائر،  ،ابؼؤسسة الوطنية للكتاب د ط،شلتاغ عبود شراد، حركة الشعر ابغرٌ في ابعزائر، :1
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عر رسالة الشٌ  أفٌ فيها أف الشاعر لد يأؿ جهدان في تطوير أدكاتو الفنية، كآفاقو الفكرية. كمعنى ىذا 
 .عر ابغرٌ عند ريادة حركة الشٌ  رحلتولد تنتو 

  
صل العطاء ينتقل حت اليوـ متٌ  عند نهاية عقد ابػمسينات بل ظلٌ  الشٌعراء  تقف جهودلد       

أبي من  بعد كلٌ  في ابعزائر عر ابعديدكلقد بررؾ الشٌ مرحلة أخرل.  إلذعر من مرحلة تطويرية بالشٌ 
على  إيقاعاتوأساليبو ك  لٌ بك ،كالغوابؼي اىر بوشوشي،كالطٌ  الح باكية،صٌ بؿمد الك  القاسم سعد اله،

أرض كاسعة مفتوحة كثنًة الفسوخ كابؼطبات، كما تشيده من علامات كنيصب إبداعية متباينة 
القصيدة غينً الواصل بغدكد النسف، كقد ظهر الصراع الإيقاعي في و قابل للإضافة أك للتٌ يظهر كأنٌ 

ماف كمن الطبيعي أف الزٌ  امتدادالقصيدة براكر ذاتها كبراكر غنًىا على  فٌ لأ كابغديثةة ابغرةٌ العربيٌ 
جربة ة، تتداخل كتتعارض، كترسم معابؼها في أفق مفتوح من ابغرية كحق التٌ تتصارع البنى الإيقاعيٌ 

 .فضكالرٌ 
 

 .1975 -1955ما بين  عر الجزائري الحديث ومراحلوالشّ  جاىاتاتّ  -

 :1962 -1955 :لالأوّ  جاهالاتّ  -1

  :قليديمرحلة الحفاظ على الوزن التّ  -
في منتصف ابػمسينيات طالعت شعرنا ظاىرة جديدة مع جيل جديد من الشعراء الشباب        

"البداية ابغقيقية ابعادة لظهور ىذا الابذاه،  كىي الشعر ابغر، حيث يؤكد معظم الدارسنٌ على أفٌ 
في الصحافة الوطنية، كىو قصيدة طريقي لأبي القاسم  ابغرٌ عر ا بدأ مع ظهور أكؿ نص من الشٌ إبمٌ 

  2(313حديد في عددىا )كبالتٌ  1"1955مارس  23سعد اله ابؼنشورة في جريدة البصائر بتاريخ 

                                                           

، 1985،، بنًكت، لبناف1غرب الإسلامي، ط: بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو كخصائصو الفنية دار ال 1
 .   149ص
 . 68ص ،1983د ط، ، ش ك ف ت، ابعزائر، ، اس في الشعر العربي كدراسات أخرلعبد اله الركيبي، الأكر :ينظر،  2
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البصائر  كأفٌ  1955مارس 15و كتب ىذه القصيدة في "الأبيار يوـ كأبو القاسم سعد اله ذكر بأنٌ 
 :طع القصيدة قوؿ الشٌاعرمن مقاك  1"313نشرتها في عددىا 

 يا رفيقي

 لا تلمني عن مركقي

 فقد اختت طريقي!

 كطريقي كابغياة

 شائك الأىداؼ بؾهوؿ السمات 

 عاصف التيار كحشي النضاؿ 

 ت الأنات عربيد ابػياؿ حصا

 كل ما فيو جراحات تسيل 

 كحوؿ كظلاـ ك شكاكم 

 تتاءل كطيوؼ 

 من حتوؼ 

 في طريقي 

  2يا رفيقي ... 

                                                           

 . 144ص ،1985 :أبو القاسم سعد اله، الزمن الأخضر،  ـ ك ؾ د ط، ابعزائر، 1
 .141:ابؼصدر نفسو، ص 2
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 في ابعزائر كأفٌ  عر ابغرٌ د الصالح خرفي "أسبقية" أبا القاسم سعد اله على بذربة الشٌ كيؤكٌ          
، عر ابغرٌ قدمنٌ على بذربة الشٌ تؿ ابؼا جاء بعده "كسعد اله أكٌ وف زمن الثورة إبمٌ من كتب ىذا اللٌ 

كل كابؼضموف... كبطار الشٌ جربة بركح جديدة في كيثنى عليو باكية الذم استطاع أف يغذم ىذه التٌ 
 . 1في ابػمسينيات" عر ابغرٌ ثالث ثلاثة في بذربة الشٌ 

بذربة "سعد اله" فتحت الطريق أماـ شعراء آخرين لاقتحاـ ىذه ابؼغامرة "لقد توالت  فٌ إ      
ة بنٌ شاعر كآخر، كنذكر من جارب الفنيٌ الكتابة الشعرية على منواؿ غنً تقليدم، كتفاكتت التٌ 

عراء أبضد الغوابؼي،... عبد الربضاف زناقي، كعبد السلاـ حبيب، كبؿمد الأخضر  الشٌ  ىؤلاء
  2ائحي..."السٌ 

عراء بضركرة مسايرة ابغياة ابؼعاصرة، عرية نتيجة إحساس الشٌ ىذه الظاىرة  الشٌ كجدت        
دفعهم  يء الذم كالتي راح ضحيتها الآلاؼ من الأبرياء الشٌ  1945مام  8كخاصة  بعد نكسة 

إحساس  ،العوامل من أىمٌ   جديد يعبركف فيو عن ركح العصر "إفٌ إلذ البحث عن قالب فنٌي 
قليدم ابؽندسي، الصارـ إلذ قالب جديد حوؿ عن ىذا القالب التٌ عراء ابعزائرينٌ بضركرة التٌ الشٌ 

عية التي  يستجيب بؼتطلبات ابغياة ابؼعاصرة، كيتفاعل مع التطورات السياسية كالثقافية كالاجتما
عر  إبما جاءت على وع من الشٌ ككتابة ىذا النٌ  ،3كانت تشهدىا ابعزائر بعد ابغرب العابؼية الثانية"

ابؼشارقة  أحدثوا ثورة كبرل في ميداف  أيدم الشعراء ابؼغتبنٌ بابؼشرؽ العربي، كبكن نعلم بأفٌ 
ة، يالصناعالثورة الأدب في تلك الفتة  متأثرين بالأدب الغربي الذم عرؼ تطورا مذىلا شأنو شأف 

جربة كسعد اله نفسو اعتؼ بفضل ابؼشارقة عليو في  فما كاف على ابعزائرينٌ سول  احتواء التٌ 
 كلاسيما –لر بالإنتاج العربي القادـ من ابؼشرؽ اتصا غنً أفٌ "قاؿ:ة حيث كتابة القصيدة ابغرٌ 

قدية بضلني على تغينً ظريات النٌ لبناف_ كإطلاعي على ابؼذاىب الأدبية  كابؼدارس الفكرية كالنٌ 
                                                           

 .  354/355،ص1984:الصالح خرفي، الشعر ابعزائرم ابغديث، ـ ك ؾ ، د ط،  ابعزائر،  1
 . 64، ص2002، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر 1:أبضد يوسف، يتم النص كابعينيالوجيا الضائعة ، ط 2
 .152: بؿمد ناصر، الشٌعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو كخصائصو الفنية، ص 3
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مع ىذا ابػط نشرت بعض القصائد التي   عر، كبسشياقليدية في الشٌ خلص من التٌ ابذاىي كبؿاكلة التٌ 
ألبث أف برررت من  ، ربيع( ثم لديلةبصة القوافي مثل: )احتاؽ، ها حرٌ فاعيل كلكنٌ كانت رتيبة التٌ 

  (:احتاؽ)كىذا مقطع من قصيدة  1."فاعيل أيضاالتٌ 

    أفي كل قلب أزيز النذكر 

   كفي كل أفق ضيا كأكار 

    كفي كل عرؽ دـ يتلظى 

   بىور يذكب شذا كافتخار 

   تنزم لو كل جارحة 

   كتطفو بو في فضاء بخار 

    فلا عصب طافح بالأمالش 

   كلا كتر ىازج للضمار 

    عشقنا ابغياة كحولا كشوكا 

    2فجئنا نهيئها للبذار  

جربة إلذ الأماـ كىو بركز بعض يضاؼ إلذ ذلك عامل آخر ساعد على دفع  ىذه التٌ      
اللبنانية  التي  (الآداب)عرية كبلص بالذكر بؾلة المجلات العربية التي كانت تدعوا إلذ ابغداثة الشٌ 

كىذا ما نلفيو لدل الشاعر أبي القاسم سعد "كجد فيها شعراءنا متنفسا رحبا لنشر أعمابؽم فيها: 
اله الذم فتحت لو بؾلة الآداب صدرىا، كغنًىا من المجلات العربية ينشر فيها قصائده، كيعرؼ 

                                                           

 . 68الأكراس في الشعر العربي كدراسات أخرل، ص:عبد اله الركيبي،  1
 .131، صس ،:ابؼصدر 2
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. كانت ىذه لمحة  1"دباء كالنقاد ابعزائرينٌبابغركة الشعرية كالنقدية في ابعزائر مثلو كمثل غنًه من الأ
موجزة عن ظهور الشعر ابغر ببلادنا كالعوامل التي فرضت نفسها على شعراء تلك الفتة بؼمارسة 

 ىذه التجربة.

 وتطوّرىا. الصّورة الموسيقيّة في الشّعر الجديد -

عن العمودم، ىو عدـ التزامو بنظاـ الوزف كالقافية ابؼعهودتنٌ، كىو  عر ابغرٌ ما بييز الشٌ  إفٌ        
كاحد منهم أف  اه فحاكؿ كلٌ ما سعى إلذ تطبيقو كل من تبناه من شعرائنا الأكائل في ىذا الابذٌ 

عر العمودم كزنا كقافية، فقد أقامو يقيم تشكيلا إيقاعيا جديدا بىرج بو من إطار موسيقى الشٌ 
وف كاف جديدا على شعرائنا ىذا اللٌ  كباعتبار أفٌ   2لة لا على أساس البيتفعيعلى نظاـ التٌ 

 .اكتسبوه نتيجة احتكاكهم بأدباء ابؼشرؽ العربي كما ذكرنا سابقا

عرية جارب الشٌ لعوف على أرقى التٌ إلذ جانب ضعف مستواىم الثقافي الذم جعلهم لا يطٌ          
عليها فلا بيكنهم استيعابها لذا فهم لد يكونوا بالبارعنٌ في لعوا وف، كإف ىم اطٌ العابؼية في ىذا اللٌ 

خوض غمار ىذه التجربة فقصائدىم بقيت حبيسة قيود القافية ابؼتتالية كبقيت بزضع لقيود الوزف 
كل حرر من الشٌ يتٌ "لأبي القاسم سعد اله  التي حاكؿ فيها أف:  (طريقي)كنلحظ ذلك في قصيدة 

غمي بنٌ من أفكار سابقة، فاعتمدت القصيدة على الارتباط  النٌ ابؼوسيقي القدلص كما بررر 
الأبيات ابؼتتالية كارتكزت على نقطة نغمية توجو حركة النفس مع ابؼوسيقى كىي كلمة "طريقي" 

ها ما زالت حبيسة في قيود القافية ابؼتتالية،...كمازالت بزضع لقيود الوزف، حيث يوازم فيها لكنٌ 
  3"بنٌ الأبيات الشعرية

 
                                                           

 . 61: أبضد يوسف، يتم النص كابعينيالوجيا الضائعة ،ص 1
 . 218:ينظر، بؿمد ناصر ، الشعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو كخصائصو الفنية، ص 2
( ،د ط،  منشورات جامعة  باتنة ، ابعزائر 1962-1945: عمر بوقركدة، الغربة كابغننٌ في الشعر ابعزائرم ابغديث ) 3

 .295،ص 1997
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 حاف ما قلناه:كىذاف ابؼقطعاف يوضٌ 

 أبؼح الأطياؼ من حولر شوادم 

 للرؤل السكرم، لآلاؼ العباد 

 للربيع ابغلو شوقا للزىور 

 أنساـ العطور للهول الزخار بالذكرل ك  

  كلما حاكلت كصلاغنً ألشٌ  

 لد أجد قربي ظلا غنً أعقاب الشموع 

 موع كغديرات الدٌ  

 تتوالذ في طريقي  

 رفيقي!يا  

  

 لست أنسى حنٌ ضوأت ابؼشاعل 

 كاحتضنت النور غصبا في المجاىل  

 كعبرت الليل نارا كشراؾ  

 كتصفحت الوجود 

 فإذا ىو إلو كعبيد  

 كخضم من دماء كضفاؼ للعراؾ  
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 كسياط ىاكيات  

 جسوـ دامياتك  

 ناىدات في طريقي  

  1يا رفيقي ! 

ظاـ خلص من ىذا النٌ سعد اله في أعمالو الأخرل حاكؿ التٌ  كبعد ىذه التجربة فإفٌ        
شكيل ابؼوسيقي عنده، خاضعا خضوعا مباشرا للحالة النفسية أك الشعورية حنٌ أصبح التٌ "كذلك:

 . 2"(شيء لا يباح )التي يصدر عنها، كما نلاحظ ذلك في قصيدتو 

 ىناؾ شيء لا يباح         

 يعذب القلوب ... ينكأ ابعراح  

 أك غاب من عيوننا  ثواف  

 بكسو مرارة ... أحزاف  

 نظل نسأؿ النجوـ عنو كالقمر  

 ندعوه بالدموع كالصلاة  

 بكني لو ابعباه  

 نرجوه أف يطل ... بينح الغفراف  

                                                           

 . 141/142، صس ،: ابؼصدر 1

 .  221: بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم  ابغديث ابذاىاتو كخصائصو الفنية، ص 2
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 أك غاب من عيوننا ثواف .. 

 كنستلذ في سبيلو الألد  

 كنستطيب لسعة ابعراح  

   1لو أنو يباح  

ابغلم الذم تطلعت إليو  "بيتدح ليلة نوفمبر  معتبرا إياىا  (الثورة)كفي قصيدة أخرل بعنواف       
الأجياؿ طويلا حت كاد اليأس من برقيقو يتسرب إلذ النفوس كلكنو تفجر كما تفجرت عواطف 

 2"الشعب

 كاف حلما كاختمار 

 ككاف بغنا في السننٌ  

 كاف شوقا في الصدكر  

 ر أف ترل  الأرض تثو  

 أرضنا بالذات أرض الوادعنٌ  

 أرضنا السكرل بأفيوف الولاء 

 أرضنا ابؼغاكلة الأعناؽ من كقت مضى ...  

 كاف حلما، كاف شوقا، كاف بغنا، .. 

 الأرض ثارت  غنً أفٌ  
                                                           

 .351، صس ،:ابؼصدر 1
 .  221:بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو كخصائصو الفنية، ص 2
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 كابؽتافات تعالت  

 من رصاص الثائرين  

 كالكثافات تهاكت 

 مثلما تهول الظنوف  

 كمارتكبراكنٌ بلادم ىزت الدنيا  

 1كقلوب الكرماء الوادعنٌ ... 

الثورية لد "و في قصائده بؿمد الصالح باكيو كبالرغم من أف موسيقاه ىادئة إلا أنٌ  الشٌاعرأما       
خلص من ابعهارة ابؼوسيقية... كلد يكن موقفا دائما في التغلب على الكلمات التي يستطع التٌ 

اعر كاف بهرم كراء ىذه الكلمات بدافع لشٌ برمل في طياتها شحنات موسيقية حادة، كلعل ا
ابؼوقف النفسي ابؼتحمس الذم يدفع الشعراء إلذ اختيار الكلمات العنيفة القوية دكف مراعاة 

كىذا  2 "1958الصادرة في سنة  الإنساف الكبنًبؼتتاليات الفن، كما جاء ذلك عنده في قصيدة 
  ابؼقطع منها:

 قاؿ شعبي يوـ كحدنا ابؼصنً 

 إنساف كبنًأنت 

 يا جراحي 

 أكقفي التاريخ، إنوٌ نبع تاريخ جديد

 أكقفي التاريخ بهني غلتي عبر دمشق كالصعيد
                                                           

 .179السابق، ص:ابؼصدر  1
 .227:بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو كخصائصو الفنية ،ص 2
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 يا جراحي 

 في دمي كنز السنابل 

 ينحني شوقا إلذ صوت ابؼناجل 

 يا أنا، يا ثورتي

 يا أغالش طفلتي

 أنا إنساف كبنً

 قاؿ شعبي يوـ كحدنا ابؼصنً 

 يا رفيقي

 أنا إنساف طريقي 

 أغرز المحراث ينقل ثورتي للذرة الدنيا

 لأعماؽ خفية

 أحبس السحب ..

 ىنا بحر كأمطار سخية

 كربيع صاغو طفل لشعبي..كصبية

 أكقف اللحظة أنا بغظة كبرل غنية 
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 1لد تزؿ تعمق أعماقا كأجيالا فتية

ابعمالر بقدر ما كالقصيدة كلها حشد للكلمات ابغادة العنيفة، فالشاعر ىنا لا يهمو ابعانب      
 .عبنً عن نفسيتويهمو التٌ 

بؿمد بلقاسم بطار ينسج على منواؿ الشاعرين السابقنٌ فشعره غلب الشاعر كما بقد          
يتحدث عن منطق الكفاح ابؼسلح الذم ىو الطريق ابغقيقي للتحرر كابػلاص "عليو النضاؿ فهو 

 حيث يقوؿ فيها:  (منطق الرشاش)كيظهر ذلك جليا في قصيدتو  2"من ننً ابؼستعمر...

 لا تفكر .. لا تفكر..  

 يا بؽيب ابغرب زبؾر ... ثم دمر .. 

  3في الذرل السمراء من أرض ابعزائر .. لا تفكر.. 

عراء كانت في أغلبها شبيهة بالطلقات السريعة كإيقاعها كاف معظم  قصائد ىؤلاء الشٌ  إفٌ        
بنهم كاف كصف ابغرب، لذلك لد يهتموا بابعانب الفني  بيتاز بالتوتر كالسبب في ذلك ىو أف

الغنائية الفردية التي تعني الانغلاؽ كعدـ التفتح على الكوف كالعالد "كابعمالر للقصيدة فوقعوا في 
 . 4 "الإنسالش ... كالسقوط في التكرارية التي تعني أف ثقافة ابؼاضي ىي النموذج السليم 

 

 

 
                                                           

.57/58، ص2008بؿمد الصالح باكية، أغنيات نضالية، دط، موفم للنشر،ابعزائر،  1  
 .77/ 76:عبد اله الركيبي، الأكراس في الشعر العربي كدراسات أخرل، ص2

 . 63/64،ص 1970ش ك ف ت، ابعزائر، :بؿمد بلقاسم بطار، ظلاؿ كأصداء،  3
   .20، ص 1983، ابغضور. مقالات في الأدب كابغياة، ش ك ؾ، د. ط، ابعزائر، :عمر أزراج4
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  )البحر( :الوظيفة الإيقاعيّة للوزن  -

بؾزكء الرجز كالرمل كابؼتقارب ثم بقد بعضهم "من الأكزاف التي استخدمها شعراء تلك الفتة         
وع كلعل السبب الذم دفعهم إلذ استخداـ  ىذا النٌ   1"يضيف إليها بؾزكء الكامل كابؽزج كابؼتدارؾ

كابؼلاحظ على شعرائنا كثرة نظمهم فعيلة من  الأكزاف بساطتها التي تضمن ابغرية في استخداـ التٌ 
على بحر الكامل كىذا راجع بؼا بيتاز بو ىذا البحر من إيقاع موسيقى ىادئ رصنٌ، كما تعرؼ بو 
تفعيلاتو من جزالة كحسن اطراد... بذعهلو يتناسب مع ابؼوضوعات ابعادة التي برتاج إلذ نفس 

غني بها ككصفها كاف ة ابعزائرية، فالتٌ ور جل قصائدىم دارت حوؿ الثٌ  كابؼعركؼ عنهم أفٌ  ، 2طويل
 :(ربيع ابعزائر)ظم ببحور طويلة ذات مقاطع متناسبة، يقوؿ سعد اله في قصيدتو بوتم عليهم النٌ 

 من اللهب الأزرؽ  

 فقكمن بطرة الشٌ  

 ـ ابؼهرؽكلوف الدٌ  

 بيع سيصحو الرٌ  

 كتزىو  الوركد العذارل  

 على كل درب  

 كفي كل قلب  

 بساثيل فخر  

 كتيجاف حب  
                                                           

 . 247:بؿمد ناصر، ـ ابؼذكور، ص 1
 .  249:ينظر، ابؼرجع، ف ، ص 2
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   1هداء ...إلذ الشٌ  

  . 1968 -1962 :الثاني جاهتّ الإ -
 :وتغيير الوحدة العروضية التقليدية الانتقالمرحلة  -

شهدت ابعزائر في الستينات صمتا رىيبا في ميداف الشعر كربدا يعود ذلك إلذ بصلة من           
إلذ استكماؿ دراساتهم العليا، كتوجههم بكو الأبحاث انصراؼ بعض الركاد " الأسباب كابؼتمثلة في:

 .  2"الأكادبيية كالانشغاؿ بعدبنا بالتدريس في ابعامعة، كبرمل أمانة تكوين الأجياؿ الصاعدة

باكية انصرؼ نهائيا لعملو كطبيب، كأبو القاسم سعد اله  بؿمد الصالح الشاعر فنجد          
مناصب إدارية بـتلفة أضف إلذ ذلك فقداف الصحافة  كأستاذ جامعي كالبقية الأخرل برملت

الأدبية كعدـ كجود إبراد بهمع الأدباء، كقلة النوادم الثقافية، كإبناؿ العناية بابعانب الثقافي 
كتظاىراتو من أمسيات، بؿاضرات، ندكات، كقلة تواجد الكتاب العربي في الأسواؽ، كضعف طبع 

      . 3كنشر الإنتاج الأدبي..

المجتمع ابعزائرم خرج من برت كطأة الاستعمار كىو لا بيلك لنفسو  كمن ابؼعركؼ أفٌ         
رصيدا ثقافيا بهعلو يطلع على الأعماؿ الأدبية فيفهمها كبوللها. كالعامل الآخر الذم جعل من 
الكتابات تكاد تتلاشى ىو إحساس الشعراء بجدكل عدـ الكتابة فابؼستعمر انكسرت شوكتو 

 غنً موجود. فابؼتحدم 

فسية، فقداف كمن أىم الأحاسيس النٌ " لغة القلم بالنسبة بؽم انتهى دكرىا لذلك فإفٌ        
اعر ابعزائرم يكتب ليتحداه حدم بعد انهزاـ ابػصم كىو ابؼستعمر الفرنسي الذم كاف الشٌ التٌ 

                                                           

 .279:ابؼصدر، س، ص 1
 . 161: بؿمد ناصر، ـ ابؼذكور، ص 2
 .162: ينظر، ابؼرجع ،ف،ص 3
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فهذه الأسباب التي قمنا برصدىا كانت ابغاجز ابؼنيع في  1"كليعبر عن صموده، كصمد شعبو
مواصلة الكتابة الشعرية على النحو الذم بدأت عليو لتفسح المجاؿ إلذ بعض الكتابات الرديئة التي 

 لا بيكن أف تكوف بؿل دراسة في عرضنا ىذا.

 .1975-1968 :الثالث جاهتّ الإ -

 :عرية المتكاملة مرحلة الموجة الشّ  -

ظهرت أبظاء بحيث عر ابعزائرم في ىذه الفتة استفاقة عما كاف عليو في السابقة عرؼ الشٌ          
 عر العمودم كابغرٌ جديدة لد تكن معركفة من قبل برز من بينها ابذاىاف اثناف ابذاه يكتب الشٌ 

جديد في إطاره، مثل مصطفى الغمارم، كبؿمد بن رقطاف، كبصاؿ الطاىرم، كعمر كبواكؿ التٌ 
كبصيلة زننً كغنًىم،  ،بوالدىاف، كبؿمد ناصر، كمبرككة بوساحة، كعبد اله بضادم، كرشيد أكزالش

عر العمودم مثل أبضد بضدم كعبد كأعلن القطيعة بينو كبنٌ الشٌ  عر ابغرٌ كابذاه انصرؼ إلذ الشٌ 
تيلي العالر رزاقي، كأزراج عمر كبضرم بحرم، كأحلاـ مستغابمي، كجركة علاكة كىبي، كبؿمد ز 

 .  2كغنًىم

كعلى الرغم من ىذا الوضع أك الواقع الذم من ابؼؤكد كأنو سيدفع بابغركة الشعرية إلذ       
و لد بودث شيء من ذلك، فهذه ابغركة لد تستطع فرض نفسها على الوجو الأكمل طور، إلا أنٌ التٌ 

 منهم على تقدلص الثقافي كالشعرم لد يساعد الكثنً" بعملة من العوامل فتكوين الشعراءكذلك 
بماذج طيبة، أضف إلذ ذلك ما كاف يتصف بو بعضهم من كسل كغركر، جعلهم يكتفوف بثقافة 
شعرية سطحية ليس بؽا جذكر أصيلة في الشعر العربي القدلص... كابعمهور ابؼثقف باللغة العربية 

 .  3"عامة كاف كما يزاؿ ضئيلا كابؼتذكؽ بؽذا الشعر ابعديد أضاؿ

                                                           

 .164: ابؼرجع، ف، ص 1
 .167:ينظر، بؿمد ناصر، ـ ابؼذكور، ص 2
 . 168:ابؼرجع ، ف ، ص 3
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مسيطرا على الساحة كىذا لاعتبارات فنية كابؼتمثلة في التفعيلة  عر العمودم ظلٌ الشٌ  كما أف     
صوص القدبية أبنية  قليدية كانت كما تزاؿ تولر النٌ ظرة التٌ الواحدة كأخرل تاربىية فسيطرت النٌ 

. ضف إلذ ذلك  1كبرل، كتهتم بالشعر ابعاىلي أكثر من اىتمامها بالشعر ابغديث كابؼعاصر
العميقة التي برزت بنٌ ابعيل القدلص كابعيل ابعديد، حيث أصبح ىذا الأخنً بدكف موجة،  الفجوة

كبرت تأثنً بعض الكتابات "أم أف الدكر الذم كاف بهب أف يلعبو الشعراء السابقنٌ انعدـ 
اليسارية ... ذات النزعة ابؼاركسية... انفصل بعض الشعراء الشباب عن الآثار الشعرية التاثية، 

فمثلا يرل  2"صبحوا ينظركف إلذ كل مالو علاقة بالتاث أك الدين نظرة ضيقة غنً موضوعية...كأ
: بأف شعراء ابعيل السابق كانوا يتنبوف على الصعيد الفكرم التقليدية كالسلفوية في  (أزراج عمر)

لتخلف برجرىا كبؿدكديتها، إذ لا بقد في شعرىم طرحا حقيقيا للصراع الدائر بحدة بنٌ عناصر ا
كالتبعية كالانغلاؽ التي ترزخ برتها بؾتمعاتنا كبنٌ عناصر التقدـ ابغقيقية في شكلها الدبيقراطي ما 

عمار الفكرم ذم البعد ستأساسا إلذ الإ عدا بعض التلميحات الشديدة ابغياء كالتي تعود
 . 3الإصلاحي ابؼرتكز على الرؤية الدينية في مضمونها الإتباعي

الصعيد الفني ابؼرتبط بابؼضموف فهو يرل بأف أشعار من سبقوه تنتمي إلذ مدرسة أما على        
النظم كالأفعاؿ ىذه ابؼدرسة التي لا تزاؿ بغد الآف براكؿ تعكنً صفو التجارب ابعديدة باسم 

كفي موضع آخر ينفي بأف بذربتو  الشعرية استفادت من الشعراء ابعزائرينٌ الذين  4العودة إلذ تراثنا
ه لأنهم حسب رأيو ليسوا أصحاب بذارب إبداعية حقيقية بل ىم لا يتجاكزكف مدار سبقو 

أبضد ). كيسلك  5المحاكلات التي ظلت عند البدايات الشديدة اللهثات كابؼصابة في أحياف كثنًة

                                                           

 .170:ينظر، ابؼرجع، ف، ص 1
 .173: ابؼرجع ،ف،ص 2
 74يتم النص كابعينالوجيا الضائعة ،ص ،: أبضد يوسف 3
 .75ابؼرجع، ف،ص :ينظر، 4
 .74:ينظر،ابؼرجع ، ف،ص 5
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لأنو شعر  1نفس ابؼنحنى فهو يرل بأف شعر من سبقو لد يتابع حركة التطور في ابعزائر ... (بضدم
باب على البركز  نكر كىذه ابؼعاداة  ينبعاف من خلفية نفسية ألا كىي: حرص الشٌ ىذا التٌ  فٌ تراثي. إ
احة الأدبية كتوقعهم  ابؼستعمل إلذ الشهرة، كلذلك بواكلوف إضهار بذاربهم على أنها بزتلف في السٌ 

اد عن  بذارب من سبقوىم كأنها تتميز عنها بجدة صفات الشباب الاندفاع كالتحمس، كالاعتد
. كيرجع السبب في ذلك كونهم كانوا بؿظوظنٌ لأنهم  2بالنفس الذم قد يصل حد الغركر أحيانا

فتحوا عيونهم في زمن تطلعوا فيو إلذ كطن تشرؽ فيو شمس ابغرية كالاشتاكية كالتقدمية، إنو كطن  
الكادحنٌ، الفقراء كابؼستضعفنٌ، كابؼقهورين... كالتقدمية كالرجعية كالإمبريالية كالفلاحنٌ ك 

فجاءت معظم قصائدىم تكريسا  3كالعاىرات كالإقطاعينٌ، كالمحراث كابغقل كالفأس كابؼنجل...
بػدمة الإنساف في ابغرية كالعدالة كالابتعاد عن قصيدة ابؼدح الذليلة، كقصيدة ابؽجاء الشوفينية 

الإقطاعي البرجوازم  كالعوالد الشعرية التي تكرس التشاؤـ كالتخاذؿ كالدكتاتورية كالتسلط كالفكر
معتمدين في ذلك على أعمق بذارب الشعر العابؼي كالثورات العابؼية التي قامت على مبادئ 
إنسانية نبيلة كبذاكز ابؼنطق السلفوم الذم يرل في الشعر  بؾرد كصف كرؤية ابغياة إلذ طراز من 

التساؤؿ كابعواب كالشمولية الشعرية التي تقدـ للحياة قيما مضافة بعد كعيها تاربىيا، ضمن إيقاع 
      .  4لا التجزيئي كالوحدة العضوية لا التبعثر كالتواصل ابػلاؽ لا الانقطاع من اجل الانقطاع

فنسجوا أشعارىم على منواؿ نزار قبالش، كالسياب، كالبياتي، كعبد الصبور، كسعدم         
عن طريق التبصات بينهم كبنٌ شعر يوسف، بؿمود دركيش، بظيح القاسم، كالاتصاؿ الغنً ابؼباشر 

فنجد مثلا  5ناظم حكمت،ك لوركا، ك بابلوننًكدا، كبودلنً، كرامبوا، كأراجوف، كغنًىم من الشعراء

                                                           

 . 174رم ابغديث. ابذاىاتو، كخصائصو الفنية، ص: ينظر،بؿمد ناصر، الشعر ابعزائ 1
 .175:ينظر، ابؼرجع،ف، ص  2
 .76: ينظر،أبضد يوسف، يتم النص كابعينيالوجيا الضائعة ،ص 3
 .23: ينظر، ابؼرجع، ف ،ص 4
 181/ 180: ينظر، بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو كخصائصو الفنية ، ص 5
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مثلا عبد العالر رزاقي يتوجو برسالة خاصة إلذ "لوركا" الشاعر الإسبالش ابؼناضل الذم استشهد 
 كىو يتغنى بحرية الإنساف كيستنجد بو قائلا:

 لوركا  

 علمني كيف سأصرخ من أعماقي باسم ابغق الضائع  

  1كيف أحارب في صف الإنساف ابعائع  

أشعارىم  جارب العابؼية إلا أفٌ باب على التٌ عراء الشٌ غم من إطلاع ىؤلاء الشٌ كعلى الرٌ         
عراء كلد بستزج بتجاربهم فهي ق في نفوس الشٌ طح لد تتعمٌ ية على السٌ غغلب النصوص طاأظلت في 

تأثنًا   ثرينمتأكانوا شعراء ىذه ابؼرحلة   بابؼلاحظة أفٌ  ركابعدي 2لا تتعدل كونها سردا لأعلاـ ثورية...
في ابؼؤبسر العاشر للأدب العربي  1975كبنًا بابؼاركسية كظهر ذلك جليا فيٌ أبريل من سنة 

 موركث قدلص.امة لكل كمهرجاف الشعر الثالش عشر بابعزائر حيث أعلنوا  عداءىم كقطيعتهم التٌ 

 :(السبعينيات) الإتجاه الثالثفي  عر الحرّ للشّ شكيل الموسيقي التّ  -

طر بالسٌ  اك بدؤ القطيعة مع الشعر العمودم حيث أغلب شعراء ىذه ابؼرحلة أعلنوا  إفٌ         
عرم ابؼعتمد على التفعيلة إلذ أف أصبحوا يعتمدكف ابعملة الشعرية كما يسمى في مصطلحات الشٌ 

لا على  ابؽادئم أصبحت تعتمد على الإيقاع ة فإف ابؼوسيقى عندىكمن بشٌ  3دكيرالشعر بالتٌ 
الإيقاع الرناف العالر كما ىو الشأف في الشعر العمودم عامة كلكن ىذه ابؼوسيقى عندما لا تلتزـ 

. كمن بنٌ الشعراء ابعزائرينٌ بنٌ الأكثر  4بتفعيلة أك تفعيلتنٌ من بحر معنٌ تنزلق بكو النثرية

                                                           

، نقلا عن عبد اله الركيبي. الأكراس في الشعر  1977: عبد العالر رزاقي، ابغبٌ في درجة الصفر ش ك ف ت، ابعزائر،  1
 . 121العربي كدراسات أخرل، ص 

 .179: بؿمد ناصر، ـ ابؼذكور ، ص  2
 .232:ينظر، ابؼرجع، ف، ص 3
 .123أخرل ،ص :ينظر، عبد اله الركيبي، الأكراس في الشعر العربي كدراسات  4
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تخداما للجملة الشعرية في ىذه الفتة "عبد العالر رزاقي" الذم يقوؿ في قصيدتو"اعتافات اس
متأخرة" رشيدة تدخل القلب، تغتالو فجأة تستبد بكل شعور، كبستد عبر الشراينٌ، تغزكا الضلوع، 

عن كبرتل ذاكرة السندباد، بىيل لر ألش أتذكر بسمتها، حركات أناملها، شعرىا الذىبي، بردثني 
زليخة كيف تراكد يوسف عن نفسها، كعن ابغلم كيف يفسره مرتنٌ... تصورت أف رشيدة 

كما نلاحظ ذلك أيضا في   1معشوقة السندباد، فطالبت أف يستحم بأنفاسها الزمن ابؼستحيل...
قصيدتو "الغربة، الوطن، ابغب" ك"عودة السندباد" حيث يستخدـ الشاعر تفعيلات متعددة من 

ع اضطراب القافية بالإضافة إلذ ابعمل الطويلة التي ىي أقرب إلذ النثر منها إلذ بحور متعددة م
. إف ىذه القصائد في بؾموعها برطيم للوقفة العركضية كالدلالية، إنو بسرد على كحدة البيت 2الشعر

بىضعوف لو. إف آخر مرحلة توصل إليها  الأكائلكبسرد على ابؼفهوـ الذم كاف شعراء القصيدة 
ابعزائر تتمثل في الشعر ابؼنثور الذم ظهر على يد "أبي العيد دكدك في بذاربو كعبد ابغميد  شعراء

 كالواقع أف ىذه التجارب تقتب من النثر أكثر من الشعر.   3الأركاح الشاغرة"ديوانو بن ىدكقة في 

التفعيلة الواحدة، افية أك ذات البحور الصٌ ضمن بؾموعة  عر ابعزائرم ابغرٌ الشٌ  نظم انساؽ      
جز كبقد الشعراء ابعزائرينٌ في ىذه الفتة اقتصركا في الأغلب الأعم على ثلاثة منها فقط كىي الرٌ 

لقصائد القليلة لذ جانب بعض اإ. 4مل كابؼتقارب بفا جعل إيقاع القصائد عندىم ضيقا بؿدكداكالرٌ 
 على بؾزكء الكامل، كبؾزكء ابؼتدارؾ، كبؾزكء ابؽزج. سجت نالتي 

                                                           

، نقلا عن بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو كخصائصو 33رزاقي، ابغب في درجة الصفر، ص لر:عبد العا 1
 .  233الفني، ص 

 . 123: عبد اله الركيبي، الأكراس في الشعر العربي كدراسات أخرل، ص 2
 .235فنية ،ص:بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث، ابذاىاتو كخصائصو ال 3
 .269:ينظر، ابؼرجع ،ف،ص 4
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 . )نموذجاأعر العمودي الشّ (الجيل الأول: ؛البنية المقطعيّة للشّعر الجزائري -
بالوزف كالقافية "في جل  كالتزـ قليديةتٌ ر ابعزائرم ابغديث على القصيدة العحافظ الشٌ       

الأعماؿ التي ظهرت قبل ابػمسينيات برت تأثنً عوامل كاف أبنها انضواء أغلبية الشعراء ابعزائرينٌ 
برت لواء حركة إصلاحية بؿافظة كانت ترل في ابغفاظ على القصيدة العربية بشكلها التقليدم، 

لها كانت تعتبر ذلك كجها من حفاظا على مقوـ من مقومات الشخصية العربية الإسلامية، كلع
 .1"  كجوه ابؼقاكمة للاستعمار  الغربي الدخيل

عر ظرة إلذ الشٌ ف ابعانب الإيقاعي أبنية بالغة كظلت النٌ و ف ابعزائريو أكلذ الشعراء التقليدي       
عر ىو "كلاـ موزكف مقفى" الشٌ  من أفٌ  ؛قليدم الذم رآه العركضيوف القدامىتقاس بابؼقياس التٌ 

عراء ابعزائرينٌ الذين برزكا كمن الشٌ  2طريب "نغيم كالتٌ عليو " ابػطابية ابؼعتمدة أساسا التٌ  يغلب
اث العربي القدلص كالذم حاكؿ قليدم الضارب في التٌ عر العمودم التٌ بتيارىم المحافظ على الشٌ 

بؿمد  اأكردى التيللشاعر أبو اليقظاف  (تهنئة بنفي)قصيدة بعنواف ابعمع بنٌ الفكرة كالإيقاع في 
 :كىذا مقطع منها 3ابؽادم السنوسي في كتابو  شعراء ابعزائر في العصر ابغاضر

 لٌنا بدناناػػػػزنا كػػػػػػػشرانا        خابوا كفػػػػػػشراكم بػػػشراكم بػػػػػب

 رمنا بؽم كلنا ابغياة سعيدة     لكن أرادكا ابؼوت كابغرمانا

 رأكا إذلالنػػػػا كىوانػػػػػػػػػػاشئنا بؽم بؾدا كعزاٌ باذخا      لكن 

 قمنا لتنوير العقوؿ كفكِّها      كأبوا بؽػػػػػػا الأنوار كالعرفانػا
                                                           

  191:بؿمد ناصر، ـ ابؼذكور، ص 1
 192:ـ.ف ، ص 2
، منشورات 1428/2007، 2، ط1بؿمد ابؽادم السنوسي الزاىرم، شعراء ابعزائر في العصر ابغاضر، مج :3

 .195السائحي،ابعزائر،ص 
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ه الطرب فرحا فتشعر يهزٌ  للشٌاعر أبو اليقظاف الذم آخر كذلك عرمبموذج شٌ  كمن خلاؿ       
تظهر مدل بؿافظة الشاعر على الوزف  بحر الرملبؾزكء و قد انعكس في ىذا الوزف ابػفيف من ككأنٌ 

  :التٌقليدم 

 ولشػػػػػػػح عن قلبي شجػكأم         الغصوف    ياطنً     غن

 بيميني     رفاقي   عن          سركر     كأس       كادر

 العيوف            كدفاؽ   كأنهار          جنات     بنٌ 

 اليابظنٌ   رعط     ريح     منها       يبعث      كالصبا

 نػػرني      ذم    بنشيد    دكا    ػػػػػػػػػػػيش   الركض  كىزار

 نيػػػأتي       لر      بيحوا    راه    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكخرير ابؼاء في بؾ

 نيػبغني            مشي      ي   ػػوقػػػػالبدر من ف  كشعاع

 1نٌػػػابؼك   العيد   سما ب احتفاء           منا ذا     كل

، ابؼناسب الذم يوحي بالغنة ملالرٌ  بحرن بؾزكء وتية مظر إلذ ىذه المجموعة الصٌ و بالنٌ إنٌ        
شجولش )ابؼكسورة ابؼمددة، ابؼوسيقية الناعمة كالعذبة من خلاؿ حرؼ الركم الذم بسثل في النوف 

 شكيل ابؼقطعي في ىذه ابؼقطوعة نلاحظ أفٌ كإذا حاكلنا إحصاء بصلة التٌ .(، اليابظنٌبييني، العيوف
  ويلة قد كانت عالية تراكحت نسبها ضعف نسبة ابؼقاطع الصوتية القصنًة .نسبة ابؼقاطع الطٌ 

 

                                                           

 . 23، ص  2: أبو اليقظاف، ديوانو، ج1
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 : التقطيع العروضي للبيت 

 غن   ياطنً   الغصوف          كأمح   عن  قلبي     شجولش 

 شجولشغن  يا  طنً  الغصولش          كأمح   عن   قلبي    

/0//0/0  /0//0/0           /0 //0/0     /0//0/0  

 اعلاتػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػف   ػػػػن ػػػػػػػػفاعلات            فاعلاتػػػػػػػػػػػػػن  فاعلاتػػػػػن 

 ػػػطقطػػػػط          ط طػػػػطق          ططقط        ط طقط

شكيل ابؼقطعي السالفة الذم كمن خلاؿ التٌ حيث يلاحظ من خلاؿ موسيقى الأبيات          
اعر التي يبدك من خلابؽا مسركرا كقد تلاءمت ىذه للبيت الشعرم ابؼعبر عن ابؼشاعر الراقصة للشٌ 

الشاعر من وتية ابؼمدكدة كالطويلة الواردة بنسبة كبنًة في ىذه ابؼقطوعة عبر ابؼشاعر مع ابؼقاطع الصٌ 
سيقى القصيدة من خلاؿ ابؼدكد ابؼناسبة للفرحة ابؼتعلقة فامتدت مو  هخلابؽا عن فرحتو كسركر 

بالذات الشاعرة من خلاؿ ذكر بعض الكلمات ابؼتعلقة بهذه الذات التي ميزىا الشجن كبالإضافة 
إلذ عناصر الطبيعة، طنً الغصوف، اليابظنٌ، ريح، جنات، أنهار، الركض، خرير، ماء، فمزج  

كمعكوسة في نفس الشاعر من خلاؿ ألفاظ كانت بؽا  الطبيعة بالذات حت تكوف صورة كاضحة
 علاقة كاضحة في قولو : قلبي ، شجولش، سركر، رفاقي، العيوف، الصبا، أنيني، حنيني....

كبنٌ ىذين ابؼعجمنٌ ) معجم الطبيعة، معجم الذات( تظهر كجدانية الشاعر اعتلت فيو       
خرل كبالياء تارة أخرل  كىي أصوات طويلة ذات نسبة ابؼدكد بنٌ مدٌ بالألف تارة كبالواك تارة أ

نغمة موسيقية عذبة مثلت موقف الشاعر ابؼسركر في بصلة شعرية صادقة أنغامها برلوا في نفس 
القارئ ابؼتعود على الأكزاف التقليدية من خلاؿ الذكؽ العاـ الذم ألف ىذه الأكزاف التي لد يألف 

 ابػركج عن نظامها.
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. كما بقد ذلك عند معظم ه الألفاظ كالكلمات كقد أحسن ذلكشاعر ىذفقد اختار ال        
 .، كمفدم زكريا، كبؿمد ابؽادم السنوسيزائرينٌ المحافظنٌ كمحمد العيدبععراء االشٌ 

ىذا البحر الذم يقوـ على  اليقظاف كقد اختار واعر أبمل بؼضموف بذربة الشٌ كقد اتسع كزف الرٌ      
مل و بنى قصيدتو على بؾزكء الرٌ تفعيلة )فاعلاتن( مكررة ست مرات حسب نظاـ الشطرين  مع أنٌ 

 .شطر حيث استغنى عن تفعيلة من كل

مل )فاعلاتن( على ثلاثة مقاطع طويلة كمقطع قصنً كاحد أم ما تتوفر تفعيلة بحر الرٌ        
البحر الذم تقوـ  ىذابفا يدؿ على انسيابية  ربعة مقاطع قصنًة لا كأيعادؿ اثنا عشر مقطعا طوي

 (.0/  0//  0تفعيلتو على كتد بؾموع بنٌ سببنٌ خفيفنٌ )/

فكاف بؽذا الوزف علاقة كبنًة بالمحتول الشعورم في القصيدة كطبيعة ابؼوضوع بشكل كاضح         
الطويلة منها كالتي ساعدت على رفع الصوت بؼا في بنية تفعيلة البحر، ابؼتكررة مقاطعو الصوتية 

كالإرتكاز على ابؼقطع الطويل ابغاصل في الوتد المجموع الذم يتوسط التفعيلة حيث تفتح التفعيلة 
، ثم يعود مرة ثانية إلذ موضعو لأداء السبب نًتفع النفس لأداء الوتد المجموع" بسبب خفيف ف

، كما ىو مناسب للثورة كالنهوض بؼا لرقص كالإنشاءف مناسب للأفراح كاابػفيف الثالش كىذا الوز 
وتية الطويلة التي تتوفر في ابؼدكد  الواضحة في فيو من اعتماد على بصلة كبنًة من ابؼقاطع الصٌ 

أصوات ابؼقطوعة الشعرية ما ساعد على الانسياب كمن ىذا يصبح بؽذه ابؽندسة ابؼوسيقية إيقاع 
 شعرم قائم على: 

 رم بدقطع طويل كىو الأصل الأكؿ للتفعيلة.افتتاح البيت الشع -1

كرار على طوؿ البيت الشعرم بنٌ مقطع طويل كمقطع قصنً ثم مقطعنٌ ابؼناكبة كالتٌ  -2
 مل.طويلنٌ في آخر كل تفعيلة من بحر الرٌ 

 اختتاـ الوحدة الإيقاعية للبيت بدقطعنٌ طويلنٌ كبنا من أصل التفعيلة فاعلاتن. -3
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في قولو: بييني ، شعرم بارتكازه على ابؼقاطع الطويلة تارة شطر  كقد انتهى كلٌ          
..ابؼتكررة في بنية القافية في البوح بدا في نفس الشاعر من فرحة كسركر كبنٌ شجولش، حنيني،.

إمكانات الضركرات العركضية أباحت  إفساحكإف  .في قولو: العيوف، رننٌ.. ةلقصنً ابؼقاطع ا
للشاعر استعماؿ )ابػبن( في تفعيلة )فاعلاتن( كىو حذؼ الألف لتصبح )فعلاتن(، كىو 

فحقق بسايزا موسيقيا فضلا عن التمايز التعبنًم الذم أفصح عن قوة انفعاؿ  أمر مستحسن
كالرفاؽ ككلو  يستحضر ذكريات الصبا، كىو )عن قلبي(. تي تبرز مع حركة النفسالشاعر ال

ككجد الشاعر في بؾزكء الرمل ذم التفيعلة الواحدة ابغرية الكافية في إحكاـ  .فرحة كسركر
ليزيد من تلاحم البيت موسيقيان  ،الصلة في البيت بػفتو؛ كذلك بقطع عركض البيت كضربو

 .كدلاليان 

كالليونة، كبدا  مل الذم ابماز بالسهولةاستعماؿ بؾزكء بحر الرٌ  كيقتضي أف نوضح أفٌ       
عراء كانوا ، فالشٌ شكيل الإيقاعي، اقتف بظاىرة التٌ ة في الاستعماؿبيتلك من مقومات ابػفٌ 

 .يستخفونو في البحور القصنًة كالمجزكءة
 

 البنية الإيقاعية لبحر الطويل: -

كقد اختنا منها شعره مازاؿ يشنٌف آذاننا  بسماع الذم  مفدم زكرياء اعرلشٌ لقصيدة كفي       
كذلك أفٌ رؤيا النٌص العامٌة   .السبعنٌ لوفاة الأمنً عبد القادرالذكرل الثامنة ك قابؽا في مقطوعة 

جاءت في سياؽ إطلاقيٌة البطولة كالمجد، على أف يكوف بشةٌ أمل في ابتعاث بؾد كرمز آخر للبطولة  
ك موعد للانفعاؿ بكلٌ بيت فكانت القصيدة بذل 1على صعيد ثورم كطني للأجياؿ القادمة "

يستجيب لوزف بحر الطٌويل كيستجيب لإيقاعات تكرٌرت فيها القافيٌة عند مقطع صوتٌي امتد بو 
 الصٌوت ليتؾ كقعا في آذاف مستمعيو . 

                                                           

 . 225: ابؼرجع،  س، ص 1
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 يقوؿ مفدم زكريا:

رَّ لًذكراؾى الزم ػػػػػةو            ػػػػػػػػػػػػػػػإذا ذكػىرى التاريخي أبطاؿى أمػػػػػػػ  سجػػػػدي افي كى ػػػػػػبىىً

//0///0/0/0//0/0//0////0          //0///0/0/0//0///0//0 

 فعوؿ مفاعيلن فعوؿ  مفاعلػن     فعوؿ مفاعيلن فعولن مفاعلػػن           

 طػػػػػػػػػػػػػػػػقطقق قط طػػػػقطط قطق             طػػػػػػػػػػػػػػػػقطق قطط طػػػػقطط قطق

 ط .15ؽ ػ  13

 عيمي ابؼخلػَّػػػدي فإنكى في الدنيا الزٌ   كإفٍ تػىذكػيرً الدنيا زعيمنا بـلػَّػػػػػػػػدا          

//0///0/0/0 //0/0//0//0           //0///0/0/0//0///0//0 

  مفاعلن   مفاعيلن   فعوؿ فعوؿ مفاعيلن  فعولن  مفاعلن           فعوؿ
  . ط16ؽ ػ 11

 ػدي ػػػػػػػػػعليهم تلظَّى كابعحيم ك توقػػًػػ أترتى على العاتبنٌى حربنا ك لد تزؿٍ       

//0/0/ /0/0/0 //0///0//0          //0///0 /0 /0//0///0//0  

 لن ػػػػػػػػػػػػػفعولن مفاعيلن  فعػوؿ  مفاعلػن           فعوؿ مفاعيلن فعػػوؿ مفاع
 . ط16ؽ ػ 12

هجي ابغىرَّل طريقه معبػَّػػسطػَّرتى ك  
ي
 دي ػػػػػػػػػػللأحرارً بالدـ غايػػػػػػةن           بؽا ابؼ

//0///0/0/0//0/0//0//0        //0/0//0 /0/0//0 /0//0//0 

 لنػػػػػػػػػػػػػػػػػمفاعلن         فعولن مفاعيلػن فعػوؿ  مفاعفعوؿ مفاعيلن فعولن   
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  ط.15ؽ .13

 ػػػدي ػػػػػػػػػػػػات ننًافي ابعزائرً بزمػػػػػػػػػػىيهحربػًكى بغظػػػػػػةن        ك افي فما بطدتٍ ننً 

//0///0/0/0//0/0//0//0       //0/0//0/0/0//0/0//0//0 

 لنػػػػػػػمفاعلن         فعولن مفاعيلػن فعػوؿ  مفاع فعوؿ مفاعيلن فعولن 
 ط.16ؽ.12

 تشٍهػػػدي بناوـ لو الأجياؿي تركم ك     عبي أعظمى قائػػػػػدو     يػيقدسي فيك الش

//0/0 //0/0/0//0/0 //0//0    //0///0/0/0 //0/0//0//0 

 نػػػػفعوؿ مفاعيلن فعولن  مفاعلاعيلن  فعولن   مفاعلن        فعولن مف

 ط .15ؽ ػ 13

( في الوىغىى     حديثػيكى ) ا يغنػِّيو الزمافي ك    تػىتػلٍوهي البنادؽي  1ينشػػػػػػػػػدي نشيدن

//0/0//0/0/0//0// /0//0        //0/0//0 /0/0//0///0//0  

 فعولن مفاعيلن فعوؿ مفاعلن             فعولن مفاعيلن فعوؿ  مفاعلػن 

 ط .            16ؽ ػ 12

إفٌ القصيدة ذات إيقاع متوازف متقارب كمعتدؿ تلاءمت فيو أصناؼ ابؼقاطع اللٌغويةٌ        
كأنواعها، بحيث تعطي إمكانات تلفيظيٌة ىي كليدة حقيقة الأجواء الإنشاديةٌ، كيظهر ذلك جليا 

ع  اللٌغوية من طبيعة الكمٌ ابؼقطعي ابؼتوفٌرة عليو الأبيات الشٌعرية من خلاؿ العدد ابؼتساكم للمقاط
بعد معرفة نوع  القصنًة كالطٌويلة في البيت الثاٌلش كالثاٌلث كابػامس السٌادس،  كالٌذم تٌم إحصاءه

                                                           

  .149،ص2009: مفدم زكرياء، اللهب ابؼقدس،موفم للنشر ، ابعزائر،1
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كمن الأكتاد إلذ الأسباب  البحر ابغامل بؼثل ىذا التٌوزيع ابؼقطعي ابؼتساكؽ من القصر إلذ الطٌوؿ
 كىو بحر الطٌويل. 

ة في ىذه الأبيات الأربعة ما بنٌ اثنتا عشر مقطعا فكانت نسبة ابؼقاطع اللٌغوية القصنً        
قصنًا كستة عشر مقطعا طويلا، كابؼتأمٌل للقصيدة يتحسٌس مدل تساكؽ ىذه ابؼقاطع الشٌعرية 
الأربعة، كقد قيٌمنا في دراسة سابقة ابؼدل الزٌمني للبحر الطٌويل الٌذم يستغرؽ من الزٌمن سبع أك 

ابؼستغرؽ في قراءة كلٌ بيت من ىذه الأبيات رغم الاختلاؼ كالتبٌاين  بشالش ثواف كىذا الزٌمن الصٌوتي
dissimilation La  في نسبة ابؼقاطع اللٌغوية الطٌويلة كالقصنًة إلا أفٌ ذلك يبقى نسبيا بالنٌسبة

 إلذ القصيدة التٌقليديةٌ حيث يظٌل الفارؽ ابؼقطعي بنٌ الأبيات الشٌعريػة متقاربا نوعػا ما. 

الزٌحاؼ كأثرىا كاف لو دكر في تلطيف الأجواء التٌلفيظية كبثٌ الاعتداؿ  دخوؿكبدا أفٌ        
كالتٌوازف كالانسجاـ بنٌ الأساليب التعبنًيةٌ باعتباره لا بىضع للتٌعديل الكمٌي العددم الصٌارـ فإنوٌ 

ة من ار الإيقاعيٌ بينح الشٌعراء كابؼنشدين حريٌة التٌصرٌؼ في ابؼواقف ابػطابيٌة كنلمس تلك الأدك 
مفدم زكرياء انتقاء مواقع ىذا العنصر عادلا الشٌاعر ، كقد أحسن حضوره الواسع في بيت القصيد

، إذ كازف بنٌ الأبيات الشٌعرية الشٌعربنٌ كمٌ التٌفاعيل ابؼزاحفة بفاٌ يدؿٌ على مدل علمو بفنٌ 
ب الٌتي تارة يعلو فيها الإيقاع فساكل بنٌ ابؼقاطع على الاعتداؿ كالانسجاـ كرجٌح بنٌ تلك النٌس

 .كتارة ينخفض دكف تفاكت

لة بزيادة مقطع كنلمس ذلك في البيت الأكٌؿ كالراٌبع حيث ترتفع درجة ابؼقاطع اللٌغوية الطٌوي       
نقص مقطع طويل كىذا يوحي بطوؿ ىذا البيت كبينما البيت الراٌبع على لغوم طويل كاحد ك 

الغلبة للمقاطع اللٌغوية القصنًة الٌتي بلغت إلذ حدٌ ثلاثة عشر مقطعا العكس بساما بحيث يؤىٌل 
كىذا بفعل الزٌحاؼ الٌذم بلغ حدٌه إلذ إسقاط سواكن بطس تفاعيل كبنا التٌفعيلتاف الواقعتاف في 

لوارد العركض كالضٌرب كالتٌفعيلتاف الواقعتاف في ابغشو ]فعوؿ[ كما ىو كاضح في التٌقطيع الشٌعرم ا
 .كذلك من خلاؿ مشاكلة الأضرب للأعاريض ستواءكالا الاعتداؿلبيت كىذا من باب بؽذا ا
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كقد كقع الاختيار على ىذه الصٌورة الوزنيٌة بالنٌظر إلذ ىذا التٌشاكل الٌذم يلتقي فيو الكمٌ        
اصٌة، مع الإيقاع الصٌوتي في فعل الإنشاد كالأداء ابؼوسيقي كاللٌذين بنا بؿكٌ التٌشخيص اللٌغوم خ

كىذا لا يكوف إلٌا في النٌوع الثاٌلش من صورة ىذا البحر باعتداؿ عركضو مع ضربو في كمٌ التٌفاعيل 
بينما نلمس نوعا من الاضطراب في صورة أخرل بؽذا البحر كالٌتي تكوف عركضو مقبوضة كجوبا 

 كضربو تامٌا  كىو كالتٌالر : 

  //0/0//0/0/0//0/0//0//0   //0/0//0/0/0//0/0//0/0/0            

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلػن .         فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن         

 قطط  قططط  قطط   قطقط         قطط  قططط  قطط    قططط  

 6×5×4×3×2×1= 

كاف  عر ابعزائرم ابغديث  عند بصهور الشٌ شيوع بحر الطويل ما بيكن تسجيلو عن نسبة كلكن       
كذلك راجع إلذ انصرافهم للاىتماـ بغنًه من البحور الشعرية كالكامل كابؼتقارب كغنًىا كقد   قليلا

  .1%08.21كتب فيو  الشاعر مفدم زكرياء بنسبة 

القوؿ: إفٌ القصيدة التٌقليديةٌ كإنوٌ بتقاسيمها كتكراراتها ابؼقطعيٌة ذات الأصوات  كصفوة     
ىي أكثر نبضا بابغيويةٌ بنسبها اللٌحنية ابؼتٌسقة كإيقاعاتها ابؼنتظمة   ابؼوسيقيٌة كبدتاعها ابؽنيء ككقفاتها

الشعراء ابعزائرينٌ فٌ الوعي الشٌعرم لدل ، كأكانت مهول أفئدة الشٌعراء ابعزائرينٌ المحافظنٌ
من زاكية ك القيم الإيقاعيٌة  خلاؿ منملابؿها  تظهرمن خلاؿ عدٌة مواقف  مباد في شعرى ابغداثينٌ
 .لكلاـ الناٌبعة من التٌوازف ابؼقطعي باعتبار ىذا الأخنً أساس يتكوٌف منو كلٌ شعر أصيلحركيٌة ا

  
 

                                                           

  .123،ص 2003: ينظر، حسنٌ أبو النجا،الإيقاع في الشعر ابعزائرم،منشورات إبراد الكتاب ابعزائرينٌ،ابعزائر،1
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 :فعيلة(عر الجزائري الحديث الجيل الثاني)شعر التّ البنية المقطعية في الشّ  -
 تطور البنية الموسيقية للقصيدة الجزائرية: -

حرر بضلو الشعراء ضمن قصيدة أريد بها التٌ ورة كحلم في ابعزائر بأصداء الثٌ  عر ابغرٌ الشٌ  التبس      
ثر أعرم ابعديد من ص الشٌ ة لد بىل النٌ التعبنً عن ابؽواجس الفردية في ابؼقاـ الأكؿ كككل بداي

  1ككة بوساحة التي صدرت قصيدتها)حائرة(تلك حاؿ شعراء كمبر  ةركمانسيال

 قاؿ ماذا؟ قلت ماذا؟

 أنا لا أدرم ابعوابٍ 

 كنت جسما من ترابٍ 

 كأنا الآف ضبابٍ 

  2كشقاءه كعذابٍ 

"اختبر عدد من الشعراء الركمانسينٌ ابػركج عن ابغدكد التي ربظتها البنية العركضيٌة للدٌاؿ        
 الأخضرا بؿدكدة في عدد من الأبظاء التي شاركت فيها )بؿمد كلو أنهٌ  –الإيقاعيٌ، بفا أعتبر ثورة 

 لقاسم بطار(. كب، السائحي، كالطاىر بوشوشي، كأبضد الغوابؼي، كعبد القادر بؿمد السائحي

، كالعناصر ءت بو إلذ الشعر ابعزائرم خصيصاإلا أنٌها أبدلت بقوة الدٌفق الذم جا         
ات ميل ،فقد ظهر عند جيل الأربعينيات كابػمسيني3الإيقاعيٌة التي كاف يبني  بها بفارساتو النٌصية "

كاضح بكو ابػركج على النٌظاـ الرتٌيب الذم التزـ بو جيل الإحياء، فتنوعت موسيقى القصيدة 

                                                           

لبيضاء ابؼغرب، ، دار توبقاؿ للنشر كالتوزيع، الدار ا1، ط2:ينظر:يوسف ناكرم، الشعر ابغديث في ابؼغرب العربي،ج1
  .33،34ص ،2006

  .13،ص1969:مبرككة بو ساحة، براعم، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر،2
  .34:يوسف ناكرم، الشعر ابغديث في ابؼغرب العربي، ص3
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، كتلفت نظر الدارس، بصفة خاصة، قصائد بؿمد الأخضر السٌائحي 1بتنويع نظاـ القافية فيها
الذم بقد نصف ديوانو )بنسات كصرخات( منظوما على شكل ابؼقطوعات ابؼعتمدة أساسا على 

وتي، أك نغيم الصٌ من السٌائحي، لد يكن لمجرد التٌ  الابذاهاـ التنويع بنٌ القوافي، كبكسب أف ىذا نظ
عورم كالبنيوم ا كاف استجابة بؼا يتطلبو ابؼوقف الشٌ ابؽركب من النظاـ الكلاسيكي ابؼطرد، كإبمٌ 

 للقصيدة.

  الخفيف: شكيل المقطعي لبحرالتّ  -

   2"قصة ثائر" :الأخضر السٌائحي التي جاءت بعنوافاعر بؿمد من خلاؿ قصيدة الشٌ       
عراء ابعزائرينٌ في بنية القصيدة موسيقيا يستقي من فن ضح لنا كيف كاف بذديد الشٌ يتٌ 

ابؼوشحات كيدكر حولو، كقد كاف بعضهم يلتزـ في شعره ذاؾ شركط ابؼوشحات التزاما كاملا، 
ح في الأبيات كالأقفاؿ، كلكنٌو لا يتقيٌد بدا عرفت من أقفاؿ كأبيات كبعضهم ينتهج فن ابؼوش

بدا يشتط من تشابو الأقفاؿ في القافية. كبعض آخر لا يأخذ من ابؼوشحة سول شكلها 
 فاؽ القوافي بنٌ الأقفاؿ.الظاىرم إذ لا يراعي اتٌ 

 أسفر الصبػػػػػػػػػػػػػػح بعػػػػػػػػػػػػػد ليل طويػػػػػػػػػػػل 

     ط 8ؽ / 4-طقطط  قطقط  طقطط         0/0//0/    0//0//   0/0//0/

 ن ػػفاعلاتن   متفعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن   فاعلات

                                          

  ملأ الأرض فتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة بالعويػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً                      

                                                           

  .213:ينظر، بؿمد ناصر،ـ ابؼذكور، ص1
 .28/ 27ص ،2010، ابعزائر،شر: بؿمد الأخضر السٌائحي، بنسات كصرخات، موفم للن2
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 ط7ؽ / 5 -طط  قطقط طقططقق    0/0//0/ 0//0//  0/0/// 

                                         نفعلاتن   متفعلػػػػػػػػػػػن   فاعػػلات                     

 كإذا السهل غػػػػػػػػػػػػػػػارؽ في الضحايا

              ط7ؽ/5 –ققطط قطقط  طقطط        0/0//0/    0//0// 0/0///

 ن   فاعلاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فعلاتن متفعلػػػػػػػػػػػ

 من جريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح مهشٌػػػػػػػػػػػػػػػػػمو كقتيػػل                     

                      نمتفعلػن  فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلات فاعلاتن                      

                     /0//0/0 //0//0 /0//0/0 

 ة كقبيػػػػػػػػػػػػػػػلً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقري لٌ كإذا كػػ

 ط 6ؽ/6 -ققطط قطقط ققطط        0/0/// 0//0// 0/0///

                   نفعلات  متفعلن   فعلاتن  

 مقطع زائد في الطوؿ               1رقصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات كنشيػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ                      

              ///0/0     ///00 

 ط4ؽ/ -4ققطط ققط                   فعلاتن        فعلاف                     

 

                                                           

  .27/28،ص2010، بنسات كصرخات، موفم للنشر، ابعزائر،:  بؿمد الأخضر السٌائحي1
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بؿمد الأخضر السٌائحي كغنًه من الشٌعراء ابعزائريٌنٌ في ىذه ابؼرحلة الشاعر فقد يكوف       
 قرؤكهمتأثرٌين "في ىذا بابؼوشحات كابؼخمسات كابؼسمطات، كقد يكوف متأثرٌا في ىذا التٌطور بدا 

من شعر حديث بدأ يتميز بهذه الظاىرة كلا سيما عند شعراء ابؼهجر، أك بصاعة أبولو فمن 
 . 1حلة الريادة الوجدانينٌ في ابؼشرؽ العربي قد فتنوا بهذه الأشكاؿ"ابؼعركؼ أف شعراء مر 

ابؼقطع الطويل ابؼنتهي بصامت في حالة الوقف ابؼتكوف من صامت كما استعمل قافية برمل       
، بيكن كجوده تبنٌ في القصيدة+ صائت طويل + صامت، مثل )كىافٍ، قىاؿٍ(، ىذا ابؼقطع، كما 

ككسطها كآخرىا، كلكن ىناؾ بعض القيود على توزيعو، إذ إفَّ ىذا ابؼقطع أكثر في بداية الكلمة 
تكراران في نهاية الكلمة الساكنة الآخر منو في بدايتها أك كسطها بغض النظر عن حجم الكلمة، 
كعلاكة على ذلك، فإفَّ ىذا ابؼقطع ليس موجودان في بداية أك كسط الكلمات ابؼكونة من سبعة 

 .ر، فهذا ابؼقطع لا يوجد إلا في نهاية الكلمةمقاطع أك أكث

ابؼقطع الطويل ابؼغرؽ في الطوؿ ابؼتكوف من صامت + صائت قصنً+ صامتنٌ في حالة ك        
الوقف، مثل )نػىهٍرٍ، بحىٍرٍ(،فهذا ابؼقطع لا يوجد مطلقان في بداية الكلمة مهما كاف حجمها، لذلك 

قطعنٌ، أمَّا في الكلمات الثلاثية كالرباعية كابػماسية بقده فقط في نهاية الكلمات ابؼكونة من م
كالسداسية ابؼقطع فإفَّ تكراره أكثر في نهاية الكلمة منو في كسطها، كفي الكلمات السباعية 
كالثمانية ابؼقطع فإنَّو يقع فقط في نهاية الكلمة، كلا يوجد ىذا ابؼقطع على الإطلاؽ في أم موقع 

وؿ، كبشكل عاـ، بيكن القوؿ إفَّ ىذا ابؼقطع يتكرر كقوعو في آخر من الكلمة في الكلمات الأط
الكلمة أكثر منو في كسطها في الكلمات القصنًة، كلا يقع على الإطلاؽ في الكلمات الطويلة 
ابؼكونة من تسعة أك عشرة مقاطع، كىذه النتيجة مستندة إلذ إحصاءات دقيقة للبنية ابؼقطعية 

( ألف كلمة 45معجم اللغة العربية ابؼعاصرة كالتي يزيد عددىا على )بعميع الكلمات ابؼوجودة في 
    .تنفي الاعتقاد السائد من أف ىذا ابؼقطع يقع فقط في نهاية الكلمة

اعر بحػػػػر ابػفيػػػػف كمػػػػا الشٌػػػػ اسػػػػتخدـكعلػػػػى مسػػػػتول بنيػػػػة الإيقػػػػاع ابػػػػػارجي للقصػػػػيدة فقػػػػد       
ظػػػاـ ابػليلػػػي مػػػن خػػػلاؿ الػػػوزف ابؼوحػػػد  حيػػػث انبنػػػت علػػػى النٌ  ،بيتػػػا 234تشػػػكلت القصػػػيدة  عػػػبر

                                                           

  .215:بؿمد ناصر، ـ ابؼذكور،1
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كقػػػد صػػػدرت   عرية ابؼطولػػػة كأكثرىػػػا اسػػػتيعابا للثػػػورةكالقافيػػػة ابؼطػٌػػردة كىػػػي مػػػن أكثػػػر النمػػػاذج الشٌػػػ
فيػػو بؼػػا في البنػػاء ابؼوسػػيقي بحػػر ابػفيػػف فمػػن الناحيػػة الفنيػػة اسػػتعمل الشػػاعر  .1959/1962سػػنة
لػو كثػرة  أتاحػت)فػاعلاتن مسػتفعلن...( كقػد تنٌ ف مػن تفعيلتػنٌ مػركبكىػو يتكػوٌ  ،جزالػة كرشػاقةمن 

 .ص مزيدان من النغمً ابؼوسيقي ابؼؤثريطرة على البحر، كأضفت على النٌ استعماؿ الزحافات السٌ 

الػتي يتصػف بهػا ابػفيػف كقػد عملػت علػى ارتفػاع الاىتمػاـ بػو  الامتػدادملاحظة صفة  إلا أفٌ       
( صػػوتا إيقاعيػػا، تتػػوزع علػػى لػػوننٌ مػػن 42مػػن )اـ ل ابػفيػػف التػٌػكمػػا يتشػػكٌ  1في العصػػر ابغػػديث

ابؼقاطع الصوتية القصنًة كابؼتوسطة كتواليها في الكلمات على نسق معنٌ في القصيدة ذك "أثػر كبػنً 
كيقػوـ ابػفيػف علػى  ، 2"في إحداث نوع من ابؼوسيقى الداخليػة الػتي تتناسػب كالأفكػار ابؼعػبر عنهػا

كىػػػو بحػػػر "متوسػػػط بػػػنٌ البحػػػور الرزينػػػة   3لن فػػػاعلاتن(كحػػػدات إيقاعيػػػة سػػػباعية ) فػػػاعلاتن مسػػػتفع
 للانفعػػالاتويػل كالبسػيط كالنشػطة كالكامػػل كالػوافر كابػفيفػة كػابؽزج كابؼقتضػػب كىػو مناسػب طكال

قليػدم عر ابغػديث  كالتٌ ر التتيػب في الشٌػوف يتصػدٌ كحػرؼ النػٌ 4ابؼختلفة من فرح كحزف أك شجن ."
 القافية مع ملاحظة الفرؽ في النسبة  احتواءهمن حيث 

اعر في عمومهػػػا أظهػػػرت القصػػػيدة بصاليػػػات الإيقػػػاع الػػػداخلي كابػػػػارجي فجػػػاءت بذربػػػة الشٌػػػ      
ترسم حاؿ الثائر الرافض الناطق باسم الثورة لذا فقد جسد ىػا في أقػول صػورىا كىػي بػارزة في بنيػة 

إمكانػات اللغػة كطاقاتهػا بدػا يتناسػب مػع بذربػة  النص بدكابؽا الأسلوبية ابؼختلفة كقػد اسػتغل الشػاعر
الشػػػعر ابغػػػديث في الػػػوطن العػػػربي ككػػػل كالػػػذم ربظػػػت معابؼػػػو الثػػػورة، دكف إغفػػػاؿ كضػػػوح الصػػػورة 

 كبصابؽا بل جاءت متوافقة في مبناىا الفني للموقف الانفعالر.
                                                           

 ، إربد،الأردف،2014عالد الكتب ابغديث ،  ،1، ط: ينظر، أيوٌب جرجيس العطيٌة، الأسلوبية في النقد العربي ابؼعاصر1
 . 262ص

  .122، إربد،الأردف ،ص 2013، عالد الكتب ابغديث،1ط  الصٌوتيٌة كالإيقاعية،: رابح بن خوية، في البنية 2
 ـ ، الأردف،2010ق/ 1431،دار صفاء للنشر كالتوزيع ، 1: ينظر، عبد القادر عبد ابعليل،ىندسة ابؼقاطع الصوتية،، ط3

 . 280ص
.322، ص2003الكتاب ابعزائرينٌ، ابعزائر،: ينظر، حسنٌ أبو النٌجا، الإيقاع في الشعر ابعزائرم، منشورات إبراد  4  
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من مثل التٌصرؼ في  في ظلٌ التٌحرر الشٌعرم كالإبداعي عمد الشٌعراء إلذ عدٌة ظواىر شعريةٌ      
عدد التٌفعيلة ككذا تنويعها راجعنٌ في ذلك إلذ بصلة عوامل ذاتية انطلاقا من تلك الانفعالات 
ابؼصحوبة بالتٌجربة ككذا الإيقاع كالنٌظم الشٌعرينٌ، كما اتسم الشٌعر ابغديث بالغموض الٌذم 

 تدراؾ ىذا النتٌاج الشٌعرم. أصبح يتطلٌب قراءة جديدة كمعرفة ثقافيٌة لابد أف تكوف كافية لاس

كمن ىنا كاف نظاـ الشٌطرين كالتٌفاعيل الثابتة من غنً عادة ابغداثينٌ كىم مع ىذا بعؤكا إلذ      
التٌنويع في البحور ضمن القصيدة الواحدة كاعتماد البحور الصٌافية على أنٌها تعنٌ على تكرار 

الصٌوتيٌة،  التٌفعيلة الواحدة بقدر النٌفس الشٌعرم الٌذم يصبح تكرارا لعدد غنً بؿدد من ابؼقاطع
 ابعسمانيٌة الٌتي يقتضيها السٌياؽ.  الاستطاعةبحسب 

لقد استعى تفكنًنا من خلاؿ بعض النٌماذج إلذ أفٌ الشٌعر ابعزائرم ابغديث كسر ىاجس       
الرتٌابة الٌذم تواجدت عليو التٌكيبة ابؼقطعيٌة للقصيدة العربيٌة القدبية  العموديةٌ بيد أفٌ حديثا 

 ر السٌطور الشٌعرية بحسب معالش الشٌعراء.تتفاكت أقدا

 شكيل المقطعي لبحر المتقارب:التّ  -

كما تتنوع قافية الشٌعر ابغديث حتٌ تتميٌز عن سابقتها ابؼوحدة. كعلى ىذا الأساس كفي        
ضوء ىذا ابؼفهوـ البسيط للقصيدة ابغديثة بيكن استدراؾ بموذج شعرم لشاعر جزائرم حديث 

كالٌتي سنتطرؽ لإحدل مقاطعها الٌتي  (ابؼوتورة)كىو بلقاسم بطار لإحدل قصائده كىي قصيدة 
، (ابؼتقارببحر )إيقاع مقاطعها الصٌوتيٌة برت كزف بحر من بحور الشعر الصافية كىو  نبغي كشف

الذم يتميز بالسذاجة كالرتابة كلد بوفل بو الشعراء القدامى في أشعارىم بينما بقد عند ابغداثينٌ 
 حنوا إلذ ذلك.

 كحبل كريد

 قريب.. بعيد..
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 ىناؾ من خيمة نازحة

 إلذ جانب القرية النائحة

 خلف القبور العراة ىناؾ

 كلفح السراب كبنٌ ابؼآسي،

 بدت عائدة

 بقبضتها

 كمشة من تراب

 تزابضها صخرة صامدة

 كقد ىتفت ببريق عجيب

 كلوف اللهيب..

 1كلحن الألد

بتسمية البحر ابؼتقارب "لتقارب أجزائو: لأنٌها بطاسية كلٌها، يشبو بعضها  2كفق ابػليل        
بعضا، "كبفاٌ ىو معركؼ أفٌ إيقاع ىذا البحر يتاكح بنٌ السٌرعة كالبطء كبؼا كاف بؽذا البحر من 

ة قاصدا في غنائيٌ  كمن بينهم الشاعر بلقاسم بطارزائرينٌ ابغداثينٌ حركة غنائيٌة استثمره الشٌعراء ابع
ىذا البحر كصلاحيتو لفنٌ الإنشاد كمبلغ الشٌعرية فيو برريك ضٌمنً الشعب كمساندة ابعزائرينٌ 
كالرأٌم العربي عامٌة، فلجأ الشٌاعر إلذ تدارؾ إيقاع بحر ابؼتقارب معدٌلا في بنيتو الإيقاعيٌة التٌقليدية 

                                                           

  .17،ص1967: بلقاسم بطار، أكراؽ، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر،1
 . 221: العمدة، ص  2
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يقاع العركضيٌة تقبلو ابؼوسيقى، "أسلوب في تعديل بنية الإ 1عن طريق التٌمخنً الٌذم يعتبره الفرابي
ينتقل بالإيقاع من الرتٌابة إلذ الانسيابيٌة كالتٌموج كبعبارة أدؽ من ابؼوصل إلذ ابؼفصل أم من 

إلذ الأزمنة ابؼتفاضلة...، كذلك إبٌما يكوف متٌ كانت النٌقرات لا  الأزمنة ابؼتساكية بنٌ النٌقرات
من أسرع نقلة بسكن من نغمة إلذ نغمة كيكوف زمانها تعقبها كقفات أصلا لكن تعقبها حركة أبطأ 

كبؼا كانت الضٌركرة الإيقاعٌية ىي أساس كلٌ أقل من زماف حركة إيقاع يتقدٌمها، كقفة تعقب نقرة"، 
كابط النٌظميٌة للٌغة دراسة شعريةٌ كاف لابدٌ من الاستثمار ابعيٌد للوزف باعتباره  يساىم في بستنٌ الرٌ 

 .الشٌعريةٌ

كمت أجاد الشٌاعر استثمار الوزف فإفٌ نتيجة ذلك بلا شك توازف التٌكيب ابؼقطعي أم أفٌ        
بنية التٌكيب ابؼقطعي ىي ذاتها بزلق لونا من التٌوازم الظاٌىرم كابػفيٌ في نفس الوقت على 

 مستول الإيقاع الدٌاخلي كابػارجي للقصيدة كالشٌعر عامة .

إفٌ حركة الكلاـ في شعر بطار حركة مشوبة بالتٌقطيع ابعملي الٌذم يبدك أنوٌ مرتبط بالنٌفس        
الشٌعرم الٌذم يضطرٌ فيو الشٌاعر إلذ بنية التٌقاصر كذلك على قدر الطاٌقة الشٌعورية كالنٌفسية الٌتي 

يقوؿ: "إفٌ السٌنً  2السٌحرتيمصطفى  يتعامل فيها الشٌاعر مع الظاٌىرة الوزنيٌة كفي ىذا الصٌدد بقد
على الإيقاعات ابؼختلفة طولا كقصرا مكٌن الشٌعراء من مسايرة الانفعالات كالفكرات الشٌعرية، 

، فالشٌاعر حديثا يبني ىاجسا شعريا بالنٌظر إلذ كمن استخداـ التٌقنيات ابعديدة في شعرىم"
 .ابعمل الشٌعرية الشٌركط الانفعالية بفاٌ يضطره إلذ التٌطويل كالتٌقصنً في

كما  يتطلٌب الانتظاـ التٌعدادم للجملة ابؼتواليات ابؼقطعية بساشيا كفق الوزف العركضي لتفعيلة       
البحر. "فالوزف كسيلة تعنٌ الشٌاعر على استجلاء حسٌو الفنٌي، كالشٌاعر البارع بيكنو أف يستغل 

                                                           

 ، 1999، دار الفكر للطباعة كالتوزيع كالنشر، 1أبضد رجائي، أكزاف الأبغاف بلغة العركض كتوائم من القريض، ط : 1
 . 179ص 

 .  222يونس ،ـ ابؼذكور، صعلي  : 2
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النٌفسي الٌذم يعلو أك يهبط، يقسو أك  الدٌفقات ابؼوسيقيٌة ليموسق كلماتو كي تقول على الإبواء
، كيتماشى ىذا الزٌخم من الكمٌ ابؼقطعي 1يرؽٌ، ينفصل أك يتٌحد ليكوف في النٌهاية بغنا متسلقا..."

برت إطار الوزف متزنا بنٌ الاستساؿ كالتٌوقيع، كما أنوٌ بحكم الطبٌيعة الاختزالية للسٌطور الشٌعرية 
 يقاعيٌة، كالتٌكثيف الدٌلالر ككذلك خفٌة الوزف. يبدك أفٌ ذلك يعكس الكثافة الإ

التي على ثلاثة مقاطع لغوية، قصنً كطويلاف  )فعولن(تبنى تفعيلة ابؼتقارب          
، كىي بذلك ذات بنية مزدكجة أم )طويل مغلق 0لن/ (، )طويل مفتوح  0عو/(، )ؼ/("فعولن"

ابػفيف  كبكن قد عرفنا مدل ثبات الوتد كمدل  أنٌها تقوـ على ابؼناكبة بنٌ الوتد المجموع، كالسٌبب
لو رتابة أكثر من تلك الأسباب الٌتي  بزنً التٌاثينٌ بؼواقع ىذا العنصر في بحور الشٌعر كذلك من أفٌ 

عرض الأسباب للمزاحفة باعتبارىا كاردة في تفعيلة ابؼتقارب بعد الأكتاد بفاٌ يتسمح ىذا ابؼوضع بت
 كالتٌغينً.

إفٌ لغة الشٌاعر بلقاسم بطار الشٌعرية ذات انصباب إيقاعي كغنائي كقرابة صوتية لا          
يعتيها نبوٌ تغلبها نكهة خاصٌة حيث ما يزاؿ ىذا الشٌاعر يستمدٌ شاعريتٌو من إيقاعات الإنشاد 

 .ابؼشهورة في ابؼتلقنٌ العرب ابؼعاصرين، تتواشج فيو الوظائف الإيقاعية كالوظائف الصٌرفية

ابؼتناكبة أك  كلا سيما كأفٌ الشاعر ينتقي أصوات القافية كأحسن تكرارىا "متبعا القافية       
ينتقل مع تصاعد شعوره بالأزمة كالتٌوتر كالإكثار من حركؼ الرٌكم مع ابؼباعدة بينها التٌددية 

بع الغناء  ، بفاٌ أعطاىا طا2مستزيدا من الأصوات كطاقاتها ابؼوسيقيٌة مازجا بنٌ كلٌ ىذا..."
كابؼوسيقى الٌتي بذرم كفق الامتداد الغنائي ابؼلائم بعو الإنشاد في نفس الوقت ىو جوٌ من ابػطابيٌة 
النٌاىضة كابؼعبرة عن النٌفس ابؼتجبٌرة كابؼتكبٌرة، حيث نلمس بؽذه السٌطور حسٌا غنائياٌ من خلاؿ 

تاٌمة، بحيث تفارؽ السٌطور الشٌعرية من تشكلة القافية الإيقاعيٌة الٌتي  أثرت القصيدة بابعمالية ال

                                                           

 . 320: رجاء عيد ، التٌجديد ابؼوسيقي في الشٌعر العربي ، د.ط ، منشاة ابؼعارؼ بالإسكندرية ، ص  1
 .696، ص سكندريةلإا،، دار ابؼطبوعات ابعامعية أماـ كلية ابغقوؽالقصيدة العربية ابؼعاصرة، د.ط ،: كاميليا عبد الفتاح 2
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خلاؿ تواردىا كتنوعها بفاٌ أضفت نغما خاصا بسيز بها ىذا ابؼقطع الشٌعرم عن باقي ابؼقاطع 
 .الأخرل

أفٌ انتظاـ القافية متعة موسيقيٌة بزف إليها الأذاف كشذكذىا بنٌ بيت كبيت بويد ذلك من "       
كيلوم بو ليٌا يقبضو كيؤذيو، أمٌا شعر ابؼقطوعات الذم تتنوعٌ بالسٌمع عن طريقو الذم اطرد عليو، 

فيو القوافي بطريقة منتظمة فهو يتوسٌط بنٌ ابؼتعة كالإيذاء كقد يزيد متعتنا ابؼوسيقيٌة بالقافية كلا 
كما يبدك صدل صوت القافية كاضحا في ىذه   .1ينقص منها لأنوٌ بىلٌص الأذف من ملل التٌكرار"

ة كلا سيما كأنوٌ بومل صوت ابؼقاطع اللٌغوية الطٌويلة ابؼفتوحة مع بزنً أصوت حرؼ ابؼقاطع الشٌعري
...، كىي أصوات موحية، بؽا دلالات كبنًة في ىذا السٌياؽ الداؿ ثم حرؼ التاء ثم حرؼ الباء

 .الشٌعرم 

لا يكوف  يبدك ىذا النٌص الشٌعرم مفعما بابؼناجاة الٌتي يقصد بها "توجيو ابػطاب إلذ شيء        
، كنلمس ىذه ابؼناجاة في شعر بطار من خلاؿ 2"! مستمعا اعتياديا، شأٍف. اسكن أيهٌا القلب

صخرة، صامدة، كمشة من تراب،بغن  لفح، سراب، ابؼآسي، القبور العراة،(العبارات التٌالية: 
الألد...( ككثنًة ىي عناصر ابؼناجاة ابؼهيمنة على ابػطاب الشٌعرم الواردة في ىذا ابؼقطع الشٌعرم  

 .من القصيدة كالتي جاء عنوانها دلالة على فيها من ابغرماف كالظلم 
ل إلذ أعماؽ الذٌات لتفجنً كلعلٌ ىاتو العبارات "أقدر إحالة على الدٌاخل كأكفأ في التٌوغ         

مكامنها كتعرية بـابئها عبر نسوج لغوية تتمثٌل العالد ابػارجي فتحيلو إلذ لوحات موقورة بدعالش 
كلذلك فالشٌاعر يلجأ إلذ التٌحدث بضمنً  3ابغياة متوىجة بالإشراؽ طافحة بابعماؿ كالنٌور"

                                                           

 .182ابؼذكور، ص : علي يونس ، ـ  1
، فة في ابعمهورية العربية السورية، دمشق: جونثاف كالر ، النٌظرية الأدبيٌة ، تربصة: عبد القادر رشاد ، منشورات كزارة الثقا 2

 . 86ص  
 –داب : عبد ابؼلك مرتاض ، في نظرية الركاية ، عالد ابؼعرفة سلسلة كتب شهرية يصدرىا المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآ 3

 .147.ص  1998/ ديسمبر  240، ع  1990/  1923الكويت ، إشراؼ أبضد مشارم العدكالش 
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ائيٌة كالتٌكثيف باعتبارىا أداة سردية الإشارة )ىناؾ( كذلك لأفٌ ىذه الصٌيغة تتٌصف أكثر بالإبو
، مع اقتاف شعر بطار كاصطباغو  بالتاء كابؽاء 1تفسح المجاؿ للشٌخصية لتشرع في سرد ما بودث 

كىو بهذا يتحدٌث بدحجة أسلوب ابؼناجاة  ) بدت، ىتفت، قبضتها، تزابضها، (الدالة على ابؼؤنث 
 .ةكىي دلالة على أفٌ حريتو مسلوب برة ذات دلالة،كالإنشاد ككذا السٌرد ابغاكي مع كركد ألفاظ مع

 ء الانتماء كالاحتيازتالإضافة إلذ شحنتها النٌغمية ىي اء في ىذا ابؼقاـ باتٌ لإفٌ ابؽاء كا      
ابؼنظور  كىي من ىذا تأنيثاء التها في النٌحو العربي كىي الٌتي يطلق علي ؤنثاء ابؼتك  كالامتلاؾ

لأنها بسثٌل الضٌحية كما بسثٌل ابؼعاناة  ،اء الاحتياز كالامتلاؾتبل  تأنيثلل اءتالشٌعرم الدٌلالر ليست 
النٌفسية لصاحبها كىي بهذا  " تتيح للسٌارد ... ابغديث من الدٌاخل كبذعلو يتعرٌل في صدؽ 

كما أفٌ الشٌاعر قد أغنى قوافيو "بحرؼ   2كإخلاص كببساطة أماـ الفعل السٌردم كأماـ ابؼسركد لو"
الياء ابؼمدكدة كىو حرؼ ركمٌ نادر في الشٌعر، كيصوٌر في الغالب، أجواء ذاتية رضيٌة 

بؽيب(. كقد اختتمت بحرؼ ابؼدٌ لأنوٌ بومل بغنا إيقاعيا خاصا  عجيب، بعيد، كريد،)3ىادئة"
نغيم التٌنيم كالتٌطريب كىو يؤدٌم كظيفة ككثنًا ما يعمده الشٌعراء كلو ميزة بؿبٌبة فيهم  قصد التٌ 

 .إيقاعيٌة فيما تقابل تسمية الإطلاؽ في البيت الشٌعرم

ببعض  من خلاؿ حرؼ التشبيو الكاؼٌ ابؼتبوعة Focalisation كما بقد في بؤرة السٌرد        
لنٌفسي الكلمات كلوف كلحن،"ليكشف عن مواجهة ابؽدـ النٌفسي... ككأفٌ بؿاكلتو لرأب الصٌدع ا

أك أصاب ىذه ابؼوتورة التي يصفها لنا من خلاؿ ىذه السطور الشعرية ابؼتفاكتة من  4الذم أصابو"
حيث الطوؿ كالقصر، ككاف بؽذا الكياف الأنثوم أف يرتبط بدلالات مسميات مادية معبرة ؾ: 

 الٌتي ىي في جلٌها تعبٌر عن ابؼعاناة  . )القرية، القبور، العراة،صخرة...(

                                                           

 147:ينظر، ابؼرجع ، ف ، ص 1
 : ـ ، ف ، ص ف . 2
  102ـ، ص 1987، دار ابؼعرفة نشر كتوزيع طبعة كتربصة ، 1: شلتاغ عبود شراد، أثر القرآف في الشٌعر العربي ابغديث، ط 3
 .105ـ، ص1998، الدار الثقافية للنشر ، القاىرة ، 1وسف حسني ، التمثيل الصوتي للمعالش، ط: عبد ابعليل ي 4
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 الظاّىرة الإيقاعيّة الصّوتيّة :توظيف  -

 وتي:جانس الصّ ة للتّ الوظيفة الإيقاعيّ  -1

يشتمل ىذا ابؼقطع الشٌعرم تكاملا دلاليٌا إيقاعيٌا كصوتيٌا غنائياٌ، ذا طابع عسكرم بومل          
قرينة الإحساس بالواجب، كقرينة صوت نذير إلذ حدٌ كبنً كالٌذم من شأنو إيقاظ ابغسٌ الوطني 

ابؼناضلة الشٌعبية، كإنوٌ من خلاؿ ىذا ابؼقطع الشٌعرم "يشتقٌ القارئ الانفعاؿ كالنٌغمة كإحياء 
، ثٌم  إنوٌ 1كالقصد كىي ابعوانب الٌتي تكوف مسؤكلة كمفسرة للعمل الكلٌي الٌذم يقرأه أك يسمعو"
اة  كخلق بفاٌ استعى انتباىنا، أنوٌ من صميم الشٌعر ابعزائرم ابغديث بعوء الشٌاعر إلذ ابؼناج

الانفعالات ابؼفجرة للطاٌقة النٌفسية كىكذا حتٌ يضحى التٌعبنً مستندا إلذ مقاييس نفسيٌة، ككثنًا 
ما يتولٌد عن ىذا التٌداعي ابغرٌ صيغا اشتقاقيٌة قصد توقيع ابؼوقف الشٌعرم كالإثارة كالتٌنبيو إلذ 

زة بؿببة في الشٌعر، قصد التٌلاعب كضع ابؼتباينات الدٌلالية بنٌ ىذه الصٌيغ الاشتقاقيٌة كىي مي
بابؼعالش كجعلها شيٌقة رشيقة، كقد تفطن الشاعر إلذ ىذه ابؼيزة ابعماليٌة الصٌوتية الٌتي بيكن تكسبها 

العبارة الأكلذ كالثاٌنية في السٌطرين الشٌعرينٌ الأكؿ  في مضامنٌ شعره كيبدك ذلك جليٌا من خلاؿ
بنٌ )صامدة، كعائدة( سراب( ك تراب ك ( كبنٌ )زحة ك نائحة نا( )كريد، بعيد( كبنٌ كالثاٌلش بنٌ

   بؽيب(، كبنٌ )لوف كبغن( .كبنٌ)عجيب ك 

كمن ابؼميٌزات الصٌوتية الإيقاعيٌة الٌتي علٌم بها بلقاسم بطار ىذا ابؼقطع الشٌعرم، تنوع القافية       
الٌتي تشمل قافيتنٌ متجانستنٌ ثٌم يلحقها بقافيتنٌ ىي الأخرل ذات صوت كاحد بحيث تفارؽ 

تراب ، العراة، السراب، كريد، بعيد، نازحة، نائحة(السٌطور الشٌعرية بخفاء ثٌم تعيد الظٌهور في قولو 
عجيب، اللهيب(. كىكذا فالاشتغاؿ على البنية الإيقاعيٌة لو مظهراف مظهر  عائدة، ، صامدة،

صوتي كىو أف يتوخٌى الشٌاعر تأليف ابؼتناسبات من الأحرؼ بحيث تشكلٌ ىذه الأخنًة شذل 
                                                           

، تاريخ الإصدار: 1990. 1923: أبضد مشارم العدكالش : شاكر عبد ابغميد، التفضيل ابعمالر، عالد ابؼعرفة، إشراؼ 1
 .341ص،  2001/ مارس  267، العدد: 1978يناير 
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ره الثالش ىي البلاغة الٌتي  عطرياٌ فائحا كقرابة صوتيٌة لا يعتيها نبوٌ. كمردٌ حسن الإيقاع في مظه
 كثنًا ما توارت برت اللٌغة الشاعرة .

 وتي:كرار الصّ الوظيفة الإيقاعية للتّ  -2

انًبنى ابؼوقف الشٌعرم في آخر شحنة لو على عنصر ىاـ من شأنو إثراء الإيقاع الشٌعرم كىو        
على أنوٌ"كسيلة أسلوبية  كبيكن تفسنً ظاىرة التٌكرار في أبعادىا الإيقاعيٌة Redondaceالتٌكرار

تتشٌح عنها كظيفة بصاليٌة تتمثل بدمارسة تأكيد صارخ يتخطٌى بؾرٌد بصاليات الإيقاع إلذ فضح 
  الشاعر عاشور فنٌي  كمن ىذا ابؼنطلق أعطى 1كاضح بغجم الانتكاس الٌذم أصاب الذٌات..."

 .صبغة إيقاعية بتكرار أحد ابؼقاطع الشعرية "بٍقوي الشاطىء ابؼكسور"التي جاءت بعنواف  لقصيدتو

 لا البحر بحرم... 

 كلا الشطآف شطآلش

 ما بيننا غنً أحزاف بأحزاف

 لو عبابه 

 كخلجاف مكسٌرة 

 كلر عبابي كأمواجي 

 كخلجالش 

 أفرطت في الشوؽ

 حت كدت أغرقو

                                                           

 . 139ـ، ص  2002، الدار البيضاء، ابؼغرب، 1ية ، ابؼركز الثقافي العربي، ط الأسلوب: حسن ناظم ، البنى  1
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 شوقا إليو،ليػيرٍكيني

 1فأضمالش

"أفٌ القانوف الأكؿ البسيط في كلٌ تكرار بىطر على   2كفي ىذا الصٌدد ترل نازؾ ابؼلائكة      
الباؿ ىو إبغاح على جهة ىامة في العبارة يعنى بها الشٌاعر أكثر من عنايتو بسواىا، كعلى أنوٌ 
اتكاء...كإبغاح... كأحد الأضواء اللٌاشعوريةٌ...كجزء من ابؽندسة العاطفية من نوع ما"، كمن ىنا  

ة الإيقاع كتكثيف الدٌلالة كمبالغة صوتية كصدل كتأكيد صارخ كاف الغرض من التٌكرار إشاع
زداد حركية الإيقاع من ت كماو فيكسب الشٌعر بذلك زينة كبهاء  كترسيخ كمقصد نأتم بو كنسعى إلي

بالإضافة إلذ  (،عباب، خلجاف، أمواج شطآف،البحر، ) بحرابؼرتبطة بال بظاءالأ كرارخلاؿ ت
سم كىو ما يشي بنشاط انفعالر يتٌ الشوؽ(،  مكسرة،دلولات بؽا علاقة بالنفس)أحزاف، م

في قولو:)شطآلش،  ثم حاكؿ ربط ىذه ابؼسميات بياء الإنتماء كالإحتياز ذبذب كالاضطراب،بالتٌ 
  .خلجالش،يركيني، أضمالش(

 لبحر المتدارك: مقطعيشكيل الالتّ  -

ابعزائرم بؼا بؽا من طواعية  تداكلان في دكاكين الشعر ابغرٌ تفعيلة بحر ابؼتدارؾ سيدة البحور  
عر العمودم عر القدلص ككذا في الشٌ كانسياب في الاستخداـ كىو عكس ما كانت عليو في الشٌ 

"إف ىذه التنويعات التي كفعيلة بعض الشعراء دكف غنًىم.ابعزائرم ابغديث، كقد اعتمد ىذه التٌ 
د من أمثاؿ )مصطفى دحيو، أبضد عبد الكرلص، يوسف جديشعراء التٌ  ؤلاءنلحظها عند ى

ساؤؿ ككأف النظم على ابؼتدارؾ كضع على بؿك كغليسي، عقاب بلخنً، على ملاحي( يثنً التٌ 

                                                           

، نقلا عن، معجم الشعراء ابعزائرينٌ في القرف العشرين، عبد ابؼلك مرتاض،دار ىومة للطباعة 91:عاشور فني، زىرة الدنيا،ص1
  .519/520،ابعزائر،ص2006كالنشر، 

 .240الشعر ابؼعاصر، د.ط ، دار الآداب بنًكت ،ص  : ينظر، نازؾ ابؼلائكة ، قضايا 2
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التجريب، أك ربدا تكوف القصيدة قد فرضت على الشعراء في فتة التحولات )الفتة ابغموية، 
 1النفسية كيتلاءـ مع سرعة الاىتزاز الانفعالر".التسعينات( برولا إيقاعيا بىضع لقانوف الضركرة 

بؼتدارؾ تسميات عدة: ابؼتدارؾ،المحدث، ابؼتىسق، الشقيسق، كابػبب،كالغريب، بحر اكل
كيقوـ أصل بنائو التىاـ، على تكرار كحدة إيقاعية،  .2كركض ابػيل، قطر ابؼيزاب، كدؽ الناقوس

الوزف...ىذه الوحدات قد تنتابها أحيانا،  بطاسية الأصوات أربع مرات في كل شطر من شطر ىذا
نوبات من الإختزاؿ الصوتي، تبعا بغركة الوحدة الوحدات اللغوية، كتناسقها الصوتي، كمدل بسثيلها 

 .3الدلالر كابؼركزم كابؽامشي"

ابؼتدارؾ ىو البحر السادس عشر من بحور الشعر العربي، كىو بحر سريع الإيقاع خاصة حنٌ      
بحر ابؼتدارؾ سيدة البحور  تفعيلةك  .عيلة الأساسية فيو بابػبن فتتحوؿ فاعلن إلذ فعلنفتصاب التٌ 

تداكلان بؼا بؽا من طوعية كانسياب في الاستخداـ كىو عكس ما كانت عليو في الشعر القدلص ككذا 
 في الشعر العمودم ابعزائرم ابغديث، كقد اعتمد ىذه التفعيلة بعض الشعراء دكف غنًىم.

مع ما  0//0على تفعيلة بحر ابؼتدارؾ )فاعلن( / (معراج السنونو)ينبني الإيقاع في قصيدة ك  
 :فعيلة من تغنًاتيصيب ىذه التٌ 

 أم من ط ؽ ط إلذ ط ط  0/0القطع )فعٍلن( /-

 ؽ ؽ ط.  0///ابػبن )فىعًلينٍ( -

                                                           

: نواؿ آقطي، بصاليات شعر التفعيلة في ابعزائر، رسالة مقدمة لنيل درجة دكتوراه علوـ في الآداب كاللغة العربية، بزصص  1
 .324ـ،ص 2014/2015-ق1436ق/ 1435أدب جزائرم 

، دار صفاء للنشر 1سة ابؼقاطع الصوتية كموسيقى الشعر العربي،ط: عبد القادر عبد ابعليل ، عبد القادر عبد ابعليل، ىند2
  .338ـ  ، عماف،ص2010ق/ 1431للنشر كالتوزيع، عماف، 

 .338ابؼرجع، ف،ص:3
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ىناؾ تغنً ( كىذا التغنً لا يرد إلا في نهاية السطر الشعرم ك 00//0التذييل فاعلاف )/-
كشيوع التفعيلة فاعلن تؤدم  //(.0آخر أدخلو ابؼعاصركف يتمثل في بروؿ )فاعلن(: على )فاعًلي: /

  إلذ بطء الإيقاع.

 عر ابغرٌ بداية بالشٌ  ارتبطتهي تفعيلة مستحدثة ف ؽ ؽ //( ط0وؿ تفعيلة فاعل )/دخك 
مرثية )و على ابؼتدارؾ، كالأخضر فلوس في ديوانو اعر عاشور فني الذم جاء ديوانو كلٌ الشٌ  اعتمدىا

تغريبية جعفر )كيوسف كغليسي  (إحداثيات الصمت)، كالأخضر بركة في (الرجل الذم رأل
 1(مسافات)كنور الدين دركيش في  (الطيار

 شرح: -

 فعيلة الأساسيةالتٌ         0//0/ فاعلن -(1

           0///فعلن -(2

  //0/   فاعلي -(3 

 علنكمست دخوؿ تفعيلة مستفعلن* مع 

تدارؾ من خلاؿ مقطع شعرم لقصيدة الشاعر حليل ابؼقطعي لبحر ابؼالتٌ كبيكن توضيح -
 :) مرثية الرٌجل الذم رأل( الأخضر فلوس

 كاستدارت إلذ أىلها -إذف–جرحتك  

///0 ///0  /0//0  /0//0  /0//0 

 فعلن  فعلن   فاعلن  فاعلن   فاعلن

                                                           

  .41ينظر، نواؿ آقطي بصاليات شعر التفعيلة في ابعزائر، رسالة مقدمة لنيل درجة دكتوراه علوـ في الآداب كاللغة العربية، ص: 1
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 خصلتها الريح فوؽ ابؼدلطفلة تتخاطف 

/0//0 ///0 ///0 ///0 /0//0 /0//0    

 فاعلن   فعلن  فعلن  فعلن   فاعلن   فاعلن

 كالقتيل على ركحو تركع الشمس

/0//0 ///0 /0// /0 //0/0/ 

 فاعل  فاعلن   فاعل  فاعلن فعلن

 ترتيلة سقطت ...

/0/0 //0  ///0 

 مستفعلن    فعلن

 بة )السطوح(كتساقط فوؽ السطوح، القري

///0 ///0 /0//0 /0//0   // 0//0/ 

 فعلن   فعلن فاعلن   فاعلن

 نصف ملاؾ ...

/0///0 /0 

 ! برفز في مقلتيو ابؽدكء

/0 ///0 /0//0  /0//0/ 

 عبر الناس
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///0 /0/ 

 1إغفاءةحطت على ابغائط ابؼتهدـ 

//0  /0/0//0 ///0 ///0 /0//0 

العشي،  الهعبد العالر رزاقي،عبد من أمثاؿ ) ءشعراالويعات التي نلحظها عند إف ىذه التن 
( يثنً التساؤؿ ككأف النظم على الأخضر فلوس، السائحي، أبضد عبد الكرلص... عز الدين ميهوبي،

ابؼتدارؾ كضع على بؿك التجريب، أك ربدا تكوف القصيدة قد فرضت على الشعراء في فتة 
 إيقاعيا بىضع لقانوف الضركرة النفسية كيتلاءـ مع التحولات )الفتة ابغموية، التسعينات( برولا

 2سرعة الاىتزاز الانفعالر.

بيكن  )الربيع الذم جاء قبل الأكاف(من قصيدة عاشور فني من خلاؿ ىذا ابؼقطع الشعرم ل
كابؼناكبة في ذلك  (فاعلن)بحر ابؼتدارؾ  للتفعيلة معرفة إيقاع بحر ابؼتدارؾ ابؼبني على الإستعماؿ ابغرٌ 

"كحدة ابؼتقارب الإيقاعية )فعولن( بساثل كحدة ابؼتدارؾ من  (لأففعولن)مع تفعيلة بحر ابؼتقارب 
حيث عدد ابؼقاطع إذ بووم ىو الآخر على مقطع قصنً كآخرين طويلنٌ، لكنو بىتلف عن بحر 

ناكبة فٌ الباعث الأكٌؿ على ابؼكما أ 3ابؼتدارؾ في ترتيب ىذه ابؼقاطع إذ يتصدرىا ابؼقطع القصنً".
الٌذم ذكره ابعوىرم "مقلوب من دائرة  )فاعلن(كتفعيلة ابؼتدارؾ  )فعولن(بنٌ تفعيلتي ابؼتقارب 

"(كبىبن، فيصنً فعولن( بىلفو فاعلن،(ابؼتقارب، كذلك أفٌ  ،أم من التٌكيبتنٌ 4فعلن(
لذ أم برت سياؽ الوتد المجموع كالسٌبب ابػفيف، كمن الثقٌل إ )0//0/(،) 0/0//(ابؼعكوستنٌ

 ابػفٌة كالعكس.  
                                                           

1 .13،ص2002 ، منشورات الإختلاؼ، ابعزائر،1فلوس، مرثية الرٌجل الذم رأل، ط: الأخضر 
  

: نواؿ آقطي، بصاليات شعر التفعيلة في ابعزائر، رسالة مقدمة لنيل درجة دكتوراه، علوـ في الآداب كاللغة العربية، بزصص  2
 .324ـ ، ص 2014/2015-ق1436ق/ 1435 ،أدب جزائرم

 .331ص  ينظر:نواؿ آقطي، : 3
 . 221: العمدة ، ص  4
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فٌ ىذا التٌفاضل في أساسو الأكٌؿ يعمد إلذ البنية الصٌوتية ابؼقطعية الطٌويلة ابؼنفتحة بالضمٌ إ      
، بفاٌ بىلق ىذا التٌناغم الصٌوتي )فاعلن( ، كابؼدٌ بالفتح تارة أخرل في صيغة)فعولن( تارة في صيغة

جات الذٌبذبية الٌتي ينفتح بها الفمٌ لا اتًٌساع ابؼو قيمة لسانية من جهة فسحة إيقاعية تغلب عليها 
لشيء إلٌا بؼا نػىعيم بها النٌطق باعتبار ابؼدٌ بالضمٌ أخفٌ كأجرل على اللٌساف من مدٌه بالفتح،  
كتساكؽ ىذه ابؼدكد مع ابؼقاطع اللٌغوية القصنًة الصٌابغة للفصل كالبناء كالتٌكثيف كىي بهذا أكثر 

يبقى للمقاطع اللٌغوية الطوٌيلة أثر استملاء الإيقاع بابػفوت كابؽدكء ما تكوف في الأفعاؿ ك 
 .كىي أثقل من سابقتها كأطوؿ زمنا ككاف بغضورىا بنٌ الأبظاء قوياٌ ،كالتٌمهل

كما أفٌ الشٌعر ابغديث يعكس توافقا بنٌ ابؼسافة النٌفسية كاللٌغوية لذلك نلاحظ النٌزكع   
ميم التٌجربة الشٌعرية الذاتية "بدا خلق اختلافا كتباينا بنٌ مناطق إلذ بنية التٌقاصر الناٌبع من ص

الإيقاع داخل ابؼوجة الواحدة، كأكجد ما يسمٌى بابؼدٌ كابعزر الانفعالينٌ في ىذه الأبيات كقد 
ساعد ىذا على بذسيم بغظات التٌوتر الدٌرامي كالتٌعبنً عن الإيقاع النٌفسي كعن ألواف الإثارة 

 .1راع الشٌديد الٌذم تعرض لو الشٌاعػر..."كالتٌدد كالصٌ 

 كنلاحظ ذلك من خلاؿ البنية التكيبية ابؼقطعية بؽذا النموذج :  

 فقريبان 

///0/0 

 فعلن فا

 

                                                           

 . 693، ص بوعات ابعامعية أماـ كلية ابغقوؽ، الإسكندرية، د.ط، دار ابؼطلعربية ابؼعاصرة، القصيدة ا: كاميليا عبد الفتاح 1
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 نفيق من ابغلم

//0///0/0/ 

 علن فعلن فاع

 نبحث عن غنيمة كملاذٍ )نبحث(

/0///0/0//0///00 /0/0 

 مستف  فعلاف علنافلن فعلن 

تنا   السماءي )كعدتنا(فقد كعدى

//0///0/0//00  ///0 /0 

 فعلن فا    علاففا نعلعلن ف

 بي الوىطنيٌةي حكمرَّتٍ عىلىى رىأٍسًنىا الس  

//0/0//0/0//0///0///0//           

 فاعلن فاعلن فعلن فعلن فععلن 

 دكف رذاذ

/0// /0/0 

 لن فعلن فا

 كىا بكني في لفحة الرَّملً 



 

             التّشكيل الإيق اعي للمقطع الصّوتي في القصيدة الجزائرية الحديثة.               :       الفصل الراّبع  

 
168 

//0 /0/ /0 /0//0/0/ 

 فاعلن   فاعلن فاععلن 

 تىأٍخيذينىا زرقىةي البحر حينان 

 كتقذفنا بالشَّظىفٍ 

 عن في كبنناكبم

"  نتقارب من "ابعىوِّ

 أك نتدارؾي في "البىحر"

 أك نلتقي في الصَّدؼٍ 

وجي 
ى
 لآلئى بعثرىا ابؼ

 أك بصعتها الصيدىؼٍ 

 كيكمِّلي ترتيبها الشِّعري 

 في دكرة الأرضً 

ينٍتىصفٍ 
 1إف سقط القلب في ابؼ

 

                                                           

 .48ص،  2004،منشورات ابراد الكتاب ابعزائرينٌ،1،طالربيع الذم جاء قبل الأكاف ،عاشور فني : 1
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     :لبحر الرّمل شكيل المقطعيالتّ -  
( مكررة ستٌ مرات حسب فاعلاتنالذم يقوـ على تفعيلة )الرمل بحر نلمس أشكاؿ تفعيلة    

نظاـ الشطرين كابؼلاحظ أفٌ ىذه التفعيلة تتميزٌ بانسيابية تقوـ على ابؼزاكجة بنٌ السبب ابػفيف 
كالوتد المجموع  كأصل التفعيلة ىو الوتد فنًتفع النفس لأداء الوتد المجموع كيناسب كزف الرمل 

بية بؼا في بنية تفعيلتو ابؼتكررة من ابؼوضوعات البكائية كالنجول كما يناسب معالش الثورة كالعز 
 اعتماد رفع الصوت كالارتكاز على ابؼقطع ابغاصل في الوتد المجموع الذم يتوسطها. 

كقد زكحفت تفعيلة الرمل فاعلاتن من خلاؿ التقطيع العركضي للمقطع الشعرم إلذ       
كإف نظم القصيدة على منواؿ  ( كقد أجاز العركضيوف ىذا التغينً الثالش في التفعيلة0/0فعلاتن)///

، ية أكسبها  خفٌة كرشاقة كانسياباىذه البنية الوزنية كصياغة التجربة الشعرية في كحداتها الإيقاع
  1كسيلانا لفظيٌا مطابقا، بساما بػفة ابؼعالش كابؼشاعر ابؼتدفقة

 2ابعديد مطقليدية، كاستبدبؽا بالنٌ بذاكز الشاعر عبد اله العشيٌ ىيكل القصيدة التٌ    

 : (عرأيها الشٌ )كفي قصيدة 

 فاعلاتن، فعلاتن، فاع ----أيهٌا الشعر بذلٌ الآف 

 لاتن، فاعلاتن،فع   ----ىذا طيف مولاتك 

 لاتن، فاعلا     ----    فارش دربها    

 تن،فا    ---- زىرا   

 علتن    ---- 1كعطرا
                                                           

  .106.105البنية الصوتية كالإيقاعية، ص: ينظر، رابح بن خوية، في 1
،جامعة بسكرة، 10: ينظر، بضيدة صباحي، بصاليات التشكيل ابؼوسيقي في شعر "عبد اله العشي"،بؾلة ابؼخبر،العدد2

  .396ـ، ص2014ابعزائر،
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 الكامل: ربحل مقطعيشكيل الالتّ  -
بحر الكامل الذم منح إحساسان موسيقيان للقصيدة ابؼتظافرة مع الشعراء المحدثوف استثمر       

ابؼعالش  :عناصر المحتول: الألفاظ كالتاكيب التي تكوف الشكل، كابؼتلابضة مع عناصر الصورة
الفنية في تشكيل إيقاع مكثف، كىو  الإمكاناتالتي تكوف ابؼضموف، فمنحت  كالأفكار

كالعتاب، كالرثاء، كابؼديح كموضوعات أيخرل تتعلق  ، كابغماسة،يتوقد فيو صوت الفخر
 آخره. إلذبالنصرة 

كبوتل البحر الكامل ابؼرتبة الأكلذ في ترتيب القصائد كابؼقطوعات في الشعر ابعزائرم      
، كما يؤكد ذلك بؿمد ناصر كحسنٌ أبو النجا في %70,96بلغت نسبتو  إذابغديث، 

ذا البحر من ىفي عراء ابعزائرينٌ على النظم بؼا الشٌ  انكب كقد .دمكل ابؼصراعي كالعمو الشٌ 
اعر بها مواقف ابغياة التي بير الشٌ  لإبانةفي نغماتو الإيقاعية ابؼنسابة بدفق،  جزالة كحسن اطراد

ة القهر، أك رافضا بغياة  جزالة الكامل كجهارة في  كلا شك أفٌ  الاستعبادثائرا كمنفعلا من شدى
 .2عراء إليو"كاف سببا في استمالة الشٌ  اعد الناتج عن تلاحق حركاتو ...عو الصٌ نبراتو كإيقا

)متفاعلن( بفا بهعلو مرنا طيعا فنجد معظم من كتب  وتيةككونو بحرا صافيا مطرد الوحدات الصٌ 
يعزؼ حيث  شعره على منواؿ بحر الكامل فيو ألد كحزف كحديث عن مسائل كطنية كقومية

 انفعالاتوعالية تبعا لتلوف  رة للنسيج اللغوم في موجات صوتيةالشعرية ابؼصو  الشاعر أنغاـ بذربتو
 .شاعر ساعة نظم إبداع عملو الشعرمابػاصة بظرفها الذم يعتم ال

 
 

                                                                                                                                                                                

  :عبد اله العشيٌ، مقاـ البوح، منشورات بصعي الشركؽ الثقافية، باتنة ، ابعزائر.1
 .187ناصر لوحيشي، أكزاف الشعر العربي بنٌ ابؼعيار النظرم كالواقع الشعرم، ص : 2
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كقد جاءت قصائد الشعر ابغرٌ ابعزائرم على كزف ىذا البحر كعلى سبيل الذكر قصيدة       
 )في البدء كاف أكراس( للشاعٌر عز الدين ميهوبي:      

 أكراس! فجٌرلش ىواؾ..كما درت      ىذم الضلوع بأف بصرؾ ملهم
 ط14ؽ  /   14          0//0///0//0///0//0/0/        0//0///0//0///0//0/0/

 متىفاعلن   متٍفاعلن   متىفاعلن   متٍفاعلن  متىفاعلن   متىفاعلن
 أكراس ما لك لا تبوح بدا رأت       عيناؾ.. أـ إفٌ ابؼلاحم مغنم!

 ط15ؽ /   12            0//0///0//0/0/0//0/0/   0//0///0//0///0//0/0/
 اعلنمتىف   متٍفاعلن  متٍفاعلن   متٍفاعلن  متىفاعلن   متىفاعلن

 1أكراس يلتحف الشهيد..بصخره     كتطنً من كف الشهيد الأسهم
 ط14ؽ  /  14         0//0/0/0//0/0/ 0//0///        0//0///0//0///0//0///

 متٍفاعلن   متٍفاعلن  متٍفاعلن   متىفاعلن متىفاعلن  متىفاعلن
 

 تطرأغنًات التي بعض التٌ  تتواتر  من خلاؿ التحليل ابؼقطعي كالعركضي بؽذه الأبيات       
ث مقاطع قصنًة كمقطعاف توفر على ثلات تيال )متىفاعلن(على أجزاء كمقاطع تفعيلة بحر الكامل

دفق لإضمار دكر في إخراج ىذا البحر من الرتابة إلذ ابػفة كالتٌ ا غنً أفٌ لوقوع طويلاف
 .كالإستساؿ

تابة لتفعيلة ىذا البحر بفا يكسر طواعية الرٌ وتية الأكلذ الإضمار على ابؼقاطع الصٌ  بحيث يقع     
غينً الطارئ على مستول سن ذلك خاصة إذا كاف التٌ بونوع كابػفة ك فينساؽ الإيقاع بكو التٌ 

وت من غينً من قصر ابؼقاطع إلذ إطالة زمن النطق بالصٌ التٌ  وتية ابؼبتدئ بها كإفٌ ابؼقاطع الصٌ 
فعيلة من خلاؿ ابغذذ كمعو الإظمار  نهاية التٌ في يقع الذم ويلةوتية الطٌ خلاؿ ابؼقاطع الصٌ 

                                                           

.19/20/ 18،ص1985،دار الشهاب، باتنة،1:عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أكراس،ط 1  
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غينً يكوف سببا في بطء سرعة فيل )متفاعلاتن(، كىذا التٌ ذليل )متفاعلاف( كالتٌ )متٍفا( كالتٌ 
 الإيقاع.

  
بحر في فقد نظم  نتائج استثمار الشاعر ابعزائرم لبحور الشعر العربي الإحصاءأفرز           

كالطويل كالرىجز،  كالوافر، كابػفيف، ،ابؼتدارؾ، كالرمل كابؼتقارب،البسيط،  "الكامل،
دالة على جودة طبعو عر الشٌ  بحور كنظمو بؼختلف، كالسريع"، كلكل بحر منها مزاياه ابػاصة 

قيق دفعو إلذ براعة النظم بها، فكاف من نتاج ىذا الأمر تنوع تو، فإحساسو الفني الدٌ كقوٌ 
غماتو ابؼوسيقية التي أتاحت لو إثراء بذاربو الشعرية ابؼتباينة كابؼتوائمة الإيقاع بدختلف طبقاتو كن

ق منها مع الألفاظ ضمن تراكيبها السياقية التي احتوتها الأطر الفنية بجمل موسيقية تتدفٌ 
الشعر  البحر ابؼتقارب الصدارة في نظم قصائد احتلنفسية بألواف بـتلفة، كقد  انفعالات

من بقية البحور ابؼستعملة، كبحر ابؼتقارب بحر  ، (%85)بلغت نسبتها ابعزائرم ابغديث ، ف
شائع، فقد نظم فيو ما يقارب ثلث الشعر ابعزائرم، كيعود ذلك إلذ أنو ينماز بأنو ذك بهاء 

في ذبذباتو ابؼوسيقية، كذك إمكانات متسعة تتيح للشاعر أف ينظم في شت ابؼوضوعات  كقوة
النفس،لأنَّو سخي النغم يضم بشانية كأربعنٌ صوتا، يعطي الشاعر ابغرية التي برتاج إلذ طوؿ 

  في التصرؼ بالتعبنً عما بهوؿ في ذىنو بهذا القالب الإيقاعي.
، فلم ينظم فيها، (ابؼضارع كابؼقتضب كالمجتث) عن استعماؿ البحور عراء ابعزائركنأل ش      

عراء ابعزائريوف القدامى، كبهذا كلو ارتسم الشٌ كىي من البحور ابؼهملة، لد يقل بها الشعراء 
عر العربي، طريقا موازيا لشعراء قبلهم كمعاصريهم، فلم بىرجوا على ابؼعاينً الوزنية بؼوسيقى الشٌ 

الوزف في  اختيارتي حددت عورية الٌ عراء ىذا الوزف أك ذاؾ كاف بدافع ابغاؿ الشٌ كانتقاء الشٌ 
إلا إذا كاف الإيقاع  وؿ كالقلوب على السواء، كىذا لا يتمٌ إحداث الفعل ابؼؤثر ليصل إلذ العق

 استثمارفاصيل كابعزئيات في أثنً كالنفاذ كىو بوشد فيو كثنًان من التٌ على درجة قوية من التٌ 
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غة الفنية التي تستلزـ الإتقاف ابؼتألش قيق كمكونات اللٌ صوير الفني الدٌ وتي ابؼؤثر كالتٌ لوف الصٌ التٌ 
  .عاطفة كقوتها ابؼنسكبة في بنية الإيقاعإلذ جانب صدؽ ال

 نغيم:لتّ لالوظيفة الإيقاعية  -1

عبنً عر لغة موسيقية زاخرة بالنغم الذم يعد جزءان من مكوناتها ابؼتآزرة مع التٌ إفَّ لغة الشٌ      
غوم، فالألفاظ تتواكب في كحدات ترنيمية ملحنة في سياؽ إيقاعي يعمل على اشباع اللٌ 

رغبات كحاجات كجدانية عميقة بذذب الآخرين إليو، كالأبيات الشعرية تتعاقب كتشع منها 
أصوات موسيقية تطرب بؽا الأذف، كصدكر الأبيات في عدد كحداتها الصوتية متساكقة مع 

لصوتية بطريقة مرتبة، أما ابؼقطع الصٌوتي ابؼتمثل بالقافية، فهو في عدد كحداتها ا أعجازىا
 . القرار الأخنً لنغم البيت

كمن ىذا كلو تتكوف عملية بناء ىيكل ىندسة القصيدة من الوزف كالقافية التي بوتويها        
البيت، كيتمثل الإيقاع فيها بضربات منظمة كمتناسقة لوزف التفعيلة الداخلية ذات الذبذبات 
ابؼتوافقة لانفعالات الشاعر التي بير بها كىو يقوـ ببناء فكرتو بانتقاء ألفاظ دقيقة تعبر عن 

عره كأحاسيسو كخلجاتو ابؼتوائمة مع موسيقى الألفاظ كابؼتشكلة مع الأبيات الأخرل، مشا
فتقوـ ابؼوسيقى التعبنًية الشعرية بدكر ابؼساعد للعبارة اللغوية على برقيق الغاية من التأثنً 

بطريقة موحية إلذ ابؼتلقي، فالإيقاع بناء كياف متلاحم متكامل  كالأحاسيسكنقل ابؼشاعر 
لى بصع صياغة الألفاظ كالعبارات ابؼتلونة بالابواء النفسي من ارتفاع كابلفاض، يقوـ ع

فيصدر بغنا فنيا متناسقا لو أثره ابػلاب في شد ابؼتلقي بسبب تدفقات النغم الشعرم ابؼتولد 
منظمة في عمل  كالإحساسمن التانيم ابؼلحنة ابؼتساكقة مع موقف ابغياة، كابؼصور للشعور 

 .فني متقن

دكف أف نغفل عن أف اختيار الشاعر ابؼوسيقى من الوزف كالقافية يبقى اختيارا عفويا      
منضبطا مبنيا على ما بيتلكو من خزين ثقافي يتيح لو تلك الاختيارات التلقائية، كإحساس 
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الشعرم تعتمده الأذف ابؼوسيقية في اختيارىا، كمقتضى  الإبداعيالشاعر بها بغظة ابقاز عملو 
 .لتجربة الشعريةطبيعة ا

 

اكن، عر كالتي يرمز بؽا بابؼتحرؾ كالسٌ وتية ابؼتشكلة  لتفعيلة بحر الشٌ تردد ابؼقاطع الصٌ  إف     
كبسنح التفعلية القصيدة بصاؿ نظاـ ىيكلها في كل بيت من أبياتها ابؼتكررة، كيعزؼ الشاعر 

ة في ابغركؼ ابؼتناغمة على أكتار أصوات أنغاـ التفعيلة في البناء الصوتي الداخلي للقصيد
المحدكدة بقالب  انفعالاتوكابؼؤلفة بوسائل فنية بؿاكلة منو لتطبيق ىندسة عقلية متولدة من 

الوزف الذم تصدح منو حدَّة نبرتو الصوتية، فتكاد تعلو على الوزف العركضي، كلا ندركها إلا 
الشاعر أيا كاف بقراءة الشعر بصورة مسموعة، فهو إيقاع باطني سحرم يستوعب بذربتو 

نوعها، كفي الوقت نفسو تكوف تفعيلة الوزف خاضعة لسيطرتو فتنتظم بأنغاـ موسيقية بؿكمة 
 التتيب في البيت تستثنً عناية ابؼتلقي بهذا النظاـ ابؼتناسق للمقاطع الصوتية ابؼوسيقية.

عرية بحرا عر العربي في قوالب ىيكلية شعر الستة عشر الذم ضمها الشٌ كتعد أكزاف الشٌ     
 دافقا يغتؼ منو الشاعر ما يريده بحسب التصاؽ بذربتو الشعرية، ليمنحها ذاتها الفنية، كلا

بىفى أف انتقاء الشاعر ىذا البحر الشعرم، أك ذلك يأتي بصورة عفوية، لأف الشاعر القدلص 
ة ابؼوىبة لا يعرؼ طبيعة البحور، كأكزانها كقوافيها، لأفَّ ملاذه في ىذه العملية الاختياري

الشعرية الفطرية، كالأيذف ابؼوسيقية، كانتقى من الدكائر الوبنية لأكزاف الشعر العربي بفطرتو ما 
يتلاءـ مع عاطفتو كحالتو الشعورية كالنفسية ابؼستوعبة لتجربتو الآنية كذكقو الفطرم الذم 

 .ينأل عن برديد الإيقاع، كالقوالب التي تنظم الشعر، بحسب الكم

 :القافية -

كىي الدفقة التي بسنحو كظيفة بصالية بتديدىا  ىي ابعزء ابؼكمل لإيقاع البيت الشعرم،      
في آخر الأبيات بوصفها آخر مظهر من مظاىر الإيقاع في البيت الشعرم إذ يصل الإيقاع 

كم إلذ مداه فيها بدا توفره من انسجاـ صوتي بنٌ حركفها تلك ابغركؼ التي يشكل الرٌ 
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كالتأسيس أبرز مظاىرىا، فتشتؾ مع إيقاع البيت كتتجاكب معو في النسق العاـ، كالردؼ 
اعر ما لد تتفق القافية معو، كالإيقاع الشعرم لا بيكن أف بوصر الشحنات الوجدانية للشٌ 

ا لا بروؿ دكف انطلاؽ الأحاسيس  فهما ابؼنظماف لانفعالاتو كلاسيما القافية، بيد أنهَّ
كالأفكار التي تنتظمها، كالألفاظ كالتاكيب الفنية عندما تتشكل  كالعواطف ضمن ابؼعالش

ىي الضابط الذم بوصر الشاعر ساعيا في تنظيم  كإبمامقومات العمل الشعرم، أك تقيدىا، 
ابؼكونات الشعرية إلذ آخر كحدة موسيقية في البيت، ثم يعود لتنظيمها، في البيت الآتي بعده 

الشعرية بفتدة إلذ آخر القصيدة، أك ابؼقطوعة بنظاـ فني كىلم جراٌ؛ لأف ىذه ابؼقومات 
 .الشعرم لا خيار لو في سواه لإبداعومتلاحم ينساؽ الشاعر كراءه ليشكل خطا 

كمن ىنا طبعت القافية بطابع الدلالة كالنغم في بناء العمل الشعرم، فتديد موسيقى       
للإيقاع كبزلق شعورا ذا كقع طيب في أذف القافية في نهاية العمل الإبداعي الشعرم بسنح قوة 

السامع إذا كاف ابؼعنى ابؼطركؽ في البيت يدؿ عليو،كبخلافو إذا كاف ابؼعنى ينبو عن ذكؽ 
 السامع.

كم، كىو النبرة أك النغمة التي ينتهي بها كمن أبرز مظاىر القافية كأكضحها حرؼ الرٌ       
ة؛ ليكوف الرباط بنٌ ىذه الأبيات يساعد على البيت كيلتزـ الشاعر تكراره في أبيات القصيد

و تردد حبكة القصيدة كتكوين كحدتها، كموقعو آخر البيت كإليو تنسب القصيدة، أم أنٌ 
من انفعاؿ الشاعر ساعة إبداع  ناشئصوتي كاحد في أكاخر الأبيات ذك جرس موسيقي 

، كيثبتو في ذىنو عند إليوعملو الشعرم، بودث رنينا موسيقيا متناغما يشد انتباه السامع 
قراءة القصيدة بصوت مسموع، فهو أىم عناصر مقومات الأصوات في القافية، فلولا كجوده 

 .لعمت الفوضى كالاضطراب كالتبعثر كالتشتت في نظاـ بناء القصيدة

استثمر الشاعر ابعزائرم حركؼ ابؼعجم العربي خدمة للقافية بوصفها قيمة تعبنًية     
 . بالصوت بحسب الكم موسيقية يرمز بؽا
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استعماؿ الشاعر بغركؼ الركم التي بيكن تصنيفها إلذ  الإحصاءكأفرزت نتائج          
الأكؿ: يضم حركؼ الركم: "الباء، كالداؿ،كالراء، كاللاـ، كابؼيم"، كبوتل نسبة عالية  :صنفنٌ
، كالثالش: يضم حركؼ الركم: "القاؼ، كالفاء، ابغزائرم ابغديث شعرالفي 

 .تل نسبة متوسطة، أك قليلة نوف،كالتاء،كالسنٌ، كابؽاء، كابعيم، كابغاء،كالعنٌ"،كبوكال

الدارسنٌ للشعر العربي يتبنٌ أف  لأحدكعند موازنة ىذين الصنفنٌ بالإحصاء التقريبي        
الصنف الأكؿ من حركؼ الركم التي كظفها الشعراء ابعزائريوف في شعرىم برتل الصدارة في 

 .نظم الشعراء، أما الصنف الثالش منها، فهو متوسط الاستعماؿ، أك قليل في نظم الشعراء

حسب أبنيتها  (نةأبضد ش)اعر  ابعزائرم  كم في قصائد الشٌ قسمت أصوات حركؼ الرٌ     
إلذ شيوع حركؼ  الإحصاءتها إلذ: أصوات متوسطة أك مائعة، فأظهرت نتائج في ضوء شدٌ 

 الركم: )الراء، كابؼيم، كالنوف، العنٌ، الباء(. 

ابؼرتبطة بالبناء ابؼوسيقي،  من بنٌ الأصوات 1اعر أبضد شنةللشٌ  (الوثن)كفي قصيدة          
وف، كالنٌ  اء، كاللاـ، كابؼيم،الرٌ ) كحركؼ الركم.حرؼ الركم احتلت الصدارة في استعماؿ، فقد

من حركؼ الذلاقة، فمن خصائصها قدرتها على الانطلاؽ من دكف تعثر في تلفظها،  (كالعنٌ
ا من ، كبفا يسوغ كثرة استعمابؽا أنهٌ 2كبؼركنتها كسهولة النطق بها كثرت في أبنية الكلاـ

اللغة أىم عنصر فيها كىو تنغيمها كموسيقيتها  الأصوات المجهورة، اذ لولا ذلك لفقدت
كىذا الأمر يفسر كجود الائتلاؼ بنٌ ىذه  كرنينها ابػاص الذم بييز بو الكلاـ من الصمت

عرية ابؼعبر عنها، كارتباطها بالفاصلة جارب الشٌ عرم، أك التٌ كوين الشٌ الأصوات كطبيعة التٌ 
بنائو ابؼوسيقي في  أنغاـاعر كىو يعزؼ على للشٌ  فسيةابؼوسيقية للقافية ابؼتلابضة مع ابغاؿ النٌ 

التي برتاج  وضوعات: الرفض كالنصرة كالعتاب كالفخر كابغماسة كالتعريض كابؼعاناة الذاتيةم
إلذ النغم كالرننٌ العالينٌ لتشكل جزءا من الوحدة ابؼوسيقية الشعرية التي يتوقع السامع 

                                                           

  .87،ص2000،منشورات ىديل، ابعزائر، 1: أبضد شنة، من القصيدة إلذ ابؼسدس، ط1
  .157،ص1995اللغوية، د،ط، مكتبة الأبقو ابؼصرية، ،: ينظر،إبراىيم أنيس، الأصوات 2
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كمنها ما قالو  ،أثنً ابؼطلوب في السامعالتٌ تكرارىا، كىي أصوات ذات قيمة تعبنًية برقق 
 الشاعر أبو القاسم سعد اله : 

  :من الكامل
 كالصفحة السوداء خالية النجوـ

 كالسوط يلتهب ابعسوـ
 شوىاء طافحة الكلوـ

 كالتبة النضراء أضحت كالصرلص
   .1غبراء كابغة الأدلص

 

قيمة موسيقية ضمن الوحدة الإيقاعية الكامنة لدلالة  (ابؼيم)منح الشاعر حرؼ الركم     
،النجوـ)ؽ في الوحدات التعبنًية اللغوية الانغلا ، الكلوـ  (ابؼيم)كصوت  صرلص،(ال ، ابعسوـ

لفظ بو تتاكح بنٌ انضماـ الشفتنٌ كانفراجها التي استقصت بذربة الشاعر بؾهور فطريقة التٌ 
 .أبو القاسم سعد اله الفنية

ا منيعا اعر في خلق بذربة شعرية معادلة لتجربتو ابغياتية، كىو يقف سدٌ كقد بقح الشٌ        
بوجو ابؼستعمر الغاصب كينذرىم كيتوعدىم منتقيا حرؼ الركم ابؼنساب مع البحر الكامل 

و شديد الانفجار بهد غني بالرننٌ بؼزاياه التي يتمتع بها في أنٌ ( الباء)ابؼستعمل، فحرؼ الركم 
فسي العنيف في ابغاؿ التي يرغب فيها إيصاؿ صوتو إلذ فيو متنفسا للموقف النٌ  اعرالشٌ 

 :ك فقاؿالشعب كإلذ الإخواف العرب كإبظاع صوتو للعدٌ 
 :من الكامل

 يح عاصفة غضوبكالرٌ 

 ركبىوجاء تنفخ في الدٌ 
                                                           

 .123: أبو القاسم سعد اله، الزمن الأخضر، ص 1
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 عوبفتحمل الأبواؽ أصداء الشٌ 
 هيبمتأججات باللٌ 

  يوبمضمخات بالطٌ 
في القافية منساقا في خدمة البناء ابؼوسيقي للقصيدة ابؼطبوعة ( الباء)كرد حرؼ الركم         

اعر ابؼتلوف، كىو يبلِّغ كبوذر كيهدد كيتوعد ، فعند النطق بو تنطبق الشفتاف بطابع انفعاؿ الشٌ 
مدكيا،  انطباقا بؿكمان، كبعد انفصابؽما فجائيا ينفجر النفس المحبوس بؿدثا صوتا انفجاريا

 كىذا الأمر يتفق مع طبيعة بذربة الشاعر الآنية، كىو إزاء بردم ابؼستعمر الغاشم.
كمن ىنا نتوصل إلذ أفَّ الشعراء ابعزائريوف قد درجوا على منهج سابقيهم من الشعراء،        

كمعاصريهم في البناء الصوتي بغركؼ الركم في نظاـ قصيدة التفعيلة، فهو متمكن من صناعتو 
لشعرية بدا بيتلك من إمكانات عالية ككاسعة تؤىلو لابقاز عملو الفني، كمتمتعان بدادة لغوية  ا

كثيفة بسكنو من التصرؼ بها كيفما شاء، كإنشاء في أفاننٌ الكلاـ بأية كسيلة بىتارىا من 
دكف أف يشعر بعوائق القافية ابؼوحدة في بصيع أبيات العمل الشعرم، كلاسيما كقد أطاؿ 

كبؽذا كلو أتاحت  .كالتي تدؿ على طوؿ نفسو الشعرم لشعرية في عدٌة قصائدع اابؼقاط
 .حركؼ الركم للشاعر التنوع في استعمابؽا بحسب التجارب التي عابعت موضوعاتو الشعرية

تقدمو أصوات  كمن مظاىر القافية الأصوات الساكنة كالردؼ كالتأسيس ابؼعتمدة على ما       
نغمات موسيقية منتظمة في إيقاع القافية، كىي تضيء نفس الشاعر ببطء اعر من للشٌ  ابؼدٌ 

ابغركة ابؼتساكقة مع أحاسيسو كمشاعره، كابؼتناسقة مع ابؼعنى الشعرم في ابواءات قوية كضعيفة 
كم لتتحد في بناء موسيقى القافية، كقد استعمل الشاعر ابغركؼ الساكنة كمنها حركؼ الرٌ 

 بؼتددة من عدد القصائد .ابؼوصولة بألف الاطلاؽ ا

تعامل الشاعر ابعزائرم مع القافية ابؼطلقة التي حركها الركم بحركة مد طويلة في بسوجات      
القافية ابؼتشكلة بتفعيلة الوحدة ابؼوسيقية ابؼتكونة في قصيدة التفعيلة، ليصبح حرؼ ابؼدى جزءا 

ت إحساس الشاعر بالضيق ابػفي، من بنية القافية فهو بومل الدىلالة الشىعورية التي منح
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أفقنا، )نفسو كىو يوقع الوحدات اللفظية  فأطلق حرؼ الألف بؿاكلة منو للتفريج عن
 : (بغداد)من قصيدة  لعبد اله العشيٌ  في ابؼقطع التالر (جفوننا، كلنا

 حجر كناـ
 طلع اليماـ فما أفقنا

 طلع ابغماـ
 طلع الغماـ

 طلع الرصاص كمرفوؽ جفوننا...
 كتوسد الرؤيا كناـ

 عاما. كعاـ
 مر الرصاص فما أفقنا
 مر الرصاص، ككلنا...

 1جثث نياـ
ناـ، ابغماـ،الغماـ، عاـ، )بالألف في قولو  كاستعمل الشاعر عبد اله العشي الردؼ      
 إبوائيااعر القافية ابؼردفة بالألف  فيضفي ظلالا ، فالألف ردؼ، كابؼيم ركم، كيكرر الشٌ (نياـ

ابؼستمع إلذ معنى اللفظة ضمن بنية  ، كىو بواكؿ شدٌ القافية ابؼرسوـ فيها نغم الركم في جرس
 . القافية، فيتوقع معو ترديد الوحدة اللفظية ابؼتضمنة لردؼ القافية

 لاـقصيدة الواحدة، فالياء ردؼ كالكقد تتناكب ابغركؼ ابؼردفة مع الياء في بنية قافية ال      
، حبيبو  عاشقنٌ، العريس، النخيل، الأصيل، بصيل)دد حرؼ الياء في بنية القافية ركم، كيت 

 .نهاية القصيدة إلذ (الرحيل، الدليل

 بغداد قافية الغزؿ
 بغداد ما حفظت بثينة من غزؿ

                                                           

  .25/2/91الإثننٌ  61: عبد اله العشي، بغداد، نشرت بجريدة الأكراس)الأكراس الثقافي( العدد1
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 بغداد ما أىدل ابغبيب حبيبو
 من دافئ ابؽمس ابعميل

 بغداد كردة عاشقنٌ
 بغداد ما كضع العريس

 على شفاه عركسو
 كابؼاء يسمع كالنخيل

 بغداد ديواف الصبابات الأصيل
 بغداد بغداد...

 من الألف ابؼعفرة بالدماء...
 إلذ جراح الصمت...

 في مر الرحيل
 بغداد بغداد

 .1كإف تاه الدليل
 

كىذا يعني تنوع الإيقاع كالإتياف بالردؼ  قافية كتنوعها من بيت إلذ آخرتغنً نظاـ ال    
يساعد في  كابؼدٌ ويلة بسثل مقطعا صوتيا طويلة "، ابغركة الطٌ يلة قبل الركملذم ىو ابغركة الطو ا

كيبعث على إخراج الآىات من ذات الشاعر، كىو أحد ابؼكونات الصوتية  ،تنسيق الأصوات
فَّ موسيقى أ كما 2غوية كتوصل إلذ ابؼعنى".لالة اللٌ عرم التي تقرب من الدٌ ص الشٌ داخل النٌ 

ابؼوسيقية  بالأنغاـالقافية ابؼردفة بالألف تارة، كبالياء تارة أخرل تتيح لشاعر إثراء بذربتو 
                                                           

  .25/2/91الإثننٌ ،  61العدد ،:عبد اله العشي، بغداد، نشرت بجريدة الأكراس)الأكراس الثقافي(1
شكيل الفني التشكيل الفني للشعر ابؼلحوف،دط، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، ابعزائر، عبد القادر فيطس، التٌ : 2

 .204ـ، ص 2014
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ابؼتوافرة، كىو يلوف أكتارىا النغمية بهذا التباين الصوتي بحسب أحواؿ حركة النفس ابؼقننة 
ابؼتناكب لا ضنً منو، غوية في القافية، كالردؼ بإطار فني مراعيا فيو النبرة ضمن الوحدة اللٌ 

وتنٌ لو فاعليتو ابؼوسيقية وتية كدرجة الوضوح السمعي، فكلا الصٌ لوجود تشابو في الطبيعة الصٌ 
  .ضمن تقنيات الإيقاع

بدوسيقى القافية كىو  عراء ابعزائرينٌعبد العالر رزاقي كغنًه من الشٌ  اعركقد عيني الشٌ        
ذم قيمة إيقاعية مكثفة فكاف للنغم أثره في أذىاف  يؤسس بؽا بجرس نغمي متناسق في بنائها،

فالألف تأسيس، .، لأنَّو يتناغم مع صوت الركم في ترديد الوحدة ابؼوسيقية للقافيةالقارلء
 للجزائر، ثائر،) :أسيس في بنية القافيةاعر التٌ ركم، كيردد الشٌ  راءدخيل كال مزة على النبرةكابؽ

  .إلذ آخر القصيدة (بشائر،بيادر
 كل ما أعرفو يا أصدقائي

 ورة..أشعارم عن الثٌ  أفٌ 
 ورة في أعماقي الآف..كالثٌ 

 قصيده        
 حرير يوما..بغنتو جبهة التٌ 

 للجزائر!      
 كل ما أعرفو عن كطني 

 قصة ثائر     
 كاف فلاحا.. على كتفيو..

 بؿراث كفأس.. كبشائر
 دمو في جدكؿ الأكراس..

 1عيناه بيادر..!

                                                           

.34،ص1982،ش .ك.ف.ت، ابعزائر،2:عبد العالر رزاقي، ابغب في درجة الصفر،ط 1  
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كىناؾ ظواىر إيقاعية تتعلق بالوزف كالقافية على السواء بؽا أبنيتها في برقيق الانسجاـ         

 .ابؼوسيقي، كبرقيق كثافة موسيقية كدلالية في الألفاظ كالعبارات

 

 :كرارالتّ  -

إفَّ من مظاىر بصاؿ التناسق ابؼوسيقي، التواؤـ في الوحدات ابؼوسيقية التي تتكرر في      
تردد الوزف كالقافية اللذافً  فٌ إكوين البنائي العاـ للقصيدة، ك البيت، ثم بساـ الأبيات ضمن التٌ 

النفس عند رسا نغميا تطرب إليو كرار بينح جيشكلافً كحدة بنائية للقصيدة ابؼتولدة عن التٌ 
كرار ابؼوجود في الوزف كالقافية فحسب، يتولد عن التٌ  وتية لاكرار للوحدة الصٌ بظاعو، كىذا التٌ 

ؤدم كظيفة إيقاعية خاصة في اعر لييتولد من تكرار الألفاظ كالعبارات التي يتخنًىا الشٌ  كإبٌما
كالعذكبة في ، جزاء القصيدة، فضلا عن ابغلاكة في الأسلوب، كالسمو في ابؼعالشأبقية 

 .الإنشاد
عبنً أك المحتول، واتر في التٌ كالتٌ  كرارالتٌ "على ابعزائرية ابغديثة من القصائد  الكثنً تقوـ        

كاحدة، مثلما  عرية ابؼتفرغة عن حالة شعوريةصوص الشٌ سق بعملة النٌ بفا يفضي إلذ تفسنً متٌ 
ىو تناكب الألفاظ  كالتكرار، 1يفضي ذلك طابعا إيقاعيا داخليا خاصا على القصيدة"

 عبنً بحيث تشكل نغما موسيقيا يتقصَّده الناظم.في سياؽ التٌ  كإعادتهاكالتاكيب كابؼعالش 
 .(مقاـ البوح) :من قصيدةللشاعر عبد اله العشي يبدك ذلك جليا في ىذا ابؼقطع الشعرم 

 ياليت لر حجوٍ 
 ألقاؾ في صبحي

 ياليت لر 
 يا ليت.

                                                           

.178:يوسف ككغليسي، في ظلاؿ النصوص، ص 1  
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 يا ليت لر ثغرؾٍ 
 طنًا على شفتي

 بيتاح من صدرؾٍ 
 يسقي ظما لغتي

 يا ليت لر
 يا ليتٍ 

 يا ليت لر
 1يا ليتٍ 
، فالقيمة بهجتوفي ترجيح الوحدة اللفظية تعبنًا عن عبد اله العشي عبرَّ الشاعر       

كثافة دلالية   القصيدة كرار منحكرار سلطت الضوء في ابؼعنى النفسي بؼنشئو، فالتٌ عبنًية للتٌ التٌ 
وتي يتناسب مع كضوح ابؼضامنٌ الدلالية يريده من الوضوح الإيقاعي أك لنقل الصٌ  لو ما يهيٌئ

 كرار.التي يتحدث عنها كمن ىنا كانت عناية الشاعر  بالتٌ 
كرار سواء أكانت لفظا، أـ عبارة، أـ معنى يسلط وتية ابؼتمثلة بالتٌ كترجيع الوحدة الصٌ         

، كتفصح عن نفسيتو،  عبارة كيكشف عن اىتماـ ابؼتكلم بهاالضوء على نقطة حساسة في ال
 .لالةكيلفت بظع ابؼتلقي لو، كىذا يرتبط بالدٌ 

كرار زيادة القيمة الإيقاعية للفظ، أك للعبارة، أك للمعنى من خلاؿ كتكوف الغاية من التٌ    
ذين الأمرين تردده، فيعطي نغما مضافا للبيت كمن ثم للقصيدة، كىذا يرتبط بالإيقاع، كمن ى

 .بوقق التكرار كظيفتنٌ دلالية كإيقاعية

 إبرازاعر في شعره إلذ التٌكرار كيلح عليو ػ في بعض الأحاينٌ ػ رغبة منو في كيلجأ الشٌ      
 ىو في صدد ابغديث عنها، كمنها التأبنٌ لفقيد عزيز عليو، أك الافتخار بنفسو أك الفكرة التٌي 

بذكر  الإشادةبقومو، أك التأكيد على حقيقة مهمة لبعض الناس فيحثهم عليها، أك 
                                                           

 . 73/75، ص2000مقاـ البوح، باتنيت للمعلوماتية كابػدمات ابؼكتبية، باتنة، ،عبد اله العشي: 1
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ابؼمدكحنٌ، أك التوعد كالتهديد كالتعريض بخصومو إلذ آخره، على أننا لا نغفل عن أف ظاىرة 
 الشعراء قدبيا.بوصفها أسلوبا احتذاه   شعراءختلفة ظاىرة أدبية اعتمدىا الالتكرار بألوانها ابؼ

      
؛ تكشف شيوع ظاىرة تكرار الألفاظ، ابعزائرم ابغديث عرشٌ الإفَّ قراءة فاحصة في       

 .كالتاكيب ك ابؼعالش

 :كرار اللفظيأ ـ التّ 

 لإيصاؿإفَّ ترديد اللفظ بومل معنىن معينان بواكؿ الشاعر التكيز عليو في سياؽ النظم؛      
كيشد بظعو إلذ ىذه اللفظة التي لػمٌعها  قوة النغم الإيقاعي إلذ السامع فيحظى بانتباىو،

 .الشاعر أكثر من غنًىا

، الإنسانيةفس من كقع الكلمة في النٌ  بتكرار لفظي يشدٌ اعر في شعره كيطالعنا الشٌ        
 (يا ليت)ك ،تارة( ليت لر يا)ة. ، استعاف الشاعر بتديد لفظالتمنير فيو الكلاـ لذ ما تكرٌ كأك 

ابغالات الوجدانية فاعلا في تصوير  إسهاماكرار ابؼتتابع في الأبيات فأسهم ىذا التٌ  تارة أخرل
 الفائضة. 

في شعر عبنً لتٌ ة دلالية في اداء قوٌ النٌ  لأسلوبلبية في الصيغة الطٌ  الاسمكبينح تكرار         
 أبضد عبد الكرلص في قصيدة )مقاـ الصبا(:

 مصطفى
 يا صفيٌ الطواسنٌ،

 ج،يا البجع ابؼتوىٌ 
 درة.ؼ للسٌ اىد ابؼتشوٌ يا الشٌ 

..................... 
 يا جلجميش ابؼتوج في ألق الرٌعشة.

.................... 



 

             التّشكيل الإيق اعي للمقطع الصّوتي في القصيدة الجزائرية الحديثة.               :       الفصل الراّبع  

 
185 

 ابن مسبحة الهيا 
 1يا صندؿ ابغضرة.

اعر داء لو كقع مؤثر في نفس السامع، كلكي بوقق الشٌ النٌ  بأسلوبفتديد ابػطاب       
كرار زيادة في ابؼعنى كترسيخا لنغم الإيقاع تواصلا في الكلاـ في البيت اللاحق أكد التٌ 

 قليدم.عر التٌ معركؼ في الشٌ  أسلوبكيبي ابؼساير للوزف، كىو التٌ 

البسط كالقبض كالطرب ك  كرار اللفظي جانبا من جوانب شعنًة ابغزفككشف التٌ          
، فليس على القلب  2تبلغ ىذه ابغالة اللغوية أكج خفتها كأقصر امتدادىا كأعذب إيقاعها

 اعر التي لاكرار تعبنًا عن لوعة نفس الشٌ أقسى من فراؽ الأحباب فراقا أبديا، فجاء التٌ 
ثنً أذىاف صفاتو بنغم إيقاعي يستستحضر إبما يتمنى لقاء حبيب عندما يو نٌ إتتبدد؛ 

عبنً الدلالة ابؼكثفة في التٌ  بصدؽ الإحساس ذم لقاءال حسرة كلوعة سوالسامعنٌ، كتؤجج نف
  .كرار من ترجيع الوحدة اللفظية كمشتقاتهاالذم أفاده التٌ 

ىذا السبيل، ىو الأداة  ة للفظ لأفٌ كالدلاليٌ وتية القيمة الصٌ  بإنتاجاعر كقد عنيَّ الشٌ      
، فابؼخالفة إثباتهاابغسية الوحيدة التي بيتلكها الشاعر للفت الأبظاع إلذ ابؼضامنٌ التي يريد 

ر ىي التي كرار كغنًىا من الألفاظ التي لد تتكرٌ  ركز عليها بالتٌ التٌي ىي  ةوتية ىنا بنٌ لفظالصٌ 
كرار للشاعر زيادة على ما ذكره تقنية من غنًه، كىنا يقدـ التٌ فظ أكثر اللٌ  إلذالانتباه  تشدٌ 

 .كيز عليها أيضان فنية للدلالة التي سيتم التٌ 

عر ن في فنوف الشٌ ائد الشعراء ابعزائرينٌ ابؼعاصريإفَّ تكرار الألفاظ ظاىرة شاخصة في قص     
ي في إحياء ى مسامع ابؼتلقٌ كرار كفيلة بالاستحواذ علعبنًية للتٌ فكانت القيمة التٌ  .ابؼختلفة

ابعليلة في  بابؼعالش السامية؛ لنًسخ أعمابؽا ماذكرل ما في الذاكرة، كىو ينعت شخصية 
 .أذىاف الغنً

                                                           

.49/51/53، ص2002ابعزائر،  ، منشورات الإختلاؼ،1ط معراج السنونو، :أبضد عبد الكرلص، 1  

.176ص في ظلاؿ النصوص، : ينظر: يوسف ككغليسي، 2  
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أك إف تكرار الشاعر للفظ في أكائل الأبيات كالأشطار في تشكيل عمودم في البيت       
ذا يرتبط بالإنشاد، ، يكشف عن تقنية كاف الشاعر يتقصدىا في تكراره، كىسطر شعرم

فاللساف يسبق النطق بهذا اللفظ بعد السكوت عند انتهاء البيت، كالشاعر كاف قادرا على 
و يستعذب تكرار ىذا اللفظ كيريد أف يدفع ، كلكن آثر ىذه الصياغة، ككأنٌ أخرلذكر لفظة 

 . الأمرابؼتلقي بؼشاركتو في ىذا 
اية قق غبوكنغما موسيقيا مساير لتفعيلة الوزف ك كرار قوة دلالية، نح التٌ بيو كبذلك كلٌ      

 .عبنًية من تناكب اللفظقيمتها التٌ  كتسبتاعر بابؼفاخرة التي طموح الشٌ 

جيح اللفظي أكسب الكلمة  ، أم أف التٌ ية في زيادة ابؼعنىكرار قيمة تعبنً ق التٌ حقٌ        
 .كثافة، كمنح نغما إيقاعيا مكثفا

كرار اللفظي فلىوَّفٌ كرار ابغرفي ضمن التٌ اعر  بعأ إلذ التٌ الشٌ  إليو أفٌ  الإبياءكبفا بوسن     
كرار ابغرفي كثافة كرار اللفظي مع التٌ ، فمنح التٌ م إيقاعيمرات بنغ دٌةع (الياء)ابؼقطع بصوت 

تردد ابغرؼ كجد لتقوية ابؼعنى كما لو كاف لفظا مكررا. كىو في الوقت نفسو  دلالية؛ لأفٌ 
يزيد من دلالة الألفاظ ابؼكررة، فاستعماؿ الشاعر ابؼزاكجة في تكرار اللفظ كابغرؼ في آف معا  

لوين النغمي في صناعتو بهذا التٌ  لأسرار كإدراكوكاف استعمالا موفقا يدؿ على قوة طبعو 
التي  و من حركؼ الذلاقةالذم ابماز بخفتو على ذلك؛ لأنٌ الياء عد صوت الإيقاع، كقد سا

يسهل النطق بها دكف التعثر في الكلاـ، كىو من ابغركؼ المجهورة يقع بنٌ الشدة كالرخاكة، 
 .كيعبر عن الضيق

: إفَّ الشاعر  بوتفي بالأصوات اللغوية احتفاءن يصوِّر كلعو العنيف بلغتو كمن ابعدير قولو    
كتكرارىا  الإنشادثناء أوتية صوتية، فهو يتلذذ بهذه الوحدات الصٌ  إمكاناتكما تقدمو لو من 

  .لو ما بوتاج إليو من دفع شبح الوىن كالضعف في نفسو يهيئ



 

             التّشكيل الإيق اعي للمقطع الصّوتي في القصيدة الجزائرية الحديثة.               :       الفصل الراّبع  

 
187 

كرار يعطيو دفعا قويا ليبدك قويا متماسكا لتٌ فأكثر شعر  ىو دفاع عن الوطن كاحتفاؤه با    
غة كسيلتو، ككسيلة غنًه للتباىي أماـ اللٌ  كرار، كلا سيما أفٌ أماـ ابػصم من خلاؿ نشوة التٌ 

 . بقدرتو على مسك زمامها الآخرين

 :كيبي كرار الترّ ب ـ التّ 

فكرة كاضحة، فيلجأ  اعر، إلذكيبي بفكرة القصيدة، كفيها بوتاج الشٌ كرار التٌ ينهض التٌ       
مهيد بعبارة ثانية مكررة؛ ليخلق تأثنًا نفسيا تلقائيا للمستمع، كيزيد من القيمة إلذ التٌ 

 .ة للعبارة فيتيح نغما مضافا لسياؽ البيت كالقصيدة في آف معان الإيقاعيٌ 

 التالر: عرمص الشٌ في النٌ أبضد الغوابؼي كرار في شعر كتظهر أبنية ىذا التٌ         
 ؟!شعرم ما لطنً لا يغردليت 

 للربيع الباسم الثغر الضحوؾ
 بعماؿ زاخر بالفاتنات

 لشعور طافح بالذكريات
 لبلابل السعود
 للزىور للوركد 
 للرعود، للبركؽ

 للصٌبوح، للغبوؽ
 كفكف الدمع كخفف من بكائك

 ليست الأدمع ترياقا لدائك
 بل طموح كغلاب
  بنٌ غابات الذئاب

 كم سكبنا فوؽ أشلاء الصٌراع 
 أكؤسا ملأل بأناٌت النًاع
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 ليت شعرم ما بؽذا الرفٌيق؟
 بنٌ أحرار الدٌنا ليس يفيق

 1للعذاب، للبعاد
 

كتراكيب أيخرل بـتلفة، ،  الأبظاء المجركرةف من عبنً التكيبي ابؼتكوٌ التٌ أبضد الغوابؼي ردد       
ظاىرىا من الطبيعة م بإبرازكما يتصل ظل الركمنسية الغامرة  اعر في تعبنً الشٌ  بإرادةتتعلق 

 .كألوانو بيع كالرٌ 

أذىانهم  لتأكيد ابؼعنى في لشعباإلذ  وابؼوج بظيةالإابعمل  عرم في ابػطاب الشٌ كظف      
كرار كيبية للتٌ ، فأفادت الوحدة التٌ ابؼرح  كنشوة التفاءؿ كالطموح كىو يطرؽ أذىانهم بنغمة

 .ابؼعنى الذم أدل إلذ زيادة في نغم الإيقاع ابؼساير للوزفزيادة في 
يؤكده كيعبر عن  كإبما، كىو تكرار لا بىل في ابؼعنى كراركنشهد في القصيدة نفسها التٌ      
 حلتو النفسية كيب بكثافة دلالية تفصح عناعر التٌ عبنً  فقد  ردد الشٌ اعر في التٌ الشٌ  إرادة
، إذا ما نفوس السامعنٌفي عاليا اعيػػان يضفي ظػلالػػو نغمان إيقػكػػرار ىنا ضرب مؤثػر فالتٌ 

استحضر معناه في أذىانهم، كتعبنًا انفعاليا كجد فيو الشاعر متنفسان عما بهيش بخلده من 
ىذا التجيع التكيبي قد ساير الوزف كرسَّخ موسيقى  إفٌ بدعنى آخر   ،ثورة نفسية بذاه ابؼعاندين

 .م مؤثر في أيذف السامععرم بنغالإيقاع الشٌ 

اعر ابعملة الابظية إلذ جانب أسلوب الاستفهاـ في قصيدتو ككقع التكرار ر الشٌ ككرٌ      
ليقوم نغمة للصفاد ،للبعاد،لا يعيها، لا يريها...(،  يفيق، )الصراع، النًاع، الرفيق،التكيبي 

ساليب الطلب من أك  الاستفهاـ بأسلوبد فعاد الشاعر مرة أيخرل كردٌ السجع،كالوزف معا، 
ع نقطة التعجب في أنٌهما نقطتاف تأثريتاف أك تعبريتاف مخلاؿ نقطة الاستفهاـ التي تتشارؾ 

                                                           

،بوزريعة ،  ، دار ىومةدط  ،مرتاض، معجم الشعراء ابعزائرينٌ في القرف العشرين:أبضد الغوابؼي،نقلا عن: عبد ابؼلك 1
 .268 /267 ص،2006ابعزائر،
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يوكل إليهما الوشي بحاؿ ابؼتلفظ كموقفو من ابؼلفوظ كيطلق عليهما أيضا مصطلح نقطتنٌ 
ابؼلفوظ من حيث الإنشاء نغميتنٌ كبؽما كظيفة بلاغية دلالية من زاكية تبيينهما لطبيعة 

ابعملة  إثراءتأكيدا في  .1كابػبر، ككظيفة إيقاعية من خلاؿ تأثنًبنا في تنغيم ابعملة الإيقاعية
 .رض الطلبي بشدةغبالنغم الإيقاعي الذم كانت لو فاعلية في تصنيفها إلذ ال

 ليت شعرم ما لطنً لا يغرد؟!
 ليت شعرم ما بؽذاؾ الرفٌيق؟!

 ؟ ما لصدر لا يعيها
 2؟ كيراع لا يريها

عرم رنة منحت ابػطاب الشٌ ( أىبنا، أنبنا)كيب ضمن التٌ  (نا)وتية إفَّ تناكب الوحدة الصٌ     
 الغنً.لالة في مسامع موسيقية موحية، كثيفة الدٌ 

 لصدل السٌفح أىبنا
  3كإلذ الدين أنبنا

     

 .فلوٌف الشاعر موسيقى ابػطاب بجرس إيقاعي مساير للوزف كمؤثر في آذاف السامع     

تناكبا  بصيع الأسطر الشعريةفي  السجع تناكب ما كرار لتأكيد حقيقةتٌ لا إلذكيلجأ الشاعر  
تعبنًية في تكثيف  ، فأكسب التكرار قيمةكىي تكاد تنفصل بعضها عن بعضو متقصدان؛ 

ىذا كيبية التي شغلت تفعيلات لتٌ وء على الوحدة اخلاؿ تسليط الضٌ من أكجو الركمنسية 
الإيقاع ابؼتولد منو ذا كقع في أذف السامع لتوالر ابغركات كالسكنات  ، كإفٌ ابؼقطع الشعرم

                                                           

 ـ،2006،دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سورية، اللاذقية، 1ينظر، بطيس الورتالش، الإيقاع في الشٌعر العربي ابغديث، ط: 1
  .338/345ص

.268معجم الشعراء ابعزائرينٌ،ص مرتاض،،عبد ابؼلك : أبضد الغوابؼي،نقلا عن 2  

.268ص ،ابؼرجع، ف:  3  
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بفا أدل إلذ  القصيدةيقاع التي بسثل كحدة الإ كل سطربكو منتظم في كل تفعيلة من   على
 .زيادة في نغم الإيقاع ابؼساير للوزف

في عناية الشاعر  يكشف عن الباعث النفسيالأبظاء كبوسن بنا أف نومئ إلذ أف تكرار      
 شعريتو الغامرة. في التعبنً عن

      :دويرالتّ  -

نظمها بالطريقة ابؼدكرة، كىي  -في بعض الأحاينٌ  - جب طبيعة التجربة الآنية للشاعركتو  
اعر التي فسية للشٌ دكير جزءا من ابغركة النٌ التٌ  الإيقاع المحدد، كيعدٌ  إطاربؿاكلة منو في ابػركج عن 

اعر مع مديات الإيقاع الواسعة كابؼنفتحة ص بالدلالة الوجدانية في كقت ابلراط الشٌ تثرم النٌ 
آخره،  إلذد البيت بتشكيل صوتي متتابع كسريع كالشديدة ابؼركنة، فيلغي فيها نظاـ الشطرين كبي

البيت بنفس كاحد كالوقوؼ على قافيتو كىو ينشد بث الفكرة  مدٌ  فيحقق غنىن في الإيقاع، كإفٌ 
دكير "يسعى لأف يسود التٌ  .التي يعابعها ابؼوضوع ضمن الإيقاع ابؼنجز فيحقق غنىن دلاليان أيضا

يسودىا ابعرياف في الإيقاع كالالتحاـ في الصور لكنو لد العركضي جل القصيدة كي يقدـ قصيدة 
دكير الدلالر ... لتتحوؿ القصيدة إلذ نبع إيقاعي منساب يفلح في ذلك كيعوض ىذا النقص التٌ 

  1متحرر من قيد الركم كالقافية".

اعر عرم في بؿاكلة من الشٌ دكير أحد عناصر البناء ابؼوسيقي للغة العمل الشٌ يعد التٌ        
على فتح صدر البيت على عجزه، فهو "ما كاف قسيمو متصلا بالآخر، غنً منفصل منو، قد 
بصعتهما كلمة كاحدة"، فامتداد البيت كاندماجو خرؽ لاستقلالية الشطرين على ابؼستوينٌ: 
الصوتي كالدلالر ، على حنٌ يبقى كل شطر بؿتفظا بقيمتو الوزنية بدا بوتويو من عدد 

 ضتها طبيعة البحر ابؼنجز.التفعيلات التي اقت

                                                           

 .134: عبد الربضن تبرماسنٌ، ـ ابؼذكور، ص  1
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كيلجأ الشاعر إلذ التداخل بنٌ شطرم البيت؛ ليتيح بؾالا موسيقيا أرحب بيكن من      
خلالو تكرار الوحدة ابؼوسيقية سواء أكانت ذات تفعيلة كاحدة )مفردة(، أك ذات تفعيلتنٌ 

بغديث عنها، مركبة(، فيتيح امتداد البيت تلابضا دلاليا على مستول الفكرة التي بصدد ا)
فيكوف دمج الشطرين معا معينا في التعبنً عما بهوؿ في خيالو من دكف أف يقف شطر البيت 
كعجزه حائلا بينو كبنٌ ما يريد، فلا يقف في إنشاده آخر صدر البيت، كإبما ينشده بنفس 
 كاحد حت يقف على القافية؛ لأنوٌ يلاحق الدلالة ابؼوزعة بنٌ الشطرين، فيحدث ىذاف زبطا

إيقاعيا لا يتوافر عند إنشاد البيت غنً ابؼدكر، فيكوف الدمج بنٌ الشطرين قد استوعب ابؼعنى 
ابؼراد ذكره، فيمنح ىذا الاندماج النص ثراءن موسيقيا كدلاليا في آف معا، كمن ىنا تظهر أبنية 

اعلية الشعرية كتعتمد الف .التدكير بوصفها ابقازا إيقاعيا للشاعر لا يقل عن كونو ابقازان دلاليان 
في  الأسلوبية إمكاناتوبذربتو الشعرية، كعلى  إزاءالشاعر  أحاسيسلظاىرة التدكير على 

كبقد ظاىرة التٌدكير الإيقاعية في القصيدة   .التعبنً، كىي مرىونة بػضركرات موضوعية كفنية
اف ذات الشطرين عند الشاعر الصٌديق سعدم كىي أكؿ نص شعرم نشر بجريدة البصائر بعنو 

     :1)بلادم(
 يا بلادم! لك لا أعػػ    ػػػرؼ في ابغسن مثيلا!
 يا بلادم! بك  لا أرٍ    ضى غنى الدٌنيا بديلا
 يا بلادم!صيحة من      عمق صدرم قدٍسيو
 2إفٌ فيها كلٌ ما في الػ      ػػػػرَّكٍحً من ركحو قويػٌػػػػػػػػػػػو

ف عزكفو عن دمج أاستعمالو في البيت الأكؿ، ك اعر ابؼركنة في دكير للشٌ أتاح التٌ        
لا يعني أنو لد بوقق اندماجا صوتيا كدلاليا للبيت، كإبما يتحقق من  لثالشطرين في البيت الثا

بنفس كاحد ليقف عند القافية، فيتضح التواصل بنٌ  القارئخلاؿ الإنشاد، أك بفعل قراءة 

                                                           

.461: ينظر:عبد ابؼلك مرتاض، معجم الشعراء ابعزائرينٌ في القرف العشرين، ص 1  

.461العشرين،ص:الصٌديق سعدم، نقلا عن عبد ابؼلك مرتاض، معجم الشعراء ابعزائرينٌ في القرف  2  
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كر في كسر رتابة الشطرين كإثراء الإيقاع شكيل الإيقاعي ابؼدكتظهر كاقعية التٌ  .الشطرين،
 .وتية كالدلالية ابؼتولدة من الأبياتبالقيمة الصٌ 

في جزء من مقطع، أك قصيدة كاملة  عز الدين ميهوبيدكير في شعر كردت ظاىرة التٌ       
بحسب بذربتو الشعرية ابؼنجزة، كبقد ىذه الظاىرة الأدبية في البحور ذات التفعيلتنٌ أكثر منها 

 .في البحور ذات التفعيلة الواحدة

ىذه الظاىرة الإيقاعية في البحور الصافية، تشكلت في بؾزكء  الاتفقد سيجلت ح   
حنٌ سجلت في القصائد كابؼقطوعات ذات التفعيلة ابؼركبة البحرين: الرمل كالكامل، على 

منظومة في البحرين: ابػفيف كابؼتقارب، كيبدك أفَّ الوحدة ابؼوسيقية في البحور ذات 
التفعيلتنٌ تتطلب من الشاعر تكراربنا معا بوصفها كحدة موسيقية، فهي لا تتيح للشاعر 

ا بهوؿ في خاطره، فيلجأ إلذ دمج الشطرين معا ابغرية الكافية كابؼركنة اللازمة في التعبنً عم
بنا بنفس كاحد ليقف في آخر البيت، كليمنح الأبيات ما برتاجو من عمق كتلاحم كمدٌ 

 .صدلالر، كتلوين موسيقي في بناء النٌ 

إحدل القصائد في  الشعب،بىاطب  عز الدين ميهوبي كىوإف نظرة متأملة في شعر     
عن  كإفصاحوشكيل الإيقاعي ابؼدكر، كبراعتو التي تتماشى كالتٌ تكشف عن قدرتو  ابؼدكرة

لالة ابؼرادة، كموسيقى البيت، دكير شكلا متجانسا مع الدٌ ابؼضموف الذم ينشده، ليبرز التٌ 
 :ده في ابؼقطع الآتي على بكو ما بق

 فاعلن                                      جبهة 
 ؼ -فاعلن                                  جبهتاف..

 فا - علنف –علن                               ثلاث جباه..
 فاع - علنف  - فاعلن – فاعلن –علن              كبطسوف حزبا تنافس من أجل

 فا -فاعلن  -لن                              نيل الكراسي 
 ؼ  - فاعلن – فاعلن – علنف – علن                كتبحث عن سلطة بابؼقاس
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 فاعلن  - فاعلن – فاعلن – فاعلن –علن        كتعلم أف ابؼركر إليها بيرٌ من الشعب
        فا  - فاعلن – فاعلن – فاعلن – فاعلن –لن                     كالشعب ملتف بالآسي

 فا   - فاعلن  - فاعلن – فاعلن - كمن أجل تأمنٌ قوت العياؿ يقاسي!      علن
دكير دكير أكثر من سابقتها، فقد ارتبط التٌ استعمل الشاعر في ىذه القطعة ظاىرة التٌ       

 قنيات الفنية كابؼوضوعية،عرم ذات الصلة القوية بالتٌ بحاجات نفسية ملحة في الأداء الشٌ 
كما أفٌ" العلاقة بنٌ التٌدكير كالدٌلالة علاقة   .عريةبذربتو الشٌ  إزاءاعر كعمق إحساس الشٌ 

عامل مع انتظاـ ابؼقاطع تداخل كتكامل، فالقصيدة ابؼدكرة تعدٌ شكلا من أشكاؿ التٌ 
    )ابغركات كالسواكن( التي تشكٌل الوزف كيأتي الشكل الطباعي للقصيدة ) صورتها، كخطتها(، 

النصوص بل إف لو صورا متعدٌدة، كىو  خذ شكلا كاحدا في كلٌ يتٌ  كيبدك أفٌ التٌدكير لا
يعكس ابغالة الشعورية كالنفسية لدل الشاعر، فيجعل حدث القصيدة مستمرا، كيلغي تعدٌد 
الأصوات كيلوف النغم، كبوقٌق التٌوترٌ ، فيكوف النٌص الشٌعرم بذلك بغمة كاحدة كشحنة 

أبماط جديدة من التٌعبنً فقد اتسع المجاؿ لتدخل  1نفسية كاحدة، كجسدا متٌصلا مندغما"
داخل القصيدة. كالقصيدة ابؼدكرة توحي بقدرة الشاعر على استيعاب الأدكات ابعديدة 

 ناتها تتضاعف مع التجربة كابػبرة.كإمكا
إحصاء نسب التنويع العركضي في بصلة من القصائد لأكثر الشعراء استخدامها لقصيدة  إفٌ 

 ية: قد أسفرت على ابؼعطيات التال، التفعيلة

 لد يعتمد الشعراء ابعزائريوف على استخداـ بحور معينة كلا موضوعات بؿددة. -

 .)ابؼتدارؾ، ابؼتقارب، الرمل، الكامل(استثمار لبعض البحور بنسب كبنًة منها  -

                                                           

ناصر لوحيشي، أكزاف الشعر العربي بنٌ ابؼعيار النظرم كالواقع الشعرم: الشعر ابعزائرم في "معجم البابطنٌ" أبموذجا : 1
 . 244ص ،2010تطبيقيا، د.ط، عالد الكتب ابغديث للنشر، أربد، الأردف،
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ابؼزاكجة بنٌ البحور الشعرية ابؼختلفة كإبغاقها بالزحافات كالعلل حسب ابغالة الشعورية  -
 للشٌاعر.

بنٌ الألفاظ كالتاكيب بفا كسر ىاجس الرتٌابة كتوليد إيقاع داخلي تطرب لو التناغم  -
 النٌفس.

عدـ التزاـ الشعراء القافية ابؼوحدة كحرؼ الرٌكم الذم عرؼ تنوعا ىو الآخر باعتبار ىذا  -
 ظاىرة إيقاعية حداثية.

 ودلالتها: عرية الجزائريةالتي تجلت في المدونة الشّ  وتيةالمقاطع الصّ  نوعإحصاء  -

وتية القصنًة كالطويلة كابؼغلقة كابؼفتوحة في نسق متجانس لقد بات انتظاـ ابؼقاطع الصٌ  
غات العابؼية الأخرل كىي بذلك غة العربية كما ترتبط بذلك اللٌ كمنسجم ضركرة ملحة ترتبط باللٌ 

عراء ابعزائرينٌ لشٌ عر كمن ثم فقد انتظمت قصائد اماع كإلقاء كإنشاد الشٌ تعتبر أساسان بوس بها السٌ 
في أكزاف شعرية ذات صفات إيقاعية بفيزة كاف إحصاءىا يشمل بحوران رتبناىا في بحر الكامل، 

 .1الطويل، الرٌجز، السريع ،ابػفيف، الوافر ،البسيط ابؼتقارب، ابؼتدارؾ، الرمل

ا تبعث من لأنهٌ عرم طاقة إبوائية دلالية مكثفة ص الشٌ ويلة النٌ وتية الطٌ بسنح ابؼقاطع الصٌ     
كبميز نوعنٌ من ابؼقاطع الطويلة ابؼستعملة  عرماخل الشٌ اللاشعور كمن الأعماؽ لتعكس بذلك الدٌ 

في الكلمات كتواليها على نسق معنٌ ذا أثر كبنً في  هاكاف ترتيبفي الشٌعر ابعزائرم ابغديث، التي  
 .2عنها اخلية التي تتناسب كالأفكار ابؼعبٌر إحداث نوع من ابؼوسيقى الدٌ 

                                                           

ابطنٌ" بعرم: الشعر ابعزائرم في "معجم الكالواقع الش: ينظر، ناصر لوحيشي، أكزاف الشعر العربي بنٌ ابؼعيار النظرم  1
 .185، عالد الكتب ابغديث للنشر، أربد، الأردف، اقتباس، ص 2010أبموذجا تطبيقيا، د.ط، 

 .79، عالد الكتب ابغديث، أريد، الأردف، ص 2013، 1رابح بن خوية، في البنية الصوتية كالإيقاعية، طينظر، :  2
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وت كإطالة زمن النطق بها كبرمل معالش ملائمة لرفع الصٌ  :وتية الطويلةابؼقاطع الصٌ   -1
الصراخ كالألد كابغنًة كابغسرة كالتأكه فهو )الشاعر( يستغرؽ ضعف كقت كزمن نطق 

بصاليا برزت فيو ابؼقاطع  اكقد كظف الشاعر ابؼقاطع الصوتية توظيف1ابؼقاطع القصنًة.
 الطويلة.

ىي "شكل مضاعف من أشكاؿ ابؼقاطع ابؼفتوحة ) لا، في،  :ابؼقاطع ابؼغرقة في الطوؿ -2
رم(" ..."كىذا الشكل من ابؼقاطع لا يوجد البنية ابؼقطعية النمطية للغة العربية إلا 

 .2عند الوقف"

 يهيمن ىذا النوع من ابؼقاطع الصوتية ابؼفتوحة أكاخر قصيدة الأخضر السٌائحي كالٌتي جاء     
 عنوانها )تلك الصحارل( كمنها ما يتجلٌى في قولو:

 طويل مغلق6طويل مفتوح/ 2                             حيٌ الوفاء كحيٌ ابغزـ كابؽمما

/0/0//0// /0/0/0//0///0 

 طويل مغلق 6طويل مفتوح/  3    حي الوفود التي قد حجت ابغرما 

 /0/0//0/0//0/0//0/0///0 

 طويل مغلق 5طويل مفتوح/ 3              ناظره -الهبيت  –كفد أجاؿ 

/0/0//0//0/0/0/0///0 

 طويل مغلق3طويل مفتوح/  5  3في أكنافها القدما -بىتاؿ  -كجرٌ  

                                                           

 .84، عالد الكتب ابغديث، أريد، الأردف، ص 2013، 1لبنية الصوتية كالإيقاعية، ط:رابح بن خوية، في ا 1
 .84، ص :ـ،ف 2
 .201، ص 2010موفم للنشر،ابعزائر،  : بؿمد الأخضر السائحي، بنسات كصرخات، 3
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 //0//0/0//0/0/0//0///0     

 في حنٌ بقدوتية الطويلة ابؼغلقة كالتي تنتهي بسكوف نلاحظ تفاكت في نسبة ابؼقاطع الصٌ       
ةً التٌ  ىذه اعر الذم بهعل ابؼعنى بر عند الشٌ عبنً كبذسد قوة النٌ ابؼقاطع القصنًة تساعد على حًدَّ

لالة ابؼتولدة من خلاؿ الكلمات ابؼمثلة لو مرتبطة بدلالات متمكنا من القلب، فجاءت الدٌ 
 كما          .معانيها

 
) ما، ما(. كتكمن دلالة ىذا نلاحظ أف نهاية كل شطر شعرم ترتكز على ابؼقاطع ابؼفتوحة       

كقد  .ص في البوح بدا في نفس الشٌاعر كالكشف عما يراهابؼقطع ابؼفتوح ابؼتكرر في بنية القافية كالنٌ 
كيب ابؼقطعي في شعره ليبرىن على متانة أسلوبو فاختار ابؼقطع استطاع الشاعر أف يستغل التٌ 

اعر من وت الذم يصدره الشٌ نطلاقة ابغيرَّة للصٌ ويل الاابؼناسب للمقاـ ابؼلائم، فأعطى ابؼقطع الطٌ 
أعماقو ليستحوذ على أطوؿ فتة زمنيَّة بفكنة، من خلاؿ مقطعو الشِّعرم الذم يبدك مفعما 

 الإبؽي. شوة كابغببامتداد الأصوات ابؼليئة بالنٌ 
قة في على ابؼقاطع ابؼغر  كقد تتغنً نهايات القصائد الشعرية عند السائحي من احتوائها       

بابٍ، ئابٍ، ذابٍ، موعٍ، جوع(. كينسجم ذلك مع الضائقة النٌفسية للشٌاعر كلعلٌ ىذه الطوؿ )
التٌقنية الصٌوتية كسيلة لغوية مقصودة في ذاتها لكسر كل رتابة قد تسم إيقاع القصيدة، كتثرم 

ت النفس أداءىا بألواف من الإيقاع كابؼوسيقى التي تنفذ إلذ كعي ابؼتلقي مشحونة بانفعالا
 ، نستعرض ذلك من خلاؿ ما كرد في قصيدة )لا تناديني(:      1كشطحات العقل

 عندما تصرخ في قلبك آماؿ       

 الشبابٍ   

 كيضج الشوؽ فيو كيلح الإكتئابٍ 

 كيغيم الكوف في عينيك من فرط العذابٍ 
                                                           

 91،ص2013، 1: رابح بن خوية،في البنية الصوتية كالإيقاعية، عالد الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع،إربد ، الأردف،ط 1
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 فتئننٌى 

 كتبكنٌى 

 كتذرين الدموعٍ 

 1كتودين الرجوعٍ 

يلجأ الشاعر بؼضاعفة حجم ابغنًة كالشٌك كالبوح بدكنونات عابؼو الداخلي.فبنية ابؼقاطع     
الصٌوتية في بناء النصٌ الأدبي، كما يرتبط بها من كظائف كدلالات في السياقات ابؼختلفة تكشف 

مات عن مدل انسيابية الإيقاع الداخلي للقصيدة من خلاؿ  تنوع ابؽندسة ابؼقطعية لأشكاؿ الكل
ابؼقطع الطويل ابؼنتهي بصامت في حالة الوقف ابؼتكوف من ىو كىذا النٌوع من ابؼقاطع  في النٌص.

 .(صامت + صائت طويل + صامت، مثل )كىافٍ، قىاؿٍ(، كيرمز إليو بػ: )ص ع ع ص

، بيكن كجوده في بداية الكلمة ككسطها كآخرىا، في ابؼقطع الشعرم ىذا ابؼقطع، كما تبنٌ     
ىناؾ بعض القيود على توزيعو، إذ إفَّ ىذا ابؼقطع أكثر تكراران في نهاية الكلمة الساكنة كلكن 

الآخر منو في بدايتها أك كسطها بغض النظر عن حجم الكلمة، كعلاكة على ذلك، فإفَّ ىذا 
ابؼقطع ليس موجودان في بداية أك كسط الكلمات ابؼكونة من سبعة مقاطع أك أكثر، فهذا ابؼقطع لا 

 .جد إلا في نهاية الكلمةيو 

جرس لسماكات برت من قصيدة ) "كيأتي تواتر ابؼقاطع ابؼغلقة الكثيف في ىذه ابؼقطوعة
اعر كاشتداد أزمتو النفسية كالركحية عثماف لوصيف كانعكاس لانسداد أفق الشٌ  ( للشٌاعرابؼاء

فكنًه كما قد ينتج عن كإحساسو بالاغتاب في ىذا العالد، كاستبداد ابغنًة بو، كبسكن الشك من ت
  2ذلك كلٌو من أحاسيس قابسة".

 ىا إنٌها انتابت شعورم حالةه شبقيٌةه 
                                                           

 .249،ص 2010موفم للنشر،ابعزائر،   : بؿمد الأخضر السائحي، بنسات كصرخات، 1
 .81، عالد الكتب ابغديث، أريد، الأردف، ص 2013، 1قاعية، طي: رابح بن خوية، في البنية الصوتية كالإ 2



 

             التّشكيل الإيق اعي للمقطع الصّوتي في القصيدة الجزائرية الحديثة.               :       الفصل الراّبع  

 
198 

/0 /0//0 /0/0/0 //0/0 /0//0 ///0//0 

 فرأيت بحران يػىعٍتىلي عرش السَّماءً 

///0//0/0 /0//0 /0/0//0/ 

 رأيت بقمنا بوتفي بحىنينىوٍ 

//0//0/0/0//0///0/0 

 جىرسٍ كرأيتيني سًران يسىافًري في 

 ىل كاف مس عناصرم بعضى ابؽىوٍسٍ؟

لكيوتً 
ى
  1ىل رعشة صوفيٌةه تنٍساب في ابؼ

وفيق كاف لابد من مراعاة انسجاـ القافية ناسب كالتٌ كلأف من شركط الإيقاع الائتلاؼ كالتٌ 
 كأكاخر السطور الشعرية التي لابد أف تنتهي بنفس الوقفة أك السكتة عند كل نهاية.

يدتو من خلاؿ استخداـ عبارات اللغة ابؼوحية كما برملو من معالش يتدرج الشاعر في قص
كدلالة كرمز كإبواء ككثنًان ما يلجأ إلذ التكرار باعتباره عنصران إيقاعيان بالإضافة إلذ التدكير تارة 

ة أك بكلاـ غنً منتهي أك استفهاـ أك تسكبكالابتكار تارة لتكوف خابسة الكلاـ إما بوقفة أك 
ابغنًة كابغسرة، كيلجأ الشاعر أحيانان إلذ اعتماد أكثر من تفعيلة من خلاؿ  تعجب من شدة

وازم كتشابو الأطرؼ داعي كالتٌ دكير كالتٌ تداخل البحور كل ىذه ظواىر إيقاعية دلالية تشمل التٌ 
ا بديع كما ىو معهود في علم البلاغة ككل ىذه الأشكاؿ ابؼتنوعة ابؼوحية كأكاخر الكلمات على أنهٌ 

 اعر بواكؿ إخراج معاناتو في قالب لغوم شعرم إيقاعي بصيل.الشٌ  أفٌ إلذ 

                                                           

 .32، ص 2008كالفنوف، ابعزائر،منشورات بصعية البيت للثقافة ، 1: عثماف لوصيف، جرس السماكات برت ابؼاء، ط 1
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ص الأدبي بودث إيقاعان لغويان، كىذا الإيقاع يسهم في وتية في النٌ بساثل ابؼقاطع الصٌ  فإفٌ     
اللغة التي تقوـ على مبدأ ابؼقاطع  فٌ أص الشعرم. ككما ص الأدبي كبخاصة النٌ تشكيل بصاليات النٌ 

لغة إيقاعية أكثر من غنًىا كالعربية، كمن ىنا أتى سحر الكلمة في العربية، كتأثر العرب بالشعر 
 كابػطابة كبسيز الشعر كالنثر لديهم بحركة صوتية ذات قيمة كمية تتدرج فيها ابؼقاطع اللفظية

نًة كابؼغلقة كابؼقاطع ابؼفتوحة ككذا ابؼغرقة في وتية القصكبيكن إرجاع تنوع كتوزيع ابؼقاطع الصٌ 
طور الشعرية تبعان للسياقات ابؼختلفة أم أف لدلالة السٌ  أكاخرالطوؿ كالتي ترد ىذه الأخنًة في 

الكلمة داخل السياؽ دكر كبنً في مدل توظيف كركموزكمات ابؼقاطع الصوتية كبىتار الشاعر من 
وع العاطفة كالدفقة الشعورية كبيكن إرجاع مدل نباىة بصلة ابؼقاطع ما ىو مناسب للمقاـ كن

وتية ابؼتميزة لكل مقطع صوتي بظاتو كملابؿو الصٌ  الشاعر كمدل خبرتو حسو كمراسو مع اللغة لأفٌ 
اعر حت بومل شحنتو كلذلك لابد من ترتيب ىذه ابؼقاطع في الكلمات على حدٌ تعبنً الشٌ 

لو داخلو مع ما ينطقو لسانو من إحداث اللغة في قالب العاطفية كالشعورية يػىتىلاءـ مع ما بوم
شعرم منتظم الإيقاع كيكوف لو ذكؽ أدبي راؽو كأثر أدبي في إحداث موسيقى داخلية تتناسب مع 
أفكار الشاعر لأف لكل مقطع صوتي مضامنٌ كجدانية كفكرية كقيم زمنية مضبوطة أثناء نطق ىذه 

وتية للمقطع الواحد داخل خلاؿ تتابع كتوالر ابؼكونات الصٌ العناصر ابؼكونة للغة كالتي تتشكل من 
 .ء مغلقة كمفتوحة طويلة كقصنًةالسلسلة ابؼقطعية ابؼتنوعة كابؼشكلة من أنواع من ابؼقاطع سوا

وتية حسب ابغالة الشعورية كالشعرية للشاعر كلد يعرؼ الشاعر ع تشكيلة ابؼقاطع الصٌ تابتت
ابغب كالعطف كابغناف بل كاف شاعران ثائران كاف بنوٌ الوحيد كسبيلو  ابعزائرم إباف الثورة التحريرية

 كطريقو ىو الثورة كالوطن لذا كانت بصلة أشعاره نضالية.

 لإعجابهم بو  عر ابغرٌ باعتبارىم أشد تعلقان بنمط الشٌ  ابعدد عراءحاكؿ الشٌ     
اعر حرية أكبر، كتسمح الشٌ عرم، كالتي بسنح اكتشاؼ كسائل برتفظ بالإيقاع الواضح للوزف الشٌ  

عبنً الفني ابػالص عن العاطفة كالإحساس كالفكر، كأبماط الإيقاع، مع إبهاد مركنة د التٌ لو بأف بودٌ 
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لد بهذبهم إطراح  عر ابغرٌ في استخداـ الوزف. فشعراؤنا ىؤلاء الذين أخذكا يتقربوف درجات إلذ الشٌ 
انوا على اقتناع بأف الوزف، ركن أساسي من أركاف الإيقاع الشعرم، كالأخذ بالإيقاع النثرم، لقد ك

عر ينقذىم من الابكدار إلذ مستول النثر، لذا أكدكا عليو، مع بؿاكلاتهم  بررير الشعر من الشٌ 
 قواعد العركض الأساسية. 

الطويل وتي الصٌ فأعطى ابؼقطع  ابؼقطعيأف يستغل التكيب عز الدٌين ميهوبي استطاع الشاعر    
 .اعر من أعماقو ليستحوذ على أطوؿ فتة زمنيَّة بفكنةابغيرَّة للصوت الذم يصدره الشٌ الانطلاقة 
بكائية في قصيدتو  عدد من قصائده. كقد استخدـ نفسو في الشاعر عز الدين ميهوبيكقد طبق 

 :بالأكزاف ككذلك تلاعب.بختي

 
 أف أمد يدم أستحي 

 صافحىتٍني ليدو 
 صباحان 

 ..ذبحىتٍني كعند ابؼسا

 أستحي
 ..ابؽجاءى  أف أرل كجو أمي التي علٌمتني

 كمن صبرىا أرضعىتٍني

2 

 امنحيني ساعةن 
 من دؼء عينيك لأحيا ساعتنٌٍ 

 كاربظيني قمرا 

 يقطر  ضوءا من بعنٌٍ 
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 اجعليني زنبقوٍ 

 كامنحيني

 كطنا أك مشنقوٍ 

 كل ما بنٌ يدمٍ 

 فرح برملو ىذم ابؼساءات إلرٍ 

 امنحيني

 ساعة من دؼء عينيك

 1كنبيٍ   كنامي

ابؼقطع الطويل ابؼغرؽ في الطوؿ ابؼتكوف من صامت + صائت قصنً+ صامتنٌ في حالة الوقف،  -
 .(مثل )نػىهٍرٍ، بحىٍرٍ(، كيرمز إليو بػ: )ص ع ص ص

فهذا ابؼقطع لا يوجد مطلقان في بداية الكلمة مهما كاف حجمها، لذلك بقده فقط في نهاية      
الكلمات ابؼكونة من مقطعنٌ، أمَّا في الكلمات الثلاثية كالرباعية كابػماسية كالسداسية ابؼقطع فإفَّ 

ع فإنَّو يقع فقط تكراره أكثر في نهاية الكلمة منو في كسطها، كفي الكلمات السباعية كالثمانية ابؼقط
في نهاية الكلمة، كلا يوجد ىذا ابؼقطع على الإطلاؽ في أم موقع من الكلمة في الكلمات 
الأطوؿ، كبشكل عاـ، بيكن القوؿ إفَّ ىذا ابؼقطع يتكرر كقوعو في آخر الكلمة أكثر منو في 

ن تسعة أك كسطها في الكلمات القصنًة، كلا يقع على الإطلاؽ في الكلمات الطويلة ابؼكونة م
عشرة مقاطع، كىذه النتيجة مستندة إلذ إحصاءات دقيقة للبنية ابؼقطعية بعميع الكلمات ابؼوجودة 

                                                           

 .109/110ـ.ص2014 ابعزائر،ابؼعرفة، ، منشورات دار1عز الدين ميهوبي، فراشة بيضاء لربيع أسود، ط :1
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( ألف كلمة تنفي الاعتقاد السائد من 45في معجم اللغة العربية ابؼعاصرة كالتي يزيد عددىا على )
 .أف ىذا ابؼقطع يقع فقط في نهاية الكلمة

ة أك بالأحرل ابؼقاطع التي تثقل ابغركة كالغالبة على نص قصيدة كما كردت ابؼقاطع الطويل      
 )العمياء( لمحمد الأخضر السائحي:

 فلا الشمس تضحكها إف بدت

 كلا ىي تبكي لدل ابؼغربً                    

 كلا تستفيق للمس الصٌبا 

 بسر على شعػػػػرىا ابؼذىبً                   
 ككانت لدل الرٌكض إحدل الزىور

 1كلكنٌها اليوـ لد برسبً                     
 

قل، كذلك راجع ص مائلا إلذ الثٌ كما نلحظو ىو غلبة ابؼقاطع الطويلة كبذلك يكوف النٌ       
لنوعية البحر الذم نظمت عليو القصيدة ألا كىو بحر ابؼتقارب ذم التفعيلة )فعولن( التي تغلب  

قلة كمردٌ ىذا الثقل في ابغركة بطء الإيقاع ما ينتج عنو   .القصنًةفيها ابؼقاطع الطويلة على ابؼقاطع 
كبرضر الذكريات المحفورة في القلب بدختلف ألوانها كخاصة ابغزينة، لذلك بقد  ،الطرب كالغناء

الشاعر يستحضر مقوـ الطفولة كاللعب ككأف الشاعر يريد العودة إلذ عالد البراءة لأف العالد الذم 
  2مظلم كموحشيعيش فيو عالد 

 

                                                           

.143بنسات كصرخات،ص : بؿمد الأخضر السائحي، 1  
أبؿمد :سامية راجح ساعد،بذليات ابغداثة الشعرية في ديواف " البرزخ كالسكنٌ" للشاعر عبد اله بضادم، إشراؼ ينظر،: 2

فورار،مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستنً في الأدب ابعزائرم، جامعة بؿمد خيضر بسكرة، 
 .234/235ـ،ص2007،ـ2006ابعزائر،
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في  فدم زكرياءبؼ كبيكن بسثيل الإنكسار النفسي للشاعر كالذم يتجسد في البناء ابؼقطعي للنص الشعرم       
 .كفاة الأمنً عبد القادرذكرل 

رَّ لًذكراؾى الزمافي ك يىسجػػػػدي ػػػػػػػإذا ذكػىرى التاريخي أبطاؿى أمػػػػػ  ػػػػػػػةو            بىىً

 دي ػػكى في الدنيا الزعيمي ابؼخلػَّػػفإن ػدا          ػيرً الدنيا زعيمنا بـلػَّػػػػػكإفٍ تػىذك

 دي عليهم تلظَّى كابعحيم كتوقػػً   لد تزؿٍ       أترتى على العاتبنٌى حربنا ك 

هجي ابغىرَّل طريقه معبػَّػػ سطػَّرتى للأحرارً بالدـ غايػػػػػػةن           ك 
ي
 دي ػػػػػبؽا ابؼ

 ػدي ػىيهات ننًافي ابعزائرً بزمػػك   حربػًكى بغظػػػػػةن          تٍ ننًافي فما بطد

 دي تشٍهلو الأجياؿي تركم ك  بناوـ  دو       بي أعظمى قائيػيقدسي فيك الشع

)تػىتػلٍوهي البنادؽي  ا  ( في الوىغىى      حديثػيكى  دي ػػػػػػيغنػِّيو الزمافي ك ينشػػ نشيدن

 ػدي طػػِّم ىاماتً الطغاةً كبوصره        بوي ظاف شػيك عبدى القادرً اليوىـ جيك 

 ك يرعاؾى في دارً ابػلدً بؿمػػػػػدي   فنػىمٍ في جوارً الًه تػىرٍعاؾى عينػيػػػػػػو        

 ٍـ -ذؾٍ  -يسٍ  -صوَّرت ابؼقاطع الطويلة ابؼغلقة )يىخٍ       جًيٍ( حالة ابؼرارة التي  -لزٍ  -أبٍ  -أ
عاشها مفدم زكرياء كىو يرثي الأمنً عبد القادر فتضمنت ىذه ابؼقاطع في سياقها معالش ابغسرة 

مقاطع كالألد حت بلغت درجة التوتر ذركتها، كىو الأمر الذم أسعف الشاعر على الضغط على 
منبورة تتجلى في الصوائت الطويلة، جاءت تنبئ عن تأكىات صادرة عن نفس متأبؼة كانت بـتبئة 
برت جارحة الشاعر، فخرجت من الأعماؽ لتعبر عمَّا أحسَّت بو بذاه ىذا البطل كذلك في)تا، 

بؼقارنة مع التي جاءت قليلة با - را، ما، ظٌى، را، زا، دا...( ، في حنٌ كاف دكر ابؼقاطع القصنًة
دكر الاستخاء كبذديد الإيقاع بنفس شعرم طويل، كذلك في )تىػ، عػى ،سػى، طى،  -أختها السابقة 

ػ...( ، ظمى ،شكى   خػى، ثكى
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كقد أحدثت ىذه ابؼقاطع تغينًا في نغمة الإيقاع بسبب نقص التٌفاعيل عن طريق ابؼزاحفة،      
النفسية للذات ابؼبدعة من جهة كبنٌ ابؼنشد كىو ما أدل إلذ الانسجاـ بنٌ الشاعر كالتوترات 

كابؼتلقي من جهة أخرل، دكف أف ننسى عامل الارتكاز كما لدكره الفعاؿ في توجيو ابػطاب 
 الأسلوبي، كفوؽ كل ذلك انسجاـ موسيقى ابؼقاطع الصوتية بدوسيقى بحر ابػفيف الذم يعدٌ 

يتو سهلان بفتعان لقرب الكلاـ ابؼنظوـ كإذا أجاد نظمو رأ 1أخف البحور على الطبع كأطلاىا للسمع
 .فيو من الكلاـ ابؼنثور

، فالارتكاز في )فىعًلاتينٍ( 2كليس في بصيع بحور الشٌعر بحر نظنًه يصلح للتٌصرؼ بجميع ابؼعػالش     
ياء أقل بكثنً من الارتكاز على )فىاعًلاتينٍ( ك)ميسٍتػىفٍعًلينٍ(، لأفَّ بغظة إنشاد مفدم زكر  (ك)مىفىاعً لينٍ 

يخىيِّمىة على 
عبارة )بىرٌ لذكراؾ، كيسجد( ىو برقق للتأزـ النفسي الذم ييكىمِّلي حالات اليأس ابؼ

العالد ابغزين ابؼفعم بابغرارة كالتعاسة كالنكس، فما نراه في )فىاعً( من )فىاعً لاتينٍ( كىو كتد مفركؽ 
كذكٍر (، كما  –يسٍج  –مكوَّف من مقطع طويل مفتوح كمقطع قصنً مفتوح يتناسب كى )بىِّر

 نلمحو في )لاتينٍ( ابؼكوَّف من مقطعنٌ طويلنٌ الأكؿ مفتوح كالثالش مغلق يتشاطر مع ىذا التكيب.

كما نلحظو في )ميسٍتػىفٍػ( ابؼكوَّف من مقطعنٌ طويلنٌ مغلقنٌ يتماثل ....كما نشاىده مع )عً     
.كيل  ذلك عقد الصلة في إنتاج ارتكازين لينٍ( ابؼكوَّف من مقطع قصنً مفتوح كمقطع طويل مغلق 

ىامنٌ كاحد أساسي كالآخر ثانوم بفَّا أدل إلذ إحداث طبقتنٌ إيقاعيتنٌ نتجتا عنهما انهيار 
داخل بنية البيت بزلقو رغبة قوية من الشاعر بؼواجهة الواقع بحلوه كميرِّهً كعدـ ابػضوع لأىوالو، 

رَّ لًذكراؾى كىو ما جسَّدتو عبارة ) (، ابؼكوَّنة من سبعة مقاطع قصنًة، كسبعة الزمافي ك يىسجػػػػدً  بىىً
طويلة منها أربعة مغلقة، كثلاثة مفتوحة، ليصنً بؾموعة مقاطع الشطر الثالش أربعة عشر مقطعا، 

                                                           

35لإلياذة، دار الثقافة بنًكت )د.ت(، ص جورج غريب، سليماف البستالش في مقدمة ا:ينظر: 1  
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كىو ابغاؿ نفسو بالنسبة للشطر الأكؿ الذم توفٌر على ستة مقاطع قصنًة كبشانية مقاطع طويلة 
 بعة أخرل مفتوحة.أربعة منها مغلقة كأر 

كابؼقطع الصوتي، باعتباره سًرٌّ من أسرار النظم في شعر مفدم زكرياء كغنًه من شعراء ابعزائر       
الذين كلعوا بدثل ىذا الفن الأدبي كإنوٌ لو  تتبعنا الاستخداـ الفني للمقطع الصٌوتي الطويل ابؼفتوح 

ا استخدمت بغاجات ن فسية تعبنًية بؽا دلالات إيقاعية كاف ىذا في شعر زكرياء للبرىنة على أنهَّ
 ابؼقطع الشعرم الذم نظمو في رثاء أبي القاسم الشابي دليلنا في ذلك: 

 طربت أمس ىناء    

 كاليوـ أبكي عزاء         

 تلك الدلس عودتني

 خداعها ، كالرياء        

 حت رأيت سواء

 بكاءىا كالغناء        

 "كاـ دفر" عجوز

 تباشر الفحشاء..!        

 أضاعت الرشد بؼا

  1أضاعت ابغرفاء..          

كابؼلاحظ على ىذه الأبيات ىو غلبة ابؼقاطع الطويلة على القصنًة، كىو ما خلق تأزـ نفسي      
عند الشٌاعر الذم أراد أف يعبر عن ىواجسو من خلاؿ كلمات موحية بدعالش برمل في طياتها 
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لشاعر امتطى مطيتو حاملا بنومو إلذ ديار الشرؽ التونسي، لعلَّو بهد في مصيبتها أحزانو كآلامو، فا
بفقد أىلها ما بىفف من مصيبتو كفجيعتو بفقد الشاعر العظيم أبي القاسم الشابٌي كشعوره بابعفوة 

قلائل كخيبة الأمل كالذعر، كتذكره أياـ تهنئتة لتونس بابػلدكنية في مؤبسر طلبة شماؿ افريقيا  بأياـ 
 .قبل كفاة الشابي ككيف أنوٌ يرل ىذه الدنيا الدنيئة  

كىكذا ىي ابغياة، فابؼصائب تذكر كتنسى، كابؼصيبة الكبنًة تنسينا الصغنًة، أك الصغنًة      
تذكرنا بالكبنًة، لكن كل شيء قد تغنً ، فتصدع البنياف ينطق بفجيعة من كانوا فيو، فالدنيا 

و بعد أف كاف بؿتفلا صار الوضع عكس ما كاف يتصور مأبسيا ىو كالقبر بدصائبها ككوارثها قد صنًت
سواء، كلكنَّو رغم ما ىو عليو من بؤس كتداعي كتهدـ  أخذ ينعي ىذا الصديق ناطقا  

 .بعظمتة،حسرتو لفقده ، فانسجمت الدكاؿ مع ابؼدلولات لتحقق الدلالة ابؼرجوة

طع طويلة كالداؿ بالإشباع تكمن في )ىنا، عزا، ريا، يسنً النسق الإيقاعي بؽذا الوزف كفق مقا     
سوا،بكا، غنا، حشا، بؼا، أضا، رفا( ، كىي بظات صوتيَّة راع فيها الشٌاعر نفسيتو كعلاقتها 
بابؼتلقي، كما كاف للمقاطع القصنًة دكر فعالا في تأدية مراد الدلالة، كقد ساعدت عملية التصوير 

# غناء( فكاف بؽذا الطباؽ شأنان كبنًان في انسجاـ الدكاؿ مع )بكاء (ىذه صيغتي )ىناء# عزاء(،
 .ابؼدلولات

فكاف لغرض الرثاء قالبا ليخرج مقطعو الشِّعرم مفعما بامتداد الأصوات ابؼليئة بابغسرة كالألد      
ةً التعبنً كبذسد قوة النبر عند الشاعر الذم  كابغزف، في حنٌ بقد ابؼقاطع القصنًة تساعد على حًدَّ
بهعل ابؼعنى متمكنا من القلب، فجاءت الدلالة ابؼتولدة من خلاؿ الكلمات ابؼمثلة لو مرتبطة 

 .بدلالات معانيها

متوارث غنً أفٌ المحدثنٌ أكجدكا لو يبقي معدف الشٌعر  بناء على ما تقدٌـ بيكن القوؿ أفٌ            
قوالب جديدة صهركه إثرىا كلكنٌهم ظلٌوا بؿافظنٌ على الأكزاف الشٌعرية كما كضعها ابػليل، فهم 
لد ينقطعوا كلٌيا عن عمود الشٌعر بل أفٌ برجرىم الإبداعي ىو الٌذم ابقذـ باحثا عن سبل جديدة 

لٌذم تقوـ عليو القصيدة اليوـ في أكؿ تشكٌل بؽا ىو للإبداع لد بذر عليو العادة، فالبناء الفنٌي ا
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الوزف الٌذم نعتبره نوع من البناء كليس ىو البناء كلٌو، "بؽذا يبقى ككلٌ بناء، قابلا للتٌجدد كالتٌغنًٌ، 
كلا تنبع ابؼوسيقى في الشٌعر ابعديد من تناغم بنٌ أجزاء خارجيٌة كأقيسو شكليٌة بل تنبع من تناغم 

أكثر من أف يكوف بؾرد قياس كراء التنٌاغم الشٌكلي ابغسابي، تناغم حركي  داخلي حركي ىو
، كلد يستهت الشٌعراء المحدثنٌ كلد يستنكركا لتاثهم بل بضلوا 1داخلي ىو سرٌ ابؼوسيقى في الشعر"

رايات التٌجديد على الصٌعيد الفنٌي كبقيت قواعد الوزف الشٌعرم كما ىي عليو، مستدركنٌ البحور 
       رية كالتٌفعيلة كالقافية الخ .الشٌع

 :وفي ضوء عرض الظواىر الإيقاعية يتبين ما يأتي -

شكلت الوحدات التجيعية سواء أكانت لفظان أـ عبارة أـ معنى في موسيقى ابػطاب         
عرم، كىو يلجأ اعر الذم تعتيو ساعة إبداعو للعمل الشٌ الشعرم تأكيدان لوحدة إحساس الشٌ 

الفني لإقامة الوزف، أك لتقوية ابعرس الإيقاعي للقافية التي يشتؾ ابؼتلقي في  إليها بحسو
ىذا التجيع اللفظي،  لالة كزيادتها، أك لتأكيد كحدة الصورة، على أفٌ توقيعها، أك لإيضاح الدٌ 

 .عرمص الشٌ كيبي، أك ابؼتادؼ خاضع لطبيعة السياؽ في النٌ أك التٌ 
من بصلػة ما بيكن استنتاجو في ابؼواضع الأخنًة بؽذا ابؼبحث، ىو أفٌ النٌظاـ ابؼقطعي ذا         

مستول توقيعي تبديلي كموسيقي يستمد أسسو التٌكيبية من الأجواء النٌفسية للشٌاعر، كذلك من 
يعتدٌ بنٌ الطٌوؿ  خلاؿ الكمٌ الزٌمني ابؼتاكح خلاؿ عمليٌة بزريج ابؼلفوظ ابؼقطعي التٌو زيني، حيث

 كالتٌوسط كالقصر. بفاٌ يعكس الأجواء النٌفسية للشٌاعر.                                           
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 ة:ــالخاتم
 

الدوسومة ب"البنية الإيقاعية للمقاطع اللغوية في راسة اولنا من خلال ىذه الد  ح       
التي تجلت في الددونة  غوي قطع الل  الدظاىر الإيقاعية للمإبراز الشعر الجزائري الحديث" 
في إرساء  ليم ومحاولة من االله تعالى بالفهم الس   بقدر ما وفقناالشعرية الجزائرية الحديثة 

 فإن ا على يقنٌ بأن نا قربنا وفق إلى ذلك مائة بالدائةوإن لم ن ،اعيرس الإيقمعالم ىذا الد  
ن ىذه مادي إذا قلنا بأ، ولسنا بصدد الت  زيوالقارئ الن  ليم و ىذه الدعاني إلى العقل الس  

الفعل  ا بغنً أن   الأستاذ الدشر  من العناية من طر  جربة كانت حافلة بقدر كبنًالت  
 .الدراسة كانت صادقة من صميم عمق الدتمعن في ىذه

تي تائج ال  من استدراك جملة من الن   لابد   ، نوون قد اكتفينا باختتام ىذا البثثوحت     
 الإيقاع الش عريو  علم العروضريق ط  بيل إلى لهم الس  دراسة ت سنعول عليها خلال كل  

 . ةالل غوي   ةالجميل من خلال المجالات الدقطعي  
 

سانية راسات الل  ثبت جدارتو من خلال الد  الل غوي ىو نظام أ ظام الدقطعيالن   إن        
باعتبار الددود  إحدى مناطات  ،عريوتية حديثا وبتطبيقو على الجانب الش  والص  

عر وإضفاء ا تعيل على إنشادية الش  الجميل كما أن   واعتمادات وارتوازات ىذا الفن  
 عليو.ة ائي  نصيب كبنً من الغن
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عري الش  ظام فهو معادلة تعوس الن   الل غوي ظام الدقطعيكيف ما كان الن   -1
 العروضي .

اليات من خلال الدتو  استدراك مواقعو إلا  بري و ظام الن  قا  الن  لا يمون استو  -2
ولا دون غنًىا  الل غوية ، وىو بطبيعة الحال يقع على إحدى الدقاطعالدقطعية

 .سيما الط ويلة منها

ويلة الدفتوحة ضمن تلافيف القول عراء على إضفاء الدقاطع الط  يحرص الش   -3
، كما تعتبر الددود ة إيقاعهم الدوسيقيعري لتبدي حقيقة انفعالاتهم وجمالي  الش  

ة لفن الإنشاد وإضفاء ىذا خاصية جوىرية يمون من خلالذا إبراز القيمة الجمالي  
رجة الأولى وتنال قلب ة بالد  ي  عرية حت توون خطابعلى الجمل الش   الفن  

ات قصد تقوية الإيحاء وتية بالإضافة إلى الدد  . كما تستخدم القيم الص  سامعيها
 فسي .الن  

تي بإموانا إثبات مدى  غوي تشويل من الأصوات ال  و باعتبار الدقطع الل  ن  إ -4
ة ماثل الوزني وتعتبر ملوة الوزن خاصي  ذي يضاىي الت  كفاءة الجمال الإيقاعي ال  

قد يعقب ىذه ماثل الوزني والإيقاعي بحسن صيغو أو بردائتو و تحوم لذذا الت  
ظام الأصوات الدشولة من متواليات مقيسة لذا نظامنٌ: أولى ىذا الن   تيجة أن  الن  
درج في ىذا وتي الدقطعي من جهة ومن جهة أخرى الت  من الص  ساوي في الز  الت  
، وعلى ىذا الأساس بني العروض بتفاوت وتباين وفق عمل الدزاحفة منالز  

 ة ي لنفس الوحدات الدقطعي  عري وكانت أوزان البثور بتورار جزئي أو كل  الش  
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ورار تطبيقا إيقاعيا جميلا وتية بحيث تجد ىذه الدتواليات الدقطعية بواسطة الت  الص  و 
 اعر النفسية  .عرية الدصثوبة بأحوال الش  جربة الش  من خلال الت  

فعيلات على اعتبار مني للوحدات والت  ماثل الز  وبذلك يؤخذ الوزن باعتبار الت          
ذي قد يتعرض للمزاحفة ضمن ىذه الوحدات الدتماثلة إذا كانت تتساوى ال   الوم  

 في نفس البثر أو الوزن . أو تصب  
وتي ناسب الص  عرية تراعي الت  سانية أو الخاصية الش  ة الل  من ىنا كانت الخاصي           

وتية ببعضها الدقاطع الص   والدقطعي بحيث تتعاضد ىذه العضويات فترتبط جل  
ر توافق زمني ــــثة إـصوتي  تما انسجاق ـالبعض مما تفرز تناغما يعنى بو الدنشد ويحق

عر طقية للش  ورة الن  نغيم دور بارز في أداء الص  ح للت  ـذا يصبـوت وىوداث الص  ـعند إح
ص  بصاحبو أي مننشده  بينما يبقى الن  ذي يتغنً  الإنشاد ال   نغيم طريقالت   أي أن  

 و .وتية أي بوم  عري ثابت منقاطعو الص  الش  
لددونة للتثليل الدقطعي العروضي للقصائد الواردة في اومن خلال تعرضنا      

 تجلت ع دة مظاىر إيقاعية تمثلت في ما يلي:الشعرية الجزائرية الحديثة 
من الأحيان بنٌ البثور الشعرية الدختلفة وإلحاقها بزحافات وعلل  الدناوبة في الوثنً-

 حسب الحالة النفسية للش اعر.
في الدقاطع الصوتية وكان الحظ الأوفر للمقاطع عرفت القصائد الجزائرية الحديثة تنوعا  -

من  الص وتية الطويلة لدا تؤديو من أدوار إيقاعية ملائمة للأجواء النفسية والشعورية للشاعر
 توتر واضطراب أحيانا وبنٌ أجواء الفرحة والسرور أحيانا أخرى.
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 الشعرية ةيإعتماد القافية الدتثررة الدتنوعة والدتناوبة باعتبارىا مظهرا من مظاىر الحداث -
التي ترتبط بانتهاء الدفق الشعوري للشاعر، كما تنوع حر  الروي وأخذ أشوالا عديدة 

 .هر والذمس والإحتواك والإنفجاروتنوعت أصواتو وأخذت طابع الج
أحدث الش اعر الجزائري ثورة على القيود والقواعد الشعرية التقليدية فخرج عن النظام  -

الإيقاعي لبثر الشعر وتصر  في ترتيب التفاعيل وإعطاء النفس حرية الت عبنً  بحيث لا 
 يستطيع الت ثوم في طول أو قصر السطر الشعري.  

 
ن وأ بعنٌ الإنصا  رسالةاله ىذ قرأمن  والانتفاع لولل والإقبال  القبو ل اللهأسأ        

هم وسلم وبارك على سيدنا ، وصل الل  الدة المجثفةجميعا من العنٌ الآسفة الظ   نايحفظ
 لام وعلى صثابتو الورام .اىرين الحاملنٌ لواء الس  يبنٌ الط  محمد خنً الأنام وعلى آلو الط  

   



 
213 

 

 ثبت المصادر والمراجع :
 .بركاية حفص القرآف الكريم               

 .25 سورة الأحقاؼ الآية-
 المراجع العربية 

 .ـ1999 ،نجلو الدصرية، مكتبة الأ 3اللغوية ،ط  إبراهيم أنيس،الأصوات -1

                                                نجلو الدصرية .                          ، مكتبة الأدلالة الألفاظ ، د.ط إبراهيم أنيس، -2
، دار الفكر للطباعة 1اف بلغة العركض كتوائم من القريض، ط، أكزاف الألحأحمد رجائي -3

 ـ.1999، كالتوزيع كالنشر 
  ـ.1999ق /1419، دار الفكر دمشق  2، طاللسانيات مبادئ، أحمد لزمد قدكر -4

نشورات إتحاد الكتاب العرب، ، م1ط أحمد دكغاف، في الأدب الجزائرم الحديث، -5
 ، دمشق.1996

  ، الجزائر. 2002، منشورات الإختلاؼ،1معراج السنونو،ط أحمد عبد الكريم، -6
  .2000،منشورات هديل، الجزائر، 1أحمد شنة، من القصيدة إلى الدسدس، ط -7
، يث، عالم الكتب الحد1أيوّب جرجيس العطيّة،الأسلوبية في النقد العربي الدعاصر، ط -8

 ، إربد،الأردف.2014

، منشورات الاختلاؼ، الجزائر 1، طيتم النص كالجينيالوجيا الضائعة أحمد يوسف، -9
2002  

 
،دار الأديب،  1فاؽ الكتابة، طص القرآني كآالنّ ،) علي أحمد سعيد (نيسأدك  -10

  . ـ1993بنًكت

  ،، دار الساقي بنًكت8، ط 1، جالثابت كالدتحوؿ ،( حمد سعيدعلي أ (نيسأدك  -11
 ـ.2002



 
214 

 ، لبناف. ،دار الساقي، بنًكت2005/ 3 ، طزمن الشعر ،) حمد سعيد علي أ (أدك نيس -12
 .، بنًكتد.ط ، مركز الإنماء القومي لبناف، بساـ بركة ، علم الأصوات العاـ -13

  .1967بلقاسم خمار،أكراؽ، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع،الجزائر، -14
، ، القاهرةعالم الكتب  ،3ط ، اللغة العربية معناها كمبناها، تداـ حساف -15

 ـ.1998ق/1418

ط ، عالم الكتب  د.،سمولوجية للفكر اللغوم عند العرب، دراسة اب، الأصوؿتداـ حساف -16
 .ـ2000ق/  1420 ،القاهرة

، ط 1أبو عثماف عمرك بن بحر،البياف كالتبينٌ،تحقيق:عبد السلاـ لزمدهاركف،ج الجاحظ، -17
 . ـ1998ق/  1418،، مكتبة الخانجي،القاهرة7

رسائل الجاحظ ، شرح كتعليق، لزمد باسل عيوف  الجاحظ ،أبو عثماف عمرك بن بحر: -18
منشورات علي بيضوف، دار الكتب العلمية بنًكت، ،  1، ط 1،ج 2/ 1السود، مج: 

 ـ.2000ق/  1420، لبناف

، د.ط ، 1، جة الإعراب، تحقيق: حسن هنداكمابن جني أبو الفتح عثماف، سر صناع  -19
 شق.دار القلم دم

، الدكتبة 2،  ط 1، تحقيق : لزمد علي النّجار، مج ، الخصائصبو الفتح عثمافابن جني أ -20
 .، دار الكتب الدصرية العلمية

جونثاف كالر ، النّظرية الأدبيّة ، ترجمة: عبد القادر رشاد ، منشورات كزارة الثقافة في  -21
 الجمهورية العربية السورية ، دمشق .

لبلغاء كسراج الأدباء، تقديم كتحقيق: لزمد الحبيب ابن خوجة، حازـ القرطاجنّي، منهاج ا -22
 د.ط، دار الكتب الشرقية.

حسنٌ أبو النّجا، الإيقاع في الشعر الجزائرم، منشورات إتحاد الكتاب الجزائرينٌ،  -23
 . 2003الجزائر،



 
215 

 ، الدركز الثقافي1في أنشودة الدطر" للسياب، ط  ، البنى الأسلوبية " دراسةحسن ناظم -24
 .   2002، ، بنًكت ، لبنافربي ،الدار البيضاء، الدغربالع

الصوتي الحديث،  حساـ البهنساكم، الدراسات الصوتية عند العلماء العرب كالدرس -25
 ـ.2005، ،مكتبة زهراء الشرؽ ، القاهرة 1ط

 ، صيدا، بنًكت.د.ت ، الدكتبة الدصرية ،أبو حياف التوحيدم، الإمتاع كالدؤانسة، د.ط -26
جماليات التشكيل الدوسيقي في شعر "عبد الله العشي"،لرلة  حميدة صباحي، -27

 ـ.2014،جامعة بسكرة، الجزائر،10الدخبر،العدد

 .ابن خلدكف الدقدمة ،د.ط ، دار الجيل بنًكت   -28

، الذيئة العامة لقصور الثقافة، 1ن خلدكف، تقديم: عبادة كحيلة،جابن خلدكف تاريخ اب -29
 ـ.2007، القاهرة 

 ، دار الكتب العلمية، بنًكت.1، ط 4راهدم، كتاب العنٌ، مج: حمد الفالخليل بن أ -30
 ـ.2003ق / 1424

سورية،  ،دار الحوار للنشر كالتوزيع،1طني، الإيقاع في الشّعر العربي الحديث، خميس الورتا -31
 .ـ2006، اللاذقية

  ، د.تدمة الإلياذة، دار الثقافة بنًكتجورج غريب، سليماف البستاني في مق -32
 .الإسكندريةلعربي، د.ط ، منشأة الدعارؼ تجديد الدوسيقي في الشعر ارجاء عيد، ال -33

: حيحتص ، الديسّر في أحكاـ الترتيل بركاية كرش عن نافع من طريق الأزرؽ ،رحيمة عيساني -34
 .ـ2000د .ط ، دار مليلة الجزائر  ،رمضاف يخلف صالح فريوم

لواحد النبوم عبد ا :كتعليق، تحقيق ، العمدة في صناعة الشعر كنقد ابن رشيق القنًكاني -35
 ـ.2000 ، مكتبة الخانجي القاهرة.1، ط1شعلاف، ج:

، دار الجيل بنًكت ،  2ط ، الراّغب الأصبهاني، لزاضرات الأدباء كلزاكرات الشعراء البلغاء -36
 . ـ1912  ق/1402  ،لبناف



 
216 

توزيع، ، عالم الكتب الحديث للنشر كال1رابح بن خوية، في البنية الصوتية كالإيقاعية، ط -37
 ـ.2013،، الأردفإربد

: أبو الفضل إبراهيم، قيقالزركشي بدر الدين لزمد بن عبد الله، البرهاف في علوـ القرآف، تح -38
 ـ.1980، دار الفكر ،  3،ط 1مج: 

، دار الكتب العلميّة،   1زهنً بن أبي سلمى، ديوانه، شرح كتقديم ،علي حسن فاعور، ط -39
 ـ.1988ق/ 1408، بنًكت . لبناف

ق 1420،عالم الكتب، القاهرة. 1دراسة السّمع كالكلاـ، ط عبد العزيز مصلوح،سعد  -40
 ـ.2000/

 ، لغة الشعر العربي الحديث ، د. ط ، دار الدعرفة الجامعية .السّعيد الورقي  -41

، منشورات عويدات الدّكلية ، بنًكت، 1سمنً أبو حمداف، الإبلاغية في البلاغة العربية، ط -42
 ـ1991

، دار الآفاؽ العربية، 1، قاموس مصطلحات النقد الأدبي الدعاصر،طسمنً سعيد حجازم  -43
 ـ.2001 ،القاهرة

  د ت.، بنًكت.، دار الكتب العلمية1ن سناف الخفاجي، سر الفصاحة ، طاب -44

، 1، ط1، ج:1إميل بديع يعقوب،مج: ، تعليق:يه عمرك بن عثماف بن قنبر،الكتابسيبو   -45
 ـ.1999ق / 1420 لمية ، بنًكت، دار الكتب العمنشورات لزمد علي بيضوف

، الذيئة الدصرية العامة للكتاب ،العركض كإيقاع الشّعر العربي،د.ط سيد البحراكم، -46
 .  ـ1993

الجزائر،  ،شلتاغ عبود شراد، حركة الشعر الحرّ في الجزائر، الدؤسسة الوطنية للكتاب -47
1985.  

الدعرفة نشر كتوزيع طبعة  دار، 1عر العربي الحديث،طثر القرآف في الشّ أ ،شلتاغ عبود شراد -48
 ـ.1987، كترجمة

 .1997 ،، مكتبة الدراسات الأدبية التّراث كالشّعر كاللّغة ، د.طشوقي ضيف، في -49



 
217 

  .ـ1968،دار الدعرفة   ،1عياد، موسيقى الشّعر العربي،ط شكرم  -50

مد بن طبا طبا العلوم، لزمد بن أحمد بن طبا طبا العلوم، عيار الشّعر، تحقيق، تعليق، لزا -51
 زغلوؿ سلاـ ،د.ط ، منشأة الدعارؼ، الإسكندرية .

، منشورات الاختلاؼ، الدار العربية للعلوـ 1، ط  بو مزبر، أصوؿ الشّعرية العربية الطاّهر -52
 ـ.2007 ،ناشركف 

د ط، ، ش ك ف ت، الجزائر، ، عبد الله الركيبي، الأكراس في الشعر العربي كدراسات أخرل  -53
1983. 

 مقاـ البوح، منشورات جمعي الشركؽ الثقافية، باتنة ، الجزائر.عبد الله العشيّ،  -54

الإثننٌ  61عبد الله العشي، بغداد، نشرت بجريدة الأكراس)الأكراس الثقافي( العدد -55
25/2/91. 

 .2000 مقاـ البوح، باتنيت للمعلوماتية كالخدمات الدكتبية، باتنة، ،عبد الله العشي -56

  .1982،ش .ك.ف.ت، الجزائر،2صفر،طعبد العالي رزاقي، الحب في درجة ال -57
دار هومة للطباعة كالنشر،  ،راء الجزائرينٌ في القرف العشرينعبد الدلك مرتاض، معجم الشع -58

  الجزائر.بوزرريعة، ،2006

 1420، ، مكتبة الخانجي بالقاهرة6رمضاف، فصوؿ في فقه العربية، ط عبد التّواب  -59
 .ـ1999ق/

 ،، الدار الثقافية للنشر، القاهرة1صوتي للمعاني،طسف حسني، التمثيل البد الجليل يو ع -60
1998. 

دار الفجر ، 1ط سنٌ، البنية الإيقاعية للقصيدة الدعاصرة في الجزائر، عبد الرّحمن تبرما -61
 .ـ2003القاهرة،   ،للنشر كالتوزيع 

ر غريب ، دا2، علم العركض الشعرم في ضوء العركض الدوسيقي، طعبد الحكيم العبد -62
 ، القاهرة.شر كالتوزيعللطباعة كالن



 
218 

، دار الكتب 1رشيد رضا، ط عبد القاهر الجرجاني أسرار البلاغة، تعليق: السيد لزمد -63
 .ـ1988/ ق1409، بنًكت . لبناف العلمية

، دار الكتاب 1كتعليق: لزمد التنجي، ط جاز،شرحعبد القاهر الجرجاني دلائل الاع -64
 ـ.2005ق /1425  ،لبناف ،العربي، بنًكت 

، منشورات  1، طعر ، تحقيق: أحمد عبد الله فرهود، كيف تنظم الشّ در لزمد مايوعبد القا -65
 . 1999 ،دار القلم العربي ، حلب

، شركة الأياـ للطباعة 1في العركض كالإيقاع الشّعرم، ط عبد القادر صلاح يوسف،  -66
 ـ.1997ق/  1996كالنشر كالتوزيع كالترجمة. 

بد الجليل، هندسة الدقاطع الصوتية كموسيقى الشعر عبد القادر عبد الجليل ، عبد القادر ع -67
 ـ.2010هػ /1431 ،دارصفاء للنشر كالتوزيع، عماف.،  1ط العربي،

دار هومة للطباعة كالنشر كالتوزيع،  دط،عبد القادر فيطس، التشكيل الفني للشعر الدلحوف، -68
 .ـ2014الجزائر، 

    1412، القاهرة ،ة كهبة، مكتب3ربية، طعبد الغفار حامد هلاؿ، أصوات اللغة الع -69
 .    ـ 1992ق/

غريب للطباعة كالنّشر  دار دط،عبد الدلك مرتاض، ألف ػ ياء، تحليل لقصيدة )أين ليلام(، -70
 كالتّوزيع،دت.

  .1982،دار البعث،قسنطينة،1عثماف لوصيف ، الكتابة بالنار،ط -71
كالفنوف،  عثماف لوصيف، جرس السماكات تحت الداء، منشورات جمعية البيت للثقافة -72

 .2008، 1الجزائر، ط

،دار الأديب للنشر كالتوزيع،السانيا،  العربي عميش، خصائص الإيقاع الشّعرم -73
 ـ.2005،كهراف



 
219 

، الدؤسسة العربية للدّراسات كالنّشر، 1عز الدّين الدناصرة، إشكاليات قصيدة النثّر، ط -74

 ـ.2002بنًكت، 

 ـ.2014شورات دارالدعرفة، ، من1عز الدين ميهوبي، فراشة بيضاء لربيع أسود، ط -75

 .1985،دار الشهاب، باتنة،1عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أكراس،ط -76

 صر. م ،راء كإنشاد الشعر، دار الدعارؼعلي الجندم، الشع -77
، عالم 1علي مراشدة، بنية القصيدة الجاهليّة، دراسة تطبيقية في شعر النّابغة الذّبياني، ط -78

 ـ.2006الكتب الحديث للنشر كالتوزيع، 
 علي يونس، النقد الأدبي كقضايا الشكل الدوسيقي،د.ط،الذيئة الدصرية العامة للكتاب.  -79
( ،د ط،  1962-1945عمر بوقركدة، الغربة كالحننٌ في الشعر الجزائرم الحديث ) -80

 . 1997منشورات جامعة  باتنة، الجزائر 

  .1983عمر أزراج ، الحضور. مقالات في الأدب كالحياة، ش ك ؾ، د. ط، الجزائر،  -81
منشورات جامعة ، 1ط عمر خليفة ابن إدريس، البنية الإيقاعية في شعر البحترم،  -82

 .ـ2003،  ، ليبياقاريونس، بنغازم
  ،عالم الكتب، القاهرة، 1ط ت في علم اللّغة الحديث، عمر أحمد لستار، لزاضرا -83

 .ـ1995
، ديوانه،  -84  .1996، دار صادر للطبّاعة كالنّشر، بنًكت، لبناف1طعمرك بن كلثوـ

 ـ.1978، ، دارالآفاؽ الجديدة بنًكت 2غالي شكرم، شعرنا الحديث إلى أين ؟ ط  -85
لعرب في كلامها ،تعليق: أحمد ابن فارس،الصّاحبي في فقه اللغة العربية كمسائلها كسنن ا -86

، ، منشورات لزمد علي بيضوف، دار الكتب العلمية بنًكت لبناف  1حسن سبع، ط
 ـ1997ق/ 1418



 
220 

، دار الجيل 5ابن فارس، معجم مقاييس اللّغة، تحقيق: عبد السلاـ لزمد هاركف، مج : -87
 بنًكت.

ف، دار الكتب د.ط، منشورات لزمد علي بيضو  ،1القاموس المحيط، ج الفنًكز أبادم، -88
 ـ.1999ق/ 1420 ،العلمية، بنًكت 

، مكتبة 1398.1978/ 3قدامة بن جعفر، نقد الشّعر، تحقيق: كماؿ مصطفى ،ط -89
 الخانجي، القاهرة .

 لزمد زغلوؿ سلاـ، د.ط،القنًكاني عبد الكريم النهشلي، الدمتع في صنعة الشّعر، تحقيق:  -90
 .د.ت ،منشأة الدعارؼ بالإسكندرية

 . 1985عد الله، الزمن الأخضر،  ـ ك ؾ د ط، الجزائر أبو القاسم س -91

 .كماؿ بشر، علم الأصوات، د.ط، دار غريب للطباعة كالنّشر، القاهرة  -92
لدشرؽ للطباعة كالنّشر ا ،1كماؿ خنً بك، حركة الحداثة في الشّعر العربي الدعاصر، ط -93

 ـ.1982 ،كالتّوزيع
، العربية ش.ـ.ـ، بنًكت، لبناف ، مؤسسة الأبحاث1في الشّعرية ،ط  كماؿ أبو ديب، -94

 ـ.1987
دار العلم للملاينٌ،  ،د.طفي البنية الإيقاعية للشّعر العربي، أبو ديب،كماؿ  -95

 .1974،بنًكت
كاميليا عبد الفتاح، القصيدة العربية الدعاصرة، د.ط، دار الدطبوعات الجامعية أماـ كلية  -96

 ،دت.سكندرية لإالحقوؽ. ا
 بنًكت. انه، د.ط ، دار صادر،لبيد بن ربيعة العامرم، ديو  -97

  .1969مبرككة بو ساحة، براعم، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، الجزائر، -98
، 1ج ضبط كتصحيح: كماؿ طالب، الدتنبي، ديوانه، شرح: أبو البقاء العكبرم، -99

ق / 1418، لبناف ،علي بيضوف، دار الكتب العلمية، بنًكت ،منشورات لزمد1ط
1997. 



 
221 

الدؤسسة الولائية للكتاب، الجزائر، ، دطخمار، ربيعي الجريح، شعر، لزمد أبو القاسم  -100
1983  

 . 1970لزمد أبو القاسم خمار: ظلاؿ كاصداء، ش ك ف ت، الجزائر،  -101
لزمد الأخضر عبد القادر السائحي، اقرأ كتابك أيها العربي، الدؤسسة الوطنية للكتاب،  -102

 . 1985الجزائر، دط، 

 . 2010موفم للنشر،الجزائر،  كصرخات،لزمد الأخضر السائحي، همسات  -103

، دار كائل للنشر، عماف الأردف، ، 1لزمد إسحاؽ العنافي، مدخل إلى الصوتيات، ط -104
2008. 

فة، الربّاط ، دار نشر الدعر 1ديع عند الشّعراء المحدثنٌ، ط اسطي، ظاهرة البلزمد الو  -105
 .2003، الدغرب

 اللغة العربية،د.ط ، الدار التونسية لزمد رشاد الحمزاكم، الدصطلحات اللغوية الحديثة في -106
 للنشر ، تونس.

 .، دار النّفائس2001/  2تجديد، ط لزمد توفيق أبو علي، علم العركض كلزاكلات ال -107

، الدؤسسة الوطنية 1984/ 2النّقد الأدبي الحديث في الدغرب العربي،ط  لزمد مصايف، -108
 للكتاب، الجزائر.

، الدؤسسة العربية للدراسات 1999/  1، ط لزمد الدبارؾ، استقباؿ النص عند العرب -109
  كالنشر، بنًكت .

، عالم الكتب الحديث أربد . 1، طمفي الخطاب الشعر  لزمد بن يحي، السمات الأسلوبية -110
 ـ .2011 –ق 1432الأردف، 

لزمد ناصر، الشّعر الجزائرم الحديث اتجاهاته كخصائصه الفنية دار الغرب الإسلامي،  -111
 .   1985، بنًكت، لبناف، 1ط

 ، موفم للنشر،الجزائر. 2008لزمد الصالح باكية، أغنيات نضالية، دط،   -112

 .1984لزمد الصالح خرفي، الشعر الجزائرم الحديث، ـ ك ؾ ، د ط،  الجزائر،  -113
 .2007،هكذا تكلم الشعراء،دط، دحلب للنشر، الجزائر،  لزمد الصالح خرفي -114



 
222 

، 2، ط1لعصر الحاضر، مجلزمد الذادم السنوسي الزاهرم، شعراء الجزائر في ا -115
 ، منشورات السائحي،الجزائر.1428/2007

 .2009موفم للنشر، الجزائر، مفدم زكرياء، اللهب الدقدس، -116

مفدم زكرياء،تحت ظلاؿ الزيتوف، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية،  كحدة الرغاية ،  -117
 الجزائر.

 .مصطفى حركات، نظرية الوزف، د.ط ، دار الآفاؽ  -118
، د.ط / 1لراّفعي، تاريخ آداب العرب، مراجعة: دركيش الجودم، جمصطفى صادؽ ا -119

 ، بنًكت .، الدكتبة العصرية صيدا 2005. 1425
 .مصطفى لطفي الدنفلوطي، النظرات، د.ط ، دار النفيس  -120

، السّانيا ، دار الأديب للنّشر كالتّوزيع1ر، المجمل في الدباحث الصّوتية، طمكي درا -121
  .ـ 2005،كهراف

، لساف العرب، ط  ابن منظور -122 ، دار 2000/ 1أبو الفضل جماؿ الدين لزمد بن مكرـ
  .صادر للطباعة كالنشر كالتوزيع، بنًكت، لبناف

 نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، د.ط ، دار الآداب، بنًكت . -123

 . 1983، دار العلم للملاينٌ، بنًكت 7نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ط -124
عرم: الشعر الجزائرم في أكزاف الشعر العربي بنٌ الدعيار النظرم كالواقع الشناصر لوحيشي،  -125

عالم الكتب الحديث للنشر، أربد، د.ط،  ابطنٌ" أنموذجا تطبيقيا،"معجم الب
  .2010،الأردف

دار الجوهرة، ، 1ط اطقنٌ بها،كليد العناتي، اللسانيات التطبيقية كتعليم اللغة العربية لغنً النّ  -126
 .2003ردف،عماف، الأ

 دار الكتب العلمية  بنًكت،،2ط :مفيد قميحة،قيقتح الصّناعتنٌ، أبو هلاؿ العسكرم، -127
 . ـ1989ق /1409  ،لبناف



 
223 

دار توبقاؿ للنشر كالتوزيع،  دط،،2يوسف ناكرم، الشعر الحديث في الدغرب العربي،ج -128
 . 2006الدار البيضاء الدغرب، 

، جسور 2في كتابات جزائرية، طيوسف ككغليسي،في ظلاؿ النصوص تأملات نقدية  -129
  ـ.2012ق/ 1433للنشر كالتوزيع،  المحمدية، الجزائر،

 
 

     : المراجع المترجمة 
، دار توبقاؿ 1ط جاف كوهن، بنية اللغة الشعرية، ترجمة: لزمد الولي كلزمد العمرم، -1

 .ـ1986  ،للنشر، الدار البيضاء، الدغرب
، دار اليقظة 1: سامي الدركبي،طجمة،تر رةجويو، مسائل فلسفة الفن الدعاصجاف مارم  -2

  .العربية للتأليف كالترجمة كالنشر 

فة في منشورات كزارة الثقاد.ط،  ،: عبد القادر رشادجمة، تر الأدبيةالنظرية جونثاف كالر، -3
 ، دمشق .الجمهورية العربية السورية

معية للدراسات الجا الدؤسسة د، : جورج سعجمة، تر غاستوف باشلار، شاعرية أحلاـ اليقظة -4
 .ـ1991/  ق 1411 ،كالنشر كالتوزيع

 

 : الرسائل الجامعية 
، رسالة مقدمة لنيل درجة قيم الجمالية في شعر لزمود دركيش، الالعربي عميش -1

    .، جامعة كهراف: أمنٌ الزاكمإشراؼالداجستنً،

عبد الله سامية راجح ساعد،تجليات الحداثة الشعرية في ديواف " البرزخ كالسكنٌ" للشاعر  -2
حمادم، إشراؼ الدكتور ألزمد فورار،مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستنً في الأدب 

 ـ.2007،ـ2006الجزائرم، جامعة لزمد خيضر بسكرة، الجزائر،



 
224 

علوـ في  سالة مقدمة لنيل درجة دكتورا قطي، جماليات شعر التفعيلة في الجزائر، ر آنواؿ  -3
 .ـ2014/2015-ق1436ق/ 1435رم جزائ كاللغة العربية، تخصص أدب الآداب

، البنية الإيقاعية في اللهب الدقدس لدفدم زكريا،رسالة مقدمة لنيل شهادة ليلى رحماني -4
الدكتورا  في العركض كموسيقى الشعر ،إشراؼ الدكتور عباس لزمد،جامعة أبي بكر 

 ـ2014،2015 ،ق1436ق/ 1435بلقايد، تلمساف،

 
  : المجلات و الدوريات 

، ، لرلة عمافعرية الدعاصرةلشّ جربة ااعر في التّ وفي كالشّ ؤيا بنٌ الصّ ، الرّ حمد بوزيافأ -1
 ./ حزيراف 132:العدد

عبد الدلك مرتاض، في نظرية الرّكاية، عالم الدعرفة سلسلة كتب شهرية يصدرها المجلس  -2
/  1923الكويت، إشراؼ أحمد مشارم العدكاني  –الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب 

 .1998/ ديسمبر 240، العدد 1998الاصدار: شعباف  ،تاريخ1990

، ديواف الدطبوعات الجامعية،الدطبعة 2006/ مارس3:، العددبسناسي، لرلة القلمسعاد  -3
 كهراف .  الجهوية،

حميدة صباحي،جماليات التشكيل الدوسيقي في شعر عبد الله العشي،لرلة الدخبر،أبحاث في  -4
 الجزائر.،ـ، جامعة بسكرة 10/2014الجزائرم،العدد: كالأدباللغة 

، مؤسسة عبد  1أزـ العربي في الفكر كالواقع،ط، التّ منتدل عبد الحميد شوماف الثقافي -5
 .1998،الحميد شوماف 

 1923 ،انيأحمد مشارم العدك فضيل الجمالي،عالم الدعرفة، إشراؼ:التّ  شاكر عبد الحميد، -6
 2001/ مارس  267: ، العدد1978لإصدار: يناير ، تاريخ ا1990.

/  1923مصطفى ناصف، النّقد العربي، عالم الدعرفة، إشراؼ أحمد مشارم العدكاني  -7
 .2001/ مارس 255،ع :  1978، تاريخ الإصدار: يناير 1990



 
225 

 
 

 :المراجع الأجنبية 
 

-1 Paul Robert , dictionnaire de langue francaise(tome7)société du nouveau 

littré-paris-1975. 
-2 Jean Dubois : dictionnaire de linguistique,paris,1989. 

                       

 : مواقع الكترونية 

 
1- http :// w.w.w.awu-dam . org/ book / 05/ stady05/ 368-

A-A / book 05 – s d  009 – htm .                                             

2- kghonem@mail.jugaza.edu. 

3- http ://a.amaaz.free.fr / portail /          
index2.php ?option=com_content&task… 

                   

 

mailto:kghonem@mail.jugaza.edu


 
226 

 :ملخص -

عر الجزائري الحديث في الش   للمقاطع الصوتية الإيقاعيةدواا  يسعى ىذا البحث إلى إبراز الأ     
. احتى نستطيع ضبط البحث االتمكن  ديثمن خلال الوقوف على الدنجز الشعري الجزائري الح

وتية باعتبا  من التحكم فيو حصرناه في البنية الإيقاعية من خلال التوظيف الصوتي للمقاطع الص  
 .الإيقاع نظام تتوالى بموجبو الدقاطع الصوتية 

لقصائد بعض الشعراء  التحليل الدقطعي البحث إلى الكشف عنمن خلال ىذا  حاالناا     
الجزائريين الدعاصرين الذين برزاا في توظيف التفعيلة الواحدة عوض البحر الشعري بأشكالو اأنواعو 

أحمد ، مصطفى محمد الغما يللتعبير عن تجربتهم الشعرية ااتخاذه معادولا موضوعيا . امنهم )
 ، عثمان لوصيف،ضر فلوسأحمد عبد الكريم، الأخ،هوبييعز الدين م ،عبد الله حمادوي  ،حمدي
 .اغيرىم
الشّعر الجزائري  في "البنية الإيقاعية للمقاطع الصّوتية عيتناال ىذا البحث موضو      

زائري نظرا إلى قلة الد اسات الأكادومية االغموض الذي ما زال يجتاح الشعر الج  "الحديث
  .االقضايا السياسية التي ااجهها الوطن الاستعما لأسباب عديدة أغلبها ترجع إلى 

انسعى من خلالو تقديم قراءة أخراة، تنضاف إلى تلك الد  اسات الس ابقة، اعلى الر غم من      
ا تبث  في  ؤية موح دة اختلاف الدقا بة الدنهجية، ، تؤك د على أن  الش عر الجزائري بكل  مراميو، إلا  أنّ 

 .احاضرىا امشراعا مفتوحا على مستقبلها يبقى سج لا حي ا لداضي الأم ة
حو ت إشكالية ىذه الد  اسة في استكشاف بعض الجوان  الإيقاعية في الش عر الجزائري  تد    

ىذه الأجزاء الصوتية اتفعيل ذلك من  اانتظام انسجامالحديث، في بنيتو الدقطعية من خلال 
مناسبا لحركة النفس اما يحوي عالدها من  خلال التجربة الشعرية  التي اجدت شعر التفعيلة قالبا

 هموم الذات الشاعرة. 
اتجسيدا لذذه الفكرة اإحقاقها تم  طرح بعض الت ساؤلات، منها ما ىو مرتبط بالش عر الجزائري      

الحديث بكل أبعادوه الواقعية االفن ية االجمالية، امنها ما تعل ق بجمالية الإيقاع ادوا  الدقطع الصوتي 
نسيجو، االت فاعل القائم بينهما، انطلاقا من العراض الشعري بمختلف أشكالو من الوزن  في بناء
، مرا ا بمختلف التغييرات الطا ئة على كل بحر شعري من موسيقى اإيقاع الذي االتدايراالقافية 
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الإجراء التطبيقي يحمل الدقطع الصوتي باعتبا ه أصغر احدة صوتية يمكن الوقوف عليها خلال 
 وتي االعراضي.الص

 .فصول اخاتدة مة اأ بعةاقد أثرنا ىذا البحث في خط ة بنيت على مقد       

رفية االجمالية، اقد منا في حيث حاالنا في مقدمتو طرح الإشكالية بكل  أبعادوىا الفكرية االدع   
، الشاعر الجزائريااقع يقاعية للقصيدة الجزائرية الحديثة ا الإتطو  البنية صو ة عن  الفصل التطبيقي

 .-إيمانا من ا بأن  الش عر بن بيئتو امحاكاة لذا –  ال ذي في ظل و تم  نظم قصائد الش عراء

بعض الدفاىيم الص وتية  ا ك زنا في الفصل الأا ل على الجان  الت نظيري بتقديم قراءة تجل ي         
ايتضمن  ، صولا إلى منظو  جماليتواالإيقاعية للمقطع الص وتي في الد اسات الن قدية الحديثة اا 

الفصل الثاني من البحث مفهوم الدقاطع الصوتية اأنواعها اعلاقتها بالد اسات الص وتية اا تباطها 
الدقطع الصوتي في طرح أهمية الإيقاع في تأدوية بلاغة الشعر اأهميتة حاالنا  لثاأما الفصل الثا بها،

للمقطع الصوتي في الش عر بإبراز الجوان  الإيقاعية  ااىتممنا في الفصل الر ابع العملية الشعرية،
 اللكشف عن ىذه التجا ب تم  التحليل الدقطعي  للعديد من  القصائد الحديثة ،الجزائري الحديث

 اذلك للوصول إلى تحديد بعض خصائص الشعر الجزائري إيقاعيا.
أىم  الن تائج التي توص لنا إليها، اقد لخ صناىا في أن  الش عر أم ا الخاتدة، فخصصناىا لذكر          

على الن مط القديم في  -في أغلبو–الجزائري الحديث ال ذي ساير حركية المجتمع، ا غم اعتمادوه 
، لم ينل حظ و الاتفي بعض المحا -جديديةبسب  تأثره بالحركات الت  –النظم اما عرفو من ا تقاء 

          .نقدية الحالية في العمل الت طبيقيالأافر من الدناىج ال
الت طبيقي اتبقى ميزة ىذا البحث، ىو أن و جمع بين الط رح الن ظري في الفصل الأا ل، ابين الجان   

 ، افي  ؤية لا تُ قْصي الآخر. في الفصول الأخرى
عر داااين من الش  تحليلية إحصائية لمجموعة من الاصفية اقد حاالنا الكشف بمنهجية 

 يدي.عما يميز إيقاعيتها ضمن ىذا التيا  التجد الجزائري الحديث

 مذكرة ا قد بدأناىا فياكان دوافعنا إلى اختيا  موضوع الإيقاع  غبة في استكمال دو اسة كن  
 .النا بغة الذبياني امحمودو دو ايشالحديث عند القديم ا عر العربي الداجستير، اكانت تتعلق بالش  

شبو غيابا اجدنا  بعدما عر الجزائري الحديثالبحث نحو الش  فأ دونا أن يكون اتجاىنا في ىذا 
نستثني بعض الد اسات التي عالج  ،ة اذلك على مستوى الدقاطع الصوتيةتام للبنية الإيقاعي  
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الرحمن ، امن ىؤلاء سيد البحرااي اخميس الو تاني اعبد عر أصحابها بشكل شمولي الإيقاع في الش  
طبيق، اكمال أبو دوي ، اشكري محمد عبادو، اعلوي الذاشمي، على تبرماسين، على مستوى الت  

 مستوى التنظير، دوان أن نغفل بعض الد اسات التي تهتم بإيقاعية القصيدة لا بعراضها فقط.
 

Résumé 

Cette recherche vise à mettre en évidence les rôles rythmiques des syllabes sonores 

dans la poésie algérienne moderne en mettant l'accent sur la production poétique moderne. 

Et afin de bien déterminer la problématique de cette étude, on a focalisé  sur la structure 

rythmique en utilisant les syllabes sonores puisqu’il s’agit d’un rythme qui est considéré 

comme un système duquel se composent ces syllabes sonores. 

Cette thèse de doctorat examine aussi l’analyse syllabique des poèmes composés par 

quelques poètes contemporains algériens qui ont été distingués par l’ emploi d'un seul pied 

au lieu des formes poétiques de la mesure (mer) poétique dans le but d’exprimer leurs 

expériences poétiques en le prenant comme une équivalence objective. Parmi eux , on cite :  

(Mostafa Mohammad Ghemari, Hamdi Ahmed, Abdullah Al-Hammadi, Izz Al-Din 

Mhube, Ahmed Abdul Karim, Othman Loucif, et d'autres. 

En fait, vu l’absence d’études académiques et le mystère qui envahit encore la poésie 

algérienne pour des raisons du colonialisme et des problèmes politiques, cette recherche 

intitulée « La structure rythmique des syllabes linguistiques dans la poésie algérienne 

moderne » est faite pour éclaircir les éléments sonores du poème algérien. 

     En plus, cette étude vise à donner une autre lecture, complétant les études antérieures, 

quoique la méthode de recherche se diffère. Cependant, elle cible une vision bien unifiée, 

démontrant que la poésie algérienne reste un héritage reliant le passé de la nation à son 

présent, voire un projet ouvert à l’avenir.  

La problématique  porte sur l’examination de quelques aspects rythmiques de la 

poésie algérienne moderne dans sa structure syllabique à travers l’harmonie de ces parties 

sonores (phonétiques). Et cela s’active par l’expérience poétique qui a pris la poésie d’un 

seul pied la forme la plus appropriée pour le mouvement de l’âme et de son monde le plus 

troublant.  
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Et pour réaliser cette idée, quelques questions ont été posées dont certaines sont liées 

à la poésie algérienne moderne en mettant l’accent sur toutes ses dimensions réelles, 

artistiques, et esthétiques ; alors que d’autres se portent sur l’esthétique du rythme et le rôle 

de la syllabe sonore dans sa structure, et l’interaction entre eux. Et cela dépend de la 

prosodie poétique en toutes ses formes ; ainsi que le mètre, la rime, la répétition, en passant 

par les différents changements qui ont touché chaque mesure poétique comme ;  la 

musique et le rythme qui comprend  la syllabe sonore puisqu’elle est la plus petite unité 

sonore. Cette unité a été  l’objectif de cette étude par l’emploi la méthode pratique sonore 

et prosodique.  

Abstract 

This research aims to highlight the rhythmic roles of sound syllables in modern 

Algerian poetry with a focus on modern poetic production. And in order to properly 

determine the matter of this study, we focused on the rhythmic structure using sound 

syllables since it is a rhythm that is considered as a system of which these syllables are 

composed. 

This thesis also examines the syllabic analysis of poems composed by some 

contemporary Algerian poets who have been distinguished by the use of a single foot 

instead of the poetic forms of poetic measurement in order to express their poetic 

experiences, considering it as an objective equivalence. Among them (Mostafa Mohammad 

Ghemari, Hamdi Ahmed, Abdullah Al-Hammadi, Izz Al-Din Mhube, Ahmed Abdul 

Karim, Othman Loucif, and others. 

In fact, because of the absence of academic studies and the mystery that still 

pervades Algerian poetry for reasons of colonialism and political problems, this research 

entitled "The Rhythmic Structure of Linguistic Syllables in Modern Algerian Poetry" 

is done to clarify the sound elements of the Algerian poem. In addition, this study aims to 

give another reading, complementing previous studies, although the research method 

differs. However, it targets a well-unified vision, demonstrating that Algerian poetry 

remains a legacy connecting the past of the nation to its present, or even an open project to 

the future. 

The issue concerns the examination of some rhythmic aspects of modern Algerian 

poetry in its syllabic structure through the harmony of these sonic (phonetic) parts. And 
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this is activated by the poetic experience that took poetry from one foot the most 

appropriate form for the movement of the soul and its most troubling world. 

And to realize this idea, some questions have been asked, some of them are related to 

modern Algerian poetry with emphasis on all its real, artistic, and aesthetic dimensions; 

while others focus on the aesthetics of rhythm and the role of the sound syllable in its 

structure, and the interaction between them. And that depends on the poetic prosody in all 

its forms; as well as meter, rhyme, repetition, going through the different changes that 

touched every poetic measure like; the music and the rhythm which includes the sound 

syllable since it is the smallest sound unit. This unit was the focus of this study by using 

the practical sound and prosody method. 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 
231 

 

 الصفحة العنـــــــــــوان
 

 

 إىداء
 شكر

 ه -أ                                                                               9مقدمة

 الفصل الأوّل9 الوظيفة الإيقاعية  للمقطع الصّوتي.
 .76ص...................................................................تمهيد9 -

 .76ص.................................................النّظام المقطـــعي للإيقاع9 -

 .78ص.......................................مفهوم الإيقاع عند العرب القدامى 9 -

 .11ص............................................مفهوم الإيقاع عند المحدثين.  -

 .15ص.............................................................الدّاخلي9الإيقاع  -أ

 .16ص..........................................................يقاع الخارجي9الإ -ب 

 .17ص.............بوادر الاعتبار بالقياس المقطعي في التّراثين اللّغوي و الشّعري9 -

 . 54ص................................والزّمنية للمقطع اللّغوي9 الماىيتان الصّوتية -

 . 58ص............................................القيمة الزّمنية للمقطع اللّغوي 9  -



 

 

 

 

 
232 

 . 25ص.................................مقارنة التّقطيع العروضي بالتّقطيع المقطعي9 -

  .23ص.........................................................الوظيفـة اللّسانيـة 9 -

 .26ص..................وأثرىا في تكوين المقطع اللّغوي9الفونيم" الوحدة الصّوتيّة " -

 .27ص..................................................مكونات المقطع الصّوتي9 -

 يلا للتّوزين .الفصل  الثاني9   اعتماد القيمة المقطعية سب

 .31ص......................................التّلاؤم بين أوزان الكلم والملفوظات9 -

 .35ص...................................................المقطع ومفهوم الوزن 9 -

  . 33ص.............................صلة المقطع اللّغوي بالقيم التّوقيعيّة والتّوزينيّة. -

 .34ص......................................التّشكيل المقطعي للسّياق اللّغوي 9  -

 .37ص .........................................أدوات التّنغيم والتّهذيب والتّليين9 -

 .38ص.........................اعتماد الكمّية الزّمنية سبيلا لتوزين الكلام الشّعريّ. -

 .46ص...............................مقطعي لأنظمة الأوزان العروضيّة 9التّحليل ال -

 .53ص .............أثر الفعل الاىتزازي الذّبذبي في توزين الكمّ المقطعي اللّغوي 9 -

 .57ص.........................................التّفاوت القيمي بين الشّعر والنّثر9 -

 .66ص ....................................ر اللّساني 9علاقة المقطع اللّغوي بالنّب -

 



 

 

 

 

 
233 

 الفصل الثاّلث9   القراءة البلاغيّة للوظيفة المقطعيّة.

 .74ص................................التّشاكل الوظيفي بين الملفوظ والمسموع 9 -

  87ص............................9رعدراسة طبيعة التّو زين المقطعي في لغة الشّ  -

 .78ص..................................بعض الظواىر الصّوتية وأثرىا في الإيقاع9 -

 .78ص......................................................الجرس الصوتي. -1

 . 81ص ......................................................التّكرار الصّوتي9 -5

 .82ص................................اعتدال وانسجام. التّقارب والتّباعد على -2

 .87ص...................9طعيّة من خضوعها للقياس الجسمانيتموضع العيّنة المق -

 .173ص.......................التّوازنات الإيقاعيّة بين الأقطاب الدّلالية المتضادّة 9 -

 .176ص ..........................أثر الإنشاد في ضبط آليات التو زين الشّعري 9 -

 .111ص....................بيان القيم الفنية التّي تعتبر المدود أداة لتليين الكلام 9 -

 .الفصل الرّابع9 التّشكيل الإيقاعي للمقطع الصّوتي في القصيدة الجزائرية الحديثة

 .117ص..................................................................تمهيد9 -
 .117ص........................ر البنية الإيقاعيّة في الشّعر الجزائري الحديث.تطوّ  -
 .118ص .......................التّشكيل الإيقاعيّ في القصيدة التّقليديةّ المحافظة9 -
 .157ص.......................................التّشكيل الإيقاعي في الشّعر الحر9ّ -
 .151.ص.....1864 -1844ما بين  جاىات الشّعر الجزائري الحديث ومراحلواتّ  -



 

 

 

 

 
234 

 .151ص.......................................18559 -1844الاتّجاه الأوّل9  -1

 .151ص.....................................مرحلة الحفاظ على الوزن التّقليدي9  -

 .154..............................وّرىا.الصّورة الموسيقيّة في الشّعر الجديد وتط -

 .125ص .......................................الوظيفة الإيقاعيّة للوزن )البحر( 9 -

 .122ص  ......................................1857 -1855الإتّجاه الثاني9  -
 .122ص.........................مرحلة الانتقال وتغيير الوحدة العروضية التقليدية9 -
 .123.......................................ص.1864-1857الإتّجاه الثالث9  -

 .123ص.......................................مرحلة الموجة الشّعرية المتكاملة 9 -

 .126ص.........التّشكيل الموسيقي للشّعر الحرّ في الإتجاه الثالث )السبعينيات(9 -

 .128ص )الشّعر العمودي أنموذجا(عيّة للشّعر الجزائري؛ الجيل الأول9البنية المقط -

 .132ص  ..........................................البنية الإيقاعية لبحر الطويل9 -

 . 137البنية المقطعية في الشّعر الجزائري الحديث الجيل الثاني)شعر التّفعيلة( ص  -

 .137ص...............................ائرية9تطور البنية الموسيقية للقصيدة الجز  -

 .138ص  ....................................التّشكيل المقطعي لبحر الخفيف9 -

 .142ص  ...................................التّشكيل المقطعي لبحر المتقارب9 -

 148ص.....................................توظيف الظاّىرة الإيقاعيّة الصّوتيّة 9 -

 148ص................................الوظيفة الإيقاعيّة للتّجانس الصّوتي9 -1



 

 

 

 

 
235 

 157ص..................................الوظيفة الإيقاعية للتّكرار الصّوتي9 -5

 .151ص..........................................التّشكيل المقطعي لبحر المتدارك9-
 .158ص ............................................ي لبحر الرّمل9التّشكيل المقطع-
  .167............................................التّشكيل المقطعي  لبحر الكامل9-
 .165ص...........................................للتّنغيم9الوظيفة الإيقاعية  -2
 .163ص................................................................:القافية -

  171ص 9...............................................................التّكرار -

  172ص .....................................................أ ـ التّكرار اللفظي9 -

 .175ص...................................................:ب ـ التّكرار التركّيبي -
 .    178ص ...............................................................:التّدوير -

 .182إحصاء نوع المقاطع الصّوتية التي تجلت في المدونة الشّعرية الجزائرية ودلالتها9ص -
 .578ص............................................................الخاتمة9-

 .512ص........ثبت المصادر والمراجع9............................................ -
 .555ص......................ملخص البحث باللغة العربية9.......................... -
 .557ص.......................ملخص البحث باللغة الأجنبية9........................ -
 فهرس الموضوعات9.................................................................. -
 
 
 

 

 

 



 

 

 

 

 
236 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 



1

الملخص 

في الشّعر الجزائري الحدیث دوار الإیقاعیة للمقاطع الصوتیةیسعى ھذا البحث إلى إبراز الأ
حتى نستطیع ضبط البحث و.حدیثمن خلال الوقوف على المنجز الشعري الجزائري ال

والتمكن من التحكم فیھ حصرناه في البنیة الإیقاعیة من خلال التوظیف الصوتي للمقاطع 
حاولنا من خلال ھذا و.م تتوالى بموجبھ المقاطع الصوتیةباعتبار الإیقاع نظاالصّوتیة

لقصائد بعض الشعراء الجزائریین المعاصرین التحلیل المقطعيالبحث إلى الكشف عن
الذین برزوا في توظیف التفعیلة الواحدة عوض البحر الشعري بأشكالھ وأنواعھ للتعبیر عن 

أحمد حمدي،مصطفى محمد الغماري،(ومنھم .الشعریة واتخاذه معادلا موضوعیاتجربتھم
یتناول ھذا البحث .أحمد عبد الكریم، الأخضر فلوس، عز الدین میھوبي،عبد االله حمادي

نظرا إلى قلة "الشّعر الجزائري الحدیثالبنیة الإیقاعیة للمقاطع الصّوتیة في"موضوع
وض الذي ما زال یجتاح الشعر الجزائري لأسباب عدیدة أغلبھا الدراسات الأكادمیة والغم

تجسیدا لھذه الفكرة وإحقاقھا و.ترجع إلى الاستعمار والقضایا السیاسیة التي واجھھا الوطن
تمّ طرح بعض التّساؤلات، منھا ما ھو مرتبط بالشّعر الجزائري الحدیث بكل أبعاده الواقعیة 

.ور المقطع الصوتي في بناء نسیجھتعلّق بجمالیة الإیقاع ودوالفنّیة والجمالیة، ومنھا ما 
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