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 الإيقاع وأثره في تحقيق جمالية النص الشعري
 -قراءة في نماذج مختارة من الشعر الجزائري المعاصر-
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الجمهور في ذات  على مر العصور متعة بمختلف أشكاله ينتشر في العالم باعثا، منجز أدبي إنسانيالشعر 

التقنيات  فاحتاج الشاعر إلى امتلاك الكثير من ،الإيقاع أهمها لما يحتوي عليه من مكونات يعده شغف بالذي 
والسيطرة على أحاسيسه، بالاستفادة من  لجذب القارئ ول عن تفعيل السياقنية لإحاطته بالحيز الجمالي المسؤ الف

لوصول مكوناته من أجل اعلى  انفتحمبحث حيوي الأطروحة ك فيعناصره اللغوية والعروضية والبصرية، وقد ورد 
 .الشعرية ضمّت ثراء في البنية، وتنوعا في التجاربالجمالية في مجموعة من النماذج كامن المإلى 

ضمن  بخصوبة جمالية القصائدالتي زوّدت  يقاعيةالإ المثيراتنسبة من عن  للكشفوجاءت الدراسة 
توضيح دور تكامل عناصر الإيقاع مع أحاسيس الشاعر في تعميق رؤيا النص، بعد ترجمتها ، من خلال السياق

بنيتها بين العمودية والحرة والنثرية، مع التفاعل بين الأشكال المختلفة في نص  من طرف القارئ، وإظهار تنوع
  .والتطور ن التميز والرقّيم ويخل لا الأدب الجزائريأن  ىالتأكيد علوبهدف  واحد.

بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر دراسة بعنوان ) :منهادراسات عدة  موضوع البحث تناولتوقد   
ن عبد الرحما( للباحث "العروض وإيقاع الشعر العربي"، و)صبيرة قاسي( للباحثة "بعدها ات ومايالتسعينفترة 

و)البنية الإيقاعية في الشعر المغاربي المعاصر دراسة نقدية( للباحثة "واكي راضية"، و)التجريب في  ،"تبرماسين
ن المقالات: )بنية الإيقاع في الشعر الجزائري وم ،وس"لفالخطاب الشعري الجزائري المعاصر( للباحثة "زهيرة بو 

الأشكال الشعرية الجديدة في الشعر "، و)صبيرة قاسيالمعاصر "رجل من غبار" لـعاشور فني نموذجا( للباحثة "
القيّمة،  وغيرها من الدراساتوس"، لف( للباحثة "زهيرة بو الجزائري المعاصر بين هاجس التجريب وسؤال المرجعية

على مستوى كثير من التركيز على الجوانب الجمالية لعناصر الإيقاع هو عن بقية الدراسات ه الأطروحة وما يميز هذ
  .النصوص التي لم يسبق لها أن درست من قبل

لدواع موضوعية تتمثل في احترام التخصص المتمثل في "العروض بالذات،  لإيقاعا موضوع تاختر و 
الشعر الجزائري بالتحديد  ، أما عنمن النص على جذب القارئ وتقريبهقدرته العالية وموسيقى الشعر"، وأيضا ل

لتألق الجزائر بأعلام الفكر والأدب في أجناسه المختلفة منذ زمن بعيد، ووعيا بمكانته التي لا تقل أهمية عن ف
رغبة ال مما بثّ  الإبداع العربي، ثم تحديده بالمعاصر لتوفره على أصوات جذابة، لم تنل حظها من الاهتمام الكافي،

لم تدرس لتدرج ضمن في تعزيز مجال البحث حول بعض الدواوين التي درست من قبل مع التعريف بدواوين أخرى 
الميل إلى المباحث الإيقاعية في ظل التطورات الكبيرة في  فتتلخص ةذاتيالسباب عن الأوأما ما درسته سابقتها. 

  وعليه تطرح الإشكالية الآتية: الدراسات الجمالية المتعلقة بها.التي يعايشها العصر، مع الرغبة في فهم 
ما هي و  العروضية واللغوية والبصرية؟ مستوياته من خلال يظهر الإيقاع في جمالية النص الشعريكيف 

 ؟جميلفي إنشاء قصائدهم لتخرج إلى القارئ بشكل  ستفاد منهاالمالإيقاعية  التقنيات



 مقدمةال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ب
 

 تح دد مطارحات نظرية، الجمالية والإيقاعبعنوان التمهيد  فورد، وثلاثة فصول، تمهيد م البحث إلىسّ ق  
لا يكتمل إلا مع القارئ الباحث عن تفسير  النصوالعلاقة بينهما، التي أفادت أن  فيه مفاهيم المصطلحين

 .عملية الإبداعبشاركة المفي ه دور مما يبيّن ، لاستمتاعه به
، فكان تأويل استخدام العناصر اللغوية لإيقاع اللغويلالجمالية  الفعالية الفصل الأول وقد درس

للتعرف على قيمها وتأثيراتها المختلفة هو الجانب الأساسي للفصل، وفقا لما بثته من إيحاءات خدمت السياق، 
طلاقا من التكرار في بنية النص انثم  ،على المستوى الصوتي بتردد الصوامت والصوائت مع ظاهرتي التنوين والإدغام

لى الجانب البلاغي بعدها التركيز ع ،على المستوى التركيبياللازمة العبارات و و  ثم الجملات فالكلم المعاني فو ر ح
 التوازي والبديع.، التقديم والتأخيرى فنية انبعثت من أساليب ر علالذي توفّ 
أنواع الشعر العمودي والحر وقصائد  ، وقد شملللإيقاع العروضي جماليال التأثيرفي  الثانيوبحث الفصل  

 ،الوزن ضمّتالتي العناصر العروضية  معالنثر بالإضافة إلى النصوص التي تتفاعل بها جميع الأشكال السابقة، 
 . تضمينالتدوير و ( وجوازات الالزحافات والعلل)، بالإضافة إلى الترخيصات العروضية ةالقافية، الوقف التفعيلة،
 على سطح الصفحة الشعرية من إيقاع الفضاء الشعري وتعبيراته الجماليةثم ركز الفصل الثالث على  

بفنياته التي تتوزع على النبر الخطي والعتبات النصية مع تغيير اتجاه الكتابة  خلال الصراع بين البياض والسواد
النصوص، كما أفادت ربطها بتقنيتي المونتاج التي أحالت إلى شفوية  استخدام علامات الترقيمو ، والتفريق البصري

في لوحات هندسية وطبيعية نتجت عن توزيع الشعراء لكلماتهم، وأخرى  التشكيل مع الرسمبعدها ، والسيناريو
 استندوا فيها إلى متخصصين في مجال الرسم.

 .من نتائج على ما توصل إليه البحثالخاتمة احتوت و 
لجمع بين ل ، والسيميائيوالإحصائي المنهج الأسلوبي الإيقاعي والتعبيري، بالاستعانة بآليات ذلكوتم 

 النصوص. جمالية رصدلمع ما أحاطها من دلالات، فاتحدت جميعها الظواهر الإيقاعية 
مثل )سر الغجر( لـ "حنين عمر"، )تهمة الدواوين للتطبيق الرجوع إلى مجموعة من  وفي هذا العمل وجب 

الماء( لـ "محمد بوطغان"، )مقام الاغتراب( لـ "عمار بن لقريشي"، )ماء لهذا القلق الرملي( لـ "محمد الأمين 
( المصطلحات الأدبية المعاصرةو) كمعجم )لسان العرب( لـ "ابن منظور"،  كتب أخرىسعيدي"، ... بالإضافة إلى  

( أسباب حدوث الحروف) :تتوزع بين القديم والجديد، فمن القديمة الاستعانة بمؤلفات قيمةمع "، علوش سعيدلـ "
قضاياه -الشعر العربي المعاصر )ومن الجديدة:  ،"عبد القاهر الجرجانيلـ " (دلائل الإعجازو)"، بن سينالـ "ا

، "وفاء محمد إبراهيم( لـ "تاريخية ومعاصرة"علم الجمال "قضايا )"، إسماعيل عز الدين( لـ "-وظواهره الفنية والمعنوية
عبد ( لـ "العروض وإيقاع الشعر العربي)"، جمعة حسينلـ " جمالية الخبر والإنشاء دراسة بلاغية جمالية نقدية()

الترقيم "، )محمد الصفرانيلـ " (4112-0591التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )"، تبرماسين الرحمان
"، شرتح عصاملـ " (مستويات الإثارة الشعرية في شعر بدوي الجبلو)"، أحمد زكيلـ " (للغة العربيةوعلاماته في ا

، "ر.ف .جونسن( لـ "موسوعة المصطلح النقدي المأساة الجمالية الرومانسية المجاز الذهنيومن الكتب المترجمة: )
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( لـ نظرية الأدب)، ترجمة: محمد الولي ومحمد العمري" كوهن جانلـ " (بنية اللغة الشعرية)عبد الواحد لؤلؤة،  جمة:تر 
  . ومن المؤلفات الأجنبية بلغتها الأصلية:، تر: عادل سلامة"وآرن آوستنو  ،ويليك رنيه"

 (Dictionnaire comparé des théories du vers arabe-français métre), pour "MOSTEFA 

HARAKAT", (Dictionnaire de L'Académie française), (Practical criticisme a study of literary 

judgment Principales of Literary Criticisme), of " I. A. RICHARDS".  

ومجلة أشنونا للدراسات الإنسانية المسيلة، جامعة ات اللغو  حوليات الآدابأما الدوريات فمنها مجلة 
 بسكرة. بالعراق، ومجلة كلية الآداب واللغات جامعة

 اتساع مع بصورة منتظمة ومستمرة، العمل عدم التفرغ لإنجاز، التي رافقت البحث عقباتال ومن أشد 
 .مما ولّد حيرة الاختيار بينها ،كثرة المادة العلميةو الموضوع 

رفع من قيمة هذا البحث بقبوله  يذال ،(سليمان بوراس)الراقي والمتواضع لدكتور موصول لالشكر و 
كان م عينا في جوانب كثيرة ومشجّعا على المثابرة ، كما  أخطاء وهفواتالإشراف عليه وتصويب ما وقع فيه من 

القيّمة إكمال ما نقص في هذا بتوجيهاتها  ستنتهيالتي  ، ليصل إلى أيادي اللجنة الفاضلة للمناقشةهلإكمال
  .العمل

 رجاءمع شعر الجزائري المعاصر الذي نافس بفنيته الشعر العربي، لتعريف أكثر بالاالدراسة  حاولت هذه
 .والحمد لله رب العالمين .الذي يعنى بالأدب المحلي المعرفي إثراء الجانب

 .72/27/7291 تمت في المسيلة يوم:
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كقوله عز وجلّ في  بمتعلقات متشعبة، ر في القرآن الكريم في مواضع عدةذك ، بدليل أنهقيمة كبيرةلجمال ل
، ﴾جَمَالٌ حِين تُريِحُونَ وحَِينَ تَسْرحَُونَ وَلَكُمْ فِيهَا  ﴿وقوله في التمتع بالأنعام:  ﴾بديعُ السَّمواتِ والأرضِ ﴿جمال الكون: 

حاملا التشجيع على  2﴾إن الله جميل يحب الجمال﴿: -صلى الله عليه وسلم-كما ورد في حديث للرسول  1.وغيرها ..
 يتدخّل في جميع ظروف حياتنا،»من صفات الله عز وجل، وفي هذا دليل على أنه قضية عقيدة، فهو التجمل 

من  دئب  ف، الدقيق تحديدالوصول إلى الب صعّ ي   الأمر الذي الاستخدام، سعةمما يمنحه   3«مكانونصادفه في كل 
 تتحد كما،  4«خلاصة المجهود التصنيفي المنجز في سياقات ثقافية متنوعة»التحديدات المعجمية على اعتبار أنها تمثل 

 عمدة البحث. تشكللنقدية التي لى المفاهيم اور إر ثم تم الم، بعض المفاهيم الفلسفية مع
، (ARISTO)( أرسطو) ( وPLATO) )أفلاطون(أولا على يد شغل الفلاسفة علم قديم الجمالية 

، وقد استخدم ل عنها مع بداية النهضة الأوربيةوغيرهم، ثم انتقل كعلم مستق (IMMANUEL KANT) (كانط)و
م بعد 5371سنة  "بومجارتن"( A.G.BAUMGARTEN)للمرة الأولى على وجه التحديد في البحث الذي نشره »

 pertinentbus apoem da isllunnun de philosophicae Meditationes»5» بعنوان: هحصوله على درجة الدكتورا
وقد طبع منه باللغة الإيطالية  «في جوانب معينة من القصيدةتأملات فلسفية »ويمكن ترجمته إلى اللغة العربية بـ: 

 جوسي در ، اانشغال العرب به لكن هذا لم ينف ««Meditazioni filosofiche su alcuni aspetti del poema :بعنوان
 6«.تكون جهداً موصولًا في تيار الفكر والبحثل ،في إطارها الفكري العام» هامفهوم

  لجمالية:امفهوم -1
ال» :اللغة في لقه :، جم ل جمالاالميممن الفعل جمم لم بضمّ » الجمالو  7«مصدر صناعيّ من جمم  أي حمس ن خم

لاء، وهي جميلة والجمع جمائل.و    8«خ لقه فهو جميل والجمع جم 
أي أنه يسرّ لمحض كونه موضوعا للتأمل، سواء  لدى الرؤية يسر»ذلك الذي  النقدي الاصطلاح فيعني يو 

من  اباب» الذي يعتبر ،الجمالعلم انبثق مصطلح "الجمالية" عن وقد  9«عن طريق الحواس، أو في داخل الذهن.
                                                           

 . ، برواية حفص00: ىالآيةسورة النحل و ، 505 :الآيةنعام سورة الأ -1
 .11ص:هـ، 5243 ،5ط/ ،5ج/م، المملكة العربية السعودية، طيبة، دار تح: نظر بن محمد الفاريابيصحيح مسلم، النيسابوري: مسلم بن الحجّاج،  -2
، 7لبنان، ط/-ي نظر: جورج فيلهلم فريدريش هيغل: المدخل إلى علم الجمال فكرة الجمال، تر: جورج طرابيشي، دار الطليعة للطبّاعة والنشر، بيروت-3

 .50م، ص: 5811
 .50م، ص: 4008موريتانية، وزارة الثقافة، الجزائر، فاطمة محمود عبد الوهاب: في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة، قراءة في نصوص -4
 .53م، ص: 5832، 7مصر، ط/-ينظر: عز الدين إسماعيل: الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر العربي، القاهرة-5
 .421م، ص: 4000سورية، -منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشقحبيب مونسي: القـراءة والحداثـة مقاربة الكائن والممكن في القراءة العربية، -6
 .781ص: ، مادة )ج م ل(، 5مج/، 4001، 5مصر، ط/-عالم الكتب، القاهرةأحمد مختار عمر بمساعدة فريق عمل: معجم اللغة العربية المعاصرة، -7
، مادة )ج م ل(، ص: 1، ج/5ت، مج/ ، د4المعارف، مصر، ط/لسان العرب، دار ، ابن منظور: الفضل جمال الدين، محمد بن مكرم أبوينظر: -8

011. 
-والنشر، بيروتر. ف. جونسن: موسوعة المصطلح النقدي المأساة الجمالية الرومانسية المجاز الذهني، تر: عبد الواحد لؤلؤة، المؤسسة العربية للدراسات -9

 .434م، ص ص: 5817، 4، ط/5لبنان، مج/



  مطارحات نقدية والإيقاع لجمالية اـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يالتمهيدالفصل 
 

- 6 - 
 

اعتبار الفن » "أفلاطون" في ثلاثة محاور كبرى هي: هلخصف 1«.أبواب الفلسفة يبحث في الجمال ومقاييسه ونظرياته
ة المتعة الجمالية من الانسجام والتوافق بين شكل العمل الفني وجمال الفكرة وارتباط الجمال أمحاكاة للجمال، ونش
على وظيفة  اؤكدم 3«يدرس طبيعة الإحساس الفني» هأن أي 2«الأصيلة ةارتباطا وثيقا بالفكر الأصيل في جذوره 

  4«معا والإمتاع الإبلاغ إلى، والتوصيل الإبلاغ وظيفة»م تجاوزا  ،م الشكل مع المضمونالناتجة عن تلاؤ الإمتاع والرضا 
الانفعال على جمالية الإبداع انطلاقا من  مراحل الوصول إلى الحكمأفاد التحديد الاصطلاحي للجمال  كما

ليس صفة خاصة بالشيء في ذاته، ولكنه الاسم الذي نعطيه لقدرة هذا  الجمال»أي أن ناتج عن التَّأمّل ال الجمالي
الذي يعني  ،الحكم لتحديدهذا التأمل  تبيين وسائلالانتقال إلى ثم  5«إيقاظ الشعور بالجمال في النفوس الشيء على

ومتنوعة ومختلفة باختلاف تتلاقى فيه عناصر متعددة  6«لشروط الجمال ثر فنّي من حيث مفهومنا الذَّوقيأ تقدير»
ثمة قيم فنية متعددة بالنظر إلى التناسب » بلل المتعة أو الانفعال الاختياري فهو لا يعتمد على أحوا 7«الأذواق

، والعاطفة تعنى ينتج الوعيلالتفكير والتأمل  فالعقل يعمل على 8«طفي والعملي ليصل إلى قيم الجمالالعقلي والعا
 ،تحكيم الحالة النفسية معوالذوق الإفهام ببينهما، الجانب العملي ويصل ، الذي يخضع له الذوق بالإحساس
يقدر ظاهرة واحدة بسيطة، بل مجموعة ظواهر مترابطة، تعكس جميعها قناعة بأن التمتع بالجمال » ليستفالجمالية 

  9«وحده أن يعطي الحياة قيمة ومعنى
 لةشكّ م   10«التي تكسب العملم جمالًا فنيًّا ت عنى بالقيمة والعناصر»هي التي  ةماليالجدراسة الأن ومجمل القول، 

العلم الذي يبحث في الجمال عامة، وفي الإحساس الذي يتولد في نفوسنا من جرائه، وإذا كان التراث العربي لم »
وليست أبحاث البلاغة  ،لالة الاصطلاحية العامة للجمالية، فإنه قد عرف مدلولها وأغراضها ومناهجهايعرف الد

   11«العربية، من هذه الوجهة، إلا الأبحاث الجمالية المنوه بها
الذي يرتبط ارتباطا وثيقا مع الأدب من  "الشعرية" ويتقاطع مفهوم هذا المصطلح مع مصطلحات أخرى كـ

، تنمو بين مكونات خصيصة علائقيةكضمن شبكة من العلاقات المتشكلة في بنية كلية  »خلال اللغة، بحيث تنتج 
                                                           

 ل(. م )ج ، مادة570م، ص: 4002، 2عجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط/المي نظر: مجمع اللغة العربية: -1
 .57م، ص: 4057، 5منصور قيسومة: جمالية الشعر العربي الحديث، الدار التونسية للكتاب، تونس، ط/-2
 .10م، ص: 5812، 4لبنان، ط/-يروتينظر: جبور عبد النور: المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، ب-3
ام محمد بن سعود وليد إبراهيم القصاب: أثر المتلقي في التشكيل الأسلوبي "في البلاغة العربية"، ندوة الدراسات البلاغية الواقع والمأمول، جامعة الغم-4

 .027هـ، ص:  5274المملكة العربية السعودية، -الإسلامية، الرياض
 .58م، ص: 5810، 5المغرب، ط/-بنية اللغة الشعرية، تر: محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال، الدار البيضاءينظر: جان كوهن: -5
  10جبور عبد النور: المعجم الأدبي، ص: -6
 .11، ص: المرجع نفسهينظر: -7
 .83م، ص: 4001، 5ن، ط/لبنا-ينظر: امانويل كنت: نقد ملكة الحكم، تر: غانم هنا، المنظمة العربية للترجمة، بيروت-8
 .415ص: ، 5مج/ر. ف. جونسن: موسوعة المصطلح النقدي المأساة الجمالية الرومانسية المجاز الذهني، -9

 .781، ص: ، مادة )ج م ل(5مج/أحمد مختار عمر بمساعدة فريق عمل: معجم اللغة العربية المعاصرة، -10
فكر أدبي، دار -نقد-أدب-فقه اللغة-إملاء-عروض-بلاغة-صرف-المفصل في اللغة والأدب، نحوإميل بديع يعقوب وميشال عاصي: المعجم ينظر: -11

 .104م، ص: 5813، 5، ط/5لبنان، مج/-العلم للملايين، بيروت
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أولية سمتها الأساسية أنّ كلا منها يمكن أن يقع في سياق آخر دون أن يكون شعريا، لكنه في السياق الذي تنشأ فيه 
ية خلق للشعرية وفي حركته المتواشجة مع مكونات أخرى لها السمات الأساسية ذاتها، يتحول إلى فاعلهذه العلاقات، 

وتنشيط  أحاسيسهإثارة و  ، مؤديا إلى جذب المتلقيالذي يختاره المبدعلتفاعلها بالترتيب  1«ومؤشر على وجودها
التطبيق العملي » باعتباره المعانيفي هذه  "الفن"كما يشترك مصطلح .  أويلبقراءة عميقة تقوم على الت لديه لتخييلا

عاطفة وبخاصة لإثارة المشاعر والعواطف  الانسانها عملالتي يستو للنظريات العملية باستخدام الوسائل التي تحققها، 
في مجاله، تستفز المتلقي وتضطره إلى  فنية بما يتوفر عليه الفنان من قدرات 2«الجمال، كالتصوير والموسيقى والشعر

لا ينظر إلى "الفني فالنقد ، الجماليةالمؤلف تجربة يعزز كشف خباياه، مما يطور خبرته النقدية، و ل تحديد حجمه الجمالي
الجمال إلا بمنظار الإحساس الجمالي، منزها عن أي غاية أخرى، دون اعتبار للمجتمع أو الأخلاق، ومن غير أن 

أثر يتركه كفالأول كمادة تطرح على المتلقي والجمال  الفن مع الجمال فيتداخل  3"للتقاليد والأعراف والالتزام.يذعن 
 الفن فيه. 

تتمحور ، مما يجعلها فيما يتلقاه هاالناقد الذي يفتّش عنالقارئ مفاهيم الجمالية والفنية والشعرية برتبط تإذن 
في هذه الأطروحة  ، فالفنالعلاقة الجدلية بين الإبداع والتأسيس النقديالتي تنبني ضمن تلقي عملية الحول جميعها 

كتمل إلا تلا  وشعرية وقيم فنية يسعى إلى التعرف على ما يتوفر عليه من جمالف ،يؤثر في المتلقي محدد بالشعر الذي
ل، يرسله المؤلف إلى ــــالعق داع هو من إنتاجــــوالمتلقي، وكل إبدع ـــــــالقراءة هي العلاقة الملموسة بين المب» بقراءته، لأن

التي تتلاءم مع السياق بعيدا عن انفتاح التأويل  دلالتهل ويسعى جاهدا للوقوف على ـــــ، الذي يتأثر بهذا العمارئــــالق
 ،القارئعنى والتلقي الذي يله المؤلف جدية العلاقة بين الإبداع الذي يمث تأكيد علىك 4«الخارج عن مضمون النص

إلى تطوير حساسية منوعة فيه  دعا»حديث عنهما أين  (Peter Walter) (والتر بيتر) لـ"الانبعاث"  في كتابقد ورد و 
وهكذا يصبح المقترب  ،بشكل غير متوازن على مجال خبرة واحد دون غيره لا إلى إغراق الذات دون وعي أو التركيز

 (GEORGE BRAMLEY) (بريملي) كما ادّعى  ،وحا مألوفا نحو الثقافة الشخصيةمما يعكس طم ،الجمالي تأمليا

الشعور و ، كخاصية للشعر-بين الشعور والتعبير الحساس عنه-إدراك الوحدة الحميمة بين الموضوع والشكل وجود
 على دور القارئ في الوقوف على التركيزمع ، الإبداعو على المبدع والمتلقي الدراسة الجمالية  متقو  إذن 5«يشكل اللغة

                                                           

 .52ص م، 5813 ،5،ط/ ،لبنان-بيروت، مؤسسة الأبحاث العلمية ،كمال أبو ديب : في الشعرية   -1 
 . 307مادة )ف ن ن(، ص: مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط، -2 

 .084ص:  م،5888، 4، ط/4ج/ ،لبنان-دار الكتب العلمية، بيروتمحمد التونجي: المعجم المفصل في الأدب،  -3 
4- Vu: JEAN- PAUL SARTRE: Qu’est-ce que la littérature? Editions Gallimard, Paris, 1948, p: 99. 

 texte original: «la lecture qui est ,nous l’avons vu, la relation concrète entre l’écrivain et son public- soit une 

cérémonie de reconnaissance analogue au salut, c’est-à-dire l’affirmation cérémonieuse qu’auteur et lecteur sont 

du même monde et ont sur toute chose les mêmes opinions. Ainci chaque production de l’esprit est en même temps 

un act de politesse et le style est la suprême politesse de l’auteur envers son lecteur; et le lecteur, de son coté,  ne se 

lasse pas de retrouver les mêmes pensées sont les siennes et qu’ il ne demande point à en acquérir d’auteur,  mais 

seulement qu’on lui présente avec magnificence celles qu’il a déjà .» 
 .700-701-700-438-481، ص: 05ر. ف. جونسن: موسوعة المصطلح النقدي المأساة الجمالية الرومانسية المجاز الذهني، مج/ينظر: -5
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بنظرية جمالية التلقي من أجل الوصول  وعليه ي ستعان ،الجانب النفسي لديه إيقاظالناتج عن  للإبداع المضمون الدلالي
 إلى آلية المقاربة الجمالية للنصوص الشعرية.

فمنهم من استقبله بعفوية  ةمتفاوت بصوراستجاب الجمهور في العصر الجاهلي للشعر  الجمالية:المقاربة  آلية-2
 لاستمالة القصائد الدافعوسذاجة دون مبالاة بأسباب الإعجاب ومنهم من توفر على حس نقدي مكنه من إدراك 

مبدع إبداعه الخاص الذي  ولكل شكل ، وقد تطورت قراءتها مع الزمن بتطور المناهج النقدية والأنواع الشعرية،له
  لدواع مختلفة. والرفضيتعرض إلى القبول 

الذي يرسل من إبداعه رسالة المبدع بين  الحاصل لتفاعلمن االموضوع الجمالي "ينتج  أقطاب القراءة الجمالية:-أ
لعمل افيكون ، ق في عملية تعيين المضمون القصديإلى المتلقي المتذوق من خلال شفرة يستعين بها المتذو ، معينة
نظرية توفيقية تجمع بين جمالية النص وجمالية »ل التي تشك جمالية التلقيإلى  ةر هنا إشاو  1"هو أداة هذا الاتصالالفني 

تلقيه استنادا إلى تجاوبات المتلقي وردود فعله باعتباره عنصرا فعالا وحيا، يقوم بينه وبين النص الجمالي تواصل وتفاعل 
 2«م جماليية، ثم تفسير وتأويل، فحكفني ينتج عنهما تأثر نفسي ودهشة انفعال

شعب إلى تعلامة ملموسة ت النص» (WOLFGANG IZER) (وولف غانغ آيزر) عتبرا ضمن هذا السياق
في عملية  "أرسطو"جل هذا ربط أ ومن 3«قطب "جمالي" يمثله القارئ المدركيمثله المؤلف، و  "فني"قطبين: قطب 

تزنة في النصالقيمة الفنية ف 4ومعتقداته المتلقي، وأحوال الشاعرالتلقي بين المقدرة الفنية لدى  وهذا ما يعرف ، تكون مخ 
في  تهاهذا يعني مقدار وعي الشاعر بأهميو  5«اليس من شعرية ناضجة من دونه» لأنهبالخبرة الجمالية لدى المبدع، 

ضع النص  هذلك أن 6،يجعل بصمته الإبداعية مؤثرة ومميزة امم ،إبداعياً  هتأكيد تفرد خصوبة لمثيرات تعبيرية ذات »يخ 
اللغوية المتفاعلة ضمن و  ،التشكيلية المبتكرة عن طريق الأنساق ،، وتعزيز مدلولها، قادرة على استبطان الرؤيةجمالية
نفسه  عن تفسير لانفعاله وما وقع في ه باحثاينفعل بو  7«إثارته جمالياً و  ،فزها فنياً لاستقطاب المتلقي لهايحف ،النص

لنقد بالعمل الأدبي بوصفه لا ينبغي أن ينشغل ا»، بحيث الحكم الجمالي من أجل الوصول إلى من لذة وإعجاب
وهنا  8« بوصفه موضوعا ي عرض على الشعور، ولا بالقارئ بوصفه ذاتا، بل بحقيقة أن العمل لا وجود له إلاموضوعا

                                                           
إنجاردن، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر -دوفرين-ميرلو بونتي-سارتر-ينظر: سعيد توفيق: الخبرة الجمالية، دراسة في فلسفة الجمال الظاهرتية، هيدحر-1

 .778م، ص: 5884، 5والتوزيع، لبنان، ط/
 .58ص: م،  4001سورية، -، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق-في الخطاب الأدبي عند المعري–النص وتفاعل المتلقي  حميد سمير:-2
 .417-400حبيب مونسي: القـراءة والحداثـة مقاربة الكائن والممكن في القراءة العربية، ص ص: -3
مصر، - المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي دراسة مقارنة، دار الفكر العربي، القاهرةينظر: محمود عباس عبد الواحد: قراءة النص وجماليات التلقي بين-4

  .21م، ص: 5880، 5ط/
 . 50:70، الساعة: م3405 سبتمبر 50عصام شرتح: حوار مع حميد سعيد الشاعر العراقي الكبير، موقع ديوان العرب، -5
 .01:70، الساعة: م3405 سبتمبر 45: الاغتراب الجمالي، مؤثرات الوعي الجمالي في شعر حميد سعيد، موقع ثقافات، عصام شرتحينظر: -6
 .03م، ص: 4055عصام شرتح: موحيات الخطاب الشعري )دراسة في شعر يحي السماوي(، مكتبة الملك فهد الوطنية، المملكة العربية السعودية، -7
 .33م، ص: 5888ظرية الأدب في القرن العشرين، تر: عيسى علي العاكوب، عين للدراسات والبحوث الانسانية والاجتماعية، مصر، ك. م. نيوتن: ن-8
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فتقد لركام ثقافيالساذج  وليسالذي يشكله المتلقي الحاذق،  القطب الجماليتبرز أهمية 
 
يمكنه من الوقوف على  الم

هو ما و  ،والمعرفة الذوقربط بين  وفي هذا 1«سيكون لا محالة غير محدد في عدد من الاعتبارات»خفايا الإبداع الذي 
 تعد الوحدة الأساسية» فهي ،الجمالي إليها هكميستند ح التي الخاصة بالمتلقي الجمالية لخبرةبايمكن تسميته 

 التذوق الفنيلأن  ،من شخص إلى آخر الذوقمع الأخذ بعين الاعتبار اختلاف  2«المتعة، وفهم تاع بالفهمللاستم
استنادا إلى الذوق فهو  ممارسة للنقد البناء باعتباره أما الحكم الجمالي، حكم متعي ينتهي إلىبعيدا عن تحكيم المعرفة 

 ،هامعالتفاعل قدرة على ذو خبرة من خلال تمرنه وتعوده على استقبال النصوص رتبط بثقافة المتلقي، مما يعطيه ي
بعضها حسي، وبعضها الآخر فهو يلتذُّ ويعقلن لذته، بل ق ل: إن لذته مضاعفة، » الجمالية، هاقيمف على قلي

داخلية تجري على  زماتنطابع ميك»يتجلى في الذي وهنا يبرز الجانب الموضوعي للذوق في قابليته للتطور  3«عقلي
يفسر الأسباب المؤدية ، فهو يستلذ الإبداع ثم 5في النظر اءستقصالافي السبب، و بالنظر  4«مستوى العقل ونشاطاته

تستند إلى التراكمات الثقافية لديه ليست ثابتة بل بالتأمل في مكونات النص الشعري بمنطلقات فكرية إلى ذلك 
، فتكوّن له بنية ذهنية في شكل أفكار وأنساق تخرج روفه أثناء التلقي في كل مرةتبعا لظ القابلة للتغيير ورؤيته الخاصة

 .في نصوص نقدية جمالية خاضعة لسياق العمل الأدبي
ها في الدراسة ن، ولا يمكن الاستغناء عا في المفهوم الاصطلاحي للجماليةهناك نقطة مهمة تم التطرق إليه

 التأويلب يقومعنى أنه بم سياق النص،ل القارئ الدلالة التي يصل إليها انصياعالجمالية للأعمال الفنية، وهي ضرورة 
في الفن والأدب  الجميل»فـــ، وافق الدلالي بين الشكل والمضمونالتتحقق ي، حتى ي عبّر عنه هذا النص لما مراعاة

قد أخذت بحوث علم الجمال تصب في الآونة الأخيرة و  6«والبلاغة هو نهاية المطاف من جهة ما تعرف له المضامين
  7.ة والتلقي السائدة لبلاغة الخطابفي مجال تأويل النصوص، مما جعلها تأسيسا لنظريات القراء

التي تؤثر على و  الظروف التي تصاحب عملية التلقي، خلال ، منللقارئبالحالة النفسية الأمر تعلق كما 
والكيفية التي يجري فيها  كفاءة القارئ ومزاجه القرائي،» ـف 8«ل قيمة نسبية تخضع لعوامل مختلفةما دام التأوي»تأويله، 

                                                           
  .33، ص: ظرية الأدب في القرن العشرينك. م. نيوتن: ن -1
 .84م، ص: 5884، 5سورية، ط/-قيةروبرت سي هول: نظرية الاستقبال، مقدمة نقدية، تر: رعد عبد الجليل جواد، دار الحوار، اللاذ-2
م، ص: 5887، 5بيت الحكمة، تونس، ط/-شكري المبخوت: جمالية الألفة النص ومتقبله في التراث النقدي، المجمع التونسي للعلوم والآداب والفنون-3

00. 
البنى في الخطاب الشعري عند نزار قباني الغاضبون أنموذجا، بيت الحكمة  نواري سعودي أبو زيد: جدلية الحركة والسكون نحو مقاربة أسلوبية لدلائلية-4

 .72-77م، ص ص: 4008، 5للنشر والتوزيع، الجزائر، ط/
، 1عبد القاهر بن عبد الرحمان بن محمد الجرجاني النحوي: دلائل الإعجاز، تح: محمود محمد شاكر أبو فهر، مكتبة الخانجي، مصر، ط/ينظر: -5

 .11-12 م، ص ص:4002
 52م، ص: 4001سورية، -حسين جمعة: جمالية الخبر والإنشاء )دراسة بلاغية جمالية نقدية(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق-6
 . 07م، ص: 5884ينظر: صلاح فضل: بلاغة الخطاب وعلم النص، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، -7
 .400والحداثـة مقاربة الكائن والممكن في القراءة العربية، ص: حبيب مونسي: القـراءة -8
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 1«.جماليات خاصةفعاليات القراءة لتمثيل المحتوى الكامن في بؤر المقاصد، من شأنها جميعا أن تدفع القراءة إلى إفراز 
والكتاب وعاء م لئ علما، وظرف ح شي ظرفا، وإناء شحن مزاحا وجدا، »: (هـ222 ت: /الجاحظ)يقول وفي هذا 

إن شئت و  إن شئت ضحكت من نوادره،و  إن شئت كان أبين من سمحْبانِ وائل، وإن شئت كان أعيا من باقل،
، غْرٍ أشجتك مواعظه، ومن لك بواعظ م لهٍ، وبزاجرٍ م  إن شئت إن شئت ألهتك طرائفه، و و  رائده،عجبت من غرائب ف

 2«وبناسك فاتك، وبناطق أخرس
 إن»: بقوله، للإبداعات الأدبية الاستجابةلم يبحثوا في أسباب وعلة  أن العرب القدامى علىفيما سبق رد و 

لّه تظل توفّر لدينا التعبير عن ناتج التلقي في أشكال "فطرية" صادقة فإنّ التعبير عن خاصية الحدث، وكيفية تشك
الذي لا يمتلك القدرة على تفسير  القديم العادي العربي المتلقي تقتصر علىلأن نظرته هذه  3«غائبة في الموروث العربي

في التراث الجمالية ذور مما يؤكد الج، على عكس المتلقي صاحب الخبرةالأدبي،  ما يشعر به من متعة إزاء الإبداع
 .في هذه الدراسة مسألة المسافة الجمالية ولعل أهم ما يفيد، النقدي العربي

أفق الانتظار  انطلاقا من فكرة (ROBERT JAUSS-HANS) (ياوسهانز روبرت )أسسها  :المسافة الجمالية-ب
ذلك الفضاء الذي يتشكل فيه بناء المعنى، ويتبين من خلاله دور القارئ في إنتاج » الذي يمثل المتوافق والمخالف

مسبقا بعض  يفترض يإبداععمل كل  لأن 4«زة الأساسية في النظرية الجماليةيمثل الركي، إذ المعنى بواسطة التأويل
معنى، مما يعطي على وجه التحديد يكون لها أي  التي بدونها الملاحظات لاو  ،التي تشكل أفق الانتظار»التوقعات 

كّم الإبداع»ولا يجوز أن  5«قيمة الملاحظة يتعلق بل يتجاوز ذلك إلى ما ، التي سبقتهشكال الجديد انطلاقا من الأ يح 
اعتمادا ، كلة والحل، تقدم نفسها في السياقمن حيث السؤال والإجابة والمش التلقيجماليات ، لأن بخبرة الحياة اليومية

، فيكون ضمن سلسلة تطور الشعر بكل متغيراته موضوع الدراسة النصؤخذ في 6«.الذي يحدث فيه العمل فقلأا على
عمال أبالرجوع إلى  يتم التوصل إليها، نطوي على حكم من القيمة الجماليةبالفعل يفي زمن إنتاجه  التلقي الأول له»

مما يؤسس سلسلة من  من جيل إلى جيل، الجماليةتتطور هذه القراءة والأحكام ثم يمكن أن رأت سابقا، أخرى ق  

                                                           
 17م ص: 4008، 5محمد صابر عبيد: شيفرة أدونيس الشعرية، سيمياء الدال ولعبة المعنى، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط/ -1
 .78-71م، ص ص: 5801، 4ط/، 5ج/، القاهرة، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ: الحيوان، تح: عبد السلام محمد هارون، دار البابي الحلبي-2
 .417حبيب مونسي: القـراءة والحداثـة مقاربة الكائن والممكن في القراءة العربية، ص: -3
م، ص ص: 4057، جوان 57ع/ الجزائر،-جامعة بسكرةمحمد سعدون: جماليات التلقي مفهومها ومرجعياتها الفلسفية: مجلة كلية الآداب واللغات، -4

01-00. 
5-Vu: HANS-ROBERT JAUSS: Pour une esthétique de la réception, traduit par Maillard Claude, Gallimard, Paris, 

1978, p: 74. Pris du: KARIM RESSOUNI-DEMIGNEUX: La chair et la flèche Le regard homosexuel sur saint 

Sébastien tel qu'il était représenté en Italie autour de 1500, Mémoire de Maîtrise en Histoire de l'Art, Préparé sous 

la responsabilité de Catherine Roseau (Université Pari1)1996. 

 Le texte original: «celles qui constituent l'horizon d'attente sans lequel les observations n'auraient aucun sens et 

qui leur confère donc précisément la valeur d'observation.» 
6-Ibid.: p: 67. Le texte original: «L'oeuvre [...] nouvelle est reçue et jugée non seulement par contraste avec un 

arrière-plan d'autres formes artistiques, mais aussi par rapport à l'arrière-plan de l'expérience de la vie 

quotidienne, …, Car l'esthétique de la réception en termes de question et de réponse, de problème et de solution, tels 

qu'ils se présentent dans le contexte,…, en fonction de l'horizon où s'inscrit son action. » 
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استعادة ، مما يسمح ب]...[ ظهر رتبتها في التسلسل الهرمي الجماليت  و  الإبداعي تقرر الأهمية التاريخية للعمل القراءات
التي تحققها و  بين القيم التي يجسدها التقليدو ، الحاضرو  الماضي أعمالبين  ةسم لِ سَّ الستمرارية الاأعمال الماضي واستعادة 

 1«المعاصرة ةتجربال
مفهوم له فاعليته في قياس الواقع الناتج لعمليات التفاعل بين النص المسافة الجمالية  بأن"ياوس" لذلك يرى 

بكل ما تتوافر عليه  طاقة التلقيلأن  3 «الشكل المحدد لعمل جديددرجة بين الفرق بين التوقعات، و » يبين مما 2،وقارئه
من ذكاء وحساسية وثقافة ورؤية وخبرة وتحد ومرونة كبيرة في التخلي عن أفق انتظار معين، وهي تخضع لاقتراح معان 

 المسئولةتكون  4وتقوده إلى مساحات تلق جديدة، عتوقالو  الانتظارأفق  تكسرأخرى مختلفة أو الإيحاء بصورة جديدة 
صفة  نهوانتفت ع لنص بتجاوز ما تعود عليه الجمهور،اقيمة ت سهم في رفع مسافة جمالية، عن خيبة التوقع التي ت نتج 

قيمة العمل الأدبي الجديد بدرجة انزياحه الجمالي عن أفق » ترتبط، بحيث بفعل التطورتميز بها سابقا ي الجدة التي كان
تاريخ كل »لأن تعوّد عليها المتلقي، التي  5«والتجربةوتحريره للوعي بتأسيس إمكانات جديدة للرؤية  الانتظار المعهود،

شكل من الأشكال الفنية يقتضي وجود فترات نقدية يتطلع فيها الشكل الفني إلى إنتاج مؤثرات لم يكن من الممكن 
الشاعر إلى تطويع مما يؤدي ب 6«لتقني، أي من خلال شكل فني جديدالحصول عليها إلا بعد تعديل المستوى ا

المتوقف على طابع السلوك » موقف الجماهير وبالتالي تغير ،فق ما يتماشى مع التوجه الفني الطليعي المعاصرنصوصه و 
على  توي في متنهنصا يحفمثلا عندما يصادف القارئ  7«التقدمي الذي يعتمد أساسا على تلاحم متعة الفرجة والخبرة

ملء هذا  إلى ، مما يحدث مسافة جمالية تدفع بههت وتر فجوة »تقع  لم يعتد أن يلتقي بها في السابق، نقاط فراغ،
الكشف عن منطقة جمالية جديدة »وبالتالي  ،هذه العملية من الملء للفراغات شرط أساسي للتواصل تعدو   8 «.الفراغ

                                                           
1- HANS-ROBERT JAUSS: Pour une esthétique de la réception: HANS-ROBERT JAUSS: Pour une esthétique de la 

réception, pp: 45-46. 

 Le texte original: «Déjà l'accueil fait à l'oeuvre par ses premiers lecteurs implique un jugement de valeur 

esthétique, porté par référence à d'autres oeuvres lues antérieurement. Cette première constituer appréhension de 

l'oeuvre peut ensuite se développer et s'enrichir de génération en génération, et va à travers l'histoire une "chaîne 

de réceptions" qui décidera de l'importance historique de l'oeuvre et manifestera son rang dans la hiérarchie 

esthétique [...] ne peut se dispenser qu'en s'abstenant de s'interroger sur les présupposés qui fondent sa 

compréhension des oeuvres et le jugement qu'il porte sur elles, nous permet tout à la fois de nous réapproprier les 

oeuvres du passé et de rétablir une continuité sans faille entre l'art d'autrefois et celui d'aujourd'hui, entre les 

valeurs consacrées par la tradition et notre expérience actuelle.» 

 .403الكائن والممكن في القراءة العربية، ص: حبيب مونسي: القـراءة والحداثـة مقاربة -2
 . 10مصر، د.ت، ص: -حامد أبو أحمد: الخطاب والقارئ، نظريات التلقي وتحليل الخطاب وما بعد الحداثة، النسر الذهبي للطباعة، القاهرة-3
 .00-01محمد صابر عبيد: شيفرة أدونيس الشعرية، سيمياء الدال ولعبة المعنى، ص ص: ينظر: -4
 .500م، ص: 4003، 5عبد الكريم شرفي: من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط/-5
 .80ص: م، 4053، 5دار الأمان، المغرب، ط/كمال بومنير: مقاربات في الجمالية المعاصرة، مسائل فلسفية،   -6
 .84، ص: المرجع نفسه-7
دراسات سال للنشر، : وضعية التأويل، الفن الجزئي والتأويل الكلي، تر: حفو نزهة بو حسن أحمد، مجلة دراسات سيميائية أدبية لسانية، وولف غانغ إيزر-8

 .31م، ص: 5884شتاء -، خريف0ع/ المغرب،-الدار البيضاء
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الرؤيا  يبرز عمق 1«تعزز القيمة القرائية للنص في أنموذجها النوعي الجمالي، لأن وجود الفراغ يمثل تحد جمالي للقارئ
المنفرد على النص ولأن الشخصية  المتلقيبما يسقطه  امتعلق»كونه   ،لآخر شخصدس لديه، وهو يختلف من والح

 الوعي الفني والنقدي.و  من خلال الخلفيات الثقافية 2«القارئة لكل قارئ تختلف عن غيرها
التي تأْلف كل ما هو جميل الإحساس بالجمال والميل إليه مسألة فطرية تعيش في أعماق النفس البشرية  نولأ   

، ولما  ومثيرة ،اليا يمتد إلى آفاق إنسانية رحبةدبهم ونقدهم ولغتهم بناء جمأكان الأدباء يبنون حياتهم و »فقد  ،3وتقبله
شروط كل إبداعية هو »فمن  4«وجوه الوجود الحي والفاعل جها منثر الفني لديهم فإنه غدا و كان الجمال روح الأ

كل نص شعري محمل بوظيفة ، على اعتبار أن  بالشعرخاصة إذا تعلق الأمر  5«بلوغ )الجمالية( إلى إحساس المعاصرين
اطب العاطفة في أغلب أحواله، ويستثير المشاعر والوجدان، »فهو  ،جمالية نواح على يتوفر فن من الفنون الجميلة، يخ 

عدة للجمال، أسرعها إلى نفوسنا ما فيه من جرس الألفاظ، وانسجام في توالي المقاطع وتردد بعضها بعد قدر معين 
التأثير في الذي يحقق  الأبرز في البنية الشعريةالمعطى ه بِعد   ،أهمية الإيقاع مما يعزز 6«منها وهو جميل في تركّب كلماته

 .لشاعراترجمة أحاسيس المتلقي عن طريق 
ويمثل الإيقاع أهم  يتوفر كل إبداع فني على قدر من القيم الفنية تشترك عناصره في بثّها، الإيقاع والجمالية:-3   

  .بأشكال مختلفة ركائز النص الشعري بما يمنحه من أثر جمالي يجذب المتلقي
 في عهايوتوق الأصوات اتفاق  « يعني ،)و ق ع(مشتق من الجذر اللغوي  مصطلح الإيقاع أهمية الإيقاع في الشعر:-أ
في إحداث إحساس مستحب بالإفادة من جرس الألفاظ وتناغم العبارات واستعمال الأسجاع  افن» مشكلا »7ءلغناا

لما يحققه من انسجام بين  بعدا جماليا هيعطي هنأبالشعري  النصفي  تهقيم تتمثل 8«وسواها من الوسائل الموسيقية
في الواقع إيقاع النشاط العقلي الذي نتعامل معه فهو » 9«يصنع نوعا من أفق التوقع المسبق لدى القارئ»مما ، عناصره

                                                           
 .05محمد صابر عبيد: شيفرة أدونيس الشعرية، سيمياء الدال ولعبة المعنى، ص: -1
 .553م، ص: 4005سورية، -حسن مصطفى سحلول: نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق-2
الجزائر، -عبد القادر بن زيان: جمالية الانزياح في القرآن الكريم، ماجستير، إشراف: عبد اللطيف شريفي، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسانينظر: -3

 .04: م، ص4054
 .01حسين جمعة: جمالية الخبر والإنشاء )دراسة بلاغية جمالية نقدية(، ص: -4
 .04م، ص: 5811، 5لبنان، ط/-سعيد علوش: معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، عرض وتقديم وترجمة، دار الكتاب اللبناني، بيروت-5
 وما بعدها. 1م، ص: 5814، 4ط/إبراهيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، مصر، -6
 .5010مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط، مادة )و ق ع(، ص: -7
 .22جبور عبد المنعم: المعجم الأدبي، ص: -8
، 35، ج/51، مج/عبد الله السمطي: قصيدة النثر بين القيم الجمالية والإيقاعية، مجلة علامات، النادي الأدبي الثقافي بجدة، المملكة العربية السعودية-9

 .458م، ص: 4050نوفمبر 
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للتوجه في عالم واسع إلى  اكل من الشاعر والقارئ دعم» فيمنح لـ 1«المتلقي إحساسللوصول إلى صوت ال من خلال
  2«ما لا نهاية من الإيقاعات الممكنة

انزياحات  وأالمزج بين الأوزان، ك ،على مستوى الإيقاع تغيرات القصيدةتلقي أثناء القارئ قد يصادف   
بجغرافية تقي و قد يلأ لعناصر لغوية بشكل محدد، تكثيف أصوات محددة أو تكرارات التقديم والتأخير أو مثلة ويلغ

سطح الورقة الشعرية، مما يثير فجوات تدفعه إلى تقديم تفسير لكل ما يحدث في النص.  ما يخصغير مألوفة لديه في
كوّن الجو الشعري ي ، مماخضاعه لمشيئتهإداة الخاصة التي يستخدمها الشاعر في السيطرة على الحس و هو الأالإيقاع ف"

وللشعر الموزون »: قولب يدعمه 3"ن يقولهأالخاص الذي يلتقي فيه بالقارئ، والذي يبين فيه الشاعر عما يجب عليه 
إيقاعٌ يطرب  الفهم لصوابه ويرد عليه من حسن تركيبه واعتدال أجزائه، فإذا اجتمع للفهم مع صحة وزن الشعر صحة  

مسموع ه ومعقوله من الكدر تّم قبوله له، واشتماله عليه، وإن نقص جزءٌ من أجزائه التي المعنى وعذوبة اللفظ فصفا 
مما  4«،يعمل بها وهي: اعتدال الوزن، وصواب المعنى، وحسن الألفاظ، كان إنكار الفهم إياه على قدر نقصان أجزائه

القبول على مستوى الاستحسان و  قدرة الإيقاع على تحقيق الإفهام الذي يكون على مستوى العقل، وتحقيقيؤكد 
فيما سبق  .المهم تقديم تعليل الحكم على الإبداع، ، في كل حالاته حتى مع وجود خلل في عناصرهالإحساس والذوق

 5«للتقويم الجمالي، تنكشف أثناء الدراسة المتمعنة»وجود معايير  دليل على
تلك العوامل أو التقنيات التي بالمعايير المقصود  :الإيقاعللنص الشعري من خلال معايير تحديد القيمة الجمالية -ب

ولعل  ،، فلكل إبداع أسراره الجمالية الخاصة بهحجة الإقناع بقيمته تشكلل ،القصيدةتدخل في بناء ي وفرها الإيقاع و 
  6«.، والجدة أو الأصالةالتماسك»أهمها 

  التماسك:-1
ع بدانته متماسك اللحم ليس بادن متماسك، أراد أنه م» ي قالمسك يمسك تماسكا ومتماسك، في اللغة، من  وهو

 . الترابط والانسجام التام ليفيد 7«، أي أنه معتدل الخلق كأن أعضاءه يمسك بعضها بعضاهِ جِ ضِ فم ن ـْولا م   يهِ ختر سْ بم  

                                                           
1 I. A. RICHARDS: PRACTICAL CRITICISM A Study of LITERARY JUDGMENT Principles of Literary Criticism, 

BROADWAY HOUSE, Second Impression (with a few alterations(, LONDON-GREAT BRITAIN, 1930, p: 229. 

Original text: «the rhythm which we admire, which we seem to detect actually in the sounds, and which we seem to 

respond to, is something which we only ascribe to them and is, actually, a rhythm of the mental activity through 

which we apprehend not only the sound of the words but their sense and feeling.» 
2 Ibid: p: 231. Original text: « it gives both poet and reader a firm support, a fixed point of orientation in the 

indefinitely vast world of possible rhythms. » 
 .53:70م، الساعة: 4050سبتمبر  07ينظر: منير توما: جمالية الشعر في عالم الأدب، موقع الجبهة، -3
 .45م، ص:  5814، 5لبنان، ط/-محمد أحمد بن طباطبا العلوي: عيار الشعر، تح: عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية، بيروت-4
 .557، ص: فلسفية بومنير: مقاربات في الجمالية المعاصرة، مسائل كمال-5
وما بعدها، يرى "راينر روشليتز" بأنه توجد ثلاثة معايير تدخل في تحديد قيمة الإبداع الجمالية، وهي: التماسك، العمق،  551، ص: المرجع نفسه ينظر:-6

 بين الشكل والمضمون.الجدة أو الأصالة. ولقد استغنيت عن جانب العمق كونه امتداد للتماسك فهو لا يخرج عن فكرة تحقيق التوافق 
 .2402، مادة )م س ك(، ص: 20، ج/1ابن منظور: لسان العرب، مج/-7
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ناجحا بقدر ما الذي يكون  ،الإبداع على المستوى الجمالييشكل المقياس الأساسي الذي يميز » اصطلاحا، ما ويعني
يعد و  1«بين المشروع وتحقيقه يستطيع إبراز مثل ذلك التماسك للمتلقي، بحيث يقاس الاكتمال بالعلاقة الواضحة

لا يعترضه  إذا رجعت إلى نفسك علمت علما» فـ ،الشعر في يساعد على تحقيق التماسك النصي عنصرأهم الإيقاع 
ا على بعض وتجعل هذه بسبب من الشك أن لا نظم في الكلم ولا ترتيب حتى ي علّق بعضها ببعض ويبنى بعضه

ءم فيه التركيب اللغوي مع يحقق إيقاعا دالا يتلاأحاسيسه وأفكاره وفق ترتيب  توظيفإلى  يسعى الشاعر إذ 2«تلك
ه متلاحم أجود الشعر ما رأيت»، لأن يستثير القارئ حتّى ، على أعلى الدرجات الانسجامو  التماسكحقق فيت، المعنى

فهو ما يجري على اللسان كما واحدا،  ، وسبك سبكاواحدا أ فرغِ إفراغاقد علم بذلك أنه ت  الأجزاء سهل المخارج، ف
لباب به العقول وت سحر به الأ تخلب»في بناء  هنصالذي يخرج  4«النّسّاج الحاذق» وقد ش بّه الشاعر بـ 3«يجري الدهان

لما يشتمل عليه من دقيق اللفظ ولطيف المعنى، وإذ قالت الحكماء إن للكلام الواحد جسدا وروحا، فجسده النطق 
وروحه معناه، فواجب على صانع الشعر أن يصنعه صنعة متقنة، لطيفة مقبولة حسنة، مجتلبة لمحبة السامع له، والناظر 

نه لفظا، لعشق المتأمل في محاسنه، والمتفرس في بدائعه، فيحسه جسما ويحققه روحا، أي يتيقّ بعقله إليه، مستدعية 
 عن استمالة المسئول، هو قه الإيقاعالتماسك القائم بين الشكل والمعنى الذي يحق أنالناقد  ي بينوهنا  5«ويبدعه معنى

كلٍّ من الفنّان والمتلقي، بما يجعلهما في حالة شعورية وظيفته تتمثّل أساسا في تنظيم وظائف المخ لدى  » لأن، المتلقي
عن واقع جديد لم يكن من السهل اكتشافه، لولا انتظام عناصره المبعثرة في سياق تلك البنية  واحدة تكشف لهما معا

لات التي ستنطاق الدلالا التأويل تقنيةالمتلقي فعّل في  ، التكامل النصيو  ى درجات التفاعلأعل اققمح 6«الإيقاعية
من أجل الوصول  7«، ومن الكل إلى الجزءالكلارتدادية من الجزء إلى »قراءة التكون  على أن ،تتوافق مع السياق العام

لى الجمالية التي يرمي إليها التناسق الوقوف عوبالتالي  8«إلى البرهنة على صدق الفروض وصحتها وسلامتها»
 .الإيقاعي

رغم  ،االنص القديم والجديد معفي زم لاتوفره النص الشعري بصوره المختلفة أي أن  ضروري فين التماسك إ
البعد  بثّ وفي هذا ما يحيلنا إلى جواز اعتبار الجدة والأصالة معيارا من معايير  الاختلاف الواقع بفعل المتغيرات.

 .النص الشعري الجمالي في

                                                           
 .550-551كمال بومنير: مقاربات في الجمالية المعاصرة، ص ص:  -1
 .11، ص: 5عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، ج/-2
 .03م، ص: 5881، 3ط/، 5ج/مصر، -الخانجي، القاهرةالجاحظ: البيان والتبيين، تح: عبد السلام محمد هارون، مكتبة  -3
 .55ابن طباطبا العلوي: عيار الشعر، ص: -4
 .540، ص: المرجع نفسه-5
 .14م، ص: 4000، 5لبنان، ط/-علوي الهاشمي: فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت-6
 .10م، ص: 4053الجمال النصي، دار عقل للنشر والدراسات المترجمة، سورية، عصام شرتح: نزار قباني بحث في علم -7
 .44محمد صابر عبيد: شيفرة أدونيس الشعرية، سيمياء الدال ولعبة المعنى، ص: -8
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الأصل، »فهي من أما الأصالة  1«الجديد، والجديد ما لا عهد لك بهمصدر »في اللغة  الجدة الأصالة: الجدة أو-2
يبدو بأن ما يجمع هذين المصطلحين هو التناقض،  2«ويقال إن النخل بأرضنا لأصيل، أي هو به لا يزال ولا يفنى

 3«تاريخية مايخص أصالة العمل الفني في لحظة »على اعتبار أنهما ما  بالشعرفيما يتعلق يتفقان لكن الحقيقة أنهما 
كونه حوار  ،وطه الثقافية والفكرية والجماليةالنص حوار له شر » لأن فما هو جديد اليوم سيكون في المستقبل قديما،

الإيقاع ف 4«، واستجاباته القرائيةلقارئ وخبراته اللغوية والجماليةبين خطابين: خطاب أدبي وآخر نقدي، وفقا لقدرة ا
شبكة من التشكيلات والعلاقات التي قد يتبلور بعضها في بحور متميزة، قائمة بذاتها »على أنه بتجربة الشاعر يرتبط 

نه في شروط إاً ومألوفاً للأذن المتلقية. ثم لات إيقاعية أوسع لكنه يكون طبيعيلحميا من تشك ا يشكل بعضها جزءبينم
منها  صائص البنية التي كان هو جزءن خت إيقاعية أخرى تمتلك بنيتها بعضا ملاتاريخية معينة قد يتسرب إلى تشك

المسافة وضمن هذه الفكرة تظهر خاصية  ،5«ويتأسس في البنية الإيقاعية في مواقع جديدة مشكلًا علاقات جديدة
فالإيقاع الشعري قطع شوطا كبيرا من التطوّر، خلال مسيرة تاريخية  الجمالية الناتجة عن تجاوز ما تعود عليه القارئ،

وهو موجود في الحاضر بأشكاله المختلفة،  ،أكثر الدروس إبداعا وتعبيرا عن روح الثقافة وسياقاتها ورؤاهاهو و طويلة، 
 لخدمة الدلالات التي تتلاءم مع معطيات العصر. تطويعا

النص في يقدم  أي أنهوأخرى مكانية  6«نظام أمواج صوتية ومعنوية وشكلية» الإيقاع يمثل الإيقاع: مستويات-4
لا يمتثل لنظام محدد وهو الإيقاع اللغوي، والثاني  الأول، اثنين يقومان على عناصر اللغة، مستويات ةثلاثالشعري 

الصورة المرئية فهو لا يعنى باللغة من أي جانب كونه يقوم على الشكل أو  الأخير، أما العروضي الإيقاعب يختصمقنن 
 . البصريسطح الصفحة الشعرية وهو ما يمكن تسميته بالإيقاع التي تتجسد على 

لا يحتكم إلى ف، فقط هجزء منالذي يشغل العروضي  صارمالنتظام هذا النوع خارج الا ينتج: الإيقاع اللغوي-4-1
 التيموسيقاه من اللغة  عتنبفي التأثير الجمالي العام للنص،  مقوما أساسيا شكلام التنوعبل يستند إلى  ،قاعدة محددة

 خلال من ينظمها ،صوت شخصيإلى  بها ويتحول عموميتها نم»عندما يرتفع الشاعر بها ، المتلقي انتباهتجذب 
يجتهد ف 7«فريد نحو على إيقاعهاو  بنائها وعلاقات وأصواتها دلالاتها مستثمرا تأثيرا الأشكال أغنى في وموهبته رؤيته

جمالية النص إلى جانب الإيقاع العروضي، بل تتحقق  ادعمم، مراميهاللوصول إلى تراكماته الثقافية بتشغيل  القارئ

                                                           
 .107، مادة )ج د(، ص: 3، ج/5ابن منظور: لسان العرب، مج/-1
 .18، مادة )أ ص ل(، ص: 4، ج/5، مج/نفسه المرجع-2
 .550بومنير: مقاربات في الجمالية المعاصرة، مسائل فلسفية، ص: كمال -3
 .57-54م، ص ص: 5881بسام قطوس: استراتيجيات القراءة: التأصيل والإجراء النقدي، مؤسسة حمادة ودار الكندي، إربد، الأردن، -4
 .501-502م، ص ص: 5838، 5لبنان، ط/-ين، بيروتكمال أبو ديب: جدلية الخفاء والتجلي، دراسات بنيوية في الشعر، دار العلم للملاي  -5
 .503ص: م، 5810، 7لبنان، ط/-دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، بيروتخالدة سعيد: حركية الإبداع )دراسات في الأدب العربي الحديث(، -6
العالمية الثانية، منشورات وزارة الثقافة والإعلام سلسلة دراسات عدنان حسين العوادي: لغة الشعر الحديث في العراق بين مطلع القرن العشرين والحرب -7

 .08م، ص: 5811، العراق، 731
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أثبتت شعريتها ووجودها في  لكنها هعن االجمالية حتى مع عدم الخضوع إلى هذا الأخير، فقصيدة النثر خارجة تمام
  الجمالية. بثساحة الشعر، وإن دل هذا على شيء فهو أهمية اللغة في 

التي  المبدعد أحاسيس حدفي ،ن من التأثيرانوع للإيقاع اللغوي"وعن الفكر والمشاعر، اللغة تعبر  عناصره:- 
بشكل منهجي جميع  فيرتب ،التركيبي والبناءاختيار حكيم في المعجم، ينتجان ب ظهر بيئته اللغوية،ييشعر بها و 
لاستخراج القاسم المشترك الوجداني ، لمحتوى النظريباما هو خارجي ربط بالبناء النحوي، و أجزاء الكلام، و الأصوات، 

مستويات هي الصوتي، التركيبي والبلاغي،  ةإلى ثلاث اتفرعفي ترتيب الأصوات بتراكيب النص، م ليبدو 1" كل فئةمن  
 الدلالي ضمن السياقتفاعل التكامل النصي و الولكل منها عناصر تنبثق عنه، لكنها تنتظم جميعا بالأصوات، ولينتج 

تاجا إلى الإحاطة »، على القارئ  عمليةالهمية مما يؤكد الأ ،التي تتميز بالتنوع بالمعانيالتركيز في آثارها بذهنه، مح 
 مالية.الج تسهم في منح 2«للأصوات وما ينبع منها من دلالات

الهمس ومن ستة و  صامتا تتوزع بين الجهرصوتا  وعشرين يةمن ثمان في اللغة العربيةيتألف النظام الصوتي  الصوتي:-أ
إمكانيات استغل الشاعر وكلما  وظائف تعبيرية تبرز عند اجتماعها في سياق معينمنها كل ل، صوائت، قصيرة وطويلة

الجمال الموسيقي )الصوتي( والجمال التعبيري، الذي ينتج »الانسجام بين عند  الجمالية فتتعزّز، لسياقل تبعاالأصوات 
حرف ما على  حين يسيطر خصوصاً  واكتشاف المخزون الانفعالي والإيقاعي، التلاقح الصحيح بين الحروف،من 

 ،تماماً  على اللغة، ويجعلها طيعة يسيطر إحساس متناغمف ،مة الأحاسيس المستيقظة والمنسابةويتكرر في دوا النص،
 3«تالتناغما خالقاً عالماً من

يستغل الشاعر القيم ف، للجمهورالانفعال البعض في نقل  ترابطة مع بعضهاالملغوية الوحدات تشارك الالتركيبي: -ب
القارئ مكونات فحص ليجعلها قابلة للوصف والتأويل، ويكتابة النص، التعبيرية التي تتوفر عليها الأصوات أثناء  

مما ق التجربة، عمّ الذي ي  دورها في تماسك النص  ليقف على المقاطعمن حروف المعاني إلى النسيج اللغوي المتكررة 
رّ   عن تقارعها المتناسق لغة وينجمفالألفاظ المفردة تقرع الألفاظ المفردة المجاورة لها سابقا ولاحقا، »ك النسق الشعري يح 

                                                           
1-Regarde: OSWALD DUCROT et TZVETAN TODOROV: Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, 

Éditions du Seuil, Paris- France,1972, P: 99-101-102. 

 Le texte original: «Partant de l'idée que le langage exprime la pensée et les sentiments... Ces effets sont obtenus, 

par un choix judicieux dans le lexique et, la syntaxe... Est décrit systématiquement tous les sons, les parties du 

discours, les constructions syntaxiques, le lexique, en s'attachant chaque fois à ce qui est extérieur au contenu 

notionnel  ... à une extraction du dénominateur commun «affectif» de chaque catégorie, ....» 
2-look: I. A. RICHARDS: PRACTICAL CRITICISM A Study of LITERARY JUDGMENT Principles of Literary 

Criticism, p: 227. 

 Original text: «The defect of the view is that it regards poetic rhythm as a character of the sound of the words apart 

from their effects in the mind of the reader. The rhythm is supposed to belong to them and to be the cause of these 

effects. But the difference between good rhythm and bad is not simply a difference between certain sequences of 

sounds; it goes deeper, and to understand it we have to take note of the meanings of the words as well. This point, 

which is of some practical importance» 
 .450م، ص: 4054، 5سورية، ط/-شرتح: ملفات حوارية في الحداثة الشعرية )حداثة السؤال أم سؤال الحداثة؟(، دار الأمل الجديد، دمشقعصام -3
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 ترتقي بالنص إلى قمة الفنية. 1«موسيقية جميلة 
 التقديم والتأخيرتقنية " منها ما ينبع مننغمية متنوعة،  مصادرلها  ،مستويات اللغةأهم من البلاغة  تعد :البلاغي-ـج
ما تتوفر عليه اللغة من  إلى جانب، الذي لا يخلو من معاني الحسن البديعوأخيرا  التوازيوأسلوب  كانزياح لغوي،"

  في الفصل الموالي. ،الذي يتميز بقابلية القياس من الإيقاع العروضيآخر منتظم الشعر على نوع  يحتوي موسيقي تنوع
حكموهو : الإيقاع العروضي-4-2

 
دّدها العلاقة ، خصائص فنيّة»يتوفر على  2«يحكمه العروض وحده» الجانب الم تح 

ته كمولد دلالي أهمي فتزداد 3«العضوية بين وحدات النّص اللغوية وبين الموضوع الذي ت عبر  عنه الرؤية العامّة للقصيدة
 .التجربة الشعريةيتفاعل مع معاني 

  بالإضافة إلى نظام الوقفات فيما تعلق بالشعر الحر. ،ن والقوافيفي الأوزا تمثّلت عناصره:- 
  4«.ر وزنا فاتزّنعْ وزن الشِ  دأشعارها، وقالعرب  ما بنت عليه» :يعني في اللغة الوزن:-أ

 بالتفعيلاتن و كوالس ةركبين الحتتواتر  5«من تكرار ظاهرة صوتية على مسافات معينة»ينشأ أما اصطلاحا، ف
 عبر التكرار أسلوبيتأثير » له .التفعيلة شعريزيد أو ينقص في و الشعر العمودي،  فيوشكل محددين بعدد تنتظم التي 

كما يغيب في   6«أو تنويع في الأوزان( )بحر موحد على نمط وزني محدد النص الشعري البنائي في بناء والتأثير ،النغمي
 قصيدة النثر.

تكسر رتابة  ،ا يدخل عليها من زحافات وعلللملكل بحر أشكال إيقاعية متنوعة، نظرا  الترخيصات العروضية:-
بطء والذف الح عندسرعة النطق ، لما يحققه من نفسية الشاعر معالانسجام دور هام في فر على االإيقاع كما تتو 

مركب و ، التفعيلة منواحد على حرف يدخل مفرد ، وهو نوعان بالأسباب دون الأوتاد الزحاف ويختص ،تسكينبال
خاصة وهي علل زيادة تنقسم إلى  ،لحق الأسباب والأوتادفت العلةأما  ،اجتماع نوعين من المفرد في تفعيلة واحدةب

  7.غير لازمة وأخرى لازمةلى إ علل النقصان تنقسم، و الأوزانلحق يلنقص الذي ل مقابلك،  بالبحور المجزوءة
 عند الخليل بن أحمد آخر ساكنين في البيت وما بينهما» هي 8«ومعنى صوتا للبيت نهائية علامة» هي القافية:-ب

                                                           
 .25م، ص: 5811لبنان، -عبد المجيد عبد الحميد ناجي: الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية، المؤسسة الجامعية للدراسات، بيروت-1
 .48م، ص: 4002، 5د بن حمد بن هاشل الحسيني: البنى الأسلوبية في النص الشعري، )دراسة تطبيقية(، دار الحكمة، لندن، ط/ي نظر: راش-2
 ، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ت،5، ج/دراسة في التطور الفني للقصيدة العربية حتى العصر العباسي نور الدين السد: الشعرية العربية-3

 .13-10: ص ص
 . 2148-2141ن(، ص ص:  ز مادة )و، 17، ج/0مج/ابن منظور: لسان العرب، -4
 .14كمال أبو ديب: في الشعرية، ص: -5
 .447عبد الله السمطي: قصيدة النثر بين القيم الجمالية والإيقاعية، ص: -6
 . وما بعدها 41م، ص: 5817، 7: المتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط/ينظر: موسى الأحمدي نويوات-7

8- MOSTEFA HARAKAT: Dictionnaire comparé des théories du vers arabe-français métre, rythme, Edition- Afaq, 

Alger, 2008, p48: Texte original: «la rime est un marquage terminal du vers par le son et le sens.» 

 Texte original: «la rime est un marquage terminal du vers par le son et le sens.» 
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في ضربه  قعت ،الشعري في البيت اً ومهم اً أساسي اً عنصر  تشكلو ، الدارسون يتفق عليه وهذا ما 1«والمتحرك قبل أولهما 
 إيقاعا تّع المتلقيمتف ،ناتج عن التكرار المنتظم بما تحققه من توازن صوتي فواصل موسيقيةك،  تفعيلة آخرالذي يمثل 

ت تناولتها الكثير من الدراساتعد من المعارف التي كما  ،ةجماليمنشئة أبعادا  ،التجربةمع  باتفاقها المعنىلذة وتمنح 
 بتحركمطلقة  تكونباعتبار الحركة  فهي ،أشكالها تتعددو  ،تتوفر على ستة حروفففيما تعلق بأصواتها وأوزانها، 

 . ونهكبسالروي ومقيدة 

، بل يفتح المجال للتنوع الذي لنظام ثابتضع لا تخ، فالحداثيأما  هكذا هي القافية بوجهها التقليدي
 هالتفاعل الصميمي بينهما وما يفضي إليه من قدرات خلاقة تشبع إحساس»بـ  ويؤثر فيه على المتلقي ينعكس

 ة الوقفة التامة.في الشعر المعاصر خاصة شعر التفعيلة أين تأخذ القافية تسمي يوجد، وهذا ما 2«وتغنيه

لا يشترط تمام المعنى بانتهاء السطر الذي يقوم عليه  الذي، في شعر التفعيلة القافيةمكان  تشغل :الشعريةالوقفة -ج
 معززة الوقفة الصوتيةقانون التوازي الصوتي الدلالي، وهو القانون القاضي بأن تقع رق يخ» هذا النوع من الشعر، مما

 يمنحفما  4«من جهة أخرى ما انحصر بين وقفتينجهة ما يقدم معنى تاما، و  فهي من» 3«وأخرى دلاليةلوقفة نحوية 
متوفر في الشعر العمودي الذي يقوم وهذا  ،ن يكتمل المعنى والتركيب والعروضأي الوقفة التامةالمعنى التام يتمثل في 

، منتهي التركيبو يكون مكتمل الوزن فلا يلجأ إلى التدوير، الذي وفي السطر الشعري  على استقلال البيت عن غيره،
الشاعر لظاهرتي أما المقصود بانحصار المعنى بين وقفتين فهو يعني استخدام مستقل الدلالة فلا يخضع إلى التضمين.

 الشعر في تحصلالتفعيلة،  ادمتدا بالأول يقصدف 5،اسم التجاوزات عليهما طلقي  اللتين  ين،التدوير والتضم
 الشعر في، و عيب أبدا يعتبر لم الامتداد هذاالعجز،  في وآخر الصدر في جزء لها واحدة كلمة وجودب الكلاسيكي

ويقصد بإلغاء الحدود غياب الوقفة الوزنية إلى  6.الحدود إلغاءو  للاستمرارية ينسطر  بين التفعيلة تقاسم في يتمثل الحر
 أن

                                                           
، 5ج/لبنان، -لجيل، بيروتالعمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تح: محمد محي الدين عبد الحميد، دار اأبو علي الحسن ابن رشيق القيرواني الأزدي:  -1

 .515م، ص: 5815، 1ط/
 .18ص: م، 4005سورية، -القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشقمحمد صابر عبيد:  -2
 .10في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة، قراءة في نصوص موريتانية، ص:  فاطمة محمود عبد الوهاب:-3
 .30جان كوهن، بنية اللغة الشعرية، ص: -4

5- MOSTEFA HARAKAT: Dictionnaire comparé des théories du vers arabe-français métre, rythme, p: 32. 
6- Ibid.: Dictionnaire comparé des théories du vers arabe-français métre, rythme, pp: 32-33. 

text original: « enjambement et cercle le tadwir en poésie classique consiste à faire en sorte qu'un méme mot 

possède une partie dans le premier hémistiche et une autre dans le second. Cet enjambement n'a jamais été 

considéré comme un défaut. Il est très présent dans certains mètres et pratiquement absent dans d'autres. 



  مطارحات نقدية والإيقاع لجمالية اـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يالتمهيدالفصل 
 

- 19 - 
 

 1« .جمالية في النص ينتج إذا لم اعيب»، لكنه يصبح تجربة مبدع الشعر الحرل تبعاالدلالة والتركيب،  تكتمل

 نحوي معبر عن عبارة وهو ،هافي كعيب صحيح نحو على إليه نظر، يالقافية امتداد»يعني ف التضمين أما
الاكتمال فيتوفر  2«آخر بيت في المكمل أو والفاعل واحد بيت في الفعل وضع في المثال سبيل على يتألف ودلالي
الوقفة الوزنية مع غياب بتحقق يقع بين الأسطر ف أما الحر ،هذا في الشعر العمودي والتركيبي ويغيب الدلالي الصوتي
منقادا بمقتضيات النحو لا بمقتضيات »يجد المتلقي نفسه فإلى غيره لإتمام المعنى،  مما ي عيز السطر ،يةوالتركيب الدلالية

بنية » كـ شعرية""جملة  ما ينتج تآلف مجموعة من الأسطروفي  .لوصول إلى الوقفة التامةل 3«التشكيل العروضي
 ااكتمالهو  4«خمسة أسطر أو أكثر إلىوقد تمتد أحيانا  موسيقية أكبر من السطر وإن ظلت محتفظة بكل خصائصه،

بنية موسيقية مكتفية بذاتها وإن لت كوّن »الوقفة التامة تتحدد عند نهايتها ، يوافق ما يصح أن يكون ضربا في الوزن
إيقاعا مغايرا له صيحة المغامرة وحجة » فيؤديان 5«مثلت في الوقت نفسه جزئية من بنية عضوية أعم هي القصيدة

فيضطر " ويتوقع اكتمال الدلالة، الوقفةحالة من التوتر عند المتلقي الذي ينتظر  ادثمح 6«التجربة والممارسة وألق الخروج
قاعيا، وخيبة الظن وبين حدوث التوقع إي السطرالموالي مترقبا ضالته متشوقا إلى مكمل لدلالة  السطرإلى الاشتداد إلى 

 وظيفته الجمالية. الإيقاع يؤدي  7"في ذلك دلاليا
ينتميان علامات الترقيم والبياض في الشعر المعاصر اللذان عناصر غير لغوية كساعد على تحديد الوقفة ي ومما

  .فيتشكل الإيقاع البصري المجال المكاني الذي ي دركه البصر إلى ع دّة
تثيره الشكل المتعين بمقدار ما هي المتخيل الذهني الذي "هي و  ،الصورة البصريةب ي عنى البصري: الإيقاع-4-3

العبارات اللغوية، مع ضرورة التمييز بين الأنواع المختلفة للصور في علاقاتها بالواقع غير اللغوي، لمقاربة ملامحها التقنية 

                                                                                                                                                                                           
le tadwir en poésie libre, consiste à partager un pied entre deux vers. …Comme le cercle métrique est synonyme de 

continuité, on voit que le tadwir n'est autre que l'abolition des frontières.» 
1-Dictionnaire de L'Académie francaise−5ème, Editions eBooks France, 1978, pp: 1156 . 

 texte original: «L'enjambement est un défaut, lorsqu'il ne produit pas une beauté». 
2- Ibid.: p32. texte original: « enjambement et rime: le tadmin est considéré curieusement, mais à juste titre, comme 

un défaut de la rime. C'est un enjambement d'ordre grammatical et sémantique. Il consiste, par exemple, à mettre un 

verbe dans un vers et le sujet ou le complément dans un autre.» 
 .81م، ص: 4007، 5مصر، ط/-عبد الرحمان تبرماسين: العروض وإيقاع الشعر العربي، دار الفجر للنشر والتوزيع، القاهرة-3
 .501لبنان، د.ت، ص: -المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار الثقافة، بيروت عز الدين إسماعيل: الشعر العربي-4
 .501، ص: المرجع نفسه-5
 . 42م، ص: 5811، 4المغرب، ط/-محمد بنيس، حداثة السؤال بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء-6
 .32م، ص: 4001، 5الأردن، ط/-شكر قاسم: البنية الإيقاعية في شعر الجواهري، دار دجلة، عمانينظر: مقداد محمد -7



  مطارحات نقدية والإيقاع لجمالية اـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يالتمهيدالفصل 
 

- 20 - 
 

ووظائفها الجمالية، فهي توجه أهم استراتيجيات التواصل الإنساني كبؤرة لإنتاج المعنى في الثقافة المعاصرة والشاعر 
  قراءة التفاعلية للنص.أثناء ال 1 "دارة المواقف لصالحه، باستثارة الحساسية الجمالية للمتلقيالمتمكن منها يستغلها لإ

، المتلقي الناقدتذوق على  يربأثر ك وتأثيره في الحقل الفني والجماليلتطور التقني لاختلاف أنواع الشعر مع او 
التشكيل البصري عضو حيوي في النص »أصبح ف من أجل الوقوف على مقاصد الشاعر الذي يعتمد التأويل

كنظام  الأذن بدلالتي تدفع إلى استخدام البصر  2«نقل سمات الأداء الشفهي إلى المتلقي عبر الكتابةي، الشعري
كعناصر دالة تسهم في إنتاج   تجليات الشكل الطباعي باستغلال 3«يقوم على علامات غير لغوية»، لأنه إشاري

ين، وجدان فرد وبناء خارجي، أي أنها ترتبط بعالمالعمل الفني عملية تشكيلية مرتبطة بعمليتين: »ن لأ الجمالية النصية،
وعالم الفنان يعتمد على أعمال تأملية تشكيلية انصهارية، والعالم المادي يعتمد على مظهر  عالم الفنان والعالم المادي،

 الرؤية»لأن  اني الغامضة من خلال الشكلبالمع المليئة تنعكس روح الفنانلـ 4«رجي تتموضع به الأشياء في العالمخا
القارئ   يؤولوعليه  5«والقلب بالعين النظر الرؤيةف ،مفعولين إلى تتعدى العلم وبمعنى واحد، مفعول إلى بالعين تتعدى

يقوم  التي دعامةال" باعتباره والخيال ةأداة وظيفيكلى الصورة  استنادا إكل ما تقع عليه عيناه ليصل إلى الدلالة الفنية 
ولا سبيل في ذلك »، وطبيعة التجربةلغته بتأويل شكله وفق ما يلائم بصرية للخطاب اللقراءة ا تتم ف 6"عليها الشعر

بدا ثانويا وبسيطا ومهملا في هذا السياق، لأن إمكانية الوصول إلى قراءة جمالية تنتجها  اإلى تجاوز أي معطى مهم
ي يتطور ويتعقد ويتشكلن سياسة التلقي لا يمكن أن تكتفي بالشروط التقليدية في التلقي أمام خطاب شعر 

 ه وبينلتي أحدثها ضعف الصلة بينسد الفجوة ا»المتلقي  وعلىللتغير والتطور في الواقع المعاش، مستجيباً  7«باستمرار
  8«.لغياب الوظيفة الإلقائية التي كانت تبرز القيم الجمالية وسمات الأداء الشفهي للملقي ،المبدع

علامات واستخدام  ،على الصفحة الشعرية البياض والسواد بكيفية توزيع يقاعيةالإ هبرز سماتت :هعناصر -
 .والمزاوجة بين النص والرسمالترقيم 

                                                           
 .01م، ص: 5883، 5مصر، ط/-ينظر: صلاح فضل: قراءة الصورة وصور القراءة، دار الشروق، القاهرة-1
م، ص ص: 4001، 5المغرب، ط/- العربي، الدار البيضاء(، المركز الثقافي4002-5810محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )-2

57-52. 
 .57، ص: المرجع نفسهينظر: -3
 .10م، ص: 5884، 5مصر، ط/-وفاء محمد إبراهيم: علم الجمال "قضايا تاريخية ومعاصرة"، مكتبة غريب، القاهرة-4
 .5173، مادة )ر أ ى(، ص: 53، ج/07ابن منظور: لسان العرب، مج/-5
 .52:01م، الساعة: 4050سبتمبر  41، ينظر: حاتم الصكر: بعض مشكلات توصيل الشعر من خلال شبكة الاتصال المعاصرة، موقع حاتم الصكر-6
 .01محمد صابر عبيد: شيفرة أدونيس الشعرية، سيمياء الدال ولعبة المعنى، ص: -7
 .431(، ص: 4002-5810محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )-8
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توزيع البياض والسواد على  بجماليةأبدع الشعراء أنماطا جديدة، تساير تطور الواقع، للوعي  إيقاع البياض والسواد:-أ
ناء التناظري القائم في البالبياض  ينجم» وغيره، ففي الأول العموديالشعر بين سطح الصفحة الشعرية الذي يختلف 

سواء شعر التفعيلة أو قصيدة النثر فيتشعب  غيره أما في 1«البنية العروضيةت لما يتلاءم مع يتميز بالثبا، على التوازي
وتجدر الإشارة هنا إلى أن هذا الأمر لا يقتصر على متن ، بعيدا عن الانتظام، إحساس الشاعر لما يتوافق معالبياض 

  ."النبر الخطي"خاصية بالإضافة إلى القصيدة فقط بل يتعداه إلى الهامش 
تعمل على توجيه القارئ إلى المعنى صوتيا في الكتابة الخطية، مما يسهل عليه الوقوف على  الترقيم:علامات -ب

 الدلالة. 
عالية عبر الرسم يتوسَّل وثوقية إيصال الدلالة إلى المتلقي بفإن التجاور بين اللغة و » :الرسمالمزاوجة بين النص و -ج

على المحبة إلى جانب اسم م المحب رسم القلب الدال مثلما يشِ ، مقروءتقديمه إطارين دلاليين: أحدهما مرئي ولآخر 
  لتتدعم س بل الشاعر في تبليغ المعاني للقارئ.   2«محبوبته

يبدو بأن جمالية الإبداع تشغل الجمهور لإدراك أبعاده، خاصة إذا تعلق الأمر بالإيقاع الذي يشكل ثروة 
من تجربة إلى أخرى، فإن الفاعلية الفنية متنوعة كذلك في النصوص الشعرية، يرة متغ فنيةقيمة مختزنة في النص، ويعد 

وفق معطيات ومحرضات ودوافع جمالية تثير هذا المنتج، وترتقي به ، فنياً  وتحريكها تبعاً لمهارة الشاعر في تفعيل الرؤية،
 .ين المستفاد منها في هذه الدراسةالدواو وهذا ما يظهر بكثرة في  3إبداعياً.

 

                                                           
 .551-553عبد الرحمان تبرماسين: العروض وإيقاع الشعر العربي، ص ص: -1
 .37ص  (،4002-5810)التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، محمد الصفراني: -2
  عصام شرتح: الاغتراب الجمالي )فواعل ومؤثرات الوعي الجمالي( في شعر حميد سعيد.ينظر: -3



 

 
 

 

 لإيقاع اللغوي لالجمالية فعالية ال: الأول الفصل
 تنوع الأصوات وأثرها في جمال المعنى وانسجامه .1
 أهمية الإيقاع التركيبي في بناء جمالية النص الشعري .2
 دور الإيقاع البلاغي في تحديد المعالم الفنية للنص  .3
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يقُدَّم الإبداع الشّعري للتذوّق من طرف الجمهور الذي يساعده إحساسه ومعرفته على فهم إيحاءاته، 

  .، وليكن الإيقاع اللغوي المحطة الأولىمن قيم جمالية ومعنوية يبعثهويعد التكرار أساس الإيقاع بكل ما 

 تنوع الأصوات وأثرها في جمال المعنى وانسجامه :أولا
محاولة للوصول إلى المعاني الجمالية بمقاربة بعض النماذج بتذوق خاص من خلال  وفي هذا المبحث

 أنّ تُكوّن قوام الإيقاع الصوتي، استنادا إلى التأمل والتأويل، وانطلاقا من  مكررة التفاعل مع ما تتركّب منه أصوات
أصغر الوحدات التي ينبني  كونها 1«الشعر تنظيم لنسق من أصوات اللغة، فهي جزء لا يتجزأ من التأثير الجمالي»

، لغة شاعرة» يسم اللغة العربية بأنهاوالمسئولة عمّا  2«ود الفضل في نشوء الإيقاع الشعرييع»عليها النص، وإليها 
المساحة الجمالية  ذا عن أهمية الصوت وصفاته؟ وما هيفما 3«ا جهاز النطق الحيّ أحسن استخداميستخدم فيه

 ؟داع الشعري الجزائري المعاصرفي الإب للإيقاع الصوتي

 الصوتمفهوم  -1
تموج » ينتج عنو  4«،الجرس، يقال: دُعي فانصات أي أجاب وأقبل، وانفعل من الصّوت»يعني في اللغة  

يستقرّ في الدماغ، أين يتحول إلى »تستقبله الأذن ثّم  6«عند قطعه نغمة»مُشكلا  5 «الهواء دفعة بسرعة وبقوة
  .المتلقي ينشط بمعنى أنه 7«الحس المتوافر في أجهزة المخ بكل دقائقها ايترجمهموجات عصبية، 

 أهميته -2
، ليةجما أبعادب افني اوجود شكل إيقاعي يعكس أحاسيس المبدع، فيحققب ترددهبما يُحدثه  تهفاعلي تكون

لتواصل بين خصائص تحقيق ال، مع الأخذ بعين الاعتبار الموقف الشعري للبحث عن التميز الجمالي للنص تُُفّزه
لا تكتفي بما ينسب إليها من خصائص بل تتعداها » فـ، من أجل تعميق المعنى الأصوات اللغوية والتجربة الشعرية

إلى ما يجاورها ويتحد معها، فحين تتجاور الأصوات يؤثر بعضها في بعض نتيجة الاحتكاك والامتزاج، مما يُحمّلها 
وتكون وسيلة  8«تتوزع في النسيج التعبيري فتنوعهالضعيفة، وهذه الصفات  صفات جديدة، تتقابل فيها القوية مع

                                                           
  .122م، ص: 2991آوستن وآرن: نظرية الأدب، تر: عادل سلامة، دار المريخ، المملكة العربية السعودية، و رنيه ويليك ينظر: -1
-بعدها، دكتوراه، إشراف: أحمد حيدوش، جامعة فرحات عباس، سطيف ري المعاصر فترة التسعينات وماصبيرة قاسي: بنية الإيقاع في الشعر الجزائ-2

 . 121م، ص: 1122الجزائر، 
 .22-22م، ص ص: 1122مصر، -عباس محمود العقاد: اللغة الشاعرة، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة-3
 .1212ص: ت(،  ادة )ص وم، 12، ج/4ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-4
-أبو علي الحسين بن عبد الله، بن سينا: أسباب حدوث الحروف، تح: محمد حسان الطيان ويحي مير علم، مطبوعات مجمع اللغة العربية، دمشق-5

 .25سورية، د.ت، ص: 
 .291ص:  ،1ج/محمد التونجي: المعجم المفصل في الأدب، -6
 .24م، ص: 1111، 2لبنان، ط/-اللغوي في القرآن، دار المؤرخ العربي، بيروتمحمد حسين علي الصغير: الصوت ينظر: -7
 .21-22م، ص ص: 1122، 2عصام شرتح: مستويات الإثارة الشعرية في شعر بدوي الجبل، دار علاء الدين، سورية، ط/ينظر: -8
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النطق أثناء النطق بها، والذي قد  تتحدد حسب طريقة مرور الهواء في جهاز قيم النصيُستند إليها للوصول إلى 
راف عن اجااهه أو يؤُدي به الانح 1وانع لخروجه منعا تاما أو جزئيا،يكون حرا لا يعترضه حاجز، أو يتعرض له م

 . بعضها قوي والبعض الآخر ضعيف

 .يمكن تصنيفها كالآتي :الأصوات صفات-
 أشُبع الاعتماد في موضعه ومنع النفس أن»ويقال حرف مجهور إذا  2ظهر" "ما وهو، أهمهاالجهر  يعدالقوية: -أ

-ل-ق-غ-ع-ط-ظ-ض-ز-ر-ذ-د-ج-تتمثل في "ب 3«حتى ينقضي الاعتماد ويجري الصوت يجري معه
 مجهورة ولا مهموسة.هي  أما "ء" فما ي."-و-ن-م

يقع أثناء النطق بها  توحي بالقوة، 5«أجدت طبقك»وجامع في قولك:  4«وهي نقيض اللين الصلابة،» الشدة:-
وقوف الهواء وقوفا تاما في نقطة من نقاط النطق في الجهاز النطقي بدء من الحنجرة حتى الشفاه، فإن صاحب »

سريع مفاجئ، سميت وقفات انفجارية، وإن تسرب الهواء ببطء محدثا احتكاكا سميت وقفات الهواء انفجار 
 وهو ما يقع على الجيم.  6«احتكاكية

المتوسطة أو البينية لتوسطها بين الشدة والرخاوة، مما  تدعى الأصواتف 7«ما بين طرفيه»وسط الشيء  التوسط:-
من  لوهلخالهواء بمجراه دون انحباس أو احتكاك من أي نوع،  ورمر » مع تتكون بحيث قوة سماعية هائلة، يمنحها

أيضا حين يتجنب الهواء في مجراه المرور بنقطة الحبس أو التضييق كما في  قعوي ،"الواو والياء"المعيقات كما في 
النون " ـك، وحين لا يمر الهواء من الأنف والفم  "الراء"، وكذلك حين لا يستقر التضييق في موضع مثل "اللام"

"الواو والياء" أصوات اللين لإخراجها بيسر، و"اللام والراء"  ويطُلق على 9«لم يروّعنا»جاتمع في قولك  8«"والميم
انحرافيان لانحرافهما عن مخرجهما، و"الراء "تكراري لارتعاد رأس اللسان عند النطق بها، و"الميم والنون" فيهما غنة 

 11"."من أطلق الحروف وأنصعها جرسا وألذّها سماعاهيف "العين"أما  10يمه يعُتمد لهما في الفم والخياشلأن

                                                           
 . 12م، ص: 2991، 2مصر، ط/-انجي، القاهرةينظر: رمضان عبد التواب: المدخل إلى علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، مكتبة الخ -1
 .121ص: مادة )ج ه ر(، ، 12، ج/12ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-2
 .51م، ص: 2992، 1، ط/2سورية، ج/-شقمينظر: أبو الفتح عثمان ابن جني: سر صناعة الإعراب، تح: حسن الهنداوي، دار القلم، د-3
 .1124ص: مادة )ش د د(، ، 12، ج/4ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-4
 .52، ص: 2ينظر: ابن جني: سر صناعة الإعراب، ج/-5
 .291-295م، ص ص: 1111مصر، -كمال بشر: علم الأصوات، دار غريب، القاهرة-6
 .4222ص: مادة )و س ط(، ، 22، ج/5ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-7
 .222م، ص: 1124وية، دار صفاء للطباعة والنشر والتوزيع، الأردن، ينظر: عبد القادر عبد الجليل: الأصوات اللغ-8
 . 52، ص: 2ينظر: ابن جني: سر صناعة الإعراب، ج/-9

 .51، ص: المرجع نفسهينظر: -10
 .1111ص: مادة )العين(، ، 22، ج/41ابن منظور: لسان العرب، مج/ -11
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 الأصوات التي يتسرب الهواء كليا أثناء النطق بها وإن بصور تضم 1«من المدّ وهو الجذب والمطْل»الامتداد: -
مع  2مرور الهواء بحريةالتي تتشابه في كيفية  ، بالإضافة إلى الأصوات البينية،"الثاء، الذال والفاء" ـمختلفة، تختص ب

 المتوافق مع الامتداد. 3بمسُمّى التفشي الذي لا يخرج عن معنى الاتساع والانتشار "الضاد والصاد ،الشين"

الضاد "أن تتصعّد في الحنك الأعلى، فأربعة منها مع استعلائها إطباق»وهو  4«من العلو والرفعة» الاستعلاء:-
بل تكتسب هذه الصفة بالسياق،  5«فلا إطباق مع استعلائها "والغين والقاف الخاء"، وأما "والصاد والطاء والظاء

 6 في حالات معينة، ليكون الاستعلاء أعم والإطباق أخص. "اللام والراء"مع 

للسان إلى الحنك الأعلى مطبقا "رفع ظهر ا وهو حادثة صوتية تتم بــ 7،من الطبق، أي غطاء كل شيء الإطباق:-
رنينا مسموعا في التجويف الفموي، مع رجوع اللسان إلى الخلف بصورة  ، يؤديبينهما هواءفيقع جامع لل 8"له

 صار يطلق على الأثرو 9يحدث له أثناء النطق بالأصوات المرققة، أمارة حدوثه توتر نسبي في أعصاب الرقبة، أسرع
بـ  هذا الأخيرختصاص يعتبر أعم من الإطباق لا 10«التعظيم»"التفخيم"، وهو  مصطلحالسمعي لهذه الصفة 

أين  التفخيم إلى غيرها بطبيعتها في أي سياق ترد فيه وتعديالتي تعد مفخمة  "الضاد والظاء ،الطاء ،الصاد"
ولولا الإطباق لصارت الطاء دالا،  11"تكتسب هذه الصفة بالسياق "ق، غ، خ"، "ل، ر" في حالات معينة

 12كلام.والصاد سينا، والظاء ذالا، ولخرجت الضاد من ال
الراء  ،اللام"في  نطق بالحرف لخروجه من طرف اللسانيعني سرعة الو  13«وهو حدة الشيء»من الذّلق  الإذلاق:-

 14."الفاء والباء والميم" ـ، أو من الشفتين ك"والنون

                                                           
 .4225ص: ، مادة )م د د(، 45، ج/ 5ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-1
 .111إلى  292ينظر: كمال بشر: علم الأصوات، ص ص: -2
م، 2922، 2المملكة العربية السعودية، ط/-ينظر: السيد رزق الطويل: في علوم القراءات مدخل ودراسة وتُقيق، المكتبة الفيصلية، مكة المكرمة-3

 .215ص: 
 .2129-2122ص ص:  مادة )ع ل ا(،، 24، ج/ 4ن منظور: لسان العرب، مج/بينظر: ا-4
 .51، ص: 2ينظر: ابن جني: سر صناعة الإعراب، ج/-5
 . 411-292ينظر: كمال بشر: علم الأصوات، ص ص: -6
 .1521-1525ص ص: مادة )ط ب ق(، ، 24، ج/ 4ن منظور: لسان العرب، مج/بينظر: ا-7
 .52، ص: 2ينظر: ابن جني: سر صناعة الإعراب، ج/-8
 .294صوات، ص: ينظر: كمال بشر: علم الأ-9

 .2251ص: مادة )ف خ م(، ، 29، ج/ 2ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/ -10
 .292ينظر: كمال بشر: علم الأصوات، ص: -11
 .52، ص: 2ينظر: ابن جني: سر صناعة الإعراب، ج/-12
 .2221ص: مادة )ذ ل ق(، ، 21، ج/2ن منظور: لسان العرب، مج/با-13
 .212علوم القراءات مدخل ودراسة وتُقيق، ص:  ينظر: السيد رزق الطويل: في-14
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لا ينحبس بها الهواء بإحكام، وإنما يكتفي بأن يكون »وآلية نطقية  1«بالفم والشفتين،»هو الصوت  الصفير:-
راه ضيقا، يترتب عنه حدوث نوع من الصفير تختلف نسبته تبعا لدرجة ضيق امجرر،، وتعد أصوات الصفير مج

، وإذا اتسع الفراغ بين العضوين الملتقيين يقل الصفير ليدعى حفيفا كما "الزاي والصاد، السين"الأكثر رخاوة وهي 
  2 «."الفاء"في 

بالرئة، ولها الحلق، وقيل هي عروق لاصقة في الحلقوم، وأسفلها  من الشوارب، وهي مجاري الماء في» المشربة:-
 4«شدة الصوت في حركة واضطراب» فالقلقلة .تنقسم أصواتها إلى مقلقلة ومنفوخةو  3«قصب منه يخرج الصوت

مشربة ضغطت من مواضعها، فإذا وقفت عليها خرج معها من الفم »أين تكون  5تلزم الحروف حالة سكونها
ينفي كمال  صيغة التصغير ما قد كان لاستخدامو  6«اللسان عن موضعه، لشدة ضغط الحرفصُويت ونبا 

فيحدث الانفجار ليكتمل نطق  8«يعيز القارئ إلى إبرازها بما يشبه النبر، وفعله هذا يسمى القلقلة»مما  7الصوت
ما أ 10ناها الحروف الباقيةوأد "الجيم"وأوسطها  "الطاء"" أعلاها قطب جد" عبارة جاتمع في 9هذا الصوت ويتحقق

 وهي حروف 11"في الاستراحة والمعالجة ونحوهما إذا أخرج من الفم ريح، يكون ذلك ،من "ينفخ نفخا المنفوخة:
 12«"الظاء، الذال والضاد ،الزاي"يخرج معها عند الوقف عليها نحو النفخ إلا أنها لم تضغط ضغط الأول وهي »

 ، أماالصفات القويةيخص هذا ما  .الأصوات المقلقلة هي أشد قوة منهاالأول بأن ويقصد بقوله لم تضغط ضغط 
 لضعيفة فهي أيضا متنوعة. ا

                                                           
 .1422ص: مادة )ص ف ر(، ، 11، ج/4ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-1
 .15-12ص ص: ت،  دمصر، مطبعة نهضة مصر، براهيم أنيس: الأصوات اللغوية، ينظر: إ-2
 .1112ص: مادة )ش ر ب(، ، 12، ج/ 4ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-3
 .4152ص: مادة )ل ف ق(، ، 42، ج/2، مج/نفسه المرجعنظر: ي-4
 .215-212ينظر: السيد رزق الطويل: في علوم القراءات مدخل ودراسة وتُقيق، ص ص: -5
م، 2921، 1، ط/4مصر، ج/-الكتاب، تح: عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرةينظر: أبو بشر عمر بن عثمان بن قنبر، سيبويه: -6

 .214ص: 
  .221ينظر: كمال بشر: علم الأصوات، ص: -7
 .124ص: ينظر: محمد التونجي: المعجم المفصل في الأدب، -8
  .221ينظر: كمال بشر: علم الأصوات، ص: -9

 .212ينظر: السيد رزق الطويل: في علوم القراءات مدخل ودراسة وتُقيق، ص: -10
 4494ص: مادة )ن ف خ(، ، 21، ج/5ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-11
 .52، ص: 2ينظر: ابن جني: سر صناعة الإعراب، ج/-12
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شخص جاتمع في قولك: حثه الخفي في الصوت والوطء والأكل، » وهو الهمس:- تتمثل في الضعيفة:-ب
  2.النفس ي معهر يج، حتى الصوتمن موضع ضعف الاعتماد تُدث ب 1«فسكت

النفس، يسميها مع  4يجري فيه الصوت اصطلاحا، ماو  3«الرخو: الهش من كل شيءو دة، ضد الش» الرخاوة:-
خاء، ذال، زاي، سين، شين،  وهي حروف الأبجدية المتبقية عن الشديدة والبينية )ثاء، حاء، 5المحدثون احتكاكية

لاحتكاكية ضيّقة حجرة النطق عند إنتاج الأصوات ا» لأن ، تتميز بضعفهافاء، هاء(، صاد، ضاد، ظاء، غين
  6«جدا، ويكون الهواء مهتاجا بصورة واضحة، وتكون حجرة النطق الفموية أضيق من حجرة التصويت الحنجرية.

أصواته كل  8عند النطق بالحرف إلى قاع الفم عن الحنك الأعلىاللسان  انخفاضوهو  7«نقيض العلو»الاستفال: -
ولهما  ،"اللام ،الراء"إلى عدم مجيئها إلا مرققة، ما عدا  أشُير ما عدا أصوات الاستعلاء، وقدالحروف الأبجدية 

أكثر ميلا إلى التفخيم، لكنها تُدث مرققة إذا اتبعت بكسر قصير أو طويل أو جاء  "الراء"حالتان، الأولى يكون 
إذا  الثانية إذا وقعت ساكنة بعد كسر أصلي ولا يقع بعدها صوت استعلاء، كما ترققو بعدها صوت استعلاء، 

 9لا يكون الساكن السابق صوت استعلاء.على أن  جاءت ساكنة في الوقف إذا كانت بعد ساكن مسبوق بكسرة

عند النطق حتى يخرج الهواء من بينهما، وهي  عن الحنك الأعلىجاافي اللسان » ، وهوالإطباقضد  الانفتاح:-
  10«حروف الهجاء باستبعاد حروف الإطباق.

والحروف المصمتة "غير حروف الذلاقة سميت بذلك لأنه صمت عنها أن يبنى منها كلمة  يعني المنع، الإصمات:-
  11رباعية أو خماسية معراة من حروف الذلاقة."

 
 

                                                           
 .4599ص: مادة )ه م س(، ، 22، ج/5ن منظور: لسان العرب، مج/بينظر: ا-1
 .424، ص: 4الكتاب، ج/ينظر: سيبويه: -2
 .2522ص: مادة )ر خ ا(، ، 22، ج/2ابن منظور: لسان العرب، مج/-3
 .52، ص: 2ة الإعراب، ج/ينظر: ابن جني: سر صناع-4
 .12إبراهيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص: -5
 .221م، ص: 1112، 2، ط/الأردن-عمانسمير شريف إستيتية: الأصوات اللغوية، رؤية عضوية ونطقية وفيزيائية، دار وائل للنشر، -6
 .1121ص: مادة )س ف ل(، ، 12، ج/2ابن منظور: لسان العرب، مج/-7
 .214الطويل: في علوم القراءات مدخل ودراسة وتُقيق، ص:  ينظر: السيد رزق-8
 .415إلى  414ينظر: كمال بشر: علم الأصوات، ص ص: من -9

 .212-214السيد رزق الطويل: في علوم القراءات مدخل ودراسة وتُقيق، ص ص: -10
 .1494ص: مادة )ص م ت(، ، 12، ج/4ن منظور: لسان العرب، مج/بينظر: ا-11
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 يبين صفات أصوات اللغة القوية والضعيفة. الآتيوالجدول 
 الصفات الصفات القوية الصفات الضعيفة

 

 الصوت
احانفت إصمات  همس رخاوة إستفال 

 إشراب
يرصف  إذلاق 

 تفخيم
 جهر شدة بينية امتداد

 استعلاء إطباق قلقلة نفخ

 أ - + + + - - - - - - - - + + +

 ب + + - - - - + - + - - - + + -

 ت - + - - - - - - - - + - + + +

 ث - - - + - - - - - - + + + + +

 ج + + - - - - - - + - - - + + +

 ح - - - - - - - - - - + + + + +

 خ - - - - + - - - - - + + - + +

 د + + - -- - - - - + - - - + + +

 ذ + - - + - - - - - + - + + + +

- + 

ياق
ي س

ف
ص 

 - + - - - - - خا
ياق

ي س
ف

ص 
 ر + - + + خا

 ز + - - - - - - + - + - + + + +

 س - - - - - - - + - - + + + + +

 ش - - - تفشي - - - - - - + + + + +

 ص - - - تفشي + + - + - - + + - - +

 ض + - - تفشي + + - - - + - + - - +

 ط + + - - + + - - + - - - - - +

 ظ + - - - + + - - - + - + - - +

 ع + - + + - - - - - - - - + + +

 غ + - - - + - - - - - - + - + +

 ف - - - + - - + حفيف - - + + + + -

 ق + + - - + - - - + - - - - + +

 ك - + - - - - - - -  + - + + +

- + 

سيا
في 

ق  ص
 - + - - - - - خا

سيا
في 

ق  ص
 ل + - + + خا

 م + - + + - - + - - - - - + + -

 ن + - + + - - + - - - - - + + -

 ه - - - - - - - - - - + + + + +

 و + - + + - - - - - - - - + + +

 ي + - + + - - - - - - - - + + +

-جدول يوضح صفات أصوات اللغة العربية-  
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 في بعض النماذج  يتجمالية التنوع الصو  -3
 فيما يأتي:، لأصوات المشكلة للنصوصا توظيفتتبع تتبد، ب

نطع الفم وهو ظهر »عنوان اللغة العربية، مخرجه  فهو ،"الضاد" التطبيق على تردد صوت يبدأ الصوامت:-3-1
، هر)الجيستمد قوته من  ،قويو  2«عصي النطق يتميز بأنه ،الدال والطاء ،التاء»نفس مخرج له  1«لغار الأعلىا

 . (منفوخ، رخو، مصمتالضعف )، ويتميز بالامتداد( ،"ستعل  ، مطبقم"م يفخالت
  :قصائد"" نص من *(محمد بوطغان) الشاعر قول في تردد

حدقتاك   ئت  م  ظ    
الّذي الضّياء   لفيض     
اارتياب   فيك   شب     
ذيذا الفضاء الّ  ق  ي  ض     

  ل  م   ي  س  ع   ن  اي  ك   الم  س  تهام  3
ففيض الضياء ضد ضيق الفضاء، بما يتلاءم مع  ،خمس مرات في مفردات يجمعها التضاد فيما بينها تتكرر

لما يطرحه من توزع صفاته بين القوة والضعف، ليكون فيض الضياء متاهة تقف حاجزا أمام الوصول إلى الهدف 
فيكون التناقض بين شدة ضعفها مع صعوبة ضعف عزيمتها لنيل مبتغاها، وتالحبيبة الثقة بنفسها، فتفقد ، ضبابية
وقد أسند إليها الشاعر ألف المد ليُكثف هذه الدلالة، كما دعمه صوت "الياء" المكرر والذي يشبه  ،موقفها

 4«هدد من حفرة بشيء من المشقة والجو صعال»النطق به 
، 5«ا يوحيه صوتها من المشاعر الإنسانيةبمشعورية، »كما ورد بشكل مختلف في سياق آخر ضمن كونها 
 ":اخضرار" نصفي  **(عمار بن لقريشي)قول يوما تتوفر عليه من صفات الرقة الناجاة عن رخاوتها وإصماتها، 

 مّ روحينانض   ا.. تعالي  هيّ 
 ..من ضوضاء البشر   ب  هر  ن   
   6.ا.ا..بعيد  يد  ونمضي بع 

 وهذا ،ضجيج الناسالهرب من  ، طالبا منهاحبيبته إلى الإتُاد بكل رقةيدعو الشاعر أربع مرات، تكرر 
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 21موقع ويكيبيديا،  ."، عضو مؤسس لبيت الترجمة الجزائري، ومعد ومقدم برنامج "أسئلة الكتابة" بإذاعة برج بوعريريجم1122ا العالمي للشعر بفرنس
  .21:12م، الساعة: 1129فيفري 
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 إلى أبعد مكان، لينتقل إلى المضي من صفاته القوية امَا فيهمستندا إلى  ما أوحت إليه "الضاد" في كلمة ضوضاء،
ليأخذ بذلك طابعا متميزا من  ،تماد التجويف الأنفي أثناء خروج صوتهااع» يحاكيبما  بها الانفرادفي  تهرغب مبرزا
القارئ  في إثارة "ياء المدكما دعّمه " 1«من النضارة والرشاقة تلطف من ضجيجه، وتُضفي عليه شيئاة، الغُنَ 

  ذا الصوت.بالإمكانيات الإيقاعية والدلالية المتنوعة له هبين وعيمما ي، التي تتملّكه بعواطف الشوق والحنين
أخر، بشكل مكثف  *(عاشور فني)يتميز بأنه صوت مهموس، شديد، مستفل، منفتح، مصمت، وظفه  التاء:-

  :"أمواجقصيدة " من هقولفي ، مع أصوات ملفت للنظر
 وسنه  بالسّ  أن تتدثّـر   لك  

 بالصبوات   الأرض   جوهرة   ر  عط  وت   
 ...للأرض   رك  شع   نذر  وت   
 في الفلوات ب  ذ  ك العوثر  ك    كب  س  ت   
 2الأمكنه   شعل قلبك في عتمة  وت   

ت اكلمات وعبار   وقد عبرت عن الرقة والليونة في، الذي تردد عشر مرات "التاء" المرتبة الأولى لــ جاءت
، الحاضر إلى المستقبل فتجاوزتشعل قلبك في عتمة الأمكنه(، -الفلوات-الصبوات-من: )تعطرّ جوهرة المقطوعة في كل

سانده ي ،صفاته من الهمس والاستفال رقة تناسبالتي في المدح  هاسلاستالمعاني و  لطفقاعا عذبا يتناسب مع محققا إي
 ينُطق 3«خت الراءأاللام » فـيشتركان في أعضاء النطق  ،مرات ثماني "الراء"و( تسع مرات) "اللام" صوتيتكرار 
بتكرار » والثاني 4«نفاذ الهواء من جانب الفمبثة، باعتماد طرف اللسان على أصول الأسنان العليا مع الل» الأول

والاستعلاء والامتداد  يتقاسمان صفات الجهر والذلاقة والبينية والانحرافكما ،  5«ضربات اللسان على مؤخرة اللثة
ه طبيعتوالانفتاح، مع تفرد اللام بخفتها والراء بتكراره، مما أضفى جرسا قويا يتعالى فيه الإيقاع، وقد أدّت ال

الممدوح والمتمثل في صديقه  الإلحاح والضغط المستمرين على تنذر( التعبير عن-تعطر-التكرارية في الأفعال )تتدثر
 مُبيّنا ،يتناسب مع تشجيع الشاعر لصديقه شكلب ه،لتنفيذ الأمر المطلوب من "الأخضر فلوس" الشاعر الجزائري

كما تردد  ،القوة المتواجدة في الصوتين السابقينتاج إلى يح بما، ثقته الشديدة بقدراته والعمل على رفع معنوياته
                                                           

 .222، ص: -دراسة–حسن عباس: خصائص الحروف العربية ومعانيها -1
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نص بعنوان -لغة الفرنسية العالي للترجمة بـ "الجزائر"، من أعماله الشعرية باللغة العربية: هنالك بين غيابين يحدث أن نلتقي، قصائد هايكو، رجل من غبار، وبال العربي
 من العديد نشر. بمرسيليا، الجزائر للصحافة الدولي المركز مع مشتركة مترجمة ، وله نصوص (Noces d’eau, La Motesta, Marseille, 2005) أعراس الماء،

 الفرنسية، وأخر، من الفرنسية إلى العربية، وله لقاءات إلى العربية من شعرية مجموعات والأجنبية، كما ترجم العربية الإلكترونية والمواقع وامجرلات بالصحف القصائد
مجموعة من الأساتذة بإشراف رابح خدّوسي: موسوعة العلماء والأدباء  «والدولية. ةالوطني والأدبية الثقافية الملتقيات في شاركو  وطنية عالمية، وأخر، شعرية

 .222م، ص: 1121)من حرف الدال إلى حرف الياء(،  1ج/ ،الجزائريين، تقديم: محمد الأمين بلغيث، منشورات الحضارة، الجزائر

 .21: ص، م1114، الجزائر، ئريينمنشورات إتُاد الكتاب الجزا، الربيع الذي جاء قبل الأوان: عاشور فني-2
  .221، ص: م2921، 1ج/ ،ابن جني: الخصائص: تح: محمد علي النجار، دار الكتب المصرية، مصر -3
 .241: ص، علم الأصواتينظر: كمال بشر: -4
 .242: ص، المرجع نفسه: ينظر-5
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اتصال أقصى اللسان بأقصى الحنك الأعلى، »يحدث بـ، "الكاف" ست مرات، كحرف وكضمير متصل بالتساوي
مهموس، شديد، مستفل، منفتح، ومصمت، يتميز بالخشونة والحرارة الناجاة عن  فهو 1«فلا يسمح بمرور الهواء

فأدت صفتي الإصمات  2«الأنف ويقف لمدة قصيرة ثم ينطلق يسد مجر، الهواء من»، بحيث فعل الاحتكاك
لتقو، ثقته حفيزه بتلتخطيه يبعث فيه الأمل الشاعر منه الممدوح في ذاته و يعاني قد الحاجز الذي  دور والشدة

نسجام وفّر الا تفاعلا دمما جسّ  منه محورا تقوم عليه الأسطر، علااج، ه، مختصرا كل هذا في كاف المخاطببنفس
 .والمضمونعمق بين البنية الصوتية التماسك و الو 

ن أتفخيم للتاء الرقيقة. وعندما ينفخ في الرقيق ويضخم، لابد  هصوت»، مطبق، ، مستعل  مهموس شديد :الطاء-
شعراء  لا يستخدمه ال 3«ن صوته أشبه ما يكون بضجّة الطبلنحصل منه على ما هو مجوَّف كالطبل. وهكذا كا

 ":قطرة حبرفي نص " (عمار بن لقريشي)قول الشاعر كثيرا، ولقد اخترت حضوره في 
ى ل  ي إ  يق  ز  م  ت   يد  ر  ي   ..ير  اش  ن  م  و   اب  ي  ن ـ أ   ..اه  ا ف  ح  ات  ي ف  ن  د  ار  ط  ي   م  ه  ال  ، و  م  د  ع  ال   ن  ا م  ب  ار  ه   ت  ح  ب  ي، س  ان  ف  ال   ود  ج  و  ال   ن  م   ة  ط  اق  الس   ر  ب  ح  ال   ة  ر  ط  ي ق  ف  
 4ة..ع  ش  ب  ال   ه  اخ  ر  ف  ي ل  ن  م  ع  ط  ي  ، ل  ة  س  ان  ج  ت  م   ع  ط  ق  

 ويعمل على إيذائه بأشكال متفاوتة البشاعة، ع ورغبته في تركه، لكنه يأبى ذلكعبّر عن يأسه من الواق
الذي يحاكي "قطرة"، التي أخذت من معانيه التجويف والتدوير، وهمسه  إلى إدخاله في تركيب كلمات مثل استندم

فعل المطاردة وعملية  الضخامة، وكان فيها من دلالة إيحاء بصريصوتها عند الوقوع بتوظيف كلمة "الساقطة" ك
تماس اللسان المباشر »تلاءم مع صورة تب التقطيع التي تؤكد قسوة الهمّ في مقابل ضعف الشاعر، ثم تقديمه كطعام

على مضغة من اللحم الطري  ما يضغط اللسانمثلبه،  بكامل مساحته العليا مع سقف الحنك عند التلفظ
 ": في ذمّة الكبرياءمن قصيدة " *(ياسين عرعار) ا ورد في سياق آخر في بيت لـكم 5«النضيج

 6الطفّوله   بتاج   يناجي الخلود   *** ا يظل  فطيم   ل الخطوب  هو  و  
ا صفة "الفطيم" التي تطلق يتحدث الشاعر عن هول الأحوال مستخدما كلمة "الخطوب"، ناسبا إليه

على الطفل المنقطع عن الرضاعة حديثا والذي يصعب عليه فراق ثدي أمه، مما يجعله يمرّ بفترة عصيبة جدّا تتلاءم 
كما تناسب دلالة الهول، مما يؤزم الوضع أكثر فأكثر فالأوضاع في  مع الشدة التي يتوفر عليها صوت "الطاء"،

استمرار هذا الحال من خلال توظيفه كلمة "الطفولة" التي تدل على بداية  العجزفي أوجّ الصعوبة والخطر، ويؤكد 
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ادة ليسانس في الأدب العربي، يدرس في المتوسطة، سبق له ونشر م بمدينة "ونزة"، ولاية "تبسة"، متحصل على شه2914/ 12/ 21من مواليد *

 أعماله الشعرية بالجرائد الوطنية والمواقع الإلكترونية، شارك في عدة جامعات أدبية وثقافية، متحصل على العديد من الجوائز الأدبية.
 .44م، ص: 1112ياسين عرعار: مهر ليلى، موفم للنشر، الجزائر، -6
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، نظرا لمناجاة الهول الخلود في هذه -خاصة مع الوقوف في البيت على السكون-النمو والتطور الذي سيستمر 
 الواقع. مع الهول  تنسجمضجة  الذي يُحدث تجويف عند النطق بالطاء،ا يحاكي الالمرحلة اليافعة، بم

 يحدث صوتها 2في حيز واحد والشين والجيم، 1«الشّجْر مفرج الفم وقيل مؤخره» من الحروف الشجرية و الشين:-
مما  3«دون وقوع تذبذب للوترين الصوتيينبأن يلتقي طرف اللسان أي مقدمه بمؤخر اللثة، ومقدم الحنك الأعلى »

بعثرة واضطراب، بما يحاكي تدافع النفَس واختلاطه عند »وع ، مع وق4"يقلّ تفشيها واستطالتها ـينقص من حدته ف
وقد  .مصمتو  ، مستفل، منفتحرخو ،سو مومن صفاته أنه مه 5«بشيء من الرقة والشفافية ،خروج صوته

 في قولها:"، حلم ليلة صيف"في قصيدة  *(حنين عمر)استفادت منه 
 ...ويأتي المطر  

 فألبس شوقي لكي يتشرّب من عطر غيمتك   
 للاهفة ...ا 
 :وأنزع وجهي لألاّ أراك   
 تنام على شامة  قرب عيني 

 وتصحو على شامة  في الجبين  
 ى على خال خدّيوتشرب فنجان شاي  محل   
 وتشربني... 
 .  6قبلتين على شفة  من ألق 

ا لهذ الامتدادو  التفشي تيصفيحاكي  بشكلها سعادة وفرحا ئللتعبير عن امتلاتكرر "الشين" ثمان مرات 
كما كان لحضور  .الوجه، كذلك الشفة نورا يضيء تبعثالشامة تدل على أحد رموز الجمال التي ف ،الصوت

عبر صوت يفتكامل مع المعنى السابق، ا يللإيقاع بم مؤثرو قويّ  دور "الأصوات امجرهورة البينية "اللام والراء والميم
وتنتشر لتسع كل المكان الذي توجد فيه الشاعرة  اقالأشو تصحوا ل الخصب، الفرح الذي يأتي مع نزولهعن المطر 

 الفعل ، مستخدمةتناولهالصحو والنشاط بعد  يؤديهذه الدلالة كلمة "الشاي" الذي  تمع حبيبها، وقد أفاد
صوت "التاء" الانفجاري دلالة الخروج  دعّممما يؤكد لهفتها على الحبيب، كما ، "شرب" ثلاث مرات بصيغ مختلفة
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موهبة  م، قال عنها الدكتور يوسف وغليسي "صاحبة1111عدة لغات أجنبية، شاركت في تظاهرة أمير الشعراء، التي نظمها التلفزيون الإماراتي سنة 
م، حينما تبتسم الملائكة )رواية(، ولها قصائد تُولت إلى 1115فذة في مجالي الشعر والنثر على سواء"، من مؤلفاتها: واقعنا الشعري وفوضى الحلم 

 .219، ص: 1مجموعة من الأساتذة بإشراف رابح خدّوسي: موسوعة العلماء والأدباء الجزائريين، ج/« أغاني.
 .222م، ص: 1119، 2ر، منشورات أهل القلم، الجزائر، ط/حنين عمر: سر الغج-6
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المستقبلية مع الحبيب، من خلال الأفعال المضارعة التي تفيد تها رؤيال بعد نزول المطر، موحيا لال إلى حمن ح
 تشربني(.-تشرب-تصحو-المستقبل )تنام

 مع ،هشدة تدافع النفس أثناء خروج"يتميز بــ  1«بين عَكَدَةِ اللسان، وبين اللَّهاةِ في أقَصى الفَم» مخرجه :الجيم-
ظهر يتميز بالجهر والشدة، القلقلة، الاستفال، الانفتاح والإصمات،  2"من سقف الحنك اج في مساحة واسعةارجا

 ":زنزانة تطل على بحر هواهاقصيدة " من *(معمر عيساني)قول الشاعر  تردده في
 ــ ف  ي د  ف   ــس  مـ ـ الأ   ق  ــر  غـ ـ ج  ي  ه ــ و    ــريتـ
 ــ ش  أ   ل  س  غ  ت ـ  ــار  ن ـ  ة  ج  ي ل  ف     يــار  عـ
 نه  ـــــف  ج   منـــسي   ـــع  ج  و   
 3ينيراي  ي ش  ور  ف  ج  س  م   

ابل مكان، لكن إضافة كلمة تعبيريا، فقد تطل الزنزانة على البحر كمكان مق عدولايحمل عنوان القصيدة 
رج القارئ من الحقيقة إلى الخيال، وكأنه يتخذ البحر معشوقا له، فيتغزل به بكلمات تُتوي صوت هواها تخُ 

ملة دلالة الوضوح والقوة، فمثلا كلمة "وهج" التي أسندها إلى البحر، ففي المعنى العادي تتصل "الجيم" حا
أسندها إلى النار رغم ومفردة "لجةّ" توحي كذلك بالكثرة، على شدّة الحدث،  للتأكيدبالأشياء الساخنة والمضيئة، 

غطاء العين من أعلاها إلى »جفنه" وهو " يسندها إلى الألم، توحي إلى قوة"وجع"  ولفظةقيامها بفعل البحر، 
الامتلاء، فكل هذه الكلمات  فيضو"مسجور" تعبر عن  4«أسفلها، ويقال "أجفن العين" لمن يصبر على السهر

الحضور  بالإضافة إلى ل انسجاما بين الصوت والدلالة.شكّ الشدة التي يتسم بها الجيم، مما تُتوي على معاني 
في شحن النص بإيقاع  صخبا سماعيا أسهممؤديا تنوين، تردد تسع مرات كحرف و لنون" الذي المكثف لصوت "ا

الذي  الاستعانة بصوت "الراء" التكراريمع  ينسجم مع قوة المعاني التي كان لصوت "الجيم" منها الشيء الكبير،
هموس خمس صوت "الفاء" الم تردديتناسب مع إعجاب الشاعر بالممدوح، كما  رنيناورد ست مرات، وقد أضفى 

 رف الجر "في". بحدلالة الانتشار الموضعي خاصة  مُفيدا ،مرات
ا إيقاعالنص تماسك وساعد على يمكن القول بأن هذا التنويع الصوتي خفف من ثقل "الجيم"، 

  بث الجمالية.في  استغلال إمكانيات الأصوات ، مما يؤكّد قدرة الشاعر علىامضمونو 

                                                           
 .211ص: مادة )الجيم(، ، 5، ج/2ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-1
 .212، ص: -دراسة–ينظر: حسن عباس: خصائص الحروف العربية ومعانيها -2
م، له حضور ونشاط ثقافي مكثف، أنجز 1122دة الماستر م بـ "الشلف"، أستاذ لغة عربية بالمتوسطة، متحصل على شها2922ماي  11من مواليد *

  م.1122تربص صحفي ميداني في جريدة دزاير توب الالكترونية 
 . 51م، ص: 1122أشعار وخواطر، النشر الجامعي الجديد، الجزائر، ، معمر عيساني: قصيدة تبحث عن أنثى-3
 .544ص: مادة )ج ف ن(، ، 2، ج/2ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-4
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تضيق الفرجة التي بين " 1«اللسان، تعني طول الشيء وحدّته مستدقّ »سلة هي والأ ،من الحروف الأسلية الصاد:-
 ممتد،صوت وهو  3يحدث نفس الشيء مع السين والزاي 2الحادو  الأسنان واللسان إلى درجة الاحتكاك المسموع

ها ضرب من الجهر لمضارعتها رخو، صفيري، مفخم )مستعلي ومطبق(، مصمت، "يقل همسها، ويحدث في
 في قوله:  *(عقاب بلخير) لـ" أرضي مدينتي وحبيبتيتكرر في نص " 5الحروف الشعورية وهو من 4"الزاي

 ود  د  ى الخ  ل  ع   دود  الخ   ب  و  ذ  
 ود  ع  الو   ض  ر  ي أ  ف   وات  ل  الص   ة  لاو  ت  و   
 يد  ل  ب   ت  م  ي ص  ف   ت  م  الص   ر  يـ  غ   ق  ب  ي ـ  م  ل   
 اه  ول  ي  ذ   ر  ج  ى ت  ل  بـ  تي ح  ين  د  م  و   
 ه  ل  خ  ن  ب   ة  ك  اس  م   يح  ص  ت  و  
 له  ف  ط   خات  ر  ي ص  ف   ات  ق  ل  الط   د  ل  و  ي م  ف   
 وب  ر  الغ   ض  ر  ى أ  ل  ا ع  ي  ح  ت   
 يب  د  الج   ن  م  ي الز  ف   ان  م  ز  الأ   م  س  ن  تـ  ت ـ  
ريق  لط  ل   ع  ر  ش  ، ت  ال  ي  ج  الأ   خّض  م  ت  ت ـ   

   أ  ر  ض  ا ت ـ ث  ور   م  ن   ال ح  ر  يق  6
ة، متنوعدلالات ب)الصّلوات، الصّمت، تصيح، صرخات( مات تبتدئ به، وهي تردد سبع مرات في كل

ة "الصّمت" عن انقطاع فظل، كما عبّر ب7والصفاء والطهارة والبراءةأضفى على كلمة "الصلوات" طابع النقاء ف
أما  أسهم الإصمات في تشكيل هذا المعنى،و ، الكلام الذي يدل على السكون والقبول بالوضع من طرف الكثير

بحيث يبيّن الشاعر ، بما يتوفر عليه من صفير وتفخيم وامتداد فاعلية تهمن قو "تصيح وصرخات" فقد منحها  عن
بأنه رغم الصمت السائد إلا أن ثورة التغيير موجودة في كلمتي تصيح التي ارتبطت بمخاض المدينة الحبلى التي 

قبل الحالم بالتغيير نحو عن جيل المست للتعبير"طفلة"  "صرخات" بـــربط أوحت إلى الخصب والأمل القادم، كما 
منفذ »من عليه مخرج هذا الصوت  يتوفر مع ما المعنى يتناسبف الثورة على الحاضر الساكن،الأفضل من خلال 

يرفض  في مرحلة النمو بجيل جديد الخافت صد، صوت المستقبل مع الذي ينسجم 8«ضيق جدا لمرور الهواء

                                                           
 .21ص: مادة )أ س ل(، ، 1، ج/2مج/، ابن منظور: لسان العربينظر: -1
 .114م، ص: 2952، 1ينظر: عبد الرحمان أيوب: أصوات اللغة، مطبعة الكيلاني، مصر، ط/-2
 .55ينظر: إبراهيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص: 3
 .21، ص: 2ابن جني: سر صناعة الإعراب، ج/-4
 42: ص، -دراسة-الحروف العربية ومعانيها صائصخحسن عباس: : ينظر-5
م بـ "مسيف" ولاية المسيلة، عضو رابطة إبداع الوطنية الثقافية واتُاد الكتاب الجزائريين، من دواوينه السافر 2954/ 12/11مواليد »شاعر وأكاديمي، *

 .212، ص: 1وسي: موسوعة العلماء والأدباء الجزائريين، ج/مجموعة من الأساتذة بإشراف رابح خدّ « في الكلمات، الدخول إلى مملكة الحروف...

 . 25-22: ص ص، م1111، الجزائر، عقاب بلخير: الأرض والجدار، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية-6
 .222: ص، -دراسة–خصائص الحروف العربية ومعانيها : حسن عباس-7
  .425: ص، الأصوات اللغوية: عبد القادر عبد الجليل: ينظر-8
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تنوع  الذي يحاكيعدم الاستقرار ب إيحاءانتقال الشاعر من حالة إلى أخر، في و  للظلم. الاستسلام والخضوع
يصاحبه تذبذب جزء من المزمار ببطء، وتذبذب الجزء الباقي » فـفي سمته الصفيرية صرير "الصاد" مع ال صفات

افي بكثافة بلغت عشرين "اللام" التي تتميز بطابعها الانحر  تأما ما تعلق بباقي الأصوات، تردد 1«بشكل عادي
شدة "الدال" بالقوة الناجاة عن جهر و تصحيح الوضع عازما على الشاعر عمّا هو سائد،  خروجدعمت مرة، 
كلمة   فييحمل التفاؤل  انفعالاوتؤدي السكون والانتظار،  بدللأحداث تُرك ا كلماتفي   تكرر سبع مراتالذي 
المنسجمة مع الضعف في البداية ن حالة ع اعبرّ م ،ت مراتس "الخاء" حضركما  مما يحمّس القارئ. ،)مولد(

ا يتناسب مع بم)ذوب الخدود على الخدود(، ثّم عمل على الخروج إلى القوة في النهاية في همسه ورخاوته وإصماته 
)ألف المد تسع مرات وياء المد أحد  تمخّض(، بالإضافة إلى تنوع أصوات المد-صرخات-)النخلةفي تفخيمه 

 لى عدم استقرار الوضع بسبب تنقلات الشاعر من حال إلى آخر.أوحت إ( ةاو المد ستو  ،عشرة
 على وزن الرمل "ذنب من؟قصيدة " من (ياسين عرعار) ورد في سياق آخر في قول   

يين  غ  ت  ب  تي، ي ـ و  ص  ا ب  في آه  ص  ن  أ   د ..ص  ق   ون  ا د  زاي  ى الر  و  ه  ا ي ـ ر  اع  ش   ***   
ور  ط  ي س  ى ف  لاش  ا ت  ر  م  ي ع  ف  ص  ن  أ   يد  ج  ن   ق  و  ف ـ  ق  و  ش  و   ع  م  ا د  ه  ر  بـ  ح   ***   
زول  ت   ن   .. ل  ي لا  ت  ى ال  ر  ك  في الذ  ص  ن  أ    2يد  ب ـع  ي و  ت  م  ي ص  ف  ص  ن  أ   ي..ين  ف  ص  ن  أ   *** 

لتخفيف ل مشاعرهعدل الحبيبة بإنصافها راجيا عبّر عن رقة الشاعر وصبابته في العشق،  ،مرات ثماني تكرر
 هدعمالذي ي، و هاأمام هضعفأوحى إلى القوة بل  دلالة فلم يؤد، وجعه والتنفيس عما بداخله من ضغطمن 

  ه.انفتاحاستفاله و  بخفته، (،تنوينك وست مرات كحرفمرات   عشر")لنون"ا ـالحضور المكثف ل
  :"فنجان قهوة" من نص (حنين) تردد في قولمستفل، منفتح ومصمت  ،صفيري رخو،، مهموس السين:-

للياسمين   حكاية   سرد السكوت    
في أفق انتظاري اليائس   وح  الرّ  ذاب سكر     
من كل شيء  حتى البكاء     
مستسلم  للانتهاء     

 محارب  بلا حماس  
متحالف مع النعاس     

رج الفرس  3   متوسد  س 
، انهز لح الشاعرة نفسفيه من ضيق  ،يبدو بأن الضيق المؤدي إلى الاحتكاكتكرر أربع عشرة مرة، و 

تُمل تضادا فهي محارب بلا حماس(،  -دلالة تشاؤمية، منها: )سرد السكوت  ذاتكلمات و عبارات  فيأدخلته ف
ما أشارت إليه   معلمعركة ويغيب الانفعال، في اأن يحكي، وللمحارب أن لا يتحمّس معنويا فكيف للسكوت 

 ت، كما خصصواستفاله وإصماتهورخاوته  تلاءم مع همس "السين"يمن ضعف  (النّعاس، مستسلم) تيكلم
                                                           

 .92م، ص: 2921، 2المملكة العربية السعودية، ط/-محمد علي الخولي: معجم علم الأصوات، مطابع الفرزدق التجارية، الرياض-1
 .22ياسين عرعار: مهر ليلى، ص: -2
 .245حنين عمر: سر الغجر، ص: -3
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 هدعمي الذي دلّت على انقطاع الأمل 1«وقفة حنجرية» كـــ (4-2-1)سطر استخدام "الهمزة" في كل من الأ
 بترددأشده في السطر الأخير التأزّم يبلغ و مجال للتغيير. دون أي  استقرار الوضع للإشارة إلىخر الأسطر أواتقييد 

 دلالة الخيبة والانهزام.مؤكدة  ،صفيرهد من حدّة الضيق الملائمة لا، مما ز أربع مرات على التوالي "السين"
يسمح بتسرب الهواء من الرئتين، مارا بالأوتار الصوتية مع إحداث ذبذبة فيها، مع حدوث » صوته الزاي:-

 مت،فوخ، رخو، مستفل، منفتح، مصكما يتميز بأنه صفيري، من،  حدة تصفه بالشدة يمنحه، 2«مسموع احتكاك
 ":حفريات البحث عن الدم المسفوحمن قصيدة " (عقاب بلخير) في قول تردد

 تئز   ورأينا الجبال  
 كأنّ بها مرضا لا يعز    
 دز  ي   ثور  وكانت ك   
 3يلز   بيه  حتّى إلى جان   ه  ي  ن ـ ر  ق  ب   

المتوافق لوضع، اضطراب اأوحت إلى  يدزّ، يلزّ( )يئزّ، يعزّ، الأفعال مدغما في كلّ من "الزاي" استخدم
 (لزّ  ،دزّ  ،أزّ ) دلالة الأفعاليتعداه إلى و  بحركة مسموعة تنسجم مع الاحتكاك المسموع،المصحوبة مع الذبذبة 
صفات  مع الإشارة إلى أن الأزيز من 4 «صوت غليان القدر، وصوت الرعد من بعيد اداشتد» فالأول يعني
، أما 6قاصلتلااشد و ال الدفع والجرّ، والأخير يعني ني يعنيوالثا، 5«تشكل نغما صارما في الصوت» "الزاي" التي
 7« الأصل القوة والشدة والغلبةوالعز في، من عزز، والعزيز الممتنع فلا يغلبه شيء، والعزّ خلاف الذلّ »"يعزّ" فهو 

لفعل "تئزّ" الابتداء با ه، فكانعلى قوة الجبال وقهرها لانحصر المعنى  ،ولأن الشاعر استخدم لا النافية للمرض
عليه باقي م الحدث، وهذا ما دلت عظّ ، مما الشدة والعنف والقوةمقصودا، للإيحاء بالدالّ على صفة "الزاي" 

 اؤكدم هالشاعر صوتوصل ليُ كشريك له في القوة  ، كما تكرر "النون" ثمان مرات بالتساوي مع "الزاي"الأفعال
 ة: نفس القصيدخر من آفي موضع  وجاء ات الشموخ.على استمرار لحظ

يت  دائر   ع  ها، فأوس  د  رائط لي ي  الخ   ا فتمد  أمدّ يد    
أغنيتي وأعلّق   م  ل  على ح     
وأهز   ر  ت  على و     
، أهز  أهز     
  قاعدتي، الذي صار   الجدار   وق  ف   ر  الطيّـ   عد  ص  ومن فرحتي، ت   
ز  ف  ت  س  وأنا الم     
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  أ  ف  ز  ، أ  ف  ز  1
 لقيام بالأفعال، فــبذل الجهد لب هملمح الشدة فيليحاكي كما في السابق،  عشر مرة، مدغما  تيتكرر اثن

مع مجيء ، "أفزّ" في الخفةو تناقض مع السرعة قع اليو  ،بطءبشدة و  يعُنى بحملها التي يقع فعله على الأثقال "أهزّ"
غياب الاستقرار  نتجمما أ 2«لفظ بشيء من الشدة أوحى بالاضطراب والتحرك والاهتزاز»"الزاي" مضعفا فهو إذا 

يقع بين طرف "كما أن هذا الموقف ينسجم مع طبيعة مخرج "الزاي" الذي الحدث،   توزع بين صلابة وخفةي الذي
 تردد صوت "اللام" بالإضافة إلى إسهام 3اللسان، لا أرشق حركة وبين صفحتي الثنيتين العُلْوِيتَين، ولا أقسى مصدا

 .اسك بين التركيب الصوتي والدلاليحقق التمفت، الثباتالانحرافي نقيض 
 "القاف"، تخرج (القاف والكاف)تضم  4«الحنك باطن أعلى الفم من داخل»من الأصوات الحنكية و القاف:-

يتصف بالجهر  6طلق الحروف وأمتنها وأصحّها جرساوهو من أ، 5من أقصى اللسان وما فوقه من الحنك الأعلى
  :منها *(،رحماني قدور) ـل" معراج الحب" نصتكرر في  ،والإصمات الانفتاح، القلقلة والشدة، والتفخيم،

 .. ق   ــ لالأ   ة  د  ر  ي و  ي ف   ـ تد  ر  و  أ   ت  ب  ك  س  
 ت  ئ  ـج  و   
 ب  و  ص   ل   ــ ك  ن  م   
 ..ي ـ قن   اح   ـ بالص  و   
 يار   ـ حب   ل  ك    ت  ي  ف  ص   
 ا ـ هت  وح  ل  م   ن  م   
 ح  ـشر  ي ـ  ر  م  ج  ال  و   
 ي...ب  د  ه   ن  م   وت  اق  الي  ك    
 يبين  ج   ن  م  و   
 ير  د  ص   ن  م  و   
 ي...ق  ن  ع   ن  م  و   
  ؟ول  ق  اذا أ  م   
 ت  ز  ر  غ   د  ق   ر  الح   هوب  س   
 اه  اب ـ ي  ن ـ أ   
 ق  م  الر  و   م  ظ  ع  ال   ي  ق  ي ن ـ ف   
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 ر  البـ   ة  ع  و  ل  و   
 ة  ق  ور  م   ج  و  الم   ق  و  ف ـ  
 يب  ر  ق  ت ـ  ن  إ   
 1ي..ق  ر  ت  ح  ي  ت  ائ  ي الم  ر  ج  ش   

عبّر الشاعر عن امجرازفات الخطيرة التي قام بها من أجل الوصول إلى الرموز الصوفية، يز النص بثراء يتم
 هاأهم، صورة مثيرة بمذهبه المتصوّف، مستعينا بأصوات متنوعة لتوصيل المعنى إلى أشار"معراج الحب" الذي 

 ،سمو ورفعة المذهب الصوفي محاكياتعلاء بالاس يتّصف، ووقع كروي مرتبط بياء المد، بكثرة ف" الذي انتشر"القا
 "الألق "هو الجنون، محدثا قوة في الإيقاع رافقتها قوة المعاني التي احتوت عليها الكلمات التي تدخل في تركيبها، فـ

علو المكانة، "الرمق" بقية الحياة، وحي لمن أفخر امجروهرات، "العنق" ت "نقيّ" يقصد به شدة الصفاء، "الياقوت"
الرفعة، "مورقة" تعبر عن الاخضرار والحياة، "القرب" يعني الوصال، "تُترقي" تشير إلى شدة تشير إلى " "فوق

 معذّبخارق إلى إنسان من شخص عادي دفعته إلى صنع المستحيل وغيّرته هذه المعاني كل  ،الشوق وحرارته
يدل على ل ،الماء الذي يمنع الاشتعال رغم توفره على يؤدي إلى الاحتراق ،لدرجة أن القرب من شجره المائي فقط

 اجو  ا منحمم بشكل يتناسب مع اضطراب هذا الصوت،الرقة كما برزت مشاعر  الوصال، بغيةالمثابرة والاجتهاد 
 أمل اللقاء، ةقويتو  مظاهر الطبّيعة للتخفيف من شدة الشوقمقاومة الشاعر  معاني "القاف" فأدت، ارومانسي

-صفّيت-الصّباح-صوب)في كل من: نقاء ال إلى وحيايحاذي الصوت السابق م "،لصادلـ"اصدر تردد حاد و 
  جذابة. تعبيرية عن حدود الطبيعة بانزياحات ارجاخ، صنعه الخاصوآخر من  طبيعي ، انقسم إلى(صدري

يكون  وهي ست 2«مساغ الطعام والشراب في المر،ء»الحلقية، والحلق من الأصوات  الحاء والهاء والعين:-
 وفيما عدا 3«"الهاء والهمزة" فتنطق من أقصاه "الحاء والعين" من وسطه، أما ، ثممن أدناه "الخاء والغين" مخرج»

قصيدة  في أبيات من (والعين ،الحاء ،الهاء)اجتمع كل من و  4" تُصنف في خانة الأحرف الشعوريةصوت "الغين
 في قوله: ،(عقاب بلخير) ـل نكران""

ريبة  ق   وب  لي الق  يقة ف  ق  الح   ن  إ   نه  و خ  ت   لام  الك   ين  ها ح  ن  ك  ل   ***   

بعده   حال   حال  ا لل  م  الي و  ح   ينه  ع  م   ل  ق   د  ر  ي الو  ي ف  الذ   ال  ح   ***   

خياله   ريق  ي الط  ف   ر  ث ـ ع  ت ـ  لم  ح   ينه  ن  ح   اك  ن  ني ه  ل  م  ح  ي   ان  ك    د  ق   ***   

الّق  عم   زال  ا ي  م   ة  ب  ح  ى الأ  د  ص  و   ينه  ن  ر   ع  لو والض   ب  ل  الق   اب  ي ب  ف   ***   

ه  ب  ل  ق  ب   ال  ب  الح   م  ه  الو   ق  ل  ع   ن  م    ف ـ ع  ي  ون  ه   ع  م  ي  اء   و  هي ي  ق  ين  ه   5 *** 
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الأصوات المتكررة  تعبر الشاعر بإحساسه المرهف عن حالة من السراب والتشاؤم، مستفيدا من صفا
ة بينيالجهر، الب "العين"و بالخفة، "الهاء"وتتفرد في الرخاوة،  "الهاء مع الحاء" ،الاستفالو  الانفتاح، الإصماتب
ارتبط  كمامرة،   ة عشرثلاث بتردده الهاء"تكثيف "بسلاسة لغوية وشفافية إيقاعية خاصة  هاحقق تردد، فالامتدادو 

ه من لما يتميز ب ضياعه واضطرابهإلى و  صعوبة مواجهة الحقيقة،وحي إلى ببنية القافية بنغم موسيقي هادئ ي
ليل مرافق قيحدث باندفاع النفس بشيء من الشدة مع تصنيف » فـالحاء" " أمّا 1"اهتزازات عميقة في باطن الحلق"

اجااه يوائم ثقل الموقف النفسي ثقلا في الصوت  مؤديا 2«في مخرجه الحلقي، فيحتك النفس بأنسجة الحلق الرقيقة
عشر  ورد، وقد أيّ بيتلم يخل منه نسق الشعري العام الذي ضمن ال ساعد على إثارة المتلقيالوضع السائد، مما 

من قوة،  العين""مع ما تتصف به و  .أحبة(-يحمل-حبال-حنين-حلم-حال-مرات في كلمات مثل )حقيقة
ستمع» تتميز بــ

ُ
-عمياء-بعد-معين-)تعثر مثلكلمات   فيالموقف الشعري ب تظهر التي  3«النصاعة ولذاذة الم

تذبذب الأوتار الصوتية عند النطق ل هقلقكما عبّرت عن  ،لضعفهالاختناق شدة اليأس و دلّت على ، علق(-معلق
 .دلاليتفاعل و  صوتي انسجامب مُغريةاكتمال الصورة بفنية  د، إلىأبها، مما 

 من (محمد بوطغان) قول الشاعر في هحضور  ازدحم، 4«مهتوت لما فيه من ضعف وخفاء»يتصف بأنه  الهاء:-
  :رتاوية""مشاهد سيقصيدة 

 هاواعيد  تا( م  ير  )س   ل ـ 
 ور  خ  الص   ات  ش  ه  ها د  ل  و   
 ه  ع  اب  الس   ة  و  ي اله  ف   اء  ا الم  ه  د  م  ع  ي ـ  
 ا ...ه  راتيل  ت   ي  ل  و   ي  أ   ل  ث  ا م  له  و   
 اه  ق  ش  ي ع  ف   ف  و  ص  ت  الم   ة  ح  ط  ش   
 ىد  ت  ب  الم   ة  و  ه  ى ص  ل  إ   اء  ه  ت  ن  الا   ة  ب  ح  ر   
 ا ...ه  ر  ح  ا س  ه  ل   
 5ه  ع  الضّائ   ة  ق  ه  ا الش  ن  ل  و   

 بما، الأسطر نهايةوعند الحشو  في "الهاء"يمدح الشاعر مدينة قسنطينة بنزعة صوفية ناعمة مرددا صوت 
يتلاءم مع أناقة هذه  متناسقو مترابط بأسلوب  من الراّحة والجمال جو شرتينف ،هاوهدوء هاهمسمع  ينسجم
فيتوسع في وصف ومدح مفاتنها التي  ،"سيرتا" المميز وجودارتباطا تاما ب المتصوفة هذات اطارتبإلى درجة  ،المدينة

الحاء والصاد" التي تشترك معها في ، الشين، "السين كـأصوات أخر،  باستعان إلى التيه والحيرة والضياع، و تؤدي به 
 تهقدر ب هاوأسرار  هافي خفايا"سيرتا"  مع اشتراك ذات الشاعربنية ودلالة بتماسك النص ا دعّم الهمس والرخاوة، مم
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 سمةفقد أفاد منه الشاعر " اللامأما تكثيف " مجسدا سحر المكان صوتا وصورة.، وصف أحسنفي  التعبيرعلى 
 في النص. المكثفة العدولعاني لم ةخدمالانحراف 

  :*(كمال مغيش) ـل "الهزار العربي الجريح" نصتردد في ، منفتح ومصمت. رخو، مستعلي، مجهور الغين:-
يغن  ا ن  ي  ه  هزاري ف ـ  ي..ار  ز  ه   اان  م  الأ   ب  ح  ا ت  وب  ل  ي ق ـ اغ  ن  ن ـ  ***   

:لا  و  ق ـ  ف  د  ر  أ  ي و  ار  ز  ه   ار  ث  ف ـ  اان  ف  .ك  . اص  ق  ر  ...و  اء  ن  ا ... غ  ان  ف  ك   ***   

يان  م  ي الأ  ان  غ  ي أ  ن  غ  أ   م  لا  ع   ا1 ***   و  ج  ي  ش   اليـ  ه  ود   الح  ق  ود غ  زان  

مرح الشاعر الذي يعيش غيبوبة نفسية عمّا يحيط به من وقائع للتعبير عن  في البداية "الغين" جاءت
اء وعدمو غموض، »مخيفة، تتلاءم مع ما يوحي به من  لاتصافه بالإصمات، لكنه سرعان ما يتحول إلى  2«امحح

اليهود إدانة  وأكّد عليه، الجميع اهلهاتجفه حقيقة الوضع التي يعرح حالة من الجدية بفعل هزاره الواعي الذي يُ 
وهكذا  ،لوطنا بخيبة وعيه يعظمل بصيغ مختلفة مسبوقة بأداة النفي ومقاومتهم، مستخدما نفس الكلمة )الغناء(

اشتركت معها  كما ،"الغين"نطق  الأوتار عنداضطراب  وبينللشاعر والهزار  تماثل بين الانفعال النفسيح تُقق 
تمثَّلت الصورة في فغزانا(، -الأغاني-أغني-غناء-نناغي-لكلمات التي تألفت منها )نغنّي في معظم ا "لنون"ا

 من خلال هذا التراكم. إحساس المتلقي ووجدانه
الصوتية  باختلاف كيفية النطق به فإذا لفظ مخففاً مرققاً غير مخنخن به كانت إيحاءاته هتختلف إيحاءات الخاء:-

في  تكرر 3الاشمئزاز والتقززبأما إذا لفظ بشيء من الشدة والخنخنة، أوحى النبيلة، الدافئة و  مزيجاً من الأحاسيس
 :، يقول(عمار بن لقريشي) للشاعر "تراتيل" مقطع من نص

6/  
  ت  ن  أ  ، و  ه  ق  الف  و   يخ  ار  الت  و   ين  الد   م  اس  ب   ه  ان  و  خ  إ  و   ه  ان  ط  و  أ   ان  خ   ن  نا م  أ  
 4..ق  ر  ش   لا  و   ب  ر  غ   لا  ف   ق  الح   

 :"والآن؟ في البدء كانت الكلمة..نص "ويقول في موضع آخر من 
ا ه  ل  اخ  ي د  ف   ر  اف  س  ي، أ  ن  ر  ه  ب  ا ت ـ ه  تـ  ين  ز  ا، و  ه  د  ا خ  ش  ر  ت  ف  م   نام  بيني، أ  س  ت  ا و  ه  ان  ض  ح  ي أ  ا ف  د  ج  و   وت  م  ي، أ  ين  ر  غ  ت ـ ا و  ه  وز  م  ر  ب   ل  ز  غ  ت ـ ي، أ  ن  م  ه  ل  ت ـ ا و  ه  ق  ش  ع  أ  
 5 ي ..ن  ذ  خ  أ  هاها ي  ب   ن  س  ح  و   لات  ب  ها الق  ن  م   ف  ط  ق  ني، أ  ر  ك  س  ذاها ي  ش   ح  فو  ا، و  ه  م  غ  ن ـ  ول  س  ع  م  و ب  د  ش  ي، أ  ن  ش  ع  ن  ا ي ـ اه  د  ن   ر  ط  ق  و  

عيوب المتكلّم التي تعتبر أكثر ال معان ترمي إلى التعبير عن خيانة علىفي النموذج الأول  "الخاء"دل 
ات وفي السياق الثاني انتقل إلى التحدث عن عظم الحبيبة مستخدما "الخاء" في مفردات ضمن عبار  ،خلاقيةالأ

                                                           
 ضو رابطة إبداع الوطنية، عضو عامل باتُاد الكتاب الجزائريين. ولاية المسيلة ع "السوامعـ "ولد ب ،وصحفيشاعر *
 .11كمال مغيش: خفافيش الليل البارد، نصوص، دار الأوطان، الجزائر، دت، ص: -1
 .214، ص: -دراسة–حسن عباس: خصائص الحروف العربية ومعانيها ينظر: -2
 .211، ص: المرجع نفسهينظر: -3
 .42ص: نصوص، اب، عمار بن لقريشي: مقام الاغتر -4
 .99، ص: المصدر نفسه-5
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 معانيآخذا منه  ،(يأخذني/ حسن بهاها داخلها/ أسافر في خدّهاأنام مفترشا تدل على طيبتها وحسنها مثل: )
 يقول: ،باشمئزازلبشعة الفخامة والعلو. ثم يقع بينهما حوار، فهي تسأل وهو يجيب بصدق عن حقيقته ا

 ي..ن  جيب  ت  و   ك  سأل  : أ  قالت  
 ؟ك  ب  ل  ق ـ - 
 .ائنه  خ   د  ها ي  ت  خ  ، لط  راهب   ة  ع  م  و  ص  - 
 ؟اك  ن  يـ  ع  - 
 .ه  ادع  خ   كة  ح  ض   ه  ت  ب  ي  ، غ  ل  أم   ريق  ب  - 
 ؟ابتسامتك   
 .اقدة  ح   ة  م  ل  ها ظ  ت  ع  يـ  ض   شمس   شراقة  إ  - 
 ؟ك  ه  ج  و  - 
 .ة  ب  اذ  ك    لة  ب  ق ـ  ه  هت  و  ش   بدر   ضياء  - 
 ؟داك  ي  - 
 .اطئه  خ   سة  لم   ه  ت  ع  ط  ، ق  بر   داد  ت  ام   

 1«صدر بين غشاء الحنك وأقصى اللسانيقرع بدعك الهواء الصاعد من ال»الذي  ،ةنخنالخ صفة أخذ
 المفردات التي تُتويه مثل )لطّختها، خائنة، خادعة، خاطئة(.  هاوقد عبرت عن

يصل النفَس إلى الحنجرة.  أنصل صوتها بانطباق فتحة المزمار وانفراجه الفجائي قبل حرف شديد يح الهمزة:-
كما يتصف بأنه مستفل، منفتح   2التالي حرفا مجهوراً ولا مهموساً لا يهتز معه الوتران الصوتيان ولا تعتبر بفلذلك 

 :"من وراء الستار"قصيدة  من (عقاب بلخير)قول ورد تكراره بكثرة في  ومصمت،
ه ها ن ور ه    ك أ ن  ع ل ي ه   و ج  وار  ن  الأ   ة  ل  ع  ش   ن  م   فلتات   ***   

 ــــه ا و تل ك  الع يون  كالأق مار    و ك أن  الس م اء  ق د  ر كب ت  ف يــــ
كسار  ان   عاع  ش   صاره  ب  إ   ل  ك   *** أي  ح ب  ي حار  فيه  ب صير    

احين   ضر  أح  و   وأنا غائب   ير شا  ت  ان   حيط  في م   م  ت  ل  مّ أ  ث   ***   
بيقل  و   السّماء  و   ض  الأر   ش  فر  أ   روا  غ  والأ   لاك  في الأف   طائر   ***   
الــــــــــتي و  دائر   عاد  ى أب  قر  أت  و   ريا  ط  ة الأ  ض  ف  نـ  ي ك  من   وح  ــــــر      

سي شديد  كأ    ض  في  هي و  يا إل    ا  ج  ع  ل   الله  م   ف ـ ي  ض    ك  أ  س  ي اق  ت  دا  ري3 *** 
أفرش  ،الأقمار ،الأنواركل من )في  أول الكلمات ب 4«في الطبيعة نتوءضاهي ت»التي " الهمزة" ردد الشاعر

حضورها المعمق في ذاته خاصة وأن معظم هذه  ليؤكدتغزله بالحبيبة مصوّرا (، الأطيار ،الأفلاك والأغوار ،الأرض

                                                           
-سيةجان كانتينو: دروس في علم أصوات العربية، تر: صالح القرمادي، نشريات مركز الدراسات والبحوث الاقتصادية والاجتماعية، الجامعة التون-1

 .222م، ص: 2955تونس، 
 .92، ص: -دراسة-حسن عباس: خصائص الحروف العربية ومعانيهاينظر: -2
 .12-11عقاب بلخير: الأرض والجدار، ص ص: -3
 .92، ص: -دراسة-حسن عباس: خصائص الحروف العربية ومعانيهاينظر: -4
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إلى  ليوحيفي الحشو والروي،  بحضورهفي ذلك  التكراري "الراء"شاركه ، و االكلمات شكل قافية تعبر عن فرحه به
 المتفردة. اتعدد صفاته

  في قولها: (حنين عمر) ـالإثم المقدس" ل"مقطع من قصيدة في دلالة الحزن حمل كما 
 ت  ئس  ي   نا قد  أ  
 -س  أ  الي  ب  –ي ن  ن  ي أ  ر  د  ت   ت  ن  أ  و   
 الأخيرة : هايات  لن  و ل  ن  د  أ   
 1راب  الت   ق  و  ي ف ـ ل   ام  ي  الأ   ر  آخ   ي  ه   

 احتو، عليه ضمير المتكلم المفرد رغبة في لفت الانتباه تسع مرات، بحيث تترددو  ،الهمزةبالمقطع  افتتح
 حاملة دلالة اليأس 2«لتثبت حضورها، يقف فوق مكان مرتفع كمن البروز»ا يفيده هذا الصوت من لمإليها 

 .هصعوبة مخرجكبة  الصع ظروفهاعن  ةعبر خر الأيام(، مآ-الأخيرة-أدنو-ئستوالقنوط في كل من )ي
 يخرج منها ثلاث أصوات هي الذال والثاء 3"واللثة "لحم على أصول الأسنان من الأصوات اللثوية، :الذال-

"بصورة تسمح بمرور الهواء من منفذ ضيق يصاحبه  4«أطراف الثناياو  مما بين طرف اللسان» ،يصدر الذال. والظاء
 ،رخو ، ممتد، منفوخ،مجهورذا يتصف بأنه ل 5صوتية وعدم مرور الهواء من الأنفتذبذب الأوتار الاحتكاك مع 

 :"في غيابك"في قصيدة  *(منيرة سعدة خلخال) قول الشاعرةمستفل، منفتح ومصمت. تكرر في 
 ه  باح  ني ص  ب  عذ  ي ي  ذ  بي الّ ل  يا قـ  

 بالأمل   تبسّم   ذ  إ   
 ه  ق في نهار حد  يا قلبي الذي ي   
  ا في القدم  آخذ   
 الليل   يا قلبي الذي أوشك   
 6م  ل  الح   افتة  خ   ن  عي  ب   ئ  ف  ط  ن  ي ـ  أن   

 أوحى، وقد "الباء" ثمان مرات مرة، ةعشر  الذال" سبع مرات، "اللام" سبعالأصوات امجرهورة " تماستخد
كان لصوت "الذال" من و  ،عذّبني"دلت عليها كلمة "يفبمعاناة قلبها،  هايقينل إلى استمرار تشاؤمها "الذي"تردد 

                                                           
  .21حنين عمر: سر الغجر، ص: -1
 .92، ص: -دراسة–حسن عباس: خصائص الحروف العربية ومعانيها ينظر: -2
 .2995ص: مادة )ل ث ه(، ، 44، ج/2ابن منظور: لسان العرب، مج/-3
 .422، ص: 4سيبويه: الكتاب، ج/-4
 .192ينظر: كمال بشر: علم الأصوات، ص: -5
والعربية،   الوطنية الجرائد مختلف في م2991 سنة الشعرية أعمالها تنشر المكتوبة، بدأت بالصحافة ، اشتغلت"قسنطينةـ "ب 12/19/2911من مواليد *

 في شاركت. م2992 سنة الجزائريين الكتاب إتُاد عن الصادر الجزائر في الجديد الشعر بأنطولوجيا الخاص" الحداثة ديوان" في قصائدها نشرت كما
 "بالباب. الصحراء-المستعارة الحب أسماء-الاحتمال ليد ارتباك لا" عدة دواوين، منها وخارجه، أصدرت الوطن داخل أدبية ومهرجانات ملتقيات عدة

 21م، ص: 1122، 2الجزائر، ط/منيرة سعدة خلخال: لا قلب للنهار، ميم للنشر، -6
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يقع بما  "اللام". وكان لــ1«ظهورالتوتر والاضطراب، وشدة ال» نيامعى عل هتوفر ب الدلالة في بث هذهالفضل الكثير 
تجدد بتجدد الليل والنهار، ي الذي عذابالتصاق وديمومة الصوّر ما ي، بالحنكاللّسان  التصاقمن عند نطقها 

بصورة  فهي تناجي قلبها المتألمالتي توحي بالانكسار  ياء المتكلم ويدعمه في ذلك لتّملكمن ا هإضافة إلى ما في
تمثيل الأشياء »هي صفات تناسب ، ف" فهو شديد، مقلقل، مستفل ومنفتحالباء" أماتتلاءم مع صفة الاستفال، 

صرخة بالإحساس  تبليغل امؤثر و  اقويّ  اوقع محدثا 2«التحطيم والشحدةو والأحداث التي تنطوي معانيها على الضخامة 
التي تشترك مع "اللام" في الصفات  "الميم"أتي تثم  ،لفت انتباه المتلقيفي التعبير تدقة و بوضوح سمعي  الوجع

التماثل الإيقاعي  وقد أد، إلى النهاية الهادئة والمنعزلة عن الجميع. بالسكون وصولا بالوقف عليهماوالتقييد 
 مع قوة المعنى. ، إلى تكثيف الإيقاع لما ينسجمالنداء والتوازي أسلوب الحاصل بفعل تردد

 هايخرج النـّفَس مع ،لا فرق بينه وبين الذال في المخرج سو، عدم تذبذب الوتران الصوتيان عند النطق به الثاء:-
من  (محمد بوطغان)تكرر في قول ، مستفل، منفتح ومصمت رخو،ممتد، ، مهموسوهو  3بشيء من البعثرة

 :مقطوعة "بحث""قصائد" بدة قصي
 ...ابحث  

 البحث   نك  ك  ما أم   ابحث   
 الثلّج   ... عن   النّار   عن   
 ىد  ه   ر  غي   ن  اضي م  الم   لم  الح   عن   
 4م  د  ن  تّى لا ت ـ ح   

 عندبعثرة النفس مع  يتماشىا بم، البعثرة والتيهورد ثلاث مرات للدلالة على عملية البحث التي توحي ب
 5"ل عملية شق طرف اللسان الأسنان السفلى عن العليا، مع ظاهرة انفراجهما عند خروج الصوتيماث"فـ هخروج

يؤكد صعوبة البحث التي تتوزع ليدعمه مجيئه مضعفا في كلمة الثلّج التي تناقض كلمة النار  جهدبذل مما يتطلب 
والتعدي في معناه  6«امجراوزة» من حرف الجر "عن" هيفيدما بالإضافة إلى  ،كانفراج الأسنان  في اجااهات مختلفة

"الثاء" في  مشاركاير، الشاعر ضرورة تُمل هذه المشقة قبل فوات الأوان لتجنب الندم، كما برز "الميم" فالأصلي، 
"ابحث ما أمكنك البحث"، ويشير في السطر الأخير  صفة الامتداد للتأكيد على توسيع البحث خاصة عند قوله:

 .القافيةد يتقي معتندم( من دلالة، و  ون في البحث، خاصة مع ما تُمله كلمتي )الماضيقساوة نتيجة التها إلى
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الخلف  له نفس مخرج "الذال" لكن اللسان معه يرتفع مؤخره باجااه أقصى الحنك الأعلى، ثم يرجع إلى الظاء:-
، ةالمتوفر النماذج اول في لم يكن له الحظ الكثير من التد ومصمت. رخو ، مفخم لعلوه وإطباقه،مجهوروهو  1قليلا

 "تراتيل":نص  من (عمار بن لقريشي) في قولثر سياق وجد به استخدامه متتابعا، كان ولعل أك
 ىم  ظ  الع   مة  ح  الر   ت  أن  ، و  ر  الش   ئ  ظ  ئ  ظ   س  ن  ج   ن  ى م  م  ر  الم   عن   أنا المارق  

 2..ض  ر  ي الأ  ف   د  ج  الم   ث  غي  و   
ا يحاكي قوة ووضوح صياح بم الصوت لعلوه وإطباقهقوة شدة و سب نفسه بقساوة تنا الشاعريهجو 

" في كلمة )العظمى( التي تُمل هذا المعنى الظاء"بما يتوافق مع فخامة  ، بينما يعظم شأن من يخاطبه*التيس
  وتكثفه.

والباء الفاء "تضم  3«أصلها شفهة، والشفتان من الإنسان طبقا الفم»والشفة الشفوية،  من الأصوات الفاء:-
السفلى، مع عدم السماح بمرور  الشفةو  العليا من بين الأسنان الهواء من الفم، نفاذ» بــ "الفاء"يقع  4"والميم والواو

كما يقل  يتصف بأنه مهموس، متفشي، رخو، مستفل، منفتح، مذلق، 5«الهواء من الأنف دون تذبذب الوترين
كروي  ،"فنجان قهوة مع قيس بن الملوح" في قصيدة (مرحنين ع)معها الصفير ليدعى حفيفا، وقد استخدمته 

 : اقوله في ،الحشو، بحيث وصل تردده إلى خمس عشرة مرةبالإضافة إلى تكثيف استعماله في 
لف  د  ز  ت ـ  جان  ش  الأ  و   اب  الب   مام  أ   ***  س  لى قي  نا ع  ادي  ن   ع  م  الد  أنا و    

ف  ل  الص   ك  آت  ر  ي م  ف  ي و  ن  ي  ا ع  ي  أ   ***  د  م  ر   ه  فان  ج  ي أ  ف   يك  اد  ى ح  س  ع    
تي ل  اف  ق   ظار  ن  الأ   عن   ت  اب  غ   ن  إ  ف   ف  ر  ذ  ن  ال ي ـ و  الم  و   ق  و  الش   ت  د  د  ش   ***   
ف  ص  ت  ت ـ  ر  ب  الص  ي ب  ت  ال   يي  لا ح  أ   ***  د  ع  ب ـ  ن  ع   ت  ي  يـ  ي ح  س الذ  ي  ا ق ـ ي  أ    
يلتحف   الأكفان   أسود   ثوب  ب   ***  من  وى ز  س   أشهد   لم   ه  الل  نا و  أ    
ف  ن  نا ك  راس  ع  في أ   حزان  لأ  ل  و   ***  حتفل  م   طان  ي  ا الش  به   آتمه  م    
مت  كتان  ف   راح الآه  ى أ  ف  نـ  لا الم  ف   واف  طع   د  ق   لى الآهات  لي ع   أه  لا  و   ***   
نا جارت  ت   حت  ب  ا ر  م   قّ الح   بيع  ن   ف  ش  ح  نا ر  م  ت   ن  نا م  قى ل  ب  ا ي ـ م  ف   ***   
ا ن  ل اهلون  تى الج  أف  نا و  ق  ر  ف  ت ـ   ف  كي  ف ب  مذ  هب   التـ  و  حيد   ن  خ  تلف  6 *** 
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مأزق تعايشه الشاعرة، ة على لادال 1«بصورة الحفرة»يوحي والذي "في" ثلاث مرات،  حرف الجرحضر 
دّة في النظر لاستعمالها عينها خارقة الحلو يغفل سائق الإبل عنها بتعرضه لداء الرمد، مع رجاء أن تكون  تتمنىف

 ه. خروجتفشي الهواء بين الأسنان والشفتين عند ك التشتتتدل معانيها على ل" *عبارة "في مرآتك الصلف،
إلى مخاطبة "قيس" تستنجد به من أحزانها وأهلها الذين لم يعطفوا على حالها، محاولة إقناعه  انتقلتثم 

من همس ورخاوة  "الفاء" فيتها إليه بما يحاكي صفات الضعف معبّرة عن ضعفها وحاجبضرورة التوحد معها، 
 أحاسيسها مُفرغةاسك النص وشده وامتداده إيقاعيا، تم مؤديةجاءت حرف عطف خمس مرات، وحفيف. كما 
  من ذلاقة وامتداد. همواطن قوت ، مستغلّةتدل على ذلك في الأبيات الثلاث الأخيرةعبارات بالمبعثرة والحزينة 

معمر ) وظيفهكثف ت، مذلق، مستفل، ومنفتح،  ، مقلقلشديد ،مجهور لاتصافه بأنه وصلب يقو صوت  الباء:- 
 ، قائلا:"عندما نلتقي..."في قصيدة  (عيساني

 هامع  د   باكية   عين   ب  ر   
 شاحب   في وجــه   ها بان  م  ه   
 ىب  س   ب  ح   با عنـــــد  ص   بّ قــلب  ر   
 2كاتب    ساهر   عاشق   ن  م   نال   

-شاحب-بان-باكية-دخل في تركيب معظم ما تألف منه النص )ربّ و ، "الباء" ثلاث عشرة مرة ددتر 
يتفق مع مراميها من يدل عليه ظاهرها و  مايمدح الشاعر العين الصادقة فيبحيث كاتب(، -حبّ سبى-قلب صبا

ة وضوح الممدوح شدّ على  الصوت دلّت معانيف، من عاشق مميز نال قلب جذاب يثُني علىملامح الوجه، كما 
مكسورا يتصل بياء رويا  مجيئه مع، ، بما يحاكي انفجاره الصوتي بانفراج الشفتين سريعاً بعد ضمَّة شديدةوإشراقه
 .هذا الوضوح بثفي  بإيقاعه القويالتنوين  إسهامإضافة إلى ، ، مما عبّر عن حالة تملك الممدوح للمادحالمتكلم

 ،والتأني بشيء من الشدة، على الشفةالذي يحدث لانغلاق والانفتاح بين ا»يصاحب خروجه بتناقض  الميم:-
أما انفراج  ،ةالأشياء امجروف في المص بالشفتين والجمع والضم واستخراج ما االتي يتم فيه يمثّل بداية الأحداث

 ،توسطم مجهور،)ذا توزعت صفاته بين القوة ل 3«م فيها التوسع والامتدادالتي يت الأحداثيمثل فالشفتين 
 :"خطاب في سوق عكاظ"من نص  (معمر عيساني)قول تردد في  ،ممتد، ذلقي( والضعف )مستفل، منفتح(

شي م  ا ي  لس  ب  م   القبيلة   ضى شيخ  م   على الإراث م عدما ليه  نع  ب   ***   

ام لجم   ر  ه  ا الد  واه  ط   روبة  ع   ***   لاء  أش   يل  الل   ع في أديم  ي شي    

ا4 ***  ا ه  بـ  صيت   أوازم  وأحزاب    و  راف   الم  وت   م  نها ث  مّ أ  س  لم  
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مثل: ، أربع عشرة مرة"الميم" ها في ترددبكلمات وعبارات  فهجاهعبر الشاعر عن سخطه من الزعيم 
مع الحرارة والشدّة الناشئتين عن  ا ينسجم مع القوة السماعية له،أسلما(، بم-الموت-أوازم-ملجما-معدما-)مبلسا

 فاعلية الإيقاع وتعميق المعنىمن  زادمتبوعا بالتنوين الذي به، خاصة مع اتخاذه رويا  لنطقضم الضفتين عند ا
التي لم تخرج في  "اللام" ـمجهورة كأخر، أصوات ب بالإضافة إلى الاستعانة، الغرض السياسيمع بصورة تتناسب 

بعض الكلمات  ت، بحيث دخلت فيفي أغلب الصفا "الميم"مراميها الإيحائية عن المعاني السابقة لاشتراكه مع 
أشلاء(، مما يدعم -الليل-أسلما(، وأخر، تنتمي لنفس الحقل الدلالي )نعليه -الموت–ملجما  -السابقة)مبلسا

       في نشر حالة الغضب. تأسهم وسطيته قوةو بجهره "الواو" و بجهره وشدته"الباء"  كما أفادالمعنى الأول ويقويه،  
  ، يقول:لنصافي موضع آخر من نفس و  

اأنجم   روم  ن   باليراع   رباط   ***  ا ين  ل  ه  ا إناّ لأ  يا أحمد  أ    
ا1 ***   فنيه  س ي  لي   ا للعروبة  ومجد    زمان   في الب  رى م  ه  ما تأزم  

مع بث الأمل ونشر العزيمة من أجل الوقوف من جديد، مكررا  ،إلى الفخر عن السياق السابقخرج 
 "الهمزة"كما افتتح البيت الأول بتكثيف  مهما تأزما(،-وعبارتي )نروم أنجما، )مجدا( مرات في كلمة ثماني "الميم"

كحرف من قوة سماعية   "النون"من أسلوب النداء، بالإضافة إلى ما حققه  مُستفيدا ،التي تفيد البروز والشدة
 ولكن هذه المرة في شكله الإيجابي الحماسي.-السياسي–لمعنى السابق ل وتنوين، خدمةً 

 تدافع الهواء فيوي 2«فيسد الطريق إلى الأنف برفع الحنك اللين ويتذبذب الوتران ضم الشفتين،»من  يحصل الواو:-
قول  ومصمت، تكرر في مجهور، متوسط، ممتد، مستفل، منفتح يتصف بأنه 3«يوحي بالبعد إلى الأمام»بشكل الفم 

 قصيدة "في انتظار الغائب": من (عقاب بلخير)
 ين  م  الت   ايات  ش  ا في غ  دوم   ظهر  ي ي  ذ  هذا ال   د  ع  يـ  ل  و  
 السّهر   ضنيه  وي   د  ه  الس   ه  ل  تـ  ق  ي ـ  عاشق   ن  ع   ائلا  س   
 ه  ردي  ب   لم  م  ل   د  ق   ل  ي  الل   وكان   لقاة  م   راء  العذ   كانت    

 ر  تـ  الس   ه  ت  ف  خ  أ  و  
 ر  د  م  ال   ء  ام  بال   ه  ج  و  ذا ال  ه   ك  ف  س  ت   غيمة   ثارت   شين  م  على الر  و   
 4ر  ف ـ يا و  ن  الد   ل  م  ح   لون   غير   ن  ا م  اجي فارس  ن  ت ـ و   

الذي وقع سبع مرات من أصل  5«التركيبيالرابط »شكل آخذا استخدامه كحرف عطف  ةكثر تظهر  
تماسك النص، كما أد، بصفاته القوية والمتنوعة قوة إيقاعية متدفقة تنسجم مع  مسهما فيعشرة مرة،  ،حدإ
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المحب وشوقه للحبيب، والرغبة في تُقيق الوصال الذي يتلاءم مع حركة الشفتين بالتوجه نحو الأمام عند  شدة لهفة
  قدرات الشاعر الراقية.مما أنتج صورة جمالية جُاسد ، نطقه

ويسد الطريق إلى الأنف ويتذبذب  أوسط اللسان نحو وسط الحنك، وتنفرج الشفتان،» يحدث بتوجه الياء:-
محمّد الأمين )استخدمه  توسطه وامتداده، وضعيف لاستفاله، انفتاحه وإصماته، هو قوي لجهره،و  1«الوتران

 ، في قوله:"ملك الأرض والكلمات )هروب الظل(" في قصيدة *(سعيدي

 د  توح  الم   احد  ها الو  أي  

 يسين  أ  ي و  ب  يا صاح   ها الحرف  يا أي  
 الكون   حجية  أ   ت  ن  أ  
 ك  وط  ي  لي خ  و  ح   ج  نس  ت   
 نيد  قي  تّى ت  ح   
طو   ر  أنا الح  و     س 
 2ك  يود  ق   

عشرة مرة، أوحت إلى قوة  ،حدإيخاطب الشاعر ما يرمز إليه بالحرف، بحيث يظهر تردد "الياء" 
يتلاءم مع أسلوب ا في لفت انتباه المتلقي إليه بم للدلالة على رغبته "الألفـ"وات المد فالمخاطَب، تدعمها أص

 إفادتها يحاكي بشكله من كل اجااه، تصر بمحاأمام من يخاطبه  هدلالة انكسار فأسهمت في  "ياء"الالنداء، أما 
مُستعينا صمات، الإستفال و بصفتي الاالمتوافق مع مصيبة الشاعر  3«صورة الحفرة العميقة والوادي السحيقتقديم »

في  "الياء"الذي يشترك مع  ء"قيودك(، كما أسند إليه "الحا-تقيّدني-لى الأسر )خيوطكتوحي إكلمات هذا ب
 .عليهالموقف  شدّةمن تعظيم يؤُديه تسع مرات لما  هتكرر بالصفتين السابقتين، 

الحلق حتى إذا  يتخذ مجراه في"فـ  5«اهتزازاته الصوتية في التجويف الأنفي» تُدث 4مخرجه من الخياشيم النون:-
 6فتحة الفم ويتسرب الهواء من التجويف الأنفي" وصل إلى أقصى الحنك هبط أقصى الحنك الأعلى فيسد بهبوطه

 ره اوقد اختير تكر ممتد، ذلقي، مستفل ومنفتح، ونظرا لتعدد صفاته تتعدد دلالاته، ، متوسطمجهور، وهو صوت 

                                                           
 .259: ص، علم الأصوات: كمال بشر: ينظر-1
"، المنسي الجسد في " و"ضجيجأنت يا أنا": الشعر في له صدر "،النعامة" ولاية"، المشرية" بمدينة م25/12/2921 مواليد من، وباحث وناقد شاعر»*
مجموعة من الأساتذة  «"مقالات الحيرة مباهج"، و"المعاصرة الجزائرية القصيدة في المفارقة شعرية": النقد وفي"، جرحين بين فرح"، "الرملي القلق لهذا ماء"

 .242: ص، 1ج/، موسوعة العلماء والأدباء الجزائريين: بإشراف رابح خدّوسي

 .11: ص، م1122، الجزائر، دار فيسيرا، ديوان ماء لهذا القلق الرملي: محمد الأمين سعيدي-2
 .92: ص، -دراسة-ف العربيةخصائص الحرو : حسن عباس: ينظر-3
 .424: ص، 4ج/: الكتاب: سيبويه-4
 .222: ص، -دراسة-خصائص الحروف العربية ومعانيها: حسن عباس-5
 .22: ص، الأصوات اللغوية: إبراهيم أنيس: ينظر-6
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  : يقول ، *(عبد الله العشي) لــــ "ذروة المسافة"نص  في

 نا،ال  ح  ر  ت   ى الآن  ه  تـ  ن ـ ا   
  ة  ل  ع  ى ش  ل  ي إ  ض  م  ن   ف  و  س   

 نااديل  ن  ها ق ـ ت  أ  ب  خ  
 ء  و  الض   ن   م  ليلا  ا ق  ر  د  ق   أ  ي  ف  تـ  ن ـ  
 نا...ام  أي   ه  ت  ق  ب ـ أ   
 : اء  ي الم  ف   ق  د  ح  ن  و   
 نار  خ  ص   ن  م   ر  فج  ت   ف  ي  ك  
 نااؤ  م  أس   ت  م  ي الص  ف   ق  ل  م  ح  ت  و   
 ا،ن  اع  ج  و  ي لأ   ن  غ  نـ  س   
 ت  ق  ر  و  نا أ  ار  ج  ش  أ   ك  ل  ت   
 ان  صافير  ها ع  ي  ل  ع   ت  ن  غ  ت ـ و   
 ناال  ح  ر  ت   هى الآن  ت  ن ـ ا  
 ا ...د  غ  و   
 ...أ  د  ب  ت ـ  ف  و  س   
 1نافار  س  أ   ر  ج  ي الف  ف   أ  د  ب  ت ـ 

 منفيض ب هأحاسيس عن عبّر تنوين، مرات  وأربع كصوتن مرة  يأربعة وعشر  ،النصفي  "النون"كثف ت
التي  الأمل اتاستمرار لحظ ؤكدتي تالوسطية وامتداد ، صفاته من جهرمسموعا مع  هليصبح صوت ،التفاؤل 

)قناديلنا، نتفيأ، نغنّي،  المعانيولعل أكثر الكلمات تعبيرا عن هذه  2«الاستكانةب إيحاءه» بما يتوافق مع يشهايع
 تغنّت(.

 :"مقام بكاء لغياب الراقصة: أو جنوب المتاهة"نص  من (محمد الأمين سعيدي) قولفي  كما وقع
 نا؟ن أ  أي   ل  ، ب  الآن   ت  أن   ن  ي  أ  
 ان  د  ا الب  ن  د  ق  " ف ـ ان  روح   ن  ح  "ن   
 ة  ول  ه  ج  ن  م  د  ا م  ن  تـ  ق ـ ر  ف ـ  
 3ا.ن  د  نا م  ر  ص  ا ف  ن  ي ـ اء  تن  و   

،  في كل منهما ورد ثمان عشرة مرة، ويبدو التساوي بين السطرين الأول والثاني في تردده خمس مرات
 أوحى إلىوقد  مع اعتبار التنوين في الأوّل. ،في كل سطرأربع مرات  هتكرر بكذلك الأمر مع السطرين الأخيرين، 

                                                           
"، الخطابات زحام": أعماله النقدية من، لسفيمهتم بقضايا النقد والنظرية الأدبية والفكر الف، الجزائريين الكتاب اتُاد عضو، وناقد أكاديمي شاعر»*
 يطوف"، "البوح مقام: "والشعرية"، الجديد النص بلاغة وجاربته الشاعر"، و"معاش أحمد النبوي الدعاء جمالية الشعري الإبداع آليات في بحث"

 .212: م، ص1124، 2الأردن، ط/-عبد الله العشي: صحوة الغيم، دار فضاءات، عمان «."الغيم صحوة"، "بالأسماء
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 .21: ص، ماء لهذا القلق الرملي: محمد الأمين سعيدي-3
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الأغن  "النون"أنين ب حالة من الحزن العميق والتيه والحيرة في علاقة الشاعر مع حبيبته التي تشاركه المأساة ذاتها،
هذه المعاني المؤلمة،  تمديد في "ألف المد" إسهامإضافة إلى  وضعفه الناتج عن خفته واستفاله وانفتاحه، المحسوس،

أصلح الأصوات قاطبة للتعبير عن مشاعر الألم »مما أعطى النغم الموسيقي وقعا مميزا بشكل يتماثل مع القول بأنه 
دافعية  ، محققاوالحبيبةالشاعر  عن توحد ذاتي عبّر  اجذاب اإيقاعبصيغة الجمع  "نون المتكلم" أد، كما 1«والخشوع

  .الدلالةتفاعل مع ال

أبعاض » أي بَـينح وواضح، وهي 2«صات يصوت صوتا، فهو صائت، معناه صائح»يقُال  الصوائت:-3-2 
جاتذب الصوت إلى جهة  3«الكسرة بعض الياءو  الضمة بعض الواوو  حروف المد واللين، فالفتحة بعض الألف

ويمكن القول بأن  6حرف مدتممتها  وإذا حدث إشباع 5يخرج بها متحركا لوقوعها بعدهف 4الحرف الذي هي بعضه
ففي الفتحة والألف تفتحان، وفي الضمة والواو ، تشكل بتحريك الشفتين"تف، و للحر  مصاحبةت اصو الحركات أ

كر الفرق بين الصوائت في المخرج، "بالألف جاد الحلق والفم معها وقد ذُ  7تضمان، وفي الكسر والياء تخفضان"
حصر، وأما الياء فتجد معها الأضراس سفلا وعلوا قد اكتنفت  منفتحين غير معترضين على الصوت بضغط أو

جنبي اللسان وضغطته وتفاج الحنك عن ظهر اللسان فجر، الصوت متصعدا هناك فلأجل تلك الفجوة ما 
وهذا  8استطال، وأما الواو فتظم لها معظم الشفتين وتضع بينهما بعض الانفراج ليخرج منه النفس ويتصل الصوت

تفرد الفتح بالاتساع عن كما ي ،يقاعالإ تقويةفي  يتهافعالارض مرور الهواء عند حدوثها، مما يؤكد يعني غياب عو 
 .الضم والكسر

 :"سيدتي"قصيدة  من (معمر عيساني)قول  في ،ةلصوائت بأنواعها الستازدحمت ا
 تي..د  ي  ي يا س  ت  د  ي  س  
 ي؟ت  ف  ر  ع  ي م  ف   بين  غ  ر  ت ـ  ل  ه   
 لبي،ق   م  لاس  ط   ك  ف   ريدين  ت   ل  ه   
 ي؟ت  ك  ل  م  ى م  إل   ول  خ  والد   
 ؟يناك  ي ع  ك  ح  ا ت  تي/ م  د  ي  ا س  ي   
 ؟تباك  ر  ا هذا الا  م  

                                                           
 .222: ص، -دراسة –خصائص الحروف العربية ومعانيها : حسن عباس-1
 .1212: صمادة )ص و ت(، ، 12ج/ ، 14مج/، لسان العرب: ابن منظور: ينظر-2
 .22-21: ص ص، 2ج/، سر صناعة الإعراب: ابن جني: ينظر-3
 .15: ص، المرجع نفسه: ينظر-4
 .12: ص، المرجع نفسه: ينظر-5
 .21: ص، المرجع نفسه: ينظر-6
، دار الكتب العلمية، علي محمد معوضو  ودعادل أحمد عبد الموج: تح، نتائج الفكر في النحو: أبو القاسم عبد الرحمان بن عبد الله السهيلي: ينظر-7
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 سؤال   ف  أل   ك  ي  نـ  يـ  ي ع  ى ف  ر  نّي أ  إ   
 ل  لا  الد  و   ر  ح  الس   عة  قن  أ   س  ب  ل  ي ـ  ضولا  ف  و   
 .....ع  م  أس  و   
 ك  ب  ل  ق ـ  ن  م   ات  س  م  ه   
 هاوات  ص  أ   
 ياب  ت  ار  و   ي خوف  ف   قول  ت   ن  حزاأ   
 ..ة  د  ي  نا س  أ   
 ان  م  ا الز  ذ  ر ه  ي  غ   ن  م   سيّدة   
 يت  ك  ل  م  م   قطت  س   أميرة   
 جان  ل  و  الص  و   ج  ي التا  ن  قوا م  ر  س  و   
 ...أميرة  أميرة   
 1ان  ي  س  النّ و   ي الحب  ف   ة  غير  ص   أنا ل  ب   

ئا معها إلى درجة أنه قام ان جريها محورا لبناء النص، فك منلاعاجالشاعر نفسه إلى امرأة أحبّها،  يقدّم
يب معا، وضمن هذا السائل وامجر، على شكل حوار يقوم فيه بدور المتكلم والمخاطب، شخصيتها لهابتقديم 
 والجدول الآتي يحدد استخدامها:، التأمل ستدعيت ةؤثر مإلى الصوائت بكيفية استند  السياق

ائتالصو  القصيرة الطويلة  
 

أنواعها 
 واعدادها

 الفتحة الكسرة الضمة الألف الياء الواو
انسبته انسبته عددها  انسبته عددها  انسبته عددها  انسبته عددها  انسبته عددها   عددها 
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قوة شخصيته وانفتاحها  عن عبرلي ،فيهما المخرج سعة شاعرالستغل ا، "ألف المد"و "الفتحة" تفوقت
لقدرته على  الروحي هانبساطب الإيحاء في "الكسرة"وأختها  "الياء المصوتة"وثقته العالية بنفسه، وقد اشتركت معه 

التضاد بين  حالة من محدثا، "ياء المد"و "ألف المد"النسبة بين  بتقاربخاصة اكتشاف خبايا هذه السيدة، 
اتخاذ الشاعر  يحاكي، كما الاستفهام هميدع ،توتراليرة و الحسوده تعمّق مضمون النص الذي ت، الأسفل والأعلى

 التي "الضمة"وأختها  "واو المد"أما عن  ،حيوية إيقاعية وتفاعلا جماليا أضفىمما  ،دور المتكلم والمخاطب معا
ثم  ،دلالة على عدم تُصيل أي تقدّم في علاقته بالسيدةكان لقلة استخدامها ، فلأماملى التوجه نحو اتوحي عادة إ

 : قائلابنفسه،  ينتقل مباشرة إلى التعريف
 ي..ت  د  ا سي  ي ي  ت  د  سي  

 ..لك  ث  م   .. أمير   أنا أمير   
 وان  ن  ي ع  ل   س  .. لي   كن  ل   
 سان  ن  ي إ  ن  ن  ي أ  ت  ل  ع  و   تائه   
 جور  ه  بي م  ل  قـ   ن  إ   

                                                           
 .19- 12: ص صأشعار وخواطر، ، قصيدة تبحث عن أنثى: معمر عيساني-1
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 ات  ي  ر  ك  الذ   ه  ت  ن  ك  س   
 ور  خ  ن  ا الم  ه  ج  س  ن   ت  ج  س  ن  و  
 هور  ش   ذ  ن  م   ور  ج  مه   
 صور  ع   نذ  م   ل  ب   
 ة  ش  ح  الو   ة  ن  م  أز   ل  خ  د   
 1ور  ج  ي  الد  و   ن  ز  الح  و   

 والجدول الآتي يوضح نسب استخدام الصوائت:
 الصوائت القصيرة الطويلة

 
 أنواعها

 الفتحة الكسرة الضمة الألف الياء الواو
 عددها نسبتها عددها نسبتها عددها نسبتها عددها نسبتها عددها نسبتها عددها تهانسب

23.23٪ 86 36.36٪ 80 36.36٪ 80 16.66٪ 18 21.66٪ 13 61.66٪ 33  
 المجموع 68 22

التيه مع حالة الاضطراب التي يتميز هذا  نسجميائهة، فالتنفسه  وصفبما يفيد  "والياء الألف"تساوت 
واو "و "الضمة القصيرة"ارتفاع محسوس في استخدام  كما يلاحظ،  ألم الهجرأمير بلا عنوان يعاني من  كونه  ،بها
 إلى الأمام في علاقته بالمحبوبة.  ه، مما أوحى بتقدم"المد

، رقي المعنى المثير للفكرل ،بأحاسيسه بشكل صحيح هاطارتبلا اممتع اإيقاعي اإشباعالصوائت  أضفت
  .جمالية عالية بث أسهم في دلاليو  صوتيجاانسا منتجا 

أو بوضع حركتين متماثلتين  2«بنون ساكنة تُقيقه بصائت متبوع»إن ما يحصل في التنوين هو  التنوين:-3-3
يرتبط بالحركة ويزيد من مساحة ف 3«يقابله من رمز كتابي، مخالف لرمز النون الأصلية»على الصوت، أي له ما 

مع أقو،  اكمشتر  هوقد ورد تكثيف لها تأثيرها الدلالي في النص.، من قوة سماعية "ونالن"الإيقاع، لما يتوفر عليه 
 :"آخر الركب"من قصيدة  (محمد الأمين سعيدي)في قول الشاعر  ،(الميم والدال ،اللام) ـالأصوات ك

 اه  نـ  لا  ع  اح  ر   انة  ي  ي كالخ  ران  مدن  ت  
 يها الكفن  م  س  أ   ض  قد  ر  أ  فا  ب  ح  ت  ل  م  و   
 ل  ائ  يد  ز  د  ح  ج  ر  لى ف ـ ي إ  ن  ر  غاد  ن  ت  د  م   
 ة  يم  د  ي الق  زان  ح  أ   لال  ط  ى أ  ل  وب ا ع  ل  ص  م   وت  م  أ  ي س  ن  ن  ظ  ت  و  
 ...  
 ... 
 ...  
 وت  م  أ   ن  ل   
 ن  د  الب   ات  اب  ذ  ع   ن  م   د  ول  ى لأ   و  س   

                                                           
 .21 - 19: ص صأشعار وخواطر، ، قصيدة تبحث عن أنثى: معمر عيساني-1
 من الهامش. 11: ص، 2ج/، الخصائص: ابن جني: ينظر-2
 .21: ص، م1115، 2ط/، مصر-القاهرةلفهم صرفي نحوي ودلالي، دار غريب، محاولة أحمد كشك: من وظائف الصوت اللغوي، : ينظر-3
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 ات  اح  ر  ج   ن  م   
 1ن  ط  الو  

عني به المدن التي لا تُكنّ له أي شيء جميل إلى المتكلم أي تُول الشاعر في حديثه عن الغائب الذي ي
بالتصاق اللسان مع  ينُطق"اللام" الذي التوحد قد أشار لهذا ، و هاعن ذاته مؤكدا صموده رغم كل ما يلاقيه من

 اللمسية الأحاسيسيوحي بذات "الذي شارك به "الميم"  كما 2"ن حركة واحدةكوّ يمكن أن يُ "تلاحم ما ب، الحنك
صامت كاعتمده الشاعر  "النون" فأما  3"التماسك ، انطباقهما على بعضهما بعضا، منالتي تعانيها الشفتان لد

-أرض  -ملتحفاً -راحلاً -في كل من )مدن   ،لفتتنوين بشكل مُ أحزاني( و -تغادرني-الكفن-الخيانةفي كل من: )
لتنوين بعد انقطاع استمر ثلاثة أسطر، مع اغيب به، ثّم ي هامصلوباً(، مبينا استخفاف-زائل  -جديد  -فرح  -مدن  
ساكنا، مما يعبر عن ثبات الشاعر وصموده بقوة وعزيمة متحديا كل من يظن به ضعفا بسعيه لبناء  الصامت مجيء

 ماس.الحو لى الفتوة يشير إخاصة في فعل "أولد" الذي  ،"الدال" مستعينا بصوتمستقبل أفضل، 

 فيصيرانفيكون "الأول ساكن والثاني متحرك من دون فاصل،  4ف"يعني "إدخال حرف في حر  الإدغام:-3-0
  :""رقصة الأيكمن نص  (ياسين عرعار)دلالة في قول ا و إيقاعأثر و  5واحد." اتصالهما كحرف لشدة

ة  ق  ز  م  ي م  اب  د  ه  ، أ  ع  م  الد   ة  ل  ص  ا خ  ي   م  ل  الأ   ن  ع   ل  أ  س  ت   ين ، لا  ر  ش  ت   ه  الل  ب   ***   
اه  ل  م  ك  أ  آنا  ب  ط  ، ش  ر  ح  ب  ل  ل   ت  ع  ب   د  ق   يم  ل  ى ق ـ ل  ا ع  اح  د  م   ر  ع  لش  ل   ت  ر  تـ  اخ  و   ***   

ق  ش  لع  ي اف   ان  س  ي  ا الم  م  ك     لا  ص  و   ت  ب  و  ذ   م  ل  ح  ل  ل   ام  ه  و  الأ   ن  ا م  ع  بـ  ن ـ  ت  ع  تـ  اب ـ و   ***   

ـــا:ه ــ أل  س  أ   آة  ر  م  ال  ، ك  ر  ب  الص   م  ائ  م  ت    ه  ل   أ  ن  ت   ف  ات  ن  ت  ي؟ ... ب  الل  ه   اب ـ ت  س  م  ي؟!6 *** 

وأحزانه التي لا المتأزّم وضعه وقد امتلأت نفسه بالضيق والعجز أمام  ،الشاعرانكسار الإدغام عكس  
 اجرس هانفجار ه و هر بج ، ومنحفي كلمة )الدّمع( الذي يليها مباشرة "الدّال"مع  "الشمسية اللامأدغم "ف ،تنتهي
عبارة "أهدابي بالغ في تصوير بؤسه ب، كما الموقف شدة لىع معبرا ليدلّ  صاخبة في الوجود صرخةك  الإيقاع أثر،

متّخذا من الشّعر وسيلته المثلى في  ،ترك كل شيءب السابق، ثم يتحول إلى القوة والصلابة لتأكيد المعنى ممزقة"
 والاجااه نحو المستقبللى الاستمرار إأوحت والتي شكّلت نقطة التحول مستعينا بصيغة المبالغة "مدّاحا"  ،الحياة

عكس الدلالة السابقة،  إلىهذه المرة  ، ليشيرالساكنة في المتحركة "الدال"، وقد أدغمت دون الرجوع إلى الوراء
، صانعا لنفسه أملا في الحياة من جديد بالصبر وقد يالبعيدا عن الواقع المؤلم، وذوبانه في عالم الخ بإنهاء العذاب

                                                           
 .94: ص، ماء لهذا القلق الرملي: محمد الأمين سعيدي-1
 .22: ص، م2999، 1ج/ ،العراق-بلوتو، بغدادتوزيع مكتبة نشر و ، اللغة الموحدة: عالم سبيط التيلي: ينظر-2
 . 12: ص، -دراسة-خصائص الحروف العربية ومعانيها: حسن عباس: ينظر-3
 . 2292ص: مادة )د غ م(، ، 25، ج/1ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-4
هـ، ص: 2412، 2، ط/2، دار الفكر، سورية، ج/ينظر: أبو جعفر أحمد بن علي الأنصاري: الإقناع في القراءات السبع، تح: عبد امجريد قطاش-5

254. 
 .22ياسين عرعار: مهر ليلى، ص: -6
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القوة المستمدة  معانيمع "الصاد" الذي يحمل  "اللام الشمسية"الكلمة عن الصمود، وقد أدغمت بها عبرت هذه 
 كشف معاني النص عاكسا نفسية الشاعر المضطربة المتأزمة حينا والقوية حينا آخر.أسهم الإدغام في  من صلابته. 

ة التي تنبعث من يالدلالالمتعة ن ثر، لكبطابع روحي مؤ  ما جماليةأد، الإيقاع الصوتي في النماذج المدروسة قي
المبحث الموالي تناول يس، لذا من إمكانياتها التعبيرية يضاعفأكثر عند تأليفها ألفاظا وعبارات، مما  عزّزتت الأصوات

 .كيبا وظيفة الصوت داخل التر 

 : أهمية الإيقاع التركيبي في بناء جمالية النص الشّعرياثاني
 التوتر كيفية تسلسلها بالتركيز علىاستخدامها و  حسبالمتكررة،  النحوية المواد منإيقاع التراكيب  ينبع 

 تأويلبالتعبيرية، الشعراء  ، تبعا لمقاصدتوظيف الأسلوب النحوي الذي تُُدثه تردداتها، بحيث تختلف استراتيجيات
 .من إيحاءات تخدم سياق النصلما تبثه  تبعاالمختلفة،  وتأثيراتها قيمها على لتعرفل النحوية العناصر استخدام
  ؟إنتاج الجمالية في النماذج الشعرية المختارة للدراسة في همالمس الانفعال الدلالي التركيبيأد، الإيقاع فكيف 

 مفهوم التركيب -1
التأليف " اصطلاحايعني و  1«الشيء أي وضع بعضه على بعض، وركب كبر »من الفعل في اللغة  وهو 

ة لوحدات اللسان عند فرع من النظرية اللسانية، يعنى بوصف القواعد الانتظامي"هو و  2"رقةبين بعض العناصر المتف
  .ضم الأجزاء اللغوية إلى بعضها البعض في سياق معين أي 3"تأليف الجمل

  : أهميته -2
ليه، من السيطرة عإذا تمكن الشاعر  ،تتشكل طاقة تعبيرية فعالةالتكرار في سياق التراكيب  بالاستناد إلى

 لأن القيم الصوتية لجرس الحروف والكلمات المؤلفة منيتأثر القارئ، ف العمق الشعوري وكثافة الإيحاء، يحدثس
 المعبر عنها في النص. 4الشعورية والدلالة الفكرية" القيم "تتجاوب معصوات نفسها والمشكلة للتراكيب الأ

 أقسامه -3
سماء الأفمن تردد حروف المعاني، يكون منطلق البحث سلذا  5"ما تكون عليه الكلمة حرف واحد"أقل  

 لازمة.ال وأخيرا ،(من جملةوأكثر ت )جمل، أشباه جمل، أقل االعبار ثم ، الأفعالو 

                                                           
 .2124، ص: ، مادة )ر ك ب(29، ج/12ابن منظور: لسان العرب، مج/-1
 .144ص: ، 2محمد التونجي: المعجم المفصل في الأدب، ج/-2
، 2الجزائر، ط/-، محفوظة للمترجم، سيدي بلعباسر: عبد القادر فهيم الشيبانيينظر: ماري نوال غاري بريور: المصطلحات المفاتيح في اللسانيات، ت-3

 .214ص: م، 1111
 .21م، ص: 2925، 1لبنان، ط/-عز الدين علي السيد: التكرير بين المثير والتأثير، عالم الكتب، بيروتينظر: -4
 .125، ص: 4سيبويه: الكتاب، ج/-5
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الثالث من  الجزء بحيث تمثل، في المبحث السابق أُشير إليهاتختلف عن حروف المباني التي  حروف المعاني:-3-1
 ل:اقيُ ، مأقسام الكلا

م  كاستق  مفيد   كلامنا لفظ   م  1 ***   واس  م وفعل   ث  مّ حرف   الكل

 3"تدخل على الأسماء والأفعال "لمعان تُدث فيها وإعراب تؤثره بل 2""لا يخبر بها ولا يخبر عنها تتميز بأنه
 الذي يميليجاز لا يمكن الاستغناء عنها في التراكيب اللغوية، كما يؤدي تكرارها إلى" الإفهي ذات وظائف دلالية، 

وذلك بالتدعيم الإيحائي  4"المتناهي في الأبعاد والطول ،الكثيرالكلام غني عن الحرف الواحد يُ ف، إليه العرب
 احروف" :م الأولقسمين، يض تنقسم إلى 5ولا تتغير"الاسم والفعل "تغُير  وهي ،طرح الأفكارلكيفية ناسب الم

السين،  ،الناصبة، الجازمة) بالأفعال وأخر، (،إذا الفجائية، النداء، الاستثناء، إن وأخواتهاالجر، ) مختصة بالأسماء
كأحرف العطف، ما ولا  ولا تعمل فيهما تدخل عليهما معا، غير مختص(، أما الثاني فهو سوف، وقد وغيرها

قد وقع الاختيار على بعض منها استخدمها الشعراء بغزارة و  6"وغيرها، )الهمزة وهل( النافيتين، وحرفي الاستفهام
 ما يلي:في
  "مخطوطات الدمار الشاملقصيدة " من (حنين عمر)قول  في "عن" تردد حرف الجرجاء  

يب  ر  نا الع  ح  ر  ج   ن  ع   ب  ت  ك  أ  س    8/8// 8/8/ //8// 8/8// 8/8/ // 8// 8/ 8/ / /8// ات  ر  اس  الخ   ن  ع   رين  اس  الخ   ن  ع   *** 

ار  غ  ص   و  ط  خ   ع  ب  ت  ي ـ  ف  و  الخ   ن  ع    8/8// 8/8// 8/8// 8/8// 8/8/ //8/ //8// 8/8// ات  ه  م  الأ   ن  ي  ع  ي أ  ف   ن  ز  لح  ا ن  ع   *** 

يب  ع  ش   واح  ر  أ   ل  ك  أ  ي   وع  الج   ن  ع    8/8// 8/8// 8/8/ //8// 8/8// 8/8/ //8// 8/8// ات  ي  اك  ب   ن  ف  ج  أ   ن  م   ب  ر  ش  ي  و   *** 

ا ه  نـ  ع  و   م  ك  ن  ع  ي و  ن  ع   ب  ت  ك  أ  س    8/8// 8/8// 8/8// 8/8// 8/8// 8/8// 8/8/ //8// ي ذات  ى ل  وح  ي  س   ء  ي  ش   ل  ك    ن  ع  و   *** 

آت  ب   ون  ك  ا ي  م  .. ع  ان  ك    ـ ـ ال ن  ع    8/8/ //8/ //8// 8/8// 8/8/ //8// 8/8// 8/8// 7يات  ق  ر  ي و  ب   ر  ج  ف  ا أ  ر  ع  ش  و   *** 

مُنطلقا تمتد به إلى ما يحصل في الوطن العربي من منه  فجعلت، المعنى مؤديا تماسك بكثافة ملفتة تكرر 
نفسها وشعبها محدثا تماسكا في النص، فالشاعرة تقصد  8فيده من مجاوزةبشكل ينسجم مع ما ي ،أحزان ومآسي

قوة في منح قوة مع صعوبة المخرج )العين حلقي والنون أغن(، فيهما صوتين تألف من ولأنه ي والعروبة بحد ذاتها،
بالإضافة و  ،مظاهر الخوف والجوع والحزن انطلاقا من وصفاكي صعوبة الموقف في بث أزمة العروبة، الإيقاع تُ

                                                           
 . 11هـ، ص: 2219، 2مصر، ط/-و زيد، القاهرةلفية، مطبعة محمد أبمحمد بن مالك: الأ-1
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بـ "الواو"  تْ يرح غُ  جاءت الأبيات على وزن المتقارب، ولوفة المعنى، شارك في استقامة الوزن، في تقوي هإلى دور 
 مما سيؤدي إلى الخروج عن هذا البحر. ،السكون تذفلح

زمانا أو  1هو حرف يفيد منتهى ابتداء الغايةو  "امرأة مؤجلة" نصفي  "إلى"ر الجرف كما استعملت ح
وقد دلّ  2نها لا تتجاوزه لأن النهاية غايةمكانا، فهي نهاية تقع على أول الحد، ويجوز أن تتوغل في المكان ولك

 :تقولعلى معنى انتهاء الغاية في الزمان والمكان، 

ر  ك  الس  و   ليب  الح  ب   ة  ول  س  غ  ي الم  ح  م  لا  م   ل  ج  ؤ  ت ـ   
يك  ت  أ  ي  س   ر  م   ن  م  ى ز  ل  إ     
ه  يد  ل  الب   ة  م  ك  ح  ال   ة  ظ  ح  ى ل  ل  إ  و     
ك  م  د   ن  ى م  ش  و  الم   ح  ر  الف   ل  ص  ن  ى ت ـ ل  إ     
ىد  الن  ب   ل  ز  غ  الم   ر  ع  الش   ة  ط  ل  س   ر  ي  غ  ي ت ـ ف   ق  ار  ف  الم   ل  ت  ى ق ـ ل  إ    

  إ  لى ن  ج  م  ة   ت  ح  ت  ر  ق   ف  ي ح  و  اف   ن  س  يجه  ا الم  ض  يء  3
في نفسها الخوف من الوصول إلى الجفاء. وقد أوحى هذا مما أثار عبرت عن برود الحبيب وتهميشه لها،   

 بأوسعمع اقترانها ، ةيالبين "اللام"و "الهمزة"تألفها من لولد تكرارها إيقاعا قويا كما ،  الحرف إلى ابتداء هذه الغاية
  .التي تأبى أن تصل لتلك النهاية رغبتها في تبليغ مشاعرها القلقةل، "المد ألف"الحركات 

 (حنين عمر)في قول  في تعميق المعنى الجمالي "الواو، أو"مع حرفي العطف  "في، الباء"اشترك حرفي الجر        
 : "سندباد والفانوس الشعري"من قصيدة 

اكف  نـ  ني م  ت  ا لي  ي    
ة  م  س  ن   ك  ف  ي  ص   ات  م  س  ي ن  ف   ر  اث ـ ن  ت ـ أ     
ة  م  ج  ن   و  أ     
ه  د  خ   س  م  لا  أ   م  ر  ل  ح  ب   و  ه  ي ل  ة  ف  ج  و  م   و  أ     
ه  د  ر  ي ب ـ ف   ر  ك  ن  ت ـ أ     
اد  ق  و  م   و  أ   ن  اخ  س   اي  ش   ان  ج  ن  ف ـ    
ان  ن  ح  ال  ب   ك  ل  و  ح   ف  ت  ل  ا ي ـ ف  ط  ع  م   و  أ     
...ئ  ف ـ د  ي    ك   
ان  ك  الم   ك  ر  ط  م  ي  ا س  م  ل     
ن  م  الز   ض  رك   ن  م   ف  و  الخ  ب     
ن  ه  الو   ز  ج  ي ع  ف   ت  و  الم  ب     
ان  اع  ج  و  ي أ  ف   قاء  ر  خ  ال   ة  د  ح  الو  ب     
: -اء  م  ت  ن  الا   ة  ظ  ح  ي ل  ف  -ك  ل   ون  ك  أ  ف     
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1!!!   أ  ه  لا   و  ن  خ  لا   و  ب ـ ي  وت  ا و  ج  و  از  ا و  و  ط  ن 
المكانية )أتنكر في فشغلت في السياق  الظرفية نه يفيد معنىأي إ 2ست مرات، وهو "للوعاء" "في"تكرر 

أتناثر في  دلالة المصاحبة )بالموت في عجز الوهن/كما أد، (،  -الانتماءفي لحظة -الزمانية )فأكون لكو برده(، 
يمكن رد هذا الاستعمال إلى المحافظة على الوزن الشعري و ، العشقتعبير عن الذوبان التام في نسمات صيفك( ك

بمعنى  كذلك جاءت. أيضا بغية تُقيق التوازي التركيبي والعروضيو  *ت )مع( لخرج الوزن عن الكامل،فلو استعمل
معنى التبعيض والجنسية فالموجة من جنس البحر فهي  لتفيد )أو موجةً في لهو بحر  لم ألامس خده( " في عبارةمن"

لهو -الأخر، بطريقة انسيابية )نسمات كل جملة سمة متميزة عنفي  ف، حالات متنوعة هذا الحرف رظهأ جزء منه.
يستمد من ف ،شدة الشوقلالوصال رغبة  عندلتلتقي جميعها  لحظة الانتماء(-أوجاعنا-عجز الوهن-برده-بحر

 ومحاصرته بحبها. ة في إحاطة الحبيبرغبالبما يحاكي  "ياء المد" ايدعمه الانفتاح والامتداد ،"الفاء"
عبّرت به عن غرض  الشك، وقد تأتي بمعنى الواوو التخيير،  ته بينتتنوع دلال أربع مرات، "أو"وتردد 

جاءت الأسماء بعدها مما أحدث تنويعا في المبنى بشكل متماسك، فالوصال بأشكال متنوعة،  ، راجيةالإباحة
 الأخير.شبه الجملة الاعتراضية في السطر ما قبل عند في التوحد مع الحبيب استمرار غايتها  مُفيدة ،معرفة بالتنوين

 هامعبرا عن شدة دفئ 3بمعناه الأصلي المتمثل في "الإلصاق"أربع مرات  ،حرف أحاديك "الباء" وقد ورد
منتجا قوة في  4عنى )مع(بمأفادت به فيما تبقى دلالة المصاحبة و  ،بالحنان( أو معطفا يلتفّ حولك)ـ بوحنانها 

 عن التردد المتتالي، مما دل على قسوة المكان لالي ناتج)جهر، انفجار، قلقلة(، وتدفق دالإيقاع لما يتميز به من 
 التي تمنحها قدرة خارقة على حمايته من كل ما يحيط به من مخاطر. له هاعلى الحبيب، في مقابل قوة حب

أفاد معنى الحالية، و  ،من حرف واحد هتألفلالإيقاع أد، خفة في  "،لباءحضور "ابنفس  "الواو" وحظي
  ، بغية تشويقه وطمأنته إلى مستقبله معها.ار والراحة التي تضمنها للحبيبالاستقر ملامح  بوصف

 هصديقخاطب فيه  ،"أمواج" نصحروف المعاني في مقطع من بإيقاع  (عاشور فني)لشاعر ا استعانو 
 :قائلا ،**(الأخضر فلوس)
 ك  ت  م  ص  ب   ت  ذ  ل  ا ف ـ ئ  ي  ش   ت  ر  ص  ب  أ   ك  ن  أ  ك  
 ك  ي  ل  ع   ل  د   ك  ت  م  ص   ن  ك  ل   
 ك  لي  ع   لام  الس  ف   
 ك  ي  د  ل   ين  م  ال  ى الع  ل  ع  و  
 ك  ي  د  ي   ن  ي  ب ـ  ق  ت  ف  تـ  ي ت ـ ت  ال   ات  او  م  الس  و   ك  ي  اح  ن  ج   ن  ي  ب ـ  ر  بـ  ك  ت   ض  ر  ى الأ  ل  ع  و   
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 م  ن  ر  تـ  الم   ر  ج  الش  و   م  ج  ى الن  ل  ع  و   
 ك  ي  ل  إ   ه  ت  ل  س  ر  ا أ  م  و   ات  ر  بـ  الق  و   
 1ك  ي  تـ  ف  ي ش  ف   يد  ار  غ  أ  ا و  ر  و  ص   ت  ع  ل  د  ان  و   ك  ل  و  ح   اس  الن   ت  ل  ب ـ أ   ة  ر  م  ى ج  ل  ع  و   
ست مرات  "على"حرف  وظهريه، عل تهسيطر دلت على  ،عشرة مرة إحد، "كاف الخطاب"بلغ تردد   

ما ه وعلى كل عند إلقاء السلام علي "اللام"الاستحقاق الذي يتميز به و  "عن" امجراوزة المنسوب لـ مفيدا معاني
إعجابه الشديد عن  هتدفقا إيقاعيا يحاكي تعبير  مؤديا ،"واو العطف"يتصل به بشكل متتالي مع الاستناد إلى 

  بصديقه وبكل ما يقوم به.
من  يشكل "أداة تعبير عن المشاعر والأفكار، الذي ،النّداءأحرف  *(سمية محنش)الشاعرة  استخدمت

 قول:ت، "مراهق وسيدة"قصيدة ب 2"والمخاطب  المتكلمدون أن يكون هناك اتفاق مسبق بين
 ا..ته  ل  بـ  ق ـ  
 اه  ن  س  ح   د  اب  ع  ي م  ا ف  ق  ش  ع   ال  ه  نـ  ي  الم  ر  غ  يا ث ـ  
 ا..ه  ر  غ  ا ث ـ ي   
 ..جود  و  ل  ل   ن  ع  ذ  ت   ود  ل  و  الم   ة  ح  ي  ا ص  ي   
 ىو  تـ  ا اح  م  و   
 ا..ه  تـ  ن  داية ك  ي الب  ن  أ   
 3ى..ه  تـ  ن  الم  و   

من جوف الفم مع حركة انفتاح صوتها تشكل بعيد أكثر مما ينبغي، لستعمل لنداء اليُ  الذي ،لياء""اتكرر 
عن مشاعر غزل مفرط، وقد انبثق جمال هذا  . عبر4مما يجعله بعيدا في المنطلق الفك الأسفل باجااه الصدر،

لمراهق، أما الثانية الأولى نسبته إلى امرتين في الأسلوب من التشخيص الناتج عن تكرار المناد، المتمثل في "الثغر" 
"الصيحة" وهي ذات أثر  بالانتقال إلى المناد، تنوعوهو شيء مادي يمثل جزءا من وجه الإنسان، ثم  ،لسيدةفل

خاصة ، المناد، في النص رغم اختلافمؤثر دلالي  فنتج تكاملحسي تتمثل في صوت عال يصدر من الثغر، 
متعة تُصل أثناء التقبيل، فتعيده العاقل، مما عمّق العاطفة وأضفى  نداء غيرلازي وأنه أسلوب ليس بحقيقي، بل مج

أبطأ الإيقاع بما يتوافق مع اضطراب الإحساس بالزمن في لحظات  تتابعبإلى زمن ولادته كما تؤدي به إلى النهاية، 
مر عليها سنين كما تُدد له فرحة تتحرك به إلى المنطلق بحيث يعود به من حاضره إلى نقطة بداية حياته التي 

  النهاية التي قد لا تأتي إلا بعد فترة طويلة.
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نسبة  بمنح اختيار اللفظة الملائمة للاستعمال المتكرر في دعم جمالية النص،سهم يُ  :الأسماء والأفعال -3-2
لية إنما تتمتع بفاعفلا تبدو مقحمة في سياقها، و  "-بعيدا عن الحشو-معتبرة من الإيقاع اللغوي، والعمق الدلالي

تتصف بجمالية معينة على مستو، اللفظ المفرد، من "صوتية قيم  ذات انهلأ 1"قصو، على تُريك النسق الشعري
الجملة بفي تموضعها الفني  هايعمل الشاعر المتمكن "على تخصيب 2"كيب بالدلالة الشعورية والفكريةخلال علاقة التر 

ت أخر،، مستنبطة من باطن تتعد، ما تُفظه من دلالات إلى دلالا، لتلبس لبوسا فنيا، وجمالياالشعرية، 
 وهي تنقسم إلى أسماء وأفعال. ،ماليالج يتنامال أسلوبي يفُعل القارئ بثبات ذبيجمما  3"التجربة

"أحمد" أو  كـــ وقد يكون لعلم 5دون الزمان ،مفرديدل على معنى  4" عنه به ويخبَر بَر الاسم "يخُ الأسماء: -3-2-1
 بأشكال مختلفة منها:تردد  ،"هو" أو اسم إشارة "هذا" أو موصولا مثل "الذي" ضميرا نحو أو، "شجرة" كــ  غيرهل

(يديسع محمد الأمين)لـ "احتمالات الماء" نصمفردة "ماء" في  تكررتمعنى: الاسم -أ        
اء  م  ى ل  و  س   ن  ح   ي  اء  لا  م  ل   اء  م  الس   ف  ز  ن ـ  ه  ن  ى أ  س  ن  ي ـ و   ***   
ىت  ح   وح  الر   ه  ت  ج  از  م   اء  م  ل   اء  ن  ف  ال د  س  ا ج  س  ب  ى لا  د  ب  ت ـ  ***   
اور  ن   ين  ي الط  ى ف  ر   ي ـ لا   اء  م  ل   اء  ي  ض   ن  ي م  ر  م  ج   ن  أ   ف  ر  ع  ي ـ و   ***   
يواد  ب  ال م  ع  ط   ق  ذ  ي   م  ل   اء  م  ل   اء  ف  خ  ال  ا ك  ور  ه  ظ   ف  ر  ع  ي ـ  م  ل  و   ***   
الاي  ب  ل  ي ل  ب  ل  قـ   ور  غ  ث ـ  ت  ح  ت  ف ـ  اء  د  اء  ب  لي د  اخ  ي د  ن  ف  لأ    ***   
يآس  م  ال اء  ي م  م  ي د  ج  ف  ز  م  أ  و   اء  ج  الر   اء  م   و  أ   ف  و  اء الخ  م  ب   ***   
اء  م  ى ل  و  س   ت  ق  ا خ ل  ي م  ن  أ  ك   يائ  ه  ن  ي اللا  ن  ز  ح   ر  ه  ن ـ  ر  ج  ي ـف   ***   
لا  إ   ح  ر  الج   ت  س  ب  ا ل  ي م  ن  أ  و   ء6 ***   ل  تـ غ  ر  ق  ن  ي د  م  وع   الأ  ش  ق  ي  ا

المختلفة، فقد ورد في قوله عزّ وجل "الماء"  من أجل التفصيل في معانيكلمة "احتمالات"   جاءت
كما يعبر به عن غزارة الشعر، النبات،  و  الحيوانو  أي أنه منبع الحياة للإنسان، 7﴾ي  حَ   ء  يْ شَ   لَّ كُ   اءِ مَ الْ   نَ ا مِ ن َ لْ عَ جَ وَ ﴿

"فلان غزير الماء أي كثير الشعر"، بالإضافة إلى ماء العين المتمثل في الدموع التي تعبر في أغلب الأحيان فيُقال 
على الحزن وفي القليل منها على الفرح، ولعل الاحتمال الثاني هو الأنسب لاستخدامه لها في هذا النص بما يدل 

رغم قيام النص على النظام  والنثري، والحردي والتي تتمثل في الشعر العمو  على الشعر بأشكاله المختلفة،
 .العمودي

                                                           
 .21نزار قباني بحث في علم الجمال النصي، ص: شرتح: ينظر: عصام -1
 . 12م، ص: 1111سورية، -ينظر: حسين جمعة: في جمالية الكلمة، دراسة جمالية بلاغية نقدية، منشورات إتُاد الكتاب العرب، دمشق-2
 .21نزار قباني بحث في علم الجمال النصي، ص: رتح: شينظر: عصام -3
 .222، ص: 2أبو الفضل عبد الرحمان جلال الدين أبو بكر السيوطي: الأشباه والنظائر في النحو، ج/-4
 .25ص: ، 2ينظر: محمد بن سهل بن السراج: الأصول في النحو، ج/-5
 .11-12محمد الأمين سعيدي: ماء لهذا القلق الرملي، ص ص: -6
 . 21سورة الأنبياء، الآية: -7
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ت ورد، القارئ لجذب تنالمعنوان بالتماسكا من خلال ربط  حققت، "الماء" على النص مفردة تسيطر 
فمجرور اللام يملك الشيء  1"، مؤدية "معنى الملك والاستحقاقفي أربع أبيات على التوالي "لام الجر" ـب مسبوقة

ره في صدر البيت ااء المطر بتكر فاستهل الحديث بم 2وشبه الملك أو الاستحقاق أن يملكه مجازا" يقةالمشار إليه حق
وهذا ما يسقط على الشعر المستمر الوجود. ثم يجعل  ،صنع الله عز وجلّ لأنه  يتميز بالأزلية والدوامالأول مرتين، 

على مر  كما يتميز بالتجدد من خلال دورة الحياة،  وقد تفنى به بعث بهتُ  التي مُنطلق الحياةفي البيت الثاني منه 
الشعر الذي بدأ عموديا ثم وقعت عليه تطورات متلاحقة غيرت من شكله، فكأن الشعر  مما يوحي إلى، الزمن

التقليدي هو الإنسان في طريقة بعثه إلى الحياة والشعر المتجدد هو المطر الذي يسقط بأشكال مختلفة مرة غزيرا 
مجازيا  به يعبربعدها  في أوقات من السنة، ويبقى الشعر شعرا بقيمته وفنيته العالية على مر العصور.ومرة خفيفا 

وكأن الشاعر يدعو إلى  فيحدث التضاد فالماء يطفئ النار كما يزيد الطين بلةبأنه سيدهن بالنار في البيت الثالث 
قونة دالة على مقصده المباشر الذي يعُنى بالشعر من التجديد مع الإبقاء على القديم، ثم يقدم في البيت الرابع أي

 يعبر عن مشاعر الحزن خلال كلمة "البوادي" مؤكدا على استمرار الشعر العمودي، وفيما تبقى من القصيدة
 بأسلوب مشوق يباعد بين مسافات التكرار لتحقيق التنامي الجمالي.والأمل التي تخص الشعر بأشكاله المختلفة 

 أوحاضرا الاسم المعرفة الذي وضع لتعيين مسماه  ينتمي إلى 3الضمور وهو الهزال والضعف من الضمير:-ب
لطيفة ) اعرةمنه الش تعند آخره. أكثر حرفا باعتباره منفصلا، أما المتصل فما اتصل باللفظ اسما أو فعلا أو  4غائبا

  نفصل والمتصل، تقول:بين ضمير المتكلم الم جامعة ،"تغريبة التوليب" من نصأبيات  في *(حساني
ٌ   ر  ح  ا ب  ن  ي أ  ين  ر  ذ  ع  تـ  ل  ي ف ـ ت  ر  ه  ز     ياب  ك  س  ان   ان  ج  ل  خ   ن  ي  ى ب ـ ش  ط  ع   ت  م   *** 

ارس  ك  ان  و   ار  ص  ت  ان  و   ب  ر  ا ح  ن  أ   ياب  ك  ا ر  ه  تـ  اع  ض  أ   د  ق   يق  ر  ط  و   ***   

ين  ام  ي ز  ى ف  ش  و  ت ـ  وان  ن  ا ع  ن  أ   ابت  الك   ر  م  ى ج  ل  ء ع  و  ا ض  ر  اث  ن   ***   

لا  ف   ن  ياض  م  ل  ل   ب  الح   ت  ل  ز  غ   د  ق   يلاب  ي س  لام  ح  أ   د  ع  وا ب ـ ك  حو ي  ل   ***   

يوح  ر  ي و  ال  ح  ر  ت   ت  ر  ر  ي ق ـ ن  ن  إ    م  ن  ح  ت   ل  لأ   ر  ض   و  ج  ه  ا م  ن   ث  ي  اب  ي5 *** 

ين الضعف لقلة حيلتها أمام ذاتها المضطربة بلالشاعرة بشكل متتالي وصف  ضمير المتكلم "أنا" ترددأفاد  
لشجاعتها فهي  الفخروالقوة ب من لا يقُدر قيمتها فهي )البحر العطشان، الذات المنكسرة، الطريق الضائع(،

                                                           
 .121، ص: 4سيبويه: الكتاب، ج/-1
، 1لبنان، مج/-ينظر: عبد الرحمان النجدي: معجم حروف المعاني في القرآن الكريم مفهوم شامل مع تُديد دلالة الأدوات، مؤسسة الرسالة، بيروت-2

 .224م، ص: 2995، 2ط/
 .1515م ر(، ص:  ، مادة )ض19، ج/4ابن منظور: لسان العرب، مج/-3
ينظر: جمال الدين محمد بن عبد الله بن يوسف بن هشام الأنصاري: شرح التصريح على التوضيح أو التصريح بمضمون التوضيح في النحو، تح: -4

 .95م، ص: 1111، 2، ط/2لبنان، ج/-محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت
أبوظبي في ـ "عضو اتُاد الكتاب الجزائريين، تأهلت لنهائيات برنامج أمير الشعراء ب "، تمثلبسكرة"ولاية  "قةعين الناـ "م، ب21/11/2911من مواليد *

 م، لها ديوان "شهقة السنديان".1122م، تُصلت على عدة جوائز، آخرها الجائزة الأولى بمسابقة البابطين الشعرية 1121الموسم السابع 
 .24م، ص: 1122، 2ميم للنشر، الجزائر، ط/ لطيفة حساني: أغنية تشبهني، دار-5
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مما المهتم بغيره، الناشر للنور والعلم والحب والعطاء،  الصوت الإنساني النبيل)الحرب والانتصار(، بالإضافة إلى أنها 
تكرر كما  مكنها من تثبيت صورتها في ذهن القارئ. بأسلوب جمالي المميزة خصيتهاشلتأمل في إلى ابعث ي

كأحد الأحرف التي  جها في آخر بيت أربع مراتالضمير المتصل "ياء المتكلم" في جميع الأبيات بكثافة بلغت أو 
إلى بهم لوصول ا وترجو م،حبه في مستمرةعندما قررت الموت، على تفكيرها بالبشر  دلفات نبني منها الكلمت

بأنه سيكون من  لتأمّلهاذكراها،  بقاءغزلته لأجلهم كبصمة دائمة، حتى تضمن  ،تاركة لهم إرثا من الحبالأعالي، 
 رغم إهمالهم لها.  إليهم انتمائهامجتمعها مع التمسك ب وسطدعّمت الأنا اغترابها ف ،مُستقبلايقدر هذا الإرث 

مما ينوع دلالتها  ،في شتى المواقع الإعرابية للاسم يقع 1سمى وأشار إليهو كل اسم دل على مه :الإشارة اسم-جـ
حسب السياق الذي ترد فيه. تدخلها هاء التنبيه في بعضها جوازا مثل )هذا، هذه(، أو تلحقها كاف الخطاب 

 وهناك" في ورد تكرار ظرفي المكان "هنا في بعضها )ذلك، هنالك( "لام البعد"زاد ...(، وقد تُ  نحو )ذاك، تلك،
 :"خفافيش الليل البارد" من قصيدة (كمال مغيش) قول

،،اك  ن  ه    
،،ار  م  الد  ب   وء  ب  ت ـ  ل  ي  الل   ة  س  ع  س  ع     
،،اك  ن  ه  ا و  ن  ه   ت  ر  اث ـ ن  ت ـ  ء  لا  ش  أ  ب  و     
،،اض  ي  البـ   ر  م  ي ع  ف   ل  ف  ط   ة  ب  ع  ا ل  ن  ه     
،،اب  ر الخ   واقيت  ا ت  ه  س  ع  د  ت   ة  ل  ف  ط   وس  ر  ع   ناك  ه     
،، اب  ر  الس   ام  ح  ي ل  ف   ت  اد  ب   اس  ف  ن ـ أ  و     
،،اك  ن  ه    
،،س  ؤ  البـ   ة  ر  ثـ  ع   ن  م   ة  د  ر  ط  أ     
،،ب  تا  ع  ال   اس  ج  ر  ا أ  ه  ق  نـ  خ  ت     
،،ناك  ه    
ا،،ن  واس  ح   ل  ط  ع  ت ـ  داء  و  س   ان  ب  ر  غ     
،،لام  الك   ل  ج  ي خ  اسنا ف  ف  ن ـ أ   يق  ض  ت     
،،ه  ق  ه  الش   ط  اي  ن ـ أ   يح  لر  ي ل  ر  ع  ت ـ    

  ت ـ غ  ر  ي ف  ي أ  ف  ر  ش  ة   ال  ي  ت  م   أ  ن ـ ف  اسه  ا،، و  ت  وغ  ر   ف  ي الأ  ف  ئ  د  ة   ال  ج  ر  اح   الغ  ائ  ر  ه  ،،2
 اتصدر م "كاسم الإشارة "هنا أشار الشاعر بهما إلى أشياء مادية مبعثرة في أماكن مختلفة، وقد جاء

على سطح الصفحة الشعرية مع انفراد "هناك" بسطر كامل في   التي يفصل بينها بعد مكاني معتبر المقاطع الثلاثة
سمي لاتنويعه في و  ،يعزز من موسيقى النصا متماثلا إيقاعي احقق دفقمما  ها قويا،فيكون الوقف عند ،كل مرة

اله لاتص، "الكاف"رج تفيد البعد المتوسط للمشار إليه ليحاكي مخ"هناك" و الإشارة دلالة بيّنة فـ"هنا" تفيد القرب
سبب ب، الحروب والفساد تسوده الذيفهو لا يحوم ضمن نطاق واسع بل يخص فقط الوطن العربي، بالواقع، 

                                                           
 .241: ص، 2ج/، شرح التصريح على التوضيح: جمال الدين محمد بن عبد الله بن يوسف بن هشام الأنصاري-1
 .25-22: ص صنصوص، ، خفافيش الليل البارد: يشكمال مغ-2
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على الأوضاع السياسية المعاصرة في  اتطبيق، و ظهورهم في الظلام بعيدا عن النورلجماعة شبههم بالغربان السود 
في بداية   ترددهاوقد مثل د الإنسانية والدين، بشع الجرائم ضأصحاب أ "،الدواعش" الوطن العربي نجده يقصد بهم

كأنها مرئية، سيطرة مظاهر العذاب على الإنسان في الأرض  بكل مقطع استقرار الوضع على ما هو عليه من تأزم، 
 .عاليةجمالية  أنتج ، مماخاصة مع ما ضمنه من تعابير مجازية فكل صفة تؤكد الأخر،، ،تترسخ في ذهن القارئل
يتصل بجملة تأتي  2الموصول القسم الرابع من المعارفيشكل الاسم  1الوصل خلاف الفصل صول:الاسم المو -د

، مع ما يدخلهما من تثنية وجمعالتي(  أدواته )الذي، لة وليس لها محل من الإعراببعده ويتم بها معناه تسمى ص
ويجوز إعرابها  ميع ما ذكر تبعا لإضافتها( فإنها تستعمل لجأما )أيّ " بالإضافة إلى )من( للعاقل، و)ما( لغير العاقل،

، من *"عبد القادر مكاريا" أبيات لـكان لحضوره في و  3"هوتظل المقاصد البلاغية عظيمة الدلالة والإمتاع في ،وبناؤها
 :ما يلفت الانتباه، يقول "أميرة"قصيدة 

ه  ت  م  ص  ب   اء  س  م  ال   ل  ز  ي ن ـ ت  ي ال  ذ  ه   ان  م  الر   ر  اث ـ ن  ت ـ ا و  ه  ت  م  ي ص  ف   ***   
ان  ام  ي  ى أ  ل  ع   ت  م  س  ي ر  ت  ي ال  ذ  ه   ان  و  ك  الأ   ه  ه  ج  و  ل   ار  ح  ا ت  ن  و  ل   ***   
يف  ي و  ام  يّ أ   ن  ي  ب ـ  ت  ر  ق  تـ  اس   ف  ي  ك    ص  د  ر  ي؟ ف  م  ال  ت   ح  و  ل  ه  ا الأ   غ  ص  ان  4 *** 

 ، بحيثمالية تعبيرية مثيرةبج اطبلحبيبة وتفخيم مقامها للمخل ةعظيمتُديد المنزلة ال حرص الشاعر على  
ا ومعنوي الفظي ارابطالابتداء في البيتين الأول والثاني باسم الإشارة "هذي" مع الاسم الموصول "التي"  تكرارشكل 
لتي تتوحد مع الزمن في إلى معرفة ميزاتها المثيرة االقارئ التماثل الإيقاعي والثبات الشعوري بشكل يجذب  جسد

 الجمال أيامي( ومع الطبيعة في الأعجاز )الرمان /الأكوان/الأغصان( توحدا يملأه–الأيام –ء المساالأصدار )
 .اتخاذ مستقر في ذاته ا منمكنتهالتي الخارقة  اقدراتهفاحتار من الخيالي، 

 تميز بأنه "لاي، لنص الشعريلالأهمية الجمالية منح يشترك إيقاع الفعل مع إيقاع الاسم في  الأفعال:-3-2-2
 أمر ومبني للمجهول.، مضارعوينقسم إلى ماض،  6يدل على معنى وزمان 5"يكون إلا مخبرا به

 :(عاشور فني)لـ  "أمواج"مقطع من نص كثيرة، منها   قصائدورد في  حدث وقع في زمن انقضى، ي:ماضال-أ
ار  ح  ب   يك  م  س  أ   ن  ي أ  ل   آن    

ير  ت  فـ  ي د  ف   د  ائ  ص  ق  ال  ا ه  تـ  أ  ب  خ   ة  م  ي  غ   ن  م   ك  د  ر  ت  س  أ   ن  أ  و     
                                                           

 .4221: صمادة )و ص ل(، ، 22، ج/15ابن منظور: لسان العرب، مج/ -1
 .95: ص، 2ج/، شرح التصريح على التوضيح أو التصريح بمضمون التوضيح في النحو: جمال الدين الأنصاري: ينظر-2
 .222-221: ص ص، في جمالية الكلمة دراسة جمالية بلاغية نقدية: حسين جمعة: ينظر-3
وهو عضو اتُاد الكتاب الجزائريين، وعضو مؤسس ، حائز على ليسانس لغة عربية وآدابها، "تيسمسيلت"ولاية  "العيون"م بمنطقة 2951من مواليد *

ي " قصائد خزفية، مرايا الشفاه، أيتها الحمقاء، خيانة هلمسرح والصحافة، له عدة دواوين، لبيت الشعر الجزائري، وعضو المكتب الوطني، كتب في ا
 التراب، صار لا شيء يدهشني". فاز بالجائزة الأولى في كثير من المسابقات.

 .12-11: ص ص، م1122، 2ط/، تونس، دار الوسيط، والنصف.. : أحبكدر مكارياعبد القا-4
 .222، ص: 2أبو الفضل عبد الرحمان جلال الدين أبو بكر السيوطي: الأشباه والنظائر في النحو، ج/-5
 .22: ص، 2ج/، الأصول في النحو: محمد بن سهل بن السراج: ينظر-6
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ار  د   ك  يد  ز  ت  س  أ   ن  أ   آن     
  ل  ي  الل   ئ  واط  ش   لى  إ   يء  ف  ن   ن  ا أ  ن  ل   آن  و   
ار  س   ن  و  ك  ال   ة  م  ت  ي ع  ف   ل  و  ج  ت  ا ن ـ ن  م  لا  ح  أ   ج  ر  خ  ن    
اء  د  ه  ى الش  ل  ع   ل  ط  ت   ن  ا أ  ن  اح  و  ر  لأ    آن  و     
ار  بـ  ق  ا ف ـ ر  بـ  ق ـ  ة  ين  د  م  ي ال  ذ  ه   ق  و  ف ـ  م  ه  ار  ه  ز  أ   ر  ث ـ ن  ت ـ و     
يوح  ر   ة  ار  ج  ى ح  ج  ه  تـ  ت ـ  ن  أ   الآن   ك  ل   آن  و    

  و  ق ـ ل  ب  ي ع  ل  ى ث ـ ل  ج  ه  ا ي ـ تـ  ق  اط  ر   ح  بـ  ر  ا1 
في بداية  خمس مرات " آنالفعل "تردد كثرة العناصر المتكررة، بحيث ليتميز المقطع بكثافة إيقاعية عالية   

تعلق في الأسطر الثلاثة الأولى بالمتكلم المفرد، في أفعال تبتدئ مركزي، و كمنطلق  ورة موحدةبص ةشعري جملةكل 
على وزن المتدارك، ثم يتحول إلى صيغة الجمع في أربعة أسطر، أستردك( -)الهمزة والسين/ أسميك بحرفين متماثلين

تنقله من المتكلم إلى ضع لدلالة عيا يخويعود إلى المخاطب المفرد منتقلا إلى وزن المتقارب، محققا تنوعا إيقا
"لي، لنا"  بـ اضطرابه لشدة فرحه لتحسن الأوضاع ويقينه من بلوغ الحلم المنتظر، كما ارتبط مباشرة، مع المخاطب

، بالإضافة إلى المتكلمونون من التصاق وملكية مع ياء  "لام الجر"بما يوحي إليه  ؤكد حضور الذات الشاعرة،التي ت
التي تعود  (،لك) "كاف المخاطب"مع  "لام الجرـ")الآن( متصلا ب الجملة الأخيرة كفعل وظرف زمانيظهوره في 

 هع أحوالو نتت بحيث ،وصال والوضوح والسلام في الوطنلعلى بلوغ لحظة ا ليدل، "الأخضر فلوس" على صديقه
والتي  قفات للجملتين الأولى والثانيةمشكلة و  ،لد، الشاعر بتردد نفس البنية الصرفية على وزن "فعلا" )بحرا، درا(

حافظت عليها مع بقية الجمل بنفس الوزن )سرا، قبرا، حبرا(، مؤديا اتُادا إيقاعيا ودلاليا يناسب مشاعر الفرح 
تخلصه من خوف التستر في نظم قصائده، واستخدام المباشرة ليتمكن  المبدعلنيل الحرية والأمان، وفي الأخير بين 

 ،ليه تقاطر الحبر الأسود على الثلج الأبيض أين يظهر ذلك بكل وضوح، أوحى إبكل وضوحصديقه من فهمه 
تكرر كذلك الشاعر.  سعادة  اكسا ع يقاعالإ عرّ ستتابع من  العطف واومع ضرورة التنويه إلى ما أسهمت به 

 كان يسود  يؤدي وظيفة النصب نحويا، مما دل على التفتح بعد الانغلاق الذي الذيست مرات،  حرف "أن"
  نوع من التفاؤل. استحضاربة تجربالالصدق في نقل التي تنم على  رابطا دلالات القصيدة الجزائر وشعبها،

 في المقطع الثاني من حظي باهتمام الشعراء، تردد  الزمن الحاضر ممتد في المستقبلحدث يجري في :مضارعال-ب
 ، تقول:*(سميرة بوركبة)ـ ل "الجميلة النائمة"قصيدة 

 ...ك  ـــــــب ـ ــــــــح  أ  
 ك  ـــــب   ـ ــــح.........أ  آه   
 ــ عـم  د   ك  ب  ح  أ     اــــ
 ا ـ ـــــتم  ص   ك  ب  ح  أ   

                                                           
 .29: ص، وانالربيع الذي جاء قبل الأ: عاشور فني-1
فاز ديوان "ليزانكسيا" بالجائزة الأولى لأحسن ، و لها مجموعة شعرية بعنوان "وهج الخاطر"، عضو في اتُاد الكتاب الجزائريين، وأخصائية نفسانية شاعرة»*

 .222ص: م، 1122ر، الجزائر، دار ميم للنشسميرة بوركبة: ليزانكسيا،  «.م بقسنطينة1122مخطوط شعري بالمهرجان الثقافي الوطني للشعر النسوي 
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 ار  ـــــه ـ ج  ا و  ر  ـــــــس  و   
 ــ فـو  خ   ك  ـــــب ـ ح  أ     از  ــــــم ـ ر  ا و  ــ
 1ار  ــــــــــــــــــــــــــــــه  د  و   
توكيدا  ، مؤدياف الإيقاعكثّ   ،س مرات متتالية بصورة واحدة كمفتتح للأسطرخم تكررت لفظة "أحبك"  

 لصيغةمتلاحق ترديد ب مستعينةأشكال مختلفة في الغرامية  مشاعرهابه  بثلت إلى كاف المخاطب، هستنادلا دلاليا
استخدمت كما ،  قاعيعلى وزن "فعلا"، مما أضفى انسجاما بين المبالغة في التعبير عن الحب والتكثيف الإي الحال

يوحي إلى القارئ و  انتباهيلفت للأحرف أفقيا بشكل الخطي  التقنية البصرية في كتابة النص معتمدة على المد
 الذيهذا الإحساس ممارسة تدفق بالصورة البصرية مع التعبيرية  تمفانسجاستمرارية هذا الإحساس النبيل، 

النصي نتج التماسك مة "دهرا" الدالة على الأزلية، فالمفرط لكليتجاوز الآنية إلى الاستمرارية خاصة مع المد 
 والتميز الجمالي عبر هذا التآلف المثير. 

 في نص (قدور رحماني) ه، يقولكمثال لتكرار بطلب حصول الفعل منه و  يختص بالفاعل المخاطب الأمر:-جـ
 :"رفرفة الخروج"

 ...آه  
 يره  ه  ي الظ  ف   ك  ار  ن   هيل  ص   ت  ع  م  س   
 ف  ك  ي   م  ل   
 وح  ت  ف  م  ى ال  د  م  ال   ه  ت  ام  ق   
 ات  ه  ج  ال   ل  ك    ن  م   
 ج  ر  خ  أ   
 ه ..ح  ر  ض  الأ   ى و  د  الص  ب   ج  ي  س  م  ال   ن  م  الز   ن  م   
 ج  ر  خ  أ  
 ر  اص  ح  م  ال   د  س  ج  ال   ن  م   
 ه .. ح  ام  ج  ال   وق  ر  بـ  ال  ب   
 ج  ر  خ  أ  
 ه  يل  ب  ق  ال   اس  ر  ح   م  رغ  ب   ك  ي  ل  إ   
 ق  ر  ت  ح  ي   ك  د  ل  ج   س  ن  ت ـ  لا   
 ج  ر  خ  أ  
 ين  ت  د  اع  و   د  ق  ف ـ  
 يل   ت  ف  ل  ح  و   
 ه ...ل  لا  ج  ال   اء  م  س  أ   يع  م  ج  ب   
 ة  يئ  ط  خ   يك  ف   اء  ي  ش  الأ    ة  ي  ر  ح   
 اة  و  سب الر  ح   

                                                           
 .41: ص، سميرة بوركبة: ليزانكسيا -1
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 ه  ين  د  م  ال   ان  ه  ك    يس  ئ  ر  و   
  ج  أ خر  

 اء  ي  ش  الأ    ن  م  
 ار  ا آخ  ر  م  ع   
 ير  ر  خ  ال   ل  ث  ا م  ي  ار  ع   ك  ق  م  ع   ون  ي  ع   اك  ر  ى ت ـ ت  ح   
  ت  ن  ا أ  ي   
 ج  ر  خ  أ  
...س  غ  ال   د  ب  ك    ن  م   ر  ج  ف  ال   ل  ث  م   ك  ن  م     ق 
 وك  ر  ك  ن  أ   ة  ب  ح  الأ    ل  ك    
 وك  ح  ب  ذ   
..ط  ع  ال   ق  م  ي ع  ف     ش 
 ه  غ  الل   ط  س  ي و  ف   وك  ع  ض  و   
؟ت  ل  ح  ر   أ  د  ب  ت ـ  ن  ي  أ   ن  م     ك 
 ة  ح  ن  ج  أ   ار  لن  ل   
... ر  ى الط  ل  ع   وم  ح  ت     ق 

 أ  خ  ر  ج  
ك  ي  ل  إ     
وب  ر  الد   ل  ك     
ك  ي  تـ  ل  ق  ي م  ف   ت  ه  اب ـ ش  ت     
يك  ب  ت ـ    
يب  غ  م  ال  ك    ك  ر  م  ع   ات  ف  ر  ش   لى  ع     
...ف  الش  ك    ف  ع  ر  ي ـ  ب  ل  ق  ال  و    ق   
ي  ف  يالر   ك  ان  ن  ح  ي ت  ف   يج  ه  ت  ف ـ    

  ر  فـ  ر  ف  ة   ال  خ  ر  وج  
1 ...   ك  ن  ج  م  ة   خ  ض  راء   ش  ر  د  ه  ا الأ   ف  ق 

الذي الاستسلام هدها التي  تهنفسيرغبة في تغيير "أخرج"  كلمةبتكثيف  تثوير المخاطب الشاعر تقصّد   
 تكراري "الراءفـ "وقد أسهم تركيبه الحرفي على دعم هذا المعنى،  ،صرخاتهاحتواء المد، كفاية أد، إلى عدم  

قلقل يتميز " شديد ومالجيم"من الحلق، و خرجالميتميزان بصعوبة  "الخاء ،الهمزةو" ،2"ي الانطلاق والحركيةيستدع"
بسطر كامل في كل  اتفردم ،لكل الجمل الشعرية بداية ذا الفعلهوكان  ،شدة تدافع النفس أثناء خروجهل بالوضوح

، 3والمكان في الزمان، من" أربع مرات مفيدا ابتداء الغايةالجر "بالإضافة إلى اقترانه بحرف  تآلف النسق مما عززمرة، 

                                                           
 .91-29: ص ص، ثروة عمري: قدور رحماني-1
 .222: صم، 1111، 2المغرب، ط/-المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، دراسة في أنشودة المطر للسياب، البنى الأسلوبية: حسن ناظم: ينظر-2
 .114: ص، 4ج/ينظر: سيبويه: الكتاب، -3
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التماسك حقق المرتكز الذي  فجعل من هذا الفعل ،مكانا 1دالا على منتهى ابتداء الغايةوالحرف "إلى" مرتين 
ل جااوز المخاطب واقعه البائس نحو الأفضورغبته في  إصرارهيحاكي  بما الصوتي والدلالي معا بانسياب جمالي مثير

  .زمانا ومكانا
 ورد في أسطر، يتحدد غرضه من السياق صياغته خاصة تدل على أن الفاعل غير معروف :مبني للمجهولال-د

:يقول ،(عبد القادر مكاريا) " لـ"ماء الحياةمن قصيدة   
 يف  ص  ي الر  ف   ع  ك  س  ت  ي ـ  ل  ج  ر   
 ض  ر  الأ    ه  ت  ام  ق   ق  ل  س  ت  ت ـ  
  ه  م  ي ف  ف   ت  ب  ن  ي ـ  ب  ش  ع  ال  و   
 ل  او  د  ج  ال   ه  ي  تـ  ن  ج  ى و  ل  ع   يل  س  ت  و  
 رات  ب  ا الق  ه  ش  ع   ه  ت  اح  ر  ي ب  ن  ب  ت ـ  
 مة  ي  ي غ  د  ت  ر  ي ـ  
 طر  م  ال   ه  ي  د  ي   ن  ي  ب ـ  ص  ق  ر  ي ـ و   
  ي  ح  ال  ب   ر  م   
  ات  س  ان  الع   ن  ي  ع  أ   ت  د  ق  ات ـّف   
 ن  ه  ب  ان  و  ج   ن  ي  ب ـ  ق  ر  و  أ  و   
 ر  بـ  خ  و   ر  تـ  ع  ز   
  ر  م  ع  ي ال  ف   د  ع  الس   م  س  ر  ي ي ـ ذ  ذا ال  ه   يل  ق  
  ر  د  ق  ال   ات  ح  ف  ص   ن  م   س  أ  ي  ال   ل  ص  أ  ت  س  ي  
 هاء  ب  ال   ر  ذ  ج   اعيد  ج  الت   ن  ي  ب ـ  ث  ع  بـ  ي ـ  يل  ق  
 ر  م  ق  ال   ن  ي  ع   ح  ت  ف  ي ـ و   
 ون  ك  ي  ا س  م   أ  ر  ق  ي ـ  ه  ن  أ   يل  ق  
 نين  الس   ر  ح  س   م  س  لا  ط   ك  ف  ي ـ  
 ل  ض  ف  و ال  ذ   ه  ن  أ  ى ب  ت  ح   يل  ق  
 وم  ج  الن   ء  ف  د  و   ال  م  ي ج  ف   
 ر  ج  الش   ار  ر  ض  ى اخ  ت  ح  و   
 ثير  ك  ال   ه  ن  ع   يل  ق  
 ات  ف  ر  الش  و   يح  الر   ه  ت  ير  س   ل  اق  ن  ت ـ و   
 ار  ظ  ت  لان  ل   س  ان  و  ع  ال   ل  ك    ن  أ  ي  ه  ت ـ  
 ء  و  الض  ب   ن  ي  ز  ت ـ  
 ر  ظ  ت  ن  م  ال   د  غ  ال   ر  ط  ع  ب   ن  ه  ت  أ  ي   ن  أ   ن  ل  م  أ  ت   
 ي  ح  ال  ب   ه  رور  م   اح  ب  ص   ل  ك  ح   ت  ف  ي ـ  ن  كا    
 م  ل  الح   لى  ا إ  اب  ب   

                                                           
 .122: ص، 4ج/سيبويه: الكتاب، : ينظر-1
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 اد  و  س   ن  م   ة  ذ  اف  ن   ق  ل  غ  ي ـ و   
  ه  ال  ى ح  ل  ع   ام  ع   ر  م   
 1اب  غ   م  ث  

الي لرجل متشرد لم ينله من الشاعر بوصف خي هيفتتحو  *يعود عنوان النص إلى قصة من الأدب الروسي
بدموعه.  هكثير البكاء لدرجة أنه يسقيو ، العشب إلاالحياة سو، البؤس والحرمان، يعاني من العراء والجوع لا يأكل 

ويبدو بأن الموسم هو فصل الشتاء لنزول المطر، وقد مر بحي تكثر فيه العوانس فاتخذن منه موضوع الحديث في 
صيغة بالخطابية السردية  منمستفيدا  ، يحددها المبدع والخوض في الثرثرة والنميمةأثناء تناول الزعتر جلساتهن
فثمة غياب  2وفيه "تمثل واضح لبنيتي الحضور والغياب" في مبتدأ كل جملة شعرية، "قيل" المبني للمجهولالحكي 

أحدث إيقاعا  اشاع في الأسطر جرسأوقد  النص،الشاعر محور  للفاعل، وحضور لنائب الفاعل الذي جعله
في صور تختلف في كل مرة لكنها تشتغل جميعها  خمس مرات، رسم من خلاله إمكانيات الرجل لترددهمتناغما 

ك السحر ومعرفة الغيب وبأنه ذو للتأكيد على أن هذا الشخص المتسكع له قدرات خارقة في تغيير القدر وف
ينتزع من الفاعل الفاعلية في عمال المبني للمجهول فهو "وهنا يتبين الغرض الدلالي من است. في جمال الطبيعة فضل

واقع الرجل المزري في بداية القصيدة كان دليلا مقنعا على أن الغرض من بناء الفعل تصوير ف 3إحداث الفعل"
 أن الله وحده قادر على فعل هذه الأشياء، فكيف لشخص إلىالقارئ  لفت ذهنولي تكذيب الخبر،هو للمجهول 

تقدم له شيئا مفرحا، ولو كان له مثل دون أن  إلى الأحسن فيها يغير كل شيءو الحياة مع  يتفاعلن شبه ميت أ
ذاع ف، هانقوصدّ  العوانسكذبة كذبها هذه الإمكانيات لأفاد نفسه وحسّن من وضعه البائس، فكل ما قيل هو  
بأن ما يُصرحّ في الأخير الشاعر  لكنصيته، مما أثار رغبة في ذوات أخريات زيارته من أجل أن يُحسن أحوالهن، 

  زُعم عن هذا الشخص من قوة وقدرة قد ناله الموت مثله مثل أي شخص عادي.

أشد تأثيرا  ما هو يلجأ إلى، أحاسيسهللتعبير عن  تكرار حرف أو كلمةلا يكفي الشاعر حين  العبارات:-3-3
في بقوة إيقاعية  القارئ،إثارة  إلىناسب السياق الم في ابحيث يؤدي استخدامه النص، ضمنمعينة  عباراتفي 

جَمَل " من هيو ، جملة، قد تتحدد في النص فك شفرةعلى  هيساعد مل كمؤشرتعومتناسقة وحدة متماسكة 

                                                           
 .52-51: ص صوالنصف، .. عبد القادر مكاريا: أحبك-1
، ضمن الخلود والبقاء للأبدفشربه كله لي ،يفقد سحره بذكر حقيقته ،سحريالبأنه ماء الحياة  يُخبره ،إبريقاشخص حلما زاره فيه والده وقدم إليه  رأ،"*

نصحه بتقديمه كمساعدة للناس لا و  ه،لكن والده قدم إليه آخر ما تبقى من، ه الذين سيأسفون لشربه الماء وحده وقد يهجرونهالأطفو  هزوجت تذكَّرثم 
فقرر كتابة ، إن لم يخبر أحدا حيّاستطيع الاستمرار يلن  انتهى إلى أنه، و ولأي غرض، لمن سيقدمه الرجل . احتارعنه بعد ذلكوغاب  طلبا للشهرة وامجرد

صرخ بأعلى صوته عندها ، و اختلط كل ما كتبه، فتقديمه لأي أحد دون ،وضع اسمه بأحرف كبيرة وسكب عليها ماء الحياة أكملهاوبعد أن  قصةال
 .22:11الساعة:  ،م1122جويلية  wallada ، 12أدب مترجم، موقع: ، ماء الحياة: تس دور جفو توف: ينظراستيقظ من حلمه." 

، 2ع/، المملكة العربية السعوديةة أم القر، لعلوم اللغات وآدابها، مجلة جامع، قراءة أسلوبية لداليتهة: رؤية العالم عند المعري، ل عكاشرائد جمي: ينظر-2
  .11ص:  م،1122يوليو 

 . 11: ص، المرجع نفسه: ينظر-3
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جمعه، والُجملة: واحدة الُجمل، والُجملة: جماعةُ الشيء، وأجمل الشيء جمعه عن تفرقه، يقال: أجملتُ له  الشيء
تؤدي معنى لتتألف من مسند ومسند إليه  2معين" بناء تُت الكلمات صطلاحا "جاميعاوتعني  1"الحساب والكلام

 وقد تكررت بأشكال مختلفة، منها: ،تاما
:"أمي، ملامح عابرة"من قصيدة  (كمال مغيش)في قول  "كان" جملة اسمية منسوخة بـ جزء من تكرار -  

ي،،م  أ    
يعك،،ن  ص   اف  ش  ك  ان   ن  اك    ال  م  ج  ال  ق  ب  ع  و   لال  الد   م  ح  ر   ن  م     
ك،،ن  م   ة  ي  ان  ح   ة  س  م  ل  ب   ل  ك  ش  ت  ت ـ  ات  ي  ن  م  الأ    ت  ان  ك      
ا،،ه  نيع  ص   وب  ل  الق   اف  ر  ظ  م  ل   ين  د  ت وس   ت  ن  ك      

   ك  ن  ت   ت ـ ب  ار  ك  ين   ف  لاح   الف  عال،،3
 هقصبالماضي، ويعرف بن تعُنى"كان" بصيغ مختلفة الجمل في الناسخ اشتراك  من الأسطرجمالية هذه  تنبع 

بالنقص  الشاعرساس حإمع تفاعل رس موسيقي أنتج تكراره كثافة صوتية بج دون الحدث الزمن على دلينه لأ
الذي - "ياء المخاطب"تردد  أوحىآخذا حيّز الرجوع إلى الماضي لشدة حنينه إليها بكل أفعالها، كما  ،لغياب أمه

 رغم غيابها.  ،في وجدانه هاحضور لى شدة إ-يعود على الأم

 :يقول، ".. بوح" نصمن  (عمار بن لقريشي) في أبيات لـ "إن" بـ جزء من جملة اسمية منسوخة تردد -
ي ب  ض  غ   ن  م  ي و  ع  م  د   ن  م   ك  ت  ع  ر  ي ز  ن  إ   افان  ك  أ   ين  اغ  للط  و   ب  ح   لهام  إ   ***   
اآن  ط  ش   ال  م  ل  ل   د  ح  و  ى التـ  و  ه  ت ـ  ***  ة  د  ئ  ف  أ   ي  ن  يـ  ي ع  ف   تك  ع  ر  ي ز  نّ إ    
نا ت  د  ح  و   راج  ع  ي م  ف   ك  ت  ع  ر  ي ز  ن  إ   ا4 ***   أ  ن ـ غ  ام   و  ح  ي  ، و  ل  لت  اريخ   أ  ل  ح  ان  

الشاعر للمخاطب  وقد انسجمت صفة التشبيه مع تمثيل ،يعُرف "إنّ" بأنه حرف مشبه بالفعل يفيد التأكيد
أد، التكرار و  إلى عالمه الخاص، هينقلل "الكافـ"ب ، متصلازرعتك"الفعل الماضي " فأسنده إلىبالنبات المزروع، 

ذاته مصدر الزراعة  مبتدئا بجعل بتعابير مختلفة، ، يربطه في كل مرةملفتا العمودي للعبارة ائتلافا صوتياالمتتالي 
/ معراج وحدتنا( )عينيّ في البيتين المواليين الذي يتوزع بين المادي والمعنوي  ا)دمعي/ غضبي(، ثم يحدد مكانه

سهم أ ، ممابعيد عن كل الأحزان واحد في عالم هماعن الوجود المشترك بين التعبيرالمرتبطة بياء المتكلم  "إنّ "وأفادت 
 .المعنى وعمقهحيوية مع  في خلق تماسك القصيدة

ك مسافة ي وبينبين" في المقطع الثاني من نص يةاستفهام جملةجزء من بتكرار  (كمال مغيش) استعان     
:، يقول"!!، خواطر لها،!!، شوق،  

س   ك،،لي  إ   ة  اف  س  الم   ي  ز  م  ر  ق ـ ي ن  أ ح   
،،ة  ف  ط  خ   ة  ف  ط  ي خ  م  ل  أ   ن  م   ل  ناس  ت  أ  و     

                                                           
 .525-522: ص صمادة )ج م ل(، ، 19ج/ ، 2مج/، لسان العرب: ابن منظور: ينظر-1

2-Vu: Dictionnaire de L'Académie française, p: 7722. 

 Le texte original: «PHRASE. Assemblage de mots sous une certaine construction .» 
   12-11ص ص: نصوص، : خفافيش الليل البارد، شيكمال مغ-3
 .22: ص نصوص، عمار بن لقريشي: مقام الاغتراب،-4
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،،ار  ب  ي الص  ف  ت  ن  ي ـ  ف  ي  ك    ب  ق  ر  أ     
،،ج  ل س  ع  ي ال  ف  ت  ن  ي ـ  ف  ي  ك     
،،ين  ن  الأ    وات  ص  أ   ن  م   ل  ي  الل   م  ر  ي خ  ف  ت  ن  ي ـ  ف  ي  ك     

  ك  ي  ف   أ  ر  ت  ق  ي ب  ي إ  لي  ك،،1
يخاطب الشاعر حبيبته معبرا عن ألمه في بعده عنها، ثم يردد عبارة "كيف ينتفي" ثلاث مرات متتالية،  

ويعيدها مرة أخيرة مع استبدال )ينتفي( بـــ )أرتقي( كاسرا أفق انتظار القارئ لانتقاله من صيغة الغائب إلى المتكلم 
خاصة  دله على وسيلة الارتقاء بنفسه إليها،الليل هو الذي سي ج وخرموالعلسفي كيفية انتفاء الصبار وكأن تأمله 

 مع، إليها هوصولطريقة حول لتبث الحيرة  ،الصور التعبيرية تدفقتفاسم استفهام يسأل به عن الحالة وأن "كيف" 
 .ا بنسق جمالي مثيرإيقاعبنية و  الأسطرتماسك 

  :"آخر الموت يا نخلتي المتعبه" نصالمقطع الثالث من نهاية  بقوله سطرا كاملا (عيديمحمد الأمين س)كرر 
3 /  
آه   
يا أيهّا الموت     
ف  تخ   ت  لا     
ة  ي  اس  ق  ال   ك  ح  م  لا  م   ر  ه  أظ  و     
ي  ل  ز  الأ    ك  ت  م  ي ص  ذي ف  ال   ت  ن  أ     
ور  ه  اللاظ   ة  ب  ر  ي غ  ف  و     
ا يد  ح  و   يش  تع     
ج  ه  ت  ب  ت ـ لا و     
ا...ن  أ  و     
ـيـائ  ك  ي ب  ف   غارق     
ج  دو  ز  ري  الم  ي فق  ف  و     
آه     
؟ج  هل سي    يء  الفرج   
آآآآآآآآآآه     

؟2   ه  ل   سيجيء  الفرج 
"البروز نطقا خاصة مع  ه بـتميز ل" الآه"صوت  توظيفبحسرة الشاعر وحزنه  علىتدل أد، كثافة إيقاعية   

كما   ،التي يصاحبها طول الزمنلم شدة الأيحاكي  الذي يقاعالإ بطء محدثا، 3توفره على ألف المد وانتهائه بالهاء"

                                                           
 .52: صنصوص،  ،خفافيش الليل البارد: يشكمال مغ-1
 .215: ص، ديوان ماء لهذا القلق الرملي: محمد الأمين سعيدي -2
 . 111: صم، 2922، 2ط/، 1ج/، مصر-القاهرة، مكتبة الخانجي، عبد السلام هارونتح: ، الكتاب: سيبويه: ينظر -3
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من التقنية البصرية  تهاستفاد ، وتبدوستقبل أفضلبمالفرج  ه"هل" عن رجاء العبارة الاستفهامية بـ أوحت بقية
  والحيرة. معاني الوجععمق  ، مماالهمزة الممدودة رسما عشر مرات بترديد
  في قوله: ،"هل" بــام الاستفه مع" لا" بــالنفي  تكرار من "في انتظار الغائب" نصفي  (بلخيرعقاب ) استفاد     

 .. لا  ح  ر  الج   ول  ق  أ   ل  ه  
 لا   و   لا   
 لال  الظ   ناءات  ح  ن   لا  لا   
 ولا   ..لا   
 بال  الج   ارات  س  ك  ن  لا   ..لا   
 لا   ..ت  م  الص   قول  أ   ل  ه   
 لا  و   لا   
 يه  ع  د  الأ   ت  و  ص   ت  و  الص   اع  ط  ق  ن  لا   ..لا   
 يه  ن  غ  الأ   ف  ز  ع   قن  ت   أ  لا   ر  الس   قول  أ   لا   
 ات  م  ل  الك  و   ه  ل   ر  ح  الب   ر  د  ح  ن  ي ي ـ الذ   ت  ن  ك  ل   ق  لأ   ف   
 رىك  ط ذ  ي  ي خ  يات  ح   ، كانت  ل  ق  لأ  و   
 1ت  خار  ي ص  كون  س  و   
عن  تعبيرال مئي، يلاإيقاعبروز  منتجا رة )هل أقول(عبا يتخلله ترديد، يسود الأسطر حوار داخلي قوي  

واو "دعّمته إيقاعا "لا" النافية تدفقا  الحضور المكثف لـــ أفادوقد على الواقع،  ثورتهالشاعر، التي تعُنى ب دواخل
 فاعلية ذوأسهم في تماسك مما ، سعي نحو التغييرالخضوع والعلى رفض  هناسب إلحاحبصورة ت )لا ولا( "العطف

 ارتباط الفعل بالإضافة إلى مؤكدا على تُقيقه، ،عبارة )فلأقل( بتكرارما يدعو إليه شار إلى كما أ ،المتلقي ذاتفي 
 وثقته العالية بنفسه رغم استتاره. هسيطرة حضور أناعلى دل الذي  المستتر المتكلم بضمير
    :ليقو ، "الفراشة: أول النار احتمالات" في بداية قصيدة شبه جملة (محمد الأمين سعيدي)كرر        

يق  ف  ي أ  ف   ف  ر  رف   ت  ألا   راشة  ف  ل  ل    
هاوان  ل أ   ت  ن  خ   ن  ي إ  ر  ه  ز   م  خاص  ت   ن  ها أ  ل  و     
دىم  ل  ي ل  طش  ري ع  اط  ي خ  ف   ج  ي  ه  ت ـ  ن  ها أ  ل  و     
  موت  ت   ن  ها أ  ل  و   
يق  ر  ى ح  ل  ع    

  ش  ب  ق  ي2
المكاني الذي  "ها"، محققا الاختصار ال كلمة الفراشة بضمير الغائبتتكرر عبارة "للفراشة أن"، مع استبد  

الذي يسبقها في   "واو العطف"عمقه  ،انغمي اامتداد مع قصر المسافة التي بينها وبين الشاعر، كما أحدث يتناسب

                                                           
 .29-22: ص ص، الأرض والجدار: عقاب بلخير-1
 .12: ص، يماء لهذا القلق الرمل: محمد الأمين سعيدي-2
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 للعذاب إذا ما أقبل على هيُسقط على وجوب تعرضف "لام الجر"تأكيد الاستحقاق الذي تفيده لكل مرة، 
إيذاءها، مبينا قدرتها على إثارته ومكانتها الرفيعة في قلبه. ويعبر في الأخير عن استحقاقها الموت لفرط شهوته 

على مستو،  انسجاما إليه حتى ينال منها، مما حقق التي جاذب الحبيبةقصد بالحرُق ذاته في، *نحوها كتعبير مجازي
 عالية. جمالية منح ،والدلالةالإيقاع 
قوله: في ،"لأنك وحدك أنت حبيبي" في قصيدة أكثر من جملةترديد  (قدور رحماني)رد الشاعر أو           

 يبيب  ح  
 ام  ف ع  ل  أ   ذ  م   ت  ن  ذا ك  إ   
 د  ع  أ   
 صيب  خ  ي ال  ن  ض  ح   اتين  س  ب   
 تيف  ي ش  ف  و   
 ل  ب  ق ـ  
 س  م  الش   م  د  ب   
 اديم  ا ق  ق  و  ش   ل  س  غ  ت ـ  
 وب  الطيّ   ر  ح  ب   م  ح  ت  س  ت   ة  ع  ب ـ و  ز  ك   
 ناه  ع  م  ف   
 ..يبيب  ح   ت  ن  ك أ  د  ح  و   ك  ن  أ   
 ي  بيب  ح   
 كب  ح  ب   بوح  أ   ين  ح   
 يع  ل  ض  ي أ  ف   ض  ر  الأ   ع  س  ت  ت ـ  
 اوات  م  الس  و   
 ه  عيد  ي الب  ان  غ  الأ   ال  ع  ت  ل اش  ث  م   
 ليب...د  ن  ع  ي ال ف   
 ة  م  ج  ت  ن  ب  ر  ه   إن  و   
 ف قالأ   م  د   ن  م   
 يم  ي ف  ف   ة  د  ر  و   ت  د  غ   م  ث   
 ت  أن   ك  د  ح  و   ك  ن  لأ   ف   
 ي..بيب  ح   
 يبيب  ح   
 يّ ح  ز  الق   نك  ض  ي ح  ف   ت  ن  ذا ك  إ   
 ...ي  روب  ه   ت  ن  ف ـ د   

                                                           
ينظر: ابن منظور: لسان العرب، ذلك أن الحرق من "ماء حراق شديد الملوحة وهو الذي يحرق أوبار الإبل، ...، كما يلقح به أشجار النخيل."*

ص: مادة )ش ب ق(، ، 12، ج/14، مج/نفسه المرجعينظر:  والشبق هو "الشهوة." .241-242ص ص: مادة )ح ر ق(، ، 21، ج/11مج/
1221. 
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 ت  ج  ه  و  ت ـ و   
 ت  ب  ك  س  ان   م  ث   
 روب  الد   ل  ك    د  ه  الش  ب   ط  ق  ن ـ أ   
 ناه  ع  م  ف   
 يبي..ب  ح   ت  ن  أ   ك  د  ح  و   ك  ن  أ   
 يبيب  ح   
 حيل...ت  س  الم  و   ب  الح  و   ار  الن   ن  ى م  ف  ص  أ   ت  ر  ذا ص  إ   
 ىك  ب   ام  ل   ر  اث ـ ن  بي ت ـ ل  ق ـ  ان  ك    ن  إ  و   
 وب  الهب   هات  ج   ميع  ي ج  ف   
 يال  ع  ود الأ  ه  ن ـ ى و  ه  تـ  ن  ي الم  ف   ق  ر  أو  و  
 وب  ر  غ  ي ال  ف   ة  بيح  س  ت  ك  
 ك  ن  أ   ناه  ع  م  ف   
 1..يبيب  ح   ت  ن  أ   ك  د  ح  و   

الجزء الأكبر منها  أنإضافة إلى ، بشكل دقيقعبارة "معناه أنك وحدك أنت حبيبي" أربع مرات  تكرر ت 
"لأنك" في  تسعة أسطر مع استبدال كلمة "معناه" بـ بعدففي المرة الأولى والثانية وردت  ،النصشكل عنوان ي

سيطرة الشاعر على "إلى  يوحلي ،بعد ستة أسطرثم تتردد مرتين  2""على الاستمرارية الدلالية يدل الذيالثانية، 
انفراد فيد أبدية التي ت العبارة هضمون هذبم اهتمامه مع إنتاج إيقاع جذاب على امتداد القصيدة، يؤكد 3"انفعالاته

فهو ثابت ودائم على فعل المستحيل  ،الحبيب بحبه، بحيث يلح على أنه الدافع الأساسي لكل ما يقوم به في حياته
 ،لانتقال إلى آخرللمعنى العبارة خاتمة اجعل  كما،  يهإلى مكانة الحبيب التي لا يضاهيها أحد لدنبه يُ  مما، لأجله
 .الدلاليةو  الإيقاعيةمؤثر من الناحية  الفنية في اختيار ما هوة المبدع يثبت براع بشكل جمالي هتلاحم مؤديا

:ي""من مذكرات القصف البيروتقصيدة  قولها منفي  ونصف شطربتكرير  (حنين عمر)قامت            
م  ه  ل   ل  ق   ة  روب  الع   طن  ا و  ي  أ   آه   ل  ج  خ   لا  ب   و  د  ع  ال  و   ل  ع  ف  نـ  اذا س  م   ***   
اه  ز  ع   ن  ا م  ه  ل  ك  ة   بيل  ى الق  ر  ع   ل  د  ه  ال   ان  ص  م  ق   د  ق  و   ار  ت  الس   ك  ت  ه   ***   
ا ر  اق  ينا ع  ف   ام  ح  ر  الأ   ت  ار  ص   ل  ه    *** ل ؟ب   ح  ، لا  ة  يل  قب  ي ال  ل ف  ا  ج  ر   لا   م  أ     

ل  ل  م  ال   ل  م   ن  أ   د  ع  ب ـ  ل  ع  ف  نـ  اذا س  م   ***  م  ه  ل   ل  ق   ة  روب  الع   طن  ا و  ي  أ   آه    
ة  م  أ   انا ي  كوت  س   وت  ك  الس   م  ئ  س   4ل  ج  ى ع  ل  ع   ات  ب  ائ  ها الن  ي  ل  ع   ت  اس  د   ***   

أولا على الوطن  ،حسرتهاو  وجعهاعجز الشاعرة،  روبة قل لهم/ ماذا سنفعل(آه أيا وطن الع) تكرار بيّن  
على الرضوخ  تباالثالدفاع والتصدي للعدو، مع  غياب على وثانياالعربي الذي أسقطه المستعمر وأتعبه، 

                                                           
 .9إلى  1من : ص، ثروة عمري: دور رحمانيق-1
 .212: صم، 1112، 2مصر، ط/-الشرق، القاهرة مكتبة زهراءلنص، اجااه جديد في الدرس النحوي، نحو ا: أحمد عفيفي: ينظر-2
 .212م، ص: 2991، 1محمد شكري عياد: مدخل إلى علم الأسلوب، مكتبة مبارك العامة، مصر، ط/-3
 .211-99: ص ص، وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(باب الجنة ): حنين عمر-4
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لتراكيب ابدائل مختلفة في بوضع  المعنىتقدم يفالانتقال من فكرة إلى أخر، بشكل متكامل،  مُفيداوالاستسلام، 
 ،ي للقصيدةساسالأور المح، فكان بمثابة كل الصور الشعرية الأخر،منها  التي تتولد  ،واحد من المعانيتخضع مجرال 

له العدو الصامد على ظلمه واستبداده، والمعتد، عليه الذي يوسع معا، المعتدي والمعتد، عليه  موقفيحمل 
 .بأسلوب جمالي فعال ومثير ضمن دائرة إيقاعية واحدة، مما حقق تماسك النص وانسجامه، امجرال للجور أكثر

رجل لزمة: يلزم الشيء فلا "لزم الشيء يلزمه لزما ولزوما وملازمة، و ومشتقة من الفعل لزم،  اللازمة:-3-0
مما  مفاصل إيقاعية للنص،" ةشكلبشكل منتظم، مفواصل بين التكرار والآخر الشاعر وهي أن يترك  1"يفارقه

للوقوع في قبضة  مها ووضعها في موضعها اللائق بها مهمة فنية على درجة عالية من الدقة، جانبايجعل استخدا
قول الله عز وجل في ق والاستعذاب، ومن المعجز في هذا النوع يفلا ترد "إلا على جهة التشو  2"التكلف واللفظية

 فيلتُسهم  اإيقاعيأجزاء النص تربط ف 3ة أو ذكر نعمة."كلما عدّد منّ ﴾انب َ ذ  كَ ا تُ مَ كُ ب  رَ   ءِ آلَ   ي  أَ بِ فَ ﴿ سورة الرحمان
 وقدراته المتميزة فيته براعل، على فكرة تبعث إلى التأمل والتفكير مؤكدة 4"وحدة النص في اجااه يقصده المبدع"

مكاناتها إ وار فاستثمالجزائريون المعاصرون إلى توظيفها،  الشعراء ىوع وقد. تكثيف الدلالة وإنتاج المتعة الجمالية
 :منهافي نماذج كثيرة، الجمالية، 

 :، يقول(عبد القادر مكاريا) لـ "رثائية لابن الورد" في قصيدةتمضي" " الفعل لازمةوردت 
 يض  م  ت  
 ك  ف  ل  خ   ك  ر  تـ  ت ـ و   
 ات  م  ل  ك  ال  و   يح  لر  ل   
 اد  ار  ب   لا  ظ  ا و  ر  م  ق   
 لام  ك  ى ال د  ص  و   
 يه  ب  ال   م  ي  غ  ال   ن  ا م  م  غ  ن ـ  
 يه  الش   ل  و  ق  ال   ن  م   لا  ي  س   
 ل  وام  الح   ب  ح  ى الس  ل  ا ع  ر  ث ـ أ   
 قام  م  ال  و   
 ميلات  ج  ال   ه  م  ي  ت ـنـ  ا ر  ع  ش   
 د  ر  بـ  ي ال  يال  ل   
 ن  ه  ور  د  ص   ن  ي  ب ـ  
 رام  الح   ن  ح  الل   ه  ن  ع  ض  ر  ت ـ و   
 يض  م  ت  

                                                           
 .4111: صمادة )ل ز م(، ، 42، ج/ 12: ابن منظور: لسان العرب، مج/ ينظر-1
 .112: صلبنية الإيقاعية في شعر الجواهري، ا: مقداد محمد قاسم شكر: ينظر-2
 . 75-74ص ص:  ،1بن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر، وآدابه، ونقده، ج/اينظر: -3
 .125: صم، 2951، 2العراق، ط/-لنهضة، بغدادمكتبة ا، قضايا الشعر المعاصر: نازك الملائكة: ينظر-4
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 كل  ع  ص  الت   يخ  وار  ي ت  ياف  ف  ل  ل   ك  ر  تـ  ت ـ و   
 ج  واد  ه  ل  ا ر  ط  ع   
 يار  ح  الص   ل  م  ي ر  ف   وع  ج  ال   راخ  ص  و   
 يواف  الق   هج  و   
 ل  ي  خ  ال   هيل  ص   
 يام  خ  ال   ئلة  س  أ   
 يض  م  ت   
 ر  ع  الش  ا ب  ر  طّ ع  م   ياء  ب  ن  الأ    ل  ك  ك  
 از  غ  ل  الأ   و   
 ميلة  ج  ال   ات  توح  ف  ال  و   
 لام  الس  و   ة  ب  ح  م  ال   ناشيد  أ  و   
 يض  م  ت  
 ة  صوب  خ  ى ال  د  ن  ا ب  تنز  ك  م   م  ي  غ  ال  ك   
 ةاد  ع  الس   ة  ك  لائ  م  ك   
 ة  فول  ي الط  ف   ح  ت  ف  ي ت ـ ه  و   
 ام  م  غ  ال   ب  و  ا ص  ر  بـ  ع  م   
 اف  ص  ف  الص   ك  د  ع  ب ـ  ر  ض  خ  ي   
 ب  ش  ع  ال   ن  ي  ب ـ  تال  خ  ى ي  د  الن  و   
 د  ر  و  ال   باه  ى ج  ل  ع  و   
 يوال  الد   ة  د  ر  و  أ   ن  ي  ب ـ  
 المدام   اصيل  ف  ي ت ـ ف   
 يض  م  ت  

 يال  ب   ت ـ لا   ك  أن  ك  
 طيك  ت  م  ة ت  ديع  ب  ال   ين  ياح  الر  ب   
 يك  ف   صاف  ف  الص   ة  ب  غ  ر  ب  و   
 ك  ي  تـ  راح   ن  ي  ب ـ  نام  ي   ر  ب  ح  ال  ة  ع  تـ  م  ب  و   
 اح  ب  الص  ك    ك  نر  ظ  ت  ن  ي ـ ي ات  و  الل  ب  و   
 ة  رود  ب  ل  ل   ك  ين  ج  ت  ر  ي ـ و   
 ة  طوب  الر  و   
 ات  د  ار  ب  ي ال  ال  ي  الل  و   
 يان  م  الأ    ات  ار  س  ك  ان  و   
 رام  غ  ال   ادات  د  ت  ام  و   
 داك  ي ص  ف  و   ك  لي  وا ع  ن  ب ـ  ين  ذ  ال  و   
 ار  م  ع  الأ   و   ار  م  ق  الأ    ه  ق  عان  ا ت  م  ه  و  
 راء  س  الإ   ة  ل  ح  ا ر  اي  ن  ي ث ـ ف   
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 م  ي  غ  ال   ب  و  ص   
 ليق  ح  الت   ة  ل  ح  ر   و  أ   
 لام  ك  ال   م  ي  ي غ  ف   
 يض  م  ت  
 ة  ن  تـ  ف   د  ائ  ص  ق  ال   د  ع  ت ـ  م  ل  و   
 اتر  و  الث ـ  ع  ن  ص  ت   ات  م  ل  ك   ال  لا  و   
 م  ه  يق  ل  ي تح  ف   اء  ر  ع  الش   د  ق  ف ـ  
 ياف  و  ق  ال   ة  ي  اف  ق   
 ة  ول  ج  الر   ز  م  ر   يك  ال  ع  الص   د  ق  ف ـ  
 لامك  ال   ة  ي  ناص  ب   لام  ك  ال   اع  ض   
 ك  داد  ي م  ف   ر  ع  ق  ت ـ  ن  م   ر  آخ   ن  أ   و  ل   
 كي  ح  و   ع  ب  ن ـ  ن  ى م  و  ت ـ ار  و   
 س  م  الش   ة  ر  و  د   ة  ق  ل  ح  ب   ت  ف  ق ـ و   

 ام  ه  الس   ه  ر  ج  ف  ا ت ـ ف  ر  ى ح  تو  س  لا  
 يض  م  ت  
 ياح  لر  ل   ك  ف  ل  خ   ك  ر  تـ  ت ـ و   
 لا  ظ   
 1م  اه  ف  ت  اس   ة  لام  ع   ف  أل  و   

من أجل  جميعها صورة معينة تشتغل المبدعفي كل مرة يرسم فة، منطلق كل المقاطع في القصيد شكلت
 "تمضيجاء الفعل "من حيرة بشكل صريح ومباشر.  *الوصول إلى ما خلّفه رحيل الشاعر النبيل "عروة ابن الورد"

، "عروة" إثر مغادرته الحياة لغيابوالتشتت  جسد الضياعو ،ةدرامي كحالةلرثاء  جُعل ل ،مضارعا يفيد المستقبل
الأولى جسدت ف بعبارة "وتترك لــ" في الجملتين الأولى والثانية هاقترانب ،تم تُديد تركته التي لن يكون لها بديلحيث 
في جملتين متتاليتين  "كاف التشبيه"ـ كما اتصل ب ،وخصوبتها بوجودهالحياة  جمال إلى أوحتوالثانية  ،محاسنه

. ثم يتصل بهلغياق الجميل اشر الإ دَ قْ مؤكدا ف ـَ يله مهما طال الزمن،وذكر أثره الذي لا يفنى مع رح مختصتان بمدحه
بعدها يرتبط في الجملة ما لعدم مبالاته بما سيقع بعد رحيله. با عت تضملفي الجملة التالية بصيغة التشبيه "كأنك" 

                                                           
 .25إلى  22من : ص ص، والنصف ..أحبك: عبد القادر مكاريا-1
هو أبو الصعاليك تصعلك لاحتقار أبيه له لدنو عروة بن الورد العبسي: كان أبوه سبيا في حرب وقعت بين قبيلته وبين فزارة لذلك كرهه أبناء قومه، و »*

ة بالعبر المشتقة منزلة أمه في نسبها، سعى إلى إقامة عدالة اجتماعية، شعره صريح قوي التأثير ذو لهجة شعبية تتوجه إلى الجماعات لا إلى الأفراد، مليئ
-111م، ص ص: 2992، 2لبنان، ط/-در للطباعة والنشر، طرابلسينظر: عزيزة فوال بابتي: معجم الشعراء الجاهليين، دار صا« من جاارب الغزو.

ينظر: أبو يوسف « نزعة إنسانية تهدف إلى التعاضد الاجتماعي والتعاطف الإنساني.من حركة الصعلكة، فقد أشاع فيها استطاع أن يرفع » .112
 .15م، ص: 2992، 2مصر، ط/-تبة الخانجي، القاهرةيعقوب بن إسحاق بن السكيت: شعر عروة بن الورد العبسي، تح: محمد فؤاد نعناع، مك

ينظر: أبو الفرج الأصفهاني: الأغاني، تصحيح: أحمد « .لهذا تبوأ مكانة رفيعة، يتصف بالفروسية والشجاعة والجود والإيثار والحكمة والتفكير السليم»
 .291إلى  224ص: من ص د.ت، ، 1الشنقيطي، مطبعة التقدم، مصر، ج/
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في الأخير  يصرحو  ه،لغياب البديل عنجفاف الشعر والرجولة من بعده، أشارت إلى  قبل الأخيرة بعبارة نفي
وصل الفعل "تمضي"  الضياع إثر موته، مع ضرورة التنبيه إلى عودة الشاعر في المقطع الأخير إلىبياة امتلاء الحب
الانغلاق التام حول الحيرة  تدل علىعبارة "وتترك خلفك للرياح" التي وردت في أول جملة، مما شكل حلقة دائرية ب

صيغة  بالانتقال منتغير طفيف في الإيقاع  مع ملاحظة حدوث الراقية،هذه الشخصية  غيابوالألم الواقعين بعد 
دخلت في تركيب تفعيلتين والأخر،  ،من وزن المتقارب دخلت في تركيب تفعيلتينفالأولى "" الريح" إلى"، الرياح"

فاتُة النص  تفاختلف، وزنيةالصيغة ال لاختلاف تفظ باتساقها الإيقاعيلم تُف "*المتداركو المتقارب من مختلقتين 
سيطرة على الالتي لم تمنعه من  ،حيرة الشاعر يحاكيالذي  الإيقاعيالتنوع بالدلالي  الاضطراب مُؤدية، وخاتمته

 هانسجام في فعالفي النص، فكانت له سندا يتماسك به كعنصر  أسهمت بهالفني الذي  تكامللل، اللازمة إيقاع
 مما منحه ،رغم التنوع الواقع بين المدح والعتاب والأزمات التي تلتقي معا، ةنهايالبداية إلى المن بنية ودلالة  وتوحده

 .جمالية عالية في النص حققتقوة إيقاعية مسترسلة 
  :السندباد والفانوس الشعري""بعنوان  (حنين عمر)ـ نص ل في كعبارةت كما تردد       

 اك  ف  نـ  ي م  ن  ت  ي  ا ل  ي  
 ...كع  اب  ص  أ   نين  ح  ال  ال  ت  ا اغ  ذ  إ   
  !ت الوطنر  ص   
 !ك  ق  ان  ع  : أ  ريح  ج  ال   ق  و  الش   ظة  ح  ي ل  ف   
 اك  ف  نـ  ي م  ن  ت  ي  ا ل  ي  
 :بعيده   الات  تح  ي ار  ف   ك  جه  و   ر  عث ـ ا ت  م   ذاإ   
 ! ناك  لى ه  إ   يق  ر  الط   ت  ر  ص   
 اك  ف  نـ  ي م  ن  ت  ي  ا ل  ي  
 ع   وج  ر   اللا  ى ب  د  م  ال   م  س  ت  ار  ذا إ   
 ك  ل   ت  ر  م  ع   
 :-وع  ل  الض   ن  ي  ب ـ - 
 ك  ون  ي  ع   ر  ح  ب   ل  ث  م   قاء  ر  ز   ة  ور  اف  ن  ب   ات  ي  ب ـ  
 ان  م  ر   ار  ج  ش  أ   
 اه  شيق  ع   مين  اس  ي  ال   يش  ر  ع   
 ين  ه  و   س  د  ق   ن  م   يل  خ  ن  و   
  ا...ن  ائ  س  م  ب   يف  ت  ح  ي   
 ...د  اف  ا ر  ي   
 ا! ن  ه   لا  إ   ر  د  ح  ن   ت ـ لا   
 اك  ف  نـ  ي م  ن  ت  ي  ا ل  ي  

                                                           
  1//1/ 1/1// 1/// /1/ //1// 1/1// /1/ //1// 1/1/: / قمرا وظلا بارداوالكلمات للريحخلفك/ ضي/ وتترك تم*

 11/ 1/1// 1/// 1//1/ 1//1/ /1// /1/ //1// 1/1/: وألف علامة استفهام /ظلاللرياحتمضي/ وتترك خلفك و: 
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 يل  ام  ن  أ   ن  ي  ب ـ  ك  ي  د  ي   م  ض  أ   
ل  ي  ا س  م  ل     ود  ر  بـ  ك ال  ؤ  م 
 ي...ن  ب  ت  ك  ت  ف ـ  
 ىو  ه  ال   ف  ح  ي ص  ف   ر  ط  ع  ال  ب   ة  صيد  ق   
 :ك  ي  نـ  يـ  ي ع  ف   ن  ز  ح  ال   طيف  ا ل  يه  ن  غ  أ   
 ر  ط  م  ال   ل  ي  ي ل  ف   زان  ح  الأ    م  س  ت  ب  ت ـ  
 اء  م  ا الس  ه  ل  ع  ج  أ  و   ك  ن  م   ة  ح  ف  ص   ق  ز  م  أ   
 ر  م  ق  ال  ا ه  ل  ع  ج  أ  و  ي ن  م   ة  ح  ف  ص   ق  ز  م  أ   
 يل  ح  الر   ن  م   ت  ب  ع  ا ت  ذ  إ  و   
 :ر  ف  الس   ن  م   ت  جر  ا ض  ذ  إ  و   
 ه  ن  ائ  خ  ي ال  ال  ي  ي الل  ف   ق  اد  ن  ف  ال   ت  ر  ص   
 ! م  ه  ائ  م  س  أ   ن  ع   اق  ش  ع  ال   ل  أ  س  أ   لا   
 اك  ف  نـ  ي م  ن  ت  ي  ا ل  ي  
 ة  م  س  ن   ك  ف  ي  ص   ات  م  س  ي ن  ف   ر  اث ـ ن  ت ـ أ   
 ة  م  ج  ن   و  أ   
 ه  د  خ   س  م  لا  أ   م  ر  ل  ح  ب   و  ه  ي ل  ة  ف  ج  و  م   و  أ   
 ه  د  ر  ي ب ـ ف   ر  نك  ت  أ   
 ن  اخ  س   اي  ش   ان  ج  ن  ف ـ  
 اد  ق  و  م   و  أ   
 ان  ن  ح  ال  ب   ك  ل  و  ح   ف  ت  ل  ا ي ـ ف  ط  ع  م   و  أ   
...ئ  ف ـ د  ي     ك 
 ان  ك  م  ال   ك  ر  ط  م  ي  ا س  م  ل   
 ن  م  الز   ض  ك  ر   ن  م   ف  و  خ  ال  ب   
 ز  ج  ي ع  ف   ت  و  م  ال  ب   
 ن  ه  و  ال   
 ان  اع  ج  و  ي أ  ف   اء  ق  ر  خ  ال   ة  د  ح  و  ال ب   
 :-اء  م  ت  ن  الا   ة  ظ  ح  ي ل  ف  -ك  ون ل  ك  أ  ف   
!!!ط  و  ا و  از  و  ج  ا و  وت  ي  ب ـ و   لا  خ  ن  و   لا  ه  أ    1 ن 

 العربية القديمة  *(السندباد)بيبها المعاصر بأسطورة لح، فمثلت العنوانفي  تينأسطور الشاعرة بين  مزجت
 يذهب بذهن المتلقي إلىالذي  (الفانوس الشعري) وطال غيابه عن زوجته، مما جعلها تعاني من ألم الفراق،  الذي

  
                                                           

 .25إلى  22: صحنين عمر: سر الغجر، -1
تقديم: حسن جوهر ، -السندباد البحري– ألف ليلة وليلة« ل واحدة قصة، وفي كل قصة عجائب وغرائب.سفرات، لكسبع سافر في سبيل العلا  *

 .21، ص: م2992، 1، ط/1وآخرون، دار المعارف، مصر، ج/
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والمارد  الحبيبنور الذي يستضيء به ال ة نفسهاعتبر به إلى ذاتها م رامزة ،(*علاء الدين والمصباح السحري)أسطورة 
رغم اختلافهما إلا أن الأسطورة جامعهما ، فمن خلال إبداعها الشعريويوفر له الأمان  أحلامهكل الذي يحقق له  

 الرحال الذي لا يستقر في أي مكان وهي الفانوس الشعري الذي يتخذ له مكانا واحدا هو ذاتها. "السندباد"فهو 
فراق لاستمرار ا هشوقما يوحي إلى عشقها الذي لا يزول مع دوام  رجاءهاسطوري في بث ذا التأثر الأفكان له
 بما يحاكي تداول الأسطورة إلى الوقت الراهن. الحبيب

 "يا ليتني منفاك" عبارة ترددو  اعتماداً على ما يشي به الفاصل الفراغي مقاطع ةبنيت القصيدة على خمس  
في بنيتها بين ثبوت  وقد جمعت هذه اللازمة ،هإلى نهايت النصي من بداية على نحو التزام لكل مقطع ةمفتتح

معبرة عن لهفتها ، إلى الاستقرار مع الحبيب التوحد النفسي إزاء روحها الحالمة تشغل التيالدلالة و التركيب النحوي 
من  مستمدة بألفاظ، لتبعث فيه الراحة والأمان والدفء عند الحاجة ةتنوعم متبعة أشكالا التي لا تيأس عليه

 النوركريمة في عطائها صبورة على البعد حتى يستحيل الشعر عندها   افذاته ،والعذاب والتضحية معجم العشق
معنى لازمة ال دلالة مع عنوانتفاعل إيحاء الوقد أدت هذه اللازمة إلى تماسك النص، من خلال الذي تستأنس به. 

أن بانعزال إلا أنها تدل على الاستقرار في مكان واحد وهذا ما ترجوه رغم ما فيها من  "منفاك"وإيقاعا، فكلمة 
وذلك  1تستقر مع حبيبها في منفى يجمعها به. كما استخدمت "يا" التي تفيد نداء البعيد "بمسافة أبعد مما ينبغي"

 الذي الجهد الكبير المدود دلالةفادت وأ ،مع بعد الحبيب لبعد مخرجها متحدة مع ألف المد بشكل ينسجم
يستدعيه الصبر على هذا الرجاء، بالإضافة إلى أنها حولت تركيب العبارة عن بنيته المباشرة بحيث جمعت بين النداء 

 2وبدخولها على حرف التمني "ليت"، أصبح مجازياالانتباه يؤدي إلى لفت  النداء والرجاء والتعجب ومعروف بأن
عن الاستحالة لإضفاء مسحة من " عبرتا بكثافة إيحائية، صويريت اتناغم ، محدثااالتأمل في تمنياته يدعو إلى

أمل الاجتماع لها عواطف الشوق مع ، تفُعح بصور متنوعة مع الحقيقيالتعبيري  العدولدعّمها اجتماع  3"الجمال
قعية، واوأخر، خيالية تعابير المقاطع الأولى بتميزت . فللإيقاع اللغوي الصوتي تجانسعلى مستو، البروح جمالية 

/ )اغتال الحنين/ صرت الوطن في المقطع الأول اراتعبال مثل مجازالمعنى الممكن في صورة المستحيل، أظهرت 
)تعثر  لعبارتيالمقطع الثاني في قيقي الحقابل ويغيب المفي مقابل التعبير الممكن بكلمة )أعانقك(،  ،الشوق الجريح(

في  ف امجراز يتكثيوُازيها  )يا رافد لا تنحدر إلّا هنا(الثالث  فيمع وحدة الفكرة الواقعية ، / صرت الطريق(وجهك
 .( بمساءنا/ نافورة زرقاء مثل بحر عيونك/ يحتفي كل من )ارتسم المد، باللارجوع/ عمرت لك بين الضلوع بيتا

 يرتعتمد في المقطع الأخير على كل ما هو مجازي بعيدا عن الواقع سواء ما تعلق بالطلب أو المقابل، غو   
 -جوازا-بيوتا-نخلا-أهلا-معطفا-موقدا-فنجان شاي ساخن-موجة-أنها تتلمس الواقع في المشبهات )نسمة 

                                                           
 .وما بعدها 92، ص: 21، ج/-علاء الدين والمصباح العجيب–ينظر: ألف ليلة وليلة  *
 .112: صبلاغية جمالية نقدية(،  شاء )دراسةجمالية الخبر والإن: حسين جمعة-1
النحو الوافي مع ربطه بالأساليب الرفيعة والحياة اللغوية المتجددة، دار المعارف، : حسن عباس"يدخل النداء على غير الاسم لغرض بلاغي." ينظر: -2

 .5-2م، ص ص: 2914، 2، ط/4مصر، ج/
 .142-141: ص صالية نقدية(، شاء )دراسة بلاغية جمجمالية الخبر والإن: حسين جمعةينظر: -3
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محتو،  تأويللمنطلق ك يحاكي إيحاءات العنوانها، بما تألقبتنامي الأفكار و المزج بين الخيال والواقع فسمح  .وطن( 
في  بعضها البعضجزئية تتضافر مع  رؤ، مُشكلا ،بدإلى الأ بيبالحمع  بالتوحد تسعى إلى تُقيقه حلمفي ، النص

 .التكوين الجماليتكمن القدرة على  من ثَمَّ النص المتماسك إيقاعا وبناء ودلالة، و تأسيس الملامح العامة لرؤيا 

 د المعالم الفنية للنص: دور الإيقاع البلاغي في تحدياثالث
لتركيب النحوي التي تتفرع إلى وحدات صغر، بعد دراسة الإيقاع الناتج عن العلاقات بين عناصر ا 

فهم  يساعد علىذهن القارئ بما يتبعها من إيحاء  تتملّكوأخر، كبر، تنظم القصيدة، وتبث في ثناياها جمالية 
 .ذلك في بحث لدراسة دور الفروع البلاغيةمعاني النص كوحدة دلالية ونحوية، تم تخصيص هذا الم

 مفهوم البلاغة -1
وبمعرفتها يبلغ المتكلم إلى الإفصاح عن  بمسائله»سمي هذا العلم بالبلاغة لأنه  1«ل والانتهاءالوصو » تعني 
قبل كل شيء أسلوب يسمح " لأنها 2«على ما يعين على قبول السامع له ونفوذه في نفسه لاشتمِ مُ  ،جميع مراده

 القدرةذلك يشترط أن تكون لديه للشخص الذي يمتلكه أن يصل إلى الهدف المرغوب في إطار الحالة الخطابية، ل
وبهذا الإقناع تبرز  3الكلام" خصائص معرفة منه يتطلب مما النص، يفُعحل بشكلعلى إقناع القارئ بصحة قضية ما 

  .جماليتها التي جاذب المتلقي

 أهمية الإيقاع البلاغي -2
السياق و متزاجها بالإيقاع اة الشعراء من مباحث البلاغة و الغرض الجمالي هو المقصود من وراء استفاد 

"الأخذ بعين الاعتبار خصوصيات الأهداف البلاغية التي تبرر أنه يجب مع  ،أكثر وأقو،يزيدها فعالية  ،العام
استغلال في يمثل حيزا شاسعا لإظهار الإمكانيات المتنوعة في الشعر فالجانب البلاغي  4"ل قصيدةاستخدامها بك

قيق التنظيم الإيقاعي المطلوب في تُيُسهم في شكل خاص يختلف عما هو دارج، إيحاءاتها الثرية بو طاقة اللغة 
  .يشد المتلقي إليهلالمعنى محل يجُ و  النص الشعري،
قدرتها في تكثيف الإيقاع، ثّم  إظهارجب و ، تحديدها؟ ولهذه التقنيات ا تؤديهتيال المعالم الفنية يفما ه

 اق.سيالالكشف عما يوحي إليه من معاني تساير 
                                                           

 .15م، ص: 2921، 2، ط/، مصر، دار إحياء الكتب العلمية)الكتابة والشعر( العسكري: الصناعتينالحسن بن عبد الله بن سهل أبو الهلال -1
 .12ص: د.ت،، 2المطبعة التونسية نهج سوق البلاط، تونس، ط/الطاهر بن عاشور: موجز البلاغة، محمد  -2

3-Vu: Oswald Ducrot et Tzvetan Todorov: Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, P:99-101-102. 

Le texte original: «la rhétorique est avant tout une technique qui doit permettre à celui qui la possède 

d'atteindre, à l'intérieur d'une situation discursive, le but désiré; elle a donc un caractère pragmatique : 

convaincre l'interlocuteur de la justesse d'une cause. .. D'une manière qui fait du texte, ce qui l'oblige à 

connaître les propriétés du discours«. 
4-Vu: Philippe Zimmermann: Rythme métrique et rythme rhétorique dans la poésie lyrique d’ Horace, 

recherches sur une poétique du sens, Thèse de doctorat , supervision : M. MARC REYDELLET, Université 

Rennes 2 , Université européenne de Bretagne, Français, 2009, p p: 302-303.  
Le texte original: « …Il faut également prendre en compte les particularités des visées rhétoriques propres à 

chaque ode: ce sont ces visées qui justifient le rythme rhétorique utilisé.»  



 لإيقاع اللغوي لالجمالية فعالية ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول 
 

- 79 - 
 

 أقسامه -3
 التقديم والتأخير، التوازي والبديع.  ينشأ الإيقاع البلاغي من أساليب 

  التقديم والتأخير:-3-1
 في اللغة من "قدّ وهو  مفهومه:-أ

ُ
م من أسماء الله الحسنى، وهو الذي يقدم الأشياء ويضعها في مواضعها، قدح م، الم

 والمؤخر أيضا من أسماء الله الحسنى، وهو الذي أخر ، منلمقدمافنقيض "أما التأخير  1فمن استحق التقديم قدمه"
يعمل  بلاغي أسلوبيمثل  ا،اصطلاحو  3""جعل الشيء مؤجلاكما يعني   2"يؤخر الأشياء ويضعها في مواضعها

وآخر دلالي،  دون غيره، لغرض إيقاعي في استعمال اللغةللشاعر بتجاوزات يُسمح بحيث  4"الرتبة "تشويش على
خلق "دف به ،النصيساعد القارئ على تأويل مقاصد  اتأثير نح يممما  5«تكرةفي سلسلة من العلاقات المب» تُخرجها

 إلى المقوم الجمالي الذي يتوفر عليه هذا الأسلوب وما يتوفر عليه المبدع من يرشوقد أُ  6"استعداد خاص في القراءة
ناية، من غير أن يذكر، من أين كانت تلك العناية؟ وبم  ول بأنه قدم للعالقلا يكفي " فـ منذ القدم، وعي بجماليته

كان أهم؟ ولا يجوز تقسيمه إلى مفيد وغير مفيد، وأن يعلل تارة بالعناية وأخر، بأنه توسعة على الشاعر 
والكاتب، حتى تطرد لهذا قوافيه ولذاك سجعه، فمتى ثبت التقديم، اختص بفائدة لا تكون مع التأخير، فقد 

 .مالية التعبير ضمن التجربةلج ةخدمالخاص ترتيب ال مما يجعل 7"ضية في كل شيء وفي كل حالتكون ق وجب أن
، له الاتساق والانسجام تُفظألوف قد تخرج عن الم ،نصال كتابةيتخذ المبدع وسائل خاصة به في   أشكاله:-ب

 استعمالهة بهذا الأسلوب، فكثر وقد أولى الشعراء المعاصرون عناية كبير قرائن تساعد على التأويل والفهم. تاركا 
المسند مع المسند إليه، بالإضافة إلى ما يحقق بحيث ، بأشكال مختلفة، في الجمل الفعلية والاسمية وأشباه الجمل

  8".وليسا حالة سكونية جامدة يلحقهما من فضلة "جاربة شعورية وفكرية مختزنة عند المتكلم يريد التعبير عنها
 في قوله:  ،ترتيبها المألوف وأشكال انزياحهاب، ةلفيالأفي عناصرها  تذكر  الجملة الفعلية:-1-ب

 فهو وإلا فضمير استتر *** وبعد فعل فاعل فإن ظهر 
 والأصل في المفعول أن ينفصلا ***  والأصل في الفاعل أن يتصلا

 وقد يجي المفعول قبل الفعل *** وقد يجاء بخلاف الأصل 

                                                           
 .2221: صمادة )ق د م(، ، 29ج/، 2مج/ ، لسان العرب: ابن منظور: ينظر-1
 .22: صدة )أ خ ر(، ما، 2ج/، 2مج/ نفسه،  المرجع: ينظر-2

3-Vu: Dictionnaire de L'Académie francaise, p: 2825. 
 Le texte original: « RETARDER: Il signifie, Faire qu'une chose vienne à être différée.» 

 . 111م، ص: 2992، 2مصر، ط/-هرةني(، عالم الكتب، القاآ)دراسة لغوية وأسلوبية للنص القر ينظر: تمام حسان: البيان في روائع القرآن -4
، سبتمبر 1، مج/24، ج/المملكة العربية السعودية-خيرة حمر العين: جمالية العدول في التراث البلاغي، مجلة جذور، النادي الأدبي الثقافي، جدة-5

 . 142م، ص: 1112
 .212-214 الأدبية المعاصرة )عرض وتقديم وترجمة(، ص ص: المصطلحاتينظر: سعيد علوش: معجم -6
 .وما بعدها 212، ص: في علم المعاني دلائل الإعجازينظر: عبد القاهر الجرجاني: -7
 .52: ص، في جمالية الكلمة )دراسة جمالية بلاغية نقدية(: محمد جمعة: ينظر-8
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ر1 ***  خّر المفعول إن لبس ح ذر  أو   أو أ ضمر الفاعل غير منحص
  .يجوز تقدمه مع المفعول به على الفعلو بعد الفعل في الحالة العادية، الفاعل قع ي

رغم ما يؤديه هذا العدول من إلغاء لفاعلية الفاعل وجواز تصييره مبتدأ إلا : على الفعل تقديم الفاعل-1-1-ب 
  :على الكامل "رسالة شكر"ن قصيدة م (حنين عمر)الشاعرة قول في  انه حقق دلالة

يل  اخ  ي د  ي ف  ت  ال   ك  ت  ن  ع  ط  ا ل  ر  ك  ش   ع  ط  ق  ي ـ  ل  غ  ي ب  م  ح  ي ل  ف   ف  ي  الس  و   ***   
/8/8//8 ///8//8 /8/8//8   /8/8//8 /8/8//8 /8/8//8  

ة  ن  تـ  م  ا م  ن  أ   ل  ب   ك  وم  ل   أ  ا لا  ن  أ   ع  م  ط   ي  لا   ة  م  ح  ر  ب   ي  ب  الأ    يب  ل  ق ـ  ***   
///8//8 ///8//8 /8/8//8   /8/8//8 ///8//8 /8/8//8  

ه  ت  ن  ص   ة  ان  ي  خ  ال  ب   ك  ب  ح  أ   ب  ل  ق ـ  ع  2 ***   ن  ع  م   ال  م  كار  م   ف  ي ي  د  ي  ك   ت جم 
/8/8//8 ///8//8 ///8//8   /8/8//8 ///8//8 ///8//8  

 دير الكلام يكون الوزن كالآتي:وفي تق( وفي كامل البيت الثالث، 1-2في عجزي البيتين ) العدولوقع 
: ل  غ  ي ب  م  ح  ي ل  ف   ف  ي  الس   ع  ط  ق  وي ـ    8/8//8/8/8//8/8//8// 

  8//8/// 8//8/8/ 8//8/8/   : ة  م  ح  ر  ب   ي  ب  ي الأ   ب  ل  ق ـ  ع  م  ط   ي  لا  

ة  ان  ي  خ  ال  ب   ه  ت  ن  ص   ب  ل  ق ـ  ك  ب  ح  أ   ك  ي  د  ي ي  ت جم ع  ف   م  كار  م  ال   م  ع  ن   ***   
//8///8/8/8//8/8//8//   /8/8//8 ////8///8//8/8  

البيت الأول و  البيتعجز كد التقطيع العروضي بأن سبب التقديم يعود إلى تُقيق التوازن الإيقاعي في أ
لى نبل قلبها ورفعته إ أشارتوتشبيهها له بالسيف، كما  بيبالحلى قسوة إالشاعرة  إيحاءبالإضافة إلى  ،الثالث

لأنه حتى مع الرجوع إلى  ،سلامة الإيقاععن التقديم بالخيانة، أما البيت الثاني فلم يُ ب ي جوزيعطاء الحب الذب
التامة والثالثة من المضمرة إلى  *إلى المضمرة التامةلتفعيلة الثانية من ا تبل تغير  ،يخرج عن الكامل لمأصل الكلام 

 الظالم كدافع دلالي فقط. و قها من الحبيب الخائن ، مما جعله ينفرد بالإشارة إلى صمودها رغم كل ما لحفي العجز
 :جاء في الألفية تقديم فعل جواب الشرط على فعل الشرط:-2-1-ب

 إذا امتناعا بوجود عقدا *** لولا ولوما يلزمان الابتدا
 ألاّ ألا واو ليّنها الفعلا *** وبهما التخصيص من وهلا
 ع لّق أو بظاهر مؤخــر3 *** وقد يليها اسم بفعل مضمر

 :على البسيط "غلال النبي عليه السلام" نصسلامة الإيقاع في قوله من ل (قدور رحماني)أجازه  

                                                           
 .29-22: ص ص، الألفية: ابن مالك: ينظر-1
 .225 :ص، باب الجنة )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(: حنين عمر-2
ينظر: موسى الأحمدي نويوات: المتوسط عني تسكين المتحرك الثاني من التفعيلة، يقع في بحر الكامل فقط القائم على تفعيلة متفاعلن. ي الإضمار*

 .15الكافي في علمي العروض والقوافي، ص: 
 .24-22: ص ص، الألفية: ابن مالك-3
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ا1 ***  ة  ر  ف  غ  م   ال  س   و  ح  ص   ك  ن  ا م  ن  ا د  ذ  إ    و  أ  ع  ش  ب   ال  غ  ي  م   م  ر  ج  ان  ا إ  ذ  ا اقـ  تـ  ر  ب  
//8//8 /8//8 /8/8//8 ///8   //8//8 /8//8 /8/8//8 ///8 

 8/8/8//8/8//8/// /8///  ا ان  ج  ر  م   م  ي  غ  ال   ب  ش  ع  أ   ب  ر  تـ  ا اقـ  ذ  إ  و   تقدير الكلام:تغيير في العجز، و وقع ال

أفاد تقديم "أعشب" على "اقترب" دلالة التأكيد على إيجابية الاقتراب والدنو من الرسول عليه الصلاة 
المدح بحس مستفيدا من غرض ، باتساع حلقة الأملالتفاؤل بوجوده  تنشروالسلام بتوجيه الرؤية نحو محاسنه التي 

 مختلف. جماليتعاقب أسلوب الشرط في شطري البيت بشكل  كما،  مؤثرةقدرة تعبيرية مع عذب 
 ل فيها:يق الجملة الاسمية:-2-ب

ر والثاني مبتدأ وذا الوصف خب قرإن في سوى الإفراد طبقا است ***   

الذي سيقت لهحاوية معنى  *** وفردا يأتي ويأتي جملة   

 وجوّزوا التقديم إذ لا ضررا2 *** والأصل في الأخبار أن تؤخرا 

 مع جواز التأخير، بحيث يجوز "تقديم خبر المبتدأ على المبتدأ وكذلك خبر كان ،حق الابتداءللمبتدأ 
  3"وأخواتها على أسماءها وعليها

 :على الكامل "القصيدة البغدادية" نصمن  (حنين عمر)في قول ا مفردورد  تقديم الخبر على المبتدأ:-1-2-ب
 ح  ظ  ي و  ح  ظ  ك  ، ح  ظ  ن  ا ع  ب  رات  ي؟ *** ب ـ غ  د  اد   ي  ا ع  ص  ف  ور  ت  ي ه  ل   ع  اث  ر  

/8/8//8 /8/8//8 /8/8//8   /8/8//8 ///8//8 ///8/8  

 م  ن   م  ل  ح   د  م  ع  ي ف  ي ل  ظ  ى ق ـ ب  لات  ي4 *** م  خ  ذ  ول  ة   ش  ف  ت  اي   م  ن   و  ج  ع   م  ض  ى

/8/8//8 ///8//8 ///8//8   /8/8//8 /8/8//8 ///8/8  

 تقدير الكلام: و 
 ع  اث  ر   و  ح  ظ  ك  ، ح  ظ  ن  ا ع  ب  رات  ي ؟ *** ب ـ غ  د  اد   ي  ا ع  ص  ف  ور  ت  ي ه  ل   ح  ظ  ي

/8/8//8 /8/8//8 /8/8/8   8/8/// 8//8/// 8//8//8/ 

يلات  ب  ى ق ـ ظ  ل   يف  ي ع  م  د   ح  ل  م   ن  م   *** ش  ف  ت  اي   م  خ  ذ  ول  ة   م  ن   و  ج  ع   م  ض  ى  

8//8/// 8/8//8/ 8//8///  /8/8//8 /8/8//8 ///8/8  

وزن الكامل،  من هيخرجإيقاعي لأن الرجوع إلى أصل التسلسل  لغرضالانزياح إلى  استندت الشاعرة 
ا على  تعطف وقدنا عبراتي( ، ففي البيت الأول يظهر تتابع عبارتين )وحظك، حظدلاليةال الفائدةبالإضافة إلى 

 تدّمقُ ا المتلقي. كميسيطر على انتباه كي إلى طول المبتدأ ومتعلقاته فتقدم الخبر   كلمة )حظي(، مما أد،
بالتأمل في مجال محدد  فيالقارئ حصر بغية ، ت الثاني مع جااورهما بشكل مباشر)مخذولة( على )شفتاي( في البي

 عانيها. ت الانكسار وخيبة الأمل التي

                                                           
 .22: ص، ثروة عمري: قدور رحماني-1
 .22- 21: ص ص، الألفيةالك: ابن م: ينظر-2
 .221: ص، 1ج/، الخصائص: ابن جني: ينظر-3
 .15: ص، باب الجنة )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(: حنين عمر-4
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 :على الكامل "آه يا شام"من قصيدة  (لطيفة حساني)في قول  شبه جملة على اسمهاكان  خبر كتقدم 
 ض  و  ء   ي  س  اف  ر   ف  ي غ  د   م  ن اب  ت  س  ام  1 *** ك  ان  ت   ك  م  ث  ل   الش  ام   أ  ح  لام   الص  ب  ا 

/8/8//8 /8/8//8 /8/8//8   /8/8//8 /8/8//8 //8//88  

             /8/8/8//8//8/8/8/ 8/8/   ام  الش   ل  ث  م  ا ك  ب  الص   لام  ح  أ   ت  ان  ك   تقدير الكلام:وقع في الصدر، و 

كمشبه به لِما كانت عليه من  التنبيه إلى )الشام( به الشاعرة كما أرادت،  سلامة بحر الكاملأد، التقديم  
إلى مستو، آخر  الدلالةمما نقل حسن وبهاء وسلام، وهي صفات تتلاءم مع المشبه المتمثل في )أحلام الصبا(، 

 يناسب الإحساس بفقد كل الميزات التي كانت عليها الشام. من اليأس والتعب
 :على المتدارك الحر "تهمة الماء" نصمن مطلع  (محمد بوطغان)ـ ل سطرجاء في تقديم الخبر على الناسخ: -2-2-ب
 8//8/ اق  اش  ع  
       /8/ 8//8/     8///  8//8/  ض  ب  الن   ة  ش  ع  ي ر  ف   ص  ق  ر  ي ـ  ان  ك    
 88//8/ 8/// 8//8/ 8/       2يل  ح  لر  ل   ع  س  ت  م   ب  ل  ق  ال  و   

  / 8/ 8//8/ 8/// 8/ 8// 8//8/  ض  ب  الن   ة  ش  ع  ي ر  ف   ص  ق  ر  ي ـ  اق  اش  ع   ان  ك  تقدير الكلام: افتتح النص بالانزياح، و 

القارئ للتفاعل مع ويستقطب ، الفرحو ق حالة العشق عمّ ليُ  ،ح الشاعر القصيدة بخبر كان )عاشقا(افتت  
سعى إلى الحفاظ  هبأن يؤدي إلى امتزاج المتدارك بالمتقارب ويبدو أن الترتيب الصحيح للجملةكما  ،فكرة النص

 .بهذا الأسلوب وحدة التفعيلة على
ستفادت ا (حنين عمر)غير أن  العدوللا يجوز في القاعدة النحوية مثل هذا  تقدم الاسم على الناسخ:-3-2-ب

 :على الكامل "ناقة البسوس"منه في بيت من قصيدة 
 و  ل  ه  ا ال  م  و  اج  ع   أ  ن   ت  ك  ون  ع  ش  ا أ  خ  ير  3 *** س  ير  ي )ح  نين  ( ف  إ  ن   ن  اق  تك   ال  ه  و  ى

/8/8//8 //8/ /8 ///8//8   ///8//8 ///8//8 /8/8//88  

 تقدير الكلام:
 و  أ  ن   ت  ك  ون  ال  م  و  اج  ع   ع  ش  ا   ل  ه  ا أخير   *** س  ير  ي )ح  نين  ( ف  إ  ن   ال  ه  و  ى ن  اق  تك  

8///8/8// 8 /8// 8//8/8/  88//8//8/8///8//8/ 8//8// 

 أو:          
 و  ل  ه  ا أ  ن   ت  ك  ون  ال  م  و  اج  ع   ع  ش  ا أخير   *** س  ير  ي )ح  نين  ( ف  إ  ن   ال  ه  و  ى ن  اق ـ ت  ك  

8///8/8// 8 /8/ / 8//8/8/  88//8/8///8//8/ 8//8/8/// 

فلم تكتف الشاعرة بتقديم الاسم على ، الإيقاعيو  التآلف الدلاليفي درجة عالية ب العدولأسهم هذا 
تبث مشاعرها الحزينة لهذه الآلام بذاتها،  التصاقالناسخ بل زادت عليه تقديم شبه جملة )لها( عليه للتعبير عن 

 مع دلالة استمرار المعاناة خاصة مع تضمين الحشو وقفا على يقاعلإمنبعها توافق اجمالية إثارة بالتي تعانق الوجود، 
                                                           

 .29: ص، أغنية تشبهني: لطيفة حساني-1
 .19: ص، تهمة الماء: محمد بوطغان-2
 .225: ص، باب الجنة )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(: حنين عمر-3
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 )التذييل(.  السكون )تكونْ( وانتهاء الضرب بعلة
 على الرمل، تقول: 1 (menologia) :"رجالوجيا"نص  فيشبه جملة مع عليها  "صار"اسم  تمقدكما 

اين  ف  ار  ع  ال   د  ن  ع   اء  ي  ش  الأ    ح  ر  ش  ت   *** د  م  ع  ت  ي ف  ي الش  و  ق   ص  ار  ت   ح  ك  م  ة    

/8//8/8   /8//8/8   /8//8   /8//8/8 /8//8/8 /8//8/8  

 وتستمر في القول مع تقديم شبه الجملة على الخبر 
اين  ب  ا م  يم  ج  ن  ت ـ  ول  ه  ج  م  ال   ر  ص  ب  أ   *** ع  ت  م  ت  ي ف  ي ال  ع  ش  ق   ب  ات  ت   ن  ج  م  ة    

/8//8/8     /8//8/8   /8//8   /8//8/8 /8//8/8 /8//8/8  

 تقدير الكلام: وقع التقديم في صدري البيتين، و 
 /8/8/8//8/8//8/8/8/  ص  ار  ت   د  م  ع  ت  ي ح  ك  م  ة   ف  ي الش  و  ق    

 /8/8/8//8/8//8/8/8/  ب  ات  ت   ع  ت  م  ت  ي ن  ج  م  ة   ف  ي ال  ع  ش  ق     

الشاعرة  إحساستراكم ويبدو  الرمل،العودة إلى الترتيب المنطقي يختل الوزن فالانزياح جاء لسلامة إيقاع ب 
فقد ، الفكرة ويعمق معناهاتركيبا وإيقاعا بأسلوب يضيء  ةتوازيالم الأشطردلالة  ، مستندة إلىالبيتينس في أاليب

 تُملان معاني الألم والحزن )دمعتي/ عتمتي( كلمتين  في( / بات)صارين الابتداء بالاسم على الناسخفضلت 
سبب تحيزا يشير إلى  هماوقوع شبه الجملة )في الشوق/ في العشق( بينأفاد و  ،ا المحطمةوالظلام للتعبير عن ذاته

 . في وجعهاالعشق وما يترتب عليه من أشواق 
 :على المتقارب "إلى عرش بلقيس"من قصيدة  *(علاوة كوسة)ومثله يقع في قول الشاعر 

ايم  ر  ح   ير  ي  غ  ل   ت  ار  ص   يس  ق  ل  بـ  ف ـ   و  ق  د   ص  يـ  ر  وه  ا ح  ر  ام  ا ع  ل  ي  2 *** 

//8/8 //8/8 //8/8 //8/8  *** //8/8 //8/8 //8/8 //8/8  

   8/8// 8/8// /8/8/  8/8// ي ر  ي  غ  ا ل  يم  ر  ح   يس  ق  ل  ب ـ  ت  ار  ص  ف  تقدير الكلام: حدث التقديم في الصدر، و 

ها كلمة "حريما" لغرض العناية بالحبيبة، خبر  "صار" في الماضي واسمه مقدم عليه فعل الناقصال جاء 
وبإجراء التقطيع العروضي  التي دلت على حالة الفقد التي يعيشها الشاعر،و المتأخرة عن شبه الجملة "لغيري"، 

)صار(  تقنية التصدير بتكرارمع إسهام فاعلا في الإيقاع، ليكون الأسلوب ، يظهر بوضوح الخلل الإيقاعي
 .ةبيبغياب الحب يهالذي وقع عل الأثر الكبير إلىللإشارة بصيغتين مختلفتين، 

يقُصد بها و  3فلان من الطعام وغيره، إذا ترك منه شيئا" لَ ضَ فْ "البقية من الشيء، وأَ  تعني الفضلة:-3-ب
 امجررور بالحرف وامجررور)"ما زاد على المسند والمسند إليه كمكمل أو أداة ربط، تشمل المكملات امجررورة اصطلاحا 

                                                           
 .222-221: ص ص، باب الجنة )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(: حنين عمرينظر: -1
ولاية سطيف، متخصص في الأدب الجزائري القديم والحديث، نال العديد من الجوائز، م ب2915ولد عام شاعر وروائي ومسرحي وناقد أكاديمي، *

 م.1122وشارك في الموسم السادس لمسابقة أمير الشعراء 
 .24: صم، 1119، 2ط/ منشورات أهل القلم، الجزائر،، ارتعاش المرايا: علاوة كوسة-2
 .2419: صمادة )ف ض ل(، ، 22ج/، 12مج/ ، لسان العرب: ابن منظور-3
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المفعول به والمفعول المطلق والمفعول لأجله والمفعول فيه والمفعول )مفعولا من المفاعيل  ، المنصوبة ترد(بالإضافة
 ، ومكملات توابع، تتبع الاسم في الجملة (الحال والتمييز والاستثناء)وترد ملحقا من ملحقات المفاعيل  ،(معه

 ة لتقدمها منها:وردت أشكال مختلف 1"(النعت، العطف، التوكيد، والبدل)إعرابا ونوعا وعددا 
 في الحال: يل ق تقديم الحال:-1-3-ب

اوالحال إن ينصب بفعل صرف  أوصفة أشبهت المصرفا *** 
ا2 *** فجائز تقديمه كمسرعا  ذا راحل ومخلصا زيد دعـ

  3ينُقل الفعل عنها ،يجوز تقدم الحال على العامل فيها فهي مفعول فيها كالظرف
"هب الصبا )عروة  نصمن  (حنين عمر) لـفي بيت  شبه الجملةلى الفاعل ع تأخرعلى الفعل مع ت تقدم

 :، تقول"وعفراء(
 و  ت  ف  يض   ب  الذ  ك  ر  ى ع  ل  ي   م  ث  ال  ث  ه  4 *** أ  ل  م  ا ت  س  يل   م  ن   ال  ع  ي  ون   ل  ح  ون  ه  

///8//8   ///8//8   ///8//8   ///8//8   /8/8//8  ///8//8  

 وتقدير الكلام:
ألما تسيل لحونه من العيون ي  ل  ى ع  ر  ك  الذ  ب   ه  ث  ال  ث  م  وتفيض  ***   

8////8//8// 8//8// /8//  8/8// 8/8/8/ 8//8// /8/// 

، مما يثبت الضرورة الشعرية الترتيب المنطقيب وخللهيبين التقطيع العروضي سلامة بحر الكامل بالانزياح 
 كما،  ا صيغة الحال )ألما(شاعرة عن شدة وجعها بتقديمهفقد عبرت ال ،دلاليةال ، بالإضافة إلى القيمةفي اللجوء إليه

  .عمق أثر الهو، في ذاتهاموحية إلى )بالذكّر، عليّ(  العجزعلى الفاعل في  متتاليتين شبه جملتين تمقد
 :على الكامل "ست الشناشيل"من قصيدة  افي قوله الحال والفاعل والمفعول به على الفعل تقدمو 

 و  ال  ك  و  ن   م  ن   ي  د  ن  ا ال  ه  و  ا ي ـ تـ  و  س  ل  5 *** ق ـ ه  ر  ا ن  م  د   ال  ك  ف   ... ن  ط  ل  ب   م  و  ط  ن  ا

/8/8//8   /8/8//8   ///8//8   /8/8//8   ///8//8   ///8//8  

 تقدير الكلام:، و على شطري البيت العدول هيمن
 والكون ي ـ تـ  و  س  ل   ال  ه  و  ا م  ن   ي  د  ن  ا *** ن  م  د   ال  ك  ف   ق ـ ه  ر  ا... ن  ط  ل  ب   م  و  ط  ن  ا

8//8///8/8/8//8/8/8//  8///8/8//8//8////8/8/ 

 )قهرا( قدمت الحالف توازن إيقاعي، كما مكن الشاعرة من التعبير عن أحاسيسها،الأسهم التقديم في  
 على الفاعل )يتوسل( القحط والموت، كما قامت بتأخير الفعلبسبب  للتعبير عن سوء الوضع )نمد( على الفاعل

                                                           
 .221: ص، م2992، 2جمة والنشر، مصر، ط/مركز الأهرام للتر دليل مبسط لقواعد اللغة العربية،  النحو العصريفياض: السليمان : ينظر-1
 .11-15: ص ص، الألفية: ابن مالك-2
 .122-124: ص ص، 1ج/، الخصائص: ابن جني: ينظر-3
 .42: ص، باب الجنة )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(: حنين عمر-4
 .91: ص، المصدر نفسه -5
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شبه الجملة )من يدنا( للإيحاء بعظمة تأثير توحدها مع ف )الكون(،لة على شمولية الفعل باستخدام كلمة لدلال
الوطن الذي يخلق قوة جبارة تقهر كل ما يتصد، لها، ثم المفعول به )الهوا( الذي يمثل عنصرا مهما من عناصر 

 الحياة منبعه هذا التوحد.
 :"وطن على شفاهك"من قصيدة  الهفي قو  تقدم الفاعل والحال على الفعلو 

ي؟ن  ج  ي ش  ف   ة  م  س  ب  ال   ر  ا س  م   *** ه  م  س  ات  ك   ش  و  ق  ا ت  س  أ  ل  ن  ي :  

8/// 8/8/ 8/// 8///  8/// 8/// 8/8/ 8/8/ 

ي1 *** و  أ  ن  ا ف  ي ال  م  نـ  ف  ى ض  ائ  ع  ة    لا   د  ر  ب  ت  وص  ل  ن  ي م  د  ن  
8/// 8/8/ 8/8/ 8///  /8/8 /8/8 ///8 ///8  

  تقدير الكلام:تركز الخروج عن الترتيب المألوف في صدري البيتين، و  
  8/ 8/// 8///8/// 8/: اق  و  ش   ك  ات  س  م  ه   ين  ل  أ  س  ت  
  8/ 8/8/ 8///8/ 8/// ىف  نـ  م  ي ال  ف   ة  ع  ائ  ض  ا ن  أ  و  

  الأنساق اللغويةبين العروضيالتماثل دعّمه ، بفعل الانزياح التركيبيوزن المتدارك وحدة ب م الإيقاعظتنا 
عن مشاعرها الروحية بمهارة تعبيرية مؤثرة ارتقت بها إلى مستو،  هابوح يحاكي ،في عجزي البيتين بفواصل مكررة

ه بقوة شعورها، تفاكتش ،معنوي كشيءبحيرة حبيبها، مولية الاهتمام بهمساته المشتاقة   وعيها فتشير إلى ،الجمالية
 )توصلني( الفعليرتأخو ، صدرالفي  على الخبرشبه جملة )في المنفى(  يمتقدب، انيفي البيت الث هاثم توحي إلى ضياع

  .في العجز )درب( على الفاعل
 أجازته (حنين عمر) غير أن 2الصفة وما اتصل بها على الموصوف لا يجوز تقديم تقديم الصفة:-2-3-ب

 :لمتنبي""الرسالة الثانية إلى امن قصيدة  اتقديمها على شبه الجملة في قولهب
 م  ن  ي و  أ  ج  ه  ش   م  ن   د  م  وع  ي الز  م  ز  م  3 *** س  ال  ت   ج  ر  اح   م  ث  خ  ن  ات   ب  الد  م  ا 

/8/8//8   /8/8//8    /8/8//8   /8/8//8   ///8//8   /8/8//8  

 8/8//8///8/8//8//8//8/8/8//8/8/8/8/8//8/8/  :يوع  م  د   ن  م   م  ز  م  الز   ش  ه  ج  أ  ا و  م  الد  ب   ات  ن  خ  ث  م  مني  اح  ر  ج   ت  ال  س  تقدير الكلام: 

لاعتبار  العدولاستفادت من  اأي أنه ،سلامتهعن الكامل إيقاع رج عند الرجوع إلى أصل الكلام يخ
في محل صفة )مثخنات( على شبه الجملة المبنية على الظرفية المكانية  مستندة إلى تقديم ،إيقاعي بالدرجة الأولى

 بينت بتقديم شبه جملة )من دموعي( على الفاعل )الزمزم( بصورة ا قامت مرة أخر،)مني(، كمنصب مفعول به 
  .براعتها اللغوية في وصف يوحي بالألم، وقد جاءت بصيغة الجمع لتعظيم الأمر

                                                           
 .45: ص، باب الجنة )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(: حنين عمر -1
 .111: ص، 1ج/، النحوفي صول الأ: راجبن السمحمد بن سهل -2
 .12: ص، باب الجنة )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(: حنين عمر-3
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"تتعلق بالفعل في الجملة الفعلية، وقد يكون الجار وامجررور فـ ترد لإتمام المعنى، تقديم شبه الجملة:-3-3-ب
 فير ثؤ ت .في الجملة الاسمية في محل رفع خبر وتقع 1"له، بينما الظرف يصير مفعولا فيهه أو مفعولا لأجمفعولا ب
  ها.اهتم الشعراء بتقديموقد  2"لتزيد تنوعا آخر وتُول الشكل المعياري إلى شكل بلاغي مثير الجملتركيب 

 :"تغريبة التوليب"يدة من قص (لطيفة حساني)في قول  على الفاعل مع تقدمه على الفعلت تقدم
ي3 *** م  ن   ج  ر  اح  ي ز  ه  ر  ة   التـ  و  ليب   ق  ام  ت     ل  تـ  غ  ن  ي ل  ل  و  ر  ى ص  م  ت   اك  ت  ئ  اب  

/8//8/8 /8//8/8 /8//8/8   ///8/8 /8//8/8 /8//8/8  

 تقدير الكلام:
 ل  تـ  غ  ن  ي ص  م  ت   اك  ت  ئ  اب  ي ل  ل  و  ر  ى *** ق  ام  ت   ز  ه  ر  ة   التـ  و  ليب   م  ن   ج  ر  اح  ي 
8/8//8//8/8/8//8/ 8/8/  8//8/8/ 8//8/8/ 8/8/// 

 تسلسل معاكس دااعتمبشكل تنازلي بفي الصدر دلالة الألم  قعمّ و  ،سلامة إيقاع بحر الرملأفاد التقديم    
  .العجز ، كما تأخر المفعول به عليها فيفاعل ثم فضلة( ،من )فعل المكوّنثم فعل( للترتيب المألوف  فاعل ،)فضلة

 :"إلياذة الحنين" نصفي  (حنين عمر)وفي موضع آخر استعملته   
ت  4 *** ب  ك   الله   أ  ع  ل  ن   ث ـ و  ر  ة   ح  ق    و  أ  ع  ط  اك   ف  ض  لا   ع  ل  ى الث  ائ  ر  ا

//8/8 //8// /8// /8/8   //8/8 //8/8 //8/8 //8/8  

             8/8///8////8/8//8/ :ق  ح   ة  ر  و  ث ـ  ك  ب   الله   ن  ل  ع  أ  تقدير الكلام: 

الاضطراب، وأد، دلالة التخصيص فقد الخلل و أفاد الأسلوب إيقاعا الحفاظ على وزن المتقارب من 
اختار الله عز وجل سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم من دون الخلق جميعا ليكون وسيلة لنشر الحق وتنوير الخلق، 

 ز وجل فلعظيم شأنه وللتأكيد على القيام بالفعل.أما عن تقديم الفاعل المتمثل في اسم الجلالة "الله" ع
 :ر"بئ"بدائل ذاكرة المن قصيدة  (محمد بوطغان)في قول  الفاعل والمفعول به علىت تقدم

 8// 8/8// 8/8// 8/8//   ه  م  د  ر   ن  ع   يح  ار  ص  الت   ت  ل  أ  س  
 8// 8/8// 8/8// 8/8// !؟ 5ب  ك  و  م   ه  ش  ع  ي ن ـ ف   ار  س   ل  ه  ف ـ  

  8//8/8/ 8/ /8// 8/8//      !؟ه  ش  ع  ي ن ـ ف  ب  ك  و  م ار  س   ل  ه  ف ـ تقدير الكلام: في السطر الثاني، و  دولالعوقع 

 الوزن قق وحدةمما يشير إلى تُتفعيلتين من المتدارك على المتقارب، سلسل المنطقي للجملة تالدخل يُ 
 مستمرا في قوله: المفعول بهيقدمها على كما  وقوع حادثة الموت، تأكيد إلى أوحىو  بفضل التقديم،

  / 8/8/ //8// 8/8/ //8// يّ ح  ال   ة  ر  بـ  ق  م  ب   وه  ب  ه  و   ل  ه  و  
 /8// 8/8// 8/8/ !؟ اد  ق  لر  ل   ة  ير  ش  أ  ت   

                                                           
 .295: صدليل مبسط لقواعد اللغة العربية،  النحو العصري: سليمان الفياض: ينظر-1
 .51، ص: في جمالية الكلمة )دراسة جمالية بلاغية نقدية(: حسين جمعة: ينظر-2
 .24: ص، أغنية تشبهني: انيلطيفة حس-3
 .11: ص، باب الجنة )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(: حنين عمر-4
 .22: صتهمة الماء، ، محمد بوطغان-5
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     8// 8/8// 8/8/ //8// يــــغ  ب  ن  ا ي ـ م  ك    وه  ح  ن  م   ل  ه  و   
        / 8/8// 8/8// 8/    ر  م  الأ    ر  آخ   ة  ص  ر  ف ـ  
     8// 8/8/ //8/ //8// 8/8/   1ه  ي  اك  ب  ال   ه  ت  ي  ص  و   ول  ق  ى ي ـ ت  ح   

 ر  م  الأ    ر  ي آخ  غ  ب  ن  ا ي ـ م  ك   ة  ص  ر  ف ـ  وه  ح  ن  م   ل  ه  و  !؟/ يّ ــــــح  ال   ة  ر  بـ  ق  م  ب   اد  ق  لر  ل   ة  ير  ش  أ  ت   وه  ب  ه  و   ل  ه  و  : هتقدير 
            //8/ //8/8 /8/8//8 /8//8/ //8/ //8/8 /    //8 ///8 /8/8 //8/ /8/8 //8/8 //8/8 /8  

ققا التوازن مح ،)تأشيرة للرقاد/ فرصة( يتضح من التركيب تقديم كل من )بمقبرة الحي/كما ينبغي( وتأخير 
ذلك أن الرجوع إلى الترتيب الأصلي يؤدي إلى امتزاج المتقارب مع المتدارك، كما  ،ووحدتهالإيقاعي لبحر المتقارب 

جمع صيغة الاستفهام التي  من مستفيدا ،بلوغ النهايةإلى صده بأسلوب جمالي خيال القارئ لإدراك ق ولالعدنبه 
  .كثف النغم والمعنى معالتوازي التركيبي والإيقاعي، مما  فيها بين ا

 :"غلال النبي عليه السلام" نصمن  (قدور رحماني)في قول على الفاعل  وأخرى على الفعل ةمر ت تقدم
 ي ـ نـ  ق  ط   الأ   ر  ض   و  الأ   ب ـ ع  اد   و  ال  ح  ج  ب  ا2 *** ف  ي ظ  ل   ث ـ و  ب  ك   ي ـ غ  د  و ل  ل  ح  ص  ى و  ه  ج  

/8/8//8 ///8 /8/8//8 ///8   //8//8 /8//8 /8/8//8 ///8  

 :هتقدير اختص بالصدر، و 
 /8/8///8/8//8/8/8//8//8  ي ـ غ  د  و و  ه  ج   ل  ل  ح  ص  ى ف  ي ظ  ل   ث ـ و  ب  ك  :

 :أو  
 /8/8//8 ///8 /8///8 /8//8  ف  ي ظ  ل   ث ـ و  ب  ك   ي ـ غ  د  و و  ه  ج   ل  ل  ح  ص  ى:  

 الثانية رتبة شبه الجملة تصحيحلكنه يثبت ب، أصل الترتيب فيالوزن عن البسيط روج لخ ،دور إيقاعي للعدول 
ا يؤكد بأن ، مم **اويتحول الضرب إلى تفعيلة تامة بعد أن كان مخبون ،عليه *الطي بدخول الثالث الجزءتغير في ،فقط

 أضعف متعلقات النبي المصطفى عليه، بحيث يوحي إلى قدرة دلاليبالدرجة الأولى الغرض من هذا الاستخدام 
 الصلاة والسلام على التأثير في خلق الله عز وجل.

. 

 :"الرسالة الثانية إلى المتنبي"من قصيدة  (حنين عمر)كما ظهر في موضع آخر في قول  
ام  ي الظ  ف   غ  ال  ب  ي ـ  ر  ص  ع   ن  م   ت  ئ  ا ج  ن  أ    ل  ك  ن   م  ائ  ي ب  ال  ق  ص  ائ  د   م  غ  ر  م   *** 

///8//8   /8/8//8   ///8//8   /8/8//8   /8/8//8   ///8//8  

ام  ن  إ   ك  ون  ع  بـ  ت  ي ـ  ن  م  م   ت  س  ا ل  ن  أ    أ  ن  ا ب  اج  ت  ي  از   ال  ب  ح  ر   م  ثـ  ل  ك   أ  ح  ل  م  3 *** 
///8//8  /8/8//8  ///8//8   ///8//8  /8/8//8  ///8//8  

                                                           
 .22: ص، تهمة الماء، محمد بوطغان -1
 .22: ص، ثروة عمري: قدور رحماني-2
تتحول إلى مستعلن.  قتضب والسريع، يختص بتفعيلة واحدة هي مستفعلنالم ،المنسرح ،الرجز ،الساكن الرابع، يدخل على البسيط حذفالطي، هو *

  .15 ينظر: موسى الأحمدي نويوات: المتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي، ص:
، ويقتصر على لرملامجرتث وا ،الخفيف، المتدارك، المديد ،السريع، المنسرح ،الرجز ،ني من التفعيلة، يدخل على البسيطحذف الساكن الثاالخبن، هو **

 .الصفحة نفسها، نفسه المرجعينظر:  .خمسة تفعيلات هي: مستفعلن، فاعلن، مستفع لن، مفعولات، فاعلاتن
 .11: ص، باب الجنة )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(: حنين عمر-3
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 : بعجزي البيتين، وأصل الترتيب الخروج عن المألوفوقع 
 /8/8//8 /8/8//8 /8//8//8   د  ائ  ص  ق  ال  ب   م  ر  غ  ي م  ائ  م   ن  ك  ل  

 ///8///8//8/8/8//8//   ك  ل  ثـ  م   ر  ح  ب  ال   از  ي  ت  اج  ب   م  ل  ح  ا أ  ن  أ  

كامل، غير أن التسلسل المنطقي لعناصر الجمل يخرجه عنه، أظهر التقطيع العروضي للبيتين سلامة بحر ال
قدمت الشاعرة شبه الجملة "بالقصائد" على اسم بالإضافة إلى الدلالي، ف، في التوظيف يقاعيالإلغرض امما يثبت 

شبه الجملة "باجتياز على  الفعل "أحلم"البيت الموالي ، وأخرت الشعر روحهاتملك  لتشير إلىالفاعل "مغرم"، 
 .إيقاعيةسلامة و ، مما أنتج متعة جمالية هللوصول إلى أرقى درجات سعيالو  طموحموحية إلى ال ،لبحر"ا

 :"بقي المطار وحيدا على الخريطة )سفينة نوح(" نصمن  افي قوله المفعول بهو على الفعل  هاتقدمو 
ات  ار  ط  ق  ل  ا ات  ط  ح  م   ت  ط  ق  س   د  ق  ف ـ  *** م  ع  ي لا   ت  أ  ت  م  ل   و  ط  ن  ا س  و  ى قـ  ل  ب  ي  

//8/8/8 //8 ///8 //8 /8/8   //8///8 //8/8/8 //8/8/8  

 و  ت  ذ  ك  ر  ت ـ ي  ن   ف  ي ك  ل   ال  م  ط  ار  ات  1 *** م  ع  ي لا   ت  أ  ت  م  ل   ش  ي  ئ  ا س  و  ى ح  ب  ي

//8/8/8 //8/8/8 //8/8/8   //8///8 //8/8/8 //8/8/8  

 تقدير الكلام: ورد الانزياح في صدري البيتين، و 
 /8/8//8 ///8 //8 //8 /8/8   لا   ت  أ  ت  م  ل   و  ط  ن  ا م  ع  ي س  و  ى قـ  ل  ب  ي 

 /8/8//8 /8/8//8 //8/8/8   لا   ت  أ  ت  م  ل   ش  ي  ئ  ا م  ع  ي س  و  ى ح  ب  ي 

 مع ،يستبدل الوافر بالكامل التراكيبالوافر، لكن الترتيب الذي يفترض أن تكون عليه  منن البيتا 
 أفادلانتظام الموسيقي، كما لسعيا  كان التقديمالذي يدعم الإيقاع والدلالة معا، فالحفاظ على التوازي العمودي 

مقدار لكل الماديات، مما يكشف عن  ةفتقدم، عطاءهامعنوية شبه الجملة "معي" على  الفعل "لا تأتمل" تأخر 
 .لحبيبلحبها وصدقها الروحي 

 : "للماء عزف آخر" نصمن  (لطيفة حساني) قول فيالمفعول به على  الفاعل وتأخرعلى الفعل  تتقدم        
ي2 *** ك  ال  ح  ل  م   ت  ج  ت  ر  ح   ال  خ  ي  ال   إ  ش  ار  ة    غ  ي  ب  ي  ة   ب ـ ي  ن   الر  ؤ  ى و  الر  ائ  

/8/8//8 ///8//8 ///8//8   /8/8//8 /8/8//8 /8/8/8  

 : هتقدير 
 ت  ج  ت  ر  ح   إ  ش  ار  ة   غ  ي  ب  ي  ة   ال خ  ي  ال    ك  ال  ح  ل  م   ب ـ ي  ن   الر  ؤ  ى و  الر  ائ  ي
8/8/ 8/8//8/ 8/ /8/8/ /8// 8//8/8/ 8//8// ///8/ 

لم تكتف الشاعرة بتقديم شبه الجملة بل تعد، ذلك إلى المفعول به على فتداخل في التقديم،  هناك
إلى ياح ه البيت، كما أوحى هذا الانز ويبين التقطيع بأن وزن الكامل لا يستقيم إلا بالشكل الذي ورد علي الفاعل،

 لهذا الأسلوب كان لدافع دلالي أيضا.ء و اللجعن الواقع، مما يدل على أن بعيدا  يهاهيمنة الخيال عل

                                                           
 .25: ص، باب الجنة )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(: حنين عمر -1
 .21: ص، ية تشبهنيأغن: لطيفة حساني-2
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 ، بقوله:(قدور رحماني) ـ"وحدي أتوسّل في عينيك" لفي قصيدة  على المفعول به تتقدم
    8/ 8/// 8/8/يات  ذ   ق  ش  ن  تـ  س  ي  
    / 8/8/ 8/  آة  ر  ــــــــم  ال  ك    
      8/ 8/8/ 8/8/ 8/// 8// اي  ر  ه  ا ز  ش  ر  ي ع  ل   ج  س  ن  ي ـ و   
 8/8/ 8/8/ 8/// 8/ 1..ار  م  ق  الأ    ف  ك  أ   ق  و  ف ـ  

 ..ار  م  ق  الأ    ف  ك  أ   ق  و  / ف ـ ي ل   اي  ر  ه  ا ز  ش  ر  ع   ج  س  ن  ي ـ / و  آة  ر  ـــــم  ال  ي/ ك  ات  ذ   ق  ش  ن  تـ  س  ي  : هتقدير وقع الانزياح في السطر الثالث، و 
                                                             /8/8 ///8 /8  /8 /8/8 / //8 ///8 /8 /8 /8/8 /8  /8 ///8 /8/8 /8/8 

 نتظام الوزن،لا يوُظف فلم ،عناصر الجملل المألوفترتيب إجراء البعد  (المتدارك)الوزن في  لا يقع أي تغيير      
أوحى تقديم شبه الجملة "لي" على المفعول به "عرشا" إلى سيطرة الحبيبة على ذات ف بالبث الدلالي، مُكتفيا
 .ةجمالي بصورالتدوير بين كل الأسطر دعمه  ويجمعهما تواصل روحي فهي قريبة من نفسه العاشقة ،الشاعر

 : "الرسالة الثانية إلى المتنبي"من قصيدة  (حنين عمر)في قول  تقدمها على الحال والخبر
 أ  ن  ا ف  ي ال  ه  و  ى م  ق  ت  ول  ة   لا   أ  ن  د  م  2 *** م  ال  ي أ  ر  اك   ع  ل  ى ال  م  ق  اب  ر   ن  اد  م  ا ؟

/8/8//8 ///8//8 ///8//8   ///8//8 /8/8//8 /8/8//8  

 :هتقدير 
 أ  ن  ا م  ق  ت  ول  ة   ف  ي ال  ه  و  ى لا   أ  ن  د  م   *** مالي أراك ن  اد  م  ا ع  ل  ى ال  م  ق  اب  ر   ؟
//8//8//8//8// 8//8/8/  8//8/8/ 8//8/8//8/8/// 

شعرية، كضرورة   العدولمن  تاستفاد اعناصر يختل إيقاع الكامل، أي أنهلالرجوع إلى الترتيب الأصلي لب 
 ذاتفي  امكبوت هعن عبرلتالتصدير، ب مستعينةيتدفق الندم في تفعيلتي العروض والضرب  بحيث دلاليالدافع المع 

 ة "في الهو،" على الخبرقدمت شبه الجملو بالمقابر،  الذي ربطته وت والفناءكان لا يسوده سو، المبمالمخاطب 
 .يتوفر امجرال للندمالهو، أين لا  نها لاقت حتفها بمجرد الوقوع في شباكلأ ،نفسها هذه الحالة تنفي عنل "مقتولة" 
 لتقنيةا يلي دراسة وفيم ،مح جمالي يناسب السياق التعبيريلبم يقاعالإ أسلوب التقديم والتأخير دعم   

  .بنفس الترتيب النحوي للتراكيباللغوية الوحدات  دبتردالذي يعُنى التوازي 

"وزي، تواز،، تواز، توازيا، فهو متواز، تواز، الشيئان: واز، أحدهما الآخر،  لغة من مفهومه:-أ لتوازي:ا-3-2
لم الهندسة، يقال أنه خط أو سطح بعيد مصطلحا خاصا بعويمثل " 3"توازت الحصتانأي تقابلا، تواجها، تعادلا 

اك تواز  : مصدر توازي: شبه، تطابق، تماثل، يقُال هنتواز  و" 4اثل لخط آخر أو سطح آخر بكل مداهبشكل مم

                                                           
 .25: ص، ثروة عمري: قدور رحماني-1
 .11: ص، باب الجنة )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(: حنين عمر-2
 . 1422-1424، ص ص: 2: معجم اللغة العربية المعاصرة، مج/بمساعدة فريق عمل ينظر: أحمد مختار عمر-3

4-Vu: Dictionnaire de L'Académie francaise .p: 2258. 
 Le texte original: «PARALLÈLE: Terme de Géométrie, qui se dit d'une ligne ou d'une surface également 

distante d'une autre ligne ou d'une autre surface dans toute son étendue.» 



 لإيقاع اللغوي لالجمالية فعالية ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول 
 

- 90 - 
 

تتابع متواليات لغوية  نشأ منتء، وإيحا بلاغية ذات نغمظاهرة ، صطلاحالا وهو في 1"كبير بين فكره وفكر أبيه
 الإيقاعية ل أن يرتسم العلاقة بين النحو والأداء من جهة وبين النظم والممارسةفي هيكل نحوي محدد يحاو »

 .2«ر،المتسلسلة المتوالية من جهة أخ

 أن: باعتبار همبدأ تُددالتي وازيين، المفاهيم اللغوية إلى علاقة التشابه والاختلاف بين المت أشارت :أشكاله-ب
 .4«التطابق أو التعارض»من منطلقي  3"والاختلافاتالتي تشرح العلاقات  الموازاة هي المقارنة"

 : تساويا، والمطابقة:"طابقه مطابقة وطباقا وتطابق الشيئان من اللغة وهو فيعلى مستوى التطابق: -1-ب
 عنه باتفاق يمثل كل ما يعُبّر ف 5"بمعنى واحد،أي وطابقت بين الشيئين إذا جعلتهما على حذو واحد،  ،الموافقة
 :المنظومة على مجزوء الرمل، يقول "ارتعاش المرايا" نصفي  (علاوة كوسة)مثل،  الشعراءفاد منه است .الدلالة

يلاك  ا م  ي ي  ين  ث  د  ح   ام  ن   ت ـ لا   ون  ي  ع   ن  ع   ***   

8/8//8/ 8/8//8/  88//8/ 8/8//8/ 

لا  ي  ل   ين  اك  ب  ال   ب  ق  ر  ت ـ  ام  ي  خ  ال   اتيك  ه   ف  ل  خ   ***   

8/8//8/ 8/8//8/  88//8/ 8/8//8/ 

اة  و  د   ن  ي  ع  ا ال  م  ن  إ   ام  ن  الأ    ر  بـ  ا ح  ه  ع  م  د   ***   

8/8/// 8/8//8/  88//8/ 8/8//8/ 

يك  لا  ا م  ي ي  ين  ر  ث  د   اح  ب  و الص  ن  د  ا ي  م  د  ن  ع   ***   

8/8//8/ 8/8//8/  88//8/ 8/8//8/ 

ود  ش  ت   م  ي الآلا  ك  ر  اتـ  و   اح  و  ر  ... و   و  د  ي غ  ف   ***   

8/8//8/ 8/8//8/  88/// 8/8//8/ 

ي  ح  و   ان  ح  ل ا الأ   م  ن  إ   اح  ر  ج  ال   ات  او  م  س   ن  م   ***   

8/8//8/ 8/8//8/  88//8/ 8/8//8/ 

يلاك  ا م  ي ي  ين  م  س  ر  ا   اء  ض  ق  ال   اء  ا ش  م  ف  يـ  ك   ***   

8/8//8/           8/8//8/  88//8/ 8/8//8/ 

ين  ز  ح   ان  و  ل  ي أ  ج  ز  ام  و    *** اء  ض  ف  ي ال  ا ف  يه  ر  ث  ان ـ و     

8/8//8/ 8/8//8/  88//8/ 8/8//8/ 
                                                           

 . 1422-1424ص ص:  ،2: معجم اللغة العربية المعاصرة، مج/بمساعدة فريق عمل ينظر: أحمد مختار عمر-1
-ينظر: عبد الله خليف خضير عبيد الحياني: التوازي التركيبي في القرآن الكريم، ماجستير، إشراف: هاني صبري علي آل يونس، جامعة الموصل-2

 .11م، ص: 1114العراق، 
3-Vu: Dictionnaire de L'Académie francaise.p: 2258.  
Le texte original: «Parallèle: c’est une Comparaison par laquelle on examine on explique les rapports et les 

différences.»  
العراق، -، بغداد24فهد محسن فرحان: التوازي في لغة القصيدة العراقية الحديثة شعر "سامي مهدي" مقاربة تطبيقية، مهرجان المربد الشعري -4

 .19م، ص: 2992
 .1525ص: مادة )ط ب ق(، ، 19، ج/ 14العرب، مج/ ينظر: ابن منظور: لسان -5
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ن  و  ل   زان  ح  ا الأ   م  ن  إ    ف  ي      ر  س  وم        الأ   و  ف  ي  اء  1 *** 
8/8//8/ 8/8//8/  88//8/ 8/8//8/ 

عكس تل، ت بتراكيب مؤتلفة التسلسالتتابع الثلاثي المنتظم للأبيافي  طرح الشاعر جاربة مليئة بالحزن
الأولى الأبيات أصدر جميع  التوازي في وأد، ،وحدة الرويمع أبيات كل ثلاثية التضمين جمع فأحاسيسه،  وحدة

من: ( والثالث ،: )فعل أمر، ياء النداء ومناد،الأول منمن كل ثلاثية تماثلا تركيبيا وإيقاعيا بحيث يتركب والثالثة 
 شبه جملة( متكونة من )2-1تماثل عجزي امجرموعتين )امتين، كذلك يتنبني في تفعيلتين ت(، خبرو مبتدأ  ،*)إنما

دون ملل، الكئيب الإلحاح التعبيري أوحت دقة الأسلوب على . و تنشأ في جزء تام وآخر مقصور مضاف إليه(و 
كل   البيت الثالث منيصل في المتشائم الذي  همذهب اظهر ميُصعّد النمو الدلالي و محققا التلاحم بين أجزاء النص، 

وتقييد القوافي مع  **ردفمستفيدا من  فكرة واحدة مفادها ثبوت النهاية الحزينة لكل الأشياء التي يحياها إلىثلاثية 
 نوعف "الميم" البيني و"الحاء، الهمزة" الحلقيين، قصر فرحه، وصعوبة عيشه بـ لزوم لأضرب التي تشير إلىا ***قصر

 . يقدق أسلوب جماليببالمفردات والتراكيب  الغنيةللغوية الطاقة ا مُستغلا ذات الشعور،لالتعابير 
 تقول: ،"الراقصون"في مطلع نص  (حنين عمر)، منه ما استعملته الشعر الحرظهر مثل هذا في  وقد

س  ف  ن ـ  لا  ب   ون  ص  اق  الر    
8//8/// 8//8/8/ 

ون  ي  ع   لا  ب   ون  ع  ائ  الض    
88//8/// 8//8/8/ 

اة  ي  ح  ال   ن  م   ون  ب  ع  تـ  م  ال    
88//8/// 8//8/8/ 

 ال  ح  ال  م  ون   ع  ل  ى ال  ق  ب  ور2
88//8/// 8//8/8/ 

 بالاستسلام من الحياة نئسو ايالتوترها وسخطها على وضع قومها ل عبرت الشاعرة عن شدة الانفعال 
ث و دبح ،امعنويو  نغميا ااتساق المطلع ظهرأو  .غياب الروابطدعمه  لسلبية،بصورة تملأها او للعيش دون هدف 

التماثل التركيبي مع غياب العروضي بين التفعيلتين الثانيتين بامجرموعة الأولى تتميز التوازي بين كل سطرين، ف

                                                           
  .42: صعلاوة كوسة: ارتعاش المرايا، -1
 .525، ص:2حسن عباس: النحو الوافي مع ربطه بالأساليب الرفيعة والحياة اللغوية المتجددة، ج/ .»"ما" الكافة يبطل عملها اتصال "إن" بـ«*

ينظر: موسى الأحمدي نويوات: المتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي، ص: او وإما ياء. حرف مد قبل الروي وهو إما ألف وإما و  :الردف **
452. 

حذف ساكن السبب الأخير من التفعيلة مع تسكين متحركه، تختص بالضرب الثاني للمديد والرمل والمتقارب، : من العلل اللازمة، تمثل القصر***
 .25، ص: المرجع نفسهينظر: الأشكال التالية "فعولن: فعولْ، فاعلاتن: فاعلاتْ، مستفع لن: فعولن".  والضرب الخامس للخفيف امجرزوء المخبون، في

 .42: ص، سر الغجر: حنين عمر-2
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التماثل التركيبي والعروضي التام، مما  جامعالثانية و شبه جملة في محل رفع خبر(، ، تتألف من )مبتدأو  ،دخول النفيب
 جذابة.ية شاعر  مؤديا ،كثافة التشاؤم واليأس  أفاد

 :"الحالمون بلا أمل والآملون بلا حلم !!!"قصيدة قولها من ما استفادت منه في ك        
 )آه   د  م  ي... ي  ا أ  ي ـ ه  ا ال  م  ه  د  ور   ف  ي أ  ر  ض   ال  ح  ل  م  

/8/8//8      /8/8//8 /8/8//8 /8/8//8  
 )آه   ف  م  ي... ي  ا أ  ي ـ ه  ا ال  م  ه  د  ور   ف  ي و  ه  م   ال  ق  ص  ائ  د  (1

/8/8//8     /8/8//8 /8/8//8 /8/8//8/8  

يبة أمل، ها لختعرضبعد الذي يظُهر التأزم النفسي للشاعرة  النصخاتمة مقطع من مقاطع السطران  شكل  
إذ لا وجود عن المألوف،  خروج"الحالمون بلا أمل" فيها فـالعنوان، عبارة ا تهاحتو  متناقضةخاتمة لبداية حددا ف
الأمل "الآملين بلا حلم" ف بالنسبة لـ إلا إذا كان ما يُحلم به مستحيلا، كذلك ،غياب الأمل فيطموح الحلم و لل
 باعتبارها أشياء لا مكان لها في أحلامهم.  هبغيّ ه يُ ل هاالطموح إلى تُقيقه لكن نفيصاحب مع يت

فمي( اختلاف بين )دمي/، مع ترديد معظم العبارةبتوزعت الكلمات فيهما بشكل متساوي نحويا 
 أحدث، مما أسلوب النداءصيغة التأوه مع تتالي لوخيبة الألم الحسرة  معاني وتنتشرو)أرض الحلم/ وهم القصائد(، 

على الصيغة الآتية: )آه اسم فعل مضارع بمعنى أتوجع تكرر التركيب النحوي ، وقد بغية لفت الانتباهامتدادا نغميا 
وانعكس  ،ذوف/ صيغة النداء/ مناد،/ شبه جملة/ مضاف إليه(فاعله مستتر تقديره أنا/ مناد، بحرف نداء مح

يُستفاد منه،  أندمها الذي يُمثل حياتها دون  ةعلاقة مشتركة بين خسار ب هذا التشابه الكبير على تقارب المعنى،
مع اختلاف ضرب كذلك يبدو التساوي العروضي إبداعها الشعري ضمن حيّز الأوهام بعيدا عن الواقع.  ع و وقو 
 ذوتماسكا  انتجم سلامة كل تفعيلات السطر الأول مع ،)مستفعلاتن( *الترفيلالإضمار و لوقوع سطر الثاني ال

  .ةوالدلال والإيقاع بمستويات التركيصد، جمالي على 

 ، في قوله: (معمر عيساني)ـ ل"صقيع الرماد"  نصبالشعر الحر  في عموديا استخدامه وتم
  8/8// /8// 8///  ،يال  ح  ل   بين  ج  ع  و  ت ـ أ  
 8/8/// 8//8/ 8/// 8///   ي؟اد  ر  م   مين  ل  ع   ت ـ لا   أنّك  ك  و  
 8/// 8//8/ 8/// 8//8/ د  ق  ت  ن ـ  ن  ي  يق  ش  ع   ون  ك  ن   ن  أ  
 8/8//8/ 8//8/  اد  م  الر   يع  ق  ي ص  ف  
 8/8// 8/8//  اد  ف  النـ   د  ح  ل   

ق ا ل ي      8/8/ 8/8/ 8//8/أ ن  ت ك ون ي ش و 

                                                           
 .21: ص، سر الغجر: حنين عمر -1
موسى الأحمدي  .تفاعلن وفاعلنسبب خفيف على ما آخره وتد مجموع، تدخل على الكامل والمتدارك في تفعيلتي م ، تُدث بزيادةزيادةعلة  :الترفيل*

 .24نويوات: المتوسط الكافي في العروض والقوافي: ص: 
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 8//8/8 ///الص د ى   و أ ك ون  
م  س ر ى   8//8/ 8//8/ 8//8/أ ن  ت ك ون ي ك ن ج 

  8//8/ 8///وأ ك ون  ال م د ى    
 8//8/ 8/8/ 8//8أ ن  ت ك ون ي ر ي ح ان ة   /

 8//8/  8///و أك ون  الن د ى  
ة     8/// 8/8/ 8//8/أ ن  ت ك ون ي ع اب د 

 8//8/ 8/// 1و أك ون  ال ه د ى
 ابتداء من السطر ي ظهرذالتوازي البعن رغبة الشاعر في التوحد مع الحبيبة مستعينا سطر الأ تكشف

كان هناك مزج بينه   بحيثبوحدة وزن المتدارك  ،*بين كل جملتين هأطرافكيب ا تر  تشابهب، في أربعة جمل السادس
أمنية لما ستكون عليه  ضم الأولي، فجملة شعريةسطرين كل  وبين المتقارب في الأسطر الأولى، وقد جعل من

فتطابق التركيب النحوي والإيقاعي  ،نفس التصريف الزمني اتخذمُ ما سيصبح هو عليه، إلى ثاني اليشير و  ،حبيبته
الأمر والمضارع الدال على المستقبل،  بصيغ (كان)لفعل الناقص اتكرار تكثيف ب ،السطر الثاني من كل جملة في

تنتشر في الهد،(، مما أنتج قوة إيقاعية بفواصل متماثلة  ،الند، ،المد، ،)الصد، مع الاستعانة بسجع القوافي
 ومشوقة. للمشهد الشعري بصور جذابة تعالق دلالي بشد انتباه القارئ وت ،ثنايا الأسطر

كمال )ـ الليل" لء في مقطع بعنوان "ما جامثل، لإيقاع اللغويلخدمة  قصائد النثروورد استعماله في   
 :، يقولالغائب""نص  من (مغيش

 ،،ق  و  الش   ة  ع  يـ  ض   ن  و ع  ب  ن  ي ـ  ل  ي  الل  
 ،،الصمت هات  م  ه  م   ن  ع   
 ،،يةاف  ض   ة  م  ل  م  ل  ك   
 ،،هجالو  ب   ت  اه  ي م  الت   يل  اد  ن  ق  ال  ك   
 ،،م  لا  ك  ال   راب  ح  ي م  ف   قين  اش  ع  ال   ة  ر  ك  س   ل  ي  الل  و  

 ،،يل  م  ج  ال  م  ل  ح  ل  ا ل  ه  ح  و  ب ـ  ط  ش  م  ت   ة  أ  ر  ام   ل  ي  الل  
 2،،يل  ح  ت  س  م  ال  ب   ن  م  ؤ   ت ـ لا   ة  ض  ف  ض  ف   ل  ي  الل  

تركيبي متماثل إلى حد  جاءت بتسلسلظهر التوازي في الأسطر الثلاثة الأخيرة التي تمثل خاتمة المقطع، 
على جملة اسمية من نسقا موحدا للبنية التركيبية تقوم  تهاتعكس بدايف ،"ليل"ال ـعن مفاهيم مختلفة ل ةعبرّ مبعيد، 

، فالسطر اختلاف ما لحقها من تراكيبمع  فضفضة(، امرأة ،مقابل تنوع الخبر )سكرةنفس المبتدأ )الليل( في 
جملة ضيف أما الثاني في ،مضاف إليه( ،شبه جملة من جار ومجرور، تتألف من )مضاف إليه فضلةالأول تُكمله 

                                                           
 .29-22ص ص: أشعار وخواطر، معمر عيساني: قصيدة تبحث عن أنثى، -1
سمه ضمير الأولى )أداة نصب، فعل مضارع ناقص متصل بضمير مبني في محل رفع اسم كان، خبر كان، شبه جملة/ واو العطف، فعل مضارع ناقص ا *

مستتر، خبر كان( والثانية )أداة نصب، فعل مضارع ناقص متصل بضمير مبني في محل رفع اسم كان، خبر كان +فعل ماض/ واو العطف، فعل ناقص 
 واسمه ضمير مستتر، خبر كان(.

 .22-21ص ص: نصوص، كمال مغيش: خفافيش الليل البارد، -2
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يتبعه ضمير في محل جر مضاف إليه عود على المرأة ومفعول به عله مستتر يافعلية تبتدئ بفعل مضارع )تمشط( ف
ولاكتمال المعنى يستمر التدفق بدخول شبه جملة من جار ومجرور )للحلم( تتبعها صفة  ،)بوحها(في لفظة 
 يعود علىمستتر  ضمير علافالو ية فعلها )تؤمن( وفي الأخير يلحق الجملة الاسمية جملة فعلية منف )الجميل(،
 تنتهي بشبه جملة مبنية في محل نصب مفعول به. و  ،الفضفضة

)فهو التشعب الدلالي مع أد، التكرار حالة من التلاؤم الفني الذي يتخذ لنفسه منطلقا واحدا هو الليل، 
السكوت عندما يجب الكلام، وامرأة لا تبوح إلا لأوهام الحلم، كما أنه ترويح عن النفس في حدود الواقع الذي 

ضمن دلالة الغياب المعاني  تترابطف ،ن بعيدا عن الأوهام التي تشكل الهروب منه كمتنفس طبيعي(تملأه الأحزا
  .التيه والحيرةوالأمل، بصور تبث السكون وغياب الحركة بلعنوان القصيدة، والتي توحي 

  :"1"حلممن مطلع نص  (سميرة بوركبة)وظهر في قول الشاعرة 
 يوح  ر  ب   ر  م  ه  نـ  ة ت ـ ئ  اف  الد   ك  وح  ا ر  ي  
 ي  خ  الس   اء  ت  الش   ر  ط  م  ك    
 ي...ال  ص  و  أ  ب   ب  اس  ن  م  ال   ك  أ  ف  ا د  ي  
 ونن  ح  ال  ذاذ  الرّ ك    
 ك  ر  ح  ا س  ي  
 د  ه  الش  ك    ق  ف  د  ت  م  ال   
 لس  ع   
  1يب  ل  ق  ل   اء  ف  ش   يه  ف   

في نيته الراقية بتصوير خيالي لإنسا-تعشقه الشاعرة-رجل مميز لتعبر الأسطر عن وصف مشهد غزلي  
     ، وتختلف فيما تبقى منها.تلحقها صيغة النداء وصفةبمن سطرين، تشترك  كل واحدة  تتألف ثلاثة جمل شعرية

ه مع تعظم شأنل ،مثالي عاشق نموذجك زمني يناسب ابتهالها فيهامتداد المكرر  "الياء"حرف  أفادقد و  
تُلفت نظر القارئ إلى سحرك( ل، دفأك، )روحكفي كلمات جاسد  معنويناد، لمالدعوة إلى استمرارية الإصغاء 

كة ، أما الحر هوحنان هعشق على الحبيبثبات السكون والحركة في نفس الوقت، فالسكون يعُنى ب تنوع المعاني بين
كما المتدفق كالشهد(،   ،المناسب بأوصالي، نهمر بروحيت)بعبارات  لك ذاتهاتمحتى  فتتمثل في تأثير عطاءه فيها

التماسك على المستو، التوحد الوجداني، مما منح العمق الجمالي ب يحاكيتوحد النغم الذي  "المخاطب كاف" دعم
 التعبيري.

يأخذ مفهوم الطباق ف ،اختلاف المعنى بين التراكيب المتوازية بثيتمثل في  على مستوى التعارض:-2-ب
 بهدف تعميق 2"ن، أي معنيين متقابلين في الجملةادييعُنى بـالجمع بين المتض"و ، الفنون البلاغيةإلى الذي ينتمي

                                                           
 .22سميرة بوركبة: ليزانكسيا، ص: -1
الإيضاح في علوم البلاغة المعاني والبيان والبديع، دار الكتب لدين محمد بن عبد الرحمان بن عمر بن أحمد بن محمد الخطيب القزويني: جلال ا-2

 .122م، ص: 1112، 2لبنان، ط/-العلمية، بيروت
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 : "بكاء البيلسان" نص في (حنين عمر)قول ك كثر توظيفه،وقد  . دلالة النص وبث الجمالية فيه
     / 8/8// ...ت  و  م  ال   و  ه  
 8// 8/8/  ه  !!!ع  ض  ف  ا أ  م  
 88// 8/ ///8// 8/8/ اق  ر  ف  ل  ل   ك  ب  ه  ذ  م   ان  ك    ن  إ  
     / 8/8// ...ت  و  م  ال   و  ه  
 8// 8/8/  ه  !!!ر وع  ا أ  م   
 88// 8/ ///8// 8/8/ 1اق  عنل  ل   ك  ب  ه  ذ  م   ان  ك    ن  إ  
الشاعرة التي تتوزع بين الفضاعة عند اقترانه بالفراق والروعة باقترانه بلحظات  دلالة الموت عند زدوجت 
وجود التطابق ب شعريتينفي جملتين على المستو، اللغوي  تسلسلةالممارسة تكرار المب عروضيتماثل إلى  أدتاللقاء، 

/ فعْلن لن فعوالمتدارك على الشكل الآتي: )فعولن فعو و المتقارب  تتناوب فيها أجزاءبين نظام الصوامت والصوائت 
بالسجع  المعنى متناقضة لغويةأنساق ب، فكل تفعيلة تتكرر وتتواز، مع نظيرتها في البناءفعول فعِلن فعولْ.( 

 .، مما دعم التماسك بحركة جمالية)أفضعه/ أروعه( و)فراق/ عناق(
 يقول:على البسيط،  "لست أدري"من قصيدة بيت في  أفقيا (ياسين عرعار)لشاعر كما استعان به ا

م  د  ى ع  ل  إ   ىق  ر  ي ـ  ن  أ   ب  ح  ل  ل   ات  ه  يـ  ه    ه  يـ  ه  ات   ل  ل  ي  أ  س   أ  ن   ي ـ غ  ت  ال   إ  ش  ر  اقي2 *** 
/8/8//8  /8//8  /8/8//8 ///8   /8/8//8  /8//8  /8/8//8  /8/8  

تماثل ف، *متشابها إلى حد بعيد جاء التسلسل التركيبي فيهماالبيت، و شطري ظهر التوازي الأفقي بين 
ختلاف الصيغ لا)فعِلن/ فعْلن(  **مع اختلاف بسيط في العروض المخبون والضرب المخبون والمقطوع الإيقاع
وظف صورا خيالية بأسلوب متناسق يفعّل الاختلاف إشراقي(، و  لأخيرتين في كل شطر )عدم/للكلمتين ا الصرفية

يرقى  ،اليأسو الدلالي، بين شطري البيت لكنه يشير إلى تضاد المعاني دون انفصالها، فيظهر التقابل بين )الحب 
من ينفي تمكن اليأس الوقت ذاته وفي لا شيء،  هاعتبار و الحب إلغاء الوصول إلى  استبعدمُ إشراقي(، و عدم  ،يغتالو 

 هواليأس عدو  ،رمز الخصب والنماء دلالي فالحبالكامل والت مما يصنع جمالية التنامي الإيحائيقتل لمعانه وإشراقه، 
  لكن الشاعر واقف له بالمرصاد.

                                                           
 .222حنين عمر: سر الغجر، ص: -1
 .12: ص، مهر ليلى: يسين عرعار-2
لة/ أداة نصب/ فعل مضارع فاعله مستتر/ شبه جملة *** اسم فعل/ شبه جملة /أداة نصب/ فعل مضارع فاعله اسم فعل ماض بمعنى بعد/ شبه جم*

 .مستتر/ مفعول به وهو مضاف/الياء ضمير متصل في محل جر مضاف إليه
ة، وضربي الكامل الثاني والتاسع، ، وعروضه الثالث5-2-1ذف آخر الوتد امجرموع وتسكين ما قبله، تدخل ضرب البسيط القطع: علة لازمة يتم بح**

ينظر: موسى الأحمدي نويوات: المتوسط الكافي في علمي  والضرب الثاني من الرجز والمنسرح، فاعلن: فاعلْ، مستفعلن: مفعولن، متفاعلن: متفاعلْ.
 .25العروض والقوافي، ص: 
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الحد ولم يتوقفوا عند هذا  ،التوازي أحسن استغلال بتقديم الإضافة الجمالية لنصوصهمالشعراء  استغل 
 من الانتفاع بالثراء البلاغي بل تعدوه إلى قسم البديع الذي لا يقل أهمية عما سبقه.

 علم يعرف به وجوه تُسين : »يمثلاصطلاحا و  1«الجديد، البارع والعجيب» من لغة مفهومه:-أ :البديع-3-3
دوره في منح النص الحسن وفي هذا إشارة إلى  2«ل ووضوح الدلالةالكلام بعد رعايته وتطبيقه على مقتضى الحا

رتباطها بالنفس المبدعة من جهة، لاالتوتر الإيقاعي هو المرشد إلى بؤر الغنى الفني لها، »الذي يقُصد به الجمالية، و
يتألف من عناصر لغوية نه لأالتوازن »يطلق عليه اسم  3«ها مع مكونات السياق من جهة أخر،ومد، تفاعل

مما  4«الا في مستويات من التمام والنقصمت والصوائت اتصالا وانفصالصوا مشخصة، فهو عبارة عن تردد
 .يشكل جامعات صوتية متماثلة أو متجانسة، تتمثل في تكرار بعض الأحرف

مثل في: الجناس، مظاهر تت ةثلاثالاهتمام بعناصره الصوتية دون المعنوية، والتي تتفرع إلى  اقتصر مستوياته:-ب
الإيقاع والدلالة معا، مما يعُيز المبدع إلى  عمدكل القسم اللفظي للبديع الذي يوهذا ما يش ،التصدير والسجع

 تأثيرلبث الوالشعوري،  الدقة في اختيار الكلمات مع البراعة في تُديد مواضعها حتى يوُفر التناسب الموسيقي
 مالي. الج
 ومن تفاد منه الشعراء بكثرة،اس 5مع اختلاف معانيهما وهو اتفاق اللفظين في وجه من الوجوه الجناس:-1-ب
 :"الوقوف على حدود العشق"من قصيدة  (معمر عيساني)قول الشاعر  المواضع التي ورد بها، بين

 6ول  س   ي  لا  ا ف  ر  اك  ذ   ه  ق  ش  ع   ة  و *** آي  ل  تـ  ي ـ  ق  اش  ع   لّ ك    ين  الد  ك    ب  ح  ال  
 اللغويذر تكرر الجف 7الاشتقاق""يجمع بين ركنيه  ،ظهر الجناس بين )عاشق/ عشقه( وهو اشتقاقي  

قع الجناس المضارع و اسم فاعل والثانية مصدر، وكذلك  ة الأولىفظلجاءت الفي شطري البيت،  "عشق"لكلمة 
 فكل 8"لحرفان المختلفان متقاربانأن يكون ا"اختلاف الكلمتان به في حرف واحد، ويشترط ـ بيسلو(  يتلو/) بين

 حقق التجاذب والتكامل بين شطري البيت.مما  من )التاء والسين( مهموس، 
  ، يقول:(كمال مغيش) ـل !!"، "الهزار العربي الجريح، نصفي  امكثفجاء و 

                                                           
 .121، مادة )ب د ع(، ص: 1، ج/2ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-1
 .12م، ص: 2999، 4مصر، ج/-د المتعالي الصعيدي: بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة، في علم البديع، مكتبة الآداب، القاهرةعب-2
 .129م، ص: 2991، 2سورية، ط/-ابتسام أحمد حمدان: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، دار القلم العربي، حلبينظر: -3
-)في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية( نحو كتابة تاريخ جديد للبلاغة والشعر، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء ر: محمد العمري: الموازنات الصوتيةينظ-4

 .19م، ص: 1112المغرب، 
، دت، 2لبنان، ج/-المكتبة العصرية، بيروت يحي بن حمزة العلوي: الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، تح: عبد الحميد هنداوي،-5

 .295ص: 
 .22ص: أشعار وخواطر، معمر عيساني: قصيدة تبحث عن أنثى، -6
 . 22ينظر: عبد المتعالي الصعيدي: بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة، ص: -7
 .22، ص: المرجع نفسهينظر: -8
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 ن  ح  س   ب  ع  م  ق   ال  ج  راح    ك  لا  ن  ا *** ه  ز  ار  ي ط  ر  يح   ف ـ ق  ل  ب  ي ج  ر  يح   
 ن ـ ن  اغ  ي ق ـ ل  وب  ا ت  ح  ب   الأ   م  ان  ا *** ه  ز  ار  ي ..ه  ز  ار  ي ف ـ ه  ي  ا ن ـ غ  ن  ي 

: لا  و  ق ـ  ف  د  ر  أ  ي و  زار  ه   ار  ث  ف ـ  اان  ف  . ك  ا .ص  ق  ر  .. و   اء  ن  ا ...غ  ان  ف  ك   ***   
ا1 *** ع  لا  م   أ  غ  ن  ي أ  غ  ان  ي الأ   م  ان  ي   و  ج  ي  ش   ال  يـ  ه  ود   ال  ح  ق  ود   غ  ز  ان  

 ناقصاو جريح(،  في صدر البيت الأول بين )طريح/صوتي )الطاء والجيم(  2لتباعددث الجناس اللاحق يح
قدرات الشاعر مما أوحى إلى أغاني(،  صدر البيت الأخير بين )أغني/و نناغي(،  )نغنّي/ بين شطري البيت الثاني في

 الألمالعجز والمرض و)الجريح( يعبر عن يفيد فـ)الطريح(  التعبيرية في ربط المعاني، فالألفاظ متقاربة إيقاعا ودلالة
الفرح كذلك )نناغي( فهي للمداعبة والملاطفة، وفيما دل على أما )نغني( فت ،لحزنالقلق وا يشيران إلىوكلاهما 

 ناقصا متحدا مع عقيالفرح. و  يعززان معانيالأغاني( فهي واضحة جدا بتجاور الفعل والمصدر،  تعلق بـ )أغني/
باليهود لكثرة  لصيقة تداخل المعنى فصفة الحقدإلى  ليوحيالحقود( في عجز البيت الأخير،  السجع بين )اليهود/

  بطشهم وظلمهم.
 :(انيمعمر عيس) ـ"الوقوف على حدود العشق" ل وورد في بيت من قصيدة 

 ف  ي م  ن   ي ـ ع  ان  ق  ه  ا ب  ح  ض  ن  ه   ي  ح  ن  و3 *** ت  ح  ض  ن   أ  ن ـ ف  اس  ه  ا ب  نـ  ف  س  ه  ا ت ـ ر  غ  ب  

 وقعفتها حبا ودفئا وحنانا، احتياجها وشوقها إلى من يملأ حيااشتد الوحدة على هذه الفتاة، فت سيطر 
في التصدير  ه مرة أخر، مجتمعا معستفادة منالافي الصدر بتجاور )أنفاسها بنفسها(، مع  الاشتقاقيالجناس 

، بشكل متكامل يقاعالإالتردد الصوتي أثر، )تُضن/ حضنه( فالكلمة الأولى فعل مضارع والثانية اسم، وقد 
 بصورة جمالية. تنامي شوقها يعكس 

 :"الرسالة الثانية إلى المتنبي" نصبشكل مكثف ومتميز في قولها من  (حنين عمر)استعملته  كما
 إ  ن  ي ال  ك  ر  يم  ة   ب  ن  ت   أ  ص  ل   ي ك  ر  م   *** ي  ا اب  ن   ال  م  ك  ار  م لا   ت  ك  ن   ل  ي ر  اج  م  ا 

ا م  اه  ف   ة  اس  ر  ف  ال   م  ل  ي ع  ف   ت  ن  ك    ن  إ   تم  ا يك  ت  و  ص   س  ي  ي ل  ل  ث  م  ي ف  ن  ع  د   ***   

م  4 *** ج  ر  م  ت  ن  ي ... ق  د    ك  ن  ت   ق ـ ب  ل  ي م  ج  ر  م  ا   ك  ل   ب  م  ا ن  ظ  م  ت   ي  د  اه   م جرّ

/ )مضاف إليه كـالأصل اللغوي )كرم( ثلاث مرات في البيت الأول   ةكرر م، "المتنبي" بثقة عاليةتحد، ت
ف أصلها الذي لا يقل أهمية عن أصله، أكدت به شر  ،(/ يكُرمفعل مبني للمجهولو  / الكريمة،خبر مكارم،

 فعلمجرّما،  خبر كان/ جرّمتني، )فعل ماض/ـ لث للنواة اللغوية )جرم( كالتردد في البيت الثامرات ويحدث نفس 
                                                           

 .11: صنصوص، كمال مغيش: خفافيش الليل البارد، -1
 .22ينظر: عبد المتعالي الصعيدي: بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة، ص: -2
 .42: صأشعار وخواطر، ، قصيدة تبحث عن أنثى: معمر عيساني-3
 .12: ص، )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(، باب الجنة: حنين عمر-4
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 بأن الشاعر مُدان دائما.  صرحتثم  ،إليه انه سبقهلأها ق في إدانتالحه من( ساحبة / مُجرّمُ مبني للمجهول
 . ةودلالالنص بنية تماسك  أسهم في، بشكل جمالي معنوي اتشابهر اللفظي التكرا تعانقلقد منح 

 أحدهما في آخر البيت والآخر في صدر»بأن يكون  في لفظين، يحدث :أو رد العجز على الصدر التصدير-2-ب
عل من جرسا "يج يمنح 2"المكرران لفظا ومعنايتفق على أن " 1«الأول أو حشوه أو آخره أو صدر الثاني المصراع 

ر، فيها المهارة البيت أشبه بفاصلة موسيقية متعددة النغم مختلفة الألوان، يستمتع بها من له دراية بهذا الفن وي
 :"وشم ملتهب"من قصيدة  (علاوة كوسة)قول ، ومن المواضع التي استخدم بها 3"والمقدرة الفنية

 ف  الش  ع  ر   ل  ل  ع  ش  اق   ي  خ  ت  م  ه   الأ   م  ل   ***  م  ا ذ  ن  ب   م  ن   ب  الش  ع  ر   ي ـ ر  س  م   ح  ل  م  ه   
 ف  ال  ب  يد   لا   ت  ح  و  ي ه  و  ى ل  م   ي  ك  ت  م  ل  4 *** م  ا ذ  ن  ب   م  ن   ي ـ ه  و  ى ال  ق  و  اف  ي م  س  ك  ن  ا 

في  الفعل إلى المفعول به صيغةمن )يهو،( وانتقلت مفردة في شطري البيت الأول،  "الشعر"كلمة   ددتر ت 
 تلاحم مؤدية، صدرالعبارة )ما ذنب من( في ار ر كتحضور التوازي العمودي، ب مع، ،(عجز البيت الثاني )هوً 

البيتين، فالشاعر يتحدث عن الشعر وما يصنعه في نفوس البشر من أحلام وأمل، ثم ينتقل إلى جزئية مهمة منه 
الشعراء الجاهليون، كإشارة إلى  فيها أبدعالبيئة الأولى التي  تمثلالقافية باعتبارها تمام المسكن في الصحراء التي  تخص
 . تكامل المعنى ، معززا، وقد أكد على هذه الفكرة تكرر الفعل )هو،( بصيغة النفيىقفالم غيرشعر ال هرفض

 :قول، ت(لطيفة حساني)لـ  "معازف الصمت"في بيت من قصيدة كما ظهر 
 و  ه  ا أ  ت  ى ال  ب  ح  ر   س  ب  اق  ا لإ   غ  ر  اق  ي5 ***  ة  م  ال  ح   ر  ح  ب  ال   وم  د  ق   ت  ر  ظ  ت  ان ـ  م  ك  

في كلا الشطرين المرتبة متخذة نظمت الشاعرة البيت نظما متكاملا ومتماسكا بتكرار كلمة )البحر(          
فقد جاء البحر كرمز للموت، فخاب أملها فيه كملجأ ، دلاليتناقض الترتيب، مما دعّم الإيقاع الصوتي ب الرابعة من
بحيث لا يوجد للصمت أي صوت في  متضادتين،كلمتين   مع بينالعنوان الذي يجإيحاء  هفقوايُ مخاوفها،  تصب فيه

  الترابط الفني.و  التنامي الشعوري أفادمن الأصوات، مما أساسا مقابل المعازف التي تتركب 
 :أميرة""من قصيدة  (عبد القادر مكاريا)رد في قول و و   

 و  ل  ش  م  س  ه   ت ـ ت  س  اب  ق   الش  ط  آن   *** أ  ن  ا ع  اش  ق، ت ـ ه  ف  و الش  م  وس   ل  ظ  لّه  

 ط  ل  ع  ت   ت ـ ز  ي  ن   ع  م  ر  ه  ا الأ   ل  و  ان   *** ه  ذ  ي الت  ي م  ن   ع  م  ق   ع  م  ر   ب  ائ  س  

 ف ـ تـ  ر  وح   ت ـ ل  ث  م   ع  ط  ر  ه  ا الأ   ش  ج  ان   *** ه  ذ  ي الت  ي  ك  ال  ع  ط  ر   ت  د  خ  ل   ع  ال  م  ي 
ي ات ل  ب  غ  الر   ح  ت  ف   ت ـ ي لا  ي الت  ذ  ه   ان  ي  ذ  ه  ي ال  ت  اح  ر  ب   وخ  د  ى ي  ت  ح   ***   

 ل  ج  ن  ون   ع  م  ر  ي، ب ـ ل  س  م   و  أ  م  ان   *** ه  ذ  ي الت  ي آم  ن  ت   أ  ن   ج  ن  ونه  ا 

                                                           
 .194: ص، بلاغةالإيضاح في علوم ال: القزوينيالخطيب جلال الدين -1
 .21: ص، بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة: عبد المتعال الصعيدي: ينظر-2
 .42: ص، موسيقى الشعر: إبراهيم أنيس-3
 .12: ص، ارتعاش المرايا: علاوة كوسة-4
 .21: ص، أغنية تشبهني: لطيفة حساني-5
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ها آن  ط  ى ش  ل  ع   ت  أ  د  ي ه  ي الت  ذ  ه   ان  ب  الر   ن  آم  يل، و  ح  الر   ن  ف  س   ***   

ي ل  اح  و  س   ال  م  ر   ت  ن  ك  ي س  ي الت  ذ  ه   ان  ير  ا ن  ه  ي ب  ب  ح  س   ت  ن  ط  و  تـ  اس  ف   ***   
ن  1 *** ه  ذ  ي الت  ي ن ـ ز  ل   ال  م  س  اء   ب  ص  م  ت  ه     ف  ي ص  م  ت  ه  ا و  ت ـ ن  اث ـ ر   الر  م  ا

في بها ها بالشمس مؤكدا على شدة جاذبيته للنساء اللواتي شبههن هشبفييتغنى الشاعر بنفسه بداية 
لما  تشاركه التألقشطآن(، ثم ينتقل إلى التحدث عن حبيبته التي وفي العجز بـ )ال ،مستفيدا من التصدير الصدر

كبر قدر ممكن من الطاقة اللغوية لإنتاج أ استغلالعلى  هحرصوقد أبد، تمتلكه من صفات ترقى بها إلى المثاليه، 
ا/ ، العطر/ عطرها، جنونهعمر/ عمرهافي شطري كل بيت على التوالي )بالتصدير  انيستعم، الإيقاع البلاغي

التوازي العمودي بتكرار عبارة )هذي التي( في كل الأبيات، مع إلى جانب تكثيف صمته/ صمتها(، جنون، 
، هذي التي كالعطر تدخل، عمرها الألوانتزين  من عمق عمر بائس، طلعتالتقديم )هذي التي  في الإسهاب

على شطآنها ، هدأت بلسم وأمان لجنون عمري، ن، آمنت أن جنونهابراحتي الهذيا، يدوخ عطرها الأشجانتلثم 
 .تماسك على المستو، البنائي والدلاليمما حقق (، سفن الرحيل، وآمن الربان

مع اتفاق الفواصل على  الجزآن متوازنين متعادلين لا يزيد أحدهما على الآخر أن يكون» وهو السجع:-3-ب
ويسمى تصريعا إذا جعلت العروض ، لأخيرالوزن الصرفي والحرف ا بتطابقالإيقاع والدلالة يزيد  2«حرف بعينه

 يكتسح كل أنواع الشعر. 4وترصيعا إذا وقع في الحشو .، وهو خاص بالشعر العمودي فقط3مقفاة تقفية الضرب
 :يقول، (قدور رحماني) ـ"المرة المعسولة" ل نص ، منهاالشعر الحر قصائدفي كثير من  الترصيع استخدم

 8//8/8/ ة  ــــوع  ر  ز  م  
 8// 8//8/8/ ق  ن  ع  ال   ة  ط  ب  ي ر  ف   
   8// 8//8//   ق  ف  الش   ة  د  ر  و  ك    
 5ق  ر  الأ    ة  ار  ض  ي ح  ف   م  ش  و  ال ك    
  /8/8//8 //8//8 //8 

ال الشعرية التي امجرال لتدفق الدو فاتُا نفس الشاعر فيها ، يمتد الجملة الشعرية على أربعة أسطر تتوفر  
تعمل عمل المفعول يشكل السطر الثاني شبه جملة فابط الدلالي والتركيبي، التر  ليفيدتشبيهات، تعبر عن سلسلة 

ر اتكر بطريق السجع،  بالقافية الداخلية عنكما يحتفي صفة.  ال تؤدي دورفيه، ويمثل السطران التاليان شبه جملة 
دعم ، و لرجزا إيقاعف كثمما  )عنق، شفق، أرق(، صرفي ال ة البناءكلمات متجانس  فينهاية كل سطر  "القاف"

 فصلت دلالة الأناقة واكتمالها، "العنقـ"ف، المعنىالكلمة الأخيرة من كل سطر في تفصيل  كااشتر ب ةالدّلال

                                                           
 .11-29: ص صوالنصف،  ..عبد القادر مكاريا: أحبّك-1
  .151: ص، الكتابة والشعر() كتاب الصناعتين: أبو هلال العسكري-2

 .192: ص، الإيضاح في علوم البلاغة: القزوينيالخطيب جلال الدين -3
 .212: ص، المرجع نفسه-4
 .19: صقدور رحماني: ثروة عمري، -5
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  1دوام السهر والعذاب لانشغال الفكر الدائم بالحبيبة." الأرقلفظة "بينت و  ،لى الجمال والبهاءإ أوحت "الشفق"و
 : يقول، (بوطغان محمد)ـ ل كرونولوجيا(-1)عنوانه  المقطع الأول الذيب "قصائد"ظهر في نص  كما 

 ام  ائ  ا د  ذ  ك  ه  
 ه  ن  م  ز  الأ    ة  ر  و  ي د  ه  ت  ن  ت ـ  
 يب  اح  ا ص  ي   ت  ن  ا أ  ذ  ك  ه   
 ىف  تـ  ق  م  ال   ىد  م  ل  ل  ى د   م  لا   
 ىه  تـ  ش  م  ال   ىد  لن  ل  ى ؤ   ر  لا   
  ه  ن  ك  م  م   
 ىد  الص   يك  ف   ح  ب  
 اح  ب  الص   رات  ج  ن  ح   ت  ي  م  د   
 ىغ  تـ  ب  م  ى ال  ف  تـ  خ  ا   
  2ه  ن  م  ز  م  ال   ك  ع  ائ  ج  ي ف  اب  و  ي خ  ف   
ماثل تت ،ممكنه/ المزمنه( )الأزمنه/في كل من للجمل الشعرية  تامة تافقبو من السجع الشاعر  استفاد  

متي في كل وأخر، داخلية، ف دلالاتهاختلاا ، معامتدادا إيقاعيامؤدية الصوتية )صوامت وصوائت(  هاصيغ
أقحم نفس الترتيب النحوي، كما  التوازي بين السطرين الرابع والخامس آخذة تُديدفي اشتركت المد،/ الند،(، )

 يحاكيها عمق المعنى.  نغمية)الصد،( للتدخل مع الوقفة الدلالية في الجملة الأخيرة، مما أنتج كثافة مفردة 
 نها:عناصر البديع في بعض النصوص بأشكال مختلفة، م تعاجتم

 :"الموعد الثاني مع المجنون"من قصيدة  (حنين عمر)ظهر في قول الجناس والتصدير:  ازدواج
 ج  ر  ح  : ت  زاي  د  ه  ا الش  د  ائ  د   و  ال م  ح  ن   *** ج  ر  ح  : ع  ي  ون  ك   ف  ي ال  م  د  ى أ  ش  ت  اق ـ ه  ا 

ه  ات  م  ل  ك    ن  م   ح  تا  ر  أ   ي  ك    ت  ت  م  ص  و   ن  ز  تـ  خ  م  ال   اء  ك  ب  ال ي ب  ون  ي  ع   ت  ق  ط  ن   ***   

ي ن  اب  ج  أ  ى ف  د  م  ي ال  ا ف  س  ي  ق ـ  ت  ي  اد  ن   ن  م  لز  ( ان  ا )ح  ي   ل  ب  ق ـ  ن  ي م  ن  ان  خ   د  ق   ***   

 ق  د   خ  ان   ق ـ ل  بي   و  ان  ت  م  ائي  و  ال  و  ط  ن   *** ف  أ  ج  ب  ت  ه  : ق  د   خ  ان   ق ـ ل  ب  ك   و  ح  د  ه   
 ق ـ ي  س  ي م  ض  اع   لا   الط  ل  ول   و  لا   ال ك  ف  ن   *** ي  ا ق ـ ي  س   أ  ن  ت   أ  ض  ع  ت   ل  يـ  ل  ى إ  ن  م  ا 
ن  3 *** ط  وب  ى ل  م  ث  ل  ك   ف  ي الط  ل  ول   ت  ض  م  ه  ا   و  ي  ل  ل  م  ث  ل  ي لا   الث ـ ي  اب   و  لا   ال غب

تزايد إلى بتعبير مجازي أوحى مستندة إلى الواقع القديم  (4-2)ين في البيتتكرار التماثل تعمد الشاعرة إلى 
 هاصد، إيقاعيا يؤكد تأزم انتجممتشابه بين شطري البيت الموالي د يتردب ستعينتما قاساه "قيس"، ثم تها عمعانا

 ذاتها ضياع لىإ موحيافي العجز  امجراز يقابله، في الصدر حقيقيتعبير ب "ليلىـ "ل "قيس"النفسي أشد من تضييع 
من زيارة الأطلال على الأقل ا لتمكنه بهقارنة متُبين بأن "قيسا" محظوظ ل(، ها بكلمة )قيسيليع دلّت التي

                                                           
" للشاعر الجزائري "قدور رحماني"، مجلة أشنونا للدراسات المعسولة الإيقاع ووظائفه التأويلية دراسة تطبيقية في قصيدة "المرة: هد، بن حليس: ينظر-1

 .222: ص، م1121حزيران ، 2ع/، العراق-ديالي الإنسانية، 
 .12: صمحمد بوطغان: تهمة الماء، -2
 .19حنين عمر: باب الجنة، )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(، ص: -3
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الصراع الداخلي في ذات  وامجراز ةالحقيقالمزج بين فاد قد أو لسوء حظها. مجال لذلك لا والتحسس بها، أما هي ف
 . وتقول في موضع آخر من نفس القصيدة:الشاعرة

م  1 *** ز  م  ن   ل  ش  ع  ر  ك   أ  و   ل  س  ي  ف  ك   و  الل  م  ى  و ز  م  ن   ل  غ  ي  ر  ك   و  الز  م  ان   م  ق  س  

 ،تمتد في تكرار الأصل اللغوي )زمن( ثلاث مرات لكن في هذه المرة يتوحد في وظيفته الإعرابية كمبتدأ 
 أن الشيء الوحيد الثابت في هذا الوجود هو التغير، فلكل زمان زمانه فالعصر الجاهلي يختلف عن مشيرة إلى

  .لالحاضر وهذا الأخير سيختلف عنه المستقب

"الوقوف على  نصفي استخدام البديع في  (معمر عيساني)أبدع التصدير والسجع:  ،ازدواج الجناس
يتألف من ثمان  لأنهة، إعلان الدخول في فكرة جديدوأفاد بالترصيع  أشكاله المختلفة جامعا، حدود العشق"

 قول: يوتمثل الأبيات الآتية مطلع كل وحدة، ، بتغيير الروي ، ينتقل بينهاوحدات
 و  ق ـ ل  بـ  ه  ا ش  ار  د   ي ـ و  د   ل  و   ي  د  ن  و *** ن  د  ي  ة   ح  س  ن  اء   ت ـ ر  ن  و 

 ص  ار  ت   ب  ج  يد  ه    ك  أ  ن ـ ه  ا ع  ق  د   *** ر  م  ى ع  ل  يـ  ه  ا ش  ب  اك  ا خ  ي  ط  ه  ا ال و  ج  د   
 ف  ال  ح  ب   ف  ي ح  ال  ه  ا ت  ح  ت  اج  ه   النـ  ف  س   *** ت  ح  ب  ه   و  م  ا ض  ر   ال  ه  و  ى ي  أ  س   
 ب  الأ   م  ن  ي  ات   س  ق  تـ  ه  ا ف  اع  تـ  ل  ت   ت  س  م  و *** ال  ح  ب   ف  ي ق ـ ل  ب  ه  ا ك  ز  ه  ر  ة   ت ـ ن  م  و 

و ب  ح  ي   ه  د  ه  م   ن  ى م  ت  ا أ  ي  ب  ص   ان  ك    ي  خ  ش  ى الذ  ئ  اب   و  ي ـ ن  س  ى أ  ن  ه   الذ  ئ  ب   *** 
 أ  ذ  اك   م  ا ذ  اب   ع  ن  د   ذ  ك  ر  ه   الث ـ ل  ج   *** أ  ذ  اك   م  ا ي ـ ب  ك  ي ف  ي م  ه  ج  ة   ت ـ ر  ج  و 
 ه  ل   م  ات   م  ن  ه   ق ـ ل  ب و  ان ـ تـ  ه  ى الش  ر  خ *** م  ا ل  ه   أ  ط  ر  ق   ي  س  ه  و ذ  ل  ك   الش  يخ   

و ل  تـ  ي ـ  ق  اش  ع   ل  ك    ين  الد  ك    ب  ح  ال   و2 ***   آي  ة ع  ش  ق  ه   ذ  اك  را   ف  لا   ي  س  ل  
باشتراكه في   "النون"حدة والحزن العميق، أسهم الأولى وصف امرأة جميلة تعاني من الو  الوحدةفي  يصف 

فيسيطر على  ،في الثانيةيدخل رجل حياتها و كروي بغنته في التعبير عن هذه المعاني.  يدنو( )ترنو/ الترصيع كلمتي
مفردتي عقد( و  ه في كلمتي التصريع )وجد/حضور  المعنى خاصة معهذا دور في سياق  "الدال" ةمشاعرها، وكان لقو 

الثالثة خيبة أمل قوية في تلحقها ثم يمتلكه هذا الرجل.  جيده(، بحيث أصبحت مجرد عقد )وجد/ *شابهةجناس الم
مع بث نغم متنام  ،النفس( )يأس/ هذه الحالةإلى  يحاءفي الإ "السين"همس  أسهملخداع الحبيب وقسوته عليها، 

 هصدمتها اجااهالرابعة وتتضمن فالحب(،  /ه)تُبتماثل الرتبة م اسمفعل و ب شطري البيتوقوع التصدير في بداية ب
في تُديد  "الميم"بينية عززت هذه الدلالة  ،الحب مجرد كذبة استخدمها ليوقعها في شباكه وهي صدقتها هر اعتببا

الذئب(، وقد رزق بفتاة  التصدير في العجز )الذئاب/مع بج هلؤمالخامسة في يصف  بعدها، خبثهمقابل براءتها 
 في طرفي مع التناقضعن تفاجئه عبر الانفجاري  "الباءلكن " ،ن الحب وهو عاجز عن الردتلح في سؤالها ع

                                                           
 .11، ص: ن شباك الجحيم(جهك الذي لمحته محنين عمر: باب الجنة، )و  -1
 .22إلى  42ص: من أشعار وخواطر، معمر عيساني: قصيدة تبحث عن أنثى، -2
ينظر: عبد المتعال الصعيدي: بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في من ملحقات الجناس يجمع بين اللفظين المشابهة أي ما يشبه الاشتقاق وليس به.""*

 25علوم البلاغة، ص: 
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براءة الابنة ولؤم الوالد. ثم ينتقل إلى اقتراحات الفتاة للإجابة بين  الاختلافيخدم  الذيالذئب(  /التصريع )يحبو
 تهقلقلو  "الجيمدعم قلقه شدة "ا(، ، مستفيدا من التصدير بتكرار عبارة )أذاك مالقلقوالدها  صمتل عن سؤالها

وهو ير، ابنته في  هسهو ، بعدها يصف الشاعر ه عند سماعه كلام ابنتهنفخ افع النفس أثناء خروجه بما يحاكيتدل
التصريع  وخبثه في مفردتي هعجز ل "الخاء" أشارموضع النساء اللاتي تلاعب بهن خاشيا عليها من ذنوبه، وقد 

والانحراف الوضوح  اتذ "اللامـ"ب بطهره ونقاءه مستعينا بتعريفا للح الشاعر دمقشرخ(، وفي الأخير  )شيخ/
  .معناه الحقيقيإلى  وفهمه الخاطئ له روج من نذالة الرجلالخ يلائمالسمعي الذي 

في نص  قعو  ،الجمالي في إبداعهم الشعري لتأثيرهمن الاهتمام الكثير  نالهازدواج الجناس والسجع: 
 :، يقول(مر عيسانيمع) لـ "أقول.."

 .. ول  ق  أ  
 ي..آس  م  ال   ض  ع  ب ـ  
 ي..اس  ف  ن ـ أ   ض  ع  ب ـ  س  م  ل  ت ـ أ  ا و  ان  ي  ح  أ   ر  ك  ف  أ   
 !ه  د  اص  ق  م   ه  ن  ي ك  ف   يع  ض  أ   ر  ع  ش   
 ..ه  د  ائ  ص  ق   ر  س  أ   ن  م   ع  ز  ف  ى ت ـ ر  خ  أ   ات  م  ل  ك  و  
 ، ير  ت  فـ  ى د  ل  ع   ي  ع  و  ال  ق  ن  ش  ي   ي  أ  الر  و   
 ي..ر  ت  ف  ي ـ  ه  ي  ل  ع   ق  ح  ال  و   ه  يب  اذ  ك  أ   ق  ز  م  أ   
 ..ل  ز  الأ    ذ  ن  م   ة  اب  ت  الك   ل  او  ح  ا أ  ن  أ  
 1.. ل  ض  ف  الأ    ون  ك  أ   ن  ي أ  ئ  ط  خ  و   
ضيقه،  فيالمتنفّس الذي يلجأ إليه يراه هت إبداعه، وهو القصيدة عن رد فعل الشاعر اجااه فئة سفّ  تعبر   

أنفاسي(  مستفيدا من السجع بين )المآسي/ ،معاناته التي يحاول تخفيفها بالبوحإلى حي بحس مأساوي يو  ايفتتحه
لما عاشه من  شعره ك المعاني، ثم يؤكد جدية مقاصدتكامل وتماسإلى بين السطرين  ب الإيقاعير تقتعد، الذي 

يدا عن أن تكون دية بعهذه الجعن  التركيزويستمر في  ،قصائده( )مقاصده/ فيجاارب، مستعينا بالجناس 
 يشيريفتري(. وفي الأخير  د إلى الجناس بين )دفتري/استنمجددا الا ،طحية، بل يملأها الصدق والأمانةانفعالات س

 يسمو بأدبه إلى مكانة رفيعة.، لالأفضل( إلى توظيف السجع في )الأزل/ عائدا ،طموحه بأن يكون الأفضل إلى

، يتم الانتقال إلى الإيقاع يحصره دقيقنظام عن  ابعيدلاختلاف جمع بين التشابه واالذي تنوع الوبعد هذا 
 لقياس في الفصل الثاني. القابل لالعروضي 

                                                           
 .19: صأشعار وخواطر، ، قصيدة تبحث عن أنثى: معمر عيساني-1
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ولضخامة المادة الشعرية ت  ختللةة، تشكيلاالجمالية للإيقاع العروضي، تم المرور على  الخصائص لمعرفة

 اخْليرت  قصائد في كل نوع.
  ترابط المكونات العروضية للشعر العمودي مع دلالة النصوص: جمالية :أولا

الحد المنلظم من الإيقاع، فللألف من الوزن الذي ينلهي بقافية، تلخللهما  العناصر العروضية تمثل
 ترخيصات  عروضية )زحافات  وعلل(، وجوازات  )تدوير وتضمين(. 

 الوزن في الشعر العمودي-1
للدهد" لالللللابذ الللذي تكوهنلل  مللن الإيقللاع،  ا  مهملل ا  جلل  يمثللل  والملمثلللة في 1لالعناصللر الوليللة المكونللة للكلمللات يُح

بحللرا، تلللوزع بللين الوزان المرك للة  سلللة عشللرعلللى  الحركللات  والنللكنات  للشللكل اللةعلليلات  المللابعللة في كللل وزن، يلللوفر
، الخةيلف، النلريذ، الطويلل، ال نلي ، والمديلد)علدداا تنلعة تلكوهن ملن تكلرار تةعيلللين ختللةللين، والصافية، فالمرك لة

 المللدار،، الملقلار،،والي سل عة )ة ددلح نى على تةعيلة واحدة مت المقلضب، المجلث، المننرح، المضارع(، أما الصافية ف
، اله ج، الرج (، ينلهلي كلل بيلق بقافيلة معينلة تلكلرر في كاملل القصليدة، وقلد اخلللف اللنظم ، والرمل، الوافرالكامل

 ليها بين الحظ الوفير والقلة ومنها ما اجر تماما.ع

 الأوزان الشائعة -2
 تم توظيف كل وزن من حيث شيوع ، مذ اللمثيل ل  بعينات  من دواوين ملعددة، وتم تصنيةها كالآتي: 

ين ني  2ل، سمي كاملا لن  كملق أج اؤ" وحركات ، وأصل  ملةاعلنكمل، والكمال او اللماملمن  الكامل:-2-1
يدخل  من ال حاف لالإضمار، الوقص والخ لل ومن العلل لاللذييل، التفيل، الحذذ من تردداا سق مرات ، 

ديوان لبا، الجنة )وجهك الذي لمحل  من ش ا، في  (حنين عمر)اسلخدم بكثافة عالية جدا عند *والقطذل
إلى الملنبي، الموعد الثاني مذ المجنون، على منرح الملنبي، الرسالة الثانية اثنين وعشرين نصا) الجحيم(ل نظمق علي 

با، الجنة، ابه الصه ا )عروة وعةرا (، قصيدة كهرمانة الخيرة، ليلة الرهقص، القصر والحصير، با، الجحيم، 
القصيدة ال غدادية، ال يرق )على بحر أبو ظبي(، عمهان، سقه الشناشيل، صلاة الدمعة، أرض الصهدف، من 

ناقة ال نوس، القصيدة ال جاجية، رسالة )شكر(، شجر اللوت  والةراق، قل للمليحة، مذكرات  القصف ال يروتي، 
                                                           

-بيروت  كمال أبو ديب: في ال نية الإيقاعية للشعر العربي نحو بديل جذري لعروض الخليل ومقدهمة في علم الإيقاع المقارن، دار العلم للملايين،-1
 .032م، ص: 1791، 1ل نان، ط/

 .3732، مادة )، م ل(، ص: 13، ج/20مج/ينظر: ابن منظور: لنان العر،، -2
زيادة حرف خاص بالكامل فق ./ اللذييل، اتحاد الطي والإضمار، الخ ل، وفي  يُذف الملحر، الثاني يدخل على الكامل./ لالوقص، زحاف مةرد، *

ذف حذذ، علة لازمة، تحعلن، فاعلن./ ساكن على ما آخر" وتد مجموع، تدخل الكامل، ال ني  والملدار،، تخلص بثلاث تةعيلات : ملةاعلن، منلة
 من ينظر: موسى الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في علمي العروض والقوافي، ص:الوتد المجموع من آخر اللةعيلة تلةرد بالكامل، ملةاعلن: ملةا.ل 

  .33إلى 00
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لحن الةجيعة، ، أسرار شهيد لم يمق، ليلة الميلادأربذ عشرة قصيدة ) فقد نظم (علاوة كوسة)أما  (،نين الملائكةح
نح هم، خطيئة مريم، الذين  لأسطورة المطر، محنة أبي فراس، تقرير منلعجل، توبة فرعون، وشم مللهب، رح

للما  ع ف آخر، آ" يا شام، عشرة نصوص) (لطيةة حناني) ،لح ن، عصةورة المقابر، كانا معا(الوديعة، عام ا
دمعة طةل عربي، ن ف دمشقي، غربة، رحمك الله يا أبي، ما غا، طيةك، رحمة الله عليك يا أغلى الناس، ما 

وردة اللجلي، ريش الدموع، ) في ثمانية قصائد (قدور رحماني)وبكثافة ملوسطة عند  (،خلل  حلما، العقل يأمر
سمية ) ، وسلة لل(، لك عنلي وناريقرا ة في عينيك، ضةة الوراد، عناقيد وشهب، اديل الغرو،، بحر ال حور

، وبنن ة قليلة في باقي (هب، ميدان وحق، لوردة ختضلةتراتيل ل يدق أسير، ايق لك، الشعر، بادرة الل) (محنش
: (ناصر لوحيشي) لكل منقصيدتان ، حواج / أميرة، لولا الربيذ: (ع د القادر مكاريا)الدواوين، ثلاثة نصوص لل )

: (عقا، بلخير))ورا  الموت ، ح ي تي( وواحدة فق  عند : (معمر عيناني)/ سقا، غيث التحم، شوق وهمنات 
 .على الجنر(

عن كمال تجربلها وصموداا، مذ رد اعل ار للثورة  1"حنين الملائكة"في نص  (حنين عمر)عبرت  ب   
الشعرية التي كانق لناز، الملائكةل رائدة لها، بعد أن اوجمق بشراسة، مؤكدة أنها سلواج  بكل ثقة كل من يُاول 
اللقليل من قيمة إبداعها كأنها تشعل حربا، ثم تشير إلى أن شعراا لن يكون مطرا كإبداع لناز،ل بل عاصةة 

 الجدول الآتي:الموضح ب، سرع إيقاع مما  مذ تكثيف الج ا  المضمرةق إليها بازدحام الكامل بالحركات  أقوى، أوح
 
 
 

 

 للوحي إلى القارئ بأنها قطب مهم من أقطا، الشعر لا (ناز،)قرنق اسمها مذ لقب رائدة الشعر الحر 
والصيغة الاسمية للعنوان تجند الاسلقرار والث ات  الذي يدعم  تةوق اللةعيلات   يقل أهمية عن رواد"، بثقة عالية

المضمرة على الصحيحة. لكن اذا النكون يلحر، عبر الةضا  الدلالي لمضمون النص بما يثير فكر القارئ، فهي 
بكل إسرار، واذا ما  (ناز،)نلنلم أمام أعدا اا بل تكمل مشوار اللجديد والإبداع الذي توقةق عند" لم ت

 يلخص  ال يق الثاني وما ق ل الخير، تقول: 
ير  اج  ن  خ   ه  ج  و   ام  م  أ   ت  ف  ق ـ ي و  ن  إ   ة  ف  اق  و   ة  ي  ح  الض  ى ق  بـ  ى ت ـ ت  م   لى  إ  ف   ***   
/0/0//0 ///0//0 ///0//0   ///0//0 /0/0//0 ///0//0  

                                                           
 .101إلى  100 من حنين عمر: با، الجنة )وجهك الذي لمحل  من ش ا، الجحيم(، ص:-1

النسبة 
التكرار       التكرار المئوية  

 التفعيلة
 صحيحة 11 22.20٪
 مضمرة 55 77.55٪
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ير  اج  ن  خ   ه  ج  و   ام  م  أ   ت  ف  ق ـ ي و  ن  إ   ة  ف  اق  ى و  ق  ب ـ أ  ي س  ن  ي ... إ  ن  م  ا ه  م   ***   
/0/0//0 ///0//0 ///0//0   /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0  

 فيهدأ الإيقاع مةيدا الخيرفالثاني تنيطر علي  الحركة التي تدل على الصراع والخوف من الانه ام، أما 

 مقيدة برويجا ت  ، )فاعلن( بين ساكنيها ملحركان يوجد، الملدار،القافية فهي من  ث اتها وانلصاراا. وفيما يخص

وأوحى ، صموداا أمام سخرية الرجال من إنجازاتها الإبداعيةمنصوبا لوجا  ، الننا رقة  على لااد ،المهموسلالةا ل  
حرف  الرويبينها وبين التي تةصل  **وتظهر ألف اللأسيسبها  النكق إلى غض ها واخلناقها من الوضذ،  *لوصلا

معاني اللم مذ  تأثيرا جماليا ي يد في إدرا، دلالات بشكل يؤدي  لخائة ، واقة ، نازف في بنية القافية: لدخيل مجرور 
 .اللحدي والصمود

ومثلما عبر لالكاملل عن القوة والصمود دل على العج  وقلة الحيلة في نص وحيد من ديوان الشاعر 
 يقول في مطلع :، 1"وراء الموت..."بعنوان  (عيساني معمر)

ة  م   يد  ز ت  ع ن ك  ي ا ق ص  ت يع ج  و   
//0//0 //0//0 ///0/0  

  ف ـب ح ت  و ب ح ت  ب الس ر  إ ل ي ك   ***
//0//0 /0///0 ///0/0  

 ويلخص الجدول الآتي الصور التي وردت  عليها أج ا ": 
صحيحة  المتغيرة

 )متفاعلن(
 التفعيلة

 مضمرة مقطوعة  النسبة المئوية
 ) م ت فاعل (

مخزولة " 
 )مت فعلن(

مضمرة  مقطوعة )متفاعل (
 )مت فاعلن(

 موقوصة )مفاعلن(

 التكرار 00 17 12 10 07 02
 النسبة 12.01٪ 25.55٪ 27.52٪ 10.71٪ 05.27٪ 07.50

ة والموقوصة الحصة ضمر المأوحق سيطرة اللةعيلات  الملغيرة على الصحيحة إلى توتر الشاعر، وكان للأج ا  
والثاني يؤدي إلى زيادة الحركة التي تشير إلى ، فالول يُدث ب   ال من الذي يعبر عن عج "، الكبرى من الحضور

ملحر، واحد بين لها و ،ة في أضر، البيات  مشكلة قافية الملواترعو قطالمانلشار الج ا  بالإضافة إلى انةعال ، 
إلى  ليا  المدل لواي مطلقة تنلهي بصوت  لاللا ل المهموس الذي عبر عن ضعة ، ودل اقتان  ب ساكنيها )فاعلْ(

 والموقف الشعري.مما شكل دعهم اللواصل الجمالي بين الإيقاع العروضي انكنار"، 

 اعتافات  امرأة، الوردة والمطر، تظلمات وحداا في س ذ قصائد ) (حنين عمر)اسلخدمل   ه:ؤ مجزو -
 (، ضمهنل  معان ختللةة، عبرت  ب  عن اجا  الحكام العر، في نصصوفية، جنازة بلا مع ين، الصهداع، الع ي ة

 ، والجدول الآتي يوضح بنا " اللةعيلي:2"جنازة بلا معزين"
                                                           

موسى الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في علمي  لقد يكون أحد أصوات  المد الثلاث أو الها  الناكنة وقد ترد ملحركة.يلي حرف الروي الملحر،، ل*
 .301العروض والقوافي، ص: 

 .333المرجذ نةن ، ص: او ألف لازمة بينها وبين الروي حرف واحد ملحر،.ل ل**
 .121-123ص: أشعار وخواطر، معمر عيناني: قصيدة ت حث عن أنثى، -1
 .127حنين عمر: با، الجنة )وجهك الذي لمحل  من ش ا، الجحيم(، ص: ينظر: -2
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دلالة العنوان بمضمون القصيدة، والتي تشير إلى مأساة الوطن العربي الذي ت كي  الشاعرة بحرقة،  قرت طا
 فلم تكلف بالجنازة، بل المَره من ذلك وقوعها دون مع ين، فلا أحد يخةف ألم الشعو، الذين يعانون جمود الحياة

لشخصية على خدمة ال لد، وتةوقق الج ا  وقنوتها بن ب الةقر، الاسلعمار وخيانة الحكام للقديم مصالحهم ا 
اكية فاجعة العر، وأثراا المأساوي على نةنية لغيرات  إلى إبطا  الملغيرة، بحيث أدت  جميذ ال ، وما (حنين)ال من محح

 مجد"، تقول: غيا، المل في استدادي يد المر سو ، 
يذ  ال   يد  ل  ب ـ  ه  عٌ ب  ج  و   د  1  ***   ش  اخ  ت   ب  ه    ك  ل   ال  ج  ي  ا

///0//0 ///0//0   /0/0//0 /0/0//00  

في أضر، النص المذيلة،  إلى حثها القارئ على اللأمل بلأن  اذا من جهة، ومن جهة أخرى أشارت  
 تقول: ،()فاللا ملحر، بين ساكنيها أي  ،المتادففكانق القافية من 

لا  ت  ا اب  ي  ن ـ ا الد  م  ن  ك  ل   اد  ه  ت  ا اج  ه  ب   ء  لا  ب  ال   ض  ع  ب ـ  ***   

/0/0//0 /0/0//0   /0/0//0 ///0//00  

ان  ب   دٌ ه  ت  ج  م   ض  ع  بـ  ال  و    م  ن   ب  اب   غ  ل   أ  و   ع  ن  اد  2 *** 

/0/0//0 ///0//0   /0/0//0 /0/0//00  

انلهق البيات  بروي لالدالل الشديد والمجهور، منهما في تحديد قنوة الوضذ وشدت ، كما أوحى اللقييد 
من  حرف مد ق ل الرويواو  ينيطر على الشعو، العربية، بالإضافة إلى ما أدا" الردفالانغلاق الذي  إلى

 اسلطالة املدت  للنلوعب من اللةاظ ما يعبر عن اللجربة الشعرية ويلةق انل ا" القارئ للنهوض. 
 .3"اعترافات امرأة"كما عبرت  بهذا الوزن عن شدة انةعالها بح ها المجنون في قصيدة 

يلكون من تردد تةعيلتي  4في اللغة لمن بن  الشي  أي نشر"، سمي بنيطا لان ناط أس اب ل البسيط:-2-2
، مشطوراو  اوفر تامت 5لمن العلل القطذ واللذييل، و  *)منلةعلن فاعلن(، يدخل  من ال حاف لالخبن والطي والخ ل

                                                           
 .127حنين عمر: با، الجنة )وجهك الذي لمحل  من ش ا، الجحيم(، ص: ينظر: -1
 المصدر نةن ، الصةحة نةنها.ينظر: -2
 .12، ص: المصدر نةن -3
 .013-010ص ص: مادة )، س ط(، ، 1، ج/1ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/-4
موسى  يدخل ال ني ، الرج ، النريذ والمننرح، يخلص بلةعيللين هما منلةعلن ومةعولات .ل اجلماع الخبن والطيالخ ل، من ال حافات  المرك ة، واو ل ل*

 32-07والقوافي، ص ص: لمي العروض الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في ع
 .71ص:  ،نةن المرجذ ينظر: -5

 المتغيرة
صحيحة 
 )متفاعلن(

 التفعيلة  
مضمرة   النسبة المئوية

(مذيلة)مت    فاعلان 
) مضمرة  مذيلة)مت فاعلان 

 )مت فاعلن(
 مرات التكرار 70 71 11 12

 النسبة المئوية 21.70٪ 77.51٪ 11.57٪ 17.02٪
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حنين، عصةورة الشرق، معذرة أردت  أما اللام، ظهر في سلة نصوص بل لمقام الاغتا،ل في )وقةة، أريج الروح، ف
)ج ائر الروح، ترنيمة إلى أرض عق ة الةهري، أغنية تش هني، وج  من نخيل عق ة، لأغنية تش هنيل عطر،، بوح(، و

)غلال النبي علي  النلام، مع وفة الدمذ والحنين، الخنجر والمنارة،  ولثروة عمريل دثرت  قبر،، معازف الصمق(،
)لنق أدري، ماذا سأجني؟، رقصة اليك،  لمهر ليلىل في بل أربعة نصوصمحو واتحاد(، رعاف القلب، رشة نار، 

ومرة وحيدة في كل من لقصيدة ت حث عن )فجر الندى، دنا المنا (، لفجر الندىل  بل نصهانحلهام(، 
)الرحلة أنثىل)ظلال(، لمنق  قلبيل)كامل الحنن( ولأح ك والنصفل)قيس(، لذاكرة الجرح.. وآخر المنيات ل 

  .الخرى الخيرة(
 تللخص تةعيلات  في الجدول الآتي: 1"،رعاف القلب" وقذ الاخليار على نص

 التفعيلة مستفعلن فاعلن المجموع
 التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

 صحيحة 15 75.70٪ 01 12.70٪ 72.00٪
 مخبونة 07 10.21٪ 10 75.70٪ 25.51٪

تألف النص من سلة أبيات  مشلملا على معاني الغ ل وعشق الشاعر لح ي ل ، وتقاربق الج ا  اللامة 
 ، يقول:تنارعا إيقاعيا انلجفقل   المحب يخةق بشدة م أحاسين ، صفواو يوالمخ ونة، بصورة توحي إلى سعادت  

ة  ـحات  ف  ي ك  ب  ل  ي ق ـ ف   ك  ــب  ح   ت  أ  ب  خ   ل  ق  م  ال  و   ل  ح  ك  ال   ن  ي  ب ـ  ك  د  ه  ع   ت  ن  ص  و   ***   
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0   //0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

اه  ط  ش  م  ي ي  ر  د  ي ص  ف   ب  ش  ع  ال   ة  ر  ض  خ  و   ل  ب  ق  ال  و   ار  ع  ش  الأ   ب   ك  ي  نـ  يـ  ع   ان  ن  ح   ***   
//0//0 /0//0 /0/0//0 ///0   //0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  

ت   ـ يو  ا ر  م  ي و  وح  ر   ت  ل   ت  ي ام  ت  وب  ب  ح  م    و  ال  ق  ل  ب   ي  ش  ه  ق  ، ل  م   ي ـ ر  ج  ع   و  ل  م   ي  ص  ل  2 *** 
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

دلق ، كما الحركة )وصنق/ يمشطها/ امللأت / ما رويق/ يشهق/...(محةعلا كثر الخبن في الفعال 
 يةصل بينو ، المتاكبالقافية من وجا ت   ،والهدو  في ذات  بن ب اذا الحباللةعيلات  الصحيحة عن النكينة 

ا محققة قوة إيقاعية تجذ، االمام المللقي، محلوية حرارة والق الحركات  فيهت(، فاعلتن)ل ملحركات  ثلاثساكنيها 
ل يا  المدل لإش اعها بوعكس من الصوات  ال ينية، لاللاملروي فر علي  من وضوح سمعي خاصة وأن المشاعر بما تلو 
 .والوضوح النمعي لل ليغ  إلى الح ي ة الجرس الموسيقيغني ببحس جمالي سعادة ال وح 

 وقد أوحى ب  الشاعر 3"،"رقم مراسلك لا يرد في نصاسلخدم مرتين واحدة ، يةقد نصف اللةعيلات مشطوره: -
 يغير الروي عند كليلألف من ثلاثة مقاطذ،  مقطعياو غيا، اللواصل مذ الح ي ة، و لغض   وح ن  شدة عن  

                                                           
 .71قدور رحماني: ثروة عمري، ص: -1
 .المصدر نةن ، الصةحة نةنها-2
 .21-29: ص والنهصف، ص ع د القادر مكاريا: أح ك..-3
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 ، مطلع :محافظا على نةس القافية لفاعلتنل، عِ/ِ،/لِ() مقطذ 
يم  د   ن  إ  ي ف  د  ر   ب  ض  غ  ال   ن  ي م  ل  غ  ي ـ  ***   

 يقول:، 1"جدارية الوجه الغائب"والخرى في قصيدة 
يه  ج  ا و  م  اس  ا ر  ي   يان  و  ل  أ   ت  ف  ال  خ   ***   

/0/0//0 /0/0   /0/0//0 /0/0  

ر  ض  خ  ا أ  ن  ي أ  ه  ج  و   ان  ق   رٌ م  ح   أ  لا   ***   

/0/0//0 /0/0   /0/0//0 /0/0  

ارٌ ط  ع  م   ع  م  الد  و   ي2 ***   م  ن   ف ـ ر  ط   ت  ح  ن  ان  

/0/0//0 /0/0   /0/0//0 /0/0  

 نليجة وعي ، صورت  الشعريةالشاعر الطاقة الدلالية الكامنة في اللونين الحمر والخضر لإنشا  سلثمر ا
، فةي ال داية ينةي عن وجه  الحمرة القانية أي الشديدة، ويعرف عن بإيُا ات  مثيرة نصاللدورهما الجمالي في إثرا  

وعادة ما يكون احمرار الوج  عند الشعور بالخجل أو  3ارت اط  لفي التاث بالم اج القوي وبالشجاعة والثأرل الحمر
الغضب الشديد، فنةى الم دع غض   رغم كل ما يُن  من ألم لابلعاد" عن وطن  مذ ما يُدث في  من أمور 

الرزق ب ، لن  للون يرت   اللأمل فيم عجة، مؤكدا على ادوئ  باسلخدام الخضر الذي ي ث الراحة عند 
في ث المل بلحنن  4لوهملا م عث فرحة الإننان ي توحي ب  خضرة الن ات  الغض الرطبالذ الخصلب والشل ا،و 

 لخضرا ل، يقول: بحيث ينادي  بل، أوضاع وطن 
يك  ب   ت ـ لا   اء  ر  ض  خ   ان  م  و  ي ـ  ر  ه  الد  ف   ***   

/0/0//0 /0/0  
 

/0/0//0 /0/0  

اك  و  ه  أ  ي س  ن  إ   يان  و  خ  إ   ون  د   ن  م   ***   

/0/0//0 /0/0   /0/0//0 /0/0  

ع  ل  ي و  ف   يك  آت   ي5 ***   و  ال  ح  ب   ع  نـ  و  ان  

/0/0//0 ///0   /0/0//0 /0/0  

ويضم ، ينلعد للقديم كل ما يملك من حب ومال كي ينود المان، بصور جمالية ذات  أبعاد سياسية
 الجدول الآتي ال نا  اللةعيلي للنص:

                                                           
 .91-93: ص علاوة كوسة: ارتعاش المرايا، ص-1
 .93، ص: المصدر نةن -2
 .111ص: م، 1779، 0ط/، القاارة–واللون، عالم الكلب، مصر: اللغة عمر أحمد ختلارينظر: -3
 .012، ص: المرجذ نةن ينظر: -4
 .93علاوة كوسة: ارتعاش المرايا، ص: -5
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 التفعيلة مستفعلن فاعلن المجموع
 التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

 صحيحة 20 70.00٪ 00 00.00٪ 70.00٪
 مخبونة 00 00.00٪ 01 01.27٪ 01.27٪
 مقطوعة 00 00.00٪ 75 20.57٪ 20.57٪

 وقد اخلصق اللغيرات  بل لفاعلنل فق ، المشكلة للأعاريض والضر،مذ الملغيرة،  ت  الج ا  اللامةتناو 
أفقطعق، مما  ذي القوة النماعية التي دعملها ألف ال يني من الملواتر بروي لالنونل فهي القافية أما  الإيقاع. اده

 بغية اللأثير العميق في المللقي.لجربة مأساة ذاتية، الويا  الملكلم الذي جعل من  الردف

لن  ليس في أبنية الشعر شي   اكذامن القر، نقيض ال عد، واو فعولن ثماني مرات ، وسمي  المتقارب:-2-7
يدخل  زحاف الق ض، وعلل  1، وذلك لن كل أج ائ  م نية على وتد وس بل تقر، أوتاد" من أس اب  كقرب

، إلياذة الحنين، ختططات  13شغل في لبا، الجنةل س عة نصوص )الراان على الرقم . *الحذف وال ت، القصر
، قرا ة في فنجان النما (، وخمنة في لارتعاش المرايال  الدمار الشامل، أمومة ملغاة، اعلذار رسمي، النكهر المره
تخللف القافية والروي في )وحي الغربا (، وال قية تنير بشكل عادي )إلى عرش بلقيس، إلى ذات  النطاقين، ع ا  

في لمهر ليلىل )الشةق ال عيد( موحدة القافية والروي، )أغنية عاشق مجهول(يل دل  مرتعش، موسم الحرف(، وثلاثة
فيها الروي بانلظام، وتلغير القافية مذ الروي بل )في ذمة الكبريا (، واثنان لل لسمية محنشل )من نافذة ال حر، 

)غانية(، و) رسالة إليك..( لل ساحرة( ولقدور رحمانيل )قامتي الثانية، تعالي(، وواحدة لل لع د القادر مكاريال
 (.!!لمعمر عينانيل، وأخرى ملنوعة القافية والروي بانلظام لل لكمال مغيشل )اله ار العربي الجريح، 

 تلغنى بشغف العشق الوحيد الملمثل في 2حرة""سا في الةخر بإبداعها بقصيدة (سمية محنش) اسلغلل 
 ولا مكان في قل ها لنوا"، يلخص الجدول الآتي تةعيلاتها: الشعر،

التفعيلة       التكرار النسبة
 التكرار

 صحيحة 70 12.70٪
 مقبوضة 11 17.57٪
 محذوفة 15 27.57٪

يدل على الهدو  لفكان  ة على الملغيرةمالتلةوق الج ا  اليقاع بين ال    والنرعة، حيث الإتنوع 
 حب واحدة، مثلما ورد في المطلذ:اسلقراراا على حالة 

                                                           
 .3031-3033ص ص: مادة )ق ر ،(، ، 12، ج/0ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/-1
.ل/ حذف، علة لازمة تحدث بل والمضارع يخلص بلةعيللين هما: فعولن ومةاعيلناله ج ، الملقار،، ، يُدث في الطويلحذف الناكن الخامسالق ض، ل *
فعولن: فعو، مةاعيلن: مةاعي، فاعلاتن: تدخل على )إسقاط الن ب الخةيف من آخر اللةعيلة، تقذ في الطويل، المديد، اله ج، الرمل والخةيف، ل

نظر: موسى الحمدي .ل يلةعيللين، فاعلاتن: فاعلْ، فعولن: فذْ بث في المديد والملقار، اجلماع القطذ والحذف، تحدعلة لازمة تحدث بلل(.ل/ بت: فاعلا
 .31إلى 09من نويوات : الملوس  الكافي في علمي العروض والقوافي، ص:

 .93إلى 91 من سمية محنش: منق  قلبي، ص:-2
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ه ل  الش  ذ  ال   ول  ق  أ   ه  ن  م   ر  ع  ي ي ذ   و  ت ـ ر  جف   م  ن   س  ح  ر  ه   الس  اح  ر  ه   1   *** 

//0/0 //0/0 //0/0 //0/0  
 

//0// /0/0 //0/0 //0  

تضييق مجال عشقها ، وأفادت  الحذفو الق ض بةعل  حجم اللةعيلةفنلجق عن تصغير أما الحركة النريعة 
 ملك على قل ها، تقول:وحد"  فهووتخصيص  للشعر دون غير"، 

ي ـ نح  ن  ت ـ  ن  أ   ل   ـ بق   ن  م   ك   ـ ب  ح  أ   ه  ر  اض  ا الن  ن  م  لا  ح  أ   ل  اب  ن  س   ***   
//0// /0/0 //0/0 //0  

 
//0// /0/0 //0/0 //0  

ي ـ مي د   ـ ةٌ فوب  ك  س  م   ك   ـ ب  ح  أ   ه  ر  اط  م  ا ال  ن  ائ ـ و  ج  أ   ل  از  غ  ت ـ  ***   
//0// /0/0 //0/0 //0   //0// /0/0 //0/0 //0  

ه   ـ تر  تـ  ي اخ  ذ  ال   ت  ن  أ   ك   ـ ب  ح  أ   ه  ر  اه  ا س  م  الس   وم  ج  ي ن  ل  و  ح  و   ***   
//0// /0/0 //0/0 //0   //0/0 //0/0 //0/0 //0  

ىر  و  ـ ـ ال م  ك  ح  و   ود  ج  و   ال  لا  و  ل  و   .. ف  ي ش  اع  ر  ه   2 ***   ل  ك  ن  ت  ك   ي  ا ش  ع  ر 
//0/0 //0// /0/0 //0   //0// /0/0 //0/0 //0  

 مقيدة بروي لالرا ل اللكراري كقوة سماعية تلةق انل ا" المللقي، وكان للوصلتوحدت  القافية من الملدرا،، 
 بها  النكق دلالة انغلاق مشاعراا على الشعر. 

غربل  خوف  من  اتجمم 3"وحي الغرباء" في نص )فعولن( نريذ للالاللدفق  (علاوة كوسة)اسلغل الشاعر و 
 الآتي يوضح تردد الج ا :قنيم النص حنب أنواع القوافي إلى ثلاثة أج ا ، والجدول ووحدت ، يمكن ت

"بـ "الألف" مردوفةالمقيدة  فال( 12-20) "بـ "الياء" ( فعلن مردوفة17-10) ، روي "ت     القافية روي "رو"، بـ "الألف" مردوفةفعلن  (5-1) ، روي "ن 
 

 التفعيلة

 التكرار النسبة المئوية التكرار النسبة المئوية التكرار النسبة المئوية

 صحيحة 11 70.12٪ 25 11.05٪ 21 20.57٪
 مقبوضة 11 01.05٪ 07 07.12٪ 02 02.70٪
 مقصورة 00 00.00٪ 00 00.00٪ 01 07.57٪
 المجموع 52 27.00٪ 72 20.00٪ 71 77.00٪

 ليكون الإيقاعاللةعيلة نقص طول أالذي  الق ضاسلةيد في الج   الول من ايمنق الج ا  اللامة، فقد 
التي أوحى إليها النص فالشاعر  4لالانطوا  والع لةو  ضيقاللويُلوي في اللغة على معاني ، أكثر تدفقا واستسالا

ح ين وحيد من دون ح يب يؤنن ، يحلةق انل ا" المللقي إلي  منلندا إلى إيقاع القافية بالقوة النماعية لروي لالرا ل 
اللكراري مذ ألف الردف التي تن ق  وواو المد التي تل ع ، مما ينهم في تعميق دلالة الح ن بما يُاكي انةعال  عند 

 يقول: سرد مآسي ،

                                                           
 .91 سمية محنش: منق  قلبي، ص:-1
 .93- 09 :ص ، صالمصدر نةن -2
 .110ارتعاش المرايا، ص:  :ةعلاوة كوس-3
 .911ص مادة )ق ، ض(، عجم الوسي ، المينظر: مجمذ اللغة العربية: -4
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يك  ب  ي ـ و   ق  د  ي   يب  ر  غ  ال  ب  ل  ق ـ و   واار  ص   ب  ر  غ  ى ال  ل  ا إ  ام  ظ  ا ع  اق  ف  ر   ***   

//0/0 //0// /0// /0/0   //0/0 //0/0 //0/0 //0/0  

ل  ي  ل  ب   ود  ج  ت   يب  ر  غ  ال  ن  ي  ع  و    ب  ط  يء ال  م  س  ار   ف  أ  ي  ن   النـ  ه  ار  ؟ 1 *** 
//0/0 //0// /0// /0/0   //0/0 //0/ //0/0 //0/0  

 عبره عن ح ن  لةراق الح يب، منلعينا بهيمنة الج ا  اللامة الموحية إلى صدق المعاناة، يقول:ثم 
ين  أ  ي ب  ر  د  ي   ان  ك   ن  م  .. و   آه  و   ن  2  ***   س  أ  ر  ن  و ب  نـ  ف  س  ي الن  ش  يد   ال ح  ز  ي
 //0/0 //0/0 //0/0 //0/0   //0/0 //0/0 //0/0 //0/0  

من قافية الملواتر بروي لالنونل الذي انلشر بكثافة بلغق عشر مرات  في ال يق النابق، يلمي  كما اسلةاد 
بةعل الإش اع في الإشارة إلى  لألف المدل حنرت  ووجع ، وقد أسهمق عكسلي، بالوضوح النمعي وشدة اللأثير

 دل كردف في اللنةيس عن دواخل . اتناع مناحة اللم لنها أوسذ الصوائق خترجا، بالإضافة إلى ما أفاد" ليا  الم
مؤكدا وفا " لح يب غادر ، تشاؤم  وخوف  من الحب خشية اجر الح يبوفيما ت قى من النص يُيل إلى 

 ، يقول:الحياة فكان س ب وجع  وغربل 
ىأ  ن  ي ـ و   طير  ا ي  ار  ز  ى ه  ش  خ  أ  و   ات  ي  ر  ك  ى الذ  د   ص  لا  إ   ق  ب  ي ـ  لا  و   ***   

//0/0 //0/0 //0 ///0/0   //0/0 //0/0 //0/0 //00  

يلا  م  ا ج  ن  م   ان  ي ك  ذ  ى ال  س  ن  ي ـ و    و  ي ـ ه  و  ي ب  ه   س  ل  م   الأ   م  ن  ي  ات  3  *** 

//0/0 //0/0 //0/0 //0/0   //0/0 //0/0 //0/0 //0/0  

 أي ،4لالقطذ دون اسلئصالللغة واو في ال، لالقصرانلقل إلى قافية المتادف مقيدة، تن  ق فيها علة ل
 لوفائ  واشلياق  دون وصال،عذاب  الطويل لم يحنن  ما جمعهما، لذا ينلمر انقطاع الوصال بين  وبين الح يب أن 

واحد حتى  جعل  منكنا لح يبأن بعد   با، قل  ، محنلهيا إلى سده تقييد القافيةاو الانغلاق الذي أفاد" واذا  
 .الح يبن ا عتع   بعيدبعد موت ، منلندا إلى لاللا ل المهموس كروي يدعم 

اجراا للحب الذي أذااا، رغم   5لالسك ر المر  في نص ل (حنين)وفي الاتجا" المعاكس لهذا المعنى توضح  
 كل ما في  من لذة، تقول:

(: )لا  ت  ل  ا ق ـ ذ  ي إ  ن  م  ل   ت ـ لا   ل  س  و   ع  وج  م  ال   ب  ب  الس   ن  ع   ل  ائ  س  و   ***   

لا  ا س ـ ـان  ـم  ز   ت  ق  ش  ع   د  ا ق  ن  أ    و  م  ا ع  اد   ف  ي ال  ع  ش  ق   ل  ي م  و  ض  ع  ي6  *** 

                                                           
 .110: ارتعاش المرايا، ص: ةعلاوة كوس-1
 .311، ص: المصدر نةن -2
 .المصدر نةن  والصةحة نةنها-3
 .931ص مادة )ق ص ر(، ، عجم الوسي الممجمذ اللغة العربية:  -4
 .113-110: ص الجنة )وجهك الذي لمحل  من ش ا، الجحيم(، صحنين عمر: با، -5
 .110: ص، المصدر نةن -6
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 الأوزان قليلة الاستعمال -7
 اسلمر بعض الشعرا  في النظم على أوزان شاع اجراا في الشعر المعاصر خدمة لمعاني نصوصهم، منها:

 أوتاد" م لدأ بها فالطول لملقدم الطول نقيض القصر سمي بذلك لن  أطول الشعر كل ، ولنالطويل: -7-1
ومن  ،*، يدخل  من ال حاف الق ض والكف2مةاعيلن( لا ينلخدم إلا تاما م دوج اللةعيلة )فعولن 1أج ائ  لازم

حنين إلى الماضي، أاوا، يا ل :(ياسين عرعار)نصين عند كل من ) ظهر في العلل الحذف. ندر في الدواوين، بحيث
رياح الشوق،، )منقحة(،، ل :(كمال مغيش)كل من )وواحد لل، (للريكا، صمقن يذ ل: (سمية محنش)/لبحر
 .(لالشواق الجارحةل: (ناصر لوحيشي) /لرؤيال :(محمد المين سعيدي) /لابن الغيمل: (رحماني قدور)/ل!!

 ، والجدول الآتي ي ين اسلغلال تةعيلات : 3لصمتعن اروبها إلى الع لة في نص ل (سمية محنش)عبرت  ب  
 التكرار فعولن مفاعيلن المجموع

 رالتكرا النسبة  التكرار النسبة ةالتفعيل
 صحيحة )فعولن( 75 ٪25.20 صحيحة )مفاعيلن( 72 27.00٪ 72.20٪
( مقبوضة 25 ٪22.75 مقبوضة )مفاعلن( 72 27.27٪ 25.75٪  )فعول 

لحاكي معاني العنوان، لاربق الج ا  اللامة والمق وضة، وقد أفادت  الخيرة حالة الضيق التي تعانيها، تق
 فالصمق او الاملناع عن النطق بالكلام، غير أن  لم يمنعها من ال وح بالكلابة، منع لة إلى إبداعها، تقول:

يب  ر  غ  ت ـ  يد  ص  ق  ال   ر  غ  ي ث ـ ف   غ  ر  م  أ   يع  ائ  ج  ف   اب  ر  التـ   ر  د  ي ص  ف   م  ر  ض  أ  و   ***   

//0// /0/0/0 //0// /0//0   //0// /0/0/0 //0// /0//0  

ة  اب  ح  س   ق  و  ف ـ  م  لا  ح  الأ    ع  و م  ف  غ  أ  و    ف ـ ي  ص  ح  و ب  ن  ار   ال  ح  ل  م   غ  ي  ث   م  د  ام  ع  ي 4 *** 
//0/0 //0/0/0 //0// /0//0   //0/0 //0/0/0 //0// /0//0  

لل ينه بأن النظم على الطويل اسلوعب اللع ير عن جراحها لما يقذ على فلنطين كما خصهق لآخر بيق 
 من ظلم، لكنها تظل صامدة لثقلها بأن النصر سيأتي، منلندة إلى تغليب اللةعيلات  اللامة، تقول:

امه  م  و ح  د  ش  ي   وح  ي الر  سا  ف  د  ق  ا م  ي  ف ـ  ع  اج  و  الس   اب  ب  ق  و  ال  د  ش   ه  و ل  ن  يح  و   ***   
//0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0   //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0  

ره  اص  ن  ي ل  م  لا  ر  س  بـ  ا خ  ر  اص  ا ن  ي  و   يع  ام  ج  و   يل  ل  خ  ال  ا و  اف  ي  ا و  ك  ع  و   ***   
//0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0   //0/0 //0/0/0 //0// /0//0  

ام  ي الس  ف   ة  يب  ه  م  ال   ع  ل  الط   ة  ل  خ  ا ن  ن  ل   ع  ج  اش  الأ    ول  ط   م  الر غ  ب   م  ه  ل   س  لي  و   ***   
//0/0 //0/0/0 //0// /0//0   //0// /0/0/0 //0/0 //0//0  

                                                           
 .37موسى الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في علمي العروض والقوافي، ص: -1
 .0903-0900ص ص: مادة )ط و ل(، ، 32ج/، 1ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/-2
موسى الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في لمةاعيلن، فاعلاتن، منلةذ لن وفاع لاتن. فيارع، يقذ حذف الناكن النابذ، يدخل المضالكف، ل*

 .01علمي العروض والقوافي، ص: 
 .07إلى  01منسمية محنش: منق  قلبي، -3
 .01 ص: المصدر نةن ،-4
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ام  الد   ف  ر  ي ش  د  ت  ر  م  ال   اض  ي  بـ  ز ف  ال  ن ـ  ع  اج  ر  الأ    ر  ه  ز   اء  حن  ال  ب   م  س  ر  ن ـ و   ***   
//0/0 //0/0/0 //0// /0//0   //0// /0/0/0 //0/0 //0//0  

ان  د  ل  خ   ة  ر  ذ  ب   آن  ر  ق  ال  ب   ن  ل  ع  ن ـ و   ع  اب  ر  م  ي ال  ذ  ه   ن  ي  ي ب ـ اد  ع  الأ    ف  س  خ  و   ***   
//0// /0/0/0 //0// /0//0   //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0  

لٌ ائ  ت  ف ـ  اح  ر  ج  ال   ون  د   ه  ل   يلٌ و  ط    و  ب ـ و  ح  ي ل  ه   ص  م  ت   الص  ر  اخ   ال  م  د  اف  ع   1  *** 
//0/0 //0/0/0 //0// /0//0   //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0  

، وفي 2، يلمي  بصعوبة خترج  الحلقي، ويصنف من الحروف الشعوريةة بروي لالعينلالقافية ملدارك وجا ت 
اذا ما يللا م مذ بث الوجاع الح ينة في مةردات  )فجائعي/ مدامعي/ مواجعي/ الشوارع....(، التي توحي بشدة 

  ليا  المدل مذ ألف اللأسيس في اللنةيس عن اذ" الحاسيس. وأسهم إش اع  بلاليأس والاخلناق، 

يعني في اللغة لالارتعاد والاضطرا،، واو شعر ابلدا  أج ائ  س  ان، ثم وتد، ينهل في النمذ ويقذ  الرجز:-7-2
إصابل  بال حافات  لجواز لحذف حرفين من كل تةعيلة وكثرة  3"ي بذلك لاضطرا، أج ائ  وتقاربهافي النةس، سم

في قصيدة لنهىل  (اسين عرعار)وقد ظهر مرة واحدة عند  5الملمثلة في لالخبن والطي والخ ل والقطذ 4والعللل
محلخذا شخصية المرأة بأسلو، جمالي رفيذ، ليعبر عن شوقها وحنينها لح يب  (قدور رحماني)لل  6لجارة الغروبول

 غائب، عوداا على معاناة بحعدِ" عنها، يلخص الجدول الآتي الصور التي جا ت  عليها تةعيلاتها:
التكرار   التكرار النسبة  

    لتفعيلةا
 صحيحة 10 25.25٪
 مخبونة )متفعلن( 15 27.57٪
 )مستعلن(مطوية  05 17.17٪
 مخبونة مقطوعة )متفعل ( 22 77.77٪

الانةعال الناتج عن حرارة عكس إلى إنقاص حجم اللةعيلة وتنريذ الإيقاع، مما  اللغيرات  ايمنة أدت  
 ، تقول:القاسي هاعلى لقا  ح ي  وإصرارااإلى عدم اسلنلامها  الشوق موحيا

ود  ش  ت  و   ه  ى ل  ذ  الش   ل  ع  ت  ش  ي   وب  ر  الد  و   ار  ه  ن ـ الأ   ة  د  ر  و  أ   ***   
/0///0 //0//0 //0/0   /0///0 /0/0//0 //0/0  
ه  لي  ي إ  ع  اب  ص  ي أ  ن  ق  ب  س  ت   ييب  ط  ي و  ت  ل  ح  ي و  ت  ل  ق ـبـ  و   ***   
/0///0 //0//0 //0/0   //0//0 //0//0 //0/0  

                                                           
 .07-01 :ص سمية محنش: منق  قلبي، ص-1
 .190، ص: -دراسة-ومعانيهاينظر: حنن ع اس: خصائص الحروف العربية -2
 .1011- 1019ص ص: مادة )ر ج ز(، ، 11، ج/ 23ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج / -3
 .103ص: م، 1799، 0العراق، ط/-منشورات  مكل ة المثنى، بغدادفن اللقطيذ الشعري والقافية، صةا  خلوصي: ينظر: -4
 .111-190مي العروض والقوافي: ص ص: ينظر: موسى الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في عل-5
 .120-121قدور رحماني: ثروة عمري، ص ص: -6
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ىت  ح   ود  ع  ى ت ـ ت  ي م  ر  اج  ه   يا    أ  ض  م   ف  يك   ج  ار  ة   ال  غ  ر  وب   1 *** 
/0/0//0 //0//0 //0/0   //0//0 //0//0 //0/0  

أدى  الذي ،الذاتي انحو شعورا ةهلجلم ااانطوا  الطيو وأفاد القطذ دلالة الانةصال وال عد عن الح يب،  
 الضر،بحني النص على عروض وضر، خت ونين مقطوعين واذا النوع من كما   2لإلى النهو وفرط الحناسيةل بها

الل م ب  الشاعر بل ليا  المدل، فوردت  القافية من الملواتر بروي لال ا ل المش ذ بيا  المد وكان لهذا وقد  3لردفا يل م 
 قوة إيقاعية تننجم مذ الصمود وانلظار اللقا  رغم غل ة الشوق والحنين.-مدا وردفا-الخير بحضور" الثنائي

تردد  او من الوزان الصافية، يلألف منو ، 4«الهرولة، واو دون المشي وفوق العدو»يعني في اللغة الرمل: -7-7
 نصين للفي  ظهر *لمن العلل لالحذف والقصر واللن يغيدخل  من ال حافات  لالخبن والكف والشكلل و  ،لفاعلاتنل

: (سمية محنش)جناح الحب،  :(قدور رحماني) كل من  عندذنب من، مهر ليلى، ومرة واحدة : (ياسين عرعار)
من ديوان لبا،  (menologia) رجالوجيا: (حنين عمر)واللوليب،  تغري ة :(لطيةة حناني) ،طاعن في الوام قلبي

 الجنة )وجهك الذي لمحل  من ش ا، الجحيم(ل. 

من سذاجة الإيمان بقصص الحب والشعر إلى  5(menologia) :رجالوجيافي نص  (حنين عمر) انلقلق 
م ينة تعمقها في دراسلهم، ولا  ،علم الرجال ومعنا" لإنجلي يةقد ترجمق العنوان إلى او بخبرة عالية،  العودة للواقذ

بيلا، يلخص الجدول الآتي أشكال عشر  يةألف من ثمانتها أو ينلغل مشاعراا، و عمجال لي رجل أن يخد
 تةعيلات :

النسبة 
 المئوية

 التكرار    التكرار
 التفعيلة  

 علاتن(اصحيحة)ف 57 15.22٪
 مخبونة )فعلاتن( 27 21.25٪
 محذوفة )فاعلا( 05 00.77٪
00.52٪ 01 )  مكفوفة )فاعلات 

 الج ا  الملغيرة في قولها:  محغي ة، ة إلى تمام نضجها، وصحة قراراتهااللامة، كإشار الوحدة  سيطرت 

ايع  ب  ر   ت  ان  ي ك  ت  ال   ك  ل  ت   د  ع  أ   م  ل   اين  م  اس  ي  ال   يه  ف   م  لا  ح  الأ    ح  ر  ط  ت   ***   
/0//0/0 /0//0/0 /0//0/0   /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0  

                                                           
 .120-121قدور رحماني: ثروة عمري، ص ص: -1
 .009: صمادة )ط و ى(، عجم الوسي ، الم مجمذ اللغة العربية:-2
 .190ينظر: موسى الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في العروض والقوافي، ص: -3
 .1931، مادة )ر م ل(، ص: 02، ج/3منظور: لنان العر،، مج/ ينظر: ابن-4
زيادة ساكن على ما اللن يغ، ل.ل/ يللقي في  الخبن والكف، يدخل المديد، الرمل، الخةيف والمجلث يقذ على تةعيللين: فاعلاتن، منلةذ لنالشكل، ل *

 .31-32، ص ص: نويوات : الملوس  الكافي في علمي العروض والقوافيموسى الحمدي ل آخر" س ب خةيف، تلةرد بالرمل فق  فاعلاتن: فاعلاتان.
 .131 إلى013من حنين عمر: با، الجنة )وجهك الذي لمحل  من ش ا، الجحيم(، ص: -5
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ييق  د  ا ص  ي ي  س  ف  ن ـ  ل  ج  أ   ن  م   ةٌ ع  م  د   اون  ف  ج  ي ال  و  ر  أ   ن  أ   ل  ج  أ   ن  م   ةٌ ع  م  د   ***   
/0//0/0 /0//0/0 /0//0/0   /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0  
ك ا  س  ش  ف  النـ   يع  ب  أ   ن  ي أ  غ  ب  أ   ت  س  ل   ا1  ***   إ  ن  ن  ي ... ب  الل  ه   م  م  ن   ي ـ ؤ  م  ن  ون  
/0//0/0 /0//0/0 /0//0/0   /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0  

 يقاع، تقول:الإلى سرعة بديهلها وشدة فطنلها بما يُقق  من سرعة حضورا، دل عأكثر اللغيرات   الخبنو 

ىم  ه   ثٌ ي  ا غ  ذ  إ   ب  ل  ق  ال   ئ  ب  ن  أ   ان  و ل  ع  ت  ش  ا ي  ذ  إ   اء  م  ال   ئ  ب  ن  أ   ***   
/0//0/0 ///0/0 /0//0   /0//0/0 ///0/0 ///0/0  
اه  تـ  ح  اف  ا ص  ذ  إ   ف  ك  ال   أ  ر  قـ  أ   ان  و ي  ع  ا و  ح  و  ب ـ  ات  ي  النـ   أ  ر  قـ  أ   ***   
/0//0/0 ///0/0 /0//0   /0//0/0 /0//0/0 ///0/0  
ن  ي  ع   ة  ض  م  ي غ  ف   ف  اق  و  ال   س  ر  د  أ   ا2  ***   أ  ع  ر  ف   الأ   ص  ن  اف   ت  ك  و  ين  ا و  ج  ين  
/0//0/0 ///0/0 ///0/0   /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0  

أوحى إلى غيا، نقص عقلها ا القصيدة، مم أعاريض نصف للفاعلا ةالمحذوف الوحدة الإيقاعية قشكلو 
 وجا ت  ال قية تامة للةيد وعيها في الحاضر، وخير ما يعبر عن اذا قولها:، وسذاجلها في الماضي

ة  ب  ذ  ك    ت  ار  ص   ق  د  ي الص  ي ف  ت  ص  ق   اين  ق  ي  ال   يك  ط  ع  أ  و   ك  الش   ذ  آخ   ***   
/0//0/0 /0//0/0 /0//0   /0//0/0 ///0/0 /0//0/0  
يال  م  ي ر  ا ف  ور  ص  ي ق  ن  ب  أ   د  ع  أ   م  ل   ا3 ***   ل  م   أ  ع  د   أ  ع  ش  ق   ت ـ يـ  ه  ا و  ج  ن  ون
/0//0/0 /0//0/0 /0//0/0   /0//0/0 ///0/0 ///0/0  

، مذ المش ذ بنعة خترج لألف المدلروي لالنونل بقوة إيقاعية من عها بينية  مانحة ة،القافية ملواتر  وجا ت 
دثا  ردف بلال  تنوعا أوحى إلى حالة الشاعرة في الماضي وما آلق إلي  في الحاضر.لاليا  والواول، محح

 فق ، ملنوع الروي، يلخص الجدول الآتي بنية أج ا ": 4لارتعاش المراياورد في نص لمجزوءه: -
 المتغيرة

صحيحة 
 )فاعلاتن(

 التفعيلة
مخبونة مقصورة  النسبة المئوية

 )فع لان(
مقصورة 
 )فاعلان(

مخبونة 
 )فعلاتن(

 مرات التكرار 12 05 22 01
 النسبة المئوية 11.11٪ 05.25٪ 27.00٪ 01.02٪

 دعم ، غير منلقر الشاعر وضذينشط  كإشارة إلى و  ، اللةعيلات ، منها ما يخةةلاخللاف  يقاعتنوع الإ
 معهما، كما حرف الردف )ألف، واو ويا (، رغم عدم جواز تعاقب اللفمذ تنوع تقييد القوافي المتادفة لفالْل 

 ة كالآتي:كل ثلاثي  بعدالروي  اخللف

                                                           
 .130من : ص حنين عمر: با، الجنة )وجهك الذي لمحل  من ش ا، الجحيم(، ص-1
 .313-013من : ص ، صالمصدر نةن -2
 . 013، ص: المصدر نةن  -3
 .11-31: ص علاوة كوسة: ارتعاش المرايا، ص-4
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مردوفة بالياء روي 
"  "ن 

مردوفة 
"بالألف/  "ت 

بياء وواو/ مردوفة 
 ع  

مردوفة 
"بالألف/  "ر 

مردوفة 
 "ء "بالألف/

مردوفة 
"بالألف/  "ح 

 مردوفة بالألف/
 "م "

مردوفة بالياء / 
"  "ب 

 القافية
 التفعيلات

 التكرار نسبته التكرار نسبته التكرار نسبته التكرار نسبته التكرار نسبته التكرار نسبته التكرار نسبته التكرار نسبته
 )فاعلاتن( 05 70.77٪ 00 11.11٪ 05 57.00٪ 05 57.00٪ 05 70.77٪ 00 11.11٪ 00 11.11٪ 00 11.11٪
 )فعلاتن( 01 00.77٪ 01 00.77٪ 00 00.00٪ 00 00.00٪ 02 11.11٪ 01 00.77٪ 01 00.77٪ 01 00.77٪
 )فاعلان( 02 77.77٪ 07 27.00٪ 02 11.11٪ 07 27.00٪ 07 27.00٪ 07 27.00٪ 07 27.00٪ 07 27.00٪
 )فع لان( 00 00.00٪ 00 00.00٪ 01 00.77٪ 00 00.00٪ 00 00.00٪ 00 00.00٪ 00 00.00٪ 00 00.00٪

ايمنة الج ا  اللامة إلى واقعية الحداث التي عاشها وتركق في  آثارا حقيقية من الح ن تحاكي  أوحق
ة لكل ما يواجهها وأفاد الارتعاش مشاعر الخوف والقلق التي مثل لها لالمرايال تعكس الصورة الحقيقي دلالة العنوان فل

بلج ئة الوزن والاسلةادة من لالخبنل لي يد سرعة ال من، كما وردت  الكلمات  التي تضمنل  خبرا )حكايا، دواة، 
وللحقيق ات ، سوار، ا ار، بقايا، صلاة(، يخبر عن انقضا  اذ" الشيا  الجميلة بنرعة ولم ي ق منها سوى الذهكري

 ، يقول:عذاب  الطويلمعانات  مذ ا ب   عبره عن وجذ ذات ، ليشير إلى ر وفه لالقصرل مشي  من اللوازن لجأ إلى 

يل  م  ج  ال   س  م  ا الأ   ه  ي ـ أ   يب  ب  ح  ال  ان  ف  ج  أ   ن  ي  ب ـ  ***   
/0//0/0 /0//00   /0//0/0 /0//00  

او  ار  و  ت ـ  ن  م  ي ع  ن  ل  د   ب  يغ  م  ال   ان  ر  د  ج   ف  ل   ***   
/0//0/0 /0//0/0   /0//0/0 /0//00  

ااي  ك  ح   س  م  ا الأ   م  ن  إ    س  و  ف   ي ـ ر  و  يه  ا ال  م  ش  يب  1  *** 
/0//0/0 ///0/0   /0//0/0 /0//00  

إلى الماضي الجميل فيعلن شوق  الك ير لح ائ ، منلةيدا من القوة النماعية لل لال ا ل مذ ردف  حنه 
، الذي ينلغل  بعداا مذ لالحا  لاللفل، ثم يعبر عن ح ن  على الناس باسلخدام بينية لالميمل وردف لاليا ل

والهم ةل الحلقيين اللذين يلمي ان بصعوبة خترجهما، لي ين شدة ألم  ووحدت  لعدم إدرا، كل من كانوا حول  معانات ، 
لالعينل، مقدما وصية الاعلنا  بالطيور، ثم يرجذ إلى ثم يلحد مذ لالرا ل اللكراري، بعداا يعود إلى لاليا ل مذ 

اللف مذ لاللا ل ليؤكد انلها  أمثال  في قوة الإحناس والوفا ، ليخلم نص  معبرا عن قداسة الشعر في ذات  الح ينة 
 بردف اليا  مذ لالنونل.

 فأج ا  الكامل غير أن  حذ ةلوالوفر الكثير الواسذ، سمي وافرا لن أج ا " موفرة ل  وفر  من وفرالوافر: -7-2
يدخل  من ال حاف العصب، العقل ، 3تاما  لاسلعميشذ ا ،يلألف من تردد )مةاعلتن( 2من حروف  فلم يكملل

                                                           
 .31: صعلاوة كوسة: ارتعاش المرايا، -1
 .1110-1111، مادة )و ف ر(، ص ص: 01، ج/ 23ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/ -2
 .123م، ص:1771، 1ل نان، ط/-بيروت إيميل بديذ يعقو،: المعجم المةصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، دار الكلب العلمية،  -3
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منلمدة ما يُلوي علي  من  (حنين عمر)نظمق علي   **، وأخرى غير لازمة الخرم*والنقص ومن العلل القطف
فنجان قهوة مذ قيس بن الملوح، بقي المطار وحيدا على جماليات  صوتية بعروض معصوبة وضر، صحيح في )

محمد )لل ( احلمالات  الما ، آخر المةازة)في نصين (، كما ظهر بعروض وضر، مقطوفين الخريطة )سةينة نوح(
 . (معمر عيناني) لل )خطا، في سوق عكاظ(ونص، (المين سعيدي

 في الشعر، يلخص الجدول الآتي بنا " اللةعيلي: اللجديدعن مغامرة  1"آخر المفازة"عبرت  قصيدة 

 
 

 
تقار، الاسلخدام اللام والملغير لللةعيلة، فيميل الشاعر بالإيقاع إلى اللدفق النريذ عندما يرى ثرا  الشعر  

عصوبة بالخروج عن روتين ال ادية واللحليق في فضا  اللجديد بل لفعولنل المقطوفة، ويلج  إلى ال    بل لمةاعلْتنل الم
 حين يعبر عن حيرت  وخوف  من الخوض في تطوير" خاصة في البيات  الخيرة، يقول:

ين  ع   ار  ه  ن ـ الأ    ة  ر  يـ  ح   ل  ائ  س  أ   ود  د  س  الو   ئ  اف  ر  م  ي ال  ن  ت  ك  س  ت  ف ـ  ***   
//0///0 //0/0/0 //0/0   //0///0 //0///0 //0/0  
اء  م   ر  ي  غ  ب   ود  ع  أ   ن  ى أ  ش  خ  أ  و   د  يب  و   اتٌ از  ف  ي م  ب  ل  ي قـ  ف  و   ***   
//0/0/0  //0///0  //0/0   //0/0/0  //0/0/0  //0/0  

ام  ي  غ   ت  ق  ان ـ ا ع  م  ل  ي ك  ن  أ  ك    ي  ح  اص  ر   ف ـ ر  ح  ت  ي ر  م  لٌ  ح  ق  ود   2   *** 
//0/0/0 //0/0/0 //0/0   //0///0  //0/0/0  //0/0  

فهو يخشى فقد النيطرة على اللطور الذي قد ي عد إبداع  عما او شعر، رغم نشأت  على الصول 
العمودية منلعينا باللةعيلات  المعصوبة واللامة التي ترخي الإيقاع بشكل يللا م مذ اللةكير المنلمر في تقاليد" 

، فهو يعيش صراع الث ات  عليها مذ مرح الولى، مما يوحي إلى اضطراب  بين الحركة الإيجابية والنل ية لللجديد
ال حث عن اللجديد الذي ي شر" بداية بالخصب ثم يخية  في النهاية من الغرق في ملاال . كما جا ت  القافية 

                                                           
حذف الملحر، الخامس ويدخل أيضا على الوافر.ل / النقص: العقل، تنكين الملحر، الخامس يدخل وزن الوافر في تةعيلة مةاعلتن.ل / لعصب، لا *

 في الوافر فق ، مةاعلتن: مةاعلْ.(قطف، من العلل اللازمة، وتجلمذ زحاف العصب مذ علة الحذف، تقذ ليجلمذ الكف والعصب، يخلص بالوافرل. / 
 .33إلى  09من ينظر: موسى الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في علمي العروض والقوافي، ص: 

ر لحذف الحرف الول من أول البحر الم دو ة بأحد الصول الثلاثة التي ت لدئ بوتد مجموع، واي: فعولن، مةاعيلن، مةاعلتن، وتقذ في البحالخرم،  **
 .37، ص: المرجذ نةن .ل الآتية: الطويل، الوافر، اله ج، المضارع والملقار،

 .112-127محمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي، ص ص: -1
 .الصةحات  نةنها، المصدر نةن -2

صحيحة  متغيرة
 ن(ت)مفاعل

 التفعيلة
 مقطوفة )فعولن( معصوبة )مفاعل تن( النسبة المئوية

 التكرار 20 12 00
 النسبة 25.11٪ 77.77٪ 15.02٪
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انلهائها بصوت  لالدالل الشديد والمجهور الذي يوحي  مذ قوة الوضوح في النمذأدى ملواترة مطلقة ومردوفة، مما 
 . اليا للالواو و  بلبالإضافة إلى تنويذ الردف  المد واو الإش اع ب اللجديد التي دعمهاوفرح  من لشدة قلق  
وعشرين بيلا بعروض وضر، معقولين، وتجلق جمالية  ةمن خمن 1"خطاب في سوق عكاظ" نصتألف و

 إيقاع  في توافق عناصر" العروضية مذ معاني  الدلالية، تللخص تةعيلات  في الجدول الآتي:
 التفعيلة صحيحة )مفاعلتن( المتغيرة

 معصوبة )مفاعل تن( معقولة )مفاعلن( مقطوفة )مفاعل ( جمم "مخرومة معقولة " )فاعلن( النسبة المئوية
 التكرار 21 11 11 01 01

 النسبة 12.00٪ 20.11٪ 22.00٪ 00.11٪ 00.11٪ 

تحدث الشاعر عن حال الشعر في الوس  الدبي المعاصر، وحال الناس والنياسة منلعينا ب حاف العقل 
 3لضعف منلوى الشعر، والعصب الذي يمثل دلالة الرب . 2والح س المنذالذي يةيد معاني 

 الثاني، اسلهل النص مةلخرا برقي منج ات  الشعرية في أول بيلين، واسلةاد من اللدوير بين شطري ال يق 
ا ع   ين  ب  م  ال   ك  ر  ص  ب  أ  و   ار  ت ـ ا و  ف  ل م  ا4  ***   ن ي  ال  ذ  ي ل  غ  ا ل  ح  ن  ا ت ـ ر  س  م  
//0///0 //0///0 //0///0   //0//0 //0/0/0 //0//0  

صدر" من ال حاف بينما كان عج " كل  ملغيرا وخلى ، لةظة لترانيل، مملدا في فخر"وقذ اللدوير عند 
 بقية الشعرا  الذين تمي وا بضعف منلواام الإبداعي والذي عبره عن  في ال يلين: لللع ير عن تةرد" عن

م ل  ف   ول  ق  ا ت ـ م  ف   ت  د  غ   ة  ي ش  ا؟م  ل  أ  ت   ت  ه  ل  ا ع  ه  د  ع  ف  ب ـ ر  ح  و   ***   
//0//0 //0//0 //0//0   //0/0/0 //0///0 //0//0  

ل  ل  بـ  ت ـ  م  س  ي ر  ف   ول  ق  ا أ  م  و   ؟5 ***   و  و  اد   س  ال   ف  ي ح  ي   ت ـ ه  د  م  ا
//0//0 //0/0/0 //0//0   //0/0/0 //0/0/0 //0//0  

كثف الج ا  المعقولة والمعصوبة بصور يملأاا اليأس، مما أفاد دلالة انغلاق ورب  ألننة الشعرا  عن قول 
أسياد القوم الجميل من الشعر، ثم سرد حال الناس الذين زالق عنهم سمات  الشرف والكرم والشجاعة حتى لدى 

 اللدوير الحاصل في مةردة لالرجالل، في قول : والذي دعهم 
اج  ى الر  ر  ت ت ـ ل  ح   يهة  ي كر  ف  و    ل غ  ل  م  ان  ا ت  خ  اف   ال  م  و  ت   مق  د  م  ا6  *** 
//0//0 //0/0/0 //0//0   //0/0/0 //0/0/0 //0//0  

بعداا يخرج من . حالة اللحنر لصعيدلالذي يوحي بشمولية الانحطاط  لل يق المدى الإيقاعيوسهذ ف
 النل ية إلى الإيجابية فينلنهض الهمم ويةخر بالعروبة التي لا تةنى عند قول :

                                                           
 123-120 :ص صأشعار وخواطر، معمر عيناني: ديوان قصيدة ت حث عن أنثى، -1
 .319-313 ص: ، ص)ع ق ل(عجم الوسي ، مادة الم مجمذ اللغة العربية:-2
 .321، ص )ع ص ،(، مادة نةن  المرجذ-3
 .120 :أشعار وخواطر، صمعمر عيناني: ديوان قصيدة ت حث عن أنثى، -4
 المصدر نةن ، الصةحة نةنها.-5
 المصدر نةن ، الصةحة نةنها. -6
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اين  ل  ه  ا لأ   ن  ا إ  د  م  ح  ا أ  ي  أ   ا1  ***   ر  ب  اطٌ  ب  ال  يـ  ر  اع   ن ـ ر  وم   أ  ن  ج  م  
//0/0  //0/0/0 //0/0/0   //0/0/0 //0///0 //0//0  

 ال يق بلةعيلة مقطوفة بما يللا م مذ معنااا المعجمي الذي يعني القطذ، بحيثخص الشاعر مةللح  
 منلةيدا من اللدوير في قول :الهجا  إلى تَمثُّل واقذ ختللف عما س ق  انقطذ عن

د  ج  و  ي ل  ت  ج  ه  م   ت  ر  بـ  س   و  ل   ت  ن  أ  و   ا2     ت   ف  ي ع  ر  وب  ت  ي ق ـ ل  ب  ا م  تـ  ي  م  
//0//0 //0//0 //0///0   //0//0 //0/0/0 //0//0  

ثم يشير إلى تةاؤل  بالحب والشعر كمخرج من كل المآسي ، تجذر واملداد العروبة في شخصيل  عبر عن
القافية من الملدار، بروي لالميمل، موحيا إلى غض  ، وأسهم اللنوين مذ القوة وردت  و ومةلاح تقدم المة العربية. 

 الغرض النياسي.مذ بصورة تلناسب النماعية للصوت  في زيادة فاعلية الإيقاع وتعميق المعنى 

 (سمية محنش)في قصيدتان )تناؤلات  مؤنثة، يد، التي( و (حنين عمر)لم ينل  الحظ الوفير، اسلعملل  مجزوءه: -
 في نص لس حاني ..بنلطانكل.

ها لضمن، 3مؤنثة""تساؤلات في منظومة  أنثى امن كونهالشاعرة  وخوف أفاد اللع ير ب  عن قلق
ألةاظا قوية ذات  جرس موسيقي معبر، جاعلة من المرآة إننانا يلكلم ومعروف بأن المرآة تعكس الصورة 

ل ما يشغل تةكيراا وتؤكد في ال يلين الخيرين الحقيقية للشخص وفي اذا إحالة إلى المواجهة الصريُة لك
 خوفها منها، بعد أن تجرأت  أمامها على ال وح بما يشغلها في أن تكون الداة التي سلقللها، تقول:

يآت  ر  م   ق  م  ع  ل   ت  ر  ظ  ن   ر  ف  ط  ا ي  ه  ع  م  ي د  ن  ي  ع  و   ***   
اين  ك  س   ل  ظ   الٌ ؤ  س   ر  4  ***   و  خ  و  ف  ي إ  ذ  ب  ه  ا أ  ن  ح  

 يلخص الجدول الآتي صور الج ا  العروضية للنص:   
 التفعيلة      التكرار التكرار النسبة
 صحيحة )مفاعلتن( 17 21.11٪
 معصوبة )مفاعل تن( 25 50.77٪

تةوقق الج ا  المعصوبة التي أشارت  إلى الانغلاق الذي يُاكي خجل النثى وعج اا عن ال وح بكل ما 
 أمام تعجرف الرجل الشرقي، تقول:يشغل تةكيراا وضعةها 

ة  ل  ئ  س  أ   ح  ر  ج  ال   ل  ظ  و   ر  تـ  ف  ي ـ  م  ل   ف  ز  النـ   ع  م  د  و   ***   
//0/0/0 //0///0   //0/0/0 //0/0/0  

ان  ت  يل  ب  ق   ن  ع   الٌ ؤ  س   ر  ك  ن  م  ال   ن  ا م  ته  و  س  ن  و   ***   
//0/0/0 //0///0   //0///0 //0/0/0  

                                                           
 .312 :أشعار وخواطر، صمعمر عيناني: ديوان قصيدة ت حث عن أنثى، -1
 المصدر نةن ، الصةحة نةنها. -2
 .117إلى  119حنين عمر: با، الجنة )وجهك الذي لمحل  من ش ا، الجحيم(، ص: من -3
 .117- 111: ص ، صالمصدر نةن -4
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ي ؟م  د   وب  ن  ي ذ  يث  ن  أ  ت  أ   ر  د  ه  ي ي ـ م  د   ن  أ   ل  ح  ف   ***   
//0/0/0 //0///0   //0/0/0 //0/0/0  

اه  ب   ون  ك  أ   ن  أ   ل  ح  و   ؟ر  ص  ب   أ  لا   ج  و  الز   ر  ي  غ  ب   ***   
//0/0/0 //0///0   //0/0/0 //0/0/0  

اه  ب   ون  ك  أ   ن  أ   ل  ح  و    و  لا  ئ  م   ف  ي ف  م   الأ  ن  س  ر   1  *** 
//0/0/0 //0///0   //0///0 //0/0/0  

ندرة الج ا  اللامة على قلة إنصاف المرأة في المجلمذ الشرقي، كما جا ت  القافية ملواترة مقيدة بل  قدل
 بطرح الكثير من السئلة، محةيدة تدفق الحدث وتجدد"، فهي تقف وقةة الملأمل في ا حيرتهادعمملالرا ل اللكراري 

 ادية تحلاج إلى إجابة، بصور مليئة بالحنرة بن ب اللهميش.الواقذ المعاش كنؤال تلةرع عن  أسئلة معنوية وم
 من اثني عشرة بيلا، تح نى تةعيلات  كالآتي: (سمية محنش)لـ  2"سبحاني .. بسلطانك "تألف نص و 

صحيحة  المتغيرة
 )مفاعلتن(

التفعيلة النسبة 
مخرومة معصوبة  المئوية

 )فاعل تن(
مخرومة 
 )فاعلتن(

مذيلة معصوبة 
 )مفاعل تان(

 مذيلة
 )مفاعلتان(

معصوبة 
 )مفاعل تن(

 مرات التكرار 17 25 01 02 01 02
 النسبة المئوية 25.00٪ 71.27٪ 02.00٪ 00.22٪ 02.00٪ 02.11

 تقول:القافية،  قنوعو الروي بعد كل بيلين  ةغير مذ الشعر كأام مشروع في حياتها، تحدثق عن مغامرتها م 
اي  ح  ي   لا  ا و  ي  ح  ي   ن  م  ك   اي  ن ـ لد  ل   ر  م  ع  ال   ت  ط  س  ب   ***   
//0/0/0 //0/0/0   //0/0/0 //0/0/0  

ة  ي  ن  غ  أ   ر  ع  الش   ت  ض  خ  و    ي  ج ن   ج  ن  ون ـ ه  ا ف  ي  ا 3 *** 
//0/0/0 //0///0   //0///0 //0/0/0  

قافية  مذالعصب في ال يلين، محاولة تهدئة ال من للنلغل أكبر وقق ممكن لللع ير عن دواخلها  كثةق 
ملواترة بروي لاليا ل الممدود باللف، ودعم الإيقاع كثرة تردد"، مما عبره عن تمكنها من الشعر. ثم تنلقل في ال يلين 

واللنقل عبر ال من، الانطلاق و د أوحق إلى اللةاؤل، محلةظة بنةس القافية، وق بكثرةإلى لالرا ل الذي يتدد  (3-1)
بعداا تغير الروي إلى لالنونل  .وجا ت  العروض فيهما معصوبة مذيلة، مما أفاد طول ال من الملائم للدلالة النابقة

 ، أشارت  ب  إلى أزلية علاقلها بالشعر خاصة مذ اتصال  بألف المد والردف، قائلة:(3-0)في ال يلين 
ه   ـ فر  ع  أ   ء  د  ب  ال   ل  ب  ق ـ و   ان  ى ال  ل  ي إ  ن  ف  ر  ع  ي ـ و   ***   
//0/0/0 //0///0   //0///0 //0/0/0  

ى آن   ـ لآن  إ   ن  ـم  و   ا4  ***   أ  ح  ل ن  ا ال  و  ق  ت   ع  ر  ف  ان  
//0/0/0 //0/0/0   //0/0/0 //0/0/0  

                                                           
 .111 - 119: ص حنين عمر: با، الجنة )وجهك الذي لمحل  من ش ا، الجحيم(، ص-1
 .03إلى  01سمية محنش: منق  قلبي، ص: من-2
 .01، ص: المصدر نةن -3
 .00، ص: المصدر نةن -4
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على الاملداد والذوبان، خاصة مذ علة اللذييل في  للدل قافية لفالل مقيدة بروي لالميمل ت علمدا
إلى قافية الملواتر والمردوفة والملحركة بل  (12-7)مذ الشعر. وعادت  في ال يلين  أدى معنى توحدااالضر،، مما 

لاليا ل، مةيدا سيرورة الشعر وانلشار" مذ خضوع  لللغيير ودوام اللطور وقد كان للاملداد الحاصل بين ال يلين فيما 
قوة    منيُملما و تنلند إلى روي لال ا ل  (10-11)دورا في دعم اذ" الدلالة. وفي الخير  *ينملى باللضمين

 تحاكي مي ات  الشعر في جان ي  اللقليدي والمعاصلر. وصلابة
لن الوتد المةروق اتصلق حركل  الخيرة  1د الثقل والرجوح، سمي بذلك لخةل من الخةة واي ض الخفيف:-7-7

لس ا، بحركات  الس ا، فخةق، وقيل سمي كذلك لخةل  في الذوق واللقطيذ لن  يلوالى في  لةظ ثلاثة أس ا، وا
. وأخرى غير لازمة 3يدخل  من ال حاف الخبن، الكف، الشكل ومن العلل الحذف والقصر 2الوتادأخف من 

لل  ل4من وراء الستارلو (قدور رحماني)لل  لأق ليل واحدالنظم علي ، ورد في نصين فق   ندر **تلمثل في اللشعيث
 ، يلخص بنية أج ا " الجدول الآتي:(عقا، بلخير)

والنسبة التكرار التكرار النسبة المجموع  
 نوع التفعيلة

 صحيحة فاعلاتن 102 75.12٪ 22.01٪
 مستفع لن 11 07.15٪

 مخبونة )فعلاتن( 70 20.71٪ 20.21٪
 )متفع لن( 50 25.17٪

 مشعثة )فالاتن( 21 05.21٪ 05.21

تلوزع بين اسلنهاض الهمم ا يللا م مذ حالة الانةعال التي بم، مما سرع الإيقاع اللةعيلات  المخ ونة تةوقق
الخ نة ما تحمل  في » ، مننجما مذ قول أنواللأمل لمنلق ل ناجحونةحات  صوفية مذ المرور بمحطة حب 

 ، يقول في الحب:في صدر" بصورة تحاكي عنوان النص أي ما يكن " الشاعر 5«حضنك
ين  أ   ن  وق  أ  ي و  م  ي د  ف   ت  ن  ك  س   ار  ه  ن ـ الأ    ن  م   ةٌ ق  فـ  ي د  م  ي د  ف   ***   

///0/0 //0//0 ///0/0   /0//0/0 //0//0  /0/0/0  

يب  ل  قـ   ش  ا ر  ه  ون  ي  ع   ن  م   رٌ ط  م    و  أ  ف  اض   ال  ك  اس  ات ب  ال  م  ق  د  ار   6  *** 
///0/0  //0//0 /0//0/0   ///0/0 /0/0//0 /0/0/0  

                                                           
ينظر: الخطيب من عيو، القافية، لا يلم المعنى بنهاية ال يق، ولسمي بذلك لنك ضمنق ال يق الثاني معنى الول، لن الول لا يلم إلا بالثاني.ل *

 .133م، ص: 1771، 3مصر، ط/-القاارةاللبري ي: الكافي في العروض والقوافي، تح: الحناني حنن ع د الله، مكل ة الخانجي، 

 .1013-1010، مادة )خ ف ف(، ص ص: 11، ج/0ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/-1
 .111عينى علي العاكو،: موسيقى الشعر العربي، ص -2
 .037-039ينظر: موسى الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في علمي العروض والقوافي: ص ص: -3
 .31، ص:المرجذ نةن ، في تةعيللين، فاعلاتن: فالاتن، فاعلن: فالن.ل أحد ملحركي الوتد، تدخل الخةيف، المجلث والملدار،حذف اللشعيث، ل **
 .97-99عقا، بلخير: الرض والجدار، ص: من -4
 .019ص:عجم الوسي ، مادة )خ ، ن(، الممجمذ اللغة العربية: -5
 .99عقا، بلخير: الرض والجدار، ص: -6
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الحركي المناير لللواصل بين الشاعر  الارت اطمنلجا فضا  ثريا بالإيقاع تحلوي  جمالية ، قار، الخبن بين الحركات 
لواتر قافية الم الذي ع هزت ، ذ" العلةله الافتاقمعنى الذي يناير  لاللشعيثل فكرة القلق علةعم دتو وح ي ل ، 

 بين المل واليأس.  لشلللى عدم اسلقرار" لدالا عتددي، الروي لالرا ل بلناو، ساكنين وملحركين، مذ  )فعْلن(
الضر، )فاعلاتن، فالاتن، فعلاتن( كخروج عن القاعدة لللنويذ الإيقاعي الذي يصاح   المعنى النابق.   قتنوعو 

 يقول: توتر رؤيل  الشعرية،  يلائمشعوري  كاملداد *مينوقوع اللضبالإضافة إلى كما اسلةاد من اللدوير 

يان  م  الأ    ط  ي  خ   ض  ف  أ   ن  ي أ  م  ل  ح   يار  ك  ف  أ   ن  ع   ار  ب  غ  ال   ض  ف  أ  و   ***   
يار  د  أ   ن  أ   و  أ   وم  ج  ي الن  ار  م  أ   ن  أ   ار  د  ح  ن  الا    ر  ائ  و  ي د  يط  ح  م   ن  ع      
ـم  لص  ا ة  غ  ي ل  ف   م  لا  ك  ال   ير  ث  أ   ن  أ    ـت   و  أ  ن   أ  س  ت  ع  يد   ي ـ و  م  ا ج  د  ار  ي 1 *** 

 يدخل  من ال حاف الخبن ومن .2واو من الدر، ويعني اللحاق، سمي بذلك للوالي حركلين فيها المتدارك:-3-6
وطن على شةااك، ل في ثلاثة قصائد (حنين عمر)عند  ورد. 3والتفيل واللذييل-وقيل اللشعيث-العلل القطذ 

 (معمر عيناني)يد لل ونص وح، لمنق  قلبي، عابرة واملفي نصين  (سمية محنش)و، لأرض الحب، نشرة الخ ار
 .لعندما نللقيبعنوان ل

 مطالب الآخر الملناقضة لكل من الرجل والمرأة، والجدول الآتي ي ين بنية أج ا ": 4"عابرة وهم"أشار نص   
 التكرار    التكرار النسبة

 التفعيلة   
 صحيحة )فاعلن( 07 07.50٪
 مخبونة )فعلن( 10 21.05٪
 لن()فع  مقطوعةأو مشعثة  17 25.11٪

من الج ا  شدة  اللامةندرة  في مقابل ةنو خ والم ةعو قطالم عكنق سيطرة الج ا  الملغيرة مذ تقار،
ا يقدمون وعود الننا خط ة  الواقذ فمعظم الرجال عند واذا اوعند اللةكير في الارت اط،  المرأةو انةعال الرجل 

ن، كذلك الننا  ي الغن في طل اتهن الخيالية التي وكنب ق وله لإغرائهنلا يلحقق بل تكون فق  وسيلة  أغل ها
 يعج  الرجال عن تحقيقها في كثير من الحيان، وفي اذا ما يللا م مذ دلالة العنوان التي تؤكد وام الطرفين.

                                                           
 .(30/33/31بين البيات  )(، واللضمين 0/1/12/10/11/13/02/00/01/31/31/39/31/11/13/11عشرة بيلا: ) ةسل ورد في *
 .19عقا، بلخير: الرض والجدار، ص: -1
 .1331-1333، مادة )د ر ،(، ص ص: 13، ج/0ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/-2
 وما بعداا.  323ينظر: موسى الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في علمي العروض والقوافي، ص: -3
 .13إلى  13 سمية محنش: منق  قلبي، ص:-4
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 *ما لا يل م الل ام مذمقيدة مجردة من الردف واللأسيس  ةفي مقطذ لاول الول ملواتر وردت  ، وفيما تعلق بالقوافي
ل أفاد الإش اع بو  ،عن حرارة شوق  ليجلمذ بهاباحلكاكية الروي عبرت  ف، لالكافل بصوت  لاليا ل الناكنفيحن ق 

 قول:ت، لاليا ل كلازمة كبر مكانلها في قل  وبما يلوفر علي  من سعة المخرج ، ضعة  أمامها ليا  المدل

وخ  ك    ن  م   ر  ث ـ ك  أ   ب  ل  ط  أ   ن  ل   ك  1   ***   أ  س  ت  د  ف  ئ   ف  يه   ب  ع  يـ  نـ  ي  
0/0/ 0/// 0/// 0/0/  /0/0 ///0 ///0 /0/0  

عبر لالرا ل اللكراري الذي إلى  منلقلة، مذ اخللاف الرويوزنا القافية  تكررت ، مقطذ لايل الول وفي
 ال يلين:في  هاحو طم اللمادي في على لاادوقذ اللضمين و ، عن إسرار المرأة على تحقيق الرجل لكل طل اتها

ر  م  ر  م   ن  ا م  ر  ص  ق   ب  ل  ط  أ   ل  ب   ر  خ  ف  أ   ن  أ   ك  اد  ر  م   ان  ك    ن  إ   ***   
/0/0 ///0 /0/0 /0/0   /0/0 ///0 ///0 /0/0  

اي  ن ـ لد  ي ال   ر  ض  يب  ي ح  ب  ح  ب   ر  2   ***   لأ   ك  ون   ل  ه   الد  ن ـ ي  ا الأ   ك  بـ  
///0 /0/0 ///0 /0/0   ///0 ///0 /0/0 /0/0  

ولة تضمن محا الذي، المقطذ الثاني من لاولقافية الملواتر مقيدة محلةظة بروي لالكافل في  اعلمدت ثم 
 تقول:، الردف ليلةق انل ااها إلي  ليا ل لمع زا إيقاع  ب، رقي تغ ل  بهاالرجل تعويضها عن فقر" بح   مذ 

ي ر  م  ا ق  ا ي  ير  ق  ف   ت  ن  ك  إن   ك  3 ***   ف  ب  ق  ل  ب  ي إ  ن   ال  ع  اش  ق   أ  ف  د  ي
/0/0 ///0 /0/0 ///0   ///0 /0/0 ///0 /0/0  

 ل  سمو طموحها واي تخلال في المقطذ الثاني من لايل مؤكدة، اسلخدمق قافية المتاكب )فاعلتن(و 
 تقول:، لذا ترى بأن من يناس ها غير موجود بعد، بجمالها الذي يحضعِف أشده الرجال

اه  ع  م  ج  أ   م  ال  ع  ال   م  لا  ح  أ   اه  ع  م  ج  ي لأ   ل  و  ح   ر  اث ـ ن  تـ  ت ـ  ***   
/0/0 /0/0 ///0 ///0   ///0 ///0 /0//0 ///0  

ج  ج  ي ل  ف   ل  م  ج  ي الأ   ور  ط  ع  و   ا4   ***   ب  د  م  وع   ر  ج  ال  أ  ص  نـ  ع  ه  
///0 /0/0 ///0 ///0   ///0 ///0 /0/0 ///0  

في   لذي يشت، معل الحلقي الها ل لالوصل ب، خاصة مذ إرضا اا عحنْرروي لالعينل بصعوبة خترج   ع هز
 .والوصل لها للؤكد ل  رفضهاليلةق انل ااها ل  الردف  قاسلخدمف، ذلك

                                                           
 .93يردد في القافية حرف لو غير لم يكن ختلا بالنظم.ل ينظر: موسى الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في العروض والقوافي، ص: أن ل*
 .13 نش: منق  قلبي، ص:سمية مح-1
 .11 ، ص:المصدر نةن -2
 .10 ، ص:المصدر نةن  -3
 .13 ، ص:المصدر نةن  -4
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  ويلخص الجدول الآتي صور تةعيلات :، 1"وطن على شفاهك"كما ظهر اذا الوزن في نص 
التكرار     التكرار النسبة   

 التفعيلة  
 صحيحة )فاعلن( 00 00.00٪
 )فعلن(مخبونة  11 17.72٪
 مقطوعة )فع لن( 77 71.27٪

اللدفق ب  لمللهب إلى أرض الوطن الذي عبرت  عناللةعيلات  اللامة لشدة انةعال الشاعرة وشوقها ا قابغ 
 تقول:، ةعو قطالموتخةف من حدت  اللةعيلات   ةنو خ المالناتج عن ايمنة الج ا  النريذ 

ين  ذ  أ   يف   ر  ع بـ  ( ت ـ ك  ات  س  م  )ه   ي!ن  ل  أ  س  ت   ؤ  ل  ؤ  الل   ط  ر  ق   ن  ع   ***   
///0 ///0 ///0 ///0   /0/0 /0/0 ///0 ///0  

ان  ت  م  ض  ل   وح  الر   ق  و  ش   ن  ع    م  ا ب ـ ي  ن   الأ   س  ط  ر   ي ـ ف  ض  ح  ن  ي! 2 *** 
/0/0 /0/0 ///0 ///0   /0/0 /0/0 ///0 ///0  

بقوت   موحيا ل،يا  المدل لب المش ذمن المتاكب )فاعلتن( مجردة من الردف واللأسيس بروي لالنونل والقافية 
 ذاتها المشلاقة. إلىالنماعية 

ن  اقلطذ من الخةيف بحذف لسمي بالمجلث ، والجث او قطذ الشي  من أصل ، من لجثثالمجتث: -7-5
، ل  عروض وضر، صحيحين، لمنلةذ لن فاعلاتنل تردد من مج و  وجوبا ين ني 3)فاعلاتن( الولى من كل شطر

 4وشذه تشعيث عروض  لغير تصريذ.، ويجوز تشعيث ضرب ، يدخل حشو" الخبن والكف والشكل، يملنذ كف ضرب 
إلى   يمكن تقنيم .*(آيات  الخرس)تضمن رثا  الشهيدة الةلنطينية ، 5آيات""في نص وحيد عنوان   ورد

 .**أربعة أج ا  تحاكي الثلاثة الولى من  خطابات  الشهيدة ق ل وفاتها
                                                           

 .13-10حنين عمر: با، الجنة )وجهك الذي لمحل  من ش ا، الجحيم(، ص ص: -1
 .01ص: ، المصدر نةن -2
 .013ص: مادة )ج ث ث(، ، 9، ج/1ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/-3
 .011- 019الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في علمي العروض والقوافي، ص ص: موسىينظر: -4
 .120إلى  122ص ص: أشعار وخواطر، معمر عيناني: قصيدة ت حث عن أنثى، -5
أن  سيشةي صدور أمهات  الطةال  ت علقداللنةذ عملا فلاة صغيرة عمراا س ذ عشرة سنة، كانق تنلعد ل فافها لكنها همهق إلى الجهاد والشهادة،  *

إسرائيلي ا بلةجير نةنها في ملجر  عشرين ، أصابق وقللق، مرتدية بدلة الجندية والكوفية الةلنطينية بدل فنلان ال فافالإسرائيليينالتي داسلهم دبابات  
 اثني عشرةقوات  الاحللال رفاتها لذويها بعد غيا،  سلمق .م0220 /23/ 07في  لكريات  يوفيللنلوطنة بمالغربية في أحد المراك  اللجارية  لالقدسل لب

 . 13:10، الناعة: 0211مارس  13، ينظر: موقذ ويكي يديا .م23/20/0211يوم  لأرطاسلبمقبرة الشهدا  في  دفنقعام في مقابر الرقام، 
إلى الحكام العر، قائلة ل كةاكم   ، الج   الول مناللةجيرفي مقطذ شهير لخصق مأساة الةلنطينيين برسالة مةلوحة وجهلها إلى ثلاث جهات  ق ل **

نةن ، الناعة: الموقذ ينظر:  .الثالث إلى إسرائيلو تخاذلا ل، والثاني إلى الجيوش العربية التي تلةرج على بنات  فلنطين وان يدافعن عن القصى، 
19:22. 
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جمالي مةاد" تمي   لغرض *وز في المجلثالعدول الإيقاعي الذي لا يج ةر كث قبعد إجرا  اللقطيذ العروضي اتضح
لوقوعها في  لفلنطينلوقد بدأ يرثي الدولة العظيمة ، الشهيدة الشجاعة بقوة وع يمة أكثر من زعما  الدول العربية

منلغلا ما تلوفر علي  من لةرط انةعال  اللةعيلات  الملغيرة على اللامة  بلةوق، في البيات  اللنعة الولى أياد ظالمة
جمذ ذيل الثو، إلى ل ،الخبنف، قاصدا دول الخليج العربي بالج ا  المخ ونة، دلالات  المةاايم اللغوية لسمائها

الذي يعني لف  لطيايوافق و  2فهو الطول والاتناع، اللن يغ عن تمادي العر، في سكوتهموعبر بعلة ، 1لالصدر
اللن يغ في ال يق الثامن مؤكدا تمادي مذ  الدال على اللةريق كما جمذ بين اللشعيث،  غض ال صر 3الشي  وجمع 

 يقول:، ابلعاد العر، عن الحق لدرجة الكةر

م  لا  الظ   وب  د  ن   ت  ح  ت   ات  ار  ع  الش   ف  ك    ت  ح  ت  و   ***   
/0///0 /0//0/0   //0//0 /0//0/00  

ي  ب  ر  ع  ال   م  ل  س  ت  س  ي   ات  ذ  ال ة  ز  ي ع  ه  ت  ن  ت ـ و   ***   
/0/0//0 ///0/0   //0//0 /0//0/00  

ون  ن  ائ  خ  ال  ح  د  ص  ي  و   ت  اللا   اد  ب  ع   ل  ك  و   ***   
//0//0 /0//0/0   //0//0 /0/0/00  

ار  ه  ع   م  ل  الس   س  ب  ل  ي ـ  ن  م    و  ب  ال  م  ذ  ل  ة   ي ـ ق  ت  ات   4 *** 
/0/0//0 /0//0/0   //0//0 ///0/00  

اللع ير عن ضعف العر، في  نجح في الذي 5لماسك لالمل هموسالم مقيدة لفالْل بروي لاللا ل القافية وجا ت 
وقذ بين  اللضمين الذي د إلىاسلنبالاخاصة  توحدام لللحالف مذ المحلل بالصمق وغض ال صر عن جرائم  المخلة

بداية ال يق العاشر وشكل ، عليهمغضب الشاعر  إلى مشيرا، الإيقاع تدفقساعد على  (، مما8 -7-6البيات  )
القصيدة  فيللحةاظ على اللواصل ، بقافية الج   النابق الذي يملد إلى ال يق اللاسذ عشر الثاني من النصالج   

قادة وعدم االمامهم الوصف ضعف إلى انقلا، الموازين ب مشيراجا  الملةرجين العر، إلى ا رغم خروج  عن الرثا 
 بما، معلمدا اللنويذ في بنية الج ا  الإيقاعية، مدح الشهيدة لآيات ل في مقابل، لمر فلنطين خوفا من إسرائيل

                                                           
ينظر: موسى الحمدي  والحذف بالطويل، المديد، اله ج، الرمل، الخةيف والملقار،.لفل لالطي يخلص بلةعيلة منلةعلن، وعلة اللن يغ تخلص بالرمل،  *

 .33، 31، 03نويوات : الملوس  الكافي في علمي العروض والقوافي، ص: 
 .1271-1279، مادة )خ ، ن(، ص ص: 13، ج/0ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/-1
 .111، غ(، ص:  مادة )سعجم الوسي ، الم مجمذ اللغة العربية:-2
 093مادة )ط ي ي(، ص: ، نةن  المرجذ-3
 .122ص: أشعار وخواطر، معمر عيناني: قصيدة ت حث عن أنثى، -4
 .00-01، ص ص: -دراسة-حنن ع اس: خصائص الحروف العربية -5
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 عن شجاعلها وع مهاومن جهة أخرى يلحدث  ،من جهة جمالها وبرا تهابين اجا  العر، ووصف   تنقهليناسب 
 يقول:، على قلال العدو ونيل الاسلشهاد
ي  س  د  ا ق  ه  اؤ  د  ر   ين  ي  ل  ي ع  ف   ال  ت  خ  ي   ***   

//0//0 ///0/0   /0/0//0 /0/0/00  

اتٌ ا آي  ه  ف  ي ك  ف   ين  د  ف  ت ـ ى و  ل  تـ  ت ـ  ق  ح  ال  ب   ***   
/0/0//0 /0/0/0   /0/0//0 /0//0/00  

اه  نـ  م   د  خ  ال  ح  ف  ل  ي ـ و   ن  1  ***  ر ع   الد  ي  أ  ن  وث  ة  ت ش 
//0//0 /0//0/0   //0//0 /0//0/00  

 . على ال طلة  لى ح نمحيلا إمذ روي لالنونل  ليا ل لالبالردف إلى  حافظ على وزن القافية، لكن  انلقل
ل  بنقا   ثلامم، حديثا عن قداسة شعر" وجرأت وتلضمن البيات  بعداا من عشرين إلى س عة وعشرين 

مؤكدا عدم ، الشهادة ونيلجمالها وت ينها بالنلاح للقلال  مذ، الةدائية وعروبلها وقوتها وفعاليلها في ترايب العدو
 يقول:لاخللاف  عن بقية العر، باالمام  بالقضية، ، خوف  من الإسرائيليين

اتٌ ي آي  ت  يد  ص  ق   ين  د  ر  ت ـ ي و  ي  ت ح   وح  الر  ك   ***   
//0//0 /0/0/0   /0/0//0 /0//0/00  

امٌ ز  ح   اه  نـ  م   ر  ص  خ  ي ال  ف   ة  ي  ب  ر  ع  ال  ب   ق  ط  ن  ي ـ  ***   
/0/0//0 /0//0/0   /0///0 ///0/0  

اار  ج  ف  ى ان  ق  ي ـل   ف  ر  ح  ال  و   ة  ي  ر  ش  ب  ال  ع  م  س  ي م  ف   ***   
/0/0//0 /0//0/0   /0/0//0 ///0/0  

يل  ائ  ر  س  إ   ب  ع  ت ـر    ب  م  ن  تـ  ه  ى الأ   ن ـ ث  و  ي  ة   2 *** 
/0///0 /0/0/0   //0//0 /0//0/0  

ليلناصف شعر" مذ الشهيدة المدح وليحقق المةارقة بين  *والملغيرة اخلار الشاعر تناوي الج ا  اللامة
ل بوصل القافية بالتي دعمها في ذلك ، وقادة الوطن العربي الذين مثهل لهم بالناقصة ،لآيات ل التي مثل لها باللامة

روي لاليا ل باتناع  وأوحى، الحلقي هاعنر خترجدالا على صعوبة موقةهم ك، كوسيلة لللهميش  لاا  النكقل
يعود في المجموعة الخيرة إلى ثم فلاة أشد بأسا من أقوى الرجال.  خترج  املداد الح ن في كامل فلنطين لةقد

 يقول:، غالقا حلقة نص  الردف بل لاللفل
ال  ج  ى الر  س  ن  ن ـ  م  و  يـ  ل  ا   ات  ار  ب  ع  ال   يع  م  ى ج  س  ن  ن ـ  ***   
/0/0//0 /0//0/0   /0/0//0 /0//0/00  

                                                           
 .112ص: أشعار وخواطر، معمر عيناني: قصيدة ت حث عن أنثى، -1
 .المصدر نةن ، الصةحة نةنها-2
 محذوفة مشعثة(.  21مشعثة،  21من وغة،  21مطوية،  20خت ونة، 23( والملغيرة )10) اللامة *
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ان  ت ـ يد  ق  ع   ت  ان  ه    ه  ان  ت   د  م  اء   الأ   م  و  ات  1  *** 
/0/0//0 ///0   /0/0//0 /0/0/00  

منلعينا  ،فلنطين اتجا"معبرا عن الواقذ غير المشرف للأمة العربية  ،*لج ا  اللامةا تةوققوفي اذ" المرة 
يؤكد ل واللقييد ، الإيقاع أطول حتى ينلوعب وصةاسلدعى أن يكون نابذ من المعنى الذي ال بردف لاللفل

 ضعةهم. إلى المشيردعم  همس لاللا ل ، انغلاقهم اللام في ملااة ننيان دولة الن يا 

 يوضح  الم حث الموالي.فأما عن الشعر الحر ، اذا فيما يخص الشعر العمودي

 : دعم الحضور العروضي جمالية الشعر الحراثاني
 الوزن في الشعر الحر -1

 الصافية فق  مذ الخروج عن نظام ال يق إلى النطر الذي يقوم على تكرار اللةعيلة ال حورتنلغل في   
 مذ ما شعور الم دع، ولا يشتط أن ينلهي المعنى مذ نهاية النطر، مما يربط  يملثل إلىبعدد ملةاوت  بين السطر 

 يلي  من أسطر من أجل الوصول إلى تمام المعنى والإيقاع والتكيب فيما ينمى بالوقةة اللامة. 
ملخذين س لا ملنوعة في نظم قصائدام بلنويذ الج ا  داخل ، يابهالانن اللةعيلة وحدة الشعرا  اسلخدمو 

( كما ملةاعلن/ فعلن/ ملةاعلاتن/ مةعولنيجلمذ في  )لفالكامل مثلا  لما يدخلها من تغيرات  عروضية، الوزن الواحد
ة اعدلق ختالةا، كما ظهر التفيل في الرج ، **جديدة للرج  )منلةعلن فعولْ= )ملةذ(/ فعلْ=فعو( اسلحدثوا أج ا 

يلمنك كل شطر في الشعر الحر بالقافية  ،قصيدة واحدةلكل بحر تشكيلات  ختللةة لا يمكن أن تلجاور في أن 
فالحرية التي يعطيها الشعر الحر للشاعر في مقابلها تقييد في اللشكيلة فيقلصر الشاعر ،  لن  شعر ذو شطر واحد

الذي  لاللدويرلترفض ولا تق ل ل لناز،ل لكن المحدثين رفضوا ذلك ف، في قصيدت  على تشكيلة واحدة لا يلخطااا
جملة  إلى 3لن  ليلعلق بلةكيك اللةعيلة وتخارج مكوناتها بين سطر وسطر آخر يلي ل، 2لذف ب  الوقةة العروضيةتحح 

ثري مما ي، أسلوبا جماليا يغيب في  تمام المعنى بين السطر لاللضمينلكما اتخذوا من ،  بما يخدم دلالة النص شعرية
  في النصوص الشعرية. فنيةإيُا ات  ذات  سمات    منحبين العروضية والدلالية واللامة مذ بلنوع الوقةات   الإيقاع

 الأوزان الشائعة -2
فكان أكثر ما ،  سلخدامواسعة لامناحة  ل على تةعيل منحق وفرة التخيصات  العروضية الداخلة الكامل:-2-1

واحدة فق  موحدة القافية والروي ، (محمد بوطغان) عند بنلة قصائدحظي  وقد، نظم علي  شعرا  المدونة

                                                           
 .120ص: أشعار وخواطر، معمر عيناني: قصيدة ت حث عن أنثى، -1
 .ملغيرة سلة عشر تامة وس ذ*

لعلة لازمة تحدث باجلماع القطذ والحذف تخلص فعلل الحذذ والتفيل واجلماع الإضمار مذ القطذ في الكامل، وفي الرج  يجلمذ الخبن وال ت، وال ت **
 .31. ينظر: موسى الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في علمي العروض والقوافي، ص: ب حري المديد والملقار،ل

 وما بعداا. 90قضايا الشعر المعاصر، ص:  ناز، الملائكة:ينظر: -2
 .090م، ص: 1771، 10ع/تونس، هم الظاارة، حوليات  الجامعة اللوننية، ينظر: فلحي النهصري: اللدوير في الشعر الحر: محاولة لة-3
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الكحل ، في حقائب لوركا الذي...لن فيها الاثنا لنوعوال قية ي، لاغليال النايلوأخرى ملنوعة الروي ، لقدومل
واحدة ملنوعة  (قدور رحماني) لل وأخرى، لفجائذ كائن القصيدة، منا ات  الضهةاف العاشقة سطورا...، والوشم

، حلم ودخان، اجلماع عربي طارئ، أمة الإعجاز، نقطة تعجبلوال قية موحدة ، لالخروجرفرفة لالقوافي والروي 
أرضي مدينتي ، المدن الةنيحة والجدار، الشهيد والدرسل ملنوعة القافية والروي (عقا، بلخير)لل  وثلاثة، لغرو،
وواحدة ملنوعة الروي ، لمرااق وسيدة، النافذةلمنها اثنلان ملنوعلا القافية والروي  (سمية محنش) وأخرى لل، لوح ي تي

ن يف ، دعني وح نيلفي ديوان لسر الغجرل  (حنين عمر)القافية والروي لل  أيضا ملعددةوثلاثة ، لعرهاف الناعةل
كل من ل وحيدة وقصيدة، لغوايةلوآخر ملنوع الروي ، لرؤيال نص موحد (ياسين عرعار) ولل، لالراقصون ، البرتقال

، لوامل/ (لطيةة حناني)، لطائر في الإيقاعل/ (ع د الله العشي)، لما لم أقل  لةاطمل/ (مكاريا)ع د القادر ل
لل  لإلى نبي مةقودلوقصيدة ، (لدموع الةجر مغلنلل /(ناصر لوحيشي)، لآخر الركبل/ (محمد المين سعيدي)
  .ملنوعة الروي (علاوة كوسة)

   تي:واي كالآ، نصوص من دواوين ختللةةولدراسة جماليات  اذا الوزن تم اخليار أربعة 
آخر كبلد"   إلى مرك   الخير عائداالشاعر  ىملطفا، ر العنوان إلى نهاية الابلعاد عن الوطناشأ :1"آخر الركب" -

بل لذلك د ح ن  وتع   لكن  لا ينلنلم امما ز ، ليجد في  مرارة أكثر ،ملجئ بعد أن أنهكل  قنوة الحياة في الغربة
 . رجلا أقوى د من كل اذ" المآسيول  ينلمر ليح 

يقول:، حالة الح ن بن ب الخوف والغربة نتعبر الولى ع، تألف النص من أربعة جمل   
 م  د  نٌ ت  س  اف  ر   ن  ح  و   آخ  ر   ض  ف  ة   ل  ل   م  ن  ي  ات    ///0//0   ///0//0 ///0//0 /0/0//0 /      

 ت ـ ه  د  ئ   ال  و  ج  ع   ال  م  ك  س  ر      //0//0   ///0//0   //   
 ف  ي م  ب  ان  ي خ  و  ف  ه  ا الأ   ز  ل  ي     /0//0   /0/0//0 ///0/  

  ت ـ ف  ت  ع  ل   الض  ج  يج     /0 ///0//0 /
 ت  خ  اص  م   الأ   ر  ض   ال  ي  ب  اب      //0//0   /0/0//0 /       

 ت ـ ن  ام   فـ  و  ق   ي  د   الل  ه  يب       //0//0    ///0//0 /   
 و  ت  س  ت  ج  ير  م  ن   ال  ج  ر  اح   ب  خ  ر  ق  ة     //0//0    ///0//0   

    ق  ال  ت   أ  س  م  يه  ا ال و  ط  ن   2  /0/0//0 /0/0//0 
لازدحام الكامل بالحركات  التي دلق على شدة ح ن  وانةعال  لما  ،سرعة *الصحيحة الج ا تةوق أنلج 

اللدفق  ادثمح ،لغيا، الوقةة العروضية باسلثنا  الخير السطركل للدوير بين  اف يكثت ايدعمه، ضره لقي  من 
كما أدت  اللةعيلات  المضمرة ادو  يُاكي اللش ث بأمل ضعيف للنجاة بالعودة إلى ،  لمشاعرالنريذ والمتاب  ل

  رغم اسلمرار اللدفق التكيبي والدلالي. (9)النطر عند وقف العروضي لالبيؤكداا اللضمين ، الوطن الجريح

                                                           

 .71-73 :ص محمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي، ص-1 
 .73 :ص، المصدر نةن -2 
 . (20) والمضمرة( 11) اللامة*
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 يقول:، في الجملة الثانية إلى معانات  داخل وطن  مذ قلة حيلل  من أجل النهوض وأوحى
 و  أ  ن  ا ه  ن  ال  ك  أ  س  ت  ب  يح   ض  ج  يج  ه  ا ب  الص  م  ت    ///0//0   ///0//0    ///0//0    /0/0/

  و  ج  ه  ي غ  ار  قٌ ف  ي الر  م  ل     /0   /0/0//0    /0/0/    
 م  ط  ل  ي   ب  ط  ين   ال و  ق  ت    /0  /0/0//0 /0/0/   

 م  ل  ت  ص  قٌ ب  ح  ب  ات   ي س  م  يه  ا الز  م  ن   1  /0 ///0//0 /0/0//0 /0/0//0 
اللدوير بين جميذ   خةف منو ، معانات املداد ناسب  ،ال منب    (9) ف اللةعيلات  المضمرةيتكثأحدث 

 التي تؤكد اللمنك بأمل النهوض. (1) اللامة الج ا السطر مذ 
 يقول:، واج  في الجمللين الثالثة والخيرة بكل شجاعة تخوين  والاسلهلار ب  من المدن التي سيتكهاثم 

 م  د  نٌ ت ـ ر  ان  ي ك  ال  خ  ي  ان  ة   ر  اح  لا   ع  نـ  ه  ا   ///0//0 /0/0//0 ///0//0 /0/0     
 و  م  ل  ت  ح  فا  ب  أ  ر  ض  ق  د   أ  س  م  يه  ا ال  ك  ف  ن     //0 ///0//0 /0/0//0 /0/0//0

   0//0/0/ 0//0/// 0//0/// 0//0/// ل  ائ  يد  ز  د  ح  ج  ر  ى ف ـ ل  ي إ  ن  ر  اد  غ  نٌ ت ـ د  م  
 و  ت  ظ  ن  ن  ي س  أ  م  وت   م  ص  ل  وب  ا ع  ل  ى أ  ط  لا  ل   أ  ح  ز  ان  ي ال  ق  د  يم  ة   ///0//0 ///0//0 /0/0 //0 /0/0//0  /0/0//0   // 

  ...  
 ... 
... 

  ل  ن   أ  م  وت    /0//0  /
  س  و  ى لأ   ول  د  م  ن  ع  ذ  اب  ات  ال  ب  د  ن   //0    //0  ///0//0    /0/0//0

 م  ن   ج  ر  اح  ات  ال  و  ط  ن   2  /0//0 /0/0//0
اللوقف التكيبي   وقد دعم، (12)والمضمرة (12) اللامة الج ا  للناويوالنرعة  ال   الإيقاع بين  توزع

 في العودة إلى أرض الوطن الميلة. من خلال  س ب الاحلقار والملمثل نهاية النطر الول مذ اللدوير الذي بينه 
ليظهر اللدوير في ، زوال الةرح في الغربة مشيرا إلى، نحويا وعروضياالجملة الخيرة من الول النطر  فيسلقل وا

، والدلالي الذي أكدت  علامات  الوقف التي تلوزع على ثلاثة أسطر ملوالية النطر الموالي رغم اللمام التكيبي
ثم تحدث وقةة تامة في النطر ما ، فالشدة تولد الع يمة للنهوض واللعمير من جديد ،لى عدم الاسلنلامللدلالة ع

عر إلى إيقاف أين احلاج الشا ق ل الخير وينلمر اللدفق بنطر يلشكل من تةعيللين الولى على وزن القافية
لمن  دخلق في تكوين ع ارة)فاعلن( الإيقاع وكأن  ينلهي إلى لحظة ميلة إيقاعيا بلةعيلة مقطوعة ومطوية في الحشو

 أخرى. حياةنطلاق  في لاالن ب الحقيقي  التي شكلق جراحات ل
بأن   وجد النصوبعد قرا ة ، تألف العنوان من كلمة تثير تناؤل القارئ حول قدوم ماذا؟ :3لقصيدة "قدوم -

  يقول:، هاث ات  الجمال والعطا  فيب اإيجابي ايُمل دلالة عودة ملكة الشعر إلى الشاعر والتي أدت  أثر 
 ج  اء  ت   ... و  ف  ي أ  ه  د  اب  ه  ا /0/0      //0 /0/0//0   

                                                           

 .73 :صمحمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي، -1 
 .71 :ص، المصدر نةن -2 
 .23-20بوطغان: تهمة الما ، ص ص: محمد -3 
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   ت ـ غ  ف  و ال  ح  د  ائ  ق   و  ال  ح  ق  ول   /0/0//0     ///0//00   
  و  ع  ل  ى ض  ف  اف   ال  ق  ل  ب   م  ن   غ  ي  م  ات  ه  ا ///0 //0   /0/0//0   /0/0//0    

 ت  ج  ر  ي ال  م  ن  اب  ع   و  الس  ي  ول    /0/0//0   ///0//00
 ج  اء  ت   ... و  ف  ي أ  ح  د  اق  ه  ا /0/0        //0 /0/0//0   

 ت ـ ل  ه  و ال  م  و  اس  م   و  ال  ف  ص  ول   /0/0//0     ///0//00   
 و  م  ن  اب  ت   الأ   ح  لا  م   ف  ي ض  ح  ك  ات  ه  ا ///0//0   /0/0//0     ///0//0  

  م  نـ  ه  ا إ  ل  ي   م  ه  اج  رٌ  و  ر  س  ول    1 /0/0//0 ///0//0 ///00 

ال من ليوصل فكرة جمال -طول–ى حد من الإضمار مذ اللذييل في الضر، فهو ينلغل أقص كثر
 .الحركةواو بهذا يميل إلى الهدو  أكثر من ، الشعر إلى المللقي التي يصةها بكل رقة وأناة

 يقول:، رمي ب  إلى بحر الواامي في ذات  قلقمن    ثتلمثل فيما فنلبي أما اللأثير ال 
 ج  اء  ت   ... و  م  ن   أ  و  ج  اع  ه  ا /0/0         //0 /0/0//0  

 ت  ل  د   ال  ق  ص  يد  ة   و  ه  م  ه  ا  ///0//0   ///0//0  
   و  ي  س  اف  ر   ال  بـ  و  ح   ال  م  ك  اب  ر    ///0//0 /0/0//0 //    

  إ  ذ   ي ـ ق  ول  : /0//00
 ج  اء  ت   ... /0/0   

  ت ـ ر  ن  ح  ت   ال  ك  ؤ  وس    //0 ///0//0    / 
 و  أ  ز  ه  ر   ال   س  ف  ل  ت     //0//0 /0/0/     

 ه  ا ج  اء  ت   ... /0 /0/0           
 و  م  ن   خ  ط  و  ات  ه  ا ي  ث  ب   الذ  ه  ول  . 2 //0 ///0//0    ///0//00  

بن ب   وانةعالالشاعر إشارة إلى توتر كتنارعا إيقاعيا   *مذ تناوي الج ا  اللامة والمضمرة اللدوير أدى
 .بصورة جمالية خروج  من وصف أثراا الإيجابي إلى ما تؤدي  من تي  في ذات 

 مذ ح نها منطوية علىواللوحد لةرد الطلب الشاعرة لوي تحتكون العنوان من جملة فعلية  :3"دعني وحزني"-
 تنعير ح ها الصادق بالكاذيب وث اتها على صدق مشاعراا بن بالح ن دل عن نليجة اذا وقد ، نةنها

 .العاشقة رغم اكلشافها لحقيقة الوضذ لنها لا تنلطيذ العيش من دون حب 

في الول  قحاولفيمكن تقنيم النص إلى أربعة مقاطذ بةعل تكرار الجملة الافللاحية )دعني وح ني(. 
 تقول:، داحقاللةرد مذ ح نها لاخللافها عن الواقذ الذي تنود" الكاذيب وال

 د  ع  ن  ي و  ح  ز  ن  ي: /0/0//0/0     

                                                           

 .20ص: محمد بوطغان: تهمة الما ، -1 
 .23-20، ص ص: المصدر نةن  -2 
 (.20(، المذيلة )23) المضمرة(، 23اللامة ) *
 .30إلى  33حنين عمر: سر الغجر، ص: -3
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 إ  ن   ال  ح  ق  يق  ة    ك  ذ  ب  ةٌ   ك  بـ  ر  ى /0/0//0 ///0//0 /0/0 
 و  ق ـ ل  ب  ي...//0/0    

 -ي  ا ل  ل  م  ص  يب  ة  -:  /0/0//0 //
0//0/ !!!...  ق  د   ص  د  ق 

     00//0/0/ ...  ف  ي   ه  و  اك 
     0//0/0/    0//0/0/   0//0// ق  ل  ز  ان ـ  ر  د  الص   ن  ا م  م  ر  ل  س  ك  ان   د  ق  

 و  ت ـ ن  اث ـ ر  ت  ت  ل  ك   الش  ظ  اي  ا ///0//0 /0/0//0 /0 
 م  ز  ق  ت   ل  ح  م  ي ب  ح  ق  د     /0//0 /0/0//0 /0 

  ث  م   ع  اث  ت   ف  ي ش  ر  اي  ين  ي ال ب  ك  اء . 1 /0//0 /0/0//0 /0/0//00
بن ب ح يب  ، التي تعاني منها الع لة فيال من  ب   للحاكي *الملغيرة للكثف الج ا الهدو  الإيقاعي  عمه 

كاذ، تعشق  روحها بشدة وأدى اكلشافها للحقيقة إلى تألمها وعذابها في الحب. واذا ما دلق علي  الوقةلين 
  لدعهم الذي، اضطرابها موحيا إلىقلقل الم لالقافل برويان لق( -)قد صدق (9-0)في النطرين المقيدتين اللاملين 

بعنر خترجها  مشيرةالناكنة  لالهم ةلمذ روي  لاللفلردف الناتجة عن بقوة إيقاعية  الملمي ةالوقةة الخيرة 
 اللضمينبحالة اللوتر انلقالها بين الحين والآخر إلى تنريذ ال من  كما ع ز،  يهاالحلقي إلى صعوبة الموقف عل

 تقول:، في المقطذ الثاني إلى برود ذاتها أشارت ثم  في تدفق المشاعر. مما أسهم، **واللدوير
 د  ع  ن  ي و  ح  ز  ن  ي: /0/0//0 /0 

 إ  ن  ن  ي ام  ر  أ  ة   الش  ت  اء   /0//0 ///0//00  
         00//0///      0//0/0/يد  ل  ج  ي ال  د  س  ى ج  د  ي م  ر  س  ي   

 و  الر  وح     /0/0/ 

 ب ـ ع  ضٌ م  ن   و  ر  ق    /0   /0/0//0   
0//0/// 0//0/0/ 0//0/0/ ة  ر  اب  ص   ك  ب  ح   ار  ي ن  ف   ه  ي ب  ق  ل  أ     

      00//0///   0//0/0/ 0//0///     0//0/0/ يد  ع  ب   ا الـ ـ ي   ك  ين  ن  ح   ن  ى م  ق  بـ  ا ت ـ م   ئ  ف  د  ى أ  ت  ح  
  و  أ  ذ  يب  ن ـ ف  س  ي ق  ط  ع  ة  م  ن   س  ك  ر  ح  ت  ى أ  خ  ف  ف   م  ن   ///0//0 /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0   ///0 

 م  ر  ار  ة   ال و  ج  ع   ال  م  ر  اب  ض   ف  ي ال و  ر  يد    //0 //0 ///0//0 ///0//00 
... ف  النـ   ا ر د  ذ  ى إ  ت  ح        0//0/0/    0//0/0/س 

        0//0/0/     0//0/0/   0//0/0/ك  ل   ر  د  الص   اق  ي  ت  اش   ط  ر  ف ـ  ن  ت  م  ل  ق  ث ـ أ  

 ب  م  اء   ال  ع  ش  ق   أ  ج  ف  ان  ال  ه  و  اء !!! 2  //0 /0/0//0 /0/0//00

                                                           
 .33حنين عمر: سر الغجر، ص: -1
 (.23مذ المذيلة ) المضمرة( و 20)والمرفلة  (21) المضمرة *

 (.12-7-1، 0-1، 3-0( واللدوير بين السطر: )7-1، 9-3، 1-3اللضمين بين السطر: )**
 .31حنين عمر: سر الغجر، ص: -2
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فئها بنار تمديد ال من بما يُاكي برود ذاتها التي باتق تدالضر، إلى  تذييل مذ *الملغيرة اللةعيلات  أدت  ايمنة
، معلمدة أشد الصوات  تع يرا عن اللم )الهم ة، وتحافظ على ما ت قى من روحها تخةف من آلامهاكي   الشوق
-9-3)الوقةات  اللامة في كل من السطر بالكاف( كما تنلعين بالردف واللأسيس ، النين، النون، الرا ، القاف

شدة  على قدلقوة إيقاعية  أنلج مما، **واللدوير اسلةادت  من اللضمينو ، الهم ة(، مذ روي )الدال (7-10
رغم اسلمرار  )ملفْ( عند كلمة )مرارة(بلةعيلة ( 7)بالإضافة إلى علة الحذذ في الوقةة العروضية بالنطر ، وجعها

فلوقةق عند لألف المدل مةيدة فيض اللم، وحصل نةس الشي  في النطر ، والتكيبي للكلمةاللدفق الدلالي 
مشيرة إلى انقطاع من ذ  ل مرة أخرىألف المدلاللةعيلة الولى في الجار والمجرور لبما ل فلوقةق عند  اقلطاعب (10)

 تقول:، الثالثفي المقطذ إلى كائن خارق ومقدس شةاف تلحول  بعدااالحب والحياة في نةنها. 

 د  ع  ن  ي و  ح  ز  ن  ي:  /0/0//0 /0 
 أ  ن  ج  ل  ي م  ث  ل   الض  ب  اب   ع  ن   الض  ب  اب   /0//0    /0/0//0       ///0//00     

       0//0/0/     0//0/// ق  ف  الش   ت م  ي ع  ف   يب  غ  أ  و   
...ر  ك  ذ  ت  أ         0//0///ك 
00//0/0/ 0//0/0/ اب  ي  غ  يك  ال  س  ن  يـ  ا س  م  ل    

 و  ج  ه  ي... /0/0 
 و  ص  و  ت  ي...//0 /0 

 و  ال  ق  ص  يد  ة ! /0//0/0    
 ل  ك  ن   ا  س  م  ي... /0/0//0 /0

  س  و  ف   ي ـ بـ  ق  ى م  ثـ  ل  م  ا ت ـ بـ  ق  ى الر  و  اف  د  ف  ي ال  ع  ر  اق  /0//0 /0/0//0   /0/0//0   ///0//00       
      0//0///      0//0///    0//0/0/  ن  ط  و  ى ال  ل  ت  إ  و  ف  ا ه  ذ  إ   ك  ن  م   اب  س  ي ـن  
(ن  )ح   ى ال ـ ل  ت  إ  و  ف  ا ه  ذ  إ  و   00//0///          0//0/// ين   

 ي ـ ن  س  اب   م  ن  ك   إ  ل  ى الس  م  اء !!! 1 /0/0//0     ///0//00
محلةظة  ،ث اتها على ما اي علي على  تقييد الضر، دالا مذ  ***لهيمنة الج ا  الملغيرة ر الهدو  الإيقاعيانلش

في  ،إليها حنه يرتقي إلى النما  العالية إذا و ، للوطناشلاق يننا، اسمها من  إذا  الذي بذكرى ح ي ها الناسي
في الوقةات  اللامة  ردف لاللفلبلإيقاع لكنها عوضق النرعة الإيقاعية ل المحركةالصحيحة  الج ا مقابل قلة 

بصوتي  (12-0)في كل من )اللضمين( ، ْ (، كما توظة  في الوقةات  العروضية "ْ مجهورة )ْ،، د ةرويبأ (0-1-13)
 ،(12-7/ 1-9-3)اللدوير في السطر و لالنونل،  ق ل (10) في النطر لاليا ل )ْ،، قْ(، بالإضافة إلى ردف

                                                           
 (.20(، اللامة )21(، مذيلة مضمرة )20(، ملف )21(، المذيلة )11المضمرة ) *

 (.0-1/ 0-1بين )( واللدوير: 10-11-12/ 7-1/ 3-0/ 3-0اللضمين: بين السطر ) **
 .30حنين عمر: سر الغجر، ص: -1

 (.20(، صحيحة )21(، مرفلة ومضمرة )21(، مذيلة ومضمرة )21(، المذيلة )10المضمرة ) ***
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 .وتداور حالها محققة تدفقا إيقاعيا يخدم انةعالها 

لمحمد الدرةل والجانب العلمي ومعروف الجل ة  بين الطةل الصغير في العنوان رب  الشاعر :1"الشهيد والدرس"-
أغلقق المدارس بن ب الاحلجاجات  فكان لهذا الرب  إحالة إلى ضرورة إحداث ثورة  فقد، * لحقق اسلشهاد" التي

صف المشااد التي وقعق ق ل وبعد وعند اسلشهاد و  تدعمها المعارف العلمية حتى تنهض الدولة الةلنطينية.
يل ادل النار مذ مقاتلين بالعدو الإسرائيلي  وفي الطريق اللقيا، ليوصل  إلى المدرسة ص احا أبي خرج مذ الذي  الولد

انلهى ، و في حضن والد" الذي كان يرجوام اللوقف مات  لمحمدل واوليصابا معا برصاص العدو ف، فلنطينيين
كل الةضائيات  التي لقيق ردود   اانةعلق له لشدة تأثرام بالمأساة، وقد بلغيب الللاميذ عن الدراسة ذلك الص اح

، 0، 1)وصف في ، المكانية بالهيئةقنم النص إلى سلة مقاطذ اعل ارا  فعل شديدة من ق ل الشعو، في العالم كل .
  يقول:، الشهيد ق ل وأثنا  الحادثة (1، 3

     0/// ..ج  ..ر  خ  
0/// ..ك  ..ح  ض    

      0/// ..خ  ..ر  ص   
    0//0// 0//0/0/ 0//0/// ه  ب  ل  قـ   د  ه  ت ـ  ت  ان  ك  ه   ات  خ  ر  ص   
  0//0/// 0//0/0/   0//0/0/   0//0/0/ ر  ط  خ   ن  م   ع  ار  ص  ي   ور  ف  ص  ع  ك    ه  ي  ح  جن   ن  ي  ا ب ـ م   

 و  الـط  ف ـ ل   ن ـ اء   ب  الن  ـد  اء   و  ع  ي  ـن  ه   ح  ـبـ  ل  ى  /0/0//0  //0//0 ///0//0 /0/0 
 ب  أ  ل  و  ان   الز  ه  ر  //0 /0/0//0

   0///  ..ر  ..ظ  ن  
         0/0/   ..ف  ..و  خ   

     0//0/0/   0//0/0/      0//0/0/ي ض  ق  نـ  ي ـ  ل مٌ ..ح  ب  ل  ق  ال   يب  ذ  ي   فٌ و  خ  
0//0/// 0//0/// 0//0/0/ اه  ول  ي  ذ   ر  ج  ت   ةٌ ق  اث  و   ار  الن  و    

    00//0///    0//0/0/   0//0///اء  م  د   ن  م   ب  ر  ش  ي   ان  ك    ار  د   ار  د  ج  و        
 و  الن  ار   ق  اط  ع  ةٌ  ح  ب  ال   الص  و  ت  ، /0/0//0   ///0//0   /0/0/   

  غ  ائ  ر  ةٌ  ب  أ  ح  ش  اء   ت  ئ  ن   م  ن   الر  ج  اء    /0 ///0//0 /0/0//0 ///0//00
  0/0/ ..ضٌ ..ب  ق  
0/0/  ..نٌ ..ض  ح     
  0//0/// 0//0/// ه  ف  تـ  ح   ه  اج  و  ي ـ  بٌ أ  و   
   00//0/0/ 0//0/// 0//0/// م  لا  لس  ا ل  ام  م  ح   ه  د  ي ي  ف   د  م  ي  و   
  00//0/// 0//0/// 0//0///  0//0///  0//0/0/ام  ئ  الل   قه  ب  س  ي  ف ـ ، ه  ئ  ب  خ  ي   ن  أ   ل  او  ح  ي  ، حٌ ط  ب  ن  م   ل  ف  الط  و  

 ا  لد  ر  س   ل  م   ي ـ ب  د  أ  .. و  ذ  اب   الص  و  ت  .. ن  ام   ال  ح  ق  /0/0//0 /0/0    //0 /0/0//0     /0/0/ 
  و  ان ـ ف  ج  ر   الص  د  ام   /0 ///0//00

                                                           
 .10-11عقا، بلخير: الرض والجدار، ص ص: -1
 م، واو ثاني أيام الانلةاضة.32/27/0222يوم  *
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0/0/ ..فٌ ...ز  ن    
00//0///    0//0/0/     0//0///    0//0/0/ يف  ص  الر   ر  ج  ى ح  ل  ا ع  وت  اق  ي   ال  س   م  الد   ن  م   رٌ ح  ب     

  و  الط  ف  ل   م  نـ  ه  وك و  و  ال  د  ه   ي ـ غ  ي  ب  ه   الن  ز  يف   1     /0/0//0 /0/0//0 ///0//0 ///0//00
 تحاكيحركة إيقاعية  )المحذوذة: ملةا، والموقوصة: مةاعلن( اللامة والناقصةبين  *الملنوعةالج ا   أدت 

في كلم صوت   الذي دعم  اللدوير المعبر عن سرعة النار ،الخوف الشديدب المصاح ةاللغير النريذ في الوقائذ 
ناسب الم الإيقاع مما ادهأ ،المضمرة والمذيلة الج ا  بارتةاع، الاتجا" المعاكستنري بقية اللةعيلات  في الجريح، و 

 بالنين. صراخها  واسل دال، شدة الرجا  التي ترافقها غ ارة الدما  التي يملصها الجدار ب   و ، صعوبة الموقفل
 يقول: ،في الج   الخامس سرعة انلشار الخبر التي س قق بداية الدرس ت ظهر و    

 ا  لد  ر  س   ل  م   ي ـ ب  د  أ  ، و  ذ  ي الأ   خ  ب  ار   ت ـ ع  ل  ن  /0/0//0  /0/0 //0  /0/0//0   // 
 أ  ن   ط  ف  لا   ك  ان   ي  ح  ض  ن  ه   أ  ب  وه     /0//0 /0/0//0 ///0//0/0  

      0/0//0/0/ 0//0/// 0//0/// 0//0/0/ وه  ع  ق ـ و  أ   د  ق   ر  ائ  ط  ك    يح  ص  ا ي  د  ع  ت  ر  ، م  ل  ف  الط  و  
     00//0///  0//0///   0//0/0/   0//0///يق  ر  لط  ل   م  س  ر  ت ـ  اه  ش  ح   ق  م  ع  ب   اح  ب  ش  أ   اص  ص  ر  و  

 أ  ر  ض  ا ت ـ ث  ور   م  ن   ال  ح  ر  يق  2 /0/0//0   ///0//00 
ى دأكما  اللدوير على سرعة انلشار الخبر،بالج ا  اللامة مذ اللدفق اللع يري في النطر الول  دل

ثورة كبرى  اعليه ق ترت تيالعروضيلين المردوفلين في النطر الثاني والثالث فاجعة الحدث ال الوقةلينب اللضمين
كثرة وأفادت    .ل وقلقلل القافل مذ جهراللقييد  هادعم ،الوقةة العروضية للنطر الرابذ مذ اللامة في الخير ع زتها

  .في بقاع العالم جرها  اذ" الةجيعة انلشر الح ن الشديد التي الذي بث الهدو  الإيقاعي، **الملغيرةاللةعيلات  
 يقول:، لغيب الللاميذ عن الدراسةبفي الخلام صرح و 

     0/// ..ل  ..ح  ر  
            0/// ..ح  ..ت  ف  

           0/// ..ر  ..ب  ك   
        0/0/ 0//0/0/ .."أ  د  ب  ي ـ  م  ل   س  ر  لد  "ا   

   "غ  اب   الت  لا  م  يذ .." 3 /0/0//0 /0/0

، دعم اذ" الدلالة سي يد الوضذ تأزما إلى فقد لمحمدل وتضييذ المعرفة، مماغيا، الج ا  اللامة أوحى 
 .إلى عدم رضا الشاعر عن توقف الدراسةكإشارة   بلةعيلة ناقصة (0، 1)النطرين  ا نلها

                                                           
 .10-11عقا، بلخير: الرض والجدار، ص ص: -1
 (.29(، مذيلة مضمرة )21(، محذوذة مضمرة )20(، الموقوصة )21(، المحذوذة )01(، الملغيرة: المضمرة )19اللامة )*
 .10عقا، بلخير: الرض والجدار، ص: -2
 (.20( بالإضافة إلى المرفلة )20( والمذيلة )29المضمرة )**
 .10ص: عقا، بلخير: الرض والجدار، -3
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، في عشرين نصا (العشيع د الله ) ايمن على ديوانوقد ، في  سهولة تنلثير الم دع للكلابة علي  المتدارك:-2-2
جةن ، حكمة ال ا لوال قية موحدة ، لتا  لذاكرة ال نةنج، ألف السما ل ن ملنوعلا القوافي والرويمنها قصيدتا

صوتان ، ش ح الكلمات ، زاي لم يكن، رجذ الصدى، ذروة المنافة، دال بقطر الندى، حيرة المعنى، الغمام
، ما  الإنشاد، لام أخضر، فصل ال يقول، غواية كان مد، الوققعين على شرفة ، ضاد سوف أفلح، للقصيدة

قصائد موحدة  ثلاثبنن ة ملوسطة في  (قدور رحماني)نظم علي  و ، ليا  النلام، واو وأشرقق، نون الصحو
، على ضةاف الادا،، تقاسيم على النار والين وعلملنوعة  وأربذ، لوطني، مجرد سؤال، سر مقاملالقوافي والروي 

أولد فيك يا شهرزاد ال لاغة: أو: واحة ل واحدة ملنوعة الروي (محمد المين سعيدي) لل وخمس، لذات  منا ، أمهي
، لآخر الجب، أوهل الان عاث، احلمالات  الةراشة: أول النار، عودة الما لوال قية ملنوعة القوافي والروي ، لالنرد

عاشور )لل  وثلاث، لفارس اليأس، حالةل :والملنوعة لالمنافة...نار ، حكاية" :الموحدة (ع د الواا، زيد)وأربعة لل 
عقا، )واثنان منوعلان لكل من ، ملنوعة لالربيذ الذي جا  ق ل الوانلموحدة و لالكروان النعيد، الشعرا " (:فني

لولائم  دعوة مةلوحة، الحلم والن و ة(: لمحمد بوطغان)و لوقائذ الليلة الخيرة بعد اللف، انلصارل (:بلخير
ومرة  ،لالنحا، يُث الخطا...لفي نص ملنوع الروي  (ناصر لوحيشي)كما اسلةاد من  مرة واحدة فق  ، لال حر
،  أربعة نصوص للدراسة ت اخلير وقد ، لدرس آخر ليلفي نص  (ع د القادر مكاريا) القافية والروي لل ملنوعة

 كالآتي:
العنوان إلى سرد أحداث ماضية، ت دأ بجمللين قصيرتين، يضمان  يُيل ، *"عبد الوهاب زيد" لشاعرل 1"حكاية .."-

 كثافة إيُائية، يقول:
   0//0/ 0//0/ 0//0/  ه   ـ عائ  ر    ة  ل   ـ فط   ا  ـ هن  ظ  

  ر  ب ــ م  ا  ز  و  ج ـ ة    ط  ي  ع ـ ه   2 /0//0 /0//0 /0//0
ضي  كاملة )فاعلن/مذ تكرار الوقةة التي تضم تةعيلة  ، اللامةالهدو  للةرد اللةعيلة  ساد

ح
ع ( فيغيب اللوتر لم

 لكن سرعان ما تبرز مناوئها في قول : ، أنها سلكون زوجة مثاليةب ل  بحيث يصف حقيقة امرأة خحيهل، اذ" المرحلة
0/0/     0//0 ..ه  ل   ت  ار  ص   ين  ح    
  0/0/ 0/// ..ه  ن  يـ  ع   ت  أ  ق  ف ـ / 
0//0/ 0///ه  ع  ر  ص  م   ت  و  ه  و     
0/0/ 0/// ...ة  ر  ف  ح   ت  ر  ف  ح     
0/0/ 0//0/ 0//0/ه  ال  ز  ل  ز   ب  ح  ال   ل  ز  ل  ز     
0/0/ 0///ة  ل  بـ  ق ـ  ت  ع  ق ـ و     

                                                           
 .12- 27: ص صم، 0221، 1دار أمواج للنشر، الج ائر، ط/ع د الواا، زيد: ذاكرة الجرح.. وآخر المنيات ، -1
 بل لالم ليةل، ولاية لجيجلل، حاصل على اللينانس في الآدا، واللغة العربية، يعمل صحةيها  بالقناة الولى للإذاعة الج ائرية، وإذاعة م1733 ولدعام*

: عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافة الوطنية، وجمعية المعنى الوطنية، وفرع جيجل لاتحاد الكلا، الج ائريين، من دواوين  الشعرية. بقننطينةسيرتا المحلية 
  .لرؤى الناعة الصةرل

 .27: دار أمواج للنشر، الج ائر، صع د الواا، زيد: ذاكرة الجرح.. وآخر المنيات ، -2
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  س  ق  ط  ت   ح  و  ل  ه   الأ   ق  ن  ع  ه   1 ///0 /0//0 /0//0
وقعق ، حةرت  حةر"، اوت ، الخبن واللشعيث إلى سل ياتها )فقأت  عين بكثافة اللغيرات  العروضية   أشارت  

اللشعيث بحكم ما يلمي  ب  من اللةريق بين أج ا  الوتد اخللاف ظاار أفاد ينرع الإيقاع و فالخبن ، سقطق(، ق ل 
 : قائلا، المرأة عن باطنها. ثم يقدم براانا على ذلك

0//0/ 0//0/ 0//0/ ه  ع  ائ  ر   ة  ل  ف  ط   ن  ك  ت   م  ل    
  ه  ك  ذ  ا ق  ال  ت   الأ   ر  ض   /0//0 /0//0 /0/

  و  الش  م  س   ق  ال  ت   /0 /0//0 /0
  و  ق  ال  ت   ص  ب  اي  ا ال  م  د  ين  ة   //0 /0//0 /0//0 //

  ف  ي ج  ل  س  ة   و  اد  ع  ه  . 2  /0 /0//0 /0//0
شهادة الرض والشمس  حاملةالج ا  اللامة مذ اللدوير في أسطر الجملة الخيرة  فكثف، تيقن من انخداع  بها   

دخول  في كلمة )رائعة( التي بدلاللين  لالعينلأدى روي و على نةس الوقةة الولى  واسلمر، وننا  المدينة عليها
أفادت  الولى مثالية المرأة  لغرض جمالي، بحيث في الإيطا   مما أوقع، تكررت  مرتين في الجملة الولى والخامنة

 والثانية سل يلها. 

من  لال نةنجمةردة لو ، إلى بقا  الشاعر على ماضي  لذاكرةل أوحق لةظة :3"تاء لذاكرة البنفسجقصيدة "-
فال اور تهدى في  ،ترابطا جماليا همامذ بينالجوقد أدى  4ملعددة اللوان، لل ينة ول  رائحة طي ة لت رع ال اور التي

 جاعلا منغ ل  في الاسلمرار على سابق عهد" مما ين   القارئ إلى ر ، مناس ات  خاصة بشكل دائم للجديد المح ة
 عادة ما يلنم باليأس والعج . نةن  صورة شعرية ش يهة بهذ" ال ارة في سن  

 يقول:، كان يللقي في  مذ ح ي ل ،  نطلق من وصف مكان ملي  بالذكريات ا
0//0/ 0/// 0//0/ 0//0/ 0//0/ ه  ت  م  ي ص  ف   ئ  ب  خ  ف قٌ ي  أ   ان  ك  ،  ان  اه  ه    
0//0/ 0//0/ ان  ات  و  ص  ر  أ  س     
0/// 0/// :ه  ر   ـ ك  ذ  ت  أ    

   ك  ان   ز  ه  رٌ ع  ل  ى الس  ور  ،،/0//0  /0//0    /0/
  س  اق  ي  ةٌ ع  ن  د   ب  اب   ال  ح  د  يق  ة  ،/0 /0//0  /0//0  /0//0 //

  منحدر الظ ل  عند الأصيل  ،    /0 ///0   /0//0   /0//0 /
  وأغني ةٌ تترد د ... //0 /0//0 ///0 //     

 م  ن   أ  و  ل   الص  ب  ح   ح  ت  ى ال  م  غ  يب  ، /0   /0//0  /0//0   /0//0 / 
  و  ف  ي ال  ج  س  ر   م  ت  س  عٌ ل  ل  ق  اء   و  م  ت  س  عٌ ل  ل  م  ق  ام   5 //0 /0//0 ///0 /0//0 ///0 ///0 /0//00

                                                           
 .12- 27: ص رح.. وآخر المنيات ، صع د الواا، زيد: ذاكرة الج-1
 .12: ص، المصدر نةن -2
 .01إلى  00ع د الله العشي: صحوة الغيم، ص: -3
 .017ص: ، مادة ) ، ن ف س ج(، 21مج/معجم اللغة العربية المعاصرة، : بمناعدة فريق عمل ينظر: أحمد ختلار عمر-4
 .00ع د الله العشي: صحوة الغيم، ص: -5



  العروضي للإيقاع ماليالتأثير الجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ــــــــــــــــــ
 

- 138 - 
 

مذ وقةة تشمل تةعيلة كاملة )فاعلن/نا( بروي ملحر، بألف ، تامةأغل ها  بأج ا صف ماضي المكان و 
، الظل،  ين جمال  بأشيا  ت عث الةرح في النةوس كال اور والناقيةثم يح ، في اتناع راحل  وادو " على  دالاالمد 

معلمدا تقار، ، والجنر الذي يلنذ للقا  والجلوس وحتى للإقامة الدائمة والاسلقرار، وتردد الغاني طوال اليوم
المخ ونة مذ ازدحام و ، في الماضي والحاضر ث ات  صةات  المكان، فدلق اللامة على *والملغيرة الصحيحةاللةعيلات  

إلى تةعيلة  تنلميمقيدة  مردوفة بل لاللفلويخلم كلام  بانلقال  إلى وقةة ، اللدوير على سرعة استجاع  لملامح 
 اللذييل. ع ز"لننين طويلة  ماالمكان على حالهو   ث ات، واللقييد تحر، ذان  في ال من /مْ( أفاد اللغير فيها فالمذيلة )

 يقول:، اللدوير بإيقاع سريذ مذ في داد انةعال  بلةوق الج ا  المخ ونة، ب  ماضي  النعيد اسلعادثم    
0//0/ا: ن  اه  ه    

 /0/ 0/// 0//0/ 0/// ...   و  ك  أ  ن  ي أ  ع  ود  إ  ل  ى الن  ب  ع 
  أ  ول  د  ع  ن  د   ب ـ نـ  ف  س  ج  ة    /0 ///0 ///0 ///0 

  ع  ل  م  ت  ن  ي ال  ك  لا  م ... /0//0 /0//0 /
  و  أ  ر  خ  ت  ع  ل  ي  ج  د  ائ  ل  ه  ا الس  ب  ع  ... //0 /0//0   ///0   ///0 /0/

   ك  ي م  ا أ  ن  ام   1 /0 /0//00
دون أن يؤثر في  شي . ، مذ المكان في حةاظ  على صةات  تماثل ؤكد ليعند نةس الوقةة النابقة  هىنلا

الملائمة ، الج ا  اللامةتةوق الذي دل علي  ، ما كان علي  المكان بعداا يغمض عيني  بكل ادو  وسكينة ليرى
 يقول:، محلةظا بنةس بالوقةة لذات  الن ب، للوصف

0//0/ ا:ن  اه  ه     
  س  و  ف   أ  غ  م  ض   ع  يـ  ن  ي   /0//0   ///0 /0/

  ح  ت  ى أ  ر  ى ك  ل   ش  ي  ء  ،    /0 /0//0 /0//0 /0
  م  ن   ال  ب  ئ  ر  ... //0 /0/ 

  ح  ت  ى م  ح  ط   ال  ح  م  ام   2 /0 /0//0 /0//00
 الش ا، من الحلام اليافعة وعند الكبر يروي عطش  منيلغذى في  الذي ،ليمر إلى الحديث عن العمر

 بمةردةوقد أوحى إليها  بكل ما تحمل  من أشيا  جميلة ** (أشار إليها بكلمة )ينابيذ ذات  التي 
 يقول:، إلى أن الوضذ لن يكون كما في النابق مشيرا***()أموا"

/0/  0//0/ 0//0/ ... ر   ع  ن  د  م  ا ي  ور  ق  ال  ع  م 
  ي  أ  خ  ذ   أ  ل  و  انه ... /0 ///0 /0//0

                                                           
 (.21( والمذيلة )10الملغيرة: المخ ونة )(، 02الصحيحة )*
 .30ع د الله العشي: صحوة الغيم، ص: -1
 المصدر نةن ، الصةحة نةنها.-2
 .1309، مادة )ن ، ع( ص: 11، ج/23/تعني لالعودة إلى الصل، واو خترج الما  وأصل .ل ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج**

 .1320، مادة )م و ه( ص: .11، ج/23، مج/نةن  المرجذتعني لقلة الما  والميا" لكثرتهال. ينظر: ***
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0//0/ 0//0/ 0//0/ ان  م  لا  ح  أ   ين  ات  س  ب   ن  م     
  و  ي ـ ز  ي   ـ ن   أ  ي  ام  ـه    ك  ت  ل   ص  ب  ح    ///0 ///0 /0//0  /0//0   /0

  ب  ز  ي ـ ت  و ن  ن  ا و  ب  أ  ع  ن  اب  ن  ا  //0 /0//0 ///0 /0//0
/0/ 0//0/ 0//0/ ... ر   ع  ن  د  م  ا ي  ور  ق  ال  ع  م 

  ي  أ  خ  ذ   أ  ل  و  ان  ه ... /0 ///0 /0//0
0//0/ 0//0/ 0//0/ا ن  م  لا  ح  أ   ين  ات  س  ب   ن  م     

   0//0/ 0/// 0//0/انه  ص  غ  ل  أ  ب  ذ  ت   ين  ح  
0//0/ 0//0/ه ...اء  ي م  ق  ت  س  ي    

  م  ن   ي ـ ن  اب  يع   أ  م  و  اه  ن  ا 1 /0//0 /0//0 /0//0
نا( أفادت  حالة النشاط  مذ تغير الوقةة إلى )فاعلن/،  *(تخلل ادو  الإيقاع سرعة بةعل الخبن واللدوير

إلى  لالنونل باتصال  بل لألف المدلأوحى و ، بداية العمر ثم تأخذ في التاجذ مذ تقدم  عندالتي تكون في القمة 
 قائلا:، انةلاح الشاعر على الاسلمرار في الحياة بكل حب رغم كل الظروف للميه " مذ ح ي ل  عن الجميذ

/0/  0//0/  0//0/  0/// 0//0/  ِ  ن  ح  ن   أ  و  ل   م  ن    ك  ان   ف  ي أ  و  ل   ال  ك  و  ن 
  آخ  ر   م  ا س  و  ف   ي ـ بـ  ق  ى  /0 ///0  /0//0  /0

  ل  ن  ا ه  ب  ة   الر  وح   ف  ي خ  ف  ق  ة   الر  م  ل  //0  /0//0  /0//0  /0//0 /0/
  ه  ذ  ا ن  ش  يد  ي و  ه  ذ  اك   م  ل  حٌ    /0 /0//0 /0//0 /0//0 /0

 و  ت  ل  ك   م  ر  اك  بـ  ن  ا ص  ح  و  ةٌ... //0  ///0 ///0 /0//0
  و  خ  ط  ان  ا ع  ل  ى ال  م  و  ج   ب ـ و  ح   2 ///0  /0//0  /0//0/0

مرفل  ج  )فالن/حح( التي دخلق في تكوين الملواتر ولعل خير ما يؤكد اذا اللةرد انلقال  إلى وقةة 
 : قولب، ينر على ال قا  يافعاو  جمالية عالية.مما أدى ، )فاعلاتن( واي الوحيدة في النص كل 

0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ ان  ار  ر  س  أ   ر  ا س  ي  ، يل  اد  ن  ا ق ـ ي     
  لا   ت ـ ب  وح  ي، /0//0 /0

  ف ـ ق  د   ي  ج  ر  ح   الط  ين   أ  م  و  اه  ن  ا  //0 /0//0 /0//0 /0//0
0//0/  0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ ان  ــن  اف  ج  أ  ي ب  ــيح  ر  ت  اس  ف  ، ةٌ و  ــفغ   ه  ذ  ه    

  و  اس  ت  ع  يد  ي ص  د  ان  ا ...   /0//0  /0//0  /0
  و  و  ق  ع   ار  ت  ح  الا  ت  ن  ا 3 //0 /0//0 /0//0

 ،دل علي  بكلمة )قناديل( التي تنلعمل عند غيا، النور، بما يُلاط ب  من نور ماضي  الجميل ناسلعا

                                                           
 .90 -30: ص ع د الله العشي: صحوة الغيم، ص-1
 (.9-3، 0-1، 0-1)الخبن: سلة أج ا ، اللدوير: )*
 .90ع د الله العشي: صحوة الغيم، ص: -2
 .01 - 90، ص: المصدر نةن -3
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جديل  وحقيقة ما  ليةيد الج ا معلمدا صحة ، يخ نها عند الحاجةنها أن تنلت حتى لا تذاب سرابا و م فيطلب
مما ، المناسب لاسلغلالها بكل تةاؤل مشيرا إلى الوقق يللابذ ترددااالتي ، نا( )فاعلن/ وقةةيقول  مذ عودت  إلى 

 قائلا: ،يشعل حماس 
0//0/  0///  0//0/  0//0/   0/// ان  م  لا  ح  أ   ع  ن  ص  ت   ات  اح  ب  الص   يئ  ج  ت  س    
ج  ا و  ن  ت  ق  ى و  ل  إ   يد  ع  ت  و      0//0/ 0//0/ 0//0/ 0/// 0/// ه  ــــان  و  ل  أ   ه 
  0//0/ 0//0/ 0/// 0///   ان  ينـ  و  لا  ا ت  ن  يـ  ل  إ   يد  ع  ت  و   

 و  ت  ج  يء   الأ   م  اس  ي... ///0   /0//0  /0
  ت ـ ر  د   إ  ل  ى ن  ه ـ ر  ن  ا د  ف ق   أ  م  و  اج  ه    //0 ///0 /0//0 /0//0 /0//0 

  0//0/ 0//0/ 0/// 0///ا ن  يح  ار  ب  ا ت ـ ن  يـ  ل  إ   د  ر  ت ـ و   
   0///  0//0/  0//0/  0//0/ ان  ع  م  ج  ي   ف  و  ا...س  ن  ل  و  ا ح  م   ل  ك  
0//0/ 0/// 0//0/ 0///ا... ن  ب  ر  ى د  ل  ل  ع  لا  الظ   ش  ر  ي ـ و     
  0//0/ 0//0/ا ن  ل  و  ا ح  م   ل  ك  
  0//0/ 0/// ان  دٌ ل  ع  و   و  ه   
  0//0/ 0/// ان  دٌ ل  ج  م   و  ه   

 ه  و   ب ـ ع  ثٌ ي ـف  ت  ح   أ  ب ـ و  اب  ه   لأ   س  اط  ير  ن  ا 1  ///0 /0//0 ///0 /0//0 ///0 /0//0

في ، لمكان والشاعر على حالهمااث ات  ا دعمم ،على نةس القافيةواسلمر اللةعيلات  الصحيحة  غلهب
 المخ ونة. الج ا مقابل تغيرات  الحياة التي أوحق إليها 

 الةراشة من خلال رم تشير كلمة لاحلمالات ل إلى تعدد خيارات  الح ي ة  :2"احتمالات الفراشة: أول النار"نص -
وقد  زرع في ذات  حب الحياة والصراع من أجل ال قا .الشاعر الذي  قلبالحب في من إشعال برقلها تمكنق التي 

 يقول:، هاعن بكلام  القصيدةسلهل ا
  0/// 0/// 0//0/ 0/// 0//0/ يف ق  ي أ  ف   ف  ر  ف  ر  ت ـ  لا  أ   ة  اش  ر  ف  ل  ل  
  0//0/  0//0/  0///  0///  0//0/  0///   ا ه  ان ـ و  ل أ   ت  ن  خ   ن  ي  إ  ر  ه  ز   م  اص  خ  ت   ن  ا أ  ه  ل  و   
  0//0/  0///  0//0/  0///  0//0/  0///ىد  مل  ي ل  ش  ط  ي ع  ر  اط  ي خ  ف   ج  ي  ه  ت ـ  ن  ا أ  ه  ل  و  

 و  ل  ه  ا أ  ن   ت  م  وت   ع  ل  ى ح ر  ق  ي، ش  ب  ق  ي 3  ///0 /0//0  ///0  ///0  ///0

الاقتا، من  أو الابلعاد عن  بين  يحخيرااف، يحرقهاسالذي  "نور ورا   سعيهاعن رقلها وغةللها في عبر 
 لقلقلة ، واي مضطربة(1-1)قي( في النطرين  واذا ما تدعم  الوقةة المشتكة )فاعلتن/، حةاظا على سلاملها

بالإضافة  ،بصوتي الروي )ن، د( (3، 0)النطرين بيدعمها اخللاف الروي في الوقةة المشتكة )فاعلن( ، )القاف(
 وانجذاب  إليها.  مع هزة توتر"المخ ونة  الج ا  إلى سرعة الإيقاع الناتجة عن تكثيف
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 يقول:، ثم ينلقل إلى اللعريف بشخصيل 
 غ  يـ  ر   أ  ن   ـ ـــي /0//0 /0

  أ  ن  ا س  ي  ـد   الل  و  ن   //0 /0//0 /0/  
  ق ـ ل  ب  ي م  ز  يجٌ م  ن   الأ   ح  م  ر ال ع  ر  ب  ي   /0 /0//0 /0//0 /0//0 ///0 /

  و  م  ن   ل  و  ن   ه  ذ  ا ال  م  د  ى   //0 /0//0 /0//0
  0//0/   0///   0/// 0/// يل  اخ  ي د  ف   ل  ك  ش  ت  م  ا ال  ن  أ  و  

  ل  و ح  ات  م  ت  بـ  ل  ة  ب  ال  غ  م  وض   ///0 /0//0 ///0 /0//0 / 
  و  ب  اللا  ي  ق  ين   1  //0 /0//00

الملائم للةاخر" بنةن  خاصة الإيقاع  تهدئالتي  (10) الج ا  اللامة مكثةا في الجملة الولىالغرور تملك  
  ضو غم يصفثم ، غرور"ل ةاكيالمحروي لالدالل الذي يلمي  بالقوة ا  بوقةة تلألف من تةعيلة كاملة بمذ الانله

الذي تدعم  وقةة المتادف )فال( المقيدة  توتر" موحية إلىالمخ ونة النريعة  وحيرت  منلعينا بهيمنة اللةعيلات 
  الوضذ. فيإلى تألم   مشيرة لالنونلبروي  الضر، المذيلتشغل الج   الخير من و 

 قائلا:،  فيبعداا يُدد رأي الناس الخطير 
  0/// 0//0/ 0//0/ 0//0/ ث  ب  ع  ا ال ن  ي: أ  ن  أ  ي ب  ن  ع   يل  ق  

  و  ب  أ  ن   د  م  ي الأ   ح  م  ر  ال  ع  ر  ب  ي    ///0 ///0 /0//0 ///0 /  
ر  أ  ح  ز  ان  ه  ال  ج  ث  ث   //0  ///0 /0//0  /0//0  ///0   س  ت  خ  ر  ج   م  ن   ب  ح 

 و  ال  ف  ر  اش  ة  .. /0//0 // 
  ظ  ل  ت   ت ـ ر  ف  ر  ف  ف  ي أ  ف  ق  ي   /0 /0//0  ///0  ///0

   0//0/   0///   0///   0//0/   0///   ىد  الر   ات  ن  ع  ط   ن  م   ج  ر  خ  ي   ف  و  خ  ا ال  ن  أ  و   
  /0/    0/// ..  و  أ  ن  ا ال  م  و  ت 

0/// 0//0/ 0//0/ 0/// 0/ 2  ِ  أ  ل  ب  س   ث ـ و  ب  ا م  ن   الس  ح  ر   و  الأ   ل  ق 
واذا ما الخطير والمخادع دون م الاة بالنلائج   في أفق ح ي ل  تحوملكن رغم ذلك ، و   شخصا عابثايرون  

وي ين ، للاضطرا، لالقافليةيد اللشلق و لالثا ل لفالروي يوحي إلي  انقنام الإيقاع بين الهدو  والنرعة مذ تنوع 
دواخل  الن يلة من الحب إحيا  ملغلغلة في ذات  بمشاعراا البريئة إلى أن تنجح في  غافلة اسلمراراا في الخير

 يقول: ، والشجاعة والةرح
   0//0/ 0//0/  0///  0///  0//0/  ه  ل  اف  ي غ  ل  اخ  ي د  ف   ص  ق  ر  ت ـ  ة  اش  ر  ف  ال  و  
  0/// 0/// 0//0/ ي...ن  ع  ز  ف  ت ـ  ة  اش  ر  ف  ال  و   
0//0/ 0//0/ 0///ه  ل  ات  ق  ال   ة  ن  ع  ا الط  ن  أ  و     
   0/// 0/// 0//0/ ين  م  غ  ر  ت ـ  ة  اش  ر  ف  ال  و  
0//0/ 0//0/  0///  0//0/ اه  يق  ل  ح  ت   ان  ح  ل  أ   ص  اق  ر  أ   ن  أ     
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  و  ت  خ  يـ  ر  ن  ي ب ـ ي  ن   ج  ر  ح  ي ال  ع  ت  يق  ///0 ///0 /0//0 /0//0 /
  و  ب ـ ي  ن   ح  ي  اة  م  ن   ال ح  ب   ف  ي د  اخ  ل  ي ن  ائ  م  ه   //0 ///0 /0//0 /0//0 /0//0 /0//0

  0//0/  0///  0//0/  0///   0///  0//0/ يت  ج  ه  ي م  ف   ب  ار  ح  م  ال   ت  و  م  ص  ج  ت ـل   ة  اش  ر  ف  ال  و  
  و  ت ص  يـ  ر   م  ن   خ  اف  ق  ي ج  ن  ة  ح  ال  م  ه   1 ///0 ///0 /0//0 /0//0 /0//0

وقد دعم اذا المعنى ، ضعفما ي دو عليها من لها قدرة خارقة على اللأثير في  مث لة أنها أشد قوة من  رغم         
مذ ، بها كما أوحى الوجود المعلبر لللةعيلات  المخ ونة إلى تأثر الشاعر،  التي مثلق الح ي ةتةوق الج ا  الصحيحة 

تنوع الروي )اللام/ الميم( لذات  الوقةة الموصولة )فاعلن( وكلاهما من الصوات  ال ينية وقد دخلا في تركيب كلمات  
 تحمل صةات  الةراشة )غافل / قاتل / نائم / حالم (. 

 مالقليلة الاستع -7
لنظم لم يغر الشعرا  ل  إلا أنناتجة عن طواعية تةعيلل  لللغيرات  العروضية عالية اننيابية ب يلمي  الرجز:-7-1

موحدة القوافي والروي  منها سق، قصائد في تنذ (قدور رحماني)سوى في دواوين الطروحة م ينلةد من  فل، علي 
رغم ما في ذلك  2أجاز" المعاصرون في ضرب  مثلما، في الرج أجاز اللذييل ، لأنق محنتي، ق لة النما ، لن تخدعينيل

اسلخدم ، تشظهي ال حام، او وأصابعيلوال قية ملنوعة  لساحرة، المرة المعنولةلفي ، *من خروج عن العروض
نصان ملنوعا القافية والروي ويُلويان على اللذييل  (عقا، بلخير) ولل لتداعيات  الوداع، اللذييل في ممنوعك الم اح

 . لظل لا يُجبل ( بعنوانع د الله العشي) وآخر موحد لل، للو تعلمين، رجعة أيو،ل
 (. تشظي ال حام، ظل لا يُجبن هما )انص احخليرصائص العروضية ذات  النمات  الجمالية الخلدراسة و 

تنةي عن الظل الاحلجا، ، خبراا جملة فعليةم لدأاا )ظل( و تكون العنوان من جملة اسمية : 3"ظل لا يحجب"-
من  رم ا قد يقصد ب  الشعر الذي يلمي  بنمة  علاجا، مذ العلم أن  يظهر في النور فق  ويخلةي في الظلام

 معلمدا كثافة اللع ير في نص ختلصر يلألف من خمنة جمل قصيرة. ، الاسلمرارية واللطور على مر العصور
 يقول:، اللامة مذ الملغيرة الج ا تناوي  معلمداباللقاليد العروضية  م الاةدون  في أول جملة ىمض

   0//0// 0//0/0/ 0///0/ اه  ائ  ه  ب ـ  لى  ي إ  ض  م  ا ي  ج  ه  ت  ب  م  
0//0/0/   0//0/0/ م  ه  اح  ب  ش  أ   ن  م   ء  ي   ش  لا     

  س  ي  ح  ج  ب  ه   4 //0//0
 يقول:، او الساسبكل محلويات  بأن الإيقاع  ثم ي ين في بقية الجمل إيمان 
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  0//0// 0//0/0/ 0//0// ه  ــابب   د  ن  ع   اع  يق  ال    د  ج  م  ي  
  و  ع  ن  د   أ  ف ق  ه  ا //0//0 //0

  ت  م  اي ـ ل  ت    ك  و  اك  ب  ه   //0 //0//0 //0
  0//0/0/ 0//0/0/  ه  آت  ر  ا م   ـ هائ  م   ن   ـ م  
0//0//   0//0//   0//0// ى...د  الن   ة  ي  ه  ب  ا ال ه  ار  م  ث   ن  م  و     
0//0// ه  ب  اك  و  م     

 ف  ي د  ر  ب  ه   ان  م  ح  ى ال  ه  و  ا و  ف  ي ... /0/0//0   //0//0     //0  
0//0/0/ ..ه  اج  ر  ع  م    
0//0// 0//0//ه  ب  اك  و  ك    ت  د  اع  ص  ت     

 ا  ل  ن   تـ ـ ور  ق   ال  م  ي ـ ــــاه    /0/0//0 //0//0/0  
   0//0/0/ 0//0// ه  اب  ر  ح  ي م  ف   ب  ص  ت   

  و  ت ـ ع  ش  ب ه   1   //0//0
وإيمان  باللنويذ بعيدا عن   شدة انةعاليوحي إلى  ،اللةعيلات  المخ ونة محدثة تنارعا في الإيقاع قتةوق

وبهذا ، مما يحصعهد شعريل  وقيمل  الدبية، سا ل ا  أسنغماتفيص ح بوعند إنشا  النص تلنوع جماليل  ، القواعد القديمة
مذ  /خت ونة(صحيحة) تنويذ الج ا  إليها يشير ينطلق الإبداع الشعري الذي يصبه في صور إيقاعية ختللةة

يأخذ تضمين )ملف( في ضر، الجملة الثانية و نهاية النطر الول من الجملة الرابعة أين يلوقف لالاسلةادة من 
بالإضافة إلى توظيف تةعيلة مرفلة في آخر النطر الول من الجملة الخيرة رغم عدم ، نةنا ثم ينطلق من جديد

 جمالية تحاكي ان ياح المعنى الذي يقضي بلورق الميا" كما حقق وقةة أضةق منحة *في الرج  لالتفيللجواز 
تكرار كلمة القافية لكواك  ل في الجمللين الثانية التي  ة توحي إلى تجمذ الما  حتى تحنقى ب  الن ابات . وفيعروضي

 جماليا إلى نشوة الشاعر الملصوف.  دلقغير أنها ، عروضيا في الإيطا   ما يوقع والخامنةأدت  معنى الرقص 

، اللجمذ والضيق يةيدتشكل العنوان من ثنائية ضدية فاللشظي يعني اللةرق والاتناع وال حام : 2"تشظي الزحام"-
ومعروف العلاقة  3للن لالشظى او انشقاق العصببعدا جماليا لتشظيل دون غيراا  لةظةخلار لاوقد كان 

قدرة الح ي ة على بث الطاقة تبرز في معاني  ت ظهر التي ، عصا، وتأثراا بمشاعر الةرح والح نالالملكاملة بين 
 .النصفي  مادية ومعنوية لهاتمثيلات   من تكثيف منلةيداالإيجابية والنل ية في ذات  الشاعر 

المملدة بين  (3-0-1)الجمل  في شدة توتر" لدى رؤيل  الدموع في عينيهام ينا ، علي  ااتأثير صف و 
 يقول:، (21-01)السطر 

  ت ـ ل  ع  ب   /0//  
                                                           

 .31-10العشي: صحوة الغيم، ص ص: ع د الله -1
 .31ينظر: موسى الحمدي نويوات : الملوس  الكافي في علمي العروض والقوافي، ص: لتخلص بالكامل والملدار، فق  لانلهائهما بوتد مجموع.ل*
 .111إلى  127من  قدور رحماني: ثروة عمري، ص:-2
 وما بعداا. 0033ص: مادة )ش ظ ى(، ، 00، ج/ 21ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/ -3



  العروضي للإيقاع ماليالتأثير الجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ــــــــــــــــــ
 

- 144 - 
 

  أ  س  ر  اب   ال  بـ  ر  وق   ف  ي ي  د  ي /0   /0/0//0    //0//0 
  و  ف  ي ش  ر  اي  ين  ي //0//0 /0/0 

  ز  ح  امٌ   //0 /0
  ي ـ ت  ش  ظ  ى ك  بخ  ور   ال  م  ع  ب  د    ///0 /0///0 /0/0//0  

   ك  ل   ج  ه  ات   الأ   ر  ض   ت ـ ب  ك  ي /0///0   /0/0//0    /0 
  ف  ي د  م  وع  ي ح  ين  م  ا /0//0 /0/0//0 

   0///0/ ين  د  ل  ج  ي  
 ي ـ ن  ب  وع   ع  يـ  نـ  ي  ك ب  س  و  ط  ه   الص  د  ي  .. 1  /0/0//0   /0///0   //0//0

 ذف الناكنين الثانيلح يقاعالإ ةسرع ةدثمح، الملغيرة )المخ ونة والمطوية( على الصحيحة الج ا  قتةوق
 مذ، حرارة أحاسين  الح ينة ذي يناسبال * اللدوير واللضمينب الاستسال بالإضافة إلى، والرابذ من اللةعيلات 

 دي( التي توحي إلى انلقال الح ن منها إلي .  وحدة الوقةات  اللامة )فاعلن/
   يقول:، (0، 1)ما تةعل  حيرة عينيها ب  في الجمللين  يحظهرثم 

 ت  ش  ر  ق   /0// 
 م  ن   أ  ه  د  اب  ك   ال  ح  يـ  ر  ى     /0 /0/0//0 /0/0    

  ي  دٌ      //0  
  0//0/0/ 0///0/ يت  ام  ق   ن  ي م  ن  د  ر  ط  ت   
     0///0/   ين  ع  ر  ز  ت ـ  
  0//0/0/   0///0/ ب  ش  ع  م   وب  ر  غ   ل  ث  م   
0///0/ 0///0/...  د  ب  ك  ال   وب  ر  د   ق  و  ف ـ    
  0///0/   0///0/ يت  د  ر  و  أ   ن  م   ر  ص  ع  ت ـ 

  ب  س  ت  ان   ي  اق  وت   /0/0//0 /0/0  
  و  ش  ط  ا م  ن    ك  ر  ز       //0 /0/0//0 

  و  م  ن   ع  ن  اق  يد  ي //0//0 /0/0
  ف ـ ت  وح  ا ت ـ تـ  ل  ظ  ى ك  ز  ح  ام   الأ   ب  د  ... 2  //0 /0///0 /0///0 /0///0 

المطوية  الج ا كثافة حركية في الإيقاع صوتا ودلالة لغل ة ب، خارقالدرجة أص ح فيها إننانا فرح   ده لشا         
مذ وحدة ، زْ(-)تيوقةات  تركي ية دلالية )فاعلن( ملنوعة الروي صوتا وحركة  رظهلل **اللدوير واللضمين مذ (11)

  .قوة )الدال( مثل  في ذات هال الجمل مؤشر على قوة تأثير عينيالروي في كلث ات  و  ،الوقةة اللامة )فاعلتن/دي(

 يقول:، (71-22) السطر في ينلةيد من الهدو  الإيقاعي لنةس الغرض بعداا

                                                           
 .127قدور رحماني: ثروة عمري، ص:-1
 (.7-1-9، 3-0(، واللضمين بين السطر: )3-0، 1-3، 0-1اللدوير بين السطر: ) *
 .112 - 127:ص قدور رحماني: ثروة عمري، ص-2
 (.02-17، 11-13)(، واللضمين بين السطر: 01-02، 17-11، 10-11-12اللدوير بين السطر: ) **
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0//0/0/  م  ك    ت  ن  ا أ  ي     
  غ  نـ  ي  ت   ف  ي ع  يـ  نـ  ي  ك   ح  ت  ى /0/0//0 /0/0//0 /0 

  ص  ر  ت   أ  ح  ل  ى أ  غ  ن  ي  ات   ال  بـ  ل  د   ...  /0//0    /0/0//0   /0///0 
0//0/0/ 0//0/0/ 0//0/0/  ة  ي  وف  ة ص  ح  ط  ي ش  ن  ت  و ل  ح   د  ق     

 ف  ي ك  ح  ل  ك   الر  يف  ي  /0/0//0   /0/0/   
  ن ـ ه  ر  ا م  ن   ع  ن  ب       /0  /0/0//0  

   0//0// ام  ل  ك  و   
   0//0// 0//0// 0//0/0/ ة  ر  م   ك  ن  م   ر  ف  أ   ن  أ   ت  ل  او  ح   

 أ  ح  ر  ق  ت  ف  ي ع  يـ  ن  ي   /0/0//0 /0/0/  
  م  ه  ر  ة   ال  ه  ر  ب      /0    //0//0

  ي  ا خ  ص  ل  ة   الر  ي  ح  ان   /0/0//0 /0/0/ 
  ل  و         /0 

  0///0/    0//0/0/   0//0// يب  ج  ع   ن  ا م  د  اح  ا و  ر  ط  س   ت  أ  ر  ق ـ 
  ت  د  ف ـ ق  ت   ع  يـ  ن  اك   //0//0   /0/0/ 

ق  ا م  ن   ع  ج  ب    1    /0 /0/0//0   أ  فـ 
وينوع الوقةات  ، صدق ما أحدثل  في  من ت ديل نحو الفضل موحية إلى اللامة الج ا يهدأ الإيقاع لهيمنة 

فينطلق كأغنية بصدى قوي يُاكي لالدالل، ويلجأ ، شيئا معقولافي  دي( وقد أحدثق  الجملة الولى )فاعلتن/ف
 مشيرا إلى حالة الحصار المل ادلة بينهما بةعل الحب.، ْ،( لانلقال  إلى اللامعقول الجمل إلى )فاعلن/ يةبق في

الولى والثانية وقد اعلبراا أجمل مظاار الط يعة  في  بهايلغ ل  ،جمل ثماني إلى (70-75)السطر تنقنم 
 يقول:، مذ ضيق العالم من حول ، والفق والغابةكالغرو، 

 ي  ا أ  نـ ـ ت   /0/0/ 
  ي  ا ت ـ ن  ه  يد  ة   ال  غ  ر  وب   ب ـ ي  ن   أ  ض  ل  ع  ي    /0 /0/0//0  //0//0  //0//0

  0//0/0/ ع  ط  ت  س  ي   م  ل   
  أ  ن   ي  ح  ت  و  ين  ي /0/0//0 /0

  ل  ح  ظ  ة   م  ت  س  ع  ي... 2 /0//0 /0///0 
الاسلعمال الملكرر للندا    دعم الذي ،لوصفل امناس  اإيقاعي ب   ةققمح، الصحيحةاللةعيلات   تةوقق

 وقةة )فاعلن( بيننقلا لالضيق التي يشعر ب  معن الملغيرة الج ا   دلقكما ،  الجملة الولى مننطرين مللاليين ب
 . )عي( الحلقي الاحلةاظ بنةس الروي ع ز")فاعلتن( و
   يقول:،   بحاالمامها  عج " وحيرت  لعدم إلى مشيرا، اخلناق في بقية الجمل س ب  وي ين   
0///0/ ت  س  ب  ي   د  ق    

                                                           
 . 112قدور رحماني: ثروة عمري، ص:-1
 .111-112 :ص ، صالمصدر نةن -2
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  أ  ج  ن  ح  ة   ال  م  د  ى /0///0 //0 
  و  أ  ن  ت   ت  ح  ج  ب  ين   م  ط  ل  ع  ي..       //0    //0//0  //0//0  
  ت ـ ن  د  ل  ع  ين   د  اخ  ل  ي ك  الص  م  ت     /0///0  //0//0   /0/0/ 

ق  ا م  غ  م  ض  ا    /0  //0//0 /0/0//0   ت ـ ن  س  ج  ين   أ  فـ 
    ك  غ  اب  ة   ال  م  ج  ه  ول    //0//0 /0/0/ 

    ب ـ ي  ن   ح  يـ  ر  ت  ي و  م  د  م  ع  ي... /0   //0//0  //0//0  
  0//0//  0//0/0/ ام  ين  ح   ول  ق  ا أ  اذ  م  
  0//0/0/ 0//0// 0//0// يت  وب  ب  ح  ا م  ي   ول  ق  أ   ن  أ   يد  ر  أ   
0//0/0/ ت  ف  تـ  ن ـ  د  ق     
0//0/0/ 0//0// اــه  اش  ي  ر  ي أ  ل  ب  لا  ب     
  0//0// يم  ى ف  ل  ع   
0//0/0/ ت  ب  ش  و  ش  اع  و     
  0//0/0/  0//0/0/ 0//0// يت  اب  ب  ي ش  ف   اء  ر  ح  الص   ة  وح  ل  م  

  و  أ  ن  ت   ل  م   ت ـ ل  ت  ف  ت  ي... 1 //0//0 /0///0 
 الانةعال الشديد، مذ تنوع الوقةات  وأصوات  الروي )عين/ ميم/ تا ( *  مثل اللنارع الإيقاعي لكثافة اللغير ات 

  ".يُاكي انكنار  بما ليا  المدل لبالملحركة 
  بعد كذب هاعذرا لاسلمرار" في ح الولى والثانية قدم في ، جمل من ثلاث (15-75) السطر قتألةو 

 يقول:، عليها
0///0/.. ة  ر  ذ  ع  م    

 م  ع  ذ  ر  ة   إ  ذ  ا /0///0 //0
 ك  ذ  ب  ت   مــر  ة    //0 //0//0  

  ف  أ  ن  ت   ي  ا ر  ب  اب  ة   الس  م  اء   //0//0  //0//0  //0/  
  ي  ا ان  ض  ف  ار   ح  ب  ي ف  ي د  م  ي      /0  //0//0  /0/0//0 

   0//0/0/       يق  ل  غ  ت ـ  م  ل   
  0//0/0/  0//0/0/   0//0//   0//0// يت  ال   ير  اف  ص  ع  ال   ه  ج  ي و  ف   وم  ج  الن   ذ  اف  و  ن ـ 

  أ  ط  ل  ق  تـ  ه  ا م  ن   ل  و  ع  ت  ي 2 /0/0//0 /0/0//0
 مما دله ، (0)في الجملة  والملغيرة اللامةمذ تناوي  (1)الصحيحة في الجملة  الج ا لانعدام  تنارع الإيقاع    

( مغيرا اللا  ين وزنا ورويا )فاعلن/لالوقة وقد دعهم ذلك توحيد، لنها لم تمنح  إشارة لرفض ح   قلق  منهاعلى 
 قائلا: ، دليلا على أقوال  (3)حركة الروي. ثم يقدم في الجملة 

  و  الش  اه  د   ال  م  غ  يب   و  الض  ح  ى /0/0//0   //0//0     //0   
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  و  أ  ل  ف   ق ـ بـ  ل  ة   //0 //0//0
  م  ط  و  ي  ةٌ  ف  ي ش  ف  ت  ي1   /0/0//0 /0///0

بروماننية عالية منلمدة من  نةن في التي بثلها نعادة باليخاط ها ، جمللين (91-31)السطر  وكونق
 يقول:، عناصر الط يعة

 ي  ا ف  ك  ر  ة   الص  ب  اح   /0/0//0 //0/    
  م  ذ   ت ـ ر  قـ  ر  ق  ت    /0 //0//0 

  ع  يـ  ن  اك   ف  ي ب  س  ت  ان   ص  د  ر  ي /0/0//0 /0/0//0 /0 
  ه  ر  ب  ت  ع  ن  اص  ر  ي م  ن   ت ـ ر  ب  ت  ي    ///0   //0//0  /0/0//0 

  0///0/       ت  ض  ف  تـ  ان ـ و   
0//0/0/ 0//0//يت  ه  بـ  ي ج  بٌ ف  اك  و  ك      

 ك  ال  ق  ب  ــر  ات  /0/0//0 /  
  ح  ين  م  ا /0//0 

  ي  س  ر  ح   الص  ب  اح   //0//0   //0/ 
  ف  ي و  ر  يد  ه  ا      /0 //0//0

  ح  ر  ائ  ق ال  م  س  اف  ة  ... 2 //0//0 //0//0
باللوقف  ،*اللضمين واللدوير لانلشار الحركة في الإيقاع بلةوق الج ا  الملغيرة مذي دو اللنارع ال مني 

 العروضي والتكيبي، مما دعهم تدفق مشاعر الةرح التي يخدمها توحيد الوقةة في الجمللين )فاعلتن/تي(.
في  ل ماالجوالتي تلمي  ب، لح ي ل عبر فيها عن رؤا" الملنوعة ، جمل من تنذ (117-55)وترك ق السطر 

 :قائلا ،ممثلا لها بالريج والنور، يرااا الخلاص من حيرت  (0-1)فةي الجمللين  احالاتهكل 

 إ  ن  ــي /0/0   
  أ  ر  اك   ف  ي ت  ش  ظ  ي ح  يـ  ر  ت  ي //0  //0//0  /0/0//0 

   0//0// لا  اف  و  ق ـ  
   0///0/ ج  ر  أ   ن  م   

  و  ف  ي ز  غ  ار  يد   الس  م  اء   //0//0  /0/0//0  /  
0///0/ 0//0/   3 ...   ب ـ ل  د  ة   م  ن   و  ه  ج 

 ثابلا، بح ي ل   فرحشاعر م تدفق ، مما يُاكياللدوير العروضيمذ الملغيرة  الج ا للةوق  الإيقاع تنارع
(على   يقول:، إلى الط يعة (1-3)سلند في الجمللين ااسلقرار" وراحل . و  على التي دلق، نةس الوقةة )فاعلتن/ج 

 أ  ر  اك    //0/ 
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  ف  ي ت  س  ر  يح  ة   الأ   ش  ج  ار   و  الأ   ع  ش  اب      /0  /0/0//0  /0/0//0   /0/0/  
 ف  ي ح  ن  ان    ك  ل   غ  ي  م  ة ...  /0 //0//0  //0//0 

  أ  ر  اك        //0/  
 ف  ي اش  ت  ع  ال    ك  ل   و  ر  د  ة ... 1    /0 //0//0 //0//0 

 اسلخدم  ي دو بأن، ة ( لكن يقذ الاخللاف فق  في الوقةة )فاعلن/، واللةنير النابقين نةس الملاحظة
 يقول:، (0)الجملة بيرااا في أشيا  ح ينة و  اللنوين في الروي ليؤكد شدة سعادت .

  0//0// 0//0// 0//0/0/ ىــبالر   ة  آب  ي ك  ف   اك  ر  ي أ  ن  إ  
  ف  ي س  ك  ر   الأ   ح  ز  ان   /0/0//0    /0/0/ 

  ع  نـ  ق  ود  ا ي  ط  ل   م  ن   د  م  ي...  2   /0 /0/0//0 //0//0 
 ثم تمل ج رؤيل  فيها بين الةرح والح ن، الإيقاعي والدلاليلدفق ال دي  ليالخبن و د من اللضمين واللدوير اسلةا

 يقول:، بقية الجمل في
 أ  ر  اك    ك  م   أ  ر  اك  //0//0 //0/   

  ف  ي از  د  ح  ام   ج  ل  د  ي و  ال  غ  م  ام   و  الر  ؤ  ى    /0 //0//0   /0/0//0    //0//0 
0//0// 0//0// 0//0/0/ 0//0// 0///0/ ع  ب  ص  إ  و   ع  ب  ص  إ   ن  ي  ب ـ  ق  ر  بـ  ال   ح  ر  ج  ي ك  ن  ين  ط  ق  ت  ل  ت ـ    

 و  ك  م   أ  ر  ان  ي //0//0 /0 
  ي  ا ن ـ ب  وء  ة   الش  ذ  ى  /0//0 //0//0

  0///0/ ائ  ب  ت  خ  م   
  ف  ي ش  ع  ر  ك   ال  بـ  ر  ي   /0/0//0  /0/0/ 

  م  ث  ل   ق  ط  ــر  ة            /0 //0//0
 م  ن   ال  م  ي  اه   //0//0 / 

  د  اخ  ل   الش  لا  ل   ت ـ ر  ت  د  ي    /0//0   /0/0//0  //0
  ش  ع  ور   ال  م  ن  ب  ع    //0 /0/0//0

 أ  ر  اك    //0/
  ف  ي أ  غ  ن  ي  ة   ال غ  ر  وب      /0 /0///0    //0/ 

  ح  ين  م  ا  /0 //0
  ي  ص  ب   ن  ار  ه   ف  ي أ  د  م  ع  ي //0  //0//0 /0/0//0  

  و  ف  ي م  س  اك  ب   الص  ب  اح   //0//0   //0//0    / 
  ت ـ ل  ب  س  ين       /0//0  /  

  ج  ب  ة   ال  ق  ل  ب   م  ع  ي... 3   /0//0 /0///0
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ا في اللمثيل له  تنقل أفاد كما ،*اللضمين واللدوير مذبةعل ال حافات    انةعالعلى دل اللنارع الإيقاعي 
-الغرو،-الما -البرق-الط يعة )الغيوممادية من وعناصر  الشذى(-الجراح-بين الشيا  المعنوية )الرؤىجامعا 

، واسلند إلى وقل يهما(- دموع-ااشعر -هاأصابع-")جلد وجنداا أج ا  من جند"أخرى تخلص بالنور( و -النار
يؤكد ث ات  الجمال في كل لصوتا وحركة  لعيل مذ الاحلةاظ بنةس الرويفاعلتن(  الوقةات  وزنا )فاعلن/ اخللاف

  ما يرااا علي .

 يقول:، جملة وحيدة مدورة وشكلق السطر الخيرة  
 ق  د    ك  ن  ت   /0/0/   

  ت  ط  لع  ين   م  ن    ك  ل   ال  ج  ه  ات      /0 //0//0   /0/0//0 /  
  إ  ن  م  ا ش  م  س  ي أ  ن  ا ه  ي   ال  ت  ي ل  م   ت  ط  لع  .. 0/1//0 /0/0//0  //0//0  /0/0//0

 وضوح الح ي ة التي ش ههها إلى اشير م، الصحيحة والملغيرة الج ا توزع الإيقاع بين النرعة وال    للقار، 
 .ليا  المدل لالملحر، ب لالعينل برويعبر علي    ،ح نألكن وجود" غامض لا يظهر واذا ما ، المنيرةبالشمس 

قصائد اثنلين موحدة القافية  بخمس (قدور رحماني) يهلم ب  شعرا  المدونة سوى ما ورد عندلم المتقارب:-7-2
وواحدة يلنوع  لفي قمهة اللغريد، غلال الحالل القافية واثنلين تلنوع فيهما لزحام الحضور، الوقق والرمانةلوالروي 

)سمية لونص واحد عند كل من  لوقائذ، انلصارل (:عقا، بلخير)واثنلان لل ، لثروة عمريلفيها الروي فق  
إلى ل/ (ع د القادر مكاريا)، لوصلل/ (ناصر لوحيشي) ، لكأني أنال/ (لطيةة حناني)، لبعد ماذال/ (محنش
وآخر ، لولادةل/ (عاشور فني)، لحلم ليلة صيفل/ ()حنين عمرلونص ملنوع القافية والروي لكل من ، (لالشعر

  هما: . وقد اخلير للدراسة نصينلاغتا،(: لعلاوة كوسة)ملنوع الروي فق  لل 
الشاعرة ح نا شديدا أبكااا  عيش ودل النص على، العنوان إلى حالة ندم بعد فوات  الوان أوحى "بعد ماذا":-

بغةللها وسذاجلها على اعل ار أن شر بعد الوعي بحرقة ثم أضحكها على نةنها التي تألمق جرها  وام وسرا، 
ها الغ ير الذي ضيذ من وقلها وراحلها وصحلها لنليقظ ملذكرة س ب بكائف، للنام بعدااال لية ما يضحك 

 :قائلة، اااااااانل التي تؤكد شدة خنارتهانعي"خاصة مذ اسلةادتها من الإيقاع ال صري عند كلابة كلمة 
  0/0// 0/0// اد  ــج   ت  م  ل  أ  ت  
  0/0/ //0//ا ير  ث  ك    ت  ي  ك  ب   
..ك  ح  ض   ن  أ  ى ل  إ   ت  ي  ك  ب    00//    0/0/   //0// ت   
   0/0/ //0//.. نمت   م  ث   ن  م  و   
/ 0/  //0// 0/0//  0/0// اك  ن  ت  ه  ل  ع  ا ف ـ اذ  م   ر  د  أ   م  ل  و    
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.. و  ح  ص   ين  ح  و    /0/  //0//ت   
0/0// 0/0// ي..ن  أ   ت  ر  ك  ذ  ت        
  0/0/  //0// ا..ير  ث  ك    ت  ي  ك  ب   

  0/0// ..ك ث ير ا
  0/0//ك ث ير ا  
  0/0//  0/0/  //0//  0/0// ا..ر  م  ع   ر  م  ع  ال   ن  م   ت  د  ق  ي ف ـ ن  أ  و   
0/0// 0/0// اآه   ه  ال   ن  م     
0/0// 0/0//ا و  ح  ص   م  و  النـ   ن  م     

 م  ن   الد  م  ع  .. "ع  يـ  ن  اااااااان  "  //0/0   //0/0 / 
  و  م  ن   ث  م  ت ـ ب  ت  . 1     /0/ //0/0

 وجا ت ، النابقعلى سذاجلها في  (12)المق وضة قلة عن نضجها و  (00)اللامة  الج ا  دلق ايمنة
بعد نظراا في الشيا  كنليجة للعلمها من تجربة  في النطر الثالث مةيدةكج   من تةعيلة مقصورة متادفة  الوقةة 

 أفقدتها الكثير.

بدأ" الشاعر بالاسلةنار عن س ب ، جمل تألف النص من سقو ، العنوان إلى بداية جديدة أشار: 2"ولادة"-
 يقول:، تنشئل  المنغلقة

  /  0/0/  //0//  0/0/  //0//  0/0// س  م  ى الش  ل  إ   ت  ر  ظ  ن   ن  ي إ  ن  ب  ات  ع  ا ت ـ اذ  م  ل  
  0/0/  //0//  0/0/     ا؟يئ  ض  م   ت  و  د  ى غ  ت  ح  
     0// 0/0// قٌ ــاش  ـا ع  ن  أ   

  و  ل  ش  د  ة   م  ا أ  ع  ش  ق   ال  ح  س  ن   ص  ر  ت   ج  م  يلا       /  //0/  //0/0  //0/0  //0/  //0/0 
    0/0/  //0//  0/0//  0/0/  //0// ن  م  ع   ث  ح  ب  أ   ق  ش  ع  ال   ة  م  ي ق  ا ف  ن  ا أ  ه  و  

  ي ـ ب  اد  ل  ن  ي ال  ق  ل  ب   و  الذ  اك  ر  ه   3 //0/ //0/0 //0/0 //0
ب  خوفا من اللأثر  ةيطالمحشيا  أكثر اليمنع  العيش في النور بعيدا عن معرفة كان تحرر من النجن الذي  

مل عا معنى مقولة لكل ممنوع مرغو،ل بغية اكلشاف كل ما حول  ناجحا في اللعرف على ظاار الشيا  ، بها
المنلوى من جعل  ي حث عمن يشارك  الحياة على نةس مما ، معلقدا بأن الواقذ دائم الإيجابية ،الجميل فق 

مقيدة ومؤسنة  وقةة ملداركة )فاعلن/ ر"(مذ ، *والناقصة اللامةمنلخدما تقار، اللةعيلات  ، الوضوح والشةافية
، لواقذمحذوفة كإشارة إلى ج ئية معرفل  با والثانيةصحيحة  الولى انقنمق بيق تةعيللين لاا  النكقل لموصولة ب
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، كثير من الحيان بالنل ية لامللائها بالخدع والدسائس وتغليب المصالحبعيدا عن حقيقل  الكاملة التي تلمي  في  
 يقول:، دون وعي لما سيعتض  من صعوبات ، واو بري  لا خبرة ل  فيمضي بكل حب وإخلاص لمواجهة الحياة

  / 0/  //0//  0/0//  0/0/  //0//   0/0// ب  ح  ي   ين  ح   يه  ان  م  ى أ  ص  ق  أ   ك  ر  د  ي   ب  ل  ق  ال   و  ه  
  /0// 0/0/ //0// 0/0/ //0//    اح  ي  الر   يع  م  ج  ل   ه  اب  و  ب ـ أ   ح  ت  ف  يـ  ف ـ  
0// 0/0// 0/0/ //0//  ه  ر  اب  ع   ةٌ م  س  ن   ه  ذ  خ  أ  ت  و     
/ 0//  0/0/  //0//  0/0//  0/0// ار  غ  الص   ات  ق  د  ى ح  ل  و ع  م  ن  ي ـ  م  ل  ح  ال   و  ه    
/ 0/ //0/  //0//  0/0//ات  ف  ر  الش  و   ع  ار  و  الش   يء  ض  ي     

  ف ـ ت  ذ  ب  ح  ه   ال  م  د  ن   ال ف  اج  ر  ه   1  //0/ //0/ //0/0 //0
مما عرهض  لخطر المتصدين ، ملجها نحو المجهول واثقا في الكل، وأحلام ن مشاعرمجازف بكل ما لدي  

لذات   ثابلا على الوقةة النابقة، ضعة التي أوحق إلى  *الج ا  الناقصةلى تةوق اسلند في ذلك إ، اللذين نالوا من 
الذي س ب عدم اسلعداد"  وكر" أكثر تغيي   عن حقيقة الواقذ، الدلالة وقد ترتب عن ذلك أن كر" ولادت 

 يقول:، للمواجهة
 ه  ي   الأ   ر  ض   ت  م  ن  ح  ن  ي ف ـ ر  ص  ة   ل  ل  و  لا  د  ة   //0/0 //0/ //0/0 //0/0 //0/0 / 

  ه  ا ق  د   و  ل  د  ت       /0/0 //0/ 
     0// 0/0// 0/0// 0/0//     ه  ر  ــاف  ــس   ةٌ ــع  د  ا خ  ــه  نـ  ك  ل  و   

 د  خ  ل  ت   بــأ  و  ر  اق   ل  ع  ـب   م  ـز  و  ر  ة  //0/ //0/0 //0/0 //0/ //0 
 ف  أ  ن  ا خ  ــاس  رٌ  س  ل ــف  ا  / //0/0 //0/ //0 

  غ  يـ  ر   أ  ن  ي س  أ  م  ض  ي إ  ل  ى آخ  ر   الل  ع  ب  ة   الد  ائ ــر  ه    /0 //0/0 //0/0 //0/0 //0/0 //0/0 //0
ي إ ل ى أ  ن   أ  ر  ى ك  ي  ف   ت  ص  ن  ع   خ  ات  م  ت  ي //0/0  //0/0  //0/0  //0/  //0/  //0   س أ م ض 

  أ  و   أ  ر  ى ال  خ  ر  ه    2   /0 //0/0 //0
، ما حول  بكل شجاعة فإما أن ينجح ويصنذ لنةن  مجدا ملةردا بةعل الخير أو يموت  اواجهتحدى نةن  م 
ملأملا أن ينلصر  ،كدلالة على اكلمال وعي  وشدة ع يمل  ورفض  الاسلنلام **الج ا  اللامة ضعف الناقصةفجعل 

بين  وبين يُاكي المعركة  والذي دل علي  نقص اللةعيلات  التي حركق الإيقاع بما، على الظلم والنواد المحي  ب 
 فقد أص حق كةة المي ان في صالح . ،الدلالة مذ عكن  ،حافظ على نةس الوقةةكما   .واقع 

لطيةة )عدا  ،لكن لم يهلم ب  شعرا  المدونة، للةعيلل  قدرة عالية على الاستسال في القول الرمل:-7-7
بعد موت  لالقافية والروي  ملنوعا وآخرين، لللغيا،ترنيمة أخرى ، ع ف الرحيللنصين  التي نظمق علي  (حناني
للعلمة ، الإثم المقدس، ثلاثية ال ياتيل (:سر الغجر)نصوص ملنوعة أيضا في ديوان  ةوخمن، لعطر الجنو،، الطهير
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 (.23(، المحذوفة )21(، المق وضة )00اللامة )**
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عيد لو (سمية محنش) لل لمشدو" النظرلونةس الشي  في نص ، لالمجاايل، على صخرة القلب، النلائر، اسم آخر
في قصيدة  (محمد المين سعيدي)واسلخدم مرة واحدة بروي وقافية موحدين عند ، (ع د القادر مكاريا)لل  لالميلاد

 هما: ، وقد دحرس نصين أحدهما موحد القافية والروي والآخر ملنوع .لأول المةازةل

صوت  في الرمل لا يحدرى ما » تعني، لع فل لةظةول حداا ال، ركب العنوان من جملة اسميةت :1"عزف الرحيل" -
ولهذا اخلارت  الشاعرة وزن الرمل الذي يُمل المعنيين معا. ، موسيقى ذات  تأثير في المللقي  كما يعرف بأن،  2«او

 ةعبره م، وال عدإلى النةر  كإشارة 3«والرحل مركب ال عير والناقة، من رحل»، واي الرحيلل" وبالنن ة للمةردة الثانية
يمكن و  رغم كل جهوداا وتضحياتها لإسعاد الآخرين.، المليئة بالمآسي دون أن ت وراا الفراح عن بداية حياتها

صوتها غير منموع من الآخرين وكأنها لن  ،النةني ااغتابه يُاكيأن صوت  الرمال الذي لا يكاد ينمذ القول 
 القصيدة.في  توضح ا تلمي  ب  الرمال من سرعة في الحركة دلق على شدة توتراا بمو ، وحداال

 تقول:، اللامة الج ا لج عن تةوق ن ط يعة حياتها بهدو  إيقاعي ت جملة منلقلة حددشكل أول سطر 
 أ  قـ  ب  ل   ال  ع  م  ر   غ  ر  يب   ال و  ج  ه   ي  س  تـ  ق  ص  ي غ  ي  اب  ه   4

/0//0/0  ///0/0  /0//0/0  /0//0/0  

 تقول:، بها وما تحصد" من سرا، جرا  ذلك ونالجملة الثانية كيةية إسعاداا لمن يُيط قبينو   
 ي ـ ن  ث ـ ر   ال  و  ر  د   ع  ل  ى ك  ل   ال  م  د  ى... /0//0/0  ///0/0    /0//0    

  ي  س  ق  ي ق ـ ل  وب   ال  ع  اب  ر  ين      /0 /0//0/0 /0//00
   0/0//0/ 0/0/// يح  ر  ج   ء  ل  ي م  ن  غ  ي ـ و   

 و  اع  د  ا ب  ال  م  ن   و  الس  ل  و  ى س  ر  اب  ه   5  /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0
علة القصر مذ على اذ" المعاني  لةدلالل (1-3)واللضمين بين  (3-0)بين النطرين اللدوير  ةادت  مناسل 

  .إلى الحديث عن نةنها انلقالهاالإيقاع من سريذ إلى اادئ بما يللا م مذ  التي غيرت  منحى
 قول:ت، سطرين قصيرين بينبإيقاع سريذ لقصر اذ" الجملة التي تلوزع  *تخاطب مهجلها ثم

  0/0//0/ 0/0//0/ ر  ي  خ  ا ب  ن  م  ي د  ت  ج  ه  م  
   ك  ش  ف   الن  ج  م   ح  ج  اب  ه   6  ///0/0 ///0/0

                                                           
 .31-39: ص لطيةة حناني: أغنية تش هني، ص-1
 .0707، مادة )ع ز ف(، ص: 33، ج/0ابن منظور: لنان العر،، مج/-2
 .1321، مادة )ر ح ل(، ص: 11، ج/3، مج/نةن  المرجذينظر: -3
 .93: صلطيةة حناني: أغنية تش هني، -4
 .المصدر نةن ، الصةحة نةنها-5
 .1013، ص: (ج ه م)مادة ، 19، ج/3، مج/لنان العر،ابن منظور:  .«دم القلب» اي المهجةو *
 .39: صلطيةة حناني: أغنية تش هني، -6
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المناسب توتراا  مح دية، ةلك النجومب هابروز منلق ل عن عبرت  في تةعيلتي النطر الثاني الذي  ق نخ
التي وقعق مؤسنة )فالن/بْ ( ة المتادفالوقةة اللامة  على نةس الث ات  كما دعم،  والمخ ونة اللامة الج ا ناوي لل

 الحال على ما او علي  من ح ن. ل لاسلمراراا  النكقل لوصولة بالمو  لال ا ل بنةس الروي
 سرعة الإيقاع في الجملة الموالية:  ت داد بعداا

    0/0//0/     0/0//0/ ا؟ن  ك    ف  ي  ي ك  ر  د  أ   ت  س  ل  
   0/0//0/ ان  ك    ث  ي  ح  

 ب  س  م  ت  ي و  ق  ت   ش  ر  يد   /0//0/0  ///0/0  
   0/0//0/ يت  أ  ي   س  ي  ل   

 و  ل  ق  اء   ل  ي  س   ي  أ  ت  ي ///0/0 /0//0/0  
 و  ط  ر  يق  ا لي  س   ي  أ  ت  ي... 1   ///0/0 /0//0/0 

 وقةةمنلهية إلى ، دم مجيئهااغتابها لع اس  اللذين )اللقا  والطريق(  تيالخبن الذي اسلقر في كلمب اظهر انةعاله 
.دعم اللدفق الإيقاعي مذ روي )اللا ( المهموس الذي يخدم حالة اللمتمطلقة ومجردة  (/ تي)فالن  

 :قائلة، تنلهي إلى اسلمرار معاناتها رغم كل محاولاتها في تغيير مصيراا ثم
  0/0//0/ 0/0//0/ يب  و  ص   ت  م  م  ا ي  م  ل  ك  
  0/0//0/ 0/0//0/ ه  اب  ر  ت  اغ   ب  ل  ق  ال   ن  م  د  أ   
  0/0//0/ 0/0//0/اض  ر  ت  اف   ل  ا ك  ق  ل  غ  م   

 ف  ات  ح  ا ل  لر  يح   ب  اب  ه   2 /0//0/0 /0//0/0
 بهدف الانلقال لاا  النكقل لب بلأسينها ووصلها ت  من تهدئة الإيقاع بوقةة تامة )فالن/ب (داسلةا

  .المجهوراذا الصوت  الذي عبرت  عن  بصخب  هاروي )ال ا ( شدة ألمدعم كما ،  الدلالي

وإن لم ، الشاعرة لا تخلو من القداسة والنمو تألف العنوان من جملة اسمية مةاداا أن: 3"الثم المقدس"-
، ت ين ال نية المكانية للنص وتكرار الكلمة الاسلهلالية )اقتفني( انقنام  إلى أربعة أج ا  كما تكن سوية الخلاق.

 تقول:، الول منها قصير ومكثف تخلصر في  تعريةا لها
 ا  ق  تــر  ف  ن  ي /0//0/0  

  0/0//0/ 0/0//0/ س  د  ق  م  ال   م  ث  ي ال   ن  ن  إ   
   0/0//0/ 0/0/// ر  ه  ط  الت   يذ  او  ع  ت ـ و  

 ف  ي ز  م  ان  ق  د   ت  د  ن  س  . 4 /0//0/0 /0//0/0

                                                           
 .31-39: ص لطيةة حناني: أغنية تش هني، ص-1
 .31: ص، المصدر نةن -2
 .122-77: ص حنين عمر: سر الغجر، ص-3
 .77، ص: المصدر نةن -4
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 إلى صحة ما تلصف ب  من طهر ونقا  في زمن قوحأ، كل اللةعيلات  صحيحة ما عدا واحدة خت ونة
ورا جمالية ملكاملة تملذ القارئ ص محنندة، جعلها مقدسة مناو  الوضيذ معتفة بأن واقذ ال من، تملأ" الشرور

باللضمين بين النطرين  الدلالياللدفق مذ  ،تدنهس(-اللطهر-تعاويذ، المقدس-)الإثم الضديةمذ بين الثنائيات  بالج
  .للةق انل ا" المللقيلالصةيري  لالنينلعلى وزن )فالن( بروي تلكرر في نهاية الجملة بوقةة عروضية مقيدة  (0-3)

 تقول:، من جملة واحدة الثاني الج  تكون و 
   0/0//0/يـنف  ر  ت  قـ  ا  
00//0/    0/0//0/   0/0//0/ اء  ض  م  ال   ن  ف  ج  ال  د  ب  ع  ي م  ف   ل  ه  ت  اب ـ و    
0/0//0/ 0/0/// ين  ت  ق  ان ـ وع  ع  م  ش  ب    
0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ اي  ان  ا ث  ت  و  م   ر  ح  ب  ال   اق  ر  ت  ي اح  ف    
/0//0/ 0/0/// يب  ه  الل  ب   ت  او  د  ت  و     
0/0//0/ 0/0//0/ وحا  ر  ي ج  ف  ش  ي   ه  ل  ع    

 ق  د    ك  و  تـ  ه  ا الن  ار   ف  ي م  اء   الأ   ل  م   1   /0//0/0 /0//0/0  /0//0
 مردوفة بل لألف المدلوقةة عروضية كينلهي الثاني بلةعلية مقصورة  ف (3-0)قذ اللضمين بين النطرين و 
الثالث بلةعيلة النطر ثم ي دأ ، اللأمل الذي يعكس حالة الابلهال في المع دمعنى أدى اللقا  الناكنين ف ،)فال/ْ (

سرهع الإيقاع للدلالة على  الذي )فاعلن/يا ( مذ اللنوينمتاك ة خت ونة وتنلهي الجملة بلةعيلة محذوفة كوقةة عروضية 
ال من الذي يؤكد"  ت خلصر ادا بلةعيلة خت ونة وأخرى مكةوفة للنطلق مجد، رغ لها اللخةيف من حدة مأساتها

 الناكن المعبر عن الح ن. لالميملمجردة )فاعلن/مْ( بروي و لكنها تامة الوقوف عند نةس الوقةة النابقة وزنا 
 قائلة:، في الج   الثالث من الح يبالوصال  تلح على طلبثم 

  0/0//0/ ين  ف  ر  ـتق  ا  
0/0/// 0/0/// 0/0/// ور  ـطع   ل  ـيات  ر  تـ  ب   د  م  ع  ت ـ و     
  0/0//0/ 0/0//0/يات  ت  ي ش  ي ف  ن  ت  م  ل  م  ل   
  0//0/    0/0///    0/0/// اش  ح  ي ال  ا ف  ور  ن   ر  ط  ق  ت ـ  ت  ض  م  و   
0/0//0/ 0/0//0/ 0/0/// ه  ير  غ  الص   ن  ز  ح  ال   ة  ج  ه  ي ب ـ اغ  ن  ت ـ و     
/ 0///    0/0//0/يك  ف   ك  ح  ض  ا ت  ه  ل  ع    

0/0/// 0/0//0/ 2 .  ث  م   ت ـ ب  ك  ي ل  تـ  ه  د  ه  د 
لطلب ف، نعيها إلى الارت اط بأسرع ما يمكنل اناس م، *الملغيرة بالنقصان الج ا زدحام لا يقاعالإتنارع 

يدخل النكينة إلى ذاتها لعطورل اللبتاتيل  بالتكي  على دواخلها التي وصةلها يغنل ذنوبهاو من  أن يلطهر معها 
 ،ح نهاننيها يح  أملافي أحشائها ليكون   أن تحمل طةل الذي سينلج عن  المقدسال واج راب  ب باتحاد" معها ،شللةالم

                                                           
 .77حنين عمر: سر الغجر، ص: -1
 .122، ص: المصدر نةن -2
 (.21(، المحذوفة )21(، المكةوفة )19المخ ونة )*



  العروضي للإيقاع ماليالتأثير الجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ــــــــــــــــــ
 

- 155 - 
 

 تي( عروضية وتركي ية )فالن/بوقةة  (1-3)واللضمين بين اللةعيلات   تنويذمذ الح ن(  منلخدمة ثنائية )ال هجة/
مذ اخللاف الروي مةيدة موصولة )فالن/رْ"( لكنها تلكرر وزنا  (3-0)وبين ، دلق على تحرراا مما كانق علي 

الانلقال منلهية إلى نةس الوقةة وزنا وتقييدا ب، ية إسعاد ح ي هاراجاسلمرار تدفق الدلالة مما أدى إلى ، هاتشلل نهاية
   غلق با، الح ن وفلح با، النعادة. إلى للوحي لالدالإلى روي ل

 تقول:، للصل إلى اللوبة واللطهر الحقيقي على يدي في الج   الرابذ على رغ لها في الارت اط  تنره و   
  0/0//0/ يـنف  ر  ت  قـ  ا  
0/0/// 0/0//0/يب  ل  ق ـ  ة  ك  و  ش   ع  ز  ت  ان ـ و     
   0/0//0/     0/0//0/  0/0//0/ص  ل  خ  الت   ات  اء  ش  ت  ي ان  ي ف  ن  ع  د   م  ث  
/ 0//0/   0/0///   يف  ز  ي الن  ى ف  ل  ج  ت  أ     

 0/0///   0/0//0/  0/0/// 1 .   ف  د  م  ي ال  قر  ب  ان   )ش  ك  رٌ( ل  ي د  ي  ك 
بانل اع كل ما  ةطال م، الصدق والوضوحالصحيحة  فحددت  ،*الصحيحة مذ الملغيرة الج ا  قتقارب

التي أحدثق  فالن/صْ(، إلى وقةة عروضية مجردة عند كلمة )اللخلص فلنلهي، إلى بر المانليصل بها  هايوجع
مكةوفة اخلصق بكلمة  وينلمر اللدفق الدلالي في النطر الموالي الذي ينلهي بلةعيلة، صةيرا يغرد لةرحها بالنجاة

 نلمر اللنارعيو ، سلنكشف في  بدمائها للغنل ذنوبها معلنة اللوبة أين)الن يف( في النطر ما ق ل الخير 
بنةس الوقةة النابقة وزنا إلا أنها  تخلمثم ، كقربان شكر ل  الإيقاعي بتديد اللةعيلات  المخ ونة مانحة دما اا

 لى اللحرر.مطلقة بروي لالكافل المةلوح كدلالة ع
كما ،  خرجوا عن الوزن بقصيدة النثر اللطور بل جمعوا بين الوزان، ثمولم يكلف الشعرا  بهذا الحد من 

  بين ختللف الشكال الشعرية. م جوا

 : جمالية اليقاع العروضي بين تنوع الحضور وغيابه وتسريده اثالث
الشكلي أام مظاار اللجديد في الشعر العمودي يعد تنويذ الوزان والقوافي وأصوات  الروي وحتى ال نا  

لمعاصرة التي تدعو كثافة جمالية في النص تحاكي الشعرية ا  تحويثروة تأويلية  ذات أدوات  التي يلخذاا القارئ ، والحر
 ولقد ظهرت  صور ختللةة لهذا اللنوع كالآتي: ، صنذ اللمي إلى الاخللاف من أجل 

 النمطجمالية التعدد في النص أحادي  -1 
 وفي  يُافظ الشاعر على أحادية ال نا  الشعري العمودي أو الحر.   

" مشطور مذ وال ني  ، (رحمانيقدور )لل  لمعراج الحبلفي قصيدة  جلمذ ال ني  مذ مشطور"ا العمودي:-1-1
ومنها ما يضاف إلي  تنوع القافية والروي كاتحاد الوافر مذ ، (ع د الله العشي)لل  لخجل السئلةلفي   منهوكو 

عقا، )لل  لنكرانلفي قصيدة ال ني  مذ الكامل  اتحدكما ،  (ع د الواا، زيد)لل  لاوسلمج و " ومنهوك  في نص 
                                                           

 .122حنين عمر: سر الغجر، ص: -1
 (.21(، المكةوفة )21(، المخ ونة )23اللامة )*
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فيل  من ثلاثة مقاطذ الول والثالث من الكامل بنةس القافية والروي والثاني من ال ني  ينلقل بقا قتألةو  (بلخير
الطويل مذ مشطور" في  واسلخدم، ينقنم إلى مقطعين لكل  قافيل  وروي  ،(لطيةة حناني)لل  لعيشالنص و ، وروي 

ليلة غا، لمنهو، ال ني  مذ الملقار، في  واقتن، بحيث يغير الروي وحركل  ،(محمد المين سعيدي)لل  لسرا،ل
 .فيخلم كل ثلاثية بمنهو، ال ني  بذات  النهاية الصوتية (علاوة كوسة)لل  لالقمر

العنوان معان كثيرة وختللةة والدلالة  حد الول منلل، 1"خجل الأسئلة"وكنموذج لللط يق اخلير نص  
ازدحام ذات  الشاعر  فلحوي 2لالوادي الكثير الن ات  المللف والملكاثفل تلمثل فيالمناس ة في اذا النياق 

 من أن  سيجيب عليها في الوقق المناسب.   ؤكد يقينورحغم حيرت  من تناؤلات  الملشع ة يبالسئلة، 
 :قائلا، بين في الج   الول خصوصية السئلة التي يخةيها في ذات وقد 

  0/// 0//0// يت  ل  ئ  س  أ   ت  ك  ر  ت ـ 
 ب ـ ي  ن   ال  ح  ر  وف  ،،، ب  ع  يد  ا /0/0//0   ///0  /0 

 ي  اؤ  ه  ا أ  ل  فٌ..           /0//0 ///0 
 و  ح  بـ  ر  ه  ا ح  يـ  ر  ةٌ  ت ـف  ض  ي إ  ل  ى ح  يـ  ر  ة    3  //0//0 /0//0 /0/0//0 /0//0

 وتنوع القافية )فاعلتن/ فاعلن(، مةيدا ، الذي يلي  لامال يق يقذ في اللضمين مذ البمنهو، ال ني  ثم  ابلدأ
 يدعم  تناوي الج ا  الصحيحة والمخ ونة. ، بلوغ  الحد القصى من الاضطرا،

 يقول:، في الج   الثاني لكن بشكل خةييشير إليها و 
0///  0//0/0/ 0//0/ 0//0// ة  غ   ل  لا  ي ب  ك  ح  ا ي  ه  اع  يق  إ  ت ـر ك ت    

  ع  ن   و  ر  د  ة   ال  ك  و  ن     /0/0//0   /0/   
 ع  ن   أ  س  ر  ار   أ  خ  ي  ل  ت  ي   /0 /0/0//0 ///0    

 ع  ن   ب ـ ه  ج  ة   الر  م  ز   /0/0//0   /0/  
 ع  ن   إ  غ  ر  اء   ت ـ و  ر  ي  ت  ي4 /0 /0/0//0 ///0

الج ا   بالشطر قاثلوتم يجمعهما مرة أخرى اللضمين، بمشطور ال ني  الذي يلحق  بيق تام اسلهل
ثم  .5لاللقليصل الملمثل فيللخبن  المعنى اللغويمذ  الوافقم، النليمة والملغيرة للدلالة على عدم اللصريح الم اشر بها

 تحديد المواضيذ التي تشغل .  ةاكياللامة محينلقل إلى بيق تام مصرع تلةوق ب  اللةعيلات  
 يقول:، الج   الثالث بالمنهو، فالمشطور ثم اللام وافللح

ئ ل ت ي   0///   0//0// ...ت ـر ك ت  أ س 
   0/// 0//0/0/  0///  0//0// ة  ن  ى س  ل  ى إ  ل  بـ  ح   ة  ن  س   ن  م   ير  س  ت   
   0/0/   0//0/   0//0//ىل  ض  ف  ا ال  ه  اء  م  س  أ   ت  ر  ش  ن   

                                                           
 .13-10 ، ص ص:صحوة الغيمع د الله العشي: -1
 .1123مادة )خ ج ل(، ص: ، 13، ج/0ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/-2
 .01 ص: ،صحوة الغيمع د الله العشي: -3
 .المصدر نةن ، الصةحة نةنها-4
 .1271-1279، مادة )خ ، ن(، ص ص: 13، ج/0، مج/ابن منظور: لنان العر،ينظر: -5
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 0///   0//    اد  غ   ت  ل  ق ـ و  
 0/// 0//0/0/ اه  ر  ام  ج  ا م  ط ف  ت  

 ك  ك  ل   م ج  م  ر  ة   1     //0//0 ///0

، كثافة الحركات  فعل الخبن  واذا ما أفادت ، تكاثراا عبر الننين تحر، من الصغر إلى الكبر بما يُاكي
فك  لكل ما  *وقد أفاد اسلناد" العكني للأج ا  في الج   النابقبيق تام تأكيد بأن  سيجلمذ بضالل .  ولانلهائ 

 يقول: ، نةرد في الخير بيق تام مصرعيشغل . وا
ئ ل ت ي    0///  0//0//ت ـر ك ت  أ س 

0/// 0//0/0/ يت  ل  ئ  س  أ  ى ب  ل  بـ  ح    
  و  ع  د  ت    ك  ال  غ  د   //0//0   // 

  م  غ  م  ور  ا ب  أ  ج  و  ب  ت  ي 2    /0 /0/0//0 ///0
القافية التي دعمق بكثافة حركاتها ثنائية  ث ات مذ ، سلمر ازدحام الحركات  الدالة على امللا " بالجوبةا

ث ات  وصبر"  أشكال ختللةةبغم اسلخدام  ر الروي الوزن و المعرفة واليقين(. كما عكنق وحدة ، معاني )اللناؤل
بمراحل حتى وصل إلى  ور"مشيرا إلى مر ، ب يق ناقص والانلها  بآخر تام أمام انشغالات  الذي أكد" ابلدا  كل ج  

 تمام نضج عقل .
 موزون على ال ني  2"الوقوف على حدود العشق"في نص  (فاعلن)بلةعيلة  (معمر عيساني) تلاعب-
 يقول: ، المطلذصدر من  ها في الج   الولحذف، ف**ملنوع الروي

ون  ر  ت ـ  اء  ن  س  ح   ةٌ ي  د  ن    و  ق ـ ل  بـ  ه  ا ش  ار  دٌ  ي ـ و  د   ل  و   ي  د  ن  و3  *** 
... 0/0// 0/0/ 0//0//  //0//0 /0//0 //0//0 /0/0  

وحيدة تصغي إلى امرأة عبر فيها عن بداية قصة ، مقطوعة )ملةعلْ(خت ونة إلى عروض الصدر انلهى 
وبينيل   بغنل  لالنونل رويوقد أسهم ، وكان الحذف لنقص رجل يكملها، اللوحد مذ ح يبصوتها الجميل راجية 

ينيطر انقنام مشاعراا بين ح ن الوحدة وتةاؤل الوصال. وي ين الج   الثاني ارت اطها برجل لعو، اللع ير عن  في
 يقول:، يُذف الن ب الخةيف من عج  المطلذ للص ح )علن(، عليها كليا

د  ج  و  ا ال  ه  ط  ي  خ   ااك  ب  ش  ا ه  يـ  ل  ى ع  م  ر   د  4  ***   ص  ار  ت   ب  ج  يد  ه    ك  أ  ن ـ ه  ا ع  ق  
//0//0 /0//0 /0/0//0 /0/0   0/0/ 0//0// 0// 0//0/0/ 

                                                           
 .13 ، ص:صحوة الغيمع د الله العشي: -1
 (.21(، المخ ونة )21(، الحالي: اللامة )21(، المخ ونة )21اللامة )النابق: *
 .13-10 ، ص ص:صحوة الغيمع د الله العشي: -2
 .02إلى  11ص: من أشعار وخواطر، معمر عيناني: قصيدة ت حث عن أنثى، -2
 . 121، ص: من الطروحة تنوع الروي حنب الانلقال من فكرة إلى أخرى. ينظر: الةصل الول **
 .11ص: أشعار وخواطر، معمر عيناني: قصيدة ت حث عن أنثى،  -3
 المصدر نةن ، الصةحة نةنها. -4
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على  (الدالوقد دل روي )، شخصيلها إلغا تمكن  من  إلىالحذف في ع ارة )صارت  بجيد"(  أوحى
 يقول:بحذف الن ب الخةيف، ، الصدريجعل الخلل في  وفيما تعلق بالثالث جبروت .

س  أ  ى ي  و  ه  ال   ر  ا ض  م  و   ه  ب  ح  ت   س  1 ***   ف  ال  ح  ب   ف  ي ح  ال  ه  ا ت  ح  ت  اج  ه   النـ  ف  
0/0/ 0//0/0/ 0// 0//0//  /0/0//0 /0//0 /0/0//0 /0/0  

كان بم واحلةظ، قذ الحذف في أسلو، النةي )وما( بهدف تغلي  رجا اا في اذا الح يب المخادعو 
 يقول:، (1-0)بظهور" بشكل ملناو، في صدري ال يلين في الج   الرابذ الحذف 

ىض  م  و   د  ار  ب   ب  ل  ق  ب   اه  اس  د  ف   ؟م  و  ا الل  م  ا، ف  ه  بـ  ي ح  ا ف  ه  وم  ل  ي ـ  ***   
0/// 0//0/0/ 0// 0//0//  //0//0/0/0//0//0/0/0  

ب  ح  ال  ف  ر  ع   أ  ي لا  ن  ن  إ  ا ف  ر  ذ  ع    إ  ذ  ا ت  ح  د  ث  ت   ف  يه  .. ي  أ  ت  ن  ي النـ  و  م   2 *** 
0/0/ 0//0/0/ 0// 0//0/0/  //0//0/0//0/0/0//0/0/0  

تةعيلة سالمة  شكلال مباردلقنم كلمة قلب إلى ج أين الول في  تةعيلة )علن( والثاني يلحد مذ كلمة 
يلحد الول منها ، من الصدر الثانيونةس الشي  في كلمة )إنهني( ، لهدف جمالي مةاد" كنر قلب الةلاة المنكينة

أخرى ناقصة )علن( للإيُا  إلى نقص رجولل  لنةاق  فهو ذو وجهين جذبها  تةعيلةلينلج تةعيلة سالمة والثاني 
 يقول:، من الج   الخيرفي عروض ال يق الثالث ظهر . ثم بوجه  الرقيق المحب ثم غدر بها بحقيقل  الم يةة

س  ق   اه  ال  م  ج   م  ه  ي ـف   س  ي  ل   ي  د  و3 ***   و  ال  ع  ب  د   ي ـ ؤ  م  ن   ب  ال  غ  ي  ب   و  إ  ن   ي  خ  ل  

0// 0//0/0/ 0/0/ 0//0//  /0/0//0 ///0 /0///0 /0/0  

  .وقداسل  خوفا من وجذ أن يقذ عقاب  عليها فللأذىتعريةا للحب بطهر" ونقا " لابنل   الح يبقدم 
 ورد بأشكال ملعددة، منها: الحر:-1-2
أول من اسلعملها في  (ناز، الملائكة) تعد واجتماع المتقارب مع المتدارك: فاعل  في حشو الخبباستخدام -أ

منلظرة ق ول العروضيون لهذا ، معلبرة ذلك تطويرا سارت  إلي  غافلة، نص للعنة ال منل دون الانل ا" لهذا الان ياح
 الجمذ بين الملقار، والملدار، على اعل ار أن بالإضافة إلى، 4حجة اللناوي في ال من مذ )فعِلنْ( بلقديم، اللجديد

أكثر طرق تجاوز ال نية الإيقاعية النائدة بدااة وط يعية في ال حر النابذ من تكرار الوحدة المؤلةة من )فاعلن( او ل
نا في وأص ح اللداخل بينهما تشكلا إيقاعيا ملمي ا يل لور أحيا، تحويلها باتجا" أفقي عكني للص ح )فعولن(

  6و)فعولن( بعد فاعلن لا بعد فعلن ولا فاعلح.، تد )فاعلح( في الملدار،ف 5بعهما ضمن النطر الواحدتلا

                                                           
 .17ص: أشعار وخواطر، معمر عيناني: قصيدة ت حث عن أنثى،  -1
 .02ص: المصدر نةن ،  -2
 .03ص: المصدر نةن ،  -3
  وما بعداا. 127قضايا الشعر المعاصر، ص:  ناز، الملائكة:ينظر: -4
 .70-71ينظر: كمال أبو ديب: جدلية الخةا  واللجلي، ص ص: -5
 .77، ص: المرجذ نةن ينظر: -6
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انحدار الدموع من العين  يعنيفال كا  ، تألف العنوان من كلملين 1"بكاء البيلسان"اذا النم  في نص  ورد
ينلخرج من بعض ، صغير كهيئة العناقيدلشجر ل  زار أبيض  أما ال يلنان فهو، حناس قوي بالح ن أو الةرحلإ

وإذا قطعق ورقل  أو قطف غصن  أارق ، طيب الريح والطعم ينلا، ب ، كما ينمى لال شام  2أنواع  دان عطر.ل
جاعلة من ، لدمذ بطيب العطر والوفا فتجلمذ اذ" المعاني لل ين ح ن الشاعرة وبكا اا لةراق ح ي ها  3ل نا أبيض.ل

 تقول: ، *بصورة تش   قول جرير ،نةنها زارة ال يلنان
   0/0/ ي...ك  ب  أ  
/0// 0/0/ //0// ين  ل  اح  الر   ف  ت  ى ك  ل  ع     
  00//   0/0// ان  ...س  ل  يـ  بـ  ا ال  م  ك  
. ن  ح  ال   ان  م  ي ز  ك  ب  ي ـ   0/0// 0/0// 0/0/ين   
00// 0/0//  0/0/ //0// ات  ي  ن  م  الأ    ن  ا م  س  م  خ   ر  ث ـ ن ـ أ  و    
0// 0/0// :يه  ت  ن ـ أ   ن  أ  ب     
  0/0//   0/0//  0/0/ ه  ض  م  ك  و  ي  نـ  يـ  ع   ن  ف  ي ج  ف   
   0// 0/0// 0/0/   ق  ل  أ   ن  ة  م  ق  ف  خ   و  أ  
  0/0/ //0// ه  ظ  ح  ل   ك  يئ  ض  ت  

 ث  م   ت  م  وت  !!! 4 /0// /0/0
الانلها  كنور راجية نهاية غري ة تلمثل في ، لسليمىلبصمق وداع الح ة مثل ما وقذ في القديم مذ  بكق

، منلعينة في اذا الإيُا  بالخروج عن قواعد الشعر الحر باسلخدام فعولن بعد فعْلن، يضي  ح ي ها لحظة ثم تموت 
كلةعيلة مشعثة توحي إلى ،  مطلقة )فالن( وقةةكما وظةق ،  فعلن( على الملقار،و  وسمحق بدخول )فاعلح 

اخللاف الروي صوتا مذ  **نام اللةعيلات  بين اللامة والملغيرةانقالذي دعم  ، انقنامها بين ال من القديم والحاضر
/ اللا (.، فكلمة الوقةة الولى )حنيِن/ النون(، وحركة   تقول:، تنلمر في الج   الموالي باكية والثانية )تموت ح

   0/0/ ي...ك  ب  أ  
  0//0/     0//0/ اذ  الش   اب  ح  ت  ي ان  ف   
   00//  0/0// 0/0// 0/0// وع  م  الد   ير  ب  ع   ن  ة  م  و  ف  ى غ  ل  ع  
   0/0// 0/0/ //0// 0/0// 0/0// 0/0// يلا  ل  ي ق  ه  ج  و  ب   ل  ظ  ى ت  ت  ح   ت  ق  و  ال   ع  ط  ق  تـ  س  أ  و  

 و  أ  ع  د   الث ـ و  ان  ي ق ـ ب  ل   اف  ت  ر  اق  ي ///0 /0//0 /0/0 /0//0 /0 

                                                           
 .111إلى  127ص: من ، عمر: سر الغجرحنين -1
 .37ص:مادة )، ل س(، عجم الوسي ، الممجمذ اللغة العربية: -2
 .072ص: مادة )، ش م(، ، 1، ج/1ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/-3
الصةحة ، نةن  المرجذأي أنها أشارت  بنواكها، فكان ذلك وداعها ولم تلكلم خيةة الرق ا لينظر:  بفرع بشامة سقي البشام ***أتذكر إذ تود عنا سليمى ل*

 .نةنها
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  ع  ن   ن ـ ب  ض   ق ـ ل  ب  ي1.   /0 /0//0/0 
مشيرة إلى الرغ ة في ، (1-3)والملقار،  (3-0، 0-1)من اللناو، في السطر بين الملدار،  ت داسلةا

مذ حلقية  لالواول ردفمقيدة )فال/عْ( وقد أفاد منلخدمة قافية ، محاصرة الح يب بدموعها للؤخر" عن النةر
المميق والذي دلق علي  بقافية ثم تنلقطذ الوقق للؤجل اول الةراق ، شدة ال كا  من ألم الح ن ل وبينيلهاالعينل

 . لال ا ل مرفل يع ز صعوبة الوضذ عليها بجهرمطلقة )فعْلن/بي( تنلمي إلى ضر، 
 تقول: ، الكف عن ال كا و تخةيف ألم الةراق بالدموع الم دوج عن  ااعج   قبينثم 

   0/0/ ي...ك  ب  أ  
  0/0//0/ 0///  0///  0//0/  0///  0/0// ير  د  ص   ب  لا  م  ح   ف  ف  خ  ي   اء  ك  ب  ال   ن  أ   ر  ع  ش   أ  لا  و  
0/0/ /0// 0/0// ر  ه  ن ـ  اف  يق  إ   يع  ط  ت  س   أ  لا  و    
0/0//    0/0//   ...اض  ف   ن  ي  ع  ال   ن  م     

  و  أ  غ  ر  ق   ع  ل  ى ال  خ  د    ك  ل   ال  ح  ق  ول   2    //0/   //0/  ///0  /0//0  /0//0/0
الروي  ملواترتين ملنوعتيأدت  غ ارة ال كا  إلى موت  كل ملامحها واذا ما أدا" التفيل الذي يشكل وقةلين 

تةرق الوجذ وتكرر" في  لالرا فقد أفاد اللشعيث مذ ل، كل الحقول(،  لِ( في ع ارتي )حملا بصدري، ري )فعْلن/
 على حركة الدموع الملعرجة على سطح الوج . المنحرف لاللامل ودل، قل ها

  :بقولها، وينلمر بكاؤاا مذ إحناسها بأنها تموت 
  0/0/  ي...ك  ب  أ  
...م  ي أ  ن  أ   ر  ع  ش  أ  و    / 0// 0/0/ //0// وت   
   00//  0/0//  0/0//  0/0//ال  ح   ل  ي ك  ان  ف  ه  ج  و   ت  و  م  ل  ل  و  
  0/0/ /0//   نا ...ع  م   ف  ل  أ  و  

  غ  ي  ر م  ع  ن  ى ان  ت  ه  ائ  ي: 3 /0//0  /0//0/0   
إلى وقةلين الولى مردوفة مقيدة )فالْ/لْ( مشيرة إلى أن للموت  حاللان اعلماد على علة القصر  انلهق
ثم تعود إلى محاصرة ، توحي إلى تشعب معاني الموت  اسلنادا إلى علة التفيل، مطلقة )فعْلن/ئي( والثانية مشعثة

بالعودة إلى وقةة ، بين أج ا  الملدار، كدلالة على تأملها اللأثير في الح يب فيلغي سةر" وي قى معهاأج ا  الملقار، 
تناوي  من منلةيدةلإظهار حالتي الموت  التي ذكرتها في الجملة الولى من اذا الج    مردوفة مقيدة)فالْ/قْ(
 تقول:، اللدوير بين السطر عناق( مذ، علة القصر في كلمتي )فراقو *الج ا  اللامة والملغيرة
...  /   0/0// ه و  ال م و ت 

 0//   0/0/          !!!م ا أ ف ض ع ه  
ه ب ك  ل ل ف ر اق    00// 0/ ///0// 0/0/ إ ن  ك ان  م ذ 
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...  / 0/0// ه و  ال م و ت 
   0//   0/0/ !!!م ا أ ر و ع ه  

 00// 0//// 0// 0/0/ 1 إ ن  ك ان  د ع و ت ك  ل ل ع ن اق  
حياة سعيدة  ويةلح لها با، ،موت  يقضي عليها في ال عدكبمعنين ملناقضين   ةالعروضيو  الصيغة النحوية قتماثل    

. بالوصال  
الجمذ بين أوزان أخرى في نةس النصوص التي تكون أحيانا مقطعية الشعرا   جر، التنويع خارج الوزن:-ب

ص لكل مقطذ وزن خاص ب  وقد  عمدوا إلى اللداخل العشوائي فلمل ج اللةعيلات   هملكن 2جواز ذلك عحرفويخح
الإيقاع  لمةهومفي نص غير مقطعي ت عا للدلالة، كمحاكاة  وقد تلناو، الوزان بين السطر، في نةس المقطذ

يشكل بينما ، بأن  لش كة من اللشكلات  والعلاقات  التي قد يل لور بعضها في بحور ملمي ة قائمة بذاتهاالمعاصر 
بعضها ج   لحميا من تشكلات  إيقاعية أوسذ وقد يلنر، إلى تشكيلات  أخرى ويلأسس في ال نية الإيقاعية في 

تنلمد منها لشرعية تبرر بها كل نم  للحقيق تةاعل بنيوي بين حركة  3مواقذ جديدة مشكلا علاقات  جديدةل
عي ين ذ من دراسة تط يقية لكل عمل شعري الإيقاع والحركة الداخلية للعمل الشعري. واذا المقياس كيةي موض

 تجلمذ وقد تم تحديد صور 4ولا يمكن تعميم  على كل عمل فني يُقق نمطا معينا لللشكيلات  الإيقاعيةل، يحللقى
 فيها أوزان وقواف وأروية ملنوعة في نصوص الدواوين كالآتي:  

لل  لكاف قاف.لفي نص الرجز والمتدارك ورد الجمذ بين  ،المقطعيةأكثر ما يكون في النصوص التنويع المنتظم: -
بشكل ملناو، الكامل والوافر  كما تداخل،  اللذييل في الرج  )ملةذْ(مذ بلنوع القافية والروي  (ع د الله العشي)

دون أن  6تعني كلمة مشهد لمجمذ من الناسلو ، (محمد بوطغان) لل 5"مشهد رقم..." بنةس النهاية الصوتية في نص
مضمون النص تن ؤ" بمنلق ل  بين شغل و ، يُدد" الشاعر بل اكلةى بأن  ج   من الج ا  لا اي بالولى ولا الخيرة

 قائلا:، في ين في ال داية يقين  بمصير" الجريح الذي سيرافق  إلى البد، الجمهور
  0//0/// 0//0/0/ اذ  ك  ه   ك  ن  أ   ت  ر  د  ق  

  س  ت  ك  ون   ي  ا ج  ر  ح  ي///0//0    /0/0 
  ت  ك  ون   ن  ش  يد  ي  الأ   ب  د  ي  م  ن  ت  ص  ب  ا   //0 ///0//0 ///0//0 ///0 

 و  م  ا اخ  تـ  ل  ط  ت   ر  ؤ  اي  7  //0   ///0//0/0

 على شدة اللم. كدلالةإلى ب   ال من   مذ الانلها  إلى ضر، مرفل أوحى، اللامةالكامل  تةوقق أج ا 
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لكن بتتيب ختللف يعني ، أشرعة(، مينا ، لوازم ال حر )سةنبشعرا عبر عن   فنظمفي الج   الثاني ات ذ إحناس  و 
 يقول:، ب  الخروج عن قواعد العروض بانلقال  إلى أج ا  الوافر

   0///0//    0///0// يع  ج  ا و  ي   ير  س  أ   ك  ي  ل  إ  
   0///0//     0///0// نٌ...ف  ي س  م  ي ف  ف  و   ير  س  أ  
0///0// 0/0/0// ةٌ ــع  ر  ش  أ  اءٌ و   ــ ينم  و     

 و  أ  ن  ح  اءٌ ي ـ ر  ت ـ بـ  ه  ا ع  م  اي   1 //0/0/0 //0///0 //0/0
عبر  الذييةيد انقطاع  عن المألوف  مقطوفإلى ضر،  يانلهاللةعيلات  م سلمر في تغليب الصحيح منا         

، مألوف لديهم أي غير 2بحيث يقال: لاو عليهم عمى أولئك ينادون من مكان بعيدل، عن  بكلمة )عماي(
مما صعهب ، ، فيش ه  بح ي ة عارية في الج   الثالثلنهم لن يدركوا مقاصد" من اذا اللجديد هم ل ،من رفض فيليقن

 يقول:، درب  نحوام واو حاف القدمين
  0//0///  0//0/// يت  يب  ب  ح   ن  أ   ت  ف  ر  ع  و  
    0//0/0/ 0//0/// 0//0/// اه  اس  ر  ع  ى أ  ل  ة  إ  ي  ار  ع   ير  س  ت  س   

 و  ت  س  ير   ح  اف  ي  ة   ب  ه  ا ق  د  م  اي  3  ///0//0 //0//0 ///0/0
، مؤكدا إحناس  بما سيعاني  ،الج ا  الصحيحةالذي افللح ب  النص ثابلا على سيطرة د إلى الكامل عا

 إلى ضر، مقطوع إشارة إلى مقاطعة القرا  ل .  لانلهائ وكان 
 : قائلا، باللطورلا مجال للتاجذ وإيقاف صوت  الذي يعلبر" مقدسا   بين بأنثم 

 لا   ي  م  ك  ن   ال  ن   ال  ب  ك  اء   /0/0//0  /0/0//0 /  
 و  ل  ي  س   ل  ي    //0//0 

  0//0///   0//0/0/  0//0/0/ ه  ت  م  ص   س  د  ق  م  اي  ال  ي  الن  ط  ع  أ   ن  أ  
ت  ح  ن  ج  ر  ت  ي و  ل  ح  ن  ي ///0//0   ///0//0   /0      و  ف ـ ق  د 

  ف ـ ر   م  ن   ص  و  ت  ي ص  د  اي   4   /0//0  /0/0//0/0
إلى اخلةا  دلالة اذا اللطور عن  ةوحي، مالمضمرة ، منلقلا إلى تةوق اللةعيلات الكلابة على الكامل واصل
إحناس  الذي يلن أ اللنويذ ملل عا ب ويلمنك لرؤيل  بةقد" ملكة الشعر. النقيضمذ اعلقادام ، أذاان الرافضين

 يقول: ، واو سعيد بموت  في س يل إبداع ، فيدا" الللان تكل ان هما الللان تخنقان  أمام القرا  ،بذات  الشي 
  إ  ل  ى أ  ف  ق  ي أ  ق  وم   //0///0   //0/  

 و  م  ن   ج  ن  ون  ي ج  ن  ة   الأ   ي ـ ت  ام   أ  ق  ط  ف  ه  ا   //0 //0/0/0 //0/0/0 //0///0
  و  أ  ع  ص  ر   ف  ي ي  د  ي  ال  ح  ل م      //0///0    //0/0/0  /  

 و  ال  م  و  ت   ال  ج  م  يل     /0/0/0    //0/  
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 و  ت ـ ق  ر  أ    ك  ف  ي  الأ   ق  د  ار     //0 ///0//0 /0/0/
  ت  خ  ن  ق  ن  ي ي  د  اي   1  /0 ///0//0/0

وقد دلق ، والملغيرةمنلةيدا من تناوي الج ا  الصحيحة ، م ج بين أج ا  الوافر والكامل بكل جرأة
مما دعاام ، الجمهورعن عقول  وجماليل  وأشارت  المعصوبة والمضمرة إلى غيا، معاني اللنوع، على قوت  وث ات  اللامة

 منلهيا إلى ضر، مرفل يُاكي صبر" في س يل نشر إبداع . ، إلى الهجوم علي 
 : قائلا، على أج ا  الكامل في الج   الخير وأكمل النص

0//0/0/    0//0/0/ يذ  ال   ط  و  الش   ر  ي آخ  ف    
  م  از  ال   م  ر  ت  ع  د  ا أ  غ  و  ص /0/0//0 ///0//0 /  

 و  آخ  ر   الش  ه  ق  ات   أ  ن  ف  ق  ه  ا   //0//0 ///0//0 ///0 
 ق ــ ر  اب  ــيــن  ا م  ــؤ  جــلــة   //0 /0/0//0 ///0

 ي ـ بـ  ع  ث  ر  ه  ا م  د  اي  2 //0 ///0//0/0
 والمضمرة اللامةتناوي الج ا   ، ع هز"آخر المشهد الحافل باللضاد بين الطرفينالمواجهة بازداد اللوتر في     
بل يخصص أنةاس  الخيرة لكلابل  الشعرية كقربان شكر يخللم بها  عن فن ، صل الشاعر إلى نهايل  دون التاجذوو  

والغاية في أن ينلكمل مغةرة الله إذا ، التي تعني لوصول  إلى منلهى الجل (مداي) لةظةمنلةيدا من ، حيات 
، وأوحق وحدة القافية والروي إلى ثقل  اللامة بإبداع  وث ات  أمام الرافضين 3لاسلنةذ وسع  في رفذ صوت  كالمؤذن

  المواجهة بين الشاعر والجمهور. دعمالذي  لاليا ل بينيةمذ  لألف المدل لوالإطلاق ب الردفاسلنادا إلى 
ملنوعة  قصائدظهر في ، وقد يلوفر داخل بعض المقاطذ، النص العادي املدادعلى  يُصلقد  العشوائي:التنويع -

، (حنين عمر)لل  لعيون الإبر، غيمة" فيالمتدارك مع  دفاتح، مذ غير" من الوزانالكامل القافية والروي باجلماع 
قدور )لل  لوحدي أتوسل في عينيك، لحظة عائمةل فيوبالرجز  .(معمر عيناني)لل  لزن انة تطل على بحر اوااا"و

 في بالمتقاربو، (0-1)في المقطعين  (حنين عمر)لل  لان عاث الياسمينلو، (معمر عيناني) لل لملكبرةلو، (رحماني
 بضم  إلى (حنين عمر) كما تةرهدت ، جاعلا آخر سطرين فق  من الملقار، (معمر عيناني)لل  لإلى امرأة...ل

 وجمعق، لانلحالات  ختملية، سر الغجرل في الرملوإلى ، لهمس ال وايا، غ ار العشق، والةراشات  ن ارل في الوافر
 لل لفي انلظار الغائبل بنصالمتدارك  مذ الرجز. بالإضافة إلى تجاور "المراكب ال عيدة" فيالرمل والمتقارب بين 

ومع  ،(في  القافية والروي وحدالذي  (عينانيمعمر )لل  لربما..ل ،(ع د القادر مكاريا)لل  لطةلةلو، (عقا، بلخير)
  .(قدور رحماني)لل  لمشلاقة إليكل في *الهزج

                                                           
 .31محمد بوطغان: تهمة الما ، ص: -1
 .31، ص: المصدر نةن -2
 .1131، مادة )م د ى(، ص: 13، ج/3ابن منظور: لنان العر،، مج/-3
نويوات : الملوس  الكافي في علمي العروض والقوافي، يدخل  الكف والق ض والحذف. ينظر: موسى الحمدي يلألف من تردد )مةاعيلن( أربذ مرات ، *

 .103-100ص ص: 
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 عنواناليةصح أنموذجا لللط يق، وقد أادتها الشاعرة إلى لأمير الغجرل، و ، 1"سر الغجر" قصيدة وللكن
الحية/ فيدور فلنلهل النص بلقمص شخصية بطل منرحية )الجثة ، كلمة )سر(ة من   عثالمن عن حيرتها

وقد اسلعد ، )ماشا( والتي ي دو في معنى النص أن  يةلقدااتدعى غجرية عشق  الذي فاسيلييةيلش بروتا سوف(
وقد أشارت  إليها بع ارة )أادا، ، إليها  حنينبعد أن أحيا رنين الخلاخل  لل حث عنها مذ الغجر الراحلين

 تقول: 2وارة اللامعة وشعاع الشمس في نةن .لالشموس( للماثل ما ورد في المنرحية بقول  أنها لالج
   00//0/  0/0//0/  0/0/ //0//0/ يل  ح  الر   ب  ك  ي ر  ف   ون  ت  ال   ر  ج  غ  ا ال  ه  ي ـ أ  
00//0/0/      0//0/    //0//0/    0/0/// يل  ح  الر   و  ط  خ  ي ال  ات  ف  ص  ق  الر  ب   ال  خ  ل  خ  ال  ش  ق  ن ـ    
/0///  ت  ...ي  ش  م  ف    
/0//0/    0/0//0/ ين  ن  الر   اب  د  ه  أ   ق  و  ف ـ   

/0//0/    0/0//0/ 3 .   ن  ح  و   أ  ه  د  اب   الش  م  وس 
 اثنلان منو ، تامةواحدة فق   فيهامن الرمل  ةعشر  ىحدمن ثلاث عشرة تةعيلة منها إ ق السطرتألة

كما ،  الرنين ليقرر الانضمام إليهمالكامل في نهاية النطر الثاني حتى تشده القارئ وتشير إلى تأثر العاشق بأصوات  
 دلهق ايمنة اللغيرات  مذ تنوع القافية والروي لاضطراب  وتشلل  بعيدا عنها. 

حخ هن اوفالشعر المعلهق ، ثم تلحول إلى ندا  العمر للإيُا  إلى شدة اللعلق بالوطن
 تقول:  ،*الم

0//0/0/   0//0/   //0//0/  0/0//0/ ر  م  ق  ال   ات  اء  س  ي م  ف   ق  ل  ع  م  ال   ر  م  ع  ا ال  ه  ي ـ أ    
0/0//0/   //0//0/ 0/0//0/ اه  ف  ي ش  ف   ق  ت  ع  م  ال   ر  ع  ا الش  ه  ي ـ أ     

  ق  د   ت  ب  ع  ن  ا ل  ح  نـ  ه  ا ك  ر  ها     /0//0/0 /0//0/0 /0 
  و  ط  و  ع  ا ق  د   ت  ب  ع  ن  ا... //0/0 /0//0/0

  0/0///    0/0//0/   0/0//0/ ير  ة  ش ع  م  ت  ي ع  وس  ف  م  غ  م  ك  ال  ل  يـ  ل  
0/0/// ا...ن  ع  ب  ت  و    
0/0///0/    0//0/   //0//0/  0/0//0/ ين  غ  ت ـ  ير  ان  ن  ي ت ـ ف   ش  ك  ر  ز  م  ر ( ال  م  ع  ك  ال  ل  يـ  )ل     

 ك  ل  م  ا ع  ز  ف  الن  س  يم   ع  ل  ى الد  ر  وب   الض  ائ  ع  ه  ! 4 /0//0/   //0//0   ///0//0    /0/0//0
معبرة عن إكرا" تل ذ الركب ومغادرة أرض ، الإيقاع إلى الكامل بانلقالها إلى الحديث عن نةنهاتحر، 

هو والتدد المنلمر تواجد" في تنانير الغجريات  كإشارة إلى الحنين لله  مذالةرح بات اع ليلك العمر  في مقابل، الوطن
فهي  لالعراقلبما يُاكي شوق الشاعرة إلى بلداا الثاني ، على بيوت  الغجر ليثمل وينلملذ بجمال ورقص)ماشا(

                                                           
 .01إلى  03حنين عمر: سر الغجر، ص: من -1
 .091ص:م، 1717، 1ط/، 0ج/ ،سورية-ينظر: ليون تولنلوي: العمال المنرحية الكاملة، تر: صياح الجهيم، منشورات  وزارة الثقافة، دمشق-2
 .03حنين عمر: سر الغجر، ص: -3
، وينظر: 010، مادة )ع ت  ق(، ص: الوسي عجم المينظر: مجمذ اللغة العربية:  ل.المعلهقة ضر، من العطر، و لعلهق الخمر تركها للقدم وتطيب يقال: *

 .0122 ، مادة )ع ت  ق(، ص:31، ج/1، مج/ابن منظور: لنان العر،
 .01- 03: من ص حنين عمر: سر الغجر، ص-4
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 موحية، *لقار، الج ا  الصحيحة والملغيرةب م الإيقاع بين الهدو  والنرعة وبين الرمل والكاملوانقن، من أم عراقية
من ، رسالة باسم العاشق إلى )ماشا( الإحناس بين فرح وصال الح يب وح ن فراق العراق. ثم ت عثتةرق  إلى

 الج ائر بأنها لن تننااا في يينالعراق للاجئينعبر امراسلة الشاعرة  للةيد، خلال الغجر تؤكد ولا " وعشق  لها

 تقول: ، وتصلي ليحةظها الله من بطش العدو

يل   ت ون  ف ي ر ك ب  الر ح  00//0/ 0/0//0/    0/0///   0//0/ أ ي ـه ا ال غ ج ر  ال   
0/0//0/   0/0//0/ ي:ن  أ  ا( ب  اش  وا )م  ر  ب  خ  أ     
0/0///   0/0//0/ ا...ي  ح  ت  ل   ل  ي  الل   ص  ق  ر  أ     

 ف  ي ت ـ ر  ات  يل   ال ح  ب  يب  ال  م  ن  ت  م  ي ل  ح  ن  ين  ه  ا. 1 /0//0/0 /0//0/0 /0//0/ //0//0
اللةعيلات  الصحيحة على الملغيرة مذ دخول تةعيلة وحيدة موقوصة من الكامل بعد تةعيلة  قتةوق

، والموقوصة على ألم فراقها وعدم بها كامرأة دلق على اكلةا "في آخر سطر )المنلمي لحنينها( من الرمل مكةوفة 
 تةعيلة الكامل. وحدة يدعم اذ" المعاني ،بل ث ق على حنين  إليها فهي الوحيدة في حيات  ع ث  مذ أخرى

 تقول:، الج ا  الملغيرةيمن ثم ينعكس المر وته
  0//0/ 0/0//0/ ي:ن  ن  أ  ا وه  ر  ب  خ  أ   

  ف  ي ك  ل   أ  ش  ج  ار   ال  ق  و  اف  ل   /0/0//0 /0/0//0 // 
  ق  د   س  أ  ل  ت   الله  أ  ن   ي ـف  ن  ي الل  ص  وص        /0//0   /0/0//0   /0/0//0/0

  0/0//0///    0//0//  ...ال  ص  و  ال ك  ب  ار  ت ـب   ن  أ  و   
  و  أ  ن   أ ب  ار  ك   ب  ال  ق  د  اس  ات   ال  ق  د  يم  ه  ! //0//0 ///0//0 /0/0//0/0

  0/0//0/  0/0//0/ ي:ن  أ  ا( ب  اش  وا )م  ر  ب  خ  أ    
  م  ا ت ـ ر  ك  ت  الأ   ر  ض   د  ون  الأ   س  ئ  ل  ه  ! 2 /0//0/0   /0//0/0   /0//0

لرفض  ، أمات لماشال الذي  إشارة إلى عدم ذكر س ب تر، ال طل للوكان لحذف الن ب من آخر تةعيلة      
واي فلاة نقية لفلم يرد لها النقوط في ، إليها لن ح   لها طاار واو الشي  الوحيد الصالح في حيات اللقر، أكثر 

عن ايام   ت عبره ثم  3واكلةى بأن تكون أعذ، ذكرى في حيات .ل، مقررا ك ح نةن  عنها، الحضيض الذي يعيش 
، ااشعور على صدق  دالة   اللامة،ا  الرمل إلى أج   ااسلناد، اكحضور العراق في ذاته،  بها وحضوراا الدائم في ذات 

ثم ، سرًّا ار الدعا سلمر على ا المعبرةرفلة والمضمرة الكامل المبأضر، ، منلعينة الله ع  وجل بأن ت ار، ع هز" الدعا 
 واذا ما فعلل ، بأن  لم يدع الرض دون أسئلة كإشارة إلى توصيل  الناس الذين يعرفهم عليها إلى الرمل ختبرةعود ت

  في تحريراا. محنهمةإبداعاتها الدبية للصل إلى العالم كل  بالشاعرة بنشر أزمة العراق 

                                                           
 (.21(، المكةوفة )20(، المخ ونة )27، اللامة )10(/ الرمل: 20(، مرفلة )20(، المضمرة )23الموقوصة ) (،21(، اللامة )21الكامل: ) *
 .01حنين عمر: سر الغجر، ص: -1
  . 00-01: ص ، صالمصدر نةن -2
 .091ص:، 0ينظر: ليون تولنلوي: العمال المنرحية الكاملة، ج/-3
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اطب   قائلة:ملخذة شخصية ال طل )فيديا(،  لأمير الغجرلثم تخح
  0//0/  0/0//0/  0/0//0/ ي...ت  ض  ال  ر  ه  الأ   ات  ي ه  ت ن  أتـ ع ب  

  ت  س  ر  ق   الأ   ع  م  ار   ت  خ  ط ف ه  ا و  ت  م  ض  ي1 /0//0/0   /0//0/   //0//0/0
 ك طلموظةا دنيئا أو يُار، الدنا ة   إمها س ب تع   من الوس  الذي يعيش  لن  لختير أن يكون قبين     

تخاطب العر، ختلارة أن فهي  الشاعرةأما  2ل.عيش حياة الشر، والغنا  ااربا من واقع ، فقرر لكن  ليس كذلك
ولهذا أادت  النص إلى لأمير الغجرل ممثلا حكام العر،، بعد أن أراقها -)فيديا(على عكس -تكون بطلة

، صدق المعاناة ةؤكدم اللامةلابذ أج ا  الرمل لفل، أبطالها ذلك الشعب الح ين الملألم ،داميةتةرجهم على منرحية 
تةعيلة وحيدة من الكامل  دتلوقف عنثم ، في النطر الول إلى تةعيلة محذوفة تناسب الانقطاع عن الكلام نلهيتو 

  لحاكي دلالة المنذ والقطذ في معاني الكفلموقوصة مرفلة تن قها تةعيلة رمل مكةوفة في ع ارة )تخطةها وتمضي( 
 .*والوقص والرحيل بعيدا جدا فيما تعلق بالتفيل

لمنعها من وصال  لن  فصح عن موت  من فراق )ماشا( الذي ألفيديال مثل ، )الغجريه( محادثةإلى ق لوانلق  
لغيا،  لالعراقلعن زيارة  هاعااملن ينق ف الشاعرةأما ، الغجر وصال أصحا، المال فق  بحيث يحعرف عن 3مةلس

   تقول:، وفي اذا ما يخالف ط يعة العر، في اللوحد لطرد المحلل، في  العر، بشكل ك ير شار،والذي  ،المن فيها
   0//0/0/ 0//0///   0//0/  0//0/0/ ىد  ي الن  ا ف  ح  ر  ج   ي  ر  ج  غ  ا ال  ه  ي ـ ي أ  ن  ب ت  أتـ ع  

  0//0// ي...ن  ت  م  ت  ك    
  0//0/0/   0//0/   0//0// س  ف  النـ   يق  ل  ح  ت   ر  د  الص  م ت  ب  ت  ك  

 ف  اخ  تـ  نـ  ق  ت  ف  ي م  ي  اه  ي ح  ين  م  ا ر  د  وا ال  غ  ط  اء    /0//0   //0//0   /0/0//0 /0/0//0 /
 ف ـ و  ق   و  ج  ه   ال ح  ب  ل  ي  لا   د  ون   م  و  ت   /0//0   /0/0//0   /0/0//0  /  

  و  ا  ست  ب  اح  وا و  ج  ه   )م  اش  ا( ف  ي ال  ب  ك  اء   4 /0//0    /0/0//0    /0/0//0/0
وقوصة المأج ا  الكامل فلةوقق ، التي رفضق ح هما لإفلاس ، وحيدا منلجي ا لردع قوانين الغجر)فيديا( بقي 

ثم تأخذ في تلابذ أج ا  الرمل أغل ها ، جرحا في النهدى(-كلمق-الاخلناق في كلمات  )كلملنيللإيُا  بشدة 
لن ح ي ل  ، موتِ ( حاملا دلالة الموت -الغطا -أما الكف فوقذ في )فاخلنقق، صحيحة للأكيد ذات  المعنى

 وإبطالهم قدرتها على لقائ ، يةرمانها من الحمابح * )اسل احوا( لةظةأيضا تلعذ، لةراق  واذا ما أوحق إلي  )ماشا( 

                                                           
 .00حنين عمر: سر الغجر، ص: -1
 .091ص:، المصدر نةن ينظر: -2
 عجم الوسي ، مواد )ر ف ل(، )، ف ف(، الممجمذ اللغة العربية: / الوقص: قطذ العنق: ينظر: الخياطة الثانية بعد الشله / الكف: : اللطويلالتفيل*

 .1217، 970، 330ص: )و ق ص(، 
ينظر: ليون لوما يعرف عن الغجر أنهم للا يةكرون إلا في الربح واي ضحهق بكل شي  لجل  أالها والمال والقوانين ومنحل  ح ها من دون مقابلل -3

 .092ص:، 0تولنلوي: العمال المنرحية الكاملة، ج/
 .00حنين عمر: سر الغجر، ص: -4
 .311، مادة )، و ح(، ص: 20، ج/21مج/ لنان العر،:ابن منظور:  تعني لالاسليلا  عليهال. *
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  .لالعراقلتماما كما فعل الغ اة بالشاعرة بأنهم تن  وا في املناعها عن زيارة ، بح نها 

 قائلة:، ثم تنلقل إلى ختاط ة الغجر بشخص فلاة مغلو، على أمراا 
يل   ت ون  ف ي ر ك ب  الر ح    00//0/  0/0//0/  0/0///  0//0/أ ي ـه ا ال غ ج ر  ال 

0/0//0/ 0/0//0/   0/0///ه ؟؟؟اب  ت  ك  ال   ف  ي ك  ف   ش  ق  النـ   ن  و  ر  ت ـ أ     
      0/0//0/    0/0//0/ ول  تـ  أ   ف  ي  ي ك  ر  د  أ   ت  س  ل  

0/0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ ه ؟؟؟ي  ل  اب  ب  ال   ات  غ  الل  ي ب  اف  و  ق  ال   ر  ش   ن  م   يذ  و  ع  التـ   ة  ور  س    
 ل س ت  أ د ر ي ك ي ف  أ  م  ح  و ك  ل   أ  و  ش  ام   ال  م  ن  اف  ي؟ 1 /0//0/0   /0//0/0   /0//0/0   /0//0/0

لا ، للابذ أج ا  الرمل الصحيحة عن جهلها بالقرآن الكريم الذي سيحميها من نقوش في كةهاعبرت  ب
معانيها لنها قوافي بلغات  بابلية واي من أقدم اللغات  العراقية ولا تةهم ، تعرف كيف تمحواا لن الوشم لا ي ول
أي أنها لم تلمكن من  مما يؤكد سمة تجذر وتأصل العراق والشعر فيها، التي تعود إلى آلاف الننين ق ل الميلاد

، لةهامبللابذ علامات  الاسمشيرة إلى حيرتها ، لديها ننيان العراق صاح ة الةضل عليها في تطوير ملكة الشعر
 انحصاراا في دائرة مغلقة لا س يل للخلاص منها.التي تةيد وقةات  ال وتقييد

 :قائلة، على العر، أمريكاايمنة في مقابل ، سيطرة الشعوذة والجهل على الغجر قبين بعداا 
   0/0//0/    0/0/// يم  ح  ل   ق  و  ا ف ـ وه  ر  ف  ح  
/    0//0/  0/0//0/  0/0//0/ ون  ن  ج  ال   يذ  او  ع  ت ـ  ن  ي م  ين  ق  ت   ي  ك      

 0/0/// 0/0//0/   ه .ي  ب  ص   ت  ن  ا ك  م  ين  ح  
 0/0//0/    0/0//0/  0/0/  0/0/ يم  ك  ت  ح  و  م   ن  م   وح  ي الر  م  ح  ى ت  ت  ح  
 0/0///  0/0///  0/0/  0/0/ ياه  ف  ش  ي و  ت  و  ص   د  ق  ف   أ  ى لا  ت  ح  

  و  ي  م  وت   الض  و  ء   ف  ي ج  و  ف   ال  م  ر  اي  ا. 2 ///0/0   /0//0/0   /0//0/0
عاني لالمعصية لم ويعرف بأن  حامل، من عادات  الغجر وشم الةلاة واي صغيرة ظنا منهم أن  سيحميها

قاصدة العراق التي أسهم العر، مذ ، العر، بالخ ع لات  بدل اللوج  إلى الطريق المنلقيم د إيمانللؤك 3واللعنةل
 ول كالوشم تماما من جراح لا ت هاحدث فيبحجة حمايلها من النلاح النووي مذ تجاال ما  في إخضاعها أمريكا

 ث ات  مذ، تةوق الج ا  الملغيرة الذي دعم ، إبداعها الم كر تةوقيوحي إلى  الذي 4حاملا دلالة لتمام النضجل
واللنوع على تواطؤ ى بناتهم لنوع بين اللقييد والإطلاق فدل الث ات  على جدية خوف الغجر علوالالقافية وزنا 

 العر، وق ولهم ما يقذ على العراق من ظلم. 
 قائلة:، ل ين خلوداا في الرضتأخذ شخصية )ماشا( لثم 

  0/0/// ا...وه  ر  ف  ح  

                                                           
 .03حنين عمر: سر الغجر، ص: -1
 المصدر نةن ، الصةحة نةنها.-2
 .1230ص: مادة )و ش م(، الوسي ، عجم المينظر: مجمذ اللغة العربية: -3
 .1113ص: مادة )و ش م(، ، 03، ج/3ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/-4
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  0//0/  0/0///       !ر  ب ـ ال   ي ب  ون  ش  ق  ن ـ 
0//0/  0/0//0/ ي ...ن  ن  ي أ  ون  ر  بـ  خ  أ    
   0//0///   0//0/0/ ر  ج  غ  ال   ع  ت  م  ل  ح  ت  ا ار  م  ه  م  
  0/0//0/   0/0//0/  ة  يد  ع  ب  ال   ات  اه  ت  م  ي ال  ف  

0/0///   0/0//0/   0/0//0/ ييق  ف  ر   ب  ح  ال  س  ار  ى ح  ق  بـ  ي ـ  ف  و  س    
...ج  ي الض  ى ف  ن  فـ  أ  س  و      00//0/       0/0/// يج 

  ح  ين  م  ا ت ـ ف  ن  ى د  م  وع   ال   ث  م  م  ن   و  ج  ه   الس  م  اء  ! 1 /0//0/0   /0//0/0   /0//0/0 /0//00
أدت  النقوش إلى جعل )ماشا( ملمي ة عن بقية الغجر واذا ما دل علي  انحصار تةعيلتي الكامل بين 

دون لنها أح ق لفيديال واو مةلس ، أج ا  الرمل في ع ارة )مهما ارتحلق مذ الغجر( فهي نقية بنقا  الحب
لمي اا عن كل العر، ل فأشارت أما الشاعرة ، ال قا  البدي إلى أن تنلهي الحياة من الآثام مقابل، مما منحها

إيُا   )الرمل( وكان لوحدة الوزن، بوقوفها إلى جانب العراق بأقوى سلاح تمللك  واو فنها الذي سيخلد بعد موتها
 . الةلاة الغجرية كشخصية في المنرحيةالواقعية مذ إلى تقاطذ قصة الشاعرة 

 تقول: ، تنلقل إلى رأيهم فيها بقدم وجودااو 
  0//0/  0/0//0/ ي ...ن  ن  ي أ  ون  ر  بـ  خ  أ  
  0//0/0/   !ةٌ وش  ق  نـ  م   
   0/0//0/    0/0//0/ ة  يم  د  ق  ال   ير  اط  س  ي الأ   ف   
00//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ اء  ي  ل  و  الأ    ين  ت  ان  ق  ال   اء  ع  ي د  ف    
0/0//0/   0/0//0/ه  ي  ش  ر  ب ـ الأ    وف  ق  ي الس  ف    

 ف  ي التـ  ر  ات  يل   ال  ت  ي ق  د  ر  د  د  تـ  ه  ا ت  ح  ت   أ  ق  د  ام   ال  م  س  يح   /0//0/0 /0//0/0   /0//0/0  /0//0/0 /0//0/
  ال  م  ج  د  ل  ي  ة ... 0  /0//0/0  

0//0/   0/0//0/   0/0/   /0///   0//0/د  س  ج  اف  ال  ر  ط  أ   ق  ش  ع  ال   ب  ن  ذ  ت  ب  ب  ا ص ل  م  د  ع  ب ـ   
 و  ت ـ ل  ت  ن  ي ت ـ و  ب  ة  ف  ي ع  ال  م   ال   ث  م   ال  م  ر  اب  ي! 2 ///0/0 /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0

 أو شخصية منلمة ملدنية أو، منهم من يرااا شخصية خرافية بعيدة عن الواقذ، تنوعق آرا  العر، فيها
ا  الملةق بين جميذ اذ" الآرا  او قدم وجوداا. وتلابعق أج ا لكن الشي  ، اللائ ة بعد آثام ك يرة *المجدلية مريم أنهه
، الشاعرة احج وا فيه التي ةالمغلق الدائرةإلى  ةيلوجا ت  الوقةات  مقيدة مح، الصحيح منها تةوق الرمل مذ 

بقا اا ر إلى الذي أشا، اسلمرار تنامي الإثم في الوجود محةيدة)المرابي(  وتحولق إلى الإطلاق في آخر سطر بلةظة
 تى ينلهي الخطأ في اذا الوجود. تةنى ح حية فهي لن

 تقول:، حوار افتاضي مذ الغجر الذين لم يشرحوا لها معاني النقوش في الخير حصلو 
                                                           

 .09حنين عمر: سر الغجر، ص: -1
 المصدر نةن ، الصةحة نةنها. -2
ا  لتشكل نموذج الإننان اللائب، يحقال بأنها كانق حاضرة عند صلب المنيح، واي أول من ظهر ل  بعد موت  حنب ما جا  في الإنجيل واعتف به*

 .13ص:م، 03/23/0211، 12739ع/لندن، كقدينة.ل ينظر: أمير العمري: لمريم المجدليةل.. صورة جديدة للشخصية الإنجيلية، صحيةة العر،، 



  العروضي للإيقاع ماليالتأثير الجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ــــــــــــــــــ
 

- 169 - 
 

0//0/   0/0//0/ ...ين  ن  ي أ  ون  ر  بـ  خ  أ    
  0//0/0/ !ةٌ وش  ق  نـ  م  
0//0/0/ ... م  ه  نـ  ك  ل    
0/0//0/0/   0//0/0/ يوش  ق  ى ن ـ ن  ع  وا م  ح  ر  ش  ي   م  ل    

  / 0//0/0/    0//0/0/   0//0/0/   0//0/// :   ه  م  س  وا ك  ح  ز  ن  ش  ام  ت  ف  ي ع  ت  م  ة   الل  ي  ل   ال  ب  ه  يم 
 )إ  ن ـ ه  ا س  ر   ال  غ  ج  ر  !(  1    /0//0 /0/0//0
 قائلة:، تريُها لماشالثم ، يمنة أج ا  الكامل الملغيرةبه دعمل مما زاد توتراا الذي ، صرحوا بأنها سر الغجر

  00//0/   0/0//0/   0/0//0/   0/0/// يع :م  ج  ال   ام  ا ن  م  ين  ح   ت  اح  ب  ا و  اش  م   ت  ع  ل  ط  
  )ن ـ ق  ش  وا ف  يك  ال ق  ص  ائ  د  (. 2  ///0/0   /0//0/0

في اللطور إلى  وواصلم الذي وحجد منذ القدلقد أجابلها بأن ما نقش عليها او القصائد أي الشعر 
ولعل ، تنلطيذ اللخلص منها إلا إذا انلهى الإثم من الوجودكليا ولن ملكة الشعر  لنيطر عليها ف، الحاضرالوقق 

وفي اذا محاكاة لدوام ، فما دام الظلم واقذ سلحارب  بشعراا، لسر الغجرل اذا او الن ب في تنمية الديوان بل
 اسلمراروفي اذا ما يش   ، شعراا سوف يُةظ ذكرااا إلى البدوحتى ولو ماتق فإن ، الوشم الذي لا ي ول

 .* ننيانعلى عدم قدرتها ل على حب )فيديا(لماشال 
عناصر" في ان ياح وزني أنيق فقد نلج تةاعل بين ، فكرة المنرحية الدرامية الصورة الجمالية للنص قرفع

 .واقذ الشاعرةإلى خيال المنرحية  مننقل  النص و  القارئ إلى خ ايا اذباج، جمذ بين الرمل والكامل
موحدة  شاع الجمذ بين الملقار، والملدار، والرج  في مجموعة لا بأس بها من النصوص مزج أكثر من وزنين:-

 (معمر عيناني) وأخرى لل، لرثائية لابن الورد، وحي الكلام، وحشية(: لع د القادر مكاريا) ثلاثة لل القافية والروي
 Noiل (محمد بوطغان) وأخرى لل لأفَقْ ل (:عمار بن لقريشي)واحدة لل ، لبين أكوام الصمق، شريرةامرأة ، ع ثل

et blanc سلطانة ل (:ع د القادر مكاريا) قصائد ملنوعة القافية والروي للخمنة . كما ورد في لللألةية الثالثة
يخللف فيهما اللنويذ داخل المقاطذ بين ، لسيدة المرايا، يوميات لوقصيدتان مقطعيلان  لزينب، عام جديد، المنا 

وواحدة عند كل من  .لالجرح والنهةاح، سكن الكلام، مرفأ، أنين(: لعمار بن لقريشي)لل  وأربذ، الوحدة واللنوع
أما الثاني مقنم لوحدات  لها نةس الوقةة اللامة مذ  (3-1)تنوع منلظم بين المقاطذ  لقصائد" (:محمد بوطغان)

ملدار، ورج  الثالث رج  و والثاني ، ملقار،فالول يخصص لكل ج   وزن  لإلا لها" (:قدور رحماني)و، تنوع الوزن
بم ج  (حنين عمر)بالإضافة إلى تةرد ، لتحق ظل المقبرةل (:عقا، بلخير)و، الخيرتنوع القافية في قنم  مذ 

 للملدار، والملقار، في نصضم  مذ ، "الحالمون بلا أمل والآملون بلا حلم" الكامل بالرمل والوافر في قصيدة
 .لالوسات  الحكمةل

                                                           
 .01حنين عمر: سر الغجر، ص: -1
 .المصدر نةن ، الصةحة نةنها -2
م كل لفةي مرة كانق بصح ل  وكانا والديها ي حثان عنها إلى أن وجدااا فأنه ااا لمغامرتها مذ رجل مةلس، فلجي هما بأنها تح  ، وح ها سيحطه *

 .011-019ص ص: ، 0ينظر: ليون تولنلوي: العمال المنرحية الكاملة، ج/ أقةالهما.ل
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 ،رب  الشاعر بين الظل والمقبرة في العنوانلللط يق في اذا النياق، ف 1"تحت ظل المقبرة"  نصاخلير
 ضو  شعاع يمثلكما  ،دافعا أذى حر الشمس، منلةيدا من معنى لالع ة فيقال عاش في ظل  أي تحق حمايل 

بالمان  عرش مع زلاجئا إلى ، دلالة الحماية أيضا لنها موطن الموتىالمقبرة  اسلمد منو  2الشمس دون شعاع.ل
 فللح النص بقول :ا، بعيدا عن أذى الحيا  الذين يتصدون ب 

  ير  ج  ت  و   يح  الر   ع  د  ب  ت ـ  ن  ك  ل  ا و  ئ  ي  ش   ل  ق  ت ـ  م  ل   ات  غ  ل   ن  م   د  ع  ص  ت  ض و  ر  الأ    ق  ر  خ  ت   يف  ع  ض   اق  س   ن  م   ة  ر  ه  الز   ح  ت  ف  نـ  ا ت ـ ه  اق  م  ع  أ   ن  م   ض  ر  الأ    ل  لا  خ   ن  م  
0/ 0///0/  0//0/0/  0//0/0/  0//0/ 0/0// 0///   0///0/   0//0/0/   0//0/0/   0///0/   0///0/   0//0/0/   0//0/0/  0//0/ 

  ال  غ  ي  م  ، ت ـ ث  ر  ي ب  ت  س  اب  يح   ن  ظ  ام   الأ   ر  ض   و  ال  ك  و  ن   ال  م  م  د  د  3
0/0//0/0/   0//0/0/   0//0/  0///0/  0/ /0/ 

فأراد أن ، ر إلى قدرة الناق الضعيةة على اختاق الرض التي غرسق بها لللحول إلى زارة جميلةأشا
 قائلا:، يكون مثلها يختق العالم بشعر" المنلمد من أعماق روح 

ل  ا لا    ي  ق  ا ب  اذ  م  ، ىر   ت ـ ى لا  ت  ح   ر  بـ  ك  ت  ، ىر   ت ـ لا   ض  ر  أ   ع  ن  ص  ى ت  ر   ي ـ لا   ء  ز  ج   ر  غ  ص  أ   ن  م   ل  م  ي الر  ار  ر  ذ   ن  ي م  س  ف  ن ـ  ق  ط  ن  تـ  س  أ   ق  م  ع  ل م ن  خ 
 ///  0/0/     0//0/0/  0///0/        0//0/  0/0//   /0//  0//0/0/   0///0/  0//0/0/    0//0/0/  0///0/  0//0/0/    0//0/ 

 ل ل غ اف ل ين  ال  يـ  و  م   إ  لا   أ  ن   ي ـ ث  ور  وا أ  و   ي  م  وت  وا ح  ين  م  ا ي ـ ن  ك  ش  ف   ال  ع  ق  ل   ع  ل  ى ه  ذ  ا التـ  ع  د  د . 
0/0//0/0/  0///0/   0///0/  0//0/0/  0//0/0/  0//0/0/  0//0/0/  0//0/  0/ 

ق   ل  ال ع م  لا  د  ج  س  ع  و   اق  ر  و  أ  و   ار  م  ث  لأ    د  ه  م  ال   ن  ل  ع  ي ـ ، اهد  م   ج  و  ي أ  ف   ث  ع  بـ  ال   ث  ي  ح  ، م ن  خ   
/0//0  /0/0//0   /0/0//0    //0 /   //0/0    /0//0 /0///0  /0/0//0   /0/0//0/0  
د  د  ب  الت   ار  ك  ن  إ  و   ف  ص  و  ال   ة  ع  و  ر   اه  ش  ح   ل  ي ك  ف   ض  ر  الأ    م  س  ج   و  ه    

///0   /0/0//0   /0///0    /0/0//0   /0///0   /0/0//0/0  
د  ف  ر  ي ـ  ن  ي  ع  ال   ع  م  د  ا و  اه  ن  أ  ر  ق ـ ، اح  و  ل  أ   ل  ك  ي ش  ف   ت  ق  ف  ص   ورٌ ب  ق ـ  ن  ال   م  ث  ج  ي ت  اس  ن  التـ   ف  ه  ي ك  ف   اء  د  و  س   ة  ط  ق  ن ـ  ن  ا م  ن  ه   ن  م    
/0//0  /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0   /0/0//0   /0///0   /0/0//0   /0/0//0   /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0/0  
د  ل  ص  ت  م   ار  د  ج   ف  ى ر  ل  ع   م  س  الر   ت  ي  ا م  يه  ف   ع  وض  ي ي  ت  ال   ات  ار  ط  ال   ك    
/0//0  /0/0//0  /0///0  /0/0//0  /0///0  /0///0  /0///0/0  
د  ول  ي   م  ال  ع  ال   ه  ف  ل  خ   جٌ يا  س   ف  ر  ى الط  ل  إ   ف  ر  الط   ن  ا م  اي  ق  بـ  ال   ث  ت  ج  ت   اد  ع  ب ـ الأ    ه  ذ  ه    
/0//0  /0/0//0  /0/0//0  /0//0  /0///0  /0///0  /0/0//0  /0///0/0  

 ه  ي   ذ  ي م  ق  بـ  ر  ت  ي أ  ع  بـ  ر   ف  يه  ا ع  ال  م  ا ق  د    ك  ان   و  ال  ن   ط  و  اه   ال  ح  ل م   ف  يم  ا ق  د   ت ـ ب  د  د  4 
///0  /0///0  /0///0  /0/0//0  /0/0//0  /0///0  /0/0//0  /0/0//0/0  

ثم  بطشهم.لمواجهة  يؤال إلى أن يجمذ ما يكةي من إبداع  وي لعدمن شرام  ينلكةيواج  أعدا  كثرا 
لنها لم تنل  فانةجر باكيا عندما قرأاا ،يلحول إلى الحديث عن أعمال ضخمة لع اقرة لم يحعرفوا في الوس  الةني

مذ تةوق الصحيح ، والرج  لكن الغل ة للرج  ذ الج ا  بين الملدار، والملقار،ياسلةاد من تنو و ، صدى يليق بها
اع او اللطور وأوحى اذا اللداخل إلى تجاوز ال عد العروضي الواحد للنص لن أساس الإبد، منها على الملغير

                                                           

 .90إلى  91عقا، بلخير: الرض والجدار، ص:-1 
 . 0900-0901، مادة )ظ ل ل(، ص ص: 31، ج/1ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/-2 
 .91عقا، بلخير: الرض والجدار، ص:-3 
 .المصدر نةن ، الصةحة نةنها -4 
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ليصل إلى نقاط أعلى وأسمى لم  يلعدااامحاولا بكل جد أن ، ت  عند نقطة تَوقُّفِ الجيال النابقةواللنوع لا الث ا
يوم يأخذ في  حق  من اللقدير " في الإبداع مؤمنا بأن  سيأتي واذا ما يدعم  اسلمرار ، في زمن مضى تكن ملوفرة

 :قائلا، المخلد
ر   د  ق  و   ت  م  لص  ل   ر  ظ  ن  ا أ  ن  ا ه  ي ه  ن  ي لأ   ك  ب   أ  ا لا  ن  أ   د  ق  ح  ي   ار  ص   ود  ج  و  ي ل  ك  ب  ا أ  ن  أ   ن  ك  ل  ف قٌ و  أ   ه  ا ل  ا م  ب  ر  د   ع  أ ش   

//0/0  /0/0//0  /0/0//0  /0///0 /0///0 /0///0 /0/0//0 /0/0 //0/0 //0/0 /0///0 /0/0//0/0  
 أ  ح  م  ل   الص  م  ت   لأ   ن  ي أ  ح  م  ل   ال  ق  بـ  ر   و  أ  م  ش  ي م  د  ر  ك  ا أ  ن   غ  د  ي آت   و  أ  ن  ي ب  ك   أ  ن  ت   و  ب  م  ا أ  و  د  ع  ت   ف  ي الد  ن ـ ي  ا س  ي  خ  ل  د  1

/0//0   /0///0   /0/0//0   /0///0   /0/0//0  /0///0   /0/0//0   /0///0   ////0   /0/0//0   /0/0//0/0  

وحدة القافية والروي إشارة إلى اسلمرار الاندفاع كل جملة شعرية بلةعيلة الملدار، مذ  افللاحكان في و 
 كمظهر "الرج  رغم عدم جواز م  التفيل في واسلخدا، ع يمة رغم كل ما يلعرض ل  من مضايقات بكل  الإبداعي
 وصول إبداع  إلى فئات  مثقةة تقدر" وتةهم . إلى طول صبر" وإيمان  ب موحيالللجديد 

مما أبعد الكثير من ، أدى إفراط اللنويذ الإيقاعي في الشعر إلى الخروج عن قواعد الشكل العمودي والحر
 النصوص عن تقاليد العروض القديمة والحديثة. 

 جمالية تسريد الوزن في قصيدة النثر  -2
قد يكون س  ها الخل  بين تةعيلات  و ، ظهرت  قصيدة النثر كنليجة للخروج اللام عن القواعد العروضية

من جهة ، ليس بينها علاقات  محددة من حيث تركي ها الصوتي إيقاعيةنامى من نوى ليل، فوضوي ضوربح، الوزان
ذلك وحين تولد درجة ما من الانلظام فإن ، من جهة أخرى، يُكم  م دأ منظموترد في النطر الشعري ورودا لا 

يقوم على ، فيها لينق حركة تموجات  بل اندفاع الإيقاعحركة ف، لا يعني قابليلها للقياس بمقياس خارجي منلظم
اللجربة فصل ووصل من نم  ختللف ينشئ  ال عد الدلالي الملعلق باملداد النةس والضغ  النابذ من تموجات  

جميذ اذ" الساليب تقلضي ورود فواصل من الصمق بين المكونات  ف، والقرا ة والحركة الداخلية للهجة الشعرية
حيرة  ولهد ما واذا 2الإيقاعيلجوار اللشكيل  التي تمثلأو الحركة والنكون ، والعلاقة بين المنطق والصمق، اللغوية

 3بصورة ش   كلية فيكون لها إيقاع هاصلاو تسمات  اذ" القصيدة وأبرز  الشعري. المنج  انلما  حقيقةالقرا  حول 
  ليجوز في الشعر ما لا يجوز في نه أذلك  4للالناعم على عكس صلابة النثر العادي لللكيف مذ المحلوى بكيانها
 فللشاعر مي ة اللضحية بقواعد النحو من أجل المعنى 5وحذف ما لا يُذف، من صرف ما لا يلصرف ،الكلام

التي تجعل تنلنلا ما من الوحدات  مق ولا ، من النحو العروضي ج   كما تشكل قواعد اللجاور،  على عكس النثر
                                                           

 .90 عقا، بلخير: الرض والجدار، ص:-1 
مؤسنة عمان في ال نية الإيقاعية للشعر العربي وفي اللابنية أيضا قصيدة النثر وجماليات  الخروج والانقطاع، مجلة ن وى،  كمال أبو ديب: ينظر:-2 

 . 01م، ص:1777، يناير 19الردن، ع/-عمانللصحافة والن ا  والنشر والإعلان، 
 . 03، ص: المرجذ نةن ينظر: -3 

4-ELISABETTA SIBILIO: Une prose musicale, sans rythme et sans rime, Questions de style, n° 6, 2009, 

Université de Cassino, Paris , 24 mars 2009, P:60. 

 texte original: «Par le biais de son être «souple»– par opposition à la rigidité du vers– et heurté «pour 

s’adapter» au contenu.»  
  .03، ص:1سي وي : الكلا،، ج/-5
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، لا يق ل تجاور الناكنين ولا يجوز تجاور خمنة ملحركات و  ،تخص منلويات  ختللةة من القصيدةو ، أو مرفوضا
الكبرى: فعلتن لا نجداا إلا في تةعيلة ملعلن الناتجة فأكبر عدد ممكن من الملحركات  الملجاورة موجود في الةاصلة 

 للي انكنيال للو (منيرة سعدة خلخال) وقد وردت  في ديوانين كاملين للا قلب للنهارل لل 1عن منلةعلن المخ ولة
أنق؟ أنق ، اللع ة، ثلاث أمنيات ، سكينة من فضة" :سر الغجرلديوان ل منخمس عشرة نصا و ، (سميرة بورك ة)

، كم تش هك القصائد الح ينة،  المرافئ العائدة إلى ال حر، فنجان قهوة، في زحام الذاكرة، امرأة مؤجلة، الذاكرة
سقف ، الةصول الربعة، ال ار، سندباد والةانوس الشعري، منحلك ال حر منحلك الشمس، ذاكرة الكهرمان

، تراتيل، وريقة ورد، بداية، رؤيا، ويأبى سي يف، اخضرارل ل:وثلاث عشرة في ديوان لمقام الاغتا،، لالح ن
الصهمق ، بقايا حلم، ..والآن؟في ال د  كانق الكلمة، وينمو الوجذ ضاحكا، قطرة حبر، أمها ق ل، خضرا  يابنة

، لحظات ، اعلذارات  رجل طيب، أسائل الشوق.." :وخمنة في ديوان لقصيدة ت حث عن أنثىل، لالمهمهش
مقام ل :ما  لهذا القلق الرمليل"و لمواجد العشقل :لالرض والجدارلوواحد في كل من ، لناديلك...، أبصرتك
ما يلجاور أكثر من خمنة ملحركات    -على اعل ار خروجها عن العروض-وفي كثير من اذ" القصائد ، لالاسلوا 
 :2(بداية)من نص  (عمار بن لقريشي)كقول 

  0/0//0//  0//0// ..ئ  اف  ر  م  ال   ي  ه   ةٌ ير  ث  ك    
       0/0//   0////   0//0// و؟..س  ر  أ   ن  ي  : أ  ك  ل  أ  س  أ   ين  ح  و   

.. يب ين     00/ 0//0/ لا  ت ج 
 0/0/ 0//0// 0//0/ 0/0//.. ر  خ  ل  ل   ين  ر  ه  ز  ت ـ  م  و  يـ  ال   اك  ر  أ  
  0/0//0/  0//0// ؟..ة  اي  د  ب  ال   ين  ر  ك  ذ  ت  أ  
  00/   0////0/ 0/0/ ..اء  م  ى ال  ل  ع   ص  ق  ر  ا ن ـ ن  ك    
 00//0/0/ 0////0/ 0///0/.. ول  ل  ح  ال   ين  ات  س  ب   ة  م  س  ب  ال  ب   م  س  ر  ن ـ 

اي ة         0/0//0/  0//0// ؟..أ ت ذ ك ر ين  ال ب د 
  00/////    0//0/0/  0///  0//0/0/وت  م  ي  ل   د  ول  ي   ب  ح  ال   ن  أ   ف  ر  ع  أ   ت  ن  ا ك  م  
 00//0/ 0//0/0// 0/// 0//0/0/ ...اد  د  ت  ر  الا    ق  اش  ي ع  ن  ن  أ   ف  ر  ع  أ   ت  ن  ا ك  م  

مشيرا ( ونرسم بال نمة بناتين الحلول، لجاور أربذ ملحركات  في ع ارتي: )نرقص على الما ب تنارع الإيقاع      
خمنة ملحركات  مما  تلالق( إلى سرعة خةقان قلب الشاعر لةرح  واو قريب من ح ي ل . وفي ع ارة )يولد ليموت 

كما تشير من جانب آخر إلى ،  غدر الح ي ةلفي سرعة ال من التي توحي إلى قصر عمر قصة الحب التي عاشها  زاد
لا تنلمي إلى فهي أما عن توفر النص على تةعيلات  ملكررة ، ضيق نةن  لن  لا ينلطيذ اللنةس للنارع ال من

 كثافة جمالية تؤكد منئولية  ذو 3يمنح  إيقاعالمما ، تعود إلى اللكرار لكالمقطذ واللازمات  واللكرارات ، وزن معين
                                                           

 .31-33م، ص ص:0221ينظر: مصطةى حركات : المعجم الحديث للوزن والإيقاع، دار الآفاق، الج ائر، -1 
 .13ص: نصوص، عمار بن لقريشي: مقام الاغتا،، -2 
م، 1777، 0ط/، العراق-علي جواد الطاار، دار المأمون، بغدادو )من بودلير إلى أيامنا(، تر: زاير مجيد مغامس  سوزان برنار: قصيدة النثرينظر: -3 

 .123ص:



  العروضي للإيقاع ماليالتأثير الجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ــــــــــــــــــ
 

- 173 - 
 

تعمل على توجي  ، ة من طاقة دلاليةبما تلوفر علي  العناصر المتدد  اللغة في صنذ شعرية قصيدة النثر بنقل أحاسين
 فأوحى اللناؤل الملكرر في ع ارة )أتذكرين ال داية؟( إلى أسة  على تغيره ح ي ل ، المعانيذان القارئ إلى تحديد 

  واذا ما دله علي  اللوازي بين النطرين الخيرين بتديد )ما كنق أعرف أنه(.، الذي لم يكن محلوقهعا

  :تقول، ل"سقف الحزن في نص (حنين عمر) كما اسلعانق بهذا النوع من اللجاور
نـ  ع   اك  ب  ش   س  أ  ي  ال   ق  د  ا ي  م  ين  ح   :ي  تـ  ي  اج  ج  ك  الز  ي  يـ    00//0/ 0//0/ 0/0// 0/0//0/ 0/0// 0//0/ ن 
  0/0/// 0/0/ 0/0//0/ يلا  ل  ــق   ن  ز   ـ حال   ف  ـق  ي س  ن  ـح  ن  ي ـ 
 0/0// / 0// / 0//  0/0/// ياه  ف  ش   ق  و  د  فـ  ائ  ص  ق  ال   ام  ن  ت ـ و   
  0//0/0/ ي...ت  ال   ك  ل  ت  
  00/ 0/0/ 0/0/ ...د  ا بع  ه  أ  ر  قـ  أ   م  ل   
  0/0//0/0/   0///0//   0///0/ يدٌ د  تٌ ج  و  ص  -اه  أ  ر  قـ  لأ   –ي ن  م  ز  ل  ي ـ 
 0//0/0/   0////0/   0/// 0//0// 0/////0/ !ة  ع  اب  الس   د  ن  ع   ة  ف  اق  و  ك  ال  ت  اع  س   اء  ض  ف   ه  ق  ب  ر  ت  خ  أ   

 0//0/0/ ت ل ك  ال ت ي...
  00/ 0/0/ 0/0/ !د  ا بع  ه  بـ  ت  ك  ل م  أ   
  0/0//0/   0/0/// 0/// 0///0/ ج د يدٌ رٌ ط  ع  -اه  ت  اب  ت  ك  ل  –ي ـل ز م ن ي  
     00//0/   0//0/   0///0/ ال  ي  خ  ه  ال  ي  د  اع  ي س  ف   ل  م  ح  ي  
 /0//0/  0/0//   0//0// ين  ز  ح  ب  ال  ل  ق  ى ال  و  ه  ل  با   ق  د  ي  

    0/0//0//      0///////0// اء  ن  غ  ال  ك  ب  ي  تـ  ف  ش   س  ر  ج  ي د ق  
  0// 0//0/0/ 0//0//   0//0/ 0//0// ة  ير  غ  ات  ص  ام  س  ت  اب  اس  ب  و  ح  ال   و  ف  غ  ي د ق  

(ن  )ح  ــك  الي  نـ  يـ  ع   ف  و  ي ج  ف   غ  ر  ف  ي ـ و     00//0/  0/0//    0/0/   //0//   1 ين 

 س ح ي ها محاولةلكن  ينحني أمام يأ، العنوان مركب إضافي يشير إلى بلوغ ح ن الشاعرة حد" القصى
وتنعى جاادة إلى بث المل في  بشعراا واذا ما ظهر في قولها: )أختقح ب  فضا  ساعلكَ الواقةة عند  ،تجاال 

فهي تعلبر نةنها ملاك  الحارس  ،*معنى الاختاق ااكيال من محتللابذ خمس حركات  ثم أربعة فلنارع أين ( !النهابعة
نةاذاا إلى زمن  بنرعة وقوة محدثة في   ا يةيدمم، سرعة البرق ن ول الغيث علي  قري ا ومعلوم الذي يلن ب في

( يدقه جرس شةليكَ بالغنا ْ انقلا، النكون الذي يعيش  كأن  ميق إلى حياة تملأاا الحركة والمرح. وفي ع ارة )
غير منلظم للةعيلات  تلنوع حنب قرا ة  تنلنلكما يظهر لى اسلمراراا في إسعاد".  مشيرة إتلابذ س ذ حركات  

 اللوازي العمودي في كثير من الع ارات  الذي تلكرر في  معظم الكلمات  مما ينلج تماثلا إيقاعيا مصدراا، النص
 والقضا  على يأس .  "إسعاد فيأوحى إلى رغ لها الملحة 

 الةرق من الدور الذي يلع   النبر الذي نضع  ين ذ، يقاعياإينلج قرا ة ختللةة وتجدر الإشارة إلى أن النص ل

                                                           

 .32-07حنين عمر: سر الغجر، ص ص: -1 
 .1113-1110، مادة )خ ر ق(، ص ص: 13، ج/0ينظر: ابن منظور: لنان العر،، مج/. يحقال لالبرق ختاريق الملائكةل*
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ساكنة  اللةاظأواخر  المللقي قرا ةنلطيذ في 1لفي قرا ة دون أخرى، على أوزان اللةعيلات  المجردةو ، على الكلمات 
 الذي ين ذ من اللغة.  فلغة شاعر قصيدة النثر غنية بالإيقاع غير المنلظم، في كل سطرأو ملحركة 

 والغياب )المصالحة بين الأشكال( جمالية التفاعل اليقاعي )حيوية الوزن( بين التنوع -7
 من فكرة الحداثة بحثا عن بأية قواعدلقيد الديد دون لجبعمق في ال حث عن ال ونالج ائري الشعرا انخرط  

على  ملموسةشعرية  بغية الوصول إلى، خلال الةضا  الجمالي للنص شكلا ومعنى بلجاوز كل ما او مألوف
 أفضل بشكل القصيدة ادف تخدم الحرية يجعلالذي ، القارئ تقدير حنب اكلشاف  يلماذا اللنويذ لاعل ار أن 

بلجاور  لمي  بعضهامن الدواوين المدروسة يوقد ظهرت  نصوص  2الصارم اللماسك أو للوحدة الإخلاص من
 الم دع. تحاكي تجربة  تلةاعل للوفر طاقة جمالية، الشكال الشعرية وال عض الآخر بانصهاراا في وحدة واحدة

أكثر ما وقذ في ديوان لما  لهذا القلق الرمليل بنصوص مقطعية مرقمة بشكل يميل  كانالعمودي والحر: -7-1 
آخر ، أول الاحتاق/ أو: مقام الرؤيا، ترنيمة للعطش الجنوبيل :لانلظام أكثر من  للعشوائية في سلة نصوصل

كما ،  لمقام بكا  لغيا، الراقصة، نخلتي الملع ة آخر الموت  يا، ملحمة الانلصار الثانية أو: آخر اليابنة، الحدا 
)قدور ل/ ام الحنين ونغمة في ورق(. وفي نص واحد عند كل من ()ناصر لوحيشيلظهر في قصيدتان عند 

وبشكل ملمي  في ، لمنارة /(عمار بن لقريشي)، / شرخ(ع د الواا، زيد)، / توقيذ على صدر نينان(حماني
 بحيث يعلمد وحدة القافية والروي.  (عينانيمعمر ) لل لدموع وأرضلقصيدة 

 "مقام بكاء لغياب الراقصة: أو نص تنوع النم  وجميذ عناصر العروض من وزن وقافية وروي فيوقذ 
ثم ي ين س    ، شدة الح ن على تدللشكل الحد الول للعنوان من ع ارتين الولى )مقام بكا ( وي، 3جنوب المتاهة"

ثنائية ضدية فالمقام يوحي بالالل ام والورع  يمثللكن الجمذ بين كلمتي مقام والراقصة ، الراقصة(في الثانية )لغيا، 
لكنها أثرت  في  ، أما الراقصة فلشير إلى المجون والانحراف، بحيث يلخذ الشاعر شخصية الدرويش الراقص الملصوف

قها حرف العطف )أو( بغرض اللخيير وكأن والقنم الثاني يعنى بجنو، الملااة التي ين ، بعةويلها ونقا  روحها
عبر عنها بجمذ الملناقضين

ح
 وأوحق لةظة، الحدان ملناويان رغم طول الول وكثافة الثاني فالملااة تشير إلى الحيرة الم

 بما يملأ" من بدع.  الوطن جنو، اللخلف الذي يعاني من  إلى (جنو،)
 يقول:، الملقار، منجمللين  فيي دأ النص بمخاط لها 

  0/0//  0/0// 0/0//   0/0/ //0// 0/0// يح  ر  ج   ات  اب  ح  س   ن  ا م  ن  ى ه  ق  بـ  ت  ا ي ـ م   ك  ي  نـ  يـ  ع  ل  
0/0// 0/0/ //0/ //0// 0/0// يات  ي  ر  ك  ذ   ن  م   ر  اي  ط  ت  م  ال   م  الد   ون  ل  و    
0//   0/0//   0/0// ح  ت  ف  نـ  م  ى ال  د  م  ا ال  ذ  ه  و     

                                                           
 . 03، 03ينظر: كمال أبو ديب: في ال نية الإيقاعية للشعر العربي وفي اللابنية، أيضا قصيدة النثر وجماليات  الخروج والانقطاع، ص ص: -1

2 I. A. RICHARDS : Practical criticism a study of literary judgment Principles of Literary Criticism, p203. 

Original text: «It encourages attention to its literal sense up to the point, to be detected by the reader's 

discretion, at which liberty can serve the aim of the poem better than fidelity to fact or strict coherence among 

fictions. » 
 .19إلى  91محمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي، ص: من -3
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نـ ي ك   ك  ل   ال  ق  ر  اب  يــن   //0/0 //0/0 //0/0 /   ل ع يـ 
   ك  ل   ب  ك  ــاء   /0/ //0/0

  و  م  ا ي ـ ت  بـ  ق  ى م  ن   ال  ح  ز  ن   ف  ي ل  ح  ظ  ات   ال  ف  ر  ح   1  //0/   //0/0   //0/0 //0/  //0/0 //0
مقيدة منلهيا إلى قافية ، *اللامةمنلةيدا من الهدو  الناتج عن تةوق الج ا  ، قدم لها بقايا جراح  وأح ان 

 بداية محلشمة لحياة لالحا لكما أدى همس ،  وقد أفاد اللقييد نهاية العذا،، حْ( وموحدة وزنا ورويا )فاعلن/
 قائلا: ، عليها كلملين تحملان معنى اللةاؤل )المنةلح/الةرح(. ثم ينلقل إلى الملدار، دلقجديدة 

0//0/ 0/// 0//0/ 0/// 0//0/ اه  ح  ر  ي ج  ف   ة  ي  ل  اب  ب  ا ال  ه  تـ  ي ـ أ   ت  ن  أ    
  أ  ن  ت   أ  ي ـ تـ  ه  ا ال  م  ل  ح  م  ي  ة   ف  ي ال  ع  ش  ق  /0//0 ///0 /0//0 ///0 /0/ 

  أ  ي ـ تـ  ه  ا الر  اق  ص  ه       /0 ///0 /0//0
 ق  ال   ع  ن  ك   ال  م  ر  يد  ون   ف  ي ل  ح  ظ  ات   الص  ب  اب  ة : /0//0  /0//0  /0//0 ///0  /0//0 //   

 أ  ن  ت   ال  م  و  د  ة   ي ـ ر  ش  ف   م  ن   و  ج  ن  تـ  ي  ك   ال  ق  د  ح     /0 /0//0  ///0  ///0  /0//0  /0//0 
  و  أ  ن  ا ك  ن  ت   أ  ر  ش  ق   ع  يـ  نـ  ي  ك   ب  الن  ظ  ر  ة   ال  ف  اح  ص  ه   2 ///0  /0//0 ///0  /0//0  /0//0  /0//0

وزنية مؤسنة  قةةإلى و  ليصل، الراقصة وصة  أفادت  انةعال  عندنرعة الإيقاع مح المخ ونة  الج ا  قرتةعا      
عنها فيلوقف  لينتسل بعداا ذاكر ما يقال، من الوصف لانلهائ  أشارت موصولة بها  النكق )فاعلن/صْ ( 

عند الوقةة النابقة  اوقةلثم ي ين تأمل  الدقيق فيها م، الج   الول )فاعلن/حْ( مدعهما تةاؤل  بهاوقةة  تكرارعند 
الوزن بقول : ت ذاسلمر في ختاط لها على وا ة صحة نظرت  فيهاؤكدتامة ملكن اذ" المرة جا ت  صْ ( )فاعلن/  

0//0/    0//0/    0//0/    0///    0//0/ح  ب  الش   ل  ث  م   ف  الص   ر  ي آخ  ف   س  ل  ج  أ   ت  ن  ك    
 ف  أ  ر  ى م  ا ي ـ ر  ى الأ   و  ل  ي  اء   م  ن   ال  ك  ش  ف  ///0  /0//0  /0//0  ///0  /0/     

  أ  ب  ص  ر   ف  يك   ال ب  د  اي  ات      /0  ///0  /0//0  /0/
  أ  ش  ت  م   ر  ائ  ح  ة   ال  خ  ل  ق   ق ـ ب  ل   الت  ك  و  ن     /0 /0//0 ///0  /0//0 /0//0 //

  أ  ش  ع  ر   ب  الأ   م  ر  : ك  ن     /0 ///0  /0//0
 ف ـ يـ  غ  اد  ر  ن  ي ال  ح  يـ  ز   ال  م  ت  ح  ص  ن   ح  و  ل  ي ///0  ///0  /0//0  ///0  ///0 /0    

  و  ي ـف  ل ت   م  ن   ق ـ ب  ض  ت  ي  الز  م  ن   3 //0 ///0 /0//0  /0//0
 لقلة حيلل  وضعة  توتر"الذي دل على شدة ، بلغ اللنارع الإيقاعي أوج  في الجملة الخيرة بةعل الخبن      

في وصةها  التي ينتسل، حْ( كمدخل ي ين في  قدرات  الخارقة منلخدما في النطر الول قافية )فاعلن/، أمامها 
نْ( وكان لث ات  على الوزن واللقييد تأكيد إمكانيات   في الجملة المؤلةة من ثلاثة أسطر وتنلهي بقافية )فاعلن/

 أوحى تكرار القافية على تغل ها علي .  وقد، لكن سرعان ما تغادر"، الخارقة
 في قول : ، الملدار، مذ الملقار، م جبعداا 

                                                           
 .91محمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي، ص: -1
 .(20(، المحذوفة )23(، المق وضة )19اللامة )*
 .97محمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي، ص: -2
 .12، ص: المصدر نةن -3
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 ك  يف   ت  ح  م  ل  ن  ي الر  يح   ف ـ و  ق   ب  س  اط   الص  ف  اء   /0//0   ///0    /0//0     ///0   /0//0 / 
  إ  ل  ى ك  ل   أ  ر  ض   //0 /0//0 /0 

  إ ل ى ك ل   ط  ول  و  ع  ر  ض     //0 /0//0 /0//0 /0 
  و  ل  ك  ن  ن  ي ل  م   أ  ع  د   أ  س  م  ع   الش  ط  ح    1 //0 /0//0 /0//0 /0//0 ///0

)فاعلتن/حَ( ع زت  من معاني انطلاق   متاك ةتنا ل عن سر تأثيراا الإيجابي علي  منلهيا إلى قافية مطلقة  
قدم احلمالات  لذلك بالانلقال إلى الملقار، ، فللوقة  عن سماع الشطح باخلةائهالكن  يحصدم ، في حياة جديدة

  الاحلمال الول:يقول في، الذي أفاد تغيير الحوار مذ ذات  إلى ختاط ة الح ي ة
  0// 0/0// 0/0// 0/0// 0/0// 0/0/ ه ؟ع  ائ  ج  ا ال ه  اب  ي  ن ـ أ  ي ب  آس  م  ال   ك  ت  أ  اج  ف   ل  ه  

؟  2 ///0   ///0   /0//0  /0//0   ف  ذ  ه  ب  ت   إ  ل  ى ال  م  و  ت   د  ون   ال ك  ف  ن 
، إلى افتاض أن  الن ب بما ترك  لها من بقايا ألم طلذ النص الذي نظم على الملقار، فأوحىارت   بم 

على أن الولى مؤسنة وموصولة تؤكد ، منلةيدا من اللضمين بين النطرين بحيث ينلهيان بوقةة موحدة الوزن
مذ انقنامها ، الدلالة النابقة فاللأسيس لن  أساس عذابها والوصل لتاب  اذا الج   مذ المطلذ فهو س ب موتها

في الج    ضياع لح ن  على  دلقنْ(  تامة )فاعلن/كانق تةعيلة أما الثانية فن واحد تام والآخر محذوف، بين ج أي
 يقول:، اللأثير المل ادل بينهما. وفي الاحلمال الثاني اؤكدم، النابق

   0//0/ 0//0/ 0///  0//0/   0///   0///   0//0/   0//0/ ه  ع  اد  خ   ة  ظ  ح  ي ل  ف   ك  ب  ل  قـ   و  ح  م  ن  ه  ام  ه  س   ون  د  اق  ح  ى ال  م  ر   م  أ  
   0//0/ 0//0/ 0/// 0//0/ 0/// 3 .   ف  م  ض  ى ن  ح  و   ب ـ ر  ز  خ  ه  فـ  و  ق   ظ  ه  ر   الش  ج  ن 

، الملدار، مذ يواصل غيابها، الملمثلة فيليشير إلى وحدة النليجة ، وظف اللضمين منلهيا إلى الوقةة النابقة 
 قائلا:

 آه ...  /0/  
  ي  ا ن  ور  ع  ي  ن  ي      /0 /0//0 //  

  ي  ا ف  تـ  ن  ت  ي... /0 /0//0 
0//0/  0//0/  0///  0//0/  0///  0//0/    ه ؟أ  ر  ي ام  ن  ت  ل  ل  د  ض  ق  ل  -ي  ل  و  ي ال ل  ث  م  و  -ول  ق  أ   ل  ه     

 ه  ل   أ  ط  وف   ع  ل  ى ال  ق  اص  د  ين   ال  م  ر  يد  ين   /0//0  ///0  /0//0  /0//0   /0/   
  أ  م  ن  ح  ه  م  م  ن    ك  ش  وف  ات  ي  ال  م  ط  ف  أ  ه ؟ 4   /0 ///0  /0//0  /0/0  /0//0 

 وضعةق قدرات  الخارقة، ثم ينألها كيف سيواج  الناس وقد ضاع بغيابها، خاط ها منةعلا بأرق الع ارات 
مذ  لاا  النكقل لمقيدة موصولة بملداركة ، الجمللينمنلعملا وحدة الوقةة في ، في الكشف عن مقاصدام

 صعوبة موقة  لعج " عند اللواصل مذ الناس.  يوحي إلىل، لالهم ةلروي 
 يقول: ، حيرت  تأزما لللابذ تناؤلات  ختللةة في الج   الموالي ت زدادثم ا

                                                           
 .11ص: محمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي  -1
 .المصدر نةن ، الصةحة نةنها -2
 المصدر نةن ، الصةحة نةنها. -3
 .10ص:  المصدر نةن ، -4
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 ه  ل   أ  ق  ول  : /0//0   /
  ب  أ  ن  ك   م  ن    ك  ان   ف  ي ج  ب  ت  ي و  ج  ع  ا م  ف  ر  د  ا؟    //0 ///0 /0//0  /0//0  ///0  /0//0

بـ ر  أ  ن  ك   ن ـ ب ع  ال  ف  ت  وح   /0//0 ///0 ///0 /0//0 /    ه  ل   ا خ 
 و  ب  اب   ال ه  د  ى؟   //0 /0//0

0//0/ 0/// 0/// 0//0/ 0/// 0//0/ ؟ع  ل  و  ل  ة  ل  ن  ذ  ئ  ة  م  يق  ر  الط   ه  ج  و   ل  و  ح  أ   ل  ه    
0//0/    0//0/   0//0/   0///   0//0/ ؟ع  ف  د  ن  م  ال   ش  ائ  ى الط  و  ه  ال   ر  ه  ن ـ  م  ج  ل  أ  س   م  أ    

 أ  م   ت ـ ر  ان  ي س  أ  ل  ب  س   ث ـ و  ب   ال ج  ن  ون  /0//0   /0//0  ///0 /0//0 / 
 و  أ  ن  ز  ع   ع  ن  ي  ث ـ و  ب   ال  و  ر  ع  ؟  1  //0 ///0 ///0 /0//0 

عبر في الجمللين الولى والثانية عن صدق ما أحدثل  وقد ،  قلق *الصحيحةو دعم تقار، الج ا  المخ ونة 
نةس القافية والروي )فاعلن( عينا بمنل، جعل  يُس بما يرتك   من آثام ال دع والكذ، على الناس ،في  من تغيير

اتجاا   بينفي بقية الجمل تلشظى أفكار" و قوة تأثيراا علي .  مدعما ل الملصل بل لألف المدلالداللمطلقة بصوت  
منلندا إلى قافية ، المضي نحو الجنون والانطلاق بعيدا عما كان يدعي  من صلاحنحو الحب أو اللوقف عن  و 

الحلقي عنر اتخاذ القرار  لالعينلاللقييد مذ  أوحىكما ،  اسلمرار حيرت  مةيدةمقيدة )فاعلن/عْ( بنةس الوزن 
 يقول:، اتجا" الحب والعودة إليها الار خت، والي ليحنم أمر"مما يجعل  ينلنجد بالله ع  وجل في الج   الم، المناسب

 "ي  ا إ  لاه  ي   /0//0 //   
  ي  ا خ  ال  ق  ي   /0 /0//0  

0//0/ 0/0/ 0//0/ي"ت  و  ل  ي ب ـ ي ف  ين  ع  ا م  ي     
 ل  ن   أ  ر  ص  ع   ق ـ و  ل  ي ب  م  ا ف  ي ال  بـ  ي  ان   م  ن   الس  ح  ر   /0//0  ///0   /0//0   /0//0   ///0   /0/

  ب  ل   أ  س  ف  ك   ال  ن   أ  د  م  ع  ي  ال  ح  ار  ق  ه      /0  /0//0 /0//0  ///0  /0//0
   ك  ي   ت ـ ع  ود   إ  ل  ى الأ   ر  ض   م  ع  ش  وق  ت  ي ال  ع  اش  ق  ه   2   /0//0   ///0   /0//0   /0//0   /0//0     

 من تأسيس ووصلمحلخذا ، ويلضرع إلي  خاشعا طال ا من  أن يعيداا إلي ، صدق في قول  مذ خالق 
 قائلا:، نلقل في الج   الموالي إلى الطويلواالقافية دليل اعل اراا أساس حيات  ووصلها فق  او الذي سينعد". 

د  ائ  ص  ق  ا ال  ه  يـ  ل  إ   ت  ال  ب  م  ب   س  لا  ب   د  ر  اط  ي   ين  ح   ب  ل  ق  ا ال  ه  يـ  ل  إ   ال  م  و   ***   
//0// /0/0/0 //0/0 //0//0   //0// /0/0/0 //0 ///0//0  

اه  بـ  ح  ي ت  وف  ر  ح   ت  ان  ب  ك  ب   س  لا  ب   ط  ا و  ه  ق  ش  ع  ي ـ و   ***  د  اه  ز  ورٌ و  ف  ي ك  س   
//0// /0/0/0 //0/0 //0//0   //0// /0/0/0 //0/0 //0//0  
ةٌ يل  م  ورٌ ج  م  أ   ت  ام  ا ن  ه  د  ى ي  ل  ع   د  ام  ح  م  ال   ي  ل  إ   ت  ام  ا ق  ه  د  ي   ن  م  و   ***   
//0// /0/0/0 //0/0 //0//0   //0// /0/0/0 //0/0 //0//0  

ته  ف  ش  ت  ا اك  ا م  ذ  بٌ إ  ل  ا قـ  ه  ب  ل  ي ق ـ ف  و   د  اص  ق  م  ال  ى و  ؤ  ي الر  ب  ل  ي قـ  ف  ف  ش  ت ك  س   ***   
//0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0   //0// /0/0/0 //0/0 //0//0  

                                                           
 .13ص: ، محمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي -1
 .(11(، المخ ونة )11اللامة )*
 .11محمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي، ص: -2
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يت  اب  ب  ام  ص  ر  غ  ار ال  ر  س  أ   ح  ت  ف  ت ـ و   د  اب  ع  م  ال   اء  م  الس   ر  س   ت  ح  ت  ا ف ـ م  ك   ***   
//0// /0/0/0 //0// /0//0   //0// /0/0/0 //0/0 //0//0  
اه  ل  ظ   د  م  ي خ  ي ف ـ ت  أ  ا ت  ه  تـ  ي  ا ل  ي  ف ـ   ج  ر  اح  ات   ر  وح  أ  ن ـ ه  ك  تـ  ه  ا الش  د  ائ  د  1 *** 
//0/0 //0/0/0 //0// /0//0   //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0  

موحيا إلى ح   الشديد ، عن سعادت  بقربها وح ن  ل عداا *الج ا  الصحيحة مذ المق وضة عبر تناوي
، وقد ث ق على قافية الملدار، المؤسنة لكن في اذ" المرة مطلقة، راجيا عودتها إلي  لتتاح جراح ، وايام شعر" بها

 عمودي والحر في قول :جمذ بين الملدار، البعداا على ح ن  في بعداا وقوة الشوق للقائها.  قدل
ر ة  غ   ائ ب ه  أ ن ت  م ا ز ل ت  ح اض  ل غ ائ ب ه  أ ن ت  م ا ز ل ت  ج ن ت ي  ا ***   

//0//0 /0//0 ///0 /0//0   //0//0 /0//0 ///0 /0//0  
 و  أ  ن  ا لا   أ  ز  ال   أ  ط  وف   ب  ق  ل  ب  ي ال  ج  ر  يح   ///0  /0//0  ///0  ///0 /0//0 /    

 و  أ  ب  ح  ث   ع  ن   م يت  ت  ي ال  ه  ار  ب  ه     //0 ///0 /0//0 /0//0
 ق  ال   ع  ن  ي ال  م  ر  يد  ون : /0//0  /0//0  /0/    

 أ  ن  ت   ت ـ نـ  ق  ب   ع  ن   ج  ن  ة  ك  اذ  ب  ه   /0 ///0 ///0 /0//0 /0//0
   0//0/ 0/// 0/// 0//0/ 0//0/  ن  ي  ع   أ  لا  ب   اك  ر  ت ـ  اء  م  الس   اء  م  الس  ف  

 ذ  ا  ئب  ا ف  ي خ  ي  ال  ك    ك  ال ل  و  ح  ة   الس  ور  ي  ال  ي  ة   الذ  ائ  ب  ه   2 /0//0 /0//0 ///0 /0//0 /0//0 /0//0 /0//0 

،  من العمودي إلى الحر دلالة انلقال  من تحدث  مذ الح ي ة الغائ ة إلى اللكلم مذ نةن  والناس تحرك أفاد 
، نحو النرا، وكل من حول  يؤكدون ل  ذلك لنعيمحاكية وعي  ل، **الملغيرة ضعفالج ا  الصحيحة  وردت كما 

  ئفأوحى اللقييد إلى انلها، معلمدا وحدة القافية والروي )فاعلن/بْ (، لكن  لم ييأس في ال حث عن ميلة توصل  بها
بكل وضوح بأن ما   على يقين لال ا لو، واللأسيس على تجذهر ح ها في قل   للأبد، واسلقرار" باحثا عن الوام

 حتى تنلهي حيات . ار منلظ ث ات على  لاا  الوصللو، نلحيل اللحققي حث عن  م
 :قائلا، ويخلم النص ب يلين من الرمل

ا؟ن  أ   ن  ي  أ   ل  ، ب  ن  ال   ت  ن  أ   ن  ي  أ   ان  د  ب  ل  ا ان  د  ق  " ف ـ ان  ح  و  ر   ن  ح  "ن   ***   
/0//0/0 /0//0/0 ///0   /0//0/0 ///0/0 ///0  
ةٌ ول  ــه  ج  م   نٌ د  ــا م  ن  تـ  ق ـ ر  ف ـ  ا3 ***   و  ت ـ ن  اء  ي  ــن  ا ف  ص  ــر  ن  ا م  د  ن  
/0//0/0 ///0/0 /0//0   ///0/0 /0//0/0 ///0  

مما زاد في بعد" عن الح ي ة واذا ما توحي ، أص ح يلحدث إلى نةن  وإليها فاقدا روح  التي ضاعق من 
)فاعلتن/نا( تعود ب  إلى الوقةة الولى من الج   الرابذ عندما صدم  متاك ةكما وردت  القافية ،  المحذوفة إلي  الج ا 

ويؤكد اللوازي في عج  ال يلين بلكرار ضمير الملكلم ، الآن دلالة غياب  او ةةيدم، بغيابها لعدم سماع  الشطح
                                                           

 .10محمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي، ص: -1
 (.01(، المق وضة )01الصحيحة )*
 .13ي: ما  لهذا القلق الرملي، ص: محمد المين سعيد-2
 (.10(، المخ ونة )01الصحيحة )**
 .19ص: محمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي، -3
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فلللع ير على انطلاقهما ملحررين من  لألف المدل لأما الإطلاق ب، الملصل )نا( مذ اسم بعد" توحدهما في الاخلةا 
 .بشكل ملناوي يُاكي تعادل الج ا  اللامة والمخ ونة جنديهما

سيدة ، عل ة الكبريق، وجذ الضو " (:سر الغجر)ظهر في بعض القصائد المقطعية من ديوان الحر والنثر: -7-2
 . لغنا  النوافير، ثلاثة ملائكة، الضو 

 أما الضو  فهو 2فالوجذ اسم جامذ لكل مرض مؤلم، كلملين  من 1الضوء""وجع  نص تركب العنوان في
ولارت اطها بالوجذ تأكيد على ، فوائد ومضار ول  قد يكون مصدر" شعاع الشمس أو الكهربا  أو النار، النور

ارت طق الشاعرة ف، تضمينها سياق الشعور إما للدف  الناتج عن الوصال والحب وإما للحرق من ألم الةراق
بح يب في وقق كان يملأاا الح ن وكانق محلاجة إلى من يؤنس وحشلها ويخةف ألمها فظهر مثل الشمس أضا اا 

فكان لنور" القصير المدى وجذ  ، مثلما تحرق النار أي شي  مح لعدا عنهابنور" ودفهأاا بح   لكن  سرعان ما أحرقها 
 تقول:، قطذ يمل ج في  النثر مذ أج ا  الكامل الحرالنص بم قفللحاوقد ، ك ير بعد رحيل  عنها

   0// ى...ف  غ  
0//0/0/      0//0/    0/0//0/   م  ل  ى الأ   ر  ك  ي ذ  ف   وه  د  ش  م  ال   ك  ه  ج  و    
  0//0/0/    0//0///    0//0/0/ ل  م  يل  م  ص  ف  ت ـ  ي  أ   ر  ك  ذ  أ   ت  د  ا ع  م  
   0//0///    0//0/0/   ... ك  ن  أ   ر  ك  ذ  أ   ت  د  ا ع  م  
   0/0//0/0/   0//0/0/يب  ئ  ك  ال   ر  م  ع  ال   ة  تم  ي ع  ف  
   0//0// ي...ن  ت  أ  ض  أ   
   0//0//  ة  ...ظ  ح  ل  ل   

  ث  م   ان  ط  ف  أ  ت   ب  لا   س  ب  ب  ! 3     /0/0//0 //0//0
 إلى أشارت ملناثرة  ، أيبلةعيلة محذوفة تل عها علامة حذف وتةعيلات  لا تجلمذ في وزن محدد اسلهلق

مذ الإشارة إلى انلهائها في ، أن الشخص الذي أح ل  واجراا قد تناثر نهائيا من حياتها بدفن  في ذكريات  مؤلمة
 اللامة، موحية إلى داية لللابذ أج ا " التي تةوقق المضمرة فيها على ك،  النطر النثري بلةعيلة مضمرة من الكامل

دعم الإضمار جدية اخلةا " من حياتها لدرجة أنها ننيق حتى الح ن الذي و  ،أن  لا مجال للجديد الوصال مع 
إلى طي اذ" الصةحة وال داية  اشير م الوقةات تقييد  ع هز"، س    لها بما يُاكي إخةا " لحركة الحرف وإبدالها سكونا

 تجاوزتها.  لكنهاتنوعها وزنا ورويا على مروراا بحالة يأس  كما دل،  من جديد
 تقول:، في المقطذ الثاني بنم  الشعر الحر مذ وحدة وزن الكامل ت تةردبعداا 

  0//0/// ي...ن  ن  أ  ك  و  
0//0/0/ 0//0/0/ 0//0/0/ ة  ...م  ي  غ   ن  م   ة  ع  ط   ق  لا  إ   ت  ن  ا ك  م     

                                                           
 .19إلى  13حنين عمر: سر الغجر، ص: من -1
 .1990، مادة )و ج ع(، ص: 03، ج/3ابن منظور: لنان العر،، مج/-2
 .13حنين عمر: سر الغجر، ص: -3
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  ه  ط  ل  ت  ج  ف  اف  ا... ///0//0    /0  
 ف  ي ث ـ ر  اك   ال  م  ل  ت  ه  ب     /0//0  /0/0//0  

    0//0/0/ 0//0///ا ... ه  ان ـ ز  ح  أ   ت  س  د  ك  ت  و  
 ف  ص  ه  ر  ته  ا ب  الد  م  ع   ث  م   ص  ل  ب  ته  ا... 1 ///0//0 /0/0//0 ///0//0

لذات  الدلالة واي الإخةا  لكن في اذ" المرة للإشارة إلى أن الح يب  *اللةعيلات  المضمرة تةوقسلمر ا
ثم تخلى ، أص ح نور حياتهاو  فلعلقق ب  ،ويطةئ نار"بعد أن اسلغلها ليحشةي جراح  ، تن ب في دفن مشاعراا

تنوع القوافي ودل ، مما كثهف أح انها وأفقداا إحناس الحب إلى البد ،عنها فجأة بعد أن اسلن ف كل ما فيها
 فهي الصادقة العاشقة واو الكاذ، اللعو،.  اخللافهما علىوالروي 

 ائلة: ق، ثم تعود إلى الجمذ بين الكلابة النثرية والحرة
   0/0/ و...ط  خ  أ  
...ع   و  لا  ب    0/0/0// ي   

  0//0/0/ ا ...ذ  الش   ف  ل  خ  
.و  م  ل  ل      / 0/0/ ت 
  0//0/0/   0//0/0/   0//0/ يت  ال   ب  ح  ال   ة  ب  ذ  ي ك  ل  ج  ي ت  ف   
...ل  ز  ن ـ   0/// ت   
  0//0/0/   0///   0//0///   0//0/0/ ب  ئ  ت  ك  م   اح  ب  ص   ات  ذ   ك  ي  تـ  ف  ى ش  ل  ا ع  ي  ح  و  
  0//0/// ي...ن  ت  أ  ض  أ  ف  
   0//0// ة  ...ظ  ح  ل  ل   

  ث  م   ان  ط  ف  أ  ت   ب  لا   س  ب  ب  ! 2 /0/0//0     ///0//0
السطر النلة الولى إلى شروداا وعدم تركي اا الذي أدى بها إلى النير غافلة  في **الج ا  أوحى تنوع
 ،في زمن كانق في أشد الحاجة إلى الدف  والحنان الم يفمنخدعة بظاار الح يب  ،القاتلورا  الشر والذى 

  ة الج ا  الملغيرةمغله  ثم تعود إلى الكامل، إلى كلمة ساكنة مل وعة بنقاط حذف للإشارة إلى اللوقف عنداا فلنلهي
 اشتاكهاوالحر في الانلها  بناكنين إلى  الاشتا، بين الج أين النثري وأفاد لال ا ل برويوقةة مقيدة  عند وتلوقف

 تقول:، في المقطذ الرابذ الشعر الحر من ذات  الوزن ويتددنذاجلها وسهولة انخداعها. لفي تأذيها   مع
 /       0//0///   0//0/0/  وس  م  الش  ب   ح  ف  ل  هٌ ت ـ ج  و   
   0//0// ي...ن  ف  ل  و  
 0//0/0/  0//0/0/  0//0///    ة  ك  ال  ح  ال   وج  ل  الث ـ  ام  ي  أ   يد  ل  ج  ب  
0//0/// 0//0/0/  ي...ع  اب  ص  أ   ل  ك    ال  ت  اغ  و    

                                                           
 .11حنين عمر: سر الغجر، ص: -1
 (.29(، المضمرة )20الصحيحة )*
 .10حنين عمر: سر الغجر، ص: -2
 (.21(، الموقوصة )21المحذوذة )(، 23(، المضمرة )23الصحيحة ) **
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   0//0///     0//0/// يد  ائ  ص  اد ق  د  ح  ى ال  م  ر  ف ـ 
 و  ت  ج  م  د  ال  ح  س   ال  م  ض  ن  ى ///0//0    /0/0//0  /0 

 ف  ي ت ـ و  ق  ف   ن ـ ب  ض  ه  ا. 1 /0//0 ///0//0
لكن  رغم كل ما ارتدا" من أقنعة الدف  ، م الغل  في النةاق وقدرت  على اللخةي في وج  المحب أكدت 

 موحية *إلى تةوق الج ا  الصحيحة واسلندت ، أحلى ما فيها واو كلابة الشعر مح ناإلا أن حقيقل  ال اردة احلوتها 
ودل تنوع الروي بين ، المعلم الذي أحدث  فيهاالقافية إلى النواد وزن أشارت  وحدة و ، إلى وعيها بحقيقل  الم يةة

للصل في النهاية إلى أن النواد مثلما اختق روحها ، إلى تأثر حنهها الشعري بشكل كامل والنكونالحركة 
  تقول:، وشعراا اختق جنداا بكل أعضائ  ساعيا نحو الةنا 

   0/0// ي...يد  ر  و  
  ح  ك  ى ل  لن  ب  ض   //0/0 /0/  

  أ  ن  ه  ف  ي ت  س  ك  ع  ه  ال  ب  ط  يء ن  ح  و   ال  ق  ل  ب    /0 //0/0  //0/ //0/  /0//0 /0/0 / 
  ي  أ  ب  ى أ  ن   ي ـ ع  ود   إ  ل  ى د  م  ي /0/0  /0//0 ///0 //0  

ج  لن  ل   ر  س  أ  و     0//  0///   0//0/  0/0//  0///  ا...ش  ح  ي ال ق  ف  ز  م  م  ال   س 
 0//0/ :ه  ــن  أ  

 ر  اح  لٌ ن  ح  و   ش  ر  ايين   الس  م  اء  ! 2 /0//0 /0// /0/0 /0//00

توزع أقنام  محاكية فال/ْ (-الوقةات  )فاعلتن/ميالج ا  بين الملدار، والملقار، مذ اخللاف  تنوعق
اتخذ للإيُا  إلى انلشار اللم في كامل الجند فالج   النةلي )القلب(  الروي صوتا وحركة وسكونا واخللفالجنم 

 كما تمي ت  الجملة الخيرة،  لعلوي )العقل(لاللفل في الثانية كإشارة إلى الج   ا المدل، ومن ردف ل  الإش اع بل ليا 
 دون تراجذ.إلي  إحناسها  جدية القرار الذي وصل دعمققافية مقيدة و بوحدة الوزن 

"آخر و، (عمار بلقريشي)لل  لالشيا  الواضحة، فق ، المرآة تعكسلظهر في نص العمودي والحر والنثر: -7-7
  الذي سيكون نموذجا لللط يق. (محمد المين سعيدي)لل  3في فلوات الكلام" العطش

، فلوات ( من تشاؤم-عطش-عبره العنوان عن حالة قلق وح ن يعيشها الشاعر لما تحمل  كلمات  )آخر
  عطشاويقال ، عن الما  واو الاحل اس، العطش ضد الريلفل ، آخر العطشل: لالعنوان إلى قنمين تج يئويمكن 

لم يكن بمعنا" الحقيقي بل كرم  يدل على   اسلعمالتدل على أن  كلمة لآخرل  وإسناداا إلى 4مثل الصحرا ل

                                                           
 .13حنين عمر: سر الغجر، ص: -1
 (.23(، المضمرة )21الصحيحة ) *
 .19حنين عمر: سر الغجر، ص: -2
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  الواسعة أو أرض المةازة أو الصحرا الةلاة اي"ولفلوات  الكلامل  ع ارةثم ينلدر، بإضافة  1مضمون مأساوي
صها بالشعر الذي يلمي  بأن  أرقى الةنون لقدم  وجمال  واسلمرار" على يخ)الكلام( تجعل   ولةظة 2انلهى كل خيراا

وبجمذ المعنيين معا تنلج ، فيهاالحياة صعوبة  مواجهةعلى  ليناعد أالهاالصحرا   في بوادي ت نشأ منذطول ال من 
ولهذ" الثنائية  لغيا، المرافق.قنوة الحياة فيها بالتي تلمي  ، منطقل  الصحراوية )النعامة(دلالة الع لة التي يعيشها في 

وبين تع   ، بنجاح جهود" في توعية الشعب للخروج من الركود والجهل  ما يُدد انقنام دلالة العنوان بين تةاؤل
الرحيل إلى  بدل "صحرا في وثق بنةن  وبقي نهاية مشرفة لن   الكنه، أوصل  إلى النهايةمما ، لةشل  في ذلك

 يقول: ، جاادا تغيير" إلى الحنن. يةللح النص بمقطذ غير مرقم حاوللي، موطن آخر مريح
 /  0///   0//0/0/   0//0/0/  ن  ي  م  د  ق  ال   ي  ار  ع   رٌ ه  ن ـ  ف  و  خ  ل  ل  
 / 0/0/ 0//0/0/ 0//0/0/ 0/  ت  و  ــم  ال  مٌ ك  ائ  هٌ غ  ج  و   يخ  ار  لت  ل    
 0//0/0/   0/  ىد  م  ا ال  ذ  ي ه  ل  

 و  أ  ن  ا ال  م  ع  ل  ق   ب ـ ي  ن   أ  و  ج  اع   ال  ع  ر  وب  ة    ///0//0  ///0//0  /0/0//0 // 
  أ  س  ت  ف  يق   ف  لا   أ  ع  ود   س  و  ى ل  س ك  ر  ي ب  ال ق  ص  يد  ة     /0//0   ///0//0   ///0//0   /0/0//0   //   

 و  الث  م  ال  ة  خ  يـ  ر  ر  اق  ص  ة  ع  ل  ى ع  ز  ف   الر  د  ى 3  /0//0    ///0//0   ///0//0   /0/0//0

فات  وت وير بعيدا عن الخوف في النواحل الم دحمة بالناس أين تكثر الآ، خر الشاعر بانلمائ  للصحرا لفا
، ملجأ سوى الغرق في إبداع  الذي ي ث في  وجع  ليرتاح ل  يجدم فل، شكل مصدر ألم الحقائق لل لاد الذي 

، اللدوير حتى لا يخرج الوزن عن الكاملب للقارئ تواصلها مذ بعضها وتعمهد شكل أواخر السطر حتى ي ين
 وحدة من واسلةاد، أن  نده لكل من حول  من المنئولين والعدا على  دالهة   *مذ المضمرة اللامة الج ا  وتناوت 

 يقول: ، بالشعر بغية اللعايش مذ أزمة الصحرا   صمود" للمنك محدعمةدى(  الوقةة اللامة )فاعلن/
 ل  ن   أ  تـ  ر  ك  ال  ق  د  ح  ال  م  خ  ض  ب   ب  الش  ه  ام  ة  و  ال  ب  ك  اء   /0/0//0     ///0//0   ///0//0     ///0//0 /  

 ي  ا أ  ب  ا ن ـ و  اس  ف  ي م  ج  ر  ى الد  م  اء    /0//0 /0/0//0  /0/0//0/0 
 لا   ت ـ ل  ت  ف  ت  ل  ل  ك  اش  ح  ين    /0/0//0 /0/0//0 /   

 و  لا   ت ـو ار   ال  ح  ز  ن   ف  ي ث ـ و  ب   الش  ق  ي   //0//0   /0/0//0    /0/0//0   /   
 ف  أ  ن  ت   و  ح  د  ك   ص  اد  قٌ ب ـ ي  ن   ال  ج  م  وع   ال ك  اذ  ب  ه     //0//0   ///0//0   /0/0//0    /0/0//0

 ق  ال  وا اس  ت  ف  ق  م  ن   ح  ز  ن  ك   الأ   ز  ل  ي   /0/0//0   /0/0//0     ///0/   
 و  اتـ  ر  ك   م  ا ت ـ بـ  ق  ى ف  يك   م  ن   و  ل  ه   /0  /0/0//0 /0/0//0 ///0   

 و  من   أ  م  ط  ار   ع  ش  ق  ي ـ ع  ر  ب  ي  ف  ي ال  ج  ن  ان   ال  غ  ائ  ب  ه   4 //0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0

                                                           
جمالية الإيقاع في قصيدة لآخر الموت  يا نخلتي الملع ةل لل ل محمد المين سعيديل، مجلة حوليات  الآدا، : وسليمان بوراس بن حليس ينظر: ادى-1

 .030، ص: م0211، ماي 11، ع/0الج ائر، مج/-كلية الآدا، واللغات ، جامعة المنيلةصادرة عن  واللغات ، 
 .3192ص: مادة )ف ل ا(،  ،12، ج/0ابن منظور: لنان العر،، مج/ينظر: -2
 .30محمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي، ص: -3
 (.27(، المضمرة )27الصحيحة )*
 .33محمد المين سعيدي: ما  لهذا القلق الرملي، ص: -4
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وقةة تحوي  ةلمرف بلةعيلةأوحى إليها و  ،الةجائذ تغمر"رم  إلى شعر" بالقدح الممللئ شهامة وح نا في وطن 
رغم  ، الكاذيبب م دحمبكل صدق في وس   ذ، مواجهانهى عن إخةا  اللأثر بما يقثم ، عروضية في النطر الثاني

ممثلة ثورت  ، *فجا ت  اللةعيلات  المضمرة ضعف الصحيحة، ا يُصلوج  ل  من نصائح بعدم الاالمام لمما يح  كل
ل مقيدة موصولة ب)فالن/ ِ ( إلى مؤسنة  مطلقةترة ملواث ق على قافية الملدار، لكنها تلغير من كما ،  على النياسة

، اللأسيس على أغل ية المنئولين الكاذبيندل ف، غائ  (-)كاذب  كلمتيب وقعق، ل )فاعلن/ ب (اا  النكقل
عن  لاخللاف  ب  الوصل واخلص، تغيي هم الحقائق خوفا من معاداة من يُلل أراضي الشقا  العر،واللقييد عن 

 قائلا: ، نظم  على ال ني  العموديوقد  ،إلى المقطذ الول مربعداا  ال قية.
يم  ف   اك  ، ذ  اء  ب  ه  الص   ك  ل  ا م  ي   ت  ن  ا أ  ي  -1 ك ر ب  ال  ن  و م  ج  ن  ي  أ  ، ك  ر م  ك  ل  ل   اق  ت  ش  ي   ***   
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  
ن  م  ز   يف   د  ت  م  م  ال   ع  ج  و  ال   و  ر مٌ ه  ك   ب  ع  ة التـ  ب  ع  ل   يه  ف   اس  الن   ب  ر  ج  ي   ***   
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0   //0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  
ان  أ  ي، ف  م  ى د  ر  ج  ي م  ف   ك  اح  ر  ج   غ  ر  ف  أ   ب  ر  الط  و   د  ي  غ  ال  ن  ي  ب ـ  د  ر  و  حٌ ت ـ ر  ج   ***   
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

ير  د  ق   يد  ي ي  ن  ف  ك  ، ل  د  ق  ح  ال   ل  م  ح   أ  لا   ب  ر  ع  ال   ة  ار  م  ي خ  ف   ن  ز  ح  ال   ص  اق  ر  أ   ***   
/0/0//0 /0//0 /0/0//0  ///0   //0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  
ين  ر  ج  ه  تـ  ا، ل  ار  ت  خ  م   ر  م  ج  ى ال  ل  ى إ  ع  س  أ   ب  1 ***   ف  ي ج  ن  ة   الز  ي  ف   أ  ن ـ ه  ارٌ م  ن   ال ك  ذ  
/0/0//0 /0//0 /0/0//0  ///0   /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  

تنوع الإيقاع بين النرعة وال     اعلمدو ، ملك الخمر لنواس لأبوالمأساة العربية موظةا صوت   شخهص
تملأ" الثمالة من  عصرمذ ، ساد" سكر الناس بةعل الخمرللشاب  زمن  ةخدم ،**اللامة والمخ ونة الج ا  للقار،

فازداد تع   واشلدت  منؤوليل  في  ،بوجعهم حسه ولن  واع أ، غيهب عنهم الوعي بالحقائقمما ، القهر واللعب
وأفاد الإطلاق  ازدحام الحركات  لهيمنة الظلمف، المجردة )فاعلتن/ِ،(اكب قافية المت  دعهمل ، توعيلهم بلا خوف

 الجهر بها، ودل اللجريد على قلة حيلة اذا الشعب ال ائس.بكنر لال ا ل املداد الح ن وس  الشعب و 
ليحقق اللواصل مذ المقطذ النابق )ملةا( فللح  بلةعيلة محذوذة ا، الشعر الحر منالمقطذ الثاني  جعل

 كالآتي: ،  التاب  مذ المقطذ الول ليع زعلى ذات  القافية والروي  ات  مذ الث ،أج ا  الوافر قتلابعثم ، الحر
  0/// اب  ج  ع  -2

 أ  ب  ا ن  ـــو  اس   //0/0/0 /  
 ل  س  ت  ك  م  ا ي ـ ق  ول   ال  ح  اق  د  ون        /0///0   //0/0/0    //0/   

  و  ل  س  ت  ف  ي م  نـ  ف  اي   خ  يـ  رٌ م  ن  ك     //0   //0/0/0   //0/0/0  / 
  إ  ن  ي غ  ار  قٌ  ف  ي ال  ي  ت  م   م  ن   ر  أ  س  ي إ  ل  ى ق  د  م  ي   /0/0/0    //0/0/0  //0/0/0  //0///0   

                                                           
 (.21(، مضمرة ومرفلة )21(، الموقوصة )13(، المضمرة )21الصحيحة )*
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 و  أ  ن  ت   ه  ن  اك   ف  ي ال  لا  م  و  ت  ، ف  ي ال  لا   ب  ع  ث  //0///0     //0/0/0    //0/0/0     /   
 ت  ح  س  و خ  م  ر  ة   ال ع  د  م    /0/0/0    //0///0 

 أ  خ  ي ي  ا ح  ام  ل   الأ   ق  د  اح   //0/0/0   //0/0/0 /  
 لا   ت ـ ب  خ  ل   ع  ل  ى ع  ط  ش  ي ب  ش  ي  ء  م  ن   ن  ب  يذ   ال  ج  م  ر   و  الأ   ل  م   1 /0/0/0   //0///0    //0/0/0   //0/0/0   //0///0

 حند" في برزخية عيش  ويطلب من  أن يكرم  بعطائ ف، )أبي نواس( عن الناس مش ها نةن  بل اعل ل
 رويوأفاد ، زمن من خيال  القافية لن  يلحدث فيوتجردت  معلمدا في ذلك رم  الخمر. ، النخي من الإبداع

 وجع .إلى الإطلاق بالكنر أوحى و ، بين الواقذ والخيال  لالميمل ب ينيل  انقنام 
 : قائلا، جامعا بين الملدار، الحر وختلذ ال ني  العمودي، المقطذ الثالثفي   من الطلبواستسل في 

 7-ق ـ ل  ت  : /0/  
ب ي ي ا ن د يم  الس ه ر     /0 /0//0  /0//0   /0//0     ي ا ص اح 

  0//0/ 0//0/  0//0/  0///   0//0/ ر  ع  ت  س  م  ال   ك  ر  ع  ش   ن  م   ن  ي  تـ  ي  بـ  ب   ي  ل  ع   د  ج  
0//0/  0//0/  0//0/ :ر  س  ح  ان  و   ة  ظ  ح  ي ل  ف   ال  ق     

ر ي ف ـه ل  ت ـ  ؤ وب  غ اب ت  ك س  و ه ا الد   ***  ر وب  و غ ي ب ت  ش د   
/0/0//0 /0//0 //0/0   //0//0 /0//0 //0/0  

ل ي ر ؤ اه   ات ض اء ل ت  د اخ  م ة  ف ي ال م د ى ت ذ  وب  2 ***   ك ن ج 
//0//0 /0//0 //0/0    //0//0 /0//0 //0/0  

اسلعملق في بداية النص وقد ، في الج   الحر إلى قافية الملدار، لكنها مجردة ومقيدة بصوت  )الرا (عاد 
دلق في اذا النياق عن قوة إبداع )أبو نواس( الذي اسلمر على مدى و ، قوت وعبرت  عن صوت  )الدال( بمطلقة 

الوقةة قلة تقييد وأفاد ، لأبي نواسل لالشاعر نةن  ب وصلبتراب  أج ا  النص إلى القارئ  أوحىمما ، عصور ختللةة
لأبي  ننب ال يلين للإلى العمودي لن   كما انلقل،  أمام شعب سيطر علي  الةقر والجهل وال دعوشدة تع    حيلل 

         كصوت  داخل النص.،  نن ة فنية من أجل الحوار الملخيل مع نواسل 
 قائلا: ، فكل   على قصيدة النثر، وفي المقطذ الرابذ والخير يغيب انلظام الوزن

 2-ق ـ ل  ت   و  ق  د   ه  ج  ر  ت  ن  ي الأ   و  ز  ان : /0///0    ///0/0          /0/0/  
  ي  ا أ  ي ـ ه  ا الش  ع  وب  ي  ال  ج  م  يل    /0 /0//0//0  /0/0//00   

0//0/0/0/  ب  ر  ع  ال   ال  ا ب  م    
 ق  ال  :     /0/ 

  ب ـ ع  ض  ه  م   غ  ي  بـ  ه  م   الس  ب  ات      /0  //0 /0////0 //00
 و  ب ـ ع  ض  ه  م   ال  خ  ر   لا   ي ـ ز  ال   ي  ض  ع   ف ـ و  ق   ر  أ  س  ه   ص  ف  ر  ا //0///0 /0///0  //0/ ////0   //0//0   /0/0 

  0/0// 0/0//0/ ه  ن  م   ر  ه  ق  ال   ل  ك  أ  ي   
/ 0//0/ ت  م  س  ت  ب ـ ا     
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/ 0//  0//0/0/ ت  ي  ك  ا ب  م  ب  ر   و  أ    
0//0/0/  1 .   لا   أ  ذ  ك  ر 

عروضية ضواب  وبإجرا  اللقطيذ العروضي ظهر تلابذ تةعيلات  لا تشكل ، م ينا اجر الوزان ل  اسلهل 
/ فعْلن ملةعلن منلةعلانْ/ فعْلن مذ ، معروف لوزن احلمال تشكيلها بطرق ختللةة: )منلعلن فعلاتن فعلات ح

/  /فاعلن/ فاعلن فعولن ملعلن فعولْ/ مةاعلتن منلعلن فعولح ملعلن مةاعلن فعْلن/ فاعلاتن فعولن فاعلات ح
 الموزون.لشعر على ا عود"تبن ب وردت  عةويا ، الملنوعة في المقطذ للأج ا بالنن ة و ( منلةعلن/ فعولح  منلةعلن

فعولْ/  0////0/منلعلن فعلن فعلن فعْلن/ منلةعلن فعولن فاعلان/ فعْلن فاعلن/ فاعلن وفي تشكيلة أخرى )
/ ملةعلن ف 0/////فعولح فعولن ملةاعلن  لوجد مواقذ لا يمكن ف( فعْلن فعو/ ملةعلاتنلن فعْ عْلن/ فاعلن فاعلاتن فاعلات ح

 إنشا  تةعيلة بن ب تلابذ أربذ حركات  أو أكثر كما في النطر الخامس والنادس. 

أسهم اذا اللنويذ الإيقاعي الحاد بين الشعر العمودي والحر وقصيدة النثر واخللاف الوزان والقوافي في 
 مانحةفيما بينها  قترابط ،لات  ملنوعةق على دلاتوزعخدم جمالية النص التي عرية بما المصالحة بين الشكال الش

 .جماليا تةردا

، الةنيةيلواجد دور للعناصر غير اللغوية في تحقيق ، بعد الخوض في عناصر الإيقاع التي تنلمي إلى اللغةو 
 ي ينها الةصل الخير.
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رها جانبا هامشيا، أو اعتبا يصدم القارئ بهيئته المكانية التي "لا يمكن بالنص الذي البصري يختص الإيقاع

ا ذهنه فيحلله الشعريةلصفحة ه على اؤ أجزاع وز تأثناء استقبال شكل النص الذي ت تتفاعل عينا القارئ 1ترفا فكريا
ويتحقق بكيفية تحديد البياض المتعة الجمالية،  منحسهم في يالذي  التأويلليكشف معاني هذا التوقيع عن طريق 

مقصودة أو  صوروالسواد للنص، وما يدُمج فيه من علامات الترقيم، بالإضافة إلى التشكيل بالرسم على هيئة 
 .باستعانة الشاعر برسام بإدراج لوحة، كما تكون طبيعيةة أو يهندسبأشكال منتظمة عفوية تكون 

 جمالية البياض والسواد  أولا: 
البنية المكانية لقصائد الشعر المعاصر، ولها من الأهمية الشيء الكثير، بحيث تعتبر أول ما يلفت  تتنوع

في فتح لأنه يسهم  2محتواه" من استيعاب صعوبة أقل ليس الشعر لشكل "الاستجابةانتباه القارئ للنص، كما أن 
البحث عن التعالي، من خلال  يكمن في جوهر الشعر» ولأنمالية النص لج ةدعمالمإلى البحث عن إيحاءاته  هذهن

تقليدي ومتجدد، فتفننوا  ما هو بين تعتوز أبدع الشعراء أنماطا جديدة تساير تطور الواقع،  3«تجاوز ما هو عادي
 في توزيع السواد والبياض والتفريق بينهما بصريا. 

 إيقاع السواد -1
تكثيف السواد والاستناد إلى النبر الخطي  ة، منهاتقنيات مختلفالصفحة الشعرية بء ملفي اختلف الشعراء            

 لهامش.مع تخصيص مساحة ل
ثلما وقع في ، مفراغاتمن الشعراء من يكتب النص على شكل فقرات نثرية دون ترك تكثيف السواد: -1-1
المنظوم على بحر الطويل، يقول:  سراب"" نص  

ُ  لا   اء  م  ي س  ن  أ  د ، ك  غ  ي ال ن  ب  ذ  ع  ي ـ  ن  ى أ  ش  خ  أ  ي، و  ان  م  ال    ة  م  ي  غ   ر  ه  ى ظ  ل  ي ع  ش  م  ى، أ  ر   أ  ى، لا  ر  أ    ات  او  م  الس  اح  ك  ر  ي ج  ن  أ   و  ا، أ  ه  ُ  ر  ج  ل   ود  د   
، ك  ل  ي و  وُ  ر   ار  ر  س  ي أ  ف   اص  ي غ  ذ  ال   ه  ائ  م  ى ب  ق  ت س   ب  ل  ق  ود  ال  ر  و   ل  ع  نه ، ل  ز  ُ   ن  و  ل   ن  ع   ن  ز  ح  ال  ه  ج  د  و  او  ر  د ، أ  ع  ص  ت    يء  ض  ت  ي  و  م   ه  ي ب  ن  أ  م  يع د 
 د .وق  ي  و   ور  ع  الش   ات  اب  د  غ  ر  بـ  ي ـ  ه  يب  ه  ل   ج  ل  ث ـ  وه  ر  ذ  ي ي  الذ   ل  ك  ي، و  ل  اه  ج  م  
 راب  ت   ن  ين  م  لي  ط  ث  م  ي، و  ت  و  ق  ش   ر  س   ن  اق  ع  م  ع  ال   ت س ائل ن يد ، وج  ت   ار  ي الن  ، ف  ار  الن   ش  ُ  و  ون  ل  ر  ي ق ـ ت  ف  ر  غ   اح  ت  ف  م   ح  ر  ج  ذا ال  ه   اب  ا ب  ن  أ  
 د .ع  س  ت   ات  ه  يـ  ه   ين  الط   ن  ا اب  ي  ي  ار  ب  غ  ال   ك  ل  ص  أ   ك  ي  س  ن  ت ـ  ن  لنار  أ   ف  ي  ك  ، ف  ه  يم  د  أ  

، و  ر  اث ـ ن  ي ت ـ م  ه   ر  ح  ي ب  ن  ف  ف  ا س  ن  أ   ، ي س ائ  ل  او  ط  ار  ت  ح  ي ب  ار  ف  ح  ي ب  م  ه  ت    و  ه ، أ  ه  ي  ت ـ  ر  ح  ي ب  ات  ف  ب  م  ي  ي  غ  ن  أ  ي؟ ك  ت  ب  ي  غ   ر  س   ن  اب  ع  ب  ُ  ي ال   ن  ل  ت 
 ة  ر  م  ج  ه ، و  ر  ه  ن  د  اد  ه  ي ـ  ن  ي أ  ب  ل  ق  ل   ف  ي  ك  و   !د  غ  ي ال  ن  م  اص  خ  ي و  س  م  ي أ  ن  ق  ر  أ  ي، و  ن  ات  م  ف  و  يـ  ال  م  و  و  يـ  ال   ول  ق  ا أ  اذ  م  د ، ف  ول  ي   ب  ي  غ  ي ال  ف   ل  ظ   ه  ي  ي  ت ـ ن  أ  

                                                           
، المطيلة الوطني للثقافة والفنون والآداب، 13عبد الحميد شاكر: الصورة في الأدب ضمن: عصر الصورة السلبيات والإيجابيات، عالم المعرفة، ينظر:-1

  . 371م، ص: 5002الكويت، يناير 
2-I. A. RICHARDS: Practical criticism a study of literary judgment Principles of Literary Criticism, p: 225. 

Original text: «THAT the art of responding to the form of poetry is not less difficult than the art of grasping its 

content.» 
3-MAXIME DURISOTTI: L'alliance de la poésie et de la critique, site: https://www.nonfiction.fr/home.htm, 

samedi 20 mars 2018 ; à 04:25 h. 

 Texte original: «l’essence de la poésie, la recherche de la transcendance et la présence par la transgression des 

représentations convenues, le dépassement du moi ordinaire». 

https://www.nonfiction.fr/home.htm
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 .د  ق  ر  ت ـ  ات  ه  يـ  ه   ف  ر  ح  ا ال  ذ  ه   

،  ع  و  م   ان  ا خ  م  ل  ي ك  ن  ي  ع  ل   ت  اء  ر  ي ت ـ ت  ال   ن  ع   ام  ر  غ  ال   ع  م  ي د  ن  ل  ائ  س  د ، ي  ع  بـ  ت ـ ى و  أ  ن  ت ـ  ب  ل  ق  ي ال  ن  ف  د  ى م  ل  ي، إ  ب   ير  س  ي ي  ئ  و  ، ض  اق  و  ش  ال    ر  م  ا ق  ن  أ   د 
ُ  ر  ج   ن  أ  ك   ُ  ا ُ  ت  ا اج  م  ين  ي  ُ  ر  ج  ي ال  ى ف  ث  ن ـ أ  ي ك  ل   ت  د  ى، ب  ظ  ا ل  ه  ا  س  ي  ي ل  ل  اخ  ا د  ن  ز  ُ   ج  ج  ؤ  ى، ت ـ ؤ  ر  ال  َ   نم   ات  م  اد  ق  ي ال  وف  ر  ُ   ن  أ  د ، و  ول  ت   ات  ا
 1...ألخ آخره..د .... م  خ  ت   س  ي  ل   ار ه  ن   يل  و  ا ط  اب  ذ  ي ع  ن  يق  ذ  م  ت  ل  ظ   ن  ا م  ين  ر  ط  ج  ه  أ  ا، و  ه  ائ  ف  ص   اء  م  ي س  ي ف  وُ  ع  ر  ب  تـ  أ  س   د ،م  ه  ي ـ 

لاصقا بالأرض، لا شخص له، يجري على وجه الأرض كأنه الماء، يخفض السراب كل شيء حتى يصير 
 3تنشأ هذه الظاهرة عن انكسار الضوء في طبقات الجو عند اشتداد الحرارة، وتكثر في الصحراء 2منتصف النهار
يخدع الناظر بما يحاكي إيهام الشاعر للمتلقي بأن النص لا ينتمي إلى الضياع والتيه في المناطق الواسعة، فهو مظهر 

 (31-9-4-1)الشعر العمودي، بحيث يتوزع على أربعة صفحات، لا ينتهي المعنى في شطرين في كل من الأبيات 
 كالآتي:بل يتعداه إلى ثلاثة أشطر. يفصل بين الأشطر بفاصلة، يمكن كتابة الجزء الثالث على الطريقة العمودية  

ر  ه م ي ، أ ن ا س ف ن  ف ي ب ح  ت ـن اث ـر ت  ،و ه م ي ب ح ار  ف ي ب ح ار  ت ط او   ***  ل ت   

ب اب  ع ن    ُ ر  غ ي ب ت  ي س ائ ل ن ي ال   ي؟ س  ر  ت ـ  ***  ي ه ه ،ك أ ن ي  غ ي ب  م ات  ف ي ب ح   

 أ و  أ ن ي  ت ـي ه  ظ ل  ف ي ال غ ي ب  ي ول د ،

م  و ال يـ  ف م اذ ا  م  ف ات ن ي،أ ق ول  ال يـ و  و  ي و خ اص م ن ي ال غ   ***  !د  و أ ر ق ن ي أ م س   

ر ه ،و ك ي ف  ل ق ل ب ي أ ن  ي ـه اد   ن  د ه  ه ات  ت ـ  ***  يـ  ا ال ح ر ف  ه  ر ة  ه ذ  ر ق د .و ج م   

تعدى امتلاء قلبه هما، و أشارت إلى قافية مجردة ومقيدة )فاعلن/تْ(  معظهر التصريع في البيت الأول، 
إطلاق عززها معاني النص بتشكيل حدة متدافعة، بالملحمية التي تحاكي  ميّزهاالبيت الثاني إلى ثلاثة أشطر مما 

 )فاعلن/دُ(.   "الدال"القافية بروي 
"تحت ظل المقبرة" بامتداد أفقي كتصوير لشكل بعنوان  (عقاب بلخير)لـ حرة قصيدة  مثل هذا في ورد

ة والأرض المسطحة الممتدة، معبرا عن طييان همميش المبدعين وإبداعاهمم في هذا الزمان، مستعينا بترصيف المقبر 
الكثير من الوحدات العروضية المتنوعة، وفي المقابل يتقلص السواد في بعض الأسطر مع الانتهاء إلى الوقفة التامة 

ي  يمأهه الجهل بقيمة الشعر المعاصر، مع ما يتأمله في قراء العزلة التي يعانيها في مح موحيا إلىفي كل جملة شعرية، 
، ونص "بقايا حلم، تراتيل...، وريقة ورد.." (:عمار بن لقريشي) كما ورد في قصائد نثرية لـ .همتمكنين يقدرون

 .و...  (لخالمنيرة سعدة خ) لـ "غربة ظلي"

 والنبر في النطق بر في قراءته أو غنائه رفع صوته،رفعه، ننبر الشيء نبرا: »من  ةالليفي النبر  :"النبر الخطي"-1-2

                                                           
 .34إلى  33محمد الأمين سعيدي: ماء لهذا القلق الرملي، ص: من -1
 . 3915ص: مادة )س رب(، ، 51، ج/1ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-2
 . 31:00، الساعة: م2018جانفي  15ينظر: إيمان الحياري: ظاهرة السراب الصحراوي، موقع موضوع، -3
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الكلام المنطوق  الكتابة شفرة تحول»تعد و أثناء كتابة القصيدة، يحدث  1«.إبراز أحد مقاطع الكلمة عند النطق 
مرئية على  إلى كلام مكتوب دون إبدال الرسالة، فهي تحول للكلمات من سلسلة أصوات إلى أشكال خطية

ئي ثم الدلالي أين يستيل تخاطب بصر المتلقي، فتتدرج القراءة من المستوى الصوتي إلى الجانب الأدا 2«سطح ما
عينه مع عقله لتفسير النص بدل أذنه. ومن البديهي أن تصادف العين تييرا في سمك الخ  أو حجمه القارئ 

 4«على المكان فيمأهه دبيبا وحركةالإيقاع الساكن الذي يطيى  كسري»، مما الذهن يؤوله، 3وحتى شكله وموقعه
 تميز بحضوره المتنوع في متن النص وهامشه، كالآتي:

 ، تقول:(سميرة بوركبة) لـ "الجميلة النائمة"ورد في نص  النبر بالتمطيط:-أ
ُ  ي   ــــــــــــــيم  ل  ُ  أ   ـــــــــــــــم  ل  ا   

...يــــــــــــــــــــن  ن  س    
ــــــــــــــــة  يل  م  ج   ــــــــــت  ام  ن    
ــــــــــــان  ي  س  الن   ـــــــــــة  اب ـ ي غ  ف    
ُ  ب  ـــــــــى ص  ل  ـــــــــــــو ع  ح  ص  ت  ل   ـــــــــك  ب  ُ   ات  ا  
ه  د  يل  م   يـــــــــــــخ  ار  ــــــــا ت  م  اش  ا و  ي    
ـــــــــــــي...ب  ل  ق  ب    
ُ  ب  ـــــــــــــي ال  ب  ل  ق ـ  ـــــــيف   ــــــــك  ن  ع   ـــــث  ا  
ــــــــــــــر  ه  الز   ـــــــــر  ات  ف  د    
ك  ــــــــــــد  ُ  و   ــــــــــــــك  ل ـ  ــــــــــــه  ب  ل  ق ـ  ــــــــــــح  ت  ف  ي ـ   
يوُ  ـــــــــــا ر  ن  اك  ا س  ي   ل  ج  س  ف    
ب  ــــــــــــــل  ق  ال   ـــــــــات  ح  ف  ى ص  ل  ع    
ــــــــــــــيم  ل  ُ  و   ـــــــــــك  م  س  ا    
ــــــــــــك  ب  ُ  ي و  د  يـــــــــــل  م    
اـــــــــــد  ج   ـــــــــــــــن  ك  م  م  ال   يـــــــــل  ح  ت  س  م  ا ال  ه  ي ـ أ    

ك ن   يـــــــــل  ح  ت  س  م  ال  أ ي ـه ا ال م م   
ـــــــــر  ش  ع   يــــــــن  ن  س    

...ت  ـــــــــــر  خ  أ  ت  ك م    
 ــ ــــــــــــــا ب  ن  م  ا ز  ي   اــــــــــــــــي  ق  ي الل  ا ف  ــــــــــت  اهــ  
ــــــــــــب  ل  ق  ال   ـــــــــــــــــة  ل  ج  ع   ــــــــــف  ق  و  أ   ن  م    

 ع  ش  ر   س  ن  يــــــــــــــــــــــــــن   ل   ل  ـــــــق  ـــــــــاك  ؟5   
                                                           

 . 197ص: مادة )ن ب ر(، ، عجم الوسي الم: مجمع اللية العربية-1
 .511م، ص: 3992، 4-1، ع/51مج/ ،من السيمويطيقا إلى الهيرمينوطيقيا، مجلة عالم الفكر، الكويت–سيزا قاسم: القارئ والنص -2
 .529م، ص: 3993، 3ط/ ،لبنان-العربي، بيروت ينظر: محمد الماكري: الشكل والخطاب )مدخل تحليل ظاهراتي(، المركز الثقافي-3
 .334عبد الرحمان تبرماسين: العروض وإيقاع الشعر العربي، ص:-4
 .44-41سميرة بوركبة: ليزانكسيا، ص ص: -5
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الطويل واستمرار الشاعرة  صبرطول إلى  ا، مشير لأهحرف الخطي المد القارئ إلى تكثيف انتباهيلفت 
 الصورة البصريةانسجاما بين  دل على وفائها مؤديا عشقها لحبيبها الذي انفصلت عنه منذ عشر سنوات،

 جمالي. بتماسك نصي وتميز خاصة مع المد المفرط لكلمة "سنين"،  ،التعبيريةو 
 يقول: ،1أنين""سياق آخر في قصيدة كما ورد في 

    00//0/0/ 0//0/ 0//0//   ين  ن  ال    ان  ر  د  ج   ف  ل  خ   ن  م   اك  ن  ه  
 0//0/// 0//0/0/   ىو  ج  ال  ك ب  ف  ز  ع   د  ت  م  ي  

 00//0/ 0/0//0/    ين  ن  ح  ال  ب  و  ا ث ـ س  ب  لا  
 /0/ 0//0/ 0/0/ 0/0// 0//0/  ت  ئ  ا ش  م   ت  م  الص   ار  ت  و  ى أ  ل  ي ع  ف  ز  ع  ا  
  0//0/// 0//0/ 0//0/0/ 0//  ل  م  ال   ب   ه  و  ش  م  ال   يد  ص  ق  ال   يح  اب  س  ت  
 0/0//0/ 0/0//0/   يد  ع  ب ـ  ء  ل  ش  ا أ  ث  اع  ب  
 0/00/ 0/// 0/0/0//  ع  م  الس   ون  ـــــــــــــق  ر  ت  س  ي   م  يه  ع  د  
 0/00/ 0//0/0/ 0/0//0/  ع  م  الد   ون  ف  ر  ذ  ي   م  يه  ه  ل  م   ن  م  
 0/00/ /0//0/   ح  و  بـ  ال  ب   ون  ر  أ  ز  ي ـ 
 00// 0/0// 0//0/  اح  ـــــــــــــــــــــــــــــــي  الص  ب   م  ه   ون  ع  ول  م  
 00//0// 0/0// 0//0/  اح  و  ــــــــــــــــالن  ب   .م  ه  و  ال  ب   ون  ر  خ  ف  ي ـ 
ُ  ان  ك  ت  اس  و    00// 0/0//0/ 0/0//0/  اح  ـب  الص   اء  ج   ين  وا 
 0/0//    م  يه  ع  د  
    / /0// 0///0// 0/0//  ر  ط  ع  م  ال   ع  ج  و  ال   ة  يب  ر  غ  تـ  ف ـ 
 00//0/ 0///   ين  م  اس  ي  ى ال  ذ  ش  ب  

 0/0// /0// 0///0/   يك  ش   و  ح  م  ت  ل   ة  ي  آت  
 00// 0/0//    ين  ن  الس   ق  و  ش  و  

صره كلمة "أنين" في يحاكي دلالة العنوان الذي تختسيطر على النص جو من التصوف المشحون بالشجن 
عنه  ةعبرّ مُ  *إلى شدة الحزن، بحيث يخاطب الشاعر نفسه من خلال جوارحه التي يمأهها الوجد وحىمضمون أ

ة د أفاد إسناد صفة التشويه للفظبصمتها في ليله الطويل عندما يكون وحيدا ومستعدا لمحاسبة ذاته على أفعاله، وق
ن  م من المد الخطي في كل حقيقة ابتعاده عن الطريق السوي، فاستفاد عن شفامعنى التشاؤم ك (الأمل)

نفسه طوال الليل، لكنه سينتهي من ذلك بطلوع صباح يوم جديد،  ، مشيرا إلى محاكمةالنواح(-الصياح-)يسترقون
على حدة التضارب الانفعالية في  ليدلالقافية )فال( بروي )الحاء(، تقييد و مع التدوير  **تداخل التفعيلات دعّمه
روجها من وس  الحلق، مع اختلاف صفاهمما بخ (العين والحاء)اشتراك  عزّزه ،بين الالتزام والتساهل ضميرهصراع 

                                                           
 .57-51ص ص: نصوص، عمار بن لقريشي: مقام الاغتراب، -1
  العين(. )اعزفي/ اليد، السمع/ الأذن، الدمع/ العين، البوح/ اللسان، الصباح/*

 الوافر(.-المتقارب-الرمل-الكامل-المتدارك-)الرجز**
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بسطر كامل  (دعيهم) مفردةبعدها تتفرد  ، بالإضافة إلى التمايز في القافية بين التجرد والردفبين  الجهر والهمس
 مبتعدا عن كل ما يعيقه عنها كلما تيليل في هذا المناخ الصوفي. ،لى الاستقامةتركيزه ع لتبين

 ب-النبر في المتن: ظهر في نص "أنت محنتي"1، يقول: 
 ق  د    ك  ن  ت   م  ح  ن  ت  ي/0/0//0 //0   

 و  ص  ر  ت   ال  ن    //0 /0/0/  
 أ  ن  ت   م  ح  ن  ت  ي /0 //0//0

 م  ا ذ  ن  ب   أ  د  م  ع  ي    /0/0//0 //0  
 ف  م  ن   أ  ش  ف  ار  ك   الس  و  د  اء   //0 /0/0//0 /0/0/  

 ق  د   ت  ش  ك  ل  ت   /0 //0//0 

 0///0/   ي..ت  د  ر  و  أ               

بكتابتها  (أوردتي) لفظةالنبر على  وتركز *يرى الشاعر في الحبيبة خلاصه الذي عبر عنه بكلمة "محنتي"
باتجاه اليسار وكأنها  هاانزياحمع  2الإنسان، مشكلة مجرى الحياة،تنبض في جسد  العروق التي بحجم كبير، وتعني
قبلها  مفردةبتفعيلة كاملة مطوية وقد شاركتها في ذلك ت استقلكما لسطر كامل،  ها ئواحتواتنحو نحو القلب، 

مما ، بهقلالإيقاع لتتابع ثلاث حركات بما يحاكي نبض سرع الطي لكنها تختلف عنها في كونها مخبونة، و  ،)تشكلت(
 دل، وقد في آخر سطرعلامات الترقيم عدا النقطتين  أوحى إلى انها المصدر الوحيد لحياته، ويُسجل غياب

 هذهمحنتي( ( وكلمة )تكرار حرف )قدعزّز ، كما لنبضهالتفاعل السياقي لهذا التميز الثري إلى أنها المصدر الوحيد 
 . المعاني

في ذمة "بنص  العناوين الداخلية عدة قصائد، منها ما جاء فيتم تداوله في النبر على عتبات النص: -ج
 وقد ،(**شارف عامر أبو يوسف) لصديقه" 4من شوه البحر" على نصكرد   (ياسين عرعار)للشاعر  "3الكبرياء
 معا في الجدول الآتي: اجمع
 

                                                           
 .27قدور رحماني: ثروة عمري، ص: -1
 .4320، مادة )م ح ن(، ص: 41، ج/01نظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/المحنة هي الخبرة والخلاص". ي" *
 .4133، مادة )و ر د(، 21، ج/01، مج/المصدر نفسهينظر: -2
 47إلى  41مهر ليلى، ص: من ياسين عرعار: -3
 .33:02الساعة: م، 9503جانفي  31موقع صدانا، شارف عامر أبو يوسف: من شوه البحر، -4
م، ببلدية الفيض ولاية بسكرة، متحصل على دبلوم في التخدير والإنعاش، وتحصل على شهادة ليسانس أدب عربي، وهو عضو 3913ولد سنة »**

نشر أعماله منذ الثمانينيات في الصحف الوطنية والعربية، شارك في عدة مهرجانات وطنية، ونال عدة جوائز، له عدة اتحاد الكتاب الجزائريين، بدأ 
الورِد، تناهيد دواوين منها " الظمأ العاتي، إلياذة بسكرة، أيها الوطن، تفاصيل الحنين، شيف الكلام، مراسيم البوح، وظمئ الماء، أغاني عام الوَرد و 

مجموعة من الأساتذة، إشراف: رابح خدوسي: موسوعة العلماء والأدباء  «كما كتب في المجال النقدي، ودرس علاقة الشعر بالطّبّ.النهر..."،  
 .377، ص:5الجزائريين، ج/
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(في ذمة الكبرياء) (شارف عامر أبو يوسف) لـ "من شوه البحر"   
 مدخل

؟!"ه  ول  ح  ف  ال   آي  يز  ب  ز  ع  و ال  د  غ  يـ  ف ـ "ه   ***  ول  ط  ب  ال   يب  ه  ي ل  ك  ذ  ي   ك  يد  ص  ق    
؟؟ه  ول  ج  الر   يد  ر  ي   اد  ص  ح  ال   ن  ***  ل     ون  ن  ج  ال   يس  ب  ُ   ال  ي  خ  ى ال  ق  يبـ  و    
؟؟ه  ول  ف  ي الط  اج  ن  د ي ـ و  ل  خ  ي ال  اج  ن  ***  ي ـ   ل  ظ  ا ي  يم  ط  ف   وب  ط  خ  ال   ل  و  ه  و    
ه  ول  م  ع  ي ال  د  ص  ي الت  ي ف  ه  ت  ش  ي   د  ق  ى  ***  و  د  ح  ت   ج  و  م   د  ج  م  ال   غ  ل  بـ  ي ـ  ن  ل  ف ـ   

 

ه  "؟د  ال  ج   م  ك    ر  ع  الش   ة  ل  ئ  س  أ  ه   ***  "و  د  اع  ق  ى ال  ن  ب ـ  ر  ع  ش   ك  ال  ؤ  س    
ه ؟؟!د  ار  ا الش  م  ك    ال  ؤ  س   ف  ل  أ  ا  ***  ب  م  و  د   ف  ز  ن  ت ـ  ر  ح  ب  ال   ة  ف  س  ل  ف ـ و    

ه !!د  اس  ف  ة  ال  ي  ؤ  الر   ة  ود  ش  ن  أ  ت ـغ نّي ***  ب   ين  ُ   يك  ال  ع  ك ب  الص  ر  ف ـ   
ه ؟!د  اك  ة  الر  ر  م  خ  ل  ا اه  وح  ب  ف  وج   ***     ت ـ ث ـل   ن  ي م  و  ت  ر  ت ـ  م  ه  ين ـ اي  ر  ش    

ه ؟!د  ار  ى ب  ج   د  ات  ع  اج  ف  ى ال  ر  ***  ي ـ     اع  ي  الض   ين  ه  ر   يد  ر  الش   اق  ذ  م    
ُ  ج  ى ال  ل  ق  ا ال  اي  ب  ي خ  ش  ي ـف  ا    ***  س  اي  ر  م  ال   ء  و  ض  ب   ود  ه  ع  ال   اج  و  ز   ه !!د  ا  

ه !د  ار  م  ال   ة  ر  د  ة الس  ج  و  ى م  ل  ا ***  إ  اي  ط  خ  ال   وق  س  ي   اب  و  ج  ى ال  ق  ل  تـ  ف ـ   
ُ  ائ  ن  ا ج  ي  ح  ن  و   ه !!د  ام  ص  ا الن  اء  ر  ذ  ع   زل  ا  غ  ا   ***   ي ـ م  ج  ن   ك  ب  ز   

ه ؟!د  اق  و   ة  م  غ  ن ـ  ح  ب  ت  س  م  ي  ل      ***   و  يل  و  اه  ط  ن  ي ض  ك  ب  ي ـ  ود  ع  ل م  ال    
  ه !د  اع  و ط ر  الص   ت ر  و   ن  م  ***  و    ون  ن  ف  ال   يد  ص  ق   ث  ب   *اب  ي  ر  ز  ف   

 
ه !د  اج  و   ة  ر  ض  ى خ  و  ه  و ال  ه  ز  ي ـ ***  و    اة  ي  ح  ن ال  ص  غ   ر  ائ  ف  ظ   يس  م  ت    

ه !!د  ال  خ   ة  اد  ي  م   اه  اي  ج  ي  ***  س  ن  ج  ن  ا س  ق  ش  ع   ر  ح  ب  ال   ة  ص  ق   ن  م  و    
 

 

 مخرج
ه  !!د  ائ  الر   ة  ر  ك  ف  ال   ه  ب   اس  ق  ***   ت ـ    ول  ق  ع  ال   يد  ل  ي و  ال  ع  م  ال   يب  ه  ل    

ه !!د  اس  ك  ى ال  ؤ  ي الر  اف  ن  ي ـ  ام  ق  ***  م       ز  و  ة ف ـ ار  ص  ع   ع  ر  ز   ة  آي  و    
 

!!ه ؟؟ول  ح  ف  ال   آي  ب   يز  ز  ع  ل  ا و  د  غ  يـ  ف ـ ه   ***  ول  ط  ب  ال  ي و  ت  ج  ه  ي م  ق  ت  ل  ى ت ـ ت  م    
!!ه ؟؟ول  ف  الط  ي ب  ش  ت  ن  ت ـ  ة  ل  ب ـ ن  س  ***  ب     ون  ن  ج  ا ال  اي  ر  م   ال  ي  ي خ  ت  أ  ي  و    

!!ه ؟؟ول  ب  الط   ك  ي  تـ  ل  ق  ي م  ف   ر  ح  ن  يـ  ***  ل    وح  ن  ج   ن  م   س  ر  ه  ى ف ـ ل  ا ع  ي  ح  ي  و    
!!؟؟ة  ول  ه  الس   اء  د  ي ال   ي ف  ه  ت  ش   ي  لا  ***  و    اء  م  ل الد  ل  ج   يك  ف   د  ار  ط  ي    

 مدخل:
ه  ...د  ار  م   ة  ح  ات  ف  ب   م  ك  ي  ل  ه   ***  ع  د  ار  الش   ع  م  ج  أ   ن  ل  و   ول  ق  أ    
ه  د  ائ  س   ن  ك  ت   م  ة  ل  ك  ل  ع  ص  ي  ***  و  م  د   ن  ي م  س  ت  ح  ة  ت  ع  ر  ش  أ  و    
ُ  ائ  ن  ***  ج    م  ه  تـ  ون ـ ف  ي ع  ون  ع  ض  ر  أ   د  ق  ل   ه  د  اه  لش  ا ي  ي ه  ب  ز   
ه  د  اف  و  ي ال  ت  ي  ؤ  ر   ح  ب  ت  س  أ   م  ل  ***  ف ـ   م  ه  ل   ت  ن  غ   ر  اج  ن  ح  ال   ل  ك  و    

ُ  ن  ج  س  ل  ا أ  ه  د  د  ر  ة   ***  ت ـ ود  ش  ن  أ   ة  يع  ج  ف  ال   ه  ج  و  و   ه  د  ا  
!!ه ؟؟د  ائ  ا ر  ن  ه   ن  ي م  ت  ل  اف  ق  ى  ***  و  ج  لد  ة  ل  م  ج  ي ن  ن  ظ  ف  ل  ت ـ أ    

!!ه ؟؟د  اه  ص   ة  ع  ف  ي ص  ن  ق  ن ـ ش  ت  ى  ***  و  ت  ا ف ـ ي ي  ت  ب  غ  ي ر  ن  ح  ض  ف  ت ـ و    
!!ه ؟؟د  ار  س  ب  ف  ن ـ أ   م  ه  ض  ل  ع  ب ـ ي  ***  و  ش  ت  ن  ا ي ـ ن  ُ  ر  ي ج  ف   م  ل  م  ال   ل    
ه ؟؟د  ائ  ى م  د  الن   غ  ا ص  ا و  م  و  ي ـ  ***  س    ار  و  النـ   د  ع  ب ـ  ر  ح  ب  ال   ه  و  ش   ن  م  ف    

ه  ال  و   ه  ال  ***    وج  ل  الث ـ  د  ع  ب ـ  ر  ه  نـ  م ن  ش و  ه ؟؟د  اف  لر  ل   م  ل  ح  و م ن  ش و   
ه  ال  و   ه ؟؟د  اف  و  ي ال  ت  م  ا أ  ي   ه  ل  ال   ك  ا  ***  ل  ن  ب  ع  ي ش  ف   ن  س  ح  م ن  ش و   

ه  ...د  اس  الف   ة  و  ه  ى الش  ل  ا ع  يب  ه  ت   ***  ل  د  غ   ون  ن  ي الس  ذ  ه   م  ائ  م  ت    
ه  ..د  ار  و   م  ك    ب  الر   ة  ي آي  ف  ا  ***  و  د  الن   م  و  ي ـ  ت  م  الص   ن  ا ع  يد  ع  ب    

ه  د  ائ  الق   ة  ر  و  ا الث ـ ه  ع  بـ  ن  م  ا  ***  و  ع  م   وب  ع  الش   س  م  ش   ر  ه  ز  ت ـ س    
ُ  و  ة ال  ج  و  م  ال   ش  ر  ت  ف  ت ـ و     ا  ***م   د  لا   ة  ر  ض  ي خ  ق  ت  ل  ى ت ـ ت  م   ه  د  ا  

!!ه  د  ال  ج   م  ك    ر  ع  الش   ة  ل  ئ  س  أ  ***  و    عر  ا  ش   م  ي ف  ف   ة  ل  ئ  س  أ  ك    
 مخرج
ه  د  اف  و  ى ال  ؤ  الر   يل  ب  س  ل  س   ن  م  ***   و    اء  ه  ل  ب ـ ال   ر  ا آخ  ن  ع  م  س  ي  أ    

ه  د  ائ  الس   ة  ر  ك  ف  ا ال  ن  ت  ر  ك  ف  م   ***   ب  ه  س  ك  ى ع  ل  ا ع  ن  أ   م  ل  ع  ت ـ و    

عن الألم الذي أحدثه دنو مستوى الشعر في المدخل حلم الشاعر بإبداع راق، ثم تحدّث النص الأول  تناول     
على انتشاره وذيوعه بين  يأسف ه، وهوشوهي بعيدا عن التصعلك الدنيء الذي سبل النجاح الحقيق ابينم، هفي ذات

هذا الانحطاط سينقل إلى أجيال فزاد من وجعه،  الذي الجمهور، في مقابل غياب إبداعه الراقي عن الساحة
الأفكار إلى مخرج يفيد تميز الفئة التي ينتمي إليها ب وينتهيللنجاة سوى قيام ثورة على هؤلاء،  سبيلالمستقبل ولا 
 ،الانقياد إلى الرداءة دونمنه تطوير نفسه أكثر،  الباط (شارف)إبداع  (عرعار)ح مد فيالنص الثاني  أماالسليمة. 

وجود شعراء يحفظون أمانة الشعر وحرمته وقد دعم هذا ل ،مهما نال من شهرةوسينتهي  يدومن هذا الوضع لن لأ
دمج المدخل مع  ، معتمداإبداعهيعتب عليه حزنه الدائم على محدودية انتشار ثم  نى بالاستناد إلى تقييد القافية،المع

بيتا للمتن، مع  ة عشرقبل المدخل أربعة أبيات يليها ستالذي جعل  السابقبيتا بما يخالف  ة عشرفي ستالمتن 

                                                           
 .42ياسين عرعار: مهر ليلى، ص:  «زرياب: الموسيقار العربي الأندلسي الذي أرسى قواعد فن الموشحات الأندلسية ومضيف الوتر الخامس للعود.»*
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وكان لاختلاف الهيئة المكانية في النص الثاني على مستوى حجم الخ  ما يلفت . انتهاءهما بمخرج مكون من بيتين
طوله لكثرة )مدخل ومخرج( بخ  مياير وداكن، موظفا صير حجم المدخل رغم الانتباه بحيث يكتب كلمتي 

إلى  منتقلايترك فراغا صير حجم الخ ، ثم ، بما يحاكي قصيرة المدى شهرةال ذويعن صعاليك الشعر  حديثه
سيناله الخلود الذي بإبداعه الراقي  صفحة أخرى لكتابة آخر بيتين من المدخل مضمونهما الدعوة إلى التفاخر

بروز الشعر الراقي  ليدعماختصاره في بيتين  رغم صفحة كاملة له صكما خص  المخرج خ  كبّر و لترتاح نفسه. 
 بصري لمضمون النص.كمعادل   النهايةعن إلى اختلاف البداية مشيرا وليد العقل السوي،  لأنهواستقلاله ونجاحه 

 الموجودة العناصر"اصطلاحا  ويعني 1".كثرة الكلام والَخطَلِ في غير صواب  الهمََش، وهو"من  الهامش:-1-3
 تعيين من درجة فيه تبلغ حد إلى معه تتداخل يجعلها اتصالا به تتصل آن، وخارجه في داخله النص، حدود على

توطئة » ويضم 2."دلاليته وينتج يشتيل أن وبناء، كبنية النصي للداخل يسمح عنه انفصالا وتنفصل استقلاليته،
توجيه القارئ وإرشاد خطاه إلى   تها..الخ.. وغاي داء والشكر والتذييلوفذلكة ومقدمة ومدخل وتنبيه وكذلك الإه

  بث الجمالية.في  ومساعدته على فهم المحتوىالانتباه إلى أهمية هذه العناصر  لذا عليه 3«كيفية قراءة النص
 4"فنجان قهوة"استخدم في عدد معتبر من النصوص بأشكال وأماكن مختلفة، منها ما ورد في قصيدة 

"الخمر، سميت بذلك لأنها تقهي  هيفالقهوة والفنجان هو وعاء صيير تسكب فيه القهوة، الشاي والحليب، أما 
، تعمل على تنبيه الذهن دطعمها شديد المرارة ولونها أسو  5.شاربها عن الطعام أي تذهب بشهوته، فتشبعه

شدة الألم والحزن الذي يحاكي سواد بهما، لمضمون النص وقد ارتب  لشاربها، فهي سلاح ذو حدين مرة ومنبهة، 
لمقاطع  هإلى تقسيم فراغات أوحتعلى  احتوى النصالإبداع  كي تواصللشاعرة  في ذهن االفطنة مع بث لونها، 

 دون ترقيم أو عنونة مع استقلال الأول بصفحة شعرية يشيل وسطها بحيث يظهر الفراغ من أعلى وأسفل، تقول:
مت فا  متفاعلن 0//0/// 0/0/ي ذ  ال   ح  ر  ف  ال   ام  ن    
  *مفاعلن    فاعلن  00//0// 0//0/ وت  م  ي   ن  أ   ل  ب  ق ـ  ات  م  
فاعلن  مفاعلن   0//0// 0//0/م  ل  ح  ي ال  ف   ر  م  ت  اس  و    
مفاعلن مفاعل تن  مفاعلتن متف    0// 0///0// 0/0/0// 0//0// !ر  ت ـ  و  ل  ب   ين  ن  ح  ال   ن  ح  ى ل  ل  ا ع  ي  نـ  غ  م    
           ن متـ   مت فاعلن  متفاعلن متفاعل    0/ 0/0/// 0//0/// 0//0/0/ا ان  وف  ط   د  ه  د  ه  م  ال   ع  ج  و  ال   ظ  ق  يـ  تـ  اس  ف  

. 6  /0//0 /0/0//0 ///0//0    ــفاعلن مت فاعلن متفاعلن  ف  اض   ف  ي خ  ص  ب   ال  ع  ي  ون   ف  أ  خ  ض  ر  ت 
 لشدة حزنها، وقد استندت إلى مزج أجزاء الكامل مع الوافرها وهدوء  هاعبر الفراغ في البداية عن صمت

                                                           
 . 4700ص:مادة )ه م ش(، ، 25، ج/01ابن منظور: لسان العرب، مج/-1
 . 71، ص:م5003، 5، ط/3/الميرب، ج-ضاءي، التقليدية، دار توبقال للنشر، الدار البوإبدالاهمامحمد بنيس: الشعر العربي الحديث بنياته -2
 .70، ص:-دراسة–القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها حسن مصطفى سحلول: نظريات ينظر: -3
 .341-342حنين عمر: سر اليجر، ص ص: -4
 .1717، مادة )ق ه ا(، 25، ج/02ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-5
 مخرومة حذف أول وتدها، معقولة لحذف الساكن الخامس ومذيلة.*
 .342حنين عمر: سر اليجر، ص: -6
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-م-)ت ين الهمس والجهربأروية توزعت مع تقييدها  )فال/فاعلن(الوقفاتوزن مع سيطرة المتييرة منها على التامة وتنويع 
ر(، للإيحاء إلى انقسام مشاعرها بين الألم والطموح وهذا ما يؤكده افتتاح المقطع بعبارة )نام الفرح(، وتقصد بالفرح 

النهاية الأبدية وجود فرصة للنهوض والاستيقاظ على عكس  على كدلالةفعل النوم بدل الموت    واعتمدتشعرها، 
إلى انيلاق  بدل جرّها موحيةا "الميم" قيدتأن يتجذر إبداعها لدى القراء وقد بالاستمرار في الحلم،  دعملت، بالموت

 تعبيري يبين عدول، مستندة إلى لارتقاء خارق للعادة تسعى به، لكنها عمّق وجعهاالجمهور الجزائري عن شعرها، مما 
إلى صمودها رغم  )متفْ( أوحىند جزء  موقوص ومحذوذ ع مع التوقفاسمها،  ، ذاكرةوتردون قدرهما اليناء على لحن 

القطع في الحشو عند كلمة )طوفانا( يليه  دعّمهل الصعوبات التي واجهتها جاعلة منها محفزا للإنتاج مع كانقطاع الأمل و 
باعتماد البياض يعود السكون و الانتهاء إلى جزء تام  يعززهعامل في نجاحها الذي مبينا فيض الدموع من الألم كالتدوير 
 في المقطع الثاني، تقول:  واليةإلى صفحة م منتقلة

متفاعلن متفاعلن مت فاعلن    00//0/0/ 0//0/// 0//0/// ين  م  اس  ي  ل  ل   ة  اي  ك  ُ   وت  ك  الس   د  ر  س    
مت فاعلن  متفاعلن مت فاعلنفاعلن    0//0/0/ 0//0/// 0//0/0/ 0//0/ س  ائ  ي  ي ال  ار  ظ  ت  ان   ق  ف  ي أ  ف   وح  الر   ر  ك  س   اب  ذ     
ُ  ي  ش   ل  ك    ن  م    مت فاعلن   مت فاعلن    00//0/0/  00//0/0/  اء  ك  ب  ى ال  ت  ء    
مت فاعلن   مت فاعلن   00//0/0/ 0//0/0/ اء  ه  ت  ن  ل   م  ل  ل  س  ت  س  م     
ُ  ل  ب  ب  ار  ح  م   مفاعلن  مفاعلن    00//0// 0//0// اس  م     
متفاعلن مفاعلن    00//0// 0//0/// اس  ع  النـ   ع  م   ف  ال  ح  ت  م     

ر  ج   ال  ف  ر  س   1 ///0//0 /0/0//0 متفاعلن مت فاعلن   م  تـ  و  س  د  س 
، بعد أن انتهى أثر القهوة عليها من خلال عبارة أملها وضعفت عزيمتها ليياب صدى إبداعها في بلدهااب خ

، وهذا ما أفاده الحضور المكثف للتذييل الذي اخترق الحشو في عبارة ة اهتمام القراء الجزائريينر منتظ)ذاب سكر الروح( 
أجزاء عبارات تحمل دلالة بوحضوره في أضرب الأسطر أن المرض سببه آت من وطنها، مما أوحى إلى )من كل شيءْ(، 

، على ما هو عليه ر الوضعاستقراالأمل في التييير ب افتقاد ةمع النعاسْ(، مؤكد-بلا حماسْ -للانتهاءْ -التشاؤم )حتى البكاءْ 
 . همسبه"السين"  دعّمها انتشارالجزع حالة مظهرة 

للمقطع الثالث، بعد أن أمضت فترة معزولة مع نفسها التي أبت  المروركإشارة إلى   مرة أخرى يتجدد البياضو 
 :  قائلةالتوقف عن الكتابة لتنفس عن وجعها، 

 ي ُ  ر  فـ  

 ه  ئ  اف  ر  م   اد  ن  ي ع  ر  ف  اف  س  م  

 ه  ه  ج  و   م  س  ر  ي ـ  ي  ر  ح  ب  ال   ق  ر  و  ى ال  ل  ع  
   س  د  ك  م  ال   ن  ز  ح  ال  ب   وه  ح  م  ي   م  ث  
 ... ة  و  ه  قـ   ان  ج  ن  ي ف  ف  

اه  ب ـ ر  ش  أ   ت  ر  ي ص  ن  ن  ك  ا ل  ه  ب ـ ر  ش  أ   ن  ك  أ  م   ملُظة سيئة: ل    
ي ف   ة  ر  م  و   ة  يد  ع  ب   ة  ر  ائ  ط   د  ر  ي ب ـ ف   ة  ر  : م  م  ل  ي ال   ف   ن  ي  ت ـ ر  م    
ُ  ي   ك  ن  ض  ُ   د  ر  ب ـ   ييب  ب  ا 

 متفا   0ي ///ُ  ر  فـ  
 م  س  اف  ر  ف  ي ع  ن  اد   م  ر  اف  ئ  ه  //0//0 /0//0 ///0//0    متف علن  فاعلن   متفاعلن

مفاعلتن مت فاعلن متفاعلن 0//0/// 0//0/0/ 0///0ه   //ه  ج  و   م  س  ر  ي ـ  ي  ر  ح  ب  ال   ق  ر  و  ى ال  ل  ع    
// فاعلن مت فا مت فا فاعلن متـ   0//0/ 0/0/ 0/0/ 0//0/  س  د  ك  م  ال   ن  ز  ح  ال  ب   وه  ح  م  ي   م  ث    
 ـفا  مت فاعلتن   0/0//0/0/ 0...  /ة  و  ه  قـ   ان  ج  ن  ي ف  ف  

اه  ب ـ ر  ش  أ   ت  ر  ي ص  ن  ن  ك  ا ل  ه  ب ـ ر  ش  أ   ن  ك  أ   م  ملُظة سيئة: ل    
ي ف   ة  ر  م  و   ة  يد  ع  ب   ة  ر  ائ  ط   د  ر  ي ب ـ ف   ة  ر  : م  م  ل  ي ال   ف   ن  ي  ت ـ ر  م    
ُ  ي   ك  ن  ض  ُ   د  ر  ب ـ   2 ي.يب  ب  ا 
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بل نال الشهرة والمجد خارجها، مفتتحة المقطع بكلمة  ،د له مكانا في الجزائرتج بشعرها الذي لم سافرت
بتفعيلة محذوذة تؤكد وحدته في بلده  ،تاركة لازمة الورق للدلالة عليه، وقد سيطرت على السطر لتقصده)فرحي( 

بتوظيف العلل  الأجزاءبحذف جزء كبير من  ، كما استعانتفي وطنها بهوانقطاعه عن القراء، فاقدة أمل النهوض 
سطرين بالتدوير مشيرة إلى وسيلة المحو آخر رتب  مدعمة معاني المحو وا ،داخل الحشو مع علامة الحذف في الأخير

 عنه فيييب عقلها وتنش ساعدها على النسيان والصمود، بعيدا عن أهلها،  ذابها وييخفف ع فنجان قهوةب
في موقع إبداعها في بلدها، الذي دلت عليه بترك بياض قبل كتابة ملاحظة   تفكيرالالنعاس ويطول السهر ويشتد 

هذه الملاحظة في تسكين  الدلالة الشعرية داخل اجتمعتوهكذا . أحالت بها إلى المعنى السابق، تصفها بأنها سيئة
، وقد أدت الهيئة المكانية الوطنغترابها الروحي والفكري في ولانشر إبداعها  بسبب اليربة في رحلات رأسالوجع 

عدم تييير حجم الخ  ولا نبره ولا نوعه كدليل على وحدة الألم الذي يتماثل فيه وجع ل ،دورا فعالا في بث المعاني
يعززه  ،لنص مقصودابدل أن تكون فاتحة لبعد المقطع الأخير  مجيئها ب، وكانغتراالا ضيقربة ودوام السفر مع الي

 رسم حدود المقطع الأخير مع حدود الملاحظة مشكلا جزء من خريطة الجزائر، مما يدعم الدلالة السابقة. 

 في منتصف الجزء العلوي من الصفحة كالآتي:  1"أرض الحب"ورد تضمين إهداء في قصيدة  
 إهداء:

ده يعرف  إلى صديقي العزيز بحر أبو ظبي وُ
 وإلى الكورنيش والمقاعد والزهور الصغيرة التي تحييني 

 كلما مررت هناك وإلى تلك البلد التي يسميها الجميع أرض الثروة 
دي أرض الحب  !وأسميها وُ

ي؟ن  ر  ك  ذ  ت  أ   ب  ح  ال   ر  ح  ا ب  ي   ه  ون  ن  ج  م   اق  و  ش  ي أ  ل  ك   ***   
ين  ف  ر  ع  ا ت ـ ع  ط  ق   ك  اج  و  م  أ   ه  ون  ز  ح  م  ال   س  م  ون الش  ي  ع  ك   ***   
ُ  ص   ت  ان  ك    ك  اؤ  م  س  ف   يت  ب  ا ه  ون  م  أ  م  ي ال  ر  س   ة  يق  د  ص  و   ***   
ك  ل   د  ج  م  ال   ب  ح  ال   ض  ر  ا أ  ي   ه  ون  ي  د  م   ك  وب  ر  د  ي ل  ن  إ   ***   
ي  ر  ح  س   ر  ج  ش   ن  م   د  ج  م   ه  ون  ص  غ   اد  ت  ر  ت ـ  م  ل  ُ  أ   ***   
ين  د  او  ر  ت ـ  ب  ح  ال   م  ل  ُ  أ   ه  ون  ي  ع   ر  ح  ب  ي ال  د  ف  او  ر  أ  و   ***   
يم  د   ح  ل  م   ط  ال  خ   د  ر  ق  ح  ب   ه  ون  ف  د  م   ت  ان  ر ك  اع  ش  م  و   ***   

ه  ت  ج  و  م  ب   ب  ل  ق  ال   ت  ر  ه  ط   ه  ن  و ع  ل  م   ع  اج  و  م   ت  د  ر  ط  و   ***   
ين  ث  ع  بـ  ي ي ـ ان  م  ز   ت  ل  ع  ج  و   ه  ون  ه  ر  م  ال   وح  الر   ك  ف  ي ـ و   ***   
ير  ك  ي ش  ذ  خ   ب  ح  ال   ض  ر  ا أ  ي   ه  ون  ج  س  م  ي ال  ور  ي  ط   ت  ر  ر  ُ   ***   
يت  ي  ف  قا  ل   اك  د  م   ت  ح  ن  م  و   ه  ن  و ز  و  ق  م  ش  ع   د  ائ  ص  ق  ب   ***   
ىر  بـ  ك  ال   ك  ر  آث  م   ت  م  س  ر  و   ه  ون  ت  ف  ا م  ي  ن ـ الد   ت  ك  ر  تـ  ف ـ  ***   
ان  م  ك  ح  ي   ن  م   ط  ق  ف ـ  ب  ح  ل  ا   !ه  ون  ان  ق   م  ال  ع  ل  ي ل  ل  م  ي   ***   

2002أكتوبر -أبوظبي                                                          
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، الذي لازمته طويلا لدرجة ها الشاعرة إلى بحر "أبوظبي"تمنحالإهداء تحية تعكس مضمون النص،  شمل
الحب رغم شهرهما به من كورنيش وزهور وأرض في دولة وسمتها وسمائه عليها، مع كل ما يحيطتعود أمواجه وشمسه 

طريق الشهرة بقبولها المشاركة في برنامج أمير الشعراء في موسمه الأول الذي كرسالة شكر لأنه فتح أمامها بالثراء،  
مشاركة في المسابقة بقربه، وملازمته أحال إليه تأريخ الزمان والمكان أسفل النص، فقد كانت تكتب قصائدها لل

الطويلة لدرجة تعود أمواجه وشمسه وسمائه عليها فهي تدين له بإيقاظه في نفسها أحلام الحب وتطهر قلبها من 
الألم بكتابة الشعر ونيلها الانبعاث والشهرة في العالم العربي، شاكرة له تحرير مواهبها الشعرية العمودية التي لاقت 

 وهي تحترق شوقا لزيارته مرة أخرى. صدى كبيرا،

 أو الفراغ البياض -2
 منها: ، له عدة أشكال للقارئ المعاني تأملتاركا مساحة ، فترةيشير إلى صمت الشاعر  1وهو "الخلاء" 

التوازي الأفقي، يقول: بانتقاله من التوازي العمودي إلى "قامتي الثانية" نصظهر في تغيير الفضاء النصي: -2-1  
 0// 0/0// 0/0/ //0// 0/0// 0/0/ //0/ //0// ه  ي  اس  ن   ة  ف  ر  ي ش  ف   ح  ت  ف  ت ـ  *** ـاي  ت  ـا ف  م  ج  ن   ـب  اق  ر  أ   ت  ف  ق ـ و  
 0// 0/0// 0/0// 0/0// 0/0// 0/0/ //0/ //0// ـه  ي  ال  خ  ي ال  ت  ف  ى ض  ل  ى ع  ر  ع  ت ـ  *** يـب  غ  ـي م  ت  م  ص   ق  ر  ق  ر  ..ي ـ ت  ف  ق ـ و  
 0// 0/0// 0/0/ //0// 0/0/ //0// 0/0/ //0//   ه  ي  ان  ق   ة  ـود  ش  ن  أ   م  ـل  م  ل  أ   *** يان  ص  ُ   وب  ر  غ  ال   ار  د  ..ج  ت  ُ  ر  و  
 0// 0/0// 0/0/ //0//  0/0/ //0// 0/0/ //0// ه  ي  اه  الس   ة  و  ب ـ ر  ف ال ـ ت  ى ك  ل  ع   *** يع  م  د   ـر  ش  ق  أ   ف  ي  ص   ة  ـم  ي  غ  ك  
 0// 0/0// 0/0// 0/0// 0/0/ //0/ //0// 0/0// ه  ي  اق  ي الس  ف   يع  اب  ن  يـ  ال  ان  ن  ُ   *** ىل  ج  ت   ذ  ن  م   ك  ب  ُ  ي ..أ  يق  ف  أ  
 0/0/ //0// 0/0/ //0//   اير  ر  خ   ان  ك    ر  ك  ب  ال   ك  د  ر  م  ز  

 0// 0/0/ //0/ //0//  ه  ي  ال  الد   ة  ف  ش   ن  م   ق  ف  د  ت  

 0/0// 0/0// 0/0/ //0//   ىف  ص  أ   ن  ي  نـ  يـ  ع  ي ب  ائ  م  س   ت  ُ  ر  ج  

 0// 0/0// 0/0/ //0//   ه  ي  اك  ب   ة  ك  ح  ض   ن  م   ق  م  ع  أ  و  

 0/0// 0/0// 0/0/ //0//   ير  د  ص   ق  و  ا ف ـ ح  ب  ذ  ا م  ي   ك  ب  ُ  أ  

 0// 0/0// 0/0/ //0//   ه  ي  ان  ي الث  ت  ام  ا ق  ي   ك  ب  ُ  أ  

 0/0/ //0// 0/0/ //0//   ك  ي  د  ي   ود  ر  ي و  ي ف  د  ي   يء  ض  ت  

 0// 0/0// 0/0/ //0//   ه  ي  ام  د   ة  م  ج  ي ن  د  ي   ن  أ  ك  

 0/0/ //0// 0/0/ //0//   يك  ف   ن  ض  ُ  ا ل   ي  ُ  أ  و   وت  م  أ  

 0// 0/0// 0/0// 0/0//  2 ه  ي  ان  ف  ي  ال  ائ  ز  ج  أ  ي و  ائ  ق  ب ـ 

في النص، لكن الحقيقة  مزج العمودي بالحر بحدوثرتب  هذا المستوى من التنويع البصري بخداع القارئ ا
 القومة ما يعني دينيمصطلح كولى "قامتي"  العنوان من اجتماع كلمتين الأوتألف وزن المتقارب. أنه عمودي على 
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 2تعتبر وحدة قياس أعماق البحر.و  1".بين الركعتين من القيام، كما تشيل معاني العزم والثبات والإصلاح
"الثانية"  لفظةها الشاعر صفات لشعره، وقد أسند إليها أرادلقداسة والعزيمة والعمق التي معاني ا بها فاجتمعت
وهذا ما يؤكده مضمون  تتناصف القيم الفنية مع الأولى،إلى بداية جديدة تعُنى بالشعر الحر كقامة أخرى  موحيا
، زمن بعيد جدا في ختام المقطع الأوله منذ إليه بشدة مصرحا بحبه ل هميلو بالشعر الجديد  وعيه الذي بيّن النص، 

الشعر العمودي مع رغبته في  بتقاليدمؤكدا تمسكه  ،دون تييير الوزنثم ييير اتجاه البيت من الأفقي إلى العمودي 
نصفه الثاني الذي و أنه قامته الثانية الذي يشير إلى نحو الارتقاء في الشعر الحر،  اسعيبما يحاكي العصر تطوير ال

في  تماثلهمالعدد الأبيات على الهيئة العمودية والحرة مع يدعمه التقسيم المتساوي دس الشعري لديه، يشكل المق
في اعترافه بأن يديه إلى ثقته بنفسه وبقدراته المتنوعة وغير المحدودة، ويستمر  مما يوحي، *الأجزاء التامة والمتييرة
 عند العمودي.  بدل التوقف ،استمرارهويرى بأنها ستكون سببا لبقائه و  ،تشعان بالكتابة عليه

ها من اتجاه مياير بإدخال مفردات من ليات تبدأ كتابتيقع  :اتجاه الكتابة من اليمين إلى الشمالتغيير -2-2
 لاتجاه الكتابة العربية،3 وقد يكون في نفس اللية، ورد في مقطع من نص "في غيابك"4، تقول:

،ك  اب  ي  ي غ  ف    
يع  ج  و   ن  م   ة  غ  ل  ال   ت  ح  ن  ت ـ   
ا،ه  ت  ج  ه  يل ب ـ اث  م  ت    
يل  او  و  م  ال   ك  ب  ت  ر  ت ـ   
د  ر  بـ  ال   ان  ص  غ  أ  ب    
ايه  ب  ش  و، د  ع  ي ـ  لا  او  ط  ت  م    
ل  ام  ن  أ   ن  ي  ب ـ  اب  س  ن  م  ال   د  غ  ال  ب    

،ي  ص  ع  ال  ال  م  ت  ُ  الا     
:د  ر  ج  م    

«Comme d’habitude» **  
لعنوان هذه  اإلى اللية الفرنسية جاعلة من المقطع مساويتجاه في آخر سطر لانتقالها الشاعرة الاعكست 

أن انعكاس وتأكيد فأرادت كسر الروتين ، بيبالحإلى تعودها على ألم غياب  ةشير مالأغنية التي تعني )كالعادة(، 
 الاتجاه مع اختلاف اللية لا ييير شيئا لأن وجع الفراق واحد بكل ليات العالم. 

                                                           
 .1713و م(، ص:  ، مادة )ق45، ج/02ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-1
 .711عجم الوسي ، مادة )ق و م(، ص: المينظر: مجمع اللية العربية: -2
 .(02(، المحذوفة )31(، المقبوضة )55: التامة )05(/ القسم 02(، المحذوفة )31(، المقبوضة )55: التامة )03القسم *
 .379م، ص: ( 5004-3920محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )-3
 .34منيرة سعدة خلخال: لا قلب للنهار، ص:-4
 م، وحققت3912 عام في المهنية مسيرهما بدأت افينيون، في م3941 يوليو 55 مواليد من " MIREILLE MATHIEU"أغنية للفنانة الفرنسية  **
 .Mon credo مع 3911 عام في لها نجاح أول



 إيقاع الفضاء الشعري وتعبيراته الجماليةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثالث ــــــ
 

  - 198 - 
 

اللية،  بذاتلدلالة ل تبعال انسحاب المبدعين على سطح الورقة الشعرية إلى اليسار ثم إلى اليمين جّ سَ ويُ        
 مثلما حدث في نص "ُالة"1، يقول:

  00//0/ 0//0/  ام  ن   أ  ي لا  ن  ن  إ  
00//0/ 0//0/  ام  ن  ال    ل  ك    ون  د    

0/// 0/// 0//0/ اد  ُ  ا أ  ر  ظ  ت  ن  م   ت  س  ل    
0/// 0/// 0//0/  ار  بـ  خ   اب  ق  ت  ر  م   ت  س  ل    

00//0/ 0/// 0//0/  ام  ي  ه  ي ال  ات  م  س  ق   ك  ل  ي   م  ل    
ُ  ل  ل   ال ي  ت  يم   أ  ك  ل  ت    /0//0 /0//0 ///0 /                 لا   

                                                  و  لا   اب  ن   الس  ب  يل   ر  د  د  ت    //0 /0//0 ///0 / 
                 و  ل  ك  ن  ن  ي لا   أ  ن  ام    //0 /0//0 /0//00

0/// 0/0/  ىو  س   ء  ي   ش  لا    
َ  ب  ل  د    /0//0 /0//0 /0  أ  ن  ن  ي م  ن   

 ت  ح  ب   ال  ع  ن  اك  ب   ل  ك  نـ  ه  ا  //0 /0//0 ///0 /0//0
               لا    /0  

               ت  ح  ب   ال  ح  م  ام  .  //0 /0//00
 ، حاذفاعن بقية شعبه، فانطلق من منتصف الصفحة العمودي والأفقي الشاعر تميز على الانسحاب دل

 كبروز صوتي،  الأولى من سطرين متماثلين عروضياالجملة  تألفلذي أدى به إلى هذه الحالة، وتبداية المشوار ا
التوازي التركيبي والعروضي والبصري في صول لح، ابعت ثلاثة أسطر في الجملة الثانية. وتتللفت انتباه القارئ إليه

عبارة )لا أنام(،  بترديدالوقفة السابقة، متقدما نحو اليسار مع تكرار را(، -دا سطرين واختلاف الروي )فاعلتن/
إلى تنامي استفزاز  مشيراالإيقاع بما يحاكي توسع السواد على الصفحة الشعرية  مسرعة *بتفوق الأجزاء المتييرة

إلى أرقه، بعدها تظهر الجملة الثالثة مؤلفة من ثلاثة أسطر يجمعها التدوير  المؤديةئ بتيييبه الأسباب الشاعر للقار 
تيير الوقفة، مع تقارب الأجزاء الصحيحة والمتييرة ويظهر انسحاب السطر الأخير إلى اليسار تاركا بياضا دون 

إلى  انتقلوتر الناتج عن تيييب عامل الذنوب، ثم للإيحاء إلى تضارب الإيقاع بين الهدوء والسرعة، مما يعزز الت
السبب الحقيقي لأرقه الذي يعود إلى السياسة المتبعة، مستعينا  ، تضماليمين لكتابة آخر جملة في الصفحة الموالية

 التي "لا ذات البيوت الوهنةللعناكب  شعبهالتي ترمي إلى حقيقة الواقع المتمثلة في حب  **التامةالأجزاء  بتفوق
السرية  هم، بل تخدم أغراضالتي لا تعود بالنفع عليه شةالهقرارات كرمز إلى المسئولين ذوي الو  2"تقيها حرا ولا بردا

ها في أماكن رطبة ومهجورة، لكنها مكشوفة أمام الجميع، ثم يبين  العلن بما يشبه نسج العناكب شباكبعيدا عن 

                                                           
 .01-07الأمنيات، ص ص: عبد الوهاب زيد: ذاكرة الجرح وآخر -1
 .(04) المذيلة(، 09ة )نبو خ(، الم09التامة )*

 (.03، المقطوعة )(03) المذيلة(، 05ة )نبو خ(، الم01التامة )**
 . 1319)ع ن ك ب(، ص:  ، مادة12، ج/ 04ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/ -2
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مجددا  ،ويتميز بالنقاء والانطلاق بعيدا عن التستر 1للحمام ذلك "الطير البري الذي لا يألف البيوت" أهله كره
تفرد لا النافية بسطر كامل مع الانتهاء إلى فت ،إلى اليسار في السطرين الرابع والخامس، الحاملين لهذا المعنى مروره

 في وطنه.  مدعما اختلافه عن السائدنفس الوقفة 
استند إليه الشعراء في تقسيم نصوصهم إلى مقاطع بترك فراغ معتبر بينها بدل الترقيم  المقاطع:- :فصلالفي -2-3

وإذا ما تكرر يصبح دالا بصريا على تعدد الأجزاء في القصيدة  "عن نهاية جزء من النص الكلي، معلناأو العنونة، 
تكمل المضمون لآخر بدلالات مختلفة  حاليفيد معاني الفصل والوصل معا، مشيرا إلى الانتقال من  2".الواحدة
التي  "قاف، كاف". وقد كثر بالدرجة الأولى عند "عبد الله العشي" في نصوصه عدا قصيدة بتنامي المعاني العام
 لأي نوع من التقسيم.  تخضعلتي لم ا "فاتحة الأبجدية، صوتان للقصيدة، طائر في الإيقاع"بالأرقام، و جزأها

، الحداثة على حركات ، متبصّرامسايرة العصر بإبداعه، يبين العنوان طموح الشاعر في 3"عين على شرفة الوقت"-
ل بشك الشعربالتطور الحاصل في بالوعي الشعري في تطوراته المتنوعة عبر الزمن، من أجل مواكبة العصر مما يربطه 

من ثقافة وسياسة ورؤى، باعتباره المترجم الحيوي والفعال لأحداث العصر  خلفياته راق ومضيء، مستثمرا
المستقبل تاريخا مشرفا بإبداعاته  لأجياله إلى قمة الجمالية، حتى يترك المبدع وآماله، بيية الوصول ب وأحاسيس
الذي ينتمي إلى الشعر  ظهر متسلسلا في مقاطع النصهذا  كل قابلية وشعبية كبيرة لدى القراء. ذاتالعظيمة 

الحر على وزن المتدارك، مع وحدة الوقفة التامة المقيدة )فاعْ/هْ(، وهو مقسم إلى سبعة أجزاء باعتبار الفراغ المتكرر 
 : قائلاعن بداية جديدة ومضيئة لإبداعه،  ه، فيبحث أولاالذي أدى جمالية تنامي المعنى من أول جزء إلى آخر 

 ر  ع  الش   ر  آخ   ن  م   ن  ال   ج  ر  خ  أ  
 ض  ر  ال    ئ  اط  ى ش  ل  ا ع  ر  ج  ف   ار  ت  خ  أ  

 4ه  ي  ل  ي إ  آو  
 يقول:سلطانه وحاكمه،  جاعلا منهثم ينحني إليه 

 ي،ن  ح  ن  أ  
 يب  غ  م  ل  ة  ل  م  ج  ي ن  ن  ح  ن  ا ت ـ م  ل  ثـ  م  
 5ه  ي  ل  ع   م  ل  ي الس  ق  ل  أ  و  

 يشبه نفسه بالييم الذي يمأهه ماء الشعر، يقول:و 
 م...ي  غ  ا ال م  ك  ،  ر  م  أ  و  
 6ه  ي  د  ي   ن  ي  ي  ب ـ ائ  م   ب  ك  س  أ  

                                                           
 .3035-3033ص ص: )ح م م(،  ، مادة12، ج/ 04، مج/ ابن منظور: لسان العربينظر: -1
 .303، ص:عبد الرحمان تبرماسين: العروض وإيقاع الشعر العربي-2
 .90-19عبد الله العشي، صحوة الييم، ص ص: -3
 .19، ص: المصدر نفسه-4
 الصفحة نفسها.، المصدر نفسه -5
 الصفحة نفسها.، المصدر نفسه -6
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بعدها يبين عدم التصريح المباشر بالمطابقة مع الوقت لكنه يحيل إليه بإشارات ستكون في المستقبل وسائل 
 بحث لدى النقاد والباحثين، يقول:

 ت  ق  و  ال  ة  ف  ر  ى ش  ل  ع   شى  م  ت  أ   
 ه  ا ل  ه  ج  و   ن  ي  بـ  ت ـ  أ  )لا  
 1 ه (ي  ل  إ   ير  ش  ي أ  ن  أ   ر  يـ  غ  

 ويدعم المعنى السابق بما يتركه من صدى يعم القراء، يقول:
 ان  ر  ي س  ف   ل  و  ج  ت  ا ن ـ ذ  ك  ه  
،، و  ام  ا ص  ن  و  ط  خ    اان  د  ص  ت 
 ىد  م  ال   ش  ر  ي ـ 
 2ه  ي  ئـ  اط  ى ش  ل  ع   ط  ح  ي  و  

 تاريخه الأدبي والشعوري كي تطلع عليه الأجيال مستقبلا، يقول: مسجلاإلى الدعوة للتدوين  يمرثم 
ل  ل    ان  ُ  و  ب ـ  ن  م   ر  اث ـ ن  ا ت ـ ي م  م  م 
 ان  ام  ي  ل أ  ائ  س  ا ر  ي  
ُ  ر  ث  ان ـ و    ان  اد  ف  ُ  أ   ر  ات  ف  ي د  ا ف  ن  ع  ل  ض  ر  أ  بـ  ي 
 3ه  ي  ل  د  إ  ل  ب  ال   ب  ه  ت ـ  ي  ك  

 عالية، يقول:ال بجماليتهاوفي الأخير يؤكد دعوته بالتأريخ لإبداعاته واثقا من تميزها 
 ا:ن  ات  وض  ف ي  ي ل  خ  ر  أ  

 4ه  ي  د  ي  ب   ه  ف  ر  ُ  ب  أ  ت  ر  نى  ي ـ ع  م   ل  ك  
وقائع الليلة " تقسيم المقاطع المعنونة إلى أجزاء بواسطة البياض في نصي (عقاب بلخير)كما اعتمد 

إلى أربعة  "في انتظار الغائب"من قصيدة  5مقطع "شواهد اليياب" ويتجزأ، "بعد الألف وفي انتظار اليائبالأخيرة 
 : الأوليقول في  ،أقسام

 شواهد الغياب:
ر  ص  ب  ى ال  م  ر  ى م  ل  ع   ات  ار  د  ج  ل  ا    

اب  ع  ش   ق  ر  ح  ت   ة  ب  ه  لا   ة  ح  ف  ص    
ر  ه  الز   د  خ   ن  م   ة  ُ  ر  ف  ال   ك  ف  س  ت    
..ر  ش   ب  لا   ن  ك  ل   ع  ق  ر  بـ  ال ب   وح  ي الر  ط  غ  ت ـ و    
ات  م  ل  ك  ال   يه  ع  د  ا ت  م   أ  ط  خ    
ات  ح  ف  الص   ط  ل  خ   و  ه    

                                                           
 .90عبد الله العشي، صحوة الييم، ص: -1
 .الصفحة نفسها، المصدر نفسه -2
 .الصفحة نفسها، المصدر نفسه -3
 .الصفحة نفسها، المصدر نفسه -4
 .29-21عقاب بلخير: الأرض والجدار، ص ص: -5
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ه  غ  ل  ال   يز  ج  ع  ت ـ  و  ه    
ُ  ف   ه  غ  ر  ف  م   وق  ل  ي   
ات  ي  ئ  ر  م  ال   ون  ي  ي ع  ف   ل  م  ر   و  ه    

ُ  ل   ف  ي ي  د   الت  ار  يخ   أ  و   م  س  تـ  نـ  ق  ع   ت ـ غ  ر  ق   ف  يه   ال  خ  ط  و  ات  1  ه  و   و  
 ،هذا الوضعوالشاعر يُخطّئ رك في المسؤولين سكون، لكنها لا تح ،عذاب الشعب وحزنهانكشفت وقائع 

 ، قائلا:الثورة عليهالجزء الثاني  ويبين فيمقدما له تعريفات متنوعة تصب في دلالة اليأس والعجز، 
ح.. لا  ر  ج  ال   ول  ق  أ   ل  ه     
لا      و  لا     
ل  ل  الظ   ات  اء  ن  ح  ن   لا  لا     
لا  ..  و  لا     
ال  ب  ج  ال   ات  ار  س  ك  ن  ..  لا  لا     
..  لا  ت  م  الص   ول  ق  أ   ل  ه     
لا    و  لا     
ه  ي  ع  د  ال    ت  و  ص   ت  و  الص   اع  ط  ق  ن  ..  لا  لا     

  لا   أ  ق  ول   الس  ر   لا   أ  ت  ق  ن   ع  ز  ف   ال   غ  ن  ي  ه  2
مستعينا  ،رفضه الاستسلام للجراح والسكوت عن الحقجسد من خلاله حوار داخلي قوي،  عتمدا  

 :، قائلاالحل في الجزء الثالث ويوضح، )لا ولا( بالحضور المكثف لـ
ات  م  ل  ك  ال  و   ه  ل   ر  ح  ب  ال   ر  د  ح  ن  ي ي ـ الذ   ت  ن  لأقل ك  ف  

ىر  ك  ذ   ط  ي  ي خ  ات  ي  ُ   ت  ان  ولقل، ك    
ت  اخ  ر  ي ص  ون  ك  س  و     
.. لا  ن  ال   ول  ق  أ   ل  ه    
ار  م  الث   اء  ش  ُ  أ   ط  س  ى و  و  ل  تـ  ت ـ  ض  ر  أ  ا و  ي  ن ـ الد   ر  ب  خ   ال  ؤ  س  ل    

ار  ذ  ب  ا ال  ن  يـ  ق  ل  أ  ا و  اه  ن  م  م  ا ل  ين  ف   ت  ر  ش  ت  ان ـ و   ت  ج  ر  خ    
.. لا  ب  ح  ال   س  م  ش   ي  ه    
 3ات  ي  ن  م  ال    ل  ك    ي  ه  

الذي  المستتر المتكلم بضمير ارتباط الفعل بالإضافة إلى ،تحقيق ما يدعو إليهعبارة )فأهقل(  تكرار أكد
 ينتهي في الأخير متفائلا بالحب، يقول: و وثقته العالية بنفسه رغم استتاره،  هسيطرة حضور أناعلى دل 

ىخ  ر  ، أ  ر  ح  ب  ال   اع  س  ات   م  ي  غ  ل  ل   ان  ك    
ب  ُ  و   ل  ق  ُ   ن  م  و   اء  م   ن  م   ل  ت  اب ـ و   ه  ر  ه  ظ    
اين  ف   س  م  الش   ور  ث  ا ت ـ م  ي  ك  ي  ن  ب  ُ    

                                                           
 .21ب بلخير: الأرض والجدار، ص: عقا-1
 .الصفحة نفسها، المصدر نفسه -2
 .29، ص: المصدر نفسه -3
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ب ن ي  ُ  و  ُ  ات  ر  م  ج  ال   ين  ن  س   ق  ر  ا  
ات  و  م  ا ال  ذ  ه   ن  م   ت  و  م  ي ال  ا ف  م  و   ت  و  م  ال   ق  ر  ُ  ا    
اة  ت  ي فـ  ن  ل  و  ُ  ي و  ن  ع  م  اج  و   ء  ل  ش  ال    ع  م  اج  و    
ه  ار  ع  تـ  س  م  ال   ون  ي  ع  ل  ا ل  ر  ح  ب   ب  ح  ال  ير  ص  ي   ي  ك    
ات  و  نـ  الس   ام  ط  ُ   ن  م    

 ك  ي   ي ـ ع  ود   ال  م  ج  د   ف  ين  ا و  ال  ح  ض  ار  ه   1
 تفاءل بالحب كوسيلة مثالية للتوحد ولمّ الشتات، من أجل بناء حضارة جديدة. 

تنوع حضوره بين من نصوص مقطعية مقسمة دون ترقيم أو عنونة: اتحد مع تكرار اللزمة في تجزيئ المقاطع -
من ظهر في بعض النصوص منها " في الشعر العمودي، أنواع الشعر، فلم ينله الحظ الكثيرالكثرة والقلة حسب 

دد تر تكراره دالا بصريا أفاد الانتقال من فكرة إلى أخرى، باتحاده مع  وقد شكل ،2"مذكرات القصف البيروتي
 جديد، تقول "حنين":كمفتتح لمقطع بعده مباشرة   آه أيا وطن العروبة قل لهم/ ماذا سنفعل()شطر ونصف 

/0/0//0 /0/0//0 ///0//0  /0/0//0 ///0//0 /0/0//0 لا  ان ـف ع ل  م ا ه ز ه  ال ق ص ف  ال ج د يد  و    ح ى م ي ت ا ق ـل ب ي م ن  الن ك س ات  أ ض   ***   

/0/0//0 /0/0//0 /0/0//0  /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 ت م ل ؟ال  أ م  ي ا ت ـر ى ف اق  الن ز يف   م ح  ي ن اره ا  ه ل  ي ا ت ـر ى م ات ت  ب ر وُ   ***   
///0//0 ///0//0 ///0//0 د  ال ب ك اء  و لا  ال ع و يل  و     0//0/0/ 0//0/0/ 0//0/0/  لا  ال ج م لأ ج  ُ ز ن ي ل   ***  م  أ ع د   أ م  ر ب م ا م ن  كث ر    

/0/0//0 /0/0//0 /0/0//0  /0/0//0 /0/0//0 ///0//0 ا ب     ُ ر ا ؟م ن  ذ ا الذ ي ي ـر ث ي ج  ال غ ز ل  ع  ه   ***  ع ار  و س  ز يم ت ي ك ي  أ ن ظ م  ال  ش   
 

/0/0//0 ///0//0 ///0//0  /0/0//0 ///0//0 ///0//0 ل  ج   خ  ل  ب   و  د  ع  ال  و   ل  ع  ف  نـ  ا س  اذ  م       م  ه  ل   ل  ق   ة  وب  ر  ع  ال  ن  ط  ا و  ي  أ   آه   *** 
///0//0 ///0//0 /0/0//0  /0/0//0 ///0//0 /0/0//0 ل  د  ه  ال   ان  ص  م  ق   د  ق  و   ار  ت  الس   ك  ت  ه    ا ه  ز  ع   ن  ا م  ه  ل  ك    ة  يل  ب  ق  ى ال  ر  ع   ***   

/0/0//0 //0//0 ///0//0  /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 ُ  ، لا  ة  يل  ب  ق  ي ال  ف   ال  ج   ر  لا   م  أ    ل ؟ب    ا ر  اق  ا ع  ين  ام ف  ُ  ر  ال    ت  ار  ص   ل  ه   ***   
 

/0/0//0 ///0//0 /0/0//0  /0/0//0 ///0//0 ///0//0 ل  ل  م  ال   ل  م   ن  أ   د  ع  ب ـ  ل  ع  ف  نـ  ا س  اذ  م      م  ه  ل   ل  ق   ة  وب  ر  ع  ال  ن  ط  ا و  ي  أ   آه   *** 
/0/0//0 /0/0//0 ///0//0  ///0//0 ///0//0 /0/0//0 ل  ج  ى ع  ل  ع   ات  ب  ائ  ا الن  ه  يـ  ل  ع   ت  اس  د      ة  م  ا أ  ا ي  وتن  ك  س   وت  ك  الس   م  ئ  س   *** 

///0//0 ///0//0 /0/0//0  /0/0//0 ///0//0 /0/0//0 لذ ي  آه  أ ي ا ز م ن  ال خ ف اف يش  ا ***  ال ح ج ل  ذ ب ح  ال ح م ائ م  ك ل ه ا ذ ب ح     
/0/0//0 /0/0//0 ///0//0  /0/0//0 ///0//0 /0/0//0 س  ال  م ل  خ ي ب ات  ب ن ا ي ئ  م ن  ك ث ر    ي ي ائ س   إ ن ي ي ئ س ت  و ي أ س  ي أ س   ***   

///0//0 ///0//0 ///0//0  /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 ك ب اغ ت ي ا  ت ف ل  ع ج ب ي ل نـ ف س  ل ك  ت ح  ع ا ن ـف   ***  س ه ا  ي ا أ م ة  ت ـغ ت ال  ط و   

/0/0//0 /0/0//0 /0/0//0  /0/0//0 ///0//0 ///0//0 ر ا ي ش    ت ع ل  ا ل و ي ل  ل ي م از ال  ق ـه    و إ ن م ا  ق ـل ب ي م ن  الن ك س ات  م ات   *** 

عجز الشاعرة في الجزء الأول إلى  (01)مشكلة ثلاثة أضعاف التامة  (31)أوحى تفوق الأجزاء المضمرة 
من  مستفيدةالزمن على الشخص العاجز والموجوع، بما تبثه من ب ء يحاكي طول لشدة ما وقع عليها من ألم، 

ما يقع على بيروت من جرائم من دون أي  تكرار )لا النافية وأم الاستفهامية( لتدعيم المعنى. ثم تنتقل لإظهار
للدلالة على حالة التنفيس التي  (80)التي تقترب من المضمرة  (80)دفاع من أهله، بارتفاع الأجزاء الصحيحة 

ير الذي تعانيه دولتهم، عل المواجهة، بعدها تشير إلى ثبات العرب على حالهم في مقابل الانهيار الكبتمارسها بف
                                                           

 .29عقاب بلخير: الأرض والجدار، ص: -1
 .300-99الجنة )وجهك الذي لمحته من شباك الجحيم(، ص ص: حنين عمر: باب -2
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سأم  /الفعل ومصدره في كل من )مل المللتتالي  كما عمدت إلى ،(08) رةوالمضم (61) التامة التفعيلات بتقارب
جزء من العبارة )آه أيا(، كتمهيد  ترددالسكوت سكوتنا(، ويلُفت الانتباه تيييب البياض قبل البيت العاشر رغم 

مشيرة إلى أنه لم يبق أي  ،لفكرة أخرى بهجاء العرب لشدة انفعالها التي أدت إلى تدفق مشاعر البيض والعتاب
ار على ترديد جزء قليل من العبارة، مُحملة العرب المسؤولية مجال للنهوض أو التأمل والتفكير في حل، دعمه الاقتص

 إعادة جزء من مطلع القصيدة في معنفس(  كرار كلمات في الأبيات )ذبح/ يأس/بت ،الأكبر لكل ما يقع عليهم
 آخر بيت.  صدر

زنيالمقطع الأول من نص " ، منه ما ورد فيالشعر الحرواستعمل بشكل أوسع في    تقول:"، دعني وُ
  ي:ن  ز  ُ  ي و  ن  ع  د  

ى ر  بـ  ك    ة  ب  ذ  ك    ة  يق  ق  ح  ال   ن  إ    
ي...    ب  ل  ق ـ و     
: -ة  يب  ص  م  ل  ا ل  ي  -   
...!!!د  ص   د  ق    ق   
... و  ه   ي  ف   اك   
ق  ل  ز  ان ـ  ر  د  الص   ن  ا م  م  ر  ل  س  ك  ان   د  ق     
ا اي  ظ  الش   ك  ل  ت  ت  ر  اث ـ ن  ت ـ و    
د  ق  ح  ي ب  م  ح  ل   ت  ق  ز  م     

  ث  م   ع  اث  ت   ف  ي ش  ر  اي  ين  ي ال  ب  ك  اء . 1 
 ،خيانةلل تعرضهالوحدهما بالانطواء على نفسها بعد  امتداد الزمنالفراغ بين الأسطر سكونا يحاكي  منح

 مع *عزّزته الأجزاء المتييرةالذي  اضطرابهاالتدوير إلى بتقييد الوقفات، وفي المقابل أوحى تواصل السواد  ادعمه
 الحلقية التي لا هي مجهورة ولا مهموسة. (الهمزة)، و(القاف)صفات أصوات الروي من القلقلة في 

، والحر يالعمود اء أحيانا إلى الجمع بينالشعر  لاستناد بعضفي فصل أنواع الشعر في النص الواُد  واست غ ل-
الهيئة  مع اتخاذبين النوعين  ابياض اركات، ومنهم من صرح بهذه التقنية من يتعمّد الإيهام لتظليل القارئ هممن

ابتدأ بالحر مبينا حنينه ف **(ناصر لوحيشي)للشاعر  2"هم الحنينلكل نم ، وهذا ما وقع في نص " الشائعةالمكانية 
 إلى الماضي بحرقة وقد تكون المقطع الأول من سبع عشرة سطرا، افتتحه بقوله:

 !!ه  ع  ال  ي ط  ن  م  ي ز  ف   س  م  ت الش  ان  ا ك  م  ب  ر  
 ا.. م  ب  ر  

                                                           
 .11حنين عمر: سر اليجر، ص: -1
 .315-313: ص ، صمن الأطروحة ينظر التقطيع العروضي في الفصل الثاني*
 .10إلى  57م، ص: من 5007، 3ينظر: ناصر لوحيشي: فجر الندى، منشورات أرابيسك، الجزائر، ط/-2
م بقسنطينة، شارك في العديد من الملتقيات والمهرجانات الأدبية، نشر بعض أعماله وإبداعاته في 3914سبتمبر  51في ولد »، شاعر وأكاديمي**

 .01ص:، المصدر نفسه «صحف ومجلات وطنية وعربية، نال بعض الجوائز الشعرية وطنيا وعربيا، من دواوينه الشعرية: لحظة وشعاع، موسم الاحتضار
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ث   ات  م  ل  ى الظ  ل  إ   ن  ُ  ي أ  ن  أ   ر  يـ  غ    الث ل 
 -اه  م  أ  -د  ت  ش  ي   ء  د  ب  ى ال  ل  ي إ  ين  ن  ُ  
 ،،ة  اي  ه  النـ   ت  م  ئ  ي س  ن  إ  
 !!ه  ع  اب  الر   ة  م  ل  الظ  و  
 ي،،م  ر د  د  -ورا ن  ي   ت  ي  ال  ع  ت ـ 

 ي،، ن  ر د  
 ه  ي  ان  الث   ة  م  ل  ى الظ  ل  إ  

...ر  أ   ي  ي، ك  ن  ر د    اك 
 ي...ن  د  وا، ر  ق  بـ  س   ن  م   ل  ى ظ  ر  أ   ي  ي، ك  ن  ر د  

 ت  ش  ل  ت   ير  خ  ال    ان  م  الز   س  م  ش   ن  إ  
 ي...ن  إ  و  
ُ  ى و  ل  ن  إ  ُ  أ   ..ر  ن  ذ  م   ة  ا  اك 

 ي..ن  ر د  
 ،،ع  ب  الن   ر  ب  ى خ  ل  إ  
 1!اك  ي  ض   ن  ة  م  ح  م  ل   و  أ  

 مؤلفاعله بج ،العمودي الجزءلم يمنعه التمسك بالماضي الذي جسده في  ه في الشعر الحرتألقأن  إلى وحىأ
 إلى تساوي الشعر عنده مهما كان نوعه، يقول: كإشارةمن سبع عشرة بيتا، نفس عدد أسطر المقطع السابق  

ظ ت ي ك ي   ***   أ ر س ل ت  م يع اد ي ج و ى م تـ ن ص ل   ر ب  ل ح  ُ ل  أ  و ه م م ت  أ ش  ر   
ر  الن   ُ ل م ي و ل م  ي د  ُ ل ت  ف ي  د ى و ر  ل  ال ح ن ين  و ك ان  د م ع ي أ ث ـق   ه مّ  ***   

ر ي إ ذ  ت ـه او ت  أ ن ج م    ، و و د ع ت  الس ح اب  ال  س   *** ش ار ف ت  س  ف ر  ف ل  ص   
يع ة  م و   ا  و ن س ج ت  م ن  ن ـب ع  ال ف ج  ع د  ل  ر سون  ال م  ي ك  -غ د ا-ال ج ف اء   ي ئ د   ***   

ي  و د ن ـو ت  أ م ت اح  الض ي اء  إ ل ى غ د   ر  خ ف ي  م تـ ع ج   ***  ل  أ ر ن و إ ل ى ب د   
ا  ق ـل ب ت  ك ف  ال  م س  إ ذ  ق ـل ب تـ ه   ر ي الث ـو ان ي م   ***  ت ج  ب ل  و ذ ه ب ت  أ س  ق   
م  و ر ع ش   ر ن ي الظ ل  ة   د ن ـف ا ي ح اص  م ف ص ل  ت ـل و ي ب أ و ر د ت ي و ت ـث ن ي ال   ***   

ي ة    لا  ي ا ل ي ت  ل ي ر يح ا، ف ض اء  أ ع ز   *** ي ا ل ي ت  "ر ام ا" و ر د ة  ق د س   
ع ه م  أ ن ت  ال ع   ت ا ف ي س م  ل  ي ا خ اس  ن ز لا  و أ ن ت  أ ر ف ع  م  أ ن ت  الر ف يع   ***   

ي س  الض ي اء  ق ص  د ت ي  س ت ظ ل  ي ا ه م  س ل  س ي ظ ل  ي ـن ث ـر ك  الل س ان  م ع   ***   
م ن   ن ا و ب يـ و  ا  ب ـل جا  س م و ت  ب أ م س  ن يك  ا ***  ل ب ل  و غ دا  س تـ ز ه ر  ل ي س  ي د   

ر ا ن س م اتو ي ـف   ه   وح  ع ط ر ك  ن اش  ق ـر ن ـف ل  ف ي ال ق ل ب  ك ن ت  ب ـنـ ف س ج ا و   ***   
ن   م ا ص غ ت  م ن  ذ اك  ال م ك اء  و ل م  ت ك   ..أ ج   ***  : لا  م ل   ب ـ: لا  ن ـغ م  ال ب ك اء ، ر ف ع ت   
ر ف   ت ش  ا  ف الد م ع  ل  ل   ه ا ه ن ا م س  ، م ع ان ق ا ذ اك   ***  ر  الر ب يع  خ ل  ال ف ج   

ر ج  ش ط أ ه  م ن  د م ع ن ا   ت ك  ك ان  أ ع ذ ب  م نـ   *** و الز ر ع  أ خ  ه ل  و أ ن ين  ص و   
ت ار  ال ج ر ح  أ ق ب ل  إ ن ه   ب ل  س  ذ اك  ال م س   ***   أ س  ُ فّ   ب ل  أ ز ف  الش ف اء  و   

                                                           
  .51- 57: ص فجر الندى، صينظر: ناصر لوحيشي: -1
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ي  ك ي  ت ك ون  ال    *** ر د د  ل ع ل ك  أ ن  ت ـع ود  إ ل ى د م ي    ُ ر ا و لا  و اد ف ن  ج   
 1م1991قسنطينة، آفريل: 

تكرار التصريع في البيت  واستفاد منبين سعيه إلى العودة إلى الشعر العمودي باعتباره هو الأصل، 
الشعر  مركزيةعن  اعبر مأبيات الأولى والأخيرة،  فصل بين ثمانمشكلا مركز المقطع فبصوت "اللام" التاسع 

 كما وقع مثل هذا في قصيدة. ، مع التلميح إلى تمكنه من نوعيه عموديا وحراالتقليدي في الإبداع بشكل عام
 لكنه ابتدأ بالعمودي ثم الحر. ،2"نغمة في ورق"

 التفريق البصري -3
  3«والافتراق في الكلاموالتفرق والافتراق سواء، ومنهم من يجعل التفرق لأهبدان، خلاف الجمع، »الفرق         

البيت على أسطر الصفحة الشعرية  مفرداتكلمة أو تفريق كلمات العبارة أو حروف  ويعني في النص المكتوب 
يتميز ، في البناء التناظري القائم على التوازيالبياض »بنشوء يتمثل في الشعر العمودي  4لتجسيد دلالتها بصريا.

سواء التفعيلة أو النثر فلا تمتثل بصريا  في القصيدة الجديدةويكون العكس  5«العروضيةبالثبات لما يتلاءم مع البنية 
توقيع ما وقع في نص "المبدع، وقد ورد بأشكال مختلفة، منها إحساس لما يتوافق مع لشكل منتظم، بل تتوزع تبعا 

 ، يقول:6"على صدر نيسان
 ن  يس  ان  /0/0/          

 ي  ا أ  م  اه   ه  ذ  ا ال  ع  ام   أ  قـ  ب  ل   ر  اع  ف  ا .. /0 /0/0//0 /0/0//0 ///0//0
 ك  ل   ال  ك  و  اك  ب    /0/0//0 //   

 ق ـبـ  ر  ات   م  ن   د  م   ..   /0//0 /0/0//0
 ن ـ غ  م   الط  ف  ول  ة    ///0//0 //   

 ق  د   ت  ش  ك  ل   ف  ي ال  ع  ش  ي  ة   ش  ر  ف  ة   /0//0 ///0//0 ///0//0
 ت ـ ر  و  ي ت ـ ف  اص  يل   ال  م  س  اف  ة    /0/0//0 /0/0//0 //   

 ع  ن   ج  ر  اح   ال  م  و  س  م   ..  /0//0 /0/0//0
 و  ال   ر  ض   /0/0/    

ُ  ل  ق  ي /0 /0/0//0 ///0     ف  ي و  ش  م  ي و  ف  ي 
 ت  ئ  ن   و  ف  ي م  ن  از  ل   م  ع  ص  م  ي ... //0 ///0//0 ///0//0

 أ  م  اه   ... /0/0/

                                                           
 .10إلى  51ينظر: ناصر لوحيشي: فجر الندى، ص: من -1
 .91إلى  93، ص: من الصفحة نفسها، المصدر نفسهينظر: -2
 .311، ص: م(5004-3920: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )الصفرانيمحمد ينظر: -3
 الصفحة نفسها.، المرجع نفسهينظر: -4
 .331-337الرحمان تبرماسين: العروض وإيقاع الشعر العربي، ص ص: عبد -5
 .11إلى  29من قدور رحماني: ثروة عمري، ص: -6
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 و  ان  د  ل  ع  ت   س  م  اء  ف  ج  أ  ة   .. 1 /0 ///0//0 /0/0//0
فالتوقيع هو إثبات واعتراف بمضمون الوثائق، ولكنه لم يخصصه  ،رب  الشاعر بين مضمون النص وعنوانه

على أرضهم الجميلة وقد منحه اسم  عدوعلى صدر طفل تمزقت أشلاءه بفعل قصف البورقة أو استمارة بل جعله 
شهر الربيع النابض بالحياة والجمال فهو موسم الورود واعتدال الجو كإشارة إلى براءة الطفل  يمثلالذي  "نيسان"

من  لرأي العام بالنهوضااستشهاده بتلك الطريقة المؤلمة  ففجّر الحياة التي سرقها منه المجرمون، وحيويته ورغبته في
 قيام الثورة.ل اعسباته والانطلاق في تحسين الوضع ومكافحة العدو، فكان موته توقي

 كان يتحدث فيه مع أمه عن الحزن الذي يسود الطفولةمشهد  فيه  على وزن الكامل، حُكيالمقطع  جاء
 ، مستفيدا من تفوق الأجزاءتسبب في منظر مروعسمع ضجيج قوي الأمان، وفي نفس الوقت في وطن يييب فيه 

 المضمرة المناسبة لحالة الهدوء التي كانت تعم المكان، ثم يستأنف في وصف المشاهد بعد سماع الضجة، قائلا: 
0//0/// 0//0/0/ ق  اع  و  ص   ات  ه  ج  ال   ل  ك    
0//0/0/ 0//   0/0/ 0//0/// .. ق  اه  ش   ان  خ  يٌّ .. د  اس  ح  ن   ر  ط  م    

 ط  ف  ل   ب  ه  يٌّ  /0/0//0 /0      
ُ  ه   .. /0//0 /0/0//0 ///0//0  ك  ان   ف  ي قـ  ل  ب  ي ي ـ ع  د   ج  ر  ا

 س  ور   م  س  نٌّ  /0/0//0 /0   
 ب ـ ي  ن   أ  ض  ل  ع   ال  م  ب  ان  ي و  الص  د  ى /0//0 /0/0//0 /0/0//0

 ك  الذ  ه  ن   /0/0/   
 ت  ح  ت   ال  ق  ص  ف   ض  ائ  ع  ... /0 /0/0//0/0

 ش  ك  ل   ب  ل   ش  ك  ل   /0/0//0 /0/0   
 و  أ  و  ر  د  ة   ه  ن  ا //0 ///0//0

 و  ه  ن  اك   ج  م  ج  م  ة   ت  ئ  ن   ///0//0 ///0//0 /  
ُ  يد  ة   //0//0   و  

0/0//0/0/ ع  ..اق  ف   و  ج  ال  و    
0//0/0/ 0//    0/// ف  از  ن   اج  ج  .. ز   ث  ث  ج    
0//0///  ر  ائ  ف  ض  و    

      س  ود       /0/0
         ت  ه  يم          //0 /  

            ع  ل  ى             //0   
                   الث ـ ر  ى                  //0  

 و  ذ  ر  اع   ط  ف  ل   د  ون   ج  ، ل  ، د   أ  و    ///0//0 /0/0//0 /0/0
 أ  ، ص  ، ا، ب  ، ع    2 //0/0
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تساق  الضحايا واحدا تلو  دأفا ،في المشهد قبل الأخيرالكلمات أولا على شكل متدرج عمودي  تتفرق
في إبطاء الإيقاع الدال على  ت الصوائت الطويلة بالكلماتالآخر مشيرا إلى نهايتهم جراّء القصف، كما أسهم

ثم تزداد حدة التفريق الصوتي بانقطاع   رسم معالم الأسى للنساء اللاتي فقدن أولادهن وأزواجهن بطريقة جد مؤثرة.
إلى انخفاض  موحياتنطق متباعدة على شكل أفقي في نفس اتجاه السطر، لأصابع(  )جلد/ لفظتيكل أحرف 

سكون الطفل بموته وطرحه أرضا بصورة تحاكي انفصال لثقل اللسان الناجم عن قساوة مشهد  الوضوح الإيقاعي
 ةالبنية المكانية ببراعة أحدثت في النص جمالية مثير أعضائه عن بعضها البعض، فقد تمكن الشاعر من تحديد 

للقارئ خاصة مع تعزيز المعنى بتفوق الأجزاء المتييرة التي دعمت الهدوء بعد القصف مع وقوع ثلاثة أضرب 
أصوات قوية وصعبة  في كلمات )ضائع، فاقع، أصابع(، محتوية  مؤسسة مقيدةمتواترة مضمرة ومرفلة أنتجت قافية 

 عة المشهد. تتحد مع روي العين للتعبير عن بشا)ء، ق، ب(  كدخيل   المخارج

 من البسي ، دل فيها على ضياعه وقلة حيلته، يقول:  أبيات عموديةتفريق كما ورد 
  يت  غ  ل   ع  ط  ت  س  ت   م  ا ل  ذ  إ   ول  ق  ا أ  اذ  م  
يو  ت  ح  ت   ن  أ    

يت  ف  ي ش  وح  ف  ت  ف  م  ا ال  ه  ُ  ر  ج    
ه  ت  ر  م  ج   يل  د  ن  ق  ال  ك    ن  ض  ح  ي   ب  ل  ق  ال  و    
ار ه  ن  و    
ة  ي  او  ز   ل  ي ك  ت  ف  ب  ش  ع  أ    
يد  ض  ع   ن  م  ي و  ار  ع  ي ال  م  د  ي و  ت  ه  بـ  ج   ن  م    
يت  ب  ك  ر  و    
يت  ر  ع ي  أ   ت  ق  ل  ط  ي أ  د  ي  و    
اب  ه  ا ش  ه  تـ  م  ع  ط  أ   د  ق   ة  ام  ي  ق  ا ال  ن  أ    
يت  ام  ق   ن  م    
يت  د  ر  و  أ   ق  ر  بـ  ال   وط  ي  خ  و    
ه  ف  س  ن  أ   م  ي ث  د  ُ  و   ر  بـ  ال  ق  ح  س  أ  س    
يد  ع  ب ـ  ر   ب  لا    
يت  ف  اص  ع   ت  ل  ع  ش  ا أ  ذ  إ    
ة  ر  ف  غ  م   ن  ي  نـ  يـ  ع  ال  و   ب  ل  ق  ال   ة  ار  ا ج  ي    
يت  ل  ي  خ  أ   ز ف   ن ـ لا  إ   ك  ل  م  أ   ت  ن  ا ك  م    
ين  ُ  ر  ج  ي  ي و  ين  ذ  ؤ  ت ـ  ك  ي  نـ  يـ  ع   اب  ر  س  أ    

و  ح  ص    
يت  ئ  ى ر  ل  ، ا ع  ، ا، ف  ، ي  ، س  ، أ  ، ر  ، ا، ط  ، ق  ت    

ق  ف  ى ش  د  م  ال  ي و  وُ  ر  ج   يك  ف   د  ع  أ    
يت  ر  ج  ن  ُ   وح  ب  ذ  م  ال   ر  ج  الش   لأ   م  ي  ف ـ   
ين  ل  ي ع  ف  ي و  ر  ي س  ف   ك  ت  ر  ك  ا ذ  ذ  إ    
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يت  ف  ش   ن  م   وت  اق  ي  ال  و   ق  ر  بـ  ال  ، ر  ، ا، ث  ، ن  ت    
اب  ص  ت  ن  م   وت  م  أ    
يف  ت  ى ك  ل  ي ع  ض  ر  أ    

1"  ل  ي  ك  ت  ب   ال  م  و  ت   ف ـ و  ق   الش  م  س  : "ل  م   ي  م  ت 
  يمكن ترتيبها عموديا في عشرة أبيات كالآتي:

يت  ف  ي ش  وح  ف  ت  ف  م  ا ال  ه  ُ  ر  ي ج  و  ت  ح  ت   ن  أ   ***  يت  غ  ل   ع  ط  ت  س  ت   م  ا ل  ذ  إ   ول  ق  ا أ  اذ  م    

//0//0 ///0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  

ة  ي  او  ز   ل  ي ك  ت  ف  ب  ش  ع  أ   ار ه  ن  و   ***  ه  ت  ر  م  ج   يل  د  ن  ق  ال ك    ن  ض  ح  ي   ب  ل  ق  ال  و    

/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0    //0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  

يت  ر  ع ي  أ   ت  ق  ل  ط  ي أ  د  ي  و   يت  ب  ك  ر  و   ***   يد  ض  ع   ن  م  و  ي ار  ع  ي ال  م  د  ي و  ت  ه  بـ  ج   ن  م    

/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0   //0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

يت  د  ر  و  أ   ق  ر  بـ  ال   وط  ي  خ  و   يت  ام  ق   ن  م   ***  اب  ه  ا ش  ه  تـ  م  ع  ط  أ   د  ق   ةام  ي  ق  ال  ا ن  أ    

//0//0 ///0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

يت  ف  اص  ع   ت  ل  ع  ش  ا أ  ذ  إ   يد  ع  ب ـ  ر   ب  لا   ***  ه  ف  س  ن  أ   م  ي ث  د  ُ  و   ر  بـ  ال   ق  ح  س  أ  س    

//0//0 /0//0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  

يت  ل  ي  خ  أ   ز ف   ن ـ لا  إ   ك  ل  م  أ   ت  ن  ا ك  م   ***  ة  ر  ف  غ  م   ن  ي  نـ  يـ  ع  ال  و   ب  ل  ق  ال   ة  ار  ا ج  ي    

/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

يت  ئ  ى ر  ل  ، ا ع  ، ا، ف  ، ي  ، س  ، أ  ، ر  ، ا، ط  ، ق  ت   و  ح  ص   ***  ين  ُ  ر  ج  ي  ي و  ين  ذ  ؤ  ت ـ  ك  ي  نـ  يـ  ع   اب  ر  س  أ    

/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  
يت  ر  ج  ن  ُ   وح  ب  ذ  م  ال   ر  ج  الش   لأ   م  ي  ف ـ  ***  ق  ف  ى ش  د  م  ال  ي و  وُ  ر  ج   يك  ف   د  ع  أ    

//0//0 ///0 /0/0//0 ///0   //0//0 ///0 /0/0//0 ///0  
يت  ف  ش   ن  م   وت  اق  ي  ال  و   ق  ر  بـ  ال   ، ر  ، ا، ث  ، ن  ت   ***  ين  ل  ي ع  ف  ي و  ر  ي س  ف   ك  ت  ر  ك  ا ذ  ذ  إ    

//0//0 ///0 /0/0//0 ///0   //0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  

يف  ت  ى ك  ل  ي ع  ض  ر  ا أ  ب  ص  ت  ن  م   وت  م  أ   "م  ي   م  : "ل  س  م  الش   ق  و  ف ـ  ت  و  م  ال   ب  ت  ك  ي  ل   ***  ت   

//0//0 ///0 /0/0//0 ///0   //0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  

القديمة والجديدة، في فلسطين والعراق، مع التعبير  جراح العربتقصّد توزيعهم على الشكل الحر، جامعا 
وقد دلت طريقة عر مهما اختلف شكله عبر العصور، عن وحدة الوجع في كل الأزمنة، تماما مثل وحدة الش

مكتفيا بتنويع التفعيلات بين التامة والمخبونة بشكل متقارب، يحاكي اتصال ، هعلى حيرة الشاعر وضياعالكتابة 
غليله، واستفاد  ليشفيه أسلحة عدا شعره الذي لم يكفه ك، كما أوحى إلى توتره لعدم امتلا شعره بالوطن العربي

المتكلم حالة التفجع بعيدا  "ياءـ"بهمسه مع اتصاله ب عزّز"التاء" الذي  من وحدة القافية المتراكبة )فاعلتن( بروي
ذلك  دعّمعن موقع الحدث، الذي لم يمنع التهاب حماس الكفاح لديه، متأسفا لعدم امتلاكه غير أخيلته، وقد 
استعان  كما ،بفصل حروف عبارة )تقاطر أسيافا( وكلمة )تناثر( بشكل أفقي موحيا إلى استمرار جهاده بشعره
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 مؤكدابالتصدير في آخر بيت مكررا صيية الموت كفعل مرتين واحدة بصيية الإثبات والأخرى بالنفي وكاسم، 
  عدم خوفه من الموت فداء لأنفته على العروبة. 

 في المبحث الموالي.، الإيقاع البصري تحديدشترك مع توزيع البياض والسواد علامات الترقيم في ا

 علمات الترقيمالجمالي لالتعبير : اثاني
 مفهومها -1

وإنتاج الدلالة، وتنظيم المفاصل المهمة في  دوال بصرية تتفاعل مع الدوال الليوية لإتمام المعنى» هي 
 بـ 2«تقليدا اصطلاحيا للتدليل على الخ  البياني للصوت»من الناحية الصوتية كما تمثل  1«الخطاب الشعري

الكتابة، لتعيين مواقع الفصل والوقف والابتداء، وأنواع النبرات الصوتية والأغراض وضع رموز مخصوصة أثناء »
 بفضل المتلقيتفاعل معها في كشف عن حالات الهدوء والانفعال والقلق والشك،ي»مما  3«الكلامية أثناء القراءة،

تمكن  ،)، ؛ .( الوقفعلمات » وهي تنقسم إلى: 4«ما تثيره من حركة إيقاعية صاعدة أو هابطة أو مسطحة
متوسطاً أو قصيراً، والتزود بالراحة أو بالنفس الضروري لمواصلة عملية  ،القارئ من الوقوف عندها وقفاً تاماً 

 تتمتع بنبرات صوتية خاصة وانفعالات نفسية معينة أثناء القراءة ... ؟ !( ): علمات النبرات الصوتيةالقراءة، 
قد تنوع الاستناد و   5«.تسهم في تنظيم الكلام المكتوب، وتساعد على فهمه] [(،  ،)( ،)»«علمات الحصرو

 وظفها بشكل عادي وآخرون بكثافة وغابت في بعض النصوص تبعا لمقاصدهم. إليها بين الشعراء، فمنهم من 
 فنيتها بين الحضور المكثف والغياب -2

مستفيدا من تساوي تكرار "هو ، 6"صوتان للقصيدة"منها في نص  (العشيعبد الله )استفاد الشاعر 
 به عدم اقتصار الشعر على الرجال فق  بل يتعداهم قاصدايحاكي الحد الأول للعنوان )صوتان( الذي وهي" بما 

، مع تتالي "هو" ومجيء "هي" في البداية ثلاث صيية الجمع المتكلم )لنا(كده إلى النساء المبدعات، وهذا ما تؤ 
لم شتات الشعراء  موحيا إلى ،التكثيف بالفواصل بين الأسماء المذكرة والمؤنثةا زاوج كممرات وفي النهاية مرتين،  

  لشاعرات، مشرعا حقهن في الإبداع.ل بإنصافه
 مرتين، مما يفيد انقسام النص إلى جزأين، الأول يقول: "المطةـ "ن باستعا

0//0/ 0/// 0//0/ 0//0/ 0//0/  ا...ن  م  ل  ُ  أ  ب   يق  ل  ا ت  ض  ر  د  أ  ع  ب ـ  د  ج  ن   م  ل  -  
............ 

                                                           

 1-محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )3920-5004(، ص: 500.
 .54م، ص: 3911، 3الميرب، ط/-ينظر: شربل داغر: الشعرية العربية الحديثة، تحليل نصي، دار توبقال، الدار البيضاء-2
 .35م، ص:5031مصر، -أحمد زكي: الترقيم وعلاماته في اللية العربية، كلمات للترجمة والنشر، القاهرةينظر: 3
 .301-305العروض وإيقاع الشعر العربي، ص ص: عبد الرحمان تبرماسين: -4
 .01:10، الساعة: م3150ديسمبر  34عادل سالم: علامات الترقيم في الكتابة العربية ومواضع استعمالها، موقع ديوان العرب، ينظر: -5
 .74-71عبد الله العشي: صحوة الييم، ص ص: -6
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1 ............ 
كواقع دعمته   فتتح النص بصيية النفي ليبين شعور الاغتراب والفقد الذي يجمع الشعراء رجالا ونساءا  

بالوحشة والضيق. ولعل في السطرين المنقوطين ما يشير إلى  ، لعنايتهوجاء مُركّز التعبير هيمنة الأجزاء الصحيحة،
 تفصلثم يبدأ الجزء الثاني بمطة أخرى بشكل متساو عن الوصول إلى الاستقرار الروحي رحلة بحث الجنسين معا 

 مفيدة بين مرحلة التيه والاستقرار 
ُ
ل الطو ب تميزي لعلاقة بين حالة الشاعر المتييرة، بحيثد لحد  الاختلاف الم

 ضمير اليائب المؤنث والمذكر، يقول:  بتكرارمستعينا  ،إلى أخرىحالة من  الدلالةفيها  تتحرك، والإسهاب
0//0/ 0/// 0//0/ا  ن  اؤ  م  س  أ   ي  ا ه  ن  ض  ر  أ  -  
0/// 0///ا ن  ف ـ ر  ُ  أ   ي  ه    

 ه  ي   ص  و  ت   ت  م  د  د   ف  ي ص  م  ت  ن  ا 2 ///0 /0//0 ///0 /0//0
)هي(  بترددرض، الأعلى الشعراء لاستقرار نتقال الا دلت علىما عدا )المطة( التي  ،علامات الترقيم تابغ

 المواطن بين أسماءهم وأحرفهم ومشاعرهم التي لم يبوحوا بها.  الأجزاء المخبونة كامتدادثلاث مرات، فتمتد 
 : قائلا، يمر إلى صيية المذكرثم 

0//0/ 0//0/ 0/// 0/// 0//0/ 0//0/ ه  ات  اء  ض  ي ف  ف   ة  ي  اف  ق   ئ  ب  خ  نى  ي  ع  م   ل  ك    
0//0/ 0///ا ن  ض  ل  ر  أ   و  ه    

 ك  ل   ر  م  ز  ع  ل  ى د  فـ  ت  ر   ال  ح  ل م   /0//0 /0//0 /0//0 /0/  
 ي ـب  د  ي ب ـ ه  اء  و  ي خ  ف  ي ب ـ ه  اء  ل  ن  ا /0 /0//0 /0//0 /0//0 /0//0

0//0/ 0///ا  ن  ض  ل  ر  أ   و  ه    
0/// 0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ت   ب  ع  ت   ة  ار  يث  ق   ر  د  ى ص  ل  ن  ع  ح  ل   ل  ك    
0//0/ 0///ا  ن  ل   ض  ر  أ   و  ه    
0//0/ 0//0/ 0/// 0/// 0//0/ 0//0/ا  ن  ام  ي  أ   يل  اص  ف  ت ـ  ه  ي  ل  إ   ن  ح  ت   س  م  ه   ل  ك    
0//0/ 0///ا  ن  ض  ل  ر  أ   و  ه    
00//0/ 0/// 0//0/ 0//0/ول   ق  ح  ال   ه  ي  ل  إ   يء  ف  ض  ت  ب  ن ـ  ل  ك    

 ه  و   أ  ر  ض  ل  ن  ا. 3  ///0/0//0
التوازي بين )كل معنى/ كل رمز/كل لحن/ كل همس/ كل  ، مععبارة )هو أرض لنا( ثلاث مرات تتكرر 

التذييل في كلمة والأجزاء المخبونة، في مقابل هيمنة الأجزاء التامة مع  التدويربتدعيم  يقاعالإ فاكثمبض(، ن
هذه الدلالة مع ندرة علامات الترقيم في الإيحاء إلى كبر المساحة  تداتحالخصوبة والنماء، فإلى مما أشار  ،)حقولْ(

ليستيل النفس كونه سيمضي إلى تكثيف الدوال،  ( وحيدةنقطة)المعنوية التي يمتلكها الشعراء، وقد توقف عند 
 و( في عدد التكرار، يقول:التي سيجمعها في ضمير اليائب المؤنث )هي( ليحقق التعادل مع ضمير اليائب )ه

                                                           
 .71عبد الله العشي: صحوة الييم، ص: -1
 .الصفحة نفسها، نفسهالمصدر  -2
 .74-71، ص ص: المصدر نفسه -3
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، الش  ي  غ  اغ ، ال  ر  ف  ل  ا     0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ق  س  غ  ، ال  وب  ر  غ  ، ال  يل  ص  ، ال   وق  ر  اب 
0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ق   ف  ، الش  اب  ي  ، ال   اب  ه  ، الذ  اب  و  ج  ، ال  ال  ؤ  لس  ا    

 ا  ل  غ  ن  اء  ، ال  م  د  ى، د  فـ  ق  ة  الن  ب  ع  ، و  ق  ع   الص  د  ى، ز  ه  ر  ة   ال ي  اس  م  ين  ة ، /0//0 /0//0 /0//0 /0//0 /0//0 /0//0 /0//0 //   
، د  م  الص   ة  ود  ش  ن  أ   ج  يل ،، و  ال  ه  اء ،، التـ  ع  ة ،، الد  ل  الص   ع  م  ت  ،، ت  او  ر  التـ   ه  ج   ار  ع  م  ،،،، ال  اء  م  الس   وع  ش  خ   ،،،ات  ن  ائ  ك  ال   ة  يح  ب  س  يح   

// 0//0/      0//0/   0///       0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/   0//0/   0//0/      0//0/         0//0/ 0//0/ 0/ 
 و  ال  م  ن  تـ  ه  ى...  /0 /0//0

 ه  ي   أ  ر  ض   ل  ن  ا، ه  ي   أ  ر  ض   ل  ن  ا1  ///0 /0//0  ///0 /0//0
ويتميزان ة متداركة مقيدة ومجردة )فاعلن/ ق(، الجملتين الأولى والثانية بوقف وانتهتف السواد والفواصل، تكث 

المذكرة  الألفاظالتقييد على احتكار الرجال للشعر، وفي الجملة الثالثة يجمع بين دل ف .بتتابع المفردات المذكرة
وقفات، لكن يييب التوقف العروضي إطلاق التدوير رابطا بين الأشياء المادية والمعنوية مع د من الفاستفا ،والمؤنثة

إلى التمرد على العوائق الشرقية السائدة في الوس  الأدبي التي  أوحىالإيقاعي، كما  التدفق معزّزاعند الفواصل 
تنتصر بالنسبة الأكبر للشعراء، وغالبا ما  تنقص من قيمة الإبداع النسوي وفي أحيان كثيرة تييبه ولا تعترف به، 

ساني لا يفرق بين مبدع رجل أو أنثى، بل يختلف في درجاته الفنية فق ، وهمميش الشاعرات ظلم فالشعر إبداع إن
" واو"ظهر ية، مستفيدا من تزايد الفواصل، و إلى الملامح الدينية في كلمات وعبارات متتال فأومأ، والظلم محرم
للإيحاء إلى الاستمرار بعد كامل  بسطر تستقلمفردة )المنتهى( مع التدوير، واوحيدة في النص قبل العطف مرة 

المزيد من الأشياء الأخرى التي تعُنى  عنحذف ن من إبداع، وعبر انتهاؤها بعلامة الموت بما تركه الشعراء السابقو 
بأرض الشعراء، وكان لتجنب حروف العطف شمولية الشعر للجنسين بصورة مرنة، وينتهي في آخر سطر مكررا 

نتماءهم لكل هذه الأشياء، وتييب نقطة نهاية النص بما "يشير إلى الانفتاح والتحرر، نفس العبارة مرتين ليؤكد ا
 دعمه إطلاق الوقفات كامتداد للوجود. 2"فيظل أشبه بالخي  القابل للتمطي 

   ، يقول:(علاوة كوسة) لـ "الوديعة" وظهرت النقاط المتتالية مع علامة الانفعال، في آخر نص     
!!!ت  ر  اد  غ   ك  ت  و  م   د  ع  ب ـ  د  ائ  ص  ق  ال   ن  إ   !!!م  ل  أ  ت  ت ـ  ت  د  ب   د  ي ق  اف  و  ق  ى ال  ت  ُ   ***   

..............................  .................... لا   أ  ع  ل  م  ! 3 *** 

 ،لفقده شقيقته في ذات الشاعرانتشار الأسى  لصدر ومعظم العجز في آخر بيتعمّق استبدال النقاط ل
تتابع ثلاث علامات تعجب في صدري البيت الأول عن  دلمن وجعه مفتوحا لا ينتهي مع النص، كما  جاعلا

 فراغ البيت في التعبير عن الانفعال. لتدعيمشدة انفعاله، مع الاكتفاء بواحدة آخر البيت الثاني 
 ، تقول:4"!ينةكم تشبهك القصائد الحز مع الفراغ في البداية والنهاية من قصيدة " بالاشتراك تكثفوت

                                                           
 .74ص: عبد الله العشي: صحوة الييم، -1
 .101تي، ص: امحمد الماكري: الشكل والخطاب، مدخل لتحليل ظاهر -2
 .300علاوة كوسة: ارتعاش المرايا، ص:-3
 .15إلى  59حنين عمر: سر اليجر، ص: من -4
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0/0//0// 0//0/// 0/0/   ؟؟؟ة  ين  ز  ح  ال   د  ائ  ص  ق  ي ال  ن  ه  ب  ش  ت   ل  ه    
0/0//0// 0///0/ 0//0/0/  ؟؟؟ة  يد  ص  ق  ال   ه  ب  ش  أ  و   ن  ز  ح  ال   ه  ب  ش  أ   م  أ    

0/0//0/  ي...ر  د  أ   ت  س  ل    
0/0/ 0/// 0/0/ ن :ز  ح  ي ال ن  ه  ب  ش  ي   د  ق    
0/// 0//0/ 0//0/0/  د  ق  ت  ي ـ ي و  و  ذ  ي   ن  ي  ع  ي ال  ف    
0/0//0/0/ 0//0/0/ 0//0//  يل  ُ  الر   ع  ق  ي و  ف   ز  تـ  ه  ي ـ  ب  ك  ر  م  ك    
0/0//0/0/ 0//0/0/ وع  ج  الر   ل  ع  ى ف  ل  و إ  ف  ه  ي ـ   
0//0/0/ ا...م  ن  ك  ل    

 ي  م  ض  ي و  ي ـ ب  ت  ع  د  ! 1 /0/0//0 ///0
حيرهما بتتابع علامات استفهام، بعدها تترك فراغا مقدمة احتمالين الأول  ةبرز داية مفي البسألت نفسها 

يرقتها في التفكير في تشبهها بالقصائد الحزينة، والثاني بالحزن والقصيدة، وقد عبّر البياض عن المدة التي است
للدلالة على أنها لم تصل  حذف بعلامة انتهيفي الأمر، م إجابتها بسطر قصير يحوي ارتيابها تفتتحبالإجابة. ثم ا

بذبول عينها واتقادهما بالدموع لحظة الوداع  لتشرحهإلى حقيقتها بعد، فتتشبه بالحزن مستعينة بوضع نقطتا التفسير 
الانفعال ة والرحيل عندما يعز الفراق وتشتعل الرغبة في الرجوع لكن يكون قد فات الأوان، الذي أوحت إليه بعلام

ليياب فرصة العودة، كما وظفت وقفة مطلقة )يبتعدُ( للدلالة على انطلاق الألم لحظة شدة تأثرها، وحزنها ل
 جملتين شعريتين كل واحدة تتألف من سطرين، تقول:لى او الفراق. ثم تت

 ي ـ ه  ف  و إ  ل  ى و  ط  ن   أ  ض  اع   م  و  ان  ئ  ه   اب  ت  غ  اء  الر  يح    /0/0//0 ///0//0 ///0 ///0//0 /0/0/     
 و  الش  بـ  ه  ات     /0 ///0/0

0//0/// 0//0/0/ 0//0/0/ي ه  ت  ن  ي ـ اع  و  ي  الض   ف  ى ك  ل  و ع  ف  غ  ي ـ   
 ف  ي ال  ق  ل  ب   ن ـ ز  ف  ا ل  ل  ق  ص  يد  ه . 2 /0/0//0 /0/0//0/0

، مع *لى شدة توترها الذي دعمه الإيقاع العروضي بتفوق الأجزاء المتييرةغياب علامات الترقيم ع دل
الصفحتين بتنويع القافية بين الإطلاق والتقييد منتهية إلى غفوة حزنها كإلهام للقصيدة. ثم تنتقل إلى الجزء الثاني 

 موقع نقطتي التفسير بتقديمهما بعد )قد(، تقول: مييرةالمواليتين، متشبهة بالقصيدة، 
 ق  د  : ت  ش  ب  ه  ن  ي ال  ق  ص  يد  ة    /0/0 ///0//0 //   

 ت  خ  ت  ال  ف ـ و  ق  أ  ص  اب  ع  ي    /0  /0//0  ///0//0
       0/0//0///   0//0/0/ 0//0///  ن  ي  ر  ام  غ  م   ن  ي  ل  و  د  ي ج  ن  م   يل  س  ت  و  

 م  ن   ل  ؤ  ل  ؤ   الذ  ك  ر  ى    /0/0//0 /0/0
 و  م  ن   ع  ش  ق  ت  م  اه  ى ف  ي ع  ي  ون   ال  ك  ه  ر  م  ان    //0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//00 

 خ  ي  ط  ان   م  ن   ن  ور    /0/0//0 /0/0    

                                                           
 .59حنين عمر: سر اليجر، ص: -1
 .الصفحة نفسها، المصدر نفسه -2
 (.03(، مضمرة مرفلة )03(، المقطوعة )05(، المحذوذة )01(، المضمرة )01التامة )*
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 أ  ع  ل  ق   ف  يه  م  ا  //0 ///0//0
0//0/0/  0//0/0/  ىه  تـ  ن  م  ن  ال  ي  ب ـ ي و  ن  ي  ب ـ   
0//0/0/  ي...ت  ي ال  وُ  ر    

 ت  م  ض  ي إ  ل  ي  ه   و  لا   ت ـ ع  ود  1  /0/0//0 ///0//00
عززه التدوير، جاعلة منها وصالا  ،وتستثير حزنها بنزول دموعها لتذكّر ما مضى ،دفعها الإلهام إلى الكتابة

ابتعادها عن عشقها، وقد أفاد بيان فقدها الروح بروحها بالمنتهى دون رجعة مستخدمة علامة الحذف ل فرب 
تفوق الأجزاء المضمرة مع دعمه  الذيالوداع والرحيل دلالة انتهاء الحزن على عكس ما حصل في الجزء السابق 

 ، تقول:اللاحقتين ملتينالجبتحولها إلى السعادة في  تصرحلا تعود(، ثم  مان/ضية )الكهر تقييد الوقفات العرو 
0//0/0/ 0//0/0/ 0//0/// 0//0///ى و  ه  ي ال  ف   ل  ف   ان  ت  س  ا ب  ه  يل  ُ  ر  ي ب  ن  يل  ح  ت  ف ـ   
0//0/// 0//0/0/ 0//0/0/ 0//0///ىد  م  ال   ص  ف  ق ـ  ن  م   ر  ا ف ـ ير  غ  ا ص  ور  ف  ص  ير  ع  ص  أ  و    
00//0/0/ 0//0/// 0//0/0/ان   ن  ُ   ن  ود  م  ر  ي و  ت  ف  ى ش  ل  و ع  م  ن  ت ـ   
0//0/// 0//0/// 0//0///ى د  الن  ب   ل  ل  ك  م  ال   د  س  ج  ال  ل  ل  ح  ت  ي ـ   

 أ  س  م  و...  /0/0    
 و  أ  س  م  و... //0 /0     

 ث  م   أ  ل  ق  ى ب  اب  ه  : /0//0 /0/0//0
 م  ط  ر ال  خ  ل  ص  2  ///0//00

الانتهاء إلى وقفة تنتمي إلى إلى شدة فرحها، يدعمه  *تساوي أجزاء الكامل الصحيحة والمضمرة أوحى
علامة الحذف مع تكرار فعل السمو في سطرين  خلاص(، كما توالت كلمتي )حنان/في  تفعيلة مضمرة ومذيلة 

  يشكل نجاهما. الذي وتلماب هائالتدوير للإشارة إلى ارتقا همبعلامة التفسير، بحيث يجمع يُختميليهما سطر 
 :قائلة، وعمدت إلى تطويل الجملة الأخيرة

 و  أ  ص  ير   ب ـ ع  ض  ا م  ن   ل  ه  يب   الش  و  ق    ///0//0 /0/0//0 /0/0/
 أ  و   ب ـ ع  ض   ال  ج  ح  يم   /0 /0/0//00

0//0/0/ 0//0/// 0//0/0/ى  ه  تـ  ش  م  ال   يم  د  الس   ن  م   ل  ظ  ي   د  ا ق  م    
00//0/0/ 0//0/// 0//0/0/ 0//0/0/ 0//0/0/ين  ف  از  الن   اء  س  ي م  ف   م  ت  ع  التـ   ح  ر  ج   ن  م   س  م  الش   ت  و  م   د  ع  ب ـ  ن  م    
0//0///م ...  ه  ـم  ــــــــــــــل  أ  ف    
0//0/// 0//0/0/ 0//0///م   ه  ائ  م  د  ى ب  ل  تـ  ب  م  ال   اد  م  الر   ن  م  و    

ُ  ز  ان   الس  م  اء  ! 3 ///0//0 /0/0//00  س  أ  ض  يئ   أ  
 أوجاعها، فةفمخ ،بتشبهها بالقصيدة اسكينة ذاهمهدوء في الإيقاع يحاكي  **تفوق الأجزاء المتييرةأضفى  

                                                           
 .10حنين عمر: سر اليجر، ص: -1
 .13-10: ص ، صالمصدر نفسه -2
 (.01(، المضمرة )01التامة ) *
 .13حنين عمر: سر اليجر، ص: م-3
 .(01مذيلة )(، مضمرة 01(، المضمرة )07التامة ) **
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-المشتهى(، أما المقيدة فضعفها في كل من )الجحيم-)الشوق وقفات العروضية المطلقة في كلمتيكما جعلت ال  
المقيدة سياق أفادت المطلقة الجانب المشرق و  فخدمت، عانيالمظهر التضاد في مما أدمائهم(، -ألمهم-النازفين

الظلام والألم، لكنها تجمعها لتنتصر إلى النور مييرة معاني الحزن وقد كان لعلامة الحذف دلالة انتصار الإشراق 
تيلب القلة على الكثرة،  همْ(ـمّ ـــــــــــــــــــفي )ألبانحرافيته  "اللام"تمديد  دعّمعلى السواد والقضاء عليه رغم هيمنته، كما 

قدرة  لتؤكدشكل عكسي، ببالقصيدة الحزن في صفحة واحدة، وصفحتان تخصيص احتمالها بأنها تشبه  يعززه
 علامة الانفعال في الأخير.  الذي تشير إليه ،الشعر على إسعادها وتييير واقعها

 ليئة بالفراغات، تقول:احتمال السائلين مع إجابتها اليقينية في صفحة مستقلة مآخر جزء يحوي و 
0/0/وا: ال  ق                             

0/0//0// 0//0/// 0/0/؟؟؟  ة  ين  ز  ح  ال  د  ائ  ص  ق  ال   ك  ه  ب  ش  ت   ل  ه    
0/0//0/ 0//0/// 0/0/ 0//0/0/؟؟؟  ة  يد  ص  ق  ال   ين  ه  ب  ش  ت  و   ن  ز  ح  ال   ين  ه  ب  ش  ت   م  أ    

: ه  تـ  ب  ج  أ  ف                       0//0///م   

0//0/0/ا؟؟؟  ن  ي...أ  ن  ز  ُ    
0//0/0/... ه  ه  ب  ش   أ  لا    
0//0/0/ا( ن  ي: )أ  ن  ز  ُ    

 و  )أ  ن  ا(: ال  ق  ص  يد  ة  ! 1 ///0//0/0
النازفين الذين أنهت بدمائهم الحزن، ثم تعود إلى اليمين  توس  السطر كلمة واحدة تدل على السائلين

مع تتالي علامات  التفعيلاتع تنو  ميدعبتبسطرين طويلين كامتداد شعري يحوي انتقال الحيرة في أمرها إليهم، 
 بلفظةإلى منتصف السطر  م، راجعةحهااقتر لى اتساع الفجوة بين الحقيقة و إ أوحى، بعد ذلك تترك فراغا الاستفهام
إلى ضالتها من خلال الأجزاء السابقة ا لهو وصلبها إلى تقديم الإجابة الصحيحة  تمهدتامة تفعيلة  تشكلواحدة 

علاقة الوحدة التي لا  تد، أفاقصيرة ومختصرة أسطر معمستعينة في ذلك بتكرار الفراغ،  ،قطع شوط طويلعد ب
مضمرة  تفعيلات استندت في ذلك إلى تتابع ثلاثقد وليس شبه أحدهما، و بينها وبين الحزن والقصيدة تتجزأّ 

إلى ذلك، فقد ذاهما على الكل، وكان لتكثيف علامات الترقيم إشارة ء إلى احتوا منتهية إلى تفعيلة مرفلة أوحت
نفي المعتقدات، وعلامات التفسير لتوضيح المعنى الحقيقي أما الأقواس المحيطة بضمير  دلت علامتي الحذف على

التساؤل عن  حصر الدلالة الشعرية داخل هذا المقطع بين حركتيهذا الثلاثي في أنا الشاعرة، مما  معلجالمتكلم ف
 الإجابة التي تحي  بكل الاحتمالات. و شخصية الشاعرة 

 تقول:، (منيرة سعدة خلخال) لـ "قصة المسفي كثير من النصوص، منها " كما تقل أو تنعدم
يل  ل  ق   ك  ي  ل  إ   ت  ف  ت  ل  ت ـ  ن  ي أ  وُ  ر   ت  اد  ر  أ    
ُ  ك  وُ  ى ر  ل  إ   ف  غ  الش   ث  ي  .   

                                                           
 .15حنين عمر: سر اليجر، ص: -1
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ر  م  ع  ال   ة  ف  ر  ش  ا ب  ق  ل  ع  م   ال  ز   ي ـ لا    
اه  ر  ص  ب   د  م  ت    

 إ  ج  ل  لا   ل  ق  ص  ة   ال   م  س  1
إلى سفر روح الشاعرة في الزمن الماضي  ةوحيمنقطة واحدة في النص منتصف السطر الثاني  تظهر 

، لتعبر عن رغبتها في الانفصال التام عن قر عنده، وتييب العلامات بعد ذلكوتوقفها قرب روح الحبيب لتست
 عالمها، كما تنعدم أدوات الرب  لتدعم دلالة العزلة في الماضي الجميل لشدة الحنين إليه.

 ، يقول:(فني عاشور) لـ" ذاكرة جرح" قصيدةتماما في  تنعدموا
 ات  ق  ل  الط   ن  م   د  ق  ع   د  ع  ى ب ـ ل  ع  
 يل  ت  ق   ف  ل  أ   ين  س  م  خ  و   
 يد  ي   وط  ط  ى خ  ج  ه  ت ـ أ   ن  أ   ل  او  ُ  أ   
 يم  د   وط  ط  خ   يد  ع  ت  س  أ   ن  أ   ل  او  ُ  أ  و   
 يل  ت  ق   ف  ل  أ   ن  ي  ا ب ـ م   ق  ر  ف  تـ  م  ال   
 ير  ث  ي أ  ف  ت  قـ  أ   ن  أ   ل  او  ُ  أ   
 ت  ف  ر  تـ  ا اقـ  ي م  ف   ة  يق  ق  ح  ى ال  ص  ق  ت ـ أ   
 يل  ل  د   ن  ي م  ل   ر  س  ي  تـ  ا ي ـ م   ع  م  ج  أ  و   
 يل  ق  الث   ح  ل  الس   ت  ح  ت   س  ف  نـ  ت ـ  ة  ث  ى ج  ر  أ  
 ىر   ت ـ ا لا  م   ب  ار  ح  ت   
 اوه  ل  تـ  ق  ي ـ  ن  أ   ة  اف  خ  م   ين  ر  خ  ال   ل  ت  ق  ت ـ  
ُ  م   م  غ  ل  ت ـ    اه  ل  و  ا 
 اه  اش  ش  ر   ب  و  ص  ت  و   
 اه  ف  ل  خ   ن  م   ط  غ  ض  ت   ين  ي  ل  م  ال   وب  ل  ق ـ و   
 يل  ل  ق   د  ع  ب ـ  ط  ق  س  ت   م  ث   
 ذ  ف  ا ال  ه  ار  ش  ن  م   د  ُ   ت  ع  ض  و   ة  م  ى أ  ر  أ  
 يل  ح  ت  س  م  ال   ة  د  ق  ي ع  ف   
 اح  ي  لر  ل   ة  ر  و  ى د  ر  أ   
 ار  الن   م  ر  ض  ي أ  ذ  ل  او   
 اح  ر  تـ  اس  و   ة  ر  ا م  ه  م  ر  ض  أ   
 ىر   أ  لا   ن  أ   ل  او  ُ  أ  
 ح  ر  ج  ى ال  ل  ي ع  ف  ُ  ز   ل  اص  و  أ  و   
 اح  ب  ى الص  ت  ُ   
 ل  ي  ي الل  ف   ح  ل  م  ال   ن   م  يل  ل  ق   ر  ذ  أ   
 ح  ر  ج  ال   ة  ر  اك  ذ   ش  ع  ن  أ   

                                                           
 .303منيرة سعدة خلخال: لا قلب للنهار، ص: -1
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 1 اح  ر  ج  ال   يع  ض  ت   ل  ي  ك  
 1999سبتمبر  9ُيدرة 

يدة صالق هيخلدها في هذرية السوداء في الجزائر، فل النص بتاريخ ومكان كتابته، الذي يعود إلى العشي  ذُ 
الحزن والألم، بشكل متواصل طوال عشرة سنوات كاملة، ولم ينته بانتهائها بل هو ممتد لأهبد  ا سيطر عليهالتي

 قراءة مسترسلة دون توقف حتى عند نهايته. مات الترقيم في النص، مما أنتج وهذا ما فعّله انعدام علا

 طها مع فنون أخرىشعرية ارتبا -3
 2يدل على مخط ، فصلا بعد فصل لإحدى التمثيليات"" الذي، مع فن السيناريومبحث الترقيم ارتب  
 مصطلح يطلق على اختيار المشاهد وترتيبها، وعلى التراب  بين العناصر في سبيل»وهو ، لمونتاجا بالاستناد إلى

 ويتفرع إلى عدة أنواع، كالآتي: 3 «حسن عرض المسلسل أو المشاهد في التلفزيون خاصة 
التي تبدو متباينة في المستوى الظاهر لكنها مترابطة "بأن يقدم الشاعر عددا من المقاطع  يحدث :الترابطي-3-1

"للعتمة اسم  بعنوان من الرمل ظهر في نص 4"على صعيد التجربة الشعرية للنص إذ تكون بترابطها صورته الكلية
 لكل مقطع صفحة مستقلة، تقول:، و 1 إلى 0 ثري بعلامات الترقيم، مرتب من هوو ، (حنين عمر) لـ 5آخر"

0 

 السؤال:
 : م  آخ ر   ل ل ع ت م ة ... ا س 

ل ي ه ؟أ ه ي  ال ح ز ن  ال ع ت يق  ف ي ال ع ي ون  ا د  ل م ج   
 أ ه ي  ال ج ر ح  ال ع م يق  ف ي الس ق وف  ال ب اب ل ي ه ؟ 

 
 ...  أ ه ي 

ء ؟  ء  ل ض و   ب د 
ء :    أ و ل ي س  الض و 

؟؟؟   ع ت م ة  ل م  ت ر د  ش ر ب  التـ و ه ج 

0 

 السؤال:
 : م  آخ ر  0/0/ 0/0/// 0/0/ل ل ع ت م ة ... ا س   

ل ي ه ؟  د  0/0//0/ 0/0//0/ 00//0/ 0/0///أ ه ي  ال ح ز ن  ال ع ت يق  ف ي ال ع ي ون  ال م ج   
 0/0//0/ 0/0//0/ 00//0/ 0/0///أ ه ي  ال ج ر ح  ال ع م يق  ف ي الس ق وف  ال ب اب ل ي ه ؟ 

  ...    0///أ ه ي 
ء ؟  ء  ل ض و  0/0//0/ 0/ب د   

ء :   0/0/ 0/0///أ و ل ي س  الض و   
؟؟؟  /0//0/ 0/0//0/ 0//0/  6ع ت م ة  ل م  ت ر د  ش ر ب  التـ و ه ج 

 

                                                           
 .41إلى  41من ، ص: الربيع الذي جاء قبل الأوان: عاشور فني-1
 .344-341، ص ص: 3دبي، ج/ينظر: جبور عبد النور: المعجم الأ-2
 . 145، ص: 5دب، ج/الأالمفصل في : المعجم محمد التونجي -3
 .521، ص: (5004-3920محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ) -4
 .50إلى  37حنين عمر: سر اليجر، ص: من -5
 .37، ص: المصدر نفسه-6



 إيقاع الفضاء الشعري وتعبيراته الجماليةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثالث ــــــ
 

  - 217 - 
 

صورة الفراغ والخلاء من أية فكرة حول بداية التساؤل والحيرة مجسدا ل فمثّ  1الشيء الخالي"الصفر "يعني 
"وهو في ذات الوقت الرقم الحاضن المنبت لأهرقام بكون الصفر مسح وإفناء كل شيء. ولم تكن  الموضوع،

السحري، ولذلك كان الأول والأكثر شهرة والأشد بساطة ولا يمكن  هالحضارات لتتطور وتظهر لولا وجود مفهوم
الاستيناء عنه، فبدونه لم تكن العشرة لتكتمل وتعود إلى منشئها صفر واحد، فمعه يبدأ كل شيء وبه ينتهي كل 

 ىهنتا ،لاتاضم سؤالا بثلاث احتمالذي  0في المقطع  وردوهذا ما  2شيء، ولا يمكن أن تستمر الأعداد بدونه"
بطريقة  ضالتها، مما يؤكد يقين الشاعرة بالإجابة الوافية، فانطلقت من متاهة الخلاء والحيرة ووصلت إلى إجابةب

التوازي التام تركيبا وعروضا  حققنة بتتابع ثلاث علامات استفهام، كما استفهامية تعيدها إلى نقطة البداية مستعي
دلالة تجذر العتمة منذ زمن بعيد جدا يرجع إلى العهد المسيحي ودولة بابل، ثم تعقبهما  (4-1)بين السطرين 

اد توسع الأسطر لتصل إلى أنها يزدمع ا)الضوء( أي بمثلث قائم يفيد ترادفها مع كلمة هي في الأصل عكس لها 
قول القراء وتوعيتهم لكل ما يحصل بداية الضوء غير أنها لا تتيذى عليه، كإيحاء إلى أهمية الشعر في بث النور في ع

يتكرر و  احتمالات للإجابة.طع الثلاثة متضمنة أيضا ثلاث حولهم، وقد كان للمثلث حلقة وصل مع بقية المقا
"اسم بني لمفتتح العدد، لا الواحد و  كلازمة تفيد رب  أجزاء النص في وحدة متماسكة.  العنوان في بداية كل مقطع

 تقول: عن العتمة بمعاني السواد والاكتئاب، به عبرت 3"هينقسم على سوايتجزأّ ولا 
1 

م  آخ ر   0/0/ 0/0/// 0/0/: ل ل ع ت م ة ... ا س   
00//0/ 0/0/// 0/0/// 0/0//0/اد  و  الس   يذ  او  ع  تـ  ب   ه  ي  ل  ع   وت  الت   ح  ض  ي ـن    
0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ 0/0///د ب   ه  ال   س  ا م  م  ل  ا ك  س  ر  ع   ع  م  الد   يم  ق  ي  و    
00//0/ 0/0//0/ 0/0//0/اء   ك  ب   ن  ا م  ر  ه  ن ـ  وح  الر  ا ب  ك  ار  ت    
00//0/ 0/0///اء  م  لس  ى ل  ام  س  ت  ي ـ   
0/0//0/وه  ... ف  س  ل  ف ـ   
0/0//0/ 0/0//0/ا( اب  ئ  ت  ه : )اك  و  م  س   م  ث    

 إ  ن  م  ا...  /0//0 
 0/0//0/ 0/ 4 !!!ه  م  ت  ع   ل  ص  ال   ب  

قاصدة بالاكتئاب انعزالها إلى نفسها لكثرة الأحزان، فكان بداية لكتابة الشعر  ،الاكتئاب والعتمةتطابق 
، (33) والمتييرة (30) تقارب الأجزاء الصحيحةلارتباط الوثيق بين الحزن والفرح، دعمه اأفادت في عتمة الليل، و 

سماء(، ومن خلال فلسفة هذا التضاد انتصر الحزن -العرس، نهرا-السواد، الدمع-أسلوب المقابلة بين )التوت مع
                                                           

 .5429، مادة )ص ف ر(، ص: 57، ج/04ابن منظور: لسان العرب، مج/-1
، دار المجلة العربية للنشر المجلة العربيةالأعداد ومدلولاهما الرمزية والاعتقادية في التراث العربي والإسلامي، ينظر: صلاح عبد الستار الشهاوي: -2

 .14ص: هـ،3411محرم  ،421ع/ والترجمة، المملكة العربية السعودية، 
 .4713-4710، مادة )وح د(، ص ص: 21، ج/01ابن منظور: لسان العرب، مج/-3
 .31جر، ص: حنين عمر: سر الي-4
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أول عدد "هو و  1"الاثنان ضعف الواحد"فـ ، المواليبينما يوجد احتمالين في المقطع  فكان الاكتئاب أصل العتمة.
وافق توزع المقطع بين ثنائية النور وقد  2زوجي انفصل عن الوحدة وجميع الأرقام القابلة للقسمة تجد أصلها فيه"

  تقول:، من خلال التضاد بين الشموس والعتمة أو الموت والحياة والظلام
2 

م  آخ ر   0/0/ 0/0/// 0/0/: ل ل ع ت م ة ... ا س   
0/0//0/ 0/0//0/ه   يب  ر  ار  م  د  ق  أ   يه  ف    
0/0//0/ 0/0//0/ 0/0/// 0/0//0/  ة  يف  ف  الش   اه  اي  ن  ي ث ـ ي ف  ض  م  ت  ن  و  و  ك  ال   ق  ر  س  ت    
0/0//0/ 0/0//0/ح  ب  ص   ل  ي ك  ت  أ  ت   م  ث    
0/0/// 0/0//0/يبا  ه  ل   ت  و  م  ال   ل  م  ح  ت    
0/0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/  اث  ع  ب  ن  الا   م  و  ن  ي ـ ف  لد  ا ل  ب  ك  ر  ا م  يه  ف   د  ق    

0/0//0/ا... وه  ل  ل  ُ    
0/0//0/ 0/0//0/ا( وس  م  ا: )ش  ه  و  م  س   م  ث    

 إ  ن  م  ا... /0//0   
 0/0//0/ 0/ 3 !!!ه  م  ت  ع   ل  ص  ال   ب  

ريقا للدفن يوم الانبعاث، مما لها اسما فيه أقدار تأتي صباحا تحمل الموت الذي يقطع فيها ط خصصت
طول موحية إلى ، (37) التامةتج عن هيمنة الأجزاء مضيئة لحياة جديدة، عبرت عنه بهدوء إيقاعي ن ث بدايةبي

 بالشموس بما يحاكي ابتعادها عن الأرض، أما عن صيية الجمع فلتنوع أشكالها.المشوار وبعده، فمثلت لها 
بداية الكثير، أي أقله فالواحد والاثنان قليلان أما ثلاثة فكثير، الرقم ثلاثة " ويمثل، لأخيرثم انتقلت إلى ا

بالمثنى، وتتبدل مع ثلاثة لتبدأ واحد يعنى بالمفرد، واثنان يختص فالواللية العربية هي خير معبر عن هذا الفرق، 
  ، تقول:6فهي تشعر وتفكر وتعمل 5استمدت معانيه من فكرة أنه رقم الكمال عند الصوفيين 4صيية الجمع"

3 

م  آخ ر   0/0/ 0/0/// 0/0/:  ل ل ع ت م ة ... ا س   
0/0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ي...  و  ذ  ي   م  ا ث  ين  اله  ف  ي ب  م  ت  ح  ي    
ُ  ه  ت  ن  ي ـ  0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ق   ر  و  ال   اف  ر  ط  أ   ن  ي  ي ب ـ ل  ج  الت   ين  ي   
00//0/ 0/0///ن   ي  د  اف  ى ر  از  و  تـ  ي ـ   
0/0//0/ 0/0///ا  ين  ُ   ق  ش  ع  ال   يض  ف  ي  ف ـ   

                                                           
 .235، مادة )ث ن ى(، ص ص: 01، ج/03، مج/ابن منظور: لسان العرب -1
 .12ص:الأعداد ومدلولاهما الرمزية والاعتقادية في التراث العربي والإسلامي، ينظر: صلاح عبد الستار الشهاوي: -2
 .39حنين عمر: سر اليجر، ص: -3
 .90ص:م، 5034آفريل -، مارس5ع/ ،11المملكة العربية السعودية، مج/ القافلة،مجلة فريق القافلة: ملف المثلث والعدد ثلاثة، -4
 .12صلاح عبد الستار الشهاوي: الأعداد ومدلولاهما الرمزية والاعتقادية في التراث العربي والإسلامي، ص: ينظر: -5
 .34:51م، الساعة: 5031ديسمبر  59قيصر زحكا: رمزية الأرقام والأشكال الهندسية، موقع: معابر، ينظر: -6
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0/0//0/ 0/0//0/ه   يب  ط  الر   ض  ر  ال    ق  ر  غ  ي ـ   
0/0//0/ 0/0///ا ين  ُ   ن  ز  ح  ال   يض  ف  ي  و    
0/0//0/ 0/0//0/ اء  م  الس   ف  ق  ا س  ق  ر  غ  م    
0/0//0/وه ...  ف  ف  ج    
  0/0//0/ 0/0//0/ه (  يد  ص  ق  ه : )ال  و  م  س   م  ث  

 إ  ن  م  ا...  /0//0 
 0/0//0/ 0/ 1 !!!ه  م  ت  ع   ل  ص  ال   ب  
 ، معبرة عن(1-7-1-2)نقسم بين العشق والألم، واستعانت بالتوازي بين الم الشعوربين ثلاثية  تحركت  

الذي تجسده ملكة الشعر لتنتهي إلى كتابة  الفكروأخرى بفعل الحزن، ثم تركز على  غزارة الدموع بسبب العشق
رغبة في الانتهاء إلى تساوي القصيدة مع العتمة، كما ظهر ارتفاع بسي  في  دبيكعمل أقصائدها على الورق  

دلالة انتهاء الوجع بكتابة  (1)طر سالأدى الحذف في و  ،تنقلهاالأجزاء المتييرة، مما زاد في حركة الإيقاع التي تحاكي 
نفس الهيئة  تذتخاكما لتصريحها المباشر بتسمية العتمة بالقصيدة.   التامةالأجزاء  هيمنت، وفي هذه المرة الشعر

حتى التركيب و في عدد الكلمات وعلامات والترقيم و  (1-5-3)المكانية في الأسطر الأربعة الأخيرة من كل مقطع 
 تدعمه الذي تساوي جميع المسميات المقترحة مع العتمة مفيدةبالإضافة إلى تكرار العنوان كلازمة استهلالية  الوزن

  علامات الانفعال المتتالية في تعدد المسميات.
، وقد ظهر السيناريو على مستوى تخطي  المشاهد في نص مع فن المسرح متحدابه كما اتصلت 

جعلت منه  2"المتنبيعلى مسرح عنوانه " *"أمير الشعراء"مسابقة الموسم الأول من في  (ُنين عمر)شاركت به 
بالتفريع مستعينة ولجنة التحكيم،  **هـ(124/ ت:المتنبي)هي و :أبطالهامسرحية تعرض على كل الجماهير العربية، 

تشكيل عضوي متكامل، كما أدخلت أسلوب بوضع رقم جوار كلمة )المشهد( لتكوين نص منفصل ب الرقمي
بسمات اليرور والاعتزاز بالنفس التي عرف  (المتنبي)شخصية من خلال القناع الذي يعتبر من تقنيات فن المسرح، 

بشكل موضوعي دون التجرد من ذاهما،  3"الواقع على إسقاطها تتقصد بعينها دلالات وراءه تتخفى كقناع" بها، 
 بل فق  الأشداء المتسابقين على يقتصروا خصوم لم لمواجهة المسابقة، مسرح على والظلم باليربة بعد شعور
 الماضي مشاهد"ة دمجم .المنافسين أمام بصموده تميز الذي( المتنبي) في ضالتها فوجدت اللجنة أعضاء إلى تعدوهم

                                                           
 .50حنين عمر: سر اليجر، ص: -1
م، يتولى لجنة التحكيم خمسة أعضاء، النقاد: صلاح فضل، 5007-07-39في  ظبي عرضت في قناة خاصة بالمسابقة تحمل اسمها وعلى قناة أبو*

  عبد المك مرتاض، علي بن تميم، نايف الرشدان، والممثل المسرحي غسان مسعود، وقد أحدثت صخبا إعلاميا كبيرا وهي مستمرة إلى يومنا هذا.
 .39 إلى 33من ص: ، (حنين عمر: باب الجنة )وجهك الذي لمحته من باب الجحيم-2
لادعائه النبوّة، عاش أفضل أيام حياته وأكثرها عطاء في بلاط  (المتنبي)هـ بـ "الكوفة"، سمي 101هو أبو الطيب أحمد ابن الحسين الجعفي، ولد في **

من أعظم شعراء العرب وأكثرهم تمكنا من اللية، وكان لسيف الدولة مجلس يحضره العلماء كل ليلة، وقد "سيف الدولة الحمداني" بـ "حلب" وكان 
المتنبي: الديوان، دار بيروت للطباعة والنشر، أبو الطيب أحمد هـ" 124استثار حبه للمتنبي غيرهمم منه، له مكانة سامية لم تتح مثلها لييره، توفي عام 

 .01-02ص: م، ص 3911لبنان، -بيروت
 .521م، ص: 5001، 3مصر، ط/-الإسكندريةهاني أبو الحسن سلام: سيميولوجيا المسرح بين النص والعرض، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  -3
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ذات  جماليةمنح  مما الليوية، العبارات مع تتحد التي 1"المرئية الصورة في داخلي" تناص" عملية عبر الحاضر في
  ، تقول: النص بإهداء استهلت جاذبية لسماع النص وقراءته.

 إهداء

 الشخصيات الرئيسية:
ات  ي  نـ  ج  ال   ب  ح   ي  لا   ه  ن  ي( ل   ب  ن  ت ـ م  ى )ال  ل  إ    
ةي  ب  ر  ع  ال   ار  ب  خ  ال    ات  شر  ن   ون  ع  اب  ت   ي ـ لا   ن  ى م  ل  إ    

ى.ر  خ  أ   اء  ي  ش  ...أ  ا و  ن  ز  ُ  ا و  ر  ه  ق ـ ا و  ت  ب  ك  ا و  ت  م  ( ص  ور  ر  س  )م   ف  ي  س  ب   ن  ح  ب  ذ   إ ل ى م ن    
.ل  م  ج  أ   ن  ط  و  ب   ون  م  ل  ح  : ي  م  ه  ن ـ ى ل   م  ظ  ع  ال   ة  ان  ي  خ  ال  ب   م  وه  م  ه  ات ـ و   م  ه  اء  م  ت  ان  و   م  ه  م  ل  ُ  وا أ  ق  سر  -م  ه  نـ  ا م  أن  -ال  ف  ط  أ  إ ل ى   

.....................................و                                                                                                
ُ  ب  ة   ش  وك  ولا   ف  ي ج  ي  ب  ي! 2                                                                                                        إ ل ى آخ  ر   

لتنبه القارئ إلى  ومن كلمة )إهداء(، أكبر حجما من عنوان النص (الشخصيات الرئيسة)عبارة  تظهر 
 لأنه يتيليل في ثنايا النص فابتدأت بـ )المتنبي(ملخصا للنص من خلال ما توحي إليه من معاني،  جامعةأهميتها 
الطموح إلى الوصول إلى قمة الشعر بصوهما الأنثوي،   ، معنفسالمعه في الاعتداد ب ، واختارته لتماثلهابكثافة
قصة  جديةفي الدراسات التي أجريت عليه  لعدم العثورلا يحب الجنيات وتعليلها بأنه إلى سيف الدولة،  هلو وصك

لطة الرجال قوي لسإلى عدم اقتحام المرأة عالم الشعر منذ زمن بعيد بشكل  موحيةحب تجمعه مع أي امرأة، 
، ولتثبت 3الشعر نفثة من الشيطانفالشاعرات  فئة لتشير إلى)الجنيات( بدل النساء عليه، واستخدمت كلمة 

والمعتقدين بتوقف   عن أحداث العصر،المييبين ةصداق (إلى من لا يتابعون نشرات الخبار العربيةثم همديه ) تفوقها
ات بسيف )مسرور(أما عن   بالجيل الجديد.بداع الجاد عندهم دون الاعتراف الإ )مسرور( هو قاطع  فـ، المذبوُ

الصييرات إلى الملك،  الفتياتعن إحضار  سئولاالوزير م، "وكان "ألف ليلة وليلة"، في (شهريار)رؤوس زوجات 
، (شهرزاد ودنيا زاد)لثلاث سنوات ومرة أمره بأن يحضر له فتاة بكرا لكن الأهالي أخفوا بناهمم ولم يبق إلا ابنتيه 

أت من روعه وطلبت منه أن يزوجها منه فإما هدّ ( مهموما سألته السبب فأخبرها بالأمر، شهرزاد)وعندما وجدته 
استيلت قدراهما "بمعرفة التاريخ وسير  4أن تعيش وإما أن تكون فداء لبنات المسلمين وسببا لخلاصهن من يديه"

ألف كتاب من كتب التاريخ المتعلقة بالأمم السالفة والملوك الخالية  لجمعها الملوك المتقدمين وأخبار الأمم الماضين
أن تزورها ليلة زفافها بعد أن تطلب منه توديع أختها أوصت أختها "وقد ، كايات مشوقةفي سرد ح 5والشعراء

                                                           
 .09ينظر: صلاح فضل: قراءة الصورة وصور القراءة، ص: -1
 .33ص: ، (حنين عمر: باب الجنة )وجهك الذي لمحته من باب الجحيم-2
" يفسر النفث بالشعر، ومعناه أوحى إلي." ينظر: أبو عبيد أحمد بن محمد الهروي: أعَُوذُ بالله من هَمْزهِِ، ونفَْثهِِ، ونَفْخِهِ " ورد في الحديث الشريف: -3

  .3111م، ص: 3999، 3، ط/1اليريبين في القرآن والحديث، تح: أحمد فريد المزيدي، مكتبة نزار مصطفى الباز، المملكة العربية السعودية، ج/
 . 31ص:، 3ج/ :ألف ليلة وليلة-4
 .31ص:، المرجع نفسه-5
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تشد الحاكم به  1الصيرى بحجة أنها لم تراها قبل الميادرة، وعند حضورها تطلب منها أن تحدثها حديثا مسليا"
حالة  الذي تدعمهإلى ردع الإبداع الأنثوي في العالم الشرقي  "سيف مسرور" ـفأشارت ب .إليها متجنبة ذلك المصير
بثقافة عالية في شتى  هاوجودتوثيق  عازمة علىالمبدعات اللاتي تختلف عنهن  على المسيطرةالاستسلام والفشل 

عن طريق )مسرور( ذاهما  بها على دالةلتنال المجد والخلود مثلما فعلت )شهرزاد(،  2المجالات منذ نعومة أضافرها
بـ "واو"  مسبوقة( !إلى آخر ُبة شكولا في جيبي) وتختم إهداءها بعبارة بأسلوب جمالي لا يخلو من التشويق.

على استمرارها في كتابة الشعر بعد  دالةبنقاط متتالية إلى آخر السطر،  ةمتبوعو  ،إلى منتصف الصفحة منسحبة
عبارة متبوعة بعلامة الانفعال،  ال إقصائها الذي أوحت إليه بالنقاط المتتابعة، ثم انزاحت قليلا أسفل الواو وكتبت

مواصلتها الكتابة إلى  في جيبها أي مستورة لتوحي إلى إشارة إلى تميزها وتفردها ممثلة لإبداعها بآخر حبة شوكولاك
لتستمر في مشوارها في ساحة مليئة بالمنافسين والمتعصبين الأشداء، رغم سوادها،  فهي حلوةفي حياهما  آخر لحظة

 . رافضة التراجع عنه لاستمتاعها بكل الأجواء رغم معاناهما
 كالآتي:  مستخدمة حوار الذات وحوار الآخرتتابع سبعة مشاهد على التوالي ثم ت

الأولالمشهد   

اء   *** ل ك ن م ا الل ي ل  ال ق د يم  ص  د يق ي /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 /0/0//0 /0/0//0 ///0/0  لا  ال خ ي ل  ت ـع ر ف ن ي و لا   ال بـ ي د 
ف ه   ال خ ن س اء   *** و ل ك م  ش ك ا م ن  أ د م ع ي و ش  ه يق ي ///0//0 /0/0//0 /0/0/0 ///0//0 /0/0//0 ///0/0  ف ـل كم  ب ك ت  ف ي ج و 
ن  ب ـل ل   ر يق ي ///0//0 ///0//0 /0/0/0 /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 ُ م  ر اء   *** ل ك ن  ب ـع ض  ال ج  ل ة  و ش ر ائ ط ي   أ ن ا ط ف 
ي ال ه و ي ـن ى و الض يا  ع  ط ر يق ي /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 ر اء   *** أ م ش   ع ط ش ى غ د و ت  و م و ر د ي الص ح 
 و غ  د  و  ت   أ  ك  ت  ب   و  ال  م  ح  اب  ر   م  اء   *** ف ـ ي  ض  ا م  ن   ال غ ي ض   ال  ذ  ي ب  ح  ر  يق  ي3 ///0//0 ///0//0 ///0/0 /0/0//0 /0/0//0 ///0/0

في زمن يختلف عن عصره، بنفي  (المتنبي)بلوغها مكانة  معبرة عن *الأجزاء المتييرة على التامة تتفوق
 ـبله  ةثلمم تفخر بصوت الشعر الأنثويمعه في صداقة الليل، كما  الخيل والبيداء لها على عكسه مع الاتفاق معرفة
التصاق الألم بملكة الشعر،  في (الخنساء) معاناهما كـبالتصدير في البيت الثاني عن  فدلت ،**م(110/ ت الخنساء)

مشيرة إلى عبارة "شرائطي حمراء" ب تفوقها رغم صير سنهابذاهما  تستحضرثم  الحكمة. منبع هفأجمل ما في الحزن أن
لعب خارج المنزل كبقية ال بعد منعها عن"اشتد اهتمامها بالقراءة  ،(1-3)في البيتين  "لكنّ "حالة التميز بتكرار 

ها اكتشفت امتلاكها بالمطالعة متعثرة بكتب الشعر، و وقت تشيلالوحيدة، ف لأنهالخوف والديها عليها الأطفال، 

                                                           
 .31ص:، 3ج/ :ألف ليلة وليلة -1
 م.01/02/5031لبنان، -تقديم: زاهي وهبة، إخراج: علي حيدر، قناة الميادين، بيروت: بيت القصيدينظر: حصة  -2
 .35ص:، (حنين عمر: باب الجنة )وجهك الذي لمحته من باب الجحيم-3
 (.01(، الصحيحة )04( والمضمرة المقطوعة )01( والمقطوعة )53تنوعت بين المضمرة )*

، لها أب بالخنساء لصير أنفها وارتفاع أرنبتيه، أسرهما من أشرف القبائللقبت تُماضر بنت عمرو بن الحارث، شاعرة مخضرمة، ولدت بجزيرة العرب **
وأخوين لا يجرؤ أحد على نقض ما يقولون، عرفت برجاحة عقلها، واتزان فكرها، مع حرية الرأي وقوة الشخصية، وهو أمر انفردت به عن بنات 

معاوية  ثم "صخر" وأقامت على قبره زماناً تبكيه وتندبه وترثيه حتى عميت، توفيت في زمنعصرها، تعرضت إلى حزن كبير بمقتل أخيها "معاوية"، 
 وما بعدها. 01ص:م، 5004، 5لبنان، ط/-دار المعرفة، بيروت ينظر: تماضر الخنساء: ديوان الخنساء، شرح: حمدو طمّاس،م. 110بالبادية 
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 ااستنادبأسس متينة ثقافة كبرى لتفهم قديمه وحديثه على  الحصوللملكته، مما أدخلها في متاهاته المختلفة عازمة 
إليها ، وقد أشارت فكبرت موهبتها التي تفخر بها 1إلى المعاجم والكتب النقدية والقصص والأساطير والروايات"

قاصدة شفافيتها وصدقها بعيدا  "أكتب والمحابر ماء"ذلك بعبارة  معززة (2-4)في البيتين " غدوت" بتردد لفظة
مثلما وقع ، (سيف الدولة)في منافسة الوصول إلى  (المتنبي) ـلتميز الذي التصق ب، سعيا نحو اعن السرقات الأدبية

غربة الشعر التي فرضتها متجاوزة عن البداوة القديمة، " ااستقلاله إلى أوحى لجنة بعرض قوي الأمام  سابقةالمفي 
، فهي انطلاقا من التراث العربيأشكال الحداثة الشعرية اليربية، فعبرت عن ذاهما وواقعها وعن حركة التاريخ 

للشعر  بالمصير العام الهانشيلا 2صوهما" وإبرازنفي نرجسيته ب إلى الاحتذاء به، تسعى لكنها، (المتنبي)تعارض 
"فتقف معه موقف الند لتحاوره وتعارضه بالنفي، ، التراث العربي مع شكل حداثي انطلاقا من التناص في المعاصر
 :، وتقول في المشهد الثانيمن التبعية هادفة إلى التخلص 3وبالتييير"

 المشهد الثاني
///0//0 ///0//0 ///0/0  /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 ب ي و     ُ يق يو أ ن ا الت م ر د  ص ا ع ش  ل ف اء  ا ل و ي ل ... ض د ي خ م س ة  خ   ***   

 ب  ي ج  م  ل  ة   ص  ع  ب   ب  ه  ا ال   م  ل  ء   *** م  اذ  ا أ  ق  ول   و  خ  ي  ب  ت  ي ت  ط  و  يق  ي؟ /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 ///0//0 /0/0/0
ُ  ل  م  ن  ا ي  س  ق  ط   ال   ع  د  اء   *** و  ق  ب  يل  ت  ي إ  ن  ج  از  ه  ا ت ـ ف  ر  يق  ي ///0//0 /0/0//0 /0/0/0 ///0//0 /0/0//0 /0/0/0  ع  ب  ث  ا 
 م  ك  ل  وم  ة   ف  ي ال  م  و  ج  ز   ال   ن ـ ب  اء   *** و  الــــ ـ آه   ي  وج  ز   ص  م  تـ  ه  ا ت ـ ع  ل  يق  ي /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 ///0//0 /0/0/0
 أ  ي  ن   ال  ب  ط  ول  ة  ... و  ال  ح  م  ى ج  ر  د  اء   *** و  ر  م  اح   ه  ن  د    ك  بـ  ر  ت   ب  ع  م  يق  ي؟ /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 ///0//0 /0/0//0 ///0/0
 ف ـ ل  ك  م   ن ـ ف  ي  ت   و  أ  ع  ي  ن  ي إ  د  لا  ء   *** و  ل  ك  م   أ  ر  د  ت   م  ن   ال   ن  ا ت  ص  د  يق  ي ///0//0 ///0//0 /0/0/0 ///0//0 ///0//0 /0/0/0

ُ  ي... أ  م  ه  ل  وا ت ـ ف  ت  يق  ي ///0//0 /0/0//0 ///0/0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 ُ  ن  ا ال  شع  ر  اء   *** ب ـ غ  د  اد   ج  ر    و  ل  ك  م   ر  و  ى ف  ي ج  ر  
 و  ال  ق  د  س   ج  ر  ح   و  ال  ف  ؤ  اد   إ  ن  اء   *** م  ن   ذ  ا ي  ز  يل   النـ  ز  ف   م  ن   ت  ش  ق  يق  ي؟4 /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0

كـ "العلامة اللازمة في حقل  ،إلى المشهد ما قبل الأخير تكررلازمة ت جعلت من مطلع المشهد السابق
التي لم اللجنة  إلى إحساسها بظلمبه  أوحت 5المسرح بحيث تتكرر جملة بعينها من مشهد إلى آخر تكرار متطابقا"

مستندة في ذلك إلى علامة الحذف التي لا يصحبها  6الخبرة الطويلة ذويضمها إلى منافسة مجموعة من تنصفها ب
يستمر ارتفاع الأجزاء و ، (5)الاستفهام الإنكاري في عجز البيت ب، تدعمه كإشارة إلى غياب العدلوقف إيقاعي  ت

 تخشى ولاصدق ب تواجه جريئةلصراحتها، فهي  لخصم ونقص التامة التي مثلت خسارهمالى قوة ادالة ع *المتييرة
ا أشيع عنها من خيبة أمل لم تعانيحقيقتها لا بالمجاملات والنفاق. كما إلى نيل الرضا على  بل تسعىالإقصاء، 

                                                           
  تقديم: زاهي وهبة.: بيت القصيدحصة -1
وما  510م، ص: 5034، 3لبنان، ط/-ربي، بيروتينظر: آمنة بلعلى: خطاب الأنساق الشعر العربي في مطلع الألفية الثالثة، مؤسسة الانتشار الع-2

 بعدها.
 .517، ص: المرجع نفسهينظر: -3
 .34-31ص ص: ، (حنين عمر: باب الجنة )وجهك الذي لمحته من باب الجحيم-4
 .541-547ينظر: هاني أبو الحسن سلام: سيميولوجيا المسرح بين النص والعرض، ص ص: -5
  .30:42م، الساعة: 5039جانفي  http://www.anhaar.com ،02موقع:  ،حوار خاص بعد أمير الشعراءحنين عمر..  في فيحان الصواغ: -6
 (.31(، الصحيحة )33( والمضمرة المقطوعة )02( والمقطوعة )39تنوعت بين المضمرة )*
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)الموجز/ يوجز(،  (4)الجمهور الجزائري بأنها دخلت المسابقة بواسطة لا بقدراهما، مستفيدة من التصدير في البيت 
لكنها مت، صبداخلها  الذي يستقرمع فصل )الـ( التعريف عن حرف )آه( لتوحي إلى ب ء الزمن حين التوجع 

)البطولة(،   مفردةيساندها بل أنهك معنوياهما بتضمين علامة الحذف بعد  لأنه لم (2)الاستفهام في البيت ب توبخه
كلمة )جرح( مع تكرار   (7-1)التصدير والتوازي في البيتين بكما عبرت عن تعبها لما يقع على العراق والقدس 

غ شجنها بمشاركات ا فر لإلة اللجنة بيية إعطائها مه ةفمستعطالأخير الاستفهام في البيت و المرتبطة بضمير المتكلم 
 تستمر في المشهد الثالث، قائلة:   وتخيلها.سرح المالأحداث الواقعة على على استحضار القارئ  ساعدأخرى، مما 

لثالمشهد الثا  
///0//0 ///0//0 ///0/0  /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 ب ي    ُ يق يو  و أ ن ا الت م ر د  ص ا ع ش    خ ل ف اء  ا ل و ي ل ... ض د ي خ م س ة   *** 

ع  ف ي ال  س ى ت ـ ع ت يق ي /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 ///0//0 /0/0/0  لا   ت ـ ن  ظ  ر  وا ن  ح  و  ي أ  ن  ا ش  و  ه  اء   *** ل م ا أ ر اج 
ف يق  ي( /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 ///0//0 /0/0/0  لا   ت  س  أ  ل  وا ط  ف  ل   ل  م   الظ  ل  م  ا  ء *** ب  ال  ق  ل  ب   ت  خ  ف  ق   ا  س  أ  ل  وا )ت خ 
 م  د  ن  ي م  ض  ت   ع  نـ  و  ان ـ ه  ا ال  غ  ر  ب  اء   *** ي  ا غ  ر  ب  ت  ي ص  ب  ي ال  ع  ن  ا و  أ  ر  يق  ي ///0//0 /0/0//0 ///0/0 /0/0//0 /0/0//0 ///0/0
 ه  ز  ي إ  ل  ي  ك   س  ي  س  ق  ط   ال   يح  ا  ء *** و  ي  ج  يء   و  ع  د   ال  ل  ه   م  ن   ت  م  ز  يق  ي1 /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 ///0//0 /0/0//0 /0/0/0

أسباب متنوعة الناتجة عن لمعاناهما  طول الزمن عليهالى ع *مع ارتفاع المتييرة التامةنقص الأجزاء دل 
سيف "ليصل إلى  (المتنبي) ا ظلت صامدة كما فعلتتمثل في اليربة وظلم اللجنة وقوة المنافسين الأشداء، إلا أنه

عدم الاستهتار بها كونها ( 5)لتفيد في  (1-5) ينالبيتاستفادت من النهي الذي حققت به التوازي  بين و ، "الدولة
بين قوسين لأن  "تخفيقي" كما جعلت  مفردة( 1)في البيت  "طفلا"امرأة قليلة الخبرة وهذا ما دعمه توظيف كلمة 

الظلماء تخفق داخل قلبها والخفقان يكون من الداخل ولأنها يافعة فإن ذلك يمنحها الحيوية والنشاط مؤكدة ثقتها 
مع ترديد صيية اليربة في عدم التسرع في الحكم،  راجية "اسألوا" لفظةبما تكتبه، بالإضافة إلى  التصدير بتكرار 

  "**الطاهر وطار""وقد ذكرت ما فعله بها  "الجزائر"الإمارات مع اغترابها في بلدها معاناهما في إلى  ةوحيم (4)البيت 
 2زعجت كثيرا في ذلك الوقتنأن تجد لنفسها رجلا تتزوجه، فابعندما زارته لتعرض عليه بعض قصائدها فنصحها 
الانعزال  الربّ التي أوحى إليها  "مريم العذراء"التناص مع قصة كان مما دفعها إلى ترقب إنصافها من الله عزّ وجل ف

يبرئها بمعجزة تكلّمه في المهد، مثلما ف 3 "عيسى عليه السلام"تلد النبي ، إلى نخلة حتى عن قومها اللذين قذفوها
 تتعددفستمر إلى أن تنال مبتياها من المجد والتقدير. لن يتوقف عند هذه المسابقة بل سي سيفعل إبداعها الذي

                                                           
 .32-34ص ص: ، (حنين عمر: باب الجنة )وجهك الذي لمحته من باب الجحيم-1
 .(01(، التامة )03(، موقوصة )01) ( والمضمرة المقطوعة04والمقطوعة ) (31تنوعت بين المضمرة ) *

م بـ "سوق أهراس"، درس في معهد "عبد الحميد بن باديس" بـ "قسنطينة"، والتحق في مطلع الخمسينات 3911أوت  31روائي جزائري ولد في » **
في م، نشر القصص في جريدتي "الصباح، والعمل" ومجلة "الفكر" التونسية، اشتيل 3921بجامع الزيتونة بـ "تونس"، انظم إلى جبهة التحرير الوطني سنة 

ينظر: حاج موسى شهيرة: الطاهر وطار أيقونة « م.35/01/5030أسس أسبوعية الأحرار بـ "قسنطينة"، توفي في  3915الصحافة التونسية، وفي 
 .34:02، الساعة: م5039فيفري  31، موقع الجبهةالأدب الجزائري، رحلة مليئة بالعطاء في ذكرى رحيله الثالثة، 

 زاهي وهبة.: تقديم: حصة بيت القصيد-2
 (.51-55الآية ) ،سورة مريم -3
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   ، اللذان يجتمعان معا في المشهد الموالي، تقول:ع الحوار بين الداخلي والخارجينوّ تها، مما لثّ الشخصيات التي تم
 المشهد الرابع 

///0//0 ///0//0 ///0/0  /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 ب ي   ُ يق ي و أ ن ا الت م ر د  ص ا و ع ش    خ ل ف اء  ا ل و ي ل ... ض د ي خ م س ة   ***   
 ي  ا ج  يل   ص  م  ت   و  الد  م  ى ص  م  اء   ***   ف  ي م  س  ر  ح   ل  م   ي ـ ع  ن  ه   ت  ص  ف  يق  ي /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0
ُ  ز  ن   ه  د  ه   ال   ق  ص  اء   ***   ق  د   ج  ر  م  ون  ي... م  غ  ل  ق   ت  ح  ق  يق  ي /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0  ي  ا ج  يل   
 ف ـ ر  ف ـ ع  ت   ج ف  ن  ي و  اع  تـ  ر  اه   د  ع  اء   ***   ي  ا ر  ب   ر  فـ  ق  ا ب  ام  ت  ز  ا ج   ع  ق  يق  ي ///0//0 /0/0//0 ///0/0   /0/0//0 /0/0//0 ///0/0
 أ  ه  ل  ي و  إ  ن   ج  ار  وا ع  لي   س  و  اء   ***   م  نـ  ه  م   أ  ب  ي و  م  د  ل  ل  ي و  ش  ق  يق  ي1 /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 /0/0//0 ///0//0 ///0/0

بين )صماء،  (5)في العتاب ويظهر التضاد في البيت  لاستمرارها، *ةالصحيح التفعيلاتيزداد انخفاض 
انقطاع عدالة اللجنة اختفاء و أوحت إلى أجزاء مضمرة مقطوعة )متْفاعلْ(  لاحتوائهمايقي(، تصفيقي/ إقصاء، تحق

التساوي  التركيبي والعروضي،  ليتحقق (1-5)أسلوب النداء في البيتين  مرددةالتوازي بعززت هذه الدلالة وشعبها، 
الوجع بفعل ظلم شعبها واللجنة، مما كثف غربتها واغترابها،  تعادل مشيرة إلى)الميم والعين( البينيين مع تكثيف 

مفيدة مرافقته لها وهي  ،**"يعقيق"مرة أخرى إلى الخالق عز وجلّ أن يرفق بشعرها الذي مثلت له بكلمة  فتلجأ
في الوس  الشعري، لأنها حوربت بشدة لاختلافها عن السائد، موظفة  ولادهما كتمثيل لحداثةجنين في بطن أمها،  
  يقول:،(هـ811/ ت ***الشريف قتادة أبو عزيز)ـ التناص من بيت ل

 2"ام  ر  ك    ي  ل  ع   وان  ض   ن  إ  ي و  ل  ه  أ  و   ... ب  ل  د  ي و  إ  ن   ج  ار  ت   ع  ل  ي   ع  ز  يز  ة    
وب راق، تقول:في المشهد الخامس بأسل شعبهامن قذفها من وترد على بالجزائر رغم كل شيء، ة تمسكم فهي  

الخامسالمشهد   

ُ  ب  ي و  ع  ش  يق  ي /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 ///0//0 ///0//0 ///0/0  ا  ل  و  ي  ل   ض  د  ي خ  م  س  ة   خ  ل  ف  اء   ***   و  أ  ن  ا الت  م  ر  د   ص  ا
ي ة   م  ج  ل  س   و  إ  م  اء   ***   و  ض  ع  وا ش  ر  اب   الذ  ل   ف  ي إ  ب  ر  يق  ي /0/0//0 ///0//0 ///0/0 ///0//0 /0/0//0 /0/0/0  ق  ال  وا ال ق ض 
 ف  أ  ن  ف  ت   أ  ش  ر  ب   و  ال  ح  ش  ا ر  م  ض  اء   ***   و  أ  ب  يت   ي ـ غ  ر  ب   ف  ي ال ب  ك ا ت  ش  ر  يق  ي ///0//0 ///0//0 /0/0/0 ///0//0 ///0//0 /0/0/0

 م  ا ك  ن  ت   ج  ار  ي  ة   أ  ن  ا الط  ل  ق  اء   ***   م  ا ك  ان   ن  خ  اس   ل  ه   ت  س  و  يق  ي /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0
 ي  ا اب  ن   ال  م  ك  ار  م   ج  د  ت  ي الز  ه  ر  اء   ***   إ  ن    ك  ن  ت   ص  ب  ا ف  الص  ب  ا ت ـ ع  ر  يق  ي /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0
ُ  و  ر  اء   ***   ض  اه  ى الش  م  وس ت ـع ف ف ي و  ب  ر  يق  ي /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 ///0//0 ///0/0  د  ج  ل  ي  ة   ب  ح  ر  ي  ة   
يق ي   /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 ///0//0 ///0/0  ُ يد  ر  غ ة  و ال ق ص  ي ن ـف س  ه ا الش م اء   ***   ع ط ر ي ال ب ل   ط وب ى ل نـ ف س 

                                                           
 .32ص: ، (حنين عمر: باب الجنة )وجهك الذي لمحته من باب الجحيم-1
 (.04( والمضمرة المقطوعة )01( والمقطوعة )31(، تنوعت بين المضمرة )04الصحيحة ) *

ينظر: ابن منظور: لسان  .بطن أمه، لأنه يشق الجلد" وهو فيالعقيق: هو شعر مولود ينبت العقق البرق وس  السحاب كأنه سيف مسلول، و  "**
 .1041-1045، مادة )ع ق ق(، ص: 14، ج/04العرب، مج/

 .ليه الصلاة والسلام وأمه الزهراءأمير مكة وحفيد الرسول ع ***
، م5031ديسمبر  www.thaqafaonline.com ،59: موقععزيزة ... وأهلي إن ظنوا علي كرام، علي  توإن جار  بلاديمن القائل:  ينظر:-2

 .01:00الساعة: 
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ُ  ت  ي ت ـ و  ث  يق  ي1 /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 /0/0//0 ///0//0 /0/0/0  لا   ت  خ  د  ع  ن   إ  ذ  ا أ  ن  ا ال  ح  س  ن  اء   ***   ع  ن  د   ال  ل  ز  وم   ف  ص  ا
سيطر صوهما على ، فللمواجهة القوية على المسرح *ةارتفاع محسوس في الأجزاء الصحيحاستندت إلى 

تستمر في التواصل مع عهد أحفاد الرسول عليه وقف الذي يعُنى بشرفها وسمعتها، و لحساسية الم (المتنبي)صوت 
على أنه صاحب الإشاعة  (المتنبي)الصلاة والسلام، مستندة إلى شرف الانتساب إلى الإسلام والعفة، فخاطبت 

مع التقابل الدلالي في  (1)ولأنها شجاعة وعفيفة ردت بكل وقار مستفيدة من التوازي الأفقي العروضي في البيت 
امرأة كوالتخلي عن شرقيتها   "والحشا رمضاء"شطريه رافضة احتساء شراب الذل رغم عطشها الشديد في عبارة 

جدتي بعبارة "، مستندة إلى شرف نسبها (4)ر بأسلوب النفي في البيت التصدي بتدعيمحرة لا تباع ولا تشترى، 
أشرف خلق الله، مع الجناس الاشتقاقي في  -عليه الصلاة والسلام-، وارثة العفة والبريق عن ابنة الرسول "الزهراء

مبادئها،  ي أنوثتها مع الثبات علىو تح( 1)تتالي ثلاث صفات في شطر البيت جمالها ب، مؤكدة (2)عجز البيت 
فهي أنثى جد قوية لتسلحها بعطر البلاغة ورحيق القصيد ومرجع الفصاحة واجتماع هذه الميزات بعيدا عن جمالها 

  وأناقتها هو سبب قبولها وتحصينها من كل طامع فاسق.

 بيتا، تخاطب فيه خطيبها، قائلة: حد عشرألف من أبعدها تنتقل إلى أطول مشهد يت
  السادسالمشهد 

///0//0 ///0//0 ///0/0  /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 ُ  ب  ي و  ع  ش  يق  ي   ا  ل  و  ي  ل   ض  د  ي خ  م  س  ة   خ  ل  ف  اء   *** و  أ  ن  ا الت  م  ر  د   ص  ا
ر ه  م ن  ض  يق ي /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 ///0//0 ///0//0 /0/0/0  م  ا الش  ع  ر   ت  اج   ن  ال  ه   ال   م  ر  اء   *** ه و  م ا ت ـف ج ر  س 

ر يق ي( /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 ///0//0 /0/0//0 /0/0/0 ئ ت  أ ب غ ي ف ي د م ي )ت ـه  ُ ل م ي ب ـر د ة  و ع  ط اء   *** أ ن ا ج   م ا ك ل  
ُ  ب  يب  ي... لا   ت  خ  ف   ف  ال  ح  اء   *** س  ت  ص  ير   ض  و  ء   إ ن   ه  م  س  ت   أ  ف  يق  ي /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 ///0//0 /0/0//0 ///0/0  آه   
ُ  ب  ك   ف  ي الظ  ل  ل   ع  ت  يق  ي /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 ///0//0 ///0/0  ن  ح  و   ال  م  ن  اف  ي و  ج  ه  ت  ي د  ه  م  اء   *** ل  ك  ن   

 ا  ل  ح  ب   ي ـ بـ  ق  ى ل  و   ق  ض  ى ال   فـ  ن  اء   *** خ  ي  ط  ا ب  ه   ف  ي ال  م  ن  تـ  ه  ى ت ـ ع  ل  يق  ي /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0
ر  اء   *** د ع ن ي ف م ع ر اج  الش ف اه   ر ه يق ي /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 ُ  ب  يب  ي... ع ط ر ك  ال  س   آه   
ء   *** ف يه ا ج ن ون ي ق ات ل ي و ش  ف يق ي /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 ل ة  ل  ي ل   د ع ن ي ف ـه ذ ي ل يـ 
ج ت ي ت ـ و ر يق ي /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 ر  م ه   د ع ن ي ف ـه ذ ي غ ز و ت ي ال غ ر اء   *** ف يه ا ت ـن اص 
اء   *** و الن ص ف  ف ي م اء  ال ف ر ات   غ ر يق ي /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 /0/0//0 /0/0//0 ///0/0  ن ص ف  ب ه ا م ل ي ون ـن ا الش ه د 
 ن  ظ  ر  ي  ت  ي أ  ن   ت ـ ق  ل  ب   ال   ش  ي  اء   *** و  ل  ر  ب  م  ا ال   خ  ط  اء   ف ي ت  ط  ب  يق  ي2 ///0//0 /0/0//0 /0/0/0 ///0//0 /0/0//0 /0/0/0

بأنها لم تشارك من  تصرح( 1-5-3)، يمكن تقسيمه إلى وحدات، الأولى ساد انخفاض الأجزاء الصحيحة
، مما يحيل إلى تيقنها من أنها العربي أجل الفوز لا بالبردة ولا بالمال بل للتعريف بإبداعها وإيصاله إلى الجمهور

 خطيبهالتيير طريقة الحوار مع  سيطرت عليها التفعيلات المتييرة( 1-2-4). الثانية قبل المرحلة النهائيةستقصى 
 لهدوئها وارتفعت الأجزاء المضمرةدعمته علامة الحذف بعد عبارة "آه حبيبي ..."، وهذا ما  ،بعيدا عن التمرد

                                                           
 .37-31ص ص: ، (حنين عمر: باب الجنة )وجهك الذي لمحته من باب الجحيم-1
 (.03(، موقوصة )02(، مقطوعة )33(، المضمرة والمقطوعة )37(، المضمرة )34الصحيحة )*
 .31-37ص: ، (حنين عمر: باب الجنة )وجهك الذي لمحته من باب الجحيم-2
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"قطع مسافة نصف الكرة الأرضية دعم حبيبها الذي ية بنفسها لخصوبة وجمال إبداعها بثقتها العال ةشهر مورزانتها 
لحرية والخلاص من وجع مع إبداعها كل ا ،فمنحها حبه وثقته بها 1"، ويحميها بحبه من كل ما يؤرقهاليشجعها
. مسجلا لدى القراء عبر الأجيالببقائه مع الشعر في ميزة الخلود حتى بعد الموت له  هاعشق، كما اشترك اليربة

محتمية بحبيبها وقد أشارت في المشهد  ،، وهي متمسكة بموقفها(33-30-9-1-7)الثالثة تشتد المنافسة في 
السابق إلى أن عطرها )البلاغة( وضمن ها السياق جعلت عطره )المعراج(، مما أضفى سمة القداسة والعظمة لحبهما 

أكثر منها خبرة، فتوقعت  بما يحاكي مكانة شعرها، وتتمرد على اللجنة لعدم إنصافهم لها بضمها إلى مجموعة
لأنها مسابقة والبقاء لأهقوى سواء كان صييرا أو كبيرا، وقد لا يكون  هلا فائدة منهنا العتاب لكن  2إقصاءها

 بيرض إقصائها بل لإعجابهم بقدراهما التي تضاهي منافسيها الذين تراهم أقوى منها. *ضمها إلى هذه المجموعة
بتكرار عبارة "دعني ( 9-1)مع التوازي العمودي بين البيتين  **الجناس الاشتقاقي )ليلة ليلاء(ب أوحت

في هذه  صعوبة المواجهةإلى فهذي" في الصدر وشبه الجملة )فيها( بالعجز بالإضافة إلى التماثل الإيقاعي بينهما، 
 "نصف"عن طريق التصدير بترديد كلمة  "العراق"و "الجزائر"ازدواجية انتمائها إلى المرحلة من المسابقة، ثم تصرحّ ب

النضال لنيل المجد حتى  عازمة على، "لعراقـ "اونهر الفرات ل "لجزائرـ "قرينة الشهداء ل تاركة ،(30)في شطري البيت 
  وتنتهي إلى آخر وأقصر مشهد، تقول: مع عدم الفوز وهذه هي النظرية التي تؤمن بها.

الأخيرالمشهد   
تـ ه ىي ن  ز  ُ   اد  م  ر  و   ***   اء  ق  نـ  ع  ال   ص ب وا الل ه يب  ف إ ن ن ي  0/0/0/ 0//0/0/ 0//0/// 0/0/0/ 0//0/// 0//0/0/ ييق  و  ش  ت   م ش 

 0/0/0/ 0//0/0/ 0//0/0/ 0/0/// 0//0/0/ 0//0/0/ 3ييق  ل  ح  ى ت  و  ه  ال  ي و  ر  ح  ب   ر  ع  الش  و   ***   اء  م  س   ين  ن  ح  ال  ي و  اث  ع  ب  ي ان  ت  و  م  

 مسرحا مدركة بأنه آخر ما سيلقى على ، لأنهالأخيربل السابع غيّبت فيه الترقيم فلم تطلق عليه المشهد 
اللازمة التكرارية التي وردت في خمسة مشاهد متتالية، للانكشاف المباشر أمام اللجنة من  حذفت، كما المسابقة
نفسها بصورة ملخصة ومكثفة على أنها  ةقدممع سيطرة الأجزاء المضمرة على هدوءها، مقصره  ودل، قناعدون 

بيه تمثيلي وهو "طائر عظيم يموت ثم يقوم من رماد بعد ألف سنة وبذلك ضرب به المثل في الشيء العنقاء بتش
استخداما أنثويا، فاستخدمت هذا الرمز الأسطوري " 4الذي ينقضي زمنا طويلا ثم يعود إلى الظهور من جديد

                                                           
 ء.حنين عمر ..  في حوار خاص بعد أمير الشعرافيحان الصواغ: -1
 .المرجع نفسه-2
"الشيخ أبو شجة" من موريتانيا، "حازم التميمي" من العراق، "ياسر الأطرش" من سورية، "روضة الحاج" من السودان، "جاسم الصحيح" من *

متابعة ديماسة: "هدى السعدي" من الإمارات، و"هاجر البريكي" من عمان.  السعودية، "تميم البرغوثي" من فلسطين، "محمد بن قرطاس" من عمان،
 .09:32، الساعة: م5039جانفي  03لبرنامج أمير الشعراء، موقع لها أون لاين، 

 .4331، مادة )ل ي ل(، ص: 42، ج/01ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/"طويلة شديدة صعبة وهي أشد الليالي في الشهر ظلمة." **
 .39 ص:، (حنين عمر: باب الجنة )وجهك الذي لمحته من باب الجحيم-3
 .300مجلة القافلة، الملف المثلث والعدد ثلاثة، ص: -4
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غير  2فحوليا الأنثوي صوتاا صوهم جاعلة من 1"استخداما ذكوريابعد أن تعُوّد استخدامه الطائر إلى أنوثته  مرجعة
مبالية بكل ما يقال عنها سواء من اللجنة أو ممن يهاجمونها بيير حق، لأن سر انبعاثها المتجدد هو إبداعها فق ،  

 وأفادت ثباهما وشموخها الأبدي، الأجنبية ساطيرالأ بتوظيف التراث العربي مبتعدة عن انتمائها العربيعززت كما 
  3".أن يبيع السماء، أو يتاجر بالحبلأحد يمكن ، لأنه "لا بشعرها من خلال الجملة الاسمية )والحنين سماء( 

دلت  "ألف مدـ "مرفوعة مسبوقة ب "همزةـ "التي انتهت جميعها بتوحيد الأعاريض  دعمتجدر الإشارة إلى 
تتميز بأنها ومطلقة بالكسرة الطويلة،  "الياءـ "بمردوفة قي(،  القافية والروي )فالن/على رقيها ورفعتها، مع وحدة 

المفارقة بين حالة الضعف  دل علىكما   (المتنبي)مع  اتناوب صوهم يحاكيالسكون بما و تتناوب فيها الحركة متواترة ف
ها محدثا ضجة تحاكي الجلبة التي أحدثت ،القلقلةبذه المعاني له (القاف)صوت بتدعيم والقوة التي عاشتها في النص، 

وفي هذا ما ينافي رأي الناقد  قسوة اللجنة وشدهما عليها الشاعرة في الوس  الإعلامي والإبداعي، وأدى أيضا دلالة
تأثير فاشترك الإيقاع العروضي والليوي والبصري في بث  4 بأن القافية لا تسعفها في الشعر الخليلي" (صلاح فضل)

 اافتتاحهب للنصدلالية الدائرة ولشدة فطنتها أكملت ال .والصمود التحديمعاني مع  الألم دلالات عزّزجمالي 
لتفيد بأنها  ،الخروج في آخر مشهد إلى طائر العنقاء الأسطورييتضمن شخصية )مسرور( الأسطورية مع  بإهداء

ما  شاعرة خارقة للعادة وستتفوق على كل معاصريها وهذا ما تؤكده دائما في لقاءاهما مع المذيعين بأنها كثيرا
 يبطلوهذا  5تساءلت لماذا لا تكون امرأة شاعرة تضاهي المكانة التي وصل إليها فحول الشعراء على مر العصور

علاقة تواصل وتكامل،  همفربطت بين 6"من منظور واحد جميع المشاهد معتبراعدم جدوى تقسيم النص القول بـ "
بين الأصالة والمعاصرة بطريقة موضوعية  فيهاتتأرجح  مسرحية تعرض على مسرح أمير الشعراء من القصيدة اعلةج
 .جد مثيرة يوية جماليةبح

 بعرض الشاعر "حدثين يتعلقان بطرفين مختلفين بالتناوب، فيقدم لقطة  ينبني على تقنية التوازيو  المتوازي:-3-2
 المونتاج فيمع هذا ارتبطت علامات الترقيم بالسيناريو وقد  7لآخر وهكذا"ا لقطة للطرف لللطرف الأول توازيه

  8 "بقايا ُلم.."نص 

                                                           
 تعليق الناقد علي بن تميم.حصة أمير الشعراء: -1
 .تعليق الناقد عبد الملك مرتاض الحصة نفسها، -2
 . الشعراءحنين عمر ..  في حوار خاص بعد أمير فيحان الصواغ: -3
 .صلاح فضلتعليق الناقد حصة أمير الشعراء:  -4
 .م59/04/5031العراق،  : تقديم: مجيد السامراّئي، إخراج: حيدر علي الأنصاري، قناة الشرقية،أطراف حديثحصة: -5
 .صلاح فضلتعليق الناقد حصة أمير الشعراء:  -6
 .520ص: ، (5004-3920الحديث )التشكيل البصري في الشعر العربي محمد الصفراني: ينظر: -7
 .330إلى  301من ص: ، نصوص، عمار بن لقريشي: مقام الاغتراب-8
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كل أشكاله، تسبقه كلمة )بقايا( ليبين استمراره وأنه لم ينته زمنه )الحلم( الإبداع الشعري في   قصد بـ
حليم،  الجميل بعد، رغم تزايد انحطاط مستوى الكثير ممن يدعون بأنهم شعراء، ولأن صاحب النص شاعر فهو

ويعني "الحليم" لية" الصبور الذي لا يستخفّه عصيان العصاة، ولا يستفزهّ اليضب عليهم، ولكنه يجعل لكل شيء 
ثورة الأدباء أصحاب المواهب الحقيقية ضد المتطفلين المعدمين من  بشنّ  1مقدارا، ساعيا إلى إصلاح ما تم فساده"

ية. وقد جعل منه نصا مفتوحا يقدم فيه أحداثا متنوعة مع اتخاذه المواهب والذين تجرهم فق  نفحات الحداثة اليرب
بفقرات متفاوتة الطول والقصر تشبه اللقطات المشهدية التي  ،تفاصيل الأحداثعرض لراوي أو السارد لشخصية ا

من  حوار خارجي بعبارات طويلة تشير إلى جهده الكبير وتعبه من أخطاءرجح بين الماضي والحاضر والخيال في تتأ
حوله، وداخلي بعبارات موجزة توحي إلى وعيه وثقته بنفسه، مستفيدا من تكثيف السواد على صفحات النص 
ليعبر عن حزنه لندرة أو غياب جمهور متمكن من اكتشاف النقاط الجمالية في الشعر المعاصر الذي يحيطه 

 اليموض.
مة توتر، يقول:تهي بعلاعلى شكل فقرتين، تن الولىينقسم إلى لقطتين، فالمشهد الول   

.. اس  الن   ن  ا م  ر  ح  ب   ت  ي  أ  ا، ر  ه  ر  د  ص  م   ل  ه  ي ج   ة  م  ه  م  ه   ع  ق  ى و  ل  ع   ت  ق  ف ـ ، أ  م  ل  ح  ال   ن  ع   ث  ح  ب  ال   ة  ل  ُ  ي ر  ف   ة  يل  و  ط   ة  اف  س  م   ت  ع  ط  ق   ن  أ   د  ع  ب ـ و   ن  ل  ا  
 2 .م  ه  اه  ف  ش   يب  ه  ل   ن  م   ح  ل  ود  م  م  ع   ت  د  م  ج  ت  ل   م  ه  نـ  م   ت  ب  ر  تـ  اقـ   و  ، ل  ق  ر  بـ  ال   ة  ع  ر  س  ب   ف  ل  خ  ال  ى ل  إ   ون  ر  ج  ي   اء  س  الن  و   ال  ج  الر   ن  ا م  يط  ل  خ  

مستفيدا من الزمن المبني  ،ابتعاد الشعراء رجالا ونساء إلى الخلف وإبصارهسرد بحثه الطويل عن الشعر، 
عن مستواه بسرعة البرق في الفترة الأخيرة لاتباعهم تجديد اليرب  همتراجع للمجهول في )يُجهل/ يُجرّون( ليشير إلى

  :اللقطة الثانيةمع جهل اختلاف السياقات الثقافية وعدم التمسك بالأسس المتينة للشعر العربي. ثم يقول في 
ُ  ى و  ل  ع   ر  ث ـ ع  أ   ن  ى أ  س  ع   م  ه  نـ  يـ  ب ـ  ز  يـ  م  أ   ن  ا أ  د  اه  ج   ت  ل  او  ُ    ة  ور  ى ص  ل  وا ع  ان  ك    د  ق  ا ف ـ يع  م  ج   م  ه  ف ـ ر  ع  ي أ  ن  ن  ي أ  ت  ش  ه  د   ار  ث  ا أ  م   ن  أ   ر  يـ  ، غ  ه  ف  ر  ع  أ   د  ا
ُ  و    وغ  ب  ص  م   ار  د  ج  ب   ت  ج  ا، س ي  ه  ط  س  ي و  ف   ة  ر  بـ  ق  م   ن   م  لا  ة إ  ي  او  ، خ  ود  د  ح  ال   ة  ول  ه  ج  ، م  م  س  الا   ة  ر  ك  ن   ة  ير  ب  ك    ة  ي  ر  ى ق ـ و  س   م  ه  ف  ل  خ   ء  ي   ش  لا  ة، و  د  ا
 3 ة.م  ج  ن   ت  ش  ق  ن   ه  ار  س  ى ي  ل  ع  ، و  ل  ل  ه   ه  ين  م  ى ي  ل  ع   ش  ق  ن   ن  ي  تـ  ف ـ د   ن  م   يم  ظ  ع   اب  ب  ا ف ـ ه  ل  خ  د  ا م  م  أ  ، و  ر  م  ُ  ال   و   ر  ض  خ  ال   و   ض  ي  ب ـ ال   ب  

دون الأخذ بقواعده التي أشار إليها بـ)القرية  هبين توحد صورهمم التي تشمل انحطاط الشعر بتبني أنواع
بها إلى نخبة الشعراء الحقيقيين في  موحياالكبيرة، نكرة الاسم، مجهولة الحدود(، لكنه يخصص مقبرة تتوسطها 

العلم الوطني ب له مزار كأنه الوطن، الجزائر، محاولا رسم واقع الشعر الجزائري المعاصر، على هيئة الثورة الجزائرية  
ألوان الأحمر والأبيض والأخضر، ويعرف بأن الهلال والنجمة نجمة مع الجدار الذي تمتزج فيه لف من هلال و لمؤ ا

على حجمه  لا يثبتجزء من القمر كفالشعر هو الهلال   ،ينيران ظلام الليل وقد أشار بهما إلى الشعراء والجمهور
 ومنا لكن بأشكال مختلفة وبقيم جمالية متفاوتة، أماالشعر منذ العصر الجاهلي إلى يكبقاء لكنه لا ينتهي أبدا  

 النجمة فهي المتلقي الذي يثبت في بروزه في الظلام لينير خبايا الشعر وهو الحاكم عليه. 
 في ميدان الشعر بين أصحاب المذهب التقليدي والمتجدد، اغترابهعلى فكرة المشهد الثاني، ويؤسس 

                                                           
 .910ص: مادة )ح ل م(، ، 33، ج/05ابن منظور: لسان العرب، مج/ينظر: -1
 .301ص: ، نصوص، عمار بن لقريشي: مقام الاغتراب-2
 .301ص: ، المصدر نفسه-3
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 نوع ، مماأناه بين التأمل والجري والتساؤل في نفس الوقت، ثم يوظف الحوارانقسام  السردي فيصفعبر التسلسل 
 سرعة الحوار، يقول:عد أن كان منحصرا في السرد إلى الإيقاع من الب ء ب

ة.. د  ر  ف  م  ال   وع  م  ج  ال   ك  ل  ت   ع  ي م  س  ف  نـ  ي ل  ت  د  اه  ش  م   ر  ث ـ ك  ة أ  ش  ه  الد   ار  ث  ي أ  ذ  ال  و    
ف  أ  ن  ا ه  ن  ا أ  ت  أ  م  ل   م  ش  د  وه  ا، و  أ  ن  ا ه  ن  اك   أ  ج  ر  ي ..ذ  ل  ك   ال  و  ر  اء   ال  ف  س  يح   ت ـ ف  وح   م  ن  ه   أ  س  ر  اب   الش  و  ك   و  ع  ن  اد  ل   ال   ل  م   .. و  أ  ن  ا ه  ن  اك  ، س  أ  ل  ت   ال  ذ  ي 

 ع  ن   ي  م  ين  ي: 
 -أ  ه  و   ال  خ  ل  ص  ؟.1
علامة التوتر )..( لتدل على اضطرابه لمشاهدته مع هؤلاء الذين عبر عنهم و عبارة "وأنا هنا"  تتكرر 

رفض المصالحة بين الأشكال الشعرية، وهي قلب لعبارة عنوان قصيدة الديوان  مفيدةبتضاد عبارة )الجموع المفردة( 
بهذا  ليدلفي قصيدة النثر،  2، "الذي يعبر به كل المتاهات ويمحو كل الحدود"*"أدونيسـ ")مفرد بصيية الجمع( ل

القلب إلى تفرده بإبداعه فهو لا يتخذ مجمعا ليلمع إبداعه بل يتعالى على ذلك ويتبنى مذهبا يجمع فيه بين 
الأشكال المختلفة  فالجموع تشكل التنوع الذي ينتمي إلى ذاته المنفتحة على كل أنواع الشعر، ويبقى الشعر شعرا 

ثم يشير إلى انفصالهم بانقسامهم إلى  3"بالأسماءمسمى الله أحدي بالذات، وكل ا "اكيمح بما يتوفر عليه من جمالية،
واليمين المتمسكين بالتجديد مع إنكار  التي تعنى بالمتعصبين للشعر العمودي، ثلاث فئات تتمثل في الشمال

 ، يقول:الشمال فئةلا يسأل سوى عن الخلاص، فيبدأ الحوار مع و الشاعر  يمثلهوالوس  الذي القديم، 
ي:ال  م  ش   ن  ي ع  ذ  ال   اب  ج  أ  ف    

 ن  ع   ك  ر  ي  غ  ل   ز  وع  ت  ة، و  ب  ل  ع  م  ال  ام  ه  و  ال    ن  م   اء  م  س   ك  س  ف  نـ  ل   ج  س  ن  تـ  ، ف ـ ت  ل  ض  ف  ال   ام  ك  ر   ع  م   ق  ر  ت  ح  ي  ان ل  ي  س  الن   ة  ل  ب ـ ز  ي م  ف   ك  يخ  ار  ت  ي ب  م  ر  ت ـ  ين  ُ  -
 ك  ل  م   د  ن  ا ع  م  اد  خ   ل  ب  ت ـق   ن  أ   اء  ج  ر   ول  ه  ج  م   ل  ج  ر  ا ل  ان  ب  ر  ق ـ  ك  ـــــــاج  ت   م  د  ق  ت ـ و   ه  ق  ان  ع  تـ  ، ف ـ اد  ـــــــــم  الر   ام  خ  ر   ن  ا م  ُ  ر  ص   ك  ي ل  ن  ب  ي ـ  ن  ة أ  ل  ات ـ خ  م  ال   يق  ر  ط  
ُ  ز  اه  ج   ال  ك  ش  ي أ  ا ف  ه  يب  ك  ر  ت ـ م و  ل   الظ   وط  ي  خ   ع  م  ج  ب   م  ر  غ  م   ه  ن  ك  ة، ل  ق  ر  ت  ح  م  ال   ة  يق  ق  ح  ال   ن  م   ء  ز  ج   ف  ر  ع  ي ـ  ر  يـ  غ  ا ال ذ  ه  ي.. و  ل  ف  الس   م  ال  ع  ال    ب  س  ة 

 الط  ل  ب   ..ف  م  ن   أ  ي  ن   ي  أ  ت  ي ال  خ  ل  ص  ؟ .. 4
ليؤكد هذا العتاب،  "الميم"م   ، متخذاهاجمه لكتابته على غيره معتبرا ذلك رخام رماد سيتناثر مع الريح

لقوة الشعر القديم، واستبداله بييره  بقوته المعززةعن تاج عمود الشعر بم  "الجيم"  التخليويعقبه خسارة ماضيه ب
 :قائلا، اليمينيثم يجيب تدعم سخطه المجهول، ويختم إجابته بسؤال إنكاري ينتهي بعلامة استفهام وعلامة توتر، 

ي:ين  م  ي   ن  ي ع  ذ  ال   ال  ق  و    

                                                           
 .304- 301: ص ص، نصوص، عمار بن لقريشي: مقام الاغتراب-1
م، تزوج من الأديبة "خالدة سعيد"، 3941م بقرية سورية، تبنى هذا الاسم الأسطوري سنة 3910هو الشاعر "علي أحمد سعيد إسبر"، ولد في يناير *

م، وله 3971( م، نال الدكتوراه في 3994-3919م، ثم أصدر لوحده مجلة مواقف )3927أسس مع الشاعر "يوسف الخال" بلبنان مجلة شعر سنة 
موقع ويكيبيديا،  من الجوائز العالمية وألقاب التكريم، من أعماله الشعرية: أغاني مهيار الدمشقي، وقت بين الرماد والورد، وراّق يبيع كتب النّجوم. الكثير
 . 31:00م، الساعة: 5039مارس  03

 .05:00الساعة: م، 3950 جانفي www.charbeldagher.com ،01 شربل داغر: مفرد بصيية الجمع، موقع:-2
 .90، ص: ، د.ت3ج/لبنان، -الحكم، تعليق أبو العلا عفيفي، دار الكتاب العربي، بيروت صابن عربي: فصو محي الدين -3
 .304ص: ، نصوص، عمار بن لقريشي: مقام الاغتراب-4



 إيقاع الفضاء الشعري وتعبيراته الجماليةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثالث ــــــ
 

  - 230 - 
 

 صل  خ  ى ال  ن  ع  ا م  م   م  ا ..ث  ه  نـ  م   ص  ل  خ  الت   يد  ر  ي ت  ت  ات ال  ه  ج   ال  لا  و  أ   د  د  ح  ت   ن  أ   ك  ي  ل  ع   ك  ل  ذ   ل  ب  ق ـ  ن  ك  ل  ص، و  ل  خ  ي ال  ف   ر  ك  ف  ت ـ  ن  أ   ك  ق  ُ   ن  م   -
 ع  ن  د  ك  ، أ  ه  و   ال  م  و  ت   و  الا   ن  ب  ع  اث   و  الت  ج  ل  ي، أ  م   ه  و   ال ح  ي  اة   و  الا   ن  ع  د  ام، ث  م   لا   ش  ي  ء   ب ـ ع  د   ذ  ل  ك؟؟ .. 1

بعلامة استفهام  منتهيا لكنه يخيره بين أنواع الشعر دون الجمع بينهم، ،حق التفكير في الخلاصمنحه 
 اختلف لافتقادهما الوعي بالأسس النقدية والجمالية للشعر الحقيقي مهماعن ندمه لسؤالهما، ليعبر توتر كسابقه، و 
 عه، يقول:  نو 
 لا   الل  ي ب  ان  يم  إ  ي، و  ت  ر  اك  ي ذ  ف   وظ  ف  ح  ي م  يخ  ار  ت  ة، ف ـ ق  ل  ذ  ح  ال  ب   لا  إ   يب  ج   ي  لا   ن  ى م  ل  ي ع  ال  ؤ  س   ح  ر  ى ط  ل  ع   ت  م  د  ي ن  ن  ن  أ   م  ك  ل   ول  ق  أ   ق  ح  ال  و  
 2 .. ون  ن  ى الظ  ن  د  أ   ه  وب  ش  ت   

ومن قدراته في شتى الأشكال لتزوده بقواعد عزّ وجلّ لا يعترف بسلطة التقليدي ولا المتحرر بل يثق بالله 
الشعر قديمه وحديثه، منتهيا إلى علامة التوتر التي تؤكد رفضه لإجابتهما. ثم يتخذ الحوار الداخلي بعبارة موجزة، 

يشير إلى توتر تدعيما لرفضه، ثم ويتوقف عند علامة  متهما عقله باليباء لتحدثه مع هذين الجمعين الضائعين،
 :قائلا ،لينتقل إلى تفاصيل لقطة أخرىباستخدام السرد خاتمة اللقطة 

 3 ة..ف  الص   ه  ذ  ه   ر  ي  ى غ  ل  ع   اك  ن  ي ه  ن  ال  خ   أ  ل  ، ف  ب  ك  ر  م  ال   اء  ب  غ  ال  ي ب  ل  ق  ع   ت  م  ه  ات ـ ف   ت  ك  ر  د  ت  اس   م  ث  
بب ء إيقاعي بتكرار الافتتاح بعبارة في الأولى ستمر في السرد إلى عدة لقطات، ا الثالثالمشهد نقسم وا
التوتر  معاني افيدالانتشاري في )الإشارة(، م "الشين"البيني، و "النون"م   بتدعيماك( غارقا في خياله ـ)وأنا هن

 والاضطراب التي تحاكي هذيانه لاستمراره في الضياع، يقول:
 4 :ول  ق  ي ي ـ ين  م  ي   ن  ي ع  ذ  ال   اح  ر  ان، و  ي  ذ  ه  ال   ن  م   ء  ي  ش  ب   اب  ص  ة أ  ار  ش ـ ال    ك  ل  ت   ة  اء  ر  ق   د  ع  ي ب ـ ن  ت  د  ج  ، و  اك  ـن  ا ه  ن  أ  و  

 ، قائلا: اليمينيمع متنقلا بين الماضي القريب والبعيد تحرك الإيقاع في اللقطة الثانية بتوالي الحوار 
ُ  ر  ص  ة، ب  غ  ا الل  ه  تـ  ق ـ ر  ُ  أ   ة  ي  و  ق   ر  و  ص  -  ي..ذ  ه  ت ـ  ن  ال   ك  ن  ..إ   ال  ق  م   ام  ق  م   ل  ك  ة ل  ا
ُ  ذ  ه  ي ـ  ل  ك  ل  ة، ا  غ  ا الل  ه  تـ  م  د  ع  أ   ة  يف  ع  ض   ر  و  ص   اء  م  ال   ة  ل  ئ  س  أ    ..اء  م  ى ال  ت  ي 
، ان  ي  ذ  ( ه  ق  ر  بـ  ال   ن  ك  س  ي ي  ائ  ع  م  ي أ  .. )ف   ل  اُ  وا الر  د  ش  ة ف  يد  د  ج  ال   ه  ت  ل  ُ  ر   ان  و  نـ  ع   ار  ص   د  ر  ف  م  ال   ة  يغ  ص  ب   ع  م  ج  ل  ه، ا  د  ب  ع  م   م  ط  ح  ي   يس  ون  د  أ  

ة ..ي  ر  ع  ش   ة  ور  ر  ا( ض  ه  ر  بـ  خ   ب  ص  ن   ت ـ لا   ان  ..)ك   يص  اص  ق  ا، أ  د  ج   ة  ير  ص  ق   ة  ص  ة، ق  اث  د  ُ    
ر ق ـه ا  ر  و  لص  ا، ا  ه  ر  و  ا ص  ه  ق ـ ر  ح  ت   ة  غ  لل  ا   ة ي  ال  ر  يب  لل  ، ا  ح  اض  و   يٌّ ار  ط  ش  ان   وض  م  ا، غ  ير  ز  ن  خ   ب  ل  ق  نـ  ت ـ  ة  ع  د  ف  لض  ة، ا  ع  د  ف  ض   ب  ل  ق  نـ  ي ـ  ير  ز  ن  خ  ل  ، ا  ا لل غ ةت ح 
ُ  ر  وا ت ـ م  اد  ص  ة، ت  ي  ب  ر  ع  ال   ة  ن  ل  ق  ع  ال   ب  اع  د  ت    ول  ك  ش  ك  ل  ؟ ..ا  ل  ف  ط  الت   ت  خ  ر  فـ  أ   د  ق  ، ل  م  ه  و  ال   ش  ر  ى ع  ل  ع   ع  ب  ر  تـ  ا ت ـ ي  س  ان  ج  ل  تـ  ن ـ ل   ، ا  م  ك  ل   ه  ل  ال   ر  ف  غ  وا ي ـ م  ا
 :ون  د  د  ر  ي ـ  ون  ل  ف  ط  ت  م  ال  ، و  ة  ص  ف  ال   ن  م   م  د  ع  نـ  ي ـ  ور  ض  خ  ي  ال  ، و  ه  ر  ي  غ   ات  ت  ى ف ـ ل  ع   يش  ع  ي  

م ار  و ال ح  و ال بـ غ ل  ب ـغ ل   .. ا ل  ر ض  أ ر ض  و الس م اء  س م اء    ُ م ار    

ل   ه  و الد يك  د يك  و ال ح م ام ة  م ثـ  ق  ار  5   ..  ر  ل ه  م نـ  ه م ا ط يـ   ك ل 
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بكل أنواعه في الوقت الراهن، لميوعته  الإبداعنقمة اليميني على بالشرطة اختلاف رؤى الفئتين،  تظهر أ
ووصوله إلى ما يسمى بالنص المفتوح، بفعل تضارب الثقافات الأجنبية دون التسلح بمرتكزات الثقافة العربية، مع 

في لثقافات المحلية والأجنبية بعين الاعتبار، مما أنتج الكثير من المتطفلين خذ المفارقات الزمنية والسياقية لعدم أ
فـ أجنبية  ما ألفاظاستخدمالاقتصاد، علم النفس والنبات، السياسة، الثقافة(،  مختلفة )علوم اللية،معارف 

جراب الدراويش يجمعون فيهِ حاجاهمم، ويصبّون فيهِ ما يشربون، وقد جرت العادة أن " فارسية، تعنيكشكول" "
وحدة ب يعنىالكتاب الذي لا "اصطلاحا  ويمثل يكُتب على ظهر الجراب، أشعار الدراويش وعباراهمم وأشعارهم،

 بهاء الدين)أول من سمى أمثال هذه المجاميع بالكشكول هو ، و وضوع بل ينتقل فيه جامعه من فن إلى فنالم
يقع بينهم مثقفة، "نخبة  التي تقصد)الأنتلجانسيا( لاتينيتين هما،  مفردتينكما وظف   1(هـ1030/ ت: العاملي

و)الليبرالية(، التي تفيد دلالة  2"فيحدث التواصل مشكلين وحدة قوية درجات ذكاء مثاليةانسجام لما يجمعهم من 
إلى استسهال فئة من المتطفلين بانفتاحهم على  اشير م 3 الخاطئة الحرية العطاء، وقد تؤدي إلى في التحرر والرغبة

كشف العناصر الجمالية اءة الجادة التي تعلى القر أيضا الثقافات الأجنبية في الكتابة الشعرية فشوهوها، لكنه يؤكد 
من الشعر العمودي المعاصر، وقد  " اليمينيالمتحدث"ل بيتين شعريين كوسيلة يستخف بها ادخفي كل نص، بإ

تظاهر بالتباله واليفلة، الذي " *(هـ181/ ت: علي بن سودون الجركسي)المصري الهزلي جمع فيهما أشطرا للشاعر 
 ، فييّب الشاعرخلوهما من الجمالية المتحدثيعتقد  بحيث  4"الأشياء في شكل ساذججامعا أقرب بطابع هزلي 

إشارة إلى كالقيمة الفكاهية،   هكا در إلعدم توتر، ثلاثة نجوم مكتفيا بوضع علامة  رمز الأثافي الذي عادة ما يكون
 صائص لكل ما يعالجه، فـقلة وعي هذا النوع من القراء الذي ييفل جمالية النص، ويدعو إلى "جمع الصفات والخ

مؤكدا على ضرورة  5"عقولنا، بعيدا عن القيم المنطقية"ابن سودون" يحسن كيف يتيابى، وهو غباء ينتهي إلى إهمال 
 بتقصي دلالاته المختلفة. النص  التأني في الحكم الجمالي مهما كان نوع

  :قائلابين الماضي والحاضر، الواقع والخيال،  يتبنى الشاعر الحوار فيجمع اللقطة الثالثةوفي 
 ي:اض  م  ال   ن  م   يح  ص  ي   ار  ش  ب  
  يه  د  ه  ت ـ  ان  ي  م  ع  ال   ت  ان  ك    ن  م   ل  ض   د  ...ق   م  ك  ا ل  ب   أ  ا لا  ير  ص  ب   ود  ق  ى ي ـ م  ع  أ  

 ع  م  س  ت   م  ل  ، أ  ك  ي  د  ي  ب   اء  م  الس   ك  س  م   يد  ر  ي ت  ذ  ه  ت ـ  ن  ال   ك  ن  ..إ   م  ك  ب  ال    م  ص  ال   و   ص  ر  ب ـ ال   و   ه  م  ك  ال    ون  ود  ق  يـ  ف ـ  أ  ط  ا خ  ن  ان ـ ي  ا عم  ه  ط  ق  ت  ل  ي ـ  ه  ت  ح  ي  ص  
 :ل  ائ  ق  ال   ل  و  ق ـ 
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2-Vu: Dictionnaire de L'Académie française, p: 1706. Texte original: INTELLECTIF. adj. Appartenant à 

l'intellect ces phrases de la puissance intellective. Il signifie aussi, Correspondance, communication entre des 

personnes qui s'entendent l'une avec l'autre. Ils sont en bonne intelligence, en parfaite intelligence. 
3-Vu: Ibid,:p: 1827. Texte original: LIBÉRALEMENT. D'une manière libérale. Et LIBÉRALITÉ. disposition à 

donner. Fausse libéralité. 
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 .309-301، ص ص: المرجع نفسه-5

http://loghati.net/vb/archive/index.php/t-815.html
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ل ن ا و   ُ ل ه م  م  اء ( 1 .. )ك أ ن ـن ا و ال م اء  م ن   ُ و  م  ج ل وس    ق ـو 

وقد فصل ،  *ه(311/ ت: بشار بن برد)مستندا إلى بيت الشاعر العريق في الماضي ر إلى قوة الشعر أشا
 ، بـمشهدلل مناقضةليفيد به حركة وضمنه في الحوار تحاكي رمز الأثافي مدعما أصالته، بين شطريه بثلاث نقاط، 

 2"ل الشعري لتحريك الإيقاع الدرامي"إبرازها بصريا بحركة مزدوجة تجمع بين التجسيد الحسي البصري والمتخي
رغم عماه أوصل شخصا  "بشارـ"، ففي جانبيه كإبداع وتلقي المتكلم بالأسى الوجودي للشعر هعاكسا إحساس

بتبني  -عبر عنهم بأنهم عميان البصيرة لا البصر-بصيرا إلى ضالته، في مقابل ما فعله الكثير من الشعراء المعاصرين 
ية لإصابتهم بأمراض مثل )الكمه صفهم بـعدم اكتمال صحتهم الجسدالتجديد، فظللوا فئة من القراء و  حركات

، ثم يرسم علامة للشعر الجماليالمستوى أضعف  مماإلى نقص وعيهم المعرفي والثقافي،  موحياوالبرص والصم البكم( 
مدعما لشاعر وجود شعر قيّم في هذا الزمن مجرد هذيان، نتقال الحديث إلى اليميني، جاعلا من اعتقاد اتوتر لا
، كحصر علامة توتربفصل شطريه وقد كُتب بين قوسين مع ينتمي إلى الماضي القريب  (سودونابن ) ببيت لـرأيه 

الذي استخف  (هـ249: / تابن الوردي)ابتعاده عن الشعر الحقيقي، مستعينا بحكم  لرأي المتحدث المتمثل في 
  قائلا:  به

ه  ء  ل  اك  ع  الذ  ب  الط   ق د  و  أ   ر  اع  ش  و    ف  ك  اد   ي  ح  ر  ق  ه   م  ن   ف ـ ر  ط  إ  ذ  ك  اء   ***   

ه  ت  يح  ر  اما  ق  ي  أ   د  ه  ي ج   ام  ق  أ    و  ش  بّه   ال  م  اء   ب ـ ع  د   ال  ج  ه  د   ب  ال  م  اء  3    ***    

 ةملمح ،رةفالشاعر لم يحرق ذكاءه من فرط الإذكاء، بل قدم مداخلة ذكية ساخ"بعيد عن السخافة،  هوالحقيقة أن
العربية التقليدية ساخرا من موت البلاغة التشبيه على وجه الخصوص، و طاقة نقدية عميقة في ما يخص البلاغة، ب

، أيان تم إلياء الحاجة إلى وجود التشبيه من أساسها لأنه يفترض وجود شيئين غير متجانسين، فيندفع في وقته
عدم التجانس بين هذه الأشياء، من أجل  (سودونابن ) بهها، فأليىالتشبيه باحثا عن صورته في المرآة لكي يش

ب على المتلقي هذا كان التجديد في الشعر العربي كهروب من التشبيه ككل أو من وجه الشبه على الأقل، مما يوج
، السخف الجميل لذة متعة، فاتحاقق يح ،معناه جميل وفيه شيء متحرر ومبتسم" كما قيل فيه  4التخيل بعناء شديد
 ،، كحركة فنية شكلت افتتاحية الفن الحديث في القرن العشرينبسابق زمني بعيدالدادائية مما أوحى إلى معاني 

، فكان السبق للعرب بقرون عن بالسفه بإنتاج شيء مضاد للشعر احتفالا يظمفي بيت الذي يحارب الفن السائد 

                                                           
 .301ص: ، نصوص، عمار بن لقريشي: مقام الاغتراب-1
هـ بـ "البصرة" ونشأ بها، تنقل بين البلدان ثم سكن 91هو بشار بن برد بن بَـهْمن يعود نسبه إلى ملوك الفرس، من الموالي من "خراسان"، ولد سنة  *

افة، الجزائر، بشار بن برد: الديوان، تح: محمد الطاهر بن عاشور، وزارة الثقهـ. كان عظيم الجسد، ولد أعمى فهو أكمه. 311"بيداد" ومات فيها سنة 
 وما بعدها.    01م، ص: 5007، 3ج/

 . 394م، ص: 5031، 3ط/ عصام شرتح: جوزف حرب تحولات الخطاب الشعري، دار صفحات، سورية،ينظر: -2
 .12م، ص:3911، 1، ط/5لبنان، ج/-الكشكول، مؤسسة الأعلمي للمطبوعات، بيروت :بهاء الدين محمد العامليينظر: -3
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 كل هذا 1"حقيقية على الشعر واستهزاء بمفهوم المعاني الد لأنه ثورةالخبيت ال الحركة التحريرية في اليرب في هذا
وفجأة يحس  .رغم مكانته الأدبية العريقة وقد أشار به الشاعر إلى المتكلم (ابن الوردي)حكم يبين عدم عمق 

المتكلم باختلاط الأمور عليه، فييير حديثه مستنجدا بمن حوله، بعد أن يشتد إحساسه بالضياع الذي دعمته 
 يقول: مة التوتر، مستندا إلى الأسطورة،الاستفهام المتوالية مع علاعلامات 

 يون  ت  فـ  أ   لأ   م  ا ال  ه  ي ـ ا أ  ي  
 ؟؟؟ط  ل  خ  ا ال  ذ  ي ه  ف   ط  ل  خ  ال   ن  ي  أ  -
 يون  ت  فـ  أ   لأ   م  ا ال  ه  ي ـ ا أ  ي  

 ؟؟؟ ..ر  ح  ت  ي ان ـ ر  ث  ن ـ و   ت  ن  ج   ار  ت  ش  ع  و   ات  م   وز  م  ت  -
 2 .اء  ي  ش  ى ال   ض  و  ا فـ  ه  ن ـ ، إ  اغ  م  ا الد  ي  ل  ي خ  ف   ي  ر  ذ   ار  ط  ش  ى ان  ل  ى إ  د  ا أ  ن  ال    ار  ط  ش  ن  ا  

الذي  (تموز)التي اشتد إليها  الحديثة القصيدةعبرت عن أسطورة تعاقب الخصب والجذب، و  (عشتار)تمثل 
 وانتقاله إلى العالم السفلي مكانهاانتهى بموته فمكرها وكيدها،  بانسفي الحالذي لم يأخذ  الشاعر المعاصر دل على
هي التي ماتت بسبب طموحها للسيطرة على العالمين العلوي والسفلي، فزالت الحياة بموهما غير أنها تزودت "لأنها 

ولحزنها عليه وندمها على قتله، وقعّت مفاوضة  هبكل الاحتياطات لتنقذ نفسها من الموت، فبحثت عن البديل في
ا إلى و حلكن المعاصرين طم 3"تبرع أخته كمتطوعة على مناوبته الحياة والموت كل ستة أشهرلي بمع العالم السف

من إلى الأبد  (تموز)لذا قال المتحدث بموت  ،بالوعي والمعارف الكافيين تحصنال دونالإحاطة بكل أنواع الشعر 
رجعة، ولم يبق سوى فوضى تفتقد للقيم الفنية، فهو متشائم مؤمن بانتهاء الشعر إلى الأبد بل تعدى ذلك إلى  غير

 .لاختلاطه مع الشعر النثر الذي جعله انتحر
 كسارد، يقول: المشهد الرابعفي وظهر صوت الشاعر 

ُ  ى ص  م  ر  ا، و  ير  ب  ا ك  اج  ع  ز  ان   ر  ه  ظ  ي أ  ار  س  ي   ن  ي ع  ذ  ال   ن  أ   ر  يـ  ي، غ  ت  وب  ب  ي  غ   ن  م   د  ع  ب ـ  ح  ص  أ   م  ا ل  ن  أ  ي ف  ال  أب     لا  و   ع  م  ت  س  أ   ت  ن  ك  و   ا ن  يـ  ب ـ ..و   ون  ن  ج  ال ب   ه  ب  ا
 4 .. يم  ظ  ع  ال   اب  ب  ال  ام  م  ا أ  ن  س  ف  ن ـ ا أ  ن  د  ج  و   ذ  إ   ك  ل  ذ  ك    ن  ح  ن  

متهما المتكلم السابق الأيسر  يصح بعد من غيبوبته، فهو غير مبال بما يسمع، مبينا انزعاج الطرف لم 
بين اجتماع الكل أمام الباب العظيم للمقبرة، منتهيا بعلامة توتر تفيد حالة الاضطراب التي تسودهم. نون، ثم بالج

 الأطول في النص، يقول: المشهد الخامسويعتبر 

ُ  ز  ت ـ  ن  م   ت  ي  أ  ا ر  ي م  ن  ال  ه  ي ف ـ ت  و  ف  غ   ن  م   ت  و  ح  ص    اب  ب  ال  ا و  ه  س  ف  ن ـ  ة  ظ  ح  ل  ي ال  ف   ة  ر  بـ  ق  م  ى ال  ل  إ   ول  خ  الد   يد  ر  ي   يع  م  ج  ال  ع، ف  اف  د  ت  و   يج  ج  ض  و   م  ا
ى ل  إ   م  ه  م  ه  ي ـ  ه  ت  د  ج  و  ف ـ  ه  ل  أ  س  ي أ  ار  س  ي   ن  ي ع  ذ  ى ال  ل  إ   ت  ف  تـ  ل  ل، ا  اخ  ي الد  ا ف  ن  ر  ظ  ت  ن  ا ي ـ م   ل  ه  ج  ن  .. و   ح  ت  ف  يـ  ى س  ت   م  لا  و   ف  ي  ي ك  ر  د   ن  لا  ل، و  ف  ق  م  
 5 ه:ين  م  ي   ن  ي ع  ت  ال  

                                                           
 . 54ص: م، 5031-04-02 ،30511/عمنتهى السخف منتهى الجمال، صحيفة العرب، لندن، حسين صالح: ينظر: -1
 .301ص: ، نصوص، عمار بن لقريشي: مقام الاغتراب-2
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من غفوته على التزاحم والضجيج بيية الدخول إلى المقبرة التي فتحت في نفس الوقت دون معرفة ا صح
 ، قائلا:  مع التي عن يمينه عن القصيدة غير العمودية فيجده منشيلا بحديثه اليساريما ينتظرهم، ثم يلتفت ليسأل 

 ن  ا م  يه  ف   اء  ا ج  م  ب و  او  ج  ت  ي ـ  ن  م   اء  ر  ق  ال   ن  م   ت  د  ج  و   ت  ئ  ر  ق   ن  ا إ  ه  ل  ع   ر  ش  ن  تـ  ا ل  ه  ب   ث  ع  ب ـ أ   ن  ي أ  ن  م   ب  ل  ط  ، و  ي  ل  ا ع  ه  ل  م  أ   يق  د  ص   ة  ال  س  ر   ه  ذ  ه  
ه.. ب  ل  ق ـ  ن  م   د  ع  ح  ب ـ م  ت   م  ل   اه  اي  ق  ب ـ  ت  ال  از  م   ر  ث ـ ال    ن  إ   ل  اه، ب  اي  ح  ض   د  ُ  أ   ان  ك    ه  ن  أ  ا و  وص  ص  د، خ  ر  و  تـ  س  م  ال   ث  ب  ع  ال   يب  ال  س  أ   ض  ع  ب ـ  ح  ض  ف  ت ـ  ان  ع  م  
ُ  ي   ال  ق  ا ي ـ م   اك  ن  ه   س  ي  ل    ق:ر  و  ى ال ل  ع   ه  ب   ت  ح  ب   ك  ي ب  ن  ع  م  ج  ا ي  م   ل  ك  ي، ف  ت  يب  ب  ا 
 يه ..ف   ق  ر  ت  ُ  ي أ  ذ  ي ال  ائ  و  ي ه  د  ن  ع   ار  ، ص  ب  ح  ال  ت  ن  ه  تـ  ام   ك  ت  فـ  ر  ع   ذ  ن  ا م  ن  أ  ، ف  ه  اف  ، ت  ه  اف  ..؟ ..ت   ك  ب  ُ  : أ  ول  ق  أ  
 ى ..ش  ط  ع  ي ال  ت  د  ر  و  ي أ  ر  ه  ي ي ـ ذ  ي ال  ائ  ي م  د  ن  ع   ار  ، ص  ه  ر  ك  ال   ت  ق  ش  ع   ك  ت  فـ  ر  ع   ذ  ن  ا م  ن  أ  ، ف  يل  ل  ق   يل  ل  ..؟ ..ق   ك  ه  ر  ك  : أ  ول  ق  أ  
 ن  ك  ، س  ك  ي  نـ  يـ  ي ع  ف   س  ن  ج  ال   ق  ه  ت؟ .. ن ـ ل  ع  ا ف ـ اذ  ا ..م  ام  ر  غ   ع  ب  الن   ق  ف  د  ت  و   يع  ب  الر   م  س  ت  ا اب ـ م  د  ن  ..ع   ان  د  ج  و  ال  ب  ر  ط  و   اد  ؤ  ف  ال  ص  ق  ا ر  م  د  ن  ع  
 ك ..ر  د  ى ص  ل  م ع ر ضا  ع   ق  ر  و  أ   اح  ف  التـ  ك، و  ي  تـ  ن  ج  و   ن  ا م  ن  ط  و  م   ل  لا  الد   ذ  خ  ت  ك، ا  ي  تـ  ف  ي ش  ف   ج  ن  غ  ال  
 .. ت  ن  أ   س  ج  ن   اء  ض  ي ..ف  م  س  ج   ن  ، م  ك  س  ف  ن ـ  ن  م   ر  ه  الط   م  د  ع  أ  يل، و  م  ج   و  ا ه  م   ل  ك    ب  ر  ه   د  ق  ا؟ ..ل  اذ  م  ا، ل  اذ  م  ل  
 ؟ ..يل  ب  س   ك  ب  ل  ى ق ـ ل  إ   م  د  الن   ف  ر  ع   ل  ء، ه  ي  ش   ل  ك    ب  ه  ذ   د  ق  و   ن  ل  ا  
 ة؟؟ ..د  ر  و  تـ  س  م  ال   ط  ط  ق  ال   ين  ع  اج  ض  ت   ن  ال   ت  س  ل  ، أ  ق  م  ُ  أ   ام  ه  ف  ت  س  ا  

 مال  ي ظ  ن  ع   ول  ق  اب، ت ـ ذ  م  ال   د  ر  و  ال   ة  ذ  ل   ن  ى ع  و  ه  ال   ش  ي  ط   ن  ع   ت  ف  ز  اب، ع  ر  ت  غ  الا   ك  س  م  ي ب  اق  م  ع  أ   ت  ر  ف  ي، ع  ين  ل  أ  س   ت  ا، لا  د  ب  ي أ  ين  ل  أ  س   ت  لا  
ُ  د  ب  ..أ   ُ  ت  ن  أ   ت  س  ي  ل   اء  و  ا،   اء ..ي  ح  ال  اح  ب  ص  م   ر  س  ك    م  و  ، ي ـ ة  ي  ر  ذ  ع  ال  ت  د  ح  ل  أ   م  و  ي ـ  ت  ل  ت  ق   اء  و  ، 
 اك ..اي  ط  خ   وس  ام  ي ق  ف   ف  ل  ال    ل  و  ي أ  ن  ن  أ   م  ل  ع  أ  ا ف  ن  ا أ  م  ، أ  ت  ن  ي أ  ر  م  ع   ة  يئ  ط  خ  
 ن  ز  ح  ال  ، و  ل  م  ت  اك   ل  ق  ع  ال  ، و  ل  ف  أ   ر  م  ع  ال  و   ل  م  د  ان   ح  ر  ج  ال   ن  أ  ان، و  ي  س   ه  ر  ك  ال  و   ب  ح  ال   ن  أ   ن  ي ال  د  ق  ت  اع  ا، ف  ذ   ه  لا  إ   ال  ق  ا ي ـ م   اك  ن  ه   س  ي  ل  
 1 ....ل  ُ  ر  

رسلفضح 
ُ
 ، مما دفعه إلى جعلفلينيشخصية أحد الشعراء المجددين الم مُتخذاأسباب انحطاط الشعر،  الم

فهي لا تبتيي سوى عرض مفاتنها على الرجال الضعاف فتسيطر عليهم  ،نصوصه حبيبة عاهرة أخطأ بعشقه لها
وتسلبهم تاريخهم مقابل تسليم جسدها النجس لهم، لأنه تأثر بالحركة التجديدية المستوردة من اليرب وسعى إلى 

صحح خطأه استدرك الأمر و د دون اعتبار اختلاف السياق الثقافي، فوقع في فخ الضياع والهبوط، لكنه التقلي
توتر علامات ال، فواصل)علامات الترقيم  الشاعر كثرقد أبهجره لها لما وعى لميوعتها وانحطاطها ونجاستها، و 

تتابع ب انتهت التيإلى تنامي الأحداث  اشير مبالإضافة إلى التوازي والتكرار اللفظي،  (نفصلةواستفهام متجاورة وم
لأن الهجر ليس الحل الأنسب بل كان من المفروض أن يبحث عن وسائل وغضبه،  هضعّف توتر ة نقاط، مما أربع

 ، يقول:المشهد الخامس عبّر عنه فيللنهوض من جديد، وهذا ما 
  ل  ك    ن  م   ظ  اع  و  ال  ف  ق  و  م   ذ  خ  ت  ي ـ اب، و  ذ  م  ال   د  ر  و  ال   ة  ذ  ل   ن  ع   ف  ز  ع  ي ـ  ل  ج  ر  ل   ت  ب  ج  ع  ، و  يه  ن  ع   ي ـ لا   يه  ف   ن  ح  ا ن  م   ن  أ  ك  و   ر  م  ال    ت  ب  ر  غ  تـ  اس  ف  
 2 ..ا؟؟اي  ض  ق  ال  

من  شعر دون البحث عن أسباب ترتقي بهمتعجبا من استسلامه بالتخلي عن الالمرسل سرد سلبية 
 جديد، مكتفيا بالوعظ. بعدها يتحدث عن الفئة التي تشعل نار الفتنة داخل ساحة الشعراء، يقول:
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 ح  ت  ف   اب  ب  ال  ن  أ     لا  ا، إ  ت  و  ص   ه  ت  ان  ط  ر   ن  ا م  ن  م  ه  ا ف  م  . ف  و  ه   م  ل  ك  ت  و   يع  م  ج  ال   ت  ك  س  ا، ف  ن  ان  س  ل  ا و  ن  ت  ور  ص   ر  ي  ى غ  ل  ، ع  ه  ل  ه  ج  ن   ل  ج  ر   اء  ا، ج  ن  ا ه  ن  أ  و  
 ع  ف  د  و   ة  اي  م  الر   ن  ف   ون  ن  ق  ت  ي ـ  ام  ز  قـ  أ   م  ه  ن ـ أ   ر  يـ  ا غ  ن  ت  ور  ى ص  ل  وا ع  ان  ك    د  ق  ، و  ه  ام  د  خ   ول  ه  ج  م  ال   اء  ر  و   ن  م   ج  ر  خ  ة.. و  م  ج  الن   ت  ل  ف  أ  و   ل  ل  ه  ال   ط  ق  س  ف  
 1 ك ..ح  الض   ن  م   د  ع  ر  ي ـ  ل  ج  الر  ..و   اب  ب  الذ  ك    اب  د  ر  ي الس  ف   ط  اق  س  ت  ن ـ  اب  ب  ى ال ل  ا ع  ن  ع  اف ـ د  ت  .. و   ة  اه  ت  م  ال   يب  ه  ي ل  ف   د  ر  ف  م  ال   ع  م  ج  ال  

ح الباب وغابت النجمة والهلال وظهر تِ عبر عنها برجل غريب الصورة واللية يتكلم في صمت الجميع، وفُ 
خدمه في صورة أقزام أغروا الجمع المفرد قاصدا فريق اليمين والشمال المختلفين حول الشعر، ورموهم في الحظيظ 

 ، بقوله:هعند علامة توتر. وينتهي المشهد بآخر لقطة تبين ضياع فتوقففسخر منهم اليريب، مما أزعج الشاعر 
 ل  ص  أ   ن  م   ة  م  ل  ك  ال   ن  أ   ن  م   م  و  ي ـ  ات  ذ   ة  غ  ل  ال  ه  ق  ف   اذ  ت  س  ا أ  ن  ل   ه  ال  ا ق  م   ت  ر  ك  ذ  ت  اب، و  ر  ى الس  و  س   ت  د  ج  ا و  م  ي ف  ال  م  ش   ن  ع  ي و  ين  م  ي   ن  ع   ت  ر  ظ  ن  
 2 اء ...م  ال   ال  ي  ي خ  ن  ع  ت ـ ي و  س  ار  ف  

 ، فالبقاء لأهقوى بسلاحه الثقافياليريبتعظا، خاصة وهو يرى سخرية تألم لسقوطهما ولم يبق سواه م 
 قضوا على الشعرلأنهم  متين والنقدي، وكان لختامه بعلامة الحذف دلالة إلى انتهاء من يدخل المعركة دون سلاح 
 .  فلم يجتمعوا لصد العبث بل حاربوا بعضهم البعضهم، تفرقب

  قصره، يقول:الذي تميز ب المشهد السادس استمر الشاعر كسارد في
 3 ه ..ت  غ  ل   ت  ر  ع  تـ  اس  ف   د  ع  ب ـ  ت  أ  ي   م  ل   لم  ح  ال   ل  ع  ل   و  ، أ  لم  ح  ال  ن  م   ح  ص  أ   م  ي ل  ن  ل  ع  ل  

 مكتفياريبته في عدم صحوته أو غفوته  ، أوحت إلىبعلامة توتر موجزة في سطر وحيد انتهىشيل فقرة 
 اندلاع المعركة، يقول: واصفاإلى الافتتاح بعبارة )وأنا هناك(،  السابع المشهدثم يعود في لية الحلم. ب
ث .. ب  ع  ال   ل  ل  غ  ا أ  ه  ب   م  ط  ح  ي   ة  يد  ص  ق   ه  ين  ب  ي ج  ف   ل  م  ح  ا ي  س  ار  ف   ه  ر  ب  ق ـ  ن  م   ث  ع  ب  ن  ي ـ  ل  ل  ه  ى ال  ر  أ  ي، و  ف  ت  خ  ة ت  ين  د  م  ل  ة/ ا  ي  ر  ق  ى ال  ر  ، أ  اك  ن  ا ه  ن  أ  و  
 اء  م   اب  س  ن  تـ  ة، ف ـ ي  يد  ل  ج  ال   ل  ل  الت   ك  ل  ى ت  ل  إ   ه  ل  ق  ع   يض  م  و   د  ش  ر   ن  اب   ل  س  ر  ا ي ـ ه  اف  ف  ى ض  ل  ع  د، و  ش  ا الر  ه  م  ك  ح  ي   ة  ين  د  ى م  ل  ج  ت  ت ـ  ة  ي  اه  الز   ة  م  ج  الن  و  
 اء  ن  ب ـ أ   ن  م   ين  ه  و  ش  م  ال  ي ب  م  ر  ي ـ ، و  ه  ت  ب ـ و  ت ـ  ن  ل  ع  يـ  ي ف ـ ل  ف  الس   م  ال  ع  ال   ك  ل  ى م  ل  إ   ه  ل  م  ح  ت  ، ف ـ س  م  الش   س  ائ  ر  ع   ع  م   لم  ح  ا ال  ذ  ه   ب  ر  ه  أ  يل .. و  ب  س  ل  س  
 4 يد ..د  ج   ن  م   ة  ار  ض  ح  ال  ة  ل  ُ  ر   ف  ن  أ  ت  س  ن  ة ..ل  اط  ن  ر  غ   ار  و  س  ى أ  ل  ع   ه  س  ف  ن ـ  نق  ش  ي   م  م، ث  د  ع  ال   ة  ل  ب ـ ز  ي م  ا ف  ن  ت  د  ل  ج  

العابث بعبارة )المدينة )أرى القرية(، مع اندثار الجديد  بعبارةر إلى عودة تقاليد الشعر الجمالية أشا
 (تموز)تمكن بعد أن خرج من العالم السفلي مثلما حدث مع كفارس وشاعر مالهلال   قادهامعركة تختفي(، في 

على مختلف  فنية ذوما تبقى من شعر  أي، بقية الحلم تمثل ت في الوس رتكز  لا يسود القفر، فالمقبرة التي احتى
الذي لا يثبت - ليها الهلالدل عالشعر بكل أشكاله التي  بملكةأشكاله، فيخرج منها شعراء محاربون مشبعين 

ليه النجمة أشارت إوهذا ما  ،بناءالجمالية لتقديم نقد صدى من متلقين مشبعين بالأسس  ذات -على حال واحد
ب فيذو  ،*هـ(595/ ت:ابن رشد)الفيلسوف تي تحكمها الجمالية، مستعيرا في ذلك حكمة الزاهية مشكلة المدينة ال

                                                           
 .309ص: ، نصوص، عمار بن لقريشي: مقام الاغتراب-1
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها.-2
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -3
 .330-309: ص صالمصدر نفسه،  -4
فيلسوف وطبيب وفقيه وقاضي وفلكي وفيزيائي، عربي مسلم أندلسي، نشأ في أكثر الأسر  هـ، هو250أبو الوليد محمد بن أحمد بن رشد، ولد في *

هـ، له الكثير من المؤلفات منها: "الكشف عن مناهج الأدلة، 292وجاهة، اهمم في آخر حياته بالكفر والإلحاد، فنُفي إلى مراّكش وتوفي بها عام 
  .32:00م، الساعة: 5039جانفي  31، والضروري في النحو". موقع ويكيبيديا
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الشاعر مع شروق الشمس بنوره الذي ينهي كل  وينهض ،الانطلاق من جديد ليعيدالشعر  ثبّ الجليد الذي 
، من خلال توبة ملك العالم واقع الشعر في الجزائر بقصة العرب مع الأسبان على الإبداع، مشبها تطفلينالم

شن حرب على والده بأغروه النصارى "أن  بعد  *(م1522/ ت: أبو عبد الل)الحاكم  إلى به رمزالسفلي الذي 
/ موسى بن أبي الغسان)آخذا برأي تاب وتراجع عن الخيانة والتحالف مع العدو  وعمه الزغل، لكنه أبو الحسن

لكن كل  (غرناطة)أمجادهم في  أعادوال لهم أنهم ي  فخُ  ،لمهاجمة العدووالتوحد في صف واحد   **(م1491ت: 
 فسلمها الحاكمإلى المجاعة ، مما أدى (غرناطة)وحاصروا  وهجم النصارى ذلك كان آخر شعاعة شمس عند المييب

. ثم يستأنف الشاعر بعبارة باكيا (إفريقيا)فيادر مع أهله إلى  (عبد الله)أما  .رفض وهاجر إلى الأبد (موسى)لكن 
مولاي عبد الل )شخصية الفارس الأخير الجريء والمكافح )ثم يشنق نفسه على أسوار غرناطة(، ويقصد بذلك 

بقيت حضارة مات بشرف واستمر يدافع عن مبادئه حتى آخر نفس، "و  الذي ، ***(م1589/ هيمابن أمحمد 
أي انتهت حضارة  1" نوره من الشمس ثم سادها الكسوفالعرب في اسبانيا لامعة كضوء القمر الذي يستعير

رغم نجاته  (عشتار)بعد أن غدرت به  (تموز)ـ ما وقع ل اتجنباعر في الحسبان، موهذا ما أخذه الش العرب فيها.
 (أبو عبد الله) يأمن للدواخل الأجنبية مهما ارتقى إبداعه مثلما حدث مع ته إلى الحياة إلا أنها مؤقتة، ولموعود
نواعه والتي ستعمل على لأ الشاملة وهبة الشعرالمتحصنة بمكرمز إلى البقية القليلة أن يكون فارسا  مختارا  ،(موسى)و

يبين الأول تجاوزه السطحية التي يبتذلها  ختم النص بمشهدين قصيرينو استمرار هذا الفن كبداية جديدة. 
 : قائلاالمتطفلون، 

 2 يد ..د  ج   ن  ا م  ه  ت  اغ  ي  ص  ل   د  ع  ت  س  م   ر  يـ  ي غ  ن  ن  ك  ل  ، و  ي  ل  ع   ت  ل  اط  ه  ت ـ  د  ق   وص  ص  الن   د  ج  ا، أ  ن  نا ه  أ  و  
قع التضاد مع فو  د غزارة إلهامه مع عدم الاستعداد لإعادة صياغته بشكل جديد يحاكي العصر،كّ أ

بناء الحضارة لكن ليس بالصياغة المباشرة كاستجابة للانفعال المتهور فهناك المزيد من  أفادالمشهد السابق الذي 
الأشكال الشعرية التي يسعى إلى تقديمها لكن لم يحن وقتها بعد، لأنه يريد تحرير الوس  من آثار الحداثة التدميرية، 

 ختياره الصبر، قائلا: وفي نفس الوقت الانتماء إلى التجديد الإيجابي، وهذا ما يشير إليه با

                                                           
( هـ، وهو آخر ملوك الأندلس حكم مملكة "غرناطة"، واستسلم 3257-3410هو محمد بن علي بن سعد، الملقب بأبو عبد الله محمد الثاني عشر ) *

لك أراغون، حكم "غرناطة" وعمره إلى العدو، لقب بـ "الزغابي" أي التعيس، خلع والده من الحكم وطرده من البلاد، لرفضه دفع الجزية لـ "فرديناند" م
  .32:10، الساعة: سنة. موقع ويكيبيديا 52

وسية المسلمة في تجاهلته المصادر التاريخية العربية، إلا أن له حضورا طاغيا في الرواية النصرانية كنموذج للفارس المسلم النبيل ممثلا بقية روح الفر  **
 .31:02، الساعة: حتى النهاية. موقع ويكيبيديا"الأندلس"، رفض تسليم غرناطة للنصارى وقاوم 

لى باب رفض الخضوع وتسليم "غرناطة" التي كانت آخر الحواضر الإسلامية في الأندلس، لكنهم نالوا منه وقطعوا رأسه وأبقوه معلقا ثلاثين عاما ع" ***
وما  342م، ص: 5035مصر، -دار كلمات للترجمة والنشر، القاهرةستانلي لين بول: قصة العرب في إسبانيا، تر: علي الجارم بك، المذبح بيرناطة." 

 بعدها.
 .310-329، ص ص: المرجع نفسه -1
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 1 ة ..د  ر  ف  م  ال   وع  م  ج  ال   ة  ي  ق  ب  ك    ر  ب  الص   ير  س  ك  أ   اء  م  ال   ال  ي  خ   ن  م   ف  ر  ت  غ  ا أ  ن  ا أ  م  ى ك  ق  ب ـ لأ   ف  
الماء عادة على الشعر وبإسناده إلى كلمة خيال، وبالرجوع إلى كتابته مفردة )نصوص( على واجهة يطلق 

ك للقارئ تحديد مه دون تصنيفه كشعر أو نثر بل يتر يدل على أنه يكتب ما يمليه عليه إلها الديوان بعد العنوان، ما
نوعه، آخذا طابع التوتر الحاد بين الموهبة وعدم إظهارها بشكل مباشر، مثل الجموع المفردة التي يعني بها هذه المرة 

 الأضواء والشهرة.  أصحاب الموهبة الحقيقية التي تقف على شتى أنواع الشعر دون البحث عن
الحدث في مشاهد متتابعة غير قابلة للفصل وهذا ما يفسر عدم  تجسدشكل النص صورة كلية     

ول عن استمراره مع كل انب الجمالي في الشعر المسؤ أهمية الج مدعّمااستخدامه بين المشاهد أرقام أو عناوين، 
ساعيا إلى المصالحة بين شعراء ينبثق التنامي من فكرة الوحدة التي عبر عنها الشاعر برمز العلم الوطني ف، التطورات

الذي يتوزع بين المحلي والتراث العربي تفعيل الذات والمتخيل مع بتحاور الأجناس،  التقليد والتجديد كطرف أول
د أساس الشعر، والطرف الثاني الذي يعنى بالجمهور دون التخلي عن الجمالية التي تع والأجنبي والشرقي والميربي
 المثقف الذي يقف عليها.

مجموعة من اللقطات المنسجمة في تسلسلها "على تقنية المفاجأة وذلك بأن يصور الشاعر  ينبنيالفجائي: -3-3
امرأة " نصفي اتحدت معه علامات الترقيم  2"الشعوري ثم يقحم بينها لقطة مفاجئة بهدف التأثير في المتلقي

عفوها  الكنه لا يعود إليها إلا عندما تضيق عليه الدنيا طالب ،خيانة الحبيب متأملة توبته بينت دوام "مؤجلة
ورضاها بكل برود، متيقنا من مسامحتها له بعد مصاحبته نساء عاهرات من مختلف الجنسيات غير مبال بما سببه 

منها، مركزا فق  على شدة عشقها له، لكنها تبين له رفضها لنجاسة التي يمل جاعلا منها  بديل الها من وجع 
الاستمرار في هذه المعاناة، وتواجهه بثقتها العالية من نفسها بأن الكثيرين يتمنونها، ثم تفاجئه بمصارحتها المباشرة 

 ة، تقول:  في المقطع السابع والأخير بموت كل مشاعر الحب التي كانت تكنها له لوعيها بما كانت عليه من سذاج
 !ين  ل  ج  ؤ  ت ـ 
 ا؟ان  ك  ر  ب ـ  و  الا  ز  ل  ز   ل  ج  ؤ  ي ـ  ن  م  

ل    ه ؟ظ  ح  ل  ل   ت  و  م  ال  م ن  ي ـؤ ج 
ل    ... ة  أ  ر  ام  م ن  ي ـؤ ج 

 ة ؟ل  ج  ع  تـ  س  م  ال   ث  ار  و  ك  ال  ك  
 يد  ي  س   ك  ات  اب  س  ُ   د  ع  أ  
 ة  ل  ج  ؤ  م  ال   تك  ب  غ  ا ر  د  ب  ي أ  ين  ر  غ  ت ـ  د  ع  ت ـ  م  ل  
...ن  أ  ف    ت 

ل ن ي  ...ت ـؤ ج 
 !يه  ف   ك  ب  ُ  أ   ن  ل   ن  م  ى ز  ل  إ  

ب ك  ف يه    ُ  !إ ل ى ز م ن  ل ن  أ 
                                                           

 .330إلى  301من ص: ، نصوص، عمار بن لقريشي: مقام الاغتراب -1
 .527، ص: (5004-3920العربي الحديث )محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر -2
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ب ك  ف يه    ُ  1 !إ ل ى ز م ن  ل ن  أ 

الاستفهام الإنكاري بين بفقد وقع التوازي  ،أحدث التكرار الثلاثي قوة إيقاعية تصحبها جمالية مثيرة
لالة ونفس الشيء في علامة الحذف مفيدة د ،المتتالي للعبارة الأخيرة في ثلاثة أسطر والترددالأسطر الثلاثة الأولى 

ملتهبا في قلبها حبه الذي يلجأ إليها عندما تضيق به دنيا العاهرات، بعد أن كان تخليها عن حب الرجل الخائن 
ها وتحكيمها لعقلها بدل من شدة الفرح لتيلبها على نفس ةنفعل، ممن حياهما هدون أن يستحقه، فتنكر حبه وتحذف

 الخلع النهائي دون رجعة تماما مثل الطلاق بالثلاث. دلالةدعم التثليث قلبها، و 
يزيد الشاعر في تضمين المؤثرات البصرية في النص من خلال التشكيل بالرسم متخذا عدة سبل لذلك 

 يوضحها المبحث الأخير.
د البداع الشعري : اثالث  مع الرسمفنية توُ

 مفهوم الرسم وأنواعه -1 
والراسم: الماء  ،المخططة خطوطا خفية أيالثياب المرسمة،  الأثر وقيل: بقية الأثر،» في اللية: الرسم

 .الإنسان بداية وجود إلىفهو يعود  2«وناقة رسوم: تؤثر في الأرض من شدة الوطء ،الجاري
م إما بقل ،يقال من تمثيل شخص واحد أو أكثر، أو منظر طبيعي، مصطلح فني» فهو أما اصطلاحا، 

تتفرع خذ أيضا للفن الذي يعلّم القيام بمثل هذه الأنواع من التمثيلات بشكل جيد، ويؤ  الرصاص أو قلم الحبر،
قلم الرسام بأي أنه الأثر الذي يتركه  3«النحتالزيتية و  اللوحةك  الأساسي جزأها مشكلا عنه فنون تشكيلية

إعادة تركيب النص في تداخل مع الشعر المعاصر بمن خطوط وأشكال متنوعة. وقد الرصاص أو الأقلام الملونة 
القصد من هذه الخطاطة ضب  المحور شكل يوجه المتلقي إلى فهمه انطلاقا من اليرض الأساسي للمؤلف، لأن "

وتوفرت في  5وهميئه نفسيا للاستعداد والتلقي الجيد، المتعة والراحةنح لعين القارئ مما يم 4الدلالي للتجربة الشعرية"
ية منتجا الدواوين ثلاثة طرق للجمع بين الشعر والرسم، اثنتين تعنيان بكيفية توزيع السواد على الصفحة الشعر 

إما  هدخل طرف آخر في ضب  الهيئة المكانية للنص بل يحققها الشاعر بنفسدون ت شكلا هندسيا، أو طبيعيا،
 برسام. إدخال لوحة تجاور النص وهنا يستعانبتتم والثالثة  ،بقصد أو بعفوية

                                                           
 .327حنين عمر: سر اليجر، ص: -1
 .3141ص:مادة )ر س م(، ، 39، ج/1ابن منظور: لسان العرب، مج/ينظر: -2

3-Dictionnaire de L'Académie française, p: 051. 
 texte original: «DESSIN. Terme d'Art. Il se dit De la représentation d'une ou de plusieurs figures, d'un paysage, 

.., soit au crayon, soit à la plume... Il se prend aussi pour L'art qui enseigne à bien faire ces sortes de 

représentations... Les arts du dessin, pour désigner Les arts dont le dessin fait la partie essentielle, comme la 

Peinture, la Sculpture». 
ي، ينظر: معاشو قرور: شعراء قصيدة النثر يبحثون عن المستحيل، محاضرة ألقيت في الأسبوع الثقافي الجزائري، نشرها مدحت علام، جريدة الرأ-4

   .م5030ماي 50، 12-33510الأردن، ع/

 .300العروض وإيقاع الشعر العربي، ص: عبد الرحمان تبرماسين:-5
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 التشكيل الفردي  -2
 شاع استخدام الأشكال الهندسية في قصائد الدواوين بشكل معتبر، منها:  الهندسي:-2-1
 ه الأرض عندما يكون رأسله دلالات متعددة إذ "يكون تعبيرا عن  نال الحظ الأوفر من الاستعمال،المثلث: -أ 

وقد اتخذ  1"هما يمثل الأرض والسماء أي الكونإلى أدنى، وتصالب هإلى الأعلى، أو يمثل السماء عندما يكون رأس
الجزء الأول من المقطع شكل خ  منحني يبيّن تيه ، بن نص "قصائد"م 2"بحث"في مقطع  (محمد بوطيان)

 الشاعر، يقول: 
ب  ب  س   ن  ع   ث  ح  ب  ت ـ   
كف  و  خ  ل   وح  الر   اج  ر  ُ  أ  ي ف     
  ع  م  الد   ة  ح  ات  ا ف  ي  

 3م  ت  أ  م  ء ال  د  ب  و       

تبحث عن سبب   
كفي أُراج الروح لخوف   

 يا فاتحة الدمع 
  وبدء المأتم     

الخوف بداية حزنه، ثم يترك مسافة بيضاء تدل على هميؤه للتوجه إلى مستوى  خاطب ذاته الخائفة فمثل
 قائلا:في شكل مثلثين يشتركان في الرأس أدائي مياير، 

ر  أ ن ت  ر س م ت  م ع ال م ه    م ن  ف ج 
 ت ـتـ و س د  خ ي ب ات  ال ق ل ب  

ف  ال ج ر ح  ...  و ت ـل ت ح 
 و ت ـع ل م   

و اه    أ ن  لا  ث ـو ب  س 
م   و أ ن ه   س  ف ت ة  ال م و  ن  و لا   4ل و 

 من فجر أنت رسمت معالمه 
 تتوسّد خيبات القلب            
 وتلتحف الجرح ...           
  وتعلم              
 أن لا ثوب سواه           
 لون ولافتة الموسم   وأنهّ           

 تسببه في بقاعدة سفلية ليبرزأصير حجما ، الأول بقاعدة علوية والثاني المثلثينعرف حياته باختصار في 
العنوان  دا ثباته على هذا الوضع، وقد أوحىبما حدده من سبل في قرارات حياته، مؤكله مرافقة البؤس الدائمة 

حلقة كالحذف   في السطر الثالث بعلامة ، مكثفا واو العطف، وينتهي*هذه المعاني فكأنه حفر قبره بيده كالشاة
( في سطر التي تظهر بعد عزل كلمة )وتعلمْ  الوخيمةتحصر الدلالة بين أفعاله ونتائجها وصل وفصل في الآن ذاته 

الذي يظهر في السطرين المواليين،  إلى أنه لا مجال للتييير " مشيراالميم"القافية خاصة مع تسكين  متخذة دور

                                                           
 سورية،، صادرة عن مديرية الفنون الجميلة بوزارة الثقافة الحياة التشكيلية، ، مجلةعفيف البهنسي: جمالية الزخرفة وتنميتها في المسارين النظري والعلمي-1
 .21ص: م، 3992أكتوبر  03، 10و 29ع/

 .51-52محمد بوطيان: هممة الماء، ص ص:-2
 .52، ص:لمصدر نفسها-3
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها.-4
"فالبحث، هو طلب الشيء في التراب، يقال: شاة بحثت عن سكين في التراب بظلفها ثم ذبحت به، استبحث عنه أي فتّشت عنه". ينظر: ابن *

 .534، مادة )ب ح ث(، ص ص: 1، ج/3منظور: لسان العرب، مج/
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إلى  س باللفظة السابقة، ولكنه يراجع نفسه ساعياعكوسين في ذات الرأالمفتنيلق الأبواب أمامه، بالتقاء المثلثين 
 البحث عن أمل يحتويه في الجزء الأخير، يقول: 

يء  ج  ت   ين  ُ   ش  ت  ف  ت ـ  ت  ل  ا ز  م               
ر  د  ص   ن  ع   ر  اد  غ  ت ـ  ين  ُ  و              
ض  ر  ال    ء  ل  م   ق  ه  ش  ي              

ح  ل  م  ال   ء  ل  م  و   يح  الر   ء  ل  م  و             
يكو  ح  ي   ان  ي  ر  ش   ن  ع   ث  ح  ب  ت ـ و             

يك ...و  ؤ  ي ـ  ق  د  ُ   ن  ع   ث  ح  ب  ت ـ و       
 1م  ص  ع  م   ن  ع  و     

يفتتحه بداية ف ،صيية المضارع إلى المخاطب بفعل البحث ثلاث مرات يظهر تأمله في الحياة، ناسبا
عن التييير من الاستسلام والتشاؤم إلى التفاؤل، مع ترك بياض  ة المفردة )تفتش( بدلا من )تبحث( معلنابالكلم

دلالة اليموض مبرزا متتالي من يمين الصفحة في بقية الأسطر، بعدها يوظف الفعل المضارع )تبحث( مرتين، 
انطلاقا  الذي يفيد التوسع في اتجاهات مختلفة، "الواو"للنجاة، مستعينا بتكرار  عملية البحثوالمشقة التي ترافق 

عاني الشساعة لحد التيه في كل من )الأرض ببرها وبحرها/ الريح شيء بمالمحملة ارتباطه بالكلمة المكررة )ملء( من 
 سد المتباعدة في كل من )الشريانسريع لا يمكن الإمساك به/ الملح مستمد من البحر(، ثم تتصل بأعضاء الج

 ، الحدق، المعصم(. 
 ب-المستطيل والمثلث: جمعهما الشاعر )عبد القادر مكاريا( في نص "ما لم أقله لفاطم"2، يقول:

 م  ـــــم ا ل م  أ ق ـل ه  ل ف اط ـ 
ـأ ن    اـــــــــالر ب يع  ر د اؤ ه 

ا ل ه  ـو   ُ ب ـر  ي ـر ق د    و ال ح 
ت ـه يـه ا ال  ن ج ـ  3م  ـــــو ت ش 

مستطيل مؤلف من أربعة وظهرت الهيئة المكانية ك ،حبيبته بالزمن )فصل الربيع، يرقد، الأنجم(رب  وصفه 
المستطيل مع وحدة وزن الكامل بالإضافة إلى رمزا للحياة بشكل ثابت ومستقر لانتظام جاعلا منها أضلاع، 
يحاكي انيلاق المستطيل  ، بمابـ)الهاء( (1-5)بصوت )الميم( والسطرين  (4-3)الحاصل بين السطرين  *التعانق

                                                           
 .51-52ص:محمد بوطيان: هممة الماء، ص -1
 .30- 9والنصف، ص ص: ..عبد القادر مكاريا: أحبك-2
 .9، ص:المصدر نفسه-3
 .17ينظر: عبد الرحمان تبرماسين: العروض وإيقاع الشعر العربي، ص: في قافية السطر الأول مثل الرابع والثاني كالثالث"،  يتحدد التعانق*

 م  ـــــل ف اط ـم ا ل م  أ ق ـل ه  
ـ  اـــــــــأ ن  الر ب يع  ر د اؤ ه 

ا ل ه  ـو   ُ ب ـر  ي ـر ق د    و ال ح 
ت ـه يـه ا ا م  ـــــل  ن ج ـو ت ش   
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متساوي الساقين قاعدة علوية بمثلث ذو يدعمها التشكيل  إلى كتم حبه لها في نفسه، مما سبب له معاناة كبيرةموحيا 
 في قوله: بانتظام تناقص حجم الأسطر، 

ن ه ا ُ ض  ك  و الش ي ط ان  ب ـي ن    أ ن ا ال م ل 
ا د ه   أ ن ا ال  م و اج  و الر ب ان  فـ و ق  ن ـه 

و ان  ك ل ه ا ت ظ  ب ال  ك   أ ن ا ال م ك 
ا ل  ش ع ر ه   ُ  ع ل ى س و ا

ا  و ل م  أ ق ل  ل ه 
بـ ه ا1  ُ  أ 
 

ن ه ا ُ ض  ك  و الش ي ط ان  ب ـي ن    أ ن ا ال م ل 
ا د ه   أ ن ا ال  م و اج  و الر ب ان  فـ و ق  ن ـه 

و ان  ك ل ه ا ت ظ  ب ال  ك   أ ن ا ال م ك 
ا ل  ش ع ر ه   ُ  ع ل ى س و ا

ا  و ل م  أ ق ل  ل ه 
بـ ه ا  ُ  أ 

 
في  قوته أمامها لشدة ما فعلته فتنخفض، عشقه لكبتعلى صراعه مع ذاته  عبر تساوي الساقين

أن هذا الحب هو سبب وقوعه،  مؤكدا كلمة )أحبها(رأس المثلث   علااجنفسه، بسقوطه مقلوبا على رأسه 
هذا الصراع قدرة الحبيبة على تقسيمه  إلى حدين بإنشاء ثنائيات ضدية في ذاته بين  دعموقد 

توتر الإيقاع  يعززهدة المكان(، لتأثره الشديد وتوتره بقربها، )الملاك/الشيطان، الأمواج/الربان، الاكتظاظ/وح
اعلن/ها(، بين الوحدة والتنوع، فالوحدة تتجسد في ابتداء الأسطر وانتهائها بوتد مجموع، مع تكرر قافية )ف

بحبه،  اضطرابه لعدم جرأته وصعوبة مواجهتهاضياعه و  إلى أوحى "ألف المدـ "متصل بو)الهاء( حلقي المخرج 
 البيني في ذلك.  "اللام"والوافر كما أسهم تكثيف  أما التنوع فيظهر في انقسام الوزن بين الكامل

الذي ينتمي إلى  (سمية محنش) لـ 2طاعن في الوهم قلبي"" في نصظهر هذا المزج في سياق آخر 
 القائم المقلوب،من بحر الرمل، وقد تعمدت الشاعرة الخداع البصري مستفيدة من المثلث الشعر العمودي 

مع رباعي منتظم )مستطيل ومربع( وكلاهما يشتمل على الزوايا القائمة كإشارة إلى الانتظام الذي ظهر في 
 شو صحيح الأجزاء مع عروض وضرب محذوفين.بحوحدة الوزن والقافية، كما وردت كل الأبيات 

خروجها عن  ودلأوحى ابتداء العنوان بوصف القلب بأنه "طاعن" إلى تقدم حالة اليفلة لديه،      
من صفات الوفاء والصدق والطيبة التي  التخلصو التيير  هاتظاهر عن الشكل المألوف في الشعر العمودي 

                                                           
 .30والنصف، ص:  ..عبد القادر مكاريا: أحبك-1
 .75-73محنش: مسق  قلبي، ص ص: سمية -2
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تييرها  فأعلنتلم، ، مما سبب لها الكثير من الأاستيلالهابها و اليدر إلى الكثيرين ممن يحيطون بها  تدفع
 :قائلةوهذا ما تؤكده الأبيات الأولى،  طمعا في أن يتركوها لحالها.

ن  ق ـل ب ي..  تـ ل ع ت  ال   ا قـ 
تـ ه ى  و ان ـ

ء  ك ان  ف يه ..  ك ل  ش ي 
تـ ه ى  ي ش 

ا ق ـر ر ت  ف ي ط غ ي ان   ه  ه ك ذ   
 د ر ء  ن ـف س  ل ي ت ن ي..

ا  م ا ن ـل تـ ه 
ت ب دٌّ م ن   ض ت  ع ص ور  ق د  م  م س   

د    ُ م   ه   ط اع ن  ف ي ال و 
 1  ال م ن تـ ه ى..

 
توجه نحو الأسفل كإشارة إلى البعد رسم خطوط تصل بين النقاط الرئيسية لزواياه يتبين 

الزاوية القائمة )اقتلعت/كل/هكذا مفردات كمركز متخذة  ،أوهامها بفعلانقلاب حياهما 
 المستطيل، في قولها:قررت/مستبد(. ثم تنتقل إلى 

ا إ ن  ه و ى د   س اك ن  ف ي الش م س  ز ه 
م ا ن ـه ى  و اه ـن  ل ل ع ز م  إ ن  ي ـو 

م ـق  ق ـل ـب ي و ف ي د ق ات ه    ُ  أ 
ـا ن ـو ل ه  إ ن  ض ل ه  ـة  ت د   2ن ـغ م 

 
قل بسطر، الهيئة المكانية للبيتين من بنية الشعر العمودي خاصة مع جعل كل شطر مست اقتربت

عدم قدرهما التخلص من حقيقتها التي تشمل الصدق  عن معبرة ،فـكل زواياه قائمةالرباعي انتظام  محاكيا
والطيبة بعيدا عن تحكيم العقل رغم وعيها بأنه السبيل الوحيد لتسير حياهما بشكل طبيعي. ثم تعتمد الجمع 

 بين المثلث والرباعي المنتظم في بقية الأبيات بالتعانق، تقول:

                                                           
 .73سمية محنش: مسق  قلبي، ص: -1
 .75-73، ص ص: المصدر نفسه-2

ا إ ن  ه و ى د   س اك ن  ف ي الش م س  ز ه 
م ا ن ـه    ىو اه ـن  ل ل ع ز م  إ ن  ي ـو 
م ـق  ق ـل ـب ي و ف ي د ق ات ه    ُ  أ 
ـا ن ـو ل ه  إ ن  ض ل ه  ـة  ت د   ن ـغ م 
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ق  ف يه  ف ط   ن ة  لا  ي ظ ن  ال ح م   
اب  ف يه ..لا  و لا  ي ـر ت    

بـ ه ا  ر ي ـ
م ا ل ه  ع ن  ع ه   د ه  إ ن  غ ف ى ي ـو   

ؤ ه  ع ن  م ا ل   ه اأ و  ض و ت  ل ي ل   
ب ر  خ ي ر ي  م د 
ب ل    و و ي ل ي م ق 

 ذ اك  م ا ي ـع ن يه  ق ـل ب ي..
ينـ ه ا.  ُ 1 

 
من  جعلتجتمع مع البيت الموالي في هيئة مستطيل بالتضمين، ثم البيت السادس مثلث قائم مقلوب ا

لا مجال للتخلص من سذاجتها، كما دل  ت الأشكال، لتوحي إلى أنتعانقآخر بيت مربعا وعجزه مثلثا، فصدر 
 تهاءالانيعززه إلحاق الويل بصاحبه، المتمثلة في المربع متساوي الأضلاع على صحة المعادلة التي تفيد عاقبة الحمق 

 بمثلث مقلوب.
 للألفية الثالثة"،   Noir et blanc"في المقطع الأخير من نصمن نصفها  (محمد بوطيان)استفاد الدائرة: -ج

 يقول:
 ع ف و ك م  .... 

 ي ا ك ل  الش ع ر اء       
 ف أ ن ا أ ع ج ز  م ن  أ ن       
د ي  ك ل  م ن ك م  أ غ ن ي ة         أ ه 
م ل  ف ي       ُ  ل ك ن  أ ن  أ 
 ق ـل ب ي أ م ن ي ة        
ه ل         .2م ا أ س 

 

فتتح المقطع بكلمة تستقل بسطر متبوعة بنقاط متتالية، ثم ينزاح قليلا إلى اليسار ليكتب أسفل آخر ا
إلى عجزه على احتواء جميع الشعراء بمنحهم  صف دائرة، موحياحرف من كلمة السطر الأول، ليتخذ شكل ن

لها نصف الدائرة المحذوفة، التي تعنى بالجانب المادي، بينما أبقى  اصصمخأغاني متفردة، ليهنئهم بالعام الجديد، 
شيء معنوي كعلى النصف الثاني المتجسد على الصفحة، كممثل لكمال قدرته على حمله لهم أماني طيبة في قلبه  

 غير ملموس لكنه الأسمى والأرقى، فجعل التقدير بين قدراته بالمناصفة مع الميل إلى الروحي.

                                                           
 .75ص: سمية محنش: مسق  قلبي، -1
 .42 محمد بوطيان: هممة الماء، ص:-2

 ع ف و ك م  ....
 ي ا ك ل  الش ع ر اء      
 ف أ ن ا أ ع ج ز  م ن  أ ن      
ن ك م  أ غ ن ي ة       د ي  ك ل  م   أ ه 
م ل  ف ي      ُ  ل ك ن  أ ن  أ 
ن ي ة         ق ـل ب ي أ م 
م ا أ س ه ل        
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 وتنقل متناظرة وغير الشكل حرة فهي متساوية، غير منتظم، يتوفر على منحنيات غير شكلالطبيعي: -2-2 
العنوان جملة اسمية،  شكل ، (ُنين عمر)"المرافئ العائدة إلى البحر" لـ  ورد هذا النم  في نص 1العفوية مشاعر

ل ساحه تقصد ب( متبوعة بشبه جملة )إلى البحر( الذي وخبرها )العائدة 2وهي "مرسى السفن" ،مبتدأها المرافئ
وقد كمفتح للمقاطع، النص بفاصل البياض مع تكرار لازمة )نذرت(   تقسمالجزائر الذي ولدت ونشأت به، و 

عموديا وأفقيا بأحجام مختلفة، وبتفحص كيفية ترتيبها على الصفحة يلاحظ في الجزء الثالث الأسطر تتابعت 
  اليربي الشمالي من خريطة الجزائر، تقول: الجزء اتخاذها شكل

 /0//ت                   ر  ذ  ن  
 0/0/// 0//0/ 0/0//يت  ل  ص   ات  ز  ج  ع  م  ال   ض  ر  ل   

 0/0/0//ا... اب  ر  س  أ  و  
 0//0/0/ 0/0/0//ة     ل  اج  الز   م  ل  ُ  ال    ن  م  
 0//0/// 0//0/0/ 0//0/0/ت  ر  اف ـ س   ئ  اف  ر  م  ال  ي و  ب  ل  ق ـ  ن  ي  ب ـ  ام  
 00//0/// 0//0/0/ 0//0/0/يف  ص  ى الر  ل  إ   اع  ض  م  ال   ر  ح  ب  ال   ة  د  و  ي ع  ف  
ُ  و           // 0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ة  ير  ز  ج  ال   ط  ي ش  ف   ل  م  الر   ان  ض  ت  ا
 00//0/// 0//0/0/ 0//3/0اء  ك  ب  ال  ب  ه  ي ل  ف   اء  م  ال   ال  س  ت  اغ  و  

 ت  ر  ذ  ن  

ت يل  ر ض   ز ات  ص ل   ال م ع ج 
 
  ا... اب  ر  س  أ  و  

ل ة   م  الز اج  ل   ُ      م ن  ال  

 م ا ب ـي ن  ق ـل ب ي و ال م ر اف ئ  س اف ـر ت  

يف   ر  ال م ض اع  إ ل ى الر ص  د ة  ال ب ح   ف ي ع و 

ت ض ان  الر م ل  ف ي ش ط  ال ج ز ير ة    ُ  و ا

 ك اء  و اغ ت س ال  ال م اء  ف ي ل ه ب  ال ب  

تخلل البياض حشو المقطع، للدلالة على اتساع الرقعة الجيرافية، وقد اكتفت بتحديد جزء فق  من الخريطة لتشير إلى 
-"فاعلن3: المتدارك فعول/3-فعولن3": أنها لم تنل الشهرة في كل أنحاء الوطن، مستفيدة من تنويع الأجزاء بين )المتقارب

(، فهناك "فاعلاتُ 3-فاعلاتن5الرمل: "مفاعلن/3-متفاعلانْ 5-متفاعلن3-مستفعلن1الكامل: "مفاعلْتن"/ 5الوافر: " فعلاتن"/3
لفظة )المعجزات(، مما عدد الصلوات المفروضة على المسلم، مع استمرارها داخل الحقل الديني الذي توحي إليه تحاكي خمسة أوزان 

إلى أن اليرض من هذا الترحال مشيرة دل على ارتقاء عشقها للوطن مجسدة ملامح الوفاء، فمهما سافرت بعيدا عنه ستعود، 
تقديم العون الثقافي للوطن بما تنشره من شعر راق في العالم يعود بالمجد عليه كرد على كل من يقلل من قيمة الإبداع هو المتكرر 

 ئة تخصيص المكان بالمقطع الموالي وحصره في مكان ولادهما بالساحل اليربي، تقول:الشعري الجزائري، وتزيد الهي
 و ن ذ ر ت  

ن ى ال  ل م : ل  أ ن  ي ـف      م ن  أ ج 

ر ا م ن  الد م ع ات    .  ب ح 

ر ي ة  الن ب ض ات    .  ق ل  ل ل ج ز ائ ر  أ ن ن ي: ب ح 

 

 / 0///    ن ذ ر ت  و  
 0//0/ 0/0//0/ 0/:   م  ل  ى ال   ن  ف  ي ـ  ن  أ   ل  ج  أ   ن  م  
.  ع  م  الد   ن  ا م  ر  ح  ب    0/0/// 0//0/0/ات 

.ض  ب  ة  الن  ي  ر  ح  ي: ب  ن  ن  أ   ر  ائ  ز  ج  ل  ل   ل  ق    0/0/// 0//0/0/  0//0/// 0//0/0/  4 ات 
 

                                                           
1-Look: STEVEN BRADLEY: The Meaning Of Shapes: Developing Visual Grammar, site: 

https://vanseodesing.com, 10 mars 2019,q 15:00 h. 
 Original text:" Natural are irregular. They have more curves and are uneven,... , They are free form and 

asymmetrical and convey feelings of spontaneity". 
 .3112، مادة )ر ف أ(، ص: 39، ج/ 01ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/ -2
 .311حنين عمر: سر اليجر، ص: -3
 .315، ص: المصدر نفسه-4
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-متفاعلْ 5-متفاعلن5" :توزع بين ثلاثة أوزان )الكاملالإيقاعي الذي  التنوع تقليلرافق حصر المكان و 
اقترن الرقم ثلاثة بعدد الليالي التي يختفي فيها القمر، وهو فاعلن(، و 3 :فاعلاتن"/ المتدارك3" :الرمل مستفعلن/1

الانطلاق من جديد بعد عودهما لتسعد مؤكدة  1،رقم الكمال عند الصوفيين ويمثلالبدء بحياة جديدة،  عدد
اءها، وبالنسبة لصفة الكمال تشير إلى انتمائها الثلاثي للجزائر والعراق والعروبة مع التأكيد على أن الأولوية قرّ 

 حقيقة هذه المعاني رغم صدوره بشكل عفوي. إلى تدعيم البعد البصري مما أدى بللجزائر، 
:(معمر عيساني) "أقول.." لـوردت في نص  شكل الشجرة من دون ساق،-  

 .. ول  ق  أ  
 ي..آس  م  ال   ض  ع  ب ـ 

 ي..اس  ف  ن ـ أ   ض  ع  ب ـ  س  م  ل  ت ـ أ  ا و  ان  ي  ُ  أ   ر  ك  ف  أ  
 ! ه  د  اص  ق  م   ه  ن  ي ك  ف   يع  ض  أ   ر  ع  ش  

 ..ه  د  ائ  ص  ق   ر  س  أ   ن  م   ع  ز  ف  ى ت ـ ر  خ  أ   ات  م  ل  ك  و  
 ي ،ر  ت  فـ  ى د  ل  ع   ي  ع  و  ال  ق  ن  ش  ي   ي  أ  الر  و  
 ي..ر  ت  ف  ي ـ  ه  ي  ل  ع   ق  ح  ال  و   ه  يب  اذ  ك  أ   ق  ز  م  أ  

 ..ل  ز  ال    ذ  ن  م   ة  اب  ت  ك  ال  ل  او  ُ  ا أ  ن  أ  
 ..ل  ض  ف  ال    ون  ك  أ   ن  ي أ  ئ  ط  خ  و  

 .. ول  ق  أ  
 ي..آس  م  ال   ض  ع  ب ـ 

 ي..اس  ف  ن ـ أ   ض  ع  ب ـ  س  م  ل  ت ـ أ  ا و  ان  ي  ُ  أ   ر  ك  ف  أ  
 ! ه  د  اص  ق  م   ه  ن  ي ك  ف   يع  ض  أ   ر  ع  ش  

 ..ه  د  ائ  ص  ق   ر  س  أ   ن  م   ع  ز  ف  ى ت ـ ر  خ  أ   ات  م  ل  ك  و  
 ي ،ر  ت  فـ  ى د  ل  ع   ي  ع  و  ال  ق  ن  ش  ي   ي  أ  الر  و  
 ي..ر  ت  ف  ي ـ  ه  ي  ل  ع   ق  ح  ال  و   ه  يب  اذ  ك  أ   ق  ز  م  أ  

 ..ل  ز  ال    ذ  ن  م   ة  اب  ت  ك  ال  ل  او  ُ  ا أ  ن  أ  
 2 ..ل  ض  ف  ال    ون  ك  أ   ن  ي أ  ئ  ط  خ  و  

 مانحا له صورة، ا على كل من يقلل من قيمتهردودفاعه عنه إبداعه بالشاعر ثقة القصيدة عن  دلت
كما أنها رمز للمعرفة، وتناظر الوجود المادي   3فهي كل ما سما بنفسهإلى شموخه بشعره،  مشيراشجرة مورقة 

شكاله ، ركز على الجزء العلوي منها لتفرعه بما يحاكي متاهة الشعر في أ4والأفعال والأقوال والأشواق والأذواق
مؤكدا  ،الأكسجين ومنبعلأنها مصانع اليذاء  الشجرة أوراقجعله يمتد كالمختلفة فالنص ينتمي إلى قصيدة النثر، و 

ذها مثل ، فاتخأ إظهار ساقها لابتعاده عن الوزنولم يشفي جميع أشكاله،  بث جمالية الشعرقيمة اللية في على 
 .بعيدا عن التقاليد الفاصل للاقتراب من ذاته

ةالتشكيل ب -3   إدماج لوُ
 في دواوين بعض الشعراء، منها:  تهناك أنواع مختلفة من الرسم، ظهر   

الرسم بالخ  لكل الأجزاء التي يتم رفع القلم »، فهو يعُنى بالتشكيل الفني للخ  :الكاليغرافي فن الخط-3-1
فيها قليلا للكتابة بثلثيه أو نصفه أو الأجزاء التي يتم فيها فرك القلم أي تدوير زاوية كتابته الأصلية للحصول على 

                                                           
 . 11ينظر: صلاح عبد الستار الشهاوي: الأعداد ومدلولاهما الرمزية والاعتقادية، ص: -1
 .59ص:أشعار وخواطر، معمر عيساني: قصيدة تبحث عن أنثى، -2
 .5391، مادة )ش ج ر(، ص: 52، ج/4ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-3
م: 5035، 5، ع/51سورية، مج/، ينظر: مها عبد القادر مبيضين وجمال محمد مقابلة: الشجرة دلالاهما ورموزها عند ابن عربي، مجلة جامعة دمشق-4

 .14- 13ص ص: 
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النسخ   سمك متدرج نحو الأقل سمكا لتخفيف ثقل سواد الحرف واتصالاته، وهذه الأجزاء المرسومة هي لب خ 
 الرسام اكتبهو   (*لخضر شودار)ا للشاعر النثرية 2"نجم  " ظهر في قصيدة 1«لإحساس والوعي بها وبأسبابهان باتوز 
 كالآتي: دوائر على هيئة ثم أعاد تشكيلها  بخطه، (**محمد خطاب) 

  
منشأ الأعداد بكونه الأرضية الخالية، ومهمته الكبرى تكمن في تمثله  ""الصفرصفرا، والدائرة تشكل 

تبه العرب كدائرة في كل شيء وبه ينتهي كل شيء، وكاضن المنبت لأهرقام، فمعه يبدأ  الفراغ، وفي ذات الوقت الح
تم الاقتراب إلى  دوامة أو متاهة تُصعّب قراءته كلماوهذا بالفعل ما قام به الرسام فجعل من النص  3"داخلها نقطة

اهتزاز  ، بما يحاكيتداخل مرات التكرار بينهاا مع المركز أي كلما اقترب الشاعر إلى الحقيقة، لصير الحجم وتقاربه
دوار في رأسه، ب وكأنه أصيبقيمة المخاطب في ذات الشاعر، رغبة منه في أن يشاركه القارئ صعوبة الإحساس 

 لشدة الصدمة. 
 بذاهما، المضيئة السماوية الأجرام النجم "أحد ويمثللمة مفردة معرفة بالتنوين، كما جاء العنوان ك    

شكل في اللوحة القطر و 5"ويتميز بخاصية "دوران الظل معه 4الشمس ومنها ثابتة، السّماء في النسبيّة ومواضعها
، وقد جعلها إليهالشاعر ينتهي  ا ثابتامركز  "الجيم" من نقطةالعمودي للدوائر المتكونة من كلمات النص، التي تتخذ 

دل به على ذاته القوية وثباته، مع الإشارة إلى أن القراءة ويتميز بشدته،  اللفظةلأنه منتصف  "الجيم"قصدا نقطة 
                                                           

في خ  النسخ، )مبرراته اليرافيكية والبصرية والجمالية(، نحت بالمدينة المنورة خلال ملتقى أشهر خطاطي المصحف الشريف محمد إمزيل: أسرار الرسم -1
 .05هـ، ص:3415في العالم، 

ى، . والشكل: محمد خطاب: مجلة نزو 23م، ص: 5000، 3الخضر شودار: شبهات المعنى يتبعها كتاب الندى، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط/-2
 .372، ص: م5003، يناير 52ع/

ينظر: مجموعة من الأساتذة: إشراف: رابح خدوسي، موسوعة العلماء م، بسيدي بلعباس، عضو اتحاد الكتاب الجزائريين، 05/01/3915من مواليد *
 .501والأدباء الجزائريين، ص:

تلمسان ودرّس بجامعة مستيانم قسم الآداب والفنون، متحصل م، بسيدي بلعباس، درس بجامعة 35/35/3970هو رسام، ناقد، شاعر وأكاديمي،  **
 لتصوف عند محي الدين ابن عربي".على شهادة الدكتوراه في نقد الأدب المعاصر عن جمالية التصوف عند ابن عربي، صدر له كتاب بعنوان "أستطيقا ا

 .14ة، ص: صلاح عبد الستار الشهاوي: الأعداد ومدلولاهما الرمزية والاعتقاديينظر: -3
 .902الوسي ، مادة )ن ج م(، ص: المعجم مجمع اللية العربية: -4
 .4127، مادة )ن ج م(، ص:41، ج/01ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-5
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تنطلق من الدوائر الكبرى وتنتهي عند المركز ولهذا التناقص دلالة هبوط قيمة المخاطب في ذاته كلما تعرف عليه 
، مشيرا إلى حالة بمفردة واحديستقل كل بالانزياح إلى اليسار، و  (1-2-4)تدعمه الهيئة المكانية لأهسطر أكثر، 

وفي قوله تساق  دلالة ، زلبهو الأتساقطها من لنظرته الخالدة بحسن نعوته مما يضطره إلى تييير التفكك والانهيار، 
، يكتشف ذلك ه باقتفاء آثارهأن المتتبع لوحي فيها إلى بقية الأسطر التي ي ويؤكد هذا المعنى في ،على فعل فاعل

 فيمثل، مستورالكاشفة للمن المدارات م نجمعاناته كمعبرا عن ، كل الأماكن  اتشهد عليه خلفية مرعبة عنه تاركا
الشاعر المحور الذي تدور حوله الأرض ليوم واحد أين يتشكل الليل والنهار وهذا واضح في انقسام الدائرة بالعنوان  

فيصحح النهار اعتقاده الخاطئ في المخاطب بكشف كل العيوب التي لم تكن بارزة  ،عمودي إلى قسمينكقطر 
وهذا ما يظهر على اللوحة بتكونها من اثني  تدور حوله الأرض مدة سنة،  التيالشمس يجسد كما  في الليل،

إلى لأرض تمنحها الدفء والنور الكامل لإمكانية الحياة  عشرة دائرة ومن ذات عدد ترددات النص، ولأنها الأقرب
تيير الجو في الفصول الأربعة، تحاكي  *عليها، بشكل مستمر لذلك فدورات الشاعر كاملة أما الترددات فمتذبذبة

طبيعتها بين الاعتدال والتقلب، جاعلا من المخاطب متييرا  مع اختلاف ثلاثة أشهر على ل منها كالتي يتوزع  
كأحوال الجو على الأرض. فكانت الدوائر الثلاثة الأولى كبيرة وواضحة بتكرار تام ومستقل توحي إلى الصورة 

جاعلا النص التي تتوزع بين الدوائر، المثالية التي كان يراها فيه، ثم أخذت في التناقص، مع عدم استقرار ترددات 
انعدام علامات يعززه وسيلة الهبوط بتتبع أثره، بشكل متدفق نوان الذي يأخذ شكل القطر العمودي، العمن 

يكون وهنا تبرز المفارقة في بلوغ المركز فوصول الشاعر إليه  .**كالأولآخر تردد يشمل ثلاثة دوائر،  حتى الترقيم، 
مثل له الرسام بالقطر العمودي في اللوحة متخذا دور المحور الذي تدور استعداد لبداية سنة جديدة، كنجم ثابت 

حوله الأرض  والشمس الذي تدور حوله الأرض، جاعلا منه سلم سقوط المخاطب كلما ازدادت الدورات 
اعر كمرحلة طويت وأصبحت من الماضي الذي باكتشاف خباياه المزيفة، فكان لبلوغه المركز انتهاءه في ذات الش

إلى حفاظ الشاعر على توازنه  أوحتمعادلة جمالية بين النص واللوحة  المبدعيناتحاد  حققفلا يمكن العودة إليه، 
 على الاستمرار، على عكس  المخاطب. ادرق مع نفسه بشكل تام وثابت، و رغم كل الصعاب لأنه متصالح

 

                                                           
دورتين أين تبدأ (، بحيث تنقسم كلمة )قيافت/ ك( للسطر السابع بصوت "الميم" في نهايته بين 2( وجزء كبير من التكرار )4تحتوي الرابعة التكرار )*

( الذي يتعدى إلى 7( الذي يأخذ أربعة أسطر في السابقة وخمسة في السادسة، التي تتسع للتكرار )1الخامسة، ليكتمل النص، ثم يلحقها التكرار )
ئرة، التي يشترك فيها التكرار ( يفصل "الجيم" بين السطرين الثالث والرابع في نفس الدا1الدائرة السابعة بالكلمة الأخيرة فق  بفصل خ  "الميم"، و)

صوت ( بالسطر الأول وجزء من السطر الثاني )الفعل تخبئ( الذي يكتمل في الدائرة الثامنة بفصل خ  "الميم" بقية السطر )لي روحا(، وتنقسم ب9)
التاسعة بخ  "الميم" و يفصل "الجيم" في ( حتى اكتمال السطر السابع ثم يتعدى للدائرة 30"الجيم" كلمة )شفو/ فك(،  وتستمر الدورة مع التكرار )

( )قيا/( في النصف الثاني من الكلمة  أين تبدأ الدورة العاشرة بـ)فتك( بفصل خ  33نهايته بين السطرين الثامن والتاسع، ليحدث التعدي إلى التردد )
 ( لا/ يخبر شف/ فوفك بنهاية "الجيم".1"الميم" ونهاية "الجيم" وينقسم السطر )

لينتقل إلى الدائرة الحادي عشرة عبر قوس معتبر من خ  الميم التي تنتهي عند جزء  "( عند "تساق 1ينقسم السطر )ن الدائرة العاشرة، ثم قا ممنطل**
 عبر قوس مواز للقوس السابق بذات الشكل.)ـفك( ليختتم النص بآخر دائرة منطلقا بجزء الكلمة  (شفو)من كلمة 
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 مختلطة مع لمسات التشكيل السوريالي الفن التجريدي بتقنية-3-2
 ،(**مودع عبد العالي)مرفقة بصورة من توقيع الرسام  ،*(ميلود خيزار)للشاعر  1"هكذا" النثرقصيدة -

الشيء  جرد»تنتمي إلى الفن التجريدي بتقنية مختلطة مع لمسات التشكيل السوريالي، والتجريد في اللية من 
مدرسة للرسم، تقوم »فيحمل معاني العراء، والتجريدية في الاصطلاح  2«الَجرَد فضاء لا نبت فيهقشّره، 

على مذهب فلسفي يميل إلى المساواة من حيث القيمة بين المجردات والمحسوسات، فيصور الفنان فكرته أو 
يجرّد الموضوع من ظواهره، وينتزعه من  » فـ 3«ل مجردة لا تمثل الطبيعة والواقعشعوره اعتمادا على أشكا

أشكاله المألوفة للعين، وتثبت قدرته على الإبداع بصور ورؤى لا تطابق ما تراه العين، بل قد يستحيل الرب  
تشييل  ،التجريد"فـ  4 «بين المنظرين، لأن أصحابه يفترضون أن القيمة الفنية تكمن في الأشكال والألوان

من موضوعها يقال،  بنزعهاالذي يرى من خلال عمله الأشياء بشكل منفصل عن وحدهما في الواقع  العقل
مجرد، ويقال عن خطاب أنه  شيء غير الواقع أيعلى يطبقه و رجل مستمر في التجريد لأنه يحلم باستمرار، 
 مع ميزات الفن السوريالي وتلتقي هذه المعاني 5"الأفكار الشائعة عندما يكون ميتافيزيقيًا للياية، بعيدًا عن

يدين بالحركة المطلقة، وفوق الواقعية، والخروج على كل عرف وتقليد، وجل اهتماماته من الأحلام »الذي 
اللوحة  تفجمع  6«لية إملاء للفكر دون رقابة العقلوالرؤى ودفعات اللاشعور والتأثيرات الماضية، فالسريا

في اللوحة،  لتعبر عن صراع أفكار المبدع اللونو  الخ مع التقاء  والخيالالتشخيص الواقع و بين التجريد  بمزج
  من جهة أخرى كالآتي:  ، والتمسك بهمن جهةالتخلص من الواقع بين الرغبة في  المتوزعة

                                                           
 .11إلى  13ص: من  م،5000، 3ط/ ،منشورات الاختلاف، الجزائرميلود خيزار: شرق الجسد، -1
م، متحصل على شهادة أستاذ تعليم شبه طبي، متقاعد برتبة مفتش بيداغوجي، وله خمس مجموعات شعرية شرق 3911من بسكرة  شاعر عصامي *

 الجسد، إني أرى، أزرق حد البياض، زهرة الملح.
م، متحصل على شهادة أستاذ تعليم شبه طبي، متقاعد برتبة مفتش بيداغوجي، وله خمس مجموعات شعرية شرق 3911من بسكرة  شاعر عصامي **

 أرى، أزرق حد البياض، زهرة الملح.الجسد، إني 
 .217، مادة )ج ر د(، ص: 07، ج/03ابن منظور: لسان العرب، مج/-2
 .113، ص:5اللية العربية المعاصرة، مج/أحمد مختار عمل بمساعدة فريق عمل: معجم -3
 .551-552، ص ص: 3محمد التونجي: المعجم المفصل في الأدب، ج/-4

5-Vu: Dictionnaire de L'Académie française, p: 23. 
 texte original: «ABSTRACTION Opération de l'esprit, par laquelle il considère séparément des choses qui sont réellement 

unies ...Considérer les accidents en faisant abstraction des sujets auxquels ils sont attachés… La blancheur considérée par 

abstraction d'avec son sujet… On dit, qu'Un homme est dans des abstractions continuelles, pour, qu'Il rêve continuellement, 

qu'il est appliqué à toute autre chose qu'à celle dont on parle, ou qu'il a sous les yeux. Et un discours est abstrait, quand il 

est trop métaphysique, trop éloigné des idées communes.». 
 .211، ص: 5محمد التونجي: المعجم المفصل في الأدب، ج/-6
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الذي ينتمي إلى العشرية السوداء، عندما ساد  3997فيفري  31شار التذييل أسفل اللوحة إلى تاريخ أ

تعني على هذا النحو،  كلمة "هكذا" التي يتألف العنوان منالرعب والجرائم بسبب توقف المسار الانتخابي، و 
( ذا)التَّشبيه، و و )كاف( للتنبيه، ها() مع مضمون النص واللوحة من خلال انقسامها إلى ثلاثة أجزاءمتحدة 
 وينبه، )المثقفين، السلطة والإرهاب( احتواء اللوحة على ثلاثة نساء تعبر عن فئات الدولةمثل الإشارة  اسم

النص مع اللوحة القارئ إلى وقائع العشرية السوداء المتعلقة بالجانب الثقافي الذي اشتركت فئات الدولة في  اجتماع
 .باشر تجسده هجرة المثقفينر غير م، وآخوالتهديد القضاء عليه، بأسلوب مباشر يتمثل في القتل

 يفتتح الشاعر النص، قائلا: 
اة  ي  ح  ل  ... ا   اة  ي  ح  ل  ا    

ي  ف   ع  اط  ق  تـ  ت ـ  ق  ر  ط    
               خ  ن  اج  ر   ت ـ ق  ط  ر  1

السطر الأول بتكرار نفس الكلمة مرتين مع فصلهما بعلامة حذف إلى أقسام الدولة الجزائرية، فتدل  أفاد
الكتاب تقابلها في اللوحة إيحاءات الأولى على السلطة والعلامة على الثقافة المحذوفة والثانية على الإرهاب، 

في التشطيب الطرق التي تتقاطع فأفاد  ،مشطوب اصندوقورقة وهو يحتوي وسطه شكلا يشبه الموجود على يمين ال
للإنقاذ بعد إلياء  والجبهة الإسلاميةالنظام إلى صراع  يلامحناجر، ذاته تشيل التاريخ والحضارات، وقد مثل لها بالخ

تدعمها العشرية السوداء،  خلقتباشر لإشعال الفتنة التي كسبب م،  م 3993سنة  نتائج الانتخابات التشريعية
لما تعرض له المفكرون والمثقفون من جرائم نزيف الفكر الثقافي موحية إلى  ،المتساقطة من الكتابالقطرات 

                                                           
 .13ميلود خيزار: شرق الجسد، ص: -1
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كل أنحاء الوطن، فتظهر خطوط تنتهي بنقاط غليظة تتخذ لها مجرى مشكلة نهرا من الدماء، في  الاغتيال والتهديد 
يقتل هو وكان أول كاتب  بداع المقتولينيصب في بركة تتجمد وتنتهي إلى كتلة سواد تشبه شكل القبر، كنهاية لإ

ولحقته موجة من دماء  1"نتقدة للسلطة وللإسلاميين في الوقت نفسه،المتنويرية الكتاباته " بسبب (الطاهر جاووت)
( بالفرنسية مشطوب إلى فكرة Mباللية العربية وبجانبه حرف )أسفل تلك الكتلة توقيع الرسام ودل  *،المعارضين

، ويتكرر التوقيع بالفرنسية في الأعلى لكن دون تشطيب ومرفقا بتاريخ المبدعينالسواد والموت التي تحي  به وبكل 
فق ، ليبين حرية الإبداع عند اليرب خاصة وأن الطائرة بجانبه مباشرة. وكان لتموقعهما على يمين  97سنة ال

 ثقافي إرث إلى ستند الرسامكما ايبدأ بالإبداع وينتهي بالقتل.  كر في الشرق الذي ، دلالة على وضع الفاللوحة
ويبدو ارتباط القطرات بخطوط تخترق  بسكرة، زرابي أو سيرتا سلالم مثل وهبوطا صعودا الخطوط حركة في يتمثل

الجزائريات للدلالة على أحادية الانتماء الجزائري، ب الخاص التراثي الزي ذلكيرتدين الحايك اللاتي النساء الثلاثة ، 
لكن بملامح مختلفة كإشارة إلى التصدع الحاصل داخل الوطن بين النظام والجبهة ومحاصرة المثقفين بينهما، مما يدعو 
إلى التأمل في دلالة كل واحدة منهن، فتتصف المرأة الجالسة على اليمين بضخامة الجسد، وملامح القسوة 

رفة كما ترتدي حذاء بكعب عالي تضعه فوق زربية متشابكة الخطوط، حتى لا تتسخ بدماء القتلى وتجلس والعج
دل التشابك إلى على نعيم العيش فهي رمز للسلطة، و على كرسي وخلفها مدفئة أيضا متشابكة الخطوط كدلالة 

قاط المتقطعة الموصولة بقطرات مفاتنها بشكل مكشوف، خاصة مع إحاطتها بالن برزت وقدالقيود التي تفرضها، 
كاسية عارية، فباتت كل دسائسها مما يوحي إلى أنها   ،الدماء النازفة من الكتاب أسفل الرقبة وأعلى الصدر

يوجد على يمينها دائرة نصفها السفلي تتخلله بعض الخطوط  و واضحة لكثرة ما يسودها من فساد وانحطاط، 
يتراجعوا عن آرائهم، بتواصل الخطوط لم ن الموت لميوضح الرسام مصير كإشارة إلى الفكر الذي فضح أغلاطها، ف

مع قطرات الدماء، والمرأة الموجودة في اليسار  تظهر حادة الملامح، غاضبة، ونحيفة، كما يبرز على كتفها الأيسر 
ل الجزائر التي إلى جبامشيرا شيء مخط  يشبه الرشاش لتدل على فئة الإرهاب، ويعزز الخ  المنكسر هذه الدلالة 

يتحرك الخ  المتقطع فعلى المفكرين، أخرى فرض قيود لاتخذهما موقعا لها، وتشترك مع السابقة في دلالة التشابك 
من الرشاش ويلتف عائدا إلى الخلف باتجاه القبر ليؤكد فعلتها المشينة في القضاء على كل  مثقف يخالف مبادئها، 

، أحياءأما المرأة التي تحتجز في الوس  فتبرز محتارة مطأطئة رأسها ميمضة العينين تومئ إلى المفكرين اللذين مازالوا 
د العنق وتظهر قطرة عند الصدر كدلالة على التهديد لا القتل، لكنه مزدوج من الجهتين ويتوقف الخ  المتقطع عن

اليمنى واليسرى فالذي يؤيد النظام همدده الجبهة والساند للجبهة يهدده النظام، وتوجد دائرة أسفل الجبل المتوس  
القاتم، الذي يتصل بتلك القطرة  الرسام مصير من قرروا الهجرة بالنصف السفلي فيبينتشير إلى حلقة المثقفين 

 المفردة الناتجة عن اتصال الخ  المتقطع بنزيف الكتاب ينزل لأهسفل وينتهي بسهم نحو الجنوب اليربي، وآخر 

                                                           
م، ص 3991، 5المسار، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، الميرب، ط/-الرموز-ينظر: احميدة عياشي: الحركة الإسلامية في الجزائر، الجذور-1

 .12- 14ص: 
 وغيرهم ممن كانوا ضحية صمودهم على أفكارهم التي تعارض السياسة. (عبد القادر علولة)، و(بختي بن عودة)والشاعر  (عزالدين مجوبي)كالمسرحي *
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تتوازى مع السهم، للإشارة  و ،*يصعد إلى الأعلى أين توجد الطائرة التي تتخذ الاتجاه نحو الشمال اليربيعمودي 
الثقافي بطريقة غير مباشرة، خوفا على حياهمم غير مهتمين بمصير  الإخلاءاجرين في جريمة إلى اشتراك هؤلاء المه

)الذبالة( التي تعني "فتيلة السراج التي تشتعل  الوطن، بالإضافة إلى تعميرهم ساحة الثقافة الأجنبية، وقد مثلهم بـ
 عن عتبه، قائلا:  معبرا 1فيها النار فتضيء باحتراقها"

؟م  ل  ك  ال   ف  ي  ك    
ج  ض  ت   ور  ص  ع    
ل  آك  ت  ة  ت ـ ور  ط  س  أ   ة  ال  ب  ذ    

                    ك  ي   ت ـ ؤ  ن  س   ال  ع  ق  ل  2 
، واستعان ويعمل المهاجرون على تدعيمه أكثرويقصد بالعقل العالم اليربي الذي يتميز بالتطور الثقافي 

أبي الفضل العباس ) ليدعم هذا المعنى، وهنا يظهر التناص مع مقطوعة لـ الرابعإلى اليسار ليكتب السطر  بالتوجه
 عاتبا على حبيبته، يقول:  **(هـ192/ ت: ابن الُنف

و ال ـ ال ه م   م ا ت ـع ر ف ين   لا   إ ن ك   ر ق  ال   م ا ت ـع ل م ين   و لا   ـغ م   ***   
و لا   ن يع ي   ت ـن ام   لا   ال ذ ي أ ن ا   ر م ق   ب ي م اد ام   د م وع ي ت ـر ق ا  

ر م    ُ و ق د   أ ق ول   ب م ا م ن ك م   أ  ق ون   ب ه   ن ال   ***  ق وا م ن   ال ع اش    ع ش 
ر ت   ب ت  ن   ذ ب ال ة   ك أ ن ي ص  ص  ي   ل لن اس   ت ض يء     ت ر ق  ت   و ه    3ح 

العشاق لحبيباهمم بما يرددونه من كلامه لهن. تألم من عدم الوصال رغم ما قاله فيها من غزل، في مقابل وصل 
 حتى *** الهجرةن المثقفين الصامدين الذين رفضوا تخلله خطوط قليلة إلى ما تبقى مبويرمز الجزء العلوي من الحلقة 

 : قائلاالشاعر على أرضه ليؤرخ لهذه الحقبة الأليمة من قلب الحدث، رغم الخوف،  فبقي لا يقتلوا الفكر

... وح  الر  و    
ا ...ه  ان ـ ير  ن   د  س  و  تـ  ة  ت ـ اب  ب  ش        

يم  د  ق   ال  ؤ  س  و                     
... ل  ه  ر  تـ  ي ي ـ د  س  ج    
؟ه  ار  ر  س  أ   ك  ال  س  م  ال   ول  ق   ت ـ ر  لا  ف  س   ل  ه    

                                                           
ـ ل( لخوصاعمارة )شمال غرب أوروبا و (فرنسا)، إلى (عبد القادر علولة) وأخ (مالك علولة)زوجة الشاعر  (آسيا جبار)و (أمين الزاوي)مثل هجرة *
 جنوب أوروبا. (إيطاليا)

 .3419، مادة )ذ ب ل(، ص: 37، ج/01ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-1
 .13ميلود خيزار: شرق الجسد، ص: -2
لفوزها في كل شيء دون أن يذكر اسمها  "فوز""شاعر من العصر العباسي اشتهر بقول اليزل فق ، وكان رقيق المشاعر وفيا لحبيبة واحدة يسميها **

تح: عاتكة الخزرجي، مطبعة دار الكتب المصرية،  ،ديوانالالعباس ابن الأحنف: ينظر: ." "هارون الرشيد"الحقيقي حتى لا يمس سمعتها، كان قريبا من 
 .301ص: م، 3924، 3مصر، ط/-القاهرة

 . 397-391، ص ص: ديوانال: المرجع نفسه -3
 احميدة العياشي"، "ميلود خيزار" و "الخضر شودار"، وغيرهم.ك " ***
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 ه  ل   س  م  اء  أ  ن  اد  م  ه  ا خ  م  ر  ة   الش  ك ّ ؟1
 من يحيطه ما كل عن وشيله الشاغل بأن الحفاظ وحماية الجانب الثقافي للوطن هدفه الأساسي، يؤكد
تضحيته من أجل تخليد التاريخ  مشيرا إلى، المشؤومةبث النور لأهجيال اللاحقة عن هذه الفترة ل همديد، ساعيا

صير اختيار زملائه اليربة والممن حيرته إلى الاستفهام بشكل متوازي وأوحى تكرار ومكافحة الظلم والفساد، 
 ثم ينُهي هذا القلق قائلا: هول،المج

ة  اق  و  ت ـ  ق  ر  ح  ت  ة  ت ـ ر  بـ  ي ق ـ ب  ل  ق ـ   
ر  ...خ  ب  ت  ت ـ   

ة  ي  ن  غ  أ   ق  ف  ال   و          
ُ  يل  ...  ص  ل  ة  2        و  الر  

لهجرة الحل الأسهل والأقرب كأنها أفق تلتقي معتبرا اجاوب على أسئلته مستفيدا من التوازي مرة أخرى،   
تتلاشى، وعبر  التي سرعان مافيه السماء والأرض لكنه مجرد وهم فأسند إليه كلمة )أغنية(، ذات المتعة المحدودة 

عن هذه الفكرة الرسام بالتصاق الطائرة بالإطار مع عدم اكتمال صورهما، فلم ييره هذا المنظر لأنه واسع الأفق، 
)الرحيل( التي يقصد  لفظةالسماء عازما على التييير، متخذا بنظرته الواعية والمتأنية إلى السؤال الثاني  دعمهالذي ي

، وتأتي بعدها دلت على نسيانه للجماعة الهاربةعلامة حذف مع اتباعها ب 3"ويريده فيه يأْخذ الذي بها "الوجه
  ونَ دُ جِ تَ ﴿: والمنازل، وجاء في الحديث النبوي الشريف لمساكنوا الدور عنيت الر حالِ  في )الصلاة(، "والصلاة مفردة

 على يختارها التي وهي والأحمال، الأسفار على القادر القوي أي البعير ،﴾ةلَ احِ ا رَ يهَ فِ   سَ يْ ة  لَ ائَ مَ   ل  إبِ ِ ي كَ دِ عْ بَ   اسَ الن   
 نادرة النجيبة الراحلة أن كما قليل لها والعمل الآخرة في رغبته مع الدنيا في والزهد الخير في الكامل والخلق النجابة

وضمن هذا السياق تلتقي إيحاءات الشاعر التي ترمي إلى انتمائه للفئة النادرة، متحملا مسؤولية  4الكثيرة" الإبل في
 لوطن، كواجب على كل مثقف يحاكي فريضة الصلاة على كل مسلم.  داخل ا الأحسن إلى بالوضع الرحيل

تزاوجت الفكرة مع ا أبعاده الفنية بدقة، فترجممع دلالته م النص بتفاعل الرسام لقد توافقت اللوحة مع
سمح للقارئ بالبقاء في مكانه ، المستورد جهدا عقليا في توطينا "هماعتمادببشكل جمالي فعال، اللية والرسم 

انشيالهما بالمصير العام  ىمما أبد 5"إلى متخيل قد لا يناسبه ههمجير متخيلا وقائع الوطن في تلك الفترة بعيدا عن 
أطراف الصراع التي لثقافة الوطن غير مهتمين بالخلاص الفردي بل بالانخراط في المصير الجمعي، باستحضار 

 محققين بهذا التكامل دراما بصرية قوية. تشترك في بطولة النص )السلطة والإرهاب والمثقفين(،

                                                           
 .15ميلود خيزار: شرق الجسد، ص: -1
 .الصفحة نفسها، المصدر نفسه-2
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 فن الكرافيزم أو فن الحفر-3-3
تصميم كمثال، فيُحفر  لنقش أو الرخام النحاس على *بالإزميل والأشكال الخطوط، بعض ويعني "رسم
 قطعة على طباعته تتم بالحفر، النقش يتم أن بعد الصلب، من على قطعة التقريب وجه التصميم على

ونفس  1تصادم وعند فصلهما يرتسم الحفر ويُحدث الفنان بين القطعتين الفولاذ تسمى مربع، من أخرى
 أو من النحاس لوحة طريق تكون عن الورق، على المطبوعة الصورةفالشيء بالنسبة للطباعة على الورق،"

تحمل نسخ الحفر من القيم الشكلية و  2للانتباه" ومثير بشكل واضح بالأسود، جيدا تطبع الخشب،
من تقنياته البياض والمواد والتنقي  والظل  ي،وسيلة اتصال بصري وفكر ك تحمله اللوحة الزيتية والتعبيرية ما

 ، **(وغليسي يوسف) لـ 4)أنا.. وزليخة .. وموسم الهجرة إلى بسكرة..(رافق عنوان نص  ، وقد3"والنور
، وإلى جانب الصورة استخدم فن الحفر، أو الكرافيزمفن تنتمي إلى   ***(قرور معاشو) لمبدعلوحة لـ

 كالآتي:الشاعر خ  يده في الكتابة،  

                                                           
« بية.أداة معدنيَّة ذات حافَّة حادَّة مائلة تُستعمل لقطع الحجارة أو الخشب أو المعدن وتشكيلها أو تزُال بها الزوائد من المصنوعات الخش»الإزميل  *

 .11، ص: 3: معجم اللية العربية المعاصرة، مج/بمساعدة فريق عمل أحمد مختار عمر
1- Dictionnaire de L'Académie française, p: 6517. 
 texte original: «GRAVER. Tracer quelque trait, quelque figure avec le burin, sur du cuivre, sur du marbre,.... 
Graver une médaille, Tailler en relief sur une pièce d'acier, les figures, Après qu'on a gravé le poinçon, on 

l'imprime sur une autre pièce d'acier qu'on appelle le carré, et dans laquelle ensuite on frappe la médaille.» 
2-Ibid. p :1231. 
 texte original: « Et l'image que l'on imprime sur du papier, par le moyen d'une planche de cuivre ou de bois, qui 

est gravée. Belle estampe. Estampe bien noire, bien nette, bien tirée.»  
 .م5031-35-34، 5127ع/أستراليا، -يدنيسكاظم شمهود: تاريخ ومفهوم فن الحفر والطباعة )الكرافيك(، صحيفة المثقف الالكترونية، -3
م، ص: من 3992، 3ط/الجزائر، (، دار إبداع، 3994-3919يوسف وغليسي: أوجاع صفصافة في موسم الإعصار، المجموعة الشعرية الأولى )-4

 .97إلى  95
عضو اتحاد م، 5002نال شهادة دكتوراه دولة في الآداب سنة م بأم الطوب ولاية سكيكدة، 3970ماي  13من مواليد »شاعر وناقد وأكاديمي،  **

)الخطاب النقدي الكتاب الجزائريين، وعضو مؤسس لرابطة "إبداع" الثقافية الوطنية، ورئيس فريقها النقدي. نال جوائز وطنية ودولية. من أعماله النقدية 
مجموعة من الأساتذة، إشراف:  «الألسنية(، ومن أعماله الشعرية تيريبة جعفر الطيار. عند عبد المالك مرتاض، النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى

 .720-709، ص ص:5رابح خدوسي: موسوعة العلماء والأدباء الجزائريين، ج/
ت في الشعر والقصة الجزائر، متخصص في الشعريات البصرية، له كتابا-بعين البرد 3911مارس  35هو رسام وشاعر وروائي وأكاديمي، ولد يوم *** 

ادر فيدوح، والمقالة النقدية الوطنية والعربية، تعامل مع شعراء مثل )الياس لحود، محمد بنيس والأخضر بركة وعياش يحياوي وأبو بكر زمال، عبد الق
شاعر وناقد د الكتاب الجزائريين. يوسف وغليسي(، عضو مؤسس برابطة إبداع بالجزائر، وبجماعة الرواق للفنون التشكيلية بسيدي بلعباس، وعضو باتحا

عضو اتحاد الكتاب م، 5002نال شهادة دكتوراه دولة في الآداب سنة م بأم الطوب ولاية سكيكدة، 3970ماي  13من مواليد »وأكاديمي، 
ماله النقدية )الخطاب النقدي عند الجزائريين، وعضو مؤسس لرابطة "إبداع" الثقافية الوطنية، ورئيس فريقها النقدي. نال جوائز وطنية ودولية. من أع
-709، ص ص:المرجع نفسه «عبد المالك مرتاض، النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية(، ومن أعماله الشعرية تيريبة جعفر الطيار.

720. 
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 النص على شكل مقاطع تفصل وجاء( إلى ذاتية الشاعر المتفردة والمنعزلة، أنار ضمير المتكلم المفرد )أشا
 يمكن تقسيمه إلى قسمين يمتد الأول إلى خمسة مقاطع، والثاني ما تبقى منه. بينها نجوم، 
 بأبيات عمودية من البسي ، يقول:   المقطع الول يبدأ

. و  ن  ك  .. و  ت  ان  ك   اث ـن  ال  م  ث  ل  ح  ال  ان  ك  ت  ا!م ع ن   ىو  ه  ال   اد  ا ع  م  ا، و  ن  م  ع د  و  يـ  ال  و   ***   
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  
ي س ك ر  ي  ف  وف  ى الص  و  ه  ي ال  اج  ن  ا ن ـ ن  ك   و  الن  د  .. و  ج  و  ال  ل  ائ  ن س   ***  ا..ن  ل  ائ  س  ى ت  ج   
/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0   //0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  

ُ  ا ر  ! ي  ة  الر وح  ان  ح  ي  ر   ُ  ا ر  ي  ي و  ا ي!و  ا!ن  ت  أ  ن  وح .. أ  ت  الر  ن  أ  ت  .. و  ن  وح  أ  لر  ا   ***   
/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

ب ق  ي ش  ف   وح  اف  الر  ط  خ  ان   ين  ر  ك  ذ  ت   ل  ه    *** 1! ر  ائ  ن  ا إ  ل  ى م ع ار ج  ن  ا ؟  غ  د  اة  إ  س 
/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0   //0//0 /0//0 //0//0 ///0  

على واقعية الأحداث وصحتها فدل على قلبه دون التصريح باسم المحبوبة،  اعزيز  حبّاعبر عن فقده 
مما أشاع هدوء يحاكي ، (31)المخبونة  على (19)التامة فوق الأجزاء مستندا إلى الشكل القديم العمودي، مع ت

أي الرسام خلف رأس المرأة التي تعبر في هذا المقطع عن المكان وقد جعله قدم الأحداث التي تعود إلى الماضي، 
أنيسه الوحيد الكثير، والحبيبة التي كانت فيها ، لكنه عانى بها، التي تحوي الجامعة التي درس "قسنطينة"مدينة 

تجربة شعرية مريرة جعلتني أتأكد من أن الجميل الذي أسديته لقسنطينة لم "مررت ب غدرت به هي الأخرى، يقول:
يشفع لي أمام كوني دخيلا فيها وغريبا عنها تنكرت لي قسنطينة المعشوقة بكل ما فيها ومن فيها وخاب حلمي 

ذا مثل له الرسام بكتلة حبرية سوداء بحجم صيير على يسار وله 2التاريخي في أن أكون كالمهاجر بين أنصارها
شارة إلى أنه مثقف ومعاصر، ويظهر واضعا يده أسفل كإالورقة، بحيث تظهر فق  ملامح وجهه مرتديا نظارة،  

ذقنه منطويا على نفسه، يفكر في سبيل للخلاص، فتتخلل كتلة الحبر السوداء صورة عصفور أبيض تكسر السواد 
أنسه بجانبها، ولكن هذه المرة كحبيبة، تمنحه القدرة على وهو ينظر في وجه المرأة مؤكدا تمثيل له، وهي أيضا 

تتضح في المقطع ختلافهما في كثير من الأشياء، لاتختفي هي الأخرى،  غير أنهاالاستمرار في هذا المكان القاسي، 
 :الثاني، يقول

ي ا! ///0 ///0 /0// /0/0  ل ـ .. ز  ل  يخ  ة  .. م  ا ل  ي س   ل د 
 / 0/0/ 0/0/ 0/0/ 0/0/ //0/ 0/// 0/// 0//0/ 0///  ، ت  ز  ن  ان   ص  ح  ار  ي )الر ب ع   ال  خ  ال  ي( و  ال  ع  ص ف  ال  م  أ  ك  ول  ن  اي  ت  خ   أ  ن  ا ع  يـ 

    و  ع  يـ  ن  ا.. ز  ل  يخ  ة  ت  خ  ت  ز  لا  ن   ج  ن  ان   الل  .. //0 /0//0 ///0 ///0 ///0 /0/0 /  
  / 0/0/ 0/// 0/// 0//  ..        و  ت ـ ع ت  ص  ر  ان    ك  ر  وم  ال  ك  و  ن 

      و  ت ـ ن س  ك  ب  ان   ه  و ى ف  ي ع  يـ  نـ  ي ا! //0 ///0 ///0 /0/0 /0/0

                                                           
 .91ص: (، 3994-3919يوسف وغليسي: أوجاع صفصافة في موسم الإعصار، المجموعة الشعرية الأولى )-1
الساعة:  م،9503 فيفري com.elchamal-www.aswat  ،10محمد الصالح خرفي: حوار مع الشاعر والناقد "يوسف وغليسي"، موقع:-2

37:00. 
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      ل ـ  .. ز  ل  يخ  ة   .. م  ا ل  ي  س   ل  د  ي  ا!... 1 ///0 ///0 /0// /0/0
 لامة التوتر التيفي البداية والنهاية، يميزها فصل الجار عن المجرور بع تجه إلى الشعر الحر، بلازمة شعريةا

هما في أي نقطة مشتركة، لاقيتتفي الأجزاء الصحيحة ليؤكد عدم تعبر عن اضطراب العلاقة بينهما، كما تخ
دي وتجتمع بقية الأسطر في وحدة واحدة بالتدوير كدائرة ميلقة، قدم فيه وصفا لشخصه وشخصها فهو التقلي

 دعمهتقيده في علامة الحصر التي تحوي عبارة )الربع الخالي(،  مبيناالبدوي وقد استيرق في ذلك سطرا واحدا 
 مع، ة أسطر، تتكثف فيها علامة التوتر، أما هي فجريئة متحررة، امتد وصفها إلى ثلاثتكرار الأجزاء المقطوعة

لكنه  إلى خروجها التام عن التقاليد بحجة التطور، كإيحاء هيمنة الأجزاء المتييرة والانتهاء بعلامة تعجب وحذف  
 المقطعفي  يعود إلى العموديو رغم كل ما يفصلهما من فوارق جازف بحبه لها وحصر نفسه في حلقة عشقها. 

 ، يقول:الثالث 
ي  ..و   اق  ف  ي ال  ف   ل  ُ  ر  ت ـ  م  و  يـ  ال  و   *** ين  د  او  ر  ي ت ـ س  ف  ن ـ  ن  ع   ة  يخ  ل  ز   ت  ان  ك    ا!ن  ه   ه 
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0 
 ا!ن  ط  و  ال  ن  ط  و  تـ  س  ي، أ  ن  ط  ي و  ، ف  م  و  يـ  ال  و   *** ان  ط  ي و  ئ  ج  ل  ي م  ي ف  ..ل   ة  يخ  ل  ز   ت  ان  ك  
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0 
 2 ا!ن  ف  د   د  ق   ب  ل  ق  ي ال  ا ف  ع  ج  ا و  ي  آه  أ   *** ة  م  ائ  ن   اع  ج  و  ال   .. و  ة  يخ  ل  .. ز   ت  اب  غ  
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0 

حبهما، الذي أنهى اختلافهما  وضحلينفس الترتيب،  متخذة ،*الأجزاء الصحيحة والمتييرة اعتمد تساوي  
 ـب (مودي بين الأبيات، ويستبدل )كانتعتوازي  مشكلة)كانت.. زليخة(  عبارة يدعمهبات قصة من الماضي ف
، وكان لمنحها هذا الاسم إشارة إلى زوجة العزيز تلك الحاضنة العاشقة انفصالهما مؤكداغابت( في البيت الأخير )

عليه  "سفيو "فتنت بحسن النبي بعد أن عن قواعد الدين والتقاليد  فخانت متخليةالتي استسلمت لشيطانها، 
الشاعر الشبه بين أناه وأنا النبي جاعلا من حبيبته الفعلية امرأة  فاستيلرفضها،  ه، لكنفي وحدته أغوتهفالسلام 

ملامحها، وتضع لحافا  دون إظهار بوجه ذو حجم أكبر من وجه الشاعر متحررة بشكل مبالغ فيه، ومثل لها الرسام
الطريقة  لتخط يدها على خدها بتدعيم وضع  فتنتهقاصدة  ه شعرها ولا حليها الذي تتزين بلكنه لا يستر

الشعر ينتقل إلى ففي النجاة،  مفكرايعود إلى التمثل في كتلة الحبر السوداء ل يترب مجددايتفشل، و  ا، لكنهالمناسبة
د سيّ كشخصية قوية  مبديا  "بسكرة"مختارا الانفصال عنها بالانطلاق والهجرة كعصفور إلى  المقطع الرابع في الحر

  على نفسه رغم حبه الشديد لها، يقول: 
0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ى،، و  النـ  ب   ل  ق  ثـ  م   ر  ائ  ي ط  ن  ن  إ            

0//0/ 0//0/ 0//0/ى،، و  تـ  اك   ير  ج  ه  ال  ب   ر  ائ  ط              
ُ  ر               0//0/ 0//0/ 0//0/  ى،،ن  م  ال   ور  ي  ع  ط  م   ل  ا

                                                           
 .19(، ص: من 3994-3919يوسف وغليسي: أوجاع صفصافة في موسم الإعصار، المجموعة الشعرية الأولى )-1
 .94، ص: المصدر نفسه-2
 (.35فاعلن مخبونة )(، 35مستفعلن تامة: )*
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0/0//0/ 0/// 0//0/ 0/// 0//0/ 0/// 0/// !. ين  ق  اش  ع  ال   م  د   يح  ب   ت  لا   ن  د  ى م  ل  ي إ  ب  ُ   ب  ر  ه  ل        
    إ  ن  ن  ي / ي  وس  ف  / .. ق  اد  م   أ  ت  أ  ب  ط   ع  ار   ال  ع  ز  يز   و  ذ  ك  ر  ى أ  ب  ي .. /0//0 /0// /0//0 ///0 ///0 /0//0 ///0 /0//0

     ق  اد  م   و  ال  خ  ط  يئ  ة   ت  ص  ه  ل   ف  ي الر  وح   .. ت ـ غ  ت  ال  ن  ي .. 1 /0//0 /0//0 ///0 ///0 /0//0 /0//0
على  ونقمته، فراقالعن وجعه من ألم الشاعر يعبر لتمثيل الحبيبة وقسنطينة، ففي اللوحة تعود صورة المرأة 

المفرد ليوحي إلى وجعه وقد تكررت هذه الكلمة مرتين بصيية  ،كطائرمأساته في قسنطينة وخيانة الحبيبة، فهاجر  
ومرة أخرى بصيية  2الثنائي، فالأول للتطهر من ذنب الحب الفاشل، والثاني من الحزن الذي نشأ مع ولادته يتيما

 ، كما يحصر اسمه بين خطين مائلين ويتقصدلفظة )قادم( ترديدلتفاؤله بأنه سيرتاح منهما معا، مستندا إلى  الجمع
 :قائلاعن تجربته الشخصية، ثم يحدد انطلاقه ووجهته،  تحدثه الاستقلال التام لأهسطر ليؤكد

  0/0// 0/0// 0/0/ //0// 0/0/ 0/0/ 0//0/  (،ين  ح  ال  )الص   م  ز  م  ز   ىل  إ  ( وب  ر  خ  )ال   ير  ع  س  ت   ن  م   م  اد  ق  
  0/0/// 0/0/ //0/ //0// ه ( !...يخ  ل  )ز   د  ي  ك    ن  م   ر  ه  ط  ت  أ   ي  ك  ل  
0/0//0/ 0//0/ 0//0/ه  ين  د  م  ي ال  اص  ق  أ   ن  م   م  اد  ق    
ُ  ف   0//0/ 0//0/ 0//0/ه ! ر  ك  س  ا ب  ي  ي أ  ن  ين  ض  ا  
0//0/ 0/// 0//0/ 0//0/ 0//0/ ! ه  ر  ك  س  ب  ا ي  أ   يل  خ  الن   ف  ع  س  ي ب  ين  ر  ث  د    
0//0/ 0/0/ 0/// 0/0/  ه !ر  ص  ق  ا أ  ي! م  ر  م  ع   ل  و  ط  ا أ  م    

  م  ا أ  ض  ي  ق   ق ـ ل  ب  ي!  /0/0 ///0 /0  
 م  ا أ  و  س  ع   ال  ج  ر  ح   ي  ا ب  س  ك  ر  ه  ! ... . 3 /0 /0//0 /0//0 /0//0

)بسكرهْ(، مع تردد أسلوب النداء،  مفردة بإعادة، ويتكثف الإيقاع الليوي على حزنهتقييد الوقفات  دل
صرخته الروحية ونجدته بهذا المكان فكانت الوجهة نحو الجنوب داخل الوطن لا  إلى أوحىالتعجب، والطباق، مما 

العنوان  عبارة قومت" ـف خارجه، ليدل على عكس الاتجاه الذي ينحوه الكثير من الأدباء في اختيار اليرب كملجأ،
 أحداثها تدور 4"(للى مدن الشماإالشهيرة )موسم الهجرة  "الطيب صالح"على فعل تناصي مقلوب يستوحي رواية 

 خاصّة بالتحضر فيها واندمج معها فانبهر بريطانيا، في صخبال إلى البسيطة الحياة رجل سوداني من "انتقال حول
 شباكه، في يوقعهن حتى مزورة أسماء البريطانيات منتحلا من الكثير مع متعددة علاقات فأقام بالنساء، يتعلّق فيما
 أن دون ولكن وأهله لبلاده وحنين شوق عاد إلى قريته وكلّه بعدها سنوات، إحداهن فسجن سبع بقتل واهمم
مع أشكال التحرر التي تعصف بالدين  بتسامحهلأنه فقد هويته الأصل،  5بريطانيا" في السائدة العيش طريقة يحتقر

فأدى الرسام هذا  بالإيجاب من القرآن الكريم، وركز عليهوالعادات والتقاليد، لهذا السبب أخذ التناص بالسلب 
المعنى في اللوحة التي تظهر بشكل معكوس لعبارة العنوان فهي مرتبة ترتيبا تنازليا من اليسار إلى اليمين والعنوان 

                                                           
 .94ص: (، 3994-3919يوسف وغليسي: أوجاع صفصافة في موسم الإعصار، المجموعة الشعرية الأولى )-1
 . ظهر اليلاف، المصدر نفسهينظر: -2
 .92-94: ص ، صالمصدر نفسه-3
 محمد الصالح خرفي: حوار مع الشاعر والناقد يوسف وغليسي. -4
 م.3913، 31ط/ ،لبنان-الهجرة إلى الشمال، دار العودة، بيروتينظر: الطيب صالح: موسم -5



 إيقاع الفضاء الشعري وتعبيراته الجماليةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثالث ــــــ
 

  - 258 - 
 

 طهرليتنازلي كله من اليمين، وكانت هذه المدينة بالتحديد لأنها مكان صحراوي قفر، يعود به إلى الأصول البدوية 
تليه علامة ة، الأخير  التفعيلةالمتدارك ليعود إلى المتدارك في  معالمتقارب  إلى مزجنقل هذا التاستند في نفسه، وقد 

 التامةتفوقت الأجزاء  مع دعم الأجزاء المقطوعة لذلك، كمامن حياته إلى الأبد،  هاإخراج تفيدتعجب وحذف 
ويظهر دور اللوحة في محاكاة هذه الدلالة بالنخلة رمز الصمود  ،بثباته على ما نشأ عليه انتصارهبين لي *على المتييرة

والأصالة، التي تخترق يد ووجه المرأة للإشارة إلى وقوف الشاعر في وجهها متصديا لكل إغراءاهما. ويتعزز دور 
 والأخير من الجزء الأول للنص، يقول: الخامسالنخلة في المقطع 

0/0/ 0/// 0//0/ 0/// 0//0/ 0/// 0/0/ ه  .. ! و  ل  ..ع   ة  ل  خ  ن   ع  ذ  ى ج  ل  إ   يد  ص  ق  ال   اض  خ  م   يت  وت  أ     
 ه  ذ  ا "ع  ل  و  ة " م  ع  ت  ك  ف  ب  أ  ع  ال  ي الن  خ  ل  ة  .. /0/0 /0/0 ///0 ///0 ///0 /0/0 //  

ُ  ي   ،،  /0 ///0 ///0 /0/0 /   م  ن  ش  غ  ل   ب  نـ  ز  ول   ال و  
 و  ب  ال   س  ر  اء   إ  ل  ى ق  م  ة   ال   ن  ب  ي  اء  !  //0 /0/0 ///0 /0//0 /0//00

" ت ـ ر  غ  "ل   ك  ل  ت   00//0/ 0/// 0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/اء ! .. م  الس   ي  ُ  و   ر  اد  ص  ا ي  ي  ب  ي ن  ك  ب  وس   
0/0/ 0/0/ 0/0/ه "! و  ل  ا "ع  آه  ي    

 ل  ي  ت  ك   ت  أ  خ  ذ  ن  ي م  ع  ك  -ال  ن  -إ  ل  ى س  د  ر  ة   الا   ن  ت  ه  اء ! .. 1 /0// /0// /0/0 /0/0 ///0 /0//0 /0//00
الذي اعتكف في أعالي  "البسكريالزاهد  (علاوة)المتدارك، محتميا بنخلة  معستمر في الكتابة على الشعر الحر ا

 وفتنة البشر بني لضيوط استسلامه بذلك "معلقا بين السماء والأرض فترة طويلة معلنا 2ليروس""نخلة بمنطقة 
التناص مع قوله عزّ وجلّ:  استفاد من كما 3"زلة طلبا للميفرة من الله عز وجلإلى العهاربا  ليتركها الأرض،

جاءها و حتمت بها االعذراء ف 4﴾(22) ة...لَ خْ الن    عِ ذْ ى جِ لَ إِ   اضُ خَ مَ ا الْ هَ اءَ جَ أَ ( ف َ 22ا )ي   صِ ا قَ ان   كَ مَ   هِ بِ   تْ ذَ بَ تَ انْ ف َ   هُ تْ لَ مَ حَ فَ ﴿
الممثل لها بالحبر الفائض من يده في  ينشئ القصيدةفللشاعر ا أما السلام،( عليه عيسى)المخاض لتلد سيدنا 

، مما أدى به إلى الإسراء في قسنطينة بالرفض من الجميعوتخفف وجعه، بعد أن قوبل " ر ذنوبهحتى تطهّ اللوحة، 
الأجزاء المتييرة  وقد سيطرت على المقطع 5"إعلان توبتها من زمن الذل والذنبالتي تريد ، بذاته إلى معارج الله

، للإشارة إلى ضياعه في الزمان والمكان، فقد دل القطع على  )فاعلُ(و **بتقارب المخبونة والمقطوعة، وقلة المذيلة
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انعزاله عما حوله، والتذييل على الرغبة في الوصول إلى مكانة عالية، بأسس محكمة، لا تراجع فيها بتدعيم وقفة 
مع التدوير إلى تدفق المخاض الشعري باتحادها المخبونة  وأوحت، "الهمزة"دة بروي والمقي "الألف"بردف المترادف 

، يتبعها توسع في القسم الثاني من النصمن الذاتية إلى القومية في مسألة تحديثه بشكل أصيل في  هالذي سيُخرج
بها للشال الرقيق الشفاف الذي يكون لحافها مشالقراءة اللوحة، فتصبح "زليخة" رمزا إلى الحداثة اليربية الميرية، 

في عصر  (INCIVEOARD DE L) (ليوناردو دافنشي)في اللوحة التي رسمها  (ISALA ONM) (الموناليزا)تضعه 
أي في زمن التطور والتجديد بأوروبا، مما  1"لإيطالياتالنهضة "والذي شاع استخدامه في ذلك الوقت بين النساء ا

يحافظ على اتجاه الدلالة المربوط بالفتنة لكن هذه المرة بعيدا عن الفتنة الشخصية بل تتعداها إلى الوطنية والقومية 
 فيما يخص مجال الشعر العربي. 

الإعجاب بحركة التجدد اليربي في النص الشعري  متضمنا بداية القسم الثاني، المقطع السادسشكل 
 المتعطش إلى الخروج من حالة السكون التي ثبت عليها منذ زمن بعيد، يقول:

0/00/ 0/0/ 0/0/ ون  .. ن  م  م  ال   ر  ط  ع  ا ال ذ  ه          
 ه  ذ  ا الط  ي  ف   ال   ن ـ ث  و  ي   ال ق  اد  م   م  ن   ر  ي  ح  ان   .. ز  ل  يخ  ة  .. /0/0 /0/0 /0//0 /0/0 ///0 /0/0 ///0 // 

ُ  ل   ف  ي ال  ف  اق  ، و  ي  س  ك  ن  ن  ي /0 ///0 /0/0 ///0 ///0  ي ـ ر  
00/0/ 0/// 0/0/ 0/0/ 0/0/ 2 ! ُ  م  أ  م  س  ن  ون        م  اء  ث  ج  اج  ا أ  و   

جزء واحد صحيح من المتدارك في كلمة )أنثوي( ليبرر  بضمعدم قدرته مقاومة التطور الشعري، دل على 
توزع هذا الطيف بين  دعمهحقيقة الدفء والحنان لدى الأنثى مع ما يقابلها من كيد ومكر يؤدي إلى الضياع، 

النقاء )ماء ثجاجا( والخطيئة )حمأ مسنون(، فاندمج مع التجديد بشكل يخشى أن يفقده السيطرة على نفسه 
 لشعري لديه، يقول: ويصبح البديل ا

    ب  اس  م   ال  و  ج  د   أ  ن  اد  يك  : "ز  ل  يخ  ة  "! /0/0 /0// /0/0 ///0 //
 ي  ا م  ه  ب  ط   ال  ع  ش  ق   م  ن   م  ع  ص  ر  ات   ال   ل  ه   إ  ل  ى ظ  م  إ   ال  ع  اش  ق  ين ! /0 /0//0 /0//0 /0//0 /0//0 ///0 ///0 /0//0/0  

0/0// 0/0// 0/0// 0/0// 0/0/ //0//! ين  د  ال  خ  ال   ع  م  ج  ي م  ف   د  ل  خ  ال   ة  ن  ا ج  "! ي  ة  يخ  ل  ز   "  
 " ز  ل  يخ  ة  "! لا   ت ـ غ  ل  ق  ي ال  ب  اب  ! ... لا   ت ـ ف  ت  ح  ي ال  ق  ل  ب   .. //0/ //0/0 //0/0 //0/0 //0/0 / 

 لا   ت ـ ث  ق  ل  يه  ! .. ف  إ  ن  ي ق  د  يس   ال  ق  د  يس  ين  ! .. . 3 /0/0 //0/0  //0/0 /0/0 /0/0 /0/0/0

)فاعلُ(، وتشتد المعركة بين التقليد  واستخدامالمزج بين المتدارك والمتقارب عليه بظهر تأثير الحداثة 
الأجزاء  تفوقوالتجديد، مع مقاومة الشاعر للحداثة وهو يرجوها التوقف، مستفيدا من النداء والنهي، مع 
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قدرهما على محاصرته وشده إليها، وهذا ما  زعزّ محاولا الصمود كقديس تقي، بالإضافة إلى التدوير، مما  *الصحيحة
مشيرا إلى  الوسطي "النونروي "و  "ياء الجرـ "وهي مردوفة ب (0/0)/تناوب الحركة والسكون المتواترة بتدعمه الوقفة 

ه يد المرأة على خدها بمثابة التفكير في إغواءه وقطع نخلتووضْع الرسام بين نار الالتزام واللهفة عليها، انقسامه 
لها، من دون برهان يوقفه كما  ضوعه الحتميبخ مصرحانتقل في المقطع الموالي الممثلة لعمود الشعر العربي، ثم ا

 في الجزء الأول من النص، قائلا: حصل 
ُ  و                 0/0/// 0/0/ ي! ب  ل  ق ـ  ة  ر  س  ا   
  0//0/ 0//0/ 0//0/ ا ..ه  ت  ي  ي ب ـ ف   ت  ن  ي ك  ت  ال  ف                

               0/// 0//0/ 0/0/ 0/0/ي! ن  د  او  ر  ي ت ـ س  ف  ن ـ  ن  ع   ت  ات  ب                  
ُ  و                0/0/ 0/// 0/0/ ه ! ااد  ؤ  ف ـ  ر  ا  

              0/// 0/// 0/0/ 0/// 0///ا! ه  ب   ت  م  م  ه  ي، و  ب   ت  م  ة  .. ه  يخ  ل  .. ز  ف ـ           
 آه ! ل  م  ل  م  ت ر  ن  ي ب ـ ر  ه  ان  ك   ي  ا ر  ب  اه ! ... . 1 /0/0 ///0 ///0 /0/0 ///0 /0/0/0

 :لاالموالي، قائلكنه سرعان ما يتراجع عنه في المقطع ندمه،  ابينيطرة عليه، منجحت في السلقد 
0/0/ 0/0/ 0/// 0/0/ 0/// 0/0/ 0/// 0/0/ ه  .. ي  وف  الص   ات  ح  ط  لش  ا ل  اد  د  " م  ج  ل ّ ح  "ال   م  د   ان  ك    و  ل    

0/0/ 0/// 0/// 0/// 0///ي! ات  ط ح  ش   ة  اي  د  ب   ل  ب  ق ـ  ر  ث ـ خ  ت  ل        
/ م  ق  ع  ي/ ي ـ ب  أ   وع  م  د   ت  ان  ك    و  ل   ..ر  س  ح  ل  ل  و   ات  م  ل  ك  ل  ا ل  اد  د  وب  00/// 0/// 0/// 0/0/ 0/// 0/0/ 0/// 0//0/ 0/0/ ات   

      لا  ب ـ ي  ض  ت   ع  يـ  ن  اه  و  ن  ف  ذ   الد  م  ع ،، و  م  ا ن  ف  ذ  ت    ك  ل  م  ات  ي!. 2 /0/0 /0/0 /0// ///0 /0// /0// /0// /0/0

مفكرا لانعزاله صوفية تحيل إلى اغترابه مرة أخرى، وبالعودة إلى اللوحة يكون وضع يده على ذقنه  استخدم ألفاظا
في كيفية استيلالها بما يرفع من قيمة أعماله الشعرية، فبعد أن انتبذ تحت نخلة وجاءه المخاض الشعري، يستفيد من 

فالعذراء بعد ولادهما هزت النخلة كي تتيذى،   3﴾وهُزِّي إلِيْك بجِِذعِ الن خْلَةِ تُسَاقطْ عَليَْكِ رطُبَ  ا جَنيِّ ا﴿قوله عز وجل: 
يتيذى عليها شعره، فيبني نصه الجديد انطلاقا من ور اللذيذة التي كذلك الشاعر يسمح بهز النخلة لتمنحه التم

أصوله الأولى لا بالتخلي عن جذوره والانطلاق من فراغ بالاتجاه نحو الثقافة اليربية، حتى لا يضيع وينسى هويته 
فظهر بشخصيته الحقيقية كشاعر، والحبر الذي يفيض من يده في الصورة يوحي إلى هذا التطور، لكنه الأصل، 

قطع نخلته فتخترق النخلة يدها ووجهها، ولا يسمح لها بلمسه بل يهزها بيده هو كما ت الحداثة يتصدى لمحاولا
جدد تيضعف مستواه، وهنا يبتيييبها ل يفقد الشعر هويته التيلأنه يعي جيدا  فوارق السياقات الثقافية،  ،يشاء

                                                           
 (.03(، فاعل )04(، مخبونة )05(، مرفلة )04(، مقطوعة )05(: مقبوضة )31(، المتييرة )04)(/ فاعلن 35(: فعولن )31الصحيحة )*
 .91(، ص: 3994-3919يوسف وغليسي: أوجاع صفصافة في موسم الإعصار، المجموعة الشعرية الأولى )-1
 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها-2
 .51-55سورة مريم، الآية:  -3
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كما وظف تفعيلة وليس البديل،   1"بحثا عن التجدد" ة بطلهاجر لتناص المعكوس للرواية السابقة، بهاستحضار ا
واحدة صحيحة تحتويها عبارة )لو كانت دموع أبي( ليعيد القارئ إلى تمثل الذات الأولى في النبي )يوسف( عليه 
السلام، مخصصا اسم والده النبي "يعقوب" عليه السلام بين خطين مائلين ليبين استمرار وجوده وعدم ضياعه 

هم )قسنطينة(، فكانت )زليخة( هذه المرة الحاضنة التي غمرته وخروجه من البئر بعد أن غدره أهله ورفضوه بين
بحنانها إلى أن كبر وفتنته وتيلب عليها باستيلالها، مؤكدا عدم توقفه عن الطريق الذي اختاره لأنه واثق مما يفعله، 

 ما تعلمه من تجربته بما يفيد تواصل الحركة والانقطاع، مستيلا *المخبونة والمقطوعة تتقاربفتفوقت الأجزاء المتييرة و 
الأولى آخذا أشكال الحداثة في جانبها الإيجابي ويتخلى عن ما يهدد أصالته وهذا ما دفعه إلى تزاوج حداثته 

وا  بُ هَ ا ذَ م  لَ ف َ ﴿قول الله عز وجل: الكريم في آيات من سورة )يوسف(، في الإيقاعية مع التراث باستناده إلى القرآن 

  اء  شَ عَ   مْ اهُ ب َ وا أَ اءُ جَ ( وَ 51) ونَ رُ عُ شْ  يَ لَ   مْ هُ ا وَ ذَ م هَ هِ رِ مْ أَ م بِ هُ ن  ئَ بِّ تُنَ لِ   هِ يْ لَ ا إِ ن َ يْ حَ وْ أَ وَ   بِّ الجُ   تِ ابَ ي َ ي غَ فِ   وهُ لُ عَ جْ يَ   نْ وا أَ عُ مَ جْ أَ وَ   هِ بِ 
ا  ن   كُ   وْ لَ ا وَ ن َ لَ   ن  مِ ؤْ مُ بِ   تَ نْ ا أَ مَ وَ   بُ ئْ الذِّ   هُ لَ كَ أَ ا ف َ ن َ اعِ ت َ مَ   دَ نْ عِ   فَ وسُ ا يُ ن َ كْ رَ تَ قُ وَ بِ تَ سْ ا نَ ن َ بْ هَ ا ذَ ن   ا إِ ان َ ب َ ا أَ وا ي َ الُ ( ق َ 51) ونَ كُ بْ يَ 

ا  ى مَ لَ عَ   انُ عَ تَ سْ المُ   اللهُ وَ   يل  مِ جَ   ر  بْ صَ ا فَ ر  مْ أَ   مْ كُ سُ فُ نْ أَ   مْ كُ لَ   تْ لَ و  سَ   لْ ب َ   الَ ق َ   ب  ذِ كَ   م  دَ بِ   هِ يصِ مِ ى قَ لَ وا عَ اءُ جَ ( وَ 51) ينَ قِ ادِ صَ 
 ونَ لُ مَ عْ ا يَ مَ بِ   يم  لِ عَ   اللهُ وَ   ة  اعَ ضَ بِ   وهُ ر  سَ أَ وَ   م  لَ ا غُ ذَ ى هَ رَ شْ ا بُ ي َ   الَ ق َ   هُ وَ لْ ى دَ لَ دْ أَ ف َ   مْ هُ دَ ارِ وا وَ لُ سَ رْ أَ ف َ   ة  ارَ ي   سَ   تْ اءَ جَ ( وَ 51) ونَ فُ صِ تَ 
ي  مِ رِ كْ أَ   هِ تِ أَ رَ مْ لِْ   رَ صْ مِ   نْ مِ   اهُ رَ تَ شْ ي اْ الذِّ   الَ ق َ ( وَ 22) ينَ دِ اهِ الز    نَ مِ   يهِ وا فِ انُ كَ وَ   ة  ودَ دُ عْ مَ   مَ اهِ رَ دَ   س  خْ بَ   ن  مَ ثَ بِ   هُ وْ رَ شَ ( وَ 51)
  هِ رِ مْ ى أَ لَ عَ   ب  الِ غَ   اللهُ وَ   يثِ ادِ حَ الَْ   ي لِ وِ أْ ت َ   نْ مِ   هُ مَ لِّ عَ نُ لِ وَ   ضِ رْ ي الَْ فِ   فَ وسُ يُ ا لِ ن   ك  مَ   كَ لِ ذَ كَ ا وَ د  لَ وَ   هُ ذَ خِ ت  نَ   وْ ا أَ ن َ عَ فَ نْ يَ   نْ ى أَ سَ عَ   اهُ وَ ثْ مَ 
  وَ هُ   يِ الت    هُ تْ دَ اوَ رَ ( وَ 22)ينَ نِ سِ حْ مُ ي الْ زِ جْ نُ   كَ لِ ذَ كَ ا وَ م  لْ عِ ا وَ م  كْ حُ   اهُ ن َ يْ آتَ   هُ د  شُ أَ   غَ لَ ا ب َ م  لَ ( وَ 25) ونَ مُ لَ عْ  يَ لَ   اسِ الن     رَ ثَ كْ أَ   ن  كِ لَ وَ 
( 22) ونَ مُ الِ الظ    حُ لِ ف ْ  يُ لَ   هُ ن  إِ   ايَ وَ ثْ مَ   نَ سَ حْ ي أَ بِّ رَ   هُ ن  إِ   اللهِ   اذَ عَ مَ  الَ ق َ   كَ لَ   تَ يْ هَ   تْ الَ ق َ وَ   ابَ وَ بْ الَْ   تِ قَ ل  غَ وَ   هِ سِ فْ نَ   نْ ا عَ هَ تِ يْ ي بَ فِ 
وقوله  2﴾( 22)ينَ صِ لَ خْ مُ ا الْ ن َ ادِ ب َ عِ   نْ مِ   هُ ن  إِ   ءَ شاَ حْ فَ الْ وَ   وءَ الس    هُ نْ عَ   فَ رِ صْ نَ لِ   كَ لِ ذَ كَ   هِ بِّ رَ   انَ هَ رْ بُ   ن   أَ لَ   وْ ا لَ هَ بِ   م  هَ وَ   هِ بِ   تْ م  هَ   دْ قَ لَ وَ 

وأعلام  3﴾اد  دَ مَ   هِ لِ ث ْ مِ ا بِ ن َ ئْ جِ   وْ لَ ي وَ بِّ رَ   اتُ مَ لِ كَ   دَ فَ نْ تَ   نْ أَ   لَ ب ْ قَ   رُ حْ بَ الْ   دَ فِ نَ ي لَ بِّ رَ   اتِ مَ لِ كَ ا لِ اد  دَ مِ   رُ حْ بَ الْ   انَ كَ   وْ لَ   لْ ق ُ ﴿عز وجل: 
عن قصص  مبتعدا ، **(هـ109/ ت: )الحلاجالتصوف في الوطن العربي بداية من )علاوة( البسكري وصولا إلى 

محافظا على روحه العربية، ومع ذلك يبقى قدره الحزين ملازما له،  ،الهيكل فق  هأخذ مؤكدااليرب وأساطيرهم، 
 :التاسعيقول في المقطع 

      و  أ  ن  ا ق  د  ر  ي ب ـ ي  ن   ال  م  اء   و  ب ـ ي  ن   ال ح  م  إ   .. ///0 ///0 /0/0 /0// /0/0 ///0
                                                           

 الشاعر والناقد يوسف وغليسي. محمد الصالح خرفي: حوار مع-1
 .(03) مخبونة مذيلة ،(04(، فاعل )35(، مخبونة )35مقطوعة ) (:59(، المتييرة )03الصحيحة )*
 .45-32من ، الآية: يوسفسورة  -2
 .309، الآية: الكهفسورة  -3
هـ(، اعتنق التصوف كجهاد في سبيل إحقاق الحق، وليس مسلكاً فردياً بين المتصوف والخالق فق ، 544هو الحسين بن منصور بن محمى، ولد )" **

هـ، ثم قطعت أطرافه، ورفع على الجذع، وفي الصباح الموالي قطع رأسه."  109ذو الحجة عام  54حكم عليه بقتله وإحراقه بالنار، فجلد صباح يوم 
 .531-537م، ص ص: 5004سورية، -نظر: لويس ماسينيون: آلام الحلاج، تر: الحسين مصطفى حلاج، دار قدمس للنشر، دمشقي



 إيقاع الفضاء الشعري وتعبيراته الجماليةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثالث ــــــ
 

  - 262 - 
 

 ق  د  ر  ي م  ن   م  نـ  ف  ى ال  ج  ب   و  غ  د  ر   "ال   س  ب  اط  " إ  ل  ى س  ج  ن   "ز  ل  يخ  ه " ///0 /0/0 /0/0 ///0 /0/0 /0// /0/0 ///0/0
0/00/ 0/0/ 0/// ون  ..ن  ك  م   رٌّ س  ي ر  د  ق        

00//0/ 0/// 0/// 0/// 0/0/ 0/// 0//0/ 1 !   لا   أ  م  وت   .. و  ل  ك  ن  ي س  أ  ظ  ل   أ  ع  ان  ق   ط  ي  ف  ال  م ن  ون 

فيستذكر مما جدد اغترابه في وطنه،  لهاستنكار لتطور في نفس الوقت، ة امواكبه بنقائه مع تمسككان في   
وجعه، لكنه يبقى  زادحيا سجنه النفسي الذي هاجر كي يفكه فإذا هو يفتح له بابا آخر ليمأساته السابقة، 

هذه حقيقته دل عليها بشبابه، و ستمتع احي الموت بنفحة صوفية، فلا هو بميت ارتاح ولا صامدا معانقا طيف 
)قدري( ثلاث مرات التي تليها معاني  لفظةوحيدة، تحتويها عبارة )لا أموت(، وتكرار  تامةإيقاعيا بحضور تفعيلة 

هذه المعاني تقارب  دعمالذي تعلق بين السماء والأرض، وقد  "علاوة"البينية وعدم الاستقرار، مثلما حدث مع 
المنونْ( -مكنونْ -)زليخهْ ات في مفردالأجزاء المقطوعة والمخبونة، كما يدعم شدة حزنه الأجزاء المذيلة والمرفلة 

تقاليد ليشير إلى ثباته على مشكلة وقفات مقيدة تؤكد ثباته على هذا الوضع، ثم يختم النص بمقطع عمودي 
 الشعر واستحالة تخليه عنها، وعجز الحداثة عن قطع نخلته الواقفة، قائلا:

ع ر ي ف ي س ر اب  ه و ى نـ ي ت  ق ـل ب ي و ش  ص د   *** أ فـ   ُ ن ال   و اك  و ال م ح   ال ح ر  و ال  ش 
/0/0//0    /0//0   /0/0//0  ///0    //0//0   /0//0  /0/0//0 ///0 

ر  ض يـ ع ن ي ا ال ع م  ر ي .. و ه ذ  ر ف ي ك ف ن ا *** ض يـ ع ت  ع م   ُ  إ ذ  ع ش ت  أ ن س ج  ل ي م ن  أ 
/0/0//0   /0//0   /0/0//0   ///0    /0/0//0   ///0   /0/0//0  ///0 

ُ ل ت   ي ن  ق د  غ ر س ت  ف ي ال ق ل ب  إ ذ  ر   ُ ر ي ان ه ا  *** ج ر  ..ف ي ش   2 ا!.ن  ك  س  ا ل ك ي د  و الذ ن ب 
/0/0//0 ///0    /0/0//0    ///0  /0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0 

الصحيحة تقريبا ضعف المخبونة ليشير ، فجاءت الأجزاء تجاربه الأبيات عن شدة الوجع الذي جناه من تعبر 
ور دون التخلي عن إلى الثمن الذي دفعه في سبيل التجديد بمضاعفة مأساته، داعيا إلى إمكانية التحديث ومسايرة التط

الكلي الذي يتوزع بين العمودي التقليدي والحر الحديث  هفي شكل الذي يتبدىبما يحاكي سياق النص  الأصول العربية
 ،غنية بالحركات( 0///0)/متراكبة العامة. كما جعل القافية  فكرتهلي يحتكم في بنيته الإيقاعية والدلالية إلى بأسلوب جما

علامة التوتر المتكررة إلى  وأوحت، "النون"لامتداد عذابه بقية حياته مستفيدا من الشجن في صوت  "ألف المدـ "مطلقة ب
 ه، دلالة تضارب*أفاد تكثيف التقديم والتأخير كماه بكل معتقداته النبيلة،  اضطرابه واستمرار تنقله باحثا عن مكان يحتوي

بين الأصالة والمعاصرة، مع انتصار الأصالة، وقد اشتركت اللوحة في بث هذا المعنى بتفوق النجوم في يسار لحاف المرأة 
ضاعف لها في النص، بحيث  بثلاث عشرة نجمة في جهة الشاعر، وفي اليمين بتسعة فق ، بالإضافة إلى الحضور الم

                                                           
 .97 ص:(، 3994-3919يوسف وغليسي: أوجاع صفصافة في موسم الإعصار، المجموعة الشعرية الأولى )-1
 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها-2
 أحرفي كفنا/ جرحين قد غرست/ الكيد والذنب في شريانها سكنت(.هذا العمر ضيعني/ أنسج لي من ) *
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تتساوى النجوم التي تفصل بين مقاطع الجزء الأول مع النجوم المرسومة على لحاف المرأة ،كما تتساوى معها في الجزء 
الذي أشار به إلى تاريخ استكمال النص، كدليل على تأثره بالحداثة اليربية، لكنه  "95" الثاني مع استبدال واحدة بالرقم

لتقاليده، فيأخذ فق  ما يناسبه ملييا كل ما يهدد أصالته. وقد ورد الفصل بين المقاطع أحيانا بخمسة نجوم، يبقى منتصرا 
"رقم القوة والزينة، وجروح المسيح خمسة، وخمسة حجارة اختارها  مستفيدا من إيحاء الخمسة إلى الصراع في النص، فهو

"تميزه بالكمال حيث خلق الله سبحانه  أحيان أخرى بستة نجوم، لـوفي   1الملك داود في صراعه مع الشيطان جوليات"
 معبرا عن اكتمال تجربته الشعرية.  2 "الى السماوات والأرض في ستة أياموتع

أدت قراءة النصوص بواسطة حاسة البصر إلى تقدير النصوص جماليا، بإدراك الكثير من الفنيات الموظفة في 
 . لم يخلو أي نوع من اتحاده مع الرسمفي جميع أنواع الشعر، ف بناءها

                                                           
 .11ينظر: صلاح عبد الستار الشهاوي: الأعداد ومدلولاهما الرمزية والاعتقادية في التراث العربي والإسلامي، ص: -1
 .11، ص: المرجع نفسهينظر: -2
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لى تنوع يؤهله بتوفره ع ن الرقّي والتطورم ويخل لافهو  المعاصر الشعر الجزائري قوةأظهرت الدراسة 

ع إيقاعي، بحيث توفرت النصوص المدروسة على تنو  ،اليوم نصوصهالعربي مع ما تتعاطاه  إلى منافسة الشعر
  وقد تم التوصل إلى النتائج الآتية:والدلالي،  الموسيقيؤكد التماسك تعدد المعاني، مما يأفاد 

واختلف حكم  والمتلقي الإبداعالمبدع و  لتواصل بينلنتاج كالجمالية مسألة التذوق الفني  شغلت -
توقف على إحساس القارئ 

ُ
اتجاه الإبداع باعتباره حكما مزاجيا، وبين الحكم الجمالي كمبحث الذوق الم

يهتم بتحكيم الذوق عن طريق تأويل القارئ شعوره ذهنيا لإدراك المضمون، أي أنّ الوصول إلى جمالية  نقدي
ن كما ينتج من كسر أفق انتظار المتلقي بالخروج ع  ة الشعور )الذوق( والفهم )العقل(الإبداع يتم بواسط

 القاعدة، مسافة جمالية توُتره، وتدفعه إلى تفسير الانزياح، مما يُخرج النص من سكونه، فتتحقق اللذة باستخراجه
 مكامن التجربة.

 جماليا، لما حققه من خروج عن المألوف بفعل التطور مع التماسك بالتكرار ساؤس  الإيقاع مُ شكل -
الزحافات  ،وزنلعلى مستوى اللغة )الصوت، التركيب والبلاغة(، ثم العروض الذي تجسد في علاقة عناصره )ا

( وأخيرا مزوجالعمودي، الحر، النثر والم( بأنواع الشعر )الوقفات ،القافية، تجاوزات التدوير والتضمين، والعلل
نبعث من الهيئة المكانية 

ُ
ترقيم، الكتابة مع  علامات)البياض والسواد، التي تلتقطها العين الفضاء النصي الم

 (. الرسم

عناصره،  عن ذوق رفيع للشعراء في جميععند الشعراء الجزائريين المعاصرين كشف الإيقاع اللغوي - 
، الامتداد القوة )الجهر، الشدة، البينية،انطلاقا من توظيف القوة التعبيرية للأصوات الموزعة بين صفات 

التفخيم "الاستعلاء والإطباق"، الإذلاق، الصفير، الإشراب "القلقلة والنفخ"، الثقل( والضعف )الهمس، 
، مع فتعددت دلالاتها تبعا للمواقف الشعوريةالرخاوة، الاستفال، الانفتاح، الإصمات، الانسلال والخفة(، 

 مع أحاسيسهم،قي الموسي هاتشكيلبربط التنوين والإدغام في تعميق المعنى، وذلك  اشتراك كل من الصوائت،
لتكرار التركيبي م ادع كما .والدلالي الصوتيالتماسك ب فيتأمل القارئ في مقاصدهم، مما يعزز مواطن الجمالية

لمعاني والكلمات حروف ا ، لوعي الشعراء إلى فنية التراكيب الناتجة عن التواصل المعنوي لترددطاقة الإيقاع
. له من قضايايشغالنص، ويحفز القارئ على كشف ذات الشاعر وما رؤيا مما يفعّل والجمل واللازمة الشعرية، 
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ير الذي يعد من الانزياح الأسلوبي للتقديم والتأخينبثق متعدد المصادر، إيقاعا مكثفا لاغي البالتكرار  نشرو 
 القارئ للتأويل بما يحاكي فاتحا المجال أمام ،الدلاليتأثير لنغم بل يتعداه إلى الأهم متعلقاته، فلا يكتفي بموازنة ا

بهدف ، دم السياقالمنتج لمعان تخ، في كل من التوازي والبديع من التشابه الصوتي . وينبعلسياق التعبيريا
 .نصلفهم ا مواصلةويزود القارئ بالقدرة على لتنامي الجمالي تماسك النص وانسجامه، مما يفُعّل ا

لبسيط، استخدموا بكثرة أوزان )الكامل، اف، مع التراث الإيقاعين الجزائريون المعاصرو تعامل الشعراء - 
المتقارب( بالإضافة إلى تفرد الشاعرة "حنين عمر" بالنظم على مجزوء الكامل في ديوانها العمودي، وقلت 

، الوافر ومجزوءه، الخفيف، المتدارك(، مع ندرة ما جاء الكتابة على كل من )الطويل، الرجز، الرمل ومجزوءه
ر ، هذا في الشعر العمودي، أما الحالذي ورد مرة واحدة عند "معمر عيساني" على مشطور البسيط والمجتث

وهيمن المتدارك على ديوان "عبد الله العشي"، وبنسبة أقل عند "قدور رحماني"،  فتفوق فيه حضور الكامل،
خدمة ر جمالي كعنصواهتموا بالخروج عن بعض القواعد العروضية  وقل ظهور الرجز مع ندرة المتقارب والرمل. 

ة الإيقاع، كنوعّ القوافي والروي، كما ساعدتهم جوازات التدوير والتضمين على توسيع حر للمعنى، فمنهم من 
وأدت بهم الزحافات والعلل إلى ابتكار تفعيلات لم ترد في العروض لا مع "الخليل" ولا مع "نازك"، كمحاكاة 

لبحر المزج بين الأوزان بصور متنوعة، كالجمع بين اومنهم من استحسن للتطور الواقع على الشعر العربي. 
تام، رد "محمد الأمين سعيدي" بضم مشطور الطويل إلى الالتام ومنقوصه )المجزوء، المشطور والمنهوك(، وقد تف

ومنهم من تلاعب بمرات تكرار التفعيلة في البيت، ومنهم من خرج من بحر إلى بحور أخرى أحيانا بانتظام 
 المقصود بتفاوت الفوضى والنظام غيرو وتميزت قصيدة النثر بالتراوح بين الطول والقصر، وأحيانا بعشوائية. 

اع توفرت في بعض السياقات على تتابع تفعيلات متنوعة بشكل عشوائي سرّد الإيقو من اللغة، جمالي نابع 
تطور في القصائد المفتوحة على نحو عفوي وحيوي، بعيدا عن كل التقاليد، فأسهم تفاعله بين الشعر الذي 

د توزعت على  قصائالعمودي والحر وقصيدة النثر، مع تعدد الأوزان والقوافي في المصالحة بين الأنواع في
 .الجمالي تأثيرالبسعة  دلالات متنوعة ترابطت فيما بينها لتتميز

محدثا التماسك  ،التعبيريةللنصوص وقيمها  المكانية الهيئةأضفى الإيقاع البصري انسجاما بين - 
تجاه الكتابة ا السواد والبياض بفنيات )النبر الخطي، العتبات النصية، تغييرتوزيع من خلال  والتميز الجمالي،

  المعاني، كما استنُدفي تأملوالتفريق البصري(، التي أشارت إلى تناوب الصمت والحركة، تاركا للقارئ مجالا لل
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إلى علامات الترقيم، التي ربطت النص مع المونتاج والسيناريو جاعلة منه مجموعة من المشاهد المتنامية في 
أدبية  أنواع الشعر في نصوصهم بل تعدوها إلى التفاعل مع أجناس، فلم يكتف الشعراء بمصالحة حيوية جمالية

،  ديد مجاله السّياقيتحمع الرسم بأنواعه المختلفة )الهندسي والطبيعي واللوحة( على ترافق النص عمل . و أخرى
ى الأدبي للشعراء في تفوق المستو  إلى المقاصد بطريقة ممتعة ترجمت أبعاده الفنية، مما أثبت للمتلقيكموجه 

م مع مبدعي اتحادهتوزيع كلماتهم على نحو هندسي أو طبيعي بصورة عفوية أو مقصودة هذا من جهة، أو ب
ى الإشباع الإيقاعي علأحاسيسهم بشكل صحيح، أنتج  عزّزتالرسم من جهة أخرى باختيارات ذوّاقة 

 مق الدلالة.على عمن أجل الوقوف بالمزج بين مضمونهما  الفكرنشّطت  مستوى النص والصورة، مانحا متعة

يّ  هي وخلاصة القول ارب متنوعة تج الذي احتوى على واسعال هيز ز الإيقاع في النماذج المدروسة بحتمم
 هعلى استغلال لشعراءاقدرة  عاكساالجمع بينهما، مع  التحديثبين التقليد و ستوياته باستخدامات مختلفة لم

 ربي.بما نافس ساحة الشعر العالجمالي و الشكلي  على المستويين نصوصهمفعالية  أثرى ، مماالمناسب
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 .م4111محمد الأمين: ماء لهذا القلق الرملي، دار فيسيرا، الجزائر،  ،سعيدي .8
  .م4111، 1ط/ ،الخضر: شبهات المعنى يتبعها كتاب الندى، منشورات الاختلاف، الجزائر ،شودار .9

 .م4118ياسين: مهر ليلى، موفم للنشر، الجزائر،  ،عرعار .11
 .م4112، 1الأردن، ط/-دار فضاءات، عمان عبد الله: صحوة الغيم، ،العشي .11
 .م4114، الجزائر، إصدارات رابطة الإبداع الثقافيةعقاب، بلخير: الأرض والجدار،  .14
حنين: باب الجنة )وجهك الذي لمحته من باب الجحيم(، هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث، أكاديمية ، عمر .12

 .م4111، 1الشعر، الإمارات العربية المتحدة، ط/
 .م4119، 1: سر الغجر، منشورات أهل القلم، الجزائر، ط/)ـــــــــــــــــ( .12
 .م4118 الجزائر، نثى أشعار وخواطر، النشر الجامعي الجديد،معمر: قصيدة تبحث عن أ ،عيساني .12
 .م4112عاشور: الربيع الذي جاء قبل الأوان، منشورات إتحاد الكتاب الجزائريين، الجزائر،  ،فني .16
 م.4119، 1منشورات أهل القلم، الجزائر، ط/علاوة: ارتعاش المرايا،  ،كوسة .11
  م.4111، 1الجزائر، ط/منشورات أرابيسك، ، فجر الندى: لوحيشي، ناصر .18
 م.  4112، 1ط/ الجزائر،-دار الروائع للنشر، سطيف نصوص،-عمار: مقام الاغتراب ،لقريشيبن  .19
 .م4112، 1سمية: مسقط قلبي، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط/ ،محنش .41
 .الجزائر، د.ت كمال: خفافيش الليل البارد، نصوص، دار الأوطان،  ،مغيش .41
 .م4111، 1بك والنصف، دار الوسيط، تونس، ط/عبد القادر: أح ،مكاريا .44
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(، دار 1992-1989يوسف: أوجاع صفصافة في موسم الإعصار، المجموعة الشعرية الأولى ) ،وغليسي .42
 .م1992، 1ط/الجزائر، إبداع، 

 لمعاجم:ا-
 م. 1998، 1لبنان، ط/-عزيزة فوال: معجم الشعراء الجاهليين، دار صادر للطباعة والنشر، طرابلس ،بابتي .1
 م.1999، 4لبنان، ط/-محمد: المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بيروت ،التونجي .4
  م.1982، 4لبنان، ط/-عبد النور: المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت ،جبور .2
 م.4118مصطفى: المعجم الحديث للوزن والإيقاع، دار الآفاق، الجزائر،  ،حركات .2
، 1المملكة العربية السعودية، ط/-محمد علي: معجم علم الأصوات، مطابع الفرزدق التجارية، الرياض ،الخولي .2

  م.1984
لبنان، -بيروت معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، عرض وتقديم وترجمة، دار الكتاب اللبناني، سعيد: ،علوش .6

 .م1982، 1ط/
 .م4118، 1مصر، ط/-عالم الكتب، القاهرة أحمد مختار بمساعدة فريق عمل: معجم اللغة العربية المعاصرة، ،عمر .1
 ، د.ت.4أبو الفضل جمال الدين، محمد بن مكرم: لسان العرب، دار المعارف، مصر، ط/ ،ابن منظور .8
 م.  4112، 2عجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط/الممجمع اللغة العربية:  .9

عبد الرحمان: معجم حروف المعاني في القرآن الكريم مفهوم شامل مع تحديد دلالة الأدوات، مؤسسة  ،النجدي .11
  م.1996، 1لبنان، ط/-الرسالة، بيروت

فقه -إملاء-عروض-بلاغة-صرف-ميشال: المعجم المفصل في اللغة والأدب، نحو ،عاصيو يل بديع يمإ ،يعقوب .11
  .م1981، 1لبنان، ط/-فكر أدبي، دار العلم للملايين، بيروت-نقد-أدب-اللغة

لبنان، -إيميل بديع: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، دار الكتب العلمية، بيروت ،يعقوب .14
 .م1991، 1ط/

 الموسوعات-
المأساة الجمالية الرومانسية المجاز الذهني، تر: عبد الواحد لؤلؤة، المؤسسة ر.ف: موسوعة المصطلح النقدي  .جونسن .1

 م.1982، 4لبنان، ط/-العربية للدراسات والنشر، بيروت
  المراجع:–2
 باللغة العربية:-أ

 م.1994، 1مصر، ط/-وفاء محمد: علم الجمال "قضايا تاريخية ومعاصرة"، مكتبة غريب، القاهرة ،إبراهيم .1
حامد: الخطاب والقارئ، نظريات التلقي وتحليل الخطاب وما بعد الحداثة، النسر الذهبي للطباعة،  ،أحمدأبو  .4

 مصر، د.ت.-القاهرة
 م.1922 ،1ط/ مصر،-تح: عاتكة الخزرجي، مطبعة دار الكتب المصرية، القاهرةالديوان، العباس:  ،الأحنفابن  .2
، 1الأردن، ط/-سمير شريف: الأصوات اللغوية، رؤية عضوية ونطقية وفيزيائية، دار وائل للنشر، عمان ،إستيتية .2

 م.4112
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 لبنان، د.ت.-الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار الثقافة، بيروتعز الدين:  ،إسماعيل .2
 م.1912، 2ط/ مصر،-وتفسير ومقارنة، دار الفكر العربي، القاهرة الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض :ــــ()ـــــــــ .6
 د.ت. أبو الفرج: الأغاني، تصحيح: أحمد الشنقيطي، مطبعة التقدم، مصر، ،الأصفهاني .1
 م.1991، 4ليلة وليلة، تقديم: حسن جوهر وآخرون، دار المعارف، مصر، ط/ألف  .8
المدينة المنورة خلال ملتقى نحت بالغرافيكية والبصرية والجمالية(، محمد: أسرار الرسم في خط النسخ، )مبرراته  ،إمزيل .9

 .هـ1224 ، المملكة العربية السعودية،أشهر خطاطي المصحف الشريف في العالم
 سورية،-أبو جعفر أحمد بن علي: الإقناع في القراءات السبع، تح: عبد المجيد قطاش، دار الفكر، دمشق ،الأنصاري .11
 ه.1212، 1ط/
جمال الدين محمد بن عبد الله بن يوسف بن هشام: شرح التصريح على التوضيح أو التصريح بمضمون  ،الأنصاري .11

 م.4111، 1لبنان، ط/ -، تح: محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت1التوضيح في النحو، ج/
 د.ت. مصر،مطبعة نهضة مصر، براهيم: الأصوات اللغوية، إ ،أنيس .14
 م.1924، 4: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، مصر، ط/)ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ( .12
 م.1968، 4عبد الرحمان: أصوات اللغة، مطبعة الكيلاني، مصر، ط/ ،أيوب .12
 م.4111ابن برد، بشار: الديوان، تح: محمد الطاهر بن عاشور، وزارة الثقافة، الجزائر،  .12
 م.4111مصر، -دار غريب، القاهرة ال: علم الأصوات،كم  ،بشر .16
، 1لبنان، ط/-آمنة: خطاب الأنساق الشعر العربي في مطلع الألفية الثالثة، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت ،بلعلى .11

 م.4112
، 4غرب، ط/الم-ضاءيمحمد: الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاتها، التقليدية، دار توبقال للنشر، الدار الب ،بنيس .18

 م.4111
المغرب، -حداثة السؤال بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء)ـــــــــــــــــــــــــ(:  .19
 م. 1988، 4ط/
 م.4111، 1كمال: مقاربات في الجمالية المعاصرة، مسائل فلسفية، دار الأمان، المغرب، ط/  ،بومنير .41
 م.4112، 1ط/ مصر،-عبد الرحمان: العروض وإيقاع الشعر العربي، دار الفجر للنشر والتوزيع، القاهرة ،تبرماسين .41
، 2مصر، ط/-تح: الحساني حسن عبد الله، مكتبة الخانجي، القاهرةالخطيب: الكافي في العروض والقوافي،  ،التبريزي .44

 م.1992
إنجاردن، -دوفرين-ميرلو بونتي-سارتر-سعيد: الخبرة الجمالية، دراسة في فلسفة الجمال الظاهرتية، هيدحر ،توفيق .42

 م.1994، 1المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، لبنان، ط/
 م.1999العراق، -اللغة الموحدة، نشر وتوزيع مكتبة بلوتو، بغدادعالم سبيط:  ،التيلي .42
مصر، -: البيان والتبيين، تح: عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرةعمر بن بحرأبو عثمان  ،الجاحظ .42
 م.1998، 1ط/
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، 4، ط/مصر-أبو عثمان عمرو بن بحر: الحيوان، تح: عبد السلام محمد هارون، دار البابي الحلبي، القاهرة ،الجاحظ .46
 م.1962

مد: دلائل الإعجاز، تح: محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمان بن مح ،الجرجاني .41
 م.4112، 2مصر، ط/

سورية، -حسين: جمالية الخبر والإنشاء )دراسة بلاغية جمالية نقدية(، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق ،جمعة .48
 م.4112

سورية، -الية بلاغية نقدية، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق: في جمالية الكلمة، دراسة جم)ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ( .49
 م.4114

 م.1924: الخصائص، تح: محمد علي النجار، دار الكتب المصرية، مصر، أبو الفتح عثمان ،جنيابن   .21
 م.1992، 4سورية، ط/-شقم: سر صناعة الإعراب، تح: حسن الهنداوي، دار القلم، د)ــــــــــــــــــــــــــــ(  .21
، 1مصر، ط/-ني(، عالم الكتب، القاهرةآتمام: البيان في روائع القرآن )دراسة لغوية وأسلوبية للنص القر  ،حسان .24

 م. 1992
-هاني: سيميولوجيا المسرح بين النص والعرض، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية ،الحسن سلامأبو  .22

 م.4116، 1مصر، ط/
، 1راشد بن حمد بن هاشل: البنى الأسلوبية في النص الشعري، )دراسة تطبيقية(، دار الحكمة، لندن، ط/ ،الحسيني .22

 م.4112
، 1سورية، ط/-ابتسام أحمد: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، دار القلم العربي، حلب ،حمدان .22

 م.1991
 .م1911، 2ط/ ،العراق-رات مكتبة المثنى، بغدادصفاء: فن التقطيع الشعري والقافية، منشو  ،خلوصي .26
 م.2002، 2لبنان، ط/-دار المعرفة، بيروت الخنساء، تماضر: ديوان الخنساء، شرح: حمدو طمّاس، .21
 م.1988، 1المغرب، ط/-شربل: الشعرية العربية الحديثة، تحليل نصي، دار توبقال، الدار البيضاء ،داغر .28
الإيقاعية للشعر العربي نحو بديل جذري لعروض الخليل ومقدمة في علم الإيقاع المقارن، : في البنية كمال  ،ديبأبو  .29

  م.1912، 1لبنان، ط/-دار العلم للملايين، بيروت
، 1/لبنان، ط-جدلية الخفاء والتجلي، دراسات بنيوية في الشعر، دار العلم للملايين، بيروت :)ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ( .21

 م.1919
 م.1981، 1لبنان، ط/-: في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت)ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ( .21
 م.4112مصر، -أحمد: الترقيم وعلاماته في اللغة العربية، كلمات للترجمة والنشر، القاهرة ،زكي .24
، 1ط/ لبنان،-الملفوظ نصا، المركز الثقافي العربي، بيروتنسيج النص، بحث فيما يكون به  الأزهر: ،الزناد .22

 م.1992
-حسن مصطفى: نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق ،سحلول .22

 م.4111سورية، 
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ديوان المطبوعات  ،دراسة في التطور الفني للقصيدة العربية حتى العصر العباسي نور الدين: الشعرية العربية ،السد .22
 الجامعية، الجزائر، د.ت.

، 2لبنان، ط/-تح: عبد الحسين الفتلي، مؤسسة الرسالة، بيروتمحمد بن سهل: الأصول في النحو،  ،السراجابن  .26
 م.1996

البنى في الخطاب الشعري عند نزار  نواري: جدلية الحركة والسكون نحو مقاربة أسلوبية لدلائلية ،سعودي أبو زيد .21
 م.4119، 1قباني الغاضبون أنموذجا، بيت الحكمة للنشر والتوزيع، الجزائر، ط/

-دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، بيروتخالدة: حركية الإبداع )دراسات في الأدب العربي الحديث(،  ،سعيد .28
 م.1986، 2لبنان، ط/

شعر عروة بن الورد العبسي، تح: محمد فؤاد نعناع، مكتبة الخانجي،  سحاق:أبو يوسف يعقوب بن إ ،السكيتابن  .29
 م. 1992، 1مصر، ط/-القاهرة

-، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق-في الخطاب الأدبي عند المعري–حميد: النص وتفاعل المتلقي  ،سمير .21
 م. 4112سورية، 

الفكر في النحو، تح: عادل أحمد عبد الموجود وعلي محمد أبو القاسم عبد الرحمان بن عبد الله: نتائج  ،السهيلي .21
 م.1994، 1لبنان، ط/-معوض، دار الكتب العلمية، بيروت

-عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي، القاهرةتح: ، 2: الكتاب، ج/أبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر ،سيبويه  .24
 م.1984، 4مصر، ط/

  م.1988، 2مصر، ط/-عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي، القاهرةتح: الكتاب،  :)ـــــــــــ( .22
 م.1986، 4لبنان، ط/-عز الدين علي: التكرير بين المثير والتأثير، عالم الكتب، بيروت ،السيد .22
محمد حسان الطيان ويحي مير علم،  أبو علي الحسين بن عبد الله: أسباب حدوث الحروف، تح: ،سيناابن  .22

  سورية، د.ت.  -العربية، دمشق مطبوعات مجمع اللغة
أبو الفضل عبد الرحمان جلال الدين أبو بكر: الأشباه والنظائر في النحو، تح: عبد العال سالم مكرم،  ،السيوطي .26

 لبنان، د.ت.-مؤسسة الرسالة، بيروت
طيلة الوطني ، الم21عبد الحميد: الصورة في الأدب ضمن عصر الصورة السلبيات والإيجابيات، عالم المعرفة، ،شاكر .21

  م. 4112للثقافة والفنون والآداب، الكويت، يناير 
عصام: موحيات الخطاب الشعري )دراسة في شعر يحي السماوي(، مكتبة الملك فهد الوطنية، المملكة  ،شرتح .28

  م.4111العربية السعودية، 
سورية، -دار الأمل الجديد، دمشق ملفات حوارية في الحداثة الشعرية )حداثة السؤال أم سؤال الحداثة؟(، :)ـــــــ( .29
 م.4114، 1ط/
  م.4112، 1: مستويات الإثارة الشعرية في شعر بدوي الجبل، دار علاء الدين، سورية، ط/)ـــــــ( .61
 .م4116، 1ط/ : جوزف حرب تحولات الخطاب الشعري، دار صفحات، سورية،)ـــــــ( .61
 م.4111عقل للنشر والدراسات المترجمة، سورية، : نزار قباني بحث في علم الجمال النصي، دار )ـــــــ( .64
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 م.4111، 1عبد الكريم: من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط/ ،شرفي .62
محمد: القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  ،صابر عبيد .62

 م. 4111ة، سوري-دمشق
 م.4119، 1الجزائر، ط/ : شيفرة أدونيس الشعرية، سيمياء الدال ولعبة المعنى، منشورات الاختلاف،)ـــــــــ( .62
 م.1981، 12لبنان، ط/-الطيب: موسم الهجرة إلى الشمال، دار العودة، بيروت ،صالح .66
-عبد المتعالي: بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة، في علم البديع، مكتبة الآداب، القاهرة ،الصعيدي .61

 م. 1999مصر، 
 م.4111، 1لبنان، ط/-محمد حسين علي: الصوت اللغوي في القرآن، دار المؤرخ العربي، بيروت ،الصغير .68
(، المركز الثقافي العربي، الدار 4112-1921محمد: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ) ،الصفراني .69

 م.4118، 1المغرب، ط/-البيضاء
 .م1999مصر، -القاهرة ،شوقي: في الشعر والفكاهة في مصر، دار المعارف ،ضيف .11
المملكة العربية -السيد رزق: في علوم القراءات مدخل ودراسة وتحقيق، المكتبة الفيصلية، مكة المكرمة ،الطويل .11

 م.1982، 1السعودية، ط/
 ، د.ت.1محمد الطاهر: موجز البلاغة، المطبعة التونسية نهج سوق البلاط، تونس، ط/ ،عاشور .14
 .م1982، 6لبنان، ط/-للمطبوعات، بيروت بهاء الدين محمد: الكشكول، مؤسسة الأعلمي ،العاملي .12
سورية، -، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق-دراسة–حسن: خصائص الحروف العربية ومعانيها  ،عباس .12

 .م1998
 م. 1912، 2)ـــــــ(: النحو الوافي مع ربطه بالأساليب الرفيعة والحياة اللغوية المتجددة، دار المعارف، مصر، ط/ .12
محمود: قراءة النص وجماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي دراسة مقارنة،  ،عباس عبد الواحد .16

 م.1996، 1مصر، ط/-دار الفكر العربي، القاهرة
، 2مصر، ط/-عبد التواب، رمضان: المدخل إلى علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، مكتبة الخانجي، القاهرة .11

 م.1991
 م.4112عبد القادر: الأصوات اللغوية، دار صفاء للطباعة والنشر والتوزيع، الأردن،  ،عبد الجليل .18
 م.1992، 1محمد: البلاغة والأسلوبية، الشركة المصرية العالمية للنشر، لونجمان، مصر، ط/ ،عبد المطلب .19
 ، د.ت.لبنان-: فصوص الحكم، تعليق أبو العلا عفيفي، دار الكتاب العربي، بيروتمحي الدين ،عربي .81
أبو الهلال الحسن بن عبد الله بن سهل: الصناعتين )الكتابة والشعر(، دار إحياء الكتب العلمية، مصر،  ،العسكري .81
 م.1924، 1ط/
 م.4111، 1مصر، ط/-أحمد: نحو النص، اتجاه جديد في الدرس النحوي، مكتبة زهراء الشرق، القاهرة ،عفيفي .84
 م.4112مصر، -سة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرةعباس محمود: اللغة الشاعرة، مؤس، العقاد .82
، 1لبنان، ط/-محمد أحمد بن طباطبا: عيار الشعر، تح: عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية، بيروت ،العلوي .82

 م. 1984
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ة يحي بن حمزة: الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، تح: عبد الحميد هنداوي، المكتب ،العلوي .82
 ت. .لبنان، د-العصرية، بيروت

 م.1991، 4مصر، ط/-أحمد مختار: اللغة واللون، عالم الكتب، القاهرة ،عمر .86
 نحو كتابة تاريخ جديد للبلاغة والشعر، )في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية( محمد: الموازنات الصوتية ،العمري .81

 م. 4111المغرب،-الدار البيضاء إفريقيا الشرق،
لغة الشعر الحديث في العراق بين مطلع القرن العشرين والحرب العالمية الثانية، منشورات  عدنان حسين: ،العوادي .88

 م.1982، العراق، 212وزارة الثقافة والإعلام سلسلة دراسات 
 م.1994، 4محمد شكري: مدخل إلى علم الأسلوب، مكتبة مبارك العامة، مصر، ط/ ،عياد .89
المسار، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، -الرموز-الجذور الحركة الإسلامية في الجزائر،احميدة:  ،عياشي .91

 .م1992، 4المغرب، ط/
 م.4111حسن: حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرق، المغرب،  ،الغرفي .91
مهدي" مقاربة تطبيقية، مهرجان المربد  فهد محسن: التوازي في لغة القصيدة العراقية الحديثة شعر "سامي ،فرحان .94

 م. 1998العراق، -، بغداد12الشعري 
 م.1994صلاح: بلاغة الخطاب وعلم النص، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،  ،فضل .92
 م.1991، 1مصر، ط/-القراءة، دار الشروق، القاهرة : قراءة الصورة وصور)ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ( .92
، 1دليل مبسط لقواعد اللغة العربية، مركز الأهرام للترجمة والنشر، مصر، ط/ سليمان: النحو العصري ،الفياض .92

 .م1992
م. 4118، 1الأردن، ط/-مقداد محمد شكر: البنية الإيقاعية في شعر الجواهري، دار دجلة، عمان ،قاسم .96

الإيضاح في علوم البلاغة المعاني والبيان لال الدين محمد بن عبد الرحمان بن عمر بن أحمد بن محمد الخطيب: ج ،القزويني
 م.4112، 1لبنان، ط/-والبديع، دار الكتب العلمية، بيروت

الأردن، -بسام: استراتيجيات القراءة: التأصيل والإجراء النقدي، مؤسسة حمادة ودار الكندي، إربد ،قطوس .91
 م.1998

العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تح: محمد محي الدين عبد أبو علي الحسن ابن رشيق الأزدي:  ،القيرواني .98
 م.1981، 2لبنان، ط/-الحميد، دار الجيل، بيروت

 م.4112، 1تونس، ط/ منصور: جمالية الشعر العربي الحديث، الدار التونسية للكتاب، ،قيسومة .99
مصر، -اللغوي، محاولة لفهم صرفي نحوي ودلالي، دار غريب، القاهرةأحمد: من وظائف الصوت  ،كشك .111

 م.4116، 1ط/
، 1لبنان، ط/-محمد: الشكل والخطاب )مدخل تحليل ظاهراتي(، المركز الثقافي العربي، بيروت ،الماكري .111

 م.1991
 ه. 1219، 1مصر، ط/-لفية، مطبعة محمد أبو زيد، القاهرةمحمد: الأ ،مالك .114
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بيت -شكري: جمالية الألفة النص ومتقبله في التراث النقدي، المجمع التونسي للعلوم والآداب والفنون ،المبخوت .112
 م. 1992، 1الحكمة، تونس، ط/

 م.1982لبنان، -: الديوان، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروتأبو الطيب أحمد المتنبي، .112
الأدباء الجزائريين، تقديم: محمد الأمين بلغيث، مجموعة من الأساتذة بإشراف رابح خدّوسي: موسوعة العلماء و  .112

 م.4114منشورات الحضارة، الجزائر، 
فاطمة: في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة، قراءة في نصوص موريتانية، وزارة  ،محمود عبد الوهاب .116

 م.4119الثقافة، الجزائر، 
-تح: طه محسن، دار الكتب للطباعة والنشر، الموصل حسن بن قاسم: الجنى الداني في حروف المعاني، ،المرادي .111

 م.1916العراق، 
 م.1961، 2العراق، ط/-نازك: قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النهضة، بغداد ،الملائكة .118
الكتاب العرب،  حبيب: القـراءة والحداثـة مقاربة الكائن والممكن في القراءة العربية، منشورات إتحاد ،مونسي .119
 م.4111سورية، -دمشق
-عبد المجيد عبد الحميد: الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية، المؤسسة الجامعية للدراسات، بيروت ،ناجي .111
 م.1982لبنان، 
المغرب،  -لدار البيضاءدراسة في أنشودة المطر للسياب، المركز الثقافي العربي، احسن: البنى الأسلوبية،  ،ناظم .111

 .م 4114، 1ط/
، 2موسى الأحمدي: المتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط/ ،نويوات .114

 م.1982
، 1لبنان، ط/-علوي: فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت ،الهاشمي .112

 م.4116
أبو عبيد أحمد بن محمد: الغريبين في القرآن والحديث، تح: أحمد فريد المزيدي، مكتبة نزار مصطفى  ،الهروي .112

 م.1999، 1الباز، المملكة العربية السعودية، ط/
 :المترجمةالأجنبية -ب
-ن، بغداد)من بودلير إلى أيامنا(، تر: زهير مجيد مغامس، علي جواد الطاهر، دار المأمو  سوزان: قصيدة النثر ،برنار .1

 م. 1999، 4ط/ ،العراق
، محفوظة للمترجم، ماري نوال غاري: المصطلحات المفاتيح في اللسانيات، تر: عبد القادر فهيم الشيباني ،بريور .4

 م.4111 ،1الجزائر، ط/-سيدي بلعباس
مصر، -لين: قصة العرب في إسبانيا، تر: علي الجارم بك، دار كلمات للترجمة والنشر، القاهرة تانليبول، س .2

 .م4114
، 1سورية، ط/-ليون: الأعمال المسرحية الكاملة، تر: صياح الجهيم، منشورات وزارة الثقافة، دمشق ،تولستوي .2

   م.1989
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، 1سورية، ط/-روبرت: نظرية الاستقبال، مقدمة نقدية، تر: رعد عبد الجليل جواد، دار الحوار، اللاذقية ،سي هول .2
 م.1994

جان: دروس في علم أصوات العربية، تر: صالح القرمادي، نشريات مركز الدراسات والبحوث الاقتصادية  ،كانتينو .6
 م.1966تونس، -والاجتماعية، الجامعة التونسية

 م.4112، 1لبنان، ط/-بيروت يل: نقد ملكة الحكم، تر: غانم هنا، المنظمة العربية للترجمة،امانو  ،كنت .1
، 1المغرب، ط/-جان: بنية اللغة الشعرية، تر: محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال، الدار البيضاء ،كوهن .8

 م.1986
 م. 4112، سورية-، دمشقلويس: آلام الحلاج، تر: الحسين مصطفى حلاج، دار قدمس للنشر ،ماسينيون .9

ك.م.: نظرية الأدب في القرن العشرين، تر: عيسى علي العاكوب، عين للدراسات والبحوث الإنسانية  .نيوتن .11
 م.1999والاجتماعية، مصر، 

فريدريش: المدخل إلى علم الجمال فكرة الجمال، تر: جورج طرابيشي، دار الطليعة للطبّاعة  جورج فيلهلم ،هيغل .11
 م.1988، 2لبنان، ط/-والنشر، بيروت

 م.1994آوستن: نظرية الأدب، تر: عادل سلامة، دار المريخ، المملكة العربية السعودية، ، وآرنو رنيه  ،ويليك .14
 غير المترجمة: الأجنبية-ج

1. Dictionnaire de L'Académie francaise − 5ème, Editions eBooks, France, 1978. 

2. DUCROT, OSWALD et TODOROV, TZVETAN: Dictionnaire encyclopédique des 

sciences du langage, Éditions du Seuil, Paris- France,1972. 

3. HARAKAT, MOSTEFA:  Dictionnaire comparé des théories du vers arabe-français 

métre, rythme, Edition- Afaq, Alger, 2008. 

4. JAUSS, HANS-ROBERT: Pour une esthétique de la réception, traduit par Maillard 

Claude, Gallimard, Paris, 1978.  

5. RICHARDS. I. A.: Practical criticism a study of literary judgment  Principles of Literary 

Criticism, Broadway house, Second Impression (with a few alterations(, London-Great 

Britain, 1930.  

6. SARTRE, JEAN- PAUL: Qu’est-ce que la littérature?, Editions Gallimard , Paris,1948. 

  

 مجلات:ال
 العربية:-أ

صادرة عن مديرية  الحياة التشكيلية، ، مجلةعفيف: جمالية الزخرفة وتنميتها في المسارين النظري والعلمي ،البهنسي .1
 م.1992أكتوبر  11، 61و 29ع/ سورية،، الفنون الجميلة بوزارة الثقافة

لأمين جمالية الإيقاع في قصيدة "آخر الموت يا نخلتي المتعبة" لـ " محمد اهدى:  ،حليسبوراس، سليمان وبن  .4
، 2الجزائر، مج/-كلية الآداب واللغات، جامعة المسيلةصادرة عن  سعيدي"، مجلة حوليات الآداب واللغات، 

 .م4118، ماي 11ع/
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هدى: الإيقاع ووظائفه التأويلية دراسة تطبيقية في قصيدة "المرة المعسولة" للشاعر الجزائري "قدور  ،حليسبن  .2
 م.4111، حزيران 2العراق، ع/-نية، ديالي رحماني"، مجلة أشنونا للدراسات الإنسا

المملكة العربية -خيرة: جمالية العدول في التراث البلاغي، مجلة جذور، النادي الأدبي الثقافي، جدة ،حمر العين .2
  .م4112، سبتمبر 1، مج/12، ج/السعودية

-والنشر والإعلان، عمانمجلة نزوى، مؤسسة عمان للصحافة والأنباء في هيئة لوحة،  "نجم"نص محمد:  ،خطاب .2
 .م4111، يناير 42الأردن، ع/

في البنية الإيقاعية للشعر العربي وفي اللابنية أيضا قصيدة النثر وجماليات الخروج والانقطاع، مجلة  كمال:  ،ديبأبو  .6
 م. 1999، يناير 11نزوى، ع/

، الجزائر -بسكرةجامعة الفلسفية: مجلة كلية الآداب واللغات،  محمد: جماليات التلقي مفهومها ومرجعياتها ،سعدون .1
 م.4112، جوان 12ع/

عبد الله: قصيدة النثر بين القيم الجمالية والإيقاعية، مجلة علامات، النادي الأدبي الثقافي بجدة، المملكة  ،السمطي .8
 م.4111، نوفمبر 11، ج/18العربية السعودية، مج/

، دار المجلة العربيةالأعداد ومدلولاتها الرمزية والاعتقادية في التراث العربي والإسلامي، : الشهاوي، صلاح عبد الستار .9
  .هـ1226محرم  ،226ع/ المجلة العربية للنشر والترجمة، المملكة العربية السعودية، 

رائد جميل: رؤية العالم عند المعري، قراءة أسلوبية لداليته، مجلة جامعة أم القرى لعلوم اللغات وآدابها،  ،عكاشة .11
 .م4111، يوليو 2ع/، المملكة العربية السعودية

آفريل -، مارس4ع/ ،62المملكة العربية السعودية، مج/ مجلة القافلة،ريق القافلة: ملف المثلث والعدد ثلاثة، ف .11
 .م4112

، 2-2، ع/42مج/ ،من السيمويطيقا إلى الهيرمينوطيقيا، مجلة عالم الفكر، الكويت–سيزا: القارئ والنص  ،قاسم .14
 م.1992

وليد إبراهيم: أثر المتلقي في التشكيل الأسلوبي "في البلاغة العربية"، ندوة الدراسات البلاغية الواقع  ،القصاب .12
  .هـ 1224المملكة العربية السعودية، -ية، الرياضوالمأمول، جامعة الغمام محمد بن سعود الإسلام

سورية، ، : الشجرة دلالاتها ورموزها عند ابن عربي، مجلة جامعة دمشقمحمد جمال ،مقابلةو مها  ،مبيضين عبد القادر .12
  .م4114، 4، ع/48مج/

، 24ع/ ،تونس، فتحي: التدوير في الشعر الحر: محاولة لفهم الظاهرة، حوليات الجامعة التونسية ،النّصري .12
  م،.1998

وولف غانغ إيزر: وضعية التأويل، الفن الجزئي والتأويل الكلي، تر: حفو نزهة بو حسن أحمد، مجلة دراسات  .16
 م.1994شتاء -، خريف6ع/ المغرب،-دراسات سال للنشر، الدار البيضاءسيميائية أدبية لسانية، 

 الأجنبية غير المترجمة-ب

1. SIBILIO, ELISABETTA: Une prose musicale, sans rythme et sans rime, Questions de 

style, n° 6, 2009, Université de Cassino, Paris , 24 mars 2009. 
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 :الرسائل-
 :باللغة العربية-أ

عبد الله خليف خضير عبيد: التوازي التركيبي في القرآن الكريم، ماجستير، إشراف: هاني صبري علي آل  ،الحياني .1
 . م4112العراق، -يونس، جامعة الموصل

عبد القادر: جمالية الانزياح في القرآن الكريم، ماجستير، إشراف: عبد اللطيف شريفي، جامعة أبي بكر  ،زيانبن  .4
 م. 4114الجزائر، -، تلمسانبلقايد

، ماجستير، "يوسف وغليسيـ "ل "أوجاع صفصافة في موسم الإعصار"سعيدة: سيميائية العنونة في ديوان  ،عمروش .2
 م.4112لجزائر، ا-14إشراف: عقيلة محجوبي، جامعة سطيف 

أحمد حيدوش،  وراه، إشراف:بعدها، دكت بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر فترة التسعينات وما صبيرة: ،قاسي .2
 .م4111الجزائر، -14جامعة فرحات عباس، سطيف

 باللغة الأجنبية: -ب

1.ZIMMERMANN,  PHILIPPE: Rythme métrique et rythme rhétorique dans la poésie lyrique 

d’Horace , recherches sur une poétique du sens, Thèse de doctorat , supervision : M. MARC 

REYDELLET, Université Rennes 2, Université européenne de Bretagne, Français, 2009. 

 صحف:ال-
أستراليا، -سيدنيكاظم: تاريخ ومفهوم فن الحفر والطباعة )الكرافيك(، صحيفة المثقف الالكترونية، ،  شمهود  .1

  .م4112-14-12، 4621ع/
 م.4116-12-12 ،11426/عمنتهى السخف منتهى الجمال، صحيفة العرب، لندن، حسين:  ،صالح .4
معاشو: شعراء قصيدة النثر يبحثون عن المستحيل، محاضرة ألقيت في الأسبوع الثقافي الجزائري، نشرها مدحت  ،قرور .2

  .م4111ماي  41، 82-11481علام، جريدة الرأي، الأردن، ع/
 م.42/16/4118، 2291لبنان، ع/-بيروت، الجهد بالماء، جريدة الأخبارزكرياء: وشبه الماء بعد  ،محمد .2
، 11921ع/لندن، أمير: "مريم المجدلية".. صورة جديدة للشخصية الإنجيلية، صحيفة العرب،  ،العمري .2

 .م42/12/4118
  حصص تلفزيونية وإذاعية:-
  م.4118-12-49 قناة الشرقية، العراق،حديث: تقديم: مجيد السامراّئي، إخراج: حيدر علي الأنصاري،  أطراف .1
 .  م4111-11-19، عرضت في قناة خاصة بالمسابقة تحمل اسمها وعلى قناة أبوظبيالموسم الأول: أمير الشعراء:  .4
 م. 4116-12-12لبنان، -بيت القصيد: تقديم: زاهي وهبة، إخراج: علي حيدر، قناة الميادين، بيروت .2
فرنسا/ ليبيا،  إذاعة مونت كارلو الدولية، مساحة حرة، تقديم: باسم سلوم ورضا جودي، استوديو كافي شو، .2

 .م44-16-4118
 كترونية:لمواقع الاال-
  العربية:-أ
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الحداثة لا تزال في ثوب الوافد الغريب على حياتنا العامة،  ،الشاعر ميلود خيزارمع حوار : السعيد ،وطاجينب .1
 .41:11م، الساعة: 4119فيفري  11، أنطولوجيا السرد العربي :موقع

 .12:11، الساعة: م4118جويلية wallada، 12 أدب مترجم، موقع:، ماء الحياة: تس دور جفو توف .2

 .12:11 :م، الساعة4119جانفي  12 ،، موقع ويكيبيديا"أبو الوليد محمد بن أحمد بن رشدالتعريف بـ " .2
 . 12:11م، الساعة: 4119مارس  11 موقع ويكيبيديا،ريف بـ "أدونيس"، التع .2
 .12:21الساعة: موقع ويكيبيديا،  "محمد بن علي بن سعدالتعريف بـ " .2
 .16:12الساعة: موقع ويكيبيديا،  ،"موسى بن أبي الغسان"التعريف بـ  .6
  .11:42م، الساعة: 4119فيفري  14، موقع ويكيبيديا، "محمد بوطغان"التعريف بالشاعر  .1
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Summary: 

Poetry is a human literary achievement has been bringing pleasure to the same 

receiver, in it’s various forms, despite the decline of it’s oral presentation and dominance it’s 

presence in writing. The source of this passion is several reasons, the most important is the 

rhythm. The thesis it’s a vital study that opens to wide prospects in order to reach to the 

aesthetics lays, in a collection of poetic columns of vertical, free, prose and open poetry. 

  How do poets deal with the their visual, linguistic and presentative levels? And what 

are the rhythmic strategies that they followed to compose their poems to come in such delight 

to the reader? 

In order to answer, the mechanisms of the methodicals and expressive and statically 

were used, based on the descriptive and analytical, explanatory to combine the rhythmic 

phenomena with the meanings of text beauty. 

The first section examined the effectiveness of the linguistic rhythm in the position of 

the poetic aesthetic text on the vocal, syntactic and rhetorical level, and the second aesthetic 

of the intersection of the types of poetry with the elements of the presentation and its 

meanings, in the vertical, the free, the prose and the open, and the third, The rhythm of poetic 

space and its aesthetic expressions on the surface of the poetic page through the conflict 

between whiteness and blackness, the use of punctuation, and the formation with the drawing. 

  In conclusion, it was found that contemporary Algerian poets exploited the rhythm at 

all levels in different and varied forms, so that in harmony with the significance, rose up their 

texts to the top of aesthetics.  

  Keywords: rhythm, aesthetic, metric, language, poetic space. 

 

 
Résumé: 

La poésie est une réalisation littéraire humaine qu’il a été apporter du plaisir chez le 

même récepteur, dans ses diverses formes, malgré le déclin de sa présentation oral et la 

dominance sa présence en écriture. La source de de cette passion est plusieurs facteurs la plus 

important  est le rythme, il a été rapporté dans la thèse comme un recherche vital qui s’ouvre 

sur des larges horizons et vise à atteindre les réservoirs esthétique, dans un groupe des diwans 

rassemblant les types de poème verticale, libre, prose et type ouverts. 

  Alors, comment les poètes traitaient les niveaux de métrique, linguistique et visuelle? 

Quelles sont les stratégies circadiens qui l'ont suivi dans l'établissement de leurs poèmes pour 

la rendre esthétique aux lecteurs? 

Pour répondre, on profite les méthodes de mécanismes rythmiques stylistiques expressives, et 

statistique avec l’oide du mécanisme descriptive et analytique, reformulation, pour  combiner 

les phénomènes rythmiques avec des connotations dans le texte. 

- Danc la recherche est partagée en préface qui contient les concepts esthétiques et le 

rythme, et la relation entre les derniers, le premier chapitre a étudié l'efficacité du rythme 

linguistique sur le statu esthétique de texte poétique au niveau vocale, synthétique et 

rhétorique. Et la deuxième chapitre traite l’esthétique de l’interesection de types de poésie et 

les éléments métrique et leur signification dans le poème prose, libre et ouvert. Et le troisième 

chapitre traite le rythme de l'espace poétique et ses expressions esthétiques au niveau de page 

poétique à partir de conflit entre le blanc et le noir, et l'utilisation de numérisation et 

ponctuation avec l’incarnation par le dessin. 

  Dans la conclusion on a arrivé que les poétique algériens contemporains ont profité le 

rythme dans tous ces niveaux différentes, donc il atteint une harmonie avec l'indication ce qui 

fait que ces textes arrivent au sommet de l’esthétique.  

 Mots-clés: rythme, esthétique, métrique, langage, espace poétique. 
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