
 
 

 
 

المملكت العربيت السعىديت      

         وزارة التعليم العالي 

           جامعت القصيم 

  كليت اللغت العربيت والدراساث الاجتماعيت

 (شعبت الدراساث الأدبيت)قسم اللغت العربيت وآدابها 

 

 

 يلايـح انتجـدٌـد عند شعــراء ينطقـح انقصٍـى
 دراسح تحهٍهٍح

 
رسالة مقدمة لاستكمال متطلبات الحصول على درجة الماجستير في الدراسات 

 الأدبية في الأدب العربي الحديث

 داد ػػػإع

الحماـ بن إبراىيم أنس بن عبد الله 

 الرقم الأكاديمي

281904666 

راؼ ػػػػػشإ

غزالي محمد عثماف اؿعثماف /د.أ

 الأستاذ بقسم اللغة العربية كآدابها

 ـ2012/ػػىػ1433لعاـ اتٞامعي ا



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 4 

 جــيقدو
 ختَ البريةاتٟمد لله ىادم ات٠لق إبٔ سبل العلم كات١عرفة كالرشاد، كالصلبة كالسلبـ على    

: ت٤مد كعلى آلو  كصحبو كتابعيو إبٔ يوـ الدين كبعد

   تعرض الشعر العربي تٟركات كنقلبت تطويرية كتٕديدية بُ بنائو الفتٍ ك ات١ضموني، كقد 
أسهمت ىذه اتٟركات بُ تنوع كتعدد النتاج الشعرم، كتأثيثو بأشكاؿ جديدة تتفاعل مع 

 .التطور الفكرم كالتقدـ العلمي

شهد النصف الأكؿ من القرف العشرين انتقاؿ فن الشعر من التقنتُ الصارـ بُ الشكل   ))
بٔ الانفتاح كالتحلل من القيود كات١شارط اتٟسابية، كاقتًف ذلك بتغتَ أك تطور إكات١ضموف 

 .((بٔ الارتباط تّوىر الشعر كالعملية الشعريةإ (كلبـ موزكف مقفى)تعريف الشعر من ت٣رد

أدكات كلغة كأساليب كأشكاؿ ب الاستعانة لذلك سعى ات١بدع  بُ العصر اتٟديث إبٔ   
جديدة، للتعبتَ عن أكضاع الأمة ات١عاصرة كالتماس قضايا المجتمع بوسائل فنية كتٚالية حديثة 

. تتواءـ مع العصر كتطوره

ت٘ثلت  كتنوعت مستويات التجديد بُ تشكيل النص بُ الشعرم اتٟديث بُ عدة مستويات، 
كتشكيل  الدرامي، كاتٟوارم، كالسردم، تٕديد البناء اللغوم كالدلابٕ، كإضافة العنصر :بُ

. كتكرار الفكرة، كتشكيل الإيقاع ات١وسيقي، الصورة الشعرية

                                                      

كديع العػبيدم، عن التجديد كالتجريب كاتٟداثة،مدخل ابٔ دراسة لطفية الدليمي،جريدة البينة اتٞديدة،جريدة يومية    
-http://www.albayyna :ـ،الرابط2009/ شباط/ 2الاثنتُ  (748)سياسية عامة، السنة الثالثة العدد 

new.com/archef/748/albayyna-new/pag6.html 
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لقد عرفت دراسات الشعر تٖولان كبتَان بُ العقود الأختَة، أىم ما تٯكن أف يسجل بُ ىذا ))  
تْيث بدأ البحث ينصب على الطبقات اللغوية " الوظيفة الشعرية"الصدد، ىو تٖقيق استقلبلية 

ىكذا تراكمت اتٞهود، كقطعت الدراسات الشعرم مسارات كانت . ات١كونة للخطاب الشعرم
 .((ت٣هولة من قبل

كقد استطاع الشاعر السعودم أف ت٭افظ على شخصيتو، كأف يعبر عن رؤيتو حياؿ الأشياء    
. بالرغم من مواكبتو ت١ظاىر التجديد بُ الشكل الشعرم كالقضية ات١تناكلة

 رصد حركة التجديد عند شعراء التجديد بُ منطقة     كقد حرصت بُ ىذه الرسالة على
 أتٛد اللهيب، ت٤مد العيسى، أتٛد الصابّ، إبراىيم العواجي، عبد الله الوشمي، :كىم القصيم،

 كبأنهم شاطركا الشعراء السعوديتُ بُ حركة التجديد كبٓ يكونوا بُ منأل عن صابّ العوض
. حركة التطور الأدبي 

كبُ ت٢ذا الاتٕاه كذلك  الدكتور إبراىيم ات١طوع بُ كتابو حركة الشعر بُ منطقة القصيم   يعرض
فالشعراء المجددكف لا يستَكف كفق ما  )):  يقوؿحديثو عن الاتٕاه التجديدم بُ منطقة القصيم

ت٘ليو عليو فطرتهم كمواىبهم الشعرية فحسب، أك ت٣رد احتذاء، بل ىم يعوف كعيان تامان تٝات 
 .((فن الشعر كما يتطلبو من تقنيات جديدة

كىذا يدؿ أف شعراء التجديد بُ منطقة القصيم ساركا كراء حركات التجديد بوعي كثقافة   
. رصينة كتفرد كخصوصية تنعكس بُ ىذا التشكيل الشعرم اتٟديث

                                                      

 139ـ،ص2008 خالد سليكي،بُ الإيقاع الشعرم،ت٣لة عبقر،النادم الأدبي الثقابُ،جدة،العدد ات٠امس،يوليو 
،من مطبوعات نادم (ىػ1420ىػ إبٔ عاـ 1351من عاـ ) إبراىيم عبد الرتٛن ات١طوع،حركة الشعر بُ منطقة القصيم 

 686 ،ص2ـ، ج2007، 1القصيم الأدبي،ط
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كما تتميز منطقة القصيم تْراكها العلمي كالفكرم كالثقابُ كالأدبي بُ ات١ملكة، فقد سجلت   
أدباء كاف لبعضهم دكره الريادم بُ التجديد على مستول الأدب السعودم بُ التاريخ الأدبي 

. ت٦ا جعل ىذا البناء التجديدم يستحق الدراسة كالتحليل

: أىمية الموضوع

: كأما الأسباب التي دعتتٍ إبٔ اختيار ىذا ات١وضوع كالتي تبرز أت٫يتو، فهي كما يلي

عدـ كجود دراسات تتناكؿ موضوع ملبمح التجديد عند شعراء القصيم ، كتقف على -1 
 بُ كتاب حركة الشعر بُ منطقة القصيم بياف كتوضيحتٚالياتها كدلالاتها إلا ما كجدتو من 

للدكتور إبراىيم ات١طوع إبٔ السمات كات٠صائص الفنية التي اتسم بها الشعر التجديدم بُ 
. منطقة القصيم

أف شعراء التجديد بُ منطقة القصيم  ت٬سدكف قضية الوجود الإنساني بُ مرحلة من مراحل -2
 .التاريخ البشرم، كىي قضية فلسطتُ، كما يصور  ت٫وـ كقضايا المجتمع ات١عاصر 

ت٘يز شعراء التجديد بُ منطقة القصيم بالمحافظة على الشخصية السعودية، كشمولية -3
 .ات١ضموف، كعمق الفكرة، ك غزارة الإنتاج 

          ك كالتشخيص، كالرمز، كاتٟوار، كالسرد،: توظيف تٚلة من التقنيات الفنية-4
 .  إضافة إبٔ البياف  كالبديع،التناص، كالدراما

: أىداؼ الرسالة

: إف من أىم الأىداؼ التي تسعى ىذه الرسالة إبٔ تٖقيقها

                                                      

 12 ، ص1 إبراىيم عبد الرتٛن ات١طوع، حركة الشعر بُ منطقة القصيم، ج
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الكشف عن ملبمح التجديد بُ الشعر السعودم كمواكبتو لتطور التيارات الاتٕاىات -1
عان شعريان كاعيان بُ قالب شعرم جديد االأدبية العات١ية، كأف شعراء القصيم سجلوا إبد

. كحديث

ا مع اللغة كالإيقاع الشعرم اتٞديد قوت٤اكلة الوقوؼ على تٕربة ىؤلاء الشعراء كمدل تواؼ -2  
 .كدلالتو

تسليط الضوء على شعراء التجديد بُ منطقة القصيم ، ك الوقوؼ على ىذا التشكيل -3  
 .كالإبداع الشعرم رغبة بُ إبراز  تٚالياتو كأسراره

 استقطاب ىل سعى شعراء القصيم من خلبؿ :  ت٤اكلة الإجابة على السؤاؿ التابٕ، كىو-4  
ىذه الأدكات كالأساليب الفنية اتٞديدة إبٔ إف ت٭مل الشعر بُ ذلك بعدان كتعبتَان إنسانيان أـ  

نرجسية أـ غتَ ذلك ؟  

:  الدراسات السابقة

 :  لا توجد دراسة علمية تتناكؿ ملبمح التجديد عند شعراء القصيم إلا ما كاف من دراستتُ

ىػ 1351من عاـ )حركة الشعر بُ منطقة القصيم ):   دراسة الدكتور إبراىيم ات١طوع بُ كتابو
 (.ىػ1420إبٔ عاـ 

 كفيو رصد الكاتب حركة الشعر بُ منطقة القصيم دراسة موضوعية كفنية :ملخص الدراسة
      كات٠صائص كالسمات الفنية كيقسمها إبٔ اتٕاىتُ ت٤افظ  كالاتٕاىات الشعرية ،

، كذلك بُ فصل تناكؿ فيو كتٕديدم، كأراء النقاد بُ ذلك الشعر كقيمة التجديد بُ الشعر
 .الاتٕاه التجديدم عند شعراء القصيم
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شعر ت٤مد الفهد العيسى دراسة موضوعية كفنية رسالة  دراسة جبر ضوت٭ي الفحاـ ،  
 اللغة العربية بُ جامعة الإماـ ت٤مد بن سعود  الأدب بُ كليةماجستتَ ت٥طوطة مقدمة لقسم

 .ىػ1427الإسلبمية،

 يدرس الباحث فيها شعر العيسى من خلبؿ تٖليل الشكل         :ملخص الدراسة
اللغة، كالصورة، كالإيقاع، كما يعرض : كات١ضموف، كيقف فيها على الركائز الثلبث التالية

 .ات١وضوعات التي تناكت٢ا الشاعر كستَتو كحياتو

كشموليتها بُ تناكؿ حركة  (حركة الشعر بُ منطقة القصيم ):   كمع مكانة الدراسة الأكبٔ
الشعر بُ منطقة القصيم إلا أفَّ ات١نهج ات١تبع فيها تارتٮي كفتٍ كنفسي، ت٦ا تٮتلف مع منهج 
ىذه الرسالة كخطتها، كالوقوؼ على جوانب تشكيلية أخرل؛ علمان بأنها كانت مناران بٕ بُ 

 .كشف الكثتَ من السمات كات٠صائص الفنية للشعراء

فهي تشكل مع الدراسة السابقة مصدران  (شعر ت٤مد الفهد العيسى):   أما الدراسة الثانية
للبنطلبؽ إبٔ بعض ات١وضوعات على أنها من عنوانها مقتصرة على تٕربة العيسى      

 . الشعرية، كاعتمدت الدراسة على ات١نهج ات١وضوعي كالفتٍ بُ دراسة نصوص الشاعر

  كىناؾ دراسات عامة للشعر بُ ات١ملكة العربية السعودية تعرضت بإشارات فنية، كدراسات 
الشاعر ت٤مد الفهد العيسى، كالشاعر : نقدية لنصوص شعرية لركاد التجديد بُ منطقة القصيم

 :أتٛد الصابّ، كمنها مثلبن 

 .شعراء ت٧د ات١عاصركف للؤستاذ عبد الله بن إدريس-1

 النزعة الإسلبمية بُ الشعر السعودم ات١عاصر: كتاب اتٕاىات الشعر ات١عاصر بُ ت٧د، ك-2
 .للدكتور حسن ات٢وتٯل
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 (ق1395ق1345)الشعر اتٟديث بُ ات١ملكة العربية السعودية خلبؿ نصف قرف -3
 .عبد الله اتٟامد: للدكتور

 .الرمز بُ الشعر السعودم للدكتور مسعد العطوم-4

 للدكتور ت٤مد التجربة الشعرية اتٟديثة بُ ات١ملكة العربية السعودية: متابعات أدبية، ككتاب-5
 .الشنطي

 .جدؿ التجديد الشعر السعودم بُ نصف قرف للدكتور سعد البازعي-6

  بالإضافة إبٔ مقالات بُ المجلبت كالصحف السعودية كقفت بالتحليل على قصيدة أك قراءة 
 .لديواف شعرم

     كتلك دراسات ت٢ا قيمتها كمكانتها الرائدة بُ ات١شهد الأدبي كالنقدم بُ رصد اتٟراؾ 
الشعرم السعودم، كما أنها ت٘ثل مصدران كإحالة  ترصد التجديد لدل شعراء القصيم استفدت 

 .منها كاستعنت بها بُ توثيق ملبمح التجديد

 عند شعراء القصيم فإنو من خلبؿ عن التجديدأما بالنسبة للرسائل العلمية التي تٖدثت   
البحث بُ اتٞامعات السعودية كمركز ات١لك فيصل للبحوث كالدراسات الإسلبمية  من خلبؿ 

. بٓ أجد رسائل علمية تتناكؿ ىذا ات١وضوع ت٤رؾ البحث، كمراسلة ات١ركز

: منهج البحث

عند شعراء القصيم على مدرسة معابٓ التجديد  بُ توضيح -إف شاء الله–كسوؼ اعتمد   
باريس السميوطيقية، كالتي يعد جوزيف كورتيس أىم منظرم ىذه ات١درسة نظريان كتطبيقان، ك التي 
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تستند إبٔ تٖليل خطاب النص بنيويان بطريقة ت٤ايثة تستهدؼ دراسة شكل ات١ضموف للوصوؿ 
 .إبٔ ات١عتٌ الذم يبتٍ من خلبؿ لعبة الاختلبفات كالتضاد

مع الاستفادة من ات١ناىج النقدية الأخرل كالاجتماعي كذلك بالوقوؼ على البيئة كالعصر   
كالفتٍ من خلبؿ الوقوؼ على التشبيهات  التجديد، كالنفسي، كالواقع الذم أدل إبٔ ظهور

كات١نهج الأسلوبي التي تكشف تٚاليات النص  كالاستعارات كات٠ياؿ كالأسلوب بُ النص،
 :من خلبؿ مستويات عدة ، ت٘ثلت بُ تشكيل ىذا البناء  كشعريتو،التجديدمالشعرم 

. كتشكيل الإيقاع اللغوم،الدلابٕ الدرامي، كتشكيل الصورة الشعرية،

لأشكل بُ النهاية فيما بات يعرؼ بات١نهج الانتقائي التكاملي فيما تستدعيو النصوص  
. ات١دركسة

: خطة البحث

من خلبؿ منهج البحث ات١تبع فسوؼ يتم تقسيم الرسالة إبٔ مقدمة أتناكؿ فيها التصور العاـ   
: كثلبثة فصوؿ كمباحث. ت٫يتو كات١نهج ات١تبع كالدراسات السابقةأللموضوع ك

: التجديد في تشكيل البناء كدلالاتو:الفصل الأكؿ

:  مباحثةكينقسم إبٔ أربع

 :مصادر التجديد:ات١بحث الأكؿ

  كفيو عرض ت١صادر كركافد التجديد من خلبؿ التأثر تٔدارس الشعر العربي كالغربي، كدكرىا بُ 
صقل تٕربة الشعراء كتطويرىا، كبياف خصائص التجديد التي تٕلت بُ نصوص شعراء التجديد 

 .كتفاعلهم مع التطور

                                                      

 161ـ،ص2009 تٚيل تٛداكم،مناىج النقد العربي اتٟديث كات١عاصر،من إصدارات نادم القصيم الأدبي،
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 :التجديد بُ البناء اللغوم: ات١بحث الثاني

 كيتمثل بُ الوقوؼ على تٚاليات البناء اللغوم اتٞديد كملبمح التجديد بُ الألفاظ كالتًاكيب 
كأساليب التعبتَ بُ النص الشعرم لدل شعراء التجديد من خلبؿ ات١ظاىر التالية بُ تٕديد 

 :البناء اللغوم، كىػػػػػػػػػػػػػي

شعرية العنواف، لغة اتٟياة اليومية، اللغة الأجنبية، كالتي تقوـ بإضفاء اللغة الشعرية بتعبتَات 
 .تركيبية كلفظية جديدة تثرم فضاء النص الشعرم لدل شعراء التجديد

 :التجديد بُ البناء الدلابٕ: ات١بحث الثالث

 كتٯكننا أف نقف بُ ىذا ات١بحث عند أسلوبتُ تٕلى فيهما التجديد بُ البناء الدلابٕ كبرزا عند 
 :شعراء التجديد، كت٫ا

 .أسلوب التكرار. -أسلوب التناص -

 .  حيث ينتقل النص من الدلالات ات١عركفة كات١تداكلة إبٔ تأليف دلالات كعلبقات جديدة

 :التجديد بُ  البناء الدرامي: ات١بحث الرابع

  كفيو حديث عن تفاعل الشعر مع الأجناس الأدبية الأخرل كالاستعانة بتقنياتها كإمداد 
تعدد الأصوات بُ القصيدة ، كاتٟوار            : القصيدة بتقنيات فنية جديدة، منها

الداخلي، كات٠ارجي، كسرد اتٟادثة، كالتي ت٘نح النص تشكيلبن مغايران  تٯنحو صفة البقاء 
 .كاتٟيوية

: جماليات التجديد في تشكيلات الصورة الشعرية: الفصل الثاني

:  مباحثثلبثةكينقسم إبٔ 
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 :أت٪اط التجديد بُ الصورة الشعرية اتٟديثة: ات١بحث الأكؿ

إف تطور التجارب الشعرية كاختلبؼ أت٪اطها، يعكس تطور كاختلبؼ بُ ت٪اذج الصور   
كتركيبها، كبذلك فإنو من خلبؿ تتبع أت٪اط التشكيل الصورم عند شعراء التجديد، برز لنا 

: الأت٪اط التالية

ات١عادؿ ات١وضوعي - ات١فارقة التصويرية - الصورة ات١شهدية - الصورة الكلية - الصورة اتٟركية 
 .القناع- 

 :أساليب التجديد بُ بناء الصورة الشعرية:ات١بحث الثاني

 :كفيو تناكؿ لأبرز أساليب التجديد بُ بناء الصورة لدل شعراء التجديد الأساليب التالية

 البناء الرمزم – البناء الدرامي – البناء القصصي – البناء ات١قطعي –البناء الدائرم 
 .كالأسطورم

 :الغموض بُ الصورة الشعرية: ات١بحث الثالث

 :  كقد ظهرت أشكاؿ الغموض كصوره عند شعراء التجديد بُ ثلبث صور
 .الصورة كتراسل اتٟواس-1
 .الصورة كالعلبقات اللغوية الغريبة- 2

 .الصورة كالتضاد -1

شعر كصور التشكيل الإيقاعي اؿموسيقى : الفصل الثالث

:  مباحثةكينقسم إبٔ ثلبث

 :الإيقاع ات٠ارجي: ات١بحث الأكؿ
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  كفيو بياف  أشكاؿ التجديد بُ الوزف، كالتشكيل اتٞديد للتفعيلبت لدل شعراء التجديد بُ 
 :التقنيات كالأت٪اط التالية

 .التنويع بُ التفعيلبت- ات١زج بتُ كزنتُ من التفعيلة -    التنويع بُ عدد التفعيلبت 

 :     كما يظهر التشكيل اتٞديد للقافية لدل شعراء التجريب بُ الأت٪اط التالية

 . القافية اتٟرة ات١تقاطعة كات١توازية– القافية ات١تنوعة –  القافية ات١تناكبة 

 .      بالإضافة إبٔ تدكير التفعيلة بُ القصيدة اتٟرة

 :الإيقاع الداخلي: ات١بحث الثاني

 :  كفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو نلمس حركة الإيقاع الداخلي بُ النص الشعرم لدل المجددين بُ العناصر التالية

 . التوازم– التدكنً – اتٞناس – التقسيم ات١وسيقي –التكرار 

 : الإيقاع البصرم:ات١بحث الثالث

  كفيو يلعب التشكيل الطباعي من خلبؿ لعبة البياض كالسواد دكره بُ تشكيل الإيقاع 
 :كيندرج الإيقاع البصرم عند شعراء التجديد على العتبات التاليةالبصرم، 

 – علبمات التًقيم – الأشكاؿ ات٢ندسية – دخوؿ الرسم على الشعر –مقدمة الديواف 
 .النبر الصوبٌ كات٠ط الغامق- الفراغ-– الكتابة النثرية للقصيدة –التقطيع 

 :الخاتمة

.  رصد لأىم النتائج التي توصلت إليها الدراسة كالتوصيات اكفيو   
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 :المصادر كالمراجع

.  تشمل على قائمة بأىم ات١صادر كات١راجع  

 :  أما الصعوبات التي كاجهتتٍ بُ عمل الرسالة، فتظهر فيما يلي

ت٘ثلت بُ تٚع ات١ادة العلمية من الدكاكين الشعرية لشعراء ات١نطقة، كالتنقل بتُ منطقتي -1
الرياض كالقصيم حيث انتقل بعضهم إبٔ منطقة الرياض، ككاف لبعضهم قدـ السبق بُ التعاكف 

معي كإمدادم بدكاكينهم ات١طبوعة كات١خطوطة، ككاف من بينهم من بٓ يتفاعل كيعتذر بعدـ 
 .كجود نسخ لديو مع عدـ توفرىا بُ ات١كتبات العامة كالتجارية

لبعض " اختيارية"علمان بأني بُ ىذه الرسالة لا أقوـ بعملية إحصائية لكل ما نشر؛ إت٪ا انتقائية 
 .النصوص الشعرية التي تستلزـ الوقوؼ عندىا كتٖليلها كتقدـ صورة لتجربة الشاعر المجدد

 :صعوبة التواصل كالوصوؿ إبٔ شعراء ات١نطقة، كذلك راجع إبٔ سببتُ-2

 .لانتقاؿ بعض الشعراء خارج ات١نطقة-أ

عدـ كجود قاعدة بيانات ت٤دثة لدل النادم الأدبي، أك أم مركز ثقابُ يعتٌ بالأدب -ب
تتضمن معلومات كأرقاـ الشعراء، فقد كاف لبعض الأساتذة دكرىم بُ تزكيدم بأرقاـ الشعراء 

 .فلهم متٍ جزيل الشكر كالامتناف

تتطلب الرسالة الرجوع إبٔ عدد من ات١صادر كات١راجع بُ الدراسات الأدبية كالنقدية، كالتي -3
تطرح الإطار النظرم لفصوؿ الرسالة كمنهجها، كىي غتَ متوفرة بشكل كبتَ بُ ات١كتبات 

العامة كالتجارية داخل ات١ملكة؛ ت٦ا تطلب متٍ السفر إبٔ بعض الدكؿ العربية كات٠ليجية 
كالأردف كالكويت كزيارة مكتباتها كمعارضها الدكلية كاتٟصوؿ على الكتب كالدكريات التي 

 .تٗص الرسالة
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  كبُ ات٠تاـ أتقدـ بالشكر إبٔ ات١وبٔ عز كجل أف يسر بٕ كأعانتٍ على إت٘اـ فصوؿ كمباحث 
 .الرسالة، كأسألو التوفيق كالقبوؿ بُ القوؿ كالعمل

  كإبٔ مشربُ على الرسالة أستاذم الأستاذ الدكتور عثماف ت٤مد الغزابٕ عظيم الشكر 
كالامتناف الذم كاف لو الفضل بعد الله بُ كضع اللبنات الأكبٔ للرسالة، كبُ توجيهي كإرشادم 
 .بلطف كأدب طوؿ مدة عمل الرسالة، كما حرص على أف تكوف بٕ شخصيتي كزرع الثقة فيها

  كأخص بالشكر اتٞزيل كفائق العرفاف إبٔ سعادة الدكتور عبد اتٟافظ خليف، كسعادة 
الدكتور إبراىيم ات١طوع اللذين تكرما بقبوؿ مناقشة الرسالة، كت١ا بذلاه من كقت لقراءة ىذه      

 .الرسالة، كما أشكرت٫ا على  ملبحظاتهم كاستدراكاتهم القيمة كالدقيقة التي أثرت الرسالة 

  كما لا يفوتتٍ تقدنً الشكر إبٔ جامعة القصيم ت٦ثلةن بكلية اللغة العربية كالدراسات 
الاجتماعية، كأخص بالشكر كالثناء القائمتُ على قسم اللغة العربية كآدابها من أساتذة 

 .كموظفتُ على ما قاموا بو من جهد كمتابعة

 .  كإبٔ كل  من ساعد كساىم بُ إت٧از ىذه الرسالة الشكر كالتقدير

                                                                        كتبػػػو

 أنس بن عبد الله الحماـ
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: هخانتجدٌد في تشكٍم انثناء ودلالا: انفصم الأول

:  يثاحججوٌنقسى إلى أرتع

. يصادر انتجدٌد: الدثحج الأولى

. انتجدٌد في انثناء انهغىي: الدثحج انثانً                 

. انتجدٌد في انثناء اندلالي: الدثحج انثانج                 

.  انثناء اندرايً: الدثحج انراتع   
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الدثحج الأول 

يصادر انتجدٌد 
، كقد عرؼ    شهدت القصيدة العربية حركات تطوير كتٕديد بُ مستَتها الأدبية كالشعرية

كانت الشعر العربي بُ تارتٮو الطويل مظاىر تٕديدية كثتَة كأكؿ حركة تٕديدية بُ التًاث العربي 
 .ء ات١لكابن سناكأبي نواس كأبي ت٘اـ، كابن الركمي، كات١تنبي، كأبي العلبء،  على يد

فاىتز بُ . ىؤلاء الشعراء الذين جاءكا بالثقافة اليونانية كالبيئة اتٟضارية اتٞديدة))    كقد ساىم
فلم يعد تٙة ضركرة لأف يستهل الشاعر قصيدتو بالوقوؼ على . كجدانهم ىيكل القصيدة العاـ

 كظهرت ت٤اكلات ،الأطلبؿ كبٓ تعد بو حاجة لأف يتجشم عناء الوصوؿ إبٔ ات١مدكح على الناقة
عديدة لتوحيد موضوع القصيدة بتأثتَ من ات١نطق الأرسطي كالثقافة اليونانية إتٚالا ت٦ا ىدد 

قاعدة كحدة البيت بالدمار كساعد على ذلك أيضا التحليق النفسي كالفكرم لبعض الشعراء 
 .((ءكأبي العلبء كابن سنا

ىناؾ أيضا تغيتَات على مستول الوزف ))     كبٓ يقتصر التجديد بُ بناء القصيدة على ذلك فػػ
كما أف أبا العتاىية . كالقافية، فنجد مثلب لأبي نواس قصائد خرج بها على نظاـ الأكزاف ات١عركفة

إذ . كحاكؿ كذلك بعض الشعراء، ات٠ركج على نظاـ القافية الواحدة.  جديدةن ان قد اختًع أكزاف
 .  (("بات١زدكجات"من بٍ ظهر ما يسمى . كجدكا فيها تقييدا لا تٖتملو موضوعاتهم اتٞديدة

:  كلذلك كقف علماء اللغة يهاتٚوف ثورتو ىذه، كعلى رأسهم ابن الأعرابي الذم كاف يقوؿ    

                                                      

 .  102ـ، ص 1991، 1دار الشركؽ،  بتَكت، لبناف،ط. غابٕ شكرم، شعرنا اتٟديث إبٔ أين؟ 
، 2006، الدار البيضاء، 2. ، ات١ركز الثقابُ العربي، ط(مدخل إبٔ انسجاـ ات٠طاب )لسانيات النص :  ت٤مد خطابي

. ىي القصائد التي تأبٌ فيها القافية متنوعة:كات١زدكجات13: ص
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 ((ىذا شعر فكلبـ العرب باطلف إف كا))

. كالتي ظهرت بالأندلس. كىناؾ حركة تٕديدية أخرل كاف ت٢ا أثر كبتَ بُ تاريخ الشعر العربي   
. فقد بدأ فن التوشيح متأثرا كمؤثرا تٔا كاف منتشرا بُ جنوب فرنسا من شعر شبيو بات١وشحات

كإف كاف ات١رجح أف المحاكلات الأكبٔ بُ ىذا الفن قد بدأت منذ نهاية . كىو شعر التًكبادكر
 .جرمالوالقرف الثالث 

 كطأة الزخارؼ البديعية كالمحسنات اللفظيةيتمللوف من  العصر اتٟديث بدأ الشعراء     كبُ
   كات١وضوعات ، كقد بدأت ملبمح ىذه الثورة على التقليدية اتٞافة بُ أكاخر القرف التاسع 

ضركرة  لانعطافة شعرية، كعشر ، كما إف أطل القرف العشركف حتى أخذ الشعراء كالنقاد يدعوف
تنوعت أشكاؿ القصيدة بتُ الغنائية كات١وضوعية، كما  كتٕديد الشعر العربي ليلبئم العصر،

، كشعر التفعيلة كقصيدة النثر كالنظاـ ات١قطعيتنوعت أشكات٢ا بتُ الشطرين، كالشعر ات١رسل، 
.   كسواىا

كقد كاف الشعراء السعوديوف على اتصاؿ بالبيئات العربية المجاكرة كمصر كسوريا كلبناف   
        كعلى اطلبع عن طريق الصحف كالمجلبت على اتٟركة الأدبية بُ تلك  كالعراؽ،

البيئات، كلذلك فقد تأثر شعراء ات١ملكة بتطور الشعر العربي اتٟديث كشاركوا بُ ىذا التجديد 
. كالتطور

                                                      

خليل ت٤مود عساكر كزميلو،ات١كتب :ت٤مد بن ت٭تِ الصوبٕ،أخبار ابي ت٘اـ،تٖقيق(أبوبكر) 
 244ت،ص.التجارم،بتَكت،د

ـ 1986، 1بتَكت لبناف، ط. دار الكتاب اللبناني. اتٟداثة بُ الشعر العربي ات١عاصر بيانها كمظهرىا. ت٤مد العبد تٛود 
 .  105ص . غابٕ شكرم، شعرنا اتٟديث إبٔ أين؟:كانظر . بتصرؼ24، 23ص 

 . بتصرؼ869 ظافر  عبد الله الشهرم،خصائص التجديد كركاده بُ الشعر السعودم،ص
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أما بُ ت٧د )): ككانت منطقة القصيم قد تلقفت ىذا التجديد، يقوؿ عبد الله بن إدريس   
. ((فمثقفوىا قد تأثركا أكثر ما تأثركا بالإنتاج الفكرم العربي ات١طعم بإنتاج فكرم أجنبي

كسجلت بُ التاريخ الأدبي أدباء كاف لبعضهم دكره الريادم بُ التجديد على مستول     
 الذم اعتبره بعض النقاد أكؿ شاعر الأدب السعودم مثل الشاعر ت٤مد الفهد العيسى

عندما صدر بُ كتيب  سعودم يكتب القصيدة التفعيلية اتٟديثة تٔجازاتها كلغتها كصورتها،
.  (1963ليديا)مستقل قصيدتو الطويلة

الذم يعتبر ىو كسعد اتٟميدين من أكائل الذين  كبُ مرحلة تالية مثلها أتٛد الصابّ     
. ىج اتٞديد بُ القصيدة فرسخوا اؿ

                                                      

 32ـ،ص1960دريس،شعراء ت٧د ات١عاصركف،دار الكتاب العربي،مصر،إ عبد الله بن 
ىػ،بٍ انتقل إبٔ ات١دينة ات١نورة كتلقى 1346ت٤مد بن  فهد بن عبد الله العيسى، كلد بُ عنيزة عاـ  (أبو عبد الوىاب)ىو 

العلوـ الشرعية كالعربية على على يد فقهاء ات١دينة، بٍ التحق تٔدرسة العلوـ الشرعية بات١دينة ات١نورة، كمن بٌٍ التحق تٔدرسة 
،  تقلد العديد من ات١ناصب من (تٗصص ضرائب)النجاح الأىلية، ابتعث بعدىا للقاىرة لدراسة دكرات جامعية كعلمية

مدير لفرع مصلحة الزكاة كالدخل بالرياض، بعدىا عتُ مدير عاـ لوزارة العمل كالشؤكف الاجتماعية، كعتُ بعدىا مستشار 
إبراىيم ات١طوع،حركة :انظر.البحرين-موريتانيا-عماف-الأردف-قطر-الكويت: بوزارة ات٠ارجية، بعدىا عمل سفتَا للملكة بُ

 948-944،ص2الشعر بُ منطقة القصيم،ج
- ات١عيقل،الشعر العربي ات١عاصر بُ ات١ملكة العربية السعودية،معجم البابطتُ للشعراء العرب ات١عاصرينحامد عبد الله 

 :ات١ملكة العربية السعودية،الرابط-دراسات
http://www.albabtainprize.org/Encyclopedia/studies/Sudia/0005.htm 

ىػػ، درس الابتدائي بُ مدرسة ات١لك عبد العزيز 1362أتٛد بن صابّ بن ناصر آؿ صابّ، كلد بعنيزة عاـ  (أبو ت٤مد)ىو 
كات١توسط بعنيزة، انتقل بعدىا إبٔ الرياض ت١واصلة الدراسة الثانوية بُ القسم العلمي بالعاصمة، بٍ التحق بقسم التاريخ بُ 

كلية العلوـ الاجتماعية تّامعة الإماـ ت٤مد بن سعود، عمل أخصائي  مساعدات اجتماعية بوزارة العمل كالشؤكف 
الاجتماعية، بٍ مديران عامان للشؤكف الإدارية بوكالة الضماف الاجتماعي، كاستمر عملو فيها حتى تقاعد بُ شهر رجب 

إبراىيم ات١طوع،حركة :انظر.   ىػػ كأشرؼ لفتًات ت٤دكدة على الصفحات الأدبية بُ جريدة اتٞزيرة كت٣لة اليمامة1418
 973-970،ص2الشعر بُ منطقة القصيم،ج

 1997 ،2،دار الأندلس،حائل،ط "فنونو كاتٕاىاتو كت٪اذج منو" ت٤مد صابّ الشنطي،بُ الأدب العربي السعودم
 42ـ،ص
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كقد تجلت مصادر التجديد كركافده عند شعراء التجديد في منطقة القصيم بالمصادر -
: التالية

: مدرسة المهجر-1

  كىي من أقول ات١ؤثرات بُ الشعر العربي اتٟديث إذ ىي التي دعت إبٔ اتٟرية الفنية بُ الأدب 
كبرزت في آثار شعرائها كأدبائها سمات كخصائص جديدة في الشعر كتتلخص العربي، 

 :فيما يلي

 .التجديد بُ الصور كات١عاني-3.ات٢مس-2.اتٟنتُ كاللهفة-1

 .الدعوة إبٔ التًكيز بُ الكلمة-6.التأمل-5.الشعر الإنساني-4

 .اجتناب اتٟشو--7

 .    كات٠صائص السابقة تشمل ات١هجر الشمابٕ المجدد كاتٞنوبي المحافظ

 :أما ما يتميز بات١هجر الشمابٕ فهو

 .التحرر من الوزف كالقافية-8

 .عدـ الالتزاـ باللغة العربية الفصحى كإدخاؿ العامية بُ لغة الشعر-9

                                                      

فحثو "جرياف النَّفس عند النطق باتٟرؼ لضعف الاعتماد على ات١خرج،  كحركفو عشرة تٯكن إتٚات٢ا بُ قولو  : ات٢مس
، كتٖتاج الأصوات ات١هموسة إبٔ جهد  مضاعف كتٖتاج إبٔ كقت أمثر من الأصوات المجهورة، كبذلك " شخص سكت

ت٤مد الصادؽ قمحاكم، البرىاف بُ : تكشف عن الدلالات ات٠فية ات١رتبطة باتٟالة النفسية التي يتولد منها ات٠طاب، انظر
قاسم البريسم،منهج النقد :، كانظر16-15ت،ص.تٕويد القرآف، كيليو رسالة بُ فضائل القرآف،ات١كتبة الثقافية،بتَكت،د

 49ـ،2000، 1الصوبٌ بُ تٖليل ات٠طاب الشعرم،دار الكنوز الأدبية،بتَكت،ط
   ،النادم (ىػ1395ىػ1345) عبد الله حامد اتٟامد،الشعر اتٟديث بُ ات١ملكة العربية السعودية خلبؿ نصف قرف

 72صت،.،ات١دينة ات١نورة،د الأدبي
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 .إدخاؿ الألفاظ الأجنبية بُ لغة الشعر-10

العصبة الأندلسية )، ك(1931ـ-1920الرابطة القلمية):     كعرؼ من تنظيمهم الأدبي
كانت الأكبٔ أميل إبٔ التجديد، كمزج الثقافات ، كجنحت الثانية إبٔ (ـ 1933-1953

 .     المحافظة كاحتًاـ الذكؽ العربي

، كذلك بُ   كانعكس تأثتَ ىذه ات١درسة بُ بركز ظاىرة ات٢مس بُ شعر ت٤مد الفهد العيسى
 :، كالتي يقوؿ بُ مطلعها(ضباب الأسى)قولو بُ قصيدة 

اؾ ػػػػػكـ لقػػػػاـ مػػػػػػفلترحلي لا كاف حبك كالهول          لا كاف في الأم           

دت جيدؾ من سنا أفلاكي ػػػػػػقل    م       ػػػػيا ميتة الإحساس حسبي أنن

راؾ ػػػدك بو السمار في ذؾػػػػػػػػػػالحب كالألحاف كالشعر الذم           تش          

 بػينىاؾاءة           كبنيت في أعلى السماؾ ػػػػػة  كضػػػت كل  نيجيمػلملم 

 لك في ليالي السهد في نجواؾ     ككىبت يا امرأة الملذة خاطرم                

فما  )):    كيرل الدكتور ت٤مد ات٠طراكم أف الشاعر ت٤مد العيسى متأثر تٔدرسة ات١هجر بقولو
كراء الغيوب، كالضلبؿ بتُ الدركب، كذىابو كحده دكف عودة، كالقلب الدامي، كالعزؼ   

                                                      

-333ىػ،ص1418، 1 إبراىيم فوزاف الفوزاف،الأدب اتٟجازم اتٟديث بتُ التقليد كالتجديد،مكتبة ات٠ات٧ي،القاىرة،ط
ت٤مد صابّ الشنطي،الأدب العربي اتٟديث مدارسو كفنونو كتطوره كقضاياه كت٪اذج منو،دار :قضية اللغة:كانظر334

ت٤مد مصطفى ىدارة،التجديد بُ شعر ات١هجر،دار الفكر : كانظر154-153ـ، ص1996، 2الأندلس،حائل،ط
 190ـ، ص1957، 1العربي،القاىرة،ط

 1992،  حسن فهد ات٢وتٯل،النزعة الإسلبمية بُ الشعر السعودم ات١عاصر،ات١هرجاف الوطتٍ للتًاث كالثقافة،الرياض
 406ـ،ص

إبٔ بركز ىذا اللوف عند شعراء الغزؿ  (النزعة  الإسلبمية بُ الشعر السعودم ات١عاصر: أشار حسن ات٢وتٯل بُ كتابو 
 429حسن ات٢وتٯل،النزعة الإسلبمية بُ الشعر السعودم ات١عاصر،ص:ت٤مد الفهد العيسى، أتٛد الصابّ،انظر:أمثاؿ

 175ـ،ص1980 ،1 ،مكتبة تهامة،،الرياض،طف ت٤مد الفهد العيسى،الإتْار بُ ليل الشج
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للقبر، كت٨وىا تعبتَات جديدةه كرثها الشاعر من قراءتو كعلبقتو بالشعر اتٟديث بُ ات١هجر 
 .((...كالبلبد العربية

أين )   كما نلبحظ شيوع ظاىرة ات٢مس عند أتٛد الصابّ، كمن ذلك قولو بُ قصيدة 
 :(!الأماني؟

 في بوتقات الحب صغت لها الهول     كنسجت ثوب الحب في ذكراىا

 لمػػػػاىػػػا..          يا ملهمي في الحب ألحاف الجػػػػول     رفقػػػػان  بقػػػػػػلب  قيػػػدتو 

          إف  كاف  حبػػػػػػػػػي  للحبيب يزيػػػػػػػػده     ىجػػػػػػػػػرا، فكيف يعيش من يهواىػػػا

 علنػػػػػػػػػػي ألقاىػػػػػػػػػػػػػا..         كم رحت أختلس الخطى في حيها      كأنػػػػػػػػا أتمتػػػػػػػػم

          ىي رمز أحلامي كسر مشاعػػػػػػػػػػػػرم       كشفػػػػػػػػػػػاء الآمػػػػػػػػػػػي التػػي أحياىػػػػػػػا

تسيطر على القصيدة " عودة السندباد" ففي قصيدة     ككذلك بُ شعر عبد الله الوشمي
 :اتٟركؼ ات٢امسة، كالتي يقوؿ بُ مطلعها

كالنورس الحر عن أعشاشو طارا    !      م سفينتوػػػػل ؼػػػػػػػػالسندباد مسج         

ق نارا ػػػػػػػػػػدت أحلاـػػق كغػػػػػػأشواؽ   ت      تق خفػػػة أبدان في ركحػػػػػػػلا رحل         

        

                                                      

 236،ص1ت،ج. ت٤مد عيد ات٠طراكم،شعراء من أرض عبقر،النادم الأدبي،ات١دينة ات١نورة،د
                                                                                                                 288،ص2004،مرامر للطباعة كالتغليف،(من الأشعار الأكبٔ) أتٛد صابّ الصابّ،المجموعة الأكبٔ

ىػػ، درس الابتدائية بُ مدارسها، بٍ ناؿ الشهادة 1396 ىو عبد الله صابّ سليماف الوشمي، من مواليد بريدة عاـ 
ىػػ، بٍ عتُ معيدا بُ قسم الأدب كالبلبغة كالنقد بُ 1418اتٞامعية من قسم اللغة العربية بفرع جامعة القصيم عاـ 

الكلية، بٍ انتقل إبٔ اتٞامعة الأـ بالرياض لظركفو العائلية، كحصل من ىناؾ على درجة ات١اجستتَ بُ البلبغة كالأدب 
إبراىيم ات١طوع،حركة الشعر بُ منطقة :انظر.جهود أبي اتٟسن الندكم بُ الأدب الإسلبمي: الإسلبمي عن موضوع

 .738،ص2القصيم،ج
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 داراػػػػػػكني اؿػػػػػقبره كأرفض يومان ؾ     -  كيح الذم كاف يجهلني-فالبحر  

: مدرسة الديواف-2

  أما مدرسة الديواف فكما يراىا الدسوقي ت٤صلة التفاعل بتُ التجديد بُ مصر كحركة التجديد 
 بُ ات١هاجر الأمريكية

 :تٝات كخصائص جديدة بُ الشعر عند تٚاعة الديواف كتتلخص فيما يلي-

 .الاتٕاه إبٔ الشعر الوجداني-1

 .الصدؽ بُ الإحساس كالتعبتَ الفتٍ-2

 .الدعوة إبٔ العناية بات١عاني كجوىر الأشياء-4

 .الدعوة إبٔ الوحدة العضوية بُ القصيدة- 5

 .تصوير الطبيعة كالغوص إبٔ ماكراء ظواىرىا-6

 .تنويع القوابُ كالتحرر من القافية الواحدة-7

 .ربط الصورة الفنية باتٟالة النفسية-8

 .تقليل الشأف من شعر ات١ناسبات-9

    ككاف من بتُ ما تأثر بو شعراء التجديد بُ القصيم الوحدة العضوية، كىي التي أكدت 
عليها تٚاعة الديواف، كىي بُ القصيدة على قدر من ات١ركنة تْيث لا ترفض إمكاف تقدـ بيت 

                                                      

 23،ص2002 ،1 عبد الله صابّ الوشمي،البحر كات١رأة العاصفة،النادم الأدبي،القصيم،ط
 129صـ،1960معهد الدراسات العربية العات١ية، عبد العزيز الدسوقي،تٚاعة أبولو كأثرىا بُ الشعر العربي،

 349-348 إبراىيم الفوزاف، الأدب اتٟجازم اتٟديث بتُ التقليد كالتجديد،ص
 399 حسن ات٢وتٯل،النزعة الإسلبمية بُ الشعر السعودم ات١عاصر،ص
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من أبيات القصيدة أك مقطع من مقاطعها على سواه، دكف أف يكوف ذلك إخلبؿ بالوحدة، ما 
بل لقد تٕاكز .....داـ تٙة نوع من الوحدة الشعورية كالفنية يضم ىذه الأبيات بعضها مع بعض

الأمر إبٔ جواز كجود التباعد كالتنافر الظاىرم بتُ بعض أجزاء القصيدة كبعضها الآخر إذا 
كاف مثل ىذا التنافر موظفان توظيفان إت٭ائيان، كإذا كاف تٙة نوع من الوحدة العميقة ات٠فية يضم 

 .كل ىذه العناصر ات١تنافرة بُ الظاىر، كيصهرىا بُ كياف نفسي كفتٍ كاحد

لمحمد الفهد العيسى، كيرمز فيها الشاعر (أبدان ت٘وء)    كت٧د تٖقق الوحدة العضوية بُ قصيدة 
بقطة ت١ن تستجديو شعره، فيذكر أنها ت٘وء عند قدميو مستجدية بيتان من مائدتو كلكنو يأبى 

 :كتٯتنع

 عند أقدامي تموء

 تستجدم حرفان أيؤدبيوي كبيت

 كعند موائدم أبدان تموء

 كم أبيت...لكنني أنا

 ككم أبيت

تشكل اللوحة الأكبٔ ))لأتٛد الصابّ،فػػػػػػ (ليلى تورؽ) كتتحقق الوحدة العضوية بُ قصيدة 
كبُ اللوحة الثانية تتأكد صورة ىذه ات١أساة بُ السؤاؿ . نقطة البدء فهي تقدـ الصورة ات١أساكية

كبعد ذلك يدير الشاعر . الدائب ات١لح، كت٢ذا يغلب على ىاتتُ اللوحتتُ تتابع اتٞمل الاتٝية

                                                      

،القاىرة،ط  30-26ـ،ص1978، 1 علي عشرم زايد،عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة،مكتبة دار العلوـ
شعر ت٤مد الفهد ،الفحاـ ضوت٭ي ،كانظر دراسة جبر 106ـ،ص1989، 1 ت٤مد الفهد العيسى ،دركب الضياع،ط

رسالة ماجستتَ ت٥طوطة مقدمة لقسم اللغة العربية بُ جامعة الإماـ ت٤مد بن سعود العيسى دراسة موضوعية كفنية 
 270-269،أشار إبٔ كجود الوحدة العضوية بُ ىذه القصيدة كبُ قصائد أخرل،صىػ1427الإسلبمية،
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حواران حافلب باتٟركة تتفجر فيو اتٞمل الفعلية ات١ضارعة ككأنها تنبثق تلقائيان من اتٞمل الاتٝية 
 كىذا اتٟوار يرتبط تٓيط داخلي خفي باللوحػػػػػػػػػػات السابقة؛ ت٦ا يػػػػػػػػػػػؤكػػػػػػد أف الشكػػػػػػػػػػػػل . السابقة

 .((العضوم ىنا ينبع من باطن العمل الفتٍ كيبدعو ات٠ياؿ

 :قاؿ بُ مطلعها

: الهاتف الثابت

.. في ثوب الفضيحة..القدس 

في سريرتها الندـ ..كالقبيلة

! ؟..الريح

كالمسرل ..تؤج..في كل الجهات

عيوف لم تنم  

 !؟..في جانب الطور المبارؾ

ديواف القصيدة :    كقد ت٘تد الوحدة عند المجددين لتشمل الديواف كاملب، على ت٨و ما عيرؼ بػػػػػ
، ككديواف الشاعر ت٤مد (نقطة بُ تضاريس الوطن) الواحدة،كديواف الشاعر إبراىيم العواجي

                                                      

، 2،دار الأندلس،حائل،ط"دراسة كأتْاث بُ الأدب السعودم" ت٤مد صابّ الشنطي، متابعات أدبية مقاربة نقدية
 32ـ،ص2003

 199،ديواف انتفضي أيتها ات١ليحة،صالأكبٔ أتٛد صابّ الصابّ،المجموعة 
ىػ، كدرس الابتدائية بها، 20/10/1360إبراىيم بن ت٤مد بن على العواجي، كلد بُ ت٤افظة الرس بُ  (أبو ت٤مد)ىو  

كاصل تعليمو بُ ات١رحلة ات١توسطة كالثانوية بُ الرياض، بٍ التحق تّامعة ات١لك سعود، كحصل على الشهادة اتٞامعية بُ 
ىػػ، ابتعث إبٔ الولايات ات١تحدة الأمريكية ت١واصلة الدراسة فقد حصل على دبلوـ 1383الاقتصاد كالعلوـ السياسية عاـ 

بُ إدارة مشاريع التنمية، كعلى ات١اجستتَ بُ ت٣اؿ الإدارة من جامعة بتسنبتَج بولاية بنسلفانية، كعلى الدكتوراه بُ الإدارة 
كالشؤكف العامة من جامعة فرجينيا، عمل مدرس بُ عفيف، بٍ تقلد العديد من ات١ناصب بعد استقالتو من التدريس 

ت١واصلة الدراسة فقد عمل مساعد مكتب ككيل كزارة ات١واصلبت كمن بٌٍ مساعد مديرىا، بٍ عمل ككيل كزارة الداخلية    
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ت٣موعة -من ناحية الشكل كالعدد-فالديواف يضم ))، (الإتْار بُ ليل الشجن)الفهد العيسى 
فالديواف بُ حقيقتو يتميز .....قصيدة كاحدة(الفن كالشعور)من الفصائد، كلكنو من ناحية 

كىو صوت ...(صوت أساسي)بوحدةو ركحيةو لا كحدة فنية فقط، كىي كحدة يسيطر عليها 
اتٟركة كالانطلبؽ كالتحدم،كالسعي كراء ات٢دؼ بنوع من الإت٬ابية الركحية التي لا ترفض أف 

 .((تدفع تٙن ات١غامرة

الذم يتسم تٓط قصصي ينبع " عندما يسقط العراؼ"     ككديواف الشاعر أتٛد الصابّ 
إشارات ذات دلالة أسطورية أك تارتٮية أك تراثية، حيث ت٬عل اتٟبيبة جزءنا منتزعان ىو  ))من

 .((فلسطتُ أك جزءنا منها

: مدرسة أبوللو-3

، كلذا فهي -ات١هجر كالديواف-    كىي أكثر نضجان كظهورا كأدبان من ات١درستتُ السابقتتُ
تلى الاتٕاه الأدبي العربتِ الذم تطعم  أعمق تأثتَان بُ الأدب السعودم، لأنها أصبحت ت٣ي
بالثقافة ات١تًتٚة، سواء الأمريكية  عن طريق ات١هجريتُ ، أـ الإت٧ليزية عن طريق مدرسة    

ككانت دعوتها من أكسع الدعوات ....الديواف ، أـ الفرنسية عن طريق غالب الشعراء كالأدباء،
 .إبٔ تٕديد الشعر سواء بُ الشكل أـ ات١ضموف

                                                                                                                                                            

إبراىيم ات١طوع،حركة الشعر بُ : انظرىػػ1416ات١ساعد، فوكيل كزارة ات٠ارجية إبٔ أف طلب إحالتو للتقاعد ات١بكر عاـ =
 924-919ص،2منطقة القصيم،ج

 697،ص2ج، إبراىيم عبد الرتٛن ات١طوع،حركة الشعر بُ منطقة القصيم 
 25الإتْار بُ ليل الشجن، ص:  رجاء النقاش، مقدمة ديواف الشاعر ت٤مد الفهد العيسى

 698 إبراىيم ات١طوع،حركة الشعر بُ منطقة القصيم،ص
 104صت،.د يوسف حسن نوفل،قراءة بُ ديواف الشعر السعودم،النادم الأدبي، الرياض،

 75 عبد الله حامد اتٟامد،الشعر اتٟديث بُ ات١ملكة العربية السعودية خلبؿ نصف قرف،ص
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   فهي بالإضافة إبٔ خصائص ات١درستتُ السابقتتُ دعت إبٔ الشعر اتٟر، كبذرت حبوب 
 .ات١درسة الركمانسية

( 1963على مشارؼ الطريق)ت٭فل شعر العيسى بنبرة حزف ركمانسي منذ ديوانو الأكؿ    
الذم بدا أثر الشابي فيو كاضحان كشاعر يغتٍ للحب كالطبيعة كالأبٓ من خلبؿ نفسية متشائمة 

 :يائسة تهرع إبٔ ات١وت لتضع حدان لأحزانها

ق ػػتراكدني   فكرة   الانتحار     لأجعل حدان لأحزاني

ق ػػػػحياة الشقاء     كأقتل بؤسي كآلامي.كانهي حياتي

 كأدفن اسرار قلبي الحطاـ     كسرَّ شقائي كمأساتيو

: مدرسة الشاـ-4

   إف تأثتَ مدرسة التفعيلة بتيارىا الغزبٕ بُ نزار قباني قد بلغ أعمق التأثتَ بُ الشعر  
التي ىي ألصق  (إليك)السعودم، فهذا أتٛد الصابّ أكثر التصاقان بشعر نزار بُ قصيدة 

 :يقوؿ لنزار، تٔا فيو من نرجسية كحسية (يوميػػػػػػػػػػات امػػػػػػرأة لا مبالية ):الأشياء بديواف

حبيبي بصدرم استدار الربيع       فهلا ضممػػػت ربيعػػػي إليػػػك 

ؾ ػػػػػػاةو  يديػػػػػػػػػرؼ  كل  فتػػػػػحبيبي عن معطفي من ىواؾ       ستعػػ

رم  إليك ػػػػة  عمػػػػؽ  رحلػػػػأزاريره  انفلتت   من   عراىا       لتسب

 

                                                      

 :عبد الله ات١عيقل،الشعر العربي ات١عاصر بُ ات١ملكة العربية السعودية، الرابط 
http://www.albabtainprize.org/Encyclopedia/studies/Sudia/0005.htm 

 50، صـ1963، 1 ت٤مد الفهد العيسى،على مشارؼ الطريق،بتَكت،ط
 195 عبد الله اتٟامد، الشعر اتٟديث بُ ات١ملكة العربية السعودية،ص
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 م       حديثان من الحب على أصغريكػػػكشالي يوشوش في مسمع

.    فالشاعر غازم القصيبي كأتٛد الصابّ كانت انطلبقة التحديث عندىم من مدرسة نزار قباني
أطاؿ ات١كث فيها إلا " الصابّ"كإف أسرع القصيبي بُ تٕاكزىا كالتخلص ات١بكر من احتوائها فإف 

أنو أخذ ت٭س بضركرة التحوؿ متلمسان بعض منازع الغموض كالأسطورة كالإشارة، كتٖديث 
 .اللغة ما كسعو ذلك التحديث

 .  كما أشار الدكتور حسن ات٢وتٯل إبٔ تأثر الصابّ بتشكيل الصورة الفنية عند أبي ريشو

: مدرسة العراؽ-5

  كيظهر أثر مدرسة العراؽ بُ الدعوة إبٔ شعر التفعيلة عند نازؾ ات١لبئكة كبدر شاكر السياب 
 .كعبد الوىاب البيابٌ 

  كقد تفاعل شعراء التجديد بُ القصيم مع ىذه الدعوة، فقد اعتبر بعض النقاد الشاعر ت٤مد 
الفهد العيسى أكؿ شاعر سعودم يكتب القصيدة التفعيلية اتٟديثة تٔجازاتها كلغتها 

 .(ـ1963ليديا)كصورتها،عندما أصدر بُ كتيب مستقل قصيدتو الطويلة 

 :يقوؿ بُ مطلعها

ليديا 

أطلقت ركحي في الفضاء مع السحر 

                                                      

 88،ص(ديواف عندما يسقط العراؼ)بٔك أتٛد الصابّ ،المجموعة الأ

 408 حسن ات٢وتٯل،النزعة الإسلبمية بُ الشعر السعودم ات١عاصر،ص
 408 ات١رجع السابق،ص

 :عبد الله ات١عيقل،الشعر العربي ات١عاصر بُ ات١ملكة العربية السعودية، الرابط 
http://www.albabtainprize.org/Encyclopedia/studies/Sudia/0005.htm 
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تستاؼ انفاس الزىر 

.. كتهيم ما بين الخمائل

في ذرل الجبل الأبي 

.. في السفح

 ..عند المنحدر

  كيعد بدر شاكر السياب إماـ الشعراء بُ الاستخداـ الأسطورم ككل الذين استمدكا من 
 .كأتٛد الصابّ...كمحمد الفهد العيسى ....الأسطورة لنقل تصورىم عياؿ عليو

 :بقولو (ثاليا)لمحمد الفهد العيسى يفتتحها بالإشارة إبٔ أسطورة(جًرار العطر)  ففي قصيدة 

 (ثاليا)

من فيض بحر لا زكردم الأفق 

ملآت في الجرار 

كالعرار ..عطران يضوع كالخزامى

أخذتو 

 نثرتو 

 شذان كطهر أطفاؿ صغار
                                                      

كذلك بُ  ،(على مشارؼ الطريق)،علمان بانو أصدر بُ نفس العاـ ديواف 7ـ،ص1963، 1 ت٤مد الفهد العيسى،ليديا،ط
(. 96الطبيعة ات٠رساءص)قصيدتو 

 405 حسن ات٢وتٯل،النزعة الإسلبمية بُ الشعر السعودم ات١عاصر،ص
. ىي صانعة العطور بُ أساطتَ الإغريق:  يعرؼ الشاعر ثاليا بقولو

 63 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص
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: أدكنيس كالأدب الغربي- 6

   كاف للؤدب الغربي تأثتَ بُ الأدب العربي عن طريق مدرستي الديواف التي استمدت من 
 .الأدب الات٧ليزم، كات١هجر التي استمدت من الأدب الأمريكي

من الشعر ))بالإضافة إبٔ مدرسة أبوللو (الديواف كات١هجر)   كقد استفادت ات١درستاف السابقتاف
-شللي-كردزكرث-كيتس-لامارتتُ): من اتٟركة الركمانتيكية الات٧ليزية كالفرنسية:الأجنبي
كىي مدرسة تعتٌ باتٞماليات ( رامبو-بودلتَ-فالتَم: )كمن الرمزية اتٟديثة بأنواعها (كولردج
 .((...اللغوية

أعظم كتاب الدراما الكلبسيكيتُ الات٧ليز، فقد كاف لشعره دكران فعالان ))   كما كاف لشكسبتَ
بُ ضمتَ الأرض أماـ تأثتَ إليوت كانتشاره لأف الدراما الشعرية عند -  إف صح التعبتَ–

الشعر "شكسبتَ ىي التي أغرت الشعراء العرب لصياغة شكل شعرم جديد، ىو ما تٝي باسم
 .(("اتٟر

 كقد تٝاىم بعض الدارستُ شعراء قدكة.   كقد كاف لشعراء غربيتُ بصماتهم بُ الأدب العربي
 "كإليوت" "1898كمالارميو ت " 1891كرامبوا ت " 1867بودلتَ ت "كذكر منهم 

كما تلقى الغموض من .الشاعر الركسي" ما يكوفسكي"من " أدكنيس" فالرفض كالثورة تلقفها 
 .كقد أثر بُ الوسط العربي" إليوت"كظاىرة الغموض ترتبط بالشاعر "..مالارميو"ك" إليوت"

                                                      

ـ، 1999 عز الدين ات١ناصرة،ىامش النص الشعرم مقاربات نقدية بُ الشعر كالشعراء كالشعريات،دار الشركؽ،عمٌاف،
 265ص

شفيع السيد : تطوره كأشكالو كموضوعاتو بتأثتَ الأدب الغربي،ترتٚة1970-1800موريو،الشعر العربي اتٟديث . س
 318ـ، ص1986، 1كسعد مصلوح،دار الفكر العربي،القاىرة،ط

 135صـ1980، 1مؤسسة نوفل،لبناف،بتَكت،ط عبد اتٟميد جيدة،الاتٕاىات اتٞديدة بُ الشعر العربي ات١عاصر،
 410 حسن ات٢وتٯل،النزعة الإسلبمية بُ الشعر السعودم ات١عاصر،ص
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 ، كبٓ    فنجد  العيسى قد توجو بُ شعره إبٔ ات١زاكجة بتُ الوضوح ات١باشر كالغموض الشفاؼ

 .يلجأ إبٔ الغموض الكثيف إلا بُ مواطن قليلة من شعره

للشاعر ت٤مد "إنساف بلب حدكد"  كمن القصائد التي يتجلى فيها الغموض الشفاؼ قصيدة
 :الفهد العيسى، يقوؿ فيها

احدكدب الزماف 

في دركب الشاعر الإنساف 

كشاب في إىابو التاريخ 

اء ظلو المكاف ؼكاست

لا تغزؿ اسمو الحركؼ 

.. ضاعت الحركؼ عند سفحو

كظلت القناف 

                                                                       .قئاستجارت العوادم في

 فكاف

                                                      

ىو الذم ت٬عل النص متمنعان على القارئ ت٘نُّعان لا يطوؿ،فما أف ينعم القارئ النظر فيو، كيعيد قراءتو، : الغموض الشفاؼ
حتى تنفتح لو أبواب النص، كيتلقى الرسالة التي كجهها الشاعر جلية كاضحة، كيكسب لذة الاكتشاؼ، كقيمة التمتع، 

، 1أسرار البلبغة، عبد القاىر اتٞرجاني، تٖقيق ت٤مود شاكر،دار ات١دني،جدة،ط:كبذلك يتميز الأدب عن غتَه،انظر
 139ـ،ص1992

 212 جبر الفحاـ،شعر ت٤مد الفهد العيسى دراسة موضوعية كفنية،ص

 45 ت٤مد العيسى،الإتْار بُ ليل الشجن،ص
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بُ "ك "عندما يسقط العراؼ"  فالشاعر أتٛد الصابّ تبرز عنده ظاىرة الغموض بُ قصيدة
 ".أحزاف النخيل بُ أسواف"ات٠طبة الأختَة على أسوار بابليوف"ك"ضيافة أبي الطيب

 .إلا أنو بُ ىذه القصائد لا يقع بُ عتمة الغموض كما يرل الدكتور حسن ات٢وتٯل

   كتٯكن أف ندعم حديثنا عن مصادر التجديد تٔا أكد عليو الشعراء أنفسهم باطلبعهم على 
دكاكين الشعراء العرب ات١عاصرين، ت٦ا يكوف لو الأثر بُ صقل موىبتهم الشعرية كإثرائها 

كتطويرىا،كالستَ على أغوار تٕريبية جديدة مع التأكيد على بقاء بصمة ات٠صوصية كالتفرد 
 .لشعراء التجديد

أبي القاسم   :دكاكين:   فالشاعر أتٛد الصابّ قرأ دكاكين شعراء العرب المجددين من مثل
الشابي، كنزار قباني، كبدر شاكر السياب، كنازؾ ات١لبئكة، كصلبح عبد الصبور، كعبد الوىاب 

 .البيابٌ، كت٤مد ات١اغوط كأمل دنقل

كمن الشعراء الذين أرتاح كاقرأ ت٢م      )):    كالشاعر إبراىيم العواجي فيقوؿ عن قراءتو
، كنزار قباني بُ كثتَ من أعمالو، كليست كلها، حيث إف لو قصائد ..السيٌاب، كالبيابٌ

بالفصحى من أركع القصائد، كما أقرأ لمحمود دركيش، كتٝيح القاسم، كلأمل دنقل رتٛو 
 .((، كلكن الديواف الذم تٯكن أف أقرأه أكثر من مرة ىو ديواف السياب...الله،

من مدارس الشعر -كإف تفاكتت بُ التأثتَ–   لقد تعددت ركافد التجديد عند شعراء القصيم 
العربي اتٟديث، ات١هجر كالديواف كأبوللو كالشاـ كالعراؽ كالأدب الغربي، كإف بٓ يكن للؤدب 

                                                      

 133،ص(ديواف عندما يسقط العراؼ)الأكبٔ أتٛد الصابّ،المجموعة 
 2229-223-218،ص(ديواف انتفضي أيتها ات١ليحة)الأكبٔ أتٛد الصابّ،المجموعة 

 441 حسن ات٢وتٯل،النزعة الإسلبمية بُ الشعر السعودم ات١عاصر،ص
 973-972 إبراىيم ات١طوع،حركة الشعر بُ منطقة القصيم،ص

-54 منصور النهدم ص /ىػ، حوار1406الأمن كاتٟياة،عدد شهر شعباف عاـ :  من حوار صحفي مع الشاعر بُ ت٣لة
55 



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 33 

الغربي تأثتَ مباشر على شعراء القصيم، فقد كصل إليهم التأثتَ عن طريق أدكنيس كصلبح عبد 
الصبور كعبد الوىاب البيابٌ مع ما ت٘ثلو ات١دارس الشعرية العربية السابقة من جذكر تٕديدية 

 .غربية من الآداب الأخرل
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الدثحج انثانً 

انتجدٌد في انثناء انهغىي 
   استطاع الشعر العربي اتٟديث، أف يفرض نفسو على الدارستُ كالنقاد ، على الصعيدين 

العربي كالعات١ي، كذلك تٔا فجره من قضايا كموضوعات، سواء على ات١ستول الفكرم، أك 
 . ات١ستول الإيقاعي ات١وسيقي، أك على مستول اللغة كالأساليب

 كقد تلقت قضية اللغة الشعرية تٔستوياتها ات١ختلفة اىتماـ الدارستُ كالنقاد ات١عاصرين، فأفردكا 
ت٢ا الكتب أك الفصوؿ بُ دراساتهم، للوقوؼ على تٚاليات البناء اللغوم اتٞديد كملبمح 

 .التجديد بُ الألفاظ كالتًاكيب كأساليب التعبتَ بُ النص الشعرم اتٟديث
 

فالقصيدة أساسان شكل أدبي مادَّة التعبتَ  إف التجربة الشعرية بُ تشكيلها كبنائها تٕربة لغة،  
فإف أكبٔ ت٦يزات الشعر )):فيو كأداتو ىي اللغة، ككما أشار الدكتور ت٤مد غنيمي ىلبؿ بقولو

. ((ىي استثمار خصائص اللغة بوصفها مادة بناء

كات١عاني مطركحة بُ الطريق يعرفها العجمي ك العربي، كالبدكم )) : كىذا يذكرنا تٔقولة اتٞاحظ
كإت٪ا الشأف بُ إقامة الوزف، كتٗتَ اللفظ، كسهولة ات١خرج ككثرة  ات١اء، كبُ . كالقركم كات١دني

 صحة الطبػع كجودة السبػك، فػػػػػػػػإت٪ػػػػػػػػا الشعػػػػػػػػػػػػػر صنػػػػػاعػػػػػػػة، كضػػػػػػػػػػػػػػػػرب من النسػػػػػػػج كجنػػػػػػػس من

                                                      

 مقدـ بُ نادم القصيم غتَ منشور ظافر عبد الله الشهرم، اللغة بُ النص الشعرم السعودم اتٟديث مقاربة نقدية،تْث 
 5ـ، ص2007الأدبي،

 386ـ،ص1996 ت٤مد غنيمي ىلبؿ،النقد الأدبي اتٟديث،دار نهضة مصر،القاىرة،
 كإليو تنتسب ، أبو عثماف عمرك بن تْر بن ت٤بوب الكناني الليثي ات١عركؼ باتٞاحظ، صاحب التصانيف بُ كل فن

النتو كمن أحسن : لأف عينيو كانتا جاحظتتُ، كاتٞحوظ" اتٞاحظ " كإت٪ا قيل لو ،الفرقة ات١عركفة باتٞاحظية من ات١عتزلة
ككانت كفاة اتٞاحظ بُ المحرـ  ،"البياف كالتبتُ " فلقد تٚع كل غريبة، ككذلك كتاب " اتٟيواف " تصانيفو كأمتعها كتاب 

أبو العباس شمس الدين أتٛد بن :  انظر.سنة تٜس كتٜستُ كمائتتُ بالبصرة، كقد نيف على تسعتُ سنة، رتٛو الله تعابٔ
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 .(( التصوير

تٯتزج فيو اللفظ كات١عتٌ، كأف ما ىو ))  فات١زية عند اتٞاحظ بُ التماسك بُ البناء اللغوم 
 .((خارجي لا يدخل بُ تكوين العمل الفتٍ أك ليس لو دكر كبتَ بُ تكوين فنية النص

كالشاعر بُ ت٤اكلتو ات١ستمرة للكشف عن اتٞوانب اتٞديدة بُ اتٟياة كللكشف عن صورة ىذه  
لاكعيو، ت٭اكؿ  اتٞوانب اتٞديدة داخل كعيو الفردم كاتٞماعي، كصورتها ات١نصهرة مع مكونات

فكل تٕربة ت٢ا لغتها ات٠اصة بتطور الصورة الذىنية للدلالة  .باستمرار الكشف عن لغة جديدة
من حيث علبقتها بظركؼ معينة كأفكار كتصورات كقضايا تشكل باستمرار تشكلب يتناسب 

. ككاقع اتٟياة ات١تغتَة

  كإذا تأملنا حركة الشعر العربي منذ مطلع القرف العشرين ات١يلبدم فإننا سنجد أف ت٤اكلات 
التجريب ت٘ت بُ ظل ات١ثاقفة مع الآداب الغربية، التي صادفت رغبة لدل شعراء العربية بُ 

 .تٕاكز النمط القدنً

  فقد انطلقت حداثة الشعر اتٟر بُ تٕاربها الريادية الأكبٔ من ىاجس ات١غامرة الشكلية لذا 
تركزت مسوغات التجديد بُ إطلبؽ القصيدة من قيود القافية ات١وحدة كعدد التفعيلبت الثابت 
بُ كل بيت، كرأل المجددكف أف  ذلك سيعطي الأسلوب الشعرم مركنػػػػػػػػػػػػػػػػة ليستػػػػوعب السػػػػػػرد 

                                                                                                                                                            

، 1إحساف عباس،دار صادر،بتَكت،ط: ،كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف،تٖقيقت٤مد بن أبي بكر بن خلكاف=
 471،474-470،ص3ـ،ج1990

 132-131،ص3ـ،ج1988عبد السلبـ ىاركف،دار اتٞيل،بتَكت،:اتٞاحظ،اتٟيواف،تٖقيق عمرك بن تْر (أبو عثماف) 
 ػ،ص ق1415  ، 1 تٛد عبد العزيز السويلم،الاتٕاه الفتٍ بُ تراثنا النقدم كالبلبغي،مطبوعات النادم الأدبي،بريدة،ط

349 

 ت.،د  السعيد الورقي،لغة الشعر العربي اتٟديث مقوماتها الفنية ، طاقاتها الابداعية،دار ات١عرفة اتٞامعية،مصر،الإسكندرية
 64ص

 كالسياحة ،إصدارات كزارة الثقافة1970ـ2000-1970 عبد اتٟميد سيف السباعي،اتٟداثة بُ الشعر اليمتٍ ات١عاصر
 63ـ،ص2004صنعاء، 
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القصصي كالدرامي كات١لحمي ت٦ا كاف غائباي بسبب عائق القافية، كالتفعيلبت المحددة، ككحدة 
 .البيت

على أف عملية التجديد عند المجددين بٓ تقتصر على التحرر من الوزف كالقافية إذ إف عملية   
أف العمل الفتٍ ))التجريب امتدت إبٔ ت٥تلف أدكات التعبتَ بدءان باللغة حيث يرل المجددكف 

. ((ينبغي أف يكوف حواران بتُ الفناف كأداة التعبتَ ات٠اصة بو

أف لغة الشعر ليست ))  لقد أدرؾ الشاعر اتٟديث إمكانيات اللغة كطاقاتها للئبداع كالتطوير لػػػػ
لغة تعبتَية بقدر ما ىي لغة خلق فالشعر ليس مسان رقيقان للعابٓ كليس الشاعر الشخص الذم 

 . ((لديو شيء ليعبر عنو كحسب، بل ىو ذلك الشخص الذم تٮلق أشياء بطريقة جديدة

إف اللغة ىي تراث      )): كبُ ظل التجديد بُ أداء اللغة يتساءؿ ت٤سن أطيمش بقولو
الشاعر، فإبٔ أم مدل ارتبط بهذا التًاث؟ بٍ ماذا أضاؼ إليو نتيجة لتكوينو الثقابُ اتٞديد؟ 

ككيف أثرل لغتو بالأساليب التي انبعثت عن اتٟياة ات١عاصرة ، كإذا كاف الواقع الذم ت٭ياه 
الشاعر قد ألقى بظلبلو على لغة الشعر فهل أسهم ات١وضوع كالتجربة الشعرية بُ خلق لغة 

إف الشاعر )): كلمحاكلة الإجابة عن ىذا التساؤؿ يقوؿ علي قاسم الزبيدم.((ملبئمة ت٢ما؟
اتٟديث تلقى تركة ضخمة من رصيد التعامل التًاثي مع اللغة، تعامل ينطلق من اللغة كإبٔ 

 إذا جاز –اللغة بُ دائرة مغلقة، معيار الكفاءة فيها لتفنن الشاعر بُ التلبعب الفتٍ كالفلسفي 

                                                      

 حابً الصكر،مرايا نرسيس،الأت٪اط النوعية كالتشكيلبت البنائية لقصيدة السرد اتٟديثة،ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات 
 35ـ،ص1999، 1كالنشر كالتوزيع،بتَكت،ط

 1طليوف يوسف كعزيز عمانوئيل،دار ات١أموف،بغداد،: جاكوب كورؾ،اللغة بُ الأدب اتٟديث،اتٟداثة كالتجريب،ترتٚة
 13ـ، ص1989

 127-126ـ،ص1971، 1علي أتٛد سعيد،مقدمة للشعر العربي، دار العودة،بتَكت،ط(أدكنيس) 
 ،ط بغداد  ت٤سن أطيمش،دير ات١لبؾ،دراسة نقدية للظواىر الفنية بُ الشعر العراقي ات١عاصر،دار الشئوف الثقافية العامة،

 127-126ـ، ص1،1971
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 .((بألفاظ اللغة-التعبتَ

  كتٯكن أف نضيف إبٔ ذلك أف الشاعر اتٟديث أراد أف يستخدـ لغة حية كنامية، كيبلور بها 
خطابو الشعرم بلغة حديثة كمعاصرة، متفاعلة مع تطور المجتمع، كاحتكاكو بالمجتمعات 

كالشعوب الأخرل، يعبر بها عن مشاعره كمشاكلو كت٫ومو الفردية كاتٞماعية ت٣سدان  كينونتو 
 .الزمانية كات١كانية 

  كالمحدثوف من الشعراء لا تٯيلوف إبٔ استخداـ الألفاظ كالتًاكيب على النحو الذم درج عليو 
 فالقدماء كانوا يؤثركف الغريب من ]عصر النهضة الأدبية الباركدم كشوقي[شعراء العصر السابق

أما شعراء اتٟداثة .اللفظ اتٞزؿ كات١تتُ كالفصيح الذم يكاد عامة الناس كمثقفوىم لا يعوف بو
فقد مالوا إبٔ استخداـ الألفاظ ات١ألوفة لدل القراء على اختلبؼ طبقاتهم كمستوياتهم التعليمية 

 .كالثقافية، كتٕنبوا قدر ات١ستطاع اللفظ الغريب ات١هجور

إذ ما من جيل تٯكن أف ت٭س بالطريقة نفسها . الشعراء المحدثوف يدفعوف باللغة إبٔ الأماـ))  فػػػ
كتاريخ . كلا بد لكل جيل أف يستعمل الألفاظ استعمالان مغايران . التي كاف ت٭س بها من سبقوه

الشعر بُ صيوٍرة من صيوىره إت٪ا ىو تاريخ متعاقب لأدكار من كلادة ألفاظ الشعر كنضجها 
كىي تولد بُ ثورة بٍ ت٘ر بفتًات تطورىا كاتساعها قبل أف تصتَ إبٔ اتٞمود كالقوالب . كفنائها
 .((الآلية

 

 

                                                      

  علي قاسم الزبيدم،درامية النص الشعرم اتٟديث دراسة بُ شعر صلبح عبد الصبور كعبد العزيز ات١قابّ،دار الزماف
 28،صـ2009، 1سوريا،دمشق،ط

 325، ص2003، 1 إبراىيم خليل،مدخل لدراسة الشعر العربي اتٟديث،دار ات١ستَة،عمٌاف،ط
 94ـ، ص1961 إليزبيث درك،الشعر كيف نفهمو كنتذكقو،ترتٚة ت٤مد إبراىيم الشوين،مكتبة حذيفة،بتَكت،
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 :       كالرسم البياني التابٕ يبتُ تاريخ الشعر

                                                النضج

 

 

 كلادة لغة الشعر                                                                     اتٞمود

إف اللغة تقوـ ، بُ أحتُ كثتَة، على مشاكسة السائد كمراكغتو، كالتملص منو لتًتقي إبٔ 
مستول من الأداء يغذم فاعلية القصيدة كينعشها بالكثتَ من ات١فاجآت كالتنويعات بُ أساليب 

 .القوؿ الشعرم

خالق كلمات، كليس خالق أفكار، كترجع عبقريتو كلها إبٔ )):   كالشاعر كما يقوؿ كوىتُ
 .((الإبداع اللغوم

  اللغة الشعرية اتٟديثة لغة جسدية ضاربة تطفح باتٟياة حتى حافتها الأختَة، لذلك فهي 
إنها لغة أرضية، بشرية، حارة، لا تستجدم . تستعصي دائماى على سلطاف الذىتٍ، أك المجرد

الذاكرة، كلا تعوؿ على خزينها ات١فكك، بل تظل أبداى، لغة تٕربة يومية ملتاعة، تتضح برائحة 
اتٞسد، كانهماكاتو، بأحلبمو كخسائره، بشراىتو كنبلو، كالذىتٍ بُ ىذه اللغة يلوذ باتٞسدم 

باستمرار، مفتونان بضجة اتٟياة فيو، يلبمس دفأىا كغبارىا فيتحوؿ إبٔ فكر ت٣سد، ييشم 
 . كييلمس كييرل

                                                      

 11ـ، ص2002 علي جعفر العلبؽ،الدلالة ات١رئية قراءات بُ شعرية القصيدة اتٟديثة،دار الشركؽ،عمٌاف،

مبارؾ حنوف،ت٤مد الوبٕ،ت٤مد أكراغ،دار : تٚاؿ الدين بن الشيخ،الشعرية العربية؛تتقدمو مقالة حوؿ خطاب نقدم،ترتٚة
 177ـ، ص1996توبقاؿ،الدار البيضاء،

 65ـ،ص2007، 1 علي جعفر العلبؽ، ىاىي الغابة فأين الشجار،دار ازمنة،الأردف،عمٌاف،ط
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  إف ما يلفت النظر بُ الطرح الشعرم ات١عاصر قصائد ، كأبيات يفردىا الشعراء للتبشتَ بلغة 
جديدة، كالتعبتَ عن إدراكهم للعابٓ السحرم بُ اللغة، يقوؿ أدكنيس معلنان ثورتو على ت٪ط لغة 

 :الشعر القدنً كمؤسسان للغة شعرية حديثة، كذلك بُ ديواف ات١سرح كات١رايا

 كاليوـ لي لغتي

 كلي تخومي كلي أرضي كلي سمتي

كيقوؿ أدكنيس بُ .كالنجوـ. الكينونة.   فهو تٯتلك إذف من خلبؿ اللغة الأرض كالسماء
ىل تٯكن للعابٓ حقان أف يدخل إبٔ بيت )) :موضع آخر يوحي بقدرة اللغة على امتلبؾ الوجود

 .((اللغة

 كىا ىو الشاعر أتٛد الصابّ يعبر لنا بُ خضم تٕربتو الشعرية، كلواعج ات٢ول بُ قلبو عن ثنائية 
 ":يورؽ بُ اتٟشا..زمانك"الوطن عن ميلبد لغة شعرية جديدة، يقوؿ بُ قصيدة /اتٟبيبة

 ..!حدثت عنك       

                أماـ كل جميلة

 بأحرفي..               فقتلت كل غركرىن

                       نبأت أفَّ لنا

 -إذا نضج الهول                      -

                                

                                                      

 392،ص2ـ،ج1967علي أتٛد سعيد،الأعماؿ الشعرية الكاملة،ديواف ات١سرح كات١رايا،دار العودة،بتَكت،(أدكنيس) 
  كاميليا عبد الفتاح،الأصولية كاتٟداثة بُ شعر حسن ت٤مد حسن الزىراني دراسة تٖليلية نقدية، دار ات١طبوعات اتٞامعية

 131ـ،ص2009سكندرية،لإا
 403،ص2 أدكنيس،المجموعة الكاملة،ج
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 .  لغةن جديدهٍ 

 كىذه اللغة تٕدد بُ عمر الشاعر كبالتابٕ فهي تطوير كتٕديد بُ تضاريس اتٟياة     
 ":كللحزف أغتٍ"كإشعاعها، كتكسب حيوية للنص الشعرم، يقوؿ الصابّ بُ قصيدة

 -يا ملهمتي–ىات        

 عمران جديدان ..           لغة تمنحني

            كزمانان أبيض الفجر

 .                ندمَّ الأمسيات 
 

كفي ىذا المبحث سوؼ أتناكؿ مظاىر التجديد في البناء اللغوم عند شعراء  -
 :كىذه المظاىر ىي. التجديد في القصيم

 .شعرية العنواف-1

 .لغة اتٟياة اليومية-2

 .اللغة الأجنبية-3

  كسوؼ أقف على ىذه ات١ظاىر كالسمات بُ البناء اللغوم اتٞديد التي تقوـ بإضفاء اللغة 
 :الشعرية بتعبتَات تركيبية كلفظية جديدة تثرم فضاء النص الشعرم، كتتمثل فيما يلي

 

 
                                                      

 34ىػ ،ص10/7/1410تشرقتُ بُ تٝاء القلب،أبً الشاعر نظم القصيدة : أتٛد الصابّ،ديواف ت٥طوط بعنواف
 61،صىػػ  10/7/1418ات١صدر السابق ،أبً الشاعر نظم القصيدة بُ  
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: شعرية العنواف-1

   بٓ يكن للشعراء العرب قدتٯان عناية بالعنواف، لأنهم كانوا يعتمدكف على الركاية        
كأكؿ عنونة للنص ظهرت على يد أبي العلبء ات١عرم . الشفوية، كالعنواف مرتبط بالتدكين كالكتابة

إلا أف ىذه العنونة أقرب للوصف أك  (لزكـ ما لايلزـ)أك  (اللزكميات)بُ ديوانو الذم تٝاه بػػػػػػ
 .اتٞنس القوبٕ

   أما بُ العصر اتٟديث فقد عتٍ الشعراء بعنونة دكاكينهم الشعرية، كقصائدىم، ككاف 
عندما بدأ شعراء الركمانسية ينشركف تصورىم للشعر خارج حدكد النص، فامتد حتى ))ذلك

كصل إبٔ عنواف الديواف، كأصبح عنواف الديواف عندىم ليس ت٣رد علبمة أك إشارة ت٘يز الديواف 
 .((أصبح ذا قيمة فنية نفسية، مرتبطة بنفسية الشاعر كىاجسو الركمانسي))، بل ((عن غتَه

 .   بٍ دخلت العناكين بعد الركمانسية بُ منعطف أكثر عمقان كت٘ثيلبن للحقيقة الشعرية

لقد أصبح حلقة أساسية ضمن حلقات البناء ))،   فلم يعد العنواف ت٣رد تسمية ت١كتوب
 .      ((...لأنو مفتاح التجربة ككنزىا ات١عبأ بكل صنوؼ الوجداف))؛((الاستًاتيجي للنص

                                                      

 عبد الله سليم الرشيد، ت٨و أفق أدبي جديد،العنواف بُ الشعر السعودم بوصفو مظهران إبداعيان،أتْاث ات١لتقى الأدبي 
. بتصرؼ85-84ىػ، ص1423 ،1عقداف من الإبداع الأدبي السعودم،النادم الأدبي،القصيم،بريدة،ط

 238 جبر الفحاـ،شعر ت٤مد الفهد العيسى،ص
 ،الآداب8،مج  عبد الرتٛن إتٝاعيل السماعيل،العنواف بُ القصيدة اتٟديثة،ت٣لة جامعة ات١لك سعود،السعودية

 53ـ، ص1996،(1)
                   عثماف بدكم،كظيفة العنواف بُ الشعر العربي اتٟديث،قراءة تأكيلية بُ ت٪اذج منتخبة،المجلة العربية للعلوـ 

 20ـ، ص2003، شتاء 81،الكويت،عدد الإنسانية
ـ، 2009، 2 أتٛد مداس،لسانيات النص،ت٨و منهج لتحليل ات٠طاب الشعرم،عابٓ الكتب اتٟديث،الأردف،إربد،ط

 41ص
 66ـ، ص1990، 1 ت٤مد بنيس،الشعر العربي اتٟديث،بنياتو كإبدالاتها،دار توبقاؿ،الدار البيضاء،ط

 110ـ، ص1998 رشيد ت٭ياكم،الشعر العربي اتٟديث،دراسة بُ ات١نجز النصي،إفريقيا الشرؽ،الدار البيضاء،بتَكت،
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كلذلك فهو يومئ إبٔ أمر غائب بُ النص على القارئ أف يبحث عنو لاكتشاؼ البنية ))  
 .((ات١ولدة للدلالة كاتٞديرة بأكلية التحليل

  فالعنواف حاضر بُ صورتو ات١كتوبة أك ات١سموعة كت٤يل على الغائب الكامن بُ الذاكرة النصية 
كالذاكرة القارئة معا، كيرسم فضاء بُ ات١خيلة ت١واجهة النص بشكل تٮتلف عن مواجهة 

 .((النصوص الأخرل، كما ت٬علنا نتلقاه بصورة مغايرة لتلقي غتَه من العناكين

النص الأكؿ، النص ))  إف بُ سعي الشاعر اتٟديث لوضع عنواف لديوانو الشعرم ت٤اكلة تٞعلو
ات١وازم، كما يرل جتَار جينت، كالذم تٯثل جامعان كليان لبقية العنونات، كالتي تناثرت فوؽ 

إذا جاز لنا إبٔ أف نرل إبٔ ىذه القصائد ]الديواف:أم[- القصيدة الطويلة-قصائد الديواف
 .((بوصفها قصيدة كاحدة تٖت عنوانات ت٥تلفة

بُ منظور تٖليل ات٠طاب لأنو تٯثل كسيلة فاعلة لفهم " خبرية"  كللعنواف أت٫ية كبتَة ككظيفية 
النص، كيسهم بُ تٖديد نقطة الانطلبؽ التي نبتٍ حوت٢ا التصور الكلي، كيقلل من أم 

 .احتمالات أخرل لذلك التصور

إف العنونة تْد ذاتها ت٘ثل تٕربة تٚالية لا تقل أت٫ية عن تٕربة القصيدة ذاتها، لأف شعرية العنونة   
. ((موازية لشعرية النص حيث يقوـ العنواف بتجسيد شعرية النص كتكثيفها))تأبٌ 

                                                      

 ـ، ص2001 عدناف حستُ قاسم،الاتٕاه الأسلوبي البنيوم بُ نقد الشعر العربي،الدار العربية للنشر كالتوزيع،القاىرة، 
328 

 32،ص2002، 1 بشرل البستاني،قراءات بُ النص الشعرم اتٟديث،دار الكتاب العربي،اتٞزائر،ط
 122ـ، ص2007، 1 سامح الركاشدة،بُ الأفق الأدكنيسي،دراسة بُ تٖليل ات٠طاب الشعرم،أزمنة،الأردف،عمٌاف،ط

ـ 1997ت٤مد لطفي الزليطتٍ كمنتَ التًيكي،جامعة ات١لك سعود،الرياض،:يوؿ،تٖليل ات٠طاب،ترتٚة.جبركاف ك.ب.ج 
  بتصرؼ162ص

 110ـ، ص2002 بساـ قطوس،سيمياء العنواف،كزارة الثقافة،عمٌاف،
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كسوؼ نقف على شعرية العنونة، كطاقاتها التشكيلية، عند شعراء التجديد في منطقة -  
: القصيم عند جانبين

 .شعرية عنونة القصيدة-ب".                       الديواف"شعرية عنونة المجموعة الشعرية-أ

": الديواف"شعرية عنونة المجموعة الشعرية-أ

  فالشاعر ت٤مد العيسى تٛلت عناكين ت٣موعتو الشعرية اللغة الركمانسية ات٠الصة، معتمدة 
 .على التصوير اتٞمابٕ كالإت٭اء، كعاكسة نفسية الشاعر كآلامو كأحزانو

نلمح بعدان إت٭ائيا كتصويران        "ـ1980- الإتْار بُ ليل الشجن"ففي ديوانو -
توحي بالتطلع كالقلق، كعدـ ))": الإتْار" استعاريان أسلوبيان، فكلمةجديدان، كانزياحان 

، كمن ((...الرضا بالركوف كالسكوف، كاتٟركة كالانتقاؿ من شاطئ إبٔ شاطئ جديد،
كىنا ت٭دث تغيتَ بُ بنية اتٞملة عن طريق الانزياح ، فلم " بُ ليل"بٍىَّ تأبٌ شبو اتٞملة 

؛ إت٪ا عدؿ عن ىذه ات١فردات كاختار       ....تْر أك نهر أك سفينة أك...يقل الشاعر
، "العيسى"أيضان كلمة تتكرر كثتَان بُ شعر" كالغربة"، "بالغربة"فالفعل يوحي ))، "ليل"

، كت٤ملة بدلالاتها التي ....كما أف الليل يوجي بالوحدة كالظلبـ كغموض ات١صتَ،
مضيفة " الشجن"كتٮتم العنواف بكلمة. ((سجلتها بُ تاريخ الشعر كبالواقع ات١عاصر

نفسها من أدؽ كلمات العربية كأرقها معان، فلم " الشجن"كلمة ))شعرية بُ التًكيب فػػ

                                                      

 بتصرؼ239 جبر الفحاـ،شعر ت٤مد الفهد العيسى،ص
ات٠ركج عن قواعد اللغة عن طريق الاستعارة أك التعبتَ المجازم التي تعطي اللغة ت٣اؿ أكسع للتعبتَ عن :  الانزياح ىو

 موسى ربايعة،تٚاليات الأسلوب كالتلقي،دراسة تطبيقية،دار:انظر.الانفعالات كات١شاعر كات١واقف التي يعيشها ات١بدع
 55،صـ1،2008جرير،عمٌاف،ط

. بتصرؼ12 ت٤مد العيسى، الإتْار بُ ليل الشجن،مقدمة الديواف بقلم رجاء النقاش،ص
.  بتصرؼ12 السابق،صات١صدر 
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ت٧د ت٢ا بديلبن بُ اللغات الأخرل تٖمل نفس الإت٭اء كالتصوير، فهي تٖمل ات١عتٌ 
 .((كالعاطفة بُ نفس الوقت

نلبحظ بُ ىذا العنواف لغة جديدة فقد " ـ1989- اتٟرؼ يزىر شوقان "كبُ ديواف -
أسقط الشاعر ذاتو ككجدانو ككينونتو على اتٟرؼ باعتباره ىو الوسيلة كالأداة ات١عبرة عن 

 .مشاعر الشاعر كطموحاتو إبٔ اتٟرية كالسعادة كالأماف عن طريق الاستعارة ات١كنية
فقد بتٌ العنواف على كلمة مفردة تضمر بُ داخلها إت٭اء "ـ1994- ندكب"أما ديواف -

باتٞركح النفسية من ضياع كحتَة كحزف كجركح جسدية ت٢ا ظلبت٢ا على نفسية الشاعر 
 .كذاتو، كقد جاءت بصيغة اتٞمع لتعددىا ككثرتها

   أما الشاعر أتٛد الصابّ فيبرز بُ عناكينو الصورة الفنية مع شيء من الغموض كالإغراب 
كبناء علبقات جديدة ، تكوف غتَ منطقية    ))عن طريق الرمز  بُ بعض العناكين، 

أحيانان، كلكنها تظل ميلمحة إبٔ مقدار التوتر الشعرم، كدالة على نفسية الشاعر كالظركؼ 
 .((المحيطة بو

يظهر بُ ىذا العنواف اللغة الشعرية " ـ1978- عندما يسقط العراؼ"ففي ديوانو -
من ىو ىذا العراؼ؟ ككيف سقط؟ : الغامضة كرمزية العراؼ، التي تدعونا للتساؤؿ

 ..كعلى يد من؟ كت١اذا؟

أف يستبق الرؤية البصرية المحدكدة، إبٔ الرؤية ))  إنها لغة الشعر اتٞديد ت٤اكلا الشاعر فيها 
اتٟدسية غتَ المحدكدة، معلنان سقوط العراؼ الذم كاف يومان مبشران تٔيلبد الإنساف الذم 

 .((يكونو يومان بعد يوـ

                                                      

. بتصرؼ 13-12 ت٤مد العيسى، الإتْار بُ ليل الشجن،مقدمة الديواف بقلم رجاء النقاش ،ص
 105 عبد الله الرشيد،العنواف بُ الشعر السعودم بوصفو مظهران إبداعيان،ص

 8،بقلم جلبؿ العشرم،ص"عندما يسقط العراؼ"، مقدمة ديواف الأكبٔ أتٛد الصابّ،المجموعة 
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فقد أقاـ الشاعر بُ ىذا العنواف "ـ1997- عيناؾ يتجلى فيهما الوطن"كبُ ديوانو -
الوطن فكأف الوطن جزء من /علبقة جديدة، كانزياحان تركيبيا بالتوحد بتُ ثنائية المحبوبة

 .المحبوبة أك العكس
فالعنواف ىنا تٚلة خبرية تٕاكز العناكين " ىػ1428- لديك ت٭تفل اتٞسد"كديواف -

الإنشائية ات١ألوفة لكونو تٚلة فعلية ، كقد حصل تغيتَ بُ البناء التًكيبي ،كأقاـ الشاعر 
" لدل"علبقة ت٨وية بنيوية مغايرة عن طريق التقدنً كالتأختَ فقد قدـ ات١عموؿ الظرؼ

 .للقصر كاتٟصر: ت٭تفل اتٞسد"كأخر العامل اتٞملة الفعلية
 -ديواف ت٥طوط-تشرقتُ بُ تٝاء القلب "كيلمح الانزياح الاستعارم  بُ عنواف ديواف  -
ديواف -تورقتُ بُ البأساء"كتتجلى لغة التضاد كات١فارقة التصويرية بُ عنواف ديواف -

 .معبران عن حالتو النفسية كالوجدانية"ت٥طوط

   كىذا النوع يكسب شعرية خاصة، تتولد عن الات٨راؼ عن ت٪طية ات١ألوؼ، من جهة، تٔا 
كمن جهة أخرل، - (ىانز ركبرت ياكس)حسب نظرية التلقي عند -تٖدثو من كسر أفق التوقع

تتولد عن مفاجأة القارئ بلبفتة لا تقتصر على إثارة الانتباه فحسب، كإت٪ا أيضان تثتَ فضوؿ 
إت٪ا تتًكو لا يطمئن إبٔ تٚاليٌة العنواف أك مفارقة الدلالة       فيو، لكنها . التساؤؿ لديو

تستدرجو إبٔ الدخوؿ بُ التجديد النصي، عبر مفتاحية العنواف الذم ييلتقط من قلب ات١شهد 
تتشجر علبقاتو بُ البنية اللغوية مستدعيان " الفعل اللغوم"ذلك أف . الشعرم، كىو بُ ذيراه

 .إبْ، كىو مالا تستدعيو طاقة الاسم....فاعلبن كمفعولان بو كمفعولا فيو، زمانا كمكانا، كحالا

  ككذلك الشاعر إبراىيم العواجي فيظهر عنده شعرية عنواف المجموعة  القائمة على بنية الصورة 
 .الشعرية

                                                      

 عبد الله أتٛد الفيفي، حداثة النص الشعرم بُ ات١ملكة العربية السعودية،قراءات نقدية بُ تٖولات ات١شهد 
 18ـ،ص2005الإبداعي،النادم الأدبي،الرياض،
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أجد تعبتَان استعاريان جديدان فقد عبر " ىػ1409- نقطة بُ تضاريس الوطن"ففي عنواف ديوانو=
 .كأصغر علبمة بُ اللغة  عن مكاف جغرابُ معتُ " الأداة الكتابية"بالنقطة 

فقد أضمر الشاعر ت٤ذكفان ىو  الأنا  " ىػ1414- مد كالشاطئ أنتً "كبُ عنواف ديواف -
 .كالتقدير مد أنا كالشاطئ أنتً كبتٌ اتٞملة بلغة انزياحية على أساس التشبيو ات١قلوب

ففي بناء ىذا العنواف نلحظ انزياحان "ىػ1415- كشوـ على جدار الوقت"أما ديواف  -
؛إت٪ا عدؿ ... أسلوبيان، فالشاعر بٓ يقل كشوـ على جدار البيت أك ات١عصم أك الذراع

عن ذلك كاختار الوقت فحدد زماف كبٓ ت٭دد مكاف،فجسد الوقت عن طريق الظرفية 
 .الزمكانية بُ التًكيب

، التي لا ىي تٔكاف خالص، كلا ىي بزماف خالص، بل كلبت٫ا، أك ىو (الزمكنة)  إنو نوع من 
 .("Espace Temps )زمكاف "تْسب تعبتَ أنشتاين

" ـ2002-البحر كات١رأة العاصفة"كيظهر الانزياح الأسلوبي بُ اللغة الاستعارية بُ عنواف ديواف 
للشاعر عبد الله الوشمي، كإف ما ت٬مع بتُ البحر كات١رأة عن طريق العطف بينهما ىو رمزية 

 .البحر كدلالتو على ات٠صوبة كالعطاء كىو الذم تدؿ عليو كلمة ات١رأة

فييلمس بُ العنواف تناصان مع القرآف الكرنً من قولو " ـ2005-قاب حرفتُ " كأما ديوانو الثاني 
 .]9سورة النجم آية [. ((فكاف قاب قوستُ أك أدنى)): تعابٔ

   كىو تناص حور الشاعر بُ اللفظ فقاؿ قاب حرفتُ ، كإف تٛلت لفظة حرفتُ مسافة 
 .أقل، ت٦ا أسهم بُ شحن كتكثيف العنواف

                                                      

 قادة عقاؽ،دلالة ات١دينة بُ ات٠طاب الشعرم العربي ات١عاصر،دراسة بُ إشكالية التلقي اتٞمابٕ للمكاف،اتٖاد الكتاب 
، كيشتَ الباحث إبٔ أف علبقة الزمن بات١كاف بُ النص اتٟداثي علبقة إشكالية مأزقية ت٢ا 321ـ،ص2001العرب،دمشق،

الاجتماعي كاتٟضارم، تطرح معاناة تيار الزمن ات١ديتٍ ات١تدفق كىواجس الإحباط ات١صاحبىة ت٢ا،كحسن =صلتها بالواقع   
 . بتصرؼ336-335التناىي ات١سيطر على الذات فيو،ص
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 يتجلى بُ العنواف لغة للشاعر أتٛد اللهيب"ـ2005-حتُ النوافذ امرأة"    كبُ ديواف 
، ككاف (الزمكانية)كمكاف " حتُ"التجريد كالانزياح الظربُ كاتٞمع بتُ ت٥تلفتُ ظرؼ زماني 

إلا أنو حدد مكاف .،الصباح،ات١ساء...الفجر، العصر،: من ات١فتًض أف ت٭دد كقت مثل
،ككلمة النوافذ تدؿ على الأمل فلعل "نافذة"كجعلو تٚع تكستَ كليس مفرد " النوافذ"كىو

 .بُ تٚع نوافذ تعدد ت١سالك كمشارب الأمل كالأمنيات

تظهر لغة التشخيص بُ ىذا التعبتَ اتٞديد " ـ2007-النبع اتٟزين"    كبُ ديوانو الثاني
لتعكس نفسية الشاعر كمشاعره، كالنبع اتٟزين بُ النهاية ىو ات١رأة التي أىدل الشاعر إليها 

 .بُ الافتتاحية فهي مصدر حزنو كت٢يبو

: شعرية عنواف القصيدة-ب

الطبيعة "لمحمد العيسى يظهر بُ عنواف قصيدة " ـ1963-على مشارؼ الطريق"   ففي ديواف 
 .لمحمد العيسى لغة تراسل اتٟواس كالتشخيص" ات٠رساء

   كرتٔا أفاد التًاسل بتُ الصفات شيئان من ات١فاجأة كالدىشة نتيجة الانتقاؿ من ت٣اؿ إبٔ 
ت٣اؿ، كمن إت٭اء إبٔ آخر، كما يفيد الامتزاج كالالتصاؽ، كإف كاف يؤدم إبٔ الغموض بُ 

كيرجػػػػػػػع اللغػػػػػػػػػػػػػػػػػويػػػػػػػوف ذلك إبٔ التوسػػػػػػػػػػع بُ استعمػػػػػػػػػاؿ الألفػػػػػاظ بُ غتَ . بعػػػػػػػػػػػػػػض الأحيػػػػػػػػػػػػػػػاف
 .معانيها

                                                      

ىػػ، كدرس الابتدائية كات١توسطة فيها، كتٗرج من ثانوية العزيزية 1392ىو أتٛد بن سليماف اللهيب، كلد بُ بريدة عاـ  
، كت٭صل على الشهادة اتٞامعية عاـ  ]جامعة الفصيم حاليان [ببريدة، ليلتحق بقسم اللغة العربية تّامعة الإماـ بالقصيم 

ىػػػ، بٍ التحق بُ سلك التدريس بُ ثانوية الفيصل بالرياض، ليتمكن من الإلتحاؽ بقسم الدراسات العليا ت٬امعة 1415
، (صورة ات١رأة بُ شعر غازم القصيبي ): ىػػ على درجة ات١اجستتَ بُ موضوع عن1423ات١لك سعود، كقد حصل بُ عاـ 

إبراىيم ات١طوع،حركة :انظر.كىو الآف كتاب مطبوع، شارؾ بُ العديد من الأمسيات بُ الشعرية بُ منطقة القصيم كخارجها
 1،386الشعر بُ منطقة القصيم،ج

 30ـ،ص1،1984 يوسف حسن نوفل،بُ الأدب السعودم،رؤية داخلية،دار الأصالة،الرياض،ط 
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 :تتجلى عناكين القصائد التالية" ـ1980-   كبُ ديواف الإتْار بُ ليل الشجن

جفوة - ضباب الأسى- عويل الصمت- الشراع اتٞريح- الأحرؼ العذارل- الشاطئ اتٟزين)
 .(التًبة

 .   تٔا تٖملو ىذه العناكين من إقامة علبقات جديدة بُ البنية اللغوية عن طريق الصورة الفنية

  ككذلك يتضح التصوير اتٞمابٕ، كالانزياح الاستعارم، كلغة التضاد كات١فارقة التشكيلية كتراسل 
 . العدد، كالاستفهاـ بُ عناكين قصائد أتٛد الصابّ/ اتٟواس كالصفات ، كالعنواف

بعض النقاد يرل أف التساؤؿ بُ عنواف القصيدة يعد مدخلبن جيدان لتحليلها، لأنو يثتَ ))  فػػ
الانتباه، كيدعو إبٔ ترقب اتٞواب، كىو ت٭مل معتٌ اتٟتَة إزاء قضية من القضايا الإنسانية التي 

، كرتٔا كانت الفكرة التي يثتَىا الشاعر بُ استفهامو ات١بدئي ت٦ا يشاركو فيو ((تؤرؽ الشاعر
 .ات١تلقي، كذلك أدعى إبٔ استثارتو كحفزه لقراءة النص

 من تكوف؟-

 ".ىػ1398-عندما يسقط العراؼ"من ديواف 

 . (مواكيل على شفاه الشوؽ- ثورة الأحزاف- غربة الأىداب- الإتْار بُ عينيك)  

 ".ىػ1401-قصائد بُ زمن السفر"من ديواف 

 (؟؟..من أجل من- ؟؟..ماذا..تقولتُ- أحزاف النخيل بُ أسواف-كيف تٯوت ات٠وؼ)  

 ".ىػ1403-انتفظي أيتها ات١ليحة"من ديواف 

                                                      

 41ـ،ص1999 شفيع السيد،قراءة النص كبناء الدلالة،دار غريب،القاىرة،
 98 عبد الله الرشيد،العنواف بُ الشعر السعودم بوصفو مظهران إبداعيان،ص
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 .(عيناؾ تأكلتٍ- العذاب الأليف- أشواؾ ات٢ول)  

 ".ـ2004-من الأشعار الأكبٔ"من ديواف

 !؟..من أين -

 "ىػ1428=لديك ت٭تفل اتٞسد"من ديواف

 .(كجو الثرل تٯلآ قلبي- زمانك يورؽ بُ اتٟشا)  

 ".ت٥طوط-تشرقتُ بُ تٝاء القلب"من ديواف

 .(بُ صمتها يتخلق الوطن- تٚرة على حافة القلب-  كللنخلة فصل ات٠طاب -1412)

  ".ت٥طوط-الأرض تٕمع أشلبءىا"من ديواف

  كتبتٌ عناكين قصائد الشاعر إبراىيم العواجي على الصورة الفنية من انزياح استعارم   
 .كت٣ازم، كمفارقة تشكيلية كتناقض، كعلى التناص ، كالطباؽ، كالاستفهاـ،كالعنواف الرقم

 : فقد كقع الطباؽ كات١قابلة بتُ عنواني

حلم - يا نشوة اتٟرؼ- كماشة أحزاني- حينما يورؽ الصخر- عودة قمر_ ىجرة قمر )  
 ( شواؿ5- أين ت٘ضتُ؟- كدـ

 ".ىػ1408=ات١داد"من ديواف 

 (ماذا أدعوؾ؟- شواؿ حركفك ملحمة)  

 ".ىػ1417-كشوـ على جدار الوقت"من ديواف

 ىل عدت؟- كيف حاؿ الشعر؟- أراؾ كلا أراؾ- أحرؼ بدكف نص)  
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 ".ىػ1429-غربة"من ديواف

  كما تٟظ النقاد توافد مفردات الفعل الكتابي كمتعلقاتو على عناكين الشاعر عبد الله 
 .، كتظهر بُ عناكينو التناص مع القرآف الكرنً، كالصورة الفنيةالوشمي

أكراؽ من ستَة - أكراؽ من ستَة البدكم الذم عانق الشمس- قراءة بُ كف الوطن)    
 .(ذاكرة اتٟرؼ-ما أملبه الشوؽ- امرأة

 ".ـ2002-البحر كات١رأة العاصفة" من ديواف

- ما قالتو الأرض شيء من كتاب العشق القدنً- أقلبـ- سورة ياستُ- فواصل لا تكتمل)   
 .(الورقة الأختَة من دفتًىا- حفلة للدموع

 ".ـ2005-قاب حرفتُ"    من ديواف

 .كتبرز بُ عناكين قصائد أتٛد اللهيب لغة التصوير الفتٍ ، كالاستفهاـ

البحث عن ت٥رج -أحرؼ ضائعة- جنة من زنابق أىدابها- إيراؽ يوغل بُ كحجر ذاكربٌ)   
 .(بُ ذاكرة منسية

 ".ـ2005-حتُ النوافذ امرأة "من ديواف

 .(ىل تذكرين ىنا؟ - صرخة الطفل الكبتَ- الولادة من اتٟجر)   

 ".ـ2007-النبع اتٟزين"       من ديواف 

 : الصورة بُ /كيلمح العنواف

 .الليل التائو- تٕاعيد الزمن ات١ر)  
                                                      

 808،ص2 إبراىيم ات١طوع،حركة الشعر بُ منطقة القصيم،ج
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 .     للشاعر صابّ العوض" ىػ1426-نفح القيصوـ"من ديواف 

، كىو الذم يقد للقارئ الرؤية فإف العنواف ىو نقطة الارتكاز بُ القصيدة كالديواف:   كبعد
الأكبٔ لعابٓ النص كتٕلياتو، كيرمز إبٔ ات١فتاح ات١فضي إبٔ فهمو، كإدراؾ نفسية قائلو، حتى عده 

 .((من أىم السمات اتٞمالية التي ت٘يز الشعر ات١عاصر))بعضهم 

: لغة الحياة اليومية-2

   شهدت اللغة الشعرية الولوج بُ منعطفات ت٤ددة من تارتٮنا الشعرم، انكسارات حيوية بُ 
نقائها ات١وركث،كخركجان بارزان على ثوابت نسيجها ات١تجانس، كاكتسبت، بسبب ذلك، نبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة 

 .شعبية مفعمة بالبساطة كالعفوية

  كت٢ذا كاف بشار، مثلبن، يسعى إبٔ تسهيل لغتو سهولة تعزز من فهم الناس ت١ا          
 .يكتب، كتضمن للشعر النزكؿ من تٝاتو العليا إبٔ دنيا الواقع كاتٟياة

  ككذلك أبو العتاىية الذم أضفى اللمسة الشعبية على لغتو الشعرية، كحاكؿ الاقتًاب من 
تياراتٟياة كنبرتها الأرضية البسيطة، كمن قبلو الوليد بن يزيد الذم ت٘رد على ت٩بوية اتٟياة كتعابٕ 

 .اللغة كأرستقراطيتها

                                                      

ىػػ، كفيها تلقى تعليمو حتى حصل على شهادة ات١عهد العلمي، 1373ىو صابّ بن إبراىيم العوض، كلد بُ الرس عاـ  
بٍ حصل على الدبلوـ من الكلية ات١توسطة، بٍ على الشهادة اتٞامعية من قسم اللغة العربية تّامعة القصيم بالانتساب عاـ 

ىػػ، التحق بُ سلك التعليم مبكران بُ ت٣اؿ التدريس بُ ت٣اؿ الإدارة ات١درسية، لو اىتمامات بالشعر الفصيح 1419
 44،ص1إبراىيم ات١طوع،حركة الشعر بُ منطقة القصيم،ج: انظر.كالعامي، كلو مقالات نقدية بُ الصحف المحلية

 154ـ،ص1997 عبده بدكم،دراسات بُ النص الشعرم،دار قباء،القاىرة،
 98ـ،ص1994، 2 طو كادم،تٚاليات القصيدة ات١عاصرة،دار ات١عارؼ،القاىرة،ط

 13 طو كادم،تٚاليات القصيدة ات١عاصرة ،ص
 387ـ، ص1982 ت٤مد ت٧يب البهبيتي، تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرف الثالث ات٢جرم، دار الثقافة،الدار البيضاء، 

بتصرؼ 14 علي العلبؽ،الدلالة ات١رئية،ص
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حركة الشعر اتٟديث استهدفت التغيتَ الذم لابد منو ))  أما بُ العصر اتٟديث فإف 
، كإدخاؿ ات١فردات كأساليب  للمفردات، كالتعابتَ التي فقدت طاقتها التعبتَية كالإت٭ائية اليوـ

 .((التعبتَ اتٞديدة التي فرضها العصر، كالتطور التارتٮي، كالاجتماعي للغة كالمجتمع

  ت٘يزت تٕربة الشاعر المجدد تّنوحها ت٨و دمج لغة الكلبـ اليومي بُ لغة النص الشعرم بغية 
 .إت٬اد نص لا يتقيد باللغة ات١عيارية كينزاح عن ات١ألوؼ اللغوم

 ؟"اللغة اليومية" كلكن ىناؾ تساؤؿ كىو ما ات١قصود بػ

اللغة الفصيحة التي اقتًبت بفعل تداكت٢ا كشيوعها بتُ الناس من اللغة ))  ىي 
دكت٪ا تقيد بالقواعد النحوية ... اللغة العامية التي تصدر عن العامة ]كيضاؼ إليها[،العامية

 .((كالصرفية دكت٪ا التزاـ بضوابط الإعراب ات١تبعة بُ ات١ستول الرتٝي

 :بمعنى أف لغة الحياة اليومية تشمل شقين

 .لغة فصيحة دارجة كشائعة بتُ الناس مع فصاحتها-1

 .لغة عامية غتَ مقيدة بقواعد النحو كالصرؼ-2

كانت إحدل معطيات اتٟركة الركمانتيكية التي ))  على أف الدعوة لاستخداـ لغة اتٟياة اليومية
إبٔ أف تكػػػػػػػػػػػػػػوف اللغػػػػػػػػػػة " كولردج"ت٘ردت على اللغة الأرسطوقراطية ات١رتبطة بلغة النبلبء، إذ دعا 

 .((ات١أخوذة من أفواه الناس بُ اتٟياة اتٟقيقية ىي لغة الشعر

                                                      

 114ـ، ص1979 طراد الكبيسي،الغابة كالفصوؿ،دار الرشيد،العراؽ،
 87 عبد اتٟميد سيف أتٛد اتٟسامي،اتٟداثة بُ الشعر اليمتٍ ات١عاصر،ص

 88 ات١رجع السابق،ص
،ات١رجع 18ـ، ص1978، 1 عبد العزيز ات١قابّ،شعر العامية بُ اليمن،دراسة تارتٮية كنقدية،دار الآداب،بتَكت،ط

 88-87،صعبد اتٟميد اتٟسامي،اتٟداثة بُ الشعر اليمتٍ:الوسيط
 270ـ،ص1971، 1 عبد اتٟكيم حساف،النظرية الركمانتيكية بُ الشعر،دار ات١عارؼ،القاىرة،ط
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اللغة اتٟية بُ )) :  كقد دعا النقاد العرب ات١عاصرين إبٔ اللغة اليومية كعدىا ت٤مد النويهي
أكثر طواعية لأف تكوف ترتٚانان صادقان عن حياتنا )): ، كيعدىا شوقي ضيف((الشعر اتٞديد

 .((لغة التجربة ات١عاشة كاتٟياة اليومية)): ، كيراىا أدكنيس بأنها((ككقائعها

ليس اللفظ اتٟسن أك اتٞميل الذم ينتقيو الشاعر قاصران على بطوف ات١عجمات ))  كلذا 
 للتعبتَ عن قضايا ((كالقواميس، إذ قد يكوف من كلبـ الناس ما يصلح لأف يكوف لغة للشعر

 .العصر كمشكلبتو كلإيصاؿ رسالتو الشعرية

كلقد نشأت فكرة الإلتزاـ إذف بُ العصور اتٟديثة نتيجة )):   يقوؿ الدكتور عز الدين 
لاحتكاؾ الأدب تٔشكلبت اتٟياة التي يعيشها كإدراكو ت٠طورة الدكر الذم يقوـ بو إزاء ىذه 

أك " نقد اتٟياة"كمن بٍ تٖدد مفهوـ الأدب منذ كقت مبكر بُ العصر اتٟديث بأنو .ات١شكلبت
تفستَ ت٢ا، ككاف ذلك معناه ضركرة احتكاؾ الأديب تٔشكلبت عصره كقضاياه، حتى يتمكن 

 من أف ت٬عل قوة التعبتَ الفتٍ كسيلػػة فعالػػػػػة بُ تنبيػػػػػو النفػػػػػوس إبٔ ما ىي رازحػػػػػػػة فيو، كتوعيتهػػػػػا 

 .((بواقعها كمصتَىا

   إف الشاعر ت٭اكؿ أف يستفيد من كل الإمكانات اللغوية ات١تاحة لكي يعبر عن تٕربتو بشكل 

تاـ، كمن ىنا جاء استخداـ الشاعر للعبارات التي تتًدد بُ حياتنا اليومية، كمحاكلة منو لأف 
كماؿ ختَ "يكوف الشعر أكثر تعبتَان  عن التجربة الإنسانية بُ كافة مستوياتها، فكما قاؿ 

                                                      

 102ـ،ص2،1971 ت٤مد النويهي،قضية الشعر اتٞديد،مكتبة ات٠ات٧ي كدار الفكر،ط
 140ـ،ص1983، 1 عبد العزيز ات١قابّ،من البيت إبٔ القصيدة،دار الآداب،بتَكت،ط
علي الشرع،لغة الشعر العربي ات١عاصر بُ :،كينظر62 أدكنيس،الشعر العربي ات١عاصر كمشكلة التجديد،ت٣لة شعر،عدد

 29ـ،ص1991، 1النقد اتٟديث،جامعة التَموؾ،الأردف،ط
،حركة التطور كالتجديد بُ الشعر العراقي اتٟديث منذ عاـ  حتى قياـ اتٟرب العات١ية الثانية،مطبعة 1870 عربية توفيق لازـ

 234ـ،ص1971الإتٯاف،بغداد،
 374صـ،1988، 5دار العودة،بتَكت ط، قضاياه كظواىره الفنية كات١عنوية عز الدين إتٝاعيل،الشعر العربي ات١عاصر
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بدأت ات١فردة العربية النزكؿ من ))مع نزار قباني الذم تقف لغتو عند عتبة اتٟداثة الشعرية،"بك
فلم تعد ىناؾ مفردات أك تعابتَ ((أعابٕ البرناس إبٔ الشوارع كاتٟدائق كت٥ادع النوـ الدمشقية

 أك يستخدمها الإنساف العادم ]العامة[شريفة خاصة بالشعر كتعابتَ كضيعة يستخدمها السابلة
 .بُ حياتو اليومية

كبالنظر في تجربة شعراء التجديد في القصيم، كاستخدامهم لغة الحياة اليومية سوؼ  
 :نقف على جانبين ظاىرين في نصوصهم الشعرية، كىما

 .اللغة العامية-ب.                                          اللغة الفصيحة الدارجة-أ

: اللغة الفصيحة الدارجة-أ

  فالشاعر ت٤مد العيسى تٯيل بُ بعض قصائده إبٔ اللغة السهلة ات١عركفة، كالواضحة بُ لغتها 
 :، كالتي يقوؿ بُ مطلعها"رسالتك الأكبٔ"لدل الناس، كمن ذلك قصيدة 

 ..رسالتك الأكلى

 ..جاءت تخطر نشول

 ..بين جرار من عطر

 فوؽ جناحي عصفور

 الدار" شبابيك"زقزؽ فوؽ 

 ..أحلى أغنيَّة حب..غنى 

                                                      

 دراسة حوؿ الاطار الاجتماعي الثقابُ للبتٕاىات كالبتٌ  ختَ بك،حركة اتٟداثة بُ الشعر العربي ات١عاصر،دؿ كما
 128ـ،ص1986، 2ار الفكر،بتَكت،طد، تٞنة من أصدقاء ات١ؤلف: ترتٚة، ، الأدبية

 23 ظافر عبد الله الشهرم، اللغة بُ النص الشعرم السعودم اتٟديث،ص
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 لهتاؼ الفجر

 ..كالداف" الصَّهبة"كغنى 

 أكلاد الحارة

من الألفاظ " أكلاد اتٟارة" "تٟن حضرمي-الداف"ك"تٟن حجازم-الصهبة"ك" شبابيك" فلفظة 
الشائعة لدل الناس، كتكثر بُ قصائد العيسى ذكر الأتٟاف الشعبية، كالقصيدة بُ عمومها 

 .سهلة ككاضحة

  كتظهر لغة الشكول كالضجر من انتشار التقنية ككلوجها بُ كل شيء عن طريق الإطناب 
 ":من جباؿ الألب"كالاستًساؿ الأسلوبي القريب من بنية النثر، بُ قصيدة 

 ضقت ..خذني

 بزلزاؿ التقنية

 بضجيج الإنساف الآلة

 يمشي آليان 

 يأكل آليان 

 يشرب آليان 

 يعشق آليان 

 كيناـ

 .كدمية طفل آليان 
                                                      

 163 ت٤مد العيسى،الإتْار بُ ليل الشجن،ص
 24ـ،ص1994، 1 ت٤مد الفهد العيسى،ندكب،ط
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،كتبتٌ القصيدة "ذات مساء"  كتظهر اللغة الدارجة البسيطة بُ شعر أتٛد الصابّ بُ قصيدتو
 :عن طريق التذكر، يقوؿ فيها

 تفرؽ السمار 

 سول عينيك..لم يبق

 يغزؿ الضياء في رمشيهما القمر

 :  بٍ يقوؿ

 شربت من جداكؿ الضياء

 -يا عنيدتي-

 ثرثرت كالأطفاؿ

 ؟..كاستسلمت

 مثلما النعاس يغشى أعينان 

  أمضَّ ليلها السهر

 .من الألفاظ الدارجة على لساف الناس كات١تداكلة لديهم"الثرثرة"ك"السمار"   فكلمة 

ات١وجهة إبٔ المجاىد بساـ الشكعة كرفاقو تقتًب اللغة من "كيف تٯوت ات٠وؼ"  كبُ قصيدة 
 :النثرية، كتوظيف العبارات كالكلمات  ات١شهدية، كالتي منها

 !؟..((نابلس))

                                                      

،كقد ت٧د أتٛد صابّ الصابّ يلجأ للتعبتَات البسيطة 176-175،قصائد بُ زمن السفر،صالأكبٔ أتٛد الصابّ،المجموعة 
فهي فصيحة إلا أف انتشارىا على لساف العامة جعلها 113يوسف نوفل،بُ الأدب السعودم،ص:،انظر" خربش"مثل

 142أتٛد الصابّ،قصائد بُ زمن السفر،ص:دارجة كتعبتَان يوميان،كانظر
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 أىلوىا..إزَّيَّن 

 أىلان بالفارس محمولان 

 منتصران .. أىلان بالراجل

 تصافح أكلهم..كفاؾ

 تصافح آخرىم..كفاؾ

 ..!! ما أحلى الفارس

 ما أصدؽ تلك الكف

  فالشاعر ىنا بٓ يقتصر على صوتو، بل أكرد ىنا صوت أىل نابلس بكلمات كعبارات تٖمل 
من الكلمات الدارجة كات١نتشرة بُ " الراجل"نغم كأىازيج أىل البلد ليصور ات١شهد، كلفظة 

 .اللهجة الفلسطينية

عن طريق " يا قاضي اتٟب"  كتتجلى اللغة الدارجة كالنثرية عند إبراىيم العواجي بُ قصيدة
 :تٕسيد مشهد بتُ الشاعر كالقاضي كإف كاف صوت الشاعر ىو الظاىر بُ القصيدة، يقوؿ

 يا قاضي الحب

 أنا مظلوـ

 إني أقسم أني لم أسرؽ

 قلب امرأة

 لكن الحب انساب إلي

                                                      

 208،انتفضي أيتها ات١ليحة،صالأكبٔ أتٛد الصابّ،المجموعة 
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 كما تنساب النظرة 

 للؤحداؽ

 ":شلبؿ طرب"بُ قصيدة " الكريات"  كات١صطلحات الطبية اتٟديثة، كػ

 يا أيها البركاف

  ىز جذكر أكردتي

 كأشعل في مجاىلها اللهب

 رًدىا لهب

 فجر كيرياتي

 أحلها ما تشاء إلى أعاصير شهب

 كىا ىو الشاعر عبد الله الوشمي يصور حيوية كحركة الشوارع  بلغة يومية جديدة متعددة 
 :يقوؿ فيها" ذاكرة لشوارع منسية"الأصوات، كمن ذلك قصيدتو 

 دىشة*

 حتى الدكاكين تفتح أفواىها: قاؿ

 دىشةن 

 .من بكاء الشوارع

 : بٍ يقوؿ

                                                      

 229ـ،ص1999، 1،دار ات١داد،الرياض،ط" المجموعة الأكبٔ" إبراىيم ت٤مد العواجي،الأعماؿ الشعرية

 173، ،صات١صدر السابق 
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....* 

 أف الشوارع- في منتهى الحب–أتخيل 

 قد أصبحت

 ملتقى للحماـ المسافر،

 أف الطيور تمارس أشواقها في عمود الإنارة،

 أف رجاؿ المركر يجيئوف كي يتركوا

 برىةن 

 .لعبور النوارس

الدخوؿ "  كتٔفردات كتعبتَات مستمدة من البيئة البدكية المحلية كعناصرىا كذلك بُ  قصيدة 
 :يقوؿ" إبٔ جنة الرمل

 عائد نحوؾ الآف يارمثنا

 كخزامى بلادم

 كل من يوقدكف المجامر خلفي

 ككحدم الذم أشعلتو الرماؿ

 ككحدم الذم عندما سرقوا أرضنا

 ىل تتركوف لنا الرمل كالنخل باسقة: قلت

 ثم شيئان قليلان من الوقت نرسم فيو ملامحنا،

                                                      

 51-49صـ،2010، 1 عبد الله صابّ الوشمي،ديواف قاب حرفتُ،دار الثلوثية،الرياض،ط
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 كفناجين قهوتنا،

 ..كمفاتيح منزلنا، كي نعود إذا

   بلغة الاستًساؿ الأسلوبي كالانسياب اتٞملي كاتٞمع بتُ اتٞمل بالعطف بُ التًكيب 
 . النصي

 :لأتٛد اللهيب، يقوؿ" خلبفنا" كتظهر لغة اتٟكي كتعدد الشخوص بُ قصيدة

 خلافنا يطوؿ؛

 :فبعضنا يقوؿ

 .ذا شارع الخليفة الأمين

 :كبعضنا يقوؿ

 .ذا شارع الخليفة المأموف

 .فتسمع النهيق كالعويل

 ؟!فما تريد أف تقوؿ أنت

 : بٍ يقوؿ

 يا أمة خلافها يطوؿ

 ما الذم ستفعل القصيدة؟. بالله قولي

  إف الشاعر اتٟديث بُ استخدامو اللغة اليومية، أضفى على النص تعبتَ عن الواقع كقضاياه 
بلغة سهلة قريبة تصل إبٔ طبقات المجتمع، بعد أف كاف ات٠طاب الشعرم موجهان للملوؾ كالتعبتَ 

                                                      

 86-85 عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ،ص
 45، 43ـ،ص2005، 1 أتٛد سليماف اللهيب،حتُ النوافذ امرأة،دار ات١فردات،الرياض،ط
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عن الذات، كمن ناحية فنية فالشاعر يقوـ بتنويع مستويات التعبتَ، كبالتابٕ تداخل الأنواع 
 .الأدبية بُ النص

: اللغة العامية-ب

  كاف المجددكف عمومان معتزين بالفصحى، كإت٪ا تٞؤكا إبٔ العامية من باب توظيف كتسختَ 
ات١فردة العامية، لغرضو كظرؼو معتُ، كلكوف التجربة التي يعبر عنها الشاعر مستمدةن من البيئة  

  ات١عبرة، كمتى ما أراد الشاعر أك الراكم التعبتَ عنها بٓـالمحلية، فللعامة عبػػػػػاراتهػػػػػم ك مصطلحاتو

 .ت٬د أبلغ من ركايتها بنصها

 فالشاعر ت٤مد العيسى يوظف اللغة العامية من مفردات كتراكيب بُ شعره، كيضعها بتُ 
 :بُ ات٢امش، كمنها قولو- أحيانا–قوستُ، كقد يبتُ معناىا 

 عندما يهدىد المدينة السَّحىر

 .."لا تنشديني عنو"

..                                                                             يا شقية العينين
 جنية الغجر–يا 

 ".لا تسأليتٍ عنو:" فيبتُ معناىا بُ ات٢امش بػػػػػ

 :  كقولو

 ..يغرقني في الحزف(شىرىىي)

                                                      

 803-802 إبراىيم ات١طوع، حركة الشعر بُ منطقة القصيم،ص
يرة "،كما كظف الشاعر عبارات عامية أخرل بُ نفس الديواف،كػػ169 ت٤مد العيسى،الإتْار بُ ليل الشجن،ص للدِّ

فىةى "،ك247ص"سواليفي"،ك235ص"الرَّبع"،ك199ص"  278ص]ات٠مار["الغىدى
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رىةي )  ..الحرمل–تخنقني في ظل  (العَّبػٍ

 :  ككذلك الشاعر أتٛد الصابّ يوظف ات١فردة العامية كيضعها بتُ قوستُ، كمن ذلك قولو

 !؟".. .مدرم"

 في درب .. تأخذني 

 ينسرب الطيب بو

  -في خطوات الأحباب-

لا على " البلبدين"البلد على"تٚع لفظة " كللنخلة فصل ات٠طاب"  كبُ قصيدة أخرل بعنواف 
 :،يقوؿ"البلبد"

 يػىغٍسل الطوفاف

 "البلادين"أثباج 

       كينهي درف الأفك       

 .ككيد الشرذمة

 :لإبراىيم العواجي، كمنها قولو" قوس قزح"  كتتسرب ات١فردة العامية بُ قصيدة 

 ...تدنو

 كأنا أرقصي 

 
                                                      

 71 ت٤مد العيسى،ندكب،ص
 177،ص"مدرم"،كقصيدة151 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،قصائد بُ زمن السفر،ص

 33ق،ص6/9/1413أبً الشاعر نظمها بُ  أتٛد الصابّ،الأرض تٕمع أشلبءىا،ديواف ت٥طوط،
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 "كالمزيور"

  بليل فرح

 :بقولو"كاف يا ماكاف"  كيصدر الشاعر إبر اىيم العواجي أحد قصائده التي تٖمل عنواف

 كاف يا ما

 كاف

 في تجاعيد 

 الزماف

 ذكريات

 عبقاته 

 كعهود                                                                                 

 غابرات

يقوـ على طبيعة سردية كاصفة بعبارة شعبية ))   فإف عنواف كمطلع القصيدة  يتناص ك
 طفيف يتناسب كمقاـ الشعر، ككزف البيت الذم ]كتعديل[كمصكوكة للحكايات، مع حذؼ 

كاف : "الآتية من ت٥اض الأدب اتٟكائي" كاف يا ما كاف: "تأبٌ فيو ىذه العبارة اتٞاىزة لقولو

                                                      

الضرب ت٭مى على النار حتى يشتد، كيضرب عليو  يصنع من زير كبتَ من الفخار، يشبك جلد بعتَ، كعند:  الزير
يصابوف تٔا يسمى  بعصاتتُ كىو على الأرض، كعندما يستمر الضرب عليها يكوف ىناؾ أشخاص تتلبسهم الشياطتُ،

. ات١زيور بالضرب لو على ىذه الآلات حتى يفيق زار، كيكوف بُ الرجاؿ كالنساء، كيكوف على ضربات معينة، كيستمر ىذا
 :سلبمية، الرابطلإبُ العىرٍضىات كالأعراس كت٨وىا،شبكة مشكاة ا" الزير " فتاكل بُ حيكٍم استخداـ : انظر

http://www.almeshkat.net/vb/showthread.php?p=495526 
 70 إبراىيم العواجي،المجموعة الأكبٔ،ات١داد،ص

 44ىػ، ص1429 إبراىيم العواجي،ديواف غربة،دار طويق،الرياض،
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كاف يا ما كاف :كبُ ات١طلع قاـ العواجي بتعديل بُ العبارة فقاؿ . (("يا ما كاف بُ قدنً الزماف
 .بُ تٕاعيد الزماف بدلان من بُ قدنً الزماف

  كالفرؽ بتُ توظيفها بُ اتٟكي الشعبي كبُ قصيدة العواجي أراد أف يقارف بتُ الزماف ات١اضي 
كاتٟاضر بُ القتاؿ كاتٟرب كاستباحة الدماء، كأنو مع الوعي بُ اتٟاضر إلا أف التاريخ يعيد 

مرتتُ بُ القصيدة لتحمل بُ ات١رة الأكبٔ ركاية حكايات " كاف يا ما كاف"نفسو، كقد كرر تيمة 
 .ات١اضي كبُ الثانية ركاية أخبار اتٟاضر

 :لصابّ العوض ت٧د مفردات من اللغة العامية، يقوؿ" الساعات اتٞائرة"  كبُ قصيدة

 ..على شفا السرير

 ..كساحة التسريحة العتيقة

 ..كركشن الأثاث كالأكاني

 ..كركزف الهدايا

 ..                                                                          كشرفة التحايا

 ..تكدست عواطفي

من الكلمات العامية أدخلها الشاعر العوض بُ بنية القصيدة دكف " الركزف"ك" التسرت٭ة"   فػػػػػػ
 . كضع ات١فردة العامية بتُ قوستُ

 حتُ تلبئم السياؽ  (كلو كانت عامية)  على أنو لا بد من القوؿ أف الكلمات تصبح شاعرة 

                                                      

،كقد أشار إبٔ أف صلبح عبد الصبور قد ضمن أحد مقاطعو الشعرية 42علي قاسم الزبيدم،درامية النص الشعرم، ص
،كلعل العواجي احتذل بصلبح عبد الصبور بُ ىذه القصيدة بتوظيف "الناس بُ بلبدم"ىذه العبارة الشعبية بُ ديوانو 

 .ات١صكوكة كافتتاحية اتٟكايات الشعبية
،النادم الأدبي،القصيم،بريدة،ط  117ىػ،ص1426، 1صابّ إبراىيم العوض،نفح القيصوـ
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 .كتتفاعل مع غتَىا كتتأرجح حرارتها بانفعاؿ الشاعر

  على أف الشعراء الشباب كالوشمي كاللهيب بٓ ت٧د عندىم استخداـ كتوظيف ات١فردات 
طبيعة لغة ))العامية، تٓلبؼ الشعراء الركاد إضافة للعوض، على أنو تٯكن إرجاع ذلك إبٔ أفَّ 

 ت٦ثلة ت١رحلة قصتَة بُ تاريخ ىذا ]كخاصة اللغة العامية[اتٟديث اليومي بُ الشعر ات١عاصر
 .كىذا لا تٯنع من تداكت٢ا كتوظيفها بُ مرحلة أخرل كلكن بصورة أقل كثافة.((الشعر

: اللغة الأجنبية-3

  بٓ تكن اللغة العربية تٔعزؿ عن اللغات الأخرل، فقد تفاعلت معها عن طريق جدلية التأثتَ 
كالتأثر،  كذلك نتيجة طبيعة العلبقات الإنسانية بتُ المجتمع العربي كالمجتمعات غتَ العربية 

 .                                             كالتثاقف معها

  كقد عرفت العربية بُ تارتٮها مفردات كألفاظان أجنبيةن تفاعل معها علماء العربية كابتكركا قواعد 
معينة للتعامل معها حتى تنسجم مع طبيعة العربية بُ صيغتها كاشتقاقها، ليتم تطويعها للساف 

 .العربي عن طريق ما تٝي بالتعريب

   كحدث ذلك أثناء اتصاؿ اتٟضارة العربية مع اتٟضارات الأجنبية من يونانية كفارسية كىندية 
بُ العصر العباسي، كتأبٌ ات١رحلة الثانية من الاتصاؿ كات١ثاقفة بُ العصر اتٟديث، إذ كقفت 

اللغة أماـ الوافد الأجنبي بصورة أعمق كأكبر كبُ موقف ات١غلوب كليس ات١هيمن كالغالب كما بُ 
 .ات١رحلة الأكبٔ

                                                      

 46ـ،ص2008، 4 عبد القادر أبو شريفة كحستُ لابُ قزؽ،مدخل إبٔ تٖليل النص الأدبي،دار الفكر،الأردف،عمٌاف،ط
 34 علي الشرع،لغة الشعر العربي ات١عاصر،ص

 بتصرؼ45-44ـ،ص1988، 1 إبراىيم السامرائي،العربية تواجو العصر،دار اتٞاحظ،بغداد،ط
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  كتٔا أف لغة الشعر جزءنا من اللغة فقد تفاعلت مع ىذا الوافد كصار جزء من النسيج اللغوم 
 .بُ النص الشعرم

  فقد كظف الشاعر ت٤مد العيسى اللغة الأجنبية من خلبؿ الدكؿ كات١دف الأكربية التي زارىا 
فقد ىزت قرت٭تو بقصائد تصور مشاعره كأشجانو كت٫ومو كحالتو النفسية، كمن ذلك 

 :، ككضع ات١فردة الأجنبية بتُ قوستُ،يقوؿ بُ أبيات منها"كالدانوب الأزرؽ...القنديل"قصيدة

 عشتها      خصبة الحب بليل السمر(بفينا)كم لياؿو 

 " ، ك "ليماف" ، " سينارا" ، ك"فيزكؼ"  كما أنو كظف أتٝاء ات١ناظر كالعناصر الطبيعية كػ

 .بُ نصوصو "لورا

 أما الشاعر أتٛد الصابّ فيوظف أتٝاء الأعلبـ كالأماكن من القادة كالشخصيات التارتٮية 
 :الأجنبية القدتٯة كات١عاصرة، ففي قصيدة أين كجهي،يقوؿ بُ مقطع منها

 ((ىولاكو))..ىذا جيش

 ..!!((كابوؿ))على أبواب 

 : بٍ يقوؿ
                                                      

 1 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص

يعد جبل فيزكؼ اتٞبل . نابوبٕجبل بركاني يقع شرقي مدينة : ، كفيزكؼ 64 ت٤مد العيسى،الإتْار بُ ليل الشجن،ص
 http://ar.wikipedia.org/wiki :ات١وسوعة اتٟرة، الرابط"كيكيبيديا: انظر. أكركباالبركاني الثائر الوحيد بُ 

ىو من أقدـ النباتات التي زرعها الإنساف ، كأكؿ من : كيسمى بات٠رشوؼ: ،سينارا102-83 ت٤مد العيسى،ندكب،ص
فعرفوا فوائده  حيث رتٝوه على حيطاف ات١عابد إبٔ جانب الكتابات ات٢تَكغليفية كمنهم أخذه العرب عرفو كاف الفراعنو

،الرابط: انظر.  عز دكت٢مأياـكعرفو الإغريق كالركماف بُ . كزرعوه  : طبيبي دكت كوـ
http://www.tbeeb.net/a-1045.htm.من 60ك تقع . ىي أحد أكبر البحتَات الأكركبية: ليماف ٪

 /http://ar.wikipedia.org/wiki: ات١وسوعة اتٟرة، الرابط"، كيكيبيديا السويسريةمساحة البحتَة بُ اتٟدكد 
  94ـ،ص1989، 1 ت٤مد العيسى،اتٟرؼ يزىر شوقان،ط

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D9%8A%D8%B3%D8%B1%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D9%8A%D8%B3%D8%B1%D8%A7
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 ..!!كتذكر

 ((لدياف))..((القدس))صار في 

" حزيراف"ك" مائتَ"ك" بيجن"ك" بابليوف:"  كمن الأتٝاء الأجنبية التي كظفها الصابّ بُ شعره
 ."بيدبا"ك"جوانتناموا"ك"سافوم"ك

عاصمة " بالرمو"  كالشاعر إبراىيم العواجي استعار اللغة الأجنبية بُ شعره، كذلك بُ قصيدة
 :جزيرة صقلية، يقوؿ

 بالرمو

 يا ابنة العشاؽ

 كالتيَّاهً 

مفردة " عيوف"   أما الشاعر الوشمي فوظف ات١فردة الأجنبية بُ أحد مقاطعو الذم ت٭مل عنواف
 :، يقوؿ"أتوبيس"

 البنات يغادر موقعو (أتوبيس)

 كالعيوف التي خلفو

 ..!أبدان لا تشيخ

                                                      

 197-195 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ ،ص
 226-49،62،223 ،صات١صدر السابق 

 ىػ7/2/1425 أتٛد الصابّ،قصيدة ت٥طوطة،أبً الشاعر نظمها بُ 
 ىػ14/12/1403،أبً نظمها بُ "كاتٟكاية الأختَة..بيديا" أتٛد الصابّ،تشرقتُ بُ تٝاء القلب قصيدة

 96 إبراىيم العواجي،المجموعة الأكبٔ،ص
 53 عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ،ص
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  كالشاعر صابّ العوض يصور لنا  أطفاؿ الانتفاضة كىم يواجهوف كيقاكموف المحتل تٔا توفر ت٢م 
 ":بارؽ لا يرتٕي ات١ساء"من سلبح، يقوؿ بُ أحد ات١قاطع من قصيدة 

 سلاحو أصم

 سلاحو الحجر

 يحملو بكفو لا ينفجر

 لا ينشطر

 "ريموت"ليس لو

  كىكذا فإف اللغة الشعرية، تستخدـ كلمات اتٟديث العادم أك النثرم، كلا حاجة إبٔ 
كلمات منتقاة منضدة، ذلك أف الكلمات تكوف شعرية أك غتَ شعرية كفقان للسياؽ الذم 

، فإف بُ توظيف شعراء القصيم ت١فردات دارجة أك عامية أك أجنبية بُ سياؽ توضع فيو
 .شعرم، يقوـ على شحن ات١فردة، كتقدنً لغة جديدة تنوع بُ مستويات التعبتَ

 

 

 

 

                                                      

،ص  73 صابّ العوض،نفح القيصوـ

 167ـ، ص1998، 1 رمضاف الصباغ،بُ نقد الشعر العربي ات١عاصر،دراسة تٚالية،دار الوفاء،الإسكندرية،ط
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الدثحج انثانج 

 انتجدٌد في انثناء اندلالي
   تتشكل اللغة الشعرية كفق بناء لغوم خاص يسعى إبٔ التجديد كالابتكار ، كتوليد ات١عاني بُ 

ت٣ازات مبتكرة، كأف يكسر الشاعر ت٪طية اللغة، كابتكار العلبقات بتُ الألفاظ كالتًاكيب بغية 
، ت٭ل بتُ ]ات١عجمي:أم[بدلان من ات١عتٌ الدلابٕ للكلمات))، فػإثبات ىذا اتٞديد ات١نشود

جوات٨نا نغم من التفاعل الفتٍ للغة البياف الذم تٖوٌؿ ليكوف ىو بُ ذاتو دالان على نفسو كليس 
أف السياؽ الأدبي ىو الذم ت٭مل دلالة النص كينقلها من : ،تٔعتٌ((على مدلوؿ من خارجو

 .اتٞمود إبٔ اتٟركة كالاتساع ات١ستمر

  إف اللغة الشعرية لا تستخدـ الألفاظ لتدؿ على معانيها اتٟقيقية أك ات١شهورة إت٪ا لتدؿ على 
 .معاف أخرل تشبهها أك تٗالفها كىو بذلك يتجاكز الاستخداـ اتٟقيقي للغة

  كقد انطلقت حركات التجديد الشعرية بُ خطابها من التمرد على اللغة، ككسر لطابعها         
كالتأسيس للغة شعرية جديدة استطاعت           - أحيانان -النمطي، كات١عجمي، كحتى النحوم

الطاقات التعبتَية للؤلفاظ من خلبؿ البتٌ العميقة التي تشد أكصاؿ ات٠طاب ))أف تفجر
 الشعػػػػػػرم  إبٔ البؤرة المحورية فػػي النػػػػػػص، كالتػػػػػي تنفجػػػػػػػر عنها تلػػك العلبقػػػػػػات مات٨ػػػػػػػػػة الألفػػػػاظ   

 

                                                      

،ات١رجع 133-128ـ،ص1991آذار،24 تٝيح أبو مغلي،اللغة كاتٟداثة الشعرية،المجلة الثقافية،اتٞامعة الأردنية،عدد
 36ـ،ص2009، 1ضرغاـ الدرة،التطور الدلابٕ بُ لغة الشعر،دار أسامة،الأردف،عمٌاف،ط:الوسيط

 عبد الله ت٤مد الغذٌامي،ات٠طيئة كالتكفتَ،من البنيوية إبٔ التشرت٭ية،نظرية كتطبيق،ات١ركز الثقابُ العربي،ات١غرب،الدار 
 15ـ،ص2006، 6البيضاء،بتَكت،لبناف،ط

، 1 ألفت كماؿ الركبي،نظرية الشعر عند الفلبسفة ات١سلمتُ من الكندم حتى ابن رشد،دار التنوير،لبناف،بتَكت،ط
 155ـ،ص1983
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 .((كإت٭اءات جديدة

  كتتميز القصيدة اتٟديثة بُ ت٤اكلة تنمية الوجداف، لكي يصبح كجدانان تٚعيان مثلما تٖاكؿ 
كمن ىنا يدخل القارئ بكل قواه العقلية كالوجدانية ليكوف فاعلبن . تهذيب العقل ليكوف انفعاليان 

كىذه لا تٯكن تٖقٌقها إلا تٔشاركة . كإبٔ دلالات شمولية كلية.....مشاركان بُ صناعة النص،
القارئ بُ إقامة دلالات النص؛ كذلك بعد أف أصبح النص نظامان من الإشارات اتٟرة بها تتعدد 

 .مستويات الدلالة كتتنوع

  فالنص يبرز فرادة ات١ؤلف كفرديتو بُ توظيف اللغة، إلا أنو ليس متنكران للآخرين، إنو يقيم 
شيء       ))-كما يرل ركبرت شولز-كالنص .للبعد التواصلي ات١كانة ات١وجودة بُ ذاتو

، كينبغي فهم القطعة الكتابية بوصفها نتاجان لشخص أك ...مفتوح، كغتَ كامل، كغتَ مكثف،
أشخاص عند نقطة معينة من التاريخ إنساني، كبُ صورة معينة من ات٠طاب تستمد معانيها من 

الإتٯاءات التأكيلية لأفراد القراء الذين يستعملوف الشفرات النحوية كالدلالية، كالثقافية ات١تاحة 
.                                                                                              ((ت٢م

فدلالات ات١فردات كالتًاكيب تتجدد كتتطور بُ البنية الشعرية اتٞديدة، كتٗضع النص لتأكيلبت 
متعددة مرتبطة بالعصر كالقراءة كالتلقي، كبإبداع الشاعر بُ تفجتَ طاقات اللغة كمنحها معاني 

 .جديدة
                                                      

 ،نوفمبر  أكتوبر3،عدد13ت٣لد،الكويت، عبد الله ات١هنا،اتٟداثة كبعض العناصر المحدثة بُ القصيدة ات١عاصرة،عابٓ الفكر
قادة عقاؽ،دلالة ات١دينة بُ ات٠طاب الشعرم العربي،دراسة بُ إشكالية التلقي :،ات١رجع الوسيط41ـ، ص1988ديسمبر 

 164ـ،ص2001اتٞمابٕ للمكاف،اتٖاد الكتاب العرب،دمشق
 2 عبد الله الغذامي،تشريح النص مقاربات تشرت٭ية لنصوص شعرية معاصرة،ات١ركز الثقابُ العربي،ات١غرب،الدار البيضاء،ط

. بتصرؼ58ـ،ص 2006
عبد الله عنبر،رسالة ماجستتَ ت٥طوطة بُ : لينة أتٛد إتٝاعيل عوض،لغة الشعر عند ت٤مود دركيش،قراءة أسلوبية،إشراؼ
 78ـ،ص1997قسم اللغة العربية كآدابها من كلية الدراسات العليا بُ اتٞامعة الأردنية،نيساف،

-40ـ،ص1994، 1سعيد الغات٪ي،ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر،بتَكت،ط: شولز ركبرت،السيمياء كالتأكيل،ترتٚة
41 .
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للتعبتَ عن طبيعة تشكيل شعرية الدلالات بُ النص " ملبرمي"   كتٯكننا اف نستعتَ عبارة 
أف يرسم : شعرية بالغة اتٞدة، تلك التي تٯكن أف أعرِّفها بهاتتُ الكلمتتُ)): اتٞديد، يقوؿ

 .((الشيء الأثر الذم ت٭دثو

  لقد أصبح الآف متعارفان لدل النقاد أف ات١فردة ت٢ا معتٌ معجمي أك متحفي، كىو عاـ يكاد 
التي كاف " الثورة"فػػػػػػػػ....يكوف بُ حكم ات١يت؛ بٍ معتٌ أدبي ينفخو فيها ات١بدع ات٠لبؽ،

" الثورة"مفهومها مؤنث الثور، فانتقلت إبٔ الثورة بات١عتٌ ات١عاصر، كحتى على افتًاض أف لفظ
جاء من ثار لا من الثور، فإف مفهومو بُ النصوص القدتٯة كاف شبو منعدـ؛ كإت٪ا ات١عاصركف 
ىم الذين كسعوا معانيو إبٔ دلالات سامية مثقلة تٔعاني اتٟرية كالكرامة، فلم تعد ىيجانان كلا 

 .فتنة

  فهذا ىو الشاعر إبراىيم العواجي يعبر عن ما كصل إليو حاؿ الأمة العربية اليوـ من ضعف 
التي ت٬سد فيها دلالة "ثوار ت٨ن كلو تدرم"كىواف كانشطار للقيم كات٠لبؽ، كذلك بُ قصيدة 

البحث عن اتٟرية، كالالتماس لعيش كرنً دكف ضغوط أك خضوع، يقوؿ فيها مصورا حاؿ 
 :العرب

 خضعت للماؿ

 يركضها

 حكم الدكلار

 بني العربً 

                                                      

 202ـ، ص1986، 1 جاف كوىن،بنية اللغة الشعرية،ترتٚة ت٤مد الوبٕ كت٤مد العمرم،دار توبقاؿ ،الدار البيضاء،ط
، 1،دار اتٟداثة،لبناف،بتَكت،ط"دراسة تشرت٭ية لقصيدة أشجاف تٯانية" عبد ات١لك مرتاض،بنية ات٠طاب الشعرم

. بتصرؼ42-41ـ،ص1986
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 خلف الأكىاـ

 عمالقة

 كمقاىي الكيف

 كبالكتب

 ثوار نحن كلو تدرم

 عند أسلوبين تجلى فيهما التجديد في البناء الدلالي كبرزا عند سوؼ أقفك-
: شعراء التجديد، كىما

 أسلوب التناص     -1

 .أسلوب التكرار-2

: أسلوب التناص-1

  لا يقع ات١رء على مصطلح التناص بُ التًاث العربي، كإف كقع على معاف كدلالات كمفهومات 
 .مقاربة، كيشتَ تعريب ات١صطلح بُ ت٨تو لدل معربٌيو إبٔ تفاعل النصوص كتداخلها كتعالقها

:   كت٧د بُ أقواؿ الإماـ علي بن أبي طالب ، كرـ الله كجهو ما يشتَ بات١عتٌ الاصطلبحي  كلو
 .((لولا أف الكلبـ يعاد لنفد))

                                                      

 77-75 إبراىيم العواجي،غربة،ص
 عبد الله أبو ىيف،اتٟداثة بُ الشعر السعودم،قراءة قصيدة سعد اتٟميدين ت٪وذجان،ات١ركز الثقابُ العربي،ات١غرب،الدار 

 87ـ،ص2002، 1البيضاء،ط
علي ت٤مد البجاكم كت٤مد أبو الفضل :اتٟسن بن عبد الله العسكرم ،الصناعتتُ الكتابة كالشعر،تٖقيق  (أبو ىلبؿ )

بن رشيق القتَكاني، العمدة بُ ت٤اسن الشعر  اتٟسن  (أبوعلي): ،كانظر196ـ،ص1986إبراىيم،ات١كتبة العصرية،بتَكت، 
 http://www.alwarraq.com :موقع الوراؽ ،كآدابو
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  من ىنا اىتم النقاد المحدثوف بعلبقة النص مع نصوص أخرل، كبتأكيلبت أكثر عمقان  
كتوسعان، ت٦ا يساىم بالنهوض بقيمة النص البنائية كالدلالية كإثراء التجربة الشعرية برؤلن كأبعاد 

تبتُ الاستقلبلية للنص اتٟاضر عن الغائب برغم كجود تفاعل دلابٕ، لا على أساس الأخذ 
.                                                                                                  كالسرقة

أف نظرية " فكرة السرقات الأدبية كنظرية التناص"فقد رأل الدكتور عبد ات١لك مرتاض بُ دراستو
التناص كليدة التفكتَ السيميائي بينما فكرة السرقات الأدبية قدتٯة كمدانة لدل غالبية النقاد 

 .العرب القدامى ت١ا فيها من تٖامل

  كالتناص أسلوب من أساليب الأداء اللغوم بُ الشعر ات١عاصر، كليس امتدادان لأسلوب 
التضمتُ بُ الشعر العربي القدنً، فالتضمتُ أك الاقتباس الشعرم لا يتعدل حدكد الاستعانة 

، أما مصطلح التناص فهو .....تّزء من نص مغاير يستعتَ فيو التشابو مع تٕربة الشاعر،
 .تٯنحنا الإحساس بالتقاطع كالتداخل كالتفاعل بتُ النصتُ الأصلي كات١ستدعى

  كللتناص فلسفة كمبرر فتٍ ىو رغبة الشاعر بُ إضفاء بعد إنساني عاـ على التجربة، كشحن 
قصيدتو بأصوات مغايرة ت٘نحو عمق الضمتَ الإنساني، كتٕعل للتجربة تأثتَ يشبو تأثتَ اتٞوقة أك 

 .الكورس بُ الإنشاد، حيث توحي لنا بالأصوات الإنسانية لا بالصوت الفرد

  التناص يتطلب كأسلوب لغوم بُ الشعر ات١عاصر كعي الشاعر بطبيعة النص       
ات١ستدعى، ككعيان، كمن بٍ، بطبيعة تٕربتو، كبكيفية التفاعل الفتٍ بتُ السياقتُ تٔا ينتج دلالة 

 .أعمق من دلالة نصو منفردان 

                                                      

 .93ػ69ص .ـ1991،مايو 1،ج1فكرة السرقات الأدبية كنظرية التناص، علبمات عدد:  عبدات١لك مرتاض 
 134 كاميليا عبد الفتاح،الأصولية كاتٟداثة بُ شعر حسن ت٤مد حسن الزىراني،ص

 135 ،صات١رجع السابق 
 .135 ص،  كاميليا عبد الفتاح،الأصولية كاتٟداثة بُ شعر حسن ت٤مد حسن الزىراني
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  كقد تنوعت درجات التناص من حيث ت٣رد الاستعارة إبٔ التطوير كات١غايرة عند شعراء 
التجديد، على أف دراستنا ستسلط الضوء على التناص الذم يسهم بُ إثراء الدلالة، كخلق 

 .دلالة ت٥تلفة ت٦ا تٯنح النص تٕديدان دلاليان 

 :كتشكل التناص عند المجددين بُ المجالات التالية-

: التناص مع الأصوات الشعرية القديمة-أ

  يظهر موقف شعراء التجديد من التًاث من خلبؿ استدعاء الأصوات الشعرية التًاثية التي 
استًعت ذائقة الشاعر كفجرت رؤل الشاعر كركحو ات٠اصة، كأف ىذا الصوت التًاثي ت٭مل 

 .مكانة بُ التجربة الشعرية التجديدية، كإثراءنا إت٭ائيان، إنها علبقة اتصاؿ كتطوير لا انقطاع

 ":عندما يسقط العراؼ"   قاؿ الشاعر  أتٛد الصابّ بُ ات١قطع الأختَ من قصيدة 

 ..!!المأساة... قالت 

 خمر..         إف اليوـ

 الآفاؽ.. قالت 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  ....... 

، كات١غايرة بتُ    "اليوـ تٜر كغدا أمر: "  ففي ىذا ات١قطع تناص مع مقولة امرئ القيس
 كظيفتو تكمن بُ كوف نص امرئ القيس خطاب أك نسق ثقابُ (الأصلي كات١ستدعى)النصتُ 

 .أنو صوت كدفاع عن القبيلة، كالانتصار ت٢ا

                                                      

 138 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
، 2إحساف عباس، دار الرائد العربي ، لبناف، بتَكت،ط:  ات١فضل بن ت٤مد بن يعلى بن سابٓ الضبي، أمثاؿ العرب، تٖقيق

 127ـ،ص1983
بنية تقوـ على تعارض نسقاف أكنظاماف من أنظمة ات٠طاب أحدت٫ا ظاىر كالآخر مضمر، كيكوف ات١ضمر  : النسق الثقابُ
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أشار الدكتور عبد الله   أما نص الصابّ فهو صوت الأمة العربية كالإسلبمية كقضاياىا، كقد 
 "سقوط العراٌؼ" كقت مبكر منذأعلن ))بُ ىذا النص الغذامي إبٔ أف الشاعر أتٛد الصابّ 

 كرمز لسقوط قصيدة ات٠طاب ات٠اص بذاتيتها ]عندما يسقط العراؼ"بُ قصيدة [
  ق أختَان إبٔ نفسوػػ، كلكن الصابّ يتنب...كخصوصيتها، ذات السمات الوجدانية كالأنانية ،

ز إبٔ ػػػػػؿ رـػػػػػػػػػػػة بُ الليػػػػػػػػػػكؿ القرمػػػػرية ليلبن، كدخػػػػػػكات تدخلو القػػػػػػخط" الشنفرل"ع ػػػػػػػ ـ كػػػػػػػػفيخط
 . ((دخوؿ الشاعر ات٠طاب العاـ

     اليوـ تٜر كغدا"بُ كوف النص الأصلي يقوـ الصوت فيو على التًاخي:  كات١غايرة الثانية 
 .        ، أما النص الثاني فعلى الفور، كعلى تعدد الأصوات" أمرا

 ":الرائحة" كقاؿ الشاعر عبد الله الوشمي بُ قصيدتو

 :يا أبي

 على قدر أىل الموت تأتي المصائب "

 "  كتأتي على قدر الثمار المناجل

:                                                                 كىو تناص مع قوؿ أبي الطيب ات١تنبي
 على قػدر أىػل العىػزًـ تأتي العػزائم      كتػأتي عػلى قدر الكػراـ المىكػارـ

                                                                                                                                                            

عبد الله الغذامي :انظر.  النص الواحد، أك ما ىو بُ حكم النص الواحدـ ذلك بُ حكفكيكو.ناقضان كناسخان للظاىر=
-76ـ،ص2008، 4،النقد الثقابُ قراءة بُ الأنساؽ الثقافية العربية،ات١ركز الثقابُ العربي،الدار البيضاء،بتَكت،ط 

البنية التي تشكلت بُ ات٠طاب الشعرم عن طريق قوانتُ كنظم اجتماعية :بتصرؼ،على أننا نقصد بالنسق الثقابُ ىنا 77
كىو ات١فهوـ العاـ للنسق الثقابُ لا الإجرائي الوظيفي الذم طبقو الغذامي بُ .كثقافية كدينية تٖكم سلوؾ الفرد كموقفو

. دراستو
  91عبد الله الغذامي،تشريح النص،ص 

 16 عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ،ص
 385ـ،ص1958،دار صادر،بتَكت،أتٛد بن اتٟستُ بن اتٟسن،ديواف ات١تنبي (أبو الطيب ات١تنبي) 
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 :   كالتناص ىنا على الدلالة ات١خالفة، كتٯكن توضيحها بُ اتٞدكؿ التابٕ

 "ات١ستدعًي"النص الثاني  "ات١ستدعىى"النص الأصلي

 أىل ات١وت أىل العزـ

 ات١صائب العزائم

 الثمار الكراـ

 ات١ناجل ات١كارـ

ات١ناجل إلا =الثمار،كات١كارـ=   فالعلبقة بتُ النصتُ قائمة على التضاد،كإف كانت بتُ الكراـ
أف الثاني كسع الدلالة فالثمر قد يكوف جيد كقد يكوف ردمء، فالقياس ىو الكيف لا     

 .الكم ، كتٛل بعدا تصويريان تٚاليان 

  الشاعر بطبيعة اتٟاؿ، لا يعيد علينا معاني الشعراء الآخرين أك تراكيبهم، بل ت٭دث بُ تلك 
ات١عاني كالأبنية إضافاتو كتٖويراتو ات٠اصة ليجعل منها جزءان من رؤيتو ات٠اصة إزاء الكوف كالشعر 

 .كاتٟياة، كعنصران من عناصر نبرتو كأسلوبو اللذين تٯيزانو عن سواه

  إف بُ إتٯاءات الشاعر إبٔ أسلبفو من الشعراء ىي بُ حقيقتها حوار مع رؤاىم أكثر من 
كونها استدعاء لتلك النصوص، تٔعتٌ أف حضور النصوص الشعرية ات١اضية لا يتحقق     

دائمان، من خلبؿ أكاصر نصية، أك تداخل لغوم بتُ النص القدنً كالنص اتٞديد فقط؛ لكن 
الشاعر من ناحية أخرل يدرج النص القدنً بُ علبقة فكرية أك انفعالية مع النص        

                                                      

 65 علي العلبؽ،الدلالة ات١رئية،ص
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بُ ات١قدمة، عتبة بتُ العنواف كالنص، أك جسران تسيل عليو دلالة - النص القدنً-الراىن، يضعو
 .العنواف لتختلط بدلالة القصيدة فتزيدىا قوة

:                                                              التناص مع القرآف الكريم-ب

  يأبٌ التناص مع الآيات القرآنية بُ ات١رتبة الثانية من الناحية الكمية عند شعراء        
بُ تٖميل نصو مضامتُ ))التجديد، كيقوـ على توظيف ات١فردة أك اتٞملة القرآنية التي تسهم 

 .((عدة كسياقات عززت أصالة القصائد كأثرت ركحها بلغة مهيمنة متسامية

للشاعر أتٛد الصابّ يظهر توظيف اللغة القرآنية بُ    " أضغاث أحلبـ"  ففي قصيدة
قالوا أضغاث أحلبـ كما ت٨ن )): القصيدة، بدءان من عتبة العنواف التي تتناص مع قولو تعابٔ

. ]من سورة يوسف44: لآيةا[(  (بتأكيل الأحلبـ بعات١تُ

  كيأبٌ سرد اتٟلم بُ مطلع القصيدة، كىو تناص مغاير للحلمتُ ات١ذكورين بُ قصة يوسف، 
 :يقوؿ

 في المناـ.. إستوقفتني

 !؟"..رؤيا"

 -مثلها من قبل ما رأيت-

 :أيها العزيز-رأيت

 أنني على الأبواب كلها

 مثقلوف بالأسباب..كالناس
                                                      

. بتصرؼ67 علي العلبؽ،الدلالة ات١رئية ،ص
 ت٤مد صابر عبيد،فضاء الكوف الشعرم من التشكيل إبٔ التدليل،مستويات التجربة الشعرية عند ت٤مد مرداف،دار 

 91ـ،ص2010نينول،سوريا،دمشق،



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 78 

       كالمسببات

 أشفقت مما قد رأيت

 :  بٍ يقوؿ

 من بضاعتي المزجاة.. فػيزِّعت

أيها العزيز مسنا كأىلنا الضر كجئنا  فلما دخلوا عليو قالوا يا: ))   كىو تناص مع قولو تعابٔ
 من سورة 88آية [ ( (ببضاعة مزجاة فأكؼ لنا الكيل كتصدؽ علينا إف الله ت٬زم ات١تصدقتُ

 .]يوسف

  على أف الشاعر ىنا أضفى معتٌن دلاليان ت٥الفان بكوف الشاعر فػيزِّع لتحمل معتٌ ات٠وؼ كالذعر 
 .لا العطف كالاستًحاـ، كتأبٌ ات١خالفة الثانية بُ بناء الفعل للمجهوؿ

  إنها إشارة إبٔ مرحلة بُ تٕربة الشاعر انتقالية كتطويرية من نصوص ات٠طاب ات٠اص ذات 
السمات الوجدانية الأنانية التي تٕعل من الفرد مداران للكوف كاتٟياة كاتٟب إبٔ ات٠طاب الشعرم 

 .، مستػػػػػجيػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان لتحديات التجربة اتٞديدة مع بقاء ىاجس اتٟب كالذات(اتٞمعي)العاـ

  لقد استعار الشاعر ىذه اللغة القرآنية من سياقها، كشحنها بدلالات جديدة كمعاصرة، تعبر 
 .عن كاقع ات١مارسة الشعرية، كطموحات ات١بدع

، كالتي "سورة ياستُ"  كت٧د توظيف اللغة القرآنية بُ شعر عبد الله الوشمي، كمن ذلك قصيدتو
تعج بات١فردات كالتًاكيب القرآنية، فالعنواف تناص مع سورة ياستُ، كإف كانت القصيدة تٖمل 

 .مضموف كدلالة ت٥تلفة، كآيات من سور آخرل

 :  يقوؿ بُ أحد ات١قاطع

                                                      

،الرياض،ط  67-63ـ،ص1997، 1 أتٛد الصابّ،عيناؾ يتجلى فيهما الوطن،دار العلوـ

http://www.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=847&idto=847&bk_no=49&ID=861#docu
http://www.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=847&idto=847&bk_no=49&ID=861#docu
http://www.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=847&idto=847&bk_no=49&ID=861#docu
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 سأدنو 

 كأدنو

  إلى قاب حرفين

 حيث الفضاءات لؤلؤة

 .] 9سورة النجم آية [  ((فكاف قاب قوستُ أك أدنى)):    فهنا تناص مع قولو تعابٔ

  كىو تناص حور فيو الشاعر بُ اللفظ فقاؿ قاب حرفتُ ، كإف تٛلت لفظة حرفتُ مسافة 
كفيها تناؼو شديد مع الآية القرآنية الواردة بُ سورة ))أقل، ت٦ا أسهم بُ شحن كتكثيف اتٞملة

 بُ صفة الدنو المحمدم من الذات ((دنىأفكاف قاب قوستُ أك ))النجم بُ قولو تعابٔ 
يوـ أسرل بو صلى الله عليو كسلم كبُ ذلك - حامل الوحي - ات١لبئكية تٞبريل عليو السلبـ 

تٚلة مستلة من نص رثائي بُ الشيخ أتٛد « قاب حرفتُ». دلالة على منتهى القرب كغايتو
جواء ات١عراج النبوم كالتقائو تّبريل عليو كىنا يتجلى أتقوـ سياقاتو على « رتٛو الله»ياستُ 
بُ النص الشعرم كىذا « حرفتُ»بُ النص القرآني تتحوؿ ابٔ « القوستُ»لكن . القرآني التناص

 .((التحوؿ لو ما يبرره فبضاعة الشاعر ىي اتٟركؼ كقد انتهت تٔوت الشيخ أتٛد ياستُ

 : بٍ قاؿ

 أنت يا أيها المتدثر ، قم

 علم الأرض كيف تحبُّ بنيها

 كأنذر بنيها

                                                      

 سبتمبر 22 ،13604،ات٠ميس،،جريدة الرياضبعض الدككاكين الشعريةيوسف حسن العارؼ،قراءة نقدية بُ  
 :ـ،النسخة الإلكتًكنية، الرابط2005

http://www.alriyadh.com/2005/09/22/article95681.html 
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 !كيف يوفوف دين الأمومة

 .] من سورة ات١دثر1آية [ ((يا أيها ات١دثر)):   تناص مع قولو تعابٔ

   كالتناص ىنا مغاير لدلالة الآية كإف اتفق بُ فكرة التنبيو كالإنذار من الغفلة ، إلا أنو ت٭مل 
دلالة معاصرة بُ حب الوطن كاتٟفاظ عليو كلا سيما إذا كاف ت٭مل قداسة كمكانة بُ قلوب 

فقد فك الإدغاـ بدلان "ات١تدثر"ات١غايرة الثانية صرفية بُ بنية كلمةات١سلمتُ كىو القدس، كتبرز 
 لأف الإدغاـ ينسجم مع ات١عتٌ بُ بياف ات١بالغة بُ التخفي كالاتٯاء إبٔ شدة الفزع ))؛"ات١دِّثر"من

. ((، أما فك الإدغاـ فلو ما يبرره ت١ناسبة ذلك حب الظهور كالشهرة

 :يقوؿ بُ أحد ات١قاطع" جنة من زنابق أىدابها"  أما الشاعر أتٛد اللهيب بُ قصيدتو 

 :بياض

 ،"التين"يسكب الماء في مفرؽ 

 .يتلو لها سورة

 ينثني حاملان زىرتين،

 نجمتين؛

 .فيضيء السناء

رمز لطور سينتُ الذم لو مكانة دينية كركحانية " أىدابها"   كىو تناص مع سورة التتُ، فكلمة
كبتَة حيث كلم الله فيو سيدنا موسى عليو السلبـ، كالشاعر ىنا يوظف ات١فردات القرآنية ليبتُ 

                                                      

 .34عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ،ص 
 : رمضاف عمر،تأملبت بيانية بُ سورة ات١دثر،رابطة أدباء الشاـ،بدكف تاريخ نشر، الرابط

http://www.odabasham.net/show.php?sid=13207 
 30 أتٛد سليماف اللهيب،حتُ النوافذ امرأة،ص
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الانكسار أماـ احتلبؿ بيت ات١قدس ليدؿ أف ىذا ات١كاف تغتَت حالو كحاؿ الأمة العربية 
 :،يقوؿ بُ نهاية القصيدة(القوة إبٔ الضعف)من

 :خركج

 ...أتراني كقفت لها فرحة

 !حين قبلني كعديىا؟

 أتراني انتهيت إلى شاطئ الدمع

 !؟...أتلو انكسارم لها

 ...برجاء

: استدعاء الأعلاـ التاريخية-جػ

  يظهر اىتماـ شعراء التجديد بُ القصيم بالتًاث كىضمو بُ استحضارىم للشخصيات 
كالأماكن كالبلداف التارتٮية ت٤اكلتُ بُ ذلك استثمار تٕربة الشخصية التارتٮية كتوظيفها بات١عتٌ 

 .الراىن من خلبؿ ت٤اكرتهم لقضايا الأمة كالمجتمع الراىن، كطموحاتهم الشخصية

  إف التًاث دعم رؤية الشاعر العربي اتٟديث بتقنيات كأدكات فنية، مثلما كسع لو بُ ت٣اؿ 
تكمن بُ الاستفادة من عناصر تشكيل القصيدة بشكل ))اتٟرية الفنية باستخداـ تقنيات

بتقطيع . كطريقة جديدين، كتبدأ الاستفادة من تفجتَ الطاقات الصوتية للحرؼ كالكلمة
 .((الكلمة أك تكرارىا، أك استخداـ اتٟرؼ كرمز صوبٌ أيضان ينتج عنو إيقاع خاص

 
                                                      

 31 أتٛد سليماف اللهيب،حتُ النوافذ امرأة ،ص
 101-100 عبد الله أبو ىيف،اتٟداثة بُ الشعر السعودم،ص

 232ـ، ص1995 مدحت اتٞبار،الشاعر كالتًاث،دراسة بُ علبقة الشاعر العربي بالتًاث،دار الندنً،القاىرة،



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 82 

 :كقد تعددت جوانب استلهاـ الشخصية التراثية في الجوانب التالية -

: الدلالة السياسية-أ

بُ خضم ىذا ))  كتأبٌ الدلالة السياسية من بتُ الدلالات بُ توظيف الشخصية التًاثية فػػ
العابٓ ات١ائج بات١غالبات السياسية بتُ الدكؿ الكبرل فيما بينها من جهة، كالدكؿ الكبرل ت٨و 

الدكؿ العربية الصغرل من جهة أخرل، جنح بعض الشعراء تٔلبمح كثتَة من الشخصيات 
، ....التًاثية ت٨و الدلالة السياسية ككظفوىا تٔا تٮدـ توجهاتهم ت٨و إدانة ىذا الواقع السياسي، 

 .((كالعودة إبٔ مقاكمة الاحتلبؿ الذم ت٬ثم على صدر بعض الدكؿ العربية

اتٞيل الثالث الذم كلد ما بتُ "   ككاف الشاعر أتٛد الصابّ من بتُ جيل الشعراء السعوديتُ 
ـ، جيل الرفض كات١عاناة، الذم زكم أنفو رائحة اتٟرائق ات١تتالية بُ العابٓ 1940-1955
، ككاف السبيل للوصوؿ إبٔ التعبتَ عن رفض  ذلك أساليب كثتَة منها استثمار .....العربي،

دلالات بعض الشخصيات بُ تٕسيد ىذه ات١عاني استثماران سياسيان ت٭وؿ القضية إبٔ ىم تٚعي 
 .، كنتج عن ذلك تٖوؿ دلالات بعض الشخصيات التًاثية من دلالة إبٔ أيخرل...

يقوؿ بُ ات١قطع " بلقيس"للصابّ يستدعي فيها شخصية"بُ ضيافة أبي الطيب"  ففي قصيدة 
 :الثالث

 .. !!يا أبا الطيب 

 ((تخت بلقيس)).. ىذا 

 !؟..ككافور

                                                      

   ،1  عبد الله خليفة السويكت،استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر السعودم،دار ات١فردات،الرياض،ط
 434-433ـ،ص2009

 434 عبد الله خليفة السويكت،استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر السعودم ،ص
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      يبيع التخت في سوؽ المزادات

                 كأسلاب سبيَّوٍ 

قد أضفى عليها الدلالات السياسية تْكم ما ))  فالشاعر ىنا بُ استدعاء شخصية بلقيس 
" كافور"مع " بلقيس"، كيتلبزـ استدعاء شخصية((تتمتع بو من حنكة كذكاء كتٕربة سياسية

.   ((رمز الارتداد كالنكوص كالتسرب بُ عيوف الليل إبٔ خرائب ات١ركؽ كالانتكاس))الذم ىو 
كحذاـ، كأبي ابن سلوؿ، كبنو قريظة، كابن : كما تستحضر القصيدة رموز تارتٮية أخرل

 .العاص، كعزير، كقطر الندل، كالتلمود

  كيوحد الشاعر ات١ناخ التارتٮي من خلبؿ استحضار ات١اضي كإسقاطو على اتٟاضر 
 .،كيربط بتُ كافور كبلقيس متجاكزان اتٟدكد...لإثارتو،

ماـ كل أكتٗاذت٢م كخنوعهم كحاؿ اتٟكاـ العرب "بلقيس"  إنها مفارقة بتُ الدلالة تٟكم 
 .شكاؿ الاستعمار كالتبعية للؤجنبيأ

: الدلالة العكسية المولدة للمفارقة-ب

  كثتَ ما تأبٌ دلالة الشخصية التًاثية ت٥الفة ت١ا حفظها ت٢ا التاريخ من ملبمح ، كيتولد عن 
ذلك نشوء دلالة عكسية يقصد من خلبت٢ا الشاعر كصف حالة من حالات الانكسار التي تٯر 

 ، فهػػػػػػػػػػػػي بذلك ، بُ حتُ أنها تعكس رؤيتو الساخطة على فساد العصر الذم يعيش فيو...بها

                                                      

ثلبث مواقف )، كما أف ىناؾ قصائد أخرل للصابّ تستلهم الرموز التارتٮية كػػ221 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
 133،عندما يسقط العراٌؼ ص54،قراءة بُ الزمن الغارب ص44لأمرأة العزيز ص

 435 عبد الله خليفة السويكت،استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر السعودم،ص
 38 ت٤مد الشنطي،متابعات أدبية،ص

 40 ،صات١رجع السابق 
 455 عبد الله خليفة السويكت،استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر السعودم،ص
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 .((ات١فارقة التصويرية لإبراز حدة التناقض بتُ ماضينا كحاضرنا))تصور

للصابّ " بُ ضيافة أبي الطيب"ات١ستدعاة بُ قصيدة " كافور"ك" بلقيس"  كتظهر بُ شخصيتي 
 :الدلالة العكسية كات١خالفة ت١ا سجلو لنا التاريخ، يقوؿ

 ((تخت بلقيس)).. ىذا 

 !؟..ككافور

      يبيع التخت في سوؽ المزادات

                 كأسلاب سبيَّوٍ 

  فلم يثبت بُ التاريخ أف كافور قد باع تٗت بلقيس، كما أف شخصية كافور تأبٌ للدلالة عن 
صلح الرئيس السادات كمعاىدة السلبـ مع إسرائيل، كذلك بُ نظر الشاعر جبن كخيانة )

تستدعي إبٔ ذاكرة الشاعر كافور الإخشيدم العبد ات٠صي، كىي مغالطة لتاريخ كافور 
، كلكن الشاعر كاف يصدر من ذاكرة حكائية تٗتزف صورة ت٪طية عن العبد ات٠صي ..السياسي

 .كمكانتو بُ المجتمع بقدر ما كاف يصدر من ذاكرة شعرية صنعها ات١تنبي

كىو ىنا يسقط ات١لبمح السيئة على الشخصية ات١عاصرة على شخصية تراثية تشتًؾ مع ))   
بُ ات١لمح ذاتو تٔعتٌ أف الشاعر ىنا يعمل على -من كجهة نظر الشاعر-الشخصية ات١عاصرة

تغيتَ كإعادة خلق مفردات التًاث، كذلك بأف تٯنح الشخصية التًاثية ملمحان معاصران جديدان بٓ 
 .((يكن ت٢ا بُ مصدرىا الأصلي

                                                      

 126ـ،ص1997العربي،القاىرة،  علي عشرم زايد،استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر العربي ات١عاصر،دار الفكر
 221 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص

 : عبد الرتٛن السماعيل،تلقي الشعر العربي اتٟديث لصورة كافور الإخشيدم،تْث منشور على الانتًنت،الرابط
http://faculty.ksu.edu.sa/aismaila/Documents18 ،ص 

 46ـ،ص1996 أشجاف ىندم،توظيف التًاث بُ الشعر السعودم ات١عاصر،النادم الأدبي،الرياض،
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لأتٛد اللهيب كالتي " ما بٓ يقلو الشعراء من مذكرات أبي الطيب ات١تنبي ات١نسية"  كبُ قصيدة 
 :تستحضر شخصية ات١تنبي ات١دافع عن العركبة كعن القدس، يقوؿ

 لقد جاء يركض مثل السراب على مهيع الشمس،

 يرتشف الموت من مقلة الأدعياء ،

 فينتفض الحزف في راحة القهر،

 :  بٍ يقوؿ

 ...شخصو قد تراءل على منبر القدس

 ...يحمل في جوفو الموت

 .منبثقان في الشرفات على بسمة الحب

 :  بٍ يقوؿ

 :لقد كاف من بينكم من يردد

 "لا يفلح القوـ مولاىم العجم" 

 ...كقد كاف في ما مضى 

 يضاجعو الفخر حتى يناـ على مفرش الطين،

 كقد كاف يحلم في كل يوـ عسى أف يكوف

 .عزيزان شريفان 

                                                      

 24-22 أتٛد اللهيب،حتُ النوافذ امرأة،ص
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كرمز للركح العربية الأبية، على الرغم ))مدافعان عن العركبة" أبا الطيب ات١تنبي"  فهو ىنا يصور 
ت٦ا بُ شعره من سخرية بالعرب كعاداتهم ات١وركثة بُ الكرـ إرضاء ت١مدكحو غتَ العربي ككأنو 

 فهنا دلالة عكسية بتُ موقف ات١تنبي من العرب كموقف      ((أحد الشعراء الشعوبيتُ
اللهيب، كما تتجلى ات١فارقة الثانية بُ سعي ات١تنبي للمجد الشخصي ، كاللهيب للمجد 

 .اتٞمعي كالإنساني

: (المعادؿ الموضوعي)الإسقاط الدلالي على تجربة الشاعر أك كاقعو-جػػػ 

أنهما أكؿ من دعا إبٔ فكرة ات١عادؿ -ات١تأثراف بالرمزية الفرنسية"-أزرا باكند"ك" ىيوـ"  يعد
إبٔ ما أتٝاه " باكند"فيما بعد، فقد دعا " إليوت.س.ت"ات١وضوعي التي اىتدل إليها

بُ الشعر، كعبر عنو بالشخوص التي ترمز إبٔ ات١عاني، ككانت تلك الدعوة ت٘هيدان " التصويرية"بػػػ
 ."إليوت"لنضج تلك الفكرة على يد 

إلا بُ ت٣اؿ  (إليوت)أف فكرة ات١عادؿ ات١وضوعي بٓ تأتً إبٔ ))  كيرل الدكتور ت٤مد مندكر
الشعر الغنائي أم شعر القصائد، كىو الفن الأدبي الوحيد الذم استخدمو الركمانسيوف بُ 

التعبتَ عن تٕاربهم الشخصية بُ اتٟياة أم عن عواطفهم كأفراحهم كأحزانهم كأشواؽ    
أنو من الأفضل للشاعر كمن الأجدل -متأثران بات١وضوعية الكلبسيكية-(إليوت)ركحهم، كرأل

معادؿ "أف يتخلى عن منهج التعبتَ ات١باشر عن تٕاربو ات٠اصة ليبحث لكل تٕربة شخصية عن
 .((" موضوعي

                                                      

،كما ت٧د ىذه الدلالة عند 20-19 عبد الرتٛن السماعيل،تلقي الشعر العربي اتٟديث لصورة كافور الإخشيدم،ص
 18فقد أشار ت٢ا الدكتور عبد الرتٛن السماعيل ،ات١رجع نفسو،ص"221بُ ضيافة أبي الطيب ص"أتٛد الصابّ بُ قصيدتو

 146-145ـ،ص1977، 4 ت٤مود الربيعي،بُ نقد الشعر،دار ات١عارؼ،القاىرة،ط

 65ت،ص. ت٤مد مندكر،معارؾ أدبية،دار نهضة مصر ،القاىرة،د
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ىو تٕاكز الذاتية كالغنائية إبٔ ات١وضوعية، كالتعبتَ عن ))" إليوت"  إف ات١عادؿ ات١وضوعي بُ نظر 
 الشاعر كمشاعره، كفيو يوحي الشاعر بعواطفو كأفكاره عن طريق أحاسيسالذات، كتٕسيد 

 تٕسيدىا بُ شخصية، كحدث، كموقف، تكوف تٕميعها تٔثابة ات١عادؿ لتلك العواطف كالأفكار

 .((ات١راد إثارتها

  كقد كجد كثتَ من شعراء العصر اتٟديث بُ الرمز التًاثي مسقطان أفقيان يسقطوف فيو أك عليو 
                                                                                                     الواقع أك تٕاربهم الشخصية

، ىذه  الشعراءالذم  استهول  العديد من-  السندباد –  ك لعل  من أبرز ىذه  الرموز   
الشخصية التًاثية التي  جابت  الآفاؽ  تْثا  عن  الثراء  ك ات١غامرة  ،  ستأخذ  عند الشاعر 

 . ات١عاصر أبعادا أخرل ،  دلالات معاصرة 

عودة "للوشمي بُ قصيدة " البحر كات١رأة العاصفة"بُ ديواف" السندباد"  كيأبٌ توظيف شخصية 
 :، يقوؿ بُ مطلعها"البحر يركم ستَة السندباد"قصيدة"، ك"السندباد

 مولع بالػػػػػػرحيل قد مػػػػػات فيو           من بعيد صوتي الزماف الأخير

 حطم البر، كاستراح إلى البحػػ           ػػػػػػػر، كنامت أكتاريهي في ضميرم

  بٍ تٮتم القصيدة مصوران إحساسو بالغربة بُ التجربة الشعرية فهو مولع بالتطوير كالتجريب 
 :بقولو

 أبدان يكتب القصائد بالدمػػػػػػػػػػػػػػػػ         ػػػػػػػػػع فلا جوقةه كلا من حضورً 

                                                      

الطاىر :،كانظر376ـ،ص1978، 2 ت٤مد فتوح أتٛد،الرمز كالرمزية بُ الشعر العربي ات١عاصر،دار ات١عارؼ،القاىرة،ط
 91ـ،ص2009، 8أتٛد مكي،الشعر العربي ات١عاصر،ركائعو كمدخل لقراءتو،مكتبة ات١تنبي،السعودية،الدماـ،ط

 476 عبد الله خليفة السويكت،استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر السعودم،ص

 23 عبد الله الوشمي،البحر كات١رأة العاصفة،ص
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 إف يغب فالسؤاؿ يبقى سؤالان         كىجير القلوب بعض ىجيرم

 كعلى شاطئي نىمت ألف شمس       كفركعي تبعثرت في جػػػذكرم

  فالشاعر اتٗذ شخصية السندباد معادلان موضوعيان لتجربة الشاعر بُ اتٟياة كبُ التجربة 
،إنو الصراع بتُ ((توحي تٔعاني الغربة كالتنقل كالتًحاؿ ات١ستمر (السندباد)فكلمة ))الشعرية، 

 . الاستقرار كالاغتًاب

   كتبلغ تٚالية التجريب اتٞمابٕ بُ توظيف الشخصية التًاثية بكوف الإسقاط الدلابٕ ذا فاعلية 
مضاد، فتخرج الدلالة فيو مغايرة فيو للمرجع  (رمزم)عالية عندما يتجو ت٨و مستول إشارم

 .التارتٮي، ككاقعو بُ سياقها اتٞديد ات١بتكر، كمقدمة الرؤية ات٠اصة للمبدع

التي جاءت " بُ ضيافة أبي الطيب"  كذلك التوظيف ت٧ده عند الشاعر أتٛد الصابّ بُ قصيدتو
" أتٝاء بنت تٜاركيو: قطر الندل"ت٬عل من شخصية ))غنية بتوظيف الشخصيات التًاثية،

معادلان موضوعيان استطاع من خلبلو التعبتَ من خلبلو عن شعوره بضياع حقوؽ العرب 
كات١سلمتُ، كانتهاؾ كرامتهم على أيدم اليهود حتى نهبوا من أيديهم أكبٔ القبلتتُ كثالث 

 :، قاؿمصوران كاقع ات١سلمتُ كحاؿ تقاعسهم أماـ القدس- القدس(-(اتٟرمتُ الشريفتُ

 ..!!يا حذاًـ 

 "قطر الندل"    ضاجعوا 

     في القدس

                                                      

 90-89 عبد الله الوشمي،البحر كات١رأة العاصفة ،ص
  757 إبراىيم ات١طوع،حركة الشعر بُ منطقة القصيم،ص

 بتصرؼ477 عبد الله خليفة السويكت،استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر السعودم،ص
 481-480 ،صات١رجع السابق 
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تىضُّوا الخيوؿ العربية  كاقػٍ

بُ استباحة كرامتها كانتهاؾ حرمتها، حتى " قطر الندل"  فيأبٌ الإسقاط الدلابٕ ات١ضاد لػػػ
ضاجعها اليهود بعد ما كانت بُ عصرىا مهابة مقدرة ليس تٔقدكر أحد الاقتًاب منها دالان بُ 

 .ىذا الاستدعاء على ضعف كىواف الكرامة العربية اليوـ

    كبٓ يقتصر التناص على استدعاء ات١ضموف بُ النص الشعرم اتٞديد؛ إت٪ا امتد ليتناص مع 
 . بُ ات١بحث الرابع من ىذا الفصل- إف شاء الله–بتٌ سردية أك درامية كىذا ما سنتناكلو 

: أسلوب التكرار-2
 

     تعد بنية التكرار، إحدل البتٌ الأسلوبية ات١تطورة التي كعاىا الشاعر العربي ات١عاصر، كسعى 
 . إبٔ استثمار طاقاتها لتطوير أداء قصيدتو

لونان من ألواف التجديد بُ   - بعد أف اتضح شكلو- كقد عد التكرار بُ الشعر ات١عاصر 
الشعر، كالقاعدة الأكلية بُ التكرار، أف اللفظ ات١كرر ينبغي أف يكوف كثيػػػػػػق الارتبػػػػػػػػػػاط بات١عتٌ 

 .              العاـ،  كإلا كاف لفظية متكلفة لا سبيل إبٔ ىا

  كقد التفت ت٤مد عبد ات١طلب التفاتو أسلوبية كاضحة للتكرار، كعده من التنويعات اللغوية 
 .التي غالبان ما تٖمل دلالات فنية، تؤثر بُ ات١ستمع كتٕذب انتباىو

                                                      

 220-219 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
 بتصرؼ481 عبد الله خليفة السويكت،استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر السعودم،ص

 175ـ،ص1،2006 فيصل صابّ القصتَم،بنية القصيدة بُ شعر عز الدين ات١ناصرة،كزارة الثقافة،الأردف،عماف،ط
بتصرؼ 264-263ـ،ص2000، 11 نازؾ ات١لبئكة، قضايا الشعر ات١عاصر،دار العلم للملبيتُ،لبناف،بتَكت،ط

د عد ،  ت٤مد عبد ات١طلب،التكرار النمطي بُ قصيدة ات١دح عند حافظ،ت٣لة فصوؿ،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،القاىرة
 47ـ،ص2،1983
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  كلا شك بُ أف التكرار، ظاىرة أسلوبية لافتة، تسهم بُ خلق دكر بنائي مهم بُ إنضاج 
التجربة الشعرية، كتكثيف أبعادىا، إذ إف الإتٟاح على لفظة أك عبارة أك تٚلة بُ النص، يشد 

الانتباه إبٔ أت٫ية ىذا الإتٟاح بُ نفس الشاعر، الذم ت٭اكؿ من خلبؿ إعادة التوازف    
 .الداخلي، كإعادة الاتزاف الشعورم إبٔ حالتو الطبيعية

، كذلك ((أف يتحف تكراره بشيء من التغيتَ بُ اللفظ ات١كرر))  على أنو ينبغي على الشاعر
أف التكرار ))حتى لا يأبٌ باردان أك غتَ فتٍ، إذ أف التكرار بُ الشعر ت٬ب أف يكوف فنيان، كىذا 

الفتٍ لا يقع متحدان بُ جوىره أبدان، بل لابد أف يتحفنا بشيء من التلوين اللفظي كات١عنوم 
 .((كالصوبٌ

  إف انتشار ظاىرة التكرار، كشيوعها بهذه الكثافة بُ الشعر ات١عاصر، كاستجابة الشعر ت٢ذا 
، ت٧د أنو تٯثل قدرة عالية للتعبتَ عن ات١عاني كأدائها، كإف .....الأسلوب اتٞديد بُ أداء ات١عاني، 

اتٕاه الشعراء ت٨و ىذا الشكل بُ الأداء كراءه دكافع فنية، ترجع إبٔ مهاـ التكرار، كتعدد    
صوره، كقدرتو على تفجتَ معاني فنية ت٢ا دلالات شعورية كأبعاد نفسية، كإف باستطاعة الشاعر 

.                     أف يؤدم أغراضان متعددة بهذا الأسلوب شريطة أف يستخدمو بعناية كدقة
يسهم التكرار بُ تشكيل البنية الدلالية للقصيدة من خلبؿ النظم ات١ختلفة كات١تباينة التي تٯكن 

أف يأبٌ عليها التكرار ، كىو مرتبط بقدرات الشعراء على الابتكار كالتجديد كالتجريب تٔا 
 .يناسب طبيعة التجربة الشعرية ككحدتها

                                                      

 176 فيصل القصتَم،بنية القصيدة بُ شعر عز الدين ات١ناصرة،ص
 2001 ،1 ثامر خلف السوداني،كىج العنقاء،دراسة فنية بُ شعر خليل ات٠ورم،دار الشؤكف الثقافية العامة،بغداد،ط

 176فيصل القصتَم،بنية القصيدة بُ شعر عز الدين ات١ناصرة،ص: ،ات١رجع الوسيط61ـ،ص
 238ـ،ص2،1966 علي اتٞندم،البلبغة الغنية،مكتبة الأت٧لو ات١صرية،مصر،ط

 180ـ،ص1982، 1 عمراف خضتَ الكبيسي،لغة الشعر العراقي ات١عاصر،ككالة ات١طبوعات،الكويت،ط
 183ـ،ص 2001،  ت٤مد عبيد،القصيدة العربية اتٟديثة بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية،اتٖاد الكتاب العرب،دمشق

بتصرؼ 
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   كلذا فقد استخدـ التكرار بوصفو تقنية استخدامان فعالان بُ القصيدة اتٟديثة، كنهض من 
إعادة الفكرة باللفظ متنوعة أك بالألفاظ نفسها أحيانان، كىذا ))حيث ات١بدأ على أساس

بالنظر إبٔ :  أم((يتطلب قراءة تكرارية تتجاكز استقلبؿ البيت أك اتٞمل الشعرية الصغرل
 .النص نظرة كلية شاملة

   كتٔا أف التكرار تٯثل أسلوبان مرغوبان لدل الشاعر فإننا إزاء عملية اختيار،فالشاعر عندما يعمد 
إبٔ تكرار عنصر ما، تٮتار من بتُ ات١صادر ات١عجمية ات١تنوعة عنصران، يسهم بُ تشكيل لغة 
خاصة للشاعر دكف غتَه، كتعبتَان متميزان كأداء غنيان بلب نهائية الدلالة، كانفتاح ات١عاني كعدـ 

انغلبقها كصتَكرة تشكلها تْسب قدرة الشاعر، ككفرة ت٥زكنو من العناصر كالبتٌ النحوية 
 .ات١ختلفة

  لابد من التعامل مع التكرار انطلبقان من أنو يشكل ظاىرة فريدة، ينبغي عدـ التوقف عند 
ظاىرىا كات٠وض بُ أعماقها، للكشف عما تٗفيو ىذه الظاىرة من مواقػػف انػػػػػػفػػعالية ت٘ػػػػر 

الشعرية، كالسعي الدائم ت٨و الكشف عما تقوـ /الشاعر، خػػػػػػلبؿ مسػػػػػػػػيػػػػػػرتو اتٟياتية/بالإنساف
 بو من دكر داخل النص، كقد تشكل ات١فردة مفتاحان ذىبيان يفتح مغاليق كثتَة، ذات أبعاد بعيدة

 .عتماتها أماـ القارئ-ىذا ات١فتاح-الغور يضيئها كينتَ

   كالتكرار عند الشاعر ت٤مد العيسى يشكل ظاىرة جلية جدان بُ تٚيع دكاكينو، فقد أكثر منو 

                                                      

 184 ت٤مد عبيد،القصيدة العربية اتٟديثة بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية ،ص
،ات١رجع 21ـ، ص1989 حابً الصكر،ما لا تؤديو الصفة،تْث مقدـ إبٔ مهرجاف ات١ربد العاشر،دار اتٟرية ،بغداد،

 184ت٤مد عبيد،القصيدة العربية اتٟديثة بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية،ص: الوسيط

 24،صـ1985 كراىم ىاؼ الأسلوبية كالأسلوب، ، ترتٚة كاظم سعد الدين ، دار آفاؽ عربية، بغداد ، 
 98ـ،ص2008، 101/26 عبد الباسط ت٤مد الزيود،التكرار بُ شعر عرار،المجلة العربية للعلوـ الإنسانية،الكويت،عدد
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، كبُ دراستنا سنركز على التكرار الذم يسهم بُ التجديد الدلابٕ، كتعميق الإت٭اء بكل أنواعو
 .النفسي، كالوصوؿ إبٔ لانهائية الدلالة كانفتاح ات١عاني

 :تكرار المفردة -
(1) 

 مرات عن طريق بنية 9" أبكي"للعيسى يتكرر الفعل ات١ضارع " غربة شاعر" ففي قصيدة 
 :، يقػػػػػػوؿ(من البسيط إبٔ العميق كات١وسع)التدرج الدلابٕ التصاعدم

 ..أبكي

 أتمزؽ..أبكي

 أشهق من أحزاني

 : بٍ قاؿ

 ..أبكي

 ..أخنق أغصاف الأيك

 : كقاؿ بُ ات١قطع الثاني

 أبكي من ألم

 بٍ يأبٌ ات١قطع الثالث كيغتَ حالة الفعل من اللبزـ إبٔ ات١تعدم، بٍ من متعد بغتَه إبٔ متعد 
 :بنفسو، كينتقل مادة البكاء من ات١اء إبٔ الدـ 

 ..أبكي ألمان 

 أبكي بدمي
                                                      

 314 جبر الفحاـ ،شعر ت٤مد الفهد العيسى،ص
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 :  بٍ من شدة الأبٓ كاتٟزف يصل إبٔ مرحلة جف فيها الدمع، يقػػػوؿ

 ..أبكي 

 الدمع تحجر في عيني

 لم يعد الدمع عزاء

 :  كتٮتم القصيدة بقولو

 ..ابدأ أبكي..كسأبكي

 "ككماني.."لحني..حبي

استمرار بكاء الشاعر، كما :  فتأبٌ الستُ مسبوقة بالفعل أبكي للدلالة على الاستمرار، أم 
تعميق شعور ات١تلقي بعمق الدلالة، إذ تستعاد الصيغة ))أف تكرار ىذه الصيغة يكوف من أجل

 .                                      ((نفسها مرة بعد أخرل

   كيسهم تكرار الفعل ات١ضارع بُ نقل التفاعل مع صورة أك حدث إبٔ حد بعيد لدلالتو على 
 .اتٟركة كتعبتَه عن ات١ستقبل

( 2) 

كبٓ يكن معركفان بُ الشعر .   كت٧د بُ شعر أتٛد الصابّ نوعان من التكرار ىو تكرار الأصوات
العربي القدنً ، كبالرغم من أف العربية بٓ تٗل من ألفاظ حاكت أصوات عناصر الطبيعة 

غتَ أف استخداـ ىذه الألفاظ كأصوات " زقزقة العصاقتَ"ك" صهيل ات٠يل"ك"خرير ات١اء:"كقولنا
تٖاكي مصدرىا كاف بعيدان عن طييعة الشعر الذم اتصفت لغتو كمفرداتو بقوة الدلالة الرمزية لا 

                                                      

 162-158 ت٤مد العيسى، الإتْار بُ ليل الشجن،ص
 267ت،ص.قراءة بُ الشعر ات١عاصر،النادم الأدبي، الرياض،د: سعد البازعي،إحالات القصيدة

 156،صعمراف الكبيسي،لغة الشعر العراقي ات١عاصر 
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الصوتية ، كبُ الشعر اتٞديد اتٗذت ظاىرة ت٤اكاة الأصوات تٝة خاصة حيث عدت جزءان من 
 ."كشوشات"ك "قهقهات"ك" غمغمات"الواقع كػػ

 ":اعتًافات اتٞراح"   يقوؿ أتٛد الصابّ بُ أحد مقاطع قصيدة

 انتظًػػػػػػػػػػػػر الحػػػػػػػػػػػػب الذم عرفتو

 مػػػػػن أحبػػػػػػػػػها..في كشوشات

 كأنو اللقاء ساعة الأصيل

 كشوشاتها."فابتلع المساءي 

ت٤اكاة بشكل ت٘ثيلي يوحي بصوت كت٫س المحبوبة ، كذلك رغبة من الشاعر "كشوشات"  ففي
بُ نقل الواقع، كالتعبتَ عن الفرحة كالسعادة تْديثها كلا يشعر بطوؿ الوقت بل يبتلع ات١ساء 

 .كشوشاتها

( 3) 

 :يقوؿ " أنباء من ات١نامات الأكبٔ"  كتنتقل الدلالة من الداخل إبٔ ات٠ارج بُ قصيدة 

 شهقة الركح مني..خذكا

 .خذكني..خذكني

 حذركم..خذكا 

        كافعلوا ما بدا 

          
                                                      

 151-150، عمراف الكبيسي،لغة الشعر العراقي ات١عاصر ص
 36 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
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 .  كلو رمتم ظنوني

أربع مرات،ففي ات١رة الأكبٔ توسل إليهم  بأف يأخذكا " خذكا"    فقد كرر الشاعر كلمة
الركح كاتٞسد،كبُ ات١رة الثالثة /"ات٠ارج"الركح،أما بُ ات١رة الثانية فينتقل إبٔ الكل /"الداخل"اتٞزء

يصر عليهم  على أخذه، كبُ ات١رة الأختَة ت٭ذرىم كينبههم، كينقل اتٟالة من التوسل إبٔ القوة 
 :كاللبمبالاة؛ لأتو متيقن إبٔ عودتو

 كتحضن صمتي

        لحظة عشق

        جفاني التراب

        يعود إليكم رفاتي طريان 

 .  إنو انتقاؿ كتطور بُ الدلالة من الداخل إبٔ ات٠ارج، كمن اتٞزء إبٔ الكل

(4) 

ات١ادم  إبٔ ات١عنوم بُ /  كيأبٌ الشاعر إبراىيم العواجي لينقل دلالات الغربة من اتٟسي
 :ست مرات يقوؿ"الغربة"، كالتي تتكرر فيها كلمة"غربة"قصيدتو

 من قاؿ بأف الغربة 

 حدث جغرافي 

 ينأئ فيو الجسم 

 عن القرية
                                                      

 36ىػ،ص1428، 1 أتٛد الصابّ،لديك ت٭تفل اتٞسد،النادم الأدبي،القصيم،بريدة،ط
 38 ،صات١صدر السابق 
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 بٍ يستعرض صور الغربة ات١ادية، بٍ بُ ات١رة الرابعة كما بعدىا يبتُ دلالة الغربة الفكرية 
 :كالنفسية

 فالغربة إحساس بالوحدة

 في عمق الزحمة

 الغربة أف تشعر بالبعد الذاتي

 كأنت قريب

 :  بٍ ختم بقولو

 الغربة أف ترتد إلى الداخل

 أف يصبح إحساسك بالعودة عاقران 

ات١عنوم ، كذلك مسات٫ة بُ تعميق /ات١ادم إبٔ الداخلي/ إنو امتداد بُ دلالة الغربة من ات٠ارجي
 .دلالة الكلمة كأبعادىا النفسية بُ كجداف الشاعر

(5) 

إحدل كعشرين مرة متًددة " الشوارع"للوشمي تتكرر كلمة" ذاكرة لشوارع منسية"  كبُ قصيدة
 :بتُ دلالتها ات١ادية ات١عركفة من كونها طريقان للعبور كبتُ الدلالات اتٞديدة

 حتى الدكاكين تفتح أفواىها: قاؿ

 دىشة 

 من بكاء الشوارع

                                                      

 212تٖمل نفس الدلالةص" كم بعيد قربو كالنبض"،كقصيدة 63-60 إبراىيم العواجي،المجموعة الأكبٔ،ص
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 :  فالشوارع تبكي كالإنساف عن طريق لغة التشخيص، إلا أف بكاءىا من نوع ت٥تلف

 الغبار دموع الشوارع

 :   بٍ يقوؿ عائدا إبٔ دلالة الشوارع الأصلية

 خفف الوطء ىذا دمي في أديم الشوارع

 .   كيكرر ىذه الدلالة مرة أخرل مع متعلق ثاني

 : بٍ يضيف دلالة جديدة

 الشوارع 

 ىل تحاكؿ درس التفاصيل،

 تقرأ كل الهموـ على أرجل العابرين

 . كمن بٍَّ يعود كيشتَ للشوارع بدلالتها الأصلية   

 كتتوسع دلالة الشوارع من أفقها ات١عركؼ ات١ادم إبٔ ات١عنوم بُ عبارة تٖمل معتٌ اتٟكمة  بُ 
 :قولو

 الحياة شوارع مرصوفة 

 للعبور

 .لتحمل معتٌ العموـ"شوارع " كات١لبحظ ىنا تنكتَ 

 : كتٖمل الشوارع لغة جديدة تػيعىلِّم يقوؿ

 يا لهذم الشوارع

 ىل تيعلمنا لغة الانتظار، الدمار، الحصار
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 : كييسٍقًط الشاعر على الشوارع دلالات ىزتٯة الأمة كحزنها

 الشوارع مهزكمة

 تتكحل في خًلسة

 بالسواد

ثرية كمفجرة الدلالات كالإت٭اءات ات١طورة، كمؤسسة للغة جديدة " الشوارع"  لقد جاءت لفظة
 .حاملة تٔعانيها أزمة الإنساف بُ ىذا الواقع ات١عاصر

: تكرار الجملة-

(1) 

للصابّ، كالتي تصور حتَة الشاعر " كاتٟكاية الأختَة.. بيدبا "  يظهر تكرار  اتٞملة بُ قصيدة
 :الوطن كرمز ت٢ا بليلى كبتُ اتٟبيبة، كذلك بُ قولو بُ أحد ات١قاطع/بُ ات٠يار بتُ الأرض

 ..!يا سيدم 

 .      ما أصعب الخيار بين لذتين

 .      ما أصعب الخيار بين فتنتين

 .      ما أصعب الخيار بين ميتتين

ثلبث مرات ، كقامت بنية التكرار على " ما أصعب ات٠يار بتُ"  فقد كرر الشاعر ىنا تٚلة 
الألفاظ ات١تقاربة بُ الدلالة على مرغوبتُ مع الاختلبؼ بينها على سبيل التدرج ات١رحلي بُ 

 ".ميتتتُ-فتنتتُ-لذتتُ"ات١عتٌ من البسيط إبٔ العميق
                                                      

 57-49 عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ،ص
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 :   بٍ تٮتم القصيدة بتكرار الدلالة العامة كىي التعجب مع تغيتَ بُ تركيب اتٞملة بقولو

 .بين قتلتين-أيها الحكيم- من يملك الخيار

فالقتل يكوف بواسطة أداة كىي " ميتتتُ"تٖمل دلالة أقول من " قتلتتُ"   كإف كانت كلمة 
 .السلبح ت٦ا يسهم بُ إثراء دلالة اتٟتَة كتعميقها

  كنرل مثل ىذا اللوف من التكرار الذم يأبٌ على سبيل التدرج بُ قصيدة ثالثهما اتٟرؼ 
 ."يكفي...كشيءمن"للوشمي فقد تدرج من اتٟزف إبٔ الدمع إبٔ اتٟقد، كالتي ترد بُ عبارة 

( 2) 

" أيها العائد من"للعواجي، بُ عبارة " غربة"  كتتًدد الدلالة بتُ الأصلية كالإت٭ائية بُ قصيدة 
 :كيعتٍ فيها ت٣د الأمة بُ ماضيها، كالتي تتكرر بُ القصيدة ثلبث مرات، يقوؿ

 أيها العائد
 من بطن
 السراب

 .فقد تٛل فيها الدلالة الإت٭ائية ككأنو شيء بٓ يكن فهو سراب

 :       بٍ يقوؿ بُ ات١قطع الثاني ذاكران البنية الصرت٭ة

 أيها العائد
 من درب 

 الإياب
 : بٍ يقوؿ مرددان الدلالة الإت٭ائية بُ صورة جديدة

                                                      

ىػ 14/12/1403 أتٛد الصابّ،ديواف تشرقتُ بُ تٝاء القلب،أبً الشاعر نظم القصيدة بُ 
 101 عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ،ص
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 أيها العائد
 من ثقب
 النقاب

 .   كقد كاف للدلالة الإت٭ائية دكرىا بُ تفجتَ طاقات الألفاظ كتعميق إت٭اءاتها كإثرائو

(3) 

 كنلحظ نوعان من التكرار يقوـ على تكرار جزء من اتٞملة مع حذؼ كبتً بقيتها، كذلك بُ 
 :يقوؿ بُ خات٘تها" العنكبوت"قوؿ أتٛد اللهيب بُ قصيدة

 تعبير ما رأيت

 ...تعبير ما 

 ........تعبيػػػػ

 !فانقطع اللساف كالكلاـ

  كذلك يقوـ بدكر جديد كىو مشاركة ات١تلقي عن طريق بتً الكلبـ بالنقط، كيصور حجم 
 .ىوؿ ىذا اتٟلم كغرابتو

   لقد تنوعت دلالات التكرار عند الشعراء المجددين، كاتضحت تٝة التفرد كات٠صوصية لدل 
الشاعر لإضفاء الدلالة اتٞديدة على التكرار بُ النص، كإف بٓ تٗلي بعض الأحياف من اشتًاؾ 
شاعرين أك أكثر بُ نفس الدلالة العامة مع الاختلبؼ بُ ات١ضموف؛ على أف ذلك بٓ تٯنع من 

 .توظيف الشعراء للتكرار للوظيفة القدتٯة كىي التأكيد أك الوظائف الأيخرل

                                                      

 10-5 إبراىيم العواجي،غربة،ص
 69 أتٛد اللهيب،حتُ النوافذ امرأة،ص
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الدثحج انراتع 

 انثنٍح اندرايٍح
 :مفهوـ الدراما كصلتها بالشعر -

 Dramدراما، الكلمة يونانية الأصل )):    يبتُ الدكتور إبراىيم تٛاد مصطلح الدراما بقولو
ت٤اكاة لفعل "كمعناىا اتٟربُ يفعل، أك عمل، أك يقاـ، كقد عرٌؼ أرسطو الدراما بقولو

 .((الصراع بُ أم شكل من أشكالو)): ، كيعرفها الدكتور عز الدين إتٝاعيل بأنها(("إنساف

تٕربة معرفية أساسية تٟياة الإنساف ))  كتشتَ الدكتورة نهاد صليحة إبٔ مفهوـ الدراما إبٔ أنها 
، بُ ...تقوـ على اتٞدؿ بتُ تٟظة ماضية كتٟظة آنية ، أك بتُ عابٓ الواقع كعابٓ الاحتماؿ،

، تٯكن الاحتفاظ بو بُ الوعي، تْيث يصبح جزءان من ات١عرفة      نسق تشكيلي مفهوـ
، فالكاتبة تفسر ((الإنسانية، كتْيث يصبح جزءان من تصور الإنساف ت١ا ىو ت٤تمل بُ الواقع

بُ ضوء اتٟاجة الإنسانية التي كلدتها، كحددت كظيفتها، كىي ات١عرفة عن ))مفهوـ الدراما 
 . ((طريق التصارع أك اتٞدؿ

ليس فقط بُ ات١تقابلبت كات١تناقضات سواءن كانت  ))  إف الصراع الذم يكوف بُ دراما الشعر
 أفكاران أك غتَ ذلك؛ بل إنو ذلك الصراع اتٞذرم بُ اختلبؼ الواقع ات١رئي عن الواقع ات١ثاؿ بُ 

                                                      

، كانظر،علي 113ـ، ص1985،معجم ات١صطلحات الدرامية كات١سرحية،دار ات١عارؼ،القاىرة،ة إبراىيم تٛاد
 19-18دراسة بُ شعر صلبح عبد الصبور كعبد العزيز ات١قابّ،صالزبيدم،درامية النص الشعرم اتٟديث،

 279 عز الدين إتٝاعيل،الشعر العربي اتٟديث،ص

 17ـ،ص1986 نهاد صليحة،ات١سرح بتُ الفن كالفكر،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،
 1، كانظر ت٤مد نصار كقاسم كوفحي،تذكؽ الفنوف الدرامية،عابٓ الكتب اتٟديثة،إربد،ط17 ات١رجع السابق،ص

 12،ص2005
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 .((نفس الشاعر

  كتنهض اتٟركة الدرامية بُ الشعر بُ كوف التجربة اتٟاملة للبناء الدرامي مكونة من قطبتُ ، لا 
بتفاعل ىذين  (الواقع)العابٓ "ىو"ك  (الشاعر)ات١وجود" أنا: "قطب كاحد، إنهما قطبا التصارع

القطبتُ بُ تصوير رؤية للعابٓ بُ إطار الوعي ات١تطور بتطورات ات١وقف التارتٮي  بُ سبيل 
 .مواجهتو كالتصادـ معو تٔعتٌ أف تكوف أنا بُ التجربة متحركة لا ثابتو

 :تداخل الأجناس الأدبية في القصيدة الحديثة -

 كقف النقاد القدماء بُ بياف خصائص الشعر كخصائص النثر ت٦يزين بتُ النوعتُ، كىذا لا 
 .يعتٍ الانفصاؿ التاـ بينهما، فهناؾ عناصر مشتًكة تسهم بُ التداخل بتُ الشعر كالنثر

  يطالعنا اتٞاحظ بُ نظرتو إبٔ الشعر كالنثر نظرة متكاملة، من حيث قدرة ات١بدعتُ على 
ككذلك كل بليغ )): يقػػػوؿ،الإبداع كبناء لغة بليغة بُ النص الأدبي ت٘نحو تفانة أسلوبية خاصة

بُ الأرض، كصاحب كلبـ منثور، ككل شاعر بُ الأرض، كصاحب كلبـ موزكف، فلب بد أف 
يكوف قد بِ، كألف ألفاظان بأعينها، ليديرىا بُ كلبمو، كإف كاف كاسع العلم، غزير ات١عاني، كثتَ 

 .    ((اللفظ

 فتَل أف الشعر يتفق مع النثر بُ أف كليهما يصاغ صياغة جيدة، كيراعى فيهما   أما الآمدم
عدـ زيادة الألفاظ على ات١عاني، لكنو تٮتلف عنو من ناحية الصدؽ كالكذب، ك       

                                                      

 19 علي الزبيدم،درامية النص الشعرم اتٟديث،ص
 ،بتَكت  عبد الواسع اتٟمتَم،الدات الشاعرة بُ شعر اتٟداثة العربية،ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع،لبناف

 .بتصرؼ175-173ـ،ص1999، 1ط
 7 ابتساـ مرىوف الصفار،تداخل الأجناس الأدبية بُ أدب اتٞاحظ،ص

 299ص3 اتٞاحظ،اتٟيواف،ج
ات١وازنة بتُ أبي ت٘اـ )اتٟسن بن بشر بن ت٭تِ الآمدم النحوم  الكاتب أبو القاسم  صاحب كتاب ات١وازنة بتُ الطائيتُ 

 (جلبؿ الدين): انظر .ات١ختلف كات١ؤتلف بُ أتٝاء الشعراء ، كتوبُ سنة إحدل كسبعتُ كثلبتٙائة :  كصنف ،(كالبحتًم
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أغراضو، كظركؼ خلقو الفتٍ، فإف لكل كاحد منهما بعض السمات كات٠صائص، التي تٮتص 
 .بها، كيتميز عن الفن الآخر

 مطوران رأم اتٞاحظ بُ فكرة الوحدة الفنية التي                 كيأبٌ أبو حياف التوحيدم
تٕمػػػػػػػػػػػػػػػع  بيػػػػػن  الشعػػػػػػػػػر كالنثػػػػػػػػػػػػػػػػػر كأضػػػػػػػػػػاؼ إليهػػػػػػػا إمكانيػػػػػة تداخػػػػػػػػػل ىػػػػػذين اتٞنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ 

كقامت صورتو بتُ نظم كأنو نثر، ...أحسن الكلبـ ما رؽ لفظو، كلطف معناه)): الأدبيتُ
 .((كنثر كأنو نظم

 لقد كانت ىذه اللفتات النقدية إرىاصان بالتداخل كالتفاعل بتُ البنية الشعرية كالبنية النثرية بُ 
 .النص

  كبُ النقد العربي اتٟديث أكبٔ النقاد الصلبت بتُ الشعر كالنثر عناية فائقة فقد كثرت 
 . الدراسات

                                                                                                                                                            

/ لبناف ، ات١كتبة العصرية، ت٤مد أبو الفضل إبراىيم:تٖقيق،بغية الوعاة بُ طبقات اللغويتُ كالنحاة،عبد الرتٛن السيوطي=
 501-500،ض1ت،ج.،دصيدا

عثماف موابُ،بُ نظرية الأدب، من :،كانظر6ابتساـ مرىوف الصفار،تداخل الأجناس الأدبية بُ أدب اتٞاحظ،ص:انظر 
 43،ص1ـ، ج2000قضايا الشعر كالنثر بُ النقد العربي القدنً،دار ات١عرفة اتٞامعية،

فيلسوؼ، متصوؼ معتزبٕ، :  ك أبو حياف،كاف إماما بُ اللغة كالنحوأبو حياف،) علي بن أتٛد بن العباس التوحيدم
" ك " ط - ات١قابسات  كالبصائر كالإمتاع كات١ؤانسة)كػػمصنفاتو مشهورة . نعتو ياقوت بشيخ الصوفية كفيلسوؼ الأدباء

الصداقة كالصديق  ك  البصائر كالذخائر ك الإشارات الإت٢ية ك  المحاضرات كات١ناظرات ك  تقريظ اتٞاحظ ك مثالب الوزيرين 
البلغة بَ تراجم أئمة ،  ت٤مد بن يعقوب الفتَكزأبادم:انظر. ئة بشتَازامات سنة أربع عشرة كأربعم،ابن العميد كابن عباد 

ختَ : ،كانظر46،39ـ،ص 1،1986 ،ط الكويت،تٚعية إحياء التًاث الإسلبمي  ، ت٤مد ات١صرم :تٖقيق ،النحو كاللغة
 326،ص3ت، ،ج.الدين ت٤مود ت٤مد الزركلي،الأعلبـ،د

لؤم خليل،نص السيولة كالصلببة،دراسة :،كانظر8 ابتساـ مرىوف الصفار،تداخل الأجناس الأدبية بُ أدب اتٞاحظ،ص
  178،ص2شر،ت٣لدعبُ تداخل الأنواع، مؤت٘ر النقد الدكبٕ الثاني 

 145 الامتاع كات١ؤانسة،ص
 أتٛد جوه،بناء الشعر على السرد بُ ت٪اذج من الشعر العربي اتٟديث،تداخل الأنواع الأدبية،مؤت٘ر النقد الدكبٕ الثاني 

كتاب القصة الشعرية بُ العصر اتٟديث لعزيزة :، كقد أشار إبٔ عدد من الدراسات منها61،ص1شر،ت٣لدع
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لا يعتٍ نفي فن لصابّ فن آخر؛ فالفن يتطور ))الأدبية ،  (الأنواع)  إف التداخل الأجناس 
، كالشاعر إذ يلجأ ....كت٬دد نفسو كلإبداعاتو، كقد تبرز أنواع جديدة تبرز مبدعيها كمتذكقيها،

إبٔ التداخلبت الأجناسية، فإف ىدفو الأساسي ىو التًكيز على تطور فنية شعره، كتوسيع  
رؤاه، كالذىاب بأدكاتو الشعرية إبٔ مداه الأبعد من حيث الكفاءة التعبتَية، تٖقيقان تٞماليات 

إثراءن للتجربة ))ك ((نصية جديدة يريد ت٢ا التحقق من خلبؿ الاستعانة بآليات الفنوف الأخرل
 .((الشعرية كت٘ييزان ت٢ا كتشكيلبن للمعتٌ الشعرم بصورة مفارقة

   كمن الناحية الفنية تلعب  تٚالية تشكيل الوحدة العضوية دكران فاعلبن بُ القصيدة فهي تعد 
، فقد كاف الشعراء كالنقاد قدتٯان يعتمدكف كحدة (النثر)أثران من آثار تداخل الشعر مع القص))

كت٢ذا، كاف للشاعر أف يقدـ أك يؤخر أك ت٭ذؼ، دكف أف تتأثر . البيت لا كحدة القصيدة
رأل الشعراء أف . كمع التطور الذم حدث بعد التقاء شعرائنا كنقادنا بالغرب.. القصيدة

، كلا يعتٍ ىذا ..يستعينوا بأسلوب القص، ليكوف عاملبن مهما بُ كحدة القصيدة كحدة عضوية
أف الأسلوب القصصي كحده ىو الذم ت٭قق الوحدة العضوية للقصيدة، كلكنو كسيلة من 

 .((كسائل تٖقيق الوحدة

فقد بدأ الشعر مسرحيان أك )) كتظهر علبقة الشعر بات١سرح قدتٯان منذ النشأة الأكبٔ لكلب الفنتُ 
كالشعر كات١سرح من الفنوف التي يسهل تداخلها مع بعضها        ))، ((بدأ ات١سرح شعران 

                                                                                                                                                            

،ككتاب الشعرية 300 صمردين،كالفصل ات١عنوف بالنزعة الدرامية من  كتاب الشعر العربي اتٟديث لعز الدين إتٝاعيل=
، ككتاب مرايا نرسيس،الأت٪اط النوعية كالتشكيلبت البنائية لقصيدة السرد 110-109 صالعربية اتٟديثة لشربل داغر

 35صاتٟديثة تٟابً الصكر

، 1 تيستَ ت٤مد الزيادات،توظيف القصيدة العربية اتٟديثة لتقنيات الفنوف الأخرل،دار البداية،الأردف،عمٌاف،ط
 24-23ـ،ص2010

 تٝتَ سيحيمي،بُ حوارية الأنواع الأدبية بُ شعر نزار قباني، تداخل الأنواع الأدبية،مؤت٘ر النقد الدكبٕ الثاني 
 505،ص1شر،ت٣لدع

 25 تٝتَ سيحيمي،بُ حوارية الأنواع الأدبية بُ شعر نزار قباني، تداخل الأنواع الأدبية ،ص
 194ص علي زايد،بناء القصيدة العربية ات١عاصرة،
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أف لغة الشعر ذات فطرة درامية، إت٪ا يعوؿ على ))تتمثل بُ ((البعض؛ لوجود ركابط مشتًكة
التي يلحظ أف ىيمنة أحدىا دكف الأخرل بُ شبكة العلبقات النصية التي تقوـ  (الأدكار)طبيعة 

 .((بتحديد السياؽ، كرسم دائرتو التي ت٭تل الدكر صاحب ات٢يمنة مركزىا

 :من القصيدة الذاتية إلى القصيدة الموضوعية -

   تٖمل القصيدة اتٟديثة ىاجس التطور عبر الانفتاح ات١تدرج على ت٥تلف ات١نجزات الفنية 
كالتعبتَية ات١عاصرة، كالقائمة على تعددية ات١واقف كات١سارات كالأحداث الوجدانية 

 .كات١وضوعية، متحررة من انغلبؽ التعبتَ كانعزالية الرؤية كات١وقف

كمن خاصة التجريد إبٔ الغنائية الفكرية ))   كانتقلت القصيدة اتٟديثة من التجربة الغنائية 
، إنو انتقاؿ من الفكرة المجردة إبٔ المحسوسة      ((التي تتمثل بُ القصيدة الدرامية

ات١لموسة، كأصبحت القصيدة تٖمل أفكاران متعددة بدلان من فكرة كاحدة ىذه الأفكار 
 .تستَ  متجاذبة تارة، كمتصارعة تارة أخرل، كت٘نح النص الشعرم بُ النهاية ات١وضوعية

   إنو تٖوؿ بُ بنية القصيدة اتٟديثة من التجربة كات٠طاب الذابٌ إبٔ التجربة كات٠طاب 
، كىذا لا ينفي سطوع التشكيل الدرامي عن التجارب (من الغنائية إبٔ الدرامية)اتٞماعي 

فمن أبرز تٝات التفكتَ الدرامي أنو ))الذاتية مثل التشكيل الغنائي بشكل موضوعي كجدبٕ
 .((تفكتَ موضوعي إبٔ حد بعيد حتى عندما يكوف ات١عبر عنو موقفان أك شعوران ذاتيان صرفان 

                                                      

 47 تيستَ الزيادات،توظيف القصيدة العربية اتٟديثة لتقنيات الفنوف الأخرل،ص
 20ـ،ص1997 كليد منتَ،جدلية اللغة كاتٟدث بُ الدراما الشعرية اتٟديثة،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،

 5ـ،ص2010، 1  عزيز لعكاشي،مستويات الأداء الدرامي،عابٓ الكتب اتٟديث،الأردف،إربد،ط
 238 عز الدين إتٝاعيل،الشعر العربي اتٟديث،ص

 41 تيستَ الزيادات،توظيف القصيدة العربية اتٟديثة لتقنيات الفنوف الأخرل،ص
 280... عز الدين إتٝاعيل،الشعر العربي اتٟديث،ص
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الشاعر ات١وضوعي ىو الذم تٮلق شعران يتضافر فيو ما ىو ذابٌ )) كبُ القصيدة الدرامية فإف
                                                             .((عاطفي مع ما ىو موضوعي

كباستعانتو بلغة موحية كمكثفة استطاعت أف تنزؿ إبٔ لغة اتٟياة، كإف بدأ ىذا متناقضان، فإف 
 .بُ تعدد كتغيتَ ات١ستويات التعبتَية كصلت إبٔ مرحلة القصيدة الدرامية

العلبقة القوية العميقة بتُ البناء كالتعبتَ، فالبناء يؤثر بُ        )) كبهذا التشكيل تنطوم 
التعبتَ، كالتعبتَ تٮدـ البناء، كبهذه العلبقة الديناميكية العضوية اتٟية تنمو القصيدة كتناؿ حظها 

 . ((من التطور كالاكتماؿ

  كقد كانت لغة الشعر عند شعراء التجديد مشحونة بطاقات غنائية بُ التعبتَات كالصور 
كالإيقاع، كبُ الوقت ذاتو تتكامل كتتًاكح مع حس درامي، كبنية تعبتَية درامية تٕعلها أكثر 

 .عمقان كإحساسان كتٕعل منو خطابان عاكسان للعصر كتٖولاتو كمشكلبتو اتٟيوية

لقد اتٕهت تٖولات القصيدة اتٟديثة بُ تشييد البنية الكلية للقصيدة ت٨و التًكيبية كالتعقيد ))  
. كالدرامية، ككحدة الرؤية كالنص القادر على استيعاب تٖولات القصيدة على عدة مستويات

بتقنيات كأدكات فنية تلبئم  (الرؤيا-الرؤية)ففي ات١ستول التقتٍ كاتٞمابٕ حاكؿ الشعراء مواكبة
 .((ىذا التحوؿ كاتٟرية الفنية التي أيتيحت للشاعر

 
                                                      

،ات١رجع 265ـ،ص1986 ت٤مد بدكم،اتٞحيم الأرضي،دراسة بُ شعر صلبح عبد الصبور،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،
 ـ1992، كليد منتَ،فضاء الصوت الدرامي،دراسة بُ مسرح صلبح عبد الصبور،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب:الوسيط

 24ص
 30 علي الزبيدم،درامية النص الشعرم اتٟديث،ص

 139 عزيز لعكاشي،مستويات الأداء الدرامي،ص

 ت٤مود جابر عباس،ت٦لكة الأصوات كمرآة الفتوحات،مقاربة نقدية بُ البنية الدرامية كالسردية كالقصصية بُ شعر عبد 
-،يوليو30،ت٣لد1ف المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب،عددعالوىاب البيابٌ،ت٣لة عابٓ الفكر،الكويت،تصدر 

 165،ص2001سبتمبر،
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: توظيف التقنيات الدرامية في النص الشعرم عند المجددين -

   دخلت القصيدة اتٟديثة أبوابان جديدة، بُ سبيل توكيد حداثتها كمعاصرتها، كأفادت بُ ذلك 
 .من كل الفنوف المجاكرة ت٢ا

    كظل الشاعر اتٟديث يعمل جاىدان إبٔ مسرحة النص الشعرم بتقنيات فنية جديدة، منها 
تعدد الأصوات بُ القصيدة ، كاتٟوار الداخلي، كات٠ارجي، كسرد اتٟادثة، كالتي ت٘نح النص 

 .تشكيلبن مغايران  تٯنحو صفة البقاء كاتٟيوية

كفيما يلي سنقف على استقطاب ىذه التقنيات، كتوظيفها في النص عند شعراء  -
: التجديد، كتتشكل في الطرؽ البنائية الدرامية التالية

: سرد الحادثة-1

من أىم العناصر اتٟيوية ات١كونة للدراما ))   تعد ىذه التقنية التي استقطبها شعراء التجديد  
، كتعتمد ىذه التقنية على أسلوب ((اتٟكائية أك اتٟدث الذم يشكل مركز البنية السردية

يظهر اتٟكي بتسلسل ))،حيث(اتٟدث-اتٟكاية)القص الدرامي، كىو الذم يقوـ على ت٪ط 
خاص، خاضعان للسرد على أساس مقدمة بُ البداية كعقدة كنهاية تٮتم الشاعر بها قصيدتو، 

كخصائص سردية كالاستباؽ كالتقدنً، كالتأجيل كالتأختَ، كالتوقعات كالفواصل السردية، 
كالاستهلبؿ كات٠ات٘ة كالاستًجاع، أك تسريع    الأحداث، حسب متطلبات البرنامج السردم 

الشاعر ات١عاصر بُ توظيف تقنيات القص الدرامي لكونو يشكل ))، كقد اتكأ ((للحكاية

                                                      

 ماجدة صلبح،البناء الدرامي بُ قصيدة جدارية للشاعر ت٤مود دركيش،تداخل الأنواع الأدبية،مؤت٘ر النقد الدكبٕ الثاني 
 200،ص2عشر،ت٣لد

أتٛد يوسف خليفة،البنية الدرامية بُ شعر إيليا أبي ماضي،دار :بتصرؼ،كانظر247 حابً الصكر،مرايا نرسيس،ص
 38ـ،ص2004، 1الوفاء،الإسكندرية،ط
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ت٪وذجان أمثل لشد انتباه ات١تلقي بُ الكشف عن رؤياه التي ينظر إليها كالتي تتطلب ات١عاتٞة من 
 .((خلبؿ نصو

اتٟدث يشمل أفعاؿ الشخصيات، كصراعها كالوقائع ات١توالية إذ ىي التي تولد اتٟدث )) ك
لأف الصػػػػػػػػػراع تٯثػػػػػػػػػػػػػػل العػػػمػػػػػػػػػود الفػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػرم بُ البنػػػػػػػػػػػػػاء الدر امػػػػػػػػػػػػػي، فبػػػػػػػػػػػػدكنػػػػػػػػػػػػػػػػو لا ((كتٖركو

- شخصػػػػػػػػػػػتُ-كالصػػػػػػػػػػػػػراع الدرامػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػراع بتُ إرادتػػػػػػػػػػتُ.....قيػػػػػػػػػػػػػػػمة للحػػػػػدث،
 ، أك قػػػػػػد يكوف صراعػػػػػػػػان داخليػػػػػػان بتُ قوتتُ تتنازعػػػػػػػػػػػػػػػػػافتٖػػػػػػػػػػػػػػاكؿ إحػػػػػػػػػػػػػدات٫ا ىػػػػػػػػزتٯة الأخػػػػػػػرل

 .الشخص الواحد

لمحمد العيسى، ساردان فيها حكاية الصياد " الشاطئ اتٟزين" كنلمح القص الدرامي بُ قصيدة
 :كمعاناتو بُ البحر، كمشخصان عناصر الطبيعة كمتنقلبى بتُ ات١شاىد كالأحداث، يقوؿ

 عندما يناـ النجم في حضن السحر

 كتذبل الفوانيس التي على الطريق

 ..كتحتضر

 يدلف الصياد نحو الشاطئ الحزين

 ٍـ  ..كفوؽ متنو ستوف عا

 يداه ترجفاف

 الشاعر بسرد حكاية الصياد، ككاصفان حالو بأسلوب اللقطة السينمائية، مركزان /  يبدأ السارد

                                                      

 بتصرؼ 157  تيستَ ت٤مد الزيادات،توظيف القصيدة العربية اتٟديثة لتقنيات الفنوف الأخرل،ص

 200 ماجدة صلبح،البناء الدرامي بُ قصيدة جدارية للشاعر ت٤مود دركيش،ص
 128- 118ـ،ص1988عبد العزيز تٛودة،البناء الدرامي،دار البشتَ،الأردف،عمٌاف،:انظر 

 278،صـ2001 خليل ات١وسى،بنية القصيدة العربية ات١عاصرة ات١تكاملة،دراسة،اتٖاد الكتاب العرب،دمشق،
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عدستو حوؿ يد الصياد التي ترجف من البرد، كرجلبه التي تندب حالو فقد أمضى ستتُ عامان 
 .على ىذا الشاطئ بُ سبيل اتٟصوؿ على الرزؽ

 :   بٍ يقوؿ

 القديم فوؽ الرمل ينتظر" ىوريو"

 ..الريح ناـ

 يلوح- رفيقو-نجمو

 كيضرب المجداؼ صفحة المياه

 الليلة العشركف لم يعد يصيدٍ 

 ..شباكو تمزقت

من خلبؿ تقنية الارتداد من تٟظة " الفلبش باؾ"  بٍ يقطع السرد بتقنية التذكر أك التداعي
 :اتٟاضر إبٔ الزمن ات١اضي

 كغاب يعبر التاريخ للوراء

 على موالو الذم ركاه عن أبيو

 ييناجي البحر كالأسماؾ كالنجوـ

  بٍ يعود لسرد الأحداث كتتابع العقد من مركر مدة طويلة كىو بٓ يصد ككوف شباكو قد ت٘زؽ 
إبٔ أف تصل مرحلة من التأزـ كاليأس ، كىنا الشاعر يسعى إبٔ تسريع السرد كفق مقتضيات 

 :بنية القصيدة، يقػػػوؿ

 مناىل الصبر انتهت

 البحر جف فيو الصيد
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 لم تعد بو حياة

 افتتح بها القصيدة ، كلكن مع ظركؼ مغايرة لفقرة سردية ت٤ددةبتكرار    كتٮتم القصيدة 
ات١عانة كتغتَ         تضاعف من كالتي تٕسد ، فاتٞن ىي التي تصطاد كتهديو من صيدىا

ة  ػػػػػتٔقدار مضاعفتو للدلالة، فإنو ينظم إيقاع القص تكػػػػػػػػػرار كىو. كعبء الزمن الثقيل))، اتٟاؿ

الضربات  تكرار على نفسها، قياسان  ، كالانتهاء إبٔ الضربة السردية التكرارعبر توقٌعأيضان، 
 :، يقوؿ((ات١وسيقية

 كل أمسية-صيد–كالجن تهديو 

 عندما يناـ النجم في حضن السحر

 ..عندما تموت

 ذيبالةي الفوانيس التي على الطريق

بتُ )كات٢زتٯة(ات١قاكمة)  إف الصياد ىنا ىو الشاعر  بُ صراعو مع اتٟياة، فهو صراع بتُ الإرادة
معركة [نتائج ات١عركة ))بُ سبيل الوصوؿ إبٔ أىدافو، كعلى الرغم من كوف (الذات كالآخر

 ىي ىزتٯة كاملة للصياد العجوز، كلكن اتٟقيقة أف ركح الصياد بٓ ]الشاعر مع البحر كالصيد
 .((تنهزـ فقد ظل تٯضي بُ ت٤اكلتو رغم ما يعانيو من فشل كعذاب

قصصي تتصاعد فيو /  فالشاعر ىنا كإف ناقش موضوعان ذاتيان إلا أنو كضعو بُ قالب حكائي
 .الأحداث كات١شاىد بشكل درامي
                                                      

، مدكنة، : الساعة2010 تشرين الثاني 22   ت٤مد عبيد الله عبيد الله،تٚاليات القصة القصتَة اتٞديدة ،
 http://obaidallah.maktoobblog.com/135:الرابط

 105-100 ت٤مد العيسى،الإتْار بُ ليل الشجن،ص
، كيرل الكاتب أف قصة الصياد 30الإتْار بُ ليل الشجن،ص:  رجاء النقاش، مقدمة ديواف الشاعر ت٤مد الفهد العيسى

فهي تعبتَ عن نفس التجربة مع تأكيد الكاتب أف " العجوز كالبحر"بُ ركايتو" ت٫نجوام"تذكرنا بتجربة الكاتب الأمريكي 
 31ىذا القوؿ لا يعتٍ تأثر العيسى بهمنجوام، إت٪ا ىي تٕارب شائعة بُ الأدب العات١ي،ص
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نقطة بُ تضاريس "  أما الشاعر إبراىيم العواجي فيأبٌ توظيفو للقص الدرامي بُ قصيدة
، كفيها يتعرض الشاعر لقضية اجتماعية كىي قضية الزكاج ضمن أطر أعراؼ كتقاليد "الوطن

القبيلة لا ضمن اتٟب البرمء كالرغبة كالاقتناع، كالتي تتشكل فيها ت٪و الأحداث كتطورىا ضمن 
الشاعر تٟاؿ /بنية سردية أكثر توسعان ، مكونة من عشر مقاطع، مفتتحان ات١قطع بوصف الراكم

أىل القرية كملبت٤هم كخصات٢م كتستمر إبٔ ات١قطع ات٠امس، كيبد سرد الأحداث كات١شاىد من 
 :ات١قطع السادس ، يقوؿ

 حينما يحلو

 السمر 

 كل من في قريتي

 سوؼ يأتي

 أمهات كبنات

 ككهوؿه كشبابه 

 كشهير القرية المعركؼ

 في حبك الركاية

 :   بٍ ينتقل إبٔ تصوير لقطة بعدستو، أك صورة تشكيلية بريشتو  

 (عىذٍفىا)شعر 

 يتدلَّى

 (رشيد)فوؽ أكتاؼ

 :(تٛيد)مع (سلمى)الشاعر حكاية /  كبُ ات١قطع السابع يسرد الراكم 
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 (سلمى)كىنا تمتد 

 بين أقداـ أبيها

 (كحميده )

 لتخشى  (سلمى)لم تكن

 أنو يوما

 سيحكي أف في الأجواء ريبة

 كلما صار لقاء (كحميد)

 تحت ظل الطَّلحً 

 أك ضوع القمر

  يتجلى ببراءة

 كاعتزاز

 :(الفلبش بك)  كيستدعي الراكم تقنية الارتداد 

 يتذكر

 كيف كانت

 ىي تعدك

 مثل ظبي مستدير

 كلما غابت شويهات الأىالي

                                                      

 287-283 إبراىيم العواجي،المجموعة الأكبٔ،ص



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 113 

  كيتشكل الصراع بتُ تٛيد كسلمى كبتُ القبيلة بُ عدـ التكافؤ بُ النسب فهو من أصل 
عريق، كىي ليست كذلك فهي من أحياء غريبة كمن أصوؿ غتَ معركفة، كيتولد من ىذه 

فاتٟدث ات١ركب يقوـ على ))عن طريق اتٟدث ات١ركب اتٟكاية حكاية أخرل يستدعيها السارد
كزكاجو من كاحدة  (غضنفر) كىي قصة الشيخ((حكاية رئيسية تغذيها حكاية فرعية أك أكثر 

، كىذاف النموذجاف من الزكاج (أزابيلب)كزكاجو من الشقراء (سليم)من بلبد ات٢ند أك السند،ك
 !!كمع ذلك قبلت أعراؼ القبيلة ىذا الزكاج؟(أجنبية)لزكاج فتاة ليست من أصل عربي

   كيعػػػػود السػػػػػػػػػارد لقصة تٛيد مع سلمى، كلكنػػػػػو ت٬عػػػػػػػػػل نهايػػػػػػػػػػػػة القصػػػػػة مفتوحػػػػػػػػػػػػػة 
 .دكف حل، كيكمن التجريب ىنا  كوف ات١تلقي لو دكر كمشاركة بُ البناء(معلقة)

: (المونولوج)الحوار الداخلي-2

عرؼ الأدب  اتٟوار مرتبطان بعلبقة الذات بغتَىا سوان  كاف ىذا الغتَ الذات أك الآخر ))  لقد 
 .((فظهر بُ الأدب اتٟوار الداخلي، كاتٟوار ات٠ارجي انطلبقان من ىذه الرؤية.ات١قابل

: اتٟوار ات١نفرد بتُ صوتتُ لشخص كاحد)): بأنو (ات١ونولوج الدرامي)  كيعرؼ اتٟوار الداخلي
ىو صوتو ات٠ارجي العاـ الذم يتوجو بو إبٔ الآخرين، كالآخر صوتو الداخلي ات٠اص . أحدت٫ا

، تتضح من خلبلو أبعاد ( (الذم لا يسمعو أحد غتَه، كلكنو يبزغ على السطح من آف لآخر
 .الشخصية النفسية كالاجتماعية كالفكرية

                                                      

 بتصرؼ92 عبد العزيز تٛودة،البناء الدرامي،ص
 216 علي قاسم الزبيدم،درامية النص الشعرم اتٟديث،ص

 294،الشعر العربي ات١عاصر،ص عز الدين إتٝاعيل
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صوت الشاعر الداخلي يتوجو بو إبٔ نفسو، كمع باطنو كرؤية الباطن، كىو كإف كاف ))  كىو 
موجهان للجمهور؛ لكنو يعبر عن كاقع الشاعر الداخلي كىواجسو، كصراعو، كما يدكر بُ 

 .((ذىنو

  كينجم اتٟوار الداخلي عن الصراع ات١ركب من عدد من القول كات١ستويات، أك الصراع 
 .الداخلي بتُ العقل كالعاطفة

ات١ونولوج ) كقد تنوعت أساليب شعراء التجديد بُ القصيم بُ توظيفهم لتقنية اتٟوار الداخلي
 :بُ النص الشعرم، فقد أخذ ات١ونولوج الدرامي ثلبثة أشكاؿ (الدرامي

 :(الانتقالي)المونولوج الدرامي التحولي-أ

آخر من  (صوت)أك عاطفي إبٔ تصور(صوت)   كىو الذم ينتقل فيو الشاعر من تصور ذىتٍ
 .خلبؿ صراعو الداخلي كحواره مع نفسو مظهران اتٟركة كالتوتر بتُ الصوتتُ

للشاعر أتٛد الصابّ نرصد ىذ الشكل، كالتي جاء فيها " فوؽ احتمالات ات١كاف"ففي قصيدة
 :ت٫س المحبوبة مستفهمان الشاعر

 ىذه الهمسة

 !؟..من أين أتت 

 !؟..ىدأة الهجع .. كيف تخطت

 من أرسل في نغمتها

 !؟.. ىذا الحناف 

                                                      

 بتصرؼ107 عمراف الكبيسي،لغة الشعر العراقي ات١عاصر،ص
 284 خليل ات١وسى،بنية القصيدة العربية ات١عاصرة ات١تكاملة،ص
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 يذكرني.. كمن القلب الذم 

 ينشر الأنس بهذا الجحيم

 :  بٍ يقوؿ

 ...كيف أكحيت لي اليوـ 

 ىامسان ..كلامان 

 فجر الفرحة في نفسي

 كأحيا ذكرياتي

 كأعاد العمر غضان 

 :بعدما قلت

        لقد ساء الزماف

  فهذه ات٢مسة اتٟانية أحدثت تٖولان بُ حياة الشاعر من اتٟزف كسوء اتٟاؿ إبٔ الفرحة 
كالابتهاج كلعبت لغة الاستفهاـ دكران بُ صياغة ات١ونولوج، فقد كاف ت٢مس المحبوبة مفارقة بُ 

رؤية الشاعر للحياة فقد كاف صوتو الداخلي يعج باتٟزف كالوحشة إبٔ الصوت ات٠ارجي ات١تمثل 
 .بالفرح كالسعادة

قفي فالإشارة "عند الشاعر أتٛد اللهيب بُ قصيدة  (التحوبٕ)  كما نلمح ات١ونولوج الدرامي
 :يقوؿ: فالشاعر بُ تذكره للمحبوبة تنازعو ثنائية اتٟزف كالفرح" تٛراء

 فأجثو أماـ خيالك؛

 أحاكؿ أف أتخلص من صوت أىدابك الناعم المر بين الضلوع
                                                      

 40-39 أتٛد الصابّ،عيناؾ يتجلى فيهما الوطن،ص
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 ضوءي القمر/ضوؤؾً /يمزقني الصوت حين يلامسني الضوءي 

 .كأرتشف الحزف حين أراقب كل الإشارات

 :  بٍ يقوؿ

 فأدنو إليك

 فتبتسم الطرقات

 !!كتكسو الإشارة حمرة خديك حين تقومين 

 :   بٍ تٮتم القصيدة بأسلوب التضاد عن طريق الاستفهاـ بقولو

 !ككيف تكوف الإشارة حمراءى لوف الممات كلوف الحياة؟

  فالشاعر استعار الإشارة ىنا للمفارقة بتُ الذكريات اتٟزينة التي تأتيو كت٤اكلتو للتخلص منها 
،  كبتُ الذكريات اتٟات١ة عن طريق اللبكعي، فالشاعر يسجل تٖولان من اتٟزف إبٔ الفرح (الوعي)

ات١ضيئة كات١بهجة لنفس "أحلبـ اليقظة"ت٤اكلا التخلص من الذكريات اتٟزينة التي تسيطر عليو بػػػ
 .الشاعر

: المنولوج الدرامي القناعي-ب

 إليوت إبٔ يشتَ، كصوت الشاعر كقد لبس مسوح شخصية تارتٮية أك شخصية ركائية ))كىو   
 ق ػػػػػػغ نفسػػػػػػػػمع صوت براكننػػػػػػا نسػػػغ أننػػػدل براكننػػػػػػػػم ؿػػػػػدراـػػػػػػكج اؿػػػػػكؿػػػػػكفػػػػائد ابٓػػػػ قصأف

. ((خرلان أي أحياف نان، كصوت قناعو بُػػػػػػػػاأحي

                                                      

 48-47 أتٛد اللهيب،حتُ النوافذ امرأة،ص
: ،بتصرؼ،كانظر73 صـ1963 مكتبة الأت٧لو ات١صرية ، لطيفة الزماف،: س اليوت ،مقالات بُ النقد الأدبي ،ترتٚة. ت

 33ـ،ص1999العاني،قراءات بُ الأدب كالنقد اتٖاد الكتاب العرب ،دمشق، =شجاع مسلم
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ت٤مد العيسى ت٭اكؿ تٕريب أساليب كأشكاؿ جديدة بُ استخدامو لتقنية القناع من فالشاعر   
" شمشوف"، كالتي اتٗذ من شخصية كأسطورة"دليلة"خلبؿ شكل منولوج درامي بُ قصيدتو 

 :قناعان لو، يقوؿ

ليلًيى أحزاف كأحلاـ ثقيلة 

.... كبرياء...كدموع أثقلتها

 قٍ خلف أنات عليل

  يفتتح الشاعر قصيدتو بياء ات١تكلم مصوران حالة اتٟزف، كإف كانت ياء ات١تكلم ىنا يتماىى 
 .فيها الشاعر كالشخصية التارتٮية

ك التقاؤىا أسلوب السرد القصصي أبٔ إتٞأ فالشاعر لوجات كعلى شكل منكيبرز التجريب ىنا 
س القارئ  ػػػػػرة بُ نفػػػػاة ات١عاصػػػػدات اتٟيػػػػػػػػػػػر كمستجػػػػػػػػبُ تٕربتو الشعرية بو من خلبؿ فهم اتٟاض

 :، يقوؿيستخدـ الصوت الثالث ضمتَ الغائب (نا أ )ق ػػػػػػػداـػػػػالدرامي بدلا من استخ

 كالبركاف ضاع- الصمت-كذكل 

 ضل في التيو سبيلو

 أطفأ الحب شموعو

 :  بٍ قاؿ

 .....مػػػػػػػػػزنؽ الصػػػػػػػػػػورة

                                                      

، ت٘كنت من القضاء على القاضي اليهودم شمشوف ، حيث قصت لو شعره كىو سر   دليلة فتاة فلسطينية من نبلبء القوـ
 :كيكيبيديا، الرابط: انظر. قوتو فنفذ أكؿ عملية انتحارية مدكنة بُ التاريخ بتدمتَ ات١عبد على رؤكس ات١تواجدين فيو

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9 
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 ....(دليػػلة)خػػػػػػػػػانتػػػػػػػو

 .الشخصية/  بٍ تتوابٔ بعض اللقطات، كصوت دليلة، كصوت الشاعر

 : كينتقل القناع من ضمتَ الغائب إبٔ ات١تكلم

 .....أيغربي

 الميزكَّؽ (الركن)في - التيو-يالياؿ

 .......قالها 

  بٍ يعود الشاعر إبٔ سرد القصة، كمن بٍَّ تٮتم القصيدة بصوت يتماىى فيو الشاعر مع 
 :الشخصية

 تمزؽ...فجدار الصمت في أعماؽ أعماقي

 ىدمتو في الليالي الشفقيَّة

 .....                                                                              ركح أفعى

 -دليلة–كم تبدت بين أثواب 

  فنلبحظ بُ ىذه القصيدة أف صوت الشاعر الغنائي ىو ات١هيمن على لغة اتٟوار إفرادان 
كتركيبان، كىذه تشكل البداية بُ توظيف ات١ونولوج القناعي بُ القصيدة إذ مع التطور بُ 
. التوظيف يتضاعف صوت الشاعر كيقول صوت القناع كىذا ما ت٧ده بُ ىذه القصبدة

 :(الفلاش باؾ)المونولوج الدرامي الارتدادم-جػػػػػ

 ات١ذىب الكلبسيكي كات١ذاىب التي تلتو، فلم يقتصر على ))  فقد تطور استخداـ ات١ونولوج بُ

                                                      

 52-47 ت٤مد العيسى دركب الضياع،ص
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، أم (الفلبش باؾ) بل تٕاكز ذلك إبٔ ((التعليق على الأحداث أك تأملها أك استنباط مغزاىا
 .العودة إبٔ ات١اضي

فالوشمي ىنا يقف على ذكريات طفولتو بُ القرية مقارنا ذلك "فواصل لاتكتمل"  ففي قصيدة
، فيكوف ات١اضي البيت القدنً ىو ات١شرؽ ات١نتَ كالاغتساؿ من  بات١دينة كما تثتَه من الاختناؽ

 :، كيأبٌ بُ ات١قطع الرابع استعراض للقرية عن طريق الفلبش باؾ ات١دينة

 قريتي ،

 كبقايا ملامح بيتي ،

 كابتهالات جدم ،

 كزيارات أمي لجاراتها ،

 :(صوتتُ)   بٍ يأبٌ ات١قطع ات٠امس الذم يفتتحو الشاعر بضمتَ ات١تكلم بٍ ات١خاطب 

 كدمي..

 حين أثقب ذاكرتي

 -أكلان –يتساءؿ من 

 سوؼ يخرج 

 بعض ابتساماتنا

 !أـ عذابي 

                                                      

 80صت،.د ت٤مد مندكر،الكلبسيكية كالأصوؿ الفنية للدراما،دار نهضة مصر،القاىرة،
حسن الطريبق،القصيدة العربية اتٟديثة كات١عاصرة بتُ الغنائية كالدرامية،منشورات :،كانظر82 ص،80صات١رجع السابق،

 385كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية تّامعة عبد ات١الك السعدم،ص
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 :  كتأبٌ ات١فارقة بتُ الصوتتُ عن الرجولة

 .لا أحس بها

 أبدان، لا أحس

 سول أنني

 ..!أنتشي حين أكتب ذات رحيل إليها

  فالشاعر ىنا بُ صراع مع ذكرياتو بتُ الابتسامة كالعذاب، كإف ظهر حواره الداخلي 
 .الابتسامة بُ ثنايا القصيدة إلا أف صوتو ات٠ارجي كحزنو ىو الظاىر بُ القصيدة

: ، كتعدد الأصوات(الديالوج)الحوار الخارجي-3

الكلبـ الذم يتم بتُ شخصيتتُ أك أكثر، كبالتجوز تٯكن أف )):   يعرؼ اتٟوار ات٠ارجي بأنو
 .((يطلق على كلبـ شخص كاحد

: كينقسم اتٟوار ات٠ارجي إبٔ ثلبثة أنواع

 كىو يشبو المحادثة العادية ، كتكوف العلبقة مشتًكة بتُ طربُ اتٟديث :الحوار العادم-1
 .فقط

 فالعلبقة لا تقتصر على طربُ اتٟوار بل تشمل طرفان ثالثان كىو :(الدرامي)الحوار المسرحي-2
 .ات١شاىد، كالذم يشكل طرؼ أساسي بُ اتٟوار/القارئ

                                                      

 27-23 عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ،ص
 101 إبراىيم تٛادة،معجم ات١صطلحات الدرامية كات١سرحية،ص

عادؿ النادم،مدخل إبٔ كتابة فن الدرامة،مؤسسة :،كانظر252 علي قاسم الزبيدم،درامية النص الشعرم اتٟديث،ص
 28ـ،ص1987، 1عبد الكرنً عبد الله،تونس،ط
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يشتًؾ مع اتٟوار ات١سرحي بُ اعتمادت٫ا على الطرؼ الثالث كىو   : الحوار الشعرم-3
 .ات١تلقي، كيشكل طرفان ثانويان بُ الشعر

 .  كللحوار ات٠ارجي أت٫ية كبتَة فهو يدفع العمل الدرامي إبٔ الذركة، كتٮلق التوتر

 على أف أسلوب اتٟوار ات٠ارجي كاف موجودان بُ الشعر القدنً، حيث كاف الشاعر ت٭كي ما   
: كقد كاف اتٟوار بصيغة. ، كما بُ معلقة امرئ القيس(غالبان )دار بينو كبتُ ت٤بوبتو

 كىو بُ ىذا الأسلوب يبتعد عن التجسيم الدرامي، كيقتًب من السرد  (فقلت ت٢ا...فقالت)

 .القصصي

  بينما الشاعر اتٞديد طور بُ استخداـ اتٟوار، فقد جعلو كسطان بتُ أسلوب ركاية اتٟوار 
كالشكل الدرامي الصرؼ، كشيئان فشيئان اختفت طريقة حكاية القوؿ كتلبحقت عبارات اتٟوار 

 .حتى صار ات١وقف كأنو جزء من مشهد مسرحي

  كمن العلبمات على موضوعية النص الشعرم تعدد الأصوات ، كتتعدد مستويات اللغة بتعدد 
الأسلوب الدرامي تتجلى فيو أساسان )) ىذه الأصوات، كاختلبؼ الشخصيات، ذلك لأف

 .((تعدد الأصوات  كات١ستويات اللغوية كترفع درجة الكثافة كالتوتر كاتٟوارية فيو

  لقد ضم الشاعر اتٟديث صوتو إبٔ صوت معاصريو ككل الأصوات التي سبقتو كالتي تتجاكب 
معو كمرت بنفس التجربة كعانت كما عانى، كذلك لأف الشاعر كجد بُ أصوات الآخرين 

                                                      

 282 خليل ات١وسى،بنية القصيدة العربية ات١عاصرة ،ص
 156ـ،ص1990، 1،دار ابن رشد،الأردف،عمٌاف،ط1978-1950 عبد الفتاح النجار، التجديد بُ الشعر الأردني،

 114عمراف الكبيسي،لغة الشعر العراقي ات١عاصر،ص: ،كانظر..298 عز الدين إتٝاعيل،الشعر العربي ات١عاصر،ص
 98 علي قاسم الزبيدم،درامية النص الشعرم اتٟديث،ص

 53-52صلبح فضل،أساليب الشعرية ات١عاصرة،ص:،كانظر98 ات١رجع السابق،ص
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كنتج عنو تثقيف .تأكيدان لصوتو من جهة، كتأكيدان لوحدة التجربة الإنسانية من جهة أخرل
 .                 كتوسيع دلالات نصو كحواريتو.الشاعر لنفسو

تتحاكر كتتصارع كتتفاعل للتعبتَ ))شخصيات -  بُ أغلب قصائده–  كجسد الشاعر ات١عاصر 
عن أبعاد فكرية كشعورية ىي بُ حقيقتها رموز لأفكاره كأحاسيسو، كمن بٍَّ فليس من الضركرم 

عن أحداث درامية تنمو كتتطور كما ىو الشأف - بُ كل قصائده–أف تعبر ىذه الشخصيات 
، كرغم تداخلهما كتفاعلهما تظل ىناؾ  رؤل تعبتَية ت٘يز بتُ الفنتُ ((بُ ات١سرحية

 .كخصوصيتهما بُ التشكيل 

كما أشار جلبؿ "-عندما يسقط العراؼ"  تقتًب قصائد الشاعر أتٛد الصابّ بُ ديواف
من دراما الشعر حيث تتشابك ات١صائر كتتعدد الأقدار كتتداخل –العشرم بُ مقدمة الديواف 

كقد استمر الشاعر بُ توظيف البنية الدرامية بُ نصوصو بُ دكاكينو اللبحقة ففي . الرؤل
للشاعر أتٛد الصابّ تتسم القصيدة باتٟوار كتعدد الأصوات، كتفتتح " تداعيات"قصيد

القصيدة بإعلبف الشاعر ت١وضوع خطابو كانتقالو من ات٠طاب الوجداني إبٔ ات٠طاب    
 :الإنساني، بٍ يظهر صوت

 أىيب بصبر الجياد الطويل     

              أىيب بأىقطع قوس البطل

 أىيب بوجو المركءات أىلان 

                                                      

، 1 ناصر علي،بنية القصيدة بُ شعر ت٤مود دركيش،ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر،بتَكت،ط
. ،بتصرؼ47ـ،ص2001

،أدكات جديدة بُ التعبتَ الشعرم ات١عاصر،الشعر ات١صرم ت٪وذجان،دراسة نقدية،إصدارات دائرة الثقافة   علي حوـ
 41-40ـ،ص2000، 1كالإعلبـ،الشارقة،ط

 9،بقلم جلبؿ العشرم،ص"عندما يسقط العراؼ" أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ، مقدمة ديواف 
 



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 123 

            كناسان لهم كطن في المقل

  يأبٌ بعده صوت آخر ىو صوت الشاىد ت٥اطبان النطفة كت٣سدان الصراع بتُ اتٟب كالسُّخرة 
 :الوطن/للؤرض

 :قال انشاهد
 .   يا نطفة ىذا الإنساف

    أكقعك الإثم

    كمردؾ العصياف

 :يقابلو صوت النطفة

 -نطفتك البكر-قالت

      أم زماف ينفي الإثم

 رفع التوبة..      أم مكاف 

 :  كمن بٍَّ يأبٌ صوت العاشق

 :أفضى العاشق

 البدء.. أنتً الحب 

 نقاءي النفسً 

 :كبعد ذلك ت٬رم حوار بتُ العاشق كالنطفة، كترل فيو النطفة أف ىذا الزماف زمن  

      كىذا زمن السُّحرة

      ييحٍصىب جسد العفة
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      ييخٍضىب جسد اللذة

  كيأبٌ الشاعر اتٟوار بثلبثة أصوات تتكرر مرتتُ بُ القصيدة، كت٦ثلة لتقنية اتٞوقة   
تٔثابة صوت آخر خارجي يراقب ات١سار ))، كقد استعار الشاعر ىنا صوت اتٞوقة"الكورس"

 .((العاـ للقصيدة كيعلق على ما جرل

 :  كتٮتم القصيدة بقوؿ الشاىد ت٤شدا عددا من الأعلبـ التارتٮية

 ..!!بلغ عني 

 "قريظة"أف 

 تجلب رجلان .. تجلب خيلان 

 بلغ عني 

 كلفوا فيما كلفوا.. رىطك 

 منهم حدان " داحس"     بلغت 

 ظماء" صفين"            صدكا عن 

للشاعر ت٤مد العيسى، مقسمان " الرياح السوداء"  كيظهر اتٟوار كتعدد الأصوات بُ قصيدة
القصيدة إبٔ ثلبث مقاطع، مفتتحان ات١قطع الأكؿ تْدث يكوف بؤرة تصاعد الرؤل بتُ 

 :الأصوات تبدأ بصوت الشاعر

 ..ثلجية الرياح ألوتٍ 

 تعصف الغصوف

                                                      

 209،صعلي زايد،عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة 

ىػ 4/12/1405 أتٛد الصابّ،الأرض تٕمع أشلبءىا، أبً نظم القصيدة بُ
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  ركعت سهامها أريج زىرتي

 :  بٍ تٮاطب الشاعر الأـ

 يا أمها الذم يبكي الذىوؿ من ذىولها

 كيحتضر

 ..الله لي

 ..الله لك

 الله للصغيرة التي تحيك في لياليها الصور

  فيظهر ىنا صوت الأـ الباكي اتٟزين، بٍ يأبٌ ات١قطع الثاني الذم تتصاعد فيو ات١شاىد 
 : الأـ كالبنت /بظهور صوتتُ(بنية يفعلبف)بواسطة الفعل ات١ضارع ات١تصل بألف الاثنتُ 

  تٮفقاف        يرجفاف        يشهقاف        يشرقاف        يسألاف        يدعياف

 : كتٮتم الشاعر قصيدتو تٔخاطبة صغتَتو

 ..لا تراعي يا صغيرتي 

 ..يد الإلو تنفح الأريج .. غدان 

 في أكراؽ كردة العطر الندم

فالبنية ))  فالشاعر ىنا يبشر بفجر قريب كأمل ينجلي فيو الأسى كاتٟزف، كتزكؿ العاصفة،
 .((اتٟوارية ىنا تٖمل بعدان مستقبليان 

                                                      

 274-270 ت٤مد العيسى،الإتْار بُ ليل الشجن،ص
 217ـ،1999، 1 بركين حبيب،تقنيات التعبتَ بُ شعر نزار قباني،ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر،لبناف،بتَكت،ط
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التي ناقش فيها الشاعر إبراىيم العواجي قضية الزكاج " نقطة بُ تضاريس الوطن"  كبُ قصيدة
 :من الأجنبية، التي سرد فيها الشاعر قصة سلمى مع تٛيد، كيظهر صوت 

 لن تكوف 

 ذات يوـ

 ىذه السلمى

 حليلة

 فالتقاليد ىنا

 لا تجيز العشق إلا

 كفق أعراؼ

  القبيلة

 ىو من أصل عريق

 :ىكذا قيل لو

 : كيظهر صوت آخر

 كىي من أحيا غريبة 

 :ىكذا قيل لها

 :  بٍ يظهر صوت الشاعر ات١تماىي مع السارد

 يا لهم من جهلاء

 يعبدكف الله لكن
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 سجناء الجاىلية

 :  بٍ يظهر صوت تٛيد

 آه سلمى

 قاؿ صمتان 

 ىذه النجلا النقية

 غسلت كل 

 بقايا الجاىلية

 كاستوت داخل 

 قلبي أبدية

 .  كمن بٍ ت٬رم الشاعر حواران مع نفسو أشبو بات١ونولوج الدرامي

 : بعدىا يتوحد صوتاف السارد كتٛيد

 يا لهم من جهلاء

 ىمهمت نفسي 

 كحميده 

 كتتصاعد الأحداث كيأبٌ التداعي بسرد الشاعر قصتتُ بٍ يعود للقصة الرئيسية كتْوار بتُ 
 :صوبٌ تٛيد كشيخ القبيلة، يقوؿ تٛيد

 إنني قررت أف أخطب 

 (سلمى)
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 !فجأة

 !نهض الشيخ كزمجرٍ 

 !أنت تهذم

 ىل جننت

 كيف تجرؤ أف تيفرِّؽ

 كل أكشاج العشيرة

  كيستمر اتٟوار من طرؼ شيخ القبيلة، كات١لبحظ أف اتٟوار بٓ يكن بصيغة قلت، كقاؿ؛ إت٪ا 
 .، كعلى أف الصراع ىنا بتُ تٛيد كقبيلتو يتصاعد كلكن دكف حل(زت٣ر)باستخداـ صيغة أخرل

للشاعر أتٛد اللهيب فتجسد اتٟوار بتُ أصوات " رسالة ات٠ضراء إبٔ أمتَ عربي"  أما قصيدة
متعددة مستمدة من البشر كالطبيعة كالمحسوسات، كتفتتح القصيدة بلغة الاستفهاـ بصوت 

 :بضمتَ ات١تكلم

 :نجد
 ما زلت أنتظر الجواب

 عينام في كىج انتظارؾ أيها المأسور في ليل السواد

 :  بٍ يأبٌ صوت بضمتَ ات١خاطب

 :الخضراء
 :يا تراب- بربك-قل لي

 كطأتك أقداـ الركاحل أيها المسكين فانهض كاغترب؟
                                                      

 300-287 إبراىيم العواجي ،المجموعة الأكبٔ،ص
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 .أـ انت لا تدرم الجواب

  كمن بٍَّ تتوابٔ الأصوات فيأبٌ صوت العرافة، كرزؽ، كبركات، كالشعب، كيتكرر صوت 
 .ات٠ضراء، كبركات، كت٧د بتُ الأصوات، كيلعب ضمتَ ات١خاطب بُ التحاكر بتُ الأصوات

فلسطتُ إبٔ العرب كمستجديا ت٫ة العرب بُ / كيأبٌ صوت بركات الذم سيعيد ات٠ضراء
 :إعادتها

 :تركاخ
 (لا تصالح لاتصالح):أنا نجل فخر حين أصرخ

 .أيها العربي

 يػػػػػػػػػػػػا قوسها الذىبي يخطف أعين الأمراء، يا دمها سيبحر 

 في بركؽ العجز حين تناـ  أجنحة السواد

 :  كيأت صوت ت٧د ليعضد موقف الشاعر، كيعلي ت٫تو

 كلدتك من رحيق الفخر لا أمل - يا كلدم-بركات 

 يلوح، فقم فقبرؾ منبر للنور في أركاحنا

 :  كتٮتم القصيدة بصوت الشعب ات١نكسر، كتلعب بنية العطف بُ تركيب اتٟوار

 أحياء أـ أموات لاندرم،

 :  بٍ يقوؿ

 الليل ييورؽ صمتو الأبدم، لا ندرم، نخوض، كفي

 . ضفاؼ الحزف نرتضع الهواف
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 التائهوف، خيولنا عرجاء، لا ندرم، نخوض، في كحل

 .الخضوع، كلا سبيل إلى النجاة

   لقد أبدع شعراء التجديد بُ توظيف التقنيات الدرامي بُ النص الشعرم، كذلك بتجريب 
أساليب كأشكاؿ ت٥تلفة تسهم بُ تطوير بنية القصيدة كتٕديد دلالاتها كتكثيفها بُ بناء درامي 

حيوم، كإف كانت الغنائية بٓ تٗل من ىذه القصائد بالصور الشعرية كالإيقاع لتتكامل ىاتاف 
 .البنيتاف بُ خلق القصيدة اتٞديدة

   على أف مراكحة الشعراء بتُ القصيدة الدرامية كالقصيدة الغنائية قلل من ثبات الأشكاؿ 
 .كاستقرارىا على ت٨و معقد كعابٕ التكثيف كالتوتر

        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      

 80-75 أتٛد اللهيب،حتُ النوافذ امرأة،ص
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جمانٍاخ انتجدٌد في تشكٍلاخ انصىرج : انفصم انثانً
انشعرٌح 

.  أنماط انتجدٌد في انصىرج انشعرٌح الحدٌثح: الدثحج الأول

. أسانٍة انتجدٌد في تناء انصىرج انشعرٌح:  الدثحج انثانً

.  انغًىض في انصىرج انشعرٌح: ث            الدثحج انثال
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: الدثحج الأول

أنماط انتجدٌد في انصىرج انشعرٌح الحدٌثح 
     تٖتل الصورة الشعرية مكانة كبتَة، كفاعلة بُ تنمية بناء القصيدة فنيان كتٚاليان كنفسيان 

        حسب رأم إزرا -كفكريان، فهي جزء أساسي بُ تشكيل القصيدة كحيويتها، إنها 
متجاكزة ))، فهي بذلك ((تلك التي تقدـ تركيبة عقلية كعاطفية بُ تٟظة من الزمن))- باكند

بُ ىذه اللحظة القوانتُ التقليدية للزمن، كبذلك تٗضع ت١عطيات جديدة تستمدىا من اتساع 
حجم ات١كاف كالزمن النفسيتُ، بُ تٖقيق منجزات فنية كبتَة، تسهم بُ إنضاج القصيدة 

 .((كالارتفاع تٓصائصها الفنية كتٕلياتها الدلالية

 الشعر اتٞديد من إنقاذ الشعر من الصورة ات١ليئة بالتهوتٯات الركمانسية أصحابكقد حاكؿ   
 عنها كالاستعاضةات١سرفة بُ ات٠ياؿ، فحاكلوا بُ أغلب تٕاربهم التقليل من استعماؿ الصفات 

.                               بالإكثار من الأفعاؿ كالصيغ ات١شتقة

بعد أف كانت مقيدة بسلبسل البلبغة ))   كانطلقت الصورة الشعرية إبٔ أفق كتركيب جديد 
 .                                                            ((أصبحت تركيبان إت٭ائيان خاصان 

ة  مإذا كانت الصورة تقوـ أساسان على العبارات المجازية، لا يعتٍ ىذا أف العبارات حقيق))بل    

 

                                                      

 71ت،ص. عز الدين إتٝاعيل،التفستَ النفسي للؤدب،دار العودة كدار الثقافة،بتَكت،د
 171ـ،ص1،2006 ت٤مد صابر عبيد،مرايا التخييل الشعرم،عابٓ الكتب اتٟديث،الأردف،إربد،ط

 128 السعيد الورقي،لغة الشعر العربي اتٟديث،ص
 دريد ت٭تِ ات٠واجة،التشكيل كبيئات اللغة كالدلالة بُ الشعر العربي ات١عاصر،إصدارات دائرة الثقافة 

 53ـ،ص2010، 1كالإعلبـ،الإمارات،الشارقة،ط
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.  كبذلك توسع كتطور إطار الصورة الشعرية((الاستعماؿ لا تصلح للتصوير

تتشكل من علم البياف ))كما أف الصورة الفنية تعدت حدكد الوصف كالمجاز، فهي بٓ تعد  
كالبديع فقط، بل أصبحت تٖتوم على بعض الفوارؽ، كات١تناقضات، كالصياغات اتٞديدة التي 

. ((تٖتوم على اشتقاقات جديدة كعلبمات كرموز، كسيمياء، كموسيقى، كعاطفة

  لفكرة سابقة، إبٔ بنية رؤيوية تربط بهاان كانتقلت بنية الصورة الفنية من كونها زينة أك شرح  
 كالعلبقات، إنها رؤية شعرية كاعية لا حات١ة كلا ت٣هضة، تنطلق بُ حالة اتٟديث إبٔ  الأشياء

. أبعد من ات١رئي لتلتقط كتسجل كتٗتار كتركب كتكوف مشهدان كاملبن 

لمجموعة من العلبقات  الصورة الفنية تشكيل يتكوف من ت٣موعة من العناصر، كىي تقاطع))ك 
كات١وضوعية، كتداخلها كتكاملها  التعبتَية كالفنية، كتعكس من خلبؿ اتٖاد عناصرىا الذاتية

من خلبؿ تكثيفها للتجربة الذاتية  تصوٌر فرد أك فػئة أك ت٣موعة بُ فتًة معيٌنة، كتكشف
. ((التارتٮي كعمقها الإنساني كتٕسيدىا ت٢ا عن تٕارب متعددة ت٢ا امتدادىا

التعبتَ عن العابٓ الداخلي غتَ ات١رئي ))   كىذا ما أكد عليو الدكتور نعيم اليابُ فقد صار
قسيمان للتعبتَ عن صور العابٓ ات٠ارجي كاكتسبت الصورة مفهومان جديدان ت٘تزج فيو الذات 

بات١وضوع، كتٗطى ىذا الفهم النظر إليها على أنو صورة كمادة أك عنصر كصياغة، بكونها كاقعان 

                                                      

 241ـ،ص1974 جابر عصفور،الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي، ،دار الثقافة،القاىرة،
 365 عبد اتٟميد،جيده،الاتٕاىات اتٞديدة بُ الشعر العربي ات١عاصر،ص

، 1 نعيم اليابُ،تطور الصورة الفنية بُ الشعر العربي اتٟديث،دراسة،صفحات للدراسات كالنشر،سورية،دمشق،ط
بتصرؼ 212ـ،ص2008

ـ،تْث 2005،(ت٦ارسة بُ النقد التطبيقي) دراسات تٚالية نصيٌة بُ الشعر السٌعودم اتٞديد،عبدالله خلف العسٌاؼ 
 :،الرابط(الإنتًنت)الشبكة العنكبوتيةمنشور على 

faculty.kfupm.edu.sa/IAS/aassaf/Book%20of%20art.doc28،ملف ككرد،ص 
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تٚاليان متكاملبن ت٘تزج فيو ات١ادة أك ات١صادر ات٠ارجية من حسية كموضوعية بالذات الشعرية أك 
. ((الداخل

كالشاعر اتٟديث بُ ت٤اكلتو لتجديد الصورة الشعرية بُ القصيدة، كرصفها بُ شكل صور    
 كلا انصرافان عن القدتٯة اتٞاىزة، سعيان كراء اتٞدة))جديدة فهو بهذا التحوؿ كالتغيتَ لا يقصد 

 لأف الصورة اتٞديدة كحدىا ىي القادرة على تٛل الإحساسات كالانفعالات  بل
.  ((على أساس إت٬اد كاقع آخر الواقع ،كتصور...اتٞديدة،

   كأصبح للصورة الفنية اتٟديثة كظيفتها كرسالتها الاجتماعية من كونها تعبتَ عن مشاعر 
الشاعر الذاتية كالوجداني بُ بناء شكلي خيابٕ زخربُ إبٔ كظيفة أعم كأشمل تْيث يصبح النص 

اتٞديد حامل ت٠طاب تٚاعي كتٚاىتَم يكوف الشاعر فيو صانع كمقنع ات١تلقي إبٔ إثارتو إبٔ 
. انفعاؿ أك فعل تدفعو إبٔ سلوؾ أك موقف بعينو متجاكزة بذلك الوظيفة القدتٯة

إف تطور التجارب الشعرية كاختلبؼ أت٪اطها، يعكس تطور كاختلبؼ بُ ت٪اذج الصور   
رم عند شعراء التجديد، برز مصوت، كبذلك فإنو من خلاؿ تتبع أنماط التشكيل اؿكتركيبها

: لنا الأنماط التالية

                                                                                          :الصورة الحركية-1

إف الشاعر اتٟديث يسعى بُ استثمار طاقاتو الفنية التي تٯلكها بُ خلق صور فنية تٔا يتلبءـ    
ا ػػػػػػػػػػالوػػػػكأشك ةػػػػػػػػػػػا ات٢اربت٢ػػػيلتقط ظلب مع كاقع تٕربتو بُ القصيدة، فهو يصور الأشياء كما يراىا،

 .، تْركتها كدتٯومتها كصتَكرتها(لكي ت٬علنا ت٨س بها كما ت٭س بها ىو)، ات١تغتَة

                                                      

 32ـ ص1994 ،1 بشرل موسى صابّ،الصورة الشعرية بُ النقد العربي اتٟديث،ات١ركز الثقابُ العربي،بتَكت،ط
 .بتصرؼ216-215 بشرل موسى صابّ،الصورة الشعرية بُ النقد العربي اتٟديث ،ص

بتصرؼ 178 ت٤مد عبيد،مرايا التخييل الشعرم،
 بتصرؼ18ـ،ص3،2000فلسطتُ،طسلبفة حجاكم،:بورا،التجربة ات٠لبقة،ترتٚة.ـ. س
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للصورة مزايا ))فالصورة ات١تحركة تستند على بنية الفعل بُ تٖريك الصورة ، إذ إف الأفعاؿ ت٘نح 
نفسية كفنية من خلبؿ اختيار الشاعر للتعبتَ عن اتٞو، فالأفعاؿ مسؤكلة غالبان عن ارتٗاء اتٟركة  

. ((بُ الصورة أك توترىا

،فالشاعر ذك رؤية متحولة كنامية، كيعتقد أنو بُ حالة سفر ....حركة بُ ات٠ياؿ، ))  كىي 
مستمر، كطبيعة إدراكاتو اتٟدسية كفهمو اتٞديد للزماف كات١كاف كقيمتتُ أك كيفيتتُ متداخلتتُ 

. ((بٍ خيالو التشكيلي ات٠لبؽ الذم يولد الأبنية اتٟركية. بُ عملية التلقي

   إف الصورة اتٟركية تعبر عن تٕربة الشاعر النفسية كمواقفو من الأشياء المحيطة بو، ككجود 
. الفعل بُ الصورة يوفر ت٢ا حركة قادرة على بث اتٟياة فيها

    كالصورة اتٟركية من أغتٌ أنواع الصورة عند العيسى، فهو يعتمد كثتَان على أسلوب 
التشخيص كالتجسيم، كالتشخيص يلبس اتٞمادات كالمجردات صفات اتٟيواف كالإنساف من 

، على أف اتٟركية فيها لا تقف عند  الصورة باتٟياة كاتٟركةفتشعحياة كحركة كفكػػػػر كمشاعػػػػػر، 
التشخيص، فالتشخيص ات٨راؼ أسلوبي كجد بُ الشعر القدنً؛ إت٪ا تنمو حركيتها كتتوتر عن 

. طريق توابٕ الأفعاؿ كحيويتها، كالذم يكشف عن ت٪ط جديد بُ التشكيل الصورم

، كالتي "الثانية الأكبٔ"عند العيسى بُ قصيدة (ات١نحنية)النازلة-فتظهر الصورة اتٟركية الصاعدة 
: يصور فيها حركة القلب كتقلبها

... قلبي الواجف 
                                                      

 185ـ،ص1978،مطبعة الأديب البغدادية،بغداد،1958 يوسف الصائغ،الشعر اتٟر بُ العراؽ منذ نشأتو حتى 
بتصرؼ 168 نعيم اليابُ،تطور الصورة الفنية بُ الشعر العربي اتٟديث،ص

 ىدية تٚعة البيطار،الصورة الشعرية عند خليل حاكم،ىيئة أبوظبي للثقافة كالتًاث،دار الكتب الوطنية،الإمارات ،أبوظبي 
 123ـ،ص2010، 1ط

. ،درس أنواع الصورة عند العيسى دراسة مفصلة347 جبر الفحاـ،شعر ت٤مد الفهد العيسى،ص
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يخفق ..       يخفق

..      يركضي خلف الثانية الأكلى 

: بٍ يقوؿ  

كمضت كل عقارب ساعات الكوف تدكر 

كمن كلو موجع يطحنني، 

فوؽ جدار الصمت 

 (ثانيتي الأكلى)       شينًقت 

  كبػػػشنػػػق عقارب الساعة حل ت٤ل دقات قلبو ات١توقفة، فكأنو عند إشارة ات١وت كالصمت 
. توقف الزمن

– يطحنتٍ - تدكر- يركض - تٮفق – تٮفق : (ات١نحتٌ)كتتوابٔ الأفعاؿ مشكلة الصورة اتٟركية 
. شنقت

يقوؿ فيها "إبٔ عنيدة"كبُ شعر أتٛد الصابّ نرل الصورة اتٟركية ات١تصاعدة بُ قصيدة   
: مشكلبن الصراع

الحب على شفتي " مواؿ"أزرع 

فػػػػػػػػػػػػإذا الوحشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة تحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 

- آثمة الخطو-

كتنكره ..تدكس الحب 

                                                      

 108 ت٤مد العيسى،اتٟرؼ يزىر شوقان،ص
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فتصير مواكيل الحب نواح 

 *    *     *    

؟ ..أتحدثً 

يأتي .. عن حب 

في قلبي .. ينبت كالفرحة 

يسػػػػػػػػػػػػػرم في ليلػػػػػػػػػػػي نغمان 

لا يرحل .. يرتاح بعمرم 

: بٍ تٮتم القصيدة بقولو  

بأكردتي .. فيثور الحبُّ 

يتحدل صمت الأشياء 

 كيسحق ضعف الإنساف

  كيرجع الدكتور ت٤مد الشنطي توابٕ الأفعاؿ ات١ضارعة ات١تتابعة بدكف أدكات عطف بُ أغلب 
: الأحياف بُ شعر الصابّ إبٔ أمرين

. ارتباطو بالقضايا الراىنة كتعبتَه عنها: الأكؿ

.  اتٟركة النفسية الداخلية ات١تسائلة دكمان : الثاني

  

                                                      

 22-21 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
 36 ت٤مد الشنطي متابعات أدبية،ص
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: للعواجي، يقوؿ" ذات ليلة" كنلمح الصورة اتٟركية ات١قابلة بُ قصيدة  

ذات ليلة  

كقف الصمت خطيبان 

حولو الحيطاف  

تهتف 

كشراييني كجناحين  

على الغيم ترفرؼ 

: بٍ يقوؿ  

كنت كالصمت معان 

ىو يعزؼٍ 

كأنا بالآىات أنزؼ 

: بٍ يأبٌ التحوؿ كالتوحد 

كاف صمتان 

مثل أحزاف الثكالى 

تارة تبكي 

 كأخرل تتوقف

   

                                                      

 76-74 إبراىيم العواجي،المجموعة الأكبٔ،ص
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 معبرة عن تٕربة الشاعر ((تٖريك ات١وضوع الذم لا تٯلك اتٟركة))إنها صور حركية تقوـ بػػػ  
. النفسية كانعكاس الأشياء بُ نفسو بواسطة ات٠ياؿ التشكيلي ات١ولد للحركة كالتحوؿ

: الصورة الكلية-2

اىتمت الدراسات اتٟديثة تٔفهوـ الصورة الكلية إذ رأت فيو تعبتَان عن الوحدة الفنية للعمل ))  
من العلبقات الدلالية ات١تبادلة لتشكل متقاطعة زئية بُ شبكة ابِصور اؿناسل تتالأدبي، حيث 

بُ النهاية صورة كبرل تعبر عن رؤيا الشاعر لقضية ما تصب مساربها ات١تشعبة بُ غرض 
.  ((رئيس

كىذه  .نستقبل حشدان من الصور ات١تتابعة ات١رتبطة لا صورة كاحدةأم أننا بُ القصيدة  ))
الصورة لا ترتبط كفقان للنسق الطبيعي للزمن كما بُ ات١شهد السينمائي أك التصوير السردم بُ 

. ((الأدب القصصي، بل كفقان للحالة النفسية ات٠اصة

لمحمد العيسى، كالتي يصور فيها حالو " التائو ":كبُ ضوء ما تقدـ ت٧د الصورة الكلية بُ قصيدة
: تٔجموعة من الصور اتٞزئية مفتتحان القصيدة بهذه الاستعارة

سئم العيش بدنيا البشر "      في سكوف الليل يسرم شبح"

: بٍ يقوؿ

درر ػػػكل اؿػػػػػػكبعمػػػػػق البحػػػػػػػػػر مث ىو في الناس غريبه مفرده                     

             ىو في عالمو يا صاحبػػي           شاعر الحب، نجػػػػػػػيُّ القمػػػػػػػػػػػػػػر
                                                      

 123 ىدية البيطار،الصورة الشعرية عند خليل حاكم،ص
 جاسم سليماف الفهيد،تشكيل الصورة الفنية بُ شعر ت٤مد الفايز،المجلة العربية للعلوـ الإنسانية،الكويت،العدد 

 32-31ـ،ص2010، 111/28
 74 عز الدين إتٝاعيل،التفستَ النفسي للؤدب،ص

 



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 140 

كر ػػػػػػقد طواه اليأسي في أرديةو            من ظلاؿ الحب زاىي الص            

 شه           كىػػػػػػو لحػػػػػػػػػنه حػػػػػػػػػائر في كتػػػػػػرػػػؿه مرتعػػػػػػفهو ظله ناح

كبعد ذلك تتوابٔ الصور اتٞزئية بُ تصوير الصورة الكبرل أك الكلية فهو التائو كالغريب بتُ   
. الناس

: لإبراىيم العواجي" ليلي مئات الأمياؿ"كيتوارد ىاجس البعد كالوحدة بُ قصيدة  

كالطِّفلً التَّائوً 

كالمسحورً 

قضيتي الَّليلةى 

... كحدم

 الوىحٍدة مهمومان تي عاشر

كفتاةو 

 أرغمها الأىلي على عشقً غريبٍ 

   كتستَ القصيدة إبٔ نهايتها بُ سرد الصور اتٞزئية عن طريق التشبيو ، كتتضافر الصور اتٞزئية 
.  الوطن/ات١توالية لتأليف صورة كلية لبعد الشاعر عن اتٟبيبة

: ، يقوؿ"بُ مدار الشموس"   أما أتٛد الصابّ فأفضل مثاؿ على الصورة الكلية عنده قصيدة

يكتب الشعر .. كطن 

تحضرُّ فيو المواكيل 
                                                      

 28-27 ت٤مد العيسى،على مشارؼ الطريق،ص

 182 إبراىيم العواجي،المجموعة الأكبٔ،ص
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: بٍ يقوؿ 

كفي قسمات المساء 

تفيض الصبابات عشقان 

على ذركة الزمن السرمدم 

على سدرة الوطن المستحيل 

 !؟..إليو المليحات 

حلمان شهي الترسل .. يأكين 

بين عناقيد أحلى الشفاه .. 

كبين الخصاـ الجميل 

. فيِّ البخيلحاؿ اؿصكبين الو

 التشخيص بُ تكوين الصور اتٞزئية، كتتابع الصور اتٞزئية بعد ؽ  كتلعب الاستعارة عن طرم
. ذلك بُ تصوير الوطن العربي كالعاشق

: الصورة المشهدية-3

 ان       شعرمان  الصور بشكل سردم، مؤلفة مشهدق بُتتوابٔكىي مشهد تصويرم متلبحق  
. كصفي، يقدـ رؤية فكرية كرؤيا حلمية

ليست كاقعية بُ ت٣ملها كإف كانت تشكل من عناصر كمفردات الواقع، لكن خياؿ  ))كما أنها 

                                                      

 86 أتٛد الصابّ،لديك ت٭تفل اتٞسد،ص
 102 ىدية البيطار،الصورة الشعرية عند خليل حاكم،ص
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. ((الشاعر أعاد صياغة ىذه العناصر ليشكل منها كاقعان فنيان مغايران أك موازيان للواقع الأكؿ

يرسم لنا لوحة شعرية سردية، حيث يبتٌ " ضباب"فالشاعر ت٤مد العيسى من خلبؿ قصيدتو 
سرد الصورة على بنية الفعل ات١اضي ات١تكرر، كربطو بالبنية الظرفية ات١كانية مقدمان قصة قصتَة  

: بصورة كاضحة كت٣سمة معتمدان بُ ذلك على التكثيف كالإت٭اء، يقوؿ

أكل الضباب قلوع سفينتي 

مابين أذرع أخطبوط 

فوؽ مائدة اليباب 

كتحطم المجداؼ بين يدمٌ 

على صخور من نسيج الليل 

  في درب السراب

كيواصل الشاعر سرد ات١شاىد، كعلى الرغم من تٕسيد الشاعر ت٢ذا ات١شهد معتمدان على   
الفعل ات١اضي بُ سرد ات١شاىد إلا أف غلبة الفعل ات١اضي كشبو انعداـ ات١ضارع فلم يرد إلا مرة 

. كاحدة قلل من حركة كحيوية سرد الأحداث ككضع ات١تلقي بُ خضم ات١وقف

يصور فيها رؤية للعابٓ بظهور فتى يعيد النصر كالفتح " أحزاف النخيل بُ أسواف"  كتأبٌ قصيدة 
للؤمة العربية، كتكوف الصورة ات١شهدية ىي الراتٝة ت٢ذه الرؤية كالواقع ات١مكن أك ات١واز، مفتتحان 

: القصيدة بقولو

                                                      

لعبد العزيز ات١قابّ، منتديات  (كتاب القرية)أت٪اطها كآلية تشكيلها بُ ديواف:  خالد ت٭تِ الأىدؿ،الصورة الشعرية
 :ـ، الرابط2001 فبراير،24تٗاطب،ملتقى اللسانيتُ كاللغويتُ كالأدباء كات١ثقفتُ،

http://www.ta5atub.com/t2447-topic 

 130 ت٤مد العيسى،الإتْار بُ ليل الشجن،ص
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مشى الركـ  

فوؽ جبين الفتى المستريح 

- بباب زكيلة-

فوؽ التراب 

:  بٍ ينتقل إبٔ صورة أيخرل

! ؟.في الردىات  ((ككافور))

ينادـ في مجمع المذنبين العصاة مئات الخصيِّ 

كالتي - ات١ادية كالنفسية كالانفعالية-  فالشاعر ىنا يضعنا أماـ صورة سينمائية تعج باتٟركة
يصنعها بواسطة اتٟشد ات٢ائل من الأفعاؿ ات١اضية كات١ضارعة كبالركابط الظرفية ات١كانية ت٦ا يشع 

. النص باتٟركة كالنبض

-فرعوف-بيجن)كػ  كمن بٌٍ تتابع الصور، بتُ الفتى ككافور كبعض الرموز التارتٮية كالأسطورية 
: ، ت٥تتما القصيدة بتجسيد الواقع ات١مكن بقولو(صلبح الدين-عزرا

يجيء الفتي المستريح 

 شبران فشبرا ((الكنانة))يعيد 

 مرة ت٦ا يضع القارئ 37مرة، أما الفعل ات١ضارع فقد تكرر  22كقد تكرر الفعل ات١اضي  
.  بواسطة الفعل ات١ضارع بُ قلب اتٟدث ككأنو حاؿ أمامك 

الفلم / ،ت٥تزلان اتٟكاية...ات١شهد ت٘ظهران سرديان سينمائيان تشكيليان بُ آف معان،))  من ىنا ت٘ظهر 

                                                      

 233-229 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،
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. ((اللوحة إبٔ لقطة مشهدية كثيفة كت٤كمة كمتماسكة

التفاصيل الصغتَة  )):   كما تتجلى بانورامية الصورة ات١شهدية بُ ىذه القصيدة كالتي يقصد بها
التي تنتج صورة شعرية مركبة تٯكن لنا أف نصفها بالبانورامية، حتُ تتضافر تلك الصور ات١تحركة 

بتُ ات١اضي كاتٟاضر لتنتج جدلية للوجود الإنساني ات١رفوض، حات١ة عبر الصور ات١ستقبلية بُ 
. ((كجود أفضل

: كمن ىذه التفصيلات الصغيرة -

. صورة الفتى ات١ستًيح-1

 ((الدين كافور،بيجن،الفرت٧ة،عزرا،فرعوف،العجل،صلبح)الصورة التًاثية كالأسطورية لػ-2
. متصارعة بتُ صورتها الذىنية ات١اضية كمع الاسقاطي للزمن اتٟاضر كات١ستقبل لتلك الأعلبـ

. (الفتى،ت٩يل أسواف،جيش الغزاة،الصعيد)الصورة الواقعية-3

اتٟات١ة،ات١غزكة،الباكية،الطيبة،ات١ؤمنةالراغبة بُ الأمن /ات١هزكمة)(مصر)صورة أرض الكنانة-4
. (كالسلبـ

 :المفارقة التصويرية-4

 بُ البحث عن طرائق تعبتَية جديدة تنهض بُ تٛل رؤاه كإبداعو الفتٍ المجدد  يواصل الشاعر 
لوفة كات١تداكلة بُ ات١يداف الشعرم ؛إت٪ا أبُ بناء النص، فهو لا يستقر بو ات١قاـ بأساليب التعبتَ ابٓ

                                                      

 ت٤مد صابر عبيد،سيمياء ات٠طاب الشعرم من التشكيل إبٔ التأكيل،قراءات بُ قصائد من بلبد النرجس،دار 
 200ـ،ص2010، 1ت٣دلاكم،الأردف،عمٌاف،ط

مظفر / ،للشاعر العراقي "كتريات ليلية "بانوراما ات١شهد الشعرم،قراءة بُ قصيدة –  ت٤مد عبد العاؿ، إيقاع الصورة 
 / 2005 - 1293: علمانية الكتًكنية يومية مستقلة بُ العابٓ العربي العدد- ،صحيفة يسارية - النواب، اتٟوار ات١تمدف 

 http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid: ،الرابط21 / 8
 

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=43617
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=43617
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=43617
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid
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يستمر بُ عملية تْث كإحداث انقلبب بُ الدلالة كالتًكيب مستفيدا من التطورات العلمية 
. كالعصرية

تكنيك فتٍ يستخدمو الشاعر ات١عاصر لإبراز التناقض بتُ طرفتُ )): ىي  كات١فارقة التصويرية 
. ((متقابلتُ بينهما نوع من التناقض

  كعلى الرغم من كجود ىذا التكنيك الفتٍ بُ شعرنا القدنً، كعرفٌو النقد القدنً كعاتٞو تٖت 
اؽ ػػػؾ ت٥تلف ت٘امان عن الطبػػػػػػػػػػػػػػػػ؛ كلكن ات١فارقة التصويرية تكتٍ"ات١قابلة"ك" الطباؽ"مسمى 

 لأف ات١فػػػػػػػػارقػػػػػػػػػػػة ة، كذلكػػػػػػػػػػػػػػة كظيفتو الإت٭ائيػػػػػػػمن ناحية بنائو الفتٍ، أك من ناحي كات١قابلة، سواء
تقوـ على إبراز بتُ طربُ التناقض الذم قد تٯتد ليشمل القصيدة برمتها، فتقوـ كلها التصويرية 

على مفارقة تصويرية كبتَة، كيأبٌ الفرؽ الثاني من كوف ات١فارقة التصويرية تقوـ على افتًاض 
   ضركرة الاتفاؽ فيما كاقعو الاختلبؼ خلبؼ الطباؽ كات١قابلة التي ىي ت٣رد اتٞمع بتُ 

. ضدين ، دكف الاىتماـ بإبراز التناقض بتُ ىذه الأضداد استغلبلان تعبتَيان 

    فالبناء ات١فارقي بُ النص يكشف عن التعارض بتُ أطراؼ قد تبدك غتَ متعارضة، كعن 
. اجتماع ثنائيات متضادة لا ت٬ب أف تٕتمع

   فات١فارقة جدلية متضادة، كالطبيعة عملية جدلية، قانونها ات٠لق ات١تواصل  كالإفناء ات١ستمر بُ 
الوقت نفسو كالإنساف فيها ليس سول شكل كاقع تٖت تأثتَ القانوف كما يرل فريدريك 

.  شليجل

                                                      

 130، ص5 علي عشرم زايد،عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة،مكتبة الرشد،الرياض،ط
 131-130علي عشرم زايد،عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة ،ص

 11ـ،ص2009، 1 حستٍ عبد اتٞليل،ات١فارقة بُ شعر عدم بن زيد،ات١وقف كالأداء،دار الوفاءػ الإسكندرية،ط
 مصطفى القاضي،اتٟياة الشعر كالشعر اتٟياة،دراسات كرؤل نقدية بُ الأعماؿ الشعرية للدكتور حسن فتح الباب،ات٢يئة 

 199ـ،ص2009ات١صرية العامة للكتاب،
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  فات١فارقة التصويرية بُ الشعر مفارقة لغوية تعتمد على تشكيل بنائي خاص يفجر بُ اللغة 
الشعرية تركيبها كطاقاتها الكامنة من أجل التوصل إبٔ تشكيل يواجو الضركرة بُ الواقع 

                                  .كيكشف عن زيف كثتَ من مسلمات ىذا الواقع

 :كيستعتُ الشاعر بالصورة ات١فارقة بُ قصيدتو ليقدـ رؤيتتُ 

الدىشة التي تهز الشاعر حتُ يتبتُ لو أف الواقع ات١درؾ من ات٠ارج ليس ىو الواقع الذم -1
. يعيشو أك ت٭سو بُ تلك اللحظة

الرؤية الكلية لطبيعة الإنساف كالكوف كاتٟياة، تلك الرؤيا التي تزيل حجاب الألفة بتُ -2
الإنساف كات٠ارج، كتقدـ لديو ازدكاج الوجود أك التضاد القائم فيو على الأقل من ناحية الشعور 

. مع أف الأصل الاتفاؽ كالتماثل بتُ الطرفتُ

: كقد قامت المفارقة التصويرية عند شعراء التجديد على الأنواع التالية -

: مفارقة الاختلاؼ بين الواقع كمفهومنا عنو-أ

تظهر صورة العيد متباينة ت١ا كانت مرسومة بُ الذىن من فرحة كلقاء بالأحباب، إبٔ مفارقة   
متضادة للمتعارؼ عليو، فالشاعر أتٛد الصابّ معتٌٍ بقضايا الأمة ككاقعها تٮتلج بُ نفسو ذلك 

: مستخدمان الصورة البصرية ات١فارقة يقوؿ" العيد يسألنا"الشعور ات١خالف بُ قصيدة 

كالعيد بالأحباب  

ينشر غلائل أينسو فرحان 

.       كيومض في العيوف
                                                      

 14 حستٍ عبد اتٞليل،ات١فارقة بُ شعر عدم بن زيد،ص
 155 نعيم اليابُ،تطور الصورة الفنية بُ الشعر العربي اتٟديث،ص
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ىذا العيد  .. كالآف 

! ؟..يسألنا 

كنحن عن السؤاؿ 

في غصص لها لوف المنوف ..نعيش

عن المأساة .. كلنا 

.             ليل من مجوف

دلالات كقيم فنية جديدة، تتمخض ))  فالصورة البصرية ىنا ت٦تزجة مع رؤية الشاعر من أجل 
 كت٣سدة إحساس الشاعر بات١أساة على ((عن اتٟوار ات١ستمر بتُ الصورتتُ البصرية كالذىنية

. أرض فلسطتُ ككاقعها ات١ؤبٓ

كالتي تٮاطب الشاعر " ما بعد غزك المحيا"  كما ت٧د ىذا النوع من تصوير ات١فارقة بُ قصيدة 
  فيها الإرىابيتُ الذين اقتحموا المجمع، فقد أزىقوا الأركاح البريئة كركعوا الآمنتُ بُ تلك 

: اتٟادثة، يقوؿ بُ ات١قطع الثاني

فأسألكم  

بني كطني 

بلا إحراج 

لماذا  

نرتدم الأبيض 
                                                      

ىػ 16/10/1423 أتٛد الصابّ،تورقتُ بُ البأساء،أبً نظم القصيدة بُ 
،ط ت٤مد :،نقلبي من51ـ،ص1972، 1 تٚاؿ عبد ات١لك،مسائل بُ الإبداع كالتصور،دار التأليف كالنشر، جامعة ات٠رطوـ

 175عبيد،مرايا التخييل الشعرم،ص
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لعيدو 

لونو أحمر 

أعيد 

 مثلو الأعياد

      ففي ات١قطع السابق يلعب اللوف بُ تصوير ات١فارقة، فالعيد بُ صورتو ات١عركفة يوـ فرح
كبهجة، كاجتماع بالأحباب، كلكنو من خلبؿ تصوير الشاعر يوـ أسى كجراح تغتَت فيو 

. الرؤل

  كيستمر الشاعر بُ رسم صور ات١فارقة بُ ات١قاطع اللبحقة من القصيدة بلغة الاستفهاـ 
. كضمتَ اتٞماعة الذم يرفض ما تٯس كالوحدة كالألفة

: (مزج المتناقضات)مفارقة التعارض أك الازدكاج-ب

تصالب بتُ فكرتتُ أك معطيتُ تٯزجهما الشاعر مزجان حتى يظهر أف كلبن منهما )):   كىي
، أم أف الفكرتتُ أك ات١عطيتُ لا يلغي أحدت٫ا الأخر، كإت٪ا ت٬تمعاف ((ت٭مل بُ ذاتو نقيضو

بُ رؤية الشاعر كتشكيلو اتٞديد الكاسر للنمطية بُ التعبتَ كالتصوير كالساعي إبٔ مزج الشيء 
تعبتَان عن اتٟالات النفسية كالأحاسيس الغامضة ات١بهمة التي تتعانق فيها ات١شاعر ))كنقيضو

. ((ات١تضادة كتتفاعل

نرل مفارقة التعارض كات١زج بتُ " كت٨ن كاتٟرؼ للوطن.. أنت بٕ"  فأتٛد الصابّ بُ قصيدة 
: الأضداد، يقوؿ

                                                      

 27-26 إبراىيم العواجي،غربة،ص
 156نعيم اليابُ،تطور الصورة الفنية بُ الشعر العربي اتٟديث،ص 

 80 علي عشرم زايد،عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة،ص
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للحزف ىيئتو المضيئةي 

 للمسرَّات التوجس

كامتداد مدل الحركؼ 

. كلي مدامى 

. فاتٟزف مضيء، كات١سرات توجس بُ النفس 

:   كبٍ يقوؿ متماىيان مع الوطن ت٥اطبان اتٟبيب

إنني الوطن الذم 

 حضنوتستأمنين ب

كتمارسين العوـ في أمواجو 

  كتنادمين بظلو

متنامية كمتطورة بُ التشكيل  ((تنادمتُ-ت٘ارستُ-تستأمنتُ)بُ حركية متصاعدة ات١رتكز  
. الصورم

: ج المفارقة التصويرية ذات المعطيات التراثية

للشاعر أتٛد الصابّ كالتي تستند ات١فارقة فيها " ما بٓ يره علي بن اتٞهم"  كتستوقفنا قصيدة
طرفتُ تراثي كاحد، كبُ ىذا النمط يقابل الشاعر بتُ طرؼ تراثي، كطرؼ أخر ))على 

ليو من عيقوؿ مصوران الطرؼ التًاثي كىو ماضي العراؽ كالذم يصور لنا ما كانت ((معاصر
: قوة كسلطاف مكانتها اتٟضارية، كطبيعتها الآسرة، يقوؿ

                                                      

 26-23 أتٛد الصابّ،عيناؾ يتجلى فيهما الوطن،ص
 138 علي عشرم زايد،عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة،ص



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 150 

.. تحدث قلب الرضا.. إليها 

ىي الأمن ..        فكانت 

          سًرَّ الحضارات 

 فض الهول عمرىا

      فتق في ثغرىا 

 قبلة تشتهيها الشفاهي 

:   كيأبٌ الطرؼ الثاني حاضر العراؽ كما آلت إليو من احتلبؿ ت٢ا كضعف يقوؿ

..!! أفيقي .. أفيقي 

         تباعد ما بين أحلامنا المترفات 

كحشة الزمن المستبد .. تفارقني 

       أنا المستباح المركءات 

          كالمستباح الإباء 

كمن بٌٍ يراكح بتُ ات١اضي كاتٟاضر مرة أخرل، كتأبٌ بعد ذلك ات١زاكجة بتُ ات١اضي كاتٟاضر   
: بُ الصورة التالية

الأرضي ..تمالأتً 

في ثياب الخطايا ..         تطلبني 

! ؟.. ك قيصر 

        بين الرصافة كالجسر 
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يستبضع الهىمَّ         

أيامنا - بين الفراتين            -

.. لا عيوف المها 

    تأخذ القلب كالعين 

      حتى كلا عاشرى النخلى بعدؾ 

 .                صوت الهديل

  فالشاعر كظف مفردات الشاعر علي بن اتٞهم كلكن بُ كاقع ت٥الف، كقد كظف الرمز 
. (أمريكا)للدلالة ات١عاصرة على (قيصر)التارتٮي

: المعادؿ الموضوعي-5

يلبس الأشياء ))يسعى الشاعر اتٞديد من خلبؿ تٕربتو الشعرية إبٔ خلق تشكيل صورم     
        بو  كالأحياء خارج ذاتو نسيج أحاسيسو مشكلبن بذلك معادلان موضوعيان ت١ا تٕيش

فالزىرة قد تكوف باكية من خلبؿ رؤية شاعر حزين، كقد تكوف أمتَة ترتدم تاجان نفسو، 
  مرصعان باللؤلؤ بُ نظر شار مبتهج ، كبذا تكوف الزىرة معادلان موضوعيان لذات كحاؿ 

. ، كتضفي على النص صفة اتٟيادية كات١وضوعية((الشاعر

أنا حزين أك مبتهج ، كلكنو يصور أجواء تبعث ىذا الشعور صراحة فالشاعر لا يقوؿ   
إف سلسلة  من الأكصاؼ أك الأشياء أك الأحداث تٕتمع لتنقل تٕربة حسية )) ؛كالإحساس

ذه ػػػػل قػػػػػػػاعر فعبر عنو علػػػػػكر الذم ت٭س بو الشػػػػػػػػارئ، كىو الشعػػػػدل القػػػػػتستثتَ شعوران معينان ؿ
                                                      

ىػ 7/2/1425 أتٛد الصابّ،قصيدة ت٥طوطة،أبً الشاعر نظمها بُ،
 كجداف الصايغ،الصورة الاستعارية بُ الشعر العربي اتٟديث،رؤية بلبغية لشعرية الأخطل الصغتَ،ات١ؤسسة العربية 

،بتصرؼ 40ـ،ص1،2003 للدراسات كالنشر،بتَكت،ط
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. ((الصورة

يتأثث العابٓ الشعرم لدل ت٤مد الفهد العيسى من تٚلة من العناصر الدلالية تتمثل  ))كبذلك 

 ، كالسعي إبٔ ت٘ثل ىذه الطبيعة لتصبح ىي ات١عادؿ ات١وضوعي للعابٓ...بُ الاحتفاء بالذات،

 .((اتٞمابٕ ات١ثابٕ الذم يقدمو الشاعر، كيلوذ إليو

: ، يقوؿ العيسى"الطبيعة ات٠رساء"ففي قصيدة 

آه يا صحراء لو تتحدثين 

كتنبئين 

عما كراء الصمت من سر دفين 

فلقد مضى عهد طويل 

 بٍ يقوؿ ت٤فزان الصحراء للحديث كتٕاكز الصمت من عابٓ الواقع إبٔ عابٓ آخر، ت٤اكلان بث   
: اتٟركة كاتٟياة

يا خرساء لو تتكلمين .. كيلاه 

.. كتفصحين 

 عما كراء الصمت من سرِّ دفين

                                                      

عدناف ت٤مد :، نقلبن من212ـ، ص1973بغداد،كزارة الإعلبـ،عتٌ دراسات نقدية، ـ عبد الواحد لؤلؤة،البحث عن 
 195ـ،ص1986المحادين،الصورة الشعرية عند السياب،رسالة ماجستتَ مقدمة إبٔ ت٣لس كلية الآداب،جامعة بغداد،

،جريدة شعرية التدكنً الركمانتيكي تؤثث أركاف العابٓ اتٞمابٕ،(اتٟب يزىر شوقان ):  ،ت٤مد الفهد العيسىعبد الله السمطي 
-http://www.al :،الرابط257:ـ،عدد2008ق،أكتوبر،1429شواؿ،21، الأثنتُ،"الثقافية"اتٞزيرة 

jazirah.com.sa/culture/2008/20102008/almlf40.htm 
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لصق مشاعره كذاتو كما يعتلج بُ داخلو، كأسقطو على الصحراء ات١عادؿ أ فالشاعر ىنا 
. ((لركحو التي أجدبت أيجدبت، كىي من أتٚل رموزه))ات١وضوعي 

لأتٛد " كللنخلة فصل ات٠طاب"   كمن النماذج اتٞيدة ات١مثلة لنمط ات١عادؿ ات١وضوعي قصيدة
: الصابّ، يقػػػػػػػػػوؿ

! ؟..ىذه النخلة 

قد كاف لها سيف ميزجَّى 

: أسرجتو الأرض 

     سيفان من صهيل الخيل كالبرؽً 

كإدلاج المطايا 

: بٍ تٮتم بقولو  

..!! ىذه النخلة 

قد تيخصبي في جوف المتاريس 

          أشداءن بهاليل 

         كتردم صلف الحقد 

         كتمتد مع النور 

            لتلقي بهجة المجد على الأرض 

.                            كتبقى الملهمة
                                                                                                                                                            

 99-96 ت٤مد العيسى، على مشارؼ الطريق،ص
 362 جبر الفحاـ،شعر ت٤مد الفهد العيسى،ص
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مباشرة،         فالشاعر حشد من الصور التي لا تعبر عن ذاتها بقدر ما تعبر عن حالة غتَ   
ىا، كاتٗذىا معادلان ءفالصابّ يقدـ سلسلة من الصور كاصفة مكانة النخلة كقداستها كعطا

دكف أف (بتُ قوتها بُ ات١اضي كضعفها بُ اتٟاضر) تٟاؿ الأمة بتُ ات١اضي كاتٟاضر ان موضوعي
يصرح كبشكل مباشر بهذه العبارة من خلبؿ كصف الشعور بواسطة النخلة لا لإقراره، كإف 

: تٗللت الصورة ات١باشرة بُ بعض الأحياف بقولو 

سغب المأساة  

      قد فػىرِّخ في الأحداؽ 

بحتً الأفاؽ فينا ف      كاست

              المدر الأسن 

           كالبأساء تشوينا 

.              كىوؿي الحيطمة

   ت٦ا قلل من حيادية كموضوعية الشاعر، فلب تزاؿ ذات الشاعر كصوتو متلبسة بُ النص بٓ 
                     .تٗرج ت٘امان من التشكيل، إلأ أنو يعاكد توظيف ات١عادؿ بُ بقية القصيدة

.  ((لكل القيم الإت٬ابية خلقيان كعفويان، كىو رمز أقرب للتحديد))كما أف النخلة ىنا رمز 

  كيأبٌ توظيف ات١عادؿ ات١وضوعي من خلبؿ السرد القصصي مستخدمان اتٟوار كالرؤيا ات١نامية 
: للشاعر أتٛد اللهيب، يقوؿ" العنكبوت" بُ قصيدة

! يا سيدم الكريم 

                                                      

ىػ 6/9/1413 أتٛد الصابّ،الأرض تٕمع أشلبءىا،أبً نظم القصيدة بُ 
صدارات نادم حائل إرؤية كشهادة،من - ت٤مد الشنطي،التجربة الشعرية اتٟديثة بُ ات١ملكة العربية السعودية،دراسة نقدية

 465ـ،المجلد الثاني،ص2003، 1الأدبي،ط
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دخلت في مدينة الظلاـ  

رأيت عنكبوت 

ييوشك أف يموت 

: كيأت صوت العنكبوت بقولو  

: يا زائرم العزيز

حلمت قبل ليلة أك قبل ليلتين، 

، ةبأنني دخلت دائرة صغير

كجدت فيها امرأة كبيرة، 

 كجدتها كقومها للماؿ يسجدكف،

   كيكمل الشاعر سرد الرؤيا العنكبوت، كت٤اكلتو بُ تفستَ الرؤيا إؿ أف ات١أساة جعلت الشاعر 
الأـ فلسطتُ /ينعقد لسانو فلب يستطيع تعبتَ الرؤيا، فالعنكبوت ىنا معادؿ موضوعي للوطن

. مصورة اتٟاؿ البائس للحاضر بُ ظل احتلبؿ العدك للوطن كاستغلبؿ ختَاتو كثركاتو

: القناع-6

      يواصل شعراء التجديد مستَتهم بُ التجريب كالتجديد بُ رسم الصورة الشعرية كالولوج 
إبٔ أت٪اط تعبتَية جديدة تضفي على القصيدة مسحة من ات١وضوعية كالدرامية كرغبة بُ تطوير 

. التشكيل الصورم بُ الشعر بوسائل كتقنيات جديدة مستعارة من فنوف أخرل

                                                      

 67-66 أتٛد اللهيب،حتُ النوافذ امرأة،ص
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فقد يكوف شخصية غتَ [-بُ الغالب-شخصية تارتٮية))أنو ب  يعرفو الدكتور إحساف عباس 
تٮتبئ الشاعر كراءىا ليعبر عن موقف  يريده، أك ليحاكم نقائض العصر اتٟديث من ]تارتٮية
 .((خلبت٢ا

  لقد استخدـ القناع بُ ات١سرح الإغريقي، ليتيح للممثل تقمص بعض الشخصيات التي ينبغي 
؛ لتحقيق حالة التقمص، تٔا تٯكن عده عملية إزاحة كإحلبؿ بتُ عليو القياـ بأدكارىا

الشخصية كات١مثل الذم يقوـ بدكره، كىذه العملية لا تقوـ على انفصات٢ما ت٘امان، بل إف حضور 
. أحدت٫ا يستدعي حضور الآخر كيتفاعل معو

    لقد أدل دخوؿ القناع بُ الشعر اتٞديد إبٔ مسرحة النص كدراميتو، كتفاعلو كحواريتو مع 
  كليعبر عن لوف متقدـ من التوظيف الشعرم للرموز ))الفنوف الدرامية الأخرل

يفصح عن علبقة جديدة للشاعر بتًاثو، كليكوف خطوة متقدمة بُ  ))، كما ((كالشخصيات
. ((الفن الشعرم باتٕاه الاغتناء من أساليب الفنوف الإبداعية الأخرل

    كيلجأ القناع بُ الشعر غالبان بُ تشكيلو الصورم إبٔ التاريخ،  على أف ارتباط القناع 
بالتاريخ، لا يعتٍ أف الشاعر يعيد كصف الواقعة التارتٮية، بل غالبان ما ت٬ر الشاعر تفاصيل 

يكشف عن  ))، شريطة أف لا يطغى صوت الشاعر على صوت القناع حيث  الواقعة إبٔ زمنو

 

                                                      

 121ـ،ص3،2001 إحساف عباس،اتٕاىات الشعر العربي ات١عاصر،دار الشركؽ،الأردف،عمٌاف،ط
 ،دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة،لبناف(السياب كنازؾ كالبيابٌ) ت٤مد علي كندم،الرمز كالقناع بُ الشعر العربي اتٟديث،

 65ـ،ص2003، 1بتَكت،ط
  عبد الرتٛن بسيسو،قصيدة القناع بُ الشعر العربي ات١عاصر،تٖليل الظاىرة،ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر،بتَكت

 20ـ،ص1999
 67 ت٤مد علي كندم،الرمز كالقناع بُ الشعر العربي اتٟديث،ص

 ت٤مد /، نقلبن من149ـ،ص1986 علي حداد،أثر التًاث بُ الشعر العراقي،دار الشؤكف الثقافية العامة،بغداد،
 67كندم،الرمز كالقناع بُ الشعر العربي اتٟديث،ص

بتصرؼ 72 حابً الصكر،مرايا نرسيس،ص
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.  كىذا أبرز كأكبر عيب بُ استخداـ القناع((رقة القشرة الدرامية التي حاكؿ أف يتخذىا لنفسو

:    كلا يقتصر القناع على التنكر كالتغطية كالتمويو؛ إت٪ا ىو أكسع حتُ يقوـ تٔهمتتُ، ت٫ا
فهو ت٭توم الوجو ات١قنع لكنو ت٭ولو أيضا، يتقمصو كيهرب منو، ت٭تضنو . الاحتواء كالتحويل

. دكف أف يكوف ىو ىو

تٖوير بعض ملبمح الشخصية ات١ستلهمة لتتناسب كتٕربة الشاعر ))  تٔعتٌ الشاعر يقوـ بػػػػػػػػػ
كيتجلى ذلك بُ بناء صورة القناع كفق صور تعكس معطيات الواقع كالتجربة ((ات١عاصر
. ات١عاصرة

   كتبلغ الدرامية بُ قصيدة القناع كلما زاد ت٘اىي الشخصية مع القناع بُ عدد من الأحداث 
كالوقائع، بُ أف يعاد إنتاج رؤيا زمكانية شاملة تدغم فيها الذات الرؤيوية بُ رحاب ات١وضوعية 

فالدرامية تبرز بُ الرؤية الواقعية ات١ستمدة من التًاث :أك بتعبتَ آخر، بُ حركة التاريخ كت٤اكراتها
للتعبتَ عن الواقع بصدؽ، أك بتعدد الأصوات على سبيل التجاكب أك  (القناع كالشخصية)

 .التعارض مع الشخصيات التًاثية كما يرل الدكتور جابر عصفور

، كيتميز القناع ((ليضفي على صوتو نبرة موضوعية ))  كالشاعر المجدد يستعتُ بالقناع كرمز 
 عنده بُ البنية الدرامية من  كقفت غالبان كىذا ما ((عمومان، باتٟديث الشخصي أك ات١ونولوج))

 
                                                      

 125 إحساف عباس،اتٕاىات الشعر العربي ات١عاصر،ص
بتصرؼ 119ػ،صـ 1991 سعيد الغات٪ي،أقنعة النص،دار الشؤكف الثقافية العامة،بغداد،

 211 خليل ات١وسى،بنية القصيدة العربية ات١عاصرة،ص
بتصرؼ 29-28ـ،ص2004، 1 عبد الله أبو ىيف،قناع ات١تنبي بُ الشعر العربي اتٟديث،دار الفارس،الأردف،عمٌاف،ط

 53عبد الله أبو ىيف،قناع ات١تنبي بُ الشعر العربي اتٟديث ،ص
 123ـ،ص4،1981 جابر عصفور،أقنعة الشعرات١عاصر،مهيار الدمشقي،ت٣لة فصوؿ،العدد 

 106ـ،ص2002، 1 علي جعفر العلبؽ،الشعر كالتلقي،دراسة نقدية،دار الشركؽ،الأردف،عمٌاف،ط
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. (القناع)خلبؿ ات١ونولوج الدرامي.(مبحث البنية الدرامية)الفصل الأكؿ

:   كقصيدة القناع تعتمد على العناصر التالية

. شخصية تارتٮية أك غتَ تارتٮية كاحدة-1

. تركل القصص بضمتَ ات١تكلم-2

. تعتمد على عنصر السرد أك القص-3

. الراكم أك الشخصيات بُ تٖديد كجهة النظر- 4

.  (الدراما)رمزان أك شعتَة أك إحالة ثقافية، ت٨و استبطاف ات١عتٌ البنية الاستعارية،-5

- الشاعر/ الشخصية ات١تقنع بها)):  كإذا كاف الصوت بُ قصيدة القناع مركبان من صوتتُ
ذلػػػػػػػػػػك لا يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ التطػػػػػػػػابق بيػػػػػػػػػػػػػن الصػػػػػػػػػوتتُ، بػػػػػػػػػػػػل ىػػػػػػػو ت٤صلة  فإف (اتٟاضر/ات١اضي

. ((الشخصية/الشاعر)العلبقة بتُ ىذين الطرفتُ أك الصوتتُ 

:    كيأبٌ استخداـ القناع على شكلتُ ت٥تلفتُ

. فيكوف الشاعر اتٟديث متماثل مع القناع بُ اتٟالة: متواز -1

كفيو ت٭ور الشاعر اتٟديث بُ طبيعة اتٟدث القدنً  كيضيف إليو للتعبتَ عن حالة  :متعارض-2
. معاصرة

                                                      

 116البنية الدرامية، ص: ات١بحث الرابع من الفصل الأكؿارجع 
عبد الله أبو :،كانظربتصرؼ130صـ،1974 خلدكف الشمعة،الشمس كالعنقاء،اتٖاد الكتاب العرب،دمشق،

. بتصرؼ79ىيف،اتٟداثة بُ الشعر السعودم،ص
 210 خليل ات١وسى،بنية القصيدة العربية ات١عاصرة،ص
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  كما يكوف استحضار الشاعر للشخصية التًاثية تٕسيدان للتناقض الذم يعيشو الشاعر، كيبرز 
  ات١وقف اتٟداثي من توظيفها بُ خلق تصور مع الذات كالواقع ، كبُ ضوء علبقة متوترة 

 من خلبؿ ت٣اكزة الشخصية التجديدمكنقدية، كعلبقة صراع من اتٞهتتُ، كما يأبٌ التوظيف 
. للتاريخ كات٠اص إبٔ اللبمتناىي، كذلك بإحالة الشخصية إبٔ رمز أك معادؿ موضوعي

الشنفرل يدخل القرية " الشكل ات١تعارض دلاليا نص الشنفرل بُ قصيدة م  ت٧د تقنية القناع ذ
كلعل ذلك يعطينا دلالة على أف شخصية الشنفرل فارقت كينونتها التي ))لأتٛد الصابّ، " ليلبن 

بٔ كينونة متطورة مع ما يريده الصابّ من الإخلبص، فكاف تعلقو إكصفها ت٢ا الشنفرل، 
بالشنفرل تعلقان قرائيان ينمو مع حاجاتو كليس تعلقان احتذائيان، كلذلك بٓ يهمل الصابّ ذكر 
الأىل الذم طواه الشنفرل بُ لاميتو من البيت الأكؿ، كبٓ ييأس من تفاعلو معهم على ت٨و 

: يقوؿ،  ((يبث اتٟب كالتحرؾ ت٨و الفعل

.. سيده عملسي 

- صاحبي-     لا تلمني 

ةي الوجوه تى      شيوٍهه ميهىرَّ 

     كلي بهم أىله 

     كلي بيت كليله 

إف ليلهموا يشيع الأنس بين جوانحي 

                                                      

 ،يوليو ،جدة عنتًة مثالان،ت٣لة عبقر،ت٣لة فصلية تصدر عن النادم الأدبي الثقابُ:  صابّ زياٌد،أقنعة الشعر السعودم
. ،كلعل الكاتب ىنا يساكم بتُ القناع كات١عادؿ ات١وضوعي تٔعتٌ أنهما عنده نوع كاحدبتصرؼ226ـ،ص2008

،21،ات٠ميس،10780 : العدد، عابٕ القرشي،أتٛد الصابّ كقراءة ات١وركث،ملحق صحيفة اتٞزيرة  ، أبريل 4  ت٤رـ
: الرابط ـ،2002

http://archive.al-jazirah.com.sa/2002jaz/apr/4/cu15.htm 
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على الداعي بطل .. "كالأىل كلهموا 

ىا صورة ت٘ثل حالة من  ففي ات١قطع السابق يستلهم الشاعر شخصية الشنفرل، كيشكل 
 للمجتمع ، كمستندان على البنية الدرامية بُ التشكيل البنائي للقناع من خلبؿ ةمعاصرة كمنتمي

ياء )كت٥اطب ،...أمد جوات٨ي، بٕ،"(أنا/ياءات١تكلم)تعدد الضمائر كالأصوات من متكلم
... قلبك يا صاحبي ، لا تلمتٍ، "(أنت/ ات١خاطبة

:   كيأبٌ صوت أخر مقابل ت٣سدان الصراع بتُ الشاعر كأىل القرية كتوتره

: قالوا

سوؼ تخترـ المنوفي مطيتي 

زادم " ركاحلي"فأشد فوؽ 

الدركب " سباريت"في .. كأعبر 

" راحلتي"محملان بهموـ 

الشاعر ببقائو كعدـ موتو، كمعززان بصوت أعضائو كصوت الطبيعة /  كيأبٌ رد صوت الشخصية
: بتُ ضمتَ ات١تكلم كالغائب

: ىذا أنا

    شىعٍرم كأظفارم 

نبض أكردتي ..    كعظمي 

: تقوؿ

أنا أنا 
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: ىذا الصوت فقد استدعى صوت الكهف كالوادم على   كلا يقتصر الشاعر 

كالوادم السحيق .. كالكهف 

: تقوؿ لي

 أنت ىنا

  كيظهر القناع ات١تعارض دلاليان بُ ىذه القصيدة بُ  رسم صورة الشنفرل ت٥الفة ت١ا عيرؼ عن   
لا سيما بُ مفهوـ الوطن الذم يطرحو الصابّ من منظور سياسي ))صعلوؾ العرب اتٞاىلي، 

فالوطن بالنسبة للشنفرل بٓ يكن أكثر من رقعة تسكنها القبيلة، أما لدل الصابّ . معاصر
فالوطن يشمل الوطن العربي الكبتَ ، ىذا بالإضافة إبٔ تقدتٯو الشنفرل بصورة إنساف بالغ 

 .((، على خلبؼ صورة الشنفرل ات١عركفة...الرقة،

   لقد أضفى الشاعر على القصيدة ات١وضوعية كالدرامية من خلبؿ تعدد الأصوات كتوتر 
الصراع بُ الانتماء للضمتَ اتٞمعي كفق صورة حيوية كأكثر تأثتَان من خلبؿ التوافق ك التخالف 

. بتُ الأصوات ات١تجاكرة توضح رؤية الشاعر كمواقفو من القضايا كالأكضاع ات١عاصرة

  كقد ساىم أسلوب القناع بُ خلق التوتر الدرامي ات١تصاعد بالأحداث كتنامي الرموز 
بالاستعانة تٔا يسميو سعد ))كالشخصيات بُ ىذه القصيدة، كنستطيع الكشف عن ىذا التوتر

بديل موضوعي للكشف عن الأساليب "، كالتي يقدمها على أنها "معادلة بوزتٯاف"مصلوح 

                                                      

 91-89 أتٛد الصابّ،عيناؾ يتجلى فيهما الوطن،ص
-124ـ،ص2009 سعد البازعي،جدؿ التجديد،الشعر السعودم بُ نصف قرف،كزارة الثقافة كالإعلبـ،الرياض،

. بتصرؼ125
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، كات١فردات "حدث"إحصاء ات١فردات ات١عبرة عن : ، كتتلخص خطوات ىذه ات١عادلة بُ"الأدبية
. ((، كحساب النسبة بينهما"صفة"ات١عبرة عن 

  كتقوـ فرضية ىذه ات١عادلة على أف ارتفاع نسبة الفعل إبٔ الصفة بُ النص، تشتَ إبٔ توتر 
. أسلوبو كانفعاليتو، كأف ات٩فاض تلك النسبة يدؿ على عقلبنية الأسلوب كىدكئو

 مرة تقريبان 28اتٟدث /  كتٯكننا تطبيق ذلك على قصيدة الصابّ السابقة، فقد تكرر الفعل
. ؼ بُ النصعصفة تقريبان ت٦ا يدؿ على ارتفاع نسبة التوتر فيها إبٔ الض 15مقابل 

  كما كاف لنص الشنفرل الغائب حضور بُ النص اتٞديد بُ ت٤اكاتو كالاستعانو ببعض مفرداتو 
إعادة بناء النص ))ده عملس،بٕ،أميت اتٞوع،، كتتجلى اتٟداثة بُ ذلك بػػمس)كتراكيبو كػػػػػػػػػػػػػػػ

. ((القدنً كتنظيمو، كإبراز بعض العناصر كإخفاء أخرل، تبعان ت١قصدية ات١نتج كات١تلقي

كيأبٌ توظيف القناع من خلبؿ الشكل ات١توازم مع الشخصية التًاثية للتعبتَ عن حالة ت٦اثلة 
لأتٛد اللهيب " ما بٓ يقلو الشعراء من مذكرات أبي الطيب ات١تنبي ات١نسية"حاضرة بُ قصيدة 

: بصوت الراكم،يقػػػػػػػوؿ/مفتتحان القصيدة بضمتَ الغائب

 يركض مثل السنراب على مهيعً الشمس، جاءلقد 

شف الموت من مقلة الأدعياء ، تير

فينتفض الحزف في راحة القهر، 

. كيلمحي منو الضياء 
                                                      

،دراسة لغوية الأسلوب سعد مصلوح،:، كانظر346 ت٤مد علي كندم،الرمز كالقناع بُ الشعر العربي اتٟديث،ص
 78،صـ1980، 1إحصائية،دار البحوث العلمية،مطبعة حساف،القاىرة،ط

 8079- الأسلوب،سعد مصلوح،ص

، 4،ات١ركز الثقابُ العربي،ات١غرب،الدار البيضاء،ط(استًاتيجية التناص) ت٤مد مفتاح،تٖليل ات٠طاب الشعرم،
 .بتصرؼ124ـ،ص2005
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:   كمستحضرا صوتو بواسطة التحاكر مع نصوص ات١تنبي كاستحضارىا كالإحالة إليها 

: لقد كاف في أرض مصر غريبان 

كلكن أرل الوجو كجهي  " 

                        كالقوؿ قولي 

                                   كالكف كفي 

........ " كلكن أرل القوـ لا يفهموف 

:   كمن بٍَّ يظهر صوت الشاعر بضمتَ ات١خاطب ات١تماىي مع قناع ات١تنبي

 ،فأين المواثيق أين الوعود؟

 ؟،"صحة العقل "كأين دعاكاكم 

لقد صار كل الذم تألموف، 

 الذم تأملوف بعضكما صار 

طريق الشجاعة "ألستم تركف 

 ؟"كطرؽ الندل

الذم  "السردم"  كتستمر القصيدة بُ التناكب بتُ الضمائر كالأصوات بشكلها القصصي
أبي الطيب  )اختصاران تارتٮيان لستَة الشاعر الكبتَ ))يعتمد على الركاية كالإخبار ، التي ت٘ثل

                                                      

 24-22اللهيب،حتُ النوافذ امرأة،صتٛد أ 
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كلذا ( القناع)الذم تقمص شخصية ات١تنبي بأسلوب ( اللهيب)ت٦زكجة بتاريخ حفيده  (ات١تنبي
. ((فالقصيدة تتكلم بشكل كاضح عن العركبة أتٚع  

   بإباحة سرد الضمتَ الغائب عنها بُ أكضاع ))  فالشاعر ىنا استدعى شخصية ات١تنبي 
كللتعبتَ عن ضياع العركبة باستلبب  ،((الغائب-ات١خاطب–جزئية، فتعددت الضمائر،ات١تكلم 

ة بُ ظل سيطرة ـالقدس كسيطرة العدك كيتماثل موقفو مع ات١تنبي بُ تأثره الشديد تٟاؿ الأ
العجم على الدكلة العباسية، كالعصراف يتماثلبف بُ الضعف كالاحتلبؿ، ككأف التاريخ يعيد 

. نفسو، بُ بناء درامي تأثتَم مأساكم

مرآة لضعف الأمة اليوـ كخوفها بُ مقابل ىالة القوة التي تٯثلها    ))  إف قناع ات١تنبي ىنا 
ات١تنبي، لكوف ات١تنبي تٯثل النموذج المحرض للئنساف العربي كي ينهض مدافعان عن كبريائو، كحريتو 
كحقو بُ اتٟياة كالتعبتَ اتٟر، كت٣سدان لغاية كرؤية من أجل تغيتَ متعدد الأبعاد ت١ستقبل جديد 

 .((للؤمة كاتٟرية كالشعر كالقيم العربية العظيمة

 

  

 

 
                                                      

للشاعر أتٛد بن سليماف اللهيب،ملتقى ىذياف الثقابُ،  (حتُ النوافذ امرأة ) رغده عيد، ديواف 
 http://www.hathayan.net/showthread.php?4276 :،الرابط2006\11\11

، 1 عبد الله أبو ىيف،قناع ات١تنبي بُ الشعر العربي اتٟديث،ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر،لبناف،بتَكت،ط
 81ـ،ص2004

 خالد الكركي،الصائح المحكي،صورة ات١تنبي بُ الشعر العربي اتٟديث،دراسة كت٥تارات،ات١ؤسسة العربية للدراسات 
 بتصرؼ130ـ،ص1999، 1كالنشر،بتَكت،ط
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: الدثحج انثانً

 أسانٍة انتجدٌد في تناء انصىرج انشعرٌح

 من خلبؿ أساليب متباينة كمتعددة الصور الشعرية بناء ت٘ارس القصيدة اتٟديثة التجديد بُ   
لتحقيق  (فكرم كشعورم)بُ التشكيل ت٤اكلة تشكيل صورة كلية كفق كياف عضوم متكامل

 .الوحدة العضوية

فالقصيدة تنمو كتتطور من خلبؿ الصورة ات١فردة كات١ركبة، إذ أف كحدة القصيدة ىي كحدة ))   
كحدة الصورة ىي بالضركرة كحدة الإحساس أك ىيمنة إحساس كاحد على )) فػػػ((ىذه الصور

القصيدة كلها، كعلى ىذا فالوحدة العاطفية ىي دليلنا على تٖقيق الوحدة العضوية بُ العمل 
 . ((الفتٍ

العابٓ الفتٍ  تقوـ ببناء))  كعن طريق الصورة الشعرية تتبلور كتتشكل رؤيا الشاعر فالصورة
بفضل - كاندماجها تتكوٌف  فعن طريق اتٖاد الصور اتٞزئية،. ات١ستقل ات١وازم للعابٓ ات١وضوعي

الإبداعية عادة بشركط داخلية  الصورة الكلية التي تتميز بُ الأعماؿ- الوحدة العضوية 
الفناف عبر بنائو للعابٓ الفتٍ أف  كيستطيع. متماسكة كمتميزة كعابٓ متكامل، كحياة مستقلة

سٌد تٕربتػو، كمثػيلىو اتٞمالية، كت٪اذجو . ((الفنية كيعمٌمها ت٬ي

كقد كاف من أبرز أساليب التجديد في بناء الصورة لدل شعراء التجديد -
: الأساليب التالية

                                                      

 216 عدناف المحادين،الصورة الشعرية عند السياب،ص
 110صـ،1979بتَكت،دار النهضة العربية، ت٤مد زكي العشماكم،قضايا النقد اللؤدبي بتُ القدنً كاتٞديد،

 29،ص دراسات تٚالية نصيٌة بُ الشعر السٌعودم اتٞديد،عبدالله خلف العسٌاؼ 
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 :البناء الدائرم-1

أف تبدأ القصيدة تٔوقف أك تٟظة نفسية بٍ يعود إليها الشاعر مرة :   كصورة ىذا الأسلوب
أخرل فيختتم القصيدة بها، كيكوف ذلك إما بتكرار الأبيات التي بدأت بها القصيدة أك بتكرار 

 .مضمونها

بُ إطار دائرم     ))  إذ تنطلق القصيدة من موقف كتعود إليو بُ نهاية القصيدة متحركة 
 .((مغلق، ليس لو نهاية

لمحمد       " مرفأ الصمت"  كقد كجد ىذا البناء عند شعراء التجديد، كما بُ قصيدة 
 :بُ شكل مرئي" الصمت"العيسى، يقوؿ مفتتحان القصيدة عن طريق تٕسيم 

 ..ليس إلٌا مرفأي الصمت رجىاءٍ 

 ..الرياح العيسر اكٍدت بالشراعٍ 

 ..كىىىنى المجداؼي 

 ..شاخىتً الاىدابي منوي 

 ..ألف عاـ خىالىها

 ..في عيباب الموج كالماء ضياعٍ 

                                                      

ات١ؤسسة العربية ، 1975 حتى عاـ 1948اتٟركة الشعرية بُ فلسطتُ المحتلة منذ عاـ :  أبو اصبع خليلصابّ:انظر 
 93ـ، ص1979، للدراسات كالنشر، بتَكت

،رسالة ماجستتَ ت٥طوطة مقدمة (ـ1995-1980) أتٛد قاسم علي أسحم،الصورة بُ الشعر العربي ات١عاصر بُ اليمن،
زيز ات١اضي،نوقشت كأيجيزت بُ تاريخ عشكرم :ؿ البيت،إشراؼأهلقسم اللغة العربية كأدابها بُ جامعة 

 127ـ،ص2/9/1999
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  صور الشاعر ىنا تٟظة نفسية بُ صراع كحوار داخلي مع النفس كىو حوار غتَ مباشر تٔا 
بواسطة ضمتَ الغائب كالشاعر ىنا يقوـ بدكر الراكم لصراع نفسي بتُ  (الوعي الباطتٍ)يعرؼ بػ

 :اليأس كالأمل، إلا أف صورة اليأس عادت لتختم بها القصيدة 

 .     ليس إلا مرفأ الصمت رجاء 

 : البناء المقطعي-2

تبتٌ الصورة فيو من خلبؿ كحدات شعرية متنوعة، تستقل كل كًحدة عن )):   كىو الذم 
الأخرل بكياف خاص تٮتلف أك يتطابق مع الوحدات الأخرل، كت٬مع ىذه الوحدات الشكل 

العاـ للقصيدة الذم يربطها مع بعضها ربطان ت٤كمان بوحدة متكاملة نفسية أك منطقية أك 
 .((عضوية أك معنوية، كيكوف ىذا التًابط أساسان بُ تشكيل كبناء الصورة الكلية

كالبناء ات١قطعي يعتمد بُ بنيتو على تعدد مراكز اتٟدث الشعرم، كىو بناء ىرمي يتوزع   
اتٟدث فيو على ت٤اكر عدة ت٣سدان حالات متعددة تٗتلف بُ مضامينها كطبيعة تٕاربها، لكنها 

. تلتقي ببعضها بعضان تٓيط كاحد قد يكوف غتَ مرئي

لأتٛد الصابّ يظهر تقسيم القصيدة إبٔ مقاطع " ثلبث مواقف لامرأة العزيز"  ففي قصيدة
مرقمة كل مقطع ت٭تول على دفقة شعورية كمشهد جديد، كقد قسم القصيدة إبٔ أربع مقاطع، 

 :يقوؿ بُ ات١قطع الأكؿ

 ..!نبي الله .. يا سيدم 
                                                      

 64-60 ت٤مد العيسى،ندكب،ص
 ،بتصرؼ222 عدناف المحادين،الصورة الشعرية عند السياب،ص

، 1987، 22، س2ات١عطي حجازم، ت٣لة الأقلبـ، ع  ت٤مد صابر عبيد، ت٪اذج البناء الفتٍ بُ شعر أتٛد عبد
 امتناف عثماف الصمادم،شعر سعدم يوسف دراسة تٖليلية،ات١ؤسسة العربية للدراسات /، نقلبن من104ص

 36،صـ2001، 1كالنشر،بتَكت،ط
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 "عادت.."إف العجاؼ السبع 

 "عارض.. "في عيونهن 

 يمطر بالمأساه.. 

 الصديد.. يثج في حلوقنا 

 في الجباه.. يػىثٍلع ي الجراح 

-ينخر-يؤج-ينثر-ينسل-يزرع-تٯتح-يثلع-يثلج-تٯطر)     فالفعل ات١ضارع ات١متد كات١تصاعد
ىنا يقوـ برسم الصورة ات١ركبة للواقع ات١أساكم، كيعبر عن دتٯومة كتأزـ  (ينضح-يؤز-ينشر
 . اتٟاؿ

 :   كينتقل الشاعر إبٔ ت٤ور آخر من قصة يوسف يعبر عنو ات١قطع الثاني

 ؟؟..كامرأة العزيز 

 رجالنا.. راكدت 

 -ثلاث مرات-

 فػىقيدَّ منهموا القميص من قيبل

 من خلاؼ.. كقيدَّ 

الرموز من سياقها القرآني، كشحنها بطاقات فكرية ككجدانية      ))  فالشاعر ىنا أخذ 
 .((جديدة؛ مستغلبن ما استكن من سياقها القرآني بُ إطار القصة القرآنية

                                                      

 45-44 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
 24 ت٤مد الشنطي،متابعات أدبية،ص
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  لقد اتٗذ الشاعر من التعبتَات القرآنية لغة رمزية لواقع معاصر، فالسنوف السبع، كامرأة  
العزيز، كالنسوة رمزان كإشارة للهزائم  كالنكسات ات١تتالية التي أت١ت بالأمة مرات متعددة، فأم 
بعد نفسي كحضارم تٖملو ىذه الصورة، كأم زخم شعورم يتفجر بُ إيقاع تلك الكلمات 

 .ات١شعة بسياقها التعبتَم ات١كتنز بالإتٯاءات كالظلبؿ

  لقد أسهم كل مقطع بُ تكوين حدث يتعلق بقصة يوسف كأبعادىا التصويرية اتٞديدة، 
 .كاجتمعت بُ تشكيل رؤية للواقع ات١أساكم ات١ؤرؽ كات١تصاعد

   كنقف على شكل آخر من البناء ات١قطعي كىو ات١عتمد على القصيدة القصتَة ، حيث تبتٌ 
 .القصيدة على شكل مقاطع كل مقطع ت٭مل قصيدة داخلية مكثفة كرامزة

فباستطاعتو ))عند الشاعر عبد الله الوشمي    كبرزت القصيدة الومضة أك القصتَة أك الأتّراـ
 .تكتنز بالتكثيف اللغوم تٖويل اليومي كات١عاشر ابٔ مسألة شعرية إبٔ صورة إبداعية، إبٔ رسالة

عمق تكويناتو اللغوية كالشعرية  ، كتعاؿ ابٔ"مفردات من كتاب ات١طر": ليو بُ نص بعنوافإانظر 
 :، يقوؿ((قصتَا بُ مقاطع من ىذا النص التي بلغت تٜسة عشر مقطعان 

                                                      

. بتصرؼ23 ت٤مد الشنطي،متابعات أدبية،ص
بالتأنق الشديد بُ اختيار ألفاظو تْيث يرتفع "أنو شعر قصتَ، كىو تٯتاز : الأتّراـ يعرفو طو حستُ كيبتُ خصائصو بػ 

عن الألفاظ ات١بتذلة دكف أف تبلغ رصانة اللفظ الذم يقصد إليو الشعراء الفحوؿ بُ القصائد الكبرل، كإت٪ا ىو شيء بتُ 
ذلك لا يبتذؿ حتى يفهمو الناس تٚيعا فتزىد فيو ات٠اصة، كلا يرتفع حتى لا يفهمو إلا ات١ثقفوف ات١متازكف كالذين يألفوف 

أف ات١قطوعة منو أشبو شيء بالنصل "، ك " ، كأف يكوف معناه أثرا من آثار العقل كالارادة كالقلب"لغة الفحوؿ من الشعراء
أف من قوانينو اتٟرية ات١طلقة التي يتجاكز أصحابها حدكد ات١ألوؼ من السنن "ك " ات١رىف الدقيق ذم الطرؼ الضئيل اتٟاد

عادؿ الأسطو، فن : نقلبن من"…كالعادات كالتقاليد، كالتي تدفع أصحابها إبٔ الإفحاش بُ اللفظ كابٔ الإفحاش بُ ات١عتٌ 
 /:أتٛد مطر كلافتاتو،ملف ككرد على الشبكة العنكبوتية، الرابط:بُ الأدب العربي  (الأتّراـ)

www.najah.edu/file/Essays/arabic/Adel%20Usta%20Essays/180.doc 
 :، ، الرابط،جريدة الرياضبعض الدكاكين الشعرية يوسف حسن العارؼ،قراءة نقدية بُ 

http://www.alriyadh.com/2005/09/22/article95681.html 
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 خزايى*
 ما الذم يتكسر داخل غصن الخزامى؟

 عندما تعزؼ القطراتي 

 نشيدى الرحيل

 كتاب*
 كالسماءي التي سوؼ ترسلي ... 

 أبناءىا للتراب

 كالترابي الذم ليس ييحسن غير الدموع

 .سوؼ يصبح أحلى كتاب

 سؤال*

 قطرات المطر

 تتساءؿي 

 أين يكوف المقر؟

يلبحظ بُ ات١قاطع السابقة أنو يتم اختيار العنواف الداخلي من خلبؿ اختيار مفردة تٖمل   
 . فكل مقطع ت٭مل بُ داخلو بناءن لغويان لقصيدة قصتَة قائمة بذاتها فكرة أك مضموف ات١قطع

كتٕدر الإشارة إبٔ أنو أحيانان ما يكوف ىذا التقسيم غتَ فتٍ فلب ضركرة لو لأنو لا ت٭مل   
ة، كاللغة، كات١وسيقى، كىي بشكل بالاستقلبلية الفنية ت٢ذا النوع من البناء على مستول التجر

                                                      

 10 عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ،ص
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من الأشكاؿ لا تعدك أف تكوف قصيدة كاحدة متصلة شكلبن ارتأل الشاعر أف يضعها بصورة 
. مقاطع

قسمها إبٔ أربع مقاطع مرقمة كل مقطع ت٭مل " ندكب"  فالشاعر ت٤مد العيسى بُ قصيدة 
 :صورة شعرية، يقوؿ

(1) 

 أضاعوني على الدرب

 في أياـ بؤس.. في مهبِّ الريح 

 لست أدرم

 كلا أعرؼ ذنبي.. لا 

 :كيأبٌ ات١قطع الثاني مصوران جراح القلب كحرقة الشرايتُ، يقوؿ

(                                                2                                                                                           )
 ..يا جراحي 

 يا شهقة حسِّي.. يا جراح القلب 

 غرستو الأياـ  .. يا شقاءن 

 في أفياء ىدبي

 :   كتأبٌ ات١قطع الثالث لتَسم لوحة تشكيلية كبصرية

 ..ذات مرة 

                                                      

 36،صامتناف عثماف الصمادم،شعر سعدم يوسف 
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 حفرت عيني على الصخرً 

 "..أيحب"

 ..كغزلت الحرؼ 

 من أحداؽ عيني قصيده

   كتتآزر ىذه الصور اتٞزئية كتتداخل بُ رسم صورة كلية معبرة عن تٟظة نفسية متحتَة كمليئة 
 .باتٞراح كالبؤس

 :البناء القصصي-3

  كىو بناء يعتمد على السرد كالارتداد إبٔ ات١اضي ، كيسهم بُ لفت نظر القارئ للنص 
، كىو ليس إيراد للقصة بُ الشعر فقط؛ إت٪ا لتشعتَ السَّرد كتوظيفو لبناء ات١نظور كتشويقو
يتمثل بُ بناء الوحدات السردية بطريقة شعرية تتجاكز مستول اتٟكاية ببنيتها ))، كالشعرم

السببية كات١نطقية لتقيم بينها تفاعلبن ديناميكيان عبر بناء ات١نظور تْدقة الشاعر لا القصاص، كىي 
،كالسرد بُ الشعر تٯثل أداة تصويرية لرؤية ....حدقة سريعة بُ تٖديد البؤرة كتكثيف الرؤية ،

شعرية بُ جوىرىا، كيتم تشعتَه عن طريق الاختزاؿ ات١ضبوط لعناصره، كالتًكيب ات١نظم تٟركتو 
 .((تْيث يقتصر على اللحمة الدالة التي تفيض بات١عتٌ، كتٯضي كفق تشكيل صور ت٣ازية كلية

الضغط السردم الذم يتصل بالإت٬از  ))   إف الشاعر بُ توظيفو للبناء القصصي يقوـ على 
 كيتشكل ىذا التموضع من خلبؿ التطويع كالتماىي بُ شعرية النص الشعرم لتناسب البناء 

                                                      

 204-201 ت٤مد العيسى،الإتْار بُ ليل الشجن،
. 136 أتٛد أسحم،الصورة بُ الشعر العربي ات١عاصر بُ اليمن،ص

 69،صأتٛد جوه،بناء الشعر على السرد بُ ت٪اذج من الشعر العربي اتٟديث 

. بتصرؼ93-92 صلبح فضل،أساليب الشعرية ات١عاصرة،ص
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 .((الشعرم

لمحمد العيسى، ساردان فيها حكاية الصياد " الشاطئ اتٟزين"  كنلمح البناء القصصي بُ قصيدة
نقطة بُ تضاريس "، أما الشاعر إبراىيم العواجي فيأبٌ توظيفو ت٢ذا البناء بُ قصيدةكمعاناتو
، كفيها يتعرض الشاعر لقضية اجتماعية كىي قضية الزكاج ضمن أطر أعراؼ كتقاليد "الوطن

القبيلة لا ضمن اتٟب البرمء كالرغبة كالاقتناع، كالتي تتشكل فيها ت٪و الأحداث كتطورىا ضمن 
 .بنية سردية أكثر توسعان كتعقيدان 

لأتٛد اللهيب، كالتي يصور فيها تاجران ت٬وب " أتّديات يومية ت١ليوف مسكتُ"  كبُ قصيدة 
 :الأرض كيعاني كيتجلد لكي ت٭صل على رزقو، كت٭صد تٙرة جهده كبذلو، يقوؿ

 مسكين ىذا التاجر في كل مساء

 يبحث عن لقمة عيش كالولهاف

 يبحث في أحذية الفقراء

 عن لقمة عيش كحساء

 يبحث في داخل جبتو الصوفية عن قطرة ماء

 كيظل يجوب الأرصفة الظلماء

 إذ يأكم في غرفتو الخرساء

 في ليلتو السوداء 

                                                      

-53،ص2السردم كالشعرم،مؤت٘ر النقد الدكبٕ الثاني عشر،ت٣لد: فايز عارؼ القرعاف،بلبغة تقاطع ات٠طابتُ
 .بتصرؼ54

.  بً الوقوؼ على ىذه القصيدة108البنية الدرامية من ىذه الرسالة،ص:ات١بحث الرابع : ارجع الفصل الأكؿ
 111البنية الدرامية من ىذه الرسالة ،ص:ات١بحث الرابع : ارجع الفصل الأكؿ
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 كالنهر الأصفر سلساؿ بين يديو

 كلهيب الجوع يمزؽ أكردة جوفاء

  بُ تشكيل الصورة السابقة بواسطة سرد اتٟكاية تتجاكب عناصر التشكيل بُ 
رمز " النهر الأصفر"، كالتًميز كالإت٭اء"الغرفة ات٠رساء"، كالتشخيص"كالوت٢اف"التشبيو

للماؿ بُ تشكيل لوحة مشهدية ساىم السرد بواسطة الفعل 
بُ تشكيل  (...يبحث،يظل،يأكم،يقطع،يفتش،ينفش،يأمل،يلقى،يتحسس)ات١ضارع

التوتر كتطور اتٟدث الذم انتهى تٔوت التاجر،  كبُ تشكيل الصورة الرمزية العامة 
لتيمة التاجر الذم رمز ت١عاناة الإنساف اليوـ كفق بناء قصصي مأساكم يقتًب من 

 .الدراما

 :البناء الدرامي-4

التعبتَ الدرامي بُ القصيدة بناء يعرؼ تٔدل قدرتو على ات١شاركة بُ بناء اتٟياة ك   ))  
يعتمد بُ صياغتو على  حوار ))، كالذم ((تشكيلها، كت٦ثلبن للصراع كالتناقض بُ اتٟياة

خارجي أك داخلي أك من خلبؿ حشد الصور التي تنقل تٕربة من الواقع تٔا يشبو السرد 
 .((القصصي

  كإذا كانت الصورة الشعرية قدتٯان قد انبثقت عن ىم كجداني مركزم أيحادم كبشكل تعبتَم 
مباشر،فإف الصورة الشعرية بُ ظل الرؤية الدرامية كسرت الرؤية كالتشكيل السابق، كعملت 

على تركيب معقد لصورة مغايرة بُ إيقاعها كلغتها كرموزىا كثقافتها، لتلبي حاجة اتٟداثة 

                                                      

 73 أتٛد اللهيب،النبع اتٟزين،ص

 285ص،دار العودة،ات١عاصر عز الدين إتٝاعيل،الشعر العربي 
 189،كالبناء القصصي الذم كقفنا عليو بُ ىذا ات١بحث ص225 عدناف المحادين،الصورة الشعرية عند السياب،ص

. يشكل البذرة الدرامية
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الفلسفية بُ جعل الصورة الوحدة البنائية الأساسية بُ القصيدة، كحافلة بالتعدد كالانفتاح 
 .كالإتٯاء

  كانتقل التشكيل الصورم بُ بناء الصورة الفنية،كتٖررت من ثنائية الأبعاد، ات١شبو كات١شبو  بو، 
كثنائية ات١عتٌ اتٟقيقي كات١عتٌ المجازم، كاكتسبت أشكالان بنائية جديدة كثنائيات متعددة 

خلصتها من صلببة بلبغة الصورة اللغوية، كأصبحت تتكئ على آليات التحريك        
" الأنا"، كذلك خرجت ات١خيلة الفنية من مقولة ...كالسرد، كتوليد الأشكاؿ المجسمة فنيا،

باعتبارىا منتوجان تٚاعيان ت٬مع شظاياه ات١تناثرة بُ ات١اضي كاتٟاضر تٔا بُ " ىم"اتٞزء، إبٔ مقولة 
 .  ذلك الطرؼ ات١هم بُ ات١عادلة أم ات١تلقي

  على أف ىذا التمييز بتُ التعبتَين أك البنائتُ الغنائي كالدرامي لا يعتٍ خلو أحدت٫ا عن 
فقد ت٧د عناصر سردية أك درامية بُ قصيدة غنائية، أك عناصر غنائية بُ ))عناصر الآخر، 

قصيدة درامية، كذلك بُ اتٞمع بتُ البنائتُ كتشكيل علبقة عضوية بينهما، حيث تقوـ ىذه 
 .((العناصر بوظيفة تعبتَية كبنائية بُ الوقت نفسو

بُ " ليلى كقيس"يتجلى البناء الدرامي من خلبؿ استحضار قصة " ليلى تورؽ"  ففي قصيدة 
صوت : "تشكيل رؤية كصورة مأساكية لواقع معاصر، كلعبت الأصوات بُ تٕسيد ىذا البناء

 :، يقوؿ"ات٢اتف، الراكم، ات١تلقي، الشاىد

 :الذاتف الأول
 ..في ثوب الفضيحة.. القدس 

                                                      

-264ـ،ص1991 إبراىيم رماني،الغموض بُ الشعر العربي اتٟديث،ديواف ات١طبوعات اتٞامعية،اتٞزائر،:انظر
. بتصرؼ269

 .بتصرؼ9عزيز لعكاشي،مستويات الأداء الدرامي،ص:انظر 

 .بتصرؼ12،صات١رجع السابق 
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 في سريرتها الندـ.. كالقبيلة 

 !؟.. الريح 

 كالمسرل.. تؤج .. في كل الجهات 

 عيوف لم تنم

 :كمن بٌٍ يقوؿ

 :الذاتف انثانً
 ؟؟.. القدس 

 عن زماف قد يجيء.. تسأؿ 

 عن سيف خالد

 عن صلاح الدين 

 في الزمن المضيء

 ؟؟ .. ليلى 

 على انتظار حبيبها.. تقيم 

 لما يجيء.. كحبيبها 

ىو . ات٢اتف رمز للحاضر، كللماضي، كللحقيقة، كللؤمة))  تظهر اللغة الرمزية بُ القصيدة فػػػػػ
كالشاعر خالف ات١ألوؼ حتُ جعل الضوء ساطعان بُ البداية، مسلطان . كل ىذه الأصوات معان 
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على لب ات١وضوع، فتحدث عن القدس، بٍ بدأ يغوص تدرت٬يان، فيمزج بتُ ملبمح ات١دينة 
. ((كملبمح ات١عشوقة

 :  كيأبٌ صوت الراكم بُ تصوير حركي كحيوم بواسطة الفعل ات١ضارع ات١تصاعد بلغة السرد

 :قال انراوي
 ..يا كلدم 

 ىذا الزمن المعتل الآخر

 تأتي فيو السنة الحبلى

 يأتي شبق العشق الأعمى

 الزمن القهر.. يطلع فيو 

 تحت ظلاؿ الموت.. تنبت فيو النطفة 

 الشارع-من مأمنو–يؤتى 

 يوتى البيت

 :  كيظهر صوت ات١ستفهم عن ليلى كمستقبلها

 :قال الدتهقً
 !؟.. من يدرم 

 !؟.. كيف يجيء زماف الحكمة 

 كمتى تملك ليلى العصمة
                                                      

 41 ت٤مد الشنطي،متابعات أدبية،ص
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 ":قيس كليلى"   كبعد ذلك يعلن صوت كيكشف العلبقة بتُ 

 :قال انشاهد
 جىفَّ الحرؼ

 كغًيٍضى الدمع

 كانت ليلى تهول قيسان 

 شفقان .. تومض في عينيو 

 في شفتيو.. تهمي شعران 

 تنضح جرحان في جنبيو

 قلب يبكي.. كانت ليلى 

 ملء النبض (قيسان )تسكن 

تو، فليلى ىل ىي القدس؟ أـ ات١قاكمة؟أـ الإنساف، كقيس ا  كتتعدد أبعاد الرمز كتتًامى إت٭اء
ىو الشعب ات١قاتل الباحث عن السبيل إبٔ دركب ليلبه، كالبناء الدرامي بُ القصيدة اتٕو اتٕاىان 

كالسرد  (ىدابتُ ات١تلقي كالراكم كالش)تصاعديان، عن طريق احتواء القصيدة على عنصرم اتٟوار
القصصي اتٟافل باتٟركة كاتٟيوية حتى يكوف أشبو بات١ونولوج الدرامي ات١فعم بالدفق الوجداني 

. ات٢امس

   كتنتقل ات١فارقة بُ صورة ليلى من كونها تورؽ بُ ات١اضي، بينما بُ اتٟاضر فهي ترفض أف 

 تعشق كتورؽ بُ ظل كضع الأمة الذم يستوجب الصمت فقد ختم الشاعر القصيدة بهذه 

                                                      

 202-199 أتٛد الصابّ المجموعة الأكبٔ،
 42 ت٤مد الشنطي،متابعات أدبية،ص
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 ".كجب الصمت"العبارة 

 :البناء الرمزم كالأسطورم-5

     مع تواصل الشاعر اتٞديد البحث عن عناصر كمكونات جديدة ت٘نح صوره الشعرية 
فراح يستلهم من الرموز كالأساطتَ ما ))كتعبتَه تٝات التغيتَ كالتطور بُ بناء نصو اتٞديد 

يتجاكب مع اتٞو الإبداعي، كينسجم مع ات١عطيات اتٞديدة، ملغيان كل الأت٪اط        
 .((التقليدية، كاتٟواجز الثابتة بُ التشكيل

الإت٭اء، أم التعبتَ غتَ ات١باشر عن النواحي النفسية ات١ستتًة التي لا تقول على ))كيعتٍ الرمز بػػػػػػ
 كالرمز ىو الصلة بتُ الذات كالأشياء، تْيث تتولد ات١شاعر عن. أدائها اللغة بُ دلالتها الوضعية

 .((طريق الإثارة النفسية، لا عن طريق التسمية كالتصريح

  على أف الرمز كسيلة قدتٯو حديثو للتعبتَ، فقد كجد بُ الأدب القدنً بشكل الاستعارة 
كالمجاز، أما بُ العصر اتٟديث فتعددت أسباب استدعاء الشاعر للرمز، فأصبح استجابة 

لإحساس حضارم، أك تقليد للمبدعتُ، أك لبعض ات١دارس الأدبية، أك تلهفان ت١ا ىو جديد 
كعصرم، أك خوفان من السلطة، أك رغبة بُ إجهاد ات١تلقي، أك إضفاء على النص ت١سو من 

 . التعمق لا ات١باشرة كالسطحية

 الصورة الشعرية بعدان دلاليان لا متناىيان، كيكسبها ]الشاعر[يعطي))  فعن طريق توظيف الرمز 
 حيوية كحركة، كتٮرجها من اللوف الغنائي إبٔ الشكػػػػػل الدرامػػػػػػػي، ات١تماشػػػػػػػػػي مع طبيعػػػػػػػػػة الذات

                                                      

 186ـ،ص2011، 1 ناصر لوحيشي،الرمز بُ الشعر العربي،عابٓ الكتاب اتٟديث،الأردف،إربد،ط

 382ت،ص. ،د3 ت٤مد غنيمي ىلبؿ،الأدب ات١قارف،دار نهضة مصر،القاىرة،ط
 65-63عبد القادر أبو شريفة كحستُ لابُ،مدخل إبٔ تٖليل النص الأدبي:نظرا 
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 .(( ات١عاصرة كمع مستَة الواقع

     كالرمز من الأجزاء أك اتٞزئيات التي تٞأ إليها الشاعر اتٟديث كالتي تدخل بُ بناء الصورة 
عن كاقعو الداخلي أك      ))الفنية ات١عاصرة كىو بذلك يقدـ إبٔ قرائو مفاىيم جديدة

 .((ات٠ارجي، كيكشف ت٢م عن خفايا تٕربتو الشعرية

تبسيطها - أحيانان –النفس البشرية عرضة تٟالات فكرية كعاطفية بالغة التعقيد لا تٯكن ))ف إ  
إلا سبيل الصورة - عندىا–، كلا يتأتى التعبتَ عنها بالأسلوب ات١ألوؼ، فلب يعود أماـ ات١بدع 

الرمزية التي تثتَ بُ نفس ات١تلقي حالات مشابهة، عند تفاعلو مع تلك الصورة بشكل 
.   ((مناسب

مستول الصورة اتٟسية : تركيب لفظي يستلزـ مستويتُ)):   كالبناء الرمزم يقدـ دلالتتُ فهو
      ((التي تيؤخذ قالبان للرمز، كمستول اتٟالات ات١عنوية التي نرمز إليها بهذه الصورة اتٟسية

 .ثنائية اتٟسية كالتجريدية: أم

بُ خطفة، مع أف ىذه ))   كت٭اكؿ ىذا البناء نقل القصيدة من الإت٭اء اتٞزئي إبٔ الكلي 
كليست القصيدة لتثتَ    . ات٠طفة نفسها قد تأبٌ بعد الكدٌ كبذؿ اتٞهد الكثتَ بُ التًكيز

 من ىنا تأبٌ مهمة القارئ بُ كشف الغطاء ((فكرة، كإت٪ا لتخلق حالة أك موقفان أك انطباعان 
 .عن رمزية التعبتَ كدلالتو

  على رأسو دفعة كاحدة ]القصيدة[ىو العابر الذم يقع اتٟمل )):   فالقارئ كما يقوؿ فالتَم
                                                      

 382 ت٤مد غنيمي ىلبؿ،الأدب ات١قارف ،ص
 169 بشرل موسى صابّ،الصورة الشعرية بُ النقد العربي اتٟديث،ص

 186 ناصر لوحيشي،الرمز بُ الشعر العربي، ص
 32-31 ت٤مد علي كندم،الرمز كالقناع بُ الشعر العربي اتٟديث،ص
 200 ت٤مد فتوح أتٛد،الرمز كالرمزية بُ الشعر العربي ات١عاصر،ص

 64-63ـ،ص1996، 1 إحساف عباس،فن الشعر،دار الشركؽ،الأردف،عمٌاف،ط
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 .((كمن بٌٍ ت٭سٌ، بُ تٟظة، تاثتَان تٚاليان بٓ يعرفو الشاعر أثناء إبداعو للقصيدة

يلجأ إبٔ أغوار نفسو البعيدة يستمد ))  إف الشاعر يستعتُ بالرمز بُ تشكيل الصورة الشعرية فػػػ
 . ((من ت٥زكنها الرموز ات١تباعدة بُ الزماف كات١كاف ليعبر عن شعور أك فكرة أك حالة نفسية

 .((أكثر امتلبء كأبلغ تأثتَان من اتٟقيقة الواقعة)) كيستعتُ الشاعر بالرمز لكونو

ت٤اكاة لواقع الأشياء، كإت٪ا ))  من ىنا فالرمز تٯثل صوره لتعبتَ غتَ مباشر، كلا يقصد بو الػػػػ 
يقصد بو اختًاؽ الواقع، كتفتيت جزئياتو الداخلية، كالربط الدقيق للعلبقات الداخلية التي تٖكم 
الأشياء، كتأخذ عملية الاختًاؽ التكوين الرئيسي كالدكر الفاعل بُ تشكيل الرمز كإضفاء علي 

 .((بنائو القوة كالعمق بالإت٭اء كالإتٯاء

من خلبؿ تقنية  كقد استثمر شعراء التجديد التشكيل الرمزم بُ بناء الصورة الشعرية،   
كت٧د العيسى تٯضي  ((فالقناع جزء من الرمز ، أك ىو كجو من كجوه عملية التًميز ))القناع

ات١وضوعي، كذلك  قدما بُ الاستعانو بتقنية الرمز ات١فعمة بالإت٭اءات كالدلالات بواسطة ات١عادؿ
كىي تٖكي قصة الشيخ الصياد كجهاده كفشلو بُ البحر ))،"الشاطئ اتٟزين"كما بُ قصيدة 

                                                      

 64 إحساف عباس،فن الشعر ،ص
 139 عز الدين إتٝاعيل،الشعر العربي ات١عاصر،ص

،نقلبن 358ـ،ص1958 ،1مصطفى صفواف،دار ات١عارؼ،القاىرة،ط:ترتٚة"الأحلبـ"تفستَ"ىذا رأم فركيد بُ كتابو 
 138عز الدين إتٝاعيل،الشعر العربي ات١عاصر،ص:من

قسم اللغة ) تٚاؿ ت٤مد قاسم يونس،لغة الشعر عند تٝيح القاسم،رسالة ماجستتَ ت٥طوطة مقدمة تٞامعة التَموؾ 
 .بتصرؼ90-89ـ،ص1981حستٍ ت٤مود،:، إشراؼ(العربية

 :،الرابط13،ملف ككرد،صات١فهوـ ك الوظيفة:  التًميز ،حسن عبد عوده ات٠اقاني 
www.arts.kufauniv.com/teaching/a/drhassan/...doc/mafhoomtarmeez.doc،     

للوقف على تقنية القناع بُ تشكيل الصورة 155،صارجع ات١بحث السابق

http://www.arts.kufauniv.com/teaching/a/drhassan/...doc/mafhoomtarmeez.doc��
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الطبيعة "كقصيدة((النجاح كانتظار كترمز لصراع الإنساف بُ اتٟياة كعدـ الاستسلبـ للفشل،
.  كلواعجوعن مشاعر نفسو مستلهما الصحراء رمزان للتعبتَ"ات٠رساء

الذم يوحي بنفس قلقة حتَل، لا راحة فيها كلا استقرار بُ قصيدة )) كيبرز الرمز عند العيسى
، مفتتحها الشاعر ((، كىو يرمز تٔحبوبو لعوامل الاستقرار التي تعتلج بُ ذاتو(بُ الطريق)بعنواف
 :بقولو

 حبيػػػػػػػػػبي أراني عػػػػػػػػػػػػبر الطػػػػػػػػػريػػػػػػق

 أسػػػػػػػػير إلى مػػػػػػػػػا كراء الغيػػػػػػػػػػػػوب

 للػػػػػفنػػػػػػػػػػػػاء–أسػػػػػػػػػػير إلى عػػػػػػػػػالم 

 تحيط بنفسي الندكب..كحيدان 

 حطػػػػػػػػػامان، فقد ىدَّ مني ىػػػػواؾ

 صركحان تحديت فيها الخطػػوب

 بدنيػػػػػا شقػػػػػػاء..                                ىػػػػػواؾ شقػػػػاء 

                                 أضػػػػل طريقػػػػػي بيػػػػػن الدركب

 ككنتى بهذب الحياة.. حبيبي 

 

                                                      

، كقد تناكؿ الباحث الرمز الكلي كاتٞزئي عند العيسى، كعبر عن 393-362 جبر الفحاـ،شعر ت٤مد الفهد العيسى،
. ىذا النوع بالكلي المحدكد بإطار القصيدة
 96 ت٤مد العيسى،على مشارؼ الطريق،ص

 144 ارجع ابٔ ات١بحث السابق للوقوؼ على ت٪اذج ات١عادؿ ات١وضوعي عند شعراء التجديد،ص
 .203ـ،ص1993، 1 مسعد عيد العطوم،الرمز بُ الشعر السعودم،مكتبة التوبة،الرياض،ط



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 183 

 الأغاني ككنت السمير الطركب 

 كقد كاف توظيف العيسى للرمز الذابٌ للتعبتَ عن نفسيتو كما يدكر بُ داخلو من شقاء 
 .كضياع

  أما الشاعر أتٛد الصابّ فتَتكز بُ توظيفو للرمز على الرمز التارتٮي كالديتٍ ات١ستقى من 
 "ليلى تورؽ"، كقصيدة"بُ ضيافة أبي الطيب"التًاث العربي كالإسلبمي، كما بُ قصيدة 

 .ات١كتنزة كالمحتشدة بالرموز

  لقد كاف الصابّ منشغلبن تْاؿ ككاقع الأمة، كلذلك كانت الرموز التارتٮية مبثوثة كمنتشرة بُ 
 .نصوصو الشعرية، كمفعمة بالدلالات كالإت٭اءات

  كتبلغ درجة التكثيف العالية بُ استقطاب الرمز التارتٮي، كات٧لبئو كحضوره بُ الواقع ات١عاصر 
 :للصابّ، مفتتحان القصيدة بهذا الصوت"السِّدرة"بُ قصيدة 

 : قاؿ

 يا مولامى القيصري ..    السدرةي 

 دكحة عشقو ..       كانت 

 ..!!كالآف 

       استوحش ساقيها

 -المػػيشٍفًقي –      كتناءل 

                                                      

 46 ت٤مد العيسى،على مشارؼ الطريق،ص

ت٤مد :ة بُ ىذه القصيدة،كانظرؼ، فقد بً الوقوؼ على الرموز ات١وظ82الفصل الأكؿ،ص" ارجع إبٔ مبحث البنية الدلالية
 38الشنطي،متابعات أدبية،ص

 .من ىذا ات١بحث175 ارجع ص
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             من بالحب كبالتحناف

 سيبقيها..       كبالإيماف 

 تهاجر.. كالأطيار 

 .يباب..عن شجر فيو الأرض 

 .  كيواصل ىذا الصوت حديثو عن الأطماع كات١ؤامرات التي ستحاؾ كتدبر تٞتٍ تٙار السدرة

 :  كمن بٌٍ يظهر صوت ات١وبٔ

 ..!!مولاه .. أردؼى 

 لا أيخفي سران 

 إف إلينا الأمر النافذ

 في أعناؽ الخلق.. كالمتوارث 

             كفي التلقيح

 .            كفي الإخصاب

 :  كيرد الصوت الأكؿ معلنا إشارة ات٠طر كات٠وؼ

 :قاؿ

 ..!!السدرة يا مولام 

 .لها عشركف من الأصحاب 

 غيظان ..ينتفضوف لها 

 كيشد البأس محازمهم
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 لنجدتها.. القوـ " يتناخى"

         كلهم صوت يصهلي 

 .            يأخذ بالألباب 

،كما ت٭ذر الصوت الأكؿ "القيصر"    كيتصاعد اتٟوار كيتوتر بتُ الصوت الأكؿ كبتُ ات١وبٔ
، كخطره، إلا القيصر يبتُ أف ىذا اتٟاخاـ لا يشكل أم خطر ما داـ تٖت "اتٟاخاـ"من 

 :عباءة القيصر ككصايتو

 :القيصر.. قاؿ 

 حكمتنا..     ىذم 

 رىئي..           الحاخاـ 

             يستنبط حكمتنا

               في الإيجاز

 .                كفي الإطناب

 :   كتٗتم القصيدة بقوؿ القيصر

 :قاؿ

   إلينا ىذا الأمر

    كلنا الحوؿ القاىر

       فوؽ الأرض

        كتحت الأرض
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 العصمة في الأمصار.. كلنا 

 -فيما بين الخلق–كلنا 

      القدـ الراسخ

 .           في الإجلاب

كإت٭اءاتها فهل ىي فلسطتُ؟ أـ العراؽ؟ أـ الوطن       " السدرة"  تتعدد دلالات رمز 
 . ات١قاكمة العربية إبٔ استًدادىا كإنقاذىا/العربي؟، كسعي أصحابها العشركف 

  كنقف عند دلالة كإت٭اء جديدين من خلبؿ استحضار الرمز التارتٮي بُ ات٠طاب الشعرم 
 لعبد الله الوشمي، يقوؿ بُ "شيء من كتاب العشق القدنً- قالتو الأرض ما"اتٞديد بُ نص 
 :مطلع القصيدة

 سامر القلب، غنو

 أشعل الليل بكاء

 أيها العبد أحب

 لا تدع خلفك حرفان صامتان 

 لا تدع نايان يتيمان 

 لا تدع إلا الحطب

 أكقد النار ، مضت قافلتي

 يممت شطر بلادم

                                                      

ىػ 21/7/1428 أتٛد الصابّ،قصيدة ت٥طوطة،أبً نظمها بُ 
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 كابتدا فصل من العشق

 كتاىت في الميادين القبب

  كتٯضي الشاعر بُ تصوير ىذا العشق، كمستعينان بالالتفات من ضمتَ ات١خاطب إبٔ ضمتَ 
 :ات١تكلم، كتشكيل لعبة السرد بػػػػػػػػػػقػػػولو

 باحثان عن نخل قلبي

 منذ أف كنت يتيمان كصغيران 

 كنت لا أعرؼي عن أرض العرب

 غير أف النخل كالشعر

 بآبارم

 كآلاؼ الرطب

 سكنت أرض العرب

  كيفتتح ات١قطع الثالث بالتماىي بُ تشكيل الصورة كالتوحد بتُ الشاعر كالأرض بُ صورة 
 :رائعة

 نصف حرؼو كاف في قلبي

  كنصفه كاف في ييمناؾ يا أرضي

 كلا شيء معي إلا التعب

 كأنا مذ كنت طفلان 

 زارعان كفي على دربي
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 كأىدابي الشهب

ىنا يقف الشاعر متأت١ان على ىذه البلبد التي ضاعت من العرب كأصبحت حديثنا للتاريخ  
. فقط

 :  كتبلغ ذركة التوجع كاتٟزف بُ قولو

 كا أندلسو : كلما غنيتي 

 كاىا للعرب: رجع التاريخي 

   ييظٍهًر الشاعر ىنا صورة العشق لأرض الأندلس ت١ا كانت تٖملو من حضارة كت٣د زاخر 
 .للؤمة العربية كالإسلبمية، كالتي كانت جسران بُ نقل الفكر كات١عرفة من ات١شرؽ إبٔ ات١غرب

  كتتجلى بُ ىذا التعبتَ ات١فارقة التصويرية بتُ اتٟضارة العربية للؤندلس بُ ات١اضي كما آلت 
 إليو من ضعف ، كتتعدد جغرافية الأندلس فهي ليست ت٤صورة بُ ذلك ات١كاف؛ إت٪ا ىي أكسع 

 !من ذلك فكم من أندلس كأرض استحلت كاستلبت من الأمة العربية؟

ىي حكاية مقدسة، ذات مضموف عميق يكشف عن معاني ذات صلة )): فػػػػػػػػػػالأسطورة   أما 
 .((بالكوف كالوجود كحياة الإنساف

  إف الشاعر ات١عاصر بُ استعانتو بالبناء الأسطورم يقوـ على ات١نهج الرمزم بُ التوظيف كمن 
خلبلو ت٬مع بتُ ما تدؿ كتوحي بو الأسطورة بُ استخدامها القدنً، كيودع فكره كشعوره بُ 

 .الأسطورة ت٦ا يضفي عليها دلالات كظلبؿ جديدة

                                                      
 

 14ـ،ص2،2001 فراس السوٌاح،الأسطورة كات١عتٌ،دراسات بُ ات١يثولوجيا كالديانات ات١شرقية،دار علبء الدين،دمشق،ط
.  بتصرؼ13ـ،ص1975 أنس داكد،الأسطورة بُ الشعر العربي اتٟديث،دار اتٞيل،الفجالة،
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من ىنا يستعتُ الشاعر اتٟديث بات١نهج أك البناء الأسطورم بُ تشكيل الصورة الشعرية 
اتٞديدة لإحداث التوازف بتُ العات١تُ القدنً كاتٟديث، كبتُ كاقعو ات٠ارجي كالداخلي ات١شحوف 

 .بوجداف الشاعر كعواطفو كفق غابة من الرموز ات١تجاكبة

  على أف شعراء التجديد بُ توظيفهم للئشارات الأسطورية استقوا تلك الإشارات من التًاث 
التًاث العربي كبيدبا ))العربي، كىذا ما أكد عليو الشاعر أتٛد الصابّ بُ كونو اعتمد على

كبلقيس كرموزا إسلبمية كات١عتصم كصلبح الدين كعمورية كخالد كغتَىم لقد استلهمت بُ 
شعرم ركائع التاريخ الإسلبمي لأنو أقرب إبٔ حياتنا كعواطفنا كألصق بانتمائنا كلأنو امتداد 

خاطب تٚهور الشعر العربي بأساطتَ اليوناف كالإغريق أف أكجودنا كفخر تارتٮنا كيف تريدني 
ك لا تتوافق مع كاقعو كانتماءاتو أك يعرؼ النادر أكمعظم ىذا اتٞمهور لا يعرؼ عنها شيئان 

، كإف كاف لبعضهم ت٤اكلة بُ الاستعانة بالأساطتَ اليونانية، فتتجلى بُ ((الإسلبمية كالعربية
 .تٕربة الشاعر ت٤مد العيسى استدعاء الرموز الأسطورية

 :على أف البناء الرمزم تٖرؾ بُ مسارين

مسار الاعتماد على الرموز كالشخصيات التًاثية ات١ستقاة من اتٟكايات الشعبية  -1
 .كالبطولية كالتًاث الإسلبمي

 مسار الاعتماد على الأسطورة تٔدلوت٢ا ات٠اص ات١ستمدة من الأساطتَ اليونانية  -2
 .كالفينيقة كالأشورية كالبابلية كالفرعونية

                                                      

 .بتصرؼ144-142 السعيد الورقي،لغة الشعر العربي اتٟديث،ص
ش،ملحق .ع: كالنفس،حواررأنا لا أختلف عن أم شاعر لكنتٍ أرل الشع" مسافر" الصابّد أتٛد الصابّ،الشاعر أحم

،21صحيفة اتٞزيرة الثقابُ،ات٠ميس، -http://archive.al :،الرابط10780ـ،العدد2002أبريل4ق،1422 ت٤رـ
jazirah.com.sa/2002jaz/apr/4/cu5.htm 
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   فقد استدعى الشاعر ت٤مد العيسى الشخصيات الأسطورية بُ قصائده، كىي مستمدة 
 .     (ىتَا)ك(لوكوست)ك (مسنالتُ)ك (ثاليا)ك(دليلة):من الرموز العبرانية كاليونانية، كاف منها

، يستلهم الشاعر الرمز الأسطورم مصبغان عليو دلالة كإت٭ػػػػػػػاء "مىسَّالتُ"ففي قصيدة
 :جػديدين، يقػػػػػػػػػػػوؿ

 ...الليل توقف

 ...ذىلت أنجمو

 مركبةي الشمس ارتكست في حمأة طين

 :  كيلح الشاعر على تكرار ات١طلع مرة أيخرل مع تغيتَ

 ...الليل توقٌف

 ...كالأنجم تصرخ

ػػػػػػػػػالين  ... مسَّ

إبٔ الصورة  (الذىوؿ)فقد انتقل من الصورة البصرية  (كالأت٧م تصرخ)  كيأبٌ التغيتَ بُ تٚلة
 .(الصراخ)السمعية

 :  كيستلهم الشاعر رمز أسطورم آخر

 تعربد (ليوكيوستي )كأتت 

                                                      

يعرفها الشاعر بُ ات٢امشب بػػػصانعة السم بُ : ، لوكوست153 ،146، 64 ،47 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص
 .أساطتَ الإغريق

 كأختو، كربة الزكاج، كقد امتازت شخصيتها بكونها ملكية كمهيبة، كما زيوسزكجة : ، ىتَا77 ت٤مد العيسى،ندكب،ص
: كيكيبيديا: انظر. كاف ت٢ا دكر كبتَ جدان بُ الأساطتَ اليونانية القدتٯة، كقلما تٗلو الأساطتَ من ذكرىا

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D8%B1%D8%A7 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%8A%D9%88%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%8A%D9%88%D8%B3
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 إترع كأسان من دنِّى

 ...كتمػػػػػػػػرد

 كلتشرب مسَّالين

 ...فلتشرب مسِّالين....من فنك أك فني 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 

                                                      

 153-149 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص
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 الدثحج انثانج

 انغًىض في انصىرج انشعرٌح
فهػم الغمػػػوض إبٔ مطلػػػػػع القػػػػػػػػػػػػػرف ))ق فقػػػػػػػد اتات الغمػػػوض كتفسػػػػػػػػػتَػػريفػعػػػػػددت تػػػتعػ  

كتٮتلف عن اللبس . العشػػػػػػػػػرين على أنو صفة تطلق على الأثر الأدبي الذم يصعب تفهم معناه
الذم تتعدد فيو ات١عاني، كيتعسر الوصوؿ إبٔ ات١عتٌ ات١قصود منو، كرأل آخركف أنو ناتج عن 

كلكن لا ت٬ب ات٠لط بتُ الغموض ، ((تعػػػػدد مستػػػػويات ات١عتٌ للتعبتَ عن فكرة بالغة التعقيد
بتُ النص كالواقع كبتُ الشاعر كات١تلقي كمرد   لأف الأختَ يلغي مسافات التفاعلكالإبهاـ

 .بُ الرؤيا ، بينما الغموض على العكس من ذلك الإبهاـ إبٔ اضطراب بُ الفكرة كتشويش

لا تٮلو من     إف تٝة الغموض بُ الشعر ليست كليدة العصر اتٟديث، فالشعر العربي القدنً 
 كقف على قوؿ أبي إسحاؽ     الغموض، كإبٔ ذلك أشار النقاد القدماء، فابن الأثتَ

                                                      

، 2ت٣دم كىبة كرفيقو كامل ات١هندس، معجم ات١صطلحات العربية بُ اللغة كالأدب، مكتبة لبناف،بتَكت، ط 
 264ـ،ص1984

أتٛد : انظر. كلمة تدؿ على استغلبؽ ات١عتٌ كتعسر العثور عليو أك تعذر العثور على طريق تٯكن الوصوؿ إليو: الإبهاـ
لإنو لا يتًؾ للقارئ ت٣الان لفهم  (الغموض ات١نغلق)، كيسمي بعض النقاد الإبهاـ بػػ127ت٤مد ات١عتوؽ،اللغة العليا،ص

فهو اتٟد الفاصل بتُ القصيدة ات١سطحة كالقصيدة ات١غلقة  (الغموض ات١نفتح)القصيدة كاستيعابو، أما الغموض فيسمى بػػ
 229 ىدل الفايز،لغة الشعر السعودم اتٟديث،ص:انظر. التي تقطع بتُ الشاعر كات١تلقي

أبو الفتح نصر الله بن أبي بكر ت٤مد بن ت٤مد بن عبد الكرنً بن عبد الواحد الشيباني، ات١عركؼ بابن الأثتَ اتٞزرم،  
بُ رجب سنة تسع كسبعتُ " ات١لقب ضياء الدين؛ كاف مولده تّزيرة ابتٍ عمر، كنشأ بها، كانتقل مع كالده إبٔ ات١وصل 

كتٜسمائة  كبها اشتغل كحصل العلوـ كحفظ كتاب الله الكرنً ككثتَان من الأحاديث النبوية كطرفان صاتٟان من النحو كاللغة 
، كلضياء الدين من التصانيف الدالة على غزارة فضلو كتٖقيق نبلو، كتابو الذم تٝاه " كعلم البياف كشيئان كثتَان من الأشعار 

 ، كىو بُ ت٣لدين، تٚع فيو فأكعب، كبٓ يتًؾ شيئان يتعلق بفن الكتابة إلا ذكره" ات١ثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر " 
 ات١عاني ات١ختًعة بُ" كىو مع كجازتو بُ غاية اتٟسن كالإفادة، كلو كتاب " الوشي ات١رقوـ بُ حل ات١نظوـ " كلو كتاب 

فيات الأعياف كأنباء ابن خلكاف ،ك :، انظركتوبُ بُ إحدل اتٞماديتُ سنة سبع كثلبثتُ كستمائة، ببغداد،"صناعة الإنشاء
 392،396-389،391،ص5،جأبناء الزماف
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، على أف ابن ((كأفخر الشعر ما غمض فلم يعطك غرضو إلا بعد ت٦اطلة منو)): الصابي
، كما "النثر"الأثتَ عقب على كلبـ الصابي، كفضل الوضوح كالبياف بُ الشعر كما بُ التًسل

  الصابي بُ أت٫ية أف يكوف الشعر غتَ سهل  كعبد القاىر اتٞرجانيكافق أبو ىلبؿ العسكرم
ات١أخذ ت٭تاج إبٔ ت٘عن كتدبر، حيث إف غموض الشعر عندىم أصبح مقياسان تٞودة الشعر بلغة 

    .غتَ مباشرة كغتَ مكشوفة ات١قاصد كخفية

على سبيل ات١ثاؿ  (مالارميو)كىذا ما أكده كأيده النقاد ات١عاصركف، فقد صرح الناقد الفرنسي 
تٖديد الشيء كتسميتو كالتصريح بو بُ الشعر يعتٍ الاستغناء عن ثلبثة أرباع ات١تعة التي ))بأف 

أما الإت٭اء بالشيء كإثارتو فهذا . تتيحها القصيدة، كالتي تنشأ عن الارتواء بالتخمتُ التدرت٬ي

                                                      

كاف أسلبفو يعرفوف بصناعة .نابغة كتاب جيلو:  إبراىيم بن ىلبؿ بن إبراىيم بن زىركناتٟراني، أبو إسحاؽ الصابئ
ك  (أخبار أىلو)بُ أخبار بتٍ بويو، ألفو بُ السجن، ككتاب بُ  (التاجي)كللصابئ كتاب الطب، كماؿ ىو إبٔ الادب،

 78،ص1،جالزركلي،الأعلبـ: انظرىػػ،384، كانت كفاتو بُ  (ات٢فوات النادرة)ك  (ديواف شعر)
تٖقيق  ضياء الدين نصرالله بن ت٤مد بن ت٤مد بن عبدالكرنً ات١وصلي،ات١ثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر (أبي الفتح) 
 .،ات١كتبة الشاملة393،صـ1995بتَكت ، - ت٤مد ت٤يي الدين عبداتٟميد، ات١كتبة العصرية : 

 .بتصرؼ394 السابق،صات١صدر: انظر
نسبتو إبٔ  .عابٓ بالادب، لو شعر: اتٟسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد ابن ت٭تِ بن مهراف العسكرم، أبو ىلبؿ 
. من كور الاىواز (عسكر مكرـ)

( شرح اتٟماسة)ك  (ط- النظم كالنثر : ينتكتاب الصناع)، ك  (ط- تٚهرة الامثاؿ )بُ اللغة، ، ك  (التلخيص)من كتبو 
بُ تفستَ القرآف، كفاتو بعد  (المحاسن)ك  (ما تلحن فيو ات٠اصة)ك  (العمدة)ك  (الفرؽ بتُ ات١عاني)

 196، ص2الزركلي،الأعلبـ،ج:،انظرق395

من ،من أىل جرجاف.كاف من أئمة اللغة.كاضع أصوؿ البلبغة: عبدالقاىر بن عبد الرتٛن بن ت٤مد اتٞرجاني، أبو بكر 
بُ شرح الإيضاح، ، " ات١غتٍ " ت٨و، ك " التتمة " بُ النحو، ك " اتٞمل " ك " دلائل الاعجاز " ك " أسرار البلبغة " كتبو 

 49-48،ص4الزركلي،الأعلبـ،ج:انظر". العوامل ات١ئة"  ك "العمدة بُ تصريف الافعاؿ" ك " القرآف  إعجاز" ك 
، 1 ىدل صابّ الفايز،لغة الشعر السعودم اتٟديث،دراسة تٖليلية نقدية لظواىرىا الفنية،النادم الأدبي،الرياض،ط

بتصرؼ، كقد عرضت قوؿ أبي ىلبؿ العسكرم كعبد القاىر اتٞرجاني بُ استحساف الغموض 226-225ـ،ص2011
 .مقابل نقاد قدماء يكرىوف الغموض أمثاؿ الأمدم بُ موازنتو
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سره كاللؤلؤ ات١كنوف الكامن بُ قاع البحر، ت٭تاج إبٔ من )) فالشعػػػػػػػػر((ما يسحر ات٠ياؿ
يغوص من أجلو، كإبٔ خبتَ يتمكن من فك الصدفة كاستخراج اللؤلؤ من داخلها، كىذا ىو 
شأف ات١عتٌ الشعرم، فات١عتٌ الشعرم خفي لطيف دقيق غامض، كلكنة حسنو كمزيتو بُ ىذا 

 .((ات٠فاء، كىذا الغموض كبُ حاجتو إبٔ الفكر كالغوص

كإف بُ الغموض ليتجلى سحر الفن )):    كيقوؿ الدكتور ت٤مد عبد الواحد حجازم
كإغرائو، كخصوبة الفن كثرائو الذم ت٭فز القرائح كيؤججها للئبداع أك للتذكؽ، أك للنقد 

 .((كالتقونً

الشعر ىػػػػػػو ))إف :  إبٔ أبعد من ذلك فيقوؿ  كيذىب الدكتور عز الدين إتٝاعيل
،كيرل الدكتور دريد ات٠واجة أف الغموض يسهم بُ إثراء كتنوع القراءات فهو ((الغموض
إف التفستَ . الوضوح العقيم ينتج عن الإيضاح الذم يكوف مقتل القصيدة)): يقوؿ فػػػػ

لا تكاد تلمس بصفة .... ت٨و فضاءات....يتحرؾ....الوحيد للشعر يقتل الشعر، كات١عتٌ
.  ((قاطعة بل تلمس بصفة مستدركة

  على أف الغموض ظهر كمذىب بُ العصر اتٟديث، كتعددت صوره تْكم تفاعل 
 .الشعراء العرب المحدثوف كتأثرىم بالأدب الغربي كالتيارات ات١ختلفة

                                                      

أتٛد ت٤مد ات١عتوؽ،اللغة العليا،دراسات :،ات١رجع الوسيط68ـ،ص1980 علي شلش،بُ عابٓ الشعر،دار ات١عارؼ،القاىرة،
 124صـ،2006، 1نقدية بُ لغة الشعر،ات١ركز الثقابُ العربي،ات١غرب،الدار البيضاء،ط

 بتصرؼ125-124 أتٛد ت٤مد ات١عتوؽ،اللغة العليا،ص
 31ـ،2001، 1 ت٤مد عبد الواحد حجازم،ظاىرة الغموض بُ الشعر اتٟديث،دار الوفاء،الإسكندرية،ط

 188 عز الدين إتٝاعيل،الشعر العربي ات١عاصر،ص

 منزؿ عل الشبكة العنكبوتية، pdf دريد ت٭تِ ات٠واجة،من إشكالية تفستَ النص الشعرم بتُ الوضوح كالغموض، ملف 
 art.kau.edu.sa/.../805_.pdf :الرابط

 226 ىدل الفايز،لغة الشعر السعودم اتٟديث،ص
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لقد كاف بُ استًفاد الشعراء للبناء الرمزم كالأسطورم بُ بنية القصيدة، كشحنها    ك
بدلالات جديدة دكره البالغ بُ دخوؿ القصيدة اتٟديثة إبٔ دىاليز الغموض بُ لغة 

.  القصيدة لا تتجلى للقارئ العادم

   كتلعب الصورة الشعرية اتٟديثة بُ تشكيل الغموض، كتركيب علبقات لغوية تٗلخل 
بٓ ))ات١نظومة اللغوية بإت٭اءات كعلبقات جديدة كغريبة متجاكزة النسق الدلابٕ ات١عركؼ، فػػػػػ

تعد الصورة للشرح كالإيضاح كالوصف كالمحاكاة، كلا للتحستُ كالتقبيح، كلا للزخرفة، كت٢ذا 
،كت٢ذا تتغيأ إيقاظ الكوامن الشعورية ....بٓ تعد تعتمد على ات١قاربة كات١شاكلة بتُ أطرافها،

كإثارتها، كأحيانان تلمس اللبكعي كتٖاكؿ نبشو عند ات١تلقي، تتغيأ الإت٭اء بالدلالات لا 
 .((تقريرىا

   كيرجع الدكتور خليل ات١وسى الغموض كتشكيل ات١عتٌ الغامض إبٔ النص كات١تلقي لا إبٔ 
؛ إلا أنها منظومة ثلبثية متكاملة تتفاعل فيها العناصر الثلبثة            ات١رسل الشاعر

مستندين بأركاف ركماف  (ات١تلقي/النص الشعرم،كات١ستقبل/الشاعر،كالرسالة/ات١رسل): كىي
جاكبسوف بُ عملية الاتصاؿ، فثقافة الشاعر كاطلبعاتو كفكره ينصهر بُ النص، كمن بٌٍ 
يأبٌ دكر ات١تلقي الفاحص بُ كشف الستار بالتأكيل كالتفستَ بعد ت٦اطلة كمقاكمة كت٘نع 

لأف الصورة إذا ما حددت للقارئ كل شيء فإنو لن يبقى لو شيء يكشفو كيشعر تٔتعة ))
 . ((اكتشافو

                                                      

 عبد الرتٛن القعود،الإبهاـ بُ شعر اتٟداثة ، العوامل كات١ظاىر كآليات التأكيل،عابٓ ات١عرفة،المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف 
 .بتصرؼ278ص ،ـ2002كالآداب،الكويت،

خليل ات١وسى،الإبهاـ كالغموض بُ الشعر العربي ات١عاصر،ت٣لة علبمات بُ النقد،النادم الأدبي الثقابُ،جدة،اتٞزء  
 299ـ،ص1996العشركف،المجلد ات٠امس،يوليو 

 83 علي زايد،عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة،ص
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بٓ تعد الصورة اتٟديثة تعمل على شرح كتوضيح الدلالة بل على تغريبها كالاستعارة ))   فػػػػ
عن ات١ألوؼ من الأشياء، كإسقاطها " البعد"التي كانت مقارنة بتُ شيئتُ، أصبحت فعل 

كت٭يلنا ذلك إبٔ قوؿ . ((لدلاة الصورة الأكلية ات١علومة، كتوليدا لدلالة ثانية ت٣هولة
ليس ىدؼ الصورة تقريب فهمنا من الدلالة التي تٖملها، كلكن ىدفها ىو )): شلوفسكي

 .((نظرة معينة للشيء، كخلق رؤيتو كليس تعرفٌو

    كفرضت اتٟياة العصرية اتٞديدة كما طرأت عليو من تطور كتغيتَ إبٔ استعانة الشاعر 
بالغموض بُ رسم الصورة الشعرية ات١عبرة كات١صورة ت٢ذا الواقع كانفصاـ الشاعر فيو عن 
 المجتمع، خلبفان للشاعر القدنً الذم عاش بُ عابٓ كاضح منظم، كل شيء مفسر ت٤دد

 فهو بُ حالة نفسية شديدة ((انفعالية/ذىنية، لا نفسية/ككانت بنيتو عقلية))
فالشاعر ات١عاصر اتٕو إبٔ الفضاء الداخلي للتعبتَ عن تٕربتو الغتًابية، فهي ت٤اكاة ))التعقيد

ت١ا ت٬يش بُ نفس الشاعر ، لا ت٤اكاة للخارج تٟالة كائنة اك احتمالية كما فعل الشاعر 
 .((القدنً

كل شعر ))    إف اللغة الشعرية تقتضي مستول من التعبتَ، كدرجو من الإت٭اء كات٠فاء، فػػػػػػ
تٚيل لا بد أف يوحي كأف يكوف فيو أنغاـ لفظية موحية، كيفتًض أف يكوف كل بيت فيو 

، كىذا يفتح للمتلقي آفاؽ من ات٠ياؿ، كما ((غموض سهل الفهم، ت٦تع الوقع، لذيذ الإت٭اء
يسهم بُ تطوير كتٕديد اللغة كإثرائها بأساليب لغوية توسع بُ الاستعماؿ اللغوم، كبناء 

علبقات جديدة تتطلب من أىل الاختصاص من نقاد كلغويتُ بكشف اتٞوانب الضبابية 
                                                      

 260ـ،ص1991 إبراىيم رماني،الغموض بُ الشعر العربي اتٟديث،ديواف ات١طبوعات اتٞامعية،اتٞزائر،بن عنكوف،
 260 ات١رجع السابق،ص

 .بتصرؼ228 ىدل الفايز،لغة الشعر السعودم اتٟديث،ص
 277ـ، ص1978، 2علي أتٛد سعيد،زمن الشعر،دار العودة،بتَكت،ط(أدكنيس) 

 بتصرؼ 304 خليل ات١وسى،الإبهاـ كالغموض بُ الشعر العربي ات١عاصر،ت٣لة علبمات بُ النقد،ص
 ـ2007، 2 يوسف عز الدين،التجديد بُ الشعر اتٟديث،بواعثو النفسية كجذكره الفكرية،دار ات١دل،سورية،دمشق،ط

 205ص
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كليس )): كات١عتمة، كتٯكننا ىنا أف نستدعي مقولة القاضي اتٞرجاني فقد أكد على ذلك بقولو
 تكن  بٓبُ الأرض بيت من أبيات ات١عاني لقدنً أك ت٤دث إلا كمعناه غامض مستتً؛ كلولا ذلك

 .((إلا كغتَىا من الشعر، كبٓ تفرىد فيها الكتب ات١صنٌفة، كتيشغل باستخراجها الأفكار الفارغة
  كتتجلى الرؤية الثاقبة بُ الغموض فأدكنيس يطرح كجهة نظره بُ استعماؿ ىذه ات٠اصية بُ 

أف الشعر نقيض الوضوح الذم ت٬عل من القصيدة سطحان )) :الشعر كفق حدكد متوازنة ذاكران 
فأدكنيس ))من ىنا . ((الشعر نقيض الإبهاـ الذم لا ت٬عل من القصيدة كهفان مغلقان . بلب عمق

 .((مع الغموض الذم لا يصل إبٔ الإبهاـ
 :كقد ظهرت أشكاؿ الغموض كصوره عند شعراء التجديد بُ ثلبث صور -

 .الصورة كتراسل اتٟواس-1
 .الصورة كالعلبقات اللغوية الغريبة- 2
 .الصورة كالتضاد- 3

  كفيػػػمػػػػا يلػػػػػػػي سػػػػػوؼ أتطػػػػرؽ لكػػػل شكػػػػل مػػػن ىػػػذه الأشكػػػاؿ، كدرجػػػػػػة الغمػػػػوض 
 .كتفػػػػاكتو عنػػػد شعػػػراء التجػػػػػػديد

 :الصورة كتراسل الحواس-1
من الوسائل اتٞمالية الفنية التي قامت ))    ىػػػػػػي شكػػػػل من أشكػػػػاؿ الصػػػػور الفنيػػػػة، ككسيلػػػػة 

عليها الصورة الشعرية اتٟديثة بُ بناء الاستعارات، كخلق فضاء للمفاجأة كتكثيف    
 .((للغموض، من خلبؿ خلطها لوظائف اتٟواس أك ما يسمى بتًاسل معطيات اتٟواس

كصف مدركات كل حاسة من اتٟواس بصفات مدركات اتٟاسة        :    كيعنػػػػػػى بها
الأخرل، فتعطى ات١سموعات ألوانان، كتصيػػػػر ات١شمومات أنغامان، كتصبح ات١رئيات 

فنقل صفاتها بعضها إبٔ بعض يساعد على نقل الأثر النفسي كما ىو أك قريب ......عاطرة،

                                                      

على عبد العزيز اتٟسن اتٞرجاني،الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو،ات١كتبة الشاملة، موقع الوراؽ (أبو اتٟسن ) 
http://www.alwarraq.com=[الكتاب مرقم آليا غتَ موافق للمطبوع  ] 106،ص. 

 124ص أدكنيس،مقدمة للشعر العربي،
 117 عبد الفتاح النجار،التجديد بُ الشعر الأردني،ص

. بتصػػػرؼ177 سامية ساعد،تٕليات اتٟداثة الشعرية ،ص
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، كبُ ىذا النقل يتجرد العابٓ ات٠ارجي من بعض خواصو ات١عهودة، ليصتَ، فكران أك ....منو،
 .شعوران، كذلك أف العابٓ اتٟسي صورة ناقصة لعابٓ النفس الأغتٌ كالأكمل

عند الشاعر ت٤مد العيىسى بُ كقت مبكر من عمره ))   كقد تٕلت ظاىرة تراسل اتٟواس 
 :، كمن ذلك قولو((الفتٍ

 الزٌىر بيردان (للرياض)كأنسج 
 (نجدً ) من الألحاف يا أفياءى 

صورة )من اللحن ات١سموع  (صورة البصرية)   فيصور الشاعر ىنا أنو ينسج البرد ات١شاىد
 . ، من ىنا حدث تراسل بُ بناء الصور بتُ ات١رئي كات١سموع (السمعية

   كمن خلبؿ تطور التجربة الشعرية عند العيسى، فقد كسع من تراسل اتٟواس فلم تعد تقتصر 
على نقل ات١دركات من حاسة إبٔ أيخرل، بل تعداه إبٔ توليد علبقات جديدة بتُ اتٟسي 

 :كالمجرد أيضان، يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ
 يلوف الكوف الفسيح بالأمل

 بريشة عطرية الألواف كالرجاء
الأمل، كلا  (المجرد)بواسطة ات١عنوم  (بصرم)كىو مدرؾ حسي  (تلوين الكوف)  فحتُ يكوف 

 (شمي)يقتصر على ذلك فيستدعي بُ الصورة أف ىذه الريشة معطرة الأكاف مدرؾ حسي 
مراسلبن بتُ البصر كالشم، كما يشبو ىذا المحسوس بالمجرد كىو الرجاء ، ت٤ققان بذلك تداخلبن 

 .كتراسلن بتُ اتٟواس، كبتُ العات١تُ ات١ادم كالمجرد
زمػػػػانك يػػػػػػػػػورؽ بُ "  كقد ينتقل الشاعر بتُ أكثر من حاسة، فالشاعر أتٛد الصابّ بُ قصيدتو

 :مراكحان بتُ اتٟواس بُ تصوير المحبوبة، يقوؿ" اتٟشػػػػا

 ..!!العنقود .. يا نكهػة 

                                                      

 384-383كتابو الأدب ات١قارف،ص: بتصرؼ، كانظر395ىلبؿ،النقد الأدبي اتٟديث،صغنيمي  ت٤مد 
 357 جبر الفحاـ،شعر ت٤مد الفهد العيسى،ص

 60 ت٤مد العيسى،على مشارؼ الطريق،ص
 358 جبر الفحاـ،شعر ت٤مد الفهد العيسى،ص

 108،صـ1997، 1حداء البنادؽ،الرياض،ط ت٤مد العيسى،
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 ينبجسي الشذل..         في شفتيك 

 يومض لي..             عيناؾً 

                   تجلى الحسن في رمشيها

إبٔ الصورة الشمية  (نكهة الوطن)من الصورة الذكقية   الوطن/  فالشاعر ينتقل بُ تصوير اتٟبيبة
 .بلغة التوحد بتُ اتٟبيبة كالوطن (كمض العيوف)إبٔ البصرية  (الشذل)

كجو الثرل تٯلؤ "    كيأبٌ تٕسيد كتٕسيم الشاعر أتٛد الصابّ لأرض القدس، بُ قصيدة 
 :، يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ"قلبي

 طعم البندقية.. للقدس 

         كالشذل منها

         لو عبق الذخيرة

 لوف الصافنات.. للقدس 

  النفير يضيء        على مئآذنها

 .                     أفئدة بصيرة

 من (طعم البندقية.. للقدس)إف الشاعر ينتقل عبر ىذه الصورة، بتُ أكثر من حاسة     
لوف .. للقدس )كمن بٌٍ انتقل إبٔ حاسة البصرحاسة اللمس إبٔ حاسة الذكؽ، 

كبهذا ينتقل الشاعر من التعبتَ ات١باشر عن صورة من كاقع حقيقي إبٔ كاقع إبٔ صورة (الصافنات
خيالية، مفسحان للئت٭اء بُ تشكيل الصورة ، كيكوف ت٢ا الدكر بُ إظهار الأثر النفسي الذم لا 

                                                      

 ىػ10/7/1410 أتٛد الصابّ،تشرقتُ بُ تٝاء القلب، أبً نظم القصيدة بُ 
 مآذنها:  الصحيح

ىػ 1/12/1415 أتٛد الصابّ،تشرقتُ بُ تٝاء القلب،أبً نظم القصيدة بُ 
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يتم إلا عن طريق تراسل اتٟواس، مصوران حات٢ا بينتُ القتاؿ كاتٟرب، كمستغلبن أدكات الدفاع بُ 
 .تصوير أجواء القدس ات١أساكية كات١توترة

 :الصورة كالعلاقات اللغوية الغريبة- 2 

   يسعى الشاعر المجدد إبٔ أف يبحث بُ دلالات الكلمة ، كيضعها بُ صياغة جديدة كغتَ 
 كاحتمالات كمدلولات عدة تتفاكت كتتباين إمكانات))مألوفة، كبتًكيب يعطي العبارة الشعرية 

 .((بتُ القراء

تقريب الصفات ات١تباعدة رغبة بُ ))    كمسػػػػػػات٫ػػػػػػة منػػػػػو بُ تكثيػػػػػػف الصػػػػورة الشعػػػػػػػرية ك
 . النفسي، كت٤اكلاي بُ خلق لغة خاصة متسمة كملحة على الغموض((الإت٭اء

تٖطيم العلبقات اللغوية ات١ألوفة بتُ الأشياء، كابتداع علبقات ))    فالشاعر بذلك يقوـ بػػػػ
، كىذا الغموض ليس ت٣رد نتيجة للعبث بالعلبقات ات١نطقية بتُ عناصر ...جديدة غريبة بينها، 

الوجود فحسب، كإت٘ا ىو أيضػػػػان كسيلة يستخدمها الشاعر عن كعي لتقوية اتٞانب الإت٭ائي بُ 
الصورة، كإت٪ا ىػػػػػي تشػػػف عن ت٣موعػػػػػػػػة من الدلالات  كات١عاني من خلبؿ العلبقة الشفيفة من 

 .   ((الغموض كعدـ التحدد

  لقد كاف بُ عناكين دكاكين كقصائد شعراء التجديد تشكيل لعلبقات لغوية جديدة تناكلناىا 
 .بُ الفصل الأكؿ

للشاعر ت٤مد العيسى، اتٕو الشاعر إبٔ بناء العلبقات اللغوية " ات١زنة السوداء"  بُ قصيدة 
 :الغربية لرسم الفضاء الدلابٕ اتٞديد، يقوؿ العيسى

                                                      

 184 سامية ساعد،تٕليات اتٟداثة الشعرية ،ص
 385 ت٤مد ىلبؿ،الأدب ات١قارف،ص

.  بتصرؼ83-82 علي زايد،عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة،ص
 43ات١بحث الثاني، ص: ارجع الفصل الأكؿ
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 ...أمطرم 

 حجارة من الجػػػػليد أك غيبػػػػػػارٍ 

 ... أمطريها زائفػات الومض 

       أمطرم غىبىاءٍ 

  ىذا ات١قطع ت٭توم على علبقات لغوية غريبة متصاعدة كمتدرجة بُ الإيغاؿ إبٔ      
، فهذه (أمطرم غباء)، (أمطريها زائفات الومض)، (أمطرم غبار): الغموض، ففي قولو

العلبقات تٕاكزت ات١ألوؼ إبٔ غتَ ات١توقع سعيان من الشاعر إبٔ الغموض، كىركبان من الدلالة 
ات١باشرة للمضموف، ىذا ات٠ركج يطرح على ات١تلقي عددان من الأسئلة بُ دلالة ىذا      

التًكيب، كتثتَ بُ نفسو من مدلولات كتأكيلبت حسب ت٥زكنو ات١عربُ، كبُ النهاية لا يصل إبٔ 
 .الدلالة ات١قصودة، من ىنا يبرز سحر الشعر بُ عصف الذىن، كتٖريك خيالو

 :للشاعر أتٛد الصابّ، تٖتوم على علبقات غريبة، يقػػػػوؿ" ىكذا يبدأ اتٟلم"  كبُ قصيدة 

 كجهك العذب.. يفاجئني 

  في شفق الحلم

    أنهض في غدؽ الحلم

    أدخل في غدؽ الاشتهاء 

 أمد ذراعي نحوؾ

     أحتضن الحلم

    
                                                      

 100-99 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص
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 أحتضن الصحو

أحتضن )ك (أحتض اتٟلم)ك(غدؽ الاشتهاء)ك(غدؽ اتٟلم)ك(شفق اتٟلم )  فقوؿ الشاعر
-     اتٟلم)ىي صورة يصعب فهمها على أنها استعارة مكنية تٕسد كتٕسم  (الصحو
، فالقارئ لا يصل إبٔ الدلالة ات١باشرة بُ ىذه القصيدة، فتتعدد الدلالات ، كيسهم (الصحو

... اتٟلم-الوطن–القصيدة -تلبحق الصور بُ تكثيف النص كغموضو، فهل تكوف ىي المحبوبة
كلعلها استمرار كمكملة (بتُ مفاتن اتٟلم)، كتستوقفنا قصيدة أيخرل بُ نفس الديواف معنونة بػػ

 :ت٢ا، يقوؿ بُ أحد ات١قاطع

 إلي.. كلماتك العطشى 

 أنتً ..          كأنتً 

          تمارسين كتابتي

          في كل حرؼ ميترؼ نزؽ

 كالنقاط.. كما بين الفواصل 

 ..!!سيدتي .. كصبوة الكلمات 

، علبقة جديدة كخركج عن ات١ألوؼ، فلب يستطيع القارئ (أنت ت٘ارستُ كتابتي)  ففي قولو 
الوصوؿ إبٔ خيط دلابٕ يساىم بُ ترجيح إحدل الدلالات على الأيخرل، إلا أف ذلك مرىوف 

 :بفك شفرات النص كعناصره، كمع تلبحق كتتابع الصور بُ القصيدة  فتظهر الصورة التالية

  إليك تلتفت القبيلة في دمي

 يحتفل الجسد..  كلديك 

                                                      

 64 أتٛد الصابّ، لديك ت٭تفل اتٞسد،ص
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  فالقارئ يقف بُ حتَة أماـ ىذا النص، كيظل يبحث عن الدلالة ات٢اربة كات١توارية، عن طريق 
 .انزياحاتها ات١تكررة، كت٘ردىا، كتٕاكزىا، كغموضها، ت٤ققة بذلك انفتاحان لا ت٤دكد من القراءات

للشاعر إبراىيم العواجي، ت٭طم الشاعر العلبقات ات١ألوفة، راتٝان لعلبقات " تٖدِّ "  كبُ قصيدة 
 :جديدة، زاحفة عن كضوحها ات١ػيػػلغَّم بالغموض، يقػػػػػػػػػػػػػػوؿ

 حطَّمت جدارى 

 ..الصمتٍ 

 كسرت حزاـ الخوؼ

 كخرجت من الزنزانةً 

 ..رمزا

  فقد عمد الشاعر ىنا إبٔ تٕسيم كتٕسيد ات١عاني المجردة بُ صور حسية حية، إنو جعل 
للصمت جدار، كجعل للخوؼ حزاـ، كيتيح نسج ىذه الصور بتوثيق كتأكيد فكرة التحوؿ 

 .كالتغتَ كالتمرد على الواقع كفق حلم كرؤيا تٟياة جديدة بعيدة عن الواقع

 :الصورة كالتضاد- 3    
   تتنوع أساليب التضاد كصوره بُ بناء القصيدة اتٟديثة، لكونو تٝة أسلوبية بارزة بُ الارتقاء 

، كتقوـ الصورة  على ثنائية الشيء كما نافاه بالفن الشعرم إبٔ مستول تٚابٕ كفكرم متقدـ
 .بُ اتٟياة ((كصفها عات١ان يصور تٚلة من الصراعات كالتناقضات))بُ 

                                                                                                                                                            

 112-108 أتٛد الصابّ،لديك ت٭تفل اتٞسد،
 102إبراىيم العواجي،المجموعة الأكبٔ،ص 

 82ـ،ص2005، 1بتٍ عامر،لغة التضاد بُ شعر أمل دنقل،دار صفاء،عمٌاف،ط"ت٤مد أمتُ"عاصم: انظر
 189 سامية ساعد،تٕليات اتٟداثة الشعرية ،ص



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 204 

مزج ات١تناقضات بُ كياف ))إبٔ  (الطباؽ)     فالشاعر المجدد يتجاكز التضاد بُ بنائو ات١عركؼ
كاحد يعانق بُ إطاره الشيء نقيضو، كتٯتزج بو مستمدان منو بعض خصائصو كمضيفان عليو 

بعض تٝاتو، تعبتَان عن اتٟالات النفسية كالأحاسيس الغامضة ات١بهمة التي تتعانق فيها ات١شاعر 
 .   ((ات١تضادة كتتفاعل

تركيب لغوم يقف مقابلبن لتًكيب ))   كنلمس ىذا الشكل عند شعراء التجديد، من خلبؿ
 .(تضاد العبارة) كىو ما يسمى بػػػػػػػ((آخر، أك بلفظة تتقابل مع تركيب شعرم

    كمن النماذج التي تٯكننا الاستشهاد بها على بركز ىذه الظاىرة عند شعراء التجديد بُ 
للشاعر ت٤مد     " دليلة"تٕريب لغة جديدة ت٬مع فيها الشاعر بتُ ات١تناقضات، قصيدة

 :العيسى، يقوؿ بُ أحد مقاطع القصيدة
 .....كعويػػػػػل الصمت 

 في موج من الأسرار يغرؽ
 ....كالنداء الأخرس المكتوـ 

 في الأضلاع ميت
:     حيث ت٧د الشاعر يعتمد على ات١زج بتُ الأشياء ات١تناقضة، فهو تٯزج بتُ النقيضتُ كت٫ا

، تعبتَان عن إحساسو بأف  (ات٠رس)ك (النداء)، كت٬مع بتُ (الصمت)ك (العويل) كيصفو بات١كتوـ
للصمت صوتو، كللخرس نداؤه الذم ت٭س بو الشاعر كيعانيو، كمصوران تٟالة نفسية مغايرة 

 . كغريبة
  كمن النماذج اتٞيدة التي ت٬مع فيها الشاعر بتُ ات١تناقضات، قوؿ أتٛد الصابّ بُ قصيدة 

 ".كمهما يكن اتٕاه الشجر"بعنواف 
 أرل أف للجرح شكلان جديدان 

      كرائحة تيبهج القلبى 

                                                      

 80علي زايد،عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة،ص 

 87صبتٍ عامر،لغة التضاد بُ شعر أمل دنقل،"ت٤مد أمتُ" عاصم
 . ات١رجع السابق،نفس الصفحة

 50 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص
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         تنفذ في لجة البحر
 .        تنفذ حتى ضمير الحجر 

 تنهض كجهان جميلان " القدس"أرل 
         كمن بين جرحو قديمو 
                 كجرحو يغيص

أثران نقيضان كت٥الفان " اتٞرح"    تلك ىي صورة القدس ، فالشاعر بُ ىذه القصيدة جعل للفظة 
ت١ا ىو متعارؼ عليو من حزف كأسى كضعف، فهو يرل أف رائحة اتٞرح تبهج القلب، كأف 

القدس بتُ جراحها ات١اضية كاتٟاضرة تٗرج بصورة تٚيلة؛ كذلك ت١ا يفعلو الشعب الفلسطيتٍ من 
مقاكمة كبذت٢م دماءىم كأركاحهم من أجل اتٟفاظ على ىوية الأرض، فجعلت الشاعر يصورىا 

بهذه العبارة ات١تضادة كالانزياح الدلابٕ اتٞديد ات١انح للحب للوطن، كالصانع للتغيتَ، فيختم 
 :القصيدة بهذه الصورة

 تستنفر الحب فينا" القدس"أرل 
 .كترسم للحب أحلى الصور

كىو :  كيوجد لدل أتٛد الصابّ شكلبن آخر من أشكاؿ التضاد، كىو التضاد ات١عنوم
تأبٌ اللفظة مضادة لأختها، ليس بصورة حرفية كما بُ الطباؽ، بل باعتبار اللفظة منزلة ))الذم

مصوران معاناة اتٟبيب من الشوؽ " كالرحيق.. لازلت "، يقوؿ الصابّ بُ قصيدة ((منزلة الضد
 .(الوطن)الأرض/كالوجد، كموحدان كت٦اىيان بتُ اتٟبيبة 

 ..!!قولي الكثير 
 ..!!     تحدثي 

 إني أحس بقلبك المبتل بالأفراح
         يوقق في النوارس صبوةن 

         كيهز في الأعماؽ

                                                      

 ىػ26/6/1416 أتٛد الصابّ،تشرقتُ بُ تٝاء القلب،أبً نظم القصيدة بُ 
 85صبتٍ عامر،لغة التضاد بُ شعر أمل دنقل،"ت٤مد أمتُ"عاصم 
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 .عصيان ..              عفريتان 
  ففي ىذا النص تتضارب مشاعر اتٟبيبة لا على أساس النفي، بل على أساس التضاد، فالفرح 
ضده اتٟزف، إلا أف الشاعر تٯزج كت٬مع بتُ الفرح كالعفريت الذم يثتَ ات٠وؼ كالرعب عاكسان 

 .نفسو ات١ضطربة، كاتٟات١ة بالفرج كات٧لبء الغيم ات١مطر
كىذا النوع من التضاد ))، (تضاد الصورة)   كيقابلنا شكل آخر من أشكاؿ التضاد عيرِّؼ بػػػ

يكوف بتُ صورتتُ متضمنٌتتُ بتُ ثنايا النص، حيث لا يبدك كاضحان إلا بإنعاـ النظر 
بُ النص، حتى تظهر للقارئ تلك الثنائية ات١تضادة، يقوؿ أتٛد اللهيب بُ قصيدة ((كالتدقيق

 ".حتُ النوافذ امرأة"
 حين تغفو الشوارع تبتسم أضواؤىا للغريب،

     ...كترسم كاجهةى الحزف 
، أجواء الفرح  (الابتسامة كاتٟزف)  إنو من خلبؿ تأمل الصورة تٕد أنها   مبنية على ثنائية

كالبهجة الذم تدؿ عليو ابتسامة الأضواء، كاتٟزف الذم تصوره حاؿ الشوارع، موحية بذلك إبٔ 
أف تبتسم الأضواء لغريب الدار .. خبر لا يسر)):  ينبئ عنفهو كاقع متناقض كمتوتر كمفارقة،

.حكاية كأم حكاية لا بد كأف بُ الأمر.. كليس لقريب الدار ((!    
-شأنو بُ ىذا شأف بعض الشعراء ات١عاصرين - الوشمي))   كت٧د تضاد الصورة كذلك عند  

عابٓ ات١رأة عن طريق رسم عابٓ سريابٕ غامض مغرؽ بُ غموضو؛ لتلعب الزماكانية - كأدكنيس
دكر البطولة بُ تٕميع ما انفك غامضان بُ ىذا العابٓ؛الذم يشعر فيو الإنساف حياؿ الوجود 

 ، (("قلق "كذلك بُ إبيجراما.حولو بشيء من القلق كالاغتًاب
: يقوؿ الوشمي

                                                      

ىػ 12/10/1417 أتٛد الصابّ،ديواف تورقتُ بُ البأساء،أبً نظم القصيدة بُ 
 91بتٍ عامر،لغة التضاد بُ شعر أمل دنقل،ص"ت٤مد أمتُ" عاصم

 27 أتٛد اللهيب،حتُ النوافذ امرأة،ص
،حتُ النوافذ امرأة،أتٛد بن سليماف اللهيب،صحيفة اتٞزيرة،  استًاحة داخل صومعة الفكر سعد عبد الرتٛن البواردم،

 -ـ15/11/2007: ، تاريخ النشر12831:العدد
 حافظ ت٤مد ات١غربي،فن الأبيجراـ بُ ات٠طاب الشعرم ات١عاصر،قصيدة الثياب لعبد الله الوشمي ت٪وذجان،تْث ت٥طوط غتَ 

 13منشور،ملف كككرد،ص
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قلًقه كأف الرِّيحى تحتي 
ىذه الأثوابي تيملًي ما تشاءي 

أجهلي الأسماءى مفٍردىةن قد 
كحينى الصَّيفي ينثػيريني كنوٍرىسةو 

ليجمعىني الشِّتاءي 
كوفي خيمتػىهيمٍ أكوفي أى أى 

كىذه الخيصىلي الفداءي 
أىأكوفي غيمتػىهيمٍ أكوفي 

 كىذهً الأثوابي ماءه 
 

 الشاعر حتُ يتمتٌَّ أف ))فالأثواب بُ ىذا النص الشعرم تأخذ شكلتُ متقابلتُ فػػػ 
يكوف ت٠صل النساء غيمةن سكوبان؛ إت٪ا يتٌخذ من ذلك ذريعةن؛لأف تتحوَّؿ أثوابهنَّ ماءن،كبتُ 

الثوب بوصفو جنسان ساتران،كات١اء بوصفو جنسان شفٌافان ،مفارقة، كحَّدت أمنيات الشاعر كخيالو 
التي تٖركها الريح متحكٌمةن بُ - بينهما،حتُ سكب نفسو غيمةن مائيَّةن ىتكت سًتً الأثواب 

 .((الشاعر تٔا ت٘ليو بتُ الكشف كالستً
     إف شعراء التجديد قي تٕريبهم للغموض بُ بناء الصورة الشعرية اتٞديدة، أسهموا بُ تٛل 

القصيدة إبٔ فضاءات كعوابٓ دلالية جديدة، كتٕاكز اللغة الشعرية التًاكيب ات١ألوفة بتكوين 
 .علبقات جديدة موحية بعابٓ الشاعر الداخلي، كبواقع إشكابٕ تٕتمع فيو الأضداد

كبٓ يصلوا بُ توظيفهم للغموض إبٔ درجة الإبهاـ، فلم ينعدـ التواصل كالتفاعل بتُ القارئ      
كالنص، كبٓ يوغلوا بُ الغموض، كبٓ يصلوا إبٔ ما كصل إليو شعراء اتٟداثة كأكدنيس، كحسن 
طلب، كغتَت٫ا؛ إت٪ا كاف ذلك بُ تٕريبهم لأساليب لغوية تصبغ تٕربتهم الشعرية بتعدد كتنوع 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   .مستويات التعبتَ
 

                                                      

 10ـ،ص2011، 1 عبد الله الوشمي،شفاه الفتنة،قصائد قصتَة،دار ات١فردات،الرياض،ط
 14 حافظ ت٤مد ات١غربي،فن الأبيجراـ بُ ات٠طاب الشعرم ات١عاصر،ص
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الدثحج الأول 

 الإٌقاع الخارجً
 

     تعرضت القصيدة العربية بُ بنيتها الإيقاعية لألواف من التمرد كالتجديد سجلو التاريخ 
 :الأدبي، تٯكن تصنيفو على ات١راحل التالية

 .مرحلة ات١وشحات الأندلسية -1
 .مرحلة الشعر ات١رسل -2
 ."اتٟر" مرحلة الشعر التفعيلي  -3

 فقد مرت القصيدة العربية تٔحاكلات تٕديدية بُ نظاـ الكتابة إبٔ أف كصلت إبٔ الشكل 
التفعيلي، فخرجت عن كحدة الوزف ككحدة القافية، كعن البحور ات٠ليلية كنظاـ البيت 

، كذلك لكوف الشكل القدنً بٓ يعد قادران كصاتٟان تٟياة جديدة     ...،..الشعرم، 
، كبعض شعراء "أبولو"معقدة، كقد كانت ت٤اكلة أتٛد زكي أبو شادم كبعض تٚاعة 

ات١هاجر، إلا أف البداية التي استطاع أصحابها أف ت٭ققوا ت٧احان كانت بُ نهاية الأربعينيات 
 . مع ظهور نازؾ ات١لبئكة كبدر شاكر السٌياب كنزار قباني

      كعلى الرغم من اتٟرية التي تٯنحها ىذا الشكل للشاعر المجدد، كفتح الطريق للتدفق 
أشق من الستَ على الأكزاف التقليدية، لأنو يستلزـ )) :الشعورم؛ إلا أنو كما يرل أحد النقاد

دراية بأسرار اللغة الصوتية، كقيمها اتٞمالية، ككقوفان تامان على التناسب بتُ الدلالات الصوتية 

                                                      

،حركة التطور كالتجديد بُ الشعر العراقي :،كانظر38نازؾ ات١لبئكة،قضايا الشعر ات١عاصر،ص: انظر عربية توفيق لازـ
 256اتٟديث،ص

  177 نهلة جدعاف،اتٟركة الأدبية بُ العصر اتٟديث،ص
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كالانفعالات معها، كما يتبع ذلك من تلميح كتركيز كسرعة كبطء كتكرار كتوكيد كتنويع بُ 
 .((النغم

    ككاف لبعض النقاد ات١عاصرين دكرىم بُ إعادة قراءة النظاـ ات١كتوب لبحور ات٠ليل، كقراءة 
التًاث الشعرم من كجهة بناء ت٥تلفة، تتعلق بناحية ت٘نح للشاعر فضاء كاسع بُ بناء   

القصيدة، كاتٟد من رتيبة الشعر ككضعو بُ إطار قوانتُ ثابتة، كذلك ما أشار إليو الدكتور 
 كما ت٭ملو من دلالات كانفعالات فنية بُ تشكيل بنية كماؿ أبو ديب بُ اعتمادىا على النبر

القصيدة، كالستَ بها إبٔ تشكيلبت جديدة منطلقة من كوف تْور ات٠ليل منجزات تٯكن 
استثمارىا، كتوسيعها مظهرة بذلك التنوع كطبيعتو بُ إيقاع الشعر العربي، كاستجابتو 

 .لتشكيلبت إيقاعية جديدة 

بالنغم بُ الشعر، كذلك من " الوزف"   كىذا ما أكده الدكتور ت٤مد النويهي بُ ارتباط الإيقاع
خلبؿ معرض حديثو عن الزحاؼ بُ الشعر ككونو مربوطان تٔوقعو بُ الكلبـ كحاجة الإيقاع 

 .كالنغم إليو

    كيعلق الدكتور عبد الله الغذامي، مشتَان إبٔ ىذه اللفتة الثاقبة عن التناغم بتُ الإيقاع الوزني 
كتلك نظرة ىي من أساسيات علم النقد الأدبي، كإغفات٢ا يؤدم إبٔ  )): كالنغم ات١وسيقي بقولو

                                                      

 448قد الأدبي اتٟديث،صف ت٤مد ىلبؿ،اؿ

ىو التشديد على مقطع ما يشكل نواة ات١قطع داخل السلسلة الصوتية، تْيث يصتَ ات١قطع أكثر كضوحان بُ السمع : النبر
، كقد أشار إبٔ اىتماـ 135خالد سليكي،بُ الإيقاع الشعرم،ت٣لة عبقر،ص: انظر.مقارنة بباقي ات١قاطع ات١كونة للكلمة

 .الدراسات اتٟديثة بُ تركيزىا على البنية الإيقاعية للشعر ات٢ربي انطلبقان من مفهوـ النبر
ديب،بُ البنية الإيقاعية بُ الشعر العربي، ت٨و بديل جذرم لعركض ات٠ليل كمقدمة بُ علم الإيقاع ات١قارف،دار   كماؿ أبو

بتصرؼ، كقد أشار الباحث إبٔ عدد من الباحثتُ دعا إبٔ الإتٯاف بدكر 531ـ،1974، 1بتَكت،ط-العلم للملبيتُ،لبناف
ت٤مد :، كانظر220النبر بُ الإيقاع بتُ دكر مطلق، كأبرز من تبناه غورياد،أما الدكر النسبي فقد تبناه فايل كمندكر، ص

 .11ـ،ص2005، 2عوني عبد الرءكؼ،بدايات الشعر العربي بتُ الكم كالكيف،مكتبة الآداب،القاىرة،ط
 273 ت٤مد النويهي،قضية الشعر اتٞديد،ص
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تٕزئة العلم إبٔ كحدات متمايزة تفكك التجربة الأدبية كتشتت النظر فيها كتلغي التًابط بتُ 
 .((عناصرىا الأساسية

الطريقة التي تتوزع بها بعض العناصر ات١تًددة على )):   ت٦ا تقدـ تٯكن أف ييعرٌؼ الإيقاع بأنو
طوؿ ات١عطى اللغوم خصوصان منها النبرات كالوقفات بُ النظاـ الأكؿ، بٍ الوحدات الصوتية 

 .((كالتًكيبية التي تٯكن أف تٮلق شعوران بوجود إيقاع

ليس الوزف إلا عنصرا كاحدا  )):      تنطلق  اليزابيث درك بُ بياف عناصر الإيقاع من قوت٢ا 
إت٪ا نقرة الوزف ات١نتظمة بالنسبة للشاعر اتٟاذؽ ىي : ))، كما تقوؿ((من عناصر الإيقاع

الأساس، أك القاعدة التي يتباعد عنها بٍ يعود إليها، كىي عنصر حركة أكبر، كتلك اتٟركة ىي 
الإيقاع، كالإيقاع يعتٍ التدفق، أك الانسياب، كىذا يعتمد على ات١عتٌ أكثر ت٦ا يعتمد على الوزف 

 .((كعلى الإحساس أكثر من التفعيلبت

   من ىنا فقد كسع إليزابيث دكر مفهوـ الإيقاع، كدكر ات١عتٌ بُ حركية الإيقاع ت٧د الإيقاع 
، غتَ أف تٚيع ىذه الإيقاعات ترجع ...يتخلل اللغة كات١وسيقى كالصور كالأخيلة كالكلمات،

، كالذم يغدك بُ نقطة ....، الأساس ات١رتبط بالزمن ات١نتظم بُ نسق،]الوزف[إبٔ عنصر الإيقاع
تقاطعو بالإيقاع ذا خصوصية موسيقية تتصل بتجربة النص كخصوصية الشاعر ت٦ا تٯثل إحدل 

 .السمات الأسلوبية

                                                      

 عبد الله الغذامي،الصوت القدنً اتٞديد،دراسات بُ اتٞذكر العربية ت١وسيقى الشعر اتٟديث،مؤسسة اليمامة الصحفية 
 65ـ،ص1999،يونيو، 66سلسلة كتاب الرياض، الرياض، العدد 

،نقلبن 130ـ،1991، 1 ت٤مد ات١اكرم، الشكل كات٠طاب،مدخل لتحليل ظاىرابٌ،ات١ركز الثقابُ العربي،بتَكت،ط
بشتَ تاكريرت،اتٟقيقة الشعرية على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة كالنظريات الشعرية، دراسة بُ الأصوؿ كات١فاىيم،عابٓ :من

 477ـ،ص2010، 1الكتب اتٟديث،الأردف،إربد،ط
 50 إليزبيث درك،الشعر كيف نفهمو كنتذكقو،ص

 علوم ات٢اشمي،فلسفة الإيقاع بُ الشعر العربي،كزارة الإعلبـ كالثقافة كالتًاث الوطتٍ،البحرين،ات١ؤسسة العربية للدراسات 
 23-22ـ،ص1،2006كالنشر،بتَكت،ط
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لذة النص لا تٯكن أف تأبٌ، إلا من )):   كما أف الدكتور توفيق الزيدم أشار إبٔ ذلك بُ قولو
 .((تٚيع مكونات النص؛ لفظان، كمعتٌ، كبناء، كالعامل ات١وحد ت٢ذه ات١كونات، ىو الإيقاع

علبمة تنغيمية ت٘س اتٞوىر العاـ للقصيدة كتتصل تٔختلف :    من ما سبق فالإيقاع يعد
،،، منتقلة بذلك من كحدة البيت لبناء كحدة النص ...مقوماتو الشعرية من لغة كرمز كصورة،

 .العضوم

قصيدة التفعيلة التي تعد تطوران ))    لقد تبتٌ الشاعر اتٟديث إيقاعان شعريان جديدان من خلبؿ 
، فهو ت٘رد على شكل القصيدة الكلبسيكية، فقد ...من تطورات القصيدة العربية القدتٯة 

 على خلخلة نظاـ الوزف كالقافية، كمالت إبٔ التفعيلة الواحدة ]قصيدة التفعيلة[اعتمدت 
 .((مع تٖوير بُ زحافات كعلل التفعيلة.. بتكرارىا عدة مرات بنظاـ خاص

تتميز القصيدة اتٟديثة بأنها ت٤اكلة ناجحة لاستثمار الطاقات الإيقاعية الكامنة بُ ))    
البحور الشعرية، عن طريق فتح حرية انتشار التفعيلة على مساحة القصيدة بلب حدكد كبدكف 

 .((تقييد ت٪طي تٮلق إيقاعان تقليديان كما ىو اتٟاؿ بُ القصيدة العمودية

أف ات٢ندسة الصوتية الإيقاعية بُ قصيدة الشعر اتٟر تأبٌ متوافقة أيضان مع شكل ))   كمػػػػػػا 
القصيدة، فلب تنتظم ات٢ندسة الصوتية الإيقاعية فيها انتظامان متوازيان أك متقابلبن كما بُ القصيدة 

                                                      

 138ـ،ص1985تونس، توفيق الزيدم،مفهوـ الأدبية بُ التًاث النقدم إبٔ نهاية القرف الرابع،سراس للنشر،
 خالد الغريبي،بُ قضايا النص الشعرم العربي اتٟديث،مقاربات نظرية 

صدارات كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية إت٪اذج، (أدكنيس،البيابٌ،دركيش،حجازم،السياب،عبد الصبور)كتٖليلية
. 142ـ،ص2007، 1بصفاقس،مكتبة قرطاج، ط

. بتصرؼ19 بركين حبيب،تقنيات التعبتَ بُ شعر نزار قباني،ص
 32 ت٤مد عبيد،القصيدة العربية اتٟديثة،ص
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العمودية مع كونهما من كزف شعرم كاحد، فالقصيدة اتٟرة تتابع تتابعان غتَ منتظم كفقان للسطور 
 .((الشعرية كقصرىا ككفقان لتغتَ البحور الشعرية

كلَّد مفهومان جديدان ت١وسيقى الشعر تٮضع ))   ىذا التشكيل اتٞديد بُ النص الشعرم اتٞديد، 
بُ تشكيلو خضوعان مباشران للحالة النفسية أك للموقف الانفعابٕ حتى تصبح القصيدة الشعرية 
اتٞديدة موسيقية متكاملة، تتلبقى فيها الأنغاـ ات١ختلفة كتفتًؽ ت٤دثة نوعان من الإيقاع الذم 

 .((يساعد على تنسيق مشاعر الشاعر كأحاسيسو ات١شتتة

    إذ إف القصيدة اتٞديدة بنية إيقاعية خاصة، ترتبط تْالة شعورية معينة لشاعر          
بذاتو، فتعكس ىذه اتٟالة لا بُ صورتها ات١شوشة بُ نفس الشاعر، بل بُ صورة         

جديدة، كتشكيل إيقاعي ت٥الف يسمح للشاعر أف يتحرؾ نفسيان كموسيقيان  كفق اتٟركة التي 
 .تتموج بها      نفسو، كالتي لا تٯنحها التشكيل الإيقاعي القدنً

    ىذا التغاير بتُ ات٢ندسة الصوتية كشكل القصيدة أدل إبٔ كسر أفق التوقع لدل ات١تلقي من 
بناء الوحدات الصوتية كفق نسق معتُ، كذلك لكي لا ت٭رـ ات١تلقي من متعة مشاركة الشاعر بُ 

 . اكتشاؼ شكلو ات١وسيقي كإبداعو

كالشاعر العربي اتٟديث بُ ت٤اكلتو لتطوير الشكل ات١وسيقي للقصيدة العربية، كاكتشاؼ ))   
، فظل ..إمكانيات تعبتَ كإت٭اءات موسيقية جديدة بٓ يتخل كلية عن الشكل ات١وركث

 من الشكل ايستعملو إبٔ جانب الأت٪اط ات١وسيقية الأخرل التي اكتشفها أك استولده

                                                      

 القاىرة للجامعات، مراد عبد الرتٛن مبركؾ، تٚاليات ات٢ندسة الإيقاعية بُ النص الشعرم بتُ الثبات كالتغتَ،دار النشر 
. بتصرؼ15ـ،ص2010، 1ط

 193السعيد الورقي،لغة الشعر العربي اتٟديث،ص:، نقلبن من63،صات١عاصر عز الدين اتٝاعيل، الشعر العربي 
 ، فقد أشار إب191ٔفيصل القيصرم،بنية القصيدة،ص:  كانظر،بتصرؼ64 ،صالشعر العربي ات١عاصر، ات١رجع السابق 

 .أف بنية الإيقاع تأبٌ استجابة تٟساسية الشاعر كنفسيتو
بتصرؼ 166 علي زايد،عن بناء القصيدة اتٟديثة،ص
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، كىذا ما اتصف بو شعراء التجديد حيث راكحوا بتُ استخداـ القصيدة    ((ات١وركث
 .العمودية، كقصيدة التفعيلة

     كإف أخذت نسبة قصيدة التفعيلة عند شعراء التجديد كما أشار الدكتور إبراىيم ات١طوع بُ 
:  قصيدة، منها494: أكثر من النصف، فالمجموع الكلي لقصائدىم))دراستو كإحصائيتو إبٔ 

، كإف أخذت تتزايد نسبة قصائد التفعيلة بُ الدكاكين اللبحقة، كقد (( قصيدة تفعيلة284
لعبد الله الوشمي " شفاه الفتنة"يكوف الديواف كاملبن مبنيان على شعر التفعيلة كما بُ ديواف 

 .لأتٛد اللهيب" حتُ النوافذ امرأة"كديواف 

     كقد سيجِّل الشاعر ت٤مد العيسى  من أكائل الشعراء السعوديتُ الذين كتبوا الشعر التفعيلي 
ات١طبوع " على مشارؼ الطريق"، ضمن ديواف "الطبيعة ات٠رساء"ات١تميز، كذلك بُ قصيدتو 

الذم اعتبره بعض النقاد أكؿ  ، ك"ليديا"، كبُ التاريخ نفسو أصدر قصيدة...ـ،1963عاـ 
عندما صدر بُ كتيب  شاعر سعودم يكتب القصيدة التفعيلية اتٟديثة تٔجازاتها كلغتها كصورتها

 ."ليديا" مستقل قصيدتو الطويلة

 

                                                      

. بتصرؼ167 علي زايد،عن بناء القصيدة اتٟديثة،ص
عبد الله السمطي،بنية القصيدة اتٟديثة بُ شعر إبراىيم :، كانظر822 إبراىيم ات١طوع،حركة الشعر بُ منطقة القصيم،ص

% 40 فقد أشار إبٔ أف قصائد شعر التفعيلة لدل إبراىيم العواجي تشكل 25-24ـ،ص2011، 1العواجي،الرياض،ط
 .من الفضاء النصي لدل الشاعر كتٖتضن من ناحية دلالية قضايا ذاتية كإنسانية ككطنية

 96 ت٤مد العيسى،على مشارؼ الطريق،ص
.  ت٤مد العيسى،ديواف ليديا

- ات١عيقل،الشعر العربي ات١عاصر بُ ات١ملكة العربية السعودية،معجم البابطتُ للشعراء العرب ات١عاصرينحامدعبد الله  
 :ات١ملكة العربية السعودية،الرابط-دراسات

http://www.albabtainprize.org/Encyclopedia/studies/Sudia/0005.htm 
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 كتندرج أشكاؿ التجديد في الوزف، كالتشكيل الجديد للتفعيلات في التقنيات    
 :كالأنماط التالية

 . ات١زج بتُ كزنتُ من التفعيلة -1
 .التنويع بُ التفعيلبت -2

 :المزج بين كزنين من التفعيلة-1

تٯزج الشاعر بتُ كزنتُ من الأكزاف ))   بُ ىذا الشكل من التشكيل الإيقاعي
، فاتٖان للشاعر كسات٤ان لو ((، كلكنهما لا يلتزماف التوازم بُ الأشطر]الصافية[ات١عركفة

 .مساحة من اتٟرية بُ التشكيل الإيقاعي

جامعان بذلك بتُ تْرم (فاعلن،كفعولن):      كمن أشكاؿ ىذا ات١زج اتٞمع بيت تفعيلتي
ك     (فعو)ك (فعوؿٍ )ك (فعوؿى )، كمن تشكيلبتها (فعولن)، كات١تقارب(فاعلن)ات١تدارؾ

 ":صراع"، يقوؿ العيسى بُ قصيدة (فاعل)

 يا قلوعي العتيدة النضاؿ

 فاعلاف-فعوؿى -فعو-فاعلن

 ....مزقي الأمواج 

 فػػػ-فاعلن -فاعلن

 ....حطمي المحاؿ 

 فاع- فعوؿي - عو

 ...اًجدفي... اًجدفي 
                                                      

 65 عبد الرتٛن ات١هوس،الشعر السعودم ات١عاصر،ص
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 فعو- فعولن- لن

 في خضم بحر موغل في اللامدل

 فعو-فاعل-فاعلن-فعولن-فاعلن

للشاعر أتٛد الصابّ مثل ذلك ات١زج " زمن للعفة كللخطيئة أزمنة"   كما نرل بُ قصيدة 
 :بتُ ات١تقارب كات١تدارؾ، مفتتحان القصيدة ببحر ات١تقارب

 بػػػػػدايػػػػاتنػػػػػا

 فعو- فعولن

    الفػػػػػػػػػػرح الأنػػػػػػػػػػػػس

 فاعً - فعًلن-    لن

    يأخذ في كل نفس مكانا

 فا- فاعلن-فاعلن-فعًلن-    لن

 بػػػػػػػػػػدايػػاتنػػػا

 فاعلن- علن

   لحظة من شعور

 فا- فاعلن-   فاعلن

   تيضىمِّخو شهوة العاشقين

 فعوؿى - فعولن-فعولن-علن

                                                      

 79 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص
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 .  كمن ما يلفت النظر تفاكت عدد التفعيلبت بُ السطر الشعرم طولان كقصران 

    كاتٞمع بتُ تفعيلتي فاعلن، كفعولن بُ قصيدة التفعيلة ت٧ده كذلك عند الشاعر إبراىيم 
 :، يقوؿ"ما قبل غزك المحيا"العواجي بُ قصيدة 

 امنحيني

 فا- فاعلن

 لحظة للصمت

 فاع- فعلن- علٍ 

 تغفو في سكوني

 فعولن-  فاعلٍ 0لن

 ىذه الأمواج 

 فػػ- فاعلٍ - فاعلن

 تغتاؿ شجوني

 فا- فعلن- عولن

 .  إلا أف كزف ات١تدارؾ كنبرتو تطغى على تفعيلة ات١تقارب

كىو تٚع بتُ  (مفاعلتن كفاعلن ):    كيأبٌ شكل آخر من ات١زج، كىو ات١زج بتُ تفعيلتي
 ":قيبلة"تْرم الوافر كات١تدارؾ، يقوؿ الشاعر عبد الله الوشمي بُ قصيدة

 حديقةي ضوءو تلفُّ تفاصيلى 
                                                                                                                                                            

 12 أتٛد الصابّ،لديك ت٭تفل اتٞسد،ص
 19 إبراىيم العواجي،غربة،ص
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 فاعلن- فعًلن- فاعلن- مفاعلتن

 لحضتنا الحاسموٍ 

 فاعلن- فعًلن

 حديقة ضوءو 

 فا- مفاعلتن

 كسنبلة باسمو

 فاعلن- فعًلن- علن

 :التنويع في التفعيلات-2

ىذا البناء أف يستخدـ بُ القصيدة الواحدة أكثر من تفعيلة ))   ت٭اكؿ الشاعر المجدد بُ 
ت٠لق بناء سيمفوني متنوع الدرجات اللحنية أك للتعبتَ عن عدد من الأصوات الشعرية التي 

 مظهران تشكيلبن إيقاعيان ((أصبح يضم عملو، كأف يصبغ على النص صفة البنية الدرامية
 .جديدان 

للشاعر أتٛد الصابّ من النماذج ات١مثلة ت٢ذا   " قراءات بُ الزمن الغارب"  فقصيدة
 : اتٞوقة على تْر ات١تقارب/الشكل، يفتتح الشاعر القصيدة بصوت الراكم

 كما يعرفوف الليالي الحبالى

 فعولن- فعولن- فعولن- فعولن

 كما قد يلدف
                                                      

 51 عبد الله الوشمي،شفاه الفتنة،ص
 . بتصرؼ201 السعيد الورقي،لغة الشعر العربي اتٟديث،ص
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 فعوؿى - فعولن

 كأف الرماح

 فعوؿى - فعولن

 أبت أف تلين

 فعوؿى - فعولن

 :  كمن بٍَّ ينتقل إبٔ صوت الشاعر تٯزج بتُ تْر ات١تقارب كتْر ات١تدارؾ

 "سليماف"ككنت بباب 

 فاع- فعًلن- فعًلن- فعًل

 أعرؼ من غل موسى

 فاعل-فعًل-فعلن-لن

 كتأبٌ القافية لتشارؾ الوزف بُ ات٠ركج كالتحرر من التقنتُ كالالتزاـ، فقد أحس الشاعر 
اتٟديث تٔدل ثقل القافية كنوع من الإلزاـ ات٠ارجي، فراكح بتُ استخدامها كتركها، كتكوف 

استعانتو بها بُ تنسيق موسيقى بُ نهاية السطر الشعرم كبُ نهاية الوقفة النفسية الكاملة 
 .للبنتقاؿ منها إبٔ دفقة جديدة

 :للشاعر عبد الله الوشمي ت٧ده يفتتح أحد ات١قاطع ببيت ات١عرم" أغنية النخيل" كبُ قصيدة 

                                                      

 54 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
 210=209 السعيد الورقي،لغة الشعر العربي اتٟديث،ص
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 "كردنا ماء دجلة خير ماء      كزرنا أشرؼ الشجر النخيلا"

 مفاعل- مفاعلتن- مفاعل    مفاعلتن- مفاعلتن- مفاعلتن

 : بٍ يقوؿ

 بين يوـ كيوـ

 فاعلن- فاعلن

 بين يوـ مضى مثلما تنحدر قطرة ماء

 فا- فعًلن- فعو- فعًلن- فاعلن- فاعلن- فاعلن

 كيوـ نكابد بالحركؼٍ 

 فعًلن- فعًلن- فعًلن- علن

 كانت النخلات على مائنا كحدىا تمتطي ظلها،

 فاعلن- فاعلن- فاعلن- فاعلن-فعًلن-فعٍلن- فاعلن

 كجهها كاف أقرب منا إلى ربها،

 فاعلن- فاعلن- فعًلن- فاعلن- فاعلن

 صوتو على تْر ات١تدارؾ بينما كاف الصوت القدنً على تْر الوافر /  فالشاعر بتٌ قصيدتو
كذلك للتمييز بتُ الصوتتُ كتصوير ات١فارقة بتُ ات١اضي كاتٟاضر ات١أساكم، حيث ختم 

 :ات١قطع بقولو

                                                      

 ،بتَكت أتٛد عبد الله سليماف ات١عرم،ديواف أبي العلبء ات١عرم ات١شهور بسقط الزند،ات١طبعة الأدبية (أبو العلبء ات١عرم)
 97ـ،ص1884

 47 عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ،ص
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 !!الرصيف... ثمَّ ىا ىي ذم الآف تمتدُّ ذابلة في

بوصفو نسقان نغميان  ))ات٠بب يكثر استخدامو لدل شعراء التجديد كذلك/ إف البحر ات١تدارؾ 
. ((مناسبان لاحتضاف ات١شاعر اتٟزينة

 للشاعر صابّ العوض ت٭رؾ فيها الشاعر بتُ عدد من ات١شاىد" رسالة صامتة"كتأبٌ قصيدة   
 :(فاعلبتن)مفتتح ات١شهد الأكؿ ببحر الرمل 

 من تنادم

 فاعلاتن

 "مات الولد"من لها 

 فاعلا-فاعلاتن

 من تنادم

 فاعلاتن

 لو يموت الناس في ىذا البلد

 فاعلا-فاعلاتن-فاعلات

 لو يموتوف جميعان 

 فعلاتن-فاعلات

 كلهم ذاؾ الولد

 فاعلا-فاعلاتن

                                                      

 29ـ،ص2010 فريد أمعضشو،الاغتًاب بُ شعر ت٤مد علي الرىباكم،ت٣لة أبعاد،العدد التاسع،مايو،
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 :(فاعلن-فاعلبتن)   كبُ ات١قطع الثاني حينما ينتقل إبٔ مشهد الدرة يستخدـ تْر ات١ديد 

 مشهد الدرة 

 فعػػ-فاعلاتن

 منظر للظلم يشهد

 فاعلاتن-فعًلن-لن

 موقف للعسف كالطغياف كالقهر تجسد

 فاعلاتن-فاعل-فاعلاتن-فاعلاتن

 :   كت٬مع الشاعر بتُ تْرم ات١تقارب كات١تدارؾ بُ ات١قطع التابٕ

 نبرة كلمى

 فاعلٍ -فاعلن

 ينبض الإحساس فيها بالأبوة

 فا-فاعل-فعولن-فاعل-فاعلن

 كارتعاشات يصيح الصخر فيها

 فعولن-فاعل-فعًلن-فعولن-علٍ 

 ينتضي معصم طفلو 

 فعولن-فعوؿي -فاعلن

 أفلت فيو الرزية

                                                      

،ص  69 صابّ العوض،نفح القيصوـ



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 223 

 فعولن-فاعلٍ -  فعًلن

 :كيظهر التشكيل الجديد للقافية في الأنماط التالية 

 :القافية المتناكبة-1

كتعتٍ كجود أكثر من قافية بُ القصيدة الواحدة أك ات١قطع تأبٌ على التوابٕ أك ))  
 . كفيها يتحرر الشاعر من سلطة القافية ات١وحدة، فينوع النغم بتنوع القافية((التناكب

 :للشاعر ت٤مد العيسى، يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ" ليابٕ"  كنعثر على ىذا الشكل بُ قصيدة

 ....لياليى 

 الليلة الليلاء تثقلني

 فلا نجم أسامره

 كلا ريح الصبا فيهن يغمرني

 ...سوده 

بني  كفي لىجِّ من الذكرل تيعذِّ

 ..كتنبهني 

 إلى أياـ أحلامي

 إلى سحر الهول السامي

 

                                                      

 201 فيصل القصتَم،بنية القصيدة،ص
 83ت٤مد العيسى،اتٟرؼ يزىر شوقان،ص:،كانظر5 ت٤مد العيسى،ندكب،ص
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 :   كالملاحق في ىذه القصيدة ما يلي

تناكب القافية بتُ النوف ات١وصولة بكسرة كات١يم ات١وصولة بكسرة ، كمن بٍَّ تعود بُ نهاية -أ
القصيدة لقافية النوف ات١وصولة بكسرة مسات٫ة بذلك كمات٨ة للقصيدة فرصة بُ التصاعد 

 .الدلابٕ كانفعاؿ الشاعر

عدـ التزاـ القافية بُ كل سطر شعرم لتكوف القافية بتُ حضور كغياب متى ما - ب
 .استدعاىا ات١عتٌ ت٠تاـ اتٞملة

أف ىذا التناكب كالتوابٕ بٓ يظهر بشكل منتظم، فقد تكررت النوف ات١وصولة بكسرة -    ج
 .ثلبث مرات، بينما تكررت ات١يم ات١وصولة بكسرة مرتتُ كفق تراكح غتَ منتظم

للشاعر أتٛد " مواكيل على شفاه الشوؽ"    كمن النماذج ات١شكلة للقافية ات١تناكبة قصيدة 
 :الصابّ، يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ

 في قلبي.. حملتي الجراح 

 ((أجلاه))ىجير الصيف .. كعصفور 

 إلى ماء 

 إلى حب

 كضم حنينو ظلُّ 

، كمن بٍَّ (ظل،تلُّ،طلُّ،طفلي )   كتتناكب القافية بتُ ىذا ات١قطع كات١قاطع الثلبث التالية بتُ
 :تتوابٔ القوابُ ات١ختلفة بُ ات١قاطع التالية، مع انتقاؿ الضمتَ من متكلم إبٔ ت٥اطب

 ..!!أفهميني 

 كاف لو في قلبك- كاحدا-



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 225 

 ..البكر 

 ((ىول))

 مر كحرؼو نازؼ الهمس بفيكً 

، كىكذا تتناكب القوابُ كيكوف لضمتَ ات١تكلم قافية (فيك،فيك،ديك،)   متناكبة القافية بتُ
 .ت٥تلفة عن ضمتَ ات١خاطب

تتناكب القوابُ ، كتتًاكح بتُ صوتتُ صوت " بُ ضيافة أبي الطيب"   كبُ قصيدتة 
الشاعر بتُ ات٢مزة كات٢اء ت٦يزة بتُ الصوتتُ /الراكم كتكوف لو قافية، كصوت ات١خاطب/حذاـ

 .كت٠لق فضاء درامي

للشاعر إبراىيم العواجي ت٘ثل لشكل القافية ات١تناكبة،   " حوار مع طائر"     كما أف قصيدة 
 :يقوؿ

 كحيدان 

 أمثلي تخبئ كجهك

 عن نظرة العابرين

 تفتش عنها

 عن الحب عنها

 ككل الطيور

 نثير بقلبك

                                                      

 186 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
 218،صات١صدر السابق 
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 كخز حنين

 : بٍ يقوؿ

 أنا يا رفيق 

 الضياع

 بدكف جناح

 كعزفي نواح

مبتدأن الشاعر بوصف حاؿ الطائر  (كاح-ناح)ككذلك بتُ (نتُ-رين)  فتتناكب القافية بتُ
 .باستخداـ قافية النوف كحاؿ الشاعر بقافية اتٟاء

  إلا أف الشاعر لا يلتزـ  ىذا النظاـ بُ كل القصيدة، فتَاكح الشاعر بعدىا بتُ قافيتي النوف 
 .كاتٟاء

 :للشاعر صابّ العوض ت٧د ت٪ط القافية ات١تناكبة، يقوؿ" بارؽ لا يرتٕي ات١ساء"   كبُ قصيدة 

 كتسألني 

 من يحفر القصيدة 

 كينشر الحياة في اليراع

 ينتزع الإبداع

 طفل مدجج بثائر الأحجار

 

                                                      

 107 إبراىيم العواجي،غربة،ص
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 سيعتلي بعزمو ما أعجز الكبار

مسات٫ة القافية بذلك  (بار-جار)ككذلك بتُ(-داع-راع)  ففي ىذا ات١قطع تتناكب القافية بتُ
 .  بُ التصاعد الدلابٕ كاتٟركة كاتٟيوية

 :القافية المتنوعة-2 

بٓ يلتزـ فيها ))للشاعر ت٤مد العيسى ت٦ثلة ت٢ذا الشكل بُ أف القافية " الاحتًاؽ"   ت٧د قصيدة 
الشاعر نسقان كاحدان، كإت٪ا ظل يراكح بتُ ت٣موعة من القوابُ بدكف نسق ثابت، أم أنو يلتزـ 

بنوع من التقفية كلا يلتزـ تٔبدأ القافية الواحدة، أك القافية ات١تنوعة كفق نظاـ ثابت      
على أفَّ تنويع القوابُ كنظامية التقفية  تٗضع لوعي الشاعر الكامل، من خلبؿ ))، ((ت٤دد

تٛل القصيدة لإيقاع موسيقي من خلبؿ القافية بالإضافة إبٔ كوف ات١ادة ات١وسيقية مسات٫ة  
 .((كفاعلة ت٠دمة ات١عتٌ بُ النص أك لإحداث إيقاع معتُ قصد الشاعر إيصالو للمتلقي

 : يقػػػػػػػػػػػػػػوؿ العيسى

 ..كيعتصر الأسى قلبي المػػيػػعنٌى .. آه 

 في الصباح كفي المساء

 كتمور من ألمي الجوانح

 ألف أفعى بين أكردتي تلوب

 "فيزكؼ"يجترني 

 -من سنين الحزف أكثر=
                                                      

،ص  72 صابّ العوض،نفح القيصوـ
 171 علي زايد،عن بناء القصيدة اتٟديثة،ص

 . بتصرؼ62 لينة عوض،لغة الشعر عند ت٤مود دركيش،ص
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 كاللفح ينثرني على شوؾ القتاد

 النداء-ييرمدني–أشلاء كالطير 

للشاعر أتٛد الصابّ، " ات٠طبة الأختَة على أسوار نابليوف"  كتظهر القافية ات١تنوعة بُ قصيدة
 :يقوؿ بُ مطلعها

 :القوؿ الأكؿ

 !؟..انتظركا 

      عامان أك عامين

 !؟..إنتظركا 

 لا اثتين.. خمسة أعواـ 

 !؟..إنتظركا 

      من يدرم كم تنتظركف

 !؟..تأتيكم 

 ((حيتاف السبت))    

  ..!!((بيجن)).. يستحييكم 

 ((فرعوف)).. كيستحييكم 

 ..!!إنتظركا 

     إف شئتم

                                                      

 64 ت٤مد العيسى،الإتْار بُ ليل الشجن،ص
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 ((عزت فرعوف))أك شاءت 

 :القوؿ الثاني

  ..!((قاركف))

    سيمنحكم ذىبان 

 ((عيريبان ))منكم .. يطمث فيكم 

 نسبا.. ييكتبي في حاضركم 

  فقد تكررت قافية النوف تٜس مرات بينما تكررت قافية الباء ثلبث مرات، كتتنوع القافية بُ 
 .بقية الأسطر كإف كانت تقتًب من القافية شبو ات١تقاطعة

 :القافية الحرة المتقاطعة كالمتوازية-3

يقدـ ىذا النوع من التقفية أسلوبان جديدان يقدـ على أساس تٖقيق نظاـ ىندسي معتُ بُ )) 
، كلا تتوزع القوابُ داخل القصيدة توزيعان عفويان إت٪ا يتحكم بها نظاـ خاص ...توزيع القوابُ،

 .((تتقاطع فيو القوابُ تقاطعان ىندسيان منتظمان 

 :، يقوؿ"أبدان ت٘وء"  ت٧د ىذا التجريب بُ تشكيل القافية لدل ت٤مد العيسى بُ قصيدة 

 عند أقدامي تموء

 تستجدم حرفان أؤدبو كبيت

 كعند موائدم أبدان تموء

 كم أبيت...لكنني أنا 
                                                      

 223 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
 127 ت٤مد عبيد،القصيدة العربية اتٟديثة،ص
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 ككم أبيت

 كبعد عاوـ أغرقتو بالدموع

   الموشَّحة الولوعتك بالضراعا

 ألقيت في دربي فيتات موائدم

 كبيت... بيتان 

 أك بعض بيت

 : بٍ يقوؿ

 لن أرتوم مهما ارتويت... كتمتمت 

 أبدان 

 كعند أقدامي تموء

 كتغلغلت في النفس أصداء الضياء

 -كترنم الإنساف في أعماؽ أعماقي

 حركفان من سناء-

 :  كيقوؿ

 كبنيت للوحشية العينين

 ألف بيت (السمهرية)في دركب 

 كمضى النهار ييجرجر الليل المعتم للغركب

 كيلملم الساعات
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 ينقشها ندكب

 :     نقف بُ ىذا ات١قطع على أربع ت٣موعات لكل ت٣موعة شكل

 .(التاء-ات٢مزة) ب–أ : المجموعة الأكبٔ-

 .(التاء-ات٢مزة)ب-أ: المجموعة الثانية-

 .(العتُ- العتُ- التاء)ج-ج-ب:المجموعة الثالثة -

 (التاء–التاء -التاء)ب-ب-ب:المجموعة الرابعة-

 (ات٢مزة-ات٢مزة-ات٢مزة)أ-أ-أ:المجموعة ات٠امسة-

 .(الباء-الباء-التاء)د-د-ب:المجموعة السادسة-

 .      مع ملبحظة عدـ تقفية الشاعر  لكل سطر شعرم متًاكحة بتُ حضور كغياب

 عند شعراء التجديد فقد قسم الدكتور عبد الله الغذامي التدكير كت٦ا يلفت النظر شيوع 
 :التدكير بُ الشعر اتٟر إبٔ نوعتُ

 .كىو ما تشطر فيو التفعيلة بتُ بيتتُ دكف مساس بالكلمة: تدكير تفعيلة-1

 .كىو ما تقسم فيو الكلمة بتُ شطرين:تدكير كلمة-2

                                                      

 106 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص
 70-69 عبد الله الغذامي،الصوت القدنً اتٞديد،ص

دراسة بُ الإيقاع، مؤسسة اليمامة الصحفية سلسلة كتاب الرياض ات١هوس،الشعر السعودم ات١عاصر،إبراىيم  عبد الرتٛن 
، كيشتَ الكاتب أف نازؾ بينت ىذا التقسيم بُ كتابها قضايا الشعر ات١عاصر كإف بٓ تشر 100صـ،2003، 1الرياض،ط

 .يلمح من الأمثلة التي ساقتها فقد جاءت على النوعتُ صراحة، كىذا ما
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    كبُ الشواىد الشعرية السابقة من ىذا ات١بحث ت٧د شعراء التجديد قد أكثركا من استخداـ 
النوع الأكؿ من أنواع التدكير  كىو تدكير التفعيلة دكف تدكير الكلمة كت٦ا يعضد الشواىد  

 :للشاعر أتٛد اللهيب على البحر الكامل، يقوؿ" إني عشقتك يا دمشق"قصيدة 

 !إني عشقتك يا دمشق

 متفاعلاف-متٍفاعلن

 أحببت فيك توىجان 

 متفاعلن-متٍفاعلن

 ركحان كريحانان 

 متٍفا-متٍفاعلن

 كشيئان غامضان 

 متفاعلن-علن

 يختاؿ في عينيكً 

 متٍفاع-متٍفاعلن

 يسحرني،

 متفا-لن

 كيسكب من شفاىك سكران 

 متفاعلن-متفاعلن-علن

                                                      

 33ـ،ص2011، 1 أتٛد اللهيب،قرباف تٟزف لا يبصر،الدكسرم للثقافة كالإبداع،البحرين،ط
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الثالث كالرابع، كبتُ السطر ات٠امس " البيت"  حيث إننا نرل تدكير التفعيلة يقع بتُ السطر 
كالسادس، كبتُ السطر السادس كالسابع فالبيتاف يشتًكاف بُ تفعيلة كاحدة تبدأ نهاية البيت 

 .كتنتهي بداية الشطر الذم يليو

   لقد أصبحت موسيقى الشعر عند شعراء التجديد لغة أيخرل من كرائها لغة، كأصبحت 
تشكيلبن إيقاعيان جديدان، منوعان بُ تشكيل القوابُ، كمتفاكتان بُ  طوؿ السطر الشعرم،  كىندسة 

 .البناء التفعيلي، كأصبحت ىذه التشكيلبت مرتبطة بات١ضامتُ كالإت٭اءات اتٞديدة كالعصرية
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 انثانًالدثحج 

 الإٌقاع انداخهً
 

    لا تقتصر حركية القصيدة كموسيقاىا على الإيقاع كالوزف كالقافية، فهناؾ تشكيلبت بنائية 
إف ات١وسيقى بُ الشعر اتٟديث لا تنبع من )):داخلية، كىذا ما أشار إليو أدكنيس حتُ قاؿ

 .((تناغم بتُ أجزاء خارجية كأقيسة شكلية، بل تنبع من تناغم داخلي حركي

اللغة بُ جوىرىا إيقاع يشغل ت٣موعة من )):     كأكدت على ذلك الدكتػػػورة سامية راجح بأف
ات١تتاليات الصوتية، كليس كجود الوزف شرطا لازما لتحقيق الإيقاع، ذلك لأف الوزف الشعرم ىو 

 .((نتيجة تٕمع خصائص صوتية معينة

     إف الشاعر ات١بدع قادر على إيصاؿ عواطفو كتٕاربو إبٔ أحاسيس البشر دكف استعانتو 
بوسيط عن طريق الوحدة الفنية بالانسجاـ ات١وسيقي، فالنغم الداخلي يأبٌ صدل للمحتول 

 .النفسي، أك موسيقى اللفظ، فهي تعبتَ عن ىواجس الإحساس كعمقو

حركة موقعة بُ بنائها أك       )):    فػػػػػػالإيقاع الداخلي يعرفو الدكتور ناصر علي بأنو
نسيجها، يتمثل فيما يتوافر بُ النص الشعرم من قواؼ داخلية، كضركب بديع، كحركؼ مدِّ 

أك حلق أك ت٫س، كمدل الانسجاـ بتُ ىذه الظواىر كبتُ جو القصيدة أك تٕربة الشاعر 
 .((النفسية

                                                      

 14ـ،ص3،1983 ط، أدكنيس،زمن الشعر،دار العودة،بتَكت
 220 ساميو راجح،تٕليات اتٟداثة الشعرية،ص

  70-68 يوسف عز الدين، التجديد بُ الشعر اتٟديث،ص
 246 ناصر علي،بنية القصيدة بُ شعر ت٤مود دركيش،ص
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بُ عدـ ))    كيرل الدكتور علوم ات٢اشمي أف الإيقاع الداخلي تٮتلف عن الإيقاع ات٠ارجي 
كإف كاف لا . ارتكازه على عنصر الصوت تٔثل الدرجة التي يرتكز عليها الإيقاع ات٠ارجي

يهملها، بل ىو تٮصبها بات١داخلة بينها كبتُ مستويات إيقاعية أخرل أكثر اتصالان ببتٌ النص 
كمن بٌٍ فهو يلعب دكرا أساسيا بُ ربط الصلة بتُ . الأخرل كاللغة كالصورة كالرمز كالبناء العاـ

 .((بتٌ النص كت٘اسك أجزائو كت٤و ات١سافة بتُ داخل النص كخارجو، أك بتُ شكلو كمضمونو

الصلة  كحتُ حاكلت القصيدة العربية اتٟديثة تٖطيم ىذه ات٢ندسة فإنها بٓ تكن تنوم إنهاء    
الأصوات كات١عاني  بتُ الشعر كات١وسيقى، بقدر ما كانت ت٤اكلة لاستثمار إيقاع اتٞملة كعلبئق

 تعتمد إيقاعان جديدان يستمد أغلب  كىي بذلك،...كالصور، كطاقة الكلبـ الإت٭ائية 
  النص  من نظاـ اتٟركة كطرائق تفاعل العلبقة الداخلية التي تؤسس ت٣تمعة بنية... مقوماتو

  بُ سبيل تٖقيق بنية إيقاعية جديدة تنسجم مع التطور اتٟاصل بُ شكل القصيدة، كذلكذاتو
 .اتٟديثة

الفاعلية التي تنقل إبٔ  )) :    كالإيقاع بُ علبقتو بات١تلقي يعرفو الدكتور كماؿ أبوديب بػػػػػػ
ات١تلقي ذم اتٟساسية ات١رىفة الشعور بوجود حركة داخلية، ذات حيوية متنامية، ت٘نح التتابع 

 .((اتٟركي كحدة نغمية عميقة عن طريق إضفاء خصائص معينة على عناصر الكتلة اتٟركية

بُ  ، تكمن بُ كونو جزءان متميزان بُ العنصر ات١وسيقي((الإيقاع الداخلي ذا أت٫ية كبتَة))ك  
د  ػػػػػك كتوؿػػػػػتنم ةػػػػػاع ىنا ىو حرؾػػػػػػإف الإيق. ان ػػػػػػػجزءان يتولد بُ حركة موظفة دلابٕ. القصيدة اتٟديثة

 

                                                      

 55 علوم ات٢اشمي،فلسفة الإيقاع بُ الشعر العربي،ص
  أيلوؿ 1496،26:،جريدة ات١واطن نيوز، العدد الأختَبنية الإيقاع الداخلي بُ الشعر العربي اتٟديث ت٤مد عبيد،

 http://almowatennews.com/news.php?action=view&id=19370: ـ،الرابط2011
 231-230 كماؿ أبوديب،بُ البنية الإيقاعية للشعر العربي،ص
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  .((ةالدلاؿ

     كقد سات٫ت عناصر عدة بُ إضفاء موسيقى داخلية على النص  من خلبؿ تنظيم كتنسيق 
اتٟركؼ كالكلمات بُ النص، لتشكل بذلك نغمان كإيقاعان موسيقيان تتوقف عنده الأذف مع 

 .كجود ات١وسيقى ات٠ارجية

 :كيمكننا أف نلمس حركة الإيقاع الداخلي في العناصر التالية -

 :التكرار-1

ت٭مل عنصر التكرار حركو إيقاعيو صوتيو تتشكل من تتابع كحدات متماثلة عدة         
؛ لاعتباره تقنيو صوتية ذات ]الإيقاعي[كتٯكن القوؿ بأنو يشكل أحد مقومات اتٞماؿ))مرات، 

 .((طابع تٚابٕ فتٍ

كإذا كاف الشاعر القدنً يضطر إبٔ التكرار، لإقامة كزف أك جلب قافية، ت٦ا دعا العرب إبٔ ))   
كصمو بالضعف، فإف الشاعر اتٟديث بُ حًل من ىذا الاضطرار، لأنو يعمد إبٔ التكرار 

 .((لغرض فتٍ يثرم التجربة كينمي الدلالة

، كدكره بُ التجديد     كقد تناكلت بُ ات١بحث الثالث من الفصل الأكؿ من الرسالو التكرار
الدلابٕ، ككيف تنوعت دلالات التكرار عند الشعراء المجددين، كاتضحت تٝة التفرد 

 .كات٠صوصية لدل الشاعر بُ إضفاء الدلالة اتٞديدة على التكرار بُ النص

                                                      

: ،جريدة ات١واطن نيوز، الرابطبنية الإيقاع الداخلي بُ الشعر العربي اتٟديث ت٤مد عبيد،
http://almowatennews.com/news.php?action=view&id=19370 

 ، الدار اتٞماىتَيو(ات٪وذجا) عبدالكرنً بن ثابت: زرقوف ،الاتٕاه الركمانسي بُ الشعر العربي اتٟديث بات١غرب  نصر قريره
 388ـ،ص1،1996ط

 132 عبد الرتٛن ات١هوس،الشعر السعودم ات١عاصر،ص
 98ات١بحث الثالث،ص:  الفصل الأكؿ
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أت٫ية بالغة،  (الفونيمات)فقد أكبٔ المحدثوف تكرار الأصوات))، تكرار الصوت كيستوقفنا ىنا 
 .((ككشفوا عن دكرىا بُ بناء النص، سواء على مستول الإيقاع أك الدلالة

كيكوف اتٞناس اتٟربُ مقومان )): يقوؿ" اتٞناس اتٟربُ"    كيطلق جاف كوىتُ على ىذا النوع بػػػ
ت٦اثلبن للقافية، فهو يستفيد، مثل القافية، من الإمكانيات اللغوية للحصوؿ على أثر قوامو 

 . ((ات١ماثلة الصوتية

للعواجي، فقد توزع تكرار ىذا " غربة"   كمن أمثلة تكرار الصوت تكرار حرؼ الباء بُ قصيدة
 .الصوت ستتُ مرة

 : يقػػػػػػػػػػػػوؿ

 يسكن الإحساس غربة 

 فكرة ترجف من حمى الغياب

 رحلة تعقب

 رحلة

 كسحاب مات 

 في رحم الضباب

 :  كيطغى تكرار صوت الياء بكثافة بُ ات١قطع التابٕ

 أيها العائد من ثقب 

 النقاب
                                                      

 133عبد الرتٛن ات١هوس،الشعر السعودم ات١عاصر،ص 

 82ـ،ص1،1986ت٤مد الوبٕ كت٤مد العمرم،دار توبقاؿ،الدار البيضاء،ط: جاف كوىتُ،بنية اللغة الشعرية،ترتٚة
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 أيها الباحث

 عن

 أصل المصاب

 نحن من أشرع

 بابان 

 قاؿ أىلان 

 يا غتصاب

 غربة الركح

 اقتراب

تٮرج كبالإضافة إبٔ كونو قافية القصيدة، -    نرل ىنا حرؼ الباء يتكرر داخل السطر الشعرم
نلحظ جرسان موسيقيان كما ، مع ضغط الشٌفة السٌفلى على كسط العليا، من انضماـ الشٌفتتُ

 اليأس كالانهزاـبهذا اتٟرؼ، إنو صوت يناسب اتٞو النفسي الذم يشيع قويان لدل نطقنا 
 .كالضعف ات١نعكس على الذات، كتغتَ حاؿ الأمة، إنها بذلك غربة الركح كاتٞسد

 كىناؾ نوع آخر من التكرار يسهم بُ تنامي البعدين الإيقاعي كالدلابٕ، كىو تكرار البتٌ 
إذ تتوالد التًاكيب بعضها من بعض، كتتدفق عبر نهر الرؤية الزاخرة ))الصرفية كالنحوية، 

مسافات الوجد بُ "، يقػػوؿ اللهيب بُ أحد ات١قاطع من قصيدة ((تٔفردات الدىشة كالابتكار
 ":حضرة الغياب

                                                      

 10-5 إبراىيم العواجي،غربة،ص
 46لمحمود دركيش،ص"ت١اذا تركت اتٟصاف كحيدان " ناصر جابر،مفاتيح البنية بُ ديواف
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 :قاؿ لي

 إف حرفك نزؼه 

 كنزفك جرحه 

 كجرحك أغنية شردتها الأماني

   ىنا ثلبثة تراكيب، توالد بعضها من بعض كالانطلبؽ إبٔ تشكيل تركيب جديد، فالكلمات 
، كحوت٢ا تدكر الرؤية ات١تفائلة كاتٟات١ة بامتداد اتٟزف كتٖولو (جرح-نزؼ-حزف): التي تتوالد ىي
 !إبٔ نور قريب 

 :التقسيم الموسيقي-2

 .((تقسيم الوزف إبٔ أجزاء يسكت فيها اللساف أثناء القراءة)):    كىو

 : تستوقفنا ىذه الأبيات للشاعر ت٤مد العيسى

 ككأنما كيئًد السلاـ

 فلا سلاـ

 كلاكراء... كلا ظلاؿ 

 كلا رجاء... كلا ىناء 

 كلا كئاـ... كلا كفاؽ 

                                                      

 10 أتٛد اللهيب،قرباف تٟزف لايبصر،ص
 400 جبر الفحاـ،شعر ت٤مد الفهد العيسى،ص

 104-103 ت٤مد العيسى،على مشارؼ الطريق،ص
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بُ إطالة  (...)   فالتقسيم ات١وسيقي من خلبؿ الوقفات كلد حركة موسيقية، كسات٫ت النقط
 .السكوت كأعطى النص نغم ت٥تلف

 .أضفت موسيقى داخلية" رجاء-ىناء-كراء: "    كما أف القافية الداخلية ات٢مزة بُ

 :لأتٛد الصابّ يظهر التقسيم ات١وسيقي، يقػػػػػػػػػػػػػػػوؿ" ليلى تورؽ"  كبُ قصيدة 

 -بين الجهر كبين الهمس-

 !؟..لك يا كلدم 

 أذف يسرل.. أذف يمنى 

 عين يسرل.. عين يمنى 

 كفم كاحد

 أمسك مضغة ىذا الفم

    إف ىذا التقسيم ات١وسيقي أعطى للنص عدد من الوقفات،  لتشكيل موسيقى داخلية بنبر 
 .مناسب للموقف

 ":ات٠يمة"  يقوؿ الوشمي بُ قصيده قصتَه بعنواف

 بواجهة القصر

 تنصب الذكرياتي 

 لا لا... الحزينة 

 لا لا... الطريفة 

                                                      

 201 أتٛد الصابّ المجموعة الأكبٔ،ص
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 لا لا... العجيبة 

  تتزاحم الذكريات ىنا بتُ طريفة كحزينة كعجيبة، كيكوف فيما بتُ الكلمات فسحة    
لا     "، كتعقب ىذه الوقفو كقفو عند "..."للتوقف، كرافق على ىذا التوقف كضع النقط 

 .، كتنتهي بنغمة اتٟزف كاتٟنتُ على تاريخ ت٣د سالف"لا

 :الجناس-3

، ففي أبياتو التاليو ت٧د ..."كانتا...عيناؾ "  انظر إبٔ الشاعر ت٤مد العيسى بُ قصيدتو 
 :اتٞناس الناقص، يقوؿ

 عيناؾ نجمتاف

 ...غامتا 

 عابث الفيتوف... غاصتا في كحل ليلو 

 ؟..من أكوف...من أنا...عند موطني...حدِّقي

 ...إلهاـ أحرفي...عيناؾ كانتا

 ...ىينمات مًعٍزىفي 

 ....عيناؾ ماتتا 

 المجوف(يا ربيبةى ) (يا شقيٌةى العينين)...ماتتا

     اعتمد الشاعر ىنا على اتٞناس الناقص ببعديو الصوبٌ كالدلابٕ بُ تكثيف الإيقاع 
الداخلي بُ بناء النص، كالولوج إبٔ حركو درامية متنامية كمتصاعدة بُ تشكيل رؤيتو، كذلك تٔا 

                                                      

 70-69 عبد الله الوشمي،شفاه الفتنة،ص
 42 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص
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بُ تصعيد ات١وقف  (ماتتا-كانتا)مع التوازم  (غاصتا-غامتا)اشتملت عليو كلمات اتٞناس
 .كتٖولو

 .تقويو كتأكيد لنبرة اتٟزف كالأسى" ماتتا"    كبُ تكرار 

   كقد ت٬تمع بُ القصيدة أكثر من عنصر إيقاعي، كىذا ما ت٧ده بُ قوؿ الصابّ بُ حديثو عن 
 ":السِّدرة"اتٟاخاـ بُ قصيدة 

 كينسل في أثباج الدكر 

       كفي خطرات النٌفس

       كفي خلوات الناس

 .في أفكار الكتاب.. كيعنت

، مع التوازم (الناس-النفس)كبتُ  (خلوات-خطرات)    ففي ىذه الأسطر يظهر اتٞناس بتُ 
 .بُ التًكيب، كالتشابو بُ اتٟركؼ ت٦ا تٯنع النص إيقاع موسيقي داخلي

 :للعواجي، يقػػػػػوؿ" صورة" كنلمح الإيقاع الساخر من خلبؿ اتٞناس بُ قصيدة 

 كما أنت إلا

 شظايا خرافة

 كمشي زرافة

 كرسم بدكف 

 إطار

                                                      

ىػ 21/7/1428صيدة ت٥طوطة،أبً نظمها بُ ؽ أتٛد الصابّ،
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 فلست فريدان كحيدان 

 كمثلك مليوفي 

 غررٍّ كبووـ 

 كىررٍّ 

، كات١وضع (زرافة-خرافة)فقد كظف الشاعر اتٞناس ىنا بُ موضعتُ، ففي ات١وضع الأكؿ بتُ
 .، خالقان بذلك إيقاعان داخليان ساخران (ىرٌ -غرٌ )الثاني بتُ

 :لأتٛد اللهيب تٮتم القصيدة باتٞناس" صوتنا الظاىرة"   كبُ قصيدة

 .ىبيني فعلان ييحطم صوتان تردده الأنفس الجائره 

  .فما عدت أملك إلا فؤادم كأحلامي الحائرة

إبٔ جانب كونها قافية   0التي تأبٌ بُ نهاية السطر الشعرم (اتٟائرة-اتٞائرة)  فكلمتي 
 .القصيدة، تقوـ بوقع موسيقى داخلية من خلبؿ اتٞناس الناقص

 :للعوض، يقػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ" الثواني"  كيشيع نغم اتٞناس بُ قصيدة 

  ..المحلىيطيب لي عبيرىا 

  ..المدلىكطوقها 

 : بٍ يقوؿ

  ..مهيبةيىزينها بريشة 

  ..مريبةفتنحني بنظرة 
                                                      

 16-15 إبراىيم العواجي،غربة،ص
 17 أتٛد اللهيب،حتُ النوافذ امرأة،
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 :   كتصل تٚالية القصيدة بُ تشكيل قافية داخلية بواسطة كلمات متتابعة منتهية بقافية كاحدة

 ..!ما أغرب الثواني 

 طويلةه عميقةه قصيرةه قريبةٍ 

 الثواني؟ما بينها كبينها 

  !التهانيكأنها تهامس 

  فقد توزع اتٞناس على القصيدة، كتضافرت بذلك ات١وسيقى الداخلية مع ات٠ارجية بُ إيقاع 
 .القصيدة الصوبٌ كالدلابٕ

 :التدكيم-4

كىو كسيلة يستخدمها الشاعر ))     كمن العناصر ات١مثلة تٟركة الإيقاع الداخلي التدكنً 
عن تكرار النماذج اتٞزئية كات١ركبة بشكل ))، كىو عبارة ((لتصعيد الإيقاع الداخلي للقصيدة

 . ((متتابع أك متًاكح، بغية الوصوؿ إبٔ درجة عالية من الوجد ات١وسيقي

 :  كمن ذلك قوؿ العيسى

 للشقاء..البائعوف نصف الليل للذئاب

 السَّاحلوف أنجم السناء؟

 ؟؟....من أرل

                                                      

 ـ14/9/2008،أبً نظمها بُ غتَ منشورة صابّ العوض،قصيدة 
 842،ص2 إبراىيم ات١طوع،حركة الشعر بُ منطقة القصيم،ج

 عبد الكرنً راضي جعفر،رماد الشعر،دراسة بُ البنية ات١وضوعية كالفنية للشعر الوجداني اتٟديث بُ العراؽ،دار الشؤكف 
 328ـ،ص1،1998،طالثقافية العامة
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 في الدماء؟...الوالعوف في الأعراض

 ...المدلجوف في دركب الوحل 

 بالغثاء؟..يرشفوف الخير بالمقوؿ المىسٍخً 

على  (ات١دتٞوف - الوالعوف - السَّاحلوف = البائعوف )   فقد تكرر بُ النص مفردات 
 .مفضيان نوع من ات١وسيقى الداخليو اتٞديدة بُ تشكيل حركة التقفية الداخلية" الفاعلوف"كزف

للعواجي بُ حديثو عن بتَيز  كالعربي " ات١سخ"   كمن النماذج اتٞيدة ما ت٧ده بُ قصيدة 
 ":الثورم"اليسارم 

 ..ىلا علمت بأنو

 متخصص بالشجب

 كالتنظير،

 كالتشطير،

 كالتبرير،

 كالقبض المؤجل،

 كالمعجل،

 !كالدكار؟

على كزف الفعل، كمن بٌٍ ينتقل إبٔ مفردات من كزف " الشجب"    نرل التدكنً ىنا مفتتحا بػ
على كزف التفعيل، كيعود بعدىا إبٔ الوزف الأكؿ فتأبٌ " كالتنظتَ، التشطتَ، التبرير:" آخر

                                                      

 120 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص
 500 إبراىيم العواجي،المجموعة الأكبٔ،ص
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كالتي جاءت على كزف ات١فعل، كىكذا يستَ " ات١عجل- ات١ؤجل"، كبعدىا ت٧د "القبض"مفردة
 .ىذا التشكيل ات١وسيقي على آخر القصيدة

 :التوازم-5

، كمن (( اتٞمل، يلعب دكران صوتيان كدلاليان /كىو عبارة عن توازم إيقاعي بتُ الأسطر))   
 :النماذج ات١شكلة ت٢ذا التشكيل ات١وسيقي، قوؿ العيسى

 ..فلا الحرؼ يجيب

 ..كلا البحر يجيب

 .كلا الصخر يجيب

، فيمكننا ملبحظة   كيطلق الدكتور عبد الرتٛن ات١هوس على ىذا النوع بالتوازم ات١تتابع
 :التوازم التًكيبي من خلبؿ اتٞدكؿ التابٕ

 

  

 

  

     

                                                      

 ،الرياض  عزة ت٤مد جدٌكع،البناء ات١وسيقي للقصيدة اتٟديثة بُ شعر أتٛد سويلم،مكتبة الرشد،ات١ملكة العربية السعودية
 152ـ،ص1،2008 ط

 98 ت٤مد العيسى،ندكب،ص

 166 عبد الرتٛن ات١هوس، الشعر السعودم ات١عاصر،ص

 فعل مضارع اسم حرؼ

 ت٬يب اتٟرؼ لا

 ت٬يب البحر لا

 ت٬يب الصخر لا
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تكررت بُ النص ثلبث مرات  ككأنها  (كلا الصخر ت٬يب-لا البحر ت٬يب ) كما أف تٚلتي
 .لازمة ت٦ا يعمق الوجع كالشقاء التي يعاني منها الشاعر من بعد كفقد المحبوبو

  كيشيع التوازم بشكل كبتَ بُ شعر أتٛد الصابّ، كقد يستخدمو الشاعر بُ أكثر من موضع 
 ":تداعيات"بُ القصيده، كمن ذلك قولو بُ أحد ات١قاطع من قصيدة 

      ييحٍصىبي جسد العفة

      يحصب جسد اللذه

 يستوقفك القوؿ الناصح

 يستوقفك الألم الناضح

 :  كمن بٌٍ يقوؿ

 برئت ذمة ىذا الشاعر

 برئت ذمة ىذا القاتل

 :  كيقوؿ

 عانق أمك

 عانق حبك

 عانق سيف أبيك

 :  كيقوؿ

 إحمل نفسك قبل حلوؿ الساعو
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 إحمل نفسك قبل شيوع الطاعو

  كيستمر الشاعر بُ استعانتو بهذا التشكيل إبٔ آخر القصيده، كإف كنا نلبحظ ىنا تٚعو بتُ 
ت٦ا تٯنح النص إيقاع  (الساعة،الطاعة)كبتُ  (الناضح-الناصع): التوازم كاتٞناس كذلك بُ 

 .داخلي مكثف

 :للعواجي، يتوزع التوازم داخل بنية القصيدة ففي أكؿ القصيدة يقوؿ" دكلار"  كبُ قصيدة 

 دكلاره 

 ىذا الورؽ العاىري 

 عفوان 

 ىذا الورؽ الساحري 

 ىذا الزحف القاىري 

 ىذا الإعصار

 دكلاره 

 ىذا الرمز الجبار

 : بٍ يقوؿ

 دكلاره 

 ىذم النعمة

 عفوان 

                                                      

 ىػ4/12/1405 أتٛد الصابّ،الأرض تٕمع أشلبءىا،أبً نظم القصيدة بُ 
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 ىذم النقمة

 :   كتٮتم القصيدة بػػقػػػػػػػػولو

 دكلارن 

 حسب الفهم دكار

 حسب العمر مزار

 لكن

 !!ما أقسى أف تدرؾ بهضان مما يفعلو الدكلار

 :فقد كجد التوازم من خلبؿ أربع تراكيب    -

 ىذا الورؽ الساحري -ىذا الورؽ العاىري - 1

 ىذا الرمز اتٞبار- ىذا الزحف القاىري -2

 ".توازم مع جناس ناقص"ىذم النقمة-ىذم النعمة- 3

 حسب العمر مزار-حسب الفهم دكار- 4

 :للوشمي ننظر إبٔ التوازم" تقاطع"   كبُ أتّراما 

 قطرةه ثم يهمي

 قبلةه ثم يغفو

 ما الذم يتقاطع ما بيننا

 
                                                      

 44 إبراىيم العواجي،المجموعة الأكبٔ،ص
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 -عاشق كالمطر-

يهمي مقابل )كفعل مضارع (بٍ-بٍ)كحرؼ (قطرة مقابل قبلة)  فالتًكيب يتكوف ىنا من اسم 
القاؼ،التاء ،الثاء )، فالتوازم بُ ىذه اتٞملة بُ عدد اتٟركؼ كالتماثل مع بعض اتٟركؼ (يغفو
 .ت٦ا أعطى القصيدة موسيقى داخلية (،ات١يم

    إف شعراء التجديد بُ تعاملهم مع ات١وسيقى الداخلية جاء عفويان كتلقائيان كمن غتَ تكلف 
أك تصنع، كبُ استعانتهم بالمحسنات البديعية فلم يكثركا من استتَادىا بُ بنية القصيدة؛ إت٪ا 

كبٓ )) :كانت ترد بشكل قليل بُ دكاكينهم، كىذا ما أكد عليو الدكتور إبراىيم ات١طوع بقولو
غايةن أك مقصدان، كإت٪ا كسيلة، تأبٌ عفويةن كمن دكف -كأصحاب مدرسة الصنعة-ت٬علها الشعراء

 .((تكلف، حتى إنو يصعب أحيانان كجودىا بسهولة ككضوح

   

 

 

 

 

 

 
                                                      

 14 عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ،ص
 675،ص2 إبراىيم ات١طوع،حركة الشعر بُ منطقة القصيم،ج
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 انثانجالدثحج 

 .الإٌقاع انثصري
    لقد أضحت القصيدة اتٟديثة تفيض بإمكانيات كأدكات فنية كتشكيلية جديدة، كثراء بُ 

رؤية القصيدة كبنائو ات١عقد، كبالتابٕ لا يكتفي ات١تلقي تٔجرد السماع، إذ لا يستطيع التفاعل مع 
ىذا ات١عطى اتٞديد إلا عن طريق احتفاظو بنسخة مكتوبة من النص ليتستٌ لو إعادة القراءة 
أكثر من مره لكي يقتًب من القصيدة كيدرؾ مقاصدىا كمراميها كتقنياتها البصرية؛ من ىنا 

 .بات الشعر اتٟديث أقرب أكثر من القراءة منو إبٔ الإلقاء

    فػعندما تٖوؿ تعامل ات١تلقي مع الشعر من السماع إبٔ القراءة الصامتة، أصبح جليان أف يتجو 
بُ نهاية ))، فػػػات١تلقي إبٔ الشكل الطِّباعي للقصيدة باعتباره الوجو الأكؿ الذم يصافحو كيراه

كانت تٗنقها بُ ات١هد " شعرية عربية بصرية"الأربعينات من ىذا القرف العشرين، تٝح بانبثاؽ 
مع انطلبقة الشعر اتٟر، متًافقان مع نظاـ الطباعة  الصناعية، بتنا . قسوة النظاـ العركضي العربي

-العهد الكتابي"إبٔ " العهد الشفوم"نبصر القصيدة قبل أف نقرأىا، كانتقلت القصيدة من "
 .((" البصرم

لاحظ غرتٯاس كجود علبمات غتَ لغوية بُ القصيدة، كاقتًح بضركرة دراستها كذلك بأف ))  
توزعٌ النص مطبوعان، ترتيب ات١ساحات     : يدرس ات١ستول العركضي عبر شكلو ات٠طي

 .  ((البيضاء، علبمات التًقيم أك غيابها، استعماؿ التنويعات الطباعية

                                                      

،أدكات جديدة بُ التعبتَ الشعرم ات١عاصر،ص  137 علي حوـ
 31شربل داغر،الشعرية العربية اتٟديثة،ص 

. بتصرؼ16،صات١رجع السابق 



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 252 

إف التشكيل اللغوم لا ينهض كحده بُ تٖديد ماىية القصيدة اتٟديثة، كإت٪ا يتم    ))
تٖديد ذلك بتلبحم التشكيليتُ اللغوم كات١كاني، فهما اللذاف ت٬سداف كجود 

.  ((القصيدة، كبدكنهما لا تٯكن تٖديدىا

دت سكقد تج. شأت الرغبة بُ نقل تٝات الأداء الشفهي إبٔ ات١تلقي عبر الكتابةفلذلك  ))   
. تلك الرغبة بُ صورة تشكيلبت بصرية تعبر بُ كاقعها عن اتٞدؿ بتُ الشفهي كات١كتوب

. ((اتٞدؿ بتُ الأذف كالعتُ

يعتبر سعيان للبت٩راط بُ ات١رحلة التارتٮية بُ تٝتها العلمية )): كالانتقاؿ إبٔ ىذا التشكيل اتٞديد
كالتقنية تْثان عن بلبغة جديدة انطلبقان من فهم جديد للذات كالعابٓ تستوجب تعاملبن جديدان 

 .((مع اللغة

ىي تفعل عميقان بُ علبقات القصيدة، بُ . ات٢يئة الطباعية ليست مظهرية إبٔ ىذه الدرجة)  
 .((ات١عتٌ، كبُ الإيقاع، كما بُ كيفية تلقيها-ات١بتٌ

 تشتَ الدراسات منذ القدـ إبٔ أف الشعر كثيق الصلة بالرسم، كقد نبو اتٞاحظ إبٔ ىذه العلبقة 
، كيشخص (( كجنس من التصويرالنسجفإت٪ا الشعر صناعة كضرب من )): بينهما بُ قولو

" ات١سموع" العلبقة بتُ الشعر كالرسم كاتفاقهما بُ المحاكاة فبيت الشعرالقرطاجتٍ

                                                      

 :،الرابط33 كرنً الوائلي،التشكيلبف الإيقاعي كات١كاني بُ القصيدة العربية اتٟديثة،ملف ككرد،ص

 www.karim-alwail.com/tashkelan.DOC 

علم "،تْث بُ تٝات الأداء الشفهي (ـ2004-1950) ت٤مد الصفراني،التشكيل البصرم بُ الشعر العربي اتٟديث،
 14ـ،ص1،2008 ،النادم الأدبي،الرياض،كات١ركز الثقابُ العربي،الدار البيضاء،ط"تٕويد الشعر

 7ـ،ص1991، 1ء،طا ت٤مد ات١اكرم،الشكل كات٠طاب،ات١ركز الثقابُ العربي،بتَكت كالدار البيض
 40 شربل داغر،الشعرية العربية اتٟديثة،ص

 132،ص3 اتٞاحظ،اتٟيواف، ،ج
. أديب من العلماء لو شعر: حازـ بن ت٤مد بن حسن، ابن حازـ القرطاجتٍ، أبو اتٟسن
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لأف المحاكاة بُ ات١سموع تٕرم من السمع ت٣رل المحاكاة بات١تلونات من )):بقولو" ات١رئي"كالرسم
 .((البصر

التزمت القصيدة العمودية تشكيلبن ت٤ددان بُ توزيع البيت الشعرم إبٔ شطرين يفصل ))   
بينهما فضاء أك فراغ فكاف تشاكل بتُ ت٣رل ات١سموعات من الأتٝاع كت٣رل ات١رئيات من البصر 

 .  ((حازـ القرطاجتٍ- على حد تعبتَ–

الصفحة تتوزع بتُ البياض كالسواد؛ كقد استغل فضاء الصفحة ))   أما بُ قصيدة التفعيلة فػػػإف
فقد افتًضوا أف الشعر ينشأ . ليمنحو دلالات بعض شعراء القرف التاسع عشر كالقرف العشرين

من البياض، باعتباره عدمان، أسبق من الوجود، كأف السواد خلق الوجود من ذلك         
 . ((العدـ؛ كالشاعر خلق الوجود من بياض الصفحة

إفَّ بنية )) :كالسواد على ذات ات١بدع كنفسيتو بقولو كصف أحد النقاد انعكاس فضاء البياض 
ات١كاف يشوبها قلق دائم تٖدده رغبة بُ تٖطيم التقاليد البصرية التي اعتادىا القارمء فجعلت 
عينيو مركزتتُ على بنية مكانية ت٘نحو الاطمئناف كتدعم توازنو الداخلي الوت٫ي، أما الشاعر 

  ذاػػػػػػع بوػػػػلة كيدؼػػػػث خلخػػػػ لبحئارػػػػػؿ القػػػػم إبٔ دكاخػػػػػػػات١عاصر فإنو تٯتد بهذا التًكيب اللبمتناه

 

                                                                                                                                                            

من أىل قرطاجنة تعلم بها كتٔرسية كأخذ عن علماء غرناطة كأشبيلية، كتتلمذ لابي علي الشلوبتُ بٍ ىػ،608كلد بُ = 
كلو  (مناىج البلغاء كسراج الادباء) :من كتبو. ق684 سنة ىاجر إبٔ مراكش، كمنها إبٔ تونس فاشتهر كعمر، كتوبُ بها

 159،ص2الزركلي،الأعلبـ،ج: انظر.صغتَ (ديواف شعر)
  حازـ ت٤مد القرطاجتٍ،منهاج البلغاء كسراج الأدباء،تٖقيق ت٤مد اتٟبيب،دار العرب الإسلبمي،بتَكت، ط

 104ـ،ص2،1981
 حازـ القرطاجتٍ،منهاج البلغاء كسراج :كانظر 178عبد اتٟميد اتٟسامي،اتٟداثة بُ الشعر اليمتٍ ات١عاصر،ص:انظر

 250الأدباء ،ص

 نظريات كأنساؽ،ات١ركز الثقابُ 2،ج"اتٟركة-ات١وسيقى-اللغة" ت٤مد مفتاح،مفاىيم موسعة لنظرية شعرية
 261ـ،ص1،2010 العربي،ات١غرب،الدار البيضاء،ط
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. ((الاطمئناف ت٨و الشك كالدخوؿ بُ متاىة القلق

البياض كالسواد ات١تباينتُ من سطر إبٔ آخر يعداف )):    كيرل الدكتور تٜيس الورتاني بأف 
فللفكر بفعل . شكلبن من أشكاؿ المحاكاة التًسيمية ت١ا ت٬وؿ بُ كجداف ات١بدع كت٥يلتو كعقلو

اختلبؼ ات١شاعر ذبذبات كردكد فعل متفرٌدة تواصلبن كانقطاعان بطء كسرعة، كلا سبيل إبٔ 
 .((الإمساؾ بهذه ات٠صائص الشعورية الدقيقة إلا بتجييش كسائل تعبتَية عدة من بينها الرسم

 :  كيندرج الإيقاع البصرم عند شعراء التجديد على العتبات التالية

 :مقدمة الديواف-1

  عندما انتقلت لغة القصيدة إبٔ عوابٓ جديدة، كاستعانت بتقنيات فنية ت٥تلفة، كأساليب 
نصا موازيا للنص ت٤يطان كتقدـ حولو )): استدعى ذلك كضع مقدمة تكوف. شعرية مغايرة

إيضاحا يعسر على القارئ العادم الإحاطة بو دائما، كما توفر للنص بعدا تداكليا، كتعمل 
 .((على التأثتَ بُ القارئ مشكلة ما تٯكن تسميتو ات١يثاؽ التمهيدم

 :كتٖمل ات١قدمة نوعتُ من كتٌاب ات١قدمات عند شعراء التجديد

 :مقدمة بقلم المؤلف نفسو-أ

 فات١ؤلف بُ ىذه ات١قدمة يقدـ للقارئ رؤية عن ديوانو كمضموف القصائد كدلالاتها التي يطرحها 
للشاعر أتٛد الصابّ يكتب مقدمة تكوف طريقان " قصائد بُ زمن السفر"للقارئ، ففي ديواف 

، كيتجلى التجديد فيها بلغة اتٟوار بينو "قبل الشعر: "كمفتاحا لدخوؿ نصوصو، يعنونها بقولو

                                                      

  101ـ، ص 1،1979  ت٤مد بنيس ، ظاىرة الشعر ات١عاصر بُ ات١غرب،مقاربة بنيوية تكوينية،دار العودة،بتَكت،ط
 ،دار اتٟوار للنشر كالتوزيع،سورية،ط(خليل حاكم ت٪وذجان ) تٜيس الورتاني،الإيقاع بُ الشعر العربي اتٟديث

. بتصرؼ183-182،ص2ـ،ج1،2006
 630ـ،ص2003،مارس،12،ـ47 عبد الواحد ياسر،ات٠طاب ات١قدمابٌ،علبمات، النادم الثقابُ،جدة، ج
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كبتُ صاحبو، كأسقط ما بُ داخلو من مفردات اتٟب كالعشق كالشوؽ كالسفر كالغربة بُ حوار 
بتُ صاحبو كت٤بوبتو ككيف أشعلت فيو تلك ات٢مسات كات١شاعر، كتٮتم حديثو بطرح ىذه 

 :الأسئلة 

 ؟..؟ أـ ىو صدؽ مشاعر صاحبي..ىل ركعة تلك الذكريات ألهمتني ما أقوؿ 
  أـ أف ذكرياتو نبٌهت كامن ذكرياتي، كداعبت مشاعرم، كألقت ىذا الكلاـ

 ؟..المهموس في أذف الليل
 لست أدرم. 

يقوؿ الصابّ " غربة الأىداب"       كمن النصوص التي تظهر تلك ات١شاعر النابضة قصيدة 
 :فيها

 خيالك صفقت .. إذا مر في بالي

 ..!!حركفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

            كغنت كل أشيائنا حبا

 تقرأ سرنا.. تكاد عيوف الناس

 غصبا ((حبنا))كتسرؽ من أحداقنا

 ..!!درجنا

    كفي الأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداب شوؽ كغربة                          

 كعدنا كفي أضلاعنا ثورة غضبى

                                                      

 140 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
 184،صات١صدر السابق 
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    إنها تٟظات تداعي الذكريات بُ نفس الشاعر ليقدـ للمتلقي ىذا النبع ات١تجدد كات١فيض 
 .يتلك ات٢مسات كالأغنيات

 :مقدمو بقلم شخص آخر- ب

   عندما انتقلت لغة الشعر العربي اتٟديث إبٔ مستويات لغوية فيها من الغمػػػػوض كالتكثيػػػػػػف 
كالإت٭ػػػػػػػػػػػػػػاء، كاستدعاء عدد من التقنيات الفنية سواء من التقنيات الشعرية أك من الأجناس 
الأخرل كإدخالو بُ النص الشعرم اتٞديد؛ فأصبح لزامان كجود نقد مقابل للنص يكشف 

 .الستار عن خباياه كأسػػػػػػػػرار تٚػػػالػػػػػو

لمحمد العيسى يستفتح صفحاتو تٔقدمة بقلم الأستاذ رجاء " الإتْار بُ ليل الشجن"  ديواف
 . صفحة33الشاعر كالديواف، كت٘تد ات١قدمة إبٔ : النقاش، كتٖت عنواف

  فقد كقف على عدة ت٤طات تقدمها بالرؤية  التي يقدمها ىذا الديواف، ككقف عند عنواف 
الديواف، كعناكين القصائد كدلالاتها، كمعجم الشاعر، كالبنية الإيقاعية كالأداء الفتٍ كالصور 

الشعرية كانتهى إبٔ أف الشاعر بُ لغتو الشعرية ابتعد عن الوضوح كاستعاض عنو بالإت٭اء 
كتٖميل الألفاظ المحدكدة بشحنات غنية من العواطف ....كالتًكيز كالرمز كالغموض أحيانان 

كالرؤل كالأفكار، كإعطاء الصورة الشعرية الصغتَة فرصة الامتلبء بأعماؽ التلميحات 
 .كالإت٭اءات

يفتتحو تٔقدمة للؤستاذ جلبؿ " عندما يسقط العراؼ: "    كت٧د الشاعر أتٛد الصابّ بُ ديوانو
ات١سافر أبدان يبتُ فيو صعود الشاعر فوؽ أرض التجػػػػػػػػػػػػػريب .. ىذا الشاعر: العشرم تٖت عنواف

 كالتجديد كالانفتاح من خلبؿ ىػػذا النتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاج الشعػػػػػػػػػػػػػػػرم، كاتٕاىػػػػػػػػو بذلك صػػػػػػػػػػوب اتٟػػػػػػػػػػػػػػػداثة

                                                      

 43-42الإتْار بُ ليل الشجن،ص:  رجاء النقاش، مقدمة ديواف الشاعر ت٤مد الفهد العيسى
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 .العربية، كاقتًاب قصيدتو من دراما الشعر مع ت٘اسها مع الشغر الغنائي ات١هموس

  إنو من خلبؿ ات١قدمة يستطيع ات١تلقي الاقتًاب من النص ككشف بنيتو كالتعامل معو، كإعادة 
 .القراءة للكشف عن الرؤل كالغايات

 :دخوؿ الرسم على الشعر كالتشكيل البصرم-2 

أف يرسم الرساـ رتٝة بناء على نص شعرم معتُ على أف ييقدـ النصاف الصورم )):    كىػػػػػػػػػػػػػػو
 .((كالشعرم من أجل توليد دلالة بصرية

  كبُ تذييل الشاعر قصيدتو بالرسم سعي إبٔ كصوؿ إبٔ لغة عات١ية يستطيع كل إنساف 
لأف لغة الشعر يفهمها الناطقوف بها، أما الرسم فيستطبع ))التواصل كالتفاعل  معها، كذلك 

 .((التواصل مع كل ذم بصر

  ت٧د بُ ديواني دركب الضياع كندكب لمحمد العيسى رسوـ مصاحبة للقصائد، كتأبٌ الرسوـ 
 .تالية على كتابة القصيدة، كىذا يذكرنا برسوـ نزار قباني بُ ت٣لة الآداب

 :كيندرج دخوؿ الرسم على نصوص شعراء التجديد كفق نمطين

الرسم الذم يدخل على النص الشعرم بقصد التزيتُ، فهو يقوـ )) :الرسم التزيني كىو- أ
 .((على تقنية الإطار- بُ الغالب–على ت٣اكرة النص تْضور بصرم تزييتٍ دكف الاعتماد 

  

                                                      

. بتصرؼ9-8عندما يسقط العراؼ،ص: جلبؿ العشرم،مقدمة ديواف الشاعر أتٛد الصابّ
 84 ت٤مد الصفراني،التشكيل البصرم بُ الشعر العربي اتٟديث،ص

. 73ص ،ات١رجع السابق 
 18شربل داغر،الشعرية العربية اتٟديثة،ص: انظر

 85ت٤مد الصفراني،التشكيل البصرم بُ الشعر العربي اتٟديث،ص 
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 : للعيسى، يقػػػػوؿ"صراع"كمن النماذج قصيدة 

 

 

 .  فالرتٝة أتت بعد نهاية القصيدة، لتجسد حركة الانفعاؿ كالصراع لدل الشاعر بصريان 

   أما الشاعر أتٛد الصابّ فقد استعاف بالفنانة التشكيلية نوره العرفج بُ تٕسيد نصوصو 
عندما يسقط "بصريان، كتتقدـ اللوحة الفنية النص الشعرم بُ بعض قصائد الصابّ بُ ديواف 

للصابّ تتقدـ القصيدة ىذه الرتٝة التي تصور " انتفضي أيتها ات١ليحة"، ففي قصيدة " العراؼ
 :العركبة

                                                      

 84 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص
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 :  كتأبٌ القصيدة بعدىا

 غداة تستطيع أف تقوؿ

 كتبدأ اللحظة من عمرؾ

 كالإنساف في عينيك كمضٍ 

 غداة تستطيع صوف العرض

 كحفق ماء الوجو

 عشق حلوة سمراءى تدعى الأرض

 يعتادؾ الوجع

 يعتادؾ البطن الذم ما مل من شبع

 الشهوة.. تعتادؾ
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           كالوسواس كالجشع

 إف الشاعر ىنا يصور الأرض ككأنها امرأة حسناء، كيدعو أبناءىا للتحرؾ كالدفاع عن ىذه 
الأرض كبذلك يتحوؿ القزـ إبٔ عملبؽ تٮشاه الأعداء، كيتضح ذلك كما جسدتو بصريان 

 .الرتٝة

 :الرسم الاستقطاعي-2

الرسم الذم يستقطع جزء من لغة النص كيدت٣و بُ تكوينو، كيقوـ ىذا النمط على )):   كىو
 .((إدخاؿ الشعر بُ مادة الرسم

 : للعيسى ت٘ثل ىذه التقنية، يقػػػػوؿ"رىتُ ليل"كقصيدة 

 
                                                      

 265 أتٛد الصابّ المجموعة الأكبٔ،ص
 96 ت٤مد الصفراني،التشكيل البصرم بُ الشعر العربي اتٟديث،ص

 115 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص
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   لقد أتى الرسم ىنا معبران بلغة بصريو عن معاناة الشاعر، فقد تناثر اتٟبر، كبقيت أشلبء 
 !القنديل دكف نور؟

" أرؽ"  كقد يركب رتٝو تٕمع بتُ عناصر ت٥تلفة، كتٚع بتُ ات١تناقضات ، كذلك بُ قصيدة 
 :تٮتمها

 
  فالشاعر ىنا ت٬مع بتُ ثنائية اتٟياة كات١وت بتُ الانطلبؽ كالثبات، إنها لغة بصرية ت٘ثل تّلبء 

 .عن حاؿ الشاعر كصراعو

 :الأشكاؿ الهندسية كالتشكيل البصرم-3

     كبٓ تقتصر علبقة الشعر مع الرسم على ذلك، بل نازعنو الرغبة بُ تشكيل جديد للقصيدة 
تلتقػػػػػي فيػػػػو القصيدة مع الأشكاؿ ات٢ندسية ات١ختلفة، من ىنا يعمد الشاعر إبٔ تنسيق سطور 

                                                      

 131 ت٤مد العيسى،دركب الضياع،ص
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قصيدتو أك بعض مقاطعها على شكل مستطيل أك مثلث أك مدرجات أك غتَىا؛ للئت٭اء 
 .بدلالات معينة يقتضيها ىذا التشكيل

: كىو " التشجتَ"   كت٢ذا الشكل نظتَ بُ التًاث الشعرم القدنً، كىو ما كاف يطلق عليو بػػ
كتابة القصيدة على شكل شجرة أك ت٩لة، كقد عرفو ات١غاربة بُ ات١شرؽ كات١غرب، بل اشتهر 

 .الأندلسيوف بكتابة قصائدىم على شكل مربعات أك بشكل خابً

كللصفي أيضان )): عن الصناعات اللفظية  يقوؿكمثاؿ التشجتَ ما أكرده الرافعي بُ حديثو 
أبيات تقرأ طولان كعرضان فلب يتغتَ كضعها، كبٓ أر غتَىا لغتَه ما سيجيء بُ القصائد التي تقلب 

: على كجوه كثتَة؛ لأف ذلك يكوف من قراءتها طولان كعرضان كطردان كعكسان، كالأبيات ىي
  [ت٣زكء الرمل]

ليتى شعرم لكى علمه منٍ سقامي يا شفائي 
لكى علمه منٍ زفتَم كت٨وبٕى كضنائي 

منٍ سقامي كت٨وبٕ داكني إذٍ أنتى دائي 
. ((يا شفائي كضنائي أنتى دائيى كدكائي

 
 :للشاعر ت٤مد العيسى من بتُ النصوص ذات الشكل ات١ستطيل" صورة"   كت٘ثل قصيدة 

                                                      

،أدكات جديدة بُ التعبتَ الشعرم،ص  161 علي حوـ
ىو نوع من النظم ت٬عل بُ تفرعو على أمثاؿ الشجرة كتٝي مشجران لاشتجار بعض كلماتو ببعض،ف أم  : التشجتَ

تداخلها، ككل ما تداخل بعض أجزائو بُ بعض فقد تشاجر ،كما يسمونو بالتطريز، كذلك لأنهم إذا أرادكا أف ينظموا بُ 
كىو نوع كاف .مدح مثلبن جعلوا أكائل الأبيات على حسب حركؼ ىذا الاسم فيبتدئوف بالألف، بٍ باتٟاء، بٍ بات١يم، ابْ

يعرؼ بُ القرف اتٟادم عشر بات١شجر كأكرد منو ابن معصوـ بُ السلبفة بعض مقاطيع، كرتٔا جاءكا بالتشجتَ بُ ات١صراعتُ 
فتكوف أكائل الشطور الأكبٔ على حركؼ الاسم ات١شجر بو، ككذلك أكائل الشطور الثانية؛ كليس بُ ذلك كلو من البراعة 

 401، 420مصطفى صادؽ الرافعي،تاريخ آداب العرب،ات١كتبة الشاملة،ص:انظر.إلا ما اصطلحوا عليو من انو صناعة
.  بتصرؼ97-95  ت٤مد بنيس ، ظاىرة الشعر ات١عاصر بُ ات١غرب، ص 

 401،صمصطفى صادؽ الرافعي،تاريخ آداب العرب،ات١كتبة الشاملة 
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 ..ذكراؾ في شفتيو لحن خافت

 ..كرقػػة الانسػاف..فيػػو العفػػاؼ

 ..  في جنبيو قلب خافقه ..أسواف

 ..ساىر الاجفاف...للحب ينبض

 ..أبػػػدان يغػػػػني لحػػػػػن سلػػػػول حبػػػوٌ

 ..كالطير فػػػػػػػوؽ كريفة الأفنػػػاف

إلا أف كتابة الأسطر " تْر البسيط"  إننا بُ ىذه القصيدة كإف كانت كفق البناء العمودم
الشعرية أتت بشكل متوازم، ككاف لعنواف الصورة كبُ التًكيب المجازم دكر بُ كتابة القصيدة 

 .كفق مقاس الصورة، كالذم يأخذ شكل ات١ستطيل عادة، كقد ذيل القصيدة برتٝو ت٢ا إطار

 :للصابّ، يقوؿ" أنباء من ات١نامات الأكبٔ"كيظهر شكل متوازم الأضلبع بُ قصيدة 

 يضمد جرح الثرل

 ..      قائم السيف 

        حتى تفيء إلينا 

                   نواصي الجياد

  إف رسم ىذا ات١قطع بهذا الشكل ت٬سد بصريان حركة أقداـ ات٠يل كىي تستَ إذا تتوازل الأقداـ 
 .مع اليدين كبشكل تقابلي، كبهذه ات٠يل يكوف الفتح كالاحتفاؿ

 :للوشمي، يقػػػػػػػػوؿ" امرأة لا حصر ت٢ا" كنرل الشكل ات١ثلث بُ قصيدة 
                                                      

 94 ت٤مد العيسى،ندكب،ص
 39 أتٛد الصابّ،لديك ت٭تفل اتٞسد،ص
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 !كطفولتي

 تلك التي ما عشتها

 فالطفل منذ مهاده

 كيداه تختصراف أحلاـ البراؽ

 كالطفل يولد عندنا رجلان 

 كيشبُّ مثل الصقر يسأؿ عن دماء بني أبيػػو

  فنحن ىنا أماـ مثلث قائم الزاكية، كبُ قاعدتو السفلية كضح منطلق التًبية كالأعراؼ العربية 
 . فهو يولد رجلبن كيكبر كبُ ىاجسو الثأر لبتٍ أبيو

 :علامات الترقيم كالتشكيل البصرم-4

 :الفاصلة-أ

كتىدخل ىذه الوحدة بُ ات١كتوب مرىوف . أداة طارئة بها يتوسل الأديب لتنظيم خطابو)):  ىي
باضطراب خط ستَ اتٞملة سواء بإضافة كلمة أك مركب غتَ ضركرم، أك " تيمونيام"حسب 

 . ((تقدنً أك تأختَ بُ اتٞملة

 :للعيسى، ت٧د توظيف الشاعر لعلبمة الفاصلة، يقوؿ" كداع"    بُ ات١قطع الأختَ من قصيدة 

 سأبقى تائهان نهبان لحبي                                                  

 
                                                      

 63 عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ،ص
 317،ص2تٜيس الورتاني،الإيقاع بُ الشعر العربي اتٟديث،ج: انظر



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 265 

 لآلامي ، لأحزاني ، لسهدم

  فقد منحت الفاصلة سكتة خفيفة أك كقفة قليلة عند ىذه ات٠لجات النفسية التي تضيق 
. بالشاعر كتلم بو

  كيطرد الشاعر بُ استخداـ الفاصلة بتُ الاستعماؿ كالإت٫اؿ متى ما رأل الشاعر اتٟاجة إبٔ 
": لا يشرل اتٟب"الوقفة البسيطة، كمن النصوص قوؿ العواجي بُ قصيدة 

كعويل الشاعر 

يلهث مبحوحان، 

مهزكمان، 

يرثي ملحمة الأمس، 

كنداءات الفخر 

  الشعبيو

   إنها تعبتَات اقتضت على الشاعر أف يقف عندىا، كتكوف الفاصلة ىي التشكيل البصرم 
. التي تٯكن حضورىا للتوقف كالتأمل

 

 

 

 

                                                      

 59 الطريق،صؼ ت٤مد العيسى،على مشار
 92 إبراىيم العواجي،المجموعة الأكبٔ،ص
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 :النقطة- ب

كما أنها تساعد القارئ على فهم ))،    إذا كانت النقطة توضع بُ نهاية اتٞملة التي بً معناىا
ت٤تول القوؿ، إضافة إبٔ أنها تسمح لو أثناء القراءة اتٞهرية بوقفة يتزكد أثناءىا بالنفس 

 .((الضركرم ت١واصلة القراءة

   كقد أخذت النقطة بُ القصيدة اتٟديثة إبٔ توظيف تشكيلبت جديدة تٖمل بُ طياتها 
 .دلالات كعلبقات أخرل

   كقد يستخدـ الشاعر النقطة كلكن ليس كفق قاعدة ت٤ددة؛ إت٪ا متى ما أحس الشاعر أفَّ 
ىذا ات١وقع يستدعي الوقوؼ عنده، كالتأمل، كما يسمح تغيتَ مستول اتٞهر من الارتفاع 

الصوبٌ ، كذلك بُ بداية التًكيب الإيقاعي إبٔ ات٢بوط كذلك تباعان لتوتر اتٞهد النفسي، كمثالو 
 :للعيسى، يقػػػػػػػػػػػوؿ" عتاب"قصيدة 

 ..أشرؽي بدموعي 

 ..أشهقي حزنان أبديان 

 ..أنتحر على أرصفة شقاء العمر

 ..سنين شقائي الضوئية 

 ..مئين سنين

 .شنقتني فوؽ لهاتي كمضةي حبي

                                                      

 ىػ،ص 1416 ،2 العربي،مكتبة كشكوؿ،الرياض،ط سعيد،ات١رشد بُ الإملبء كالتًقيم كالتحرير ت٤مود شاكر:انظر 
 91عبد العليم إبراىيم،الاملبء كالتًقيم بُ الكتابة العربية،دار غريب،القاىرة،د،ت،ص:،كانظر12

 106ـ،ص1999، 1 عمر أككاف،دلائل الإملبء كأسرار التًقيم،أفريقيا الشرؽ،طرابلس،ط
 81 ت٤مد العيسى،ندكب،ص
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ىنا بٓ ترتبط بانتهاء فكرة، أك أم دلالة جديدة؛ إت٪ا التوتر كالانفعاؿ ىو " النقطة" فالوقفة 
 .الذم استدعى ىذه الوقفة كللتقاط الأنفاس

  كقد تكوف النقطة مرتبطة بقافية القصيدة فتأبٌ النقطة عند القوابُ، كمن الأمثلة على ذلك 
 :للصابّ، يػػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ" سات٤تٍ"قصيدة 

 ..!!يا شميم الريف 

       كم تهمي أناشيدؾ في مسمعي

 .كسنابلٍ ..       حقولان 

 يأتي الندل.. مثلما

         تأتي أحاديثك

         تفتضُّ سكوف الليل

 -كالإعصار         -

          تغتاؿ الخراقات

     تمسُّ القلب

 ما أطرل أحاديث الهول

 .          كالليل بالأسرار حافل 

 فقد تفاكت كجود القافية قد تطوؿ فيو الأسطر الشعرية كقد تقصر تبعان للتدفق       
 .الشعورم، كتكوف النقطة بذلك منبو بصرم على الوصوؿ إبٔ القافية

                                                      

ىػ 15/3/1401 أتٛد الصابّ،تشرقتُ بُ تٝاء القلب،أبً نظم القصيدة بُ 
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  كنرل تشكيل آخر للنقطة يظهر من خلبؿ توزيع النقطة على الأسطر، كذلك بُ قصيدة 
 :للوشمي، يقػػػوؿ" الزيارة"

 قومي اقرئي قصيدتي

 مبدكءة بحرفك المنقوش في الصدكر

 قومي اقرئي كتمتمي

 باسم مهاة النور

. 

. 

. 

 :من قاؿ عنك يومها

 أنك رحت للقبور

  ىنا كزع الشاعر النقطة على ثلبثة أسطر حيث كل سطر فيها يشغل سطر شعرم أك بيت 
 ! شعرم إلا أنو ىنا كضع النقطة لتشغل مكاف القصيدة التي اتٕهت للقبور؟

 :النقطتاف-ج

نقطتاف أفقيتاف بتُ مفردتتُ أك عبارتتُ أك أكثر من : ، كت٫ا"نقطة التوتر"كيطلق عليها) )
 .((مفردات أك عبارات النص الشعرم بدلان من الركابط النحوية

                                                      

 76-75 عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ،ص
 204 ت٤مد الصفراني،التشكيل البصرم بُ الشعر العربي اتٟديث،ص
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   كيشار إبٔ أفٌ ىاتتُ النقطتتُ كليدة الشعر العربي اتٟديث، فقد ابتكرت بُ         
أحضانو، ككظفهما الشاعر للوصوؿ إبٔ دلالة بصرية تغتٍ عن السمعي، فهي تدؿ على توقف 

 .ات١نشد عندىا مؤقتان بسبب التوتر الذم يدفعو إبٔ ترؾ الركابط النحوية

   كقد انتشرت ىذه العلبمة عند الشاعر ت٤مد العيسى بشكل كبتَ كملفت بُ قصائده كعند 
شعراء التجديد كذلك ، كلا يستلزـ ذلك التوقف كجود ت٤ذكؼ بُ بعض الأحياف، كقد يوجد 

 :للعيسػػى، يقوؿ"الدكامػة"ت٤ذكؼ، كمن ت٪اذج استخدامها دكف كجود ت٤ذكؼ قصيدة 

 ..أجرم كراء مركبات الشمس كالشفق

 ..أرتدم ظلاـ الليل

 ..أحتطب- للدؼء–من جليد قرِّه 

 ..كيعبر الليل الطويل فوؽ عاتقي

 ..إلى الشفق

 تسيطر نبرة اتٟزف على النص، كيظهر ذلك بُ تشكيل الصور الفنية كملبزمة الفعل ات١ضارع 
للدلالة على الاستمرار، كلعب العنواف دكر بُ رسم ىذه الدلالة، كترتفع حالة التوتر كات١عاناة 

فنجد نقطتا التوتر موزعة على القصيدة كداعية للتوقف، كقد أتت النقطتاف للفصل بتُ اتٞمل، 
 .كالفصل بتُ اتٞملة كشبو اتٞملة

 :نقط الحدؼ-د

 كتسمى نقطة الاختصار، كىي ثلبث نقط لا أقل كلا أكثر توضع على السطور متتالية ))  

                                                      

.  ت٤مد الصفراني،التشكيل البصرم بُ الشعر العربي اتٟديث ،نفس الصفحة،بتصرؼ
 95 ت٤مد العيسى،ندكب،ص
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 .((أفقيان لتشتَ إبٔ أف ىناؾ بتًا أك اختصارا بُ طوؿ اتٞملة

 .للعيسى" (1)...بطاقة "  كمن النصوص ات١مثلة لنقطة اتٟذؼ قصيدة 

– أشرقي ضياء ركحو 

 خىبىتٍ حركفها من الألم...        أظلمت

 ...يا سمحة اللقاء 

 ...     عندما يعزُّ في دنى الشتات 

  فهذه النقط تستدعي كجود ت٤ذكؼ آثر الشاعر تركو كفسح للمتلقي ات١شاركة بُ تشكيل 
ىل ىي عتاب أك تذكتَ؟؟، كما ىي ىذه الظلمة ... النص، فالعنواف يستدعي ت٤ذكؼ بطاقة

 !فهل أظلمت حزنان؟، كما ىو ىذا الذم يعز على الشاعر؟

 كقد يكوف ىناؾ بتً بُ الكلبـ من خلبؿ المحذكؼ يسهم ذلك بُ إبهاـ كغموض بُ بنية 
القصيدة كحركتها، ففي قصيدة الثياب، يقوؿ بُ إحدل القصائد القصتَة التي عنونها 

 :(انتحار)بػ

 كلماذا انتحر؟

 سندباداتو في عيوف الصبايا

 كيهول الثياب الرقيقة

 يهول انكساراتها

 ..كالشقوؽ التي
                                                      

 119ـ،ص1،1999  عمر أككاف،دلائل الإملبء كأسرار التًقيم،أفريقيا الشرؽ،طرابلس،ط
 21 ت٤مد العيسى،اتٟرؼ يزىر شوقان،ص
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 إنما

 !عفَّ ثم انتحر

، لتشتَ ..."كالشقوؽ التي:"نقاط اتٟذؼ بعد قولو تعبتَان عن أمنيات الفعل الشبقي))فػػػػػػػ  
فضٌان،سواءه أكاف تٖقيق /بلبغة اتٟذؼ إبٔ تقدير ىويَّة الشقوؽ ككنهها التي لا قًبىلى لو بها إيلبجان 

. ((.ىذه الأماني بطريق لا يستطيع تٖقيقها شرعان أـ حرامان 
 :يقوؿ (التصاؽ)كبُ أتّراما تٛلت عنواف 

 كيصحو كل ثانية بحلم

 كتمنحو الحكايا...يريد بأف

 أشهػػ بل شهرزاد كلم ييسمِّ 

فقد حذؼ حدث، بٍ زاد  (...يريد بأف ):   كبُ الأتّراما السابقة حصل حذؼ بعد قولو
كعوض عنو بالامتداد، كتاركان للقارئ فرصة  (أشهػػ)القصيدة إبهامان اتٟذؼ الذم حصل بُ 

 . للتأكيل

 :المد النقطي-ق

مد أربع نقاط أفقية فأكثر بُ النص الشعرم تْيث تشغل مساحة معينة بتُ   )): كيعتٌ بو  

. ((مفردتتُ، أك سطران كاملبن، أك ت٣موعة أسطر كفق ما تقتضيو رؤية الشاعر

يساىم بُ تصاعد الإبهاـ كتفاكتو بتُ " الفراغ النقطي-البياض"   إف اتٟذؼ أك ما يعرؼ بػػػػػ
. النصوص كتصل إبٔ درجة عالية

                                                      

 11 حافظ ت٤مد ات١غربي،فن الأبيجراـ بُ ات٠طاب الشعرم ات١عاصر،قصيدة الثياب لعبد الله الوشمي ت٪وذجان، ص
 10،12-9 عبد الله الوشمي شفاه الفتنة،ص

 208 ت٤مد الصفراني،التشكيل البصرم بُ الشعر العربي اتٟديث،ص
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، الذم ظهر بُ دراسات التلقي، كتٖديدان بُ "أفق التوقع"   ىذا الفراغ النقطي يذكرنا تٔفهوـ 
 إت٪ا  (أفق التوقع)أفَّ ما اصطلح على تسميتو بػػػ))نظرية التلقي، كالتي عرفها ياكس حيث رأل 

 .((ىو نظاـ من العلبقات، أك جهاز عقلي يستطيع فرد افتًاضي أف يواجو أم نص

  فالفراغ ات١وضوع بُ جسد القصيدة يسهم بُ إنتاج الدلالة أك الإت٭اء بها، كتشكل ىذه 
كاقع  كونها مساحة من جسد النص كما  حقيقة، أك-الفراغات المحسوبة صمتان أك كلبمان غائبان 

    عبر صلبح فضل، كىذا يعتٍ كجود مساحة مغيبة ت٦ا يعتٍ تعالقها بعلبقة مع النص
. ات١كتوب، كىنا يوجد الإبهاـ

حب "  فيستدعي الشاعر ىذه التقنيو إذا كاف المحذكؼ تٚلةن أك سطران شعريان، كبُ قصيدة
 :للعيسى حذؼ لشبو تٚلة، يقوؿ" ككبرياء

 للضباب أحرفي..لليل .. مندكبةه 

 .....ك 

 ..قلبه خافق كرفَّة الجناح

 ك بُ صدرم قلب " ، كتٯكننا تقدير المحذكؼ بػػػػػػػ"الواك"  فقد ترؾ الشاعر تٜس نقط بعد 

 ".خافق كرفة اتٞناح

  كقد يكوف المحذكؼ سطران شعريان يسهم بُ خلق جو من اتٟتَة كالإبهاـ، كخاصة إذا افتتح بو 
 .." :العودة"القصيدة، يقوؿ العيسى  بُ قصيدة 

                                                      

 95ـ،ص1،1994 عز الدين إتٝاعيل،النادم الأدبي الثقابُ،جدة،ط: ركبرت ىولب،نظرية التلقي،ترتٚة
. بتصرؼ287 عبد الرتٛن القعود،الإبهاـ بُ شعر اتٟداثة،ص

 186-185 ت٤مد العيسى،الإتْار بُ ليل الشجن،ص
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)..............( 

 ...آلاؼ آماسو عصفت بي 

 النكراف.. الصمت... أعواـ التيو

 ..الغربة.. الشوؽ.. البوح.. التوؽ

 ..ندكبه ما زالت

   لعلنا بعد قراءة ىذا ات١قطع نستطيع مشاركة الشاعر بُ ملء فراغات النص، كمع قليل من 
التأمل تٯكننا اكتشاؼ المحذكؼ، كنقدر أف نضع مفتتح تفتتح بو القصيدة، يكوف لسياؽ النص 

 .منذ سنتُ، كقد لا يكوف ىو ما أراد الشاعر قولو: دكر بُ تشكيلو، كىو

" ثلبثة مواقف بتُ يديها"  كقد تٯتد اتٟذؼ لأكثر من سطر شعرم، كذلك بُ قصيدة 
 :للصابّ، يقوؿ بُ حديثو عن الإنساف كتٖولات الأمة بتُ ات١اضي كاتٟاضر

 ذاكرة التػػػاريخ. . ينبش ..

 -مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدل الأزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف-

....................... 

....................... 

 كبين الماضي.. كانت بين المجد .. 

  تركت ىذه النقط كالتي امتدت إبٔ سطرين مساحة يقف فيها ات١تلقي كيعصف بذاكرتو على 
 .، كبتُ حاضرىا ات١أساكم..ت٣د الأمة بُ ماضيها

                                                      

 41 ت٤مد العيسى،اتٟرؼ يزىر شوقان،ص
 42 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
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 :علامة الانفعاؿ-ك

توضع بعد اتٞمل التي تدؿ على الانفعالات النفسية، كالتعجب، كالفرح، كاتٟزف، ك ))  
 .((الدعاء، كالدىشة، كالاستغاثة، كت٨و ذلك

للصابّ، فقد كثف من استعماؿ العلبمة إبٔ ثلبث "   كمن ذلك قصيدة عندما يسقط العراؼ
 :مرات عاكسة بذلك انفعاؿ الشاعر صوب ات١أساة، يقوؿ بُ مطلعها

 :مفتتح

 ..!!!يا أيها العراؼ 

 -تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدعى-الحسناء–حبيبتي 

 "أكرشليم                    "

 : علامة الاستفهاـ-ز

توضع بعد اتٞملة الاستفهامية، سواء أكانت الأداة مذكورة بُ اتٞملة، أك )):    كىي
 .((ت٤ذكفة

 أغلب أدكات الاستفهاـ كبشكل كبتَ " كداع" فالشاعر ت٤مد العيسى يستدعي بُ قصيدة 

 :إبٔ العتابي، يقوؿ-كمن بٌٍ الإشفاؽ–تتنوع فيو الدلالات فمن الإنكارم مركران بالتمتٍ 

 ككيف؟لا أدرم كماذا؟.مضيت

 كقد لاقيت من إغراؾ نحبي 
                                                      

 94 عبد العليم إبراىيم،الإملبء كالتًقيم بُ الكتابة العربية، ص
 133 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص

. 94عبد العليم إبراىيم،الإملبء كالتًقيم بُ الكتابة العربية، ص
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 مضيت فأين ما أكدعت حسي

 (التصبي)من الإلهاـ في ليل 

 مضيت فهل تعود؟ ألا لقاء؟

 ألا كصل؟ ألا رحمػػػػػػػػػػػػػػى بي؟

  لقد استخدـ الشاعر ىنا علبمة الاستفهاـ داخل القصيدة بعد أداة الاستفهاـ إلا بُ تٚلة 
 .فأين ما أكدعت حسي: خلت منة كىي 

   كقد ت٭ذؼ الشاعر أداة الاستفهاـ، كيكتب العلبمة أكثر من مرة، يقوؿ الصابّ بُ قصيدة 
 ":حتى النصر"

 -لن يناـ الثأر-

 ..عنيدة..في نفس

 -مثلما شاءكا-لم يعانق

 ..قيوده

 ..؟؟الباركد ..عانق

 ..في نور العقيدة

 ؟؟؟..صامدان 

 عوده-لن توىن الاحداث 

                                                      

 59 ت٤مد العيسى،على مشارؼ الطريق،ص
 282 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
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قد فصل بتُ الفعل كات١فعوؿ بو بالاستفهاـ كحذؼ الأداة  (عانق الباركد):    فالشاعر بُ تٚلة
كرر العلبمة ثلبث مرات ليضفي دلالة  (صامدان )ككرر علبمة الاستفهاـ مرتتُ، كبعد اتٟاؿ 

مكثفة بصريان، كىو بُ ىذا النص يصور موقفتُ متقابلتُ بتُ الإقداـ كالإحجاـ عن ات١قاكمة، 
 ..فجاءت علبمة الاستفهاـ لتصور ذلك ات١وقف

 :الشرطة-ح

بُ أكؿ اتٞملة الاعتًاضية كآخرىا، كلفصل الكلبـ بتُ :   كتستعمل لأغراض كثتَة أت٫ها
ات١تحاكرين عند الاستغناء عن ذكر اتٝيهما، أك الإشارة إليهما بػػػػ قاؿ، أك أجاب، أك         

رد، كلفصل الأرقاـ أك اتٟركؼ التًتيبية عن العناكين، كتٟصر أرقاـ الصفحات، كتركيب 
 .ات١صطلحات

تٮرج الشعراء كثتَان على النظاـ ات١عيارم الصارـ عند تشكيلهم السياؽ ات١تناسق على ))  فػقػػػد
تٕاكزان -بُ طريقها إبٔ تشكيل التًكيب-فيو ات١فردات-ت٤ور الاختيار الأفقي، كىو ت٤ور تتجاكز

 .((منسجمان ليفضي إبٔ الدلالة ات١أمولة

  فقد يستخدـ الشاعر الشرطة ات١فردة بدؿ الفاصلة ليضفي تشكيلبن بصريان ت٥تلفان، كمن 
 :للصابّ، يقوؿ" ما أشهى اتٟناف"النصوص ات١مثلة على ذلك قصيدة 

 -من الرحيل.. تعب الرحيل

 على الجفوف.. كشاب دمع الذكريات

                                                      

 121  عمر أككاف،دلائل الإملبء كأسرار التًقيم،ص

 98 سامح الركاشدة،بُ الأفق الأدكنيسي،ص
 73 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
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تعب الرحيل من الرحيل، كشاب دمع الذكريات :     فالأصل أف تكوف الفاصلة موضع الشرطة
 . على اتٞفوف

.  ت٧د الشاعر ت٤مد العيسى يوظف العارضو ات١زدكجة بُ شعره بُ مواضع كاستعمالات جديدة
 :يقوؿ فيها" السؤاؿ مازاؿ بعد سؤاؿ"تستوقفنا قصيدة 

 اللياؿ- النائحات-لماذا تعذبني

 ..تغني.. بحرماف نفس

 ألف مواؿ الجماؿ-تنامت–       مذ 

 سؤاؿ؟؟- مازاؿ بعد–كالسؤاؿ 

اللياؿ، أك بتُ - النائحات-تعذبتٍ:   فالشاعر فصل بتُ ركتٍ اتٞملة الفعلية الفعل كالفاعل بُ 
ألف مواؿ اتٞماؿ، أك بتُ ركتٍ اتٞملة الاتٝية أم بتُ - تنامت-مذ: الفعل كات١فعوؿ بو بُ

سؤاؿ، فهي كلمات تشكل حيز -مازاؿ بعد–السؤاؿ : ات١بتدأ كات٠بر كبٓ يطل الفصل بينهما بُ 
 .كبتَ مؤثر بُ ذات الشاعر، كيريد منحو دلالة بصرية

أما الشرطتاف فتتجلى بشكل مكثف كملفت بصريان بُ نصوص أتٛد الصابّ، كيتفاكت 
 .توظيفها بتُ مواضعها ات١عركفة كات١عهودة كبتُ توظيفها انطلبقان إبٔ أغراض جديدة

 اتٞملة الاعتًاضية يبدك زائدان أك تٯكن الاستغناء عنو بُ حتُ أف التقدنً /   إذا كاف الاعتًاض
كالتأختَ يتحقق بُ العناصر الرئيسية بُ اتٞملة، ت٧د علبمة الاعتًاض تقع بتُ الفعل كالفاعل 

 :للصابّ، يقوؿ بُ أحد ات١قاطع" حتى النصر"ات١قدـ بُ قصيدة 

 ..يا مقدسي.. عائد

                                                      

 85 ت٤مد العيسى،اتٟرؼ يزىر شوقان،ص
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 كالعود أحمد-

 ..عائد

 -تجدد-بالنصر إيماني 

فقد تقدـ الفاعل كتأخر الفعل، كأراد - تٕدد-   يلبحظ ىنا أف الفاعل تقدـ الفعل ات١ضارع
 .الشاعر تنبيو ات١تلقي بصريان إبٔ ىذا التغيتَ بُ التًكيب بوضع الشرطتتُ

كقد يوظف الشاعر علبمة العارضة ات١زدكجة لإظهار صوت آخر استدراكان، يقوؿ الصابّ بُ 
 !":؟..للنيل كلآمل دنقل"قصيدة 

 :أقوؿ

 -يقوؿ لك النيل-

 ؟؟..النبوءات...أم

 تدرؾ ما في الضمائر من كسوسات

  فالشاعر ىنا أراد أف تٮلع النص باتٟس الدرامي، كيظهر صوت آخر تٯنح النص ات١وضوعية، 
كإف كاف بُ حقيقتو ىو صوت الشاعر ذاتو، كليس صوتان آخر، فالشاعر ىنا منقسم إبٔ 

 .صوت خارجي، كصوت داخلي يعبر عن رأيو من خلبؿ ىذا الصوت: صوتتُ

 :القوساف المزدكجاف-ط

يوضع بتُ قوسيها كل ما ينقلو الكاتب ))  كيطلق عليها علبمة التنصيص، كعلبمة الاقتباس، فػػػ
 . ((من كلبـ غتَه، ملتزمان نصو كما فيو من علبمات التًقيم

                                                      

 284 أتٛد الصابّ،المجموعة الأكبٔ،ص
 56 أتٛد الصابّ،تورقتُ بُ البأساء،ديواف ت٥طوط،ص



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 279 

"   كأغلب ما تستخدـ بُ النصوص الشعرية للدلالة على الاقتباس من نصوص شعرية أخرل
 .، تلتقي مع رؤية النص أك تتعارض معو"التناص

يوميات شيخ "   فقد يستعتَ الشاعر نصان من غتَه، كمن ذلك قوؿ الصابّ بُ قصيدة 
 ":بوسنوم

 ..!!يا جنود الله

 ىبت ىبوب الجنة))إذ 

 (( كين أنت يا باغيها

أىزكجة اتٟرب بُ منطقة ت٧د، فقد كضع الشاعر قوستُ :    فقد ذكر الشاعر بُ ات٢امش أنها
 .ليفصلها عن كلبمو كليمنحها تشكيلبن بصريان " الأىزكجة"مزدكجتُ عند ىذه 

 ":الهلالاف"القوساف -ؾ

  كإف كانت مواضع استعمات٢ا تتفق مع مواضع استعماؿ الشرطتتُ، إلا أنها خرجت من إطارىا 
 .الوظيفي إبٔ دلالات جديدة

  كقد يكوف كضع القوس لاستخدامات أخرل كأف يكوف كقع الكلمة على الشاعر كبتَ، 
كيريد لفت ات١تلقي إبٔ ذلك من خلبؿ حاسة البصر، كمن النصوص قوؿ العيسى بُ 

 ت٭زف "قصيدة

 " :القيثار

 ..كىواىا

                                                                                                                                                            

 94 عبد العليم إبراىيم،الإملبء كالتًقيم بُ الكتابة العربية، ص
 61 أتٛد الصابّ،عيناؾ يتجلى فيهما الوطن،ص
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 (ليت)مدفوف في  (شاعرىا)

 ..الليل طويل

 ..كعلى الغصن الأخضر

 قلبه 

 ...أقول من نسغ السنوات

التمتٍ حالة تعتًم ،  كقود اتٟياة بها تعيش دنياؾ أبدان ني تعتلي نفس الشاعر، فالتمتٍالتم نزعة 
 .الأجل فتشعره أف الدنيا طويلة حقا  كبُ العمر فسحةع القلب تنسيو قصر الأمل كانقطا

التي يتمرد  (التقرير)كالشاعر ىنا استخدـ أسلوب اتٟكي الشعرم، الذم يعتمد على شعرية  
بصورة مركزية، فيتحدث عن ذاتو من خلبؿ ضمتَ الغائب  (الأنا)فيها الشاعر على حضور 

 .ككأف الذات تنشطر إبٔ نصفتُ أحدت٫ا غائب ت٤كي عنو كالآخر ىو الراصد اتٟاكي

للبقتباس أك تٔعتٌ آخر ""  كقد يظهر القوساف ت٤ل علبمة أخرل فبدلان من علبمة التنصيص  
 :للعواجي، يقوؿ" أفعى"التلبقي مع نص شعرم آخر، كمثاؿ ذلك 

 !!أفعى

 أم أفعى تقصدين؟

 أم زاحف

 كلنا في الهم)

                                                      

 79ت٤مد العيسى،ندكب،ص
 ،192:العدد   عدد خاص،" ،جريدة اتٞزيرة الثقافيةكتشكلبت الصور الشعرية أتٝاء أبو بكر،مغامرة الكتابة: انظر
ـ 3/2007/  26 الأثنتُ،
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 (..شرؽ

 !!كلنا أفعى

 كخائف

 كلنا في الشرؽ 

 ..ىم

 :  فما بتُ القوستُ اقتباس مع قوؿ أتٛد شوقي

  كلكن كلنا في الهم شرؽ   نصحت كنحن مختلفوف دارا 

كلنا بُ ):    كالشاعر ىنا لا يقتصر على التناص مع بيت شوقي بل يقوـ بإعادة تشكيل عبارة
ففي الأسطر الشعرية التي تلي ىذا القوؿ يقوـ بتقدنً كتأختَ بُ ىذا القوؿ، كيرتبط  (ات٢م شرؽ

كلنا بُ الشرؽ ىم مضفيػػػػان : من ات١عرفة إبٔ النكرة فقد قاؿ" ات٢م"بهذا التغييػػػػر  انتقػػػاؿ مفردة 
 .عليها بػػػػػػػػػذلك تغييػػػػر دلابٕ مػػن ات٠صوص إبٔ العموـ

 :التقطيع كالتشكيل البصرم-5

 :  كيتخذ ىذا التشكيل شكلتُ

 :تقطيع السطر الشعرم- أ 

  كيقوـ الشاعر فيها بتوزيع كلمات السطر الشعرم على شكل تدرت٬ي متوازم، كذلك 
 .للئت٭اء بدلالات خاصة

                                                      

 71 إبراىيم العواجي،المجموعة الأكبٔ،ص
 200،ديواف أتٛد شوقي،ات١كتبة الشاملة،ص بكأتٛد شوقيعلي أتٛد  
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 :للوشمي ت٧د توزيع الكلمات بشكل مدرج، يقػػػػػػػػػػػػػػػوؿ" القتيل"ففي قصيدة 

 !ىل تعرفين من أنا 

 .يا أنت يا سيدةى النخيل 

 !           مسافره 

 !                معذبه 

  !!               قتيػػػػػػػػل 

يعطي دلالة إبٔ السقوط  (قتيل-معذب-مسافر):   إف التدرج بُ توزيع ىذه الكلمات الثلبث
 ".القتيل"التدرت٬ي كالوصوؿ إبٔ النهاية ات١ؤت١ة كىي التي تدكر حوت٢ا القصيدة، كالتي عنونها بػػػ

 :  ك يتخذ التقطيع شكلبن آخر كىو

 :تقطيع الكلمة-ب

 : كيعرفو الدكتور سامح الركاشدة بأف

ت٭يل الشاعر عددان من الكلمات بُ النص حركفان مقطعة ت٦ا ت٬علها تستغرؽ مدل أطوؿ )) 
 .((الإيقاعي-على ات١ستول الزماني

ت٬سد ىذه النهاية بصريان من خلبؿ تقطيع كلمة " القتيل"   فالوشمي بُ نهاية قصيدة 
 :كتفريقها على شكل عمودم لا أفقي ، يقوؿ ت٥تتمان القصيدة" قتيل"

 غدان إذا جئت إلى قبورنا

                                                      

 59 عبد الله الوشمي،البحر كات١رأة العاصفة،ص
 186عبد اتٟميد اتٟسامي،اتٟداثة بُ الشعر اليمتٍ ات١عاصر،ص: نقلبن من
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 سوؼ ترين قاتلان 

 يرحمو ؽ

       ت

       م

 !!      ؿٍ 

تٕسيدان تٟػػػػػػػػػػػػػالو كتٟاؿ العػابٓ العربي      " قتيل" فالشاعر يقوـ بتفتيت كتقطيع كلمة 
كالإسلبمي، كتفتيت ىذه الكلمة على ىذا الشكل موازو تٟاؿ العابٓ العربي ات١تقطع كات١تمزؽ بُ 

ظل الظركؼ الراىنة، كبهذا الشكل تعطى الكلمة دلالة كإت٭اء بصرم أكثر من كتابتها كفق 
 .شكل الوصل بتُ اتٟركؼ ات١عركؼ

 :الكتابة النثرية للقصيدة-6

  كىي كتابة القصيدة على شكل سطور كاملة، تبدأ من بداية السطر كتنتهي عند نهاية 
 .السطر، كبهذا التوزيع يغلب السواد على البياض، ككأننا أـ قطعة نثرية

 :للشاعر عبد الله الوشمي، يقوؿ" قراءة بُ كف الوطن" تستوقفنا قصيدة 

 سأبقى أعانق رمػػػػػػػػػػػػػػػلك، شػػػػػػػػػػػػػػعرم (كطني لو شغلت)

 الذم عجنػػػػػػػػػػػتو السنين، أبي تحت تربك، أمػػػػػػػػي الػػػػػػػػتي

 ذبلت عينػػػػػػػػػػها كىي تنتظر الغيث، منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بقايا ىنا

 كىناؾ، ابنتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كىي تحبو، أحنُّ إلى إخوتي كبقايا

                                                      

 61 عبد الله الوشمي،البحر كات١رأة العاصفة،ص
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 .الوطن

لقد كتب الشاعر ىذه القصيدة على ت٨و ت٥الف ت١ا كاف قد كتبها عند صدكر ديواف البحر 
ـ طبع الشاعر ىذا الديواف مع ديواف 2010ـ، ففي عاـ 2002كات١رأة العاصفة مفردان عاـ 

 .قاب حرفتُ  بُ كتاب كاحد

  كىو بُ ىذه الكتابة كالتي تٗتلف عن الطريقة ات١عركفة لكتابة الشعر حيث يستمر فيها السواد 
لعلو بذلك أراد أف يوىم ات١تلقي بصريان بأف ما يقرأه نثر - كما بُ الديواف-إبٔ نهاية الصفحة 

 .لا شعر؛ على أف ات١تلقي يكتشف بعد ذلك عن طريق الوزف كالقافية أف ما يقرأه شعر لا نثر

 الفراغ- 7

لأتٛد اللهيب يتجلى فيها توزيع النص الشعرم " ات١طاراتي غارقةه بالشجن"  ففي قصيدة 
بشكل يتًؾ فيو مساحة للبياض، فالشاعر بعد كتابة ىذا العنواف ترؾ مساحة من الفراغ بٍ بُ 

 :منتصف الصفحة ابتدأ ات١قطع الأكؿ بقولو

(1) 

 المطارات غارقة بالشجن

 تأنىٌ المشاعر فيها، 

 كتستغرؽ الآهي جدرانها

 كتسكنني الأنة الحائرة،

 كبُ ات١قاطع التالية ت٢ذا ات١قطع تقل مساحة البياض إلا أنو يفاجئنا بُ ات١قطع الرابع كبعد أف 

 :يستَ بُ عرض السطور الشعرية للمقطع بتًؾ ثلثي الصفحة مساحة بيضاء بعدىا يقوؿ

                                                      

 122، -121 عبد الله الوشمي،قاب حرفتُ يليو البحر كات١رأة العاصفة،ص
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 سيحرقني كإلو

 نبذتو القرابين

 سيختار من جسدم

 بقعة النور

 .التي سودتها السنين

نلبحظ أف مساحة البياض تتغلب على مساحة السواد بُ ىذه ات١قطوعة، ت٦ا ت٬علو )) فػهنػػػػا 
منبهان بصريان كنسيجان عينيان، كأيقونة، كموضوعان تٚاليان؛ كبناءن على ىذا، فإف البياض أيقونة على 

 .((عجز اللغة، إذ لا تستطبع التعبتَ إلا عن النزر اليستَ

  من ىنا تكمن أت٫ية البياض أك الفراغ بُ صناعة دلالة النص داخل السياؽ، ، فهو ليس شيئان 
 .خارجان على النص أك ت٣رد زينة شكلية مصاحبة؛ إت٪ا تٯثل جزئية جوىرية بُ بنية النص

 :النبر البصرم كالخط الغامق-8

كلمة، أك عبارة، أك مقطع، بنبط أغلظ من سواه لتسجيل دلالة /كتابة جزء من النص)): كىو 
 .((الصوت بصريان 

منبهان أسلوبيان أك نبران خطيان بصريان يتم عبره التأكيد على مقطع أك سطر أك كحدة ))  كيعتبر النبر
 معجمية أك خطية كمن ىذا ات١نظور فإف دكره الإت٭ائي يقارب الدكر الذم يلعبو النبر بُ الإت٧از 

                                                      

 27-23 أتٛد اللهيب،قرباف تٟزفو لا يبصر،ص

 263ت٤مد مفتاح،مفاىيم موسعة لنظرية شعرية ،ص 

 :،الرابط39 كرنً الوائلي،التشكيلبف الإيقاعي كات١كاني بُ القصيدة العربية اتٟديثة،ملف ككرد،ص

 www.karim-alwail.com/tashkelan.DOC 

 193  ت٤مد الصفراني،التشكيل البصرم بُ الشعر العربي اتٟديث،ص
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 .((الصوبٌ للنص

" صورة الكبرياء"  كمن النماذج التي ت٘ثل النبر البصرم من خلبؿ ات٠ط الغليظ قصيدة 
 :لأتٛد اللهيب، يقوؿ

 :-ٌا أٌها انعرتً-هى الدىخ
 لذة لاقتحاـ المجاىل

 .لا يسعي الوقت حتى نفلسف نكتب كل الذم قيل عن لذة الموت

 أيها العربي، تقدـ لتبصر كيف اخضرار التراب على قبره، كي

 . ترل أف للموت في العزِّ ما ليس للعيش في الذُّؿً 

 :وٌا أٌها انعرتً 
 ...اليوـ  (نشجب، نصرخ، نستنكر)تقدـ لتسقط كل الشعارات

، كبُ كتابة (يا أيها العربي،كبا أيها العربي-ىو ات١وت):    يتمثل النبر الصوبٌ بُ عباربٌ
، كلتشكل دلالة بصرية لدل  ىاتتُ العبارتتُ تٓط غليظ تعويض عن نطقهما بصوت عاؿو

ات١تلقي من ذات مستنكرة داعػػػػػػػػػػػػػػػية للتغيتَ ؛ إنو نداء كصراخ من الشاعر لتأمل صورة 
  .الشيخ أتٛد ياستُ بعد استشهاده كما أشار بُ مطلع القصيدة

 

 
                                                      

 237-236 ت٤مد ات١اكرم،الشكل كات٠طاب،ص
 62 أتٛد اللهيب،حتُ النوافذ امرأة،ص



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 287 

 الخاتمح
  كنت بُ فتًة عملي بُ الرسالة كتقليب الدكاكين الشعرية بتُ نفحات الشيح كالقيصوـ 

كالعوسج كعبيػػػقهػػػا فقد فاحت تٔفردات اتٟب كالشوؽ، الأرض كالوطن، الأبٓ كاتٞرح          
ك الضياع، الأمة، كالقبيلة، كأمنيات ات١ستقبل، من رؤية للحاضر كمن حاضر إبٔ مستقبل 

 .مشرؽ، تٕاذبت بتُ ت٫وـ الفرد كت٫وـ اتٞماعة صًيٍغى ىذا الإبداع

 كقد ساىم سعي شعراء التجديد إبٔ تطوير بنية القصيدة اتٟديثة كتٕديدىا إبٔ تشكيل 
منعطف تٯكن الانطلبؽ منو بُ تطوير الشعر كإثراء الأدب بشكل عاـ كالشعر على كجو 

 .خاص بأشكاؿ جديدة ك متنوعة ت٘نحو التطور كالتحوؿ

كفي أم بحث علمي يتوصل الباحث إلى نتائج، كقد أفضت الرسالة إلى عدد من 
 :النتائج يسعدني تقديمها للقارئ ممثلة خلاصة ما توصلت لو الدراسة، كىي

أستطيع أف أصف شعراء التجديد بشعراء التجريب كذلك لأنو لا تٯكن كضع تٕاربهم - 1 
 .الشعرية تٖت مذىب أك تيار أدبي معتُ

من مدارس الشعر -كإف تفاكتت بُ التأثتَ– تعددت ركافد التجديد عند شعراء القصيم -2
العربي اتٟديث، ات١هجر كالديواف كأبوللو كالشاـ كالعراؽ كالأدب الغربي، كإف بٓ يكن للؤدب 

الغربي تأثتَ مباشر على شعراء القصيم، فقد كصل إليهم التأثتَ عن طريق أدكنيس كصلبح عبد 
الصبور كعبد الوىاب البيابٌ مع ما ت٘ثلو ات١دارس الشعرية العربية السابقة من جذكر تٕديدية 

 .غربية من الآداب الأخرل

 توجو العيسى بُ شعره إبٔ ات١زاكجة بتُ الوضوح ات١باشر كالغموض الشفاؼ، كبٓ يلجأ إبٔ -3
 .الغموض الكثيف إلا بُ مواطن قليلة من شعره، ككذلك الصابّ فلم يصل إبٔ عتمة الغموض
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كاف المجددكف عمومان معتزين بالفصحى، كإت٪ا تٞؤكا إبٔ العامية من باب توظيف كتسختَ -4
ات١فردة العامية، لغرضو كظرؼو معتُ، كلكوف التجربة التي يعبر عنها الشاعر مستمدةن من البيئة 

 ات١عبرة، كمتى ما أراد الشاعر أك الراكم التعبتَ عنها بٓ ـالمحلية، فللعامة عبػػػػػاراتهػػػػػم ك مصطلحاتو
 .ت٬د أبلغ من ركايتها بنصها

  إف بُ توظيف شعراء القصيم ت١فردات دارجة أك عامية أك أجنبية بُ سياؽ شعرم، يقوـ -5
 .على شحن ات١فردة، كتقدنً لغة جديدة تنوع بُ مستويات التعبتَ

 بٓ أجد عند الشعراء الشباب كالوشمي كاللهيب استخداـ كتوظيف ات١فردات العامية، -6
تٓلبؼ الشعراء الركاد إضافة للشاعر صابّ العوض، على أنو تٯكن إرجاع ذلك إبٔ أفَّ طبيعة 
لغة اتٟديث اليومي بُ الشعر ات١عاصر كخاصة اللغة العامية ت٦ثلة ت١رحلة قصتَة بُ تاريخ ىذا 

 .الشعر

 يظهر اىتماـ شعراء التجديد بُ القصيم بالتًاث كىضمو بُ استحضارىم للشخصيات -7
كالأماكن كالبلداف التارتٮية ت٤اكلتُ بُ ذلك استثمار تٕربة الشخصية التارتٮية كتوظيفها بات١عتٌ 

 .الراىن من خلبؿ ت٤اكرتهم لقضايا الأمة كالمجتمع الراىن، كطموحاتهم الشخصية

 لقد تنوعت دلالات التكرار عند الشعراء المجددين، كاتضحت تٝة التفرد كات٠صوصية لدل -8
الشاعر بُ إضفاء الدلالة اتٞديدة على التكرار بُ النص، كإف بٓ تٗلي بعض الأحياف من اشتًاؾ 
شاعرين أك أكثر بُ نفس الدلالة العامة مع الاختلبؼ بُ ات١ضموف؛ على أف ذلك بٓ تٯنع من 

 .توظيف الشعراء للتكرار للوظيفة القدتٯة كىي التأكيد أك الوظائف الأيخرل

نيسجت لغة الشعر عند شعراء التجديد مشحونة بطاقات غنائية بُ التعبتَات كالصور -9
كالإيقاع، كبُ الوقت ذاتو تتكامل كتتًاكح مع حس درامي، كبنية تعبتَية درامية تٕعلها أكثر 

 .عمقان كإحساسان كتٕعل منو خطابان عاكسان للعصر كتٖولاتو كمشكلبتو اتٟيوية
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 أبدع شعراء التجديد بُ توظيف التقنيات الدرامي بُ النص الشعرم، كذلك بتجريب -10
أساليب كأشكاؿ ت٥تلفة تسهم بُ تطوير بنية القصيدة كتٕديد دلالاتها كتكثيفها بُ بناء درامي 

حيوم، كإف كانت الغنائية بٓ تٗل من ىذه القصائد بالصور الشعرية كالإيقاع لتتكامل ىاتتُ 
 .البنيتتُ بُ خلق القصيدة اتٞديدة

  على أف مراكحة الشعراء بتُ القصيدة الدرامية كالقصيدة الغنائية قلل من ثبات الأشكاؿ 
 .كاستقرارىا على ت٨و معقد كعابٕ التكثيف كالتوتر

مستَتهم بُ التجديد بُ رسم الصورة الشعرية كالولوج إبٔ من خلبؿ شعراء التجديد سعى -11
أت٪اط تعبتَية جديدة تضفي على القصيدة مسحة من ات١وضوعية كالدرامية كرغبة بُ تطوير 

 كتقنية القناع التشكيل الصورم بُ الشعر بوسائل كتقنيات جديدة مستعارة من فنوف أخرل
 .مثلبن 

 إف شعراء التجديد بُ توظيفهم للئشارات الأسطورية استقوا تلك الإشارات من التًاث -12
بلقيس كرموزا إسلبمية كات١عتصم رمز التًاث العربي ؾ العربي، فالشاعر أتٛد الصابّ اعتمد على
، كإف كاف لبعضهم ت٤اكلة بُ الاستعانة بالأساطتَ كصلبح الدين كعمورية كخالد كغتَىم 

 .اليونانية، متمثلة بُ  تٕربة الشاعر ت٤مد العيسى بُ استدعاء الرموز الأسطورية

إف شعراء التجديد قي تٕريبهم للغموض بُ بناء الصورة الشعرية اتٞديدة، أسهموا بُ تٛل -13
القصيدة إبٔ فضاءات كعوابٓ دلالية جديدة، كتٕاكز اللغة الشعرية التًاكيب ات١ألوفة بتكوين 

 .علبقات جديدة موحية بعابٓ الشاعر الداخلي، كبواقع إشكابٕ تٕتمع فيو الأضداد
كبٓ يصلوا بُ توظيفهم للغموض إبٔ درجة الإبهاـ، فلم ينعدـ التواصل كالتفاعل بتُ القارئ      

كالنص، كبٓ يوغلوا بُ الغموض، كبٓ يصلوا إبٔ ما كصل إليو شعراء اتٟداثة كأكدنيس، كحسن 
طلب، كغتَت٫ا؛ إت٪ا كاف ذلك بُ تٕريبهم لأساليب لغوية تصبغ تٕربتهم الشعرية بتعدد كتنوع 

 .مستويات التعبتَ
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 من خلبؿ استعراض النماذج الشعرية كتقطيعها تبتُ أف شعراء التجديد قد أكثركا من -14
استخداـ النوع الأكؿ من أنواع التدكير  كىو تدكير التفعيلة دكف النوع الثاني تدكير الكلمة فهو 

 .تفكيك للبنية الوزنية الإيقاعية من غتَ ات١ساس تٔباني ات١فردات

لقد أصبحت موسيقى الشعر عند شعراء التجديد لغة أيخرل من كرائها لغة، كأصبحت  -15
تشكيلبن إيقاعيان جديدان، منوعان بُ تشكيل القوابُ، كمتفاكتان بُ  طوؿ السطر الشعرم،  كىندسة 

 .البناء التفعيلي، كأصبحت ىذه التشكيلبت مرتبطة بات١ضامتُ كالإت٭اءات اتٞديدة كالعصرية

بوصفو نسقان نغميان  ات٠بب يكثر استخدامو لدل شعراء التجديد كذلك/ إف البحر ات١تدارؾ-16
 . كلإبراز مأساة الواقع كقضاياهمناسبان لاحتضاف ات١شاعر اتٟزينة

 إف شعراء التجديد بُ تعاملهم مع ات١وسيقى الداخلية جاء عفويان كتلقائيان كمن غتَ -17
تكلف أك تصنع، كبُ استعانتهم بالمحسنات البديعية فلم يكثركا من استتَادىا بُ بنية القصيدة؛ 

 .إت٪ا كانت ترد بشكل قليل بُ دكاكينهم

 :أما التوصيات المقترحة للدراسات التالية فهػػػي

إت٬اد قاعدة بيانات تتضمن معلومات كأرقاـ الاتصاؿ بأدباء كأديبات ات١نطقة للتسهيل على -1
الباحثتُ كالدارستُ للوصوؿ كالتواصل مع شعراء ات١نطقة كأدبائها، كتٖديث ات١علومات كذلك 

 .تْكم أف الكثتَ منهم قد ينتقل إبٔ منطقة أخرل لظركؼ العمل أك لأم سبب كاف

تشهد منطقة القصيم ظهور عدد من الشاعرات كالأديبات اللببٌ شاركن كأسهمن بُ -2
اتٟراؾ الأدبي كالثقابُ بُ ات١نطقة، ككانت ت٢نَّ مشاركات بُ المجلبت كاتٞرائد كالأمسيات الأدبية 
كت٘يزف بنتاج كإبداع أدبي متميز كشكلن أصواتان بُ الأدب النسوم يستحق الوقوؼ عليو       
 .كتٖليلو، كىذا ات١أموؿ من الدراسات ات١قبلة بُ الوقوؼ على ما بٓ تستطع الرسالة الوقوؼ عليو
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يوجد لدل شعراء التجديد دكاكين ت٥طوطة غتَ منشورة، كمن ىذا ات١قاـ أدعو الأندية -3
الأدبية كات١ؤسسات الثقافية للمسات٫ة بُ إخراج ىذه الأعماؿ كطباعتها، كذلك ليتمكن 

 . الباحثوف من الأساتذة اتٞامعيتُ كطلبب الدراسات العليا كالنقاد لدراستها كتٖليلها

 ..كصلى الله كسلم على نبينا محمد كعلى آلو كصحبو كسلم 
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 ـ1997، 1حداء البنادؽ،الرياض،ط،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -19
 :الدكاكين المخطوطة-
 .الصابّ،الأرض تٕمع أشلبءىاصابّ  أتٛد -1
 .، تشرقتُ بُ تٝاء القلبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -2
 .ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ،تورقتُ بُ البأساء- 3
 :المختارات المخطوطة-
 . قصيدة12: أتٛد صابّ الصابّ، عدد القصائد-1
 . قصيدة20: صابّ إبراىيم العوض، عدد القصائد-2
 :الكتب المطبوعة-
ـ 1985إبراىيم تٛادة،معجم ات١صطلحات الدرامية كات١سرحية،دار ات١عارؼ،القاىرة،- 1
 2003، 1إبراىيم خليل،مدخل لدراسة الشعر العربي اتٟديث،دار ات١ستَة،عمٌاف،ط-2
رماني،الغموض بُ الشعر العربي اتٟديث،ديواف ات١طبوعات اتٞامعية،اتٞزائر،بن  إبراىيم-3

ـ 1991عنكوف،
ـ 1988، 1إبراىيم السامرائي،العربية تواجو العصر،دار اتٞاحظ،بغداد،ط-4
ىػ إبٔ عاـ 1351من عاـ )إبراىيم عبد الرتٛن ات١طوع،حركة الشعر بُ منطقة القصيم - 5

ـ 2007، 1،من مطبوعات نادم القصيم الأدبي،ط(ىػ1420

إبراىيم فوزاف الفوزاف،الأدب اتٟجازم اتٟديث بتُ التقليد كالتجديد،مكتبة -6
ىػ 1418، 1ات٠ات٧ي،القاىرة،ط

ـ 1996، 1إحساف عباس،فن الشعر،دار الشركؽ،الأردف،عمٌاف،ط- 7
 ـ2،2001 ،اتٕاىات الشعر العربي ات١عاصر،دار الشركؽ،الأردف،عمٌاف،ط ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-8
 ـ1958،دار صادر،بتَكت،أتٛد اتٟستُ اتٟسن،ديواف ات١تنبي (أبو الطيب ات١تنبي)-9
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أتٛد عبد الله سليماف ات١عرم،ديواف أبي العلبء ات١عرم ات١شهور بسقط  (أبو العلبء ات١عرم)-10
 ـ1884الزند،ات١طبعة الأدبية،بتَكت،،

 ،ات١كتبة الشاملة"الشوقيات"،ديواف أتٛد شوقي بكأتٛد شوقيعلي أتٛد -11
،كفيات الأعياف كأنباء أبناء  أتٛد ت٤مد بن أبي بكر بن خلكاف(أبو العباس شمس الدين) -12

 ـ1990، 1إحساف عباس،دار صادر،بتَكت،ط: الزماف،تٖقيق
أتٛد ت٤مد ات١عتوؽ،اللغة العليا،دراسات نقدية بُ لغة الشعر،ات١ركز الثقابُ -13

ـ 2006، 1العربي،ات١غرب،الدار البيضاء،ط
أتٛد مداس،لسانيات النص،ت٨و منهج لتحليل ات٠طاب الشعرم،عابٓ الكتب -14

ـ 2009، 2اتٟديث،الأردف،إربد،ط
، 1أتٛد يوسف خليفة،البنية الدرامية بُ شعر إيليا أبي ماضي،دار الوفاء،الإسكندرية،ط-15

 ـ2004

 ،الرياض أشجاف ىندم،توظيف التًاث بُ الشعر السعودم ات١عاصر،النادم الأدبي-16
ـ 1996

ألفت كماؿ الركبي،نظرية الشعر عند الفلبسفة ات١سلمتُ من الكندم حتى ابن رشد،دار -17
ـ 1983، 1التنوير،لبناف،بتَكت،ط

إليزبيث درك،الشعر كيف نفهمو كنتذكقو،ترتٚة ت٤مد إبراىيم الشوين،مكتبة -18
ـ 1961حذيفة،بتَكت،

امتناف عثماف الصمادم،شعر سعدم يوسف دراسة تٖليلية،ات١ؤسسة العربية للدراسات -19
ـ 2001، 1كالنشر،بتَكت،ط

ـ 1975أنس داكد،الأسطورة بُ الشعر العربي اتٟديث،دار اتٞيل،الفجالة،-20
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بركين حبيب،تقنيات التعبتَ بُ شعر نزار قباني،ات١ؤسسة العربية للدراسات -21
ـ 1999، 1كالنشر،لبناف،بتَكت،ط

ـ 2002بساـ قطوس،سيمياء العنواف،كزارة الثقافة،عمٌاف،-22
  ،اتٞزائر،ط بشرل البستاني،قراءات بُ النص الشعرم اتٟديث،دار الكتاب العربي-23
ـ 1،2002
بشرل موسى صابّ،الصورة الشعرية بُ النقد العربي اتٟديث،ات١ركز الثقابُ -24

 ـ 1994، 1العربي،بتَكت،ط
بشتَ تاكريرت،اتٟقيقة الشعرية على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة كالنظريات الشعرية، -25

ـ 2010، 1دراسة بُ الأصوؿ كات١فاىيم،عابٓ الكتب اتٟديث،الأردف،إربد،ط
لطيفة الزماف، مكتبة الأت٧لو ات١صرية ، : ليوت ،مقالات بُ النقد الأدبي ،ترتٚةإس .ت- 26

 ـ1963
توفيق الزيدم،مفهوـ الأدبية بُ التًاث النقدم إبٔ نهاية القرف الرابع،سراس -27

ـ 1985للنشر،تونس،
تيستَ ت٤مد الزيادات،توظيف القصيدة العربية اتٟديثة لتقنيات الفنوف الأخرل،دار -28

ـ 2010، 1البداية،الأردف،عمٌاف،ط
ثامر خلف السوداني،كىج العنقاء،دراسة فنية بُ شعر خليل ات٠ورم،دار الشؤكف الثقافية -29

ـ 2001، 1العامة،بغداد،ط
ـ 1974جابر عصفور،الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي، ،دار الثقافة،القاىرة،-30
ليوف يوسف كعزيز :جاكوب كورؾ،اللغة بُ الأدب اتٟديث،اتٟداثة كالتجريب،ترتٚة-31

ـ 1989، 1عمانوئيل،دار ات١أموف،بغداد،ط
جاف كوىن،بنية اللغة الشعرية،ترتٚة ت٤مد الوبٕ كت٤مد العمرم،دار توبقاؿ ،الدار -32

ـ 1986، 1البيضاء،ط
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ت٤مد لطفي الزليطتٍ كمنتَ التًيكي،جامعة :يوؿ،تٖليل ات٠طاب،ترتٚة.بركاف كج.ب.ج-33
ـ  1997ات١لك سعود،الرياض،

مبارؾ :تٚاؿ الدين بن الشيخ،الشعرية العربية؛تتقدمو مقالة حوؿ خطاب نقدم،ترتٚة-34
ـ 1996حنوف،ت٤مد الوبٕ،ت٤مد أكراغ،دار توبقاؿ،الدار البيضاء،

،ط- 35 ، 1تٚاؿ عبد ات١لك،مسائل بُ الإبداع كالتصور،دار التأليف كالنشر، جامعة ات٠رطوـ
ـ 1972
تٚيل تٛداكم،مناىج النقد العربي اتٟديث كات١عاصر،من إصدارات نادم القصيم -36

ـ 2009الأدبي،

ـ 1989حابً الصكر،ما لا تؤديو الصفة ،دار اتٟرية بغداد،-37

حازـ ت٤مد القرطاجتٍ،منهاج البلغاء كسراج الأدباء،تٖقيق ت٤مد اتٟبيب،دار العرب -38
ـ 1981 ،2الإسلبمي،بتَكت، ط

 .ات١كتبة الشاملةاتٟسن بن رشيق القتَكاني، العمدة بُ ت٤اسن الشعر كآدابو ، (أبوعلي)-39
حسن الطريبق،القصيدة العربية اتٟديثة كات١عاصرة بتُ الغنائية كالدرامية،منشورات كلية - 40

ت .الآداب كالعلوـ الإنسانية تّامعة عبد ات١الك السعدم،د
علي ت٤مد :اتٟسن بن عبد الله العسكرم ،الصناعتتُ الكتابة كالشعر،تٖقيق  (أبو ىلبؿ)-41

ـ 1986البجاكم كت٤مد أبو الفضل إبراىيم،ات١كتبة العصرية،بتَكت، 
حسن فهد ات٢وتٯل،النزعة الإسلبمية بُ الشعر السعودم ات١عاصر،ات١هرجاف الوطتٍ للتًاث -42

ـ 1992كالثقافة،الرياض،
حستٍ عبد اتٞليل،ات١فارقة بُ شعر عدم بن زيد،ات١وقف كالأداء،دار الوفاءػ -43

ـ 2009، 1الإسكندرية،ط
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عبد الرتٛن :اتٟستُ بن عبد الله بن اتٟسن بن علي بن سينا،الشفاء،تٖقيق (أبو علي)- 44
ـ 1،1953بدكم،مكتبة النهضة ات١صرية،القاىرة،ط 

 الفتٍ بُ تراثنا النقدم كالبلبغي،مطبوعات النادم الاتٕاهتٛد عبد العزيز السويلم،-45
ىػ 1415، 1الأدبي،بريدة،ط

 الغريبي،بُ قضايا النص الشعرم العربي اتٟديث،مقاربات نظرية كتٖليلية خالد-46
ت٪اذج، اصدارات كلية الآداب كالعلوـ (أدكنيس،البيابٌ،دركيش،حجازم،السياب،عبد الصبور)

ـ 2007، 1الإنسانية بصفاقس،مكتبة قرطاج، ط
خالد الكركي،الصائح المحكي،صورة ات١تنبي بُ الشعر العربي اتٟديث،دراسة -47

ـ 1999، 1كت٥تارات،ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر،بتَكت،ط

ـ 1974خلدكف الشمعة،الشمس كالعنقاء،اتٖاد الكتاب العرب،دمشق،-48

خليل ات١وسى،بنية القصيدة العربية ات١عاصرة ات١تكاملة،دراسة،اتٖاد الكتاب -49
ـ 2001العرب،دمشق،

،دار اتٟوار للنشر (خليل حاكم ت٪وذجان )تٜيس الورتاني،الإيقاع بُ الشعر العربي اتٟديث-50
ـ 2006، 1كالتوزيع،سورية،ط 

 ت.ختَ الدين ت٤مود ت٤مدالزركلي،الأعلبـ،د-51
دريد ت٭تِ ات٠واجة،التشكيل كبيئات اللغة كالدلالة بُ الشعر العربي ات١عاصر،إصدارات -52

ـ 2010، 1دائرة الثقافة كالإعلبـ،الإمارات،الشارقة،ط
 ت٭ياكم،الشعر العربي اتٟديث،دراسة بُ ات١نجز النصي،إفريقيا الشرؽ،الدار البيضاء رشيد-53

 ـ1998بتَكت،
 بُ نقد الشعر العربي ات١عاصر،دراسة تٚالية،دار الوفاء،الإسكندرية،ط ،رمضاف الصباغ-54
 ـ1998، 1
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 عز الدين إتٝاعيل،النادم الأدبي الثقابُ،جدة،ط :ركبرت ىولب،نظرية التلقي،ترتٚة- 55
ـ 1،1994

 ،الأردف أزمنة سامح الركاشدة،بُ الأفق الأدكنيسي،دراسة بُ تٖليل ات٠طاب الشعرم،-56
ـ 2007، 1 ،ط عمٌاف
ت .قراءة بُ الشعر ات١عاصر،النادم الأدبي، الرياض،د:سعد البازعي،إحالات القصيدة- 57
،جدؿ التجديد،الشعر السعودم بُ نصف قرف،كزارة الثقافة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-58

ـ 2009كالإعلبـ،الرياض،

سعد مصلوح،الأسلوب ،دراسة لغوية إحصائية،دار البحوث العلمية،مطبعة -59
 ـ1980، 1حساف،القاىرة،ط

ـ 1991سعيد الغات٪ي،أقنعة النص،دار الشؤكف الثقافية العامة،بغداد،-60
السعيد الورقي،لغة الشعر العربي اتٟديث مقوماتها الفنية ، طاقاتها الابداعية،دار ات١عرفة -61

ت .اتٞامعية،مصر،الإسكندرية،د
ـ 3،2000سلبفة حجاكم،فلسطتُ،ط:بورا،التجربة ات٠لبقة،ترتٚة.ـ.س-62
 تطوره كأشكالو كموضوعاتو بتأثتَ 1970-1800موريو،الشعر العربي اتٟديث .س=63

ـ 1986، 1شفيع السيد كسعد مصلوح،دار الفكر العربي،القاىرة،ط:الأدب الغربي،ترتٚة
 1مصطفى صفواف،دار ات١عارؼ،القاىرة،ط:سيجموف فركيد ،تفستَ الأحلبـ،ترتٚة-64

ـ 1958
ـ 1999العاني،قراءات بُ الأدب كالنقد اتٖاد الكتاب العرب ،دمشق،=شجاع مسلم - 65
ـ 1999شفيع السيد،قراءة النص كبناء الدلالة،دار غريب،القاىرة،-66
 سعيد الغات٪ي،ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر:شولز ركبرت،السيمياء كالتأكيل،ترتٚة-67

ـ 1994، 1بتَكت،ط
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 حتى عاـ 1948اتٟركة الشعرية بُ فلسطتُ المحتلة منذ عاـ :  أبو اصبع خليلصابّ-68
ـ 1979، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، 1975
ـ 1995 ،1صلبح فضل،أساليب الشعرية ات١عاصرة،دار الآداب،بتَكت،ط- 69
ـ 2009، 1ضرغاـ الدرة،التطور الدلابٕ بُ لغة الشعر،دار أسامة،الأردف،عمٌاف،ط- 70
ضياء الدين نصرالله بن ت٤مد بن ت٤مد بن عبدالكرنً ات١وصلي،ات١ثل السائر  (أبي الفتح)- 71

 بتَكت  ،ت٤مد ت٤يي الدين عبداتٟميد، ات١كتبة العصرية: بُ أدب الكاتب كالشاعر تٖقيق 
ـ 1995
 السعودية الطاىر أتٛد مكي،الشعر العربي ات١عاصر،ركائعو كمدخل لقراءتو،مكتبة ات١تنبي،-72

ـ 2009، 8الدماـ،ط

ـ 1979طراد الكبيسي،الغابة كالفصوؿ،دار الرشيد،العراؽ،-73
ـ 1994، 2طو كادم،تٚاليات القصيدة ات١عاصرة،دار ات١عارؼ،القاىرة،ط-74
، 1عادؿ النادم،مدخل إبٔ كتابة فن الدرامة،مؤسسة عبد الكرنً عبد الله،تونس،ط-75

ـ 1987
، 1بتٍ عامر،لغة التضاد بُ شعر أمل دنقل،دار صفاء،عمٌاف،ط"ت٤مد أمتُ"عاصم-76

ـ 2005
ـ 1971، 1عبد اتٟكيم حساف،النظرية الركمانتيكية بُ الشعر،دار ات١عارؼ،القاىرة،ط-77
 ،لبناف عبد اتٟميد جيدة،الاتٕاىات اتٞديدة بُ الشعر العربي ات١عاصر،مؤسسة نوفل-78

 ـ1980، 1بتَكت،ط
ـ،إصدارات 2000-1970عبد اتٟميد سيف السباعي،اتٟداثة بُ الشعر اليمتٍ ات١عاصر-79

ـ 2004كزارة الثقافة كالسياحة،صنعاء،



    يلايح انتجدٌد عند شعراء ينطقح انقصٍى
 300 

دراسة بُ الإيقاع، مؤسسة اليمامة ات١هوس،الشعر السعودم ات١عاصر،إبراىيم  عبد الرتٛن -80
 ـ2003، 1الصحفية سلسلة كتاب الرياض ، الرياض،ط

عبد الرتٛن بسيسو،قصيدة القناع بُ الشعر العربي ات١عاصر،تٖليل الظاىرة،ات١ؤسسة العربية -81
ـ 1999للدراسات كالنشر،بتَكت،

 ت٤مد :تٖقيق،بغية الوعاة بُ طبقات اللغويتُ كالنحاة، عبد الرتٛن السيوطي(جلبؿ الدين-)82
 ت.،دصيدا/ لبناف ، ات١كتبة العصرية،أبو الفضل إبراىيم

عبد الرتٛن ت٤مد القعود،الإبهاـ بُ شعر اتٟداثة،العوامل كات١ظاىر كآليات التأكيل،عابٓ -83
ـ 2002ات١عرفة،المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب،الكويت،

ـ 1997، 1عبد الرضا علي،موسيقا الشعر العربي قدتٯو كحديثو،دار الشركؽ،راـ الله،ط-84
ـ 1988عبد العزيز تٛودة،البناء الدرامي،دار البشتَ،الأردف،عمٌاف،- 85
عبد العزيز الدسوقي،تٚاعة أبولو كأثرىا بُ الشعر العربي،معهد الدراسات العربية - 86

ـ 1960العات١ية،
، 1عبد العزيز ات١قابّ،شعر العامية بُ اليمن،دراسة تارتٮية كنقدية،دار الآداب،بتَكت،ط-87

 ـ1978
ـ 1983، 1،من البيت إبٔ القصيدة،دار الآداب،بتَكت،طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-88
 ،الأردف ،دار ابن رشد1978-1950الفتاح النجار، التجديد بُ الشعر الأردني، عبد-89

ـ 1990، 1عمٌاف،ط
عبد العليم إبراىيم،الاملبء كالتًقيم بُ الكتابة العربية،دار غريب،القاىرة،د،ت -90
عبد القادر أبو شريفة كحستُ لابُ قزؽ،مدخل إبٔ تٖليل النص الأدبي،دار -91

ـ 2008، 4الفكر،الأردف،عمٌاف،ط
ـ 1992، 1عبد القاىر اتٞرجاني ،أسرار البلبغة، تٖقيق ت٤مود شاكر،دار ات١دني،جدة،ط- 92
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عبد الكرنً راضي جعفر،رماد الشعر،دراسة بُ البنية ات١وضوعية كالفنية للشعر الوجداني - 93
ـ 1998اتٟديث بُ العراؽ،دار الشؤكف الثقافية العامة،

 ـ1960 عبد الله بن إدريس،شعراء ت٧د ات١عاصركف،دار الكتاب العربي،مصر،-94
عبد الله حامد اتٟامد،الشعر اتٟديث بُ ات١ملكة العربية السعودية خلبؿ نصف -95
ت .،النادم الأدبي،ات١دينة ات١نورة،د(ىػ1395ىػ1345)قرف
عبد الله سليم الرشيد، ت٨و أفق أدبي جديد،العنواف بُ الشعر السعودم بوصفو مظهران -96

إبداعيان،أتْاث ات١لتقى الأدبي عقداف من الإبداع الأدبي السعودم،النادم 
 ػـ2002 ،1الأدبي،القصيم،بريدة،ط

عبد الله أتٛد الفيفي، حداثة النص الشعرم بُ ات١ملكة العربية السعودية،قراءات نقدية بُ -97
ـ 2005تٖولات ات١شهد الإبداعي،النادم الأدبي،الرياض،

عبد الله أبو ىيف،اتٟداثة بُ الشعر السعودم،قراءة قصيدة سعد اتٟميدين ت٪وذجان،ات١ركز -98
ـ 2002، 1الثقابُ العربي،ات١غرب،الدار البيضاء،ط

، 1،قناع ات١تنبي بُ الشعر العربي اتٟديث،دار الفارس،الأردف،عمٌاف،طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-99
ـ 2004
عبد الله خليفة السويكت،استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر السعودم،دار -100

ـ 2009، 1ات١فردات،الرياض،ط

 ـ2011، 1عبد الله السمطي،بنية القصيدة اتٟديثة بُ شعر إبراىيم العواجي،الرياض،ط-101

الغذامي،الصوت القدنً اتٞديد،دراسات بُ اتٞذكر العربية ت١وسيقى الشعر ت٤مد عبد الله -102
ـ 1999،يونيو، 66اتٟديث،مؤسسة اليمامة الصحفية سلسلة كتاب الرياض، الرياض، العدد 

،تشريح النص مقاربات تشرت٭ية لنصوص شعرية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-103
ـ 2006، 2معاصرة،ات١ركز الثقابُ العربي،ات١غرب،الدار البيضاء،ط
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 ،ات٠طيئة كالتكفتَ،من البنيوية إبٔ التشرت٭ية،نظرية كتطبيقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-104
 ـ2006، 6 الثقابُ العربي،ات١غرب،الدار البيضاء،بتَكت،لبناف،ط ات١ركز
،النقد الثقابُ قراءة بُ الأنساؽ الثقافية العربية،ات١ركز الثقابُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-105

ـ 2008، 4العربي،الدار البيضاء،بتَكت،ط
،دار "دراسة تشرت٭ية لقصيدة أشجاف تٯانية"عبد ات١لك مرتاض،بنية ات٠طاب الشعرم- 106

ـ 1986، 1اتٟداثة،لبناف،بتَكت،ط
ـ 1997عبده بدكم،دراسات بُ النص الشعرم،دار قباء،القاىرة،- 107
ـ 1973عبد الواحد لؤلؤة،البحث عن معتٌ دراسات نقدية، كزارة الإعلبـ،بغداد،-108
عبد الواسع اتٟمتَم،الدات الشاعرة بُ شعر اتٟداثة العربية،ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات -109

ـ 1999، 1كالنشر كالتوزيع،لبناف،بتَكت،ط
عثماف موابُ،بُ نظرية الأدب، من قضايا الشعر كالنثر بُ النقد العربي القدنً،دار - 110

ـ 2000ات١عرفة اتٞامعية،ط
عدناف حستُ قاسم،الاتٕاه الأسلوبي البنيوم بُ نقد الشعر العربي،الدار العربية للنشر -111

ـ 2001كالتوزيع،القاىرة، 
،حركة التطور كالتجديد بُ الشعر العراقي اتٟديث منذ عاـ -112 حتى 1870عربية توفيق لازـ

ـ 1971قياـ اتٟرب العات١ية الثانية،مطبعة الإتٯاف،بغداد،
 ت.عز الدين إتٝاعيل،التفستَ النفسي للؤدب،دار العودة كدار الثقافة،بتَكت،د-113
،الشعر العربي ات١عاصر قضاياه كظواىره الفنية كات١عنوية،دار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-114

ـ 1988، 5العودة،بتَكت ط
عز الدين ات١ناصرة،ىامش النص الشعرم مقاربات نقدية بُ الشعر كالشعراء - 115

ـ 1999كالشعريات،دار الشركؽ،عمٌاف،
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عزة ت٤مد جدٌكع،البناء ات١وسيقي للقصيدة اتٟديثة بُ شعر أتٛد سويلم،مكتبة - 116
ـ 1،2008الرشد،ات١ملكة العربية السعودية،الرياض،ط

، 1عزيز لعكاشي،مستويات الأداء الدرامي،عابٓ الكتب اتٟديث،الأردف،إربد،ط -117
 ـ2010
علوم ات٢اشمي،فلسفة الإيقاع بُ الشعر العربي،كزارة الإعلبـ كالثقافة كالتًاث -118

 ـ1،2006الوطتٍ،البحرين،ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر،بتَكت،ط
 ،الأعماؿ الشعرية الكاملة،ديواف ات١سرح كات١رايا،دار العودة(أدكنيس) علي أتٛد سعيد-119

 1967بتَكت،
ـ 1971، 1،مقدمة للشعر العربي، دار العودة،بتَكت،ط ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-120
ـ 1978، 2،زمن الشعر،دار العودة،بتَكت،طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ- 121
 ،عمٌاف جعفر العلبؽ،الدلالة ات١رئية قراءات بُ شعرية القصيدة اتٟديثة،دار الشركؽ علي-122
ـ 2002
، 1،الشعر كالتلقي،دراسة نقدية،دار الشركؽ،الأردف،عمٌاف،طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-123
ـ 2002
ـ 2007، 1،ىاىي الغابة فأين الشجار،دار ازمنة،الأردف،عمٌاف،طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ- 124
ـ 2،1966علي اتٞندم،البلبغة الغنية،مكتبة الأت٧لو ات١صرية،مصر،ط-125
ـ 1986علي حداد،أثر التًاث بُ الشعر العراقي،دار الشؤكف الثقافية العامة،بغداد،-126
،أدكات جديدة بُ التعبتَ الشعرم ات١عاصر،الشعر ات١صرم ت٪وذجان،دراسة -127 علي حوـ

 ـ2000، 1نقدية،إصدارات دائرة الثقافة كالإعلبـ،الشارقة،ط
، 1علي الشرع،لغة الشعر العربي ات١عاصر بُ النقد اتٟديث،جامعة التَموؾ،الأردف،ط- 128
ـ 1991
 ـ1980علي شلش،بُ عابٓ الشعر،دار ات١عارؼ،القاىرة،-129
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على عبد العزيز اتٟسن اتٞرجاني،الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو،ات١كتبة (أبو اتٟسن )-130 
 .ات١كتبة الشاملةالشاملة، 
،القاىرة،ط-131  1علي عشرم زايد،عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة،مكتبة دار العلوـ
ـ 1978
،استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر العربي ات١عاصر،دار الفكر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-132

ـ 1997العربي،القاىرة،

علي قاسم الزبيدم،درامية النص الشعرم اتٟديث دراسة بُ شعر صلبح عبد الصبور -133
 2009، 1كعبد العزيز ات١قابّ،دار الزماف،سوريا،دمشق،ط

، 1عمراف خضتَ الكبيسي،لغة الشعر العراقي ات١عاصر،ككالة ات١طبوعات،الكويت،ط-134
ـ 1982
ـ 1،1999عمر أككاف،دلائل الإملبء كأسرار التًقيم،أفريقيا الشرؽ،طرابلس،ط-135

 عبد السلبـ ىاركف،دار اتٞيل:عمرك بن تْر اتٞاحظ،اتٟيواف،تٖقيق (أبو عثماف)-136
ـ 1988بتَكت،
ـ 1991، 1دار الشركؽ،  بتَكت، لبناف،ط. غابٕ شكرم، شعرنا اتٟديث إبٔ أين؟-137
فراس السوٌاح،الأسطورة كات١عتٌ،دراسات بُ ات١يثولوجيا كالديانات ات١شرقية،دار علبء -138

ـ 2،2001الدين،دمشق،ط
فيصل صابّ القصتَم،بنية القصيدة بُ شعر عز الدين ات١ناصرة،كزارة -139

ـ 1،2006 الثقافة،الأردف،عماف،ط
قادة عقاؽ،دلالة ات١دينة بُ ات٠طاب الشعرم العربي ات١عاصر،دراسة بُ إشكالية التلقي -140

ـ 2001اتٞمابٕ للمكاف،اتٖاد الكتاب العرب،دمشق،
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 قاسم البريسم،منهج النقد الصوبٌ بُ تٖليل ات٠طاب الشعرم،دار الكنوز -141
 ـ2000، 1الأدبية،بتَكت،ط

كاميليا عبد الفتاح،الأصولية كاتٟداثة بُ شعر حسن ت٤مد حسن الزىراني دراسة تٖليلية -142
ـ 2009نقدية، دار ات١طبوعات اتٞامعية،الإسكندرية،

كراىم ىاؼ الأسلوبية كالأسلوب، ، ترتٚة كاظم سعد الدين ، دار آفاؽ عربية، ، -143
ـ 1985بغداد ، سنة 

كماؿ أبو ديب،بُ البنية الإيقاعية بُ الشعر العربي، ت٨و بديل جذرم لعركض ات٠ليل -144
ـ 1974، 1بتَكت،ط-كمقدمة بُ علم الإيقاع ات١قارف،دار العلم للملبيتُ،لبناف

كماؿ ختَ بك،حركة اتٟداثة بُ الشعر العربي ات١عاصر،د دراسة حوؿ الاطار -145
ار ، تٞنة من أصدقاء ات١ؤلف: ترتٚة، ، الاجتماعي الثقابُ للبتٕاىات كالبتٌ الأدبية

ـ 1986، 2الفكر،بتَكت،ط
ت٤سن أطيمش،دير ات١لبؾ،دراسة نقدية للظواىر الفنية بُ الشعر العراقي ات١عاصر،دار -146

ـ 1،1971الشئوف الثقافية العامة،بغداد،ط
ت٤مد بدكم،اتٞحيم الأرضي،دراسة بُ شعر صلبح عبد الصبور،ات٢يئة ات١صرية العامة - 147

ـ 1986للكتاب،
ت٤مد بنيس،ظاىرة الشعر ات١عاصر بُ ات١غرب،مقاربة بنيوية تكوينية،دار العودة،بتَكت،ط -148
ـ 1979 ،1

، 1ت٤مد بنيس،الشعر العربي اتٟديث،بنياتو كإبدالاتها،دار توبقاؿ،الدار البيضاء،ط-149
ـ 1990
، ات١ركز الثقابُ العربي، ط (مدخل إبٔ انسجاـ ات٠طاب )لسانيات النص : ت٤مد خطابي-150
 ـ2006، الدار البيضاء، 2
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ت٤مد زكي العشماكم،قضايا النقد الأدبي بتُ القدنً كاتٞديد،دار النهضة -151
ـ 1979العربية،بتَكت،

ت٤مد صابر عبيد،سيمياء ات٠طاب الشعرم من التشكيل إبٔ التأكيل،قراءات بُ قصائد -152
ـ 2010، 1من بلبد النرجس،دار ت٣دلاكم،الأردف،عمٌاف،ط

،فضاء الكوف الشعرم من التشكيل إبٔ التدليل،مستويات التجربة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-153
ـ 2010الشعرية عند ت٤مد مرداف،دار نينول،سوريا،دمشق،

 ،مرايا التخييل الشعرم،عابٓ الكتب اتٟديث ، الأردف ،إربد ، ط ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ- 154
ـ 2006، 1

،دار "كفنونو كاتٕاىاتو كت٪اذج منو"ت٤مد صابّ الشنطي،بُ الأدب العربي السعودم- 155
   ـ2،1991الأندلس،حائل،ط 

،الأدب العربي اتٟديث مدارسو كفنونو كتطوره كقضاياه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ- 156
ـ 1996، 2كت٪اذج منو،دار الأندلس،حائل،ط

 ،التجربة الشعرية اتٟديثة بُ ات١ملكة العربية السعودية،دراسة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ- 157
ـ 2003، 1رؤية كشهادة،من إصدارات نادم حائل الأدبي،ط-نقدية
دراسة كأتْاث بُ الأدب " ، متابعات أدبية مقاربة نقدية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-158

ـ 2003، 2،دار الأندلس،حائل،ط"السعودم
 ت٤مد الصادؽ قمحاكم، البرىاف بُ تٕويد القرآف، كيليو رسالة بُ فضائل القرآف،ات١كتبة -159

 ت.الثقافية،بتَكت،د
،تْث (ـ2004-1950)ت٤مد الصفراني،التشكيل البصرم بُ الشعر العربي اتٟديث،-160

،النادم الأدبي،الرياض،كات١ركز الثقابُ العربي،الدار "علم تٕويد الشعر"بُ تٝات الأداء الشفهي 
ـ 1،2008البيضاء،ط
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. دار الكتاب اللبناني. اتٟداثة بُ الشعر العربي ات١عاصر بيانها كمظهرىا. ت٤مد العبد تٛود-161
ـ 1986، 1بتَكت لبناف، ط

 ،القاىرة ت٤مد عبد ات١طلب،بناء الأسلوب بُ شعر اتٟداثة،التكوين البديعي،دار ات١عارؼ-162
ـ 1995، 2ط

 الإسكندرية ت٤مد عبد الواحد حجازم،ظاىرة الغموض بُ الشعر اتٟديث،دار الوفاء،-163
ـ 2001، 1ط

ت٤مد عبيد،القصيدة العربية اتٟديثة بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية،اتٖاد الكتاب -164
ـ 2001العرب،دمشق،

،دار (السياب كنازؾ كالبيابٌ)ت٤مد علي كندم،الرمز كالقناع بُ الشعر العربي اتٟديث،-165
ـ 2003، 1اتٞديد ات١تحدة،لبناف،بتَكت،ط الكتاب
ت٤مد عوني عبد الرءكؼ،بدايات الشعر العربي بتُ الكم كالكيف،مكتبة -166

 .ـ2005، 2الآداب،القاىرة،ط
ت .ت٤مد عيد ات٠طراكم،شعراء من أرض عبقر،النادم الأدبي،ات١دينة ات١نورة،د-167
ت . ،د3ت٤مد غنيمي ىلبؿ،الأدب ات١قارف،دار نهضة مصر،القاىرة،ط-168

ـ 1996،النقد الأدبي اتٟديث،دار نهضة مصر،القاىرة،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-169
ت، ات١كتبة الشاملة .ت٤مد فؤاد عبد الباقي،ات١عجم ات١فهرس لألفاظ القرآف الكرنً،د-170
، 2ت٤مد فتوح أتٛد،الرمز كالرمزية بُ الشعر العربي ات١عاصر،دار ات١عارؼ،القاىرة،ط-171
ـ 1978

، 1ت٤مد ات١اكرم،الشكل كات٠طاب،ات١ركز الثقابُ العربي،بتَكت كالدار البيضاء،ط-172
ـ 1991
ـ 1957، 1ت٤مد مصطفى ىدارة،التجديد بُ شعر ات١هجر،دار الفكر العربي،القاىرة،ط-173
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 ،ات١ركز الثقابُ العربي،ات١غرب(استًاتيجية التناص)مفتاح،تٖليل ات٠طاب الشعرم، ت٤مد-174
ـ 2005، 4الدار البيضاء،ط

 نظريات 2،ج"اتٟركة-ات١وسيقى-اللغة"،مفاىيم موسعة لنظرية شعريةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-175
ـ 2010، 1كأنساؽ،ات١ركز الثقابُ العربي،ات١غرب،الدار البيضاء،ط

ت .ت٤مد مندكر،الكلبسيكية كالأصوؿ الفنية للدراما،دار نهضة مصر،القاىرة،د- 176
ت .،معارؾ أدبية،دار نهضة مصر ،القاىرة،دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-177
ـ 2،1971ت٤مد النويهي،قضية الشعر اتٞديد،مكتبة ات٠ات٧ي كدار الفكر،ط-178
 ت٤مد ت٧يب البهبيتي، تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرف الثالث ات٢جرم، دار -179

ـ 1982الثقافة،الدار البيضاء، 
، 1ت٤مد نصار كقاسم كوفحي،تذكؽ الفنوف الدرامية،عابٓ الكتب اتٟديثة،إربد،ط-180
ـ 2005
خليل ت٤مود عساكر كزميلو،ات١كتب :بي ت٘اـ،تٖقيقأت٭تِ الصوبٕ،أخبار  ت٤مد(أبوبكر)-181

ت .التجارم،بتَكت،د
    ت٤مد : تٖقيق ،البلغة بُ تراجم أئمة النحو كاللغة،  ت٤مد يعقوب الفتَكزأبادم-182

 ـ1،1986 ،ط الكويت،تٚعية إحياء التًاث الإسلبمي  ،ات١صرم
ـ 1977، 4ت٤مود الربيعي،بُ نقد الشعر،دار ات١عارؼ،القاىرة،ط-183
ط  ت٤مود شاكر سعيد،ات١رشد بُ الإملبء كالتًقيم كالتحرير العربي،مكتبة كشكوؿ،الرياض-184
 ـ1997، 2

ت٣دم كىبة كرفيقو كامل ات١هندس، معجم ات١صطلحات العربية بُ اللغة كالأدب، مكتبة -185
 ـ1984، 2لبناف،بتَكت، ط
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مدحت اتٞبار،الشاعر كالتًاث،دراسة بُ علبقة الشاعر العربي بالتًاث،دار -186
ـ 1995الندنً،القاىرة،

مراد عبد الرتٛن مبركؾ، تٚاليات ات٢ندسة الإيقاعية بُ النص الشعرم بتُ الثبات -187
ـ 2010، 1كالتغتَ،دار النشر للجامعات،القاىرة،ط

ـ 1993، 1مسعد عيد العطوم،الرمز بُ الشعر السعودم،مكتبة التوبة،الرياض،ط-188

  مصطفى صادؽ الرافعي،تاريخ آداب العرب،ات١كتبة الشاملة-189

مصطفى القاضي،اتٟياة الشعر كالشعر اتٟياة،دراسات كرؤل نقدية بُ الأعماؿ الشعرية -190
ـ 2009للدكتور حسن فتح الباب،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،

ـ 1981، 2مصطفى ناصف،الصورة الأدبية،دار الأندلس،بتَكت،ط- 191

إحساف عباس، دار : ات١فضل بن ت٤مد بن يعلى بن سابٓ الضبي، أمثاؿ العرب، تٖقيق-192
ـ 1983، 2الرائد العربي ، لبناف، بتَكت،ط

ـ 2008، 1موسى ربايعة،تٚاليات الأسلوب كالتلقي،دراسة تطبيقية،دارجرير،عمٌاف،ط- 193
ـ 2000، 11نازؾ ات١لبئكة، قضايا الشعر ات١عاصر،دار العلم للملبيتُ،لبناف،بتَكت،ط-194
ناصر علي،بنية القصيدة بُ شعر ت٤مود دركيش،ات١ؤسسة العربية للدراسات -195

ـ 2001، 1كالنشر،بتَكت،ط
ـ 2011، 1ناصر لوحيشي،الرمز بُ الشعر العربي،عابٓ الكتاب اتٟديث،الأردف،إربد،ط-196
الكرنً بن  عبد: زرقوف ،الاتٕاه الركمانسي بُ الشعر العربي اتٟديث بات١غرب  نصر قريره-197
ـ 1996ت٪وذجا، الدار اتٞماىتَيو،أ ) ثابت
نعيم اليابُ،تطور الصورة الفنية بُ الشعر العربي اتٟديث،دراسة،صفحات للدراسات -198

ـ 2008، 1كالنشر،سورية،دمشق،ط
 ـ1986نهاد صليحة،ات١سرح بتُ الفن كالفكر،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،=199
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ىدل صابّ الفايز،لغة الشعر السعودم اتٟديث،دراسة تٖليلية نقدية لظواىرىا -200
 ـ 2011، 1الفنية،النادم الأدبي،الرياض،ط

ىدية تٚعة البيطار،الصورة الشعرية عند خليل حاكم،ىيئة أبوظبي للثقافة كالتًاث،دار -201
ـ 2010، 1الكتب الوطنية،الإمارات،أبوظبي،ط

كجداف الصايغ،الصورة الاستعارية بُ الشعر العربي اتٟديث،رؤية بلبغية لشعرية الأخطل -202
ـ 1،2003الصغتَ،ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر،بتَكت،ط

كليد منتَ،فضاء الصوت الدرامي،دراسة بُ مسرح صلبح عبد الصبور،ات٢يئة ات١صرية -203
ـ 1992العامة للكتاب،

،جدلية اللغة كاتٟدث بُ الدراما الشعرية اتٟديثة،ات٢يئة ات١صرية العامة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-204
ـ 1997للكتاب،
ت .يوسف حسن نوفل،قراءة بُ ديواف الشعر السعودم،النادم الأدبي، الرياض،د- 205
 1،بُ الأدب السعودم،رؤية داخلية،دار الأصالة،الرياض،طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-206
ـ 1984

،مطبعة الأديب 1958يوسف الصائغ،الشعر اتٟر بُ العراؽ منذ نشأتو حتى -207
ـ 1978البغدادية،بغداد،

يوسف عز الدين،التجديد بُ الشعر اتٟديث،بواعثو النفسية كجذكره الفكرية،دار - 208
 205ـ،ص2007، 2ات١دل،سورية،دمشق،ط

 :الصحف كالمجلات كالدكريات

 الصحف: أكلا

 رأنا لا أختلف عن أم شاعر لكنتٍ أرل الشع" مسافر" الصابّدأتٛد الصابّ،الشاعر أحم-1
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 21ش،ملحق صحيفة اتٞزيرة الثقابُ،ات٠ميس،.ع: كالنفس،حوار
،  10780ـ،العدد2002أبريل4ق،1422ت٤رـ

عدد " ،جريدة اتٞزيرة الثقافيةكتشكلبت الصور الشعرية  أتٝاء أبو بكر،مغامرة الكتابة-2
 192:العدد ،ـ3/2007/  26، الأثنتُ خاص،

،حتُ النوافذ امرأة،أتٛد بن  استًاحة داخل صومعة الفكرسعد عبد الرتٛن البواردم،-3
 12831:العدد، ـ15/11/2007: سليماف اللهيب،صحيفة اتٞزيرة، ، تاريخ النشر

شعرية التدكنً الركمانتيكي ،(اتٟب يزىر شوقان ):  ،ت٤مد الفهد العيسىعبد الله السمطي-4
ق ،أكتوبر 1429شواؿ ،21،الأثنتُ، " الثقافية"،جريدة اتٞزيرة تؤثث أركاف العابٓ اتٞمابٕ

 257:ـ،عدد2008

 21عابٕ القرشي،أتٛد الصابّ كقراءة ات١وركث،ملحق صحيفة اتٞزيرة،ات٠ميس،-5
،  10780 :ـ،العدد2002أبريل،4ت٤رـ

 26 ،جريدة ات١واطن نيوز، ،بنية الإيقاع الداخلي بُ الشعر العربي اتٟديثت٤مد عبيد،- 6
 1496: العدد الأختَ،ـ2011أيلوؿ
 يوسف حسن العارؼ،قراءة نقدية بُ بعض الدكاكين الشعرية،جريدة الرياض،ات٠ميس، -7
 13604: ـ، عدد2005 سبتمبر 22،

 :ثانيان المجلات
أتٛد جوه،بناء الشعر على السرد بُ ت٪اذج من الشعر العربي اتٟديث،تداخل الأنواع -1

 1دشر،ت٣لعالأدبية،مؤت٘ر النقد الدكبٕ الثاني 
 4: ـ،العدد1981ات١عاصر،مهيار الدمشقي،ت٣لة فصوؿ ، جابر عصفور،أقنعة الشعر-2
 الصورة الفنية بُ شعر ت٤مد الفايز،المجلة العربية للعلوـ ؿ جاسم سليماف الفهيد،تشكي-3

 111/28ـ،العدد 2010الإنسانية،الكويت، 
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 ـ2008خالد سليكي،بُ الإيقاع الشعرم،ت٣لة عبقر،النادم الأدبي الثقابُ،جدة ،يوليو -4
                                                                          العدد ات٠امس

خليل ات١وسى،الإبهاـ كالغموض بُ الشعر العربي ات١عاصر،ت٣لة علبمات بُ النقد،النادم -5
ـ 1996الأدبي الثقابُ،جدة،اتٞزء العشركف،المجلد ات٠امس،يوليو 

سعيد شوقي،التجريب الأدبي بتُ ت٦ارسة الإبداع كتنظتَ النقد،ت٣لة أبعاد بُ الفكر كالإبداع، -6
 السابع:عدد،اؿـ2010ت٣لة فصلية تعتٌ بالأدب كالثقافة،النادم الأدبي،القصيم ،سبتمبر،

  ـ1991آذار،24 تٝيح أبو مغلي،اللغة كاتٟداثة الشعرية،المجلة الثقافية،اتٞامعة الأردنية،عدد-7
تٝتَ سيحيمي،بُ حوارية الأنواع الأدبية بُ شعر نزار قباني، تداخل الأنواع الأدبية،مؤت٘ر -8

 1شر،ت٣لدعالدكبٕ الثاني  النقد 
عنتًة مثالان،ت٣لة عبقر،ت٣لة فصلية تصدر عن النادم : صابّ زياٌد،أقنعة الشعر السعودم-9

ـ 2008الأدبي الثقابُ ،جدة،يوليو،
 ظافر  عبد الله الشهرم،خصائص التجديد كركاده بُ الشعر السعودم،ت٣لة علبمات-10

،ربيع الآخر 13،ـ52النادم الثقابُ،جدة،ج
عبد الباسط ت٤مد الزيود،التكرار بُ شعر عرار،المجلة العربية للعلوـ الإنسانية،الكويت، -11

 101/26ـ،عدد2008

 عبد الرتٛن إتٝاعيل السماعيل،العنواف بُ القصيدة اتٟديثة،ت٣لة جامعة ات١لك سعود-12
ـ 1996،(1)،الآداب8السعودية،مج

 ،الكويت عبد الله ات١هنا،اتٟداثة كبعض العناصر المحدثة بُ القصيدة ات١عاصرة،عابٓ الفكر-13
ـ 1988 أكتوبر،نوفمبر،ديسمبر 3،عدد13ت٣لد
،مايو 1،ج1فكرة السرقات الأدبية كنظرية التناص، علبمات عدد: ات١لك مرتاض   عبد-14

 ـ1991
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 12 ،ـ 47عبد الواحد ياسر،ات٠طاب ات١قدمابٌ،علبمات، النادم الثقابُ،جدة، ج-15
ـ 2003مارس،

عثماف بدكم،كظيفة العنواف بُ الشعر العربي اتٟديث،قراءة تأكيلية بُ ت٪اذج منتخبة،المجلة -16
 81ـ،عدد2003العربية للعلوـ الإنسانية،الكويت ، شتاء 

 62،الشعر العربي ات١عاصر كمشكلة التجديد،ت٣لة شعر،عدد(أدكنيس)علي أتٛد سعيد  -17

السردم كالشعرم،مؤت٘ر النقد الدكبٕ الثاني : فايز عارؼ القرعاف،بلبغة تقاطع ات٠طابتُ-18
 2عشر،ت٣لد

 العدد ،ـ2010 فريد أمعضشو،الاغتًاب بُ شعر ت٤مد علي الرىباكم،ت٣لة أبعاد ،مايو،-19
التاسع 
لؤم خليل،نص السيولة كالصلببة،دراسة بُ تداخل الأنواع، مؤت٘ر النقد الدكبٕ الثاني -20

 2غشر،ت٣لد
 ماجدة صلبح،البناء الدرامي بُ قصيدة جدارية للشاعر ت٤مود دركيش،تداخل الأنواع -21

 2الأدبية،مؤت٘ر النقد الدكبٕ الثاني عشر،ت٣لد

 ت٤مد عبد ات١طلب،التكرار النمطي بُ قصيدة ات١دح عند حافظ،ت٣لة فصوؿ،ات٢يئة ات١صرية -22
 2 عدد،ـ1983، العامة للكتاب،القاىرة

ت٤مود جابر عباس،ت٦لكة الأصوات كمرآة الفتوحات،مقاربة نقدية بُ البنية الدرامية -23
 المجلس عنكالسردية كالقصصية بُ شعر عبد الوىاب البيابٌ،ت٣لة عابٓ الفكر،الكويت،تصدر 

 2001سبتمبر،-،يوليو30،ت٣لد1الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب،عدد
ات١عطي حجازم، ت٣لة الأقلبـ  ت٤مد صابر عبيد، ت٪اذج البناء الفتٍ بُ شعر أتٛد عبد-24
 ـ1987، 22، س2ع
 الأمن كاتٟياة:  بُ ت٣لة إبراىيم العواجي منصور النهدم من حوار صحفي مع الشاعر-25

 1985عدد شهر شعباف عاـ 
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 :الرسائل العلمية-

-1980)أتٛد قاسم علي أسحم،الصورة بُ الشعر العربي ات١عاصر بُ اليمن،-1
ؿ أه،رسالة ماجستتَ ت٥طوطة مقدمة لقسم اللغة العربية كأدابها بُ جامعة (ـ1995

 ـ2/9/1999زيز ات١اضي،نوقشت كأيجيزت بُ تاريخ عشكرم :البيت،إشراؼ

جبر ضوت٭ي الفحاـ ،شعر ت٤مد الفهد العيسى دراسة موضوعية كفنية رسالة ماجستتَ  -2
 ـ2006ت٥طوطة مقدمة لقسم اللغة العربية بُ جامعة الإماـ ت٤مد بن سعود الإسلبمية،

تٚاؿ ت٤مد قاسم يونس،لغة الشعر عند تٝيح القاسم،رسالة ماجستتَ ت٥طوطة مقدمة -3
 ـ1981حستٍ ت٤مود،:، إشراؼ(قسم اللغة العربية)تٞامعة التَموؾ 

عدناف ت٤مد المحادين،الصورة الشعرية عند السياب،رسالة ماجستتَ مقدمة إبٔ ت٣لس كلية - 4
ـ 1986الآداب،جامعة بغداد،

عبد الله : لينة أتٛد إتٝاعيل عوض،لغة الشعر عند ت٤مود دركيش،قراءة أسلوبية،إشراؼ-5
عنبر،رسالة ماجستتَ ت٥طوطة بُ قسم اللغة العربية كآدابها من كلية الدراسات العليا بُ اتٞامعة 

ـ 1997الأردنية،نيساف،
 :بحوث غير منشورة-

حافظ ت٤مد ات١غربي،فن الأبيجراـ بُ ات٠طاب الشعرم ات١عاصر،قصيدة الثياب لعبد الله -1
 .الوشمي ت٪وذجان،تْث ت٥طوط غتَ منشور،ملف كككرد

غتَ ظافر عبد الله الشهرم، اللغة بُ النص الشعرم السعودم اتٟديث مقاربة نقدية،تْث -2
ـ 2007 مقدـ بُ نادم القصيم الأدبي،منشور
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 :الصحف الالكتركنية كمواقع الانترنت-

 :،الرابط13،ملف ككرد،صات١فهوـ ك الوظيفة:  التًميز ،ات٠اقانيعبد عوده حسن -1
www.arts.kufauniv.com/teaching/a/drhassan/...doc/mafhoo

mtarmeez.doc 

لعبد  (كتاب القرية)أت٪اطها كآلية تشكيلها بُ ديواف: خالد ت٭تِ الأىدؿ،الصورة الشعرية-2
 24العزيز ات١قابّ، منتديات تٗاطب،ملتقى اللسانيتُ كاللغويتُ كالأدباء كات١ثقفتُ،

 http://www.ta5atub.com/t2447-topic :ـ، الرابط2001فبراير،

 pdf دريد ت٭تِ ات٠واجة،من إشكالية تفستَ النص الشعرم بتُ الوضوح كالغموض، ملف -3
 art.kau.edu.sa/.../805_.pdf :منزؿ عل الشبكة العنكبوتية، الرابط

للشاعر أتٛد بن سليماف اللهيب،ملتقى ىذياف  (حتُ النوافذ امرأة )رغده عيد، ديواف -4
 :،الرابط2006\11\11الثقابُ، 

http://www.hathayan.net/showthread.php?4276 
 :رمضاف عمر،تأملبت بيانية بُ سورة ات١دثر،رابطة أدباء الشاـ،بدكف تاريخ نشر، الرابط -5

http://www.odabasham.net/show.php?sid=13207 
،تْث  ، ات٠طاب الرمزم كمكوناتو التًاثية بُ القصيدة السعودية ات١عاصرة ظافر الشهرم،-6

 :منشور على موقع نادم الأحساء الأدبي،الرابط
http://www.adabiahsa.net/arabic/post_view.php?postid=90 

أتٛد مطر كلافتاتو،ملف ككرد على :بُ الأدب العربي  (الأتّراـ)عادؿ الأسطو، فن -7
 :الشبكة العنكبوتية، الرابط

www.najah.edu/file/Essays/arabic/Adel%20Usta%20Essays/
180.doc 

http://www.arts.kufauniv.com/teaching/a/drhassan/...doc/mafhoomtarmeez.doc�����
http://www.arts.kufauniv.com/teaching/a/drhassan/...doc/mafhoomtarmeez.doc�����
http://www.ta5atub.com/t2447-topic
http://www.adabiahsa.net/arabic/post_view.php?postid=90
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 عبد اتٟكيم ات١رابط،نشأة اتٟداثة كتطورىا بُ الشعر العربي،مدكنو على شبكة الانتًنت-8
 : الرابط2008 نوفمبر  11الثلبثاء 

http://abelhakimelmourabit.jeeran.com 

عبد الرتٛن السماعيل،تلقي الشعر العربي اتٟديث لصورة كافور الإخشيدم،تْث منشور -9
 :،الرابط،ملف ككردعلى الانتًنت

http://faculty.ksu.edu.sa/aismaila/Documents  
ت٦ارسة بُ النقد )عبدالله خلف العسٌاؼ، دراسات تٚالية نصيٌة بُ الشعر السٌعودم اتٞديد-10

 :، ملف ككرد،الرابط(الإنتًنت)ـ،تْث منشور على الشبكة العنكبوتية2005،(التطبيقي
faculty.kfupm.edu.sa/IAS/aassaf/Book%20of%20art.doc، 

.htm 

 ات١عيقل،الشعر العربي ات١عاصر بُ ات١ملكة العربية السعودية،معجم البابطتُ حامدعبد الله -11
 :ات١ملكة العربية السعودية،الرابط-دراسات-للشعراء العرب ات١عاصرين

http://www.albabtainprize.org/Encyclopedia/studies/Sudia/
0005 

كتريات ليلية "بانوراما ات١شهد الشعرم،قراءة بُ قصيدة –  ت٤مد عبد العاؿ، إيقاع الصورة -12
،صحيفة الكتًكنية يومية مستقلة بُ العابٓ - مظفر النواب، اتٟوار ات١تمدف / ،للشاعر العراقي "

: ،الرابط21 / 8 / 2005 - 1293:  العددالعربي
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid 

 2010 تشرين الثاني 22  ت٤مد عبيد الله عبيد الله،تٚاليات القصة القصتَة اتٞديدة ،-13
 http://obaidallah.maktoobblog.com/135:، مدكنة، الرابط:الساعة

 :كرنً الوائلي،التشكيلبف الإيقاعي كات١كاني بُ القصيدة العربية اتٟديثة،ملف ككرد ،الرابط- 14
 www.karim-alwail.com/tashkelan.DOC 

 : كرنً الوائلي،التشكيلبف الإيقاعي كات١كاني بُ القصيدة العربية اتٟديثة،ملف ككرد،الرابط-15

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=43617
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=43617
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=43617
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 www.karim-alwail.com/tashkelan.DOC 
جريدة  كديع العػبيدم، عن التجديد كالتجريب كاتٟداثة،مدخل ابٔ دراسة لطفية الدليمي-16

/ شباط/ 2الاثنتُ  (748)البينة اتٞديدة،جريدة يومية سياسية عامة، السنة الثالثة العدد 
-http://www.albayyna :ـ،الرابط2009

new.com/archef/748/albayyna-new/pag6.html 

بُ العىرٍضىات كالأعراس كت٨وىا،شبكة مشكاة " الزير "  فتاكل بُ حيكٍم استخداـ -17
 :سلبمية، الرابطلإا

http://www.almeshkat.net/vb/showthread.php?p=495526 
: ات١وسوعة اتٟرة، الرابط"كيكيبيدياموقع  -18

 http://ar.wikipedia.org/wiki 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

http://www.karim-alwail.com/tashkelan.DOC
http://www.karim-alwail.com/tashkelan.DOC
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 فهرس الأعلاو
 

(  أ )
 101ص: إبراىيم تٛاد-
 193ص : إبراىيم الصابي (أبو إسحاؽ)-
 214،250، 7، 6، 5ص : إبراىيم ات١طوع-
 156ص: إحساف عباس-
 132، 86ص: أزرارا باكند-
 211ص: إليزبيث درك-
 116، 30،31ص: إليوت-

 (ب  ) 
 30ص: بودلتَ-

 (ت  )
 212ص: توفيق الزيدم-

 (ج  )
 9ص: جوزيف كورتس-
 42ص: جتَار جينت-

 (ح  )
  102ص: اتٟسن بن بشر الآمدم-
 193ص: اتٟسن بن عبد الله العسكرم (أبو ىلبؿ)-
 28، 8ص: حسن ات٢وتٯل-

 (خ  )
 195ص: خليل ات١وسى-
 254ص: تٜيس الورتاني-
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 (ر  )
 31، 30ص: رامبو-

 (س  )
 234ص :سامية راجح-
 9ص: سعد البازعي-

 ( ش) 
 30ص: شللي-
 53ص : شوقي ضيف-

 (ع  )
 246ص: عبد الرتٛن ات١هوس-
 193ص: عبد القاىر اتٞرجاني-
 19، 8ص: عبد الله بن إدريس-
 9ص: عبد الله اتٟامد-
 210، 75ص: عبد الله الغذامي-
 73ص: عبد ات١لك مرتاض-
 194، 101ص : عز الدين إتٝاعيل-
 103ص: علي بن أتٛد التوحيدم (أبوحياف)-
 287، 30ص: علي أتٛد سعيد (أدكنيس)-
 235ص: علوم ات٢اشمي-
 36ص: علي الزبيدم-
 102،103، 35، 34ة :عمرك بن تْر (اتٞاحظ)-
 

 
 (غ  )
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 251ص: غرتٯاس-
 (ؼ  )

 180، 30ص: فالتَم-
 (ؾ  )

 235، 210ص: كماؿ أبوديب-
 30ص: كولردج-
 237، 38ص: كوىتُ-
 30ص: كيتس-

 (ؿ  )
 30ص: لامارتتُ-

 (ـ  )
 21ص: ت٤مد ات٠طراكم-
 137، 9ص: ت٤مد الشنطي-
 194ص: ت٤مد عبد الواحد حجازم-
 86: ت٤مد مندكر-
 53،210ص: ت٤مد النويهي-
 9ص: مسعد العطوم-
 193 ،30،31ص: مالارميو-
 71: ملبرمي-

 (ف  )
 234ص: ناصر علي-
 192،193ص: نصر الله بن ت٤مد اف الأثتَ (أبو الفتح)-
 133ص: نعيم اليابُ-
 101ص: نهاد صليحة-
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 (ق  )
 86ص: ىيوـ-

 (ك  )
 30ص: كردزكرث-
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 فهـــــــــرس الدىضىعـــــــــــاخ
رقم الصفحة كع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالموض

 4. المقدمة
 16. التجديد في تشكيل البناء كدلالاتو: الفصل الأكؿ

 17 .مصادر التجديد: المبحث الأكؿ
 20 .مصادر التجديد كركافده

 20 .مدرسة ات١هجر-1
 23 .مدرسة الديواف-2
 26 .مدرسة أبو للو-3
 27 .مدرسة الشاـ-4
 38 .مدرسة العراؽ-5
 30 .أدزنيس كالأدب الغربي-6

 34 .التجديد في البناء اللغوم: المبحث الثاني
 40 .مظاىر التجديد بُ البناء اللغوم

 41 .شعرية العنواف-1
 51 .لغة اتٟياة اليومية-2
 65 .اللغة الأجنبية-3

 69 .التجديد في البناء الدلالي: المبحث الثالث
 72 .أساليب التجديد بُ البناء الدلابٕ

 72 .أسلوب التناص-1
 89 .أسلوب التكرار-2
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 رقم الصفحة الموضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوع
 101 .البنية الدرامية: المبحث الرابع

 101 .مفهوـ الدراما كصلتها بالشعر
 102 .تداخل الأجناس الأدبية بُ القصيدة اتٟديثة
 105 .من القصيدة الذاتية إبٔ القصيدة ات١وضوعية

 107 .توظيف التقنيات الدرامية بُ النص الشعرم لدل المجددين
 107 .سرد اتٟادثة-1
 113 .(ات١ونولوج)اتٟوار الداخلي-2
 120 .، كتعدد الأصوات(الديالوج)اتٟوار ات٠ارجي-3

 131 .جماليات التجديد في تشكيل الصورة الشعرية: الفصل الثاني
 132 .أنماط التجديد في الصورة الشعرية الحديثة: المبحث الأكؿ

 134 .أت٪اط التشكيل الصورم عند شعراء التجديد
 134 .الصورة اتٟركية-1
 139 .الصورة الكلية-2
 141 .الصورة ات١شهدية-3
 144 .ات١فارقة التصويرية-4
 151 .ات١عادؿ ات١وضوعي-5
 155 .القناع-6

 165 .أساليب التجديد في بناء الصورة الشعرية: المبحث الثاني
 165 .أساليب التجديد بُ بناء الصورة لدل شعراء التجديد

 166 .البناء الدائرم-1
 167 .البناء ات١قطعي-2
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 رقم الصفحة الموضوع
 172 .البناء القصصي-3
 174 .البناء الدرامي-4
 179 .البناء الرمزم كالأسطورم-5

 192 .الغموض في الصورة الشعرية: المبحث الثالث
 197 .أشكاؿ الغموض كصوره

 197 .الصورة كتراسل اتٟواس-1
 200 .الصورة كالعلبقات اللغوية الغريبة-2
 203 .الصورة كالتضاد-3
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