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 الـمُلخَّص

سات التي تسعى إلذ الكشف عن الأنساؽ ضمن الدراالبحث  ىذا يندرج
في ىذا السياؽ و متوسّلًب بالنظرية ابؼعاصرة للمجاز في اللسانيات العرفانية.  ،التصورية

مقاربة التصوّرات آّازيةّ في النقائض في العصر الأمويّ، وصولًا  ابؼعرفّي، سعى البحث إلذ
لبؿ نتاج جرير والفرزدؽ فيها من خاستكشاؼ التصوّرات آّازيةّ ابؼتحكّمة إلذ 

 بدساءلة قوّة ، وعمل على استجلبء دورىا في برريك السجاؿ النقائضيّ؛ إذ عُنيالنقائضيّ 
من حيث ىي بذلٍّ من بذلّيات التصوّر من جهة، ومن حيث  آّازات في برديد الواقع

 صدورىا عن ذات واعية ّٔا من جهة ثانية. 

النسق  -اللسانيات العرفانية  -آّازية التصورات  -الكلمات ابؼفاتيح: آّاز 
 .النقائض –التصوّريّ 
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Abstract 

This research falls within those studies that seek to highlight 
the conceptual systems by means of the contemporary theory of 
metaphor in Cognitive Linguistics. Situated within this theoretical 
context, the study aims at approaching the conceptual metaphors in 
the Nakaid of Jarir and al-Farazdaq to discover how these conceptual 
metaphors dominate this particular body of poetry – the Nakaid – 
and develop the debate case between the two competing poets. To 
do so, the study focuses on the power of metaphors, as a 
manifestation of the conceptual system on the one hand and as an 
entity produced by the subject on the other, in determining reality.  

 

Keywords: metaphor- conceptual metaphors- cognitive 

linguistics- conceptual system - al- naqaidh. 
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 ةـــــــــــــــــــــــــــممقدّ ال
 لبة والسلبـ على رسوؿ الله، وبعدابغمد لله، والصّ 

نات اللسانيّات رىامن  رىاناًفيعدّ البحث في التصوّرات الذىنيّة من خلبؿ اللغة 
حوؿ علبقة اللغة بالتصوّرات ودورىا في الكشف  ةمن نتائج بذريبيّ  ر بؽاافا تو العرفانيّة، بد

:) نظريةّ التصوّرات من النظرياّت التي قدّمتها في سبيل استكناه ىذه العلبقةعنها. و 
 للتصوّرات بواسطة معطيات لغويةّ.برىنت من خلببؽا على الطبيعة ابػياليّة آّازيةّ(؛ ف

النقائِضِ في  شِعْرِ  لبحث في) التصَوُّراتِ آّازيةِّ فيفي ىذا السياؽ ابؼعرفّي يتنزّؿ ا
ابؼتحكّمة في التجربة  التصوّرات آّازيةّ(؛ إذ ينشغل بالكشف عن العَصْرِ الأمَُويّْ 

لأبي عبيدة،  شرح نقائض جرير والفرزدؽ النقائضيّة، وذلك بالاستناد إلذ ابؼدوّنة التالية:
، بأبي ظبي د بؿمود خالص، منشورات آّمع الثقافيّ ، برقيق بؿمّد إبراىيم حوّر ووليجٖ

 .ٜٜٗٔعاـ 

، جانبنٌ على الأقلّ  من ىذه ابؼدوّنةالبحث في التصوّرات آّازيةّ في ة تبرز أبنيّ 
ة النقائض ة من جهة، وخصوصيّ رات الذىنيّ بالتصوّ  العرفانّ  بنا: عناية التيار اللسانّ 

ا من جهة ثانية، ؤّما معً  م والتفاضل في ابغياة العربيّةمعاينً القيعلى  احتوائها في ابؼتمثلّة
التي بررّؾ ة ريّ ص في الكشف عن الأنساؽ التصوّ ع البحث إلذ برقيق غايتو التي تتلخّ يتطلّ 

 في النقائض.الفخر وابؽجاء  غرَضي

يرجع السبب في اختيار ىذا ابؼوضوع إلذ أفّ مقاربة التصوّرات النقائضيّة من 
تصوّرات آّازيةّ بُسكّْن من الكشف عن البنى التصوّريةّ ابؼوجّهة للفكر خلبؿ نظريةّ ال

 العربّي بفثّلًب في النقائض، بواسطة آليّات علميّة.
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 :مؤدّاىا ةفرضيّ في مقاربتها بؽذه ابؼدوّنة،  ، الدراسةوتتبنّى 

ا،  م في أفكارنا وسلوكننة تتحكّ رات معيّ ة بريل على تصوّ إذا كانت آّازات اللغويّ  
التصوّرات آّازيةّ في شعر  النقائض من ىذه ابعهة ستصل بنا إلذ برديد فإفّ دراسة

من جوانب الفكر  ةانب مهمّ و عن ج، ومن شأف ىذه التصوّرات الكشفُ النقائض
 في تلك الفترة. العربيّ 

 عدة تساؤلات، منها: وتثنً ىذه الفرضيّة 

الذي يصدر  كريّ كيف بيكن للغة أف تسهم في الكشف عن الأساس الف -
 ث ّٔا؟عنو ابؼتحدّ 

ة في الكشف عن ذلك بوصفها ات العرفانيّ ىا اللسانيّ ر ات التي توفّ ما الآليّ   -
 ة؟ريّ ة بالأنساؽ التصوّ معنيّ 

ة التي تنبني عليها النقائض؟ وكيف قامت حرب آّازات ريّ ما الأنساؽ التصوّ  -
 بنٌ أطرافها؟

 ل ّٔا فحسب، أـ تفعل ّٔا؟ أبريا الأطراؼ النقائضيّة بآّازات وتنفع -
 ما أبعاد التجديد التي بسيّز التصوّرات آّازيةّ في النقائض؟ -

 وترمي الدراسة من خلبؿ البحث في ىذه الأسئلة إلذ برقيق الأىداؼ التالية:

الكشف عن آّازات  من العرفانّ اللسانّ ار التيّ  بسكُّنالوقوؼ على مدى  -
 ة ابؼختلفة.ريّ التصوّ 

 ة في فهمنا لذواتنا وللعالد من حولنا.رات آّازيّ دور التصوّ الكشف عن  -
للتصوّرات الواردة في شعربنا، وأثر ذلك في  ابؼدوّنةسبر طرؽ فهم شاعرَي  -

 البيئة ابؼتلقّية بؽذا الشعر.
النظر في أبعاد التجديد في التصوّرات آّازيةّ في نقائض جرير والفرزدؽ في  -

 ضوء اللسانيّات العرفانيّة.
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 س للدرس، منها ما ىو مؤسّ عديدة بدراجع في دراستو البحث وقد استعاف
ورج لايكوؼ ومارؾ جونسن بعالاستعارات التي نحيا بها كتاب: كالعرفان ّ  اللسانّ 

 وكتاب الفلسفة في ابعسد للمؤلّْفَنٌ نفسَيهما وابؼترجم نفسو. بتربصة عبد آّيد جحفة،
ة دراسات نظريّ كتاب: ك  اوتطبيقه العرفانّ نّ اللسامنها ما عني بنقل أسس الدرس و 

رات التصوّ ، وكذا كتاب: ػد الصالح البوعمرانّ لمحمّ  يّ ة في علم الدلالة العرفانوتطبيقيّ 
 لعفاؼ موقو. يّ القرآن ة لبلاغة النصّ ة في القرآن الكريم: مقاربة عرفانيّ المجازيّ 

قاربة التصوّرات آّازيةّ وفيما يلي عرض لأبرز الدراسات السابقة التي  عُنيت بد
 في ابؼدوّنات ابؼختلفة.

 القرآن الكريم:أوّلًا: دراسة المجاز في 

 ة لبلاغة النصّ ة في القرآن: مقاربة عرفانيّ رات المجازيّ التصوّ كتاب:    -
ة بسوسة، صدر عاـ ة الآداب والعلوـ الإنسانيّ ، لعفاؼ موقو، من منشورات كليّ القرآنيّ 
ٕٓٔٗ. 

بـتلف  التي ترجع إليهاة رات آّازيّ التصوّ عن  الكشفاب إلذ سعى ىذا الكت
 إلذ الكشف عن وجو جديد من أوجو ة في القرآف الكريم، وصولًا ة آّازيّ قات اللغويّ التحقّ 

مة في التنويعات ة ابؼتحكّ رات آّازيّ على الانسجاـ بنٌ التصوّ  يقوـ القرآنّ  بلبغة النصّ 
من مزاوجتها  تهاىذه الدراسة تستمد أبنيّ  نة فإفّ ة ابؼدوّ أبنيّ  ة إلذوإضاف قة بؽا.ة المحقّ اللغويّ 

 نٌ: بنٌ أمرين مهمّ 

ونظرياّت العرفان  اللسانّ  وات البارزة في التوجّ ؿ: عرض عدد من النظريّ الأوّ 
 ، كنظريةّ انسجاـ ابػطاب.صابؽا بالعرفانية بسبب أو بآخرارتأت الباحثة اتّ أخرى 

ات واستثمارىا بشكل مباشر في مسارات طبيق ىذه النظريّ والثان: العمل على ت
 البحث.
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رات التصوّ  ة، ىي:ات أساسيّ وكاف بؽا ذلك من خلبؿ الوقوؼ على ثلبث بؿطّ 
، ة في القرآفقاتها اللغويّ ة الناشئة عن إسقاط ابؼستوى القاعدي للمقولة وبرقّ آّازيّ 

ة في قاتها اللغويّ ورة وبرقّ بػطاطة الص آّازيّ ة الناشئة عن الإسقاط رات آّازيّ التصوُّ و 
ا عددً  في ىذا الأخنًاستثمرت الباحثة و ة وانسجاـ ابػطاب، رات آّازيّ التصوّ و ، القرآف

ة البارزة رات آّازيّ بالنظر إلذ التصوّ  الانسجاـ القرآنّ أبعاد ل إلذ ات بغية التوصّ من النظريّ 
عة في القرآف الكريم كانت برتكم إلذ كبرى ابؼتنوّ ة الرات آّازيّ التصوُّ  وانتهت إلذ أفّ . فيو

 بؾاز وواحد ى بؾازيّ  تصوّرا مشدودة إلذ ة التوازف واختلبؿ التوازف، وىذا يعني أنّ ثنائيّ 
 ة.التوازف الذي سعى القرآف الكريم إلذ ترسيخو في آّتمعات الإسلبميّ 

 :والنقديةّ دبيّةالأمدوّنات ثانيًا: دراسة المجاز في ال

الجمال والعنف البنى التصوّريةّ والطقس القربانيّ: دراسة في اب: كت -
، لفاطمة الوىيبّي، من منشورات مكتبة ابؼلك الخطاب الأدبيّ والنقديّ القديم

 .ٕ٘ٔٓفهد الوطنيّة في الرياض، عاـ 

يقارب الكتاب اقتراف العنف بابعماؿ في ابؼدوّنة الأدبيّة والنقديةّ، من خلبؿ 
نساؽ التصوّريةّ التي يكشفها آّاز اللغويّ بالدرجة الأولذ، فقد نظرت الوقوؼ على الأ

الباحثة في جذور العنف في ابؼمارسة الشعريةّ التي برظى بامتيازات بصاليّة في الذائقة 
العربيّة، وتتبّعت بساىي ابؼدوّنة النقديةّ مع النصوص الشعريةّ في ىذا ابعانب، وسعت إلذ 

خلبؿ البحث في الأسس التجريبيّة عبر ابؼروياّت والأساطنً. تأصيل ىذه الظاىرة من 
 وانتهى ّٔا ذلك إلذ النظر إلذ ابغالة الإبداعيّة بدا ىي استعادة للحظة ابػلق الأولذ.

الصالح  ػدمّ لمح ة في أدب جبران خليل جبران،استعارة القوّ كتاب:  -
 .ٕٙٔٓعاـ ،، من منشورات مكتبة علبء الدين في صفاقسالبوعمرانّ 
ة في لغة جبراف ة عن القوّ ة ابؼعبرّ القاعديّ  ات آّازيةّر التصوّ بدراسة  الباحث نيعُ 

، وابػطاطة التي تصدر عنها، وأفاض في مناقشة ارتباط ىذ آّاز بعدد من خليل جبراف
 ابؼسائل كابؼسألة الأجناسيّة، والفلسفة ابعبرانيّة.
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آّاز و القاعديّ للقوّة  لبِّ من آّازك  من أبرز النتائج التي توصل إليها الباحث أفّ 
 في مستويي اللغة وابػطاب. ثّل بغمة النص ابعبرانبيطاطي ابػ

ة في أشعار ريّ : الاستعارة التصوّ والرىان العرفانيّ  المنوال المنهاجيّ كتاب:  -
ة لآداب والعلوـ الإنسانيّ ة ا، من منشورات كليّ ، لعامر ابغلوانّ اين أنموذجً الهذليّ 

 ، د.ت.سقفي صفا
 تتوزعّ اىتمامات الكتاب على بؿورين: 

عرض للؤسس ي بٍ، ةويل ابؼنهاجيّ ابؼنا الباحث فيو ناقشبؿور نظريّ: ي  -
 .العرفانّ  اللسانّ  ة للدرسالإبستمولوجيّ 

على مقاربة النصوص  اختبار قدرة ابؼنواؿ العرفانّ  فيو ينشدبؿور تطبيقيّ:   -
من بكو    دةوقف فيو على بؾازات متعدّ و  ،لينٌّ ة، بالتطبيق على أشعار ابؽذالأدبيّ 

( /  الطواؼ للمرأة...(  بؾاز الدىر قدر بؿتوـ
التي بريا ّٔا ىذيل كانت تقوـ  آّازات ، من بصلة ما انتهى إليو، إلذ أفّ وانتهى

 (.اوالوجود عمومً  ،والعالد ،وابؼرأة ،والقدر ،الدىر )على
 مدوّنات أخرى:دراسة المجاز في ثالثا: 

، بعورج لايكوؼ، حرب الخليج أو الاستعارات التي تقتل :كتاب -
 ـ.ٕ٘ٓٓعاـ ،تربصة عبد آّيد جحفة، ونشر دار توبقاؿ في الدار البيضاء

 الكتاب في الأصل عبارة عن تربصة  لثلبثة مقالات كتبها جورج لايكوؼ:

   ّة التيخلبلو الشبكة التصوريّ من بنٌّ  .ؿ: الاستعارة وابغربابؼقاؿ الأو 
اسة الأمريكية تها السيالتي تبنّ  للمجازاتنضت عليها حرب ابػليج، وذلك بتحليلو 

 لتسويغ ىذه ابغرب، كمجاز ابغرب سياسة، وبؾاز السياسة بيع وشراء. 
 ابؼقاؿ الثان: استعارات الرعب. بسكّن لايكوؼ عبر ىذا ابؼقاؿ من برليل 

 من سبتمبر من خلبؿ آّازات التي ابؼوقف السياسيّ الأمريكيّ من أحداث ابغادي عشر  
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 بركّمت بدورىا في ابؼوقف السياسيّ الأمريكيّ، كمجاز التحكّم فوؽ، وآّتمع بناية.

  ابؼقاؿ الثالث: الاستعارة وابغرب من جديد. موضوع ىذه ابؼقالة ىو
ابغرب التي شنّها بوش الابن على العراؽ، استكمالًا بؼا فات والده، وبنٌّ فيها لايكوؼ 
آّازات التي تسلّحت ّٔا السياسة الأمريكيّة للقياـ ّٔذه ابغرب، كمجاز الأمّة شخص، 

 وبؾاز النموذج العقلبنّ الذي يتحدّد بددى العمل على برقيق ابؼصالح الشخصيّة.
  نُشر بواسطة،  عبد الله ابغراصيّ ل ،ةدراسات في الاستعارة المفهوميّ كتاب:  -

 .ٕٕٓٓ ، عاـكتاب نزوى

عدد من لتربصة و ، التصوّرات آّازيةّة لنظريّ  انظريِّ  اعرضً لكتاب ا يتضمّن
من  بٍّ أجرى الباحث بصلةكتاب الفلسفة في ابعسد للبيكوؼ وجونسوف،  صفحات

 على نصوص بـتلفة فيدة ة في بؾالات متعدّ الدراسات التي عمدت إلذ تطبيق ىذه النظريّ 
ليست إلا بؿاولة  ك( وىذه الدراساتلسياسة وغنً ذلة) كالفلسفة، واالثقافة العربيّ 

 .زفي بؾالات ابغياة ابؼختلفة، عن طريق آّا دةد مفاىيمنا آّرّ ة بعوانب بذسّ استكشافيّ 

، لإيلينا سيمينو، تربصة عماد عبداللطيف، ونشر الاستعارة في الخطابكتاب:  -
 .ٖٕٔٓابؼركز القوميّ للتربصة في القاىرة، عاـ 

بؼؤلفّات التي تزاوج بنٌ التنظنً والتطبيق، إذ عمدت يندرج  الكتاب في إطار ا
فيو الباحثة إلذ مراجعة الأسس العرفانيّة ابؼطروحة وآليّات التحليل التي تقترحها، من 
خلبؿ دراستها لاستعماؿ آّازات في ابػطابات ابؼختلفة) الأدبيّة، والسياسيّة، والعلميّة، 

قشت في أثناء ذلك أسباب انتشار بؾازات معيّنة والتعليميّة، والإشهاريةّ، وغنًىا(، ونا
في ضرب بعينو من ضروب ابػطابات دوف آخر، وانتهت إلذ أفّ ىذا الأمر يعود إلذ 
أدوار ابؼخاطبَنٌ وأىدافهم وعلبقاتهم، والسياؽ الذي بهري فيو الكلبـ، مؤكّدةً أفّ دراسة 

 ابػطابات تتطلّب فهمًا لتجلّيات آّازات ووظائفها.
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: إلى التمثيل الذىنيّ  ة من التعبير اللغويّ الزمن في العربيّ : كتاب -
، من منشورات جامعة ابؼلك بعناف بنت عبد العزيز التميميّ  ة،ة إدراكيّ دراسة لسانيّ 

 .ٖٕٔٓعاـ ،سعود في الرياض

يسنً ىذا الكتاب في منحى الدراسات التطبيقية، وقد كاف يرمي إلذ الكشف 
 تو الباحثة بتمهيد نظريّ استهلّ  ة،سّسة بؼفهوـ الزمن في العربيّ ابؼؤ  العرفانيّةعن الأبعاد 

 بؼفهوـ الزمن إدراؾ العربيّ بالتحليل تناولت بٍّ ، العرفانيّةات عرضت فيو لأسس اللسانيّ 
 في نصوص متعدّدة.

 مرتبط بتصوّر ابؼكاف،ة مفهوـ الزمن في العربيّ  ومن النتائج التي انتهت إليها أفّ  
ر أف التصوّ إلذ الدراسة  وتوصّلت. ةوابؼقياسيّ  ةوالتشخيصيّ  ةديّ د التجسيابعالأو 

 ة. ر الزمن في اللغة العربيّ يستأثر بالنصيب الأكبر من تصوّ  التشخيصيّ 

ػد لمحمّ ، ة وتحليل الخطاب السياسيّ ريّ : الاستعارات التصوّ كتاب -
 ـٕ٘ٔٓعاـ  ،شر في دار كنوز ابؼعرفة في عمّاف، نُ الصالح البوعمرانّ 

، والآخر ؿ نظريّ ن تقسيم موضوعات ىذه الدراسة إلذ قسمنٌ كبنًين: الأوّ بيك
ا أمّ . ةة والتداوليّ وعلبقتها بالعرفانيّ  التصوّرات آّازيةّؿ في الأوّ  ابؼؤلّف ، بحثتطبيقيّ 

مفهوـ ، باستثمار من الكتاب فقد أقاـ تقسيمو على أساس عرفانّ  القسم التطبيقيّ 
 ضمن الدراسةبؼقولات، وذلك في إطار برديده بؼشمولات ا في دراسةPrototype الطراز

) خطاب للخطاب السياسيّ  ل الطرازيّ ابؼمثّ  بؾازات، فبدأ بتحليل ابػطاب السياسيّ 
ة في دراستو) تعليق ابػطابات السياسية طرازيّ   إلذ أقلّ ا وصولًا رج تنازليِّ تدّ رئيس الدولة( و 

 مثقف سياسي على الفايسبوؾ(. 

في خطابات بصاؿ عبد الناصر،  للمجازات في ىذا القسم برليلًب ـ الباحث قدّ 
لة بخطابات ياسر عرفات، وكذا خطابات ابؼقاومة بفثّ  بؾازاتل وابغبيب بو رقيبة، وحلّ 

، آّازاتل فيو، من خلبؿ إحدى مثقفات تونس في الفايسبوؾ، وختم بحثو بدبحث حلّ 
 العلبقة بنٌ ابعنس والسياسة.
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التي كاف بؽا دور بارز في  آّازات دراستو على بصلة من في وقف البوعمرانّ 
ة والظروؼ رات صاحب ابػطاب، وكشفت أيضًا عن مرحلتو التاربىيّ الكشف عن تصوّ 
ة ريّ في الكشف عن الأنساؽ التصوّ  آّاز على مركزيةّ  من خلبؿ ذلكالمحيطة بو، مبرىنًا 

  .على النشاط اللغويّ  هالذي يقصر  يّ ر التقليدبذلك التصوّ  اة في الذىن متجاوزً ابؼستقرّ 

يتبنٌّ من ىذا العرض لأبرز الدراسات السابقة أفّ نتائجها كانت بؿكومة 
بابؼدوّنات التي تنطلق منها، بدا برملو من تصوّرات بؾازيةّ تعبّر عن خصوصيّة معيّنة في 

رفانيّة في دراسة فهم خطاب معنٌّ أو حالة معيّنة. وما بهمع بينها أنا تهتدي بابؼقاربة الع
 الأنساؽ التصوّريةّ، وتلجأ إلذ آليّاتها في التحليل والدّراسة.

اتو، وتأبٌ وآليّ  في الاستناد إلذ معطيات الدرس العرفانّ ىذا البحث معها لتقي وي
  من جانبنٌ: سعى إلذ برقيقهاالإضافة التي ي

ض جرير والفرزدؽ خصوصيّة ابؼدوّنة ابؼدروسة، فمن شأف الدراسة العرفانيّة لنقائ -
أف تكشف عن التصوّرات آّازيةّ التي يستند إليها الفكر العربي القديم في بناء 

 قيم الفخر وابؽجاء.
مساءلة العلبقة بنٌ آّازات اليوميّة والأدبيّة من خلبؿ العناية بتتبّع جوانب  -

 التجديد في التصوّرات آّازيةّ النقائضيّة.

ف ىيكلة البحث في ثلبثة فصوؿ تسبقها وبناء على ىذه ابؼطامح ستكو 
 مقدّمة، وتعقبها خابسة تتضمّن أبرز النتائج التي توصّلت إليها الدراسة مشفوعة بالتوصية. 

 والفصوؿ ىي:

 :ّيعرضيتضمّن مبحثنٌ،  الفصل الأوّل: اللسانيّات العرفانيّة: تأسيس نظري 
لنظريةّ بحث الثان بعرض تفصيليّ الأوّؿ الأسس النظريةّ للسانيّات العرفانيّة، وبىتصّ ابؼ

 بدا ىي ذات صلة مباشرة بدوضوع البحث، وابؼبحثاف بنا: التصوّرات آّازيةّ
 ابؼبحث الأوّؿ: الأسس النظريةّ للسانيّات العرفانيّة. -
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 ابؼبحث الثان: نظريةّ التصوّرات آّازيةّ. -
 :التصوّرات  يدرس الفصل الثاني: التكوين المجازيّ للتصوّرات في النقائض

آّازيةّ ابؼتحكّمة في النقائض من خلبؿ آليّات التحليل العرفانّ للتصوّرات آّازيةّ، 
 وانقسم تبعًا لذلك إلذ ثلبثة مباحث ىي:

 ابؼبحث الأوّؿ: تصوّر ابغسب آّازيّ وخطاطتو. -
 ابؼبحث الثان: تصوّر ابؼرأة آّازيّ وخطاطتو. -
 ازيّ وخطاطتو.ابؼبحث الثالث: تصوّر الشعر آّ -
 :يثنً إشكاليّة التجديد  الفصل الثالث: التصوّرات المجازيةّ وسؤال التجديد

من جهة كونا معنيّة أساسًا بآّازات اليوميّة ابؼألوفة بنٌ  نظريةّ التصوّرات آّازيةّفي 
 الناس. وينقسم إلذ مبحثنٌ.

 التجديد.بنٌ الثبات والإبداع و  يةّآّاز ابؼبحث الأوّؿ: التصوّرات  -
 ابؼبحث الثان: التجديد في التصوّرات آّازيةّ في النقائض. -

*** 

وفي ختاـ البدء، أتقدّـ بجزيل الشكر إلذ سعادة الدكتور ابؼشرؼ على ىذا 
البحث: د. بؿرز بوديةّ؛ نظنً ما بذلو من جهود حثيثة في تقويم ىذا العمل، وتوجيو 

تذة ابؼناقشنٌ بؽذا البحث على جهودىم مساراتو البحثيّة. والشكر موصوؿ إلذ الأسا
 الكربية في سبيل تقويم العمل وتسديده.
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 الفصل الأوّل:
 اللّْسانيَّات العِرفانيَّة: تأسيس نظريّ.

 .يَّةالعِرفان الأسس النّظريةّ للِّْسانيَّات المبحث الأوّل: -
 ة.مجازيَّ ػرات الصوُّ ة التَّ نظريَّ  المبحث الثاني:  -
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 cognitive يقتضي منطق البحث تدبرّ الأسس النظريةّ للسانيّات العرفانيّة

linguistics وتنزيلها في السياؽ الذي تنخرط فيو بوصفها فرعًا عن العلوـ العرفانيّة 

cognitive science رض الأسس ابؼنهجيّة التي تنطلق منها، والنتائج ، وسيُعنى ابؼبحث بع
التي انتهت إليها. وبىلص من ذلك إلذ وضع النظريةّ التي يشتغل عليها البحث ضمن 

 سياقها ابػاصّ في اللسانياّت العرفانيّة.

 العلوم العرفانية: .ٔ

ٔبيثّْل الاشتغاؿ بػالعِرفاف
cognitionملتقى بحثيِّا بغقوؿ متعدّدة تنضوي برت بؾاؿ 

البحث في العلوـ العرفانية؛ وذلك لتعقّد مناحيو وتشعّبها وغموضها، إذ إفّ البحث فيو 
                                                           

عربيّة للمصطلح،  مقابلبتضمن عدّة  مطروحةبالعرفاف، وىي تربصة  cognitionاختار البحث تربصة مصطلح  ٔ
بػ) الإدراؾ(، ويتربصو ابؼغاربة بػ) ابؼعرفّي(. ينظر على  فقد تربصو الأزىر الزناّد بػ) العرفنة(، وتربصو حسن بحنًيّ 

 ترتيب:ال

ة للعلوـ للنشر، بنًوت: الدار العربيّ  د عليّ ، صفاقس: دار بؿمّ ة عَرفنيةّ نظريات لسانيّ اد، الأزىر الزنّ  -
 .ٕٓٔٓناشروف، ابعزائر: منشورات الاختلبؼ، 

، القاىرة: مكتبة زىراء الشرؽ، ، تربصة سعيد البحنًيّ مدخل إلى علم اللغة الإدراكيّ مونيكا شفارتس،  -
ٕٓٔ٘. 

، د وتحديو للفكر الغربيّ الفلسفة في الجسد: الذىن المتجسّ وؼ، ومارؾ جونسوف، جورج لايك -
 .ٕٙٔٓبنغازي، وبنًوت: دار الكتاب ابعديد، تربصة عبدآّيد جحفة، 

الذي اختاره  ) العرفاف(إضافة إلذ مصطلح خرى عديدة استعملت ىذه ابؼصطلحاتوىناؾ مراجع أ
(فكاف استبعاده الإدراؾأمّا) لد يكتب لو الانتشار،  ارديِّ فو اصطلبحًا (؛ لكونالعرفنةالبحث، متجنّبًا مصطلح) 

دلالتو ابؼباشرة على ابؼعطيات ابغسيّة التي يكوف ّٔا الإدراؾ، وابغاؿ أفّ دراسة التصوّرات آّرّدة مشغلًب  بالنظر إلذ
 من مشاغل العرفانيّة.

بالتصوؼ،  ( لارتباطوالعرفافعلى) بعض الباحثنٌ  ومن بٍّ يتبقّى خياراف) ابؼعرفة( و) العرفاف(، ويتحفّظ
=  الدين الشريف، من التباسو ػد صلبح يذكر بؿمّ على بكو ما ا على تاريخ العلم، ضررً  ىذا الارتباط أقلّ  بيد أفّ 
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ابغركي  -يشمل كافّة الأنشطة النابذة عن عمل الدماغ، بدا في ذلك" النشاط ابغسي
فالعلوـ العرفانيّة   .ٔوالإدراؾ واللغة والتعلّم والذاكرة وتصور ابؼعارؼ والقرار والتفكنً"

ؼ حوؿ الذىن من" عدّة اختصاصات أكادبييّة مثل علم النفس واللّسانيّات بذمع ما يعر 
. ويفرض ىذا التداخل بنٌ الاختصاصات ٕوالأنثروبولوجيا والفلسفة وعلم ابغاسوب"

إشكالاتو ابؼتمحورة أساسًا حوؿ تعريف حقل العلوـ العرفانيّة وتعيينو من جهة، وطبيعة 
 .ٖتصاصات التي يؤلّف بينها من جهة ثانيةالتواصل النظريّ وابؼنهجيّ بنٌ الاخ

والناظر في بؿاولات تعريف العلوـ العرفانيّة، على بكو ما ترد في بعض ابؼؤلفّات  
" ابؼبحث ابؼعنيّة ّٔا، يلحظ اتّساع ابؼشاغل التي تغطيها، من ذلك تعريفها بدا ىي:

عريف إلذ توضيح مداخل ؛ إذ لا يُسلمنا ىذا التٗالعلمي الذي يدرس الأنَسِقة التصوُّرية"
دراسة الأنساؽ التصوّريةّ في التخصّصات ابؼتعاورة عليها، ولا طبيعة الإسهاـ الذي تقدّمو 

 تلك التخصّصات في سبيل استجلبئها. 

                                                                                                                                                               

. ينظرالذي غدا نظريّ  (ابؼعرفة) بدفهوـ=  ى مدخل إلة، غربيّ  بن ارعبد ابعبّ  تقدبيو لكتاب :ة مرتبطة بصناعة العلوـ
  . ٛ، صٕٓٔٓة، ودار مسكليان، ، تونس: كلية الآداب والفنوف والإنسانيات بدنوبيّ النحو العرفان

، تربصة بصاؿ شحيّد، مراجعة مصطفى عربيّ( -قاموس العلوم المعرفيّة) فرنسيّ غي تيبرغياف وآخروف،  ٔ
 .ٖٔ، صٖٕٔٓمة العربيّة للتربصة، حجازيّ، بنًوت: ابؼنظّ 

تعريب عفاؼ موقو، ضمن   ء ونار وأشياء خطنًة: ما تكشفو ابؼقولات حوؿ الذىن،نساجورج لايكوؼ،  ٕ
، بةة في النصف الثاني من القرن العشرين: مختارات معرّ ة الدلاليّ ات اللسانيّ إطلالات على النظريّ كتاب: 

علوـ والآداب لل تونس: آّمع التونسيّ لدين بؾدوب، ا ، تربصة بؾموعة من الأساتذة والباحثنٌ، إشراؼ عزّ ٔج
 .ٕٖٔص ـ،ٕٕٔٓوالفنوف) بيت ابغكمة(، 

3
.ٖٔ، صقاموس العلوم المعرفيّةتيبرغياف وآخروف، ينظر: 
عجم بؼ من التعريفات أيضًا التعريف التالر .ٙٗص، الفلسفة في الجسدجونسوف، لايكوؼ، و  ٗ

وتعرّؼ لاكتساب ابؼعرفة واستخدامها".  مُتعددة العلوـػ:" بُريلنا العلوـ ابؼعرفية على الدراسة الBlackwellبلبكويل
العلوـ العرفانيّة من خلبؿ برديد موضوعها، فأشارت إلذ أفّ  Universalis(ٜٜٛٔموسوعة أونيفرساليس) طبعة

وصفُ وتفسنً وبرفيز الاستعدادات الأساسية وقُدرات الذّْىن البشري_ اللُّغة،  ] أي العلوـ العرفانيّة[" موضوعُها
من مقدمة عبد آّيد جحفة على كتاب:  افمقتبسالتعريفاف  ؾ، التوافُق ابَغركي، التخطيط...إلخ".التفكنً، الإدرا

 .ٚٔ، صالفلسفة في الجسدجونسوف، و لايكوؼ، 
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( حداثة ٕ( سعة اىتمامات العلوـ العرفانيّة. ٔإرجاع ذلك إلذ أمرين:  بيكنو 
ليِّا في منتصف ابػمسينات من القرف فع العرفانيّة العلوـ ظهورىا نسبيِّا. فقد نشأت

للنظر في قضايا الذىن، وما  ؛تلفةابؼاضي، وذلك بلقاء عدد من الباحثنٌ، من بؾالات بـ
 ستفي منتصف السبعينات من القرف ذاتو، فتأسّ  ةأخذ صبغة أكثر تنظيميّ أف لبث الأمر 

ص في بـتلف ىذا التخصّ ة، وانتشر ة العلوـ العرفانيّ ة، وصدرت بؾلّ ة العلوـ العرفانيّ بصعيّ 
ومن ىنا فإفّ ابؼبحث العرفانّ جديد نسبيِّا، وبزلّق في . ٔابعامعات في شماؿ أمريكا وأوربا

اكتشاؼ نتائج مهمّة باستناده إلذ  حاضنة متعدّدة ابؼشارب، لكنّو، رغم ذلك، استطاع
 . ٕالبراىنٌ التجريبيّة على بكو ما سيأبٌ

 يبيّة خياراً عرفانيِّا.منهجيّة البحث العرفانيّ: التجر  .ٕ

توصّلت العرفانيّة، في فرعها اللسانّ على الأقلّ، إلذ نتائج شكّلت بردّياً لكثنً 
من ابؼعتقدات الرائجة حوؿ طريقة فهمنا لأنفسنا وللعالد عبر قروف متتالية، وغدا         

فات العرفانيّة     ، وصار عنواناً لواحد من أبرز ابؼؤلّ ٖ) التحدّي( بظة بارزة في أطروحاتها
 Philosphy in the flesh: theللفكر الغربيّ  وتحدّيو) الفلسفة في ابعسد: الذىن ابؼتجسّد 

embodied mind and it's challenge to western thought)  وابؼقصود بالتحدّي ىنا ،
ا ىو بعوء اللسانيّات العرفانيّة إلذ فرز ابؼعتقدات السائدة حوؿ أنفسنا وتصوّراتن

ومعتقداتنا والعالد من حولنا، وإخضاعها للمناقشة بإزاء النتائج التي توصّل إليها العلم 
 العرفانّ.

                                                           
 .ٙٔ، صةة عَرفنيّ ات لسانيّ نظريّ اد، ينظر: الزنّ ٔ
 .ٙٗ، صالفلسفة في الجسدجونسوف، و ينظر: لايكوؼ،  ٕ
ث التالر فيما بىصّ النظريةّ ابعديدة في آّاز التي لا تثنً الاىتماـ بذاتها، ما سيأبٌ عرضو في ابؼبح من ذلك ٖ

. بحسب لايكوؼ، بقدر ما تثنًه من كونا بسثّل بردّياً لتخصّصات أخرى، كعلم النفس، والذكاء الاصطناعيّ 
، أبحاث لسانيّة مجلّةجورج لايكوؼ، " النظريةّ ابؼعاصرة للبستعارة،" بؿمد الأمنٌ مومنٌ) مترجم(،  ينظر:

 .ٜٔ، صٕٙٔٓ-ٕ٘ٔٓالرباط: معهد الدراسات والأبحاث للتعريب، 
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يتنزّؿ ذلك في إطار تشكيك العرفانيّنٌ في ابؼناىج السائدة في دراسة فهمنا 
 : ٔلأنفسنا وللعالد، وذلك على صعيدين

 سلفًا.بردّد النتائج ابؼبتغاة  تنطلق من فلسفات قبليّةكونا  -
كونا تضع افتراضات بردّد ابؼعطيات ابؼدروسة على بكو يفضي إلذ نتائج معيّنة  -

 بحسب تلك ابؼعطيات.

في مقابل ذلك، تقترح بصلة من الافتراضات التي وصفتها بكونا" الافتراضات 
 ، وىي:ٖ، للوصوؿ إلذ نظريةّ كافية في التصوّرات والفكر والعقلٕالتي لا بردّد النتائج"

د الواقع العرفانّ: يقُصد بو الاستناد إلذ أساس عرفانّ وعصبّي في رصد كيفيّة تعهّ  -
 اشتغاؿ الدّماغ.

تعهّد البرىاف الػمُتقاطع: أي توسيع ابؼصادر الػمُعوّؿ عليها قدر الإمكاف وصولًا  -
إلذ رصد الأدلةّ والبراىنٌ ابؼتقاطعة التي تقوّي بعضها، فحينما نكوف بصدد دليل 

إليو من عشرة مصادر مثلب فإفّ موثوقيّتو ستزيد، ويكوف احتماؿ  ما توصّلنا
 برريف الافتراضات للوصوؿ إلذ نتائج بؿدّدة أمراً مستبعدًا.

تعهّد التعميم والشموليّة: إقامة تعميمات بذريبيّة تشمل أوسع ما بيكن من  -
 الظواىر.

 التياّر التجريبيّ  التجريبيّة أوالواقعيّة  يّة على مسارىا ىذا مسمّىتطلق العرفان

experintial
، ومكمّلًب لو ٘بؼا تسمّيو بالتياّر ابؼوضوعيّ بوصفو مقابلًب  تارة ، وتقدّموٗ

                                                           

 .ٖٔٔ، صالفلسفة في الجسدينظر: لايكوؼ، وجونسوف، ٔ 
 .ٕٖٔ، صابؼرجع السابق ٕ
 .ٕٖٔ، ٖٔٔ، صابؼرجع السابقينظر: ٖ 
 .ٕٖٚص، لايكوؼ، نساء ونار وأشياء خطنًة ٗ
 .ٕٖٚ، ٖٕٖ، صابؼرجع السابقينظر:  ٘
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ابؼوضوعيّة والذاتيّة( في بعض  أي: أفّ التيار التجريبي يكمّلهما) وابغاؿ، ٔوللذاتية تارة
 ابعوانب، ويقابلهما في جوانب أخرى، على بكو ما سيتبنٌّ.

لق القائم على التقابل والإكماؿ قدَّـ العرفانيّوف أبرز العناصر التي من ىذا ابؼنط
يقوـ عليها التياّر ابؼوضوعيّ والتيار الذابٌّ، بسهيدًا لنقدبنا وبياف أوجو القصور فيهما. وقد  

 . ٕكاف جلّ تركيزىم على التيّار ابؼوضوعيّ؛ لكونو الأكثر ىيمنة على الثقافة الغربيّة

ار ابؼوضوعيّ، على بكو ما تعرضها ابؼؤلفات العرفانيّة، في تتلخّص أسس التيّ 
، يتُوصَّل إلذ ٖثابتة وملبزمة بؽا الاعتقاد بأفّ الأشياء في العالد ابػارجيّ بسلك خصائص

حقيقتها بواسطة العقل آّرّد، أي ابؼستقلّ عن" أيّ برديد من برديدات ابعسد البشريّ 
. وتؤسّس بذلك لنظريةّ في ٗاـ البشريّ العصَبّي"أو النظاـ الإدراكي البشريّ أو النظ

الصدؽ ابؼطلق باستقلبؿ عن تدخّل طبيعة الفهم البشريّ في تكوينو. فيما تنزع الذاتيّة، 
بإزاء ذلك، إلذ أفّ ابؼعنى لا يتحدّد من خلبؿ ابؼعرفة العقليّة وحدىا، بل إفّ ما ىو داؿّ 

بنا السابقة وأحاسيسنا وحدوسنا، ومن ىنا بالنسبة إلينا إبّما يكوف كذلك من خلبؿ بذار 
 .٘فإفّ ابؼعنى شيء بىصّ ابػياؿ وفق ىذه النظرة

بالرغم بفا يبدو بنٌ ابؼوقفنٌ) ابؼوضوعيّ والذابٌّ( من تقابل فإفّ الإشكاليّة 
الأساس إبّما تتأتّى من النظر إليهما بوصفهما خيارين حتميّنٌ، فإمّا أف تكوف موضوعيِّا 

ذاتيِّا، وأيّ نقد للموضوعيّة يعني انتصاراً للذاتيّة والعكس. في مقابل ذلك  وإمّا أف تكوف
يعدّ العرفانيّوف ىذين ابؼوقفنٌ خاطئنٌ" إنما يضعاف افتراضًا... مفاده أف الشيء الوحيد 
الذي بيكن أف يقابل ابؼوضوعية ىو الذاتية ابعذرية. وبعبارة أخرى، فإما أف تؤمنوا 

                                                           
، الدار ٕ، تربصة عبد آّيد جحفة، طالاستعارات التي نحيا بهاجورج لايكوؼ، ومارؾ جونسن، ظر: ين ٔ

 .ٕٛٔ، ٔٛٔ، صٜٕٓٓالبيضاء: دار توبقاؿ، 
 .ٗٛٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٕ
 .ٕٛٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٖ
 .ٕٖٗلايكوؼ، نساء ونار وأشياء خطنًة، ص ٗ
 .ٕٗٔ، ٖٜٔ، صرات التي نحيا بهاالاستعالايكوؼ وجونسوف، ينظر:  ٘
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أف بزلقوا العالد بالصورة التي ترتضونا. وإذا لد تكونوا موضوعينٌ  بابغقيقة ابؼطلقة أو
فأنتم ذاتيوف، ولا يوجد طريق ثالث. وابغاؿ أف ما نقترحو بالضبط ىو الطريق الثالث 

 . ٔ"الذي يناقض أسطوربٌ ابؼوضوعية والذاتية

شارة والطريق الثالث ابؼقترح عوض الذاتيّة وابؼوضوعيّة ىو التجريبيّة. وبذدر الإ
الأساطنً وآّازات وابػياؿ فدلالة قدحيّة،  ةمل أيّ بولا ( myth الأسطورةإلذ أفّ النعت بػ)

ّـ مظاىر أساسيّة في بذربتنا ؛ ولذا ينعت بو وفي تكوين ما ىو داؿّ بالنسبة إلينا ،بشكل عا
 .ٕالعرفانيّوف خيارىم التجريبّي أيضًا

ما بيكن  اىا الواسع الذي يشمل  كلّ بدعن تستعمل التجربة في السياؽ العرفانّ و  
ة بالنسبة إلذ الأجساد بالنظر إلذ طبيعة ة أو الافتراضيّ أف يدخل في التجارب الواقعيّ 

 .ٖوالاجتماعيّ  للجسد مع المحيطنٌ الفيزيائيّ  الداخليّ  تفاعل الشكل ابعينيّ 

 النتائج التجريبيّة للعلم العرفانيّ: ٕ.ٔ

ها البحث التجريبّي في العلم العرفانّ في ثلبثة النتائج التي توصّل إلي بيكن إبصاؿ
 أبعاد مركزيةّ، ىي:

 الذىن متجسّد. .ٔ
 الفكر لا واع إلذ حدّ كبنً. .ٕ
 .ٗالتصوّرات آّرّدة بؾازيةّ غالبًا .ٖ

 وكلّ واحدٍ من ىذه النتائج يفسّر بظة من بظات البنية التصوّريةّ على بكو ما سيأبٌ.

 

                                                           
 .ٔٛٔ، صابؼرجع السابق ٔ
2
.181،صابؼرجع السابق :ينظر

 .ٕٖٚص نساء ونار وأشياء خطنًة،ينظر: لايكوؼ،  ٖ
 .ٖٚص، الفلسفة في الجسدجونسوف، و ينظر: لايكوؼ،  ٗ
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نيت بتفسنً طبيعة النسق لتي عُ من الأفكار ا: embodimentالتجسُّد ٕ.ٔ.ٔ
، ومن خلببؽا برىن العرفانيّوف على ٔ التصوّريّ في نطاؽ البحث العرفانّ فكرة) التجسّد(

رفض الفكرة ابؼوضوعيّة القائلة إفّ امتلبكنا للؤجساد التي بمتلكها أمر عرضيّ في بناء 
طبيعة أجسادنا تؤثّْر  ، فقد توصّل البحث التجريبّي حوؿ طبيعة الذىن إلذ أفّ ٕالتصوّرات
، لا بابؼعنى الساذج من أفّ كلَّ عقل لا بدّ لو من جسد، بل بدعنى أفّ البنية ٖفي إدراكنا

أنَسِقتنا التصوُّرية، وقُدرتنا على " ، من جهة أفّ ٗالعقليّة تنشأ من طبيعتنا ابعسديةّ أساسًا
بناء على . و ٘ا ابَعسَدية"التفكنً مُشَكَّلة من خلبؿ طبيعة أدمغتنا وأجسادنا وتفاعُلبتن

سيكوف ىو نفسو موضع الإدراؾ  ىذا فإف "موضع التفكنً) الاستنتاج التصوُّري(
رات ستكوف . وإذا صحّ ذلك فإف التصوّ ٙوالتحكّم ابَغركي، وبُنا وظيفتاف جسديتاف"

 دة، وبنا يشملبف ما تفرضو علينا البيئة التي نعيش فيها،بالثقافة والتجربة آّسّ  بؿكومة
 . ٚوالقيود التي يفرضها تكويننا ابعسديّ 

من الأمثلة الواضحة على ذلك: إدراؾ الألواف بحسب الإمكانات التي يوفّرىا 
ابعسد، فالكائن البشري يدرؾ الألواف بكيفيّة بزتلف عن الأفعى ابعرسيّة التي بُيكّنها 

تشف من خلبؿ جهازىا البصريّ من إدراؾ الألواف في نطاؽ الأشعّة برت ابغمراء، وتك
 جهازىا البصريّ ابغرارة التي تصدرىا بعض ابغيوانات ليلًب. 

                                                           
فصول، مجلّة مترجم(،  إيفانز، وميلبن جرين،" ما ىو علم الدلالة الإدراكيّ،" أبضد الشيميّ) فيفافينظر:  ٔ

 .ٓٛص ،ٕٚٔٓ، صيف ٓٓٔ، عٗ/ٕ٘، مجالنقد الأدبيّ 
 .ٕٖٗينظر: لايكوؼ، نساء ونار وأشياء خطنًة، ص ٕ
فصول، مجلّة ينظر: : فيفاف إيفانز، وميلبن جرين،" طبيعة اللسانيّات الإدراكيّة،" عبدة العزيزي) مترجم(،  ٖ

 .٘ٗ، صٕٚٔٓ، صيف ٓٓٔ، عٗ/ٕ٘، مجالنقد الأدبيّ 
 .ٖٛ، صالفلسفة في الجسدينظر:  ٗ
 .ٜٖ٘، صابؼرجع السابق ٘
 .ٛ٘، صابؼرجع السابق ٙ
 . ٖ٘ٗص ،ابؼرجع السابقينظر:  ٚ
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وكذلك ابعاذبيّة الأرضيّة التي يتحدّد تصوّرنا بؽا من خلبؿ بذربتنا المحكومة بطبيعة 
 .ٔأجسادنا، وىي بذربة بزتلف عن بذربة الطائر بؽا

ؿ إدراكنا بؽا، ومن يثبت ذلك أفّ تصوّرنا للؤلواف وللجاذبيّة إبّما يتحدّد من خلب
ا أفّ ىذا الإدراؾ حادث بتوسّط ابعسد ، وىو مرجّح؛ لأفّ العرفانيّة لد تصل ٕابؼرجّح جدِّ

بعد إلذ دليل قاطع بذلك، والذي قدّمتو يعدّ براىنٌ يرجّحها حقل النمذجة العصبيّة، 
 الدّْماغ وتتلخّص في أفّ البنيات العصبيّة التي تتحكّم في الوظائف ابغسيّة وابغركيّة في

والتفكنً، categorization   ٖبيكن أف تقوـ إضافة إلذ ذلك بإدراؾ التصوّرات والػمَقْوَلة
 .ٗةوالقدرة ابعسديّ  العقليرفض الفصل بنٌ ملكة  على افتراض مركزيّ  وينبني ذلك

من أبرز النتائج التي توصّلت إليها العلوـ العرفانيّة أفّ العقل  اللاوعي: ٕ.ٔ.ٕ
" ليس بابؼعنى الفُرويدي، من أنوّ مكبوت، وإبّما بدعنى أنوّ يشتغل في غنً واع في معظمو

مُستوى أدنى من مستوى الإدراؾ ابؼعرفي لا يبلغو الوعي ويعمل بسرعة لا تتُيح التركيز 
 .٘عليو"

%( على الأقلّ من الفكر، ٜ٘يشكّل اللبوعي العرفانّ لدى العلماء العرفانيّنٌ)
في  ثنًوابؼ، ٙ%( الذي بوتلّو الوعي٘م بابعانب الضئيل)وعلبوة على ذلك فإنوّ يتحكّ 

ليس من ابؼمكن ؛ ولذا أفّ اللبوعي ىو الذي يتحكّم في بذربتنا، وبناء تصوّراتنا ذلك 
يقوؿ لايكوؼ  ،الولوج إلذ دراسة الذىن وما يتّصل بو من تصوّرات بشكل مباشر

                                                           
 .ٗ٘، ٖ٘جرين، طبيعة اللسانيّات الإدراكيّة، صو ينظر: إيفانز،  ٔ
 .ٖ٘، صابؼرجع السابق: ينظر ٕ
3
دّدة، وبردث بطريقة آليّة لا واعية غالبا. ينظر: بؿمد ابؼقوَلة عمليّة عقليّة تضمّ النظائر إلذ بعضها في أصناؼ بؿ

، ٜٕٓٓمكتبة علبء الدين، ، صفاقس: دراسات نظريةّ وتطبيقيّة في علم الدّلالة العرفانيالصالح البوعمران، 
 ٗٔ، ٖٔص

 .ٔٛ، ٗ٘ص، الفلسفة في ابعسدينظر:  ٗ
 .ٙٗ، صابؼرجع السابق٘ 
 .ٜٗ، صابؼرجع السابقينظر:  ٙ
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بصورة كافية_ دُنيا  ٔرفيمنهج أف يستكشف اللبوعي ابؼع " ليس بإمكاف أيّ وجونسوف: 
    مُباشر. ىذه الدنيا ىي ما ػمُستعصي بصورة تامة على الاستبطاف الػمُغلق الػالفكر ال

يرُكّز عليو العلم ابؼعرفي، وىي ما يسمح لنا بالتنظنً للوعي ابؼعرفي على أساس من البَرىنة. 
باشر إلذ ما يف

ُ
علو اللبوعي ابؼعرفي عندما يكوف غنً أفّ العلم ابؼعرفي لا يتُيح لنا الوُلوج ابؼ

 .ٕيفعلو"

، وتقصّي طبيعتو من خلبؿ بذلّيات ٖومن ىنا تأبٌ ابغاجة إلذ دراستو بذريبيِّا 
الأنساؽ التصوّريةّ ابؼتعدّدة، واللغة واحدة منها؛ لكونا جزءاً من الأنشطة العرفانيّة، 

لنفسيّ الذي بودّد اللغة بدا ىي والتعامل مع اللغة من ىذا ابؼنطلق إبّما ىو سليل الابّذاه ا
 .ٗظاىرة نفسيّة، ومن بٍّ فهي ذات أساس بيولوجيّ 

أمّا النتيجة الثالثة) التصوّرات آّرّدة بؾازيةّ غالبًا( فتمثّل ابػلفيّة النظريةّ ابؼباشرة 
 للمسار التطبيقيّ في ىذا البحث، وسيفردىا بالعرض وابؼناقشة.

 العلوم العرفانيّة: اللسانيّات العرفانيّة فرعًا عن .ٖ

بهمع العلوـ العرفانيّة ىاجس البحث" عن أجوبة دقيقة لأسئلة من قبيل: ما 
ُـ التصوّري وكيف ينتظم؟ وىل يستعمل  العقلُ؟ كيف بقعل بذربتنا ذات معنى؟ ما النظا
ُـ؟  بصيعُ الناس نفسَ النظاـ التصوّري؟ إذا كاف الأمر على ىذا النحو، فما ىو ذلك النظا

اف خلبؼَ ذلك، فما الػمُشْتػَرَؾ بنٌ طرُؽ التفكنً لدى كلّ الكائنات البشريةّ؟ وإذا ك
وقد سعت اللسانيات  .٘ىذه الأسئلة ليست بجديدة بل ابعديدُ في بعض الأجوبة عنها"

                                                           
 ) العرفانّ(.ػػػبػ ، واعتمد ىذا البحث تربصتوcognitive فة ابؼقابل العربّي) معرفي( لتربصة ابؼصطلحيستعمل جح ٔ
 .ٜٗص ،الفلسفة في الجسدجونسوف، و لايكوؼ،  ٕ
 .ٕٗ، ٜٖ، صابؼرجع السابقينظر:  ٖ
4

، ٖٕٓٓ، ٚٗع حوليّات الجامعة التونسيّة،ينظر: سندس كرونة،" اللسانياّت وتطوّر العلوـ العرفانيّة،" 
.ٕٗٛص

 .ٕٖٔ، صلايكوؼ، نساء ونار وأشياء خطنًة ٘
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إلذ  من جهة كونا تنظر الإجابة عن ىذه الأسئلة، إلذ الإسهاـ في ، بدورىا،ةالعرفانيّ 
 .ٔوبنياتو سنًورات الفكر البشريّ ل وعاكسة ،ن البشريّ ا للذىنتاجً  اللغة بوصفها

اللسانيّات العرفانيّة في سياقها الإبستمولوجيّ من خلبؿ التمييز بنٌ  بيكن تنزيل
 :ٕمنحينٌ في مقاربة الظاىرة اللغويةّ

 منحى ينظر إليها بدا ىي بنية مستقلّة. -
 ة ومعرفتنا بالعالد.منحى ينظر إليها بدا ىي متّصلة بقدراتنا العرفانيّة العامّ  -

تتموضع اللسانيّات البنيويةّ في ابؼنحى الأوّؿ، وىو منحى أملتو اشتراطات 
أكادبييّة علميّة في الدراسة اللسانيّة تقتضي حصر الدراسة فيما ىو قابل للمقاربة بعيدًا 

عن ابغدسيّة والاستبطاف. وقد حقّق بقاحات في إطار الظواىر ابؼدروسة، لكنّو، رغم  
ك، لد يقدّـ إلا توضيحًا جزئيِّا للغة، وبقيت معو مقاربة ابؼعنى مغامرة غنً بؿمودة ذل

 .ٖالعواقب على الصعيد ابؼنهجيّ العلميّ 

إفّ وجهة النظر ىذه قامت في أساسها بوصفها ردّة فعل على إغراؽ النحو 
ف استبعاد ابؼعنى  ابؼقارف في الانطباعيّة، فاستبعدتو كليِّا من الدراسات ابعادّة، ومن بٍّ كا

_ الذي ىو سبب مزلق النحو ابؼقارف_ أمراً مطروحًا في ابؼقاربات البنيويةّ، ولا يدخل إلا 
ضمن اشتراطات معيّنة، وبيثّل تأكيد البنيويةّ على اعتباطيّة العلبمة اللغويةّ ردّة فعل حادّة 

 قوؿ باستقلبؿ اللغة  إزاء مقاربات ابؼعنى الانطباعيّة ومن ىنا رأى بعض الباحثنٌ إفّ ال

                                                           
، ٕ٘ٔٓ، القاىرة: رؤية للنشر والتوزيع، ة والخطاب الأدبيّ ريّ ة الاستعارة التصوّ نظريّ ينظر: عمر بن دبضاف، ٔ

 .ٓٙص
2
ات ظريّ إطلالات على الن، ضمن كتاب: ثامر الغزيتعريب  ،استقلبؿ اللغة والعِرفاف، كلود فاندولوازينظر:

، تربصة بؾموعة من الأساتذة ٔ، جبةة في النصف الثاني من القرن العشرين: مختارات معرّ ة الدلاليّ اللسانيّ 
 ـ،ٕٕٔٓللعلوـ والآداب والفنوف) بيت ابغكمة(،  تونس: آّمع التونسيّ لدين بؾدوب، ا والباحثنٌ، إشراؼ عزّ 

.351ص

3
 .ٕٖ٘ينظر: ابؼرجع السابق، ص
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. في مقابل ذلك بسثّل اللسانيّات ٔليس إلا خياراً منهجيِّا غنً مستند إلذ بحث بذريبيّ 
العرفانيّة ابؼنحى الآخر الذي يرى اتّصاؿ اللغة بابؼعنى، ويدافع عن كوف الظواىر اللسانيّة 

ث قبل البنيويّ؛ إذ تكشف عن طريقة إدراكنا للعالد وبذربتنا فيو، دوف العودة الكليّة للبح
بيكن للسانيّات العرفانيّة بفضل تطوّر أدوات البحث اللسانّ أف تستأنف البحث في 

 .ٕابؼعنى بطريقة بـتلفة

إفّ القوؿ بوجود علبقة بنٌ معرفتنا باللغة ومعرفتنا بالعالد لا يقود إلذ دائريةّ 
بوصفها النافذة مشؤومة في البحث، بل على العكس من ذلك، بيكن النظر إلذ اللغة 

 .ٖالأفضل التي نستظهر من خلببؽا الطريقة التي نبننٌ ّٔا العالد

 :ٗوما تتميّز بو اللسانيّات العرفانيّة قيامها على التزامنٌ اثننٌ

أي دراسة اللغة على generalization commitment : الالتزاـ بالتعميم  -
ة) الدلاليّة، أساس وجود مبادئ تنظيميّة تشترؾ فيها بصيع جوانب اللغ

والنحويةّ، وابؼعجميّة، والصرفيّة، والصوتيّة(، ومن الوظائف ابؼهمّة للغة برديد 
 ىذه ابؼبادئ ابؼشتركة.

: يقُصد بو أفّ مبادئ البنية اللغويةّ  cognitive commitment الالتزاـ العرفانّ  -
 تعكس الأسس العرفانيّة التي تزوّدنا ّٔا بؾمل العلوـ العرفانيّة.

ىنا تكوف اللسانياّت العرفانيّة مندرجة ضمن عدد من العلوـ التي  ومن
تستجلي طبيعة الأنساؽ التصوّريةّ، متوسّْلة بابؼدخل اللغوي طريقًا إلذ ذلك، وبيكن النظر 
في اللسانيّات العرفانيّة من جانبنٌ: علم الدلالة العرفانّ، والنحو العرفانّ. وبنا جانباف 

 ث، من جهة أفّ النحو معتمدٌ على علم الدلالة أساسًا، وتعدّ غنً مستقلّنٌ في البح

                                                           
1
.ٖٖٚ، ٖٗ٘السابق، صينظر: ابؼرجع 
 .ٖٖٚينظر: ابؼرجع السابق، ص ٕ
.ٜٖٚينظر: ابؼرجع السابق، ص ٖ
 وما بعدىا. ٖٛ، صإيفانز، وجرين، طبيعة اللسانيّات الإدراكيّةينظر:  ٗ
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 .ٔالدلالة مركزيةّ في ىذا ابعانب 

 علم الدلالة العرفانيّ: .ٗ

 conceptualالعلبقة بنٌ التجربة والبنية التصوّريةّفي  يبحث علم الدلالة العرفانّ 

structure بنية التصوّريةّ أفّ دراسة وتكشف العناية بال .ٕوالبنية الدلالية ابؼشفّرة في اللغة
ابؼعنى اللغويّ لد تكن غاية لذاتها بشكلٍ كلّي، وإبّما بدا تقدّمو من معطيات مُعينة على 
الكشف عن البنية التصوّريةّ أيضًا، وذلك على افتراض أفّ النظاـ اللغويّ يعكس، على 

لى الدلالة فإنوّ سيكوف ، وبدا أفّ النحو العرفانّ قائم عٖبكو ما، النظاـ التصوّريّ البشريّ 
منخرطاً في ىذا ابؽاجس ابؼتعلّْق بالكشف عن البنية التصوّريةّ، وذلك من خلبؿ دراسة 

. ويصف ابؼنظروف العرفانيّوف ٗالنسق اللغويّ على أساس ما نعرفو عن النسق التصوّريّ 
ن علم الدلالة العرفانّ ومقاربة النحو العرفانّ بكونما وجهنٌ لعملة واحدة ضم

 Melanie) وميلبن جرين (Vyvyan Evans) اللسانيّات العرفانيّة، ويقدّـ فيفياف إيفانس

Green)٘(لتوضيح مشاغلهمأ، الشكل التالر )ٙ: 

 

 

 

 

 (: فرعا اللسانياّت العرفانيّة.ٔالشكل)

                                                           
 .ٛ٘ -ٙ٘، ص ابؼرجع السابقينظر:  ٔ
 .ٓٛص ، ما ىو علم الدلالة الإدراكيّ،جرينو إيفانز، و . ابؼرجع السابقينظر:  ٕ
 .ٜٔص ما ىو علم الدلالة الإدراكيّ، جرين،و : إيفانز، ينظر ٖ
 .ٜٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٗ
 .ٜٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٘
 .ٚ٘ص جرين، طبيعة اللسانيّات الإدراكيّة،و إيفانز، ينظر:  ٙ

 اللسانيّات العرفانيّة:

دراسة اللغة بحسب ما ىو معروف عن الذىن البشري، 
 .ودراسة اللغة على أنها عاكسة وكاشفة عنو

 :المقاربة العرفانيّة لقواعد اللغة

 المتكوّنة من اللغة.دراسة الوحدات اللغويةّ الرمزيةّ 

 علم الدلالة العرفانيّ: 

 دراسة العلاقة بين التجربة والعرفانيّة المجسّدة واللغة.
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يظهر من ذلك أفّ تفريع اللسانيّات العرفانيّة إلذ علم الدلالة العرفانّ، 
لا يعني أنّما بؾالاف مستقلّبف في البحث والدراسة بقدر ما ىو حو العرفانّ ومقاربات الن

؛ ذلك أنّما يفضياف معًا إلذ وسيلة من الوسائل ابؼفيدة في التعليم والتعلُّم بدرجة أساس
 .ٔفهم العلبقة بنٌ النسق اللغويّ والنسق التصوّريّ 

 مبادئ علم الدلالة العرفانيّ: ٗ.ٔ

ليّة العرفانيّة على بمط واحد، بل تتنوعّ مآرب ابؼنشغلنٌ ليست ابؼقاربات الدلا
ّٔا بحسب اىتماماتهم، وقد سعى إيفانز وجرين إلذ ضبط ابؼبادئ العامّة التي يتأسّس 

 : ٕعليها علم الدلالة العرفانّ، وبذمع ابؼشتغلنٌ ّٔا، وىذه ابؼبادئ ىي

 بذسّد البنية التصوّريةّ. -
 جوىرىا.ريةّ في البنية الدلاليّة تصوّ  -
 .encyclopedic meaningبسثيل ابؼعنى ابؼوسوعيّ   -
 بناء ابؼعنى وثيق الصلة بالتصوّر. -

وفيما يلي تفصيل ىذه ابؼبادئ، وبياف دورىا في توجيو الدراسات ابؼشتغلة في 
 علم الدلالة العرفانّ.

 البنية التصوّريةّ: تجسّد  ٗ.ٔ.ٔ

مع العالد ابػارجيّ فهمًا وبفارسة، من تعُنى الدلالة العرفانيّة بدراسة تفاعل البشر 
خلبؿ البنية التصوّريةّ، وأفضى البحث التجريبّي إلذ النظر إليها بدا ىي بؾسّدة، أي 

 على بكو ما ظهر في سياؽ ابغديث عن) التجسّد(. ٖبؿكومة بطبيعة أجسادنا

 
                                                           

 .ٛ٘، ٚ٘، صابؼرجع السابق: ينظر ٔ
 وما بعدىا. ٜٚ، صابؼرجع السابقينظر:  ٕ
 .ٓٛص ابؼرجع السابق،ينظر:  ٖ
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 البنية الدلالية بنية تصورية في جوىرىا:  ٗ.ٔ.ٕ

ارجيّ بقدر ما تشنً إلذ تصوّراتنا الذىنيّة لو، ومن إفّ اللغة لا تشنً إلذ العالد ابػ
بٍّ فإفّ البنية الدلاليّة تعدّ جزءًا فرعيِّا من البنية التصوّريةّ، وىذا ما يفسّر معرفتنا بتصوّرات 
معيّنة غنً مشفّرة في اللغة، ويقدّـ فيفياف وجرين مثالًا من اللغة الإبقليزيةّ على ذلك 

للغة يعرفوف ابؼكاف الذي يقع بنٌ الأنف مع عدـ وجود أي  مفاده أفّ متحدّثي تلك ا
 .ٔكلمة في اللغة الإبقليزيةّ تشفّْر ىذا التصوّر

 :ٕوإذا كاف الأمر كذلك، فإنوّ من ابؼهم توضيح أمرين 

إفّ التصوّرات ليست منبتّة الصلة عن العالد ابػارجيّ؛ لأفّ ىذا سيقود إلذ شكل  -
بل ىي موجودة إمّا لأنا وسيلة حتميّة لفهم  ، subjectivismمفرط من الذاتيّة

 العالد، أو لأنّا تفيد في فهمو.
إفّ التعريفات القاموسيّة للتصوّرات غنً كافية، وقد لا تكوف مفيدة في فهم ورود  -

 الكلمة في بعض السياقات، ولذلك تتّجو الدلالة العرفانيّة إلذ ابؼعنى ابؼوسوعيّ.
 تمثيل المعنى الموسوعي: ٗ.ٔ.ٖ

ىذا ابؼبدأ على الطبيعة ابؼوسوعيّة للبناء الدلالّر، وىي تتعامل مع ابؼعنى بويل 
القاموسيّ بوصفو) نقطة دخوؿ( أو) منفذًا( للوصوؿ إلذ ابػبرات ابؼتّصلة بالتصوّر 

(، بزتلف عن كلمة) صادؽ( ٔ، فهو يوضّح لنا، مثلًب، أفّ كلمة) آمن( في)ٖابؼعنٌّ 
 :ٗ(ٕفي)

 أبضد آمن. .ٔ
 أبضد صادؽ. .ٕ

                                                           
1
 .82،ٔٛ، صابؼرجع السابقينظر: 

 .ٕٛصابؼرجع السابق، ينظر:  ٕ
 .ٕٛصابؼرجع السابق، ينظر:  ٖ
 .ٖٛصابؼرجع السابق، ينظر:  ٗ
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ها لن تكوف إلّا حافزاً لفهم كلمة) آمن( في سياقات بـتلفة من القوؿ، لكنّ 
 : ٔمثل

 الطفل آمن. .ٖ
 الشاطئ آمن. .ٗ
 ابعاروؼ آمن. .٘

( أفّ ٗ( أفّ الطفل لن يتعرّض لأيّ أذى، فيما تعني في)ٖتعني) آمن( في)
( أفّ ابعاروؼ لن يؤذي ٘احتمالات التعرّض للخطر في ىذا الشاطئ ضئيلة، وتعني في)

فل. ومن بٍّ فإفّ كلمة) آمن( ليس بؽا دلالة ثابتة، بل تتحرّؾ بحسب السياقات، الط
( أف بمتح من معارفنا ابؼوسوعيّة حوؿ الطفل والشاطئ ٘، ٗ، ٖويتطلّب فهمها في) 

بضآلة  وابعاروؼ والبيئة التي بروي كلّ ذلك، فعلى سبيل ابؼثاؿ: بيكن أف يكوف ابؼقصود
ىذا الشاطئ ىو خلوّه من النشّالنٌ، أو سلبمتو من احتمالات التعرّض للخطر في 

 . ٕالتسريبات النفطيّة، أو اعتداؿ جوّه...إلخ

 بناء المعنى وثيق الصلة بالتصور: ٗ.ٔ.ٗ

إذا كانت الدلالة القاموسيّة للكلمات بؾرّد بؿفّز لبناء ابؼعنى فإفّ ذلك يعني أفّ 
  ٖصلة بدا تثنًه الوحدات اللغويةّابؼعنى يُشيّد في التصوّر الذي يستدعي بؾمل ابؼعارؼ ابؼتّ 

" منفصلًب object" وليس" شيئًا] موضوع[ process " يستتبع ذلك أف ابؼعنى" عملية
 .ٗبيكن  " بصعو" من خلبؿ اللغة"

يكوف ابؼعنى، بدقتضى ذلك، عمليّة ديناميّة خلّبقة، تستثمر ابؼعارؼ ابؼختزنة في 
التي  blending theoryح في نظريةّ ابؼزج الذىن؛ لبناء معنى جديد، ويتجلّى ذلك بوضو 

                                                           
 بتصرّؼ يسنً في الأمثلة. ٖٛص ابؼرجع السابق،ينظر:  ٔ
 .ٖٛصابؼرجع السابق، ينظر:  ٕ
 .ٗٛ، ٖٛصابؼرجع السابق، ينظر:  ٖ
 .ٗٛصابؼرجع السابق،  ٗ
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ابؼعان ابعديدة مدينة في وجودىا للمعان القدبية؛ وذلك بتفاعلها معها على بكو أفّ  تقرّر
ينشأ معو معنى جديد يرث بعض ابؼعان القدبية من جهة، ولديو القدرة على تكوين معنى 

تفاعل بنٌ ابؼعان بودث في ، وىذا الٔجهة أخرىناشئ لا تتضمنو ابؼعان السابقة من 
وذلك ما ينسجم والنظرة إلذ ابؼعنى بدا .ٕا ما بودث في طرفة عنٌزمن قياسي، فهو غالبً 

 ىو عمليّة ديناميّة وليس معطى ثابتًا.

*** 

يتبنٌّ بفا تقدّـ أفّ ابؼشغل الأساس للعلوـ العرفانيّة ىو اكتشاؼ الطريقة التي 
نساؽ التصوّريةّ وكيفيّة حدوث الفهم الذي يعمل ّٔا الذىن للكشف عن طبيعة الأ

يتّصل بدعرفتنا لأنفسنا وطرقنا في التفكنً، وقادىا ىذا ابؽاجس إلذ الانفتاح على براىنٌ 
من بزصّصات متعدّدة تشترؾ في البحث حوؿ الذىن، ومن ضمن ىذه العلوـ 

زّؿ البحث في اللسانيّات التي كشفت عن ابعانب ابػيالّر في الفكر، وفي ىذا ابؼنحى يتن
 تصوّرات النقائض، ضمن النظريةّ ابؼعاصرة للمجاز الآبٌ تفصيلها في ابؼبحث التالر.

 

 

 

 
 

 

 
                                                           

 مدخل في نظرية المزج: محاضرات كلية الآداب بمنوبةينظر: مقدمة أوسلو على كتاب: مارؾ تورنر،  ٔ
 .ٚص، ٖٕٔٓ، تربصة الأزىر الزناد، منوبة: ابؼنشورات ابعامعية بدنوبة، ٕٓٔٓ

2
.ٚابؼرجع السابق، صينظر: 
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 المبحث الثاني:
 يةّ.ة التَّصوُّرات الـمجاز يَّ نظر  
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ة في سياقها العرفانيّ  اتؿ وضع اللسانيّ كاف مدار البحث في ابؼبحث الأوّ 
وعُني باستعراض ابؼرتكزات ، ضمن أنشطة البحث اللسانّ  عرفيّ ة، وسياقها ابؼعامّ  العلميّ 

 ة في النقائض فإفّ رات آّازيّ قة بالتصوّ ا كانت الرسالة متعلّ النظريةّ التي تتأسّس عليها، ولػمّ 
بنظريةّ التصوّرات آّازيةّ وإجلبء سياقاتها،  صلةذلك يقتضي الوقوؼ عند ابؼفاىيم ابؼتّ 

 لتي تطرحها، والرىانات التي تقدّمها. والنظر في الإشكالات ا

 :conceptions التصوُّرات .ٔ

ة، ناقشت من خلببؽا مسائل ات العرفانيّ ة في اللسانيّ منزلة مركزيّ  راتتتبوّأ التصوّ 
ابعملة لا بيكن أف تعني شيئا ذلك أفّ"  ة تتعلق بالفهم الذي ىو مناط ابؼعنىجوىريّ 

نطلق شرعت اللسانيّات العرفانيّة في برديد طبيعة من ىذا ابؼ .ٔبالنسبة لنا إذا لد نفهمها"
الأسس إلذ الوقوؼ على  الفقرةرمي ىذ تو التصوّرات واقترحت طرائق جديدة لدراستها، 
من خلبؿ الإجابة عن الأسئلة التالية: ما  النظريةّ لدراستها من ابؼنظور العرفانّ، وذلك

 رات؟ ما طبيعتها؟ كيف ندرسها؟ ابؼقصود بالتصوّ 

 الوقوؼ ليتسنّى بؼعنى التصوّر؛  اا مقتضبً ا تأصيليِّ تضي ذلك في البدء عرضً يق
 .ةات العرفانيّ ؿ الذي شهده ابؼصطلح مع اللسانيّ على التحوّ 

" تَصَوَّرْتُ الشيءَ: توبنت صورتوَ :ص و ر( جاء في لساف العرب برت مادة)
با:" تصور ليبعميل ص فلسفيّ وورد في ابؼعجم ال .ٕفتصوَّر لر. والتَّصاوِيرُ: التَّماثيلُ"

الشيء: بزيلو، وتصور لو الشيء: صارت لو عنده صورة. والتصور، عند علماء النفس، 

                                                           
 .ٓٛٔ، صالاستعارات التي نحيا بها لايكوؼ، وجونسوف، ٔ
، برقيق أمنٌ بؿمّد عبد الوىاب، وبؿمّد الصادؽ ٚ، جلسان العرب اؿ الدين ابن منظور،بصبؿمّد بن مكرـ  ٕ

 . ٖٛٗص ،ٜٜٜٔ، بنًوت: دار إحياء التراث العربّي، ومؤسّسة التاريخ العربّي، ٖالعبيديّ، ط
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ىو حصوؿ الشيء في العقل، وعند ابؼناطقة، ىو إدراؾ ابؼاىية من غنً أف بوكم عليها 
 .ٔبنفي أو إثبات"

في  ورةو خلق الصر بالصورة، وبيكن القوؿ إنّ ارتباط التصوّ  بفا سبقيظهر 
، وابؼقصود ) توىّم/ تفعّل(الذىن، فيحتفظ بصورة مفتعلة عن شيء ما أو حدث ما

التعريف بستدّ ىذه الدلالة إلذ ر عن منشئها. و ة التصوّ بالافتعاؿ ىنا: عدـ استقلبؿ عمليّ 
صرفة منفلتة عن قيود ابعسد  ةة ذىنيّ ر عمليّ التصوّ  إلذ أفّ  في إشارتو الاصطلبحيّ 

 صات ابؼختلفة.لى اختلبؼ في زاوية النظر إليو بحسب التخصّ عوذلك ، والتجربة

 :في بعده التجريبيّ ر التصوّ  .ٔ.ٔ

 برديدمسألة يتجاوز  اا جديدً بعدً  ابؼصطلح في اللسانيات العرفانيّة يكتسب
لو  ناة فهمر من خلبؿ خصائصو ابؼلبزمة لو إلذ برديده من خلبؿ البحث في كيفيّ التصوّ 

راتنا، ل تصوّ ات التي تشكّ الآليّ و  بذاربنا بنٌ وبشةّ تداخل كبنً .ٕهبدقتضا بذاربنا واشتغاؿ
بعض ابغالات التي دُرست تشنً  أفّ  (الفلسفة في ابعسد )وفي ىذا الشأف ذكر صاحبا

ا في بذربتنا، ا مركزيِّ تلعب دورً  اللبواعيّ  ل النسق التصوريّ ة التي تشكّ ات ابػفيّ الآليّ  إلذ أفّ 
راتنا فقط، ولكن في خلق ا في بناء تصوّ ليس مركزيِّ  نا العرفانّ لا وعي ب على ىذا أفّ ويترتّ 

ومن ىنا بودّد العرفانيّوف ابؼراد بالتصوّرات بأنّا" عبارة عن . ٖبوبقرّ  على بكو ماعابؼنا 
 .ٗبنيات عَصبية بُسكّْننا من أفْ بُلصّْص مَقُولاتنا ذىنياً ونفُكّر فيها"

رنا فّ تصوّ ة بنٌ الدلالة والتصوّر، من جهة أيفرّْؽ عبدالله صولوفي السياؽ ذاتو، 
" إف التصور في العالد ابػارجيّ  موجود ىو على بكو مالشيء ما ليس ىو الشيء ذاتو 

                                                           
وت: دار الكتاب ، بنً ٔ، جالمعجم الفلسفيّ بالألفاظ العربيّة والفرنسيّة والإنكليزيةّ واللاتينيّةا، ليببصيل ص ٔ

 .ٕٔٛ، صٕٜٛٔاللبنانّ، ومكتبة ابؼدرسة، 
 .ٕٛٔ، صالاستعارات التي نحيا بهاينظر: لايكوؼ، وجونسن،  ٕ
 .ٗٙٙصالفلسفة في الجسد،  ينظر: لايكوؼ، وجونسن، ٖ
 .ٚ٘، صابؼرجع السابق ٗ
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ر ؽ بنٌ الدلالة والتصوّ . ويفرّْ ٔليس الواقع وإبّما الواقع منظورا إليو من خلبؿ عمليّة بذريد"
 الثقافيّ  نٌة للفرد والمحيطلنفسيّ ة الأوؿ، وارتباط الثان بالأحواؿ امن جهة حياديّ 

 :ٕح ابعدوؿ التالر الفرؽ بنٌ الدلالة والتصور في كلمة) كلب(، ويوضّ والاجتماعيّ 

 التصور الدلالة
]+ حيواف[ ]+ أىلي[ ]+ لو شكل كذا[ 

 ]+ يأكل كذا[...
 .حيواف ذليل بؿتقر في الثقافة العربية

 .مة) كلب(في كل (: الفرق بين الدلالة والتصوّرٔالجدول)

تدؿّ كلمة) كلب( على ابغيواف ابؼعروؼ، فيما بويل التصوّر على فهم الفرد 
 وآّتمع بؽذه الدلالة، وابؼوقف منها.

إلذ برديد علبقة التصوّرات بالتجربة، فذكرا أفّ  لايكوؼ وجونسوفوقد سعى 
 :ٖأف تكوف لا بزرج عنرات في ارتباطها بالتجربة التصوّ 

 -برت -ها، مثل: فوؽفين بذربتنا في البيئة التي نعيش منبثقة بشكل مباشر م -
 خارج...إلخ. -داخل

ا. مثل: بذربتنا أساسً  يقصد ّٔا بنيَنة التصوّرات بؾازيِّا بالاعتماد علىة، بؾازيّ  -
 الشقاء برت. -السعادة فوؽ

ة الذي بيلك ر السببيّ تصوّ ، وذلك كةها قابلة للبنينَة آّازيّ منبثقة من التجربة لكنّ  -
 ة.ا، وفي الوقت ذاتو يقبل البنينة آّازيّ ا بذريبيِّ ساسً أ

                                                           
، ضمن كتاب: ى القاعديّ بموذجًاالبلبغة العربيّة في ثوب عرفانّ: الاستعارة وعلبقتها بابؼستو عبد الله صولة،  ٔ

، إشراؼ صالح ابؼاجريّ، سوسة: كليّة الآداب في مفترق الكلمات: أعمال مهداة للأستاذ الطيّب البكوش
  . ٓ٘بـبر ابؼعابعة والقواميس والإعلبمية، د.ت، صٖٔ: جامعة باريسباريسوالعلوـ الإنسانيّة بسوسة، 

 .  ٓ٘ينظر:  ابؼرجع السابق، صٕ
 .ٚٛ، صالاستعارات التي نحيا بهايكوؼ، وجونسوف، ينظر: لا ٖ
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ا أف تكوف مباشرة، أو عبر وسيط رات في علبقتها بالتجربة إمّ التصوّ  أي إفّ 
 .ةإلذ الثاني الأولذابغالة قابلة للعبور من ، أو تكوف بؾازيّ 

 ة:ة والمجازيّ ر بين الحرفيّ التصوّ  ٔ.ٕ

رز القضايا التي استأثرت بتفكنً الفلبسفة ضمن أب ٔتعدّ مسألة ابغرفيّة وآّازيةّ
وعلماء اللغة ودارسي الأدب، غنً أنّا كثنًاً ما تبدأ بالفصل بينهما وتنتهي بتدقيق 
حدودبنا، وتدرج اللسانياّت العرفانيّة ىذه الثنائيّة ضمن بصلة من الثنائياّت التي شكّكت 

يّ، ابغسّيّ/ الفكريّ...(، في جدواىا وأسس الفصل بينها، من قبيل:)ابؼاديّ/ الروح
  .ٕوعدّتها عوائق إبستمولوجيّة في الدراسات اللّسانيّة

ؼ عليها من خلبؿ ة التعرّ ر مشروعيّ ة تبرّ ريّ الطبيعة اللبوعية للؤنساؽ التصوّ  إفّ 
ا ا مهمِّ مصدرً  ة ابؼختلفة، ومن ىذه ابؼسارات اللغة التي تعدّ في ابؼسارات السلوكيّ  بذلّياتها

ة دراسة اللغة الأنساؽ، ومن ىنا جاءت أبنيّ  هة التي تشتغل ّٔا ىذالكيفيّ  للبرىنة على
ة في أغلبها، ومن بٍََّ فإف ابعزء اللغة بؾازيّ  نٌ، ومن نتائج ىذه الدراسة أفّ عند العرفانيّ 

 آّازاتُ  وقد مكّنت .ٖاالطابع أيضً  سيكوف بؾازيّ  العاديّ  ريّ الأكبر من نسقنا التصوّ 
التي تبننٌ طريقتنا في الإدراؾ والتفكنً  ات آّازيةّر برديد التصوّ  مننٌ يّ ة العرفاناللغويّ 

ة ـ جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف براىنٌ لغويّ ولتوضيح ىذه الفكرة يقدّ .ٗوالسلوؾ
 دة منها التعبنًات التالية: متعدّ 

 عاءاتك.لا بيكن أف تدافع عن ادّ  .ٔ
                                                           

    على ابؼعنى ابؼعجميّ بالضرورة، بل ابؼراد منو التصوّر حاؿ كونو معرّى من ابغمولة آّازيةّ ابؼعنى ابغرفّي لا بويل  ٔ
 .ٜٔٔ، صالفلسفة في الجسدينظر: لايكوؼ، وجونسوف، . آّاز( -) ابؼعنى ابغرفي= التصوّر

الاسترسال في الظاىرة اؼ موقو، ابؼعنى ابغقيقيّ وابؼعنى آّازيّ: تقابل أـ استرساؿ، ضمن كتاب: ينظر: عف ٕ
، إشراؼ ابؽادي ابعطلبويّ وصالح ٕٕٓٓنوفمبر ٕؤأكتوبر،  ٖٔاللغويةّ: ندوة قسم اللغة العربيّة أياّم

 .ٙٙٔ، صٕٗٓٓالدين آّدوب، سوسة: كليّة الآداب والعلوـ الإنسانيّة،  ابؼاجريّ وعزّ 
 .ٕٔصالاستعارات التي نحيا بها، ينظر: : لايكوؼ، وجونسن،  ٖ
 .ٕٔينظر: ابؼرجع السابق، ص ٗ



33 
 

 ة في استدلالر.ط القوّ انق لقد ىاجم كلّ  .ٕ
 تقاداتو ابؽدؼ.أصابت ان .ٖ
 ا في جداؿ.لد أنتصر عليو يومً  .ٗ

 تصوّر بؾازيّ ة، وتكشف بدورىا عن فهذه التعبنًات تنتمي إلذ بؾاؿ اللغة اليوميّ 
تنتمي إلذ  كلماتٍ أثناء ابغديث عن ابعداؿ  نا نستعمل واحد) ابعداؿ حرب( بدليل أنّ 

، الإصابة، الانتصار...( وكلّ  ة لغويّ  قاتٌ لأمثلة برقّ ىذه ا بؾاؿ ابغرب) الدفاع، ابؽجوـ
 .ٔر آّازيّ لذلك التصوّ 

 إفّ  ؛ بلراتبفارساتنا للتصوّ لا ينفي واقعيّتها في رات آّازية القوؿ بالتصوّ إفّ 
ابعداؿ بحسب الأمثلة السابقة بويل  راتنا معانيها، ذلك أفّ آّازات ىي التي بسنح تصوّ 

، ؿ ننتصر وننهزـ فعلًب انا في ابعدنّ على بذربة ابغرب، وبكن بالفعل ىكذا ندرؾ ابعداؿ، إ
، ولو لد تكن وناجم حجج الطرؼ الآخر ونعمل على برصنٌ حججنا والدفاع عنها

تبنينو بأف كانت ) ابعداؿ حرب(، يّ از آّ التصوّرمن منطلق  ابعداؿ تتعامل مع الثقافة
ا عن لفً بـت سيكوف معنى ابعداؿ لدى ىذه ابعماعةفإفّ ،  من خلبؿ بذربة الرقص مثلًب 
تسمية ما  وسترى ىذه الأخنًة أفّ التي تبنينو بواسطة ابغرب، معناه لدى ابعماعة الأخرى 

 .ٕيدور بنٌ أولئك القوـ بابعداؿ أمر غريب

ا أحدبنا فرعً  ر ابعداؿ لا يفضي إلذ عدّ ىذا التداخل بنٌ بذربة ابغرب وتصوّ 
ىذا آّاز أتاح لنا فهم  أفّ  ، وغاية الأمرمنهما وجوده ابؼستقلّ  لكلّ  عن الآخر، بل إفّ 

 .ٖا على الأقل( من خلبؿ ابغربابعداؿ) جزئيِّ 

، أساسًا على عناصر حرفيّة) غنً بؾازيةّ(، لكنّها بؿدودةر التصوّ  فإذف، يشتمل
وعلبقة  ،وبؿبوب وأحاسيس حبّ  ،ف من) بؿبّ ة تتكوّ عناصر حرفيّ  ،مثلًب  ،ابغبّ  رتصوّ فل

                                                           
 .ٕٕينظر: ابؼرجع السابق، ص ٔ
 .ٖٕينظر: ابؼرجع السابق، ص ٕ
 .ٖٕينظر: ابؼرجع السابق، صٖ
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ي ىذه ، ولا تغطّ ما لدينا عن ابغبّ  كلّ لا يشمل  ا ىذغنً أفّ بؽا بداية وناية...( 
 ،اوابقذابً  ،، إضافة إلذ ذلك، بوصفو) قوةفنحن نفهم ابغبّ و، بذربتنا معكلّ العناصر  

 ر فقنً، وتعدّ للتصوّ  ابعانب ابغرفيّ  بفا يعني أفّ  ٔا ...وغنً ذلك(ومرضً  ،اوسحرً  ،ورحلة
 ة والتفكنً. ر على مستوى التجربآّازات وسيلة إغناء للتصوّ 

مُجرَّدة، إفْ لد ػ" جُلُّ تصوُّراتنا اللايكوؼ وجونسوف: يقوؿ  السياؽوفي ىذا 
تكن كُلّها، بُردَّد بشكل داؿّ بواسطة الاستعارة التصوُّرية. وللتصوُّرات آّردة جُزءاف: 

( ىيكل مُلبزـ وحَرْفي وغنً استعاري، ليس غنياً بدا يكفي ليكوف تصوُّراً تامّاً ٔ)
( قائمة من التوسيعات الاستعارية التواضُعية القارةّ التي تسلك طرُقاً ٕكتملًب، و)ومُ 

متنوّعة" لتكسو باللحم" ىذا ابؽيكل التصوُّري) وتتنافر مع بعضها البعض في 
 .ٕالغالب.("

لئن كانت اللسانيّات العرفانيّة تقوؿ بدجازيةّ التصوّرات في الأغلب، فإنّا في 
أف تكوف العلبقة بنٌ ابؼعنى ابغرفّي وابؼعنى آّازيّ تقابليّة، وإبّما ىي الوقت ذاتو، تنفي 

علبقة استرساؿ يتدرجّ فيها ابؼعنى من ابغرفيّة إلذ آّازيةّ، ويقتضي ذلك ألا يكوف آّاز 
، على بكو ما تبنٌّ في التحقّقات اللغويةّ اليوميّة ٖمعزولًا عن اللغة اليوميّة، وبفيػّزاً عنها

 ر آّازيّ) ابعداؿ حرب(.للتصوّ 

منسجم مع  العرفانّ  رات في آّاؿ اللسانّ البحث عن التصوّ  يتبنٌّ بفا سبق أفّ 
ض عنها بات بسحّ ة الأخرى، وبؽذا مترتّ افتراضها عدـ استقلبؿ الذىن عن ابؼلكات العرفانيّ 

بابعانب  ر، الذي ارتبطالتصوّ  إفّ وعلى ذلك فة التصورات. د الذىن، وبؾازيّ القوؿ بتجسّ 
ا بتجاربنا المحكومة بطبيعة أجسادنا، الصرؼ، أضحى مع العرفانية متعلقً  التجريديّ 

 . بدفهومو العرفانّ  ر والتجربة من خلبؿ آّازويكوف الربط بنٌ التصوّ 

                                                           
 .ٕٔٔ، صالفلسفة في الجسد ينظر: لايكوؼ، وجونسن، ٔ
 .ٜٔٔابؼرجع السابق، ص ٕ
 وما بعدىا. ٔٚٔ، ٔ٘ٔ: موقو، ابؼعنى ابغقيقي وابؼعنى آّازيّ، صينظر ٖ
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 :metaphorsالمجازات   .ٕ
 المجاز والمشكل الاصطلاحي: ٕ.ٔ

 :لى الأقلّ من جهتنٌ ع  metaphorمصطلحلة لة الاصطلبحيّ الإشكاليّ  تأبٌ

 ة لو.ات العرفانيّ ة للمصطلح وطبيعة استعماؿ اللسانيّ الذاكرة الغربيّ أولًا: العلبقة بنٌ 

 .لالة عليو في سياقو العرفانّ لدّ بّي الأكثر توفيقًا لإبهاد ابؼقابل العر  ثانيًا:

 ة تلحّ ات العرفانيّ اللسانيّ  ة الإشكاليتنٌ إذا ما أخذنا في ابغسباف أفّ وتزداد حدّ 
 ا.قوـ عليها دلالة ابؼصطلح قدبيً نتها، في جوانب كثنًة، للؤسس التي تى مبايعل

على وجوه بلبغية بـتلفة في الثقافة الغربيّة القدبية"  metaphor مصطلحيدؿّ 
] أنو  ىي التشبيو البليغ والتمثيل وآّاز العقلي وآّاز ابؼرسل والاستعارة والتّشبيو؛ أي

لك الوجوه اصطلبح ا. وحديثا أصبح لكل وجو من تدالا على آّاز عموم كاف[
لدى الغرب دالّا إلّا على وجهنٌ بلبغينٌ يقابلهما في [... صطلح] ابؼبـصوص. ولد يعد

 . ٔالعربية الاستعارة والتشبيو البليغ"

 فيجري ،ينظرّ بؽا لايكوؼ ة، على بكو ماات العرفانيّ بالنسبة إلذ اللسانيّ ا أمّ 
ة ة واستعاريّ أساليب تشبيهيّ وتعُالج في ضوئو  ،ٕتعريفًا لاصفو نظرية بو  آّازمع  التعامل
. وعلى الرغم من تفريق العرفانيّنٌ بنٌ أساليب آّاز ابؼرسل والعقليّ إضافة إلذ ة وكنائيّ 

الكناية والاستعارة في بعض السياقات فإفّ ىذا لا يلغي الارتباط القائم بينهما؛ إذ إنّما 
 .ٖ ريّ واحد يربطهما بالتصوّر عوض اللغةينضوياف برت بعد نظ

في ىذا السياؽ، بيكن تنزيل ما ذكره صابر ابغباشة عن لايكوؼ، من أنوّ 
الأرسطي الفضفاض  يستعمل ىذا ابؼصطلح_ من ناحية الأنواع التي يشملها_ بابؼعنى"

                                                           
 .ٜٕ، صٕٚٔٓ، عمّاف: كنوز ابؼعرفة، المقاربات العرفانيّة وتحديث الفكر البلاغيّ وسيمة بقاح مصموديّ،  ٔ
 .ٗٔابؼعاصرة للبستعارة، صينظر: لايكوؼ، النظريةّ  ٕ
 .ٛ٘-ٙ٘، صهاالاستعارات التي نحيا بينظر: لايكوؼ، وجونسن،  ٖ
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أعمُّ  "آّازَ "ذلك أفّ"  ، وبؽذا الرأي ما يبررّه؛ٔ"الذي يفترض أف يقابلو في العربية" آّاز"
أف كلَّ استعارةٍ بؾازٌ، وليس كلُّ من" الاستعارة"، وأف الصحيح من القضيّة في ذلك: 

 .ٕبؾازٍ استعارة"

إفّ ما ينبغي أخذه في ابغسباف ىو أفّ لايكوؼ يتعامل مع ابؼصطلح بدا ىو 
عريف المحدود نظريةّ، وليس تعريفًا بؿدودًا، ومن ىنا يقترح البحث التفريق بنٌ النظريةّ والت

حاؿ التعامل معو بوصفو نظريةّ ذات أسس ٖللمصطلح، فيُترجَم ابؼصطلح بػ)آّاز(
بؿدّدة، وبيكن استعماؿ مصطلح) الاستعارة( في ابغالات ابػاصّة التي يراد ّٔا التفريق بنٌ 

 الأنواع آّازيةّ. 

ذلك  وعلى الرغم من كونو يوقع في إشكاؿ تعدّد دلالة ابؼصطلح الواحد فإفّ 
جزء من بنياف النظريةّ على بكو ما يقدّمها أصحأّا؛ ذلك أفّ اللسانيات العرفانيّة لا تفتأ 
تفُصّل في أمر مباينتها للنظرة التقليديةّ للمجاز، لكنّها، مع ىذا، تسوغّ لنفسها استعماؿ 

ها مصطلحاتها والتعديل عليها، ولد بزلق معجمًا اصطلبحيِّا خاصِّا ّٔا يوازي جدّة طرح
 في ىذا ابعانب.

 
                                                           

 .ٕٙ، صٕ٘ٔٓ، عمّاف: كنوز ابؼعرفة، قضايا في السيمياء والدلالةصابر ابغباشة،   ٔ
 واستعمل ىذا ابؼقابل) آّاز( في عدد من ابؼؤلّفات، منها:

، الدار سطوة النهار وسحر الليل: الفحولة وما يوازيها في التصوّر العربيّ عبد آّيد جحفة،  -
 .ٔٔ، ٓٔ، صٜٜٜٔالبيضاء: دار توبقاؿ، 

، القاىرة: دار الشروؽ، ٖ، طاللغة والمجاز بين التوحيد ووحدة الوجودعبدالوىاب ابؼسنًيّ،  -
 .ٛٔ، ٚٔ، صٕٓٔٓ

، سوسة: كليّة التصوّرات المجازيةّ في القرآن: مقاربة عرفانيّة لبلاغة النصّ القرآنيّ عفاؼ موقو،   -
 .ٕٗ، صٕٗٔٓالآداب والعلوـ الإنسانيّة بسوسة، 

 .ٜٖٛ، صٜٜٔٔ، قرأه وعلّق عليو بؿمود شاكر، جدة: دار ابؼدنّ، أسرار البلاغةلقاىر ابعرجانّ، عبدا ٕ
يلزـ مع ىذا التنويوُ إلذ أف  بعض الاقتباسات الواردة تترجم ابؼصطلح بالاستعارة بدا في ذلك الكتب ابؼؤسّْسَة  ٖ

 .metaphorللنظريةّ، وفي كلّ مرة يرد فيها ذلك يكوف ابؼقصود 
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 ة:ة والعرفانيّ المجاز بين نظرتين: التقليديّ  ٕ.ٕ

ر حاؿ ا يشمل آّاز والتصوّ  مزدوجً إشكالًا  نظريةّ التصوّرات آّازيةّتثنً 
 ر، من جهة أفّ ا يربطو باللغة وينأى بو عن التصوّ ا كبنًً آّاز بيلك إرثً  اقترانما؛ ذلك أفّ 

ة إذ ؿ مرتبط بابػياؿ وابعماؿ، وىذه النظريّ ، والأوّ بالصدؽ وابغقيقة ارتبطىذا الأخنً 
فق مع قادىا إلذ نتائج لا تتّ  رات تصدر عن منهج بذريبيّ تعبر بنا من اللغة إلذ التصوّ 

، وقد تبنٌّ فيما سبق أفّ التصوّرات ذات طابع بؾازيّ، وسيكوف النظرة السائدة إلذ آّاز
، من حيث ىو أمارة على لتصوّر بؾازيّ أوسعالنظر ىنا في آّاز اللغويّ بوصفو برقّقا 

 . ة للفكرالطبيعة ابػياليّ 

يتأسّس آّاز في بعديو العرفانّ والتقليديّ) الذي ساد من أرسطو إلذ 
( على وجود عنصرين على الأقلّ، يتدخّل أحدبنا في الآخر وبهري عليو بعض ٔالتداوليّنٌ

يعة ىذا التغينً ومآلو؛ فتردّ العرفانيّة ىذا التغينً، ويتحدّد الاختلبؼ بنٌ الطرحنٌ في طب
التدخل إلذ الفهم بالأساس؛ ذلك أننّا نستعنٌ بعنصر ما أكثر وضوحًا لفهم عنصر آخر 

في الدرس العرفانّ ىو" وسيلة لتصور شيء ما من خلبؿ ز ا؛ ولذا فإفّ إّٓأقلّ وضوحًا
 ( عن طريقtarget domain فهم بؾاؿ تصوّري مّا ىو) آّاؿ ابؽدؼ. أو ىو ٖشيء آخر"

 .ٗ(source domain ىو) آّاؿ ابؼصدر آخر بؾاؿ تصوّري

تتحدّد قيمة آّاز في اللسانيّات العرفانيّة بقدر إسهامو في الكشف عن الآليّة 
التي يعمل ّٔا العقل، وأظهرت الدراسات العرفانيّة أفّ" أبعاد العقل ابػياليّة_ أي 

الذىنّي_ مركزيةّ بالنسبة إلذ العقل، بدلًا من أف تكوف ىامشيّةً  الاستعارة وآّاز والتصوير

                                                           
، تونس: مركز النشر ابعامعيّ، السيميائيّة العرفانيّة: الاستعاريّ والثقافيّ ينظر: بؿمد الصالح البوعمرانّ،  ٔ

 .ٔ، صٕ٘ٔٓ
 . ٕٔٔ، صالاستعارات التي نحيا بها وجونسن، ،ينظر: لايكوؼ ٕ
 .ٙ٘ابؼرجع السابق، ص ٖ
 .ٖٕ٘، صعرفانيدراسات نظريةّ وتطبيقيّة في علم الدّلالة الالبوعمران،  ينظر: ٗ
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، وتكمن قيمتها في أنا" ىي التي بذعل الفكر" آّرّد" ٔوتابعة إلذ ابغرفّي دوف أدنى أبنيّة"
بفكنَ ابغدوث وبُسكّن الذىن من بذاوز ما بيكن رؤيتُو أو الشعور بو. كما أفّ القدرة 

د أيضا_ بصفة غنً مباشرة_ باعتبار أفّ الاستعارات وآّازات التخييليّة عادة ما تتجسّ 
 .ٕابؼرسلة والصور متأسّسة على التجربة، وعلى التجربة ابعسديةّ غالبا"

يظهر من ذلك أفّ آّاز، في الطرح العرفانّ، عمليّة ذىنيّة تروـ فهم الفهم، 
ذا لا تقنع العرفانيّةُ بالطابع وبؽذا مترتبّات تصل الإبقاز اللغويّ بالفكر وتردّه إليو، ؤّ

اللغويّ للمجاز، وتؤسّس فهمًا مغايراً يقوـ على مناقشة النظرة التقليديةّ التي تروّج 
 لاختصاص آّاز باللغة.

يرى لايكوؼ أفّ إشكاليّة التعامل التقليديّ مع آّاز تأبٌ من عدـ النظر إليو  
و ولد ينظر إليو بوصفو حقيقة فحسب وإبما بوصفو نظرية، بل سُلّْم بالتصوّر التقليديّ ل

. وقد بّػص لايكوؼ وجونسوف أسس النظرة التقليديةّ للمجاز فيما ٖتعريفًا بوصفو
 : ٗيلي

ق آّازات بالألفاظ وليس الفكر، ويكوف ذلك بخروج اللفظ أو تتعلّ  .ٔ
 ة إلذ الدلالة على شيء آخر.العبارة عن الدلالة التواضعيّ 

ة، وليست ة أو العلميّ ة أو البلبغيّ ة في التعبنًات الأدبيّ زيّ ستعمل اللغة آّاتُ  .ٕ
 ة.ة منحرفة عن الدلالات ابغقيقيّ ة، واللغة آّازيّ من خصائص اللغة اليوميّ 

تة؛ ى بآّازات ابؼيّ يندرج ما يرد في اللغة اليومية من بؾازات فيما يسمّ  .ٖ
 مّدة في عبارات حرفية.وصارت بؾ ا فقدت، مع كثرة الاستعماؿ، بعدىا آّازيّ لأنّ 

ة في الأشياء، ولا آّازات ترصد علبقات ابؼشأّة ابؼوجودة بصفة قبليّ  .ٗ
 تبدع مشأّات جديدة.

                                                           
 .ٕٖٔص، لايكوؼ، نساء ونار وأشياء خطنًة ٔ
 .ٕٖٙابؼرجع السابق، ص ٕ
 .ٗٔينظر: لايكوؼ، النظريةّ  ابؼعاصرة للبستعارة، ص ٖ
 .ٓٛٔ، صالفلسفة في الجسدينظر: لايكوؼ، وجونسوف،  ٗ
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ات التالية: اللغة ز في الثنائيّ بؤرة الاىتماـ تتركّ  يظهر من ىذا التلخيص أفّ 
 اللسانيات نّى تتب ذاتو ابؼوضوعوجود والإبهاد. وفي ة، والة والأدبيّ والفكر، واللغة اليوميّ 

 : ٔةالعرفانية الاعتقادات التالي

لو كانت آّازات ظاىرة فة باللغة: ة وليست خاصّ آّازات ظاىرة فكريّ  .ٔ
 تعبنً من التعبنًات الآتية: ة لأصبحنا أماـ بؾاز جديد في كلّ لغويّ 

 .وصلت علبقتنا إلذ طريق مسدود. ٘
 .علبقتنا لا تبرح مكانا.ٙ

 .في طريقو ليذىب كلّ .ٚ            

واحد ىو) ابغب رحلة( وليست ىذه العبارات  يّ بؾاز  تصوّرنا أماـ وابغاؿ أنّ  
 .ٕة لوقات لغويّ إلا برقّ 

                                                           
يةّ السائدة للمجاز، التقليد تضع اللسانيّات العرفانية نفسها، فيما يتعلق بآّاز، في مواجهة حادّة مع النظرة ٔ

تقع في حرج تأربىيّ يتعلّق بإقصاء عدد من ابعهود) غنً السائدة( التي أسهمت بصورة أو  _في ذلك _أنا اؿوابغ
إيفور آرمسترونج  فانينٌ، ومن ىذه ابعهود ما قدّموبأخرى في بلورة آّاز على النحو الذي بقده لدى العر 

( الذي حرص فيو على إبراز ٖٜٙٔفي كتابو) فلسفة البلبغة،  ) hards). RicArmstrongIvor ريتشاردز
أفكار جوىرية تتعلّق بكوف آّازات فكريةّ بالأساس، وأنّا من صميم لغتنا اليوميّة، وأفّ الفكر بؾازيّ بطبيعتو. 

فريقيا الشرؽ، ، تربصة سعيد الغابمي، وناصر حلبوي، الدار البيضاء: أفلسفة البلاغةينظر: آ. أ. ريتشاردز، 
ب إلذ ىذه العلبقة بنٌ الطرح العرفان وما قدّمو وما بعدىا. وقد أشار بؿيي الدين بؿسّ  ٕٜ، صٕٕٓٓ

، عمّاف: كنوز الإدراكيّات: أبعاد إبستمولوجيّة وجهات تطبيقيّةريتشاردز. تفصيلب ينظر: بؿيي الدين بؿسّب، 
النظر في جذور اللسانيّات العرفانيّة بنظرياّتها . ومن الأبحاث التي عنيت بٓ٘ٔ -ٙٗٔ، صٕٚٔٓابؼعرفة، 

الذي ذكرا فيو أفّ اللسانيّات العرفانيّة بسلك جذوراً مغمورة ضاربة  ابؼختلفة بحث: بربهيت نرليش، وديفيد كلبرؾ،
ؿ في التاريخ، منذ أرسطو ومروراً بالقرف التاسع عشر والقرف العشرين، وشكّكا في أصالة الطرح العرفانّ من خلب

بربهيت نرليش، وديفيد  استعراض جهود عدد من العلماء التي تتقاطع مع أطروحات البحث العرفانّ. ينظر: 
، ٔ، عٔ، مجمجلّة أنساق" اللسانيّات الإدراكيّة وتاريخ اللسانيّات،" حافظ إبظاعيليّ علويّ) مترجم(، ،كلبرؾ
  . وما بعدىا ٕٚٚص، ٕٚٔٓ

 .٘ٛٔص ،ي الجسدالفلسفة ف ينظر: لايكوؼ، وجونسن، ٕ
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ا بل ىو ابكرافً  ل التفكنً آّازيّ ة في أغلبها، ولا بيثّ ة بؾازيّ اللغة اليوميّ  .ٕ
تنتمي إلذ  : فالتعبنًات ابؼذكورة أعلبهة التي بمارسها بشكل يوميّ الطرؽ العاديّ  واحد من

ة؛ نا نستعملها بصفة عاديّ ة، إنّ ة أو الشعريّ ة باللغة الأدبيّ ة، وليست خاصّ بؾاؿ لغتنا اليوميّ 
ة التي نبني من خلببؽا ا، فهو جزء من الكيفيّ أيضً  ) ابغب رحلة( عاديّ ريّ آّاز التصوّ  لأفّ 
 .ٔوتفكنًنا فيو رنا للحبّ تصوّ 

 .ٕا بكيا بومنسجمً  ال نسقً ة؛ فهي تشكّ ة حيّ آّازات اليوميّ  .ٖ
ة من الأدلّ و  ،ٖآّازات تبدع ابؼشأّات بنٌ الأشياء ولا تكتفي برصدىا .ٗ
 مها لايكوؼ وجونسوف على ذلك، ما يلي:التي يقدّ 
 ا على ابؼشأّة، فهذا يقتضي مراعاة الطابع التناظريّ إذا كاف آّاز قائمً   -

ذلك  ا، لكنّ ا بؽند أيضً ىند تشبو القمر، سيكوف القمر مشأًّ  :للمشأّة، فحنٌ تقوؿ
الغذاء ) ، ولا تقوؿ(الأفكار غذاء) في كثنً من ابغالات، فتقوؿ مثلبق غنً متحقّ 

ك لا تستند إلذ الأفكار في ؛ لأنّ (الرحلة حبّ  )ولا تقوؿ (رحلة ابغبّ  )، وتقوؿ(أفكار
 .ٗرحلةرؾ للفي بناء تصوّ  رؾ للغذاء، ولا تستند إلذ ابغبّ بناء تصوّ 
 :(ٕبالشكل)ل لفهم آّاز بيكن التمثيو 

 النظرية التقليدية:        
 أ                ب

 النظرية التصورية:
 أ               ب

 المجاز في النظرتين: التقليديةّ والعرفانيّة. ري(: العلاقة بين عنصٕالشكل)

 رؽ بـتلفة، كابعداؿ حرب، وابعداؿر واحد بطبنى تصوّ بودث أف يُ  -

                                                           
 .ٙٛٔ، ٘ٛٔص ينظر: ابؼرجع السابق، ٔ
 .ٙٛٔص ينظر: ابؼرجع السابق، ٕ
 .ٜٛٔص ينظر: ابؼرجع السابق، ٖ
 .ٜٓٔ، ٜٛٔينظر: ابؼرجع السابق، ص ٗ
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ا تكوف ىذه الطرؽ ابؼتعاورة على التصور الواحد متنافرة،  حيانً سفر...إلخ، وأ  -
ر بوصفو شراكة، ويتصور أيضا بوصفو علبقة بنٌ أب وطفل، كالزواج مثلب فإنو يتصوّ 

ر بحسب الطريقة الأولذ يقتضي ابؼساواة بنٌ الطرفنٌ، والثان يشنً إلذ عدـ والتصوّ 
  ولوأف يتواجدا في ثقافة واحدة،  بيكنك ، فالطريقتاف متنافرتاف، ومع ذلبينهما التساوي

بنٌ آّاؿ ابؼصدر وآّاؿ ابؽدؼ فسنقع في التناقض بتشبيهنا  اقبليِّ  اكانت ابؼشأّة أمرً 
 .ٔبدتناقضنٌ اواحدً  اأمرً 

 وبيكن صياغة ىذا الدليل بدا يلي:

 إذا كاف)أ( ينافر) ب( فكيف يكوف)ج( مشأّا لػ) أ( و) ب( بطريقة قبلية؟
ذا لا يعني، على أيةّ حاؿ، نفي قياـ بعض آّازات على مشأّات لكنّ ى

ومثّل لذلك بدجاز) ابغياة  (Zoltan Kovecses  ( قبليّة، وىذا ما ذىب إليو زولتاف كوفيتش
لعبة مراىنة( الذي يتأسّس، في رأيو، على إدراؾ تشابو بنٌ بعض جوانب لعبة ابؼراىنة 

وؿ ّٔذا الأمر؛ لتعذّر إثباتو، لا سيّما أفّ نتائج ابؼقاربة . بيد أنوّ من العسنً القبٕوابغياة
العرفانيّة تؤكّد أفّ الأشياء تكتسب معناىا من خلبؿ بذربتنا بؽا، ولا تتمتع باستقلبؿ 
يسمح بؽا بامتلبؾ عناصر تشابو ّٔا شيئًا آخر بعيدًا عن بذربتنا، فلو أننّا لد نُسقط 

 ا ىذه ابؼشأّات واكتفينا بفهمها عبر بؾازات أخرى.ألعاب ابؼراىنة على ابغياة بؼا أدركن

ؽ لايكوؼ بنٌ يفرّ  التصوّرات آّازيةّة وبؼزيد من تدقيق موضوع الدراسة في نظريّ 
 :ٖمستوينٌ في دراسة آّازات

: يقصد بو الترسيم العابر للمجالات في النسق التصوّريّ، ؿابؼستوى الأوّ   -
 .metaphor واصطلح عليو بآّاز

                                                           
 .ٜٓٔينظر: ابؼرجع السابق، ص ٔ
: ابؼركز القوميّ وخالد توفيق، القاىرة ،، تربصة عماد عبداللطيفالاستعارة في الخطابو، إيلينا سيمينينظر:  ٕ

 .ٖٖ، صٖٕٔٓللتربصة، 
 .ٕ٘، ٕٗ، ٘ٔ، ٗٔينظر: لايكوؼ، النظرية ابؼعاصرة للبستعارة ، ص ٖ
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يّ للترسيم العابر للمجالات، ق الظاىر التحقّ : يقصد بو ستوى الثانوابؼ -
 .metaphorical expressionواصطلح عليو بالتعبنً آّازيّ 

بينما ، ٔت عنايتها في ابؼستوى الثانة للمجازات انصبّ ة التقليديّ النظريّ  ويرى أفّ 
 .ٕتتّجو عناية العرفانيّنٌ إلذ ابؼستوى الأوؿ

ة ة العرفانيّ النظريّ  ز بوصفو ظاىرة يشمل دراسة ابؼستوينٌ فإفّ آّا أفّ  وعلى
؛ ؿ(ر) ابؼستوى الأوّ في التصوّ  الترسيمللمجاز أبقت على ىذا ابؼصطلح) آّاز( لدراسة 

 .ٖمة في ابؼستوى الثانالذي يصوغ التعميمات ابؼتحكّْ  من جهة أفّ ىذا ابؼستوى ىو

ت العرفانيّة جلّ عنايتها إلذ ابؼستوى على الرغم من ذلك، فإفّ توجيو اللسانيّا
الأوّؿ دوف ابؼستوى الثان قد جرّ عليها عددًا من الانتقادات ابؼتعلّْقة بدنهجيّة استقرائهم 
للتحقّقات اللّغويةّ أساسًا؛ ذلك أنّم لد يطوّروا منهجيّة تدفع عنهم القوؿ باصطناع 

جدوى الاعتماد على النظريةّ وعلى  الأمثلة أو انتقائيّتها، الأمر الذي أضفى شكوكا على
، وسعى بعض الباحثنٌ إلذ بذاوز ىذه الإشكاليّة على بكو ما فعلت ٗشموليّة تفسنًىا
باعتمادىا على مدوّنات لغويةّ ضخمة من النصوص  (Elena Semino)إيلينا سيمينو

تقراء ، ويتجاوز ىذا البحث، بدوره، تلك الإشكاليّة باعتماد نتائجو على اس٘ابغقيقيّة
 مدوّنة بؿدّدة) ديواف النقائض(.

 الترسيمات العابرة للمجالات: ٕ.ٖ

فإننّا  نػُبػَنْنٌ تصوّر رحلة(  القراءة) حينما نكوف بصدد تصوّر بؾازيّ معنٌّ وليكن
الذي ، Mappingالقراءة من خلبؿ معرفتنا بالرحلة، ويكوف ذلك عبر ما يسمّى بالترسيم 

                                                           
 .٘ٔ، ٗٔينظر: ابؼرجع السابق، ص ٔ
 .ٕٗينظر: ابؼرجع السابق، ص ٕ
 .ٕ٘، ٕٗينظر: ابؼرجع السابق، ص ٖ
 .ٖٛ، صالاستعارة في الخطابينظر: سيمينو،  ٗ
 .ٜٖصينظر: ابؼرجع السابق،  ٘
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صر ابؼيداف ابؽدؼ على ابؼيداف ابؼصدر... والإسقاط لعنا projectionيعرّؼ بأنوّ" إسقاط
الذي يوفره الرسم التطابقي بهلب عناصر إلذ ابؼيداف ابؽدؼ من ابؼيداف ابؼصدر غنً 

 :ٕوبهري الترسيم في مستوينٌ .ٔموجودة سلفا"

 بودث بنٌ كيانات آّالنٌ. أنطولوجيّ  ترسيم ينتج عنو تقابل أولًا:

 قة بآّالنٌ. بودث بنٌ ابؼعارؼ ابؼتعلّ  إبستيميّ  ابلترسيم ينتج عنو تق ثانيًا:

تقُابِل فيو بعض الأشياء والكيانات ابؼنتمية إلذ آّاؿ  التقابل الأنطولوجيّ:
 .ٖابؼصدر بعض الأشياء والكيانات ابؼنتمية إلذ آّاؿ ابؽدؼ

 (:ٖوبيكن بسثيل ذلك  بالشكل)

 المجال الهدف: القراءة  المجال المصدر: رحلة

 انطلاق    

 مسار

 نهاية

 بداية القراءة 

 متن الكتاب

 آخر  الكتاب 

 : التقابل الأنطولوجيّ) القراءة رحلة(.(ٖالشكل)

 يبررّ وجود ىذا التصوّر آّازيّ الاستعمالاتِ التالية وأضرأّا:

 .في قراءبٌ إلذ الصفحة العشرين وصلت.ٛ
 . في قراءة ىذا الكتابطويلًب  اقطعت شوطً .ٜ

 كثنًة في قراءة ىذا الكتاب.عقبات  .واجهتنيٓٔ    
                                                           

صفاقس، تونس: دار  العرفانية: مفاىيم وتطبيقات على نصوص شعرية قديمة وحديثة، الشعريةتوفيق قريرة،  ٔ
 .ٜٗٔ، صٕ٘ٔٓنى للطباعة، 

 .ٕٖٗ، ٖٔٗص، ينظر: لايكوؼ، نساء ونار وأشياء خطنًة ٕ
 .ٜٗٔ، صالمقاربات العرفانيّةينظر: مصموديّ،  ٖ
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من التقابلبت الإبستيميّة بنٌ بؾالَر القراءة والرحلة، ما  التقابل الإبستيميّ:
 (:ٕيظهر في ابعدوؿ)

 المجال الهدف) القراءة( المجال المصدر) الرحلة(
 تستغرؽ القراءة وقتًا. .تستغرؽ الرحلة وقتًا

 ة بؿبّبة إلذ النفس.القراءة متع الرحلة بفتعة.
 استكشاؼ بؼعلومات جديدة. استكشافيّة للفضاء من حولنا.

 (: التقابل الإبستيميّ) القراءة رحلة(.ٕالجدول)  

إفّ ىذه التقابلبت تسهم في إدراؾ الطريقة التي بذري فيها بنينة آّاؿ ابؽدؼ 
الإبستيميّ، وىهنا من خلبؿ آّاؿ ابؼصدر على ابؼستوى الأنطولوجيّ، وعلى ابؼستوى 

يظهر أفّ التقابل الإبستيميّ يتيح تبئنً مظاىر معيّنة في تصوّر القراءة كابؼدّة الزمنيّة 
 والاستمتاع، والاكتشاؼ.

ى استقباؿ آّاؿ ابؽدؼ لعناصر آّاؿ ابؼصدر عبر ما يسمّ فإذف: بودث 
التناظرات  بؾموعةو بالترسيم، ويفرّؽ لايكوؼ بنٌ الترسيم وابظو، من جهة أفّ الترسيم ى

الأنطولوجيّة والإبسيميّة بنٌ آّاؿ ابؼصدر وآّاؿ ابؽدؼ، أمّا ابظو فيتّخذ صورة معيّنة) 
ووظيفتو الإشارة إلذ عمليّة الترسيم التطابقيّ والتذكنً  ٔابؼبتدأ وابػبر غالبًا، كابغبّ رحلة(

اء الترسيمات يكوف بؽا ، وتكمن إشكاليّة خلط ابؼسمّى بالعمليّة ذاتها في أفّ أبظّٕٔا

                                                           
، Target domain is source domainا: لإبقليزية الصورة التالية غالبً خذ أبظاء الترسيمات في اللغة اتتّ  ٔ

لا تطلب ىذه الرابطة بنٌ ة العربيّ  لكنّ  .: آّاؿ ابؽدؼ ىو آّاؿ ابؼصدركوف التربصةت (ىو)بػis  قابلناوإذا 
ؿُ ابؼصدر. ينظر: آّاؿ ابؽدؼ آّا (، أي:ىو) فقط دوف؛ لذا بيكن الاستغناء عن ذلك بابؼبتدأ وابػبرالابظنٌ

جونسن، و : لايكوؼ، لكتاب. وىامش عبد آّيد جحفة في تربصتو ٕٔ، صة ابؼعاصرة للبستعارةكوؼ، النظريّ لاي
 .ٜٖ، صالاستعارات التي نحيا بها

 .ٕٔينظر: لايكوؼ، النظريةّ  ابؼعاصرة للبستعارة، ص ٕ
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، الأمر الذي قد يوىم بأفّ النظريةّ قضويةّ، وىي أبعد ما propositionalشكل قضويّ 
 .ٔتكوف عن ذلك

 _crossعبر آّالات الذىنيّة بػػحالات الترسيم للمجاز وتعُنى النظريةّ العرفانيّة

domain mapping  ٕ ىذه النظريةّ،  التي بردّد طبيعة اشتغاؿ البحث في التصوّرات في
 وفيما يلي عرض لأبرز بظات الترسيم.

 سمات الترسيمات العابرة للمجالات: ٕ.ٖ.ٔ
 الجزئية: ٕ.ٖ.ٔ.ٔ

 علىعناصر آّاؿ ابؼصدر  سقط كلّ تُ  ؛ لاجزئيّة/ انتقائيّة الترسيمة عمليّ  إفّ 
وىذه ابعزئيّة جوىريةّ ، بل تنتقي ما بىدـ آّاؿ ابؽدؼ ويتلبءـ معو، ابؽدؼ بشكل آلرّ 

لكاف تصور ما تصورا آخر عوض أف " ةكليّ رات آّازيةّ، فلو كانت الترسيمات  في التصوّ 
 .ٖيكوف متضمَّنا، فقط، في تصور آخر"

مثالًا على ذلك،  يقدّـ صاحبا) الاستعارات التي بكيا ّٔا( بؾاز) النظريةّ بناء(
لد أو الغرؼ فتصوّر النظريةّ يأخذ من البناء الأسس وابؽياكل، ولا يأخذ الدىاليز أو السلب

، ؤّذه الكيفيّة يكوف إسقاط عناصر آّاؿ ابؼصدر على عناصر آّاؿ ابؽدؼ ٗالداخليّة
 جزئيِّا. 

وكذا بؾاز) القراءة رحلة( يتيح لنا أف نفكّر بالقراءة من خلبؿ الرحلة فننتقل 
ونستمتع، وفي الوقت نفسو لا يشمل كل ما لدينا عن تصوّر القراءة؛ فنحن حنٌ نقرأ 

أنفسنا في بؾاؿ ما فتكوف) القراءة بناء(، بفا يعني أفّ التصوّرات  سونؤسّ عقولنا،  ينبن
آّازيةّ تقدّـ لنا فهمًا جزئيِّا للتصوّر ابؼعنٌّ، وتأبٌ بؾازات أخرى لاستكماؿ أبعاد أخرى 

                                                           
 .ٕٕ، صابؼرجع السابقينظر:  ٔ
 .ٗٔ، صينظر: ابؼرجع السابق ٕ
 .ٖٔ، صالاستعارات التي نحيا بهاجونسن، و يكوؼ، لا ٖ
 .ٖٚ، صابؼرجع السابقينظر:  ٗ
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، فمثلما أفّ ٔنفهم ّٔا ذلك التصوّر وتعمل على تسليط الضوء على خصائص معيّنة منو
ءة رحلة يسلّط الضوء على ابعانب الانتقالّر في القراءة، يسلّط بؾاز القراءة بناء بؾاز القرا

الضوءَ على جانب ابؼعلومات في القراءة، وبقدر التداخل بنٌ اقتضاءات آّازات يتحدّد 
، وبيكن قراءة الانسجاـ بنٌ بؾازيّ: القراءة رحلة، والقراءة بناء ٕالانسجاـ آّازيّ بينها

قتضاء الآبٌ: إذا كانت القراءة رحلة فإفّ الرحلة بزلق مساحة، والبناء بوتلّ عن طريق الا
 مساحة معيّنة، فالرابط بنٌ آّازين ىو ابؼساحة.

 الترسيم يحدث في المستوى الأعلى: ٕ.ٖ.ٔ.ٕ

 تتشكّل ابؼقولة ابؼعينة في بنية عموديةّ تبدأ بالأعمّ وتنتهي بالأخصّ، وقد قامت

ستوى وابؼعلى، الأستوى ابؼثلبثة مستويات، باختزابؽا في (Eleanor Rosch) إليننً روش
 ، فمقولة الزراعة مثلًب بؽا ثلبثة مستويات:ٖالأدنىابؼستوى و قاعديّ، ال

 الأوّؿ: ابؼستوى الأعلى: الأعماؿ اليدويةّ. -
 الثان: ابؼستوى القاعدي: الزراعة. -
 الثالث: ابؼستوى الأدنى: زراعة الورد. -

أكبر قدر بفكن من  فيُحقّق؛ للمقولات الأعلى ىستو ابؼ في الترسيمبودث 
 الغنيّة بنٌ آّالنٌ؛ إذ يسمح لو ذلك باستيعاب عناصر ابؼستوى القاعديّ  الترسيمات

 .ٗعناصر ابؼستوى الأدنى كذلكاستيعاب و 

بودث  يذكر لايكوؼ أفّ بشةّ العديد من التجارب التي تبرىن على أفّ الترسيم
ة ما، بَ مركَ  علبقة ابغبّ يناظر رحلة(  ) ابغبّ أفّ الترسيم في ابؼستوى الأعلى، ومنها:

                                                           
 .ٚٓٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٔ
 .ٜٓٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٕ
3
،ٕٕٓٓ، ٙٗع حوليّات الجامعة التونسيّة،،" الػمَقْولة في نظريةّ الطراز الأصليّة،" عبدالله صولةينظر: 

 .ٖٙٚ، ٖ٘ٚص
 .ٜٕ، ٕٛ، النظرية ابؼعاصرة للبستعارة ، صينظر: لايكوؼ ٗ
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بؽا   دة بومل ابؼستوى القاعدي تنويعات متعدّ قولات ابؼستوى الأعلى، فيما ممن وابؼركبة 
بؼستوى قولات ابؼ أخرىيحمل تنويعات فابؼستوى الأدنى ) سياّرة/ طائرة/ قطار...( أمّا 

، وبكن_ غالبًا_ لا بقد ترسيمًا عامِّا وبشكل  ) سيارة فراري، إمبالا...إلخ( القاعدي
كامل بومل اسم) ابغبّ سيّارة(، فعندما بقد علبقة ابغب مبنينة بواسطة السياّرة بقدىا  

حدث في مستوى  كذلك مبنينة بواسطة القطار أو الطائرة، بفا يدؿّ على أفّ الترسيم
 .ٔأعلى من ابؼستوى القاعديّ، ىو ابؼستوى الأعلى

 ات، وقيد الغلبة للمجال الهدف:مبدأ الثب ٕ.ٖ.ٔ.ٖ

فيحافظ ؛ دؼابؽاؿ آّصدر على ابؼاؿ آّ ترسيم يتحكّم مبدأ الثبات في
الأبعاد  ويقصد بالطوبولوجيا ىنا:، آّالنٌفي   topologyةجيّ و على الأبعاد الطوبول الترسيم

ف الغلبة في ، وتكو ٕةة التي ينبني عليها بؾاؿ ما، وتكوّف بنيتو ابػطاطيّ الكبرى الأساسيّ 
ك إذا ا للمجاؿ ابؽدؼ، بحيث لا تنصهر خصائصو الكبرى، ومثاؿ ذلك أنّ دائمً  الترسيم

  :ٖقلت

 .ةأعطيتو فكرة مهمّ  .ٔٔ

 :ىي ة للعطاءالبنية ابػطاطيّ ، وآّاؿ ابؽدؼ: الفكرة. و العطاء :آّاؿ ابؼصدر يكوف:
الفكرة تصدر بغاؿ أفّ وا يفقد ابؼصدر) ابؼعطي( شيئا ما بتقدبيو للطرؼ الآخر) الآخذ(.

ات آّاؿ م ويكتسبها ابؼتلقي دوف أف يفقدىا صاحبها، وىذا من خصوصيّ من ابؼتكلّْ 
ىذه المحافظة قيد من قيود ذلك  ، بل إفّ الترسيمابؽدؼ الذي تكوف لو الغلبة في 

 . ٗالترسيم

 
                                                           

 .ٜٕ، ٕٛ، صابؼرجع السابقينظر:  ٔ
 .ٙٗٔ، صةة عَرفنيّ ات لسانيّ نظريّ اد، الزنّ و . ٖٖ، ٕٖ، صابؼرجع السابقينظر: ٕ
 .ٚٗٔ، صةة عَرفنيّ ات لسانيّ نظريّ اد، الزنّ و . ٖٗة ابؼعاصرة للبستعارة، صينظر: لايكوؼ، النظريّ  ٖ
 .ٛٗٔ، ٚٗٔ، صةة عَرفنيّ ات لسانيّ نظريّ اد، الزنّ و . ٖٗة ابؼعاصرة للبستعارة ، صريّ ينظر: لايكوؼ، النظٗ
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 أنواع المجازات في مقاربة لايكوف: ٕ.ٗ

 طبيعة الترسيم القائم بنٌ بؾاليَها من حيثتتنوعّ آّازات في مقاربة لايكوؼ، 
 :ٔأضرب ةإلذ ثلبث وآليّات اشتغابؽا

 آّازات القائمة على ترسيم بنية التجربة. -
 الأساسيّة.Schema آّازات القائمة على ترسيم ابػطُاطة  -
 آّازات ابعديدة. -

 تجربة:المجازات القائمة على إسقاط بنية ال ٕ.ٗ.ٔ

ل فيها آّاؿ ابؼصدر بذربة من التجارب ابؼشهورة بنٌ يقُصد ّٔا آّازات التي بيثّ 
. ومن الأمثلة عليها التصوّر آّازيّ) القراءة ٕالناس، كالرحلة، والعلم، وابغبّ...إلخ

 رحلة(.

  المجازات القائمة على ترسيم الخُطاطة الأساسيّة: ٕ.ٗ.ٕ

تؤثرّ في تشكيل يستثمر آّاز ابػطاطة ويرسّْم من خلببؽا تصوّراتنا آّرّدة ف
ضمن  أفكارنا، ويتميّز مفهوـ ابػطاطة بقيامو على جهود بـتلفة من بزصّصات متنوّعة

، وسيعنى ىذا العرض بتقديم ٖالعلوـ العرفانيّة كعلم النفس والأنثربولوجيا واللسانياّت
 ابؼفهوـ في صورتو اللسانيّة العرفانيّة دوبما إغفاؿ بغمولتو التي التصقت بو من ابغقوؿ

 الأخرى لاسيّما علم النفس.

                                                           
1
 .146،المقاربات العرفانيّةينظر: مصموديّ، 

2
.147،ابؼرجع السابقينظر: 

ىا بعضهم إلذ القرف الثامن ا يردّ ة ابػطاطة جذورً ظريّ ن بسلك. ٔٙٔ، صةة عرفنيّ نظريات لسانيّ اد، ينظر: الزنّ  ٖ
ابػطاطة" أداة تتوسّط  ما بنٌ ابؼدركات وابؼفاىيم... وابػطاطة الكانطية  الذي يرى أفّ  Kant  ر، حيث كانطعش

  .ٕٙٔ، صةة عَرفنيّ ات لسانيّ نظريّ اد، ىي بنية تصويريةّ مشتركة بنٌ بصيع النّاس". الزنّ 
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ترجع أبنيّة ابػطاطة إلذ كونا تضطلع بوظيفة تنظيم بذاربنا وفهمنا للعالد وفق 
ا من التراكم في إدراكها دث نوعً برُ ذلك أفّ بفارستنا لتجاربنا ابؼختلفة  ،ٔبماذج معيّنة

ف ابػطاطة ولذا بهري تعري .ٕقات وبماذجدة ذات برقّ وبسثيلها، وتنتهي إلذ خطاطات بؾرّ 
تصوّريةّ بـزنّة عبر الذاكرة طويلة  ةيّ في ابؼؤلفات العرفانيّة بأنّا: عبارة عن وحدات عرفان

. ويثنً ٖابؼدى في علبقات معقّدة، وتقوـ بتنظم بـتلف بؾالات الواقع على بكو متماسك
عنّي ىذا التعريف جانبنٌ مهمّنٌ في تناوؿ ابػطاطة، بنا: ابعانب الاكتسابّي، وابعانب ابؼ

 بتفعيل دورىا.

 اكتساب الخطاطة:  ٕ.ٗ.ٕ.ٔ

 بودث اكتساب ابػطاطة من خلبؿ ثلبثة أبعاد بؾتمعة:

 بعد تأسيسيّ: يتعلّق بطبيعتنا ابعسدية. -
 بعد زمنّي: يتعلّق بتراكم التجارب. -
  long- term memory بعد بززينّي: يتعلّق بالذاكرة طويلة ابؼدى -

العقل ينشأ من طبيعة أدمغتنا وأجسادنا، ومن  لعرفانيّة أفّ"اللسانيات ا تفترض
بذربتنا آّسّدة... فالآليات العَصبية وابؼعرفية التي تتُيح لنا أفْ ندُرؾ وأفْ نتحرّؾ، ىي 

. وابػطاطة بوصفها عملية ٗنفسها التي بزلق أنَْسِقتنا التصوُّرية، وبزلق صيغ تفكنًنا"
ة التي تعُايش ّٔا أجسادُنا العالَد من حولنا ذىنيّة ستكوف خاضعةً بؽذا الافتراض؛ فالطريق

 .٘تُسنًّْ طريقة تفكنًنا

                                                           
 .ٕٜص، ة في علم الدلالة العرفانيّ ة وتطبيقيّ دراسات ونظريّ ، ينظر: البوعمرانّ  ٔ
 .٘ٙٔ، صةة عَرفنيّ ات لسانيّ نظريّ اد، ينظر: الزنّ ٕ 
 .ٜٛ، صمدخل إلى علم اللغة الإدراكيّ ينظر: شفارتس،  ٖ
 .ٖٛ، صالفلسفة في الجسدلايكوؼ، وجونسوف،  ٗ
 .ٕٜ، صة في علم الدلالة العرفانيّ ة وتطبيقيّ دراسات نظريّ ، ينظر: البوعمرانّ  ٘
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أما البعد التراكميّ فهو ما بينح ابػطاطة بعدىا الأكثر بذريدًا، وبييّزىا عن 
أننّا ندرؾ ابؼظاىر  ، إفّ نظريةّ ابػطاطة تقترح"mental pictureمفهوـ الصورة الذىنيّة

ثفّها في قوالب مفهوميّة ذات قدر من التّفاصيل أقلّ الثاّبتة في بـتلف البيئات بٍّ نك
أي إفّ تكوين ابػطاطة يتطلّب تواتراً معيػّنًا  .ٔبكثنً، ىي ما يوجّو سلوكنا، تبعا لذلك"

عبر الزمن لا تصمد معو إلا عناصر بؿدودة تتمتّع بقرار نسبّي. بينما تتّصل الصورة 
نا ندرؾ أنّ ية التفاصيل التي برملها؛ ذلك الذىنيّة بالإدراؾ مباشرة، فتكوف ثريةّ من ناح

من الشيء  تفاصيل ها في شكل صور ذىنية أقلّ لنتمثّ  دة، بٍّ الأشياء بتفاصيلها ابؼتعدّ 
 .ٕفيهادرؾ وأكثر تفاصيل من ابػطاطة التي ىي فقنًة مُ ػال

ومثاؿ ذلك أنّك لو دخلت في مدرسة ما ستحفظ عنها صورة ذىنيّة برمل 
لتي بسكّنك من بسييز ىذه ابؼدرسة عن غنًىا، من حيث الألواف قدراً من التفاصيل ا

وابؼمراّت وابؼساحة وغنً ذلك، وفي الوقت ذاتو فإفّ ذىنك بومل خطاطة عن ابؼدارس 
ّـ تتجاوز ىذه التفاصيل التي بسيّز واحدة عن أخرى وبرتفظ بالقدر ابؼشترؾ  بشكل عا

دة بدقاعد دراسيّة ويؤدّي دورا بينها من حيث ىي مكاف يشمل عددًا من الغرؼ ابؼزوّ 
 تعليميِّا...إلخ. 

وليس ذلك بفكنًا إلا من جهة أفّ الذاكرة طويلة ابؼدى برتفظ ببنية داخليّة قابلة 
 .ٖللبنطباؽ على ما لا عدّ لو من برققّات ابػطاطة

 تفعيل دور الخطاطة: ٕ.ٗ.ٕ.ٕ

بيكن معرفة طبيعة من وظائف ابػطاطة تنظيم التجارب والعمليّات الذىنيّة، ولا 
ىذا التنظيم دوف النظر في خصائص ابػطاطة، ومن أبرزىا: أنّا ذات بنية داخليّة 

                                                           
 .ٙ، صة المزجمدخل في نظريّ تورنر،  ٔ
 وما بعدىا.٘ٙٔ، صةة عرفنيّ ات لسانيّ نظريّ اد، الزنّ ينظر:   ٕ
ة في علم ة وتطبيقيّ دراسات نظريّ ، البوعمرانّ و . ٜٛ، صمدخل إلى علم اللغة الإدراكيّ تس، ر ينظر: شفا ٖ

 .ٛٔٔ، صيّ الدلالة العرفان
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جشطلتيّة، وأنّا متغنًّة، وأنا بسكّننا من استكماؿ العناصر الناقصة لإبساـ عمليّة 
 الاستيعاب اللغويّ على بكو ما سيأبٌ بيانو.

 غنً قابلة للتفكيك، وتُدرؾ بدا    بسلك ابػطاطة بنية داخليّة ذات عناصر صغرى 

، فخطاطة ابؼسار بسلك برقّقات متنوّعة، منها ما ىو واقعيّ   gestalt ٔىي جشطلت 
كالانتقاؿ من البيت إلذ ابعامعة، ومنها ما ىو داخل في حيّز ابػياؿ، ومهما تعدّدت 

تقوـ ابػطاطة، ىذه التحقّقات فإفّ بشةّ بنية داخليّة موحّدة لابدّ من توافرىا، وعليها 
وتتكوّف من العناصر التالية: نقطة الانطلبؽ، ونقطة الوصوؿ، ومسافة رابطة بينهما، ولا 

 .ٕقيمة لأيّ عنصر منفردًا في بناء ابػطاطة وىذا ما بهعلها ذات بنية جشطلتيّة

يظهر من ذلك أفّ ابػطاطة تقدّـ ابؽيكل العاـ الذي بيكن تعبئتو بتحقّقات 
طاطة متغنًّة بابؼعنى الذي يسمح بؽا بإزالة مكوّف ما وإحلبؿ آخر متعدّدة، وتكوف ابػ

، فالفعل) يعطي( بيلك خطاطة عامّة ثابتة بعناصر متغنًّة، وتتكوّف من: )س: ٖمكانو
معطي( و) ص: مُعطى( و) ي: عطاء( فيمكن أف يكوف )س( خالدًا، و)ص( سعدًا، 

 :ٗو)ي( كتاباً في بكو

 .يعطي خالدٌ سعدًا كتابأًٔ

                                                           
تعني شكل أو صورة أو ، . وابعشطلت كلمة أبؼانيةّ ٓ٘ٔ، صفي القرآن التصوّرات المجازيةّينظر: موقو،  ٔ

الذي  اه البنيويّ ة مع مدرسة علم نفس ابعشطلت التي عارضت الابذّ صيغة أو بمط، وأخذ ابؼصطلح عناية خاصّ 
ة لا أفكارنا وإدراكاتنا بؽا خصائص كليّ  ة، وترى، في مقابل ذلك، أفّ ناتو الأوليّ يسعى إلذ بذزيء الشعور إلذ مكوّ 

، القاىرة: مكتبة ٕ، طالمعاصر علم النفس المعرفيّ ، أنور بؿمد الشرقاويّ  ي دراسة الأجزاء إليها. ينظر:تؤدّ 
: "الكل أكبر من ة بؼبدئهم ابؼعروؼ القائل إفّ . وىذا ابؼوقف ىو تربصة عمليّ ٜٖ، ٖٛ، صٖٕٓٓة، الأبقلو ابؼصريّ 

 علم النفس، ، الشرقاويّ The whole is greater than the sum of its parts " بؾموع أجزائو 
 .ٖٛ، صالمعاصر المعرفيّ 

 .ٕٓٔ، ص ة في علم الدلالة العرفانيّ ة وتطبيقيّ دراسات نظريّ ، ينظر: البوعمرانّ  ٕ
 .ٜٜ، صمدخل إلى علم اللغة الإدراكيّ تس، ر ينظر: شفا ٖ
 .ٜٜ، صابؼرجع السابقينظر:  ٗ
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، في بكو: أعطت مها صاحبتها ٔوبيكن أف يتغنًّ كلّ واحد من ىذه العناصر
 قلمًا، وأعطانا الأستاذ درسًا مهمِّا في اللغة...إلخ. أمّا في بكو: 

 حصلت أبظاء على كتاب..ٕٔ

 فثمّة عنصر ناقص) ابؼعطي(، وبودث استيعاب ىذا التركيب من خلبؿ 
 .ٕن، على استكماؿ ابؼعطيات الناقصة واستيعأّاابػطاطة  التي تعُنٌ، بترسّخها في الذى

ومثلما أفّ ابػطاطة بسثّل عاملًب مساعدًا على الاستيعاب، تكوف في بعض  
ابغالات ضاغطاً عليو وعلى التذكُّر وموجّْها للكيفيّة التي بهرياف ّٔا، وفي ىذا السياؽ 

، بإدخابؽم فرُادى إلذ بذربة على ثلبثنٌ شخصًا (Treyens ) ( وترينزBrewerأجرى بروير)
مكتب معنٌّ بؼدّة بطس وثلبثنٌ ثانية، وكاف ابؼكتب خاليًا من الكتب، بٍ طلُب من كلّ 
واحد منهم تسجيل ما يتذكّره، فقاؿ تسعة منهم بوجود الكتب. ويُستدؿّ ّٔذه التجربة 

فقو . وبيكن أف تكوف ابػطاطة بؾالًا مصدراً يرُسّم و ٖعلى تأثنً ابػطاطات في الذاكرة
 :ٗآّاؿ ابؽدؼ، كمجاز) الزمن وعاء( الذي يتحقّق في أمثلة من قبيل

 .سندخل في شهر مارس.ٖٔ
 قابلتك في ابؼساء. .ٗٔ
 .سأذىب إلذ النادي خارج أوقات العمل.٘ٔ

فخطاطة الوعاء تقتضي وجود جسم لو داخل وخارج، وجرى ترسيم تصوّر الزمن 
 .٘) ندخل(، و) خارج(من خلببؽا مثلما يظهر في استعماؿ) في(، و

                                                           
 .ٜٜ، صابؼرجع السابقينظر:  ٔ
 .ٓٓٔ، ٜٜ، صابؼرجع السابقينظر:  ٕ
، تربصة مفيد بقيب حواشنٌ، وفاضل بؿمود خشاوي، وتطبيقاتو علم النفس المعرفيّ درسوف، ينظر: جوف أن ٖ

 .ٕ٘٘، ٕٗ٘، صٕٙٔٓد صبري سليط، عمّاف: دار الفكر، وبؿمّ 
4
.بتصرّؼ يسنً في الأمثلة ٚٗٔ، ٙٗٔ، صالمقاربات العرفانيّةينظر: ابؼصموديّ، 

5
 .ٚٗٔ، صابؼرجع السابقينظر: 
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 المجازات الجديدة:   ٕ.ٗ.ٖ

 -image الصورة يعُالج برت ىذا النوع من آّازات ما يُسمّى بدجاز
metaphors ؛ ولذا يسمّيو بؾمل يكوف التناسب فيو بنٌ صورة وصورة ترسيم، وىو

one- shot metaphor اللقطة  لايكوؼ بؾاز اللقطة الواحدة أو أحاديّ 
 ويدخل في ذلكٔ

" بوجو يتحكم بودث الترسيمو  .ٕالأمثاؿ والأقواؿ السائرة على ابؼواقف ابؼختلفة ترسيم
في عملية الفهم ويوجّهها رأسا إلذ بسثّل ما يراد من وجوه الانتظاـ في ابؼوضوع الّذي 

 . ٖبرملو العبارة"

:         (Andre Breton) ومن الأمثلة التي طرحها لايكوؼ قوؿ أندريو بريتوف
ة وخصر بنٌ الصورة الرمليّ ىناؾ تطابق، في ىذا ابؼثاؿ،  ٗساعة رملية"جتي...خصرىا زو " 

ة يطابق أجزاء الساعة الرمليّ  الزوجة، ولا تفيدنا الألفاظ بتفاصيل ىذا التطابق لنعرؼ أيّ 
 .٘ي لإسقاط صورة على الأخرىابػصر، ويقتصر دورىا على برفيز ابؼتلقّ 

لضرب من آّازات حالة إشكاليّة تنشأ من وعلى وجو الإبصاؿ: يتضمّن ىذا ا
 جانبنٌ:

العرفانيّنٌ لو بدا ىو مقابل للمجازات اليوميّة  بعض ابؼنظرّين كيفيّة تقديم -
 .التواضعيّة

 تلقّيو بدا ىو مقابل للئبداعيّة. -

                                                           
 .ٜ٘ظريةّ ابؼعاصرة للبستعارة، صينظر: لايكوؼ، الن ٔ
 .ٛ٘ٔ، ٚ٘ٔ، ٕ٘ٔ، صةة عَرفنيّ ات لسانيّ نظريّ اد، ينظر: الزنّ ٕ
تونس، صفاقس: دار بؿمّد عليّ للنشر، منوبة: مركز  ،: مباحث لسانيّة عرفنيّةوالخطاب النصّ اد، الزنّ الأزىر  ٖ

 .ٕٓٗص ،ٕٔٔٓالنشر ابعامعي، 
 .ٜ٘، صة ابؼعاصرة للبستعارةلايكوؼ، النظريّ  ٗ
 .ٓٙ، صابؼرجع السابقينظر:  ٘
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يتناوؿ الفصل ابؼوالر التصوّرات آّازيةّ في النقائض في مستوييها) ابؼستوى وس
بنية التجربة، وابؼستوى القائم على الترسيم بواسطة ابػطاطة(، فيما القائم على ترسيم 

يبحث الفصل الثالث في آّازات ابعديدة، ويناقش إشكالاتها ابؼتمثلّة في موقع التجديد 
 من آّازات اليوميّة والإبداعيّة.

*** 
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 :الثانيالفصل 
 .التكْوين المجازيّ لِلتصوّرات في النقائض

  تصوُّر ابغسب الػمجازيّ وخُطاطتو. المبحث الأوّل: -
 تصوُّر الػمرأة الػمجازيّ وخُطاطتو. المبحث الثاني:  -
 تصوُّر الشّْعْر الػمجازيّ وخُطاطتو. المبحث الثالث: -
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 المبحث الأوّل:

 تو.تصوُّر الحسب الـمجازيّ وخُطاط
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رات ابؼركزيةّ التي يتحرّؾ الفخر وابؽجاء في يتبنٌّ الناظر في ابؼدوّنة أفّ التصوّ 
إطارىا، ىي: ابغسب، وابؼرأة، والشعر. وستكوف ىذه التصوّرات بؿور التطبيق في ىذا 
الفصل. بدءًا من ابغسب بوصفو الباعث الأساسيّ لوجود تصوّر ابؼرأة وتصوّر الشعر، 

اية ابغسب والدفاع من جهة أفّ شرؼ ابؼرأة جزء من ابغسب، وأفّ الشعر قائم لأجل بض
 عنو.

من توظيفو في سياقَي الفخر  ، علبوة على ذلك،أبنيّتوتصوّر ابغسب يكتسب 
للتصوّر، تتجاوز معناه ابغرفّي، دوره في فرز معاف جديدة وابؽجاء، ولا شكّ أفّ بؽذا 

 للكشفوسيلة يةّ آّاز نظريةّ التصوّرات ا من وذلك ما ينشد ابؼبحث الإمساؾ بو، متّخذً 
 .ٔجرير والفرزدؽ ابؼدوّنة يشاعرَ  الذي يظهر فيو لدى على النحوأبعاد التصوّر عن 

 :لتصوّر الحسب التكوين المجازيّ  .ٔ

بهد الناظر في لساف العرب تأويلبت متعدّدة بؼعنى ابغسب برت ضغط 
فعاؿ الآباء وتكاد تتّفق في أفّ ابغسب ىو الفعاؿ، ويربطو بعضهم بالسياقات ابؼختلفة، 

ىو بؾموع) أو حساب( الأفعاؿ  ابغسب بدعناه ابغرفيّ و . ٕوتعداد مناقبهموالأجداد 
                                                           

1
جرير والفرزدؽ من أبرز شعراء النقائض في العصر الأمويّ، وجرير ىو: جرير بن عطيّة ابَػطفى ابن كليب بن 

، برقيق وشرح ٔ، جلسان العرب لباب خزانة الأدب ولبّ عبدالقادر البغداديّ، يربوع، من قبيلة بسيم. ينظر: 
 .٘ٚ، صٜٜٚٔقاىرة: مكتبة ابػابقيّ، ، الٗعبدالسلبـ ىاروف، ط

، من قبيلة بسيم أيضًا. ينظر: البغداديّ،  والفرزدؽ ىو: بناّـ بن غالب بن صعصعة بن ناجية ابن عقاؿ ابن دارـ
 .ٕٚٔ، صٔ، جخزانة الأدب

دراف يصوانسجاـ القيم التي  النقيضة في بذربتهما النقائضيّة،اقتصرت الدراسة على الشاعرين؛ لاكتماؿ عناصر و 
الأمر الذي يستجيب بؼطامح الدراسة التي تبتغي  يلة نفسها، والديانة نفسها أيضًا؛القببحكم انتمائهما إلذ  عنها

 .الكشف عن الأنساؽ التصوّريةّ
  .ٕٙٔ، ٔٙٔ، صٖ، جلسان العربينظر: ابن منظور،  ٕ
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، ويكتسب أبعادًا جديدة أكثر غنى، تسبغها آّازات التي ٔابؼنسوبة إلذ الآباء والأجداد
 يستعملها الشاعراف في توجيو تصوّر ابغسب.

ة تشمل ابؼدوّنة عدّة تصوّرات بؾازيةّ للحسب، وبيكن إرجاع ذلك إلذ القيم
التي يسندىا العربّي القديم إلذ ابغسب من جهة، والدور الذي يودّيو في تغذية الأغراض 

 من تصوّرات ابغسب آّازيةّ: النقائضيّة من جهة أخرى، و 

 من شواىده قوؿ جرير) من الطويل( :ابغسب جبل،  -
يْــــأَنا ابْنُ فُ   ـــــائمِِ يـــــــــعَ الدَّعــــــــيَ عــــــــــــاديِّا رفَـــــــــــــوْا لـِــبَـنَ   ـدِفٍ ــــــسٍ وَخِنْـــــــــــــروعِ الـمَجْدِ قَـ
يْـــــــــسٍ ذُرى مُتَمَــــفإَِنْ شِئْـــــــ  ٕـخارمِِ ــــدِفِيَّ الـمَ خِنْـــــــ ــوْدًاطـَـــتُ وَإِنْ شِئْــــــ  ـــــنّْعٍ ـــتُ مِـــــــنْ قَـ

 ا بحسب قومو) من الوافر(:يً وقوؿ الفرزدؽ متحدّ 
 ٖـــــنْ تهِامَـــــــــــــــــةَ راســـــــــــــــياتِ ـــــــــــبالًا مِــــجِـــــ  فـَـــــــــــرُمْ بيَِدَيـْـــــــــــكَ ىَـــــــــلْ تَسْــــــــطيعُ نـَـــــــقْلًا 

 ابغسب بحر، ومثالو قوؿ الفرزدؽ) من الكامل(: -
 ـــــــقامِ القَمْــــقَـعْـتَ في حــــــــينَ وَ  فَـغـَــــــرقِْتَ   لَيْبٍ مُصْــــــــدِراــــــبنَي كُ  ـــحْرَ بـَـــــــــــــــبْتَ وَحَسِـ

 ٗـــــلامِ ــانَ والِإسْــــــــــكـــــــــ  لِيَّــــــةِ فــــــــي الجاىِ   ورىُابُحـــــــــــي حَــــــــوْمَةٍ غَمَـــــــــرَتْ أَبــــــــاكَ ــــف
 وقوؿ جرير) من الطويل(:

 ٘ــضارمِِ الخَ  حارِ ـــــالبـِــمِ ـــوْ دِلائـــيَ مِـــــــنْ حَ   ــــــــــــقيروعِ وَتَسْتـَــــــــعَلـَــــــــوْتُ عَلَيْـــــــــكُمْ باِلفُ 

                                                           
؛ إذ عرجّ على دراسة تطوّر دلالة           يّةيل في كتابو القبيلة والقبائلناقش عبدالله  الغذّاميّ ىذه ابؼسألة بتفص ٔ

ينظر: عبدالله الغذّاميّ،  ) ابغسب( من بؾردّ ابغساب إلذ أف استوت كلمة ذات بضولة ثقافيّة عالية الكثافة، 
 ٘ٔ، صٜٕٓٓ، الدار البيضاء، بنًوت: ابؼركز الثقافّي العربّي، ٕ، طالقبيلة والقبائليّة أو ىوياّت ما بعد الحداثة

وسيعمل ىذا ابؼبحث، بدوره، على بسحيص دور آّاز في إغناء تصوّر ابغسب، واستجلبء مترتبّات  ا بعدىا.وم
 ذلك.

ووليد بؿمود  ،، برقيق بؿمّد إبراىيم حوّرٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة معمر بن ابؼثنّى،  ٕ
لسان ىو:" ابعبل العظيم". ابن منظور، . والطود ٓٚ٘، صٜٜٗٔخالص، أبو ظبي: منشورات آّمع الثقافّي، 

 .ٕٙٔ، صٛ، جالعرب
 .ٜٓٛ، صٖ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٖ
 .ٜٖٗ، صٕ. ابؼراد بالقمقاـ: البحر. ينظر: ابؼصدر السابق، جٜٖٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٗ
 قومي...=  شرَفي وعزّ ." فػَرعُْ كل شيء أعْلبه، يقوؿ: فأنا أعلو عليكم فيٗٛٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٘
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 ( أدناه:ٗتظهر التقابلبت في ىذه التصوّرات آّازيةّ في الشكل)

التصوّر 
 المجازيّ 

 المجال الهدف  المجال المصدر

ابغسب 
 جبل

ابعبل: ضخم، ويصعب 
 برريكو أو إزالتو
 واضح للعياف

 


 ابغسب: يصعب تغينًه
 

 معروؼ بنٌ الناس
البحر: كبنً ولا حيلة أماـ  ابغسب بحر

 قوّتو
ابغسب: من يتعرّض لو  

 يهلك
 المجازيةّ. : تقابلات تصوّرات الحسب(ٗالشكل)

في ابؼدوّنة لدى الشاعرَين ىو) ابغسب  بروزاًالأكثر  التصوّر آّازيّ غنً أفّ 
، بناء على افتراض انشداده إلذ نسق تصوّريّ بناء(، وستصرؼ الدراسة عنايتها إليو

في خدمة أغراض النقائض) ابؽدـ والبناء(. ويأبٌ تناوؿ ذلك من  بؿدّد، وإسهامو ابؼركزيّ 
تحقّقات اللغويةّ للمجاز، وبياف الكيفيّة التي جرى بواسطتها التكوين خلبؿ عرض ال

 ونتائجو. خطاطتووالنظر في  وحدود نسقيّتو، آّازيّ،

 التّحقّقات اللغويةّ للتصوّر المجازيّ) الحسب بناء(: .ٕ
يظهر التصوّر آّازيّ لدى الشاعرين معًا، وتتعدّد مظاىر البناء التي يعوّلاف 

 ن تصوّر ابغسب، مثلما يظهر في النماذج أدناه:عليها في تكوي
 البيت الشاعر  الرقم

ٔ.  







 الفرزدق
 )الكامل(

 
 
 

 أَعَـــــــــــــــــــزُّ وَأَطـْــــــــــــــــــــوَلُ  بَـيْـــــــــتًا دَعائـِـــمُوُ     نالَ  بنَـى ماءَ ـــالسَّ  كَ مَ ذي سَ ــال نَّ إِ 

 لُ قَ ــــــــــــــــنْ لا ي ـُ وُ نَّ إِ ـــــــفَ  ماءِ ــــالسَّ  مُ ــــــــــــــــكَ حَ   وَما بـَــــــنى ليكُ ــنا المَ لَ  ـــــاهُ بَـيْـــتًا بنَـــ

 لُ شَ ــــــــهْ ن ـَ سِ وارِ ــــــو الفَ ــــــــبأَ وَ  عٌ جاشِ ــــــــمُ وَ   بِفِـــــــــــــــــــــنائوِِ  بٍ تَ حْ ــــــــمُ  ةُ رارَ زُ  بَـيْــــــــتًا
                                                                                                                                                               

وابَػضارـ السّادة وابِػضرـِ البَحْر. قاؿ الأصمعي: وإبّما شبّهوا الرّجاؿ من السّادة بالبُحور". ابؼصدر السابق،  =
 .ٗٛٛ، صٖج
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 البيت الشاعر  الرقم




 
- 

 لُ ثَّ ـــــــــــالمُ  بالُ ــــــــــــــــالجِ  مُ هُ ــــــــنَّ أَ زوا كَ رَ ــــــــبَ   اوْ ــبَ تَ ذا احْ إِ وَ  عٍ جاشِ مُ  بَـيْتَ  جونَ لِ يَ 

 ٔلُ ضَ ــــــــــفْ الأَ  عالُ ــــــــالفَ  دَّ ــــــــذا عُ دًا إِ ــــــــبَ أَ   مْ هُ ـلُ ث ـْمِ  بِفِــــــــناءِ بَـيْتـِكَ بي ــــــــتَ حْ لا يَ 
 جرير  .ٕ

 ) الكامل(
 ٕلِ وَ ــــــــطْ الأَ  اعِ ــــــففي اليَ  بَـيْتــــي لُّ ــحَ مَ وَ   ليــــــــمٍ مَعْقِ ـــمييْ تَ لَ ــــــلى جَبَ ي إِ ــــــنّ إِ 

 جرير  .ٖ
 ) الكامل(

 ٖلِ قَ ــــــــنْ مَ  نْ مِ  وُ ـــما لَ ـــــــــفَ  لاكَ ـــا عَ زِّ ــــــــــعِ    نالَ  بنَــى ماءَ ــــالسَّ  كَ ـمَ الذي سَ  نَّ إِ 

 الفرزدق  .ٗ
 ) الكامل(

 

 امِ كَّ ـــوالحُ  اءِ ــــسؤَ رُّ ـــــــال ةِ ــــــــــــــــحَ وْ في دَ   بَـيْــــــــتَوُ لي  بنَــــىبي أَ  تُ دْ ــجَ ي وَ ــــنّ إِ 

 ٗمامِ ــــــــــــــــىُ  لوكِ ـالمُ  دِ ضَ ى نَ ــــلإِ  كٍ لِ ــــمَ   مٍ دارِ  ةِ ــــــــــــؤابَ في ذُ  ضَ ــــيَ ب ـْأَ  لّْ ـكُ   نْ مِ 
 الفرزدق  .٘

 ) الكامل(
 ٘زالِ ــــــمُ ها بِ ــــرومُ أَ  سَ ــــيْ لَ  دِ جْ ــي المَ ــــف  ةً ــــــــــــيَّ ادِ ــــــــع مٌ ارِ ي دَ ــــل بنَــــــىي نّـْـــــــإِ 

 جرير  .ٙ
 )الطويل(

 ــــعَ الدَّعـــــــائِمِ رفَيا ـــــــعاديِّ  يَ ـــــــلِ  بَـنـَــــــوْا  نْدِفٍ وَخِ  سٍ يْ ق ـَ دِ جْ المَ فُروعِ  أَنا ابْنُ 

 مِ خارِ ــــالمَ  يَّ فِ ندِ ا خِ دً وْ ـــــــطَ  تُ ئ ْـشِ  نْ إِ وَ   عٍ نّْ مَ ــــتَ ى مُ رً ذُ  سٍ يْ ق ـَ نْ مِ  تُ ئْ شِ  نْ إِ فَ 

 مِ راجِ ــالمُ  فُ هْ ـــكَ   مَ عْ نِ  سٌ يْ ق ـَ كانَ   نْ إِ وَ   فٍ دِ ـــنْ خِ  انِ ــكرْ أَ دي بَ رْ ني أَ رَ ـــتَ  مْ لَ أَ  

 ٙمِ ظائِ ــالعَ  لِ مْ حَ لِ  وْ ي أَ ادِ ـــــعالأَ  عِ ـفْ دَ لِ   هُ دُّ عِ تَ سْ الذي نَ  فُ هْ الكَ  مُ ىُ  سٌ ي ْـقَ وَ 

                                                           
. زُرارة ىو: زُرارة بن عُدُس بن زيد بن عبدِالله بن دارـِ بن مالك، أمّا ٖ٘٘، ٖٗ٘، صٔابؼصدر السابق، ج ٔ

. ينظر: ابؼصدر السابق، جبُؾاشِع ونش  .ٖ٘٘، صٔل فهما ابنا دارـ
 .ٜٖٛ، صٕ. ابؼعقل ىو: ابؼلجأ وابغرز. ينظر: ابؼصدر السابق، جٜٖٛ، صٕابؼصدر السابق، ج ٕ
 .ٓٓٗ، صٕابؼصدر السابق ج ٖ
الَو بذلك. . " نَضَدُ البػُيُوتِ ما كاف بعضُو على بعضٍ من الػمَتَاع، قاؿ فَشَبَّو رجِٔٗٗ، صٕابؼصدر السابق ج ٗ

ويقاؿ النَّضَدُ فَحسَبٌ في الػمُلُك مُتػَراَدِؼٌ يقاؿ من قِبَلِ الآباءِ والُأمَّهاتِ، وقاؿ بعضُهم النَّضَدُ في الَأعْماِـ 
 .ٔٗٗ، صٕوالَأخواؿِ". ابؼصدر السابق، ج

 .ٕٙٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٘
 .ٓٚ٘، صٕابؼصدر السابق، ج ٙ
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 الفرزدق  .ٚ

 )الطويل(
 ٔبُحورىُا فيضُ ري تَ حْ بَ  نْ مِ الَأرْضِ ي فوَ   هاالَ نفَ  ماءِ ــــــــالسَّ اني بــبَـنـَـــى بَـيْــــتَنا 

 جرير  .ٛ
 )الطويل(

 

 ىاورُ ــــــــن لِ يْ ــــاللَّ بِ  ماءِ لْ ى الظَّ ــــجدُ  قُّ ــــــشُ يَ   ةٌ يئَ ــــــــــــضمُ  ومٌ ــــجنُ  سٌ ــــيْ ما ق ـَــــنَّ لا إِ أَ 

 ٕـورىُابيُــــــــوتٌ أَواسيـــــــها طِــــــــوالٌ وَســ  مْ هُ ـــــــــعالُ فَ   ديمٍ قَ  نْ مِ  سٍ ــــــيْ قَ لِ  دُّ ـعَ ت ـُ
 الفرزدق  .ٜ

 )الوافر(
 راتِ اىِ ـــــــــــــــق كَ مِ وْ ــــــــقَ  بُـنْــــــــيانِ ى لَ ــــــــعَ     بيُـــــــــــــــوتاًمي وْ ــــــــقَ  مٍ دارِ لِ  تُ دْ ــــــــجَ وَ 

 راتِ ــــــــــــــــــالفُ  ارِ يَّ ــــــــــــــــــــــــــــــــتَ  قاعِ عْ ـــــالقَ بِ وَ   قالٍ عِ  يْ ــــنَ اب ـْوَ  بٍ ــحاجِ بِ  دُعِمْـــــــــــــنَ 

 ةِ ناــــــــــــــــــــــالعُ  اكِ كَّ ـــــــــــــــــــــــــــفَ وَ  وِ تِ ـــــــــــــــــمَّ ذِ بِ   ناياــــــــلى المَ عَ  جيرِ ـالمُ  ةَ عَ ـصَ عْ صَ وَ 

 دَعــــــــــــــــائمَِ ثابـِـــــــــــــــتاتِ  نْ ــــــــمى مِ ـلْ سَ وَ    حٍ يْ رَ ـــــــي شُ ـــبأَ وَ  رٍ أَ وْ ــــــــصَ  بِ احِ ـــصوَ 

 اتِ ــــــــــــــــخباذِ  خَ وامِ ــــــــــــــــفي شَ  ةُ وذَ ــــــــىُ وَ   اليـــــعالمَ  الــــــــباني عُ رَ ق ـْالأَ  بنَــــــــاىا

 ماتِ رُ كْ ـــــــــــــــــــــالمَ دى وَ ــــــــــــــــذو النَّ  زُرارةَُ   مْ هُ ـــــــــــــنْ مِ وَ  دَعائـِـــــــمِها نْ مِ  طٌ ــــــــيْ قَ لُ 

 مُشَـــــــــــــــــــــــــيَّــداتِ  نَّ ىُ دُ ــــــــــجْ مَ  دَعــــــــائمَِ   نَـبْــــــــــــــــني نِ يْ رَ مْ ــالضَّ وَ  نِ يْ رَ ــــــــمْ العَ بِ وَ 

 ٖـــــاةِ ــــــالدَّعــــــائمِِ وَالبنُــــ لُ ــــــــثْ مِ  نْ ــــــــمَ فَ    بَـنـَــــــــــــوْىا مْ ــــــــىُ وَ   ولاكَ أُ  ـهادَعائمُِـ

                                                           
 .ٜٗٙ، صٕابؼصدر السابق، ج ٔ
 .ٜٛٙ، صٕصدر السابق، جابؼ ٕ
. حاجب ىو: حاجب بن زرارة بن عدس، ابنا عقاؿ بنا: ناجية ٕٜٛ، ٜٔٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٖ

وحابس ابنا عقاؿ بن بؿمّد بن سفياف والقعقاع ىو: القعقاع بن معبد بن زرارة، وبّظي بتيّار الفرات؛ لشدّة كرمو، 
رزدؽ بقولو: " آّنً على ابؼنايا" إلذ ما عرؼ عن جدّه من وصعصعة ىو: صعصعة بن ناجية بن عقاؿ، ويشنً الف

، وصاحب صوأر ىو: أبو الفرزدؽ، غالب بن صعصعة، والأقرع ىو: الأقرع بن أنو بووؿ دوف وأد البنات ويفديهن
، ولقيط ىو: لقيط بن زُرارة بن عدس، والعمراف بنا: عمرو وعامر ابنا  حابس، وىوذة: أحد بني نشل من دارـ

عليّ و . ٕٜٛ، ٜٔٛ، صٖج ن بن نشل، والضمراف: ضَمْرةَ بن ضَمْرةَ من بني نشل. ينظر: ابؼصدر السابق،قَطَ 
وبكر عباّس، بنًوت:  ،وإبراىيم السعافنٌ، حساف عباّس، برقيق إٕٔ، جكتاب الأغانيبن ابغسنٌ الأصفهانّ، 
 .ٜٗٔ، ٖٜٔدار صادر، د.ت، ص
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 البيت الشاعر  الرقم
 جرير  .ٓٔ

 )الطويل(
 ٔأَنْ تُـنـَــــــــــــزَّعا هُ أَوْتـــــــادُ وعِــــزٍّ أَبـَـــــــــــتْ   تُلاقــــــي ليِـَرْبـــــوعٍ إيــــــــــــــــــادٍ أَرومَــــــةٍ 

 : تحقّقات) الحسب بناء( اللغويةّ.(ٖ)الجدول

 :الدراسة العرفانيّة للمجاز .ٖ
 الترسيم: ٖ.ٔ

 التقابل الأنطولوجيّ: ٖ.ٔ.ٔ

يتحكّم في العناصر التي تنُتقى من آّاؿ ابؼصدر لبنينة آّاؿ ابؽدؼ طبيعة 
از ثانيًا، ولعلّ في ذلك ما يفسّْر عمل آّاؿ ابؽدؼ أوّلًا، والأغراض ابؼنشودة من آّ

تصوّر واحد) كالبناء( على بنينة عدد من التصوّرات) كالقراءة، والنظريات، 
وابغسب...(؛ إذ يناؿ كلّ واحد منها طرفاً من تصوّر البناء، وربدا بودث الاشتراؾ في 

لتي يراد لو بعض ابعوانب، وكلّ ذلك خاضع لطبيعة آّاؿ ابؽدؼ، وماضٍ في الغايات ا
أف يسلكها، وإذا كاف الأمر كذلك فإفّ جدوى مقاربة العناصر التي ترُسّْم آّاؿ ابؽدؼ 

 من خلبؿ آّاؿ ابؼصدر ستكوف مرىونة بقدرتها على بياف خصوصيّة الترسيم وغاياتو.

تتّضح خصوصيّة الترسيم من خلبؿ عرض عناصر آّالنٌ وتقابلبتها، فآّاؿ 
قتضي وجود عدّة عناصر) بنُاة، دعائم، أسقف، غرؼ، فناء، أبواب، ابؼصدر)البناء( ي

الأجداد والآباء وما تتضمّنو  نوافذ، وسُكّاف(، ويقابل  البناة في آّاؿ ابؽدؼ) ابغسب(
الدعائم أكثر الآباء والأجداد فِعالًا، وبيثّْل السقف الارتفاع  ويقابلأبظاؤىم من مناقب، 

في ابغسب كثرة الفعاؿ وتراكمها، ويقابل السُكّاف الأجداد الذي بلغو البناء، ويقابلو 
 والآباء ونسلهم.

 

                                                           
. والإياد: " كل مَعْقل أوَ جبل حصنٌ أوَ كنف ٜٓ٘، صٖج ،شرح نقائض جرير والفرزدق أبو عبيدة، ٔ

 . ٕٚٛ، صٔ، جلسان العربوستر وبعأ". ابن منظور، 
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 ( أدناه:٘يتّضح التقابل في الشكل)

 المجال المصدر
 البناء

 المجال الهدف 
 الحسب

 البناة
 الدعائم

 ) السقف( ارتفاع البناء
 السُكّاف

 الأجداد والآباء 
 أكثر الآباء والأجداد فِعالا

 تراكمهاكثرة الفِعاؿ و 
  الأجداد والآباء ونسلهم

 : التقابل الأنطولوجيّ) الحسب بناء(.(٘الشكل)

يظهر من ذلك أفّ النقائض أقامت تصوّر ابغسب من خلبؿ رؤيتها للؤجزاء 
البنُاة، والنتيجة ابؼترتبة عليو وىي  منالأكثر أبنيّة في البناء، وتتمثّل في ابعهد ابؼبذوؿ 

فظ البناء من الانيار، والسقف الآخذ صعودًا، ولد تظهر بقيّة السُكنى، والدعائم التي بر
، وإف كناّ لا نعدـ ظهورىا في التوسيعات آّازيةّ ٔالعناصر بشكل أساس

 ((.ٔ)كالاحتباء)

 التقابل الإبستيميّ: ٖ.ٔ.ٕ

يوازي التقابلَ الأنطولوجي تقابل في ابؼناحي الإبستيميّة بنٌ آّالنٌ، ويظهر 
 (:ٗن عدّة نواح، يظهرىا ابعدوؿ)ذلك، في ابؼدوّنة م

 المجال الهدف) الحسب( المجال المصدر) البناء(
يقوـ على جهود تتميّز بالقوّة البدنية 

 .ٕوالكثافة العدديةّ في الغالب
يقوـ ابغسب على كثرة الآباء والأجداد 

 فعابؽم. وعِظَمابؼشهورين بدناقبهم 
                                                           

 يأبٌ تفصيل ذلك في موضعو من ابؼبحث، برت عنواف: تسليط الضوء والإخفاء. ٔ
ظر: عبدالربضن حديثو عن علبقة العمراف بابؼلك. ين حاؿأشار ابن خلدوف إلذ ىذه ابػاصيّة من خواصّ البناء  ٕ

مصر،  ، القاىرة: دار نضةٙبرقيق علي عبدالواحد وافي، ط، ٕج، مقدّمة ابن خلدونبن بؿمّد بن خلدوف، 
 .ٗٛٚ، صٕٕٔٓ
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 المجال الهدف) الحسب( المجال المصدر) البناء(
يكوف البناء ثابتًا في ابؼكاف الذي ىو فيو 

 لى مدى طويل.ع
 سب من الأوصاؼ ابؼلبزمة لأصحأّا.ابغ

 يلجأ الشخص إلذ حسبو في ابؼفاخرات. البناء ملجأ لساكنيو.
 (: التقابل الإبستيميّ) الحسب بناء(.ٗالجدول)

لا يعني عرض التقابلبت بنٌ آّالنٌ عدـ وجود معارؼ أخرى يستقلّ ّٔا كلّ  
التقابلبت الواردة وابؼعارؼ شأف تتمثّل في كوف لفرضيّة ابؼطروحة في ىذا المنهما، وا

، وإبّما تصدر عن نسق تصوّريّ بوكم اللغة ابؼسكوت عنها بعيدة عن الاعتباط الأخرى
 .ٔاوابؼمارسة معً 

 :Highlighting and hiding والإخفاء تسليط الضوء ٖ.ٕ

،  systematicityإفّ مصطلح تسليط الضوء والإخفاء مرتبط بدصطلح النسقيّة

 على ضربنٌ:ذه النسقيّة ى تكوفو  .ٕالانسجاـ ابغاصل بنٌ آّازات قصد بويُ ي الذ
 بنٌ) التعبنًات آّازيةّ( ضمن التصوّر نفسو. حادثةة: نسقيّة داخليّ  -
) القوّة صل بنٌبنٌ) التصوّرات آّازيةّ(. كالانسجاـ ابغا حادثةنسقيّة خارجيّة:  -

 .ٖتصوّر بؾازيّ واحد ىو) الإبهابّي فوؽ(فوؽ، الصحّة فوؽ، السعادة فوؽ( إذ بهمعها 
تشكّْل التحقّقات اللغويةّ ّٓاز) ابغسب بناء( نسقًا داخليِّا منسجمًا، وىذه النسقيّة و 

 برقّق أمرين: 
، بسكّنت ٗتقود إلذ الكشف عن وجود بنية تصوّريةّ متناسقة للحسب .ٔ

 . ٘ا بؽا، من الظهور ّٔذه الكيفيّة النسقيّةاللغة، تبعً 
                                                           

 .ٚٔٔ، صالاستعارات التي نحيا بهاينظر: لايكوؼ، وجونسوف،  ٔ
 .ٖٛٔ، صالمقاربات العرفانيّةينظر: وسيمة بقاح مصموديّ،  ٕ
 .ٓٗٔ_ ٖٛٔص، ابؼرجع السابقينظر:  ٖ
 .ٖٖٔ، صٔ، جنساء ونار وأشياء خطيرةينظر: لايكوؼ،  ٗ
 .ٕ٘، ٖٕ، صالاستعارات التي نحيا بهاف، و ينظر: لايكوؼ، وجونس ٘
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على إخفاء مظاىر التصوّر التي لا تنسجم معها، وذلك ما يسمّيو تعمل  .ٕ
" النسقية نفسها التي والإخفاء، ويتلخّص في كوفلايكوؼ وجونسوف بتسليط الضوء 

تسمح لنا بالقبض على مظهر من مظاىر تصور ما عن طريق تصور آخر... ستخفي، 
دّ ابؼعلومات التي نكتسبها . ومن ىذا ابعانب تعٔ"لا بؿالة، مظاىر أخرى في ىذا التصور

 تنطبقعبر آّازات نسبيّة وبؿدودة، وإذا كانت تصوّراتنا بؾازيةّ في الأغلب فإف النسبيّة 
 .ٕدعلى كثنً بفا نعتق

على مظاىر معيّنة في تصوّر  ، في نطاؽ بؾاؿ الدراسة،الضوءتسلّْط النسقيّة  
خرى لا تنسجم معها، سواء تصوّر البناء، وفي ابؼقابل بزفي معارؼ أ بواسطةابغسب 

يّ) ابغسب بناء( آّاز  التصوّرارؼ متعلّْقة بالبناء أـ بابغسب، فيحقّق كانت ىذه ابؼعأ
في تصوّر  بػُئػّْرَتمن أبرز ابؼظاىر التي و  ا انتقائياّ جديراً بالتأمّل وابؼناقشة.تلبقحً بذلك 

 ٖالاختصاصعلى  داؿّ ال (اللبـ )تكرار حرؼ ابعربوضوح في  ، وتتجلّىابغسب ابؼلكيّةُ 
 (،ٛ)لقيس (،ٙ(، بنوا لر)٘(، )ٗ(، بنى لر)ٔ(، بناه لنا)ٖ(، )ٔ)) بنى لنا في:
التي أراد ّٔا (( ٔدلالات بعض الكلمات مثل: )بوتبي)ظهر أيضًا في ، وت((...ٜ)لدارـ

قاـ الذي ابغسب ، وقد أصبح ٗالفرزدؽ في ىذا السياؽ بسكنهم من البيت كتمكّن المحتبي
وتُظهر ابؼدوّنة أفّ التعامل مع ىذا جداد والآباء من الأملبؾ ابؼوروثة للؤبناء، بجهد الأ

ابؼوروث لد يكن متطلّْعًا إلذ التنمية بقدر ما كاف مشغولًا بابغماية والدفاع؛ إذ يقوؿ 
 :الفرزدؽ) من الطويل(

 ٘ـابِهِمْ أَنــا أَوْ مِثـْـــــــلييـُــــدافِعُ عَنْ أَحْســــ  ـــــــاــأَنا الضَّــــــــــــامِنُ الـــــــــــرَّاعي عَلَيْــــــهِمْ وَإِنَّمـ
 

                                                           
 .ٜٕابؼرجع السابق، ص ٔ
 .ٔٛٔينظر: ابؼرجع السابق، ص ٕ
يق يوسف عل، تصحيح وتٗ، جشرح الرضيّ على الكافيةينظر: رضيّ الدين بؿمّد بن ابغسن الأسترباذي،  ٖ

 .ٕٗٛ، صٜٜٙٔ، بنغازي: منشورات جامعة قاريونس، ٕحسن عمر، ط
 .ٕٛٗ، صٛ، جخزانة الأدبينظر: البغداديّ،  ٗ
 .ٜٕٛ، صٔ، جشرح نقائض جرير والفرزدق أبو عبيدة، ٘
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 ويقوؿ جرير) من الطويل(:

 ٔليــــــــــدٌ مِثْ ــــــــــسابِهِمْ ذائِ ـوَما ذادَ عَنْ أَحْ   رَّدىـــــــــــــميمٍ لِيَ الـــــــــــالٌ مِنْ تـَـــــــتـَمَنّى رجِ
 بوفظا ا بشينً ملكً كاف ، بل  عاديِّاا ملكً  لد يكنأفّ ابغسب ويدؿّ ذلك على 

لى الغالي ا عَ حاحً شِ لأصحابو قيمة وجوديةّ مهمة، وضياعو ضياع بؽم؛ لذلك تراىم" 
 فّ ابغسب، في تصوّرىم، بؿاط بالأخطار؛، وإبما كاف ذلك؛ لإٔ"لِ زْ الجَ  بِ سَ الحَ  نَ مِ 

التي كانت ابؼادّة  اـ العرب(القتاليّة) أيّ  اـبالأيّ  لكوف قيامو مرتبطاً في جزء كبنً منو
، وتستدعي ابغاجة القتاليّة عددًا      ٖسب/البناء وبدثابة الطوب لوتفاخر بابغالأساس لل

،) وقد أدركت النقائض قيمة الكثرة فأعلت من شأنا،  ) عدد الفعاؿ وعدد القوـ
، مثلما يظهر في قوؿ معها الفعاؿ ال وسجّلت أنا ابن فروع  ):جريرتي قاـ ّٔا القوـ

إذ يظهر في ىذين  ((ٜ)وجدت لدارم قومي بيوتاً... )( وقوؿ الفرزدؽ:(ٙ)...المجد
، ّٗٓاز) ابغسب بناء( االشاىدين كثرة الأبظاء التي أوردىا الشاعراف في معرض تكوينهم

 وبفا يعضد ذلك أيضا أنّما تفاخرا بقيمة الكثرة صراحةً، كقوؿ الفرزدؽ) من الطويل(:

 ٘فُ لَّ ـحَ تَ صى ي ـَــــــــــالحَ  دَّ ــــــــذا عُ إِ  يوِ ـــــــــلَ عَ   الذي دُ دَ ـــــــــــــالعَ وَ  باءُ ــــــــــــلْ الغَ  ةُ زَّ ــــــــــــا العِ ـــــــــنلَ 
 وقوؿ جرير) من الوافر(:

 ٙباباـــــــــقِ  وُ مَ ــــــــــــــــــظَ عْ أَ ى وَ نً ـــــــــمِ  نِ طْ ــــــــــــــبَ بِ   لاـــــــــــــــــــجْ رَ  نِ يْ لَ قَ ــــــــــــالثَّ  رَ ث ـَــــــــــــــكْ نا أَ ــــــــــــــــــسْ لَ أَ 

                                                           
 .ٖٖٗ، صٔابؼصدر السابق، ج ٔ
 .ٜٕٛ، صٔ، جابؼصدر السابق. تَـهُمْ وَلَوْ ضاعَ ما قالوا ارعَْ مِنَّا وَجَدْ الشطر للفرزدؽ، وصدره) من الطويل(:  ٕ
ابؼثاؿ: ابؼصدر السابق، استند الشاعراف في التفاخر وابؽجاء  إلذ ىذه الأياّـ على بكو واسع، ينظر على سبيل  ٖ
 ...إلخ.ٜٜٜ، ٘ٓٛ، ٜٓٚ، ٖ. جٚٚٗ، ٖٗٗ، ٕ٘ٗ، ٕٔٗ، صٕج
اد فقط تعويلب على قيمة فعالو، لا يلغي ذلك وجود شواىد أخرى نُسب فيها البناء إلذ الأب أو أحد الأجد ٗ

 .في بعض التحقّقات ابؼعروضة أوّلًا  على بكو ما يظهر
، ٕ. وينظر أيضا بشأف تفاخرىم ّٔذه القيمة: جٕٙٚ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدق أبو عبيدة، ٘

 .ٖٕٚ، ٜٙٙص
 .ٖٔٙ، ٔٚ٘، صٕ، وينظر أيضا: ج٘ٔٙ، صٕابؼصدر السابق، ج ٙ
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إفّ ابعانب التراكميّ لفعاؿ الأجداد والآباء عبر الزمن جعل من الزمن ابؼاضي 
يغدو مقياسًا ولذا تتضخّم ابغفاوة بو، و  بؿوراً مهمِّا في تعداد الأبؾاد والتأريخ بؽا؛

(...، ٗ(، )ٖ(، )ٔللتفاخر، ويظهر ىذا في تكرار الأفعاؿ ابؼاضية من جهة) بنى)
((، والتصريح ٜ(...( في مقابل فعل مضارع واحد) نبني)ٜ(، دُعِمْن)ٙ(، بػَنَوا)ٔبناه)

 بقيمة ابؼاضي من جهة ثانية، يقوؿ الفرزدؽ) من الكامل(:

 1والَأكْــــــــــــــــــرَمونَ إِذا يـُـــــــــــــــــــــــــعَدُّ الَأوَّلُ   ــــــــــــعَّدُّ حَــــــــــــــــــــــــــــصاىُمُ الَأكْـــــــــــــــثَرونَ إِذا يـُــ
 ويقوؿ جرير) من الطويل(

رَ واجِـمِ وفـَــضْلَ الـمَ   تـَـــــــراني إِذا ما الـــــــنَّاسُ عَــــــــدُّوا قَديمَــــــــــهُمْ   ٕـــساعي مُسْـــفِرًا غَيـْ
يظهر في البيتنٌ أفّ استحضار الأحداث ابؼاضية) الأوّؿ، قدبيهم( ليس بؾرّد تذكّر، وإبّما  
كاف يفرض حضوره في الواقع، ويتحكّم في درجة التفاخر، ويصل إلذ درجة الانشغاؿ 

 بالتعديد وابغصر) يعد، عدّوا(.

والعيش في كنف ابؼاضي يؤدّياف إلذ برجيم جانب  إفّ ابكسار النظر إلذ ابؼستقبل
، وبأّرت النقائض ىذا ابؼظهر) الثبات( في تكوين ٖالتطوّر والإعلبء من شأف الثبات

(، ليس أرومها ٖ(، فما لو من منقل)ٔويظهر ذلك في مثل: ) لا ينقل) تصوّر ابغسب،
الشعور بابػطر المحدّؽ (...( ففي ابؼناخات التي يغلب عليها ٜ(، دعائم ثابتات)٘بدزاؿ)

تربو قيمة الثبات والمحافظة على قيمة التطوّر وقد تكوف بؿاربة بؽا في بعض الأحاينٌ، 
إضافة إلذ أفّ التغنّي بالثبات يأبٌ منسجمًا مع طبيعة القلق النقائضيّ الذي يترقّب فيو 

                                                           
 .ٜٖٛ، صٖ، جٖٔٙ، صٔ. وينظر أيضا: جٖٓٙ، صٔابؼصدر السابق، ج ٔ
 .ٓٓٙ، ٖٙٛ، ص ٕ. وينظر أيضا: جٔٚ٘، صٕج ابؼصدر السابق، ٕ
يشنً بؿمّد نور أفاية في سياؽ حديثو عن ابؽويةّ إلذ أنّا" معطى جاىز، قائم داخل زمنية قدسية لا بؾاؿ  ٖ

، الدار البيضاء، بنًوت: لوعي بالاعترافابؼساءلتها أو إضافة أو تعديل عنصر منها". بؿمّد نور الدين أفاية، 
. وعلى الرغم من اختلبؼ السياؽ الذي يناقش من خلبلو عن السياؽ ٕٗ، صٕٚٔٓابؼركز الثقافّي للكتاب، 

التي يصلبف إليها) كالثبات  العرفان الذي بهري فيو ىذا البحث فإننّا لا نعدـ تقاطعات واضحة بنٌ الاستنتاجات
يتأتّى ذلك من منطلق موضوع الدراسة وىو ابغسب/ ابؽويةّ، وإف كاف الوصوؿ إليو ىنا والتوارث في ابغسب(، و 

 عن طريق التحليل العرفانّ للتصوّر آّازي، وعن طريق الدراسات الثقافيّة لدى بؿمّد نور الدين أفاية.
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كل مباشر الشاعر من قرينو الإجهاز على حسبو في كلّ مرة؛ ولذا فإفّ غلبة النفي) بش
(، ليس أرومها ٖ(، فما لو من منقل)ٔأو غنً مباشر( في التعبنً عن الثبات)لا ينقل)

(( بؽا دلالتها في ىذا السياؽ، لا سيّما أنّا ٜ( على الإثبات) ثابتات)ٔ(...٘بدزاؿ)
 موجّهة بالدرجة الأولذ إلذ من بواوؿ قلقلة) أو ىدـ( ابغسب.

نب التحصينّي في البناء، ليكوف مقرِّا للؤمن وتبئّر النقائض إضافة إلذ ذلك ابعا
(، ذرى ٕوابغماية بشكل أساس؛ لذلك جاء التعبنً عنو بألفاظ من مثل) معقلي)

أكثر من عناصر  ٕ(...( وللسبب نفسو كاف التعويل على الدعائمٙمتمنّع/ الكهف)
 ٗالفِناءفي تكثيف حضور ىذه الدّلالة، بخلبؼ  ٖالبناء الأخرى، وتتعاضد معها الأسوار

فهو من ابؼظاىر ابعماليّة، وكاف قليل التواتر في النقائض إف لد يكن نادراً. وفي السياؽ 
ذاتو، بهد ابؼتأمّل في النقائض أفّ تصوّر البناء من حيث ىو أمارة على الترؼ والتحضّر، 

 غنً ظاىر أو نادر في النقائض وبيكن تفسنً ذلك بأمرين متعاضدين:

بغرضي الفخر وابؽجاء التي كانت تتصوّر بوصفها تلبّس تصوّر البناء  -
 حرباً، وليس من شأف ىذه البيئة احتضاف مظاىر الترؼ والتحضّر.

عدـ نضج تصوّر البناء في ذلك العهد؛ إذ لد يكن للعرب تاريخ في البناء   -
 ا ، ولد تكن تلفتها ابعوانب ابعمالية في البناء، ولد يترسّخ لديه٘كما كاف بعاراتها من الأمم

                                                           
، وعزّ أبت أوتاده...ير: يدخل في ذلك الألفاظ التي تؤدّي دلالتها ابؼعجميّة معنى النفي كػ) أبت( في قوؿ جر  ٔ

                                     .٘٘، صٔ، جلسان العربوالإباء ىو: " أَشدُّ الامتناع". ابن منظور، 
 كذلك الصيغ التي تفيد النفي كالاستفهاـ في قوؿ الفرزدؽ) من الكامل(:                                       و 

 ثَـهْـــــــــــــلانَ ذَا الهَضَـــــــــــــباتِ ىَـــلْ يَـتَحَلْــــــــــــــحَلُ   ـــــــــــــفّْكَ إِنْ أَرَدْتَ بنِــــــــــــــــــاءَنافاَدْفـَــــــــــــعْ بِكَ 
 .ٖٓٙ، صٔ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة، 

 .ٖٛ٘، ٗ، جلسان العربيني". ابن منظور، الدعامة: " عماد البيت الذي يقوـ عليو... يدَْعَمُني أَي يػُقَوّ  ٕ
 .ٕٙٗ، صٙ:" حائط ابؼدينة". ابؼرجع السابق، جالسور ٖ
 .ٜٖٖ، صٓٔ، ج" فناء الدار ما امْتَدّ من جوانبها". ابؼرجع السابق ٗ
، عن الحياة العقليّة في صدر الإسلام إلى آخر الدولة الأمويةّ يبحث: فجر الإسلامينظر: أبضد أمنٌ،   ٘

 وما بعدىا. ٙٔ، ٗ، صٖٖٜٔنًوت: دار الكتاب العربّي، ب، ٕط
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 بعد. والدّعة البناء بوصفو مكانا للقرار

 ىذه الانتقائيّة تصوّرَ ابغسب إلا بكيفيّة جزئيّة، وتظلّ ىناؾ جوانب نٌِ نْ بػَ لا تػُ 
من خلبؿ على تعطيلها أو إخفائها، إفّ بنينة تصوّر ابغسب  يّ آّاز  التصوّرأخرى يعمل 

فعيل ابعانب التعارفّي لد تسمح بتالبناء، على ىذا النحو الذي يظهر في النقائض، 
 النصوص الدينيّة على ىذه القيمة.ابؼفضي إلذ الامتزاج والتعاوف بالرغم من حثّ 

وإذا ما أخذنا في ابغسباف أفّ جريراً والفرزدؽ ينتمياف إلذ القبيلة نفسها وىي  
بسيم ندرؾ أفّ عمليّة التصنيف شديدة العمق، وأفّ القضيّة لا تتعلّق بأسباب الانتماء 

لتعارؼ بقدر ما تنشدّ إلذ دوافع الرفض والإقصاء؛ فهي قادرة دومًا على خلق فرص وا
ابؼغايرة بينها وبنٌ ذاتها، فتصبح الذات قابلة للبنشطار إلذ ذوات متعدّدة كل منها يرى 

 .ٔالآخر آخر، وبقدر الانكماش على الذات يتعدّد الآخر ويتّسع مداه

ولد تصنع، بدورىا، من) ابغسب( جسراً ليست النقائض إلا جزءاً من الثقافة، 
للتعارؼ والتقارب بقدر ما خلقت) أسواراً( من العزلة والانغلبؽ على الذات ابؼتضخّمة 
التي لا تقبل الاعتراؼ بالآخر فضلًب عن التعارؼ والتجاذب معو، وىذا ما يظهر في 

يظهر على بكو أكثر التحقّقات ابؼعروضة أوّلًا في سياؽ افتخار الشاعر بنفسو) البناء(، و 
 جلبء في ىجاء ابػصم) النقض/ ابؽدـ(.

 

                                                           
من ىنا كانت صعوبة ضبط برديد ابؼراد بالآخر، يقوؿ نادر كاظم: " أما الآخر فهو الكائن ابؼختلف عن  ٔ

الذات، وىو مفهوـ نسبي ومتحرّؾ؛ ذلك أف الآخر لا يتحدّد إلا بالقياس إلذ نقطة مركزية ىي الذات، وىذه 
تمثيلات الآخر: صورة السود في المتخيّل العربيّ ة ليست ثابتة بصورة مطلقة". نادر كاظم، النقطة ابؼركزي

: وزارة الإعلبـ والثقافة والتراث الوطنّي، عمّاف: دار ابؼنامة، بنًوت: ابؼؤسّسة العربيّة للدراسات والنشر، الوسيط
متغنًّ بتغنًّ فهمنا لمحدّدات الذات،  . يتبنٌّ من ذلك أف مفهوـ الآخرٕٓ، صٕٗٓٓالفارس للنشر والتوزيع، 

 وتزداد صعوبة الإمساؾ بو بتعذّر ضبط ىذه المحدّدات.
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 :ٔالمضاد التصوّر المجازيّ  .ٗ

النقائض فنّ قولّر شعريّ يقوـ على ركيزتنٌ) الفخر وابؽجاء( أو) البناء وابؽدـ( 
ا مع قرينو، وعلى الرغم من ىذه بومل تضادِّ  اسقو أو ) الإبراـ والنقض(، وكلّ ما بنٌ الأ

واكتسب  فإفّ الذي غلب على ىذا الفنّ ىو) النقض( وبّظي بو، الطبيعة الثنائيّة
ىي  وتترقّب أخرى سابقة وتنقض قيمة ما لتبني تنُشأخصوصيّتو من خلبلو، فالقصائد 

نػَقْضُ البناءِ " :ىو الصحاح برت مادة )ف ؽ ض( في، والنقض كما ورد ٕالنقض بدورىا
: " إِفسادُ ما أبَػْرَمْتَ من عَقْدٍ أَو وجاء في لساف العرب أف النقض، ٖوابغبلِ والعهدِ"

مَنػْقُوضِ إِذا ىُدـ... والنَّقِيضةُ ػبنِاء...]و[ النقْضُ ضِدُّ الِإبْراـ... والنػَّقْضُ: اسمُ البناء ال
في الشّْعْر: ما يػُنػْقَضُ بو... ويقاؿ: انػْتػَقَضَ ابعرُحُْ بعد البُرء، وانتَقض الَأمْرُ بعد التِئامو، 

 .ٗالثغْرِ بعد سدّْه" وانتقَض أمَْرُ 

النقض يقتضي وجود فعلنٌ) وفاعلنٌ( عبر  أفّ  يظهر من ىذا العرض ابؼعجميّ 
ؿ: وجود أمر بُؿكم) بناء/ حبل/ عهد/ شعر...(، والثان: القضاء زمننٌ متتابعنٌ: الأوّ 

عليو بعمل مضادّ لو، وقد أشار أبضد الشايب في دراستو للنقائض إلذ انتقاؿ معناىا 

                                                           
لتمثيلبت الأسود في ابؼتخيّل العربّي  في دراستو نادر كاظمستعملو فيو ابؼعنى الذي ي) ابؼضادّ( ىنا يُستعمل1

ابؼهيمنة عن نفسها وعن الآخرين، وبسثيل مضادّ تعبّر بو الثقافة  الوسيط، ذلك أنوّ قسّم التمثيلبت إلذ بسثيل ذابٌّ 
. أي إنوّ مضادّ، ٓ٘ٗ، صتمثيلات الآخرينظر: نادر كاظم،  يقوّض خطاب الثقافة ابؼهيمنة، ويزلزؿ حصانتها.

 .ىنا، بالنظر إلذ ابؽدؼ الذي يطلبو وىو ىدـ مفاخر الطرؼ الآخر ونقضها

 يفُصِح عن ذلك الفرزدؽ بقولو) من الطويل(: ٕ
تَقِــــــــــــــضْها فإَِنّـَـــهافـَـ  شَديــــــــدٌ قـُـــــــوى أَمْراسِـــــــــها وَمَــــــــــواصِلُو  ـــــــــــــدونَكَ ىـــــــــــــذي فاَنْـ

. ومهما يكن من أمر فإفّ ىذا البيت يكشف عن ٔٛٚ، صٖ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة، 
 عل جرير وإف جاء طلب النقض بنيّة التعجيز.ترقّب الفرزدؽ لرد ف

، ٗبرقيق أبضد عبدالغفور عطاّر، ط ،ٖ، جةالصّْحاح: تاج اللغة وصِحاح العربيّ ، اد ابعوىريّ إبظاعيل بن بضّ  ٖ
 .ٓٔٔٔ، صٜٜٓٔبنًوت: دار العلم للملبينٌ، 

 .ٖٕٙ، ٕٕٙ، صٗٔ، جلسان العرب ابن منظور، ٗ
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. ٔمن ابعانب ابغسيّ) البناء، ابغبل...(إلذ ابعانب ابؼعنويّ) العهد والشعر...( اللغويّ 
ا إلذ فهم تصور  ذي حدود نعمد غالبً  وبؽذا أبنيتّو في اللسانيّات العرفانيّة التي ترى أننّا

 مرسومة أقل) غنً ملموس غالبا( بواسطة تصور آخر ذي حدود ملموسة أكثر) ملموس
ويدؿّ  ،لذ فهم الأشياء ابؼلموسة أقل عن طريق الأشياء ابؼلموسة أكثرا(؛ لأننا بميل إغالبً 

ىذا على أفّ فهم النقائض، في جزء منو، قائم على آّازين:) النقائض ىدـ(،          
(، ؤّذا يكوف مدارىا على إناء شيء ما بصورة مشوىة،  و) النقائض فك حبل مبـر

 وتبديد عمل سابق عليها.

سيبرىن فإفّ ما  مفاخر الطرؼ الآخر نقضعلى ئض تقوـ وإذا كانت النقا
وتعديل مساراتها  ذلك قائم على دحض التصوّرات آّازيةّا من جانبً  عليو ىذا البحث أفّ 

وإخفاء ابؼظاىر  من خلبؿ التبئنً على ابؼظهر ابؼراد ،إلذ الوجهة التي بزدـ أغراض الشاعر
 شأف ما يلي:الأخرى.  ومن التحقّقات اللغويةّ في ىذا ال

 البيت الشاعر  الرقم
 الفرزدق  .ٔٔ

 )الطويل(
 ــانيِابـــــــــــوَلا واجِـــــدٌ يا بْنَ المَــــــــراغَةِ    اعِنٌ ــظلا أَنْتَ  الكَلْبِ بِوادي وَأَنْتَ 

زُ بالَتْ فيوِ كادَتْ تُســــيلُوُ   ٕالرَّوابـِــــيا عَـــــلَيْكَ وَتُـنْـــفى أَنْ تَحُـــــلَّ   إِذا العَـــنـْ
 الفرزدق  .ٕٔ

 )الكامل(
 كَأنَّـَـــــــــهُمُ لـَــــــــــــــــــــدَيْوِ القُــــــــــــــــمَّلُ   زَرْبـًـــــا  بَـيْتـَــهاكُلـَـــــيْبٌ   جَحَرَتْ مِنْ عِـــــزّْىِمْ 

زَلُ  وَقَضى عَلَيْكَ بِوِ   ضَرَبَتْ عَلَيْكَ العَنْكَبــوتُ بنَِسْـجِها  ٖالكِــــتابُ المُــنـْ
 جرير  .ٖٔ

 )الكامل(
 

 في الحَضـــيضِ الَأسْـــفَلِ  ى بنِاءَكَ وَبنَــ  مُجاشِعًاالسَّماءَ أَخْزى الذي سَمَكَ 

نـُـــــــكُمْ  بـَــــــــــيْتًا  المَـدْخَلِ ــــــــــثَ خَبيـ مَقاعِـــــــــــدُهُ دَنـِـــسًا   بِفِنائـِـــــــوِ يُحَـــــــــــمّْمُ قَـيـْ

                                                           
 .ٖ، صٜٗ٘ٔ، القاىرة: مكتبة النهضة ابؼصرية، ٕ، طئض في الشعر العربيتاريخ النقاينظر: أبضد الشايب،  ٔ
. يقوؿ أبو عبيدة: " وادي الكَلْبِ شَرُّ ابؼنازؿِِ، أي ٖٗٗ، صٔ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٕ

الَأرْضِ حيث لا ينالوُ  ليس عليك بناءٌ ولا عريشٌ، كما أف الكَلْبَ مُصْحِرٌ في غنً بناء... والرَّوابي ما أَشْرَؼَ من
 .ٖٗٗ، صٔ، ج شرح نقائض جرير والفرزدقالسَّيْلُ ". أبو عبيدة، 

 .ٕٖ، صٙ، جلسان العرب. والزريبة ىي حظنًة الغنم. ينظر: ابن منظور، ٖ٘٘، ٔ، جابؼصدر السابق ٖ
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 البيت الشاعر  الرقم
 ٔبِمِثـْــــلَيْ يَذْبـُـــــلِ  فَـهَـــــــــــدَمْتُ بَـيْتـَــكُمُ   بنَـــــيَْتَ أَخَــــسَّ بَـيْتٍ يُـبْتَنـــــىوَلَقَــــــدْ  -

 الفرزدق  .ٗٔ
 )الوافر(

بـَــــــــــحَ الإلــــــــــوُ بنَــــي كُــــــــــــلَيْبٍ   ٕـصارِ والعَـمَدِ القِـــــــحُــمُراتِ ذَوي ال  أَلا قَـ

 جرير  .٘ٔ
 )الوافر(

 ٖسَــوارِيالضَّـبّْ ليَْسَ بِذي  كَبـَيْــتِ   في مَعَــــــــــــدٍّ  بَـيْتَ ضَـــــــــــبَّةَ وَجَـــــــــدْنا 

 الفرزدق  .ٙٔ
 )الوافر(

 ٗمَـــــــــــهُمْ مِنَ المَخْـــــــــــزاةِ عــــاراوَأَعَظَ   بيُــــــــوتاًىَجَـــــــــــوْتُ صِــــــــغارَ يَـرْبوعٍ 

 جرير  .ٚٔ
 )الطويل(

 ٘قُعورىُاأَصَلَّتْ حَتَّى قَدْ الخُبْثِ عَلى   مُـــــجاشِعٍ  بيُــــــــوتُ يَـوْمًا  بنُِيَتْ لـَــــقَدْ 

 جرير  .ٛٔ
 )الطويل(

 ٙالمَـــــذَلَّةِ ناقِـــــلُوْ  دارِ وَلا القَـــــيْنُ عَنْ   بَـيْـــــتًا ببِـَيْتـِــــهِمْ وَما ىَـــــجَمَ الَأقـْــــيانُ 

 اللغويةّ للتصوّر المجازيّ المضادّ لـ) الحسب بناء(. : التحقّقات(٘)الجدول

) ابغسب بناء( يّ آّاز  التصوّرتظهر التحقّقات أعلبه أفّ النقائض احتفظت ب
لؤولذ من خلبؿ نقض في مهاجاة ابػصم، واستطاعت برويلو إلذ وجهة مضادّة ل

 الفكرتنٌ التاليتنٌ:

 شرؼ حسب ابػصم. -
 برصنٌ ابغسب. -

                                                           
بقولو: بومم  . ابؼقصود بابغضيض: أسفل ابعبل، وابؼرادٖٙٛ، ٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٔ

 .ٖٙٛ، ٕ، ج شرح نقائض جرير والفرزدققينكم: أنو يدخّن فيو فيصنً أسود. ينظر: أبو عبيدة، 
، ٖ، جلسان العرب. ذوي ابغمرات أي أصحاب ابغمنً. ينظر: ابن منظور، ٙٓٗ، صٕ، جابؼصدر السابق ٕ

 .ٕٖٓص
 .ٕٙٗ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٖ
 .ٖٚٗ، صٕ، جابؼصدر السابق ٗ
 .ٔٓٚ، صٕ. أصلّت بدعنى أنتنت. ينظر: ابؼصدر السابق، جٓٓٚ، صٕابؼصدر السابق، ج ٘
 .٘ٓٛ، صٖ." ىَجَمَ أي ىَدَـ". ابؼصدر السابق، ج٘ٓٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٙ
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برسن العودة إلذ تصوّر البناء الذي ينبني عليو آّاز من أجل تدقيق الكيفيّة  
 التي جرى من خلببؽا النقض؛ ذلك أفّ البناء في حدّ ذاتو مقولة ذات ثلبثة مستويات:

 ابؼستوى الأعلى: البناء. -
 ديّ: البيت.ابؼستوى القاع -
 ابؼستوى الأدنى: بيت صغنً، بيت كبنً، بيت قويّ، بيت متهالك...إلخ. -

إلذ تفعيل ابؼستوى الأدنى  غرضي الفخر وابؽجاءالأبيات السالكة في وتنحو 
ويظهر تلبّسو بابؽجاء في التحقّقات إلذ الفخر أو ابؽجاء،  يّ آّاز  التصوّرفي توجيو 

 ات التالية:الواردة أخنًاً من خلبؿ التفريع

 (.٘ٔ(، )ٕٔ(، )ٔٔحسب ابػصم بناء حيوانّ ضعيف) -
 (.ٚٔ(، )ٖٔ(، )ٕٔ(، )ٔٔحسب ابػصم بناء قذر) -
 (.ٙٔ(، )ٗٔحسب ابػصم بناء قصنً أو صغنً) -

تؤدّي ألفاظ ابؼستوى الأدنى، بوصفها بـصّْصة للمقولة، دوراً مهمِّا في ترشيح 
 يقدّْمها العرفانيّوف في تبرير بسيّز اللغة الأدبيّة اللغة الأدبيّة، ويعدّ التخصيص من الأدلةّ التي

عن لغتنا اليوميّة مع اشتراكهما في آّازات التصوّريةّ نفسها، فآّازات التي يبدعها 
ليست في عنٌ الدارس العرفانّ كذلك، إنّا، في الأولذ، الأدباء وتبدو جديدة للوىلة 

و إفاضة أو تركيب ّٓازات متداولة ومألوفة الغالب، بؾرّد توسيع أو تدقيق أو مساءلة أ
بنٌ الناس ويستعمل الأديب ذلك الزاد اللغوي ابؼألوؼ وابؼتداوؿ نفسو لينشئ بؾازات 

، لكنّ التخصيص لا يقدّـ لغة مغايرة فحسب، بل يبرز، علبوة على ذلك، ٔإبداعيّة
راد إبرازىا، ومن ىنا ابؼلبمح ابغادّة للمجاز التصوّريّ، من خلبؿ تنصيصو على ابؼظاىر ابؼ

كونا بسثّل بزصيصًا بىدـ الأغراض الشعريةّ من حيث  ّٔذه التحقّقات العناية  لن تكوف

                                                           
ن، ، صفاقس: مكتبة علبء الدية في أدب جبران خليل جبراناستعارة القوّ ، د الصالح البوعمرانّ ينظر: بؿمّ  ٔ

 وما بعدىا.  ٘ٗ، صٕٙٔٓ
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بشكل  والإخفاء في ىذا آّاز تسليط الضوءبقدر ما تكوف بطريقة اشتغاؿ في النصّ 
 .ا للؤغراض ابؼنشودة منوطبقً  عا ّـ

والضعف في البناء، وفي الآف  يتسلَّط الضوء ىهنا على مظاىر التهالك والقذارة
ذاتو بستدّ ابؼظاىر التي جرى تسليط الضوء عليها في الفخر بصورة عكسيّة، ويتمثّل ذلك 

(، أصلّت ٕٔفي ادّعاء ثبات حسب ابػصم على الرداءة)قضى عليك بو الكتاب ابؼنزؿ)
يفتقد (...(، وىو على الرغم من ذلك ٛٔ(، ولا القنٌ عن دار ابؼذلةّ ناقلو)ٚٔقعورىا)

(، ٕٔ(، ضربت عليك العنكبوت بنسجها)ٔٔإلذ التحصنٌ) وادي الكلب)
(...( وإذا كاف ابغسب ليس بذي ٘ٔ(، كبيت الضب ليس بذي سواري)ٖٔفهدمت)

حصانة يسهل انتهاكو) ىدمو(، ويتعطّل بذلك دور السابق الذي من شأنو بناء 
خر على ارتباط ابغسب ابغسب، واللبحق الذي من شأنو بضايتو، ليكوف ذلك برىاناً آ

 بابغصانة، وتصوّر البناء بوصفو مكاناً للبحتماء قبل أف يكوف مكاناً للعيش.

يتّضح، أيضًا، من خلبؿ ىذه الأبيات جنوح كلّ شاعر إلذ إلصاؽ العار 
(، ابؼخزاة/ ٗٔ(، قبح)ٖٔبالآخر، ويظهر ذلك في الأوصاؼ) أخزى/ أخسّ)

( وىي تستند، في الأغلب، إلذ ذاكرة ثقافيّة (...ٛٔ(، ابؼذلةّ)ٚٔ(، ابػبث)ٙٔعاراً)
بذرّـ بعض ابؼهن وتلصق بأصحأّا العار، كمهنة القيانة

. أمّا نعوت العلوّ ٕورعي ابغمنًٔ
 والسفوؿ فترتبط بابػطاطة التي تنظّم تصوّر ابغسب في النقائض.

 

                                                           
، شرح نقائض جرير والفرزدق" القنٌ أصلو ابغداد، بٍ نقل فسمي بو كل صانع يعمل بيده". أبو عبيدة،  ٔ
 .ٗٗٚ، صٕج
، ٔابؼصدر السابق، جاشتهر ّٔذه الأخنًة والد جرير، وشنّع عليو الفرزدؽ في مواضع عديدة، ينظر مثلب:  ٕ

، ٔج القيانة فرمى ّٔا جريرٌ الفرزدؽ، ينظر مثلب: ابؼصدر السابق، . أمّاٜٚٛ، صٖ، جٗٗٗ، صٕ، جٖٗٗص
جرير أبا الفرزدؽ  أقياف، فنسب كاف لو  دّ الفرزدؽ صعصعةلأفّ ج. وذلك ٜٜٔ، ٖ، ج ٖٙٛ، صٕ، جٖٔ٘

 .ٕٕٔ، صٔ، جخزانة الأدبتهمةً لأمّو. ينظر: البغدادي، ىم إلذ أحد
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 (:تحت/ خطاطة فوقالترسيم الخطاطيّ لتصوّر الحسب)  .٘

ت العرفانيّة عناية ملحوظة في دراسة الابذاىات بهد ابؼطلّع على ابؼؤلفا
الفضائيّة؛ فقد استعاف ّٔا لايكوؼ وجونسوف في الاستدلاؿ على بذسّد التصوّرات ودور 

 orientational metaphors ، من ذلك معابعتهما للمجازات الابّذاىيّةٔبذربتنا في تكوينها

تسمية) الابذاىات الفضائيّة(؛ مثل) السعادة فوؽ الشقاء برت...إلخ(، وتأبٌ ىذه ال 
لكوف أغلب عناصرىا مرتبطة بالابذاه الفضائي) فوؽ/ برت، أماـ/ وراء، مركز/ 
ىامش....(. وتكتسب السعادة والشقاء وغنًبنا من التصوّرات أبعادًا فضائيّة بترسيمها 

 .ٕمن خلبؿ خطاطة) فوؽ/ برت(

ة تنبع" من كوف يشنً لايكوؼ وجونسوف إلذ كوف ىذه الابذاىات الفضائيّ 
أجسادنا بؽا ىذا الشكل الذي ىي عليو، وكونا تشتغل ّٔذا الشكل الذي تشتغل بو في 

، وعلى الرغم من ذلك فإفّ آّازات التي تنبني عليها لا تأخذ أبماطاً ٖبؿيطنا الفيزيائي"
 موحّدة بنٌ البشر، وقد بزتلف باختلبؼ الثقافات، يقوؿ صاحبا) الاستعارات التي بكيا

برت، كما  /لا تعطي كل الثقافات الأسبقية للببذاه الفضائي فوؽ :"ّٔا( في ىذا الشأف
. ويعدّ ٗنفعل. ىناؾ ثقافات يلعب فيها التوازف أو التمركز دورا أىم بفا يلعبو في ثقافتنا"

ذلك من الأدلةّ على دور البعد الثقافي في تكوين التصوّرات، فإذا كنا نشترؾ مع 
بأفّ رؤوسنا فوؽ وأقدامنا برت، وكانت ثقافتهم بذعل الأفضل برت، أصحاب ثقافة ما 

 .٘والأسوأ فوؽ فسوؼ بقد اختلبفاً كبنًاً بنٌ طريقتنا في التفكنً والتعبنً وطريقتهم

                                                           
وحا في وما بعدىا. وكاف الاستدلاؿ أكثر وض ٚٚ، صحيا بهاالاستعارات التي نينظر: لايكوؼ، وجونسوف،  ٔ

 وما بعدىا. ٔٚ، صالفلسفة في الجسدينظر: لايكوؼ، وجونسوف،  .كتأّما الفلسفة في ابعسد
 .ٖٖ، صالاستعارات التي نحيا بهاينظر: لايكوؼ، وجونسوف،  ٕ
 .ٖٖابؼرجع السابق، ص ٖ
 .ٖٗ، صيقولاف: " ابؼرجع السابق. وفي الأمر ذاتو ٖٖابؼرجع السابق، صينظر:  ٗ
، تونس: مؤسّسة مرايا التّجربة في الخطاب الشعريّ الحديثينظر: بؿمّد بن العربي ابعلبصيّ،  تفصيلب ٘

 وما بعدىا. ٔٙ، صٜٕٓٓابغداثة للئنتاج الفكريّ، 
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بسلك خطاطة) فوؽ/ برت( رصيدًا بذريبيِّا متكرّر ابغدوث في حياتنا اليوميّة،  
. ٔن النوـ بعد حالة بسدد إلذ الأرض...إلخكصعود السلّم، أو قياس أطوالنا، أو نوضنا م

وىذه ابغالة ابعسديةّ التي خُلقنا ّٔا وابؼمارسات التي نقوـ ّٔا ترسّْم بذارب أخرى لنا أقل 
وضوحا) كابغسب ىنا(، ويظهر في ابؼدوّنة استحكاـ ىذه ابػطاطة في تكوين تصوّر 

 ما يلي:ابغسب، وتتعدّد برقّقاتها اللغويةّ على بكو واسع. من ذلك 

 البيت الشاعر  الرقم
 فوق

 الفرزدق  .ٜٔ
 )الطويل(

 اـــــــــــــيوادِ  ةِ راغَ ـــــــــالمَ  نَ بْ ا ما يهِ ــــواديوَ    هُ دُّ ـــــــعُ قال ت ـَـــــــــعِ  يْ نَ ـــــــــابْ ا كَ بً أَ  مَّ ــــــلُ ىَ 

ــــــــــماءِ  دَ نْ عِ  وُ عَ رْ ف ـَ دْ ــــــجِ تَ   وابياــــلي الجَ  تْ ـعَ رَ ت ـْأَ  وُ نْ مِ  دِ جْ لمَ ا نَ مِ   مٌ دارِ وَ  السَّ

 ٕجَرَّةِ عـــــــــــالياـــــــالمَ  دَ نْ رى عِ ـــــيُ  اءً ـــــــنبِ   مٍ دارِ  آلِ  نْ مِ  خانُ ــيْ الشّْ  وِ ى لي بِ ـــنبَ 
 جرير  .ٕٓ

 )الكامل(
 ٖـجومِ وَباذِخـــــــــــــاتُ الَأجْــبُلِ زىُْــــرُ النُّ    مُ فيهِ  قُ دَ زْ رَ ـــــيا فَ  دٌ ــــــــعْ سَ و وَ رٌ ــــــــــمْ عَ 

 جرير  .ٕٔ
 )الكامل(

 ٗعَــــــالِ  ةَ رَ ي ـْــفَــــني قُ ــــبَ  وتُ ـــفيَ  بٌ سَ ـــحَ   مُ هُ ــــــــيفِ وَ  اكَ ــــــبوا أَ ـــمُّ غَ  مُ ـــىُ  مٌ وْ ــــــــــــقَ 

 الفرزدق  .ٕٕ
 )الطويل(

 ـــاخِمِ الجِــبالِ الَأضـ ضادِ ـــــنْ أَ بِ  لُ ــــــمينَ   نا تَ ــــــــــيْ أَ رَ  باِلجِــــــــــــبالِ ا ـــــــذا ما وُزنَِّ إِ  

 مِ خارِ ــــــالمَ  بأَِطـْـــــــــوادٍ طِــــــــــوالِ  كَ ــيْ لَ عَ   مُشـــرفِا كَ ــنيْ عَ  صَعَّــــدْتَ ذا ا إِ ـــرانتَ 

 ٘وَىـاشِمِ  سٍ مْ شَ  دِ بْ عَ  نافٍ مَ  يْ نَ ى اب ـْلإِ   أَوْمَأَتْ  الشَّمْسُ كُفْؤُنا  نْ مَ سُئِلَتْ و لَ وَ 

                                                           
 .ٕٕ٘، صالتصوّرات المجازيةّ في القرآنينظر: موقو،  ٔ
شرح نقائض . الشّْيخاف بصع شيخ. ينظر: أبو عبيدة، ٖ٘ٗ، صٔج، نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٕ

 .ٖ٘ٗ، صٔ، ججرير والفرزدق
. عمرٌو ىو: عمرو بن بسيم بن مُرّ، وسعد ىو ابن زيد مناة. ينظر: ابؼصدر ٜٜٖ، صٕابؼصدر السابق، ج ٖ

 .ٜٜٖ، صٕالسابق، ج
ّـ صعصعة جدّ الفرزدؽ، بنٗٚٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٗ ، ت مسكنٌ الدارميّ. ينظر: البغداديّ . وقُفنًة ىي أ

 .ٕٕٔ، صٔ، جخزانة الأدب
 . ٓٙ٘، صٕ، جنقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٘



77 
 

 البيت الشاعر  الرقم
 الفرزدق  .ٖٕ

 )الطويل(
 

 

 وْ ــــلُ بازِ  فُ رِ ـــــصْ يَ  لِ حْ ــــــــالفَ كَ   قُراسِـــــــيَةً    وِ ـــسِ أْ رَ  مُ ظْ ــا عَ ــــــسعَ  دْ ا قَ زِّ زَ عِ ــمِ غْ ي ـَلِ 

 ولُ ــــــــــــافِ سَ أَ  كَ ي ْـلَ عَ  تْ دَّ تَ ــاشْ وَ  ياكَ ـعْ أَ فَ   وُ ــروعُ فُ  فَطــــــالَتْ  الَأعْـــلىنا لَ  اهُ ــــــنبَ 

 ٔوْ ــــــلُ عادِ  ى اللُ ــــــنبَ  دْ ا قَ مَّ ــعَ  تَ نْ لا أَ وَ   ارْتقِـــــــــــاءَهُ  بوكَ أَ  طيعٌ ــسْ مُ  وَ لا ىُ ــــــفَ 
 جرير  .ٕٗ

 )الوافر(
 ٕــــــخاتِ ـــواذِخَ شامِـــــــــــــــــبـَــ وعٍ ــــــــــــبرْ ي ـَلِ   نارْ خَ تَ ــــــــــــــــــذا افْ إِ  كَ يْ لَ ــــــعَ  وَتـَـــــرْفَـعُنا

 تحت
 جرير  .ٕ٘

 )الطويل(
 ٖالحَضيــضِ الَأسْفَلِ وَبنَــى بنِاءَكَ في   مُجاشِعًاالسَّماءَ أَخْزى الذي سَمَكَ 

 الفرزدق  .ٕٙ
 )الوافر(

يـــــــــــــــارِ إِلــــــ  كَسَــــــعْتُ ابْنَ المَـراغَةِ حينَ وَلّـَـــــى  ــــــى شَــــــــــــرّْ القَــــــــــبائِلِ وَالدّْ

 صِـــــــــــغارِ أَخْـــــــــــــــبيَةٍ  تَحْــــــتَ كـِـــــلابٍ   إِلـى أَىْــــــلِ المَــــــضايِقَ مِنْ كُــــــــلَيْبٍ 

بـَـــــحَ الِإلــــــــــــوُ بنَــــــي  ٗـــــصارِ القِـــذَوي الحُــــــمُراتِ وَالعَـمَدِ   كُــــــــــــلَيْبٍ   أَلا قَـ
 جرير  .ٕٚ

 )الوافر(
 مِنْ سَــــــــــــرارا أَسْـــفَلَ الهَــــرْمَ  ىَبـَــــــطْنَ   كَـــــــأنَّ مُجـــــــاشِعًا نَخَــــباتُ نــــــيبٍ 

 صاراالقِــــــبيُـــــــــــوتَ الــــذُّلّْ وَالعَـــــــمَدَ   ــــوْا عَلـَــــــــــيْهاإِذا حَـــــــلُّوا زَرودَ بَـنـَـــــــــ

 ٘وَقـَـدْ كانــــــــــــــوا لِسَــــــــوْأَتهِا قـَــــــــــــــــرارا  تَســـــــيلُ عَلَيْـــــــهِمُ شُعَبُ المَخــــازي

                                                           
لسان .عسا الشيخ أي كَبُر، وعسا النبات أي غلظ واشتدّ. ينظر: ابن منظور، ٚ٘ٚ، صٖج ابؼصدر السابق، ٔ

، ٔٔ، جلسان العربا". ابن منظور، . قراسية: " الضَّخْم الشديد من الِإبل وغنًىٖٕٔ، صٜ، جالعرب
 .ٚٓٔ، ٙٓٔص

 .ٜٚٛ، صٖ، جنقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٕ
 .ٖٙٛ، صٕ، ج. " ابغضِيضُ أَسفلُ ابعبََلِ". ابؼصدر السابقٖٙٛ، صٕابؼصدر السابق، ج ٖ
قدمِوِ بَؿْقَرَةً لو". ابؼصدر ." الكَسْعُ أف يَضْرِبَ الرَّجُلُ مُؤَخَّرَ الرَّجُلِ بِصَدْرِ ٙٓٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٗ

 .ٙٓٗ، صٕالسابق، ج
. ابؽرـ ضرب من النبات، والنخبات بصع بَلبَة وابؼراد ّٔا الاست، وسرارة وادٍ، أما ٕٛٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٘

 .ٕٛٗ، صٕالنيب فهي الإبل. ينظر: ابؼصدر السابق، ج
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 البيت الشاعر  الرقم
 الفرزدق  .ٕٛ

 )الوافر(
 ٔالصّْــــــــــــــــغاراوَجَدْتـَـــهُمُ الَأدّْقــــــــــــــــــاءَ   كَ لَوْ نَسَـــــــبْتَ بنَي كُلَيْــــــــبٍ ىُـــــــنالِ 

 الفرزدق  .ٜٕ
 )الوافر(

 ٕالقِــــــصاراتقَـــــــيسُ بِها مَساعــــــــــيكَ   مَســـاعينا التي كَـــــــرُمَتْ وَطــــابـَــــــتْ 

 : تحقّقات خطاطة فوق/ تحت اللغويةّ.(ٙ)الجدول

إذا كاف الكمّ بفا يعتدّ بو في تكوين تصوّر ابغسب ىهنا، فإنوّ إمّا أف يكوف ذا 
بسدّد أفقيّ أو عموديّ، والأخنً ىو ابؼتواتر في ابؼدوّنة. وعلى ذلك، بيكن ربط ابغسب 

 برت( من خلبؿ الاقتضاء التالر: -بخطاطة) فوؽ

 ابغسب كثرة أو قلّة -
 .ٖالأكثر فوؽ، الأقلّ برت -
 برت(. -إذف: ابغسب) فوؽ -

 وتظهر بذلّيّات ابػطاطة في ابؼدوّنة على ضربنٌ:

(، ٕٔ(، عاؿ)ٜٔالتعبنً عن الفوقيّة أو التحتيّة بصورة مباشرة) عاليا) -
 (...(ٕٚ(، ىبطن)ٕٙ(، برت)ٕ٘(...(، ) أسفل)ٕٗترفعنا)

ذه الدّلالة من حيث انتماؤىا إلذ التعبنً عن الفوقيّة أو التحتيّة بألفاظ تؤدّي ى -
  .مكاف مرتفع/ منخفض، أو اتّصافها بالارتفاع/ الابلفاض

تأبٌ الفوقيّة في ىذه الأخنًة من خلبؿ استغلبؿ عناصر الطبيعة ومظاىرىا التي 
(، ٕٓ(، وابعباؿ)ٕٓ(، )ٜٔبسثّل العلوّ، وىي: السماء وما تتزيّن بو من بقوـ وبؾراّت)

                                                           
 .ٖٚٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٔ
 .ٖٚٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٕ
يرجع ابؼرتكز الفيزيائيّ لتصوّر) الأكثر فوؽ( إلذ أننّا" إذا أضفنا أشياء معينة إلذ بؾموعة أشياء أخرى أو صببنا  ٖ

الاستعارات سائلب إضافيا في إناء، فإف علو بؾموعة الأشياء يزيد، ومستوى السائل يرتفع". لايكوؼ، وجونسوف، 
 .ٖ٘، ص التي نحيا بها
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، وىذه الأمور الثلبثة بؾتمعة لا بسثّل الارتفاع وحسب، بل الارتفاع (ٖٕ(، وابِعماؿ)ٕٗ)
 ابؼوسوـ بابؽيبة والقوّة والكبرياء في الذاكرة العربيّة على الأقلّ.

أمّا التحتيّة فتمثلّت في توصيف مكاف الإقامة بوصف ابغسب بناء يقيم فيو 
(...( أو توصيف ٕٚ(، بيوت الذؿّ والعمد القصار)ٕٙ(، برت)ٕ٘أصحابو) ابغضيض)

وكلّما كاف الشيء  (...(ٜٕ(، مساعيك القصار)ٕٛالأفعاؿ بالصغر أو القِصر) الصغار)
 أصغر أو أقصر يكوف أقرب إلذ الابّذاه برت منو إلذ فوؽ.

من غنً ابػفيّ أفّ الابّذاه) فوؽ( يعبّر عن معان الفخر اللصيقة بذات الشاعر 
عبّر عن ابؽجاء وإضفاء الصفات القدحيّة على         ومن بيثلّهم) النحن( والابّذاه) برت( ي

) الآخر(، وكما أفّ) فوؽ( لا بيكن برديده دوف) برت( فإف )النحن( لا بيكن برديدىا 
، وبقدر ابؼسافة التي تكوف بنٌ الػفوقيّة البالغة حدود السماء والقداسة ٔدوف) الآخر(

النحن( و) الآخر(، وىكذا يصبح  والػتحتيّة ابؼنغمسة في ابػزي، تكوف ابؼسافة بنٌ)
 .ٕابغسب مركزا للطبقيّة، ويرفض الشاعراف معو أي سعي للموازنة وابؼعادلة بينهما

*** 

ارتبط فهم ابغسب في النقائض بالبناء والابذاه إلذ الأعلى) أو إلذ الأسفل( 
التباسو على بكو نسقيّ، ومن بنٌ ما استمدّه ابغسب منهما ارتباطو بالامتلبؾ القَبْلي، و 

بدلبمح القداسة ابؼتّجهة بكو السماء) أو الدنس ابغاؿّ في الأرض(، ومن بٍّ صبغت ابؽويةّ 
ّٔذه ابؼزايا، وقاـ عليها التفاخر والتهاجي، فأخذ الشاعراف في تثبيت دعائم ابغسب من 

                                                           
 .ٕٓ، صالآخر تمثيلاتينظر: نادر كاظم،  ٔ
 يقوؿ الفرزدؽ في ذلك) من الطويل(: ٕ

 فـَــــــرُمْ حَـــــــضَنا فاَنـْــــــظرُْ مَتـــــــى أنَْتَ ناقِــــــــــــــــــــلُو  فإَِنْ كُنْــــــــــــــــــــتَ تـَــــــرْجو أَنْ تـُــوازِنَ دارمِـــــــا
." وحضن اسمُ جبل في أعَالر بقد". ابن ٚ٘ٚ، صٖ، جفرزدق، شرح نقائض جرير والينظر: أبو عبيدة

 . ويقوؿ جرير) من الطويل(:ٕٕٔ، صٖ، جالعرب لسانمنظور، 
 للَّــــــــــوِ راجِـــــــــــعُ بأَِحْســــــــــــــــــابنِا إِنـّـــــــــــــي إِلـــــــــــى ا  أتََـعْــــــــــــدِلُ أَحْســـــــــابا كـِـــــــــــــــــــراما حُمـــــاتهُا

 . ٜٔٛ، صٖج ،شرح نقائض جرير والفرزدقينظر: أبو عبيدة،  
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جوانب عديدة أو ىدمها، وابعانب الأكثر بروزاً، إلذ جوار فعاؿ الآباء والأجداد ىو 
 ة، فمن شأنا أف تهدـ ابغسب، أو تعمره، وىذا ما سيتناولو ابؼبحث ابؼوالر.ابؼرأ
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 :الثانيالمبحث 

 و.الـمرأة الـمجازيّ وخُطاطت تصوُّر
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يعُنى ىذا ابؼبحث بدراسة تصوّر ابؼرأة آّازيّ على بكو ما تقدّمو النقائض، 
التصوّر آّازيّ في ابؼدوّنة، ومقدار  ر ّٔاآخذًا في ابغسباف أمرين: النسقيّة التي يظه

إسهامو في غرضي الفخر وابؽجاء، ويأبٌ ذلك من خلبؿ عرض كيفيّة التكوين آّازيّ 
للتصوّر، والبحث في نسقيتّو، ودوره في إقامة ابغالة النقائضيّة) الفخر وابؽجاء(، وتقصّي 

 ابػطاطة التي يصدر عنها.

 رأة:التكوين المجازيّ لتصوّر الم  .ٔ

، فهي إذف) إنسانة( بكل ٔابؼرأة في اللغة: مؤنّث ابؼرء، وابؼرء ىو الإنساف
مكوّنات الإنساف ابعسديةّ والنفسية، بيد أفّ البنينة آّازيةّ للتصوّر تسهم في إغنائو بدعاف 
جديدة، وفي الوقت نفسو، بسكّْن من تسليط الضوء على جوانب معيّنة فيو، ومن بٍّ فهي 

 ريقة التي ندرؾ ّٔا ذلك التصوّر، وكيفيّة بفارستنا لو تبعًا لذلك.تكشف عن الط

على و  ،ابػاصّة بابؼرأة التصوّرات آّازيةّمن  على عددمل النقائض، بدورىا، تتش
البعض، الأمر الذي يكشف عن   منبتّة الصلبت عن بعضهافإنّا غنً دىاالرغم من تعدّ 

 رأة على بكو ما سيأبٌ.البنية التصوّريةّ ابؼنسجمة ابػاصّة بابؼ
 من تصوّرات ابؼرأة آّازيةّ في النقائض ما يلي:

 قوؿ الفرزدؽ) من الكامل(: عليو شواىدالمن ابؼرأة طريق،  -
 ٕــقٌ مُعْــــــمَلُ ــطَريــــــــــنَّاسِ باركَِـــــــــــــــــــةً للِـــــ  ــــهاـــــــــريرُ كَأنَّـَــــــــــــكَ يا جَ ركَْــــــــتُ أُمَّ وَت ـَ

 وقوؿ جرير) من الكامل(:
 ٖقُ الـمَهْـــــــــيَعُ وُطِئـَـــتْ كَما وُطِـــــئَ الطَّريــ  ــــــــهُمْ ــباتُ أَنَّ فتَاتـَــــــلَمُ النَّخَـــعْـت ـَقـَــــــدْ 

                                                           
 .ٕٙ، صٖٔ، جلسان العربينظر: ابن منظور،  ٔ
 .ٖٛٚ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدق أبو عبيدة، ٕ
 .ٜ٘ٓٔ، صٖابؼصدر السابق، ج ٖ
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 قوؿ الفرزدؽ) من الوافر(: شواىدهمن ابؼرأة بضاعة،  -
ــــــوقِ خُـــ  بِكُــــــــــــــــلّْ فِلْــــــسٍ ـــــــهُنَّ ــفُروجَ  يبَِعْــــــــــنَ   ٔــذْ مِنّْي وىـــــــــاتِ ــــكَبـَـــــــيْعِ السُّ

 من الوافر(: (وقوؿ جرير
 أَغْـــــــــــــــراضَ الرُّمـــــــــــــــــــــاةِ  بـِـــــــــــــدارِ الـــــذُّلّْ   وَجَــــــــــدْنا نِسْـــــــــوَةً لبَِنــــــــــــــــي عِــــــــــقالٍ 
 ـــشْركِاتٍ ــــــوَأَمْجــــــــــــــنُ مِنْ نِســـــــــــــــــــاءٍ مُــــــ  غـَـــــــــوانٍ ىُــــــنَّ أَخْــــــــــــبَثُ مِنْ حَـــــــميرٍ 

 ٕـذْىا وَىــــــــاتِ ــــــــتبُايـِـــــــــعُ مَنْ دَنــــــا خُـــــــــــ  عِــــــــــــــــــقالٍ  وَسَــــــــــوْداءِ الـمُــــــــجَرَّدِ مِنْ 
 قوؿ الفرزدؽ) من الكامل(: عليو شواىدالمن  ابؼرأة ملك بُومى، -

هُــــــــــــــــــمْ وَلا بِقِتــــــــــــــــــــــــالِ بِمَهــــــــــابـَــ  حَليلَةٍ  حَـــــــــــــــــــــــــــرامَ لَهُمْ  يمَْنَعــــونَ لا   ٖــةٍ مِنـْ
 وقوؿ جرير) من الطويل(: -

 ٗوَأَصْحابُ أَغْــلالِ الرَّئيـــــــسِ المُكَبَّــــلِ   تَمْنَعونـَـــــــــــــولا  السَّبْـــيَ  المانعِونَ مَنِ 
 ( أدناه:ٙاؿ ابؽدؼ في الشكل)ويأبٌ توضيح التقابلبت بنٌ آّاؿ ابؼصدر وآّ

التصوّر 
 المجازيّ 

 المجال الهدف  المجال المصدر

طريق: بير بو أشخاص   ابؼرأة طريق
 كثر.

 يعدّ ملكًا مشاعًا.

 


ابؼرأة: تنتهك من أشخاص 
 كثر.

 تكوف مباحة بعميع الناس.
 بضاعة: تتجزأّ. ابؼرأة بضاعة

 بؽا مقابل ماديّ.
ء ابؼرأة: عبارة عن أجزا 

 ينتفع ّٔا بدقابل مادي.
ابؼلك: بُومى؛ لئلب  ابؼرأة ملك

 ينُتهب.
 ابؼرأة: بُسنع وبُرمى. 

 : تقابلات تصوّرات المرأة المجازيةّ.(ٙالشكل)

                                                           
 .ٖٜٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٔ
 .ٜٛٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٕ
 .ٛ٘ٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٖ
 .ٖٗٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٗ



84 
 

تتقاطع ىذه التصوّرات آّازيةّ في تكوين التصوّر آّازيّ ابؼستحكم في ابؼدوّنة، 
بٌ عرضها، وستعنى الدراسة بتناولو انطلبقا وىو:) ابؼرأة متاع(، مثلما يظهر في النماذج الآ

من افتراض وجود نسق تصوّريّ تصدر عنو من جهة، وإسهامو في دفع حركة التفاخر 
والتهاجي في النقائض من جهة ثانية. ويتّضح ابؼقصود بابؼتاع، وجوانب تلبقيو مع تصوّر 

 اقشة ابعوانب التي يبئّرىا.ابؼرأة من خلبؿ استعراض برقّقات التصوّر آّازيّ اللغويةّ، ومن
 :التحقّقات اللغويةّ للتصوّر المجازيّ) المرأة متاع( .ٕ

 يأبٌ تصوّر ابؼرأة في النقائض على ضربنٌ:

 ابؼرأة المحبوبة: يستحضرىا الشاعر في مقدّْمات القصائد. -
مطلق ابؼرأة: تتمثّل في نساء الشاعر ونساء خصمو، وتبرز بشكل مباشر في  -

 اء.غرضَي الفخر وابؽج
 المرأة المحبوبة، من نماذج تحقّقاتها اللغويةّ ما يلي: ٕ.ٔ

 البيت الشاعر  الرقم
 جرير  .ٔ

 )الطويل(
  ٔباِلبُخْلِ يُـرْضي الَأحِبَّاءَ الذي ذا وَمَنْ   ـــــــيلَةٌ بَخـــترُيدينَ أَنْ نـَـــــــــرْضى وأَنْتِ 

 جرير  .ٕ
 )الطويل(

 ٕدَقِ النُّجْلِ باِلحَ قلُوبَ القَـــوْمِ  رمََيْنَ   ــةِ مَنْظَرٍ عَلى ساعَةٍ ليَْسَتْ بِساعَـــــــــــــ

 الفرزدق  .ٖ
 )الطويل(

ـــــــــا الْتَقى في فُؤادِياَسَنَةٍ دوى   أَرانــــــــــــــــــــي إِذا فارقَـْـــتُ ىِنْدًا كَــأنََّني  ٖمِمَّ

 جرير  .ٗ
 )الطويل(

 ٗالمُداوِيا الطَّبيـبَ وَإِنْ كانَ قَدْ أَعْيا   بِهَيّْـــــــــنٍ  ــيـشَفَتْنـــوَلَوْ أَنّـَــــــــها شاءَتْ 

 جرير  .٘
 )الوافر(

ــــسَألَْناىا   ٘وَمَنَّتْــــــــــنا الـمَواعِـــــــــــــــدَ وَالخِـــــــــلابا  شَفَـــــــــــتْنافــــــــما  ـــــــــــفاءَ الشّْ

                                                           

 .ٖٖٔ، صٔابؼصدر السابق، جٔ 
 .ٕٖٖ، صٔابؼصدر السابق، ج ٕ
 .ٕٖٗ، صٔ. دوى أي: سقيم. ينظر: ابؼصدر السابق، جٕٖٗ، صٔابؼصدر السابق، ج ٖ
 .ٖٚٗ، صٔابؼصدر السابق، ج ٗ
، ٕن مواعيدىن وقوؿ الباطل". ابؼصدر السابق، ج. وابػلبب:" الكذب مٓٓٙ، صٕابؼصدر السابق، ج ٘

 .ٓٓٙص
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 البيت الشاعر  الرقم
 جرير  .ٙ

 )الطويل(
 ٔعَـــــــوارِضُ مُزْنٍ تَسْتـَـــــــهِلُّ وَتَـلْــــــمَحُ   كَأنََّها  غـَــــــــروباًأَبـْــــدَتْ  تْ ابْـتَسَمَ إذا 

 الفرزدق  .ٚ
 )الطويل(

تَبـَهَتْ إِذا   دَعَــــــــــــتْ وَعَلَيْها دِرعُْ خَـــــزٍّ مُطَرَّفُ   الضُّحىنَـوْمَةِ مِنْ حَدْراءُ انْـ

 ٕطيَّْبًا حينَ يُـرْشَفُ  ــــاياعِذابَ الثَّنـــــ  ثمَُّ جَلَتْ بِوِ  ــــــــــــمانَ عْـن ـَبأَِخْضَرَ مِنْ 
 الفرزدق  .ٛ

 )الطويل(
ثْنَ بَـعْدَ اليـَـــأْسِ مِنْ غَيْرِ ريبـَــــــــــةٍ   ٖوتُشْغِفُ المُدْنفِينَ  فيشْ تَ أَحاديثَ   يحدّْ

 الفرزدق  .ٜ
 )المتقارب(

 ٗكـِــــــــــــــــرامٍ خَرائـِــــــــــــــــــــــدَ مِنْ خُـــرَّدِ   الدُّمــــــــــىمِثـْـــــــــــلِ  مَ وَبيضٍ نـَـــــــــــــــواعِ 

 الفرزدق  .ٓٔ
 )الوافر(

مـــى  ٘بِهِنَّ إِلى الخَلاءِ عَنِ النّْيــــــــــــــــــــــــــامِ   قَدْ بِتُّ أَسْـــري وَبيــــــــــــــضٍ كالدُّ

 (: تحقّقات) المرأة المحبوبة متاع( اللغويةّ.ٚدول)الج

 مطلق المرأة، من نماذج تحقّقاتها اللغويةّ ما يلي: ٕ.ٕ

 البيت الشاعر  الرقم
 الفرزدق  .ٔٔ

 )الكامل(
ــــــــباءِ حَذَرَ   إِذا النّْساءُ تَرادَفـَــــــــــــــتْ  وَالمانعِــــونَ     ٙجِمـــــالُها لا تُـرْحَــــــلُ  السّْ

 الفرزدق  .ٕٔ
 )الكامل(

 

يُكُملَوْ تَـعْلـَـــمونَ غـَــــــداةَ يطُـْـــــرَدُ   باِلسَّفْــــــــحِ بَـيْـــــــنَ مُلَيْــــــــــــــحَةٍ وطـُحالِ   سَبـْ

 ـــــــــلْنَ كُلَّ مَــــــــجالِ يَجُــ وَالـمُحْصَــناتُ   وَالحَوْفـَــــــزانُ مُسَـــــــــــــوّْمٌ أَفْراسَــــــــــــــــــوُ 

                                                           
. الغروب: " يعني برزيزاً يكوف في الأسناف وذلك بغداثتها، وىو بفا يستحب ٛٙٙ، صٕابؼصدر السابق، ج ٔ

 .ٛٙٙ، صٕللمرأة". ابؼصدر السابق، ج
 .ٙٓٚ، صٕابؼصدر السابق، ج ٕ
 .ٚٓٚ، صٕابؼصدر السابق، ج ٖ
." قولو خَرائد، ىنّ النّساء ابغيَِياّت. قاؿ: والدُّمى واحدتها دُمْيَةٌ وىي الصُّورة". ٜٛٓ، صٖابؼصدر السابق، ج ٗ

 .ٜٛٓ، صٖابؼصدر السابق، ج
 .ٔٛٓٔص ،ٖابؼصدر السابق، ج ٘
. يفتخر الفرزدؽ بأف قومو بينعوف النساء، ويشرح أبو عبيدة البيت بقولو:" يقوؿ ٖٙ٘، صٔابؼصدر السابق، ج ٙ

 .ٖٙ٘، صٔةُ فَزعَِتْ النّْسَاءُ فػَركَِبَتْ ابِعماؿَ أعراءً لا تػُرْحَلُ للعَجَلَةِ". ابؼصدر السابق، جإذا كانت الغارَ 
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 البيت الشاعر  الرقم
 رقََصَ اللّْقــــــــــــــــــاحِ وَىُــــــــــنَّ غَيْـرُ أُوالِ   يَحْدُرْنَ مِنْ أمُُــــلِ الكَثيبِ عَشـــــــــــيَّةً  -

 ٔـــــــــــلّْ طوُالـَـــــــــــةٍ وطـُوالِ ركَْـــــــــــضًا بِكُـ  فَوارِسُ مـــــالِكٍ  تَداركََـــــــــــــــــــهاحَـــــــتَّى 
 جرير  .ٖٔ

 )الطويل(
ــاليـَوْمِ أَوْ  ـقُ عِتْـــوَقَدْ قـُلْنَ   بِخَـــــــبْراءِ العــُــــــنابِ نِســــــاءكَُمْ  رَدَدْنا  غـَـدا نارقِّـُ

لا يَـزْجُرْنَ باِلَأمْسِ أَسْـــعُدا وَقَدْ كُـنَّ   فأََصْبـَـــــحْنَ يَـزْجُــــرْنَ الأيَامِنَ أَسْــــعُدا
ٕ 

 الفرزدق  .ٗٔ
 )الطويل(

 
 
 

 بنِا يـَـــوْمَ ذي بَـيْــضٍ صَلادِمُ قـُــــــــــرَّحُ   عَلَيْــــــــكُمْ مُرْدَفــــــاتٍ نِســـــــــاءكَُمْ  وَردَّ 

 قَريــعُ ىِـجانٍ يَخْبـِــطُ النَّاسَ شَرْمَــــــحُ   وكَُـــــــــلُّ طَويــــــــــلِ السَّـــــاعِدَيْنِ كَأنَّـَـــــــوُ 

 وَبيـــــــــــــضٌ بأِيَـْـــــــمانِ المُـغيرَةِ تَجْـــــرَحُ   فأَنَْـزَلـَـــهُنَّ الضَّـــــرْبُ وَالطّـَـــــعْنُ باِلقَــنا

 يُّ أَوْ ىُمْ في القَرامــيصِ أَقـْـــــبَحُ ظـَرابِ   عَــــــلى ســـــودِ الوُجـــوهِ كَأنَّـَــهُم ردُِدْنَ 

يْنَ حَيَّــــيْ مالِكٍ حـينَ أَصْبـَــحوا  إِذا سَألَوىُـــــــــــنَّ العِــــــــناقَ مَنـَعْنـَـــــــــهُمْ   ٖوَفَدَّ
 جرير  .٘ٔ

 )الطويل(
 

يْـــــــــسًا فَإِنّـَـــهُمْ   لَمْ تدَُنّـَـسْ جُحورىُــــا مُحْصَـناتٍ بنَو   فَلا تأَْمَــــنَنَّ الحَــــــــيَّ قَـ

 ٗمَناجيــبَ تَـعْلـو في قُـرَيـــشٍ مُهورىُــا  نِسْـــوَةً  يَحْمونَ مَيامــــــــــينُ خَـــــطَّارونَ 

                                                           
، ٕ. ابغوفزاف ىو: ابغوفزاف بن شريك. ينظر: ابؼصدر السابق، جٓٙٗ، ٜ٘ٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٔ

، لسان العربنظر: ابن منظور، الرمل وقيل إنو اسم موضع. ي . والأمُُل: بصع أميل، وىو ما ارتفع منٜ٘ٗص
. ٓٙٗ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدق غنً أواؿ: أي لا يألنٌ جَهدا، ينظر: أبو عبيدة، .ٕٕٔ، صٔج

. ومليحة: اسم جبل يقع غرب جبل سلمى ٖٓٔ، صٛ، جلسان العربوطحاؿ: موضع. ينظر: ابن منظور، 
، معجم البلدانالدين ياقوت بن عبدالله ابغمويّ، في بلبد طيء، وقيل إنو موضع في بلبد بسيم. ينظر: شهاب 

 .ٜٚٔ، ٜٙٔ، بنًوت: دار صادر، د.ت، ص٘ج
 .ٔ٘ٙ، ٓ٘ٙ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدق أبو عبيدة، ٕ
، ٚ، جلسان العرب. ابؼراد بشرمح: الرجل القويّ الطويل، ينظر: ابن منظور، ٜٚٙ، صٕجابؼصدر السابق،  ٖ

. والقراميص ٕٔ٘، صٛ، جلسان العربابن منظور،  وىي:" دابة تشبو القرد". . والظرابّي بصع ظربى،ٕٓٔص
 .ٖٖٔص ،ٔٔ، جلسان العربابن منظور، حُفر يستدفِئ ّٔا الناس من البرد. ينظر: 

 .ٜٛٙ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدق أبو عبيدة، ٗ
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 البيت الشاعر  الرقم
 الفرزدق  .ٙٔ

 )الطويل(
 ٔمِنْ عَلِ تَصـاوُلَ أَعْناقِ الـمَصاعيبِ   تَصــــاوَلا المُحْصَـــناتِ قبَيلَيْــــــنِ عِنْدَ 

 جرير  .ٚٔ
 )الطويل(

 ٕالسَّبْــيَ يَـوْمَ الَأراقِـمِ  مَنـَـعْناوَنَحْـــــــــنُ   وَنَحْــــــــــنُ تَداركَْــــــــنا بَحيــــــرًا وَرَىْـــــطَوُ 

 جرير  .ٛٔ
 )الطويل(

 ٖالنّْـــساءِ الرَّوائـِــــــمِ  إِذا وَلـِـــهَتْ عوذُ   المُسْتـَرْدَفــاتِ عَشِيَّةً  يـُـــــــــدْرِكُ وَمَـــــنْ 

 جرير  .ٜٔ
 )الطويل(

 ٗيا ثَـلْطَ زبَّـَــاءَ فـــــــــارِقِ  تَمْنَعـــواوَلـَــــــمْ   بِجَنْبَيْ ذي طلُوحٍ نِســــــــــــــاءكَُمْ  مَنـَعْنا

 الفرزدق  .ٕٓ
 )الكامل(

 وَلِآلِ سَــــــــــعْدٍ وَقـْــــــــــــــــعَةٌ مِبْــــــــــــــــــــــكارُ   عَةٌ النّْســــــــــــاءَ لِآلِ ضَبَّـــــــةَ وَق ـْ مَنـَــــــــــعَ 

 ٘النّْســـــــــــاءَ لِعوذِىِــنَّ جُــــــوارُ  مَنَعـــــــــوا  فاَسْــــــــــــأَلْ غَداةَ جَــــدودَ أَيُّ فَوارِسٍ 

 ويةّ.(: تحقّقات) مطلق المرأة متاع( اللغٛالجدول)

 :الدراسة العرفانيّة للمجاز .ٖ
 الترسيم: ٖ.ٔ

 التقابل الأنطولوجيّ: ٖ.ٔ.ٔ

 ابؼراد بابؼتاع، في ىذا السياؽ ما بويل عليو في أصل اللغة؛ من حيث كونو ابظاً

 

                                                           
 .ٖ٘ٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٔ
 .ٔٛٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٕ
 . ٘ٛٛ، صٖبق، جابؼصدر السا ٖ
 لسان" سلْح الفِيلِ وبكوه من كل شيء إِذا كاف رقيقاً". ابن منظور، الثلط ىو: .ٜٓٓ، صٖابؼصدر السابق، ج ٗ

" الزَّباّء النّاقة الكثنًة شَعَرِ الأذُنػَنٌْ. والفارؽِ النّاقة التي إذا أرادت النتّاجَ فارقت الإبلَ،  .ٕٕٔ، صٕ، جالعرب
 .ٜٔٓ، صٖ، جشرح نقائض جرير والفرزدق يدُْركِها النتّاجُ". أبو عبيدة، فأخَذَتْ في وَجْوٍ حتّ 

أبو عبيدة، . العوذ ىي: النوؽ ذات الأطفاؿ. ينظر: ٕٜٛ، صٖ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٘
 .ٕٜٛ، صٖ، جشرح نقائض جرير والفرزدق
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، ووفقًا لذلك فإنوّ يدؿّ على السّلعة، والأثاث، وابؼاؿ، وىو اسم بؽني ٔلكلّ ما ينُتَفع بو
 .ٕابؼرأة كذلك

بظات ابؼتاع الكبرى التي تتّصل بدوضوع الدراسة) التصوّر آّازيّ ابؼرأة  تتلخّص
 متاع( في ثلبثة جوانب، ىي: التكوين، والدور ابؼنوط بو، وقيمتو.

 لو وجود ماديّ. من ناحية التكوين: جُرْـ -
 عنو.وىو غنً مستقلّ من ناحية الدور ابؼنوط بو: يؤدّي منفعة لصاحبو،  -
 .ٖ" الفناء يأبٌ عليو في الدنيا"كن استبدالو بغنًه، ومن ناحية القيمة: بي -

ويقابلها في تصوّر ابؼرأة على الترتيب: النظر إليها بوصفها جسدًا، وكونا كياناً 
، وتنتهي قيمتو ٗقابلًب للبنتزاع والامتلبؾ والردّ؛ من جهة أفّ امتلبكها بوقّق منفعة ما

 ( أدناه:ٚائم بنٌ آّالنٌ في الشكل)بنهاية وجوده في ابغياة. ويتّضح الترسيم الق

 المجال المصدر
 المتاع

 المجال الهدف 
 المرأة

 جُرْـ/ ماديّ 
 يتُملَّك وبُوتفظ بو ويرُعى

 يبلى ويتلف

 جسد 
 بُرمى وبُسنع
 تكبر وبسوت

 : التقابل الأنطولوجيّ) المرأة متاع(.(ٚالشكل)
                                                           

 .ٚٔ، ٗٔ، صٖٔ، جعربلسان ال. وابن منظور، ٕٕٛٔ، صٖ، جالصّحاحينظر: ابعوىريّ،  ٔ
 .ٚٔ، صٖٔ، جلسان العربينظر: ابن منظور،  ٕ
. ينظر: ابؼرجع الصحاح ها في مادّة) متع( فيعثر علي عن ابعوىريّ، ولد أأورد ابن منظور ىذه العبارة نقلًب  ٖ

 .ٖٕٛٔ، ٕٕٛٔ، صٖ، جالصّحاحابعوىريّ، . و ٗٔ، صٖٔالسابق، ج
و لعدد من ابػطابات ابؼعاصرة حوؿ ابؼرأة، إلذ الفكرة ذاتها، من توصّل نصر حامد أبو زيد، من خلبؿ دراست ٗ

تلك ابػطابات، لا تتحدد بالنسبة إلذ ذاتها، وإبما بابؼنفعة التي برقّقها للرجل. الأمر الذي  فيجهة أفّ قيمة ابؼرأة، 
وائر الخوف: د. ينظر: نصر حامد أبو زيد، ورسوخو عبر الزمن يكشف عن سعة امتداد ىذا التصوّر آّازيّ 

 .ٔٔٔ، صٕٗٓٓ، الدار البيضاء، بنًوت: ابؼركز الثقافّي العربّي، ٖ، طقراءة في خطاب المرأة
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يترتّب عليها من تقابلبت  يبرز تفعيل ىذه التقابلبت بنٌ آّالنٌ من خلبؿ ما
 إبستيميّة تعمّق الصلة بنٌ آّالنٌ، وتكسبها رسوخًا في بفارساتنا حياؿ التصوّر آّازيّ.

 التقابل الإبستيميّ: ٖ.ٔ.ٕ

تتيح ابؼدوّنة الإمساؾ بعدد من ابؼظاىر التي وقعت فيها التقابلبت الإبستيميّة 
 (:ٜوؿ)بنٌ آّالنٌ، وذلك على النحو التالر في ابعد

 المجال الهدف) المرأة( المجال المصدر) المتاع(
تتحدّد قيمة ابؼتاع في ذاتو، وإبّما في  لا

 .الفائدة التي بوقّقها بؼالكو
نة على يكاد يقتصر وجود ابؼرأة في ابؼدوّ 

لرجل؛ جسدىا، بوصفو بؿلّ منفعة ل
ولأجل ىذا تسمى بعض أجزاء جسدىا 

 بابؼتاع.
؛ فهو يهُجى الرجلابؼرأة غنً مستقلّة عن  لكو.لا يستقلّ ابؼتاع عن ما

من خلببؽا) ىجاء الرجل بأمو وأختو 
 .وزوجتو وابنتو(، ولا تُهجى من خلبلو

؛ لأنو ذو ابؼتاع واقع برت تصرُّؼ مالكو
، يتعذّر معو أف بوافظ على وجود سلبيّ 

 .نفسو؛ ولذا فهو قابل للفقد والضياع

قرة في ابؼرأة عاجزة عن بضاية نفسها، ومفت
 ذلك إلذ الرجل.

 
 : التقابل الإبستيميّ) المرأة متاع(.(ٜ)الجدول

تسلّط ىذه ابعوانب الضوء على مناح معيّنة في تكوين ابؼرأة، وتقوّي ظهورىا 
على حساب مناح أخرى بهري إخفاؤىا؛ وفقًا للغايات التي ينشدىا الشاعراف في 

 النقائض، وذاؾ موضوع المحور ابؼوالر.
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 :والإخفاء لضوءتسليط ا ٖ.ٕ

تشمل ابؼدوّنة ابؼعروضة نسقنٌ تصوّريّنٌ للمرأة: نسق تصوّر ابغب ونسق ابؼرأة. 
تصوّر الشاعرَين للحبّ بدا ىو مرض أو ويتقاطعاف في تصوّر ابؼرأة المحبوبة؛ من جهة أف 

 :وذلك من خلبؿ التصوّرين آّازيّنٌ الآتينٌ عطاء منسحبٌ على تصوّربنا للمرأة،

 (...ٛ(، تشفي)٘(، الشفاء/ شفتنا)ٗ(، شفتني)ٖشفاء: دوى) المحبوبة -
 (...ٔالمحبوبة بخيلة أو مابكة: بخيلة/ البخل) -

 يظهر ؛ إذ تصوّر ابؼرأة المحبوبة عن تصوّر مطلق ابؼرأة في عدد من ابعوانببىتلف 
قيم المع متعارض وابؼرأة ىي الفاعلة، وذلك والقوّة،  الإرادةو فيو الرجل مسلوب العقل 

لكنّو  ،اعل القويّ، وللمرأة ابؼفعوؿ ّٔاللرجل الف ، بفثلّة في النقائض،التي سنّتها الثقافة
ق في  الواقع؛ لكوف العشق، في حكاياتو ا غنً متحقّ على الرغم من ذلك، ظلّ خطابً 

 .ٔا، لا بالارتباط الواقعيّ من خلبؿ الزواجومروياتو، ينتهي بالفراؽ غالبً 

بوبة مع تصوّر مطلق ابؼرأة في النظر إلذ ابؼرأة بوصفها يتقاطع تصوّر ابؼرأة المح
 (،ٙ(، ابتسمت)ٕابغدؽ النجل)جسدًا، من خلبؿ آّاز التصوّريّ) ابؼرأة متاع: 

(، ٕٔ(، المحصنات/ تداركها)ٔٔ(، ابؼانعوف)ٜ(، بيض/ نواعم/ دمى)ٚالثنايا)
 (...(.ٖٔرددنا)

بعسديّ/ ابؼاديّ في تكوين انب اابعيسلّط ىذا  التصوّرُ آّازيُّ الضوءَ على 
(، المحصنات/ ٔٔابؼرأة، فتظهر ابؼرأة، في ابؼدوّنة، قابلة للبمتلبؾ والأخذ والردّ) ابؼانعوف)

 (...(.ٚٔ( منعنا)٘ٔ( بؿصنات/ بوموف)ٗٔ(، ردَّ/ رُدِدف)ٖٔ(، رددنا)ٕٔتداركها)

                                                           
1
ينظر: عبدالله  ا في النفي لا الوجود. تفصيلًب بكونو عدميِّا وخطابً  خطاب ابغبّ ىذا ما جعل الغذّاميّ يصف 

، ٕٚٔٓلدار البيضاء، بنًوت: ابؼركز الثقافّي العربّي، ، االجنوسة النسقيّة: أسئلة في الثقافة والنظريةّالغذاميّ، 
وما بعدىا. ٘ص
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ا على أفّ تكوينَ إفّ استعماؿ ىذه الألفاظ في أثناء ابغديث عن ابؼرأة يعُدُّ برىانً 
تصوّر ابؼرأة بؾازيّّ؛ فليس للشاعرَين أف يتحدّثا عن ابؼرأة بدثل ىذه الألفاظ إلا من خلبؿ 
التصوّر آّازيّ الذي جعل تصوّر ابؼرأة مقترناً بتصوّر ابؼتاع في الاحتفاظ بو، والتبادؿ فيو 

 الناس، وكونو معرّضًا للفقد والاسترجاع.  بنٌ

لّى في انشداد بصيع ابؼعطيات إليو وعدـ شذوذىا عنو؛ واستحكاـ النسق يتج
ولذا تظهر ابؼرأة ابؼيتّة مشمولة أيضا بنسق التصوّر آّازيّ، فهي كابؼتاع، تفقد قيمتها 

 بانتهاء حياتها، والبكاء عليها عيب وخدش للحياء.

وفي ذلك يقوؿ الفرزدؽ نافيًا البكاء على امرأة كاف قد خطبها) حدراء(  
 بل أف يتمّ زواجو ّٔا) من الطويل(:فماتت ق

 لُوُ قَدْ تَـقَطَّعـــاـــيْءٍ وَصْ ــــــــــفَ بِشــــــــــوكََيْ   ونَ زُرْ حَدْراءَ وَالتُّربُ دونهَــــــاــــــــــــــيقَول
 عاــــــةٍ قَدْ تَضَعْضَ ــــــلى مَرْسومَ ــــــــــترُاباً عَ   تُ وَإِنْ عَزَّتْ عَلَيَّ بِزائـِــــــــــــــــــــــــــرٍ ــــــــوَلَسْ 

 عاـــــــحابِوِ مَنْ تَـقَنَّ ـــــــرْءِ مِنْ أَصْ ـــعَلى المَ   ودٍ إِذا الـمَوتُ نــــــــــــالـَــــــــوُ ــــــــــوَأَىْوَنُ مَفْق
 الُ لتَِدْمَعـــــــاــــــــــي إِخــــــــــــــعَيْن عَلى امْرَأَةٍ   تَ، وَلَمْ تَكُنْ ـــــــــــيقَولُ ابْنُ خِنْزيرٍ: بَكَيْ 

 ٔــــــــــــــــاـرَّوادِفِ أَفـْرَعـــــــــــــــجّْ الــــــــــــرَزيَّةُ مُرْتَ   وَنُ رُزْءٍ لِامرِئٍ غَيْرِ عاجِــــــــــــــــــــزٍ ـــــــــــــوَأَىْ 
 من الكامل(: ويقوؿ عائبًا على جرير رثاءه لامرأتو)

رُقْ   تَ اليـَوْمَ مِنْها أَعْظـُــــــــــــــماــــــــــــــــــلمـاّ جَنـَنْ   ــــــارُ ـــــــــــــهِنَّ فَقـــــــــــــــنَ بَـيْنَ فُصوصِ ـــــــــيَـبـْ
ـــــــوعَ؟ أَىانـــــــــــــــــــــــــتَذْري الدُّم  الضّْباعُ رحَيبَهـــــــــا لَ ـــــــــــــــــــــــأَفَـبـَعْدَ ما أَكَ   ـارُ ــكَ القَهَّ

 ــــــــيارُ ـــــــــــــعَلُ الَأخْـــــــــــــــلُ ذلِكَ تَـفْ ـــــــما مِثْ   تَها في قَـبْرىِــــــــــــــــاــــــــــــــــــــــوَرثََـيْتَها وَفَضَحْ 
 ٕـرارُ ـــــــتفَاضَلُ الَأبـْــــــــ دْبُ فيوِ ـــــــــــــــــوَالجَ   نـَفْسِكَ دونهَارَتْ لِ ـــــــــــــــــوَأَكَلْتَ ما ذَخَ 

                                                           
 أبو عبيدة،ينظر: . مرسومة: أي مدفونة. ٜٔٗ، ٜٓٗ، صٖ، ج شرح نقائض جرير والفرزدق أبو عبيدة، ٔ

 .ٜٓٗ، صٖ، جشرح نقائض جرير والفرزدق
 .ٜٗٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٕ



92 
 

تصدر ىذه الأبيات عن تصوّر ابؼرأة بوصفها متاعًا، وفقده عند تلفو/ موتو 
يكوف:) أىوف رزء، وأعْظمُ...(. والبكاء على ابؼرأة وزيارتها بعد ابؼوت مثلبة، وخدش 

 ؿ جرير) من الكامل(:للحياء، مثلما يقو 

 ٔبُ يـُـــــــزارُ ـــــــــــــرَْكِ والحبيـــــــــــوَلَزُرْتُ قبَـــ  ـعبارُ ــــــــــــــــــــي اسْتـِـــــــلَولا الحَيـــــــــاءُ لَعادنــ
لد يكن جرير في ىذا البيت منعتقًا من التصوّر الذي ظلّ ضاغطاً عليو رغم 

الزوجة وزيارة قبرىا لا ينسجم مع نسقيّة التصوّر آّازيّ الذي يصدر رزيةّ ابؼوت، فبكاء 
عنو) ابؼرأة متاع( لذا وجد نفسو مضطرِّا إلذ برويل مكانة ابؼرأة من) الزوجة( إلذ) ابغبيبة( 
" وابغبيب يزار"؛ لينخرط في نسق آخر يبيح لو البكاء والوجد، وىو نسق ابؼرأة المحبوبة/ 

 الفاعلة.

ليط الضوء على ابعانب ابعسديّ في تكوين ابؼرأة إخفاء جانب ينتج عن تس
إرادتها الفاعلة؛ فقد جاءت ابؼرأة في جلّ الشواىد ابؼعروضة، خلب التي تكوف فيها بؿبوبة، 
مفعولا ّٔا، لا بابؼعنى النحويّ فقط، وإبّما بابؼعنى الواسع؛ أي من جهة كونا واقعًا عليها 

(، ٖٔ(، أو يردّىا)ٕٔأو يطردىا أو بوصنها أو يتداركها) (،ٔٔأثر الفاعل الذي بينعها)
 (...، والفاعل في ذلك ىو الرجل.٘ٔ(، أو بوميها)ٗٔأو ينزبؽا)

وعند التدقيق في طبيعة تلك الأفعاؿ يتبنٌّ أنّا مرتبطة بابغرب التي تتطلّب  
ن بالقنا/ (، بىبط الناس/ فأنزبؽنَّ الضرب والطعٕٔحركة وقوّة) تداركها فوارس/ ركضًا)

 (...(.ٕٓ( وقعة)ٚٔ(، يوـ الأراقم)ٙٔ(، تصاوؿ)ٗٔمغنًة/ بذرح)

تدؿّ على الاضطراب والعجز عن  بينما تأبٌ ابؼرأة مفعولًا ّٔا أو منفّذة لأنشطة 
(...(، ولد يكن ابؽجاء موجّهًا إليها في ذلك، ٕٔ(، بهلن كلّ بؾاؿ)ٔٔالفعل) ترادفت)

(، ٚٔ(، السبي)ٕٔ(، بهلُن)ٔٔالنساء)عنصراً غائبًا في ابػطاب)  بل كانت
رددنا  (،ٕٔ(...(، وإبّما يكوف ابؽجاء موجّهًا إلذ رجاؿ قومها)سبيكم)ٛٔابؼستردفات)

((؛ إذ ليس مطلوباً من ابؼرأة أف تقوـ بحماية نفسها ولا أف ٗٔ(، عليكم)ٖٔنساءكم)
                                                           

 .ٜٔٙ، صٖابؼصدر السابق، ج ٔ
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بو؛ ذلك أننّا بسارس أفعاؿ ابغرب. وليست العناية، في ىذا الصدد، بصدؽ التصوّر أو كذ
نتعرّؼ عليو من خلبؿ بؾازه، ولا بملك معرفة حقيقتو" وبغضّْ النظر عن اعتبارات 

. ٔأُخرى، فالأمر ليس جيداً أو سيئاً. إنوّ، ببساطة، يتعلّق بقُدرات الذّْىن البشري"
و والأمر الذي فيو العناية ىنا، ىو ما يقرّْره التصوّر آّازيّ من بفارسات، وما يترتّب علي

 من استنتاجات.

 إفّ إسناد الفعل إلذ الرجل دوف ابؼرأة، يترتّب عليو أمراف، على الأقلّ، بنا:

افتقار ابؼرأة إلذ الرجل بدا ىو ذات تتميّز بالقدرة على الفعل، ويزداد افتقارىا إليو  -
ويتمثّل فعل الرجل، ىنا، في حفظ  بقدر احتياجها إلذ الفعل الذي يقوـ بو،

قدرتو وتظلّ صلتها بو مرتهنة بأىلها، فتتضاعف حاجتها إليو،  حياة ابؼرأة بنٌ
، وذلك ما يفسّر كثرة نداءات ٕ(ٗٔعلى ذلك الفعل، ويظهر ىذا في البيت)

 .ٖابؼرأة للرجل في ابؼدوّنة واستنهاضها لو
لو أف تكوف                بدا يضمن برمُّل الرجل مسؤوليّة بضاية ابؼرأة، وانشغالو  -

يقارع وبو ا لو؛ ((، ويعدّ ذلك فخرً ٘ٔ( / بؿميّة)ٕٔ(/ بُؿصَنة)ٔٔ) بفنوعة)
وفي ابؼقابل برتفي  (،ٛفي ابعدوؿ) في كلّ الأبيات الواردة ىذا يظهرو ، خصومو

في على بكو ما يظهر ( أثره) أي بوصفها مفعولًا  سينابؽاابؼرأة ّٔذا الفعل الذي 
 (.ٗٔ( و)ٖٔ)

                                                           
 .ٕٗ، صالفلسفة في الجسدجونسوف، و  ،لايكوؼ ٔ
 ، كقوؿ الفرزدؽ) من الكامل(:أيضًا يظهر في مواضع أخرى ٕ

لَنَحْــــــــــــــــــــــــنُ أَوثـَـــــــــــــــــــقُ في صُدورِ نِسائـِـــــــــــــكُمْ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَّارِ عِنْدَ الطّـْـــــــــــــــــــعانِ وَقـُـــــــــــــــــــبَّةِ الجَـ  فَـ
 ـــــــــــــارِ خِــــــــــــــــــــرَقُ الجَــــــــــــــــــــرادِ تثَــــــــــــــــــــورُ يَـوْمَ غُبـ  مِنْكُــــــــــــــــــــمْ إِذا لَحِــــــــــــــــــــقَ الرُّكــــــــوبُ كَأنَّـَـــــــــــــــــــها
 يَـبْكيــــــــــــــــــــنَ خَلْفَ أَواخِــــــــــــــــــــرِ الَأكْـــــــــــــــــــــــــــــــوارِ   باِلـمُرْدَفــــــــــــــــــــاتِ إِذا التـَقَيْــــــــــــــــــــنَ عَشيَّــــــــــــــــــــــــــــــــةً 

. وىهنا يظهر أفّ مكانة الرجل عند ابؼرأة مرىونة بقدرتو ٓٓ٘، صٕ، جقائض جرير والفرزدقشرح ن أبو عبيدة،
 على بضايتها، وليس بؾرّد كونا ذات صلة بو.

 .ٖٙٛ، ٖٓٛ، صٖ. جٜٕٗ، ٜٖٚ، صٕ، جابؼصدر السابقينظر على سبيل ابؼثاؿ:  ٖ
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ق حفظ النفس وابغماية من يتحقّ وإذا كاف الرجل ىو الذي يفعل، وبوجوده 
، ويظهر ٔفإنوّ ىو الأقوى، وتكوف حاجة ابؼرأة إلذ الدخوؿ برت نفوذه ملحّةالسلب، 

من ذلك أفّ النقائض، في ىذا ابعانب على الأقلّ، بزلق تقابلًب في الأدوار بنٌ الرجل 
 (:ٛوابؼرأة. وبيكن تلخيص ذلك بالشكل)

 ر في اللغة.حضو عل/ قوة/ االرجل              ف

 غياب عن اللغة.ابؼرأة               مفعوؿ/ ضعف/ 

 : أدوار الرجل والمرأة في) المرأة متاع(.(ٛالشكل)

إفّ نسقيّة التصوّر آّازيّ) ابؼرأة متاع( إذ تسلّْط الضوء على ابعانب ابعسديّ 
قوّة، في تكوين ابؼرأة فإنّا بزفي، في مقابل ذلك، جوانب أخرى تتصل بالعقل، وال

والقدرة الكلبميّة التي استأثر ّٔا الرجل دونا، في ابؼدوّنة على الأقلّ. الأمر الذي يصل بنا 
إلذ نسبيّة آّازات التصوّريةّ، من حيث كونا لا تقدّـ إلا جانبًا واحدًا من جوانب 

ا تعتني التصوّر وفقًا للؤغراض التي تنشدىا، واللسانيّات العرفانيّة إذ تدرس آّازات فإنّ 
؛ ذلك أفّ ٕأيضًا بدعرفة ما إذا كاف آّاز مفيدًا للفكر، أو حابظاً لو، أو خادعًا ومضلّلًب 

ابؼعرفة بدجازيةّ التصوّر تتضمّن وعيًا بدوره في إقرار ابؼمارسات وإكسأّا صدقاً في 
، يقوؿ لايكوؼ وجونسوف: إف فكرة" وجود صدؽ ٖالتجربة، وليس صدقاً بابؼعنى ابؼطلق

لق وموضوعي ليست فكرة خاطئة فحسب، بل إنا خطنًة على ابؼستوى الاجتماعي مط
والسياسي... فالصدؽ دائما نسبي بالنظر إلذ نسق تصوري بً برديد جزء كبنً منو من 

. وينطلقاف في ذلك من أطروحة رئيسة مؤدّاىا أفّ آّاز التصوّريّ قرينٌ ٗخلبؿ الاستعارة"
                                                           

ا على بصاعة من ة التي تغُلّْب الرجل وإف كاف فردً وىذا ما تلمّسو نصر حامد أبو زيد عند بحثو في أنثربولوجيّة اللغ ٔ
فصولة عن وعي الإناث؛ بغاجتهنّ إلذ نفوذه. وىو إذ ينظر في ىذه ابؼسألة فإنوّ ينطلق من فرضيّة كوف اللغة غنً م

 وما بعدىا. ٜٕص، دوائر الخوفينظر: أبو زيد،  متكلّْميها. تفصيلب
 .ٕٕٔ، صالفلسفة في الجسدينظر: لايكوؼ، وجونسوف،  ٕ
 .ٓٙٔ، صالاستعارات التي نحيا بهالايكوؼ، وجونسوف، ينظر:  ٖ
 .ٖٙٔابؼرجع السابق، ص ٗ
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في دراسة أبيات بذمع بنٌ  قيّة التصوّر آّازيّ) ابؼرأة متاع(.وقد بدت نسٔللتجربة والعمل
غرضَي الفخر وابؽجاء، من حيث كوف الفخر بنصرة نساء ابػصم مقتضيًا بؽجائو 

من تصوّر ابؼرأة جدير بالوقوؼ عليو، جاء فيو ابػصم مهجوِّا  بالضرورة، وبشةّ جانب آخر
 بشكل مباشر، وىو موضوع الفقرة ابؼوالية.

 :ر المجازيّ المضادّ التصوّ  .ٗ

تنظر الفقرة في تصوّر ابؼرأة على بكو ما يظهر في ابؽجاء ابؼوجّو إلذ ابػصم 
 بشكل مباشر، ومن التحقّقات اللغويةّ ابؼتصلة بذلك ما يلي:

 البيت الشاعر  الرقم
 الفرزدق  .ٕٔ

 )الكامل(
 ٕـــــانُ مِمّـــــــــا يَجْعَلـــــونَ وَتَجْعَـــلُ قَـرْبـ  العَبيــــــدُ وعُسُّــــــها تُـرَقّْصُـــــــــــهاباتَتْ  

 جرير  .ٕٕ
 )الكامل(

قَـــــــــريُّ   جِعْثـِـــــــنَ إِذْ يُجَــرُّ بِرجِْلِها أَسْلَمْــــــــــتَ   ٖباِلمِنْشَـــــــلِ  يدَوسُـــــــهاوالمِنـْ

 جرير  .ٖٕ
 )الكامل(

 ٗالعُهَّارِ  ومَلْعَــــــبُ اللُّصــــــــوصِ  مَأْوى  جاشِـــــعٍ إنَّ المَـواجِـــــــــــــنَ مِنْ بنَاتِ مُ 

                                                           
 وما بعدىا. ٖٙٔينظر: ابؼرجع السابق، ص ٔ
ّـ جرير في ىذا البيت، والعُسُّ ىو: ٕٖٛ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدق أبو عبيدة، ٕ . يهجو الفرزدؽ أ

شي حوا :. وابؼراد بو في البيت: رحم ابؼرأة. ينظرٕ٘ٓ، صٜ، جالعربلسان " القدح الضخم". ابن منظور، 
. ابؼقصود بقَرباف: قارب ابؼلء. ٕٖٛ، صٔ، جديوان شرح نقائض جرير والفرزدق، أبي عبيدة :التوبقي على

 .ٕٖٛ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدق ينظر: أبو عبيدة،
الػمِنقَريُِّ عمرافُ بنُ مُرَّةَ، والػمِنْشَلُ ذكََرهُُ، والػمِنْشَلُ  ".ٜٖٚ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدق أبو عبيدة، ٖ

 . ٜٖٚ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدق أبو عبيدة،حديدةٌ يػُنْشَلُ ّٔا اللَّحْمُ من القِدْرِ فَشَبَّو الذَّكَرَ بو". 
فتياتهم، فاشتهى ع وإحدى وجِعثِن ىي: أخت الفرزدؽ، وكاف من أمرىا أفّ والدىا جاور قومًا، فكانت بذتم

أصبح بوتاؿ بؼلبقاتها، فلمّا علم قومها بذلك أخرجوا أختو جعثن من خبائها؛ ليسمّْعوا ّٔا. و الفرزدؽ حديثها 
ؿ: أستغفر الله فيما قلت فيها، ويشهد بؽا اقذكر أنوّ ويُ  .ك على الفرزدؽ، فكاف يهجوه بأختوواستغلّ جريرٌ ذل

، خزانة الأدبالبغداديّ، . و ٜٖٚ، ٜٖٙص ،ٕ، جرح نقائض جرير والفرزدقش أبو عبيدة،بالصلبح. ينظر: 
 .ٕٚٔ، صٔج
 .ٕٔ٘، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدق أبو عبيدة، ٗ
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 البيت الشاعر  الرقم
 جرير  .ٕٗ

 )الكامل(
لـَـــــــةَ الِإخْـــفارِ   كَنـَوْمِـــــــــــــــــوِ الفَرَزْدَقُ عَنْ نـَـــــــــوارَ   نامَ   عَنْ عُقْــــــــــــــــرِ جِعْثِنَ ليَـْ

 ٔليَْسَـــــــــــــتْ نوَارُ مُجــــــــــــــاشِعٍ بنِـَــــــوارِ   ــاهُ حَديثـُــــــــــــــــهاقالَ الفَرَزْدَقُ إِذْ أَتــــــــ
 جرير  .ٕ٘

 )الطويل(
هُنَّ العَبـاءُ المُسَيَّـــــــحُ   باِلبِشْرِ عَـــــــــوْراتِ نِسْـــــــــوَةٍ  وَضَيـَّعْتـُــمُ   ٕتَكَشَّـــــــــفَ عَنـْ

 الفرزدق  .ٕٙ
 ويل()الط

 وَمَصْــــــرَعَ قَـتْـــــلَى لَمْ تُـقَتَّلْ ثؤُورىُـــــــا  إِذا ذكََــرَتْ زَوْجـــــــــا لَها جَعْفَـــــــــــــــــريَّةٌ 

 ٖوَلا دونَ النّْساءِ غَيـــــورىُا مُحــــــــــــامٍ   تَـبـَيَّنَ أَنْ لَمْ يَـبْــــــــــــقَ مِنْ آلِ جَعْـــــــفَرٍ 
 الفرزدق  .ٕٚ

 )الطويل(
 ٗماِنِعُ  الحَقيقَةوالحامي الكلْبِ بنَي   يـَـــــــومَ الهُذَيْلِ نِســــــــاءكَُمْ  وَلَمْ تَمْنَعوا

 الفرزدق  .ٕٛ
 )الطويل(

 وازعُِ مَعَ القَـــــــوْمِ أَشْطانُ الجَــرورِ النَّ   بَكَيْــــــــــــنَ إِليَْكُمْ والرّْمــــــــــــــــــاحُ كَأنََّها

 ٘صُــــــدورُ العَوالي وَالذُّكــورُ القَواطِعُ   وَقَدْ حالَ دونهَا دَعَــــــــتْ يالَ يَـرْبوعٍ 

 اللغويةّ للتصوّر المجازيّ المضادّ لـ) المرأة متاع(. : التحقّقات(ٓٔ)الجدول

 ( على نقض فكرتنٌ متلبزمتنٌ:ٓٔتقوـ الأبيات الواردة في ابعدوؿ)

 وّين لنسائهم.بضاية ابؼهج.أ 
 منعة نساء ابػصم..ب 

(، ٕٙيترتّب على نقض الفكرة)أ( إثبات ضعف ابػصم من جهة) لد يبق بؿاـ)
(، ٕٔ(...(، وإثبات كوف نسائهم منتهكات من جهة أخرى) ترقّصها)ٕٚلد بسنعوا)

                                                           
 .ٖٔ٘، صٕابؼصدر السابق، ج ٔ
. والعباء ابؼسيّح: كساء بـطّط بالسواد والبياض، وأراد بذلك تشبيههنّ بالإماء. ٙٚٙ، صٕ، جابؼصدر السابق ٕ

 .ٙٚٙ، صٕابؼصدر السابق، جينظر: 
. البيت في ىجاء عامر ومُنذِر ابنَي بحنً بن عامر بن مالك بن جعفر بن  ٕٜٙ، صٕابؼصدر السابق، ج ٖ

 .ٜٓٙ، صٕكلبب. ينظر: ابؼصدر السابق، ج
 .ٕٛٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٗ
 .ٖٓٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٘
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(...(. أما نقض الفكرة )ب( فيؤكد على أفّ زواؿ بضاية الرجل ٖٕ( ملعب)ٕٕيدوسها)
 إلذ زواؿ منعتها؛ لعجزىا عن بضاية ذاتها.للمرأة يؤدّي 

وعند التدقيق في طبيعة الانتهاؾ يتبنٌّ أنوّ ذو بعد جسديّ، يتمثّل في الاعتداء 
(...(، ٖٕ(، ملعب)ٕٔعلى جسد ابؼرأة لا بالانتهاؾ فقط، بل بالعبث أيضًا)ترقّصها)

ؤّذا يبدو  (،ٕ٘( أو ضيّعها)ٕٗ( أو ناـ عنها)ٕٕدوف مبالاة بابػصم الذي أسلمها)
 تصوّر ابؼرأة بؿتفظاً بكونا مفعولًا ّٔا للفاعل الرجل.

نستجلي بفا تقدّـ أفّ التصوّر آّازيّ) ابؼرأة متاع( ظلّ مستحكمًا في تصوّر 
النقائض للمرأة حاؿ الفخر وحاؿ ابؽجاء، ويتجلّى ذلك في كونا كياناً ماديِّا/ جسديِّا 

ثانية، وكوف الفعل ليس بظة أصيلة فيها من جهة  من جهة، وأنّا تابعة للرجل من جهة
ثالثة. بيد أفّ الشاعرَين بسكّنا من توجيو آّاز التصوّريّ إلذ وجهة مضادّة من خلبؿ 

 تسليط الضوء على أمرين:

 ستعماؿ للمتاع من طرؼ آخر انتهَبَو.حدوث الانتهاؾ والا .ٔ
 كوف ابؼتاع قابلًب للتجزيء بحسب ابؼنفعة ابؼبتغاة منو. .ٕ

 عن حالنٌ:ولد بزرج ابؼرأة في النقائض، فيما يتعلق بالأمر الأوّؿ،  

 ((ٕٛابؼرأة ابؼنتهكَة مع استسلبمها؛ ضعفًا منها) بكنٌ/ دعت...)( أ
 ((.ٖٕابؼرأة ابؼاجنة التي تطلب العهر) ابؼواجن) ( ب

وإذا كاف حضور صوت ابؼرأة ىامشيِّا في جانب الفخر فقد أضحى ىهنا  
نتهاؾ، ويدؿّ حضوره على غياب الرجل ابغامي الذي من شأنو صوتاً يعزّز حدوث الا

 (:ٕٛ)، كما في قوؿ الفرزدؽ؛ ولذا فهي تناديالفعل والقوؿ والعقل

 الجَــــرورِ النَّوازعُِ  مَعَ القَـــــوْمِ أَشْـــــــــــــطانُ   بَكَيْــــــــــــنَ إِليَْكُمْ والرّْمــــــــــــــــــاحُ كَأنَّـَــــــــــــــــــــــــــــها
 ٔصُــــدورُ العَوالي وَالذُّكــــورُ القَواطِــــــــــــــــعُ   وَقَدْ حـــــالَ دونـَـــــــــــــــــــها دَعَــــــــتْ يالَ يَـرْبوعٍ 

                                                           
 .ٖٓٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٔ
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 :) من الطويل(ا لقاءه بأخت الفرزدؽقسم، كما في قوؿ جرير واصفً وتُ 

يْــــ بْلـــــيوَأَقْسَمْـــ  ـــــــتِ قَـبْلي مِنَ الهَـــــوىفأََقْسَمْتُ ما لا قَـ  ٔـتِ ما لا قَـيْتِ مِنْ ذكََرٍ قَـ
 فكاف حديث ابؼرأة في البيتنٌ على ضربنٌ:

 حديث ضعف واستنجاد) دعت ياؿ يربوع(. -
 حديث بؾوف) أقسمتِ ما لا قيتِ...(. -

ويقُابل تسليط  وىي في الشاىدين لا بزرج عن النسق التصوّريّ) ابؼرأة متاع(،
ا وقمعو إف وُجِد؛ لكونو خارجً أ وت الضعف وآّوف غيابُ صوت العقل،الضوء على ص

 ا في منطقة الإخفاء.، وواقعً ٕعن التصوّر الذي وُضعت فيو ابؼرأة

أما الأمر الثان الذي سُلّْط عليو الضوء) قابليّة ابؼتاع للتجزيء( فينشطر إلذ 
 جانبنٌ:

 بذزيء ابؼرأة. .ٔ
 عليها بابعزء منها. الإحالة .ٕ

وبنا جانباف غنً منفصلنٌ في الغاية التي بىدمانا، وىي كوف ابؼرأة جزءًا، 
ويفترقاف في طريقة الكشف عن ذلك التجزيء، ففي ابعانب الأوّؿ برضر ابؼرأة بوصفها  

، بٍّ يأبٌ عليها التجزيء؛ إعلبناً لانتهاكها) عسّها) . وفي ٖ(...(ٕٕ(، رجلها)ٕٔكلبِّ
الثان بوضر الكلّ من خلبؿ ابعزء عبر الإحالة، وىذا مرتبط بخطاطة جزء/ كل ابعانب 

 التي جرى ترسيم تصوّر ابؼرأة في النقائض عن طريقها.

 
                                                           

 .ٖٓٗ، ٔابؼصدر السابق، ج ٔ
ينسجم ما  وحوّؿ ابػطاب إلذمن الشواىد على ذلك: بيت الفرزدؽ الذي رفض فيو بؿاولة ابؼرأة لقوؿ الرجز،  ٕ

والتصوّر آّازيّ الذي يصدر عنو حينما بذاىل طلبها للتراجز، وطلب منها الاستجابة لتلبية رغباتو ابعسديةّ. ينظر 
 .ٖٚٚ، صٕ، جابؼصدر السابقالبيت في: 

 .ٜٜ٘، ٕٜٛ، ٜٕٛ، ٖ. جٖٜٗ، ٘ٙ٘، ٖٚٚ، صٕضا على سبيل ابؼثاؿ: ابؼصدر السابق، جينظر أي ٖ
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 الترسيم الخطاطيّ لتصوّر المرأة) خطاطة جزء/ كل(: .٘

تقرّر اللسانيّات العرفانيّة أف بذربتنا وطبيعة أجسادنا تتحكّم في فهمنا 
لدلائل على ذلك خطاطة) جزء/ كلّ(؛ ذلك أفّ أجسادنا عبارة عن للتصوّرات، ومن ا

في  أجزاء تأتلف معًا لتكوين ىذا الكياف بدا ىو كلّ/ جسد، وننيب ابعزء عن الكلّ 
. وفيما ٔبذربتنا، فنقوؿ: أمسكت بفلبف والإمساؾ لد يكن إلا بجزء منو، كػ) يدِه( مثلب

لأساسيّ، ومناقشة ما يتعلّق ّٔا من يلي عرض عناصر ابػطاطة البنيوية، ومنطقها ا
 قضايا.

 .ٕنظاـ تشكُّل جزء، : كلّ،العناصر البنيويةّ -
ابؼنطق الأساسيّ: إذا كاف)أ( جزءاً من)ب(، فإفّ)ب( ليس جزءًا من)أ(؛  -

لأفّ الشيء لا يكوف جزءاً من نفسو، وإذا وُجد الكلّ توجد الأجزاء، فيما 
 تتشكّل تلك الأجزاء بكيفيّة ما لا يعني وجود الأجزاء وجود الكلّ، ما لد

 .ٖلتكوين الكلّ 

، بخلبؼ خطاطة) فوؽ/ برت(، ٗتؤدّي خطاطة) جزء/ كلّ( وظيفةً إحاليّة
مثلب، التي جرى ترسيم تصوّر ابغسب وفقها؛ ذلك أفّ الطرفنٌ في ىذا الأخنً ينتمياف 

 إلذ بؾالنٌ تصوّريّنٌ بـتلفنٌ) التصوّرات الفضائيّة، وابغسب(.

تتحقّق خطاطة)جزء/ كلّ( في بؾاؿ تصوّريّ واحد ذي أجزاء وىو) ابؼرأة( بينما  
، وتدرج اللسانيّات العرفانيّة ىذه ابغالات التي تؤدّي وظيفة ٘بويل ابعزء فيها على الكلّ 

، وتقصد بو استعماؿ كيافٍ معنٌّ للئحالة على  metonymyإحاليّة ضمن باب الكناية 

                                                           
 .ٜٙٔ، صنظريات لسانيّة عرفنيّة. والزناّد، ٙ٘، صالاستعارات التي نحيا بهاينظر: لايكوؼ وجونسوف،  ٔ
 .ٜٙٔ، صنظريات لسانيّة عرفنيّةينظر: الزناّد،  ٕ
 .ٗٗٔ، صالمقاربات العرفانيّة، ، ووسيمة بقاحٜٙٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٖ
 .ٙ٘، صالاستعارات التي نحيا بهاينظر: لايكوؼ وجونسوف،  ٗ
 .ٕٕٛ، صالتصوّرات المجازيةّينظر: موقو،  ٘
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دود بينو وبنٌ الاستعارة من خلبؿ عرض أبرز أوجو . وتوضّح ابغٔكياف آخر مرتبط بو
 الاتفاؽ والاختلبؼ بينهما، ويظهر ذلك في ابعدوؿ التالر:

 الكناية الاستعارة من حيث وجو المقارنة

لاف
لاخت

ا
 

ر شيء من وسيلة لتصوّ  المعنى
 .خلبؿ شيء آخر

استعماؿ كياف للئحالة على كياف 
 آخر) استعماؿ كياف بؿلّ آخر(.

في  بدرجة أساس، وتسهمة إحاليّ  .الفهم ةالوظيف
 . الفهم أيضانًتيس

فّاق
الات

 

 كلّ منهما ظاىرة فكريةّ، وليست خاصّة باللغة.  -
 كلّ منهما قائم على بذربتنا. -
 كلّ منهما يبننٌ طريقتنا في التفكنً والإدراؾ. -
 .ٕكلّ منهما يُشكّل نسقًا، ولا بيثّل حالات معزولة وصدفويةّ -

 وجو الاختلاف والاتفاق بين الاستعارة والكناية.: أ(ٔٔ)الجدول

 للسانيّات العرفانيّة منها مشتركةٌ يتبنٌّ من ذلك أفّ الأسس الكبرى التي تنطلق ا
فالكناية" بزدـ، ولو في جزء منها، نفس ابغاجات التي بزدمها بنٌ الاستعارة والكناية، 

بالتركيز بدقة على بعض مظاىر  الاستعارة بنفس الطريقة تقريبا. ولكن الكناية تسمح لنا
ما بكيل عليو. وىي كالاستعارة، ليست بؾرد أداة شعرية أو بلبغية، وليست أيضا ظاىرة 
لغوية صرؼ. إف التصورات الكنائية) مثل ابعزء للكل( تشكل جزءا من الطريقة العادية 

 .ٖالتي بمارس ّٔا تفكنًنا وسلوكنا وكلبمنا"

لنقائض بالنظر إلذ ابؼلحوظات التي ساقها صاحبا بيكن دراسة تصوّر ابؼرأة في ا
)الاستعارات التي بكيا ّٔا( عن الكناية من حيث صلتها بالاستعارة وتفرّدىا عنها، وذلك 

                                                           
 .٘٘، صالاستعارات التي نحيا بهاينظر: لايكوؼ وجونسوف،  ٔ
ا ىي تابعة لنسقيّة التصوّر نفسو، ، ونسقيتّها في اللغة إبمّ كلّها على جزؤىا بويلنستعمل في لغتنا تعبنًات عديدة  ٕ

 وما بعدىا. ٘٘، صابؼرجع السابقوبؼزيد من التفصيل في الأمثلة على ذلك، ينظر: 
 .ٙ٘، صابؼرجع السابق ٖ
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من خلبؿ البحث في ترسيم خطاطة) جزء/ كل( على تصوّر ابؼرأة، وفيما يلي بماذج منها 
 في النقائض:

 البيت الشاعر  الرقم
 الفرزدق  .ٜٕ

 )الوافر(
 ٔالِإزارا ــــلِهابعُِنْبـُـــــــــــــــــــتبَيـــــــــــــــــــــعُ لـَوُ   لَوُ أُمّّ بأَِسْفــــــــــــــــلِ ســـــــــــــــوقِ حَـــــــــجْرٍ 

 الفرزدق  .ٖٓ
 )الطويل(

 ٕرمِـــــــــاحُ الَأراقِمِ وَقَدْ كــــانَ قَـبْقـــــــاباً   حِرٍ مِنْ  عَيْلانَ طلََّقَتْ مِنْ قَـيْسِ  لَكَمْ 

 الفرزدق  .ٖٔ
 )الطويل(

 ٖضُحًــــى بالعوالـي والعوالي شَـــوارعُِ   بنَاتـِــــــــــكُمْ  فُروجِ ىُمُ قارعوكُــــــــــمْ عَن 

 الفرزدق  .ٕٖ
 )الطويل(

 ٗــــــاـــــــــــــأَفـْرَع مُرْتـَـــجّْ الرَّوادِفِ ةُ ــــــــــرَزيَّ   رِئٍ غَيْرِ عاجِــــــــــــــــــــزٍ                  ـــــوَأَىْوَنُ رُزْءٍ لِام

 جرير  .ٖٖ
 )الكامل(

 ٘وَبِخَلْجَـــــــــــمٍ زبَِدِ المَشــــــــــــافِرِ تَـتَّقي  اسْتـَــــــهالَمْ تَـلْقَ جِعْثِنُ حاميا يَحْمي 

 جرير  .ٖٗ
 )الكامل(

 للِْكيــــــــــــرِ وَسْــــــــــطَ بيُوتهِِــــــــــــــنَّ أُوارُ   ـــوَةً سَبُّوا الحِمارَ فَسَــــوْفَ أَىْجو نِسْ 

 ٙجَفْــــــــــــــــــــرٌ تَـغَضَّفَ مِنْ جُوَيَّةَ ىــــــارُ   كَأَنّـَــــــــــــها  مُبْسِقَــــــةِ العِجــــــــانِ مِنْ كُلّْ 

                                                           
. ابؼراد بتبيع ىنا: تشتري، وعنبل ابؼرأة عورتُها." يريد ٖٙٗ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٔ

 .ٖٙٗ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  يػُقْبَلْ منها حت يفُجَرَ ّٔا". أَنا إذا باعت إزارَىا لد
، لسان العرب. ينظر: ابن منظور، (جالفرْ ، أي) ابؼرأة من خلبؿ ابغر  . أحاؿ علىٛٗ٘، ٕابؼصدر السابق، ج ٕ
 . ٕٓٔ، صٖج
الرماح. ينظر: ابن منظور،  . والعوالر ىي: أسنّةٜٕٛ، صٖ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٖ

 .ٖٓٛ، صٜ، جلسان العرب
شرح نقائض أبو عبيدة، الشَّعرِ".  . " أفػْرعَُ طويلُ ٜٔٗ، صٖ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٗ

 .ٜٔٗ، صٖ، ججرير والفرزدق
 .ٜٓٙ، صٖج الواسع. ينظر: ابؼصدر السابق، ج. ابػلجم: الفرْ ٜٜ٘، صٖابؼصدر السابق، ج ٘
َـ. .ٜٛٙ، صٖدر السابق، جابؼص ٙ " وقولو مُبْسقَة العِجاف، يعني مُنْتَفِخة العجافِ...وقولو تػَغَضَّف، يعني تػَهَدَّ

 لسانالواسعة". ابن منظور،  . وابعفر ىي:" البئرٜٜٙ، صٖوجُويَّةُ موضع. وىار مُنهار". ابؼصدر السابق، ج
 .ٖ٘ٓ، صٕ، جالعرب
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 البيت الشاعر  الرقم
 جرير  .ٖ٘

 )الكامل(
 ٔطـَـــيّْبَ الأرْدانِ  رخَْــــــــــصَ الأنامِــــــــلِ   مُخَــــــــــــضَّبٍ  لّْ كُ وَلَقَدْ أَبيتُ ضَجيعَ  

 جرير  .ٖٙ
 )الكامل(

عَتْــــــــــــهُمْ   ٕإذْ لَمْ تَجِدْ لِمُجاشِـــــــــــــــــعٍ مَنْ يدَْفَعُ   باِسْتـِـــــــــــــهانُـبّْئْتُ جِعْثِنَ دافَـ

 اللغويةّ. جزء/ كلّ  : تحقّقات خطاطة(ٕٔ)الجدول

بيكن استجلبء خطاطة) جزء/ كلّ( في ىذه الأبيات من خلبؿ استحضار 
 العناصر البنيويةّ للخطاطة وترسيم تصوّر ابؼرأة من خلببؽا، وذلك كما يلي:

 الكلّ: ابؼرأة. -
 الأجزاء: اليداف، القدماف، الوجو، البطن...إلخ. -
  خُلقت ّٔا.نظاـ التشكّل: ائتلبؼ الأجزاء على ابؽيئة التي -

وإذا كاف ابعزء والكلّ يتناوباف في الإحالة على بعضهما البعض فإفّ مسار 
الإحالة في ىذه ابػطاطة يكوف من ابعزء إلذ الكلّ وليس العكس، كما يظهر في 

 ( أدناه: ٜالشكل)

 ب  أ

 (: مسار خطاطة جزء/ كلّ.ٜالشكل)

سليط الضوء على جانب واحد إفّ انتقاء ابعزء للئحالة على الكلّ ىو نوعٌ من ت
من جوانب الكلّ؛ ولذا فهو انتقاء مبررّ بكونو" بودد مظهرا نركز عليو مقابل مظاىر 

                                                           
ُ". ابن منظور، ٜٜٚ، صٖ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٔ لسان ." الرَّخْصُ: الشيء الناعم اللَّنٌّْ

 .ٛٚٔ، ص٘، جالعرب
 .ٜ٘ٓٔ، صٖ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٕ

 الجزء الكلّ 
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من الأجزاء التي يقوـ  ، وإذا كاف الأمر كذلك فإنوّ سيكوف غالبًأأخرى في ىذا الكل"
 عليها الكلّ بدرجة أساس في بذربتنا.

 لى ابؼرأة في النقائض تأبٌ على ضربنٌ:يتبنٌّ، في ضوء ما تقدّـ، أفّ الإحالة ع

 ((ٖ٘في غرض الغزؿ: الإحالة على بعض أجزاء جسدىا) رخص الأنامل) -
من خلبؿ أعضائها ابعسديةّ : الإحالة عليها في غرضي الفخر وابؽجاء -

(...(، وتنشأ ىهنا مسألتاف ٖٔج)(، فرْ ٖٓ(، حر)ٜٕعنبل) التناسليّة)
 مترابطتاف:

 زء.برديد الكلّ من خلبؿ ابع -
 طبيعة ابعزء المحيل على الكلّ. -

وإبما ىي فكريةّ  ليست الإحالة على ابؼرأة من خلبؿ ابعزء بؾرّد ظاىرة لغويةّ،
ومن بٍّ  .ٕ، بذعلنا ندرؾ ابؼرأة من خلبؿ ذلك ابعزء، ونتصرّؼ وفقًا لذلكبدرجة أساس

، ويستدعي يثنً برديد ابؼرأة من خلبؿ جزء منها قضيّة اختزاؿ ابؽويةّ في جانب معنٌّ 
 ذلك النظر في طبيعة تلك الأجزاء الػمُبأَّرة والقيمة التي بسنحها بؽا الثقافة.

عند التدقيق في ذلك يظهر أنّا لا بزرج عن تصوّر ابؼرأة بوصفها جسدًا بصيلًب 
في الغزؿ، أمّا في غرضي الفخر وابؽجاء فالتبئنً كاف بؼوضع الولد والتزاوج والعار، 

 وء على ىذه الأجزاء أحد أمرين:ويستتبع تسليط الض

 إخفاء مواصفات ابؼرأة الأخرى) كالعقل، والكلبـ، والقوّة...( .ٔ
صبح ىو مركز إدماج مواصفات ابؼرأة الأخرى في ذلك ابعزء، في .ٕ

 ىووىو عند التدقيق لا بىرج عن الأمر الأوّؿ بقدر ما  الإنتاجيّة لديها.
 .تنويع عليو

                                                           
 .ٙ٘، صالاستعارات التي نحيا بهالايكوؼ، وجونسوف،  ٔ
 .ٙ٘، صابؼرجع السابقينظر:  ٕ
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نة أفّ ابؼرأة تدافع بالعورة كما في بيت من بذليّات ىذا الأخنً في ابؼدوّ  
 من الكامل(: ٖٙجرير)

 ٔإذْ لَمْ تَجِدْ لِمُجاشِـــــــــــــعٍ مَنْ يـَـــــــــــــدْفَعُ   دافَـعَتْــــــــــــهُمْ باِسْتـِـــــــــــــهانُـبّْئْتُ جِعْـــــــــــــــــــــثِنَ 
 ل(:وبو تتحدّث كما في قوؿ جرير) من الطوي

ــــــــعا  يــــــــالَ دارمٍِ  نادَتْ باِسْتـِــــــــــــــــــهاوَجِعْثـِــــــــــــــــنُ   ٕفَـلـَـمْ تَـلْــــــقَ حُــــــرِّا ذا شَكيمٍ مُشَجَّ
ففي ىذين البيتنٌ يكوف جزء/ ىني ابؼرأة ىو موضع القوّة الذي تدافع بو، 

في ذلك رسوخ ابعزء في الإحالة على الكلّ،  وموضع الصوت الذي تنادي بو، ويتجلّى
 على بكو بىوّلو بأف يتبنّى أجزاءً أخرى من ذلك الكلّ ويدبؾها فيو. 

ا للمرأة؛ ا واقعيِّ لا تقدّْـ تصوّرً  ، في ىذا ابعانب،النقائض يرى بعض الباحثنٌ أفّ 
رأة إدماج ابؼ علىشعراء النقائض  حرصرجع السبب في ظهورىا على ىذا النحو إلذ وي

ا على الفحش والإقذاع في أساسً  وىو فنّ قائمالنقائض، ابؽجاء في في غرضي الفخر و 
. لكنّ  النقائض ليست التجلي الوحيد لذلك، بل إفّ شيوعها في النقائض 3القوؿ

يعكس بنى ثقافيّة بصعيّة شائعة عند الشعراء في بناء ابؼعان، وىي بذا تنسجم مع ما جاء 
لثقافة، كالغذّاميّ الذي بغظ ذلك في بعض دراساتو حوؿ ابؼرأة، إذ بو بعض ابؼنشغلنٌ با

يقوؿ:    " مثلما بهري حصر الأنوثة في أجزاء بؿددة من ابعسد ذاتو، فليس كل ما في 
ابعسد مطلوباً أو شرطاً للؤنوثة، بل إف بعضو مضاد ومناؼٍ للؤنوثة، مثل العقل واللساف 

ه كلها_ إف وجدت_ فهي علبمات ذكورية تظهر والعضلية ابعسدية الرامزة للقوة وىذ
. ٗعلى الأنثى، وبذري دائماً إزالتها أو تغطيتها بوسائط ثقافية جرى التواطؤ عليها"

                                                           
 .ٜ٘ٓٔ، صٖ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٔ
 .ٜٛٗ، صٖ". ابؼصدر السابق، ج." الشّكيم : الطبّيعة وابػلَيقة الشّديدةٜٛٗ، صٖ، جابؼصدر السابق ٕ
، ٜٜٜٔ، دمشق: منشورات ابراد الكتاّب العرب، المرأة في الشعر الأمويّ: دراسةينظر: فاطمة بذور،  ٖ

 .٘ٔٗ، ٗٔٗص
، الدار البيضاء، ت حول المرأة والجسد واللغة( ثقافة الوىم: مقاربإالمرأة واللغة)عبدالله الغذاميّ،  ٗ

 .ٔ٘، صٜٜٛٔبنًوت: ابؼركز الثقافّي العربّي، 
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وإدماج ىذه الأجزاء) العقل/ الصوت...( في جزء واحد) ىني ابؼرأة( إبما ىو ضرب من 
 ضروب تغطية وظائف تلك الأجزاء الأساسيّة وتعطيلها.

*** 

رأة في النقائض عن نسق تصوّريّ منسجم) ابؼرأة متاع( يتقاطع فيو تصدر ابؼ
تصوّرا ابؼرأة المحبوبة ومطلق ابؼرأة في جوانب عديدة، ويسهم ىذا النسق في استمراريةّ 
حركة التفاخر والتهاجي، فقد جاءت ابؼرأة في النقائض موضوعًا للفخر وابؽجاء، فجرى 

بؼتاع، وأفضى ذلك إلذ ابغديث عن ابؼرأة بدا ىي ترسيم تصوّر ابؼرأة من خلبؿ تصوّر ا
 جسد قابل للفقد والاستبداؿ والاسترجاع والاستغلبؿ.

ينبني ذلك على أفّ تصوّربنا للمرأة بؿكوـ بكونا) شيئًا( كما أفّ ابؼتاع شيء  
بفتدّ إلذ العصور اللبحقة لزمن  وابعدير بالنظر ىنا أفّ تصوّر ابؼرأة على ىذا النحوأيضًا، 

النقائض؛ لكونا تعكس بنى ثقافيّة بصعيّة؛ إذ توصّل نصر حامد أبو زيد إلذ النتيجة 
أنوّ  وانتهى إلذ ،لبعض ابػطابات ابؼعاصرة حوؿ ابؼرأة في إطار دراساتو الثقافيّة نفسها

) جوىرة بشينة، أو لوحة ابات من لغة شاعريةّ بذاه ابؼرأةعلى الرغم بفاّ تظهره ىذه ابػط
فإنا في ناية الأمر شاعريةّ فجّة" توىم القارئ بتبجيل ابؼرأة ٔفة فنيّة...إلخ(بصيلة، أو بر

وفي ذلك  .ٕوىي بروبؽا في ابغقيقة إلذ شيء، قد يكوف بشيناً، لكنو يظل بؾرد شيء"
دلالة على أفّ بعض التصوّرات آّازيةّ بؽا سنًورة تاربىيّة؛ ولعلّ ىذا يرجع إلذ أفّ ابؼكوّْف 

أة عندىم يكاد أف يكوف طرفاً واحدًا، ىو الرجل أو ابؼرأة التي تنطلق من ذلك لتصوّر ابؼر 
التصوّر نفسو، وتصدر عنو، فامتلبؾ الرجل لآلة القوؿ وتصدّره بؽا، ىيّأه للبنفراد بتكوين 

                                                           
 .ٔٔٔص، دوائر الخوفزيد، ينظر: أبو  ٔ
 .ٔٔٔ، صابؼرجع السابق ٕ
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التصوّرات، في مقابل ابؼرأة التي كانت موضوعا للتصوّر وليست كياناً قادراً على صناعة 
 .ٔينًىا، أو مقاومتها على الأقلّ التصوّرات، أو تغ

وإذا كاف دور ابؼرأة في بفارسة اللغة خافتًا في ابؼدوّنة فقد كاف بؽا دور في ابغثّْ 
على القوؿ الشعريّ، وتعزو ابؼروياّت بداية النقائض بنٌ جرير والفرزدؽ إلذ إيعاز ابؼرأة،  

 كما سيأبٌ في ابؼبحث ابؼوالر حوؿ تصوّر الشعر.


 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
إف قضيّة بسلّك الرجل للكلبـ، في مقابل خفوت دور الأنثى، وما ترتّب على ذلك من نظرة أحاديةّ فوقيّة بذاه  ٔ

موسوـ بالدونيّة، قضيّة شائكة ومهمّة، عني ّٔا عدد من الدارسنٌ من زوايا متعدّدة، ينظر على سبيل جنس آخر 
وما  ٚ، صٕٙٓٓ، الدار البيضاء، بنًوت: ابؼركز الثقافّي العربّي، ٖ، طالمرأة واللغةابؼثاؿ: عبدالله الغذّاميّ، 

المرأة والكتابة: سؤال دة بنمسعود، وما بعدىا. ورشي ٕٔ، صسطوة النهار وسحر الليلجحفة، و بعدىا. 
سعت فقد وما بعدىا.  ٘، صٕٕٓٓ، الدار البيضاء: أفريقيا الشرؽ، ٕ، طالخصوصيّة/ بلاغة الاختلاف

الكاتبة في مُؤَلَّفها إلذ تقصّي خصوصيّة اللغة الإبداعية عند ابؼرأة، انطلبقا من كونا" أقليّة" بؾتمعيّة. وينظر أيضًا: 
 .ٓٚ، صعترافالوعي بالاأفاية، 
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 :الثالثالمبحث 

 و.الشّْعْر الـمَجازيّ وخُطاطت تصوُّر
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ر في إطار ابؼدوّنة بؿلّ الشاعضوعو الشعر و حنٌ يكوف مو الشعر  ابؼبحثيدرس 
ق بكوف الشعر مادّة تعلّ مسألة جوىريةّ تالدراسة، وتثنً دراسة الشعر على ىذا النحو 

 ،ا للشعرخاصِّ ا رورة، تصوّرً السجاؿ وموضوعو في وقت واحد، ويعكس ىذا، بالض
ا يسعى ابؼبحث إلذ الوقوؼ ذلك العصر. وىذا مفي دوره في صناعة السجاؿ الكلبميّ لو 

 التي تقدّمها اللسانيّات العرفانيّة. الأدوات من خلبؿعليو 

 التكوين المجازيّ لتصوّر الشعر: .ٔ

ا  إبداعيِّ قولًا لا تتجاوز كونو عر عناصر بؿدودة يشمل ابعزء ابغرفّي من تصوّر الشّ 
، ويكاد أف يكوف ىذا ىو حدّ الشعر عند النقاد ا بقواننٌ بؿدّدة تعنٌّ وزنو وقافيتوبؿكومً 

وعملب على ، وىو ابؼعنى الأوّلّر ابؼتبادر للشعر، وقد بذاوزه شاعرا النقائض، ٔالقدماء
 .للشعر برؤى أخرى عبر آّاز اتصوّربن تغذية

والشعر رحّالة  ،ىذه ابؼدوّنة: الشعر ىبة ووراثةفي  آّازيةّالشعر  تصوّراتمن 
وىي بؾازات ذات أبنيّة، بالرغم من عدـ اطرّادىا، وتستحقّ الدراسة في  .وغنً ذلك

التي  التصوّرات آّازيةّسياقات أخرى لا يتبنّاىا ىذا البحث الذي يروـ القبض على 
 لك التصوّرات آّازيةّ:وفيما يلي إيراد بعض شواىد تتشكّل بظة بارزة في النقائض. 

 وىو ماظهر بؾاز الشعر ىبة ووراثة  لدى الفرزدؽ دوف جرير، الشعر ىبة:  -
ينسجم مع جنوح الفرزدؽ إلذ الاعتداد بابعانب الوراثيّ في تكوينو، وكاف ذلك 

 ،ة الأقدمنٌ الذين وىبوه القصائدفي قصيدتو التي ينسب فيها قوّتو الشعريةّ إلذ قوّ 
 يقوؿ) من الكامل(: .عنهموورثها  ،بزعمو

 ـــــــو يـَـــــــزيدَ وذو القُــــــــــرُح وَجَـــــــــــــــرْوَلُ وَأَبــــــ  ـــــوْاــــــالقَصــــــائِدَ لي النَّوابـِــــغُ إِذْ مَضَ  وَىَــــــــبَ 
                                                           

 حدّ الشعر كما يقدّمو قدامة بن جعفر، على سبيل ابؼثاؿ، ىو: " قوؿ موزوف مقفى يدؿ على معنى". قدامة بن  ٔ
 .ٗٙ، برقيق وتعليق بؿمّد عبدابؼنعم خفاجيّ، بنًوت: دار الكتب العلميّة، د.ت، صنقد الشعرجعفر، 
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 1حُلـَـــــــلُ المُـــــــــلوكِ كَلامُــــــــــــــوُ لا يُـنْــــــــــحَلُ   ـــانَتْ لَوُ ــــــوالفَــــــــــحْلُ عَلْقَــــــــــمَةُ الذي كــــــــــــــــــ
 بٍّ يقوؿ في القصيدة نفسها والسياؽ ذاتو: 

 ــــــــــــالَطَ جانبِـَـــــــــــــيْوِ الحَنْـــــظَلُ ـــمّْ خــكالسَّـــــــ  لِآلِ أَوْسٍ مَـــــــــــــــــــــنْطِقًا ــــــتُ ــــــوَرثِـْـــــــوَلَقَــــــــــــــدْ 
 2ـــــــفاةُ الـمِعْــوَلُ ما صَــــــــــــدعََ الصَّ صَدْعًا كَــــ  ورثِـْــــــــــــــــتُوُ و الحِــــــــــــــماسِ ــــــوَالحارثِـِـــــــــــــيُّ أخ

 ير) من الكامل(:قوؿ جر  عليو ومن الشواىد الشعر رحّالة:  -
 3نــــــــوبِ وَبـــــــــــــــــارِ يْــــــــنَ مِصْـــــرَ إِلى جَ ما ب ـَ  عًاــــــالقَصــــــــــــــائدُ وَاسْتَبـَــــــحْنَ مُجاشِ  ســــــــــــــارَ 

 وكذا قوؿ الفرزدؽ) من الوافر(:
 القَصــــــــــــــــــــائدُِ للِـــــــــــــــــرُّوَاةِ  ذَىَــــــــــــــبَ وَقَدْ   لِغـَـــــــــــــيْرِ شَـــــــــــــــــــــيْءٍ ــنَّى يا جَــــــــــــــريرُ ــــــتَـعَــــــــــــ

ـــــــــــــراتِ وَما بِجِـــــ  ما بِعُمــــــــــــــانَ مِنْــــــــــــــــهاــــــرُدُّ ــــــفَكَيْــــــــــــــفَ تـَـــــــ  4ـــــــــــــــــبالِ مِــــــــــــــصْرَ مُشَهَّ
 (:ٓٔوتظهر التقابلبت في ىذه التصوّرات آّازيةّ في الشكل)

التصوّر 
 المجازيّ 

 المجال الهدف  المجال المصدر

الوراثة: امتلبؾ شرعيّ لا  الشعر وراثة
 ينازع فيو أحد.

 


الشعر: تفرّد الشاعر 
ة ابؼؤصّلة، ولا ينُازع بابؼوىب

 عليها.
 

                                                           
1
يزيد ىو أبو يزيد ابؼخبّل، وابظو: ربيعة بن مالك  . أبوٖٗٚ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدق، أبو عبيدة

بن ربيعة بن قتّاؿ بن أنف الناقة، أما ذو القروح فهو: امرؤ القيس بن حجر، وجروؿ: ابغطيئة، والفحل علقمة 
.ٖٗٚ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدق، أبو عبيدةىو: علقمة بن عبدة. ينظر: 

2
. ٖ٘ٚ، صٕو ابغماس: النجاشيّ. ينظر: ابؼصدر السابق، ج. ابغارثي أخٖ٘ٚ، صٕابؼصدر السابق، ج

ويأبٌ السّم، بحسب لساف العرب، بفتح السنٌ وضمّها وكسرىا، يقوؿ ابن منظور:" السَّمُّ: والسّْمُّ والسُّمُّ: القاتلُ، 
ػتْو ابؽامَّة: أص : فيو سَمّّ. وسَػمَّ ٌـ...وشيءٌ مَسْمُوـ لسان ي سقاه السمَّ". ابن منظور، ابػَتْو بسَمّْها. وبظَّو أَ وبصعها بِظا

.ٕٖٚ، صٙ، جالعرب
3
. " وقولو وبار، وىي أرضٌ معروفةٌ، وجنؤّا يعني ٕٔ٘، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة، 

 .ٕٔ٘، صٕ، ج شرح نقائض جرير والفرزدق، أبو عبيدة .جوانبها"
4
 .ٜٗٛص ،ٖابؼصدر السابق، ج



111 
 

التصوّر 
 المجازيّ 

 المجال الهدف  المجال المصدر

الرحّالة: الانتقاؿ من  الشعر رحّالة
 مكاف لآخر.

الشعر: يتداولو الناس في  
 أماكن متعدّدة.

 : تقابلات تصوّرات الشعر المجازيةّ.(ٓٔالشكل)

، على تفاوت اعرَين ىو) الشعرُ قتل(لدى الش بروزاًالأكثر  يّ آّاز والتصوّر 
ىذه الدراسة متوسّْلة بافتراض وجود نسق تصوّريّ بوكم تفريعاتو ا، وستُعنى بو بينهم

 شاعرَي النقائض لو في سجاؿ الفخر وابؽجاء. ابؼتعدّدة في ابؼدوّنة، واستغلبؿ

برقّقات آّاز وسيكوف التفصيل في ىذه ابعوانب من خلبؿ عرض بماذج من 
ة التي أتاحها، وابػطاطة التي بغالة السجاليّ ، ودراسة االلغويةّ، وإبراز نسقيّتو ونتائجها

 يرجع إليها.

 التفريعات المجازيةّ وتحقُّقاتها اللغويةّ: .ٕ

بهد الناظر في ابؼدوّنة أفّ التصوّر آّازيّ) الشعر قتل( أكثر بروزاً لدى جرير منو 
لدى الفرزدؽ؛ ولعلّ ذلك يرجع إلذ أفّ الشعر يكاد يكوف الوسيلة الوحيدة التي بهابو ّٔا 

، بخلبؼ الفرزدؽ الذي ورث بؾدًا ٔو، ويعوّؿ عليها في بناء النقائض وىدمهاجرير خصوم
 وحسبًا.

                                                           
 الأغان: " أفّ رجلًب قاؿ بعرير: مَن أَشعرُ الناس؟ قاؿ لو: قُمْ حت أعرّْفكَ من الدلائل على ذلك ما ورد في ٔ

ابعواب؛ فأَخذ بيده وجاء بو إلذ أبَيو عطيّةَ وقد أَخذ عنْزاً لو فاعتقلها وجعل بَيَصُّ ضَرْعَها، فصاح بو: اخرجْ يا 
يتو؛ فقاؿ: أَلا ترَى ىذا؟ قاؿ نعم. قاؿ: أوََ تعرفُو؟ أبََتِ؛ فخرج شيخٌ دَمِيمٌ رَثّ ابؽيئة وقد ساؿ لبُن العَنْز على بغِ 

قاؿ لا. قاؿ: ىذا أَبي، أفَتَدْري لِدَ كاف يشرب من ضَرعْ العَنْز؟ قلت لا. قاؿ: بَـافةَ أفَ يُسمع صوتُ ابغلَْب 
غلبَهم بصيعاً". فيُطلبَ منو لبن. بٍ قاؿ: أشعرُ الناس مَنْ فاخَر بدثلِ ىذا الَأبِ بشاننٌَ شاعراً وقارَعهم بو ف

 . ٖٚ، ٖٙ، صٛ، جالأغانيالأصفهانّ، 
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ع بالنظر إلذ تفرّ للتصوّر آّازيّ) الشعر قتل(، وتدة قات متعدّْ نة برقُّ ن ابؼدوّ تتضمّ 
 ، والشعر نار. وسيلة القتل إلذ: الشعر حرب، والشعر سمّ 

 (:الشعر حرب)  ٕ.ٔ

 البيت الشاعر  الرقم
 يرجر   .ٔ

 )الطويل(
 ٔوللَسَّــــيْفُ أَشْوى وَقـْـــعَــــةً مِنْ لِســــــانيِا  ةٌ ــــيَّ ــــــظامِ بقَِ ــــــفي العِ  لِسَـــيْفيوَليَْسَ 

 جرير  .ٕ
 )الكامل(

 ٕرامِ ــــــــــــــــةَ الَأجْ لَ ــــــيْكَ ثقَيـــعَلَ  حَـــــــــــــــــرْبا  نىـــــــــالَةِ قَدْ جَ ــــــلَةِ النُّخـــإنَّ ابْنَ آكِ 

 الفرزدق  .ٖ
 )الكامل(

 ٖثالِ ــــــــــــــــمْ مِ الأَ وارِ ــــــــــــــعَ بِ  مْ هُ ــــــــــــــــــدَّعتُ جَ   ةً لَ ــــــبيتُ قَ وْ جَ ـــــــــذاكَ إذا ىَ ــــــي كَ ــــنّْ إِ 

 الفرزدق  .ٗ
 الكامل()

 ٗالِ ـــــــــــــعمّْ رِ أُ  نَ ةِ يابْ مارَ ــــــلْبَ الحِ ـــــــحَ   القَناطِرُ بِ ــــخْ تَ  يَ ىْ وَ  بِيرْ حَ تَ بْ سِ وَحَ 

 جرير  .٘
 )الطويل(

 ٘تُـعْطَفُ  والحَرْبُ الحَرْبَ عَطَفْتُ عَلَيْكَ   ريرَةٍ ــــمَ  حَــــــرْبٍ إذا ذُقْتَ مِنّْي طَعْمَ 

الفرزدق   .ٙ
 )الكامل(

 ٙرارُ ــــــفٌ أَمْ ــــــــــــــــــعَواطِ  الحُــــــــروبَ إنَّ   رَّةً ــــــمُ  حَرْباتُ عَلَيْكَ ـــــــــــــوَلَقَدْ عَطَفْ 

 جرير   .ٚ
 )الكامل(

 ٚنارُ ــــها وَيُ ـــــــــمُ نَسْجُ ــــــــمّْ يُـلْحَ ــــــــــــباِلسَّ   عاـــــــمُجاشِ  جَدَعْنَ ائِدَ قَدْ ـــإنَّ القَص

 الفرزدق  .ٛ
 )الكامل(

 ٛورِ ـــــــــــــــــــظَلٍ وصُبــــــــــذاقَةُ حَنْ ــــــفيها مَ   رَّةٌ ــــــــمُ  حَـــــــرْبيلِيَّةِ إنَّ ــــــــياَ ابْنَ الخَ 

 : تحقّقات) الشعر حرب( اللغويةّ.(ٖٔ)الجدول

                                                           
 .ٖٓ٘، صٔ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٔ
 .ٛٗٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٕ
 .ٓ٘ٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٖ
 .٘٘ٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٗ
 .ٓ٘ٚ، صٕابؼصدر السابق، ج ٘
 .ٜٓٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٙ
 .ٜٔٚ، صٖابؼصدر السابق، ج ٚ
 .ٚٔٓٔ، صٖابؼصدر السابق، ج ٛ
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 :مّ(الشعر س)  ٕ.ٕ
 البيت الشاعر الرقم

 جرير  .ٜ
 )الطويل(

 ٔليــبْ ق ـَ دٍ ـــحَ أَ  نْ مِ  اتِ ــالحيَّ  لَ تَ ـــــــوَما قَ   ةّّ يَّ ــــــــــــحَ  قَ دَ الفرَزْ  نَّ وا أَ ـــــــــمُ عَ زَ  دْ ـــــقَ وَ 

 الفرزدق  .ٓٔ
 )الكامل(

 ٕلُ ظَ ــــنْ حَ ال وِ يْ ــــــبَ طَ جانِ الَ ـــخَ  مّْ سَّ ــــــــكَال  طِقاـــــــــــــــــنْ لِ أَوْسٍ مَ تُ لِآ ـــــدْ وَرثِْ قَ ـولَ 

 جرير  .ٔٔ
 )الطويل(

 ٖوَّلِ سِ الأَ أْ ـــــــــــكَ بِ  رَىُمْ ــــــيْتُ آخِ ــــفَسَقَ   عاـــــــا ناقِ ــــــــــــمِّ سَ راءِ عَ ــــــــدْتُ للشُّ دَ عْ أَ 

 الفرزدق  .ٕٔ
 )الطويل(

 ٗـلاقِمِ ــــــــــــمُـــــــرَّةً وَعَ  كـِــــــــئاسَ سِـــــــــمامٍ   تُهاــــــاعي عَنْ سُـلَيْمٍ سَقَيْ ـوَلـَــوْلا ارْتفِـ

 الفرزدق  .ٖٔ
 )الطويل(

نـَيْكَ تَـبْ فَكَيْفَ وقَ   ــــــــداقدْ تربّـَــــــنابَيْ حَــــــــــــيَّةٍ لـِــعِــــــــــنادا   تـَـغِيــــــدْ فقَّأْتُ عَيـْ
 ــدادِ أَحْمَ ي الْعَــــــوْ وَمَا عــادَ إلّا كانَ فِ   مّْ تَكْـــــــفِي مَرَّةً مِنْ لـُـعابـِـــــوِ ــــالصُّ مِنَ 

 ٘ـــا تَـفَــــأّى بالدَّكـــــــادِكِ صُلَّـــداصُدُوعـ  تَـرَى ما يمَسُّ الَأرْضَ مِنْوُ إذا سَرَى
 جرير  .ٗٔ

 )الطويل(
يـــــفانِ   ـــتُوُ ـــثمَُّ عَــلَلْـــ ـــــمّْ ـــــــــباِلسَّ وَأَنْهـــــلتـُـــــــــــوُ   ٙرٍّ عَصـيرُىامُ بِكَـــــــــأْسٍ مِنَ الذّْ

 جرير  .٘ٔ
 )الكامل(

ـــــــعراءِ كَـــــأْسًا مُ ـــأَعْــ قَعُ طهُا عِنْــدي مُخالـِـ  ــــــرَّةً ــــــدَدْتُ لِلشُّ ـــــمامُ الـمُـــنـْ  ٚالسّْ

 جرير  .ٙٔ
 )الوافر(

 ٛـــابَيْ مُـخْـــــــــدِرٍ ضَــــــرمِِ اللُّــــــعابِ بنِـــــــــ  نقَِــــــــــــــــيعَ سَمٍّ فَكُــــــــلَّهُمُ سَقَــــــــــــــيْتُ 

 (: تحقّقات) الشعر سمّ( اللغويةّ.ٗٔالجدول)

                                                           
 .ٖٓ٘، صٔابؼصدر السابق، ج ٔ
 .ٖ٘ٚ، صٕابؼصدر السابق، ج ٕ
 .ٖٙٛ، صٕابؼصدر السابق، ج ٖ
 .ٔٙ٘، صٕابؼصدر السابق، ج ٗ
يقاؿ تربدّ وجهو أي تغنًّ بسبب الغضب، وقيل: أي صار لونو كلوف الرماد.  .ٔٙٙ، صٕابؼصدر السابق، ج ٘

دا: أي يبست وصلبت. ق، وصلّ ق وتفلّ . وابؼقصود بتفاّى: تشقّ ٙٓٔ، ص٘، جن العربلساينظر: ابن منظور، 
 .ٔٙٙ،  صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقينظر: أبو عبيدة، 

 .ٗٚ، ص٘، جلسان العرب. الذيفاف ىو السمّ الناقع. ينظر: ابن منظور، ٖٓٚ، صٕابؼصدر السابق، ج ٙ
 .ٓ٘ٓٔ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٚ
 .ٛٓٔٔ، صٖابؼصدر السابق، جٛ
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 (:الشعر نار)  ٕ.ٖ
 البيت الشاعر الرقم

 جرير  .ٚٔ
 )الطويل(

 ٔيُصْـليبوِِ اللُ مَنْ  يُصْـــــلي لَهَـــبٌ لَها   حَتْ ــباِلحَــديدِ فأََصْبَ وَأَوْقَدْتُ ناري 

 جرير  .ٛٔ
 )الطويل(

 ٕياــــــــرائأتُمُ مِنْ وَ ـــــــــــــــرْزاً لِما ألجَ ـــــوحِ   وُّكُمدُ ـــــــــــــــعَ  يهاـــــيَصْطلَ اراًــــنأَكُ مْ أَلَ 

 الفرزدق  .ٜٔ
 )الوافر(

 ٖاراــــــــــــنيْنَ ـــــــــــــــــــلانِ إذْ يَـغْشَ ــــعْ الجِ كَ لَ   نيوْ ــــــــــــجَ ىَ  بٍ إذْ يْ ــــــــــني كُلَ ـــــــــــبَ  إنَّ وَ 

 جرير  .ٕٓ
 )الكامل(

 ٗسُعـــــــــاريــحَقُ باِلغـُـــــواةِ ــــوَيَـلْ  نــــــــاري  مَنْ قَصَــــــدْتُ لِشَتْمِوِ  لتَـُــــــــحْرِقُ إنّْي 

 الفرزدق  .ٕٔ
 )الوافر(

 ــــــياتِ ـــــوالِفِ باقـــــقـَـــــــــــــلائدَِ في السَّ   بٍ ـــدْ قَـلَّــــــــــدْتُ جِـــــــلْفَ بنَي كُلَيْ ـــلَقَ 
 ٘جاتِ ـــمُنْضَ  جَـــــــــــــهَنَّمَ مَ مِنْ ـــــــــــمَواسِ   كِنْ ــــــــبٍ وَلَ ـــــــــسَ مِنْ ذَىَ ي ْـدَ لَ ــــــــقَلائِ 

 الفرزدق  .ٕٕ
 )الطويل(

 حْدِ لاصِقِ ــــبٍ مَعَ اللَّ ـوافِيَّ عَنْ كَلْ ـــــقَ   ىاحَديدَ شَقَّ تَ الَأرْضِ كُنْتَ تحْ وَلَوْ  
ــــــــتاءِ خَرَجْنَ    ٙخٍ مِنْ وَراءِ الـمَخارِقِ ـــــلِ دَمْ ــــى أَىْ ـإل  اـيـــــعَواصِ  كَنيـــــــرانِ الشّْ

 الفرزدق  .ٖٕ
 الكامل( )

 ٚريــــــــــلادَ زئَيــــــــــلَأَ البِ ــــــدْ مَ ــــــوَقَ  ناري  تَضَرَّمَتْ يَّ حينَ ــــــــاوِيانِ إلـــــــــــــــــــــالع

 جرير  .ٕٗ
 الكامل()

 طلَونَ حَريــــقَ نارٍ تَسْـــــــــــــــــفَعُ يَصْـــــــأَمْ   يْتُ قَضاءَىُمْ ـــــتَهونَ وَقَدْ قَضَ ـــــــــأَفَـيـَنْ 
 ٛلْتَعُ ــــها البَ ــــــــــــــيُّ وَذاقَ مِنْ ـــــــــــــــوالبارقِِ   ــــــرَّىاحَـــيْطِلُ ـــــــرَزْدَقُ والُأخَ ــذاقَ الفَ 

 : تحقّقات) الشعر نار( اللغويةّ.(٘ٔ)الجدول
                                                           

 .ٖٖٗ، ٔ، جابؼصدر السابق ٔ
 .ٖٓ٘، صٔابؼصدر السابق، ج ٕ
 .ٖٗٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٖ
 .ٙٓ٘، صٕابؼصدر السابق، ج ٗ
 .ٜٛٛ، ٛٛٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٘
. وابػرؽ ٔٙٗ، صٕ، جمعجم البلدان. دمخ: جبل في بقد. ينظر: ابغمويّ، ٜٚٓ، صٖابؼصدر السابق، ج ٙ

 .ٖٚ، صٗ، جلسان العربالأرض البعيدة سواء كانت مستوية أو غنً مستوية. ينظر: ابن منظور، 
 .ٕٔٓٔ، صٖ، جنقائض جرير والفرزدق شرحأبو عبيدة،  ٚ
. الأخيطل تصغنً الأخطل وىو غيّاث بن غوث بن الصَّلْت بن ٔ٘ٓٔ، ٓ٘ٓٔ، صٖابؼصدر السابق، ج ٛ

. والبارقيّ: سراقة، والبلتع ىو: الػمُسْتننً بن أبي ٜ٘ٗ، صٔ، جخزانة الأدبادي، طارقة التغلبّي. ينظر: البغد
 .ٔ٘ٓٔ، صٖ، جنقائض جرير والفرزدق شرحبلتَعة العَنْبَريّ. ينظر: أبو عبيدة، 
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 الدّراسة العرفانيّة للتصوّر المجازيّ: .ٖ

 :الترسيمٖ.ٔ

يتكوّف بؾاؿ القتل من الوجهة الأنطولوجيّة من : التقابل الأنطولوجي ٖ.ٔ.ٔ
بب في القتل ووسيلة قتل، ويقابلو في آّاؿ ابؽدؼ على الترتيب:  قاتل ومقتوؿ وس
 ( ٔٔبالشكل)وبيكن بسثيل ذلك  ابؼهجوّ، وعلبقة ابػصومة، والشعر.الشاعر ابؽاجي، و 

 التالر:

 المجال المصدر
 القتل

 المجال الهدف 
 الشعر

 القاتل
 ابؼقتوؿ

 سبب القتل
 وسيلة القتل

 الشاعر ابؽاجي 
 ابؼهجوّ 

 مةصو ابػ
 الشعر

 : التقابل الأنطولوجيّ) الشعر قتل(.(ٔٔالشكل)

، تنتقل فيو يترتّب على ىذا الترسيم تقابل آخر بودث على الصعيد الإبستيميّ 
 ابؼعارؼ ابػاصّة بآّاؿ ابؼصدر إلذ آّاؿ ابؽدؼ. 

  :التقابل الإبستيميّ  ٖ.ٔ.ٕ
 :(ٙٔفي ابعدوؿ) من التقابلبت الإبسيميّة بنٌ آّالنٌ ما يلي

 المجال الهدف) الشعر( المجال المصدر) القتل(
الشعر، في ىيئتو النقائضيّة، قضاء على  القتل قضاء على حياة ابؼقتوؿ.

 ابػصم.
 .الشعر قوّة القتل قوّة وبطولة.
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 المجال الهدف) الشعر( المجال المصدر) القتل(
يعدّ القتل/ الشجاعة ضرورة معيشيّة تضمن 

 .ٔمن الأخطار التوقّئّا ابعماعة 
يكوف الشعر حاجة في ابغالات التي 

دّي فيها دور ابغماية عن القوـ يؤ 
 وابغسب.

 : التقابل الإبستيميّ) الشعر قتل(.(ٙٔل)الجدو 

تتضح الكيفية التي ربّظت فيها ابؼعارؼ بنٌ آّالنٌ من خلبؿ الكشف عن 
 .والأخرى التي أخفاىا التصوّر آّازيّ العناصر التي أظهرىا 

 تسليط الضوء والإخفاء: ٖ.ٕ

ازات كونا تتعاضد على بكو نسقيّ في نطاؽ ما يستدعي النظر في ىذه آّ
ولا تسمح باستيعاب ما لا ينسجم معها من ابؼظاىر الأخرى في  واحد) الشعر قتل(،

 التجربة الشعريةّ. فيسلّْط التصوّر آّازيّ الضوء على:

 .ة، أو أكثراقتضائو وجود جاف وضحيّ الثنائيّ أو التعدُّديّ؛ نظراً إلذ  الطابع  -
من جهة أفّ النقائض وَرثِت الفهم ة؛ فيّ الذي يغذّي التجربة الشعريّ الطابع العن -

ا بابعرـ وابعناية، بل ارتبط بالبطولة ابعاىليّ للقتل، فلم يعُد القتل لديها مرتبطً 
والشجاعة كما كاف في عهده ابعاىليّ، وقد كاف بؽذا العهد ظروفو ابؼعيشيّة التي 

ا في بضاية القوـ من دورا مهمِّ  ريةّ؛ لتشغلجود ىذه الأبماط البشتلحّ على تعزيز و 
بػمآرّٔم؛ ولذا فكثنًاً ما ترتبط ، وليتّخذوىا وسيلة للظفر ٕالأخطار المحدّْقة ّٔم

 .ٖ، بل تكاد تنحصر في ذلكصورة البطل بالدـ وغبار ابغرب

                                                           
بؼركز الدار البيضاء، بنًوت: ا، ٘، طالنقد الثقافيّ: قراءة في الأنساق الثقافيّة العربيّةينظر: عبدالله الغذّامي،  ٔ

 .ٙٗٔ، ٘ٗٔ، صٕٕٔٓالثقافّي العربّي، 
 .ٙٗٔ، ٘ٗٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٕ
من الشواىد على تصوّر القتل بوصفو شجاعة وموطِن فخر: قوؿُ الفرزدؽ مفتخرا بقدرة قومو على ابؼلوؾ) من  ٖ

 =                                                                                                         الكامل(:
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وبىشاه  ، فيقتُلالشاعر بومي ويهاجم وبتبئنً ىذا ابؼظهر في تصوّر الشعر أصبح
، و  يروى أفّ القبائل العربيّة كانت تقيم ابؼآدب ومظاىر الفرح إذا ما نبغ فيها ابػصوـ

؛ ويفسّْر ذلك ابن رشيق بأفّ الشعر" بضاية لأعراضهم، وذبّ عن أحسأّم، ٔشاعر
وبزليدٌ بؼآثرىم، وإشادة بذكرىم. وكانوا لا يهنّْئوف إلّا بغلبـ يولد، أو شاعر ينبُغ فيهم، 

فإفّ تفسنً ابن رشيق بؽا بقيمة ، ن من أمر صحّة ىذه الرّوايةومهما يك .ٕأو فرس تنتج"
 .شاعر القوـنوطة بابؼ الشاعر جديرٌ بالعناية؛ لأنوّ حدّد، بوضوح، ابؼها ّـ

من ذلك بيتا ى الوعي ّٔذا الدور في مواضع عديدة من النقائض، ويتجلّ 
 :) من الطويل(الفرزدؽ

 ـــــسابِ قَـوْمِـــيَ مِنْ شُــغْـلِ ــفَمَــــــا بِيَ عَنْ أَحْ   ـــــوُ ــكـــــانَ نـَـــذْرا نـَذَرْتـُــ  فـَـــــــإِنْ يـَـــــــــكُ قـَـــــيْدي

                                                                                                                                                               

 = 

 ـــــــحْـــفَلُ ـــــــــــرَقُ الـمُــــــــــــــلوكِ لَوُ خَميسٌ جَـــــــــــــخِــــــــ  ـوْقَوُ ـــــــــــاجِ يَخْــــــــفِقُ فـَــــــــــــــــــــــوَمُعَصَّـــــــــــــــــــبٍ بالتَّــــــــــ
 ـــــهِلُ ـــــــــــعُلُّ صُــــــــــــــــدورَىُنَّ ونُـنْـــــــــــــمِــــــــــــــــــنْوُ نـَـــــــــــــــــ  ـفُّناـــــــــــــرّْماحَ أَكُـــــــــــــــــــــــــكٌ تَســــــــــــــــوقُ لَوُ الـــــــمَلِــــــــ

 ـتَّلُ ـــــــــــــــــــــــــــــبٌ بِرَوْنـَــــــــــــــقِوِ الـمُلـــــــــــوكُ تُـقَـــــعَضْـــــــــــ  ي أَسْـــــــــــلاتنِا أَوْ عَــــــــــــــــــــضَّوُ ــــــــدْ مـــــــــــــاتَ فـــــــــــقـَــ
: ابعيش الضخم، . خرؽ ابؼلوؾ أي: راياتها، وابػميسٖٚ٘، صٔ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة، 

وابعحفل ىو: الكثنً ابػيل، وابؼقصود بالأسلبت ىنا: الرماح، والعضب ىو: السيف القاطع، ورونقو أي: فرنده. 
                                                                         .ٖٚ٘، صٔج شرح نقائض جرير والفرزدق،، أبو عبيدةينظر: 

                                                                          خرا) من الوافر(:كذا قوؿ جرير مفتو 

 ـــــــــــــاراــــــــــــــــــــــــــدَرَ أَنْ نغــــداةَ الـــــــــــرَّوْعِ أَجْــــــــغـَـــــــــــ  ــــــــعَدّّ ـــــــــــــــــــــــــألََسْـــــــــــــــــــــنـــا نَحْـــــنُ قَدْ عَلِــــــمَتْ مَـــــــ
 ــــراراــــــــــــــــــــــــــــــــىَـــــــوادي الخَـــــــيْلِ صــــــــــــــادِيةًَ حِــــــــ  ـــــــــلاقَتْ ــــــــــــــــــــــوَأَضْــــــــــــــرَبَ بالسُّـــــــــيوفِ إذا تـَــــــــــ
 ـــــــــــاراـــــــــقْعُ ثــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَأْزولٍ إِذا ما النَّـــــــــــــــــبـِــــــــ  ـــــــــواليـــــــــــــــــــــــــــــوأطـْــــــعَنَ حـــــــينَ تَخْـــــــتَلِفُ العــــــــــ

. ابؼأزؿِ ىو" موضع القتاؿ إِذا ضاؽ" ابن منظور، ٖٔٗ، صٕ، جوالفرزدقشرح نقائض جرير ، أبو عبيدة
 .ٖ٘ٔ، صٔ، جلسان العرب

، برقيق توفيق النيفر، وبـتار ٔ، جالعمدة في محاسن الشعر وآدابوينظر: ابغسن بن رشيق القنًوان،  ٔ
 .ٕٛٔ، صٜٕٓٓكمة"، العبيدي، وبصاؿ بضادة، تونس: آّمع التونسيّ للعلوـ والآداب والفنوف" بيت ابغ

 . ٕٛٔص ،ٔج، ابؼرجع السابق ٕ
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 ٔـــــليدافِعُ عَنْ أَحْســــــابِهِمْ أَنــا أَوْ مِثـْـــيـُـــــــ  أَنا الضَّــــــــــــامِنُ الـــــــــــرَّاعي عَلَيْــــــهِمْ وَإِنَّمــــــــا
وذلك في القصّة ابؼشهورة التي أىاجت ّٔا نساءُ بؾاشع الفرزدؽَ لنًدَُّ على تفحيش جرير 

لقرآف، لكنّو ا، وقيّد نفسو ليحفظ ارزدؽ قد عاىد الله ألّا يهجو أحدًا أبدً ، وكاف الفّٔنّ 
 .ٕحلّ قيده في سبيل بضاية قوموأخلّ ّٔذا العهد، و 

اىد، مدينة في احتدامها بغاجة القوـ إلذ تظهر النقائض، من خلبؿ ىذا الش
القوّة القوليّة) الشعر(، وتضع خطوط تقاطعها مع القتل منذ اللحظة التي يصنً فيها 
الشعر حاجة، كما أفّ القتل كذلك، وتبرز قيمة الشاعر البطوليّة باستنجاد ابؼرأة بو 

فاع عن الأحساب بوصفها كائنًا ضعيفًا يعوّؿ على آخر قويّ، وقد قصر الفرزدؽ الد
ل الدفاع عن القوـ في حالة ابغرب، وىو ما يقابعليو وعلى من بياثلو من الشعراء، 

 ويتجلّى ذلك في الألفاظ: ) الضامن، الراعي، يدافع(. 

( ٔ( وأدواتو كالسيف)ٕ)من قبيل) ابغرب األفاظً  الشاعراف لاستعم
...( في أثناء (ٛٔ)لنار، واصطلبء ا(...ٓٔ)، والسمّ (ٜ)، وقتل ابغيات(...ٗوالقنا)

إلا من خلبؿ التصوّر آّازيّ) الشعر قتل(، وبو ا عن الشعر، وليس ذلك بفكنً  احديثهم
م في قوّة خارقة بسكّنو من التحكُّ  استطاعا إظهار ابعانب العنفيّ الذي بهعل من الشاعر

، ة القوّة، مثلما سيأبٌ في خطاطد مصائر البقاء والفناءأعلى مراتب الأفعاؿ التي بردّْ 

                                                           
لبيت الأوّؿ دوف الفاء في . وورد الشطر الثان من اٜٕٛ، صٔ، جشرح نقائض جرير والفرزدق أبو عبيدة، ٔ

 ، وورد بالفاء فيما يلي:أوّلو
 ، شرحو وضبطو وقدّـ لو عليّ فاعور، بنًوت: دار الكتبديوان الفرزدقاـ بن غالب، الفرزدؽ بنّ  -

 .ٛٛٗ، صٜٚٛٔالعلميّة، 
، وضع حواشيو خليل عمراف ٔ، جكتاب النقائض: نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة معمر بن ابؼثنّى،  -

                                                       .ٜٛ، صٜٜٛٔابؼنصور، بنًوت: دار الكتب العلميّة، 
حو وعلّق عليو بؿمّد التوبْقيّ، بنًوت: دار ، شر ٔ، جديوان شرح نقائض جرير والفرزدق_____،  -

 .ٕٕٔ، صٕٕٓٓابعيل، 
 .٘ٙٗ، صٗج، خزانة الأدبالبغداديّ،  -
 .ٜٕٚ، ٜٕٙ، صٔ، ج شرح نقائض جرير والفرزدقينظر: أبو عبيدة،  ٕ
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، الأمر الذي أدّى إلذ بساىي ٔامن خلبؿ ىذا آّاز إلذ تعزيز سلطتهم الشاعرافوسعى 
على الشاعر، وىذا  ينطبقالعلبقة بنٌ الشعر والشاعر، من جهة أفّ ما يوصف بو الشعر 

 (:ٕٔ.وذلك على النحو التالر في الشكل)ما تُظهره التحقّقات ابؼعروضة في ىذا ابؼبحث

 اعرالش  الشعر
 حرب
 سمّ 
 نار

 بؿارب/ مدافع/ حاـ... 
 حيّة
 نار

 : ارتباط الشعر والشاعر في التصوّر المجازيّ) الشعر قتل(.(ٕٔالشكل)

(...، وكذا ارتبط ٛ(، )ٗ)اوّر) الشعر حرب( بكوف الشاعر بؿاربً ارتبط تص
( ىذه ارالشعر ن) ، ويعزّْز تصور (...ٖٔ(، )ٜ)بتصوّر الشاعر حيّة (الشعر سمّ تصوّر) 

، ونتج عن ذلك أفّ ما" في قلؤّم من ىيبة (...ٛٔ)اأيضا العلبقة بجعل الشاعر نارً 
سيشمل الشاعر؛ ولذا" بذنّب الأشراؼُ بفازحَة الشاعر، خوؼ لفظة  ٕالشّعر وفخامتو"

لقائلو  الأساس الوظيفةل الشعر بيثّ  . وفي ىذا إشارة إلذ أفّ ٖتُسمع منو مزحا فتعود جدًا"
الأنشطة الأخرى عليو وعلى بؾتمعو، فالقلق الاجتماعي وقت، وبُودُّ من تأثنً في ذلك ال

من الشاعر لد يتأتَّ من كونو فردًا من قبيلة ما، أو أنوّ يتّصف بالقوّة البدنيّة أو بقوّة 
 الشكيمة، وإبما من كونو شاعراً، وأفّ ىذه ىي الصفة الغالبة عليو.

تو اللبواعية التي تتيح لو إدارة فهمنا صيّ في خا التصوّر آّازيّ  أبنيّةتكمن 
للصدؽ؛ ذلك   دوف مساءلة، ومن بٍّ ابغياة بو وتصديقو، بابؼعنى العرفانّ ر ابؼعنٌّ للتصوّ 

" قوة في برديد الواقع. فهي تقوـ بذلك  ،بؽا، بحسب أعلبـ الدرس العرفانّ  آّازات أفّ 
لواقع، وبزفي بظات أخرى. عبر شبكة من الاقتضاءات تسلط الضوء على بعض بظات ا

                                                           
ينظر في شأف حرص الشعراء على تعزيز سلطتهم من خلبؿ الاعتقادات الشائعة عنهم إلذ: مبروؾ ابؼنّاعيّ،  ٔ

 .ٛٙ، صٕٗٓٓ، بنًوت: دار الغرب الإسلبميّ، ر والسحرالشع
 .٘ٙ، صٔ، جالعمدةابن رشيق،  ٕ
 .ٛٗٔ، صٔابؼرجع السابق، ج ٖ
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ويؤدي بنا قبوؿ الاستعارة، التي بذبرنا على التركيز فقط على مظاىر بذربتنا التي تضيئها، 
أغلب ابغالات ما فيو نظر ليس  "؛ ولذا فإنو فئإلذ اعتبار اقتضاءات الاستعارة صادقة"

لاستعارة ىو صدؽ الاستعارة أو كذّٔا، بل الإدراكات والاستنتاجات التي تستتبع ا
 .ٕوالأعماؿ التي تقرىا"

و مع الشعر بوصف التعاملُ  نتائج التفكنً بالتصوّر آّازيّ) الشعر قتل(من أبرز 
 :) من الطويل(يقوؿ جريربضاية وابغامي لايكوف إلا قويِّا، 

 ٖثْليـهِمْ ذائدٌِ مِ ــــــــــنْ أَحْسابِ ـــــعَ  ا ذادَ ـــــوَم  رَّدىـــــيمٍ لِيَ الــــــالٌ مِنْ تـَمــــــــــنّى رجِـــــــــــــــتـَمَ 

 :) من الطويل(ويقوؿ الفرزدؽ

 راجِمِ ـــــــــمِعا لِلْمُ ـــــــــزَعا واسْتَسْ ـــــــــــــفَلا تَجْ   كُماــــــــــتُماني عَلَيْ ــــــــــــــما قَدْ ىِجْ ـــــــفإَنْ كُنْتُ 

 ٗامٍ عَنِ الَأحْسابِ صَعْبِ الـمَظالِمِ ـــــمُح  دَّ أَزْرهُُ ـــدُنْ شَ ـــــروبٍ مِنْ لَ ـــــــــرْدى حُ ـــــــــــلِمِ 

يبرز الشاعر في ىذين الشاىدين بدا ىو ذات بُزلص نفسها بغماية القبيلة) ذاد/ 
 ذائد، مراجم، مردى حروب، بؿاـ( ووسيلتو في ذلك ىي الشعر.

على تأثنً الشعر في حياة العرب ة الدالّ ا من الشواىد ويورد ابن رشيق عددً 
ىهنا عظم الشعر، وتهيب ب على ذلك بقولو:" ومن ، ويعقّ ٘ورفعو أقواما وخفضو آخرين

ا من بيت سائر بُرْدَى بو الإبل، أو لفظة شاردة يضرب ّٔا ابؼثل، ورجاء في أىلو، خوف
طراح، حت مثل ذلك؛ فقد رفع كثنًاً من الناس ما قيل فيهم من الشعر بعد ابػموؿ والا

                                                           
 .ٓٙٔ، صالاستعارات التي نحيا بهالايكوؼ، وجونسوف،  ٔ
 .ٔٙٔص ابؼرجع السابق، ٕ
 .ٖٖٗ، صٔ، جنقائض جرير والفرزدق شرحأبو عبيدة،  ٖ
بغديث موجو إلذ جرير والبعيث" والػمُراجِم يعني نفسو. يقوؿ أنَا مُسابّّ . وأٗٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٗ

ومقاذؼ، أدْفعُ عن نفسي وعن حَسَبي. يقوؿ: بهيء من لسان من ابؽجاء، والقوؿ الشّديد، كما يػَرْجُمُ الرجل 
 .ٔٗٛ، صٖ، جبابِغجارة...]و[ قولو مِرْدى حُروب، الرَّدْيُ الرَّجْمُ". ابؼصدر السابق

 وما بعدىا. ٓٗ، صٔ، جلعمدةنظر: ابن رشيق، اي ٘
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وا بدا  افتخروا بدا كانوا يعنًوف بو ووضع بصاعة من أىل السوابق والأقدار الشريفة حت عُنًّْ
في مواضع  للتخويفمن الشعر وسيلة  النقائض وقد ابّزذ شاعرا، ٔكانوا يفتخروف بو"

 : رير) من الكامل(عديدة، يقوؿ ج

لَتـَــــــ ءَ الَأجْــــــــــمانَ وَط ــَـــــــبَـلـَـــــــــغَتْ عُـــ  دَوْتُ قَصــــــيدَةً ـــــــــــــيْنِ إِذا حَ ـــــــــفي ليَـْ  ــــــــبالِ ــــــــيّْ
مُـــــــــــــــنا وَزجَْ  يْـــــــــــــــــلا يُـرْدِيــَــــــنَّكَ حَـــ  ـــــالِكًاـــــــري مـــــــــــــــــــــــــىذا تَـقَدُّ  ٕالِ ـــــــــــنِكَ مـــيْنُ قَـ

 :) من الكامل(اىجائو جريرً  فيويقوؿ الفرزدؽ 

 ٖصَلُ يــــــــــــغَتْ أَباكَ الفَ تي دَمَــــــــــــــوَىِيَ الَّ   ـــــئَتْ بِها أبـْـــــــــصاركُُمْ ــإنَّ الّـَـــــــــــــتي فقُِـــــــــ
بيّنا أنّا تصل إلذ مناطق ففي الشاىد الأوّؿ يصف جرير سنًورة قصائده، م

بعيدة في زمن يسنً؛ ولذا فإفّ الوقوع في شباؾ مهاجاتو) ردى(. وبهعل الفرزدؽ من 
بىفي التركيز على مفعوؿ الشعر ودوره العنيف قصائده قوّة) تفقأ الأبصار( و) تدمغ(. و 

حيث طبيعتها،  ة التي لا تػَقْدِر، منالقوليّ  ة وبسِمَتِوابعماليّ  بخصائصومظاىرَ أخرى ترتبط 
وقد استغلَّ الشاعراف ىذا ابعانب  قافة منحتها ىذه ابؼرتبة الفاعلة،الثبيد أفّ على الفعل، 

 واحد منهما قصائد الآخر. ر الشعر في نقض كلّ من تصوّ 

 التصوّر المجازيّ المضادّ: .ٗ

وفيما يلي يقف ىذا المحور على الكيفيّة التي يصوّر ّٔا الشاعر شعر خصمو، 
 :ة منوفاعليّ لذ سلب الو ّٔا الشاعر إة التي يتوجّ قات اللغويّ من التحقّ عرض لعدد 

 البيت الشاعر الرقم
 الفرزدق  .ٕ٘

 )الوافر(
 ٗتَثاراـــــــــراغَةِ ما اسْ ــــلَ ابْنِ الـمَ ــــــــــوَيْ ف ـَ  غَمِيِّاــبَ ضَيْ ــــــارَ أَغْلَ ـــــــــــفأَثَ عَــــــــوَى

                                                           
 .ٛٗ، صٔج ابؼرجع السابق، ٔ
 .ٕٖٚ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٕ
 .ٖٖٚ، صٕابؼصدر السابق، ج ٖ
 .ٕٖٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٗ
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 البيت الشاعر الرقم
 جرير  .ٕٙ

 )الكامل(
 ٔراميـــرَّتي وَعُ ـــــــــــتّى الْتَبَسْتَ بِعُ ــــــــــحَ   خَبالِكَ سادِراًعى في ـــــتَ تَسْ ـمازلِْ 

 جرير  .ٕٚ
 )الكامل(

نُ  أَرْداكَ  رَ غـَـــــــــــوْمَكَ ذاكَ َ ما زادَ قَ   رَزْدَقُ مُـحْلِبًاـــــكَ يا فَ ـــحَيـْ  ٕـبالِ ـخَـــــــيـْ

 جرير  .ٕٛ
 )الطويل(

 ٖمِ ــمُتَلاحِ ــــأْزِقِ الــــــــــــلِلْمَ  وَأَسْلَمَـــــــــــهُمْ   الُأخَيْطِلُ قَـوْمَوُ  أَخْـــزىا لَكَ مـوَقَـبْ 

 الفرزدق  .ٜٕ
 ) الوافر(

 ٗــــــاباـــــغَرَضًـــــا مُصــــناضِلٍ ــــكُلّْ مُ ــــــــــلِ   يْبٍ ــــــــي كُلَ ـــــركَْتَ بنَـــــــــــوَإِنَّكَ قَدْ تَ 

 الفرزدق  .ٖٓ
 )الطويل(

 ٘ورىُاـــــــــسَرَّ عَقــــــــــــإِلّا اسْتَ  نابـِـــحًاوَلا   يَّةً ـــــلى الَأرْضِ حَ ـرُكْ عَ ـــإِلَيَّ وَلَمْ أَتْ 

 الفرزدق  .ٖٔ
 )المتقارب(

 كَدِ ــــــــــــــها الأنَْ ـــــــــــمودٍ لَ ـــــــــــكْرِ ثَ ـــــــــــكَبَ   وْمِوِ ــــــــــلى قَ ـــــــــــريرٌ عَ ـــــــــــانَ جَ ـــــــــــوكَ 

 ٙدَدِ ـــــرّْمْ ــــــــــــــادًا مَعَ الـــــــــــاروا رَمــــــــــفَص  مُ ــــــــــــناياىُ ـــــــــــــــــــبِمَ  رَغـــــــــــــا رَغْـــــــــــوَةً 
 جرير  .ٕٖ

 )الوافر(
 مُراميــــــــجَرُ الـــبينَوُ حَ ـــــــــــدَقَّ جَ ـــــــــــفَ   تاحٍ ـــــــــــعَرَّضَ لي مُ ــــــتَ  دْ ـــــــــــقَ وَعـــاوٍ 

 ٚزامِ ـــــــــــــــــــــنَّةُ ذا اعْتِ ـــــــــــدَّ الَأعِ ـــــــــــإِذا مُ   وا ىِزَبْـرًاـــــينَ لَقُ ــــــالشُّعَراءُ ح ضَــــغا

 اللغويةّ للتصوّر المجازيّ المضادّ لـ) الشعر قتل(. التحقّقات :(ٚٔ)الجدول

نقض فكرتنٌ  بهد الناظر في ىذه الأبيات أف التصوّر ابؼضادّ يتنزّؿ في إطار
  تنٌ بنا:مركزيّ 

- .  نقض فاعليّة الشعر في إيذاء ابػصوـ
                                                           

 .ٜٗٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٔ
 .ٓٚٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٕ
 .ٛٙ٘، صٕابؼصدر السابق، ج ٖ
 .ٔٗٙ، صٕصدر السابق، جابؼ ٗ
. استسرّ عقورىا: أي استخفى منو كلّ من يتُقَى شرُّه، وذلك خوفا من ٜٛٙ، صٕابؼصدر السابق، ج ٘

 .ٜٛٙ، صٕالفرزدؽ. ينظر: ابؼصدر السابق، ج
 .ٜٙٔ، صٖابؼصدر السابق، ج ٙ
 .ٜٔٓٔ، صٖابؼصدر السابق، ج ٚ
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- .  نقض دور الشعر في بضاية القوـ

 :القائم في النقائض، ىئتغذّي السجاؿ بؾازات جديدة وكاف ذلك عبر خلق

 لا قيمة لو. الشعر صوت حيوانّ   -
 الشاعر مصدر ضرر وإىلبؾ لنفسو ولقومو. -

 (، ٖٓ(، والنباح)ٕٖ(، )ٕ٘)ٕويتجلّى ذلك في وصف الشعر/ الشاعر بالعواء
(. ؤّذا بهري تبئنً ابؼظهر النطقيّ إلذ ابغدّ الذي يتساوى ٕٖ)ٗ(، والضغاءٖٔ)ٖوالرغاء

د صوت عار من أيةّ دلالة وقيمة، ويترتّب بغيواف، من حيث ىو بؾرّ فيو الإنساف مع ا
برقيق الغرض ابؼطلوب، فعندما قدرتو على على ذلك ضعف الشعر ابؼنقوض وعدـ 

يغيب ابؼعنى يبقى النطق فقط، ويقتضي ذلك تفريغ شعر ابػصم من بضولتو الفاعلة، 
بؽلبؾ الذي سيأبٌ في صورة وامتلبؤه بضجيج لن بهرّ على الشاعر وقومو إلا الويل وا

ضادّ فإفّ كلبِّ منهما يرتكز على الرغم من التباين بنٌ آّاز وآّاز ابؼو الشاعر الآخر. 
                                                           

الفتاح أبضد يوسف، حرب( أفّ النقائض تعدّ، مثلما يذكر عبد ) الشعرالتصوّر آّازيّ ا من بيكن القوؿ، انطلبقً  ٔ
ا ؛ نظرا لكونا تصدر من طرؼ معلوـ إلذ طرؼ آخر، ولقيامها على استفزاز الطرؼ الآخر لغويِّ اا سجاليِّ خطابً 
في الخطاب السجاليّ في الشعر العربي: تحوّلاتو المعرفيّة ورىاناتو ا. ينظر: عبدالفتاح أبضد يوسف، ومعرفيِّ 

. وقد تناوؿ ىذه السجاليّة بوصفها ٖٓ، صٕٗٔٓ، بنغازي، بنًوت: دار الكتاب ابعديد ابؼتّحدة، التواصل
علبمة على التواصل مع الآخر والاعتراؼ بو، وأفضى بو تبئنً زاوية النظر ىذه إلذ تشغيل آليّات معرفيّة للكشف 

في ابؼقابل بذاىل الكيفيّة الثقافيّة التي سنّتها عن جوانب التواصل والنضج الفكريّ والإبداعيّ في النقائض، و 
و نظر إلذ بيكن القوؿ إنّ  ات آّازيةّالتصوّر النقائض للتواصل مع الآخر. وبتنزيل ىذه ابؼقاربة في سياؽ نظريةّ 

الخطاب السجاليّ يوسف، : ا. ينظر/ حربً ، بينما نزعت النقائض إلذ جعلو قتلًب ابػطاب السجالّر بوصفو تواصلًب 
... والكتاب كلّو قائم على ىذه الفكرة في ابػطاب ٖٖٕ، ٖ٘ٔ، ٕٗ، ٖٓ، ٓٔ، صي الشعر العربيف

 .وغنًه النقائضيّ  السجالرّ 
.العواء صوت الذئب والكلب ٕ

 .ٚٛٗ، صٜ، جلسان العربينظر: ابن منظور،  
 .ٕٔٙ، ص٘سابق، جصوَّتت فضَجَّت". ابؼرجع ال" الرُّغاءُ: صوتُ الِإبل... والناقة تػَرْغُو رُغاءً:  ٖ
نػَّوْرُ والثعلَبُ...: صَوَّتَ وصَاحَ، وكذلك الكَلْبُ وابغيََّةُ، بٍّ كثرُ حت قِيلَ للِئنساف إذا ضُرِ  ٗ ئْبُ والسّْ ب " ضَغَا الذّْ

 .ٜٙ، صٛفاسْتَغاثَ". ابؼرجع السابق، ج
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أساس خطاطيّ واحد، يتمثّل في خطاطة القوّة التي يسلبها الشاعر من خصمو على 
 ويسبغها على نفسو.

 الترسيم الخطاطيّ لتصوّر الشعر) خطاطة القوة(: .٘

 ر للبنية ابعشطلتيّة بػطاطة القوّة وتفريعاتها، بٍّ بذلّياتها في ابؼدوّنة.يعرض المحو 

 البنية الجشطلتيّة العامّة لخطاطة القوّة وتفرعاتها: ٘.ٔ

 :ٔة عناصر، ىية في ستّ ة بػطاطة القوّ ة العامّ د جونسوف البنية ابعشطلتيّ حدّ 

ة صطداـ بحافّ ة وبهري إدراكها، عادة، عن طريق التفاعل، فالابردث بفارسة القوّ  .ٔ
 ة.ة للقوّ ا عن ابػصائص التفاعليّ غرفة مظلمة يعدّ تعبنًً  الطاولة عند دخوؿ

اه ما، وتكوف لشيء ة، في الأغلب، تقوـ على حركة شيء ما بابذّ بذربتنا للقوّ  .ٕ
 ؾ.شيء غنً متحرّ  ؾ أو ضدّ متحرّ 

د اه) من       إلذ(، ولا يلغي ذلك وجو الابذّ  أحاديّ  مسار ابغركة الطرازيّ  .ٖ
 .اىنٌ أو ابذاىات متعددة) كالانفجار(ة ذات ابذّ طرازيّ  مسارات أخرى أقلّ 

ة إلذ ىدؼ ما، كتحريك ؾ منو القوّ يقتضي مسار ابغركة وجود مصدر تتحرّ  .ٗ
 الكأس من الطاولة إلذ الفم. 

ة في ة أو الضغط، وبيكن قياسها بدقّ ليست القُوى على درجة واحدة من القوّ  .٘
ة، ولا يتسنى ذلك في حالات أخرى لا يسع معها إلا تقديم ئيّ بعض حالات القوى الفيزيا

 ة.ة للقوّ درجة نسبيّ 
ا منبثقة عن التفاعل، فإذا ما أغُلق من جهة أنّ  ة على تتابع سببيّ تنطوي القوّ  .ٙ

 ذلك قد حدث بسبب شخص ما أو شيء ما، وقد يكوف التتابع السببيّ  الباب فإفّ 
 ا.يكوف مفترضً  وقدا، واقعيِّ 

                                                           
 .ٔٙٔ، ٓٙٔص، استعارة القوّة، البوعمرانّ  ينظر: ٔ



124 
 

ة، فلب توجد حيث يكوف ة ملتبسة بابغركة والسببيّ ة عمليّ ن ىذه البنية أف القوّ ضح ميتّ 
بودث بينهما نوع من  السكوف أو الانعزاؿ؛ لاحتياجها إلذ وجود عنصرين على الأقلّ 

وعلبوة على ذلك، عُني جونسوف  عنو تغينً شيء من حالة إلذ حالة. ينتج، التفاعل
عة عن مها في سبع خطاطات متفرّ ا في بذربتنا، وقدّ رادً ة اطّ بنى القوّ  بالكشف عن أكثر

 :ٔوسيأبٌ عرضها ،واحدة منها برسم توضيحيّ  ا كلّ ة، ملحقً ة للقوّ ة العامّ البنية ابػطاطيّ 

مدار ىذه ابػطاطة على وجود قوّة قاىرة لا بيكن  : compulsionالإلزام .ٔ
ا جونسوف مقاومتها، تدفع بالشيء بكو مسار معنٌ لا خيار لو فيو، وبيثلّه

 :ٕ(ٖٔبالشكل)

 

السهم ابؼسترسل على بيينو بيثّل ة، و يشنً ابؼربع إلذ ابغاجز الذي وقعت عليو القوّ  ( الإلزام:ٖٔلشكل)ا
 .ة ابؼفترضةع على يساره القوّ ة الواقعية، بينما بيثل السهم ابؼتقطّ القوّ 

 

أخرى تعيق  تتمثّل في كبح القوّة وإيقافها عن طريق قوّة : blockageالعائق .ٕ
تقدّمها في الابّذاه الذي ترومو، فتسعى القوّة الأولذ إلذ تغينً مسارىا على بكو بهعلها لا 

 :ٖ(ٗٔ)تصطدـ بالعائق، وتتّضح ابػطاطة بالشكل

 

 

بها ضت بغاجز، وأمامها خيارات أخرى بُذنّ ة قد تعرّ وجود قوّ الشكل ظهر يُ  :( العائقٗٔالشكل)
 و.الاصطداـ ب

                                                           
 .ٔٙٔابؼرجع السابق، صينظر:  ٔ
 .ٔٙٔينظر: ابؼرجع السابق، ص ٕ
 .ٕٙٔ، ٔٙٔابؼرجع السابق، صينظر:  ٖ

 2ق
 1ق

 2ق 1ق

 العائق
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تعبّر ىذه ابػطاطة عن الاصطداـ بنٌ القوى،  : counter forceقوة مضادة .ٖ
إذ تقوـ على ابؼواجهة بنٌ قوّتنٌ متكافئتنٌ، مثلما بودث في حوادث 

 :ٔ( بنية ابػطاطة٘ٔالسيارات مثلب، ويظهر الشكل)

  ٕؽ                                           ٔؽ        

 ة.( القوة المضاد٘ٔالشكل)

بودث أف ينتج عن تصادـ قوّتنٌ برويل في أشعة القوّة  :diversion التّحويل .ٗ
 :ٕ(ٙٔوتبعثر بؽا في ابّذاىات متعدّدة مثلما يظهر في الشكل) 

 

 
 

 
 .( التحويلٙٔالشكل)                              

عيقة تتمثّل في التخلّص من القيود ابؼ : removal of restraintإزالة القيود .٘
 .ٖ(ٚٔبؼسار القوّة، وبياف ذلك في الشكل)

 

 

زاؿ وينتقل ة التي يعترضها حاجز، فيُ ل السهم ابؼسترسل القوّ : بيثّ ( إزالة القيودٚٔالشكل)
 .ةع إلذ ابؼسار ابؼفترض للقوّ ة عبورىا، ويشنً السهم ابؼتقطّ إلذ موضع آخر لتواصل القوّ 

                                                           
 .ٕٙٔينظر: ابؼرجع السابق، ص ٔ
 .ٖٙٔ، ٕٙٔينظر: ابؼرجع السابق، ص ٕ
 .ٖٙٔابؼرجع السابق، صينظر:  ٖ

 1ق

 2ق

///////////////////// 
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ة في القوّة ابؼاضية في مسارىا تتجلّى ىذه ابػطاط :enablement الجواز .ٙ
 :ٔ(ٛٔدوف أف يعترضها أي حاجز، ويظهر ذلك في الشكل)

 
 ( الجواز.ٛٔالشكل)

بنية ابعذب بؽا بذليّات متعدّْدة في حياتنا اليومية،   attraction: الجذب .ٚ
كابؼغناطيس ابعاذب للفولاذ، وابؼكنسة الكهربائيّة التي بذذب الأوساخ، 

 :ٕ(ٜٔوتتمثّل بالشكل)

 

 ب مساحة متقلصة بواسطة ابعذب. -ل ابؼوقع بنٌ النقطتنٌ أ: بيثّ ( الجذبٜٔالشكل)

ة ابؼباشرة ابغاضرة في واحدة من ىذه ابػطاطات أسسها التجريبيّ  بسلك كلّ 
، وتتجاوز ىذه ابػطاطات، ٖة، وفتح الباب وغنً ذلكة، كانسداد العبوّ بفارساتنا اليوميّ 

ة وتعمل عليها بنيتها ابعشطلتيّ  ا، فتضفية إلذ بذاربنا الأكثر بذريدً يّ عبر آّاز، بذاربنا ابؼاد
 حاؿة لدى شاعرَي النقائض ؿ مقاربة خطاطة القوّ ، وفي ىذا ابؼنحنى تتنزّ ٗعلى تنظيمها

 ر الشعر. لتصوّ  ابنائهم

ة، وتغيب أخرى أو نة بعض ابػطاطات ابؼنتمية إلذ خطاطة القوّ تطرّد في ابؼدوّ 
 وابػطاطات الأكثر اطرّادًا في ابؼدوّنة، في حدود تصوّر الشعر، ىي: خطاطة٘ تواترىا يقلّ 

                                                           
 .ٖٙٔينظر: ابؼرجع السابق، ص ٔ
 .ٗٙٔينظر: ابؼرجع السابق، ص ٕ
 وما بعدىا. ٔٙٔينظر: ابؼرجع السابق، ص ٖ
 .ٕٔٔ، صدراسات نظريةّ وتطبيقيّة في علم الدلالة العرفانيّ ينظر: ينظر: البوعمرانّ،  ٗ
قة الرابطة بينهما بوصفهما : فمنها ما يرجع إلذ طبيعة تصوّر الشاعرين للشعر وللعلبللغياب أو ابػفوت أسباب ٘

ة القوّة ابؼضادّة تقتضي نقائضينٌ، ومنها ما يرجع إلذ طبيعة حدود ىذه الدراسة؛ ذلك أفّ خطاط نشاعري
الاعتراؼ بقوّة ابػصم، وليس ذلك من عادة الشعراء مع معاصريهم، لاسيّما إف كانوا خصوما، وبريل علبقة 

 =ابػصومة على حالة من الصراع ولعلّ في ىذا ما يبرر خفوت حضور خطاطة ابعواز، وكذا خطاطة ابعذب التي

 ب أ
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. وفيما يلي استعراض برقّقات كلّ خطاطة بٍّ تناوبؽا الإلزاـ، والعائق، وإزالة القيود
 بالدراسة.

 خطاطة الإلزام: ٘.ٕ
 البيت الشاعر الرقم

جرير   .ٖٖ
 )الكامل(

 ٔلِ ـرَزْدَقُ مِنْ عَ ـيا فَ  اخْتَطـَفْتُكَ حَتّى   عَلَيْكُمُ  انْصَبَبْـــــــــتُ مِنَ السَّــماءِ إِنّي 

جرير   .ٖٗ
 )الكامل(

 ٕوَاللَّـــــــيْلُ يَـقْبِضُ بَسْـــــــطَةَ الأبَـْــــصارِ   فأَنَا النَّــــــــهارُ عَـــــــــلا عَلـَـــــيْكَ بِضَوْئوِ

جرير   .ٖ٘
 )الوافر(

 ٖرّْقاباــــــعونَ لَها الــيَخْضَ  صَــــــــــــواعِقَ   نّيــــــــــــعَراءِ مِ ـــــــــــــــلشُّ لِ  أَعَــــــــــــدَّ اللَّــــــــوُ 

 الفرزدق  .ٖٙ
 )الطويل(

 ٗجُورىُاـــــقاىا فُ ــــــــمِنّي مِنْ شَ  بأَِعْظَمَ   أَنْ يُصيبَهارٌ ـــشى جَعْفَ ــمْ تَكُ تَخْ ـوَلَ 

 الفرزدق  .ٖٚ
 )الطويل(

 وْتِ إنَّ الـمَوْتَ لا بدَُّ نائلُِوْ مِنَ الـمَ   راغَةِ ىارِبٌ ــدٌ يابْنَ الـمَ ــــــــأحَ  هَلْ ـــــــــفَ 
 ٘بنِـَفْسِكَ فاَنْظرُ كَيْفَ أَنْتَ مُحاوِلوُْ   بٌ ـــــالَّذي ىُوَ ذاىِ  أَنا الـمَـوْتُ ي ـفإَِنّ 

 جرير  .ٖٛ
 )الطويل(

 ٙيْئًا يطُاوِلوُْ ـرِ شَ ــــلِ الدَّىْ ـجِئْني بـمِثْ ــفَ   خالِدٌ ىْرُ يُـفْني المَوْتَ والدَّ  أَنا الدَّىْرُ 

 : تحقّقات خطاطة الإلزام اللغويةّ.(ٕٔ)الجدول

ة، ونستشعرىا منذ اللحظات الأولذ يظهر الإلزاـ في العديد من بفارساتنا اليوميّ 
ا منه تها على أطراؼ أقلّ ة خارقة بسارس فعاليّ ل في وجود قوّ لتوجيهات الوالدين، وتتمثّ 

                                                                                                                                                               

يل فنًجع عدـ حضورىا إلذ طبيعة ابؼدوّنة وأىداؼ الدراسة التي ىي أنسب في مقامات الغزؿ، أما خطاطة التحو =
 أفضت إلذ عدـ التوسّع خارج حدود الشاعرين. 

 .ٜٖٔ، صٕأبو عبيدة، شرح نقائض جرير والفرزدؽ ، ج ٔ
 .ٙٓ٘، صٕابؼصدر السابق، ج ٕ
 .ٓٔٙ، صٕابؼصدر السابق، ج ٖ
 .ٖٜٙ، صٕابؼصدر السابق، ج ٗ
 .ٛ٘ٚ، صٖابؼصدر السابق، ج ٘
 .ٗٓٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٙ
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شيء،  ة ابػالق القادر على كلّ بؽا في قوّ  الطرازيّ  التحقّقى ، ويتجلّ نفوذىاوواقعة برت 
والثقافة عمومًا قائمة على القيد والسلطة، وىذا مستوعب في كلّ ابؼؤسّسات ضمن فكرة 

 القانوف أو ابؼواضعات.

ة، زاـ ابؼنحدرة عن خطاطة القوّ قات خطاطة الإلوالأبيات أعلبه فرع عن برقّ 
فقة في التي جاءت متّ  ةر الشاعرَين بؼصادر القوّ وتكشف، في الآف نفسو، عن تصوّ 

استغلبؿ وتظهر الأبيات انتمائها إلذ بؾاؿ السماء بصورة مباشرة أو غنً مباشرة، 
، وجاء ٔتها؛ ليسبغا على أقوابؽما قداسة موازيةالشاعرَين لقداسة أفعاؿ ابػالق وحتميّ 

 ذلك على ضربنٌ:

) النهار/ ة من ابػالق_ سبحانو_ الكوف والطبيعة ابؼسنًّ ة مظاىر قوّ  -
 (..(..ٖٛ(، الدىر)ٖٚ(، ابؼوت)ٖٗالليل)

(، ٖٖ)ة من السماء_) طيور خاطفة منصبّ وجلّ  العقوبات ابؼنزلة من الله_ عزّ  -
 .((...ٖٙ)مصائب (،ٖ٘صواعق)

         الأقوى فوؽ( الذي عرضو صاحبا ) ة مع بؾازر للقوّ يتماشى ىذا التصوّ 
ة ترتبط بابغجم الذي القوّ  في أفّ  وتلمّسا أساسو الفيزيائيّ  (الاستعارات التي بكيا ّٔا) 

ات ىذه . وتظهر بذليّ ٕة عادةابؼنتصر في مبارزة ما ينُصَّب في القمّ  ا، وأفّ يأخذ صعودً 
 (ٖٗ)النهار علب عليك (،ٖٖ)) السماء/ عليكم/ علِ ابؼدوّنة بألفاظة في الفوقيّ 

 ...( (ٖ٘)صواعق

  ة غلّببة بسارس أفعالًا ؛ ليغدو قوّ ةخطاطة القوّ بواسطة ر الشعر تصوّ  ترسيمجرى 
على ىيئة  خارقة تدفع بالأشياء من حوبؽا بكو الوجهة التي تريدىا، فتنصبّ ة كونيّ 

                                                           
يريده شعراء النقائض إلذ أفعاؿ ابػالق  ة العقائديةّ بؽذا ابعنوح إلذ نسبة مامة إلذ ابػلفيّ اأشارت الباحثة مكلي ش ٔ

الحجاج في شعر النقائض: أفّ الإنساف مسنًّ لا بـنًّ. ينظر: مكلي شامة،  عزّ وجلّ وعلبقتها بابعبريةّ التي ترى
 .ٕٜ، ٜٔ، صٜٕٓٓ -ٕٛٓٓ، أطروحة ماجستنً بـطوطة، جامعة مولود تيزي وزو، يّةدراسة تداول

 .ٖ٘، ص الاستعارات التي نحيا بهاينظر: لايكوؼ، وجونسوف،  ٕ
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ة حت وصلت إلذ وصف الشاعر نفسو عقوبات، وقد أخذت ترتقي القوى الإلزاميّ 
ا لا يغلبو في بيتو    جريرً  فرزدؽ حلف بالطلبؽ أفّ ال بالدىر في مقابل ابؼوت، ويروى أفّ 

 جاء غ في الرمضاء ويقوؿ: أنا أبو حزرة حتّ (، فأخذ جرير يتمرّ (ٖٚ)) فإن أنا ابؼوت...
ة القاىرة التي ستقع على جرير ـ الفرزدؽ ابؼوت بصورة القوّ . وقد قدّ ٔ(ٖٛ)ببيت الدىر

مة في القُوى التي مثّل ة ابؼتحكّ لى القوّ لو منها، وأَظْهر جرير الدىر علبمة ع ولا مفرّ 
 ابؼوت منتهاىا، فالدىر إفناء للموت/ الفرزدؽ وليس بعد ذلك إلا ابػلود.

ة، في يستند جرير في ذلك إلذ ذاكرة مهيبة للدىر/ الزمن ابؼرتبط في البيئة العربيّ 
، ومهما يكن ٕسليمقضاؤىا ولا بُذابو إلا بالت لطة ابغاكمة التي لا يرُدّ أحياف كثنًة، بالسّ 

من ابؼوت والدىر في بفارسة الأفعاؿ الصارمة غنً  ة تشرؾ كلبِّ الذاكرة الثقافيّ  من أمر فإفّ 
، ّٖٔم إلذ الدىر ة ينسبوف ابؼصائب التي برلّ ا، فقد كاف العرب في ابعاىليّ ابؼرغوبة غالبً 

 جريراً لد يتورعّ ة التي جاء ّٔا الإسلبـ حياؿ الدىر فإفّ وعلى الرغم من المحاذير الشرعيّ 
هة إلذ ة ابؼوجّ ة الإلزاميّ ة بصورة القوّ عن وصف نفسو بو في سبيل إظهار قواه الشعريّ 

على  تُسلّْط نفوذىاة ة إلزاميّ مثلما بهعل الشاعر من نفسو قوّ و  ا.الفرزدؽ بوصفو موتً 
 فردًا غنًجهة إليو بوصفو ى للقوى ابؼتّ ا يتصدّ عائقً  كذلك  و بهعل نفسوابػصم فإنّ 

 ة والوظيفة.حيث ابؽويّ منفصل عن ابعماعة من 

 خطاطة العــــائق: ٘.ٖ
 البيت الشاعر الرقم

ٖٜ.  




 الفرزدق
 )الطويل(

 ٗثْليــابِهِمْ أَنا أَوْ مِ ـــــعَنْ أَحْس يدُافِعُ   اــعَلَيْهِم وَإِنَّم الـــــضَّامِنُ الــــــرَّاعيأَنا 

                                                           
 .ٖٓٗ، ٜٖٖ، صٔ، جالعمدةينظر: ابن رشيق،  ٔ
راسة لسانيّة د الزمن في اللغة العربيّة من التعبير اللغويّ إلى التمثيل الذىنيّ:ينظر: جناف التميمي،  ٕ

 وما بعدىا.ٕٗٔ، صٖٕٔٓ، الرياض: جامعة ابؼلك سعود، إدراكيّة
، ضبط نصّو وعلّق عليو ياسر إبراىيم، ٜ، جشرح صحيح البخاريّ عليّ بن خلف بن عبد ابؼلك ابن بطاؿ،  ٖ

 .ٖٖٚ، صٖٕٓٓ، الرياض: مكتبة الرشد، ٕط
 .ٜٕٛ، صٔ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٗ
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 البيت الشاعر الرقم
 جرير  .ٓٗ

 )الطويل(
 ٔليـمِثْ  ذائدٌِ سابِهِمْ ـــعَنْ أَحْ  ذادَ وَما   رَّدىــــــميمٍ لِيَ الــــالٌ مِنْ تـَــتـَمَنّى رجِ

 جرير  .ٔٗ
 )الطويل(

 ياــــــــــــــــــــجَأْتمُُ مِنْ وَرائِ ـــلِما أَلْ  وَحِـــــرْزاً  دُوُّكُمْ ـــــــــــــــصْطلَيها عَ ـــــمْ أَكُ ناراً يَ ــأَلَ 

 ٕيا ــِمالــــــكُمُ بِشِ ــــــــــشَرٍّ عن  وَقــــــابِضَ   ينِوِ ـــــــكُمُ بيَِمــــــــــرٍ فيــــــــــطَ خَيْ ــــــــــوباَسِ 
 الفرزدق  .ٕٗ

 )الطويل(
 ٖواسِمِ ـعْروفُ عِنْدَ الـمَ ــلُها المَ ـــوَراجِ   نُهاــــتَميمًا مِنْكَ إنّي أنا ابْ  مَنـَعْــــــــــتُ 

 الفرزدق  .ٖٗ
 )الطويل(

 راجِمِ ــمِعا لِلْمُ ـــجْزَعا واسْتَسْ ـــــــفَلا تَ   جْتُماني عَلَيْكُماـــــما قَدْ ىِ ـــــفإَنْ كُنْتُ 

 ٗالَأحْسابِ صَعْبِ الـمَظالِمِ عَنِ  مُحامٍ   دَّ أَزْرهُُ ـروبٍ مِنْ لَدُنْ شَ ـــــــلِمِرْدى حُ 
 جرير  .ٗٗ

 )الطويل(
زَعاـــــــــعَدَ مَ ـــــــوَأَبْ  مُـــــــحاماةً دَّ ــــــــــأَشَ   نابالُ ــــــدَّتْ حِ ــداني حينَ مُ ــــــوَقَدْ وَجَ   ٘نـْ

 : تحقّقات خطاطة العائق اللغويةّ.(ٜٔ)الجدول

اطرّادىا في من تراكماتها ابؼتكوّنة ب تكتسب بذربة العائق بعدىا ابػطاطيّ 
يق السائر وغنً ة، كاعتراض ابغجر في طريق السيارة أو الأشواؾ في طر بفارساتنا اليوميّ 

ا، فيتسنّى ابغديث ذلك. وتنتقل ىذه ابػطاطة عبر آّاز لتقيم بذارب أخرى أكثر بذريدً 
ا من تلك ل الأبيات الواردة أعلبه جزءً ...إلخ، وبسثّ والاجتماعيّ  معها عن العائق النفسيّ 

                                                           
 .ٖٖٗ، صٔر السابق، جابؼصد ٔ
 .ٖٓ٘، صٔابؼصدر السابق، ج ٕ
 و إلذ جرير؛ لأنو يقوؿ قبلو:ابػطاب موجّ  . والأرجح أفّ ٜٗ٘، صٕابؼصدر السابق، ج ٖ

 ـــــــماقِمـــــــديدِ القَ فٌ وَلا قَـبْص العَــــــــــسُـــــــــــــيو   وَىَــــــــلْ يا بْنَ ثـَـــــــــــــفْرِ الكَلْبِ مِثْلُ سُيوفِنا 

هُمْ لَمْ تَعِبْ مِدْحَــــــتي لَهُمْ   وَلكِـنْ حِـــــــــــمارٌ وَشْـــــــــــــــــــــــــــــــــيُوُ باِلقَــــــــــــــوائمِ   فَـلَوْ كُنْــــــــتَ مِنـْ

 .ٜٗ٘، صٕابؼصدر السابق، ج
 .ٔٗٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٗ
 .ٜ٘ٗ، صٖابؼصدر السابق، ج ٘
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يق وصوؿ تعُبدا ىو شاعر،  ذلك في وجود قوة بيثلّها الشاعر، ، و يتمثّلالترسيمات
 وتأبٌ ابػطاطة ىنا في سياقنٌ:  القُوى الأخرى إلذ منتهاىا.

 :لخصملمباشرة ال مواجهةالأول: ال -

 قبيل  عنها ألفاظ منيعبّر بهري فيها التعامل مع الطرؼ ابػصم بصورة مباشرة، و 
 ـ دلالة ابؼواجهةهذه الألفاظ تقدّ ف (،(...ٕٗ(، منع)ٔٗ)، قابض(ٓٗ)، ذاد(ٜٖدافع)) 
 .ٔه ومنعوإزالتو أو طرده أو إمساؾ شرّ ب لآخرلبؼباشرة ا

 لخصم:لالثاني: المواجهة غير المباشرة  -

بؽم، ولا يتأتّى ىذا إلا  يكوف ذلك في سياؽ تعبنً الشاعر عن حصانة قومو ورعايتو
، (ٔٗ)، حرز(ٜٖ)الراعية على ىذا) الضامن/ الآخرين عن قومو، ومن الألفاظ الدالّ بصدّْه 

بالضّرورة ا لقومو فإنو سيكوف ا وحاميً نً ا وبؿصّ ا وراعيً شخص ضامنً ( فإذا كاف ال(...ٖٗ)بؿاـ
ي تؤدّ ىذا، و  لخصم.لا غنًىم من التقدُّـ إليهم، وفي ذلك تبرز ابؼواجهة غنً ابؼباشرة مانعً 

ا، ؤّذا تتطوّر ا مضادِّ ، فتفرز في كل مرة خطابً طبيعة النقائض إلذ تنامي ابػطاب السجالرّ 
 ة أخرى تقاومها وتعمل على إزالتها.خطاطة العائق إلذ خطاط

 :خطاطة إزالة القيود ٖ.ٕ
 البيت الشاعر الرقم

 جرير   .٘ٗ
 )الطويل(

 ٕبْليـدٍ قَ ــيَّاتِ مِنْ أَحَ ـــــالحَ  قـَـتَلَ وَما   يَّةٌ ـــــــــــرَزْدَقَ حَ ـــــــوا أَنَّ الفَ ـــــــدْ زَعَمــوقَ 

                                                           
 لة، وذلك على النحو التالر:تكشف ابؼعاجم عن ىذه الدلا ٔ
 . ٜٖٙ، صٗ، جلسان العربابن منظور،  .الدفع ىو: " الإزالة بقوة"  -
 . ٓٚ، ص٘، جلسان العربابن منظور،  .ىو: " الطرد والدفع" الذود -
القوـ القبض: ضد البسط وىو بدعنى الإمساؾ، وفي سياؽ الأبيات يدؿّ على منع تدفّق الشر إلذ  -

 . ٖٔ، صٔٔ، جلسان العربوإمساكو. ينظر: ابن منظور، 
 .ٜٗٔ، صٖٔ، جلسان العربابن منظور، ابؼنع: يدؿّ على ابغيلولة دوف الرجل وما يريد. ينظر:  -
 .ٖٖٛ، صٔ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٕ
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 البيت الشاعر الرقم
 جرير   .ٙٗ

 )الكامل(
لَيْ يَ ـــــــيْتَكُمُ بِمِ ـــــــبَ  فـَــــــهَدَمْتُ   سَّ بَـيْتٍ يُـبْتَنىــــــيْتَ أَخَ ــــــــــــــدْ بَـنَ ـوَلَقَ   ٔذْبُلِ ـــثْـ

 الفرزدق  .ٚٗ
 )الكامل(

 ٕبالِ ـــــــفٍ وسِ ـــــــــــــيْنِ أَلْأَمِ آنُ ـــــنْ بَ ـــــــمِ   وفَكُمْ ـــأنُ لَاجْــــتَدَعْتُ طِيَّةَ ـــــــوْلا عَ ـــــــلَ 

 الفرزدق  .ٛٗ
 )طويل(

نـَيْكَ تَـبْتَ  فـَــقَّأْتُ كَيْفَ وَقَدْ ـــفَ   ٖرَبَّداـــــــــــــــــيَّةٍ قَدْ تَ ـنابَيْ حَ ـــــــنادًا لِ ـــــــعِ   غيـــعَيـْ

 جرير  .ٜٗ
 )الطويل(

 ٗبازلِوُْ عْدَما شَقَّ ب ـَ يُخْصىالسّْنّْ وَذو   رَزْدَقُ مَرَّةً ــــــــــــــــالفَ ـــــيلَ رَّكَ أَنْ قــــــــــأَغَ 

 جرير   .ٓ٘
 )الكامل(

قَعُ ـــنْدي مُ ــــــعِ   أْسًا مُرَّةً ـــــــــــــــــــــــــــعَراءِ كَ ــدَدْتُ للشُّ ــأَعْ   خالِطهُا السّْمامُ الـمُنـْ

لْـــــــــــــــــتُـهُمْ عَةٌ ــــــاىُمْ تِسْ ــــــــــــــىَلّا نهَ  عواــمَ دَوْتُـهُمْ فاَسْتَجْ ـعونَ حَ ـــــــأَوْ أَرْبَ    قَـتـَّ

 ٘الَأجْدعَُ فَشَكا الهَوانَ إلى الخَصيّْ   جُدّْعواعْضٌ ــــهُمُ وبَ ـــــــبَـعْضَ  خَصَّــيْتُ 

 : تحقّقات خطاطة إزالة القيود اللغويةّ.(ٕٓ)الجدول

مع العائق ومقاومتو،  التفاعلبزتلف ىذه ابػطاطة عن سابقتها في القدرة على 
ات ة في بذليّ ر في حياتنا اليوميّ متكرّ  وتستند إلذ بعد بذريبيّ ، ةوبذا فهي تؤدّي وظيفة حركيّ 

                           إزالة غطاء القلم، وفتح باب السيارة وغنً ذلك، ويعمّق آّاز ىذا البعد  :ة، منهاعدّ 

 

                                                           
 .ٖٙٛ، ٕابؼصدر السابق، ج ٔ
جُل: الدائرةُ التي في وسَط الشفة العُلْيا، وقيل: السَّبَلة ما على " سَبػَلَةُ الرَّ .ٓ٘ٗ، صٕ، جابؼصدر السابق ٕ

الشارب من الشعر، وقيل طَرفَو، وقيل ىي بُؾْتَمَع الشاربَنٌ، وقيل ىو ما على الذّْقَن إلذ طَرَؼ اللحية، وقيل ىو 
، ٙ، جالعرب لسانر، مُقَدَّـ اللّْحية خاصةػ وقيل ىي اللحية كلها بأَسرْىا... وابعمع: سِبَاؿ". ابن منظو 

 .ٗٙٔص
 .ٔٙٙ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٖ
، ٖ. وبازؿ الفحل سنُّو التي تطلع في السنة التاسعة، ينظر: ابؼصدر السابق، جٕٓٛ، صٖابؼصدر السابق، ج ٗ

 .ٖٓٛص
 .ٓ٘ٓٔ، صٖ، ج. وحدوتهم بدعنى سقتهم. ينظر: ابؼصدر السابقٓ٘ٓٔ، صٖابؼصدر السابق، ج ٘
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نة، من خلبؿ بؼدوّ دة، كالشعر في ىذه ابذارب أخرى بؾرّ  ترسيممن خلبؿ  التجريبيّ 
 ابػطاطة.

فتواجهها وتعمل على مقاومتها لها شعراء آخروف ا بيثّ ة الشاعر قيودً تواجو قوّ  
      أو الاكتفاء بالتشويو أو التعطيل ،...((ٙٗ) ، ىدـ(ٓ٘(، )٘ٗ)) قتلةيّ كلّ البالإزالة 

. وبيكن بسثيل ذلك ...((ٓ٘(، )ٜٗ)، بىصى(ٛٗ)، فقّأ(ٓ٘(، )ٚٗ)) اجتدع
 (:ٕٓ)بالشكل

  مقاومتو العائق  مقاومتو العائق
 جدع الأنف أنف سليم قتل حيّة/ شاعر

 فقء العنٌ عنٌ سليمة ىدـ بيت
 .(: خطاطة الإلزام في تصوّر الشعرٕٓالشكل)

تهدؼ الإزالة الكليّة إلذ برقيق التفرّد للشاعر الأقوى، والقضاء على ابؼنافسنٌ وابػصوـ 
ل من مكانتو الشعريةّ والاجتماعيّة، أمّا مقاومة القوّة بالتعطيل الذين يسعوف إلذ الني

ؤّذا يظهر أفّ إزالة القيود تأخذ  فتهدؼ إلذ إظهار ابػصم بصورة مشوّىة مسلوبة القوّة،
منحى تشويهيِّا، يعزّز من طبيعة العنف الذي يعمد إليو الشاعراف في تصوير بذربتهما 

 الشعريةّ.

*** 

يّة التصوّر آّازيّ) الشعر قتل(، والاستنتاجات ابؼترتبّة عليو، نسق يظهر بفاّ سبق
نظرت الباحثة فاطمة وقد ، والعنف ةوّ قائم، في جانب منو، على القالشعر فتصوّر 
ة، وبررّت بصفة عامّ  في بذذّر العنف في فهمنا للشعر وبفارسة ابػلق الإبداعيّ  الوىيبيّ 

مظاىر العنف البارزة في الشعر والنقد  فّ البحث عن أصولو في مسالك دقيقة، منها أ
، إلذ حدّ أنّا عملية ابػلق الشعريّ  حاؿتنسجم مع حالة ابؼكابدة التي يعانيها الشاعر 

إناء 
 كُلّي

تعطيل 
 القوّة
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ما بودث وأشارت إلذ أفّ ، ٔأو ادّعاء ذلك إلذ الاستعانة بالشياطنٌ أبعأت بعضهم
الأساطنً تلحّ على ة البدايات الأولذ، فمعظم يستدعي قضيّ  حاؿ بداية ابػلق الشعريّ 

إلا بؿاولة  ليس ابػلق الشعريّ جاراً أو انشقاقاً أو انصداعًا... و بداية الكوف كانت انف أفّ 
 .ٕة وعناءلتقليد خلق العالد، وإعادة تكوينو، وإف اقتضى الأمر مشقّ 

مهما يكن من أمر أصوؿ ىذا التصوّر فإفّ ما بو النظر في ىذا السّياؽ ىو 
ت في ابؼدوّنة، ودور الغاية السجاليّة النقائضيّة في ترسيخو، فقد بذاذبت امتداداتو التي بذلّ 

وىنا بوسُن التمييز بنٌ والتصوّر ابؼضادّ. التصوّر النقائض أطراؼ السجاؿ من خلبؿ بناء 
 أمرين:

 الأوؿ: قوّة الشعر من حيث الوظيفة التي يؤدّيها. -
  الثان: قوّة الشّعر من حيث ىو شعر. -

على الوظيفة  بؿيلًب من حيث الوظيفة التي يؤديها يكوف الشعر  ففي قوة الشعر
يندرج الأمر الثان في بؾاؿ الكلبـ على الكلبـ، وبيثّل دّيها بصفة مباشرة، بينما التي يؤ 

 :(ٕٔبالشكل)وبيكن بسثيل ذلك مرحلة لاحقة للؤولذ ومتضمّنة بؽا، 

 ابغماية/ القوّة الشعر .ٔ
 ة.ابغماية/ القوّ الشعر                 الشعر .ٕ

 .قوّة الشعر من حيث وظيفتو(: ٕٔ)الشكل

يكوف موضوع الشعر في الأمر الأوّؿ ىو القوّة وابغماية، مثلما يظهر في شعر 
ابغماسة مثلًب، وليس ىذا بابعديد على وعي الشعراء الأمويّنٌ ومن سبقهم، وظهر أيضا 

(...(، ٗٗ(، أشدّ بؿاماة)ٕٗمنعت بسيما) (،ٜٖفي ىذه ابؼدوّنة) أنا الضامن الراعي)
لكن اللبفت ىو الأمر الثان الذي يكوف فيو موضوع الشعر ىو الشعر ذاتو بدا يتضمّنو 

                                                           
الجمال والعنف: البنى التصوّريةّ والطقس القربانيّ دراسة في الخطاب الأدبيّ ينظر: فاطمة الوىيبّي،  ٔ

 ، ٕٓ-ٜٔ، ٙٔ، صٕ٘ٔٓ، الرياض: فهرسة مكتبة ابؼلك فهد الوطنيّة أثناء النشر، والنقديّ العربيّ القديم
 .ٙٙ -ٗٙينظر: ابؼرجع السابق، ص ٕ
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من إرث يربطو بالقوّة وابغماية، وىو دليل على تطوّر مفهوـ الشعر ووظيفتو في ىذا 
 العصر، وظهر ذلك في أمرين على الأقلّ:

ويف بالشعر، واستعماؿ ألفاظ تفي احتواء النصّ الشعريّ على التهديد والتخ -
 ّٔذه ابغمولة التهديديةّ والتخويفيّة) نار، بؽب، قتل، ىدـ، إخصاء...(

 قياـ السجاؿ الشعريّ على الشعر من حيث برقّق الفاعليّة أو سلبها. -

ّـ، و  يقتضي وفي ىذه الأخنًة يتنزّؿ السجاؿ النقائضي حوؿ الشعر بشكل عا
 ،(الشعر فعل )وط التجربة الشعريةّ في النقائض، وىوآخر بو تصوّر بؾازيّ ذلك وجود 

ويثنً ىذا الأمر قضايا مهمّة في التحليل العرفانّ للشعر، وسيأبٌ تناوبؽا في الفصل 
 القادـ_ إف شاء الله_ حاؿ دراسة تأثنً آّازات الشعريةّ ومدى فاعليّتها.
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 :الثالثالفصل 
 التجديد. التَّصوُّرات الـمجازيةّ وسؤال

بنٌ الثبات مجازيةّ ػرات الصوُّ التَّ  المبحث الأوّل: -
 ديد.والإبداع والتج

 مجازيةّػرات الصوُّ التَّ  التجديد في المبحث الثاني:  -
 .في النقائض
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ت والإبداع والتجديد من حيث ىي قضايا عرفانيّة يناقش ابؼبحث مسائل الثبا
بدرجة أساس، وإف كانت قد أثنًت في سياؽ التفكنً في فرادة النصوص الأدبيّة وبسيّزىا،  
وسيورد ابؼبحث ىذه ابؼسائل على بكو ما وردت في سياقاتها، وصولًا إلذ استكناه بـتلف 

مع الأخذ في ابغسباف أفّ الأسس التي  أبعاد البناء النظريّ لنظريةّ التصوّرات آّازيةّ،
انطلقت منها اللسانيّات العرفانيّة والنتائج التي توصّلت إليها كثنًاً ما بذعلها في مواجهة 
النظرياّت السائدة قبلها، وذلك في سياؽ بياف جدوى ابؼقاربة التي تقترحها، ومبررّات 

  تثنًىا على مرحلتنٌ:اعتمادىا؛ ولذا لد يكن بؽا مناص من مناقشة القضايا التي

 القضيّة في طورىا التقليديّ السائد. -
 القضيّة في طورىا العرفانّ ابؼقترح. -

وتتنزّؿ في ىذا النطاؽ معابعتها للصّلة ابؼعقودة بنٌ آّازات واللغة اليوميّة من 
جهة، وبينها وبنٌ اللغة الأدبيّة من جهة ثانية، والأسئلة التي يثنًىا ابؼبحث في ىذا 

 انب، ىي:ابع

 كيف نظرت اللسانيّات العرفانيّة إلذ النظرياّت السائدة حوؿ آّاز؟ -
كيف نظرت اللسانيّات العرفانيّة إلذ آّازات في الأدب على وجو  -

 ابػصوص؟
 ما الانتقادات التي وُجّْهت إلذ النظريةّ العرفانيّة للمجازات؟ -
 :لمجازاتتقديم اللسانيّات العرفانيّة للنظريةّ التقليديةّ في ا .ٔ

دُرس آّاز بدناىج عديدة، وتعاورت عليو مدارس بـتلفة عبر التاريخ، لكنّ 
الدراسات العرفانيّة بذعل جُلّ ىذه الدراسات في نطاؽ واحد بيثّل النظريةّ التقليديةّ 
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، وفيما يأبٌ عرض لأبرز جوانب ٕ، في مقابل النظريةّ ابؼعاصرة التي تطرحهأللمجاز
 بالكيفيّة التي قدّمتها ّٔا اللسانيّات العرفانيّة، بسهيدًا لبياف موقفها منها.النظرة التقليديةّ 

تعبنً شعري ولغوي يعُرَّؼ آّاز في النظريةّ التقليديةّ، بحسب لايكوؼ، بأنوّ" 
جديد، وفيو كلمة أو أكثر لتصور معنٌ تستخدـ خارج دلالتها العادية الوضعية للتعبنً 

لتعريف من خلبؿ الشاىدَين الأدبيَّنٌ اللذين بدأ ّٔما يتّضح ا .ٖعن تصور بفاثل"
 :) النظريةّ ابؼعاصرة للبستعارة(لايكوؼ بحثو

 Dylan Thomas. ديلبف توماسلا تذىب بلطف إلى تلك الليلة الطيبة"  .ٔ
 .ٗ"Wallace Stevens. والاس ستيفنس..الجمال ة ىي أمّ نيّ المَ  .ٕ

؛ لكوف بعض التقليديّنٌنظرّين وعرضهما بوصفهما مثالَنٌ على آّاز لدى ابؼ
، وىو ما ٘ا) الذىاب، الأـ...( لا تدؿّ على ما تدؿّ عليو في اللغة اليوميّةمألفاظه

وفق ىذه النظريةّ. ومن بٍّ تضع النظرةُ التقليديةّ اللغةَ الأدبيّة في  آّازينسجم مع تعريف 
للكلبـ، فيما تقدّـ اللغة تقابل مع اللغة اليوميّة، فهذه الأخنًة تقدّـ دلالات حرفيّة 

 .ٚ، الأمر الذي جعل آّازات لصيقة بابغالة الأدبيّةٙالأدبيّة دلالات بؾازيةّ

                                                           
وما بعدىا. ولايكوؼ، النظريةّ  ٓٛٔ، صالفلسفة في الجسدؼ، وجونسوف، ينظر على سبيل ابؼثاؿ: لايكو  ٔ

 .٘ٔابؼعاصرة للبستعارة، ص
 ، وبو عنوف لايكوؼ بحثو) النظريةّ ابؼعاصرة للبستعارةالوصفتقدّـ اللسانياّت العرفانيّة نظريتّها في آّاز ّٔذا  ٕ

the contemporary theory of metaphor.) يةّ ابؼعاصرة للبستعارة، ينظر: لايكوؼ، النظر
 وما بعدىا. ٖٔص

 .ٖٔ، صابؼرجع السابق ٖ
 .ٖٔ، صابؼرجع السابق ٗ
 .ٖٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٘
 وما بعدىا. ٓٛٔ، صالفلسفة في الجسدينظر: لايكوؼ، وجونسوف،  ٙ
" فقط على أرض :(Terence Hawkes) في ذلك يقوؿ والاس ستيفنس، فيما ينقل عنو تنًنس ىوكس ٚ

، تربصة عمر زكرياّ عبدالله، مراجعة بؿمّد بريري، القاىرة: الاستعارةستعارة يصبح ابؼرء شاعِراً". تنًنس ىوكس، الا
 .ٚٔ، صٕٙٔٓابؼركز القوميّ للتربصة، 
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وتتمثّل وظيفة آّاز بحسب تلك النظرة في إضفاء الطابع ابعمالّر على اللغة 
. وفي ىذا ٔالأدبيّة لتغدو من قبيل الكلبـ الراقي ابؼختلف عن الكلبـ اليوميّ العاديّ 

ياؽ تقوؿ إيلينا سيمينو: " اعتدنا أف ننظر للبستعارة على أنا ظاىرة لغوية شديدة الس
الإبداع، ترتبط بعدد بؿدد من الأجناس الأدبية، وخاصة الشعر، وىذه الأجناس ىي 
البنية الطبيعية لدراسة ىذه اللغة. وقد نتج عن ىذا التوجو العديد من التحليلبت 

 artisticت تهدؼ بصفة عامة إلذ إبراز القيمة الفنيةابؼتقنة... وكانت ىذه التحليلب

valueبؿددة، في  ، وابؼغزى الدلالر، والتفرد الذي بسيزت بو اختيارات وأبماط استعارية
 .ٕنصوص بعينها، بؼؤلفنٌ بؿددين"

لا تكشف سيمينو عن النظرة التقليديةّ للمجاز فحسب، وإبّما عن أىداؼ 
من مظاىر الإبداع في اللغة، وتتلخّص تلك الأىداؼ دراستو أيضًا، من حيث ىو مظهر 

في الكشف عن فرادتها وقيمتها الفنيّة، وىي أىداؼ لا تسمح باستكناه ابعانب الفكريّ 
الذي تنهض بو آّازات. يتبنٌّ من ذلك أفّ النظريةّ التقليديةّ للمجاز، على بكو ما 

 :ٖيقدّمها العرفانيّوف، تقوـ على ابعوانب التالية

 بُردث تنويعًا على مستوى اللغة فقط. لغويةّ ظاىرةاز آّ -
 لغويةّ أدبيّة تتجلّى في النصوص الإبداعيّة.آّاز خاصيّة  -
 .وجود دلالة وضعيّة للؤلفاظ ابؼستعملة -
 .آّاز خروج عن الدلالة الوضعيّة للؤلفاظ -

شترؾ ترى اللسانيّات العرفانيّة، بإزاء ذلك، أفّ ىذه النظريةّ تصدر عن حسّ م
 حوؿ اللغة والصدؽ، ينطلق من الأسّنٌ التالينٌ:

 يتكوّف العالد من أشياء وكائنات حيّة تقيم علبقات فيما بينها في أيّ زمن. -

                                                           
 .ٕٗٗ، صنظريةّ الاستعارة التصوّريةّ والخطاب الأدبيّ ينظر: عمر بن دبضاف،  ٔ
 .ٖٓٔ، صالاستعارة في الخطابسيمينو، ٕ
 وما بعدىا. ٓٛٔ، ص الفلسفة في الجسدر: لايكوؼ، وجونسوف، ينظ ٖ
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تتمثّل وظيفة اللغة في استعمابؽا للتعبنً عن أفكار تدؿّ دلالة حرفيّة على  - 
 العالد، إضافة إلذ برقيق عمليّة التواصل. 

ظريةّ، بواسطة الفلبسفة وابؼفكّرين، إلذ نظريةّ موضوعيّة وقد بروّلت ىذه الن
. وقد أفضى  تبنيّها بابؼنظرّين التقليديّنٌ ٔوخبنًة، بحسب ما يذكر لايكوؼ وجونسوف

فيها الصدؽ وابغقيقة موضوعَي  آّاز خاصِّا باستعمالات اللغة التي لا يكوف إلذ جعل
، ولد برظ بعناية جدّية في الفلسفة خلبؼ، فصارت خاصّة بالبلبغة والتحليل الأدبيّ 

والعلم والرياضيّات وغنًىا من ابؼباحث التي تنشد ابغقيقة ويطُلب أف تؤدّي فيها اللغة 
 .ٕوظيفتها في التعبنً ابغرفّي عن حقائق العالد

 النظريةّ التقليديةّ منطلقاتفي سياؽ تشكيك العرفانيّنٌ في  يندرج ىذا الانتقاد
 ، نتبينّو فيما يلي.يقوـ على أسس بذريبيّة اجديدً  افهمً قدّـ تل في ابؼقاب، و أساسًا

 ات الأدبيّة:ة للمجاز الرؤية العرفانيّ  .ٕ

التقليديّ وابؼوقف العرفانّ، فيما  تتحدّد أبرز الاختلبفات القائمة بنٌ ابؼوقف
 بىصّ آّازات، بالمحورين التالينٌ:

 طبيعة آّازات. -
 موقع آّازات من اللغة. -

من النسق التصوّريّ، أو  جزءمنهما أسئلة مهمّة من قبيل: ىل آّازات  وتنقدح
ذات طابع لغويّ صرؼ، وبناء على كلب الإجابتنٌ: ىل للمجازات حدود خاصّة باللغة 

 فتكوف خاصّة بضرب منها أكثر من غنًه؟

ا من النسق التصوّريّ فذلك يقتضي أفّ اللغة مشمولة جزءً إذا كانت آّازات 
اصيّة تبعًا لطبيعة النسق التصوّريّ الذي تصدر عنو، وذلك على افتراض كوف ّٔذه ابػ

                                                           
 .ٔٛٔ، ٓٛٔ، صالفلسفة في الجسدينظر: لايكوؼ، وجونسوف،  ٔ
 .ٔٛٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٕ
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، أمّا إذا كانت آّازات ظاىرة ٔاللغة ملكة غنً مستقلّة عن ابؼلكات الأخرى في الذىن
لغويةّ بؿضة فمن ابؼمكن افتراض اختصاصها بجانب معنٌّ منها دوف غنًه، ولا بىفى أفّ 

نها اليوميّ الذي نتحدّث بو في تواصلنا العاديّ، ومنها اللغة متعدّدة ابعوانب: فم
السياسيّ، ومنها الاقتصاديّ، والأدبّي وغنً ذلك. غنً أفّ خصوصيّة ابؼدوّنة ابؼدروسة 
تقتضي قصر العناية على موقع آّازات من اللغة اليوميّة واللغة الأدبيّة، وما ينتج عنهما 

 من إشكالات.

والعرفانيّة على أفّ آّازات التي في الأدب أكثر  تتفق الرؤيتاف التقليديةّ
بنٌ  اقً اتفّأفّ بشةّ ا (Gerard Steenوجنًارد ستنٌ) سيمينوفقد ذكر كلّ من  ،ٕابتكاريةّ

ا للنظر من معظم الدارسنٌ على كوف آّازات في الأدب أكثر جدّة وإبداعًا وتعقيدًا ولفتً 
 .ٖتلك التي في غنً الأدب

وع آّازات الأدبيّة كمّيِّا مقارنة بآّازات ابؼستعملة في لتبنٌّ مقدار شيو 
دبيّة وغنً دراسة على بؾموعة من ابػطابات الأ(Boer) خطابات أخرى أجرى بوير

 .ٗتزيد على غنًىا، وانتهى في ذلك إلذ أفّ آّازات غنً الوضعيّة في الأدب الأدبيّة

، فإنا لا تفتأ تلحّ على أمرين وعلى الرغم من إقرار اللسانيّات العرفانيّة بذلك
 متلبزمنٌ، بنا:

 فّ اللغة اليوميّة بؾازيةّ غالبًا.إ -
 آّازات ليست خاصيّة شعريةّ بحتة.إفّ  -

يأبٌ ذلك في سياؽ تأكيدىا على كوف آّازات ظاىرة تصوّريةّ بالأساس، وأفّ 
أفّ اللغة اليوميّة  التمايز الذي نلحظو إبّما ىو كائن في مستوى اللغة لا في التصوّر؛ ذلك

                                                           
 .ٓ٘ينظر: إيفانز، وجرين، طبيعة اللسانيّات الإدراكيّة، ص ٔ
 .٘ٓٔ، صالاستعارة في الخطابإيلينا سيمينو،  ٕ
 .ٖٕٗ، صنظريةّ الاستعارة التصوّريةّ والخطاب الأدبيّ ينظر: عمر بن دبضاف، ن دبضاف. نقلًب عن عمر اب ٖ
 .ٖٕٗ -ٕٔٗ، صابؼرجع السابقينظر:  ٗ
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، وفي سبيل الاستدلاؿ ٔواللغة الأدبيّة تصدراف عن نسق تصوّريّ واحد في إنتاج آّازات
على ذلك تناوؿ بعض أعلبـ الدرس العرفانّ نصوصًا أدبيّة من خلبؿ نظريةّ التصوّرات 

 ة:في الكوميديا الإبؽيّ Danteبؿاولة لايكوؼ في برليل قوؿ دانتيآّازيةّ، من ذلك 
 .ٕ" في منتصف طريق الحياة وجدت نفسي في غابة مظلمة"

توصّل لايكوؼ في دراستو بؽذا النصّ إلذ أفّ بؾازاتو منخرطة في النسق 
 :ٖالتواضعيّ الذي بقري عليو في لغتنا اليوميّة، وبياف ذلك في ابعدوؿ التالر

 التحقّق في اللغة اليومية التحقّق في اللغة الأدبيّة المجاز
في التحصيل الدراسي حتّ  مضيت طريق ابغياة. ة سفر.ابغيا

 إلذ ما أنا فيو الآف. وصلت
 .ما تودّ الوصوؿ إليو أرى - .غابة مظلمة ابؼعرفة رؤية.

 .مبهمابؼقطع  -
 ( وضعيّة مجازات قصيدة دانتي.ٕٕالجدول)

لى يظهر في ابػانة الأولذ آّاز في النسق التصوّريّ، أمّا ابػانة الثانية فتحتوي ع
تنويعاتو في اللغة الأدبيّة) طريق ابغياة، غابة مظلمة( وفي ابػانة الاخنًة تظهر برقّقات 
اللغة اليوميّة) مضيت، وصلت(. وبرقّق آّاز في اللغتنٌ، وإف اختلفت الكيفيّات، دليل 

 على أنوّ ينتج عن نسق تصوّريّ واحد.
ز) ابغياة سفر( يقتضي ويتحدّد فهم النصّ من خلبؿ آّازين ابؼذكورين، فػمجا

أفّ ابعهات ابؼقصودة ىي أىداؼ ابغياة، والشاعر لا يعرؼ إلذ أيّ أىداؼ ابغياة 
 .ٗسيمضي. ويستند ذلك كلّو إلذ نسق آّاز التواضعيّ 

                                                           
 .ٕٗٗ، صابؼرجع السابقينظر:  ٔ
 .ٔٚجورج لايكوؼ، النظريةّ ابؼعاصرة للبستعارة، ص ٕ
 .ٕٚ، ٔٚ، صابؼرجع السابقينظر:  ٖ
 .ٕٚ، صابؼرجع السابقينظر:  ٗ
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القصيدة التالية للشاعرة  في برليل  كوفيتشبؿاولة  ومن المحاولات أيضًا: 
 :(Christina Georgina Rossetti)جيورجينا روسيتي نيايكريست

 ىل سيأخذ سفر اليوم طوال ىذا اليوم كلّو؟" 
 من الصباح إلى الليل، يا صديق.

 ولكن ىل ىناك للّيل من موضع للهجوع؟
 مأوًى حيث تبدأ الساعات السوداء البطيئة.
 ألا يمكن للظلمة أن تحجبها عن وجهي؟

 إنّكِ لا تستطيعين آنسة ىذا الخان
 الليل؟ىل سألقى عابر سبيل آخر بهذا 
 ىؤلاء الذين مضوا قبلي

 .ٔ"إذن أيجب علي أن أطّوف أو أن أتساءل متى سأبصر فقط؟

ابغدوس التي برركّنا يلجأ كوفيتش إلذ التحليل العرفانّ من منطلق البرىنة على 
عن مشروعيّة  ا بدعنى ابغياة وابؼوت، فيتساءؿارتباطه حوؿعند قراءة ىذه القصيدة 

    بالنظر إلذ التصوّر آّازيّ  ويقترح الإجابة ، الذي توصّلنا إليولذ ىذا ابؼعنىإ افطمئنالا
 يقتضي أف يكوف ابؼوت ناية السفر، ويعدّ ىذا آّاز دليلًب  وىو تصوّر) ابغياة سفر(، 

على فكرة ابغياة وابؼوت في القصيدة وإف لد يردا صراحة، ويعضد ذلك بصلة من آّازات 
 :ٖ، وذلك على النحو التالرٕالتصوّريّ اليوميّ  الوضعيّة ابؼستعملة في نسقنا

 التحقّق في اللغة اليومية التحقّق في اللغة الأدبيّة المجاز
. من الصباح إلذ الليل، يا  العمر يوـ

 صديق.
 .أياّموانقضت 

 ظلمات القبر.حيث تبدأ الساعات  ظلمة ابؼوت

                                                           
 .ٕٕ٘، ٕٔ٘، صنظريةّ الاستعارة التصوّريةّ والخطاب الأدبيّ عمر بن دبضاف، لًب عن: نق ٔ
 .ٕٕ٘، صابؼرجع السابقينظر:  ٕ
 .ٕٕ٘، صابؼرجع السابقينظر:  ٖ
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 السوداء البطيئة. .نور ابغياة ويقتضي:
ولكن ىل ىناؾ للّيل من  ابؼوت ليل/ سكوف.

 موضع للهجوع؟
 عن ابغياة. توقّف

 .كريستينيا( وضعيّة مجازات قصيدة  ٖٕالجدول)

يبُنٌّ ابعدوؿ أفّ آّاز الذي في خانة اللغة الأدبيّة ليس فريدًا) من الصباح إلذ 
الليل، الساعات السوداء، ىل ىناؾ للّيل من موضع للهجوع(، بل متحقّق في اللغة 

أيضًا) أياّمو، ظلمات القبر، توقّف(، يُسلمنا ذلك إلذ الاستدلاؿ على أفّ ابعدّة  اليوميّة
التي نلحظها في اللغة الأدبيّة ليست جدّة بؾازيةّ، لأفّ اللغة اليوميّة تشاركها في ذلك، 
( أو) ابؼوت ظلمة( أو)  وبسثّل برقّقاتهما تنويعات لغويةّ لنسق تصوّريّ واحد) العمر يوـ

 .ابؼوت ليل(
ولنا أف نتساءؿ ىنا عن مبررّ معابعة آّازات الأدبيّة في بؾاؿ يصرّْح منظرّوه 

سأرُكز الآف " أساسًا بأفّ موضوعو اللغة اليوميّة، على بكو ما يظهر في قوؿ لايكوؼ:
على بعض الأمثلة التي توضح البحث ابؼعاصر للبستعارة، وسأستقي معظم ىذه الأمثلة 

 .ٔتواضعية لأنا ابؼوضوع الرئيسي للبحث"من الاستعارة اليومية ال
يأبٌ ابعواب عن ذلك من خلبؿ استحضار العلبقة الاسترساليّة بنٌ اللغة اليوميّة 
واللغة الأدبيّة في الطرح العرفانّ، فقد كانت أبرز النتائج التي توصّل إليها العرفانيّوف من 

، ٖودراستها امتداد بؽا، ٕازات اليوميّةمقاربة النصوص الأدبيّة أفّ بؾازاتها متأسّسة على آّ
وجود نسق تصوّريّ ضخم ترتكز إليو اللغة اليوميّة  على دليلًب  إذا سلّمنا بذلك فإفّ فيوو 

ما بهعل عمليّة الفهم بفكنة بيننا وبنٌ ، والاشتراؾ في النسق التصوّريّ ىو ٗوالأدبيّة

                                                           
 .ٛٔجورج لايكوؼ، النظريةّ  ابؼعاصرة للبستعارة، ص ٔ
 .ٕٚٗ، صنظريةّ الاستعارة التصوّريةّ والخطاب الأدبيّ عمر بن دبضاف،  ٕ
 .ٗٔنظر: جورج لايكوؼ، النظريةّ  ابؼعاصرة للبستعارة، صي ٖ
 .٘ٔ، ٗٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٗ
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، إنّم يستغلوف طرائق التفكنً ، فلو صحّ أفّ لغتهم بزتلف عنّا بؼا فهمنا عنهمالأدباء
 .ٔالتي بملكها بصيعًا

وإذا كاف الأساس التصوّريّ واحدًا، فإفّ الأسباب التي بذعل من اللغة الأدبيّة 
بـتلفة عن اللغة اليوميّة ستظلّ سؤالًا ملحِّا على الدرس العرفانّ أف يقدّْـ إجاباتو عنو. 

لتي يعمد إليها الشعراء لإكساب آّازات وفي ىذا الصدد، حدّد العرفانيّوف الآليّات ا
 الإبداعيّة بعدًا مغايراً عمّا ىو مألوؼ في اللغة اليوميّة، وذلك على النحو التالر:

بهري توسيع آّاز من خلبؿ استغلبؿ عنصر غنً  :extendingالتوسيع -
 قوؿ الفرزدؽ) من الكامل(: على ذلك ، ومن الشواىدٕمستعمل في آّاؿ ابؼصدر

 ٖلُ شَ ـــــــــــهْ ن ـَ سِ وارِ ـــــــــــــــــــو الفَ ــــــــبأَ وَ  عٌ ـــــــــــجاشِ ــــــــمُ وَ   بفِِـــــــــــــــــــــنائوِِ  بٍ تَ حْ ـــــــــــــــــــــــــمُ  ةُ رارَ زُ  تًاــــــــــــــــــــــبَـيْ 
الذي يظهر في يعدّ ىذا البيت من برقّقات التصوّر آّازيّ) ابغسب بناء(، 

...(، فعمد الشاعر إلذ تفاصيل طاىر بيتهم، فلبف كريم بيتتعبنًات يوميّة من قبيل:) 
البناء وانتقى جزءًا خاصِّا منها) وىو الفناء(، للدلالة على بسكّن أجداده في ابغسب، وىو 

 الأمر الذي جعل آّازعنصر لا بهري استعمالو في بؾازات اللغة اليوميّة في الأغلب، 
 يبدو على بكو إبداعيّ غنً مألوؼ.

بودث تدقيق آّاز باستعماؿ أحد عناصر آّاز elaboration: التدقيق -
 :الفرزدؽ) من الوافر(قوؿ  . ومن شواىدهٗالوضعيّ اليوميّ بطريقة بـتلفة

 ٘الْتِهابــــــــــــاوَتــــــــــــــــــــاجَ المُـــــــــــــــــــــــــــلكِ يـَــــــــــلتهبُ   ـابٍ رأََيـْــــــــــــــتَ مَهابـَــــــــــــــــــــةً وَأُسودَ غـــــــــــــــــــــــــــ

                                                           
فصول، مجلّة  ، بؿيي الدين بؿسّب) مترجم( " مقالتاف في إدراكيّات النصّ الشعريّ،"،ينظر: لارزيابيليوخوفا ٔ

ة الاستعارة نظريّ . وعمر بن دبضاف، ٔ٘ٔ، ٓ٘ٔ، صٕٚٔٓ، صيفٓٓٔ، عٗ/ٕ٘، مجالنقد الأدبيّ 
 .ٕ٘ٗ، صالتصوّريةّ والخطاب الأدبيّ 

 .ٕٗ٘، صنظريةّ الاستعارة التصوّريةّ والخطاب الأدبيّ ينظر: عمر بن دبضاف،  ٕ
 .ٖ٘٘، ٖٗ٘، صٔ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٖ
 .ٕٚ٘، ٕٙ٘، صنظريةّ الاستعارة التصوّريةّ والخطاب الأدبيّ ينظر: عمر بن دبضاف،  ٗ
 .ٕٖٙ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقعبيدة، أبو  ٘
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دُقّق في ىذا الشاىد بؾاز) ابؼلك تاج(، وىو ليس خاصِّا باللغة الأدبيّة، بل يستعمل في 
لكنّ الشاعر أضاؼ إليو التعبنًات العاديةّ، مثل:) تػُوّْج ملكًا، يستحقّ تاج ابؼلك...(، 

صفة) الالتهاب( التي أخرجتو عن حالتو ابؼألوفة الدالةّ على الترؼ والإمارة، إلذ حالة 
 أخرى تدؿّ على القوّة وابؽيبة ابؼتمثلّة في التخويف بػ)التهاب( تاج ابؼلك. 

questioningمساءلةال -
: يكوف ذلك من خلبؿ التساؤؿ في واقعيّة ٔ

، والناظر في ابؼدوّنة يعوزه الشاىد على ٕضعها بؿلّ الشكّ وابؼساءلةآّازات ابؼستعملة وو 
مثل ىذه ابغالة، فعلى الرغم من قياـ النقائض على ابؽدـ والبناء فإنّا كانت تنخرط في 

لنهار حياة( وبؾاز االتصوّرات آّازيةّ نفسها، وبيكن تقديم شاىد على ذلك بدجاز) 
 (Catullus):  كاتولوسل لنصّ التالرن شكّك فيهما ا)الليل موت( اللذي

 " يمكن للشمس أن تغرب وتعود لتشرق من جديد،
 ولكن عندما يغادرنا نورنا الضئيل،
 .ٖىنالك ليلة أبدية واحدة لننام خلالها"

 .ٗفإذا كاف الليل يعقبو النهار، فإفّ ابؼوت لا تعقبو حياة بحسب اعتقاد الشاعر

،  ٘عدّة بؾازات في النصّ يقصد بو اجتماع  :combiningالتوليف -
 كمجازي ابغياة سفر وابؼعرفة رؤية في نصّ دانتي السابق:

 .ٙ" في منتصف طريق الحياة وجدت نفسي في غابة مظلمة"
 
 

                                                           
، استعارة القوّة. ينظر: البوعمرانّ، (الارتيابػ)ىذه تربصة بؿمد الصالح البوعمران، أمّا عمر بن دبضاف فتربصها ب ٔ

 .ٚٗص
 .ٕٚ٘، صنظريةّ الاستعارة التصوّريةّ والخطاب الأدبيّ ينظر: عمر بن دبضاف،  ٕ
 .ٕٚ٘، صابؼرجع السابقنقلًب عن:  ٖ
 .ٕٛ٘، صابؼرجع السابقٗ 
 .ٕٛ٘، صابؼرجع السابقينظر:  ٘
 .ٔٚجورج لايكوؼ، النظريةّ ابؼعاصرة للبستعارة، ص ٙ
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 وكما في قوؿ جرير) من الطويل(:

 ــدْتُ نــــاري فاَدْنُ دونـَــــكَ فاَصْطـَـــــلِ وَأَوْقـَــــــ  أَعَيَّـــــــــاشُ قَدْ ذاقَ القُــــــــــــــــــيونُ مَـــــــــــــــرارتَي 
 وَأُحْـــــــــــــــــــــــدِثُ وَسْـــمًا فَـوْقَ وَسْمِ المُخَبَّـــلِ   سَأَذكُْــــــــــــــرُ ما قالَ الحُطيَْئـَـــــــــــةُ جاركُُــــــــــــــــمْ 

 ٔسَقَيْتـُـــــــــــكَ سَـــــــــــــــــــمِّا في مَــــــــرارةَِ حَنْـــــــــــظَلِ   فَيْـــــــــــــــــــــــــرَةُ بَـعْـــــدَماأَعَيَّـــــــــــــــــــــاشُ ما تُـغْني ق ـُ
يشمل الشاىد عدّة بؾازات متراكبة، يتعدّد فيها آّاؿ ابؼصدر)نار، وسم، 

وقد خلق تكثيف تواجدىا في ىذا  سم(، وإف كانت تقيم بؾالًا ىدفا واحدًا ىو الشعر،
 الشاىد حالةً متراكبةً من التصوّرات آّازيةّ للشعر، وىذا ما أضفى عليها طابعًا إبداعيِّا.

تنتهي ىذه الآليّات) التوسيع، التدقيق، ابؼساءلة، التوليف( إلذ تفنيد الاعتقاد 
أدوات خاصّة بسيّزىا عنها،  الشائع بكوف اللغة الأدبيّة بـتلفة عن اللغة اليوميّة، وأفّ بؽا

وتؤكّد، في الوقت ذاتو، على أفّ اللغة الأدبيّة بستح من أدواتنا نفسها، وإبّما تتميّز 
 .ٕبالاستعماؿ ابؼوىوب الذي يتحقّق بالدربة وابؼمارسة

وبيكن، بناء على ما تقدّـ، الوصوؿ إلذ ابػلبصات التالية بشأف آّازات في  
 :الرؤية العرفانيّة

 نوعاف من ابؼتكلّمنٌ: متكلّمي اللغة اليوميّة ومتكلّمي اللغة الأدبيّة. ىناؾ -
 بشةّ مرتكز أساسيّ واحد تصدر عنو بؾازات اللغتنٌ. -
 يوجد تفاوت في كيفيّة استعماؿ آّازات. -
اللغة الأدبيّة تستعمل آّازات التي نستعملها في اللغة اليوميّة، ولكن بطريقة  -

 موىوبة.
 الشعريةّ في استعماؿ آّازات من الدربة والعناية.تتأتّى ابؼوىبة  -

وجّو أساسًا إلذ ناؿ وجهة النظر العرفانيّة في آّازات الأدبيّة بعض الانتقادات التي تتوقد 
 ، وىذا موضوع الفقرة اللبحقة.ٖازات ابعديدة والإبداعيّةّٓضآلة العناية با

                                                           
 .ٕٖٛ، صٖ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٔ
 .ٕٗٗ، صنظريةّ الاستعارة التصوّريةّ والخطاب الأدبيّ ينظر: عمر بن دبضاف،  ٕ
 .ٕٕٚ، صابؼرجع السابق: ينظر ٖ
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 ة:حول الموقف العرفانيّ من المجازات الأدبيّ الجدل  .ٖ

بيكن إبصاؿ أىمّ القضايا التي أثارت الانتقادات على موقف العرفانيّنٌ من 
 آّازات الأدبيّة فيما يلي:

 كيفيّة مباشرتها للنصّ الأدبّي. -
 موقفها من التصوّر واللغة. -
 آّازات ابعديدة.ثبات النسق التصوّريّ و  -

وقف العرفانّ من أبرز ابؼراجع العربيّة التي عنيت بتتبّع ابعدؿ إزاّء ابؼومن 
لعمر بن دبضاف، إذ  (نظريةّ الاستعارة التصوّريةّ وابػطاب الأدبيّ  )آّازات الأدبيّة كتاب

. وستستند إليو ىذه الفقرة ٔانتقاداتهمأورد حوؿ ىذه ابؼسألة و  الباحثنٌعني فيو بنقل آراء 
 د.لتتسنّى مناقشتها فيما بع الانتقادات ابؼتصلة بالقضايا أعلبه؛في عرض 

ينتقد كلّ من سيمينو وستنٌ جوانب من ابؼقاربة العرفانيّة للمجازات، وفي 
 :ٕالبدء يفرّْقاف بنٌ ضربنٌ من مقاربة آّازات

الضرب الأوّؿ: يرى بسايزاً بنٌ آّازات الأدبيّة وآّازات اليوميّة، وينطلق  -
بوصفها اشتقاقاً موسّعًا من دراسة آّاز في الأدب ابتداء، بٍّ ينظر إلذ آّازات في غنًه 

 منها.
الضرب الثان: يرى تواصلًب بنٌ آّازات في الأدب وآّازات في اللغة  -

اليوميّة، وينطلق من دراسة آّازات في اللغة اليوميّة، بٍ ينظر إلذ آّازات الأدبيّة بدا ىي 
 تتميم إبداعيّ للمجازات اليوميّة ابؼألوفة.

ة، على بكو ما ينظرّ بؽا لايكوؼ ورفاقو، في ىذا الضرب وينُزلاف ابؼقاربة العرفانيّ 
الثان. وينجرّ عن ذلك اعتبارات مهمّة تتّصل بطريقة التعاطي مع النصّ الأدبّي الذي لد 
يكن مقصودًا بذاتو، وإبّما كاف وسيلة للبستدلاؿ على التصوّرات آّازيةّ، ومن بٍّ فإفّ 

                                                           
 وما بعدىا. ٕٕٚ، صابؼرجع السابقينظر:  ٔ
 .ٕٗٚ، ٖٕٚ، صابؼرجع السابقينظر:  ٕ
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ا شواىد فرديةّ للمجازات التي يتقابظها الأدب واللغة الشواىد الأدبيّة ابؼدروسة تتّسم بأنّ 
 .ٔاليوميّة

إفّ الانكباب على بؾازات اللغة اليوميّة بوصفها موضوعًا للدراسة وجعلها مركزيةّ 
أفضى إلذ فقر واضح في آلياّت مقاربة بؾازات النصّ الأدبّي،  ٕفي قياس الإبداع وفهمو

وسيع، التدقيق، ابؼساءلة، التوليف( لا تنصف تعقّد والآليّات ابؼقترحة في فهم جدّتو) الت
 .ٖالظواىر آّازيةّ في النصوص الأدبيّة وغنً الأدبيّة أيضًا

ومن جهة ثانية، تدافع العرفانيّة عن عدـ استقلبؿ اللغة، وتعدّىا كاشفة عن 
 البنية التصوّريةّ التي ىي إحدى بذليّاتها، لكنّها، في الوقت نفسو، تفصل بينهما في

 ، من ناحيتنٌ على الأقلّ:ٗالتحليل والدراسة

 .٘فصلها بنٌ آّازات التصوّريةّ وآّازات التي على مستوى التعبنً -
، وبرجم، بدرجة واضحة، غة ما يكشف عن البنية التصوّريةّتأخذ من الل وناك -

 . ٙعن التطرّؽ إلذ ما سوى ذلك من الظواىر اللغويةّ

وّر فكيف بيكن أف يكوف بعضها دالاِّ عليو دوف فإذا كانت اللغة موصولة بالتص
 بعضها دالاِّ عليو بدرجة أكبر من غنًه؟بعض، أو يكوف 

من ىذا ابعانب أُخذ على ىذه الدراسة بذاىل ابعانب اللغويّ بدا بوملو من 
. وفي السياؽ نفسو تنتقد سيمينو ٚمعاف حافّة على مستوى الدلالة والأصوات والتراكيب

                                                           
 .ٕٗٚ، صابؼرجع السابقينظر:  ٔ
 .٘ٔينظر: لايكوؼ، النظريةّ ابؼعاصرة للبستعارة، ص ٕ
 .ٕٙٚ، ٕ٘ٚ، صنظريةّ الاستعارة التصوّريةّ والخطاب الأدبيّ ينظر: عمر بن دبضاف،  ٖ
، ومارك جونسون نظرياّت الاستعارة في البلاغة الغربيّة: من أرسطو إلى لايكوفؽ، ينظر: عبدالعزيز بغويد ٗ

 .ٕٓٛ، صٕ٘ٔٓعمّاف: كنوز ابؼعرفة، 
 .ٕ٘، ٕٗينظر:  لايكوؼ، النظريةّ ابؼعاصرة للبستعارة، ص ٘
 وما بعدىا. ٕٔ، صالاستعارات التي نحيا بهاينظر: لايكوؼ، وجونسوف،  ٙ
 .ٕٓٛ، صستعارة في البلاغة الغربيّةنظرياّت الاينظر: بغويدؽ،  ٚ
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 (Mark Turner)ستعارة في ابػطاب( عدـ عناية لايكوؼ ومارؾ تورنرفي كتأّا) الا
 : ٔفي دراستهما للمجازات الأدبيّة ، بنا بدسألتنٌ مهمّتنٌ

 دراسة ابعوانب اللغويةّ والنصيّة للببتكارات آّازيةّ. .ٔ
 التراكيب آّازيةّ ابعديدة. .ٕ

لعرفانيّة، ويتّوجّو أساسًا يعُدّ ىذا الأخنً من أبرز الانتقادات التي طالت ابؼقاربات ا
بنية  إلذ عدـ العناية بإمكانيّة إنتاج ابؼبدعنٌ تصوّرات بؾازيةّ جديدة غنً وضعيّة؛ لكوف

تنبني عليو آّازات الأدبيّة، ونادراً ما تظهر بدعزؿ  ،ٕذات طبيعة ثابتة ريّ النسق التصوّ 
أمرين:وذلك يشنً إلذ ، ٖعنو

 ن التنظيم والثبات.على درجة عالية م النسق التصوريّ  -
 ا ما بزرج عنو.ابعديدة في معظمها منتمية إلذ ىذا النسق، ونادرً  آّازات -

ا، فهو غالبً و في بؾازاتليس كذلك  اا جديدً ا إبداعيِّ ما يبدو نصِّ  وىذا يعني أفّ 
كابعديدة، ومن غنً ة ويبني عليها بطريقة ما فتبدو  ة اليوميّ ريّ ىا من آّازات التصوّ مدّ يست
، وىذا ما أشار إليو لايكوؼ في سياؽ حديثو بؾازات جديدة الب، أف يشمل النصّ الغ

عن النظريةّ ابؼعاصرة للمجاز، إذ يقوؿ:" وما الاستعارات ابعديدة للغة، باستثناء 
. وبؾاز الصورة ىو الذي ٗاستعارات الصورة، إلا امتدادات بؽذا النسق التواضعي الواسع"

 ترسيم صورة الساعة الرمليّة على جسد الفتاة.ترسّم فيو صورة على صورة، ك
إفّ قصر لايكوؼ للمجازات ابعديدة على ىذه ابغالة لا ينصف، في رأي 

بقدىا في الشعر، وفي بعض آّازيّ قد حالات أخرى راديكالية من الابتكار  سيمينو،

                                                           
 .ٕٓٔ، صالاستعارة في الخطابينظر: سيمينيو،  ٔ
نظرية الاستعارة التصورية . وعمر بن دبضاف، ٕٙ، ٕٗينظر: لايكوؼ، النظريةّ ابؼعاصرة للبستعارة، ص ٕ

 .ٕٚٛص، والخطاب الأدبي
، ة الاستعارة التصورية والخطاب الأدبينظري. وعمر بن دبضاف، ٔٚينظر: النظريةّ ابؼعاصرة للبستعارة، ص ٖ

 . ٕ٘ٛص
 .٘ٚلايكوؼ، النظريةّ ابؼعاصرة للبستعارة، ص ٗ
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نصوص الا من الأمثلة على الابتكار آّازيّ في . وتضرب عددً ٔالأجناس الأدبية الأخرى
 :(John Donne)دبيّة، منها النصّ التالر بعوف دفالأ

 " نحن روحان
 تشبهان إبرتي البوصلة

 روحك تشبو تلك الثابتة
 التي لا تتحرك إلا إذا تحركت الأخرى

 وعلى الرغم من أنكِ  في مركز البوصلة ساكنة
 فإنو حينما تتحرك الإبرة الأخرى

 تميلين وتصغين
 رىوتقومين حينما تعود الأخ

 وىكذا أنت لي
 كالإبرة الأخرى التي أدور حولها بميل

 فثباتك يجعلني أدور بانتظام
 .ٕوأنتهي من حيث بدأت"

آّاؿ ابؼصدر في ىذا النص: البوصلة، وآّاؿ ابؽدؼ: علبقة ابغبيبنٌ، وتنتقل 
 ابؼعارؼ ابؼتعلّقة بآّاؿ ابؼصدر إلذ ابؽدؼ، فيكوف التباعد ابعسدي بنٌ ابغبيبنٌ غنً
مؤثّْر في ارتباطهما الروحيّ كما أفّ إبربٌَ البوصلة كذلك، ولا بيكن أف نعدّ ىذا آّاز 

 .ٖوضعيّا دوف أف نكلّف الأمر ما لا بوتمل

بحسب  إلذ ندرتهايرجع عدـ اىتماـ نظريةّ التصوّرات آّازيةّ بآّازات ابعديدة 
تذكره ىيلينا  ، إضافة إلذ ما٘، وعدـ تأثنًىا على النسق التصوريٗرأيهم

ىذا الاستبعاد" أملتو ابػشية من إعادة النظر في الطبيعة  من أفّ ( (HelenaMartinsمارتينز
                                                           

 .ٕٔٔ، صالاستعارة في الخطابسيمينيو، ينظر:  ٔ
 .ٖٕٔ، صابؼرجع السابق ٕ
 .ٕٗٔ، صابؼرجع السابقٖ
 .ٕٛٛ، ٕٙٛ، صنظرية الاستعارة التصورية والخطاب الأدبيينظر: عمر بن دبضاف،  ٗ
 .ٗٚ، صالاستعارات التي نحيا بهالايكوؼ، وجونسوف،  ر:ينظ ٘
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الثابتة لبنية النسق التصوري التي ىي إحدى أسس نظرية الاستعارة التصورية كما يدعو 
 .ٔإليها لايكوؼ وآخرين"

ابعديدة، وإف كانت ومهما يكن من أمر فإفّ العرفانيّنٌ يقرّوف بوجود آّازات 
 ، على بكو ما تذكر ىيليناا العناية الكافية، وبؽذا الإقرارونلا يول م، لكنهنادرة باعتقادىم

خطورة على ابؼوقف العرفانّ  ليشكّ ؛ لكونو ٕتبعاتو على الدراسات العرفانية ،مارتينز
ى بنيات أنساقنا التصورية برفز بصفة منتظمة، وتتأسس بصفة نسقية علالذي يرى أفّ" 

إبداعها حدث بصفة  . فوجود ىذه آّازات ابعديدة النادرة يدؿ على أفّ ٖبذريبية كلية"
، ٗنها من إقامة ترابطات جديدة بنٌ آّالاتوبسكّ  التجريبيّ  ريّ ة عن النسق التصوّ مستقلّ 

أنو" بيكن بؽذا نظريا أف يدخل إمكانية تنشيط بنيات  بفا يعني، بحسب ىيلينا مارتينز
" وىو أمر جدير بإعادة النظر في أسس الأنساؽ ٘فّزة في  أنساقنا التصوريةغنً بؿتكوف 

 .ٙالتصوّريةّ التي تقترحها ابؼقاربات العرفانيّة
وقد ظهرت العديد من الدراسات التي عنيت بتطوير ابؼقاربات العرفانيّة  

عرفانيّة، ونظريةّ آّازات كالشعريةّ العرفانيّة التي تعنى بتطبيق ابؼبادئ التي تقدّمها العلوـ ال
. وكذلك نظريةّ ابؼزج التي يرجع ظهورىا ٚالتصوّريةّ واحدة منها، على تأويل النصّ الأدبيّ 

، وتتأسّس على إمكانية التعبنً باللغة ٛإلذ سياؽ التفكنً في قدرة البشر على التجديد
بالبناء ابؼستمر، بناء على أفّ اللغة قادرة على مسايرة ما بودث عن أي وضع وأي فكرة، 

. ٜبفا يعني أنا قادرة على خلق معاف جديدة ومفاىيم جديدة ومناويل ذىنية كذلك
                                                           

 .ٕٚٛ، صنظرية الاستعارة التصورية والخطاب الأدبيعمر بن دبضاف، نقلًب عن:  ٔ
 .ٕٙٛ، صابؼرجع السابقينظر:  ٕ
 .ٕٚٛ، صابؼرجع السابقٖ
 .ٕٚٛ، صابؼرجع السابقينظر:  ٗ
 .ٕٚٛ، صابؼرجع السابق٘
 .ٕٚٛ، صينظر: ابؼرجع السابقٙ
 . ٜٗ، صالشعريةّ العرفانيّةينظر: توفيق قريرة،  ٚ
 .ٙ، ٘ص ،مدخل في نظرية المزجينظر: مقدمة أوسلو على كتاب: تورنر،  ٛ
 .ٖٕٕ، صنظريات لسانية عَرفنيةينظر: الأزىر الزناد،  ٜ
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استغنت عن بعض ابؼفاىيم التي تبنتها نظرية آّازات التصورية واستعاضت عنها بدفاىيم و 
 .بزدـ غاياتها

ثة يفضي النظر في معابعة آّازات ضمن السياؽ العرفانّ إلذ الوقوؼ على ثلب
 أضرب من آّازات من حيث الثبات والإبداع وابعدّة:

 بؾازات وضعيّة. .ٔ
 بؾازات وضعيّة موسّعة. .ٕ
 بؾازات جديدة. .ٖ

لد تقدّـ نظريةّ التصوّرات آّازيةّ ىذه الأنواع بوصفها مصطلحات بحاجة إلذ 
برديد دقيق بؽا، وإبما بوصفها قضايا بذري مناقشتها وتوضيح أسسها، وعلى أية حاؿ، 

ناظر في ابؼؤلفّات العرفانيّة التي تعنى بنظريةّ التصوّرات آّازيةّ يتحصّل على توضيح فال
 (، وبيكن تلخيصهما في ما يلي:ٕ -ٔواؼٍ للنوعنٌ) 

بؾازات وضعيّة تستعمل في ابغديث اليوميّ العاديّ، كمجاز ابغياة سفر في  -
 .ٔإلذ أىدافي سأصلقولنا: 

وميّ العاديّ، وىي أقلّ ألُفة  ابغديث اليازات وضعيّة موسّعة لا تستعمل فيبؾ -
التي أضاءت  أعمدة الإنارةوإف كانت امتدادًا لو، مثل: أساتذبٌ ىم  منو

. في ىذا التعبنً توسيع للمجاز) ابغياة سفر( باستعماؿ: أعمدة مسنًبٌ
 .ٕالإنارة، وابؼسنً

مًا في كثنً أمّا النوع الثالث فكانت العناية بو بؿدودة، ويأبٌ ابغديث عنو بؿتش
 من الأحياف، وستعنى الفقرة اللبحقة بالنظر فيو. 

                                                           
ف بػ) بعض الأمثلة كثنًة، ينظر على سبيل ابؼثاؿ: الفصل العاشر من كتاب) الاستعارات التي بكيا ّٔا( ابؼعنو  ٔ

 .ٕٚ -٘ٙ، صالاستعارات التي نحيا بهاالأمثلة الإضافيّة(. لايكوؼ وجونسوف، 
 .ٗٚ، ٖٚ، صالاستعارات التي نحيا بهاينظر في ذلك على سبيل ابؼثاؿ: لايكوؼ وجونسوف،  ٕ
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 نحو فهم جديد للمجازات الجديدة: .ٗ

، كثنًاً من جهودىا إلذ بؾادلة يّات العرفانيّة، نظراً بغداثتها النسبيّةصرفت  اللسان
د مقاربتها، وتفصيل النظريةّ التقليديةّ على بكو يؤثرّ، أحياناً، على سعيها إلذ ضبط حدو 

أبرز القضايا العرفانيّة لد تكن تُطرح إلا من خلبؿ علبقتها بالنظريةّ التقليديةّ قضاياىا؛ ف
. من ذلك مسألة آّازات ابعديدة، التي لد برظ بتوضيح كاؼٍ يزيل ٔتقويضًا أو امتدادًا

 .ٕاللبس الذي بووطها، وكثنًاً ما تلتبس بالنوع الثان وتُطرح من خلبلو

زات ابعديدة في نظريةّ التصوّرات آّازيةّ؟ وكيف تشتغل؟ ومن فما ابؼقصود بآّا
 الذي بُودثها؟ 

يذكر لايكوؼ وجونسوف أفّ آّازات ابعديدة لا تنتمي إلذ نسقنا التصوّري 
، لكنّها لا تشذّ ،من ناحية ٖالوضعيّ، وليست امتدادًا لو، إنّا تقع خارج ذلك النسق

ّٔا آّازات الوضعيّة، ذلك أنّا تقيم بنية منسجمة، اشتغابؽا، عن الكيفيّة التي تشتغل 
. ٗوتتيح معرفة جزئيّة بتسليطها الضوء على بعض مظاىر التصوّر وإخفائها مظاىر أخرى

ولأفّ النظريةّ التي تدرس آّازات الوضعيّة تدرس آّازات ابعديدة أيضًا آثر العرفانيّوف 
القوة على خَلق تتميّز بو ىذه الأخنًة ىو"  .وما٘الإبقاء على مصطلح آّاز لكلّ منهما

                                                           
قدّمتها على النحو بؾازيةّ التصوّرات(، و  -التجسّد -أىمّ القضايا التي ناقشتها اللسانياّت العرفانيّة) التجريبيّة ٔ

 التالر:
 .ٜٛٔ، صالاستعارات التي نحيا بهاالتجريبيّة في مقابل ابؼوضوعيّة. ينظر: لايكوؼ وجونسوف،  -
 .ٗ٘، ٖٛ، صالفلسفة في الجسدبذسّد الذىن في مقابل بذرّده. ينظر: لايكوؼ وجونسوف،  -
وما  ٜٚٔ، صفي الجسد الفلسفةبؾازيةّ التصوّرات في مقابل حرفيتّها. ينظر: لايكوؼ وجونسوف،  -

 وما بعدىا. ٗٔبعدىا. ولايكوؼ، النظريةّ ابؼعاصرة للبستعارة، ص
. فقد عالج ابؼؤلّْفاف برت ٙٔٔ -ٗٔٔ، صالفلسفة في الجسدينظر على سبيل ابؼثاؿ: لايكوؼ، وجونسوف،  ٕ

 يدة خارجة عنو.عنواف" الاستعارة ابعديدة" أمثلة جديدة تنتمي إلذ النسق التواضعيّ نفسو، لا بؾازات جد
 .٘ٗٔ، صالاستعارات التي نحيا بهاينظر: لايكوؼ، وجونسوف،  ٖ
 .٘ٗٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٗ
 .ٛٔٔ، صالفلسفة في الجسدينظر: لايكوؼ وجونسوف،  ٘
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وقد يبدأ ذلك في ابغصوؿ حنٌ نبدأ في إدراؾ بذاربنا] والقبض عليها[ . حقيقة جديدة
 .ٔ"عن طريق ىذه الاستعارات، وتصبح حقيقة حنٌ نبدأ في التصرؼ انطلبقا منها

     يتّضح ذلك من خلبؿ بؾاز) ابغبّ عمل فني مشترؾ( الذي قدّمو صاحبا     
) الاستعارات التي بكيا ّٔا( بوصفو مثالًا على آّازات ابعديدة، في مقابل بؾازات أخرى 

( ٕٗتواضعيّة لتصوّر ابغبّ كػ) ابغبّ رحلة( و) ابغبّ جنوف(، مثلما يظهر في ابعدوؿ)
 :ٕالآبٌ

 آّاز الوضعي آّاز ابعديد
 ابغبّ جنوف ابغبّ رحلة ابغبّ عمل فنّي مشترؾ

لضوء على ابعانب يسلّط ا
الفاعل في ابغب وتغُيّب 
ابؼظاىر السلبيّة التي لا 

 يكوف فيها الوعي حاضراً.

الفعل يكوف خارج بركّم ابؼتحابّنٌ، 
بقيادتها،  يتحكماففابغب مركبة لا 

فقد بهداف نفسيهما على حافةّ 
 الطريق، أو القاع.

الفعل خارج التحكّم، 
عقلو،  يفقدفالمحبّ 

 بالآخر. وبهنّ 

 .( المجازات الجديدة والوضعيّة في تكوين تصوّر الحبٕٗلجدول)ا
فآّاز ابعديد يسلّْط الضوء على العمل في ابغبّ، والاشتراؾ في تقاسُم ابؼسؤوليّة 
بذاىو، في حنٌ أفّ ابغبّ في بؾاز) ابغبّ رحلة( يعُدّ مركبة لا يتحكّم ّٔا ابؼتحاباّف بصورة 

. ومن ىنا ٖلب يتيح التفكنً في التحكّم بالفعل أساسًافاعلة، أمّا بؾاز) ابغبّ جنوف( ف
فآّاز ابعديد يتيح لنا إدراؾ بذربة ابغبّ بطريقة بـتلفة عن إدراكها بواسطة آّازات 
التواضعيّة، وإذا كانت الاقتضاءات التي بوقّقها موافقة لتجربتنا في ابغبّ فإنوّ سيكوّف بنية 

اة النسق التواضعيّ، بل يؤثرّ فيو ويغنًّه، وتتغنًّ تبعًا ، ولا بودث ذلك بدواز ٗمنسجمة لدينا
 . ٘لذلك الإدراكات والتصرفّات ابؼتأسّسة عليو

                                                           
 .ٓ٘ٔ، صالاستعارات التي نحيا بهالايكوؼ، وجونسوف، ٔ
 وما بعدىا. ٘ٗٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٕ
 .ٚٗٔ، ٙٗٔ، صابقابؼرجع السينظر:  ٖ
 .ٙٗٔص ،ابؼرجع السابقينظر:  ٗ
 .ٓ٘ٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٘
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من إدماج يذكر لايكوؼ وجونسوف أفّ جزءاً كبنًاً من التحوّؿ الثقافّي بودث" 
 .ٔتصورات استعارية جديدة وفقداف أخرى قدبية"

ومن ة بؿضة، إنّا عمليّة فكريةّ" يتأتّى ذلك من كوف آّازات ليست حالة لغويّ 
ابؼعقوؿ جدا أف نقوؿ إف الكلمات وحدَىا لا تغنً ابغقيقة. إلا أف التغنًات في نسقنا 
التصوري تغنً ما ىو حقيقي عندنا، وتؤثر في كيفية إدراكنا للعالد فتفعل في ىذه 

 .ٕالإدراكات"
، فابغقائق تتغنًّ للعالد إدراكناعن  مستقلّة ةيّ جابؼسألة إذف لا تتعلق بحقائق خار 

لا بذاتها، بل بتغنًّ إدراكنا بؽا. وىذه نقطة خلبؼ أساسيّة بنٌ ابؼوقفنٌ العرفانّ 
" فالفكرة التي تقوؿ إف الاستعارة والتقليديّ، وفي ىذا الشأف يقوؿ لايكوؼ وجونسوف: 

الرأي خاصية لغوية ليس إلا، وبيكن في أحسن الأحواؿ أف تصف الواقع، فكرة بستح من 
القائل إف ما ىو واقعي وحقيقي خارجيٌ كلية ومستقل عن كيفية بناء البشر لتصوراتو 
بإزاء العالد، كما لو كانت دراسة الواقع تقتصر على دراسة العالَد الفيزيائي. إف ىذا الرأي 
حوؿ الواقع_ ولنسمو رأي الواقعية ابؼوضوعية_ يهمل ابؼظاىر البشرية في صنع ىذا 

ابؼقصود بابؼظاىر البشريةّ ىو عمليّة الإدراؾ البشريّ بكلّ مكوّناتو وإمكاناتو و  .ٖالواقع"
 للعالد المحيط بو، ذلك أننّا لا ندرس العالد بدعزؿ عنّا، بل نتعرّؼ عليو من خلبلنا أساسًا.

إفّ بؾاز) ابغبّ عمل فنّي مشترؾ( بيثّل دليلًب واضحًا على دور آّاز في خلق 
 .ٗوليس بؾرّد بناء تصوّر حوؿ حقيقة موجودة مسبقًاابغقيقة وإبداعها، 

ويبرز ىهنا التساؤؿ حوؿ كيفيّة تكوّف آّازات ابعديدة، أتَػَحْدُث بطريقة واعية 
 أـ بردث تلقائيِّا بلب وعي منّا؟

                                                           

 .ٓ٘ٔ، صابؼرجع السابقٔ 
 .ٓ٘ٔ، صابؼرجع السابق ٕ
 .ٓ٘ٔ، صابؼرجع السابق ٖ
 .ٜٗٔص ،ابؼرجع السابقينظر:  ٗ
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إفّ خلق آّازات ابعديدة التي ستؤثّْر بدورىا على النسق التصوّري للمجازات  
، ولا بدّ أف تكوف ىناؾ قوّة معيّنة تدفع بو إلذ نسقنا ٔسهلًب التي بكيا ّٔا ليس أمراً 

 التصوّريّ وتغنًّ من أنساقنا الوضعيّة.
إذا كانت آّازات الوضعيّة تكوّنت عبر الزمن فإفّ حداثة ظهور آّازات 
 ابعديدة بسكّن من ملبحظة صنّاعها والقائمنٌ عليها. وىنا بوسن بنا التمييز بنٌ حالتنٌ:

 تاج آّازات.حالة إن -
 حالة الانفعاؿ بآّازات. -

" وكما أشارت علينا ويتنزّؿ في ىذا السياؽ النصّ التالر للبيكوؼ وجونسوف:
، في حديث خاص، فسواء تعلق الأمر بالسياسة الوطنية Charlotte Lindeشارلوت ليند

ن أو بالتفاعل اليومي بنٌ الناس، فأولئك الذين يوجدوف في موقع السلطة ىم الذي
 / تنُتَجفرَضيظهر من ىذا  النصّ السابق أفّ آّازات ابعديدة تُ  .ٕيفرضوف استعاراتهم"

أو اجتماعيّة معيّنة، وبودث ذلك منهم، حينئذٍ، بشكل) واع(  من خلبؿ قوّة سياسيّة
بػدمة توجّو معنٌّ، ولإحداث أثر معنٌّ في آّتمع، ولا يقتضي ذلك، بالضرورة، حدوثو 

ابؼنفعلنٌ بآّاز أيضًا. إذا صحّ ذلك فيمكن التفريق بنٌ آّازات  بشكل) واع( لدى
(، الوعي/ واللبوعي كيفيّة إنتاجها عبر)  النظر إلذابعديدة وآّازات الوضعيّة من خلبؿ 

 ( التالر:ٕ٘وتفصيل ذلك في ابعدوؿ)

 الانفعاؿ بو صناعتو آّاز
تكوّنت عبر الزمن بطريقة لا  آّازات الوضعيّة

 ية.واع
بودث الانفعاؿ ّٔا بطريقة غنً 

 واعية.
آّازات التي بُردِث تغيػُّراً مفاجئًا  آّازات ابعديدة

 وسريعًا تتكوّف بطريقة واعية غالبًا.
بودث الانفعاؿ ّٔا بطريقة غنً 

 واعية.
 ( المجاز بين صانعيو والمنفعلين بو.ٕ٘الجدول)
                                                           

 .ٓ٘ٔصابؼرجع السابق، : ينظر ٔ
 .ٓٙٔ، صابؼرجع السابقٕ
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بكيا ّٔا، والفرؽ بينهما  وبؾازات، تفعل وبياف ذلك أفّ ىناؾ بؾازات أرُيد بؽا أف
) تفعل(، وفي الثانية غُيّْب للمجاز( واعي) الالقصديّ أف التبئنً وقع في الأولذ على الفعل 

في ضوء ىذا و ( ووقع التبئنً على الانفعاؿ ّٔا) ابغياة ّٔا(، ز اللبوعيّ فعلها) فهو في حيّ 
 : التصوّرات آّازيةّبيكن قراءة أبرز بؿطتّنٌ عرفانيّتنٌ في نظريةّ الفهم 

 بكيا ّٔا(.الاستعارات التي )  -
 تقتل(.الاستعارات التي )  -

يغلب على الكتاب الأوّؿ مناقشة فعل آّازات بنا، وبنينتها لأنساقنا التصوّريةّ 
ة مظنّ التي ىي ت السياسية ازاآّ. بينما عني الثان بٕ، وابغبٔوبذاربنا، كتجربة ابعداؿ

، كمجاز) الدولة شخص( دق ىدؼ بؿدّ ها الوعي ابؼقترف بتحقية؛ إذ يغلب عليدّ ابع
الذي برّرت بو السلطات الأمريكيّة حرّٔا على العراؽ بناء على موقفها من صدّاـ 

 .ٖحسنٌ

ومهما يكن من أمر فإفّ التفريق بنٌ آّازات ابعديدة وآّازات الوضعيّة ليس 
ئص آّازات التي تفعل بنا وننفعل نائيِّا بقدر ما ىو بؿاولة لاكتشاؼ مزيد من خصا

ّٔا، ولا بيكن الفصل بشكل حاسم بينهما، فثمّة حالات واقعة على التخوـ كآّازات 
ابعديدة التي تنشأ بفعل تغنًّ التجارب عبر الزمن دوف أف يكوف ىناؾ فاعل بؿدّد 

ديدًا أنتجها، كمجاز) ابغبّ عمل فنّيّ مشترؾ(، الذي رآه لايكوؼ وجونسوف بؾازاً ج
ملبئما لتجربة ثقافتهم، لكنّ حدوثو لن يكوف بطريقة مفاجئة وواعية، بل يتراكم عبر 

 .ٗالزمن

                                                           
 .ٕٕ، صابؼرجع السابقر:  ينظ ٔ
 .ٓٚ، صابؼرجع السابقظر: ين ٕ
، تربصة عبدآّيد جحفة، وعبدالإلو سليم، الدار حرب الخليج أو الاستعارات التي تقتلجورج لايكوؼ،  ٖ

 وما بعدىا. ٕٙ، صٕ٘ٓٓالبيضاء: توبقاؿ، 
 .٘ٗٔ، صالاستعارات التي نحيا بهاينظر: لايكوؼ، وجونسوف،  ٗ
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ومن ىنا فإفّ البحث يقترح قراءةً للمجازات ابعديدة لا تتحدّد بالنظر إلذ 
ابؼنفعلنٌ ّٔا، وإبّما بالنظر إلذ منشئيها؛ على افتراض أفّ ىذا الإنشاء قرين الوعي المحكوـ 

 بؿدّدة. بغايات

وليس ابؼقصود ىهنا بآّازات ابعديدة تلك آّازات النابذة عن العدـ، فذاؾ أمر 
يصعب البتّ فيو، وإبّما ابؼراد آّاز الذي يرُاد لو إحداث فعل جديد ووعي جديد بكو 
أمرٍ ما، أو ترسيخو فمجاز) الدولة شخص(، لد يكن جديدًا لكنّ توظيفو في وقت معنٌّ 

نٌّ جعل منو آّاز الذي يقتل/ يفعل. وفي ضوء ىذا الفهم برديدًا، وبػدمة غرض مع
 سينظر ابؼبحث ابؼوالر في التجديد في بؾازات النقائض.

*** 
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يدة من خلبؿ منتجها، حدّد ابؼبحث السابق زاوية النظر إلذ آّازات ابعد
وانتهى إلذ أفّ الوعي بإنتاج آّازات ضربٌ من التجديد من جهة أنوّ موجّو، بالضرورة، 
بػدمة غرض معنٌّ لد يكن موجودًا، أو يعزّز وجوده إف كاف موجودًا على بكو بوقّق 

تسليط  وبُيارسو قادة آّتمعات غالبًا، وتكمن جدّتو في قدرتو على ابؼصالح ابؼنشودة منو،
 الضوء على جانب معنٌّ من التصوّر، ومن بٍّ تصبح اقتضاءاتو بدوجب ذلك صادقة. 

ولئن كاف الوعي بإنتاج آّازات والانفعاؿ ّٔا بطريقة آليّة لا واعيّة ليس حابظاً 
في التفريق بنٌ آّازات ابعديدة وآّازات اليوميّة باعتبار أفّ آّازات ليست حكراً على 

فإفّ الوعي ّٔا، لا باعتبارىا أدبيّة وخاصّة، بل باعتبار أنّا تفعل  ٔخاصّة الناسالأدباء و 
 بيكن أف يكوف حابظاً في ىذا السياؽ.

إذا سلّمنا ّٔذا فيمكن النظر في آّازات النقائضيّة من خلبؿ الفرضيّة التالية:  
 تفعل. ا أماـ بؾازاتن أنّ ة في ذلك الوقت فهذا يعنيع بسلطة اجتماعيّ كاف الشعر يتمتّ   ذاإ

والأسئلة التي يثنًىا ابؼبحث، اعتمادًا على ىذه الفرضيّة، تتلخّص فيما يلي: 
 ىل كاف إنتاج آّازات الشعريةّ في النقائض واعيًا؟ ما بذلّيات ىذا الوعي؟ وما مرتكزاتو؟

بسكّننا بؾالات الدراسة في الفصل الثان من اختبار ىذه الفرضيّة، وبيكن 
ىهنا بنتائج دراسة التصوّر آّازيّ) الشعر قتل( على وجو ابػصوص، من جهة  الاىتداء

 أنّا  تثنً قضيّتنٌ على الأقلّ، بنا:

 الشعر يفعل. -
 الشعر يقتل . -

                                                           
 .ٙ٘ٔ، صالمقاربات العرفانيّة: ابؼصموديّ، وؼ. ينظري عن لا يكأوردت وسيمة ابؼصموديّ ىذا الرأ ٔ
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يقتضي ذلك تناوؿ ارتباط الكلمة الشعرية بالفعل، وتأصيل مرتكزاتو في الذاكرة 
 العربيّة في مظانوّ ابؼختلفة.

 ة بالفعل:ارتباط الكلمة الشعريّ  .ٔ

وإبّما كاف قرين ابغاجة حسب،  فا بصيلًب الشعر في أساس ظهوره إبداعً  لد يكن
التي تتطلّبو، وفي ىذا  قاؿ  ابن سلبـ: " لد يكن لَأوَائل العرب مِن الشّْعْر إلّا الأبْيات 

ؿ أمره عن الفعل  في أوّ لد يكن منفصلًب . فالشعر، إذف، ٔيقُوبؽا الرَّجُل في حَاجتِو"
بذلك؛ إذ بعمومو ملتبس  الفنّ  أفّ  (Ernst Fischer)فيشرأرنست ويرى ة. يات النفعيّ والغا

" من العناصر الأساسية في الفنوف ذلك العنصر الذي يبعث الرىبة وابػوؼ، يقوؿ:
وذلك العنصر الذي يظن أنو بينح الإنساف قوة إزاء عدوه. فمن الواضح أف الوظيفة 

القوة... لد يكن للفن في فجر الإنسانية" بابعماؿ" الأساسية للفن كانت منح الإنساف 
غنً أوىى الصلبت...إبما كاف أداة أو سلبحا سحريا في يد ابعماعة الإنسانية في 

 .ٕصراعها للبقاء"

بقد أبعاد ىذه الدلالة أيضًا في الذاكرة التي تكتنزىا ابؼعاجم لأصل دلالة الشعر، 
عان بؼادة) ش ع ر(،  يقوؿ: " وإبّما قيل شعائر ا من ابؼفي تهذيبو عددً  ذكر الأزىريّ فقد 

الله لكلّْ عَلَمٍ بفا تػُعُبّْد بو لأفَّ قوبؽم شَعَرت بو: علمتُو، فلهذا بظّْيت الأعلبـ التي ىي 
متعبَّداتُ الله شعائر...وقاؿ الأصمعي: الإشعار: الإعلبـ. والشّْعار: العَلبمَة. قاؿ: ولا 

ا علبماتٌ لو... والشّْعْر: القريض المحدود بعلبمات لا أرى مشاعر ابغجّ إلّا من ىذا،  لأنَّ
 .ٖبُهاوزىا، وقائلو شاعرٌ لأنو يَشعُر ما لا يشعُر غنًه، أي يعلم"

                                                           
1
، د.ت، ة: دار ابؼدنّ ، جدّ د شاكر، برقيق بؿمود بؿمّ ٔ، جطبقات فحول الشعراء، د بن سلبـ ابعمحيّ بؿمّ 

 .ٕٙص
 .ٖ٘، تربصة أسعد حليم، القاىرة: ابؽيئة ابؼصريةّ العامّة للكتاب، د.ت، صضرورة الفنّ إرنست فيشر،  ٕ
 النجار، القاىرة:  د عليّ مراجعة بؿمّ ، برقيق عبدالسلبـ ىاروف، ٔ، جتهذيب اللغة، ن أبضد الأزىريّ د ببؿمّ  ٖ

 .ٕٓٗ، ٚٔٗ، ٙٔٗة للتأليف والتربصة، د.ت،  الدار ابؼصريّ والأنباء والنشر، و ة للتأليف ة العامّ سة ابؼصريّ ابؼؤسّ 
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ويقوؿ ابن منظور: " شَعَرَ بو وشَعُرَ يَشْعُر شِعْراً... كلو: عَلِمَ...وليَْتَ شِعْري 
مْرَ وأَشْعَرَه بو: أعَلمو إِياه... وشَعَرَ بِو: أَي ليَْتَ علمي أَو ليتني علمت...وأَشْعَرَهُ الأَ 

عَقَلو...والشّْعْرُ: منظوـ القوؿ، غلب عليو لشرفو بالوزف والقافية، وإِف كاف كل عِلْمٍ 
 . ٔشِعرْاً... ويقاؿ: شَعَر فلبف وشَعُرَ يَشْعُرُ شَعْراً وشِعْراً...وبظي شاعراً لفِِطْنَتِوِ"

ويعُدّ الشاعر، بدقتضى ذلك،  الشعر بالعلم،يتجلى فيما سبق ارتباط معنى 
عالػمًا، وىذا ما يسبغ على بفارستو الشعريةّ بظة الوعي ويدعّم فرضيّة الإنتاج الواعي 

 للمجازات.

؛ الشعريّ  طبيعة ذلك العلموابعدير بالنظر أفّ التعريفنٌ السابقنٌ لد بودّدا 
بذعلهم بـوّلنٌ ة ء قيمة خاصّ شيء، وىذا بدوره سيمنح الشعرا سع مداه فيشمل كلّ ليتّ 
 علم والأفضل قولًا.بوصفهم الأ الاجتماعيّ و  ٕتقرير ابؼصنً السياسيّ ب

الغموضُ، ويرتبط  هاىذا العلم الشامل بووططرؽَ برصيل  ومن جهة ثانية فإفّ 
، ٖالغموض يقيم بساسّا بنٌ العلم، بحسب النظرة القدبيةابػارقة) الفطنة(؛ وىذا  بالقدرة
 .والسحر

، على الأقلّ  ةالإسلبميّ  الذاكرةفي  أبعادًا مقدّسةارتباط الكلمة بالفعل مل بو
 ، قاؿ تعالذ:ٗأفعاؿ ابػالق_ جلّ وعلب_ مرتبطة بالقوؿ فقد ورد في القرآف الكريم أفّ 

                                                           
 .ٕٖٔ، ٖٔٔ، صٚ، جلسان العرب ابن منظور، ٔ
، ٖٜٜٔ، بغداد، بغداد: جامعة ٕ، طٜ، جالمفصل في تاريخ العرب قبل الإسلامينظر: جواد علي، ٕ

 .ٜٙص
 
إلذ وجود علبقة بنٌ السحر والعلم إذ بهمعهما على اختلبؼ وسائلهما" الطّموح إلذ اكتناه  أشار مبروؾ ابؼناعيّ ٖ

ىذا قوؿ مطلق بوتاج إلذ . و ٔٔ، صالشعر والسحر، اعيّ غوامض الكوف والإنساف سعيًا إلذ التحكّم فيها". ابؼنّ 
ا لدى ا بصعيِّ وعيً  لت لاة شكّ رات ثقافيّ أساس العلبقة بنٌ العلم والسحر يقوـ على تصوّ  مزيد من الاحتراس، لأفّ 

 أصحاب تلك الثقافة، ولا يثبت الشيء بدجرد الاعتقاد بو. 
لدى  على ابػلق اعتقاد عا ّـالاعتقاد بفعل الكلمة وقدرتها  . ويذكر الباحث أفّ ٖٗ، صابؼرجع السابقينظر:  ٗ

 .ٖٗ، ٕٗ، ص ينظر: ابؼرجع السابقالشعوب القدبية، وعكستو كل الكتب السماوية. 
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 َىُوَ بَـلَىٰ وَ  مْ عَلَىٰ أَن يَخْلُقَ مِثـْلَهُ  بِقَادِرٍ أَوَليَْسَ الَّذِي خَلَقَ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْض
قُ الْعَلِيمُ  شَيْئًا أَن يَـقُولَ لوَُ كُن فَـيَكُونُ  إِنَّمَا أَمْرُهُ إِذَا أَراَدَ  * الْخَلاَّ

وقدرة الكلمة ىنا . ٔ
كونا كلمة وإبما بالنظر إلذ صدورىا من الله_ عزّ وجلّ_. وقد ظلّت   بالنظر إلذ تليس

يّز من غينً الأحداث بظة بسُ ، وظلّت قضيّة تسخنًىا لتٕا من مفاتيح الكوفالكلمة مفتاحً 
يربط نفسو بالقدرات ابػارقة، فاستغلّها السحرة والكهّاف في سعيهم إلذ التأثنً في الواقع 

ا يسلكوف فيو مناحي مفارقة لوضع الكلبـ ، باستعمابؽم كلبمً ٖأو التنبّؤ بابؼستقبل
على الكلمة  ، وىذا ما ينطبقةعلى القياـ بأفعاؿ غنً عاديّ  ا بقدرتوالعاديّ، إيذانً 

حت إف القوؿ ابؼتواتر بأف ابؼعلقات العشر أو السبع بظيت معلقات، لأنا  "الشعريةّ
علقت على أستار الكعبة لو معنى كبنً فيما بىتص بقداسة الكلمة الشعرية. وىذا ابػبر 
سواء أكاف صدقا أـ بؾرد قص يفسر التسمية، فإف وجود القصة نفسها يؤكد أف الكلمة 

 .ٗ"العرب وارتباطها بالقوى الكونية تفقد قداستها عند الشعرية لد

وفي ىذه النقطة برديدًا، ارتباط الشعر بالفعل وقوى والطبيعة، رأى بعض 
الباحثنٌ صلة بنٌ الشعر، في بداياتو على الأقل، والسحر. من ذلك ما أورده بروكلماف 

ر كانت دفع العمل من أفّ الغاية الأساس من وجود الشع (K. Th. Preuss )عن برويس
، ودعّم ذلك بأصوؿ التجربة الشعريةّ عند العرب في ٘وإمداد العاملنٌ بقوى سحريةّ

، فقد كاف شاعر ابؽجاء الأوّؿ بومل في يده سحراً يرمي من ورائو إلذ ٙأغراض متنوّعة
                                                           

 .ٕٛ، ٔٛسورة يس، الآيتان: ٔ
، فصول: مجلة النقد الأدبيينظر: أبضد شمس الدين ابغجاجي،" الأسطورة والشعر العربي: ابؼكوّنات الأولذ،"  ٕ

 .ٜٖ، صالشعر والسحر. وينظر أيضا: مبروؾ ابؼناعي، ٖٗ، صٜٗٛٔ ، يناير_ فبراير _ مارسٕ، عٗمج
 وما بعدىا. ٜٖ، صالشعر والسحر، اعيّ ينظر: ابؼنّ  ٖ
 .٘ٗالأسطورة والشعر العربي، ص ابغجاجي، ٗ
، القاىرة: دار ابؼعارؼ، د.ت، ٘، تربصة عبدابغليم النجار، طتاريخ الأدب العربيبروكلماف، كارؿ ينظر:   ٘

 .٘ٗص
بروكلماف أف ىذا الأمر ليس واردا لدى العرب إلا في أوائل شعر ابؽجاء، لكنو، وإف قاؿ ىذا، فقد أثبت يذكر  ٙ

، ابؼرجع السابقفي الصفحة ذاتها وأخريات لاحقات ّٔا أف ىذا الأمر جارٍ في أغراض أخرى غنً الرثاء. ينظر: 
 وما بعدىا. ٙٗص
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تعطيل قوى ابػصم، بٍّ أصبح يرتدي لباسًا يشبو لباس الكهّاف كلما أراد أف يهيئ نفسو 
ؽ اللعن، ولد يكن الرثاء عن ذلك ببعيد، فقد كانت غايتو إطفاء غضب ابؼقتوؿ لإطلب

 .ٔلكيلب يرجع فينقم من الأحياء

وقد أقامت الثقافة روابط عديدة بنٌ الساحر والشاعر من قبيل الوحي 
الشيطانّ وبفارسة الطقوس الغريبة إباّف حالة ابػلق الشعري، وقد أورد جواد عليّ عن 

 .ٕ أفّ الشعر ىو أحد الفنوف التي كاف بيارسها السحرة؛ للتأثنً في الناسبعض الباحثنٌ

وفي حديث الأزىريّ عن الشعائر وتقابظها مع الشعر دلالة العلم إشارةٌ إلذ 
ذاكرة مقدّسة بؼادّة) ش ع ر(، وابعدير بالذكر أفّ ىذه العلبقة بنٌ الشعر والقداسة 

بؼناعي إلذ وجود" حشد من الكلمات ابؼتصلة ليست خاصّة بالعربية؛ فقد أشار مبروؾ ا
بالشعر في اللغات السّاميّة واليونانية واللّبتينيّة وابعرمانيّة كانت بؽا دلالة سحريةّ ومعاف 

 ، وبيكن أف يكوف ما أورده الأزىري شاىدًا على ذلك. ٖمتعلّقة بالطقّوس"

للشاعر في الثقافة  يسوغّ ارتباط الشعر بالعلم والسحر أو القداسة الدورَ الفاعل
، وقد ٗالعربيّة على وجو ابػصوص؛ إذ كاف الشعر" علم قوٍـ لد يكن بؽم علمٌ أصحُّ منو"

عاد جذعًا في العصر الأمويّ، وأوصى بو معاوية طمعًا بدا يسنّو من قيم اجتماعية، 
وبتأثنًه في النفوس، وذلك حنٌ أنقذتو أبيات عمرو بن الإطنابة من ابؽرب يوـ صفنٌ 

 .٘ قاؿ: " اجعلوا الشعر أكبر بنكم، وأكثر دأبكم"حت

 بناء على ما تقدّـ بيكن استخلبص الأمرين التالينٌ:

 الشعر علم؛ فإذف ىو بفارسة واعية. -ٔ

                                                           
 وما بعدىا. ٙٗ، ص ابؼرجع السابقينظر:  ٔ
 .ٜٙ، ص ٜ، جلالمفصّ ، جواد عليّ  ينظر: ٕ
 .ٓٔ، صالشعر والسحر، اعيّ ابؼنّ  ٖ
 .ٕٗص ،ٔ، جطبقات فحول الشعراء، ابعمحيّ  ٗ
 .ٕٛص ، ٔجالعمدة، ، بن رشيقا ٘
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 الشعر عمل لصيق بالقداسة؛ فإذف ىو يفعل. -ٕ
 تجلّيات الوعي بالفعل في مجازات النقائض: .ٕ

فّ ابؼبحث يتقصّى ظهور إذا كاف ما سبق يشمل ابؼمارسة الشعريةّ بعامّة فإ
ملبمح الذات الػمُعلِنة عن وعيها بالفعل الذي بسارسو بواسطة الشعر. ويأبٌ ذلك من 

 خلبؿ الاستئناس بابؼستندين التالينٌ في نطاؽ بؾاز) الشعر قتل(:

اللغة الواصفة للنتاج الشعريّ من خلبؿ التسميات الػمُطلَقة على قصائد  .ٔ
 بعينها.

 في التحقّقات اللغويةّ للتصوّر آّازيّ) الشعر قتل(. modalityابؼعان ابِعهيّة  .ٕ

ات الـمُطلَقة ة للنتاج الشعريّ من خلال التسمي: اللغة الواصفالأوّلالمستند  ٕ.ٔ
 على قصائد بعينها.

يقصد ّٔذا ابؼستند أفّ التصوّر آّازيّ) الشعر قتل/ فعل( يتجاوز التحقّق على 
ى مستوى تسمية القصيدة بكاملها، والناظر في النقائض مستوى الأبيات إلذ التحقّق عل

يعثر على قصيدتنٌ حظيتا بتسميّة خاصّة، تعكس وعيًا معيػّنًا، بخلبؼ ما اشتُهر عن 
الفرزدؽ التي مطلعها) إفّ  قصيدة القدماء من تسمية القصائد بقافيتها، والقصيدتاف بنا:
جرير التي ىجا ّٔا بُميػْراً ومطلعها  الذي بظك السماء...( وبظيّت بػ) الفيصل(. وقصيدة 

) أقلّي اللوـ عاذؿ...(، وتُسمّى بػ) الدمّاغة(. وستكوف ىاتاف التسميتاف مناط الدراسة 
 فيما يأبٌ.

 قصيدة الفرزدق: الفيصل: ٕ.ٔ.ٔ

 وردت ىذه التسمية في قصيدة الفرزدؽ نفسها، وذلك في قولو) من الكامل(:

 1الفَيصَــــــلُ وَىْيَ التــــــي دَمَغـَــــــــــــــتْ أباكَ   ـــــــــــــــــــتْ بِها أَبْصــــــــــــــــــاركُُمْ إِنَّ التــــــــــــــــي فقُِئـَــ

                                                           
 .ٖٖٚ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٔ
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نقل أبو عبيدة عن بعضهم أفّ ىذه القصيدة كانت تسمّى) الفيصل(، ويشرح 
: أي بلغت وعلّق عليها_ بقولو: " دَمَغَتْ  البيت_ في النسخة التي شرحها التوبقي

. فإذف ٔدِماغَو. الفَيْصَل: مَقْطَعُ ابَغقّْ فيما بيننا وبينكم... ويقاؿ: ىي الشَّجَّة والضَّربة"
ىناؾ تفسنًاف لدلالة) الفيصل(: ما يفصل بنٌ ابغقّ والباطل، والشجّة والضّربة، وبهمع 

ل ىو ابغاجز بينهما أفّ الفيصل داؿّ على القطع والانفصاؿ، وفي لساف العرب أفّ الفيص
؛ والشجّة تفصل بنٌ جزئنٌ، وابغقّ والباطل طريقاف بـتلفاف، ويستلزـ ٕبنٌ الشيئنٌ

الفصل بينهما وجود وسيلة قاطعة، ويقتضي ذلك أنوّ منطو على ضرب من القوّة التي 
بسكّنو من ذلك. ويدعم ىذا التفسنً في البيت ارتباط الفيصل بأعماؿ عنفيّة) فقأت، 

لفرزدؽ بؽذه القصيدة بالفيصل داؿّ على وعيو بآّازات الشعريةّ التي دمغت(، وتسمية ا
 يطلقها.

 قصيدة جرير: الدمّاغة: ٕ.ٔ.ٕ

 أطلق جرير ىذا ابؼسمّى على قصيدتو التي مطلعُها) من الوافر(:

 3وَقولـــــــــــــــــــي إِنْ أَصَبْتُ لَقَدْ أَصابـــــــــــــــا   ــتابــــــــاـــــــــــــــــأَقِلـّــــــــــــــي اللَّـــــــــــوْمَ عــــــــــاذِلَ وَالعِـــ
 وكاف من أمرىا أفّ الراعي النُّمَنًي قدِـ إلذ البصرة مع بعض قومو، وأنشد بيتًا فضَّل فيو 

 وذلك في قولو) من الكامل(:ٗشعر الفرزدؽ ابؽجائيّ على شعر جرير

 5غَلَبَ الفَرَزْدَقُ في الهِــــجاءِ جـــــــــــــريرًا   ـــــــــــــــــــــــلُ فَســــيراـــــــــــــــــــيا صاحِبَيَّ دَنا الَأصيـــ

                                                           
 النسخة من . وقد سقط بعض ىذا الشرحٖ٘ٔ، صٔ، جديوان شرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٔ

 .ٖٗٚ، ٖٖٚ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقالتي حقّقها بؿمّد حوّر وليد خالص ، ينظر: أبو عبيدة، 
 .ٖٕٚ، ٓٔ، جلسان العربينظر: ابن منظور،  ٕ
 .ٜٜ٘، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٖ
 .ٜٗ٘، صٕجابؼصدر السابق، ينظر:  ٗ
 .ٜٗ٘، صٕ، جابؼصدر السابق ٘
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فبلَغ ذلك جريراً وتغاضب مع النمنًيّ، وانصرؼ حرجًِا ضائقًا وسهر ليلو حتّ كتب 
 :ٔقصيدتو ىذه في بشاننٌ بيتًا فلمّا بلغ قولو) من الوافر(

 2فَلا كَعْبـًـــــــــــــــا بَـلَغْتَ وَلا كِــــــــــــــــــــلابـــــــــا  الطّـَـــــــرْفَ إِنَّكَ مِــــــــــــــنْ نمَُيْــــــــــــــــــرٍ  فَـغـُــــــــضَّ 
 .ٖأطفأ سراجو، بٍّ ناـ وقد قاؿ:" قَدْ والِله أَخْزَيػْتػُهُمْ آخرَ الدّىرِ"

يدة بػ) الفاضحة( وبظاّىا جرير بػ) الدمّاغة(؛ وكانت العرب تسمّي ىذه القص
لأنّا أجهزت على قيمة قبيلة بُمنً بعد أف كانت بْصرة من بصرات العرب على بكو ما 

يذكر ابن رشيق، وقد كاف الرجل منهم إذا انتسب بيدُّ صوتو ويفخّْمو عند ذكر قبيلتو    
ينتسب إلذ جدّه الأبعد فراراً من  ) بُمنً(، فلمّا قاؿ جرير قصيدتو ىذه صار الواحد منهم

، بعد أف قرف جرير مكانتهم بدكانة        ٗذكر) بُمنً( وىرباً من الفضيحة التي حلّت ّٔم
 ) كعب( و) كلبب( فتصاغرت مكانتهم بالنسبة إلذ ىاتنٌ القبيلتنٌ.

في التحقّقات اللغويةّ للتصوّر  المعاني الجِهيّة :المستند الثاني ٕ.ٕ
 قتل(: المجازيّ) الشعر

ينظر ىذا ابؼستند في البنى اللغويةّ ابؼعبّرة عن موقف الشاعر إزاء ما يقوؿ، وذلك 
بابؼعان ابِعهيّة ويقُصد ّٔا:" تعبنً ابؼتكلّْم عن موقفو من  ما يعُرؼ في البحث اللسان

. وذلك من خلبؿ أبنية لغويةّ معيّنة بؽا إمكانيّة الكشف ٘المحتوى القضويّ بؼلفوظو"
تكلّم من بؿتوى كلبمو كالتوكيد، والنفي، والاستفهاـ. وسيكوف النظر ىهنا في موقف ابؼ

                                                           
 .ٙٓٔ، صٔوما بعدىا. وابن رشيق، العمدة، ج ٜٗ٘، صٕ، جابؼصدر السابقظر: ين ٔ
 .ٖٔٙ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٕ
 .ٙٓٔ، صٔ، جالعمدةابن رشيق،  ٖ
 .ٚٓٔ، صٔ، جابؼرجع السابقينظر:  ٗ
سوسة: كليّة الآداب  ليّة،المعاني الجهيّة والمظهريةّ: بحث لساني في المقولة الدلاعبدالعزيز ابؼسعوديّ،  ٘

 .ٜٚ، صٖٕٔٓوالعلوـ الإنسانيّة بسوسة، 
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توكيد التصوّر آّازيّ بالأداتنٌ) إفّ، وأفّ(؛ باعتبار التوكيد أمارة دالةّ على وعي ابؼتكلّْم 
 . وىهنا بماذج للتحقّقات بؿلّ الدراسة:ٔبكلبمو، وبرمّلو بؼسؤوليّة تبعاتو

 البيت الشاعر الرقم
 جرير   .ٔ

 )الطويل(
 ٕبْليـدٍ قَ ـيَّاتِ مِنْ أَحَ ــــالحَ  قـَـتَلَ وَما   الفَـــــــرَزْدَقَ حَـــــــــــيَّةٌ  أَنَّ وقـَـدْ زَعَمـــــــوا 

 جرير  .ٕ
 ) الطويل(

 ٖلا تُخطئْ مَقاتلُِو نَـبْليفَمَــــــــــنْ أَرْمِ   لا تبُـِــــــــــــــــلُّ رمَيَّتي أَنّيأَلَمْ تـَــــــــــــــــــــــرَ 

جرير   .ٖ
 )الكامل(

 ٗحَتّى اخْتَطـَفْتُكَ يا فـَرَزْدَقُ مِنْ عَـلِ   السَّــماءِ عَلَيْكُمُ  انْصَبَبْـــــــــتُ مِنَ  إِنّي

 الفرزدق  .ٗ
 )الوافر(

 ٘اراــــــــــــنيْنَ ــــــــــــيَـغْشَ  لانِ إذْ ــــعْ الجِ كَ لَ   نيوْ ــــــــــــجَ ىَ  إذْ  بٍ يْ ــــــــــني كُلَ ـــــــــــبَ  إنَّ وَ 

 جرير  .٘
 )الكامل(

 ٙحَــــــــــــرْبا عَلـَــيْكَ ثقَيــــــلَةَ الَأجْــــــرامِ   ابْنَ آكِـــلَةِ النُّخــــــالَةِ قَدْ جَـــــــــنى إنَّ 

 الفرزدق  .ٙ
 )الكامل(

 ٚثالِ ــــــمْ مِ الأَ وارِ ــــــــــــــعَ بِ  مْ هُ ـــــــــــــدَّعتُ جَ   ةً لَ ــــــبيتُ قَ وْ جَ ـــــــــذاكَ إذا ىَ ــــــكَ   يــــنّْ إِ 

 جرير  .ٚ
 )الكامل(

 ٛنـــــاري وَيَـلْـحَقُ باِلغـُـــــواةِ سُعـــــــــاري  لتَـُــــــــحْرِقُ مَنْ قَصَــــــدْتُ لِشَتْمِوِ  إنّْي

 الفرزدق  .ٛ
 )الوافر(

 ٜارِ إِذْ وَجَـــدوا العَذاباكَأَىْــــــــلِ النَّـــ  جـــــــــــــاءِ بنَي نمَُيْــــــرٍ مِـــــــــــــــنْ ىِ  فإَنَّكَ 

                                                           
 .ٕٙٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٔ
 .ٖٖٛ، صٔ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٕ
 .ٜٖٖ، صٔ. لا تبل أي: لا يبرأ من تصيبو. ينظر: ابؼصدر السابق، جٜٖٖ، صٔابؼصدر السابق، ج ٖ
 .ٜٖٔ، صٕابؼصدر السابق، ج ٗ
 .ٖٗٗ، صٕبؼصدر السابق، جا ٘
 .ٛٗٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٙ
 .ٓ٘ٗ، صٕابؼصدر السابق، ج ٚ
 .ٙٓ٘، صٕابؼصدر السابق، ج ٛ
 .ٖٙٙ، صٕابؼصدر السابق، ج ٜ
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 البيت الشاعر الرقم
 الفرزدق  .ٜ

 )الطويل(
 لُوْ إنَّ الـمَــوْتَ لا بدَُّ نائِ ــوْتِ مِنَ الـمَ   فـَــــــــهَلْ أحَــــــــدٌ يابْنَ الـمَــراغَةِ ىارِبٌ 

 ٔبنِـَفْــسِكَ فاَنْظرُ كَيْفَ أَنْتَ مُحاوِلوُْ   ذي ىُوَ ذاىِـــــبٌ أَنا الـمَـوْتُ الَّ  فإَِنـّي

 الفرزدق  .ٓٔ
 )الكامل(

 ٕفيها مَــــــذاقَةُ حَنْــــــــــظَلٍ وصُبــــــــــورِ   حَـــــــرْبي مُــــــــرَّةٌ  إنَّ ياَ ابْنَ الخَــــــــلِيَّةِ 

) الشعر لتصوّر المجازيّ للغويةّ لفي التحقّقات ا المعاني الجهيّة(: ٕٙالجدول)
 .قتل(

 تكشف التحقّقات أعلبه عن النمطنٌ التالينٌ:

 (ٕ-ٔ)فعل من أفعاؿ القلوب(+ أفّ+ ج ابظيّة.                    ) .أ 
 (ٓٔ-ٖ)                                                 إفّ+ ج ابظيّة..ب 

لابظيّة الدالةّ على الثبات، وىو ما تشترؾ) أفّ، إفّ( في الدخوؿ على ابعملة ا
، وفي الوقت نفسو بشةّ تقابل بينهما من ٖينسجم مع دلالتهما على الإثبات/ التوكيد

 :ٗحيث طبيعة الإثبات، على بكو ما يأبٌ

 تدؿّ ) أفّ( على إثبات الاعتقاد.                     ) جهة معرفيّة( -
 ) جِهة وثوقيّة(                   تدؿّ) إفّ( على إثبات مصدر ابػبر. -

 

 

                                                           
 .ٛ٘ٚ، صٖابؼصدر السابق، ج ٔ
 .ٚٔٓٔ، صٖابؼصدر السابق، ج ٕ
 .ٜٛص ،، المعاني الجهيّة والمظهريةّينظر: ابؼسعوديّ  ٖ
 .ٜٛ، صسابقابؼرجع الينظر:  ٗ
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 وبياف ذلك فيما يلي:

 أولًا: )فعل قلبي(+ أنّ+ ج اسميّة. ٕ.ٕ.ٔ

لا تتصدّر) أفّ( الكلبـ، وتتطلّب في برقيق دلالتها تفاعلًب معجميِّا وبكوياً مع 
التي تدؿّ على  ٕ، أو ما يعرؼ بػ) أفعاؿ القلوب(ٔالأفعاؿ النفسيّة العرفانيّة التي تتقدّمها

 أو الظنّ بكو: العلم 

 .علم بؿمّد أفّ صديقو حاضر .ٔ
 ظنّ بؿمّد أفّ صديقو حاضر. .ٕ

. وفي   متحقّق من تفاعل) أفّ( مع الفعل) علم( الداؿّ على اليقنٌ ( علمٌ ٔفي)
( ظنّّ متحقّق من تفاعل) أفّ( مع الفعل) ظنّ( الداؿّ على الظنّ. والعلم والظنّ ٕ) 

 .ٖرجات اليقنٌدرجتاف بؽما مستويات متعدّدة في سلّم د

 وفي التحقّقات الواردة أعلبه لدينا:
 زعموا+ أفّ+ الفرزدؽ حيّة. (ٔ)
 ترى+ أفّ+ ػي لا تبلّ... (ٕ)

( بفعل داؿّ على الرجحاف) زعم(، ودلّت بالتفاعل معو على ٔسُبقت) أفّ( في)
 موقف جرير ابؼنخفض اليقينيّة بذاه ابعملة الابظيّة) الفرزدؽ حيّة(.

                                                           
 .ٕٙٔ، ٜٓ، صابؼرجع السابقينظر:  ٔ
" اعلمْ أف ىذه الأفعاؿَ أفعاؿٌ غنًُ مؤثّْرةٍ ولا واصلةٍ منك إلذ غنًؾ، وإبما الأفعاؿ: يقوؿ ابن يعيش عن دلالة ىذه ٕ

". ينظر: موفّق الدين يعيش بن علي بن يعيش،  رح شىي أمُورٌ تقعُ في النفْس، وتلك الُأمور عِلمٌ وظنّّ وشكّّ
   .ٗٗٔ، صٖٕٔٓ،  برقيق إبراىيم بؿمّد عبدالله، القاىرة: مكتبة سعد الدين،ٚ، جالمفصّل لابن يعيش

وىذا ما يفسّر اختلبؼ الآراء النحويةّ القدبية في  .ٜٓص ،المعاني الجهيّة والمظهريةّينظر: ابؼسعوديّ،  ٖ
لرجحاف(، أو أربعة) اليقنٌ، الرجحاف، واليقنٌ تقسيمها إلذ قسمنٌ) اليقنٌ والرجحاف( أو ثلبثة) اليقنٌ، الظن، ا

حاشية الخضريّ على شرح ابن عقيل على ألفيّة غالبًا، والرجحاف غالبًا(. ينظر: بؿمّد بن مصطفى ابػضريّ، 
 .ٖٖٗ، ٖٖٖ، صٜٕٓٓ، بنًوت: دار الكتب العلميّة، ٖ، برقيق تركي فرحاف ابؼصطفى، طٔ، جابن مالك
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) أفّ( فيو بفعل داؿّ على اليقنٌ) رأى(، ودلّت بذلك ( فسُبقتٕأمّا التركيب)
 على موقف قائلها من ابعملة التي تعقبها من حيث ىو مرتفع اليقينيّة.

بشكل مباشر، evidentiality ومن بٍّ نصل إلذ كوف) أفّ( لا تدؿّ على الوثوقيّة 
ة وظيفتها الإحالة على ، والوثوقيّة" مقولة دلاليّ ٔبل بدؤازرة الفعل العرفانّ الذي يتقدّمها
 . وتتجلّى على بكو أكثر وضوحًا مع) إفّ(.ٕمصدر ابؼعلومات التي يتضمّنها القوؿ"

 ثانيًا: إنّ+ ج اسميّة. ٕ.ٕ.ٕ

 :ٖتأبٌ) إفّ( على ضربنٌ

 ) وثوقيّة غنً مباشرة(                     فعل قولّر+ إفّ+ بصلة ابظيّة.. أ
 ) وثوقيّة مباشرة(                             +إفّ+ بصلة ابظيّة. ø. ب

تتحدّد الوثوقيّة ابؼباشرة وغنً ابؼباشرة ىهنا من خلبؿ علبقة) إفّ( بأفعاؿ 
 ، بكو:ٗالقوؿ

 قاؿ عليّ إفّ زيدًا قادـ.. أ
 إفّ زيدًا قائم.. ب

مصدر الوثوقيّة في)أ( قائل العبارة ويكوف ابؼتكلّْم ناقلًب بؽا فحسب. وفي)ب( 
بوصفو ابؼصدر ابؼباشر بؼضموف الكلبـ)ج ابظيّة(، وابؼتحمّْل، مصدر الوثوقيّة ىو ابؼتكلّْم 

 .٘وحده، مسؤوليّة واقعيّتو

                                                           
 .ٕٙٔص ،الجهيّة والمظهريةّ المعانيابؼسعوديّ،  ينظر: ٔ
2
.113،صابؼرجع السابق

 .ٜٗ، صابؼرجع السابقينظر:  ٖ
 .ٕٙٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٗ
 .ٕٙٔ، صابؼرجع السابقينظر:  ٘
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( تنتمي إلذ ٓٔ-ٖوبالنظر في التحقّقات الشعريةّ يتّضح أفّ الشواىد) 
+ إفّ+ بصلة ابظيّة. وذلك يعني أنّا برمل وثوقيّة مباشرة يتحمّلها قائل ø التركيب:

 نها، وذلك على النحو التالر:العبارة، وتعبرّْ عن موقفو م

 موقف ابؼتكلّْم ابعملة الابظيّة إفّ 

 إفّ 

 وثوقيّة كوف الشعر عقوبة مدمّرة. ػي انصببت من السماء عليكم.
 وثوقيّة كوف الشاعر ناراً. بني كليب لكابععلبف إذ يغشنٌ نارا.

 وثوقيّة كوف الشعر حرباً. ابن آكلة النخالة قد جنى حربا عليك.
 وثوقيّة كوف الشعر حرباً. إذا ىجوت قبيلة جدّعتهم. ػػي

 وثوقيّة كوف الشعر ناراً. ػػي لتحرؽ ناري.
 وثوقيّة كوف الشعر ناراً. ػػك كأىل النار.

 وثوقيّة كوف الشعر موتاً. ػي أنا ابؼوت.
 وثوقيّة كوف الشعر حرباً. حربي مرةّ.

 ) الشعر قتل(المجازيّ  (: الوثوقيّة في تحقّقات التصوّرٕٚالجدول)

يوضّح ابعدوؿ موقف ابؼتكلّْم من ابعملة ابؼصدّرة بإفّ ضمن تعبنًات لغويةّ 
للتصوّر آّازيّ) الشعر قتل( بتفريعاتو ابؼتعدّدة:) الشعر عقوبة مدمّرة، الشعر نار، الشعر 

 حرب، الشعر موت(.

من حيث ىو ذات  ويعدّ ىذا مستندًا لغويِّا كاشفًا عن موقف ابؼتكلّْم/ الشاعر
 واعية بالتصوّر آّازيّ الذي تطلقو.

يُسْلمنا ىذا، بدوره، إلذ الأثر الذي بُودِثو الشعر في آّتمع العربّي آنذاؾ، 
ووعي شاعرَي النقائض ّٔذا واستغلببؽما لو، على بكو صار فيو قوؿ الشاعر القوؿ        

 الوثوقيّة.) الفيصل(، وىجاؤه) قاتل/ دمّاغ(، على بكو يتّسم ب
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وفي ذلك يقوؿ لايكوؼ وجونسوف إفّ آّازات ابعديدة بؽا قدرة" على خَلق 
وقد يبدأ ذلك في ابغصوؿ حنٌ نبدأ في إدراؾ بذاربنا] والقبض عليها[ حقيقة جديدة. 

. يشنً ٔ"عن طريق ىذه الاستعارات، وتصبح حقيقة حنٌ نبدأ في التصرؼ انطلبقا منها
قوؿ إلذ تلقّي آّازات ابعديدة، وقوّتها في تسينً طرائق لايكوؼ وجونسوف في ىذا ال

إدراكنا، وبركّمها في بذاربنا. وبيكن تفسنً الأثر الذي أحدثتو القصيدة) الدمّاغة( من 
 خلبؿ ذلك؛ إذ أصبح آّتمع يتلقّى الشعر النقائضيّ بدا ىو حالة قتل.

غدا وسيلة من وسائل وفي السياؽ نفسو، بهد الناظر في ابؼدوّنة أفّ الشعر قد 
التهديد، يتّخذىا الشاعراف لقمع خصومهما ونيل ما يريداف، وتلتبس حينئذٍ ابؼمارسة 
الشعريةّ بابؼمارسة السلطويةّ من حيث القدرة على العقاب والقمع والتخويف أو العفو، 

 ويستعمل الشاعر وسائل متعدّدة في سبيل برقيق ذلك، أبرزىا: ابغسب وابؼرأة.

يدة) الدمّاغة( شاىدًا على بسكّن الشاعر من) ىدـ( حسب الطرؼ وتعدّ قص
ابؼهجوّ، وتدمنًه. ومن الشواىد على استغلبؿ ابؼرأة في سبيل التشنيع على شرؼ نساء 

 ابػصم، قوؿ الفرزدؽ حينما تعرّض لو نافع بن ابػنجر بن ابغكم) من الطويل(:

 كَباحِثـَـــــــــــةٍ عَن مُــــــــــــــــــدْيةٍَ تَسْتَثيرُىــــــــــا  ــــــــــاني لِأمُّْــــــــــــــــــــــــوِ إذْ ىَجـــــــــــــ وكَــــــانَ نُـفَيْـــــــعٌ 
 ـــــــــــــــوٍ لا يزَالُ يعُيرُىــــــــــــاوكَانـَــــــــــتْ كَدَلـْ  ــــامَ أُمّْـــــــــــــــــــــوِ ـلئَنْ نافِـــــــعٌ لَمْ يـَــــــرْعَ أَرْحـــــــــــــــــــ

 عَشــــــــــــــيَّةَ نادى بالغـُـــــــــــــــلامِ بَشيرُىـــــــــــا  ـــــودِ مَـــــــسَّ ثيابـَـــــــــــــهاــلبَِئْـــــــسَ دَمُ المَولـــــــــــــــــ
 فـَلا وَالــــــــــــــــــذي لاذَتْ بوِِ لا أَضيرُىــــــا  اذَتْ بغِالـِــــــبٍ ـــعَجوزٌ تُصَلّْي الخَمْسْ عــــــــــــــ

 2لـَمُجيـــــرُىاوَإِنْ عَـــــــــــــــــــقَّها بي يافِـــــــــــــعٌ   ــــافتَــــــيـــــــمَخـــمِنْ  إِشْفـــــــاقِهافإَِنـّــــــي عَلــــــــــى 
فرزدؽ ىنا نفوذه الشعريّ لقمع تعرّض) نافع( لو، من جهة التهديد يستغلّ ال

بتمكّنو من التسلُّط على عِرضِ أمّو) ىجان لأمّو(، وبعأت الأّـ إلذ قبر والد الفرزدؽ 
 تستعيذ بو من نكاؿ الفرزدؽ، فعفا عنها إكرامًا لأبيو. 

                                                           
 .ٓ٘ٔ، صالاستعارات التي نحيا بهالايكوؼ، وجونسوف،  ٔ
 .ٜٔٙ، صٕ، جشرح نقائض جرير والفرزدقأبو عبيدة،  ٕ
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في  ومن الشواىد على تصريح الشاعرَين بالتخويف بالشعر قوؿ الفرزدؽ
 القصيدة نفسها:

 1بأِعظَمَ مِنـّــــــــــــــي مِن شَقاىا فُجورىُـــــــــــــــا   رًا أَنْ يُصيبَهاــــــــــــــجَعْفَ  ىـــــــــــتَخْشكُ ــــــــوَلَمْ تَ 
 وقوؿ جرير) من الوافر(:  

 2وَحَيَّــــــــــــــــةُ أَرْيُحــــــــــــاءَ لـِـــــيَ اسْتَجــــــــــــــــــابا   زأّْري ـــــــــــــنَ يَخَفْ ينُ البـِـــــــــــــــلادِ ــــــــــــــــــــــــــــشَياط
يستعمل الشاعراف لفظتَي) بزشى، بىفن( بوصفهما بظات للمجتمع حاؿ تلقّيو 

 لشعربنا، ومن بٍّ فإفّ الشعر من آّازات التي ترعب وتفعل وتقتل.

*** 

ء ما تقدّـ بيكن القوؿ إفّ الشعر النقائضيّ كاف يصدر عن ذات تريد في ضو 
لقوبؽا أف يفعل، وبرقّق بؽا ذلك من خلبؿ بؾاز) الشعر قتل/ فعل(، وبذلّى وعيها بالدور 

 الذي بسارسو في جانبنٌ:

 اللغة الواصفة للنتاج الشعريّ من خلبؿ القصيدة) الفيصل(، و) الدمّاغة(. -
التي يسبغها الشاعراف على تعبنًات التصوّر آّازيّ) الشعر الوثوقيّة ابؼباشرة  -

 قتل(.

ومن بٍّ بسكّن الشاعراف، عبر ىذا آّاز، من تسليط الضوء على جانب معنٌّ 
من تصوّر الشعر) العنف(، وذلك ما أفضى إلذ جعل الاقتضاءات ابؼترتبّة عليو صادقة في 

فتحقّقت بذلك أغراض الشاعرين  بذارب الناس حياؿ التصوّر) ابػوؼ من الشاعر(،
 ابؼتمثّْلة في تعزيز السلطة الاجتماعيّة للشاعر، وتهيُّب الناس لو وبؼن يدافع عنهم.

وإذا كاف صحيحًا أفّ الوعي بإنتاج آّاز ضرب من التجديد يتحقّق في خدمة 
 أغراض منتجيو، فيمكن القوؿ إفّ الشاعرَين استطاعا توجيو آّاز التصوّريّ بػدمة

                                                           
 .ٖٜٙص، ٕ، جابؼصدر السابق ٔ
 .ٛٔٙ، صٕ، جابؼصدر السابق ٕ
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أغراضهما، فكانا فاعلَنٌ بو، وليسا بؾرّد منفعلنٌ، بل إفّ وعي شاعرَي النقائض بالأثر 
الذي بودثو الشعر كاف من أبرز الػموجّْهات لتجربتهما الشعريةّ في النقائض، واستطاعا 

 من خلبلو إحداث رىبة اجتماعيّة من أقوابؽما الشعريةّ.
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 ــــــــــــــمةالخاتـــــــــــــــــــ  
 ابؼعنيّة اللسانيّات العرفانيّة في النقائض ضمن إطار آّازيةّالتصوّرات  تناوؿ البحثُ 

كانت ىذه الأخنًة بؾازيةّ في   ا التصوّريةّ من خلبؿ اللغة، وإذبالكشف عن البنى أساسًا
 .التصوّريةّ التي تصدر عنها لبنيةعلى ا ينطبق، بالضرورة،الأغلب فإفّ الطابع آّازيّ 

مقاربة التصوّرات  كانيّةإم بافتراض مركزيّ حوؿ، توسّلت ابؼقاربة ذلكضوء  في
بآليّات علميّة بعيدة عن ابغدوس والتأمّلبت، ومن بٍّ الإمساؾ  من خلبؿ اللغة

قامت الفرضيّة  ىذه وفي سبيل اختبارابؼتحكّمة في التجربة النقائضيّة، بالتصوّرات آّازيةّ 
السياؽ النظريّ الذي بهري باستعراض  الأوّؿ انشغل الفصل :الدراسة على ثلبثة فصوؿ

يها ابؼقاربة في مباشرة التي تستند إل الآليّاتحدّد فيو البحث ضمن العلوـ العرفانيّة، و 
دراسة التصوّرات آّازيةّ ب التي عُنيتفيما اختصّ الفصل الثان بابؼعابعة التطبيقيّة  ،ابؼدوّنة

ابؼعطى  التلبقي التطبيقيّ بنٌفي ابؼدوّنة، أمّا الفصل الأخنً فارتكز إلذ إشكاليّة أفرزىا 
وابؼدوّنة النقائضيّة بدا تكتنز عليو من  تصوّرات آّازيةّنظريةّ ال في اللسانّ العرفانّ بفثّلًب 

أبعاد وثيقة الصلة بابؼمارسات الاجتماعيّة في ذلك العصر، فكاف بؿور الفصل تقصّي 
اعيتنٌ في نقائض جرير والفرزدؽ بوصفهما ذاتنٌ و  للتصوّرات ملبمح التجديد آّازيّ 
 وآثارىا. بأبعاد ابؼمارسة الشعريةّ

 :جانبنٌإلذ  نتائج ابؼقاربةانقسمت شاغل ىذه ابؼبناء على 

من خلبؿ نقائض  نظريةّ التصوّرات آّازيةّجوانب التحليل في نتائج بزصّ  -
 جرير والفرزدؽ. 

ت آليّات نظريةّ التصوّرانتائج بزصّ دراسة نقائض جرير والفرزدؽ من خلبؿ  -
 آّازيةّ.
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من خلال نقائض جرير  جوانب التحليل في نظريةّ التصوّرات المجازيةّ نتائج تخصّ  أولًا:
 والفرزدق.

التفريق بنٌ آّازات التي تفعل) ننتجها(، وآّازات التي بكيا) ننفعل( ّٔا، من  .ٔ
 :جهتنٌ

زات إنتاج آّازات حوؿ التصوّرات ابؼعيّنة ينتج عن أشخاص يتمتّعوف بامتيا -
 اجتماعيّة أو سياسيّة غالبًا.

إنتاج آّازات مرىوف بالغايات ابؼنشودة منها، ومن بٍّ فهو مظنّة الوعي،   -
 بخلبؼ آّازات التي ننفعل ّٔا بطريقة آليّة لا واعية.

آّازات الصادرة عن ذات واعية ّٔا تفرض بمطاً معيػّنًا من التجربة، وترسّخ  .ٕ
البحث ذلك ضرباً من ضروب التجديد يتحدّد وجوده بقوّة آّازات، وعدّ 

 بالنظر إلذ مُنتج آّازات.

 نظريةّ التصوّرات المجازيةّ. آليّاتنتائج تخصّ دراسة نقائض جرير والفرزدق من خلال  ثانيًا:

 من أبرز النتائج التي وقف عليها البحث في ىذا الصدد:

: ابغسب، يىجاء، فخراً وىالتصوّرات ابؼتحكّمة في نقائض جرير والفرزدؽ  .ٔ
  وابؼرأة، والشعر.

 لر:على النحو التا نقائض جرير والفرزدؽيتبلور مفهوـ التصوّرات بؾازيِّا في  .ٕ
(: سلّط آّاز الضوء على تصوّر ابغسب بدا ىو ثابت، ) ابغسب بناء -

 ومرتفع، وبوتاج إلذ ابغماية. 
لك بهري التصرّؼ (: سلّط آّاز الضوء على تصوّر ابؼرأة بدا ىي مرأة متاعابؼ) -

 فيو، ويفتقر إلذ بضاية نفسو.
: سلّط آّاز الضوء على تصوّر الشعر بدا ىو حالة من العنف، الشعر قتل( ) -

 تثنً الرىبة.
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وء على جوانب معيّنة في التصوّر فإنوّ يُسلّْط الضإذ وكلّ واحد من ىذه آّازات 
رات نسبيّة، وجاء برديدىا لا تنسجم معو، ومن ىنا فإفّ ىذه التصوّ  بىفي جوانب أخرى

 بالنظر إلذ نسق تصوّريّ معنٌّ، وبرتمل أبعادًا أخرى خارج ذلك النسق.

إنتاج التصوّرات آّازيةّ في ابغالة النقائضيّة ابؼدروسة كاف واعيًا بإمكانيّة  .ٖ
 توجيو الفهم والسلوؾ لدى ابؼتلقّنٌ. 

صوّريةّ في الكشف برىن البحث من خلبؿ ىذه النتائج على دور آّازات الت
عن الأنساؽ التصوّريةّ ابؼتحكّمة في التجربة والفهم في البيئة الأمويةّ من خلبؿ نقائض 

 جرير والفرزدؽ.

واستكمالًا لغايات العمل ومطابؿو يوصي البحث بإجراء مزيد من الدراسات  
اثيّة ابؼختلفة؛ وذلك التطبيقيّة التي بزتبر بقاعة ابؼقاربة العرفانيّة للمجازات في ابؼدوّنات التر 

بنية التصوّرات العربيّة القدبية التي لا تزاؿ بسارس تأثنًىا في بنية  في سياؽ استجلبء
 التصوّرات العربيّة ابؼعاصرة.

 والحمد لل أوّلًا وآخرًا.

 الطالبـــــــــة:                                                                  

 ـــد الرويــــــلي.ـــى خالــــــــمن
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 المصادر والمراجعقائمة 

 القرآن الكريم.

  المصدر:: أوّلًا 
ووليد بؿمود  ،برقيق بؿمّد إبراىيم حوّر .شرح نقائض جرير والفرزدق .أبو عبيدة معمرابؼثنّى،  .ٔ

 .ٜٜٗٔأبو ظبي: منشورات آّمع الثقافّي،  .خالص

  :المراجع العربية:ثانيًا 

القاىرة:  .النجار د عليّ مراجعة بؿمّ ، برقيق عبدالسلبـ ىاروف. تهذيب اللغة .مّد بن أبضدبؿ الأزىريّ، .ٔ
 .الدار ابؼصريةّ للتأليف والتربصة، د.تامّة للتأليف والأنباء والنشر، و ابؼؤسّسة ابؼصريةّ الع

حسن  تصحيح وتعليق يوسف .شرح الرضيّ على الكافية .رضيّ الدين بؿمّد بن ابغسن، الأسترباذيّ  .ٕ
 .ٜٜٙٔبنغازي: منشورات جامعة قاريونس،  .ٕط .عمر

. عبّاس وبكر ،وإبراىيم السعافنٌ، برقيق إحساف عبّاس .كتاب الأغاني.عليّ بن ابغسنٌالأصفهانّ،  .ٖ
 .بنًوت: دار صادر، د.ت

 .ٕٚٔٓالدار البيضاء، بنًوت: ابؼركز الثقافّي للكتاب،  .الوعي بالاعتراف .بؿمّد نور الدين، أفاية .ٗ
 .يبحث عن الحياة العقليّة في صدر الإسلام إلى آخر الدولة الأمويةّ فجر الإسلام: .أبضد أمنٌ، .٘

 .ٖٖٜٔ .بنًوت: دار الكتاب العربيّ  .ٕط
وعلّق عليو ياسر ضبط نصّو  .شرح صحيح البخاريّ  .عليّ بن خلف بن عبد ابؼلك، طاؿابن ب .ٙ

 .ٖٕٓٓالرياض: مكتبة الرشد،  .ٕط. إبراىيم
. ٗط .برقيق وشرح عبدالسلبـ ىاروف .لسان العرب لباب خزانة الأدب ولبّ . عبدالقادر ،البغداديّ  .ٚ

 .ٜٜٚٔالقاىرة: مكتبة ابػابقيّ، 
الدار البيضاء: أفريقيا  .ٕط .المرأة والكتابة: سؤال الخصوصيّة/ بلاغة الاختلاف .رشيدة، بنمسعود .ٛ

 .ٕٕٓٓ، الشرؽ

 .ٜٜٜٔاد الكتاّب العرب، دمشق: منشورات ابرّ  .سةالمرأة في الشعر الأمويّ: درا .فاطمة بذور، .ٜ
دراسة لسانيّة  الزمن في اللغة العربيّة من التعبير اللغويّ إلى التمثيل الذىنيّ:. جناف، التميمي .ٓٔ

 .ٖٕٔٓالرياض: جامعة ابؼلك سعود،  .إدراكيّة

الدار  .عربيّ سطوة النهار وسحر الليل: الفحولة وما يوازيها في التصوّر ال .عبد آّيد جحفة، .ٔٔ
 .ٜٜٜٔالبيضاء: دار توبقاؿ، 
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 .ٜٜٔٔجدة: دار ابؼدنّ،  .قرأه وعلّق عليو بؿمود شاكر .أسرار البلاغة .عبد القاىر ابعرجانّ، .ٕٔ
الاسترسال في الظاىرة  ابعطلبوي، ابؽادي، وابؼاجري، صالح، وآّدوب، عز الدين) مشرفوف(. .ٖٔ

 .ٕٗٓٓة بسوسة، لية الآداب والعلوـ الإنسانيّ . سوسة: كةة: أعمال ندوة قسم العربيّ اللغويّ 

 .بنًوت: دار الكتب العلميّة، د.ت .ق وتعليق بؿمّد عبدابؼنعم خفاجيّ برقي .نقد الشعر .قدامة جعفر، .ٗٔ
داثة تونس: مؤسّسة مرايا ابغ .التّجربة في الخطاب الشعريّ الحديث .بؿمّد بن العربيّ  ابعلبصيّ، .٘ٔ

 .ٜٕٓٓللئنتاج الفكريّ، 

جدّة: دار ابؼدنّ،  .برقيق بؿمود بؿمّد شاكر .طبقات فحول الشعراء .بؿمّد بن سلبـ ،ابعمحيّ  .ٙٔ
 .د.ت

 .برقيق أبضد عبدالغفور عطاّر .الصّْحاح: تاج اللغة وصِحاح العربيّة. إبظاعيل بن بضاّد، ابعوىريّ  .ٚٔ
 .ٜٜٓٔبنًوت: دار العلم للملبينٌ، . ٗط

 .ٕ٘ٔٓعمّاف: كنوز ابؼعرفة،  .قضايا في السيمياء والدلالة .صابر ابغباشة، .ٛٔ
 .ٕٕٓٓ. مسقط: كتاب نزوى، دراسات في الاستعارة المفهوميّةعبد الله. ، ابغراصيّ  .ٜٔ
المنوال المنهاجيّ والرىان العرفانيّ: الاستعارة التصوّريةّ في أشعار الهذليّين  .عامر، ابغلوانّ  .ٕٓ

 د.ت.. صفاقس: منشورات كليّة الآداب والعلوـ الإنسانيّة، أنموذجًا

 .بنًوت: دار صادر، د.ت. معجم البلدان .هاب الدين ياقوت بن عبداللهش، ابغمويّ  .ٕٔ
برقيق  .حاشية الخضريّ على شرح ابن عقيل على ألفيّة ابن مالك بؿمّد بن مصطفى. ابػضريّ، .ٕٕ

 .ٜٕٓٓبنًوت: دار الكتب العلميّة،  .ٖط .تركي فرحاف ابؼصطفى
القاىرة: دار  .ٙط .برقيق علي عبدالواحد وافي .ابن خلدون مقدّمة .عبدالربضن بن بؿمّد ،خلدوفابن  .ٖٕ

 .ٕٕٔٓنضة مصر، 
القاىرة: رؤية للنشر والتوزيع،  .نظريةّ الاستعارة التصوّريةّ والخطاب الأدبيّ . عمر دبضاف،ابن  .ٕٗ

ٕٓٔ٘. 
  .الأزىر الزناّد، .ٕ٘

عربيّة للعلوـ ناشروف، صفاقس: دار بؿمّد عليّ للنشر، بنًوت: الدار ال .ات لسانيّة عَرفنيةّ نظريّ  -
 .ٕٓٔٓابعزائر: منشورات الاختلبؼ، 

. تونس، صفاقس: دار بؿمّد عليّ للنشر، منوبة: مركز : مباحث لسانيّة عرفنيّةوالخطاب النصّ  -
 .ٕٔٔٓالنشر ابعامعي، 

الدار البيضاء، بنًوت: ابؼركز  .ٖط .دوائر الخوف: قراءة في خطاب المرأة .نصر حامد، زيدأبو  .ٕٙ
 .ٕٗٓٓالعربّي،  الثقافيّ 

 .ٜٗ٘ٔالقاىرة: مكتبة النهضة ابؼصرية،  .ٕط .تاريخ النقائض في الشعر العربي .أبضد الشايب، .ٕٚ
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 .ٖٕٓٓالقاىرة: مكتبة الأبقلو ابؼصريةّ،  .ٕط .علم النفس المعرفيّ المعاصر .دأنور بؿمّ  الشرقاويّ، .ٕٛ
بنًوت: دار  .لإنكليزيةّ واللاتينيّةالمعجم الفلسفيّ بالألفاظ العربيّة والفرنسيّة وا .، بصيلاليبص .ٜٕ

 .ٕٜٛٔالكتاب اللبنانّ، ومكتبة ابؼدرسة، 

 .ٖٜٜٔبغداد: جامعة بغداد،  .ٕط .ل في تاريخ العرب قبل الإسلامالمفصّ  .جواد ،عليّ  .ٖٓ
  .د الصالحبؿمّ  ،البوعمرانّ  .ٖٔ

 .ٕٙٔٓصفاقس: مكتبة علبء الدين،  .استعارة القوة في أدب جبران خليل جبران -
 .ٕ٘ٔٓعمّاف: كنوز ابؼعرفة،  .تعارات التصورية وتحليل الخطاب السياسيالاس  -

 .ٕ٘ٔٓتونس: مركز النشر ابعامعيّ،  .السيميائيّة العرفانيّة: الاستعاريّ والثقافيّ  -
 .ٜٕٓٓصفاقس: مكتبة علبء الدين،  .دراسات نظريةّ وتطبيقيّة في علم الدّلالة العرفانيّ  -

بنًوت: دار الكتب  .شرحو وضبطو وقدّـ لو عليّ فاعور .فرزدقديوان ال .اـبنّ ، الفرزدؽ غالب .ٕٖ
 .ٜٚٛٔالعلميّة، 

  .عبدالله الغذاميّ، .ٖٖ
الدار البيضاء، بنًوت: ابؼركز الثقافّي العربّي،  .الجنوسة النسقيّة: أسئلة في الثقافة والنظريةّ -

ٕٓٔٚ. 
بنًوت: ابؼركز الثقافّي العربّي، الدار البيضاء،  .ٕط .القبيلة والقبائليّة أو ىوياّت ما بعد الحداثة -

ٕٜٓٓ. 

الدار البيضاء، بنًوت:  .( ثقافة الوىم: مقاربات حول المرأة والجسد واللغةٕالمرأة واللغة) -
 .ٜٜٛٔابؼركز الثقافّي العربّي، 

 .ٕٙٓٓالدار البيضاء، بنًوت: ابؼركز الثقافّي العربّي،  .ٖط .المرأة واللغة  -
الدار البيضاء، بنًوت: ابؼركز الثقافّي  .٘ط. نساق الثقافيّة العربيّةالنقد الثقافيّ: قراءة في الأ -

 .ٕٕٔٓالعربّي، 
تونس: كلية الآداب والفنوف والإنسانيات بدنوبة،  .مدخل إلى النحو العرفانيّ  .عبد ابعبّار غربيّة،ابن  .ٖٗ

 .ٕٓٔٓودار مسكليان، 
صفاقس،  .ة قديمة وحديثةصوص شعريّ قات على نة: مفاىيم وتطبيالعرفانيّ  ةالشعريّ  .توفيق قريرة، .ٖ٘

 .ٕ٘ٔٓتونس: دار نى للطباعة، 

برقيق توفيق النيفر، وبـتار العبيدي،  .العمدة في محاسن الشعر وآدابو .ابغسن بن رشيق، القنًوانّ  .ٖٙ
 .ٜٕٓٓتونس: آّمع التونسيّ للعلوـ والآداب والفنوف" بيت ابغكمة"،  .وبصاؿ بضادة
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ؤسّسة العربيّة بنًوت: ابؼ. ر: صورة السود في المتخيّل العربيّ الوسيطتمثيلات الآخ .نادر كاظم، .ٖٚ
: وزارة الإعلبـ والثقافة والتراث الوطنّي، عمّاف: دار الفارس للنشر والتوزيع، ابؼنامة .للدراسات والنشر

ٕٓٓٗ. 

 نظرياّت الاستعارة في البلاغة الغربيّة: من أرسطو إلى لايكوف ومارك .عبدالعزيز بغويدؽ، .ٖٛ
 .ٕ٘ٔٓعمّاف: كنوز ابؼعرفة،  .جونسون

. سوسة:  في مفترق الكلمات: أعمال مهداة للأستاذ الطيّب البكوش ابؼاجريّ، صالح) مشرؼ(. .ٜٖ
ة، بـبر ابؼعابعة والقواميس والإعلبميّ ٖٔكليّة الآداب والعلوـ الإنسانيّة بسوسة، باريس: جامعة باريس

 .د.ت

  .أبو عبيدة معمرابؼثنّى،  .ٓٗ
بنًوت: دار ابعيل،  .شرحو وعلّق عليو بؿمّد التوبْقيّ  .قائض جرير والفرزدقديوان شرح ن -

ٕٕٓٓ. 
بنًوت: دار  .عمراف ابؼنصوروضع حواشيو خليل  .كتاب النقائض: نقائض جرير والفرزدق  -

 .                                                   ٜٜٛٔالكتب العلميّة، 
 .ٕٚٔٓعمّاف: كنوز ابؼعرفة،  .ات: أبعاد إبستمولوجيّة وجهات تطبيقيّةالإدراكيّ . بؿيي الدينبؿسّب،  .ٔٗ

سوسة: كليّة  .بحث لساني في المقولة الدلاليّة المعاني الجهيّة والمظهريةّ: .عبدالعزيز ابؼسعوديّ، .ٕٗ
 .ٖٕٔٓالآداب والعلوـ الإنسانيّة بسوسة، 

القاىرة: دار الشروؽ،  .ٖط .وداللغة والمجاز بين التوحيد ووحدة الوج .عبدالوىاب ابؼسنًيّ، .ٖٗ
ٕٓٔٓ. 

 .ٕٚٔٓعمّاف: كنوز ابؼعرفة، . المقاربات العرفانيّة وتحديث الفكر البلاغيّ  .وسيمة بقاح مصموديّ، .ٗٗ

 .ٕٗٓٓبنًوت: دار الغرب الإسلبميّ،  .الشعر والسحر .مبروؾ ابؼنّاعيّ، .٘ٗ
الوىاب، وبؿمّد الصادؽ  د عبدبرقيق أمنٌ بؿمّ  .لسان العرب .بؿمّد بن مكرـ بصاؿ الدين منظور،ابن  .ٙٗ

 .ٜٜٜٔبنًوت: دار إحياء التراث العربّي، ومؤسّسة التاريخ العربّي،  .ٖط .العبيديّ 

سوسة: كليّة  .التصوّرات المجازيةّ في القرآن: مقاربة عرفانيّة لبلاغة النصّ القرآنيّ . عفاؼ موقو،  .ٚٗ
 .ٕٗٔٓالآداب والعلوـ الإنسانيّة بسوسة، 

الجمال والعنف: البنى التصوّريةّ والطقس القربانيّ دراسة في الخطاب الأدبيّ  .فاطمة الوىيبّي، .ٛٗ
 .ٕ٘ٔٓالرياض: فهرسة مكتبة ابؼلك فهد الوطنيّة أثناء النشر،  .والنقديّ العربيّ القديم

 .ىيم بؿمّد عبداللهبرقيق إبرا .شرح المفصّل لابن يعيش .موفّق الدين يعيش بن علي، يعيشابن  .ٜٗ
 . ٖٕٔٓ تبة سعد الدين،القاىرة: مك
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الخطاب السجاليّ في الشعر العربي: تحوّلاتو المعرفيّة ورىاناتو في . عبدالفتاح أبضديوسف،  .ٓ٘
 .ٕٗٔٓبنغازي، بنًوت: دار الكتاب ابعديد ابؼتّحدة،  .التواصل

 :ثالثاً: المراجع المترجمة 
ل بؿمود خشاوي، نٌ، وفاضتربصة مفيد بقيب حواش .علم النفس المعرفيّ وتطبيقاتو .جوف أندرسوف، .ٔ٘

 .ٕٙٔٓعمّاف: دار الفكر،  .وبؿمّد صبري سليط

 .القاىرة: دار ابؼعارؼ، د.ت .٘ط .تربصة عبدابغليم النجار .تاريخ الأدب العربي كارؿ.  بروكلماف، .ٕ٘
 .ادتربصة الأزىر الزنّ  .ٕٓٔٓ ة الآداب بمنوبةة المزج: محاضرات كليّ مدخل في نظريّ  .مارؾ تورنر، .ٖ٘

 .ٖٕٔٓنشورات ابعامعية بدنوبة، منوبة: ابؼ
مراجعة  ،تربصة بصاؿ شحيّد .عربيّ( -قاموس العلوم المعرفيّة) فرنسيّ . وآخروف غي، تيبرغياف .ٗ٘

 .ٖٕٔٓبنًوت: ابؼنظمّة العربيّة للتربصة،  .مصطفى حجازيّ 
يا الشرؽ، الدار البيضاء: أفريق .تربصة سعيد الغابمي، وناصر حلبوي .فلسفة البلاغة. آ. أ ، ريتشاردز .٘٘

ٕٕٓٓ. 
القاىرة: ابؼركز القوميّ  .وخالد توفيق ،تربصة عماد عبداللطيف .الاستعارة في الخطاب .إيلينا سيمينو، .ٙ٘

 .ٖٕٔٓللتربصة، 
القاىرة: مكتبة زىراء  .تربصة سعيد البحنًيّ  .مدخل إلى علم اللغة الإدراكيّ  .مونيكا شفارتس، .ٚ٘

 .ٕ٘ٔٓالشرؽ، 
 .القاىرة: ابؽيئة ابؼصريةّ العامّة للكتاب، د.ت .بصة أسعد حليمتر  .ضرورة الفنّ . إرنستفيشر،  .ٛ٘

 .عبدآّيد جحفة، وعبدالإلو سليم تربصة .حرب الخليج أو الاستعارات التي تقتل .جورج لايكوؼ، .ٜ٘
 .ٕ٘ٓٓالدار البيضاء: توبقاؿ، 

  .مارؾ جونسوف،، و جورجلايكوؼ،  .ٓٙ
 .ٜٕٓٓالدار البيضاء: دار توبقاؿ،  .ٕط .تربصة عبد آّيد جحفة .الاستعارات التي نحيا بها -
بنغازي،  . تربصة عبدآّيد جحفة.يو للفكر الغربيّ الفلسفة في الجسد: الذىن المتجسّد وتحدّ   -

 .ٕٙٔٓوبنًوت: دار الكتاب ابعديد، 
ة في النصف الثاني من ة الدلاليّ ات اللسانيّ إطلالات على النظريّ بؾدوب، عز الدين) مشرؼ(.  .ٔٙ

للعلوـ  تونس: آّمع التونسيّ  .ة بؾموعة من الأساتذة والباحثنٌ. تربصبة: مختارات معرّ القرن العشرين
 .ٕٕٔٓوالآداب والفنوف) بيت ابغكمة(، 

القاىرة: ابؼركز القوميّ  .مراجعة بؿمّد بريري ،تربصة عمر زكرياّ عبدالله .الاستعارة .تنًنس ىوكس، .ٕٙ
 .ٕٙٔٓللتربصة، 
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 المقالات والدورياّت:رابعًا : 
 المقالات والدورياّت العربيّة: ( أ

ة النقد مجلّ  ،فصول" .والشعر العربي: ابؼكوّنات الأولذ" الأسطورة .أبضد شمس الدين ابغجاجي، .ٖٙ
 .ٗ٘-ٕٗ، صٜٗٛٔ، يناير_ فبراير _ مارس ٕ، عٗمج .الأدبيّ 

، ٕٕٓٓ، ٙٗع .حوليّات الجامعة التونسيّة" .قْولة في نظريةّ الطراز الأصليّةالػمَ  ".عبدالله صولة، .ٗٙ
 .ٖٚٛ-ٜٖٙص

، ٖٕٓٓ، ٚٗع .حوليّات الجامعة التونسيّة" .انيّات وتطوّر العلوـ العرفانيّة" اللس.سندس كرونة، .٘ٙ
 .ٜٕ٘-ٕ٘ٚص

 :المترجمةالمقالات والدورياّت  ( ب
 .ميلبنجرين، ، و فيفاف ،إيفانز .ٙٙ

، ٗ/ٕ٘مج .مجلّة النقد الأدبيّ  ،فصول ." عبدة العزيزي) مترجم(." طبيعة اللسانيّات الإدراكيّة -
 .ٕٙ-ٖٛ، صٕٚٔٓ، صيف ٓٓٔع

 .مجلّة النقد الأدبيّ  ،فصول. " أبضد الشيميّ) مترجم(.ما ىو علم الدلالة الإدراكيّ "  -
 .ٜ٘-ٛٚ، صٕٚٔٓ، صيف ٓٓٔ، عٗ/ٕ٘مج

مجلّة  ،فصول .بؿيي الدين بؿسّب) مترجم( ".لتاف في إدراكيّات النصّ الشعريّ " مقا.لارزيا بيليوخوفا، .ٚٙ
 .ٗٙٔ-ٕٗٔ، صٕٚٔٓ، صيفٓٓٔ، عٗ/ٕ٘مج .النقد الأدبيّ 

. مجلّة أبحاث لسانيّة ." بؿمد الأمنٌ مومنٌ) مترجم(.ارة" النظريةّ ابؼعاصرة للبستعج.جور  لايكوؼ، .ٛٙ
 .ٕٓٔ-ٖٔص ،ٕٙٔٓ-ٕ٘ٔٓ ،ٕٖع

" حافظ إبظاعيليّ علويّ) .ات الإدراكيّة وتاريخ اللسانيّات" اللسانيّ .ديفيدكلبرؾ  و ،بربهيت نرليش، .ٜٙ
 .ٕٛٛ-ٜٕٙ، صٕٚٔٓ، ٔ، عٔمج .مجلّة أنساق .مترجم(

 الرسائل العلمية: خامسًا: 
أطروحة ماجستنً بـطوطة، جامعة مولود  .الحجاج في شعر النقائض: دراسة تداوليّة مكلي. شامة، .ٓٚ

 .ٜٕٓٓ -ٕٛٓٓتيزي وزو، 
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 مُلحق بالمصطلحات الواردة في البحث

 ابؼصطلح باللغة الإبقليزيةّ ابؼقابل العربيّ 
 myth أسطورة

 Projection إسقاط

 cognitive commitment  الالتزاـ العرفانّ 

 generalization commitment  الالتزاـ بالتعميم 

 conceptual structure ريةّ البنية التصوّ 

 experiential التجريبيّة

embodiment  التجسّد 

 Elaboration التدقيق

 Mapping ترسيم

   cross_ domain mapping الترسيم عبر آّالات الذىنيّة

highlighting and hiding تسليط الضوء والإخفاء

 Conceptions التصوُّرات 

 metaphorical expression التعبنً آّازي

 Extending التوسيع

 Combining التوليف

 Gestalt جشطلت

Schema ابػطُاطة

 removal of restraint schema إزالة القيودخطاطة 

 compulsion schema الإلزاـخطاطة 

 diversion schema التحويلخطاطة 

 Attraction schema ابعذبخطاطة 
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Enablement schema ابعوازخطاطة 

Blockage schema العائقخطاطة 

 counter force schema ضادّةابؼقوّة خطاطة ال

Subjectivism  الذاتيّة

 Object / موضوعشيء 

 mental picture  الصورة الذىنيّة

 Prototype الطراز

 topology الطوبولوجيا

 cognition العرفاف

 cognitive عرفانّ 

 cognitive sciences  ةالعلوـ العرفانيّ 

Process عمليّة

 Propositional ويّ قض

 artistic value  القيمة الفنيّة

 metonymy الكناية

 cognitive linguistics اللسانيات العرفانيّة 

metaphor آّاز

 image- metaphors بؾاز الصورة

 one- shot metaphor بؾاز اللقطة الواحدة

   orientational metaphors اىيّةآّازات الابذّ 

 source domain آّاؿ ابؼصدر

target domain  آّاؿ ابؽدؼ 

 questioning ابؼساءلة

 modality ابؼعان ابعهيّة
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encyclopedic meaning وسوعيّ ابؼعنى ابؼ

 categorization الػمَقْوَلة

 systematicity النسقيّة

 blending theory نظريةّ ابؼزج 

 evidentiality الوثوقيّة
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 ٖٔٔ-ٓٔٔ ......................................التفريعات آّازيةّ وبرقّقاتها اللغويةّ. .ٕ
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